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ആമുഖം 

പ്രാചീനകാലം മുതല്‍ മനുഷ്യന്‍ സ്വന്തം മനസ്സിനെയും സമൂഹ 

ത്തേയും പ്രകൃതിയേയും ആവിഷ്‌ക്കരിക്കാന്‍ വിവിധ ആഖ്യാനശൈലി 

കള്‍ ഉപയോഗിച്ചുവന്നു. ഇവയില്‍ അതിലളിതമായ, സുതാര്യമായ ഒരാ 

ഖ്യാന രൂപമാണ്‌ കഥ. അതീതഭൂതകാലം മുതല്‍ത്തന്നെ മനുഷ്യന്‍ കഥ 

പറഞ്ഞുതുടങ്ങിയിരുന്നു. മനുഷ്യസാഹചര്യങ്ങളില്‍ ഒഴിവാക്കാനാവാത്ത 

ഒന്നാണ്‌ കഥപറച്ചില്‍. ആഖ്യാനം എന്നതുകൊണ്ട്‌ സാമാന്യമായി ഉദ്ദേ 

ശിക്കുന്നത്‌, ഈ പറച്ചിലിനെയാണ്‌. അനുഭവങ്ങളെയും ഭാവനകളെയും 

പ്രത്യക്ഷീകരിക്കാനുള്ള പ്രധാനമാര്‍ഗ്ഗം കഥാഖ്യാനമാണ്‌. പരിതസ്ഥി 

തികളുടെ സൃഷ്ടിയായ മനുഷ്യന്‍ തനിക്ക്‌ ലഭ്യമായ മാര്‍ഗ്ഗങ്ങളുപയോ 

ഗിച്ച്‌ കഥാകഥനം അനസ്യൂതം നടത്തിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്നു. ഈ ആഖ്യാ 

നങ്ങളെല്ലാം അവന്റെ സാമൂഹിക സാംസ്കാരിക സ്വത്വത്തിലേയ്ക്കു 

പ്രവേശിക്കാനുള്ള മാര്‍ഗ്ഗങ്ങളായി. 

എവിടെ മനുഷ്യനുണ്ടായിരുന്നുവോ അവിടെ കഥകളും ഉണ്ടായി 

രുന്നു. ലോകത്തെ അഥവാ ജീവിതത്തെ നിരീക്ഷിക്കുന്നതില്‍ നിന്നാണ്‌ 

കഥ രൂപപ്പെടുന്നത്‌. മനുഷ്യന്‌ കഥ പറയാനും കേള്‍ക്കാനുമുള്ള 

ആഗ്രഹം നൈസ്സര്‍ഗ്ഗികമാണ്‌. കാലാകാലങ്ങളായി പല ശൈലികളിലൂ 

ടെയാണ്‌ ആഖ്യാനം വികസിച്ചുവന്നത്‌. വാമൊഴിയായും രേഖീയമായും 

ഈ ആഖ്യാനങ്ങള്‍ കൈമാറിപ്പോന്നു. പക്ഷേ, ആഖ്യാനത്തിന്റെ ഉറ 

വിടം നമ്മുടെ ആദ്യകാല വാമൊഴി പാരമ്പര്യങ്ങളാണ്‌. ഇന്നത്തെ സാഹി 

ത്യാഖ്യാന രൂപങ്ങളെല്ലാം മഹത്തായ ആ പാരമ്പര്യത്തിന്റെ തുടര്‍ച്ചയാ 

ണ്‌. ദൈവികമായ മിത്തുകള്‍, ചരിധ്രപരമായ കെട്ടുകഥകള്‍, കല്പിത 

മായ നാടോടിക്കഥകള്‍ തുടങ്ങി പലതും കൂടിച്ചേര്‍ന്നു, പ്രാചിീനേതി 

ഹാസങ്ങളില്‍ നിന്നുമാണ്‌ മിക്ക ആഖ്യാനരൂപങ്ങളും ജനിച്ചതെന്നു പറ 

യാം. കഥാഖ്യാനം അഥവാ കഥപറച്ചിലിനെക്കുറിച്ചുള്ള അന്വേഷണങ്ങള്‍
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കഥ പറയാന്‍ തുടങ്ങിയതു മുതല്‍ തന്നെ ആരംഭിച്ചിരിക്കണം. എന്നാ 

ല്‍ കഥകളുടെ ആഖ്യാനത്തെക്കുറിച്ച്‌ പില്‍ക്കാലത്താണ്‌ വിശദമായ 

അന്വേഷണങ്ങള്‍ ആരംഭിച്ചത്‌. 

ആഖ്യാനത്തെ കലയായും ശാസ്ര്രമായും വിജ്ഞാനീയമായും 

വ്യത്യസ്ത വീക്ഷണങ്ങളിലൂടെ അപഗ്രഥിക്കാനുള്ള ശ്രമങ്ങളാണ്‌ 

ആഖ്യാന ശാസ്ര്രത്തില്‍ ഉള്‍പ്പെടുന്നത്‌. കഥയുടെ പ്രകൃതി, അതില്‍ 

ജീവിതാവിഷ്ക്കരണത്തിനുള്ള സാധ്യതകള്‍, കഥാഖ്യാനത്തിന്റെ 

വൃത്യസ്ത ശൈലികള്‍ എന്നിവയെക്കുറിച്ചു ആഖ്യാനശാസ്ത്രം ചര്‍ച്ച 

ചെയ്യുന്നു. ആഖ്യാനത്തെക്കുറിച്ച്‌ പഠിക്കാനുള്ള ഒരു സിദ്ധാന്തം എന്ന 

നിലയില്‍ ആഖ്യാനശാസ്ത്രം എന്ന പദം ആദ്യമായി ഉപയോഗിച്ചത്‌ 

1969 ല്‍ സ്വേതാന്‍ തോദറോവാണ്‌. ആഖ്യാനത്തിന്റെ രൂപപരമായ പ്രത്യേ 

കതകളെ അടിസ്ഥാനമാക്കി ആഖ്യാനശാസ്ത്രം മുന്നേറുമ്പോള്‍ ആഖ്യാ 

നത്തിന്റെ ഭാവപരമായ പ്രത്യേകതകളെ മുന്‍നിര്‍ത്തി ആഖ്യാനകലാ 

പഠനം നടക്കുന്നു. ഇവയെല്ലാം കൂടിച്ചേര്‍ന്ന്‌ ആഖ്യാനവിജ്ഞാനീയം 

രൂപപ്പെടുന്നു. ആഖ്യാനപഠനത്തില്‍ൽ ആഖ്യാതാവിനെക്കുറിച്ചുള്ള പഠനം 

പ്രധാനമാണ്‌. ആഖ്യാനം പൂര്‍ണ്ണമാകണമെങ്കില്‍ ആഖ്യാതാവും 

ശ്രോതാവും കഥയും അത്യാവശ്യമാണ്‌. ഇതില്‍ കഥപറയുന്ന അല്ലെ 

ടില്‍ ആഖ്യാനം നിര്‍വഹിക്കുന്ന ആഖ്യാതാവാണ്‌ സര്‍വ്വ പ്രധാനം. ശിശു 

മുതല്‍ വ്ൃദ്ധര്‍വരെയുള്ള ഏതു വിഭാഗത്തില്‍പ്പെട്ടവര്‍ക്കും കഥാഖ്യാനം 

നിര്‍വ്വഹിക്കാം. ഗ്രന്ഥകാരന്റെ വിക്ഷണകോണിനും രചനാലക്ഷ്യത്തി 

നുമനുസരിച്ചാണ്‌ ആഖ്യാതാവിന്റെ തെരഞ്ഞെടുപ്പ്‌. ആരെ ആഖ്യാതാവായി 

തെരഞ്ഞെടുക്കുന്നു എന്നത്‌ ആഖ്യാനതന്ത്രത്തിന്റെ ഭാഗം കൂടിയാണ്‌. 

ആഖ്യാനരൂപങ്ങളില്‍ പലതാണ്‌. ഇവയില്‍ തെളിമയുള്ളതും 

സുതാര്യമായതുമായ രൂപം നോവലാണ്‌. ആഖ്യാനത്തിനുള്ള ഇടം നോവ 

ലില്‍ വിശാലമാണ്‌. അതിനാല്‍, ആഖ്യാനത്രത്രങ്ങള്‍ക്ക്‌ നോവലില്‍
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വിശാലമായ വ്യാപ്തിയുണ്ട്‌. നോവലില്‍ കഥാഖ്യാനത്തിനായി നോവ 

ലിസ്റ്റുകള്‍ സ്വീകരിക്കുന്ന ആഖ്യാനത്ര്ത്രങ്ങളില്‍ പ്രധാനമാണ്‌ ബാല 

നേയോ ബാലികയേയോ ആഖ്യാതാവായി തിരഞ്ഞെടുത്തുകൊണ്ട്‌ കഥ 

പറയുന്ന രീതി. ബാലാഖ്യഠനം എന്ന്‌ ഈ പ്രബന്ധത്തില്‍ ഉദ്ദേശിച്ചിരി 

ക്കുന്നത്‌ ഈ രീതിയെയാണ്‌. ബാലമനസ്സിലൂടെയും ബാലദ്ൃഷ്ടിയിലൂ 

ടെയും കാര്യങ്ങളെ വീക്ഷിച്ച്‌ കഥ പറയുകയാണ്‌ ഈ രീതിയുടെ പ്രത്യയ 

കത. ബാലാഖ്യാനത്തിന്റെ സവിശേഷതകളും പ്രസക്തിയും നോവലില്‍ 

എത്രത്തോളം പ്രകടമാകുന്നുവെന്ന അന്വേഷണമാണ്‌, “ബാലപ്രതിനി 

ധാനം ആഖ്യാനകലയില്‍ ദൈവത്തിന്റെ കണ്ണ്‌, ആലാഹയുടെ പെണ്‍മ 

ക്കള്‍, ലന്തന്‍ ബത്തേരിയിലെ ലുത്തിനിയകള്‍ എന്നീ കൃതികളെ ആസ്പ 

ദമാക്കി ഒരു പഠനം എന്ന ഈ പ്രബന്ധത്തിലൂടെ നടത്തുന്നത്‌. 

ഈ പ്രബന്ധത്തില്‍ ആഖ്യാനകല' എന്നതുകൊണ്ട്‌ 

ആഖ്യാന്രപ്രകിയ എന്ന അര്‍ത്ഥം തന്നെയാണ്‌ വിവക്ഷി 

ക്കുന്നത്‌ .ര്പത്േകമായി നോവലിലെ ആഖ്യാനത്തെയാണ്‌ 

ഉദ്ദേശിക്കുന്നത്‌. ആഖ്യാനത്തില്‍ പ്രഥമ പ്രാധാനൃയമര്‍ഹിക്കുന്ന ഘടകം 

ആഖ്യാതാവാണ്‌. നോവലിന്റെ ആഖ്യാന പ്രര്രിയയില്‍, ആഖ്യാതാവിനെ, 

ബാലനോ ബാലികയോ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്ന ആവിഷ്കരണ 

ത്ര്ത്രമാണ്‌ “ആഖ്യാനകലയിലെ ബാലപ്രതിനിധാനം' എന്ന പ്രയോഗം 

കൊണ്ട്‌ ഈ പ്രബന്ധത്തില്‍ അര്‍ത്ഥമാക്കുന്നത്‌. നോവലിലെ 

കഥാകഥന്രപ്രകിയയില്‍ ആഖ്യാതാവായി ബാലമനസ്സുകളെ 

കണ്ടെടുക്കുന്ന ഈ നൂതനരിതി പൂര്‍ണ്ണമായോ ഭാഗികമായോ 

സാഹിത്യത്തില്‍ ആവിഷ്കരിച്ച നോവലിസ്റ്റുകള്‍ മലയാളത്തിലുണ്ട്‌. 

പോഞ്ഞിക്കര റാഫിയുടെ “സ്വര്‍ഗ്ഗ ദൂതന്‍, നന്തനാരുടെ ഉണ്ണിക്കുട്ടന്റെ 

ലോകം ' തുടങ്ങിയവ ചില ഉദാഹരണങ്ങള്‍ മാത്രമാണ്‌. നോവലിസ്റ്റിന്റെ 

വീക്ഷണകോണാണ്‌, ആഖ്യാതാവിന്റെ തെരഞ്ഞെടുപ്പിലേക്ക്‌
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അദ്ദേഹത്തെ നയിക്കുന്ന പ്രേരണാശക്തി. തന്റെ രചനാലക്ഷ്യത്തേയും 

വീക്ഷണകോണിനേയും ഫലപ്രദമായി സാക്ഷാത്കരിക്കാന്‍ ഉതകുന്ന 

ആഖ്യാനത്ര്രന്തം നോവലിസ്റ്റുകള്‍ പ്രയോഗിക്കുന്നു. ഇത്തരം 

ആഖ്യാനത്രന്ത്രങ്ങളില്‍ വേറിട്ട ഒരു രീതിയാണ്‌ ബാലാഖ്യാനം അഥവാ 

ബാലമനസ്സിലൂടെയുള്ള ആഖ്യാനം. 

മലയാളത്തിലെ മുന്നു വ്യത്യസ്തരായ നോവലിസ്റ്റുകളാണ്‌ എന്‍.പി. 

മുഹമ്മദ്‌, സാറാ ജോസഫ്‌, എന്‍.എസ്‌. മാധവന്‍ എന്നിവര്‍. 

ബാലാഖ്യാനമെന്ന ത്രത്രത്തെ മൂന്നു വ്ൃത്യസ്ത ലക്ഷ്യങ്ങളോടെ 

നോവലില്‍ പ്രയോഗിച്ച ഈ മൂന്നുപേരുടെ മുന്നു നോവലുകളെയാണ്‌ 

ബാലാഖ്യാനത്തിന്റെ സവിശേഷതകളെ തുറന്നു കാണിക്കാനായി 

ഇവിടെ അപ്ഗ്രഥന വിധേയമാക്കുന്നത്‌. “ദൈവത്തിന്റെ കണ്ണ്‌”, (എന്‍.പി?) 

“ആലാഹയുടെ പെണ്‍മക്കള്‍” (സാറാ ജോസഫ്‌) ലന്തൻബത്തേരിയിലെ 

ലുത്തിനിയകള്‍ ' (എന്‍.എസ്‌. മാധവന്‍) എന്നീ നോവലുകളില്‍ യഥാക്രമം 

അഹമ്മദ്‌, ആനി, ജെസീക്ക എന്നീ ബാലകരാണ്‌ ആഖ്യാതാക്കള്‍. 

ബാല്യത്തിന്റെ നിഷകളങ്കമായ ചിത്രീകരണം, പ്രകൃതി ബോധ്യങ്ങളോട്‌ 

യോജിച്ച രിതിയില്‍ മനോഹരമായി സാധ്യമാക്കിയ കൃതിയെന്ന 

നിലയിലാണ്‌ “ദൈവത്തിന്റെ കണ്ണ്‌” പഠന വിധേയമാകുന്നത്‌. ലിഖിത 

ചരിത്രത്തിനുനേരെയുള്ള അലിഖിതചരിത്രത്തിന്റെ ഓര്‍മ്മപ്പെടുത്തലാണ്‌ 

ആനിയിലൂടെ “ആലാഹയുടെ പെണ്‍മക്കളി'ല്‍ നോവലിസ്റ്റ നടത്തിയത്‌. 

സാംസ്‌കാരികമായും സാമൂഹികമായും ഒറ്റപ്പെട്ടുപോയ സമുഹത്തിന്റെ 

സ്വത്ത്വത്തെ അടയാളപ്പെടുത്തുകയാണ്‌ ജെസീക്കയിലൂടെ നോവലിസ്റ്റ്‌ 

നടത്തിയത്‌. വിശേഷ പഠനത്തിനായി ഈ മൂന്നു നോവലുകളെ 

തെരഞ്ഞെടുത്തതിന്‌ പ്രത്യേക കാലഘട്ട പരിഗണനകളൊന്നും ഇല്ല. 

മലയാളത്തിലെ ബാലാഖ്യഠനത്തിന്റെ മൂന്നു വ്ൃത്യസ്ത 

ചിര്രീകരണങ്ങളെ തെരെഞ്ഞെടുത്തു എന്നതാണ്‌ അടിസ്ഥാനം.
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ഈ പ്രബന്ധത്തിന്‌ അഞ്ച്‌ അധ്യായങ്ങളുണ്ട്‌. ആദ്യത്തെ 

അധ്യായത്തില്‍ ആഖ്യാനശാസ്്തത്തിന്റെ അടിസ്ഥാന 

വസ്തുതകളെക്കുറിച്ച്‌ പ്രതിപാദിക്കുന്നു. രണ്ടാമത്തെ അധ്യായത്തില്‍, 

ബാലാഖ്യാനത്തിന്റെയും ബാലമനസ്സിന്റെൈയും സവിശേഷതകള്‍, 

നോവലെന്ന ആഖ്യാനരൂപത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ചര്‍ച്ചുകള്‍, മലയാള 

നോവലുകളിലെ ബാലാഖ്യഠന പാരമ്പര്യം എന്നിവയെക്കുറിച്ച്‌ ചര്‍ച്ച 

ചെയ്യുന്നു. നാലാമത്തെ അധ്യായത്തില്‍ “ആലാഹയുടെ പെണ്‍മക്കളിലെ 

ബാലാഖ്യാനത്തെക്കുറിച്ച്‌, പ്രത്യേകമായി അപ്രഗ്രഥനാത്മക വിവരണം 

നല്‍കുന്നുണ്ട്‌. ചരിധര്രത്തിനോടു കലഹിക്കുന്ന ആനിയുടെ 

ബാലമനസ്സിലൂടെയാണ്‌ ആഖ്യാനം മുന്നേറുന്നത്‌. ഈ ആഖ്യാനത്തിന്‌ 

നോവലിലുള്ള പ്രസക്തിയെക്കുറിച്ചും ചര്‍ച്ച ചെയ്യുന്നുണ്ട്‌. 

ദൈവത്തിന്റെ കണ്ണ്‌ " എന്ന നോവലിനെക്കുറിച്ചുള്ള 

അപ്രഗഥനാത്മകപഠനമാണ്‌ മൂന്നാമധ്യായം. അഹമ്മദ്‌ എന്ന ബാലന്റെ 

മാനസിക്പരപവര്‍ത്തനമണ്ഡലവും ആ മനസ്സിലൂടെയുള്ള 

ആഖ്യാനയാരധ്രയുമാണ്‌ സവിശേഷപഠനത്തിനു വിധേയമാക്കുന്നത്‌. 

പാരിസ്ഥിതിക ബോധത്തിന്റെയും മാനവികതയുടേയും ഗാഡമായ 

പ്രഘോഷണത്തെ മഹത്ത്വീകരിക്കുന്ന ആഖ്യാനവ്യക്തതയാണ്‌ ഈ 

നോവലിലൂടെ വെളിവാകുന്നത്‌. അഞ്ചാമധ്യായത്തില്‍ ലന്തന്‍ബത്തേരി 

എന്ന തുരുത്തിന്റെ അസ്തിത്വദുഃഖം വഹിക്കുന്ന ജെസീക്കയുടെ 

മാനസിക പ്രവര്‍ത്തനങ്ങളിലൂടെ കഥാഖ്യാനം നിര്‍വ്വഹിക്കുന്ന 

എന്‍.എസ്‌. മാധവന്റെ ആഖ്യാനത്രന്ത്രത്തെക്കുറിച്ചാണ്‌ ചര്‍ച്ച ചെയ്യുന്നത്‌. 

ബാലാഖ്യാനത്തിന്റെ പരിധിയിലൂള്‍പ്പെടുത്തിയാണ്‌ ഈ നോവലിന്റെ 

അപ്രശഗഗഥനം നടത്തിയിരിക്കുന്നതെങ്കിലും ജെസിക്ക, നോവലിന്റെ 

അവസാനഭാഗത്ത്‌ കൌഈമാരത്തിലേക്കു പ്രവേശിക്കുന്നതായി 

ചിത്രീകരിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. നോവലിന്റെ ആഖ്യാനദൈര്‍ഘ്യത്തില്‍ ഭൂരിഭാഗവും 

ബാല്യചിധ്രീകരണമായതിനാലും കഥാഗതിയിലുള്ള നിര്‍ണ്ണായകസംഭ
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വങ്ങള്‍ പലതും ബാല്യത്തിലാണ്‌ സംഭവിക്കുന്നത്‌ എന്നുള്ളതുകൊണ്ടും 

നോവലിന്റെ പൂര്‍വ്വഭാഗത്തെയും ഉത്തരഭാഗത്തിന്റെ ആദൃഘട്ടത്തെയും 

മുന്‍നിര്‍ത്തിയാണ്‌ പഠനം നിര്‍വൃഹിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. ജെസീക്കയുടെ 

ജിവിതത്തിലെ പ്രധാന സംഭവങ്ങള്‍ക്കെല്ലാം ശക്തമായ അടിത്തറ 

പാകിയത്‌ കലുഷിതമായ അവളുടെ ബാല്യമാണ്‌. സാംസ്കാരികവും 

ചരിധരതപരവുമായ പൊളിച്ചെഴുത്തുകള്‍ സാഹിത്ൃത്തിലും 

സമൂഹത്തിലും ആവശ്യമാണെന്നു നോവല്‍ വ്യക്തമാക്കുന്നു. ഈ 

അന്വേഷണങ്ങളില്‍ നിന്നും ഉരുത്തിരിഞ്ഞ വസ്തുതകള്‍ 

ഉപദര്‍ശനങ്ങളായി ഒടുവില്‍ ചേര്‍ത്തിട്ടുണ്ട്‌. 

ബാലാഖ്യാനത്തെക്കുറിച്ചുള്ള പഠനങ്ങള്‍ക്കു മാര്‍ഗൃഗദര്‍ശനം 

നല്‍കുന്നതായിട്ടുള്ള പൂര്‍വ്ൃവപഠനങ്ങള്‍ കുറവാണ്‌. പ്രതേകിച്ചും 

നോവലിലെ ബാലാഖ്യാനത്തിന്റെ സവിശേഷതകളെക്കുറിച്ചുള്ള 

അപ്രഗഥനങ്ങള്‍ നടന്നിട്ടില്ല. മലയാള പചെറുകഥയിലെ 

ബാല്യഭാവ്പപതിഫലനങ്ങളെക്കുറിച്ച്‌ ടി.എ. നനഫല്‍ രചിച്ച ഒരു 

ലേഖനം, സി. സെലിന്‍ മാത്യുവിന്റെ “ബാലമനസ്സും മലയാള നോവലും” 

എന്ന പുസ്തകം തുടങ്ങിയവ ശ്രദ്ധേയമായ ചില ശ്രമങ്ങളാണ്‌ 

നോവലിന്റെ ആഖ്യാനതലത്തെക്കുറിച്ച്‌ ആഖ്യാനശാസ്ര്തപരമായ 

ഒട്ടേറെ ലേഖനങ്ങളും പുസ്തകങ്ങളും പ്രസിദ്ധീകൃതമായിട്ടുണ്ട്‌. 

ആഖ്യനശാസ്ത്രത്തെക്കുറിച്ച്‌ പൊതുവായി അപഗ്രഥനം നടത്തുന്ന 

ലേഖനങ്ങളും ഉണ്ട്‌. നോവലിലെ ബാലാഖ്യാനത്തെക്കുറിച്ച്‌ 

പ്രത്യേകമായി അപഗ്രഥിക്കുന്ന ലേഖനങ്ങള്‍ കുറവാണ്‌. അതുകൊണ്ടു 

തന്നെ ഈ പ്രബന്ധത്തില്‍ നടത്തുന്ന അന്വേഷണ്രശരമങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

പ്രസക്തിയുണ്ട്‌. പൂര്‍വ്ൃവപഠനങ്ങള്‍ ലഭ്യമല്ലാത്തത്‌, ഈ അന്വേഷണത്തിന്‌ 

ഒരു രൂപരേഖയുണ്ടാക്കുന്നതില്‍ ഒട്ടേറെ ബുദ്ധിമുട്ടുകളും ആശയ 

പ്രശനങ്ങളും സൃഷ്ടിച്ചു. ബാലാഖ്യാനത്തിന്റെ പൊതുവായ കുറെ
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സവിശേഷതകള്‍ കണ്ടെത്തി നോവലുകളെ അപഗ്രഥിക്കാനായിരുന്നു 

ശ്രമിച്ചത്‌. ആഖ്യാതാക്കളായി വരുന്ന ബാലകരുടെ ആണ്‍-പെണ്‍ 

വ്യത്യാസത്തെക്കുറിച്ചോ അതുവഴി നോവലിനു ലഭിക്കുന്ന പ്രത്യേക 

അര്‍ത്ഥതലങ്ങളെക്കുറിച്ചോ സവിശേഷമായി ചര്‍ച്ച ചെയ്യുന്നില്ല. 

ബാലമനഃശാസ്ത്രത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള വിശകലനത്തിനും 

ഇവിടെ മുതിര്‍ന്നിട്ടില്ല. “പ്രതിനിധാനം” എന്ന ആശയത്തെ ഇവിടെ 

സൈദ്ധാന്തികമായി അപ്രഗഥിക്കുന്നില്ല. ആഖ്യാനശാസ്ര്രത്തിലെ 

ഏതാനും ധാരണകളെ അടിസ്ഥാനമാക്കി ബാലാഖ്യാനത്തെക്കുറിച്ചുള്ള 

ഒരു ഏകദേശപഠനത്തിനാണ്‌ ഈ പ്രബന്ധത്തിലൂടെ ശ്രമിച്ചത്‌. 

നോവലെന്ന മഹത്തായ ആഖ്യാനപ്രപഞ്ചത്തിലെ വൈവിധ്യമാര്‍ന്ന 

ആഖ്യാനതന്ത്രങ്ങളെക്കുറിച്ച്‌ ഇനിയും ധാരാളം പഠനസാധ്യതകള്‍ ഉണ്ട്‌. 

ബാലാഖ്യാനത്തെക്കുറിച്ച്‌ മനസ്സിലാക്കുന്നതിനുള്ള ഈ പഠനം 

അപൂര്‍ണ്ണമാണെങ്കിലും, അത്തരത്തിനുള്ള പാരായണ്ശ്രമങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

സാഹിത്യാപ്രഗഥനത്തില്‍ ഏറെ സാധ്യൃതകളുണ്ടെന്നന്ന വസ്തുതയെ 

വ്യക്തമാക്കാന്‍ ഈ എളിയ്യശരമം ഉപകരിക്കുമെന്ന്‌ പ്രത്യാശിക്കുന്നു.
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1. ആഖ്യാനശാസ്ത്രം 

ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടില്‍ ഉയര്‍ന്നുവന്ന സാഹിത്യചിന്തകളില്‍ 

പ്രധാനമാണ്‌ ആഖ്യാനശാസ്രരതം. വിവിധ ആധഖ്യാനങ്ങളിലെ 

സാഹിത്യ- സാഹിത്യേതര പ്രവണതകളെയും ആഖ്യാനത്തിന്റെ വിവിധ 

ഘടകങ്ങളെയും രീതികളെയും പഠനവിധേയമാക്കുകയാണ്‌ 

ആഖ്യാനശാസ്(്രം ചെയ്യുന്നത്‌ എന്ന്‌ സ്ഥുലാര്‍തഥത്തില്‍ പറയാം. 

ആഖ്യാനവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട സകല അറിവുകളേയും ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്ന 

ആഖ്യാനവിജ്ഞാനമാണ്‌ ആഖ്യാനശാസ്ര്തത്തെ മുന്നോട്ടു 

നയിക്കുന്നത്‌. ആഖ്യാനരീതിയെ ഇഴവിടര്‍ത്തി പരിശോധിക്കുകവഴി, 

ആഖ്യാതാവിന്റെ ആഖ്യാനലക്ഷ്യത്തേയും സാമൂഹികധര്‍മ്മത്തെയും 

സാംസ്‌ കാരികപ്രതിബദ്ധതയെയുംകുറിച്ചുള്ള ഉള്‍ക്കാഴ്ചയാണ്‌ 

ആഖ്യാനശാസ്ര്തം വിവ്ൃതമാക്കുന്നത്‌. 

മനുഷ്ൃസാഹചര്യങ്ങളില്‍ ഒഴിവാക്കാനാവാത്ത ഒന്നാണ്‌ 

കഥപറച്ചില്‍. അതിതഭൂുതകാലം മുതല്‍തന്നെ മനുഷ്യന്‍ കഥപറഞ്ഞു 

തുടങ്ങിയിരുന്നു. ആഖ്യാനം എന്നുദ്ദേശിക്കുന്നത്‌ കഥയുടെ പറച്ചില്‍ 

അഥവാ അവതരണത്തെയാണ്‌. അനുഭവങ്ങളെയും ഭാവനകളെയും 

(പത്യ ക്ഷീകരിക്കാനുള്ള (പധാന മാര്‍ഗ്ഗം കഥാഖ്യാനമാണ്‌. 

പരിത:സ്ഥിതികളുടെ സൃഷ്ടിയായ മനുഷ്യന്‍ തനിക്ക്‌ ലഭ്യമായ 

ആഖ്യാനസാധ്യതകളുപയോഗിച്ച്‌ കഥപറയാന്‍ ശ്രമിച്ചുകൊണ്ടിരുന്നു. 

തന്മൂലം ആ ആഖ്യാനങ്ങളൊക്കെയും അവന്റെ സാംസ്‌ കാരിക 

സാമൂഹികസ്വത്വത്തിലേക്ക്‌ കടക്കാനുള്ള താക്കോലുകളായിമാറി. 

കഥാഖ്യാനത്തെക്കുറിച്ച്‌ പില്‍ക്കാലത്താണ്‌ വിശദമായ ആന്വേഷണങ്ങള്‍ 

ആരംഭിച്ചത്‌. മാറിവന്ന ചിന്തകളുടെ അടിസ്ഥാനത്തില്‍, ആഖ്യാനത്തെ 

കലയായും ശാസ്ര്തമായും വിജ്ഞാനീയമായും വ്ൃത്ൃയസ്ത 

വിവക്ഷകളില്‍ കാണാനുള്ള ശ്രമങ്ങള്‍ ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്‌.
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1.1 ആഖ്യാനം - നിര്‍വചനങ്ങള്‍ 

ആഖ്യാനം എന്ന പദത്തിന്‌ വിവിധ അര്‍ത്ഥങ്ങളാണ്‌ സാഹിത്യ 

ചിന്തകളില്‍ ഉയര്‍ന്നുവന്നിട്ടുള്ളത്‌. കഥ, ഐതിഹ്യം, വര്‍ണ്ണനം, 

കഥപറച്ചില്‍ എന്നിങ്ങനെ ആഖ്യാനത്തെ വ്യാഖ്യാനിക്കുന്നുണ്ട്‌. 

ഗദ്യരൂപത്തിലുള്ള കഥാഖ്യാനം എന്നും ആഖ്യാനത്തിന്‌ അര്‍ത്ഥം 

നല്‍കി കാണുന്നു. കവി കല്‍പിതമോ യാഥാര്‍ത്ഥൃയമോ ആയ 

ആഖ്യാനങ്ങളെല്ലാം ഇതിന്റെ പരിധിയില്‍പ്പെടും. 

“ഒരു സംഗതി നടന്നതായി പ്രസ്താവിക്കുന്നതിന്‌ പൊതുവേ 

ചെയ്ത പേരാകുന്നു ആഖ്യാനമെന്നത്‌. കഥാകഥനം ആണ്‌ 

ആഖ്യാനത്തിന്റെ പ്രധാന സ്വഭാവം.” 

ഈ അഭിപ്രായം പരിഗണിക്കുമ്പോള്‍ കഥാകഥനം എന്ന 

ആഖ്യാനസ്വഭാവത്തിന്‌ ഏറെ പ്രസക്തിയുണ്ട്‌. സമകാലിക സാഹിത്യ 

ചര്‍ച്ചകളിലും ചിന്തകളിലും ആഖ്യാനത്തിന്‌ പറച്ചില്‍ ' എന്ന 

അര്‍ത്ഥമാണ്‌ പൊതുവേ കല്‍പ്പിക്കുന്നത്‌. മിത്ത്‌, ഐതിഹ്യം, 

ഇതിഹാസം, നാടകം, കഥ, നോവല്‍, സിനിമ, ചരിധ്രം എന്നിങ്ങനെ 

ആധഖ്യാനമേഖല വൈവിധ്യസമ്പന്നമാണ്‌. ഈ ആഖ്യാനമേഖല 

കളുമായി ബന്ധപ്പെട്ടാണ്‌ നമ്മുടെ സംസ്‌കാരത്തിന്റെ നിലനില്‍പ്പ്‌. 

അതുകൊണ്ടുതന്നെ, ആഖ്യാനപഠനം നമ്മുടെ സംസ്കാരത്തെ 

ക്കുറിച്ചുള്ള പഠനത്തിലേക്കു വെളിച്ചംവീശുന്നു. ആഖ്യാനത്തെക്കുറിച്ച്‌, 

പാശ്ചാതൃയസാഹിത്യ സൈദ്ധാന്തികര്‍ മുന്നോട്ടുവയ്ക്കുന്ന 

കാഴ്ചപ്പാടുകള്‍ താഴെ ചേര്‍ക്കുന്നു. 

“യഥാര്‍ത്ഥമോ കല്‍പ്പിതോ ആയ ഗതകാല സ്മരണകള്‍ 

മൌലികമായി ഭാഷയിലൂടെ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്നതാണ്‌ ആഖ്യാനം.”
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“കാലനിബദ്ധമായി കോര്‍ത്തിണക്കപ്പെടുന്ന യഥാര്‍ത്ഥമോ 

കല്‍പ്പിതമോ ആയ സംഭവങ്ങളുടേയോ സാഹചര്യങ്ങളുടേയോ 

ആവിഷ്ക്കാരമാണ്‌ ആഖ്യാനം. 

“ഏതൊക്കെ സാഹിതൃകൃതികളിലാണോ കഥയുടെ 

സാന്നിദ്ധ്യവും ആഖ്യാതാവിന്റെ സാന്നിദ്ധ്യവുമുള്ളത്‌, അവയാണ്‌ 

ആഖ്യാനങ്ങള്‍." 

ഈ നിര്‍വചനങ്ങളിലെല്ലാം ഏതെങ്കിലും തരത്തിലുള്ള 

സംഭവങ്ങളുടേയോ സ്മരണകളുടേയോ ആവിഷ്ക്കാരമാണ്‌ ആഖ്യാനം 

എന്ന അഭിപ്രായം ഉള്‍ച്ചേര്‍ന്നിരിക്കുന്നു. ആധുനികമായ സമീപനങ്ങള്‍ 

ആഖ്യാനത്തെ കുറേക്കൂടി സ്വത്രന്തവും അയഞ്ഞതുമായ 

വീക്ഷണത്തില്‍ കാണുന്നവയാണ്‌. ചാറ്റ്‌ മാന്‍, പവല്‍, ബാല്‍ 

തുടങ്ങിയവര്‍ കഥപറയുന്നതിനെ ആഖ്യാനമായി സ്ഥൂലാര്‍ത്ഥത്തില്‍ 

കണക്കാക്കുന്നവരാണ്‌. ആഖ്യാനം വസ്തുക്കളെയും വസ്തുതകളെയും 

ചിഹ്നങ്ങളിലൂടെയാണ്‌ അവതരിപ്പിക്കുന്നത്‌. വരകളും വര്‍ണ്ണങ്ങളും 

ശബ്ദങ്ങളും വാക്കുകളും എല്ലാം ചിഹ്നങ്ങളാണെങ്കിലും സംഭവങ്ങളെ 

വാക്കുകളിലൂടെ അവതരിപ്പിക്കുന്ന (്പ്രകിയയാണ്‌ ആഖ്യാനം. 

അതില്‍തന്നെ, പരസ്പരബന്ധിയായ സംഭവങ്ങളെ കോര്‍ത്തിണ 

ക്കിയിട്ടുള്ള കഥാരൂപത്തിന്റെ കഥനമാണ്‌ പൊതുവേ ആഖ്യാനമായി 

ആഖ്യാനശാസ്ര്തത്തില്‍ വ്യവഹരിക്കപ്പെടുന്നത്‌. സംഭവങ്ങളുടെ 

തുടര്‍ച്ചയാണു കഥ. കഥാവിഷകാരത്തിനു നിദാനമായിവര്‍ത്തിക്കുന്ന 

ഘടകങ്ങളെല്ലാം ചേര്‍ന്നാണ്‌ ആഖ്യാന്റപ്രകിയ പൂര്‍ണ്ണമാകുന്നത്‌.
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” ആഖ്യാനനദിയിലെ ജലം പോലെയാണ്‌ കഥ. 

കഥയെ ഒരുനേര്‍രേഖയായി കണക്കാക്കാമെങ്കില്‍ കാലദേശ ചരിത്ര 

സാംസ്കാരിക വസ്തുതകളെയും പ്രപഞ്ചസത്യങ്ങളെയും 

പാരിസ്ഥിതികഗതികളെയും ഒപ്പം മനുഷ്യമനസ്സിനെയും അതിനോട്‌ 

ചേര്‍ത്തുവെയ്ക്കാന്‍ ഒരു നല്ല ആഖ്യാതാവിനു കഴിയും. ആഖ്യാന 

രൂപങ്ങളില്‍ ആദ്യമുണ്ടായത്‌ കഥയാണെന്ന്‌ കരുതാം. 

സംഭവ വിവരണമെന്ന ചുരുങ്ങിയ അര്‍ത്ഥത്തിലാണ്‌ നാം കഥയെ 

സങ്കല്‍പ്പിക്കുന്നതെങ്കില്‍ അതിനോടുചേര്‍ന്നുവരുന്ന ആവിഷ്കാര 

പരമായ ഘടകങ്ങളെല്ലാം ചേര്‍ന്നാലേ ആഖ്യാനമാവുകയുള്ളൂ. 

കഥയ്ക്ക്‌ ഒരു നൈരന്തര്യം അവകാശപ്പെടാം. പല കഥകളിലും 

കാര്യകാരണബന്ധവും കണ്ടെന്നുവരാം. കഥാപാഠര്തങ്ങളും അവരുടെ 

ചെയ്തികളും ഉദ്ദേശ്യലക്ഷ യങ്ങളുമെല്ലാം കഥാശാസ്ര്രത്തില്‍ ഉള്‍പ്പെടും. 

കഥയില്‍ ആഖ്യാനമുണ്ടെങ്കിലും കഥയിലില്ലാത്ത കാര്യങ്ങളും 

ആഖ്യാനത്തില്‍ ഉള്‍പ്പെടും. 

നടന്ന സംഭവങ്ങള്‍ വിവരിക്കുക എന്നര്‍ത്ഥമുള്ള എന്ന 

ലാറ്റിന്‍ പദത്തില്‍ നിന്നാണ്‌ എന്ന പദത്തിന്റെ വ്യുല്‍പ്പത്തി. 

നൈപുണ്യം, അറിവ്‌ എന്നിതൃദി അര്‍ത്ഥം വരുന്ന എന്ന 

ശബ്ദവുമായും ആഖ്യാനത്തിന്‌ ബന്ധമുണ്ട്‌. വ്യാപകമായ 

അര്‍ത്ഥമേഖലയാണ്‌ ആഖ്യാനത്തിനുള്ളതെന്ന്‌ ഇവിടെ വ്യക്തമാണ്‌. 

സംഭവങ്ങളുടെ വെറും വിവരണം ആഖ്യാനമാകുന്നില്ല. പരസ്പര 

ബന്ധിതമായ സംഭവവിവരങ്ങളുടെ ശൃംഖലയായ കഥയുടെ 

ആവിഷ്ക്കരണത്തിനു നിദാനമായി വര്‍ത്തിക്കുന്ന ഘടകങ്ങളെല്ലാം 

ചേരുമ്പോഴാണ്‌ കഥാഖ്യാന്രപ്രകിയ പൂര്‍ണ്ണമാകുന്നത്‌. 

ആഖ്യാനശാസ്ര്‍്രം ആഖ്യാനകല
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എന്നിവ വ്യത്യസ്തങ്ങളാണ്‌. ആഖ്യാനശാസ്രതം ആഖ്യാനത്തില്‍ ശ്രദ്ധ 

ക്രേന്ദികരിക്കുമ്പോള്‍ ആഖ്യാനകല ആഖ്യാതാവിന്റെ സൃഷ്ടി 

6്രരകിയയില്‍ത ശ്രദ്ധിക്കുന്നു. മറ്റൊരര്‍ത്ഥത്തില്‍, ആഖ്യാനത്തിന്റെ 

രൂപതലത്തിനു കൃതികളില്‍ പ്രാധാന്യം നല്‍കി, ആ രൂപ 

സവിശേഷതകളെ പഠിക്കുകയാണ്‌ ആഖ്യാനശാസ്ത്രം ചെയ്യുന്നത്‌. 

ആഖ്യാനത്തിന്റെ ഭാവത്തില്‍ ര്രദ്ധിച്ച്‌ അതിനെക്കുറിച്ചു 

ചിന്തിക്കുന്നവര്‍ക്ക്‌ ആഖ്യാനം കലയാണ്‌. 

1.2 ആഖ്യാനത്തിന്റെ വേരുകള്‍ 

വിരസമായ വിശ്രമവേളകളെ സജീവമാക്കാന്‍ ലഘുവായ 

കഥാഖ്യാനങ്ങള്‍ക്ക്‌ തുടക്കമിട്ട ആദിമമനുഷ്യര്‍ തന്നെയാണ്‌ ആദ്യത്തെ 

ആഖ്യാതാക്കള്‍ എന്നുപറയാം. കഥകളാണ്‌ ആദ്യത്തെ ആഖ്യാന 

രൂപങ്ങളെന്ന്‌ ആഖ്യാനപഠിതാക്കള്‍ സമര്‍ത്ഥിക്കുന്നു. സ്വജീവിതാ 

നുഭവങ്ങളും സ്വപ്നങ്ങളും പ്രതീക്ഷകളും നിറപ്പകിട്ടോടെ 

സഹജീവികളുമായി പങ്കുവെയ്ക്കാന്‍ ആദിമ മനുഷ്യര്‍ കണ്ടെത്തിയ 

മാര്‍ഗ്ഗമാണ്‌ കഥാഖ്യാനം. ആദ്യഘട്ടത്തില്‍ കഥാഖ്യാനങ്ങള്‍ 

വ്യക്തിസൃഷ്ടങ്ങളായിരുന്നെങ്കിലും കാലക്രമേണ, അവ വാമൊഴിയായി 

പകര്‍ന്നു പകര്‍ന്ന്‌ സമൂഹത്തിന്റെ പൊതുസ്വത്തായി മാറി. 

സമൂഹത്തിന്റെ സാംസ്കാരികമുദ്രകളുടെ ഭാഗമായി ഈ ആഖ്യാന 

മാതൃകകള്‍ ചേര്‍ക്കപ്പെടുകയും ചെയ്തു. ലിഖിതവ്ൃത്തി പ്രചാരത്തില്‍ 

വന്നതോടെ ആഖ്യാനമാതൃകകളുടെ രേഖപ്പെടുത്തല്‍ സാദ്ധ്യമായി. 

1.3 ആഖ്യാനശാസ്ത്രം - ചരിത്രം 

1928൫ പുറത്തിറങ്ങിയ
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എന്ന ഗ്രന്ഥത്തിലൂടെ കഥാപഠനത്തില്‍ വിപ്ലവകരമായ ഒരു മാറ്റത്തിനു 

വഴിതുറന്ന വ്ളാഡിമര്‍ പ്രോപ്പിലാണ്‌ ആഖ്യാനശാസ്ര്തത്തിന്റെ 

ഉദയകിരണങ്ങള്‍ അവ്യക്തമായി കണ്ടുതുടങ്ങുന്നത്‌. ആഖ്യാന 

ശാസ്ര്രത്തിന്റെ ആദ്യകാലഘട്ടങ്ങളിലെ ചരിധ്രം ഈ ഗ്രന്ഥത്തെ ഏറെ 

പ്രാധാന്യത്തോടെ ഉയര്‍ത്തിക്കാട്ടുന്നു. പ്രോപ്പിനുശേഷം അദ്ദേഹത്തിന്റെ 

പഠനങ്ങളെ പുനര്‍വായനയ്ക്കു വിധേയമാക്കാന്‍ ക്ലോഡ്‌ ലെവിസ്ട്രോസ്‌ 

ശ്രമിച്ചത്‌ മറ്റൊരു വഴിത്തിരിവായി. പുരാവ്യത്തങ്ങളെ അടിസ്ഥാന 

മാക്കിയുള്ള അദ്ദേഹത്തിന്റെ പഠനത്തില്‍ ആഖ്യാനങ്ങളുടെ 

ഗഹനഘടനയ്ക്ക്‌ പഠനത്തില്‍ നല്‍കേണ്ട പ്രാധാന്യത്തെപ്പറ്റി 

എടുത്തുപറയുന്നു. സാംസ്‌കാരിക വിമര്‍ശനത്തിന്റെ സാധ്യത ആഖ്യാന 

പഠനത്തില്‍ ഉയര്‍ന്നുവന്നത്‌ ഇദ്ദേഹത്തിന്റെ പഠനങ്ങളോടെയാണ്‌. 

1969-ല്‍ തോദറോവ്‌ എന്ന പദം ആദ്യമായി 

ഉപയോഗിച്ചു. അതിനുശേഷം കുറെ കാലത്തേക്ക്‌ പ്രകടമായ 

വളര്‍ച്ചയൊന്നും ആഖ്യാനശാസ്ര്രത്തിനുണ്ടായില്ല. എണ്‍പതുകളുടെ 

ആരംഭത്തില്‍ ആഖ്യഠാനശാസ്രതം നിശബ്‌ദതയിലായിരുന്നു. 

ചരിര്തരപക്ഷപാതികളുടെ എതിര്‍പ്പാണിതിനു കാരണം. 

ആദ്യകാലങ്ങളിലെ ആഖ്യാനശാസ്രതം രൂപപരമായിരുന്നെങ്കില്‍ 

പില്‍ക്കാല ശാസ്ര്തം പ്രമേയപരവും സാഹിത്യേതരവുമായ അനേകം 

മാനങ്ങള്‍ കൈവന്ന ഒരു ചിന്താപദ്ധതിയായി മാറി. 

ആഖ്യാനമെന്ന പ്രവൃത്തിയെക്കുറിച്ചും ആഖ്യാനത്തിന്റെ ഫലമായ 

ആഖ്യാതിതത്തെക്കുറിച്ചും പ്രതിപാദിക്കുന്ന രണ്ടു വ്യത്യസ്ത രീതികളെ 

മുന്‍നിര്‍ത്തിയാണ്‌ ആഖ്യാനശാസ്്തം (പധാമായും അതിന്റെ 

സിദ്ധാന്തങ്ങള്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്നത്‌. ആദ്യകാല പഠനങ്ങള്‍ ഏറെയും 

ആഖ്യാനപഠനവുമായി ബന്ധപ്പെട്ടു നിന്നപ്പോള്‍ തുടര്‍ന്നുവന്ന
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പഠനങ്ങളെല്ലാം ആഖ്യാതിതവുമായി യോജിച്ച്‌ പോകുന്നു. ആഖ്യാനം 

ചെയ്യുന്ന വസ്തുതയാണ്‌ ആഖ്യാതിതം. ആഖ്യാതിതത്തിന്റെ വിവിധ 

തലങ്ങളെ ഇഴവിടര്‍ത്തി പരിശോധിക്കുന്ന പില്‍ക്കാല പഠനങ്ങളാണ്‌ ഈ 

ശാസ്രതത്തിന്റെ വിപുമായ ചിന്താസാധ്യതകളും പഠനമാനങ്ങളും 

നിശ്ചയിക്കുന്നത്‌. 

1.4 ആഖ്യാനശാസ്ത്രത്തിന്റെ വളര്‍ച്ച 

ആഖ്യാനവിജ്ഞാനശാഖയ്ക്ക്‌ നിയതമായ മാര്‍ഗ്ഗദര്‍ശനം 

നല്‍കിയ “മോര്‍ഫോളജി ഓഫ്‌ ദ റഷ്യന്‍ ഫോക്ക്ടെയില്‍സ്‌' എന്ന 

ഗ്രന്ഥത്തിലൂടെ ആഖ്യാനപഠനരംഗത്ത്‌ വിലപ്പെട്ട സംഭവനകള്‍ നലകിയ 

വ്ളാഡിമര്‍ പ്രോപ്പ്‌ ആഖ്യാനസൈദ്ധാന്തികരില്‍ ശ്രദ്ധേയനാണ്‌. റഷ്യന്‍ 

നാടോടിക്കഥകളെ പഠനവിധേയമാക്കികൊണ്ട്‌ പഴങ്കഥയില്‍ സ്ഥിരവും 

അസ്ഥിരവുമായ ഘടങ്ങളുണ്ടെന്നും കഥാപഠരതങ്ങളും അവരുടെ 

സ്വാഭാവങ്ങളും മാറുമ്പോഴും ധര്‍മ്മത്തില്‍ മാറ്റം സംഭവിക്കുന്നില്ലെന്നും 

അദ്ദേഹം പറഞ്ഞു. പഴങ്കഥകള്‍ക്ക്‌ അനേകം പാഠഭേദങ്ങളുണ്ടാകുന്നത്‌ 

ഇതുകൊണ്ടാണ്‌. എന്നാല്‍ ധര്‍മ്മപരമായ ഐക്യം പാഠാന്തരങ്ങളെ 

അടിസ്ഥാനപരമായി നാടോടിക്കഥകളെന്ന ഗണത്തില്‍പ്പെടുത്തുന്നു. 

ആയതിനാല്‍ ധര്‍മ്മങ്ങളുടെ കലാപരവും കാലപരവുമായ ചേര്‍ച്ചയാണ്‌ 

ആഖ്യാനമെന്ന്‌ പ്രോപ്പ്‌ സിദ്ധാന്തിച്ചു. കഥാഗതിയിലുണ്ടാകുന്ന 

ര്രാധാന്യത്തെ ആധാരമാക്കിയുള്ള ഒരു കഥാപഠ്രതത്തിന്റെ 

പ്രവൃത്തിയാണ്‌ ധര്‍മ്മം. ആകെ 31 ധര്‍മ്മങ്ങളാണുള്ളത്‌. കഥയിലെ 

വേഷങ്ങള്‍ ഏഴിലധികമാകില്ല. ധര്‍മ്മങ്ങള്‍ പരസ്പരം ബന്ധിതങ്ങളാണ്‌. 

കഥകളിലെല്ലാം ഒരു വസ്തുതയുടെ സാന്നിധ്യം വ്യക്തമായുണ്ടാകും. 

അതിന്റെ പരിഹാരമാണ്‌ കഥയുടെ ഗതി നിയ്യുന്തിക്കുന്നത്‌. 

കഥാഖ്യാനങ്ങളുടെ രൂപപഠനം എന്ന നിലയില്‍ പ്രോപ്പിന്റെ പഠനങ്ങള്‍ 

പില്‍ക്കാലത്ത്‌ വ്യാഖ്യാനിക്കപ്പെട്ടു.
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പ്രോപ്പിന്റെ പഠനങ്ങളെ പുനര്‍ചിന്തനത്തിനു വിധേയ 

മാക്കുകയാണ്‌ ക്ലോഡ്‌ ലെവിസ്ട്രോസ്‌ ചെയ്തത്‌. രൂപപരമായ 

വിശകലനത്തേക്കാള്‍ ആഖ്യാനവിഷയത്തിന്റെ സവിശേഷമായ 

ഗഹനഘടനയ്ക്കു പ്രാധാന്യം കൊടുത്തുകൊണ്ട്‌ ആഖ്യഠന വിജ്ഞാന 

രംഗത്ത്‌ ഒരു നൂതന ചിന്താധാരയ്ക്ക്‌ അദ്ദേഹം തുടക്കമിട്ടു. പുരാവൃത്ത 

വ്യാഖ്യാനത്തിലാണ്‌ അദ്ദേഹം തന്റെ ആഖ്യാനപഠനപരമായ 

ആശയങ്ങള്‍ അവതരിപ്പിച്ചത്‌. കഥകളിലും കഥാപാത്രങ്ങളിലും 

പ്രകടമാകുന്ന വൈരുദ്ധ്യങ്ങളാണ്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ ചിന്തയ്ക്ക്‌ ആധാരം. 

ആഖ്യാനരൂപങ്ങളുടെ ഉപരിതലത്തില്‍ നിന്നും ഗഹനതലത്തിലേക്കുള്ള 

പ്രയാണമാണ്‌ ലെവിസ്്റ്രോസിന്റെ ഘടനാത്മക വിശകലനം. ഇത്‌ 

സംസ്്‌കാരപഠനത്തിന്റെ അനിവാര്യതയായി അദ്ദേഹം പരിഗണിച്ചു. 

വൈരുദ്ധ്യങ്ങളെ കണ്ടെത്താനും സമികരിക്കാനും ഗഹനതലത്തിലുള്ള 

ആഖ്യാഠാനഘടന സഹായയിക്കുമെന്നതാണ്‌ ഇതിനു കാരണം. 

ആഖ്യാനഘടങ്ങളുടെ സംവിധാന്രരകമം സംഭവങ്ങളെ അതിന്റെ 

ദേശ-കാല പാൌര്‍വ്വാപര്യ ബന്ധത്തോടെ അപ്രഗഥിക്കുന്നതിനും തദ്വാരാ 

സംസ്‌ കാരത്തിന്റെയും ജീവിതത്തിന്റെയും സാരവത്തായ 

മൂല്യനിര്‍ണ്ണയത്തിനും സാധ്യതയേറ്റുന്നു. 

വ്യാകരണത്തിന്റെ നീതിശാസ്ര്രത്തെ കൂട്ടുപിടിച്ച്‌ ആഖ്യാനങ്ങളെ 

വിശകലനം ചെയ്യാന്‍ ശ്രമിക്കുന്ന തോദറോവിന്റെ രീതി വ്യത്യസ്തമാണ്‌. 

ആഖ്യാന വ്യാകരണം എന്ന ആശയം മുന്നോട്ടുവെച്ചത്‌ ഇദ്ദേഹമാണ്‌. 

എല്ലാറ്റിനുമുപരി, ആഖ്യാനത്തെക്കുറിച്ച്‌ പഠിക്കുന്ന സിദ്ധാന്തമെന്ന 

നിലയില്‍ ആഖ്യാനശാസ്ത്രം എന്ന പദം ആദ്യമായി 

പ്രയോഗിച്ചത്‌ 1969ല്‍ സ്വേതാന്‍ തോദറോവാണ്‌. ആഖ്യാനകാലികത 

ആഖ്യാനപരിപ്രേക്ഷ്യം ആഖ്യാന ബഹുലകം 

എന്നിങ്ങനെ ആഖ്യാനകലയ്ക്ക്‌ മൂന്നു തലങ്ങളുണ്ടെന്ന്‌ തോദറോവ്‌
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പറയുന്നു. കഥയുടെ കാലവും കഥാവ്യവഹാരത്തിന്റെ കാലവും 

തമ്മിലുള്ള ബന്ധപഠനമാണ്‌ ആഖ്യാനകാലികത. കഥയിലെ 

സംഭവങ്ങളോടുള്ള ആഖ്യാതാവിന്റെ പരിപ്രേക്ഷ്യത്തെ 

ആഖ്യാനപരിപ്രചേക്ഷ്യമെന്നു പറയാം. ആഖ്യാനത്തില്‍ ആഖ്യാതാവ്‌ 

ഏതു തരത്തിലുള്ള ബഹുലകമാണ്‌ ഉപയോഗിക്കുന്നത്‌ എന്നതാണ്‌ 

ആഖ്യാനബഹുലകം. 

എന്ന പ്രസിദ്ധമായ ഗ്രന്ഥത്തിലൂടെ 

ആഖ്യാനവും ആഖ്യാന്രപ്രകിയയും തമ്മിലുള്ള വ്യത്യാസത്തെ 

റൊളാങ്ങ്‌ ബാര്‍ത്ത്‌ വിശദീകരിച്ചു. കൃതിയുടെ അഥവാ 

ആഖ്യാനത്തിന്റെ വിവിധ ഘടകങ്ങളെ അപ്രഗഥിച്ച്‌ നടത്തുന്ന 

ആഖ്യാനവിശ്ശേഷണമാണ്‌ ആഖ്യാന വിജ്ഞാന ശാഖയ്ക്ക്‌ 

ഇദ്ദേഹത്തിന്റെ സംഭാവന. ആഖ്യാനം അതിന്റെ നിയോജക 

ഘടകങ്ങളുടെ സമ്യക്കായ സംയോഗത്തിന്റെ ഫലമാണെന്ന്‌ അദ്ദേഹം 

അഭിപ്രായപ്പെട്ടു. പ്രയോഗികവിമര്‍ശകനും ഭാഷാശാസ്ര്രകാരനുമായ 

ബാര്‍ത്ത്‌ സംയോജകഘടകങ്ങളുടെ പരസ്പരബന്ധം പഠിക്കാന്‍ 

ഭാഷാപരവും വ്യാകരണപരവുമായ ദൃഷ്ടാന്തങ്ങളാണ്‌ 

മാതൃകയാക്കുന്നത്‌. എല്ലാവിധ ആഖ്യാനരീതിക്കും സ്വന്തമായ 

ആന്തരികനിയമങ്ങളും യുക്തിയുമുണ്ടെന്ന്‌ ബാര്‍ത്ത്‌ നിരീക്ഷിക്കുന്നു. 

ഇവയെ കണ്ടെത്തുക എന്നതാണ്‌ നിരൂപകധര്‍മ്മം. അതുകൊണ്ട്‌ 

നിരൂപണത്തിന്‌ കൃത്യമായ വിശ്ശേഷണധര്‍മ്മമുണ്ട്‌. കഥ, ശൈലി, 

കഥാപഠ്രതങ്ങള്‍, സ്ഥലകാലനിര്‍ദ്ദേശം, പൂരണാനുപൂരണങ്ങള്‍ 

എന്നിങ്ങനെ ആഖ്യാനങ്ങളുടെ ഘടനാപരമായ അപ്രഗന്ഥത്തിന്‌ 

വിധേയമാക്കേണ്ട ഘടകങ്ങള്‍ നിരവധിയാണെന്ന്‌ ബാര്‍ത്ത്‌ നിരീക്ഷിച്ചു. 

ആഖ്യാനവും കലയും തമ്മിലുള്ള ബന്ധം, ആഖ്യാനവും ആഖ്യാന 

വ്യവഹാരവും തമ്മിലുള്ള ബന്ധം എന്നിങ്ങനെ വിവിധ തലങ്ങളിലൂടെ
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ആഖ്യാനപഠനത്തിനു നൂതനമായ കൈവഴികള്‍ തുറന്നുകിട്ടിയത്‌ 

ജറാര്‍ഡ്‌ ജെനറ്റിന്റെ ആഖ്യാനശാസ്‌ ്തരപരമായ കണ്ടെത്തലു 

കളോടുകൂടിയാണ്‌. ആഖ്യാനകലയ്ക്ക്‌, ആഖ്യാനകാലം, 

ആഖ്യാനപരിപ്രേക്ഷ്യം, ആഖ്യാനശബ്ദം എന്നിങ്ങനെ വിവിധ 

തലങ്ങളുണ്ടെന്ന്‌ അദ്ദേഹം അഭിപ്രായപ്പെട്ടു. ആഖ്യാനത്തിന്റെ 

അടിസ്ഥാനഘടകങ്ങളായ വിക്ഷണസ്ഥാനം, സ്ഥലം, കാലം, 

പാര്രതസൃഷ്ടി, ഭാഷ എന്നിവയെക്കുറിച്ചും അദ്ദേഹം വിശദമായി 

പഠിക്കുന്നുണ്ട്‌. 

കഥാജനകതലം, കഥാജനിതതലം, പാഠതലം എന്നിങ്ങനെ 

ആഖ്യാതിതപാഠവിശ്ശേഷണത്തിന്റെ 3 തലങ്ങളിലൂടെ ആഖ്യാന 

ത്തെക്കുറിച്ച്‌ ചിന്തിച്ച വ്യക്തിയാണ്‌ മിക്കിബാല്‍. 

വി.എഫ്‌. മിലയര്‍ ഡബ്ല്യൂ. വുണ്ടറ്റ്‌ 

ആര്‍.എം. വൊളള്‍ക്കോവ്‌ ആന്്രി-ആന്‍ 

ഗ്രേമസ്‌ ദ്രമോണ്ട്‌ എഫ്‌.കെ.. സ്റ്റാന്‍സല്‍ 

തുടങ്ങി ആഖ്യഠന വിജ്ഞാനശാഖയ്ക്ക്‌ നൂതനവും 

വിപ്ലവാത്മകവുമായ ചിന്താധാരകള്‍ തുറന്നു നല്‍കിയ ഒട്ടേറെ ചിന്തകര്‍ 

വേറെയുമുണ്ട്‌. 

15 സഹജാഖ്യാനവിജ്ഞാനം 

ഇരുപതാംനുൂറ്റാണ്ടിന്റെ അവസാനത്തില്‍ ആഖ്യാനവിജ്ഞാ 

നശാഖയ്ക്കും ആഖ്യാനവിജഞാനാധിഷ്ഠിത വിമര്‍ശനത്തിനും പുതിയൊരു 

മാര്‍ഗ്ഗം തുറന്നുതരികയായിരുന്നു മോണിക്ക ഫ്ലൂഡര്‍നിക്കിന്റെ 

സഹജാഖ്യാനവിജഞാനമെന്ന പഠനരീതി.” 

ആഖ്യാനപരമായ പഠനത്തിനും വിമര്‍ശനത്തിനും 

വിശകലനത്തിനും ഒരു കൃതിയെ വിധേയമാക്കുമ്പോള്‍ ശ്രദ്ധിക്കേണ്ട
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