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സഹസ്രാബ്രങ്ങളിലൂടെ മാനവസമൂഹം ആര്‍ജിച്ച പുദരാഗതിയില്‍ കൂട്ടായ്മ 

കള്‍ക്ക്‌ സവിശേഷസ്ഥാനമു ”. ദേശം, ജാതി, മതം, വര്‍ഗ്ഗം, തൊഴില്‍ എന്നിങ്ങനെ 

വൈവിധ്യമാര്‍ന്ന അനേകം പൊതുഘടകങ്ങളുടെ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ രൂപംകൊള്ളുന്ന 

കൂട്ടായ്മകള്‍, പരമ്പരാഗതമായി കൈമാറിവരുന്ന പരസഹസ്രം അനുഭവങ്ങളുടെ സഞ്ച 

യികകളാണ്‌. കൂട്ടായ്മകളില്‍ നിലീനാവസ്ഥയില്‍ കുടികൊള്ളുന്ന സഞ്ചിതസംസ്‌കാര 

ത്തിന്റെ പ്രത്യക്ഷീകരണങ്ങളായ നാടോടിവാങ്മയങ്ങള്‍, നാട്ടറിവുകള്‍, സാമൂഹ്യാചാര 

ങ്ങള്‍, ഭാതികസംസ്കൃതി, കലാപ്രകടനങ്ങള്‍ എന്നിവയാണ്‌ ഫോക്ലോര്‍ അഥവാ നാടോ 

MMA ASG! എന്നറിയക്കെടുന്നത്‌. പ്രകൃതിയും മനുഷ്യനും തമ്മിലുള്ള ഒത്തിണക്കത്തി 

ലൂടെ രൂപീകൃതമാകുന്ന നാടോടിസംസ്‌ കൃതി ഓരോ കൂട്ടായ്മയ്ക്കും സവിശേഷസ്വത്വം 

നല്‍കുന്നു. അതുകൊ റുതന്നെ ഫോക്‌ ലോര്‍പഠനം ഓരോ ജനസാമാന്യത്തിന്റെയും 

വൃതിരിക്തതയെ അടയാളക്ഷ്ടുത്താന്‍ സഹായിക്കുന്നു. 

ലിഖിതസാഹിത്യത്തിന്‌ എന്നും ഫോക്ലോര്‍ ഈര്‍ജുഭസ്രാതസ്സായി വര്‍ത്തിച്ചിട്ടു 

” ഇജനഹൃദയങ്ങളോടടുക്കാനുള്ള എളുച്ചവഴി എന്ന നിലയ്ക്ക്‌ കാലദേശഭേദമടന്യേ എഴു 

ത്തുകാര്‍ ഫോക്‌ ലോറിനെ ഉപജ്ീവിക്കുന്നു. സാമാന്യജുനജ്ഠീവിതത്തില്‍ നിന്നും രൂപ്ഖഷെ 

ടുന്ന ഫോക്ലോര്‍ ഘടകങ്ങള്‍ രചനകളിഭേക്ക്‌ ആഗിരണം ചെയ്യുന്നതിലൂടെ അവയുടെ 

വിനിമയമൂല്യം വര്‍ധിക്കുന്നു. വൈയക്തികമായ ഒരു കലാസൃഷ്ടി എന്നതില്‍ കവിഞ്ഞ്‌ 

ഒരു സാംസ്‌കാരിക ചരിത്രരേഖ എന്ന നിലയിലേക്ക്‌ കൃതികളെ ഉയര്‍ത്താനും ഇതുവഴി 

സാധിക്കുന്നു. ഒരു എഴുത്തുകാരന്റെ രചനാതന്ത്രങ്ങളില്‍ ഫോക്‌ ലോര്‍ സജീവമായ ഒരു 

ഈര്‍ജുപരിസരമായി നിലകൊള്ളുന്നതെങ്ങനെ എന്ന്‌ വിശകലനം ചെയ്യുന്നവയാണ്‌ 

സാഹിത്യത്തിലെ ഫോക്ലോര്‍ ഘടകങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള പഠനങ്ങള്‍. അതത്‌ ഫോക്ലോര്‍ 

ഘടകങ്ങളുടെ കര്‍ത്തൃത്വത്തിന്‌ പിന്നിലുള്ള കൂട്ടായ്‌മയുടെ സവിശേഷതകള്‍ തിരിച്ചറി 

യാനും ഇത്തരം പഠനങ്ങള്‍ ഉതകുന്നു.



പ്ഠനലക്ഷ്യം 

മലയാളത്തില്‍ ഏറ്റവും കൂടുതല്‍ വായിക്കക്കെട്ട, ഇഷോഴും വായിക്കക്െടുന്ന 

എഴുത്തുകാരിലൊരാളാണ്‌ എസ്‌.കെ.പൊറ്റെക്കാട്ട്‌. കവിത, ചെറുകഥ, ഭനാവല്‍, യാത്രാ 

വിവരണം എന്നിങ്ങനെ വൈവിധ്യമാര്‍ന്ന മണ്ഡലങ്ങളില്‍ സ്വത്വമൂശ്ര പതിച്ചിക്കാന്‍ അഭദദഹ 

ത്തിന്‌ സാധിച്ചു. ഗണ്യമായ തോതില്‍ ഫോക്ലോര്‍ വസ്തുതകള്‍ കൃതികളില്‍ വിനിയോ 

ഗിച്ചിട്ടുള്ള എഴുത്തുകാരന്‍ കടൂടിയാണദദ്ദഹം. ക്ലാസിക്‌ അഭിരുചികളുടെയും കാല്പനിക 

ഭാവനയുടെയും യഥാതഥവീക്ഷണത്തിന്റെയും സര്‍വ്വോപരി നാട്ടുസംസ്‌കൃതിയുടെയും 

സവിശേഷാനുപാതത്തിലുള്ള മിശ്രണമാണ്‌ പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികള്‍. ജനസാമാന്യ 

ത്തിന്റെ ജീവിതതാളങ്ങളെ പ്രതിഫലിച്ചിക്കുന്ന വിവിധ ഫോക്ലോര്‍ ഘടകങ്ങള്‍ ഉചിതവും 

സാന്ദര്യാത്മകവുമായി സന്നിവേശിലിക്കാന്‍ സാധിച്ചതാണ്‌ കൃതികളുടെ ഇനപ്രിയതയ്ക്ക്‌' 

മുഖ്യനിദാനം. ഉള്ളടക്കത്തില്‍ മാത്രമല്ല, ആഖ്യാനത്തിലും ഘടനയിലും ഫോക്‌ ലോറിന്റെ 

സ്വാധീനം സൂക്ഷ്മപരിശോധനയില്‍ വ്യക്തമാകും. പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികളെ ജനപ്രി 

യവും നിത്യനൂതനവും കാലാതിവര്‍ത്തിയുമായി നിലനിര്‍ത്തുന്നതില്‍ നാടോടിസംസ്ക്ൃ 

തിയുടെ സ്വാധീനം എത്രത്തോളമു “” എന്ന്‌ പരിശോധിക്കുകയാണ്‌ പഠനലക്ഷ്യം. ഒച്ചം 

കൃതികളില്‍ പ്രത്യക്ഷമാകുന്ന കൂട്ടായ്മകളുടെ സവിശേഷതകളും പഠനവിദധേയമാക്കുന്നു. 

പ്ഠനച്രസക്തി 

സമൂഹജ്ീവിതത്തിന്റെ അനുഭവമണ്ഡലമാണ്‌ എക്കാലത്തും സാഹിത്യത്തിന്റെ 

ആകരസാഥഗ്രി. പാരമ്പര്യത്തിന്റെയും നാടോടിസംസ്‌കാരത്തിന്റെയും ഈര്‍ജുത്തില്‍ സവി 

ശേഷഭാവരാശി വന്നുചേര്‍ന്ന സാഹിത്യകൃതികള്‍ ഒരു ദേശത്തിന്റെ ആത്മബോധം പ്രസ 

രിച്॥ിക്കുന്നവയാണ്‌. ചരിത്രവും സംസ്‌കാരവും പ്രബലമായി നില്‍ക്കുന്ന ഇത്തരം ആവി 

ഷ്കാരപ്രകാരങ്ങളെ സൂക്ഷ്മവിശകലനം ചെയ്യുമ്പോള്‍ ലഭ്യമാകുന്ന വഴിയും പൊരുളും 

സുപ്രധാനമാണ്‌. സാമൂഹ്ൃവികസനച്രക്രിയയ്ക്ക്‌ ചാലകശക്തിയാകാന്‍ സാധ്യതയുള്ള 

സൂന്ദര്യബോധം എച്ര്കാരമാണ്‌ പാരമ്പര്യത്തില്‍നിന്ന്‌ ആധുനികജ്ീവിതത്തിലേക്കെത്തു 

ന്നതെന്ന അന്വേഷണവും പ്രസക്തമാണ്‌. ആഗോളവല്‍ക്കരണവും സാംസ്കാരികാധിനി 

വേശവും ഒരു ജനതയുടെ മൂല്യബോധത്തെയും നൈതികധാരണകളെയും ലോകവീക്ഷ 

ണത്തെയും സമ്പൂര്‍ണമായും തകര്‍ക്കുന്ന ബലതന്ത്രമായി പ്രവര്‍ത്തിക്കുമ്പോള്‍ സംസ്കൃ 

തിയെ ആനുഭൂതികമായി അടയാളകചെടുത്തിയ സാഹിത്യകൃതികളുടെ പുനര്‍വായനകള്‍ 

സാംസ്കാരികരാഷ്ട്രീയപ്രാധാന്യം കയ്യാളുന്ന അന്വേഷണസംരംഭങ്ങളാകുന്നു. നാട്ടുസം 

സ്‌കൃതിയെ പിന്‍പറ്റുമ്പോള്‍ സാഹിത്യം അതിന്റെ വിനിമയശേഷി എങ്ങനെ വര്‍ധിഷി 
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ക്കുന്നു സംസ്‌കാരം അതിന്റെ സമകാലികവല്‍ക്കരണം സാധ്യമാക്കി ഏതു രീതിയില്‍ 

പ്രതിഭദരാധസജ്ജുമാകുന്നു എന്ന ആലോചനയും പ്രാധാന്യമര്‍ഹിക്കുന്നതാണ്‌. 

പ്ഠനദേഖ്ല്‌ 

വിപുലവും വൈവിധ്യപൂര്‍ണവുമായ രചനാജീവിതത്തിനുടമയാണ്‌ എസ്‌.കെ. 

പൊറ്റെക്കാട്ട്‌. പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ സമ്പൂര്‍ണ്ണ ചെറുകഥകള്‍. മൂന്ന്‌ വാല്യം, സഞ്ചാരസാ 

ഹിത്യം - മൂന്ന്‌ വാല്യം, പ്രസിദ്ധീകൃതമായ നോവലുകള്‍, കവിതകള്‍ എന്നിവയാണ്‌ ഈ 

പഠനത്തില്‍ പ്രാഥമികഉപാദാനങ്ങളായി പ്രധാനമായും സ്വീകരിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. പുതിയറ, 

പൊറ്റെക്കാട്ട്‌ സ്മാരക സാംസ്കാരികനിലയത്തില്‍ സൂക്ഷിച്ചിട്ടുള്ള അപ്രകാശിത 

ഡയറികളും ഗവേഷണത്തിന്‌ ഉപാദാനമാക്കി. പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ യാത്രാവിവരണങ്ങള്‍ 

അദ്ദേഹം സഞ്ചരിച്ചു നാടുകളിലെ ജുനസംസ്‌ കൃതിയുടെ അമൂല്യരേഖകളാണെങ്കിലും 

അന്യദേശങ്ങളെയും അപരിചിതകൂട്ടായ്‌ മകളെയും പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്നവയാകയാല്‍ 

കൃതികളില്‍ സന്നിവേശിചിച്ച്‌ ഫോക്‌ ലോര്‍ വസ്തുതകളുടെ സൂക്ഷ്മവിശകലനത്തില്‍ 

യാത്രാവിവരണങ്ങളെ ഉള്‍ക്ഷ്ടുത്തിയിട്ടില്ല. ആഖ്യാനസവിശേഷതകള്‍ വിശകലനം 

ചെയ്യാന്‍ മാത്രമേ അവ ഉപദയോഗകച്െടുത്തിയിട്ടുള്ളൂ. 

പ്ഠരനരീതി 

സാമൂഹൃശാസ്ത്രവിഷയമായ ഫോക്ലോറിസ്റ്റിക്‌ സിന്റെയും ഭാഷാസാഹിത്യവിഷ 

യത്തിന്റെയും അതിര്‍ത്തി പങ്കിടുന്ന ഗവേഷണസംരംഭമാണിത്‌. അതുകൊ ദുതന്നെ 

ഫോക്ലോര്‍ പഠനത്തിന്റെയും സാഹിത്യപഠനത്തിന്റെയും ചിന്താപദ്ധതികള്‍ ഈ അന്വേ 

ഷ്ണത്തിനായി ഉപദയാഗക്ഷെടുത്തിയിട്ടു ”. ഘടനയിലും പ്രമേയത്തിലും ഫോക്ലോര്‍ 

വസ്തുതകള്‍ എങ്ങനെ സാഹിത്ൃത്തിന്‌ വിനിമയവീര്യവും സവിശേഷപ്ദവിമൂല്യവും 

നല്‍കുന്നു എന്ന വിശകലനം ഫോക്ലോറിസ്റ്റിക്‌ സിന്റെ സൌന്ദരൃശാസ്ത്രപദ്ധതികളെയും 

ഘടനാവിശകലനത്തെയും ആധാരമാക്കിയാണ്‌ നിര്‍വ്ൃവഹിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ 

സാഹിത്യലോകത്തെ അനേകം പാരമ്പര്യാനുഭവങ്ങള്‍ കൊ “ സംഭ്ൃതമാക്കക്ഷെട്ട ദേശ 

മായി തിരിച്ചറിയുകയും നാട്ടുസംസ്‌ കൃതിയാല്‍ നിര്‍ണ്ണയിക്കഷെട്ട പ്രസ്തുതസാഹിത്യ 

ത്തിന്റെ പ്രത്യേകതകളെ വിവരണാത്മകമായി ഭരഖകച്െടുത്തുകയും ചെയ്യുന്ന പഠനരീതി 

യാണ്‌ മുഖ്യമായും ഈ പ്രബന്ധം സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. 

പ്മൂര്‍വ്വപഠനങ്ങള്‍ 
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അനുസ്മരണങ്ങളും ആനുഷംഗികപ്രാമര്‍ശങ്ങളും ഒഴിച്ചുനിര്‍ത്തിയാല്‍ ഗാഡ 

മായ അന്വേഷണം വഴി പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ സര്‍ഗജ്ീവിതത്തെ സൂക്ഷ്മമായി നിരീക്ഷിക്കുന്ന 

പ്രനസംരംഭങ്ങള്‍ തുലോം കുറവാണ്‌. വി. രമേഷ്ചന്ദ്രന്‍ രചിച്ച്‌ പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കഥാ 

ലോകം” എന്ന താരതമ്യേന ആഴമുള്ള പഠനം പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ചെറുകഥകളെ വിശകലന 

വിധേയമാക്കുന്നു. ഡോ. പി. കൃഷ്ണന്‍ തയ്യാറാക്കിയ 'എസ്‌.കെ.പൊറ്റെക്കാട്ട്‌, ജ്വീവി 

തവും കൃതികളും' എന്നത്‌ ജ്ീവചരിത്രാധിഷ്ഠിതമായ പഠനമാണ്‌, ഭാരതീയ സാഹിതൃശി 

ല്പികള്‍' എന്ന പരമ്പരയില്‍ ഡോ. ആര്‍.വിശ്വനാഥന്‍ ഇംഗ്ലീഷില്‍ രചിച്ച്‌ എം.എന്‍. കാര 

ശ്ശേരി മലയാളത്തിലേക്ക്‌ വിവര്‍ത്തനം ചെയ്ത 'എസ്‌.കെ.പൊറ്റെക്കാട്ട്‌ എന്ന ലഘുഗ്ര 

ന്ഥവും എസ്‌.കെ. പൊറ്റെക്കാട്ടിനെക്കുറിച്ചു യിട്ടുള്ള ശ്രദ്ധേയപഠനങ്ങളില്‍ പെടുന്നു. 

'എസ്‌.കെ.പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ സാമൂഹ്യവീക്ഷണം: നോവലുകളെ ആധാരമാക്കി ഒരു പഠനം”. 

(മുരളീധര്‍ പി, 1993), 'നഗരീകരണവും 2ലയാളനോവലും: ചന്തുമേഭനാന്‍, പൊറ്റെക്കാട്ട്‌, 

ആനന്ദ്‌ എന്നിവരുടെ നോവലുകളെ മുന്‍നിര്‍ത്തി ഒരു പഠനം” (കെ.വി. തോമസ്‌, 1995), 

'ലയാളനോവലിലെ സ്ഥലനിര്‍മ്മിതി: കോഴിക്കോടന്‍ നോവലുകളെ ആധാരമാക്കി ഒരു 

പ്രനം' (ലിനീഷ്‌ എം., 2005) എന്നിവ പൊറ്റെക്കാട്ടുമായി ബന്ധച്ഷെട്ട ഗവേഷണപഠനങ്ങളാ 

ണ്‌. അവയുടെ തുടര്‍ച്ചയായി, എന്നാല്‍ അവയില്‍ നിന്നും വ്ൃത്ൃയസ്തമായി ഫോക്‌ ലോറി 

സ്റ്റിക്‌ സിന്റെ വീക്ഷണകോണിലൂടെ പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികളിലെ നാട്ടുസംസ്‌കൃതി 

യെയും പാരമ്പര്യാനുഭവങ്ങളെയും സൂക്ഷ്മവിശകലനം നടത്താനുള്ള ശ്രമമാണ്‌ ഈ 

പ്രബന്ധം നടത്തുന്നത്‌. ഒരു ദേശത്തിന്റെ കഥയിലെ നാടോടിസംസ്്‌കാരം' (ഭാവവും 

ഭാഷയും, 1986) എന്ന ഡോ. സി.പി. ശിവദാസന്റെ ലഘുലേഖനം മാത്രമാണ്‌ ഈ വഴി 

യ്ക്കു ഇതിനുമുമ്പ്‌ നടന്നിട്ടുള്ള, എടുത്തുപറയാന്‍ കഴിയുന്ന ഒരു ശ്രമം. 

പ്രബന്ധസ്വരദൂപ്ം 

“എസ്‌.കെ. പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികളിലെ ഫോക്ലോര്‍ ഘടകങ്ങള്‍-ഒരു സമഗ്രപ 

ഠനം' എന്ന ഈ പ്രബന്ധത്തിന്‌ ആമുഖം കൂടാതെ അഞ്ച്‌ അധ്യായങ്ങളാണുള്ളത്‌. 

“ഫോക്ലോര്‍: സംസ്കാരം, പഠനം' എന്ന ഒന്നാം അധ്യായത്തില്‍ ഫോക്ലോര്‍ എന്ന 

ഇഞാനവിഷയത്തിന്റെ ഉദ്ഭവം, വികാസം നവീനസങ്കല്പങ്ങള്‍, വിവിധ ഫോക്ലോര്‍ ഘട 

കങ്ങളുടെ നിര്‍വചനങ്ങള്‍ എന്നിവ ചര്‍ച്ച ചെയ്യുന്നു. കൂടാതെ വാമൊഴി ആഖ്യാനങ്ങ 

ളുടെ സവിശേഷതകള്‍, ഫോക ലോറും സാഹിത്യവുമായുള്ള ബന്ധം, മലയാളസാഹിത്യ 

ത്തിലെ ഫോക്ലോര്‍ സ്വാധീനത്തെക്കുറിച്ചറുള്ള ലഘുവായ അവലോകനം എന്നിവയും 

ഒന്നാം അധ്യായം ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നു. 
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ര ഠം അധ്യായമായ 'എസ്‌.കെ.പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികളിലെ നാടോടി ആഖ്യാ 

നപദ്ധതി', പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ആഖ്യാനശൈലിയില്‍ ഫോക്ലോര്‍ ചെലുത്തിയ സവിശേഷ 

സ്വാധീനത്തിന്റെ സൂക്ഷ്മാംശങ്ങളെ വിശകലനം ചെയ്യുന്നു. അതുവഴി പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ 

കൃതികളിലെ ആഖ്യാനത്തെ ഗാഡമായ നിര്‍ണ്ണയിച്ചിട്ടുള്ള പാരമ്പര്യാനുഭവങ്ങള്‍ നിര്‍ധാ 

രണം ചെയ്യുകയും ഒരു നാടോടി കഥാഖ്യാതാവായി സ്വയം സകങ്കല്പിച്ചുകൊ 388 

അദ്ദേഹത്തിന്റെ കഥാകഥനശൈലിയുടെ സവിശേഷതകള്‍ അടയാളകെടുത്തുകയും 

ചെയ്യുന്നു. 

'പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ചെറുകഥകള്‍: ഒരു ഘടനാത്മകവിശകലനം' എന്ന മൂന്നാം 

അധ്യായത്തില്‍ ഫോക്ലോര്‍ പഠനത്തിലെ ഘടനാത്മകസിദ്ധാന്തങ്ങളുടെ പശ്ചാത്തല 

ത്തില്‍ പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ചെറുകഥകള്‍ വിശകലനം ചെയ്ത്‌ അവയുടെ ഘടനയ്ക്ക്‌ 

നാടോടി ആഖ്യാനങ്ങളുടെ ഘടനയുമായുള്ള സാമ്ൃവ്ൃത്യാസങ്ങള്‍ കു ത്തുന്നു. 

'വാമൊഴിവഴക്കങ്ങള്‍- പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികളില്‍ ' എന്ന നാലാം അധ്യായത്തില്‍ 

വാമൊഴി പാരമ്പര്യത്തിന്‍റെ വിവിധപ്രത്യക്ഷീകരണങ്ങളായ നാടന്‍പാട്ടുകള്‍, പഴഞ്ചൊല്ലു 

കള്‍, ശൈലികള്‍, നാടന്‍പ്രയോഗങ്ങള്‍, കടങ്കഥകള്‍, പേരുകള്‍, പരിഹാസഭഷേരറുകള്‍ 

എന്നിവ വിശകലനം ചെയ്യുകയും അവ ഉപഭയാഗിച്ചതുകൊ  പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതിക 

ളിലെ ആഖ്യാനസന്ദര്‍ഭങ്ങളുടെ പുഷ്ടിയും തിളക്കവും നവീനതയും വിനിമയശേഷിയും 

വര്‍ദ്ധിച്ചതെങ്ങനെയെന്ന്‌ വിലയിരുത്തുകയും ചെയ്യുന്നു. 

'പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികളിലെ നാട്ടൂസംസ്‌കൃതി' എന്ന അഞ്ചാം അധ്യായത്തില്‍ 

നാട്ടുജീവിതത്തിന്റെ ആകരസാമഗ്രികളായ നാടന്‍വിശ്വാസാചാരങ്ങള്‍, ഉത്സവാഘോഷ 

ങ്ങള്‍, നാടന്‍കളികള്‍, നാട്ടറിവ്‌, നാടോടിവൈദ്യം, നാടന്‍ഭക്ഷണം, നാട്ടുസാങ്കേതികവിദ്യ 

കള്‍, നാടന്‍ജ്ീവലോകം എന്നിവ കൃതികളില്‍ വിനിദയാഗിക്കക്കെട്ടിരിക്കുന്നതെങ്ങനെ 

എന്ന്‌ അന്വേഷിക്കുന്നു. 

എസ്‌.കെ.പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ രചനകള്‍ക്ക്‌ ആധാരമായി നില്‍ക്കുന്ന പ്രബ്ലഘടകം 

നാട്ടുസംസ്‌കൃതിയിലൂന്നിയ പാരമ്പര്യാനുഭവങ്ങളാണ്‌ എന്ന പരികല്പനയോടെ നട 

ത്തിയ ഈ പഠനത്തില്‍നിന്ന്‌ ഉരുത്തിരിഞ്ഞ നിഗമനങ്ങള്‍ ഉപദര്‍ശനങ്ങളില്‍ ക്രോഡീകരി 

ച്ചിരിക്കുന്നു. 

1935-ല്‍ മാതൃഭൂമി ആഴ്ചഷതിച്ചില്‍ പ്രസിദ്ധീകരിച്ചതും പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ സമാഹാ 

രങ്ങളിലൊന്നും ഇതുവരെ ഉള്‍ച്കെടുത്തിയിട്ടില്ലാത്തതും നാടോടിവിഇഞാനസംബ്ന്ധിയു 
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മായ കേരളത്തിലെ പ്രാകൃതഗാനങ്ങള്‍' എന്ന ലേഖനം പ്രബന്ധത്തിന്‌ അനുബന്ധമായി 

നല്‍കിയിരിക്കുന്നു. ആധാരഗ്രന്ഥസമചി പ്രബന്ധാവസാനം ചേര്‍ത്തിരിക്കുന്നു. 
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അധ്യായം ഒന്ന്‌ 

ഫോക്ലോര്‍: സംസ്‌കാരവ്ദും alOMAIgZo 

വൃക്തമായ ലക്ഷ്യവും അര്‍ത്ഥവും രീതിയുമുള്ള സവിശേഷപഠനമേഖലയായി 

ഇന്ന്‌ ഫോക്‌ ലോറിസ്റ്റിക്‌സ്‌ വളര്‍ന്നുവന്നിട്ടു “. സമൂഹമായി ജീവിക്കുന്ന മനുഷ്യരുടെ 

സാംസ്‌കാരിക വ്ൃതിരിക്തതകളെ അന്വേഷിക്കാനും അവരുടെ സ്വത്വബോധത്തിന്റെ 

അടിസ്ഥാനമെന്തെന്ന്‌ തിരിച്ചറിയാനും ശ്രമിക്കുന്ന വിഷയമെന്ന നിലയില്‍ ഈ പഠനശാഖ 

സാമൂഹ്ൃപ്രസക്തവുമാണ്‌. മനുഷ്യനും അവന്റെ ജീവിതപരിസരവുമായുള്ള പാരസ്പര്യം 

നിര്‍ധാരണം ചെയ്യുന്ന ഏത്‌ അന്വേഷണവും ചെന്നെത്തുന്നത്‌ കൂട്ടായ്‌ മാപഠനത്തിലാണ്‌. 

ഭൂതകാലത്തില്‍ നിന്നുതുടങ്ങി വര്‍ത്തമാനകാലത്തിലൂടെ ഭാവിയിലേക്ക്‌ നീളുന്ന അനു 

ഭവസഞ്ചയികയായി ഓരരോ കൂട്ടായ്മയും നിലകൊള്ളുന്നു. വേഷം, ഭാഷ, ആചാരങ്ങള്‍, 

വിശ്വാസങ്ങള്‍, പെരുമാറ്റരീതികള്‍, ഭക്ഷണവ്യവസ്ഥ, സര്‍ഗാത്മകരൂപങ്ങള്‍, എന്നിവ 

യെല്ലാം ഓരാ കൂട്ടായ്മയെയും നിര്‍ണയിക്കുന്ന ഘടകങ്ങളാണ്‌. കൂട്ടായ ജീവിതത്തില്‍ 

രൂപട്കെട്ട്‌ തലമുറയായി കൈമാറിവരുന്ന വാമൊഴിരൂപങ്ങളും ആചാരവിശ്വാസങ്ങളും 

പ്രകടനകലാരൂപങ്ങളും സമൂഹദണ്ഥലത്തില്‍ സവിശേഷ പദവിമൂല്യം കൈവരിക്കുന്നു. 

ഓരോ കൂട്ടായ്മയും സ്വത്വഭബാധത്തില്‍ അധിഷ്ഠിതമായ പാരമ്പര്യത്തിന്റെ ശക്തിയില്‍ 

നിര്‍ണയിക്കചെടുന്നവയാണ്‌. ഈ പാരമ്പര്യമാണ്‌ “നാടന്‍” (1011) എന്നും 'നാടോടി” 

എന്നും വുവഹരിക്കച്ച്ടെന്ന വിവിധ പ്രകടിതവ്യൃവസ്ഥകള്‍ക്ക്‌ അടിത്തറ നല്‍കുന്നത്‌. 

സാമൂഹ്യമനസ്‌ നിലീനമായിക്കിടക്കുന്ന ഈ പാരമ്പര്ൃയരൂപങ്ങളെ സൂക്ഷ്മമായി അന്വേഷി 

ക്കുന്ന പഠനം ആധുനികകാലത്ത്‌ ഫോക്ലോര്‍” എന്ന പൊതറുസംഇഞയില്‍ അറിയക്ല്ടു 

ന്നു. 

ഉഇനകീയ പ്ഴമകളെക്കുറിച്ചുള്ള അന്വേഷണമാണ്‌ ഫോക്ലോര്‍ ' എന്ന പഠനമേഖല 

യൂടെ ആവിര്‍ഭാവത്തിലേക്ക്‌ നയിച്ച്‌ത്‌. പോചുലര്‍ ആന്റിക്വിറ്റീസ്‌ (1റ്രാധില ൧൧ലറ്ധ0ടെ) 

എന്ന്‌ ഈ മേഖല ആദ്യകാലത്ത്‌ അറിയച്കെട്ടു. 18-ാംനദൂറ്റാ ന്റെ മധൃഘട്ടത്തില്‍ ഇംഗ്ല 

ലെ കഥാഗാനങ്ങള്‍ ശേഖരിക്കുകയും പഠിക്കുകയും ചെയ്ത ബിഷഷ്‌ തോമസ്‌ പര്‍സി 

(1729-1811), “@QdGTAMOTAV" ഒ്ഥഫ്‌ കൊണ്‌ ഫ്ഷിശ്‌ എന്ന ഗ്രന്ഥം) പ്രസിദ്ധീകരിച്ച്‌ റവ. 

എച്ച്‌ ബോണ്‍, പെഷ്ൃമ്ശി ആശ്സ്‌/ക/07്‌ ക്ഥഫ്‌ മ്രഗറ്റ്‌ ഥ്‌ (72) എന്ന ഗ്രന്ഥപ്രസി 

ദ്ധീകരണത്തിനു പിന്നില്‍ പ്രവര്‍ത്തിച്ച്‌ ജെ.ബ്രാന്റ്‌ എന്നിവര്‍ ആദ്ൃയകാലപഠിതാക്കളില്‍ ചില 
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രാണ്‌. ഈ അന്വേഷണത്തിന്‌ ശാസ്ത്രീയമായ സമീപനം അവലംബിച്ചത്‌ 19-ാം നൂറ്റാ 

ല്‍ ജീവിച്ചിരുന്ന ഇര്‍മ്മന്‍ പണ്ഡിതരായ (Blo സഹോരദരന്‍മാര്‍' എന്ന 

പേരിലറിയക്ഷെടിരുന്ന ഒഴുക്കബ്‌ ഗ്രിം, വില്യം ഗ്രിം എന്നിവരാണ്‌. അവര്‍ ഇര്‍മ്മനിയില്‍ 

അന്നു യിരുന്ന നാടോടി ആഖ്യാനങ്ങള്‍ ശേഖരിക്കുകയും ശാസ്ത്രീയമായി പഠിക്കാന്‍ 

ശ്രമിക്കുകയും ചെയ്തു. ഗ്രിം സഹോദരന്‍മാര്‍ തങ്ങളൂടെ പഠന വിഷയത്തെ സൂചിഷി 

ക്കാന്‍ “വോക്‌സ്‌ കറു "എന്ന പദമാണ്‌ ഉപഭയാഗിച്ച്‌ത്‌” 

1846 ആഗസ്റ്റ്‌ 22 ന്‌ വില്യം ജോണ്‍ തോമസ്‌ എന്ന ആംഗലേയ പുരാവസ്തു 

ഗവേഷകന്‍, ധൈഷണികമായ അന്വേഷണത്യരയുള്ളവര്‍ക്കുവേ ി പ്രസിദ്ധീകരിക്കഷെ 

ടുന്ന അഥീനിയം' എന്ന മാസികയ്ക്ക്‌ എഴുതിയ കത്തില്‍ അതറുവ്രെ ഉപദയാഗിച്ചിരുന്ന 

പോഷൂലര്‍ ആന്റിക്വിറ്റീസ്‌എന്ന പദസഞ്ചയത്തിനുപ്കരം ഫോക്ലോര്‍ (0110017൦) എന്ന 

പ്ദം ഉപയോഗിക്കാമെന്ന്‌ നിര്‍ദേശിച്ചു”. അത്‌ പിന്നീട്‌ പ്രചുരപ്രചാരം നേടി. ഇന്ന്‌ 

“ഫോക്ലോര്‍ എന്ന പദം പഠനമേഖലയെയും ആ പ്ഠനമേഖലയില്‍ ഉള്ളടങ്ങിയ മുഴുവന്‍ 

പ്രഭമയത്തെയും സദൂചിഷിക്കാന്‍ ഉപഭയാഗിക്കുന്നു. “ഫോക്‌” (1011) എന്നും “ലോര്‍” (107൦) 

എന്നും ര റു പ്ദങ്ങള്‍ ഫോക്ലോര്‍ എന്ന പദയറുധത്തില്‍ അടങ്ങിയിരിക്കുന്നു. ഫോക്‌” 

എന്ന പദത്തിനു സമാനമായി നാടന്‍ ' എന്നോ 'നാടോടി' എന്നോ മലയാളത്തില്‍ ഉപയോ 

ഗിക്കുന്നു. ലോര്‍ എന്നതിന്‌ 'വിഇഞാനം' എന്നോ വിഇഞാനപഠനം എന്ന അര്‍ത്ഥത്തില്‍ 

'വിഇഞാനീയം' എന്ന പദമോ ഉപയോഗിക്കുന്നു. ഫോക്ലോര്‍ എന്ന സംഇഞഞയ്ക്ക്‌ സമാന 

മായി “നാടോടിവിഇഞാനം' എന്ന പദം ഇന്ന്‌ മലയാളത്തില്‍ അംഗീകരിക്കക്കെടിരിക്കുന്നു. 

എങ്കിലും ഫോക്ലോര്‍ ' എന്ന തല്‍സമപ്ദം തന്നെയാണ്‌ ഇന്ന്‌ സാര്‍വത്രികമായി ഉപയോ 

ഗിക്കക്ചെ്ടുന്നത്‌. 

ഫോക്‌ (1011) എന്ന പദം ആദ്യ കാലത്ത്‌ ഗ്രാമീണജനത, കര്‍ഷകജനത, അപരി 

ഷ്കൃതജുനത എന്നീ അര്‍ത്ഥങ്ങളിലാണ്‌ ഉപദയാഗിച്ചിരുന്നതെങ്കിലും ഫോക്ലോര്‍ ഒരു 

പ്രത്യേക പഠനമേഖലയായതോടെ അതിന്‌ പുതിയ അര്‍ത്ഥവ്യാപ്തി കൈവന്നു. 
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ഓകസസ്‌ഫൊഗഥ്‌ കംഗ്ലഷ്‌ ഡിക്ഷണറി, ഫോക്‌ (10119 എന്ന സംഇഞയ്ക്കര്‍ഹമാ 

യൊരു സമൂഹത്തിന്‌” നല്‍കുന്ന മാനദണ്ഡങ്ങള്‍. 

1 ജനങ്ങള്‍ (00001൭ എന്ന പദത്തിന്‌ പര്യായം (ദനഠഅന്നറ്വട) ആകുന്നു. 

2 വ്യക്തിപരം (1ന0ധസലി) എന്നതിലേറെ സാമൂഹികമാണ്‌ (6011൦൦) 

3 ഉപരിസ്ഥാനീയരുമായി (കഥ്രാണഠ൦7) ബന്ധമു വും - ഉദാ:- ദൈവം, രാജാവ്‌, 

പ്റുദരാഹിതന്‍ 

4 രക്തബന്ധം, വംശം, മതം, തൊഴില്‍, ജീവിതസാഹചര്യങ്ങള്‍ എന്നിവയുടെ അടി 

സ്ഥാനത്തിലുള്ള കൂട്ടങ്ങളുമായി ബന്ധക്കെടുന്നു. 

5 ഗ്രാമ്യം എന്ന ചിന്തയില്‍ ലാഘവ enyRMewoos (Pejogrative) avdiafangcmg.” 

“വെബര്‍ YZ OBISIBYO” ൪൧/കഫ/ണറ്‌ “ഫോക്കി'ന്‌ നല്‍കുന്ന നിര്‍വചനം 

ഇതാണ്‌: “തങ്ങളുടെ സവിശേഷമായ സംസ്‌കൃതിയും ആചാരങ്ങളും കരകാശലങ്ങളും 

പാരമ്പര്യങ്ങളും വീരച്രിതങ്ങളും അന്ധവിശ്വാസങ്ങളും കാത്തു സൂക്ഷിക്കാന്‍ വെമ്പു 

കയും അവ്‌ തലമുറകളില്‍ നിന്നും തലമുറകളിലേക്ക്‌ പ്രസരിലിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന ഒരു 

ഇനതതിയുടെ ബഹുഭൂരിപക്ഷം വരുന്ന അംഗങ്ങളെ ഫോക്‌ എന്നു വിളിക്കാം.” 

'ലോക' എന്ന ഇന്ത്യന്‍ സകങ്കല്‍ചത്തിന്‌ കുറച്ചുകൂടി വിശാലമായ മാനങ്ങളു ~ 

സംസ്കൃതഭാഷയില്‍ നിന്നുവന്ന ഈ പദം പ്ല ഇന്ത്യന്‍ഭാഷകളിലും വിശാലസ്ഥലം, 

ലോകം എന്നീ അര്‍ത്ഥങ്ങളില്‍ ഫോക്കിന്റെ പര്യായപദമായി ഉപഭയാഗിച്ചുവരുന്നു. പ്രപ 

ഞ്ചം, അതിന്റെ ചില ഭാഗങ്ങള്‍, ഭൂമിയുടെ പല തലങ്ങള്‍ എന്നീ അര്‍ത്ഥങ്ങളിലെല്ലാം 

“ലോക” എന്ന alo ഉപ്ഭയാഗിക്കുന്നു ~ 

മനുഷ്യവര്‍ഗം (നമ്ബിന്നഠ), ജനതതി (00൮01൭), അവരുടെ ദൈനംദിന പ്രവൃത്തികള്‍ 

(worldly ച്ച) ഈ അര്‍ത്ഥങ്ങളെല്ലാം “ലോക'യില്‍ നിന്ന്‌ ക ത്താം”. 
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പ്രസിദ്ധ അമേരിക്കന്‍ ഫോക്‌ ലോറിസ്റ്റായ അലന്‍ ഡന്‍ഡിസ്‌ “quavl Gan” 

ഫോക'്ോരീ' (൭൮൧ വ്‌ 101100൩൦) എന്ന ഗ്രന്ഥത്തില്‍ ഫോക്‌” എന്ന പദത്തിന്‌ 

നല്‍കുന്ന നിര്‍വ്വചനം : 

“ഒരു പൊതുഘടകമെങ്കിലും പങ്കുവെക്കുന്ന ഏതൊരു കൂട്ടായ്മയെയും ഫോക്‌” 

എന്ന സക്കല്‍ച്ചം കൊ ' വിശേഷിചിക്കാം. ഈ കൂട്ടായ്മയെ പ്രസ്പ്രം ബന്ധിചിക്കുന്ന 

ഫടകം ഏതറുമാവാം. പൊതുവായ തൊഴിലോ ഭാഷഭയാ മതമോ ഏതറുമാവാം. പൊതു 

എന്ന്‌ വിശേഷികച്കിക്കാവുന്ന ഒരു പാരമ്പര്യം അവര്‍ക്കു യിരിക്കണം എന്നതാണ്‌ പ്രധാ 

നം. ഈ കൂട്ടായ്മയിലെ അംഗങ്ങള്‍ പരസ്പരം അറിഞ്ഞിരിക്കണമെന്ന്‌ നിര്‍ബന്ധമില്ല. 

പ്രക്ഷേ, കൂട്ടായ്മക്ക്‌ സവിശേഷ സ്വത്വം നല്‍കിയിരിക്കുന്ന പാരമ്പര്യം, അവര്‍ നെഞ്ചേറ്റി 

യിരിക്കണം.” 

ഈ നിര്‍വ്വചനമനുസരിച്ച്‌ ഫോക്‌” എന്നാല്‍ ഗ്രാമീണരോ അപരിഷ്കൃതരോ 

മാത്രമല്ല, നാഗരികരുടെയിടയിലും ഫോക്‌ എന്ന്‌ വിശേഷിചിക്കാവുന്ന കൂട്ടായ്മകളൂ 

വറും. അവരെ യോജിച്ചിച്ചു നിര്‍ത്തുന്ന പൊതറുഘടകം തൊഴിലോ വിനോരദങ്ങളോ 

ലിംഗഭേദമോ പ്രദേശമോ അഭിരുചികളോ ആകാം. 

ലോര്‍ (1019) എന്ന പദത്തിന്റെ വ്യാപ്തി 

തലമുറകളായി കൈമാറി വരുന്ന വാങ്മയസംസ്‌ കാരം മാത്രമാണ്‌ ഫോക്ലോറി 

നുവിഷയം എന്നായിരുന്നു ആദ്യകാല പരികല്പന. നാടന്‍പാട്ടുകള്‍, നൃത്തങ്ങള്‍, 

നാടന്‍കഥകള്‍, ഐതിഹ്യങ്ങള്‍, പുരാവൃത്തങ്ങള്‍, പഴഞ്ചൊല്ലുകള്‍ തുടങ്ങിയവ വാങ്മയ 

സംസ്‌കാരത്തില്‍ അന്തര്‍ലീനമായിരുന്നു. ജനതയുടെ ഭാതികവും ആത്മീയവും ആയ 

ജീവിതത്തിന്റെ സര്‍വ്തലസ്ചര്‍ശിയായ അനുഭവങ്ങളാണ്‌ ഇന്ന്‌ ഫോക്ലോര്‍. 

വാങ്‌ മയസംസ്‌ കാരം കൂടാതെ നാടന്‍പ്രകടനകലകള്‍, ഭാതികസംസ്‌കാരം, ആചാരാനു 

ഷ്‌ഠാനവിശ്വാസങ്ങള്‍ എന്നിവയെല്ലാം ഇച്ചോള്‍ ഫോക്‌ ലോറിന്റെ ഭാഗമാണ്‌. ഈ മഹാവി 

ഭാഗങ്ങള്‍ക്കുള്ളില്‍ ഉള്‍ക്ഷ്ടുത്താവദുന്ന നാട്ടറിവ്‌, നാടോടിവൈദ്യം, ഉത്സവാഘോഷങ്ങള്‍, 

നാടോടിനൃത്തം, നാട്ടുകരകാശലവിദ്യ, നാട്ടുഭക്ഷണം, നാടോടിവാസ്തുവിദ്യ, നാടോടിമ 

തം തുടങ്ങി അനേകം ആവിഷ്‌കാരപ്രകാരങ്ങള്‍ സമൂഹജ്ീവിതത്തിന്റെ പ്രതലത്തില്‍ 

അതിനെ നിര്‍ണയിച്ചുകൊ “ നിലനില്‍ക്കുന്നു. അതുകൊ ണ്‌ ഫോക്ലോര്‍ 
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സംസ്‌കാരത്തെ വിദശഷിച്ചിക്കാന്‍ റിച്ചാര്‍ഡ്‌ എം. ഡോര്‍സന്‍ 'സര്‍വ്വതലസ്പര്‍ശി' എന്ന 

അര്‍ത്ഥത്തില്‍ ഫോക്ലൈഫ്‌” എന്ന പദം ഉപദയാഗിച്ച്ത്‌. 

മരിയാ ലീച്ച്‌ എഡിറ്റ്‌ ചെയ്ത ദഥ/ക്ഷണറ7 ക്ഥഫ്‌ ഫാക്‌്ഥര്‌ BleTnrsayl 

ആശീദ്ഥ്‌ മ്െ്ുതീദ്ഥ്‌” എന്ന ഗ്രന്ഥത്തില്‍ മാരിയസ്‌ ബാര്‍ബ്യൂ നല്‍കിയ നിര്‍വചനത്തില്‍ 

നിന്ന്‌: 

“എച്ചോഴൊക്കെ ഒരമ്മ കുഞ്ഞിനെ പാട്ടുപാടി ഉറക്കുന്നു വോ, എഷോഴൊക്കെ 

നാടന്‍പാട്ട്‌, കടങ്കഥ, നാവുവഴക്കചാട്ട്‌, എണ്ണല്‍പാട്ട്‌ ഇവയിലൊന്ന്‌ ഒരു നഴ്‌സറിയിലോ 

സ്‌കൂളിലോ ഉപഭയാഗിക്കുന്നുവോ, എഷാഴൊക്കെ പഴഞ്ചൊല്ലുകള്‍, ഗുണപാഠകഥകള്‍, 

ഫ്ലിതകഥകള്‍, മറ്റു നാടന്‍കഥകള്‍ എന്നിവ ഏറ്ററുപറയച്ചെടുന്നുഭവോ, എച്ോഴൊക്കെ 

കൂട്ടായ്മ പുരാതനമായ ഒരു ചായ്വോടെ പാട്ടുകളിലും നൃത്തങ്ങളിലും ഉല്ലാസങ്ങളിലും 

ഏര്‍ച്ചെടുന്നുവോ, കടന്നുപോയ വര്‍ഷത്തിന്റെ ഓര്‍മകളില്‍ ഉത്സവാഘോഷങ്ങളില്‍ മുഴു 

കുന്നുവോ, എചോഴൊക്കെ ഒരമ്മ മകളെ തുന്നല്‍, നെയ്ത്ത്‌, പരമ്പരാഗതപാച്കം 

എന്നിവ പരിശീലിച്കിക്കുന്നു വോ, എച്ചോഴൊക്കെ ഒരു ഗ്രാമീണകരകൌാശലവിദഗ്‌ ധന്‍, 

തന്റെ ശിഷ്യന്‌ ഉപകരണങ്ങളില്‍ പരിശീലനംനല്‍കുന്നുവോ, (ഒരു മരയാണി അതിന്റെ 

തുളയില്‍ കൃത്യമായി കുടുക്കിയുറച്ിക്കാന്‍, ഒരു കുടിലോ ധാന്യച്ചുരയോ കെട്ടിയു 2 

ക്കാന്‍, ഒരു പുതിയ ചെരിഷ്‌ തുന്നിയു ക്കാന്‍) അഷോഴൊക്കെ ഫോക്ലോര്‍ അതിന്റെ 

സ്ഥിരമായ ഭൂഠികകളില്‍ സജീവമായി, പുതുഘടകങ്ങള്‍ ഉള്‍ക്കൊള്ളാനുള്ള വിശാലമന 

സ്കതഭയാടെ നിലകൊള്ളുന്നു. നഗരവല്‍ക്കരണത്തിന്റെയും വ്ൃയവസായവല്‍ക്കരണത്തി 

ന്റെയും കാലടികളില്‍ അധര്‍ന്നുകൊ ', പുതിയകാലത്തിന്റെ (ബ്രാന്റഡ്‌ ഉല്‍ഷന്നങ്ങളു 

ടെയും പേറ്റന്റ്‌ ചെയ്ത നിലവാരത്തിന്റെയും പ്രതിയോഗിയായി അവയെ അതിജീവിച്ചു 

കൊ - അത്‌ നിലനില്‍ക്കൂന്നു.”” 

ഫോക്ലോര്‍, വാമൊഴിയായി കൈമാറ്റം ചെയ്ുച്ച്ടുന്ന വിഇഞാനത്തില്‍ മാത്രം 

ഒതുങ്ങുന്നില്ല. അതിനുമഷുറം ജീവിതത്തിന്റെ സമസ്തവശങ്ങളെയും സ്പര്‍ശിക്കുന്ന സമ 

ഗ്രതയാണെന്നാണ്‌ ഈ നിര്‍വചനം സ്ഥാപിക്കുന്നത്‌. 

അലന്‍ ഡന്‍ഡിസ്‌ 'ലോറി'(107൦) നെ നാടോടിസാഹിത്യകലാശാഖകളൂടെ ഇനം 

തിരിച്ചുള്ള പട്ടികയായി നിര്‍വചിക്കുന്നു.” 

പുരാവൃത്തങ്ങള്‍, ഐതിഹ്യങ്ങള്‍, നാടോടിക്കഥകള്‍, ഫലിതങ്ങള്‍, പഴഞ്ചൊല്ലുകള്‍, 

മാന്ത്രികക്രിയകള്‍, ആഭിചാരക്രിയകള്‍, അനുഗ്രഹങ്ങള്‍, ശാപങ്ങള്‍, ശപ്ഥങ്ങള്‍, അധി 
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ക്ഷേപങ്ങള്‍, പ്രത്യാഭക്ഷപങ്ങള്‍, ശകാരങ്ങള്‍, അലട്ടലുകള്‍, ചൊറിച്ചുമല്ലലുകള്‍, അഭിവാദ്യ 

ങ്ങള്‍, യാത്രാമംഗളവിധികള്‍ എന്നിവ ഫോക്ലോറില്‍ ഉള്‍കച്ഷെടുന്നു. 

നാടോടിവസ്ത്രധാരണം, നാടോടിനൃത്തം, നാടോടിനാടകം (മൂകാഭിനയവും), 

നാടോടിക്കല, നാടോടിവിശ്വാസം(അഥവാ അന്ധവിശ്വാസം), നാടന്‍ സംഭാഷണം (ഉദാ: 

- ഗ്രാമയഭാഘ), നാടന്‍ ഉപമകള്‍, നാട൯രൂപ്കം( ഉദാ:- പട്ടണത്തെ ചെമച്ണിയിക്കുക), 

പേരുകള്‍ (ഉദാ:- വട്ടചേരുകളും സ്ഥിരനാമങ്ങളും) എന്നിവയും ഫോക്ലോറില്‍ പെടുന്നു. 

സ്മരണക്കുറിലൂകള്‍ (800 ഇലാ10-0ഠ001൦ സലടടേ), ചരാദശ്ശോകങ്ങള്‍ (epitaphs), മൂത്രഷുര 

യെഴുത്തൂാകള്‍ (120൩211൯, അസംബന്ധപമദ്യങ്ങള്‍, കളിചാട്ടുകള്‍ എന്നിവതൊട്ട്‌ വാമൊഴി 

ഇതിഹാസങ്ങള്‍ (folk ലല1൦ട) വരെ നാടോടി കാവ്യങ്ങളുടെ (1011 ഠെ) ഉപവിഭാഗങ്ങ 

ളാണ്‌. 

മറ്റു ഫോക്ലോര്‍ രൂപങ്ങളുടെ പട്ടികയില്‍ കളികള്‍, ആംഗ്യം, പ്രതീകങ്ങള്‍, 

പ്രാര്‍ത്ഥന, പ്രാദയോഗികഫലിതങ്ങള്‍, നാടോടിനിരുക്തങ്ങള്‍, ഭക്ഷണ -പാച്കവിധികള്‍, 

തൂവല്‍ചിത്രങ്ങള്‍ രമൂപ്കല്പന ചെയ്യല്‍, വീട്‌, പടിലുര, വേലി - ഇനങ്ങള്‍, വഴിവാണിദ 

ക്കാരന്റെ വിളിച്ചുപറയല്‍, മൃഗങ്ങളെയും പക്ഷികളെയും വിളിച്ചുവരുത്തുന്നതിനോ 

അവയ്ക്ക്‌ നിര്‍ദേശങ്ങള്‍ നല്‍കുന്നതിനോ ഉപഭയാഗിക്കുന്ന പരമ്പരാഗതവും വ്യവസ്ഥാ 

നുരൂപവുമായ ശബ്ദങ്ങള്‍ എന്നിവയും ഉള്‍ക്ചെടുന്നു. awaolavaooe? (Mnemonic), 

M3208 പോലുള്ള ശരീദരോദ്യമനത്തെ തൂടര്‍ന്നുനടത്തുന്ന പരമ്പരാഗതമായ അഭി 

പ്രായപ്രകടനങ്ങള്‍ എന്നിങ്ങനെ പ്രാധാന്യം കുറഞ്ഞ ഫോക്ലോര്‍ രൂപങ്ങളുമു 

ഫോക്‌ ലോറിന്റെ സവിശേഷതകള്‍ 

ഫോക്‌ ലോറിനെ മറ്റു വ്യവഹാരങ്ങളില്‍ നിന്നു മാറ്റിനിര്‍ത്തുന്ന പ്രധാന സവിശേ 

ഷ്തകള്‍ അഞ്ചെണ്ണമാണ്‌. 

1. അഇഞാതകര്‍ത്തൃകത 

അജഇഞാതകര്‍ത്തൃകത ഫോക്‌ ലോറിന്റെ ഒരു അടിസ്ഥാനസ്വഭാവമാണ്‌. സാഹി 

തൃകൃതികള്‍ക്കും മറ്റു ക്ലാസിക്‌ കലാരൂപങ്ങള്‍ക്കും ചൂ ിക്കാണിക്കാന്‍ ഒരു സ്രഷ്ടാവു 

൭ ന്നിരിക്കെ നാടന്‍പാട്ട്‌, നാടന്‍കഥ, നാടന്‍ കലകള്‍, ഭാതികസംസ്്‌കാരം തുടങ്ങിയ 

ഫോക ലോര്‍ രൂപങ്ങള്‍ കൃത്യമായി ആരു ക്കി എന്നു ചൂ ിക്കാണിക്കുക ദുഷ്കരമായി 
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രിക്കും. ഒരു ഫോക്ലോര്‍ രമൂപം പിറവിയെടുക്കുന്നത്‌ ഒരു വ്ൃക്തിയിലൂടെയാവാം. 

പ്രക്ഷ, വ്യക്തിയുടെ സൃഷ്ടി സമൂഹം ഏറ്റെടുത്ത്‌ സാമൂഹൃയപുനഃസൃഷ്ടിക്കു (social 

100൩50൦00൩) വിധേയമാക്കുന്നു. അതോടെ (്രഷ്ടാവ്‌ വിസ്മരിക്കചെടുകയും ആ 

ഫോക്ലോര്‍ രൂപം കൂട്ടായ്മയുടെ സ്വന്തമായിത്തീരുകയും ചെയ്യുന്നു. 

2. പാരമ്പര്യബ്‌ന്ധം 

ഏതു ഫോക്ലോര്‍ രൂപത്തിനും പാരമ്പര്യവുമായി ബന്ധമു യിരിക്കും. പാരമ്പ 

രൃത്തില്‍ വേരമൂന്നിക്കൊ ” വര്‍ത്തമാനകാലത്തില്‍ ജ്ലീവിക്കുന്നവയാണ്‌ ഫോക്‌ ലോര്‍രമൂപ്‌ 

ങ്ങള്‍. ഫോക്ലോര്‍ ഭൂതകാലത്തിന്റെ പ്രതിധ്വനിയാണെങ്കിലും വര്‍ത്തമാനകാലത്ത്‌ അതി 

ശക്തമായി മുഴങ്ങുന്ന ശബ്ദമായിത്തീരുന്നത്‌ അതിന്റെ പാരമ്പര്യവീര്യം കൊ ദറുകൂടിയാ 

ണ്‌. തലമുറകള്‍ തേച്ചുമിനുക്കിയെടുത്തതിനാല്‍ ഫോക്ലോര്‍ രൂപങ്ങള്‍കെല്ലാം വിനിമയ 

സാധ്യത ഏറെയാണ്‌. ഒരു ജനതയുടെ ആത്മബോധവും സ്വത്വബോധവും രമൂപക്ലെടു 

ന്നതും നിര്‍ണയിക്കചെടുന്നതും പാരമ്പര്യത്തില്‍ നിന്നാണ്‌. സമൂഹജ്ീവിതത്തെ ജ്ലീവിത 

വ്യ്മാക്കിത്തീര്‍ക്കുന്ന പാരമ്പര്യ സാംസ്‌കാരിക ഘടകങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഭാവിയെക്കൂടി സ്വാധീനി 

ക്കാനുള്ള ശക്തിയു ~ 
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3. പ്രിണാമസ്വഭാവം 

ഫോക ലോര്‍ നിത്ൃയപരിണാഠിയാണ്‌. ഇന്ന്‌ നാം കാണുന്ന ഫോക്ലോര്‍ രൂപങ്ങ 

ളെല്ലാം അവ ഉദ്ഭവിച്ച കാലത്തുള്ള അതേ രൂപത്തില്‍ നിലനില്‍ക്കുന്നവയല്ല. ഇനി 

വരാന്‍പോകുന്ന നാളുകളില്‍ അവ കൂടുതല്‍ മാറ്റങ്ങള്‍ക്ക്‌ വിധേയമാകാം. ഒരറുപഭക്ഷ, 

സമൂഹത്തില്‍ അവയുടെ ധര്‍മങ്ങള്‍ അവസാനിച്ചുകഴിഞ്ഞാല്‍ അവ രംഗത്തുനിന്ന്‌ 

നിഷ്ക്രമിച്ചെന്നുവരാം. തല്‍സ്ഥാനത്ത്‌ പുതിയ ഫോക്ലോറുകള്‍ കടന്നുവന്നെന്നും 

വരാം. 

തലമുറകള്‍ കടന്നെത്തുന്ന ഫോക്ലോര്‍ രൂപങ്ങളില്‍ ഓരോ തലമുറയിലെയും 

പ്രസാരകര്‍ (സംവാഹകര്‍) അവരുടെ വ്യക്തിത്വം വിലയിച്ിച്ചിരിക്കുന്നു. ഈ പ്രക്രിയ നിര 

ന്തരമായി നടന്നുകൊ രിക്കും. കാലത്തിലൂടെയും ദേശത്തിലൂടെയും കടന്നുപോകുന്ന 

തുകാരണം അവ പതിഷിക്കുന്ന പരിണാമമുദ്രകള്‍ ഫോക്ലോര്‍ ഏറ്റുവാങ്ങുന്നു. 

പ്രിണാമസ്വഭാവം അടിസ്ഥാനമാക്കി ഫോക്‌ ലോറിനെ നാലായി തിരിക്കാം. സമൂ 

ഹത്തിന്റെ മാനസികതലത്തിലും പ്രവര്‍ത്തനത്തിലും ഒരുപോലെനിലനില്‍ക്കുന്ന പ്ര്ചി 

ലിതഫോക്ലോര്‍ (1.൧൦ 10110076), സമൂഹത്തിലെ മുതിര്‍ന്നവരുടെ മനസ്സില്‍ ശക്ത 

മായ ഓര്‍മയായി മാത്രം അവശേഷിക്കുന്ന നാശോനമുഖ ഫോക്ലോര്‍ (1൬൭ folklore), 

പ്യയ ലിഖിതങ്ങളില്‍ മാത്രം അവശേഷിക്കുന്നതും വര്‍ത്തമാനകാലത്തു നടി 

ല്ലാത്തതുമായ മൃതഫോക് ലോര്‍ (160 10110079), ഒരു കാലത്ത്‌ നിലനിന്നിരുന്നതും 

തെളിവുകളൊന്നും അവശേഷിചിക്കാതെ നിശ്ശേഷം അപച്രത്യക്ഷമാവുകയും ചെയ്ത 

അജ്ഞാതഫോക്ലോര്‍ (൮൩൦ 0110017൦ എന്നിവയാണവ.” 

4. പാഠഭേദം 

ഒരു ഫോക്ലോര്‍ രൂപത്തിന്‌ സ്ഥലപ്രമായും കാലപരമായും നിലനില്‍ക്കുന്ന 

വൃത്യസ്തപാഠത്തിന്‌ പാഠഭേദം എന്നുപറയുന്നു. എല്ലാ ഫോക്ലോര്‍ രൂപങ്ങള്‍ക്കും പാഠ 

ഭേദങ്ങള്‍ ഉ യിരിക്കും. ഓരോ കൂട്ടായ്മയുടെയും ലോകവീക്ഷണത്തിനും പരിസ്ഥി 

തിക്കും സാമൂഹികമനസ്സിനുമനുസരിച്ച്‌ സ്വാഭാവികമായി സൃഷ്ടിക്കഷെടുന്നവയാണ്‌ 

ഓരോ പാഠവും. തന്മൂലം ഒരു ഫോക്ലോര്‍ രൂപത്തിന്‌ തന്നെ ഒന്നിലധികം പാഠഭേദങ്ങള്‍ 
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(്ലട0൩൭) ഉ കൂന്നൂ. പഴഞ്ചൊല്ലുകള്‍ക്കും നാടന്‍പാട്ടുകള്‍ക്കും നാടോടിക്കഥകള്‍ക്കും 

ദേശംതോറും പാഠദരേദങ്ങള്‍ കാണക്കെ്‌ടുന്നു. 

വൃത്യസ്‌തപാഠങ്ങളില്‍ ശരിയായ പാഠമേത്‌ എന്ന അഭന്വഷണം അപ്രസക്തമാണ്‌. 

കാരണം എല്ലാ പാഠങ്ങളും ശരിയായ പാഠങ്ങളാണ്‌. 

ഒരു നാടോടിരമൂപത്തിനു പാഠഭേദങ്ങള്‍ ഉ ന്ന്‌ വ്ൃക്തമായാല്‍ അതിനെ 

ഫോക്ലോര്‍ ആയി പരിഗണിക്കാന്‍ മടിക്കേ തില്ല. ഫോക്ലോറിനെ തിരിച്ചറിയാനുള്ള 

ഒരു മാനദണ്ഡമാണ്‌ പാഠഭേദങ്ങള്‍ ഉഭ എന്ന്‌ പരിദശാധിക്കുന്നത്‌. 

5. പ്രാക്തനത 

ഒരു ഫോക്ലോര്‍ രൂപത്തെ നിര്‍ണയിക്കുന്ന അതില്‍ ലയിച്ചു ചേര്‍ന്ന കാലവുു 

മായി ബന്ധകച്കെട്ട സവിശേഷച്രുവയാണ്‌ പ്രാക്തനത. പാരമ്പര്യവുമായി 

ഫോക ലോറിനുള്ള ബന്ധത്തില്‍ നിന്നാണ്‌ പ്രാക്തനത എന്ന സവിശേഷത രമൂപംകൊള്ളൂു 

ന്നത്‌. ഫോക്ലോര്‍ നിത്യപരിണാമിയാണ്‌ എന്നതിനാല്‍ പ്രാക്തനതയുടെ അളവ്‌ തിട്ടഖഷെ 

ടുത്തുക എളുഷ്ലല്ല. 

ഫോക്ലോറിന്റെ ധര്‍മങ്ങള്‍ 

ഏതൊരു സാംസ്കാരിക പ്രതിഭാസവും കൂട്ടായ്മയില്‍ നിലനില്‍ക്കണമെങ്കില്‍ 

ഏതെങ്കിലുമൊരു ധര്‍മം അതിന്‌ നിര്‍വഹിക്കാനു യിരിക്കണം. ധര്‍മം നഷ്ടക്ഷെടു 

മ്പോള്‍ കാലക്രമേണ അതിന്റെ പ്രസക്തി നഷ്ടമാവുകയും അത്‌ അപ്രത്യക്ഷമാവുകയും 

ചെയ്യും. സവിശേഷധര്‍മനിര്‍വഹണമാണ്‌ സമൂഹജീവിതത്തില്‍ ഫാക്‌ ടലോറിനെ പ്രസ 

ക്തിയുള്ളതാക്കി മാറ്റുന്ന മുഖ്യവസ്തുത. ഫോക്‌ ലോറിന്റെ നാലു സുപ്രധാനധര്‍ദങ്ങളെ 

വില്യം ആര്‍. ബാസ്കം വിശ്മീകരിക്കുന്നു °" 

അടിച്ചമര്‍ത്തച്െട്ട വികാരങ്ങളുടെ ബ്ഹിര്‍ഗമനമാണ്‌ ഫോക് ലോറിന്റെ ധര്‍ഠങ്ങ 

ളില്‍ മുഖ്യം. സാമൂഹ്ൃനിയമങ്ങളുടെ അടിച്ചമര്‍ത്തലുകളില്‍ നിന്നും അടിടച്ചേല്‍ചിക്കലുക 

ളില്‍ നിന്നും ശ്രമകല്പനകളിലമൂടെ രക്ഷകചെടാനുള്ള മനുഷ്യമനസ്സിന്റെ (്രമത്തെയാണ്‌ 

ഫോക്‌ ലോര്‍ പ്രകാശിച്പിക്കുന്നത്‌. നിഷിദ്ധബന്ധങ്ങള്‍, അഗമൃഗമനനിഭഷധം, ബ്ഹുഭാര്യാ 

ത്വ- ബഹുഭര്‍ത്തൃത്വ നിഷേധം എന്നിവരയോടെല്ലാം അബോധാത്മകമായുള്ള പ്രതിഭഷധ 

ങ്ങള്‍ ഫോക്ലോറിന്റെ രൂപത്തില്‍ പുറത്തുവരുന്നു. തെറിക്കഥകളും അഗമൃഗമനങ്ങള്‍ 

ആവിഷ്കരിക്കുന്ന പുരാവൃത്തങ്ങളും നാടന്‍കളികളുമെല്ലാം ഈ സമ്മര്‍ദത്തിന്റെ 
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ബഹിര്‍പ്രകടനങ്ങളാണ്‌. ഫോക്‌ ലോറിന്റെ മറ്റൊരു പ്രധാനധര്‍മം അത്‌ സംസ്‌കാരത്തെ 

സാധൂകരിക്കുന്നു എന്നതാണ്‌. അനുഷ്ഠാനങ്ങളിലും ആചാരങ്ങളിലും ചടങ്ങുകളിലും 

പ്ങ്കെടുക്കുന്നവര്‍ക്ക്‌ അതിനുള്ള ന്യായീകരണമായി അതു മാറുന്നു. ഫോക്‌ ടലോറിലൂടെ 

വിദ്യാഭ്യാസം നിര്‍വഹിക്കകെടുന്നു എന്നത്‌ അതിന്റെ ധര്‍മങ്ങളിലൊന്നായി തിരിച്ചറിയാം. 

നാടോടിക്കഥകളും നാടന്‍പാട്ടുകളും പഴഞ്ചൊല്ലുകളും കടങ്കഥകളും നൈതികവും 

ബുദ്ധിപ്രവും ഭാവനാത്മകവും സൂന്ദര്യബോധപരവറുമായ വിദ്യാഭ്യാസം പകരുന്നു. 

സ്വീകരിക്കച്ചെട്ട പെരുമാറ്റങ്ങളുടെ സ്ഥിരത ഉറചഷുവരുത്തുന്നു എന്നതും ഫോക് ലോറിന്റെ 

ധര്‍മമാണ്‌. 

ഫോക്ലോര്‍ പഠനത്തിന്റെ പ്രസക്തി 

അമൂര്‍ത്തവും പ്രിണാമിയുമാണ്‌ ജനസാമാന്യ മനസ്സ്‌; കൂട്ടായ്മ എങ്ങനെ ചിന്തി 

ക്കുന്നു എന്നതിന്റെ മൂര്‍ത്തരൂപങ്ങളാണ്‌ അവരുടെ ഫോക്‌ ലോറുകള്‍. അവയെ പഠനവി 

ധേയമാക്കുന്നതിലൂടെ അവയില്‍ അന്തര്‍ലീനമായിരിക്കുന്ന സമൂഹമനസ്സിനെ തിരിച്ചറി 

യാന്‍ സാധിക്കുന്നു. തങ്ങളെയും തങ്ങള്‍ക്ക്‌ ചുറ്റുമുള്ള ബാഹ്യലോകത്തെയും കൂട്ടായ്മ 

എങ്ങനെ വീക്ഷിക്കുന്നു, അവരുടെ ലോകവീക്ഷണമെത്തെന്നെല്ലാം ഫോക്ലോര്‍ പഠന 

ത്തിലൂടെ ക ത്താന്‍ സാധിക്കുന്നു. അതുവഴി ഒരു കൂട്ടായ്‌മയുടെ സ്വത്വത്തെ തിരിച്ച 

റിയാന്‍ സഹായിക്കുകയാണ്‌ ഫോക്‌ ലോര്‍പഠനം. ഏതൊരു കൂട്ടായ്മയുടെയും സ്വത്വ 

ബോധം, സാംസ്കാരികമൂല്യം, ലോകവീക്ഷണം, പ്രസ്‌ പരമുള്ള ആശയവിനിമയം എന്നി 

വയെല്ലാം നിര്‍ണയിക്കുന്നത്‌ അവരുടെ പാരമ്പര്യമായിരിക്കും. കുറുടുംബവ്യവസ്ഥ, 

ആവാസവ്യവസ്ഥ, ഭക്ഷണവ്യവസ്ഥ, പെരുമാറ്റരീതികള്‍ എന്നിവയ്ക്കും പാരമ്പര്യവുമായി 

സൂക്ഷ്വബന്ധമൂാ ”. അതിനാല്‍ തന്നെ ഒരു കൂട്ടായ്മയുടെ പാരമ്പര്യത്തെ സൂക്ഷ്മപ്ഠ 

നത്തിന്‌ വിദധയമാക്കുന്നത്‌ വഴി, പാരമ്പര്യമൂല്യങ്ങളിലധിഷ്ഠിതമായ, അര്‍ത്ഥപൂര്‍ണമായ 

ഭാവിയിലേക്ക്‌ അതിനെ നയിക്കാനുള്ള ശ്രമങ്ങള്‍ക്ക്‌ കരുത്തേകും. 

ഏകമുഖസംസ്‌കാരത്തിലമന്നുന്ന ആഭഗാളവല്‍ക്കരണവും ഗ്രാമീണ സംസ്കാര 

ങ്ങളെ പാടേ പിഴുതെറിയറുന്ന നഗരവല്‍ക്കരണവും വര്‍ത്തമാനകാലത്ത്‌ പാരമ്പര്ൃത്തിന്റെ 

അടരറുകളെ നശിച്ചിച്ചുകൊ ിരിക്കുമ്പോള്‍ അതിനെതിരായ ഒരു പ്രതിദരാധ പ്രവര്‍ത്തന 

മായും ഫോക്ലോര്‍ പഠനത്തെ പ്രയോജനക്െടുത്താം. 21-ഠം നൂറ്റാ ‘load ചിന്താപദ്ധതി 

എന്ന്‌ നാട്ടറിവുപഠനത്തെ ഫോക്ലോര്‍ പണ്ഡിതര്‍ വിലയിരുത്തിയിട്ടു ~ "നൂറ്റാ 3m 

ളായി പരിസ്ഥിതിയോടു ചേര്‍ന്ന്‌ ജീവിച്ച ദേശജുനതകള്‍ സ്വന്തം ണ്ണില്‍ നിന്ന്‌ പ്രാഭയാഗി 

കമായി രൂപീകരിച്ചതും പ്ല സംസ്കാരചിഹ്നങ്ങളിലൂടെ കൈമാറി പോന്നതുമായ 
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പ്രകൃതി അറിവുകളാണ്‌ നാട്ടറിവ്‌. പല പാരമ്പര്യസമൂഹങ്ങളും അതിജീവിച്ചത്‌ നാട്ടറിവു 

കളിലേക്ക്‌ ഠടങ്ങിയായിരുന്നു. ഈ ഭൂമിയെത്തന്നെയും തന്നെത്തന്നെയും സംരക്ഷിക്കുന്ന 

തിനും ജൈൈവസ്വാതന്ത്ത്യം നിലനിര്‍ത്തുന്നതിനും നാട്ടറിവുകളിലേക്ക്‌ മടങ്ങാതെ വയ്യ 

എന്ന്‌ ലോകം ഇന്ന്‌ തിരിച്ച്റിഞ്ഞിരിക്കുന്നു”” എന്ന സി.ആര്‍. രാജുഭഗാപാലന്റെ നിരീ 

ക്ഷണം അര്‍ത്ഥവത്താണ്‌. 

ഫോക്ലോര്‍ സിദ്ധാന്തങ്ങള്‍ 

നരവംശശാസ്ത്രം, മനഃശാസ്ത്രം, ചരിത്രം, ഭാഷാശാസ്ത്രം, പുരാവസ്തു 

വിഇഞാനീയം, സാമൂഹൃശാസ്ത്രം തുടങ്ങിയ വിഇഞാന ശാഖകളുമായി ബന്ധച്ഷെട്ടാണ്‌ 

ആദ്യകാലത്ത്‌ ഫോക്‌ ലോര്‍ പഠനം പുഷ്ടിച്ചെട്ടത്‌. അതിനാല്‍ത്തന്നെ, ര നൂറ്റാ ‘loz! 

ഫോക്ലോര്‍ പഠനചരിത്രത്തില്‍, ഫോക്‌ ലോറിന്റെ സ്വഭാവം, കൈമാറ്റം, ധര്‍മം, അര്‍ത്ഥം, 

സന്ദര്‍ഭം, ഘടന എന്നിവയെ അടിസ്ഥാനമാക്കി നിരവധി സിദ്ധാന്തങ്ങള്‍ രൂപം കൊ ദു. 

ഈ സിദ്ധാന്തങ്ങളെ സമീപനത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ ബ്ഹുകാലികം (ആഗമധികം), ഏക 

കാലികം (ഘടനാപരം) എന്നിങ്ങനെ ര യി തിരിക്കാം. ധര്‍മത്തിന്‌ പ്രാധാന്യം കൊടു 

ക്കുന്ന മനഃശാസ്ത്രാപഗ്രഥനസിദ്ധാന്തങ്ങള്‍, ആശയപ്ര (100ിഠഇലി) സിദ്ധാന്തങ്ങള്‍, 

ധര്‍മപര (1ന൦ഠ്ന്ല) സിദ്ധാന്തങ്ങള്‍, ഘടനയ്ക്കും ധര്‍മത്തിനും പ്രാധാന്യം കൊടു 

ക്കുന്ന കെട്ടുമുറ (ധമ്ല 1“ഠ്സ്ധിലഠ) സിദ്ധാന്തം തൂടങ്ങി മറ്റു ചില സിദ്ധാന്തങ്ങളുമു 

ബ്ഹുകാലിക രീതി 19-ാം നൂറ്റാ റിലും ഏകകാലിക രീതി 20-ാം നൂറ്റാ ലുമാണ്‌ ശക്തി 

പ്രാപിക്കുന്നത്‌. 19-00M3Q9 108 2 യ ചില സിദ്ധാന്തങ്ങള്‍ ഇതിനകം കാലഹരണ 

കവെട്ടുകഴിഞ്ഞെങ്കിലും ഫോക്ലോറിനെ ഒരു സവിശേഷപഠനവിഷയമാക്കി വളര്‍ത്തുന്ന 

തില്‍ അവ വഹിച്ച്‌ പങ്ക്‌ ഏറെ പ്രസക്തമാണ്‌. ബഹദുകാലികസിദ്ധാന്തങ്ങള്‍ ചരിത്രപരവും 

താരതമ്യാത്മകവറുമായ രീതി സ്വീകരിക്കുന്നവയാണ്‌. അവയെ സ്വഭാവത്തിന്റെ അടിസ്ഥാ 

നത്തില്‍ പരിണാമസിദ്ധാന്തങ്ങള്‍ എന്നും വ്യാപനസിദ്ധാന്തങ്ങള്‍ എന്നും വിളിക്കാം. 

പ്രാകൃതസംസ്‌കാരത്തിന്റെ വിവിധ രൂപങ്ങളിലുള്ള ബ്ഹുകാലിക പരിണാമമാണ്‌ 

ഫോക്‌ ലോറിനടിസ്ഥാനം എന്നു ചിന്തിക്കുന്നവയാണ്‌ പ്രിണാമസിദ്ധാന്തങ്ങള്‍. 

ഫോക്‌ ലോറിന്റെ ഉത്ഭവവും വ്യാപനവും സംബന്ധിച്ച്‌ ചര്‍ച്ച്‌ ചെയ്യുന്നവയാണ്‌ 

വ്യാപനസിദ്ധാന്തങ്ങള്‍. 

സാംസ്‌കാരികോത്പന്നങ്ങള്‍ ഏതെങ്കിലുമൊരു സ്ഥലത്ത്‌ ഉത്ഭവിക്കുകയും 203 

പ്ര ദേശങ്ങളിലേക്ക്‌ വ്യാപിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു എന്ന അടിസ്ഥാന തത്യങ്ങളിലാണ്‌ 

വ്യാപനസിദ്ധാന്തങ്ങള്‍ ഉന്നുന്നത്‌. ഒരു ഫോക്ലോര്‍ ഉ യ കാലം മുതല്‍ ഇന്നുവരെ 

17



യുള്ള അതിന്റെ സഞ്ചാരപ്ഥങ്ങള്‍ ക൭ ത്തുന്നതിനാണ്‌ വ്യാപനസിദ്ധാന്തങ്ങള്‍ ശ്രമിക്കു 

ന്നത്‌. 

മനുഷ്യമനസ്സ്‌ ലോകത്തെവിടെയും ഒരുപോലെ ചിന്തിക്കുന്നതുകൊ ~ 

സാംസ്‌കാരികസാഹചര്യങ്ങള്‍ അനുകൂലമാകുമ്പോള്‍ ഓരരോ പ്രകടനരൂപവും സ്വതത്ത 

മായി വൃത്യസ്ത കാലത്ത്‌ വൃത്യസ്ത പ്രദേശങ്ങളില്‍ രൂപം കൊള്ളുന്നുവെന്നാണ്‌ ബ്ഹൂു 

മൂലോത്പത്തിവാദം സിദ്ധാന്തിക്കുന്നത്‌. പ്രദത്യകിച്ചും ലഘുവായ പ്രകടനരൂപങ്ങള്‍ 

വൃത്യസ്ത കാലത്തും ദേശത്തും സ്വതന്ത്രമായി ജനിക്കുമ്പോള്‍ സങ്കീര്‍ണമായ പ്രകടന 

ങ്ങള്‍ സമ്പര്‍ക്കത്തിലൂടെ വ്യാപിക്കാം എന്ന അനുരഞ്ജുനത്തിലേക്കും അവര്‍ എത്തുന്നു. 

കെട്ടുമുറസിദ്ധാന്തം (07ലി 1ഠ്ന്ധി്ലം 11൬0) 

ആയിരക്കണക്കിന്‌ വരികളുള്ള നാടോടി ഇതിഹാസങ്ങളും മറ്റും ഒരു ഗായകന്‍ 

ഓര്‍മയില്‍ നിന്ന്‌ എടുത്തുദ്ധരിക്കുകയാണോ അതോ വരികള്‍ പുനഃസൃഷ്ടിക്കുക 

യാഭണാ എന്ന പ്രശ്നത്തിന്‌ പരിഹാരം ക ത്താനാണ്‌ ഓറല്‍ ഫൊോര്‍മുലായിക്‌ 

തിയറി ശ്രമിച്ചത്‌. നാടോടിഗായകര്‍ പാട്ടിലെ വ്രികള്‍ മനഃപാഠമാക്കുന്നതിന്‌ പകരം വരി 

കളെ പുനഃസൃഷ്‌ടിക്കുകയാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. ഇതിന്‌ സഹായകമായ ചില ഫോര്‍മുലകള്‍ 

അവര്‍ ഹൃദിസ്ഥമാക്കുന്നു. ഈ ഫോര്‍മുലകള്‍ ഉചിതമായ രീതിയില്‍ 

ആവര്‍ത്തിക്കുമ്പോഴാണ്‌ ഒരു ഗാനം പൂര്‍ണമാകുന്നത്‌. മില്‍മാന്‍ പാരി ആവിഷ്‌കരിക്കു 

കയും ആല്‍ബര്‍ട്ട്‌ ബി. ലോഡ്‌ “ദ? ന്ഥിംഗരീ കാഫ്‌ ടെത്മിമീസ്‌ (11൩൦ singer of tales) 

എന്ന കൃതിയിലൂടെ വികസിചിക്കുകയും ചെയ്തതാണ്‌ കെട്ടുമുറസിദ്ധാന്തം. 

മനഃശാസ്ത്രാപ്ന്രഥന സിദ്ധാന്തം (797൨൩0 ൧൧ലന൦ നിജ) 

ഫോക്‌ ലോറിലെ പ്രതീകങ്ങളെ വ്യാഖ്യാനിക്കാന്‍ മനഃശാസ്‌ ത്രാപഗ്രഥനം ഏറെ 

സഹായിച്ചു.സിധ “ ഫ്രോയിഡ്‌, സി.ജി യുങ്‌, കാള്‍ എബ്രഹാം,.ഏണസ്സറ്‌ ജോണ്‍സ്‌, 

എറിക്‌ ഫ്രം, ജി. റോഹിം, അലന്‍ ഡന്‍ഡിസ്‌ തുടങ്ങിയ പണ്ഡിതര്‍ നാടോടിവിഇഞാ 

നീയത്തിനു പിന്നിലുള്ള മനഃശാസ്ത്രതലം അന്വേഷിച്ചവരാണ്‌. 

ഫ്രോയിഡിന്റെ മാനസികാപഗ്രഥന സിദ്ധാന്തങ്ങളും സ്വപ്നവ്യാഖ്യാനങ്ങളും 

ഫോക്‌ ലോറിന്റെ വ്യാഖ്യാനത്തില്‍ ച്ലനങ്ങളുണര്‍ത്തി. മനസ്സിന്റെ അടിസ്ഥാനതലങ്ങളായി 

ഫ്രോയിഡ്‌ കരുതുന്ന അബോധമനസ്സ്‌, ബോധമനസ്സ്‌, ഉപബോധമനസ്സ്‌ എന്നീ 

സങ്കല്‍ച്ചങ്ങള്‍, ശൈശവ്രതി, ലൈംഗികത എന്നിവയെ സംബന്ധിച്ച്‌ സിദ്ധാന്തങ്ങള്‍, 
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സ്വപ്നവ്യാഖ്യാനങ്ങള്‍ തുടങ്ങിയവയൊക്കെ പുരാവ്ൃത്തങ്ങളുടെയും നാടന്‍ കഥകളു 

ടെയും വിശകലനത്തില്‍ ഉപഭയാഗിക്കക്ഷെടിട്ടു ~ 

ഫ്രോയിഡിന്റെ അഭിപ്രായത്തില്‍ മനുഷ്യന്‌ സാമൂഹ്ൃജ്വീവിതത്തിനിടയില്‍ വിലക്ക 

കെടുന്ന ആഗ്രഹങ്ങളും ലൈംഗികാഭിനിവേശങ്ങളും കുറ്റവാസനകളുമാണ്‌ നിദ്ദാസ്വപ്ന 

ങ്ങളായി മാറുന്നത്‌” 

ഈ വിഷയത്തില്‍ അദ്ദേഹത്തെ പിന്താങ്ങുന്ന എറിക്‌ B(aNdo, 

8 ഫാര്ഭമാട്ടന്‌ കഥം” എന്ന ഗ്രന്ഥത്തില്‍ മനുഷ്യന്റെ അടിച്ചമര്‍ത്തച്കെട്ട വികാര 

ങ്ങളും ആഗ്രഹങ്ങളും അഭിലാഷങ്ങളുമാണ്‌ അവന്റെ നിദ്രാസ്വപ്നങ്ങളും പുരാവൃത്ത 

ങ്ങളും യക്ഷിക്കഥകളുമായി രൂപം മാറുന്നത്‌ എന്ന്‌ സാര്‍ത്ഥിക്കുന്നു. സ്വപ്നങ്ങളിലും 

പ്റുരാവ്ൃത്തങ്ങളിലും സമാനമായി കാണുന്ന ഘടകം അവയിലെ പ്രതീകാത്മകഭാഷയാണ്‌. 

മനുഷ്യന്റെ പ്രാകൃത വാസനകളില്‍ നിന്ന്‌ ഉദ്ഭൂതമാകുന്ന ആഗ്രഹങ്ങള്‍ പ്രകടിച്ചിക്കാ 

നുള്ള ഉപാധിയാണ്‌ പ്രതീകാത്മകഭാഷ. ഈ പ്രതീകങ്ങളില്‍ ബഹുഭൂരിഭാഗവും 

ലൈംഗിക പ്രകൃതമുള്ളവയാണ്‌. വടികള്‍, മരങ്ങള്‍, കത്തികള്‍, കൂട, പെന്‍സിലൂകള്‍. ചീ 

റ്റികകള്‍, വിമാനങ്ങള്‍, സര്‍ച്ചം ഇവയെല്ലാം ആകൃതികൊട 2 ധര്‍മം കൊട 9 പുരുഷ 

ലൈംഗികതയെ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്നവയാണ്‌. ഗൂാഹകള്‍, കറുലികള്‍, പെടികള്‍, ആഭ 

രണഭപ്ടകങ്ങള്‍, പൂന്തോട്ടങ്ങള്‍, പുഷ്പങ്ങള്‍ എന്നിവ സ്ത്രീലൈംഗികാവയവത്തിന്റെ 

പ്രതീകമായും കടന്നു വരുന്നു. മത്സ്യം, പൂച്ച്‌, ഒച്ച്‌, എലി തുടങ്ങിയ ജീവികളും ജനനേ 

ന്ദ്രിയ പ്രതീകമാകുന്നു. നൃത്തം, കയറ്റം, സവാരി, പറക്കല്‍ എന്നിവയെല്ലാം രതിസുഖത്തെ 

പ്രതിനിധീകരിക്കുഭമ്പോള്‍ മൂടി, പല്ല്‌ എന്നിവ കൊഴിഞ്ഞുപാകുന്നതായുള്ള സ്വപ്നങ്ങള്‍ 

ഷണ്ഡീകരണത്തെയും (൦951200൩) പ്രതിനിധീകരിക്കുന്നൂ. പുരാവൃത്തങ്ങളൂടെയും 

യക്ഷിക്കഥകളുടെയും അര്‍ത്ഥം മനസ്സിലാക്കണമെങ്കില്‍ ഈ ചിഹ്നങ്ങളുടെ ചുരുളഴിച്ച്ടു 

ക്കണം. 

ദ്രഫരോയിഡ്‌ , പുരാവൃത്തം, യക്ഷിക്കഥ, വിലക്ക്‌ എന്നിവയില്‍ കടന്നുവരുന്ന സംഭവ 

ങ്ങളെ അപരിഷ്കൃതാഭിനിവേശങ്ങളെ കുടിയിരുത്തിയ അബോധമനസ്സ്‌, ബാഹ്യലോക 

വുമായി ബന്ധച്വെടുന്ന ബോധമനസ്സ്‌, ബോധാബോധമനസ്സുകളുടെ നിയന്ത്രണം നട 

ത്തുന്ന ഉപബോധമനസ്സ്‌ എന്നീ മാനസികതലങ്ങളുമായി ബന്ധികിക്കുന്നു. ഫ്രോയിഡ്‌, 

ഈഡിചഷസ്‌ കോംച്ല്ക്‌ സിനെ കുലചിഹന്നാരാധനയും വിലക്കുകളുമായി (Totem and 

taboo) ബന്ധചെടുത്താന്നു”. കൂലമൃഗത്തെ (അച്ഛന്‍) കൊല്ലരുത്‌, കുലചിഹ്നക്കാരിയറുമാ 
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യി(അമഥ) രതിബന്ധം പാടില്ല എന്നീ ര റു കുറ്റകൃത്യങ്ങളും ഈഡിച്സ്‌ ചെയ്യുന്നു 

ല്ലോ.” 

വില്യം ഡെസ്്‌മ ' (ജാക്ക്‌ ആന്റ്‌ ബീന്‍സ്റ്റാക്ക്‌ എന്ന നാടോടിക്കഥയുടെ അപഗ്രഥ 

നം), അലന്‍ ഡന്‍ഡിസ്‌ (ടു ലവ്‌ മൈ ഫാദര്‍ ആള്‍:എ സൈക്കോ അനലറ്റിക്‌ സ്ററഡി ഓഫ്‌ 

ദി ഫോക്ലോര്‍ സോഴ്‌സ്‌ ഓഫ്‌ കിങ്ലിയര്‍) എന്നിവര്‍ ഫ്രോയിഡിന്റെ മനഃശാസ്ത്ര തത്വ 

ങ്ങള്‍ ഫോക്ലോര്‍ വിശകലനത്തില്‍ സന്നിവേശിചിച്ചവരാണ്‌. എ.കെ രാമാനുജന്‍ തയ്യാ 

റാക്കിയ “ഹങഞ്ച/്‌ എന്ന കന്നഡ സിന്‍സഡ്ധല, 'ഇന്ത്യശ്ത്ഇനദഥഷസ്‌' എന്നീ പഠനങ്ങള്‍ ഇന്ത്യന്‍ 

സാഹചര്യത്തില്‍ ഫ്രോയിഡിയന്‍ വിശകലനരീതി പ്രഭയാഗിച്ച്വയാണ്‌. ഫ്രോയിഡിന്റെ 

ശിഷ്യരില്‍ പ്രമുഖനും അതേസമയം അദ്ദേഹത്തിന്റെ വിമര്‍ശകരിലൊരാളുമായ യുങ് 

വ്യക്തിയെ ഉല്ംഘിക്കുന്ന അബോധജഞാനത്തിന്റെ വെളിപാടുകളാണ്‌ സ്വപ്നങ്ങള്‍ 

എന്നു പ്രസ്‌താവിച്ചു. എല്ലാ മനുഷ്യരും ഒരുപോലെ പങ്കുവെക്കുന്ന അബോധമനസ്സാണ്‌ 

'സമൂഹ അബോധ മനസ്സ്‌" എന്ന്‌ യുങ്‌ വിശദീകരിക്കുന്നു. ഫോക്ലോര്‍ പഠനരംഗത്ത്‌ 

ഏറെ ശ്രദ്ധേയമായ സിദ്ധാന്തമാണ്‌ യുങ്‌ അവതരിഷിച്ച്‌ സമൂഹമനസ്സിലെ ആദിരൂപ്‌ 

ങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള സിദ്ധാന്തം. ഈ സമൂഹമനസ്സില്‍ നിന്നാണ്‌ മിത്തുകളുടെ ജനനം. 

ആദിരൂപങ്ങള്‍ തന്നെയാണ്‌ പുരാവ്യത്തങ്ങളായി രൂപാന്തരകെടുന്നത്‌. 

ഫ്രോയിഡിന്റെ പിന്‍ഗാമിയായ കാള്‍ എബ്രഹാം ഫ്രോയിഡിയന്‍ തത്വമുപഭയോ 

ഗിച്ച്‌ ഭ്പ്രാമിത്യൂസ്‌ പുരാവ്ൃത്തത്തിന്‌ ഒനഃശാസ്ത്രവ്യാഖ്യാനം നല്‍കുന്നു “. ഫ്രോയി 

ഡിന്റെ സുഹൃത്തും ജീവചരിത്രകാരനുമായിരുന്ന ഏണസ്റ്റ്‌ ജോണ്‍സ്‌ 1928-ല്‍ ഇംഗ്ലീഷ്‌ 

ഫോക്ലോര്‍ സൊസൈറ്റിയില്‍ 'മാനസികാപഗ്രഥനവും നാടന്‍കലയും' എന്ന വിഷയമവ 

തരിച്ചിക്കുകയു യി. ' അദ്ദേഹം ക്ഥണ്്‌ 8 മൈറ്റ്‌ ഭമരി' എന്ന ഗ്രന്ഥത്തില്‍ നാട്ടുവിശ്വാസ 

ങ്ങളില്‍ കടന്നുവരുന്ന രക്തദാഹിയായ ചെകുത്താന്‍, മുര്‍മന്ത്രവാദി എന്നിവയെ വിശദീക 

രിക്കുന്നു... രക്തദാഹിയായ ഡ്രാക്കുളകളെ സങ്കല്‍ചിക്കുന്നത്‌ സ്വപ്നാടനങ്ങളും ദമനം 

ചെയ്ത വികാരങ്ങളുമാണ്‌. പുരുഷലിംഗ പ്രതീകമാണ്‌ ഡെവിള്‍. സ്ത്രീകളുടെ അബോധ 

കല്‍ച്ചനകളാണ്‌ മന്ത്രവാദിനി- ഇതിലെല്ലാം കാണുന്നത്‌ അഗമ്ൃഗമനത്തിന്റെ മനഃശാസ്ത്ര 

മാണ്‌." മാനസികാപഗ്രഥനഫോക്‌ ലോറിസ്റ്റുകള്‍ നാടന്‍കളികളില്‍ പലതിനെയും അടിച്ച്‌ 

മര്‍ത്തച്ചെടുന്ന ആഗ്രഹങ്ങളുടെ സഫലീകരണമായി വിശമീകരിച്ചിട്ടു ”. 

ഏകകാലിക പഠനരീതി 

പ്ത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാ നിലെ ഫോക്ലോര്‍ സിദ്ധാന്തങ്ങള്‍ ഫോക്‌ ലോറിന്റെ 

ഉദ്ഭവം, പൂര്‍വ്രൂപം എന്നിവയാണ്‌ അന്വേഷണ വിഷയമാക്കിയതെങ്കില്‍ 20-ാം നൂറ്റാ 
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ലെ സിദ്ധാന്തങ്ങള്‍ പാഠത്തിന്റെ ചരിത്രത്തിന്‌ പകരം പാഠത്തെത്തന്നെ കടുടുതല്‍ 

ആഴത്തില്‍ പഠിക്കാനുള്ള ശ്രമങ്ങളില്‍ ഏര്‍മച്കെട്ടു. പാഠം എന്തായിരുന്നു എന്നതിനേക്കാള്‍ 

എന്താണ്‌ എന്നു നസ്സിലാക്കാനുള്ള പ്രിശ്രമങ്ങളാണ്‌ ഫോക്‌ ലോറിലെ ഏകകാലിക പഠ 

നരീതിക്ക്‌ തുടക്കമിട്ടത്‌. ഭാഷാ ശാസ്ത്രത്തില്‍ ഫെര്‍ഡിനാന്റ്‌ ഡി സൊസമൂര്‍ അവതരി 

Mol ഏകകാലികം, ബ്ഹുകാലികം, ലാങ്‌ പരോള്‍, അക്ഷതലബന്ധം/ലംബ്തലബസന്ധം, 

സൂച്കം/സൂചിതം തുടങ്ങിയ ഘടനാത്മക സമീപനങ്ങള്‍ ഫോക്ലോര്‍ പാഠത്തിന്റെ അപ 

ഗ്രഥനത്തിലും ഇഭതോടെ ഉപദഭയാഗിച്ച്‌ തുടങ്ങി. 

ഏതൊരു ഫോക്ലോര്‍ ദത്തത്തെയും (0൭2) ഒരു ഘടനയായാണ്‌ ഘടനാവാദി 

കള്‍ കാണുന്നത്‌. പൂര്‍ണമായ ഒന്നിന്റെ പരസ്പര പൊരുത്തമുള്ള ഘടകങ്ങളാണ്‌ ഘടന 

യൂടെ അടിസ്ഥാനം. ഘടകങ്ങള്‍ തമ്മില്‍ തമ്മിലുള്ള ബന്ധത്തോടൊഷം പൂര്‍ണതയു 

മായും ബന്ധക്കെടിരിക്കുന്നു. അതിനാല്‍ അവയുടെ പ്രിവര്‍ത്തനവും പ്രവചനീയമായിരി 

ക്കും. 

ഘടകങ്ങള്‍ തമ്മിലുള്ള ബന്ധം ര റുതരത്തിലാകാം. ഒന്ന്‌: ഒരു ഘടകം അതിന്‌ 

തൊട്ടടുത്ത്‌ വരുന്ന ഘടകവുമായി പുലര്‍ത്തുന്ന അക്ഷതലബന്ധം. ഭാഷയില്‍ സ്വനിമ 

ങ്ങള്‍ ഒന്നിനുപിറകെ ഒന്ന്‌ എന്ന ക്രമത്തിലടുക്കി രൂപിമങ്ങളും രൂപിമങ്ങള്‍ അടുക്കി പദ 

ങ്ങളും പദങ്ങള്‍ സവിദശേഷക്രമത്തിലടുക്കി വാക്യങ്ങളും സംവിധാനം ചെയ്യുന്നത്‌ അക്ഷത 

ലബന്ധത്തിലൂടെയാണ്‌. അതുപോലെ ഗദ്യാഖ്യാനങ്ങളിലും കഥയുടെ അടിസ്ഥാന ഘടക 

ങ്ങള്‍ ഒന്നിനുപിറകെ ഒന്ന്‌ എന്ന പ്രത്യേക സംവിധാനക്രമത്തില്‍ അടുക്കിയിരിക്കുന്നു. 

ഈ അക്ഷതല സംവിധാനത്തെ അടിത്തറയാക്കി റഷ്യന്‍ ഫോക്ലോറിസ്റ്റായ വ്ളാഡ്മിര്‍ 

ഭപ്രോഷ്‌ നൂറ്‌ റഷ്യന്‍യക്ഷിക്കഥകളെ അപഗ്രഥിച്ചുകൊ “ അവ നിര്‍ധിതമായിരിക്കുന്നത്‌ 

മൂചത്തിയൊടന്നോളം അടിസ്ഥാന ഘടകങ്ങളുടെ തിരശ്ചീനതലബന്ധത്തിലൂടെയാണെന്ന്‌ 

സ്ഥാപിച്ചു. ഈ മുച്ചത്തിയൊന്ന്‌ ധര്‍മങ്ങള്‍ എല്ലാം കൂടി ഒരു കഥയില്‍ കടന്നുവരണമെ 

ന്നില്ല. എന്നാല്‍ ഇവ കഥയില്‍ കടന്നുവരുന്ന ക്രമം ഒരിക്കലും മാറുന്നില്ല. 

ഘടകങ്ങള്‍,ഒന്നിനറുപകരം മറ്റൊന്ന്‌ എന്ന തരത്തില്‍ വിന്യസിക്കുന്ന ലംബ 

തലബന്ധമാണ്‌ ര മത്തേത്‌. ഭാഷാഘടനയില്‍ സ്വനിമങ്ങള്‍ ഒന്നിനുപകരം മറ്റൊന്നു 

വെച്ച്‌ അര്‍ത്ഥപൂര്‍ണമായ രൂപിമങ്ങള്‍ (7,401010ണടെ) സൃഷ്ടിക്കചെടുന്നത്‌ ലംബമാന 

തല വിന്യാസത്തിലൂടെയാണ്‌. ഇതുപോലെ പുരാവ്ൃത്തങ്ങളെ ലംബ്മാനതല അപഗ്രഥന 

ത്തിന്‌ വിധേയമാക്കാം എന്നു നരവംശ ശാസ്ത്രഇഞനായ ക്ലോഡ്‌ ലെവിസ്‌്രോസ്‌ 
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ക൭ ത്തി. 'സാവേജ്‌ മൈന്‍ഡ്‌”, 'സ്ന്രക്ചറല്‍ ആന്ത്രപ്പോളജി, “സയന്‍സ്‌ ഓഫ്‌ 

മിത്തോളജി- സീരീസ്‌” എന്നീ മൂന്നു ഗ്രന്ഥങ്ങളിലൂടെ അദദൂഹം ഫോക്ലോറിലെ 

ഘ്ടനാവാദാത്മകവിശകലനത്തിന്‌ അടിത്തറയിട്ടു.” പുരാവ്ൃത്തങ്ങളുടെ ഇതിവൃത്തത്തെ 

ആലങ്കാരികപ്രയോഗങ്ങള്‍ ഒഴിച്ചു നിര്‍ത്തി അപഗ്രഥിച്ചാല്‍ അവയുടെ അടിസ്ഥാന ഘടക 

ങ്ങളായ മിഥീമുകളില്‍ (സനണ) എത്തിച്ച്രോം. മിഥീമുകളുടെ അക്ഷതലബന്ധത്തിലും 

ലംബ്തലത്തിലുമുള്ള പ്രത്യേക സംവിധാനക്രമം വിരുദ്ധല്വന്പ്യങ്ങളെ സമീകരിക്കുന്ന രീതി 

യിലായിരിക്കും. ഇത്തരത്തില്‍ വൈരുധ്യങ്ങളുടെ സമീകരണമാണ്‌ ഓരോ പുരാവ്യ 

ത്തവും എന്ന്‌ ലെവിസ്ടട്രാസ്‌ സ്ഥാപിച്ചു. 

ആധുനികോത്തര സിദ്ധാന്തങ്ങള്‍ 

ആധുനിക നാട്ടറിവ്‌ പഠനങ്ങള്‍ യദൂറോകേന്ദ്രിതഇഞാനരീതിയെ തിരസ്്‌കരിക്കു 

ന്നു. ഗോത്രസമൂഹങ്ങള്‍ക്ക്‌ അവയുടേതായ ഇഞാനരീതികളും ലോകവീക്ഷണവും 

ഉഖ ന്നും അവരത്‌ ഓര്‍മിക്കുന്ന രീതി, ചൊല്ലുന്ന രീതി, ലിപിയിലല്ലാതെ സൂക്ഷിക്കുന്ന 

രീതി ഇതൊക്കെ പ്രധാനമാണെന്നും ആധുനികോത്തരഫോക് ലോര്‍പഠനങ്ങള്‍ കരുതു 

ന്നു. ഗ്രാമീണനാട്ടറിവിന്റെ ആത്മാഭിമാനത്തെയും നഗരകൂട്ടായ്മയുടെ നവീനശീലുക 

ളെയും അത്‌ സഠന്വയിഷിക്കുന്നു. ഒരു സവിശേഷകലയായി വാങ്മയതയെ (orality) 

പ്രതിഷ്‌ ഠിക്കുന്ന, വാള്‍ട്ടര്‍ ജെ. ഓങ്ങ്‌ എഴുതിയ റാഷ്‌ ആശ്ദ്ഥ്‌ ഷ്ററമ്ധഥ7, റൂത്ത്‌ 

ഫിനെഗന്‍ എഴുതിയ ‘e200 (്൫ര്ഥിഷശീസ്സ്‌ ആശ്ദ്ഥ്‌ 4 വെര്ബത്മ്‌ ആര്ട്ട്‌” എന്നിവ 

വാമൊഴി സംസ്‌കാരത്തെ കേന്ദ്രീകരിച്ച്‌ ഇരുപതാം നൂറ്റാ ിന്റെ അവസാനപാരങ്ങളിലു 

യ മികച്ച്‌ പഠനങ്ങളാണ്‌. ആധുനിക സാമൂഹ്ൃയസാഹചര്യത്തില്‍ പ്രിണാമവിധേയമാ 

കുന്ന ഫോക്ടലോറിനെക്കുറിച്ച്‌ ഹെര്‍മന്‍ ബൌസിംഗര്‍ തയ്യാറാക്കിയ 'ഫെകകശ്ച്ശ്‌ കന്‌ 

of) CAIGQW” ക്ഥഫ്‌ കെക്€നാക്ള്റി്‌, ഫോക്ലോര്‍ പ്രക്രിയയെക്കുറിച്ചുള്ള നിരീക്ഷണങ്ങള്‍ 

ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്ന ലാറിഹോങകങ്കോവിന്റെ പഠനം ഫക്ക്‌ C(aloqvav” ഇവയാണ്‌ 293 

ര റു ശ്രദദ്ധയ പഠനങ്ങള്‍. 

പാശ്ചാത്ൃയരാജ്യങ്ങളിലെ പോച്ചുലര്‍ കള്‍ച്ച്റിന്റെ ഭാഗമായ കാര്‍ണിവലുകളെയും 

മറ്റും ഫോക്‌ ലോറിന്റെ ജനകീയമുഖമായി ക YORI 338 പഠനങ്ങളും ശ്രദ്ധിക്കകെട്ടവ 

യാണ്‌. കാര്‍ണിവലില്‍ എല്ലാം അനുവദനീയമാണ്‌” എന്ന ചൊല്ലുതന്നെ കാര്‍ണിവലുക 

ളുടെ ഇനപ്രിയത വ്ൃക്തമാക്കുന്നവയാണ്‌. റഷ്യന്‍ സൈദ്ധാന്തികനായ മിഖാഭയല്‍ 

ബക്തിന്‍ നോവലിനെ ബഹുസ്വരതയുടെ സാഹിത്യരൂപമായി കാണുന്നു. ജനകീയ 
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സംസ്‌ കാരരൂപമായ കാര്‍ണിവലില്‍ പങ്കെടുക്കുന്നവര്‍ക്ക്‌ ഉല്പസിക്കാനുള്ള എല്ലാ സ്വാത 

ത്ത്യവും അനുവദനീയമായതുപോലെ, അതത്‌ കാലത്തെ പ്രത്യയശാസ്ത്രങ്ങളുടെ ഭിന്ന 

സ്വരങ്ങള്‍ ഭകേള്‍ഷിക്കാന്‍ നോവലിന്‌ കഴിയുന്നു. തുല്യ പ്രാധാന്യമുള്ള പരശതം ശബ്രങ്ങ 

ളുടെ ലോകമായാണ്‌ ബക്തിന്‍ നോവലിനെ കാണുന്നത്‌. ബക്തിന്റെ ഈ ബ്ഹുസ്വരതാ 

ദര്‍ശനം വൃത്യസ്തപാഠങ്ങളെയും വൃതിരിക്ത കൂട്ടായ്മകളെയും അംഗീകരിക്കുന്ന 

ഫോക്ലോര്‍ ദര്‍ശനവുമായി യാജിക്കുന്നു. “സാഹിത്യത്തിന്റെ സമൂഹപ്രതയെ വെളി 

കെടുത്തിയ ബക്തിന്‍ വ്യക്തിയെയല്ല കുടൂട്ടായ്മയെയാണ്‌ ക റിഞ്ഞത്‌... സാംസ്‌കാരിക 

മായ ഭാഷയാണ്‌ ഫോക്ലോര്‍ എന്ന ദര്‍ശനത്തില്‍ ബക്തിന്‍ എത്തിക്ച്രോന്നൂ.”” 

പ്രാചീന സംഗീതം, സംഗീതോപ്കരണങ്ങള്‍, അവയുടെ ശബ്ദശാസ്ത്രം, 

വായ്ത്താരികള്‍ എന്നിവ കടന്നുവരുന്ന വംശീയസൂൌന്ദരൃശാസ്ത്രം, നൂറ്റാ റുകളായി 

വിവിധ പ്രാദേശിക കൂട്ടായ്മകള്‍ സമാഹരിച്ച്‌ കാട്ടറിവുകളും നാട്ടറിവുകളും ശേഖരി 

ക്കുന്ന ഉദ്യമമായി വളരുന്ന വംശീയജീവശാസ്ത്രം എന്നിവ 2൦ നൂറ്റാ ില്‍ പ്രത്യേക 

ശ്രദ്ധ നേടിയ വിഷയങ്ങളാണ്‌. 

ഫോക്ലോര്‍ - നവീന സങ്കല്പനങ്ങള്‍ 

സ്വതന്ത്രമായ നിലനില്‍ച്ചുള്ള പഠനപദ്ധതിയായി ഫോക്‌ ലോറിനെ വളര്‍ത്തുന്ന 

തില്‍ പങ്കുവഹിച്ചു ചില സങ്കല്പനങ്ങളാണ്‌ ലോകവീക്ഷണം, വംശീയ ജീവശാസ്ത്രം, 

അര്‍ബന്‍ ഫോക്ലോര്‍ എന്നിവ. 

ലോകവീക്ഷണം (""/071റി ഡിണു) 

ഒരു പ്രാദേശികസമൂഹം പ്രപഞ്ചത്തെ എങ്ങനെ തിരിച്ചറിയുന്നു എന്നതിന്റെ അട 

യാളങ്ങളാണ്‌ അവരുടെ ഫോക്‌ ലോറുകള്‍. തങ്ങള്‍ ജീവിക്കുന്ന ലോകത്തെയും പ്ര്പഞ്ച! 

പ്രതിഭാസങ്ങളെയും അവര്‍ തിരിച്ചറിയാനും നിര്‍വചിക്കാനും ശ്രമിക്കുമ്പോഴയാണ്‌ 

വൃത്യസ്തഭഫാക്‌ ലോററുകള്‍ ജനിക്കുന്നത്‌. ഫോക്‌ ലോറില്‍ നിലീനമായ ഈ തിരിച്ച്റിവുക 

ളെക്കുറിച്ചുള്ള ചിന്തകളാണ്‌ ലോകവീക്ഷണം എന്ന സകങ്കല്പനത്തില്‍ എത്തിക്ചേര്‍ന്നത്‌. 

റോബര്‍ട്ട്‌ റെഡ്ഫീല്‍ഡ്‌ , ക്ലൈഡ്‌ ക്ലുക്ക്‌ഹന്‍ എന്നീ സാംസ്കാരിക നരവംശശാസ്ത്ര 

ഇഞന്മാരാണ്‌ ഈ പരികല്പന ആദ്യം മുന്നോട്ടു വെച്ചത്‌. 
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ആദ്യകാലത്ത്‌ പ്രപഞ്ച്ത്തോടുള്ള കാഴ്ച്ഷാട്‌ മാത്രമായിരുന്നു ലോകവീക്ഷണം 

എന്നതുകൊ “ ഉദ്ദേശിച്ചിരുന്നത്‌. എന്നാല്‍ പില്‍ക്കാലത്ത്‌ തങ്ങളുടെ നിത്യജീവിതം, 

പ്രകൃതി, പ്രപഞ്ചം എന്നിവയുമായി ബന്ധചെട്ട എല്ലാ പ്രതിഭാസങ്ങളോടുമുള്ള ഒരു കൂട്ടാ 

യ്മയുടെ മനോഭാവം എന്ന തലത്തിലേക്ക്‌ ലോകവീക്ഷണത്തെക്കുറിച്ചുള്ള സങ്കല്പം 

വളര്‍ന്നു. 

ഒരു പ്രാദേശിക കൂട്ടായ്‌മയുടെ ലോകവീക്ഷണമാണ്‌ അവരുടെ തനതുസംസ്‌കാ 

COMO രമൂപചെടുത്തുന്നത്‌. കാലാവസ്ഥ, ഭൂപ്രകൃതി, ജീവിതസാഹചര്യങ്ങള്‍ എന്നിവ 

യൊക്കെ ലോകവീക്ഷണത്തെ സ്വാധീനിക്കുന്നു . ഉദാഹരണമായി വര്‍ഷത്തിന്റെ വിവിധ 

ടുതുക്കളിലായി പലതരം മ൭൭കള്‍ സമൃദ്ധമായി ലഭിക്കുന്ന കേരളീയര്‍ അത്രയും തരം AY 

കളെ തിരിച്ചറിയുന്നു. അവയെ സൂചിച്ചിക്കാന്‍ അവര്‍ അത്രയും തന്നെ വാക്കുകളും ഉപ്‌ 

യോഗിക്കുന്നു.(ഉദാ:കാലവര്‍ഷം, തുലാവര്‍ഷം, ഇടവഷാതി, തിരുവാതിരഞാറ്റുവേല തുട 

ങ്ങിയ കാലസാൂചനയുുള്ള പദങ്ങള്‍, പൊടിമഴ, ചാറ്റല്‍ മഴ, ചിനുങ്ങി ചിനുങ്ങിയുള്ള ൭൭, 

വെയിലും മഴയും, പേമാരി തുടങ്ങിയ സ്വഭാവസൂചനയുള്ള പദങ്ങള്‍, പൊടിയുന്നു, പാറു 

ന്നു, ചാറുന്നു, പെയ്യുന്നു, കോരിച്ചൊരിയുന്നു, വാരിയെറിയുന്നു തുടങ്ങിയ ക്രിയാപ്ദ 

ങ്ങള്‍) ഞ്ഞുമൂടിയ (്രുവപ്രദേശങ്ങളില്‍ താമസിക്കുന്ന എസ്‌കിമോകള്‍ ഒഞ്ഞിന്റെ മുഷ 

തില്‍ പരം രൂപഭേദങ്ങള്‍ തിരിച്ചറിയുന്നതായി ഫ്രാന്‍സിസ്‌ ബൊവാസ്‌ നടത്തിയ പഠന 

ങ്ങള്‍ സ്ഥാപിക്കൂന്നൂ.”” ആസോണ്‍ വനത്തിലെ ഒരാദിമവാസിക്ക്‌ മൂവായിരത്തില്‍പ്രം 

സസ്യങ്ങളെ തിരിച്ചറിയാന്‍ സാധിക്കുന്നു. ഇതുപോലെ ഓരോ കൂട്ടായ്മയും അവരവരു 

മായി ബന്ധക്ഷെട്ട അനുഭവങ്ങളുടെ നിറവില്‍ നിന്ന്‌ ലോകത്തെ സവിശേഷമായി അടയാള 

കെടുത്തുന്നു. 

വംശീയഴ്ീവശാസ്ത്രം 

നൂറ്റാ റുകളായി വിവിധപ്രാദേശികവിഭാഗങ്ങള്‍ സമാഹരിച്ച്‌ കാട്ടറിവുകളെയും 

നാട്ടറിവുകളെയും കുറിച്ചുള്ള പഠനം വംശീയസസൃശാസ്ത്രം (11൩000) എന്ന പഠന 

ശാഖയിടേക്കു തിരിച്ചുവിട്ടു. 1895-ല്‍ ഹാര്‍ഷ്‌ ബെര്‍ഗര്‍ ആണ്‌ ഈ വാക്ക്‌ ആദ്യമായി ഉപ 

യാഗിക്കുന്നത്‌. “സസ്യങ്ങളെച്റ്റിയുള്ള പാരമ്പര്യ അറിവ്‌, സസ്യങ്ങളുടെ സാംസ്‌കാരിക 

പ്രസക്തി, ഫ്‌ ളോറയുടെ ഉപയോഗം എന്നീ മൂന്നുതലങ്ങള്‍ വംശീയസസ്യവിഇഞാനത്തില്‍ 

കടന്നുവരുന്നു. ഇതുപോലെ കാട്ടുമൃഗങ്ങളെയും വളര്‍ത്തുമൃഗങ്ങളെയും പറ്റിയുള്ള 

നാടോടി വിഇഞാനമാണ്‌ എത്ത്ഭനാസൂവോളജി (Ethnozoology).”™ 
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പ്രാദേശിക കൂട്ടായ്മകള്‍ നാടന്‍ മരുന്നുകളായും ആഹാരമായും ആചാരാനു 

ഷ്‌ഠാനങ്ങളുമായി ബന്ധക്ഷെട്ടും ഉപ്ദയാഗിച്ച്‌ സസൃജ്ീവസമ്പത്തിനെ തിരിച്ച്‌ 

റിഞ്ഞതിനാല്‍ ആധാനികവൈദ്ൃശാസ്ത്രം പോലും ഇന്നു വംശീയ കാട്ടുമരുന്നു വിഇഞാ 

Mmoom (Ethnopharmacology) salsmomaaisgam3cm3. 

അര്‍ബന്‍ ഫോക്ലോര്‍ (111090 folklore) 

വ്യാവസായികനാഗരികതയുടെ കടന്നുകയറ്റത്തില്‍, കാര്‍ഷിക ഗ്രാമീണസംസ്‌കാ 

രങ്ങള്‍ക്ക്‌ തിരിച്ചടിയേറ്റ ഷോള്‍ ഫോക്ലോറും നാശോന്മുഖമാഭയക്കുമെന്ന ധാരണ പര 

ന്നിരുന്നു. എന്നാല്‍ 1960-കളില്‍ അമേരിക്ക കേന്ദ്രീകരിച്ച്‌ പഠനം നടത്തിയ ഫോക്ലോര്‍ 

പണ്ഡിതന്മാര്‍ നാഗരികതയിലും നിലനില്‍ക്കുന്ന ഫോക്ലോറിനെക്കുറിച്ചു ചിന്തിച്ചു. നഗ 

രത്തില്‍ ആളുകള്‍ കൂട്ടായി ജോലിചെയ്യുന്ന തൊഴില്‍ശാലകളിലും നഗദരോപാന്തപ്രദേശ 

ങ്ങളിലും ചേരികളിലുമായി ആളുകള്‍ കൂട്ടായി വസിക്കുന്ന ഇടങ്ങളിലും പലതരത്തിലുള്ള 

കൂട്ടായ്‌മകള്‍ രൂപം കൊള്ളുന്നു ന്നും അവര്‍ സ്വന്തമായ ഫോക്ലോര്‍ ഇനങ്ങള്‍ രൂപീ 

കരിക്കുന്നു ന്നും അവര്‍ ക ത്തി. വാങ്മയങ്ങള്‍ (പാട്ടുകള്‍, കഥകള്‍, തമാശകള്‍, 

പുതുചൊല്ലുകള്‍, പദാവലികള്‍ എന്നിവ) നാഗരിക ജീവിതത്തിലും ഉ കുകയും 

കൈമാറുകയും ചെയ്യുന്നു “. ഇത്തരം ഫോക്‌ ലോറുകള്‍ സ്വന്തമായി ഉ ങ്കില്‍ ഒരു 

മിലിറ്ററി യദൂണിറ്റിനെയും ഒരു ഓഫീസിനെയും ഒരു കൂട്ടായ്മ എന്നു വിഭശേഷിഷിക്കാം. 

അലന്‍ഡന്‍ഡിസ്‌ ഭഫാക്കിന്‌ നല്‍കിയിരിക്കുന്ന നിര്‍വ്ച്നം ഈ സാധ്ൃതകമൂടി കണക്കിലെ 

ടുത്താണ്‌. സാക്ഷരത ഫോക്‌ ലോറിനെ ഇല്ലാതാക്കുന്നു എന്ന വാദം ഇതോടെ ഖണ്ഡിക്ക 

കെടുന്നു. 

ഇര്‍മന്‍ ഫോക്‌ ലോറിസ്റ്റായ ഹെര്‍മന്‍ ബൌസിംഗറുടെ അഭിപ്രായവും 

ശ്രദ്ധേയമാണ്‌. “വ്യാവസായികവ്ത്‌ കരണം ജുനകീയ സംസ്കാരത്തെ Gods 

അവസാനിചിക്കുമെന്ന വിശ്വാസം ഞങ്ങള്‍ക്കില്ല. റിച്ച്‌, വ്യാവസായികതയും 

നാഗരികതയും കൂട്ടായ്മാജ്ീവിതത്തിന്‌ വരുത്തുന്ന ദേദഗതികളും രൂപാന്തരങ്ങളും 

AO OO{ എന്ന ദാതൃത്തിലാണ്‌ ഞങ്ങള്‍ ഏര്‍ച്െട്ടിരിക്കുന്നത്‌.”” അമേരിക്കന്‍ 

ഐക്യനാടുകളിലും മറ്റും തൊളിലാളികളുടെ ഇടയില്‍ നിലനില്‍ക്കുന്ന ഫോക്ലോര്‍ ഇന 

ങ്ങളെ ചേര്‍ത്ത്‌ 'ലേബര്‍ ലോര്‍” എന്നൊരു പ്രത്യേകവിഭാഗം തന്നെ നിലവില്‍ വന്നിട്ടു ~.” 
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ഹൊറെസ്‌.പി. ബക്കിന്റെ അഭിപ്രായത്തില്‍, ഓരോ തൊഴിലിനും അതിന്റെതായ 

ഫോക്ലോര്‍ ഉ യിരിക്കും. തൊഴിലുമായി ബന്ധക്ഷെടുന്ന പാട്ടുകള്‍, കഥകള്‍, വിശ്വാസ 

ങ്ങളും അന്ധവിശ്വാസങ്ങളും, ആചാരങ്ങള്‍ എന്നിങ്ങനെ ആ തൊഴിലുമായി നേരിട്ടു 

ബന്ധകെടുന്ന എന്തും ഇതിലൂള്‍ചകെടാം.* 

ഫോട്ടോഗ്രാഫുകള്‍, തൊഴിലാളികളുടെ പെരുമാറ്റരീതികള്‍, മുദ്രാവാക്യങ്ങള്‍, 

തെരുവാുകച്ചവ്ടക്കാരുടെ വക്കാണങ്ങള്‍, സ്‌കൂള്‍ കൂട്ടികളുടെ സവിശേഷസ്വഭാവങ്ങള്‍ 

എന്നിങ്ങനെ നഗരജീവിതസംബന്ധികളായ എത്രയാ വിഷയങ്ങള്‍ അര്‍ബന്‍ ഫോക്ലോ 

റിന്റെ പരിധിയില്‍ വരാം." അവയുടെ ഘടന, ധര്‍മം, പ്രിണാഠമങ്ങള്‍, അവയ്ക്കു 

പിന്നിലെ മാനസിക വ്യാപാരങ്ങള്‍ എന്നിവയെല്ലാം പഠനവിധേയമാക്കാവുന്നതാണ്‌. ഇക്കാ 

ലത്ത്‌ പരമ്പരാഗതഫോക്ലോററുകള്‍ പലച്ചോഴും ടൂറിസ്റ്റുകളെ ആകര്‍ഷിക്കുന്ന അവശി 

ഷ്ടങ്ങളായി മാത്രം നിലകൊള്ളുമ്പോള്‍ ഇന്നിന്റെ ഫോക്ലോര്‍ എന്ന്‌ ഉറച്ിച്ച്‌ വിശേഷി 

ഷിക്കാവുന്നത്‌ വര്‍ത്തമാനകാല ജീവിതത്തിന്റെ ഭാഗമായ അര്‍ബന്‍ ഫോക്‌ ലോറിനെ 

യാണ്‌ എന്ന്‌ റിച്ചാര്‍ഡ്‌.എം.ഡോര്‍സന്‍ അഭിപ്രായച്ചെടുന്നു. 

വികസിതവും വികസ്വരവുമായ പ്ല സംസ്കാരങ്ങളിലും ശാസ്ത്രത്തിന്റെയും 

വ്യാവസായികതയുടെയും മുടന്നേറ്റത്തിനനുസരിച്ച്‌ നവംനവങ്ങളായ ഫോക്‌ ലോറുകള്‍ 

ആവിര്‍ഭവിക്കുകയും നിലനില്‍ക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ബ്ഹിരാകാശഫോക ലോര്‍, 

യാന്ത്രികഫോക്്‌ ലോര്‍, നഗരഫോക്്‌ ലോര്‍, ശാസ്ത്രീയ മുന്നേറ്റങ്ങളുമായി ബന്ധച്ഷെട്ട 

ശ്രമാത്മകഫോക് ലോര്‍ എന്നിവ ഇതിനുദാഹരണങ്ങളായി ലളിതാഹ ദു നല്‍കുന്നു." 

ഈ ഭഫാക് ലോറുകളുടെ സ്രഷ്ടാക്കളും വാഹകരും പഴയ ഗ്രാമീണകര്‍ഷകരല്ല, 

മറിച്ച്‌ നഗരജനതയാണ്‌. ഇവ നഗരജുനതയില്‍ നിന്നുത്ഭവിച്ച്‌ അവികസിത മേഖലകളി 

ലേക്ക്‌ കടന്നുചെല്ലുകയും അവിടങ്ങളില്‍ ഒഇനകീയമാവുകയും ചെയ്യുന്നു. 

ന്യൂഭയാര്‍ക്ക്‌ പോലുള്ള വന്‍നഗരങ്ങളുടെ സൃഷ്ടിയാണ്‌ സ്പൈഡര്‍മാന്‍, ബാറ്റ്മാന്‍, 

സ്പെയ്‌സ്മാന്‍, ഫാന്റം, ഫ്ളാഷ്‌ ഗോര്‍ഡന്‍, മാന്‍ഡ്രേക്ക്‌ തുടങ്ങിയ കഥാപാത്രങ്ങള്‍. 

ഇവര്‍ പുരാണേതിഹാസകഥാപാത്രങ്ങളുടെ സ്ഥാനം കൈയടക്കി ആധുനികസമൂഹം 

അഭിമുഖീകരിക്കുന്ന പ്രശ്നങ്ങള്‍ക്ക്‌ പരിഹാരം കു ത്താന്‍ ശ്രമിക്കുന്നു. പാരമ്പര്യദൈവ്‌ 

ങ്ങളുടെ സ്ഥാനം അപഹരിച്ചുകൊ “ പുതിയ അമാനുഷികപ്രഭാവമുള്ള ശക്തികേന്ദ്ര 

ങ്ങള്‍ ആവിര്‍ഭവിക്കുകയും പുതിയരീതിയിലുള്ള മിത്തോളജ്ടികള്‍ രൂപംകൊള്ളുകയും 

ചെയ്യുന്നു. കുട്ടികള്‍ക്കിടയില്‍ ഇന്ന്‌ നായകരായി സാഹിത്യത്തിലും കാര്‍ട്ടൂണിലും 

എത്തുന്ന ഹാരിപോട്ടര്‍, ബെന്‍ടന്‍ , ട്രാന്‍സ്‌ ഫോര്‍മേഴ്‌സ്‌ എന്നീ കഥാപാത്രങ്ങള്‍ ഇതിനു 
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ദാഹരണങ്ങളാണ്‌. ഈ നവനായകര്‍ വിരുദ്ധകോടികളെ - (ഭൂധി/ശൂന്യാകാശം, 

കര/വെള്ളം, ഉയര്‍ച്ച/താഴ്ചി, പ്രകൃതി/സംസ്കാരം, പ്രകൃതി/സാക്കേതികവിദ്യ, ന൯/തിനമ) 

സാന്വയിചിച്ചുകൊ “ സമൂഹത്തില്‍ ഒരു ബാലന്‍സ്‌ നിലനിര്‍ത്തൂന്നു.” 

കുളിമുറികള്‍, മൂത്രചുരകള്‍, ഹോസ്റ്റലുകള്‍, സബ്വേകള്‍, പൊതുവാഹനങ്ങള്‍, 

തീവ ികള്‍ ഇവയിലൊക്കെ അഇഞാതര്‍ നടത്തൂന്ന അശ്ലീലഎഴുത്തൂകള്‍ (1.൭൩ല1൧, 

പ്രതിഭഷധത്തിന്റേയും പ്രതിരോധത്തിന്റെയും ആവശ്യങ്ങളുടെയും ആവിഷ്കരണങ്ങ 

ളായി തെരുവുകളില്‍ പ്രത്യക്ഷകെടുന്ന ഗ്രാഫിറ്റീസ്‌ (ന്ലൃ്ബഥടെ) എന്നറിയകെടുന്ന 

ച്റുവ്രെഴുത്തുകള്‍ ഇവയൊക്കെ അര്‍ബന്‍ ഫോക്‌ ലോറിന്റെ ഭാഗം തന്നെ. കൂട്ടായ്മകളെ 

സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം ഇവ ശക്തമായൊരു ആശയപച്രകാശനോപാധിയാണ്‌. ഉറക്കെ 

ചര്‍ച്ചചെയ്യാന്‍ സമൂഹം അനുവദിക്കാത്ത, അഠര്‍ത്തിവെച്ച്‌ വികാരപ്രകടനങ്ങളാണ്‌ ഇവ്‌ 

യിലൂടെ പുറത്തുവരുന്നത്‌. അടക്കിവെച്ച ലൈംഗികാഭിലാഷങ്ങളാണ്‌ മൂത്രചൂരയെഴുത്തു 

കളായി (1.൩൩ല1൭) പൂഠത്തുവരുന്നതെങ്കില്‍ ഗ്രാഫിറ്റികള്‍ കുടേക്കൂടി സങ്കീര്‍ണമാണ്‌. 

"നിലവിലുള്ള അധികാര സാമൂഹയ വ്ൃസ്ഥിതിഭയാടുള്ള എതിര്‍ഷിന്റെ മുനകൂര്‍ചിച്ച്‌ ദൃശ്യചി 

ഹനനങ്ങളാണവ്‌. അപരിഷ്‌കൃതമായ രേഖകളുടെയും ചായമെഴുത്തുകളുടെയും ഒരു സമാ 

ഹരണമാണ്‌ അവയെങ്കിലും നവജ്ഠീവനകലയുടെ സമകാലീനതയും പുതിയ സംസ്കാര 

രാഷ്ട്രീയവും അവയില്‍ മൂര്‍ത്തവല്‍ക്കരിച്ചു നില്‍ക്കുന്നൂ.” വിളംബരങ്ങള്‍, രാഷ്്രീയഭാ 

ഷ്ണങ്ങള്‍, മത്തവാക്യങ്ങള്‍, സ്നേഹച്രഖ്യാപനങ്ങള്‍, അക്ഷരമാലകള്‍, സാഹിത്യത്തില്‍ 

നിന്നുള്ള ഉദ്ധരണികള്‍ എന്നിങ്ങനെ തെരുവുജ്ഠീവിതത്തിന്‌ ഇഷ്ടമുള്ളതെന്തും ചുവരെ 

ഴറുത്തുകളാവുുന്നു. 

ഫോക്‌ ലോറിന്റെ വര്‍ഗീകരണം 

ഏതൊരു സാമൂഹൃശാസ്ത്രവിഷയവും അദഭിമുഖീകരിക്കുന്ന പ്രധാനവിഷയ 

ങ്ങളാണ്‌ ദത്തങ്ങളുടെ (022) സമാഹരണവും സമാഹരിച്ചവയുടെ തൃപ്തികരമായ 

വർഗീകരണവും. ഫോക്ലോര്‍ പഠനരംഗവും സമാനമായ പ്രശ്നങ്ങള്‍ അഭിമുഖീകരിക്കു 

ന്നു. 2ണ്ഡലവൃത്തിയിലൂടെ ലോകമെമ്പാടും ധാരാളം ദത്തങ്ങള്‍ ഭശഖരിക്കക്കെട്ടിട്ടു 

കിലും അവ്യാപ്തിഭയാ അതിവ്യാപ്തിയോ കൂടാതെ അവയെ വര്‍ഗീകരിക്കുക എളുഷലല്ല. 

പ്ല ഗവേഷകരും വര്‍ഗീകരണത്തിന്‌ ശ്രമിച്ച്‌ കിലും അവയൊന്നും തന്നെ മോഷവിമുക്ത 

മല്ല. റിച്ചാര്‍ഡ്‌ എം.ഡോര്‍സന്‍ രൂപപരമായി നടത്തിയ വർഗീകരണവും ആര്‍.എസ്‌. 
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ബോഗ്‌സ്‌ ലൈബ്രറി കാറ്റലോഗിങ്ങ്‌ സംവിധാനത്തിന്‌ സമാനമായി നടത്തിയ വര്‍ഗീകര 

ണവദറുമാണ്‌ സാമാന്യം തൃപ്തികരമായി അംഗീകരിക്കക്കെട്ടിട്ടുള്ളത്‌. 

രൂപ്പ്രമായ വിര്‍ഗീകരണം- റിച്ചാര്‍ഡ്‌ എം. ഡോര്‍സന്‍ (1972) 

ദത്തങ്ങളുടെ രൂപത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കി വാമൊഴി സംസ്കാരം, സാമൂഹികാചാ 

രങ്ങൾ, ഭാതികസംസ്്‌കാരം, പ്രകടനകല എന്നിങ്ങനെ നാലു പ്രധാനവിഭാഗങ്ങളും അവ 

യറുടെ ഉപവിഭാഗങ്ങളും വിഭാവനം ചെയ്തുകൊ ണ്‌ ഡോര്‍സന്റെ വര്‍ഗീകരണം. 

1) വാമൊഴിസംസ്കാരം (012 11 മ൮൦൦ മറി സിലി 20) 

ഭാഷണം, ഗീതം, മറ്റു ശാബ്ദികവിന്യാസങ്ങള്‍ എന്നീ രൂപങ്ങളില്‍ പരമ്പരയായി 

കൈമാറുന്നതും ആവര്‍ത്തനമാതൃകകള്‍ (14ല്ാല്്ലസം ഉമ്ഥണട) കടന്നുവരുന്നതുമായ 

ഫോക ലോര്‍ രൂപങ്ങളെയാണ്‌ ഡോര്‍സന്‍ വാമൊഴി സംസ്‌കാരത്തില്‍ ഉള്‍ച്ചെടുത്തിയി 

രിക്കുന്നത്‌. നാടോടി ആഖ്യാനങ്ങള്‍ (folk narratives), നാടന്‍ പാട്ടുകള്‍ (1011൦ ടറനളട), 

നാടോടി ഇതിഹാസങ്ങള്‍ (folk epics), ഗുണപാഠകഥകളും താളാത്മക ഗാനങ്ങളും 

(൭൨൦൦0065 ദ൧ഠ സമന്നടട), പഴഞ്ചൊല്ലുകളും കടങ്കഥകളും (210സലീട and riddles), 

നാടന്‍ഭാഷണം (folk speech) എന്നിവയാണ്‌ ഇതില്‍ ഉള്‍ച്ചെടുന്ന പ്രധാനഉപവിഭാഗ 

ങ്ങള്‍. ഭാഷയ്ക്കഷുറത്തൂള്ള സ്വരംമാറ്റിയ പാട്ടുകള്‍ (1/00ല5), അലര്‍ച്ചുകള്‍ (10116൭) നില 

വിളികള്‍ (൦68), വിലാപങ്ങള്‍ (1൭൩ബട), താളാനൂാസ്ൃയതശബ്ദങ്ങള്‍ (chants) agama 

യെയും ഡോര്‍സന്‍ ഈ വിഭാഗത്തില്‍ ഉള്‍ക്കഷ്ടുത്തുന്നു. 

2) ഭാതികസംസ്‌ കാരം (011ടിി 1011111൦ 00 ൯മപലി ബിധഗ൦) 

പ്രമ്പരാഗതമായി കൈമാറ്റം ചെയ്യച്ച്ടുന്ന സാങ്കേതിക വിദ്യകള്‍, കരകൌശല 

ങ്ങള്‍, പാച്കവിധികള്‍, ഫോര്‍മുലകള്‍, കൃഷിരീതികളും മത്സ്യബന്ധനവും, വസ്ത്ര 

നിര്‍മാണം എന്നിവയെല്ലാം ഭാതികസംസ്‌കാരത്തില്‍ ഉള്‍ച്ചെടുന്നു. നാടന്‍ കൈവേല 

(0011 ഗ്ല്0), നാടന്‍ കരവിരുത്‌ (folk art), നാടന്‍ വാസ്തുവിദ്യ (011൦ ലബ്ബ(ഗസ്ഥ൦, 
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നാടന്‍വസ്ത്രവിദ്യ (1011 ഠിഠ൯ട), നാടന്‍പാച്കം (1011 001) എന്നിങ്ങനെ ഇവയെ 

ഉപവിഭാഗങ്ങളാക്കാം. 

3) സാമമൂഹികാചാരം (ട0ലലി 1011 custom) 

വൃക്തിപ്രം എന്നതിലുപരി കൂട്ടായി നിര്‍വഹിക്കുന്ന ആചാരാനുഷ്ഠാനങ്ങളും 

ആഘോഷങ്ങളുമാണ്‌ സാമൂഹികാചാരത്തിന്റെ പരിധിയില്‍ വരുന്നത്‌. വീടും കുടുംബ്വു 

മായി ബന്ധച്ചെട്ട ആചാരങ്ങള്‍ - ഉദാ:-ജുനനം, പ്രായപൂര്‍ത്തി, വിവാഹം, മരണം എന്നിവ 

യുമായി ബന്ധച്ചെട്ട ആചാരങ്ങള്‍, ക്ഷേത്രങ്ങള്‍, പള്ളികള്‍ മറ്റ്‌ ആരാധനാസ്ഥലങ്ങള്‍ 

എന്നിവയുമായി ബന്ധച്ഷെട്ട ആചാരങ്ങള്‍, വിശ്വാസങ്ങള്‍, ഉത്സവാഘോഷങ്ങള്‍ 

(festivals and celebrations), afemorena3zo &830 (recreations and games), 

നാട്ടുവൈദ്യം (folk medicine), mosasamo (folk 7ല1ഇഠ൩) എന്നിവ പ്രധാന ഉപവിഭാഗ 

ങ്ങളാണ്‌. 

4) നാടന്‍പ്രകടനകല (1ഹ്ഠന്ബ്0ഉ 101 arts) 

നാടന്‍സംഗീതം (folk music), നാടന്‍നൃത്തം (folk dance), moesosimoséo 

(folk drama) @3S@2QM പ്രകടനാത്മകഫോക്ലോറുകളാണ്‌ നാടന്‍പ്രകടനകലയുടെ 

പ്രധാനഉപവിഭാഗങ്ങള്‍. നാടന്‍ സംഗീതോപ്കരണങ്ങള്‍, വേഷഭൂഷാദികള്‍, പശ്ചാത്തലദം 

ഗികള്‍ എന്നിവ ഇവയ്ക്ക്‌ അകമ്പടി സേവിക്കുന്നു. ഇവയില്‍ പലതും പരസ്പരം 

കലര്‍ന്നുകാണാം. 

നാടോടിഴ്ഠീവിതം - പഠനമേഖ്ല്കള്‍ 

1. വാമൊഴിസംസ്‌കാരം. 

1. ഗദ്യാഖ്യാനങ്ങള്‍ (17109൦ narratives) 

തലമുറകളില്‍ നിന്ന്‌ തലമുറകളിലേക്ക്‌ വാമൊഴിയായി കൈമഠാറ്റം ചെയ്യച്െടുന്ന 

ഗദ്യരൂപങ്ങളിലുള്ള ആഖ്യാനങ്ങളാണിവ. നാടന്‍ കഥകള്‍ (1011 1൦), പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ 
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(myth), oamotanjo (legend) എന്നിവയാണ്‌ ഗദ്യാഖ്യാനങ്ങളുടെ പ്രധാനവിഭാഗങ്ങള്‍. 

വില്യം ആര്‍. ബാസ്കം മൂന്നു ഗദ്യാഖ്യാനരൂപങ്ങളുടെയും സാമധ്യവൃത്യാസങ്ങള്‍ ഉള്‍ക്കൊ 

ള്ളുന്ന നിര്‍വചനങ്ങള്‍ നല്‍കിയിട്ടു ~ 

ഭാവനാഭരിതവും ആസ്വാദ്യവും ലളിതവുമായ ഗദ്യാഖ്യാനങ്ങളാണ്‌ നാടന്‍കഥ 

കള്‍. ചരിത്രപരതയോ ആധികാരികതയോ അവ അവകാശക്െടാറില്ല. കഥകള്‍ ഒരിക്കല്‍ 

സംഭവിച്ച കാര്യങ്ങളോ വെറും ഭാവനഭഒയാ ആകാം. അതിനാല്‍ത്തന്നെ, അവയ്ക്ക്‌ ഗൌര 

വസ്വഭാവം കൂറയും. കഥകള്‍ സ്ഥലാതീതവും കാലാതീതവുമാണെന്നും പറയാം.” 

'വിദൂരഭൂതകാലത്ത്‌ യഥാര്‍ത്ഥത്തില്‍ നടന്നത്‌ എന്ന്‌ കൂട്ടായ്മ വിശ്വസിക്കുന്ന 

സംഭവങ്ങളുടെ വിവരണങ്ങളാണ്‌ മിത്തുകള്‍ .അവ വിശ്വാസ പ്രമാണങ്ങളാണെന്ന്‌ മാത്ര 

മല്ല. അഇഞത, അവിശ്വാസം, സംശയം എന്നിവയ്‌കൊല്ലാം പരിഹാരവുമാകുന്നു. പരിപാ 

വനമായും ആധികാരികമായും സങ്കല്പിച്ചുപോരുന്നവയാണ്‌ മിത്തുകള്‍. പലതും ആത്മീ 

i) നാമ്‌ 
യതയും അനുഷ്ഠാനങ്ങളുമായി ബന്ധക്കട്ടുനില്‍ക്കുന്നു. 

“ഐതിഹ്യങ്ങളും മിത്തുകളെപോലെ ഒരിക്കല്‍ സംഭവിച്ച്വയാണെന്ന്‌ കരുത 

ചെടുന്നു. പഭക്ഷ, റിത്തുകളെ അപേക്ഷിച്ച്‌ അവ നടക്കുന്നത്‌ ആസന്നഭമൂതകാലത്തിലാണ്‌ 

എന്നാണ്‌ കൂട്ടായ്‌മയുടെ വിശ്വാസം. അവ വിശുദ്ധമായി കല്പിക്കക്ചെടുന്നുമില്ല. കഥാപാ 

ത്രങ്ങള്‍ മനുഷ്യരായിരിക്കും."" 

ശാശ്ദ്ഥേരീദ്ഥ്‌ Wwheat60MO? BIN ഫേക്‌ ഭഥ്ഥാര്‌ ൧/തേതാകൂക്്‌ ൭ കെഴ്ുശീദ്ഥ്‌ 

മിത്തിന്‌ നല്‍കുന്ന നിര്‍വ്ൃവച്നം: ഏതോ വിദൂരഭൂതകാലത്തില്‍ യഥാര്‍ത്ഥത്തില്‍ സംഭ 

വിച്ചു എന്ന്‌ കൂട്ടായ്മ വിശ്വസിക്കുന്ന, അലാകികരും അമാനുഷികരുമായ ദേവതകള്‍, 

നായകന്മാര്‍, സാംസ്കാരരൂപങ്ങള്‍ ((ഡിഡ്ഥല ലട) എന്നിവയെ വ്യാഖ്യാനിക്കുന്ന കഥക 

ളാണ്‌ മിത്തുകള്‍. പ്രാഗ്‌ശാസ്ത്രയുഗത്തില്‍ നടന്ന സംഭവങ്ങളുടെ ശാസ്ത്രീയത വിവരി 

ക്കുക എന്നതാണ്‌ മിത്തുകളുടെ ഉദദുശ്യം. മനുഷ്യന്‍, മൃഗങ്ങള്‍, ഭാമചിഹ്നങ്ങള്‍ (1,൧൧0 

൮19) എന്നിവയുടെ പിന്നിലുള്ള സൃഷ്ടിരഹസ്യങ്ങള്‍ മിത്തുകള്‍ പറഞ്ഞുതരുന്നു. ഒരു 

സവിശേഷജ്ീവിയുടെ ജൈവികവിശേഷങ്ങള്‍ പങ്കുവെക്കുന്നു (ഉദാ:-വവ്വാലിന്‌ കണ്ണ്‌ 

കാണാത്തതെന്തുകൊ “ അത്‌ രാത്രിയില്‍ മാത്രം പറക്കുന്നതെന്തുകൊ 2) എങ്ങനെ 

യാണ്‌ പ്രകൃതിപ്രതിഭാസങ്ങള്‍ സംഭവിക്കുന്നത്‌ 2 (ഉദാ:-മഴവില്ല' പ്രത്യക്ഷച്ചെടുന്നതെ 

ങ്ങനൊ വേട്ടക്കാരന്‍ എന്ന നക്ഷത്ര സമൂഹം ആകാശത്ത്‌ എത്തച്കെട്ടതെങ്ങനൊ) അനു 
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ഘ്ഠാനങ്ങളും ആഘോഷങ്ങളും ഉത്ഭവിച്ചുതെങ്ങനൊെ അവ്‌ ഇന്നും തുടരുന്നതെന്തു 

° 1734 
OAD ? - MDEBAM GOBNHro ചോദ്യങ്ങള്‍ക്ക്‌ അവ ഉത്തരം നല്‍കുന്നു. 
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ഉച്ചപുരാവ്യത്തവും അവ്ച്പുരാവ്യത്തവും (1077ല്‍ മറ ലീം mythology) 

പ്റുരാവ്യൃത്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ ര റു വിഭാഗങ്ങളു %+ ഉച്ച്പുരാവ്ൃത്തവും അവച്പുരാവ്യയ 

ത്തവും. ഏതെങ്കിലുമൊരു ജാതിക്കോ വര്‍ഗത്തിനോ സമൂഹത്തിനോ അവരുടെതായ 

പുരാവ്യത്തങ്ങളു കും. ഈ പുരാവ്ൃത്തത്തിന്‌ മറ്റു സമൂഹവുമായി 

ബന്ധമു യിരിക്കണമെന്നില്ല. മറ്റു സമുദായത്തിലുള്ളവര്‍ അതിനെ പാവനമായി കണ 

ക്കാക്കണമെന്നുമില്ല. ഇത്തരത്തില്‍ ഒരു ജനസമൂഹത്തിന്റെ മാത്രമായ പുരാവ്ൃത്തങ്ങളെ 

അവച്പുരാവ്ൃത്തങ്ങളെന്നു വിളിക്കാം. ഇത്തരം പല സമുദായങ്ങളെ ഒരുപോലെ സ്വാധീ 

നിക്കുന്ന സാമാന്യമായ മറ്റൊരു പുരാവൃത്തസഞ്ചയവും ക ന്നു വരാം. ഇതിനെ ഉച്ച 

പൂരാവ്ൃത്തമെന്നും വിളിക്കാം. 

ഹിന്ദുസമൂഹത്തിന്‌ പൊതുവായ പുരാവ്ൃത്തസഞ്ചയം ഉച്ചപുരാവൃത്തത്തിന്‌ ഉദാ 

ഹരണമാണ്‌. അതേസമയം, ജാതി, പ്രദേശം എന്നിവയുടെ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ ഹിന്ദുസമൂ 

ഹത്തില്‍ തന്നെയുള്ള ഉപസമൂഹങ്ങള്‍ക്ക്‌ തനതായുള്ള പുരാവ്യത്തങ്ങളെ അവച്പുരാവ്യ 

ത്തമെന്നും വിശേഷിഷിക്കാം. ഉദാ:- ഉച്ച്പുരാവ്ൃത്തം - ഹിന്ദുമതത്തിലെ ദേവീ സങ്കല്പം ( 

ഭാരതം മുഴുവന്‍) അവച്പുരാവ്യത്തം - കോഴിക്കോട്‌, കണ്ണൂര്‍ ജില്ലയിലെ വിവിധ കാവു 

കളിലെ ഭഗവതീസങ്കല്പവുമായി ബന്ധച്ലെട്ട അനുഷ്ഠാന കലകള്‍ക്കു പിന്നിലുള്ള പുരാ 

വൃത്തങ്ങള്‍. അവ്‌ അതത്‌ പ്രദേശങ്ങളിലും ജ്യാതികളിലും ഒതുങ്ങിനില്‍ക്കുന്നു. 

ഐതിഹ്യത്തിന്റെ വകദേദങ്ങള്‍ 

ഉള്ളടക്കത്തിനനുസരിച്ച്‌ ഐതിഹ്യങ്ങളെ നാലായി വിഭജിക്കാം? 

1. ഉല്‍പത്തിപ്രമായ ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ 

വിവിധ വസ്തുക്കളുടെ ഉല്‍പത്തിയെ വ്യ്ാഖ്യാനിക്കുന്ന ക്ഥകളാണ്‌ ഈ വിഭാഗ 

ത്തില്‍ പെടുന്നത്‌. ലോകത്തിന്റെ സൃഷ്ടി, പ്രകൃതി, ഭമ പ്രതിഭാസങ്ങളുടെ ഉല്‍ഭവം, 

സസ്ൃജ്ീവജ്ഠാലങ്ങളുടെ സവിശേഷതകള്‍ എന്നിവയെക്കുറിച്ച്‌ കൂട്ടായ്മ സദക്ഷിക്കുന്ന 

ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ ഉദാഹരണങ്ങളാണ്‌. 

ഉദാ :- കശുമാങ്ങയുടെ വിത്ത്‌ പുറത്തായതിനെക്കുറിച്ചുള്ള ഐതിഹ്യം, ഭകേരളോല്‍പ 

ത്തിയെക്കുറിച്ച്ുള്ള ഐതിഹ്യം. 

2. ച്രിത്രപ്രവ്ും സാംസ്‌കാരികവുമായ ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ 
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പ്രാദേശികമായി നടക്കുന്ന സംഭവങ്ങളെ അടിസ്ഥാനമാക്കി കൂട്ടായ്മ നടത്തുന്ന 

നാടോടി ചരിത്ര (1011 ബട) രചനയാണ്‌ ഇത്തരം ഐതിഹ്യങ്ങള്‍. വീരനായകരെക്കു 

റിച്ചുള്ള ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ ഇവയിലെ പ്രധാന വിഭാഗമാണ്‌. മലയാളത്തില്‍ പഴശ്ശിരാജ, കുറു 

ഞ്ഞാലിമരക്കാര്‍, മാര്‍ത്താണ്ഡവര്‍മ തുടങ്ങിയ ചരിത്ര നായകന്മാരുമായി ബന്ധക്ഷ്‌ട്ട 

ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ ഉദാഹരണം. പ്രദേശങ്ങള്‍, നദികള്‍, പര്‍വതങ്ങള്‍ എന്നിവയുടെ പേരിനു 

പിറകിലെ ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ ര ഓം വിഭാഗത്തില്‍ച്െടുന്നു. 

ഉദാ:- സ്ഥലനാഠങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ (കുമാരനല്ലൂര്‍, ഗുരുവായൂര്‍) 

3. അലാകികം,പ്ുരാവൃത്തച്രമായ ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ 

അലൌകികമായ കാര്യങ്ങള്‍, അമാനുഷിക കഴിവുകളുള്ള വ്യക്തികള്‍, പൂര്‍വികര്‍, പരതാ 

ത്മാക്കള്‍, മത്ത്വാദം എന്നിവയുമായി ബന്ധക്്ട്ട ഐതിഹ്യങ്ങള്‍. 

ഉദാ:- കടമറ്റത്ത്‌ കത്തനാര്‍, പാഴൂര്‍ പ്ടിഷുര 

4. മതപ്രവ്ദും ദൈവികവ്ദുമായ ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ 

ഏതെങ്കിലും മതങ്ങളെയോ ദൈവങ്ങളെയോ പിന്താങ്ങുന്ന ഐതിഹ്യങ്ങള്‍. 

ഉദാ:- ശബരിമല അയ്യച്ചന്‍, അല്‍ഫോന്‍സാമഥ 

നാഗരികതയുടെ സ്വാധീനത്തിലും മാഞ്ഞുപോകാത്ത ആഖ്യാനങ്ങളാണ്‌ ഐതി 

ഹൃങ്ങള്‍. ആധുനിക സാഹചര്യങ്ങളുമായി പൊരുത്തമച്കെട്ടുപോകറുന്ന തിനാല്‍ 

മാത്രാല്ലിത്‌. സമകാലിക സാഹചര്യങ്ങളുമായി ബന്ധച്ഷെട്ട പുതിയ ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ രൂപം 

കൊള്ളൂുന്നുമു ”. കൂട്ടായ ജീവിതം നിലനില്‍ക്കുന്ന ഹോസ്റ്റലുകള്‍, പട്ടാള ക്യാമ്പുകള്‍, 

ഡോര്‍മിറ്ററികള്‍, വിദ്യാഭ്യാസ സ്ഥാപനങ്ങള്‍ എന്നിവയുമായി ബന്ധകഷെട്ട്‌ പുതിയ ഐതി 

ഹൃങ്ങളു കുന്നു.അഭേരിക്കങന്‍ ഐക്യനാടുകളിലെ ഗേള്‍സ്‌ ഹോസ്റ്റലുകളില്‍ പ്രചാര 

ത്തിലുള്ള പുതുകാലവുമായി ബന്ധക്ലെട്ട ഒരു ഐതിഹ്യം ലിന്‍ഡാഡെ 'ഫൊക്‌ നേ 

AMAA എന്ന പ്രബന്ധത്തില്‍ ഉദ്ധരിക്കുന്നു om 

moesosieoin (Folktale) 
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പ്രിമിതമായ സകങ്കീര്‍ണ്ണതയിലൂടെ ഒരു ഇല്ലായ്മയുടെ പരിഹാരവും ധര്‍മ്മ പര 

മായ ഒരു ആന്തരിക ഘടനയും രൂപപരമായ ബാഹൃഘടനയുമുള്ള സംഭവപരമ്പരയുടെ 

ക്രമീകൃത വ്യൂഹമാണ്‌ കഥ. ഇതാണ്‌ രാഘവന്‍ പയ്യനാട്‌ കഥയ്ക്ക്‌ നല്‍കുന്ന നിര്‍വ്ച്‌ 

നം. വൈരുധ്യങ്ങളുടെ സമതുലനമാണ്‌ കഥ. കഥയുടെ തുടക്കത്തില്‍ ഉ കുന്ന ന്യൂന 

ത(-) കഥാവസാനമാകുടമ്പാടഴക്കും പരിഹരിക്കക്ചെടുന്നു (൭. സംഭവങ്ങളുടെ അനുക്രമ 

മായ ആഖ്യയാനത്തിലൂടെയാണ്‌ ഇതു സാധിക്കുന്നത്‌. ഓരോ സംഭവവും മറ്റൊരു സംഭവ 

ത്തിന്‌ അടിസ്ഥാനവും മറ്റൊന്നിന്‌ തുടര്‍ച്ചയുമാണ്‌. ഓരോ സംഭവത്തിനും കഥയില്‍ 

ഒരു ധര്‍മം വഹിക്കാനു കും. അങ്ങനെ നോക്കുമ്പോള്‍ ധര്‍മ ശൃംഖലയാണ്‌ കഥ 

എന്നു കാണാം. 

സംഭവങ്ങളുടേതായ ഒരു ബാഹൃഘടനയും ധര്‍മങ്ങളുടേതായ ഒരു 

ആത്തരികഘടനയും കഥയ്ക്കു “”. ഓരോ കഥയിലും ബാഹൃസംഭവങ്ങള്‍ മാറുന്നു൭ 

ങ്കിലും ആന്തരികഘടന സമാനമാണെന്ന്‌ കാണാം.”ധര്‍മപ്രമായ വിശകലന രീതി ആവി 

ഷ്കരിച്ച്‌ വി.ജെ പ്രോച്ച്‌ റഷ്യയിലെ നൂറ്‌ യക്ഷിക്കഥകള്‍ വിശകലനം ചെയ്ത്‌ അവയില്‍ 

ആകെ മുഷത്തൊന്ന്‌ ധര്‍മങ്ങളേ ഉള്ളൂ എന്ന്‌ സിദ്ധാന്തിച്ചു. ലോകത്ത്‌ ആകെയുള്ള കഥ 

കളിലും ഇതില്‍കൂടുതലൊന്നും ധര്‍മധങ്ങളില്ലെന്ന്‌ പിന്നീട്‌ അലന്‍ ഡന്‍ഡിസ്‌ നടത്തിയ 

പ്ഠനങ്ങള്‍ തെളിയിക്റദുകയു യി.” 

നാടോടിക്കഥ- വിഭാഗങ്ങള്‍ 

കഥകളെ അവയുടെ സ്വഭാവമനുസരിച്ച്‌ സങ്കീര്‍ണമെന്നും ലളിതമെന്നും വിഭജിച്ചി 

രിക്കുന്നു"” കഥ ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്ന പ്രശ്നം ലളിതമെങ്കില്‍ ലളിതകഥ (൭1൩01൦ വം) എന്നും 

പ്രശ്നങ്ങള്‍ പരിഹരിക്കാനുള്ള (ശ്രമം കൂടുതല്‍ സകങ്കീര്‍ണതകളിലേക്ക്‌ നയിക്കുകയും 

ഏറെ ശ്രമങ്ങള്‍ക്കു ശേഷം മാത്രം പ്രിഹൃതമാകുകയും ചെയ്യുകയാണെങ്കില്‍ 

സങ്കീര്‍ണകഥ (Complex tale) എന്നും വിശേഷിഷിക്കാം. 

ഇവയ്ക്കുതന്നെ പല ഉപ വിഭാഗങ്ങളും വരാം. 

ക. സകഭ്കീര്‍ണ കഥകള്‍ 

1. അലാകിക കഥകള്‍,മാന്ത്രിക കഥകള്‍ (11൩1൦ നഅലലണ or magic tales) 
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മാന്ത്രികകഥകള്‍ മനുഷ്യന്‌ അമാനുഷിക സാഹസിക സങഞ്ചാരങ്ങളോടുള്ള 

അഭിനിവേശം വ്യക്തമാക്കുന്നു. നായകന്‍ (21൦0) (കഥയിലെ പ്രശ്‌നം പരിഹരിക്കാന്‍ ഇറ 

ങ്ങിത്തിരിക്കുന്ന ആള്‍) മനുഷ്യനും കഥ ആരംഭിക്കുന്നത്‌ മനുഷ്യലോകത്തും ആയിരിക്കും. 

എങ്കിലും പിന്നീടുള്ള സംഭവങ്ങളെല്ലാം നടക്കുന്നത്‌ അലാകികമോ മാന്ത്രികമോ ആയ 

തലങ്ങളിലും അവസാനിക്കുന്നത്‌ വീ റും മനുഷ്യലോകത്തും ആവും. ഇത്തരം കഥക 

ളിലെ നായകനെ കര്‍ട്ട്‌ റാങ്കേ (11 ബി) വിശേഷിചഷിക്കൂന്നത്‌ “പല ലോകങ്ങള്‍ക്കിടയി 

ലുള്ള യാത്രികന്‍ "എന്നാണ്‌. 

പ്രശ്നപ്രിഹാരത്തിന്‌ തടസ്സമായി നില്‍ക്കുന്ന, പലഭച്വാഴും നായകനെ പ്രാജയ 

കെടുത്തുന്ന, ഒടുവില്‍ നായകന്റെ കാശലങ്ങള്‍ക്കു മുന്നില്‍ അടിയറവു പറയുന്ന അമാ 

നുഷിക കഴിവുകളുള്ള ഒരു പ്രതിനായകന്റെ ("൮1ല൩) സാന്നിധ്യവും ഇത്തരം കഥകളില്‍ 

കാണാം. പ്രതിനായകന്‍ രാക്ഷസനോ സര്‍ച്ചമോ മാന്ത്രികനോ അമാനുഷിക കഴിവുക 

ളുള്ള റനുഷ്യനോ ആകാം. പ്രതിനായകനെ പരാജുയക്ഷെടുത്താന്‍ നായകന്‌ അമാനുഷിക 

കഴിവുകള്‍ ലഭ്യമാക്കുന്ന ഒന്നോ അതിലധികമോ കഥാപാത്രങ്ങളു വാം. ഇവരെ 

ദാതാവ്‌ (Donor) എന്നു വിശേഷിചിക്കാം. മാതാക്കള്‍ മൃഗങ്ങളോ പക്ഷികളോ രങ്ങൾ 

പോലുമോ ആകാം. 

മരത്തടിയിലുള്ള വാര്‍ഷികവളയങ്ങള്‍ എണ്ണി മരത്തിന്റെ ആയുസ്സു കു ത്തു 

ന്നതു പോലെ മനുഷ്യന്റെ സാംസ്‌കാരിക പരിണാമത്തിന്റെ ചരിത്രവും ഇത്തരം മാന്ത്രിക 

കഥകളുടെ സൂക്ഷ്മപരിശോധനയിലമടെ നെയ്തെടുക്കാം എന്ന്‌ ലിന്‍ഡാഭഡ “ഫക്ക്‌ 

നോറ്റ എന്ന പ്രബന്ധത്തില്‍ അഭിപ്രായകെടുന്നു. 

35



2. AMaleaow &1nec8 (Relegious tales) 

നന്‍മയും തിന്‍മയും അല്ലെങ്കില്‍ ദൈവവും ദുഷ്‌ടശക്തികളും സ്വര്‍ഗവും നര 

കവും തമ്മിലുള്ള പോരാട്ടത്തിന്റെ കഥകളാണ്‌ മതപരമായ കഥകളുടെ പരിധിയില്‍ വരു 

ന്നത്‌. ദൈവബോധമുള്ള മനുഷ്യരും ഇതില്‍ കഥാപാത്രങ്ങളായി വരുന്നു. ക്രിസ്തുമത 

വുമായി ബന്ധക്ഷെട്ട്‌ ഇത്തരം കഥകള്‍ ലോകത്തിന്റെ പല ഭാഗങ്ങളിലും പ്രചാരത്തിലു ~. 

3. റൊഠാന്റിക്‌ കഥകള്‍ 

മാന്ത്രിക കഥകളുടെ ഘടനയുമായി സാധ്യം പാലര്‍ത്തു ങ്കിലും അല്പം 

യാഥാര്‍ത്ഥ്യ ബോധം പാലര്‍ത്തുന്ന കഥകള്‍ എന്ന്‌ ഇവയെ വിശേഷിചിക്കാം. അലാകിക 

ഘടകത്തിന്‌ ഇത്തരം കഥകളില്‍ പ്രാധാന്യം കുറവായിരിക്കും. ക്ഥ നടക്കുന്നത്‌ 

മനുഷ്യലോകത്തില്‍ തന്നെ. കഥാപാത്രങ്ങള്‍ സാധാരണ മനുഷ്യര്‍ തന്നെ. സാഹസികത 

യോടുള്ള ശ്രമം നിമിത്തമോ ദുര്‍വിധിയുടെ ഇടപെടല്‍ കൊട ാ അവര്‍ക്കു കുന്ന 

പ്രീക്ഷണങ്ങളാണ്‌ കഥാവസ്തു. അമാനുഷികഘ്ടകങ്ങള്‍ക്കു പ്കരം 

മനുഷ്യസമൂഹത്തിന്റെ ഗുണങ്ങളായ കൌശലം, നര്‍ാഭബോധം, ഇഞാനം, ബുദ്ധിശക്തി, 

ക്ഷമ, സഹനം തുടങ്ങിയവയാണ്‌ ഇവിടെ നായകന്റെ രക്ഷയ്ക്കെത്തുന്നത്‌. റൊഠാന്റിക്‌ 

കഥകളില്‍ സാധാരണ വരുന്ന പ്രമേയങ്ങളില്‍ ചിലത്‌: 1. രാജകുമാരിയും 

രാജുകുമാരനുമായുള്ള വിവാഹം. 2. രാജുകറുമാരിയെക്കുറിച്ചുള്ള അന്വേഷണം 

സഫലമാകുന്നു. 3. കര്‍ത്തവ്ൃനിഷ്ഠയും നിരപ്രാധിത്വവും.4. കലഹകാരിയായ ഭാര്യയെ 

നേര്‍വഴിക്ക്‌ കൊ റുവരല്‍. 5. വിധിബലത്തെക്കുറിച്ചുള്ള കഥകള്‍ 6. നന്മയുടെയും 

ബുദ്ധിയുടെയും വിജയം. 7.കൊള്ളക്കാരും കൊലപാതകികളും കഥാപാത്രങ്ങളായി 

വരുന്ന കഥകള്‍. 

36



11. ലളിതകഥകള്‍ 

1. ഉന്തുകഥകള്‍ (൧ബ്നമി (ലി6ടി 

പ്രധാനകഥാപാത്രങ്ങള്‍ ഇജന്തുക്കളായിരിക്കും. അവയുടെ സാഹസ പ്രവൃത്തികളും 

പ്രിണതഫലങ്ങളും കേന്ദ്രീകരിച്ചുള്ളവയായിരിക്കും പ്രമേയങ്ങള്‍. വന്യമൃഗങ്ങള്‍, 

വീട്ടുമൃഗങ്ങള്‍, പ്ക്ഷികള്‍, മത്സ്യങ്ങള്‍, ഇതരഴ്ീവികള്‍ എന്നിവയെല്ലാം 

കഥാപാത്രങ്ങളാവാം. 

ഉദാ:- 1. കുറുക്കന്‍ മുന്തിരിങ്ങയ്ക്ക്‌ ചാടിയ കഥ. 

2. നായ സ്വന്തം നിഴലുക “” ഭയന്ന കഥ. 

3. കാക്ക കരശലത്തിലൂടെ ദാഹം മാറ്റിയ കഥ. 

2. നര്‍മകഥകളും ലഘദുകഥകളും (10൨5 2൧0 ൧൧൦൦0065] 

നര്‍മം കലര്‍ന്ന സംഭവങ്ങള്‍ക്ക്‌ കഥാരമൂപം നല്‍കുന്ന നര്‍മകഥകള്‍ രൂപം കൊ ~ 

ചെറുതായിരിക്കും. വാക്കുകളുടെ ദ്യയാര്‍ത്ഥം കൊ ഓണ്‌ പല കഥകളും 

നര്‍മമു ക്കുന്നത്‌. തത്ത്വചിന്തകനായ കറുനോഫിഷര്‍ നര്‍മകഥയെ കളിരീതി യിലുള്ള 

ഒരു വിധിപ്രസ്താവന എന്നു നിര്‍വചിക്കുന്നു.” ഇത്തരം കഥകളിലെ ഫലിതബോധവും 

കൂട്ടായ്മയ്ക്കു നല്‍കുന്ന ഭസവനവും കണക്കിലെടുത്താണ്‌ ഈ നിര്‍വചനം. 

ഒരു വ്യക്തിയെക്കുറിടച്ചാ (ഉദാ:- തെന്നാലിരാമന്‍, ഹോജാ) അസാധാരണ 

സംഭവത്തെഷറ്റിയോ ഉള്ള രസം കലര്‍ന്ന അനുഭവങ്ങളാണ്‌ ലഘുകഥകളായി 

(൧൧൦൦00൭൭) പ്രചരിക്കുന്നത്‌. ഇതിവ്യത്തം സാര്‍വലാകികമാകാമെങ്കിലും കഥയുടെ 

പ്ശ്വാത്തലം ഏതെങ്കിലും ഗ്രാമങ്ങളോ ചെറുനഗരങ്ങളോ ആയിരിക്കും. കര്‍ഷകര്‍, 

കരകൌഈശലത്തൊഴിലാളികള്‍, പട്ടാളക്കാര്‍, അലഞ്ഞുതിരിയുന്നവര്‍ - ഇവരിലാരും 

കഥാപാത്രങ്ങളാവാം. 
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3, പ്രിഹാസകഥകള്‍ (൮൬ടിവി॥ ൭0165) 

ഏതെങ്കിലുമൊരു സമൂഹത്തിന്റെ മൂഡപ്രവ്ൃത്തികളെ പരിഹസിച്ചു കൊ 333 

കഥകളാണിവ. (ഉദാ:- മാച്ചിളമാര്‍, പണിക്കന്മാര്‍, പട്ടനമ്ാര്‍, ചാലിയര്‍ - തുടങ്ങിയ 

സമുദായങ്ങളുമായി ബന്ധക്ഷ്‌ട്ട്‌ കൂട്ടായ്മയ്‌ക്കിടയിലുള്ള കഥകള്‍.) ഇവ്‌ ചെറുതും ഉപമ, 

പ്ഴഞ്ഞചൊല്ലുകള്‍ എന്നിവയ്ക്ക്‌ സമാനമായ ഒതുങ്ങിയ രൂപഘടന യോടുകൂടിയതും 

ആയിരിക്കും. 

4. Mosaleinec8 (True experience Stories) 

പഴയകാലത്തു MSM സംഭവങ്ങളുടെ ഓര്‍മകള്‍, വര്‍ത്തമാനകാലത്തെ 

വൃക്ത്യനുദവങ്ങള്‍, കൂട്ടായ്മയ്ക്കിടയില്‍ പ്രചരിക്കുന്ന കിംവദന്തികളും ഗോസി ചുകളും- 

ഇവ സംഭവകഥകള്‍ക്കുദാഹരണമാണ്‌. 

സാമാന്യേന കാണുന്ന വിഷ്യങ്ങള്‍ - 

1. ഒരു കാല്പനികപ്രണയം ഭാഗ്ൃത്തിലേക്ക്‌ നയിക്കുന്നത്‌. (പാവച്ഷെട്ട പെണ്‍കുട്ടിയെ 

യജുമാനന്‍ വരിക്കുന്നത്‌) 

2. വലിയ വിജയങ്ങള്‍ (പന്തയം, ചീട്ടുകളി, ലോട്ടറി, ചൂത്‌) 

3. വലിയ അപകടങ്ങളില്‍ നിന്നുള്ള രക്ഷച്ടെല്‍ 

4. ഗൂഡാലോചനകളുടെ സന്തോഷകരമായ അന്ത്യം. 

2. ഭീകരകഥകള്‍ , കൂട്ടക്കൊലകള്‍, ആത്മഹത്യകള്‍, ദുരന്തങ്ങള്‍. 

വിഭാഗങ്ങള്‍ 

a) AMIGIAIZ29071 NIMDBAAS &1n4c8 (Labour Reminiscences) 

b) ആത്മകഥാപരമായവ്‌. (൧10010 ഇല്ലേ) 

൭) AZSNBWQAIZ2001 enimwocgal (Emigrant and Immigrant Epics) 

നാടന്‍ചാട്ടുകള്‍ 

നാടോടിജീവിതത്തിന്റെ അവിദാണ്യുഘടകമാണ്‌ പാട്ടുകള്‍. മതപ്രഭമാ 

സാമൂഹികമോ അനുഷ്ഠാനപരമോ ആയ ചടങ്ങുകളിലും ഉത്സവാഘോഷങ്ങളിലും 

കലാപ്രകടനങ്ങളിലും ആരാധനകളിലും കളികളിലും വിനോദങ്ങളിലും ഗാനങ്ങള്‍ക്ക്‌ 
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പ്രദവശനമു =~. പാട്ടുകള്‍ സാമാന്യളനങ്ങളുടെ വൈകാരികാനുഭൂതികളെ 

ഈഷ്മളതദയാടെ അകൃത്രിമമായി അവതരിചിക്കുന്നു. നാടന്‍പാട്ടുകളെ അവയുടെ 

രൂപ്ഘടനയുടെ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ പ്രധാനമായും ര യി തിരിക്കാം. 

1. PBALOMal@aow MoIsdbalogga0b (Narrative folk poetry) 

2. ആമഖ്യാനസ്വഭാവമില്ലാത്ത ഭാവപൂര്‍ണമായ നാടോടിഗീതങ്ങള്‍. (10110 ടട) 

ആഖ്യാനപ്രമായ നാടന്‍ചാട്ടുകള്‍ (കഥാഗാനങ്ങള്‍) 

ആഖ്യാനപ്രമായ നാടന്‍പാട്ടുകള്‍ ഏതെങ്കിലും ഒരു കഥയാ സംഭവമോ 

പാട്ടുരൂപത്തില്‍ ആഖ്യാനം ചെയ്യുന്നു. തന്മൂലം അവയെ പാട്ടുക്ഥകള്‍' എന്നോ 

കഥാഗാനങ്ങള്‍ ' എന്നോ വിളിക്കാം. വീരനായകന്മാരുടെ സംഭവബഹുലമായ 

ജീവിതത്തിന്റെ അപ്ഥാനമോ സവിശേഷമായൊരു സംഭവത്തിന്റെരയോ 

സന്ദര്‍ഭത്തിന്റെഭയാ വിവരണഭമോ ആണ്‌ കഥാഗാനങ്ങള്‍ ആഖ്യാനം ചെയ്യുന്നത്‌. 

നാടകീയമായ അവതരണരീതിയും വിഷയത്തോടുള്ള നിര്‍വ്ൃയക്തികമായ സമീപനവും 

കഥാഗാനങ്ങളുടെ സവിശേഷതയാണ്‌. തലമുറകളിലൂടെ വാമൊഴിയായി കൈമാറ്റം 

ചെയ്യക്കെടുന്നു എന്നതാണ്‌ ഇവയെ സമാനമായ സാഹിത്യകൃതികളില്‍നിന്ന്‌ 

വേര്‍തിരിക്കുന്നത്‌. റഷ്യ, യൂഗോസ്സോവ്യ, ഇംഗ്ല ', ഫിന്‍ലാന്‍ഡ്‌ തുടങ്ങിയ യൂറോപ്യന്‍ 

രാഷ്ദ്രങ്ങളടക്കം ലോകത്തിന്റെ പല ഭാഗത്തുള്ള കൂട്ടയ്മകള്‍ക്കിടയിലും വിപുലമായ 

പാട്ടുക്ഥാ പാരമ്പര്യമൂ “. വടക്കന്‍പാട്ടുകളും (ഉദാ.-തടച്ചാളിചാട്ടുകള്‍, പുത്തൂരം 

പാട്ടുകള്‍, പൂമാതൈ പൊന്നമ്മ പാട്ടുകള്‍) തെക്കന്‍പാട്ടുകളും (ഉദാ:-ചെങ്ങന്നമുരാതി, 

ഇരവിക്കുട്ടിച്ചിള്ള, ഉലകുടപെ്രുമാള്‍ എന്നിവ്രെക്കുറിച്ചുള്ള പാട്ടുകള്‍) ആയി 

സമ്പന്നയൊരു പാട്ടു കഥാപാരമ്പര്യം മലയാളികൂട്ടായ്മക്കൂമു ”. 

ഇതിഹാസത്തിലെന്നപോലെ സങ്കീര്‍ണത നിറഞ്ഞ സംഭവങ്ങളും 

മാന്ത്രികസിദ്ധികള്‍ സ്വായത്തമാക്കിയ അഭാമകഥാപാത്രങ്ങളുടക്കം അനേകം 

കഥാപാത്രങ്ങളും നിറഞ്ഞ കഥാഗാനങ്ങളൂമു - അവ നാടോടി ഇതിഹാസം (01% 

ല01൦) എന്നറിയക്ചെടുന്നു. ഫിന്‍ലാന്‍ഡില്‍ പ്രചാരത്തിലുള്ള വെയ്നാമൊയ്നന്‍ എന്ന 

വീരനായകന്റെ സങ്കീര്‍ണമായ സാഹസികജ്ീവിതകഥ ആഖ്യാനം ചെയ്യുന്ന കലേവാല 

എന്ന പാട്ടുക്ഥ നാടോടിഇതിഹാസത്തിന്‌ നല്ലൊരുദാഹരണമാണ്‌. ഇന്ത്യന്‍ 

39



ഇതിഹാസങ്ങളായ രാമായണവും മഹാഭാരതവും ഒരുകാലത്ത്‌ നാടോടി 

ഇതിഹാസങ്ങളായി പ്രച്രിച്ചവയായിരുന്നു എന്ന്‌ കരുതുന്നവരു ~*~ 

നാടോടിഗീതങ്ങള്‍ 

ഒരു നാടോടിസമൂഹം തലമുറയായി കൈമാറ്റംചെയ്യുന്ന ചെറുതും 

അകൃത്രിമവുമായ പാട്ടുകള്‍ നാടന്‍ഗീതങ്ങളുടെ പ്രിധിയില്‍ വരുന്നു. ഗാനാത്മകതയും 

താളാത്മകതയും കൈകോര്‍ത്ത്‌ പിടിക്കുന്ന നാടോടിഗീതങ്ങള്‍ ഒരു പ്രത്യേക 

ഭൂവിഭാഗത്തില്‍ ണ്ീവിക്കുന്ന കൂട്ടായ്‌മയുടെ പൈതൃകവും പ്രിസ്ഥിതിയും 

പ്രതിഫലിഷിക്കുന്നു. അജഇഞാതകര്‍ത്തൃകമായ ഈ ഗാനങ്ങള്‍ക്ക്‌ അനേകം 

പാഠാന്തരങ്ങളു കും. കഥാഗാനങ്ങളിലേതുപോലെ ആവര്‍ത്തപാദങ്ങള്‍ 

നാടോടിഗീതങ്ങളിലും കാണാം. വാമൊഴിയില്‍ മാത്രം നിലനില്‍ക്കുന്ന പാട്ടുകളെ 

ഓര്‍മയില്‍ തങ്ങിനില്‍ക്കാന്‍ സഹായിക്കുന്നത്‌ ആവര്‍ത്തപാരങ്ങളാണ്‌. കഥാഗാനങ്ങളെ 

അപപക്ഷിച്ച്‌ വൈയക്തികവും ആത്മനിഷ്ഠവും വികാരസാന്ദ്രവുമാണ്‌ നാടോടിഗീതങ്ങള്‍. 

കളിചാട്ടുകളിലും കുട്ടികളുടെ പാട്ടുകളിലും യുക്തിരാഹിത്യവും കാണാം. 

നാടന്‍പാട്ടുകളുടെ വര്‍ഗീകരണം സുഗമമല്ല. പാടുന്ന സന്ദര്‍ഭം, ഉള്ളടക്കം, പാടുന്ന 

ആള്‍, ഭാവം എന്നിങ്ങനെ നാലു സന്ദര്‍ഭങ്ങളെ അടിസ്ഥാനക്ഷെടുത്തി വര്‍ഗീകരണം 

ആകാമെങ്കിലും അതിവ്യാപനം കടന്നുവരാതിരിക്കില്ല. പാടുന്ന സന്ദര്‍ഭത്തിനനുസരിച്ച്‌ 

വര്‍ഗീകരിക്കുമ്പോള്‍ കാണക്ഷെടുന്ന ചില പ്രധാനവിഭാഗങ്ങള്‍ ഇവയാണ്‌. 1. 

പ്ണിചാട്ടുകള്‍ 2. പാവനഗീതങ്ങള്‍ 3. ഗാര്‍ഹികഗീതങ്ങള്‍ 4. കുട്ടികളുടെ പാട്ടുകള്‍. 5. 

ആഘോഷചാട്ടുകള്‍ 6. തെറിലാട്ടുകള്‍.”” 
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പഴഞ്ചൊല്ലുകളും പഴഞ്ചൊല്‍പ്രടയാഗങ്ങളും (Proverbs and _  Proverbal 

Expressions) 

കൂട്ടായ്മയുടെ നിത്ൃജ്ഠീവിതവ്യവഹാരത്തിന്റെ ഭാഗമാണ്‌ പഴഞ്ചൊല്ലുകള്‍. ഒരു 

സമൂഹത്തിന്റെ ഇഞാനത്തില്‍ നിന്നുത്ഭവിച്ച്‌ നര്‍മം കലര്‍ന്ന വാക്യങ്ങളാണവ. 

പാരമ്പര്യമായ അറിവും ഗാര്‍ഹികമായ സത്യങ്ങളും ഉള്‍ക്കൊള്ളിച്ചിട്ടുള്ള സംക്ഷിപ്തവും 

ഉപദേശരമപമുള്ളതും രൂപ്ണാത്മകവുമായ പ്രസ്താവനകളാണ്‌ പഴഞ്ചൊല്ലുകള്‍" എന്ന്‌ 

അവ നിര്‍വചിക്കച്കെട്ടിട്ടു ~ കൂട്ടായ്മ ജ്ീവിതാനുഭവങ്ങളിലൂടെ നേടിയ അറിവ്‌ 

സംക്ഷേപിച്ച്‌ ഗുളികരൂപത്തിലാക്കി (വാക്യം) നര്‍ഥബോധത്തിന്റെ മധുരം പുരട്ടി 

തലമുറകളിലൂടെ കൈമാറുന്നു. അതിനാല്‍ത്തന്നെ പലരുടെ അറിവ്‌ ഒരാളുടെ 

ഫലിതോക്തി”* എന്നും പഴഞ്ചൊല്ലിനെ വിഭശഷിച്ചിക്കാറു ° സന്ദര്‍ഭമാണ്‌ 

പ്ഴഞ്ചൊല്ലിന്റെ ജീവന്‍. ഉചിതസന്ദര്‍ഭങ്ങളില്‍ ഉപരയോഗിക്കുമ്പോഴാണ്‌ പഴഞ്ചൊല്ല്‌ 

സജീവമാകുന്നത്‌. അതത്‌ കൂട്ടായ്‌മയുടെ സംസ്കാരം, ജീവിതരീതികള്‍, തൊഴില്‍, 

വസിക്കുന്ന പ്രദേശത്തിന്റെ ഭൂപ്രകൃതി, കാലാവസ്ഥ എന്നിവയുമായി മിക്ക 

പ്ഴഞ്ഞൊല്ലുകള്‍ക്കും അഭേദ്യമായ ബന്ധമു കും. സാര്‍വലാകിക സ്വഭാവമുള്ള 

പ്ഴഞ്ഞചൊല്ലുകളുമു '. സ്വഭാവത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കി പഴഞ്ചൊല്ലുകളെ നാലായി 

തിരിക്കാം. 

1. ഒരു പ്രത്യേക അവസ്ഥയെ വിശദീകരിക്കുന്ന രൂപകച്ചൊല്ലുകള്‍(ഉദാ:- നായ 

കടലില്‍ ചെന്നാലും നക്കിദയ കുടിക്കൂ, പ്ടടപ്ടിച്ച്‌ പന്തളത്ത്‌ ചെന്നച്പോള്‍ പന്തം 

കൊളുത്തിച്ച്ടാ) 

2. പ്രത്യക്ഷമായി സാദൃശ്യം പറയുന്ന ഉപമിതച്ചൊല്ലുകള്‍ (ഉദാ:-മാഷിളയറുടെ വാക്കും 

പഴയ ചാക്കും ഒരുപോലെ.) 

3. ഉപഭദേശസ്വഭാവമുള്ള പ്രസ്താവനകള്‍ (ഉദാ:-ആറ്റില്‍തൂകിയാലും അളന്നു 

തൂകണം, തീക്കൊള്ളികൊ “ തല ചൊറിയരുത്‌) 

4. ഏതെങ്കിലും അവസ്ഥയുമായി സാദൃശ്യചെടുത്തുന്ന പഴഞ്ചൊല്‍പ്രഭയാഗങ്ങള്‍ 

(ഉദാ:- അ 1 പോയ അണ്ണാനെചോലെ) 

കടങ്കഥകള്‍ (1൮0065) 
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ഉത്തരം കിട്ടാന്‍ പ്രയാസമുള്ളതും സന്നിഗ്ധവറുമായ ചോദ്യ രൂപ്വാച്കങ്ങളാണ്‌ 

കടങ്കഥകള്‍. പ്രത്യക്ഷമായി പറയുന്നതിനചദുറം മറ്റൊരര്‍ത്ഥം ക൭ ത്താന്‍ കഴിയുന്ന 

വ്യാഖ്യാനക്ഷമമായ വാച്കങ്ങളാണവ്‌. ' ഭകള്‍ക്കുന്നയാളെ പ്രീക്ഷിക്കുകയും 

കുഴക്കുകയും ചെയ്യുക എന്ന ഉദ്ദേശ്യത്തോടെ, നര്‍മബോധരത്തോടെ രമൂപ്കല്പന 

ചെയ്തിട്ടുള്ള ചോദ്യരൂപവാചകങ്ങള്‍ "* എന്ന്‌ കടങ്കഥ നിര്‍വ്ചിക്കക്കെട്ടിട്ടു ~ 

താളാത്മകത എന്ന സവിശേഷത കൂടി ഇതിനോട്‌ ചേര്‍ക്കാം. വൈരുധ്യം, അപൂര്‍ണമായ 

വിവരണം, ആവശ്യത്തിലധികം വിവരണം എന്നീ തത്തരങ്ങളിലൂടെയാണ്‌ കടങ്കഥ രൂപം 

കൊള്ളുന്നത്‌. കടങ്കഥകളെ അവയുടെ രൂപഘടനയ്ക്കനുസ്ൃതമായി ചോദ്ൃരൂപം, 

വാച്കരൂപം, ദീര്‍ഘവാച്കരാൂപം, കഥാരൂപം, ഒറ്റവാക്കിലുള്ളവ, സമധസ്യാരൂപം 

എന്നിങ്ങനെ വിഭജിക്കാം.” കടങ്കഥയുടെ ഉപ്വിഭാഗമായി തന്നെ 

കണക്കാക്കാവുന്നവയാണ്‌ തമാശകച്ചോദ്യങ്ങള്‍. നര്‍മം കലര്‍ത്തി വാക്കുക്ളുടെ വിന്യാസം 

കൊ “ ഒരുക്കുന്ന ഗൂഡംപ്രശ്നങ്ങളാണിവ. ഉത്തരം പറദയ ആളിന്റെ തിരിച്ചറിവ്‌ 

പ്രിശോധിക്കുന്ന ഇഞാനാധിഷ്ഠിത ചോദ്യങ്ങള്‍ (Wisdom Questions) ഉത്തരം 

ക൭ ത്താന്‍ പ്രയാസമുള്ള പസിലുകള്‍, അനുകരണ കടങ്കഥകള്‍ (Parody 

1൨00ി]6ട)എന്നിവ ഉദാഹരണം. 

നാടോടിഭാഷണം (01% ൭0൧൯൩) 

സ്വീകാരൃയതയുള്ളൊരു ഭാഷയുടെ വൃത്യസ്‌ത രൂപഭേദങ്ങളാണ്‌ ഭാഷാ ഭേദങ്ങള്‍. 

പ്രദേശം, ജാതിമതവിശ്വാസങ്ങള്‍, മറ്റു ഭാഷാവിഭാഗങ്ങളുമായുള്ള അടുഷം എന്നിവയുടെ 

അടിസ്ഥാനത്തില്‍ രൂപംകൊള്ളുന്ന കൂട്ടായ്‌ മകള്‍ക്ക്‌ സ്വന്തമായി ഭാഷാഭേദങ്ങളൂു കാം. 

ഉച്ചാരണം, പദസമ്പത്ത്‌, വ്യാകരണ പ്രത്യേകതകള്‍ എന്നിവയിലാണ്‌ ഭാഷാഭേദങ്ങൾ 

സ്വത്വം പ്രകടിച്പിക്കുന്നത്‌. ബന്ധ വാചിപ്ദങ്ങള്‍, ആചാരഭാഷ, ശിശുഭാഷ, ഓമനഭാഷ 

(ശിശുക്കളെ കൊഞ്ചിക്കാനു പഭയാഗിക്കുന്നത്‌) വൃത്യസ്ത ശൈലികള്‍ ഇവയെല്ലാം 

നാടോടി ജീവിതത്തിന്റെ മുദ്ര പതിഞ്ഞവയാണ്‌. 

ഈ പ്രധാന വിഭാഗങ്ങള്‍ കൂടാതെ കൂട്ടായ്മയുടെ സ്വത്വമുദ്ര വഹിക്കുന്ന 

മറ്റുചില വാങ്മയഘടകങ്ങളു ”. 

1. മാന്ത്രികവാക്യങ്ങള്‍ ((1൭൧൭) 
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ഏതെങ്കിലും ദൈവങ്ങളുടെയോ അമാനുഷിക ണ്ലീവികളുടെയോ 

സഹായഭത്തോടെ മാന്ത്രികശക്തിയിലൂടെ ഏതെങ്കിലും ഒരു ലക്ഷ്യം സാധിക്കാന്‍ Beal 7 

ചൊല്ലുന്ന മന്ത്രങ്ങള്‍ 

ഉദാ:- ശ്രീപരമേശ്വരന്‍ തന്റെ തൃത്തുടമേല്‍ തീക്കൊ നേരം ശ്രീ പാര്‍വ്വതീദേവി തന്റെ 

തിരുമുടി കൊ ~ പചിക്കിക്കെടുത്താള്‍. ഓം (adlo തീക്കെടട്ടെ.” (തീച്വൊള്ളിയാല്‍ 

ഇുപിച്ചൂതുന്ന മന്ത്രം.) 

2. അധഥായിശാസ്ത്രം 

“നാടന്‍ ജനസമൂഹങ്ങള്‍ക്കിടയിലുള്ള പ്രാക്തനവിശ്വാസങ്ങളാണ്‌ അമ്മായി 

ശാസ്ത്രം. പാശ്ചാത്യര്‍ അതിനെ 'സൂചര്‍സ്റ്റിഷന്‍ലോര്‍' എന്നാണ്‌ പ്റയൂന്നത്‌."* 

അധികവും വിലക്കുകളായാണ്‌ ഇവ കടന്നുവരുന്നത്‌. ഉഷ്‌ ഉള്ളംകൈയില്‍ വാങ്ങിയാല്‍ 

ശത്രുത ഉ കും, സന്ധ്യാസമയത്ത്‌ പാല്‍ കൊടുക്കാനോ വാങ്ങാനോ പാടില്ല, ഒരു 

മൈനയെ ക ാല്‍ ആപത്ത്‌, തെക്കുഭാഗത്തുനിന്ന്‌ സന്ധ്യാദീപം ക ല്‍ പട്ടിണി 

എന്നിവ്‌ ഉദാഹരണങ്ങള്‍. ശവസംസ്‌കാരച്ച്ടങ്ങുകളെ ഓര്‍മിക്കിക്കുന്നതുകൊ വണം 

തേങ്ങാമുറി ലര്‍ത്തിവെക്കരുത്. കടുക്‌ നിലത്ത്‌ തൂവരുത്്‌, മുറം തെകോട്ട്‌ 

തിരിച്ചുവെക്കരുത് തുടങ്ങിയ വിലക്കുകള്‍ അടുക്കളയില്‍ കാണാററു . 

മറ്റുള്ളവ 

നാടന്‍നാമങ്ങള്‍, പരിഹാസഭഷേരുകള്‍, വെളിച്ചചാടുകള്‍ - തെയ്യുംതിറകള്‍ 

തുടങ്ങിയവയുടെ അരുളഷാടുകള്‍, വാദ്യക്കാര്‍, കലാച്രകടനം നടത്തുന്നവര്‍, 

കളികളിലേര്‍ച്ചെ്ടുന്നവര്‍, പയറ്റുകാര്‍ - ഇവരുടെ വായ്ത്താരികള്‍, നാട്ടുപെരുമകള്‍ 

(കൊയിലാ 1 ചൂടി, വയനാടന്‍ മഞ്ഞള്‍) എന്നിവ മറ്റു നാടോടി വാങ്മയങ്ങള്‍ 

ക്കുദാഹരണങ്ങളാണ്‌. 

IIT. avoagacsieo21I0@0 (Social folk custom) 

നാടോടി വിശ്വാസങ്ങള്‍ (01॥ധാലവപ്ട) 

കൂട്ടായ്മാജീവിതത്തിന്റെ ശക്തിസ്രോതസ്സാണ്‌ വിശ്വാസങ്ങള്‍. ഐതിഹ്യങ്ങള്‍, 

പുരാവൃത്തങ്ങള്‍, മന്ത്രങ്ങള്‍, ആരാധനാപരമായ ഗാനങ്ങള്‍ തുടങ്ങിയ വാങ്മയ രൂപ്‌ 
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ങ്ങളും അനുഷ്ഠാനങ്ങള്‍, ആചാരങ്ങള്‍, ഉത്സവാഘോഷങ്ങള്‍ തുടങ്ങിയ സാമൂഹികാ 

ചാരരൂപങ്ങളും പ്ല നാടന്‍ പ്രകടനകലാരമപങ്ങളും (ഉദാ:-തെയ്യം, തിറ, മുടിയേറ്റ്‌) നാടന്‍ 

കരവിരുതുമായി ബന്ധച്ഷെട്ട പല ഘടകങ്ങളും വിശ്വാസത്തിലധിഷ്ഠിതമാണ്‌. ചുരുക്ക 

ത്തില്‍ ജനസാമാന്യത്തിന്റെ ാനസികതലമാണ്‌ വിശ്വാസങ്ങളിലൂടെ പ്രതിഫലിക്കുന്നത്‌. 

ന്ത്രവാദം 

വിശ്വാസത്തില്‍ നിന്നുരുത്തിരിഞ്ഞ ശക്തമായൊരു സാമൂഹികാചാരമാണ്‌ മന്ത്ര 

വാദം. പ്രകൃതിശക്തികളെയും വിപത്തുകളെയും മത്തതന്ത്രങ്ങള്‍ കൊ “ നിയനത്ത്രിക്കു 

കയും നേരിടുകയും ചെയ്യാമെന്ന പ്രാചീന മനുഷ്യന്റെ വിശ്വാസമാണ്‌ ഒന്ത്രവാദത്തിലേക്ക്‌ 

നയിച്ച്‌ത്‌. രോഗങ്ങള്‍ക്കും പ്രകൃതി പ്രതിഭാസങ്ങള്‍ക്കും കാരണമാകുന്നത്‌ എന്ന്‌ മനു 

ഷ്യന്‍ വിശ്വസിക്കുന്ന അദഭാമശക്തികളെ മാന്ത്രിക കര്‍മാനുഷ്ഠാനങ്ങളിലൂടെ നിയന്ത്രി 

ക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുകയാണ്‌ മന്ത്രവാദത്തിലൂടെ ലക്ഷ്യമാക്കുന്നത്‌. 

മാന്ത്രികകര്‍മങ്ങളില്‍ കൂട്ടായ്മയ്ക്കുള്ള വിശ്വാസമാണ്‌ ഒന്ത്രവാദത്തിന്റെ പ്രയോ 

ഗവിജയത്തിനും നിലനില്‍ഷിനും കാരണം. “മന്ത്രവാദിക്ക്‌ തന്റെ വിദ്യയിലുള്ള വിശ്വാസം, 

രോഗിക്ക്‌ മത്തവാദിയുടെ കഴിവിലുള്ള വിശ്വാസം,ആ വിശ്വാസത്തിനനുഗശുണമായ സമൂ 

ഹത്തിന്റെ വിശ്വാസപ്രമാണങ്ങളും പ്രതീക്ഷകളും എന്നീ മൂന്ന്‌ ഘടകങ്ങള്‍ ആ വിശ്വാസ 

ത്തിനു ന്ന്‌ ലെവിസ്‌ട്്രോസ്‌ ചൂ ിക്കാണിക്കൂന്നു.”* 

ഉദദേശ്യലക്ഷ്യങ്ങളെ ആധാരമാക്കി മത്തവാദത്തെ സന്‍മത്തരവാദം എന്നും ദൂര്‍മന്ത്ര 

വാദം എന്നും ര യി തിരിക്കാം. രോഗം (ഉദാ:- തൂവക്കാടി, ബാലപീഡ), പ്രകൃതിദുര 

ന്തങ്ങള്‍, ബാധോപദ്രവം എന്നിവയില്‍ നിന്നുള്ള വിമുക്തിക്കായി ചെയ്യുന്ന മാന്ത്രികകര്‍മ 

ങ്ങള്‍, സന്‍മന്ത്രവാദത്തിനും, ശത്രുനാശത്തിനും വശീകരണത്തിനുമായി ചെയ്യുന്ന ഒടി, 

മുഷ്ടി, മറിവ്‌, മാരണം, സ്തംഭനം, മോഹനം, ആകര്‍ഷണം തുടങ്ങിയ കര്‍മങ്ങള്‍ ദൂര്‍മ 

ത്തവാദത്തിനും ഉദാഹരണങ്ങളാണ്‌. 

ആരാധന/നാടോടിമതം (011 Relegion) 

ഏതൊരു പ്രാക്തനസംസ്‌ കാരത്തിനും സ്വന്തമായ ആരാധനാരീതികളു കും. 

'പ്രകൃതിശക്തികളെയും ദിവൃപ്രതിഭാസങ്ങളെയും ഭക്ത്യാദരപൂര്‍വം ആരാധിച്ചുപോന്ന 

മനുഷ്യന്‍ പിന്നീട്‌ വ്ൃക്ഷമൂലങ്ങളിലും പാറക്കെട്ടുകളിലും ദേവതാചൈതന്യസങ്കല്പം 

ചെയ്തുകൊ “” ആരാധന ആരംഭിച്ചു." പില്‍ക്കാലത്ത്‌ ഈ ആരാധനാസമ്പ്രദായ 
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ങ്ങള്‍ക്ക്‌ പല രൂപപ്രിണാഠങ്ങളും സംഭവിച്ചു. ടകേരളീയ കൂട്ടായ്‌ മയില്‍ ഇവയില്‍ പലതും 

കാവുകളും പിന്നീട്‌ ക്ഷേത്രങ്ങളുമായി രൂപാന്തരമ്കെട്ടു. സ്വഭാവത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കി 

ഇവയെ സാത്വികം (വൈദിക വിധി പ്രകാരമുള്ളത്‌), തമോമയം (മധുമാംസാദികള്‍ ഉപ്‌ 

ഭയാഗിക്കുന്നത്‌) എന്നിങ്ങനെ ര യിതിരിക്കാം. ആരാധനാമൂര്‍ത്തികളുടെ അടിസ്ഥാന 

ത്തില്‍ ഉര്‍വ്വരാരാധന, മൃഗാരാധന വ്യൃക്ഷാരാധന, നാഗാരാധന, പരേതാരാധന, വീരാരാ 

ധന, അമ്മദൈവാരാധന എന്നിങ്ങനെയും വിഭജിക്കാം. 

a) ഉര്‍വ്ൃരാരാധന,പ്രകൃത്യാരാധന 

പ്രകൃതികോപങ്ങള്‍ ഒഴിവാക്കാനും കാര്‍ഷികസമൃദ്ധി ഉറഷുവരുത്താനും ആരം 

ഭിച്ച്‌ ഉര്‍വ്വരതാനുഷ്ഠാനമുറകളില്‍ വൈവിധ്യമുള്ള പല അനുഷ്ഠാനങ്ങളുമു ~*~ ഇല്ലംനിറ 

മൂതല്‍ നരബലിവ്രെയുള്ള അനുഷ്‌ഠാനങ്ങള്‍ ഇക്കൂട്ടത്തില്‍ച്ചെടും. പ്ല ശഗോത്രസമൂഹങ്ങ 

ളിലും ഉര്‍വ്വരതാനുഷ്ഠാനങ്ങള്‍ ലൈംഗികാനുഷ്ഠാനങ്ങളിലേക്ക്‌ നീളുന്നു. 

2) മൃണാരാധന 

കാര്‍ഷികവ്ൃത്തിയുമായി ബന്ധക്ഷെട്ടാവണം മൃഗാരാധനയും കടന്നുവരുന്നത്‌. നര 

വംശശാസ്ത്രത്തില്‍ പ്രാക്തനജുനങ്ങളുടെ മതവിശ്വാസവുമായി ബിന്ധക്ഷെട്ട ടോട്ടമിസം' 

എന്ന സംഇഞ മൃഗാരാധനയുമായി ബന്ധക്കെട്ടു നില്‍ക്കുന്നു. ഏതെകങ്കിലും നിശ്ചിത 

മൃഗഭമാ പക്ഷിയോ ജ്ലീവിദയാ ചെടിദയാ വൃക്ഷമോ തങ്ങളുടെ വംശരത്തോട്‌ ബന്ധക്ഷെട്ട 

താണെന്ന്‌ വിശ്വസിച്ച്‌ അവയെ തങ്ങളുടെ ഗോത്രചിനനങ്ങളായി അംഗീകരിച്ച്‌ പരിരക്ഷി 

ക്കുന്ന സമ്പ്രദായമാണ്‌ ടോട്ടമിസം.”” പശു, കുതിര, കാള, ആട്‌, സിംഹം, കലമാന്‍, ഗരൂ 

ഡന്‍, മയില്‍ തുടങ്ങിയ പക്ഷിധൃഗാദികളെ ഇത്തരത്തില്‍ വിവിധ പ്രാക്തനസമൂഹങ്ങള്‍ 

ആരാധിച്ചുപോന്നിരുന്നു. 

൦) വൃക്ഷാരാധന 

വളരെ പ്രാചീനമായൊരു ആരാധനാരീതിയാണ്‌ വൃക്ഷാരാധന. വൃക്ഷങ്ങളിലും 

വ്യക്ഷസകങ്കേതങ്ങളിലും ദേവതമാര്‍ കുടികൊള്ളുന്നു എന്ന വിശ്വാസമാണ്‌ വഡ്യൃക്ഷാരാധ 

നയ്ക്കു പിന്നില്‍ പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്നത്‌. 'പാല, ചെമ്പകം, ആലി്‌,പ്ലാവ്‌, ഇലഞ്ഞി, ഭവഷ്‌, 

കാഞ്ഞിരം തുടങ്ങിയ വൃക്ഷങ്ങളുടെ സങ്കേതങ്ങളില്‍ ദേവതകളെ സക്കല്പിച്ച്‌ പൂഴ്ഠിക്കാ 

റൂ '..... വേഷുമരത്തിന്റെ ദേവത, കാളി (മാരിയമ്മ) ആണ്‌. കൂവളത്തിലും നെല്ലിയിലും 

ലക്ഷ്മീസാന്നിധ്യമൂാ ത്രെ. തുളസി വിഷ്ണുവിനും കൂവളം ശിവനും പ്രിയച്ചെട്ടതെന്ന 
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വിശ്വാസവറുമു “”. പാല, കരിമ്പന തുടങ്ങിയ വൃക്ഷങ്ങളില്‍ രക്ഷസുകളും യക്ഷികളും 

മറ്റും വസിക്കുന്നു എന്നും വിശ്വസിക്കച്ചെടുന്നു. യൂറോഷ്‌ മുഴുവന്‍ ആരാധിച്ചുവരു 

ന്നൊരു വൃക്ഷമാണ്‌ ഓക്ക്‌.” 

റി) നാഗാരാധന 

നാഗത്തെ ദേവതയായി സകങ്കല്പിച്ച്‌ പൂഴ്ഠിച്ചിരുന്ന പാരമ്പര്യം പല രാജ്യങ്ങളിലു 

മൂ “. സര്‍ച്ങ്ങള്‍ക്ക്‌ നിവസിക്കാന്‍ കാവുകള്‍ ഏര്‍ച്െടുത്തുക 'നൂറും പാലും കൊടു 

ക്കുക, സര്‍ച്ചച്ചാട്ടും സര്‍ഷക്കളവും അനുഷ്ഠിക്കുക, പുള്ളുവര്‍ തുടങ്ങിയ പ്രഭതൃയകസമുദാ 

യങ്ങളെ അതിനായി ചറുമതലക്ഷെ്ടുത്തുക എന്നിവ കേരളത്തിലെ നാഗാരാധനാപാരമ്പര്യ 

ത്തിന്‌ ഉദാഹരണമാണ്‌. പാമ്പിന്‍മേക്കാട്‌, മണ്ണാറശാല, പെരളശേരി തുടങ്ങിയ ക്ഷേത്രങ്ങ 

ളിലും നാഗാരാധനയ്ക്ക്‌ പ്രാമുഖ്യമു ”. 
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ല) പരേതാരാധന 

മരണാനന്തര ജീവിതത്തെക്കുറിച്ചുള്ള സങ്കല്പവും വിശ്വാസവും ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്ന 

താണ്‌ നരവംശശാസ്ത്രത്തിലെ 'അനിമിസം' എന്ന സംഇഞ്ഞ. പരേതാരാധനയ്ക്ക്‌ വഴിതെ 

ളിയിച്ചത്‌ അനിമിസമാണെന്നാണ്‌ പ്രസിദ്ധ നരവംശശാസ്‌ ത്രഇഞനായ എദഡ്വഡ്‌. ബി. 

ടെയ്ലറുടെ പക്ഷം.  ഭാരതത്തിനുപുറമേ ഗ്രീക്ക്‌, റോം, ബാബിലോണിയ, ചൈന, ഈജി 

പ്ത്‌, ബാലില്വീപ്‌ തുടങ്ങിയ പ്രദേശങ്ങളിലെല്ലാം പരേതാരാധന നിലവിലു യിരുന്നു. 

ഈ കൂട്ടായ്മകളിലെല്ലാം പഭരേതാത്മാക്കളുടെ സദ്ഗതിക്കു ഭവേ 1 ശ്മശാനത്തില്‍ 

തൂടങ്ങി പല ഉദകക്രിയകളും അനുഷ്ഠിച്ചുപോരുന്നു. ആത്മഹത്യ, കൊലപാതകം എന്നി 

വയിലമൂടെ ദുര്‍മരണം പ്രാപിച്ച്‌ ആത്മാക്കള്‍ക്ക്‌ സദ്ഗതി എളുഷമല്ലെന്നും അതിനായി 

തൂടര്‍കര്‍മങ്ങള്‍ ആവശ്യമാണെന്നുമുള്ള വിശ്വാസവും നിലനില്‍ക്കുന്നു. 

f) വീരാരാധന 

പ്രത്യേകടമഖലകളില്‍ കഴിവുതെളിയിച്ച വീരനമാാരെ ആരാധിക്കുക എന്ന സമ്പ്പ 

ദായം പല കൂട്ടായ്മകള്‍ക്കിടയിലുമു ~ “നായാട്ടിലൂം പ്ടയിലും വൈദഗ്‌ദ്ധ്യമുള്ളവര്‍, 

വൈദ്യം, മന്ത്രവാദം തുടങ്ങിയ സിദ്ധികളുള്ളവര്‍, ദേവതകളുടെ കോരമരങ്ങളോ 

ഭക്തന്‍മാരോ ആയിട്ടുള്ളവര്‍, പരിശുദ്ധാത്മാക്കളായ വനിതകള്‍ തുടങ്ങിയവര്‍ മരണാന 

ന്തരം ദേവതകളായി മാറുമെന്നും അവ്രെ ആരാധിക്കുകയെന്നത്‌ സമൂഹത്തിന്റെ യോഗ 

ക്ഷേത്തിനുതന്നെ ആവശ്യമാണെന്നും വിശ്വസിക്കക്െട്ടുപോന്നു.”* ഉത്തരകേരളത്തിലെ 

തെയ്യം, തിറ രംഗത്ത്‌ ഇത്തരം വീരാരാധനയ്ക്ക്‌ അനേകം ഉദാഹരണങ്ങളു “. കതിവ 

ന്നൂര്‍ വീരന്‍, പുലിമറഞ്ഞ തൊ പച്ചന്‍, തഭച്ചാളി ഒദതനന്‍, കടവാഭകങ്കോട്ടുമാക്കം തൂടങ്ങിയ 

വര്‍ വീരാരാധനയിലമൂടെ ദേവതാപ്ദവി നേടിയവര്‍ക്കുദാഹരണമാണ്‌. 

ഉ) അമദൈവാരാധന 

പ്രാകൃതസമൂഹങ്ങളില്‍ ഏറ്റവും ശക്തമായി നിലനിന്ന ആരാധനാസമ്പ്വദായങ്ങളി 

ലൊന്നാണ്‌ അമ്മദൈവാരാധന. ലോകത്തിന്റെ പലഭാഗങ്ങളിലും അമ്മദൈവാരാധന 

യുടെ വിവിധ രൂപങ്ങളുഖ ങ്കിലും ഇന്ത്യയിലാണ്‌ ഏറ്റവും കൂടുതല്‍ ശക്തമായത്‌. 

ലക്ഷ്മി, കാളി, ദുര്‍ഗ, ഭഗവതി, മാരിയമ്മ തുടങ്ങിയ പല സങ്കല്പങ്ങളും അമഥ്മദൈവാരാധ 

നയില്‍ നിന്നു ായതാണ്‌. അനുഗ്രഹനിഗ്രഹശക്തികളുള്ള ഈ അമ്മദൈവങ്ങളില്‍ മിക്ക 

വരും അവിവാഹിതരാണ്‌. അമ്മദൈവങ്ങള്‍ ഒട്ടുമിക്ക കൂട്ടായ്മകളിലും ഗ്രാമദേവതക 
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ളായി മാറിയിട്ടു . കേരളത്തില്‍ തെയും, തിറ, മുടിയേറ്റ്‌, പറഭണറ്റ്‌ തുടങ്ങി ഒട്ടനേകം 

അനുഷ്ഠാന കലാരൂപങ്ങള്‍ അമമദൈവാരാധനയറുമായി ബന്ധക്െടടിരിക്കുന്നു. 

നാടോടി ആചാരങ്ങള്‍ (01 customs) 

വിശ്വാസങ്ങളുടെ ക്രിയാംശങ്ങളാണ്‌ ആചാരങ്ങള്‍. ഒരു ജനതയുടെ സ്വത്വം നില 

നിര്‍ത്തുന്നതില്‍ പ്രധാന പങ്ക്‌ വഹിക്കുന്നത്‌ ആചാരങ്ങളാണ്‌. പ്രാക്തനസമൂഹത്തിന്റെ 

ജീവിത നടപടിക്രമങ്ങളാണ്‌ ആചാരാനുഷ്ഠാനങ്ങള്‍ക്ക്‌ വഴിതെളിയിച്ചത്‌. നൈമിഷിക 

മായ അംഗച്ലനം മുതല്‍ ദിവസങ്ങളോളം നീ റു നില്‍ക്കുന്ന ചടങ്ങുകള്‍ വരെ ആചാര 

ങ്ങളില്‍ ഉള്‍ച്കെടും. നാട്ടുനടല്‌ (നിത്യജീവിതത്തിലെ പെരുമാറ്റരീതികള്‍) വഴക്കങ്ങള്‍, ഉപ 

ചാരങ്ങള്‍, ജ്ാത്യാചാരങ്ങള്‍, ചടങ്ങുകള്‍, സംസ്‌കാരക്രിയകള്‍,അനുഷ്ഠാനങ്ങള്‍ എന്നി 

ങ്ങനെ ആചാരങ്ങള്‍ക്ക്‌ പല വിഭാഗങ്ങളു ~ 

ഒരു ദേശത്തിന്റെയോ വര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെരയാ ആചാരങ്ങള്‍, മറ്റൊരിടത്തു ാകണമെ 

ന്നില്ല. ഒരു കൂട്ടായ്മയിലെ ആചാരങ്ങള്‍ മറ്റൊരു കൂട്ടായ്മയ്ക്ക്‌ പരിഹാസ്യവുമാകാം. 

അനുഷ്ഠാനങ്ങള്‍ 

ആചാരങ്ങളെക്കാള്‍ കൂടുതല്‍ ശ്രദ്ധയും നിഷ്ഠയും ആവശ്യചെടുന്ന കര്‍ഠമങ്ങ 

ളാണ്‌ അനുഷ്ഠാനങ്ങള്‍. അനുഷ്ഠാനങ്ങള്‍ക്കു പിന്‍ബലമായ വിശ്വാസങ്ങള്‍ ആചാര 

ങ്ങള്‍ക്കു പിന്നിലുള്ള വിശ്വാസത്തെക്കാള്‍ രൂഡമൂലമായിരിക്കും, അലാകികമോ, ദേവതാ 

പ്രമോ ആയ പ്രതീകാത്മക പ്രവര്‍ത്തനങ്ങളെയാണ്‌ അനുഷ്ഠാനമെന്ന്‌ പറയുന്നത്‌. 

° ധാ 
അതുകൊ റു തന്നെ അത്‌ യുക്ത്യതീതമാണ്‌." പുരാവൃത്തത്തിന്റെഭയാ വിശ്വാസത്തി 

ന്റെയോ പിന്‍ബലമില്ലാതെ അനുഷ്ഠാനത്തിന്‌ നിലനില്‍ക്കാന്‍ സാധിക്കില്ല. പുരാവൃത്ത 

മെന്ന വാങ്മയരൂപത്തിന്റെ ക്രിയാരൂപം എന്ന്‌ അനുഷ്ഠാനത്തെ വിശേഷിഷിക്കാം. 

നാടോടിവൈദ്യം (011 Medicine) 

പ്രാകൃതികകാലം മൂതല്‍ മനുഷ്യനെ അലട്ടിവരുന്നവയാണ്‌ രോഗങ്ങള്‍. അതു 

കൊ റു തന്നെ എല്ലാ കൂട്ടായ്മകളിലും രോഗപ്രതിഭരോധത്തിനും രോഗചികിത്സയ്ക്കു 

മുള്ള മാര്‍ഗങ്ങള്‍ സാര്‍വത്രികമാണ്‌. നാടന്‍ മരുന്നുകളെ സ്വഭാവമനുസരിച്ച്‌ ര യി 

തിരിക്കാം. 2) പ്രകൃതിയുമായി ബന്ധച്െട്ടത്‌ (2) മന്ത്രവാദവും മതവുമായി ബന്ധച്ഷെട്ടത്‌* 

പ്രകൃതിയില്‍നിന്നു ലഭിക്കുന്ന വസ്തുക്കള്‍ ഓഷധങ്ങളായി ഉപദയാഗിക്കുന്ന പ്രകൃത്യധി 
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ഷ്ഠിത രീതിയില്‍ സസ്ൃഇന്യളുന്തുജുനൃയവസ്തറുക്കളും ധാതുലവണങ്ങളും സമുദ്രോല്‍ച്ചന്ന 

ങ്ങളും ഉപഭയാഗിക്കുന്നു. മാന്ത്രികാധിഷ്ഠിതവിഭാഗത്തില്‍ മത്ത്പ്രയോഗങ്ങളും അനു 

ഷ്ഠാനകര്‍ഠങ്ങളും ഉപയോഗിച്ചുള്ള ചികിത്സയാണ്‌ നടക്കുന്നത്‌. (ഉദാ:- ജുപിച്ചൂത്ത്‌, വെലി 

ക്കള) ത്തതന്ത്രങ്ങളോടൊച്ചം ഓഷധങ്ങള്‍ ഉപയോഗിക്കുന്ന രീതിയുമു “. (ഉദാ :- വിഷ 

വൈദ്യം) 

നാടന്‍ മരുന്നുകളുടെ പ്രയോഗത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തിലും ര റുവിഭാഗങ്ങള്‍ 

58 
ക൭ ത്താം. 

1. എല്ലാവര്‍ക്കുമറിയാവുന്ന എല്ലാവരും പ്രദയോഗിച്ചുവരുന്ന ചികിത്സാരീതികള്‍. വീട്ട 

മ്മമാരാണ്‌ മുഖ്യമായും ഈ രീതിയുടെ പ്രദയാക്താക്കള്‍. ലഘുവും എളുചം ലഭ്യ 

വുമായ വസ്തുക്കളാണ്‌ ഇതിനുപയോഗിക്കുന്നത്‌. ഉദാ:- മുറിവില്‍ മഞ്ഞള്‍, മുറി 

കൂടിയില, കൊടിത്തൂവയില എന്നിവ ച്തച്ചിടുന്നത്‌, തീഷൊള്ളലിന്‌ ഉച്ച്‌, അട 

യ്ക്കാനീര്‌ എന്നിവ പ്രയോഗിക്കുന്നത്‌. 

2 പ്രമ്പരാഗതമായി ചിലര്‍ മാത്രം ചെയ്യുന്ന വൈദ്യമാണ്‌ ര മരത്തേത്‌. മിക്ക 

ച്ോഴും മാന്ത്രികക്രിയകള്‍ ഉപയോഗിക്കുന്നത്‌ ഇത്തരം വൈദ്ൃത്തിലാണ്‌. കേരള 

ത്തില്‍ വണ്ണാന്‍, മലയന്‍, പുള്ളുവന്‍, വേലന്‍, പാണന്‍, കണിയാന്‍ തുടങ്ങിയ പ്ല 

സമുദായക്കാര്‍ക്കും ഇത്തരം വൈദ്യവുമായി ബന്ധമു “. ചില ആദിവാസി വിഭാഗ 

ങ്ങളിലും ഇത്തരം പാരമ്പര്യവൈദ്യന്മാരു ”. 

നാടന്‍ മരുന്നുകളുടെ ശേഖരണം, നിര്‍മാണം, ചികിത്സാരംഭം, ഓഷ്ധസേവ 

എന്നിവയ്ക്കല്ലാം ഉചിതസമയം ഭനാക്കുന്ന പതിവു . ഇങ്ങനെ ചെയ്തില്ലെങ്കില്‍ ഫലം 

നഷ്ടച്െ്ടുമെന്ന്‌ മാത്രമല്ല, വിപരീതഫലമു കുുമെന്നും വിശ്വസിക്കച്ചെടുന്നു. 

ഉത്സവാഘോഷങ്ങള്‍ (5ലിന്ലിട മറി ലിഹമ്ഥിറ്ട) 

കൂട്ടായ്മകള്‍ക്ക്‌ കെട്ടൂറഷ്‌ നല്‍കുന്നതില്‍ ഉത്സവാഘോഷങ്ങള്‍ക്ക്‌ സാരമായ 

പ്ക്കു . ഉത്സവാഘോഷങ്ങളുടെ പ്രധാനധര്‍മം സൃഷ്ടിപരമായ സാമൂഹ്യ ഇടപെടലു 

കള്‍ക്ക്‌ അവസരങ്ങളും രൂപവും ഉ ക്കുക എന്നതാണ്‌. ഇത്‌ കൂട്ടായ്മകളുടെ സുസ്ഥി 

രമായ നിലനില്‍പച്ചിന്‌ അനിവാര്യമാണ്‌. 

കാലച്ക്രത്തിലെ നിര്‍ദിഷ്‌ടഘട്ടങ്ങളിലും (ഉദാ:-ഓണം, തിരുവാതിര, ഈദ്‌, ക്രിസ്‌ 

മസ്‌), ജീവിത ചക്രത്തിലെ നിര്‍ണായകഘട്ടങ്ങളിലും (ഉദാ:- ചോറൂണ്‌, മാമോദീസ, ഉപനയ 
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നം, സൂുന്നത്ത്കല്ലാണം, വിവാഹം), ആരാധാനാലയങ്ങളുമായി ബന്ധക്ഷെട്ടും (ഉദാ:- കളി 

യാട്ടം, തിറയാട്ടം, പൂരം, ചിറച്‌, നേര്‍ച്ച്‌, പെരുന്നാള്‍)ഉത്സവാഘോഷങ്ങള്‍ കടന്നുവരുന്നു. 

ഈ ആഘോഷങ്ങളില്‍ എല്ലാ വിഭാഗങ്ങളുടെയും പ്രാതിനിധ്യവും സഹവര്‍ത്തിത്വവും 

ഉറഷറു വരുത്താന്‍ കൂട്ടായ്‌മ ശ്രദ്ധിക്കാറു ”. 

വിനോദങ്ങളും കളികളും (1.൮ ഹുലിറനട ഒറി മണി 

മനുഷ്യന്‌ സ്വയം ആവിഷ്കരിക്കാനുള്ള മാര്‍ഗങ്ങളാണ്‌ കളികള്‍. എല്ലാ സംസ്കാ 

രങ്ങളിലും അവയ്ക്ക്‌ സ്ഥാനമു '. യഥാര്‍ത്ഥജീവിതത്തിന്റെ അനുകരണമാണ്‌ പല കളി 

കളും. കുടുംബജീവിതം, സാമൂഹികജീവിതം, പ്രകൃതി, കലകള്‍ തുടങ്ങിയവയെല്ലാം കളി 

കളില്‍ അനുകരണവിധേയമാകുുന്നു. ഭാവിജീവിതത്തിന്റെ രൂപഭാവങ്ങള്‍ ബാല്യകാല 

ത്തിലേ നെയ്തെടുക്കുക എന്ന ധര്‍മമാണ്‌ ഇവിടെ പൂര്‍ത്തിയാകുന്നത്‌. സൃഷ്ടിപരവും 

ക്രിയാത്മകവുമായ അഭിരുചി വളര്‍ത്തുകയെന്ന ധര്‍മവും കളികള്‍ക്കു “. കുട്ടികളുടെ 

വിഭനാദരങ്ങളില്‍ നല്ലൊരു ഭാഗം നിര്‍മാണപരമാണെന്നു കാണാം. 

സമൂഹജ്ീവിതത്തിന്റെ സമ്മര്‍ദങ്ങളില്‍ നിന്നും ഒറ്റചപ്ടെലുകളില്‍ നിന്നും രക്ഷ 

നേടാനും അതിഴ്ലീവിക്കാനുമുള്ള പരിശീലനമാണ്‌ കളികളില്‍ നിന്ന്‌ കിട്ടുന്നത്‌. മനുഷ്യന്‍ 

ബലമായി മനസ്സിലടക്കിവെച്ച്‌ ലൈംഗിക തൃഷ്ണയുടെ മറ്റു രൂപത്തിലുള്ള ബഹിര്‍പ്രീകടന 

മാണ്‌ പല കളിക്ളും എന്നൊരു വാദവറുമു 08 

ഒരു ജനസാമാനൃയത്തിന്റെ സാംസ്‌കാരികചരിത്രത്തിലേക്കും ദൈനംദിന ജീവിത 

ത്തില്‍ അവര്‍ നേരിടുന്ന പ്രശ്നങ്ങളിലേക്കും വെളിച്ചം പകരാന്‍ നാടോടി ക്കളികളുടെ 

പ്രനം സഹായിക്കും. കാരണം, ഓരോ കളിക്കും അത്‌ നിലനില്‍ക്കുന്ന സമൂഹത്തിന്റെ 

ണ്ലീവിതവുമായി അടുത്ത ബന്ധമു “. ചില കളികള്‍ സാര്‍വ്വലാകികമാണെങ്കിലും ഓരോ 

വൃത്യസ്ത കൂട്ടായ്മയിലെയും കുട്ടികള്‍ പാരമ്പര്യമായി ചില പ്രഭത്യക കളികളില്‍ 

ഏര്‍ച്ചെട്ടു വരുന്നതും കാണാം. നാടന്‍ കളികളുടെ ഘടന അതതു സംസ്‌കാരത്തിന്റെ 

ലോകവീക്ഷണവുമായി ബന്ധക്ക്‌ട്ടു കിടക്കുന്നു” എന്ന്‌ അലന്‍ ഡന്‍ഡിസ്‌ അഭിപ്രായചെ 

ടുന്നു.” ഉദാഹരണത്തിന്‌ അമേരിക്കന്‍ സമൂഹത്തില്‍ കുട്ടികള്‍ ഏര്‍ച്ചെടുന്ന കളിക 

ളെല്ലാം മത്സരാധിഷ്ഠിതമാണ്‌ എന്നദ്ദേഹം ചൂ ിക്കാണിക്കുന്നു. എല്ലാത്തിലും ഒരു വിജ 

യിയും ("01൩൩൦൧ ഒരു പരാജിതനും (109൦) കാണും. 
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കേരളീയ സമൂഹത്തില്‍ പ്രചാരത്തിലുള്ള കളികളെ സാഹസവിനോദങ്ങള്‍, കല 

ഹക്കളികള്‍, കൌഈശലക്കളികള്‍, ഭാഗ്ൃക്കളികള്‍, അനവ്വേഷണക്കളികള്‍, അനുകരണക്കളികള്‍ 

എന്നിങ്ങനെ ആറു വിഭാഗങ്ങളിലായി എം.വി. വിഷ്ണു നമ്പൂതിരി വിഭജിക്കുന്നു.” 

a) സാഹസവിനോദങ്ങള്‍- എയ്ത്ത്‌, പൊയ്ത്ത്‌, നായാട്ട്‌. 

b) കലഹ(മത്സരുക്കളി- ഓണത്തല്ല്‌, കയ്യാങ്കളി, തൂഷ്‌ തച്ചുകളി 

Cc) കാശലക്കളി- മിക്കതിനും ഉപകരണ സാഠര്‍ത്ഥ്യം ആവശ്യം -കക്കുകളി, കൊത്തങ്ക 

ല്ല്‌, കൂട്ടിയും കോലും. 

d) ഭാഗ്യക്കളി- കളിയുടെ അന്തിമഫലം ഭാഗ്ൃനിര്‍ഭാഗ്യങ്ങളെ ആശര്രയിച്ചുവരുന്നു-ദാ 

യംകളി, പ്കിടകളി 

e) അദന്വേഷണക്കളി- ഒളിച്ചുവെച്ചതിനെ അന്വേഷിച്ചു ക ത്തുന്നു- ഒളിച്ചുകളികള്‍, 

പ്ുഴ്‌ത്തിക്കളികള്‍. 

1) അനുകരണക്കളി- നിത്ൃയജീവിതരംഗങ്ങളെ അനുകരിക്കുന്നു - ചോറും കറിയും 

വെച്ചുകളി, കളിവീടു ക്കല്‍, തൊഴിലുകളുടെ അനുകരണം. 

കളികള്‍ എളുചത്തില്‍ പരിണമിക്കുന്നവയാണ്‌. ജീവിതത്തിന്റെ ഈടും പാവും 

മാറുന്നതിനനുസരിച്ച്‌ കളികളും മാറുന്നു. “പത്തു കൊല്ലം മുമ്പ്‌ കുട്ടികള്‍ കളിച്ചിരുന്ന 

കളികള്‍ ഇന്നത്തെ കുട്ടികള്‍ കളിക്കാറില്ല. (ഗ്രാമത്തിലെ കൂട്ടികള്‍ കളിക്കുന്ന കളികളല്ല പട്ട 

ണത്തിലെ കുട്ടികള്‍ കളിക്കുന്നത്‌” എന്ന്‌ രാഘവന്‍ പയ്യനാട്‌ അഭിപ്രായക്ഷെടുന്നു. 

ഭാതിക സംസ്കാരം (2/ഫലി ബിവ) 

നാടന്‍ കൈവേല,കരവിരുത്‌ (Folk Craft &Folk Art) 

ഭാതികസംസ്്‌കാരത്തിന്റെ ഘടകങ്ങള്‍ പലതും കൂട്ടായ്‌മയുടെ ജ്വീവനോപാധിക 

ളുമായി ബന്ധച്കെട്ടവയാണ്‌. കലയെയും ധര്‍മ്മത്തെയും സമന്വപയിചിച്ചു കൊ റുപോകുു 

കയാണ്‌ ജനസാമാന്യത്തിന്റെ രീതി. നിത്യജീവിതത്തില്‍ അത്യാവശ്യമായ പ്ല 

ഭാതികവസ്‌ തുക്കളൂടെ നിര്‍മാണത്തിലും കലയുടെ അംശം കമൂടി അവര്‍ ചേര്‍ക്കുന്നു. 

സാമൂഹികമോ തൊഴില്‍പരഭമാ മതപരമോ മന്ത്രവാദപരമോ ആരാധനാപരമോ ആയ 

ധര്‍മങ്ങള്‍ നിര്‍വഹിക്കുന്ന പല വസ്തുക്കളിലും കലാവിരുതിന്റെ തിളക്കം കൂടി കാണാം. 

“ഒരു കലാവസ്തുവില്‍ ആനന്ദാനുഭൂതിയുടെ അംശമാണ്‌ മുന്നിട്ടു നില്‍ക്കുന്നതെങ്കില്‍ 
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അതിനെ കല (൧൧൧) എന്നു വിളിക്കാം. റിച്ച്‌, പ്രായോഗിക ധര്‍മമാണ്‌ മുന്നിലെങ്കില്‍ 

അതിനെ കരകാശലം (ന്ല്0 എന്നും വിളിക്കാം.” 

നാടന്‍ കരവിരുതുകളെയും കലാവിരുതുകളെയും മൂന്നായി തരം തിരിക്കാമെന്ന്‌ 

ഡോ. രാഘവന്‍ പയ്യനാട്‌ അഭിപ്രായക്ടുന്നു.” 

1) ആത്മീയ ജ്ലീവിതവുമായി ബന്ധക്ഷെട്ടവ-ഇവയ്ക്ക്‌ കലാമേന കൂടും. ആരാ 

ധനയ്ക്കും അനുഷ്ഠാനങ്ങളിലും മന്ത്രവാദത്തിനും ബാഭധാച്ചാടനത്തിനും Dal 

ഭയാഗിക്കുന്നവ്‌. -വിചിത്രങ്ങളായ മുഖംമൂടികള്‍, മുഖത്തെഴുത്തുകള്‍, മെയ്യെഴു 

ത്തുകള്‍, കിരീടങ്ങള്‍, മൂടികള്‍, കുരുത്തോല കൊ റും വാഴച്ോളകൊ 323998 

കര വേലകള്‍, ശിലകൊ “” നിര്‍മിക്കുന്ന ബിംബങ്ങള്‍, ദേവതാരമൂപങ്ങള്‍, വിഗ്രഹ 

ങ്ങള്‍, പീഠങ്ങള്‍, വിളക്കുകള്‍, കൊത്തറുവേലകള്‍, പഞ്ചലോഹവിഗ്രഹങ്ങള്‍, ലോഹ 

കൂൂട്ടുകൊ 2 ക്കൂന്ന പലതരം വിളക്കുകള്‍, കൊടിമരങ്ങള്‍, താഴികക്കുടങ്ങള്‍, 

ഓടുകൊ റു ക്കുന്ന മണികള്‍, വിവിധതരം പ്രകൃതിഇന്യവസ്തുക്കള്‍കൊ ~ 

വരയ്ക്കുന്ന ധൂളീശില്‍ച്ചങ്ങള്‍ തുടങ്ങിയവ. 

2) BUOIAAMlONmaliza008} ബന്ധക്ഷെട്ടവ - ഇവയില്‍ കല ജ്ലീവിതാവശ്യങ്ങളുമായി 

സംയോജ്ിചിക്കചെടുന്നു. കല്ലുരലുകള്‍, അമ്മി, തിരികല്ല്‌, ദന്തം, അസ്ഥി, കൊമ്പ്‌ 

എന്നിവ കൊ 3 ക്കൂന്ന ചീര്‍ഖ്‌, ആഭരണങ്ങള്‍, കൂട്ടുലോഹം കൊ റു 2 

ക്കുന്ന കി 1, കിണ്ണം, ചെല്ലം, വാള്‍, പരിച്‌ തുടങ്ങിയ യുദ്ധോപകരണങ്ങള്‍, പുല്ല്‌, 

മുളങ്കമ്പ്‌, ഓട എന്നിവകൊ റു നിര്‍മിക്കുന്ന പലതരം കരദവ്ലകള്‍. ചൂരല്‍, മുള, 

ഓട, കൈതചായ, പനയോല എന്നിവകൊ “ നിര്‍മിക്കുന്ന നിത്യോപയോഗ 

വസ്തുക്കള്‍ (പായ, കൂട്ട, വിശറി) തുകല്‍ ചെരിചക്ുകള്‍ തുടങ്ങിയവ. 

3) വിനോദോപാധികള്‍- ഉപദയാഗത്തെക്കാള്‍ ഏറെ വിനോരത്തിന്‌ പ്രാമുഖ്യം 

കൊടുക്കുന്നവ - സംഗീതോപകരണങ്ങള്‍ (ചര്‍മവാദ്യങ്ങള്‍, ലോഹവാദ്യങ്ങള്‍, 

സുഷിരവാദ്യങ്ങള്‍, തന്തുവാദ്യങ്ങള്‍, കിങ്ങിണി, ചിലങ്ക, കൈമണി തുടങ്ങിയ 

നൃത്തോപ്കരണങ്ങള്‍, വിവിധയിനം കളിക്കോഷുകള്‍(മരം,തോല്‍, ഓലകള്‍ ഇവ 

കൊ റു നിര്‍മിക്കുന്ന പാവകള്‍, പന്തുകള്‍, പീലികള്‍), കൌതുക വസ്തുക്കള്‍, 

പക്ഷിമൃഗാദികളുടെ രൂപങ്ങള്‍ (അസ്ഥി, കൊമ്പ്‌, ദന്തം എന്നിവ ഉപഭയാഗിച്ച്‌) 

തുടങ്ങിയവ. 
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നാടോടിവാസ്തറുവിദ്യ (011 Architecture) 

പാരമ്പര്യവഴിക്ക്‌ പകര്‍ന്നുവരുന്ന വാസ്തുവിദ്യയെയാണ്‌ നാടോടിവാസ്തറുവിദ്യ 

എന്നതുകൊ “ ഉദ്ദേശിക്കുന്നത്‌. “വിവിധ തരത്തിലുള്ള ആലയനിര്‍മാണ രീതികള്‍ മാത്ര 

മല്ല, അതിനറുപഭയാഗിക്കുന്ന വസ്തുക്കള്‍, ഉപകരണങ്ങള്‍, അതുമായി ബന്ധച്ചെട്ട ശില്പ 

വിദ്യകള്‍, മറ്റു സാങ്കേതിക കാര്യങ്ങള്‍ എന്നിവയെല്ലാം ഈ പാരമ്പര്യ വിഇഞാനീയ 

ത്തിന്റെ അഭന്വേഷണ പരിധിയില്‍ വരും.” 

വാസ്തുവിദ്യയുമായി ബന്ധക്ഷെട്ട താഴെ കൊടുത്ത കാര്യങ്ങളിലെല്ലാം ജനസാമാ 

നൃത്തിന്റെ സ്വത്വമുദ്രയു വും.” 

1) താമസ സ്ഥലങ്ങള്‍, ധാനൃച്ചുരകള്‍, പണിശാലകള്‍ വിവിധയിനം ഷെഡുകള്‍ എന്നി 

ങ്ങനെ എല്ലാതരം കെട്ടിടങ്ങളുടെയും ആകൃതി, വലിച്ചം, രൂപരേഖ എന്നിവയില്‍. 

2) നിര്‍മാണത്തിനുപദയാഗിക്കുന്ന വസ്തുക്കള്‍, പണിയായുധങ്ങള്‍, നിര്‍മിതിയുടെ 

തന്ത്രങ്ങള്‍ എന്നിവയില്‍ 

3) കെട്ടിടം നിര്‍മിക്കാനുദ്ദേശിക്കുന്ന സ്ഥലവും സ്ഥലത്തില്‍ വിവിധ കെട്ടിടങ്ങളുടെ 

സ്ഥാനവും 

4) നിര്‍മിക്കുന്ന കെട്ടിടങ്ങളുടെ ഉപയോഗം. 

നാടന്‍ വേഷഭൂഷ്കള്‍ (101 €ഠടലനം) 

ഒരു കൂട്ടായ്മയുടെ സാമൂഹികവ്യക്തിത്വം വ്യക്തമാക്കുന്ന ബാഹ്യ ചിഹനമാണ്‌ 

വസ്ത്രാലങ്കാരങ്ങള്‍ എന്നു പറയാം. കാലാവസ്ഥാമാറ്റങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ ശരീരത്തെ സംരക്ഷി 

ക്കുക, നഗ്നത മറയ്ക്കുക എന്ന്‌! പ്രാക്തനജ്ീവിതലക്ഷ്യങ്ങളില്‍ കവിഞ്ഞ്‌ ശരീരത്തെ അല 

കരിച്ച്‌ ഭമോടിപിടിചിക്കുക എന്ന ലക്ഷ്യംകൂടി വന്നുചേര്‍ന്ന ഷോയാണ്‌ ഓരാ കൂടട്ടായ്മയു 

ടെയും വസ്‌ ത്രാഭരണാദികള്‍ക്ക്‌ തനിമ കൈവന്നത്‌. കാലദേശാദികള്‍ക്കും വര്‍ഗപാരമ്പര്യ 

ങ്ങള്‍ക്കും അനുഗുണമായ വസ്ത്രാഭരണാദികള്‍ നിര്‍മിക്കാനും ധരിക്കാനും ഓരോ കൂട്ടാ 

യ്യും ശ്രദ്ധിച്ചു. ഭൂപ്രകൃതി, കാലാവസ്ഥ എന്നിവ മാത്രമല്ല മതവിശ്വാസങ്ങള്‍, ആചാര 

ങ്ങള്‍, അനുഷ്ഠാനങ്ങള്‍, ആരാധന, ഉത്സവം, കലാപ്രകടനം, ജാതി-വര്‍ഗവൃത്യാസങ്ങള്‍, 

തൊഴില്‍ഭഭേദങ്ങള്‍, സ്ത്രീ-പുരുഷ വ്ൃത്യാസം, ഭജാലിയും വിശ്രമവും, വയസ്സ്‌, സാമൂഹിക 
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പ്ദവി, (ഗാമ-നഗര വൃത്യാസം തുടങ്ങിയ ഉപാധികളും വേഷവിധാനത്തില്‍ വൈവിധ്യമുള 

വാക്കാം."”” നായാട്ട്‌, കൃഷി, മത്സ്യബന്ധനം, പട, ഉത്സവം, അനുഷ്ഠാനം, കലാപ്രകടന 

ങ്ങള്‍, വിവാഹം മുതലായ സന്ദര്‍ഭങ്ങളിലെല്ലാം വിഭിന്നമായ വേഷധാരണങ്ങള്‍, നാടോടി 

സംസ്‌കാരത്തിന്റെ പ്രത്യേകതയാണ്‌. നാടന്‍ വസ്ത്രാലങ്കാരത്തിന്റെ പ്രാദേശിക വൈവി 

ധൃത്തിന്‌ ഈന്നല്‍ കൊടുക്കുന്ന ഒരു നിര്‍വചനം ഡോണ്‍ ഭയോഡര്‍ വിവരിക്കുന്നു. വ 

സ്ത്രങ്ങളൂടെ ഭാഷാഭേദം” (The dialect of dress) അതായത്‌, വസ്ത്രങ്ങളുടെ 

ലോകത്ത്‌ പ്രാദേശിക വസ്ത്രത്തിന്റെ സ്ഥാനം ഭാഷാശാസ്ത്രത്തില്‍ ഭാഷാഭേദത്തിന്റെ 

സ്ഥാനത്തിന്‌ സമാനമാണ്‌. നാടന്‍ വസ്ത്രവും ഭാഘാരേദവും ര റും പ്രാദേശികവും 

സ്ഥലപരവുമാണ്‌. അതേ സമയം ര റും ഓരോ വലിയ സാംസ്കാരികാസ്തിത്വവുമായി 

ബന്ധക്കെട്ടു നില്‍ക്കുന്നു. ഭാഷാഭേദം മാനക ഭാഷഭയാടും നാടന്‍വേഷഭൂഷകള്‍ അന്താ 

രാഷ്ട്ര പരിഷ്‌ കൃത വേഷധാരണരതത്തോടും. 

പാശ്ചാത്ൃയപരിഷ്‌ കൃത ഭവേഷത്തോടുള്ള അനുകരണശ്രമം നിമിത്തം ഓരോ കുടൂട്ടാ 

യ്മയുടെയും തനിമയാര്‍ന്ന വസ്‌ ത്രാലങ്കാരസമ്പ്ദായങ്ങള്‍ അതിവേഗം നഷ്ടമായിക്കൊ 

Ilan moan. 

mosdbaldaieafias (Folk coockery) 

നാടന്‍പാച്കത്തെ കൂട്ടായ്മയുടെ മുദ്രവഹിക്കുന്ന പാരമ്പര്യഗാര്‍ഹികപാച്കരീതി 

എന്നു നിര്‍വ്വ്ചിക്കാം. പ്രാദേശികപാരമ്പരൃയത്തില്‍ അധിഷ്ഠിതമായ ദൈനംദിനഗാര്‍ഹിക 

പാച്കം, കച്ചുവടാധിഷ്ഠിത, സ്ഥാപനവല്‍കൃത ശാസ്ത്രീയ പോഷകസമ്പുഷ്ട പാച്കരീതി 

കള്‍ക്കു വിരുദ്ധമാണ്‌. 

ആഹാരത്തിനുപദയാഗിക്കുന്ന വസ്തുക്കള്‍, അവയുടെ ചേരുവ, പാകം ചെയ്യു 

ന്നരീതി, വിളമ്പുന്ന സമ്പ്രദായം, കഴിക്കുന്നരീതി, സ്ഥലം, സമയം എന്നിവയിലെല്ലാം കൂട്ടാ 

യ്മകള്‍ തമ്മില്‍ വൃത്യാസമു വാം. ഭൂപ്രകൃതിയും കാലാവസ്ഥയും ഭക്ഷ്യവസ്തറുക്ക 

BIOS ലഭൃതയും കൂട്ടായ്മയുടെ ഭക്ഷണരീതിയെ നിര്‍ണയിക്കുന്ന ഘടകങ്ങളാണ്‌. വര്‍ഗം, 

HOG], മതം എന്നിവയും ഭക്ഷണരീതികളെ സ്വാധീനിക്കുന്നു. ചില സമൂഹങ്ങളില്‍ ചില 

ഭക്ഷണങ്ങള്‍ നിഷിദ്ധങ്ങളാണ്‌. വ്രതാനുഷ്ഠാനകാലങ്ങളില്‍ പ്രത്യേകഭക്ഷണങ്ങള്‍ വര്‍ജ്ി 

ക്കുന്ന പതിവും കാണാം. ഓരോ വര്‍ഗത്തിന്റെയും ജീവിതരീതിയുടെയും സംസ്കാരത്തി 

ന്റെയും സ്വഭാവം, അവരുടെ ഭക്ഷണ പദാര്‍ത്ഥങ്ങള്‍, ഭക്ഷണരീതികള്‍ എന്നിവയുടെ അപ 

ഗ്രഥനത്തിലൂടെ ഗ്രഹിക്കാന്‍ സാധിക്കും. 
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മിക്ക സംസ്‌കാരങ്ങളിലും ഭക്ഷണം വേവിച്ചെടുക്കാന്‍ തീ, വെള്ളം, ആവി, എണ്ണ 

എന്നീ മാധ്യമങ്ങളിലേതെങ്കിലുമാണ്‌ ഉപയോഗിക്കുന്നത്‌. തീയില്‍ ചുട്ടെടുക്കുക, വെള്ള 

ത്തിലോ ആവിയിലോ പുഴുങ്ങുക, എണ്ണയില്‍ പൊരിക്കുക എന്നിവ്യാണ്‌ 

മുഖ്യപാച്കമാര്‍ഗങ്ങള്‍. ദൈനംദരിനഭക്ഷണത്തില്‍ നിന്ന്‌ വിശേഷദിവസങ്ങളിലെ ഭക്ഷണ 

ത്തിന്‌ വൃത്യാസം കാണാം. വിഭശേഷദിവസത്തിന്റെ പ്രത്യേകതയനുസരിച്ചും ഭക്ഷണത്തിനു 

വൃത്യാസം വരാം. ഉദാഹരണത്തിന്‌ ഓണം, തിരുവാതിര. ഈ ര ാഘോഷങ്ങള്‍ക്കും 

കേരളീയ സമൂഹത്തിന്‌ തനതു ഭക്ഷണരീതികളൂ ~ 

11. നാടന്‍ പ്രകടനകല (011 performing Art) 

1. MOSM Avodfla@o (Folk Music) 

പ്രിഷ്‌ കൃതസമൂഹമായാലും അപരിഷ്‌ കൃതസമൂഹമായാലും സംഗീതം ജീവിത 

ത്തിന്റെ ഭാഗമാണ്‌. സാംസ്‌കാരിക പുദരാഗതിയറുടെ ആരംഭം മുതലേ മനുഷ്യന്‍ സംഗീത 

ത്തില്‍ ആകൃഷ്ടനായിരുന്നു. സംഗീതം പ്രാകൃതമനുഷ്യനെ അധ്വാനശീലനും ആഹ്ലാദഭരി 

തനറുമാക്കി. അവനില്‍ ഐകുൃബോധം വളര്‍ത്തി. “ആഫ്രിക്കന്‍ വനാന്തരങ്ങളിലെ 

കാക്കിരിനായാട്ടു സംഘങ്ങളുടെ വിഴജുയോത്സവ ഗാനങ്ങളിലും ബോര്‍ണിയയിലെ 

മുക്കുവശ്രാമങ്ങളുടെ സാമൂഹികാഘോഷങ്ങളിലും ചൈനയിലെ ഗ്രാമീണ കര്‍ഷകരുടെ 

ഞാറ്റുത്സവങ്ങളിലും ആസ്ത്രേലിയന്‍ ആദിവാസികളുടെ കൂട്ടാരാധനാ ചടങ്ങുകളിലും 

ഇത്തരം പ്രാകൃതനാടോടി ഗാനസംസ്‌കാരത്തിന്റെ തിരുശേഷിചുകള്‍ നിലനില്‍ക്കുന്ന 

തായി രേഖക്കെടുത്തിക്കാണാം.”ഇന്ത്യയിലെ വിവിധഗോത്രവര്‍ഗസംസ്കൃതികളില്‍ പഴയ 

നാടോടിഗാന സംസ്‌കാരത്തിന്റെ അവക്ഷിപ്തങ്ങള്‍ അണയാതെ സൂക്ഷിക്കഷെടുന്നു. 

കേരളത്തിലെ തുടിയന്‍, പറയന്‍, മലയന്‍, പാണന്‍, വേലന്‍, പുള്ളുവന്‍ തുടങ്ങിയ ജാതി 

സമൂഹങ്ങളില്‍ കുലവ്ൃത്തിയുടെയും അനുഷ്ഠാനപ്രതയുടെയും ബാക്കി പത്രങ്ങളായി 

പ്രസ്തുത ഗാനസാഹിത്യ പൈതൃകം സൂക്ഷിക്കചെടുന്നു”*. 
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നാടോടി നൃത്തം (1011 Dance) 

നൃത്തം സാര്‍വകാലികവും സാര്‍വലാകികവറദമായ ഒരു പ്രകടനകലാരമൂപ്മാണ്‌. 

ആയിരക്കണക്കിനു വര്‍ഷങ്ങള്‍ക്കു മുമ്പ്‌ എഴുതക്കെട്ട ഗുഹാചിത്രങ്ങളില്‍ പോലും നൃത്ത 

രീതികള്‍ ആലേഖനം ചെയ്യക്കെടടിരിക്കുന്നു എന്നത്‌ നൃത്തകലയുടെ പഴമയെ സദൂചിചിക്കു 

ന്നു. രോഗനിവാരണം, ദേവതാ പ്രീതി, ഉര്‍വരത, ബാദധാച്ചാടനം, ഉദ്ദിഷ്ടകാര്യസിദ്ധി 

എന്നീ സന്ദര്‍ഭങ്ങളിലെല്ലാം പ്രാകൃത മനുഷ്യന്‍ നൃത്തത്തെ ഉപയോഗിച്ചിരുന്നു. അവതരണ 

ത്തിലൂടെയും ആസ്വാദനത്തിലൂടെയും കേവലമായി ലഭിക്കുന്ന ആനന്ദാനുഭൂതി എന്നതില 

ഷറുറം ജീവിതത്തിന്റെ ഭാഗമായിരുന്നു അവര്‍ക്ക്‌ നൃത്തം. പ്രാകൃതനൃത്തം, നാടോടി നൃത്ത 

ത്തിലേക്കും പിന്നീട്‌ പരിഷ്‌കൃത നൃത്തത്തിലേക്കും പരിണമിച്ചു. 

സ്ത്രീപുരുഷന്‍മാര്‍ ചേര്‍ന്നോ വെവ്വേറെയോ സ്ത്രീ/പുരുഷന്‍ ഒറ്റയ്‌ക്കോ നട 

ത്തുന്ന നൃത്തങ്ങള്‍ എന്നിവ സാധാരണമാണ്‌. ഒറ്റയ്ക്കുള്ള നൃത്തങ്ങള്‍ പലതും അനു 

ഷ്‌ഠാനങ്ങളുമായി ബന്ധമുള്ളതാണ്‌. (ഉദാ:തെയുംതിറ, കുറുഷിന്റെ നൃത്തം) സംഘനൃത്ത 

ങ്ങളില്‍ ഒരേ വരിയില്‍ നിന്നുകൊ റുള്ളതും(വരിന്ൃത്തം) വൃത്തത്തില്‍ നിന്നുകൊ റു 

ള്ളതും(വര്‍ത്തുള നൃത്തം) ആയ നൃത്തങ്ങളൂു “. കേരളീയ നാടന്‍ കലാരൂപങ്ങളില്‍ തിരു 

വാതിരക്കളി, മാര്‍ഗംകളി, കോല്‍ക്കളി, പൂരക്കളി എന്നിവ്‌ വര്‍ത്തുളന്യത്തത്തിന്‌ ഉദാഹര 

ണങ്ങള്‍ ആണ്‌. അവതരണ സന്ദര്‍ഭത്തിനനുസരിച്ച്‌ മതപരം/അനറുഷ്‌ഠാനപ്രം, സാമൂഹ്യ 

നൃത്തം എന്ന വിദഭളനവും പ്രസക്തമാണ്‌. സ്വഭാവത്തിനനുസരിച്ച്‌ സരളം, സങ്കീര്‍ണം 

എന്നും തിരിക്കാവറുന്നതാണ്‌. 

കൂട്ടായ്‌മയില്‍ ഐക്യബോധം നിലനിര്‍ത്തുക, അനുഷ്ഠാനവും സാമാന്ൃയജുന 

ങ്ങളും തധ്മിലുള്ള ബന്ധം ദൃഡാമാക്കുക, വികാരങ്ങളെ ഉദാത്തവും നിയന്ത്രിതവുമായ 

രീതിയില്‍ പ്രകടിചിക്കുക എന്നിവയെല്ലാം നാടോടി നൃത്തം സമൂഹത്തില്‍ നിര്‍വഹിക്കുന്ന 

ധര്‍മങ്ങളാണ്‌. 

moesosinosé&o (Folk drama) 

അനുകരിക്കാനുള്ള പ്രവണത മനുഷ്യന്‌ ഇനമസിദ്ധമാണ്‌. ആദ്യത്തെ കലാപ്രകടനം 

അനുകരണനാടകമാണെന്ന്‌ നരവംശശാസ്ത്ര പണ്ഡിതനമ്ാര്‍ വൃക്തമാക്കിയിട്ടു 

അതുകൊ റു തന്നെ മനുഷ്യന്റെ പ്രാചീനമായ സംഭവേദനരമപങ്ങളിലൊന്നായി നാട 

കത്തെ കണക്കാക്കാം. അതിനാല്‍ത്തന്നെ കൂട്ടായ്‌മാജീവിതത്തിന്റെ ഭാഗമായി 
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നാടോടിനാടകങ്ങളും രൂപ്ംകൊ റു. എന്നാല്‍ നാടോടിനാടകം എന്ന നിലയ്ക്ക്‌ സ്വതന്ത്ര 

മായി നിലനില്‍ഷുള്ളവ എണ്ണത്തില്‍ കുറവാണ്‌. മിക്കവാറും ഏതെങ്കിലും അനുഷ്ഠാന 

ത്തിന്റെരയോ ആഘോഷത്തിന്റെഭയാ ഭാഗമാഭയാ തൂടര്‍ച്ചയായോ ആണ്‌ നാടോടിനാടക 

ങ്ങള്‍ കടന്നുവരുന്നത്‌. ഉദാഹരണത്തിന്‌ മുടിയേറ്റ്‌, തെയും തുടങ്ങിയ ഫോക്ലോര്‍ രൂപ 

ങ്ങള്‍ മിക്കതും ആനുഷ്ഠാനികമായ സവിശേഷതകള്‍ കൊ “” അനുഷ്ഠാനമായും നാട 

കീയമായ സവിശേഷതകള്‍ കൊ ” നാടോടി നാടകമായും എണ്ണപ്പെടുന്നു. “സംഭാ 

ഷണം, നാട്യം എന്നിവയുടെ യഥോചിതമായ ചേരുവകളിലൂടെ ഒരു കഥ അവതരിചി 

ക്കുന്ന പരമ്പരാഗതമായ കലാപ്രവര്‍ത്തനം” എന്ന്‌ നാടോടിനാടകത്തെ റോജര്‍ ഡി. അ 

ബ്രഹാം നിര്‍വചിക്കുന്നു.” 

കേരളത്തിലെ പ്രകടനാംശം മൂന്നിട്ടുനില്‍ക്കുന്ന നാടന്‍ കലാരൂപങ്ങളില്‍ മൂടിദയ 

റ്റ്‌, തെയ്യം, പ്ടയണി, കാളിയൂട്ട്‌, കോതാമ്മൂരിയാട്ടം, തിയ്യാട്ട്‌, പറണേറ്റ്‌ തൂടങ്ങിയ 

അനേകം രൂപങ്ങള്‍ അനുഷ്ഠാനപ്രധാനമാണ്‌. കാക്കാരശ്ശി നാടകം, പുറാട്ട്‌ നാടകം, 

ചിമ്മാനക്കളി, കുറത്തിയാട്ടം എന്നീ നാടകരൂപങ്ങളില്‍ വിനോദാംശം മുന്നിട്ടു നില്‍ക്കുന്നു. 

നേരമ്പോക്കായി പല വേഷങ്ങള്‍ കെട്ടി അഭിനയിക്കുന്ന ഹാസ്യാനുകരണമായ പുറാട്ടുനാ 

ടുകങ്ങള്‍ ആളുകളെ രസിച്ചിക്കുകയും ചിരിചിക്കുകയും ചെയ്യുന്നതോടൊഷ്്ം സമൂഹ 

ത്തിലെ അനാശാസ്ൃപ്രവണതകളെ ചൂ ടിക്കാണിച്ച്‌ വിമര്‍ശിക്കുക കൂടി ചെയ്യുന്നു.” 

ഫോക്‌ ലോറും സാഹിത്യവും 

ഇനസാമാനയത്തിന്റെ ഹൃദയാവിഷ്‌കാരം എന്ന നിലയ്ക്ക്‌ ഫോക്ലോറിനുള്ള 

വിനിമയശക്തി കാലദേശഭേദമദന്യ ലോകം മുഴുവന്‍ തിരിച്ച്റിയക്കെട്ടിട്ടു “. അതുകൊ 3 

തന്നെ ലിഖിതസാഹിത്യത്തെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം എക്കാലത്തും ഒരു സജീവ 

DOGRNS(MIMAYIOM ഭഫോക് ലോര്‍. ഫോക്ലോറും സാഹിത്യവുമായുള്ള ബന്ധം വിശക 

ലനം ചെയ്യുന്ന അമേരിക്കന്‍ ഫോക്‌ ലോറിസ്റ്റായ ആര്‍ച്ചര്‍ ടെയ്ലര്‍ അവ തമ്മിലുള്ള മൂന്ന്‌ 

തരം ബന്ധങ്ങള്‍ കു ത്തുന്നു. 

4) പ്ല സംസ്കാരങ്ങളിലും ഫോക്‌ ലോറും സാഹിത്യവും വേര്‍തിരിച്ചറിയുക ശ്രമക 

രമാണ്‌. 

2) ഫോക്‌ ലോറില്‍ നിന്ന്‌ കടമെടുത്ത പല ഘടകങ്ങളും സാഹിത്യത്തിനു ~ 

3) എഴുത്തുകാര്‍ ഫോക്‌ ലോറിനെ അനുകരിക്കുന്നു. 
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നാടോടിച്ചാട്ട്‌, നാടോടിക്കഥ, പുരാവൃത്തം തുടങ്ങിയ നാടോടി വാങ്മയങ്ങളെ 

യാണ്‌ ആര്‍ച്ചര്‍ ടെയ്ലറുടെ നിരീക്ഷണത്തിന്‌ ഉപോദ്ബലകമാക്കിയിരിക്കുന്നത്‌. കാരണം, 

ഏത്‌ സംസ്‌കാരത്തിലും ശുദ്ധ സാഹിത്യത്തിന്റെ ശൈശവ്കാലം, വാമൊഴി പാരമ്പര്യവു 

മായി ഇഴചേര്‍ന്നു പോകുന്നതിനാല്‍ അവ തഥില്‍ വ്യവച്ചേരിച്ചറിയുക പ്രയാസമാണ്‌. 

ഉദാഹരണമായി, ഇന്ന്‌ ക്ലാസിക്‌ കൃതികളായി കണക്കാക്കകഷെടുന്ന വിശുദ്ധഗ്രന്ഥമായ 

ബൈബിള്‍, ഫിന്നിഷ്‌ വീരാപദാനകൃതിയായ കലേവാല, പാശ്ചാത്യയേതിഹാസങ്ങളായ ഇലി 

യഡ്‌, ഒഡീസി, ഭാരതീയഇതിഹാസങ്ങളായ രാമായണം, മഹാഭാരതം ഇവയെല്ലാം ആദ്യ 

കാലത്ത്‌ വാമൊഴിയായി പ്ര്ച്രിക്കക്െട്ടതും പില്‍ക്കാലത്ത്‌ സമാഹരിക്കഖ്ചെട്ടതുമത്രെ. 

വാമൊഴിയുടെ പ്രാഥമികതയിടലേക്കാണ്‌ ഇത്‌ വിരല്‍ ചൂ റുന്നത്‌. 

ഭാഷ്യുടെ വാമൊഴിച്രത 

ഏതു ലിഖിതസാഹിത്യരൂപത്തിന്റെയും വേരുകള്‍ ചികഞ്ഞുപോയാല്‍ എത്തിച്ചേ 

രൂന്നത്‌ വാമൊഴി രമൂപങ്ങളിലാണ്‌. കാരണം, ഭാഷഭയാളം പഴക്കം വാമൊഴി AIGA 

ങ്ങള്‍ക്ക്‌ അവകാശക്ഷട്ടൊന്‍ കഴിയും എന്നതുതന്നെ. മനുഷ്യസമുദായം (ഹോമോസാപി 

യന്‍സ്‌) ഉഅ്അവം കൊ ട്ട്‌ ഏതാ ” മുച്ചതിനായിരത്തിനും അമ്പതിനായിരത്തിനും ഇട 

യില്‍ വര്‍ഷങ്ങള്‍ ആയെങ്കിലും ലഭ്യമായതില്‍ വെച്ചേറ്റവും പഴക്കമുള്ള ലിഖിതഭരഖയ്ക്ക്‌ 

ആറായിരത്തോളം വര്‍ഷം പ്ഴക്കമേ കാണൂ. പതിനായിരക്കണക്കിന്‌ ഭാഷകള്‍ മനുഷ്യ ച്രി 

ത്രത്തിലൂടെ കടന്നുപോയിട്ടും ങ്കിലും അതില്‍ നൂറ്റാറോളം എണ്ണത്തിനു മാത്രമേ 

വരമൊഴി ഉ യിട്ടുള്ളൂ. ഇന്ന്‌ സംസാരിക്കചെടുന്ന മൂവായിരത്തോളം ഭാഷകളില്‍ 

എഴുപ്ത്തെട്ടോളം ഭാഷകള്‍ക്കേ ലിഖിത സാഹിത്യമുള്ളൂ. വാമൊഴിയെയും എഴുത്തു 

പാരമ്പര്യത്തെക്കുറിച്ചും ആഴത്തില്‍ പഠിച്ച്‌ വാള്‍ട്ടര്‍ ജെ. ഓങ്ങിന്റെ അഭിപ്രായത്തില്‍ 

ഭാഷയുടെ വാമൊഴിപരത (012110) എന്നത്‌ സ്ഥിരമായ ഒരു അടിസ്ഥാന തത്ത്വമാണ്‌." 

വാമൊഴിയിലാണ്‌ ഭാഷ ജീവിക്കുന്നത്‌. വാമൊഴിക്ക്‌ വരമൊഴിയെ കൂടാതൊരു 

നിലനില്പ്‌ സാധ്യമാരയക്കും. എന്നാല്‍ വരമൊഴിക്ക്‌ വാമൊഴിയെക്കൂടാതൊരു നിലനി 

ല്പില്ല. വരമൊഴിയില്‍ മാത്രം ജീവിക്കുന്ന ഭാഷയെ ഭാഷാശാസ്ത്രഇഞര്‍ വിളിക്കുന്നത്‌ 

മൃതഭാഷ എന്നാണ്‌. വായന, ലിഖിതഭാഷ്യറുമായി ബന്ധക്ഷെട്ട ഒരു വൃത്തിയായി കണക്കാ 

ക്കക്ഷ്ടാറു ങ്കിലും പാഠത്തെ വാമൊഴിയായി പ്രിവര്‍ത്തിചിക്കുകയാണ്‌' 

യഥാര്‍ത്ഥത്തില്‍ വായനയില്‍ സംഭവിക്കുന്നത്‌. ശ്രാവ്യവായനയിലും 

മാനവായനയില്‍ത്തന്നെയും നടക്കുന്നത്‌ ലിഖിതരൂപങ്ങളെ ശബ്ദങ്ങളാക്കി 

പ്രിവര്‍ത്തിചിക്കുകയാണ്‌. വാമൊഴിയുടെ പ്രാഥമികതയാണ്‌ ഇതില്‍ നിന്ന്‌ വൃക്തമാകു 
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ന്നത്‌. മാധ്യമം പദ്യമായാലും ഗദ്യമായാലും ശബ്ദസൂന്ദര്യം ഒരു സാഹിത്യൃഗറുണമായി 

കണക്കാക്കുന്നതിനും കാരണം വേറൊന്നല്ല. ലിഖിതസംസ്‌കാരത്തില്‍ നിന്ന്‌ വാമൊഴി 

സംസ്‌കാരത്തെ വ്യ്ാവര്‍ത്തിചിച്ചു നിര്‍ത്തുന്ന സവിശേഷതകള്‍ വാള്‍ട്ടര്‍ ജെ. ഓങ്ങ്‌ ചര്‍ച്ച്‌ 

ചെയ്യുന്നു ~. 

1. അയഞ്ഞ ഘടന 

ലിഖിതവയവഹാരങ്ങള്‍ പൊതുവെ വ്്ാകരണ ബന്ധിതമായിരിക്കുമ്പോള്‍, 

വാമൊഴി വഴക്കങ്ങള്‍, ഭാഷാഘടനയ്ക്ക്‌ അതിരുകവിഞ്ഞ പ്രാധാന്യം നല്‍കുന്നില്ല. മാനക 

ഭാഷാസ്വാധീനം അവയില്‍ കുറവായിരിക്കും. എഴുത്തിലൊതുങ്ങാതെ ഉച്ചാരണത്തില്‍ 

ഓടിനടക്കുന്നതുകൊ “ പ്രാദശിക/സാമൂഹിക ഭാഷാദഭേദങ്ങളുടെ സ്വാധീനത ആണ്‌ 

വാമൊഴി സാഹിത്യം കൂടൂതല്‍ പ്രകടിചിക്കുന്നത്‌. പരിനിഷ്ഠഭാഷയിലെ വ്യാകരണ നിയമ 

ങ്ങളില്‍ നിന്നുള്ള വ്യതിയാനങ്ങള്‍ പഴഞ്ഞചൊല്ലുകളില്‍ കാണുന്നതിന്‌ കെ.എം. പ്രഭാകര 

വാര്യര്‍ നല്‍കുന്ന ഉദാഹരണങ്ങള്‍ ശ്രദ്ധിക്കുക. 

“A തദ്ധിതം - ഭാഷനും ഭോഷനും വഴി ഒന്ന്‌ ഭാഷന്‍.-ഭാഷിക്കുന്നവന്‍, വായാടി) 

2. വിഭക്തി - നാടോടുമ്പോള്‍ നടുവേ, വീടോടുമ്പോള്‍ മുറ്റ (മുറ്റ - മുറ്റത്തുകൂടി 

എന്നതിനുപകരം) 

3. തലയ്ക്കു മീതെ വെള്ളം വന്നാല്‍ അതറുക്ക്‌ മീതെ തോണി (അതറുക്ക്‌ - അതി 
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ന) 

2. സമാഹൃതസ്വഭാവ്‌ം 

വിഭശഷണങ്ങളുടെയും കവികെട്ടുമുഠറകളുടെയും ഒരു ഭണ്ഡാരമാണ്‌ വാമൊഴി 

വഴക്കങ്ങള്‍. പൊതുവായ ഒരു ഭണ്ഡാരത്തില്‍ നിന്നെന്നപോലെ യഥാസായകര്യം എടുത്തു 

പ്രയാഗിക്കാന്‍ കഴിയുന്ന പദങ്ങളും ആശയങ്ങളും മറ്റു രചനാമൂലകങ്ങളും വാമൊഴി 

സംസ്‌കാരത്തിന്റെ സമ്പാദ്യമത്രെ. വടക്കന്‍ പാട്ടുകളിലെ ഇത്തരം ചൊല്ലുവഴക്കങ്ങളെ 

എം.ആര്‍.രാഘവവാര്യര്‍ അപഗ്രഥനവിധേയമാക്കിയിട്ടു “. “അങ്കം, അടവ്‌, അഴക്‌, ചമയം, 

കുളി, കുറി, ഈണ്‌, ഉറക്കം, പോക്കുവരവ്‌, കഥാപാത്രങ്ങളുടെ ജനനം, എഴുത്ത്‌, പയറ്റ്‌, 

വിവാഹം, മരണം എന്നുവേ കഥകെട്ടുന്നതിന്‌ പൊതുവായി വേ റിവരുന്ന എന്തിനും 

ഏതിനും പാകത്തിലുള്ള വലിയതും ചെറിയതും ആയ ഒരാുക്കിവെച്ച്‌ വര്‍ണനകള്‍ ഉ ~"” 

നീ വര്‍ണനകള്‍ക്കുപുറമെ കവികെട്ടുന്നതിനുവേ ചെറുതും വലുതുമായ വിശേഷണ 

പ്രങ്ങളും ഒറ്റയടികളും വേറെയുമു '. പടിയും പടിചഷുര, പ്ടകാളിമുറ്റം, പടിഞ്ഞാറ്റി, ഒച്ച 
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റ, ചിത്രത്തൂണ്‌, നാല്‍ക്കെട്ടകം, കാറ്റാടും നല്ല കളിത്തിണ്ണ, തെക്കിനിയെന്നൊരു പൂന്തളം, 

പൂപോലെ ചോറ്‌, പൊന്‍പോലെ കറി, കളരിപരമ്പര ദൈവം, കിളിവാലന്‍ വെറ്റില, 

ശംഖിലൊളി മിന്നും നറൂറ്‌ എന്നിവ ഇവയില്‍ ചിലതുമാത്രം. 

3, വാചാല്ത 

ഒതുക്കിലറയലല്ല, പ്രത്തിച്ചറയലാണ്‌ പവാമൊഴിവഴക്കങ്ങളുടെ സ്വഭാവം. 

ആവര്‍ത്തിച്ചുവരുന്ന വായ്ത്താരികളും പദങ്ങളും പാദങ്ങളും അവയില്‍ സുലഭമാണ്‌. 

ശ്രവണസുഖം പരമാവധി വര്‍ധിച്ചിച്ച്‌ പൊലിച്ചിച്ച്‌ പാടുകയും പറയുകയും ചെയ്യുന്ന 

സമ്പ്രദായത്തില്‍ ഗായകനും/വക്താവും, ശ്രോതാവും തമ്മിലുള്ള ബന്ധം സജ്ീവമാകു 

ന്നു. എളുച്ചത്തില്‍ ഓര്‍മ്മയില്‍ സൂക്ഷിച്ചുവെക്കാം എന്നൊരു പ്രദയാജുനം കൂടി 

ആവര്‍ത്തനം കൊ “ ഉദ്ദേശിക്കുന്നു. പാനത്തോറ്റത്തില്‍' കാളിയുടെ വാഹനമായ 

വേതാളത്തെ വര്‍ണിക്കുന്നത്‌ ശ്രദ്ധിക്കുക. 

'“ഉദയമാപര്‍വ്വതത്തില്‍ തലയും വെച്ച്‌, അസ്തമന പര്‍വ്വതത്തി൯ഒമല്‍ കാലും 

നീടി, തെന്‍മലദമേലും, മാമലമേലും ര ” കൈയ്യും വെച്ച്‌ പാതാളം പോലെ കിടന്നുറ 

ങ്ങുന്ന വേതാളം...........ഒരാനത്തലവനെച്ചിടിച്ച്‌ തിരുമ്മി തൊടുകുറിയായ്‌ ശോഭിച്ചു 

കൊ 9ള്‍. പിന്നെ ര “” ആനത്തലവന്‍മാരെക്കൊ “” കാതില്‍ കുണ്ഡലമായി ശോഭിച്ചു 

കൊ ാള്‍. പിന്നെ ര ഗനത്തലവന്‍മാരെക്കൊ തെക്കു കനകവളയായി ശോഭിച്ചുകൊ 

ാള്‍. പിന്നെ ഇരുപത്തൊന്നു ആനത്തലവന്‍മാരെക്കൊ “” കഴുത്തില്‍ നെടുമംഗല്യ 

മായി ശോഭിച്ചുകൊ ഓള്‍. പിന്നെ മുച്ചത്താറാനത്തലവന്‍മാരെക്കൊ “ മുലക്കച്ചയായി 

ശോഭിച്ചുകൊ ഓള്‍. പിന്നെ അറുപത്തിയെട്ടാനത്തലവന്‍മാരെക്കൊ “” അരയ്ക്കു കിങ്ങി 

ണിയായി ശോദഭിച്ചുകൊ ഓള്‍. പിന്നെ ഒന്നിരുന്നൂറ്‌ ആനത്തലവന്‍മാരെ കൊട്ടിക്കൊന്നു 

കടിച്ചുമുറിച്ച്‌ ഭക്ഷിച്ച്‌ ഏഴു സമുദ്രത്തിലെ തണ്ണീരും മുറുകി പിന്നെ ര ” ആയിരം ആന 

ത്തലവന്‍മാരെക്കൊ “ അമ്മാനമാടുവോളം ചെയ്ത്‌ അച്ദുറം നിന്ന വന്‍മരത്തെ ചുവടു 

പറിച്ച്‌ ഇലയദൂരി പല്ലിടകുത്തി നില്‍ക്കുന്ന വേതാളത്തിന്റെ രൂപം... 

4. പ്രമ്പ്രാഗതം 

പാടിച്ചതിഞ്ഞ ഈണങ്ങളും മൊഴിഞ്ഞു പഴകിയ താളങ്ങളുമാണ്‌ വാമൊഴിവഴക്ക 

ങ്ങളുടേത്. ഇതിവ്ൃയത്തങ്ങളും ഫോര്‍മുലകളും മിനുക്കി ഉപദയാഗിക്കുകയാണവയുടെ 

സ്വഭാവം. കാലാനുസാരിയായ പരിണാമമു കുന്നു ങ്കിലും തനിമ നഷ്ടക്ഷ്ടാതിരി 
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ക്കാന്‍ അവ ശ്രദ്ധിക്കുന്നു. ഒഴിക്കുന്ന വീഞ്ഞ്‌ പുതിയതായാലും കറി പഴയതുതന്നെ 

എന്ന്‌ സാരം. 

5. നിത്ൃജ്ഠീവിതബ്്‌ന്ധിയായ ആഖ്യാനം 

നാടോടിവഴക്കങ്ങളുടെ ഇതിവൃത്തവും നിത്ൃജ്ീവിതത്തിന്റെ 213530 ചൂരും 

കലര്‍ന്നതായിരിക്കും. ഒരു കൂട്ടായ്‌മയുടെ ഭാതികവും ആത്മീയവുമായ അനുഭവലോക 

മാണ്‌ അതിന്റെ വാമൊഴി വ്ൃവഹാരങ്ങളിലൂടെ ആവിഷ്‌ കൃതമാകുന്നത്‌. നിരീക്ഷണത്തി 

ലൂടെയും പ്രിശീലനത്തിലമൂടെയുമാണ്‌ കൂട്ടായ്മ ഇവ സ്വന്തമാക്കുന്നത്‌. ജനസാമാന്യ 

ത്തിന്‌ അപരിചിതമായൊരു ലോകം വാമൊഴിവഴക്കങ്ങളില്‍ ക ത്തുക അസാധ്യമാ 

ണ്‌. 

6. വീരാച്ദാന പ്രധാനം 

വീരാപദാനപ്രമായ കൃതികള്‍ നാട്ടുകൂട്ടായ്മകള്‍ക്ക്‌ എന്നും പ്രിയങ്കരങ്ങളാണ്‌. 

വാമൊഴിവയക്കങ്ങളെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം സാര്‍വുലാകികപ്രതിഭാസമാണിത്‌. ഇലി 

യഡും ഒഡീസിയും മുതല്‍ വടക്കന്‍ പാട്ടുകളും തെയ്യപുരാവ്യത്തങ്ങളും വരെ വീരാപദാ 

നപ്രധാനമായ ഇതിവൃത്തം പങ്കുവെക്കുന്നു. നന്മയുടെ പക്ഷത്ത്‌ നില്‍ക്കുന്ന ബുദ്ധി 

കൊ റും ശക്തികൊ റും അനീതിയെ ചെറുക്കുന്ന നായകന്റെ ഗുണഗണങ്ങള്‍ 

വാഴ്ത്താന്‍ കൂട്ടായ്മയ്ക്ക്‌ നൂറു നാവാണ്‌. കൂട്ടായ്മയുടെ അബോധത്തില്‍ ഉറങ്ങിക്കിട 

ക്കുന്ന ഈ നായകസക്കല്പം തന്നെയാണ്‌ ഇന്ന്‌ ജുനപ്രിയസിനിമകളില്‍ അരങ്ങു 

തകര്‍ക്കുന്ന നായകസ്വരൂപം. 

7. വര്‍ണ്യവുമായുള്ള തന്മയീഭാവം 

വര്‍ണ്യവസ്‌തുവുമായി താരാത്മ്യം പ്രാപിക്കാനുള്ള കഴിവ്‌ വാമൊഴിവഴക്കങ്ങള്‍ 

എച്ോഴും പ്രകടിച്ിക്കുന്നു. ആവിഷ്‌ക്കരിക്കുന്ന വിഷയങ്ങള്‍ സ്വന്തം അനുഭദവമേഖലയ്ക്ക 

കത്തുള്ളവയായതിനാല്‍ ഈ പ്രക്രിയ എളുചവുമാണ്‌. അതേ സമയം, അവ വൈയ 

ക്തികം ആയി ചുരുങ്ങുന്നുമില്ല. കൂട്ടായ്മയുടെ അഭിലാഷപ്രകടനങ്ങളോ ഉല്ലാസപ്രകടന 

ങ്ങളോ ആയിരിക്കും അവ്‌. വൈയക്തികത ആവിഷ്ക്കരിക്കക്കെട്ടാല്‍ത്തന്നെയും സാര്‍വജ 

നീനമായ വൈയക്തികതയ്ടക്ക അവിടെ സ്ഥാനമുള്ളൂ. 

8. ആന്തരികചരിതസ്ഥിതിയിലുള്ള സമതുലിതാവസ്ഥ 
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ബാഹ്യൃപരിതസ്ഥിതികള്‍ക്കനുസരിച്ച്‌ സ്വയം ക്രമീകരിക്കാന്‍ കഴിവുള്ളവയാണ്‌ 

വാമൊഴിവഴക്കങ്ങള്‍. കൂട്ടായ്മ മാറുന്നതിനനുസരിച്ച്‌ സ്വയം പ്രിവര്‍ത്തിക്കാനും തനിമ 

നിലനിര്‍ത്തിക്കൊ റുതന്നെ ആശാസ്യമായ മാറ്റങ്ങള്‍ വരുത്താനും അവയ്ക്കു കഴിയും. 

അങ്ങനെ കഴിയാത്തവ കാലക്രമേണ നശിച്ചു പോകുന്നു. സമൂഹത്തില്‍ അവയ്ക്കുള്ള 

ധര്‍മം നഷ്ടച്ചെട്ടിട്ടു കും. ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്ന സമൂഹത്തിനനുസരിച്ച്‌ ചിട്ടച്ച്ടുന്നവയ്ക്ക്‌ 

മാത്രമേ കാലഗതിയില്‍ നിലനില്പു വുകയുള്ളൂ. തനതറുചുറ്റുപാടില്‍ ആവിഷ്കൃത 

മായ പ്ല ഭഫാക്ടലോര്‍ രമൂപങ്ങളും ഇന്ന്‌ ഫോക്‌ ലോറിസമായും പ്രായോഗികഫോക് ലോര്‍ 

ആയും സമൂഹത്തില്‍ നിലനില്‍ക്കുന്നു. 

9. മൂര്‍ത്തമായ ആവിഷ്ക്കാരങ്ങള്‍ 

മൂര്‍ത്തതയാണ്‌ വാമൊഴിവഴക്കങ്ങളിലെ ആവിഷ്ക്കാരത്തിന്റെ മറ്റൊരു സവിശേ 

UO. ലിഖിതഭാവന അമൂര്‍ത്ത ബിംബകല്പനകളില്‍ അഭിരമിക്കുമ്പോള്‍ നാടോടി ആഖ്യാ 

നങ്ങള്‍ അനുഭവപരിധിക്കകത്തുള്ള വിഷയങ്ങള്‍ സമൂര്‍ത്തമായി, വളച്ചുകെട്ടില്ലാതെ 

മിതാലങ്കാരങ്ങളോടെ വിവരിക്കുകയാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. അമൂര്‍ത്തമായ വിഷയ 

ങ്ങളെ ച്ചാലും സമൂര്‍ത്തരൂപങ്ങളാക്കി വര്‍ണിക്കയാണ്‌ പതിവ്‌. ഉദാഹരണമായി, പാന 

ത്തോറ്റത്തില്‍ അമൂര്‍ത്ത സങ്കല്പമായ വേതാളത്തെ വര്‍ണിച്ചിരിക്കുന്നത്‌ ഇങ്ങനെയാണ്‌. 

'മഴുപോലെ പല്ലും, കൊഴുഷധോലെ നാവ്‌, കുന്താണിപോലെ മൂക്ക്‌, കു റു കിണ 

റ്റില്‍ മിന്നാമിനുങ്ങുപോലെ കണ്ണിലെ മിഴിര റും. പെരുമ്പാമ്പ്‌ കൊന്നു തൂക്കിയപോലെ 

കൈയ്യും കാലും.ഒട്ടകത്തിന്‍ഭമേല്‍ ഉണ്ണി കടിച്ചാരെ പോലെ മുല ര റും, താര്‍ന്നോരു മുതു 

കിന്‌ വിരുന്നുപോയി കിടക്കുന്ന വയറ്‌, നിരന്ന പാറഷറുറത്ത്‌ പാടവള്ളി പ്ടദര്‍ന്നാരെ 

പോലെ നാരും ഞരമ്പും...” 

സാഹിത്ൃത്തിലെ ഫോക്ലോര്‍ 

വിനിമയദശേഷിയുടെ അപാരമായ സാധ്യതയാണ്‌ ഫോകലോറിനെ സാഹിത്യവു 

മായി ബന്ധിചിക്കാന്‍ സ്രഷ്ടാക്കളെ പ്രേരിചിക്കുന്ന മുഖ്യവസ്തുത. കൂട്ടായ്മ നൂറ്റാ റു 

കള്‍ കൊ '” നെഞ്ചേറ്റി നീറ്റിയെടുത്ത അനുഭവങ്ങളാണ്‌ ആഡംബരങ്ങളില്ലാത്ത 

സ്ഫടികസ്വച്ഛിമായ ഭാഷയില്‍ ഫോക്‌ ലോറുകള്‍ ആവിഷ്കരിക്കുക. സമൂഹമനസ്സിന്റെ 

ഉത്ച്ചന്നങ്ങള്‍ എന്ന്‌ അവയെ വിശേഷിക്കിക്കാം.സമൂഹം സൃഷ്ടിച്ചത്‌ സമൂഹം തന്നെ 

ഏറ്റുവാങ്ങുമ്പോള്‍, അവിടെ വിനിമയമൂല്യത്തിന്‌ വൃത്യയം സംഭവിക്കുന്നില്ല. അകൃത്രിമ 

സുന്ദരങ്ങളായ നാടോടിവഴക്കങ്ങളെ സ്വന്തം കൃതികള്‍ക്ക്‌ ഈടും പാവുമാക്കുമ്പോള്‍ 
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എഴുത്തുകാര്‍ കൂട്ടായ്മയുടെ മാനസികവ്യാപാരങ്ങളിടലേക്ക്‌ നേരിട്ടുപ്രദവശിക്കുകയാണ്‌. 

തന്മൂലം വായനക്കാരനും കൃതിയും തമ്മിലുള്ള മാനസികൈക്യം എളുഷ്വും അനായാസ 

വുമാകുന്നു. 

പ്രധാനമായും മമൂന്ന്‌ തലങ്ങളിലായാണ്‌ എഴുത്തുകാര്‍ ഫോക ലോറിനെ ഉപയോ 

ഗക്ഷെടുത്തുന്നത്‌. 

1) ആഖ്യാനതലം - നാടോടിവഴക്കങ്ങളുടെ രൂപ്ഘടനയും നാടോടി ഈണങ്ങളുടെ 

ഹൃദയാകര്‍ഷകതയും നാട്ടുഭാഷയുടെ തെളിമയും സ്വാംശീകരിച്ച്‌ ആഖ്യാന 

ത്തിന്റെ ചാരുത വര്‍ധിഷിക്കറുക. 

2) പ്രരമേയതലം - നാട്ടുവഴക്കങ്ങളുടെ വിവിധ രമൂപങ്ങളെ (ഉദാ:- പുരാവൃത്തം, 

ഐതിഹ്യം, നാടോടിക്കഥ) പ്രതിപാദ്യമാക്കിയോ അവയെ വൃത്ൃയസ്ത വീക്ഷണകോ 

ണുകളിലൂടെ നവീകരിച്ചോ ആവിഷ്‌ കരിക്കുക. 

3) വസ്തുതാതലം- ഒരു പ്രത്യേകകൂട്ടായ്‌ മയിലെ ഫോക്ലോര്‍ വസ്തുതകളെ - 

വാമൊഴി സംസ്കാരം, സാമൂഹ്യാചാരങ്ങള്‍, ഭാതികസംസ്‌കാരം, പ്രകടനകല - 

ഇവയുടെ വിവിധ പ്രത്ൃക്ഷീകരണങ്ങളെ കൃതികളില്‍ സന്നിവേശിലിക്കുക. അതു 

പോലെ ഒരു ദേശത്തിന്റെ പാരമ്പര്യത്തോടൊഷം സസ്യജന്തുജ്ാലങ്ങളുടക്കമുള്ള 

ജ്ലൈവപ്രകൃതിയെയും കൃതിയിലേക്ക്‌ ആവാഹിക്കുക - ഇതുവഴി ഒരു കൂട്ടായ്മ 

യൂടെ സാമൂഹി കോര്‍ജവും ജ്ലീവിതപരിസരവും കൃതിയിലാകെ പ്രസരിച്ചിക്കാന്‍ 

സാധിക്കുന്നു. 

ഈ മൂന്ന്‌ രീതികളും ഒരുധിദച്ചോ വെവ്വേറെദയാ എഴുത്തുകാര്‍ സ്വായത്തമാക്കാ 

റൂ '. പാരമ്പര്യത്തിന്റെയും സംസ്‌ കാരത്തിന്റെയും പ്രകൃതിയുടെയും ഈടുവെഷുകളില്‍ 

നിന്ന്‌ ഈര്‍ജും സംഭരിക്കുന്നതുകൊ ' കൃതികള്‍ക്ക്‌ മണ്ണിന്റെ മണവും സാമാന്യജനജ്ീവി 

തത്തിന്റെ ചൂടും ചൂരും ലഭ്യമാകുന്നു. ” ഒരു ആചാരം, വിശ്വാസം, കല, ഭാതികസം 

സ്കാരം എന്നിവ്യിലേതിലെങ്കിലും നിന്ന്‌ ഒരു മോട്ടിഫ്‌ പ്രദയാഗിക്കുമ്പോള്‍ അതോ 

ടൊച്ചം നില്‍ക്കുന്ന മുഴുവന്‍ ശക്തികളെയും അനുബന്ധ ഘടകങ്ങളെയും അതിന്റെ 

എല്ലാ ആശയവിനിമയ സാധ്യതകളെയും കൃതിയിലേക്കു കൊ 3AI@IMIA}J0""" എന്ന 

കെ.എം. ഭരതന്റെ നിരീക്ഷണം ഇവിടെ ഓര്‍ക്കാം. 

63



ഒരെഴുത്തുകാരന്‍ അംഗമായ ഉപസംസ്‌ കാരത്തിന്റെ പ്രതിഫലനങ്ങള്‍ അയാ 

ളുടെ കൃതിയിലു വും. എഴുത്തുകാരന്റെ ലോകവീക്ഷണത്തെയും അഭിരുചികളേയും 

രൂപീകരിക്കുന്നത്‌ അയാള്‍കരടൂടി അംഗമായ കൂട്ടായ്മകളാണ്‌. ഇടശേരി, ച്ുതക്ഥട്ട/ന്റെ 

ആമുഖത്തില്‍ എഴുതുന്നത്‌ ശ്രദ്ധിക്കുക. 

കുട്ടിക്കാലത്ത്‌ അയല്‍ക്കാരെക്കാള്‍ അടുത്ത പരിചയം എനിക്ക്‌ ദേവതകളെ 

ആയിരുന്നു. ഞാന്‍ ദുശ്ശാഠ്യം പിടിച്ച്‌ കരയുന്നതുതന്നെ ശ്രദ്ധിച്ച്‌ മച്ചിനകത്ത്‌ ചുകന്ന 

ച്കലാസും മൂടിഷുതച്ചിരിക്കുന്ന മമച്ചര്‍, മുറ്റത്തെ പിച്ചക ഷൂവള്ളിച്ചടര്‍ഷ്‌ വേനലറുതിയില്‍ 

തൂനിലാവില്‍ നിറയെ പൂക്കുമ്പോള്‍ അവിടെ ചുുറ്റിഷറ്റി നില്‍ക്കുന്ന 

വെള്ളവസ്ത്രക്കാരനായ രക്ഷസ്സ്‌, തണ്ണീരാധൃതോടുകമൂടി ഏട്ടന്‍ പതിഞ്ഞ സ്വരത്തില്‍ 

സ്‌തോത്രം ചൊല്ലി മണികിലുക്കി പൂജകൊടുക്കുന്ന ഭുവനേശ്വരി, ഇടയ്ക്ക്‌ രാത്രി 

പ്തിവിലും വൈകി അര്‍ദ്ധബോധാവസ്ഥയില്‍ കയറിവന്ന്‌ താഴത്തെ കോലായില്‍ 

കുറച്ചിട മലര്‍ന്നു കിടന്ന്‌ പിന്നെ ഒരു കി റിവെള്ളം കുടിച്ച്‌ ശേഷം എന്റെ മറ്റൊരേട്ടന്‍, 

താന്‍ മറികടന്നുപോന്നതായി വിവരിച്ചു കേട്ട 'ഭതേരുവാഴ്ച്‌'യിലെ മുല്ലഷൂമണക്കാരിയായ 

യക്ഷി; കഥ പറയലില്‍ മിടുക്കിയായ ചെറിഒയേടത്തി, ഉറങ്ങാന്‍ കിടക്കുമ്പോള്‍ തുറന്നിട്ട 

വടഭക്ക ചാഭരാടിയില്‍ കൂടി ദൂരത്ത്‌ ഒഴിഞ്ഞ കുന്നിന്‍ ചെരുവില്‍ പ്രത്ൃക്ഷച്ടുന്നതും 

പൊട്ടിച്ചൂട്ടെന്ന പേരില്‍ അറിയക്കെടുന്നതും അത്ഭുതകരവുമായ വെളിച്ചങ്ങള്‍ കാട്ടിത്തന്ന്‌ 

ആ പ്രകാശപുഞ്ജുങ്ങളുടെ നായികയായ പൊട്ടിചിശാചിനിയെക്കുറിച്ച്‌ പറഞ്ഞുതന്ന 

ആഖ്യാനങ്ങള്‍. ഇത്തരം ദേവതകളുടെ അസ്തിത്വം ഒരിളം മനസ്സിന്‌ ബോധ്യക്െടുമാറ്‌ 

ഗ്രീഷ്മാരംഭഭത്തോടുകൂടി എല്ലാ വീടുകളിലും തുടികൊട്ടും കുഴല്‍വിളിയുമായി കയറിവ 

രുന്ന വിവിധ വേഷക്കാരായ പ്രുതങ്ങള്‍, നേരു പറയട്ടെ ഇവഭരാടെല്ലാം ഇന്ന്‌ എന്റെ മന 

സിനുള്ള മമതയും വേഴ്ച്ചയും മറ്റാരോടുമില്ല. ഈ പലതായ സാങ്കേതിക തേജസ്സുകള്‍ 

ഞാന്‍ ക പൊട്ടിച്ചൂട്ടുപോലെ പൊട്ടിഷിരിഞ്ഞും കെട്ടിചിണഞ്ഞും ഉ ഠയ ഒരു 

ദേവതാസങ്കല്പമാണ്‌ ഈ കവിതയിലെ പൂതം. ആഖ്യാനരീതി കവിതയെഴുതാത്ത 

ചെറിയേടത്തിയുടെ കഥാകഥനരീതിയെ അനുസ്മരിഷിക്കൂന്നതും.”” 

സ്വന്തം ദേശത്തെ എഴുത്തിലൂടെ അടയാളക്കെടുത്താന്‍ എഴുത്തുകാരന്‌ സാധി 

ക്കുന്നത്‌ അയാളൂള്‍ക്കൊ പ്രാദേശിക സംസ്കൃതിയുടെ വീരൃത്താലാണ്‌. സി.വി യ്ക്ക്‌ 

നാഞ്ചിനാടും, തകഴിക്ക്‌ കുട്ടനാടും, എസ്‌.കെ പൊറ്റെക്കാട്ടിന്‌ ഭകോഴിക്കോടും എം.ടി.ക്ക്‌ 

കൂടല്ലൂരും വി.കെ.എന്നിന്‌ തിരുവില്വാമലയും മാധവിക്കുട്ടിയ്ക്ക്‌ പുന്നയൂര്‍ക്കുളവും വിജ 

യന്‌ പാലക്കാടും മുകുന്ദന്‌ മയുഴിയും കോവിലന്‌ ക ഓണിശ്ശേരിയും സാറാജ്യോസഫിന്‌ 
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തൃശ്ശൂരും യു.എ ഖാദറിന്‌ തൃഭക്കാട്ടൂരും എന്‍. പ്രഭാകരന്‌ തിയ്യൂരും എഴുത്തില്‍ ദേശ 

ഷ്കൊലിമകളായി നിറയുന്നു. 

പ്ദൃഗദ്യഭഭദമെന്യേ എഴുത്തുകാര്‍ ഫോക്‌ ലോറിന്റെ ചൈതന്യത്തെ ആവാഹിച്ചിട്ടു 

'. മലയാണ ഒരു സ്വതത്തഭാഷയായി രൂപട്ചെട്ടതിനുശേഷ്മുള്ള ആദ്യജുനകീയകവിക 

ളായ, പ്രാചീനകവിത്രയം- ചെറുശ്ശേരി, എഴുത്തച്ചന്‍, കുഞ്ചന്‍ നമ്പ്യാര്‍ - നാടോടി ഈണ 

ങ്ങള്‍ സ്വാംശീകരിച്ചവരാണ്‌. പഴഞ്ചൊല്ലുകളും നാട്ടുപദങ്ങളും കലര്‍ന്നതാണ്‌ അവരുടെ 

ആഖ്യാനശൈലി. തുഞ്ചന്റെയും കുഞ്ചന്റെയും കവിതകളിലെ നാട്ടുപാരമ്പര്യം ഇതിനകം 

അന്വേഷണവിഷയമഠായിട്ടു ~” 

എഴുത്തച്ഛന്റെയും ചെറുശ്ശേരിയുടെയും കൃതികളിലെ ആവര്‍ത്തിതപാദങ്ങള്‍ 

നാടോടിയായ അനുദവത്തെയാണ്‌ സാക്ഷ്യക്ചെടുത്തുന്നത്‌ “എന്നും ചൂ റിക്കാണിക്കഷെ 

ട്ടി 

പുരാണപ്രസിദ്ധമായ ഇതിവ്യത്തങ്ങള്‍ ഖണ്ഡകാവ്യങ്ങളിലൂടെ ആവിഷ്കരിച്ച 

ആധുനിക്കവിത്രയം, ഉച്ച്പുരാവ്ൃത്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ നവീനവ്യാഖ്യാനങ്ങള്‍ നല്‍കി. 

നാടോടിഈണങ്ങള്‍ക്ക്‌ കവിതയിലൂടെ ഇവര്‍ പുനരുത്ഥാനം നല്‍കിയെങ്കിലും കവിതയെ 

നാട്ടീണങ്ങളിലൂടെ കൂടുതല്‍ ജനകീയമാക്കുക എന്ന ദാഈത്യം ഏറ്റെടുത്തത്‌ ചങ്ങമ്പുഴയാ 

ണ്‌. നാട്ടുഭാഷയുടെ ലളിതസകുറുമാര്യവും ആവര്‍ത്തിതപാദങ്ങളുടെ ധാരാളിത്തവും 

ചങ്ങമ്പുഴയെ ജുനഹ്ൃദയങ്ങളോടടുചിച്ചു. 

നീലക്കുയിലേ, നീലക്കുയിലേ 

നീയെന്തെന്നൊടുമു ത്തോ 

തേമാവൊക്കെ പൂത്തട്ടെന്തേ 

തേന്തളിര്‍ തിന്നു മമിക്കാത്തോ 

കാറും 2ഴ9യും ഭപോയല്ലാ ! 

കാടുകളൊക്കെ പൂത്തല്ലാ! 

മാടത്തക്കിളി പാടിനടക്കും 

മാനം മിന്നി വെളൂുത്തല്ലാ! 

- എന്നട്ടും, നീയെന്താണിങ്ങനെ 

യെന്നോടൊന്നും മു ത്തേ” _ എന്നിങ്ങനെ നാടോടിശീലില്‍ ഒഴുകിനിറയുന്ന 

കവിതയ്‌ക്കൊരുദാഹരണമാണ്‌ ചങ്ങമ്പുഴയുടെ BIENLMZAIC. ’ 
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തന്റെ ചെറുഷത്തില്‍ പറഞ്ഞുകേട്ട ഒരു നാടോടിക്കഥയാണ്‌ ജൂജി.ശങ്കരക്കുറുച്‌ 

'ച/ദമനകുിട്ട്‌/ഒ/7ന്‌ പ്രമേയമാക്കിയത്‌. നാടന്‍പാട്ടിന്റെ രൂപഭാവങ്ങള്‍ പുലര്‍ത്തുന്ന ഈ കവി 

തയില്‍ സാദൂഹ്യാവസ്ഥകള്‍ കൂടി സമന്വയിച്ചിച്ച്‌ പ്രമേയത്തിന്‌ പൂതിയ ഭാവതലം 

നല്‍കാന്‍ ജജി. ശ്രദ്ധിച്ചിട്ടു . വയലാര്‍ രാമവര്‍മ്മയുടെ ഏകദശി? മറ്റ കക്കയിലും 

നാടോടിക്കഥയും സാമൂഹ്യൃയാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങളും കൈകോര്‍ക്കുന്നതു കാണാം. ജി.യുടെ 

'ചെര്യുത്തക്/ന്ം൦" വൈലോഷിള്ളിയുടെ തച്ഛമര്ല്‌ ൧കമന്ും” വിജയലക്ഷ്മിയുടെ ത്ന്ന 

കക്കും ' പറയി പെറ്റ പന്തിരുകുലത്തിലെ പെരുന്തച്ചന്റെ ഐതിഹൃത്തിന്‌ പുതിയ ഭാഷ്യ 

ങ്ങള്‍ നല്‍കുന്നു. ഗ്രാമപ്രകൃതിയുടെയും ഗ്രാമീണജീവിതത്തിന്റെയും ഭാവചിത്രങ്ങള്‍ 

ആവിഷ്കരിക്കുന്ന ജിയുടെ ‘Azgan@zall@jo ഒര% ചതയം” എന്ന ആഖ്യാനാത്മകകാവ്ൃയ 

ത്തിലും ഫോക്‌ ലോറിന്റെ മുദ്രകളു ~ 

കേരളീയ ഗ്രാമീണജ്ീവിതത്തിന്റെയും സസ്യജീവപ്രകൃതിയുടെയും സചേതനത്യം 

വിളിച്ചറിയിക്കുന്ന ബിംബങ്ങള്‍ കൊ “ സമൃദ്ധമാണ്‌ പി. കുഞ്ഞിരാമന്‍ നായരുടെ കാവ്യ 

പ്രപഞ്ചം. തങ്കക്കുടക്കടുക്കനണിഞ്ഞ മുക്കുറ്റിച്ചൂവ്‌, തങ്കത്താലി കെട്ടിയ ചിറ്റാട, വടക്കന്‍ 

കാറ്റിനോട്‌ ഓണത്തല്ലിനൊരുങ്ങുന്ന തെങ്ങുകള്‍, അടിവയര്‍ കനത്ത ചെറുചേനച്ുതറുമ 

കക്കൊടി, ഓണവില്ലിനു ഞാണു കെട്ടിയ ഇളമുളകള്‍, ഒഞ്ഞപ്രസാദം തൊട്ട കന്നിചദൂംപു 

ലര്‍ വേള, കേവഞ്ചി കേറിച്ചോയ ഓണവെണ്ണിലാവൊളി രാവുകള്‍ എന്നിവ അവയില്‍ 

ചിലതുമാത്രം. തിരുഭവോണഷദൂക്കളും തിരുവാതിരനിലാവും പി.യ്ക്ക്‌ സ്വത്വത്തിന്റെ അവി 

ഭാജൃഘടകം തന്നെ ആയി മാറുന്നു. 

നാടോടിവിശ്വാസങ്ങള്‍, ആചാരാനുഷ്ഠാനങ്ങള്‍, ഉത്സവാഘോഷങ്ങള്‍, വട 

ക്കന്‍പാട്ടുകള്‍, പഴഞ്ചൊല്ലുകള്‍, നാട്ടുഭാഷാ പ്രഭയാഗങ്ങള്‍ എന്നിവയാല്‍ നിറം 

ചാര്‍ത്തിയ പ്രാദേശിക സംസ്കൃതിയുടെ ഈടും പാവുമാണ്‌ ഇടര്ശേരിക്കവിതയുടെ 

ശക്തി. 'ച്റുതഷാട്‌, കാവ്‌ ചാട്ട്‌, പചൊകട്ട്ച്ററത്ത്‌ മ/വ്ഥോേത്‌7 Coe OM, ക്ര 

ഗന്ഥര്വ/്‌ ചാറു, ഇങ്ങനെ അനേകം ഉദാഹരണങ്ങള്‍ നല്‍കാന്‍ കഴിയും. 

നാടോടിചാട്ടിന്റെ ചിലമ്പൊലി ആദ്യന്തം മുഴങ്ങുന്ന കവിതയാണ്‌ 'ചുതക്കട്‌. നാടോടി 

അനുഷ്ഠാന നൃത്തത്തില്‍ നിന്ന്‌ പ്രചോദനം കൊ , ചഴുതഷാട്ട്‌” എന്ന കവിത വള്ളുവ 

നാട്ടിലെ കാര്‍ഷികനരവംശജ്ീവിതവുമായി ബന്ധക്ഷെട്ട മറ്റൊരനുഷ്ഠാനരംഗാവതരണ 

മായി മാറുന്നു എന്ന്‌ സി.ആര്‍ രാജഗോപാലന്‍ നിരീക്ഷിക്കുന്നു.” 

ക൧൨/൭ക൭൦ പാക്ട7ല്‍ കൂട്ടായ്മയുടെ അബോധമനസ്സില്‍ നിദ്രാണമായിക്കിടക്കുന്ന 

മാതൃസങ്കല്പത്തിന്റെ ഭിന്നമുഖങ്ങള്‍ ദര്‍ശിക്കാം. ചോരകൊ തെച്ചി മലര്‍മാലയിട്ട ദേവി 
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സുരഭിലചൂവല്ലിപോലെ മാറിഷോകുന്ന കഥയാണ്‌ “BIAMOBLIaI23703 ആഖ്യാനം ചെ 

യ്തിട്ടുള്ളത്‌. 

'“സുംഭനിസുംഭാദികളെ - 

ക്കൊന്നൊടുക്കിദയാളെ, 

സുരഭിലചദൂവല്ലിപോലെ 

യെങ്ങിനെ നീ മാറി 2 

ക്രോധമൂര്‍ത്തേ, യെങ്ങിനെ നിന്‍ 

സൃഷ്ടിയിലെ ക്രാര്യം 

കോടി കോടി പ്രപഞ്ചത്തില്‍ 

കുളിര്‍ തണലായ്‌ മാറി ? 

അക്കഥകള്‍ പാടിഷാടി 

രാന്തനിശീഥത്തില്‍ 

മക്കളെയുറക്കീടാറു - 

മാരീ നാട്ടില്‍” 

കേരളീയകാര്‍ഷികസംസ്്‌കൃതി അടിത്തറപാകിയ വൈലോച്ചിള്ളിക്കവിതയ്‌ക്ക്‌ 

നാടോടി പാരമ്പര്യം ഉറവ വറ്റാത്തൊരു സ്രോതസ്സാണ്‌. തന്റെ കാവ്യസംസ്‌കാരത്തിന്ന്‌ 

പ്രചോദനം നല്‍കിയത്‌ കുട്ടിക്കാലത്ത്‌ അമ്മയുടെ നാവില്‍ നിന്നുതിരുന്ന നാടന്‍ 

കാവ്ൃയൃകല്പനകളും ബന്ധുവായ പാറുവമ്മ പാടിക്കേട്ട വടക്കന്‍ പാട്ടുകളുമാണെന്ന്‌ 

വൈലോച്ചിള്ളി 'കാറ/മ്ഥകസ്സമരണകക്ക്‌ത്‌ അനുസ്മരിക്കുന്നു ”. 

'അത്താഴമൂണ്‌ കഴിഞ്ഞ്‌ കിടക്കുമ്പോള്‍ എന്റെ അമ്മൂമ്മയുടെ നിര്‍ബന്ധത്തിനു 

വഴങ്ങി പാറുവമ്മ പാടാറുള്ള വടക്കന്‍പാട്ടുകേട്ട്‌ മറ്റെല്ലാവരും ഉറങ്ങിയാലും ഞാന്‍ 

കാതുകൂര്‍ച്ചിച്ച്‌ CAS അതില്‍ ലയിച്ചുകിടക്കുക പ്തിവായിരുന്നു. ഇന്നും 

വ്ടക്കന്‍പാട്ടുകള്‍ക്ക്‌ എന്റെ ഹൃദയത്തിന്റെ ഒരു കോണില്‍ സ്‌നേഹാര്‍ദ്രമായ ഒരു 

സ്ഥാനം ഞാന്‍ ഒരുക്കിവെച്ചിരിക്കൂന്നു."”* മാത്രമല്ല, ഗ്രാമജീവിതാനുഭവങ്ങളുടെ 

സമ്പന്നമായ കലവറയില്ലാത്ത ഒരാള്‍ കവിയാകറുക നടന്നേ പ്രയാസമാണ്‌ എന്നദ്ദേഹം 

കൂട്ടിച്ചേര്‍ക്കുന്നു. 

AIMIO@BIMOM, ‘alSMIGIAG’ എന്നീ കവിതകളില്‍ പ്രത്യക്ഷത്തില്‍ത്തന്നെ 

കര്‍ഷകത്തൊഴിലാളികള്‍ പാടുന്ന വടക്കന്‍പാട്ടുക്ളുടെ പരാമര്‍ശം കാണാം. 

'കൊയ്യുവാനോ, ഹാ ജ്ീവിതഭാരം- 
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കൊ റുതാനോ, കുനിഞ്ഞൊരിീമുത്തി, 

വായ്ച്ചെഴും കന്നിച്ചാടത്തൊരുണ്ണി- 

യാര്‍ച്ചുപോല്‍ പ റു മിന്നിയ തന്പി. 

നെല്ലിനോടു പിറു പിറുത്തെന്തോ 

ചൊല്ലി നില്‍ക്കുമീയന്യയാം നാരി 

കന്നിനാളിലെ, ഗ്രാമസംഗീത- 

കിന്നരന്‍ താലികെട്ടിയ തമ്പി 

ഇങ്ങുപാടങ്ങള്‍ കോള്‍മയിര്‍ കൊള്‍കെ, 

തെങ്ങുറുമിവാളുച്ചലിചിക്കെ 

പാടിപോലിവള്‍ പ്‌ ഭിമാനം 

തേടുമുത്തരകേരളവീര്യം."”” 

പാടുകയാണിവര്‍ പാലാട്ടുകോമന്റെ 

നീടുറ്റ വാളിന്‍ നിണഷുഴക്കേളികള്‍ 

ആരാണു വീറോടു പോരാടുമീര റു 

പോരാളിമാര്‍കളെഷാടിലുകഴ്ത്തൂവാന്‍ 

താംബൂലപ്രിയയായ തിരുവാതിരരാവിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തിലാണ്‌ 'കനമെതാക്ിത്‌' 

എന്ന കവിത. നിഷ്കളങ്കമായ വിശ്വാസങ്ങള്‍ മനുഷ്യമനസ്സിന്‌ നല്‍കുന്ന ആനന്ദം 

'കൃഫ/ണറഫ/ഥെ7യിലും, ഈടുവെഷുകളെല്ലാം നഷ്ടച്ച്ടുകയാണെന്ന വേപഥു, 'യുനചര്‌7 

വശിത്തനത്തിലും കാണാം. ചര്ര്ന! ഛര്‌, ചെഴ്ണുും ഫ്റമ്ഥ്യ്ം” തുടങ്ങിയ ആഖ്യാ 

നാത്മകകവിതകള്‍ക്കും അടിസ്ഥാനം നാടോടിക്കഥകളാണ്‌. “മൃത്തസ്സഞ്ഞ്ു്വസനി്‌ എന്ന 

കാവ്യനാടകം ആധുനികകാല സമസ്യകളാണുള്‍ക്കൊള്ളുന്നതെങ്കിലും കുറവനെയും കററ 

ത്തിയെയും സൂത്രധാരരാക്കി, നാടോടിനാടകത്തിന്റെ അന്തരീക്ഷ സൃഷ്ടി കൈവരിച്ചിരി 

ക്കുന്നു. 

ചൊല്‍വടിവുകളായി വായ്ത്താരി വ്ൃത്തങ്ങളായി, ആഖ്യാനാത്മക ശീലുകളായി, 

നാട്ടുതനിമയോട്‌ ഭചേര്‍ന്നുനിന്നെഴുതിയ കവിയാണ്‌ എം ഗോവിന്ദന്‍. 'കണ്ണമ്റ്‌ കഥ, 

ഒരു കുറത്തി! കഥ, ഒര ഫെസ്നാന്കക്കാരമ്ളെ്‌ ൧സോരാള്ും' എന്നീ കവിതക 

ളെല്ലാം ഉദാഹരണം. സോക്കുകത്ത?' എന്ന ആഖ്യാനാത്മക കവിത ഒരു ഐതിഹ്യത്തിന്റെ 

ആവിഷ്ക്കാരമാണ്‌. “എഴ്ുന്നകുമത്ത്‌ കഥ, ചഛാതമ്ുമ്റുഷ്റ! കഥ, ‘AagGnZC@lod BIN, ഒര്‌ 

കറ്ന്/യുുഴെ ക്‌, ഇത്യാദികവിതകള്‍ അടങ്ങിയ “കഷഥകശ്‌ സ്ഥഗഞ്ഞ കാചം” എന്ന 

സമാഹാരം വടക്കന്‍ പാട്ടുക്ളുടെ ശീലില്‍ രചിച്ചു കൃതികള്‍ ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നു. നാടന്‍ 
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വായ്ത്താരികളും ചൊല്‍ക്കെട്ടുകളും ബ്ലം പകരുന്ന കാവുശൈലി എന്‍.എന്‍. കക്കാട്‌, 

അയ്യച്ചപണിക്കര്‍. കാവാലം നാരായണഷ്ണിക്കര്‍, ദേശമംഗലം രാമകൃഷ്ണന്‍ എന്നിവരുടെ 

കവിതകളില്‍ കാണാം. 

ഒരുനാളും നടന്നീടാത്തൊരു കഥ ഞാന്‍ പറയട്ടെ 

ഒരു നാവും ഉരിയാടാത്തൊരു കഥ ഞാന്‍ പറയട്ടെ 

ഒരു നാടും കേട്ടീടാത്തൊരു കഥ ഞാന്‍ പറയട്ടെ 

ചെവി തരുവിന്‍ കിടാങ്ങളേ മുതിര്‍ന്നു പോയ 

കിടാങ്ങളേ” (ആനക്കഥ) 

'“രസകരമാകിയ കഥകള്‍ പറയണ - 

മതിനാണല്ലോ മാനുഷജുനും. 

കഥഭകള്‍ഭച്ചോരുടെ കാതിന്‍ നീളം 

കവിയുടെ നാവിനുമു ന്നാകില്‍ 

മുഷിവറിയില്ല, കേള്‍ക്കുന്നവരും 

പ്റയൂന്നവരുമൊരേ ചരടാകും”* (കുടുംബ്പൂാരാണം) 

എന്നിങ്ങനെ നാടോടിക്കഥാഖ്യാനത്തിന്റെ ഹിമകളിലൂന്നി ആനുകാലിക 

ജ്ലീവിതസമസ്ൃയകള്‍ അവതരിച്ചിക്കുന്നവയാണ്‌ അയ്യച്ച്ചണിക്കരുടെ “കുറ്റം” ച്ുുമ്ഥാണം; 

ആനകാഥ' എന്നീ കവിതകള്‍. കടമ്മനിട്ടക്കാവിലെ പ്ടയണിചാട്ടുകളുടെ താളവും 

ശൈലിയും കടമനിട്ടക്കവിതകള്‍ക്ക്‌ വ്യത്യസ്തമായൊരു ഈര്‍ജുപരിസരം നല്‍കുന്നു. 

‘AJOOO?l, കഗട്ാകത്‌, ക/രാതവ്ൃത്തം' തുടങ്ങിയ കവിതകള്‍ ഗോത്രപാരമ്പരൃയത്തിന്റെ 

പ്രാക്തന സംസ്‌ കൃതിയില്‍ നിന്ന്‌ ഉയിരെടുത്തവയാണ്‌. 

നാട്ടുസംസ്‌കൃതിയുടെ അടയാളങ്ങള്‍ അര്‍ത്ഥസാന്ദ്രമായ കാവ്ൃയബിംബങ്ങളായി 

സച്ചിദാനന്ദന്റെ കവിതയെ പൊലിചിക്കുന്നു. ഓണാഘോഷത്തിനു പിന്നിലുള്ള പുരാവ്യ 

ത്തത്തെ സമകാലികസാമൂഹ്ൃയയാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങളുമായി ബന്ധിചിക്കുന്നതാണ്‌ മഹാങ്ഥ7 

COUCASCESIAZOS നക്കുന്നു എന്ന കവിത. “കാകാ കുുജ്്ച്ചാത്ത്‌ കൊക്കാകുമോ” എന്ന 

കവിത 'കാകാമ/ക്ക്‌ കൊക്ക?ക൭ ക്ക/മ്മ്ഥ” എന്ന മറുചോദ്യം കൊ “ പഴഞ്ചൊല്ലിന്‌ 

പ്റുതിയ അര്‍ത്ഥമാനങ്ങള്‍ നല്‍കുന്നു. 

'ആര്‍വരും ചിങ്ങത്തിലെന്ന കൌതൂഹലം 

തേന്‍ നിറചൂ നേന്ത്രവാഴക്കുലകളില്‍ 
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ആരുടെ കിരീടമിച്ചാവമാം കൊങ്ങിണി - 

ചൂവിനെഷൊന്നാക്കുമാവണിത്തിങ്കളായ്‌ 

ആ നീതിമാനിതാ സ്വാഗതം! പോരികെന്‍ 

നാടിന്നബോധപാതാളങ്ങള്‍ വിട്ടുവ - 

ന്നീയവശിഷ്‌ടങ്ങളില്‍ വെയില്‍ പെയ്യുക 

പുതുനെല്ലിന്നവിലു കൊറിക്കാത്ത വായ്കളി - 

ലൂരുളുന്നതെങ്ങു വായ്ത്താരികള്‍, എണ്ണങ്ങള്‍ 

ഇടവക്വെരുംമഴ കേള്‍ക്കാതെയെങ്ങനെ 

നുണയുവാന്‍ പഞ്ചാരി തന്‍ മേളകാലങ്ങള്‍ ? 

ഇളനീരില്‍ നിറയുന്ന വാത്സല്യമറിയാത്ത 

ചൊടികളില്‍ നിന്നുതിര്‍ന്നീടുന്നതെങ്ങനെ 

മധുരമാം വെറ്റിലചാട്ടുകള്‍ 2 ആമ്പലിന്‍ 

ചിറകളില്‍ മുങ്ങാത്ത തലകള്‍ താങ്ങീടുമോ 

പ്ടയണിക്കോലങ്ങള്‍ 2? നറുവെളിച്ചെണ്ണതന്‍ 

രുചിയറിയാത്ത നാവെങ്ങനെ നാരവേറി - 

നുയരാന്‍ ? കുറുന്തോട്ടിയറിയാത്ത കണ്ണുകള്‍ - 

ക്കറിയുമോ പച്ചയും കത്തിയും ? നറുതുമ്പ- 

മലരുകള്‍ നുള്ളാത്ത വിരലുകള്‍ തിമിലയി - 

ലിടയുമോോ കൊയ്ത്തില്‍ വളയാത്ത മുട്ിലെ- 

ങ്ങുണരുവാന്‍ പൂരക്കളിതന്‍ നിറങ്ങളും.” 

(മഹാബലി അവശിഷ്ടങ്ങളിലൂടെ നടക്കുന്നു) 

ഗ്രാമത്തനിമയുടെ ഭാഗമായ ഭാഷണശീലത്തില്‍ നിന്നുരുവംകൊ പ്ദാവലികള്‍ 

ആറ്റൂര്‍ കവിതയ്ക്ക്‌ സവിശേഷമായൊരു മാനം നല്‍കുന്നു. തോറ്റം പാട്ടുകളില്‍ 

നിന്നും തെക്കന്‍ പാട്ടുകളില്‍ നിന്നും ഈര്‍ജും സ്വീകരിച്ചതാണ്‌ ഡി.വിനയ ചന്ദ്രന്റെ രചനാ 

ശൈലി. പഴഞ്ചൊല്ല്‌, കടങ്കഥ തൂടങ്ങിയ നാടോടി വാങ്മയങ്ങളുടെ ഘടനയും ചടുല 

തയും കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതകള്‍ക്ക്‌ ഓജുസ്ററേകുന്നു. 

മൂക്കുമൂന്നില്ല 

നാക്കുനാലില്ല 

നമുക്കു പല്ലു നവധിയനവധി 
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ുഖതുമൊരുര റും 

എന്നിട്ടെന്തവയൊക്കയറുമയ്യോ 

പോയിടുമോരോടന്നോരോന്നായോ 

ഈര യാ മുമ്മൂന്നായോ ഒന്നിടച്ചാ 

ഞാന്‍ പാം മുന്നേ ഒന്നും 

പോകാതെ ഞാന്‍ പോയെന്നും വന്നേക്കാം" 

എന്ന കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിത 'മമൂക്കുമൂന്ന്‌ മുഖത്താറുകണ്ണ്‌ നാക്കുനാല്‌ നടകാല്‌ 

പത്ത്‌” എന്നു തുടങ്ങുന്ന കടങ്കഥയുടെ രൂപഭാവങ്ങള്‍ സ്വീകരിച്ചുകൊ ~ 

മനുഷ്യജ്ഠീവിതത്തിന്റെ അനിശ്ചിതത്വം എന്ന ആശയത്തിലെത്തിക്ചേരുന്നു. 

'ആറുനാട്ടില്‍ നൂറുഭാഷ എന്നു പഴഞ്ചൊല്ല്‌ 

ഒരു നാട്ടില്‍ നൂറുവേഷമെന്നു പുതറുഞ്ഞചൊല്ല്‌ 

ഇന്ന്‌ ഒരുവീട്ടിലും നല്ല ഭക്ഷണമില്ല 

ഭാഷണമില്ല എന്നത്‌... 

എന്ന ചെറുകവിത പഴഞ്ചൊല്ലിനും ഭാഷയ്ക്കും സംസ്‌കാരത്തിനും ആധുനികകാ 

ലത്തു വന്നുപെട്ട വിപര്യയം സൂചിചിക്കുന്നു. 

പി.പി. രാമചന്ദ്രന്‍, മോഹനകൃഷ്ണന്‍ കാലടി, പവിത്രന്‍ തീക്കുനി തുടങ്ങിയ 

ആധുനികോത്തര കവികളുടെ സൃഷ്ടികളിലും നാട്ടുപാരമ്പര്യം ദേശമുദ്രകളായി ഉറയു 

ന്നത്‌ കാണാം. 

'“ആര്‍ക്കുമേ വഴങ്ങാത്ത 

മാവുകള്‍; ഇച്ച്‌ക്കൊത്തറു 

ശാഖകള്‍ കുലച്ചവര്‍ 

വേരുകള്‍ പ്ടര്‍ത്തിദഒയാര്‍ 

ച്കിദര്യന്‍, ച്ക്കേന്‍, മുട്ടി - 

ക്കൂടിയേ൯, മൂവാ ൯, ഒത. 

നൊലിയന്‍ എന്നിങ്ങനെ 

പ്ഴഞ്ചന്‍ പേരാര്‍ന്നവര്‍ 

ച്റുണയന്മാരാം നാട്ടു- 

കാര്യസ്ഥപ്രമാണിമാര്‍ 

തണലേ തനിക്കുള്ള 
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ധനമെന്നെണ്ണുന്നവര്‍ 

അവരാണല്ലോ പച്ച- 

ക്കാലവും കെട്ടിക്കൊ 7 

കരയൊക്കെയും കാവായ്‌ 

മാറ്റിയ തെയ്യങ്ങളും" 

(മാമ്പഴക്കാലം) എന്ന്‌ പി.പി. രാമചന്ദ്രനും 

' തൊടിയിലെ മാവു നിറയെ പൂത്തു 

GCOHOMIWY ഞാനൊരു കൊതിയെറിഞ്ഞാു 

കണ്ണു തട്ടാതിരുന്നാല്‍ മതിയെന്ന്‌ 

മുത്തച്ചുന്‍ പറഞ്ഞു. 

എനിക്ക്‌ 

കണ്ണിമാങ്ങ കഴുകാതെ തിന്നുന്ന 

പൊണ്ണനുറുമ്പാകണം 

ഉച്ച്‌ കട്ട്‌, പച്ചമാങ്ങ കടിച്ച്‌ 

പ്റുളിച്ച്‌ കാട്ടുന്ന മരഞ്ചാടിയാകണം 

എല്ലാവരും കല്ലെറിഭഞ്ഞോടിക്കുന്ന 

കള്ളക്കാക്കയാകണം 

അ കൂടി കടിച്ചീമ്പി 

മോക്ഷം നേടുന്ന അണ്ണാരക്കൊട്ടനാകണം"" 

(തൊടിയിലെ മാവ്‌) എന്ന്‌ മോഹനകൃഷ്ണന്‍ കാലടിയും 

വീട്ടിലേക്ക്‌ 

അച്ഛനു രു വഴി 

ച്ക്കയും മാങ്ങയും 

തേങ്ങയുമടയ്ക്കയും സംസാരിക്കുന്ന വഴി 

അണ്ണാനും നത്തും കുറുമ്പിഷശുവും 

പുഴക്കാറ്റും 

സുഖം തന്നെയല്ലേ 

യെന്നു തിരക്കുന്ന വഴി 

മഴയുടെ ചരിഞ്ഞുപെയ്യലിലും 

ആഞ്ഞുവീശുമ്പോള്‍ 
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ആളിക്കത്തുന്ന മുറിച്ചൂട്ടു വഴി 

തെങ്ങിന്‍കള്ളു മണക്കുന്ന 

നാടന്‍പാട്ടു പൂക്കുന്ന വഴി” (വീട്ടിലേക്കുള്ള വഴികള്‍) 

എന്ന്‌ പവിത്രന്‍ തീക്കുനിയും കവിതയില്‍ നാട്ടുപാരമ്പര്യത്തെ അടയാളക്ഷ്ടു 

ത്തുന്നു. 

നാടോടി വാങ്മയങ്ങളില്‍ നിന്നുള്ള പ്രമേയസ്വീകാരവും അവയെ അനുകരി 

ക്കുന്ന ആഖ്യാനശൈലിയും വിവിധ ഫോക്ലോര്‍ വസ്തുതകളുടെ സന്നിവേശവും ഭാഷാ 

ഭേദങ്ങളുടെ ഓചിത്യപ്മൂര്‍ണമായ ഉപയോഗവും വഴി നോവല്‍, ചെറുകഥ തുടങ്ങിയ ഗദ്യാ 

ഖ്യാനങ്ങളും ഫോക്‌ ലോറിന്റെ വിനിമയഭശേഷി പ്രയോജനകെടുത്തുന്നു. 

തെക്കന്‍ തിരുവിതാംകൂറിന്റെ വാമൊഴിവഴക്കങ്ങള്‍, സി.വി. രാമന്‍പിള്ളയുടെ 

ച്രിത്രനോവലുകളെ മുഴക്കമുള്ളതാക്കുന്നു. പ്രധാനക്ഥകള്‍ക്കൊഷം ഉപകഥകള്‍ കൂട്ടി 

ച്ചര്‍ക്കുന്ന നാടന്‍ കഥാഖ്യാനശൈലിയും നാട്ടുശീലുകളോടൊട്ടി നില്‍ക്കുന്ന വര്‍ണനാസ 

മ്രദായവുമാണ്‌ സി.വി. യുടെ ആഖ്യാന രീതിയെ നാഞ്ചിനാട്ടിന്റെ നാട്ടുപാരമ്പര്യത്തോട 

ടുച്കിക്കുന്നത്‌. കാലപ്രവാഹത്തില്‍ മറഞ്ഞുപോയ ജനജ്ീവിതചിത്രങ്ങള്‍ സി.വി.യുടെ 

ആഖ്യാനത്തില്‍ പുനര്‍ഇുനിക്കുന്നു. മൃതഭഫോക്ലോറുകളെയും അഇഞാതഫോക്ലോറുക 

ളെയും പുനര്‍നിര്‍മിക്കുന്നതു കൊ റുകൂടിയാണ്‌ സി.വി.യുടെ ക്ഥകള്‍ ചരിത്രാഖ്യായി 

കകളായത്‌" എന്ന്‌ 

ഡോ. എന്‍. അജിത്ത്‌ കുമാര്‍ നിരീക്ഷിക്കുന്നു. 

വീട്ടില്‍ സംസാരിക്കുന്ന ഭാഷയില്‍ ' എഴുതക്കെട്ടു എന്നവകാശക്ഷെടുന്ന ചിന്തു 

നോന്റെ ഭനോവലുകള്‍ക്കും നാട്ടുഭാഷയുടെ തിളക്കമു “. ഇന്ദുലേഖയുടെ 'ചിറി'യും” ശാര്‌ 

ദയിലെ 'വക്കീലന്‍മാരുടെ 'കൊളമ്പും” സുപ്രസിദ്ധമാണല്ലോ. 

കുട്ടനാടന്‍ ഗ്രാമീണതയുടെയും ഭാഷാഭേദങ്ങളുടെയും നൈസര്‍ഗ്ലഗികത തകഴി 

യുടെ കഥാഖ്യാനശൈലിക്കും കഥാപാത്രങ്ങള്‍ക്കും നിറവകുന്നു. ചെമ്മ്ന്‌' ഒരു 

നാടോടി വിശ്വാസത്തിന്റെ ഭൂമികയില്‍ എഴുതക്വെട്ട ആദ്യമലയാള നോവല്‍ എന്നു വിശേ 

ഷിച്ചിക്കക്െടിട്ടു ae പ്റുറഠക്കാട്ടെയും നീര്‍ക്കുന്നത്തെയും കടഷുറത്തെ കൂട്ടായ്മയ്ക്കിടയി 

ലുള്ള ഒരു നാടോടി വിശ്വാസത്തെയാണ്‌ 'ചെകട്മ്ന്‌' കേന്ദ്രീകരിക്കുന്നത്‌. തലമുറകളുടെ 
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കഥപറയുന്ന തകഴിയുടെ കമുറ7ഥും കേശവദേവിന്റെ 'തഅഅമത്്ക്കാര്‌ലും നിരവധി 

ഫോക്ലോര്‍ ഘടകങ്ങള്‍ ക ത്താം. 

നാടന്‍കഥകളുടെ മാതൃകയിലുള്ള ആഖ്യാനശൈലി ബഷീറിന്റെ സ്ഥലപുരാണകഥ 

കളെയും പാത്മുമായുടെ ആട്‌, ശ്7ക്ഥക്കെൊകാനെ :മീന്ന്' തുടങ്ങിയ നോവലുകളെ 

യും ഇനപ്രിയമാക്കുന്നതില്‍ വലിയ പങ്കുവഹിച്ചിട്ടു “”. ഒരു നാടന്‍ കഥപറച്ചിലുകാരന്‍ 

അടുത്തിരുന്ന്‌ കഥ പറയും പോലൊരനുഭവം വായനക്കാരില്‍ സൃഷ്ടിക്കും വിധമാണ്‌ 

ബഷീറിന്റെ ചില കഥകളിലെ ആഖ്യാനശൈലി. സ്ഥലപുരാണകഥകളില്‍ കാണുന്ന കഥാപാ 

ത്രങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഇരട്ടച്ചേരുകള്‍ നല്‍കുന്ന രീതിയും കൂട്ടായ്‌ മാജവീവിതത്തിന്റെ ഭാഗമാണ്‌. 

ഗ്രാമീണ കൂട്ടായ്മയുടെ നേര്‍ചിത്രം ആവിഷ്‌കരിക്കുന്ന പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ഒരു? ദശ 

ത്ത/ശ്ല്‌ കഥയിലും പട്ടണക്കൂട്ടായ്മയുടെ ലോകം ചിത്രീകരിക്കുന്ന ഒരു? തെര്ുവഗശ്ന്‌! കഥ 

'യിലും ഈ രീതി വളര്‍ന്നു വികസിച്ച്തായി കാണാം. ഫോക്ലോര്‍ വസ്തുതകള്‍ വിദഗ്ധ 

മായി സന്നിവേശിചിച്ചതാണ്‌ ഈ ര റു നോവലുകളുടെയും സവിശേഷത. പഴഞ്ചൊല്ലു 

കളും പഴഞ്ചൊല്‍ മാതൃകയിലുള്ള പുതുചൊല്ലുകളും, നാടന്‍പ്രയോഗങ്ങളും അടങ്ങിയ 

രചനാശൈലിയാണ്‌ ഉറൂബിന്റെ കമഃഗച്ചു, AUIJCGO1ABIJo MVUIZBOMIIEJZ0’ MAN EMIaAIeI3 

കളെ ആകര്‍ഷകമാക്കുന്നതില്‍ ഒരു ഘടകം. ഈ ര ~ നോവലുകളുടെയും ആത്മാവി 

ലേക്ക്‌ വാതില്‍ തുറുറക്കുന്ന താക്കോല്‍ വാചകമായി ഒരു പഴഞ്ചൊല്ലിനെ ക ത്താവുന്ന 

താണ്‌- വരാനുള്ളത്‌ വഴിയില്‍ തങ്ങില്ല. 

അനുഭവങ്ങളുടെ പെരുധഴയിലൂടെ കടന്നുപോകുന്ന ര “” കഥാപാത്രങ്ങളാണ്‌ 

ര “ നോവലുകളിലും ഈ പഴഞ്ചൊല്ല്‌ ഉരുവിടുന്നത്‌. കമമച്ച് വില്‍ ഉഥാച്ചുഷയും കാര്യ 

സ്ഥന്‍ ചാഷുണ്ണിനായരും തമ്മിലുള്ള സംഭാഷണത്തിലാണ്‌ ഉമ്മാച്ചുമ്മ ഈ പഴഞ്ഞചൊല്ലുരു 

വിടുന്നത്‌. 

'പ്രക്കങ്കില്‌ ബരാനുള്ളത്‌ ബ്യീ തങ്ങൂല. ഞമ്മളത്‌ പടിച്ച്‌, പടടച്ചാന്‍ പടിചിച്ച്‌""* 

നോവലിന്റെ ജീവനാഡിയും, ഒരു പാട്‌ പീഡാനുഭവങ്ങളിലൂടെ കടന്നു പോകേ 

ിവന്നയാളുമായ സുലൈമാനാണ്‌ 'സുറദമത്കക്കും ന്സുദ്മരശ്മാരും” എന്ന നോവലില്‍ 

ഈ പഴഞ്ചൊല്ല്‌ ഓര്‍ക്കുന്നത്‌. 

"അല്ലെങ്കില്‍ വരാനുള്ളത്‌ വഴിയില്‍ തങ്ങില്ല. എത്ര അനുഭവിച്ചാലും പിന്നെയും 

നമുക്ക്‌ ആ പാഠം പഠിയില്ല്‌”. 
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വിധിയുടെ അപ്രതിഭരോധ്യതയ്ക്ക്‌ മുന്നില്‍ നിസ്സഹായരായി പോകുന്ന മനുഷ്യ 

രുടെ ആത്മസംഘര്‍ഷങ്ങള്‍ വരച്ചിട്ട ഈ ര റു നോവലുകളുടെയും അന്തര്‍ധാരയാകുു 

ന്നത്‌ ഈ നാട്ടു പഴഞ്ചൊല്ലു തന്നെ- വരാനുള്ളത്‌ വഴിയില്‍ തങ്ങില്ല” എന്ന്‌ വിഭശേഷിഷി 

ക്കുന്നതില്‍ തെറ്റില്ല. 

ഏറനാടിന്റെ നാട്ടുസംസ്‌കൃതിയെ തന്റെ കൃതികളിലേക്ക്‌ ആവാഹിക്കാന്‍ എം.ടി. 

വാസുദേവന്‍ നായര്‍ക്ക്‌ കഴിഞ്ഞു. “അറിയാത്ത അത്ഭുതങ്ങളെ ഗര്‍ഭത്തില്‍ വഹിക്കുന്ന 

മഹാസമുദ്രങ്ങളേക്കാള്‍ അറിയുന്ന എന്റെ നിളാനദിയെയാണ്‌ എനിക്കിഷ്ടം" എന്ന്‌ 

എം.ടി പ്രസ്താവിക്കുമ്പോള്‍ അത്‌ തന്റെ നാട്ടുപാരമ്പരൃത്തിന്റെ അടയാളച്ചെടുത്തലാകുു 

ന്നു. നാടോടി വിശ്വാസങ്ങളും (ഒടിയന്‍, ചെറിയ ചെറിയ ഭൂകമ്പങ്ങള്‍, പ്ടക്കം) പുരാവ്യൃ 

ത്തങ്ങളും (ഉദാ:- കൊടിക്കുന്നത്തു കാവിലമ്മ തറവാടിലെത്തിയ ആഖ്യാനം), ആചാരാനു 

ഷ്ഠാനങ്ങളും (ഉദാ:- നാലുകെട്ടിലെ പാമ്പിന്‍ തുള്ളല്‍) കൊ “ കരുക്കിടിചിച്ചവയാണ്‌ 

എം.ടിയറുടെ രചനകള്‍. ഏറനാടന്‍ ഭാഷാഭേദങ്ങളുടെ സൌഈമ്ൃദീപ്തിയും നാട്ടുചൊല്ലുകളും 

ആഖ്യാനത്തെ പുഷ്ടിചെടുത്തുന്നു. താന്നിക്കുന്നും കുന്നിന്‍ചെരിവിലെ കണ്ണാ 

ന്തളിചൂക്കളും കറുമരനെല്ലൂരിലെ കുളങ്ങളും എം.ടി.യുടെ ഓര്‍മക്കുറിലുകളില്‍ സുഖദ 

മായ നിനവുകളാകുന്നു. 

വള്ളുവനാടന്‍ ഗ്രാമങ്ങളിലെ നാട്ടുമൊഴിക്ളും (ഗ്ഥാമീണജീവികയും കൃതികളില്‍ 

പ്രത്ൃക്ഷമാക്കിയവരാണ്‌ മാധവിക്കുട്ടി, നന്തനാര്‍, വി.കെ.എന്‍ എന്നിവര്‍. മാധവിക്കുട്ടി 

യൂടെ 'ക്ഠാനുവമ alONMOGINW30 ‘6NIILKHILIMVIC6NA CG’, “TIEQIOBo alg@OBILIo’ 

തുടങ്ങിയ ഓര്‍മക്കുറിചുകളും നാട്ടുമൊഴിച്ചന്തത്തിന്‌ ഉദാഹരണങ്ങളാണ്‌. നന്തനാരുടെ 

'മള്ു?/ക്്ുടന്റെ ക്ഥകം' ബാല്യകാല കൌാതൂഹലങ്ങളിലൂടെ നാട്ടുതനിമയിലേക്ക്‌ ഒരു കിളി 

വാതില്‍ തുറന്നിടുന്നു. (ഗാമസംസ്‌ കൃതിയുടെ അടരുകളിലേക്ക്‌ ആഴ്‌ന്നിറങ്ങിയവയാണ്‌ 

വി.കെ.എന്‍. കൃതികള്‍. തനതു ഭാഷയില്‍ തനതുഭക്ഷണരീതികളും ഭക്ഷണപാനീയങ്ങളും 

ഉള്ളടങ്ങുന്ന ആഖ്യാനതത്തരങ്ങളിലൂടെ വി. കെ.എന്‍ നഗരകാപട്യങ്ങള്‍ക്കു BAG പ്രതി 

രോധം തീര്‍ക്കുന്നു. ഭാഷയിലൂടെ തിരിച്ചറിയാവുന്ന ധാരാളം കൂട്ടായ്മകള്‍ മലയാളി 

കള്‍ക്കു ന്ന തിരിച്ചറിവുകള്‍ ഏറ്റവും കൂടുതല്‍ പ്രകടിചിച്ചിട്ടുള്ള എഴുത്തുകാരനാണ്‌ 

വി.കെ.എന്‍” എന്നു നിരീക്ഷിക്കക്െടിട്ടു ~ 

ദേശഷ്വൊലിമ ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന കൃതികളില്‍ മുന്‍പന്തിയില്‍ നില്‍ക്കുന്നത്‌ ഒ.വി. 

വിജയന്റെ ക7്നാക്ക്‌്റെ കത്്‌ഹാസ മാണ്‌. പാലക്കാടന്‍ ഗ്രാമമായ ഖസാക്കിന്റെ (തസ്രാ 
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ക്ക്‌) നാടോടി പാരമ്പര്ൃത്തിലൂന്നിയ ആഖ്യാനശൈലി, ആധുനികതയുടെയും അസ്തിത്വ 

രാഹിത്ൃത്തിന്റെയും അസ്വസ്ഥതകള്‍ ആവിഷ്ക്കരിച്ച മറ്റു നോവലുകളില്‍ നിന്ന്‌ ഖാ 

BOG കത്‌ഹാസ ത്തെ വേര്‍തിരിച്ചു നിര്‍ത്തുന്നു. ഒട്ടനവധി കഥകളും ഉപകഥകളും 

മിത്തുകളുമായി ഖസാക്കിന്റെ നാട്ടുപാരമ്പര്യം ഇതിഹാസസമാനം നോവലില്‍ പടര്‍ന്നു 

പന്തലിക്കുന്നു. ' തറ്റക്കാശ്‌, തട്ടകം ' എന്നീ നോവലുകളിലൂടെ കോവിലന്‍ ക ണിശ്ശേരി 

യുടെയും സ്മാരക ശിലകക്‌ലൂടെ പുനത്തില്‍ കുഞ്ഞബ്ദുള്ള കടത്തനാടിന്റെയും 22797 

ചുഴ തിരത്ത്‌, ദൈവശത്തത്ഗെ ൨7കൃത്ത/കശ്‌' എന്നീ നോവലുകളിലൂടെ എം. മുകു 

ന്ദന്‍ മയുഴിയുടെയും വാമൊഴിപാരമ്പര്യം ആവാഹിക്കുന്നു. പറയിപെറ്റ പന്തിരുകുലം 

എന്ന സുപ്രസിദ്ധമായ ഐതിഹ്യത്തെ ആധാരമാക്കിയാണ്‌ എന്‍. മോഹനന്റെ ഇനന 

൧/ത്തെ 2൧9, കെ.ബി. ശ്രീദേവിയുടെ “GOCN7C20I(Mo’ aHav] നോവലുകള്‍ പിറന്നത്‌. കനാ 

൧/ ത്തെ 2” വരരുചിയുടെ മാനസികലോകത്തിനും 'അസ്‌/ഹോത്രം' പന്ത്ര റു മക്കളു 

ടെയും ജ്വീവിത കഥകള്‍ക്കും പ്രാധാന്യം കൊടുക്കുന്ന ആഖ്യാനരീതിയാണ്‌ അവലംബിച്ചി 

ട്ടുള്ളത്‌. 

തൃശ്ശൂര്‍ നഗരത്തിലെയും പ്രാന്തപ്രദേശങ്ങളിലെയും പാര്‍ശ്വവല്‍ക്കരിക്കച്െട്ട ജന 

വിഭാഗത്തിന്റെ തനതുഭാഷയുടെ ശക്തിയും ചാരുതയും കൊ “ ശ്രദ്ധേയമായവയാണ്‌ 

സാറാജോസഫിന്റെ ആക്ഥഹയുടെ ചെണ്ങ്മകാശ്‌, മാറ്റാത്ത? എന്നീ നോവലുകള്‍. തോട്ടി 

കളും ഭകേഡികളും കരിഞ്ചന്തക്കാരും കൂട്ടിക്കൊടുചുകാരുമടങ്ങിയ ഒരു കീഴാളസമൂഹ 

ത്തിനുള്ളില്‍ത്തന്നെ വീ റും പ്രാന്തവല്‍ക്കരിക്കചെടുന്ന പെണ്‍കൂട്ടായ്‌മയുടെ പ്രതിനിധി 

കളായ ഠറിയഭച്ചടത്തിയുടെയും പേരകൂട്ടി ആനിയുടെയും വാമൊഴികഥാഖ്യാനത്തിലൂടെ 

യാണ്‌ 'തആമക്ഥഹമ??ടെ Oal( WIDE ത്ത്‌ കോക്കാഞ്ചറയുടെ ചരിത്രം ചുരുള്‍ നിവരുന്നത്‌. 

വയലിലെ ചാഴിവിലക്കാനും കുഞ്ഞുങ്ങളുടെ ഈതിബാധകളകറ്റാനുമായി റിയച്ച്ടത്തി 

ചൊല്ലുന്ന ആലാഹയുടെ നമസ്‌കാരം ആധുനികശാസ്ത്രീയ മാര്‍ഗങ്ങള്‍ നിഷേധിക്കച്കെട്ട 

കീഴാളസ്ത്രീയുടെ പ്രതിരോധമന്ത്രമായി മാറുന്നു. 

ആദിവാസി ഫോക്‌ ലോറുകളുടെ ശക്തിയും വിശുദ്ധിയും ആഖ്യാനത്തിന്റെ ഭാഗ 

മാക്കിയതിലൂടെ ശ്രദ്ധ നേടിയ നോവലുകളാണ്‌ പി.വത്സലയുടെ “മെക്ക്‌, 

കെ ജെ ബേബിയുടെ “20൨൧൧൧ ൧ശ്റം നാരായന്റെ 'കെറച്'ഭരേതത്‌7' എന്നിവ. യു.എ.ഖാദര്‍ 

എഴുതിയ 'വകൂമ്റുരമമ, ചെറാവ/7ഴം' എന്നീ നോവലുകളും ആദിവാസിഫോക്ലോററുകള്‍ 

ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നു. 
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തൃക്കോട്ടൂരിന്റെയും പന്തലായനിയുടെയും ഭൂമികയില്‍ നിന്നുകൊ ~ H303(MI 

നാടിന്റെയും കടത്തനാടിന്റെയും വാമൊഴി പാരമ്പര്യത്തിന്റെ തനിമ സ്വന്തമാക്കിയ രചനാ 

രീതിയാണ്‌ യു.എ ഖാദറിനെ മലയാള കഥാസാഹിത്ൃത്തിലെ ഒരനമ്പയമാക്കി മാറ്റുന്നത്‌. 

വടക്കന്‍പാട്ടു പാരമ്പര്യത്തില്‍ നിന്ന്‌ ഈര്‍ജും ഉള്‍ക്കൊ ആഖ്യാനശൈലിയില്‍ നാട്ടുപെ 

രുമകളും പൊലിമകളും പുരാവ്ൃത്തങ്ങളുടെയും ആചാരാനുഷ്ഠാനങ്ങളുടെയും യക്ഷിക്ക 

ഥകളുടെയും അകമ്പടിയോടെ ഉരുക്കഴിക്കുകയാണ്‌ ഖാദര്‍. സമകാലിക സംഭവങ്ങള്‍ 

പോലും ഖാദറിന്റെ കൃതികളില്‍ മിത്തിന്റെ പരിവേഷം ആര്‍ജിക്കുന്നു. 'തുൃശക്കാട്ടുര്‌ ചെര്ര്‌ 

2, മാണ്‌ റ7ഴുത്മ്‌യകണാത്ത്‌, ചറതതിത്‌ ചട? വ7ിത്ക്ുന്ന ചെണ്ണ്‌, വാമഷാതാ 

മം, തആഅഫ്ഥരശ്വം ' എന്നിവയെല്ലാം ഫോക്ലോറിക്‌ മാനങ്ങളുള്ള നോവലുകളാണ്‌. 

വ്ടക്കേ മലബാറിലെ മുസ്ലീം ജീവിതാന്തരീക്ഷം കലര്‍ഷുകളില്ലാതെ പകര്‍ത്തിയ നോവ 

ലാണ്‌ 'ച/്ങഷ7. മുച്ചിലോട്ടമ്മയുടെ പുരാവൃത്തവും ദേശസുന്ദരി കാര്‍ത്ത്യായനിയുടെ 

അപദാനങ്ങളും ഇഴചേര്‍ത്തു വെച്ച്‌ ഒരു കഥാനുഭവമാണ്‌ 'ആഅമാതെത്തത്തിക്ള്‌ വരവ്‌. 

AIS കേരളത്തിന്റെ ഫോക്‌ ലോറുകളെ ആത്മതാളമാക്കിയ മറ്റൊരു എഴുത്തു 

കാരനാണ്‌. എന്‍. പ്രഭാകരന്‍. തെയ്യഭക്കാലമായ കതിവന്നൂര്‍ വീരന്റെ പുരാവ്ൃയത്തത്തില്‍ 

നിന്നു കടഞ്ഞെടുത്ത നോവലാണ്‌ “aGVINJ0 BAD! പുരാവൃത്തത്തെ അതേപടി 

ആഖ്യാനം ചെയ്യുകയല്ല, നവീനമായ വീക്ഷണകോണിലൂടെ അതിനെ പുനര്‍നിര്‍വ്ചിക്കുക 

യാണ്‌ പ്രഭാകരന്‍ ഈ നോവലില്‍ ചെയ്യുന്നത്‌. ആമുഖത്തില്‍ എന്‍. പ്രഭാകരന്‍ എഴു 

തുന്നു: വീരന്റെ കഥ'യില്‍ ഞാനുമായി രക്തബന്ധമുള്ള ര ” ഘടകങ്ങളു '. മാങ്ങാടു 

ദേശവും കുടകു നാടും. അതിലുമേറെ എന്നെ തത്രസിച്ചിച്ചത്‌ ദീര്‍ഘ ദീര്‍ഘമായ ആ 

യാത്രയും യാത്രയിലുടനീളം ഉള്ളിലൂഇജ്യലിച്ചു നിന്ന മോഹവുമാണ്‌. നാട്ടുപഴമയൂുടെ 

ഗന്ധമൂറുന്ന ആഖ്യാനശൈലി നോവലിന്‌ മാറ്റു കൂട്ടുന്നു. 

'ഠന്ദച്ചനാണു ഞാന്‍ 

മൂവാ ിലെനിക്കു മൂടി പൊലിച്ചു 

ഐയ്യാ ല്‍ കൈയ്യെഴുത്തില്‍ മൈ തെളിഞ്ഞു 

ഏഴാ ല്‍ കാതു കുത്തി കുണ്ഡലമിട്ടു 

പ്ത്തുപന്തിരാ റു പ്രായത്തില്‍ 

ചിറ്റമ്പും ചെറുവില്ലും തൊഴുതെടുത്തു 

ന്ദദനാണ്‌ ഞാന്‍” 
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alge മറഞ്ഞ തൊ ച്ചിന്‍ തെയ്യത്തിന്‌ ആധുനിക ജീവിത സാഹചര്യങ്ങള്‍ 

നല്‍കുന്ന വ്യാഖ്യാനമാണ്‌ 'ച്റഥ്്കുമധം' എന്ന നാടകത്തിലൂടെ പ്രഭാകരന്‍ തീര്‍ത്തത്‌. 

കമ്പോളവല്‍ക്കരണവും ഉപഭോഗ സംസ്ക്കാരവും മനുഷ്യജ്ണീവിതത്തിന്‌ വിലയിടുന്ന 

സമകാലികസാഹചര്യങ്ങളില്‍ അതിഴ്ലീവനത്തിനുള്ള ഉപാധികളിലൊന്നായിട്ടാണ്‌ പ്രഭാക 

രന്‍ ഫോക്‌ ലോറിനെ വീക്ഷിക്കുന്നത്‌. മാറിയ ലോകക്രമത്തില്‍ ഫോക്ലോറിനെയും വിറ്റു 

കാശാക്കുന്ന സംസ്ക്കാരത്തെ പരിഹസിക്കുന്ന ര ” കഥകളാണ്‌ ആഭവ്ഷകതി്‌; 

moggoaliey’ agama. 

ആശഗോളവല്‍ക്കരണത്തിന്റെയും ഉദാരവല്‍ക്കരണത്തിന്റേയും സമകാലിക പരിസ 

രത്തില്‍ നാട്ടുസംസ്‌കൃതി വില്‍ചനച്ചരക്കാകുറുന്നതിന്റെ വേവലാതികള്‍ പ്രതിഫലിഷിക്കുന്ന 

നോവലാണ്‌ അംബികാസുതന്‍ മാങ്ങാടിന്റെ മരക്കഥഷ്കെ തെഴ്യത്മശ്‌. മരക്കാഷ്‌ കടു 

ത്തെയും കമ്പല്ലൂര്‍ ഭകോട്ടയെയും വിനോദസഞ്ചാരവികസനത്തിന്റെ പേരില്‍ നവ 

ലോകമൂലധനശക്തികളും അധികാരമദല്ലാളന്‍മാരും ചേര്‍ന്ന്‌ വിഴുങ്ങുമ്പോള്‍, നാട്ടുസം 

സ്‌കൃതിയുടെ അവശേഷിച്ചുകള്‍ കച്ച്വടച്ചരക്കുകളായി ഒടുങ്ങുന്നതിന്റെ, മണ്ണും പെണ്ണും 

അപമാനിക്കച്ചെടുന്നതിന്റെ ഭീതിദചിത്രങ്ങള്‍ നോവലില്‍ കാണാം. പുരാവ്ൃത്തങ്ങളായും 

തെയും വരവിളിയായും നാട്ടുമൊഴികളായും അത്യുത്തര കേരളത്തിന്റെ നാട്ടുപാരമ്പര്യം 

മുഴങ്ങുന്ന ആഖ്യാന ശൈലി നോവലിനെ വൃത്യസ്തമാക്കുന്നു. 

സാമാന്യജനജീവിതത്തിന്റെ സമസ്തദമഖലകളെയും വലയം ചെയ്തു 

നിര്‍ത്തുന്ന ഫോക്ലോര്‍ എന്ന സത്തയെ ബോധപദടൂര്‍വമാഭയാ അല്ലാതെയോ എഴുത്തു 

കാര്‍ േല്‍ഷറഞ്ഞ രീതിയിലെല്ലാം ഉപജീവിക്കുകയും രചനകളുടെ വിനിമയമൂല്യം വർധി 

ഷിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. സാഹിത്യത്തിന്‌ മാത്രമല്ല ഫോക്ലോറിനും ഈ പ്രവണത ധനാ 

ത്ഥകമൂല്യം പകരുന്നു ”. ബാഹൃസമ്മര്‍ദങ്ങള്‍കൊ “ ജനജീവിതത്തില്‍ നിന്ന്‌ മാഞ്ഞു 

പോയ്ക്കൊ രിക്കുന്ന പ്ല ഫോക്ലോര്‍ രൂപങ്ങളും സാഹിത്യത്തിനും ആധുനികകലാ 

രൂപങ്ങള്‍ക്കും ചാലകശക്തിയായി പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്നതുവഴി വീ റും ജനമനസ്സുകളില്‍ 

സജീവമാകുന്നു. മാത്രമല്ല, ഉപകൂട്ടായ്മകളില്‍ മാത്രം ഒതുങ്ങിനില്‍ക്കുന്ന ഫോക്ലോര്‍ 

രൂപങ്ങള്‍ കൂട്ടായ്മ ഒന്നാകെ ഏറ്റെടുക്കാനും നെഞ്ചേറ്റി ലാളിക്കാനും കാരണമാകു 

കയും ചെയ്യുന്നു. ഇത്തരത്തില്‍ ഫോക്ലോര്‍, പ്രയുക്തഫോക് ലോര്‍ (തനതുസാഹച്ര്യ 

ത്തിലല്ലാതെ ഫോക്‌ ലോറിനെ ഉപഭയോഗച്കെടുത്തുന്ന രീതി) ആയി മാറി, പിന്നീട്‌ അത്‌ 

വീ റും ഫോക്ലോറായി പരിണമിക്കുന്ന പ്രക്രിയയ്ക്കും സാഹിത്യത്തിലെ ഫോക്ലോര്‍ 

വിനിഭയാഗം കാരണമാകുന്നു. 
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അഅധട്റായം ൪ ~ 

എസ്‌.കെ. പചൊറ്ടെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികളിലെ 

നാടോടി ആഖ്വലാനപചദ്ധഥതി 

ബഹുസ്വരതയുടെ ആഖ്യാനങ്ങളാണ്‌ പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികള്‍. നാടോടി വഴ 

കകങ്ങളുടേയും പുരാഭണതിഹാസ പാരായണത്തിലൂടെ ലഭിച്ച ക്ലാസിക്കല്‍ പാരമ്പര്യത്തി 

ന്റേയും സമ്യക്കായ മിശ്രണമാണ്‌ പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ശൈലി. കാല്പനിക ഭാവനയുടെയും 

യഥാതഥ വീക്ഷണത്തിന്റെയും സവിശേഷമായ അനുപാതവും വ്യക്തിയില്‍ തുടങ്ങി 

സമഷ്ടിയിലേക്ക്‌ പ്ടരുന്ന ദര്‍ശനവികസ്വരതയും അവയുടെ സ്വഭാവമാണ്‌. 

വൈരുദ്ധ്യങ്ങളുടെ സമവായം എന്ന്‌ അവയെ വിശേഷിച്ചിക്കാം. 

പ്രപഞ്ചസൂന്ദര്യത്തോടുള്ള ആരാധന കവിഞ്ഞൊഴുകുടമ്പോള്‍, വര്‍ണ്ണശബളമായ 

കാല്പനികഭാവനയെയും, വൈരൂപൃത്തിനും ഇുഗുപ്‌സയ്ക്കും ആസ്പ്ദമായ 

വസ്തുതകള്‍ ആവിഷ്കരിക്കുമ്പോള്‍, യഥാതഥശൈലിയെയും അദദൂഹം പിന്തുടരുന്നു. 

കാല്പനികഭാവനയില്‍ നിന്നും ജനിക്കുന്ന സങ്കല്‍പങ്ങള്‍ പടുത്തുയര്‍ത്തിയിരിക്കുന്നത്‌ 

യഥാതഥവീക്ഷണത്തിന്റെ കെട്ടുറക്കിലാണ്‌. കല്പനകളുടെ ലോകത്തിലേക്ക്‌ 

നാടോടിക്കഥകളുടെ ജാലകം തുറന്നിട്ട കുട്ടിക്കാലത്തെ കഥാഗുരു ചെറിയക്കനെയും, 

ദുഃഖാനുഭവങ്ങളുടെ തീവ്രത ഒട്ടും ചോര്‍ന്നുപോകാതെ അവതരിചിക്കുന്നതില്‍ 

വാക്കുകളെ മെരുക്കാന്‍ സഹായിച്ച്‌ വൃദ്ധയായ അയല്‍ക്കാരിയെയും അദദ്േഹം 

നന്ദിപൂര്‍വ്വം സ്രഠരിക്കുന്നു “ സാന്ദര്യത്തെയും വൈരൂപ്ൃത്തെയും കൂട്ടിയിണക്കാന്‍ 

ഈ അനുഭവങ്ങള്‍ സഹായിച്ചിരിക്കണം. 

അസാമാന്യമായ ജ്ലീവിതനിരീക്ഷണപാടവവും ഉദാത്തമായ മനുഷ്യ സ്നേഹവും 

സ്വതസ്സിദ്ധമായ നര്‍മമബോധവറുമാണ്‌ പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികളെ അനശ്വരമാക്കുന്ന 293 

ഘടകങ്ങള്‍. കാഴ്ചകളെ പ്രണയിച്ച്‌ എഴുത്തുകാരനായിരുന്നു അദ്ദേഹം. തന്റെ ചുറ്റും 

സ്പന്ദിക്കുന്ന ലോകത്തിന്റെ ചലനങ്ങളെ അദ്ദേഹം സൂക്ഷ്‌മമായി പകര്‍ത്തിയെടുത്തു. 

യാത്രയിലൂടെ നേടിയ വൈവിധ്യമാര്‍ന്ന അനുഭവങ്ങള്‍ അവയെ കൂടൂതല്‍ 

വൈചിത്ര്യപൂര്‍ണഠാക്കി. കാണാന്‍ ദാഹമുള്ളവര്‍ മറ്റാരെക്കാളും കൂടുതലായി 

കാണുന്നു. പ്രകൃതിയെ, പട്ടണങ്ങളെ, മനുഷ്യരെ, അവരുടെ പ്രത്യേകതകളെ, 

അവരുള്‍ച്കെടുന്ന പ്രഭത്യേകസന്ദര്‍ഭങ്ങളെ, അതിലെ ദൈന്ൃയതകളെ, രസികത്തങ്ങളെ, അവ 

കൂടിക്കുഴഞ്ഞാലൂ കാവൂന്ന സംഭവവികാസങ്ങളെ, എല്ലാം അദ്ദേഹം ഒഷിയെടുത്തു.”” 
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എല്ലാറ്റിനെയും സമഭാവനയോടെ, നേരിയ പരിഹാസം പുര നര്‍മ്മബോധത്തോടെ 

വീക്ഷിച്ചു. 

കവിത, ചെറുകഥ, നോവല്‍, നാടകം, യാത്രാവിവരണങ്ങള്‍ എന്നിങ്ങനെ പടര്‍ന്നു 

പ്ന്തലിച്ചതാണ്‌ പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ രചനാലോകം. കവിതയില്‍ തുടങ്ങി നോവലിലും 

സഞ്ചാരസാഹിത്യത്തിലും വരെ കവിതകള്‍ എഴുതിക്ചേര്‍ത്തിട്ടുള്ള പൊറ്റെക്കാട്ട്‌ മൂന്ന്‌ 

കവിതാസമാഹാരങ്ങള്‍ പ്രസിദ്ധീകരിച്ചിട്ടു ~ അനുഭവങ്ങളെ വ്യാപകമായി 

ചിത്രീകരിക്കാന്‍ കഥയ്ക്കും നോവലിനുമാണ്‌ കഴിയുക എന്നു തോന്നിയച്ചോള്‍ 

അങ്ങോട്ടു തിരിഞ്ഞെങ്കിലും കവിതയെ അദ്ദേഹം മറന്നില്ല. 1936-ല്‍ പ്രസിദ്ധീകരിച്ച 

‘CIBIOAIATO! കൂടാതെ 1946-ല്‍ “ സഞ്ചാരിയുടെ സനീതങ്കക്ുും 1958-൫0 ദ്പ്രഥാശ്ഥ/ഛച്‌യും 

പുറത്തിറക്കി. “മഹത്‌ എന്ന ഒരു അപ്രകാശിതലഘുകാവ്യവും കൂട്ടത്തിലൂു “8 

ഏതാ ' അരനൂറ്റാഭ ളം വരുന്ന സര്‍ഗ്ഗൂസപര്യയുടെ ഫലങ്ങളാണ്‌ 

പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ചെറുകഥകള്‍. 1928-ല്‍ വിദ്യാര്‍ത്ഥിജ്ീവിതകാലത്ത്‌ ഗുരുവായൂരചഷന്‍ 

കോളേജു മാഗസിനില്‍ പ്രസിദ്ധീകരിച്ച 'രാഴ്കസ്്ത7യാണ്‌ ആദ്യകഥ. ഷാജഹാന്‍ 

ച്ക്രവര്‍ത്തിയുടെ നീതിനിഷ്ഠയായിരുന്നു വിഷയം. ച്ൃരകാനത്തം' (1944) മുതല്‍ 

'കക്ട്ുചെന/കം' (1970) വരെ 23 സമാഹാരങ്ങളിലായി പടര്‍ന്നു കിടക്കുന്ന 170 കഥകള്‍ 

മൂന്നു വാജ്യങ്ങളായി 1979-81 വര്‍ഷങ്ങളില്‍ മാതൃഭൂമി ബുക്‌സ്‌ പുറത്തിറക്കി. 

‘MAIBIME(BI2Ol’ (പ്രഭാതം വാരിക,938 ഡിസം 5), എ.രഥ്‌ 2050" ത്‌ (മാതൃഭൂി 

ആഴ്ച്ചതിഷ്‌ 1980 ജൂലൈ 13) തുടങ്ങിയ കഥകള്‍ സമാഹരിക്കച്ചെടാത്തവയാണ്‌. 

ഉദ്വേഗവും ആകാംക്ഷയും വായനക്കാരില്‍ ഉണര്‍ത്തിയെടുത്ത്‌ കഥ 

പ്രഞ്ഞൊഷിക്കുന്നതില്‍ വിദഗ്ദ്ധനായിരുന്നു പൊറ്റെക്കാട്ട്‌. ഒരു തലമുറയ്ക്ക്‌ ഒന്നാകെ 

ആ കഥകള്‍ പ്രഭചാദനമായി. തന്നെ എഴുത്തുകാരനാക്കിയതില്‍ പരോക്ഷമായി ഏറ്റവും 

സ്വാധീനം ചെലുത്തിയ കാഥികന്‍ പൊറ്റെക്കാട്ടാണെന്ന്‌ കഥയുടെ അടുത്ത തലമുറയിലെ 

ബലമുള്ള കണ്ണിയായ എം.ടി വാസുദേവന്‍ നായര്‍ അനുസ്രരിക്കുന്നൂ.* പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ 

കഥകള്‍ വായിച്ചു തുടങ്ങിയച്ോഴാണ്‌ കഥകള്‍ എഴുതുവാന്‍ ആഗ്രഹം തുടങ്ങിയത്‌ 

എന്നു മാധവിക്കുട്ടിയും വെളിചചെടുത്തൂന്നു ~° 

സാമാന്യമായി ഒരു കഥ പറഞ്ഞവസാനിക്ിക്കുന്നതിനേക്കാള്‍ വായനക്കാരില്‍ 

ഒട്ടൊരു വിസ്മയം സൃഷ്ടിക്കുന്ന കഥകള്‍ പറയാനാണ്‌ പൊറ്റെക്കാട്ടിന്‌ താല്‍കര്യം. 
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അതിനദ്ദേഹം വിചിത്രമായ സംഭവങ്ങളെയും വിദശഷവ്യക്തിത്വമുള്ള 

കഥാപാത്രങ്ങളെയും കൂടട്ടുപിടിക്കുന്നു. സാധാരണ സംഭവങ്ങളും സാധാരണ 

കഥാപാത്രങ്ങളും കൊ “ ജീവിതത്തിന്റെ സാധാരണത്വം കോറിയിടുകയല്ല മറിച്ച്‌, 

അസാധാരണ കഥാപാത്രങ്ങളും അസാധാരണ സംഭവങ്ങളും കൊ “” അമ്പരഷു 

സൃഷ്ടിക്കുകയാണ്‌ പൊറ്റെക്കാട്ട്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. 

സംഭവങ്ങളുടെ വൈചിത്ര്യം കൊ “ ശ്രദ്ധേയമാകുന്ന കഥകള്‍: 

കുത്ത്‌, ഹസം, ആകാശ്തത/ക്െ്‌യമം, OAllw?, Agsgomu@oladg മാനം, 

'വഥശ്ക്ഥ, വശീ, കല/മേോഗച്റക്രയുടെ മുത്തുകശ്‌, സദ്മര്ശനം, വഗ, AZSIHI, 

ഉച്ഹാരം, കെടതിയകു്റുറത്ത്‌, ചഴമകൊട്‌, ആശ്രമത്തിന്റെ നെട്യഥ്റ്ക്ുകശ്‌, 

2010? ൧ാ0൧ഫ്‌, കുിച്കനീ്‌, Geaisjas ദ്ഥതറ്‌, തഷ/്ഷ്ട്‌, വ്ൃന്മഥാവനം, ഒര്ഗ്ഹഫ്‌/കാശീ്‌ 

aln’, Mannomd’ ‘Hleamll, OBABSZ Be20IOo'’, CAISZMIIB!, WECMCILIMOTC ’ 

AGH C(alBkI9N, BIOBIM0, നാന്താനാമാചാഷ്ം, ക.ഥ്മഷെ കഴഴവ/ന്‌, Oafelel@o’ 

GOAMINADD § .43S§loO”, സമാനം, afloanod avancée’ മുഴ, നര്ത്തക?, 

BIAIACOMG Gl02I00, അവുടെ കാകുകര്‌, കുുറ്റക്കാര്‌, BOZOO BIBEBAIA, 

QUCHOBDS’, മുുതഷ7 തുടങ്ങിയ കഥകള്‍. 

വിശേഷവ്ൃക്തിത്യവമുള്ള കഥാപാത്രങ്ങളും അവര്‍ വഴി ശ്രദ്ധേയമാകുന്ന കഥകളും 

വാര്‍വിക്ക്‌ കൊട്ടാരത്തിലെ ചിത്രങ്ങള്‍ക്ക്‌ വിവരണം നല്‍കുന്ന അന്ധനായ 

ഉദ്യോഗസ്ഥന്‍ (കലയറുടെകണ്ണുകള്‍) പിശുക്കനും ആ പിശുക്കു തന്നെ 

മരണകാരണമാകുന്നവനുമായ അര്‍ക്കീസ്‌ പ്ണിക്കര്‍ (ശീലക്കുട), കടുത്ത 

നാസ്തികത്വത്തില്‍ നിന്ന്‌ ആസ്തികതയിലേക്ക്‌ നീങ്ങുന്ന ബാലചന്ദ്രന്‍ (നാസ്തികന്‍), 

കാട്ടാനകളുമായി ഒളിച്ചുകളിക്കുന്ന മെയില്‍റണ്ണര്‍ ഒണക്കന്‍ (മെയില്‍ റണ്ണര്‍), മുഗള്‍ 

പാദൂഷ എന്ന്‌ സ്വയം വിശ്വസിച്ച്‌ വേഷം കെട്ടുന്ന പോക്കിരി (ബൂദ്ദു പാദുഷ), 

നിസ്സഹായതയുടെ പ്രതിരൂപമായ ഒട്ടകം (ഒട്ടകം), ശ്രാന്തിയായ ശാരദപ്രുത്രി), കരിനാക്കും 

അത്യാര്‍ത്തിയും അന്തകനായ ഒക്കൂണ്ണിനായര്‍ (അന്തകന്റെ തോട്ടി), മോഷണം 

ആസ്വദിക്കുന്ന കള്ളന്‍ വേലു (മോഷണം), പ്രണയത്തിന്റെയും പ്രതികാരത്തിന്റെയും 

മൂര്‍ത്തിയായ റഷിയ (റഷിയ), നിശ്ശൂബ്ദകാമുകനായ വൃദ്ധന്‍ (ഏഴിലാംപാല) കാമുകിയെ 

ദാരദുണമാം വിധം നഷ്ടച്ഷെട്ട്‌ ശ്രാന്തനായി മാറിയ ഷിക്കാരാവാലാ ഇബ്രാഹിം(ഡാള്‍ 

തടാകത്തില്‍) കോടതി കാര്യസ്ഥനും അമിത മദൃപാനിയറുമായ വാസദറുമാസ്തറര്‍ 

(വാസുമാസ്തറര്‍) ലീവു കിട്ടാന്‍ കുരുട്ടുവിദൃയകള്‍ പുറത്തെടുക്കുന്ന മൊയ്തീന്‍ (മൊയ്തീന്‍) 
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ആനയെ വേട്ടയാടാന്‍ ചെന്ന്‌ ആനയുടെ ഗംഭീരസൌന്ദര്യത്തിന്റെ ആരാധകനായി മാറിയ 

ധി:ബുഷ്‌ (ശിക്കാരി) വൈരുൂപ്യത്തിന്റെയും വഞ്ചനയുടെയും പ്രതിരൂപമായ കുട്ടന്‍ 

നായര്‍ശ്ഭൂതലിംഗസ്വാമികള്‍) മറ്റുള്ളവരുടെ ചോര ക്രയവിക്രയം ചെയ്ത്‌ ജീവിച്ച്‌ 

ഒടുവില്‍ സ്വന്തം ആവശ്യത്തിന്‌ ഒരു തുള്ളി ചോരയും കിട്ടാതെ മരിച്ച 

കേളുക്കുട്ടിഭാഗവതര്‍ (ചോര), അഭിമാനം യ(വ്രണക്ഷെട്ടു എന്നു തോന്നിയച്ലോള്‍ ആത്മഹത്യ 

ചെയ്ത നരിനാരായണി (അഭിമാനത്തിന്റെ കഥ) അന്ധയും മക്കളെ നഷ്ടച്ചെട്ടവളുമായ 

റെഹ്ത്തി(മാതൃഹൃദയം) 

ഏതൊരു കഥാകൃത്തിനെയും എന്ന പോലെ പൊറ്റെക്കാടിനെയും ഏറെ പ്രലോ 

ഭിലിച്ച്‌ വിഷയമാണ്‌ വൈവിധ്യമാര്‍ന്ന സ്ത്രീപുരുഷബന്ധങ്ങള്‍. ലോകത്തില്‍ മുഴുവന്‍ 

പ്റഞ്ഞുകേള്‍ഷിക്കാന്‍ പറ്റാത്തതായി വല്ലതുമു ങ്കില്‍ അത്‌ പ്രേമകഥയാണ്‌ എന്ന്‌ 

AANRKIAVIM’ oHTM ചെറുകഥയില്‍ വാച്ചമായിത്തന്നെ അഭിപ്രായക്ഷെടുന്നു ~ കൌമാര 

പ്രണയത്തിന്റെ കാല്പനികസുഗന്ധവും പ്രണയവഞ്ചനയുടെ കണ്ണുനീരും പ്രതികാരവും, 

ദാമ്പത്യത്തിലെ കല്ലുകടികളും ഒക്കെ കഥയ്ക്ക്‌ വിഷയമാകുന്നു. “algseslaodd, സാത്ത്‌, 

സേതു, 'നശ്ഥാരശ്ഥ്‌, CHMCOID?T, BSAZEOINN, (IOI, AZgsgoouMoladg ൧൩൦, 

CalaeaiolNe’, AocoomMayoo?, ജുമു, ആഅതന്തമ്വ്ഥാഹ്/ന, തിരുവത്ര, കാക്ട? 

alo’, ദ്ഥോക്‌ടരി; ഇതം “OaklD'’ ‘BalMo’ OalINAGVOJOS പ്രണയം; ജീവിതം; 

aanoaqaVig?’, കറ്റുത്ത കരമു്‌7്‌, വനാറാണ്‌്‌, കുറ്റക്കാരി; CalMBgal, MIDBIOA aB§ 

OO?’ തുടങ്ങിയ കഥകള്‍ പ്രണയവുമായി ബന്ധക്കെട്ടവയാണ്‌. മാമ്പത്ൃയജീവിതത്തിലെ 

താളചിഴകളാണ്‌ 'കാകമ്മെച്ച, പ്രണതതത/ത്ല്‌ മറുപുറം, ഭാര്യ, വൃതം, ആത്‌/മംഥെ7 

കുമ/യുും... , പചെഴ്സുറത്മാശ്‌ ച൧വ/ങ്ങശ്‌ , സമ്മാനം ' എന്നീ കഥകള്‍ക്കു വിഷയം. 

സമകാലികരായ തകഴി, ദേവ്‌ എന്നിവരെച്ചോലെ കഥയെ പ്രച്രണമാധ്യമമാക്കാ 

നുള്ള ബോധപൂര്‍വമായ ശ്രമം പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കഥകളില്‍ വിരളമായേ കാണുന്നുള്ളൂ. 

ഇതിനര്‍ത്ഥം സാമൂഹ്ൃപ്രശ്നങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ അദ്ദേഹം മുഖം തിരിച്ചു എന്നല്ല. മനുഷ്യനെ 

കൂടൂതല്‍ സ്നേഹിക്കാനും, മനുഷ്യനില്‍ ഉന്നതവും ഉദാരവും ഉത്കൃഷ്ടവുമായ ഒരു 

ണ്ലീവിതാവബോധം വളര്‍ത്തിയെടുക്കാനും പ്രചോദനം നല്‍കുന്നതായിരിക്കണം ഉത്തമ 

സാഹിത്യം" എന്നു വിശേഷിചിച്ച്‌ പൊറ്റെക്കാട്ടിനെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം അതു സാധ്യമ 

ല്. ദാരിദ്യം (ശ്രാന്തന്‍നായ, പട്ടുകുലായം, ഇരുളില്‍, കൊച്ചുഗ്ൃഹസ്ഥ, പാട്ടുകാരി എന്നീ 

കഥകള്‍) ചൂഷണം (ഇന്‍സ്പെക്ഷന്‍, വ്ല്ലികാദേവി, ഘാതകന്‍, വളര്‍ത്തുപുത്രി, എന്നീ 

കഥകള്‍) വേശ്യാവൃത്തിക്ക്‌ ഇടയാക്കുന്ന സാമൂഹ്ൃയസാഹചര്യങ്ങള്‍ (പ്രകൃതിയും മനുഷ്യ 
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നും, വേശ്യയുടെ കത്ത്‌, സദാചാരത്തിന്റെ പോക്ക്‌, നൂര്‍ജഹാന്റെ ചിത്രം, നിയമത്തിന്റെ 

പേരില്‍, അഭങ്ങതിലെ അമ്മ എന്നീ കഥകള്‍) അധിനിവേശം (ക- ഹേരി, കട്ടുറുമ്പുകള്‍, 

അസീസിന്റെ കുതിര, പുതിയ അധ്യായം എന്നീ കഥകള്‍) തുടങ്ങിയ സാമൂഹികതിന്മകളെ 

അദ്ദേഹം വിമര്‍ശനവിധേയമഠാക്കുന്നു ”. ആക്ഷേപ്ഹാസ്ൃയരൂപേണ ജീവിതത്തെ നാക്കി 

ക്കാണുന്ന കഥകളാണ്‌ മാശ്കഷ സ്മാരകം, GBOalyoo NMisel ക൧ഇത്‌7൭മെ എന്നിവ. 

സാംസ്‌കാരിക, കലാസാഹിത്യ, രാഷ്ട്രീയരംഗങ്ങളിലെ മൂല്യച്യ്ുതികജളോടുള്ള പരിഹാസ 

മാണ്‌ യഥാക്രമം ഈ കഥകള്‍ പ്രതിഫലിചിക്കുന്നത്‌. രഹസ്യ്മകുടെ തആട്/മമൊഴുക്ക്‌, 

മമ്മുാനക്കയറ്റം , വേഷം ' എന്നീ കഥകള്‍ നാഗരികസ്ത്രീകളുടെ പുറം പൂച്ചും അന്തസ്സാര 

ശൂന്യതയും വെളിവാക്കുന്നു. 

പ്രിസ്ഥിതിയെക്കുറിച്ച്‌ ശക്തമായ അവബോധം പുലര്‍ത്തുന്ന കഥകളും (കുലദ്രോ 

ഹി, മെയില്‍ റണ്ണര്‍, ശിക്കാരി, സര്‍ച്ചക്കെട്ട്‌, എ.ഡി.2050ല്‍) പൊറ്റെക്കാട്ട്‌ എഴുതിയിട്ടു ~ 

നവോത്ഥാനകാല കാഥികരില്‍ പൊറ്റെക്കാട്ടിനുപുറമെ, ബഷീര്‍, (ഭതേന്‍മാവ്‌ , വൃക്ഷങ്ങള്‍, 

ഭൂമിയുടെ അവകാശികള്‍), കാരൂര്‍ (ഉതുഷാന്റെ കിണര്‍) തുടങ്ങിയവര്‍ മാത്രമാണ്‌ പരി 

സ്ഥിതിസംരക്ഷണബോധം പ്രത്യക്ഷമായി ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്ന കഥകള്‍ എഴുതിയിട്ടുള്ളത്‌. 

ദേശാഭിമാനം (ഒഴിഞ്ഞ കട്ടില്‍, പ്രത്യാഗമനം, മലയാളത്തിന്റെ ചോര), സഹജീവി 

സ്നേഹം (ഹമീദ്‌ ഖാന്‍, രക്തബന്ധം, സഖി), അതീന്ദ്രിയാനുഭവങ്ങള്‍ (ആതിഥേയന്‍, 

തിരുവാതിര, ചൂലി, പരീതിന്റെ പ്രേതം, ഭപ്രതഭൂധി, കങ്കാളം) എന്നിവയും കഥകള്‍ക്ക്‌ വിഷ 

യമായിട്ടു ~ 

ആദ്യനോവലായ 'നാകസ്ദര്‍്ച്രമം' (1944) ഭപ്രു സൂചിച്ചിക്കുന്നതുപോലെ ഒരു പ്രണ 

യകഥയാണ്‌. അതോടൊഷം ഗ്രാമം/നഗരം എന്നീ വിരുദ്ധല്വന്ധപ്യങ്ങള്‍ തമ്മിലുള്ള നിശ്ശബ്ദ 

സംഘര്‍ഷത്തിന്റെ കഥ കൂടിയാണത്‌. നഗരങ്ങള്‍ ഗ്രാമത്തെ കൊള്ളയടിച്ച്‌ വളരുന്നു 

എന്ന സാമൂഹൃശാസ്ത്രവീക്ഷണത്തിന്‌ അടിവരയിടുകയാണ്‌ ഈ നോവല്‍. 

വളര്‍ന്നുവരുന്ന നഗരമായ കോഴിഭക്കാട്ടു നിന്ന്‌ മുക്കം ഗ്രാമത്തില്‍ സുഖവാസത്തിനെ 

ത്തുന്ന രവീന്ദ്രന്‌ നാഗരികച്ൂഷകന്റെ മുഖമാണുള്ളത്‌. പ്രണയം നടിച്ച്‌ ശ്രാമീണകന്യ 

കയായ മാളുവിനെയും അനപത്യതാദുഃഖത്തിന്റെ മറവില്‍ നാട്ടു മനുഷ്യനായ 

ഇഭക്കാരനെയും അയാള്‍ ചൂഷണം ചെയ്യുന്നു. 

നാടന്‍പാട്ടുകളും കഥകളും വിശ്വാസങ്ങളും ഇഴഭചര്‍ത്തുള്ള പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കഥ 

നശൈലിയുടെ തുടക്കം നാടശീദ്പ്രഥ ത്തില്‍ കാണാം. നഗരത്തിന്റെ ആഡംബ്രസമൃദ്ധിക 

ളിലേക്കും ഹരിതവിശുദ്ധമായ ഗ്രാമീണ ജീവിത ദൃശ്യങ്ങളിലേക്കും മാറി മാറി ക്യാമറ ചലി 
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ഷിക്കുന്ന ഒരു സിനിമാട്ടോഗ്രാഫിക്‌ ടെക്‌നിക്‌ ആണ്‌ പൊറ്റെക്കാട്ട്‌ നാസ്ദ്പ്രഥമ്ത്തില്‍ 

കൈക്കൊ തെന്ന്‌ ആര്‍.വിശ്വനാഥന്‍ സാക്ഷ്യചെടുത്തുന്നു'. 

വളരെ നാടകീയമായി ചമയിച്ചൊരുക്കിയ കൊച്ചു നോവലാണ്‌ 1945 -ല്‍ പുറത്തി 

റങ്ങിയ 'ദ്ച്ര2ശ/ക്ഥ. കഥാഗതിയില്‍ പെട്ടെന്നു കുന്ന ഒടിവും വളവും അമ്പരലിക്കുന്ന 

പ്രിസമാപ്തിയറുമെല്ലാം ചേര്‍ന്ന്‌ പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ തന്നെ ദൈര്‍ഘ്യമേറിയ ചില ചെറുകഥ 

കളോടാണ്‌ അതിന്‌ കൂടുതല്‍ അടുച്ചം. 

പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ മൂന്നാമത്തെ നോവലായ മ്ുട്റപടവ്ും (1948) ഗ്രാമം/നഗരം എന്നീ 

വിരുദ്ധല്യന്പ്യങ്ങളുടെ പശ്ചാത്തലത്തിലാണ്‌. ഗ്രാമീണജ്ീവിത ചുറ്റുപാടുകളില്‍ കളിച്ചുവ 

ളര്‍ന്ന മൂന്നു ബാല്യങ്ങള്‍ - GOM23800, ആലിക്കുട്ടി, ആമിന - 

വളരുന്നതോടെ അഷദുക്കൂട്ടനും ആലിക്കൂട്ടിയും ജവീവിതായോധനത്തിന്റെ ഭാഗമായി 

ബോംബെ എന്ന മഹാനഗരത്തിലെത്തക്ചെടുന്നു. നഗരത്തില്‍ പൊട്ടിചുറക്കെട്ട ഹിന്ദു - 

മുസ്ലിം ലഹളയില്‍ ആലിക്കുറുട്ടിയുടെ ജീവന്‍ തന്നെ നഷ്ടമാവുന്നു. നാട്ടിലേക്ക്‌ തിരിച്ചു 

വന്ന്‌ തന്റെ തറവാടും മറ്റു സ്വത്തുക്കളും വിറ്റ്‌ താന്‍ മനസ്സിലിട്ട്‌ താലോലിച്ചിരുന്ന ആമിന 

യുടെ വിവാഹവും നടത്തി നഗരത്തെത്തന്നെ അഭയം പ്രാപിക്കുകയാണ്‌ അഷുുക്കുട്ടന്‍. 

നര്‍മവും സൂക്ഷ്മനിരീക്ഷണ പാടവവും ഇടകലര്‍ന്ന പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ സ്വകീ 

യമായ ശൈലിയുടെ ഉദയം 'മുറുക്റുച ത്തില്‍ കാണാം. ഗ്രാമജ്വീവിതത്തിന്റെ 

നൈസര്‍ഗികതാളങ്ങള്‍ ഒഷിയെടുക്കുന്നതാണ്‌ മറുക്റുചത്തിലെ ആവിഷ്ക്കാര രീതി. പ്രകൃ 

തിയും മനുഷ്യനും തഥിലുള്ള അകൃത്രിമബന്ധം, ണ്ണിന്റെ മണമുള്ള സംഭാഷണങ്ങള്‍, 

ഹിന്ദു-മുസ്ലിം ഭേദമില്ലാത്ത ഉത്സവാഘോഷങ്ങള്‍, ബാല്യകാലവിനോദങ്ങള്‍, നാടന്‍പാട്ടു 

കള്‍, വെള്ളരിനാടകാവ്തരണം ഇവജെല്ലാം കൂടിക്കലര്‍ന്ന ഗ്രാമജീവിതചിത്രങ്ങള്‍ മനസ്സി 

ന്‌ ഇമ്പം പ്കരുന്നവയാണ്‌. ബോംബെ എന്ന ഹാനശഗരത്തിന്റെ മായികക്കാഴ്ചകളും 

ച്തിക്കുഴികളും ഗ്രാമവിശുദ്ധികള്‍ക്ക്‌ മറുപുറം എന്നവണ്ണം അവതരിഷിക്കുന്നു ”. 

ഇതിവ്ൃത്തത്തിലും അവതരണത്തിലും പുതുമ ഒൃശ്യമാക്കിയ നോവലായിരുന്നു 

‘ OflAA RA (1948). നായികാനായകച്രാധാന്യമുള്ള പരമ്പരാഗതനോവല്‍ സങ്കല്പങ്ങളെ 

നിരാകരിച്ചുകൊ " സമൂഹകേന്ദ്രിതമായ കാഴ്ച്ഷാടിലേക്ക്‌ പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ രചനാ 

ശൈലി മാറുന്നത്‌ ൨/ഷകറുഥക'യില്‍ കാണാം. ഒരു ജനതയുടെ പലായനവും കുടിയേ 

റവും വിഷയമാക്കിയ ആദ്യ മലയാളനോവലാണ്‌ വിഷകന്യക. 1930-കളിലും 40-കളിലും 

തിരുവിതാംകടറിന്റെ രാഷ്ദ്രീയസാമ്പത്തികസാഹചര്യങ്ങളില്‍ നം മടുത്ത്‌, വയനാടന്‍ 

കന്നിഠണ്ണിനാല്‍ ആകൃഷ്ടരായി മലബാറിലേക്ക്‌ പലായനം ചെയ്ത ക്രൈസ്തവ ജനവിഭാ 
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ഗത്തിലെ ആദ്യതലമുറയാണ്‌ നോവലില്‍ നായകസ്ഥാനത്തുള്ളത്‌. അവരെ ആകര്‍ഷിച്ച്‌ 

മയക്കി അവരുടെ അധ്വാനശേഷി മുഴുവന്‍ കവര്‍ന്നെടുത്തശേഷം മലമ്പനിയുടെ രമൂപ്‌ 

ത്തിലും വന്യമൃഗങ്ങളുടെ രൂപത്തിലും സംഹാരനൃത്തമാടിയ വയനാടന്‍ ഭൂപ്രകൃതി നായി 

കാസ്ഥാനത്തും. കന്നിമണ്ണിന്റെ വഞ്ചകമായ സംഹാരാവേശം എന്ന വ്യക്തമായ മോട്ടി 

ഫിനെ ആധാരമാക്കിയാണ്‌ നോവലിലെ സകലകഥാപാത്രങ്ങളെയും സമസ്ത സംഭവഗ 

തികളെയും ചിട്ടക്ചെടുത്തിയിരിക്കുന്നത്‌. 

കിഴക്കെ ആഫ്രിക്കയിലെ പഴയൊരു തുറമുഖപടടണമായ മൊമ്പാസയിലെ ഒരു 

രാത്രിയുടെ പശ്ചാത്തലത്തിലെഴുതിയ ഒരു കൊച്ചുനോവലാണ്‌ “കറാഷ്ഷഴ്ച' (1958). 

സ്ധാശീന്ധ്‌ങ്ഥര്‍ സുല്‍ത്താന്റെ ബീഗമായ കറാമ്പൂവും പോര്‍ട്ടുഗീസ്‌ പടയാളിയായ ഇയാ 

ഗോവും തമ്മിലു യ പ്രണയമാണ്‌ ഇതിവൃത്തം. പാരായണക്ഷമതയുള്ള ഒരു കഥ 

എടന്ന ഇതിനെ വിശേഷിഷിക്കാന്‍ കഴിയൂ. 

പൊറ്റെക്കാട്ട്‌ തനിക്ക്‌ ഏറ്റവും പ്രിയങ്കരമായ കോഴിക്കോട്‌ നഗരത്തെ നോവലി 

ലൂടെ ആവിഷ്കരിച്ച ഷോള്‍ അത്‌ ഒരു? തെര്ുുവഗശ്ന! കഥയായി (1960) മാറി. ഒരുപാട്‌ 

ശിഥിലചിത്രങ്ങള്‍, ഒരു നദൂറ്‌ കഥാപാത്രങ്ങള്‍, ഒരായിരം ജീവിതസന്ദര്‍ഭങ്ങള്‍-എല്ലാം കൂടി 

ചേരുമ്പോള്‍ അത്‌ ജീവന്‍ തുളുമ്പുന്ന ഒരു തെരുവിന്റെ ഭനര്‍ഷകര്‍ച്ചാകുുന്നു. തെരു 

വിലെ എല്ലാ തട്ടിലുംപെട്ട മനുഷ്യര്‍ കഥയില്‍ അണിനിരക്കുന്നു. പാർശ്വവൽക്കരിക്ക 

കഷെട്ടവരിലാണ്‌ തെരുവിന്റെ ആത്മാവ്‌ നിലനില്‍ക്കുന്നത്‌ എന്നതിനാല്‍ പാര്‍ശ്വവല്‍ക്കൃത 

രിലാണ്‌ നോവല്‍ കേന്ദ്രീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. കാല്‍നൂറ്റാ റുകാലത്തെ കൃതികളില്‍ (1950- 

1975), തനിക്ക്‌ ഏറ്റവും ഇഷ്ടച്െട്ട കൃതിയായി കോവിലന്‍ ‘@e7 aMezaliond കഥ” തിര 

ഞ്ഞെടുക്കാന്‍ കാരണമായി ചൂ ക്കാട്ടുന്നതും ക്യാന്‍വാസിന്റെ വിശാലതയും വൈവി 

ധ്യവും തന്നെ. ഒന്നരമനുഷ്യന്റെ ജീവിതത്തെക്കാള്‍ ആയിരം മനുഷ്യരുടെ അരമണിക്കൂര്‍ 

ജീവിതം എന്നെ മോഹികിക്കൂന്നു”? എന്നാണ്‌ കോവിലന്റെ അഭിപ്രായം. 

എച്ചില്‍ത്തൊട്ടികളില്‍ ഈര്‍ന്നിറങ്ങുന്ന ബാല്യങ്ങള്‍, മാംസം വിറ്റുവിശചടക്കുന്ന 

തെരുവുടവേശ്യകള്‍, കുലിച്ചണിക്കാര്‍, വികലാംഗര്‍, വൈകല്യം അഭിനയിച്ച്‌ കാശുപിടു 

ങ്ങുന്നവര്‍, വിടന്‍മാര്‍, തിണ്ണതചി മുതലാളികള്‍, കളവും കാപട്യവും നിറഞ്ഞ രാഷ്ട്രീയ 

നേതാക്കന്‍മാര്‍, കള്ളക്കടത്തുകാര്‍, ഓാഞ്ചിയെ ഷോലുള്ള അപൂര്‍വ്വവ്ൃക്തിത്വങ്ങള്‍, 

പ്ഷേര്‍കുറുചിനെഷോലെ ര റ്റവും കൂട്ടിമുട്ടിക്കാന്‍ പാടുപെടുന്നവര്‍, ഉപജ്ീവനത്തി 

നായി വൃത്യസ്‌ തവേഷംകെട്ടുന്നവര്‍- ഇങ്ങനെ വൈവിധ്യമാര്‍ന്ന കഥാപാത്രങ്ങളുടെ ഒരു 

പ്നോരമ തന്നെ പൊറ്റെക്കാട്ട്‌ ഒരുക്കുന്നു. ശരീരവൈകൃതങ്ങളും സ്വഭാവവൈകല്യങ്ങളും 
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AAD ഓണ്‌ ഇവരില്‍ പലര്‍ക്കും ഓര്‍മ്മയില്‍ തങ്ങിനില്‍ക്കുന്ന മുഖം നല്‍കിയിരിക്കുന്നത്‌. 

'വ/ഛകനുഥക യില്‍ തുടങ്ങിയ കാരികേച്ചറുക്ളായി കഥാപാത്രങ്ങളെ അവതരിച്ചിക്കുന്ന 

പ്രവണത ഒരു? തെരുഥഗമ്മ്കഥയില്‍ വികാസം പ്രാപിച്ചിരിക്കുന്നു. 

സമൂഹത്തിലെ അനേകം തിന്മകളെ പൊറ്റെക്കാട്ട്‌ തെരുവിന്റെ കഥയിലൂടെ പരി 

ഹാസശരവ്യമാക്കുന്നു. രാഷ്ട്രീയനേതൃത്വത്തിന്റെയും നിയമപാലകരുടെയും അപ്ഥസ 

ഞ്ചാരം, എല്ലാ തട്ടുകളിലും നിര്‍ബാധം നടത്തുന്ന പെണ്‍വാണിഭം, ചികിത്സയുടെ പേരില്‍ 

നടത്തുന്ന തട്ടിലുകള്‍, അധ്വാനിക്കാതെ ചക്കാത്തനുഭവിക്കുന്ന ഇത്തിള്‍ക്കണ്ണിവര്‍ഗം, 

അദധോലോകകൂട്ടായ്മയുടെ വളര്‍ച്ച, വ്യാജുമദ്യലോബി എന്നിവയെല്ലാം പരിഹാസത്തിന്‌ 

വിധേയമാകുന്നു. 

തെരുവിന്റെ ജീവസ്പന്ദനം ഒഷിയെടുക്കാന്‍ പൊറ്റെക്കാട്ട്‌ സ്വീകരിച്ച്‌ മാര്‍ഗം ആ 

കൂട്ടായ്‌മയുടെ വാങ്മയം സ്വന്തമാക്കുക എന്നതാണ്‌. അവര്‍ക്കിടയിലുള്ള പാട്ടുകള്‍, കഥ 

കള്‍, ചൊല്ലുകള്‍, പ്രിഹാസഭഷേരുകള്‍, നാടന്‍ഉപ്മകള്‍, പ്രയോഗങ്ങള്‍ എന്നിവ 

നിര്‍ലോഭം ഉപഭയാഗിച്ചു കൊ ഓണ്‌ അദ്ദേഹം തെരുവുജുനതയ്ക്ക്‌ ജീവന്‍ നല്‍കുന്നത്‌. 

1971-ല്‍ പുറത്തിറങ്ങിയ ഒരു ദേശതന/്സ്‌ കഥ” പൊറ്റെക്കാടിന്റെ എഴുത്തിന്‌ കൂടുതല്‍ 

സാമൂഹ്യമാനങ്ങള്‍ നല്‍കി. ആത്മകഥാപരമായി എഴുതിയ നോവല്‍ ഒരു ദേശത്തിന്റെ 

തന്നെ ഇതിഹാസമായി മാറുന്ന കാഴ്ച്‌ ഇവിടെ കാണാം. പൊറ്റെക്കാടിന്റെ ജീവിതവീക്ഷ 

ണത്തിന്റെ അന്തര്‍ധാരയായി വര്‍ത്തിക്കുന്ന മനുഷ്യസ്‌നേഹം ഒര? ദേശതത/്സ! കഥ 

യില്‍ പാരമൃത്തിലെത്തുന്നു. 

“എന്റെ ശ്രാമത്തിലെ ജനങ്ങളെ സഹാനുഭൂതിഭയാടെയാണ്‌ ഞാന്‍ നോവലില്‍ 

കുടിയിരുത്തിയത്‌.അവരില്‍ നല്ലവരും ദുഷ്ടന്‍മാരും പോക്കിരികളുമെല്ലാമു ”. മുഴു 

വനും ചീത്തയായി ഒരു മനുഷ്യനുമു കില്ല. മനുഷ്യനിലെ നല്ല അംശങ്ങളെ BHO ത്തി 

യാല്‍ നമുക്ക്‌ ആരോടും വെറുഷ്‌ തോന്നുകയില്ല. ഈ ദര്‍ശനത്തെയാണ്‌ ഞാന്‍ സാഹി 

തൃത്തിലൂം അംഗീകരിച്ചത്‌" 

കോഴിക്കാട്‌ നഗരപ്രാന്തത്തിലെ തോട്ടൂളിാടം എന്ന പ്രദേശമാണ്‌ നോവലില്‍ 

അതിരാണിചഷാടമാകുന്നത്‌. ശൈശവ്കൌാമാരയാവനാരംഭകാലങ്ങളില്‍ തനിക്ക്‌ ജീവിത 

ത്തിലെ നാനാതരം നേരുകളും നെറികേടുകളും നേരംപാക്കുകളും വിസ്മയങ്ങളും 

ധര്‍മ്മതത്ത്വങ്ങളും വിഡ്ഡിത്തങ്ങളും വിഷാദസത്യങ്ങളും വെളിക്ചെടുത്തിത്തന്നവരും 

നോവലിനു sal 7 ആത്മബ്ലിയര്‍ലിച്ചവരുമായ അതിരാണിച്ചാടത്തെ മണ്‍മറഞ്ഞ മനു 

ഷ്യര്‍ക്കാണ്‌ നോവല്‍ സാര്‍ഷിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. ഭനോവലിസ്റ്റ്‌ അവകാശക്ചെടുമ്പോലെ അത്‌ തന്റെ 
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കഥ എന്നതിലുപരി, അതിരാണിഷാടത്തിന്റെ, അവിടെ ജീവിച്ച്‌ മണ്‍മറഞ്ഞ മനുഷ്യരുടെ, 

ഒരു കാലഘട്ടത്തിന്റെ കഥയായി മാറുന്നു. ഇരുപതാം നൂറ്റാ ന്റെ ആദ്യദശകങ്ങള്‍ 

മുതല്‍ ഉത്തരാർധം വരെയുള്ള കാലഘട്ടത്തിലെ അതിരാണിചഷാടമാണ്‌ നോവലില്‍ നിറ 

ഞ്ഞുനില്‍ക്കുന്നത്‌. മലബാര്‍ കലാപം, സ്വാതന്ത്രരസമരം, ദൃഷാഷ്‌ പിക്കറ്റിംഗ്‌ തുടങ്ങിയ 

സ്വാതതന്ത്യപൂര്‍വകാലഘഷട്ടത്തിലെ ചരിത്രസംഭവങ്ങള്‍ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ നിര്‍ത്തിക്കൊ ”, 

ഗ്രാമീണജനജീവിതവുമായി ഇഴുകിടച്ചര്‍ന്ന്‌ ദേശത്തെ ജനസാമാനൃത്തിന്റെ ദൈനംദിനജീ 

വിതത്തിന്റെ യഥാതഥചിത്രങ്ങളാണ്‌ എഴുത്തുകാരന്‍ വരച്ചിടുന്നത്‌. ഒരു ഖണ്ഡികയി 

ലൊതുങ്ങുന്ന കൊച്ചുകഥകള്‍ തൊട്ട്‌ ഒരധ്യായം വരെ നീളുന്ന കഥകള്‍ ശൃംഖലയായി 

കൊരുത്തെടുത്ത ഈ വലിയ കഥയില്‍ നൂറുകണക്കിന്‌ മനുഷ്യര്‍ രംഗത്തു വരുന്നു. 

നാടന്‍പാട്ടുകളും കെട്ടുകഥകളും ഐതിഹ്യങ്ങളും എല്ലാംകൂടിചിണഞ്ഞതാണ്‌ നോവ 

ലിന്റെ ആഖ്യാനതലം. കാവ്യാത്മകതയും നര്‍മ്മരസികതയുും സൂക്ഷ്മനിരീക്ഷണപാടവവും 

ഒത്തിണങ്ങുന്ന പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ രചനാശൈലിയുടെ മികവ്‌ ഒരു ദേശത്തിന്റെ കഥയില്‍ 

പ്രകോടിയിലെത്തുന്നു. 

1957 ല്‍ ആദ്യമായി പാര്‍ലിമെന്റ്‌ മെമ്പര്‍ സ്ഥാനത്തേക്ക്‌ മത്സരിച്ചഷോഴു യ 

അനുഭവങ്ങളാണ്‌ AZOZAIBA” (1976) എന്ന നോവലായി രൂപാന്തരം പ്രാപിച്ചത്‌. തെര 

ഞ്ഞെടുച്ചനുഭദവങ്ങളുടെ ദൃക്‌സാക്ഷി വിവരണം എന്ന നിലവിട്ട്‌ കലാമേനയുള്ള ഒരു 

നോവലിന്റെ സ്ഥാനത്തേക്കുയരാന്‍ 'കുരുൃമ്യക്ക7ന്‌ കഴിഞ്ഞിട്ടില്ല. ചിതറിക്കിടക്കുന്ന ഒരു 

പാട്‌ ലഘുകഥകളെയും സംഭവങ്ങളെയും ഒറ്റ നൂലില്‍ കോര്‍ത്തിണക്കാന്‍ ശ്രമിച്ചെങ്കിലും 

വേ ത്രവിജയം ക ല്ല. 

അന്താരാഷ്ടദ്രശിശുവര്‍ഷത്തില്‍ കൂട്ടികളെ ഉദദുശിച്ചെഴുതിയ ലഘുനോവലാണ്‌ 

ആഫ്രിക്കന്‍ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ രചിച്ചു കഥന” (1976) ആഫ്രിക്കന്‍ പോലീസ്‌ ഇന്‍സ്പെ 

ക്ടറും 2ലയാളിയുമായ കുമാര്‍, ആഫ്രിക്കന്‍ സ്വാതന്ത്രുസമരസേനയില്‍ ഒളിച്ചോരാളിയാ 

യിരുന്ന നീഗ്രോ യുവതി സാറ - ഇവര്‍ക്കു പിറന്ന മകളാണ്‌ കേരളത്തില്‍ ഉപരിപഠനത്തി 

നെത്തറുന്ന കബീന. കൂട്ടികള്‍ക്ക്‌ വായിച്ചുരസിക്കാന്‍ കഴിയുന്ന ഒരു നീ കഥ എന്ന 

ല്ലാതെ നോവലിന്റെ ഗുണങ്ങള്‍ ഈ കൃതിക്കും അവ്കാശച്ചെടാന്‍ കഴിയില്ല. 

നാലുഭാഗങ്ങളിലായി എഴുതാന്‍ ഉദ്ദേശിച്ചിരുന്ന നോവലാണ്‌ ' സോര്ത്മത്‌ ആവു. 

1972 മാര്‍ച്ച്‌ 18 മുതല്‍ ചന്ദ്രിക ആഴ്ച്ച്ചതിച്ചില്‍ ഖണ്ഡശഃ പ്രസിദ്ധീകരിച്ചെങ്കിലും ര 3189 

ഗങ്ങളേ പൂര്‍ത്തിയായുള്ളൂ. 1962-ലെ തെരഞ്ഞെടുച്ചനുഭദവങ്ങളും അഞ്ചു വര്‍ഷത്തെ 
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