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ഉപോദ്ഘാതം 

പ്രാവൃത്തം - ജനസംസ്കൃതീയുടെ ചരിത്രം 

മനുഷ്യപാരമ്പര്യത്തിന്റെ നിതൃഹരിതസ്മ്ൃതികളാണ്‌ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ അവാ മിത്തുകള്‍. സമൂ 

ഹബോധമനസ്സിലെ സത്തകളുടെ പ്രതീകങ്ങളും പഴമയുടെ ശാദ്വലങ്ങളില്‍ നിന്നുള്ള പാകമൊത്ത ഘ്വങ്ങ 

ളൂമാണ്‌ ഇവ, ഒരു ദേശത്തിന്റെയോ വിഭാഗത്തിന്റെയോ പ്രകൃതി(്പതിഭാസങ്ങളെ വിവരിക്കുന്നതും അലയ 

കികഘടകങ്ങള്‍ അടങ്ങുന്നതുമായ പാരമ്പര്യക്ല എന്നും പറൃരാവൃത്തങ്ങളെ വിശേഷികിക്കാറ ൦ 'പാരമ്പ 

ഭര്യോപദേശം' തന്നെയായ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ സംസ്കാരത്തിന്റെ ഉപലബ്ധിയാണ്‌. ആന്‍ഡ്ര്യുലാങ്‌ അഭിപ്രാ 

യകെട്ടത്‌ മിത്ത്‌ മനുഷ്യന്റെ ആദ്യകാല പുരോഗതിയുടെ ഒരു ചരിത്രമാണെന്നാണ്‌. സംസ്കാരത്തിന്റെ 

അതിജീവനമായിട്ടാണ്‌ മിത്തിനെ ഇ.ബി. ടെയ്ലര്‍ കാണുന്നത്‌ പ്രാകൃത മനടദൃഷ്യന്‌ സംസ്കാരത്തിലേക്ക്‌ 

പരിവര്‍ത്തനമു ാകടുമ്പോള്‍ മിത്തുകള്‍ വിടവ്‌ കടൂട്ടിയിണക്കടുമെന്ന്‌ ലേവിസ്ട്രാസ്‌ പറയന്നു. സര്‍ഗ്ലാത്മ 

കമായ ഒരു സ്വപ്നമെന്ന നിലയില്‍ മിത്ത്‌ കാലത്തിന്റെ സംതൃപ്തികരമായ ഒരു സങ്കല്‍പമാണ്‌. 

മിത്ത്‌ ഒര തരം കാവ്യഭാഷയാണെന്ന്‌ വിക്കോയും, ഭാഷയറുടെ രോഗമാണ്‌ മിത്തെന്ന്‌ മാക്സ്‌ 

മുള്ളറും അഭിപ്രായക്െട്ടിട്ടു : മനുഷ്യന്റെ പ്രാക്തന സ്മ്ൃതികളായ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ മനുഷ്യസംസ്കൃതി 

യുടെ ഗര്‍ഭഗൃഹങ്ങളാണ്‌. പടുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ ആശയവിനിമയത്തിന്‌ ഏറെ ഉപയോഗിക്കകെടുന്നതിനാല്‍ 

ജര്‍മ്മന്‍ തത്വചിന്തകനായ ഹെര്‍മന്‍ ഞ്രോക്ക്‌ മിത്തുകളുടെ കാലം' എന്നാണ്‌ ഈ നൂറ്റാ 1നെ നിര്‍വചി 

ച്രീട്ടുള്ളത്‌. നാടോടിക്കകേളായ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ ഏതോ ഒരുകാലത്ത്‌ നടന്ന യാദാര്‍ത്ധ്യങ്ങളാണെന്ന്‌ 

വിശ്വസിച്ചുവരുന്നു. അതതുസമൃഹത്തിന്റെ സംസ്കാരവുമായി ഇവ ബന്ധകെട്ടുകിടക്കുന്നു. പൈതൃക 

ത്തിന്റെ സംദ്രേഷണം ഇവയുടെ ധര്‍മ്മമാണ്‌. പൂരാവൃത്തങ്ങളുടെ ധര്‍മ്മവും ഭാഷയും ഇനിയും വിശക 

ലനം ചെയ്യക്ടേ തായിട്ടു വ്യത്യസ്ത സംസ്കാരങ്ങള്‍ നിലനില്‍ക്കെത്തന്നെ ഒരു പൊതുസംസ്കാര 

ത്തിന്റെ ഉടമകളായി നമ്മെ നിലനിര്‍ത്തമന്ന ഘടകങ്ങളില്‍ ഒന്ന്‌ പുരാവൃത്തങ്ങളാണെന്നു പറയാം. ജിവിത 

ത്തിന്റെ ഉഷുരസമൂറുന്ന അവ വിദൂരഭൂതകാലത്തിന്റെ സുക്ഷ്മരേഖകളാണ്‌. 

എല്ലാ ദേശത്തെയും എല്ലാ കാലത്തേയും എഴുത്തുകാരെ പ്രചോദികിച്ചിട്ടുളള സാഹിത്യസാമഗ്രി 

യാണ്‌ (Literary source material) പുരാവൃത്തങ്ങള്‍. അവ എഴുത്തുകാരന്‌ കാലാതിവര്‍ത്തി 

യായ പ്രകാശം നല്‍കുന്നു. വര്‍ത്തമാനത്തിനും ഭാവിയ്ക്കും ഒരുപോലെ സഷഘലമാകുന്ന ഭദൃതകാല 

ത്തിന്റെ ഈടുവെയ്ഷുകളായി പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ സാഹിത്യത്തിലും സ്ഥാനംപിടിച്ചിരിയ്ക്കമന്നു. 

മാനവ ജീവിതത്തെ ആമൂലാഗ്രം സ്വാധീനിച്ച നില്‍ക്കുന്ന ഈ പാരമ്പര്യ ഘടകങ്ങള്‍ 

(Traditional elements) ജീവിതഗന്ധിയായ സാഹിത്യത്തില്‍ സ്വാധീനം ചെലുത്തുന്നത്‌ സ്വാഭാവികം 

മാത്രം. മനുഷ്യ ജീവിതത്തിലെ മയലിക ്രശ്നങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഏതുകാലത്തായാലും മാറ്റമില്െന്ന തിരിച്ചറിവായി 

രിക്കാം ഒരു പക്ഷെ ഈ കടന്നറുവരവിനമ പിന്നിലുള്ളത്‌. മനദൃഷ്യജീവിതം ഉളളിടത്തോളംകാലം (്രസക്തമാ 

കുന്ന ചിരന്തന സത്യങ്ങള്‍ ഉള്‍ക്കൊള്ളുവാന്‍ പോന്ന സിദ്ധിവിലാസമാണ്‌ പദുരാവ്യത്തങ്ങളുടെ ഈ സർവാ 

തിശായിത്വത്തിന്‌ ഹേതു. 
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കവിതയിലാണ്‌ മിത്തുകള്‍ സമൃദ്ധമായി കാണുന്നത്‌. കവിത ആധുനികമാകുന്തോറും കൂടു 

തല്‍ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ സ്വീകരിച്ചു കാണുന്നു. ആധുനിക ജീവിതത്തിന്റെ സ്കീര്‍ണ്ണതകളെ അവതരികി 

ക്കുവാന്‍ (്രാദേശികവും വൈദേശികവുമായ മഹാപാരമ്പര്യത്തില്‍ നിന്നു സ്വീകരിച്ച ഒട്ടേറെ പുരാവൃത്ത 

ങ്ങള്‍ ആധുനിക കവികള്‍ക്ക്‌ സമര്‍ത്ദമായ ഉപാധികളായിത്തീര്‍ന്നിട്ടു : ആധുനിക കവികള്‍ തങ്ങളുടെ 

ആശയങ്ങളെയും വികാരങ്ങളെയും അനുഭവങ്ങളെയും ശക്തമായി ആവിഷ്കരിക്കാന്‍ സമൂഹത്തിന്റെ 

അബോധത്തില്‍ സ്ഥിതിചെയ്യുന്ന മിത്തുകള്‍ സ്വീകരിക്കകവടി അനുഭവസംവേദനം കൂടുതല്‍ അഗാധമാ 

യിത്തീരമന്നു. ച്രിത്രാതീതകാലത്തെ ചരി(ത്മറങ്ങുന്ന പറുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ കവികള്‍ക്ക്‌ ആശയങ്ങളുടെ 

വറ്റാത്ത ഉറവകളാണ്‌. അവ നമ്മുടെ ആധുനിക കാവ്യസംസ്കാരത്തില്‍ ചെലുത്തിയ സ്വാധീനത്തെക്കു 

റീച്ചാണ്‌ ഈ പഠനം. 

2



പ്ഠനലക്ഷ്യം 

പ്ത്തൊ൯പതാം നൂറ്റാ വന്റെ പകുതി മുതല്‍ പുരാവ്ൃത്തങ്ങളെ വിശകലനം ചെയ്യാനുള്ള ശ്രമ 

ങ്ങള്‍ ആരംഭിച്ചിരുന്നു. സാമൂഹിക ശാസ്ത്രത്തിന്റെയും നരവംശശാസ്ത്രത്തിന്റെയും മനഃശാസ്ത്രത്തി 

ന്റെയും മേഖലകളിലു ായ വികാസമാണ്‌ സാഹിത്യവിമര്‍ശനത്തില്‍ പുരാവൃത്താധിഷ്ഠിതമായ വിമര്‍ശന 

പരാതിക്ക്‌ (Myth Criticism) തുടക്കം കുറിച്ചത്‌. ആദിപ്രരദൂപാത്മക നിരൂപണം (Arche Typel 

Cസ്t്cേടസ) എന്ന വിമര്‍ശനശാഖ അങ്ങനെ പുഷ്ടി പ്രാപിച്ചു. കൃതികളില്‍ സൂചിതമായിട്ടുളള ആരിബിം 

ബങ്ങളെ ആധാരമാക്കിയിട്ടുള്ള പുരാവ്യത്താധിഷ്ഠിതമായ വിമര്‍ശനരീതി മലയാള സാഹിത്ൃശാഖയില്‍ 

അത്രയേറെ വളര്‍ന്നിട്ടില്ല. ഈ ശാഖയിലേക്ക്‌ വെളിച്ചം വീശുക എന്നതാണ്‌ ഈ പഠനത്തിന്റെ (ഠാദമിക 

ലക്ഷ്യം. 

നിയതമായ അര്‍ത്ഥഭാവങ്ങളെ മാത്രം ഉല്പാദിഷിക്കാന്‍ കഴിയുന്ന ഒരു സമൂഹത്തിന്റെ സൃഷ്ടി 

യായിട്ടാണ്‌ നാടോടി സാഹിത്യത്തെ സാധാരണകണക്കാക്കി വരുന്നത്‌. ഭാഷയും രദൃപശില്ചവും 

ചേര്‍ന്നാണ്‌ ഈ അര്‍തുവപേരിധി നല്‍കുന്നത്‌. ആ ഭാഷയും രദൂപശില്പവറും തകര്‍ക്കകെടുമ്പോള്‍ മാത്ര 

മാണ്‌ കൃതികളിലെ നാനാര്‍ത്ഥങ്ങള്‍ വായിച്ചെടുക്കാന്‍ ആസ്വാദകന്‌ കഴുയുക. “നമ്മില്‍ നിന്ന്‌ നമ്മി 

ലേക്കു തന്നെയുള്ള സന്ദശമാണ്‌ മിത്ത്‌. ഉള്ളിലറുളൂളതിനെ പറുറത്തുള്ളതെന്ന പോലെ കരുതാന്‍ നമ്മെ 

ശക്തരാക്കമുന്ന ഒര രഹസ്യഭാഷയാണത്‌”' എന്ന്‌ എറിക്‌ ക്രോം മിത്തുകളെക്റ്റി പറയുന്നത്‌ ഈ അര്‍ത്ഥ 

ത്തില്‍ എന്തുകൊ ദും ശ്രദ്ധേയമാണ്‌. ഈ രഹസ്യഭാഷ (ടലര്യല ഘമിഴ്രമഴല) കവിയുടെ സര്‍ഗശക്തിയി 

ലദ്ൃടെ വ്യാഖ്യാനിക്കികെടുകയാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. ഇവ ഓരോ കവിക്കും വ്യത്യസ്ത സമീപനശേഷി നല്‍കു 

ന്നു. ഒരു പുരാവൃത്തം തന്നെ വ്യത്യസ്തമായ വീക്ഷണകോണിലൂടെ പറനരവതരികിക്കാന്‍ കവികള്‍ക്ക 

കഴിയുന്നത്‌ ഇതിനാലാവണം. ജി, യുടെ പെരുന്തച്ഛനും വൈലോകിള്ളിയുടെ തച്ചന്റെ മകനും വിജയല 

ക്ഷ്മിയുടെ തച്ചന്റെ മകളും ഇങ്ങനെ സൃഷ്ടിക്കകെട്ടതാണ്‌. ഈ പുന:സ്ൃഷ്ടികള്‍ പുതിയ ദര്‍ശനങ്ങളായി 

മാറുന്ന ആധുനിക മലയാളകവിതാസാഹിത്യത്തില്‍ ഭാവുകത്വത്തിന്‌ നവീന പരികല്പനകൾ നല്‍കുക 

എന്നതും ഈ പഠനത്തിന്റെ ഉദ്ദേശ്യമാണ്‌. 

മിത്ത്‌, ഐതിഹ്യങ്ങള്‍, ഗോത്രചിഹനങ്ങള്‍ എന്നിവയെല്ലാം കവിതയില്‍ നേരിട്ടും അലങ്കാരങ്ങ 

ളായും കടന്നുവരാറു : ചിലഷോള്‍ ഇതൊരു ആശയവിനിമയോപാധിയായി മാറുന്നു. ഭാഷയെ 

മറ്റൊരു തലത്തിലേക്കുയര്‍ത്തി പുതിയൊരു ഭാഷ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിക്കുന്നു. പുരാവ്ൃത്തങ്ങളിലെ 

ഭാഷയിലെ ഏകകം സ്വനിമം അല്ല. സാധാരണ ഭാഷയുടെ തലത്തില്‍ നിന്നും ഉയര്‍ന്ന തലത്തിലുഭളതാണ 

തിന്റെ ഘടകങ്ങളും ഘടനയും. ഒരര്‍ത്മത്തില്‍ ഭാഷപോലെത്തന്നെ മിത്തുകളും വാങ്മയമായതുകൊ ° 

ഭാഷണഘടകം തന്നെയാണവ. ഭാഷദോലെ മിത്തിനും ഒരടിസ്ഥാനതലവും വൈയക്തിക തലവമുമ ൦ 

ഈ തലങ്ങള്‍ കവിതയില്‍ രചനാതന്ത്രമായി സ്വീകരിക്കകെട്ടിരിക്കടന്നതെങ്ങനെയെന്നു കം ത്തുക 

എന്നതും ഈ പഠനത്തിന്റെ ലക്ഷ്യമാണ്‌. 

ഭാരതീയ സാഹിത്യത്തില്‍ തുടക്കം മുതല്‍ അതിന്റെ വളര്‍ച്ചയ്ക്കൊകം വികസിച്ച, അതിന്റെ 

ഉനടുംപാവറുമായി വര്‍ത്തിച്ച ചരിത്രം അവകാശക്ടാവമന്നവയാണ്‌ പമുരാവ്യത്തങ്ങള്‍. ഓരോ ഭാരതീയ 
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ന്റെയും പ്രജ്ഞയില്‍ അറിഞ്ഞും അറിയാതെയും ഉറഞ്ഞുകൂടിയ സംസ്കൃതിയുടെ ആദ്യനാളങ്ങള്‍ 

പൂരാവ്ൃത്തങ്ങളുടെ സ്രോതസ്സില്‍ നിന്ന്‌ നാമ്പെടുത്തവയാണെന്ന്‌ പറയുന്നതില്‍ തെറ്റില്ല. ഇത്‌ കേരളീയ 

സംസ്കാരത്തെയും മലയാള സാഹിത്യത്തെയും, (പത്യേകിച്ച്‌ കവിതയെയും, അധികമായി സ്വാധീനിച്ചിട്ടു 

“വിത്തും മണ്ണും വെളളവുമെല്ലാം പ്രകൃതിയില്‍ നിന്നു കിട്ടുന്നവയാണെങ്കിലും അവ എങ്ങനെ, 

എദകോള്‍, എവിടെ ഏതെല്ലാം തരത്തില്‍ ഉപയുക്തമാക്കണമെന്ന്‌ നിശ്ചയിക്കുന്ന കര്‍ഷകന്റെ കൃത്യമാണ്‌ 

പുരാവൃത്തം നട്ടുനനച്ച്‌ പുതിയ കൃതിയ ാക്കദുന്ന കവി നിര്‍വ്വഹിക്കടുന്നത്‌” എന്ന്‌ എം. ലീലാവതി അഭി 

പ്രായക്െടുന്നു. ഇത്തരം കൃതികള്‍ക്ക്‌ ജീവിതത്തോടും സമദൃഹത്തോടുമുഭ്ള ബന്ധവും അവയുടെ വര്‍ഗ്ലീ 

കരണവും ഈ പഠനത്തിലൂടെ ലക്ഷ്യമിടുന്ന. 

പൂരാവ്ൃത്തങ്ങളുടെ പരസ്പരബന്ധത്തെക്കുറിച്ചും അവ സം(കമികിക്കുന്ന വികാരത്തിന്റെ ഭാഷ 

യെക്കുറിച്ചും, അതിന്റെ സാമൂഹ്യവും പ്രാകൃതികവുമായ ചുറ്റുപാടുകളെക്കുറിച്ചമും പഠിക്കുന്നതിലൂടെ 

ഒരു ജനതയുടെ സാംസ്കാരിക ചരിതം ഉരത്തിരിഞ്ഞുവരും. ഇത്‌ ആധുനിക മലയാളകവിത എത്ര 

ത്തോളം ഉപയോഗകെടുത്തി എന്ന്‌ ക ത്തുന്നതും ഈ പഠനത്തിന്റെ ലക്ഷ്യമാണ്‌. 

കവിത ആധുനികമാകുംതോറും മിത്തുകളുടെ ധാരാളിത്തം കൂടാനുള്ള കാരണവും അവ 

യുടെ സംദവദനത്തിലെ കാലിക പ്രശ്നങ്ങളും ക ത്തുക എന്നതും ഈ പഠനത്തില്‍ ഉള്‍കെടുന്നു. 

ഇതിവ്യത്തഘഷടന സൃഷ്ടിക്കറുന്നതിലും കവിയുടെ ദര്‍ശനം രദൂപകെടുത്തമുന്നതിലറം പറൃരാവ്ൃത്തങ്ങള്‍ വഹി 

ക്കുന്ന പങ്ക്‌ എത്രത്തോളമു ന കം ത്തി, കേവലം ആവര്‍ത്തനം മാത്രമായി മാറാതെ പുതിയ 

അര്‍ത്ഥ സംവേദനം ഇവ സാധ്യമാക്കുന്നു ാ എന്നുള്ള അന്വേഷണവും ഈ പഠനത്തിന്റെ ഭാഗമാണ്‌. 

പരാവ്യത്തങ്ങളെക്കറുറിച്ചുളള നവനിരീക്ഷണങ്ങള്‍ പ്രയോജനകെടുത്തിക്കൊ റ പഴയ പരികല്ച 

നകള്‍ പുതുക്കിചണിയുക, ആധുനിക മലയാള കവിതയില്‍ മിത്തുകളുടെ സ്വാധീനവും സമകാലിക 

പ്രസക്തിയും അന്വേഷിക്കുക, കവിതയിലെ മിത്തുകളുടെ ഭാഷാപരവും സാമൂഹികവും രാഷ്രരീയചരവ 

മായ അര്‍ത്ഥങ്ങള്‍ ക ത്തുക എന്നിവയും ഈ പഠനത്തിന്റെ ലക്ഷ്യമാണ്‌. 

പ്ഠയത്തിന്റെ പ്രയക്തി 

മാനവചരിത്രത്തിന്റെ ഒരു രേഖയെന്ന നിലയില്‍ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ നിയതമായൊരു മദുല്യമു 

, സ്വതന്ത്രമായൊരു സംസ്കാരരദപമാണത്‌. തത്വചിന്തകന്മാരും വേദാന്തികളും തത്വചിന്തയുടെയും 

മതത്തിന്റെയും പേരില്‍ പുരാവ്യത്തത്തെ അനുപേക്ഷണീയമായി കരുതുന്നു. നരവംശശാസ്ത്ര 

ജ്ഞര്‍ക്കും സാമുഹികശ്സ്ത്രജ്ഞര്‍ക്കും ഒരു തരത്തിലല്ലെങ്കില്‍ മറ്റൊരു തരത്തില്‍ അവരുടെ പഠനപദ്ധ 

തിയിൽ മത്തുകളെ അംഗീകരിക്കേ 1വരുന്നു. സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ക്ക്‌ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ ആശയങ്ങളുടെ 

വറ്റാത്ത ഉറവകളാണ്‌. സാംസ്‌കാരിക ശക്തിയെന്ന നിലയില്‍ പമുരാവ്ൃത്തങ്ങളെ ഗരവമായിത്തന്നെ പരി 

ഗണിക്കണമെന്ന്‌ പലരും ഉന്നിപറഞ്ഞിട്ടു : ഏതു നിലയിലും ഇവയുടെ (പ്രാധാന്യം നിഷേധിക്കാവുന്ന 

തല്ല. 

ഓരോരോ പുരാവ്യത്തത്തിനും അതിന്റെ ധര്‍മ്മമു : അത്‌ ചിലഷോള്‍ പ്രകൃതിയുമായുള്ള 

ഏറ്റുമുട്ലുകളെ സമരസകെടുത്തുന്നതോ, വൃത്യസ്ത സംസ്കാര സമന്വയവേളകളിലെ സംഘര്‍ഷങ്ങളെ സമ 
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രസകെടുത്തുന്നതോ ആയിരിക്കാം. അതുമല്ലെങ്കില്‍ വര്‍ത്തമാനകാലത്തെ ആവാഹിച്ച്‌ കുടെ കൊ 3 

പോകാനുള്ള രദൃപമായിരിക്കാം. സമദൃഹമനസ്സിന്റെ നിലനില്പിന്‌ ഇത്‌ ആവശ്യമാണ്‌. മനുഷ്യന്റെ മലിക 

(്ശ്നങ്ങടെയും വ്യത്യസ്ത സമദൃഹങ്ങള്‍ തമ്മിലുളള സംഘര്‍ഷങ്ങളുടെ (പശ്നങ്ങളെയും അപഗ്ര്രിക്കാന്‍ 

പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ ഒര പരിധിവരെ സഹായിച്ചേക്കും. നമ്മുടെ ചരി(്ത്തോടൊഷം സാംസ്കാരിക സമന്വ 

യത്തിന്റെ പിന്നാമ്പുറം വിശദമാക്കാന്‍ ഇവ നമ്മെ സഹായിക്കുന്നു © ഇവ കവിതയില്‍ ചെലുത്തിയ 

സ്വാധീനത്തെക്കുുറിച്ചറുളള പഠനം അങ്ങനെ എന്തുകൊ ദം ്രസക്തമാകുന്നു. 

ആധുനികതയും പരമ്പരാഗത സംസ്കൃതിയും തമ്മില്‍ ചരിര്രവശാല്‍ ഉ ഠായിവന്ന കരണപ്രതി 

കരണങ്ങള്‍ ലോകസംസ്കാരത്തിലെങ്ങും ചരിത്ര സന്ദര്‍ഭങ്ങള്‍ സ്ൃഷ്ടിച്ചിട്ടു “ അങ്ങനെ സൃഷ്ടിക്കകെട്ട 

ചരിത്രസനദര്‍ഭങ്ങളില്‍ നിന്നാണ്‌ ആ സന്ദര്‍ഭത്തില്‍ പിറന്ന വാങ്മയങ്ങളെല്ലാം അര്‍ത്ധം തേടുന്നത്‌. വ്യവ 

സായ പ്രമുഖമായ ഒരു സാമ്പത്തികാധുനികത, അണുകുടുംബകേന്രീകൃതമായ ഒരു സാമദൃഹികാധുനി 

കത, ദേശീയരാഷ്(ടവ്യവസ്ധയുടെ ഒരു നൈതികാധുനികത, ദേശാഭിമാനം, സ്വാതന്ത്യബോധം എന്നിവയി 

ലഗിഷ്ഠിതമായ ഒരു രാഷ്റ്രീയാധുനികത എന്നിങ്ങനെ പലമുഖങ്ങളുളള ആധുനികത ദേശീയവും (്രാദേ 

ശികവുമായ സംസ്കൃതികളില്‍ കയറിദ്റ്റിയിരിക്കുന്ന ഒരു കാലഘട്ടമാണിത്‌. പുതിയൊരു ആഗോള 

സംസ്കൃതിയുടെ രൂപവല്‍ക്കരണം നടക്കടുന്ന ഇക്കാലത്ത്‌ സാഹിത്യകാരന്‍ സ്വന്തം സ്വത്വം തേടി നട 

ത്തുന്ന യാത്രയെക്കുറിച്ചുളള ഈ പഠനത്തിന്‌ ഏറെ (പസക്തിയു * 

കവിത ഇന്ന്‌ വിനോദങ്ങളുടെയും വാര്‍ത്താമിനിമയോപാധികളുടെയും പലതരത്തിലുള്ള വെല്ലു 

വിളികള്‍ നേരിട്ടുകൊ രിക്കുന്ന കാലഘട്ടത്തിലായതിനാല്‍ എഴുത്തുകാരന്‍ സ്വന്തം കലയുടെ എല്ലാ 

തരം സാധ്യതകളും അറിഞ്ഞിരിക്കേ തു - സാഹിത്യം എല്ലായ്കോഴും അത്‌ രൂപംകൊ പ്രദേശ 

ത്തിന്റെ ചരിത്രം, ഭൂമിശാസ്ത്രം, പുരാവൃത്തങ്ങള്‍, നാട്ടറിവുകള്‍ എന്നിവയുടെ സ്വാധീനത്തിന്‌ വിധേയ 

മായിട്ടു “ “പുരാവൃത്തത്തിന്‌ കാവ്യഭാവനയുമായി ഒരു ബന്ധവുമില്ല. ഭാഷാപരമായ ആശയപ്രകടന 

ത്തിനുള്ള ഒരു ഉപാധിയായി ഇതിനെ കണക്കാക്കാമെങ്കിലും കവിതയുമായി ഇതിനു ബന്ധമില്ലെന്നുമാ 

(Mack, അതിന്‌ വിപരീതവുമാണ്‌. ആശയ വിനിമയോപാധിയാണ്‌ കവിത. പക്ഷേ, വൈകല്യം സംഭവി 

ക്കാത്ത ഒരു വിവര്‍ത്തനവും അതിന്റെ കാര്യത്തില്‍ സാധ്യമല്ല. എന്നാല്‍ ഏറ്റവും മോശമായ വിവര്‍ത്തന 

മായിരുന്നാല്‍ പോലും പദുരാവ്യത്തമെന്ന നിലയില്‍ അതിനുള്ള മദൂല്യം സൂക്ഷിക്കാന്‍ ആ വിവര്‍ത്തന 

ത്തിന്‌ സാധിക്കുന്നു” എന്ന്‌ രാഷവന്‍ പയ്യനാട്‌ രേഖകെടുത്തമൃന്നു. ഈ നിലയ്ക്ക്‌ കവിതയില്‍ പ്രയോ 

ഗിച്ച പദൂരാവ്യത്തങ്ങളെ അറിയാനും ഭാഷ ഉയര്‍ത്തമന്ന റ്രശ്‌നങ്ങള്‍ ക൭ ത്താനുമുള്ള ശ്രമങ്ങള്‍ നടക്കേ 

M3 « 

നമ്മുടെ ആധുനിക ശാസ്ത്രവബോധം പ്രാക്തന സമുദായത്തിന്റെ സങ്കല്പ സ്വപ്നങ്ങള്‍ എന്ന 

നിലയില്‍ പുരാവ്യത്തങ്ങളെ നിരാകരിക്കാന്‍ താല്‍കഷര്യകെടുന്നു. ചരിത്രത്തിന്റെ ്രായോഗികതാബോധം 

അവയെ നിറം പിടിഷിച്ച നുണകള്‍ എന്ന നിലയില്‍ തള്ളിക്കളയുന്നു. സാഹിത്യകാരനെ സംബന്ധിച്ചിട 

ത്തോളം, ഒരു സമൂഹത്തിന്റെ ആദിമനസ്സിനെ പ്രതിഷ്മികിക്കുന്ന പുരാവൃത്തങ്ങളുടെ അതിശയോക്തി 

യിലും സ്വപ്നതലങ്ങളിലും സംസ്കാരത്തിന്റെ തുടര്‍ച്ചയാണ്‌ അയാള്‍ അന്വേഷിക്കുന്നത്‌. വര്‍ത്തമാന 

ത്തിന്‌ ചേരുംവിധം ഭൂതകാലത്തെ വീ ദും ക ദപിടിക്കാനുള്ള ഒരു ശ്രമത്തിന്റെ ഭാഗമായിരിക്കാമിത്‌. 
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ചരിത്രപരമായ കണിശതകള്‍ക്കക്ുറം അവര്‍ക്ക്‌ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ ഭാവനയുടെ സാധ്യതകള്‍ ആവിഷ്കരി 

ക്കുന്ന ഒര തലമായിത്തീരുന്നു. മദൃര്‍ത്തസത്യങ്ങള്‍പോലെ ഘനീഭവിച്ചു നില്‍ക്കുന്ന പമുരാവ്യത്തങ്ങളില്‍ 

പൂതിയ അര്‍ത്ഥതലങ്ങള്‍ കാണാന്‍ കവികള്‍ക്കു കഴിയുന്നു. തന്റെ ഭാവുകത്വത്തിന്റെ മൂശയില്‍ അത്‌ 

പറന:സൃഷ്ടിക്കകെടുന്നു. നാടോടിയായ സാഹിത്യത്തിന്റെ ഈ രൂപശില്പം വ്യത്യസ്ത ജനവിഭാഗത്തിന്റേ 

തായതിനാല്‍ സംഭവദനത്തെ സംബന്ധിച്ച സങ്കീര്‍ണ്ണതകള്‍ എത്രത്തോളമു നറിയുക പ്രസക്തമാണ്‌. 

പൂരാവൃത്തങ്ങളിലേക്ക്‌ തന്റെ ഭാവത്തെ സന്നിവേശികിച്ച്‌ വായനക്കാരനിലേക്ക്‌ കവി പ്രവേശിക്കുമ്പോഴു 

കുന്ന വൈവിധ്യങ്ങളിലെ പുതിയ സംവേദനമാതൃകകളും അതിന്റെ വ്യാവര്‍ത്തക ധര്‍മ്മങ്ങളും എല്ലാം 

കൂടി മലയാള കവിതയുടെ ആധുനികതയില്‍ ഒരു സം(മണല്‍ഘട്ടത്തിന്റെ ഛവി കലര്‍ത്തിയിട്ടു - മനു 

ഷ്യവര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ നൈരന്തര്യങ്ങള്‍ ആവിഷ്കരിക്കക്ടൊൻ ഇവയ്ക്ക്‌ കഴിയുന്നു ാ എന്നറിയാന്‍ ഈ 

അന്വേഷണം ഏറെക്കുറെ സഹായകമാകും. 

കേരളോല്‍ക്ത്തിയെക്കുറിച്ചുളള ചരശുരാമകല മലയാളത്തിലെ പലകവികള്‍ക്കും കവിതയില്‍ 

അസംസ്കൃതവസ്തുവായി മാറിയിട്ടു - '(ബ്രഛവര്‍ച്ചസത്തിനെ ക്ഷത്രലക്ഷ്മിയായ്ച്ചേര്‍ത്ത ഭയ 

(്രാതാവായ പരശ്വധധാരിയാണ്‌ നമുക്കു ബന്ധു'വെന്ന വള്ളത്തോളിന്റെ കല്പന പനരന്മാരുടെ ദേശാ 

ഭിമാനവും നിര്‍ഭയതയും ആവശ്യകെടുന്ന ഒരു കാലത്തിന്‌ അനുയോജ്യമാണ്‌. വല്ലായ്മവരുത്തമന്നത്‌ 

ദേവനാണെങ്കില്‍പോലും സഹിക്കുവാന്‍ കഴിയുമായിരുന്നില്ലെന്ന സൂചനയാണ്‌ ശിഷ്യനും മകനിലും” 

കാണുന്നത്‌. ഇത്‌ ഭാരതീയന്റെ തന്റേടവും കരുത്തും കാണിക്കാന്‍ വേ 1 ഉപയോഗിച്ചതായിരിക്കാം. 

ബാലാമണിയമ്മ മഴുവലിച്ചെറിയുക' എന്ന (വൃത്തി പരിത്യാഗത്തിന്റെ പരകോടിയായി കാണുമ്പോള്‍, ” 

ആദിമകുടിയേറ്റ സമമൂൃഹത്തിന്‌ അന്നം ക ത്തുന്നതിനുവേണി വനഭൂമികളുടെ ഘനസാന്ദ്രതയിലേക്ക്‌ 

ആ റിറങ്ങിച്ചെല്ലുന്ന ആയുധം എന്ന നിലയില്‍ ഈ വെണ്ടഴടുവിനെ വൈലോകിള്ളി അഭിവാദ്യം ചെയ്യു 

ന്ന. ജാഡ്യത്തിന്റെയും അകര്‍മ്മണ്ൃതയുടേയും നിത്യശ്രതുവും, മാനുഷ്യകത്തിന്റെയും പുതുവീര്യത്തി 

ന്റെയും വ്യാഖ്യാനവുമായി അങ്ങനെ വെണ്‍മഴു മാറുന്നു. അന്ത്ൃശ്വാസത്തിലും, ഹുങ്കാരിയായ രാമപര 

ശ്വധം കടലില്‍ വീണു താഴുന്നതും ഭൃകമ്പസമാനമായ സമദൃദ്രചലനമ ഠാകുൂന്നതും വര്‍ണിക്കുന്ന കെ. 

എൻ എഴുത്തച്ഛന്‍ ചിരസുഹൃത്തായ പരശുവിനെ പിരിയുന്ന സന്ദര്‍ഭത്തില്‍ ഹ്യമൃമനിസ്ററ്‌ വീക്ഷണത്തിന്റെ 

ഏറ്റവും പുതിയൊരങ്കുരം സൃഷ്ടിക്കുന്നു. ഒരു കവിയുടെ ഉളളിലെ ചരി്രകാരനോ, സാമൂഹ്യശാസ്ത്ര 

ജ്ഞനോ, മന:ശാസ്ര്രജ്ഞനോ ഒക്കെയാകാം മിത്തുകളെ സമീപിക്കമന്നതെന്ന്‌ പദരാവ്ൃത്ത ദര്‍ശനത്തി 

213 ായ ഈ വൈവിധ്യം വ്യക്തമാക്കുന്നു. മിത്തുകള്‍ പലതും സാര്‍വ്വലയകികമായ അടിവേരുളളവയാണ്‌. 

ഗ്രീക്ക്‌-ഭാരതീയ-ഈജിപ്ഷ്യൻ-സെമിറ്റിക്‌ മിത്തോളജികള്‍ താരതമ്യപഠനത്തിന്‌ വിധേയമാക്കി ഒട്ടേറെ 

സദ്യശ കല്പനകള്‍ ക൭ ത്തിയിട്ടു “ നമ്മുടെ സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ക്ക്‌ വൈദേശികമായ പല മിത്തുകളും 

കവന വിഷയമായിട്ട “ പുരാവൃത്ത ക്ലാവിഷ്കാരമുള്ള ഇത്തരം കൃതികളുടെ വശ്യശക്തിക്കാലംബം 

അന്തരാത്മാവില്‍ കുടികൊള്ളുന്ന വര്‍ഗ്ഗചേതനയുടെ അഭിവ്യക്തി തന്നെയായിരിക്കണം. അങ്ങനെ 

സംവേദനത്തിന്റെ പ്രശ്നങ്ങള്‍ ആധുനിക കവിതയില്‍ മാനസിക വ്യാപാരത്തിന്റെ അപഗ്രനത്തിലേക്ക്‌ 

നീങ്ങുന്നു. മനുഷ്യ മനസ്സിന്റെ സങ്കീര്‍ണ്ണതകള്‍ അതാതുകാലത്തെ മനോവ്യാപാരങ്ങളില്‍ പ്രതിഷ്ഷിക്കും 

പോലെ മിത്തുകളിലെ അനന്ത വൈചിത്രയ വൈവിധ്യങ്ങള്‍ കവിതകള്‍ക്ക്‌ പുതിയ അര്‍ത്ഥതലങ്ങള്‍ നല്‍കു 

ന്നതെങ്ങനെയെന്നറും ഇവിടെ പഠനവിധേയമാക്കുുന്നുു. 
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പദ്യര്‍വ്വപഠനങ്ങള്‍ സമഗ്രമല്ലാത്തതിനാല്‍ അവയുടെ പോരായ്മകള്‍ പരിഹരിക്കാനുള്ള ചെറിയ 

ശ്രമത്തിന്റെ ഭാഗമാണ്‌ ഈ പഠനം. പുരാവ്യത്തങ്ങളെ കവികള്‍ എങ്ങനെ പ്രയോജനകെടുത്തുന്നു എന്ന 

തിരിച്ചറിവ്‌ സാഹിത്യകാരന്റെ സൃഷ്ടിപ്രകിയയ്ക്കും, ആസ്വാദകന്റെ സാഹിത്യാഭിരിചിക്കും, ഈ മേഖല 

യില്‍ പഠനം നടത്തുന്ന സാഹിത്യവിദ്യാര്‍ത്മികളുടെ പഠനങ്ങള്‍ക്കും സഹായകമാകുമെന്ന്‌ പ്രതീക്ഷിക്ക 

ന്നു. ഇനിയങ്ങോട്ടുള്ള കവിതയുടെയും കവിതാവിമര്‍ശനത്തിന്റെയും ദിശാഗതി നിര്‍ണ്ണയിക്കാനും ഈ 

പ്ഠനം ഒരളവോളം സഹായകമാകുമെന്ന്‌ കരുതുന്നു. 

പ്ൂര്‍വ്വകാലപഠയങ്ങള്‍ 

സാമദൃഹ്യശാസ്ത്രം, മന:ശാസ്ത്രം, നരവംശശാസ്ത്രം എന്നിവയെ അടിസ്ഥാനമാക്കി മദുന്നദുരീതി 

യില്‍ പുരാവ്ൃത്തപഠനങ്ങള്‍ നടന്നിട്ടു - പത്തൊന്‍പതാം നൂറ്റാ റിന്റെ പകുതി മുതല്‍ ഈ ശ്രമങ്ങള്‍ 

ആരംഭിച്ചു. സാഹിത്യത്തിലെ മിത്തുകളെക്കുറിച്ചുള്ള പഠനങ്ങളില്‍ പ്രധാനം സൂസന്ന ലാങ്ഗറുടെ 

ജവശഹീദീമുവ്യ ശി മിലം സല്യ ആണ്‌. മിത്തിനേയും ഭാഷയേയും ബന്ധാകെടുത്തി ചിന്തിച്ച ആശയവാദി 

യായ അവര്‍ സത്താജ്ഞാനത്തിന്റെ (ഛിമീഹീഴശരമഹ) പ്രാചീനരുപവും സാര്‍വ്വലയകിക ആശയത്തിന്റെ 

്ഠദമികമായ അവതാരവമമാണ്‌ മിത്ത്‌ എന്നു വിശ്വസിക്കുന്നു. ഈ സവിശേഷഭാഷയുടെ പാരല്യം സംഗീ 

താമാണെന്ന്‌ അവര്‍ പറയന്നു. ക്ലോദ്‌ ലെവിസ്റ്രാസ്‌ ഭാവനകൊ റ“ ഭാഷയ്ക്കു ായ രോഗമാണ്‌ 

പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ എന്ന്‌ അഭിപ്രായകെട്ടു. ആശയവിനിമയോപാധിയായി അദ്ദേഹം പുരാവ്യത്തങ്ങളെ 

കാണു. Structural Anthropology Vol.l & 2 (England, 1969), Introduction to 

the Science of Mythology, Myth and Meaning (New York, 1979) തുടങ്ങിയവ 

അദ്ദേഹത്തിന്റെ സംഭാവനകളാണ്‌. 

മിത്തകളെക്കമുറിച്ച്‌ പഠനം നടത്തിയവരില്‍ ഒഴിച്ചുകൂടാന്‍ വയ്യാത്ത ഒര പേരാണ്‌ ജോര്‍ജ്‌. 

DENIS. BAIA AW (1827-1902) ദി മാന്വല്‍ ഓഷ്‌ മിത്തോളജി, ദി മിത്തോളജി ഓഹ്‌ ആര്യന്‍ നേഷന്‍സ്‌, ആന്‍ 

ഇൻട്രൊഡക്ഷൻ റ്റ ദി സയന്‍സ്‌ ഓഷ്‌ മിത്തോളജി ആന്റ്‌ ഹോക്ലോര്‍ തുടങ്ങിയവ അദ്ദഹത്തിന്റെ 

ശ്രദ്ധേയങ്ങളായ പഠനങ്ങളാണ്‌. കാണുകയും കേള്‍ക്കുകയും ചെയ്യുന്ന ബാഹ്ൃറ്പഞ്ചത്തിന്റെ പ്രതിഷ 

നമാണ്‌ പമുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ എന്ന്‌ അദ്ദേഹം പറയന്നു. ഓര്‍മ്മപിശകാണ്‌ പറുരാവ്യത്തത്തിന്‌ കാരണമെന്ന്‌ 

13 ര്‍ക്കാട്ടുകയും ചെയ്യുന്നു. 

പദരാവൃത്തങ്ങളുടെ ്രാധാന്യത്തെക്കുറിച്ച്‌ പഠിച്ച തോമസ്‌ കെറ്റലെ 1828-ല്‍ ദി ഹേി മിത്തോ 

ളജി' എന്ന (ഗസ്ദം (പസിദ്ധീകരിച്ചടു. ഗ്രീക്ക്‌ റോമന്‍ പമുരാവ്യത്തങ്ങളില്‍ തല്‍ക്രനായ അദ്ദേഹം മനറുഷ്യമ 

നസ്സ്‌ എല്ലായിടത്തും ഒരുപോലെ പ്രവൃത്തിക്കുന്ന എന്ന നിഗമനത്തില്‍ പൂരാവ്ൃത്തങ്ങളുടെ സമാനത 

യുടെ പഠനത്തില്‍ നിന്ന്‌ എത്തിച്ചേര്‍ന്നു. ഐതിഹ്യങ്ങളെക്കുറിച്ചുളള അദ്ദേഹത്തിന്റെ പഠനമാണ്‌ ഫേറി 

ട്രെഡീഷ്യന്‍സ്‌ (൭൦ സത്ത്‌ അയര്‍ലന്റ്‌: വി. എല്‍വി9#െ Myth in Middle India (Oxford 

1949), ജെയിംസ്‌. ജെ. ദ്രസറുടെ The Golden Bough (London 1946), ദ്രബാണിഷ്ഭളോ 

മെലിനോവ്സ്‌കിയുടെ Myth in Primitive Psychology (New York 1954) തുടങ്ങിയ 

വയും പദുരാവ്യത്തങ്ങളെ സമഗ്രമായി വിശകലനം ചെയ്യുന്ന പഠനങ്ങളാണ്‌. 
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പ്രാവ്ൃത്തങ്ങളുടെ വിശകലനത്തില്‍ അവയിലെ ഏറ്റവും ചെറിയ യൂണിറിനെ മിടീം' എന്നു 

നാമകരണം ചെയ്ത സ്റീത്‌ തോംസണ്‍ ന്റെ പഠനങ്ങള്‍ '' ഈ രംഗത്ത്‌ ഏറെ (ശദ്ധയാകര്‍ഷിച്ചിട്ട ൦ 

Bodkin Maud ag Archetypal patterns in Poetry (London, Oxford University 

Press, 1963) പദരാവ്ൃത്തങ്ങള്‍ കവിതയില്‍ ചെലമത്തറുന്ന സ്വാധീനത്തെക്കുറിച്ച്‌ പഠിക്കമന്നമു. പദുരാവ്യ 

ത്തത്തിന്‍റെ ആന്തരീക ഘടന ദുന്വവൈരുദ്ധ്യത്തലധിഷ്ഠറിതമാണെന്നും അവയിലൂടെ ജീവിതത്തിലെ 

സംഘര്‍ഷത്തെ വിശദമാക്കടുകയും അവ സ്വയം സംഘര്‍ഷത്തെ സമരസകെടുത്തുന്നതിനുള്ള ഉപാധിയായി 

ത്തീരുകയും ചെയ്യുന്നു എന്ന ക൭ ത്തലാണ്‌ ഇ. ആര്‍. ലീച്ചിന്റെ പഠനങ്ങള്‍. അമേരിക്കന്‍ ഷോക്ലോ 

റിന്റെ ആധികാരിക റഷറന്‍സ്‌ (ഗന്ധമാണ്‌ മരിയമിച്ചിന്റെ al സ്റാന്‍ഡേര്‍ഡ്‌ ഡിക്ഷണറി ഓഹ്‌ ഫോക്ലോര്‍, 

മിത്തോളജി ആര്‌ ലജ്‌ ഭാഷഘാശ്സ്ത്രത്തിനറെ സഹായത്തോടെ പുരാവ്യത്തങ്ങളെ വിലയിരുത്താന്‍ 

ശ്രമിച്ച വ്യക്തിയാണ്‌ മാക്സ്മമളളര്‍. | അദ്ദേഹത്തിന്റെ ഓക്‌സ്‌ഹോര്‍ഡ്‌ എസ്സേസ്‌ ഓണ്‍ കമ്പാരറീവ്‌ 

മിത്തോളജി എന്ന പ്രബന്ധം താരതമ്യ ഭാഷാശാസ്ത്രത്തിനറെ സഹായത്തോടെ താരതമ്യാത്മകപുരാ 

വൃത്ത പഠനം നടത്തുന്നു. 

aoesooowlad The Myths of the Birth of the Hero (New York, 1970), 

Lillium Peder ന്റെ Ancient Myth in Modern Poetry (New York, 1971), Wa ° 

്രഹായിഡില്‍ Four Archetypes (London, 1972) ജി. എസ്‌. കാര്‍ക്കി9%െ Nature of 

Greek Myths (G. Brittain, 1976) തുടങ്ങിയവയും മിത്തുകളെ സമഗ്രമായി വിശകലനത്തിന്‌ 

വിധേയമാക്കുന്ന വൈദേശിക പഠനങ്ങളാണ. 

ഇന്ത്യയില യ പുരാവൃത്ത പഠനങ്ങളില്‍ ഏറ്റവും ശ്രദ്ധേയമായവ ഡി. ഡി. കൊസാംബിയുടെ 

മിത്തും യാദാര്‍ത്ധ്യവദും',' ഇരാവതി കാര്‍ദവയുടെ മഹാഭാരതപഠന്‌ങ്ങളു ' മാണ്‌ ഇതില്‍ ആദ്യഭത്തത്‌ 

ഇന്ത്യന്‍ സംസ്കാരത്തിന്റെ ഉറവിടങ്ങളിലേക്ക്‌ വെളിച്ചംവീശുകയും വ്യാഖ്യാനങ്ങള്‍ നല്‍കുകയും ചെയ്യു 

മ്പോള്‍ ര ഠമത്തേത്‌ ഇതിഹാസ ക്ലാപാത്രങ്ങളെക്കുറിച്ച്‌ ഉള്‍ക്കാഴ്ചനല്‍കുന്നു. ഇരുപാതാം നൂറാ 

& ഠാടുകൂടിയാണ്‌ ഇന്ത്യയില്‍ ഈ രംഗത്ത്‌ പഠനങ്ങള്‍ നടക്കുന്നത്‌. വെര്യര്‍ എല്‍വിന്റെ മിത്സ്‌ ഇന്‍ 

മിഡില്‍ ഇന്ത്യ ഇത്തരത്തില്‍ ഉ ഠായ ഒര; (ഗന്ദമോണ്‌ 

മലയാളത്തില്‍ കൊട്ടാരത്തില്‍ ശങ്കുണ്ണി 1909 മതൽ 1934 വരെയുള്ള കാലഷഘട്ടത്തിനുള്ളില്‍ 

എട്ടുവാല്യങ്ങളിലായി പ്രസിദ്ധീകരിച്ച ഐതിഹ്യമാല സ്വന്തം ഭാഷയില്‍ ഐതിഹ്യങ്ങളെ വിവരിക്കുന്നു. 

രാഘവന്‍ പയ്തനാടിന്റെ ഭഹോക്ലോര്‍' (കേരള ഭാഷാ ഇൻസ്പിറ്റടൂട്ട, തിരുവനന്തപൂരം, 1986) മലയാളത്തിലെ 

ആദ്യത്തെ ആധികാരികവും സമ(ഗവുമായ പഠനമാണ്‌. ഇതില്‍ പുരാവ്യത്തങ്ങളെക്കുറിച്ചുളള നവനിരീക്ഷ 

ണങ്ങള്‍ ഭരഖകെടുത്തിയിരിക്കുന്നു. പദരാവൃത്തങ്ങളെക്കുറിച്ചുഭള ഒട്ടൊക്കെ സമഗ്രവും സമ്വൂര്‍ണ്ണവു 

മായ അന്വേഷണം നടത്തുന്ന കൃതിയാണ്‌ എം, വി. വിഷ്ണമനമ്പറൃതിരിയുടെ നാടോടി വിജ്ഞാനീയം' 

(ഡി. സി. ബുക്‌സ്‌, കോട്ടയം, 1996. ഡോ. എം. ലീലാവതിയുടെ ആദിപ്രരദൃപങ്ങള്‍ സാഹിത്യത്തില്‍ - ഒരു 

പഠനം (കേരള ഭാഷാ ഇന്‍സ്സിറ്റയൂടു, തിരുവനന്തപുരം, 1993) അപ്രഗലനാത്മക മനോവിജ്ഞാനീയത്തിന്റെ 

സാങ്കേതിക രീതികളുപയോഗിച്ച്‌ സാഹിത്യാദികലകളില്‍ ആര്‍ക്കി ടൈഷുകള്‍ ഉളവാക്കുന്ന (്രതിഷഘനത്തെ 
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ക്റി അന്വേഷിക്കുകയും സാഹിത്ൃപഠനത്തിലും സാഹിത്യാസ്വാദനത്തിലും ഈ സാമ്തേതത്തിന്റെ സാധ്യത 

കള്‍ വിശകലനം ചെയ്യുകയും ചെയ്യുന്നു. 

രാജൻഗുരുക്കളും, എം. ആര്‍ രാഷവവാര്യരും ചേര്‍ന്നു രചിച്ച മിത്തും സമൃഹവും' (ജാലകം പണ്ണി 

ക്കേഷന്‍സ്‌, കോഴിക്കോട്‌, 1994) എന്ന പഠനഗ്രന്ദം മിത്തുകളുടെ സാമദൃഹിക ധര്‍മ്മത്തെ വിശകലനം 

ചെയ്യുന്നു. എഴുമറ്റൂര്‍ രാജരാജവർമ്മയുടെ ഐതിഹ്യങ്ങളും സാമൂഹ്യവിമര്‍ശനവും' (കേരള ഭാഷാ 

ഇന്‍സ്ററില്ലട്ട, തിരുവനന്തപൂരം, 2000) (പാഠചീന കേരള കവികളെ കുറിച്ചുള്ള ഐതിഹ്യങ്ങളെ ആധാരമാ 

ക്കിയുള്ള പഠനമാണ്‌. എന്‍. വി. കൃഷ്ണവാര്യരുടെ 'വളളദത്തോളിന്റെ കാവ്യശില്പം (കേരള സര്‍വ്വകലാശാല, 

തിരുവനന്തപുരം, 1977 മിത്ത്‌, ്രതീകം, ആദിരദൂപം, ബിംബം തുടങ്ങിയ സങ്കല്‍ൽപനങ്ങളുടെ സ്വരദൃപം വിശ 

ദീകരിക്കമുന്നു. എം. ലീലാവതി കവിതയും ശാസ്ത്രവദം' എന്ന ഗ്രന്ത്തിലെ മനോവിജ്ഞാനീയം കവി 

തയില്‍' എന്ന ലേഖനത്തില്‍ കവിതയിലെ ആദിരദൂപ സാന്നിദ്ധ്യത്തെക്കുറിച്ച്‌ സദൃചികിക്കടുന്നു. എം. ലീലാവ 

തിയുടെ നവതരംഗ (പദൂര്‍ണ്ണാ പണ്ിക്കേഷന്‍സ്‌, കോഴിക്കോട്‌, 1984ത്തില്‍ കവിതയും മിത്തും' അമ്മ 

ദൈവങ്ങള്‍ 'കോസ്‌മോളജി വേദങ്ങളില്‍' തുടങ്ങിട ലേഖനങ്ങളും പുരാവൃത്ത സംബന്ധിയായ പഠനങ്ങളാ 

ണ്‌. 

എം. അച്യുതന്റെ കവിതയും കലയും' എന്ന കൃതിയിലെ കവിതയിലെ ആദിരൂപങ്ങള്‍ എന്ന 

ലേഖനമാണ്‌ നമ്മുടെ സാഹിത്യത്തില്‍ ആര്‍ക്കിടൈകുകളെക്കുറിച്ച്‌ വിവരിക്കുന്ന (പ്രമ ലേഖനം. എം. പി, 

ഉദയഭാനുവിന്റെ സുഗതകുമാരിക്കവിതയിലെ കൃഷ്ണസങ്കല്പ'ത്തെക്കുറിച്ചുള്ള പഠനം (മാതൃഭൂമി ആഴ്ച 

ക്തിക്‌ ജൂണ്‍ 6-12/1982), വി. ജി. സോമനാലൻനായരുടെ മീരിന്റെ (്കാശവലയം' (സാഹിത്യലോകം 15, 

ലക്കം 5, സപ്തംബര്‍ - ഒക്ടോബര്‍, 1990), അജയപുരം ജ്യോതിഷ്കുമാറിന്റെ പരരാണികേതിവൃത്തവും 

നോവലും (വിജ്ഞാനകൈരഭി ഡീഹ. ജ്ശശ, മാര്‍ച്ച്‌, 1996 തുടങ്ങിയവും ഈ രംഗത്തു നടന്ന ചില ഉദ്യമങ്ങ 

ദാണ്‌, ഉമര്‍ തറമേദിന്റെ 'ആധുനിക മലയാള നോവലില്‍ മിത്തുകളുടെ സ്വാധീനം' (Ph.D (ബന്ധം, 

കാലിക്കറ്റ്‌ സര്‍വ്വകലാശാല, 1995), പി. ഐ. രാധയുടെ ആധുനിക മലയാളകവിതയിലെ ബിംബകല്പന' 

(Ph.D (ബന്ധം, കാലിക്കറ്റ്‌ സര്‍വ്വകലാശാല, 1990), സി, ശാന്തകുമാരിയുടെ പരരാണികേതിവ്യത്തം 

ഭാഷാകവിതയില്‍' (Ph.D (ബന്ധം, കാലിക്കറ്റ്‌ സര്‍വ്വകലാശാല, 1990), എന്‍. എം. ശാന്തയുടെ 'ആദിരമൂപ 

ങ്ങള്‍ ആധുനിക മലയാള കവിതയില്‍ (Ph.D (ബന്ധം, കാലിക്കറ്റ്‌ സര്‍വ്വകലാശാല, 1997) തടങ്ങിയ 

വയും ഈ രംഗത്തു ായ പഠനങ്ങളാണ്‌. ഇവയെല്ലാം സാഹിത്യത്തില്‍ പുരാവ്യത്തങ്ങളുടെ ശക്തമായ 

സ്വാധീനത്തെ ചട്ട ക്കാട്ടുകയും പറൃതിയ പഠനങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഉൾക്കാഴ്ച്ച നല്‍കുകയും ചെയ്യമന്നവയാണ്‌. 

ഗവേഷ്ണരീതി 

മിത്തുകള്‍ പ്രസരികിക്കുന്ന സവിശേഷമായ ഭാവതലങ്ങള്‍ തിരിച്ചറിഞ്ഞ്‌ അവ ആധുനിക മലയാള 

കവിത എങ്ങനെ (പയോജനകെടുത്തുന്നു എന്ന്‌ അപ്രധിക്കുന്ന പഠനരീതിയാണ്‌ ഈ (്രബന്ധത്തിലുളളത്‌. 

ഇതിനദൃവേ 1 മിത്തുകളുടെ പഠനങ്ങളും ആധുനിക കവിതാ നിരദപണങ്ങളും പ്രയോജനകെടുത്തിയിരി 

ക്കുന്നു. മിത്തറകള്‍ക്ക്‌ ഗരരവപൂര്‍വ്വമായ സമീപനവും വൈവിധ്യവും കൈവരുന്നത്‌ നവോത്മാനാന്തര 

സാഹിത്യത്തിലാണ്‌. വൈവിധ്യമാര്‍ന്ന മാതൃകകള്‍ ബോധപൂര്‍വ്വവും അല്ലാതെയും കൃതിയില്‍ ഉള്‍കെ 
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ടുത്തി മിത്തുകളിലെ ഭാഷയ്ക്കുള്ളിലെ സംസ്കാര(്രമത്തിന്റെ പുതിയ അര്‍ത്ഥതലങ്ങളെ കം ടുക്കു 

ന്നത്‌ പ്രധാനമായും കാല്പനിക കവികളുടെ ര ഠം തലമുറയിലാണ്‌. ജി, ശങ്കരക്കുറുക്‌, ഇടശ്ശേരി ഗോവി 

ad നായര്‍, വൈലോകിളളി ശ്രീധരമേനോന്‍, ഒ. എന്‍. വി. കറുറുക്‌, സൃഗതകൂമമാരി തുടങ്ങി അഞ്ചു കവിക 

ളുടെ കവിതകളാണ്‌ ഇവിടെ പഠനവിധേയമാക്കുന്നത്‌. കാലപരമായ പരര്‍വ്വാപര്യരകമമല്ച പുരാവൃത്ത 

വൈവിധ്യമാണ്‌ പഠനത്തിന്‌ ഇവരെ തിരഞ്ഞെടുക്കാന്‍ കാരണം. 

ഈ കവികളുടെ കിട്ടാവറുന്ന്ത രചനകളും ഇവരുടെ കവിതകളെക്കുറിച്ച 9M) പഠനങ്ങളും 

അപഗ്ര്യിച്ചുകൊ മുള്ള ഗവഷണരീതിയാണ്‌ അവലംബിക്കുന്നത്‌. ഇതിനിടയില്‍ സാന്ദര്‍ഭികമായി മറ്റ്‌ 

കവികളുടെ രചനകള്‍കൂടി പഠനവിധേയമാക്കേ വന്നിട്ട ° 

പ്രബസ്ായ്വരമൂപം 

മിത്തുകളെപൊതുവെ ര ദുതരത്തിലാണ്‌ വ്യാപദേശിച്ചറ വരുന്നത്‌ (1) അധിതൃതപുരാവ്യത്ത 

ങ്ങള്‍ അല്ലെങ്കില്‍ ഉച്ച പൂരാ (Classical or Higher Order Myths), (2) ഉപതൃതപുരാ 

വൃത്തങ്ങള്‍ അല്ലെങ്കില്‍ അവചപുരാവൃത്തങ്ങള്‍ൾ (Lower Myths). ചിലര്‍ ഉല്‍പത്തിപുരാവൃത്തം, 

(്കൃതിപുരാവ്യത്തം, വീരപുരാവ്ൃത്തം, അനമഷ്ഠാനികപമുരാവ്യത്തം എന്നിങ്ങനെയും തരംതിരിച്ചു 

കാണുന്നു. കവിതയില്‍ പ്രധാനമായും മദുന്നു വിധത്തിലാണ്‌ പദുരാവ്ൃയത്തങ്ങള്‍ ഉപയോഗിച്ച കാണുന്ന 

ത്‌. (1) പദൃനരാഖ്യാനം (2) പുനര്‍വ്യാഖ്യാനം (3) കേവലമായ ബിംബകല്പന അല്ലെങ്കില്‍ പ്രതീകം. ഇവയെ 

അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള ഈ പഠനത്തില്‍ ഉപോദ്ഘാതം കൂടാതെ ആറ്‌ അധ്യായങ്ങളാണ്‌ ഉളളത്‌. 

ഒന്നാം അധ്യായം പദുരാവൃത്തങ്ങളുടെ സ്വരൂപം, ഷടന, ആവിഷ്കാരം, തുടങ്ങിയവയുടെ സാമാ 

ന്യാവലോകനമാണ്‌. പറമുരാവ്യത്തങ്ങളുടെ ഉല്‍പത്തി, നിര്‍വചനങ്ങള്‍, തരംതിരിവുകള്‍, മനഃശാസ്ത്രം, 

സാമദൃഹ്യശാസ്ത്രം, നരവംശശാസ്ത്രം, തത്വശാസ്ത്രം എന്നിവയില്‍ അവയ്ക്കുള്ള സ്ഥാനം; മിത്തുകളെ 

ക്കുറിച്ചുള്ള ആധുനിക കാഴ്ച്ചകാട്ുുകള്‍; സാഹിത്യം കല തുടങ്ങിയവയില്‍ അവയുടെ ആവിഷ്കാരം; 

വര്‍ത്തമാനകാലംവരെ കവിതയില്‍ അവയ്ക്കുള്ള സ്വാധീനം എന്നിവ ഇതില്‍ ഉള്‍ക്കൊള്ളിച്ചിരിക്കുന്നു. 

ര ഠം അധ്യായത്തില്‍ ജി. ശങ്കരക്കുറുകിന്റെ കവിതകളില്‍ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ പ്രയോഗിക്കകെട്ടിരി 

ക്കുന്നത്‌ എങ്ങനെയാണെന്ന്‌ വിശകലനം ചെയ്യുന്നു. ഇതിനായി പെരുന്തച്ചന്‍, പാണനാര്‍, യശോധര, 

ശിവതാണ്ഡവം, നോഹയും പൊന്മയും, മറ്റൊരു നചികേതസ്സ്‌, ചന്ദനക്കട്ടില്‍ തുടങ്ങിയകവിതകള്‍ 

സാമാന്യം വിശദമായും മറ്റ്‌ ചി॥ കവിതകള്‍ സാന്ദര്‍ഭികമായും പരിശോധിച്ചിരിക്കുന്നു. സമാനമായ പൂരാ 

വൃത്തങ്ങള്‍ ഇതരകവികളുടെ കവിതയില്‍ എങ്ങനെ കൈകാര്യം ചെയ്തകെട്ടിരിക്കമുന്നു; എന്ന്‌ കഒ 

ത്താനും താരതമ്യം ചെയ്യാനും ശ്രമിച്ചിരിക്കമുന്നു. 

മമൂന്നാമത്തെ അധ്യായത്തില്‍ വൈലോകിള്ളി ശ്രീധരമേനോന്റെ കവിതകളാണ്‌ പഠനവിധേയമാ 

കുന്നത്‌. ഉജ്ജുലമുഹൂര്‍ത്തം, സാവിത്രി, കൃഷ്ണാഷ്ടമി, ജലസേചനം, ഓണകാട്ടുകാര്‍ തുടങ്ങിയ കവിതക 

ളാണ്‌ ഇതിനായി തിരഞ്ഞെടുത്തിരിക്കദുന്നത്‌. ചന്ദ്രന്റെ ചിരി, ആയിരത്തൊന്നുരാവുകള്‍, മണിനാദം, 

മമത്തറൃംപവിഴവറും, വടക്കന്‍പാട്ട്‌ തുടങ്ങിയ കവിതകളും വിശകലനം ചെയ്യമന്നു. ഇതേ പദുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ 
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ഇതര ആധുനിക കവികള്‍ കൈകാര്യം ചെയ്ത രീതിയും ഈ അധ്യായത്തില്‍ വിശകലന വിശേയമാക്കു 

ന്ന. 

ഇടശ്ശേരിയുടെ പുരാവൃത്തകവിതകളാണ്‌ നാലാമത്തെ അധ്യായം ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നത്‌. ഹനുമ 

ഭ്സവ തുഞ്ചന്‍പറമ്പില്‍, ലവണാസുൂരവധത്തിലെ ഹനുമാന്‍, പദൃതകാട്ട; കാവിലെകാട്ട; മാര്‍ക്കണ്ഡേയന്‍, 

ബുദ്ധനും ഞാനും നരിയും, ബിംബിസാരന്റെ ഇടയന്‍, പാല്‍ക്കടല്‍ കടയുമ്പോള്‍, കുബ്ജ, അഹല്യ തുട 

ങ്ങിയ കവിതകള്‍ വിശദമായും മറ്റുചില കവിതകള്‍ സാന്ദര്‍ഭികമായും ഈ അധ്യായത്തില്‍ വിശകലനും 

ചെയ്യുന്നു. മറ്റ്‌ ആധുനിക മലയാള കവികളെ ഈ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ എങ്ങനെ സ്വാധീനിച്ചു എന്നു കഒ 

ത്താനും ശ്രമിക്കുന്ന. 

അഞ്ചാമത്തെ അധ്യായം ഒ. എന്‍. വി. കുറുകിന്റെ പുരാവൃത്ത കവിതകളെ പഠനവിധേയമാക്കു 

ന്നു. മൃഗയ, സരയറുവിലേക്ക്‌, ആരണ്യകം. ശാര്‍ങ്കപക്ഷികള്‍, കണ്ണകി, ഏകലവ്യന്‍, തുടങ്ങിയ കവിതക 

ളാണ്‌ ഇതിനായി തിരഞ്ഞെടുത്തിരിക്കമുന്നത്‌. ഒ. എന്‍. വി. ക്കവിതകളിലെ ബൈബിള്‍ പുരാവൃത്തങ്ങളും 

യവന പദുരാവ്ൃത്തങ്ങളും സാമാന്യം വിശദമായി പഠനവിശധേയമാക്കടുന്ന; “ ഈ അധ്യായത്തില്‍. സമാന 

ത്വമുള്ള ഇതര ആധുനിക കവിതകള്‍ കഒ ത്താനും അപഗ്രദിക്കാനും ശ്രമിക്കുകകുടി ചെയ്യുന്ന. 

സുഗതകുമാരിയുടെ കവിതകളിലെ പുരാവൃത്ത സാന്നിദ്ധ്യം ക൭ ത്താനും അപഗ്ര്ധിക്കാനു 

മാണ്‌ ആറാമത്തെ അധ്യായം ശ്രമിക്കുന്നത്‌. ഇതിനായി കാളിയമര്‍ദ്ദനം, ഗജേന്ദ്രമോക്ഷം, ഏദനില്‍നിന്ന്‌, 

കൃഷ്ണനീയെന്നെയറിയില്ല, പാദ്രപതിഷ്ഠ, കുരുക്ഷേത്രത്തില്‍ ഇതുമഹാഭാരതം തുടങ്ങിയ കവിതകള്‍ 

തിരഞ്ഞെടുത്തിരിക്കമന്നു. സമാനപുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ ഇതര ആധുനികകവികള്‍ എത്രത്തോളം മലയാളക 

വിതയില്‍ കൈകാര്യം ചെയ്തിട്ടു ന്ന്‌ കം ത്താന്‍ ശ്രമിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

ആധുനിക മലയാളകവികൾ പദുരാവ്യത്തങ്ങളെ പുനസ്യഷ്ടിച്ച കവിതകള്‍ വിശകലനം ചെയ്യന്ന 

തോടൊകും മതദര്‍ശനത്തിന്റെയും വ്യക്തിദര്‍ശനത്തിന്റെയും കലാദര്‍ശനത്തിന്റെയും സ്വാധീനം ക൭ 

ത്താനുള്ള (ശ്രമവും ഈ അധ്യായങ്ങളില്‍ നടത്തുന്നു : നാടോടി പറദുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ ഐതിഹ്യരമപേണ 

യുള്ള മിത്തുകള്‍, അന്യാപദേശരൂപേണയുള്ള മിത്തൃകള്‍, ആദിരദപപരമായ മിത്തുകള്‍ എന്നിവയ്ക്ക്‌ 

ആധുനിക മലയാളകവിതയിലുള്ള സാനം നിര്‍ണ്ണയിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

ഏഴാം അധ്യായത്തില്‍ കവിയുടെ രചനാതന്ത്രമെന്ന നിലയില്‍ പദുരാവ്യത്തങ്ങളുടെ സ്ഥാനം 

ക ത്താനാണ്‌ ശ്രമിച്ചിരിക്കടൃന്നത്‌. വൈവിധ്യമാര്‍ന്ന മിത്തുകള്‍ ഇടകലര്‍ത്തി ഉപയോഗിക്കമുന്നതിലറ്ൃടെ 

മനൃഷ്യാവസ്ഥകളുടെ ചിത്രീകരണം എത്രത്തോളം സാധ്യമാകുന്നു ന്ന്‌ പരിശോധിക്കുകയും ചെയ്തു 

ന്നു. അബോധത്തിന്റെയും പ്രകൃത്യാതീതശക്തിയുടെയും ഇടയിലുള്ള ഇടത്താവളമെന്ന രീതിയില്‍ 

മിത്തുകളുടെ കവിതയിലെ സ്ഥാനം പരിശോധിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ദ്രകോയിഡിന്റെയും യുങിന്റെയും 

തത്വങ്ങള്‍ അടിസ്ഥാനമാക്കി മനസ്സിന്റെ വിരുദ്ധശക്തികളെ സന്തുദിതമാക്കുന്നതില്‍ മിത്തിലെ അനുഷ്ഠാ 

നഘടകം കവിതയില്‍ പ്രയോജനകെടുത്തുന്നത്‌ എങ്ങനെയെന്ന്‌ ക ത്തുകയും ഇതിവ്ൃയത്തഷടനയം 

കവിയുടെ ദര്‍ശനവും രദൂപകെടുത്തുന്നതില്‍ മിത്തുകള്‍ വഹിക്കുന്ന പങ്ക്‌ അന്വേഷിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

മിത്തുകള്‍ കവിതയില്‍ കേവലം ആവര്‍ത്തനങ്ങള്‍ മാത്രമാണോ അതോ ആധുനിക കാലത്തോട്‌ സംവദി 
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ക്കുന്ന തരത്തില്‍ പുതിയ അര്‍ത്ദതലങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിക്കടുന്നു ഠാ എന്നും ഭാഷയുടെ സ്ഥാനത്തുനിന്ന്‌ 

ആശയവിനിമയം സാധ്യമാക്കമുന്നു ഠാ എന്നും പരിശോധിച്ച്‌ ഈ പഠനത്തിലദ്ൃടെ ഉരുത്തിരിഞ്ഞ കഖ 

ത്തലുകള്ം നിഗമനങ്ങളും ദ(കാഡീകരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നത്‌ ഈ അധ്യായത്തിലാണ്‌. 
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അധ്യായം ഒന്ന്‌ 

പ്ദുരാവത്തം - 
സ്വരദ്ൃൂപവ്ടദും ജടനയദും



അധ്യായം ഒന്ന്‌ 

ചറൃരാവൃത്തം - സ്വരദൃൂപവദും AISA Zo 

1.0. പടുരാവ്യത്തങ്ങളുടെ പുരാവൃത്തം 

(്പഞ്ചരപതിഭാസങ്ങള്‍ക്കുമുന്നില്‍ അത്ഭുതപരതന്ത്രനായിനിന്ന പ്രാക്തനമനദഷ്യന്‍ പ്രാപ 

ഞ്ചിക ശക്തികളെക്കറുറിച്ച്‌ സ്വയം ചോദിച്ച ചോദ്യങ്ങളുടെ വിശരീകരണങ്ങളായിരിക്കാം ഒരു പക്ഷെ പുരാവ്യ 

ത്തങ്ങള്‍. മനുഷ്യവര്‍ഗ്ഗം സഞ്ചയിച്ചുവെച്ച അനുഭവങ്ങളുടെയും സ്മൃതികളുടെയും അന്യാദൃശമായ ഈടു 

വെയ്കകളാണ്‌ ഇവ. മാനവരാശിയുടെ അനുഭവങ്ങളുടെ നിധികുംഭങ്ങളായി പറുരാവ്യത്തങ്ങളെ കരു 

താം. മിത്ത്‌ മനുഷ്യസംസ്കാരത്തിന്റെ ഒരവിഭാജ്യലടകമാണ്‌, അതൊരു നിര്‍ജ്ജീവമായ കടയല്ല, സജീവമാ 

യൊരു ഉയര്‍ജ്ജദ്രോതസ്സാണ്‌. അതൊരു ബൌദ്ധികമായ വിശദീകരണമോ കലാത്മകമായ സങ്കല്പനമോ 

അല്ല, മറിച്ച്‌ ്രാചീന വിശ്വാസത്തിന്റെയും ധാര്‍മ്മിക സ്ൈൈര്യത്തിനസ്റെയും ശാസ്തീയ വിളംബരമാണ്‌”. 

മിത്ത്‌ സജീവമായൊരമ സാംസ്കാരിക യാധാര്‍തധ്യമാണ്‌. സ്വന്തമായ മിത്തോളജി രചിക്കാത്ത ഒരു ജനസ 

മദൂഹത്തെയും ലോകത്തിലൊരിടത്തും ക ത്താന്‍ കഴിയില്ല. മനുഷ്യരാശിയുടെ പൈത്യകത്തി 

ന്റെയും പാരമ്പര്യത്തിന്റെയും ഭാഗമായ മിത്തോളജിയുടെ പ്രത്യക്ഷമോ പരോക്ഷമോ ആയ സ്വാധീന 

ത്തിന്‌ വിധേയമാകാത്ത ഒരു മനുഷ്യനും കാണുകയുമില്ല. 

സമദൃഹത്തിന്റെ ആത്മവ്യത്താന്തകടനമാണ്‌ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍, പ്രാക്തന സംസ്‌കാരത്തിന്റെ 

സംഭാവനയെന്ന നിലയില്‍ പുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ വിശ്വാസങ്ങളെ ആവിഷ്കരിക്കടുകയെന്ന ധര്‍മ്മമു * മത 

പരമായ നിഗുഡ്രതയുടെ നിയതരൂപമാണ്‌ ഇവ എന്നതാണ്‌ ഇതിനു കാരണം. സദാചാരത്തിന്റെയും 

മതത്തിന്റെയും പൊതുവായ ഉറവിടമെന്നനിലയില്‍ പുരാവൃത്തം മാനവചിന്തയുടെ വളര്‍ച്ചയില്‍ത്തന്നെ 

നിര്‍ണ്ണായക പങ്കുവഹിച്ചിട്ടു - ഒരു ആത്മറ്രചോദനശക്തി പുരാവ്യത്തത്തില്‍ നിന്ന്‌ ഉള്‍ക്കൊള്ളാന്‍ കഴി 

യും. ജീവിതത്തിന്റെയും സമൂഹത്തിന്റെയും ജീവത്തായ ഒരു അംഗമായി പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ സമൂഹ 

ത്തിന്‌ ഒരു സന്ദേശം നല്‍കുന്നു. സാംസ്കാരിക പൈതൃകത്തിന്റെ സംദ്രപഷണം പുരാവ്ൃത്തങ്ങളുടെ 

മുഖ്യ ധര്‍മ്മമാവുമ്പോള്‍ അവ ചരിത്രത്തിന്റെ പ്രവേശനസ്ഥാനത്ത്‌ നിലയുറദിക്കുന്നു. 

1.1, പുരാവൃത്തം - നിര്‍വ്വചനങ്ങള്‍ 

മിത്ത്‌ എന്നു ഇംഗ്ലീഷ്പദത്തിന്‌ സമാനമായി പുരാവൃത്തം എന്ന പദമാണ്‌ മലയാളത്തില്‍ ഉപയോ 

ഗിക്കദുന്നത്‌. പുരാവ്ൃത്തത്തിന്‌ നിഷ 3 നല്‍കുന്ന അര്‍ത്ഥം പ 3 കഴിഞ്ഞത്‌ എന്നാണ്‌. മിത്ത്‌ എന്ന 

പദത്തിനാകട്ടെ പുരാവൃത്തം, ഗൂഡ്ദാര്‍ത്ക, ഐതിഹ്യകദ എന്നിങ്ങനെ വിഭിന്നാര്‍ത്ഥങ്ങളുമു * 

മുത്തോസ്‌ (Muthos) എന്ന ശ്രീക്ക്‌ പദത്തില്‍ നിന്നാണ്‌ മിത്തിന്റെ ഉല്‍പത്തി. ക്ലാസിക്കല്‍ ഗ്രീക്കിലെ 

മിത്തോസ്‌ (Mythos) എന്ന പദത്തിന്‌ സത്യമോ അസത്യമോ ആയ ക അവവോ ഇതിവൃത്തം എന്നാ 

ണര്‍ത്ധം. പ്ലാറ്റോയുടെ റിക്ങ്ജിക്ക്‌ (The Republic) എന്ന കൃതിയിലാണ്‌ ആദ്യമായി മിത്ത്‌ എന്ന പദം 
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(്രയോഗിച്ചുകാണമന്നത്‌. ഒരു സംഭവത്തിന്റെ കദാരൃപേണയുള്ള വിവരണം എന്ന കേവലാര്‍ത്മത്തി 

ലാണ്‌ പ്ലാറ്റോ ഈ പദം പ്രയോഗിച്ചിട്ടുളളത്‌. 

"Myth is a collective term used for one kind of symbolic 

communication and specially indicates one basic form of religious-symbolism 

as distinguished from symbolic behaviour (cult, ritual) and symbolic places or 

objects (such as temple and icons)" എന്ന്‌ എന്‍സൈക്ലോപീഡിയ സ്രിട്ടാനിക്കയും. ഏതെ 

ങ്കിലും പ്രാപഞ്ചിക വസ്തുതയുടെയോ പ്രതിഭാസത്തിന്റെയോ വിശദീകരണമായിത്തീരുന്നതും ദേവ 

കളും അമാനുഷികന്മാരും കദാപാത്രങ്ങളുമായതുമായ പറരാണ ക എന്ന്‌ സി. മാധവന്‍പിളളയുടെ 

ഇംഗ്ലീഷ്‌ മലയാളം നിഷ ദുവിലും, ഏതെങ്കിലും വസ്തുതദ്കോ പ്രകൃതിദൃശ്യത്തിനോ പ്രകൃതി സംഭവ 

ത്തിനോ വ്യാഖ്യാനം നല്‍കുന്ന പുരാണക്രദ്‌ എന്ന്‌ ററി. രാമലിംഗപിള്ളയുടെ ഇംഗ്ലീഷ്‌ - മലയാളം നിഷ 3 

വിലും മിത്ത്‌ എന്ന പദത്തിന്‌ അര്‍ത്ഥം നല്‍കിക്കാണുന്നു. സമാനാര്‍ത്മമുള്ള മലയാളപദമായി പുരാ 

വൃത്ത ത്തെ കാണിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

ഇത്തരം സാങ്കേതികമായ വിശദാംശങ്ങള്‍ക്കക്ുറം പമുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ പുതിയ അര്‍ത്ദതലങ്ങള്‍ 

കൈവരുന്ന നിര്‍വചനങ്ങളും ൭9 യീ; * "Myth is a message from ourselves to 

ourselves, a secret language which enables us to treat inner as if outer event" 

എന്നാണ്‌ എറിക്‌ ഗ്രോം നിര്‍വ്വചിച്ചിട്ടുളഭളത്‌. പദുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ ഭാഷയുടെ രോഗമാണെന്ന്‌ അഭിപ്രായകെ 

ടത്‌ മാക്സ്മുളളറാണ്‌. ഭാഷയുടെ അനാരോഗ്യത്തില്‍ നിന്ന്‌ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ ജനിച്ചദൃവെന്ന്‌ അദ്ദേഹം 

സിദ്ധാന്ിക്കുന്നു. പ്രപഞ്ചത്തിന്റെയും ജീവിതത്തിന്റെയും ആന്തരികാര്‍ത്ഥം ആവിഷ്കരിക്കുന്ന ക്കേ 

ളുടെ ഒരു സങ്കലനമെന്ന നിലയിലും പുരാവൃത്തം നിര്‍വചിക്കകെട്ടിട്ട “ ഭാഷയറുടെ രോഗത്തില്‍ നിന്നല്ല 

സംസ്കാരത്തിന്റെ പ്രാകൃതമായ ദശയില്‍ നിന്നാണ്‌ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ ഉ ഠായതെന്നാണ്‌ ആന്‍ഡ്രൂലാ 

ങിന്റെ പക്ഷം. 

മിധ്യാബോധമമളവാക്കടുന്ന ചരിത്രം - ഭദൃതകാലത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ഒരു ക എന്നിങ്ങനെ ലെവി 

സ്ദ്രടോസ്‌ മിത്തിനെ വിശേഷികിക്കമുന്നു.. ദൃശ്യമായ പ്രതിഭാസത്തിന്റെ അടിസ്ദാനത്തില്‍ ആദൃശ്യമായ 

യാധദാര്‍ത്ധ്യങ്ങളുടെ ആവിഷ്കരണമാണവയെന്നും അദ്ദേഹം അഭിറ്രായകെടുന്നു. ജനസമൂഹത്തിന്റെ 

ഒരു സ്വപ്നമെന്നനിലയില്‍ പമുരാവ്യത്തെ നിര്‍വ്വചിക്കകെട്ടിട്ട; : സ്വപ്നവും മിത്തും തമ്മിലുളള അടുത്ത 

ബന്ധം ഉള്ളടക്കത്തില്‍ മാത്രമല്ല, രദൃപത്തിലും വ്യക്തമത്രെ.' 

ഏതെങ്കിലും പ്രകൃതിഗ്രതിഭാസത്തെ വിശദീകരിക്കാന്‍ സഹായിക്കുന്നതും ഒരു വര്‍ഗശ്ഗത്തി 

ന്റെയോ വംശത്തിന്റെയോ പൊതുസ്വാത്തായിട്ടുള്ളതും (്രകൃത്യാതീതാംശം ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നതുമായ ഒരു 

പരമ്പരാഗത ക എന്ന കാല്‍വിന്‍ എസ്‌. (്രാണിന്റെ നിര്‍വ്വചനം മിത്തിനെ സംബന്ധിച്ച്‌ ഏറെക്കറുറെ 

ശരിയാണ്‌. മിത്തിന്റെ പ്രാകൃതചരിത്രപരതയെ സ്പര്‍ശിക്കുന്ന നിര്‍വ്വചനമാണ്‌ സി.എച്ച്‌. സ്റീന്‍ബര്‍ശ്ലിന്റെ 

മിത്ത്‌ പ്രാകൃതചരിത്രത്തിന്റെ രൂപമാണെന്നുള്ളതില്‍ അടങ്ങിയിരിക്കടുന്നത്‌” പ്രാചീന മനദൃഷ്യരുടെ വംശ 

ക പരമ്പരാഗതമായും വായ്മൊഴിയായും (ചരിച്ച്‌ മിത്തദുകളായിത്തീര്‍ന്നതായി കാണാം. വീരന്മാരെ 
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ക്കുറിച്ചുള്ള കകേളം പുരാവ്യത്തങ്ങളായിത്തീര്‍ന്നിട്ടു : ്രപഞ്ചോത്പത്തിയും മനുഷ്യസ്ൃഷ്ടിയും (പക്ൃ 

തി്രതിഭാസങ്ങളും മിത്തുകളായി ഭവിച്ചിട്ടുള്ള കകേള്‍ മിക്കവാറും എല്ലാ ജനവിഭാഗങ്ങളുടെയും ഇടയിലു 

ചരിത്രാതീത വിഷയങ്ങളെയും ഐതിഹ്യംകലര്‍ന്ന ചരി(തതസംഭവങ്ങളെയും അടിസ്ഥാനമാക്കി കാലദേ 

ശങ്ങള്‍ക്കതീതമായി ലോകജീവിത്രകമത്തിന്റെ സാങ്കല്പികവും അനുഷ്ഠാനികവുമായ പ്രതിരുപാത്മക 

സങ്കല്പ കദകേളാണ്‌ പറുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ എന്ന്‌ സാമാന്യമായി നിര്‍വ്വചിക്കാന്‍ മേലുദ്ധരിച്ച വസ്തുതകള്‍ 

സഹായിക്കുന്നു. 

“പറുരാവ്യത്തങ്ങളില്‍ വസ്തുതകളും സങ്കല്‍ക്ങ്ങളും അഭേദ്യമാംവിധം കെട്ടൂുപിണഞ്ഞുകിടക്കു 

ന്നു. ഈ കലര്‍പ്‌ ഭാവനാജന്യമായ ഒരു ചരിത്രമായിത്തീരുന്നു. കണിശമായി എന്തു സംഭവിച്ചുവെന്ന്‌ 

അത്‌ നമ്മോട്‌ പറയുകയില്ലായരിക്കാം. പക്ഷേ, അത്രതന്നെ (ധാനമായ ചിലത്‌ അത്‌ പറഞ്ഞുതരുന്നു 

൦ ഭാവനയുടെ അംശത്തോടൊകം ചരിത്രത്തിന്റെ അംശങ്ങളും ഒരുപോലെ മിത്തില്‍ പ്രതിഷ്മിക്കുന്ന 

തായി ചില നിര്‍വചനങ്ങള്‍ സാക്ഷ്യകെടുത്തുന്നു. “മിത്ത്‌ ലിഖിത രദൂപത്തിലുള്ള ഒരു നിശ്ചിത സാഹിത്യ 

കൃതിയല്ല. അതിപുരാതനമായ വാചാസമമൂഹ (മഹ മീരശലശേലഖ്ങ്ങളിലാണ്‌ മിത്തുകള്‍ ജന്മമെടുത്ത 

ത്‌” ' അതുകൊ മുതന്നെ ഒഴുകി നടക്കുന്ന കയാണ്‌ മിത്തെന്നു പറയാറു ൦ “മിത്ത്‌ ഒരു കെട്ടുക 

യല്ല, തുടരെ തുടരെ നീരീക്ഷിക്കാന്‍ കഴിയുന്നതും നിരന്തരമായി ആവര്‍ത്തിക്കകെടുന്ന സത്യസ്ഥിതികള്‍ 

ഉളളടങ്ങുന്നതുമാണ്‌ എന്ന്‌ യുങ്‌ അഭിപ്രായകെടുന്നു - ചുരുക്കത്തില്‍ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ രമൂപമെടുക്ക 

ന്നതിനു പിന്നിലുള്ള (്രചോദനം പാരമ്പര്യഷടകങ്ങളെയും സംസ്കാരങ്ങളെയും ബലകെടുത്തുകയും 

അതിന്റെ ആവശ്യകതയെ ബോധ്യകെടുത്തുകയും ചെയ്യുക എന്നതാണെന്നു കരുതാം. 

1.2, മിശോളജി 

മിലോസ്‌ (Mythos), ലോദഗാസ്‌ (Lഠ0gഠട) എന്നീ പദങ്ങള്‍ ചേര്‍ന്ന സമസ്ത പദമാണ്‌ മിലോ 

ളജി. ദേവന്മാരുടെയും വീരനായകന്മാരുടെയും ക്ദാപരമ്പരയെന്നാണ്‌ ഇതിന്റെ അര്‍ത്ഥം. ഇതിഹാസം 

എന്നു കല്പിതാര്‍ത്ഥവും പിന്നീട്‌ രദൃപകെട്ടിട്ടു : ഇതിഹാസം എന്ന സംസ്കൃതപദത്തിന്‌ ചരിത്രം എന്നാണ്‌ 

അര്‍ത്ഥം. സൂനിശ്ചിതവറും ഏകകാലികവുമായ ഗണനാ(കമത്തില്‍ അടുക്കിവെച്ചിരിക്കുന്ന മിത്തുകളുടെ 

പരമ്പരയായി നമുക്കിതിനെ കാണാം. പരസ്പരബന്ധങ്ങളും അന്വയോന്യപദരകങ്ങളുമായ പുരാവൃത്ത 

ങ്ങളെ ഒന്നിച്ചൃവിവക്ഷിക്കമുന്ന പദമായറും മിത്തോളജിയെ പരാമര്‍ശിക്കുന്ന * 

ഓരോ ദേശത്തിനും ഓരോ സമദൃഹത്തിനും അവരുടേതായ പുരാവ്യത്തസഞ്ചയമു * “ലോക 

ത്തെയും അതില്‍ മനുഷ്യനുള്ള സ്ഥാനത്തെയും വിവരിക്കദുന്ന കകേളുടെ ശേഖര” മെന്ന്‌ മിലധോളജിയെ 

വിശേഷിഷിച്ചിരിക്കദുന്നു. മനുഷ്യരാശിയുടെ അവരോഹണത്തില്‍ അവര്‍ പിന്നിട്ട അവരോഹണ കാലഷഘട്ട 

ത്തിന്റെ സംഭാവനയായി ഈ പുരാസങ്കല്പ സഞ്ചയങ്ങളുടെ ഉപലബ്ധിയെ കാണാം. “ഒരു വ്യക്തി തന്റെ 

മതത്തോട്‌ ബന്ധാകെട്ട്‌ ചിന്തിക്കുകയും സങ്കല്‍പിക്കുകയും ചെയ്തുന്നതെന്തോ അതാണ്‌ അയാളൂടെ 

മിദ്ദാളജി”' എന്ന്‌ കെ. എം. തരകന്‍ അഭിപ്രായകെടുന്നടു. നാടന്‍ ജനസമൂഹത്തിന്റെ പുരാവ്യത്തസഞ്ച 

യത്തെ ഫോക്‌ മിത്തോളജി (Folk Mythology) എന്നാണ്‌ പറയുന്നത്‌. ജനസമദൃഹങ്ങളുമായി ബന്ധ 

കെട്ട പദുരാവ്ൃത്തങ്ങളുടെ സഞ്ചിതമായ യദാര്‍ത്ധ രൂപം എന്ന്‌ മിത്തോളജിക്ക്‌ അര്‍ത്ഥം സൃചികിച്ചിട്ടുളളത്‌ 
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ജനകീയമായ അര്‍ത്ഥത്തിലത്രെ. പുരാവൃത്ത പഠനത്തെ സ്ദൃചികിക്കാനും മിത്തോളജി എന്ന പദം ഉപയോ 

ശിക്കാറു - നരവംശശാസ്ത്രജ്ഞനെ സംബന്ധിച്ച്‌ വിവിധ വര്‍ഗ്ഗങ്ങളുടെ പുരാവ്ൃത്തങ്ങളെക്കുറിച്ചുട്ള 

ശാസ്ത്രീയമായ താരതല്യപഠനമാണ്‌ മിത്തോളജി. 

1.3. പ്റൂരാവൃത്തങ്ങളുടെ ആവിര്‍ഭാവം - ചില സിദ്ധാതങ്ങള്‍ 

1.3.1. പ്രകൃതി യി൦ാാംയം (Nature Theory) 

കൃതിയാണ്‌ പദുരാവൃത്തങ്ങളുടെ രമദൂപികരണത്തിലെ പ്രദ്മസാന്നിദ്ധ്യം.. ആദ്യഘട്ടത്തിലെ 

പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ (കൃതിയെ (ചതീകാത്മകമായി കാണുകയോ പ്രകൃതിയില്‍ നിന്ന്‌ (പതീകങ്ങള്‍ സ്വീകരി 

ക്കുകയോ പ്രകൃതിയെ മതാത്മകമായി ദര്‍ശിക്കുകയോ ചെയ്തതിന്റെ ആവിഷ്ക്കാരമാണ്‌. പ്രപഞ്ച 

ത്തിന്റെ രൂപഭാവങ്ങള്‍ പ്രാചീന മനസ്സുകളെ വിസ്മയികിക്കുകയും അതില്‍ നിന്നു ായ അന്വേഷണത്വര 

പ്രപഞ്ചത്തിന്റെ ഉല്‍പത്തി, അതിനു പിറകില്‍ പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്ന ശക്തി തുടങ്ങിയവയെക്കുറിച്ചും, മുറതെ 

റ്റാതെ വന്നുപോകുന്ന ടതുക്കള്‍, പ്രകൃതിയുടെ ക്ഷോഭവും സാന്ത്വനവും, കാറ്റ്‌, വെയില്‍, മഴ, മഞ്ഞ്‌ തുട 

ങ്ങിയ പ്രതിഭാസങ്ങള്‍ എന്നിവയെക്കുറിച്ചും കലകള്‍ ചമച്ചു. എല്ഛാ നാട്ടിലേയും (്രാചീന പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ 

ഇവയാണ്‌. ഭാരതീയരുടെ ഇന്ദ്രന്‍, ഗ്രീക്കുകാരുടെ അഷകോളോ ദേവന്‍, സുമേറിയക്കാരുടെ എന്‍ലില്‍ 

(En111), ബാബിലോണിയക്കാരുടെ മാര്‍ഡൂക്ക്‌ (Marduk), മൊസൊക്ോട്ടോമിയക്കാരുടെ ഷമാഷ്‌ 

(ടവമാമവെ) തുടങ്ങിയവരെക്കുറിച്ചുള്ള സങ്കല്പങ്ങള്‍ (പകൃതി പദുരാവ്യത്തങ്ങളാണ്‌. 

1.3.2. കാര്‍ട്ടര്‍ യിwാതം (Charter Theory) 

സാമൂഹിക സ്ഥാപനങ്ങളുടെയും ആചാരനുഷ്ഠാനങ്ങളുടെയും ചാര്‍ട്ട്‌ മിത്ത്‌ ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നു. 

സാമൂഹിക ജീവിതത്തെ ശക്തമായി പ്രതിഷ്മിഷിച്ച്‌ അതിന്റെ ദയത്യം നിറവേറ്റുന്ന കകളാണ്‌ ഇവ. ആചാ 

രാധിഷ്ഠിതമായ സമൂഹങ്ങളില്‍ ആചാരവും അനുഷ്ഠാനവും പുരാവൃത്തമായിത്തീരുന്നു. മുടിയേറ്റു 

പോലുള്ള അനുഷ്ഠാനങ്ങള്‍ ഇതിന്‌ ഉദാഹരമാണ്‌. 

1.3.3. മനശാസ്ത്ര സിwാതം (Psychological Theory) 

കീര്‍ക്കിന്റെ അഭിപ്രായത്തില്‍ മിത്തുകള്‍ സമദൃഹത്തിന്റെ മാനസികാനുഭവങ്ങളാണ്‌. സമൂഹ 

ത്തില്‍ ഹാനികരമാവുന്ന ഭാവങ്ങളേയും (്പവണതകളേയും വിമലീകരിക്കുകയും ഉല്‍കണഠകളും 

സങ്കീര്‍ണതകളും കുറയ്ക്കുകയും ചെയ്ത്‌ സമദൃഹാംഗീകാരം ലഭിച്ച മാഗ്യമങ്ങളില്ൃടെ അവയെ തുറന്നു 

വിടുന്നു. വ്യക്തികളുടെ തൃഷ്ണകള്‍ സ്വപ്നങ്ങളിലൂടെ ബഹിര്‍ഗമിക്കടുന്നതൂപോലെ സമദൃഹതൃഷ്ണകളെ 

പുരാവൃത്തം പമുറത്തറുവിടുന്നു. സ്വപ്നവും പദരാവ്ൃയത്തവും അങ്ങനെ ആരോഗ്യമുള്ള വ്യക്തിയേയും സമൂ 

ഹത്തെയും നിലനിര്‍ത്തുന്നതിലെ പ്രധാന കണ്ണിയാകുന്നു. പ്രഭയം, നരകം, ബലി തുടങ്ങിയ 

സങ്കല്പങ്ങള്‍ ഉദാഹരണമായി എടുക്കാം. 
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മനിഷ്യന്‍ ജീവിക്കടുന്ന യദാര്‍ത്ദ ലോകവമം ജീവിക്കാന്‍ ആഗ്രഹിക്കദുന്ന സാങ്കല്പിക ലോകവമം 

തമ്മിലുള്ള പൊരുത്തക്കേടുകളില്‍ നിന്ന്‌ വൈരുദ്ധ്യാത്മക സ്വാഭാവമുള്ള പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ പിറവിയെടു 

ക്കുന്നു. അസുരന്‍-ദേവന്‍, നരകം-സ്വര്‍ഗ്ലം, ചെകുത്താന്‍-ദൈവം, ശാപം-ഭോക്ഷം എന്നീസങ്കല്പങ്ങ 

ളെല്ലാം ഈ വസ്തുതയെ ഉദാഹരിക്കുന്നു. സ്വത്വത്തെ തിരിച്ചെടുക്കാനുള്ള ത്വരയും പുരാവ്ൃത്തമായി 

രദൂപാന്തരം പ്രാപിക്കുന്നു. ബൈബിളിലെ നഷ്ടസ്വര്‍ഗ്ഗത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ഗൃഹാതുരത്വം, കൃതയുഗത്തെക്കു 

റിച്ചുള്ള ഭാരതീയ സങ്കല്പം, ഓണത്തെക്കുറിച്ചറുള്ള കേരളീയ പമരാവ്യത്തം തുടങ്ങിയവ ഇത്തരത്തില 

ദളതാണ്‌, 

1.34, ച്രിത്ര യിwാതം (Historical Theory) 

പരാവ്യത്തത്തിലെ ഓരോകദാപാത്രത്തിലറൃം ചരിത്രാംശമ ചരിത്രപുരുഷനായ രാജാവി 

നോ, വീരനായകനോ പിന്നീട്‌ പുരാവൃത്ത പരിവേഷം കൈവന്നതാവാം. കതിവന്നൂര്‍ വീരന്റെ പുരാവ്യ 

ത്തം, പരുശുരാമകമ, മഹാബലിയുടെ ക തുടങ്ങിയവ ഉദാഹരണമാണ്‌. 

13.5. ഭതിക alanoam (Physical Theory) 

ഭതികവസ്തുക്കളടെ നിഗദൃഡ്രവറം മതാത്മകവറുമായ വിവരണമാണ്‌ ഒട്ടുമിക്ക പദൃരാവ്യത്തങ്ങ 

ളും. അഗ്നിക്‌ മതാത്മകപരിവേഷം സിദ്ധിച്ചഷോള്‍ അഗ്നിദേവനറദ ഠയി - ഇതുപോലെ മഴയില്‍ നിന്ന്‌ ഇന്ദ്ര 

നും, ജലത്തില്‍ നിന്ന്‌ വരുണനും. 

1.3.6. ഹേതുയിത്മാതം (Aeteological Theory) 

യദാര്‍ത്ധ ലോകത്തില്‍ നിന്ന്‌ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ കാരണങ്ങളും വിശദീകരണങ്ങളും സ്വീകരിക്ക 

ന്നു. അഹല്യശിലയായതും, (്രഹാവ്‌ ചതൂര്‍മുഖനായതും ധ്ൃതരാഷ്രരര്‍ അന്ഥനായതും, പാണ്ഡു മരി 

ക്കാനിടവന്നതും ഒക്കെ ലാകികമായ കാരണങ്ങള്‍ കൊ ഠണ്‌. 

1.3.7. പ്രതീകാത്മക യിങ്നാതം (Allegorical Theory) 

പൂരാവ്ൃത്തങ്ങളെല്ലാം അന്യാപദേശപരമോ (്തീകാത്മകമോ ആണ്‌ എന്ന്‌ ഈ സിദ്ധാന്തം സദാപി 

ക്കുന്നു. സാന്മാര്‍ഗികമോ, മതപരമോ, തത്വശാസ്ത്രപരമോ ആയ വസ്തുതകളെ കൂടുതല്‍ ഗാഡ്ദമായി 

അവതരികിക്കാന്‍ (്രതീകരൂചം കൈവരിക്കുന്നു. മഹാബലിയെ പാതാളത്തിലേക്ക്‌ ചവിട്ടിതാഴ്ത്തിയ ക 

അസുരച്കവര്‍ത്തിയും ദേവനും തമ്മിലുള്ള സംഘര്‍ഷത്തിന്റെ കയോണല്ലോ. വിഷ്ണു രശ്മികളെ 

ലേപനം ചെയ്യുന്നവന്‍ ആയതിനാല്‍ സൂര്യന്റെ പ്രതീകമാണ്‌. ഒന്നാമത്തെ കാല്വെക്‌ സൂര്യോദയവും 

ര ഠമത്തെത്‌ മധ്യാഹനവും മദൃന്നാമത്തെത്‌ ലോകത്തെ മുഴുവന്‍ അപ്രത്യക്ഷുമാക്കടുന്ന ഇരുട്ടുമാണ്‌. 

സൂര്യോദയം മുതല്‍ അടുത്ത സുൂര്യോദയംവരെ നടക്കുന്ന പ്രകൃതി പ്രകിയ ഈ പദുരാവ്യത്തത്തില്‍ 

അന്തര്‍ലീനമാണ്‌. കാമ, ക്രോധ, ലോഭ മോഹങ്ങളുടെ പ്രതീകങ്ങളാണ്‌ കാമദേവനം, ശിവനും, ഇന്ദ്രനു 

മൊക്കെ. 
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1.3.8. വൈദിക സിദ്ാതം (Spiritual Theory) 

വൈദികക%കളില്‍ നിന്നോ കദാപാ(്തങ്ങളില്‍ നിന്നോ ഉടലെടുത്തതും വികാസം കൊ തു 

മാണ്‌ ഓരോ പുരാവ്യത്തത്തിന്റെയും ആന്തരിക ഘടന എന്ന്‌ ഈ സിദ്ധാന്തം പറയുന്നു. ഭഗ്വേദ ദേവത 

യായ പ്ൃദിയില്‍ നിന്ന്‌ സീത രദൂൃപകെട്ടതുപോലെ. 

1.4. പ്റൂരാവൃത്ത പഠനങ്ങൾ - സദീചനം 

പ്രാവ്ൃത്തങ്ങളെക്കറുറിച്ചുളള പഠനങ്ങളില്‍ പ്രധാനമായവ ഘടനാത്മക നരവംശശാസ്ത്രത്തി 

ന്റെയും മന:ശാസ്ത്രത്തിന്റെയും ഘടനാത്മക ഭാഘാശാസ്ത്രത്തിന്റെയും സംഭാവനകളാണ്‌. നരവംശ 

ശാസ്ത്രത്തിലദന്നി പദുരാവ്യത്തങ്ങളെ പഠിച്ചവരില്‍ ജെയിംസ്‌ ജെ. ്രേസര്‍, ബ്രോണിഷ്ലോ മെലിനോ 

വ്സ്കി, ക്ലോദ്‌ ലവിസ്്രാസ്‌, ഇ. ആര്‍. ലീച്ച്‌ തുടങ്ങിയവര്‍ ഉള്‍കെടുന്നു. 

പരാവ്യത്തങ്ങളുടെ ആന്തിരികമായ ഘടനയെ ക ത്താന്‍ ലെവിസ്ടാസ്‌ (ശമിച്ചു. മനുഷ്യമന 

MAG ഘടന എല്ലായിടത്തും ഒരുപോലയാണെന്ന്‌ വാദിക്കുന്ന അദ്ദേഹം നരവംശസംസ്്‌കൃതികളുടെ 

ചിന്താഘടനയില്‍ സമവാക്യങ്ങളും സാമ്യരേഖകളും കാണുന്നു. മനുഷ്യന്റെ പ്രതീകാത്മക ആശയവിനിമ 

യഭാഷയാണ്‌ മിത്തകളെന്ന്‌ അദ്ദേഹം വിലയിരുത്തുന്നു. മിത്തുകളിലെ കധദനാംശങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

(Mythemes) (്രാഗാന്യം നല്‍കിയ അദ്ദേഹം അവ നിഗമൃസ്രമായ ചില സന്ദേശങ്ങള്‍ നല്‍കുന്നു ന്ന്‌ 

madadlanzm3. കദാഘടനയുടെ അകത (Syntgmatic) omago ruDe (Paradigmatic) 

ത്തിലുമുള്ള ബന്ധങ്ങളെ അപഗ്ര്രിച്ചറുകൊ 333 ഘടനാവിശകലന രീതിയിലൂടെ അര്‍ത്ഥതലങ്ങളുടെ വിപടു 

ലനം സാധ്യമാക്കുകയും, അവയെ സന്ദര്‍ഭനിഷ്ഠമായി വ്യാഖ്യാനിച്ചുകൊ “ അതിലന്തര്‍ഹിതമായിട്ടുളള 

ധര്‍മ്മം ക ത്തുകയും ചെയ്യുന്ന രീതിയാണ്‌ ലെവിസ്്രാസ്‌ സ്വീകരിക്കുന്നത്‌. വിരുദ്ധദ്യന്്വങ്ങളുടെ 

ബന്ധത്തെ അപഗ്ര്രിക്കുന്നതിലൂടെ കദാഷടനയുടെ ആന്തരവിശകലനം പൂര്‍ണ്ണമാകുന്നു. വിരുദ്ധദന്ദ] 

മേഖലകള്‍ മനുഷ്യസഹജമാണെന്നും അവയുടെ പരിഹരണമോ നിഷ്കാസനമോ ആണ്‌ മനൃഷ്യ നന്മ 

യുടെ മദല്യമെന്നും, അതിനാല്‍ ഇതാണ്‌ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ അടിസ്ഥാന ധര്‍മ്മമായി നിറവേറ്റുന്നതെന്നു 

മാണ്‌ ലെവിസ്ട്രാസിന്റെ വാദം, 

മിത്തും (്രാചീന മനഃശാസ്ത്രവും എന്ന ഗ്രനദത്തില്‍ പറദുരാവൃത്തങ്ങളുടെ സാമദൃഹ്യസന്ദര്‍ഭങ്ങളെ 

കറിയും മിത്തുകള്‍ ഒരു ഉത്തരവും ശാസനയും ഒരു പ്രായോഗിക സഹായിയുമാവുന്നതിനെക്ററിയും 

ചില സിദ്ധാന്തങ്ങള്‍ മെലിനോവ്സ്കി അവതരിദിക്കുന്നു. വിശ്വാസത്തെ മട്ടിയുറകിക്കുകയും മദുല്യബോ 

ധത്തെ സംരക്ഷിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന പുരാവ്യത്തങ്ങളില്‍ മനുഷ്യന്റെ പുരോയാനത്തിനുള്ള പ്രായോ 

ഗിക നിയമങ്ങള്‍ ഉള്‍ക്കൊളളുന്ന എന്ന്‌ അദ്ദേഹം വാദിക്കുന്നു. ഷങഷനലിസം അധവാ (പയോജനവാദ 

ത്തിന്റെ സഹായത്തോടെ മെലിനോവ്സ്കി സാമൂഹിക പ്രതിഭാസങ്ങള്‍ക്കും ആചാരങ്ങള്‍ക്കും വിശ്വാസ 

ങഅള്‍ക്കുമെല്കാമുള്ള അനുജ്ഞാപാത്രങ്ങള്‍ (characters) മിത്തുകളില്‍ കം ത്തുന്നു. 

മതശാസ്ത്രകാരന്മാരായ ഏണസ്സ്‌ കാസ്റ്റിറര്‍, മിര്‍സിയ ഏലിയാദ തുടങ്ങിയവര്‍ നരവംശ പ്രത്യേ 

കതകളുമായി ബന്ധികിച്ച്‌ മിത്തുകളെയും മതത്തെയും കുറിച്ച്‌ പഠിച്ചു. അലിശരി അത്തി, റജാഗറോദി, 
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എറിക്‌ ക്രോം തുടങ്ങിയ സാമൂഹ്യശാസ്ര്രകാരന്‍മാര്‍ സാമൃഹ്ൃശാസ്ര്രകോണില്‍ നിന്നറുകൊ “മിത്തു 

കളെയും മതങ്ങളെയും പഠിച്ചു. സിമ റ ഗ്രോയിഡ്‌, കാള്‍ കുുസ്താവ്‌ യുങ്‌, ഒട്ടോറാങ്ക, QW Plast 

(IDE തുടങ്ങിയ മന:ശാസ്ത്രകാരന്മാര്‍ മിത്തുകളും ഡപ്ത്‌ സൈക്കൊളജിയും കൂട്ടിയിണക്കി പഠന 

ങ്ങള്‍ നടത്തി. 

അബോധ മനസ്സിനെയും, അതിന്‌ പുരാവൃത്തം, സ്വപ്നം എന്നിവയുമായുള്ള ബന്ധത്തെയും 

കുറിച്ചുള്ള ഷ്രോയിഡിന്റെ സിദ്ധാന്തം പുരാവൃത്ത പഠനത്തില്‍ വളരെയേറെ സ്വധീനം ചെലുത്തി. മിത്തു 

കളെ ര ദുരീതിയിലാണ്‌ ഫ്രോയിഡ്‌ സമീപിച്ചത്‌. (1) അബോധപൂര്‍വ്വമായ മോഹങ്ങളുടെയും ഭയങ്ങളു 

ടേയും ജന്മചോദനകളുടേയം ആവിഷ്കാരമായി മിത്തിനെ സമീപിക്കമുന്ന രീതി. (2) വിചി്രമായ (ഭമാത്മ 

കതയിലദുടെയും വ്കീകരണങ്ങളിലടെയും സത്യത്തെ വെളികെടുത്തും എന്നതുകൊ “വിശകലനോപാ 

ഗിയായി മിത്തിനെ ഉപയോഗിക്കുന്ന രീതി. 

പാപബോധവും മോഹസാക്ഷാത്കാരവുമൊക്കെ സ്വപ്നങ്ങളിലെന്നപോലെ മിത്തദുകളിലം ആവി 

ഷ്കൃതമാവുന്നു. മനുഷ്യവര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ മോഹാത്മകരഭമകല്പനയുടെ അവശിഷ്ടങ്ങളായും യുവത്വമാര്‍ന്ന 

മാനവികതയുടെ ലയകികസ്വപ്നങ്ങളായുമാണ്‌ മിത്തുകളെ റ്രോയിഡ്‌ ദര്‍ശിക്കമുന്നത്‌. 

യുങിനെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ സാമൂഹിക അബോധ മനസ്സിന്റെ ഉല്‍ക്ന്നമാ 

ണ. മിത്തില്‍ നിഴലിക്കുന്നത്‌ ചരി(താതീതകാലത്ത്‌ മനുഷ്യനു ായ അനുഭവങ്ങളാണ്‌. അതുകൊ 3 

തന്നെ അവയില്‍ പ്രത്യക്ഷികെടുന്നത്‌ (്രാക്‌ രദൂപങ്ങളുടെ മമൂലഭൂതരദൃപങ്ങങാണ്‌. “സഹജവാസനകളുടെ 

തന്നെ അബോധബിംബങ്ങള്‍ ആണ്‌ പ്രാക്‌ രൂപങ്ങള്‍” എന്ന്‌ യുങ്‌ അനുമാനിക്കുന്നു. 

ഭാഷാശാസ്ത്രത്തിന്റെ സഹായത്തോടെ പമുരാവ്യത്തങ്ങളെ സമീപിച്ചവരില്‍ ഏണസ്റ്റ്‌ കാസിറര്‍, 

എറികദ്രഹാം, മാക്സ്മുള്ളര്‍ എന്നിവരും, സ്ട്രകചറിലിസ്റുകളായ റെളാങ്‌ ബാര്‍ത്ത്‌, ഴാക്ക്‌ ദരിദ, 

സൊസ്റ്റുര്‍, മിഹേയേല്‍ ബക്തില്‍, നോം ചോംസ്കി, വ്ഭാദിമര്‍ പ്രോക്‌ എന്നിവരും ഉള്‍കെടുന്നു. പദരാവ്ൃ 

ത്തങ്ങളിലെ വാമൊഴി ഘടനയിലെ ഘടകങ്ങള്‍ക്കുള്ള ധര്‍മ്മപരമായ പരസ്പരബന്ധത്െക്കുറിച്ച്‌ പ്രോക്‌ 

വിലയിരുത്തുന്നു. നാടോടിക്കകേളുടെ ഭൂമിശാസ്ത്രം എന്നാണ്‌ ഇത്‌ അറിയകെട്ടത്‌. ഘടനയിലെ ഘടക 

അള്‍ക്കുള്ള സ്വധര്‍മ്മപരമായ സവിശേഷതകളെ 'ഷങ്ഷണല്‍ യൂണിറ്റ്‌ എന്നദ്ദേഹം വിളിച്ചു. ബൈബിള്‍ 

മിത്തുകളുടെ ഘടനാപരമായ വ്യാഖ്യാനങ്ങള്‍ എന്ന എഡ്മ “ ദീച്ചിന്റെ പുസ്തകവും സ്സിക്‌ തോംസന്റെ 

റെഡിന്ത്യന്‍ ക്കളുടെ പഠനവും രദൂപിമപഠനത്തില്‍കെടുന്നവയാണ്‌. 

മിത്തുകളുടെ പഠനത്തിന്‌ ഷടനാവാദം (Structuralട്) വലിയ സംഭാവനകളാണ്‌ ചെയ്തി 

ട്ടുള്ളത്‌. ഘടനാവാദത്തില്‍ത്തന്നെ ആഖ്യാനഘടനാപഠനവറം ആശയഘടനാപഠനവമമ് : ആഖ്യാനഘട 

നാപഠനം, ഒരു ചാഠത്തില്‍ ഒന്നിന്‌ പടുറകെ ഒന്നായിവരുന്ന ആഖ്യാനഘടകങ്ങളെ നിരത്തിവെച്ച്‌ അവ 

യുടെ പ്രത്യക്ഷഷടനയെക്കുറിച്ച്‌ അറിവ്‌ സ്വരമൂപിക്കദുന്നു. ഇതില്‍നിന്ന്‌ വ്യത്യസ്തമായി ആശയഘടനാപ 

ഠനം ഒരേ പാഠത്തിലും അതിന്റെ പ്ഠഠാന്തരങ്ങളിലും പല തലങ്ങളിലായി ചിതറിക്കിടക്കടുന്ന ആശയങ്ങളെ 

യദ്ധോചിതം സമന്റയികിച്ചുകൊ “ഒരു പുതിയ പാഠം സൃഷ്ടിച്ച്‌ അതിന്റെ സാംസ്കാരികമായ അര്‍ത്ഥം 

കഒ ത്തുന്നു. ആഖ്യാനഘടനാപഠനതത Systamatic Structuralsട൩ എന്നം ആശയഘടനാ 
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Jono Paradigmatic Structuralism എന്നും വിളിക്കുന്നു. ഇവയില്‍ ആദ്യം പറഞ്ഞ ആഖ്യാ 

നഘടനാപഠനമാണ്‌ ഈ രംഗത്തെ ഏറ്റവും പുതിയ വിജ്ഞാനശാഖയായ ആഖ്യാനവിജ്ഞാനീയം 

(Narratology) എന്ന പഠനപദതിക്ക നിമിത്തമായത്‌. ഒരേ മിത്തിനു തന്നെ കാലാന്തരത്തിലദും 

ദേശാന്തരങ്ങളിലും വരുന്ന മാറ്റങ്ങളെക്കുറിച്ചന്വേഷിക്കുന്ന ശാഖയാണ്‌ തീമാറ്റോളജി. 

ഹോക്ലോര്‍ പഠനശാസ്ത്രത്തിന്റെ ഉപജ്ഞാതാക്കളായ ഗ്രിം സഹോദരൻമാരില്‍ ജേക്കബ്‌ ഗ്രിം 

പുരാവൃത്ത പഠനത്തിന്‌ ഒരു ശാസ്തീയ പദ്ധതി ആവിഷ്കരിക്കുകയു ഠയി. പദുരാവ്യത്തങ്ങളുടെ ൭ല്‍ക്‌ 

ത്തിയെക്കുറിച്ച്‌ മാക്സ്മുള്ളര്‍ കൂടുതല്‍ അന്വേഷണങ്ങള്‍ നടത്തി. പത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാ 1ല്‍ സയരപു 

രാവ്യത്തം (സോളാര്‍ പദ്ധതി) ആദരണീയമായിത്തീര്‍ന്ന. മാക്സ്മുളളര്‍ താരതമ്യപുരാവ്യത്തശാസ്ത്ര 

ത്തെക്റ്റി ചിന്തിച്ചയാളാണ്‌. ഭാഷയ്ക്ക്‌ അമൂര്‍ത്തമായ ആശയങ്ങളെ പ്രേഷണം ചെയ്യാന്‍ കഴിയാതിരുന്ന 

കാലത്ത്‌ പുരാവൃത്ത കാവ്യപരമായ ഒരു യദഗമു ഠയിരുന്നുവെന്ന മാക്സ്മുളളറുടെ ആശയങ്ങളെ 

മോഡേണ്‍മിത്തോളജി എന്നു (്രന്ദത്തിലൂടെ ആന്‍ഡ്രൂലാങ്‌ എതിര്‍ക്കുകയ ഠായി. സയരപമുരാവൃത്ത 

മെന്ന ആശയത്തെ ജോര്‍ജ്‌ വില്യം കോക്സ്‌ വികസികിച്ചെടുത്തു. ഡാനിയല്‍ സ്രിന്റൂന്‍ അതിനെ കൂടു 

തല്‍ ശക്തമാക്കി. അമേരിക്കന്‍ ചരിത്രകാരനായ ജോണ്‍ ഹകിസ്ക്ക്‌ താരതമ്യപുരാവ്യത്തശാസ്ത്രത്തിന്റെ 

രംഗത്ത്‌ (വര്‍ത്തിക്കുകയും ദിത്ത്സ്‌ ആന്‍ഡ്‌ മിത്ത്‌ മേക്കേര്‍സ്‌ എന്ന (ഗന്ധം രചിക്കുകയുമ ഓയി. 

കലാവിമര്‍ശനരംഗത്തും സാഹിത്യവിമര്‍ശനരംഗത്തും പടുരാവ്യത്തങ്ങളെ ഇണക്കിയെടുത്തുവ 

രാണ്‌ നോര്‍ത്രൊക്രൈ, സൂസന്‍. കെ. ലാംഗ്വര്‍, സൂസന്‍ സ്വന്റാഗ്‌, ടി. എസ്‌. എലിയട്ട്‌ ധണ്ണിയു. ബി. 

യേറ്റ്സ്‌, റജാഗരോദി, റിച്ചാര്‍ഡ്‌ ചയ്സ്‌ തുടങ്ങിയവര്‍. ഇവരുടെ വിമര്‍ശന പദ്ധതി ആധുനിക നിരൂപക 

ന്മാര്‍ക്ക്‌ ഒട്ടേറെ വെളിച്ചം നല്‍കിയിട്ടു ~ 

ശാസ്ര്തമെന്നപോലെ പ്രപഞ്ചത്തെ വ്യാഖ്യാനിക്കടുകയും (പ്രാപഞ്ചിക പ്രതിഭാസങ്ങളെ വ്യക്തമാ 

ക്കിത്തരികയും ചെയ്യുക എന്നതാണ്‌ പമുരാവ്യത്തങ്ങളുടെ ലക്ഷ്യം എന്നു പറയാറു “ ലോകത്തിലെ 

നിഗദൂദ്ദതകള്‍ക്ക്‌ പ്രതിരദൂപാത്മകഭാഷയില്‍ വിശദീകരണം നല്‍കുന്ന പടമുരാവ്ൃത്തങ്ങളുടെ വിശകലന 

ത്തിന്‌ അനവധി പരിമിതികളു “ കയുടെ സാംസ്കാരിക പശ്ചാത്തലത്തെയോ ചരി(തമാനങ്ങളെയോ 

ക ത്തൂന്നതിലൂടെയും അവയുടെ ആശയഖണ്ഡത്തെ ഇതര വിജ്ഞാന ശാഖകളുമായി ചേര്‍ത്തൃവെ 

ച്ചദുകൊ “ആലോചിക്കടുന്നതിലടെയമം മാത്രമേ ഇത്തരം പരിമിതികളെ മറികടന്നറുകൊ റ“പറദുരാവ്യത്തവി 

ശകലനം പൂര്‍ണ്ണമാക്കുവാന്‍ സാധിക്കു. 

റിച്ചാര്‍ഡ്ചേസ്‌ മിത്തദൃപഠനത്തെക്കറുറിച്ചെടുതിയ ഒരു (പ്രബന്ധത്തില്‍ (്രസക്തമായ ചില കാര്യ 

ങ്ങള്‍ മിത്തിനെക്റ്റിചൂ ക്കാണിക്കുന്നു: 

മിത്ത്‌ ഒരു ജ്ഞാനാര്‍ജ്ജന സ്രമ്പദായമാണ. ശാസ്ത്രത്തെഷോലെ മിത്തും ഏകകാലത്ത്‌ ഒരു 

സമ്്രദായവമും (കമകെടുത്തിയ അനുഭവസംഹിതയുമാണ്‌. 

സാധാരണ ജീവിതത്തിലെ വസ്തുതകള്‍ക്ക്‌ ദാര്‍ശനികമായ അര്‍ത്ധം നല്‍കുന്ന നിയാമകശ 

ക്തിയുളള വിസ്തൃതമായ ബിംബമാണ്‌ മിത്ത്‌. 
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കവിതയെ ഉറകിച്ചദു നിര്‍ത്തുന്ന ഒരു അന്തര്‍ഘടനയാണ്‌ മിത്ത്‌. മിത്ത്‌ കയാണ്‌, ആഖ്യാന 

മാണ, കവിതയുമാണ്‌. 

മിത്ത്‌ കലതന്നെയാണ; ഒരു ജ്ഞാനാര്‍ജ്ജന സ്രമ്പദായമാണ്‌; ഒരു ചിന്താസംഹിതയാണ; ഒരു 

ജീവിതമാര്‍ഗ്ഗമാണ്‌. 

സദലകാലങ്ങള്‍ക്കതീതമായി ആന്തരികഭാവങ്ങള്‍ക്ക്‌ സര്‍വകാലപ്രസക്തി നല്‍കിക്കൊ ഠാണ്‌ 

മിത്തുകള്‍ നിലനില്‍ക്കമുന്നത്‌. 

മനുഷ്യന്റെ ഏതെങ്കിലുമൊരു ആഭിമുഖ്യത്തെ തൃപ്തികെടുത്താനാണ്‌ മിത്ത്‌ ശ്രമിക്കുന്നത്‌. 

നമ്മുടെ വികാരം ഉജ്ജ്വലിഷിച്ച യാദാര്‍തധ്യത്തെ ഇവ പകര്‍ത്തുന്നു. (പകൃതി സഹജമായതിനെ പ്രകൃത്യാ 

തീതമായവയുമായി സംയോജികിക്കുകയും വൈയക്തികമല്കാത്തതിനെ വികാരം സന്നിവേശിഷിച്ച്‌ വൈയ 

ക്തികമാക്കി ലക്ഷ്യോന്മുഖമാക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

ചടുലവും ചലനാത്മകവുമായ ആദിമ സംസ്കാരത്തിന്റെ ശക്തിയും മേന്മയും വസ്തുനിഷ്ഠ 

തയും മിത്തുകളില്‍ കുടികൊള്ളുന്നു. ബിംബങ്ങളെയും കല്പനകളെയും സത്തകളെയും മാനസിക 

സംഘട്ടനങ്ങളെയറും ഉദ്ഗ്രധിക്കമുന്ന കര്‍മ്മംകടൂടി മിത്തുകള്‍ ചെയ്യുന്നു. അതുകൊ തന്നെ നമ്മുടെ 

ശ്രധയെ ആകര്‍ഷിക്കുന്ന സംഭവങ്ങളുടെ കാര്യകാരണബന്ധമുള്ള ധാരണയാണ്‌ മിത്ത്‌ എന്ന കാര്യ 

ത്തില്‍ തര്‍ക്കമില്ല. 

കൂട്ടായി ജീവിക്കുന്ന മനുഷ്യന്‌ കൂട്ടായ്മയോടുകൂടിയ ഒരു മാനസിക തലമു ന്ന വിശ്വാസം 

ശാസ്ത്രീയടിസ്ധാനത്തില്‍തന്നെ വിശദീകരിക്കകെട്ടത്‌ ഗുസ്താവ്‌ യുങിന്റെ പഠനങ്ങളേടുകുടിയാണ്‌. 

ജനിച്ചുവീഴുന്ന കുഞ്ഞിന്റെ മനസ്സ്‌ ശദൃന്യമാണെന്ന ധാരണ ശരിയല്ലെന്നും വര്‍ഗ്ഗചേതനയുടെ മുദ്രകള്‍ 

അതില്‍ പതിഞ്ഞുകിടഷുഒ ന്നും യുങ്‌ സ്ഥാപിച്ചു. ഓരോജീവിയുടെയും ശ്രൂണവഭര്‍ച്ചയില്‍ അതിന്റെ 

വംശപരിണാമചരി(്രത്തിലെ വിഭിന്ന ദശകള്‍ ആവര്‍ത്തിക്കുമെന്ന്‌ ഒരു ജൈവജനിതക നിയമം 

(Biogemtic law) 9 * കശേരുകികളുടെ (Vertebrates) ശ്രമണ വളര്‍ച്ചയില്‍ പരിണാമ 

ദ്ശണിയിലെ ഇതേവരെയുള്ള എല്ലാഘട്ടങങളെയും സദൃചികിക്കുന്ന ദശകള്‍ കാണാം. തവളകള്‍ അവയുടെ 

പ്രിണാമ ഘട്ടത്തില്‍ വാല്‍മാക്രികളായി കുറുറച്ചുകാലം കഴിയുന്നത്‌ ഇതിന്‌ ഉദാഹരണമാണ്‌. ഒരു ജന്തു 

വിന്റെ വ്യക്തി ജീവിത വൃത്തിയില്‍ (O൩tഠള്yയ) വംശ ചരിത്രത്തി (Phylogeny) നിരവധി 

അടയാളങ്ങളു “എന്ന പുനരാവര്‍ത്തന സിദ്ഥാതം (Recapitualation Theory) യുങിന്റ നിഗമന 

ങള്‍ക്ക്‌ അടിസ്ഥാനം നല്‍കുന്നു - മനുഷ്യവര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ അബോധച്േതസ്സിനെയും ഉപവര്‍ഗ്ഠഗ അബോധ 

മാനസിക തലങ്ങളേയും ചേര്‍ത്ത്‌ യുങ്‌ സമമൂൃഹാബോധച്േതസ്സ്‌ എന്നു വ്യവഹരിക്കുന്നു 

(Transpersonal or Collective Unconscious). വ്യക്തി ബോധമനസ്സിലെ സംഘാതങ്ങള്‍ സഹ 

ജങ്ങളും (൩ born) സമൂഹ ബോധാമനസ്സിലെ സംഘാതങ്ങള്‍ ആര്‍ജിതങ്ങളും (acquired) 

ആണെന്നും യറുങ്‌ സ്ഥാപിക്കുന്നു. 
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പ്ൂരാവൃത്തങ്ങളുടെ രൂപീകരണത്തിനു പിറകില്‍ ഒരു ഗോത്രമനസ്സിന്റെ പ്രവര്‍ത്തനം 

൭ ഠയേതീരമ. ഒരു പൊതു ലക്ഷ്യത്തിലേക്ക്‌ ഏകാഗ്രമായി മുന്നേറുന്ന സമദൃഹത്തിന്‌ പൊതുവായ ഒരു 

മനസ്സും ൭ ാകണം. അത്തരം കാലഘട്ടം ഒരു നാടോടികാലഷട്ടവും (Folk period) ആ മനസ്സ്‌ ഒരു 

നാടോടി മനസ്സും (Folk conscious) ആയിരിക്കും. ചരിത്രം വര്‍ഗ്ഗങ്ങളും വ്യക്തികളുമായി വിഭജിക്ക 

കെടുമ്പോള്‍ ഈ മനസ്സ്‌ നമുക്ക്‌ നഷ്ടമാവുന്നതായി എം. എന്‍. വിജയന്‍ പറയുന്നു. "ഒരു നാടിന്റെ 

ഭാഗധേയം ഒരു ജനനകൂട്ടായി നിര്‍മ്മിച്ചുകൊ വരക്കുന്ന കാലഘട്ടത്തില്‍ സമദൂഹാഭിമുഖമായി തന്റെ 

വ്യക്തിത്വം വ്യാപരിക്കുന്ന ഒര കവിയുടെ രചനയില്‍ ആറദിപ്രരദപങ്ങളും പദൃരാവ്യത്തങ്ങളടും വലിയ ഒരള 

വില്‍ സ്വാധീനം ചെലുത്തും. 

1,5. പുരാവൃത്തം - ചില തരംതിരിവുകള്‍ 

മതം, പഴങ്കുകള്‍, നരവംശശാസ്ത്രം, സാമൂഹ്യശാസ്ത്രം, മാനസികാപഗ്രദനം, സുകടമാരകല 

കള്‍, ഐതിഹ്യങ്ങള്‍, പുരാണങ്ങള്‍ എന്നവയുമായെല്ലാം ബന്ധകെട്ടുകിടക്കുന്നവയാണ്‌ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍. 

ചരിതം, തത്വദര്‍ശനം, ശാസ്ത്രം, ദൃഷ്ടാന്തകദകള്‍, സത്യകനം എന്നിവയുടെ എതിര്‍ (ദൃവത്തിലാണ്‌ 

ഇവയുടെ സ്ഥാനം. വ്യപകമായ അര്‍ത്ഥത്തില്‍ സൃഷ്ടിയേയും അന്ത്യത്തേയും (deട(സy ) ആവിഷ്കരി 

ക്കുന്ന അജ്ഞാതകര്‍ത്യകങ്ങളായ കലകളാണ്‌ പറുരാവ്യത്തങ്ങള്‍, അവ “എന്തുകൊ “ലോകം ഇങ്ങനെ 

യായിരിക്കുന്നു, എന്തുകൊ “ഈ രീതിയില്‍ പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്ന എന്ന്‌ ഒരു സമദൃഹം അതിന്റെ വരും തല 

മദററകള്‍ക്കട്ട നല്‍കുന്ന വിശദീകരണമാണ്‌” 

നാടോടി പാരമ്പര്യത്തില്‍കെട്ട കടകളെ ഗദ്യാഖ്യാനങ്ങള്‍ (Prose narrates) എന്നാണ്‌ 

പഠശ്ചാത്ൃര്‍ വിളിക്കമുന്നത്‌. ഗദ്യാഖ്യാനങ്ങളെ പദുരാവ്യത്ം (Myth), «sean (Legend), നാടോടിക്ക॥ 

(എീഹസ മേഹമ) എന്നിങ്ങനെ വില്യം ബാസ്കം മദൃന്നായിത്തിരിക്കമുന്നു.” പുരാവൃത്തം അതീതഭൃതകാല 

ത്തില്‍ സംഭവിച്ചിട്ടുളളതാണെന്ന്‌ അത്‌ പ്രചാരത്തിലുള്ള സമമൃഹം വിശ്വസിക്കുന്നു. മതബദ്ധവും ചരിത്രവു 

മായി ബന്ധമുളളതുമായ പദുരാവ്യത്തങ്ങളിലെ (്രഥാനകെട്ട കദാപാത്രങ്ങള്‍ പൊതുവെ മനമദൃഷ്യരായിരി 

ക്കുകയില്ലെങ്കിലും മാനുഷിക ധര്‍മ്മങ്ങള്‍ ആരോപിക്കകെട്ടവരായിരിക്കണം. 

പഴങ്കമ സമീപഭൂതകാലത്തില്‍ സംഭവിച്ചതായി വിശ്വസിക്കകെട്ടുവരുന്നതും മതബദ്ധമെന്നതിനേ 

ക്കാള്‍ മതനിരപേക്ഷവും (്രഥാനകെട്ട ക്ദാപാത്രങ്ങള്‍ മനദുഷ്യരായിട്ടുളളതുമാണ്‌. കെട്ടുകദകളാണ്‌ 

നാടോടിക്കദകള്‍. അംഗീകൃത വിശ്വാസ്ര്രമാണങ്ങളും ചരി്രവുമായും ഇതിനു ബന്ധമു ഠയിരി 

ക്കുകയില്ല. ഏതുകാലത്തും ഏതുസ്ധലത്തും സംഭവിക്കാനിടയുള്ളവയായിരിക്കും അവ. 

പ്രാവ്ൃത്തങ്ങളേയം പഴങ്കകേളേയും ര “ വിഭാഗങ്ങളായിട്ടാണ്‌ ബാസ്കം കാണുന്നതെങ്കിലും 

ചില അംശങ്ങള്‍ ര ലും പൊതുവെ കാണുന്നതുകൊ “ര 1നെയും ചേര്‍ത്ത്‌ ഒരു വിഭാഗമായി 

(Myth-legend) തിരിക്കുന്നതില്‍ തെറ്റില്ലെന്നും അദ്ദേഹം അഭിപ്രായക്െടുന്നു. വാങ്മയ രൂപത്തിലു 

29



ള്ള പരമ്പരാാോതകധ (Traditional Oral Tale) എന്ന കിര്‍ക്കിന്റെ വിശാലമായ നിര്‍വ്വചനം പമുരാവ്യ 

ത്തത്തിന്‌ ഇണങ്ങും. 

സംസ്കാരത്തിന്‌ ര “ പാരമ്പര്യങ്ങള്‍ കല്പിക്കറുന്നതറപോലെ പറുരാവ്യത്തത്തിനും ര “ശാരക 

ളൂ “ ഉന്നത പാരമ്പര്യത്തില്‍കെട്ടവയെ അധിതൃപമുരാവ്യത്തം (ഹയര്‍ മിത്ത്‌) എന്നും നിമ്ന പാരമ്പര്യ 

ത്തില്‍കെട്ടവയെ ഉപതൃൃപടുരാവ്യത്തം (ലോവര്‍ മിത്ത്‌) എന്നും പറയകെടുന്നു. മതഗ്രന്ധങ്ങളിലെയും പുരാ 

ണാദികളിലെയും പവിത്രാഖ്യാനങ്ങളാണ്‌ അധിത്യ പദുരാവ്യത്തങ്ങള്‍. ഇവ അഭിജ്ഞരുടെ മിത്തുകളാണ്‌. 

അപരിഷ്കൃത ജനസമൂഹത്തിന്റെ സംഭാവനയാണ്‌ ഉപത്യപൂരാവ്യത്തങ്ങള്‍. സംസ്കാരത്തിന്റെ മാര്‍ഗ്ഗ 

ത്തില്‍ ഇവര ദും സമാന്തരമായിട്ടാണ്‌ ഒഴുകുന്നത്‌. ചിലഷോള്‍ ഇവ പരസ്പരം ബന്ധാകെടുന്നുമു 

ഉളളടക്കത്തിന്റെയും സ്വഭാവത്തിന്റെയും വൈവിധ്യം കണക്കിലെടുത്ത്‌ പുരാവ്ൃത്തങ്ങളെ ഉല്പ 

ത്തിപുരാവ്ൃത്തം, (പകൃതി പറുരാവ്യത്തം, ഖഗോളപരാവ്യത്തം, വീരപുരാവ്ൃത്തം, ആനുഷ്ഠാനിക പൂരാ 

വൃത്തം എന്നിങ്ങനെയും തരം തിരിക്കാം. 

1.5.1. ഉല്പത്തി പുരാവൃത്തം 

സൃഷ്ടിയെ സംബന്ധിക്കുന്ന ചുരാവ്ൃത്തങ്ങളാണ്‌ ഇവയില്‍ അടങ്ങുന്നത്‌. (പ്രപഞ്ചോല്പത്തി, 

മനുഷ്യോല്പത്തി, വര്‍ഗോല്ചത്തി, ദേവതോല്പത്തി, പാപോല്പത്തി എന്നിങ്ങനെ പ്രകൃതിയുടേയും 

സൃഷ്ടിയുടേയും അസ്തിത്വം വിവരിക്കുന്ന കകേളാണിവ. തെക്കന്‍ കരിയാത്തൻ ദൈവത്തോറ്റം, 

ശാണ്ഡിക പുരാണം, കലിയൻപാട്ട, വയനാട്ടുകുലവന്‍ തോറ്റം തുടങ്ങിയവയില്‍ ഉല്പത്തി സംബന്ധി 

ക്കുന്ന പദുരാവ്ൃത്തങ്ങളു - 

1.5.2. (ചക്ൃതി ചരാവൃത്തം 

(കൃതി പ്രതിഭാസങ്ങള്‍ക്ക്‌ ദേവസങ്കഥ്പം ചെയ്തുകൊ 333 ബന്ധത്തില്‍ നിന്നാണിവ ഉ ായ 

ത്‌. ഗോത്രചിഹ വിശ്വാസവുമായി ബന്ധകെട്ട എന്തും പാവനമാണെന്നു വിശ്വസിച്ച ഒരു സമൂഹത്തിന്റെ 

സൃഷ്ടിയാണിവ. ട്തുക്കള്‍, ഇടി, മിന്നല്‍, മഴ എന്നിവയെക്കുറിച്ച്‌ ദേവതാസങ്കല്പം ചെയ്തുകൊ 333 

പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ ഇവയില്‍പെടുന്നു. 

15.3. ഖഗോളപടദൂരാവ്യത്തം 

ഖഗോള പൂരാവ്യത്തം (Astronomical Myth) സരരാരാധനയമുമായി ബന്ധകെട്ടതാണ്‌. 

സയരപറുരാവ്യത്തം, ചാന്ദരപുരാവൃത്തം, താരകപുരാവ്ൃത്തം എന്നിവ ഇതില്‍കെടുന്നറു. ഗ്രീക്കുകാരുടെ 

അകോളോ പുരാവ്യത്തവും, രോഹിണിയെ സംബന്ധിക്കുന്ന ഇന്ത്യന്‍ പദുരാവ്യത്തവും ഈ ഇനത്തില്‍പെട്ടവ 

യാണ്‌. 

15.4, വീരപടൂരാവ്ൃത്തം 
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സാംസ്കാരിക നായകന്മാരെ പുരസ്കരിച്ചുളളവയാണിവ. വീരപറുരുഷന്മാരും സ്രതീരത്നങ്ങളും 

പദരതരായ പദൂര്‍വ്വികരും അലയകിക ശക്തിയോ അര്‍ദ്ധ ദൈവികശക്തിയോ ഉള്ളവരായി സങ്കല്പിക്കകെ 

ടുന്ന കദകളാണിവ. കതിവന്നൂര്‍ വീരനും മറ്റും ഇതിന്‌ ഉദാഹരണമാണ്‌. 

1.5.5. നാട പൂരാവൃത്തങ്ങള്‍ 

കല്ചിതമായ ഇതിവൃത്തം ഉള്‍ക്കൊളഭുന്നവയാണിവ. നിത്യജീവിതവറുമായി ഗാഡ്ബന്ധാം 

പുലര്‍ത്തുന്ന നാടന്‍ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ ആവിഷ്ക്കരണത്തിലും (്രതിപാദ്യത്തിലും ലാളിത്യമുള്‍ക്കൊളളുന്ന 

വയാണ്‌. മൃഗങ്ങള്‍പോലറം ഇത്തരം കദകളില്‍ വീരനായകന്മാരാകാറു : പുലയരുടെ കെന്ത്രോൻ 

പാട്ടിലെ ചോതിയും പിടയും, ചുടലക്കളിഭത്തോറ്റം എന്നിവ ഈ വിഭാഗത്തില്‍കെടുന്നു. 

15.6. ഇതിഹായപുരാവൃയത്തങ്ങള്‍ 

മഹാഭാരതം, രാമായണം, മറ്റ്‌ പുരാണകടകള്‍ എന്നിവയിലെ ഇതിവ്യത്താംശങ്ങളുടെ ആഖ്യാന 

മാണ്‌ ഇവയിലൂടെ നിര്‍വ്വഹിക്കകെടുന്നത്‌. ക്ദാക്വനത്തില്‍ ചില മൂല്യങ്ങളുടെ പ്രതിഷ്ഠാപനം നിര്‍വ്വഹി 

ക്കുക ഇവയുടെ ലക്ഷ്യമാണ്‌. കളുംപാട്ടുകള്‍ ഇവയ്ക്ക്‌ ഉദാഹരണമാണ്‌. 

15.7, സങ്കരപ്ടൂരാവ്ൃത്തങ്ങള്‍ 

ഇതിഹാസ പറദുരാവ്യത്തങ്ങളുടെയും നാടന്‍ പമുരാവ്യത്തങ്ങളുടെയറും സങ്കലനമാണ്‌ ഇത്‌. പുരാ 

ണക്യുടെ കേവലമായ പുനരാഖ്യാനമല്ല ഇവിടെ നിര്‍വ്വഹിക്കകെടുന്നത്‌. പുരാണകടകളില്‍ നിന്ന്‌ ഇതി 

വൃത്താംശം സ്വീകരിക്കുന്നതോടൊകും സങ്കല്പാധിഷ്ഠിതമായ കദകളെ അവയമമായി സമര്‍ത്ഥമാംവിധം 

സംശ്ശേഷികിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. പൂരാണകജകളില്‍ നിന്ന്‌ തികച്ചും വ്യത്യസ്തമായ അന്തരീക്ഷം സൃഷ്ടി 

ക്കുവാനും അവയുടെ കാലാനുസാരിയായ വ്യാഖ്യാനം നിര്‍വ്വഹിക്കാനും ഇതിലൂടെ കഴിയുന്നു. മാത്ര 

മല്ല സമകാലജീവിതവുമായി ഇവയെ ബന്ധിദിക്കുന്നതിനായി ഇതിവ്യത്തഘടനയില്‍ ആവശ്യമായ മാറ്റങ്ങള്‍ 

വരുത്തുകയും ചെയ്യുന്നു. കറുന്തിനികാട്ട; വെലിക്കളദാട്ടുകള്‍, ഉച്ഛചാടനകാട്ടുകള്‍ എന്നിവ ഈ വിഭാഗ 

ത്തില്‍കെടുന്നുു. 
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1.6. പറൂരാവൃത്തവടും അയുഷ്ഠായവടും 

പുരാവൃത്തവും അനൂഷ്ഠാനവം വ്യാമിശ്രരദൂപത്തില്‍ കലര്‍ന്നുടകിടക്കദുന്നവയാണ്‌. പുരാവൃത്ത 

ത്തിന്റെ (കിയാംശം തന്നെയാണ്‌ അനുഷ്ഠാനമെന്ന്‌ ചട ക്കാണിക്കക്െട്ടിട്ടു “ മീത്തദുകള്‍ അനൂഷ്ഠാ 

നത്തിന്റെ അടിത്തറയാണെന്ന്‌ കെർക്ക്‌ പറയുന്നു. അനുഷ്ഠാനവുമായി ബന്ധമില്ലാത്ത ക്കളെ മലി 

നോവ്സ്കി പാവനമായി കണക്കാക്കുന്നില്ല. മിത്ത്‌ അനുഷ്ഠാനങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ ഉ ായതാണ്‌; അനു 

ഷ്ഠാനം മിത്തില്‍ നിന്ന്‌ ഉ യതല്ല്‌ എന്ന്‌ ഡബ്ണ്യയു. ആര്‍ സ്മിത്ത്‌ പറയുന്നു. ഇവയുടെ അടിസമാന 

ത്തില്‍ ആനുഷ്ഠാനിക പുരാവൃത്തം എന്ന ഒരു തരംതിരിവുതന്നെ ഉ ഠയിട്ടു : അനുഷ്ഠാനം 

മിത്തിന്റെ നാടകീയമായ ആവിഷ്ക്കാരമാണ്‌. മിത്തില്‍ സാങ്കല്പികതലവും (Conceptual level) 

അനുഷ്ഠാനത്തിന്‌ പ്രായോഗികതലവും (Action level) 9 ° 

ആരാധന, ആഘോഷം തുടങ്ങിയവകളിലെന്നപോലെ അനുഷ്ഠാനങ്ങളിലും പുരാവ്യൃത്തസ്വാധീനം 

കാണുവാന്‍ കഴിയും. അനമൃഷ്ഠാനങ്ങള്‍ പലതും (പ്തിരദപാത്മകങ്ങളാണ്‌. അനുഷ്ഠാനപ്രധാനമായ 

പ്ലതറും (പ്തിരമൃപാത്മകങ്ങളും പദുരാവൃയത്തങ്ങളുമായി ബന്ധാകെട്ടവയുമാണ്‌. 

1.7. ച്ടുരാവ്ൃത്തവടും ഐതിഹ്യവും 

'വായിക്കേ വിഷയങ്ങള്‍' എന്നര്‍ത്ദമുള്ള ലെജ 0’ (Legenda) എന്ന ലത്തീന്‍ പദത്തില്‍ 

നിന്നാണ്‌ ഐതിഹ്യം എന്നര്‍ത്ഥമുള്ള ലെജ “ (Legend) എന്ന ഇംഗ്ലീഷ്‌ പദം നിഷ്പന്നമായത്‌. ഇതി' 

(ഇപ്രകാരം), ഹ' (പ്രസിദ്ധം) എന്നീ പദങ്ങളില്‍ നിന്നാണ്‌ ഐതിഹ്യം' എന്ന സംസ്കൃത ശബ്ദം ഉ ഠായത്‌. 

ഇതിഹയും ഐതിഹ്യവും അമരകോശമനുസരിച്ച്‌ പാരമ്പര്യോപദേശത്തിന്റെ പേരുകളാണ്‌. പുരാവൃത്ത 

ങ്ങള്‍ വിദൂരഭൂതകാലത്തിനസ്റെയും ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ ആസന്ന ഭൂതകാലത്തിന്റെയും സംഭാവനകളായിട്ടാണ്‌ 

കരുതകെടുന്നത്‌. പദുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ പറുരാണങ്ങളേക്കാള്‍ പഴക്കമുള്ളതും ഐത്യഹ്യങ്ങള്‍ അര്‍വാചീനങ്ങളു 

മാണ്‌. 

മറുഖ്യകദാപാ്രം പടുരാവ്യത്തത്തില്‍ അമാനുഷികശക്തിയായിരിക്കുമ്പോള്‍ ഐതിഹ്യത്തില്‍ 

ചരീ്രപുരുൂഷനാണ്‌. ഐതിഹ്യത്തില്‍ ഭാവന കുറവും പുരാവ്യത്തത്തില്‍ അത്‌ ഏറിയും ഇരിക്കുന്നു. 

ഐതിഹ്യത്തിന്‌ സാമൂഹികശാസ്ത്രപരമായ അടിസ്ഥാനമാണെങ്കില്‍ പറമുരാവ്യത്തത്തിന്‌ മതപരമായ 

പ്ശ്വാത്തലമാണുളളത്‌. പദുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ കാലദേശങ്ങള്‍ക്കതീതമായിവര്‍ത്തിക്കുമ്പോള്‍ ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ 

അതിന്റെ പ്രാദേശികസ്വഭാവം കാത്തുസുക്കിക്കുന്നു - പുരാവൃത്തവും ഐതിഹ്യവും ഒരേകലയില്‍ ഇഴ 

ചേര്‍ന്നറുംവരാം. 

“ചരിത്രപരമായ സ്വല്പം വസ്തുതകള്‍ അടങ്ങുന്നതും വ്യക്തികളെക്കുറിച്ചുള്ള ജീവിതസംഭവങ്ങള്‍ 

വിവരിക്കടുന്നതുമായ കടകളാണ്‌ ഐതിഹ്യങ്ങള്‍.” പടുരാവൃത്തങ്ങളിലെന്നപോലെ ഐതിഹ്യങ്ങളില്‍ 

കാല്പനികമായ ആശയങ്ങള്‍ക്ക്‌ സ്ധാനമില്ല. പുരാവ്യത്തങ്ങളുടെയും ഐതിഹ്യങ്ങളുടെയും അതിര്‍ത്തി 

രേഖ വളരെ നേരിയതാണ്‌. അലയഷകികമായ കദാപാത്രങ്ങളും സംഭവപരമ്പരകളൂം ചരിത്രത്തെ ഐതിഹ്യ 
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ത്തില്‍ നിന്നുവേര്‍തിരിക്കമന്നു. “അലയകികമായ ഭാവനാംശങ്ങള്‍ പറുരാവ്യത്തസംബന്ഥിയാകുമ്പോള്‍ 

ഒരു പ്രത്യേകയിനം ഐതിഹ്യവും രദൂപംകൊളളമന്നു. ഇതിനെ ദിവ്യൈതിഹ്യങ്ങള്‍ എന്നുവിളിക്കാം.” 

ഐതിഹ്യങ്ങളെ വര്‍ഗ്ഗീകരിക്കാന്‍ ഒദട്ടറെ ശ്രമങ്ങള്‍ നടന്നിട്ടു - ഇവയില്‍ കര്‍ട്ട്‌ റാങ്കേയുടെ വിഭ 

ജനമാണ്‌ ഏറ്റവും പ്രധാനം. ഉത്പത്തിപരമായ ഐതിഹ്യങഅങള്‍ (Etiological legends), ചരിത്രപര 

മായ ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ (Historical legends), അലയകിക പറമുരാവൃത്തപരമായ ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ 

(Supernatural legends), മതപരമായ ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ (Religious legends) എന്നിങ്ങനെ 

നാലുവിഭാഗമായിട്ടാണ്‌ അദ്ദേഹം ഐതിഹ്യങ്ങളെ തരംതിരിക്കുന്നത്‌. 

1.7.1. സാഹിത്യച്രിത്രത്തിലെ ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ 

രേഖകെടുത്തിവെച്ച വിവരങ്ങള്‍ കുറവായതിനാല്‍ പഴയ കവികളെക്കറുറിച്ചദും ഗ്രതകാരന്മാരെ 

ക്കറുറിച്ചറുമുട്ള നമ്മുടെ അറിവ്‌ പരിമിതമായിരുന്നു. ലഭ്യമായിട്ടുള്ള വിവരങ്ങളില്‍ മിക്കതും ഐതിഹ്ൃരദൂപ 

ത്തിലുള്ള ആഖ്യാനങ്ങങാണ്‌. തലമുറകളിലൂടെ കൈമാറിവന്ന ഇത്തരം ക്കൂടെ ധര്‍മ്മം വിശകല 

നാര്‍ഹമാണ്‌. മിക്ക കടകളിലും ആവര്‍ത്തനത്തിന്റെ അംശമ - ക്ധാപാത്രങ്ങളും രംഗങ്ങളും മാറു 

മ്പോള്‍ പാത്രധര്‍മ്മങ്ങള്‍പോലുളള ചില അംശങ്ങള്‍ പലതിലും മാറാതെ നില്‍ക്കുന്നതായി കാണാം. 

കവിയുടെ പേരിന്റെ ഉത്പത്തിക്കു പിന്നിലെ കരകള്‍ പറയുന്ന ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ നിരവധിയു - 

വേദങ്ങള്‍ വിഭജിച്ചതുകൊ “ വേദവ്യാസനും, വല്മീകത്തില്‍ നിന്നു ായതുകൊ ൦ വാല്മീകിയും, കാളി 

യുടെ ദാസനായിത്തീര്‍ന്നതുകൊ “കാളിദാസനും ഉ ായതത്രേ. കവികളുടെ അസാമാന്യമായ ബുദ്ധി 

സാമര്‍ത്ധ്യം വര്‍ണിക്കുന്ന ഐതിഹ്യങ്ങളാണ്‌ മറ്റൊരിനം. മേല്പത്തൂര്‍ നാരായണഭട്ടതിരിയെക്ററിയും 

കാക്കശ്ശേരി ഭട്ടതിരിയെപറ്റിയും ഉള്ള കടകള്‍ ഇതിന്‌ ഉദാഹരിക്കാം. കലാസാഹിത്യസിദ്ധികള്‍ മനുഷ്യ 

നിര്‍മ്മിതമല്െന്നും മറിച്ച്‌ ദൈവദത്തമാണെന്നും സ്ഥാപിക്കുന്ന ഒട്ടറെ ഐതിഹ്യങ്ങളു - കാളിദാസന്റെ 

കമ ഇതിനുദാഹരണമാണ്‌. പഴം ഭക്ഷിച്ച്‌ കവിത്വസിദ്ധി നേടിയ കവികളെക്കുറിച്ചുള്ള പല കദകളു * 

കണ്ണശ്ൂപണിക്കരും, വാസുദേവഭട്ടതിരിയും, അയ്ികിളളി ആശാനും ഇങ്ങനെ കവികളായവരാണ്‌. 

കവികളെ താരതമ്യം ചെയ്തും നിരവധി ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ പ്രചരിച്ചിട്ട്ട : പദൂന്താനത്തെയും 

ദേല്പത്തൂൃരിനെയും സംബന്ധിക്കുന്ന കലയും, ഉണ്ണായിവാര്യരെയും കുഞ്ചന്‍ നമ്പ്യാരെയും ബന്ധകെടു 

ത്തുന്ന കരകളും ഇതില്‍ ചിലതാണ്‌. കൃതികളുമായി ബന്ധാകെട്ട ചില ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ ഏറെ ശ്രദ്ധേയമായ 

വയാണ്‌. മേല്പത്തൂര്‍ നാരായണീയം രചിച്ചതും ചെറുശ്ശേരി കൃഷ്ണഗാദ രചിച്ചതും രാമപുരത്തുവാര്യര്‍ 

കുചേലവൃത്തം രചിച്ചതും ഇങ്ങനെയുള്ള ഐതിഹ്യങ്ങങാണ്‌. ഇത്തരം ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ പലതിനമും രൂപ 

ത്തിലും ഭാവത്തിലും സാരൂപ്യം ദര്‍ശിക്കാം. സാഹിത്യത്തിന്റെ പ്രയോജനത്തെക്കുറിച്ചും സാഹിത്യകാ 

രന്റെ പ്രതിഭാവിലാസത്തെക്റ്റിയും ചിന്തിക്കാന്‍ റ്രേരണ നല്‍കുന്നവയാണ്‌ ഇത്തരം ചില ഐതിഹ്യങ്ങള്‍, 
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1.8. നാടോടിക്കികേളും പുരാവൃത്തങ്ങളും 

നാടോടിക്കദകളും ഐതിഹ്യങ്ങളും പറദുരാവൃത്തങ്ങളും പരസ്പരം ബന്ധാക്ട്ടവചയാണ്‌. നാടന്‍ 

ഐതിഹ്യങ്ങളും നാടന്‍ പറുരാവ്യത്തങ്ങളും നാടോടിക്കകളുടെ ഭാഗമായിട്ടാണ്‌ പലരും കാണുന്നത്‌. 

യക്ഷി-കിന്നര കടകളിലും മറ്റുമുളള അലയകികവും അമാനുഷവുമായ ഘടകങ്ങളായിരിക്കാം ഇതിന്നാസ്പ 

ദം. ഇവയെ പൊതുവെ ഗദ്യാഖ്യാനം എന്ന സംജ്ഞയിലാണ്‌ ചിലര്‍ ഉള്‍കെടുത്തി കാണുന്നത്‌. ഐതി 

ഹൃവമും പുരാവൃത്തവും യ്ദാര്‍ത്വസ്തുതകള്‍ അടങ്ങുന്നവയാണെങ്കില്‍ യക്ഷിക്കകേളിലും മറ്റ്‌ നാടോടി 

ക്കകളിലറമുള്ള അലയകിക ഘടകങ്ങള്‍ കലപിതങ്ങളായിട്ടാണ്‌ ചിലര്‍ വിവക്ഷിക്കുന്നത്‌. 

ഒരു മിത്തോ ഒരു ഐതിഹ്യമോ ഒരു സമദൃഹത്തില്‍ നിന്ന്‌ മറ്റൊരു സമദൃഹത്തിലേയ്ക്ക്‌ വിശ്വാസ 

മില്ലാതെ സവീകരിക്കകെട്ടാല്‍ കടംകൊ സമൂഹത്തില്‍ അതൊരു നാടൻ കജയായിത്തീരുന്നു. ഇങ്ങനെ 

ഒരേ ആഖ്യാനം ഒരു സമൂഹത്തിന്‌ പുരാവൃത്തവും മറ്റൊരു സമമൃഹത്തിന്‌ ഐതിഹ്യവും വോറൊരു 

സമദൃഹത്തിന്‌ നാടൻക്ധയമുമായി രദൃപംമാറമന്നു. 

ക്ദാപാത്രങ്ങളെ അടിസ്ഥാനമാക്കി നാടോടിക്കകേളെ ജന്തുകദകള്‍, അലകിക ക്കള്‍, 

ADH ക്കള്‍ എന്നിങ്ങനെയും തരംതീരിച്ചുകാണുന്നു. ജന്തുകകള്‍ മൃഗകലകളെന്നടും സദാചാര 

കകേളെന്നും ര ായിതിരിച്ചിട്ടു : ജീവിതത്തിന്റെ രൂപഭാവങ്ങള്‍ കൂടുതല്‍ സങ്കീര്‍ണ്ണമായിക്കൊ dl 

ക്കുന്ന ആധുനികകാലത്ത്‌ പഴയ മാതൃകയിലുളള കരകളില്‍ നിന്ന്‌ വ്യത്യസ്തമായി തൊഴില്‍ സ്മ്ൃതിക 

ളായും ആത്മസ്മൃതികളായും സ്ധാനാന്തര സ്മരണകളായും മറ്റും ആഖ്യാനം ചെയ്യകെടുന്ന നാടന്‍ക॥ 

കളും (പത്യക്ഷികെട്ടു തുടങ്ങിയിട്ടു - 

1.9. ഉര്‍വ്വരാരാശയയും പുരാവൃത്തങ്ങളും 

മനുഷ്യന്റെ സാമുഹികജീവിത്രകമമായിരിക്കണം ഉര്‍വ്വരാരാധനയുടെ സൃഷ്ടിക്ക്‌ നിമിത്തം. ഷ്മ 

ഭൃയിഷ്ടമായ കൃഷിസദലത്തിന്‌ ഉര്‍വ്വര്‌ എന്ന പേരു “ കാര്‍ഷിക സംസ്കാരവുമായി ബന്ധാകെട്ട 

പാശ്ചാത്യ ദേശങ്ങളിലും ഭാരതത്തിലും ഉര്‍വരദേവതാ സങ്കല്പങ്ങള്‍ കാണാം. നമ്മുടെ സാമദൂൃഹിക ജീവിത 

ത്തില്‍ ആചാരങ്ങളിലും ആരാധനകളിലും കാര്‍ഷിക (പ്രകൃതി) വസ്തൃതകള്‍ക്കുള്ള സ്ഥാനം വളരെ (ചാ 

നമാണ്‌. പ്രകൃത്യാരാധന ഉര്‍വരപൂജയുടെ ഭാഗമാണ്‌. പൊങ്കല്‍ (പൊങ്ങല്‍), ഉച്ചാര്‍വേല, പൊങ്കാല, 

ഏര്‍ക്‌, കലംകനിക്‌ തുടങ്ങിയ ഉത്സവാഘോഷച്ചടങ്ങുകളിലും, ഉദയന്‍പദൂജ, വിഷുകണി തുടങ്ങിവയിലും 

(പകൃത്യഭിനിവേശം കാണാം. തെയ്യം, തിറ, കണ്യാര്‍കളി തുടങ്ങി ഒട്ടേറെ അനുഷ്ഠാനകലാനിര്‍വ്വഹണങ്ങ 

ളിലും ഉര്‍വ്വരാരാധനയുടെ അംശങ്ങളടങ്ങിയിരിക്കമന്നു. 

ഉര്‍വരദേവതകള്‍ സൃഷ്ടി, സമൃദ്ധി, നാശം, ദാരിദ്യം തുടങ്ങി ചില ധര്‍മ്മങ്ങള്‍ അനൂഷ്ഠിക്കമുന്നവ 

യാണ്‌. ഇത്തരം ഉര്‍വര സങ്കല്‍ക്ങ്ങള്‍ക്കു പിന്നിലും പദുരാവ്യത്ത സാന്നിദ്ധ്യമ് “ പറമുരാവ്യത്തങ്ങളുടെ 

(കിയയിലറുടേയുള്ള വിശ്വാസപ്രഖ്യാപനമായി ഈ അനുഷ്ഠാനാചാരങ്ങള്‍ മാറുന്ന - 

1.10. ആദിപ്രരദൂപങ്ങള്‍ 
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“അനാദിയായ സമഷ്ടിചേതസ്സില്‍ വര്‍ത്തിക്കുന്ന സാകാരവും നിരാകാരവുമായ സത്ത 

കളെ'യാോണ്‌ ആദിപ്രരമപങ്ങള്‍ എന്നുവിളിക്കമുന്നത്‌. വ്യക്തിയുടെ അബോധമനസ്സില്‍ കുട്ടിക്കാലം മുതല്‍ 

അടിഞ്ഞുകൂടിയ അനുഭവങ്ങളും ഭയവും ഉല്‍കണ്ഠയും പോലെ സമമൂഹത്തിന്റെ അബോധമനസ്സിലമും 

കാലാകാലങ്ങളായി അടിഞ്ഞുകിടക്കമുന്ന സങ്കല്പങ്ങളുടെയം സ്വപ്നങ്ങളുടെയും ഒരു സാംസ്കാരികാംശ 

മു - ഈ വര്‍ഗ്ഗാനുഭവങ്ങളുടെ സ്മരണകള്‍ ആവിക്ക്കരിക്കകെടുമ്പോഴാണ്‌ ആദിപ്രരൂപങ്ങള്‍ ജനിക്കു 

ന്നത്‌. “ആദിരദൃപങ്ങള്‍ ആദിമ ഉര്‍ജ്ജ സംഭരണകേന്ദ്രങ്ങളാണ്‌. പ്രാതിനിധ്യ സ്വാഭാവത്തോടുകൂടിയ 

ബിംബങ്ങള്‍, പ്രത്യേക രീതിയിലുള്ള മനദുഷ്യവികാരങ്ങള്‍, പ്രവര്‍ത്തനമാത്ൃകകള്‍ എന്നിവയിലൂടെ ആദിരൂ 

പങ്ങള്‍ (Archetypes) (്കടരദൃപം കൊള്ളുന്നു” ' എന്ന്‌ എന്‍, വിജയന്‍ നിരീക്ഷിക്കുന്നു. 

നമ്മുടെ വൃക്തിപരമായ മനസ്സിനഷുറത്ത്‌ മറ്റൊരു മാനസിക സത്തയു - സാമൂഹികവും, 

സാര്‍വ്വത്രികവും, കേവലവുമായ സ്വാഭാവരത്തോടുകുടിയതും എല്ലാ വ്യക്തികളിലും ഒന്നുപോലെ ഉളളതു 

മായ ഒരു മനസ്താണിത്‌. ഈ സമൂഹാബോധമനസ്സ്‌ പൂര്‍വ്വികരില്‍ നിന്ന്‌ പൈതൃകമായി ലഭിച്ചതാണ്‌. 

ഇതില്‍ അനേകം ആദിപ്രരദൃപങ്ങള്‍ കുടികൊള്ളുന്നു. (്രതീകങ്ങള്‍ ബാഹ്യവസ്തുക്കളാണ്‌. അവയുമായി 

സംവദിക്കുകയും പ്രതികരിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന മനസ്സിലെ ചില ആന്തരബലങ്ങള്‍ അവാ ആവേഗങ്ങളാണ്‌ 

ആദിരടൃപങ്ങള്‍ ' എന്ന്‌ എന്‍. വി.കൃഷ്ണവാരിയര്‍ പറയന്നു. ഇങ്ങനെ അനാദിയായ അതിപ്രാക്തന 

(്തീകങ്ങളാണ്‌ ആദിപ്രരുപങ്ങളെന്നു വന്നുകൂടുന്ന. പദരാതന വംശങ്ങളുടെ സാമദൃഹികാനുഭവങ്ങള്‍ 

ചില (പാകൃത രൂപങ്ങളില്‍ അടിമനസ്സില്‍ അടിഞ്ഞുകിടകു - ഇവയാണ്‌ ആര്‍ക്കി ടൈഷുകള്‍. ദ്രകോയിഡ്‌ 

ഇതിന്‌ ടോട്ടം (Tot) എന്നാണുപറയുന്നത്‌. 

എം. ലീലാവതി ആദിപ്രരമപങ്ങളെ മദൃന്നായി തരംതിരിക്കുന്നു.” ആദ്യ വിഭാഗമായ ചിത്രാകാരങ്ങ 

ളില്‍ മഹാമാതാവ്‌, മഹാപിതാവ്‌, ദിവ്യശിശു, വീരനായകന്‍, കാമുകന്‍, കാമിനി, അനിമ, അനിമസ്‌, 

മായാവി(നി) തുടങ്ങിയ നരവര്‍ഗ്ഗസാമാന്യമായ മാനദഷാകാര പ്രരദൃപങ്ങളും, ശിവന്‍, പാര്‍വ്വതി, കാളി, 

കൃഷ്ണന്‍, രാധ, ഉണ്ണികൃഷ്ണന്‍, മേരി, യേശൂ, ഉണ്ണിയേശു ഇത്യാദി ഉപവര്‍ഗ്ഗ സാമാന്യങ്ങളായ മനുഷാകാ 

രങ്ങളും ജന്തുരദൃപങ്ങളും (്രതിരൂപാത്മകമായ വ്ൃത്തമണ്ഡലാദികളും മറ്റും ഉള്‍കെടുന്നുു. 

ര ഠമത്തെ വിഭാഗമായ പ്രക്രിയകളില്‍ ബലിത്യാഗാരികളോടുകദൂടിയ യജ്ഞം, സത്താപരിണാമ 

സദൂൃചകമായ രാപാന്തരപ്രാപ്തി, ഒടുങ്ങാത്ത അന്വേഷണത്വരയുടെ ആവിഷ്കാരമായ പ്രയാണം മദൃതലാ 

യവ ഉള്‍കെടുന്നു. 

മദൃന്നാം വിഭാഗമായ (്രതിഭാസങ്ങളില്‍ ഉദയാസ്തമയങ്ങള്‍, ടതദൂപരിണാമങ്ങള്‍ മദൃതലായ (്രകൃതി 

്രതിഭാസങ്ങളും ഉള്‍കെടുന്നു. 

അന്തര്‍ജേഞയരദപങ്ങള്‍ എന്നാണ്‌ ഭാരതീയര്‍ ആദിപ്രരൂപങ്ങള്‍ക്കട പറയുന്നത്‌. അനാദിവാ 

സന എന്ന്‌ അഭിനവഗുപ്തനും സമമൂഹാബോധച്േതസ്സില്‍ ചിരന്തനമായി വര്‍ത്തിച്ചമപോരുന്ന അനുഭൂതി 

സാരസഞ്ചയം എന്ന്‌ യുങും വ്യപദേശിക്കുന്നത്‌ ഒരേ തത്വത്തിന്റ മര്‍മ്മമാണ്‌. ഒരര്‍ത്മത്തില്‍ ഓരോ 

മിത്തും ഓരോ ആദിവ്രരൂപമാണ്‌. കയുടെ ആഖ്യാനത്തെക്കുറിച്ചാവുമ്പോള്‍, അതു മിത്തും മിത്തിന്റെ 

പൊരുളിനെക്കറിച്ചാവുഭമ്പോള്‍ അത്‌ ആദിപ്രരദൃപവൂമാണ്‌.” 
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1.10.1. ആദിപ്രരദൂപങ്ങളും പുരാവൃത്തങ്ങളും തമ്മിലുളള ചില വ്യത്യാസങ്ങള്‍ 

ങ്ങള്‍ 

1.11. ആദിപ്രരദൂപാത്മക നിരൂപണം 

ജെ. ജി. ഗ്രേയ്സറുടെ ദ ഗോള്‍ഡന്‍ ബോ' എന്ന ഗ്രനംപരമ്പരയോടെയാണ്‌ ആദിപ്രരമദപാത്മക 

ailadwome (Archetypal criticism) സാഹിത്യത്തില്‍ ആരംഭിക്കുന്നത്‌. താരതമ്യാത്മക നരവംശ 

ശാസ്ത്രജ്ഞനായ ദ്രെയ്സറോടൊകും കേം(ബിഡ്ജ്‌ സദൃകൂളില്‍ ഗില്‍ബര്‍ട്ട്‌ മറെ, ജയന്‍. ഇ. ഹാരിസണ്‍, 

ജെസ്സി. എല്‍. വെസ്റണ്‍, സി. എച്ച്‌. ഹുക്കെ, ലോര്‍ഡ്‌ റഗ്ലാന്‍, ഇ. എം. ബട്ലര്‍, തിയോഡാര്‍ എച്ച്‌. ഗാസ്ത്ര്‍ 

എന്നിവരും ഈ പഠനശാഖയെ വളര്‍ത്തിയവരാണ്‌. കാള്‍ഗുസ്താവ്‌ യുങിന്റെ നിരീക്ഷണപഠനങ്ങള്‍ ഈ 

ശാഖയ്ക്ക്‌ വളറെയേറെ സംഭാവനകള്‍ നല്‍കിയിട്ടു “ തിയോഡാര്‍ റീക്ക്‌, ഓട്ടോ റാങ്ക, എറിക്‌ ക്രോം, 

വില്‍സണ്‍റനൈറ്റ്‌, ബോദ്കിന്‍, ബോച്ചോലാര്‍ഡ്‌, ചെയ്‌സ്‌, ക്യാംബെല്‍, നോര്‍ത്ത്‌ റോക്‌ ഫ്രൈ, ഓഡൻന്‍ 

തുടങ്ങിയവര്‍ യുങിന്റെ പഠനങ്ങള്‍ക്ക്‌ അനുബന്ധമായി ഈ വിമര്‍ശനശാഖയെ പരിപോഷിഷിച്ചവരാണ്‌. 

വ്യത്യസ്ത കാലാവസ്ഥകളില്‍ നൂറ്റാ മുകളിലുടെ കടന്നുവന്ന മനുഷ്യന്റെ ഭാവന പ്രകൃതിയോട്‌ 

എങ്ങനെ പ്രതികരിച്ചു എന്നും മനുഷ്യസമദഹത്തെയാകമാനം ഒരുമിഷിക്കുന്ന ശക്തികളായി ഏതെല്ലാം 

ഘടകങ്ങള്‍ പ്രവര്‍ത്തിച്ചു എന്നും ദ്രെയ്സറുടെ പഠനം കാണിച്ചുതരുന്നു. സമൂഹാബോധമനസ്സില്‍ അടി 

ഞ്ഞുകുടിക്കിടക്കുന്ന ആദിപ്രരൂപങ്ങള്‍ അബോധമനസ്സിന്റെ സൃഷ്ടിയായ സാഹിത്യത്തില്‍ ഇമേജുക 

ളായും മറ്റും കടന്നുവരും എന്നും, അതിനാല്‍ ഇവയെ അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള സാഹിത്യപഠനം കവി 

യുടെ വ്യക്തിസത്തയിലേക്കും താരതമ്യപഠനത്തിലേക്കും വെളിച്ചംവീശുമെന്നും യുങിന്റെ പഠനങ്ങളെ 

തുടര്‍ന്ന്‌ സിദ്ധാന്തങ്ങളു ായി. മോദ്‌ ബോദ്കിന്റെ 'ആര്‍ക്കിടൈക്ല്‍ പാറ്റേണ്‍ ഇന്‍ പോയ്്രി' എന്ന 

ഗ്രതത്തെതുടര്‍ന്നാണ്‌ സാഹിത്യനിരൂപണത്തില്‍ ആര്‍ക്കിടൈക്‌ എന്നു പദം (പയോഗിച്ചുതുടങ്ങിയത്‌. 

കവിത പ്രകൃതിയുടെ അനുകരണമല്ല, മറിച്ച്‌ മറ്റു കവിതകളുടെ അനുകരണമാണ്‌ എന്ന്‌ നിര്‍ദ്ദശിക്കുന്ന 

നിരൂപണമാണ്‌ നോര്‍ത്ത്‌ റോക്‌ ദ്രൈയുടെ അഭി്രായത്തില്‍ ആര്‍ക്കിടൈക്‌ല്‍ ക്രിട്ടിസിസം. ഒരു കവി 

തയെ മറ്റൊരു കവിതയുമായി ഇണക്കുന്ന കീഴ്വഴക്കങ്ങളെയും സാഹിത്യരുപങ്ങളെയും പ്രതീകങ്ങ 

ളെയും ആണ്‌ അതു പഠിക്കുന്നത്‌. 
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പുരാവ്യത്തങ്ങളെയും ആദിപ്രരദൂപങ്ങളെയും അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള സാഹിത്ൃയവിമര്‍ശനത്തിനെ 

തിരെ വിമര്‍ശനങ്ങളും ഉയര്‍ന്നിട്ടു - വെങ്കലയുഗത്തിലും ഇരുമ്പുയുഗത്തിന്റെ ആരംഭത്തിലും ഗ്രീസില്‍ 

ഉയര്‍ന്നുവന്ന സംസ്കാരത്തെ മനുഷ്യരാശിയുടെ സംസ്കാരത്തിന്റെ ബാല്യദശയായി യുങ്‌ കണക്കാക്കു 

ന്നത്‌ ഒരിക്കലും യാലാര്‍ത്ധ്യത്തിനു നിരക്കുന്നതല്ലെന്ന്‌ റോബര്‍ട്ട്‌ ഗ്രെവ്സ്‌ പറയുന്നു. കവിതയിലുളളത്‌ 

വ്യക്തിഗതബിംബങ്ങളാണെന്നും അതിനെ ആറദിപ്രരദപങ്ങളുമായി ബന്ധികിക്കരുതെന്നും ര “ ജനതക 

ളുടെ സംസ്കാരങ്ങള്‍ വ്ൃത്യസ്തമായിരിക്കമുന്നതിനാല്‍ സര്‍വ്വമനദഷ്യര്‍ക്കും പൊതുവായ ഒരു ആര്‍ക്കി 

ടൈക്ഉ ഠകില്ലെന്നും എതിര്‍ വാദങ്ങളും ഉയര്‍ന്നു. 

ഇത്തരം വിമര്‍ശനങ്ങള്‍ നിലനില്‍ക്കദുമ്പോഴും പദുരാവ്ൃയത്തങ്ങള്‍ കുടുതല്‍ കൂടുതല്‍ പഠനവിഗേ 

യമാകുന്നു - പുരാവ്ൃത്തശേഖരണവും അവയുടെ താരതമ്യപഠനവും, ഒരു ക്ലാസിക്കല്‍ പുരാവൃത്തം 

കാലഘട്ടങ്ങളിലൂടെ കടന്നുവന്നഷോള്‍ അതിനു ഠായ മാറ്റങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള പഠനവും, ഒരു പ്രത്യേക എഴു 

ത്തുകാരന്റെ രചനകളില്‍ ഒരു പുരാവ്ൃത്തത്തിന്റെ ഏതേതംശങ്ങള്‍ക്കാണ്‌ കൂടുതല്‍ ഉയന്നല്‍ ലഭിക്കുന്ന 

തെന്ന്‌ മനസ്സിലാക്കി ആ എഴുത്തുകാരന്റെ സര്‍ഗ്ലരപതിഭയിലേക്ക്‌ പ്രകാശം തെളിക്കുന്ന പഠനവും ഇഷോള്‍ 

ലോകത്തെമ്പാടും നടന്നമുവരമന്ന ചില പുരാവൃത്ത പഠനരീതികളാണ്‌. 

1.12. പ്രതീകം - ഷാന്റയി 

പ്ൂരാവൃത്തങ്ങളില്‍ സങ്കല്പവും യാദാര്‍ത്ധ്യവും തമ്മില്‍ വൃത്യാസമില്ലെന്ന്‌ ഏണിസ്റ്റ്‌ കാസിറര്‍ പറ 

യുന്നു. യാദാര്‍തധ്യത്തിന്റെ വ്യാഖ്യാനരദൃപങ്ങളെ സ്വയം ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നവയാണ്‌ അവ. സ്വതന്ത്രമായൊരു 

്തീകാത്മകരദൃപമാണ്‌ പദരാവ്യത്തം എന്ന്‌ അദ്ദേഹം സിദ്ധാന്തിക്കടുന്നു. ആദിമമനമൃഷ്യന്‍ പ്രതീകാത്മക 

മായി ആത്മാവിഷ്കാരത്തിന്‌ ശ്രമിച്ചിട്ടൂ ന്നതിന്‌ തെളിവാണ്‌ പറുരാവ്യത്തങ്ങളെന്ന്‌ ഇമ്മാനുവേല്‍ 

കാന്റും അഭിറ്രായകെടുന്നു. പരസ്പരവിരുദ്ധ ശക്തികളുടെ ഒരു നാടകീയമായ ലോകമാണ്‌ പുരാവ്യ 

ത്തങ്ങള്‍. മിത്ത്‌ ബുദ്ധിപരമായ വ്യാപാരമല്ലെന്നാണ്‌ കാസിറ്ററുടെ അഭിപ്രായം. ഭാവനയുടെ ആവിഷ്കാ 

രമാണത്‌. പമുരാവ്യത്തപരമായ ഉപലബ്ധി വൈകാരിക ഗുണങ്ങളാല്‍ നിറയ്ക്കകെട്ടതത്രെ. കെക്ക്‌ ഈ 

ഭാവനയെ 'ഹാന്റസി' എന്നാണ്‌ വിളിക്കുന്നത്‌. യദാര്‍തജീവിതത്തില്‍ അസാധ്യമായ സംഭവങ്ങളുടെ ആവി 

ഷ്കാരം അതില്‍ കാണുമെന്നതാണ്‌ അതിനു കാരണം. ഷാന്റസിയോടും ്രതീകാത്മകതയോടുമുള്ള 

ഈ മമത മനുഷ്യന്‍ അനാദികാലം മുതല്‍ തുടങ്ങിയതാകയാല്‍ സാഹിത്യത്തിലും പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ പരിഗ 

ണനാര്‍ഹമായിത്തീര്‍ന്നു. മനദൃഷ്യഭാവനയക്ക്‌ അനന്തസാധ്യതകള്‍ നല്‍കുന്ന എന്നതിനാലും ഭാവനാപ 

രമായ അനുഭൂതിയുടെ വാഹനമെന്നനിലയിലൃം പ്രതീക കല്ചനകളായി പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ മാറുന്ന. 

യാലാര്‍യത്ധ്യത്തിലേക്ക്‌ ഒരു സത്യം സംഭാവനചെയ്യാന്‍ കഴുയുന്നതോടൊക്ം പറദുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

ലോകത്തെ അതില്‍ (്തിഘികിക്കാനും കഴിയുന്നു * 

1.13. അസ്യാപ്ദേശം 

സാരൂപ്യം അവലംബിച്ചുള്ള അറ്രസ്തുത പ്രശംസാലങ്കാരത്തിന്റെ സങ്കേതമുപയോഗിച്ച്‌, അപ്രക്യൃ 

തവര്‍ണ്ണനയിലൂടെ പ്രകൃതത്തെ ധവനികിക്കുന്നതാണ്‌ അന്യാപദദശം (Alleള്ഠനy). ധര്‍ഭോപദദശം, 

തത്വപ്രതിപാദനം, പരിഹാസം എന്നിവയാണ്‌ മിക്കഷോഴും അന്യാപദേശത്തിന്റെ ലക്ഷ്യം. പ്രതിരൂപവും 
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(symbol) അന്യാപദേശവമം തമ്മില്‍ വ്യത്യാസമ “ “അമൂര്‍ത്തമായ ആശയങ്ങള്‍ ഭാഷാചി(്തരണമായി 

മാറ്റഷെട്ടതാണ്‌ അലിഗെറി. ഗോചരവസ്തുക്കളില്‍ നിന്നുമുള്ള ഒരു അമദൃര്‍ത്തീകരണമാണത്‌ ........ അതിന്റെ 

മിധ്യാപ്രതിരമൂപങ്ങള്‍ വിലകറൃറഞ്ഞതാണ്‌. ... നേരെമറിച്ച്‌, (പ്തീകമാകട്ടെ പദൂര്‍ണമോ ഭാഗികമോ ആയ അന 

ശ്വരതയുടെ തെളിമയാണ്‌” ഗ്രീക്ക്‌ പദുരാവൃത്തങ്ങളെ അപറ്ര്രിച്ചറ പഠനം നടത്തിയവര്‍ അന്യാപദേശപര 

ദോ, ദൃഷ്ടാ്തപരമോ ആയ ക്കള്‍ അവയില്‍ ക൭ഒ ത്തിയിട്ടു “ (്പകൃതാര്‍ത്ഥ സ്ൃചനയക്കായി അവ്ര 

കൃതമായ കാര്യം പറയാന്‍ പറദുരാവ്ൃത്തങ്ങളെ ആധുനിക മലയാള കവികളും ഉപയോഗിക്കുന്ന - 

1.14. മതം, മ(്രവാദം 

“മീത്തിന്‌ ചരിത്രപരമായ വല്ല അടിസാദാനവുമുഖ ങ്കില്‍ അത്‌ മതപരമായ (്രാധാന്യമാകാം” 

എന്ന്‌ ലാര്‍ഡ്‌ റാഗ്ലന്‍ പറയുന്നു. മതപാരമ്പര്യത്തിന്റെ അവിഭാജ്യഷടകമെന്ന നിലയില്‍ ഇവയ്ക്ക്‌ അനു 

ഷ്ഠാനവുമായി ബന്ധമു “ മതവിശ്വാസങ്ങളാണ്‌ പദുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ പവിത്രകദയുടെ പരിവേഷം 

നല്‍കുന്നത്‌. മനുഷ്യസംസ്കാരത്തിന്റെ വികാസത്തില്‍ മിത്ത്‌ എവിടെയാണ്‌ അവസാനിക്കുന്നതെന്നും 

മതം എവിടെയാണ്‌ തുടങ്ങുന്നതെന്നും ചൃ ക്കാണിക്കുക ്രയാസമാണെന്ന്‌ ഏണിസ്റ്റ്‌ കാസിറര്‍ പറയു 

ന്ന. 

ഓരോ പറുരാവ്യത്താഖ്യാന സഞ്ചയത്തിനും അടിസ്ഥാനമായ ഒരു തരംതിരിവു ഓയിരിക്കറും. 

അത്‌ അതിന്റെ തത്ത്വങ്ങള്‍ ശാസ്രതീയാശയങ്ങളില്‍ നിന്നല്ല, മതവിശ്വാസങ്ങളില്‍ നിന്നാണ്‌ കടംകൊള്ളുക 

എന്നതിനാലാണ്‌. ഈ നിലയ്ക്ക്‌ മിത്തിലെ അനുഷ്ഠാനാംശം നഷ്ടമാകുമ്പോള്‍ അവ കേവലം കകേളാ 

യിത്തീരമന്നു. ഇക്കാരണത്താല്‍ യുക്തിയുടെ മാനദണ്ഡംകൊ ൦ പുരാവ്യത്തങ്ങളെ അളക്കുവാന്‍ 

ശ്മിക്കമുന്നത്‌ വിഘലമാകുന്നു. 

മതത്തേക്കാള്‍ പ്രാചീനമാണ്‌ മന്ത്രവാദം. അമാനുഷശക്തികളിലുള്ള വിശ്വാസവും (്രാക്യൃ 

തികശക്തികളിലുള്ള വിശ്വാസവും ര ിലുമ . പ്രാകൃതിക ശക്തികളെയും വിപത്തുകളെയും മന്ത്രശ 

ക്തികൊ “ നിയന്ത്രക്കുകയും നേരിടുകയും ചെയ്യാമെന്ന വിശ്വാസമാണ്‌ മന്ത്രവാദത്തിന്നടിസ്മാനം. 

ഇതില്‍ പലതും പറുരാസങ്കല്പങ്ങളുമായി ബന്ധാകെട്ടുകിടക്കടുന്നവയാണ്‌. വിശ്വാസത്തെയും സദാചാരനി 

ഷ്ഠയെയും പ്രതിഘ്മിഷിക്കുന്ന പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ മന്ത്രവാദം, അനുഷ്ഠാനം, ആചാരം, സാമദൃഹികഘഷടന 

എന്നിവയില്‍ ഒരു ഉത്തരവാദിയുടെയും ശാസനത്തിന്റെയും പ്രായോഗിക വഴികാട്ടിയുടെയും നിലയില്‍ 

(പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്ന * 

1.15. G0 

മനുഷ്യനെ ഒരു സാമൂഹിക ജീവിയായി മാറ്റുവാന്‍ സഹായിച്ചത്‌ മുഖ്യമായും ഭാഷയാണ്‌. മനു 

ഷ്യവര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ സാമദൃഹികവും സാംസ്കാരികവും ഭതികവും വൈജ്ഞാനികവുമായ വികസനത്തിന്റെ 

സവിശേഷതകള്‍ അവരുടെ ഭാഷയില്‍ പ്രതിഷ്മിക്കും. പ്രാക്തന പദങ്ങള്‍ ഒരു കാലഘട്ടില്‍ നിന്ന്‌ മറ്റൊന്നി 

ലേക്ക്‌ സം(കമിക്കുമ്പോള്‍ അവയുടെ മമലാര്‍ത്ഥം നഷ്ടക്ടുകയും ആശയങ്ങളില്‍ സംശയങ്ങള്‍ ദിക്കു 
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കയറും ചെയ്യുമെന്നും അത്‌ പറുരാവ്ൃത്തങ്ങളുടെ രൂപീകരണത്തിന്‌ കാരണമാകുമെന്നും മാക്സ്മുളളര്‍ 

സിദ്ധാനിക്കമന്നറു. പദങ്ങളുടെ അര്‍ത്ദപരിണാമറ്ര്കിയയുടെ ഘമായാണിത്‌ സാധിക്കുന്നത്‌. 

ഭാഷയുടെ ഘടകങ്ങളായ ശബ്ദമോ വര്‍ണ്ണമോ ഒറ്റയ്ക്ക്‌ അര്‍ത്ഥമില്ലാത്ത താണെന്നും മറ്റു ശബ്ദ 

അഭുമായി ചേരുമ്പോള്‍ മാത്രമാണ്‌ അര്‍ത്ഥമു ഠകുന്നതെന്നും അതുപോലെ മിത്തിന്റെ ശരിയായ 

അര്‍ത്ഥം അടിയിലുള്ള ഘടനയുടെ ബന്ധാങ്ങളാണെന്നും ലെവിസ്ട്രാസ്‌ അഭി്രായകെടുന്നറു. പമുരാവ്യത്ത 

ങളുടെ പാഠഭേദങ്ങളിലും ഉപരിതലാര്‍ത്ധത്തില്‍ മാറ്റം കാണാം. എന്നാല്‍ അടിസ്ഥാനപരമായ ബന്ധം 

സ്ഥിരമായി നില്‍ക്കുന്നതാണെന്നും അദ്ദേഹം വാദിക്കടന്നു. ഭാഷയെകോലെ മിത്തും ഗൂദ്ദാര്‍ത്ഥ പദസ 

ഞ്ചയ (odല) മാണെന്ന്‌ ലെവ്സ്ട്രാസ്‌ പറയമന്നു. ജ്ഞാനാത്മകമോ, സാമദൃഹികമോ, സാംസ്കാരി 

കമോ ആയ ഒരു പ്രശ്നത്തിന്റെ വ്യാഖ്യാനമാണ്‌ മിത്തിന്റെ നിഗുഡ്രമായ ഘടനയെന്നും, സമമൃഹത്തിലെ 

ലഭ്യമായ കോഡുകളാല്‍ മിത്തുകളെ അത്‌ നിര്‍മ്ിിക്കമന്നദുവെന്നും അദ്ദേഹം വിശ്വസിക്കുന്നു. 

കയുടെ പദവിന്യാസഞ്തെ പരിഗണിച്ച്‌ പദുരാവ്യത്തങ്ങളുടെ പൈതൃക ഘടനാവിഷ്കാരണത്തിന്‌ 

ശ്രമിച്ച വ്യക്തിയാണ്‌ പ്രോക്‌. വാങ്മയാഖ്യാനങ്ങളുടെ ഭാഷാശാസ്(്തപചരവും വ്യാകരണപരവറുമായ അനേ] 

ഷണങ്ങള്‍ക്ക്‌ പ്രോഷിന്റെ പ്രവര്‍ത്തനങ്ങള്‍ സഹായിച്ചിട്ടു - പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ ആശയ വിനിമയോപാധി 

യായി മാറുന്നതിനാല്‍ ഭാഷയുടെ ധര്‍മ്മങ്ങള്‍ അനുഷ്ഠിക്കമുന്നു “ വാക്കുകളുടെ അര്‍ത്ധം (പയോഗം 

കൊ റ മാറിമാറി വരുന്നു. അര്‍ത്ഥം (കടികിക്കുന്ന രീതിയില്‍ തന്നെ മാറ്റം വന്നിരിക്കുന്നു. പുരാവ്യ 

ത്തങ്ങളുടെ ഭാഷയിലും ഈ സംവേദനത്തിന്റെ ്രശ്നങ്ങള്‍ അടങ്ങിയിട്ടു ~ 

1.16. പുരാവൃത്തവും സാഹിത്യവും 

“സാഹിത്യത്തില്‍ ആദിയിലുളളത്‌ മിത്താണ്‌, അതിന്റെ അന്ത്യത്തിലുളളതും മിത്തദൃതന്നെ” ഈ 

നൂറ്റാ ലെ ഏറ്റവും വലിയ മിത്ത്‌ രചയിതാക്കളിലൊരാളായ ബോര്‍ഹസിന്റെ ഈ വാക്കുകള്‍ പുരാവ്യ 

ത്തവും സാഹിത്യവുമായുള്ള ബന്ധത്തെക്കുറിച്ച്‌ വ്യക്തമാക്കുന്നു. 

പാരമ്പര്യത്തെ ശക്തികെടുത്തുകയും കൂടുതല്‍ മമദൂല്യവറും മഹത്വവും അതിന്‌ സമ്മാനിക്കമു 

കയും ചെയ്യുന്നതാണ്‌ പുരാവൃത്തത്തിന്റെ ധര്‍മ്മമെന്ന്‌ മലിനോവ്സ്കി പ്രസ്താവിക്കുന്നു. നിശ്ചിതമായ 

ചില മദൂല്യങ്ങളുടെ റ്രതിഷ്ഠാപനം നിര്‍വ്വഹിക്കുകയെന്നുഭളത്‌ പുരാവൃത്തത്തിന്റെ പ്രധാന ധര്‍മ്മമാണ്‌. 

അതുകൊ 3 തന്നെയായിരിക്കും വിശ്വാസങ്ങളുടെ നിയമപ(തം (Charter of Beliefs) എന്ന്‌ പുരാ 

വൃത്തങ്ങളെ ചിലര്‍ വിശേഷികിച്ചത്‌. പമുരാവ്യത്തങ്ങളില്‍ (്രധാനക്െട്ട ഒരു വിഭാഗം പ്രബോധനാത്മകങ്ങ 

ളായ ക്കേളാണ്‌. അവ പ്രപഞ്ചത്തെയും സംസ്കാരത്തെയും വ്യാഖ്യാനിക്കടന്നതൊടൊക്ം സമൂഹ 

ത്തിന്റെ ആഗ്രഹങ്ങളെ അവയിലൂടെ സാക്ഷാല്‍ക്കരിക്കുവാനും ശ്രമിക്കുന്നു. ഭാഷയിലെ വാക്യഘട 

നയ്ക്ക്‌ (ഴൃntax) തുല്യമായ പൂരാവൃത്തത്തിന്റെ ഷടനയിലൂടെ അര്‍ത്വംസംവേദനം ചെയ്യകെടുന്നു 

൭ ന്ന്‌ ലെവിസ്ട്രോസും കഒ ത്തിയിട്ടു : ഇങ്ങനെയുള്ള പദുരാവ്ൃയത്തങ്ങള്‍ ദേശകാലപരിതഃസ്ധിതി 

കള്‍ക്കതീതമായി പ്രപഞ്ചജീവിതത്തിന്റെ ആത്യന്തിക സത്യങ്ങളിലേക്ക്‌ ്രകാശം പരത്തുന്ന റ്രതീക കല്പന 

കളായിത്തീര്‍ന്നിരിക്കുന്നു. ആധുനിക ജീവിത സമസ്യകള്‍ക്ക്‌ ഉത്തരം ക൭ ത്താനുഭള്ള ശ്രമത്തിന്റെ ഭാഗ 
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മായി ഏതുകാലത്തേയും എല്ലാ ദേശത്തെയും എഴുത്തുകാരെ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ പ്രചേദികിക്കുകയും, 

മാറിവരുന്ന തലമുറകള്‍ക്ക്‌ വെളിച്ചം വീശുന്ന ഒരു സാഹിത്യ സാമഗ്രിയായി (Literary Source) 

പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ മാറുകയും ചെയ്തിട്ടു * നമ്മുടെ വാക്കിലും കര്‍മ്മത്തിലും ഒരുപോലെ സ്വാധീനം 

ചെലുത്താനും കാലാതിവര്‍ത്തിത്വത്തോടെ നില്‍ക്കാനും കഴിയുന്ന പമുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ വര്‍ത്ത 

മാനകാലത്തിലേക്ക്‌ നവ്യമാനത്തോടെ പറന:സൃഷ്ടിക്കാനറും പറനഃ്രതിഷ്ഠിക്കാനറുമുള്ള വ്യാപ്തിയുമു - 

“സാഹിത്യത്തിന്റെ ഘടനാതത്വങ്ങള്‍ ഉരുത്തിരിയുന്നതുതന്നെ മിത്തില്‍ നിന്നാണെന്നും 

പറനര്‍നിര്‍മ്മിതമായ മിഭത്തോളജിതന്നെയാണ്‌ സാഹിത്യമെന്നടും” ” നോര്‍ത്രോപ്‌ ഫ്രൈ സിദ്ധാന്തിക്കദുന്നു. 

മിത്തിന്റെ അനുഷ്ഠാനഘടകത്തില്‍ നിന്ന്‌ നാടകവും വെളിപാടുകളുടെ അംശത്തില്‍ നിന്ന്‌ ഭാവഗീതവും, 

കേന്ദ്രസ്ഥമായ വിശ്വവൈജ്ഞാനിക ഘടനയില്‍ നിന്ന്‌ ഇതിഹാസവും രദൂപമാര്‍ന്നതായി ക്രൈ വ്യക്തമാ 

£3003. 

യമഭിസ്റസ്സില്‍ ജയിംസ്‌ ജോയ്സും, വെയ്സ്സ്ലാന്‍ഡില്‍ ടി. എസ്‌. എലിയറ്റും മനചറൂര്‍വ്വമായ 

(്ഠാധാന്യത്തോടുകൂടി സമകാലിക വസ്തുതകളെ പറദുരാവ്ൃത്തങ്ങളമായി തുന്നിച്ചേര്‍ത്തു. ഹെര്‍മ്മന്‍ 

ഹെസ്റ്റ, ഭതോമസ്മൂര്‍, കാക്ക തുടങ്ങിയവര്‍ മൈത്തിക ആദിരദൂപസങ്കഥ്പങ്ങളെ അവരുടെ ആവിഷ്കാര 

ത്തിനുള്ള ഉപാധികളാക്കി. പല എഴുത്തുകാരുടെയും മൈത്തികശൈദി പരാണികതയേയും സമകാലി 

കതയേയും ഒന്നിച്ച്‌ ഇണക്കിക്കൊ ദുപോകുന്ന രീതിയിലുള്ഭതാണെന്ന്‌ ടി. എസ്‌. എലിയറ്റ്‌ പറയുന്നു. " 

സാര്‍വ്വലയകിക സത്യങ്ങള്‍ പ്രപഞ്ചം ചെയ്യുന്ന കദാസന്ദര്‍ഭങ്ങളാണ്‌ മിത്തുകള്‍. മനറഷ്യബോധ 

ത്തിന്റെ ഉള്ളറകളിലേക്ക്‌ ചദൃഴ്ന്നിറങ്ങുകയും കാലാകാലങ്ങളില്‍ (്രസക്തമായി നിന്നുകൊ “അര്‍ത്ധവിനി 

മയം നടത്തറകയും ചെയ്യുന്ന കദകളാണിവ ഗഗീക്ക്‌, ലത്തീന്‍, ഹീ(ബറൂ ഭാഷകളില്‍ ൭ ഠയിട്ടുള്ള (്പാചീന 

കകേള്‍ മിത്തുകളായി പില്‍ക്കാല സാഹിത്യത്തിന്‌ ഉയര്‍ജ്ജമേകി നില്‍ക്കുന്നു. ലോകസ്ൃഷ്ടിയുടെ 

കടയും, നോഹയുടെ കയും, പ്രൊമിത്യുസിന്റെയും എകിമെത്യുസിന്റെയും കരകളും പാശ്ചാത്യ സമൂ 

ഹത്തോടൊകും നമ്മുടെ സാഹിത്യത്തിന്റെ ബോധാബോധതലങ്ങളിലും നിത്യവിസ്മയമായി തുടരുന്നു. 

ബൈബിളിലെ മുടിയനായ പുത്രനും നല്ല ശമരിയക്കാരനും, ഭാരതത്തിലെ വേദോപനിഷത്തുകളിലേയും 

പൂരാണേതിഹാസങ്ങളിലേയും ഉള്‍ത്തളങ്ങളും നമ്മുടെ സാഹിത്യത്തിന്റെ (്രഭവവും (്രഭാവവുമാണ്‌. 

പറൂരാവ്യത്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഓരോ കാലഘട്ടത്തിലും വായനയും (Reading) വ്യാഖ്യാനവും 

(Interpretation) ൭ ഠായിട്ടു “ പ്രാചീനകാലം മുതല്‍തന്നെ ലോകസാഹിത്യത്തില്‍ പറദുരാവ്ൃത്ത 

ങ്ങളെ അധികരിച്ച്‌ സാഹിത്യനിര്‍മ്മിതി തുടര്‍ന്നു പോന്നിരമന്നുു. വിഭിന്ന സാഹിത്യരൃപങ്ങളില്‍ കലാപരത 

യോടെ പദുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ പുനരാവിഷ്കരിക്കകെട്ടിട്ടു “ പറുരാവൃത്തങ്ങളുടെ ്രയോഗം സാഹിത്യകൃതിക 

ളിള്‍ പ്രധാനമായും മദൃന്നദുവിധത്തിലാണ്‌ കാണുന്നത്‌. 

1. പ്റൂനര്‍സൃഷ്ടി 

ഇത്തരം കൃതികളില്‍ പദുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ നേരിട്ട്‌ പ്രമേയമായി ഉപയോഗിക്കുന്നു. അവയില്‍ കാര്യ 

മായ മാറ്റമൊന്നും സാഹിത്യകാരന്‍ വരുത്തുന്നില്ലങ്കിലും (്രതിപാദ്യത്തില്‍ സ്വന്തം ഭാവന കലര്‍ത്താറു * 
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2. പയരവ്തരണം 

പരാവൃത്തങ്ങളുമായി ബന്ധകെട്ട രമേയങ്ങള്‍ കൃതികളില്‍ സ്വീകരിക്കുകയും അവയില്‍ സ്വന്തം 

സാഹിത്യദര്‍ശനത്തിനനുസരിച്ച്‌ മാറ്റങ്ങള്‍ വരുത്തുകയും വ്യാഖ്യാനിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

8, കേവല പ്രതീകകല്പന 

പ്ൂൃരാവൃത്തങ്ങളെ ഇത്തരം കൃതികളില്‍ പ്രമേയമാക്കി മാറ്റുന്നില്ല. സാന്ദര്‍ഭികമായ പരാമര്‍ശം 

കൊ “ കദാസന്ദര്‍ഭമോ ക്ദാപാത്രങ്ങളോ (്രതീക കല്ചനകളായി മാറുകയും അവയെ ഇതിവ്യത്ത 

ത്തിന്റെ കെട്ടുറകിനായി ഒൌചിത്യപദൃര്‍വ്വം സന്നിവേശികിച്ച്‌ സൃഷ്ടിയില്‍ ഭാവവൈശദ്യം നല്‍കുകയുംചെ 

യ്യുന്നു. 
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1.16.1. പടൂരാവയത്തവും ധാഹിത്യവിമര്‍ശയവും 

നരവംശശാസ്ത്രത്തില്‍ (Anthropoloളy ) നിന്നാണ്‌ ആദിരദൃപപരമായ സമീപനം ഉരുത്തിരി 

യുന്നത്‌. സര്‍ ജെയിംസ്‌ ഹ്രെയസ്‌ 1390 - 1915 കാലത്തു റ്രസിദധക്ടുത്തിയ സുവര്‍ണ്ണരേഖ (The 

Golden Bough) agam ബൃഹത്തായ ഗവേഷണ ഗ്രന്ദമാണ്‌ ഇതിന്‌ ആധാരം. യൂങിന്റെ aco 

സത്രവും ഇതിന്റെ വികാസത്തെ സഹായിച്ചിട്ടു : മനശാസ്ത്രപരമായ സമീപനം പോലെതന്നെ ഇതും 

മനുഷ്യന്റെ അനുഭവത്തിലെ യുക്തിരഹിതമായ അംശത്തെയാണ്‌ മുഖ്യമായും ലക്ഷ്യമാക്കുന്നത്‌. 

നമ്മുടെ അനുഭവത്തിലും സങ്കല്പത്തിലും ചില അടിസ്ഥാനമാതൃകകള്‍ (ആദിരമൂപങ്ങള്‍) ഉ൭ ന്നും അവ 

ഏറെക്കുറെ കാലാദിദേശാതി വര്‍ത്തികളാണെന്നറും (പാകൃതമനുഷ്യര്‍ ആവിഷ്കരിച്ച പുരാണ സങ്കല്പ 

(Myth) ളിലും അനമൃഷ്ഠാന (Ritual) അളിലദൃം മതങ്ങളിലും അടങ്ങിയ ഈ മാതൃകകള്‍ ഇന്നറും മനു 

ഷ്യന്റെ നിഗുദ്ധ മനസ്സിലൂടെ നിയന്ത്രിക്കുന്ന എന്നും ഉളള ചിന്താഗതിയാണ്‌ ഈ സമീപനത്തിന്റെ അടി 

സദാനം. ക്ധദാഘടന (Plot) യിലും കധാപാ(രര (Character) ളിലും കല്പന ([mage) കളിലും 

ആദിരദൂപങ്ങളുടെ ആവര്‍ത്തനം സഹലമായി നിര്‍വ്വഹിക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞാല്‍ അമ്മാതിരികൃതികള്‍ വായന 

ക്കാരന്റെ ആത്മസത്തയെ ആഗാധമായി സ്ചര്‍ശിക്കും. ഇംഗ്ലീഷില്‍ മോഡ്‌ ബോഡ്കില്‍ (Maud 

Bodkin) എഴുതിയ കവിതയിലെ ആദിരദൃപസ്വരദപങ്ങള്‍' (Archetypal Pattern in Poetry) , 

നോര്‍ത്രോപ്‌ ഫ്രൈ (Northrop Fraye) യൂടെ “നിരൂപണത്തിന്റെ സന്ധിബന്ധങ്ങള്‍' (Anatomy 

of Criticism), റോബര്‍ട്ട്‌ വസ്‌ (Robert Graves) oaly ‘wage’ (The White 

Goddess) എന്നിങ്ങനെ നിരവധി ഗ്രന്ധങ്ങള്‍ ഈ രീതിയില ഠായ വിമര്‍ശനഗ്രസദങ്ങളാണ്‌. വൈലോ 

കിളളിയുടെ ഓണകാട്ടുകാരുടെ അവതാരികയില്‍ എം. എന്‍. വിജയനും, എന്‍. വി. കൃഷ്ണവാരിയരുടെ 

നീ കവിതകളുടെ അവതാരികയില്‍ സി. ജെ. തോമസും ഈ രീതിയെ സ്പര്‍ശിക്കുന്നു. ആശാന്റെ 

നായികമാരെ പറ്റിയും ഇടശ്ശേരിയുടെ കാവിലെകാട്ടിനെപറ്റിയും എം. മീലാവതി ആദിരൂപപരമായ വിശക 

ലനങ്ങള്‍ നടത്തിയിട്ടു - 

മിത്ത്‌, പ്രതീകം, രൂപകം, ബിംബം, ആദിരൂപം ഇവയെല്ലാം സമദൃഹത്തിന്റെയും ചരി(തത്തി 

ന്റെയും പശ്ചാത്തലത്തില്‍ ഉന്നിക്കൊ “ ഐന്ദരിയാനുഭൂതിയില്‍ നിന്ന്‌ സനദര്യാനുഭൂതിയിലേക്കുള്ള 

ഓരോ കുതികൃകളാണ്‌. “അനുഷ്ഠാനങ്ങളുടെ മുന്‍ഗാമിയമും ചരി(്രാതീത സംഭവങ്ങളെയും, ഐതിഹ്യം 

കലര്‍ന്ന ചരിര്ത സംഭവങ്ങളെയും ആധാരമാക്കി, ദേശകാല പരിതസ്ധിതികള്‍ക്കതീതമായി ലോകജീവിത 

ത്തിന്റെ മരലിക സത്യങ്ങളിലേക്ക്‌ വെളിച്ചം വീശുന്ന അസാങ്കല്പികവും പ്രതിരൂപാത്മക സത്യം നിഴലിഷിക്കു 

നാതദുമായ ഒരു കയാണ്‌ മിത്ത്‌ എന്ന നിര്‍വ്വചനമനുസരിച്ച്‌ സാര്‍വ്വലയകിക സത്യങ്ങള്‍ പ്രപഞ്ചനം 

ചെയ്യുന്ന കദാസന്ദര്‍ഭങ്ങള്‍ പദുരാവ്ൃത്തങ്ങളായി മാറമന്നു. പുരാണങ്ങളിലേയോ ഇതിഹാസങ്ങളിലേയോ 

കദാസന്ദര്‍ഭങ്ങള്‍ക്കഷുറം ദേശകാല പരിസ്ഥിതികള്‍ക്കതീതമായി പ്രപഞ്ച ജീവിതത്തിന്റെ ആത്യന്തിക സത്യ 

ങ്ങളിലേക്ക്‌ വെളിച്ചം വീശുന്ന (പതീക കല്പനകള്‍വരെ പദുരാവ്യത്തങ്ങളായി മാറും. 
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1.16.2, പുരാവൃത്തവും നോവലും 

മരിക്കാത്തകലകളായ പുരാവ്ൃത്തങ്ങളുടെ മായികത നോവദിന്റെ ആഖ്യാനശൈലിയോട്‌ അടു 

ത്തുനില്‍ക്കുന്നതാണ്‌. ഇതുകൊ തന്നെയാവണം പുരാവ്ൃത്തങ്ങളെ അഗികരിച്ചുകൊ “ നോവല 

കളും, നോവലുകളില്‍ പുതിയ പുരാവൃത്തങ്ങളും രദൃപകെട്ടുവന്നത്‌. ജെയിംസ്‌ ജോയ്സിന്റെ യൂളിസസ്സ്‌ 

പദുരാവ്യത്തത്തെ ആധാനരമാക്കിയുള്ള നോവലാണ്‌. മറാഠിയില്‍ കെ. എം. മുന്‍ഷിയറുടെ സത്യഭാമ 

ഹിന്ദിയില്‍ ശിവാജി സാമന്തിന്റെ 'കര്‍ണ്ണന്‍', ഒറിയയില്‍ (്രതിഭാറായിയടെ ്രപതി', വി, എം, ഖണ്ഡോദ്ക 

റിന്റെ 'യയാതി' തുടങ്ങിയവ പുരാവൃത്തത്തെ അധികരിച്ചു ായ നോവലുകളാണ്‌. മലയാള നോവലില്‍ 

പ്ഠറക്ടുറത്ത്‌, എം. ടി. വാസൃദേവന്‍ നായര്‍, പി. കെ, ബാലകൃഷ്ണന്‍, ഒ, വി, വിജയന്‍, തകഴി തുടങ്ങിയവ 

രുടെ കൃതികള്‍ പദുരാവൃത്തസ്വാധീനമുളളവയാണ്‌. തകഴിയുടെ ചെമ്മീന്‍, എം.ടി. യുടെ ര ഠമദൂഴം, ഒ. 

വി.വിജയന്റെ ഖസാക്കിന്റെ ഇതിഹാസം സേതുവിന്റെ പാണ്ഡവപുരം, നിയോഗം, ആനനിന്റെ മരുഭൂമികള്‍ 

൭ കുന്നത്‌, ഗോവര്‍ദ്ധനന്റെ യാത്രകള്‍, എം. മുകുന്ദന്റെ ആദിത്യനും രാധയും മറ്റുചിലരും തുടങ്ങി 

യവ പദുരാവ്യത്തങ്ങളുടെ സ്വാധീനം (്രകടികിക്കടന്ന രചനകളാണ്‌. ഇത്തരം കൃതികള്‍ ആസ്വാദകര്‍ക്കിട 

യില്‍ ഏറെ വായിക്കകെട്ട എന്നതും (്രദ്ധേയമാണ്‌. 

എം.ടി. വാസുദേവന്‍ നായരുടെ ര ാമൂഴം' ഭീമന്റെ മാനസികാവസ്ഥകളുടെ ചി(്രീകരണമാണ്‌. 

അമാനുഷിക സങ്കദ്ഷത്തില്‍ നിന്നിറങ്ങി സാധാരണക്കാരന്റെ ചിന്തയില്‍ ന്നി ഭീമന്‍ അനുഭവയാ 

ദാര്‍തധ്യങ്ങളെ വിചിന്തനം ചെയ്യുന്നു “ഈ കൃതിയില്‍. 

കടകുറത്തിന്റെ (അരയസമൂഹത്തിന്റെ) ഒരു പുരാവ്യത്തമാണ്‌ തകഴിയുടെ ചെമ്മീന്‍ എന്ന 

നോവദിന്‌ ആധാരം. സേതുവിന്റെ നിയോഗം മരത്തിന്റെ പു്രനായ ഭീമന്റെ കലയുടെ പുന:സ്ൃഷ്ടി 

യാണ്‌. മരം, എണ്ണഷാടം, ദൈവത്തിന്റെ കണ്ണ്‌, ഹിരണ്യകശിപു, ഗുഹ എന്നീ എന്‍, പി. മുഹമ്മദിന്റെ നോവ 

ലദുകളില്‍ പുരാവൃത്ത സാന്നിദ്യം സജീവമാണ്‌. പദുനത്തില്‍ കുഞ്ഞബ്ദുള്ളയുടെ സ്മാരകശിലകള്‍ വട 

ക്കന്‍മലബാറിലെ കടത്തനാട്ട്‌ ജനസഞ്ചയത്തിന്റെ നാടൻ പുരാവ്യത്തങ്ങള്‍കൊ “നിറഞ്ഞ കൃതിയാണ്‌. 

പി. കെ ബാലകൃഷ്ണന്റെ ഇനി ഞാനുറങ്ങട്ടെ എന്ന ഭനാവല്‍ പിന്നിട്ട ജീവിതകാതകളെക്കുറിച്ചു 

ള്ള (ദപതിയുടെ വിചാരധാരയാണ്‌. മക്കളൃള്‍ക്ടെ ബന്ധുക്കള്‍ പാണ്ഡവശിബിരത്തില്‍ കത്തിയെരി 

ഞ്ഞതിലെ വ്യയേദും ഭര്‍ത്താക്കന്മാരാല്‍ അവഗണിക്കടുകെട്ടതുകൊ മുള്ള അപമാനഭാരവും പേറുന്ന (പ 

തിയെയാണ്‌ ഈ നോവല്‍ അനാവരണം ചെയ്യുന്നത്‌. 

അമാനുഷിക ശക്തിയുള്ള കര്‍ണ്ണന്റെ മാനുഷികമായ ദയര്‍ബല്യവും മന:സംഘര്‍ഷങ്ങളും വ്യദയും 

ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന നോവലാണ്‌ വി.ടി നന്ദകുമാറിന്റെ എന്റെ കര്‍ണ്ണന്‍. എസ്‌.കെ. മാരാര്‍ അനുയാത്ര' 

എന്ന നോവലില്‍ സത്യവതിയുടെയും കുന്തിയുടെയും ജീവിതയാത്രയിലെ സങ്കീര്‍ണ്ണതകള്‍ സമ്മിശ്രമായി 

അവതരിദിക്കുന്നു. 

കുന്തിയുടെ ജീവിതകരതേന്നെയാണ്‌ വിജയാലയം വിജയകുമാറിന്റെ ആത്മദു:ഖം എന്റെ ദു:ഖം' 

എന്ന നോവലിലെ പ്രമേയം. മഹാഭാരതയുദ്ധാനന്തരം വനവാസത്തിനുപോയ കുന്തി തന്റെ ജീവിതാനുഭ 
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വങ്ങള്‍ അയവിറക്കുന്ന മട്ടിലാണ്‌ രചന. കെ. ബി. ശ്രീദേവി അമ്മേ ഗാന്ധാരിയില്‍ മാതൃത്വത്തിന്റെ 

മഹത്വം ഗാന്ധാരിയുടെ ത്യാഗത്തിലദ്ൃടെയും വിശൂദ്ധിയിലദ്ൃടെയും ആവിഷ്‌ക്കരിക്കുന്നു. 

കെ. സുരേന്ദ്രന്റെ സീതായനം' സഹനശക്തിയും മഹത്വവുമാര്‍ന്ന സ്ത്രീത്വത്തിന്റെ ഉടമയായി 

സീതയെയും സ്വധര്‍മ്മാനുഷ്ഠാനത്തിന്റെ മുര്‍ത്തരൂപമായി രാമനെയും ചിത്രീകരിക്കുന്നു. ടി. ആര്‍. 

ശങ്കുണ്ണിയുടെ വേദസാക്ഷി' എന്ന നോവല്‍ ഗാന്ഥാരിയൊടൊത്തുട്ള വനവാസകാലത്തെ കുന്തിയുടെ 

ഗതകാലജീവിത സമരണകളാണ്‌. ഭീഷ്മരെ (്രധാനക്ദാപാത്രമാക്കി വി, പി, മഹമ്മദ്‌ രചിച്ച ഹോമധേനു' 

അദ്ദേഹത്തിന്റെ ജീവിതത്തിലെ തീവ്രദുഃഖം ഹൃദയസ്പൃക്കായി ചിത്രീകരിക്കുന്നു. അക്ബര്‍കക്കട്ടിലിന്റെ 

'സ്ത്രൈണം' ഒരു ജന്മത്തില്‍തന്നെ സ്രതീയും പുരുഷനുമായി ജീവിക്കാന്‍ വിധിക്കട്ടെ ഭംഗസ്വനല്‍ എന്ന 

മഹാഭാരത കധദാപാത്രത്തെ അവതരിദിക്കമന്നു. ഏകലവ്യന്‍ ്രധാനക്ലാപാത്രമായിവരമന്ന നോവലാണ്‌ 

കെ. പി. ജയിംസിന്റെ വ്യാസഭാരതം. കൃഷ്ണകുമാരിയുടെ കുന്തി' പാണ്ഡവര്‍ക്കുദേലുള്ള കുന്തിയുടെ 

സ്വാധീനം വെളികെടുത്തറന്ന നോവലാണ്‌. 

1.16.3. പുരാവൃത്തവും യാടകവ്ടും 

യവനനാടകങ്ങളിലെ കദാബീജങ്ങള്‍ മിക്കതും പറുരാവ്യത്തങ്ങളായിരമുന്നു.  ഈസ്കിലസും, 

സോഷോക്ിസും, യൂറികീഡിസും പുരാവ്യത്തങ്ങളെ അധികരിച്ച്‌ രചന നടത്തി വിജയിച്ചവരാണ്‌. ആധുനി 

കജീവിതാസ്തിത്വത്തിന്റെ സങ്കീര്‍ണവും നൂതനവുമായ സമസ്യകളെ അനാവരണം ചെയ്യാന്‍ 

ആല്‍ബേര്‍കാമുഃ മിത്ത്‌ ഓഹ്‌ സിസിഷസ്‌ അവതരികിച്ചു. സാമുവല്‍ ബക്കറ്റിന്റെ വൈറ്റിംങ്ങ്‌ ഷോര്‍ ഗോദെ, 

കാക്കയുടെ മെറ്റമോര്‍ഷഘോസിസ്‌ തുടങ്ങിയവ പുരാവൃത്ത സ്വാധീനം ്രകടികിക്കുന്ന കൃതികളാണ്‌. മഹാ 

ഭാരതം ആദിപര്‍വ്വത്തിലെ ശാകുന്തളകധ കാളിദാസന്റെ ശാകുന്തളമായും, ഉണ്ണായിവാര്യരുടെ നഭളരചിത 

മായും പിറന്നു. കുമാരസംഭവം, രഘുവംശം തുടങ്ങിയ കൃതികള്‍ ഇതുപോലെ പറുരാവ്യത്ത (്രസിദ്ധമാണ്‌. 

ഭാസന്റെ നാടകങ്ങളും ഇതില്‍ക്െടുന്നു. 

മലയാളനാടകത്തില്‍ സി. ജെ. തോമസിന്റെ നാടകങ്ങളിലും കാവാലം നാരായണക്ണിക്കരുടെ 

നാടകങ്ങളിലും പമുരാവ്യത്തസ്വാധീനം പ്രകടമാണ്‌. അവനവന്‍ കടമ്പ, ദൈവത്താര്‍, ആ മനുഷ്യന്‍ 

നീതന്നെ, അവന്‍ വീ ദം വരമന്നു, ശലോമി തുടങ്ങിയവ ഇതിന്‌ ഉദാഹരണമാണ്‌. സി. എന്‍. ശ്രീകണ്ഠന്‍ 

നായരുടെ കാഞ്ചനസീത, ലങ്കാലക്ഷ്മി, സാകേതം തുടങ്ങിയവ (പ്രസിദ്ധങ്ങളായ പമരാവ്യത്ത നാടകങ്ങളാ 

ണ്‌. 

1.17. പുരാവൃത്തവും കലകളും 

കലയുടെ ആവിഷ്കാരണ തന്ത്രം പുരാവൃത്തത്തിന്റെ അനുഷ്ഠാനവുമായി ബന്ധകെട്ടതാണ്‌. 

നാടോടികലകള്‍ക്കൊക്കെ പുരാവ്ൃത്തത്തിന്റെ അനുഷ്ഠാനതലമു . ദൈവികമായ പുരാവൃത്ത 

ങള്‍ക്കടുപുറമെ വീരനായക പറുരാവ്യത്തം വരെ നാടോടികലകള്‍ക്ക്‌ അടിസ്ഥാനമാകാറു : കുതിവ 

ന്നദൂര്‍വീരന്‍, തച്ചോളിമാണിക്കോത്ത്‌ ഒതേനന്‍ തുടങ്ങിയ തെയ്യങ്ങള്‍ ഇതില്‍കെടുന്നു. മുടിയേറ്റ്‌, കുമ്മാട്ടി 

തുടങ്ങിയ കലാരമൃപങ്ങളിലറും പദുരാവ്യത്തം അടങ്ങിയിട്ട « 
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മലയാളത്തില്‍ പറുരാവ്യത്ത (പസിദ്ധങ്ങളായ ഒട്ടേറെ സിനിമകള്‍ ഉ ദയിട്ടു : കടത്തനാട്ട്‌ 

മാക്കവും, തച്ചോളി ഒതേനനും, കടവങ്കോട്ട്‌ മാക്കവറും ആദ്യകാലത്തറും വൈശാലി, പെരുന്തച്ഛന്‍, ഒരുവട 

ക്കന്‍ വീരഗാദ, ചെമ്മീന്‍ തുടങ്ങിയവ പിന്നീടും ൭ യി. പുരാവൃത്തത്തിന്റെ സ്വരൂപഘടനയില്‍ വരു 

ത്തിയ വ്യതിയാനങ്ങള്‍ക്കൊ “ജനശ്രദായാകര്‍ഷിച്ച സിനിമകളും ഇവയില്‍ ഉ “~ 

1.18. പുരാവൃത്തവും കവിതയും 

“മിത്തുകളെ ഉപയോഗകെടുത്തുന്നു-പയോഗകെടുത്താതെ ഗത്യന്തരമില്ലാത്ത-ഒരു സാഹിത്യ 

വിഭാഗമാണ്‌ കവിത. കവിതയില്‍ നിന്ന്‌ മിത്തുകളും അവയെ സംബന്ധിക്കുന്ന സങ്കള്‍്പങ്ങളും എടുത്തു 

കളഞ്ഞാല്‍ കവിതയില്ല എന്ന്‌ എം. ഗോവിന്ദന്‍ പറയുന്നു. ആധുനിക കാവ്യബോധത്തില്‍ ഏറെ അര്‍ത്ഥ 

സാധ്യതകള്‍ പൂരാവ്യത്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ അവകാശക്ടാം. ആഗഥുനിക ജീവിതത്തിന്റെ സമസ്യകളില്‍ നിന്നോ 

സങ്കീര്‍ണ്ണതകളില്‍ നിന്നോ ൭ ഠവുന്ന (്രചോദനത്തില്‍ ഒരാവിഷ്കരണ തന്ത്രമെന്ന നിലയില്‍ പുരാവ്യ 

ത്തവിധാനം (Myth making) കവിതയില്‍ സ്വീകരിക്കകെടുന്നുു. “മിത്തില്‍ അമാനുഷിക ലോകത്തി 

ലദ്ൃടെ മാനുഷികതയുടെ അടിസ്ഥാനം ക൭ ത്താനുള്ള തീ(വശ്രമമു - അതുകൊ ാഠണ്‌ സത്യമന്വേഷി 

ക്കുന്ന കവികള്‍ എക്ോഴും മിത്തറുകളിലേക്കു മടങ്ങുന്നത്‌ എന്ന എന്‍. പി. മുഹമ്മദിന്റെ വാക്കുകള്‍ 

ഇവിടെ ഏറെ (പസക്തമാണ്‌. മലയാളകവിതയില്‍ പുരാവൃത്ത സാന്നിദ്ധ്യം തുടക്കം മുതല്‍ തന്നെക 3 

വരുന്നു. ഇതിനെ ര “ഘട്ടമായി തിരിക്കാം. 

1.18.1. പറുര്‍വ്വഷട്ടം 

മലയാളത്തിന്റെ ആദ്യകാവ്യമായ രാമചരിതം തൊട്ടുതന്നെ പുരാവ്യത്തപ്രമേയങ്ങളുടെ 

സ്വാധീനം (പ്കടമായി കാണാം. ആര്യമായ ഇതിവ്യത്തത്തെയും (്രാവിഡമായ രചനാ സങ്കേതങ്ങളെയും 

ഉള്‍ച്ചേര്‍ത്തുകൊ “ മലയാളകവിതയില്‍ ഇതിഹാസാന്തര്‍ഗതമായ ക എങ്ങനെ ആവിഷ്കൃതമാക്കാം 

എന്നതിന്‌ മാതൃക നല്‍കുകയാണ്‌ രാമചരിതകാരന്‍. പറുരാവ്യത്ത പാ(തസങ്കല്‍ക്ത്തില്‍ മലികമായ 

വ്യതിയാനങ്ങള്‍ വരമത്താതെതന്നെ സ്വന്തം ലക്ഷ്യത്തിനനദുസരിച്ച്‌ എങ്ങനെ പരിഷ്ക്കാരങ്ങള്‍ വരുത്താം 

എന്നതിനെക്കുറിച്ച്‌ വ്യക്തമായ ബോധം ചീരമാകവിക്കു ഠയിരുന്നു. പാട്ട്‌ ്രസമാനത്തില്‍ ഉള്‍കെട്ട കണ്ണ 

ശൃകവികളും ഇതിവ്യത്തത്തിനു പുരാവ്ൃത്തഘടനയെ ആശ്രയിക്കുകയും അതിനെ ശക്തമായ രീതിയില്‍ 

ആവിഷ്ക്കരിക്കുകയും ചെയ്തവരാണ്‌. 

പുരാവൃത്ത (്പമേയം കാവ്യവിഷയമാകുമ്പോള്‍ എത്രത്തോളം സ്വാതന്ത്യം വിനിയോഗിക്കാം 

എന്നതിനെക്കുറിച്ച്‌ വ്യക്തമായ കാഴ്ച്ചഷാടു (്രകടമാക്കുന്ന കൃതിയാണ്‌ ചെറുശ്ശേരിയുടെ കൃഷ്ണഗാ॥ധ. 

തന്റെ ദേശത്തോടും മാനസികാവസ്ഥയോടും പുരാവൃത്തങ്ങളെ അടുകിച്ച്‌ നിര്‍ത്തിയ ചെറുശ്ശേരിക്കവിത 

യില്‍ നാടോടി മനസ്സിന്റെ ശക്തമായ സാമീപ്യമു : എല്ലാകാലത്തും നമ്മുടെ കവികള്‍ പുരാവൃത്തങ്ങ 

ളില്‍ ആകൃഷ്ടരായിരുന്നുു എന്നതിന്റെ തെളിവാണ്‌ തുടര്‍ന്നു വന്ന എഴുത്തച്ഛന്റെ കിളികാട്ടുകളിലും 

കാണുന്നത്‌. തുഞ്ചത്താചാര്യന്‍ പടദുരാകല്പനകളെ അവതരികിച്ചത്‌ ധര്‍മ്മോദ്ബോധനത്തിനും ഭക്തിമാ 

ഹാത്മ്യപകീര്‍ത്തനത്തിനുമായിരുന്നു. 
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സാമദൂൃഹ്യ യാലാര്‍തധ്യങ്ങള്‍ ഹാസ്യത്തിലൂടെ ചി്രീകരിക്കാന്‍ ശ്രമിച്ച കുഞ്ചന്‍ നമ്പ്യാരും പറുരാവ്ൃ 

ത്തങ്ങളിലദൂടെയാണ്‌ സഞ്ചരിച്ചത്‌. അതിലൂടെ ഒരു ജനതയുടെ രക്തത്തിലൃം ആത്മാവിലും ആഴത്തില്‍ 

പ്റികിടിച്ചിട്ടുളള സ്വപ്നങ്ങളും ആദര്‍ശങ്ങളും നിത്ൃതയുടെ പരിവേഷമണിഞ്ഞു. പദുരാവൃത്തകദാപാത്ര 

ങ്ങളെ ഭൂതകാലത്തില്‍നിന്ന്‌ വര്‍ത്തമാനകാലത്തിലേക്ക്‌ കുൂട്ടിക്കൊ ദുവന്ന്‌ വിമര്‍ശനാതീതരായി സമദൃഹ 

ത്തിലാരുമില്ലെന്ന്‌ നമ്പ്യാര്‍ തെളിയിച്ചു. 

കേരളവര്‍മ്മ കാലഘട്ടത്തില്‍ എ. ആര്‍. രാജരാജവര്‍മ്മയും, കെ. സി. കേശവകിളളയറും പുരാവൃത്ത 

ങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ പ്രമേയങ്ങള്‍ ക ത്തിയവരാണ്‌. അറബിമലയാള സാഹിത്യത്തില്‍ മൊഹിയുദ്ധീന്‍ 

മാലയും സമഖും പടകാട്ടം പുരാവ്യത്ത ദര്‍ശനത്തില്‍ ഉന്നി നിന്നുകൊ “രചിക്കക്ട്ടവയാണ്‌. ഭാഷാക 

വിതയുടെ ഈ പൃര്‍വ്വഘട്ടത്തില്‍ പറമുരാവൃത്തങ്ങളുടെ ആവിഷ്കാരണത്തിന്‌ വൈവിധ്യവും ജീവിതബ 

സ്ഥവും ഒട്ടൊക്കെ കുറവായിട്ടാണ്‌ അനുഭവകെടുന്നത്‌. 

1.18.2, ആയുയികഷുട്ടം 

ഇതിവ്യത്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ പറുരാവ്യത്തങ്ങളെ ആശ്രയിച്ചവരില്‍ ആധുനിക കവിത്രയവും ഉള്‍കെടുന്നു. 

പ്ൂരാവൃത്തങ്ങള്‍ പുനരാഖ്യാനം ചെയ്യുമ്പോള്‍ വര്‍ത്തമാനകാല ജീവിതത്തിന്റെ ചേതനയും തുടിഷും പര 

മാവധി ഉള്‍ക്കൊള്ളാന്‍ ഇവരുടെ കൃതികള്‍ക്കു കഴിഞ്ഞിട്ട - 

കടുമാരാനാശാന്‍ തന്റെ കവിതയിലൂടെ, മിത്തിന്റെ പയരമൃപത്തില്‍ നിന്നുകൊ ; അതിന്‌ 

പതിയമാനം കൊടുക്കാന്‍ ശ്രമിച്ച കവിയാണ്‌. രാമായണത്തിലെ സീതയെ അത്യന്തം നാടകീയമായ 

ഒരു സന്ദര്‍ഭത്തില്‍ പ്രതിഷ്ഠിച്ച്‌ ആ ക്ദാപാത്രത്തിന്റെ വ്യക്തിത്വത്തെ അദ്ദേഹം കാല്പനീകരിച്ചു. ശ്രീരാമ 

നോടുള്ള (ണയവും കീഴടങ്ങാന്‍ കൂട്ടാക്കാത്ത അഹംബോധവും തമ്മിലുളള സംഘര്‍ഷമാണ്‌ സീതാകാ 

വ്യത്തെ നാടകീയമാക്കുന്നത്‌. സ്ത്രീത്വത്തിന്റെ ഉദാത്ത സങ്കല്പമായി ഭാരതീയ മനസ്സുകളില്‍ ലയിച്ചുകിട 

ക്കുന്ന പുരാവൃത്തമാണ്‌ സീതയുടേത്‌. സ്ര്തീ സങ്കല്പത്തിന്റെ സങ്കീര്‍ണ്ണ ഭാവങ്ങള്‍ ഇഴപിരിച്ച്‌ ഒരു ആധു 

നിക സ്ത്രീ നേരിടുന്ന സ്വത്വപ്രതിസസ്ഥിയാണ്‌ കുമാരനാശാന്‍ “ചിന്താവിഷ്ടയായ സീത' യിലൂടെ ആവി 

ഷ്കരിക്കുന്നത്‌. വാല്മീകിയുടെ സീത ത്രേതായുഗത്തില്‍ നിന്ന്‌ ഈ നൂറ്റാ 1ല്‍ വന്നു പിറന്നാല്‍ എങ്ങി 

നെയിരിക്കും എന്നതിന്റെ തെളിവാണ്‌ ആശാന്റെ സീത. ആശാന്റെ നളിനീ ദിവാകരന്മാര്‍ പാര്‍വ്വതീപരമേ 

ശ്വരന്മാരുടെ പ്രണയബന്ധത്തിന്റെ പുതിയൊരാഖ്യാനമാണെന്ന്‌ മു ശ്ശേരിയും വ്യക്തമാക്കിയിട്ടു - 

വര്‍ത്തമാനകാലത്തെ പ്രതീക്ഷാനിര്‍ഭരമായി കാണുന്ന വള്ളത്തോള്‍ നാരായണമേനോന്റെ 

ശിഷ്യനും മകനും, അച്ഛനും മകളും, മഗ്ദലനമറിയം' തുടങ്ങിയ കൃതികള്‍ പുരാവൃത്തങ്ങളെ സ്വന്തം 

ചിന്താധാരയ്ക്കനുസ്ൃതമായി രൂപകെടുത്തി കാവ്യവിഷയമാക്കിയവയാണ്‌. മൂര്‍ത്തവും അമദൃര്‍ത്തവറു 

മായ ഒട്ടേറെ പുരാവൃത്ത ബിംബങ്ങള്‍ വളളത്തോൾ കവിതയില്‍ പ്രത്യക്ഷകെടുന്നു “ രാവണന്റെ 

അന്തചുരഗമനം' എന്ന കവിതയില്‍ ജീവിതഭാഗ്യരത്നഖനിയായ വീരമാതാവായാണ്‌ രാവണന്‍ മണ്ഡോദ 

രീയെ കാണുന്നത്‌. ഒരു ചിത്രം, കര്‍മ്മഭൂമിയുടെ പിഞ്ചുകാല്‍, കിളിക്കൊഞ്ചല്‍, ഇന്ദ്രനും മഹാബലിയും, 

അമ്പാടിയില്‍ ചെല്ലുന്ന അആ(്കൂരന്‍, ഭക്തിയും വിഭക്തിയും, ഒരു തോണിയാത്ര തുടങ്ങി പുരാവൃത്ത പരാ 

മര്‍ശമുളള ഒട്ടേറെ കവിതകള്‍ വള്ളത്തോള്‍ രചിച്ചിട്ട - 
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നിലനില്‍ക്കുന്ന കാലത്തിന്റെ ദു:ഖസ്ഥിതി പരിഹരിക്കാന്‍ പുരാവ്യത്താശയങ്ങളെ സംരക്ഷിച്ചു 

കൊ ൦ അധ്യാത്മിക സനദര്യത്തിന്റെ പ്രകാശനമായി കവിതയെ മാററിയ കവിയാണ്‌ ഉള്ളൂര്‍ എസ്‌. പര 

ദേശ്രരയ്മര്‍. യദാര്‍ത്ഥ ഭക്തിയ്ക്ക്‌ ജാതിയോ കുലമോ തടസ്സമല്ലെന്ന ആശയം ഉണര്‍ത്തിക്കൊ ൦“ കര്‍ണ്ണ 

ഭൂഷണം പുരാവ്യത്തകലയില്‍ ഉനന്നിനിന്ന്‌ ദാനത്തിന്റെ മഹത്വം യുക്തിവാദപരമായി ചര്‍ച്ചചെയ്ത്‌ 

സമര്‍ത്ിക്കുന്നറു. പിംഗള'യും ചിത്രശാല്യമും പദുരാവൃത്തങ്ങളെ ആസ്പദമാക്കി രചിച്ചവയാണ്‌. 

പുരാവ്യത്തസന്ദര്‍ഭങ്ങളും ക്ദാപാത്രങ്ങളും സാര്‍വജനനീയമായ ആശയങ്ങളും (്രതീകങ്ങളു 

മായി മാറുന്നത്‌ കാല്പനിക കവികളുടെ ര ഠം തലമുറയിലാണ്‌. പി. കുഞ്ഞിരാമന്‍ നായരുടെ സൂഭ്രദ, 

ശിവതാണ്ഡവം, വേണുഗോപാലന്‍, ദൂരദര്‍ശിനിയില്‍കൂടി, സനദര്യദേവത, പ്രണയ (്രതീക്ഷ തുടങ്ങിയ 

കവിതകള്‍ നഷ്ടസ്വര്‍ഗ്ഗബോധത്തിന്റെ പുരാവ്യത്തപരമായ കാഴ്ച്ചഷാട്‌ വിശദമാക്കുന്നു. ചങ്ങമ്പുഴയുടെ 

ദേവയാനിയും വസന്തോത്സവവമം പറുരാണകദാപരാമര്‍ശമുള്‍ക്കൊള്ളൂന്നവയാണ്‌. 

പാലാ നാരായണൻ നായരുടെ കവിതകള്‍ പരാണിക ക്ദാസനദര്‍ഭങ്ങളുടെ പുനരാഖ്യാനം 

കൊ റ ശ്രദ്ധേയമാണ്‌. വയലാര്‍ രാമവര്‍മ്മയുടെ താടകയെന്ന (്ാവിഡരാജകുമാരി, രാവണപുത്രി 

എന്നിവ പുരാവൃത്ത (ചമേയത്തെ സ്വന്തം കാഴ്ച്ചഷാടിലദ്ൃടെ വിശദമാക്കടുന്ന കവിതകളാണ്‌. 

മനുഷ്യന്റെ സഹജമായ ഹിംസാവാസന പറിച്ചെറിഞ്ഞാലും വിട്ടുമാറാതെ അവന്റെ സംസ്കാര 

ചരിത്രത്തില്‍ നിണ (്രവാഹങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിച്ച കൊ ര്‍രിക്കുമെന്ന്‌ മഴുവിന്റെ ക്ധ്യിലൂടെ ബാലാമണിയമ്മ 

സദ്ദചികിക്കമുന്നു. നീതിയും കാരുണ്യവും സമന്വയികിക്കാന്‍ ആഹ്പാനം ചെയ്യുന്ന കവിതയാണ്‌ വിഭീഷ 

ണൻ'. 'യയാതി', ത്യാഗം' തുടങ്ങിയ കവിതകളും പദുരാവ്യത്തസംബന്ധിയാണ്‌. 

ഒളക്മണ്ണ സുസ്രമണ്യന്‍ നമ്പൂതിരികാടിന്റെ പാഞ്ചാലി” കുലാചാരമനുസരിച്ച്‌ ഒരു ഹൃദയം ര 3 

പേര്‍ക്കായി പങ്കിടാനാവാതെ കുഴയുന്ന ത ാത്തികെണ്ണിന്റെ ആത്മസംഘര്‍ഷമാണെങ്കിലും കവിത പൂരാ 

വൃത്ത പശ്ചാത്തലം രീക്ഷിക്കമുന്ന “ തിരുവോണവമമായി ബന്ധകെട്ട പുരാവ്യത്തത്തെ മറന്‍നിര്‍ത്തി സമ 

കാലിക ജീവിതത്തിലെ മുല്യച്യുതികളേയും ജീര്‍ണ്ണതകളേയും വാചാലമായി ചര്‍ച്ചചെയ്യുന്ന കാവ്യമാണ്‌ 

അക്കിത്തം അച്യുതന്‍ നമ്പദൃതിരിയുടെ ബലിദര്‍ശനം'. എന്‍. വി. കൃഷ്ണവാരിയര്‍ പഴയപാട്ട; അലക്‌സിസ്‌ 

പണ്യവാളന്‍ തുടങ്ങി ചില പറുരാവ്യത്ത കവിതകള്‍ രചിച്ചിട്ട - 

എം. ഗോവിന്ദന്റെ മേനക, സ്നാപകയോഹന്നാന്‍ കിളികാട്ു; അരയാദിന്റെ മദുജ്ജന്മം, നോക്കു 

കമത്തി തുടങ്ങിയ കവിതകള്‍ പറുരാവ്ൃത്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ പുതിയൊരു കാഴ്ചഷാട്‌ നല്‍കുന്നു. നിഷേധിക്കകെട്ട 

ഭക്തിസാഷ്യത്തിന്റെ നെടുവീര്‍ഷുകളായ യുസദ്ഷി കേച്ചേരിയുടെ കവിതകളും സിസ്റര്‍ മേരീ ബനീഞ്ച 

യുടെ മിസ്തിക്‌ കവിതകളും മിക്കവാറും പുരാവ്ൃത്തങ്ങളെ അധികരിച്ചു ായവയാണ്‌. 

സാര്‍ത്ഥകമായ ജീവിത നിമിഷങ്ങളേയോ സന്ദര്‍ഭങ്ങളേയോ ജീവിതത്തിലെ ചില ഐറണിക 

ഭേയോ മദൂര്‍ത്തമാക്കമുന്ന അപര്‍ണ, റികബ്ണിക്ക്‌, ഭദൃമികന്യയെത്തേടി, ഉര്‍വ്വശീന്ൃത്തം തുടങ്ങിയ വിഷ്ണമുനാ 

രയണന്‍ നമ്പൂതിരിയുടെ കവിതകൾ പമുരാവ്ൃത്തബിംബങ്ങള്‍ക്കൊ “സമൃദ്ധമാണ്‌. 
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പുരാവൃത്ത വൈവിധ്യത്തിലും അവതരണരീതിയുടെ സകുമാര്യതയിലറൃം ഏറെ മുന്നില്‍ 

നില്‍ക്കുന്ന കവിതകള്‍ രചിച്ഛചവരാണ്‌ ജി. ശങ്കരക്കുറുക്‌, വൈലോകിളളി, ഇടശ്ശേരി, സ്ദൂഗതകൂമമാരി, ഒ.എന്‍. 

വികുറുക്‌ എന്നിവര്‍. വിശ്വദര്‍ശനത്തിന്റെ കാറ്റും വെളിച്ചവും ഉള്‍ക്കൊ ജി. ശങ്കരക്കുറുകിന്റെ കവിതക 

ളില്‍ ഓടക്കുഴല്‍ തേടി, മറ്റൊരു നചികേതസ്ററ്‌, യശോധര, വൃന്ദാവനം, രാഗലഹരി, പ്രേമഭിക്ഷ, പെരമന്തച്ഛന്‍, 

പാണനാര്‍, ചന്ദനക്കട്ടിൽ, നോഹയും പൊന്മയും തുടങ്ങി ഒട്ടേറെ കവിതകള്‍ പുരാവൃത്തങ്ങളുടെ 

ശക്തവും തീക്ഷ്ണവറുമായ സാന്നിദ്ധ്യം അനുഭവകെടുത്തമന്നവയാണ്‌. 

മണ്ണിനെ പാരമ്പര്യത്തിന്റെ പ്രകാശമായും കവിതയെ അതില്‍ നിന്ന്‌ ജ്വലിക്കുന്ന വിവിധ വര്‍ണ്ണ 

ങഅഭളായും കാണുന്ന ഇടശ്ശേരി ഗോവിനദ്ദന്‍നായരുടെ ബുദാനും ഞാനും നരിയും. ബിംബിസാരന്റെ ഇട 

യൻ', കാവിലെ പാട്ട്‌, പദ്ൃതകാട്ട്‌, വൃന്ദാവനത്തിലെ രാഗ', വസുദേവന്‍', ഹനറദുമല്‍സേവ തുഞ്ചന്‍പറമ്പില്‍, 

'ലവണാസുരവധത്തിലെ ഹനുമാന്‍, മാര്‍ക്കണ്ഡേയൻ' തുടങ്ങി നിരവധി കവിതകള്‍ പുരാവൃത്ത 

വൈവിധ്യത്താല്‍ (്രദ്ധേയമായവയാണ്‌. 

മനസ്സില്‍ ഗ്രാമത്തിന്റെ വിശുദ്ധിയും നൈര്‍മല്യവും കാത്തുസൂക്ഷിച്ച്‌ ജീവിതത്തിന്റെ കടലിനെ 

മഷിഷാത്രമാക്കി കവിത രചിച്ച വൈലോകിള്ളി ശ്രീധരമേനോന്റെ കവിതകള്‍ പലതും പുരാവ്ൃത്താവതരണ 

ത്തില്‍ വൈവിധ്യം പുലര്‍ത്തുന്നവയാണ്‌. ഓണക്ാട്ടുകാരും, ഉജ്ജുലമുഹുര്‍ത്തവും, തൃശ്ശൂരിലെ തിരുവാ 

തിരകളും, തച്ചന്റെ മകനും, ആയിരത്തൊന്നു രാവുകളും ഇക്കൂട്ടത്തില്‍ ചിലതുമാത്രമാണ്‌. 

സുഗതകുമാരിയുടെ കൃഷ്ണ നീയെന്നെയറിയില്ല, ശ്യാമരാധ, രാധഥയെവിടെ, ഒരു നിമിഷം, 

കാടാണ്‌, ഗജേന്ദ്രമോക്ഷം, പുണ്യരാത്രി, കുരുക്ഷേത്രത്തില്‍ തുടങ്ങി ഒട്ടുറെ കവിതകള്‍ പറുരാവ്ൃത്തങ്ങ 

ളില്‍നിന്ന്‌ ജന്മമെടുത്തറദുവയാണ്‌. രാധാകൃഷ്ണകവിതകളുടെ ഒരു പ്രത്യേക വിഭാഗം തന്നെ സുഗതകു 

മാരി കവിതകളിലു * 

ഒ. എന്‍.വികുറുകിന്‌ തന്റെ കവിതയുടെ രചനാശില്പത്തില്‍ ഒഴിച്ചുകൂടാന്‍ കഴിയാത്ത 

ഒന്നാണ്‌ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍. സ്വയംവരം, ഭൈരവന്റെ തുടി, ഭൂമിക്കൊരു ചരമഗീതം, ഓര്‍ഷ്ടൂസിനൊരു 

ഗീതം, മത്തിയും ചോഴിയും, ശാര്‍ങ്കപക്ഷികള്‍ തുടങ്ങി ഒ.എന്‍.വി. കവിതകളിലുടനീളം ഭാരതീയവും 

പ്ാശ്ചാത്യവറമായ പറുരാവ്ൃത്തങ്ങളുടെ സ്വാധീനം (്രകടമാണ്‌. 

പൂതിയ മേച്ചില്‍പുറങ്ങള്‍ തേടുന്ന മലയാളകവിതയില്‍ എന്‍. എൻ. കക്കാടിന്റെ തീര്‍ത്ഥാടനം, 

വ(ജകുണ്ഡലം, വേരുകള്‍, അയ്യക്ഷണിക്കരുടെ കുരുക്ഷേത്രം, മൃത്യപൂജ, സച്ചിദാനന്ദന്റെ ബോധവതി, 

അഹല്യ തുടങ്ങി പറുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ പുതിയ വ്യാഖ്യാനങ്ങള്‍ നല്‍കുന്ന കവിതകള്‍ പിറവിയെടുത്തുകൊ 

ീരിക്കടുന്നു. പുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ അന്യോപദേശ (അഹഹലഴൂ്യ) ങളായി വര്‍ത്തിച്ചുുകൊ “ധര്‍മോപദേശം, 

തത്വപ്രതിപാദനം, പരിഹാസം തുടങ്ങിയവ നിര്‍വഹിക്കുന്നുമു : ജീവിതാസ്ധിത്വത്തിന്റെ സതീര്‍ണ്ണവും 

നദൃതനവുമായ ചില സമസ്യകള്‍ സിസിഹസ്‌ പുരാണത്തില്‍ ആവിഷ്കൃതമായത്‌, സാര്‍വ്വദയകികമനൂഷ്യാവ 

സ്രകളൂടെ ആവര്‍ത്തന നിരര്‍ത്ഥകതകളായി മലയാളകവിതയുടെ ഇങ്ങേതലയ്ക്കല്‍ വി. മഗശുസൂദ 

നന്‍നായരുടെ നാറാണത്തുഭ്രാന്ത'നിലദ്ൃടെ പുനരാവിഷ്ക്കരിക്കകെടുന്നുു. 

1.19. സം(0ഹം 

49



ധാര്‍മ്മിക സങ്കല്പങ്ങള്‍ താരതദ്യേന ജഡമായി മാറുന്ന കാലങ്ങളില്‍ സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ സ്വന്തം 

രചനകളെ പ്രാചീനാര്‍ത്ദധ്യനികള്‍കൊ “സമ്പുഷ്ടമാക്കാന്‍ പയരാണിക ക്ദാസൂചനകള്‍ സ്വീകരിക്കാറു 

0 വ്വീശ്വാസാനൂഷ്ഠാനങ്ങളുടെ ഭാവചിത്രങ്ങളായ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ കവിയുടെ ഉളളു തുറക്കാന്‍ ഭാഷ 

യെകോലെ സഹായിക്കുന്ന ഒര കാലഘട്ടമാണിത്‌. ഭാരതീയാലങ്കാരികന്മാര്‍ ഉദാത്തമെന്ന പേരില്‍ നിര്‍വ്വ 

ചിച്ചറൂദാഹരിച്ച അലങ്കാരത്തിനക്ദറം നിഗുഡ്ധതയും, അസാധാരണത്വവും, നിത്ൃനദൃതനത്വവദും, സ്ഥായി 

ത്വവും ഇവയ്ക്ക്‌ അവകാശക്ടാം. സാഹിത്യകാരന്റെ വ്യക്തിത്വമാണ്‌ ഇവയെക്രമീകരിച്ച്‌ മാറ്റങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

വിധേയമാക്കി കവിതകള്‍ ആവിഷ്കരിക്കറുമ്പോള്‍ വെളികെടുന്നത്‌. 

സ്വന്തം ആന്തരാനുഭൂതികള്‍ ദീപ്തങ്ങളായി പ്രകാശികിക്കറുവാന്‍ പമുരാവ്യത്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ കഴിയും 

എന്ന്‌ ദ്യവദമായി വിശ്വസിക്കടന്നതുകൊ ഠാണ്‌ ഹൈന്ദവ, ക്രൈസ്തവ, യവന മിത്തുകളെ പുനരാഖ്യാനം 

ചെയ്യാന്‍ നമ്മുടെ കവികള്‍ തയ്യാറാവുന്നത്‌. വര്‍ത്തമാനകാലജീവിതത്തിന്റെ സങ്കീര്‍ണതകളെ ആവിഷ്ക 

രിക്കാന്‍ പമുരാവ്യത്തബിംബങ്ങളെ ആശ്രയിക്കമുന്നവരാണ്‌ മിക്ക ആധുനിക കവികളും. ദര്‍ശനസാനുര്യത 

ലങ്ങളില്‍ ഇത്തരം കവിതകള്‍ ആസ്വാദനത്തിന്‌ പുതിയ ദിശാബോധം നല്‍കുന്നു : സംവേദനത്തെ 

തീവമാക്കാനും കവിതയെ ധ്വനിപ്രധാനമാക്കാനും വേ യാണ്‌ ആധുനിക കവി മിത്തുകളില്‍ ഇറങ്ങി 

ച്ചെന്ന്‌ ബിംബങ്ങള്‍ തേടുന്നത്‌. ഈ അന്വേഷണം ആധുനിക മലയാള കവിതയ്ക്കും കവിതാസ്വാദന 

ത്തിനറും പുതിയ മാനങ്ങള്‍ നല്‍കുന്നു. 
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അധ്യായം ഭ ൦ 

ജി. ശങ്കരക്കമുറകിള്‍ല്‍െ കവിതകളിലെ പദുരാവൃത്ത 
ദാര്‍ശനിക ദീപ്തി



അധ്യായം ഭ ~ 

ജി. ശങ്കരക്കദുറദുകിനറെ കവിതകളിലെ 

പ്ററരാവൃത്ത ദാര്‍ശനിക ദീപ്തി 

2.0. ആമുഖം 

്രകൃതിഗായകന്‍, സിംബലിസ്ററ്‌, മിസ്റിക്ക്‌ കവി എന്നീ വിശേഷണങ്ങള്‍ക്കര്‍ഹനായ ജി. ശങ്കരക്കുറുക്‌ 

പ്രപഞ്ചത്തിന്റെ ആഴവും പരക്ും ദര്‍ശിച്ച്‌ ആ അനുഭൂതി കവിതയായി മലയാളത്തിന്‌ സമ്മാനിച്ച കവിയാ 

ണ്‌. അദ്ദേഹത്തിന്റെ കാവ്യകലയുടെ പരിണാമത്തെ മൂന്ന്‌ ഘട്ടങ്ങളായി വിവേചിക്കുവാന്‍ കഴിയും. സ്വന്തം 

ശക്തികളുടെയും അരിനിവേശങ്ങളുടെയും യ്ദാര്‍ത്മരദൂപം ക൭ ത്താന്‍ ശ്രമിക്കുന്ന കവിതകളാണ്‌ 

പ്രാരംഭഘട്ടത്തില്‍ ജി. എഴുതിയത്‌. വിശ്വസയനുദര്യത്തിന്റെ ആരാധകനായി, അഭയമമായ പ്രേമോപാസക 

നായി കേവലം മാനറദഷികവും ലയകികവമുമായി വികാരങ്ങളെയും അനുഭവങ്ങളെയും ആവിഷ്കരിക്കുന്ന 

യോഗാത്മക കവിതകളാണ്‌ ര ഠമത്തെ ഘട്ടത്തില്‍ അദ്ദേഹം എഴുതിയത്‌. (്രാപഞ്ചിക രഹസ്യങ്ങളോടും 

പരുപരുത്ത ജീവിത യാധദാര്‍ത്ധ്യങ്ങളോടും ആഭിമുഖ്യം (പദര്‍ശികിക്കുന്ന കവിതകളാണ്‌ മദൃന്നാമത്തെ ഘട്ട 

ത്തിലേത്‌. മലയാള കവിതയില്‍ ഭാവഗീതപാരമ്പര്യം വളര്‍ത്തിയെടുക്കുകയും ദാര്‍ശനികദീപ്തി നല്‍കു 

കയും ചെയ്ത എന്നത്‌ ജി.യെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം (ശദ്ധേയമാണ്‌. പറുരാവ്യത്തങ്ങളുടെ സ്വാധീനം ജി. 

യുടെ കവിതകളില്‍ ആദ്യന്തം (കടമാണ്‌. (തീകങ്ങളായി, കാവ്യബിംബങ്ങളായി, ആശയങ്ങളായി, ചിന്ത 

കളായി, ഭാവനകളും വിചാരങ്ങളമായി ആ സ്വാധീനം അദ്ദേഹത്തിന്റെ കവിതകള്‍ക്ക്‌ പരഭാഗശോഭ 

നല്‍കുന്നു. 

പൂരാവൃത്തസംബന്ധിയായി ജി. ശങ്കരക്കുറുകിന്റെ രചനകളില്‍ പ്രധാനം ശിവതാണ്ഡവം, പെരു 

ന്രച്ഛന്‍, പാണനാര്‍, യശോധര, ചന്ദനക്കട്ടിൽ, നോഹയും പൊന്മയും തുടങ്ങിയവയാണ്‌. പ്രധാനമായും 

ഈ ആറ്‌ കവിതകളാണ്‌ ഈ അധ്യായത്തില്‍ പഠനവിധേയമാകുന്നതെങ്കിലും സമാന പദുരാവ്യത്തങ്ങളെ 

ഇതര കവികള്‍ കവിതകളില്‍ ഏതുവിധേന ഉപയോഗിച്ചിരിക്കറുന്നു എന്നും അന്വേഷിക്കുന്നു - അതു 

പോലെ ജി. ശങ്കരക്കുറുകിന്റെ മറ്റ്‌ പൂരാവൃത്തകവിതകള്‍ തുടര്‍ന്നുവരുന്ന അധ്യായങ്ങളിലും നീരീക്ഷണവി 

ശധേയമാക്കുന്നു. 

ജി.യുടെ ഏറ്റവും മികച്ച ഉദാത്ത കവിതകളിലൊന്നാണ്‌ ശിവതാണ്ഡവം. സ്വന്തം ആത്മാവിലുള്ള 

ര “സത്യങ്ങളായ പ്രണഗ്രതയും ഐഹികതയും സമന്റയിച്ച്‌ തന്റെ ചിരന്തനമായ ആതങ്ങീയപ്രശ്്‌നത്തിന്‌ 

നിര്‍ണ്ണായകമായ ഉത്തരം ക ത്തുകയാണ്‌ ശിവതാണ്ഡവത്തിലുടെ കവി. മനസ്സിന്റെ സംഘര്‍ഷാത്മക 

തയെയും നിഗുഡ്ദവ്യാപാരങ്ങളെയും വ്യക്തിയുടെ അഹംബൂദ്ധിയിലധിഷ്ഠിതമായ ആത്ങീയവ്യദയയും 

കടഞ്ഞു ഠാക്കിയ കവിതയാണ്‌ പെരുന്ച്ഛന്‍'. സ്വന്തം ആത്മാവിനകത്തെ മാനുഷാകാര(്രതീകമായി 

പാഠണനാര്‍ മനുഷ്യമനസ്സിലെ പരംപൊരുളിനെ വിളിച്ചുണര്‍ത്തുന്ന കവിതയാണ്‌ പാണനാര്‍. 'യശോധര' 

ലോകത്തിന്റെ കണ്ണീരൊഷാന്‍ ഇറങ്ങിത്തിരിച്ച സിദ്ധാര്‍ത്ഥനിലമൂടെ സ്വന്തം ജീവിതത്തിന്റെ ക്ഷണികതത്വം 

തിരിച്ചറിയുന്ന തീക്ഷ്ണവും രഷ്മളവദുമായ ജീവിതാനുഭൂതി നല്‍കുന്ന കവിതയാണ്‌. നാടോടി പദുരാവ്യ 

ത്തത്തിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ മാതൃസ്നേഹത്തെ മൂര്‍ത്തമാക്കി ചി(തീകരിക്കുന്ന കവിതയാണ്‌ ചന്ദനക്ക 
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ട്ടില്‍. തന്റെ കവിതയെക്കുറിച്ചും കവികര്‍മ്മത്തെക്കുറിച്ചുമുള്ള വെളികെടുത്തലുകള്‍ നോഹയുടെ പൂരാ 

വൃത്തത്തിലദ്ൃടെ സാധ്യമാക്കുന്ന കവിതയാണ്‌ നോഹയും പൊന്മയും'. പുരാവ്ൃത്തങ്ങളുടെ സ്വീകരണ 

ത്തിലും യോഗത്തിലും വൈവിധ്യം ദര്‍ശിക്കുന്ന ജി.യുടെ മികച്ച രചനകള്‍കൂടിയാണ്‌ മേലുദ്ധരിച്ച കവി 

തകള്‍ എന്നത്‌ ഈ പഠനത്തെ സംബന്ധിച്ചിടഭത്താളം (പസക്തമാണ്‌. 

2.1. ശിവതാണ്ഡവം - അഹതായിരായത്തിന്റെ ചുരാവ്യത്തം 

അനുഭവവും സ്വപ്നവും ഘനീഭുതമായ പുരാവ്യത്തങ്ങളെ സമകാലചരിത്രത്തിന്റെ പശ്ചാത്തല 

ത്തില്‍ പടദുനരവതരികിക്കാനുള്ള ശ്രമത്തിന്റെ ഭാഗമാണ്‌ ജീവനസംഗീതത്തിലെ ശിവതാണ്ഡവം എന്ന ജി, 

യുടെ കവിത. പ്രപഞ്ചത്തിന്റെ രഹസ്യചലനങ്ങള്‍ ശിവതാണ്ഡാവമെന്ന (ചതിരൂപത്തിലൂടെ ഈ കവിതയില്‍ 

ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നു. കലയും ശാസ്രതവും അനുഷ്ഠാനവും സമ്മേളിച്ചതാണ്‌ ശിവതാണ്ഡാവമെന്ന പുരാ 

വൃത്തം. പ്രകൃതിയും മനുഷ്യനും തമ്മിലുള്ള ബന്ധവും ജീവിതത്തിന്റെ സങ്കീര്‍ണ്ണതകളും ഈ പ്രതീക 

ത്തില്‍ വിലയിച്ചിരിക്കുന്നു. റ്രകൃതിറ്രതിഭാസങ്ങളുടെ പിന്നിലെ ഉഴര്‍ജ്ജസ്പന്ദനത്തിന്റെ ്രതിനിധീകരണ 

മാണ്‌ ശിവതാണ്ഡവം. 

ദക്ഷനാല്‍ അപമാനിതയായി ദേഹത്യാഗം ചെയ്ത സതിയുടെ മൃതദേഹം പേറിക്കൊ “ശിവന്‍ 

സംഹാരതാണ്ഡവമാടി. സ്ൃഷ്ടിസ്ഥമിതിസംഹാരങ്ങളില്‍ സംഹാരത്തിന്റെ അധിദേവനായ ശിവന്‍ മനുഷ്യധി 

കാരത്തിന്റെ മുര്‍ദ്ധന്യത്തിലാണ്‌ ദ്രകോധത്തിന്റെ മമുന്നാംകണ്ണ്‌ തുറക്കുകയും സംഹാരന്യത്തമാടി ലോക 

ത്തിലെ ദുഷ്ടശക്തികളെ സംഹരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നത്‌. ഭാരതീയ ചേതനയില്‍ വിലയിച്ചടൃകിടക്കുന്ന ഈ 

പൂരാവ്ൃത്തത്തെ കവി തന്റെ അബോധത്തില്‍നിന്ന്‌ ബോധമേഖലയിലേക്കാവാഹിക്കുന്നത്‌ ഭാവനയെ 

കോരിത്തരികിച്ച ഒരു സന്ധ്യാസന്ദര്യത്തിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തിലാണ്‌. താണ്ഡവമാടുന്ന അര്‍ദ്ധനാരീശ്വ 

രനെ സന്ധ്യ തന്റെ മൂടുപടം നീക്കി കാണിച്ചുകൊടുക്കുന്നതായി ചിത്രീകരിക്കുന്നു. 

വിതതമാം വ്യോമാകാശം 

പ്ഠറീടുന്നു കെട്ടടിഞ്ഞു 

ചിതറുന്നു ഠനക്ഷത്ര- 

രുദ്രാക്ഷമാല! 

ആടിയുലഞ്ഞൊരുപറ- 

BONA ചാഞ്ഞുകിടക്കുന്ന 

ചദൃടിയോരമ്പിളിക്കല 

ഹര്‍ഷവിഹുലം 

തുടുകുവറ്റാത്തോരന്തി- 

മങങലാമാക്കാട്ടാനത്തേോ- 

ലമുടുത്തീരിക്കദുന്നതഴ- 

ഞ്ഞിഴഞ്ഞാലോലം. 

മതിമറന്നാടീടുന്നുു 

തദൂനിലാവിന്‍ ഭസ്മമൂതിര്‍- 
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ന്നൂതിര്‍ന്നറു വീട്ുകയാണെന്‍ 

മഗ്ദജീവനില്‍! 

സൃഷ്ടിസ്ഥിതിസംഹാരപ്ര(കിയകളെ സ്വന്തം താണ്ഡവനടനത്തിലൂടെ നിര്‍വ്വഹിക്കാന്‍ കഴിവുള്ള 

വിശ്വരദൂപിയായ ശിവനെ മമദുവന്തിക്ക്‌ ്രപഞ്ചമഹാനടയില്‍ ദര്‍ശിക്കുന്ന കവി ഈ വിരാട്‌ പറുരൂഷനെ ദര്‍ശി 

ക്കാനുള്ള ശക്തി അനറുവാചകനും പകര്‍ന്നുതരുന്ന. 

മമന്നുഖണ്ഡങ്ങളുള്ള ഈ കവിതയുടെ ആദ്യഭാഗത്ത്‌ ആ മഹാനടന്റെ കമനീയമായ നടനമദീ 

ലയ്ക്ക്‌ പശ്ചാത്തലമൊരുക്കുകയാണ്‌ ചെയ്തത്‌. രദൂപകപരമ്പരയിലൂടെ ആ മഹാനടനം വിശ്വജീവിതനട 

നമാണെന്ന്‌ കവി ധ്വനികിക്കമന്നു. വിസ്തൃതമായ ആകാശമാകുന്ന കേശം കെട്ടടിഞ്ഞുപാറുന്നു; നക്ഷ 

(തനിരയാകുന്ന രുദ്രാക്ഷമാല പൊട്ടിച്ചിതറുന്ന; അമ്പിളിക്കല ഒര വശത്തേക്ക്‌ ചാഞ്ഞുകിടക്കമന്നടു; തുടു 

ക്ുവറ്റാത്ത അന്തിവെട്ടമാകുന്ന കാട്ടാനത്തോലഴിഞ്ഞിഴയുന്നു; തൂനിലാവാകുന്ന ഭസ്മം ഉതിര്‍ന്നു 

തിര്‍ന്നുു വീഴുന്നു; ഈ കാഴ്ചയില്‍ കവിചിത്തം ഹര്‍ഷപദൂരിതമാകുന്നു. 

വിശ്വരദൃപനര്‍ത്തനത്തിന്റെ പ്രതീകങ്ങള്‍ ഓരോന്നോരോന്നായി വെളികെടുത്തുന്നതാണ്‌ കവിത 

യുടെ ര ഠം ഖണ്ഡം. ആ മഹാനടന്റെ മമൃന്നുകണ്ണുകള്‍ ഭൂുതവര്‍ത്തമാനഭാവികാലങ്ങളുടെ പ്രതീകമാകു 

ന്ന. 

ഒരു മിടിഭൂതകാല- 

മൊരമമിഴി ഭവല്‍ക്കാല- 

മൊരമമിടി ദഭരോന്മീലദ്‌- 

ഭവിഷ്യത്കാലം. 

ശിവന്റെ കയ്യിലെ ഡമരു (ഉടുക്ക) വാണ്‌ സാധാരണയായി കാല(്രതീകമായി കല്പിക്കകെടാറുള്ള 

തെങ്കിലും ഇവിടെ കവി ചൈതന്യപൂര്‍ണ്ണമായ മറ്റൊരു ്രതീകം തിരഞ്ഞെടുക്കുന്നു. താണ്ഡവന്യത്തത്തി 

ല്‍ ദശഹസ്തനായും നടരാജന്യത്തത്തില്‍ ചത്ുര്‍ബാഹുവായുമാണ്‌ ശിവന്‍ സാധാരണ (്രകീര്‍ത്തിക്ക 

ക്ടാറുള്ളതെങ്കിലും ഇവിടെ കവി ശിവന്‌ അഷ്ടബാഹുക്കളുള്ളതായം അവ എട്ുുദിക്കുകളുടെ റ്രതീക 

മായും കാണുന്നു. 
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(തിണയനനെടൂുദിക്കു- 

മെട്ടുബാഹമക്കളില്‍ പ്രതി- 

ക്ഷണം വിടര്‍ന്നീടുമാറു 

വിശ്വജീവിതം 

നടിക്കുന്ന, സൃച്ഛനദമാം 

താളലയ സങ്കല്പങ്ങള്‍ 

തുടിക്കുന്നു പഞ്ചഭൃത- 

രാഗങ്ങള്‍ പാടി! 

പഞ്ചഭൂതരാഗങ്ങള്‍പാടി, മൃദൂരയദ്രസമ്യതാമസസാത്ത്വിക ഭാവചടുലമായ സനാതനനടനകേളി 

തുടരവേ, യുഗാന്തര നൂപുരങ്ങള്‍ പൊട്ടിത്തകരുന്നു. ശിവന്യത്തം അങ്ങനെ ഈശ്വരന്റെ പഞ്ചകൃത്യങ്ങ 

ളുടെ പ്രതിനിധീകരണമായി മാറുന്നു. മരണത്തിന്റെ മസ്തകത്തില്‍ കാല്‍വെച്ച്‌ പൊട്ടിച്ചിരിയിരമ്പുന്ന 

ഭാവത്തോടെ വിശ്വാത്മാവ്‌ നൃത്തമാടുമ്പോള്‍ 

ചെവിയൊന്നു വിടര്‍ന്നെങ്കില്‍ - 

സ്റര്‍വ്വത്തിലുമാദിതാളം 

ശ്രവിച്ചെന്നിലെഴുന്നഞാ- 

നൊന്നലിഞ്ഞെങ്കില്‍, 

എന്നാണ്‌ കവിയുടെ (്രാര്‍ത്ഥന. 

എങ്കിലെന്‍ ജീവിതഗീത- 

മാലയത്തില്‍ വിശ്വവശ്യ- 

ശങ്കരാഭരണരാഗ- 

മാര്‍ന്നറുയര്‍ന്നേനേ! 

മരണമെന്‍ മദുന്‍ചില്‍ വന്നാ- 

കാട്ടുകേള്‍ക്കാനിരുന്നേനെ, 

ചരണങ്ങള്‍ മീട്ട്യേനേ 

യദൃഗതന്ത്രികള്‍. 

എന്നാണ്‌ കവിയുടെ പ്രതീക്ഷ. കാരണം ആ മഹനീയ നടന്റെ കമനീയ രയദ്ദവിശ്വരൂപനര്‍ത്തനം കവി 

യുടെ ഉള്‍ക്കണ്ണ്‌ തുറകിച്ചിട്ടു - ഉടുക്കേന്തിയ കരം ആകാശത്തേയും ഭൂമിയേയും അനന്തമായ ആത്മാ 

ക്കളേയും സൃഷ്ടിച്ചു. ഉയര്‍ത്തിയ കൈ എല്ലാ സൃഷ്ടികളെയും രക്ഷിക്കുന്നു. തീയേന്തിയ കരം സകലവ്ര 

പഞ്ചത്തെയും മാറ്റിമറിക്കുന്നു. ഭൂമിയില്‍ ഉറച്ചുനില്‍ക്കുന്ന പാദം ഇഹത്തില്‍ ക്ഷീണിതമാവുന്ന ആത്മാ 

വിന്‌ അഭയമായിത്തീരമുന്നു. ഉയര്‍ത്തിയ കാല്‍ അന്വേഷിച്ചെത്തുന്നവന്‌ അഭയസ്ഥാനമായി മാറുന്ന. 

സംഹാരകനായ കാലൻ കാലത്തിന്റെ വ്യക്തിഗതരൂപമാണ്‌. കവിത എഴുതിത്തുടങ്ങിയ കാലം 

തൊട്ടെ കവിയെ വിടാതെ പിടികൂടിയ അത്യന്തനിഗുഡ്ദമായ രഹസ്യമായിരുന്നു കാലമെന്ന സങ്കല്പം. 
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ശാസ്ത്രവിജ്ഞാനത്തിന്റെ മുക്കുംമൂലയും തകിനോക്കിയിട്ടും ആ ജിജ്ഞാസ തൃപ്തമായില്ല. “സംഹാരക 

നായ കാലനെയും വെല്ലുന്ന ദക്ഷിണാമൂര്‍ത്തി എന്ന സങ്കല്ഭത്തിന്റെ വികാസം ഈ കവിതയിലു “ ആ 

അര്‍ത്ഥത്തില്‍ കാലത്തെക്കുുറിച്ച്‌ ജി. എഴുതിയ കവിതകളുടെ പദൃരകമാണ്‌ ശിവതാണ്ഡവം' എന്നു പറ 

യാം. കാലാരിയുടെ വിശ്വനടത്തിലദൃടെ, യുഗാന്തരനദൂപുരങ്ങള്‍ പൊട്ടിത്തകര്‍ന്നുടരുന്ന സൃഷ്ടികര്‍മ്മ 

ത്തിന്റെ ആവിഷ്കാരത്തിലൂടെ കാലാധിയുടെ അതിജീവനമായി കവിത മാറുന്നു” എന്ന നിഗമനം 

യൂുക്തിയുക്തമാണ്‌. 

അഹന്താനിരാസത്തിലുടെ കവി കാലത്തെ അതിജീവിക്കുകയും ആ അതിജീവനത്തിന്റെ ലഹരി 

യില്‍ കവിയുടെ ഗാനം വിശ്വവശ്യ ശങ്കരാഭരണ' രാഗമായി മാറുകയും ചെയ്യുന്നു. ഏകമദ്ടലശ്രുതിയില്‍ 

നാനാജീവസ്വരങ്ങളെ ആകലനം ചെയ്യുന്ന ധീരഗാനമാണ്‌ തന്റെ കവിതയെന്ന്‌ കവി പ്രഖ്യാപിക്കുന്നു. 

ഏകമമദുലശ്രുതിയിലീ 

നനാജീവസ്വരങ്ങളെ- 

യാകലനം ചെയ്തും ധീര- 

ഗാനമെന്‍ഗാനം. 

കവിയുടെ എന്നിലെ ഞാന്‍ അലിഞ്ഞില്ലാതായി സമൂഹത്തിന്‌ മംഗളമാശംസിക്കുന്ന ഗാനമായി 

മാറുന്നു. ശിവന്യത്തം ഓരോ ഹൃദയത്തിന്റെയും അഹന്തയിലാണ്‌ നിര്‍വ്വഹിക്കകെടുന്നതെന്ന്‌ വ്യാഖ്യാനി 

ച്ചാല്‍ മായയുടെ തമസ്സ്‌ അകറ്റി, കര്‍ന്മബന്ധങ്ങളുടെ ചരട്‌ വിച്ഛേദിച്ച്‌, അവിദ്യയെ ചവിട്ടിയരച്ച്‌ ഈ നൃത്തം 

ആത്മാവിനെ ആനന്ദപുളകിതമാക്കുന്നു. ഈ പുരാവൃത്തത്തിന്റെ ്രതീകതലം ്രപഞ്ച സ്പന്ദത്തിന്റെതാ 

ണ്‌. മനുഷ്യാത്മാവിനെ മായാമുക്തമാക്കുന്ന ഈ ന്യത്തം (പപഞ്ചത്തിന്റെ കേന്ദ്രത്തില്‍ അദവാ ചിദംബര 

ത്തിലാണ്‌ നടക്കുന്നത്‌. . 

സംഹാരത്തില്‍തന്നെ തുടങ്ങുന്ന സൃഷ്ടികര്‍മ്മത്തിന്റെ സങ്കീര്‍ണ്ണത മമന്നാമത്തെ ഖണ്ഡത്തില്‍ 

കൂടുതല്‍ സാന്ദരമാകുന്നു. 

വിരിമാറില്‍ നീലവേണി 

ചിന്നീടവേ തലചാച്ചു 

പ്രിമളമിളകറുന്ന 

നെടുവീര്‍ഷോടെ 

മേവും സഹനര്‍ത്തകിയാം 

പ്രകൃതിതൻ സുഖമുര്‍ച്ച 

താവും ഭാവമനോരമ- 

സ്നിഗ്ദകപോലം 

മുകരമന്നദു സദാശിവന്‍ 
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(പകൃതി പറുരുഷസങ്കല്പം അര്‍ദ്ധനാരീശ്വര പരിവേഷ ദറീപ്തിയണിയമന്നു. മാനവസംസ്കൃതി 

യുടെ പുരോയാനത്തിന നിമിത്തമാകുന്ന സ്ൃഷ്ടികര്‍മ്മവും അഹന്തയ്ക്കെതിരായ രയദ്രന്യത്തവും ഈ 

പുരാണമിധദുനങ്ങളില്‍ സമ്മേളിക്കുന്നു. 

വേര്‍തിരിയാതൊരിക്കലും 

സര്‍ഗയുധലാസ്യാഹ്ഗാദാല്‍ 

പാതിപെണ്ണായ്‌, പാതിയാണായ്‌ 

പ്രിപറൃര്‍ണ്ണനായ്‌ 

എന്നിങ്ങനെ നേരത്തെതന്നെ ഈ അദ്വൈതഭാവത്തെ കവി ചി(്രീകരിച്ചിട്ടു - 

ലോകമെമ്പാടുമുള്ള മിലദോളജിയില്‍ സ്തീപുരുഷ ദുന്ഭാവങ്ങളെ അതിജീവിക്കാനുള്ള (ശമങ്ങളു 

, ശിവപാര്‍വ്വതീസങ്കല്പം ഈ ശ്രമത്തിന്റെ ഭാഗമാണെന്ന്‌ ജോസക്‌ കാംപെല്‍ ചൂ ‘109303. ജനകജ 

നനീ സത്തകള്‍ ഒന്നായി കെട്ടിക്കിടക്കുകായിരുന്നു എന്ന്‌ മാവോറി ചുരാവ്യത്തത്തില്‍ കാണാം. ഈര 

നോസ്‌ (നാകം) പിതാവും ഗൈയ (ഭൂമി) മാതാവുമായിരമന്നെന്നും ഇവരൊന്നായിരുന്നെന്നമും ഗ്രീക്ക്‌ 

പദരാവൃത്തത്തില്‍ പരാമര്‍ശമു “ ഈ രീതിയില്‍ ഈശ്വരന്റെ ഉഭയലിഗം(്രതീകങ്ങള്‍ (ഒല്യാമുവ്യീരശശേര 

ശാമഴല൭) അഭാരതീയാബോധമനസ്സിലും കുടികൊള്ളുന്നു ന്ന്‌ മനശാസ്ത്രജ്ഞന്മാര്‍ ചട്ട ര്‍ക്കാഞിച്ചി 

330 ങിലദും ഭാരതീയമായ അര്‍ദ്ധനാരീശ്വര സങ്കല്പംപോലെ വിശ്വവശ്യതയോ (്രഹ്ാാണ്ഡവൈപുല്യമോ 

(പ്ചണ്ഥോര്‍ജ്ജസ്വലതയോ അവയ്ക്കില്ല. അതിനെ സ്പര്‍ശിച്ചുണര്‍ത്തുന്ന കലാരൂപമേതും നമനസത്ത 

ഭതോയുകൂടിയ ഭാരതീയചേതനയില്‍ ഒരു വൈദ്യുതാഘാതംപോലെ ഉത്തേജകമായിത്തീരുന്നമു വെന്ന 

ലീലാവതിയുടെ നിരീക്ഷണ ത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ ജി. യിലെ കവിനേടിയ നിര്‍വ്യതി ഈ പുരാവൃത്ത 

ത്തിന്റെ വശീകരണശക്തിയുടെ അനന്തരഘമാണെന്നു ക ത്താം. 

വിവിധഭാഷകളായി ശിവന്റെ ത്ൃക്കൈയ്യിലെ കടുന്തുടിയുടെ ധ്വനി വികസിക്കുന്നു; വചന 

ത്തിന്റെ ശക്തി്രഭാവം പ്രകടമാകുന്നു. 

അവിടത്തെത്ത്യക്കൈയിലെ 

ക്കടുംതുടിയുടെ ധ്വനി 

വിവിധഭാഷകളായി 

വികസിക്കുന്നു; 

സ്വയാന്തര്‍നിഹിതമാം 

താളരാഗലയംഛന്ദോ- 

മയം ജഡപദങ്ങള്‍ക്കു 

ചിറകാകുന്നു. 

ചിറകടിച്ചമുയരമന്നി- 

തെന്റെ കൊച്ചുമൊഴിപോലും 

മറകള്‍ക്കഷ്ുറത്തേ- 
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ക്കനായാസമായ! 

തൃക്കണ്ണിലെ ചില്‍റ്രകാശമാണ്‌ അറിവിലേക്കും യുക്തിയിലേക്കും ധര്‍മ്മാധര്‍മ്മവിവേചനത്തി 

ലേക്കും മനദഷ്യനെ ഉണര്‍ത്തുന്നത്‌. മനുഷ്യാത്മാവിനെ മോഹാസന്ധാകാരത്തില്‍നിന്നടൃണര്‍ത്തുന്ന ena 

നൃത്തം (കമേണ മനുഷ്യവര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ പരിഷ്കൃതിയിലേക്കുള്ള ഉണര്‍ച്ചയായി മാറുന്നു. 

ലോകംമുഴുവന്‍ തന്റെതായിരുന്നിട്ടും ഭീക്ഷയാചിക്കുക എന്നത്‌ ഈ ദേവന്റെ സ്വഭാവവൈരുദ്ധ്യ 

ങളിലൊന്നാണ്‌. ലോകസമ്പത്തദകള്‍ മത്സരപൂര്‍വ്വം കയ്യടക്കുകയും ദേവനെ മറക്കുകയും ചെയ്ത ജന 

ത, സ്നേഹഭിക്ഷക്കായി വന്ന ദേവന്റെ നേരെ കുരയ്ക്കുന്ന അഹന്തയെ' അടഴിച്ചുവിടുന്നതായി കവി 

കാണുന്നു. പദുരാവ്യത്തം ഇവിടെ സമകാലാവസ്ധയ്ക്കനറുസരിച്ച്‌ പദുന:സ്ൃഷ്ടിക്കകെട്ടിരിക്കുന്നു. ആസൂരാ 

ഹങ്കാരത്തിന്റെ ആധിപത്യത്തിലാ മര്‍ത്യലോകം സ്നേഹഭിക്ഷുവായ രുദ്രന്‌ മുന്നില്‍ കരളിന്റെ വാതിലു 

കളടയ്ക്കുന്നു. ജാതി, മത, വര്‍ഗ്ഗരാഷ്ടങ്ങളുടെ കലമ്പലില്‍ സ്നേഹഭിക്ഷനല്‍കാന്‍ മറന്നുപോയ മനു 

ഷ്യന്‍ ദൂര്‍മൃതികളുടെയും ദുരന്തങ്ങളുടെയും മമമ്പിലെത്തിനില്‍ക്കമന്നു. മര്‍ത്യജീവിതത്തെ കര്‍മ്മഘ! 

അള്‍ക്കമ വിട്ടുകൊടുത്ത ഈ പിത്യസത്ത യാകട്ടെ ഒഴിഞ്ഞ കപാലവുമായി നിന്ന്‌ പൊട്ടിച്ചിരിക്കറുന്നേയു 

333. 

AgZAAIONG പ്രതിഷഘ്ലിച്ച പ്രകൃതിയ്ക്ക്‌ ശിവരൂപം കല്പിക്കുന്ന കവി മൃത്യദൂഞ്ജയനായ അദ്ദേഹ 

ത്തോട്‌ ആസുരമായ ഈ അഹങ്കാരത്തെ ധ്വസ്തദര്‍ക്മാക്കിവീഴിച്ച്‌ അതിനുമുകളില്‍ നടനമാടാന്‍ 

്രാര്‍ത്ധിക്കുകയാണ്‌. അഹന്തയുടെ സംഹാരമാണെങ്കിലും അതിന്റെ മുകളിലെ നടനം പുതിയൊരു 

സര്‍ഗ്ഗപ്രര്കിയയാണ്‌. 

രജസ്തമോഗുണങ്ങളുടെ ആസുരതയുടെയും, സാത്വികവൈദികതയുടെയും വേദിയായ മനു 

ഷ്യമനസ്സ്‌ വിശ്വത്തോട, സമദൃഹജീവിതത്തോട്‌, പ്രതികരിക്കടുന്നത്‌ എങ്ങനെയാണെന്ന്‌ ഈ കവിതയില്‍ 

നിരീക്ഷണവിധേയമാവുന്നടു. വിശ്വരദപമാര്‍ന്ന സ്ൃഷ്ടിസ്ഥിതിസംഹാരങ്ങളുടെ സ്വാഭാവികവ്യവസ്ഥ ഈ 

(പ്തികരണത്തിന്‌ പ്രതിഘലം വിധിക്കുന്നു. ബാഹ്യമായി കമനീയ രയദ്രഭാവമാര്‍ന്ന ശിവരൂപമുള്ള ഈ 

വ്യവസ്ധ സംരക്ഷണവും സംഹാരവും ഉള്ളിലടങ്ങുന്ന പിതൃസത്തയാണ്‌. മനുഷ്യന്റെ അഹന്തയ്ക്കും അവ 

ജ്ഞയ്ക്കടും മുമ്പില്‍ വിശ്വ്രകൃതിയുടെ സംഹാരാത്മകരദൂപം വെളികെടുന്നറു. ശുഭാപ്തിവിശ്വാസിയായ 

കവിയുടെ വിനമ്രത, ഈ ന്യത്തതാളത്തെ ജീവിതതാളധ്യനിയായി ക ത്തുന്നു. അത്‌ ഷഡ്പദങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

ചിറകേകുകയും സ്വന്തം കൊച്ചുമൊടിക്കുപോലറ്ൃം മറകള്‍ക്കക്ുറത്തേക്ക്‌ പ്രവേശനമരുളൃകയും 

ചെയ്യുന്ന ശക്തിയാകുന്നറു. വിശ്വമെന്ന മദര്‍ത്തതയാണ്‌ ഈ പിത്ൃസത്തയ്ക്ക്‌ കവി ആധാരമാക്കമന്നത്‌. 

വൈരുദ്ധ്യങ്ങളുടെ സംയോജനത്തിലദ്ൃടെയുള്ള പൂര്‍ണ്ണത ശിവസങ്കള്‍്പത്തില്‍ അന്തര്‍ലീനമാണ്‌. 

ലാസ്യതാണ്ഡവങ്ങളൂം, കടുമ്യദരയദ്രയമ്ൃതാമസസാത്വിക ഭാവങ്ങളും ഒത്തദുചേര്‍ന്നതാണ്‌ സൃഷ്ടിസംഹാര 

ങ്ങള്‍ക്ക്‌ ആധാരമായ അര്‍ദ്ധനാരീശ്വരസങ്കല്പം. ഉപനിഷത്തിലെ പുരാണമിധുനങ്ങളെ മാറ്ററും സ്പിരിറ്റു 

മായി തിരിച്ചറിഞ്ഞ്‌, അദൃശ്യഭമണം തുടര്‍ന്നുകൊ രിക്കുന്ന നീഹാരികാപാളികള്‍ പുതിയ സയരയദൃധ 

ങ്ങള്‍ തുറന്നു, ശിവതാണ്ഡവം കാണുന്നു ഠകമുമെന്ന്‌ ശാസ്ര്വിജ്ഞാനവുമായി സംയോജികിച്ച്‌ കവി 

AAT AASZOM30D3. മദ്ുവന്തിയ്ക്ക്‌ ഇമചിമ്മിനോക്കിനിന്നറൂപോയ ആ കമനീയ നടനലീല ഓരോ ഖണ്ഡ 
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ത്തിലും ഓരോ രീതിയിലാണ്‌ തുടങ്ങുന്നത്‌. ഒന്നാംഖണ്ഡത്തില്‍ നടനലീലയായും, ര ഠാംഖണ്ഡത്തില്‍ 

രയദ്ദവിശ്വരദൂപനര്‍ത്തനമായും, മദന്നാംഖണ്ഡത്തില്‍ നീലലോഹിതന്യത്തമായും തുടങ്ങുന്ന നടനം കവി 

അവസാനികിക്കമുന്നത്‌ സദാശിവോച്ചണ്ഡതാണ്ഡവ്‌'ത്തിലാണ്‌. സൃഷ്ടി, സ്ഥിതി, സംഹാരം, തിരോഭാവം, 

അനൂഗ്രഹം, എന്നീ കൃത്യങ്ങളിലൊടുവിലത്തേതാണ്‌ സദാശിവ്രകിയയായ അനുഗ്രഹം. 

എവിടെയൊക്കെ വൈരുദ്ധ്യങങളുടെയും ദന്യങ്ങളുടെയും സമീകരണം മനസ്സില്‍ സമസ്യയായി 

ത്തീരുന്നുവോ അവിടെയൊക്കെ ശിവതാണ്ഡാവബിംബം നടനം ചെയ്ത്‌ ഉച്ചനീചാവസ്ധകളെ തുടച്ചനീക്കു 

മെന്നതാണ്‌ ആധുനിക ജീവിതസമസ്യകളുടെ പശ്ചാത്തലത്തിലും ഈ കവിതയെ (്രസക്തമാക്കുന്നത്‌. 

സ്വന്തം മനസ്സിലെ വൃഷ്ടി സമഷ്ടി സംഘര്‍ഷവ്രശ്്‌നം പരിഹരിക്കുന്നതോടൊകം സമദൃഹമനസ്സിലും ആനന്ദന്യ 

ത്തമായി കവിത മാറുന്നത്‌ ഈ അര്‍ത്ഥത്തിലാണ്‌. 

2.1.2. ശിവപൂരാവൃത്തം ഇതരകവിതകളില്‍ 

ഒ.എന്‍.വി. കുറുകിന്റെ 'വീരതാണ്ഡവം എന്ന കവിതയില്‍ പാണനാരെകോലെ പാടുന്ന കവി 

യുടെ ഗാനത്തിനൊകും വീരതാണ്ഡവമാടാന്‍ ശിവനെ ക്ഷണിക്കുകയാണ്‌. 

ആടുക! ചോരഞരമ്പുകള്‍ കെട്ടി- 

മുറുക്കിയൊരുള്‍ത്തുടികൊട്ടി- 

കാടുന്ന ഞാന്‍: ദേവാ! നിന്‍പദ- 

താഡിതമാവറുക ഭുവനം! 

ഉല്‍ക്കടത്ഥംത്ഥാ വാതമുണര്‍ത്തി 

വിടര്‍ത്തുക കരമിരുപാടും! 

ഉഗഹണങ്ങള്‍ വിരിച്ചാടട്ടേ 

നിന്‍ തിരുവാഭരണങ്ങള്‍! 

മനസ്സിനകത്ത്‌ അഹന്തയെ ഉച്ചാടനം ചെയ്താന്‍ നടക്കുന്ന ശിവതാണ്ഡവം തന്നെയാണിത്‌. 

ഉദ്ധതഹ്യദയതടങ്ങളില്‍വിളയും 

ദുര്‍മതമോഹശതങ്ങള്‍ 

ഉച്്ിസിതോജ്ജുലവഹിജ്വാലയി- 

ലൊരുപിടി വെണ്ണീറാക്കി 

നിന്‍തിരുമാറില്‍, ചഞ്ചല 

ചടുലം കപാലമാലകളാടും 

നിന്‍ തിരുമാറിലണിഞ്ഞാലം! 

ജയദുന്ദുഭിനാദമൃണര്‍ത്തൃ! 

നിന്‍പദധദൂളികണക്കേ 

ജ്യോതിര്‍ഗ്ഗോഭഗണങ്ങള്‍ പറത്തൂ! 

നിന്‍പദതാളതരംഗിതമാവും 
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പാരും താരാപവേറും! 

ചോരഞെരമ്പുകള്‍ കെട്ടിമുറടക്കി കവി പാടുമ്പോള്‍ ദേവനോട്‌ താണ്ഡവമാടാന്‍ അചേക്കിക്കു 

M3. തന്റെ കവിതയുടെ ശക്തി വെളികെടുത്താനാണ്‌ ഒ.എന്‍.വി. ഈ പുരാവ്യത്തത്തെ ഉപയോഗിച്ചിരി 

ക്കുന്നത്‌. 

പി, കുഞ്ഞിരാമന്‍ നായരുടെ ശിവതാണ്ഡവം” എന്ന കവിത ശമന്യതയുടെ താളത്തിനൊത്തുച 

വിട്ടുന്ന മനറുഷ്യജീവിതത്തെക്കുറിച്ചാണ്‌. ഇന്നുക വരെ നാളെ കാണാത്തതരത്തില്‍ അനാദ്യന്തമായ 

പ്രപഞ്ചത്തിന്റെ സ്ൃഷ്ടിസംഹാരവ്യവസ്ഥ പുരോഗമിക്കുമ്പോള്‍ അന്ത്യദിനത്തിന്റെ വാതില്ക്കലെത്തിയ 

പോലെ കവിക്കനുഭവക്ടുന്നു. 

അന്തരാഭയികത്വത്തില്‍ വിളറിയ 

ഒന്നായി ശുന്യതതൻനെടുംതാളത്തി- 

നൊത്തുചവിട്ടും ശിവമയതാണ്ഡവം 

ഹൃത്തമമന്ത്രിക്കയാം - “നിത്ൃതന്‍ശിവ- 

നൃത്ത കലാഭ്യാസമീമര്‍ത്യജീവിതം?” 

ഏതോ നിയോഗത്തിനൊഷിച്ച്‌ നിര്‍വ്വികാരമായ താളം ചവിട്ടലായി ജീവിതത്തെ കവിഹൃദയം തിരി 

ച്ചറിയുന്നു. ജീവിതത്തെ നിയന്ത്രിക്കുന്ന ദേവന്റെ ന്യത്തമനോഹാരിതയായി ശിവതാണ്ഡവത്തെ ജി. ശങ്ക 

രക്കുറുക്‌ കാണുമ്പോള്‍ ശ്മശാനശുന്യതയിലെ ജീവിതത്തിന്റെ നിരര്‍ത്ഥകമായ താളും ചവിട്ടലായാണ്‌ പി. 

കുഞ്ഞിരാമന്‍നായര്‍ കാണുന്നത്‌. ആദ്യകവിതയില്‍ പുരാവൃത്തം പ്രതീകത്തിന്റെ തലത്തിലും ര oa 

ഭത്തതില്‍ രദൂപാത്മകബിംബമായും വര്‍ത്തിക്കമന്നുു. 

ഭഗത്സിംമിന്റെ രക്തസാക്ഷിത്വത്തെ റ്രകീര്‍ത്തിച്ചുകൊ 333 കവിതയില്‍ സച്ചിദാനന്ദന്‍ വിഷ 

പഠനംചെയ്ത ശിവനെ പ്രതീകമായി സ്വീകരിക്കുന്നു.” 

ഇതാ നിന്റെ ശിരസ്സ്‌ കൈലാസത്തോളമുയരുന്നു 

അരാച്ചാരുടെ കയര്‍ നിന്റെ കഴുത്തില്‍ പത്തിവിടര്‍ത്തുന്നു 

വിമോചനസമരം നിന്റെ തലയില്‍ തിങ്കള്‍ ചടുടിക്കുന്നു 

നിന്റെ ജടയില്‍നിന്നൊഴുകുന്ന രക്തഗംഗ 

ഞങ്ങളുടെ വര ഭദൃമിയെ ഘസദൃദ്ധമാക്കമന്നg. 

നീലിച്ച കണ്ഠത്തിന്റെ വിഷകോഷ്യില്‍നിന്ന്‌ 

ഇന്നറും നിലയ്ക്കാത്ത ഭാവിയുടെ ഗാനം പതഞ്ഞുയരുന്നു. 

ജയ്‌ സ്വരാജ്‌, ജയ്‌ സ്വരാജ്‌ 

ഇന്‍ക്വിലാബ്‌ സിന്ദാബാദ്‌! 

അമ്ൃതമടനത്തിനുശേഷം അവശേഷിച്ച ലോകനാശകമായ കാകോളം ഭക്ഷിക്കുകയും, കെദ്പറ്റ 

ഭൂമിക്കുവേ 1 സ്വര്‍ഗ്ഗഗംഗയുടെ പതനം ശിരസ്സിലേറ്റുവാങ്ങുകയും ചെയ്ത ശിവന്‍ ത്യാഗത്തിന്റെ പ്രതീക 
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മായി ഇവിടെ പ്രത്യക്ഷുകെടുന്നുു. ത്യാഗസന്നദ്ധതയിലറൂടെ ഭഗത്സിംഗ്‌ ശിവനുമായി ഏകീരവിക്കുുന്നു. 

ഇന്ത്യന്‍ ദേശീയവ്രസ്ഥാനത്തില്‍ ജീവത്യാഗം വരിച്ച ഭഗത്സിംഗിന്റെ ജീവിതത്തെ അനശ്വരമാക്കാനാണ്‌ ഈ 

പുരാവൃത്തം സച്ചിദാനന്ദനെ സഹായിക്കുന്നത്‌. 

പതിനാലാം നൂറ്റാ 1ലെ കാശ്മീരിയോഗിനിയായ ലാല്‍ദെദ്‌ അതിര്‍ത്തികളെക്കറുറിച്ച്‌ സംസാരി 

ച്ചാല്‍ എങ്ങനെയിരിക്കടുമെന്ന്‌ സങ്കല്‍കിച്ചെഴുതിയ 'ലാല്‍ദെദ്‌ അതിര്‍ത്തികള്‍ക്കെതിരെ സംസാരിക്കുന്നു” 

എന്ന സച്ചിദാനന്റെ കവിതയില്‍ ശിവതാണ്ഡാവപുരാവ്ൃത്തം കേവലറ്രതീകമായി കടന്നുവരുന്നു - ജാതി 

മതാദിഭേദങ്ങളെ വെല്ലുവിളിച്ച്‌ നഗ്നയായ ശിവയോഗിനിയായി കാശ്മീരില്‍ ഉടനീളം അലഞ്ഞുതിരിഞ്ഞ 

ലാല്‍ദെദ്‌ കാണുന്ന കാഴ്ചകളില്‍ കാശ്മീരിന്റെ കലഹകലൃഷിതമായ അന്തരീക്ഷമാണുഭ്ളത്‌. 

താമരക്ദൂക്കള്‍ നിറഞ്ഞിരുന്ന തോണികളില്‍ 

അനാദശവങ്ങളൊഴുകിനടന്നുു. 

അസ്ഥികളുടെ മഴ പെയ്തു 

അവശിഷ്ടങ്ങളടിഞ്ഞുകൂടിയ നിര്‍ജനഹിമരാശിയില്‍ 

ശീവന്‍ താണ്ഡവമാടി 

ഡമരുവിന്റെ മുഴക്കം എന്നെ ഉണര്‍ത്തി. 

ഇഈ ഡമരുവിന്റെ ഉണര്‍ത്തലിലാണ്‌ കാശ്മീര്‍ കലാപഭൂമിയിലെ ഭീകരതാണ്ഡവം കാഴ്ച്ചയാകുന്നത്‌. കവി 

തയിലുടനീളം നൃത്തത്തിന്റെ അലയായി ശിവസാന്നിധ്യം നിറഞ്ഞുനില്‍ക്കുന്നു. ഭീകരാ(കമണത്തിന്റെ 

തീഷ്ണതവെളികെടുത്തദുക എന്ന ലക്ഷ്യമാണ്‌ ഈ പറുരാവ്ൃത്തത്തെ പ്രതീകമാക്കമന്നതിലറൂടെ കവി കൈവ 

രിക്കുന്നത്‌. 

പോയവര്‍ഷത്തില്‍നിന്ന്‌ പുതിയവര്‍ഷത്തിലേക്ക്‌, പഴയവീട്ടില്‍നിന്ന്‌ പുതിയ വീട്ടിലേക്ക്‌, മാറ 

മ്പോള്‍ എന്‍.എന്‍. കക്കാട്‌ എഴുതിയ കവിതയാണ്‌ ആയിരത്തിതൊള്ളായിരത്തി അറുപത്തിമദുന്ന്‌. 

ഇന്ത്യാചൈനാ സംഘട്ടനത്തിന്റെ ചിരിമുറുകിയ അന്തരീക്ഷത്തിലെഴുതിയ ഈ കവിതയില്‍ ശ്ത്തരുസംഹാ 

ഭരോദ്യതയായ ഭാരതാംബയെ അവതരികിക്കുമ്പോള്‍ ശിവതാണ്ഡാവത്തെ കവി പ്രതീകമായി സൂൃചികിക്ക 

ന്ന. 

ദേവദാരുൃദ്ദുമകുല്‍ത്തറയ്ക്കങ്ങുമേ- 

ലാഭിരാമം പറുലിത്തോല്‍ വിരിച്ചങ്ങനെ 

ഇരിക്ൂ സര്‍വ്വരീഷണന്‍ 

രൂറ്രൻ പദ്മാസനസ്ഥിതന്‍ 

ഞെട്ടിക്കണ്ണു തുറക്കുന്ന, 

നെറ്റിയിലെക്കണ്ണു തിളങ്ങുന്നു 

നിത്യദധദൂര്‍ജ്ജടികരഗതഡമരുക- 

ഡൂ മദുഡറുമുപടുരവമദൃയരുന്നുടൂ. 
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ഭാരതജനതയുടെ ശത്രുദാഹകമായമുഖം അനാവരണം ചെയ്യുന്നതിന്‌ ഇതിനേക്കാള്‍ ശക്തമായ ഒരു 

രംഗം പുരാവ്യത്തത്തില്‍നിന്ന്‌ സൂചികിക്കാനാവില്ല. ഒരു ജനതയെ കര്‍മ്മമാര്‍ഗ്ഗത്തിലേക്കുണര്‍ത്താന്‍ 

ശിവന്റെ സംഹാരതേജസ്സു വഹിക്കുന്ന മമന്നാംകണ്ണ്‌ തുറന്നു എന്ന ്രയോഗത്തിലൂടെ കഴിയുന്നു. ജടയ 

ടിഞ്ഞാടുന്ന ശിവതാണ്ഡവത്തിന്റെ ഡമരുകനാദം പാഞ്ചജന്യത്തോടൊകംകേര്‍ന്ന്‌ അസത്യത്തില്‍നിന്ന്‌ 

സത്യത്തിലേക്ക്‌ നയിക്കുന്നു. ശ്രതുസംഹാരം താമസമായ കൂട്ടക്കൊലയല്ലെന്നും നിര്‍ഭയത്വത്തിലുടെ 

യുള്ള ശാശ്വതസാഹോദദര്യമാണെന്നും കവിതയില്‍ കവി സൂചികിക്കമുന്നു - 

2.1.2. പെരുതച്ഛന്‍ - കലാകാരന്റെ മയസ്സിന്റെ തുറന്ന പ്രഖ്യാപനം 

പറയിപെറ്റ പന്തിരുകലത്തിന്റെ കമ തലമുറകളിലൂടെ വാമൊഴിപ്രചാരം (oral 

transmission) നേടുകയും 'ഐതിഹ്യമാല്‌'' യില്‍ സമാഹരിക്കക്ുകയും ചെയ്തതാണ്‌ aloo} 

ചിയ്ക്ക്‌ പറയിയില്‍ ഉ ഠയ പന്ത്ര മമക്കളെ വിവിധ സമുദായക്കാര്‍ എടുത്തദുവളര്‍ത്തി. ഈ മക്കളുടെ 

യൊന്നും ശരിയായ പേര്‍ അറിയില്ലെങ്കിലും പ്രാക്തന കേരളത്തിന്റെ മിത്തിക്കല്‍ ലജന്റുകളായി 

(Mythical legend) ഇവര്‍ നിലകൊള്ളുന്നു. വരരുചി പരമ്പരയില്‍ പുത്രത്യാഗം പാരമ്പര്യമായി 

തന്നെ നിറവേറ്റിയ പെരുന്തച്ചന്‍ മനുഷ്യനിലെ കലാകാരനെ നിര്‍ദ്ദാരണം ചെയ്താന്‍ സാദ്ധ്യതതരുന്ന ഒരു 

പൂരാവൃത്തമാണ്‌. ആശാരി സമദൃഹത്തിന്റെ അവചപുരാവ്ൃത്തമെന്ന നിലയിലല്ല വിപുലവും അഗാധവു 

മായ ഒരാശയം പറയാന്‍ വകയുള്ള ഉച്ചപറുരാവ്യത്തം എന്ന നിലയില്‍തന്നെയാണ്‌ ജി. ശങ്കരക്കടുറക്‌ ഈ 

പരാവ്യത്തത്തെ സമീപിച്ചിരിക്കറുന്നത്‌. 

കൂലത്തൊടിലിലുള്ള വൈദഗ്ദ്യത്തില്‍ മകന്‍ തന്നെ അതിശയിക്കറുന്നതില്‍ അസഹിഷ്ണുവായ 

പെരുന്തച്ഛന്‍ ഉളിയെറിഞ്ഞു മകനെ കൊന്നുവെന്നതാണ്‌ പുരാവ്ൃത്തത്തിന്റെ അന്തഃസത്ത. “അച്ഛന്റെ 

വാത്സല്യാരിമാനങ്ങളെ എങ്ങനെ സന്ദര്‍ഭവശാല്‍ വളര്‍ന്നുറുവന്ന കലാകാരാസൂയ വഞ്ചിച്ചു എന്ന്‌ സ്വയം 

'ട്രേയ്സ്‌ ചെയ്യുകയാണ്‌ മനസ്സിലൂടെ” എന്ന്‌ കവിതയുടെ ആമുഖത്തില്‍ ജി. എഴുതിയിട്ട - സ്നേഹ 

വാത്സല്യങ്ങള്‍ നിറഞ്ഞ ബോധമനസ്സും അസൂയപുകയുന്ന ഉപബോധമനസ്സും തമ്മിലുള്ള ബലപരീക്ഷണ 

മാണ്‌ ഇവിടെ കാവ്യവിഷയം. (ക്രൂരമായ അസഹിഷ്ണമതമദൂലം ജീവിതാത്യംവരെ തീതിന്നേ ‘lam (an 

ല്ഭനും ്രശസ്തനുമായ ഒരു തച്ചന്റെ ചിത്തവ്യാപാരമാണ്‌ ഇവിടെ സൂക്ഷ്മമായ നിരീക്ഷണത്തിനും വീദ 

ഗ്ദദായ ആവിഷ്ക്കരണത്തിനം വിഭധയമായി 'പെരുന്തച്ഛന്‍''' എന്ന കവിതയായി പിറന്നത്‌. 

പെരുന്തച്ചന്റെ വാര്‍ദ്ധക്യം ബാധിച്ച; തളര്‍ന്ന ശരീരത്തിനുള്ളിലെ ഡിഷന്‍സ്‌മെക്കാനിസം 

(Defence Mechanism) നഷ്ടക്ട്ട മനസ്സ്‌ നാടകീയ സ്വഗതാഖ്യാനമെw (Dramatic 

monoloള്uല്‍) ആവിഷ്കരണ തന്ത്രത്തിലദ്ൃടെ ആവിഷ്ക്കരിച്ചുകൊ ാഠാണ്‌ കവിത തുടങ്ങുന്നത്‌. 

ഇത്തിരിക്കൊരു സുഖം 

തോന്നുന്നു നിക്കിന്നെന്‍- 

പൊത്തിലെത്ര നാളായ്‌ ഞാന്‍ 

21303 3 കിടക്കുന്നു! 
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വാതമെന്നെലദുമ്പിലെ 

മഞ്ജയൊക്കെയും കാര്‍ന്നു. 

ദ്രപതമായ്ത്തീര്‍ന്നമ്ു ഞാനെ- 

ന്നാകിലദും ശ്വസിക്കുന്നു. 

പായാധിക്യത്തോടൊക്ം പുത്രവിയോഗവും തളര്‍ത്തിയ പെരുന്തച്ഛന്‍ ഇബ്സന്റെ രാജശി 

ല്പിയെ (Master builder) ഓര്‍മ്മികിക്കടുന്ന കമാപാത്രമാണ്‌ * അദ്ദേഹത്തിന്റെ മനസ്സ്‌ ഉമിത്തീപോലെ 

ചിന്തകള്‍കൊ നീറിഷുകയുകയാണ്‌. 

പെരുന്തച്ചന്റെ ഉപബോധമനസ്സിന്റെ വിജയമാണ്‌ മകന്റെ മരണത്തില്‍ കൊ൭ഒ ത്തിച്ചത്‌. അത്‌ 

തച്ചന്റെ ഉളളിലെ പാപബോധത്തെ നീറ്റുന്നു. “തന്നെത്തന്നെ ലോകത്തിന്റെ മുമ്പില്‍ രക്ഷിക്കാന്‍ യുക്തി 

കം ത്തുന്ന കലാകാരനെ അന്തക്കരണം സ്വയം ശിക്കിക്കമുന്നു”' എന്നാണ്‌ കവി ഈ പാപബോധത്തെ 

വിവരിക്കദുന്നത്‌. അഹന്തയും ദുരഭിമാനവും അസൂയയും വരുത്തിവെച്ച മഹാപാപം ഓര്‍മ്മിച്ച്‌ അയാള്‍ 

ജീവച്ഛവമായി കഴിഞ്ഞുകൂടി. മനഃപൂര്‍വ്വം ഒരവിവേകവും കാബിച്ചിട്ടില്ലെന്നും തനിക്ക്‌ മകനോട്‌ 

സ്പര്‍ദ്ധയേ ഇല്ലായിരുന്നുവെന്നും, സംഭവം കേവലം ഒരു കൈകിഴമാത്രമായിരുന്നുവെന്നും കുറെ 

യുക്തികളിലൂടെ മനസ്സില്‍ ഉട്ടിയുറകിക്കുന്നു. അങ്ങനെ ദൃസ്സഹാനുഭവങ്ങളുടെ തീച്ചുളയില്‍നിന്ന്‌ 

അബോധപൂര്‍വ്വം ആത്മരക്ഷോപായം ക൭ ത്തുന്ന മനഃശാസ്ത്രപ്രരകിയയ്ക്ക്‌ തച്ചന്‍ വിധേയനായി 

ത്തീരുന്നു. നാട്ടുകാരുടേത്‌ കേവലം അപവാദമാണെന്നു സ്ഥാപിക്കാന്‍ തച്ചന്റെ മനസ്സ്‌ തിടുക്കകെ 

S30 ‘lo3an3. 

കര്‍മ്മശേഷി നിശ്ശേഷം നശിച്ചിട്ടും പെരുന്തച്ചന്റെ അന്തരംഗത്തില്‍ സൃഷ്ടികതുകം വറ്റാതെ 

നില്‍ക്കുന്നു - 

ഉളിവെയ്ക്കടുമ്പോള്‍ കട്ട- 

കൊന്നുപോല്‍ മിന്നും പ്ലാവും 

കളിവഞ്ചി വെട്ടിടാന്‍ 

കാതലാര്‍ന്ന തേന്മാവും 

നിറയെ പദൃത്തും കായ്ച്ഛമും 

നില്ക്കമുമീ മീനക്കാല- 

ത്തിറയത്തദു ചെന്നൊന്നു 

നോക്കുവാൻ കഴിഞ്ഞെങ്കില്‍! 

എന്നാശിക്കുന്നു. 

പ്ണിചെയ്തുവാന്‍ 

മേലാതാകിലും തൊങ്കിത്തേങ്ങി 

ക്ണിയാലയില്‍ക്ടുക്കൊ- 

ന്നിരിക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞെങ്കില്‍, 
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-എങ്കില്‍, ഞാന്‍ മമുഴ്കോലു- 

മുളിയദും പണിക്കദ്ൃറില്‍ 

പ്ങ്കിടാറുള്ളാഹ്നാദ- 

മിന്നും ഹാ! നദുണഞ്ഞേനെ! 

എന്നിങ്ങനെ ആജന്മവാസന, പദൃതലിച്ച തടി പ്രേതതുല്യം കിടക്കുമ്പോഴും, തലപൊക്കുന്നു. 

പെരുന്തച്ചന്റെ ഈ മനോരാജ്യങ്ങളെല്ലാം ബോധധാരായന്മ്രദായത്തിലുടെയാണ്‌ പകര്‍ത്തുന്ന 

തെങ്കിലും ക്ദാപാത്രത്തിന്റെ ചിന്തകള്‍ക്കൊഷം കവിയുടെ ചിന്തകളും കെട്ടുപിണഞ്ഞുകിടക്കുന്നു - 

ഈ വൈകാരികാവസ്ഥയുടെ തീ(വതയ്ക്കായി ചുരാവ്യത്തത്തില്‍ ചില മിനമുക്കദൂപണികളും കവി വരുത്തി 

യിട്ടു - ക്ഷേത്രധജത്തിനുമുകളില്‍ മകന്‍ ഗരുഡന്റെ രൂപം കൊത്തിയതും, അച്ഛനും മകനും അഷ്ടദി 

കപാലകരുപം കൊത്തിയതും, നായര്‍ മുഖ്യന്റെ പരിഹാസചോദ്യവും, മകന്‍ വീടുവിട്ടുപോയതും, ഉ൬രാ 

ണമക്കാരുടെ കല്പനയും ഇതില്‍ക്െടുന്നു. കൂട്ടത്തില്‍ പെരുന്തച്ചന്റെ ഭാര്യയായി നാനി' എന്ന ഒരു 

ക്ദാപാത്രത്തെയും സൃഷ്ടിച്ചു. 

കരിവെറ്റിലത്തു 3൦ 

കൊട്ടടയ്ക്കയും നദൃറിന്‍- 

തരിയും പറുകയില- 

ഞെട്ടിയും തകിത്തകി 

-വെടിവെയ്ക്കിലും കൂടി 

കേള്‍ക്കില്ലാ- കുനിക്കുടി 

ക്ടിമേലിരിക്കുന്നടു, 

'നാനി'യും വയര്‍ച്ുങ്ങി. 

ഈ നാനിയാകട്ടെ പെരുന്തച്ചന്റെ മനോരാജ്യങ്ങളിലുടനീളം സ്ഥാനം പിടിക്കുന്നുമു * 

അപരാധബോധയത്തിന്റെ മാനസികസംഘര്‍ഷത്തില്‍ ആത്മരക്ഷോപായമായി ഒരാള്‍ക്ക്‌ അനേകം 

യുക്തി സങ്കല്പങ്ങള്‍ ഉരുത്തിരിയുമെന്ന്‌ മനഃശാസ്ത്രം പറയുന്നു. ഇതാണ്‌ വ്യക്തിത്വത്തിന്റെ സമായോ 

ചന ക്രിയാതന്ത്രം (Adjustment Mechanism). ഏകാന്തതയിലെ പെരുന്തച്ചന്റെ ചിന്തയും സാധാ 

രണ മനുഷ്യരെഷോലെ അപരാധബോധത്തിന്റെതാണ്‌. രക്ഷാതന്ത്രങ്ങള്‍ ഉപയോഗിച്ച്‌ സ്വയം ന്യായീകരി 

ക്കാന്‍ ശ്രമിക്കമുന്നമുമ്റ - 

ഞാനതിലസുയാല- 

വായിപോ, ലേതച്ഛന്നു 

മാനമല്ലാമട്ടൊക്കെ 

മകനെക്ടുകഴ്ത്തുമ്പോള്‍? 

എന്ന ചോദ്യം മനുഷ്യമനസ്സിന്‌ സഹജമായ അപസമായോജനതന്ത്രത്തിന്റെതാണ്‌. അതുപോലെത്തന്നെ 
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എന്‍കരം തോറ്റാലെന്താ- 

ണെന്മകന്‍ ജയിക്കുമ്പോള്‍, 

എന്‍ കണ്ണിലുണ്ണിക്കേലും 

പ്റുകളെന്‍ പകളല്ലേ? 

കൊച്ചനെ സ്തമൃതിക്കുമ്പോ- 

ളെന്മുഖം മങ്ങീപോലമും. 

തച്ചനായാലും ഞാനൌ- 

രച്ച നല്ലാതായ്പോമോ? 

എന്നിടത്തറും ഈ യുക്തീകരണം തന്നെയാണ്‌ കാണാൻ കഴിയുന്നത്‌. പമുത്രമഹത്വത്തിന്‍ന്മേല്‍ ചൊരി 

യുന്ന എല്ലാ റ്രശംസാപുഷ്പങ്ങളും യധാര്‍ത്ധത്തില്‍ പിതാവിന്റെ ശിരസ്തിലാണ്‌ പതിക്കുന്നതെന്നുമാത്രം. 

ആ മകന്‍ ഗ്രസിച്ചതു- 

മഭ്യസിച്ചതറു, മെത്ര 

കേമനായാലും, തന്റെ 

യച്ഛനില്‍നിന്നാണല്ലോ. 

എന്ന ഭാഗത്ത്‌ താന്‍ ഉളിപിടികിച്ച കൈക്കുകിട്ടുന്ന ഏതു സ്തുതിയും തനിക്കുകുൂടിയുള്ളതാണെന്ന 

അഹന്ത പുറത്തേക്ക്‌ തലനീട്ടുന്ന - തനിക്കൊരിക്കലും പദശ്രന്റെ അപമൃത്യു മനഃപൂര്‍വ്വം വരുത്താനാവി 

ല്ലെന്നും, തനിക്കു പറ്റിയത്‌ കേവലം കൈകിഴയാണെന്നും താഴെക്കൊടുത്ത ഈരടികളിലുടെ തച്ചന്‍ 

സ്ദാപിക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നതു കാണാം. 

IE ഞാനവന്നപമൃത്യു 

നേരീടാനാ,രെന്തൊക്കെ 

ത്താനധിക്ഷേചിച്ചാലു- 

മച്ഛനാണിച്ചിക്കുമോ? 

2. 99623 കൈയറിയാതെ, 

യറിയാതെയാണുളി, 

നേര്‍ന്നു ഞാൻ മകന്റെമേ- 

ലിതുപോയി വീടൊല്ലേ! 

3. ആരു വിശ്വസിക്കും കൈ- 

കീഴ്യല്ലാതെ, ന്നെത്ര 

പേരൂരച്ചാലം? തന്തയ്‌- 

ക്കിതു ചെയ്തവാനാമോ? 

4. ആയിരം മണിയുടെ 

നാവു പൊത്തീടാമൊറ്റ- 

വായിലെ നാവാര്‍ക്കാനും 
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കെട്ടുവാൻ കഴിയുമോ? 

താൻ പൂത്രഹത്യ മനഃപൂര്‍വ്വം ചെയ്തിട്ടില്ലെന്ന്‌ തച്ചന്‍ അസന്നിഗ്ദമായി പറയുമ്പോഴും അതീത 

കാല സംഭവങ്ങളുടെ പരാമര്‍ശത്തില്‍ തെളിയുന്ന യുക്തികളും വസ്തൃതകളും അതിനെതിരായ തെളിവു 

കള്‍ ഉയര്‍ത്തുന്നു. പെരുന്തച്ചന്‍ പണിത ക്ഷേത്രത്തിലെ ധ്യജത്തിന്റെ അഗ്രത്തില്‍ മകന്‍ കൊത്തിവെച്ച 

ഗരമൃഡവിഗ്രഹം ജീവനു ന്നു തോന്നിക്കടുമെന്ന്‌ നാട്ടുകാര്‍ പറഞ്ഞു ഠാക്കിയതാണെങ്കിലും പിന്നീട്ര ° 

ഗോപുരത്തിന്റെ തട്ടിലും അഷ്ടദികപാലക വിഗ്രഹങ്ങള്‍ അച്ഛനും മകനും കൊത്തിവെച്ചഷോള്‍ മകന്റെ 

വിഗ്രഹത്തിന്‌ കൂടതല്‍ ജീവനുളളതായും താന്‍ പരാജയകെട്ടതായും തോന്നിയെന്ന്‌ പെരുന്തച്ചന്‍ സമ്മ 

തിക്കമന്നു. 

കണക്കും കോകം മദൃത്താ- 

ശാരിക്കറു കദൂടും ശില്പ- 

ഗുണമച്ചെക്കന്നേറും- 

എന്ന നാട്ടുകാരുടെ അഭിപ്രായം ആലയില്‍ അടുത്തടുത്തിരുന്ന്‌ വേല ചെയ്യുമ്പോഴും അച്ഛനെയും മക 

നെയും തമ്മില്‍ (ുമേണ മി ഠതാക്കി. മകന്റെ മയനത്തേക്കാള്‍ പിതാവിന്റെ മൌനം അര്‍ത്ഥഗര്‍ഭമാവും. 

പ്ൂത്രനെ ചൊല്ലി അഭിമാനിക്കുദ്പോഴും പിതാവിന്റെ ഉള്ളില്‍ സ്പര്‍ദ്ധ വളര്‍ന്നു തുടങ്ങിയ നിമിഷങ്ങളാണി 

വ്‌. 

അച്ഛനും മകനും നിര്‍മിച്ച യന്ത്രകാവകളുടെ പരാമര്‍ശത്തിലും പൂഗ്രന്റെ നേര്‍ക്കുള്ള 

അമര്‍ഷവും തച്ചന്റെ കടുത്ത അപമാനബോധവും സ്ഷൂരിക്കുന്നു - 

ചനദനമാണെങകി- 

ലദുരഞ്ഞാല്‍ മണം പൊങ്ങും; 

നിന്ദയാലല്ലെന്‍ കുഞ്ഞും 

തൻമിടുക്കറുടന്‍ കാട്ടി- 

എന്ന്‌ മകനെ ന്യായീകരിക്കുന്ന കിലും 

വാശിയാലടിയെനി- 

ക്കേറ്റതുപോലെ തോന്നി! 

എന്ന പരാമര്‍ശവും, ആകാശത്ത്‌ ര റ ചന്ദ്രനിടമില്ലാത്തതിനാല്‍ മകന്‍ കൂടുവിട്ടുപോയി എന്ന ്രയോ 

ഗവും അസുഖവും നീരസവും നിറഞ്ഞ അന്തരീക്ഷം അവര്‍ക്കിടയില്‍ നിലനിന്നിരമന്നു എന്നതിന്‌ തെളിവാ 

ണ്‌. അതുകൊ ായിരിക്കണം 

ഉമിനീറദും പോല്‍ നീറി- 

യെന്മനം;- എന്നാലും ഞാ- 

നൂരിയാടിയില്ലൊറ്റ- 
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യക്ഷരം പിരിയുമ്പോള്‍ 

എന്ന അവസ്ഥ സംജാതമായത്‌. 

മകനോടാലോചിച്ച്‌ ആനക്ന്തല്‍ ഭംഗിയാക്കണമെന്ന തമ്പുരാന്റെ ആജ്ഞ തച്ചന്റെ മനസ്സിലെ 

ഈര്‍ഷ്യയും അസൂയയും അപമാനബോധവും മദമ്പത്തേതിനേക്കാള്‍ പതിന്മടങ്ങാക്കിയിരിക്കടമെന്നതിന്‌ 

ചറുവടെക്കൊടുത്ത പരാമര്‍ശങ്ങള്‍ ദൃഷ്ടാന്തമാണ്‌. 

IE പോരുവാന്‍ തോന്നീ, പക്ഷേ 

പോന്നില്ല;-ക്കാലത്തോള- 

മാരുമോതാറില്ലെന്നേ- 

ടന്യനോടാലോചിക്കാന്‍ 

2. ----------- ഉകനുള്ള 

മാനമച്ഛനുമില്ലേ? 

മരമോമരാശാരി? 

തമ്പുരാന്റെ ആജ്ഞ ധിക്കരിക്കാന്‍ കഴിയാത്തതിനാല്‍ മാത്രമായിരിക്കും തച്ഛന്‍ മകനെ വിളി 

ല്ചീരിക്കുക. എന്നാല്‍ ഇതോടെ തച്ചന്റെ മനസ്സിന്റെ എല്ഛാ നിയന്ത്രണങ്ങളും തെറ്റുന്നു. 

“ഞാനതുനോക്കാ, മച്ഛന്‍ 

മോന്തായം കേറ്റിക്കോ” 

-ഭമോനനമദവദിക്കണോ 

മോന്തായം മോളില്‍ കേറ്റാന്‍? 

സമനില തെറ്റിയ നിമിഷങ്ങളായിരിക്കും പിന്നീട്‌ മോന്തായത്തില്‍ പണിയെടുക്കുമ്പോള്‍ തച്ചന്റെ 

ചിന്തകളെ നിയന്തിച്ചിരിക്കുക. കേവലമൊരു കൈകിഴ്യായി ഉളിവീണദൃവെന്ന പരാമര്‍ശത്തില്‍ 

'ഉര്‍ന്നുു കൈയറിയാതെ 

യറിയാതെയാണ്‌ 

എന്ന ആവര്‍ത്തനം കുറ്റബോധത്തിന്റെതാണ്‌. ഉളിവീഴുന്നതുവരെ തനിക്കു നഷ്ടകെട്ടിരുന്ന മഭനോനിയ 

ന്തണം ഒരു നിമിഷാര്‍ദ്ധംകൊ “ഉളി മകന്റെ തലയില്‍ വീടൊല്ലേ' എന്നു ്രാര്‍ത്ഥനയോടെ തിരിച്ചുപിടി 

ക്കുന്നു - “അറിയാതെയാണെന്ന്‌ ആവര്‍ത്തിച്ചുറഷിക്കുന്നതും. ഉര്‍ന്നഷകോള്‍ തന്നെ അത്‌ മകന്റെ 

ദേല്‍ചെന്നു വീടൊല്ലേ എന്നു നേര്‍ന്നതും ഒക്കെ ഉഗ്രമായ ഒരു മനസ്താപത്തിന്റെ പൊട്ടിത്തെറിക്കലാണ്‌. 

ഉന്നം തെറ്റാതിരിക്കാന്‍ അയാള്‍ പ്രത്യേകം ശ്രദ്ധിച്ചിരുന്നതായി ഈ അത്യന്തതിരസ്കൃത വാച്യധ്വനി 

വ്യക്തമാക്കുന്ന “” എന്ന്‌ പുനലൂര്‍ ബാലന്‍ ഇതിനെ ശരിയായി നിരീക്ഷിക്കുന്നു.” 

ആ മകസനെനിക്കന്നു- 

വടിയായിരുന്നേനേ, 
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ഭീമമാമപമൃതി 

പിണയാതിരുന്നെങ്കില്‍! 

“പിണയ്ക്കാതിരുന്നെങ്കി”- 

ലെന്നു ഹാ, തിരുത്തദുന്നു- 

ണരുന്നൊരെന്നന്ത- 

ക്കരണം കൂൂടെക്കമുടെ 

എന്ന വരികളിലൂടെ ഈ കൃത്യം ബോധപൂര്‍വ്വം ചെയ്തതാണെന്നു സത്യം മറനീക്കി പദുറത്തവരു 

ന്നു “ “അസൂയാജന്യമായ പുത്രനാശേച്ഛയാണ്‌ ബോധമനസ്സിന്റെ അനുവാദം നോക്കാതെ 

കൈയില്‍നിന്ന്‌ ആമുഹദൂര്‍ത്തത്തില്‍ ഉളിതട്ടിത്താഴത്തിട്ടത്‌ എന്ന്‌ സംഭവഗതിയെ വ്യാഖ്യാനിക്കാനനദുവദി 

ക്കുന്ന വര്‍ണ്ണനയിലെ പദറ്പയോഗത്തെ മുന്‍നിര്‍ത്തി ലീലാവതിയും അഭി്രായകെടുന്നു. " 

രോഗവും വാര്‍ദ്ധക്യവും ദുരന്തത്തിന്റെ മുറിവുകളും തളര്‍ത്തിയ തച്ചന്റെ വൃദ്ധമാനസം ഇഷോള്‍ 

ഒരു ഉന്നുവടിയായി ആ മകനെ സങ്കല്പിക്കുദമ്പോള്‍ വിങ്ങികൊട്ടുന്നു. “ഇന്നെന്താ കണ്ണില്‍ വെള്ളം 

പൊടിയാ൯” എന്ന നാനിയുടെ ഒറ്റ ചോദ്യത്തില്‍ ആ ദാരുണസംഭവത്തിനുശേഷം ഇന്നോളം കരയാതി 

രുന്ന പെരുന്തച്ഛന്റെ മാനസിക പ്രകൃതി, സ്വഭര്‍ത്താവിന്റെ പ്രകൃതവും അയാള്‍ക്ക്‌ പുത്രന്റെ ഉയര്‍ച്ചയിലു 

9M) നീരസവും അടുത്തറിഞ്ഞ നാനിക്ക്‌ യാതൊരു തെളിവും കൂടാതെ തന്നെ അറിയാന്‍ കഴിഞ്ഞിരി 

ക്കുന്നു” എന്ന്‌ എന്‍. കൃഷ്ണകിള്ള തച്ചന്റെ ഈ കണ്ണീരിനെ വ്യാഖ്യാനിക്കമൃന്നു. 

അസംഭവൃതയ്ക്കും സംഭവ്യതയ്ക്കും ഇടയ്ക്കുള്ള പുരാവൃത്തത്തിന്റെ സംഘര്‍ഷാവസ്ഥ, അമാനു 

ഷികമായ സിദ്ധിയും മാനദൃഷികമായ ദര്‍ബല്യവറം തമ്മിലുള്ള പൊരമത്തക്ടൊയ്കയിലേക്ക്‌ എത്തുന്ന 

താണ്‌ ജി. യുടെ പെരുന്തച്ഛന്‍ എന്ന കവിത. പെരുന്തച്ഛനിലെ കലാകാരനും പിതാവും തമ്മിലുളള വടംവ 

ലീയില്‍ കലാകാരന്‍ ഒരമ പടി മദദന്നോട്ടു നീങ്ങുന്നു. പക്ഷേ തീ(വമായ വിരഹവ്യദയും, വ്യക്തിയുടെ ര 3 

തലങ്ങളിലെ സമതുലിതാവസ്ഥയുടെ നഷ്ടവും പെരുന്തച്ചന്‍ എന്ന കലാകാരനെ സര്‍ഗ്ലസിദ്ധിയുടെ ഭഗ്നാവ 

ശിഷ്ടം മാത്രമാക്കിത്തീര്‍ക്കമുന്നു. കണക്കിലെ കൃത്യതയാണ്‌ പെരുന്തച്ചന്റെ കലയുടെ പദൂര്‍ണ്ണതയെങ്കില്‍ 

ഉപബോധമനസ്സിന്റെ ത്വര (Urge) സാക്ഷാത്ക്കരിച്ച അദ്ദേഹത്തിന്റെ മികച്ച കൃത്യം പു്തരഹത്യയാണ്‌. 

“ആ ഉപബോധപ്രവര്‍ത്തനം (്രാകൃതമായിരുന്നിട്ടുകൂടി, കലാകാരന്റെ അന്തരംഗത്തില്‍ ഒരു കൂരാണി 

തറഞ്ഞുകയറി. വിരക്തിയുടെ അന്ത്യനാളുകളില്‍ ആ കൂരാണിയെ നിര്‍വചിക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുകയാണ്‌ 

പെരമന്തച്ഛന്‍” എന്ന ശശികുമാറിന്റെ അഭിപ്രായത്തിന്റെ വെളിച്ചത്തില്‍ പ്രതികൂലവിമര്‍ശനത്തെ 

പൊതുവെ ഇഷ്ടക്ടൊത്ത ജി. ശങ്കരക്കുറുക്‌ പെരുന്തച്ചന്‍ പുരാവൃത്തം സ്വീകരിച്ചതിന്റെ സാംഗത്യം 

കഒ ത്താന്‍ കഴിയും. 

മകന്‍ അപദമൃത്യുവില്‍കെട്ടാലും പേരക്കിടാങ്ങളില്ലാത്ത പെരുന്തച്ചന്റെ കദയവസാനിക്കുന്നില്ല. 

കലാകാരന്റെ പ്രാകൃതമായ അഹന്തയും, ചോരചിന്തിയും വ്യക്തിത്വം നിലനിര്‍ത്താനുള്ള ക്രൂരമായ മാന 

സികാവസ്ധയും ഈ പുരാവൃത്തം തുറന്നുകാട്ടുന്ന. നാടകീയമായ കല്പനകളിലമടെയം ബിംബ സംവി 

ധാനത്തിലൂടെയും തനതായൊരു ആഖ്യാനശൈലിയാണ്‌ ജി. പെരുന്തച്ചന്‌ നല്‍കിയിരിക്കടമന്നത്‌. മനു 
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ഷ്യമഹത്വത്തില്‍ അടിഞ്ഞുകൂടിയ പ്രകാശവും ഇരുട്ടും, അഹത്തിന്റെ ആധിപത്യ ്രവണതയും തുറന്നു 

കാട്ടാന്‍ ഈ പുരാവ്യത്തത്തിനു കഴിയുന്നു എന്നതാണ്‌ ഇതിന്റെ സാര്‍വകാലിക പ്രസക്തി. 

22.1. പെരുതച്ഛന്‍ പുരാവൃത്തത്തിന്റെ ആഖ്യായഭേദങ്ങള്‍ 

പെരുന്തച്ചന്റെ പുരാവ്യത്തത്തെ അധികരിച്ച; ായ ഇതര കവിതകളില്‍ പ്രഗാനം വൈലോകിള്ളി 

യുടെ തച്ചന്റെ മകനും' വിജയലക്ഷ്മിയുടെ തച്ചന്റെ മകളുമാണ്‌. പെരുന്തച്ചന്റെ പുരാവൃത്തം മകനിലൂ 

ടെയും മകളില്ൃടെയും ഇതള്‍ വിടര്‍ത്താനുള്ള ശ്രമമാണ്‌ ഈ ര “ കവിതകളും ചെയ്യുന്നത്‌. ഇവ പര 

സ്പരം പദൃരകവമും ചേര്‍ത്തുവെച്ച്‌ വായിക്ക തുമാണ്‌. 

2,22, വൈലോകിള്ളിയുടെ തച്ഛന്റെ മകൾ 

ജി. യുടെ പെരുന്തച്ഛന്‍ എന്ന കവിതയില്‍ നിന്നുള്ള ്രചോദനമാണ്‌ വൈലോകിളളിയ്ക്ക്‌ 

തച്ചന്റെ മകന്‍' എഴുതാന്‍ നിമിത്തമായത്‌. ° 

ഞാനുമു ടട, ത്തപമൃത്യറു, വിന്നടികെട്ട 

മനദൃഷ്യാത്മാവിഷാരില്‍ തങ്ങണം കാലംവരെ. 

എന്ന സങ്കല്പത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ തച്ചന്റെ മുമ്പില്‍ പ്രത്യക്ഷകെടത്തക്ക സിദ്ധിയുള്ള പടുത്രന്‍, 

അങ്ങിനെ ചെയ്യുന്നത്‌ ദുര്‍ബലനായ അദ്ദേഹത്തെ തകര്‍ത്തിക്കളയറമോ എന്ന്‌ ഭയന്ന്‌ അരികില്‍ത്തന്നെ 

അപ്രത്യക്ഷനായി നില്‍ക്കുകയാണ്‌. ജി. യെകോലെ നാടകീയ സ്വഗതാഖ്യാനശൈലി തന്നെയാണ്‌ ഈ 

കവിതയ്ക്ക്‌ വൈലോകിളളിയും സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. ജി. യുടെ പെരുന്തച്ഛനിലെ രംഗങ്ങള്‍ മകന്റെ വീക്ഷ 

ണത്തില്‍ ക്രമകെടുത്തിയാണ്‌ രചന നിര്‍വ്വഹിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. ഒരു സന്ധ്യാവേളയില്‍ വെറ്റിലനൂറ്‌ തേച്ച്‌ 

കൈയ്യിലെടുത്ത കാര്യം വിസ്മരിച്ചമും, ഇത്തിരി കഞ്ഞി വച്ചത്‌ മോന്താന്‍ അമ്മ പറഞ്ഞത്‌ ഗനിക്കാതെ 

യും, ഉച്ചതൊട്ട്‌ ഒരേയിരികിരിക്കുന്ന പിതാവിനെ അദൃശ്യനായി ശുശ്രൂൃഷിക്കുന്നതില്‍ ചാരിതാര്‍തധ്യമട 

യന്ന പറര്തനെ അവതരികിച്ചറുകൊ $; ജി. നിര്‍ത്തിയേടത്തുനിന്നാണ്‌ വൈലോകിള്ളി കവിത തുടങ്ങുന്ന 

ത്‌. 

പഠങ്ങുവിട്ടെങ്ങാന്‍ കണ്ണുകാണാതെ വീണാലോ, ഞാന്‍ 

താങ്ങുവാനടുത്തു 3,നീ രാവുകള്‍ തോറും 

കരളില്‍ കരളുന്ന ചിന്തയാലച്ഛന്‍ പഠയി- 

ലദൂരുളും നേരം വീശി ഞാനുറക്കുന്നദു, പക്ഷേ 

എങ്ങനെയുറക്കും ഞാനച്ഛനെക്കിനാവിലു- 

മംഗുദി ചട ര്‍ക്കുറ്റകെടുത്തും തദന്നാര്‍മ്മയെ? 

പെരുന്തച്ചനെ അളവറ്റ്‌ സ്നേഹിക്കുകയും, അദ്ദേഹത്തിന്റെ പേരില്‍ അഭിമാനം കൊള്ളുകയും, 

അദ്ദേഹത്തോട്‌ വിധേയത്വം (പകടികിക്കുകയും ചെയ്തുന്ന ഒരു മകനെ നമുക്കിവിടെ കാണാം. പിതാ 

വിന്റെ മനസ്സില്‍ ഉഗ്രമായി നീറിഷുകയുന്ന ഓര്‍മ്മ അവശേഷിക്കുന്നതായി അറിയുമ്പോള്‍ ആ മകന്‍ 

നിര്‍വ്യാജം ദൂഃഖിക്കമുന്ന. 

83



കൈകിഴയറിയാത്ത കൈ പിഴച്ചുപോയ്‌, ദൈവം 

തൽല്‍വ്രിയം നടത്തി, യാരങ്ങയെക്ടിചൊല്ലും? 

അച്ഛന്‍ മകനെകൊന്നു എന്നാണെങ്കില്‍ താന്‍ 

അച്ഛനെക്കാള്‍ വലിയവനാണെന്നു വരും. 

അതുകൊ “മകന്‍ അങ്ങനെ വിശ്വസിക്കുവാന്‍ ഇഷ്ടകെടുന്നില്ല. ഉല്‍കൃഷ്ടനായ പിതാവില്‍ മഹത്വം 

ദര്‍ശിക്കുന്ന മകന്‍ 

ഉന്നതകലാബോഗധമുള്ളവ,ര്‍ക്കൊരപൂര്‍വ്വ- 

സൂന്ദരകലയാകാം തലകൊയ്യലുമത്രേ. 

വെട്ടിയെന്നത്രേലോകം, എന്‍ നാവറുമധറരിക്കൂ, 

നട്ട കൈയല്ലോ കൊയ്തു, ഞാനനുഗ്യഹീതനായ്‌. 

ഹാ, നദുണ, ഞാനെങ്ങനെയത്രയ്ക്കു ചെറുതായി- 

ക്കാണുമച്ഛനെ, യെന്നെയത്രമേല്‍ വലുതായും! 

എന്നാണ്‌ ചിന്തിക്കുന്നത്‌. ഒരു പക്ഷെ ആളുകള്‍ പറയുന്ന അപവാദം കേട്ട്കേട്ട, ചെയ്യാത്ത തെറ്റ്‌ സ്വയം 

ഏറ്റെടുത്ത്‌ മനസ്സിനെ കുറ്റബോധത്തിന്റെ നെരികോടില്‍ വീഴ്ത്തിയിരിക്കാം തച്ചന്‍. പിതാവിന്റെ വാത്സല്യ 

ത്തിന്റെ ആഴം അവന്‌ നന്നായി അറിയാമായിരുന്നുവെന്നും, മകനെ കൊല്ലാന്‍ അച്ഛനെ പ്രേരികിക്കുന്ന 

യാതൊരു കാരണവും ൭ ഠയിരുന്നില്ലെന്നും, അച്ഛനോടൊത്ത്‌ സ്വാഭിമാനം ജോലിചെയ്തിരുന്ന പ്രശ 

സ്തിയുടെ നാളുകളെക്കുറിച്ചുള്ള ആ മകന്റെ സ്മരണകളില്‍ നിന്ന്‌ വ്യക്തമാകുന്നു. 

എങ്കിലുമമൂറ്റം കൊള്‍വേ, നച്ഛന്റെ പണിക്കമുറില്‍ 

പ്കകെടുത്തു ഞാൻ സ്വര്‍ഗ്ഗം ക ല്ലോ പലകാലം 

കാമിനീ കമിതാക്കളൊത്തു ചേരുവ,തത്ര 

കാമനീയകമുറ്റതായിരിയിക്കില്ലാ, പ്ക്ഷേ! 

ചിറകേന്തിയാത്മാവു പറന്ന ദിനങ്ങള്‍, സൂു- 

സ്വരസാന്ദ്രമായ്‌, സ്വര്‍ണ്ണം പദൃശിയ, സുദിനങ്ങള്‍ 

വസന്തര്‍ത്തൂവില്‍ പദുവറുംകായദുംപോല്‍, സങ്കല്പത്തി- 

ലസംഖ്യം കലാശൈലികുമിഞ്ഞ ദിവസങ്ങള്‍. 
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അതുനാള്‍ കൈവേലയിലഴകായ്‌ രദൂപം കൊള്ളു- 

മയിനികിലാവിലുമമൃതില്‍ പരിമളം! 

പിഞ്ചില്‍ പഴുത്താലോ എന്നു കരുതിയാണ്‌ പിതാവ്‌ കൊച്ചന്റെ പണി കൊള്ളാമെന്ന്‌ മറ്റുള്ളവര്‍ 

സ്തൃതിച്ഛാലും മി ാതിരുന്നത്‌ എന്ന്‌ ആ മകനറിയാം. 

കൊ ടീ ചിലരെന്നെ, “ക്കൊച്ചന്റെ പണികൊള്ളാം', 

മി ാറില്ലവിടുന്നു, ഞാന്‍ പിഞ്ചില്‍ പഴുത്താലോ? 

അല്ലെങ്കില്‍ ധ്വനികിച്ചു പറയും, പറയും മു- 

മ്പുള്ളിന്റെ ച്ലനങ്ങളൃഹിയക്കടും ശരിയ്ക്കു ഞാന്‍. 

ഇങ്ങനെ അച്ഛനെ ചോദ്യംചെയ്യാത്ത മകന്റെ കലര്‍ക്റ്റ ഉദാത്തത്‌' കാവ്യനീതിയ്ക്കു നിരക്കാത്ത 

താണെന്നു നിരീക്കിക്കകെട്ടിട്ട; ൦ നിന്ദ്യവദും പ്രാകൃതവുമായ ഹത്യ ആരാധനയുടെ സുഗന്ധവും ത്യാഗ 

ത്തിന്റെ വിശുദ്ധിയും കൊ “ വെണ്‍പ്രകാശമായി മാറിയത്‌ പാതകിമഹാനും വധിക്കക്ടേ വന്‍ ഉദാ 

ത്തമനസ്‌ക്കനും ആയതിനാലാണ്‌. ജി, യുടെ പെരുന്തച്ഛചനില്‍നിന്ന്‌ തച്ചന്റെ മകനുള്ള മാനം 

(Dimension) വ്യത്യസ്തമായിരിക്കമുന്നത്‌ ഇക്കാര്യത്തിലാണ്‌. 

കുറ്റബോധത്തില്‍ അരക്ഷിതനായി പിടയുന്ന പിതാവിനോട്‌ മകന്‍ സഹതാപം കാണിക്കുക 

സ്വാഭാവികമാണെങ്കിലും, അസൂയാവിഷം പെരുത്ത്‌ മകന്റെ വധത്തില്‍ കലാശിച്ച പിതാവിന്റെ പ്രവൃത്തി 

പ്രമേയത്തിന്റെ അന്തഃസത്തയോട്‌ നീതികാഞിക്കുന്നില്ല. പുത്രനെക്കൊ ൦“ പിതാവിനെ എല്ലാ കുറ്റങ്ങ 

ളില്‍നിന്നും മുക്തനാക്കി പ്രതിഷ്ഠിക്കുകവഴി മനുഷ്യഹൃദയത്തിന്റെ യദാര്‍ത്ധവും സങ്കീര്‍ണ്ണവുമായ ചലന 

ങ്ങളെ ആവിഷ്കരിക്കുന്ന ക്നേശത്തില്‍നിന്ന്‌ കവി തന്ത്രപരമായി ഒഴിഞ്ഞുമാറിയിരിക്കുന്നു. എന്നാല്‍ 

തച്ചന്റെ ദര്‍ബല്യം അവതരികിക്കുന്ന സന്ദര്‍ഭത്തില്‍ മാത്രം ഹൃദയസത്യഭത്തോട്‌ അടുത്തുവരുന്നു  * 

ചൊല്ലുമാറില്ലേ താതന്‍ പിന്നെയും, 'കലാകാര- 

ന്നില്ലാത്മ സുഹൃത്താരും, ഇഷ്ടനന്ദനന്‍പോലും. 

തലയാനതന്‍ചോടും തന്‍ചോടുമളക്കടുന്നു 

പലനാള്‍ പിമ്വേവരും കൊച്ചുകൊമ്പന്മാര്‍ ഗൃഡ്ം, 

തന്‍ചറൃവടൊകും തടംവെയ്ക്കവേ, നേതാവിനെ, 

വഞ്ചനയാലേ കുത്തിമറിച്ചു മദൃന്നേറുവാന്‍.” 

ഒരു വിഭക്തമനസ്സിന്റെ ഭതേങ്ങളൂകളിലൂടെ അന്തേകരണസത്യം ആവിഷ്ക്കരണ വിധേയമാക്കിയ 

ജി.യുടെ 'പെരുന്തച്ച'നില്‍ നിന്ന്‌ വ്യത്യസ്തമായ മാനമാണ്‌ വൈലോകിളളി 'തച്ഛന്റെ മകന്‌ നല്‍കിയത്‌, 

പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ കൈകാര്യം ചെയ്തുമ്പോള്‍ കവിയുടെ സാംസ്കാരിക പരിസരവും സമകാലികാനുഭവ 

ങളും അതില്‍ സ്വാധീനം ചെലുത്താം. ഉളിയന്നൂര്‍ തച്ചന്റെ കയുടെ അസ്തിത്വം തന്നെ സ്നേഹബന്ധ 

ങള്‍ക്കതീതമായി ജ്വലിക്കുന്ന കലാകാരന്റെ പ്രാകൃതവാസനയാണ്‌. വ്ൃക്തിചേതനയില്‍ തിമര്‍ത്തു 

നര്‍ത്തനം ചെയ്യന്ന അധഥമവാസനകള്‍ എക്കാലത്തെയും മനുഷ്യാത്മാവിനെ ഭരിക്കുന്ന യാലാര്‍ത്ധ്യമാ 

ണ്‌. അന്തരംഗസത്യത്തിന്റെ സങ്കീര്‍ത്തകനായ കലാകാരന്റെ വികാരത്തിലെ പ്രാകൃതിക സന്ദര്യമാണ്‌ 
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ഈ പുരാവ്ൃത്തത്തിന്റെ ഉള്‍ത്തുടിക്‌. പ്രാകൃതികതയുടെ വിഷബീജം ഉള്ളില്‍ പേറിനടക്കുന്ന കലാകാ 

രനെ സ്ൃഷ്ടിച്ചുകൊ “ജി. ഈ പദുരാവ്യത്തസത്തയെ സാക്ഷാതകരിച്ചഷോള്‍, (്രാകൃതികത്വത്തെ നിഷേ 

ഗിച്ച്‌ ഈപചാരികതയുടെ ദിവ്യതകലര്‍ത്തി എന്നത്‌ വൈലോകിള്ളിയുടെ തച്ചന്റെ മകനില്‍ തിന്മയായി 

ത്തീര്‍ന്നിര്‍ന്നിരിക്കമന്നു. അതുകൊ ഠണ്‌ തിന്മയുടെ സത്യം പെരുന്തച്ഛനെ സുന്ദരമാക്കിയഷോള്‍ നന്മ 

യുടെ സത്യം തച്ചന്റെ മകനെ അസുനുരമാക്കിയെന്ന്‌ എന്‍, മുകുന്ദന്‍ നിരീക്കിച്ചത്‌ 

'തലയാനയുടെ കൊന്പവും ചറ്വടുമളക്കുന്ന കുട്ടിക്കൊമ്പന്‍ തരാകിട്ടുമ്പോള്‍ അതിനെ വഞ്ചിച്ചു 

കൂത്തിമറിച്ച്‌ മുന്നേറുന്ന എന്ന പരാമര്‍ശത്തില്‍ ആദിമഗോത്രജീവിതം മുതല്‍ തുടര്‍ന്നറുപോരമന്ന, 

സദാനമാനങ്ങള്‍ക്കുവേ യുള്ള ചതി, അഹന്ത, പക തുടങ്ങിയവ (്രകാശികിക്കുന്നു. കലാകാരന്റെ അഹ 

ന്തയെ സൃചികിക്കറുമ്പോള്‍ വന്മരങ്ങളുടെ നിഴലില്‍ അകകെട്ടതുകൊ “വളരാന്‍ കഴിയാതെ പോയ താന്‍ 

എത്രപാടുപെട്ടു വെളിച്ചത്തിലെത്താന്‍ എന്ന്‌ മകനിലദൂടെ കവി ചിന്തിക്കുന്നു - കവിയുടെ ജീവിത 

ത്തിലും ഇത്തരം അനുഭവങ്ങള്‍ ഉ ഠായിട്ടു ാവണം. കലാകാരന്‌ ഇഷ്ടപു(്തന്‍പോലും സൂഹൃത്തായിട്ടു 

ാവില്ലെന്നും, മത്സരിച്ച്‌ മുദന്നേോണമെന്നുമുള്ള തത്വം സ്വന്തം ജീവിതാനുഭവങ്ങളെ മു൯നിര്‍ത്തിയാവണം 

വൈലോകിള്ളി ആവിഷ്ക്കരിച്ചത്‌. “ കണക്കും കോകം മദൃത്താശാരിക്ക്‌ കൂടും. ശില്പഗുണമച്ചെക്ക 

ന്നേറും എന്ന്‌ പെരുന്തച്ഛചനെയും മകനെയും ചേര്‍ത്ത്‌ ആളുകള്‍ പറഞ്ഞതുപോലെയും, മകനോടാലോ 

ചിച്ച്‌ പണിയാന്‍ പെരമന്തച്ചനോട്‌ ആജ്ഞാപിച്ചതപോലെയറും ചില സംഭവങ്ങള്‍ അടിക്കടിയു ഠായി”“ 

എന്ന്‌ വൈലോകിള്ളിയെക്റ്റി പറഞ്ഞതിനെ ഈ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ നിരീക്ഷിക്കണം. 

കളവാണിമാര്‍ക്കനുരാഗസിന്ദൂരച്ചെക്‌ 

കളിച്ചമെക്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ വര്‍ണ്ണ പമൃങ്കിളികളും 

ആവടിപിടി, ച്ചമര്‍ത്ത്യനെയമും മനുഷ്യനായ്‌ 

ഭാവനം ചെയ്തേ, നച്ഛ നനുകമ്പയാര്‍ന്നാലും 

നിത്യജീവിതശില്പം കൊത്തിനേൽ മരത്ത 1ല്‍ 

ക്ഷദൃദ്മാണെനാലുമെ,ന്താളുകള്‍ക്കതില്‍ കമ്പം! 

എന്ന്‌ ജി, ശങ്കരക്കുറുകിന്റെ കവിതകളെയും 

കൂടുതല്‍ വെളിച്ചവും വായദുവദും വീശും കൊച്ച3ു- 

വീടകളു ഠാക്കറവാന്‍, കൊരുത്ത ച(കങ്ങളാല്‍ 

ആറ്റിലെ വെള്ളം മേലോട്ടേറ്റുവാ,നൊഴുക്കിലും 

കാറ്റിലും തിരിയുന്ന ചക്കുകള്‍ ചമയ്ക്കുവാന്‍ 

പ്ണികെട്ടിതെന്‍കുറുമ്പ്‌ .... 

എന്ന്‌ സ്വന്തം കവിതകളെയും വൈലോകിളളി വിലയിരമത്തുന്നതായി ഈ വരികളെ വ്യാഖ്യാനിക്കാം. ജി. 

യുടെ കവിത രാജപാതയില്‍ സഞ്ചരിക്കടുമ്പോള്‍ താന്‍ അതില്‍ നിന്ന്‌ വളരെ അകലെ ഇടവഴി താ ദക 

യാണെന്ന്‌ വൈലോകിള്ളി എഴുതിയിട്ടു “൦ ജി. യുടെ കവിത കയ്പക്കയാഞെന്തനും അതിന്റെ കയ്പ്‌ 

കവിയുടെ കറുറുമ്പാണെന്നും വൈദോകിളളി രേഖക്െടുത്തിയിട്ടുമു “൦ 
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കവിയെ സംബന്ധിച്ച ആത്മാവിഷ്ക്കാരത്തിന്റെ സത്ത പുരാവ്യത്തങ്ങളില്‍ പ്രതിഷ്ഷികിക്കുന്ന 

തിന്റെ നിദര്‍ശനമായാണ്‌ തച്ചന്റെ മകന്‍' എന്നു കവിത രദൂപകെട്ടത്‌. സ്വന്തം കാവ്യകലയെക്കുറിച്ച്‌ ആത്മാ 

ഭിമാനം കൊള്ളുന്ന കവിവ്യക്തിത്വം തച്ചന്റെ മകനില്‍ ആരോപിക്കകെടുമ്പോള്‍ പുരാവ്യത്തത്തിന്റെ സത്യ 

സന്ധമായ വികാരചൈതന്യഭത്തോട്‌ നീതിപുലര്‍ത്താന്‍ കവിക്കു കഴിഞ്ഞില്ല. 

22.3. വിജയലക്ഷ്മിയുടെ തച്ഛന്റെ മകള്‍ 

പുതുമയുളള ആശയങ്ങള്‍ ആര്‍ജ്ജവത്തത്തോടെ മലയാളകവിതയ്ക്കട നല്‍കിയ ആധുനിക 

കവയത്രിയാണ്‌ വിജയലക്ഷ്മി, പെണ്ണെഴുത്ത്‌ മലയാളത്തില്‍ ശക്തിയാര്‍ഞജ്ജിക്കമുന്ന, കാലഘട്ടത്തിലാണ്‌ 

വിജയലക്ഷ്മിയുടെ തച്ചന്റെ മകള്‍' പിറക്കടുന്നത്‌. പെരുന്തച്ചന്‌ ഒരു മകള്‍ ഉ ഠയിരുന്നതായി സങ്ക 

ല്പിച്ച്‌ അവളൂടെ ഭാഗത്തമുനിന്നുകൊ “ കദാസന്ദര്‍ഭങ്ങളെ പുനര്‍വായിക്കുകയും (പതികരിക്കുകയ 

മാണ്‌ വിജയലക്ഷ്മി തച്ചന്റെ മകള്‍ എന്ന കവിതയില്‍, 

സ്വേച്ഛയാ വെയിലേറ്റ്‌ സ്വതന്ത്രമായി വളരാന്‍ ശ്രമിക്കാതെ അച്ഛനാകുന്ന വന്‍മരച്ചോട്ടില്‍ത്തന്നെ 

നിന്ന ഏട്ടന്റെ കണ്ഠനാളം അച്ഛന്റെ വീതുളി ഛേദിച്ചതിന്‌ തച്ചന്റെ മകള്‍ സാക്ഷിയാണ്‌. ആ വിധി 

അവള്‍ക്കും സ്വീകാര്യമല്ലാത്തതിനാല്‍ തന്റെ ഉളികെട്ടിയും മുഴക്കോലുമായി അവള്‍ യാത്രയാകുന്നു. 

പ്രത്യേക കാരണങ്ങളൊന്നുമില്ലാതെതന്നെ അവള്‍ അച്ഛന്‍ തന്നെ കൊല്ലുമെന്ന്‌ ഭയക്കുന്നു. മകനെ 

അച്ഛന്‍ കൊന്നുവെന്ന ജനാപവാദം അവള്‍ വിശ്രസിക്കുന്നില്ല. ജ്യോത്സ്യന്‍ പ്രവചിച്ച ദുര്‍മരണം പെരുന്ത 

ച്ചനെ മകളുടെ മുമ്പില്‍ കുറ്റവിമുക്തനാക്കുന്നു. രാത്രി വീടുവിട്ടുപോകാനാണ്‌ മയന്‍ സ്വപ്നദർശനം 

നല്‍കി അവളോട്‌ പറഞ്ഞതെങ്കിലും ഗുരുനിന്ദ പാതകമാണെന്നു കരുതി ചറുലരുവോളം നിന്നതാണ്‌. വര 

രുചിയുടെയും പെരുന്തച്ചന്റെയും പുശ്രത്യാഗം തച്ചന്റെ മകളില്‍' നേരെ തിരിച്ചാവുന്നു. മകള്‍ അച്ഛനെ 

ഉപേക്കിക്കറുന്ന. 

ഉനര്‍ധ്യമദുലമധഃശാഖമശ്വത്മ- 

മോര്‍ക്കിലേകാമണുക്കള്‍ക്കുമാശ്രയം. 

വായകീറിയ ദൈവം (പ്ജയ്ക്കിര- 

യേകുമെന്നു മുത്തച്ഛനേ ചൊല്ലിപോല്‍, 

എന്ന്‌ അച്ഛന്റെ കാര്യമോര്‍ത്ത്‌ അവള്‍ സ്വയം സമാധാനിക്കുന്നു. പെരുന്തച്ഛന്‍ അവള്‍ക്ക്‌ അച്ഛനും ഗുരു 

വുമാണ്‌. 

പോരവ്യദൃല്‍പത്തി, ്രായോഗികംകൃടി- 

യാവണം വിദ്യ, ശാസ്രതമര്‍മ്മങ്ങള്‍ക്ക 

ജീവനേകലേ മര്‍ത്യന്റെ വൈഭവം. 

എന്ന മഹാശയന വചനത്തോടൊകും അച്ഛന്റെ അത്ഭുത കൃത്യങ്ങളായ വിചിത്രമായ കുളം തീര്‍ത്തതും, 

പാലത്തില്‍ പാവയെ ഘടികിച്ചതും, കുടുന്തുടികള്‍കൊ ൦“ അമ്പലത്തിന്റെ ആരുധ്ധം ഉറകിച്ചതും, അഗ്നി 
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ഹോത്രിയക്ക്‌ ഏകദൈവതം ഉപദേശിച്ചതും ഓര്‍ക്കമന്നറു. വീടുവിട്ടുപോകാന്‍ നില്‍ക്കുന്ന മകളുടെ ഓര്‍മ്മ 

കളില്‍ സഹോദരസ്നേഹവും തുളുമ്പി നില്‍ക്കമന്നു. 

രാജപര്തനെകോലെ യമന്മാദിയായ്‌ 

കോയ്മരിക്കാന്‍ (്രതികാര ഭൂമിയില്‍ 

ആവതില്ലെനി, ക്കല്ലാ, ഗുരുനിന്ദ 

പ്ഠതകമെന്നു വിശ്വസിക്കദുന്നു ഞാന്‍. 

പോര, വിശ്വാത്ഭൃതങ്ങള്‍ നിര്‍മ്മിക്കുമ- 

ച്േതനയ്ക്കൊരു പാളിച്ച പറ്റിയാല്‍ 

ആരുചോദിക്കുവാന്‍? മദയാനതന്‍ 

നേരെയാരു 3 ചെല്ലാന്‍ തളയ്ക്കുവാന്‍? 

ആവതില്ലെനിക്കെന്നിളം ചോരയാ- 

ലാരചിക്കുവാനങ്ങേക്കു മംഗളം. 

അതുകൊ 3 മാത്രമല്ല 

ക്ഷുത്തടങ്ങാത്ത ദുര്‍മരബത്തിന്റെ 

സര്‍ക്മെന്‍ കാല്‍ച്ചുവട്ടില്റ 1കൊഴും 

ചോരതേഞ്ഞു കറടത്തൊരാവീതുളി 

പാളിവീണിടാമെന്റെ പായയ്ക്കുമേല്‍ 

എന്നു ബോധവും വീടുവിട്ടുപോകാന്‍ അവളെ പ്രേരികിക്കുന്നു. സര്‍ഗ്ഗാത്മകതയുടെ സ്വതന്ത്രചിനങ്ങ 

ളായി അവളൂടെ കയ്യിലെ മട്ടവദും മുഴക്കോലും മാറുന്നു. വായുവില്‍ പാറുന്ന ചോരക്കറ പിടിച്ച വീതുളി 

പഠരമ്പര്യത്തിന്റെ അടയാളമാണ്‌, അസ്വാതന്ത്രത്തിന്റെ ചിഛനങ്ങളെ അലങ്കാരമായി കൊ നടക്കാന്‍ 

തയ്യാറില്ലാത്ത സ്ത്രീത്വമായി തച്ചന്റെ മകള്‍ ഇവിടെ മാറുന്നു. സ്വയം പണിയെടുത്ത്‌ ഒറ്റയ്ക്കു പുലര്‍ന്നു 

കൊള്ളാമെന്നുള്ള ഒരു കലാകാരിയുടെ സ്വാതന്ത്ര (്രഖ്യാപനമാണ്‌ ഇവിടെ തച്ചന്റെ മകളിലൂടെ വിജയ 

ലക്ഷ്മി പ്രകടമാക്കുന്നത്‌. കുടുംബം എന്ന സ്ഥാപനത്തോടും അഗികാരഘടനയോടും വിഘടിച്ചു 

നില്‍ക്കുന്ന ഒരു വ്യക്തിത്വം കവിതയിലദുടനീളം നിറഞ്ഞുനില്‍ക്കമ്പോടും അതിനെ ഗൃഹാതുരത പിടിക 

ടുന്നു 

സ്ദലകാലങ്ങളെ കവച്ചദുവെക്കമുന്ന വിരാട്‌ രദൃൂപിയായ പെരുന്തച്ചനെയാണ്‌ വിജയലക്ഷ്മി അവത 

രികിക്കുന്നത്‌. ആയിരം ക്ഷ്രേതഗോപുരങ്ങള്‍ താങ്ങുന്ന ഗംഭീരചിത്തം, മഹാശയന്‍, വന്മരം, വിശ്വാത്ഭുത 

ങ്ങള്‍ നിര്‍മ്മിക്കും ചേതന, മദയാന, ഗംഭീരരമൂപം, (ബഹദേവന്‍ തുടങ്ങിയ വിശേഷണങ്ങള്‍ അദ്ദേഹത്തിന്‌ 

നല്‍കിയിരിക്കുന്നു. ഇതിലധികവും അടിച്ചമര്‍ത്തലിസ്റെയും അധികാരത്തിന്റെയും പ്രതീകങ്ങളാണ്‌. 

കുടുംബമെന്ന സ്ഥാചനത്തോടും കലാരംഗത്ത്‌ നിലനില്‍ക്കുന്ന അധികാരഘടനയോടും വിഘടിച്ചു 

നില്‍ക്കുന്ന കവിമനസ്സിനെ തച്ചന്റെ മകളിലൂടെ വിജയലക്ഷ്മി വെളികെടുത്തുകയാണ്‌. “കലാകാരന്മാ 

രുടെ കുടുംബത്തില്‍ അരങ്ങേറിയ കിടമത്സരത്തിലകകെട്ട ഒരു പെണ്ണിന്റെ ്രതികാരമാണിത്‌. വിനീതമെ 
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ങ്കിലും ധീരമായ സ്വരത്തില്‍, സ്വന്തം സഹോദരന്റെ ജീവഹാനിക്കുത്തരവാദിയായ അച്ഛനെ നിരാകരിച്ചു 

കൊ “അയാളുടെ വീതുളിയ്ക്കിരയാകാതിരിക്കാന്‍ വിസമ്മതിച്ച്‌ വീടൊഴിഞ്ഞുപോകുന്ന തച്ചന്റെ മകള്‍, 

സ്ത്രീ എന്ന നിലയ്ക്കും കലാകാരി എന്ന നിലയ്ക്കുമുട്ള തന്റെ അസ്തിത്വത്തിന്റെ സാധൂകരണം കഖ 

ത്താന്‍ ശ്രമിക്കുകയാണ്‌” എന്ന്‌ ഈ കവിതയെ രാജകൃഷ്ണന്‍ വിലയിരുത്തുന്നു °° 

ഒരു എഴുത്തുകാരി എന്ന നിലയ്ക്കുള്ള തന്റെ സ്വാതന്ത്രബോധം ഈ കവിതയില്‍ വിജയലക്ഷ്മി 

(്കടമാക്കറുന്നു : സമകാലിക ജീവിതാവസ്ഥകളില്‍ കുടുംബത്തിലും അധികാരഘടനയിലും സ്ത്രീകളും 

കലാകാരികളും അനുഭവിക്കുന്ന അസ്വാതന്ത്രത്തിന്റെ അടയാളങ്ങള്‍ തുറന്നുകാട്ടാനും സ്വാതന്ത്ര (്ഖ്യാ 

പ്നം നടത്താനും പെരുന്തച്ഛന്‍ പുരാവൃത്തം ഈ കവിതയില്‍ വിജയലക്ഷ്മിക്ക്‌ ആയുധമായി മാറിയിരി 

£3003. 

ഇടശ്ശേരി ഗോവിനദന്‍നായരുടെ 'പദുരക്ണി' ' എന്ന കവിതയിലും പെരുന്തച്ചന്‍ (പ്രതീകമായി കട 

ന്നുവരമന്നു “ യ്ദാര്‍ത്ധത്തിലറുള്ള ഒരു പുരക്ണിക്കാലത്ത്‌ ഒര കവിതയെഴുതാന്‍ നിര്‍ബന്ധിതനായി 

ത്തീര്‍ന്നതിന്റെ ഷമാണ്‌ ഈ കവിത എന്ന്‌ കവി ആമുഖമായി പറയുന്നു. പുരക്ണി സ്വകര്‍മ്മത്തിന്റെ 

പ്രതീകമായി കവിക്കു തോന്നുന്നറു. 

ചൊടിച്ചു കാലമാം പെരുന്തച്ഛന്‍വന്നു 

ശപിച്ചൊരമ്പലക്ണി മറിച്ചാമോ? 

എന്നാണ്‌ അവസാനം കാണാതെ നീ ുപോകുന്ന പുരക്ണിയെക്റ്റി കവി പറയുന്നത്‌. 

മുകളില്‍ പ്രസ്താവിച്ച കവിതകളിലെല്ലാം പടുരാവ്ൃത്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ പുതിയ ധര്‍മ്മവും കദാപാത്ര 

ങഅള്‍ക്ക്‌ പുതിയ മനസ്സും കവികളുടെ കാഴ്ച്ചഷാട്‌ നേടിക്കൊടുത്തിരിക്കുന്നു. ജീവിതത്തെയും കല 

യെയും കൂറിച്ച്‌ പുതിയ വ്യാഖ്യാനങ്ങള്‍ നല്‍കുന്ന വ്യക്ത്യാധിഷ്ഠിത വെളിപാടുകളായി പെരമന്തച്ഛനെ 

സംബന്ധിക്കുന്ന പുരാവ്യത്തത്തിന്റെ ഈ പുനരാഖ്യാനങ്ങള്‍ മാറിയിരിക്കുന്നു. കലാകാരന്റെ മനസ്സിന്റെ 

സങ്കീര്‍ണ്ണതകളും നിഗൂഡതകളും ചിഗ്രീകരിക്കാനാണ്‌ ഇവിടെ ഈ പുരാവൃത്തം കവികള്‍ സ്വീകരിച്ചിരിക്കു 

ന്നത്‌. 

2.3, പഠണനാര്‍- അകര്‍മണ്യതയ്ക്കെതിരെ സൃഷ്ടിയുടെ ആദിതാളം 

പന്തിരുകുലത്തിലെ മറ്റൊരു ്രമുഖാംഗമാണ്‌ തിരുവരങ്കയത്തു പാണനാര്‍. സ്വന്തം ശക്തിയില്‍ 

അഹങ്കരിച്ച്‌ ഭോഗാസക്തിയില്‍ മുഴുകി മദിച്ച ദേവഗണം ചൈതന്യം വാര്‍ന്നൊഴുകി അകര്‍മണ്യതയില്‍ 

മുങ്ങിക്കഴിയവേ, സം(ഭാന്തനായ വിരിഞ്ചന്‍ ഉറങ്ങിക്യ (പപഞ്ചാത്മാവിനെ വിളിച്ചുണര്‍ത്താന്‍ തിരുവങ്ക 

യത്തു പാണനാരെ ക്ഷണിക്കുകയും എളിയവനായ പാണന്‍ തന്റെ കടുന്തുടികൊട്ടി വിളിച്ചണര്‍ത്തു 

കയും ചെയ്തു എന്ന പുരാവ്ൃത്തമാണ്‌ ജി. ശങ്കരക്കുറുകിന്റെ 'പഠണനാര്‍'' എന്ന കവിതയുടെ പ്രമേയം. 

എട്ടുഖണ്ഡങ്ങളിലായി എഴുതകെട്ട ഈ കവിതയില്‍ അകര്‍മണ്യതയെ ഇല്ലായ്മ ചെയ്യാന്‍ പാണനാര്‍ മുഴ 

ക്കടുന്ന കടുന്തുടിയിലറുടെ സൃഷ്ടിയുടെ ആദിതാളങ്ങളിലേയ്കും കവി നമ്മെ നയിക്കുന്നു. 

89



എടുദിക്കും നടുങ്ങുമാറ്‌ ഗംഭീരമായ ശബ്ദത്തില്‍ കൊടുങ്കാറ്റ്‌ പാടിയ സ്തവങ്ങളോ, നാകം 

(്കമ്പിക്കുമാറ്‌ കടല്ൃകള്‍ മുഴക്കിയ പടഹസഹ്രസഘോഷങ്ങളോ, ചടുലമായി കടാക്ഷിച്ച്‌ കണ്ഠമിടറി മഹാ 

ലക്ഷ്മി വിളിച്ച റ്രേമവിഹ്വലമായ വിളികളോ ്പഞ്ചപെരുമാളിന്റെ നിദ്രാനിമഗ്നമായ ആത്മാവിനെ സ്ചര്‍ശി 

ക്കാതെ പോയി. വിശ്വത്തിന്റെ സുകൃതക്ഷയം പ്രകടമായകോള്‍ പ്രപഞ്ചനാശം അടുത്തെന്നുക വിരി 

ഞ്ചന്‍ പരിഴ്രാന്തി പ്രകടികിച്ചഷോള്‍ വാങ്മയ സ്വരൂപിണിയായ വാണീദേവി ഉപായം പറഞ്ഞ. 

തിരുവരങ്ങത്തു- 

© ഠരൃവരകവി; 

വരുത്തുകവിഭോ, ഭവാനകാണനെ. 

മറ്റുള്ളവര്‍ പരാജയകെട്ടിടത്ത്‌ കവി വിളിച്ചാല്‍ റ്രപഞ്ചാത്മാവ്‌ ഉണരും എന്നും കൂട്ടിച്ചേര്‍ത്തു. 

കവി വിളിക്കടെ; 

(്പഞ്ചാത്മാവറുടന്‍ 

കവിയുമത്ഭുതം കലര്‍ന്നുണര്‍ന്നേലക്കും. 

വിരിഞ്ചന്റെ അഭ്യര്‍ത്ഥനകേട്ട്‌ വന്നുചേര്‍ന്ന പാണനാര്‍ കാലത്തിന്റെ നടുമുറികൊ റ“ തുടിയു ക്കി, 

സൂര്യചന്ദരൺമാരെക്കൊ റ വട്ടംമാടി, പകലും രാവുമാകുന്ന വര്‍ണ്ഠകലര്‍ഷുള്ള ചരടുകള്‍ കോര്‍ത്തുമുറു 

ക്കി. ആ കടുന്തുടി കൈയ്യിലേന്തിയഷോള്‍ സസ്ഥ്യകള്‍ തൊങ്ങലുകളായി ഞാന്നുകിടന്നു. വെളിച്ചത്തിന്റെ 

3213 കള്‍ അതിനുമേല്‍ കിടന്നാടി. തുടര്‍ന്ന്‌, 
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പ്ടുമുടക്കങ്ങള്‍ 

യുഗങ്ങളില്‍ നിന്നു 

യമുഗങ്ങളിലേക്കു കടക്കും താളത്തില്‍ 

കടുംതൂടികൊട്ടി- 

ക്രൺപറുമാനായ 

ഭഗവാന്റെ തിരുനടയ്ക്കലുച്ചത്തില്‍ 

കുയിലിനേക്കാളും 

മഗദൃരമായിത്തന്‍ 

തുയിലുണര്‍ത്തിന്റെ പുതിയ പല്ലവി 

പ്കൂതിപാടി- മേ- 

ലറുലകങ്ങളേഴു- 

മതിന്റെ യാരോഹസ്വരങ്ങളായ്‌ മാറി; 

പ്കൂതിപാടി- കീ- 

ടറൂലകങ്ങളേഴു- 

മതിന്നവരോഹസ്വരങ്ങളായ്‌ മാറി. 

യുഗങ്ങളില്‍നിന്ന്‌ യുഗങ്ങളിലേക്കു കടക്കുന്ന താളം പിടിച്ചുകൊ ൦“ തുടികൊട്ടി രാഗമാലപിച്ച 

കോള്‍ വിശ്വാത്മാവ്‌ കണ്ണുതുറക്കുകയും വിശ്വഹൃദയം വിടരുകയും സൃഷ്ടിയുടെ പടര്‍ഷുകളിലെങ്ങും 

ആമോദം പരക്കുകയും ചെയ്തു. സ്നേഹാത്മാവ്‌ ആ പാട്ടുകാരനെ അടുത്തുചെന്ന്‌ അകമഴിഞ്ഞ്‌ 

അനുഗ്രഹിച്ച. 

കവി ഈ പൂരാവ്യത്തത്തെ കവിതയില്‍ മറ്റൊരു തലത്തിലാണ്‌ വികസികിക്കുന്നത്‌. ഈ ക ദേവ 

ലോകത്തിലല്ല മനുഷ്യമനസ്സിലാണ്‌ നടക്കുന്നത്‌. മനുഷ്യനിലെ ദേവന്‍ ഉറങ്ങുകയും ഭയങ്കരവിനാശ 

ത്തിന്റെ സ്വപ്നം കാണുകയും ചെയ്യുന്ന ആധുനിക കാലഘട്ടത്തില്‍ സ്നേഹസ്വരൂപിയായ ഈശ്വരനെ 

വിളിച്ചറണര്‍ത്തുവാന്‍ എക്കാലത്തേയും പഴമ്പാണനാരായ സാക്ഷാല്‍ കവിയെ ആഹ്വാനം ചെയ്യുന്നു. 

വരദൃവരദകവേ, 

നരനിലെ സ്നേഹ- 

സ്വരദൃൂപനാകിന പരമ്പുരുഷനെ 

വിളിച്ചദുണര്‍ത്തുക 

യുഗോദയരാഗ- 

ലളിതഗീതിയാല്‍ക്കടന്തുടികൊട്ടി. 

ഉണര്‍ന്നിരിക്കുന്ന 

ഭയവും ശങ്കയും 

ക്ഷണമറലകില്‍ നിന്നിറങ്ങികോവട്ടെ! 

ഉണര്‍ന്നെണീക്കടെ 
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നരദേവന്‍ വിശ്വ- 

ഗമൃണത്തിനായിട്ട; വര മഹാകവേ! 

മനദൃഷ്യന്‍ സത്യത്തെ സേവിച്ച്‌, വരവും ശക്തിയും സംഭരിച്ച്‌, ്രകൃതിയെ മദൃക്കടുകയറില്‍ ബന്ധിച്ച്‌ 

കറവപശുവാക്കി കറന്നെടുത്തു. ഗോളാന്തരങ്ങളിലേക്ക്‌ അവന്‍ ജൈത്രയാത്ര നടത്തിക്കഴിഞ്ഞു. (കൃ 

തിയോട്‌ മല്ലിടുന്ന മനുഷ്യന്റെ ധീരതയിലും ശാസ്ത്രീയപുരോഗതിയിലും കവിയ്ക്ക്‌ അഭിമാനമുഒ 

ങ്കിലും മനുഷ്യന്റെ ധാര്‍മ്മികബോധം അതിനൊകും ഉയരാത്തതിലുള്ള പരിതാപവുമു - പ്രബൂദ്ധവും 

സര്‍ഗ്ലാത്മകവുമാവാത്ത ഈ മനുഷ്യചെയ്തികള്‍ സര്‍വ്വനാശത്തിന്റെ പേക്കിനാവുകള്‍ വിതച്ച്‌ നരനിലെ 

ദേവനെ നിദ്രാധീനനാക്കിയിരിക്കുന്നു. ആ സമയം, എല്ലാം നിയന്ത്രിക്കാന്‍ കെദ്ഷുള്ള മനുഷ്യനിലെ 

ദേവനെ ഉണര്‍ത്താനുള്ള ആത്മാവബോധത്തെ ആവാഹിക്കാന്‍ പ്രേരികിക്കമുന്ന ഉണര്‍ത്തുപാട്ടായി പാണ 

നാർ മാറുന്നു. കവിയുടെ വൈദഗ്ദ്യം ദുഷ്ടശക്തികളുടെ വായ്ത്തല മടക്കുമെന്നും സമൂഹത്തെ ശൂദ്ധീ 

കരിക്കാന്‍ പ്രാപ്തമാകുമെന്നും ജി. ശങ്കരക്കുറുകിന്റെ പാണനാര്‍' എന്ന കവിത പ്രഖ്യാപിക്കുന്നു. 

ശിവതാണ്ഡവം പോലെ പാണനാരുടെ ഏകാന്തദീപ്തമായ നാദവും അഹങ്കാരത്തിന്റെയും നിദ്ര 

യുടെയും ഭനേര്‍ക്കുള്ള ഏറ്റവും ശക്തമായ വെല്ലുവിളിയാണ്‌. കവിയും സൃഷ്ടാവും പുരുഷനും ഒന്നി 

ക്കമുന്ന ഒരു പുതുലോകദര്‍ശനം ജി. പാണനാരില്‍ കാഴ്ച്ച വെക്കുന്നു. പുരാവ്യത്തസത്തയോട്‌ ആധു 

നിക കാലഘട്ടത്തിന്റെ സംവാദം ഇത്രയും ശക്തമായി സാധിച്ച മലയാളകവിതകള്‍ വിരളമാണ്‌. 

2,3,1. ച്തിരുകറുല ചൂരാവ്യത്തം- ഇതരകവിതകളില്‍ 

ആധുനികലോകത്തിന്റെ സമസ്യകള്‍ ഏറ്റവും ശക്തമായി ആവിഷ്ക്കരിച്ച കവിയാണ്‌ എന്‍. 

എന്‍. കക്കാട്‌ ഏകാന്തജീവിയായ ആധുനികമനുഷ്യനെ പ്രതിനിധീകരിക്കാന്‍ വേരുകള്‍ എന്ന കവി 

തയില്‍ എന്‍. എന്‍ .കക്കാട്‌ തിരഞ്ഞെടുക്കമുന്നതും പാക്കനാരുടെ ബിംബമാണ്‌. 

പ്ന്തിരുകൂലത്തമ്മയായൊരു 

പ്റയിത്തളളയെ ക ദ ഞങ്ങള്‍ 

പ്റപറക്കറും മുടിയുമായി 

പ്ഠതയിലൊരദ ചട്ടിയുമായ്‌; 

ഇന്നലെയും മിനിഞ്ഞാന്നറും 

നിന്നെത്തേടിനടന്നുു ഞങ്ങള്‍ 

ഇന്നിവിടെ, പാക്കനാരെ, 

നിന്നെക്ക ദുപിടിച്ചദു ഞങ്ങള്‍ ... 

ജനിമ്ൃതികളൊടുങ്ങി മോക്ഷം നേടിയ പമുണ്യാത്മക്കള്‍ കളഹംസങ്ങളായി ഭൂമിയില്‍ ജീവിക്കുന്ന 

പുണ്യാത്മാക്കളെ ദര്‍ശിക്കാന്‍ ഇടയ്ക്കു വരാറട “ എന്ന സങ്കല്‍ക്ത്തിനെ ആധാരമാക്കിയാണ്‌ കവിത. 

(പ്രകൃതത്തില്‍ കളഭഹംസങ്ങള്‍ ഏകാകിയായ പാക്കനാരോട്‌ അമ്മയുടെ ദയനീയാവസ്ധയെക്കുറിച്ച്‌ സദൃചി 

കിക്കമുന്നു. ഇത്‌ പാക്കനാരില്‍ ചലനങ്ങളൊന്നും ൭ ക്കുന്നില്ല. വളരെ നിര്‍വ്വികാരനായി 
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ശരി, യിന്നലെയല്ലോ 

പന്തിര പേര്‍ ഞങ്ങളൊത്തുകൂടേ 3ം ശ്രാദ്ധം 

പോകുവാൻ കഴിഞ്ഞില്ല. 

എന്ന മറുപടി പറയുകയും ചെയ്തു. ആധുനിക മനറദൃഷ്യാവസ്ധ മനുഷ്യനിലെ മനദൃഷ്യത്വം ചോര്‍ത്തിക്കള 

ഞ്ഞതിന്റെ പ്രതീകമാണ്‌ ഇവിടെ പാക്കനാര്‍. 

ആരെയും കാണാതെ പരസ്പരം അറിയാതെ തിരക്കിലലയുന്ന തന്റെ സഹോദരങ്ങളെ പാക്ക 

നാർ സമമദൃഹത്തില്‍ ക൭ ത്തുന്നു- 

നിശ്ൂബ്ദം പറക്കുമാച്ലിമത്തില്‍ 

പിന്‍സീറ്റിലിരിക്കുമാ പ്രഭൂവെയറിയിദ്ലേ? 

എന്റെ സഹോദരനുഷുകൊറ്റനാണയാള്‍ 

പ്ത്തൂമില്ലുകള്‍ക്കുടമസ്ഥന്‍ 

ആരെയും ക ല്ലെന്നമട്ടിലല്ലല്ലീയാത്ര! 

സമ്പത്ത്‌ മനദൃഷ്യബന്ധങ്ങളില്‍ വിതച്ഛ ദൈന്യാവസ്ഥയാണിത്‌. അജഗജാന്തരമുള്ള സാമദൂഹികാ 

AINA സഹോദരന്മാര്‍ക്കിടയില്‍പോലും അന്യത്വം സൃഷ്ടിക്കമന്നതായി സുചിഷിക്കാന്‍ പന്തിരുകുലത്തിന്റെ 

പ്ൂരാവൃത്തം കക്കാട്‌ ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. പല സംസ്കാരവും പാരമ്പര്യവുമുള്ള നാഗരികര്‍ എല്ലാവരും 

പന്തിരുകുലംപോലെ ഒറ്റകെട്ടവരാകുന്നു. എല്ലാ സുഖങ്ങളും വിലയ്ക്കു വാങ്ങുന്നവന്റെ പ്രതിനിധിയായ 

ഉഷ്ുുകൊറ്റന്‍ അമ്മ ഭിക്ഷയാചിക്കുന്നതും, സഹോദരന്‍ ഉപജീവനത്തിനായി കഷ്ടകെടുന്നതും ക 1 

ല്ലെന്നു നടിക്കുന്നു. കൊടുംതിരക്കില്‍, എല്ലാത്തിനും സാക്ഷിയാകുന്നു, തികച്ചും അപരിചിതരെഷോലെ 

കഴിയേ വരുന്ന നാഗരികന്റെ ഏകാന്തത പാക്കനാരിലൂടെ ആവിഷ്ക്കരിക്കാന്‍ പുരാവ്ൃത്തബിംബം 

കക്കാടിനെ സഹായിച്ചിട്ടു - 

'തപസ്സ്‌” എന്ന കവിതയില്‍ സച്ചിദാനന്ദന്‍ ആത്മാവബോധത്തെ ആവാഹിക്കാന്‍ പ്രേരികി 

ക്കടുന്ന ഉണര്‍ത്തുപാട്ടായി പാണനാരുടെ കടുന്തുടി മുട്ടലിനെ ചിത്രീകരിക്കുന്ന. 

കരുവന്നദൃര്‍പുഴ മലവെള്ളം കൊ 3 

കവിഞ്ഞു ചോരയായൊഴുകുമ്പോള്‍ 

തിരുവരങ്കന്റെ കടുന്തുടിമുട്ടി 

ക്കടന്നുപോം കാറ്റുമൊഴിയുന്നു: 

കിഴക്കുളളാമലയില്‌ 

ഉദിച്ചല്ലോ ഭഗവാന്‌ 

തൊഴുതിതേ ഭഗവാനേ 

ഉണരുതേ ശിവശിവ 

തിരുവരുളുണരുക ... 

അവനവന്റുള്ളീന്ന്‌ 
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മലയുടെ മഞ്ഞീന്ന്‌ 

തിരുവരുളുണരുക ... 

സൂര്യോദയം പോലെ പ്രകാശവത്തായ ആത്മബോധമു IMIG കരുത്തുറ്റ തുയിലു 

ണര്‍ത്തായി ഇത്‌ മാറുന്നു. എല്ലാ പരാധീനതകളില്‍ നിന്നുമുള്ള പ്രസാദാത്മകമായ ഉയിര്‍ത്തെടു 

ന്നേല്‍ക്കലിന്‌ ഇത്‌ മാര്‍ഗ്ഗദര്‍ശകമായിത്തീരുന്നു. 

പഠടിയതിന്റെ പൊരുളുകള്‍ പാഴായതിലുള്ള ദുഃഖമാണ്‌ പാണന്റെ ദുഃഖ മെന്ന ഒ. എന്‍. വി. 

കവിത. കാണാത്ത പട്ടിന്റെ നേര്‍മ്മകള്‍ വാഴ്ത്താന്‍ വിധിക്കകെട്ട പാണന്മാരായി സമൂഹം മാറിക്കൊ ര്‍രി 

ക്കുമ്പോള്‍ രാജാവ്‌ നഗ്നനാണെന്ന്‌ വിളിച്ചൂപവറയാന്‍ ധൈര്യം കാണിക്കാത്തവരുടെ മമമ്പില്‍ പകച്ചു 

നില്‍ക്കുന്ന ചോദ്യം ഇതാണ്‌. 

തുയില്‍നാട്ടം കൊള്ളുന്നോരെ 

തുടികൊട്ടിയുണര്‍ത്തണമോ? 

ദാരിദ്യവും പട്ടിണിയും, നാടുവാഴുന്ന അധികാരത്തിന്റെ ഭീഷണമുഖവും ആധുനികലോകാവസ്ഥയിലെ 

പാണനാരെ പാടിയ പാട്ടിന്റെ പൊരുളുകളെക്കുറിച്ച്‌ ചിന്തിഷിക്കുന്നു. പാണനാരുടെ പുരാവൃത്തം കേവല 

ബിംബ കല്ചനയായി ഉപയോഗിക്കുമ്പോള്‍ ശക്തമായ വൈകാരികാസ്പാന്ധ്യം അനറമവാചകനിലേക്ക്‌ 

സം(കമിക്കുന്നതായി അനുഭവകെടുന്നു. 

‘AGO പാണന്‍” എന്ന ഒ. എന്‍. വി. കവിതയില്‍ ശപ്തമായ ജഡതതന്‍ ശീലയ്ക്കുളളില്‍നിന്ന്‌ 

ഉഷസ്സിനെ വിളിച്ചുണര്‍ത്താന്‍ പാണനാരെ അന്വേഷിക്കുകയാണ്‌ കവി. ശ്രുതിഭരിതമായി അവന്‍ അയച്ച 

ബാണങ്ങള്‍ ചിതറിക്കിടക്കുന്നത്‌ എടുത്തുകളഭിക്കുന്നത്‌ കുഞ്ഞുങ്ങളാണ്‌. ആത്മാവിന്റെ ദലപുടങ്ങളില്‍ 

സ്പനദിച്ചദ്റടണരമന്ന ദിവ്യാനദരാഗമെന്ന ഉജ്ജുലവികാരത്തെ വിളിച്ചുണര്‍ത്താന്‍ പാണനാരിന്ന്‌ എവിടെ 

പോയി എന്ന്‌ കവി തിരയുന്നു. 

തുയിലുണര്‍ത്താന്‍, വിളിച്ചുണര്‍ത്താന്‍, കരള്‍ 

ത്തുടിയുടെ താളമാ(്രയിലമച്ചമാം 

(ശതിയിലായിരം പാട്ടുകള്‍ പാടിയ 

പ്യപാണനാരിന്നെങ്ങുപോയെങ്ങുപോയ്‌ 

തിരുവരങ്ങി, ലവന്‍ ച 3 പാടിയ 

തിരുവരങ്ങില്‍ നിന്നെങ്ങുപോയെങ്ങുപോയ്‌? 

ആദിമസ്പന്ദത്തെ വിളിച്ചുണര്‍ത്തിയ പാണനാര്‍ ആധുനിക മാനവജീവിതത്തിന്റെ സ്പന്ദങ്ങള്‍ തിരിച്ചറി 

യാന്‍ സഹായകമാണബെന്നു കവി കരുതിയതുകൊ ഠാവാം ഈ പുരാവ്യത്തത്തെ കവിതയില്‍ സാന്നിദ്ധ്യ 

മാക്കിയിരിക്കുന്നത്‌. 
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നിസ്വാര്‍ത്മമായ ദാമ്പത്ര്ണയത്തിന്റെ കവിതയാണ്‌ സുഗതകുമാരിയുടെ അത്രമേൽ 

സ്‌നേഹിക്കയാല്‍.” തന്നിലെല്ഛാം അര്‍കിക്കമന്ന (്ിയതമന്‌ പത്നി അണിയിക്കുന്ന കിരീടത്തില്‍ പാണനാ 

രുടെ പുരാവൃത്തവും കടന്നുവരുന്നു : സ്ൃഷ്ടിസഞ്ചയത്തെ ഉളളലിഞ്ഞു സ്നേഹിക്കുന്ന ഈശ്വരന്‌ 

കവി തന്റെ കവിതയും ആരാധനാകിരീടമായി സമര്‍കിക്കുന്നു. 

ഉറങ്ങും (പ്പഞ്ചത്തെ- 

യുറക്കംനടിച്ചെന്നും 

തിരിഞ്ഞു കിടക്കുന്ന 

പ്രമാന്മാവെകോലമും 

വിളിക്കാനറണര്‍ത്തുവാന്‍ 

പോന്നതാമിച്ഛാശക്തി; 

വിരല്‍ത്തുമ്പിലോനിത്യ- 

ജീവിതമഹാസിദ്ധി ! ... 

കാലത്തിന്റെ ദീര്‍ഘമായ പധങ്ങളില്‍ എല്ഛാം മറവിയിലാ ദുപോയാലും അനശ്വരമായിവര്‍ത്തിക്കമന്ന ഗാനം 

പൊഴിക്കാന്‍ കഴിയുന്ന ഇച്ഛാശക്തി തനിക്കു ന (്ഖ്യാപനത്തിനാണ്‌ ഈ പുരാവൃത്തം കേവലറ്രതീക 

മായി കവിതയില്‍ ഉപയോഗിച്ചിരിക്കമുന്നത്‌. 

പ്രാദേശിക പുരാവ്യത്തങ്ങളില്‍ ഏറെ ശ്രദ്ധേയമായ പറയിപെറ്റ പന്തിരുകുലത്തിന്റെ കലയാണ്‌ 

മധദസൃദനന്‍നായരുടെ 'നാറാണത്തമഭ്രാത്തന്‍'' എന്ന കവിത. നാറാണത്തുഭ്രാന്തന്റെ ജീവിത 

മുഹൂര്‍ത്തങ്ങളിലൂടെ കടന്നുപോകുമ്പോള്‍ പന്തിരുകുലത്തിലെ മറ്റംഗങ്ങളുടെ കയം സാന്ദര്‍ഭികമായി 

കടന്നെത്തുന്ന. വരരുചി എന്ന (ബാഹകണശ്രേഷ്ഠന്‌ വിധിവൈപരീത്യാ പറയിയിലു ഠായ പന്ത്ര 3 

മക്കളെ വ്യത്യസ്ത ജാതിമതസ്തര്‍ എടുത്തുവളര്‍ത്തിയ ഈ കമ കേരളത്തിലെ ജാതവ്യവസ്ധയുടെ പരിണാ 

മത്തില്‍ ഉ ഠായതാവണം. നാറാണത്തുഭ്രാന്തന്റെ ക ഗ്രീക്കിലെ സിസിഹഡ്‌ പുരാണത്തിനോട്‌ സാദ്ൃമു 

ള്ളതാണ്‌. സാര്‍വ്വകാലിക മനുഷ്യാവസ്ഥയുടെ ആവര്‍ത്തന നിരര്‍ത്ഥതകള്‍ വെളിവാക്കുന്ന പറൃരാവ്യത്തമാ 

ണിത്‌. ധാര്‍മ്മിക സങ്കല്പങ്ങള്‍ ജഡമായിക്കൊ രിക്കുന്ന ആധുനിക കാലത്താണ്‌ നാറാണത്തുശ്രാ 

ന്ന്റെ നവീന വ്യാഖ്യാനം വി. മധുസൂദനന്‍നായര്‍ നടത്തുന്നത്‌. 

ഓരോ ശിശുരോദനത്തിലും കേള്‍ഷകുഞാന്‍ 

ഒരു കോടിയീശ്വരവിലാപം! 

ഓരോ കരിന്തകരികണ്ണിലും കാണ്മു ഞാന്‍ 

ഒരു കോടി ദേവനൈരാശ്യം! 

ജ്ഞാനത്തിനായ്‌ കുമ്പിള്‍നീട്ടുന്ന പദൃവിന്റെ 

ജാതിച്ോദിക്കറുന്ന വ്യോമസിംഹാസനം 

ജീവന്റെ നീതിക്കിരക്കുന്ന പ്രാവിന്റെ 

ജാതകം നോക്കുന്നു ദൈത്യന്യായാസനം 

ശരദ്ധയോടന്നം കൊടുക്ക കൈകളോ 
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അര്‍ത്ഥിയില്‍ വര്‍ണവും വിത്തവമം തകദന്നുറു. 

ഉമിനീരിലെരിനീരിലെല്ലാം ദഹിക്കയാ- 

ണദൂടിയില്‍ ദാഹമേ ബാക്കി 

അദമ്യമായ ഈ ദാഹം മാനറൂഷികമൂല്യങ്ങളെ പാടെ നശികിച്ചിരിക്കുകയാണ്‌. ഈ സര്‍വ്വനാശ 

ത്തിന്റെ ഇടിവെട്ടടില്‍ ഭൂമിതകരും മുമ്പ്‌ ശ്രാന്തന്‍ സ്വപ്നം കാണുന്നത്‌ പ്രജ്ഞാതേജസ്സുമായി 

(Cosmic consciousness) പിറവിയെടുക്കുന്ന മായവനെയാണ്‌. കവിയുട ഈ സ്വപ്നം സ്പന്ദന 

മായി കവിതയിലുടെ അനുവാചകനിലേക്ക്‌ സംശ്രമിക്കുന്നത്‌ പുരാവ്യത്തത്തിന്റെ ശക്തികൊ 3 മാത്രമാ 

ണ്‌ ഗ്രീക്ക്‌ മിത്തോളജിയില്‍ സിസിഫസ്‌ പുരാണം (Myth of sysiphus) എന്നറിയകെടുന്ന ഈ 

സമസ്യ ജീവിതാസ്തിത്വത്തിന്റെ സങ്കീര്‍ണ്ണവും നമൃതനവുമായ ആധുനികകാലബന്ധ സാധ്യതകള്‍ ആരാ 

യുന്നു “ സാര്‍വകാലിക മനുഷ്യാവസ്ഥയുടെ ആവര്‍ത്തന നിരര്‍ത്കേതകള്‍ വെളിവാക്കുവാനും 

ധാര്‍മ്മികസങ്കല്പജഡാവസ്ധയ്ക്കു നേരെ കരുത്തുറ്റ വാങ്മയമായി നിലകൊള്ളുവാനും മധുസൂദ 

നന്‍നായരുടെ നാറാണത്തൂുശ്രാനത്തനും കഴിയുന്നു. 

24. യശോഗര- ജീവിതത്തിന്റെ ക്ഷണികത 

ബദാപുരാവ്ൃത്തത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കി ജി. ശങ്കരക്കറുറൃക്‌ രചിച്ച കവിതയാണ്‌ ‘wewowe'.” 

സര്‍വ്വദുഃഖങ്ങള്‍ക്കടും പരിഹാരമായ ശാശ്വത സത്വംതേടി കൊട്ടാരസുഖം വിട്ടിറങ്ങിഷോയ സിദ്ധാര്‍ത്ഥകുമാ 

രന്‍ ബോധിവ്ൃക്ഷച്ചദുവട്ടില്‍ ബോധോദയം സിദ്ധിച്ച പുരാവൃത്തം ഒട്ടേറെ മലയാളകവിതയില്‍ പദുനരാഖ്യാ 

നങ്ങള്‍ക്കടും ബിംബകല്ചനകള്‍ക്കും വിധേയമായിട്ടു : ബൌദ്ധപറരാവ്ൃത്തത്തിലെ നായികയായ യശോ 

ധരയുടെ മനസ്സുവായിക്കാനുള്ള ശ്രമമാണ്‌ ജി, ശങ്കരക്കുറുകിന്റെ കവിത. 

എട്ടുവര്‍ഷത്തിനുശേഷം വീ ദും രാജധാനിയിലേക്ക്‌ രഭിഷൂരദൃപത്തില്‍ തിരിച്ചറ്ൃവരമുന്ന 

സിദ്ധാര്‍ത്ഥന്‍ ഭാര്യയായ യശോധരയുടെ വൈകാരികാവസ്ധ ഒട്ടും തന്നെ ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നില്ല. 

എട്ടൂവസന്തസയഭാഗ്യങ്ങള്‍ താന്‍ വിട്ട 

ചടുട്ടനെടുവീര്‍കിനാലേ കരിഞ്ഞുപോയ; 

ഏറെനാഭേവം കഴിഞ്ഞിട്ടു തന്മുന്‍പി- 

ലാറേഴു ശിഷ്യരൊത്തെത്തീ (ചീയതമൻ; 

ഒറ്റയ്ക്കടുത്തൊന്നുവന്നാല്‍ മിഴിനീരു 

വറ്റിയ തന്‍കണ്‍കളൊന്നു ക ാല്‍ മതി; 

ചെയ്തില്ലതുപോലുമെങ്ങും കൃപാമൃതം 

ചെയ്തു നടക്കും ഷനാഘഷനമാകിലും 

താനായിരുന്നു സര്‍വ്വസ്വമവിടേക്കു 

താനാരുമല്ലാത്തമട്ടില്‍ നിന്നൂ വരന്‍ 
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യശോധരയുടെ നേര്‍ക്ക്‌ അല്‍ക്ംപോലും മമത വെളിവാക്കുന്നതായിരുന്നില്ല വിരക്തനായ 

സിദ്ധാര്‍ത്ഥന്റെ പ്രവൃത്തി. അവളെ അനുഗ്രഹിച്ച്‌ ശാന്തി എന്നു മാത്രം ഉരുവിട്ട്‌ പ്രസന്നവദനനായി 

അദ്ദേഹം നിന്നു. ഉപേക്ഷിച്ചുപോയ എട്ടുവര്‍ഷവും യശോധര തപസ്സിലായിരുന്നു. ലോകത്തിന്റെ കണ്ണീര്‍ 

തുടയ്ക്കാനിറങ്ങികോയ സിദ്ധാര്‍ത്നെ മാത്രം ആരാധിച്ച്‌ അദ്ദേഹം ലോകത്തിന്റെ സ്വത്താണെന്നും 

തനിക്ക്‌ അദ്ദേഹത്തില്‍ വിശേഷിച്ച്‌ യാതൊരു അവകാശവും ഇല്ലെന്നുമുള്ള രുക്ഷസത്യത്തിനോട്‌ പൊരു 

ത്തക്ടൊാന്‍ യശോധര തപസ്സുചെയ്തു. എന്നിട്ടും അദ്ദേഹം കൊട്ടാരത്തിലേക്ക്‌ തിരിച്ചു വന്നഷോള്‍ 

യശോധരയുടെ മനസ്സ്‌ പിടഞ്ഞു. 

ഒരു അപരാധവും ചെയ്യാത്ത തന്നെയും മകനെയും ഒരു വാക്കുപോലുമുരിയാടാതെ കൈവി 

ട്ടുപോയ നാധന്റെ പ്രവ്യത്തിയെക്കുറിച്ചും സ്നേഹരാഹിത്യത്തെക്കുറിച്ചും യശോധരയുടെ മനസ്സ്‌ നിര 

ന്തരം ചോദ്യം ചെയ്തുകൊ രിക്കുന്നു. 

നാരിക്കു സ്വാത്വികശുദ്ധി പാടില്ലയോ? 

നാരി പുരുഷനു ചങ്ങല മാത്രമോ? 

-ഒന്നനങ്ങുമ്പോള്‍ കരയുന്ന ചങ്ങല 

ഒന്ന കുടഞ്ഞാല്‍ മുറുകുന്ന ചങ്ങല? 

കണ്ണീരൊലിഷിച്ചുകൊ ~ ജീവിതം കാല്‍ക്കലര്‍കിക്കുമ്പോള്‍ ഒന്നു പിടിച്ചെഴുദന്നല്‍കിക്കമുമെന്ന്‌ 

യശോധര മോഹിച്ചു. വിരക്തിയുടെ വിടര്‍ത്തിയ പത്തി എന്നാണ്‌ അകോള്‍ അനൂഗ്രഹിക്കാനദുയര്‍ത്തിയ 

കൈകഷ്ത്തിയെക്കുറിച്ച്‌ അവള്‍ക്കു തോന്നുന്നത്‌. സിദ്ധാര്‍ത്ഥന്റെ മുഖം ശാന്തവും ്രസന്നവുമായിരുന്നു. 

തന്നോടുള്ള അനാസ്ഥ ഒരു കരമ്പുപോലെ യശോധരയുടെ മനസ്സില്‍ തറച്ചു. കൂരസ്വേറ്റു പിടയുന്ന 

അരയന്നത്തോട്‌ കാട്ടിയ കരുണയെങ്കിലും താന്‍ അര്‍ഹിക്കുന്നില്ലേയെന്ന്‌ അവളുടെ മനസ്സ്‌ മന്ത്രിച്ചു. 

പാരിന്റെ കണ്ണുനീര്‍ കാണുന്നവന്‌ യശോധരയുടെ കണ്ണുനീര്‍ കാണാന്‍ കഴിയുന്നില്ലേ എന്ന പരിതാപമാ 

യിരുന്നു അവള്‍ക്ക്‌. 

പ്രിത്യക്തയായ യശോധരയുടെ ലോകത്തികഷോള്‍ സ്നിഗ്ദമായി അവശേഷിക്കുന്നത്‌ രാഹുലൻ 

മാത്രമാണ്‌. ശരണത്രയിയായ മുന്നു രത്നങ്ങളുടെ പൈതൃകം ഏറ്റുവാങ്ങുവാന്‍ അവനെ പിതാവിന്റെ 

സമീപത്തേക്ക്‌ പറഞ്ഞയക്കറന്നതോടെ സ്വന്തം ജീവിതം ചാരിതാര്‍ത്ഥമായിത്തീര്‍ന്നതായി യശോധര കരു 

തുന്ന. 

മദന്നുലോകം കൊടുത്താലും ലഭിക്കാത്ത 

മദന്നുരത്നങ്ങളു 91096 കൈകളില്‍ 

പൈതലേ, ചെന്നു; കൈകൂകി നീ വാങ്ങുക- 

കൈ്ത്ൃയകം, കൈയിലൊരുമ്മ വെയ്ക്കട്ടെ ഞാന്‍. 

ശരണത്രയയീധനനായ വാത്സല്യമദൂര്‍ത്തിയുടെ മററന്‍പില്‍ കൈമലര്‍ത്തിയ കുമാരനോട്‌ 

സിദ്ധാര്‍ത്ഥന്‍ പറഞ്ഞത്‌ ഇപ്രകാരമാണ്‌: 

97



ഇച്ഛരയ്ക്കത്തൊ ദമാത്രമാണെൻ മദുതല്‍ 

കൊച്ചുകൈകള്‍ക്കിതു താങ്ങുവാനാകുമോ? 

മുത്തച്ഛനേകും മകുടത്തെ വാങ്ങുക; 

മുഗ്ദമാമിക്കൈ കുടയുമിതേന്തിയാല്‍ . 

കളിക്കോക്‌ തനിക്കുവേ൭ ന്നും അച്ഛനോടൊഷം വിശാലമായ വാനവും പാതയും മുട്ടുന്നിടദത്തേക്ക്‌ 

താനുമുഒ ന്നും പറഞ്ഞ്‌ ഇറങ്ങുമ്പോള്‍ ചാരിതാര്‍ത്ഥഭാവത്തില്‍ യശോധരയുടെ കണ്ണുകള്‍ വിടരുന്നു. 

അവള്‍ തന്നോടുതന്നെ പറയന്ന. 

..ം എനിക്കൊന്നുു- 

മില്ലിനി, യെല്ലാം കൊടുത്തു കഴിഞ്ഞു ഞാന്‍ . 

താല്‍ക്കാലികമായ ഒരാവേശത്തിനോ അപരിപക്വമായ മനസ്സിന്നോ സമ്മാനിക്കാവുന്ന ഒന്നല്ല സന്ന്യാസം 

എന്നത്‌ മകന്‍ തെളിയിച്ചു. 

ദേടയിലിരുന്നുകൊ “ജീവിതത്തിന്റെ നിസ്സാര ശുന്യതകളെ നേരില്‍ക്ക തനിക്കും അഷ്ടാംഗ 

(തം സ്വീകാര്യമാകുമെന്ന്‌ യശോധര പ്രത്യാശിക്കമുന്നമു. 

സര്‍വ്വം ക്ഷണികമാം, സര്‍വ്വവും ശൂന്യമാം 

സര്‍വ്വവും ദുഃഖമാം: എല്ലാമറിഞ്ഞു ഞാന്‍, 

ആലിന്‍ തണബലിദിരിക്കാതെ, യീമേട- 

മേലിരമന്നിട്ടും വിയോഗസമാധിയാല്‍. 

നാരിയായ്പോയി ഞാനഷ്ടാംഗമാം (വതം 

നാജനെനിക്ക വിലക്കുമോ നിര്‍ദ്ദയം? 

നാരിയായ്‌പോയി ഞാനാത്മീയ നിര്‍വൃതി 

നാജനെനിക്കുമനുവദിക്കില്ലയോ? 

ന്യായമായ വിവേചന ചിന്തയോടെ സിദ്ധാര്‍തന്റെയും തന്റെയും ജീവിതത്തെ വിശകല 

വിശേയമാക്കുന്ന ഈ യശോധര, പടദുരാവ്യത്തത്തിലെ ക്ദാപാത്രത്തില്‍ കവികല്പിതമായ അംശംകൂടി 

ചേര്‍ത്തു സ്ൃഷ്ടിക്കക്ട്ടവളാണ്‌. രതിയും വിരക്തിയും തമ്മിലുള്ള സംഘര്‍ഷം തന്നെയാണ്‌ ഇവിടെ (പമേ 

യമെന്ന്‌ ലീലാവതി കം ത്തുന്നു ൦ തന്റെ ചുടുനെടുവീര്‍ഷകുകൊ “ കരിഞ്ഞുപോയ എട്ടു വസന്ത 

സഭാഗ്യങ്ങളെ ഓര്‍ത്തു നീറമന്ന മനസ്സുള്ളവളാണെങ്കിലും തന്റെ ജീവിത സര്‍വസ്വം താതനൊന്നിച്ച്‌ ഇറ 

ങ്ങിത്തിരിച്ചഷോള്‍ യശോധരയ്ക്ക്‌ ക്ഷണികതയുടെ തത്വത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ബോധം ഉദിച്ചു. എല്ലാം 

ക്ഷണികമാണെന്നുള്ളതാണല്ലോ ബുദ്ധമതത്തിലെ പരമതത്വം. 

2,5. മറ്റൊരു യചികേതസ്സ്‌ - മൃത്യുരീതിയുടെ ദാത്തീകരണം 
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നചികേതസ്സിന്റെ കജ തൈത്തരീയ സ്രാകണത്തിലും കഠോപനിഷത്തിലുമു :- നചികേത 

സ്റിന്റെ പിതാവായ ഉദ്ദാലഘകന്‍ വിശ്വജിത്ത്‌ എന്നു യാഗം നടത്തി. യാഗാനന്തരം സര്‍വ്വവും ദാനം ചെയ്യണ 

മെന്നാണ്‌ നിയമം. തന്നെയും ആര്‍ക്കെങ്കിലും ദാനമായി നല്‍കുമോ എന്ന്‌ ശങ്കിച്ച നചികേതസ്സ്‌ സംശയ 

നിവാരണത്തിനായി പിതാവിനെ സമീപിച്ചു. പാല്‍വറ്റി എല്ലും തോലുമായ പശുക്കളെ ദാനം ചെയ്യുകയാ 

യിരുന്ന ഉദ്ദാലഘകള്‍ കസ്‌മൈമാം ദാസ്യസി? എന്നു നചികേതസ്സിന്റെ ചോദ്യത്തിന്‌ മൃത്യുവെ ത്വാദ 

ദാമി' എന്ന്‌ മറുപടി കൊടുത്തു. ഇതുകേട്ട്‌ മ്ൃത്യുദേവനായ യമന്റെ അടുത്തേക്ക്‌ സ്വമേധയാ യാത്ര 

തിരിച്ച നചികേതസ്സ്‌ ബുദ്ധിയാലും ജ്ഞാനത്താലും അദ്ദേഹത്തിന്റെ ്രീതി നേടുകയും ത്രമജ്ഞാനം 

ഗ്രഹിച്ച്‌ മുക്തിനേടുകയും ചെയ്ത്‌ തിരിച്ച്‌ വന്ന്‌ തന്റെ പിതാവിന്‌ ഗോദാന മാഹാത്മ്യം ഉപദേശിക്കുകയും 

ചെയ്തൂ. 

ഈ പുരാവ്യത്തത്തില്‍ നിന്ന്‌ ഭിന്നനാണ്‌ ജി. ശങ്കരക്കുറുകിന്റെ മറ്റൊരു നചികേതസ്സ്‌ എന്ന 

കവിതയിലെ ദരിദ്രകര്‍ഷകന്റെ മകന്‍. അവന്റെ തിരിച്ചുവരവിന്റെ ലക്ഷ്യം ഗോദാന മാഹാത്മ്യം ഉപദേശിക്ക 

ലല്ല; മറിച്ച്‌ അച്ഛനമ്മമാരുടെ സങ്കടത്തിന്‌ പരിഹാരം മാത്രമാണ്‌. മകനെ മരണത്തിന്റെ സമീപമെത്തിച്ച 

സംഭവമാകട്ടെ, വീട്ടിലെ ഓമനയായ പശുക്കിടാവിനെ ദാരീദ്യം മദുലം പിതാവ്‌ വില്‍ക്കാന്‍ തീരുമാനിച്ചതാ 

ണ്‌. 

ജ്വരഖിന്നമായ സ്വപ്നാനുഭവത്തിന്‌ നചികേതസ്സിന്റെ പുരാവൃത്തം പശ്ചാത്തലമായിത്തീരുക 

യാണ്‌ ഇവിടെ. ബാലന്‍ താന്‍ ദര്‍ശിക്കുന്ന കാലന്‌ ഭീകരമായ രൂപമില്ലെന്നും നയനം ദയാദീപ്തമാ 

ണെന്നും ക ത്തമന്നു. 

മീത്രമേ, ഭവാനെഞാ- 

നിങ്ങനെ വിളിക്കുവാന്‍ 

മാത്രമങ്ങുന്നെന്‍ പേരില്‍ 

സഹൃദം പൊഴിയുന്നു. 

കയറില്ലല്ലോ കൊടും- 

ശൂലമില്ലല്ലോ കൈയില്‍ 

(പിയദര്‍ശനന്‍ ഭവാൻ; 

-മര്‍ത്ത്യരെന്തെല്ലാം ചൊല്വൃ! 

നടന്ന കയും, കൊച്ചു മൺകുടിലിനുള്ളില്‍ ദീനരായിരിക്കുന്ന അച്ഛനമ്മമാരെക്കുറിച്ചും ബാലന്‍ കാലന്‌ 

വിവരിച്ചകൊടുക്കുന്നമു. പദ്ൃവാലിയെ കടക്കാരന്‌ വില്‍ക്കേ ിവരുമ്പോഴാണ്‌ ജ്രരബാധിതനായി കീറകാ 

യയില്‍ കിടക്കുന്ന അവന്‍ നചികേതസ്സിനെഷോലെ തന്നെ വില്‍ക്കുന്നത്‌ ആര്‍ക്കാണാവോ? എന്ന്‌ 

ചോദിക്കുന്നതും കാലന്‌ എന്ന്‌ സ്നേഹശീലനായ അച്ഛന്‍ തത്കാലത്തെ ദേഷ്യത്തില്‍ പൊട്ടിത്തെറിച്ച 

തും. പനിയേറി കാലപുരിയിലെത്തിയ അവനുമുന്നില്‍ കാലൻ സത്യത്തിന്റെ വ്യക്തമായ ചിത്രം വരച്ചിടു 

ന്ന. 
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ഭോഗമി,ലലസുഖമി- 

eflel, സമ്പന്നന്മാര്‍തന്‍ 

ഭോഗചാപലം, കടം 

വന്നലട്ടലുമില്ല, 

ശാന്തി, ശാശ്വത ശാന്തി 

മാത്രമ ജ്ഞന്മാര്‍ സം- 

ഭാന്തി കൊള്ളൂകയാണു 

മൃത്യദുവെന്നെങ്ങാന്‍ കേട്ടാല്‍? 

ഏകവുമച്ലവ?- 

മായ വായുവില്‍ നിന്നു 

ലോകത്തില്‍ പലതരം 

കാറ്റുകള്‍ പിറക്കുന്ന, 

നിശ്ചലമൃതിയില്‍ നി- 

ന്നാണു ജീവിതമെല്ലാം 

നിച്ചിലമുമു ഠകുന്ന- 

തതിലേ ലയിക്കുന്നറു. 

കവി അവതരികിക്കുന്ന യമദേവന്‍ സനമ്യസ്നിഗ്ധ ഗംഭീരാകാരനും മൊഴിയില്‍ സധയമ്യവചസ്സുകള്‍ നല്‍കി 

ആശ്വാസമേകുന്നവനുമാണ്‌. ജീവിതത്തെ മരണത്തിന്റെ ചെങ്കുത്തായ പാതയിലൂടെയുള്ള ്രയാണമാ 

യാണ്‌ കാണേ ത്‌. ഏതു നിമിഷവും കാല്‍തെറ്റി വീഴാമെന്നതിനാല്‍ എല്ലാവരും മരണത്തെ ഭയകെടു 

ന്നു. വേദനയും ദുഃഖവുമില്ലാത്ത, ധനികരുടെ ഭോഗചാപല്യങ്ങളും ദരിദ്രന്റെ കടബാധ്യതകളുമില്ലാത്ത, 

മഗുരോദാരമായ ഒരു അനുഭവമാണ്‌ മരണം. യദാര്‍ത്ഥത്തില്‍ നിശ്ചലമ്യതിയില്‍ നിന്നാണ്‌ ജീവിതമു o 

കുന്നത്‌; അത്‌ അതില്‍തന്നെ വിലയം (്ാപിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ജി. യുടെ ദൃത്യുദര്‍ശനം എന്റെ വേളി 

യിലും ഇന്നു ഞാന്‍ നാളെ നീയിലും ഇതുപോലെ (്തിഘദിച്ചിട്ടു - 

മൃത്യുലോകത്തില്‍നിന്ന്‌ തിരിച്ചുവന്ന ബാലന്റെ അനുഭവം നോക്കുക- 

ദദൃരെ ദുരെ നിന്നടു- 

ത്തടുത്തറൃവന്നെത്തീടും 

ധീരമാം കൂതിരതന്‍ 

കളമ്പിന്‍ ശബ്ദംപോലേ 

സ്ഹൂടമായ്‌ പിന്നെഷിന്നെ 

കേള്‍ക്കയായ്‌ ഞാനെന്‍ നെഞ്ചു 

മിടിക്കറും മിടിഷുകള്‍ 

വന്നു വേദന വീ ദും. 

കണ്ണു ഞാനകത്തേക്കു 
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തീരിച്ചഷൊഴക്ക 

കല്യ മംഗള രദൃപം 

മാഞ്ഞുകണ്‍തുറന്നഷോള്‍. 

വിമ്മിവിമ്മിക്കേണെന്റെ 

മാറത്തുകൈവെച്ചുകൊ- 

മ്മയറുമരികെയാ- 

ചനൂമിരിക്കുന്നു! 

യമദേവന്റെ ആശംസകളോടെ, നല്ല ചിന്തയും നല്ല കര്‍മ്മവും ഷുല്ല സയഭഗമാക്കുന്ന ലോകത്തിലേക്ക്‌ മകന്‍ 

തിരിച്ചുവരികയാണ്‌. അച്ഛനമ്മമാര്‍ തൂകുന്ന സ്നേഹത്താല്‍ സുരഭിലമാകേ കരമാരത്തിലേക്ക്‌ വീ മം 

മകൻ തിരിച്ചെത്തുന്നു. ജീവിതത്തെ മൃതിയുടെ ഒരു ക്ഷണികവികാരമായി മാത്രം കാണുകയും, 

മൃതിയെ അതിമാത്രമാദര്‍ശവല്‍ക്കരിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന കവി സ്വന്തം മൃത്യുഭീതി ഉദാത്തീകരിച്ച്‌ 

(Sublimation) അതുളവാക്കുന്ന ആത്മവ്യദയില്‍നിന്ന്‌ മോചനം നേടാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നു എന്ന്‌ ഡി. 

ബഞ്ചമിന്‍ അഭിപ്രായകെടുന്നത്‌ ഈ കവിതയെ സംബന്ധിച്ച്‌ (പസക്തമാണ്‌ നചികേതസ്സിന്റെ കയുടെ 

ലക്ഷ്യമല്ല ഇവിടെ കവിക്കുള്ളതെന്ന്‌ കവി തന്നെ വ്യക്തമാക്കിയിട്ടു “അതുകൊ “ ഈ പദുരാവ്യത്തം 

കേവലബിംബമായി കവിതയെ സ്പഷ്ടമായ അര്‍ത്ധതലങ്ങളില്‍ എത്തിക്കുകയും ചെയ്തുന്നു. 

2.6, ചനദനക്കട്ടിൽ- ഒരു യാടോടി പുരാവൃത്തം 

കുട്ടിക്കാലത്ത്‌ അമ്മ പറഞ്ഞു കൊടുത്ത കയാണ്‌ 'ചന്ദനക്കട്ടിൽ“' എന്ന കവിതയുടെ ബീജ 

മെന്ന്‌ ജി. ശങ്കരക്കുറുക്‌ വ്യക്തമാക്കിയിട്ടു - അഞ്ചുദശകത്തിലേറെ കൊല്ലം കഴിഞ്ഞാണ്‌ ആത്മാവില്‍ 

അലിഞ്ഞുചേര്‍ന്ന ആ ക്ദാമാധുരി കാവ്യസൂധയായി (വഹിച്ചത്‌. മനദഷ്യബന്ധങ്ങള്‍ക്ക്‌ പ്രാധാന്യം 

കല്പിക്കാതിരമന്ന ഷുദ്ൃഡല്‍ കാലഘട്ടമാണ്‌ ഈ കവിതയുടെ പശ്ചാത്തലം. 

വെമ്പലനാട്ടിലെ തമ്പുരാന്റെ തമ്പുരാട്ടിക്ക്‌ കട്ടില്‍ തീര്‍ക്കുവാന്‍ ചന്ദനമരം തേടി ഒരു കൂട്ടം 

സേവകര്‍ തമ്പുരാനെ തൊഴുതിറങ്ങുന്നതോടെ കവിതായാരംഭിക്കന്നു. 

വെമ്പലനാട്ടിലെത്തമ്പുരാന്റെ 

തമ്പുരാട്ടിക്കൊര കട്ടില്‍വേണം; 

കട്ടില്‍ കടയറുവാനാക്കിഴക്കന്‍- 

കാട്ടിലെച്ചദദനം തന്നെവേണം; 

ആനക്കൊമ്പാവണം മേലാകിന്ന്‌, 

ആനമുഖം വേണം കാലമകളില്‍. 

മേനോക്കിയച്ചനദും മേനോന്മാരും 

മേലെഴുുത്തിന്നറുള്ള പിളളമാരും 

പ്ത്തെൺപതിലേറെ നായന്മാരും 

കൊത്തുപണിക്കാരും തച്ഛചന്മാരും, 
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-തമ്പുരാട്ടിക്കുള്ള മോഹമല്ലേ, 

തമ്പുരാന്‍ കദ്പിച്ചിരിക്കയല്ലേ, 

102



വാക്കത്തി കോടാലിയൊക്കെയായി 

വാക്കയ്യ പൊത്തിത്തൊഴുുതിറങ്ങി. 

വഴിനീളെ അവര്‍ പറയുന്ന കകേള്‍ക്ക്‌ തമ്പുരാക്കന്മാരുടെ (്രതാപമായിരുന്ന വിഷയം. തിരു 

വായ്ക്കെതിര്‍വായില്ലാതിരുന്ന ഒരു കാലത്തിന്റെ മൂര്‍ത്തമായ ചിത്രം കവി ഇവിടെ കുറിച്ചിടുന്നു. 

തലയും ചൊറിഞ്ഞു തിരിച്ചദുവന്നാല്‍ 

തലയോടുകൂടി വിടില്ലൊരാളെ 

ഘല്വമെന്ത പിന്നെക്കമുടിലില്‍ വന്നാല്‍ 

തലയിരിക്കില്ലാ കഴുത്തിലെങ്കില്‍! 

നര്‍മ്മബോധം ജനികിക്കദുന്നതാണെങ്കിലും അത്യന്തം രദക്ഷമാണ്‌ ജയ പ്രസ്താവന. 

ഭാരതം വായിച്ചുകൊ വരുന്ന മരുമകന്റെ കബന്ധമെന്നാലെന്താണെന്ന സംശയം തീര്‍ക്കാന്‍ 

ഒരു നാടുവാഴി കിഴവന്‍ പരിചാരകനെ അടുത്തുവിളിച്ച്‌ തലവീശിക്കാണിച്ചുകൊടുത്തതും, മുടിയേറ്റില്‍ 

കാളിവേഷം കെട്ടിയ മാതുലന്‍ നാടുവാഴിയുടെ കല്പനയനുസരിച്ച്‌ ദാരികന്‍ കെട്ടിയ മരുമകന്റെ തല 

വാള്‍കൊ “വെട്ടിയെടുത്ത്‌ തളികയിലാക്കി തൃഷ്ടിയില്‍ വെച്ചതുമായ കദകള്‍ യാത്രയിലുടനീളം അവര്‍ 

പ്റയറന്ന. 

നെല്ലും പണവും കുമിഞ്ഞവര്‍ക്ക്‌ 

കൊല്ലും കൊലയും കുലാധികാരം! 

എന്ന്‌ സമുദായ നീതി അവരെ ഓര്‍മ്മിഷകിച്ചുകൊ വരുന്നു. ഈ ഉപകകേളിലൂുടെ പഴയൊരു കാലഘട്ട 

ത്തിന്റെ സജീവചിത്രം കൃതിയുടെ ഭാവസയനദര്യത്തിന്‌ ഉയന്നല്‍ നല്‍കി തുന്നിചേര്‍ത്തിരിക്കുന്നു. 

ചന്ദനമരം ക ത്തിയ അവര്‍ ഉത്സാഹത്തിമര്‍ഷോടെ അതിനെ വെട്ടിയെടുക്കാന്‍ സമീപിച്ചഷോള്‍ 

മരത്തിന്റെ പൊത്തില്‍നിന്ന്‌ ഒരു കൊച്ചുപെണ്‍കിടാവിന്റെ ശബ്ദം കേട്ടു. 

വെട്ടല്ലേ കൊത്തല്ലേ നായന്മാരേ, 

വെട്ടല്ലേ കൊത്തല്ലേ തച്ചന്മാരേ! 

ഒരു നിമിഷത്തെ അമ്പരകില്‍നിന്ന്‌ മുക്തിനേടിയ അവര്‍ക്ക്‌ ആനറാഞ്ചിക്ക്ഷി ഓമനിച്ചു 

വളര്‍ത്തുന്ന മനദൃഷ്യക്കദുഞ്ഞിനെയും ചന്ദനമരത്തോടൊകും കൊട്ടാരത്തിലേക്ക്‌ കൊ 3 പോരേ വന്നു. 

പിഞ്ചുകുഞ്ഞിന്റെ അമ്മയെ ഓര്‍ത്തുള്ള ഹൃദയവേദന അവരാരും അറിഞ്ഞില്ല. തള്ളപക്ഷി ഞാറക്ടവു 

മായി തിരിച്ചെത്തിയഷകോള്‍ മരമോ കൂടോ കുഞ്ഞിനെയോ കാണാഞ്ഞ്‌ ചിറകിട്ടടിച്ച്‌ നിലവിളിച്ചു. നിലാ 

വില്‍ നിണംപോലെ വീണുകിടക്കുന്ന തന്റെ കുഞ്ഞിന്റെ ചെമന്ന പട്ടുതുണി അടയാളമാക്കി അരമനവാതി 

ലോളമെത്തിയ തളളപക്ഷി അതിന്മേൽ തലതല്ലി ചത്തുവീണ. 
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