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  مقدمة البحث

اݍݰمـد ࣞ الــذي أفܶــݳ לɲســان لســانا وأبلغــه كلامــا وأفطنــه ســياقا وأقــدره برɸانــا 

مرشــدنا وقائــدنا محمد أفܶــݳِ اݍݵلــق لســانا وأعــر٭ڈم داه ســȎيلا، والصــلاة والســلام عڴــʄ وأɸــ

ݰبه    .بعɺم بإحسان إڲʄ يوم الدينأجمع؈ن ومن تبيانا، وعڴʄ آله وܵ

ɸذه أطروحة بحث أɠادمي، تمّ إعدادɸا للتقديم إڲʄ جامعة ɠاليɢوت لنيل شـɺادة 

ࢭـʏ  الزمن والمɢان ۘܣوۂʏ نȘيجة بحث ࢭʏ بɴي. ة وآدا٭ڈاالدكتوراه ࢭʏ الفلسفة ࢭʏ اللغة العرȋي

  .للأديبة رضوى عاشور   ثلاثية غرناطةرواية  

Ȗ ـــر الروايــــة ـــۘܣ ظɺــــرت ࢭــــʏ الميــــدان כدȌــــي، وذلــــك عتبــ مــــن أɸــــمّ כنــــواع الســــردية الــ

ـجلّ جمعــت فيــه مشــاɠل اݝݨتمــع وتطلعاتــه ومشــاعره، بارتباطɺــا بــالواقع المعــʋش، وۂــʏ سِــ

ــرآة Ȗعكـــس فٕڈــــا الصـــور اݍݰقيقيــــة للمجتمـــع، كمــــا Ȗعمـــل كشاشــــة تصـــوّر فٕڈــــا  وȖعمـــل كمــ

ʈبوطه، من حيث أٰڈا تص؈ف ܥݨلا تارɸخياصعود اݝݨتمع و.  

ــــوّع  ـــار تنـ ـــة العرȋيـــــة تطـــــورات وتقـــــدمات، وتنوعـــــت الروايـــــات باعتبــ شـــــɺدت الروايــ

ـــا الروائيـــــون الم ـــة ، وضـــــوعات الــــــۘܣ يختارɸــ ـــة العاطفيـــــة والبولʋســـــية والتارʈخيــ مثـــــل الروايــ

ـــا Ȗعـــــرّض المـــــنݤݮ الســـــردي للتغــــــ؈فات والتحـــــديث مـــــع تقـــــدّم . والسياســـــية والواقعيـــــة وغ؈فɸــ

ــــا ، حـــــــۘܢ اعتمــــــد  ــــة وتنوّعɺــ ــــة لتوصــــــيل الروايــ ــــات اݝݰدثــــــة اݝݵتلفــ الروائيــــــون عڴــــــʄ التقنيــ

وȋــذل الكتّـــاب العــرب جɺـــودɸم . مضــام؈ن أعمــالɺم إڲـــʄ اݝݵــاطب؈ن بأحســـن طــرق وأســـلوب

ـــا  ـــوʈر الروايــــة العرȋيــــة اݍݰديثــــة، ورفعـــــوا مɢانــــة الروايــــة ممــــا جعلوɸــ Ȋشــــɢل كبـــــ؈ف ࢭــــʏ تطــ

  .معادلة للرواية الغرȋية مضمونا ومنݤݨا
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ʈورɺـــۘܣ أعطــــت . ن المعاصــــرة، الــــدكتورة رضــــوى عاشــــور مــــن الــــروائي؈ن المشــــ ۂــــʏ الــ

وۂʏ الۘܣ استحقت بلا جدال . إسɺاماٮڈا للأدب العرȌي اݍݰديثة كروائية وناقدة وأɠاديمية

ܣ اللغــــة العرȋيــــة وآدا٭ڈــــا، بمــــا تركتــــه مــــن כعمــــال כدبيــــة  ّۗ ـــ مɢانــــة متفــــردة ࢭــــʏ نفــــوس محــ

. ɺا ضدّ  اݝݰتل؈ن والظالم؈ن واݍݨبّارʈنوجاɸدت بلساٰڈا وقلم. القيمة؛ نقدا و୒بداعا وس؈فة

وقامــت ࢭــʏ طليقــة شــأن ࢭــʏ أمــر الــدفاع عــن اݍݰرʈــات والتعبـــ؈ف والــرأي، كمــا رفعــت صــوٮڈا 

للمظلــــوم؈ن والمطــــرودين والمɺمشــــ؈ن والضــــعفاء ࢭــــʏ العــــالم ɠلــــه، واتخــــذت الكِتابــــة وســــيلة 

. لقـومي والـوطۚܣلمقاومة أزمّات اݍݰاضر، حۘܢ صـارت مضـرب כمثـال للنضـال לɲسـاɲي وا

ولɺــــا عديــــد مــــن الكتــــب ࢭــــʏ اݝݨــــالات اݝݵتلفــــة، مثــــل النقــــد والقصــــة والروايــــة، ومــــن أɸــــمّ 

  .ثلاثية غرناطةرواياٮڈا الۘܣ جذبت الكث؈ف من القرّاء  

. غرناطة، ومرʈمـة، والرحيـل: رواية تارʈخية تتɢون من ثلاث روايات ثلاثية غرناطة

طق حكـم المسـلم؈ن ࢭـʏ כنـدلس، وعـن أحـوال وتحɢي الرواية عن سقوط غرناطة آخر منـا

ـــة  ـــۜܣ والمشـــــاق المتنوعـــــة مـــــن اݍݰɢومــ ـــا عـــــانوا مـــــن المآ؟ــ ـــٔڈم، ومــ ـــلم؈ن Ȋعـــــد ســـــقوط وطــ المســ

ونالــت ɸــذه الروايــة اݍݨــائزة כوڲــʄ مــن المعــرض כوّل لكُتّــاب المــرأة . القشــتالية النصــرانية

ڴʄ جائزة أفضل كتاب ع غرناطة، كما حصل اݍݨزء כول من الرواية  ١٩٩٥العرȋية  عام 

ونالـت الروايـة م؇قلـة مرموقـة ࢭـʏ . م  عڴɸ ʄامش معرض القاɸرة الدوڲʏّ للكُتّاب١٩٩٤لعام 

العــــالم כدȌــــي العرȌــــي، ورحّّڈــــا القــــرّاء ترحيبــــا حــــارّة بموضــــوعɺا وســــرد أحــــداٯڈا بتوظيــــف 

ـــ ـــة الــ ـــوʈق ـالتقنيـــــات الســـــردية اݍݰديثــ ـــو٭ڈم الȘشــ ـــʏ قلــ ـــ؈ن وتجعـــــل ࢭــ ۘܣ تخلـــــب نفـــــوس المتلقــ

  .לيقاعو 
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تلعب التقنيات السردية دورا رئʋسيا ࢭʏ إɲشاء الȘشوʈق وלيقـاع ࢭـʏ قلـوب القـراء، 

وتوجــد  ࢭــʏ الروايــة اݍݰديثــة تقنيــات ســردية عديــدة اســتخدمɺا כدبــاء لتحســ؈ن أعمــالɺم، 

ــــة ــــة أمثـــــــال الȘســـــــرʉع  المـــــــدة أي مثــــــل التقنيـــــــة טســـــــ؅فجاعات وטســــــȘباقات وتقنيـــ الديمومــ

وجـدير بالــذكر . سـرد،  والتـواتر أمثــال التفرʈديـة والتكرارʈـة وال؅فدديــةوالتبطـيء ࢭـʏ زمــن ال

ن بɴيـة الـزم: منة ࢭʏ بɴيۘـܣ الروايـةɸنا أن جُلّ التقنيات الɺامة المستعملة ࢭʏ الروايات متض

  .وɴȋية المɢان

والباحـــث يبحـــث عـــن توظيـــف بɴيـــة المɢـــان الرواǿـــي وɴȋيـــة الـــزمن الرواǿـــي ࢭـــʏ روايـــة  

يبحـــث عـــن حيـــاة الɢاتبـــة رضـــوى عاشـــور و୒ســـɺاماٮڈا القيّمـــة لـــلأدب  ، كمـــاثلاثيـــة غرناطـــة

ن والمɢان ࢭـʏ روايـات رضـوى عاشـور الزم‘العرȌي اݍݰديث، ومن ɸنا اȖسم  البحث Ȋعنوان  

 ʄثلاثية غرناطةب؅فك؈ق خاصّ عڴ‘.  

 تحليل العنوان

الســـردي، مـــع بɴيـــة الـــزمن ’ الـــزمن’ اســـم لوقـــت قلـــيلا ɠــاـن أو كثــــ؈فا، والمـــراد بɢلمـــة : الـــزمن

  .أنواعɺا وما تضمن فٕڈا من التقنيات السردية

ــان الســــردي مــــع ’ المɢــــان’ الموضــــع، وجمعــــه כمكنــــة وכمــــاكن، والمــــراد ب: المɢــــان بɴيــــة المɢــ

  .أنواعɺا المتنوعة

جمـــع روايـــة، وɠلمـــة روايـــة مـــن روى يــروي، ʇعــــۚܣ حمـــل اݍݰـــديث ونقلـــه، المـــراد ٭ڈـــا : روايــات

نثـــري طوʈــل يصــف ܧݵصــيات خياليــة أو واقعيــة وأحــداثا  سلســلة כحــداث Ȗُســرد Ȋســرد

  .عڴʄ شɢل قصة مȘسلسلة
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ــــة وناقـــــــدة وأســـــــتاذة جامعيـــــــة مصـــــــرʈة، و زوجـــــــة כديـــــــب : رضـــــــوى عاشـــــــور  أديبـــــــة وروائيـــ

م ١٩٤٦ولدت  .الفلسطيۚܣ الراحل مرʈد ال؄فغوȜي ووالدة الشاعر المعاصر تميم ال؄فغوȜي

  .م٢٠١٤ࢭʏ مصر، وتوفيت

  .ركّز، المراد به حصر טɸتمام بنقطة أو موضوع مع؈ّنمصدر : ال؅فك؈ق

  .خلاف العامة، المراد به اݝݰدود:  خاص

ث الروايـــة المشـــɺورة للروائيـــة الـــدكتورة رضـــوى عاشـــور، مɢونـــة مـــن  ثـــلا :  ثلاثيـــة غرناطـــة

وۂʏ تتحـدث عـن مـا مـرّ بـه المسـلم؈ن مـن ظلـم ومشـقات  .غرناطة، مرʈمة، الرحيل: روايات

  .قوط غرناطة آخر معاقل المسلم؈ن ࢭʏ כندلسومأساة Ȋعد س

افع اختيار الموضوع   دو

قادت دوافع متعددة الباحث إڲʄ اختيار موضوع البحث، حيث إنه ɠان راغبـا منـذ 

دراسته ࢭʏ المدرسة الثانوʈة ࢭـʏ قـراءة القصـص والروايـات المليالميـة المشـتملة داخـل المقـرر 

ٰڈـــم إالدرا؟ـــۜܣ وخارجـــه، وفكّـــر عـــن قـــدرة כدبـــاء ࢭـــʏ ترتʋـــب כحـــداث المتعـــددة، مـــن حيـــث 

ʈباه القـراء، وȘـذه الفكـرة قـادت يجذبون انɸق وלيقـاع، وʈشـوȘنفـوس القـرّاء ال ʏخلقـون ࢭـ

ݳ دور التقنيات المستعملة ࢭʏ تأث؈ف القراء بالرواية ّܷ وɸذا כمر دفع . الباحث إڲʄ إجابة تو

ن معظـم التقنيـات السـردية المɺمــة إالباحـث ليـدرس عـن البɴيـة الـزمن والمɢــان، مـن حيـث 

لرضـــوى ثلاثيـــة غرناطـــة اختيـــار الباحـــث روايـــة   وأمـــا أســـباب. Ȗشـــتمل ࢭـــɸ ʏـــات؈ن البنʋتـــ؈ن

عاشـور ف؅فجــع إڲـʄ أن الروايــة جـذبت الباحــث موضـوعا وأســلوȋا، كمـا فɺــم الباحـث بقــدرة 

 ʏسرد כحداث وترتيّڈا واستعمال التقنيات السردية اݍݰديثة ࢭ ʏالمبدعة رضوى عاشور ࢭ

ࢭʏ الروايات والقصص تبا يبة مشɺورة لɺا أكثـر من عشرون كورضوى عاشور أد. الرواية
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والدراســـات النقديـــة وال؅فجمـــة، عڴـــʄ الـــرغم مـــن  ɸـــذه כعمـــال כدبيـــة، لـــم تحـــظ الɢاتبـــة 

لدراســـة أɠادميـــة جامعيـــة ࢭـــʏ الɺنـــد مـــن حيـــث طرʈقـــة قصـــɺا وســـردɸا، فـــأراد الباحـــث أن 

ܣ اللغـــة العرȋيــة وآدا٭ڈــا وʈبـــ؈ن مɢانْڈــا بــ؈ن כدبـــاـʇعرفɺــا ࢭــʏ כواســط כɠادميـــة  وࢭــʏ محــ ء ّۗ

  .اݍݰديثة

  أɸمية البحث

   ــا ʇســـاعد ɸـــذا البحـــث عڴـــʄ التعرʈـــف بالأديبـــة رضـــوى عاشـــور وܧݵصـــيْڈا وأعمالɺـ

 .الباحث؈نכدبية ب؈ن الطلاب و 

    اتبـة رضـوى عاشـور بـ؈ن كتّـاب العـربɢف بم؇قلة الʈالتعر ʄذا البحث عڴɸ ساعدʇ

المعاصـــرʈن، و୒ســـɺاماٮڈا ࢭـــʏ כدب العرȌـــي اݍݰـــديث خاصـــة ࢭـــʏ الروايـــات التارʈخيـــة 

 .وروايات الس؈فة الذاتية

 ــذا البحــث الطــلاب والبــاحث؈ن أن يفɸ ســاعدʇيـــۘܣ الــزمɴميــة بɸمــوا أɺ ʏــان ࢭــɢن والم

اية، كما يفɺموا كيف Ȗساعد ɸاتان البنʋتان الكتّاب ࢭȖ ʏشكيل سرد القصة والرو 

 .כعمال לبداعية

  يــة الــزمنɴب ʏشــتمل ࢭــȖ مــة الۘــܣɺعطــي البحــث القــارئ إلمامــا بالتقنيــات الســردية المʇ

 .والمɢان، وكيفية تطبيقɺا ࢭʏ اݍݰɢي

 ن ʏنقــد כعمــال לبداعيــة وخاصــة ࢭــ ʏقــد يفيــد البحــث البــاحث؈ن والطلبــة الملكــة ࢭــ

 .القصص والروايات، وتحليلɺا اعتمادا عڴʄ بɴيۘܣ الزمن والمɢان وتقنياٮڈما
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  طرقـه، كمـا ʄسليط الضـوء عڴـȖ ارة السرد لمن يميل إليه معɺر مʈتطو ʄساعد عڴʇ

ʇســاعد عڴـــʄ تنظــيم כحـــداث وترتيّڈـــا ࢭــʏ כعمـــال לبداعيـــة بطرʈقــة Ȗســـتجلب ٭ڈـــا 

 .المتلق؈ن

  أɸداف البحث

  ف بالأديبة رʈي اݍݰديثالتعرȌכدب العر ʏاماٮڈا ࢭɺس୒ضوى عاشور، و. 

 اɺا وأنواعɺميْڈا وخصائصɸية الزمن وأɴب ʄלطلاع عڴ. 

 اɺان وأنواعɢية المɴمية بɸإبراز أ. 

 انɢيۘܣ الزمن والمɴب ʏالتقنيات السردية المشتملة ࢭ ʄלطلاع عڴ. 

   رواية ʏية الزمن وتقنياٮڈا ࢭɴثلاثية غرناطةالدراسة عن توظيف ب. 

  رواية ʏان ࢭɢية المɴتوظيف ب ʄثلاثية غرناطةלطلاع عڴ.  

  مشɢلة البحث

  مɸأ ʏالمؤثّراتما ۂ  ʏ؟לبداعية رضوى عاشور أعمال ࢭ  

  مباحث رواية ʏا לبداعية ، من حيث إٰڈا من أبرز ثلاثية غرناطةما ۂɺ؟أعمال  

  سرد  رواية ʏاتبة علٕڈا ࢭɢ؟غرناطةثلاثية أي أنواع من כمكنة الۘܣ اعتمدت ال  

  رواية ʏاتبة ࢭɢخصائص כمكنة الۘܣ استعملْڈا ال ʏ؟ثلاثية غرناطةما ۂ  

  رواية ʏي ࢭǿان س؈ف כحداث والزمن الرواɠ ؟ثلاثية غرناطةكيف  

 الرواية؟ ʏاتبة للمفارقة الزمنية ࢭɢالتقنيات الۘܣ استوظفْڈا ال ʏما ۂ  

  ع زمن السردʉسرȘاتبة لɢالتقنيات الۘܣ استعملْڈا ال ʏوتبطيئه؟ وكيف ما ۂ

  تنعكس التقنيات ࢭʏ الرواية؟
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  أنواع ʏسرد رواية  التواترما ۂ ʏاتبة ࢭɢ؟ثلاثية غرناطةالۘܣ استعملْڈا ال  

  منݤݮ البحث

 ʏـو المـنݤݮ المتّبـع ࢭـɸ الـذي ʏالمـنݤݮ الوصـفي التحليڴـ ʄدراسـته عڴـ ʏاعتمـد الباحـث ࢭـ

بيانات الۘܣ تحتاج  لتحقيق وقام الباحث بجمع المعلومات وال. الدراسات כدبية واللغوʈة

ɸــدف دراســته، واطّلــع الباحـــث عڴــʄ الكتــب الۘـــܣ تȘنــاول بɴيــة الـــزمن الرواǿــي وɴȋيــة المɢـــان 

ۘܢ أدرك ـالرواǿــي والتقنيــات الســردية، ونــاقش الموضــوع مــع Ȋعــض العلمــاء وכɠـاـدمي؈ن حــ

ܣ ۘـمــٔڈم معلومــات Ȗســلط الضــوء عڴــʄ الموضــوع، وراجــع اݝݨــلات والܶــݰف والــدورʈات الــ

وقــرأ روايــات رضــوى عاشــور Ȗعلــن . ɲشــرت فٕڈــا معلومــات عــن الســرد وعناصــرɸا وتقنياٮڈــا

ثلاثية   عڴʄ إسɺاماٮڈا ࢭʏ مجال כدب العرȌي، وعڴʄ حياٮڈا כدبية، ثم قرأ الباحث الرواية

وقـــدّم أمثلـــة . مـــرّات وحـــاول تحليـــل الروايـــة عڴـــʄ أســـاس بɴيـــة الـــزمن وɴȋيـــة المɢـــان غرناطـــة 

ـــة، كمـــــا أȖـــــى الباحـــــث لوجـــــود مختلـــــف  ـــʏ الروايــ ــان الســـــردي ࢭــ أنـــــواع الـــــزمن الســـــردي والمɢـــ

  .بالتقنيات السردية المستخدمة ࢭʏ الرواية مع ذكر أمثلة لɺا

  الدراسات السابقة

ࢭـــʏ  ثلاثيـــة غرناطـــة  لـــم تجـــر دراســـات أɠادميـــة عـــن الɢاتبـــة رضـــوى عاشـــور وروايْڈـــا  

ɠاـدمي؈ن والبـاحث؈ن دراسـات حولɺـا بلاد الɺند، ولكن ࢭʏ الـدول العرȋيـة قـد أجـرى Ȋعـض כ

ࢭـــʏ مســـتوى الماجســـت؈ف، كمـــا ɲشـــرت مقـــالات ࢭـــʏ الܶـــݰف واݝݨـــلات العرȋيـــة حـــول الɢاتبـــة 

  -:والرواية، ومن أɸم الدراسات مايأȖي
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  ’ روايـــات رضـــوى عاشـــور ʏࢭـــ ʏڏʈرســـالة ماجســـت؈ف الـــ’ البنـــاء الـــدرامي التـــار ʏۘܣ ـ، وۂـــ

ن عـــام در جامعـــة الشـــرق כوســـط بـــالأ  إڲـــʄ قـــدّمْڈا الطالبـــة خلـــود إبـــراɸيم عبـــدالله

، وۂــــʏ دراســــة جزئيــــة لثلاثيــــة غرناطــــة مــــن حيــــث أن الباحثــــة ضــــمّنت فٕڈــــا ٢٠١٤

 ،ســراج، قطعــة مــن أورȋــا، وفرج،والطنطورʈــةمثل روايــات روايــات أخــرى للɢاتبــة،

 .وȖعاݍݮ الباحثة ࢭʏ الدراسة כحداث الدرامية المرتبطة بالتعذيب والموت والنفي

 ’ روايـــة الروائيـــة رضــــوى عاشـــور : غرناطـــةثلاثيـــة ʏــــة اݍݰاضـــر دراســـة ࢭــــȋمقار ’ ʏوۂــــ

ـــا زɸيــــــر محمـــــود ـــʏ  دراســـــة كتّڈــ ـــانية وטجتماعيـــــة’عبيـــــدات ࢭــ ’ مجلـــــة العلـــــوم לɲســ

م، وعـــاݍݮ الɢاتـــب ࢭـــʏ الدراســـة قضـــايا اݍݰاضـــر مـــن خـــلال رمـــوز الماعـــۜܣ ٢٠٠٦عـــام

 .ךتية ࢭʏ الرواية

 ’ــمّ القــوميɺدراســة جــاءت ’ غرناطــة وال ʏمجلــة ךدابوۂــ ʏ١٩٩٦عــام ) دمشــق( ࢭــ ،

 .كتّڈا حافظ ص؄في، وʉعاݍݮ الɢاتب موضوع الɺوʈة العرȋية

  ’ــيȌכدب العر ʏخيــة ࢭــʈــذه ’ تحــولات الروايــة التارɸ ،للطالــب محمد محمد حســن طبيــل

الدراســـة قـــدمɺا الطالـــب ݍݰصـــول عڴـــʄ درجـــة الماجســـت؈ف  مـــن اݍݨامعـــة לســـلامية 

ــــام  ــــ ـــــــزة عــ ـــــــو . مȊ٢٠١٦غــ ــــا در ɸـــ ــــ ـــــــʏ ي أيضــ ــــمّن ࢭـــ ــــ ــــة ضــ ــــ ـــــــة غرناطـ ـــــــة لثلاثيـــ ــــة جزئيــ ــــ اســ

الدراسةروايات أخرى للأدباء ךخرʈن، وحاول الباحث أن يظɺـر التحـولات الفنيـة 

ن خاصـة التحـولات لرواǿي من لغة وܧݵصيات ومɢـان وزمـالۘܣ أصابت ࢭʏ السرد ا

 .المرتبطة بالرواية التارʈخية اݍݰديثة
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لـم تجـر ࢭـʏ  ثلاثية غرناطـة  ࢭʏ رواية وأما الدراسات الۘܣ تȘناول بɴيۘܣ الزمن والمɢان

اݝݨالات כɠادمية عڴʄ مستوى الـدكتوراه داخـل الـبلاد الɺنديـة وخارجɺـا ࢭـʏ اسـتعلام 

 .الباحث، فرأى الباحث أن ɸذا جدير بالدرس والتحليل ࢭʏ مستوى الدكتوراه

  الصعوȋات الۘܣ واجɺɺا الباحث

  -:واجه الباحث ࢭʏ الدراسة صعوȋات عديدة، من أɸمɺا

 مكتبات ك؈فט ʏالسرديات ࢭ ʏية ࢭȋقلّة المراجع العر. 

 نديةɺاݍݨامعات ال ʏقلة الدراسات المتعلقة بموضوع التقنيات السردية ࢭ. 

 علم السرد من ولاية ك؈فט ʏن ࢭʈرɸعدم وجود الما. 

  قــــــةʈــــرد بطر ــــرح مصــــــطݏݰات علــــــم الســ ــــب عرȋيــــــة ذات أصــــــالة تراثيــــــة Ȗشــ قلــــــة كتــ

ب؈ف باللغـــة כجنȎيـــة ـلغـــة العرȋيـــة متـــأثرة Ȋشـــɢل كـــȊســـيطة، والكتـــب الموجـــودة ࢭـــʏ ال

 .مثل الفرɲسية وלنجل؈قية

  خطة البحث

ــــواب، إضــــــافة إڲــــــʄ المقدمــــــة    ــــــʄ خمســــــة أبــ ــام الباحــــــث بȘبوʈــــــب ɸــــــذه الدراســــــة إڲ قــــ

وɠلّ باب من أبواب ɸذه الدراسة مقسم إڲـʄ فصـول خاصـة . واݍݵاتمة، والمصادر والمراجع

  .حسب متطلبات عمق الموضوع وسعته

فيȘنــاول عنصــر الــزمن " الــوڤʏ عــن بɴيــة الــزمن الرواǿــي’ أمــا البــاب כول المســ׿ܢ ب  

وɸـذا البـاب مقسـم أيضـا إڲـʄ . الرواǿي وأنواعه اݝݵتلفة والتقنيات السردية المشـتملة فيـه

الفصـــل כول ينـــاقش عـــن مفɺـــوم الـــزمن لغـــة واصـــطلاحا كمـــا ينـــاقش عـــن . ثلاثـــة فصـــول 

أمـــا الفصــــل الثـــاɲي Ȗشـــتمل عڴـــʄ مناقشـــة ࢭـــʏ الــــزمن . زمنالنظـــرة الفلســـفية واللســـانية للـــ
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. اǿـي مثـل الـزمن اݍݵـارڊʏ والــداخڴʏتـه وכنـواع اݝݵتلفـة للـزمن الرو الرواǿـي وتطـوره وأɸمي

وأمــا الفصــل الثالــث ʇســلط الضــوء عڴــʄ مختلــف أنــواع العلاقــة بــ؈ن القصــة والســرد، مٔڈــا 

النظام عڴʄ تقنيات المفارقة الزمنية وȖشتمل علاقة . علاقة النظام وعلاقة المدة والتواتر

وʉشرح الباحث ࢭɸ ʏذا الفصل أنـواع טسـ؅فجاع وטسـȘباق مـع . مثل טس؅فجاع وטسȘباق

وأمـــا علاقـــة المـــدة Ȗشـــتمل عڴـــʄ تقنيـــة اݍݰـــذف واݍݵلاصـــة ࢭـــʏ مبحـــث . ذكـــر وظائفɺـــا المɺمـــة

فـة الوصـفية ࢭـȖ ʏسرʉع السرد، كما Ȗشتمل علاقـة المـدة عڴـʄ تقنيـة المشـɺد اݍݰـواري والوق

ــݳ الباحــث ࢭــʏ علاقــة التــواتر بــ؈ن القصــة والســرد ثلاثــة أنــواع . مبحــث تبطۛــܡ الســرد وʈوܷ

  .اݍݰɢاية التفرّدية واݍݰɢاية التكرارʈة واݍݰɢاية ال؅فددية: مٔڈا

فيناقش عن عنصر المɢان ’ المدخل إڲʄ بɴية المɢان الروǿي’ أما الباب الثاɲي المس׿ܢ

إڲــʄ ثلاثــة فصــول، فأمــا الفصــل כول يȘنــاول  مقســماب أيضــا وɸــذا البــ. رواǿــي وأقســامهال

ــان الــــرو اǿــــي وأɸميتــــ الرواǿــــي ࢭــــʏ خلــــق  قه ووظائفــــه ࢭــــʏ ســــرد כحــــداث، وطرائــــمفɺــــوم المɢــ

الفضــاء واݍݰـــ؈ّق : المɢــان، وȘʈنــاول ɸــذا الفصــل المصــطݏݰات المتعــددة للمɢــان الرواǿــي مثــل

والفصــل الثــاɲي مــن . مــع أشــɢاله المتعــددة كمــا يȘنــاول التوافــق والتبــاين بــ؈ن المصــطݏݰات

 כمكنـة المفتوحـة والمغلقـة: ɸذا الباب ʇسلط الضوء عڴʄ أنواع  مختلفة من כمكنـة مثـل

وأمــــا الفصــــل الثالــــث يȘنــــاول . وכمكنــــة المركزʈــــة والثانوʈــــة وכمكنــــة الواقعيــــة واݍݵياليــــة

ــــالبۚܢ الســــــــردية כخــــــــرى، مثــــــــل ــــان بــــ ــــة المɢــــ ــــــدث : علاقــــــــة بɴيــــ ــــزمن  واݍݰــ ـــا ببɴيــــــــة الــــ علاقْڈـــــ

  .والܨݵصية واݍݰوار

والباب الثالث ي؅فكز عڴʄ دراسة عن כديبة المصرʈة الدكتورة رضوى عاشور الۘܣ 

رفعت صوٮڈا كفاحا عن المɺمش؈ن والمقɺورʈن، ودافعـت بأقوالɺـا وقلمɺـا عـن قضـايا وطـن 



 ʄ؅فك؈ق خاص عڴȋروايات رضوى عاشور ʏان ࢭɢثلاثية غرناطةالزمن والم  
 

11     TIME AND PLACE IN RADWA ASHOUR’S NOVELS WITH SPECIAL FOCUS ON GRANADA TRILOGY 
 

وɸـذا البـاب يقسـم إڲـʄ . ؄ف كتابْڈـا لاسـتɴتاج الع؄ـفة منـهـالعرب، وعرضت تارʈخ السـابق؈ن عـ

يقــدم معلومــات عــن ɲشــأة الɢاتبــة وعائلْڈــا ومســ؈فٮڈا العلميــة  الفصــل כول . أرȌعــة فصــول 

وحياٮڈا المɺنية والɴشاطات כɠادمية واݍݨـوائز كمـا يقـدم أزمـات الȘشـتʋت الۘـܣ عانْڈـا إثـر 

وأما الفصـل الثـاɲي ينـاقش عـن تـدخّلات الɢاتبـة ࢭـʏ اݝݨـال טجتمـاڤʏ والسيا؟ـۜܣ، . زواجɺا

ــݳ مواقفɺــا ࢭــʏ أيــام دراســْڈا وࢭــʏ أيــام تدرʉســɺا ۘܣـوفيــه يتضــمن تــداخلɺا وتفاعلاٮڈــا الــ . توܷ

ۘܣ أثّـــرت ࢭـــʏ أعمالɺـــا לبداعيـــة، مثـــل Ȗشـــتʋت ـوࢭـــʏ الفصـــل الثالـــث ينـــاقش عـــن כحـــداث الـــ

ــا الوحيــــد الشــــاعر  أســــرٮڈا المɢونــــة مــــن الشــــاعر الفلســــطيۚܣ الراحــــل مرʈــــد ال؄فغــــوȜي وابٔڈــ

ݳ الف؅فة الزمنية الۘܣ عا. الفلسطيۚܣ تميم ال؄فغوȜي ؅فة حياٮڈـا مليئـة ـشـت الɢاتبـة، فـوʈوܷ

بالأحـــداث السياســـية وטجتماعيـــة ࢭـــʏ مصـــر، وȖشـــ؈ف الفصـــل إڲـــʄ أحـــداث الـــدول العرȋيـــة 

ــاورة، مثـــل اجتيـــاح لبنـــان عـــام  والقضـــية الفلســـطيɴية وغـــزوة اݍݵلـــيج الثانيـــة  ١٩٨٢اݝݨـ

 الفصل الراȊع يȘناول عن ܧݵصـية رضـوى عاشـور לبداعيـة. ٢٠١١والثورة العرȋية عام 

و୒سɺاماٮڈا כدبية ࢭʏ مجال النقـد والقصـة والروايـة حۘـܢ ʇعـرف القـارئ م؇قلْڈـا بـ؈ن כدبـاء 

  .العرب المعاصر

وɸـــذا البـــاب يحتـــوي . ’ثلاثيـــة غرناطـــةبɴيـــة المɢـــان ࢭـــʏ  ’ وأمـــا البـــاب الراȊـــع مســـ׿ܢ ب

للɢاتبــــة رضــــوى عاشــــور،  ثلاثيــــة غرناطــــة  أمــــا الفصــــل כول فيعــــرّف روايــــة. عڴــــʄ فصــــل؈ن

خاص الروايــــة وأبطالɺــــا، وʈقــــدّم مݏݵّــــص الروايــــة وفكرٮڈــــا ـح أجزاءɸــــا الثلاثــــة وأشـــــوʈوضــــ

ورســالْڈا، كمــا  ينــاقش الفصــل عــن المɺــارات الفنيــة ࢭــɸ ʏــذه الروايــة مثــل ممـــ؈قات عنــوان 

ن والمɢـان، مثـل تقنيــة نيـات المسـتعملة خارجــة بɴيۘـܣ الـزمالروايـة وحبكْڈـا ومضـامٔڈا والتق

ـــز  ـــة الرمــ ـــاɸد واݍݰلـــــمالɢـــــوابʋس وتقنيــ ـــة عـــــرض المشــ ـــة . وتقنيــ وʈنـــــاقش ɸـــــذا الفصـــــل اللغــ
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المسـتعملة ࢭــʏ الروايـة وأســاليب السـرد،  وʈنــاقش الفصـل التنــاص الـذي Ȗســتعمل الɢاتبــة 

ــرآن واݍݰــــديث وتنــــاص الشــــعر العرȌــــي واݍݰɢايــــة  أنواعɺــــا اݝݵتلفــــة، مثــــل التنــــاص مــــع القــ

ثلاثية  ɢان الرواǿي ࢭʏ رواية والفصل الثاɲي يبحث عن الم. الشعبية وأدب الرحلات وغ؈فɸا

ـــي، مثـــــلغرناطـــــة ـــة : ، وʈقـــــدم أمثلـــــة مـــــن الروايـــــة لأنـــــواع مختلفـــــة مـــــن المɢـــــان الرواǿــ כمكنــ

  .المفتوحة والمغلقة وכمكنة المركزʈة والثانوʈة وغ؈فɸا

يȘنــاول ’ ثلاثيــة غرناطــةبɴيــة الــزمن ࢭــʏ ’ وعنــوان البــاب اݍݵــامس مــن ɸــذه الدراســة 

ɸـــذه الروايـــة، وʈبحـــث عـــن التقنيـــات الســـردية المســـتعملة ࢭـــʏ ن ࢭـــʏ يـــف بɴيـــة الـــزمعـــن توظ

الفصــول تȘنــاول العلاقــة بــ؈ن قصــة . إڲــʄ  ثلاثــة فصــول  مقســموɸــذا البــاب أيضــا . الروايــة

. أمـــا الفصـــل כول منـــه  يبحـــث عـــن علاقـــة النظـــام. و ســـرد الروايـــة ثلاثيـــة غرناطـــة  روايـــة

ــــات الســــــردية  ــــة الزمنيــــــة وتوظيــــــف التقنيــ ــــث عــــــن المفارقــ ــــري تحــــــت ɸــــــذا الفصــــــل بحــ وʈجــ

، وʈنــاقش عــن وجــود تقنيـــة ثلاثيــة غرناطـــة  المتضــمنة تحــت خانةعلاقــة النظـــام ࢭــʏ روايــة

عا داخليــا، وʈــورد بأمثلــة مــن ࢭــʏ الروايــة اســ؅فجاعا خارجيــا واســ؅فجا اטســ؅فجاع وتوظيفɺــ

وʉستطلع الباحث أنواع تقنية טسـȘباق مـن التمɺيـدي وלعلاɲـي ࢭـʏ الروايـة، كمـا . الرواية

ثلاثيــة يقــدم الباحــث أمثلــة لتوظيــف نــوع؈ن مــن تقنيــات טســȘباق المســتخدمة ࢭــʏ روايــة  

ـــ غرناطـــــة ـــɲ ʏســ ـــة قـــــد اســـــتخدمت ɸـــــذه التقنيـــــات ࢭــ ـــرد ـليحقـــــق بـــــأن الɢاتبــ  .ج خيـــــوط الســ

وʈبحــث . والفصــل الثــاɲي يȘنــاول علاقــة المــدّة بــ؈ن القصــة والســرد ࢭــʏ روايــة ثلاثيــة غرناطــة

Ȗســـرʉع : ۘܣ تڋـــʏء تحـــت عنـــوان؈نـɸـــذا الفصـــل عـــن توظيـــف  الɢاتبـــة التقنيـــات اݝݵتلفـــة الـــ

ــرد، كمــــا . الســــرد وتبطيئــــه ــا التݏݵــــيص واݍݰــــذف تحــــت عنــــوان Ȗســــرʉع الســ وتحتــــوي تقنʋتــ

أمــا الفصـــل . والوقفــة الوصــفية ࢭــʏ عنــوان تبطــيء الســرد Ȗشــتمل تقنʋتــا المشــɺد اݍݰــواري 
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الثالــث يȘنــاول تقنيــة التــواتر الســردية مــع أنواعɺــا اݝݵتلفــة الۘــܣ وظّفْڈــا الɢاتبــة ࢭــʏ روايــة 

  .ثلاثية غرناطة

ــا توصــــل إليــــه مــــن النتــــائج خــــلال    وذيّــــل البحــــث بخاتمــــة يبــــ؈ّن فٕڈــــا الباحــــث أɸــــمّ مــ

وʈقـــدم أمـــام . صـــادر والمراجـــع المɺمّـــة المتـــوفّرة لـــهدراســـته عـــن ɸـــذا الموضـــوع وȋحثـــه عـــن الم

اݍݨيـــل البـــاحث؈ن Ȋعـــض טق؅فاحـــات وʉعـــرض لɺـــم اݍݨوانـــب المɺمـــة כخـــرى لɺـــذا الموضـــوع 

ۘܣ اعتمــد علٕڈــا ـوࢭــʏ اݍݵتــام يݏݰــق الباحــث بقائمــة المصــادر والمراجــع الــ. للبحــث والتحليــل

  .لإعداد ɸذه כطروحة

  ɠلمة الشكر

ضــــل الــــدكتور ســــاجد لشــــكر والتقــــدير إڲــــʄ כســــتاذ الفايتقــــدّم الباحــــث بخــــالص ا

       ، لقســـم الماجســـت؈ف والبحـــوث ࢭـــʏ اللغـــة العرȋيـــة وآدا٭ڈـــا بɢليـــة فـــاروقشـــاركك، أســـتاذ م.إ

ɠالɢوت، وɸو כستاذ المشرف الذي قام بمساعدة الباحث ࢭـʏ جميـع مراحـل ) حكم ذاȖي( 

جɺــد أو توجيــه أو إرشــاد ࢭــʏ ســȎيل إظɺــار بحثــه عڴــʄ  البحــث، ولــم يبخــل عڴــʄ الباحــث بــأيّ 

ـــ؅فام لɢــــلّ . مســــتوى الــــدكتوراه ملاحظاتــــه الدقيقــــة  ولــــه مــــن الباحــــث فــــائق التقــــدير وטحــ

  .وتوجٕڈاته السديدة، وجزاه الله خ؈ف اݍݨزاء

وʉع؄ف الباحث عـن الشـكر وטمتنـان والتقـدير  لɢـلّ مـن כسـاتذة الفاضـل؈ن الـذين 

ــــانوه باق؅فاحـــــاٮڈ ــــة ومعـــــرفْڈم الثمينـــــة، وʈخــــــص بالـــــذكر כســـــتاذ الدكتورعبــــــد أعـ م القيمــ

اللطيــف ɠوزʈبارامبــان رئــʋس قســم اللغــة العرȋيــة بɢليــة مɺاراجــاس اݍݰɢوميــة بإرنــاɠولام، 

كـــ؈فט، الــذي مـــنح الباحــثَ الثقــة بـــالنفس ࢭــʏ مســـ؈فة دراســته، وכســتاذ مڍـــʏ الــدين ɠـــوȖي 
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ة  بالɢليـة اݍݰɢوميــة ملابـرام الــذي قـام أمــام أسـتاذ مســاعد ࢭـʏ قســم اللغـة العرȋيــ ،ɠانيـات

  . الباحث كمرجع ࢭʏ موضوع الرسالة

ـــʏ قســـــم الماجســـــت؈ف  ـــاتذة ࢭــ ـــʄ כســ ولا يفـــــوت الباحـــــث أن يقـــــدم بالشـــــكر اݍݨزʈـــــل إڲــ

وأخــص مــٔڈم رئــʋس القســم ) حكــم ذاȖــي( والبحــوث ࢭــʏ اللغــة العرȋيــة وآدا٭ڈــا بɢليــة فــاروق

ڴʏ نوفـــل لمـــا منحــوه للباحـــث  مـــن ـق الـــدكتور عــالــدكتور محمد يـــوɲس ســـليم، والــرئʋس כســـب

الشــكر  عظــيم وʈتقــدم الباحــث Ȋ. ؈فاـح و୒رشــاد ࢭــʏ إتمــام ɸــذه الدراســة، جــزاɸم الله خـــنصــ

  .زملائه ࢭʏ قسم اللغة العرȋية بالɢلية اݍݰɢومية ملابرمإڲʄ والتقدير 

ــــــɠ ʄــــــل כحبــــــة والــــــزملاء  ــــاء أســــــرة الباحــــــث  و୒ڲ ــــــʄ أعضــ ــــا إڲ ــــول أيضــ والشــــــكر موصــ

دقاء الـذين ɠاـنوا خــ؈ف سـند ومعـ؈ن لـه ࢭـʏ إتمـام الرسـالة و୒خراجɺـا عڴـʄ الوجـه الـذي وכص

  .ۂʏ عليه، جزاɸم الله جميعا خ؈ف اݍݨزاء ࢭʏ الدارʈن

وأخ؈فا أرجو أن يɢون ɸـذا البحـث المتواضـع منتفعـا للبـاحث؈ن اللاحقـ؈ن مـن اݍݨيـل 

  .فقوالله المو  .اݍݨديد والدارس؈ن وכساتذة ومحۗܣ اللغة العرȋية

  

  

  

  

  

  

  



 ʄ؅فك؈ق خاص عڴȋروايات رضوى عاشور ʏان ࢭɢثلاثية غرناطةالزمن والم  
 

15     TIME AND PLACE IN RADWA ASHOUR’S NOVELS WITH SPECIAL FOCUS ON GRANADA TRILOGY 
 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 ʄ؅فك؈ق خاص عڴȋروايات رضوى عاشور ʏان ࢭɢثلاثية غرناطةالزمن والم  
 

16     TIME AND PLACE IN RADWA ASHOUR’S NOVELS WITH SPECIAL FOCUS ON GRANADA TRILOGY 
 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 



 ʄايات رضوى عاشور ب؅فك؈ق خاص عڴ   ثلاثية غرناطةالزمن والمɢان ࡩʏ رو
 

17  TIME AND PLACE IN RADWA ASHOUR’S NOVELS WITH SPECIAL FOCUS ON GRANADA TRILOGY 
 

  

  

  

  

  

  

  الباب כوّل 

اǿي الوڤʏ عن بɴية الزمن   الرو

  مفɺوم الزمن ومجالاته: الفصل כول       

أقسامه: الفصل الثاɲي       اǿي و   الزمن الرو

 ن القصة والسردب؈العلاقة : الفصل الثالث      
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  الباب כوّل 

اǿي الوڤʏ عن بɴية الزمن  الرو

وɸــو مبحــث مــن  الــزمن موضــوع بحــث ومناقشــة لــدى الفلاســفة والعلمــاء وכدبــاء،

رف Ȋعضɺم بضعفه ـۘܢ اعتـيواجه العلماء  المشقة ࢭȖ ʏعي؈ن Ȗعرʈفه حۘܣ  ـالمباحث المɺمّة ال

  .المطلق أمام ɸذه الظاɸرة الɢونية

ن، حيـــث أنــــه محيطـــة مـــن ثنائيــــات لأحـــد أن ʇعـــʋش منغــــزلا مـــن الـــزمطيع ولا ʇســـت 

مثـــل الوجــود والعــدم والمـــيلاد والمــوت والثبـــات  ضــديّة مرتبطــة بـــالɢون واݍݰيــاة وלɲســان،

صل بحركة الـزمن ࢭـʏ علاقتـه ية تتّ ɺا ثنائيات ضدّ واݍݰركة واݍݰضور والغياب والزوال، ɠلّ 

اݍݰياتيّـة ؄فة לɲسـان اليوميّـة و ـمتأصـل ࢭـʏ خـن والـزم .بالإɲسان وممارسـته عڴـʄ اݝݵلوقـات

  . ١ن حياةحۘܢ يقال أن اݍݰياة زمن، والزم

ن ر بحث الـزموتطوُّ  ن ومجالاته،سلّط الضوء عڴʄ معلومات عن  الزمɸ ʇذا الباب  

مــن اݍݨوانــب اݝݵتلفــة مثــل الناحيــة الفلســفية والناحيــة البɴيوʈــة، كمــا يبحــث عــن الــزمن 

وʉسـلط البـاب . الزمن اݍݵـارڊʏ، والـزمن الـداخڴʏ وغ؈فɸـا: مثل اݝݵتلفة،الرواǿيّ وأقسامه 

 ʄعلاقـــة المـــدة، و  ،علاقـــة النظـــام: ، مثـــلالســـردزمـــن القصّـــة و زمـــن علاقـــة بـــ؈ن  الضـــوء عڴـــ

مــــع ذكــــر  نقنيــــات الســــرد المتعلقــــة ببɴيــــة الــــزممعلومــــات عــــن  تالبحــــث ʈقــــدم و . تــــواترالو 

، علاقــة النظــامࢭـʏ ان تمتضــمن اللتــانوטسـȘباق טســ؅فجاع تقنيــة  مثـل  ،أنواعɺـا اݝݵتلفــة

ࢭــʏ علاقــة  ةمتضــمن ۘܣـواݍݰــذف والمشــɺد اݍݰــواري والوقفــة الوصــفية الــ اݍݵلاصــة وتقنيــة

ـــرʉع الســـــرد،. المـــــدة ـــة اݍݵلاصـــــة واݍݰـــــذف لȘســ ـــɺد  وȖســـــاعد تقنيــ ـــة المشــ ـــا Ȗســـــاعد تقنيــ كمــ
                                                           

  .٧ص  . ٢٠٠٤المؤسسة العرȋية للدراسات والɴشر،  :ب؈فوت. ١ط .الزمن ࢭʏ الرواية العرȋية .القصراوي مɺا حسن .١
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وʈلقــي ɸــذا البــاب الضــوء أيضــا عڴــʄ أنــواع مختلفــة مــن  .اݍݰــواري والوقفــة لتبطۛــܡ الســرد

  .التواتر

  ن ومجالاتهمفɺوم الزم: الفصل כول 

  ن لغة واصطلاحامفɺوم الزم: أولا

الزمـان  "؅فادف للوقت أو العصر أو المـدّة الزمنيـة، ـن ɸو كمالتعرʈف اللغوي للزم

رد، ـوالفاكɺـــة، وزمـــان اݍݰـــرّ والبـــالزمـــان زمـــان الرطـــب  ...ه؈ف ـاســـم لقليـــل مـــن الوقـــت أو كثـــ

 ʄالفصــل مــن فصــول الســنة وعڴـــ ʄر، والــزمن يقــع عڴــɺســتة أشــ ʄن إڲــʈرɺــون الــزمن شــɢʈو

أقـام بـه : وأزمـن بالمɢـان. طـال عليـه الزمـان: وأزمـن مـن الشـۛܡ . مدّة ولايـة الرجـل ومـا أشـّڈه

ط دلالات الـزمن عبد الملك مرتاض أن دلالة לقامة والبقاء والمكث مـن أȊسـ ى ير . ٢"زمانا 

وۂــʏ مميــل إڲــʄ معۚــܢ ال؅فاڎــʏ والتبــاطؤ، أي ɠـأـن حركــة اݍݰيــاة تȘباطــأ دورٮڈــا لتصــدق علٕڈــا 

Ȗܦݨل لقطة من اݍݰيـاة ࢭـʏ حركْڈـا  ܣلعدم إڲʄ وجود حيۚܣ أو زمۚدلالة الزمن، الۘܣ تحول ا

  .٣الدائمة وديمومْڈا السرمدية 

لا يدركــه  ،ن أمــر شــاقّ للــزميم Ȗعرʈــفٍ شــاملٍ تقــد، و صــطلاحيةט ناحيــة الا مــن أمّــ

؈فة ࢭـــʏ تحديـــده والكشـــف عـــن ماɸيتـــه، ـبمـــا لـــه ميوعـــة وســـيولة كثـــ ؛أحـــد بصـــورة صـــرʈحة

وʈواجـــه الباحـــث ࢭـــʏ أيّ ميـــدان مـــن ميادينـــه العلميّـــة أو  .כشـــياءولكـــن يـــدركɺا ࢭـــʏ כحيـــاء و 

ࢭــʏ قــول   وتظɺــر ɸــذه المشــقّةȖعرʈفــا مرضــيا،  نف مفɺــوم الــزمبـــ؈ࢭــȖ ʏع الفلســفيّة أو כدبيّــة،

ا ؟ إن لــم ʇســألۚܣ أحــد عنــه فمــا ɸــو الوقــت إذ"القــدʇس أغوســطينوس عــن ماɸيــة الــزمن 

                                                           
  .١٩٩ص . ١٩٩٤ ،دار صادر:ب؈فوت   .١٣ج . ٣ط .العربلسان  .ابن منظور . ٢
  .٧ص  .الزمن ࢭʏ الرواية العرȋية  .القصراوي مɺا حسن . ٣
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 ʇع . "أعرفه،أما أن أشرحه، فلا أستطيع 
ّ
ر ɸـذا الȘسـاؤل عـن قلـق לɲسـان وح؈فتـه تجـاه بـ

؈فا أمام مفɺوم الزمن وȖعرʈفه، لـم يـر لـه مـن إجابـة إلا ـتقوم الفلاسفة مح .٤مفɺوم الزمن

الۘܢ وضعت الزمن ࢭʏ أزمنة ثلاثة، موافقة لأزمنة الفعل ࢭʏ  ت اللغوʈة التقليدية،ࢭʏ اݝݨالا 

ʏالماعۜܣ واݍݰاضر والمستقبل :اللغة، وۂ.  

والـزمن وʈـرون الـزمن منـدمجا ࢭـʏ اݍݰـدث،  ن باݍݰـدث،اد من  يرتبط الزمومن النقّ 

وʈتɢامــل مـــع ࢭــʏ المنطقــة الدلاليـــة الۘــܣ تحـــتفظ ٭ڈــا اللغـــة العرȋيــة ɸــو الـــزمن الــذي ينـــدمج 

، بمعۚــܢ أن الــزمن يتحــدد بوقــاǿع اݍݰيــاة الȎشــرʈة، وظواɸرɸــا الطبيعيــة وحوادٯڈــا اݍݰــدث

  .٥ولʋس العكس، وأنه ɲسۗܣّ وحؠۜܣّ، وʈتداخل مع اݍݰدث كما يتداخل مع المɢان

  اللسانيّةن ࡩʏ النظرʈة الفلسفية و الزم: ثانيا

اليونانيــة ن לɲســان منــذ أقــدم العصــور، ومــا Ȗـــܦݨّله כســاط؈ف شــغلت ɠلمــة الــزم  

ـــۘܣ وتصــــوʈره يأɠــــل أبنــــاءه، مــــن  ) إلــــه الــــزمن (cronosكرونــــوس عــــن القديمــــة الشــــواɸد الــ

ـــʏ مفɺـــــوم الـــــزمن، وتـــــدور . نتتعلـــــق بمفɺـــــوم الـــــزم ـــة ࢭــ ـــفة آراء مختلفــ ـــاݠݮ لـــــدى الفلاســ المنــ

الــزمن : باطــه بالإɲســان، مثــلالفلســفية  حــول محــاور اســتفɺامية تكشــف عــن الــزمن وارت

 أم الـزمن دائـريّ أم خطـيّ؟ الـزمن موضـوڤʏ أم ذاȖـي؟ الـزمن ɸـو الماعـۜܣو مطلق أم ɲسـۗܣّ؟ 

  .٦اݍݰاضر أم المستقبل ؟

ـــ؄ف ذكــــر الطلــــل اضــــطرب اݍݨــــاɸليون . تظɺــــر صــــورة الــــزمن ࢭــــʏ الشــــعر اݍݨــــاɸڴʏ عــ

ــا أصـــابت لزمـــاٰڈم التغــــ؈فات والـــزوال والɺـــلاك، واع؅ففـــوا  وتـــردّدوا أمـــام الـــزمن وحركتـــه بمـ

                                                           
   . ٨:ص .الزمن ࢭʏ الرواية العرȋية  .القصراوي مɺا حسن . ٤
  .١٨٩ص  . ٢٠٠٩مركز دراسات الوحدة العرȋية ،   :ب؈فوت .٩ط  . بɴية العقل العرȌي .محمد عابد اݍݨابري . ٥

  .١٢: ص .المرجع السابق. ٦
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ن وȋقائــه ومسـتقبله وفنائــه مــن خــلال ه، وʈحــاولون البحــث عـن ماɸيــة الــزمبضـعفɺم أمامــ

بɴيــة العقــل  ࢭــʏ كتابــه لمغرȌــي محمد العبــد اݍݨــابري وقدضــبط المفكــر ا. ذكــر الطلــل واݍݰبʋبــة

ؤلّــف مـن أجــزاء متعاقبــة لا المن الــزم :أولاصــورة الـزمن عنــد العــرب ࢭـʏ ثلاثــة أمـور،  العرȌـي

ن مســتقلا المـــ؅قمن فيــه، ولا يتصــوّرون الــزمن و ɸنــاك رȋــط بــ؈ن الـزم: وثانيــا تقبـل القســمة، 

نظـــروا إڲـــʄ  :وثالثـــا ك وحـــدة واحـــدة،نـــه وʈجعلـــون ذلـــا الآـــۜܣء وزمعـــن محتوʈاتـــه، بـــل رȋطـــو 

ولكــــن دون أن  ن مـــن حيـــث وظيفتــــه أي مـــن حيـــث تقـــدير اݍݰــــوادث Ȋعضـــɺا بـــبعض،الـــزم

ۚܣ ذلك استقلال الزمن عن اݍݰدث، بل يجب عندɸم أن يɢون الوقت والمؤقـت جميعـا ـʇع

  . ٧حادث؈ن

 ،متّصــل بــالɢون و جــوɸر قــائم بذاتــه  ، ɸــونالفلســفة اليونانيّــة القديمــة الــزمتــرى 

ن ɠونــه ثابتـا، وأن כبديّــة مɢوّنـة مــن عــن الـنفس وכشــياء، وفسّـرت الـزم ومنفصـل وخـارج

  .٨آن حاضر باستمرار، وךن خال من اݍݰركة ولذا خلا معۚܢ أبدية من ɠل طاȊع حرɠي

ن  قـائم النظرʈـات اليونانيـة، حيـث أن الـزمن عڴʄ أساس مفɺومه للزم’ نيوتن’ بـۚܢ 

؈ف مــرتبط باݍݰركــة  بالإضــافة إڲــʄ حقيقتــه الۘــܣ لا ـم شــامل غــبذاتــه  ومســتقل بطبيعتــه عــا

   .ʇشك فٕڈا

ن غــ؈ف مسـتقل ولا واقـع لـه خـارج الـذات، وɠونـه أن الـزم  ’ إيمانوʈل ɠاـنط’ ࢭʏ رأي و

ونظــر إڲــʄ الزمــان نظــر ذاتيــة خالصــة بــأن اســȘبعده مــن כشــياء ࢭــʏ ذاٮڈــا "مــرتبط بالعقــل،

ونقله من اݍݵارج إڲـʄ العقـل وقـال عنـه إنـه مركـب  ومن التجرȋة اݍݵارجية بما ۂʏ خارجية،

                                                           
  . ١٩١ص  . بɴية العقل العرȌي .محمد عابداݍݨابري  .٧
  .١٣ص  .الزمن ࢭʏ الرواية العرȋية  .القصراوي مɺا حسن  .٨
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فيه بفطرته ɠإطـار لا ʇسـتطيع أن يـدرك مضـمون التجرȋـة اݍݵارجيـة اݍݰسـية إلا بإدخالـه 

  .٩"فيه

ن متحـرك، وɸــو بـأن الــزم  Henri Bergson؇في برجسـون ـɸـ ܣؠــۜفيلسـوف فرɲ رى يـ

ــــيلانه الــــــدائم وȖغــــــ ــــيّا ضــــــمن  ف לɲســــــان الــــــدائم جســــــديّاـ؈ّ يــــــؤمن بحركــــــة الــــــزمن وســ ونفســ

إن ديمومتنـا لʋســت "  مُعطَيـات حياتـه الذاتيـة وسـ؈ف الـزمن اݍݵــارڊʏ مـن المـيلاد إڲـʄ المـوت،

ولمــا ɠاــن ɸنــاك امتــداد  ݍݰظـة تحــلّ مɢــان ݍݰظــة أخـرى، و୒لا لمــا ɠاــن ɸنــاك ســوى اݍݰاضـر،

 ࢭــــʏ اݍݰاضــــر، ولا تطــــوّر ولا ديمومــــة محــــددة بالــــذات، إن الديمومــــة ۂــــʏ التقــــدم ܣللماعــــۜ

الذي ينخر ࢭʏ المستقبل وʈتܸݵم ɠلما تقدم، ولما ɠان الماعۜܣ ينمو دون  ܣللماعۜالمستمر 

  . ١٠"انقطاع، وعڴʄ نحو غ؈ف محدود، فإنه يحتفظ ببقائه 

’ ʇعتقـــد يوجـــد اخـــتلاف بـــ؈ن الفلاســـفة ࢭـــȖ ʏعيـــ؈ن بدايـــة السلســـلة الزمنيـــة، حيـــث   

اݍݰاضـر ɸـو כسـاس ࢭـʏ ؄ف ـʇعتـ ’ سـارتر’ا ن، وأمّـمالماعۜܣ ɸو بداية الز أن  ’ ري برجسون ـɸن

الماعـــۜܣ يمكنـــه أن ʇســـكن اݍݰاضـــر، ولكنـــه لا يمكـــن أن يɢونـــه، إن  "و୒ن تɢـــوʈن לɲســـان،

فيلسوف ألماɲي أن الماعۜܣ يمتد وراءنـا إڲـʄ مـا  ’مارتن ɸايدغر’يرى  .١١"اݍݰاضر ɸو ماضيه

ينظـر  لا ٰڈاية كما يمتد المستقبل إڲـʄ مـا ٰڈايـة، فاݍݰاضـر ɸـو المقـام المسـتمر والبـاࢮʏ الـذي

  .١٢לɲسان من يدخل ࢭʏ اݍݰضور، دون أن ينȘبه إڲʄ تقدم الوجود

ن من إحدى المقولات כساسية الۘܣ اعتـۚܢ ٭ڈـا وأما من ناحية علم اللغة، ʇعدّ الزم

ن عڴــــــʄ وقــــــد قامــــــت نظــــــرʈْڈم عــــــن الــــــزم. جديــــــدةآراء ومواقــــــف اللســــــانيون، وقــــــدّموا فٕڈــــــا 
                                                           

 .١٤ص. الزمن ࢭʏ الرواية العرȋية.القصراوي  حسن مɺا. ٩
  .١٤,١٥ص  .المؤسسة اݍݨامعية للدراسات والɴشر   :ب؈فوت .عڴʏ مقلد :ترجمة . التطور اݍݵالق .ɸ؇في برجسون . ١٠
  .٢١ص  .١٩٦٦دار ךداب ،  :ب؈فوت. ١عبد الرحمن بدوي،ط  :ترجمة .الوجود والعدم  .جان بول سارتر.١١
  .١٥ص. الزمن ࢭʏ الرواية العرȋية.القصراوي  حسن مɺا .١٢
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ʏـــ ـــۜܣ، : التقســــيم الثلاȜـــــي  الــــذي قســـــمه النحوʈـــــون القــــدماء اليونانيـــــة واللاتɴيّــــة، وۂــ الماعــ

ــا وســـلبيا،  ڈمɲشـــأت بيـــٔثـــم . المســـتقبلو اݍݰاضـــر، و  مناقشـــات حـــول ɸـــذا التقســـيم إيجابيـ

  .أضافوا فيه تقسيمات أخرى فوق ɸذا التقسيمȌعضɺم و 

تمثـل اݍݰاضـر،  ن ɸنـاك درجـة صِـفررؤʈته عن الـزمن، حيـث إ ’أوتوʉس؄فسن’قدّم 

ن الماعۜܣ يقع قبل ךن، كما يقع لماعۜܣ، وما Ȋعده المستقبل، يقول إقبل الصفر ɸو ا وما

’ Ȋعــــد’و ’ قبـــل’وʈــــأȖي بتقســـيمات أخــــرى للماعـــۜܣ والمســـتقبل بإدخــــال . المســـتقبل Ȋعـــد ךن

مـــا Ȋعـــد ’ و ’ مـــا Ȋعـــد الماعـــۜܣ’ و’ ماقبـــل المســـتقبل’و ’مـــا قبـــل الماعـــۜܣ’تحـــدث عـــن علٕڈمـــا، ف

  .’المستقبل

، أن التقسـيم الثلاȜـي  Lyons  ’ليـونزجـون ’   ؈قي ـإنجلـوأما  ࢭـʏ نظـر عـالم لسـانيات 

. لأنــه لا يوجــد الــزمن ࢭــɠ ʏــلّ اللغــات، كمــا أن ɸــذا التقســيم لــʋس زمنيــا محضــا ؛غـــ؈ف دقيــق

من تأث؈ف טعتقاد باɲعɢـاس الـزمن الطبيڥـʏ عڴـʄ ونمت أن ɸذا التقسيم قد ɲشأ  ࢭʏ نظرهو

-لا مســتقبل، والماعــۜܣ -مســتقبل: ، مثــلأخــرى  النحــوي، ثــم قــدّم تقطيعــات ثنائيــةالــزمن 

  .١٣.اللاماعۜܣ، واݍݰاضر واللاحضر

ـــاɲي فر ( E.Benveniste ’إيميـــــل بنفســـــت’و ـــالم لســ ـــۜܣعــ ـــ؈ن  نـــــوع؈نيقـــــدّم  )ɲؠــ مختلفــ

أيضـا بمصـطݏݰات أخـرى  ن الف؈قيـاǿيالزمʇس׿ܢّ  .ن اݍݰدȜيالزمن الف؈قياǿي، والزم: للزمن 

،ʏوالزمن الموضوڤ ʏوالزمن اݍݵارڊ ʏو خطي مثل  الزمن الطبيڥɸכمـام و ʄولا  وحركته إڲ 

وأمــاالزمن اݍݰــدȜي وɸــو زمــن כحــداث  ،، ولــه مطابقتــه عنــد לɲســانإڲــʄ الــوراء أبــدا  ʇعــود

  .الذي ʇغطّي اݍݰياة كمتتالية من כحداث

                                                           
  .٦٣،٦٤ ص  ..م١٩٨٩الدار البيضاء،  -مɴشورات المركز الثقاࢭʏ العرȌي: ب؈فوت. ١ط. تحليل اݍݵطاب الرواǿي. سعيد يقط؈ن. ١٣
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اǿي : الفصل الثاɲي أقسامهالزمن الرو   و

اǿي: أولا   مفɺوم الزمن الرو

 نمفɺــوم الــزم ؛ لأنــهرواǿــيزمن الللــومحــدّد  شــاملمــن כمــر الشــاق تقــديم Ȗعرʈــف 

ۘܣ أدّت للاختلاف ـسيمته الزئبقية ال مختلف من باحث لآخر، ومن اتجاه إڲʄ آخر، الرواǿي

ــاد الــــزمن  و لتوضــــيح مفɺــــوم الــــزمن الرواǿــــي، .والتبــــاين ࢭــــʏ مفɺومــــه إڲــــʄ أنــــواع قســــم النقــ

ووضــعوا مصــطݏݰات مختلفــة لɺــذا التقســيم، عڴــʄ الــرغم مــن  .مختلفــة ثــم قــاموا بتحليلــه

زمــن المغــامرة وزمــن القصــة،  وزمــن اݍݰɢــي وزمــن الســرد : أن المفɺــوم ɠاــن ɸــو نفســه، مثــل

ــراءة يقــــول Ȋعــــض النقــــاد أنــــه مــــن المســــتحيل  .وزمــــن اݍݵطــــاب، وزمــــن الكتابــــة، وزمــــن القــ

  .’ باسɢال’ اǿي، مثل الɢاتبتحديد Ȗعرʈف للزمن الرو 

ۘܣ Ȗسـتغرقɺا عمليّـة قـراءة ـزمـن الروايـة ɸـو المـدّة الزمنيـة الـأنّ مـن يـرى  النقاد من 

ن مـــن وجɺـــة ، فـــالزمAlainRobbe-Grillet’ألان روب جرʈيـــه’فرɲؠـــۜܣ  الناقـــدمثـــل  ،الروايـــة

ن الروايـة زمـ  يـــو ينْڈ، ن לنْڈاء من كتابة اݍݰـدثعبارة عن زمن القراءة، أي زم ره  ɸونظ

ــــʄ زمنيــــة כحــــداث وعلاقْڈــــا بــــالواقع،  بمجــــرد לنْڈــــاء مــــن القــــراءة، لــــذلك ɸــــو لا يلتفــــت إڲ

 .  ١٤ن اݍݰاضرلرواية Ȗعتمد زمنا واحدا ɸو الزمفا

ʇسـ؈ف مــع حيـاة לɲســان  وأنــهواسـع، بنطــاق الــزمن الرواǿـي   نطـرواومـن النقّـاد مــن 

 بأنـهالـزمن  ، حيـث يـرى ’ الشرʈف جبيلـة’الناقد مٔڈم ɲسانية،לفعال بالأ ومرتبطا متقيدا 

                                                           
  .٤١ص  . الزمن ࢭʏ الرواية العرȋية .مɺا حسن القصراوي . ١٤
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حركـة، بــل  فعـل، وɠـلّ  ؈ّق ɠـلّ ـحيـاة، وحــ ة اݝݨـرّدة الۘـܣ يȘشــɢّل مٔڈـا إطـار ɠـلّ المـادة المعنوʈّـ" 

  .١٥"الموجودات  إٰڈا للبعض لا يتجزأ من ɠلّ 

أن ʇعــرف الــزمن الرواǿــي، حيــث ’ مــراد عبــد الــرحمن ’ المعاصــر حــاول الɢاتــب لقــد 

صــ؈فورة כحــداث الروائيـة المتتاȊعــة وفـق منظومــة لغوʈــة، "  فـالزمن الرواǿــي ɸـو أنـه يقــول 

ب؈ف عــن الواقـــع ـمعينــة، Ȗعتمــد عڴــʄ ال؅فتʋــب والتتــاȊع والتـــواتر والدلالــة الزمنيــة Ȋغيــة التعــ

   .١٦"اݍݰياȖي المعʋش وفق الزمن الواقڥʏ أو السيɢولوڊʏ أو الفلسفي

اǿي : نياثا   تطوّر الزمن الرو

ʇســـ؈ف الـــزمن ࢭـــʏ الروايـــة التقليديـــة مـــع اســـتمرارʈة כحـــداث، وخضـــع لمبـــدأ التتـــاȊع 

حيــــث تتــــاȊع כحــــداث ࢭــــʏ الروايــــة والȘسلســــل المنطقــــي، وɢʈــــون الــــزمن ࢭــــʏ خــــط مســــتقيم، 

لʋس لتـداخل כزمنـة مɢـان و ، ɠورونولوجيابطرʈقة خطية، والرواǿي يرتّب כحداث ترتʋبا 

  .ࢭʏ سرد כحداث

، ن ࢭــــʏ نظرʈــــة כدبمبحــــث الــــزمب  أتــــوا الــــذين والشــــكلانيون الــــروس ɸــــم כوائــــل 

العشــرʈن، ࢭــʏ العشـرʈنات مــن القـرن  כدبيـةȊعـض تقنياتــه عڴـʄ כعمــال ووظفــوا ومارسـوا 

ــــرفض السيا؟ــــــۜܣ والضــــــغوط و  ــــال ȊســــــȎب الــ ــــوا مــــــن التقــــــدم ࢭــــــɸ ʏــــــذا اݝݨــ لكــــــن لــــــم يتمكنــ

 .لشــكلاɲي ࢭــʏ العــالم الغرȌــي خــلال ɸــذه الفـــ؅فةالفكــر اتطــوّر يكمــا لــم  السياســية الم؅قايــدة،

إلا ࢭــــʏ بدايــــة الســــتʋنات مــــن القــــرن ولــــم تُــــرجم أعمــــالɺم إڲــــʄ اللغــــة לنجل؈قيــــة والفرɲســــية 

                                                           
  .٣٩ص  .م٢٠١٠عالم الكتب اݍݰديث ، : טردن  .١ط. دراسة ࢭʏ روايات نجيب الكيلاɲي،بɴية اݍݵطاب الرواǿي .الشرʈف حبيلة.١٥
  .١٠ص . م١٩٩٧الɺيئة المصرʈة العامة للكتاب،   .بناء الزمن ࢭʏ الرواية المعاصرة. مراد عبد الرحمن م؄فوك. ١٦
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عامـة وࢭـʏ الروايـة نالت العناية Ȋعنصر الزمن ࢭʏ فن السـرد ، ولما ترجمت أعمالɺم. الماعۜܣ

   .١٧ن حيث الشɢلن ࢭʏ الرواية مفظɺرت محاولات جديدة لتحليل الزمخاصة، 

  ʏم مرتكـزا ࢭـɺتمـامɸس اʋط أجزاء כحـداث، ولـȋعلاقات ترȊ تمّ الشكلانيونɸوقد ا

ــــي يمكنـــــــه أن يقـــــــوم "طبيعــــــة כحـــــــداث، وعنـــــــدɸم فـــــــإن عـــــــرض כحــــــداث ࢭـــــــʏ العمـــــــل כدȌـــ

ـــ: بطــــرʈقت؈ن ـــاǿع مسلســــلة وفــــق منطـــــق فإمّـ ـــرد لمبــــدأ الســــبȎية فتــــأȖي الوقــ ا أن يخضــــع الســ

טعتبــارات الزمنيــة بحيــث تȘتـاȊع כحــداث دون منطــق داخڴــʄ ،ʏ عـن ا أن يتخڴّــو୒مّــ خـاص،

لــه مــن زمــن ومنطــق يــنظم כحــداث  ل لا بــدّ فــالأوّ  ۚܢ،ـزɸم بــ؈ن المــ؅ن والمبـــومــن ɸنــا جــاء تميــ

الۘـܣ يتضــمٔڈا، أمــا الثــاɲي فــلا يأبــه لتلـك القــرائن الزمنيــة والمنطقيــة  قــدر اɸتمامــه بكيفيــة 

لقـد ɠاـن ɸـذا ɸـو  .للنظـام الـذي ظɺـرت بـه ࢭـʏ العمـل عرض כحداث وتقديمɺا للقارئ تبعا

؈ق بمعاݍݨتـه المباشـر ـالموقف الشكڴʏ البارز الذي ظɺـر ࢭـʏ عشـرʈنات ɸـذا القـرن والـذي تمـ

نظــام اݍݰɢايــة عنايــة مɺمــة، لوالمدرســة الشــكلانية لــم Ȗعــط .١٨.والرصــʋنة للــزمن ࢭــʏ الســرد

ٱڈملــون الســرد مــن حيــث " فɺــم  و୒نمــا عنايْڈــا وقعــت عڴــʄ العلاقــات القائمــة بــ؈ن כحــداث،

  ".ɸو قصة، ولم يɢونوا ٱڈتمون سوى بالسرد من حيث ɸو خطاب

ــــيا ࢭـــــʏ الروايـــــة  ــــرا رئʋسـ ــا البɴيوʈـــــون ɸـــــم الـــــذين اعتــــــ؄فوا الـــــزمن الرواǿـــــي عنصـ وأمـــ

ــــة ــــتعمل .  اݍݰديثــ ــــتر ’ واســ ــــوك؇ف’وȋ ’  Proustروســ التقنيــــــات الزمنيــــــة ࢭــــــFaulkner   ʏ’ فــ

وأمـــا آلان روب جرȋيـــه يؤكـــد . ح أɸميـــة الـــزمن الرواǿـــيمـــن خـــلال ذلـــك تـــم توضـــي، روايْڈمـــا

 ،ʏالرواية، ولكنه لا يـرى قيمـة للـزمن اݍݵـارڊ ʏمية الزمن ࢭɸأ ʄنمـا ٱڈـتمّ بـالزمن أيضا عڴ୒و

ʏما، وأٰڈـم يد. الداخڴɺي دورا مǿتطور الزمن الروا ʏ؈ن ࢭʈيوɴود البɺن رسـون الـزمولعبت ج
                                                           

  .٣٩،٤٠ص  .م ١٩٨٤مɴشورات الɺيئة المصرʈة العامة للكتاب ، :مصر.بناء الرواية دراسة مقارنة ࢭʏ ثلاثية نجيب محفوظ .س؈قا قاسم . ١٧
  .١٠٧ص .م٢٠٠٩الدار البيضاء،  -المركز الثقاࢭʏ العرȌي: المغرب. ٢ط. بɴية الشɢل الرواǿي. حسن بحراوي . ١٨
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. من داخل المبۚܢ اݍݰɢاǿي بدلا من اݍݵارج، وʋّȋنوا علاقة النظام والمدّة ب؈ن القصة والسرد

 . ومما ʇستحق الذكر أن مساɸمة الناقد جيـرار جينʋت عظيمة ࢭɸ ʏذا اݝݨال

وʈتمـ؈ّق فٕڈا الزمن بالانقطاع  ،تهمقطوعا عن زمنʋّ اݍݰديثة ࢭʏ الرواية يوجد الزمن 

ــــي، وʈضــــــوع لمبــــــدأ التتـــــوعـــــدم اݍݵ ــــر أي تماثـــــل أو اȊع المنطقــ ، ɲعɢــــــاس للــــــزمن الــــــواقڥʏانكــ

ـــدّ . والروائيــــون يرتبــــون כحــــداث اعتمــــادا عڴــــʄ المفارقــــة الزمنيــــة والتقنيــــات اݍݰديثــــة وʉعـ

قطعـت ، أول روايـة ’ إدوارد دوحاردين’ل   Steam of Consciousmess "تيار الوڤʏ" رواية

 إڲـʄ )الناقـد ال؄فيطـاɲي (PercyLubbock ’ وكب؈ف؟ـۜܣ  لوȋـ ʇشـ؈ف’و. ࢭـʏ الروايـة المنطقين الزم

ر صــعوȋة ࢭــʏ الروايــة مــن عــرض ـلــʋس شــۛܡ  أكثــ ʇعتقــدنــه إحيــث  أɸميّــة الــزمن ࢭــʏ الســرد،

ۘܣ يقتضـٕڈا، والرجـوع ٭ڈـا إڲـʄ صـلب ـالزمن ࢭʏ صيغة Ȗسـمح بتعيـ؈ن مـداه وتحديـد الـوت؈فة الـ

  . ١٩موضوع القصة

  ɢي أɸمية الزمن ࡩʏ اݍݰَ : ثالثا

ـــ ـــينكـــــر أɸميـــــة الـــــزمʋس أحـــــد مـــــن لــ ـــة، وʉُعتــ ـــʏ الروايــ ـــه ࢭــ عنصـــــرا  نالـــــزم ؄فـن ومɢانتــ

خــرى Ȗعتمــد المɢونــات الروائيــة כ  مــن حيــث محورʈــا مــن العناصــر المɢونــة للبنــاء الرواǿــي،

ــاع وʉســــاعد الــــزمن الɢاتــــب أن يخلــــق ࢭــــʏ نفــــس القــــارئ طــــار الــــزمن، عڴــــʄ إ الȘشــــوʈق وלيقــ

ɠاݍݨســـر الـــذي  يقـــوم ، أن الـــزمن ’فورســـ؅ف مورغـــان’ وʈـــرى الناقـــد ال؄فيطـــاɲي   .وטســـتمرار

ن فلـن الرواǿي إذا تخلّص تماما من الزموأن  ،يرȋط  به بقيّة المɢوّنات وʈوصلɺا مع Ȋعضɺا

 عبالت يقدر له
ّ
التتـاȊع بـ؈ن اݍݨمـل  فضـلا عـن إلغـاء ال؅فتʋـب  ʏر عن ءۜܣء اطلاقا فɺو سـيلڧـ

                                                           
  .١٠٨ ص .بʋنة الشɢل الرواǿي .حسن بحراوي . ١٩
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حطيمــه لأنــه ســʋنࢼܣ ɠــلّ شــۛܡ بــ؈ن الɢلمــات داخــل تلــك اݍݨمــل، فالتتــاȊع الزمۚــܣ لا يمكــن ت

  .   ٢٠؈ف مفɺومة ولا قيمة لɺاـمعه وتصبح الرواية غ

ـــ ـــة ارتبـــــاط عميـــــق والتصـــــاق غــ ن يتخلـــــل والـــــزم. ـ؈ف منفصـــــل Ȋعنصـــــر الـــــزمنللقصــ

أو כشــياء الۘــܣ ولا ʇســتطيع لأحــد أن ʇســتخرجه مــن الــنص مثــل الܨݵصــية  ،الروايــة ɠلɺــا

الروايـة،  Ȗشـيّد عڴـʄ ميدانـهالـذي  כسا؟ـۜܣالـركن وɸـو المɢـان أو مظـاɸر الطبيعـة،  Ȗشغل

. ࢭــʏ عناصــر الروايــة כخــرى، حۘــܢ يقــال إن الــزمن ɸــو القصــة وɸــو לيقــاع ʈجعــل التــأث؈فو 

ۘܣ Ȗشــɢل بɴيــة الــنصّ الرواǿــي، وɸــو يمثّــل ـمــن أحــد المɢُوّنــات כساســية الــ "وأن الــزمن ɸــو

  .    ٢١"ɺا طاȊع المصداقية العنصر الفعّال الذي يكمل بقيّة المɢوّنات اݍݰɢائيّة وʈمنح

ن مــــن أعمالــــه، ولا ʇســــتطيع للقــــاصّ أن ʇســــȘبعد الــــزم ن،لا يوجــــد ســــرد بــــدون زمــــ

ـــا ـــرد يمكـــــن بʋنمــ ـــة دون أن  للـــــراوي أن ʇســ ـــه  ʇســـــڥʄقصــ ـــد المɢـــــان الـــــذي تـــــدور فيــ ـــʄ تحديــ إڲــ

فـــلا بــــد  ۚܣ الـــذي يــــنظم عمليـــة الســـرد،ـالعنصـــر الزمـــب إلغــــاءيɢـــون مســـتحيلا  وכحـــداث، 

ومـن ɸنـا تـأȖي أɸميــة . مـاض أو حاضـر أو مســتقبل: ن معـ؈نالقصـة ࢭـʏ زمــ حɢـييأن للـراوي 

  .٢٢التحديدات الزمنية بالɴسبة لمقتضيات السرد 

  الزمن اݍݵارڊʏ: راȊعا

وتتضمن ࢭʏ النـوع؈ن . الزمن اݍݵارڊʏ والزمن الداخڴɸ: ʏناك نوعان رئʋسان للزمن

التقســيم الثنــاǿي بʋنمــا ، حيــث قســمɺا Ȋعــض النقــاد إڲــʄ ومختلفــة المــذɠورʈن أزمنــة متعــدة

ʄا البعض إڲɺي التقسيم قسمȜالثلا .  

                                                           
  .١١٦ص .٢٠١٤المكتب اݍݨامڥʄ اݍݰديث ،: טسكندرʈة.١ط . اݍݵطاب الرواǿي العرȌي .سالم نجم عبد الله. ٢٠
  .٤٠١ص  .المكتبة טسلامية والɴشر والتوزʉع  :اسطنبول . مادة الزمن ، م݀ݨم الوسيط. براɸيم مصطفىإ. ٢١
  . ١١٧ص . بيɴية الشɢل الرواǿي .حسن بحراوي . ٢٢
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فـــالزمن اݍݵـــارڊɸ ʏـــو زمـــن غــــ؈ف متنـــاۂʏ الوجـــود وʈجـــري دائمـــا إڲـــʄ כمـــام ولا يمكنـــه 

عبــارة عــن جرʈــان منــتظم يمغــۜܣ دائمــا نحــو כمــام بحركتــه، لا " الرجــوع إڲــʄ الــوراء، فɺــو 

  . ٢٣"يلتفت إڲʄ اݍݵلف ولا يمكنه العودة إڲʄ الوراء

ـــ ـــراد بــ ـــة اݍݵارجيـــــة، والمــ ـــʏ دائـــــرة כزمنــ ـــن القـــــارئ متضـــــمنة ࢭــ ـــن الɢاتـــــب وزمــ زمن زمــ

ۘܣ ـالظـــروف الـــ وتتضـــمن فيـــه فيـــه الɢاتـــب بكتابـــة روايتـــه، ابتـــدأɸـــو وقـــت الـــذي  ،الɢاتـــب

وȋطبيعـة "  ، وɸـو العصـر الـذي عـاش فيـه الɢاتـبأحاطت بالɢاتب ࢭʏ أثنـاء عمليـة الكتابـة

؄فه כحـــداث الواقعــة ࢭـــʏ زمنـــه ـاݍݰــال لا يمكننـــا أن ننكــر تـــأث؈ف زمــن الɢاتـــب ࢭــʏ عملـــه إذ تجــ

 ʏكتابـــة مـــن نـــوع خـــاص، نوعيـــة أيديولوجيـــة مـــن الكتابـــة متـــأثرة بواقـــع مرحڴـــ  ʄأحيانـــا عڴـــ

وȋطبيعــة اݍݰــال تقــع تلــك التــأث؈فات الزمنيــة خــارج العمليــة التخييليــة ولا تɴت׿ــܣ ... ʇعʋشــه

   .٢٤"من الداخڴʏ للز 

وɸـــو زمـــن اســـتقبال  وقـــت القـــراءة المتعلـــق بالقـــارئ، ʇشـــ؈ف بـــه إڲـــʄا زمـــن القـــارئ أمّـــو 

اســــتجابة المســــرود حيــــث Ȗعيــــد القــــراءة بنــــاء الــــنصّ وترتʋــــب أحداثــــه وأܧݵاصــــه بحســــب 

  .ن إڲʄ آخرالقارئ الۘܣ تختلف من زم

  الزمن الداخڴʏ: خامسا

: الـزمن الـداخڴʏ إڲـʄ ثلاثـة أنـواع )Todorov( ’تـودوروف’قسم الفيلسوف الفرɲؠۜܣ 

ʏـو الـزمن المـراد بـزمن القصّـ. زمن القصة، وزمـن الكتابـة أو السـرد، وزمـن القـراءة : وۂɸ ة

                                                           
  .١٧٩ص  .م٢٠٠٥دار العرب للɴشر والتوزʉع،: اݍݨزائر. ࢭʏ نظرʈة الرواية. عبد المالك مرتاض.٢٣
  .١٢١ص . اݍݵطاب الرواǿي العرȌي .نجم عبد الله سالم.٢٤
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ا زمـــن القـــراءة و Ȋعمليـــة الـــتلفظ، وأمّـــيـــرتبط زمـــن الكتابـــة اݍݵـــاص بالعـــالم التخيڴـــʏ، كمـــا 

  .٢٥ذلك الزمن الضروري لقراءة النص

ڈايـــة  و୒نـــه الـــزمن اݍݵـــام  ، وʈخضـــع للتتـــاȊع المنطقـــي،وتɢـــون لـــزمن القصـــة بدايـــة وٰ

ـــاء الروايـــــة ـــɢلɺا مـــــا قبـــــل "  الـــــذي ʇســـــتخدمه الرواǿـــــي لبنــ ـــʏ شــ ـــة ࢭــ وɸـــــو زمـــــن المـــــادة اݍݰɢائيــ

؈ف  مطـابق مـع نظـام ترتʋـب כحـداث ـ،وأما زمـن السـرد أو زمـن اݍݵطـاب يـأȖي غـ٢٦"اݍݵطاȌي

 .تݏݵيصࢭʏ زمن القصة، من حيث يɢون فيه التقديم والتأخ؈ف والتقطيع وال

نّ ɸنــاك ثلاثــة أزمنــة عڴــʄ إ يقــول  )Michel Butor(כديــب الفرɲؠــۜܣ مʋشــيل بوتــور   

وزمـن الكتابـة  כقلّ ضمن العمل الرواǿي، ۂʏ زمن المُغامرة أي الزمن اݍݰقيقي للأحـداث،

وزمن القراءة أي الزمن الذي تُنجـز فيـه   أي الزمن الذي ʇستغرقه الɢاتب لإنجاز الرواية،

سـطة اعڴـʄ زمـن المغـامرة بو عـن اɲعɢـاس زمـن الكتابـة مʋشـيل بوتـور  ʈـذكرو . يـةقراءة الروا

ورȋمـــا ) زمـــن المغـــامرة( ؈قة لأحـــداث وقعـــت ࢭـــʏ ســـɴت؈ن ـفالɢاتـــب يقـــدم خلاصـــة وجـــ الɢاتـــب،

زمن ( بʋنما يقرأɸا القارئ ࢭʏ دقيقت؈ن ) زمن الكتابة( يɢون قد استغرق ࢭʏ كتابْڈا ساعت؈ن 

  .٢٧) القراءة

زمن القصـة، : الزمن الرواǿي إڲʄ ثلاثة أقسام  ’سعيد يقط؈ن’يقسم الناقد المغرȌي   

مـــادّة  ࢭـــʏ زمـــن المـــادة اݍݰɢائيـــة، وɠـــلّ  مايوجـــدوزمـــن اݍݵطـــاب، وزمـــن الـــنص، زمـــن القصـــة 

ڈايــة ؈ف مܦــݨل كرونولوجيــا أو ـجلا أو غـــســواء ɠـاـن ɸــذا الــزمن مســ، حɢائيــة ذات بدايــة وٰ

تجليـات تـزم؈ن زمـن القصـة وتمفصـلاته  وفـق منظـور خطـاȌي زمن اݍݵطـاب  أما و  تارʈخيا،

                                                           
  .١١٤ص . الرواǿيبيɴية الشɢل  .حسن بحراوي . ٢٥
  .٤٧ص . م٢٠٠١الدار البيضاء، : المغرب. ٢ط. انفتاح النص الرواǿي. سعيد يقط؈ن. ٢٦
  .١١٤: ، ص نفس المرجع. ٢٧
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 .؈ق، ودور الɢاتب ࢭʏ عملية تخطيب الزمن، أي إعطاء زمن القصة Ȋعدا متم؈قا وخاصاـمتم

 .٢٨.وأما زمن النص، فيɢون مرتبطا بزمن القراءة

: وɸمـاالزمن الرواǿـي الـداخڴʏ عڴـʄ قسـم؈ن  ’جان رɢʈارودو’כديب الفرɲؠۜܣ حصر   

زمن السرد ، وʈضعɺما عڴʄ محـورʈن متـوازʈ؈ن، ثـم يقـوم بدراسـة العلاقـات  و زمن القصة

  .تبطيئهالزمنية ب؈ن اݝݰورʈن، مركزا تحليله عڴʄ تقنيات Ȗسرʉع السرد و 

 ؈فار جنʋــت عـن الثنائيــة الزمنيـة المتمثلـة ࢭــʏ زمـن القصّــة وزمـن اݍݰɢايــةـيتحـدث جـ

لɢــاذب أو الزائــف، لأنــه يقــوم مقــام بــالزمن ا زمــنَ اݍݰɢايــة  ʈــدعو جنʋــتو  أو زمــن الســرد،

وʈجعلɺـا ࢭـʏ  الـۘܣ توجد ࢭʏ زمن القصة وزمن اݍݰɢايـة العلاقات يتɢلم عنزمن حقيقي، ثم 

ۘܣ Ȗسـتغرقɺا כحـداث ـالعلاقـات بـ؈ن المـدة الـو ۚܣ ـوۂʏ علاقات ال؅فتʋب الزمـ... ثلاثة أشɢال 

  . ٢٩عه وحالاتهعلاقات التواتر مبʋّنا أنوا يب؈ّنࢭʏ اݍݰɢاية، ثم  وࢭʏ القصة 

تــــودروف ࢭــــʏ دراســــته للأزمنــــة الســــردية، ناحيــــة التقســــيم الثنــــاǿي وضــــوحا، وضّـــــح 

د عدم الȘشابه ب؈ن زمانية القصة وزمانية اݍݵطاب،  فزمن اݍݵطاب ɸـو بمعۚـܢ حيث يؤكّ 

ࢭــʏ القصــة يمكــن . مــن المعــاɲي  زمــن خطــي ࢭــʏ حــ؈ن أن زمــن القصــة ɸــو زمــن متعــدد כȊعــاد

ࢭʏ آن واحد، لكن اݍݵطاب ملزم بأن يرتّڈا ترتʋبـا يـأȖي الواحـد فٕڈـا  لأحداث كث؈فة أن تجري 

Ȋعــد ךخــر، مــن ɸنــا تــأȖي  ضــرورة إيقــاف التتــاڲʏ الطبيڥــʏ للأحــداث، حۘــܢ و୒ن أراد المؤلــف 

ـــ ـــ. عـــــن قـــــرب هاتباعــ ـــʄ التحرʈـــــف الزمــ ـــأ الســـــارد إڲــ ـــة زمـــــن ـلـــــذلك يݏݨــ ـــʄ خطيــ ۚܣ للتحايـــــل عڴــ

  .٣٠اݍݵطاب

                                                           
  .٨٩ص  .تحليل اݍݵطاب الرواǿي.سعيد يقط؈ن.٢٨
  .١١٠ص  .م٢٠١٠ :دمشق  .ماجست؈ف، جامعة البعث .البɴية السردية ࢭʏ روايات خ؈في الذɸۗܣ .صفاء اݝݰمود.٢٩
  .٤٢ص   .الزمن ࢭʏ الرواية العرȋية القصراوي  مɺا حسن.٣٠
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  صة والسردالعلاقة ب؈ن الق: الفصل الثالث

يختلــــف ترتʋــــب الوقــــاǿع ࢭــــʏ  مســــ؈ف الــــزمن ࢭــــʏ الروايــــة لــــʋس مطابقــــا بــــزمن القصّــــة،  

حــاد ؄ف  زمــن القصــة ـعتــʇ، وحينمــا ة عــن ترتيّڈــا زمنيــا ࢭــʏ اݍݵطــاب الســرديّ القصّــ
ُ
ɢــون ʈو  أ

تــرȋط  ۘܣـوʈوجــد  ثلاثــة أشــɢال مــن العلاقــات الــ .، ولكــن بئڈمــا علاقــاتالســرد متعــدد زمــن

والثانيـة ۂـʏ علاقـة المـدة،  ،כوڲـʄ متعلقـة بɴسـيجɺا النظـام ؛ب؈ن زمـن القصّـة وزمـن السـرد

وۂــــʏ محــــور النظــــام، ومنــــه نفɺــــم اســــتحالة " ... وأمــــا العلاقــــة الثالثــــة ۂــــʏ علاقــــة التــــواتر 

ۘܣ ـالمــدّة الــ ر ومحــو ) כول متعــدد والثــاɲي أحـادي ( التـوازي بــ؈ن الــزمن؈ن لاخـتلاف طبيعْڈمــا 

ــا قياســــɺا قــــد  تȘّســــع أو تــــتقلّص فيɴــــتج عــــن ذلــــك مفارقــــات زمنيــــة لــــʋس مــــن الممكــــن دائمــ

؈فا محور التواتر وʈخصّ طرʈقة اݍݰɢي الۘܣ يختارɸـا ـإݍݸ وأخ... قفة واݍݰذف والمشɺد ɠالو 

  .٣١")والسرد المتواتر -ر السرد المكرّ  -السرد المنفرد(ته المؤلف لسرد قصّ 

  والسردب؈ن القصة علاقة النظام : أولا

 ّٰ ن معـ؈ّن، وʈجب عڴʄ الرواة טعتمـاد عڴـʄ زمـڈا فنّ زماɲي وخطاȌي، Ȗعت؄ف الرواية بأ

ـــيم اݍݨمـــــل والعبـــــارات وترتʋـــــب اݍݰـــــوادث لتɢـــــون  ـــة عنـــــد اݍݰـــــوادث وטعتبـــــار بȘنظــ مفɺومــ

روايــة إڲـــʄ روايـــة ٮڈــا، وɢʈـــون اســـتخدام الــزمن الرواǿـــي وترتʋـــب اݍݰــوادث مختلفـــة مـــن ءقرا

الزمن وفق Ȗسلسل اݍݰɢاية כصلية ࢭʏ الرواية التقليديـة، أمّـا ࢭـʏ ، حيث يɢون س؈ف أخرى 

ۚܣ ـال؅فتʋـب الزمـ مɺمـلا  السـرديأخذ الراوي طرقا جديدة ل؅فتʋـب الـزمن ࢭـʏ الرواية اݍݰديثة 

كسّـــر زمــــن ي ي و اࢭــــʏ قـــرائْڈم، والــــر  Ȗشـــوʈقالݏݰɢايـــة כصـــلية ، وɸــــذه الطـــرق Ȗعطــــي للقـــرّاء 

ʄسلســــل عڴــــȘالم  ʏــــق التلاعــــب الزمـــــوفــــق اݍݵــــط الطبيــــ القصّــــة الكرنولــــوڊʈعــــن طر ʏۚܣ، ـڥ

                                                           
  .١١٤ص  .بɴية الشɢل الرواǿي .حسن بحراوي . ٣١
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ترتيّڈــا زمنيــة ࢭــʏ  إنّ ترتʋــب الوقــاǿع ࢭــʏ اݍݰɢايــة يختلــف أحيانــا عــن"،وʈولــد مفارقــات زمنيــة

ــإن الــــراوي يولــــد  اݍݵطـــاب الســــردي، وحــــ؈ن لا يتطـــابق نظــــام الســــرد مـــع نظــــام اݍݰɢايــــة، فـ

  .٣٢"مفارقات زمنية

زمۚܣ ݍݰɢايـــة مــا، بمقارنـــة نظــام ترتʋـــب ـالــۂـــʏ دراســة ال؅فتʋـــب " المفارقــات الزمنيــة، 

כحــداث أو المقـــاطع الزمنيـــة ࢭـــʏ اݍݵطـــاب الســـرديّ بنظـــام تتـــاȊع ɸـــذه כحـــداث أو المقـــاطع 

الزمنية نفسɺا ࢭʏ القصة وذلك لأن نظـام القصـة ɸـذا ʇشـ؈ف إليـه اݍݰɢـي صـراحة أو يمكـن 

ࢼܣّ أن إعــادة الȘشــكيل ومــن البــدي. ؈ف المباشــرة أو تلــكـטســتدلال عليــه مــن ɸــذه القرʈنــة غــ

 .٣٣"ɸــذه لʋســت ممكنــة دائمــا وأٰڈــا تصــ؈ف عديمــة اݍݨــدوى ࢭــʏ حالــة Ȋعــض כعمــال כدبيــة 

بحـــدث   وɸـــو טســـتذɠارטســـ؅فجاع  טســـ؅فجاع وטســـȘباق، تقنʋتـــا مـــن المفارقـــات الزمنيـــةو 

  . قد فات، وأما טسȘباق وɸو التقديم بما لم يأت Ȋعد

    טس؅فجاع  )أ

أحـــد طرقــــۘܣ المفارقـــة الزمنيـــة، وʉُعتبــــر مـــن أɸـــمّ التقنيـــات الزمنيـــة  טســـ؅فجاع ɸـــو

כدباء والنقّاد بجمل مختلفة، ولكـن مفɺومɺـا يصـل إڲـʄ  هعرّفحديثا ࢭʏ اݍݵطاب الرواǿي، 

ɸــو العــودة إڲــʄ مــا  ،مفɺــوم טســ؅فجاع ’جــان رɢʈــاردو’عنــد כديــب  الفرɲؠــۜܣ .  نقطــة واحــدة

ذكــــر لاحــــق ݍݰــــدث ســــابق  ɠــــلّ : " رار جنʋــــت عڴــــʄ أنــــه ـقبــــل نقطــــة اݍݰɢــــي ךن، وعرّفــــه جيــــ

ɢʈـــون טســـ؅فجاع مخالفـــا لمســـ؈ف القصـــة، الـــراوي و " . ٣٤للنقطـــة الۘـــܣ نحـــن فٕڈـــا مـــن القصـــة

لرواǿـــي بواســــطة טســـ؅فجاع أن يɴتقــــل مــــن ʈقــــدر لو ، ʇعـــود إڲــــʄ واقعـــة ســــابقة وʉســـتذكرɸا

                                                           
  .١٨٣ص  . الزمن ࢭʏ الرواية العرȋية .القصراوي  مɺا حسن.٣٢
  .٤٧ص .م ١٩٩٧محمد معتصم وآخرون، اݝݨلس כعڴʄ للثقافة، الɺيئة العامة للمطاȊع כم؈فية  : ترجمة .خطاب اݍݰɢاية .ج؈فار جنʋت. ٣٣
  ٥١: صنفس المرجع، . ٣٤
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؅فك الــراوي مســتوى القــص כول ليعــود إڲــʄ ـإذ يــ"ة إڲــʄ مــاض قرʈــب أو Ȋعيــد حاضــر الروايــ

  .٣٥"Ȋعض כحداث الماضية وʈروٱڈا ࢭʏ ݍݰظة لاحقة ݍݰدوٯڈا

؆ف التقنيـــات الزمنيـــة الســـردية ـטســـ؅فجاع ɸـــو مـــن أكـــ  ’مɺاحســـن القصـــراوي ’تـــرى  

راوي عڴـــʄ حضـــورا وتجليـــا ࢭـــʏ الـــنص الرواǿـــي، فɺـــو ذاكـــرة الـــنص، ومـــن خلالـــه يتحايـــل الـــ

Ȗسلسل الزمن السردي، إذ ينقطع زمن السـرد اݍݰاضـر وʉسـتدڤʏ الماعـۜܣ بجميـع مراحلـه 

ــزأ مــــن ɲســــيجه فاســــ؅فجاع الماعــــۜܣ . وʈوظفــــه ࢭــــʏ اݍݰاضــــر الســــردي، فيصــــبح جــــزءا لا يتجــ

ــــا يـــــتم טختيـــــار  واســـــتمرارʈته ࢭـــــʏ اݍݰاضـــــر لا يخضـــــع لȘسلســـــل كرونولـــــوڊʏ مȘســـــق، و୒نمـ

  .  ٣٦دعيه انفعال الݏݰظة اݍݰاضرةوטنتقاء من الماعۜܣ وفق ما ʇست

ــــتɢلم    ــــأة טســـــــ؅فجاع، ’جينʋـــــــت’يـــ ــــن ɲشـــ لاحـــــــم مـــــــع المَ  ɲشـــــــأ ن טســـــــ؅فجاعحيـــــــث إ عـــ

أصـبح حۘـܢ انتقـل إڲـʄ الروايـة اݍݰديثـة،  ثـم بتطور الفنـون السـرديةتطوّر  القديمة، ولكن

الروايـة ة טسـ؅فجاع ࢭـʏ وقـد تطـوّرت تقنيّـ. التقنيات السـردية ࢭـʏ الروايـة اݍݰديثـة أɸمّ  من

ۘܣ  تخـــتصّ بدراســـة الܨݵصـــيّة לɲســـانيّة ـلتطـــور النظرʈـــات النفســـية الـــ نȘيجـــةً  اݍݰديثـــة

  .   ٣٧ومستوʈات Ȗشɢلɺا ودرجة وعٕڈا الذɸۚܣ ع؄ف تطوّر مراحل الزمن وȖغ؈فاته

ايةوظائف טس؅فجاع -١   ࡩʏ الرو

ــــة الروايــــــة، الناقــــــد مɺاحســــــن ــــة مɺمــــــة ࢭــــــʏ كتابــ ــــؤدي טســــــ؅فجاع وظيفــ يݏݵصــــــɺا   يــ

  .بالنقاط التالية

                                                           
  .٤٠ص  .بناء الرواية .س؈قا قاسم. ٣٥
  .١٨٦ص . الزمن ࢭʏ الرواية العرȋية .القصراوي  مɺا حسن. ٣٦
  .١٨٦:ص  نفس المرجع،. ٣٧
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ــــرد اݍݰاضــــــر، فʋســــــاعد טســــــ؅فجاع عڴــــــʄ فɺــــــم مســــــار ـســــــد الثغــــــرات الــــــ) ١ ۘܣ يخلفɺــــــا الســ

رٮڈا برسـم التكـرار الـذي يفيـد شـاأو العودة إڲʄ أحـداث سـبقت إ. כحداث وتفس؈ف دلالاٮڈا

تغي؈ف دلالـــة Ȋعـــض כحـــداث الماضـــية ســـواء بإعطـــاء دلالـــة لـــم تكـــن لـــه ـۘܢ لــــالتـــذك؈ف، أو حـــ

  .دلالة أصلا،أو لܦݰب تأوʈل سابق واسȘبداله بتفس؈ف جديد

تقديم ܧݵصية جديدة ظɺرت ࢭـʏ المقـاطع السـردية، وʈرʈـد الـراوي إضـاءة سـوابقɺا، أو  )٢

  .ܧݵصية اختفت وعادت للظɺور من جديد وʈجب استعادة ماضٕڈا قرʈب العɺد 

ــاطع ࢭــــʏ טســــ؅فجا المتمثلــــة) اݝݰɢــــي الثــــانۛܢ(Ȗعمــــل المقــــاطع اݍݰɢائيــــة)٣ ع عڴــــʄ إكمــــال المقــ

، مـــــن خـــــلال טنـــــدماج فٕڈـــــا وتنـــــوʈر القـــــارئ، و୒عطـــــاء التفســـــ؈ف )اݝݰɢـــــي כول (الســـــردية 

  .اݍݨديدة عڴʄ ضوء المواقف المتغ؈فة

ــــة واضــــــ) ٤ ــــات اݍݰاضــــــر واســــــ؅فجاع الماعـــــۜܣ، لتɢــــــون الرؤʈــ حة ـرؤʈـــــة ךȖــــــي ࢭــــــʏ ظـــــل معطيــ

فالــذكرى ... دڲʏ إڲــʄ اݍݰاضــر وʈــرى باشــلار  أن الــذكرى لا Ȗُعلّــم دون اســȘناد جــ. حيحةـوصــ

ــا نخلـــط ـȖعيـــد وضـــع الفـــراغ ࢭـــʏ כزمنـــة غـــ ؈ف الفاعلـــة، إننـــا حـــ؈ن نتـــذكر، بـــلا انقطـــاع ، إنمـ

  . الزمان غ؈ف اݝݨدي وغ؈ف الفعال بالزمان الذي أفاد وأعطى 

تنوʈر الݏݰظة اݍݰاضرة ࢭʏ حيـاة الܨݵصـية وفعلɺـا، مـن خـلال اسـتعادة الماعـۜܣ و୒لقـاء )٥

إن . كث؈فة من ماضٕڈا وعالمɺا الداخڴʏ وأȊعادɸا النفسية وטجتماعيـة  الضوء عڴʄ جوانب

  " لأن الܨݵصيات الۘܢ تحيا أمامنا ʇشɢل ماضٕڈا حاضرɸا . وظيفة بɴيوʈة" טس؅فجاع له 

ۚܣ ࢭــــʏ ـيخلــــص טســــ؅فجاع الــــنص الرواǿــــي مــــن الرتابــــة واݍݵطيــــة، وʈحقــــق التــــوازن  الزمــــ) ٦

  .النص
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لتطــور ࢭـــʏ اݍݰــدث، والتحــول ࢭـــʏ الܨݵصــية بــ؈ن الماعـــۜܣ يكشــف טســ؅فجاع عـــن عمــق ا)٧

  .٣٨واݍݰاضر، و؄ʈفز القيمة الدلالية من خلال المقارنة ࢭʏ وضعيت؈ن  

٢-  ʏواݍݵارڊ ʏטس؅فجاع الداخڴ  

فجاع الـداخڴʏ وטسـ؅فجاع טسـ؅: يقسم النقاد טس؅فجاع إڲʄ قسـم؈ن رئʋسـ؈ن ɸمـا 

ʏو  . اݍݵـارڊʏטسـ؅فجاع الــداخڴ ʏــون الـزمن ࢭــɢʈ اݍݰقـل الــ  وداخـلا امتضــمّن ʏقصــة زمۚܣ للـࢭــ

،ʄون مداه داخل زمن و  כوڲɢʈو نفس زمن טبتداء   القصةɸ  ا وزمن ابتدائهɺ٣٩نفس .  

ــــعة   ݵــــــارڊʏأمــــــا טســــــ؅فجاع اݍ ــــةالــــــذي تظــــــل ســــــعته ɠلɺــــــا خــــــارج ســ  ،כوڲــــــʄ القصــ

وظيفْڈـــا  ،כوڲـــʄ القصـــةوטســـ؅فجاعات اݍݵارجيـــة لا توشـــك ࢭـــʏ أيّ ݍݰظـــة أن تتـــداخل مـــع 

  .٤٠الوحيدة ۂʏ إكمال اݍݰɢاية כوڲʄ عن طرʈق تنوʈر القارئ بخصوص ɸذه السابقة 

إڲـــʄ أن טســـ؅فجاع اݍݵـــارڊʏ يمثـــل الوقـــاǿع الماضـــية الۘـــܣ حـــدثت  ’ مɺـــا حســـن’ʇشـــ؈ف 

ــارج  قبـــل بـــدء اݍݰاضـــر الســـردي، حيـــث ʇســـتدعٕڈا الـــراوي ࢭـــʏ أثنـــاء الســـرد، وȖعـــد زمنيـــا خـ

وʈــرتبط Ȋعلاقـة عكسـية مـع الــزمن  .دية اݍݰاضـرة ࢭـʏ الروايـةۚܣ للأحـداث الســر ـالزمـ اݍݰقـل

فɢلمـا ضـاق الـزمن الرواǿـي " السردي ࢭʏ الرواية اݍݰديثـة نȘيجـة لتكثيـف الـزمن السـردي،

ࢭـــʏ حـــ؈ن يقـــل ࢭـــʏ الروايـــة الواقعيـــة ذات الȘسلســـل " ؄ف ـ؈قا أكــــشـــغل טســـ؅فجاع اݍݵـــارڊʏ حـــ

 .ثـــم اݍݰاضـــر والمســـتقبل ܣتتاليـــة مـــن الماعـــʈۜلـــة بأحـــداٯڈا الم؅فة زمنيـــة طو ـزمۚܣ الممتـــد لفــــالــ

؄فز أɸميــة טســ؅فجاعات اݍݵارجيــة ࢭــʏ ـوتــ، ؆ف شــيوعا ࢭــʏ الروايــة العرȋيــة اݍݰديثــةـوɸــو כكــ

                                                           
 .١٨٨ص  . الرواية العرȋيةالزمن ࢭʏ  .القصراوي  مɺاحسن. ٣٨
  .١٤٥ص  .اݍݵطاب الرواǿي العرȌي .سالم نجم عبد الله. ٣٩
  .٦١ص  .خطاب اݍݰɢاية .ج؈فار جنʋت. ٤٠
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ث؈ف مــــن الܨݵصــــيات اݍݰɢائيــــة الماضــــية فرصــــة اݍݰضــــور وטســــتمرارʈة ࢭــــʏ زمــــن ـمــــنح الكــــ

  .٤١السرد اݍݰاضر، باعتبارɸا ܧݵصيات محورʈة وأساسية ࢭʏ بɴية النص السردي 

  مُحفّزات טس؅فجاع  -٣

ـــ ـــا الفنيــــــة ـمقــــــاطع טســــــ؅فجاع تتـــ ــــة خاصّــــــة، وعلاقْڈـــ ــــنصّ الســــــردي بتقنيــ م؈ّق ࢭــــــʏ الــ

وتكشـــف  ؅فابط النظـــۜܣ،ـلɢاتـــب  לبداعيـــة ࢭـــʏ تحقيـــق الـــبالمقـــاطع الســـردية تظɺـــر مɺـــارة ا

. قدرته ࢭɲ ʏܦݮ وحدة متماسـكة بـ؈ن المقـاطع السـردية اݍݰاضـر والمقـاطع اݍݰɢائيـة الثانيـة

ـــ ـــʏ وجــ ـــع تلعـــــب دورا أساســـــيا ࢭــ ـــۜوɸنـــــاك دوافــ ـــʏ المقطـــــع الســـــردي  ܣود الماعــ واســـــتمرارʈته ࢭــ

  : لنحو التاڲʏ قام  مɺا حسن بحصر محفّزات טس؅فجاع نظرʈا عڴʄ ا. اݍݰاضر

الݏݰظة اݍݰاضرة أɸم محفزات טس؅فجاع، بما تتضمنه من ܧـݵوص وأحـداث وأمكنـة .١

ث؈ف ذكرʈــات الماعــۜܣ، ولعــل المقارنــة بــ؈ن اݍݰاضــر والماعــۜܣ، تــدفع الܨݵصــية إڲــʄ ـوأشــياء تــ

ۚܣ جديـــد، وفـــق خصوصـــية التجرȋـــة اݍݰاضـــرة ـاستحضـــار الماعـــۜܣ ورؤʈتـــه مـــن منظـــور زمـــ

  .ومدلولاٮڈا

ــــيا ࢭــــــʏ تحفــــــتلعــــــب  .٢ ــــتم عمليــــــة טســــــ؅فجاع، فالرؤʈــــــة ـاݍݰــــــواس دورا أساســ ؈ق الــــــذاكرة لتــ

البصرʈة لܨݵص ما أو شۛܡ ما ࢭʏ اݍݰاضر قد تدفع إڲʄ استعادة الماعۜܣ، كما أن الرائحة 

ـــ ـــايمكن أن يثــ ـــʄ استحضـــــار اݍݰـــــدث ـوכصـــــوات، وɠـــــل مــ ؈ف حـــــواس לɲســـــان قـــــد ʇعمـــــل عڴــ

  . الماعۜܣ 

ع، فقد تقال لفظة ما Ȗعمل عڴʄ إثارة الذاكرة، لتقـوم Ȗعد اللغة من محفزات טس؅فجا .٣

  .Ȋعملية استدعاء الماعۜܣ ࢭʏ ݍݰظة اݍݰاضر

                                                           
  .١٨٩ص . الزمن ࢭʏ الرواية العرȋية .القصراوي  مɺاحسن. ٤١
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ݍݨوء الراوي إڲʄ أسلوب المذكرات أو טع؅فافات أو الرسـائل، لإضـاءة جوانـب ɸامـة مـن . ٤

  .حياة الܨݵصية الماضية، لم يȘسن لزمن اݍݰاضر السردي أن يكشفɺا وʈضيِڈا

ئحـــة والݏݰظـــة اݍݰاضـــرة واللغـــة وغ؈فɸـــا تلعـــب دورا عظيمـــا ࢭـــʏ توليـــد وتلعـــب כشـــياء والرا

  .٤٢טس؅فجاع

  آلية טس؅فجاع -٤

اســـتعمال  تقنيـــة טســـ؅فجاع ࢭـــʏ الروايـــة تظɺـــر قـــدرة الرواǿـــي ومɺارتـــه ࢭـــʏ  بواســـطة

اݝݨال לبداڤʏ، وللرواǿي إلمام بكيفية تقديم טس؅فجاع، وȋآلياته ووسائله الۘܣ يݏݨـأ إلٕڈـا 

ɸنــــاك آليتــــان رئʋســــتان ࢭــــʏ تقــــديم  .טســــ؅فجاع بمســــتوى الــــزمن الســــردي اݍݰاضــــرلــــرȋط 

כوڲʄ طرʈقـة مباشـرة وصـرʈحة باسـتخدام الɢلمـات التمɺيديـة الۘـܣ  النص للاس؅فجاعات،

راح يتذكر، ࢭʏ ذلك اليوم البعيد، عاودتـه ذكـرى ليلـة أمـس  : ۚܢ טس؅فجاع، مثل ـȖعطي مع

إذ تجعـــل القـــارئ يْڈيّـــأ "رئ أن يكȘشـــفه بʋســـر وســـɺل،٭ڈـــذا الـــنمط ʇســـتطيع القـــا وغ؈فɸـــا،

 ʄا إڲـɺأعماق الܨݵصية والرجوع مع ʏعة التحولات المستمرة والدخول  ࢭȊللتوقف عن متا

ــا ليطّلــــع عڴــــʄ أســــرارɸا، فɺــــذه الطرʈقــــة Ȗعلــــن טنقطــــاع وتركــــز عڴــــʄ  زمــــن مــــاض مــــن حياٮڈــ

لموقــــف ɸــــو الــــذي تفســــ؈ف טســــ؅فجاع وترȋطــــه بــــالموقف الــــذي جــــرى للܨݵصــــية وأن ɸــــذا ا

أو أحــد ) لɺــذا الســȎب ( جعلɺــا تتــذكر أحــداثا ســابقة وقــد ʇشــار إڲــʄ ذلــك بالعبــارة الشــɺ؈فة 

إذ ʇسـ؅فجع الـراوي Ȋعـض כحـداث الماضـية " ،؈ف مباشـرةـوالثاɲي ۂʏ طرʈقة غ .٤٣"مرادفاٮڈا

نقطـة  ۘܣ ذكرناɸا، ف؈فجع الـراوي إڲـʄ الماعـۜܣ انطلاقـا مـنـدونما לشارة إڲʄ تلك العبارات ال

؈ق وטســــتɴتاج، إذ ـالصـــفر، ثــــم ʇعــــود إلٕڈـــا دون أي إشــــارة فيتطلــــب ɸــــذا مـــن القــــارئ ال؅فكــــ
                                                           

  .١٩٧،١٩٨ص  .خطاب اݍݰɢاية .ج؈فار جنʋت. ٤٢
  .١٥٤ص . اݍݵطاب الرواǿي العرȌي .سالم نجم عبد الله.٤٣
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ʇســتأنف الســرد ســ؈فه اســتȁنافا ضــمنيا وɠأنــه لــم يقطــع، وقــد يɢــون مــن الغمــوض بحيـــث 

  .٤٤يصعب عڴʄ المرء عند القراءة כوڲʄ أن يكȘشف النقطة الۘܣ تم فٕڈا

  مدى טس؅فجاع وسعة טس؅فجاع -٥

ۘܣ Ȗســـتغرقɺا أثنـــاء ـفـــاوت المقـــاطع טســـ؅فجاعية مـــن حيـــث طـــول أوقصـــر المـــدة الـــتت

 .المفارقـة טسـ؅فجاعية ىو Ȗسـ׿ܢ تلـك المسـافة الزمنيـة بمـد الرجوع إڲـʄ כحـداث الماضـية،

ـــد ـــد أو ذات المـــــدى القرʈـــــب  ىوتɢـــــون ɸـــــذه المســـــافة ذات المــ ـــ؅فجاعات قصـــــ؈فة (البعيــ טســ

  .التفاوت ࢭʏ الرواية محددة أوغ؈ف محددة تظɺر كما ،)المدى

ــــتطيع  ــــك اوʉســ ــــة وذلــ ــــن القصــ ــــــʄ زمــ ــــاس إڲ ــــدّة טســــــ؅فجاع بالقيــ لقــــــا ئ أن يحــــــدّد مــ

ــــبالإشــــــارات الــــــ ؅فة ـوتɢــــــون فــــــ .حة ومعلومــــــة ٭ڈــــــذا القــــــدر أو ذاكـۘܣ يمكٔڈــــــا أن تɢــــــون واضـــ

 حة ومعلومـــة ومحـــددة،أي  فـــان ɠانـــت محســـوȋة بالأشـــɺر أو الســـنوات أوـטســـ؅فجاع  واضـــ

، وɸــذا التحديــد قــد يمتــد إڲــȊ ʄعيــد يصــل إڲــʄ قــرون عديــدة أو محــدودةالعقــود فإٰڈــا تɢــون 

ر ـيɢـون مـدى טسـ؅فجاع غيـوكـذلك  . يɢون مداه قصـ؈فا لا يتجـاوز כيـام القليلـة أو الشـɺر

، أو يكتفـــى اأو صــرʈح الا يـــذكر الــراوي فيــه أي مســافة زمنيـــة محــدد وغـــ؈ف محــدد، واܷــݳ

  .٤٥وغ؈فɸا؅فة ، منذ سن؈ن ـمنذ ف مثل  الراوي بالقول 

ـــا ـــد وأمــ ـــ؅فجاع مختلـــــف مـــــن مــ ـــ؅فجاع ،  ىســـــعة טســ ـــ؅فجاع يقـــــاس "טســ مـــــدى טســ

ا سعته تقاس بالسطور والفقرات والصفحات الۘܣ ʇغطٕڈا أمّ  بالسنوات والشɺور وכيام،

ـݳ لنـا טȖسـاع التʋبـواغراࢭʏ الـذي يمثلـه ࢭـʏ اݍݵطـاب  טستذɠار من زمن السرد بحيث توܷ

                                                           
  .١٥٤ص .  اݍݵطاب الرواǿي العرȌي. سالم نجم عبد الله. ٤٤
  . ١٥٥ :،صنفس المرجع.٤٥
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ة الۘܣ Ȗشملɺا المفارقـة الزمنيـة ج؈فار جنʋت ʇعۚܣ Ȋسعة טس؅فجاعات المدّ  .اݍݵطي للرواية

  .٤٦"من زمن القصة نفسه ولʋس من زمن اݍݵطاب

  טسȘباق) ب

المفارقـــة  تـــدل عڴـــʄإذا ɠـاـن  טســـ؅فجاع  يقــوم טســـȘباق Ȋعكـــس مفɺـــوم טســـ؅فجاع،

نحــــو المســــتقبل انطلاقــــا مــــن مســــتوى جــــه تّ يوأمــــا טســــȘباق  الزمنيــــة الممتــــدة إڲــــʄ الماعــــۜܣ،

 ُȘزمٔڈمــــا الســــردي،القـــص כول ل ʏســــبق أحـــداثا لــــم يطلـــع علٕڈــــا القـــارئ أو الܨݵصــــيات ࢭـــ 

Ȗـــي وتـــومئ للقـــراء بـــالتɴبؤ يقـــوم الـــراوي باسȘشـــراف الوقـــاǿع المɺمّـــة بوقـــاǿع أوليـــة تمɺّـــد للآ

ن واܷـݰة عـن واسȘشراف ما يحـدث ࢭـʏ المسـتقبل، أو يـدلّ الـراوي بدلالـة زمنيـة أوليـة Ȗعلـ

  .فالاسȘشراف ɸو ذكر سابق ݍݰدث لاحق  .حدث ما سيقع ࢭʏ الرواية

ɠـلّ حركـة سـرديّة تقـوم عڴـʄ أن يـروى حـدث "ɸوأن טسȘباق  ’ ج؈فار جنʋت’عرّف 

رة ـالقفـز عڴـʄ فتـ" ࢭȖ ʏعرʈف טسـȘباق أنـه  ’حسن بحراوي ’وʈرى .  ٤٧"لاحق أو يذكر مقدما

وصـــلɺا اݍݵطــاب لإسȘشــراف مســتقبل כحـــداث  مــا مــن زمــن القصـــة وتجــاوز النقطــة الۘــܣ

" أمــا مـــورʉس أبـــو ناضـــر فيقـــول .٤٨"والتطلــع إڲـــʄ مـــا سيحصـــل مــن مســـتجدات ࢭـــʏ الروايـــة 

ا من اݍݰاضر إڲʄ الماعۜܢ ليعود إڲـʄ الـوراء، أمّـا ࢭـʏ اسȘشـراف ديتوقف السرد المتنامي صع

مــــام متخطيــــا المســــتقبل فالســــرد المتنــــامي صــــعدا مــــن اݍݰاضــــر إڲــــʄ المســــتقبل يقفــــز إڲــــʄ כ 

  .٤٩"النقطة الۘܣ وصل إلٕڈا السرد 

                                                           
  .١٢٥ص ،بɴية الشɢل الرواǿي ،حسن بحراوي .٤٦
  .١٦١ص .  اݍݵطاب الرواǿي العرȌي. سالم نجم عبد الله.٤٧
  ١٣٢ :، صالمرجع السابق. ٤٨
  .٩٦، ص ١٩٧٩ .دار الٔڈار لɴشر :ب؈فوت. טلسنة والنقد כدȌي .مورʉس أبو ناضر.٤٩



 ʄايات رضوى عاشور ب؅فك؈ق خاص عڴ   ثلاثية غرناطةالزمن والمɢان ࡩʏ رو
 

42  TIME AND PLACE IN RADWA ASHOUR’S NOVELS WITH SPECIAL FOCUS ON GRANADA TRILOGY 
 

؈ّق الروايــة اݍݰديثــة، ـטســȘباق تقنيــة زمنيــة ظɺــرت ɠأســلوب حــديث يمــلا شــك أن 

إن טسـ؅فجاع " טسـ؅فجاعات، تقنية السردي من  العملتظل أقلّ ظɺورا وتواترا ࢭʏ لكن و 

ɸميّـة טسـȘباق ࢭـʏ الروايـة ʇغلب ࢭʏ النص عڴʄ טسȘباق ࢭʏ الرواية الواقعية، بʋنما تزداد أ

  . ٥٠"اݍݨديدة، فلقد أصبح الراوي يɴتقل ب؈ن أمس وغدا دون تمي؈ق 

  وظائف טسȘباق -١

يلعب טسȘباق دوره كتقنية مɺمّة ࢭȖ ʏشكيل بɴية الزمن الرواǿي، وʈقوم بوظائف 

جɺا مــــع المɢونــــات اݍݰɢائيــــة، Ȗعمــــل  ـȖســــاعد Ȗشــــكيل المɢوّنــــات الســــردية ࢭــــʏ ارتباطɺــــا وɲســــ

والمقدّمـــة عمـــل التمɺيـــد أ: وظيفيـــة مɺمتـــ؈ن الرئʋســـت؈ن، כوڲـــʄטســـȘباقات مـــن  الناحيـــة ال

  .عمل לعلان :لأحداث لاحقة، والثاɲي

ـــȘباق الـــــذي ـــل التمɺيـــــد،ʇ  טســ ـــي عمـــــل عمــ ڴʄ توقّـــــع حـــــادث مـــــا  أو ـحمـــــل  القـــــارئ عــ

اســـȘباق الـــتكɺّن بمســـتقبل إحـــدى الܨݵصـــيات، وࢭـــɸ ʏـــذه اݍݰالـــة يɢـــون טســـȘباق مطلـــق 

الغــرض منــه التطلــع إڲــʄ مــا ɸــو متوقــع أو محتمــل اݍݰــدوث ࢭــʏ العــالم اݝݰɢــي، وɸــذه  زمۚــܣ،

ـــــليّة وכ ـɸــــــــ ــــيّة ي الوظيفــــــــة כصـــ ــــة للاســــــــȘباقاتساســــ ــــا اݝݵتلفــــ ــــــذا  .بأنواعɺــــ ــــــوع٭ڈــ ــــن  النــ مــــ

ــاج المتعـــــة  ــاء الســـــرد و୒نتـــ ـــاɸمته ࢭـــــʏ بنـــ ــــاركة القـــــارئ ومســ ــــق الɢاتـــــب مشـ ـــȘباقات يحقـ טســ

ۛܡ لـه الشـۛܡ الــذي ـلمـا ɸـ أوعـدم الوفـاء، تـب حـرا إڲـʄ حـد مـا ࢭـʏ الوفـاء،يبقـى الɢا " الروائيـة،

ــــــؤدي، فــــــــ ــــــدات اݍݵادعــــــــة،ـيــ ي تلــــــــك ـوɸــــــــ ي اݍݰالــــــــةכخ؈فة، إڲــــــــʄ ماʇســــــــميه جنʋــــــــت بالتمɺيــ

                                                           
  .٣٩ص  .بناء الرواية .س؈قا قاسم.٥٠
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ۘܣ يݏݨـــأ إلٕڈـــا الɢاتـــب ɠلّمـــا أراد تضـــليل القـــارئ أو رغـــب ࢭـــʏ تموʈـــه خطتـــه ـטسȘشـــرافات الـــ

 . ٥١السردية

إعـــلان عمّـــا ســـتؤول إليـــه مصـــائر  ʇعمـــل عمـــل اقات،وأمـــا النـــوع الثـــاɲي مـــن  טســـȘب

الناقــد جنʋــت ســّ׿ܢ . وغ؈فɸـاالܨݵصـيات مثــل לشــارة إڲـʄ احتمــال مــوت أو مــرض أو زواج 

ɸـــذا النـــوع مـــن טســـȘباقات بالاســـȘباقات اݍݵارجيـــة تمــــ؈قا لɺـــا عـــن טســـȘباقات التكميليـــة 

رة حɢائيــة ســوف تحــدث ࢭــʏ والتكرارʈــة، بʋنمــا تقــوم טســȘباقات التكميليــة Ȋعمــل المڴــȜ ȃغــ

ـــ وقـــــت لاحـــــق ـــة التــ ـــɢال اݍݰـــــذف اݝݵتلفــ ــراء أشــ ـــردـمـــــن جـــ ـــʄ الســ ، كمـــــا تقـــــوم ي تتعاقـــــب عڴــ

وʈظɺـــر الفـــرق بـــ؈ن לعـــلان والتمɺيـــد، أن . טســـȘباقات التكرارʈـــة بتكـــرار כحـــداث مســـبقا

؈ف ـʇشـــɢّل بـــذرة غـــ טســـȘباق التمɺيـــديبʋنمـــا ʇعلـــن صـــراحة عمـــا ســـيأȖي  טســـȘباق לعلاɲـــي

  .٥٢لن تصبح ذات معۚܢ إلا ࢭʏ وقت لاحق وȋطرʈقة إرجاعية دالة

ʏباق كما يڴȘا حسن وظائف טسɺݳ م   :يوܷ

Ȗعمل טسȘباقات כولية ࢭʏ النص بمثابة تمɺيد وتوطئة لما سيأȖي من أحداث رئʋسية  - ١

ــــتقبل  اݍݰـــــــدث  ىوɸامـــــــة، وȋالتـــــــاڲʏ تخلـــــــق لـــــــد ــــة توقـــــــع وانتظـــــــار وتɴبـــــــؤ بمســـ القـــــــارئ حالـــ

  . والܨݵصية

ࢼܢ إلٕڈــا اݍݰــدث ـɢــون טســȘباق بمثابــة إعــلان عــن حــدث  مــا أو إشــارة صــرʈحة انتــيقــد  -٢

  .فيكشفɺا الراوي للقارئ 

                                                           
  .١٣٢،١٣٣ص  . بɴية الشɢل الرواǿي .حسن بحراوي .٥١
  .١٣٧: نفس المرجع، ص.٥٢
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ـــه انȘباɸـــه لمتاȊعـــة  -٣ Ȗعـــد مشـــاركة القـــارئ ࢭـــʏ الـــنصّ مـــن أبـــرز وظـــائف טســـȘباق، إذ يوجَّ

تطــور الܨݵصــية واݍݰــدث مــن خــلال טسȘشــراف، كمــا ʇســاɸم ࢭــʏ بنــاء الــنص مــن خــلال 

  " .ولماذا حدث " ، " ثم ما ذا Ȋعد "التأوʈلات وלجابة عڴȖ ʄساؤلات يطرحɺا 

تلقــــي טســــȘباقات الضــــوء عڴــــʄ حــــدث مــــا Ȋعينــــه، لمــــا يحملــــه مــــن دلالات عميقــــة يمكــــن  -٤

  .تفج؈فɸا أمام القارئ من خلال تقنية טسȘباق 

כوليـــة، تمـــنح إن לنبـــاء بمســـتقبل حـــدث مـــا مـــن خـــلال לشـــارات وלيحـــاءات والرموز  -٥

القـــارئ إحساســـا، بـــأن مـــا يحـــدث ࢭـــʏ داخـــل الـــنص مـــن حيـــاة وحركـــة وعلاقـــات، لا يخضـــع 

 ʏبلورٮڈــا ࢭــ ʄإڲـ ʄســڥʇ ـدفاɸنمـا يمتلــك الـراوي خطــة و୒للصـدفة، ولا يــتم بصـورة عرضــية، و

  . ٥٣النص

  טسȘباق التمɺيدي وלعلاɲي  -٢

ـــا    טســــــȘباق التمɺيــــــدي يقســـــم טســــــȘباق باعتبــــــار دوره ووظيفتــــــه إڲــــــʄ نــــــوع؈ن، ɸمـــ

يتمثــل טســȘباق التمɺيــدي ࢭــʏ أحــداث أو إشــارات أو إيحــاءات أوّليّــة، . وטســȘباق לعلاɲــي

وʉعتمــد الرواǿــيّ عڴــɸ ʄــذا النــوع مــن טســȘباق لإعــداد تمɺيــدا للأحــداث اللاحقــة ࢭــʏ الســرد، 

ــــة، فالاســــــȘباق التمɺيــــــدي ــــات للأحــــــداث القادمــ ʇشــــــɢله الــــــراوي بصــــــورة " ولتقــــــديم تلميحــ

ࢼܣ بحــــدث رئʋؠــــۜܣّ ـ؄ف ليɴتـــــدرʈجيــــة، حيــــث يبــــدأ بحــــدث اســــȘباࢮʏّ تمɺيــــدي ثــــم يتطــــور وʈكــــت

  .٥٤"لاحق

                                                           
  .٢٠٩ص  .الزمن ࢭʏ الرواية العرȋية .القصراوي  مɺا حسن.٥٣
  ٢٠٩: نفس المرجع، ص.  ٥٤
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علـــن ۘܣ ســـتأȖي لاحقـــا صـــراحة، كمـــا Ȗـث الـــن כحـــداأمـــا ࢭـــʏ טســـȘباق לعلاɲـــي، Ȗعلـــ  

و୒ذا ɠـاـن טســȘباق التمɺيـــدي ʇعــرض כحـــداث . ٰڈايــة כحــداث الرئʋســـية ونتائجɺــا مقـــدّما

ــإن טســـȘباق לعلاɲـــي يقـــدّم כحـــداث بطرʈقـــة إعلانيـــة اللاحقـــة بصـــورة ضـــمنية، وقـــد . فـ

تɢون לشارات المذɠورة ࢭʏ טسȘباق التمɺيدي قابلة للتحقيق أو عدمه، وأما ࢭʏ טسȘباق 

  .٥٥לعلاɲي حدوث לشارات حت׿ܣّ لاحقا

٣- ʏواݍݵارڊ ʏباق الداخڴȘטس  

. اݍݵارجيــةســȘباقات الداخليــة وטســȘباقات ɸنـاك نوعــان مــن טســȘباقات، ɸمــا ט 

ۘܣ ينـــدفع مٔڈـــا ممتـــدا نحـــو المســـتقبل، ـزمـــن טســـȘباقات الداخليـــة مـــن النقطـــة الزمنيـــة الـــ

ينحصـر زمـن ɸـذا לسـȘباق بوصـفه حɢايـة " ࢼܣ حدوده مـع انْڈـاء زمـن اݍݰɢايـة כوڲـʄ،ـوتɴت

بل، وتɴتࢼـܣ حـدوده مـع انْڈـاء ثانية من النقطة الزمنية الۘܣ ينطلق مٔڈا ممتـدا نحـو المسـتق

ʄاية כوڲɢ٥٦.زمن اݍݰ .  

يتحــــدد مــــداه مــــن نقطــــة معينــــة مــــن زمــــن اݍݰɢايــــة כوڲــــʄ "ا לســــȘباق اݍݵــــارڊʏأمّــــو 

 ّɢشـــʋل ʄالـــدفع بخـــطّ عمـــل مـــا إڲـــ ʄايـــة ثانيـــة بـــزمن يمتـــدّ نحـــو المســـتقبل، فيعمـــل عڴـــɢل ح

ن ʇغــادر أيقــرر فيــه البطــل حقــة لليــوم الــذي ٰڈايتــه المنطقيّــة حۘــܢّ و୒ن ɠانــت تلــك الٔڈايــة لا 

  . ٥٧"العالم وʈنصرف إڲʄ عمله

ذلــك לســȘباق يخ؄فنــا "  ،أحــوال טســȘباقات اݍݵارجيــة ’ ســالم نجــم عبــد الله’يبــ؈ّن 

بمــــا ســــتؤول إليــــه مصــــائر כحــــداث والܨݵصــــيات Ȋعــــد الٔڈايــــة ومــــا ســــيقع مســــتقبلا مــــن 

                                                           
  ٢١٤ص. الزمن ࢭʏ الرواية العرȋية. مɺا حسن القصراوي . ٥٥
  .١٦٦ص .اݍݵطاب الرواǿي العرȌي .عبد اللهسالم نجم .٥٦
  ٧٧خطاب اݍݰɢاية .٥٧
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انْڈــــاء الروايــــة تɢــــون فمــــع  أحــــداث Ȋعــــد ٰڈايــــة الروايــــة دون أن يــــذكرɸا الــــنص ࢭــــʏ ٰڈايتــــه،

כحــداث قــد انْڈــت ومــا טســȘباقات اݍݵارجيــة ســوى تكɺنــات اسȘشــرافية قــد تحــدث أو لا 

  .٥٨"تحدث وɢȋل כحوال لن يجد القارئ أي تفصيلات لɺا 

ـــة  ـــتصّ الروايــ ـــد يخــ ـــلوب جديــ ـــة ظɺـــــرت ɠأســ ـــة زمنيــ ـــ؅فجاع  تقنيــ ـــȘباق وטســ إن טســ

إن טســـ؅فجاع ʇغلـــب ࢭـــʏ الـــنص " فجاعات،اݍݰديثـــة، ولكـــن טســـȘباق أقـــل تـــواترا مـــن טســـ؅

عڴـــʄ טســـȘباق ࢭـــʏ الروايـــة الواقعيـــة، بʋنمـــا تـــزداد أɸميـــة טســـȘباق ࢭـــʏ الروايـــة اݍݨديـــدة ، 

  .٥٩"فلقد أصبح الراوي يɴتقل ب؈ن أمس وغدا دون تم؈ق

  ب؈ن القصة والسرد علاقة المدّة :ثانيا

 القصــــة وزمــــن الســــرد،ۘܣ تــــرȋط بــــ؈ن زمــــن ـالعلاقــــات الــــ أشــــɢالعلاقــــة المــــدّة أحــــد 

 انتقنʋتــفيــه تضــمّن ت Ȗســرʉع الســرد،: يحتــوي ࢭــɸ ʏــذه العلاقــة  مظɺــران أساســيان،כول 

 : ان، ɸمــــاتـتقنيــــتحتــــوي فيــــه ۛܡ الســــرد، ـتبطــــ :والثــــاɲي اݍݵلاصــــة واݍݰــــذف، :ɸمــــا ،انمɺمّتــــ

  .والوقفة الوصفية اݍݰواري  المشɺد

ـــ قســـــم ـــʄ ـجــ ـــة المـــــذɠورة إڲــ ـــ؈ن وطـــــرف؈ن ؈فار جنʋـــــت التقنيـــــات כرȌعــ طـــــرف؈ن متناقضــ

ا الطرفــان المتناقضــان ࢭــʏ بنــاء الɴســق الزمۚــܣ للســرد، فɺمــا اݍݰــذف والوقفــة وســيط؈ن، أمّــ

؈فة نȘيجــة للقفــز الزمۚــܣ الســردي، ـالوصــفية، ففــي اݍݰــذف يȘســارع زمــن الســرد بصــورة كبــ

يɢـاد الوقفة فإن زمن السرد يȘّسع وʈمتدّ ࢭʏ اݍݵطاب ࢭʏ مقابل تباطؤ زمـن اݍݰɢايـة  ࢭʏ أما 

ـــɺد . ينعــــدم ـــʏ المشــ ـــيطان ࢭــ ـــل الطرفـــــان الوســ ـــي . واݍݵلاصـــــةاݍݰـــــواري وʈتمثّــ ـــɺد ففــ أمّـــــا المشــ

ڈـا من المساواة الزمنية بـ؈ن السـرد واݍݰɢايـة، ولكّٔ  ءق فيه ءۜܣحوارʈا، وʈتحقّ  الغالب يɢون 
                                                           

  .١٦٣ص ، اݍݵطاب الرواǿي.سالم نجم. ٥٨
  .٣٩ص  .بناء الرواية . س؈قا قاسم.٥٩



 ʄايات رضوى عاشور ب؅فك؈ق خاص عڴ   ثلاثية غرناطةالزمن والمɢان ࡩʏ رو
 

47  TIME AND PLACE IN RADWA ASHOUR’S NOVELS WITH SPECIAL FOCUS ON GRANADA TRILOGY 
 

ا اݍݵلاصـة Ȗعۚـܣ السـرد المـوجز اݝݵتصـر وȖعمـل عڴـȖ ʄسـرʉع وأمّـ، مسـاواة أقـرب إڲـʄ الـبطء

؅فات زمنيـــة طوʈلـــة ࢭــــʏ ـختصـــر الـــراوي زمـــن כحــــداث اݍݰɢائيـــة الممتـــدة لفـــالســـرد، حيـــث ي

  .٦٠مقاطع سردية قص؈فة وصغ؈فة ع؄ف مساحة اݍݵطاب الرواǿي 

ʇعتمـــد الرواǿـــي عڴــــȖ ʄســـرʉع الســــرد وتبطيئـــه ࢭـــʏ كتابــــة الروايـــة لــــدفع ملـــل القــــارئ 

وادث الۘܣ لɺا ʇعمد ࢭʏ تɢوʈن حبكته إڲʄ اختيار التيمات כساسية واݍݰ" وخلق الȘشوʈق ،

ــــم عمــــلا يكȘســــب نوعــــا مــــن الواقعيــــة والقبــــول لــــدى القــــارئ،  تــــأث؈ف ࢭــــʏ البنــــاء لتɴــــتج مــــن ثَ

 .؈ف ذات أɸميــــةـۘܣ يراɸـــا غــــوʈتطلـــب ɸـــذا לختيـــار حـــذف وتݏݵـــيص Ȋعـــض الموضـــوعات الـــ

وʈحــدث العكــس أحيانــا إذ يــتم توظيــف مشــاɸد ووقفــات وصــفية يراɸــا ضــرورʈة لاكتمــال 

مــــن الܨݵصــــية ومعرفــــة دواخلɺــــا، وȋــــ؈ن ɸــــذا وذاك يــــتمّ التلاعــــب اݍݰبكــــة وللتقــــرب أك؆ــــف 

  .٦١"بالزمن عن طرʈق Ȗسرʉعه ࢭʏ اݍݰالة כوڲʄ وȖعطيله ࢭʏ כخرى 

أن يقــف القــارئ عڴــʄ ماɸيــة اݍݰركــة الداخليــة  تفيــد معرفــة علاقــة المــدّة وتقنياٮڈــا

يـث السـرعة من الرواǿـي مـن حللزمن السردي ࢭـʏ علاقْڈـا بـزمن اݍݰɢايـة، وʈلمـس إيقـاع الـز 

  . والبطء

  Ȗسرʉع السرد )أ

ʇعتمـــد الɢاتـــب  ɸمـــا اݍݵلاصـــة واݍݰـــذف، ن،؈تقنʋتـــ مـــن خـــلال Ȗســـرʉع الســـرديظɺـــر   

 ȋاســـتعمالعڴـــɸ ʄـــذين التقنʋتـــ؈ن عنـــدما حلّـــت لـــه اݍݰاجـــة لȘســـرʉع כحـــداث ࢭـــʏ الروايـــة، و 

  . أقصر بكث؈ف من زمن القصة السرديɢون زمن  ɸذه التقنية،

                                                           
  .٢١٩ص  .الزمن ࢭʏ الرواية العرȋية .القصراوي  نمɺا حس.٦٠
  .٥٢ص . بناء الرواية . س؈قاقاسم.٦١
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  اݍݵلاصة -١

ۂــʏ مــن تقنيــة زمنيــة مســتعملة لإســقاط مــدّة مــن زمــن القصــة ولســ؅ف الوقــاǿع الۘــܣ 

ة تݏݵــص أحــداثا وقعــت ࢭــʏ عــدة ســاعات أو أيــام أو حركــة ســرديّ  ۂــʏ" جــرت ࢭــɸ ʏــذه الفـــ؅فة 

واســتعمل الروائيــون تقنيــة اݍݵلاصــة ࢭــʏ نطــاق  .٦٢"شــɺور  دون تفاصــيل أعمــال أو أقــوال

شـــاǿع ࢭــــʏ الروايــــات اݍݰديثــــة، وʈبـــدو زمــــن الســــرد أصــــغر بكــــث؈ف مــــن زمــــن القصــــة، وتɢــــون 

  .Ȋعبارات مجملة دون טعتبار ࢭʏ تفاصيلɺاכحداث 

اݍݰالة כوڲʄ، ح؈ن يȘناول أحداثا حɢائية : يݏݨأ الرواǿي إڲɸ ʄذه التقنية ࢭʏ حالت؈ن 

ــــة، فيقـــــــوم بتݏݵيصـــــــɺا ࢭـــــــʏ زمـــــــن الســـــــرد وȖســـــــّ׿ܢ اݍݵلاصـــــــة ؅ـممتـــــــدة ࢭـــــــʏ فـــــــ فة زمنيـــــــة طوʈلـــ

واݍݰالــة כخــرى، حــ؈ن يــتم التݏݵــيص لأحــداث ســردية، لا تحتــاج إڲــʄ توقــف  .טســ؅فجاعية

  .٦٣زمۚܣ سردي طوʈل، وʈمكن Ȗسميْڈا باݍݵلاصة ךتية ࢭʏ زمن السرد اݍݰاضر

طɺـــا بخلاصـــة اݍݰاضـــر مـــن ارتبا ظɺـــورا؆ف ـبالأحـــداث الماضـــية أكـــ اݍݵلاصـــة ارتبـــاط

أوّ ل مــــن فطـــن إڲـــʄ العلاقـــة الوظيفيــــة بـــ؈ن اݍݵلاصـــة واســــتذɠار ( ’ب؈ف؟ـــۜܣ’أشـــار  .الســـردي

رة ـɸو טستعراض السـرʉع لفتـ"إڲʄ أɸمّ وظائف السرد التݏݵيظۜܣ وأك؆فɸا تواترا،  )الماعۜܣ

 ʏا ࢭـɺـق تقـديمʈܧݵصـياته عـن طر ʄنـا إڲـɸباȘـون قـد لفـت انɢعد أن يȊ من الماعۜܣ، فالراوي

شاɸد، ʇعود بنا فجأة إڲʄ الوراء، ثم يقفز بنا إڲʄ כمام لɢي يقدم لنا مݏݵصا قصـ؈فا عـن م

  .٦٤"قصة ܧݵصياته الماضية، أي خلاصة إرجاعية 

  

                                                           
  .١٠٩ص . خطاب اݍݰɢاية، .نʋتج؈فار ج.٦٢
  .٢٢٠ص  ، الزمن ࢭʏ الرواية العرȋية القصراوي، حسنمɺا . ٦٣
  .١٤٦ص  . بʋنة الشɢل الرواǿي .حسن بحراوي . ٦٤
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  :  كما يڴʄوظائف اݍݵلاصة  القصراوي  مɺا حسنحدّد 

؅فات زمنيــة طوʈلــة، وלشــارة الســـرʉعة إڲــʄ الثغــرات الزمنيــة، ومـــا ـالمــرور الســرʉع عڴــʄ فـــ".١

  .وقع فٕڈا من أحداث ومحاولة سد الثغرات 

  .الرȋط ب؈ن المشɺد الروائية.٢

تقــديم ܧݵصــية جديــدة ، وعــرض ܧݵصــيات ثانوʈــة لــم يȘســع الســرد لمعاݍݨْڈــا بصــورة .٣

  .تفصيلية

  .تقديم טس؅فجاع. ٤

  .Ȗعمل اݍݵلاصة عڴȖ ʄسرʉع السرد وتجاوز أحداث ثانوʈة. ٥

  .ف؅فات زمنية طوʈلة، تح׿ܣ السرد من التفككȖعمل عڴʄ تحقيق ال؅فابط النظۜܣ ب؈ن .٦

تقنية السرد تـرتبط بـزمن اݍݰɢايـة وزمـن السـرد، فɢلمـا ازداد تكثيـف الـزمن السـردي ݍݨـأ 

الɢاتب إڲʄ التݏݵيص טس؅فجاڤʏ لأحداث اݍݰɢاية، لتغطية حركة الܨݵصيات وכحداث 

وئية عڴــــʄ ســــطح رز الماعــــۜܣ بقعــــا ضـــــۘܣ لــــم يȘســــن للرواǿــــي أن يقــــوم Ȋســــردɸا، حيــــث يبـــــالــــ

 .٦٥"اݍݰاضر، فيݏݨأ الراوي إڲȖ ʄسرʉع زمن اݍݰɢاية ليȘناسب إيقاعه مع سرعة زمن السرد

اݍݵلاصة اݝݰددة، أي يظɺر الراوي المدة واܷݰة : ɸناك قسمان لݏݵلاصة، כول 

ـــʂ" :ومحـــــددة،مثل قـــــول  ـــنوات، يتقضــ ـــبع ســ ـــان ســ ـــʏ المɢــ ـــɺر  ࢭــ ـــة أشــ ـــاɲي"وثلاثــ ـــ: ، والثــ ؈ف ـغــ

بضـع سـنوات قضـʂيت فيـه "؈ف محـددة، مثـل قـول ـصة تɢون المدة غمحددة، ࢭɸ ʏذه اݍݵلا 

  .مثلɺاو  "قليلة اأو أشɺر "

  

                                                           
  .٢٢١،٢٢٢ص  . الزمن ࢭʏ الرواية العرȋية .القصراوي  مɺا حسن. ٦٥
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  اݍݰذف -٢

وȖشـــ؅فك . لقطـــع مســـافة زمنيـــة مـــن القصـــةʇعتمـــد الروائيـــون عڴـــʄ تقنيـــة اݍݰـــذف 

؈فة السرد الرواǿي، وتظɺـر أɸمّيتـه عڴـʄ أنـه لا توجـد ـɸذه التقنية مع اݍݵلاصة ࢭȖ ʏسرʉع وت

؅فات زمنية القصة ࢭʏ مقطع سردي وɴʈتقل ـف ʏلݏݰذف فٕڈا مɢان، الراوي يلڧالروايات إلا 

تقنيــة " فاݍݰــذف. ۘܢ بئڈمــاـالبصــر عــن الــزمن الــ إڲــʄ أخــرى وʈقفــز مــن زمــن إڲــʄ آخــر Ȋغــضّ 

؅فة طوʈلة أوقص؈فة، من زمن القصة وعدم التطرق لمـا جـرى فٕڈـا ـبإسقاط ف ܣزمنية تقتغۜ

  .٦٦"؅فات زمنية والسɢوت عڴʄ وقاǿعɺا ـز عڴʄ فمن وقاǿع وأحداث، وɸو نوع من القف

ɸنــــاك فــــرق بــــ؈ن اݍݵلاصــــة واݍݰــــذف،الراوي باســــتعمال اݍݵلاصــــة يقــــوم بـــــاخ؅قال 

؅فات زمنيـة طوʈلـة ـأحداث القصة ࢭʏ مقطع سردي صغ؈ف، وأما ࢭʏ اݍݰذف، الـراوي يلڧـʏ فـ

إن ." د فــإنّ اݍݰــذف ɸــو تقنيــة ذات قــوّة شــديدة ࢭــʏ عمليــة Ȗســرʉع الســر  .وɴʈتقــل إڲــʄ أخــرى 

؅فة الزمنيــــة الميتــــة، وʈقفــــز الــــراوي بالأحــــداث إڲــــʄ ـاݍݰــــذف وســــيلة Ȗعمــــل عڴــــʄ إســــقاط الفــــ

כمــام، إڲــʄ جانــب أن الــراوي يقــوم بحــذف زمــن لــم يقــع فيــه حــدث يــؤثر عڴــʄ ســ؈ف وتطــور 

وȋالتاڲʏ يɢون جزء من القصة مسɢوتا عنه ࢭـʏ السـرد ɠليـة، أو . כحداث ࢭʏ النص الرواǿي

ومـرت بضـعة " Ȋعبارات زمنية تدل عڴʄ موضع الفراغ اݍݰɢـاǿي مـن قبيـل مشارا إليه فقط 

  .  ٦٧..."مضت سɴتان " أو " أسابيع 

ل منــه حينمــا يواجـــه يلتجــأ الــراوي غالبــا إڲـــʄ  تقنيــة اݍݰــذف ࢭــʏ حـــال؈ن مɺمــ؈ن، כوّ 

ـــ ام واݍݰـــوادث Ȋشـــɢل مȘسلســـل دقيـــق مشـــɢلة ࢭـــʏ تنظـــيم اݍݰـــوادث،وۂʏ مشـــɢلة ســـرد כيّ

ـــذه  ـــاةً مـــــن ɸــ ـــة الزمنيـــــة نجــ ـــɸ  ʄـــــذه التقنيــ وفـــــق الـــــزمن الكرونولـــــوڊʏ، فعليـــــه טعتمـــــاد عڴــ
                                                           

  .١٥٦ص  .بɴية الشɢل الرواǿي  .حسن بحراوي .٦٦
  .٢٣٠ص  .الزمن ࢭʏ الرواية العرȋية .القصراوي  مɺا حسن. ٦٧
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؅فة الزمنيــة الميتــة أمــام ســ؈فه ࢭــʏ ســرد اݍݵطــاب، أو يــرى ـالصــعوȋة، والثــاɲي يــرى الــراوي الفــ

  .כحداث غ؈ف قيمة عنده فيعتمد أيضا عڴɸ ʄذه التقنية 

ݰـدد ، فاݍݰـذف اݝݰـدد ɸـو الـذي اݝ؈ف ـاݍݰذف اݝݰدد وغـ: انلݏݰذف نوعان رئʋس

دوا مـا حـذف ـتُحدد الف ؅فةُ الزمنية بصورة صرʈحة وواܷݰة، بحيث يمكـن للقـرّاء أن يحـدِّ

 دȊعـ" وʈأخذ القارئ سɺلا بما ɠاـن معيّنـا بɢلمـات صـرʈحة مثـل . زمنيا من السياق السردي

، وɸـو " Ȋعـد سـɴت؈ن" و"ن عڴʄ ذلـك مغۜܢ شɺرا" " مضت خمس سنوات " و" ذلك Ȋعام؈ن 

، سـواء جـاء ذلـك ࢭـʏ بدايـة اݍݰـذف، كمـا ة الزمنية اݝݰذوفة عڴـʄ نحـو صـرʈح؅ف ـإعلان الف" 

ɸـــو شـــاǿع ࢭـــʏ טســـتعمالات العاديـــة، أو تأجلـــت לشـــارة إڲـــʄ تلـــك المـــدة إڲـــʄ حـــ؈ن اســـتȁناف 

  .٦٨"وح ࢭʏ النصوʈجري Ȗعي؈ن المدة اݝݰذوفة من زمن القصة بɢامل الوض... لمساره دالسر 

وʈصــــعب  شــــ؈ف ɠلماتـــه وɸـــو حـــذف لاʇعـــ؈ّن زمنـــه،Ȗد كمـــا ݰـــدّ اݝر ـا اݍݰـــذف غيـــوأمّـــ

ۚܣ بصــورة واܷــݰة ودقيقــة، ولكــن يفɺــم القــارئ عڴــʄ أنّ الــنّص ـللقــارئ تحديــد المــدى الزمــ

Ȋعـد عـدة " "مثـل مـرّت سـنوات طوʈلـة " بضـع سـن؈ن  Ȋعـد" مثـل قـول  يتضمّن حـذفا زمنيـا،

ر أن يحـدد الـراوي مقـدار ف؅فتـه ـלشـارة إليـه ࢭـʏ الـنصّ، ولكـن مـن غيـ، وɸو ما تمّت "أشɺر

  .الزمنية عڴʄ نحو بارز ودقيق 

  تبطۛܡ السرد) ب

  اݍݰركة المضادة لȘسرʉع السرد ، أي إبطاء السرد  وȖعطيل Ȗسارعه" التبطۛܡ ɸو   

  

                                                           
  .١٥٩ ،١٥٧ص . بɴية الشɢل الرواǿي .بحراوي حسن . ٦٨
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حيــث يخفــف اݍݰɢــي مــن ســرعة  وɸــو إبطــاء حركــة الــزمن،  ،٦٩"לيقــاف  ܢۘـبــالتبطء أو حــ

   .المشɺد اݍݰواري  والوقفة الوصفية: لتعطيل السرد تقنʋتان . س؈فه أو يوقفه

  المشɺد اݍݰواري   -١

ا لم؈قة ࢭʏ اݍݰركة الزمنية للنص الرواǿي، ـللمشɺد اݍݰواري عناية فائقة ومɢانة متم

ـــ ـــة التــ ـــردـɠــــاـن لـــــه مـــــن وظيفـــــة دراميّــ ـــر رتابـــــة الســ ـــاǿع النفســـــية  ي تكســ وتكشـــــف عـــــن الطبــ

مــن ميـــزات المشــɺد اݍݰــواري أنــه يɢــون فيــه زمــن القصــة وزمــن . وטجتماعيــة للܨݵصــيات

ة المســــتغرقة ࢭـــʏ زمـــن اݍݰɢايــــة ۂـــʏ نفســـɺا المــــدة حيــــث تɢـــون المـــدّ مســـاواة وتوافـــق،  الســـرد

تݏݵـيص כحـداث والوقـاǿع بـل ل مɢـان فيـه يوجدولا  المستغرقة ࢭʏ زمن اݍݵطاب السردي،

فالمشــــɺد يــــأȖي لتقــــديم "تقطيــــع، دون بــــدون تــــرخيص و  كمــــا ɠانــــتذكر الــــراوي כحــــداث يــــ

رات كثيفــة مܨــݰونة، ولأن المشــɺد اݍݰــواري يميــل ـالموقــف اݍݵــاص مــن خــلال تصــوʈره فتــ

ــاء زمــــن الســـرد، حيــــث يتمــــدد اݍݰواروȘʈســــع،  إڲـــʄ التفصــــيل أحيانــــا، فɺــــذا ʇعمـــل عڴــــʄ إبطــ

وتلعــب  المشــاɸد اݍݰوارʈــة  .٧٠"صــية نفســɺافيعمــل عڴــʄ قطــع خطيــة الســرد، لتقــدم الܨݵ

كمــا يمــنح للــراوي  دورا ɸامــا ࢭــʏ تطــوّر כحــداث  وʉســتخدم بــوفرة لبــث اݍݰركــة ࢭــʏ الســرد،

  .٧١فرصة لاضمام ࢭʏ الرواية التعدّد اللغوي وכساليب اݝݵتلفة واللݤݨات לقليمية

ــــة ــــان للمشــــــاɸد اݍݰوارʈــ ــــاك نوعــ ــــي،: ɸنــ والمشــــــɺد اݍݰــــــواري  المشــــــɺد اݍݰــــــواري ךɲــ

ʏايـــة تقابــل وحــدة مماثلــة مـــن . טســ؅فجاڤɢـــو وحــدة مــن زمــن اݍݰɸ ــيɲد اݍݰــواري ךɺالمشــ

زمــن الكتابــة، إذ يُحــدث توازنــا أقــرب إڲــʄ الــبطء ࢭــʏ حركــة الســرد حســب مســاحته النصــية 

                                                           
٦٩ .ʏخ .نضال الشماڲʈ١٧٧ص  .٢٠٠٦ ، جدار للكتاب العال׿ܣ ، عالم الكتب اݍݰديث  :כردن. ١ط. الرواية والتار.  
  .٢٣٧ص  . الزمن ࢭʏ الرواية العرȋية .القصراوي  مɺا حسن.٧٠
اǿي العرب .سالم نجم عبد الله.٧١   .١٩٥ص . اݍݵطاب الرو
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ــــ. ومــــا يحتوʈــــه مــــن تفصــــيلات Ȗعمــــل عڴــــʄ إبطــــاء زمــــن الســــرد ا النــــوع ךخــــر أي المشــــɺد وأمّ

رة زمـــن الســـرد، و୒ذا ɠــاـن المشـــɺد ךɲـــي ʇعمـــل ـســـ؅فجاڤʇ ،ʏعمـــل عڴـــʄ إبطـــاء وتيـــاݍݰـــواري ט 

ــإن المشــــɺد  عڴــــʄ بــــثّ اݍݰركــــة واݍݰيوʈّــــة ࢭــــʏ الســــرد، وʉعمــــل عڴــــʄ نمــــوّ اݍݰــــدث وتطــــوره، فــ

ث إبطــاء حـدِ تُ  טسـ؅فجاڤʇ ʏعمـل عڴـʄ إضــاءة Ȝغـرات ɠاـن الســرد قـد أغفلɺـا، وɸــذه לضـاءة

ـــʏ زمـــــن الســـــرد وحركتـــــه، إذ يɴشـــــغل الـــــر  ـــة ࢭــ ـــئ حركــ ـــد أن يبطــ ـــ؅فجاڤȊ ʏعــ ـــɺد טســ اوي بالمشــ

  .٧٢اݍݰاضر السردي، وȋذلك يتمدد اݍݵطاب وȘʈسع باȖساع المشɺد مقابل زمن اݍݰɢاية 

وظيفـــة افتتاحية،عنـــدما ʇشـــ؈ف إڲـــʄ دخـــول : כوڲـــʄ  ،إن للمشـــɺد وظيفتـــان مɺمّتـــان

جــدɸا ܧݵصــية إڲــʄ وســط أو مɢــان جديــد وʈتعلــق כمــر بتلــك التقــديمات المشــɺدية الۘــܣ ي

المشــــɺد ࢭــــʏ ٰڈايــــة بي واǿـــوظيفــــة اختتاميــــة، يــــأȖي الر : والثانيـــة ي بدايــــة الفصــــول،ـالقـــارئ فــــ

الفصــل أو ٰڈايـــة الروايـــة ɠلɺـــا لɢــي يتـــوج الســـرد وʈوقـــف مجــراه فتɢـــون لـــه حينـــذاك قيمـــة 

وɸـــذا النـــوع مـــن المشـــاɸد اݍݵتاميـــة غالبـــا مـــا يɢـــون Ȗܦـــݨيلا للمواقـــف الٔڈائيـــة . اختتاميـــة

  ٧٣.نا عن حصول اتفاق، أو اف؅فاق، ما ب؈ن أطراف القصة للܨݵصيات أو إعلا 

 ʏد اݍݰواري كما يڴɺاحسن عن وظائف المشɺشرح مʇ :  

  .العمل عڴʄ كشف اݍݰدث ونموه وتطوره-"

الكشف عن ذات الܨݵصية من خلال حوارɸا مع ךخر، وȋالتاڲȖ ʏع؄ف عن رؤʈْڈا ووجɺة -

؇فى الܨݵصـــية وۂــــʏ تتحــــرك ـكرʈـــة، فــــالنظـــر تجــــاه القضـــايا טجتماعيــــة والسياســــية والف

  .وتمآۜܣ وتتصارع وتفكر وتحلم 

  .احتفاظ الܨݵصية بلغْڈا ومفرداٮڈا الۘܣ Ȗع؄ف عٔڈا-
                                                           

  .٢٣٧ص  .الزمن ࢭʏ الرواية العرȋية. القصراوي  مɺا حسن.٧٢
  .١٦٨ص  .بɴية الشɢل الرواǿي .حسن بحراوي .٧٣
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  .ʇعمل اݍݰوار عڴʄ كسر رتابة السرد من خلال بث اݍݰركة واݍݰيوʈة فيه-

ـــا - ـــɺد إحساســ ــر الرواǿـــــي، وʉعطيـــــه المشــ ـــارئ باݍݰاضـــ ــام القــ ـــة إٱڈـــ ـــʄ تقوʈــ ʇعمـــــل اݍݰـــــوار عڴــ

؈فا بالإكثـــار مـــن اݍݰـــوار الـــذي يɴـــتج أثـــرا ـإن وɸـــم اݍݰضـــور يتقـــوى كثــ .ࢭـــʏ الفعـــلبالمشــاركة 

؄ف المشــɺد اݍݰــواري ـفيعــ .ح حيــث يɢــون المشــاɸد حاضــرا بالفعــلشــبٕڈا بمــا يحــدث ࢭــʏ المســر 

  .٧٤"، ɠأٰڈا Ȗعاش ךن أمور اݍݰياة وتفاصيلɺا وأحداٯڈا عن أدق

ولكــــن بʋنــــه وȋــــ؈ن المشــــɺد نوعــــا مــــن أنــــواع اݍݰــــوار،  ʉmonologueعــــدّ المونولــــوج و 

؆ف، فـــإن المونولـــوج ـاݍݰـــواري تبـــاين، فالمشـــɺد اݍݰـــواري يجسّـــد حـــوارا بـــ؈ن ܧݵصـــي؈ن أو أكـــ

ـــية وذاٮڈـــــا، ـــ؈ن الܨݵصــ ـــʏ يحـــــدث بــ ـــراوي لتقـــــديم   حـــــوار داخڴــ ـــة ʇعتمـــــد علٕڈـــــا الــ وɸـــــو تقنيــ

ɸــو تحليــل الــذات مــن خــلال حــوار "إن المونولــوج  اݝݰتــوى النفؠــۜܣ، والعمليــات النفســية،

ة معɺــا، فتتوقــف حركــة زمــن الســرد اݍݰاضــر، لتنطلــق حركــةالزمن النفؠــۜܣ ࢭــʏ الܨݵصــي

؄ف المونولــــوج عــــن مشــــاعر الܨݵصــــية وتأملاٮڈــــا، إذ يɴثــــال الكــــلام ـوʉعــــ. اتجاɸــــات مختلفــــة

ب؈فا شـــعورʈا دون اعتبـــار ـ؄ف عـــن تجرȋـــة البطـــل النفســـية الداخليـــة Ȗعــــبصـــورة عفوʈـــة ليعـــ

ʏسلسل الزمن اݍݵارڊȘ٧٥"ل.   

المونولــوج، الغــوض ࢭــʏ العــالم الــداخڴʏ للܨݵصــية ࢭــʏ ݍݰظــة زمنيــة مــن الوظــائف و 

معينــة، حيــث يوقــف المونولــوج حركــة الــزمن اݍݵــارڊʏ ليطفــو العــالم الــداخڴʏ عڴــʄ ســطح 

ــاء زمــــن الســــرد نȘيجــــة ݍݰالــــة التأمــــل النفؠــــۜܣ،  .الســــرد اݍݰاضــــر وكــــذلك العمــــل عڴــــʄ إبطــ

  . ٧٦وتوسيع زمن اݍݵطاب

                                                           
  .٢٣٧،٢٣٨ص . المرجع السابق. ٧٤
  .٢٤٢ص. الزمن ࢭʏ الرواية العرȋية. مɺا حسن. ٧٥
  .٢٤٢ :ص .نفس المرجع. ٧٦



 ʄايات رضوى عاشور ب؅فك؈ق خاص عڴ   ثلاثية غرناطةالزمن والمɢان ࡩʏ رو
 

55  TIME AND PLACE IN RADWA ASHOUR’S NOVELS WITH SPECIAL FOCUS ON GRANADA TRILOGY 
 

يɢــون Ȋشــɢل مباشــر عڴــʄ لســان الܨݵصــية ذاٮڈــا، إن المونولــوج مــن حيــث تقديمــه   

ــان مــــن المشــــاعر وعــــدم الــــ ؈ف ـوɢʈــــون المونولــــوج غــــ. ؅فابط ࢭــــʏ כفɢــــارـفيظɺــــر بصــــورة فيضــ

اخڴʏ الــذي يقــدم فيــه المؤلــف الواســع المعرفــة دفɺــو ذلــك الــنمط مــن المونولــوج الــ" مباشــر

ة مـا، ɸـذا مـع القيـام ؈ف متɢلم ٭ڈا، وʈقـدمɺا كمـا لـو أٰڈـا ɠانـت تـأȖي مـن وڤـʏ ܧݵصـيـمادة غ

إن " بإرشــاد القـــارئ ليجـــد طرʈقـــة خـــلال تلـــك المــادة، وذلـــك عـــن طرʈـــق التعليـــق والوصـــف 

ــر فيتميـــــالمونولـــوج المباشــــر يتمثــــل ࢭــــʏ غيــــاب المؤلــــف، أمــــا المونولــــوج غــــ ز بحضــــور ـ؈ف مباشــ

  .٧٧الراوي وتدخله ب؈ن الܨݵصية والقارئ 

  الوقفة الوصفية -٢

تعطيل ل  عڴʄ نطاق شاǿع مستعملة ࢭʏ اݝݨال السرديالوقفة الوصفية ۂʏ تقنية 

و୒بطـــاء زمـــن الســـرد الرواǿـــي، وȖعليـــق ســـ؈ف القصـــة لمـــدة قـــد تطـــول أو تقصـــر، حينمـــا يرʈـــد 

ــاع ࢭــــʏ الســــ؈فورة  الــــراوي التوقــــف ࢭــــʏ زمــــن الســــرد ʇعتمــــد عڴــــʄ الوصــــف،فيقع ɸنــــاك انقطــ

  .الزمنية وȖعطيل ࢭʏ  حركْڈا

ࢼܣ الوظيفـــة ال؅قييɴيـــة الموروثـــة عـــن ـوڲـــʄ فـــכ : وظيفتـــان مɺمتـــان للوقفـــة الوصـــفية

ۘܣ ɠانت تصنف الوصف ضمن زخرف اݍݵطاب أي كصورة أسـلوȋية ـالبلاغة التقليدية ال

مجـــرد وقفـــة أو اســـ؅فاحية للســـرد ولـــʋس لـــه ســـوى دور جمـــاڲʏ  ت؄فه تأسʋســـا عڴـــʄ ذلـــك،ـوȖعـــ

ع الوصــفي تقغــۜܣ بــأن يɢــون المقطــ مزʈــة الۘــܣر ࢼܣ الوظيفــة التفســ؈فية الـخـالص، والثــاɲي فــ

                                                           
  ٢٤٣ : ، صنفس المرجع. ٧٧
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ــــس الوقــــــت ســــــȎبا  ــــيا ࢭــــــʏ العــــــرض أي أن يɢــــــون ࢭــــــʏ نفــ ــــرا أساســ ــــة وعنصــ ــــة القصــ ــــــʏ خدمــ ࢭ

 .٧٨ونȘيجية

أي  لاشـــتغال المقطـــع الوصـــفي ثـــلاث طرائـــق أساســـية ومتباينـــة، כوڲـــʄ فࢼـــܣ  النظـــر

  .والثاɲي فࢼܣ  اݍݰديث عنه، والثالث فࢼܣ  العمل عليه البصر إڲʄ الشۛܡ الموصوف،

الوصـــف بـــالنظر مشـــاɸدة الشـــۛܡ، والقيـــام بوصـــفه اعتمـــادا عڴـــʄ الرؤʈـــة   ܣيقتغـــۜ

ــــام Ȋعمليــــــة " ،البصـــــرʈة ــــه القيـ ــــل إليـ ــــية أو الــــــراوي الـــــذي يوɠـ وɸنـــــاك ʇشـــــ؅فط ࢭـــــʏ الܨݵصـ

 ʄـون ضـعيف البصـر أو أع׿ـܢ، وذلـك لأن عڴـɢـة، أي لا يʈالرؤ ʄـون قـادرا عڴـɢالوصف أن ي

ۘܣ تقـــوم بـــه ولـــʋس ـݵصـــية الـــالوصـــف أن يجعـــل القـــارئ ʇشـــعر بأنـــه صـــادر عـــن عـــ؈ن الܨ

استخدام الرؤʈة من أɸم القرائن الدالة عڴʄ الوصف و   .٧٩"نȘيجة معرفة يقدمɺا الراواǿي

: الۘــܣ تــدل عڴــʄ الرؤʈــة، مثــل  فعــالכ المقــاطع الوصــفية تفتــتح Ȋعبــارات تحتــوي . البصــري 

الوصــــف باݍݰــــديث عــــن وأمــــا . ســــرح ببصــــره، و أخــــذ يمعــــن النظــــر، أو وجــــد بفســــه يرقــــب

أمــا الوصــف بالعمــل فيــتم و ؅فض تقــديم معرفــة مفصــلة عــن الآــۜܣء الموصــوف، ـܡ يفــالشــۛ

؄ف وصـــف العمــــال وɸـــم ʇشــــتغلون ـمــــثلا تصـــوʈر آلـــة عــــ: بالاشـــتغال عڴـــʄ الآــــۜܣء الموصـــوف

  .علٕڈا

؆ف الطــرق تــداولا ࢭــʏ بنــاء المقطــع الوصــفي لــدى ـفالوصــف عــن طرʈــق النظــر ɸــو أكــ"  

כشــياء عــن طرʈــق تأديــة وظيفتــه  ’نــرى  ’نــا الكتــاب، فالوصــف، كمــا يقــال، ɸــو الــذي يجعل

ــرة ࢭــــʏ المرتبــــة כوڲــــʄـالتصــــوʈرʈة الــــ فمــــن المعــــروف أنــــه يقــــوم . ۘܣ ۂــــʏ وظيفــــة إدراكيــــة مباشــ

ـــ ــــأساســـــاعڴʄ اݍݰـــــواس، إذ ɸــ ــــي التــ ـــاعد علــ ـــمع ـي Ȗســ ـــة بإشـــــراك الســ ـــيع مجـــــال الرؤʈــ ى توســ
                                                           

  .٢٠٣ ص.  اݍݵطاب الرواǿي العرȌي .سالم نجم عبد الله. ٧٨
  .١٨٠ ص . بɴية الشɢل الرواǿي .حسن بحراوي .٧٩
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؈فة تظــل ۂــʏ ـولكــن ɸــذه כخــ ،واݍݰركــة بــل والشــم وقبــل ɠــل شــۛܡ الرؤʈــة البصــرʈة واللمــس

  .٨٠"العنصر اݍݰاسم ࢭʏ عملية الوصف

  التواتر : ثالثا

ـــتوى  ـــʄ مســ ـــاǿي عڴــ ـــ؅ن اݍݰɢــ ـــن المــ ـــرار Ȋعـــــض כحـــــداث مــ ـــألة تكــ ـــرتبط بمســ التـــــواتر يــ

العلاقــــة بــــ؈ن معــــدل تكــــرار اݍݰــــدث ومعــــدل تكــــرار روايــــة اݍݰــــدث، " الســــرد، التــــواتر ɸــــو 

و أرات عــدة وتتكــرر روايتـه مــرات عــدة حɢايتــه، وقــد يتكـرر وقوعــه مـ ىفاݍݰـدث يقــع وتـرو 

وࢭـــʏ جملـــة أخـــرى التـــواتر ɸـــو . ٨١"حɢايـــة واحـــدة تختصـــر ɠـــل التوقعـــات المȘشـــا٭ڈة  ىتـــرو 

  .التكرار ب؈ن اݍݰɢاية والسرد

ديـة واݍݰɢايـة اݍݰɢايـة التفرّ  :إڲـʄ أنـواع التـواتر السـردي، وۂـʏ ’؈فار جينʋـتـجـ’ʇشـ؈ف 

واحـــدة مـــا وقـــع مـــرة  يـــة التفرديـــة  أن يُـــروى مـــرةالمـــراد باݍݰɢا. التكرارʈـــة واݍݰɢايـــة ال؅فدديـــة

أمـــا اݍݰɢايـــة التكرارʈــــة  .مـــرات لا متناɸيـــة  مـــا وقـــع مـــرات لا متناɸيـــة ىرو يـــواحـــدة، أو أن 

؈فات أســلوȋية أو ـفتعۚـܣ أن يـروى عـدة مـرات مـا وقـع مـرة واحـدة، وقـد ي؅فافـق ذلـك مـع متغـ

الـنمط الـذي يُـروى فيـه مـرة مـا وقـع وأمـا اݍݰɢايـة ال؅فدديـة و ۂـʏ  تنوʉعات ࢭʏ وجɺة النظـر،

  .٨٢لا ٰڈائية  مرات عديدة أو

ن بɴية محورʈة ࢭʏ العملية الروائية، لا يمكن لأحد كتابة وࢭʏ اݍݨملة، أن بɴية الزم

ڈا،  ـــة بـــــدوٰ ت؅فتـــــب عناصـــــر الȘشـــــوʈق . ن ɠانـــــت روايـــــة تارʈخيـــــة أو خياليـــــةإالقصـــــة أو روايــ

التقنيـات الســردية اݍݰديثـة ࢭـɸ ʏـذه البɴيــة،مثل  أɸـمّ  كمــا Ȗشـملعڴـʄ بɴيـة الـزمن وלيقـاع 

                                                           
  .١٨٠ص  .بʋية الشɢل الرواǿي. حسن بحراوي . ٨٠
  .١٨٤ص . الرواية والتارʈخ .ضال الشماڲʏن.٨١
  .١٣٢-١٣٠ص  . خطاب اݍݰɢاية .ج؈فار جيɴت. ٨٢
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ــــة ،واݍݰـــــذف ،وטســــــȘباق ،טســـــ؅فجاع والوقفـــــة الوصــــــفية  ،والمشـــــɺد اݍݰــــــواري  ،واݍݵلاصــ

  .وغ؈فɸا، ولاʇستطيع الباحث الذي يحلل رواية أن يكمل بحثه بتجاɸل بɴية الزمن
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  الباب الثاɲي

اǿي   المدخل إڲʄ بɴية المɢان الرو

اǿي ومصطݏݰاته المتعددة: الفصل כول    مفɺوم المɢان الرو

اǿي: الفصل الثاɲي   تنوع المɢان الرو

اǿي بالعناصر כ ع: الفصل الثالث   خرى لاقة المɢان الرو

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 ʄايات رضوى عاشور ب؅فك؈ق خاص عڴ   ثلاثية غرناطةالزمن والمɢان ࡩʏ رو
 

60  TIME AND PLACE IN RADWA ASHOUR’S NOVELS WITH SPECIAL FOCUS ON GRANADA TRILOGY 
 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 ʄايات رضوى عاشور ب؅فك؈ق خاص عڴ   ثلاثية غرناطةالزمن والمɢان ࡩʏ رو
 

61  TIME AND PLACE IN RADWA ASHOUR’S NOVELS WITH SPECIAL FOCUS ON GRANADA TRILOGY 
 

  الباب الثاɲي

اǿي   المدخل إڲʄ بɴية المɢان الرو

 ʏشــغل حـــ؈قاً كبـــ؈فاً ࢭــʉــي، وǿالعمــل الروا ʏوّنــات כساســيّة ࢭــɢــمّ المɸــان مــن أɢعــدّ المʇ

بنʋتــه الســرديّة، وʉشــɢّل فضــاء الروايــة الشــامل مــع بــاࢮʏ البۚــܢ الســرʈة، وɸــو כرضــية الۘــܣ 

ـــا  ـــال الܨݵصـــــياتتجـــــري علٕڈــ ـــات وכحـــــداث، وأفعــ ـــرتبط . الواقعــ ـــة لا بـــــدّ أن تــ فـــــإن الروايــ

النقـــاد العـــرب وعلمـــاء اݍݨمـــال  بالمɢـــان عڴـــʄ اخـــتلاف قيمتـــه ودروه ࢭـــʏ بɴيـــة العمـــل، وٱڈـــتمّ 

ɸـو مـن  .العرب بالمɢان بالتقظۜܢ والدراسة المفصلة لما ɠاـن لـه أɸميـة ࢭـʏ כعمـال السـردية

ــــة الظاɸر  ــــمّ  المظـــــــاɸر اݍݨماليّـــ ــــةأɸـــ وʉســـــــلط ɸـــــــذا البـــــــاب عڴـــــــʄ مفɺـــــــوم المɢـــــــان الرواǿـــــــي . ʈـــ

ومصــطݏݰاته المتعــددة، وتنــوع المɢــان الرواǿــي كمــا Ȗســلط الضــوء عڴــʄ علاقــة بɴيــة المɢــان 

  .بالعناصر כخرى 

اǿي ومصطݏݰاته المتعددة :כول  الفصل   مفɺوم المɢان الرو

اǿي  : أولا   مفɺوم المɢان الرو

ــر أسا؟ــــۜܣّ مــــن عناصــــر العمــــل  ܣ إڲــــʄ جانــــب الܨݵصــــية المɢــــان عنصــ ّۚ ـــ כدȌــــي والفــ

عــرّف اللغوʈّــون المɢــان لغــةً بالموضــع الــذي يحتــلّ مســاحة معيّنــة Ȗشــتغل ࢭــʏ وضــع . والــزمن

لأن ... الموضـع، واݍݨمـع أمكنـة كقَـذال وأقذلـة وأمـاكن جمـع اݍݨمـع"כشياء، أن المɢان ɸو 

ʄ أنـه مصـدر مـن كن مɢانك، وقم مɢانك، واقعد مقعدك ؛ فقد دل ɸذا عڴ: العرب تقول 

  .١"ɠان أو موضع منه  

                                                           
  .٤١٤ص .م ١٩٩٧دار صادر ، : ب؈فوت.)م ك ن (مادة .١٣ج  .١ط  .لسان العرب .ابن منظور . ١
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ومن ناحيـة التعرʈـف טصـطلاڌʏ، صـار المɢـان موضـع جـدال واخـتلاف بـ؈ن النقـاد 

والباحث؈ن حول Ȗعي؈ن مفɺومه ࢭʏ البناء الرواǿي، وجمɺور الناقـدين اتّفقـوا عڴـʄ أن المɢـان 

 ومتطلباتـه،  اللغة انصياغا لأɸداف التخيّل الرواǿـي  مɢان لفظي متخيل تخلقه ࢭʏ الرواية

ــا خياليّـــا لـــه مقوّماتـــه "فـــالنصّ الرواǿـــيّ  اݍݵاصّـــة وأȊعـــاده يوجـــد عـــن طرʈـــق الɢلمـــات مɢانـ

ࢭــʏ الروايــة قــائم ࢭــʏ خيــال المتلقــي، ولــʋس ࢭــʏ العــالم اݍݵــارڊʏ وɸــو  ن المɢــانإالمتمــ؈قة، حيــث 

يحاء، ولذلك ɠان لابدّ من التمي؈ق ب؈ن المɢان مɢان ȖسȘث؈فه اللغة، من خلال قدرٮڈا عڴʄ ל 

 .٢ࢭʏ العالم اݍݵارڊʏ والمɢان ࢭʏ العالم الرواǿي

ـــة  ـــنعته اللغــ ـــو المɢـــــان الـــــذي صــ ـــي ɸــ ـــʏ الفيصـــــل أن المɢـــــان الرواǿــ وʈـــــرى ســـــم؈ف روڌــ

ــــه ــــي وحاجاتـ ــــعرʈّته  .انصـــــياغا لأغـــــراض التخيّـــــل الرواǿـ ــان أو شِـ ــــة المɢـــ وɸـــــذا ʇعــــــۚܣ أن أدبيّـ

  .٣مرتبطة بإمɢانات اللغة عڴʄ التعبـ؈ف عن المشاعر والتصورات المɢانية 

مɢـــان الروايـــة لـــʋس المɢـــان الطبيڥـــʏ، فـــالنص الرواǿـــي  ســـ؈قا قاســـم أن ىأحينمـــا ر 

ـــ؈قة  يجعلــــه .٤يخلــــق عــــن طرʈــــق الɢلمــــات مɢانــــا خياليّــــا لــــه مقوماتــــه اݍݵاصــــة وأȊعــــاده المتمــ

يحتوي ɠلّ المشاعر والتصورات الـۘܣ Ȗستطيع اللغة التعبـ؈ف عٔڈـا، ذلـك أن المɢـان  الرواǿي

ࢭʏ الرواية لʋس المɢان الطبيعـي أو الموضوڤʏ، و୒نما مɢان يخلقه المؤلف ࢭʏ النص الرواǿي 

  .عن طرʈق الɢلمات وتجعل منه شʋئا خياليا

  

  

                                                           
 .٢٩،٣٠ص  .م  ٢٠٠٥دار المعرفة ، : ب؈فوت. ١ط  .متعة الرواية .أحمد زʈاد محبك.٢
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اية أɸمّية المɢان: ثانيا   ࡩʏ الرو

ــان  כساســــيّة  ࢭــــʏ العمــــل الرواǿــــي، وʈلعــــب دورا رئʋســــيّا ࢭــــʏ  أحــــد المɢوّنــــاتʇعــــدّ المɢــ

ــــب؈ف כحـــــــداث والوقـــــــاǿع، ــــة فـــــــوق ميدانـــــــ ܣوالرواǿـــــــي يبــــــــۚ Ȗعــــ ــــا تـــــــدور أحـــــــداث الروايـــ ه، كمـــ

ذلـــك لأنـــه يمثّـــل כرضـــيّة الۘـــܣ تتحـــرّك فٕڈـــا تلـــك العناصـــر، وɸـــو الܨݵصـــيات ࢭـــʏ ســـاحته، 

  .مɢونات اݍݰɢائيةمحورأسا؟ۜܣ من اݝݰاور الۘܣ تجري علٕڈا 

بحيـث لايمكـن الɢاتـب  لا ʇستطيع لأحد أن ʇعـزل الروايـة تمامـا مـن عنصـر المɢـان،

ـــ؄ف العمــــود " فɺــــو الوعــــاء الــــذي يحــــوي اݍݰــــدث، فɺــــو  أن يتصــــوّر روايــــة بــــدون مɢــــان، ʇعتــ

ولا يمكـــن لأحــــد أن يتخيـــل ســــرد  .٥"الفقـــري الـــذي  يــــرȋط أجـــزاء الروايـــة ببعضــــɺا الـــبعض

إن المɢــان مɢــوّن ســرديّ لا تقــل أɸميّتــه البنائيّــة عــن المɢوّنــات " ɢــان روايــة بــدون عنصــر م

כخــــرى، بــــل إنــــه يصــــبح أحيانــــا محــــدّدا للوظيفــــة اݍݰɢائيــــة للســــرد  بتحكمــــه ࢭــــʏ כحــــداث 

  .٦"واݍݰوافز

טعتبار، لɺـذا اɸـتمّ نظـرɸم  إڲـʄ  المɢان ɸامشيا ولم ʇعتـ؄فه حقّ  Ȋعض النقاداعتـ؄ف 

ـــاࢮʏ العناصـــــر الروائيـــــة  ـــية أو ابــ ـــاي؈ف ن،  و لكـــــن ســـــرعان مـــــا انقلبـــــت الـــــزممـــــن الܨݵصــ لمعــ

ومنــذ القــرن الثـــامن عشــر أصـــبح . نظــرة فاحصـــة ʄ بɴيــة المɢـــان وأصــبح النقــاد ينظـــرون إڲــ

ۘܢ يɢـــاد لا يحȘســـب ɠأرضـــية Ȋســـيطة فقـــط بـــل أكــــ؆ف، ولا ـب؈فة حــــوصـــف المɢـــان ذا أɸميّـــة كـــ

ن تحديـد المɢـان، فالمɢـان لـʋس يمكن للأحداث والܨݵصيات أن تلعب دورɸا ࢭʏ الفراغ دو 
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خلفيّــة لا روائيـــة فحســـب و୒نمـــا ɸـــو عنصـــر ســـرديّ قــائم بذاتـــه لɺـــذا يقـــوم بـــدور جڴـــʏّ بـــ؈ن 

  .٧العناصر כخرى 

وʈتّخذ المɢان أشɢالا وʈحمل معـاɲي عديـدة، قـد يɢـون المɢـان ࢭـȊ ʏعـض כحيـان ɸـو 

ࢭʏ الوظيفة اݍݰɢائية يمؠۜܣ الفضاء الرواǿي عنصرا متحكما "الغاية من وجود العمل ɠلّه 

و୒ذن فالمɢــان  لــʋس . والرمزʈــة للســرد، وذلــك بفضــل بنʋتــه اݍݵاصــة والعلائــق الم؅فتبــة عٔڈــا

ࢭـʏ  عنصرا زائـدا ࢭـʏ الروايـة، فɺـو يتخـذ أشـɢالا وʈتضـمن معـاɲي عديـدة  بـل لأنـه قـد يɢـون،

  .٨"ɸو الɺدف من وجود العمل ɠله Ȋعض כحيان،

أن المɢـــان واǿـــي ࢭـــȖ ʏشـــكيل أعمالـــه الســـردية و المɢـــان ɸـــو المركـــز الضـــروري عنـــد الر 

ɸو الـذي ʇسـتقطب جميـع اɸتمـام الɢاتـب وذلـك لأن Ȗعيـ؈ن المɢـان ࢭـʏ الروايـة ɸـو "الرواǿي 

ʏل عمل تخيڴɠ ʏي وتٔڈض به ࢭɢة الۘܣ تدعم اݍݰʈ٩"البؤرة الضرور.  

ʏيّ الــذي تتحــرّك  ࢭــǿــان مــن العنصــر البنــاɢميّــة المɸعــض כعمــال المتمـــ؈قة تتجــاوز أȊ

ـــع مɢوّنـــــات اݍݵطـــــاب  ـــاء الـــــذي  يحتـــــوي جميــ ـــʄ الفضــ ــ ـــه כحـــــداث والܨݵصـــــيات  إڲ بميدانــ

باعتبــاره المســاحة الۘــܣ تجســد وڤــʏ الɢاتــب ووجɺــة نظــره مــن جɺــة، ولأنــه לطــار  الســرديّ،

الذي تتجسد داخلɺـا الصـيغة البنائيـة الۘـܣ يـأȖي وفقɺـا اݍݵطـاب ࢭـʏ سـ؈ف أحداثـه مـن جɺـة 

  .أخرى 

مــن عناصــر الروايــة، لــه دور فعــال ࢭــʏ الــنصّ الرواǿــيّ، إذ  والمɢــان باعتبــاره عنصــرا 

قـــد يتحـــوّل مـــن مجـــرّد خلفيّـــة تقـــع علٕڈـــا أحـــداث الروايـــة إڲـــʄ عنصـــر Ȗشـــكيڴʏّ مـــن عناصـــر 
                                                           

٧ .ʏي. مجت رسوڲǿشكيل الفضاء الرواȖان المغلق والمفتوح وɢفصلية (  إضاءات نقدية .حامل الوردة כرجوانية نموذجا ،علاقة الܨݵصيّة بالم
  ١٦ :ص.م٢٠١٨العدد اݍݰادي والثلاثون ،  .السنة الثامنية) محكمة 

  .٣٣ص  .م ٢٠٠٩المركز الثقاࢭʏ العرȌي ،الدار البيضاء،  : ب؈فوت. ٢ط . بɴية الشɢل الرواǿي .حسن بحراوي . ٨
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كمـــا أن لـــه  ن ࢭـــʏ تحديـــد دلالـــة الروايـــة،فالمɢـــان لـــه دور مكمـــل لـــدور الـــزم. العمـــل الرواǿـــي

ـــأط؈ف المـــــادة اݍݰɢائيـــــة وتنظـــــيم כ  ـــʏ تــ ـــة كــــــ؄فى ࢭــ ـــة כحـــــداث أɸميــ حـــــداث، إذ يـــــرتبط بخطيــ

وɸــذا الــتلازم . بحيــث يمكـن القــول بأنــه ʇشـɢل المســار الـذي ʇســلكه تجــاه السـرد السـردية،

ࢭʏ العلاقة ب؈ن المɢان واݍݰدث ɸو الذي ʇعطي للرواية تماسكɺا واɲܦݨامɺا وʈقرر טتجاه 

إحــدى  الــذي يأخــذه الســرد لȘشــʋيد خطابــه، ومــن ثــم يصــبح التنظــيم الــدرامي لݏݰــدث ɸــو

  .١٠المɺام الرئʋسية للمɢان

اية: ثالثا   وظائف المɢان ࡩʏ الرو

يلعــب المɢــان دوره المɺــمّ ࢭــʏ اعتبــاره مɢوّنــا بنــاءً يــؤثر ࢭــȖ ʏسلســل الوقــاǿع وכحــداث 

إن الوضـــع المɢـــاɲي ࢭـــʏ الروايـــة يمكنـــه أن يصـــبح محـــددا " وʉعـــدّ عنصـــرا رئʋســـيا  وتطورɸـــا،

إڲـــʄ  כحـــداث واݍݰـــوافز، أي أنـــه ســـʋتحول، ࢭـــʏ الٔڈايـــة،أساســـيا للمـــادة اݍݰɢائيـــة ولتلاحـــق 

ــان ࢭـــʏ ١١"مɢـــوّن رواǿـــي جـــوɸري وʈُحـــدث قطيعـــة مـــع مفɺومـــه كـــديɢور  ، وɸكـــذا يـــدخل المɢـ

 ʏطبيعـة الܨݵصــيات الۘــܣ تتفاعـل معــه، وࢭــ ʏنا٬ڈـا وࢭــȋــا، وɸتطور ʏالروايـة عنصــرا فعـاّلا ࢭــ

  .علاقات Ȋعضɺا ببعضɺا ךخر

الزخرفية واݍݨمالة أو يلعب ɠإطار خارڊʏ أو خلفيـة يقدّم المɢان وظائفه ࢭʏ مجال 

دوره  إڲـʄ  للأحداث، ومـع ذلـك للمɢـان وظـائف خارجيـة فـوق ɸـذه כغـراض المـذɠورة، يمـدّ 

وأمّــا مــن ناحيــة خلــق العاطفــة يثـــ؈ف . خلــق العواطــف وكشــف طبيعــة כܧــݵاص وال؅فمـــ؈ق

ــــة المɢونــــــا ــــــʏ نفــــــس القــــــارئ عاطفــــــة محــــــددة، ليبـــــــۚܢ مــــــع بقيــ ــان ࢭ ت טتجــــــاه النفؠــــــۜܣ المɢــــ

                                                           
  .٢٩،٣٠ص .بɴية الشɢل الرواǿي .حسن بحراوي  ١٠
  ٣٣ :ص  المرجع،نفس . ١١
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وʈمكن أن تɢون ɸذه العاطفة الكراɸية، التوتر، اݍݰن؈ن،  .لܨݵصيات العمل والقراء معا

  . الرɸبة، النقور، טشم؃قاز، البݤݨة، الدɸشة وغ؈فɸا 

ـــ؄ّف عــــن أحاســــʋس الܨݵصــــية ورؤاɸــــا، والظــــروف ــان ʇعــ ــرّ ٭ڈــــا ࢭــــɸ ʏــــذه  المɢــ ـــۘܣ تمــ الــ

قيقيــا للأفɢــار والمشــاعر واݍݰــدوس  حيــث تɴشــأ يبــدو المɢــان كمــا لــو ɠـاـن خزانــا ح"اݍݰالــة 

وكمـا ʇعمـل المɢــان  . ١٢"بـ؈ن לɲسـان والمɢـان علاقــة متبادلـة يـؤثر  ɠــل طـرف فٕڈـا عڴـʄ כخــر

ــان  ـــ؈ف الܨݵصــــية وحالْڈــــا المعʋشــــية انطلاقــــا مــــن تحديــــد مɢــ كمــــرآة عاكســــة  يكشــــف تفكــ

وكɺم وطبــاǿعɺم وفــق مــا إقامْڈــا، فيـــرى أن المɢــان يــؤثر ࢭــʏ الȎشــر، وȋالتــاڲʏ فɺــو ʇعكــس ســل

يقتضــيه تنظيمــه المعمــاري حۘــܢ أنــه يمكننــا مــن التعــرف عڴــʄ الܨݵصــية مــن خــلال مɢــان 

  .١٣معʋشْڈا

يɢون المɢان رمزا واستعارة ࢭʏ ذاٮڈا وتوظيفɺا ࢭـʏ الـنصّ وʈخـدم اݍݰبكـة وʉعمـق مـن   

Ȗ ي باطنيّــة، اســتعمال الرمــز تثـــ؈فɲمعــا ʄشــ؈ف إڲــȖ ــاɺعــض כمــاكن وأحوالȊ ،ق الــدلالاتʈشــو

وذلــــك بمــــا Ȗعطــــي الɢلمــــات الرمزʈــــة المســــتعملة ࢭــــʏ כعمــــال ، وʈظɺــــر قــــدرة الɢاتــــب القــــرّاء

  .الفنية دلالاٮڈا الرمزʈة بدلا من دلالاٮڈا اݍݰقيقية والمباشرة

اǿي ࡩʏ خلق المɢان: راȊعا   طرائق الرو

ـــ؄ف المɢــــان الرواǿــــي بنــــاء لغوʈــــا يخلقــــه خيــــال الرواǿــــي، والطــــاȊع ومتخــــيلا الــــذي  ʇعتــ

 اللفظــي فيــه يجعلــه يتضــمن ɠــلّ المشــاعر والتصــورات الـــۘܣ Ȗســتطيع اللغــة التعبـــ؈ف عٔڈــا؛

المɢــان ࢭــʏ الروايــة لــʋس ɸــو المɢــان الطبيڥــʏ أو الموضــوڤʏ و୒نمــا ɸــو مɢــان يخلقــه "ذلــك أن 

                                                           
  .٣١ص . بɴية الشɢل الرواǿي. حسن بحراوي . ١٢
  .٥٨ص . ٢٠٠٩ ، فرادʇس للɴشر والتوزʉع:  البحرʈن.١ط .  المɢان ࢭʏ الرواية البحرɴʈية. فɺد حس؈ن.١٣
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ــان ࢭــــʏ . ١٤"وʈجعـــل منـــه شـــʋئا  خياليـــا المؤلـــف ࢭـــʏ الـــنص الرواǿـــي عـــن طرʈـــق الɢلمــــات فالمɢـ

يــــل وȋنــــاء لغــــوي تقيمــــه الɢلمــــات انصــــياعا  لأغــــراض التخييــــل الــــنص الرواǿــــي مɢــــان متخ

ـــʏ ) فالمɢـــــان إذن(وحاجتـــــه،  ـــة ࢭــ ـــة اݝݵتلفـــــة واݝݵتلقــ ـــاليب اللغوʈــ ــاج مجموعـــــة مـــــن כســ نتـــ

  .النص

ولــدى المؤلـــف والرواǿــي طـــرق مختلفـــة ݍݵلــق المɢـــان الرواǿـــي، مــن أɸمɺّـــا الوصـــف، 

الطــــرق  دوره الفعّـــال ࢭــــʏ  ولɢــــلّ مـــن ɸـــذه. و توظيـــف الرمـــوز  واســـتخدام الصـــورة الفنيــــة،

  .النص الرواǿي

ذكــــر الآــــۜܣء بمــــا فيــــه مــــن כحــــوال " الوصــــف كمــــا عرّفــــه قدامــــة بــــن  جعفــــر ɸــــو   

مــن المســتحيل ، تقــديم المɢــان   ࢭــʏ الــنصّ اݍݰɢــاǿيوالوصــف ɸــو أداة مɺمّــة ل ،١٥"والɺيئــات

ʇعـــرف المɢـــان بـــدون الوصـــف، وɸـــو الـــذي يظɺـــر أمـــام القـــارئ تفاصـــيل المɢـــان بأشـــياءه  أن

ـــه وظـــــواɸره، ـــʋته وجزئياتــ ـــʏ " وخصوصــ ـــان بتفاصـــــيله الدقيقـــــة ومظɺرɸـــــا الڍــ ـــديم المɢــ فتقــ

  .١٦" يجعل القارئ ʇشعر أنه ࢭʏ عالم الواقع لا عالم اݍݵيال 

و لɺيئـــة مـــن ۂـــʏ اɲعɢـــاس الصـــورة اݍݵارجيـــة ݍݰـــال مـــن כحـــوال، أ غايـــة الوصـــف،

فيحولɺا من صـورٮڈا الماديـة التاȊعـة ࢭـʏ العـالم اݍݵـارڊʏ، إڲـʄ صـورة أدبيـة قوامɺـا  الɺيئات؛

ــــج اللغــــــة، وجمالɺــــــا Ȗشــــــكيل כســــــلوب ــــا اݍݰؠــــــۜܣ . ɲســـ ــــياء ࢭــــــʏ مظɺرɸــ وʈــــــذكر الرواǿــــــي כشــ

                                                           
  .٩٤ص. م١٩٨٦، دار اݍݰداثة للطباعة والɴشر والتوزʉع:  ب؈فوت. ١ط. بناء الܨݵصية الرئʋسية ࢭʏ روايات نجيب محفوظ. بدرى عثمان.١٤
  .٧٠ص. م١٩٣٥ ، المطبعة المليجية: القاɸرة. نقد الشعر. قدامة بن جعفر.١٥
  .٨٣ص .  بناء الرواية. س؈قا أحمد قاسم.١٦
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ʏالعـــالم اݍݵـــارڊ ʏصـــور أمينـــة تحـــرص  .الموجــودة عليـــه ࢭـــ ʏالوصـــف يقــدم כشـــياء للعـــ؈ن ࢭـــ

  .١٧ظور اݍݵارڊʏ أدق النقلعڴʄ نقل المن

يبــذل قصــارى جɺــده لل؄فɸنــة عڴــʄ قدرتــه  وɸــوحــ؈ن يݏݨــأ الرواǿــي إڲــʄ وصــف المɢــان 

وɸــو يرمــي مــن وراء ذلــك إڲــʄ بــث المصــداقية . أن يجعــل القــرّاء يــرون כشــياء أكـــ؆ف وضــوحا

 فيمـــا يـــروي، وʈبـــذل جɺـــده أن يجعـــل المɢـــان الرواǿـــي مشـــا٭ڈا ࢭـــʏ مظɺـــره اݍݵـــارڊʏ لݏݰقيقـــة

ـــي، ʇســــȘثمر . مــــن مرجعيتــــه الواقعيــــة  ناȊعــــا ــان الطبيعــ والرواǿــــي ࢭــــʏ عمليــــة الوصــــف للمɢــ

نقــف عڴــʄ الصــور الطوȋوغرافيــة للمɢــان، "عناصــره الف؈قيائيــة لتجســيده، بحيــث يجعلنــا 

ʏــــره اݍݵــــارڊɺـــۘܣ تخ؄فنــــا عــــن مظ ــان .١٨"والــ إذ أنــــه ؛يرســــم صــــورة بصــــرʈة تجعــــل إدراك المɢــ

. أداة لتصــوʈر المɢــان وȋيــان جزئياتــه وأȊعــاده بواســطة اللغــة ممكنــا، جــاعلا  مــن الوصــف

ــان اݝݰسوســـة لȘشـــكيل مɢانـــه المتخيـــل، إنمـــا  يـــدخل العــــالم "وɸـــو بتوظيفـــه عناصـــر المɢـ

اݍݵارڊʏ بتفاصيله الصغ؈فة ࢭʏ عالم الرواية التخييڴʏ وࢭʏ شعر القارئ أنه ʇعʋش ࢭʏ عـالم 

  .١٩"مباشرا  بالواقع الواقع لا عالم اݍݵيال، وʈخلق انطباعا  باݍݰقيقة أو تأث؈فا 

ࢭʏ استخدام الصورة الفنية يصف  الرواǿي وصفا  غ؈ف مباشر من خـلال توظيـف 

 ʏعــــۚܣ نقـــل العـــالم أو . نتـــاج لفاعليـــة اݍݵيـــال"الصـــورة الفنيـــة الۘـــܣ ۂـــȖ وفاعليـــة اݍݵيـــال لا

ـــɲܦــݵه، و୒نمــا Ȗع ۚܣ إعــادة الȘشــكيل، واكȘشــاف العلاقــات الɢامنــة بــ؈ن الظــواɸر، واݍݨمــع ـ

  . ٢٠"العناصر المتضادة أو المتباعدة ࢭʏ وحدةب؈ن 

                                                           
  ٨٠: ص بناء الرواية. س؈قا أحمد قاسم .١٧
  .٦٠ص. بɴية الكشل الرواǿي. حسن بحراوي .١٨
  .٨٢:المرجع السابق، ص.١٩

  .٣٤٠ص.م ١٠٧٣ ، دار المعارف: القاɸرة. النقدي والبلاڦʏ الصورة الفنية ࢭʏ ال؅فاث. جابر عصفور .٢٠
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ــان Ȋعناصــــره الف؈قيائيــــة إڲــــʄ المشــــاركة  تتعــــدى الصــــورة الفنيــــة حــــدود الرؤʈــــة للمɢــ

الصورة الفنية لا تث؈ف ࢭʏ ذɸن المتلقي صورا  بصرʈة فحسب، بل تث؈ف صورا  "، الوجدانية

وɸنــا . ٢١"ɲسـاɲي ذاتــهلɺـا صــلة بɢـل לحساســات الممكنـة الۘــܣ يتɢــون مٔڈـا ɲســيج לدراك ל

إعطـــاء أȊعـــاد حسّـــية لمـــا لا وجـــود لـــه إلا "تكمـــن عبقرʈـــة اللغـــة الروائيـــة حيـــث تـــتمكن مـــن 

ـــا ɸـــــو تصـــــوري محـــــض ــــة عڴـــــʄ مــ ـــالوڤʏ وفيـــــه، وࢭـــــʏ إضـــــفاء صـــــفة الواقعيـ و يتجـــــاوز . ٢٢"بــ

تمتاز بأٰڈا ثمرة انتقـاء وٮڈـذيب للمـادة "التصوʈر اللغوي الصور المرئية لɢونه صورة فنية 

ة، المستمدة من الطبيعة أو من اݍݰياة לɲسانيـة، وغايـة ɸـذا טنتقـاء ɸـو إثـارة اݝݰسوس

ʏ٢٣"التأث؈ف أو טنفعـال اݍݨماڲ .  

ــاطع الوصــــفية مســـــتقلة عــــن الســـــرد، ولكــــن الســـــرد لا يمكــــن أ ن يوجـــــد تɢــــون المقـــ

مɢانيـة الوصـف لا Ȗعۚـܢ بـالطبع إمɢانيـة قيـام نـص سـردي خالصا مستقلا عن الوصف، و 

ʄأمــا . الوصــف وحــده، لأن الــنص الســردي ناءــۜܡ مــن التحــام الســرد والوصــف معتمــد عڴــ

ــــياء  تــــــداخل الســــــرد بالوصــــــف فʋشــــــɢل مــــــا ʇســــــ׿ܢ بالصــــــورة الســــــردية الـــــــۘܣ Ȗعــــــرض כشــ

ڈا    .٢٤متحركة، ࢭʏ مقابل الصورة الوصفية الۘܣ Ȗعرض כشياء ࢭʏ سɢوٰ

ي الوصــف التصــɴيف. الوصــف نوعــان، فɺــو إمّــا وصــف تصــɴيفيّ، ووصــف Ȗعـــب؈في   

يحــاول לحاطــة بالآــۜܣء وتجســيده بɢــل حــذاف؈فه دون تصــوʈر إحســاس المتلقــى وموقفــه، 

  .٢٥و୒ما وصف Ȗعبـ؈في يȘناول أثر الآۜܣء الموصوف ࢭʏ الܨݵص الذي يتلقاه

                                                           
  .٣٤١ص .لفنية ࢭʏ ال؅فاث النقدي والبلاڦʏالصورة ا. جابر عصفور . ٢١

  .٨٥ص. م١٩٨٥سȎتم؄ف ، دار الطليعة للطباعة والɴشر: ب؈فوت. ٢ط . رمزʈة المرأة ࢭʏ الرواية العرȋية ودراسات أخرى . جورج طرابʋآۜܣ. ٢٢.
  .٣٧ص . م١٩٧٦، دار الثقافة للطباعة والɴشر والتوزʉع: القاɸرة. مقدمة ࢭʏ علم اݍݨمال. أم؈فة حل׿ܣ مطر.٢٣
  .٨٢-٨١ص  .بناء الرواية .س؈قا قاسم .٢٤
  .٨١:  نفس المرجع، ص.٢٥
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قد تختلف وظائف الوصـف ࢭـʏ تقـديم المɢـان، وتتحـدّد ɸـذه الوظـائف Ȋشـɢل عـام 

ة حيـــث يقـــوم بـــدَوْر تزʈيــــۚܣ بـــذاك وظيفـــة جماليّـــة أو زخرفيّـــ: ࢭـــʏ وظيفتـــ؈ن أساســـʋت؈ن، ɸمـــا

ـــʄ شـــــɢل  ــا يɢـــــون عڴــ ـ ـــفا خالصــ ـــاɲي وךثـــــاث أي ذكـــــر כشـــــياء والتفاصـــــيل، فيقـــــدم وصــ المبــ

اســـ؅فاحة، ووظيفـــة تفســـ؈فية بحيـــث تɢـــون زمزʈـــة أي لـــه دلالـــة خاصـــة ممـــا يكســـبه قيمـــة 

  . ٢٦جمالية فنية 

ـــار رمـــــزا لتعبــــــ؈ف ـــراء Ȗشـــــوʈق القـــــارئ، والɢاتـــــب يختــ ـــة لإثــ ــ ʈّـــة قو ـــز مɢانــ ـــاɲي  للرمــ المعــ

وɠلمــــة . والɢلمــــات المســـتعملة رمــــزا Ȗشـــ؈ف دلالْڈــــا رمزʈـــة بــــدلا مـــن دلالْڈــــا المباشـــرة. المعينـــة

ــان Ȋعينـــه، إلا أٰڈـــا ࢭـــʏ ســـياق الـــنص  –مـــثلا   –الܶـــݰراء  Ȗشـــ؈ف ࢭـــʏ دلالْڈـــا المباشـــرة إڲـــʄ مɢـ

وتحليق الط؈ف ࢭʏ السماء يمكن تفسـ؈فه عڴـʄ أنـه . الرواǿي قد تحمل دلالة رمزʈة ۂʏ اݍݰرʈة

كمـــا أن الســـماء ࢭـــʏ حـــد ذاٮڈـــا  .٢٧رمـــز لݏݰرʈّـــة بمـــا تنطـــوي عليـــه مـــن مثاليـــة وأɸـــداف نȎيلـــة

ذلــك أن الســماء Ȗعــد ࢭــʏ . يمكــن أن تɢــون رمــزا  للاعــتلاء والصــعود الروڌــʏ والقــوة واݍݵلــود

  .٢٨كث؈ف من المعتقدات الشعبية مقرا  للآلɺة

اǿي المصطݏݰات المتعددة للمɢان: خامسا   الرو

إشɢاليّات Ȋعنصر المɢان، من أɸمɺّا وجود المصطݏݰات المتعدّدة يواجه الباحثون 

وࢭــــʏ مجــــال الدراســــات الروائيّــــة اɸــــتمّ دارســــو الروايــــة "وتــــداخلɺا مــــع مصــــطݏݰات كثيـــــرة،

بدراســة عنصــر المɢــان، ممّــا نتجــت عنــه مجموعــة مــن المصــطݏݰات اݍݵاصّــة بدراســة ɸــذا 

غراࢭــʏ، والفضــاء الــدلاڲʏّ، والفضــاء والفضــاء اݍݨ العنصـر، مثــل المɢــان الرواǿــي، والفضــاء،

                                                           
  .٧٩ص .٢٠٠٠المركز الثقاࢭʏ العرȌي ، :  الب؈فوت. ٣ط . بʋنة النص السردي من منظور النقد כدȌي. ݍݰمداɲياحميد .٢٦
  .٤٠ص ،م١٩٨٦رȋيع  ،٦ع. مجلة البلاغة المقارنة القاɸرة.  " ألف"جماليات المɢان ࢭʏ مسرح صلاح عبدالصبور ". مدحت اݍݨيار.٢٧
  .٥١ص، رʈاض الرʉس للكتب والɴشر : لندن. دراسات ࢭʏ الميثولوجيات القديمة: رموز وطقوس. جان صدقة.٢٨



 ʄايات رضوى عاشور ب؅فك؈ق خاص عڴ   ثلاثية غرناطةالزمن والمɢان ࡩʏ رو
 

71  TIME AND PLACE IN RADWA ASHOUR’S NOVELS WITH SPECIAL FOCUS ON GRANADA TRILOGY 
 

ــــورا ـــــــفه منظـــــ ــــاء بوصــ ـــــــۜܣ، والفضـــــ ـــــاـن .٢٩"النظــ ـــــــرز  إن ɠـــ ـــــــن أبــ ــــر مــ ــــ ر ʇعتبــ
ّ
ـــ ــــ ـــــــاء واݍݰيـــ الفضــ

؆ف شـيوعا بـ؈ن النقـاد وأكــ؆ف اسـتعمالا ࢭـʏ الدراسـات ـفمصطݏݳ المɢان ɠان أك المصطݏݰات،

ــــدّ قـــــول س؈قاقاســـــم الــــــۘܣ اســــــتخدمته  لȘســـــاقه مـــــع لغـــــة النقــــــد ــــة عڴـــــʄ حــ  النقديّـــــة العرȋيّـ

  .٣٠"العرȌي

  الفضاء وأشɢاله) ا

اختلف النقّاد ࢭʏ أمر Ȗعي؈ن معۚܢ الفضاء والمɢان والعلاقـة بئڈمـا، مـٔڈم مـن يـرون 

أن بئڈمــا اخــتلاف وتبــاين، وࢭــʏ نفــس الوقــت مــٔڈم مــن يروٰڈمــا موافقــا ومشــا٭ڈًا ࢭــʏ المعـــۚܢ، 

  .أي أن المɢان مطابق وموافق للفضاء

ل مـن المɢـان، حيـث لأن الفضـاء أوسـع وأشـم ،من النقاد من يرون טخـتلاف بئڈمـا

ن الفضـاء ʇشـمل כمكنـة وכحـداث الۘـܣ تجــري ࢭـʏ الروايـة، وكـذا الܨݵصـيات والمســاحة إ

فالمɢـــان الرواǿـــي، مɢـــان Ȋعينـــه تجـــري فيـــه أحـــداث الروايـــة، بʋنمـــا ʇشـــ؈ف " الۘـــܣ تلعـــب فٕڈـــا،

وʉشــمل  .٣١"جــزءا  منــه الفضــاء الرواǿــي إڲــʄ المســرح الرواǿــي بأكملــه، وɢʈــون المɢــان داخلــه

الفضاء جميع כمكنة الۘܢ ذكرت مباشرة نظرا لما شـغلته مـن مسـاحة כحـرف الۘـܣ كتȎـت 

إن " ٭ڈا، كميدان لݏݰركة السردية، إضافة إڲʄ ما يدرك مع ɠلّ حركة و୒نجاز حدث مع؈ن، 

ــاء ࢭـــʏ الروايـــة ɸـــو أوســــع وأشـــمل مـــن المɢـــان، إنـــه مجمــــوع כمكنـــة الــــۘܣ تقـــوم علٕڈــــا  الفضـ

اݍݰركة الروائية المتمثلة ࢭʏ س؈فورة اݍݰɢي سواء تلك الۘـܣ تـم ّتصـوʈرɸا Ȋشـɢل مباشـر، أم 

                                                           

  .٧٦ - ٧٥ص  .السرديّ  بɴية النصّ  .ݍݰمداɲياحميد .٢٩

جامعة محمد خيضر ، Ȋسكرة ، . ماجست؈ف .  ݍݰفناوي زاغز" خطوات ࢭʏ טتجاه ךخر " البɴية السردية ࢭʏ رواية . رȋيعة بدري .٣٠
  .١١٣م ، ص ٢٠١٥اݍݨزائر ، 

  .٧٥ : ص المرجع السابق،.٣١
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ن إ" ࢭـʏ نظـر سـمر روڌـʏ  .٣٢"تلك تدرك بالضرورة وȋطرʈقـة ضـمنية مـع ɠـل حركـة حɢائيـة 

Șسـع لȘالروايـة، بـل ت ʏمجموع כمكنة ࢭـ ʄوم الفضاء لا تقتصر عڴɺشـمل לيقـاع دلالة مف

ـــۘܣ تقــــع ࢭــــɸ ʏــــذه כمكنــــة ولوجɺــــات نظــــر الܨݵصــــيات فٕڈــــا  وࢭــــʏ .  ٣٣"المــــنظم لݏݰــــوادث الــ

اݍݨملة כخرى بأن الفضاء ɸو الـذي يحـدّد المɢـان، والمɢـان  ɸـو ʇعت؄ـف جـزءا مـن الفضـاء، 

  .و أن المɢان ɸو حقيقة ملموسة ࢭʏ الفضاء بحيث يؤثر وʈتأثر باݝݰتوى الفضاǿي

ط الرئʋؠــۜܣ الــذي تجــري عليــه الروايــة، والمــنظم ݍݨميــع عناصــر الفضــاء يمثــل اݍݵــ

إن الفضـاء موجـود عڴـʄ امتـداد " الرواية، لذلك لا ʇغيـب مطلقـا فɺـو حاضـر ࢭـɠ ʏـل شـۛܡ، 

 ʏانـت الروايـة بـلا أمكنـة، الفضـاء حاضـر ࢭـɠ غيـب مطلقـا حۘـܢ ولـوʇ اݍݵطّ السردي، إنه لا

  .٣٤"اع اݍݨماڲʏ لبɴية النص الرواǿي اللغة، ࢭʏ ال؅فكيب، ࢭʏ حركية الܨݵصيات وࢭʏ לيق

ــان ، وأمــــا مِــــن النقــــاد مَــــن يــــرون مفɺــــوم   ــاء و الفضــــاء مطابقــــا لمفɺــــوم المɢــ ୒ن الفضــ

مثـــل المɢوّنـــات כخـــرى للســـرد، لا يوجـــد إلاّ مـــن خـــلال اللغـــة، فɺـــو فضـــاء لفظـــي " الرواǿـــي

ـــۘܣ وʈختلــــف عــــن الفضــــائات اݍݵاصّــــة بالســــʋنما والمســــرح أي عــــن ɠــــل כمــــاكن . بامتيــــاز الــ

 ʏلمــــات المطبوعــــة ࢭــــɢا بالبصــــر أو الســــمع، إنــــه فضــــاء لا يوجــــد ســــوى مــــن خــــلال الɺنــــدرك

الكتاب ولذلك فɺـو يȘشـɢل كموضـوع للفكـر الـذي يخلقـه الرواǿـي بجميـع أجزائـه وʈحمّلـه 

  .٣٥"طاȊعا مطابقا لطبيعة الفنون اݍݨميلة ولمبدأ المɢان نفسه

الرواǿـــيّ الواحـــد، حـــدّدɸا النقّـــاد عڴـــʄ للفضـــاء أشـــɢال متنوّعـــة وʈتعـــدّد ࢭـــʏ العمـــل 

،ʏّـــ ـــا الفضـــــاء اݍݨغراࢭــ ـــام، مٔڈــ ـــة أقســ ـــۜܣّ،و  أرȌعــ ــاء الـــــدلاڲʏّ، و  الفضـــــاء النظــ ــاء والفضـــ الفضـــ
                                                           

  ٦٤ :ص، السرديّ  بɴية النصّ  .ݍݰمداɲياحميد  .٣٢
  ٧٤ص . البناء والرؤʈاالرواية العرȋية  .سمر روڌʏ الفيصل.٣٣
  .٦٥ص  .٢٠٠٠،   المركز الثقاࢭʏ العرȌي ، الدار البيضاء : ب؈فوت. ١ط.  شعرʈة الفضاء .حسن نج׿ܣ .٣٤
  .٢٧ص . بيɴية الشɢل الرواǿي. حسن بحراوي . ٣٥
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ɠــلّ   أي الفضــاء اݍݨغراࢭــʇ ʏشــمل مجمــوع כمكنــة الـــۘܣ تظɺــر ࢭــʏ الــنصّ الســرديّ،. كمنظــور 

ڈــم يتحرɠّــون  ّٰ اد بالفضــاء النظــۜܣّ، ɸــو المــر .כمكنــة الۘــܣ  يتحــرك فيــه כبطــال أو يفـــ؅فض أ

ــــة، وɸــــو متعلقــــة بالمɢــــان الــــذي Ȗشــــغله  المɢــــان الــــذي Ȗشــــغله الكتابــــة الروائيّــــة أو اݍݰɢائيّ

ـــة تنظـــــيم الف ـــʄ الـــــورق، وكيفيّــ ـــميمɺا، وغــــــ؈ف ذلـــــكالكتابـــــة عڴــ ـــا  ،صـــــول والغـــــلاف وتصــ وأمــ

ــاء الــــذي يخــــتصّ بتحديــــد الدلالــــة أو المعــــاɲي الـــــۘܣ يرمــــي إلٕڈــــا  ــاء الــــدلاڲɸ ʏّــــو الفضــ الفضــ

النصّ، وʉش؈ف إڲʄ الصورة الۘـܣ تخلقɺـا لغـة اݍݰɢـيّ ومـا يɴشـأ عٔڈـا مـن Ȋعـد يـرتبط بالدلالـة 

ـــۘܣ قــــدّمت ٭ڈــــا  اݝݨازʈــــة Ȋشــــɢل عــــام، وأمــــا الفضــــاء كمنظــــور ɸــــو الــــذي يحــــدّد الطرʈقــــة الــ

ـــه  ـــة النظــــر أو الطرʈقــــة الــــــۘܣ ينظــــر مــــن خلالɺـــــا الɢاتــــب إڲــــʄ عالمــ القصــــة، وʉشــــ؈ف إڲــــʄ وجɺــ

اوي بواســـطْڈا أن ٱڈـــيمن عڴـــʄ عالمـــه اݍݰɢـــاǿي، بمـــا فيـــه مـــن أبطـــال وʉســـتطيع الـــر  .اݍݰɢـــاǿي

  .٣٦يتحرɠون عڴʄ واجɺة اݍݵشبة ࢭʏ المسرح

،ʏّــان  أمــا الفضــاء اݍݨغراࢭــɢــان، فالمɢــوم المɺمــا يق؅فبــان مــن مفɸ ّو الفضــاء النظــۜܣ

ــاء  ــــو أوســـــع مـــــن الفضـــ ــــو مســـــاحة مɢانيّـــــة محـــــدّدة، أمـــــا الفضـــــاء النظـــــۜܣّ فɺـ ـــɸ  ʏـ اݍݨغراࢭــ

ـــʏ، لأنـــــه ـــه  اݍݨغراࢭــ ـــة الروائيـــــة ولا يتعلـــــق بالمɢـــــان الـــــذي تتحـــــرك فيــ ʇشـــــمل مســـــاحة الكتابــ

الܨݵصيات فقط، وأمـا الفضـاء الـدلاڲʏّ، و الفضـاء كمنظـور Ȋعيـدان عـن مفɺـوم المɢـان، 

ــاء الـــدلاڲʏ  بالصـــورة الــــۘܣ يخلقɺـــا اݍݰɢـــي، أمـــا الفضـــاء كمنظـــور فــــ؈فتبط  إذ يـــرتبط الفضـ

  .  ٣٧بالراوي وطرʈقة ɲܦݨه اݍݰɢي

                                                           
  .٦٢ص  .بɴية النص السردي .اݍݰمداɲيحميد .٣٦

  .رسالة جامعية محمد خيضر Ȋسكرة،اݍݨزائر ”اݍݨ؇فال خلف الله مسعود"  روايةالسرد التارʈڏʏ ب؈ن الواقع والمتخيل ࢭʏ  .محمد الɢامل ب؇قي .٣٧

  .٢٩ص  . م ٢٠١٥
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 والمɢان اݍݰ؈ّق ) ب

وجـــاءت  النقـــاد ࢭـــȖ ʏعيـــ؈ن معــــۚܢ  اݍݰــــ؈ّق كمـــا اختلفـــوا ࢭـــȖ ʏعرʈـــف الفضـــاء،اختلـــف 

ـــ؈ّق موافقـــــــا  ــاد ʇســـــــتعملون اݍݰـــــ ــــة، Ȋعـــــــض النقـــــ ــــات متعـــــــددة ومفـــــــاɸيم متفرقـــ مـــــــٔڈم Ȗعرʈفـــ

، ومـــن النقـــاد مـــن يـــرون اݍݰيــــز ࢭـــʏ نطـــاق واســـع وجعلـــوا اݍݰــــ؈ق المɢـــان اݍݨغراࢭـــʏبمصـــطݏݳ 

ڈايــة  أوســع مــن المɢــان، حــدود لــʋس لɺــا اݍݰـــ؈ّق  أمــايɴتـــࢼܢ إلٕڈــا، فوʈــرون أن للمɢــان حــدود وٰ

ولا يجــوز لأيّ ... اݝݨــال الفســيح الــذي يȘبــارى ࢭــʏ مضــطرȋه كتــاب الروايــة "ولا انْڈــاء، فɺــو 

أن يضـطرب بمعـزل عـن اݍݰيّــز، الـذ ي ɸـو  –حɢاية، خرافـة، قصـة، روايـة  –عمل سرديّ 

رواǿــي حيــث يمكــن رȋطــه بالܨݵصــية واللغــة واݍݰــدث عنصــر مركــزيّ ࢭــȖ ʏشــكيل العمــل ال

إنـه " عنده  تظɺر وسعة مصطݏݳ اݍݰ؈ق بقول عبد الملك المرتاض، واݍݰ؈ق .٣٨"رȋطا عضوʈا

أكــــ؄ف مـــن اݍݨغرافيـــا مســـاحة، وأشســـع Ȋُعـــدا، فɺـــو امتـــداد، وɸـــو ارتفـــاع، وɸـــو انخفـــاض، 

 و انطـــلاق نحـــووɸـــو طــــ؈فان وتحليـــق ؛ وɸـــو نجـــوم مـــن כرض، وɸـــو غـــوض ࢭـــʏ البحـــار، وɸـــ

؛ بʋنمـــا اݍݨغرافيـــا بحكـــم طبيعْڈـــا المتمحضـــة لوصـــف اݝݨɺـــول، وɸـــو عـــوالم لا حـــدود لɺـــا

المɢـــان الموجـــود، لا المɢـــان المفقـــود، ولا المɢـــان المɴشـــود، والـــذي يحلـــم برؤʈتـــه خـــارج إطـــار 

  ٣٩"כرض، لا Ȗستطيع استكشافه، ولا الوصول إليه 

ز   
ّ
ـــ ــــطوريّ " اݍݰيــــ ـــʏّ أو أســ ــــوسɠــــــلّ فضــــــاء خراࢭـــ ــان اݝݰســ ــــدّ عــــــن المɢــــ ـــلّ مــــــا ينــ : أو ɠـــ

ـــ ـــياء اݝݨسّـــــمة مثـــــل כشــ ـــا ـɠــــاـݍݵطوط وכȊعـــــاد وכݯݨـــــام وכثقـــــال وכشــ ـــار ومــ جار وכٰڈــ

اݍݰ؈ق כدȌي عالَم دون حدود وȋحر دون ... يحتوي ɸذه المظاɸر اݍݰ؈قيّة من حركة أو Ȗغ؈ّف

                                                           
  .١٢ص ، . م ١٩٩٨، ) دط(اݝݨلس الوطۚܣ للثقافة والفنون وךداب الɢوʈت  .بحث ࢭʏ تقنيات السرد . ࢭʏ نظرʈة الرواية .عبد الملك مرتاض. ٣٨
  ١٢٣ :نفس المرجع ، ص.٣٩
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ڈار دون مساء و୒نه امتداد مفتـوح عڴـʄ جميـ ع المتجɺـات وࢭـɠ ʏـل ساحل وليل دون صباح وٰ

  .٤٠" ךفاق 

ــان ࢭــــʏ مفɺومــــه ـــ؈ّق مطابقــــا للمɢــ وʈقصــــدون بــــاݍݰ؈ّق ɠــــلّ . مــــن النقــــاد مــــن يــــرون اݍݰــ

دة التضـــارʉس المɢانيـــة اݝݰـــدو " ؈ف ذلـــك، ـכمـــاكن الموجـــودة ࢭـــʏ الـــنصّ الرواǿـــيّ ولا شـــۛܡ غـــ

انـت ازʈة سواء ɠسواء ɠانت ɸذه التضارʉس حقيقة أو مجبحدود معينة ࢭʏ النص כدȌي، 

  .٤١" وتتمثل ɸذه التضارʉس ࢭʏ כمكنة اݝݵتلفة الواردة ࢭʏ النص الرواǿي واقعية أو فنيّة،

  اݍݰ؈ق والفضاء ) ج

ࢭʏ نظر النقاد ɸناك اختلاف ب؈ن مفɺوم الفضاء واݍݰ؈ق، الفضاء أوسـع مـن اݍݰ؈ـق 

إطلاقɺــا عڴــʄ مɢــان  ɠونــه يحتــوي ɸــذه المســاحة الضــيقة واݝݰــدودة כطــراف والـــۘܣ يمكــن

ɠــل ɸــذا  "جغراࢭــʏ أو عڴــʄ مــا لــه صــلة بالمɢــان اݍݨغراࢭــʏ عڴــʄ نحــو أو آخــر، الفضــاء ʇشــمل 

ــارنا وʈحـــــدده ــــا مـــــع امتـــــداد مـــــدى أبصـــ ـــا وʈمتـــــد مـــــن حولنـ ــــيط بنــ  الفـــــراغ الɺائـــــل الـــــذي يحـ

مســـتوʈات ɸمــــا כرض والســــماء ومـــا بئڈمــــا ɸــــذا بالإضـــافة إڲــــʄ أنــــه ʇعــــت؄ف نمــــوذج مســــتقل 

ــاد مــــع Ȋعــــد راȊــــع ــان مــــع  يمتلــــك ثلاثــــة أȊعــ لا تدركــــه العــــ؈ن يــــدرك مــــن خــــلال تفاعــــل לɲســ

التɢــوʈن الفضــاǿي الــذي يمثــل البعــد التعبـــ؈في الرمــزي للفضــاء والــذي يمثــل مجموعــة مــن 

  .٤٢"الرموز Ȗعمل عڴʄ إثارة العواطف والۘܣ Ȗعد حدثاً ʇستعمل للتعب؈ف و୒يصال المعاɲي

ضــاء ɸــو المصــطݏݳ مصــطݏݳ الفضــاء واݍݰـــ؈ق ʇســتعملان ࢭــʏ معۚــܢ واحــد، إلا أن الف

مصـطݏݳ الفضـاء مـن " ʇشـ؈ف عبـد الملـك مرتـاض إڲـʄ أن .الشاǿع ࢭʏ النقـد العرȌـي المعاصـر، 
                                                           

  .٢٤٥، ١٣٥ص   . ࢭʏ نظرʈة الرواية .عبد الملك مرتاض. ٤٠
  .٦٨ص  . ٢٠٠٢، دار الوفاء : לسكندرʈة.٢ط.  جيوȋولتيɢا النص כدȌي .مراد عبد الرحمن م؄فوك. ٤١
٤٢.ʏادي اݍݵفاڊɸ ان واݍݰ؈ق .عمادɢوم الفضاء والمɺمف.   ، ʏس  ܵݰيفة التآڎʋأغسطس-٢٩اݍݵم-

٢٠١٣ ،http://www.altaakhipress.com/viewart.php?art=34964  
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؛ لأن الفضـاء مـن الضـرورة أن يɢـون معنـاه ؈قـل، قاصر بالقيـاس إڲـʄ اݍݰـمنظورنا عڴʄ כق

ـــ؈ق لــــدينا ينصــــرف اســــتعماله إڲــــʄ النتــــوء، والــــوزن،  جارʈــــا ࢭــــʏ اݍݵــــواء والفــــراغ ؛ بʋنمــــا اݍݰــ

عڴــʄ حــ؈ن أن المɢــان نرʈــد أن نقفــه، ࢭــʏ العمــل الرواǿــي، عڴــʄ ... لثقــل، واݍݱݨــم، والشــɢل وا

  .٤٣"مفɺوم اݍݰ؈ق اݍݨغراࢭʏ  وحده

ـــȊ ʏعـــــض  ـــاء، مفاɸيمɺـــــا ام؅قجـــــت ࢭــ المصـــــطݏݰات الثلاثـــــة أي اݍݰــــــ؈ق والمɢـــــان والفضــ

ــاد ’ المɢــــان’يــــان وȖعارضــــت ࢭــــʏ أحيــــان أخــــرى، ولكــــنכح ـــ؆ف شــــيوعا واســــتعمالا بــــ؈ن النقــ أكــ

والبــاحث؈ن العــرب عڴــʄ وجــه اݍݵصــوص، لɢونــه כقــرب إڲــʄ الواقــع المعــʋش، وقــد ʇســتطيع 

المبــدع أن يɴتقــل بــه إڲــʄ العــالم كمــا ʇعـــ؄ف بــه عــن العــالم الــواقڥʏ، والـــ؅قم النقــاد ࢭــʏ بحــوٯڈم 

  .٤٤اȖّساقا مع لغة النقد العرȌي  ’المɢان  ’استخدام ɠلمة 

اǿي: الثاɲي الفصل   تنوّع المɢان الرو

المɢــان ɸــو أحــد العناصــر כساســية الۘــܣ تبۚــܢ عليــه الروايــة وȖعطيــه شــكلا حيوʈّــا،  

وتوجـد ࢭـʏ . ولا يمكن للأحداث والܨݵصيات أن تلعب دورɸا ࢭـʏ الفـراغ دون تحديـد المɢـان

כمكنـة  وحـاول النقـاد لتحديـد أنـواع الرواية الواحدة Ȗعدّد ࢭʏ כمكنة و أشɢال مختلفـة،

ـــة حيـــــث  ـــʏ الروايــ ـــʏ تحديـــــدɸم لأنمـــــاط المɢـــــان، " الموجـــــودة ࢭــ ـــاحثون ࢭــ اختلـــــف النقّـــــاد والبــ

 ،٤٥"كمااختلفوا أيضا ࢭʏ تحديدɸم لسمات ɸذه כنمـاط والمنطلقـات الــۘܣ يصـدرون عٔڈـا 

وכمــاكن  مــاكن المفتوحــة، وכمــاكن المغلقــة، وכمــاكن المركزʈــة،כ : ومــن أɸــمّ أنــواع المɢــان

  .وכمكنة الواقعية والمتخيلة ʈة،الثانو 
                                                           

  .١٢١ص  .ࢭʏ نظرʈة الرواية .عبد الملك المرتاض. ٤٣
  .١٠٦ص  . بناء الرواية .س؈قا قاسم. ٤٤

دار حامد للɴشر  : عمان. ١ط. دراسات ࢭʏ البɴية السردية– الرواية التارʈخية ࢭʏ כدب العرȌي اݍݰديث .حسن سالم ɸندي إسماعيل. ٤٥
  ٢٢٨ص  ٢٠١٤، والتوزʉع
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  כمكنة المفتوحة و المغلقة: أولا

כمـــاكن المفتوحـــة، ۂـــʏ כمـــاكن الــــۘܣ يرتادɸـــا النـــاس عنـــد مغـــادرٮڈم مـــن دون قيـــد 

وشــرط، و تɢــون مســرحا ݍݰركــة الܨݵصــيات وتنقلاٮڈــا، وتمثــل الفضــاءات الـــۘܣ تجــد فٕڈــا 

ــا غــــادرت أمــــاكن إقامْڈــــا  خص ـوʉعطــــى ɸــــذا المɢــــان للشــــ. الثابتــــةالܨݵصــــيات نفســــɺا ɠلمــ

؈ف شـروط وقيــود مـع عـدم לخــلال بـالعرف טجتمــاڤʏ ـال؅ـفدد عليـه ࢭــʏ أيّ وقـت ʇشـاء مــن غـ

أي ممارسة سلوك يرفضه اݝݨتمع ɠالسرقة والعدوائيّـة، وɸـو عنصـر أسـاس يتحـرك مـن 

.   ٤٦خلاله الܨݵصيات الروائية، فضلا عن ɠونه عنصـر الـزمن الـذي يتعامـل معـه الɢاتـب

  .أماكن טنتقالبأسماء أخرى مثل כمكنة العامة، و  כماكن المفتوحة و Ȗعرف

وʉسمح المɢان المفتوح أيضا بالاتّصال المباشر مع ךخـرʈن، وقـد ɠاـن بطـل الروايـة 

ولمـــا ɠــاـن ɸـــو المɢلـــف Ȋعمليـــة الســـرد، فقـــد ɠــاـن ينقـــل إلينـــا صـــفات . يɴتقـــل مـــن مɢـــان لآخـــر

اشـــرة، ومنـــه نـــرى أن صـــورة المɢـــان تتحـــدّد مـــن خـــلال الصـــفات المɢـــان عنـــد اخ؅فاقـــه لـــه مب

وɸـذه כمـاكن تختلـف . اݝݵتلفة الۘܣ تɴسب إليه والۘܣ يدركɺا القـارئ أثنـاء عمليـة القـراءة

 ʏــــا متنوعــــة مــــن روايــــة لأخــــرى وࢭــــɺٔڈــــا، ممّــــا يجعلʈوɢند؟ــــۜܣّ تفرضــــه طبيعــــة تɺا الɺلɢشــــ ʏࢭــــ

  .٤٧الرواية الواحدة 

سرحا ݍݰركة الܨݵصـيات وتنقلاٮڈـا، وتمثّـل الفضـاءات تɢون כماكن المفتوحة  م

ــا غــــادرت أمــــاكن إقامْڈــــا الثابتــــة، مثــــل الشــــوارع  ـــۘܣ تجــــد فٕڈــــا الܨݵصــــيات نفســــɺا ɠلمــ الــ

ʏاݝݰلات والمقاۂɠ ٤٨.وכحياء واݝݰطاط، وأماكن لقاء الناس خارج بيوٮڈم  

                                                           
٤٦  .ɺية . د حس؈نفɴʈالرواية البحر ʏان ࢭɢثلاث . الم ʏ٨٠ص   .رواياتدراسة ࢭ.  
  .١١٥ص . م٢٠١٥جامعة محمد خيضر،  : اݍݨزائر ."ࢭʏ טتجاه ךخر خطوات"البɴية السردية ࢭʏ رواية  .حفناوي زاغر.٤٧
  .٤٠ص  . الرواǿيبɴية الشɢل  . حسن بحراوي . .٤٨
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ــــاكن    ــــة وכمــ ــــاكن المفتوحــــــة العامــ ــــة  تنقســــــم إڲــــــʄ  כمــ ــــاكن المفتوحــ المفتوحــــــة وכمــ

ـــة،. اݍݵاصـــــة ـــة العامــ ـــا  المـــــراد بالأمـــــاكن المفتوحــ ـــاح ךخـــــرون فٕڈــ ـــʏ الــــــۘܣ ʇســـــتطيع أن يرتــ ۂــ

 Ȋســɺولة، رغــم إن ملكيّْڈــا Ȗعــود إڲــʄ أشـــخاص معــدودين، وأمــا כمــاكن المفتوحــة اݍݵاصــة؛

فلا ʇستطيع ارتيادɸا כخرون Ȋسɺولة، بـل تɢـون حكـرا لمالكٕڈـا، أو الموجـودين فٕڈـا ȊسـȎب 

  .؄٤٩فٮڈم للتواجد داخل تلك כمثلةظروف أج

ــان، وʈبقـــى فيـــه "وأمـــا المɢـــان المغلـــق ɸـــو  مɢـــان العـــʋش والســـكن الـــذي يـــأوي לɲسـ

؅فات طوʈلــة مــن الـزمن ســواء بإرادتــه أم بـإرادة ךخــرʈن، لــذا فɺـو المɢــان المــؤطر باݍݰــدود ـفـ

المɢان كعنصر الɺندسية واݍݨعرافية، وʈبقى الصراع ب؈ن المɢان و؄ʈفز الصراع الدائم ب؈ن 

ــراع إلا إذا بــــدأ التــــألف يتضـــــح أو ـفــــ ــان الســــاكن فيــــه، ولا يتوقــــف ɸــــذا الصــ ۚܣ بــــ؈ن לɲســ

وɸــذه כمكنــة محــدّدة بحــدود تفصــلɺا عــن  .٥٠"يتحقــق بــ؈ن לɲســان والمɢــان الــذي يقطنــه

اݍݵارج مما يجعلɺا يتصف بالضيق، فتɢون حركة الܨݵصيات محدودة بما ʇسـمحه مـن 

  .٥١إضافة إڲʄ ما قد يمنحه لɺا من حماية و୒لفة ممارسة ݍݵصوصيْڈا، 

ـــــــۘܢ اݍݵــــــــوف  ــــــب حــ ــــــذكرʈات وךمــــــــال وال؅فقــ ــار والــ ــــة  مليئــــــــة بالأفɢــــــ כمــــــــاكن المغلقــــ

 ʏـــ ـــارȋة ࢭــ ـــة المتضــ ـــد المشـــــاعر المتناقضــ ـــا يولّــ ـــا واجتماعيــ والتـــــوجس، فالأمـــــاكن المغلقـــــة ماديّــ

تــــوڌʏ بالراحــــة الــــنفس وتخلــــق لــــدي לɲســــان ضــــراعا داخليّــــا بــــ؈ن الرغبــــات وȋــــ؈ن الواقــــع، 

  .٥٢وכمان وࢭʏ الوقت نفسه لايخلق כمر بمشاعر الضيق واݍݵوف

                                                           
  .١٣٤ص  .م٢٠٠٣ ، جامعة Ȋغداد. دكتوراه  . المɢان ودلالته ࢭʏ الرواية العراقية . رحيم عڴʏ جمعة اݍݰرȌي.٤٩
  .١٦٣، ص .المɢان ࢭʏ الرواية البحرɴʈية . فɺد حس؈ن.٥٠
  .١٦٣ص  ". ࢭʏ טتجاه ךخر خطوات"البɴية السردية ࢭʏ رواية  .حفناوي زاغر.٥١
  .١٣٤ـ ص م ٢٠٠٠ ، مركز أوغادين الثقاࢭʏ : فلسط؈ن. ١ط  . بɴية اݍݵطاب ࢭʏ الرواية الɴسائية الفلسطيɴية . حفيظة أحمد. ٥٢
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ــــــــʄ نــــــــوع؈ن  ــــة المغلقــــــــة حســــــــب نــــــــوع לقامــــــــة إڲ مغلقــــــــة اختيارʈّــــــــة : تُنقســــــــم כمكنــــ

ـــاء،  ـــʄ  فضــ ــ ـــارة إڲ ـــة فـــــيمكن לشــ ـــــة، وأماטختيارʈــ ʈّو البيـــــوت، و ومغلقةإجبار ،ʏـــ البʋـــــت الراࢮــ

ــان المغلــــق לختيــــاري  وɸــــو الــــذي "شــــعۗܣ، البʋــــت المظلــــم والبʋــــت الو البʋــــت المضــــاء، و  المɢــ

يحمــــل صــــفة כلفــــة وȌعــــث الــــدفء العــــاطفي، وʉســــڥʄ لإبــــراز الطمأنيــــة ࢭــــʏ فضــــائه، لــــذا 

ــا لأن اختيـــار المɢــــان يɢــــون  فالܨݵصـــية Ȗســــڥʄ إليـــه بإرادٮڈــــا دون قيـــد أو ضــــغط يقـــع علٕڈــ

، فضـــاء الفܦـــݰة، وأمـــا לجبارʈـــة فمٔڈـــا؛ فضـــاء الܦـــݨن، الزنزانـــة.  ٥٣"بـــالإرادة لا بالإجبـــار

فضـــاء المـــزار،  و୒ن أمـــاكن לقامـــة לجبارʈـــة Ȗشـــɢل مـــادة خصـــبة بالɴســـبة لأك؆ـــف الكتـــاب 

  .٥٤الروائي؈ن

أما النقاد يقسّم כماكن المغلقة أيضـا  إڲـʄ عامـة وخاصـة، فالأمـاكن العامـة يمكـن 

جون ـأن يرتادɸــا عامــة النــاس وتــدخل ضــمن نطــاق ɸــذه כمــاكن، الــدوائر الرســمية، الســ

والمسȘشــفيات، والملاۂــʏ، والمعســكرات والمقــاۂʏ، واݍݰانــات والفنــادق والمســاجد والمــزارات 

 ʏـــ ـــۜܣ، وۂــ ـــɢل رئʋؠــ ـــا لأصــــــحا٭ڈا Ȋشــ ـــة فيɢـــــون التواجـــــد فٕڈــ ــاكن اݍݵاصــ ـــا כمـــ ــ والمتـــــاحف، أمّ

؈قات ɸــذا النــوع مــن כمــاكن أٰڈــا تجعــل مــن فٕڈــا منعــزلا وذا ـموجــودة أساســا لɺــم، ومــن ممــ

ʈـــا، وɺخارج ʏـــذه כمكنـــة أطـــول فــــ؅فة زمنيـــة، خصوصـــية ࢭـــɸ ʏـــون التواجـــد ࢭـــɢ " ــا نحـــن لأننـ

الــذين نختــار مــن يɢــون ࢭــʏ داخلɺــا، وۂــʏ الوحيــدة الۘــܣ يمكــن أن  Ȗســتوعب ɸمومنــا، وفٕڈــا 

ɲســتطيع أن ɲعمــل بخصوصــية متناɸيــة، وۂــʏ تبعــث כمــان فينــا، ومــن أمثلــة ɸــذه כنــواع 

  .٥٥"البʋت

                                                           
  .٤٧ص   .م ٢٠١١ ،  مɴشورات الɺيئة العامة السورʈة للكتاب : دمسق. جماليات المɢان ࢭʏ ثلاثية حنا مينة . مɺدي عبيدي. ٥٣
  ١٧ص. حامل الوردة כرجوانية نموذجا.  والمفتوح وȖشكيل الفضاء الرواǿيعلاقة الܨݵصية بالمɢان المغلق . رسوڲʏ  مجت.٥٤
  ١١٠ص  . المɢان ودلالته ࢭʏ الرواية العراقية . رحيم عڴʏ جمعة اݍݰرȌي.٥٥
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  الثانوʈةכمكنة المركزʈة وכمكنة : ثانيا

تقـوم بـدور " ث؈فة، وـכمكنة المركزʈة وۂʏ  כماكن الرئʋسية الۘܣ تقع فٕڈا أحداث كـ

ـــʄ ࢭـــʏ التـــأث؈ف المتبـــادل بئڈـــا وȋـــ؈ن الܨݵصـــيات مـــن جɺـــة، وȋئڈـــا وȋـــ؈ن  مɺـــمّ ࢭـــʏ الروايـــة يتجڴّ

 . ٥٦"כحداث من جɺة أخرى وۂȖ ʏشغل مساحة واسعة من القص

ن الۘܣ ساɸمت ࢭـʏ تـوزّع أحـداث الروايـة، ولـʋس لɺـا أما כمكنة الثانوʈة، ۂʏ כماك

دور مɺـــمّ ورئʋؠـــۜܣّ ࢭـــʏ الروايـــة، يظɺـــر ســـلوك الܨݵصـــيات بمعــــۚܢ واســـع ࢭـــɸ ʏـــذه כمكنـــة، 

ـــــــ؄ف للتعرʈــــــــف بحالْڈــــــــا  ــــيات مســــــــاحة أكــ ــــــب الܨݵصــــ ــــى الɢاتــ ــــارئ "وʉعطــــ ــــــدم للقــــ ــــا تقــ لكٔڈــــ

اســع أو وȖعــرض ࢭــʏ الروايــة مــن دون وصــف و ... مجالاواســعا ليتعــرف ســلوك الܨݵصــيات 

  .٥٧"دقيق 

اقعية والـخـيالية: ثالثا   כمكنة الو

 ʏا بأســـما٬ڈا ࢭـــɸأمكنـــة حقيقيـــة، وحضـــور ʏا وۂــɺشـــ؈ف اســـمȖ כمكنــة الواقعيـــة كمـــا

ن كرموز مقدّسة رواية ذات طاȊع تارʈڏʏ إثبات عڴʄ ذلك، حيث كثـ؈فا ما Ȗشيّد ɸذه כماك

لروايـــات بأنـــه واقڥـــʏ لابـــد أن ولɢـــي يتصـــف المɢـــان ࢭـــɸ ʏـــذا النـــوع مـــن ا. يُحظـــر المســـاس ٭ڈـــا

والثــاɲي أن يمتلــك وجــودا فعليــا عڴــʄ ... وقدمــه  ܣכول امتــداده الزمـــۚ: " اصــʋت؈ن يȘســم بخ

إما : والمɢان ࢭʏ أية رواية نوعان " المɢان الواقڥȖ ʏعرف بمɢان موضوڤʏ.  ٥٨"صعيد الواقع

؅فض؛ وتــتݏݵص خصــائص כوڲــʄ ࢭــʏ أنــه يبــ؈ّن تɢوʈناتــه مــن ـمɢــان موضــوڤʏ و୒مــا مɢــان مفــ

المɢـان الموضـوڤɸ ʏـو نفسـه ... اݍݰياة وלشـارة إليـه ممكـن، وتوجـد مواضـعه عڴـʄ خارطْڈـا 

                                                           
  .٩٢ص . م٢٠٠٩،  . مكتبة اݝݨتمع العرȌي للɴشر والتوزʉع : عمان. ١ط. البʋنة الروائية ࢭʏ رواية כخدود. محمد عبد الله القواسمة.٥٦

  ٩٢: ، صنفس المرجع. ٥٧
  .٢٣٣ص  . الرواية التارʈخية ࢭʏ כدب العرȌي اݍݰديث . حسن سالم ɸندي اسماعيل.٥٨
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ــر اســــما حيــــا معروفــــا ࢭــــʏ مدينــــة مــــا ســــʋتعرف إليــــه  المرڊــــʏ والكتــــاب ٭ڈــــذه الطرʈقــــة إذا ذكــ

العلاقـــه بـــ؈ن القـــارئ والروايـــة  القـــارئ Ȋســـرعة، وɸـــذا يزʈـــد مـــن واقعيـــة الروايـــة، إذ تصـــبح

  . ٥٩مقرȋّة وقابلة للتصديق أك؆ف

إذ ʇشـــɢل أمكنـــة  أمّـــا כمكنـــة المتخيلـــة، وۂـــʏ כمكنـــة المف؅فضـــة مـــن قِبـــل الرواǿـــي،

כمكنة المتخيلة . بواسطة خياله وʉسطّر لɺا أحداثا تتكفّل الܨݵصيات بالتحرك داخلɺا

ɠـــل مɢـــان فاقـــد لشـــرطه التـــارʈڏʏ وامتـــداده " تفتقـــد لشـــرطɺا التـــارʈڏʏ وامتـــدادɸا الزمــــۚܣ،

يمتـاز ɸـذا المɢـان بɢـون  .الزمۚܣ، ومنفصل عـن اتصـاله المــباشر واݍݰقيقـي بـالواقع المعـاش

الرواǿي فيه لا يحاɠي أمكنة اݍݰقبـة التارʈخيـة الۘـܣ يختارɸـا محاɠاـة  حقيقيـة  و୒نمـا ʇعمـد 

  .٦٠"إڲʄ ابتداع أمكنة موضوعة ومتخيلة من محض خياله

ابـن مخيلـة البحـت الۘـܣ Ȗشـɢل أجـزاؤه مـن الواقـع إلا أنـه غــ؈ف " ن المتخيل فɺـوالمɢا  

أن المɢـان المفــ؅فض غــ؈ف قابـل للتصـديق،  ܣولكـن ɸـذا لا ʇعۚـ.... ܷـݳ المعـالم ؈ف واـمحـدد وغـ

  .٦١وȋإمɢان الراوي أن يصف المɢان المتخيل بذɠاء يضفى إليه المقبولية عند القارئ 

  المɢان بالعناصر כخرى علاقة  :الثالث الفصل 

توجــد علاقــة وصــلة وثيقــة بــ؈ن عنصــر المɢــان وســائر المɢوّنــات اݍݰɢائيّــة  ࢭــʏ العمــل 

ʉســـاɸم المɢـــان دورا مɺمّـــا ࢭـــȖ ʏشـــكيل العمـــل الرواǿـــي، وذلـــك لعلاقتـــه بالمɢوّنـــات و  כدȌـــيّ،

يـدخل لا ʇعʋش منعزلا عن باࢮʏ عناصـر السـرد و୒نمـا " واݍݰال أنّ المɢان  السردية כخرى،

ــــيات وכحــــــداث  ــــات اݍݰɢائيــــــة כخــــــرى للســــــرد ɠالܨݵصــ ــــــʏ علاقــــــات متعــــــددة مــــــع المɢونــ ࢭ

                                                           
٥٩.ʏي . مجت رسوڲǿشكيل الفضاء الرواȖان المغلق والمفتوح وɢ١٧ص .علاقة الܨݵصية بالم.  
  ٢٤٤ :، ص المرجع السابق. ٦٠
  ١٧ص  :المرجع السابق. ٦١
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وعــدم النظــر إليــه ضــمن ɸــذه العلاقــات والصّــلات الۘــܣ يقيمɺــا مــن ... والرؤʈــات الســردية 

  .٦٢"العس؈ف فɺم الدور النظۜܣ الذي ئڈض به الفضاء الرواǿي داخل السرد

مســتقلا عــن بــاࢮʏ عناصــر الســرد כخــرى، ولا إن ɠـاـن الناقــد يȘنــاول المɢــان عنصــرا 

ـݳ عڴـʄ الصـعيد النظـري  ʇعۚܣ إن المɢان يمكن أن ʇعزل عن الزمن والܨݵصية و୒نمـا ليوܷ

زمن، مɢان، : فقط، وࢭʏ اݝݨال التطبيقي لا يمكن تناول وحدة  من ɸذه الوحدات الثلاث

؈ن כخـ؈فت؈ن، ܧݵصية، Ȋشɢل مستقل دون أن تخـ؅فق ɸذه الوحدة مرارا من قبل الوحدت

ــان محـــدد، أمّـــا الܨݵصـــية فوجودɸـــا  فـــالزمن لا يتحـــدد إلا مـــن قبـــل ܧݵصـــية مـــا، ࢭـــʏ مɢـ

ن ومɢـان محـددين، مـن ɸنـا فـإنّ ɸـذه الوحـدات طبيعْڈـا ضـفائرʈة، وتناولɺـا لا مرɸون بـزم

  .٦٣يمكن أن يɢون مستقلا تماما، و୒نّما Ȋشɢل متعالق أو شبه مستقل عڴʄ أȊعد تقدير

  نɢان بالزمعلاقة الم: أولا

 حة وعميقــة، وم؈قٮڈــا وۂــʏ علاقــة اقـــ؅فان وتوافــق،ـن والمɢــان واضــالعلاقــة بــ؈ن الــزم

وعلاقة متɢاملة ومتداخلة، فɢلّ مٔڈما يكمل ךخر، ومن ثم لا وجـود لأحـدɸما دون ךخـر 

الفصـل  لأن اݍݰديث عن إحـداɸما ʇسـتدڤʄ اݍݰـديث عـن ךخـر، بحيـث  ʇسـتحيل بمعۚܢ،

ضɺا Ȋعضا وȖشده ɸذه العلاقة تكمل Ȋع. ن بدون مɢان زم ن ولابئڈما، فلا مɢان بدون زم

العلاقــة بــ؈ن المɢــان والزمــان علاقــة جدليــة لɺــا طــاȊع الــتلازم اݍݰت׿ــܣ "أن  فيبــدو. إڲــʄ כخــر

  .٦٤"والضروري ࢭʏ כعمال الروائية، فɺما כساسان اللذان يقوم علٕڈما النص الرواǿي 

                                                           
  .٢٦ص  . الشɢل الرواǿيالبɴية  .حسن بحراوي . ٦٢
جامعة الطفيلة التقنية ، جامعة כزɸر ، العدد .  المɢان ࢭʏ روايات نجيب الكيلاɲي رواية دم لفط؈ف صɺيون أنموذجا .نزار عبد الله الضمور .٦٣
  .٢٢١، ص  ٢٠٠٨، ٢، ج ٣٧
٦٤ .ʏات مدحت  .كمنڋʈالرواية כردنية: ذكر ʏان ࢭɢ١٨٩ص  .م٢٠١٤.ال؈فموكدكتوراه، جامعة . جماليات الم.  
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ن إ. ٰڈـــا Ȗܨـــݵص جدليـــة ࢭـــʏ اݍݰيـــاةن والمɢـــان علاقـــة أساســـية لأقـــة بـــ؈ن الـــزمالعلا 

ڈمــا عنصــرʈن ســردي؈ن يــدخلان ࢭــʏ بنــاء الروايــة عنصــري الــزم ن والمɢــان لا يقتصــر عڴــɠ ʄوٰ

ــــة للعمــــــل الفـــــــۚܣ، حيــــــث ʇشــــــكلان  ــــة الظاɸرʈــ ــــمّ المظــــــاɸر لݏݨماليــ ــــا مــــــن أɸــ فحســــــب، إٰڈمــ

ــاء  ـــۘܣ Ȗشــــɢل فضــ بتفاعلɺمــــا مــــع بــــاࢮʏ العناصــــر مجموعــــة مــــن القــــيم الفنيّــــة واݍݨماليــــة الــ

ــان فــــالزم" ين، ولكــــن يروٰڈمــــا معــــا، ردن مجــــالنقــــاد لا يــــرون المɢــــان والــــزم. الروايــــة ن والمɢــ

  .٦٥" يجسّدان المناخ الرواǿي الذي تȘنفس فيه الܨݵصيات 

الـذي يجمـع " يُظɺـر العلاقـة بـ؈ن  المɢـان والـزمن ، يبـ؈ن تطبيـق  مصـطݏݳ الزمɢانيـة 

ࢭʏ بنʋته للمصـطݏݳ قـدر عڴـʄ رȋـط سـيولة العلاقـة  ’باخت؈ن  ’ن والمɢان ولا شك أن معاالزم

  .الزمانية بالمɢانية

  المɢان باݍݰدثعلاقة : ثانيا

فعـل " اݍݰدث يدلّ عڴʄ כعمال الـۘܣ يقوم ٭ڈا כܧـݵاص مـن داخـل الروايـة، وɸـو 

و୒ذن   وɸــــذه כعمــــال تجــــري عڴــــʄ ميــــدان المɢــــان، .٦٦"الفاعــــل ســــواء ɠـــاـن فــــردا أو جماعــــة 

ــان ɸــــــو أحــــــد  ــــية الـــــــۘܣ  العوامــــــلالمɢــــ ـــاـت  כحــــــداثقــــــوم علٕڈــــــا تכساســ ــــه حرɠــ ــــري فيــ و تجــ

. ن معينــ؈ناث وכعمـال أن تجــري ࢭــʏ مɢـان وزمــכحــد لا يمكــن أن تتجـاوز ɸــذه .כܧـݵاص

علاقـــة المɢـــان باݍݰـــدث علاقـــة غــــ؈ف منفصـــلة،يقول جـــورج بـــلان عـــن رȋـــط المɢـــان الرواǿـــي 

  .٦٧"أمكنة حيث لا توجد أحداث، لا توجد " واݍݰدث الرواǿي 

                                                           
  .٣٧ص   . م٢٠١٢، الشركة العرȋية المتحدة للȘسوʈق والتورʈدات: القاɸرة. ١ط . فنون الن؆ف العرȌي اݍݰديث . شكري عزʈز الماعۜܣ. ٦٥
  .٤٤ص  .١٩٨٦ ،  دار الكتاب اللبناɲي : ب؈فوت. ١ط . م݀ݨم المصطݏݰات כدبية المعاصرة. سعيد علوش.٦٦
  .٣٠ص  .الشɢل الرواǿيبɴية  . حسن بحراوي .٦٧
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    علاقــة التمــازج والتــداخل بــ؈ن المɢــان واݍݰــدث ۂــʏ علاقــة طبيعيــة ناتجــة عــن ɠــون   

ـــ؈ق الــــذي تجــــري عليــــه כحــــداث، وتɢــــون علاقــــة "  ــان ɸــــو البعــــد المــــادي المواقــــع أي اݍݰــ المɢــ

تبادليــــة فɺــــو مولــــد لفاعليــــة فكرʈــــة يــــوازي ٭ڈــــا فعــــل الطبيعــــة لأحــــداٯڈا ومواقفɺــــا فيصــــبح 

ـــبح المɢــــان مɢانــــا محس ـــا وعنصــــرا مــــن عناصـــــر البنــــاء الفـــــۚܣ لا ʇســـــتغۚܢ عنــــه، بــــل يصــ وســ

כرضية الۘܣ ʇشيد علٕڈا الرواǿي بنـاء روايتـه وأحـداٯڈا، فɺـو يميـل إڲـʄ أن يحـوي Ȋعضـا مـن 

ــــواقفɺم ومســـــــار כحـــــــداث ومدىالفاعليـــــــة לيقاعيـــــــة  ɸوʈـــــــة الܨݵصـــــــيات وتواجـــــــدɸم ومـــ

  المألوفة لݏݰياة اليومية 

  لܨݵصيةعلاقة المɢان با: ثالثا

علاقــــة المɢــــان بالܨݵصــــية علاقــــة تفاعليــــة وتبادليــــة عميقــــة، وارتباطɺمــــا ارتبــــاط 

ـــɢل المɢــــان وȋيȁتـــــه ܧݵصـــــية כشــــ ـــية ونظرʈاٮڈـــــا،ـقــــوي، ʇشــ  خاص وʈظɺـــــر أحــــول الܨݵصــ

ــان ɸــــو فعــــال مــــؤثر ࢭــــʏ ســــلوك الܨــــݵوص وأفعالɺــــا وممارســــاٮڈا، بــــل وحياٮڈــــا ɠلɺــــا، " فالمɢــ

يقــــول فيليــــب  .٦٨"الۘــــܣ تولــــد وتɴآــــۜܡ وت؅فعــــرع فٕڈــــا فالܨݵصــــية ۂــــʏ نتــــاج للبʋئــــة المɢانيــــة 

ب؈ن الܨݵصية الروائيـة والمɢـان " ɸامون عن ارتباط المɢان بالܨݵصية بأن ɸناك ارتباط 

ــــام  ـــʄ القيـ الرواǿـــــي بحيـــــث يـــــرى أنّ البʋئـــــة الموصـــــوفة تـــــؤثر عڴـــــʄ الܨݵصـــــية وتحفزɸـــــا عڴــ

ـــ ـــʄ الفعـــــل حــ ــأن وصـــــف البـبالأحـــــداث وتـــــدفع ٭ڈـــــا إڲــ ـــه يمكـــــن القـــــول بـــ ـــة ɸـــــو وصـــــف ۘܢ أنــ ʋئــ

  .٦٩"مستقبل الܨݵصية 

  

                                                           
  .٥٥ص . م ١٩٩٦ ، جامعة آل البʋت ،כردن. ماجست؈ف .الرؤʈة والبɴية ࢭʏ روايات زʈاد قاسم. اݍݰراحشةمنتࢼܢ منتࢼܢ .٦٨
  . ٣٠ص   .بɴية الشɢل الرواǿي.  حسن بحراوي .٦٩
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المɢان ࢭـʏ مجمـل أحوالـه ʇشـ؈ف إڲـʄ المشـɺد أو البɴيـة الطبيعيـة أو טصـطناعية الــۘܣ 

Ȗعــــʋش فٕڈــــا الܨݵصــــية الروائيــــة وتتحــــرك وتمــــارس وجودɸــــا، وʈضــــمّ المɢــــان قِطَــــع כثــــاث 

م ومــا والـديɢور وכدوات ɠافــة بمختلــف أنواعɺــا واســتعمالاٮڈا كمــا ʇشــمل الوقــت مــن اليــو 

ــان  ي؅فتــــب عليــــه مــــن أضــــواء مختلفــــة أو ظلمــــة والطقــــس بɢــــل أحوالــــه وتــــدخل ضــــمن المɢــ

يلعب المɢان دور العاكس لأحاسʋس الܨݵصية الروائية، بل أكثـر  .٧٠وכصوات والروائح 

وذلــك باعتبــاره تصــوʈرا  لغوʈــا  ʇشــɢل  إذ يمكنـــه القيـــام بـــدور الܨݵصيـــة ذاٮڈــا، مــن ذلــك؛

  ٧١.ʈا  للمجال الشعوري والذɸنـي للܨݵصيةمعادلا  حسيا  ومعنو 

ـــــا، ــان اݝݰـــــيط ٭ڈ ـــȖ ʏشـــــكيل المɢـــ ـــة ࢭــ ـــة فائقــ ـــيات أɸميــ ــان "وكـــــذلك للܨݵصــ أمـــــا المɢـــ

ـــۜܣء ـــه ءــ ـــة إلا إذا حصـــــل فيــ ـــر . فلʋســـــت لـــــه قيمــ ـــر إلا مـــــن خـــــلال وجɺـــــة نظــ ــان لا يظɺــ فالمɢـــ

 . ܧݵصـــية Ȗعــــʋش فيــــه أو تخ؅فقــــه ولــــʋس لديــــه اســــتقلال إزاء الܨــــݵص الــــذي ينــــدرج فيــــه

ى السرد فإن المنظور الذي تتخذه الܨݵصية ɸـو الـذي يحـدد  أȊعـاد الفضـاء وعڴʄ مستو 

 ʏجعله يحقق دلالته اݍݵاصة وتماسكه כيديولوڊʈوغرافيته وȋرسم طوʈي وǿ٧٢.الروا  

ܦݨما  مـــع طبـــاǿع ـʇعمـــد إڲـــʄ جعـــل المɢـــان مɴـــ الرواǿـــي حـــ؈ن ʇشـــيد المɢـــان ࢭـــʏ الروايـــة

ان خزانــا  حقيقيــا  لݏݰالــة الشــعورʈة ܧݵصــيات الروايــة ومزاجɺــا، بحيــث يبــدو كمــا لــو ɠــ

ــــان ذاتـــــــه يكشـــــــف عـــــــن اݍݰـــــــالات اللاشـــــــعورʈة  ــــيات، و୒ڲـــــــʄ جعـــــــل المɢـــ ــــة للܨݵصـــ والذɸنيـــ

 ومع الȘسليم بوجود علاقة"ۘܣ تطرأ علٕڈا، ـللܨݵصيات وʉساɸم ࢭʏ التحولات الداخلية ال

                                                           
ɠلية المعلم؈ن بحائل ، المملكة العرȋية .  انموذجالمɢان ࢭʏ الرواية السعودية ، رواية الموت يمر من ɸنا لعبده خال . محمد الشنطي .٧٠

  .٢٤٨سلسلة ךداب واللغوʈات ـ ص . السعودية 
  .١٣٢ص. ,م١٩٨٦ ، دار اݍݰداثة للطباعة والɴشر والتوزʉع: ب؈فوت. ١ط .بناء الܨݵصية الرئʋسية ࢭʏ روايات نجيب محفوظ. بدرى عثمان.٧١
  .٣٢، ٣١. بɴية الشɢل الرواǿي. حسن بحراوي .٧٢
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شـعورʈة  قطعـة"تأث؈ف وتأثر ب؈ن المɢان والܨݵصية، فإننا لا نجد غرابة ࢭʏ أن يɢون المɢان 

  .٧٣"وحسية من ذات الܨݵصية نفسɺا

فلقــد دخلــت العلاقــة بــ؈ن الܨݵصــية والمɢــان مرحلــة جديــدة، أصــبح المɢــان شــرطا 

للوجود ذاته، عاملا من العوامل ب؈ن الܨݵصية وتحديـد اسـتجاباٮڈا وكـذلك يمثـل المɢـان 

ࢭــʏ علاقتــه كرمــز مــن رمــوز טنتمــاء بالɴســبة للܨݵصــية لاســيّما إذا ɠـاـن ɸــذا المɢــان أليفــا  

بالܨݵصية بحيث لأي عمق لدٱڈا إحساسا  بالغرȋة، بل عڴʄ العكس ين׿ܣ فٕڈا לحسـاس 

وعليه يمكننا القول . مɢانا وجدانيا –بالفعل  –بالامتلاك، وذلك ح؈ن تمتلك الܨݵصية 

ــان أو  ـــة تلفـــــظ לɲســـ ـــا أن البʋئــ ــا، فكمــ ــاكن مرفوضـــــة وأمـــــاكن مرغـــــوب فٕڈـــ ــأن ɸنـــــاك أمـــ بـــ

  .يɴتعش ࢭȊ ʏعض כماكن وʈذبل ࢭȊ ʏعضɺا –طبقا  ݍݰاجاته  – تحتوʈه، فإن לɲسان

وࢭــʏ اݍݨملــة ʇعــد المɢــان عنصــرا   أساســيا  ࢭــȖ ʏشــكيل بɴيــة ɸــذه الܨݵصــيات، كمــا 

أنه لا يȘشɢل إلا من خلال اخ؅فاق ɸذه الܨݵصيات له وظɺورɸا فيه بمم؈قاٮڈـا وכحـداث 

وʈـؤثر ࢭـʏ الȎشـر بـنفس ؤكـد لنـا أن المɢـان حقيقـة معاشـة، الۘܣ تقوم ٭ڈا فيه، כمـر الـذي ي

  .٧٤القدر الذي يؤثرون فيه

  علاقة المɢان باݍݰوار: راȊعا

ترســـم ࢭـــʏ  ܣمـــن عناصـــر الســـرد، وɸـــو الصـــورة الۘـــ اݍݰـــوار عنصـــر ذو أɸميـــة فائقـــة

ــــن خـــــــلال الܨݵصـــــــيات الــــــــۘܣ يضـــــــعɺا .الكـــــــلام ــــه مـــ ــــر نفـــــــس الɢاتـــــــب ونظرʈتـــ اݍݰـــــــوار يظɺـــ

                                                           
  .٩٥ص. بناء الܨݵصية الرئʋسية ࢭʏ روايات نجيب محفوظ. بدرى عثمان. ٧٣
  .٨٣ص .م١٩٨٦ ،اݍݨامعـة כمرʈكيـة. القاɸرة. مجلة البلاغة المقارنة. ترجمة س؈قا قاسم دراز . مشɢلة المɢان الفۚܣ. يورى لوتمان.٧٤
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ࢭʏ الرواية لـʋس مجـرد زخرفـة ݝݨـرد تقوʈـة לٱڈـام بالواقعيـة، إنمـا ɸـو إن اݍݰوار ."الرواǿي

  .٧٥"قوة فاعلة ࢭʏ النص يجسد نفس الɢاتب ࢭʏ نصه الرواǿي من خلال الܨݵصيات

ۘܣ Ȗعتمــد الروايــة ࢭــʏ بنــاء Ȗشــكيلɺا الســردي بجانــب الســرد ـاݍݰــوار أحــد ךليــات الــ

عڴʄ مستوʈات كث؈فة، مٔڈا ʇعزي إڲʄ بث  والوصف، وله بالغ כɸمية ࢭʏ البناء العام للرواية

حالات التأوه واݍݰسرة الۘـܣ Ȗعʋشـɺا الـذات ع؄ـف مونولوجɺـا الـذاȖي الـداخڴʏ، ومٔڈـا مـا يȎـث 

 فرحɺـــا وســـيميائه الضـــابطة للـــنص، وɸـــو ࢭـــʏ الوقـــت ذاتـــه يكشـــف عـــن مســـتوʈات לيقـــاع

ǿي عنصـر مɺـمّ المتنوعة ب؈ن ذات الرواية والܨݵصيات المتجاورة، وɸو عڴʄ الصـعيد البنـا

من عناصر بناء المسرحية والرواية عڴـʄ حـد سـواء، يمكـن للمسـرحية أن تنفـرد باݍݰنصـر 

اݍݰوار بحيـث تجعلـه عنصـرا رئʋسـيا فٕڈـا، وࢭـʏ الروايـة ʇعمـل اݍݰـوار عنصـرا فعـالا وكثافـا 

  .٧٦عڴʄ حساب العناصر כخرى 

إن "اݍݰواري، ن والمɢان ࢭʏ المقطعب أن يظɺر بواسطة اݍݰوار عن الزميمكن للɢات

العلاقة ب؈ن المɢـان واݍݰـوار علاقـة واܷـݰة وصـرʈحة وتأخـذ أشـɢال عـدّة، ولعـل أɸـمّ ɸـذه 

כشɢال ɸو استذɠار المɢان الذي جرى فيه اݍݰـوار، أو المɢـان الـذي يجـري حولـه اݍݰـوار، 

  .٧٧"أو ɠل حوار يدخل ࢭʏ صميم المɢان

لسـرد المɺمّـة الۘـܣ تكشـف اݍݰوار ࢭʏ أحد أوجه تقابله الدلالية وسـيلة مـن وسـائل ا

ــا تȘســـم بـــه مـــن طبيعـــة اســـȘنطاقية، وʈمكـــن توظيـــف  عـــن طبيعـــة כشـــياء المɺمـــة حولɺـــا لمـ

، وكــــذلك يمكــــن )الــــداخڴʏ ، اݍݵــــارڊʏ ( وصــــف المɢــــان وȖعميقــــه ࢭــــʏ اݍݰــــوار بأشــــɢاله ɠلɺــــا 

                                                           
  .٦٦ص . م٢٠٠٠أل البʋت،     جامعة .رسالة ماجست؈ف .  الرؤʈة والبɴية ࢭʏ روايات زʈاد قاسم. منتࢼܢ طه اݍݰراحشة .٧٥
  .٣٣ص . المɢان ࢭʏ روايات تحس؈ن كرمياɲي . قظۜܣ جاسم أحمد اݍݨبوري.٧٦
 ٤١ :ص.نفس المرجع، .٧٧
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ـــي أن يكشـــــف عــــــ؄ف اݍݰـــــوار الـــــزمل ـــʏ المقطـــــع اݍݰـــــواري، وكـــــذللرواǿــ ــان ࢭــ ـــتفيد ن والمɢـــ ك ʇســ

  .٧٨ن والمɢان ݍݨعلɺا أدات؈ن فاعلۘܣ من أدوات اݍݰوارمن عنصري الزمالرواǿي  

ـــر  ــرا مـــــن عناصــ ـــاره عنصـــ ـــي باعتبــ ـــʏ الـــــنص الرواǿــ ـــمّ ࢭــ ــان دور مɺــ ـــʏ اݍݨملـــــة، للمɢـــ وࢭــ

 ʏشـكيڴȖ ـوّنɢم ʄع الروايـة إڲـǿان قـد يتجـاوز مـن مجـرد خلفيـة تجـري علٕڈـا وقـاɢالرواية، الم

ــان . مـــن مɢونـــات العمـــل الرواǿـــي ــا وثيقـــا،يـــرتبط المɢـ ودوره  دور  بالعناصـــر כخـــرى ارتباطـ

ࢭـʏ تـأط؈ف المـادة اݍݰɢائيـة وتنظـيم  يجب وجوده. ن ࢭʏ تحديد دلالة الروايةالزم مكمل لدور 

رز ملكــة ـتبــ. כحــداث، وكــذلك يقــوم المɢــان بــدور العــاكس لأحاســʋس الܨݵصــية الروائيــة

السـردية כخـرى مـن الܨݵصـيات الرواǿي وقوة إبداعيته وتفننه ࢭʏ السرد ࢭʏ تنظيم البُۚܢ 

 .والزمان والوصف واݍݰوار وغ؈فɸا متواكبا مع כمكنة الروائية المرجعية والمتخيلة

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
  .٤١ص .٢٠١٦ ، المɢان ࢭʏ روايات تحس؈ن كرمياɲيقظۜܣ جاسم أحمد اݍݨبوري، .٧٨
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  الثالباب الث

  الܨݵص والܨݵصية: رضوى عاشور 

  حياة رضوى عاشور  عننظرة عام : الفصل כول 

  خل رضوى عاشور ࡩʏ اݝݨال טجتماڤʏ والسيا؟ۜܣاتد: الفصل الثاɲي

  ࡩʏ كتابة رضوى عاشور  المؤثرات: الفصل الثالث

  الܨݵصية לبداعية لرضوى عاشور : الفصل الراȊع
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