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ആമുഖം



ആമുഖം 

മലയാളത്തിലെ മറ്റ്‌ എഴുത്തുകാരികളില്‍നിന്നു തികച്ചും വിഭിന്നമായ ഒരു പുതിയ 

ഭാവുകത്വം കഥാലോകത്ത്‌ ആവിഷ്കരിക്കയും തന്മൂലം ഒറ്റപ്പെടുകയും ചെയ്ത ഏകാ 

ന്തപഥികയായ, എഴുത്തുകാരിയാണ്‌ കെ.സരസ്വതിയമ്മ. പുരുഷാധിപത്യസംസ്്‌കാര 

ത്തിനും മൂല്യസങ്കല്‍പങ്ങള്‍ക്കും എതിരെ സ്ര്രീയുടെ ബദല്‍മൂല്യങ്ങളും വിമോചന 

സ്വപ്നങ്ങളും കഥകളില്‍ പ്രതിഷ്ഠിച്ച സരസ്വതിയമ്മയുടെ സ്ത്രൈെണാവബോധം വ്യവ 

സ്ഥയെ പുതുക്കിപണിയാനാണ്‌ അഭിലഷിക്കുന്നത്‌. ആ അവബോധമുള്‍ക്കൊണ്ട്‌ ജീവിച്ച 

സരസ്വതിയമ്മയുടെ ജീവിതദര്‍ശനവും കലാദര്‍ശനവും ഏറെക്കുറെ ഒന്നുതന്നെയായി 

രുന്നു. തികച്ചും പുതിയതും, ഒറ്റപ്പെട്ടതും, കലര്‍പ്പില്ലാത്തതും ആയ അവരുടെ സ്ത്രൈണാ 

വബോധം തുടക്കം മുതലേ പുരുഷവിദ്വേഷമായും സിനിസിസമായും തെറ്റിദ്ധരിക്ക 

പ്പെട്ടു. വ്യവസ്ഥാപിതമൂല്യങ്ങളെ വിഗണിച്ചുകൊണ്ട്‌, സ്ര്രീപുരുഷബന്ധത്തെ പുതിയ 

രീതിയില്‍ നിര്‍വചിക്കുന്ന അവരുടെ കഥകള്‍, ആ കാലഘട്ടത്തിന്‌ തീരെ ഉള്‍ക്കൊള്ളാന്‍ 

പറ്റാത്തവയായി. സരസ്വതിയമ്മ വിഭാവനം ചെയ്ത സ്ത്രൈെണാവബോധം ഫെമിനിസ 

ത്തിന്റെ വെളിച്ചത്തില്‍ ഇന്നു ചര്‍ച്ചചെയ്യപ്പെടുന്നുണ്ടെങ്കിലും, കുറേക്കൂടി ആഴത്തിലുള്ള 

സമഗ്രമായ ഒരു അപ്ര്രഥനം അത്യാവശ്യപ്പെടുന്നുണ്ട്‌. മലയാളകഥാസാഹിത്യത്തില്‍ 

ഒരു നിര്‍ണ്ണായകസ്ഥാനം അവകാശപ്പെടാവുന്ന സരസ്വതിയമ്മ, വ്യതിരിക്തമായ 

സ്ത്രൈണാവബോധം തന്റെ കഥകളിലൂടെ അവതരിപ്പിച്ചുകൊണ്ട്‌ സ്ത്രീയുടെ സ്വത്വാ 

ന്വേഷണത്തിന്‌ തുടക്കമിടുകയായിരുന്നു. അവരുടെ സ്ത്രൈണാവബോധകത്തെ പൂര്‍ണ്ണ 

മായും ഉള്‍ക്കൊള്ളാന്‍ തക്കവിധം മലയാളത്തിലെ സ്ര്രീപക്ഷചിന്തകള്‍ ഇനിയും പക്വ 

തയാര്‍ജ്ജിക്കേണ്ടതായിട്ടുമുണ്ട്‌! 

പഠനത്തിന്റെ ലക്ഷ്യവും പ്രസക്തിയും 

സരസ്വതിയമ്മയുടെ കഥാലോകം” എന്ന ഈ പ്രബന്ധം അവരുടെ കൃതികളിലെ 

പ്രതിപാദ്യവും, സ്വകാര്യജീവിതവും പരസ്പരം ബന്ധപ്പെടുത്തിക്കൊണ്ടുള്ള ഒരു പഠന 

മാണ്‌. സാഹിതൃകൃതികളിലെ പ്രതിപാദൃത്തെ സാഹിത്യകാരന്റെ സ്വകാരൃജീവിതവു 
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മായി ബന്ധപ്പെടുത്തി പഠിക്കുമ്പോഴേ അയാളുടെ ജീവിതദര്‍ശനം പൂര്‍ണ്ണമായി വിശക 

ലനം ചെയ്യാന്‍ പറ്റു എന്ന തത്വമാണ്‌ ഈ ഗവേഷണത്തില്‍ അടിസ്ഥാനമായി സ്വീകരിച്ചി 

രിക്കുന്നത്‌. 

കൃതിയോടൊപ്പം കര്‍ത്താവിനെയും പരിഗണിച്ചുകൊണ്ടുള്ള ഒരു പഠനമാണ്‌ ഈ 

പ്രബന്ധം ലക്ഷ്യമാക്കിയിട്ടുള്ളത്‌. ജീവചരിത്രാത്മകമായ ഇത്തരം സാഹിത്യപഠനത്തിന്‌ 

താരതമ്യേന ഭാരതീയ സാഹിത്യമീമാംസകരേക്കാള്‍ പാശ്ചാതൃയസാഹിത്യചിന്തകരാണ്‌ 

പ്രാധാന്യം കല്‍പിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. അതിനാല്‍ ഈ രംഗത്ത്‌ അറിയപ്പെടുന്ന ഫ്രഞ്ച്‌ സാഹിത്യ 

ചിന്തകനായ സാങ്ബോവിന്റെ വഴി പിന്തുടരാനുള്ള ഒരു ശ്രമം ഇതില്‍ നടത്തിയിട്ടുണ്ട്‌. 

സരസ്വതിയമ്മയുടെ വ്യക്തിസത്ത എഴുത്തു ജീവിതത്തിലും, സാമൂഹികജീവിത 

ത്തിലും ധാരാളം സമാനതകള്‍ പുലര്‍ത്തുന്നുണ്ട്‌. അവര്‍ക്ക്‌ കലാജീവിതവും, വ്യക്തി 

ജീവിതവും ഒരര്‍ത്ഥത്തില്‍ ഒന്നുതന്നെയായിരുന്നു. ഈ രണ്ട്‌ ജീവിതവും പരസ്പരം 

പൂരകമായി വര്‍ത്തിക്കുന്ന അവരുടെ കലാസൃഷ്ടികളെ ജീവചരിത്രാത്മകമായ പഠന 

ത്തിന്‌ വിധേയമാക്കിയപ്പോള്‍ സാഹിത്യലോകത്തും, സാമൂഹികലോകത്തും അവര്‍ ഒറ്റ 

പ്പെട്ടു പോയതിന്റെ ചിരം വ്യക്തമായിതെളിയുന്നുണ്ട്‌. മാത്രമല്ല ഇരുപതു വര്‍ഷക്കാല 

ത്തോളം സജീവമായി കഥാരചനയില്‍ ഏര്‍പ്പെട്ടിരുന്ന സരസ്വതിയമ്മ തുടര്‍ന്ന്‌ പതിനേഴു 

വര്‍ഷക്കാലം ഒരു വരിപോലും എഴുതാതെ മൌനം പാലിച്ചതിന്റെ പൊരുള്‍ എന്തെന്നു 

മനസ്സിലാക്കാനും സാധിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. ആദ്യകാലത്ത്‌ തന്നെ ധാരാളം കഥകള്‍ പ്രസിദ്ധീകരി 

ച്ചുവെങ്കിലും സരസ്വതിയമ്മയ്ക്ക്‌ കഥാലോകത്ത്‌ വേണ്ട്രത അംഗീകാരം കിട്ടിയില്ല. അവ 

രുടെ കഥകളെ മിക്കവരും മനസ്സിലാക്കാനും മുതിര്‍ന്നിരുന്നില്ല. “പുരുഷവിദ്വേഷത്തിന്റെ 

കഥാകാരി” യായി അവര്‍ തമസ്‌ക്കരിക്കപ്പെടുകയാണുണ്ടായത്‌. പില്‍ക്കാലത്ത്‌ മലയാ 

സാഹിത്യത്തില്‍ സജീവമായിത്തീര്‍ന്ന സ്ര്രീവാദചിന്തകളുടെ പശ്ചാത്തലത്തിലാണ്‌ 

അവരുടെ കഥകള്‍ ചര്‍ച്ചചെയ്യപ്പെടാനിടയായത്‌. അതില്‍ നിന്നും വ്യത്യസ്തമായി എഴു 

ത്തുകാരി എന്ന നിലയില്‍ അവരെ കൂടുതല്‍ മനസ്സിലാക്കാനും, അവരുടെ കൃതികളെ 

സമഗ്രമായി പഠിക്കാനും സഹായകരമാവുന്ന ഒരു പഠനം ഇതുവരെ ഉണ്ടായിട്ടില്ല. 

ടി.പത്മനാഭന്‍, സരസ്വതിയമ്മയ്ക്ക്‌ അന്ത്യപ്രണാമമര്‍പ്പിച്ചുകൊണ്ടെഴുതിയ ചെറുകുറിപ്പില്‍ 

അവരെക്കുറിച്ചറിയാന്‍ സഹായിക്കുന്ന പ്രതങ്ങള്‍ വേണ്ട്രത ലഭ്യമാവാത്തതില്‍ ഉത്ക 

ണ്ഠപ്പെടുന്നുണ്ടി. സ്വകാര്യജീവിതത്തില്‍ സരസ്വതിയമ്മ ഒരു പരിധിവരെ പുലര്‍ത്തി 
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പ്പോന്നിരുന്ന സവിശേഷ വ്യക്തിത്വത്തെ കഥാലോകത്ത്‌ അവര്‍ ഉന്മീലനം ചെയ്തതിനെ 

വിശകലനം ചെയ്തികൊണ്ടുള്ള ഈ പ്രബന്ധം അവരുടെ വ്യക്തിജീവിതത്തിലേക്ക്‌ കൂടി 

വെളിച്ചം വീശുന്നുണ്ട്‌. ജീവചരിത്രാത്മകമായ അന്വേഷണത്തില്‍ നിന്നുരുത്തിരിഞ്ഞ 

പല വസ്തുതകളെയും പ്രയോജനപ്പെടുത്തിക്കൊണ്ട്‌ സരസ്വതിയമ്മയുടെ കഥാലോകത്തെ 

അപഗ്രഥിക്കുന്ന ഇത്തരമൊരു പഠനം ആദ്യത്തേതാണ്‌. “സരസ്വതിയമ്മയുടെ കഥാലോകം” 

എന്ന ഈ പ്രബന്ധത്തിന്റെപ്രസക്തി ഇതാണ്‌. 

വ്യാപ്തി :- 

സരസ്വതിയമ്മയുടെ കഥകളുടെ ആശയപരമായ വിശകലനവും, അവരുടെ ജീവി 

തദര്‍ശനവും ബന്ധപ്പെടുത്തിക്കൊണ്ടുള്ള ഒരു പഠനമാണ്‌ ഇവിടെ നടത്തിയിട്ടുള്ളത്‌. എഴു 

ത്തുകാരിയുടെ ജീവിതപശ്ചാത്തലത്തിന്‌ ഈന്നല്‍ നല്‍കിക്കൊണ്ടാണത്‌ ചെയ്തിട്ടുള്ളത്‌. 

അവരുടെ ആഖ്യാനരീതിയെ അടിസ്ഥാനപ്പെടുത്തിക്കൊണ്ടുള്ള അന്വേഷണം ഈ പഠന 

ത്തില്‍ നിന്ന്‌ ഒഴിവാക്കിയിരിക്കുകയാണ്‌. എഴുത്തുകാരിയുടെ അന്തര്‍മണണ്‍ഡലത്തിലേക്ക്‌ 

പ്രവേശിക്കാനുള്ള മാര്‍ഗ്ഗങ്ങള്‍ ആഖ്യാനത്രന്തങ്ങളുടെ അപ്രഗഥനം കൊണ്ട്‌ കുറച്ചൊക്കെ 

തുറന്നു കിട്ടിയേക്കാമെങ്കിലും അത്തരത്തിലുള്ള ഒരന്വേഷണം ഈ പ്രബന്ധത്തിന്റെ പരി 

ധിയില്‍ ഒതുക്കാവുന്നതല്ല. മറ്റൊരു ഗവേഷണ പഠനത്തിനുള്ള സാദ്ധ്യതതന്നെ അതിനുണ്ട്‌. 

പൂര്‍വ്വകാല പഠനങ്ങള്‍-- 

സാഹിത്യചരിത്രരഗന്ഥങ്ങളില്‍ സരസ്വതിയമ്മയെക്കുറിച്ചുള്ള പരാമര്‍ശങ്ങളാണ്‌ 

കുറേക്കാലത്തേക്ക്‌ അവരെക്കുറിച്ചുണ്ടായ പഠനങ്ങള്‍ എന്നുതന്നെപറയാം. അവര്‍ എഴു 

തിത്തുടങ്ങിയ കാലഘട്ടത്തില്‍ ആനുകാലിക പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങളില്‍ വന്ന ഏതാനും 

പുസ്തക നിരൂപണങ്ങളും, ഒന്നു രണ്ട്‌ ലേഖനങ്ങളുമാണ്‌ സരസ്വതിയമ്മയെക്കുറിച്ചുള്ള 

മറ്റ്‌ പഠനങ്ങള്‍. അത്തരം പഠനങ്ങളില്‍ അന്വേഷണത്തില്‍ കണ്ടെത്താന്‍ പറ്റിയവ 

പന്ന്തെണ്ടെണ്ണമാണ്‌. “രമണി' എന്ന കഥയെക്കുറിച്ച്‌ എസ്സ്‌.ജെ.കലാപതി 1943 നവംബര്‍ 

28ലെ മാതൃഭൂമി ആഴ്ചപ്പതിപ്പില്‍ എഴുതിയ ഒരു ലേഖനമാണ്‌ സരസ്വതിയമ്മയുടെ കഥ 

യെക്കുറിച്ചുവന്ന ആദ്യ നിരൂപണം എന്നു പറയാം. തുടര്‍ന്ന്‌, അവരുടെ കഥാസമാഹാര 

ങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള നിരൂപണങ്ങള്‍ മാതൃഭൂമിവാരികയിലും മലയാളരാജ്യത്തിലും, ഗ്രന്ഥാ 

ലോകത്തിലും, പുസ്തകനിരൂപണമായി വന്നിട്ടുണ്ട്‌. കദവദുത? എന്ന നാടകത്തെക്കുറി 
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ച്ചുള്ള പുസ്തകഭിപ്രായം, അതേവര്‍ഷംതന്നെ, &(ചഥഭമ്ജനം എന്ന പുസ്തകത്തെക്കുറിച്ച്‌ 

എം.കെ.ആറിന്റെ നിരൂപണം, കിഴ്ജ?വനക്കമിയെക്കുറിച്ചുള്ള കെ.സുര്രേന്രന്റെ പുസ്തകാഭി 

പ്രായം, &(പമടഗജനം, ചെണ്ങുഭഥ്‌എന്നീ പുസ്തകങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള എന്‍.പി. ദാമോദരന്റെ 

പുസ്തകനിരൂപണം, സി.പി.യുടെ കറാതത്മതിലശനെക്കുറിച്ചുള്ള പുസ്തകാഭിപ്രായം, ചെഴണഴ്‌ 

ഒ്ുഭഥിയെക്കുറിച്ചുതന്നെയുള്ള പി.എ.വാര്യരുടെ പുസ്തകനിരൂപണം, വിവാഹസന്ധകമ്മഠനമ, 

4(പമപഴ (കണം, ചുവന്നചുക്കശീ എന്നീ പുസ്തകങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള എം.എസ്‌.മേനോന്റെ 

നിരൂപണം, ചൊലമര്‍ങ്ങളെ്പറ്റിയുള്ള അദ്ദേഹത്തിന്റെതന്നെ പുസ്തകാഭിപ്രായം, ചുരുഷ7 

ദാരു മ്ല്ഗകം എന്ന ലേഖനസമാഹാരത്തെക്കുറിച്ച്‌ പി.കെ. രാജരാജവര്‍മ്മ എഴുതിയ 

നിരൂപണം, ചെ൦ദ്ഖെുഭഥിയെക്കുറിച്ചുതന്നെ ഗ്രന്ഥാലോകത്തിലെ ഗ്രന്ഥനിരീക്ഷണം, 

ദ്രമഭഗജറാത്തെക്കുറിച്ച്‌ മലയാളരാജ്യത്തില്‍വന്ന ഗ്രന്ഥനിരൂപണം എന്നിവയാണ്‌ കണ്ടെ 

ത്താന്‍ കഴിഞ്ഞവ. തുടര്‍ന്ന്‌ ദീര്‍ഘകാലം എഴുതാതിരുന്ന സരസ്വതിയമ്മയെക്കുറിച്ച്‌ 

നിരൂപണലോകവും ഏറെക്കുറെ മൌനം പൂണ്ടു. 

1975ല്‍ സരസ്വതിയമ്മ മരണമടയുന്നതിന്‌ തൊട്ടുമുമ്പായി മാതൃഭൂമി ആഴ്ചപ്പതി 

പ്പിൽ എം.ലീലാവതി എഴുതിയ “സാഹിതൃത്തിലെ സ്ര്രീകളുടെ സംഭാവന ' എന്ന ലേഖനം 

അവരെക്കുറിച്ചുള്ള ഉള്‍ക്കാഴ്ചയോടുകൂടിയ ചെറിയൊരു പരാമര്‍ശംകൊണ്ട്‌ ശ്രദ്ധേയ 

മാണെന്നു പറയാം. അവരുടെ മരണശേഷം, 1976ല്‍ കെ.സുര്രേദ്ദന്‍ മാതൃഭൂമി വാരിക 

യിരു “ഒറ്റപ്പെട്ട ഒരു പ്രതിഭാസം” എന്ന പേരില്‍ എഴുതിയ ലേഖനം അവരുടെ വ്ൃക്തിജീ 

വിതത്തിലേക്ക്‌ വെളിച്ചംവീശുന്ന ചില പരാമര്‍ശങ്ങള്‍കൊണ്ട്‌ ശ്രദ്ധാര്‍ഹമാവുന്നു. 1982ല്‍ 

മാതൃഭൂമി ആഴ്ചപ്പതിപ്പില്‍തന്നെ ഡോ.കെ.രാഘവന്‍പിള്ള എഴുതിയ “സ്ത്രൈണം, സ്വാത 

ത്രയം, സ്ത്രീത്വം” എന്ന ലേഖനത്തില്‍ മറ്റു കഥാകാരികളുടെ കൂട്ടത്തില്‍ സരസ്വതിയ 

മ്മയെ അദ്ദേഹം വിലയിരുത്തിയിട്ടുണ്ട്‌. അദ്ദേഹത്തിന്റെതന്നെ അന്തര്‍ജ്ജനം മുത്തി 

ത്മഛഥിതവരെ എന്ന ഗ്രന്ഥത്തിന്റെ ആമുഖപഠനത്തിലും സരസ്വതിയമ്മയെ അദ്ദേഹം പരാ 

മര്‍ശിക്കുന്നുണ്ട്‌. ജ7൨/ത ദര്ശനം, സ്ധഴദ്മര്യമബോഗം എന്ന ആഞ്ടലാട്ടിന്റെ 1987ല്‍ പുറ 

ത്തിറങ്ങിയലേഖനസമാഹാരത്തിലെ 'ധാര്‍മ്മികരോഷത്തിന്റെ കഥകള്‍ എന്നലേഖനം 

സരസ്വതിയമ്മയുടെ കഥകളെ വിലയിരുത്തുന്നുണ്ട്‌. അതേവര്‍ഷംതന്നെ പ്രസിദ്ധീക 

Ola] COMOGLEZN0 2YOO! മ൧ഗവിക്കുട്ട്‌' വരെ എന്ന പി.ഭാസ്കരനുണ്ണിയുടെ പുസ്തക 

ത്തില്‍ സരസ്വതിയമ്മയെക്കുറിച്ച്‌ ഒരു തൂലികാചിത്രം ഉള്‍പ്പെടുത്തിക്കാണുന്നുണ്ട്‌. എന്നാല്‍ 

1992 മുതല്‍ക്കാണ്‌ സരസ്വതിയമ്മയെക്കുറിച്ചുള്ള ചര്‍ച്ച പഠനങ്ങളില്‍ പ്രകടമായികാണുന്നര്‌. 
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ടി.എന്‍. ജയചന്ദ്രന്‍, സംസ്‌കാര കേരളം ത്രൈമാസികയില്‍ എഴുതിയ “ഹര്‍ഷഭരിതമായ 

ഒരുധ്രസമരം' എന്ന ലേഖനവും, എം.എം.ബഷീറിന്റെ അബലയും, ചപലയുമല്ലാത്ത 

ഒരുവളെ തേടി' എന്ന ലേഖനവും, അദ്ദേഹത്തിന്റെ തന്നെ മലയള്ചെറുകഥാസ്സഥഹിത്യ 

ച(൪൫[തത്തിലെ സരസ്വതിയമ്മയെക്കുറിച്ചുള്ള വിവരണവും ഈ കഥാകാരിയുടെ വ്യക്തി 

ത്വത്തെ വിശകലനം ചെയ്യുന്നവയാണ്‌. സരസ്വതിയമ്മയുടെ നോവല്‍, നാടകം, രണ്ട്‌ 

ചെറുകഥകള്‍ ഇവയെക്കുറിച്ചുള്ള നിരൂപണം ഉള്‍ക്കൊണ്ടതാണ്‌ ഗീതയുടെ ദേവദുതികള്‍ 

മറഞ്ഞു ചെവ/ത്‌ എന്ന ലേഖനസമാഹാരം. മാതൃഭൂമിവാരികയില്‍ പ്രസിദ്ധപ്പെടുത്തിയ 

ഗീതയുയുടെ തന്നെ “പ്രേമത്തിന്റെ ഇഹപരങ്ങള്‍ ', സരസ്വതിയമ്മയുടെ “ചോലമരങ്ങള്‍' 

എന്ന കഥയുടെ പുനര്‍വായനയാണ്‌. സി.എസ്‌. ചന്ദ്രികയുടെ Nk. VMOMIOIGOAD എന്ന 

പുസ്തകം, അവരുടെ ഡയറിക്കുറിപ്പുകളെ ആധാരമാക്കിക്കൊണ്ട്‌ തയ്യാറാക്കിയ ജീവിത 

രേഖകൂടി ഉള്‍പ്പെടുന്നതാണ്‌. എന്നാല്‍ കെ.എസ്‌.രവികുമാറിന്റെ കഥയും ഭഥവുക്ത്ചചതി 

ണാധ്മവും എന്ന ലേഖനസമാഹാരത്തിലെ “പുനര്‍ജന്മം തേടുന്ന കഥാകാരി” എന്ന ലേഖ 

നത്തിന്റെ അനുബന്ധമായി ഡയറിക്കുറിപ്പുകളെ ആധാരമാക്കി എഴുതിയ സരസ്വതിയ 

മ്മയുടെ ജീവിതരേഖയാണ്‌ കൂറേകൂടി ആധികാരികത പുലര്‍ത്തുന്നത്‌. അദ്ദേഹംതന്നെ 

സമാഹരിച്ച്‌ എഡിറ്റു ചെയ്ത കെ. സ്വരന്ധതിയമ്മയുടെ സ്വറ്മുരിണ്ണക്ൃയതികകിലെ ആമുഖ 

പഠനവും, അവരെക്കുറിച്ചുള്ള എസ്‌.ഗുപ്തന്‍നായരുടെ ഓര്‍മ്മക്കുറിപ്പും, ജെ.ദേവികയുടെ 

പഠനവും, സവിശേഷശ്രദ്ധ അര്‍ഹിക്കുന്നവയാണ്‌. അവരുടെ കഥകളെക്കുറിച്ചുള്ള ചില നിരീ 

കഷണങ്ങളാണ്‌ വി.ആര്‍. സുധീഷിന്റെ “തലച്ചോറുള്ള സ്ത്രീ, ഡോ.ജി. ഹേമലതാദേവി 

യുടെ “കെ.സരസ്വതിയമ്മ' എന്നീ ലേഖനങ്ങള്‍. സരസ്വതിയമ്മയെക്കുറിച്ച്‌ വന്നിട്ടുള്ള പഠ 

നങ്ങള്‍ ഏറെക്കുറെ ഇത്രയൊക്കെയേ ഉള്ളുവെന്നുപറയാം. ഗവേഷണരംഗത്ത്‌, മറ്റ്‌ കഥാകാ 

രികളോടൊപ്പം സരസ്വതിയമ്മയേയും പഠനവിഷയമാക്കിക്കൊണ്ടുള്ള എന്‍.കെ.രവീന്ദ്രന്റെ 

പിഎച്ച്‌.ഡി പ്രബന്ധമാണ്‌ “സ്ര്തീ വിമോചനത്തിന്റെ പ്രശ്നങ്ങള്‍ മലയാളസാഹിത്യത്തില്‍ 

എഴുത്തുകാരികളുടെ സംഭാവനകള്‍ അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള ഒരു പഠനം”, എസ്‌. പ്രിയ 

യുടെ “സരസ്വതിയമ്മയുടെ ചെറുകഥകള്‍-ഒരു പഠനം”, കെ.സി. മാധവിക്കുട്ടിയുടെ 

“ കെ.സരസ്വതിയമ്മയുടെ സ്ര്രീസങ്കല്പം-ചെറുകഥകളെ ആസ്പദമാക്കി ഒരു പഠനം” 

എന്നിവയാണ്‌ മറ്റ്‌ ഗവേഷണപ്രബന്ധങ്ങള്‍. ഇവരണ്ടും എം.ഫില്‍. ബിരുദത്തിന്‌ വേണ്ടി 

സമര്‍പ്പിച്ചവയാണ്‌. 

5



മേല്‍പ്പറഞ്ഞ പഠനങ്ങളില്‍ ചിലതൊക്കെ മൌാലികസ്വഭാവമുള്ളവയാണെങ്കിലും, 

സരസ്വതിയമ്മയുടെ കൃതികളുടെ ഭാഗികമായ വിലയിരുത്തലേയുള്ളൂ. ജീവചരി(ര്രാത്മ 

കമായ പഠനത്തിന്‌ വിധേയമാക്കിക്കൊണ്ട്‌ അവരുടെ ജീവിതദര്‍ശനം വിശകലനം ചെയ്യുന്ന 

ഒരു സമീപനം അവയില്‍ ഇല്ലെന്നുതന്നെ പറയാം. അവ മിക്കതും ലേഖനരുപത്തിലുള്ള 

ലഘുനിരുപണങ്ങളാണ്‌. ഒരു ഗവേഷണ പഠനത്തിലൂടെ മാ്രമേ അവരുടെ കൃതികളെ 

സമഗ്രമായി പഠിക്കാന്‍ സാധിക്കുകയുള്ളു. ആ നിലയ്ക്കുള്ള ആദ്യ പരിശ്രമമാണ്‌ ഈ 

പ്രബന്ധരചന. ജീവചരിത്രാത്മകമായ അന്വേഷണത്തിലൂന്നിക്കൊണ്ടുള്ള പൂര്‍വ്വപഠന 

ങ്ങളുടെ അഭാവം ഈ പ്രബന്ധത്തിന്റെ പ്രസക്തി വര്‍ദ്ധിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്‌. 

പ്രഭവസാമഗ്രികള്‍ 

സരസ്വതിയമ്മയുടെ പ്രസിദ്ധീകരിക്കപ്പെട്ട കൃതികള്‍ കിട്ടാവുന്നിടത്തോളം ഈ 

പഠനത്തില്‍ പ്രയോജനപ്പെടുത്തിയിട്ടുണ്ട്‌. അവരുടെ കഥകളെക്കുറിച്ച്‌ ആനുകാലികങ്ങ 

ളില്‍ വന്ന നിരൂപണങ്ങളും, അവരെക്കുറിച്ചുവന്ന പഠനങ്ങളും സ്വകാര്യസംഭാഷണത്തില്‍ 

നിന്നും അവരെക്കുറിച്ച്‌ ലഭിച്ചിട്ടുള്ള അറിവുകളും, അവരുടെ ഡയറിക്കുറിപ്പുകളും പഠന 

ത്തില്‍ ഉപയോഗപ്പെടുത്തിയിട്ടുണ്ട്‌. 

സരസ്വതിയമ്മയുടെ സ്വകാര്യ ജീവിതത്തെക്കുറിച്ചറിയാന്‍ സഹായകമായ അവ 

രുടെ ഡയറിക്കുറിപ്പുകളെക്കുറിച്ച്‌ ചില കാര്യങ്ങള്‍ ഇവിടെ സൂചിപ്പിക്കേണ്ടിയിരിക്കു 

ന്നു. ഏകദേശം അഞ്ചു വയസ്സ്‌ മുതല്‍ക്കുള്ള അനുഭവങ്ങള്‍ ഡയറിയില്‍ കുറിച്ചുവെ 

ചതായികാണുന്നുണ്ട്‌. 30-09-1975ലെ ഡയറിക്കുറിപ്പാണ്‌ അതേവര്‍ഷം ഡിസംബറില്‍ 

സരസ്വതിയമ്മ മരിക്കുന്നതിന്‌ മുമ്പായി എഴുതിവച്ചതില്‍ അവസാനത്തേത്‌. നിത്യേന 

ഡയറി എഴുതുന്ന പതിവ്‌ അവര്‍ക്കുണ്ടായിരുന്നില്ല. ചില ദിവസങ്ങളിലെ ചില കാര്യ 

ങ്ങള്‍ കൃത്യം തിയ്യതി എഴുതി, രേഖപ്പെടുത്തിയിട്ടുണ്ടെന്നു മാത്രം മുന്‍കാലങ്ങളിലെ 

ഡയറിക്കുറിപ്പുകളില്‍ നിന്ന്‌, പ്രാധാന്യം തോന്നിയ വിവരങ്ങളാകാം, സംക്ഷിപ്തമായി 

കാലക്രമമനുസരിച്ച്‌ മറ്റൊരു ഡയറിയിലേക്ക്‌ പകര്‍ത്തിയെഴുതിയതായി കാണുന്നത്‌. 

1973ലെ ഒരു ഡയറിയാണ്‌ ഈ വിധം പകര്‍ത്തിയെഴുതാന്‍ ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. അതു 

കൊണ്ട്‌ ഒരു പുസ്തകം എന്ന നിലയില്‍ പ്രസ്തുതഡയറിയെ പരിഗണിച്ചുകൊണ്ട്‌ അതിലെ 

തിയ്യുതികളാണ്‌ റഫറന്‍സ്‌ നമ്പറായി ഈ പ്രബന്ധത്തില്‍ സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. ഈ 

തിയ്യതികള്‍ക്ക്‌ ഡയറിക്കുറിപ്പുകള്‍ എഴുതിയ തിയ്യതികളുമായി യാതൊരുബന്ധവുമില്ല. 
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ഡയറിക്കുറിപ്പുകള്‍ മിക്കവയും ചില സൂചനകളിലൊതുങ്ങുന്നവയാണ്‌ ഒട്ടും 

വിവരണാത്മകമല്ല. ആത്മനിഷ്ഠമായ പ്രതികരണങ്ങള്‍ അതില്‍ വിരളമാണെന്നുതന്നെ 

പറയാം. ചില കോഡുഭാഷകളും അവര്‍ ഉപയോഗിച്ചതായി കാണുന്നുണ്ട്‌. ഇംഗ്ലീഷ്‌ 

ഭാഷയിലെ “(” എന്ന അക്ഷരം മൂത്തചേച്ചി ചെല്ലമ്മയേയും, 13” എന്നത്‌ കൊച്ചേച്ചി 

ഭവാനിയമ്മയേയും, “ട' എന്നത്‌ തന്നെയുമാണ്‌ സൂചിപ്പിക്കുന്നത്‌. അവരുടെ ജാതകക്കു 

റിപ്പ്‌ പോലും ഡയറിയില്‍ രേഖപ്പെടുത്തിയതായി കാണുന്നു. സരസ്വതിയമ്മയുടെ മുഴു 

വന്‍ കൃതികളുടെയും രചനാകാലവും പ്രസിദ്ധീകരണ വിവരങ്ങളും അടങ്ങുന്ന ഒരു 

പട്ടികയും, പ്രതിഫലമായി ലഭിച്ച തുകയുടെ കണക്കും, പഠിക്കുന്നകാലം തൊട്ടുള്ള ചെല 

വുകളുടെയും, സംഭാവനകളുടെയും കണക്കും ഡയറിയിലുണ്ട്‌. മുന്‍കാലത്തെ അനുഭ 

വക്കുറിപ്പുകള്‍ ഡയറിയിലേക്ക്‌ പകര്‍ത്തുന്നതിനിടയ്ക്ക്‌ ഒന്നു രണ്ടു സ്ഥലത്ത്‌ ചിലകാ 

ര്യങ്ങള്‍ കൂട്ടിചേര്‍ത്തു എഴുതിയതായി കാണുന്നുണ്ട്‌. വരികള്‍ക്കിടയില്‍ ചേര്‍ത്ത പ്രസ്തു 

തകാര്യങ്ങള്‍ ശ്രഭ്ധിക്കപ്പെടാതെ പോയതുകൊണ്ട്‌ ചിലര്‍ ചില തെറ്റായ നിഗമനങ്ങളില്‍ 

എത്തിച്ചേരാന്‍ ഇടയായിട്ടുണ്ട്‌. സി.എസ്‌. ചന്ദ്രികയുടെയും ഡോ.ഹേമലതാദേവിയു 

ടെയും ലേഖനങ്ങളില്‍ വന്ന അത്തരം പാകപ്പിഴകള്‍ ഈ സന്ദര്‍ഭത്തില്‍ ചുണ്ടിക്കാണി 

ക്൭ട്ടെ. സി.എസ്‌.ചന്ദ്രികയുടെ കെ. സ്പരസ്ധതിത്മമ്മ എന്ന പുസ്തകത്തില്‍ സരസ്വതിയ 

മ്മയുടെ ഡയറിയിലെ അച്ഛനെക്കുറിച്ചുള്ള പരാമര്‍ശങ്ങള്‍ തെറ്റായിട്ടാണ്‌ വ്യാഖ്യാനി 

ച്ചിരിക്കുന്നത്‌. “അച്ഛന്‍ സന്മാര്‍ഗ്ഗിയായിരുന്നില്ല, അതിനാല്‍ അമ്മയുടെ ജീവിതം പരാജ 

യമായിരുന്നു, 1961ല്‍ അത്‌ അമ്മ മകളോട്‌ പറയുകയുണ്ടായി” എന്ന ചന്ദ്രികയുടെ തെറ്റായ 

പരാമര്‍ശം ഡയറിയിലെ വരികള്‍ക്കിടയില്‍ പില്‍ക്കാലത്ത്‌ സരസ്വതിയമ്മ എഴുതിചേര്‍ത്ത 

കാര്യങ്ങള്‍ ശ്രദ്ധിക്കപ്പെടാതെ പോയതു കൊണ്ടു വന്നുചേര്‍ന്നതാണ്‌. ഡയറിയിലേക്ക്‌ 

പകര്‍ത്തിയെഴുതിയത്‌ ഈ വിധമാണ്‌ - “1 190 പ്പ who led an immoral life, paid 

no special consideration for his faithful wife (I am fortunate in this thing ie my 

mother was never Unfaithful to my father)”. 194008 qveruimmaa, Soemaolds Do ael 

ലെഴുതിയ കത്തിലെ അച്ചനെക്കുറിച്ചുള്ള പരാമര്‍ശമാണിത്‌. എന്നാല്‍ പില്‍ക്കാലത്ത്‌ 

19-12-1973"-ല്‍ ഡയറിയിലേക്ക്‌ പകര്‍ത്തിയെഴുതിയപ്പോള്‍ പ്രസ്തുതവരികള്‍ക്കിടയില്‍ 

ഇത്രയുംകൂടി അവര്‍ ചേര്‍ത്തെഴുതിയിട്ടുണ്ട്‌. “Today I am not so sure since in 1961 

‘C’ told me of mother’s first marriage & children and to sum it up his life was a 

waste, No I doubt this, He had all human Company and Care till his last breath” 
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B2lBOTOX}OIO 60D &0056a308 my mother was never Unfaithful to my father agem 

ഡയറിയിലെ സ്ഥ്ട-ന്റെയും ൩9ഘലന്റെയും ഇടയില്‍ ഒരു നക്ഷത്ര ചിന്നം നല്‍കിക്കൊ 

ണ്ടാണ്‌ സൂചിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. ടാഗോറിന്‌ കത്തെഴുതിയ സമയത്ത്‌, അച്ഛനെയും, അമ്മ 

യേയുംകുറിച്ച്‌ അവര്‍ക്കുണ്ടായിരുന്ന ധാരണയ്ക്ക്‌ പില്‍ക്കാലത്ത്‌ വന്ന മാറ്റമാണ്‌ ഈ 

വിധം സൂചിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. “His life was a /ഒട1൦ എന്നവരിയുടെ അവസാനം (1) 

എന്ന സൂചന നല്കിക്കൊണ്ടാണ്‌ പഠ 1 ഠാ ബട... എന്ന്‌ അവര്‍ 1973ല്‍ തുടര്‍ന്ന്‌ എഴു 

തിയിരിക്കുന്നത്‌. ഈ വരികള്‍ വേണ്ട്രത ശ്രദ്ധിക്കാതെ, സി.എസ്‌ ചന്ദ്രിക 1961ല്‍ അമ്മ 

അച്ഛന്റെ അസാന്മാര്‍ഗ്റിതകയെക്കുറിച്ച്‌ മകളോട്‌ പറഞ്ഞതായി രേഖപ്പെടുത്തിയിരി 

ക്കുന്നു. 1961ല്‍ സരസ്വതിയമ്മയുടെ മൂത്തചേച്ചി ചെല്ലമ്മ അമ്മയുടെ ആദ്യ വിവാഹത്തെ 

പറ്റി പറഞ്ഞ കാര്യമാണ്‌ ഈ വിധം വികലമായി ലേഖിക തന്റെ പുസ്തകത്തില്‍ രേഖപ്പെ 

ടുത്തിയിരിക്കുന്നത്‌. ഇതുപോലുള്ള പിശകുകള്‍ തന്നെയാണ്‌ ഡോ.ജി.ഹേമലതാ ദേവി 

യുടെ ലേഖനത്തിലും കാണുന്നത്‌. അച്ഛനെക്കുറിച്ചുള്ള സരസ്വതിയമ്മയുടെ ആദ്യധാരണയെ 

മുന്‍നിര്‍ത്തിക്കൊണ്ട്‌ ലേഖിക അവരെ ഇങ്ങനെ അവതരിപ്പിക്കുന്നു-” സ്വന്തം അച്ഛനെ 

ക്കുറിച്ചുള്ള പരാമര്‍ശം (പ്രധാനമാണ്‌, സ്വന്തം ഭാര്യയെ അവഗണിച്ചു അച്ഛനെങ്കിലും, 

അമ്മ ഒരിക്കലും അവിശ്വസ്തയായില്ല എന്ന വരികളില്‍ ഒരു തുള്ളി കണ്ണുനീരും, 

തിരിച്ചറിവിന്റെ ഒരു തേങ്ങലും, നിഷേധത്തിന്റെ വിരല്‍സ്പര്‍ശവും തിരിച്ചറിയാം”? 

എസ്‌. ഗുപ്തന്‍ നായരുടെ “സതീര്‍ത്ഥ്യന്റെ ഓര്‍മ്മകള്‍” എന്ന അനുസ്മരണക്കുറിപ്പില്‍ 

സരസ്വതിയമ്മയുടെ ഡയറിക്കുറിപ്പ്‌ അദ്ദേഹം അപൂര്‍ണ്ണമായി ഉദ്ധരിച്ചതിനെ ആധാരമാ 

ക്കിയതുകൊണ്ടാണ്‌ ലേഖികയ്ക്ക്‌ ഈ അബദ്ധം പറ്റിയത്‌. 

സരസ്വതിയമ്മയുടെ ഡയറിക്കുറിപ്പുകള്‍ വളരെസൂക്ഷ്മമായി പരിശോധിക്കേണ്ട 

വയാണെന്നും, അല്ലെങ്കില്‍ ചില തെറ്റായ നിഗമനങ്ങളിലേക്ക്‌ നയിക്കും വിധം ചിലയിട 

ത്തൊക്കെ അവ അവ്യക്തവും, അപൂര്‍ണ്ണവുമാണ്‌ എന്നും മനസ്സിലാക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞി 

ട്ടുണ്ട്‌. അവിവാഹിതയായ സരസ്വതിയമ്മയ്ക്ക്‌ ബന്ധുക്കളായി ആരുംതന്നെ ഇല്ലെന്നാണ്‌ 

അന്വേഷണത്തില്‍ നിന്നും അറിയാന്‍ സാധിച്ചത്‌. എന്നാല്‍ അവരുമായി അടുത്തിടപഴകിയ 

ചില വ്യക്തികള്‍ ഇന്നും ജീവിച്ചിരിപ്പുണ്ട്‌. അവരുടെ ഉറ്റമിത്രമായിരുന്ന രാജലക്ഷ/മിയമ്മ, ശാരി, 

സഹപാഠിയായിരുന്ന പ്രൊ.ചാത്തന്നൂര്‍ വി. കുഞ്ഞുശങ്കരപ്പിള്ള, അയല്‍വാസിയും സുഹൃ 

ത്തുമായിരുന്ന മാധവിക്കുട്ടി, അയല്‍പക്കക്കാരനായിരുന്ന പട്ടം ജി. രാമചന്ദ്രന്‍ നായര്‍, 

സുഹൃത്തായിരുന്ന ടി. എന്‍. ജയചന്ദ്രന്‍, അവസാനകാലത്ത്‌ അവരുടെ ജോലിക്കാരി 
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യായിരുന്ന മാധവിക്കുട്ടി എന്നിവരാണ്‌ അവരുമായി അടുപ്പമുണ്ടായിരുന്ന വ്യക്തികള്‍. 

ഇവരുമായും, ഗുപ്തന്‍നായരുമായും നടത്തിയ അഭിമുഖ സംഭാഷണം ഈ പ്രബന്ധരചന 

യ്ക്കുള്ള വളരെ പ്രധാനപ്പെട്ട സാമഗ്രികളായി പ്രയോജനപ്പെടുത്തുകയും ചെയ്തിട്ടുണ്ട്‌. 

പ്രബന്ധസ്വരുപം 

ഈ ഗവേഷണ പ്രബന്ധത്തെ പഠനസാകര്യത്തിനുവേണ്ടി ആറ്‌ അദ്ധ്യായങ്ങ 

ളായി വിഭജിച്ചിരിക്കുന്നു. “സരസ്വതിയമ്മയുടെ സാഹിത്യവും ജീവചരിത്രവും” എന്ന 

ഒന്നാമദ്ധ്യായത്തില്‍ ജീവചരി(ത്രാത്മകമായ വിമര്‍ശനരീതിയെക്കുറിച്ച്‌ സാമാന്യമായി പ്രതി 

പാദിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. സരസ്വതിയമ്മയുടെ ഫ്രസ്വമായ ഒരു ജീവചരിത്രവും ഈ അദ്ധ്യായത്തില്‍ 

ഉള്‍ക്കൊള്ളിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 'ആദ്യകാലകഥാകാരികളും, സരസ്വതിയമ്മയും' എന്ന രണ്ടാമ 

ദ്ധ്യായത്തില്‍, മലയാളത്തിലെ ആദ്യത്തെ കഥാകാരി ആര്‍ എന്നതിനെക്കുറിച്ച്‌ ഒരന്വേ 

ഷണം നടത്തുന്നുണ്ട്‌. ആദ്യകാലകഥാകാരികളില്‍ നിന്നും, സമകാലികരായ എഴുത്തു 

കാരികളില്‍നിന്നും സരസ്വതിയമ്മ എപ്രകാരം വേറിട്ടുനില്‍ക്കുന്നു എന്ന അന്വേഷണവും 

ഈ അദ്ധ്യായത്തില്‍ നടത്തിയിട്ടുണ്ട്‌. “വിവാഹം, മാതൃത്വം” എന്ന മുന്നാമദ്ധ്യായത്തില്‍ 

സരസ്വതിയമ്മയുടെ ജീവിതവുമായി ബന്ധപ്പെടുത്തി അവരുടെ കഥകളെക്കുറിച്ചുള്ള 

പഠനമാണ്‌ നിര്‍വ്ൃഹിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. വ്യവസ്ഥാപിത ജീവിതത്തില്‍ സ്ഥാപനവല്‍ക്കരിക്ക 

പ്പെട്ട ബന്ധങ്ങളായി വിവാഹത്തെയും, മാതൃത്വത്തെയും വീക്ഷിക്കുന്ന സരസ്വതിയമ്മ 

യുടെ സവിശേഷമായ സ്ത്രൈെണാവബോധത്തെ ഇതില്‍ വിശകലനം ചെയ്യുന്നുണ്ട്‌. 

“പ്രണയം രതി' എന്ന നാലാമദ്ധ്യായം “പുരുഷവിദ്വേഷി' യായി മുര്രചാര്‍ത്തപ്പെട്ട 

ഈ എഴുത്തികാരിയുടെ ഉല്‍കൃഷ്ടമായ പ്രണയ സകങ്കലപ്പത്തെയാണ്‌ അനാവരണം ചെയ്യു 

ന്നത്‌. വ്യവസ്ഥാപിത സദാചാരബോധത്തിന്‌ പോറലേല്‍പ്പിക്കുന്ന സ്ത്രൈണരതിയെ 

തന്റെ കഥകളില്‍ സരസ്വതിയമ്മ ആവിഷ്കരിച്ചിരിക്കുന്നത്‌ അവരുടെ വൃതിരിക്തമായ 

സ്ത്രൈണാവബോധത്തിലടിയുറച്ചുനിന്നുകൊണ്ടാണെന്ന്‌ വ്യക്തമായിട്ടുണ്ട്‌. സൌഹൃദം” 

എന്ന അഞ്ചാമദ്ധ്യായത്തില്‍ സരസ്വതിയമ്മയുടെ ജീവിതത്തിലെ സുഹൃദ്ബന്ധങ്ങളും, 

കഥകളില്‍ അത്തരം ബന്ധങ്ങളും, അനുഭവങ്ങളും ആവിഷ്കരിച്ചതും വിശകലനം ചെയ്തി 

രിക്കുകയാണ്‌. 

“സരസ്വതിയമ്മയുടെ ജീവിതദര്‍ശനം” എന്ന ആറാമമദ്ധ്യായത്തില്‍ അവരുടെ ജീവി 

തദര്‍ശനമെന്തെന്ന്‌ കണ്ടെത്തുകയും, എഴുത്തു ജീവിതത്തിലും, വ്യക്തിജീവിതത്തിലും 
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അവര്‍ക്ക്‌ നേരിടേണ്ടിവന്ന പ്രതിസന്ധികളെ അപഗ്രഥിക്കുകയും, അവനിമിത്തം അവര്‍ക്കു 

ണ്ടായ സ്വത്വ പ്രതിസന്ധിയെ വിശകലനം നടത്തുകയുമാണ്‌. 

പഠനത്തില്‍നിന്ന്‌ ഉരുത്തിരിഞ്ഞുവന്ന കണ്ടെത്തലുകളെയും, നിഗമനങ്ങളേയും 

“ഉപസംഹാര ത്തില്‍ ക്രോഡീകരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

പഠനത്തിന്‌ പ്രയോജനപ്പെടുത്തിയിട്ടുള്ള ഗ്രന്ഥങ്ങളുടെയും, ആനുകാലിക പ്രസി 

ദ്ധീകരണങ്ങളുടെയും, വിവരങ്ങള്‍ ഒടുവില്‍ചേര്‍ത്ത ഗ്രന്ഥസുചികയില്‍ ഉള്‍ക്കൊള്ളി 

ച്ചിട്ടുണ്ട്‌. കൂടാതെ സരസ്വതിയമ്മയുടെ സമാഹാരങ്ങളിലുള്‍പ്പെടാത്തതും ആനുകാലിക 

ങ്ങളില്‍ പ്രസിദ്ധീകരിച്ചതുമായ ഏഴു കഥകളും, ഒരു ലേഖനവും, അവരെ ആക്ഷേപിക്കാ 

നായി പ്രസിദ്ധീകരിച്ചതെന്നു കരുതാവുന്ന ഒരു കഥയും അനുബന്ധമായി ചേര്‍ത്തിട്ടുണ്ട്‌. 

ജീവചരിത്രാത്മകമായ പഠനരീതി അവലംബിച്ചുകൊണ്ട്‌ സരസ്വതിയമ്മ എന്ന 

കഥാകാരിയെ കണ്ടെത്താന്‍ ശ്രമിക്കുന്ന ഈ ഗവേഷണ പ്രബന്ധത്തിന്‌ ന്യൂനതകള്‍ 

കണ്ടേക്കാമെങ്കിലും മലയാളസാഹിതൃപഠനത്തെ ഇതു മുന്നോട്ടുകൊണ്ടുപോകുമെന്ന്‌ 

ഗവേഷക പ്രത്യാശിക്കുന്നു. 

ഈ ഗവേഷണപ്രബന്ധത്തിന്റെ രചനയ്ക്ക്‌ മാര്‍ഗ്ഗനിര്‍ദ്ദേശം നല്‍കിയത്‌ 

കാലിക്കറ്റ്‌ സര്‍വ്വകലാശാലയിലെ മലയാളം പ്രൊഫസ്സര്‍ ഡോ.എസ്‌. നാരായണനാണ്‌. 

പ്രബന്ധരചനയ്ക്ക്‌ ഏറെ സഹായകമായിട്ടുള്ള അദ്ദേഹത്തിന്റെ നിര്‍ദ്ദേശങ്ങള്‍ക്കും, അഭി 

പ്രായങ്ങള്‍ക്കും ഞാനാദ്യം നന്ദിരേഖപ്പെടുത്തട്ടെ. കാലിക്കറ്റ്‌ സര്‍വ്വകലാശാല മലയാള 

വിഭാഗം അദ്ധ്യക്ഷനായിരുന്ന ഡോ.എന്‍.ഗോപിനാഥന്‍, ഇപ്പോഴത്തെ വകുപ്പദ്ധ്യക്ഷന്‍ 

ഡോ. പി.എം. വിജയപ്പന്‍ എന്നിവരോടുള്ള എന്റെ കടപ്പാട്‌ നന്ദിയോടെ സ്മരിക്കുന്നു. 

(പബന്ധരചനയില്‍ എനിക്ക്‌ പ്രോത്സാഹനവും, നിര്‍ദ്ദേശങ്ങളും നല്‍കിയ 

ഡോ.കെ.എം.(പഭാകരവാരൃര്‍, ഡോ.ചാത്തനാത്ത്‌ അച്യുതനുണ്ണി, ഡോ.ഡി.ബഞ്ചമിന്‍, 

ഡോ.എം.എം. ബഷീര്‍ എന്നിവരോട്‌ ഞാന്‍ കൃതജ്ഞയാണ്‌. 

അഭിമുഖസംഭാഷണത്തിനായി സമയമനു വദിച്ച്തന്ന്‌ എന്നെ സഹായിച്ച 

പരേതനായ എസ്‌.ഗുപ്തന്‍ നായര്‍, രാജലക്ഷ്മിയമ്മ, ശാരി, പ്രൊഫ. ചാത്തന്നൂര്‍. 

വി. കുഞ്ഞുശങ്കരപ്പിള്ള, ടി.എന്‍. ജയച്യ്്രന്‍, പട്ടം ജി. രാമച്ര്രന്‍ നായര്‍, മാധവിക്കുട്ടി 

എന്നിവരോട്‌ എനിക്കുള്ള നന്ദി നിസ്സിമമാണ്‌. പുസ്തകങ്ങള്‍ തന്ന്‌ എന്നെ സഹായിച്ച 
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പ്രൊഫ.ഏ.ജി.ഒലീന, എന്റെ തിരുവനന്തപുരം സന്ദര്‍ശനവേളകളില്‍ എനിക്കേറ്റവും സഹാ 

യമായിട്ടുള്ള ഡോ.ആര്‍.ശ്യാമ, ഡോ.കെ.എസ്‌. പ്രകാശ്‌ തുടങ്ങിയവരോടുള്ള നന്ദി മന 

സ്സില്‍ സൂക്ഷിക്കട്ടെ. കോഴിക്കോട്‌ സര്‍വ്വകലാശാല മലയാളവിഭാഗത്തിലെ ലൈബ്രറി 

ജീവനക്കാരെയും, മറ്റ്‌ അദ്ധ്യാപകരേതര ജീവനക്കാരെയും, പ്രതേകിച്ച്‌ വേലായുധനെയും, 

അപ്പന്‍ തമ്പുരാന്‍ സ്മാരക ലൈബ്രറിയിലെ ഇന്ദിര, രാജ്രേന്ദന്‍, മനീഷ എന്നിവരെയും 

ശ്രീ ചിത്തിര തിരുനാള്‍ ഗ്രന്ഥശാല ജീവനക്കാരെയും, പ്രബന്ധത്തിന്റെ ഡി.ടി.പി. ജോലി 

ഭംഗിയായി നിര്‍വ്വഹിച്ച സുരഭിയേയും കൃതജ്ഞതാപൂര്‍വ്വം സ്മരിക്കുന്നു. 

പ്രത്യേകം എടുത്തു പറഞ്ഞിട്ടില്ലെങ്കിലും ഈ പ്രബന്ധ രചനയ്ക്ക്‌ എന്നെ സഹാ 

യിച്ച എല്ലാവരെയും ഈ അവസരത്തില്‍ ഞാന്‍ നന്ദിപൂര്‍വ്വം സ്മരിക്കുന്നു. 

അടിക്കുറിപ്പുകള്‍ 

1. ടി. പദ്മനാഭന്‍, “സരസ്വതിയമ്മയ്ക്ക്‌ അന്ത്യപ്രണാമം, കെ.ദ്വരന്ധത്രിയമ്മയുടെ സ്വദ്മുരര്‍ണ്ണു 

ക്യ ത/കശീ സമ്പാ. കെ.എസ്‌.രവികുമാര്‍ (ഡി.സി.ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2001), പു. 30. 

2, സി.എസ്‌. ച്രദ്രിക, കെ. സ്ധരന്ധതി തമ്മ (കേരള സാഹിത്യ അക്കാഡമി, 2000) പു.14. 

3. സരസ്വതിയമ്മയുടെ ഡയറി, ജനുവരി 12, 1973. 

4. ഈ കത്ത്‌ ഡയറിയിലേക്ക്‌ പകര്‍ത്തിയെഴുതിയ തിയ്യതി 19-12-1973 ആണെന്ന്‌ കുറി 

പ്പിന്റെ അടിയില്‍ ചേര്‍ത്ത തിയ്യതിയില്‍ നിന്ന്‌ മനസ്സിലാക്കാം. 

5. ഡോ. ജി. ഹേമലതാ ദേവി “കെ. സരസ്വതിയമ്മ', കഥ്ഥചഥനകങ്ങള്‍, (എഡി) പന്മന 

രാമച്രന്രന്‍ നായര്‍ (ഡി.സി. ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2006) പു. 68. 
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അദ്ധ്യായം ഒന്ന്‌ 

സരസ്വതിയമ്മയുടെ സാഹിത്യവും 

ജീവചരിത്രവും



സരസ്വതിയമ്മയുടെ സാഹിത്യവും ജീവചരിത്രവും 

1938 മാര്‍ച്ച്‌ 27-ാം തിയ്യതി മാതൃഭൂമി ആഴ്ചപ്പതിപ്പില്‍ പ്രസിദ്ധീകരിച്ച “സീതാഭവനം' 

എന്ന കഥയോടെ മലയാളകഥാസാഹിതൃത്തിലേക്കു കടന്നുവന്ന എഴുത്തുകാരിയാണ്‌ 

കെ. സരസ്വതിയമ്മ. തൊണ്ണൂറ്റിരണ്ട്‌ ചെറുകഥകളും ഒരു നോവലും ഒരു നാടകവും, 

ആറുലേഖനങ്ങളും അടങ്ങുന്ന രചനാലോകമാണ്‌, സരസ്വതിയമ്മയുടേത്‌. 1958 ഫെ്രു 

വരി 2 ലെ ജനയുഗം വാരികയില്‍ “ഉമ്മ” എന്ന കഥ പ്രസിദ്ധീകരിച്ചശേഷം അവരുടെ 

തൂലിക സാഹിത്യലോകത്ത്‌ വ്യാപരിച്ചിട്ടില്ല. സ്വന്തം ജീവിതത്തിന്റെ ഡയറിക്കുറിപ്പുകള്‍ 

തന്നെയായ കഥാരചന കൈവിട്ട്‌, ഡയറിയെഴുതാന്‍ മാത്രമായി അവര്‍ തൂലിക ചലിപ്പിച്ചു. 

ഇരുപതുവര്‍ഷക്കാലത്തോളം സജീവമായി കഥാരചനയില്‍ ഏര്‍പ്പെട്ടിരുന്ന സരസ്വതിയമ്മ 

തുടര്‍ന്ന്‌, പതിനേഴുവര്‍ഷക്കാലം മൌനം പാലിച്ചുവെന്നത്‌ നിസ്സാരമായി കരുതേണ്ട ഒരു 

സംഗതിയല്ല. സരസ്വതിയമ്മയുടെ മരണാനന്തരം പ്രസിദ്ധപ്പെടുത്തിയ മാതൃഭൂമി വാരിക 

യില്‍ എം.ടി. വാസുദേവന്‍നായര്‍ ഇക്കാര്യത്തെക്കുറിച്ച്‌ ഇങ്ങനെ രേഖപ്പെടുത്തുന്നു: 

'ഏകാന്തപഥികയായ ഈ എഴുത്തുകാരിയെപ്പറ്റി, അവരുടെ സുദീര്‍ഘമായ മൌനത്തെ 

പറ്റി, അറിയാന്‍ ഞാന്‍ ആഗ്രഹിച്ചിരുന്നു. പക്ഷേ, അവ്യക്തതയുടെ വഴിയറിയാക്കവല 

കളില്‍ ഈ അന്വേഷണങ്ങള്‍ പരുങ്ങിനിന്നു. നീണ്ട നിശ്ശബ്ദത പാലിച്ച വലിയ ഒരെഴു 

ത്തുകാരി മരിച്ചു". 

എഴുതപ്പെട്ട അവരുടെ സാഹിത്യം പോലെ തന്നെ, എഴുതപ്പെടാതെ പോയ ഈ 

മൌനവും അപ്രഗഥനവിധേയമാക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. അവരെ ഗ്രസിച്ച മൌനത്തിന്റെ 

വല്മീകം അല്പമെങ്കിലും അടര്‍ത്തിമാറ്റപ്പെടുന്നത്‌ ടി.എന്‍. ജയച്യന്ദനും, കെ. സുരേന്ദ്രനും 

അവരുമായി നടത്തിയ അഭിമുഖവേളകളിലാണ്‌. എഴുതാതിരുന്നപ്പോഴും എഴുതാനിരി 

ക്കുന്ന കൃതികളെ ഓര്‍ത്തുകൊണ്ടു മാത്രമാണ്‌ താന്‍ ജീവിക്കുന്നതെന്നും, എഴുത്തില്ലെ 

ങ്കില്‍ തനിക്കു ജീവിതസുഖമില്ലെന്നും സരസ്വതിയമ്മ വെളിപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട്‌. എഴുതാ 

തിരിക്കുന്നതിനു കാരണം ജീവിതത്തിലുണ്ടായ തീര്വദുഃഖാനുഭവങ്ങളും, കുടുംബപര 

മായ ചില തീരാനഷ്ടങ്ങളും മുറിവുകളുമാണെന്നും വ്ൃക്തമാക്കുന്നതോടൊപ്പം മനോനില 
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വീണ്ടെടുത്തു കഴിഞ്ഞാല്‍ എഴുത്തില്‍ വരുന്ന സരസ്വതിയമ്മ ഒരു പുതിയ ആളായി 

രിക്കും എന്ന പ്രത്യാശ പ്രകടിപ്പിക്കുന്നുമുണ്ട്‌”. എന്നാല്‍ മരിക്കുന്നതിനു ഏകദേശം 

രണ്ടാഴ്ച മുമ്പ്‌ കെ. സുര്രേദ്രന്‍ ആശുപ്രതിയില്‍ അവരെ സന്ദര്‍ശിച്ച വേളയില്‍ അവര്‍ 

ഇങ്ങനെ പറഞ്ഞു: “എന്തു ചെയ്യാം! പേന എടുത്താല്‍, വായിച്ചാല്‍, സാഹിത്ൃത്തെപ്പറ്റി 

ചിന്തിച്ചാല്‍ ശരീരമാകെ വേദന, മനസ്സിനല്ല, ശരീരത്തിനു വേദന! തലയ്ക്കല്ല കൈകാലു 

കള്‍ക്ക്‌! അതിഭയങ്കരമായ അലര്‍ജി”. സാഹിത്യത്തോട്‌ അലര്‍ജി തോന്നിത്തുടങ്ങിയ 

സരസ്വതിയമ്മയുടെ ഉപബോഗശത്തിന്റെ ഉഗ്രമായ ഈ ചോദനയുടെ പൊരുളറിയാതെ 

സുര്രേനദ്രന്‍ വിഹ്വലനാകുന്നു. എഴുതാതിരുന്നതിനെക്കുറിച്ച്‌, എസ്‌. ഗുപ്തന്‍നായര്‍ അവ 

രോട്‌ അന്വേഷിച്ചപ്പോഴെല്ലാം വളരെ നിരാശയോടെ “എന്തിനാ നായരെ, അധികമെഴുതു 

ന്നത്‌"? എന്ന്‌ അവര്‍ തിരിച്ചു ചോദിക്കുകയുമുണ്ടായത്രേ. 

കുടുംബത്തിലെ തീരാനഷ്ടങ്ങള്‍ക്കും തീരാദു:ഖങ്ങള്‍ക്കും പുറമേ സാഹിത്യ 

ജീവിതത്തോടുള്ള അവരുടെ വിരക്തിക്കും മറ്റ്‌ ചില കാരണങ്ങള്‍ കൂടിയുണ്ട്‌. അവ 

കണ്ടെത്താന്‍ അവരുടെ ജീവിതപശ്ചാത്തലത്തില്‍ ആ കഥകളെ പുനര്‍വായിക്കേണ്ടിയി 

രിക്കുന്നു. സരസ്വതിയമ്മയിലെ പരസ്പരപൂരകങ്ങളായ കഥാകാരിയേയും, വ്യക്തിയേയും 

വിശകലനം ചെയ്യുന്നതിനായി, ഈ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ ജീവചരിത്രാത്മകമായ പഠനമാണ്‌ 

കഥകളുടെ അപഗ്രഥനത്തില്‍ കൂടുതല്‍ സ്വീകാര്യമായിരിക്കുക. 

1(1) ജീവചരിത്രം ആസ്പദമാക്കിയുള്ള സാഹിത്യപഠനം 

കൃതിയോടൊലപ്പം കര്‍ത്താവിനെയും പരിഗണിക്കുന്ന സാഹിത്യചിന്താപദ്ധതിക്ക്‌ 

താരതമ്യേന ഭാരതീയ സാഹിത്യമീമാംസകരേക്കാള്‍ പാശ്ചാതൃയസാഹിത്യചിന്തകരാണ്‌ 

ഈന്നല്‍ നല്‍കിയിട്ടുള്ളത്‌. “നാജഷിഃ കവി” എന്ന സൂക്തത്തില്‍ സാമാന്യമനുഷ്യരേ 

ക്കാള്‍ ഉയര്‍ന്നപദവി സാഹിത്യകാരന്‍ കല്പിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. ആ ദന്തഗോപുരത്തില്‍ സാഹി 

തൃകാരനെ പ്രതിഷ്ഠിച്ചതു കൊണ്ടാകാം എഴുത്തുകാരന്റെ വ്യക്തിസത്തയെക്കുറിച്ച്‌ അവര്‍ 

കാര്യമായ വിശകലനമൊന്നും നടത്താതിരുന്നത്‌. പാശ്ചാത്യസാഹിത്യചിന്തയിലെ ആധി 

കാരിക ഗ്രന്ഥമായ പേയറ്റികസ്സില്‍, കവിത കവിയുടെ ഭാവനാത്മകമായ പുനഃസൃഷ്ടി 

യാണെന്നു അരിസ്റ്റോട്ടിലില്‍ വ്യക്തമാക്കുന്നുണ്ട്‌. ജീവിതത്തെയും ജീവിതാനുഭവങ്ങ 

ളെയും പുനരാവിഷ്ക്കരിക്കാനുള്ള മാനുഷികവാസനയാണ്‌ കലാസൃഷ്ടിക്കു നിദാന 

മെന്ന അഭിപ്രായം പില്‍ക്കാലത്ത്‌ സര്‍വ്വസമ്മതമായി അംഗീകരിക്കപ്പെട്ടു. സാഹിത്യ 
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ത്തെക്കുറിച്ചുള്ള പാശ്ചാത്യരുടെ ആദ്യകാലചിന്ത തന്നെ കൃതിയെ മാത്രം മുന്‍നിര്‍ത്തി 

ക്കൊണ്ടുള്ളതല്ല, മറിച്ച്‌ എഴുത്തുകാരനെക്കൂടി ഉള്‍പ്പെടുത്തിക്കൊണ്ടുള്ളതാണ്‌. തുടര്‍ന്നു 

ണ്ടായ പാശ്ചാത്ൃയസാഹിത്യചിന്തകളില്‍ എഴുത്തുകാര്‍ മിക്കപ്പോഴും നിര്‍ണ്ണായകമായ ഘട 

കമായി കടന്നുവന്നിട്ടുണ്ടെന്നു കാണാം. ഹോമറിന്റെ സര്‍ഗ്ഗപ്രതിഭ വാര്‍ദ്ധക്യം മൂലം 

ക്ഷയിച്ചതുകൊണ്ടാണ്‌ FEWETYAS, ചിയദഥനോളം കാവ്യഗുണമില്ലാതെ പോയതെന്ന്‌ 

രണ്ടു കൃതികളേയും താരതമ്യപ്പെടുത്തിക്കൊണ്ട്‌ ലോന്‍ഗിനസ്സ്‌ അഭിപ്രായപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്‌. 

ലോന്‍ഗിനസ്സിന്റെ ഈ നിരീക്ഷണം ബയോഗ്രഫിക്കല്‍ ക്രിട്ടിസിസത്തിന്റെ (പ്രാരംഭം കുറി 

ക്കുന്നതായി നിരീക്ഷിക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്‌. 

പതിനെട്ടാം ശതകത്തിലെ ഇംഗ്ലീഷ്‌ സാഹിതൃവിമര്‍ശകന്‍ ജോണ്‍സണ്‍ സാഹി 

തൃകൃതികളിലെന്നപോലെ തന്നെ, സാഹിത്യകാരന്റെ ജീവചരിധ്രപപഠനത്തിലും 

തല്‍പ്പരനായിരുന്നു. കവികളുടെ ജ?വിതക്കശീ (7.76 0 70ല൦) എന്ന ഒരു പ്രബന്ധ 

സമാഹാരം തന്നെ അദ്ദേഹം എഴുതി. സാഹിത്യകൃതികളെ തല്‍ക്കര്‍ത്താക്കളുടെ ജീവ 

ചരിത്രപശ്ചാത്തലത്തില്‍ പഠിക്കാനുള്ള ബോധപൂര്‍വ്വമായ ശ്രമം പാശ്ചാത്യവിമര്‍ശനസാ 

ഹിത്യത്തില്‍ ആദ്യമായി കാണുന്നത്‌ ഈ പ്രബന്ധസമുച്ചയത്തിലാണ്‌. “കവിത ജീവിത 

വുമായി ബന്ധപ്പെട്ടിരിക്കുന്നുവെന്നും, കവിത കവിയുടെ ജീവിതവുമായി ബന്ധപ്പെട്ടിരി 

ക്കുന്നു എന്നുമുള്ള രണ്ട്‌ മാലികകാവ്യതത്ത്വങ്ങള്‍ ജോണ്‍സന്റെ വിമര്‍ശനം സുവ്യക്ത 

മാക്കുന്നു”. പില്‍ക്കാലത്ത്‌ സാഹിത്യചിന്തകനും ശരീരശാസ്ത്രജ്ഞനുമായ സാങ്ബോവ്‌ 

ഈ സമ്പ്രദായത്തെ ശാസ്ത്രീയമായി വികസിപ്പിക്കുന്നതു കാണാം. കൃതികളെ തല്‍ക്കര്‍ത്താ 

ക്കളുടെ ജീവിതവുമായി ബന്ധപ്പെടുത്തിക്കൊണ്ട്‌, വിശകലനം ചെയ്യുന്ന രീതി ഒരു വിമര്‍ശ 

നപഭ്ധതിയായി സാഹിത്യചരിത്രത്തില്‍ ആദ്യമായി അവതരിപ്പിച്ചത്‌ ഇദ്ദേഹമാണ്‌. 

1(2) സാങ്ബോവിന്റെ സമീപനം 

1829 മുതല്‍ 1869 വരെ ഏതാണ്ട്‌ നാല്പതു വര്‍ഷക്കാലം ഫ്രഞ്ച്‌ സാഹിത്യത്തില്‍ 

ജീവചരിത്രപരമായ വിമര്‍ശനരംഗത്ത്‌ ശ്രദ്ധേയനായ സാഹിത്യചിന്തകനായിരുന്നു 

സാങ്ബോവ്‌. കാര്യം ്രഹിടണെമെങ്കില്‍, കവിയെ ഗ്രഹിക്കണമെന്ന തത്ത്വത്തില്‍ നില 

യുറപ്പിച്ചുകൊണ്ട്‌, അംഗീകൃതമായ കാവ്യനിയമങ്ങളാല്‍ കാവ്യങ്ങളെ വിലയിരുത്തുന്ന 

പരമ്പരാഗതമായ നിരൂപണരീതിയെ അദ്ദേഹം നിരാകരിച്ചു. അങ്ങിനെ അദ്ദേഹം എഴു 

ത്തുകാരന്റെ വ്ൃക്തിത്വത്തിലൂന്നിക്കൊണ്ട്‌ മാലികമായ ഒരു വിമര്‍ശനതത്ത്വം അവതരി 
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പ്പിച്ചു. പുറത്തുനിന്നും അടിച്ചേല്‍പ്പിക്കുന്ന നിയമങ്ങള്‍ കലാകാരന്‍ അനുസരിക്കേണ്ട 

തില്ല. എന്നാല്‍ അയാള്‍ സ്വഹൃദയത്തിന്റെ, സ്വന്തം വൃക്തിസ്വഭാവത്തിന്റെ, നിയമങ്ങള്‍ക്കു 

വിധേയനാണ്‌. വ്ൃക്തിസത്തയില്‍നിന്ന്‌ ഒരാള്‍ക്കും വിമുക്തനാകാന്‍ കഴിയില്ലല്ലോ. 

വ്യക്തിയുടെ ഉല്പാദനമായ സാഹിത്യത്തെക്കുറിച്ച്‌ വിധി പറയുന്നതിനു മുമ്പ്‌ നിരൂപ 

കന്‍ നിര്‍മ്മാതാവിന്റെ വ്ൃക്തിത്വം പൂര്‍ണ്ണമായും ഗ്രഹിക്കണം. ഇതിനു ജീവചരിത്രപരമായ 

ഒരു സമീപനം വേണം. ശാസ്രതീയമായ മനുഷ്യസ്വഭാവപഠനം കൂടിയേ കഴിയൂ എന്നു 

സാങ്ബോവ്‌ അഭിപ്രായപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്‌. കൃതി കര്‍ത്താവില്‍ നിന്നോ, അയാളുടെ മറ്റ്‌ കൃതി 

കളില്‍ നിന്നോ വിഭിന്നമല്ലെന്നും, ഏതൊരു കൃതിയും തനിക്കാസ്വദിക്കാന്‍ കഴിയുമെ 

ങ്കിലും അതിന്റെ കര്‍ത്താവിനെക്കുറിച്ച്‌ ഒന്നുമറിയാതെ, ആ കൃതിയെ വിലയിരുത്താന്‍ 

സാധ്യമല്ലെന്നും പറഞ്ഞുകൊണ്ട്‌ സാങ്ബോവ്‌ നിസ്സംശയം പ്രസ്താവിക്കുന്നു: “ഫലമറി 

യാന്‍ മരമേതെന്ന്‌ അറിഞ്ഞാല്‍ മതി. സാഹിത്യകാരന്റെ വ്യക്തിത്വം മനസ്സിലാക്കി 

യാല്‍ സാഹിതൃസൃഷ്ടിയുടെ വൈശിഷ്ട്യം അറിയാമെന്നു ചുരുക്കം. 

സാഹിത്യാസ്വാദകന്റെ കണ്ണുള്ള ഒരു ശാസ്ര്രജ്ഞനായിരിക്കണം നിരൂപകന്‍. 

ശാസ്ത്രജ്ഞന്റെ ദൃഷ്ടിയോടെ അയാള്‍ സാഹിത്യകാരന്റെ വ്യക്തിസ്വഭാവം ഉരുത്തി 

രിഞ്ഞ പരിതഃസ്ഥിതികളിലേക്കു കടന്നുചെല്ലണം. സാഹിത്യകാരന്റെ വ്ൃക്തിസ്വഭാവത്തെ 

മനസ്സിലാക്കാന്‍ അയാളുടെ രാജ്യം, വംശം, സമൂഹം എന്നിവയെക്കുറിച്ച്‌ മനസ്സിലാക്ക 

ണമെന്നും മാതാപിതാക്കള്‍ വിശേഷിച്ചും അമ്മ, എഴുത്തുകാരനില്‍ ചെലുത്തിയ സ്വാധീ 

നത്തെക്കുറിച്ചും അടുത്ത കൂട്ടുകാരെയും ബന്ധുക്കളെയും കുറിച്ചും അറിഞ്ഞിരിക്കേ 

ണ്ടത്‌ ആവശ്യമാണെന്നും സാങ്ബോവ്‌ വ്ൃക്തമാക്കുന്നുണ്ട്‌. എഴുത്തുകാരനുള്‍പ്പെടുന്ന 

ഗ്രൂപ്പ്‌, കാവൃരചന ആരംഭിച്ച ഘട്ടം എന്നിവയുടെ പ്രാധാന്യം സാങേബോവ്‌ ഈന്നിപ്പറ 

യുന്നുണ്ട്‌. ഗ്രൂപ്പിന്‌ എഴുത്തുകാരനെ രൂപപ്പെടുത്തുന്നതില്‍ സവിശേഷമായ പങ്കുണ്ടെന്ന്‌ 

അദ്ദേഹം വിശ്വസിക്കുന്നു. “ഞാന്‍ ഗ്രൂപ്പിനെ നിര്‍വ്വചിക്കുന്നത്‌ ഒരു പ്രത്യേകലക്ഷ്യത്തി 

ലേക്കായി യാദുച്ഛചികമായോ ബോധപൂര്‍വ്വമായോ ഒന്നിച്ചുകൂടിയ ബുദ്ധിമാന്മാരുടെ സമു 

ഹമെന്നല്ല, പിന്നെയോ, യുവമനസ്സുകളുടെയും, വിടര്‍ന്നുവരുന്ന പ്രതിഭാശാലികളുടെയും 

നിസ്സൂര്‍ഗ്ഗജവും സ്വാഭാവികവുമായ സമിതിയെന്നാണ്‌. അവര്‍ എല്ലാവരും ഒന്നുപോലെ 

ആവണമെന്നില്ല, ഒരേ പ്രകൃതക്കാരാവില്ല, എന്നാല്‍ ഒരേ വിധത്തിലുള്ള താല്‍പ്പര്യമുള്ള 

വരും ഒരേ വികാസഘട്ടം പ്രാപിച്ചവരും ഒരേ സൂര്യന്റെ കീഴില്‍ വിടര്‍ന്നവരും വിഭിന്ന 

രുചികളാണെങ്കിലും പൊതുവായ കര്‍മ്മം നിര്‍വഹിക്കാന്‍ പിറന്നവരും ആകും”. ഒരു 
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കവി ഏതു ഗ്രൂപ്പില്‍പ്പെട്ട ആളാണെന്നറിഞ്ഞാല്‍ പിന്നെ അദ്ദേഹത്തെ ഗ്രഹിക്കാന്‍ അത്ര 

ബുദ്ധിമുട്ടുണ്ടാവില്ല. ഇതേ പോലെത്തന്നെ പ്രധാനമാണു സാഹിതൃകാരനായി ഒരാള്‍ 

രംഗപ്രവേശം ചെയ്ത മുഹൂര്‍ത്തവും. എഴുത്തുകാരന്റെ “്രായപൂര്‍ത്തിവരുന്ന ഘട്ട 

ത്തിലെ സുഹൃദ്ബന്ധങ്ങള്‍ സര്‍വ്വോപരി ഗണ്ൃമാണ്‌. കാരണം കലാകാരനെന്ന നില 

യില്‍ ഒരാളുടെ ജനനത്തിയതി കുറിക്കുന്നത്‌ ആ ഘട്ടമാണ്‌”. ഈ വിധം എഴുത്തുകാ 

രന്റെ വ്യക്തിത്വത്തെ സൂക്ഷ്മമായി വിശകലനം ചെയ്തു കഴിഞ്ഞാല്‍ അതിന്റെ പ്രകാശ 

നമായ കൃതിയെ സമഗ്രമായി മനസ്സിലാക്കാന്‍ സാധിക്കും. 

പില്‍ക്കാലത്ത്‌ സാങ്ബോവിന്റെ തത്ത്വങ്ങള്‍ക്കു വിരുദ്ധമായി ഇംഗ്ലീഷ്‌ സാഹി 

തൃത്തിലെ അത്യാധുനിക കവി ടി.എസ്സ്‌. എലിയട്ട്‌ കാവ്യം അവൈയക്തികമാണെന്നും 

അതിനാല്‍ വിമര്‍ശകന്‍ പഠിക്കേണ്ടതും പരിശോധിക്കേണ്ടതും വിശദീകരിക്കേണ്ടതും 

കാവ്യത്തെയാവണം കവിയെ അല്ല എന്നും അഭിപ്രായപ്പെടുന്നുണ്ട്‌. കവിതയെ കവി 

യുടെ സൃഷ്ടിയായി കാണുന്നതു ശരിയല്ല, കവി ആരെന്നുള്ളതു അപ്രസക്തമാകുന്നു. 

എന്തിനദ്ദേഹത്തിന്റെ സ്വകാരൃജീവിതത്തിലേക്കു വിമര്‍ശകന്‍ പചുഴിഞ്ഞിറങ്ങുന്നു? മനോ 

വിജ്ഞാനീയ വിശാരദന്‌ കവിയുടെ പക്ഷപാതങ്ങളെക്കുറിച്ച്‌ ഏറെ പറയാനുണ്ടാവും. 

കവിയുടെ ബാല്യം, യൌവനം, വാര്‍ദ്ധക്യം, (്രണയം, വിവാഹം, സമൂഹജീവിതം എന്നിവ 

പലതും അറിയുന്നതു രസാവഹമാണ്‌. എന്നാല്‍ ഇതു കാവ്യാസ്വാദന ശക്തിയെ വര്‍ദ്ധി 

പ്പിക്കുമെന്ന്‌ എലിയട്ടിനു പക്ഷമില്ല. 

എലിയട്ടിന്റെ അഭിപ്രായത്തില്‍ സാഹിത്യകാരന്‍ വൃക്തിപരമായ തന്റെ അനുഭവ 

ധാരകളെ അവൈയക്തികമായ സാമൂഹികതലത്തിലേക്ക്‌ വികസിപ്പിക്കുകയാണ്‌ ചെയ്യേ 

ണ്ടത്‌. തന്മൂലം വ്ൃക്തിനിരപേക്ഷമായ ഘടകങ്ങളാണ്‌ അത്തരം കൃതികളുടെ 

അന്തദഃശക്തിയെ നിയമനം ചെയ്യുന്നത്‌. എലിയട്ടിന്റെ ഈ ആശയത്തിന്‌ അടിസ്ഥാനം 

ഭാരതീയ രസസിദ്ധാന്തവുമായി അദ്ദേഹത്തിനുള്ള പരിചയമായിരിക്കാം. കൃതികളുടെ 

രസാനുഭൂതിക്കു നിദാനമാവുന്നത്‌ ഭാരതീയ കാവ്യമീമാംസകര്‍ ചൂണ്ടിക്കാണിച്ച വിഭാവ 

-അനുഭാവവ്യഭിചാരീസംയോഗം തന്നെ എന്നതില്‍ സംശയമില്ല. എന്നാല്‍ ചില കൃതിക 

ളുടെ ആസ്വാദ്യതയെ തല്‍കര്‍ത്താക്കളുടെ ജീവിതത്തെക്കുറിച്ചുള്ള അറിവ്‌ പരിപോഷി 

പ്പിക്കും. എലിയട്ട്‌ തന്നെ സുചിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ടല്ലോ കവിയുടെ ബാല്യം, യവനം, വാര്‍ദ്ധക്യം, 

പ്രണയം തുടങ്ങിയവയെപ്പറ്റി അറിയുന്നതു രസാവഹമാണെന്ന്‌. ഒരു സാധാരണ വ്യക്തി 
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യുടെ ഈ വക കാര്യങ്ങളറിയാന്‍ ആര്‍ക്കും പ്രത്യേക താലപര്യമൊന്നുമുണ്ടാവില്ല. എന്നാല്‍ 

ഒരു എഴുത്തുകാരന്റെ സ്വകാര്യജീവിതത്തെക്കുറിച്ചറിയാന്‍ സവിശേഷതാല്‍പര്യമുണ്ടാ 

വുന്നത്‌ അയാളുടെ കൃതികള്‍ അറിയുന്നതുകൊണ്ടാണ്‌. കവിയുടെ സ്വകാര്യജീവിത 

ത്തെക്കുറിച്ചുള്ള അറിവ്‌ സഹൃദയരില്‍ രസമുളവാക്കുമെന്ന എലിയട്ടിന്റെ അഭിപ്രായ 

ത്തില്‍ കാവ്യാസ്വാദനത്തിനു അത്ൃന്താപേക്ഷിതമല്ലെങ്കില്‍ പോലും കൃതിയെ അടുത്തറി 

യാന്‍ അത്തരം അറിവ്‌ ചിലപ്പോഴെങ്കിലും സഹായകമാകുന്നുവെന്ന ധ്വനിയുണ്ട്‌. 

കൃതിയെ കൃതിയായി മാത്രം ഗ്രഹിച്ച്‌ ആസ്വദിക്കണമെന്ന വാദവും കൃതിക്കൊപ്പം 

കര്‍ത്താവിനെ ചേര്‍ത്തുവെച്ചുകൊണ്ടുമാത്രം വിശകലനം ചെയ്യണമെന്ന മറ്റൊരു വാദവും 

ആസ്വാദനതലത്തില്‍ ഉയര്‍ന്നു വന്നിട്ടുണ്ട്‌. കൃതികളില്‍ കാണുന്ന പരാമര്‍ശങ്ങളെ 

മുന്‍നിര്‍ത്തി അവയുടെ കര്‍ത്തൃത്വത്തെ സംബന്ധിച്ചുള്ള നിഗമനങ്ങള്‍ പലപ്പോഴും 

ആസ്വാദനതലത്തില്‍ കടന്നുവരാറുണ്ട്‌. ആ നിലയ്ക്ക്‌ ആസ്വാദനത്തെ സംബന്ധിച്ചുള്ള 

ആ രണ്ടു വാദങ്ങള്‍ക്കിടയില്‍ ഒരു മധ്യമാര്‍ഗം സ്വീകരിക്കുന്നതാവും ഉചിതം. 

ആസ്വാദന്രപ്രകിയയില്‍ കൃതി തന്നെയാണ്‌ മുഖ്യമായിട്ടുള്ളത്‌. ഒരു സാഹിത്യ 

കൃതി അതു എഴുതപ്പെട്ട കാലഘട്ടത്തില്‍ ജീവിച്ച എഴുത്തുകാരന്റെ വ്ൃക്തിത്വത്തോട്‌ 

പല നിലയ്ക്കും കടപ്പെട്ടിരിക്കുന്നുവെന്നതിനാല്‍ അതും കൂടി പരിഗണിക്കേണ്ടതാണ്‌. 

ഓരോ എഴുത്തുകാരനും സവിശേഷമായ ഒരു വ്യക്തിത്വത്തിനുടമയായിരിക്കും. ആ 

എഴുത്തുകാരന്റെ വ്യക്തിത്വത്തിനു തന്നെ പല അടരുകളുമുണ്ടാകും. കൃതിയില്‍ അവ 

എപ്രകാരം പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നുവെന്നതിനു പൊതുവായ യാതൊരു നിയമവുമില്ല. ഒരേ 

കാലഘട്ടത്തില്‍ ജീവിച്ചിരുന്ന എഴുത്തുകാര്‍ തന്നെ വിഭിന്നങ്ങളായ രചനാസത്ത 

ഉള്‍ക്കൊണ്ടവരായിരിക്കും. കാരണം ഓരോരുത്തരുടേയും സ്വത്വബോധമനുസരിച്ചായി 

രിക്കും തങ്ങള്‍ ജീവിച്ച കാലഘട്ടത്തോട്‌ അവര്‍ പ്രതികരിക്കുന്നത്‌. എഴുത്തില്‍ ഈ 

പ്രതികരണം സാക്ഷാത്കരിക്കുന്ന എഴുത്തുകാരന്‍ തന്നെ പലപ്പോഴും സാമൂഹൃജീവി 

എന്ന നിലയില്‍ വ്യക്തിജീവിതത്തില്‍ മറിച്ചൊരു പ്രതികരണം കൈക്കൊള്ളുന്നതായും 

കാണാം. മുന്‍പ്‌ സൂചിപ്പിച്ച വ്യക്തിത്വത്തിന്റെ വിഭിന്ന അടരുകളാണിത്‌. എഴുത്തുകാ 

രന്റെ ബഹുമുഖവ്യക്തിത്വത്തിന്റെ സാധ്യതകളാണ്‌ ഇങ്ങിനെ നിര്‍ണ്ണയിക്കപ്പെടുന്നത്‌. എഴു 

ത്തുകാരന്റെ വ്യക്തിസത്ത സാഹിതൃജീവിതത്തിലും സാമൂഹികജീവിതത്തിലും പരസ്പ 

രവിരുദ്ധമാകുമ്പോള്‍, ആ എഴുത്തുകാരന്റെ ജീവിതത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കി കൃതികളെ 
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വിശകലനം ചെയ്യുന്നതു വളരെ കരുതലോടെ വേണം. എഴുത്തുകാരന്റെ സ്വകാര്യജീവി 

തത്തെക്കുറിച്ചുള്ള അറിവ്‌ സതൃസന്ധമല്ലെങ്കില്‍ അതിനെ അടിസ്ഥാനമാക്കി അയാളുടെ 

കൃതിയെ വിലയിരുത്തുന്നതില്‍ പല പാകപ്പിഴകളും വന്നുചേരാം. 

ഒരാളുടെ സ്വകാരൃജീവിതത്തെക്കുറിച്ചറിയാന്‍ അയാളുടെ ഡയറിക്കുറിപ്പുകളേ 

യോ, ജീവചരിത്രത്തേയോ, അടുത്ത ബന്ധമുള്ളവരുടെ വാക്കുകളേയോ, സ്വകാര്യ കത്തു 

കളേയോ ആശ്രയിക്കേണ്ടി വരുന്നു. ഡയറിക്കുറിപ്പുകള്‍ തന്നെ പലപ്പോഴും അവ്യക്തവും 

അപൂര്‍ണ്ണവുമായിരിക്കും. മറ്റൊരാള്‍ വായിക്കണമെന്നു കരുതിയാവില്ല മിക്കവരും ഡയറി 

എഴുതുന്നത്‌. സരസ്വതിയമ്മയുടെ ഡയറിക്കുറിപ്പുകള്‍ അധികവും ചില സൂചനകളില്‍ 

മാത്രമൊതുങ്ങുന്നവയാണ്‌. ആദ്യകാലങ്ങളില്‍ എഴുതപ്പെട്ട ഡയറികളിലെ കാര്യങ്ങള്‍ 

പില്‍ക്കാലത്ത്‌ മറ്റൊരു ഡയറിയിലേക്കു ചുരുക്കി എഴുതുകയാണ്‌ അവര്‍ ചെയ്തത്‌. 

ഏതാണ്ട്‌ 1926 മുതല്‍ എഴുതിത്തുടങ്ങിയ ഡയറിയില്‍ നിന്ന്‌ പ്രധാനപ്പെട്ടവയെന്ന്‌ തോന്നിയ 

ചില അനുഭവങ്ങളുടെ സൂചനകള്‍ എടുത്തെഴുതിയ 1973-ലെ ഡയറിയാണ്‌ അവരുടെ 

സ്വകാരൃജീവിതത്തിലേക്കു ഒളിവീശുന്ന രേഖ. എഴുത്തുകാരന്റെ സ്വകാര്ൃജീവിതത്തെ 

സത്യസന്ധമായി മനസ്സിലാക്കിയെടുക്കുക എന്നത്‌ പലപ്പോഴും (ശരമകരമായ ഒരു ദൌത്യ 

മാണ്‌. എഴുത്തിലും ജീവിതത്തിലും പരസ്പരവിരുദ്ധമായ വ്യക്തിസത്ത വെച്ചു പുലര്‍ത്തു 

ന്നവരുടെ കാര്യത്തില്‍ അത്‌ തീര്‍ത്തും ശ്രമകരമാണെന്നു പറയാം. 

ഭാവനാസൃഷ്ടമായ കലാജീവിതത്തില്‍നിന്നും വൃതിരിക്തമായി സാമൂഹിക ജീവി 

തത്തില്‍, വ്യക്തി എന്ന നിലയില്‍ വേറിട്ടൊരു വീക്ഷണം കൈക്കൊള്ളുന്നവരാണ്‌ മിക്ക 

എഴുത്തുകാരും. ഈ വിഭിന്നവീക്ഷണമായിരിക്കയില്ല അവര്‍ കലയില്‍ ആവിഷ്ക്കരിച്ചി 

ട്ടുണ്ടാവുക. ബഹുമുഖവ്യക്തിത്വമുള്ള എഴുത്തുകാരുടെ കൃതികളെ ജീവചരിത്രാത്മക 

മായ പഠനത്തിനു വിധേയമാക്കുന്നതില്‍ പരിമിതികളുണ്ട്‌. അതു ചിലപ്പോള്‍ കലാസ്വാദ 

നത്തില്‍ അപാകതകള്‍ ഉണ്ടാക്കിയേക്കാം എന്നു മുന്‍പ്‌ സൂചിപ്പിച്ചിട്ടുമുണ്ടല്ലോ. എന്നാല്‍ 

വ്യക്തിസത്ത, സാഹിത്ൃജീവിതത്തിലും സാമൂഹികജീവിതത്തിലും ഒന്നായി പരിണമി 

ക്കുന്ന അവസ്ഥ ചില എഴുത്തുകാരില്‍ പ്രകടമായി തന്നെ കാണാറുണ്ട്‌. സ്വജീവിത 

ത്തില്‍ നിന്നും ഉരുത്തിരിഞ്ഞുണ്ടായ ദര്‍ശനം വ്യക്തിജീവിതത്തിലും സാഹിത്യരചന 

യിലും ഒരു പോലെ വെച്ചുപുലര്‍ത്തുന്ന ഇവരുടെ കൃതികള്‍ അവരുടെ ജീവിതത്തെ 

പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്ന കണ്ണാടി തന്നെയാവും. അവരുടെ കലാദര്‍ശനം സ്വജീവിതവുമായി 
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ഇഴപിരിക്കാന്‍ പറ്റാത്തവിധം കൂടിച്ചേര്‍ന്നിരിക്കയാല്‍ അവരിലെ സ്വകാര്യവ്യക്തിയെ ആഴ 

ത്തില്‍ മനസ്സിലാക്കുന്നത്‌ കലാസ്വാദനത്തെ വിപുലമാക്കുകയേയുള്ളൂ. സരസ്വതിയ 

മ്മയെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം ഇതു പ്രസക്തമാണെന്നു കരുതാം. അവരുടെ വ്യക്തി 

സത്ത എഴുത്തുജീവിതത്തിലും സാമൂഹികജീവിതത്തിലും ധാരാളം സമാനതകള്‍ വെച്ചു 

പുലര്‍ത്തുന്നുണ്ട്‌. താന്‍ വിഭാവനം ചെയ്യുന്ന ലോകത്തെയും ജീവിതത്തെയും എഴു 

ത്തില്‍ സാക്ഷാത്കരിക്കാനും അതിനു വിരുദ്ധമായ സാഹിത്യലോകത്തോട്‌ എഴുത്തിലൂ 

ടെയും ജീവിതത്തിലൂടെയും പ്രതിഷേധിക്കാനും സരസ്വതിയമ്മ ശ്രമിച്ചു. മറ്റ്‌ പലരേയും 

പോലെ എഴുത്തിലൂടെ സ്വകാര്യലോകം (സ്വപ്നലോകം) സാക്ഷാത്കരിച്ചുകൊണ്ട്‌, സമൂ 

ഹമധ്യത്തില്‍ സാധാരണക്കാരിയായി ജീവിക്കാന്‍ ഇവര്‍ക്കു കഴിഞ്ഞില്ല. ജീവിതമാ 

കുന്ന നൂല്‍പ്പാലത്തിലൂടെ കടന്നുപോവാന്‍ വേണ്ട ഒരു ബാലന്‍സായി ഡബിള്‍ ആക്ട്‌” 

(ഇരട്ടവേഷം?) സ്വീകരിക്കാന്‍ കഴിയാത്ത ഇവരെപ്പോലുള്ള ദുര്‍ല്ലഭം ചിലര്‍ക്ക്‌ കലാജീ 

വിതം തന്നെയാവും വ്യക്തിജീവിതവും. തന്മൂലം സാഹിത്യലോകത്തും സാമൂഹ്യലോ 

കത്തും സരസ്വതിയമ്മ ഒറ്റപ്പെട്ട (പ്രതിഭാസമായി. ഇങ്ങനെ കലാജീവിതവും, വ്ൃക്തിജീ 

വിതവും പരസ്പരപൂരകമായി വര്‍ത്തിക്കുന്ന ഈ എഴുത്തുകാരിയുടെ കലാസൃഷ്ടി 

കളെ അവരുടെ വ്യക്തിജീവിതവുമായി ബന്ധപ്പെടുത്തി വിശകലനം ചെയ്യേണ്ടിയിരി 

ക്കുന്നു. 

ആനുഷംഗികമായി ഇവിടെ മറ്റൊരു കാര്യം കൂടി പരാമര്‍ശിക്കട്ടെ. വിഭിന്നങ്ങ 

ളായ എഴുത്തുസത്തയും വൃക്തിസത്തയും വെച്ചുപുലര്‍ത്തുന്ന എഴുത്തുകാരന്റെ ജീവി 

തത്തെ അയാളുടെ കൃതികളെ മുന്‍നിര്‍ത്തി മനസ്സിലാക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നത്‌ പലവിധത്തി 

ലുള്ള ഏടാകൂുടങ്ങളില്‍ കൊണ്ടെത്തിക്കാന്‍ കാരണമാവും എന്നു സമര്‍ത്ഥിക്കുന്ന ചങ്ങ 

മ്പുഴയുടെ ഒരു നിരീക്ഷണം നോക്കുക - “സാഹിത്യത്തില്‍ പ്രതിഫലിച്ചുകാണുന്ന ജീവി 

തത്തിനും അതിനുത്തരവാദികളായ സാഹിത്യകാരന്മാരുടെ ജീവിതത്തിനും തമ്മിലുള്ള 

പൊരുത്തത്തേക്കുറിച്ചു ചിന്തിയ്ക്കുമ്പോഴാണ്‌ നാം അത്ഭുതപ്പെടുന്നത്‌. വിശ്വസാഹിത്യ 

ത്തിന്റെ കഥ പോകട്ടെ. നമ്മുടെ എളിയ ഭാഷാ സാഹിത്യത്തെ പരിശോധിച്ചു നോക്കാം. 

എഴുത്തച്ഛന്റെ ജീവിത ചരിത്രം ഇന്നും അന്ധകാരത്തില്‍ മറഞ്ഞു കിടക്കുന്നതേയുള്ളൂ. 

പക്ഷെ അദ്ദേഹത്തെ സഹൃദയസമ്പന്നനും മൃദുലഹൃദയനും പരമഭക്തനുമായ ഒരു യതീ 

ശ്വരനായി നാം വാഴ്ത്തുന്നുണ്ട്‌. നമ്മുടെ ഈ സ്തുതികീര്‍ത്തനത്തിനു നിദാനം അദ്ദേ 

ഹത്തിന്റെ കൃതികളില്‍ നിഴലിച്ചുകാണുന്ന ആദര്‍ശാത്മകമായ ജീവിത്രപതിഫലനമാണ്‌. 
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അദ്ദേഹം എഴുതിയിട്ടുള്ളതെല്ലാം അദ്ദേഹം ജീവിച്ചുകാണും എന്നു നാം അനുമാനിക്കുന്നു. 

തന്മൂലം, കവിയെന്ന നിലയില്‍ മാത്രമല്ല, മനുഷ്യന്‍ എന്ന നിലയിലും നാം ആരാധിക്കുന്നു. 

അതു തെറ്റാണെന്നു എനിക്കു വാദമില്ല. എന്നാല്‍ ലോകത്തിലെ കലാകാരന്മാരുടെ (സാഹിത്യ 

കാരന്മാരുടെ) ജീവചരിത്രങ്ങളില്‍ ഏറിയ കൂറും അതില്‍നിന്നും വിരുദ്ധമായിട്ടാണ്‌ കാ 

ണുന്നത്‌. ഒരു സാഹിത്യകാരന്റെ കൃതികളില്‍ക്കൂടി അയാളുടെ ജീവിതസ്വഭാവം അനു 

മാനിക്കുന്നത്‌ തെറ്റായ ഒരു പദ്ധതിയാണ്‌. വാല്മീകി തുടങ്ങിയ പ്രാചീനഭാരതീയാചാര്യ 

ന്മാരുടേയോ ആധുനികരിലും പാശ്ചാത്യരിലും അപൂര്‍വ്വം ചില വ്യക്തികളുടേയോ കാര്യ 

ത്തില്‍ രണ്ടിനും തമ്മിലുള്ള പൊരുത്തം പ്രത്ൃക്ഷപ്പെട്ടേക്കാമെങ്കിലും അത്‌ ഒരിയ്ക്കലും 

സുരക്ഷിതവും വിശ്വാസയോഗ്യവുമായ ഒരു സംഗതിയല്ല. (ഫഞ്ചു സാഹിത്യകാരന്മാ 

രായ മേപ്പസാങ്ങിന്റെയും സോളായുടേയും കൃതികള്‍ വായിച്ചിട്ട അവരെ നാം മുന്‍പു 

പറഞ്ഞ തോതില്‍ അളന്നുനോക്കിയാല്‍ അവര്‍ വെറും കാമകോമരങ്ങളായേ നമുക്കു 

കാണുവാന്‍ കഴിയു. എന്നാല്‍ അവരോളം അടിയുറച്ച സന്മാര്‍ഗഗനിഷ്ഠയോടുകൂടിയ 

സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ എവിടെയെങ്കിലും ജീവിച്ചിരുന്നോ എന്നു സംശയമാണ്‌. 

കലാസൃഷ്ടിയില്‍ കാണുന്ന ആദര്‍ശദീപ്തി കലാകാരനിലും കാണണമെന്നു 

ശാഠ്യം പിടിയ്ക്കുന്നതു ശരിയല്ല”. ഇവിടെ മനസ്സിലാക്കേണ്ട പ്രധാന കാര്യം കൃതിയുടെ 

ജീവചരിത്രാത്മകപഠനത്തില്‍ അനുവര്‍ത്തിക്കേണ്ട സൂക്ഷ്മതയാണ്‌. “മരമേതെന്ന്‌ അറി 

ഞ്ഞാല്‍മതി ഫലമറിയാന്‍ ' എന്നു സാങ്‌ബോവ്‌ പറയുന്നതിന്റെ പൊരുള്‍ എഴുത്തുകാ 

രന്റെ വ്യക്തിത്വത്തെ ആദ്യം മനസ്സിലാക്കുക, അതിലൂടെ കൃതിയെ സമഗ്രമായി മനസ്സി 

ലാക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുക എന്നതാണ്‌. ജീവചരിത്രാത്മകപഠനത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനതത്ത്വം 

ഇതാണ്‌. മറിച്ച്‌ ഫലത്തെ വിശകലനം ചെയ്തു മരമറിയാന്‍ ശ്രമിച്ചുകൂടേ എന്ന ചിന്ത 

യില്‍ കൃതിയിലൂടെ എഴുത്തുകാരന്റെ വ്ൃക്തിത്വമാരായാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നത്‌ വഴിതെറ്റിക്കു 

മെന്നു മേലുദ്ധരിച്ച ചങ്ങമ്പുഴയുടെ അഭി,പായം സാക്ഷ്യപ്പെടുത്തുന്നു. ഈ വിധം തെറ്റായ 

സമീപനം കൈക്കൊണ്ട്‌ വികലമായ രീതിയില്‍ കൃതികളുടെ വിലയിരുത്തല്‍ നടത്തിയ 

പലരും ജീവചരിത്രാത്മകമായ പഠനത്തെ സംബന്ധിച്ച്‌ തെറ്റിദ്ധാരണകള്‍ ഉളവാക്കിയിട്ടുണ്ട. 

കുമാരനാശാന്റെ നായകന്മാരെ മുന്‍നിര്‍ത്തിക്കൊണ്ട്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ വ്യക്തിത്വ 

ത്തെക്കുറിച്ചു ചിലര്‍ നടത്തിയ നിരീക്ഷണങ്ങള്‍ക്കു പാകപ്പിഴവുകള്‍ വന്നിട്ടുണ്ട്‌. “ആശാന്റെ 

നായകന്മാര്‍” എന്ന ലേഖനത്തില്‍ അതു ചൂണ്ടിക്കാണിച്ചുകൊണ്ട്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ വ്യക്തി 

ജീവിതത്തെ ആസ്പദമാക്കി കഥാപാത്രങ്ങളെ വിശകലനം ചെയ്തിരിക്കുന്നു. 
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കവിയെ നിര്‍വ്വചിച്ചുകഴിഞ്ഞാല്‍ കാവ്യത്തെയും നിര്‍വ്വചിച്ചുകഴിഞ്ഞു എന്ന 

സാങ്ബോവിന്റെ തത്ത്വത്തിലൂന്നി കൊണ്ടുള്ള കൃതികളുടെ ജീവചരിത്രാത്മകമായ പഠനം 

ചില എഴുത്തുകാരെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളമെങ്കിലും സംഗതമാണ്‌ എന്നതുകൊണ്ടുതന്നെ 

ഈ രീതി നിരാകരിക്കേണ്ട ഒന്നല്ല. ഈ വിമര്‍ശനപദ്ധതിയില്‍ എഴുത്തുകാരനെ ആദ്യം 

മനസ്സിലാക്കുക എന്നതാണു പരമപ്രധാനകാര്യം. ഇതുകൊണ്ടാണ്‌ കവിയുള്‍പ്പെടുന്ന 

കൂട്ടായ്മ, കവിയായി രംഗ്രപവേശം ചെയ്ത സന്ദര്‍ഭം, അയാളുടെ ഭാവനയുടെ ചിറകുകള്‍ 

എന്നു വിരിഞ്ഞതു, ഏതു കൃതിയിലാണ്‌ അതിന്റെ വികാസം കുറിക്കുന്നത്‌ എന്നിവ വിശ 

ദമായി പഠിക്കേണ്ടതിന്റെ ആവശ്യകത സാങ്ബോവ്‌ ചൂണ്ടിക്കാണിക്കുന്നത്‌. അത്രത്തോ 

ഒമായാല്‍ കവിയേയും കാവ്യത്തേയും നിര്‍വ്വചിക്കാം എന്നദ്ദേഹം അവകാശപ്പെടുന്നുണ്ട്‌. 

“സാങ്ബോവ്‌ കവികളെക്കുറിച്ചു നല്‍കുന്ന നിര്‍വ്വചനങ്ങള്‍ പ്രത്യേകം ശ്രദ്ധേയമാണ്‌”. 

സരസ്വതിയമ്മ ആദൃകഥയുമായി രംഗപ്രവേശം ചെയ്ത സന്ദര്‍ഭവും അവരുടെ 

ഭാവനയുടെ ചിറകുകള്‍ വിരിച്ചതും, അവരുടെ പ്രതിഭവികാസം കുറിക്കുന്ന കൃതികളേ 

തെന്നും ഈ പ്രബന്ധത്തിലൂടെ അന്വേഷിക്കാന്‍ ശ്രമിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. അങ്ങിനെ എഴുത്തുകാ 

രിയെ ഗ്രഹിക്കുകയും അവരെ നിര്‍വ്വചിക്കുകയും അതുവഴി കഥകളെ വ്യാഖ്യാനിക്കുക 

യുമാണു ചെയ്തിരിക്കുന്നത്‌. വ്യതിരിക്തമായ സ്ത്രൈൌണാവബോധം വെച്ചു പുലര്‍ത്തിയ 

സരസ്വതിയമ്മ വ്യവസ്ഥാപിതജീവിതത്തെ സാഹിത്യജീവിതത്തിലും വ്യക്തിജീവിതത്തിലും 

നിഷേധിച്ചു. അവര്‍ക്കു ജീവിതത്തെക്കുറിച്ച്‌ ഒരു ആദര്‍ശസ്വപ്നമുണ്ടായിരുന്നു. അങ്ങേ 

യറ്റം ഇച്ഛാശക്തി വെച്ചുപുലര്‍ത്തിയിരുന്ന സരസ്വതിയമ്മയ്ക്കു ജീവിതം ആദ്യം “ഹര്‍ഷ 

ഭരിതമായ ഒരുഗ്രസമരമാ'"യിരുന്നുവെങ്കിലും പിന്നീട്‌ അത്‌ നിരാശാനിര്‍ഭരമാവുകയും, 

പുനര്‍ജന്മത്തില്‍ പ്രതീക്ഷയര്‍പ്പിച്ചുകൊണ്ട്‌ രക്ഷകനായ മരണത്തിനുവേണ്ടിയുള്ള കാത്തി 

രിപ്പായി മാറുകയും ചെയ്തു. “അങ്ങേയറ്റം ജീവിതാസക്തിപൂണ്ട്‌ ജീവിക്കാതെ മരിച്ച 

വരാണ്‌ സരസ്വതിയമ്മ”. 

സരസ്വതിയമ്മയുടെ ജീവിതം 

സരസ്വതിയമ്മയുടെ കാലഘട്ടവും അവരടങ്ങുന്ന കൂട്ടായ്മയുടെ സ്വഭാവസവി 

ശേഷതകളും അവരെ സ്വാധീനിച്ച വ്യക്തിബന്ധങ്ങളും അവരുടെ സ്വകാര്യജീവിതത്തി 

ലേക്കു തെളിച്ചം വീശുന്ന ഡയറിയിലെ സൂചനകളും അവരുമായി അടുത്തിടപഴകിയവ 
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രുടെ അഭിപ്രായങ്ങളും സ്വരൂപിച്ചെടുത്ത്‌ അവയെ അടിസ്ഥാനമാക്കി, കഴിവതും അഭ്യൂ 

ഹങ്ങള്‍ ഒഴിവാക്കി അവരുടെ ജീവിതത്തിന്റെ ഒരു ചിത്രം ഇവിടെ രേഖപ്പെടുത്തുകയാണ്‌. 

1919 ഏപ്രില്‍ 2-ാം തിയ്യതി (കൊ.വ. 1094, മീനം-21ന്‌, വ്യാഴാഴ്ച, കാര്‍ത്തിക 

നക്ഷത്രത്തില്‍) കുന്നപ്പുഴയിലെ കിഴക്കേകോട്ടയില്‍ പത്മനാഭന്‍പിള്ളയുടെയും കാര്‍ത്ത്യാ 

യനിയമ്മയുടെയും മൂന്നു പെണ്‍മക്കളില്‍ ഇളയവളായി സരസ്വതിയമ്മ ജനിച്ചു. പാര്‍വ്വ 

തൃക്കാരനായ അച്ഛന്റെ വരുമാനമല്ലാതെ മറ്റ്‌ സമ്പാദ്യമൊന്നും അവര്‍ക്കുണ്ടായിരുന്നില്ല. 

സരസ്വതിയമ്മ ജനിച്ചതിന്റെ പിറ്റേ ദിവസം തന്നെ അമ്മയുടെ തറവാട്ടിലെ കാരണവര്‍ 

മരിച്ചതുമൂലം അവരുടെ ജനനത്തെ ഒരു ദുശ്ശകുനമായി മറ്റുള്ളവര്‍ വ്യാഖ്യാനിച്ചു. വര്‍ക്കല 

ക്ഷ്രേതത്തില്‍ വെച്ച്‌ ചോറൂണും പേരിടീലും നടന്നു. ലക്ഷ്മി എന്നാണു ആദ്യം പേരിട്ട്‌ 

വിളിച്ചത്‌. പാല്‍ കൊടുക്കല്‍ ചടങ്ങില്‍, അവര്‍ക്കു ആദ്യം പാല്‍ കൊടുത്ത കിഴവിയേയും 

പേരിടല്‍ കര്‍മ്മം നിര്‍വ്വഹിച്ച പോറ്റിയേയും പലപ്പോഴും ചേച്ചിമാര്‍, സരസ്വതിയമ്മ 

യോടുള്ള വിരോധം കാരണം ചീത്ത പറഞ്ഞിരുന്നുവത്രേ. തറവാട്ട്‌ വീട്ടില്‍ വലിയ 

മ്മയും വലിയമ്മാവനും അമ്മയുടെ മാതുലന്മാരും തമ്മില്‍ സ്വത്തുതര്‍ക്കമുണ്ടായിരുന്നു. 

സദാകേസ്സും കൂട്ടവും നടന്നിരുന്നതായും അമ്മ കിണറ്റില്‍ ചാടി ആത്മഹത്യയ്ക്കു ശ്രമി 

ച്തായും സരസ്വതിയമ്മയുടെ ഡയറിയില്‍ കാണുന്നുണ്ട്‌. 

ഇങ്ങനെ പ്രക്ഷുബ്ധമായ ഗൃഹാന്തരീക്ഷത്തിലാണ്‌ വളര്‍ന്നുവന്നതെങ്കിലും ബാല്യ 

കാലത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ചില മധുരാനുഭവങ്ങളും അവര്‍ ഓര്‍ത്തുവെക്കുന്നുണ്ട്‌: “അച്ഛന്‍ 

വട്ടണത്തില്‍നിന്നും വരാറുള്ള ദിവസങ്ങളില്‍ രാത്രി ചൂട്ടുവെളിച്ചം നോക്കിയിരിക്കല്‍, 

സ്‌കൂളില്‍ പോകാനുത്സാഹം, കൂട്ടുകാര്‍, മഴയത്തു ചേമ്പിലയും അച്ചനുള്ളപ്പോള്‍ ശീല 

ക്കുടയും, ഓമനത്തങ്കമേ എന്ന എഴുത്തുകള്‍ (3-ാം ക്ലാസ്സില്‍ പഠിക്കുമ്പോള്‍) മയില്‍പ്പീലി 

പേജുകള്‍ക്കിടയില്‍ വെച്ച്‌ പ്രസവിപ്പിക്കല്‍, അച്ഛന്‍ വരുന്ന ദിവസങ്ങളില്‍ ഉച്ചയ്ക്കൂണു 

കഴിഞ്ഞു സോഫയില്‍ കിടന്നുള്ള കഥ പറച്ചില്‍, കുട്ടികളൊത്തു മത്സരിച്ചുള്ള പാട്ടു 

കള്‍, അച്ഛനില്ലാത്തപ്പോള്‍ രാത്രി ഉറക്കം വരാത്ത കിടപ്പ്‌”. കൊ.൨. 1101-1102 വരെ എഴു 

തിയ ഈ ഡയറിക്കുറിപ്പുകള്‍, പിന്നീട്‌ 1973-ല്‍ മറ്റൊരു ഡയറിയിലേക്കു എടുത്തെഴുതി 

യിടത്ത്‌, ബ്രാക്കറ്റില്‍ എഴുതിയിട്ടുണ്ട്‌ അച്ഛന്റെ അസാന്നിധ്യമല്ല, 13"യുടെ നുണ കേട്ടുള്ള 

അമ്മയുടെ ശകാരമാണു ഉറക്കം വരാതെ കിടന്നതിനുള്ള കാരണമെന്ന്‌ - വളരെ ആലോ 

ചിച്ചും വിശകലനം ചെയ്തുകൊണ്ടും പ്രസക്തമെന്നു തോന്നുന്ന കാര്യങ്ങള്‍ മാ്രതമാണ്‌, 
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മുന്‍കാലഡയറിയില്‍നിന്നും പില്‍ക്കാലത്തെ ഡയറിയിലേക്കു സരസ്വതിയമ്മ പകര്‍ത്തി 

യെഴുതിയതെന്നു ഇതില്‍നിന്നും അനുമാനിക്കാം; അച്ചന്‍ പറഞ്ഞുകൊടുത്ത കഥകളാണ്‌ 

കഥകള്‍ വായിക്കാനും, പില്ക്കാലത്ത്‌ കഥ എഴുതാനും അവരില്‍ താലപര്യമുണര്‍ത്തി 

യതെന്നു കരുതാം. സ്കൂള്‍കാലം മുതലേ അവര്‍ കഥകള്‍ എഴുതാന്‍ തുടങ്ങിയിട്ടുണ്ട്‌. 

1932 മുതലുള്ള കഥകളുടെ വിവരങ്ങള്‍ ഡയറിയില്‍ രേഖപ്പെടുത്തിയിട്ടുണ്ട്‌. അപ്രകാശി 

തമായ ആ കൃതികള്‍ “രത്നഗിരിയിലെ മരതകവല്ലി”, 'ലളിതാങ്കം' (നാടകം) “സരോജം', 

“കമലാവതി'”, “സ്നേഹശക്തി', പ്രണയ പശ്ചാത്താപം” എന്നിവയാണ്‌. ബാല്യകാലത്ത്‌ 

പാടി രസിച്ചിരുന്ന ചില നാടന്‍പാട്ടുകളും ഡയറിയില്‍ ഓര്‍മ്മയില്‍ നിന്നും അവര്‍ എടു 

ത്തെഴുതിയിട്ടുണ്ട്‌. 

സരസ്വതിയമ്മയ്ക്ക്‌ ഒന്‍പത്‌ വയസ്സുള്ളപ്പോള്‍, തിരുവനന്തപുരത്ത്‌, പാല്‍ക്കുള 

ങ്ങരയിലേക്കു ആ കുടുംബം താമസം മാറി. അവിടെ എന്‍.എസ്‌.എസ്‌ മിഡില്‍സ്‌കൂളി 

ലും, പേട്ട ഗേള്‍സ്‌ ഹൈസ്കൂളിലും പഠിച്ചു. കൊ.വ. 1107-ല്‍ റ്റി.സി. വാങ്ങി തനിയെ 

മിഡില്‍സ്‌കൂളില്‍ സരസ്വതിയമ്മ ചേര്‍ന്നതായി ഡയറിയില്‍ എഴുതിയിട്ടുണ്ട്‌. ഏതുകാ 

രൃവും സ്വപ്രയത്നം കൊണ്ട്‌ നേടിയെടുക്കാനുള്ള തന്റേടം ആദ്യം മുതലേ അവരില്‍ 

പ്രകടമായിരുന്നു. പില്‍ക്കാലത്ത്‌, പുരുഷാധിപത്യസമൂഹത്തില്‍, അവിവാഹിതയായി 

ഒറ്റയ്ക്കു കഴിയാനുള്ള ചങ്കൂറ്റം അവര്‍ക്ക്‌ നല്കിയത്‌ ഈ മനോധൈര്യമാണ്‌. മിഡില്‍സ്കൂു 

ളില്‍ വനജാക്ഷി, അംബുജാക്ഷി എന്നീ രണ്ടു കൂട്ടുകാരികള്‍ തന്നോടൊപ്പം ഇല്ലാതിരുന്ന 

കാര്യവും സൂചിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട്‌ - പഴയ സൌഹൃദബന്ധങ്ങളെ അവര്‍ മനസ്സില്‍ കൊണ്ടു നട 

ന്നിരുന്നതിന്റെ തെളിവാകുന്നു പകര്‍ത്തിയെഴുതിയപ്പോഴും ഇക്കാര്യം ഡയറിയില്‍ വിട്ടു 

പോയില്ല എന്നത്‌. സ്‌കൂള്‍ പഠനക്കാലത്ത്‌ അവരുടെ ഉള്ളില്‍ സ്വദേശിപ്രേമം കരുപ്പി 

ടിച്ചു എന്നതിന്റെ ധാരാളം സൂചനകള്‍ ഡയറിയിലുണ്ട്‌. “വാചകങ്ങളിലൂടെ തീണ്ടല്‍ വിരോ 

ധം, വീട്ടിന്റെ മുറിയില്‍ 13൦ 10൮0 11121൮0൮ ൦ ൭ നക 6൧. ക്ഷേത്രപ്രവേശന മാസ്സ്‌ 

പെറ്റീഷനില്‍ ഒപ്പ്‌, കൂട്ടുകാര്‍ ചേര്‍ന്നു കഥയെഴുത്ത്‌, കേശവദാസ്‌ വേലുത്തമ്പിദളവ നാടകം 

കാണല്‍, ന്റെഹ്രുവിന്റെ മുന്നില്‍ തിരുവാതിരക്കളി" തുടങ്ങിയ പരാമര്‍ശങ്ങള്‍ ബാഹ്യ 

ലോകവുമായി സംവദിക്കുന്ന ഒരു മനസ്സ്‌ അവര്‍ക്കുണ്ടായിരുന്നതിനെ സാക്ഷ്യപ്പെടുത്തുന്നു. 

സരസ്വതിയമ്മ വളര്‍ന്നതും, എഴുതിത്തുടങ്ങിയതുമായ കാലഘട്ടം തികച്ചും 

സംഘര്‍ഷഭരിതവും, പരിവര്‍ത്തനവിധേയവുമായ സാമൂദായിക-രാഷ്ട്രീയ പ്രശ്നങ്ങളു 
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ടേതായിരുന്നു. ധിഷണാവൈഭവവും, വായനാശീലവുമുള്ള സരസ്വതിയമ്മ ഇത്തരം 

പ്രശ്നങ്ങളെ അടുത്തറിയാന്‍ ശ്രമിച്ചിരുന്നു. അവരുടെ ഡയറിയില്‍ വൈക്കം സത്യാഗ്ര 

ഹം, ക്ഷ്രേത്രപവേശന വിളംബരം, നായര്‍റഗുലേഷന്‍, ഗാന്ധിജിയുടെ മരണം, ശാസ്ര്രി 

യുടെ മരണം, കമ്മ്യൂണിസത്തിന്റെ സ്വീകാര്യത തുടങ്ങി സാമുദായിക-ദേശീയ സംഭവ 

ങ്ങളും ആശയപരമായ ചര്‍ച്ചകളും സ്ഥാനം പിടിച്ചിരുന്നു. ദേശീയ സാമൂഹിക പ്രശ്ന 

ങ്ങളില്‍ സജീവ പങ്കാളിയായില്ലെങ്കിലും അവയെക്കുറിച്ച്‌ എഴുതിയിട്ടില്ലെങ്കിലും അവര്‍ 

സാമൂഹിക പ്രശ്‌നങ്ങളെ അനുഭാവപൂര്‍വ്വം നോക്കിക്കണ്ടിരുന്നു. സ്ര്രീയുടെ സ്വാത്രന്ത്ര്യ 

ത്തിനും, സ്വത്വബോധത്തിനും ഏറെ പ്രാമുഖ്യം നല്‍കിക്കൊണ്ടുള്ള ഒരു സാമൂഹികവീക്ഷ 

ണമാണു കഥകളില്‍ തെളിയുന്നത്‌. സ്‌കൂള്‍ പഠനകാലം മുതലേ നല്ല വായനാശീലമുണ്ടാ 

യിരുന്ന സരസ്വതിയമ്മ കിട്ടുന്ന പുസ്തകമെന്തും ഒറ്റയിരിപ്പില്‍ വായിക്കുമായിരുന്നു. 

ഈ വായനാശീലത്തെപ്പറ്റി അവരുടെ കോളേജ്‌ പഠനകാലത്തെ ഉറ്റസുഹൃത്ത്‌ രാജലക്ഷ്മി 

സാക്ഷ്യപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട്‌. വായിച്ചും സ്വയമനുഭവിച്ചും, സ്ര്തീകളുടെ പ്രശ്നങ്ങളെപ്പറ്റി 

അവര്‍ക്കു നല്ല ധാരണയുണ്ടായിരുന്നത്രേ”. രാജലക്ഷ്മിയുമൊത്തുള്ള കോളേജ്‌ ലൈബ്ര 

റിയിലെ വായനാനുഭവം സരസ്വതിയമ്മ തന്നെ ടി.എന്‍ ജയചന്ദ്രനുമായുള്ള അഭിമുഖ 

സംഭാഷണത്തില്‍ വെളിപ്പെടുത്തുന്നുണ്ടല്ലോ'. വായിച്ചറിഞ്ഞ കാര്യങ്ങളെക്കറിച്ച്‌ ഈ 

കൂട്ടുകാരികള്‍ ചര്‍ച്ചകളില്‍ ഏര്‍പ്പെട്ടിരുന്നുവത്രേ”. വായനയോടൊപ്പം ഇത്തരം സംവാ 

ദങ്ങളും ജീവിതാനുഭവങ്ങളും” അവരില്‍ അടിയുറച്ച ഒരു സ്ത്രൈണാവബോധം വളര്‍ത്തി 

ക്കൊണ്ടുവരാന്‍ സഹായകമായി. വുമണ്‍സ്‌ കോളേജിലേയും, ആര്‍ട്സ്‌ കോളേജിലേയും 

പഠനകാലം അതിനുള്ള സാഹചര്യമൊരുക്കുകയും ചെയ്തു. ഗ്രൂപ്പിനു എഴുത്തുകാരെ 

രൂപപ്പെടുത്തുന്നതില്‍ സവിശേഷമായ പങ്കുണ്ടെന്നു വിശ്വസിച്ചുകൊണ്ട്‌ സാങ്ബോവ്‌ 

അഭിപ്രായപ്പട്ടിട്ടുള്ള എഴുത്തുകാരനുള്‍പ്പെടുന്ന ഗ്രൂപ്പിന്റെ പ്രസക്തി സരസ്വതിയമ്മയുടെ 

ജീവിതത്തില്‍ അനുഭവപ്പെടുന്നതു അവരുടെ കോളേജ്‌ പഠനക്കാലത്താണ്‌. 

ക്ലാസ്സില്‍ പലപ്പോഴും ഒന്നാം സ്ഥാനക്കാരിയായിരുന്ന സരസ്വതിയമ്മ, ചേച്ചിമാ 

രേക്കാള്‍ പഠിപ്പില്‍ മിടുക്കിയായിരുന്നു. താഴ്ന്ന ക്ലാസ്സില്‍വെച്ചുതന്നെ പഠനം നിര്‍ത്തി, 

നേരത്തെ വിവാഹിതരായ ചേച്ചിമാര്‍ക്ക്‌ അനുജത്തിയോട്‌ സ്വാഭാവികമായും ഈര്‍ഷ്യയും 

അസൂയയും തോന്നിയിരുന്നു. ഒരിക്കല്‍ അച്ഛനും അമ്മയും പട്ടണത്തില്‍ പോയ അവ 

സരത്തില്‍ ചേച്ചിമാരോടൊപ്പം വീട്ടു ജോലിയില്‍ സഹായിയായി സരസ്വതിയമ്മ ചോറി 
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നുള്ള അരി അരിച്ചു. ചോറില്‍ ഒരു കല്ലുപോലും കാണാത്തതിന്റെ പേരില്‍ അവര്‍ പ്രശം 

സിക്കപ്പെട്ടതില്‍ അസൂയപൂണ്ട ചേച്ചിമാര്‍ പിന്നെ അവരെ വീട്ടുജോലിയിലും അടുപ്പി 

ക്കാതായി. സരസ്വതിയമ്മ സ്‌കൂളില്‍ പഠിക്കുന്ന കാലത്തുണ്ടായ സംഭവമാണിത്‌”. ഈ 

വിധം ആദ്യം മുതലേ സ്വരചേര്‍ച്ചയില്ലാത്തതായിരുന്നു ഈ സഹോദരിമാര്‍ തമ്മിലുള്ള 

ബന്ധം. പില്‍ക്കാലത്ത്‌, സരസ്വതിയമ്മയുടെ ജീവിതത്തില്‍ പലവിധ ദുരനുഭവങ്ങള്‍ക്കും 

ഇതു കാരണമായി. സഹോദരിമാരെക്കുറിച്ചുള്ള ഡയറിപരാമര്‍ശങ്ങള്‍ പൊതുവെ 

ഈര്‍ഷ്യാകലുഷമാണ്‌. അമ്മയെക്കുറിച്ച്‌ ഏറെക്കുറെ നിര്‍മമതയോട്‌ കൂടിയ പരാമര്‍ശ 

ങ്ങളേ കാണുന്നുള്ളൂ. അതേസമയം അച്ഛനെക്കുറിച്ചുള്ള സൂചനകളില്‍ മാനസിക 

മായ അടുപ്പം വ്ൃക്തമാവുന്നുണ്ട്‌. സിക്സ്ത്ത്‌ ഫോമില്‍ പഠിച്ചുക്കൊണ്ടിരിക്കുന്ന കാല 

ത്ത്‌, കൊ.വ. 1111- ല്‍, ധനുപ്പരീക്ഷയ്ക്കിടയിലാണു അച്ഛന്റെ മരണം. മകള്‍ പഠിക്കുന്നു 

ണ്ടെന്നുള്ള സമാധാനത്തോടെ തനിക്ക്‌ മരിക്കാമെന്നു അച്ഛന്‍ പറഞ്ഞതായി ഡയറിയില്‍ 

സൂചിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട്‌”. കുടുംബബന്ധങ്ങളില്‍, അച്ഛനുമായുള്ള ബന്ധമാണ്‌ സരസ്വതിയ 

മ്മയ്ക്ക്‌ കൂടുതല്‍ തീര്വമായി അനുഭവപ്പെട്ടതെന്നു കെ.എസ്‌. രവികുമാര്‍ രേഖപ്പെടുത്തി 

യിരിക്കുന്നു. “അച്ഛന്‍ അമ്മയോട്‌ ദാമ്പത്യത്തില്‍ വിശ്വസ്തത പുലര്‍ത്തിയിരുന്നില്ല എന്നു 

അറിയാമായിരുന്നുവെങ്കിലും, തനിക്കു ഏറെ സ്‌നേഹം പകര്‍ന്നു തന്ന അച്ഛന്‍, സരസ്വതി 

യമ്മയുടെ മനസ്സില്‍ വലിയ സ്ഥാനമുണ്ടായിരുന്നു അതുകൊണ്ടാണ്‌ അങ്ങേയറ്റത്തെ 

സാമ്പത്തികഞെരുക്കം അനുഭവിച്ചുകൊണ്ട്‌ ഇന്റര്‍മീഡിയറ്റിനു പഠിച്ചിരുന്ന കാലത്ത്‌ 

സ്‌കോളര്‍ഷിപ്പു തുകയില്‍ നിന്നു അഞ്ചുരൂപ എടുത്തു സ്വന്തം നിലയില്‍ അച്ഛന്‌ അസ്ഥി 

ത്തറ കെട്ടിച്ചത്‌”. ടാഗോറിനെഴുതിയ കത്തിലാണ്‌, അച്ഛന്‍ അമ്മയോട്‌ ദാമ്പത്യബന്ധ 

ത്തില്‍ വിശ്വസ്തത പുലര്‍ത്തിയിരുന്നില്ല എന്നു സുചിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. എന്നാല്‍ ആ 

കത്ത്‌, പില്‍ക്കാലത്ത്‌ ഡയറിയിലേക്കു പകര്‍ത്തിയെഴുതിയപ്പോള്‍ അവര്‍ ഇത്രയും കൂടി 

എഴുതിച്ചേര്‍ത്തിട്ടുണ്ട്‌. “10091 ൩0൦150 9൦ 5൧൦൦ in 1961 ‘C’ told me of mother’s 

first marriage, Now I doubt this, He had all human company and care till his last 

ല്‌ ' അമ്മയുടെ രണ്ടാം വിവാഹമായിട്ടും അച്ഛന്‍ അമ്മയ്ക്കു നല്‍കിയ മാനുഷിക 

പരിഗണനയെ മകള്‍ വിലമമതിച്ചിരുന്നുവെന്ന സൂചനയാണ്‌ ഇതില്‍ തെളിയുന്നത്‌. 

പാളയം ഗേള്‍സ്‌ ഹൈസ്കൂളില്‍നിന്നും ഒന്നാം സ്ഥാനം നേടി 1936-ല്‍ ഇ.എസ്‌. 

എല്‍.സി. പരീക്ഷ അവര്‍ ജയിച്ചു. അച്ഛന്റെ വേര്‍പാടിലും, തളരാത്ത ഇച്ഛാശക്തിയോടെ 
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അവര്‍ പഠിച്ച്‌ മുന്നേറി. പക്ഷേ അച്ഛന്റെ മരണം മൂലം ചുമതലയേല്‍ക്കാന്‍ ആരുമില്ലാ 

തായ അവസ്ഥയില്‍ ഉപരിപഠനം അവര്‍ക്കു ഒരു പ്രശ്നമായി തീര്‍ന്നു. തുടര്‍ന്നു പഠിക്കാന്‍ 

സ്‌കോളര്‍ഷിപ്പു കിട്ടുമെന്നു പ്രത്യാശയോടെ രണ്ടാമത്തെ ചേച്ചിയെ സമീപിച്ചപ്പോള്‍ 

അവരുടെ പ്രതികരണമിതായിരുന്നു. “നീ ജയിച്ചാല്‍ നിനക്കു കൊള്ളാം, എനിക്കെന്ത്‌ ?. 

വസ്തുവിറ്റെങ്കിലും പഠിപ്പിക്കാന്‍ അമ്മയോട്‌ അവര്‍ അപേക്ഷിച്ചു. ഒടുവില്‍ വളയും, 

മാലയും പണയം വെച്ച്‌, വൈകി അപേക്ഷ കൊടുത്താണ്‌ വിമന്‍സ്‌കൊളേജില്‍ സയന്‍സ്‌ 

ഗ്രൂപ്പെടുത്തു അവര്‍ ഇന്റര്‍മീഡിയറ്റിനു ചേര്‍ന്നത്‌. വീട്ടിലെ അന്തരീക്ഷം, പഠിപ്പില്‍ ശ്രദ്ധി 

ക്കാന്‍ പറ്റാത്തതായിരുന്നു. എന്തിനു പഠിപ്പിക്കുന്നു എന്നു ചോദിച്ചുകൊണ്ട്‌ ചേച്ചിമാര്‍ 

നിരുത്സാഹപ്പെടുത്തിക്കൊണ്ടിരുന്നു. “ദാരിദ്യയബോധം, ദാരിക്രയഭീതി Mo floods, oO! 

ലിരുന്നു ഏങ്ങിക്കരച്ചില്‍”. എന്നൊക്കെ അക്കാലത്തെക്കുറിച്ച്‌ ഡയറിയില്‍ എഴുതിയി 

ട്ടുണ്ട്‌. എന്തായാലും സരസ്വതിയമ്മയുടെ ജീവിതത്തിലെ ഏറ്റവും നിര്‍ണ്ണായകമായ ഒരു 

ഘട്ടമായിരുന്നു അച്ഛന്റെ മരണവും ഇന്റര്‍മീഡിയറ്റ്‌ പഠനവും! 

കലാകാരന്‍ എന്ന നിലയില്‍ ഒരു വ്യക്തിയുടെ ജനനം കുറിക്കുന്ന കൌമാരകാല 

ഘട്ടത്തിലെ സുഹൃദ്ബന്ധങ്ങള്‍ മറ്റെല്ലാറ്റിലുമുപരി പരിഗണിക്കേണ്ടതാണല്ലോ. ഇത്തരം 

സൌഹൃദങ്ങള്‍ സരസ്വതിയമ്മയുടെ കൌമാരജീവിതത്തിലും പ്രകടമാവുന്നുണ്ട്‌. അവരുടെ 

കൌഈമാരസുഹൃത്തായി ശാരി കടന്നുവന്നതും, ആ മ്മൈതീബന്ധം ദൃഡമായതും, പിന്നീട്‌ 

ശിഥിലമായതുമായ അനുഭവങ്ങള്‍ അവര്‍ തന്നെ വ്യക്തമാക്കിയിട്ടുണ്ട്‌. സ്ീതാഭവനം” 

എന്ന കഥയുടെ പ്രസിദ്ധീകരണത്തിനു പിന്നിലെ ഒരു കഥയായിട്ടാണു അവരത്‌ അഭിമു 

ഖത്തില്‍ വെളിപ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്നത്‌: (ഒരു സമാഹാരത്തിലും ഇതുവരെ വന്നിട്ടില്ലാത്ത 

പ്രസ്തുത കഥ അനുബന്ധം - 1 ആയി ഈ പ്രബന്ധത്തില്‍ ചേര്‍ത്തിട്ടുണ്ടു. “അതിന്റെ 

പിന്നില്‍ ചെറിയൊരു കഥയുണ്ട്‌, കോളേജില്‍ അന്നു ഏറ്റവും (പ്രസിദ്ധയായ വിദ്യാര്‍ത്ഥിനി 

ശാരി എന്ന പ്രഭുകുമാരി ആയിരുന്നു. എല്ലാവരും ശാരിയുടെ സൌയഹൃദ്രപാാര്‍ഥികളായി 

നടന്നപ്പോള്‍ ഞാന്‍ അകന്നുമാറി നടന്നു. “കഥയെഴുത്തുകാരി' എന്ന പ്രശസ്തി എന്റെ 

കൂട്ടുകാരുടെയിടയിലുണ്ടായിരുന്നതു കൊണ്ടോ എന്തോ ശാരി ഇങ്ങോട്ടു തേടി വന്ന 

പ്പോള്‍ എനിക്കടുക്കാതിരിക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞില്ല. ഞങ്ങള്‍ അങ്ങനെ വേര്‍പിരിയാത്ത കൂട്ടു 

കാരായി. എന്നെ കളിയാക്കി എല്ലാവരും “ശാരിയുടെ സരസ്വതി” എന്നും രാജലക്ഷ്മി 

എന്ന കൂട്ടുകാരി “ശാരിയുടെ പ്രാണസഖി” എന്നും, പിന്നീടു വെറും “പ്രാണസഖി' 
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എന്നുമാണ്‌ വിളിച്ചിരുന്നത്‌. ആയിടയ്ക്കു തന്നെ ശാരി വിവാഹിതയായി കോളേജ്‌ വിട്ടു 

പോയി. വേര്‍പാടില്‍ അന്ന്‌ എനിക്കുണ്ടായ ദു:ഖത്തില്‍ എന്നോടു സഹതപിക്കുവാന്‍ 

മറ്റൊരു സുഹൃത്തുണ്ടായി - “കോളേജ്‌ മാഗസി'ന്റെ എഡിറ്ററും വലിയ വായനക്കാരിയു 

മായ രാജലക്ഷ്മി. കോളേജിലെ ഏറ്റവും വലിയ വായനക്കാരായിരുന്നു രാജലക്ഷ്മിയും 

ഞാനും. വായനയിലുള്ള അത്യാര്‍ത്തികൊണ്ടു പലപ്പോഴും കോളേജ്‌ ലൈബ്രേറിയനെ 

“മണിയടിച്ചു ഞാനും രാജലക്ഷ്മിയും കൂടി കോളേജില്‍ വന്നിരുന്ന “മാതൃഭൂമി'യും 

'മലയാളരാജ്യ'വും “കൈരളി'യും മറ്റും കിട്ടിയ ഉടനെ ഒന്നിച്ചിരുന്ന്‌ - ഒരേ കസേരയിലി 

രുന്ന്‌ - വായിക്കുമായിരുന്നു. പല കഥകളും വായിച്ചതിനുശേഷം രാജലക്ഷ്മി പറയുമാ 

യിരുന്നു - ഇതിനെക്കാള്‍ എത്രയോ നല്ലതാണു (പ്രാണസഖിയുടെ കഥകള്‍. അതൊക്കെ 

ഈ വാരികകള്‍ക്കു അയച്ചുകൊടുക്കൂ എന്ന്‌. കോളേജ്‌ മാഗസിനിലേക്കു ഞാന്‍ 

കൊടുത്ത കഥയാണ്‌ “സീതാഭവനം'. മാഗസിന്‍ പ്രസിദ്ധീകരിക്കപ്പെട്ടില്ല. പെണ്ണുങ്ങ 

ളുടെ കാര്യമല്ലേ! അതങ്ങലസിപ്പോയി എന്നാണ്‌ രാജലക്ഷ്മി പറഞ്ഞത്‌. ശാരിയുമാ 

യുള്ള വേര്‍പാടുകൊണ്ടുള്ള ദു:ഖം തീര്രമായിരിക്കു മ്പോഴാണ്‌ രാജലക്ഷ്മി നിര്‍ബന്ധ 

പൂര്‍വ്വം എന്നെ പ്രേരിപ്പിച്ചത്‌, കഥ മാതൃഭൂമിക്ക്‌ അയച്ചുകൊടുക്കാന്‍”. ഡയറിയില്‍, 

ആ കാലത്തെ അനുഭവക്കുറിപ്പിനിടയില്‍ “ശാരി % സട ലവി” എന്നു കാണുന്നുണ്ട്‌. 

ക്രിസ്തുമസ്‌ ആശംസ ചൊരിഞ്ഞുകൊണ്ട്‌, അവരുടെ ഏകാന്തജീവിതത്തിലേക്കു കട 

ന്നുവന്ന്‌ അവരെ '(പാണസഖി'യാക്കിയ ശാരിക്കയച്ച ആശംസാകാര്‍ഡിനറെപ്പറ്റിയുള്ള 

സൂചനയാണിത്‌. ഇന്റര്‍മീഡിയറ്റിനു പഠിച്ചിരുന്ന കാലത്തെ ചിലവുകള്‍ വ്യക്തമായി 

ഡയറിയില്‍ കുറിച്ചിട്ടിടത്ത്‌, ക്രിസ്തുമസ്‌ കാര്‍ഡിന്റെ വില മൂന്നണ, 8 പൈസ എന്നു 

വരെ രേഖപ്പെടുത്തിയിട്ടുണ്ട്‌. 21.6.1112-ല്‍ 119൬൦ 10 ടല്ല്‌ട 110010 എന്നതിനുനേരെ 12 

അണ എന്നും കുറിച്ചിട്ടുണ്ട്‌;” ജന്മസിദ്ധമായ സ്നേഹബന്ധങ്ങളില്‍ നിന്നും വ്യതിരിക്ത 

മായ സ്‌നേഹം കിട്ടാനും കൊടുക്കാനും ആവേശം തോന്നുന്ന യുവമനസ്സിന്റെ തൃഷ്ണ 

യെക്കുറിച്ച്‌ അക്കാലത്തെഴുതിയ “രമണി” എന്ന കഥയില്‍ “സുഷമ” എന്ന കഥാപാത്രം 

പറയുന്നുണ്ട്‌. അത്തരം സ്‌നേഹം പുരുഷനില്‍ നിന്നുതന്നെ കിട്ടണമെന്നില്ലെന്നു ചിന്തി 

ക്കുന്ന സുഷമ, ശാന്തിയില്‍ അതു തേടുന്നു. സുഷമയിലും ശാന്തിയിലും പ്രകടമാവുന്ന 

മനോഭാവങ്ങളില്‍ ശാരിയുടെയും തന്റെയും അക്കാലത്തെ മനോവികാരങ്ങള്‍ കലര്‍ന്നി 

ട്ടുണ്ടെന്നു കഥാകാരി തന്നെ രാജലക്ഷ്മിയോട്‌ വ്യക്തമാക്കീട്ടുണ്ട്‌”. 
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സ്‌നേഹിക്കാനും സ്‌നേഹിക്കപ്പെടാനുമുള്ള അവരുടെ കൌമാരമനസ്സിന്റെ ഉള്‍ത്തു 

ടിപ്പാണ്‌, സുഷമ എന്ന കഥാപാത്രത്തിലൂടെ ധ്വനിക്കുന്നത്‌. കൌമാരകാലത്തെ ആ സാഹൃ 

ദബന്ധം മനസ്സിലേല്‍പ്പിച്ച പോറലിനെക്കുറിച്ച്‌ മുപ്പത്തിരണ്ട്‌ വര്‍ഷത്തിനുശേഷം ഒരഭിമു 

ഖസംഭാഷണത്തില്‍ അവര്‍ ഓര്‍ത്തെടുത്തുപറയുന്നത്‌ തീധര്രമായ ഈ ഉള്‍കത്തുടിപ്പു 

കൊണ്ടു തന്നെയാണ്‌. 

അച്ഛന്റെ മരണവും, ചേച്ചിമാരുടെ സ്പര്‍ദ്ധയും കൊണ്ട്‌ സ്നേഹശുന്യമായി 

ത്തീര്‍ന്ന ഗൃഹാന്തരീക്ഷത്തില്‍ നിന്നുള്ള ഒരു മോചനമായിരുന്നു അവര്‍ക്ക്‌ ഇന്റര്‍മീഡി 

യറ്റു പഠനക്കാലം. “ശാരിയുടെ പ്രാണസഖി'യായി ഉല്ലാസത്തോടെ കഴിച്ചുകൂട്ടിയ കാമ്പസ്‌ 

ജീവിതം സ്‌നേഹം പങ്കുവെയ്ക്കാനുള്ള മനസ്സിന്റെ മോഹസാക്ഷാത്കാരമായി മാറി. ദരി 

്രയായ അവര്‍ക്കു പ്രഭദുകുമാരിയായ ശാരിയുടെ സൌഹൃദം ഒരുവേള വലിയൊരു അംഗീ 

കാരവും അഭിമാനവുമായി തോന്നിയിരിക്കാം. എന്നാല്‍ പെട്ടെന്നു ശാരി വിവാഹിത 

യായി കോളേജ്‌ വിട്ടുപോയത്‌ സരസ്വതിയമ്മയ്ക്കു കനത്ത ഒരാഘാതമായി. ആ കാലത്തെ 

ഡയറിയില്‍ 'ശാരിക്കു വെള്ളിക്കപ്പ്‌' എന്നു രേഖപ്പെടുത്തിയതിനിടയിലായി “correct 

10511001 ഒാ019ടട൦ഠി ആയി മാനസികക്കുഴപ്പത്തിന്റെ ആരംഭം” എന്ന്‌ എഴുതിയിട്ടുണ്ട്‌. 

ഈ വെള്ളിക്കപ്പ്‌ സരസ്വതിയമ്മയുടെ വക ശാരിക്കുള്ള വിവാഹസമ്മാനമായിരുന്നു. 

സ്‌കോളര്‍ഷിപ്പു തുക കൊണ്ടുമാത്രം പഠനം തുടര്‍ന്ന സരസ്വതിയമ്മ, തന്റെ, സാമ്പത്തി 

കപരാധീനതയിലും, സമ്പന്നയായ കൂട്ടുകാരിക്ക്‌ വിവാഹസമ്മാനമായി “വെള്ളിക്കപ്പ്‌' 

സമ്മാനിച്ചതില്‍ സൌഹൃദത്തിന്റെ ദാര്‍സ്മ്ൃയവും ഉദാരതയുമാണു സ്ഫുരിക്കുന്നത്‌. ഡയ 

റിയിൽ വെള്ളിക്കപ്പിനുവേണ്ടി വന്ന ചിലവ്‌ ഈ വിധം കുറിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. - “കപ്പിന്റെ വില - 

നാലു രൂപ, 24 അണ, 8 കാശ്‌, കപ്പില്‍ എഴുതാനുള്ള ചിലവ്‌ - 14 അണ അയയ്ക്കാനാ 

യിട്ട്‌ രണ്ടണ. അച്ഛന്റെ അസ്ഥിത്തറ കെട്ടാന്‍ ചിലവഴിച്ചതിനേക്കാള്‍ കൂടുതല്‍ തുക, 

കൂട്ടുകാരിയുടെ സമ്മാനത്തിനായി അവര്‍ ചിലവഴിച്ചു. പണം ചിലവഴിക്കുന്നതില്‍ കണി 

ശക്കാരിയായ സരസ്വതിയമ്മ, പിന്നീട്‌ ഈ ഉദാരത കാണിക്കുന്നത്‌ അവശമായ അന്ത്യ 

ഘട്ടത്തില്‍, ക്ഷ്രേതങ്ങള്‍ക്കുള്ള വഴിപാടിലാണ്‌. കൂട്ടുകാരിയുടെ വിവാഹം അവരില്‍ 

മാനസികക്കുഴപ്പത്തിനു കാരണമായെന്നു കരുതാം. പഠിപ്പില്‍ മിടുക്കിയായിട്ടും 

സ്‌കോളര്‍ഷിപ്പോടുകൂടി പഠനം നടത്തിയിട്ടും ഇന്റര്‍മീഡിയറ്റ്‌ പരീക്ഷയില്‍ സരസ്വതി 

യമ്മ പരാജയപ്പെടുകയാണുണ്ടായത്‌. കൂട്ടുകാരിയുടെ വിവാഹം മൂലമുണ്ടായ വിരഹം, 
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ഉല്ക്കടമായ വേദനയായിക്കൊണ്ടു നടന്ന ആ അവസരത്തിലാണു “സീതാഭവനം' എന്ന 

കഥയിലൂടെ അവര്‍ എഴുത്തുകാരിയായി രംഗപ്രവേശനം ചെയ്യുന്നത്‌. സാഹിത്യകാര 

നായി ഒരാള്‍ രംഗപ്രവേശം ചെയ്യുന്ന മുഹൂര്‍ത്തത്തിന്റെ പ്രാധാന്യം സാങ്ബോവ്‌ ഈന്നി 

പുറയുന്നത്‌ കഥാകാരിയായ സരസ്വതിയമ്മയുടെ കാര്യത്തിലും പ്രസക്തമാവുന്നുണ്ട്‌. വീട്ടു 

കാര്‍ നിശ്ചയിച്ച വിവാഹത്തേയും കൂട്ടുകാരന്റെ വിവാഹാഭൃര്‍ത്ഥനയേയും നിരസിച്ച 

സീതാഭവന ത്തിലെ നായികയിലൂടെ സരസ്വതിയമ്മ, വിവാഹനിഷേധം പ്രമേയമാക്കി 

യുള്ള തന്റെ കഥകള്‍ക്കു ഹരിശ്രീ കുറിച്ചു. തുടര്‍ന്ന്‌ അറുപത്തിരണ്ട്‌ കഥകളിലൂടെ 

അവര്‍ ഈ മനോഭാവത്തെ ജീവിതത്തിന്റെ വൃതൃസ്തപരിപ്രേക്ഷ്യങ്ങളില്‍ അപഗ്രഥി 

ക്കുകയും ചെയ്തു. 

ഇവിടെ ആനുഷംഗികമായി മറ്റൊരു നിരീക്ഷണം കൂടി - “൧ 1/0നണബ്ട സന 

1ഥഠന" എന്ന സീമോണ്‍ ദബുവ്വയുടെ കാഴ്ചപ്പാട്‌ സ്വാംശീകരിച്ചെന്നോണം സ്വന്തമാ 

യൊരു വീട്‌ സ്വപ്രയത്നത്തിലൂടെ അവര്‍ പണിതു. “സിതാര” എന്ന പേരും അതിന്‌ 

നല്‍കി. ആദ്യകഥയായ “സീതാഭവനം'” ഈ പേരില്‍ സ്വാധീനം ചെലുത്തിയിട്ടുണ്ടോ 

എന്നു വ്യക്തമല്ല. വിവാഹത്തെ മരണത്തിലൂടെ നിരാകരിച്ച കഥാനായിക സീതയുടെ 

ഭാതികശരീരം വിശ്രമിക്കുന്ന ഇടമാണല്ലോ “സീതാഭവന്‌മെന്ന പേരില്‍ കഥയില്‍ പരാ 

മര്‍ശിക്കപ്പെടുന്നത്‌. അവിവാഹിതയായ സീതയുടെ അന്ത്യവിശ്രമസ്ഥാനം കൂടിയാണു 

സീതാഭവനം. സിതാരയും ഒരവിവാഹിതയുടെ ഇളവേലല്‍്ക്കാനുള്ള ഇടമായിരുന്നല്ലോ. 

താരുണ്യത്തില്‍ മൊട്ടിട്ടു തുടങ്ങിയ സരസ്വതിയമ്മയുടെ സൌയഹൃദബന്ധത്തെ കരി 

ച്ചുകളഞ്ഞ ക്രുരവിധി തന്നെയായിരുന്നു ശാരിയുടെ വിവാഹം. ആദ്യവിവാഹബന്ധം 

തകരുകയും ഒരു രണ്ടാം വിവാഹത്തിലൂടെ ശാരി ഒരുന്നതോദ്യോഗസ്ഥന്റെ ഭാര്യയായി 

കേരളത്തിനു പുറത്ത്‌ ഉയര്‍ന്ന പദവിയില്‍ ജീവിക്കുകയും ചെയ്തു. പക്ഷേ ഇക്കാര്യങ്ങ 

ളെപ്പറ്റിയുള്ള സൂചനയൊന്നും ഡയറിയിലില്ല. ദാമ്പതൃബന്ധത്തിന്റെ ശൈഥില്യം സാക്ഷ്യ 

പ്പെടുത്തുന്ന പല കഥകളും പില്‍ക്കാലത്ത്‌ രചിച്ച സരസ്വതിയമ്മ, ശാരിയുടേയും രാജലക്ഷ്മി 

യുടെയും ജീവിതത്തിലെ ചില അനുഭവമുഹൂര്‍ത്തങ്ങള്‍ കഥകളില്‍ തൊടുത്തുവെച്ചി 

ട്ടുണ്ടത്രേ*. 

ഇന്റര്‍മീഡിയറ്റില്‍ നേരിട്ട തോല്‍വിമൂലം പഠിപ്പുതുടരാനാവാതെ, അശാന്തമായ 

ഗൃഹാന്തരീക്ഷത്തില്‍ കഴിച്ചുകുടേണ്ടിവന്നതു സരസ്വതിയമ്മയുടെ ജീവിതത്തില്‍ 
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മനഃപ്രയാസമുളവാക്കിയ ഒരു ഘട്ടമായിരുന്നു. അമ്മയേയും ചേച്ചിയേയും ബാധിച്ചി 

രുന്ന ത്വക്രോഗം തന്നേയും പിടികൂടുമോ എന്നൊരു ഭീതി അവര്‍ക്കുണ്ടായിരുന്നു. മന 

സ്സമാധാനം നിശ്ശേഷം നശിച്ചപ്പോള്‍ അവര്‍ ശ്രീകൃഷ്ണഭക്തിയില്‍ സ്വാസ്ഥ്യം കണ്ടെ 

ത്താന്‍ ശ്രമിച്ചിരുന്നു. എന്നാല്‍ ഭക്തി ദുഃഖമേ തരൂ എന്നുപദേശിച്ചുകൊണ്ട്‌, കൊച്ചേച്ചി 

എപ്പോഴും അവരെ വേദനിപ്പിക്കാന്‍ ശ്രമിച്ചെന്നും പറയുന്നുണ്ട്‌. ആയിടയ്ക്കു തന്നോ 

ടുള്ള താത്പര്യം വ്ൃക്തമാക്കിക്കൊണ്ട്‌ മാധവന്‍കുട്ടി എന്നൊരാള്‍ ഇംഗ്ലീഷിലെഴുതിയ 

കത്ത്‌ അതേ പടി പകര്‍ത്തിയെഴുതിയത്‌ ഡയറിയില്‍ കാണുന്നുണ്ട്‌. അതിനോട്‌ നീരസം 

പ്രകടിപ്പിച്ചുകൊണ്ടുള്ള അവരുടെ അന്നത്തെ പ്രതികരണം എന്തായിരുന്നുവെന്ന്‌ ഡയറി 

യലെ ഈ കുറിപ്പ്‌ വൃക്തമാക്കുന്നു: “14 Krishna, I see this art becoming more and 

more cruel to me as I pray for more and more love and mercy. Oh my Lord, This is 

the Third time I am given to pain by the malesex. Till now every one has believed in 

my innocence. But if this is to continue how can they help doubting me’*”: anoavio 

ധിപത്യലോകത്ത്‌ നിലനില്പിനായുള്ള പോരാട്ടവും രോഗഭീതിയും ഭയങ്കരമായ പാപ 

ബോധവും സന്യസിക്കാനുള്ള മോഹവും ചില സമയത്തെ മരണാഭിലാഷവും എല്ലാം 

അവരുടെ കനമാരകാലത്തെ ജീവിതഗതിയെ സംഘര്‍ഷഭരിതമാക്കുന്ന ചിന്താവ്യാ 

പാരങ്ങളായിരുന്നു. ഈ വിധം മനസ്വാസ്ഥ്യം നഷ്ടപ്പെട്ട അവര്‍, ഡയറിയില്‍ ഇങ്ങനെ 

എഴുതിയിട്ടുണ്ട്‌: “എന്തു ചെയ്താലും കുറ്റം, ഒറ്റയ്ക്കിരുന്നാലോചിക്കാന്‍ സമ്മതിക്കില്ല, 

തെറ്റും ശരിയും നന്മതിന്മകളും തിരിച്ചറിയാത്ത, കണ്ണില്‍ ഇരുട്ടു കേറുന്നു. അവസാനം 

ടാഗോറിനുള്ള കത്തു റ്‌ ചെയ്തു”. ആ കത്ത്‌ പൂര്‍ണ്ണമായും ഡയറിയില്‍ എഴുതി 

യിട്ടുണ്ട്‌. സന്യാസിയാകാനാഗ്രഹിച്ചുകൊണ്ട്‌, ടാഗോറിന്റെ സഹായമഭ്യര്‍ത്ഥിച്ചുകൊ 

ണ്ടുള്ള പ്രസ്തുത കത്ത്‌ അവര്‍ അയക്കുകയും ചെയ്തു. എന്നാല്‍, വാര്‍ദ്ധകൃസഹജ 

മായ അസ്വാസ്ഥ്യം നേരിട്ടിരുന്ന ടാഗോര്‍, സരസ്വതിയമ്മയുടെ ആഗ്രഹത്തെ നിരാകരി 

ച്ചുകൊണ്ടുള്ള മറുപടിയാണു നല്കിയത്‌. 

ഒടുവില്‍, തോറ്റ പേപ്പറുകളെല്ലാം എഴുതിയെടുത്തശേഷം തുടര്‍ന്നുപഠിക്കാന്‍ സര 

സ്വതി യമ്മ തീരുമാനിച്ചു. മൂത്ത ചേച്ചിയുടെ മകന്‍ സുകുവിന്റെ ചുമതല ഏറ്റെടുത്തു 

കൊള്ളാമെന്ന കരാറില്‍ അവരുടെ ധനസഹായത്തോടെയാണു സരസ്വതിയമ്മ പഠിത്തം 

തുടര്‍ന്നത്‌. ഗൃഹാന്തരീക്ഷം പഠിക്കാന്‍ അനുകൂലമല്ലെന്നതിനാല്‍ സയന്‍സ്‌ ഗ്രൂപ്പ്‌ 
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വേണ്ടെന്നു വെച്ചു. കവി ചങ്ങമ്പുഴ കൃഷ്ണപ്പിള്ള, ആര്‍ട്സ്‌ കോളേജിലുണ്ടെന്ന പ്രേരണ 

കൊണ്ട്‌, അവിടെ ബി.എ.യ്ക്കു ചേര്‍ന്നു. ചങ്ങമ്പുഴയും എസ്‌. ഗുപ്തന്‍നായരും അന്ന 

വിടെ ബി.എ. ഓണേഴ്‌സിനു പഠിക്കുന്നുണ്ടായിരുന്നു. ചങ്ങമ്പുഴയുടെ നിര്‍ദ്ദേശപ്രകാരം 

തോമസ്‌ ഹാര്‍ഡിയുടെ നോവലുകള്‍ താന്‍ ആ കാലത്ത്‌ വായിച്ചിരുന്നുവെന്നും. ഹാര്‍ഡി 

തന്നെ ഏറെ സ്വാധീനിച്ച എഴുത്തുകാരനാണെന്നും ടി.എന്‍. ജയച്ന്ദ്രനോടുള്ള അഭിമു 

ഖത്തില്‍ അവര്‍ വെളിപ്പെടുത്തിയിട്ടുണ്ട്‌. അന്നത്തെ കോളേജിലെ അനുഭവങ്ങള്‍ അവ 

രുടെ കഥകളില്‍ സ്ഥാനം പിടിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. വളരെ സ്വകാര്യമായിട്ടുള്ള ചില വ്യക്ത്യാനു 

ഭവം പോലും അതിലൂള്‍പ്പെടുന്നുണ്ട്‌. വ്യവസ്ഥാപിതമായ സ്ര്രീസങ്കല്പങ്ങളെ പിന്ത 

ളളിക്കൊണ്ട്‌, സ്വത്രന്തവും വൃതിരിക്തവുമായ സ്ര്രീസ്വത്വത്തെ സരസ്വതിയമ്മ കഥയില്‍ 

പ്രതിഷ്ഠിച്ചു. ഇത്‌ തന്നില്‍ രൂപം കൊണ്ട സ്ത്രൈെണാവബോധം തന്നെയായിരുന്നു. ഒറ്റ 

പ്പെട്ട ഈ വ്യക്തിത്വത്തെ സംശയദൃഷ്ടിയോടെ നോക്കിക്കണ്ട സഹപാഠികള്‍ 'വട്ടുസര 

സ്വതി' എന്നൊരു വട്ടപ്പേര്‍ അവര്‍ക്കു ചാര്‍ത്തിക്കൊടുത്തതായി എസ്‌. ഗുപ്തന്‍നായര്‍ 

സ്മരിക്കുന്നുണ്ട്‌*”. അവരുടെ സ്വത്രന്തമായ തുറന്ന പെരുമാറ്റം അവസാനകാലം വരെ 

പലരേയും തെറ്റിദ്ധരിപ്പിച്ചിരുന്നുവത്രേ”. ആര്‍ട്സ്‌ കോളേജിലെ അദ്ധ്യാപികയായിരുന്ന 

ഈശ്വരിയമ്മയുടെ ശകാരത്തെക്കുറിച്ചുള്ള സൂചനയും" കോളേജിലെ മീനാക്ഷിയമ്മ 

സാറിനു തന്നോടുള്ള വിരോധത്തെക്കുറിച്ചുള്ള പരാമര്‍ശവും” വേറിട്ട സ്ത്രൈണവ്യ 

ക്തിത്വത്തിലൂന്നിക്കൊണ്ടുള്ള അവരുടെ സ്വഭാവത്തിന്‌ അന്നേ നേരിടേണ്ടിവന്ന പീഡന 

ത്തിന്റെ തെളിവുകളാണ്‌. ഈയൊരു തിക്താനുഭവമാണു കഥകളില്‍ പെണ്‍പിള്ളേരെ 

കാര്യമില്ലാതെ ശകാരിക്കുന്ന പെണ്‍സാഠറന്മാരുടെ സ്വഭാവവൈകല്യത്തെക്കുറിച്ചുള്ള പരാ 

മര്‍ശത്തിനു കാരണം. സ്ത്രീ-പുരുഷ മൈത്രി ആണിനെ കറക്കിയെടുക്കാനുള്ള പെണ്ണിന്റെ 

ത്രന്തമായി വ്യാഖ്യാനിക്കുകയും, വിവാഹത്തിലൂടെ സ്ര്തീയുടെ ആത്മാഭിമാനത്തെ പ്രണ 

പ്പെടുത്തി അവളെ സ്വത്വാവബോധമില്ലാത്തവളാക്കി, അടിമയായി അധ:പതിപ്പിക്കുകയും 

ചെയ്യുന്ന സാമുഹ്ൃജീവിത പരിസരത്തോടുള്ള ബോധപൂര്‍വ്വമായ പ്രതിഷേധമായിരുന്നു 

അവരുടെ കഥകളും ഒരു പരിധിവരെ അവരുടെ അവിവാഹിതജീവിതവും. എന്നിരു 

ന്നാലും അബോധപ്രേരണകളെ അമര്‍ച്ച ചെയ്തുകൊണ്ട്‌ സ്വകാര്യജീവിതത്തിലെ ചില 

പ്രലോഭനങ്ങളില്‍ നിന്നും പിന്‍വാങ്ങിയത്‌ പില്ക്കാലത്ത്‌ അവരില്‍ നിരാശയുളവാക്കി 

യിരുന്നുവെന്നു കാണാം. 
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1942-ല്‍ ബി.എക്ക്‌ നല്ല മാര്‍ക്കോടെ സരസ്വതിയമ്മ വിജയം നേടി. തുടര്‍ന്ന്‌ 

പെരുന്ന എന്‍.എസ്‌.എസ്‌. വെര്‍ണാക്കുലര്‍ സ്‌കൂളില്‍ അദ്ധ്യാപികയായി ഒരു വര്‍ഷ 

ക്കാലം പഠിപ്പിച്ചു. ആ കാലത്ത്‌ വീട്‌ വിട്ട്‌ താമസിച്ചിരുന്ന അവര്‍ക്ക്‌ അമ്മ എഴുതിയ ഒരു 

കത്ത്‌ ഡയറിയില്‍ പകര്‍ത്തി വെച്ചിട്ടുണ്ട്‌. അവിടുത്തെ താമസത്തിനും ഭക്ഷണത്തിനും 

ചിലവ്‌ അധികമാണെന്ന ഒരാക്ഷേപം അമ്മ കത്തില്‍ സൂചിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്‌. അതിനാല്‍ 

ജോലി കൊണ്ടുള്ള സമ്പാദ്യം വേണ്ടെന്നു പറഞ്ഞുകൊണ്ട്‌ അവര്‍, മകളെ ഈ വിധം 

ഉപദേശിക്കുന്നു: “പക്ഷേ നിന്റെ പരോപകാരത്വം, ആഡംബരവും ഒന്നു നിറുത്തി ആരേയും 

അടുക്കാതെ ഒരുവിധം കഴിച്ചുകൂട്ടാന്‍ നോക്കണം. . . നിന്റെ കുപ്പിവളകളും അതൊന്നും 

കണ്ടാല്‍ ആര്‍ക്കും വിശേഷിച്ചും പെണ്‍മക്കളുള്ള അമ്മമാര്‍ക്കു രസിക്കുകയുമില്ല. പിന്നെ 

എന്റെ ഇഷ്ടം മാത്രമാണോ നിന്റെ ഇഷ്ടം, സൌകര്യം പോലെയും നോക്കണം". 

അന്നത്തെ ചുറ്റുപാടിൽ പെണ്‍കുട്ടികള്‍ അനുവര്‍ത്തിക്കേണ്ട അച്ചടക്കം സരസ്വതിയമ്മ 

തന്റെ സ്വഭാവത്തില്‍ വെച്ചുപുലര്‍ത്തിയിരുന്നില്ലെന്നു കരുതാം. പിന്നീട്‌, ഒരദ്ധ്യയനവര്‍ഷം 

മുഴുവന്‍ നെയ്യാറ്റിന്‍കര സെന്റ്‌ തെരേസാസ്‌ കോണ്‍വെന്റ്‌ ഗേള്‍സ്‌ ഹൈസ്കൂളില്‍ 

ജോലി ചെയ്തു. കോണ്‍വെന്റിലെ താമസവും അവിടുത്തെ ചുറ്റുപാടുകളും സരസ്വതി 

യമ്മയുടെ സ്വത്രന്രമായ സ്വഭാവത്തിനു തീരെ യോജിച്ചുപോകുന്നതല്ലായിരുന്നു. അവി 

ടത്തെ വാസത്തെക്കുറിച്ച്‌ ഈ വിധം ഡയറിയില്‍ കുറിച്ചിരിക്കുന്നു: “സ്നേഹം ഭാവി 

ക്കലും ഉപകാരം പിടുങ്ങലും അസൂയ നിറഞ്ഞ ഉപ്രദവങ്ങളും ആകെ ദുരിതം”. ഇതി 

നിടെ എഴുതിയ പി.എസ്‌.സി ടെസ്റ്റില്‍ ഒന്നാം റാങ്ക നേടിയ അവര്‍, 1945 ജനുവരി ഒന്‌ 

ഗവണ്‍മെന്റ്‌ സര്‍വ്വീസില്‍ ലോക്കല്‍ ഫണ്ട്‌ ഓഡിറ്റ്‌ വകുപ്പില്‍ ഉദ്യോഗസ്ഥയായി. തിരു 

വനന്തപുരം കോര്‍പ്പറേഷന്‍ ഓഫീസിലായിരുന്നു ആദ്യനിയമനം. സ്വാശ്രയനില കൈവന്ന 

പ്പോള്‍ അവര്‍ ആദ്യം സ്വന്തമായൊരു വീട പണിതു. സുകുവിനോടൊപ്പം അവിടെ താമസം 

തുടങ്ങിയ അവരുടെ ജീവിതം, ഉദ്യോഗം ഭരിക്കലും വളര്‍ത്തു മകന്റെ സംരക്ഷണവും 

സജീവമായ സര്‍ഗ്ഗവ്യാപാരവും കൊണ്ട്‌ പ്രതീക്ഷാനിര്‍ഭരമായി. 1944 ജൂണില്‍ ആദ്യ 

പുസ്തകമായ മദ്്രമഭാഥജനം പ്രസിദ്ധപ്പെടുത്തി. ആ നോവലിന്റെ പേരില്‍ പല വിധത്തി 

ലുള്ള ആക്ഷേപങ്ങളും അവര്‍ക്കു നേരിടേണ്ടിവന്നിരുന്നു. എന്നിട്ടും സാഹിത്യലോകത്ത്‌ 

നിലയുറപ്പിച്ചുകൊണ്ട്‌ അവര്‍ ഒട്ടേറെ കഥകളും ലേഖനങ്ങളും എഴുതിക്കൊണ്ടിരുന്നു. 

1946-ല്‍ മാദ്രം പതിനഞ്ചോളം ചെറുകഥയെഴുതി. ഇങ്ങിനെ തനിക്കു അനുവാചകലോ 

കത്തോട്‌ സംവദിക്കാനുള്ളത്‌ കഥയിലൂടെ വെളിപ്പെടുത്തിക്കൊണ്ടും ഒരു പരിധിവരെ 
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കഥയില്‍ തന്നെ ജീവിച്ചുകൊണ്ടും അവര്‍ ഒറ്റയ്ക്കു കഴിച്ചുകൂട്ടി. അതിന്റെ പേരിലും 

ഒരുപാടു അപവാദങ്ങള്‍ ഉയര്‍ന്നുവന്നുവെങ്കിലും തളരാതെ പിടിച്ചുനില്ക്കാനുള്ള തന്റേടം 

അവര്‍ കാണിച്ചിരുന്നു. 

ആ കാലത്ത്‌, വീട്ടിലെ കലുഷമായ അന്തരീക്ഷം അവര്‍ക്ക്‌ വലിയ പ്രശ്നമായി 

രുന്നു. “1953 സെപ്റ്റംബറില്‍, പപ0ന-൭൧6൧൦ഠ 1൩50൧007 ആയി പ്രമോഷന്‍ കിട്ടിയ 

പ്പോള്‍ വീട്ടില്‍ ലഹള കാരണം കുറേനാള്‍ ഉറങ്ങള്‍ കഴിഞ്ഞില്ല, ജോലി കൂടുതല്‍ കൊണ്ടാ 

ണെന്നു വിചാരം, സത്യത്തില്‍ വീട്ടിലുള്ള ലഹള കാരണം” എന്ന അനുഭവക്കുറിപ്പ്‌ 

ഇതു വ്യക്തമാക്കുന്നു. 1959-ല്‍ ഓണത്തിനും പുജവെയ്പിനും വീട്‌ വിട്ട്‌ അവര്‍ ലീവെ 

ടുത്തു മദിരാശിയില്‍ പോയി താമസിച്ചു. ആഘോഷവേളയില്‍, പലപ്പോഴും വീട്ടില്‍ ഒറ്റ 

പ്പെടുന്ന അവസ്ഥ അവര്‍ക്കു അസഹ്യമായിരുന്നു. ഈ കാലഘട്ടത്തില്‍ അവരുടെ സര്‍ഗ്ഗ 

വ്യാപാരത്തിന്‌ താരതമ്യേന മങ്ങലേറ്റു തുടങ്ങിയിരുന്നു. 1958-ഓടെ സുകുവുമായുള്ള 

അവരുടെ ബന്ധത്തില്‍ അസ്വാരസ്യങ്ങള്‍ ഉരുണ്ടുകൂടി. അതുവരെ കൂടെ താമസിച്ചി 

രുന്ന സുകുവിനു താമസം മാഠേണ്ടിവന്നു. പിന്നീട്‌ ജോലി സംബന്ധമായി, കോട്ടയ 

ത്തേക്കു പോകേണ്ടിയും വന്നു. 1961 - ഫെഡ്രബുവരി ആദ്യവാരം സരസ്വതിയമ്മ തൃശൂരാ 

ഫീസിലേക്കു സ്ഥലം മാറിപ്പോയി. അവിടെവെച്ചാണ്‌ 1961 - ഏപ്രില്‍ 9-നു സുകു മരിച്ച 

വിവരം അവര്‍ അറിയുന്നത്‌. പോലീസ്‌ ഉദ്യോഗസ്ഥനായിരിക്കേ അയാള്‍ക്കു നേരിട്ട 

അപമൃത്യു സരസ്വതിയമ്മയ്ക്കു താങ്ങാനാവാത്ത ആഘാതമായി. “ഈ പിണക്കവും, 

വേര്‍പാടും, മരണവുമാണ്‌ സരസ്വതിയമ്മയുടെ താളം തെറ്റിച്ച നിമിത്തം; അന്നു താഴെവീ 

ണുപോയ പേന പിന്നെ അവര്‍ക്കു വീണ്ടെടുക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞില്ല" എന്നു കെ. സുര്രേ്ദ്രനും 

അതിനെ പിന്താങ്ങിക്കൊണ്ട്‌ സി.എസ്‌. ച്ര്ദികയും രേഖപ്പെടുത്തിയിട്ടുണ്ട്‌. എന്നാല്‍ 

മുന്‍പേതന്നെ പ്രക്ഷീണമായിത്തുടങ്ങിയ അവരുടെ സര്‍ഗ്ഗവ്യാപാരം 1958-ല്‍ എഴുതിയ 

“ഉമ്മ” എന്ന കഥയോടെ നിലച്ചുവെന്നു പറയാം. “അതായതു സുകുവിന്റെ മരണത്തിനു 

മൂന്നുകൊല്ലം മുമ്പേ അവര്‍ എഴുതാതായി”* എന്ന്‌ കെ.എസ്‌. രവികുമാര്‍ രേഖപ്പെടുത്തി 

യിട്ടുമുണ്ട്‌. 

സുകുവിന്റെ മരണം സരസ്വതിയമ്മയുടെ സ്വകാര്യജീവിതത്തെ കൂടുതല്‍ കര്‍ക്ക 

ശമാക്കുകയായിരുന്നു. മകന്റെ മരണത്താല്‍ സമനിലതെറ്റിയ മൂത്തചേച്ചിക്ക്‌, സരസ്വതിയമ്മ 

യോട്‌ കടുത്ത്‌ വിദ്വേഷമുണ്ടായി. മേലുദ്യോഗസ്ഥര്‍ക്കു സരസ്വതിയമ്മയെക്കുറിച്ച്‌ പരാതി 
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അയയ്ക്കുകയും, വീട്ടില്‍ വന്നു ലഹളവെയ്ക്കുകയും ചെയ്യുക അവരുടെ പതിവായി. 

സ്വന്തം വീട്ടില്‍ തങ്ങാന്‍ പറ്റാതെ, ഹോസ്റ്റലുകളില്‍ ചെന്നു അഭയം പ്രാപിക്കേണ്ട ഗതി 

കേട്‌ വരെ സരസ്വതിയമ്മയ്ക്കുണ്ടായി. അങ്ങിനെ ജോലിസ്ഥലത്തും, വീട്ടിലും പൊറു 

തിമുട്ടിയ അവരുടെ മനോനിയ്രന്തണം തകര്‍ത്തുകൊണ്ട്‌ മൂത്തചേച്ചി 1967, ഏപ്രില്‍ 25ന്‌ 

മണ്ണെണ്ണ ഒഴിച്ച്‌ തീ കൊളുത്തി ആത്മഹത്യ ചെയ്യുകയും ചെയ്തു. അതിനുമുന്‍പ്‌, 1963 

ഒക്ടോബര്‍ 26-ന്‌ അമ്മയും മരിച്ചു. ഈ കാലമ്രതയും സരസ്വതിയമ്മ എഴുതാതിരുന്ന 

തിനു കാരണം കലുഷിതമായ ഗൃഹാന്തരീക്ഷമാണെന്നു കരുതാന്‍ പറ്റില്ല. കലഹിക്കുന്ന 

കുടുംബാന്തരിക്ഷത്തില്‍ ആദ്യം മുതലേ വളര്‍ന്നുവന്ന സരസ്വതിയമ്മയുടെ കഥാലോകത്തെ 

അതൊന്നും ബാധിച്ചിരുന്നില്ലല്ലോ. അപൂര്‍വ്വം ചില സൂചനകള്‍ കഥാഗതിയില്‍ പരോ 

ക്ഷമായി കാണാമെന്നല്ലാതെ, അവരുടെ കഥകളില്‍, കലഹിക്കുന്ന കുടുംബജീവിതം ഒരി 

ക്കലും സ്ഥാനം പിടിച്ചിട്ടില്ല. താന്‍ വിഭാവനം ചെയ്തിരുന്ന ചില ജീവിതാദര്‍ശങ്ങളെ 

നിയമനം ചെയ്യുന്ന കഥാലോകത്താണ്‌ എന്നും അവരുടെ സര്‍ഗ്ഗവ്യാപാരം കുടികൊണ്ടി 

രുന്നത്‌. ദുസ്സഹമായ കുടുംബാന്തരീക്ഷത്തിലും മുറയ്ക്കു കഥ എഴുതിയിരുന്ന അവര്‍, 

പിന്നീട്‌ ഒന്നും എഴുതാതിരുന്നതിന്‌ കാരണം മറ്റു പലതുമാവാം. ദുരനുഭവങ്ങള്‍ അവ 

രുടെ ജീവിതത്തില്‍ കടന്നുവരുന്നതിനു മുന്‍പായി, അവസാനമെഴുതിയ “ഉമ്മ” എന്ന 

കഥ അവരുടെ പ്രക്ഷീണമായിക്കൊണ്ടിരുന്ന സര്‍ഗ്ഗുവൈഭവത്തെ പ്രകടമാക്കുന്നു. കഥാസമാ 

ഹാരങ്ങളില്‍ ഉള്‍പ്പെടാത്ത ഈ കഥ (അനുബന്ധം 8-ല്‍ കൊടുത്തിട്ടുണ്ടു) സരസ്വതിയമ്മ 

വിഭാവനം ചെയ്തിരുന്ന സ്ത്രൈണസ്വത്വത്തെ ദുര്‍ബലപ്പെടുത്തുന്ന ഒരനുഭവതലത്തെ 

യാണു സുൃഷ്ടിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. കഥയിലെ, അധീരയായ നായികയ്ക്കു പറ്റുന്ന നിസ്സാര 

മായ ഒരബദ്ധത്തെ പെരുപ്പിച്ചുകാണിച്ചതിലുള്ള അസ്വാഭാവികത ഈ കഥയെ വികലമാ 

ക്കുന്നു. വേറിട്ട വീക്ഷണവും, കരുത്തുറ്റ ആഖ്യാനവും കൊണ്ട്‌ മര്‍മ്മസ്പര്‍ശിയായ നിര 

വധി കഥകള്‍ രചിച്ച സരസ്വതിയമ്മയുടെ തൂലികയ്ക്കുണ്ടായ ശക്തിക്ഷയമാണ്‌ ഈ 

കഥ. സാഹിത്യലോകത്തേക്കു ഒരു തിരിച്ചുവരവ്‌ നടത്താമെന്നവര്‍ കരുതിയെങ്കിലും 

ആഗ്രഹിച്ചപോലെ അവര്‍ക്കു അതിനു കഴിഞ്ഞില്ല. എഴുത്തിലും ജീവിതത്തിലും ഒറ്റപ്പെ 

ട്ടുപോയ അവര്‍ക്കു നേരിടേണ്ടിവന്ന ആത്മസംഘര്‍ഷം വിശകലനം ചെയ്യേണ്ടതായി 

ട്ടുണ്ട്‌. ആറാമദ്ധ്യായത്തില്‍ ഈ വിഷയം വിശദമായി ചര്‍ച്ച ചെയ്യുന്നുണ്ട്‌. 
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അങ്ങിനെ കഥാലോകം കൈവെടിഞ്ഞ കഥാകാരിയുടെ കടുത്ത ജീവിതാനുഭവ 

ങ്ങളുടെ സാക്ഷിപ്രതങ്ങളായി അവരുടെ ഡയറിക്കുറിപ്പുകള്‍ മാത്രമാണ്‌ ഏകരേഖയായി 

അവശേഷിക്കുന്നത്‌. സാഹിത്യലോകത്തു നിന്ന്‌ പരിപൂര്‍ണ്ണമായും ഭക്തിയുടെ ലോക 

ത്തിലേക്കുള്ള രക്ഷപ്രാപിക്കലിലാണു അവരുടെ അവസാനകാലം ചെന്നെത്തുന്നത്‌. പിന്നീ 

ടുള്ള ജീവിതം നിരന്തരമായ ക്ഷ്രേതദര്‍ശനത്തിനും ഈശ്വരാരാധനയ്ക്കും വേണ്ടി ഉഴി 

ഞ്ഞുവെച്ചു. (ക്രമേണ ജോലിയോട്‌ മടുപ്പ്‌ തോന്നിത്തുടങ്ങിയ അവര്‍, ദീര്‍ഘകാലം അവ 

ധിയെടുക്കുകയും, ഒടുവില്‍ 1973 ഫെഡ്രുവരിയില്‍ സ്വമേധയാപിരിയുകയും ചെയ്തു. 

ജോലിയില്‍ നിന്നു വിരമിച്ചശേഷം, വായനയുടെ ലോകത്തിലേക്കോ, എഴുത്തിലേക്കോ 

തിരിച്ചുപോക്കുനടത്താന്‍ അവര്‍ക്കു കഴിഞ്ഞില്ല. 1973 നവംബര്‍ 3ലെ ഡയറിക്കുറിപ്പ്‌ 

എഴുതാനുള്ള മോഹം പ്രകടമാക്കുന്നുണ്ട്‌. “ഭഗവാനെ, ഈയൊരു പ്രാവശ്യം എന്നെ 

രക്ഷിച്ച്‌, സാഹിത്യരചനയ്ക്കു സൌകര്യമെനിക്കു തരു”. എഴുത്തിനു തടസ്സമായി മുതു 

കിലുണ്ടായ ഒരു പരുവിനെക്കുറിച്ചുള്ള അവരുടെ വേവലാതിയാണ്‌ ഈശ്വരനോടുള്ള 

ഈ പ്രാര്‍ത്ഥന. എഴുതാനുള്ള ആഗ്രഹം ഏറെക്കാലം തീധ്രമായികൊണ്ടുനടന്ന അവര്‍ക്ക്‌ 

ഒടുവില്‍ എഴുത്തു ഒരലര്‍ജിയായി മാറിപ്പോയി! എങ്കിലും തന്റെ കഥകളോട്‌ ആഭി 

മുഖ്യം കാണിച്ചിരുന്ന സഹൃദയരെ അവസാനം വരേയും അവര്‍ പരിഗണിച്ചതിന്റെ സൂച 

നകള്‍ ഡയറിയിലുണ്ട്‌. ആ കാലത്തും രാജലക്ഷ്മിയുമായി സജീവമായ സൌഹൃദബന്ധം 

അവര്‍ വെച്ചുപുലര്‍ത്തിയിരുന്നു. കൂട്ടുകാരിയെ കഥയെഴുത്തിലേക്കു തിരിച്ചുകൊണ്ടു 

വരാനായി തന്റെ കൂടെ പാര്‍പ്പിക്കാന്‍ തുനിഞ്ഞതും, സരസ്വതിയമ്മ അതിനു തയ്യാറാവാ 

തിരുന്നതും ഖേദത്തോടെ രാജലക്ഷ്മി അനുസ്മരിക്കുന്നുണ്ടി”. റേഡിയോ എക്കാലത്തും 

സരസ്വതിയമ്മയുടെ സന്തതസഹചാരിയായ കൂട്ടുകാരിയായിരുന്നു. റേഡിയോ വാങ്ങി 

യതിന്റെയും റിപ്പയര്‍ ചെയ്യിച്ചതിന്റെയും പരാമര്‍ശങ്ങള്‍ ഡയറിയില്‍ പലയിടത്തും കാണു 

ന്നുണ്ട്‌. 08.04.1974 ലെ ഡയറിക്കുറിപ്പില്‍ “൧! ന attachment here except the new 

19010 15 0൦! എന്നവര്‍ രേഖപ്പെടുത്തിയിട്ടുണ്ട്‌. പുറംലോകത്തെ ഉള്‍ക്കൊള്ളാനുള്ള 

വാതായനങ്ങള്‍ ഇങ്ങിനെ തുറന്നുവെച്ചുകൊണ്ടുള്ള ഒരു ജീവിതമായിരുന്നു അവര്‍ നയി 

ചത്‌. ഇംഗ്ലീഷ്‌ പുസ്തകവായനയിലും ഇംഗ്ലീഷ്‌ സിനിമ കാണുന്നതിലും അവര്‍ക്ക്‌ ഏറെ 

താത്പര്യമുണ്ടായിരുന്നു. ഫോട്ടാഗ്രാഫിയില്‍ കമ്പമുണ്ടായിരുന്ന അവര്‍ക്കു (സ്വന്തമായി 

ക്യാമറ വാങ്ങി ഉപയോഗിച്ചതായി ഡയറിയില്‍ സൂചനയുണ്ട്‌) ഫോട്ടോയില്‍ ഇരിക്കാന്‍ 
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പൊതുവെ താല്‍പ്പര്യം കുറവായിരുന്നു. ബി.എ.യ്ക്കു പഠിച്ചുകൊണ്ടിരുന്നപ്പോള്‍, ഒടു 

വില്‍ എടുത്ത ഗ്രൂപ്പ്‌ ഫോട്ടായില്‍നിന്നും അവര്‍ മനപ്പൂര്‍വ്വം മാറിനിന്ന കാര്യം സഹപാഠി 

യായ പ്രൊ. കുഞ്ഞുശങ്കരപ്പിള്ള ഓര്‍മ്മിക്കുന്നു”. 

മരിക്കുന്നതിനു ഒരു വര്‍ഷം മുന്‍പ്‌, റേഡിയോ ഒഴിച്ച്‌, മറ്റ്‌ പലതിനോടുമുള്ള 

താല്‍പ്പര്യം ഓരോന്നായി സരസ്വതിയമ്മ വേര്‍പെടുത്താന്‍ തുടങ്ങിയിരുന്നു. കുടുംബ 

സ്വത്തായ പുസ്തകങ്ങള്‍ കൊച്ചേച്ചിയെ ഏല്‍പിച്ചു. തന്റെ കുറേ പുസ്തകങ്ങള്‍ ലൈബ്ര 

റിക്കു കൊടുക്കാന്‍ തീരുമാനിച്ചു. മൂത്തചേച്ചിയുടെ എഫ്‌.ഡി. രസീതും, സുകുവിന്റെ 

ഫോട്ടോബ്ലോക്കും, (കേരളകൌമുദി പ്രതമാപ്പീസില്‍നിന്നും അവര്‍ അതു തിരിച്ചുവാങ്ങി 

യതിന്റെ സൂചന ഡയറിയിലുണ്ടു ഫോട്ടോയും സ്മരണക്കുറിപ്പ്‌ അച്ചടിച്ചുവന്ന കേരള 

കൌമുദി പ്രതവും കൊച്ചേച്ചിയെ ഏല്‍പിച്ചു. ഒടുവില്‍ 1974 ഒക്ടോബര്‍ 2ന്‌ തന്റെ സന്ത 

തസഹചാരിയായ റേഡിയോ അപ്പുവിന്‌ നല്കിക്കൊണ്ട്‌, അതുമായുണ്ടായിരുന്ന സുദീര്‍ഘ 

ബന്ധവും അവര്‍ അവസാനിപ്പിച്ചു. അതിനുശേഷം, ഒരാഴ്ച കഴിഞ്ഞപ്പോള്‍ അവര്‍ക്കു 

ണ്ടായ ഒരു വിചിത്രമായ ചിന്തയെപ്പറ്റി ഡയറിയില്‍ ഇങ്ങനെ കുറിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. “വൃത്തി 

യായി ഫ്രെയിം ചെയ്യാന്‍ വേണ്ടി കുറച്ചുദിവസം മുമ്പ്‌ അമ്പലത്തില്‍നിന്നും തിരിയെ 

ക്കൊണ്ടുവന്ന ഫോട്ടോകള്‍, കാവിലെറിഞ്ഞുകളയണമെന്നു ഇന്നുച്ചയ്ക്കുമുതലൊരു 

ചീത്തതോന്നല്‍. പക്ഷേ അങ്ങനെ ചെയ്യാന്‍ മനസ്സുവരാത്തതുകൊണ്ട്‌, ചിലതു ശാസ്താ 

ക്ഷേത്രത്തിന്റെ വാരിയിലും, ബാക്കി വടക്കുവശത്തെ ബലിക്കല്ലിന്റെ ഇടയിലും കേറ്റിവ 

ച്ചു. പക്ഷേ രാത്രി (12 മണിക്ക്‌ ഡയറിയെഴുതുമ്പോള്‍) വലിയ ഭയവും ദു:ഖവും പിറ്റേന്ന 

ത്തേക്ക്‌ അവ എത്രത്തോളം ചീത്തയായിപ്പോയിട്ടുണ്ടാവും എന്ന്‌” പിറ്റേ ദിവസം അവര്‍ 

തന്നെ ആ ചിത്രങ്ങള്‍ ഫ്രെയിം ചെയ്തു ക്ഷേത്രത്തിലേല്‍പ്പിക്കുകയും ചെയ്തു. 

അവര്‍ക്കുപോലും പിടികൊടുക്കാത്ത മനസ്സിന്റെ ഈ വക വ്യാപാരങ്ങള്‍ അവസാനകാ 

ലത്ത്‌ അവരെ ഏറെ അലട്ടിയിട്ടുണ്ടാവാം. അക്കാലത്തെ അനുഭവക്കുറിപ്പുകള്‍ മിക്കതും 

അസുഖത്തെക്കുറിച്ചുള്ള കടുത്ത നിരാശയോടുകൂടിയ പ്രലപനങ്ങളാണ്‌. 1974 ഏപ്രില്‍ 

17-ലെ ഡയറിക്കുറിപ്പിലാണ്‌ അസുഖത്തെക്കുറിച്ചുള്ള തിരിച്ചറിവ്‌ അവര്‍ ആദ്യം രേഖപ്പെ 

ടുത്തുന്നത്‌. “ഏതാണ്ട്‌ ഉച്ചയ്ക്കു ഒരു മണിക്ക്‌ പെട്ടെന്നു പച്ചമാങ്ങ ഉപ്പുംകൂട്ടി തിന്നു 

കൊണ്ടിരിയ്ക്കേ വലതുവശത്തൊരു പെരുപ്പ്‌ പെട്ടെന്നുണ്ടായി, വിരല്‍ത്തുമ്പില്‍ ഏറ്റവും 

കൂടുതല്‍, 19-ഠം തിയ്യതിയേ ഡയറിയില്‍ എഴുതാന്‍ വിരലുകള്‍ വശമായുള്ളൂ”. തുടര്‍ന്നു 

മെയ്‌ 6-ലെ ഡയറി: മഹാവിഷ്ണുചിത്രം ചുവരില്‍ നിന്നെടുത്തു സ്റ്റൂളില്‍ വച്ചു പഴയ 
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പോലെ പൂജ തുടങ്ങി, ഡയറിയില്‍: “പഠന I am sure the sickness will disappear” 

അസുഖഭീതിയാണു മുന്‍പ്‌ നിര്‍ത്തിവെച്ച മഹാവിഷ്ണുപൂജ വീണ്ടും തുടങ്ങാന്‍ അവരെ 

പ്രേരിപ്പിച്ചത്‌, അസുഖം തുടങ്ങിയശേഷം, ഡോക്ടറുടെ അനുമതിയോടെ അവര്‍ ജൂണ്‍ 

10ന്‌ രാത്രി അയല്‍വാസി മാധധവിക്കുട്ടിയേയും കൂട്ടി ഗുരുവായൂരിലേക്കു പോയി. അതു 

അവസാനത്തെ ഗുരുവായൂര്‍ യാത്രയായിരുന്നു. അതിനെക്കുറിച്ചവര്‍ ഡയറിയില്‍ ഇങ്ങനെ 

എഴുതിയിട്ടുണ്ട്‌: “11ന്‌ കാലത്ത്‌ പത്തുമണി കഴിഞ്ഞപ്പോള്‍ ഗുരുവായൂരിലെത്തി, കാലത്തും 

രാത്രിയിലും വെളുപ്പിലെ വാകച്ചാര്‍ത്തും തൊഴുതു. യാത്ര താമസം ഒക്കെ അസുഖകര 

മായിരുന്നു. പതിവുള്ള ഗുരുവായൂര്‍ യാത്രയക്കു വിപരീതം” തിരിച്ചുവന്ന അവര്‍, 

മഹാവിഷ്ണുവിന്റെ പടത്തോടൊപ്പം ഗുരുവായൂരപ്പന്റെ പടവും വെച്ചു. എന്തുകൊണ്ടാ 

ണെന്നറിയില്ല, രണ്ടുദിവസം കഴിഞ്ഞ്‌, ഗുരുവായൂരപ്പന്റെ പടമെടുത്തു അവര്‍ പൂര്‍വ്വ 

സ്ഥാനത്തു വെയ്ക്കുന്നുണ്ട്‌ '. അസുഖത്തിന്റെ വേദന, ചികിത്സകൊണ്ടും മാറാത്തതി 

ലുള്ള ഉത്കണ്ഠ 29.08.1974ലെ ഡയറിക്കുറിപ്പില്‍ അവര്‍ നിരാശയോടെ രേഖപ്പെടുത്തിയി 

രിക്കുന്നു: “കയ്യിന്റെ അസുഖം വിട്ടിട്ടില്ല, ജൂണ്‍ മുതല്‍ പില്‍സ്‌ കഴിക്കുന്നു പക്ഷേ, 

അസുഖം കൂടിയും കുറഞ്ഞും തുടരുന്നു. മരുന്നുകഴിക്കാതെ വിടുമെന്ന പ്രതീക്ഷ പോയി. 

മരുന്നു കഴിച്ചിട്ടും വിടാത്തതിനാല്‍ മാനസികമായി ആകെ തളര്‍ന്ന അവസ്ഥയിലാണ്‌. 

കണ്ണീര്‍ കണ്ണുകളില്‍ പലപ്പോഴും, ഉള്ളില്‍ എപ്പോഴും നിറഞ്ഞുനില്ക്കുന്നു””*. ശാരീരി 

കമായ അസുഖം മനസ്സിന്റെ നിയ്ര്ത്രണം തെറ്റിച്ചതാണോ മുമ്പ്‌ സൂചിപ്പിച്ച ആ വിചിത്ര 

മായ ചിന്തയ്ക്കു കാരണം? കൊടിയ നൈരാശ്യമാകാം റേഡിയോ ഉപേക്ഷിച്ചതിനും ഭ്ര 

മായി സൂക്ഷിച്ചുവെച്ച പഴയകുറേ എഴുത്തുകള്‍ ((്പരതേയകിച്ച്‌, ആരാധകരുടേയും മറ്റ്‌ 

എഴുത്തുകാരുടേയും സ്തുതിപരമായവ എന്നു ഡയറിയില്‍ സൂചന) നശിപ്പിച്ചതിനു 

കാരണം. ജീവിതത്തിലെ മൃദുലഭാവങ്ങളോടും ഉറ്റ സൌഹൃദത്തോടുപോലും (അക്കാല 

ത്താണ്‌ രാജലക്ഷ്മി കൂടെ താമസിക്കാന്‍ അവരെ ക്ഷണിച്ചത്‌) വിമുഖത കാട്ടുന്ന 

മാനസികാവസ്ഥയിലേക്കു അവര്‍ എത്തിക്കഴിഞ്ഞിരുന്നു. ആ വര്‍ഷം അവസാനം അവരെ 

തനിച്ചാക്കിക്കൊണ്ട്‌ കൊച്ചേച്ചിയും മരിച്ചു. അതിനെക്കുറിച്ച്‌, ഡയറിയില്‍ ഈ വിധം 

കുറിച്ചിട്ടിരിക്കുന്നു: “ഡിസംബര്‍ 37 9.10 0൬ ഈയാണ്ട്‌ 1974 ഇന്നവസാനിക്കുന്നു. എന്നെ 

കുടുംബത്തിലെ ശേഷിച്ച ഒരേ ഒരംഗമാക്കി എന്നതാണീയാണ്ടത്തെ സവിശേഷത. ഇതോ 

ടുകൂടി പുനര്‍ജന്മം തരാന്‍ ഈശ്വരന്‍ സകല കരുക്കളും നീക്കിയിരിക്കുന്നു. ഇനിപ്പിന്നെ 

എന്തിനു താമസിക്കുന്നു; ഭഗവാന്‍ ഇതുവരെയുള്ള ദുഃഖമയമായ ജന്മത്തിന്റെ ഭാഗം 
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അവസാനിപ്പിച്ച്‌ തുടര്‍ന്നുള്ള പുനര്‍ജന്മവും ബന്ധുക്കളും തന്നെന്നെ അനുഗ്രഹിക്കാന്‍ 

- രക്ഷിക്കാന്‍ ? ഡിസംബര്‍ 7 നു നടന്ന മരണം ഡയറിയില്‍ എഴുതാന്‍ ഇതുവരെ കഴി 

ഞ്ഞിട്ടില്ല എന്താണീ വൈമനസ്ൃത്തിനുള്ള ഭയമെന്നും മനസ്സിലാകുന്നില്ല"”. 

ആ ദിവസം രാത്രി തന്നെ അവര്‍, 1974, ഒക്ടോബര്‍ മാസം തൊട്ടുള്ള അനുഭവക്കു 

റിപ്പുകള്‍ പകര്‍ത്തിയെഴുതുന്നുണ്ട്‌; അതില്‍ നവംബര്‍-29ലെ ഡയറിക്കുറിപ്പ്‌; “ഇന്നു 

തൃക്കാര്‍ത്തിക, എന്തൊരു ദു:ഖം. വിശേഷദിവസങ്ങളിലെ ദുഃഖം നാള്‍ക്കുനാള്‍ അസ 

ഹനീയമായിത്തീരുന്നു”". ആ വര്‍ഷത്തെ തിരുവോണദിവസം, സാമ്പാറും മെഴുക്കുപു 

രട്ടിയും മാത്രം കൂട്ടി പ്ലേറ്റില്‍ ഉണ്ടു എന്നും തനിക്കാ വീട്ടിലെ താമസം മതിയായിരിക്കു 

ന്നുവെന്നും", അവര്‍ ഡയറിയില്‍ എഴുതിയിട്ടുണ്ട്‌. ആഘോഷവേളയില്‍പോലും തനി 

ച്ചായി പോവുന്നതിന്റെ തിക്തവേദന അവസാനനാളുകളില്‍ അവര്‍ക്ക്‌ അസഹ്യമായി 

തോന്നിയിരിക്കണം. പുനര്‍ജന്മം പ്രതീക്ഷിച്ചുകൊണ്ടുള്ള മരണാഭിമുഖ്യത്തില്‍പോലും 

ബന്ധുക്കളെ തന്ന്‌ അനുഗ്രഹിക്കണമെന്ന പ്രാര്‍ത്ഥനയാണു മുന്നിട്ടു നില്ക്കുന്നത്‌, ക്രൂര 

വിധിയുടെ വേട്ടയാടലില്‍ ഒറ്റപ്പെട്ടുപോയ തന്റെ ജീവിതത്തിലുള്ള നിരാശയും നീരസവും 

അവരെ ഒടുവില്‍ ഗ്രസിച്ചിരുന്നു. 

ജീവിതത്തില്‍ തികച്ചും ഒറ്റപ്പെട്ടുപോയ സരസ്വതിയമ്മ, മുമ്പൊരിക്കല്‍ തനിക്കു 

കളഞ്ഞുകിട്ടിയ അരഞ്ഞാണം ഭാഗ്യം കൊണ്ടുവരുമെന്നു വിചാരിച്ചു സൂക്ഷിച്ചുവെച്ചി 

രുന്നത്‌, ഒടുവില്‍ കിട്ടിയ സ്ഥലത്തു തന്നെ തിരിയെ കൊണ്ടുചെന്നിട്ടു"”. 1975 ജനുവരി 

20-ലെ ഈ സംഭവം പ്രതീക്ഷാനിര്‍ഭരമായ ജീവിതത്തില്‍നിന്നുള്ള അവരുടെ ഖേദ 

പൂര്‍വ്വമുള്ള പിന്‍വാങ്ങലായി കരുതാം. പിന്നീടെഴുതിയ ഡയറിക്കുറിപ്പുകളെല്ലാം തന്നെ 

രക്ഷിക്കണമെന്ന ഈശ്വരനോടുള്ള പ്രാര്‍ത്ഥന മാ്രമായിരുന്നു. 

21.01.1975 ലെ ഡയറി: 

“ഭഗവാന്‍ എന്റെ അസുഖങ്ങളും അനാഥത്വവും നീക്കി എന്നെ രക്ഷിക്കണം, 

ഇനി അതിന്‌ എന്റെ മനസ്സില്‍ ഒരു തടസ്സവുമില്ല. ഇവിടെ താമസം തുടരാന്‍ 

ബന്ധ്രന)ങ്ങളും ഒന്നുമില്ല. എന്നെ രക്ഷിച്ചില്ലെങ്കില്‍ എന്താണു സ്ഥിതി. 

letters ഭഗവാനേ എന്നെ രക്ഷിക്കൂ, ഇനി ഒട്ടും താമസിക്കരുതേ എന്ന 

ല്ലാതെ മറ്റൊന്നും പ്രാര്‍ത്ഥിക്കാനില്ല". 
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04.07.1975 ലെ ഡയറി; 

“ഭഗവാനേ ഇനി എന്നെ ഇവിടന്ന്‌ രക്ഷിക്കാന്‍ എന്താനു താമസം? എനിക്കീ 

വീട്ടിലെ ഏകാന്തജീവിതം മതിയായിരിക്കുന്നു. എന്റെ ജന്മോദ്ദേശം നിറവേ 

റ്ലാനിനി താമസിക്കണ്ട, ഞാന്‍ തികച്ചും തയ്യാറാണ്‌ പുതിയ ജീവിതത്തിന്‌ എന്ന്‌ 

അവിടത്തേക്കു ബോദ്ധ്യമായില്ലലേ”*”. 

13.08.1975 ലെ ഡയറി: 

“ഇനി എനിക്കിവിടെ നില്ക്കേണ്ട ആവശ്യമില്ലല്ലോ ഭഗവാനേ, എന്നെ സുര 

ക്ഷിതഹസ്തങ്ങളിലെത്തിക്കൂ, കയ്യും കാലും തരിപ്പാണ്‌"്‌ 

സ്വാധീനം കുറഞ്ഞുകൊണ്ടിരുന്ന കൈകൊണ്ട്‌ വികലമായ അക്ഷരത്തില്‍ കുറിച്ചിട്ട അവ 

സാന നാളുകളിലെ ഡയറിക്കുറിപ്പിലും ക്ഷേത്രകാര്യങ്ങള്‍ക്കുവേണ്ടി ചിലവഴിച്ച കാശിന്റെ 

കണക്ക്‌ എഴുതിയിട്ടുണ്ട്‌. ഏറ്റവും ഒടുവില്‍, നവംബര്‍ 10ല്‍ നടത്തിയ Clinical Test ong 

Report ല്‍ മൂത്രത്തില്‍ 1.5 ശതമാനം ഷുഗര്‍ ഉള്ളതായി ഡയറിയില്‍ രേഖപ്പെടുത്തിയിട്ടു 

ണ്ട്‌. മരണത്തിലൂടെ പുതിയൊരു ജീവിതത്തിനു വേണ്ടിയുള്ള ഉള്‍ത്തുടിപ്പ്‌, അവസാന 

നിമിഷം വരേയും അവരില്‍ നിലനിന്നിരുന്നു. 

പ്രമേഹവും രക്തസമ്മര്‍ദ്ദവും ബാധിച്ചിരുന്ന സരസ്വതിയമ്മയെ തിരുവനന്തപുരം 

ജനറല്‍ ആശുപ്ര്രിയില്‍ അഡ്മിറ്റു ചെയ്തു. ഏതാനും ദിവസങ്ങള്‍ക്കുശേഷം 1975 

ഡിസംബര്‍ 26ന്‌ വൈകീട്ട 7.45ന്‌ രോഗം മൂര്‍ച്ചിച്ച്‌, അവര്‍ ആശുപ്രതിയില്‍ വെച്ചു മരണ 

മടഞ്ഞു. 28.12.1975 ലെ കേരളകൌമുദി ദിനപ്രതത്തിന്റെ അവസാനപേജില്‍ പ്രാധാന്യമി 

ല്ലാത്ത ഒരു സാധാരണവാര്‍ത്തയെന്ന മട്ടില്‍ അവരുടെ മരണവാര്‍ത്ത ചേര്‍ത്തിട്ടുണ്ട്‌. 
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അദ്ധ്യായം രണ്ട്‌ 

ആദ്യകാലകഥാകാരികളും 

സരസ്വതിയമ്മയും



ആദ്യകാലകഥാകാരികളും സരസ്വതിയമ്മയും 

മലയാള ചെറുകഥാസാഹിത്യം നൂറുവര്‍ഷം പിന്നിട്ട്‌ ഒരു വ്യാഴവട്ടത്തിലേറെയായി. 

എന്നിട്ടും ചെറുകഥകളുടെ വളര്‍ച്ചയും വികാസവും സമഗ്രമായി പ്രതിപാദിക്കുന്ന ഒരു 

ഗ്രന്ഥം ഇതുവരെ ഉണ്ടായിട്ടില്ല എന്നു പറയാം. ആ രംഗത്ത്‌ ആദ്ൃദശകങ്ങളില്‍ തന്നെ 

കഥാകാരികളുടെ സജീവമായ പ്രാതിനിധ്യം ഇവിടെ ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്‌. തുടര്‍ന്ന്‌ അത്‌ 

വിപുലമാവുകയും ചെയ്തു. ഈ യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തെ നിരാകരിച്ചുകൊണ്ടുള്ള നിരീക്ഷണ 

ങ്ങളാണ്‌ ആദ്യംമുതലേ സാഹിത്യചരിധ്രകാരന്മാരും വിമര്‍ശകരും കൈക്കൊണ്ടിരുന്നത്‌. 

മലയാളത്തിലെ ആദ്ൃയചെറുകഥ ഏതെന്നതിനെക്കുറിച്ച്‌ വ്യത്യസ്ത അഭിപ്രായങ്ങള്‍ 

ഇന്നും നിലനില്‍ക്കുകയാണ്‌. ചെറുകഥയെക്കുറിച്ചുള്ള ആദ്യകാലഗ്രന്ഥങ്ങളെല്ലാം 

പ്രധാനമായും അന്നത്തെ കഥാകൃത്തുക്കളില്‍ ചിലരെ പരാമര്‍ശിച്ചുകൊണ്ട്‌ കഥകളുടെ 

സാമാന്യസ്വഭാവം സൂചിപ്പിക്കുകയാണ്‌ ചെയ്തിരിക്കുന്നത്‌. “ആദ്യകഥാകൃത്തിനെ 

ക്കുറിച്ചോ, ആദ്യകഥയെ ക്കുറിച്ചോ നിഷ്കൃഷ്ടമായ ഒരന്വേഷണവും ഈ ചരിത്രകാരന്മാര്‍ 

നടത്തിയിട്ടില്ല”' എന്നു എം.എം. ബഷീറും “നമ്മുടെ സാഹിത്യചരിത്രകാരന്മാര്‍ ആരെങ്കിലും 

മലയാളത്തില്‍ ആദ്യകഥ എഴുതിയതാരാണെന്ന്‌ പറയുന്നില്ല” എന്ന്‌ സി.പി. ശ്രീധരനും 

ചൂണ്ടിക്കാണിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 

മലയാളത്തിലെ ആദൃകഥകള്‍ കഥാകൃത്തുക്കളുടെ പേര്‍ ചേര്‍ക്കാതെയാണ്‌ 

പ്രതമാസികകളില്‍ പ്രതൃക്ഷപ്പെട്ടിരുന്നത്‌. അതുകൊണ്ടാവാം ആദ്യചെറുകഥാകൃത്തിന്റ 

കാര്യത്തില്‍ ഇന്നും സംശയം നിലനില്‍ക്കുന്നത്‌. പേര്‌ വെച്ചു കഥയെഴുതിയ ആദ്യത്തെ 

മലയാളകഥാകാരന്‍ മൂര്‍ക്കോത്ത്‌ കുമാരനാണെന്ന്‌ സി.പി. ശ്രീധരന്‍ സൂചിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്‌” 

കേരകൂസ്സാഹിത്യചര[തത്തില്‍ ഉള്ളൂര്‍ എസ്‌. പരമേശരയ്യര്‍ ആദ്യചെറുകഥയെക്കുറിച്ച്‌ ഒരു 

സൂചന നല്‍കുന്നുണ്ട്‌. “1066-മാണ്ടു മുതല്‍ക്കാണ്‌ ഭാഷയില്‍ ചെറുകഥകള്‍ പ്രസിദ്ധീകൃത 

ങ്ങളായെതെന്നു തോന്നുന്നു. സി.പി. അച്യുതമേനോന്റെ “വിദ്യാവിനോദിനി'യില്‍ 

പ്രകാശിതമായ “വാസനാവികൃതി' ഒരപസര്‍പ്പക കഥയാണ്‌ അതിനെ തുടര്‍ന്നു “മേനോക്കി 

യെ കൊന്നതാരാണ്‌', “ദ്വാരക”, പാതാളരാജാവ്‌”, (വേങ്ങയില്‍ കുഞ്ഞിരാമനായനാര്‍?) 
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‘AQ OM GOBsOTD aM’ DJOSIOW AABJo GY AVI വഴിക്കുതന്നെയാണ്‌ 

പുറപ്പെട്ടത്‌". ഉള്ളൂരിന്റെ ഈ അഭിപ്രായം മുന്‍നിര്‍ത്തികൊണ്ട്‌ 'വാസനാവികൃതി"'യാണ്‌ 

മലയാളത്തിലെ ആദ്യത്തെ ചെറുകഥ എന്നും, അതെഴുതിയത്‌ വേങ്ങയില്‍ കുഞ്ഞിരാമന്‍ 

നായരാണെന്നും കോമലേഴത്ത്‌ കെ.ജി. മാധവന്‍ അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു”. ഉള്ളൂരിന്റെ 

അഭിപ്രായം തെറ്റിദ്ധരിച്ചതുകൊണ്ടാണ്‌ മലയാളത്തിലെ ആദ്യചെറുകഥ വേങ്ങയില്‍ 

കുഞ്ഞിരാമന്‍നായരുടെ “വാസനാവികൃതി'യാണെന്ന്‌ കെ.ജി. മാധവന്‍ അഭിപ്രായ 

പ്പെട്ടതെന്നും 1891 അ വിദ്യാവിനോദിനിയില്‍ പ്രസിദ്ധീകരിച്ച “വാസനാവികൃതി 'യല്ല, 

അതിനും പത്തുവര്‍ഷം മുമ്പ്‌ 1881 ല്‍ വിദ്യാവിനോദിനിയുടെ ആദ്യലക്കത്തില്‍ പ്രസിദ്ധീ 

കൃതമായ “ഒരു കല്ലന്‍ ' ആണ്‌ മലയാളത്തിലെ ആദ്യത്തെ ചെറുകഥ എന്നും ബഷീര്‍ 

അഭിപ്രായപ്പെടുന്നുണ്ട്‌?. എന്നാല്‍ ആ കഥ ഇംഗ്ലീഷില്‍നിന്നോ മറ്റോ ഭാഷാന്തരപ്പെടുത്തി 

യതോ, സംഗ്രഹിച്ചുതോ ആയ ഒരു നാടോടിക്കഥയാണെന്ന്‌ അദ്ദേഹം ചൂണ്ടി കാണിക്കുന്നു 

മുണ്ട്‌. പ്രസ്തുതകഥയെ സ്വത്രത്ര കഥയായി കരുതാന്‍ പറ്റാത്തതുകൊണ്ട്‌ “വാസനാവികൃതി 

മലയാളത്തിലെ ആദ്യകഥയായി പരിഗണിക്കാവുന്നതാണ്‌. ഈയൊരു സാഹചര്യത്തിലാണ്‌, 

ആദ്യ കഥാകാരന്‍ ആരാണെന്ന്‌ പറയാന്‍പോലും വിഷമമാണെന്ന ചുമ്മാറിന്റെ' 

അഭിപ്രായം പ്രസക്തമാവുന്നത്‌ 

ചെറുകഥാസാഹിത്യത്തിലെ പെണ്‍പങ്കാളിത്തത്തെക്കുറിച്ചാകട്ടെ ആദ്യകാല 

സാഹിത്യ ചരിത്രകാരന്മാര്‍ തീര്‍ത്തും മാനം അവലംബിച്ചുവെന്നുതന്നെപറയാം. 

ചെറുകഥാസാഹിത്യത്തെക്കുറിച്ച്‌ മലയാളത്തിലുണ്ടായ പഠനങ്ങളില്‍ ആദ്യത്തേതെന്നു 

കരുതാവുന്ന നെടിയം വീട്ടില്‍ ബാലകൃഷ്ണ മേനോന്‍ രചിച്ച “നോവലെറ്റ്‌ അല്ലെങ്കില്‍ 

ചെറിയകഥ” എന്ന പ്രബന്ധത്തിലോ*, എസ്‌. എന്‍. ബാലകൃഷ്ണപിള്ളയുടെ 

“മലയാളത്തിലെ ചെറുകഥകള്‍” എന്ന ലേഖനത്തിലോ ഒരു കഥാകാരിയുടെ പോലും 

പേര്‌ സൂചിപ്പിച്ചുകാണുന്നില്ല. കഥകാരന്മാരെക്കുറിച്ചുള്ള പരാമര്‍ശത്തേക്കാള്‍, 

ചെറുകഥയെന്ന സാഹിത്യരൂപത്തിന്റെ സ്വഭാവസവിശേഷതകള്‍ക്കു പ്രാധാന്യം 

നല്‍കികൊണ്ട്‌ രചിക്കപ്പെട്ട ലേഖനങ്ങളാണ്‌ അവ രണ്ടും. എങ്കിലും കഥാകാരികളോ 

ടുള്ള അവഗണന ആദ്യംമുതലേ ഇവിടെ ആരംഭിച്ചുവെന്ന്‌ വ്യക്തമാക്കുകകൂടി ചെയ്യു 

ന്നുണ്ട്‌, പ്രസ്തുതലേഖനങ്ങള്‍. പി. ശങ്കരന്‍ നമ്പ്യാരുടെ മചലയാളസ്സാഹിത്യചരി/തം, 

ആര്‍. നാരായണപ്പണിക്കരുടെ കേരക്ഴാഛഷഥാസാഹം?ത്യച൪?/തം (ഏഴാംഭാഗഠു), 

ടി. ആര്‍.ചുമ്മാറിന്റെ ഭാഗ്യ സ്പാഹിത്യച॥തം, ഉള്ളൂരിന്റെ കരകുന്ധസഗഹത്യച/തമ, 
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ഏ.ഡി. ഹിരിശര്‍മ്മയുടെ ൧൧൭0൭ സ്ധാഹിത്യം എം. കൃഷ്ണപിള്ളയുടെ കൈരളിയുടെ 

കഥ തുടങ്ങി പിന്നീട്‌ വന്ന സാഹിത്യചരിത്രഗ്രന്ഥങ്ങളിലെല്ലാം ആദ്ൃയകഥാകാരി 

കളെക്കുറിച്ചുള്ള മാനം തുടരുന്നു. എം. അച്യുതന്റെ ചെറുകഥ - കന്നലെ ൧൬ എന്ന 

പുസ്തകം ലളിതാംബിക അന്തര്‍ജ്ജനത്തില്‍ തുടങ്ങി ആകെ അഞ്ചുകഥാകാരികളെ 

ക്കുറിച്ചുമാധ്രം (പതിപാദിക്കുന്നു. 1973-ല്‍ പുറത്തിറങ്ങിയ ഈ പുസ്തകം 

മലയാളചെറുകഥയുടെ ചരിത്രാവലോകനം ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്ന ഒരു ഗ്രന്ഥമായിട്ടു പോലും 

ചെറുകഥാരംഗത്തെ പെണ്‍പങ്കാളിത്തത്തെ വേണ്ടവിധം പരിഗണിച്ചില്ല എന്നുമാത്രമല്ല 

അന്തര്‍ജ്ജനത്തിന്‌ മുമ്പ്‌ രംഗത്തുവന്ന കഥാകാരികളെ മറ്റു ചരിത്രകാരന്മാരെപോലെതന്നെ, 

വിസ്മരിക്കുകയും ചെയ്തു. കെ. എം. ജോര്‍ജ്ജ്‌ എഡിറ്റുചെയ്ത തആഗുന/കമലയള 

സ്ധാഹിത്യചി/ത൦-(ചസ്ഥറനക്കഷങ്കിലുടെ - എന്ന ഗ്രന്ഥത്തില്‍ ചെറുകഥയുടെ ചരിത്രം 

രണ്ടുഭാഗങ്ങളിലായി വിസ്തരിച്ചിട്ടും ആദ്യകഥാകാരികളെക്കുറിച്ച്‌ ഒരു പരാമര്‍ശവും നട 

ത്തുന്നില്ല. 

മലയാളത്തിലെ ആദ്യകഥാകാരികളെക്കുറിച്ചുള്ള അന്വേഷണം ആരംഭിക്കുന്നത്‌ 

ടി. ആറിന്റെ “ആദ JOT MALAI IG! എന്ന ലേഖനത്തോടെയാണെന്ന്‌ കരുതാം. “ബോധം 

വന്ന ഭൂതം” എന്ന കഥ എഴുതിയ എം. രത്നം ബി. ഏ. യാണ്‌ ആദ്യത്തെ കഥാകാരി എന്ന്‌ 

ടി. ആര്‍ പ്രസ്തുതലേഖനത്തില്‍ അഭിപ്രായപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്‌. അത്‌ ശരിയല്ലെന്ന്‌ പിന്നീട്‌ 

എം.എം. ബഷീര്‍ സ്ഥാപിക്കുന്നു. അമ്പാടി നാരായണപൊതുവാളിന്റെ തൂലികാനാമമാണ്‌ 

എം. രത്നം ബി. ഏ. എന്ന്‌ സമര്‍ഥിച്ചുകൊണ്ട്‌ ഒരു സ്ത്രീതന്നെ എഴുതിയ മലയാള 

ത്തിലെ ആദ്യത്തെ സ്വത്രത്ര കഥ 1911-ല്‍എം. സരസ്വതിഭായി ഭാഷാപോഷിണിയില്‍ 

എഴുതിയ “ തലച്ചോറില്ലാത്തസ്ര്രീകള്‍” ആണ്‌ എന്ന്‌ അദ്ദേഹം ചൂണ്ടിക്കാണിക്കുന്നു. 

എന്നാല്‍ എന്‍.കെ. രവീന്ദ്രന്റെ അപ്രകാശിതമായ ഗവേഷണപ്രബന്ധത്തില്‍ 1901 -ല്‍ 

ടി.സി കല്ല്യാണി അമ്മ വിദ്യാവിനോദിനിയില്‍ എഴുതിയ “രാജപങ്കജ” മാണ്‌ ആദ്യത്തെ 

സ്വത്രന്രകഥ' യെന്ന്‌ കണ്ടെത്തിയിട്ടുണ്ട്‌. തുടര്‍ന്ന്‌ 1904 -ലെ ശാരദയില്‍ പ്രസിദ്ധീകരിച്ച 

“ഒരു കഴുതയുടെ കഥ ടി.സി. കല്ല്യാണിഅമ്മയുടെ മറ്റൊരു സ്വത്ര്ര കഥയായി ഗവേഷ 

കന്‍ ചൂണ്ടികാണിക്കുന്നുമുണ്ട്‌. ” ഒരു കഴുതയുടെ കഥ” ശാരദയില്‍ തുടര്‍ക്കഥയായി 

പ്രസിദ്ധീകരിച്ച ഒരു വിവര്‍ത്തനകഥയാണ്‌്‌* അത്‌ പിന്നീട്‌ പുസ്തകരൂപത്തില്‍ പുറത്തി 

റങ്ങുകയുമുണ്ടായി. 1909-ലെ ശാരദയിലെ “പുതിയ പുസ്തകങ്ങള്‍” എന്ന പംക്തിയില്‍ 

ഒരു കഴുതയുടെ കഥ എന്ന പുസ്തകത്തെക്കുറിച്ചുള്ള പരാമര്‍ശം അതു വിവര്‍ത്തന 
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കൃതിയാണെന്ന്‌ വ്യക്തമാക്കുന്നുണ്ട്‌. മലയാളത്തിലെ കുകട്കശ്ക്കുക്ക പുസ്തകങ്ങള്‍ 

എന്ന ഗ്രന്ഥമാലയില്‍ ഉള്‍പ്പെട്ടതാണ്‌ പ്രസ്തുത പുസ്തകം; ഇതിന്റെ മൂലം ഇംഗ്ലണ്ടില്‍ 

റിവ്യു ഓഫ്‌ റിവ്യൂസ്‌ പ്രതഗ്രന്ഥത്തിന്റെ പ്രസാധകനും രാജൃത്ര്ത്രവിഷയത്തില്‍ ഒരു 

പ്രമാണിയുമായ ഡെബ്ല്യു ടിം സ്റ്റെഡു പ്രസിദ്ധീകരിച്ചിട്ടുള്ള രണ്ടു ചെറുപുസ്തകങ്ങ 

ളാണ്‌. 

” രാജപങ്കജം' എന്ന കഥയുടെ പ്രസിദ്ധീകരണത്തിനുശേഷം വിദ്യാവിനോദിനി 

യുടെ അടുത്ത ലക്കത്തില്‍ അവരുടെ തന്നെ “സര്‍വ്ൃവദമനും രാക്ഷസനും” എന്നകഥയും, 

ആറാംലക്കത്തില്‍ “തടില്‍ പ്രഭ എന്ന രാജകന്യക”!” എന്ന മറ്റൊരു കഥയും (പസിദ്ധീക 

രിച്ചതായി കണ്ടെത്താന്‍ കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌. അവ സ്വത്ന്ത്ര കഥകളാണോ തര്‍ജ്ജമയാണോ 

എന്ന്‌ വ്യക്തമായിട്ടില്ല, എന്നാല്‍ രാജപങ്കജം എന്ന കഥയുടെ അവസാനം “ ഇതിലെ 

ശ്ലോകങ്ങള്‍ ഒന്നും എന്റേതല്ലന്ന്‌ പ്രത്യേകം പറയുന്നു” !' എന്ന കഥാകാരിയുടെ കുറി 

പ്പിൽ നിന്നും ആ കഥ അവര്‍ രചിച്ച സ്വതന്ത്ര കഥയാണെന്നു വ്യക്തമാവുന്നുണ്ട്‌. അതി 

നാല്‍ മലയാളത്തിലെ ആദ്യകഥാകാരിയുടെ സ്ഥാനം ടി. സി. കല്ല്യാണിഅമ്മയ്ക്ക്‌ 

നല്‍കാവുന്നതാണ്‌. മലയാളത്തിലെ ആദ്യത്തെ പരിഭാഷാകഥാകാരിയും അവരാണെന്ന്‌ 

കരുതാവുന്നതാണ്‌. മലയാളത്തിലെ ആദ്യകഥാകാരിയെക്കുറിച്ച്‌ എം.എം ബഷീര്‍ പരാ 

മര്‍ശിച്ച കൂട്ടത്തില്‍ ഒരു യഥാര്‍ഥ സ്ര്രീയുടെ പേരില്‍ കാണാന്‍ കഴിഞ്ഞ ആദ്യകഥ 

1904-ല്‍ ബി. കല്ല്യാണിഅമ്മ (തിരുവനന്തപുരം) രസികരഞ്ജിനിയില്‍ എഴുതിയ “ലളിത” 

ആണെന്നും, എന്നാല്‍ അതു പരിഭാഷക്കഥയായതിനാല്‍ ആദ്യ കഥയായി പരിഗണിക്കാന്‍ 

പറ്റില്ല എന്നും അഭിപ്രായപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്‌”. പക്ഷെ “ലളിത” എന്ന പരിഭാഷക്കഥ രസികര 

ഞ്ജിനിയില്‍ വരുന്നതിന്‌ ഏഴുവര്‍ഷംമുമ്പ്തന്നെ ടി. സി. കല്ല്യാണിഅമ്മയുടെ ഇ൭൦മസ്സഗ 

ചന്റെി സ്ഗരേഗപദൈശകഥകള്‍ പുസ്തകരൂപത്തില്‍ പുറത്തിറങ്ങിക്കഴിഞ്ഞു. അതിനെക്കു 

റിച്ച്‌ വിദ്യാവിനോദിനിയുടെ പ്രതാധിപരുടെ ഒരു കുറിപ്പ്‌ 1897-ലെ വിദ്യാവിനോദിനിയില്‍ 

പ്രസിഭ്ധീകരിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. DVEMI2A ION സ2രെൊചദെശകഥകശ്‌ തെക്കേകുറുപ്പത്തെ കല്ല്യാ 

ണിഅമ്മയാണ്‌ ആദ്യമായി മലയാളത്തിലേക്ക്‌ ഭാഷാന്തരപ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്നതെന്നും 

അങ്ങിനെ അവര്‍ ആദ്യ പരിഭാഷിണിയായിത്തീര്‍ന്നെന്നും ആ മുഖപ്രസംഗത്തില്‍ സൂചി 

പപിച്ചിട്ടുണ്ട്‌”. തൃശ്ലിവപേരൂരിലെ വിദ്യാവിനോദിനിയുടെ അച്ചുകൂടത്തിലാണ്‌ 

ഇംഗ്ലീഷില്‍നിന്നും പരിഭാഷപ്പെടുത്തിയ ആ പുസ്തകം അച്ചടിച്ചതെന്ന മറ്റൊരു സൂചന 

കാരക്കാട്ട ഗോവിന്ദമേനോന്റെ ലേഖനത്തില്‍ കാണുന്നുണ്ട്‌. പ്രസ്തുത പുസ്തകത്തെക്കുറി 
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ച്ചുള്ള മേനോന്റെ ലേഖനത്തില്‍ ടി.സി. കല്ല്യാണിഅമ്മയുടെ ഭാഷാശൈലിയെകുറിച്ച്‌ 

ഇങ്ങനെ പരാമര്‍ശിക്കുന്നുണ്ട്‌: “ഇനി ംരം ചെറിയപുസ്തകത്തിന്റെ തര്‍ജ്ജിമയില്‍ ഉപ 

യോഗിച്ചിരിയ്ക്കുന്ന ഭാഷയെക്കുറിച്ച്‌ ഒരു വാക്കുകൂടി പറഞ്ഞ്‌ വിരമിയ്ക്കാം. ഇതിന്റെ 

മൂലം എനിയക്ക്‌ കാണുവാന്‍ തരമാവാകയാല്‍ പരിഭാഷയെ മൂലത്തോട്കൂടി ഒത്തു 

നോക്കുവാന്‍ കഴിഞ്ഞില്ല. കഥകളെ വായിച്ചുനോക്കിയതില്‍ അവയില്‍ അന്തര്‍ഭൂതമായ 

അഭിപ്രായവും ജീവനും ഒരിടത്തും വിട്ടുപോയിട്ടുള്ളതായി തോന്നുന്നില്ല. ഉപയോഗിക്കപ്പെ 

ടിട്ടുള്ള ഭാഷ വളരെസരസമായും ലളിതമായും ഇരിയ്ക്കുന്നു എന്നു പറയുന്നതില്‍ ഞാന്‍ 

ഒട്ടും മടിയ്ക്കുന്നില്ല. അര്‍ത്ഥം മനസ്സിലാവാതെ കടിച്ചുമുറിച്ചു എഴുതീട്ടുള്ള ഒരു 

വാചകമെങ്കിലും ഈ പുസ്തകത്തില്‍ കാണുന്നില്ല. “ മുരങ്കള്ളന്‍' “ പമ്പരവിഡ്ഡികള്‍', 

” ദുര്‍ഭഗനായകരിങ്കുയില്‍ ',  പൊട്ടുംപൊടിയും', ” നീ വേനല്‍ക്കാലം മുഴുവന്‍ പാടികൊ 

ണ്ടിരുന്നെങ്കില്‍, വര്‍ഷക്കാലം മുഴുവന്‍ ആടികൊണ്ടിരിയ്ക്കാം' -ംരം വിധം രസകരമായ 

അനേകം പ്രയോഗങ്ങള്‍ ഇതില്‍ കൂസല്‍ കൂടാതെ തട്ടിവിട്ടിട്ടുണ്ട്‌. കല്ല്യാണിഅമ്മയുടെ 

ഒന്നാമത്തെ ഉദ്യമമായ രം പരിഭാഷയില്‍ ഇത്രസാമര്‍ത്ഥ്യവും വാസനാബലവും കാണി 

ച്ചിരിയ്ക്കുന്ന അവസ്ഥയ്ക്ക്‌ ഇനിയും അവര്‍ ംരം മാര്‍ഗത്തില്‍ കുറേകൂടി പരിശ്രമിക്കു 

ന്നതായാല്‍ ഒന്നാംതരം പരിഭാഷക്കാരിയായി തീരുമെന്നതിനു വാദമില്ല”. മലയാള 

ത്തിലെ ആദ്യചെറുകഥ പ്രസിദ്ധീകരിച്ച (1891 -ല്‍ വാസനാവികൃതി) ശേഷം ആറുവര്‍ഷ 

ത്തിനിടയിലാണ്‌ ഒരു വനിത സരസവും സുഗ്രഹവുമായ ഭാഷാരീതിയില്‍ ഇംഗ്ലീ 

ഷില്‍നിന്നും മലയാളത്തിലേക്ക്‌ കഥകള്‍ മൊഴിമാറ്റം നടത്തിയത്‌. തുടര്‍ന്നു നാലുവര്‍ഷം 

പിന്നിട്ടപ്പോഴേക്കും അവരുടെതന്നെ ആദ്യത്തെ സ്വത്രന്രകഥയും പ്രസിദ്ധീകരിക്കപ്പെട്ടു. 

ഈ സാഹചര്യത്തില്‍ മലയാളത്തിലെ ആദ്യത്തെ സ്വത്രത്രചംഥാകാരിയും ആദ്യത്തെ പരി 

ഭാഷക്കഥാകാരിയും ടി.സി. കല്ല്യാണി അമ്മയാണെന്നു അനുമാനിക്കാം”. ഏറെക്കുറെ 

ഇതേ കാലഘട്ടത്തില്‍ ഇവരെക്കൂടാതെ പി. ലക്ഷ്മികുട്ടിയമ്മ എന്ന എഴുത്തുകാരിയുടെ 

“കാന്തിമതിയും കമലബാണനും” എന്ന നീണ്ടകഥ ശാരദയില്‍”” തുടര്‍ച്ചയായി വന്നിട്ടുണ്ട്‌. 

സ്ത്രീകള്‍ക്ക്‌ വേണ്ടി ആരംഭിച്ച ശാ൪൭ എന്ന മാസികയുടെ പ്രസിദ്ധീകരണം 

പില്‍ക്കാലത്ത്‌ നിലച്ചുപോയെങ്കിലും 1905 ല്‍ വെള്ളായ്ക്കല്‍ നാരായണമേനോന്റെ ഉടമ 

സ്ഥതയിലും പ്രതാധിപത്യത്തിലും സ്ര്രീകള്‍ക്കുവേണ്ടി ആരംഭിച്ച ചകഷ്മ?ഭായ്യില്‍ 

പിന്നീട്‌ സാഹിത്യകാരികളുടെ പ്രകടമായ സാന്നിധ്യം കാണാന്‍ കഴിയുന്നു. 1940 വരെ, 
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ഏതാണ്ട്‌ മുപ്പത്തിയഞ്ചു വര്‍ഷക്കാലം, മുടക്കമില്ലാതെ പ്രസിദ്ധപ്പെടുത്തിയ ലക്ഷ്മിഭായി 

യില്‍ 1913 മുതല്‍ 1923 വരെ പ്രത്യക്ഷപ്പെട്ട സ്ര്തീകള്‍എഴുതിയ പ്രധാനപ്പെട്ട പതിനാലു 

കഥകള്‍ സമാഹരിച്ച്‌ വെള്ളായ്ക്കല്‍ നാരായണമേനോന്‍ കഥയുക്ക കഥകള്‍ എന്ന 

പേരില്‍ പുസ്തകരൂപത്തില്‍ പ്രസിദ്ധപ്പെടുത്തിയിട്ടുണ്ട്‌. ലക്ഷ്മിഭായിയുടെ ഏകദേശം 

1912 വരെയുള്ള ലക്കങ്ങളില്‍ സ്ര്രീകള്‍എഴുതിയ സ്വത്ര്തകഥകള്‍ അപൂര്‍വ്വമായിട്ടെ 

കാണാന്‍ കഴിഞ്ഞിരുന്നുള്ളൂ എന്നത്‌ വിസ്മയകരമായിതോന്നുന്നു. എന്നാല്‍ അക്കാ 

ലത്തെ ലക്കങ്ങളില്‍ സ്ര്രീകള്‍ എഴുതിയ ലേഖനങ്ങള്‍ എണ്ണംകൊണ്ടും വിഷയഗൌര 

വംകൊണ്ടും സവിശേഷ്രരദ്ധയും പഠനവും അര്‍ഹിക്കുന്നുണ്ട്‌. 

മാസികയുടെ ആദ്യകാലലക്കങ്ങളില്‍ പ്രതൃക്ഷപ്പെട്ടിരുന്ന ലേഖനങ്ങള്‍ അന്നത്തെ 

കേരളീയസാമൂഹികപശ്ചാത്തലത്തെ തുറന്നുകാണിക്കുന്നവയാണ്‌. സ്ര്രീകള്‍ വിദ്യാഭ്യാ 

സവും സ്വാതന്ത്ര്യവും ആര്‍ജ്ജിച്ചുകഴിഞ്ഞാല്‍ അവരില്‍ നിക്ഷിപ്തമായ കടമയും, 

ധര്‍മ്മങ്ങളും, പാതിവ്രതൃനിഷ്ഠയും ഉപേക്ഷിച്ചുകളയുമോ എന്നൊരുഭീതി അധീശ 

സംസ്ക്കാരത്തിന്‍റെ ആധിപത്യം നിലനില്ക്കുന്ന വ്യവസ്ഥയില്‍ അന്നുണ്ടായിരുന്നു അതി 

നുള്ള പരിഹാരമായി അധീശസംസ്കാരം ചില വ്യവസ്ഥകള്‍ സൃഷ്ടിച്ചു കൊണ്ടിരുന്നു. 

സ്ത്രീയുടെ പാതിയ്രത്യത്തേയും, കുടുംബിനിയുടെ കര്‍ത്തവ്യങ്ങളേയും മാതൃത്വത്തിന്റെ 

മഹനീയതയേയും സ്ത്രീത്വത്തെ ഉയര്‍ന്ന പദവിയില്‍ പ്രതിഷ്ഠിക്കയാണെന്ന നാട്യത്തോടെ 

സമൂഹത്തില്‍ പ്രചരിപ്പിച്ചുതുടങ്ങി. ചാരിത്രശുദ്ധിയും, സഹനശീലവും, പതിഭക്തിയും 

എല്ലാംകോര്‍ത്തിണക്കികൊണ്ട്‌ സ്ത്രീബിംബങ്ങളെ പുരാണേതിഹാസങ്ങളില്‍നിന്നും 

തെരഞ്ഞെടുത്ത്‌ അവതരിപ്പിക്കുക എന്നത്‌ അധീശസംസ്കാരത്തിന്റെ ആവശ്യമായി 

ത്തീര്‍ന്നു. 

1906 ലെ ലക്ഷ്മിഭായിയില്‍ മൂര്‍ക്കോത്ത്കുമാരന്‍ സീത,” സാവിത്രി, ശകുന്തള 

തുടങ്ങിയ ഇതിഹാസനായികമാരുടെ സ്വഭാവശുദ്ധിയെ വാഴ്ത്തികൊണ്ട്‌ ലേഖനങ്ങള്‍ 

എഴുതിയിരുന്നു “ സ്ര്രീകളറിയേണ്ടവ””” എന്ന ശീര്‍ഷകത്തില്‍ വടക്കേപ്പാട്ടെ നാരായ 

ണന്‍നായര്‍ തുടച്ചയായി 1906 ലെ മകരം, കുഭം, മീനം ലക്കങ്ങളില്‍ എഴുതിയ ലേഖന 

ങ്ങളും പുരുഷാധിപത്യതാല്‍പ്പര്യങ്ങള്‍ക്കു ഇണങ്ങുന്ന സ്ര്രീമാതൃകകളെ സൃഷ്ടിച്ചു 

കൊണ്ടുള്ളവയായിരുന്നു. 
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അധീശസംസ്ക്കാരത്തിന്റെ ഈ പ്രത്യയശാസ്രത്രപ്രചാരണത്തെ കേരളത്തിലെ 

സ്ധത്രീകളുടെവിമോചനബോധം അന്നേ തിരിച്ചറിഞ്ഞുവെന്നതിന്‌ നിദര്‍ശനങ്ങളാണ്‌ 

അക്കാലത്തെ മാസികകളില്‍ വന്നുകൊണ്ടിരുന്ന ലേഖനങ്ങള്‍. 1897- ല്‍ വിദ്യാവിനോദി 

നിയില്‍ എന്‍. എ. അമ്മ എഴുതിയ ” സ്ത്രീവിദ്യാഭ്യാസദൊഷനിഷെധം' എന്ന ലേഖനം 

വിദ്യാഭ്യാസാഭിവൃഭ്ധി നേടുന്ന സ്ര്രീകളുടെ നേര്‍ക്കുള്ള അധീശസംസ്‌കാരത്തിന്റെ 

വീക്ഷണകാപട്യം വൃക്തമാക്കുന്നു. പഠിപ്പുകൊണ്ട്‌ സ്ത്രീകള്‍ക്കു ഭൂഷണമായ ലജ്ജ ഇ 

ല്ലാതാചയും വൃഭിചാരാദികുത്സിത കര്‍മ്മങ്ങളില്‍ അത്ൃയഭിരുചി ജനിയ്ക്കുകയും ചെയ്യും" 

എന്ന ജുഗുപ്സാവഹമായ ഒരു വാദം വിദ്യാവിനോദിനിയുടെ മുന്‍ലക്കങ്ങളില്‍ ഒരു 

“മഹാന്‍” എഴുതിയതിനെ ലേഖിക നിശിതമായി വിമര്‍ശിക്കുന്നുണ്ട്‌”. സ്ത്രീജനങ്ങള്‍ 

അവശ്യംനേടേണ്ട ഒന്നാകുന്നു വിദ്യാഭ്യാസം എന്നു ആവര്‍ത്തിച്ചുറപ്പിക്കുന്ന അനവധി 

ലേഖനങ്ങള്‍കൊണ്ട്‌ ആദ്യകാലമാസികകള്‍ ശ്രദ്ധാര്‍ഹമായിട്ടുണ്ട്‌. അമ്മുകുട്ടിഅമ്മയുടെ 

സ്ത്രീവിദ്യാഭ്യസം”*, കെ. പത്മാവതിഅമ്മയുടെ “മലയാളികളും സ്ത്രീവിദ്യാഭ്യാസവും”, 

“സ്ര്രീകള്‍ക്ക്‌ വേണ്ടതായ വിദ്യാഭ്യാസം”; കെ. ചിന്നമ്മയുടെ “വിദ്യാഭ്യാസത്തില്‍ സ്ത്രീ 

കളുടെ സ്ഥാനം” തുടങ്ങിയവ പ്രത്യേകം പരിഗണന അര്‍ഹിക്കുന്ന ലേഖനങ്ങളാണ്‌. 

സ്ര്രീ പുരുഷസമമത്വത്തെക്കുറിച്ചും അക്കാലത്തെ സ്ര്രീബോധം തിരിച്ചറിഞ്ഞു 

വെന്ന്‌ സാക്ഷ്യപ്പെടുത്തുന്നതാണ്‌ കെ. ലക്ഷ്മിഅമ്മഎഴുതിയ “പുരുഷധര്‍മ്മം' എന്ന 

ലേഖനം സ്ര്രീധര്‍മ്മത്തിന്റെ പുരുഷനിര്‍മ്മിതമായ ചട്ടക്കൂടിനെ ഒരു പരിധിവരെ ലംഘി 

ച്ചുകൊണ്ട്‌ ഭര്‍ത്തൃധര്‍മ്മത്തെക്കുറിച്ച്‌ ്രസ്തുതലേഖനം പുരുഷലോകത്തെ ബോധ്യപ്പെ 

ടുത്തുന്നു. “സ്ത്രീകേവലം ഒരു പ്രജാവര്‍ദ്ധനയ്രന്ത്രമല്ല സ്വതേ അബലകളും കാലാന്തര 

ത്തില്‍ ക്ഷീണകാരണങ്ങള്‍ക്കും വശഗതകളുമായ സ്ര്രീജനങ്ങള്‍ക്കുണ്ടാകുന്ന കഷ്ട 

പ്പാടുകള്‍ക്കെല്ലാറ്റിനും ഹേതുഭൂതന്മാര്‍ പുരുഷന്മാരാണെന്ന്‌ അനുഭവമുള്ളവര്‍ക്കെല്ലാം 

അറിയാമല്ലോ? ഭാര്യമരിച്ചു പോയാല്‍ വേറെ വിവാഹചെയ്യുന്നതിന്‌ പുരുഷന്‍ അധികാര 

മുണ്ടെങ്കിലും വിധവാവിവാഹം അവിഹിതമായിരിക്കുന്നു; ” ഭാര്യാദു:ഖം പുനര്‍ഭാര്യ' എന്നു 

പറയുന്നതില്‍ നിന്ന്‌ ഒരു ഭാര്യയെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം എത്ര നിസ്സാരമായ വികാരമാണ്‌ 

ഉള്ളത്‌ എന്ന്‌ അനുമാനിക്കാമല്ലൊ. ഈ തത്വം ഒരു സ്ര്രീയാണ്‌ പറഞ്ഞിരുന്നതെങ്കില്‍ 

അറിവില്ലാതെ പറഞ്ഞതാണെന്ന്‌ പറയുമായിരിയ്ക്കും ഇതു പുരുഷന്റെ കൃത്രിമംതന്നെ 

“ന സ്രതീസ്വാത്രന്ത്യമര്‍ഹതി' എന്നു വിധിച്ചതും ഒരു പുരുഷന്‍തന്നെ. പാര്‍ലമെന്റില്‍ 

തങ്ങള്‍ക്കും സാമാജികസ്ഥാനം കിട്ടേണമെന്ന്‌ അപേക്ഷിക്കാന്‍ ചെന്നിരുന്ന ആംഗ്ലേയ 
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സ്ര്രീയെ കാണുവാന്‍പോലും സമയമില്ലെന്ന്‌ പറഞ്ഞ പ്രധാനമന്ത്രിയും പുരുഷന്‍ 

തന്നെ. സ്ത്രീയെ അധഃകരിക്കുന്ന വ്യവസ്ഥിതിക്കുനേരേ മാത്രമല്ല പുരാണേതിഹാസ 

ങ്ങളിലേക്കും തന്റെ പ്രതിഷേധത്തിന്റെ സ്വരം ലേഖിക ഉയര്‍ത്തുന്നുണ്ട്‌. “സപത്നീജന 

ത്തില്‍വിപ്രിയം ചെയ്യരുതു നികൃതയെന്നാകിലും' എന്ന്‌ ഒരു സ്ത്രീരത്നത്തിനോടുപദേ 

ശിച്ച മഹാന്‍ ” പത്നീജനത്തിനോടും വിപ്രിയംചെയ്യരുതെ ന്നു പുരുഷനോടും ഉപദേശി 

ച്ചിരുന്നെങ്കില്‍ ശകുന്തളയുടെ ദുഃഖം വായനക്കാരുടെ മനസ്സിനെ തപിപ്പിക്കുകയില്ലാ 

യിരുന്നു”. 

ഗാര്‍ഹികാടിമത്തത്തില്‍ കുടുങ്ങിക്കിടക്കുന്ന സ്ത്രീയുടെ പരിതാപകരമായ അവ 

സ്ഥ ഉന്‍മീലനം ചെയ്തുകൊണ്ട്‌ സ്ര്രീവിമോചനത്തെകുറിച്ച്‌ വിഭാവനംചെയ്യുന്ന ഒരു 

ലേഖനം കെ. പത്മാവതിഅമ്മ എഴുതിയിട്ടുണ്ട്‌ - “ജനനം മുതല്‍ മരണം വരെ ഒരു അടി 

മയെപ്പോലെ വീടിനുള്ളില്‍ത്തന്നെ നല്ലവണ്ണം ശുദ്ധവായു കൂടി ഏല്‍ക്കാതെ കാലക്ഷേപം 

കഴിച്ചു തന്നെ സംബന്ധിച്ച കാര്യങ്ങളില്‍ക്കൂടി യാതൊന്നു പറയാനൊ പ്രവര്‍ത്തിക്കാനൊ 

സ്വാതന്ത്യമില്ലാതെയുള്ള ഒരു സ്ഥിതിയില്‍ എന്തൊരു സൌഖ്യമാണ്‌ ഉണ്ടാവാനുള്ളത്‌? 

അല്ലയൊ മഹാന്‍മാരെ: സഹോദരികളുടെ, അഥവാ സമസൃഷ്ടികളുടെ, ഈ വിധമുള്ള 

കഷ്ടാവസ്ഥയില്‍ നിങ്ങള്‍ക്കു ലേശവും അനുകമ്പയില്ലെ? അവരെ ഈ സ്ഥിതി 

യില്‍നിന്നും -ഉദ്ധരിപ്പിക്കേണമെന്നു നിങ്ങള്‍ക്കാര്‍ക്കും ലേശംപോലും ആഗ്രഹമില്ല?” 

സാഹിത്യരംഗത്ത്‌ തങ്ങള്‍ നേരിടുന്ന പ്രതിബന്ധങ്ങളെക്കുറിച്ച്‌ അന്നുതന്നെ സ്ര്രീകള്‍ 

ബോധവതികളായിരുന്നുവെന്നതിന്റെ നിദര്‍ശനമാണ്‌ “വനിതാവൈഭവം' എന്ന ലേഖനം. 

സ്ര്രീയുടെ സര്‍ഗ്ലാത്മകതയ്ക്കു തടസ്സമായി വരുന്നത്‌ അവളുടെ അസ്വാതന്ത്ര്യമാണെന്ന്‌ 

ലേഖിക അഭിപ്രായപ്പെടുന്നുറ്‌. കെ.എം. കുഞ്ഞുലക്ഷ്മി കെട്ടിലമ്മയുടെ “സാഹിത്യവും 

സ്ര്രിസമുദായവും”, ഭാഗീരഥിഅമ്മയുടെ “ സ്ത്രീകളും സാഹിത്യവും”, എന്നിവ ഈ 

വിഭാഗത്തില്‍ സവിശേഷ ശ്രദ്ധയാകര്‍ഷിക്കുന്ന ലേഖനങ്ങളാണ്‌. 

ഈവിധം പുരുഷാധിപത്യത്തിന്റെ അധികാരഘടനയേയും അത്‌ ഉല്‍പ്പാദിപ്പിക്കുന്ന 

കപടമുല്യങ്ങളേയും സന്ദരൃസങ്കല്‍പ്പങ്ങളേയും തുറന്നുകാട്ടാന്‍ കേരളത്തിലെ 

പെണ്‍ബോധം കഴിഞ്ഞ നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ആരംഭത്തില്‍ത്തന്നെ പര്യാപ്തമായിതീര്‍ന്നു. 

ഇങ്ങനെ കരുത്തുറ്റ ഒരു സ്ര്രീവിമോചനബോധം ലേഖനങ്ങളില്‍ പ്രകടമായിട്ടും എന്തു 

കൊണ്ട്‌ ആദ്യകാലത്തെ കഥാലോകത്തേക്ക്‌ അവ വേണ്ട്രത കടന്നുവന്നില്ല എന്നത്‌ ചിന്തി 
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ക്കേണ്ട ഒരു വിഷയമാകുന്നു. അതിന്നുള്ള ഒരുകാരണമായി ചൂണ്ടികാണിക്കാനുള്ളത്‌ 

പുരുഷാധിപത്യനിര്‍ണ്ണയങ്ങള്‍ക്കുള്ളില്‍ ഒതുക്കിയിരുന്ന സാഹിത്യലോകം സ്ര്രീകള്‍ക്കു 

ഏറെ കാലത്തേക്ക്‌ തികച്ചും അപ്രാപ്യമായിരുന്നു എന്നതാണ്‌. ഏതുകാലത്തും എവി 

ടേയും പുരുഷന്‍മാരുടെ അധീനതയിലായിരുന്നുവല്ലോ സാഹിത്യലോകം. അതിലേക്കുള്ള 

സ്ര്രീകളുടെ ആദ്യകാല്‍വെപ്പ്‌ സ്വാഭാവികമായും പുരുഷമാതൃകയെ പിന്തുടര്‍ന്നുള്ളതാ 

വാനാണല്ലോ സാധ്യത; സ്ര്രീകളുടേതായ രചനകള്‍ മാതൃകയായിട്ടുപോലും അവര്‍ക്കു 

ഞ്ടായിരുന്നില്ല. എഴുതുക എന്ന പ്രര്രിയയാവട്ടെ സ്രതീകളുടെ അതിരുകവിഞ്ഞ സ്വാത 

നത്രയയമായി കണക്കാക്കുകയും ചെയ്തിരുന്നു ഈയൊരു സാഹചര്യത്തില്‍ ഒരു വെല്ലുവി 

ളിപോലെ കടന്നുവന്ന എഴുത്തുകാരികള്‍ പക്ഷേ പ്രമേയസ്വീകരണത്തില്‍ ആദ്യകാലത്ത്‌ 

പുരുഷലോകത്തോട്‌ ആധമ്മര്‍ണ്യം പുലര്‍ത്തിപ്പോന്നു. മറ്റൊരുകാരണം ഉപന്യാസരച 

നയ്ക്കും കഥാരചനയ്ക്കും തമ്മിലുള്ള മൌലികമായ വ്യത്യാസമാണ്‌. ജീവിതാനുഭവങ്ങളെ 

വൈകാരികമായി ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന കഥാസാഹിത്യം കൈകാര്യംചെയ്യുന്നത്‌ സ്ത്രീക 

ളാണെങ്കില്‍ അവരുടെ സ്വകാര്യജീവിതവുമായി ആ കഥകളെ വികലമായി ബന്ധപ്പെ 

ടുത്തി അപഹസിക്കാനുള്ള താല്‍പ്പര്യം പലപ്പോഴും അധീശസംസ്‌കാരം പ്രകടമാക്കിയി 

ട്ടുമുണ്ട്‌. ഈയൊരു ദുഃസ്ഥിതി കഥാരചനയില്‍ സ്വത്രത്രമായ ആവിഷ്ക്കാരത്തെ ദുഷ്ക്ക 

രമാക്കുകയാണ്‌ ചെയ്തിട്ടുള്ളത്‌. സ്ത്രൈണാനുഭവത്തിന്റെ സ്വത്രന്തമായപ്രകടനം അധീ 

ശസംസ്‌ക്കാരത്തെ എതിരിട്ടുകൊണ്ട്‌ സാഹിത്യലോകത്ത്‌ സാധിച്ചെടുക്കാന്‍, അധമൈര്യം 

കൊണ്ടാവാം കഥാകാരികള്‍ മടിച്ചുനിന്നു. തന്മൂലം ചരിത്രപരവും കാല്‍പ്പനികവുമായ പ്ര 

മേയങ്ങള്‍ തന്നെ കഥയില്‍ അവര്‍ കൂടുതലായി സ്വീകരിച്ചു. 

മലയാളത്തിലെ ആദ്യത്തെ സ്വത്രത്രകഥയായ ” രാജപങ്കജം' ചെറുകഥയുടെ സവി 

ശേഷസ്വഭാവം വെച്ചുപുലര്‍ത്താത്ത ഒരു മുത്തശ്ലിക്കഥയുടെ നിലവാരം മാത്രമുള്ളതാ 

ണെന്ന്‌ പറയാം. സരസ്വതീഭായിയുടെ “ തലച്ചോറില്ലാത്ത സ്ത്രീകള്‍” ചെറുകഥയുടെ 

സവിശേഷസ്വഭാവം ഏറെക്കുറെ പ്രകടമാക്കുകയും പ്രമേയസ്വീകരണത്തില്‍ മൌലികത 

ഉള്‍ക്കൊള്ളുകയും ചെയ്ത ശ്രദ്ധാര്‍ഹമായ ഒരുകഥയാണ്‌. ആ കാലഘട്ടത്തിലെ ചെറു 

കഥകളെ സാമാന്യമായി വിശകലനം ചെയ്യുപ്പോള്‍ പുരുഷകഥാകൃത്തുക്കളില്‍ പലരും 

വിഹരിച്ചിരുന്നത്‌ കാല്‍പ്പനികതയുടെ വിക്രാമകലോകത്തിലായിരുന്നുവെന്ന്‌ കാണാന്‍ 

കഴിയും. എന്നാല്‍ കഥാലോകത്ത്‌ കാലെടുത്തുവെച്ച സരസ്വതീഭായി തന്റെ പ്രഥമകഥ 

യില്‍ത്തന്നെ വൃതിരിക്തമായ ഒരു ഇതിവൃത്തം അവതരിപ്പിച്ചു. സ്ര്രീക്കും തലച്ചോറു 
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ണ്ടെന്ന്‌ സ്ഥാപിച്ചുകൊണ്ട്‌ അവള്‍ക്ക്‌ കുടുംബജീവിതവും സാഹിത്യവൃത്തിയും ഒരുമിച്ചു 

കൊണ്ടുപോകാമെന്ന്‌ ഈ കഥ തെളിയിക്കുന്നു. ആദ്യകഥാകാരികളില്‍ ചിലര്‍ പ്രകടമാ 

ക്കിയ പ്രമേയത്തിന്റെ വ്യതിരിക്തത എം.എം. ബഷീര്‍ നിരീക്ഷിട്ടുണ്ട്‌. പുരുഷന്‍മാര്‍പോ 

ലും കൈകാര്യം ചെയ്തിട്ടില്ലാത്ത ഒരു ഇതിവൃത്തം സ്വീകരിച്ചുവെന്നതിന്റെ പേരില്‍ ആദ്യ 

കാലകഥാകാരികള്‍ രചിച്ചവയില്‍ വെച്ച്‌ ഏറ്റവും ശക്തിയുള്ള കഥയായി അദ്ദേഹം 

അമ്പാടി കാര്‍ത്ത്യായനിയമ്മയുടെ “ മനഃസാക്ഷിയും മോഹവും” എന്ന കഥയെ വിലയി 

രുത്തിയിട്ടുണ്ട്‌ ”. ചമ്പത്തില്‍ ചിന്നമ്മുഅമ്മാള്‍ ബി.എ. യുടെ “ഒരു കൊലക്കേസ്‌” ഒരു 

കുറ്റന്വേഷണകഥയാണ്‌. എം.ആര്‍. കെ.സിയുടേയും അമ്പാടി, നാരായണപ്പൊതുവാളു 

ടേയും അപസര്‍പ്പകകഥ കളെ പിന്‍തുടരുക മാത്രമാണ്‌ ഈ കഥ ചെയ്യുന്നത്‌. ലക്ഷ്ക്കു 

ട്ടിവാര്യരുടെ “ഇനിയെന്താചെയ്യ്ക' എന്ന കഥ വിദ്യാഭ്യാസത്തോട്‌ പ്രതേകിച്ച്‌ ഇംഗ്ലീഷ്‌ 

വിദ്യാഭ്യാസത്തോട്‌ അക്കാലത്തെ സ്ര്രീകളില്‍ പലരും കാണിച്ചിരുന്ന അഭിനിവേശത്തെ 

സൂചിപ്പിക്കുന്ന പ്രമേയം സ്വീകരിച്ചതുകൊണ്ട്‌ കാലികപ്രസ്ക്തി കൈവരിച്ചെന്നുപറയാം. 

മേല്‍പ്പറഞ്ഞവിധം എഴുത്തുകാരികളുടെ പ്രാതിനിധ്യം കഴിഞ്ഞ നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ആരംഭ 

ത്തില്‍ത്തന്നെ മലയാളചെറുകഥയില്‍ ഉണ്ടായിരുന്നുവെങ്കിലും, ചെറുകഥയുടെ ജന്മ 

ശതാബ്ദി വേളയില്‍ പുറത്തിങ്ങിയ 100 വരീഷ്ഥ 70൧ കഥ എന്ന ചെറുകഥാസമാഹാര 

ത്തില്‍ ഈ ആദ്യകഥാകാരികളുടെ ഒരു കഥപോലും ഉള്‍പ്പെടുത്തിയിട്ടില്ല. കഥാകാരി 

കളെ വിസ്മരിക്കുന്ന ചരിത്രത്തിന്റെ തനിയാവര്‍ത്തനമായിപ്പോയി പ്രസ്തുത പുസ്തകം. 

അതില്‍ കെ. എസ്‌. രവികുമാര്‍ എഴുതിയപഠനത്തില്‍”' ആദ്യകാലകഥാചരിത്രത്തെകു 

റിച്ച്‌ പരാമര്‍ശിക്കുന്നിടത്ത്‌ അമ്പാടി കാര്‍ത്ത്യയനിയമ്മ, ബി. പാര്‍വ്വതിയമ്മ, ടി.സി. കല്ല്യാ 

ണിയമ്മ തുടങ്ങിയവരുടെ പേര്‍ സുചിപ്പിക്കുകമാത്രം ചെയ്യുന്നു. ആദ്യകാലകഥാകാ 

രാന്മാരെന്ന നിലയില്‍ പരിഗണിക്കപ്പെടാവുന്ന വേങ്ങയിഅല്‍കുഞ്ഞിരാമന്‍നായര്‍, സി.എ 

സ്‌. ഗോപാലപ്പണിക്കര്‍, മൂര്‍ക്കോത്ത്കുമാരന്‍, ഒടുവില്‍ കുഞ്ഞികൃഷ്ണമേനോന്‍,അമ്പാടി 

നാരായണപ്പൊതുവാള്‍, എം.ആര്‍.കെ.സി, കെ. സുകുമാരന്‍, ഈ.വി. കൃഷ്ണപിള്ള എന്നീ 

എട്ടപേരുടെ ചെറുകഥകള്‍ ഈ സമാഹാരത്തില്‍ ഉള്‍പ്പെടുത്തിയിട്ടുണ്ട്‌. ഇക്കൂട്ടത്തില്‍ 

മൂന്നാമത്തെ കഥാകാരന്‍ മൂര്‍ക്കോത്ത്‌ കുമാരന്റെ “കലികാലവൈഭവം' എന്ന ആദ്യ കഥ 

1896 ല്‍ പുറത്തിറങ്ങി, നാലുവര്‍ഷം കഴിഞ്ഞപ്പോഴെക്കും ടി.സി. കല്ല്യാണിഅമ്മയടെ 

“ രാജപങ്കജം' എന്ന കഥ പ്രസിദ്ധീകരിക്കപ്പെട്ടു, (പസ്തുത സമാഹാരത്തില്‍ എട്ടാമത്തെ 

കഥാകാരനായിചേര്‍ത്തിരിക്കുന്ന ഈ.വി .കൃഷ്ണപിള്ളയ്ക്ക്‌ അന്നേക്ക്‌ ആറുവയസ്സ്‌ ആയി 
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ക്കാണും (ജനനം 1884). ആദ്യത്തെ മലയാള ചെറുകഥ പ്രസിദ്ധീകൃതമായി പത്ത്‌ വര്‍ഷ 

ത്തിനുള്ളില്‍ ആദ്യത്തെ മലയാളകഥാകാരി ഒട്ടേറെ പരിഭാഷക്കഥകളും സ്വത്ര്രകഥക 

ളുമായി രംഗപ്രവേശം ചെയ്തുകഴിഞ്ഞിരുന്നു. ആ നിലയ്ക്ക്‌ ഈ കഥകളില്‍ ചിലതെ 

ങ്കിലും ഭേദപ്പെട്ടവയായി പരിഗണിക്കപ്പെടാവുന്നവയുമായിരുന്നു. ആദ്യകാലകഥാകാരി 

കളുടെ രചനകളെ വിസ്മരിച്ചുകൊണ്ട്‌ മലയാളചെറുകഥയുടെ ശതാബ്ദത്തിലൂടെയുള്ള 

വളര്‍ച്ചയുടെ ചരിത്രം രേഖപ്പെടുത്തുന്ന പ്രസ്തുത ഗ്രന്ഥം സാഹിത്യചരിത്രത്തോട്‌ നീതി 

പുലര്‍ത്തുന്നില്ലെന്നു പറയണം. 

വ്ൃതിരിക്തമായ പ്രമേയംകൊണ്ട്‌ ചില കഥകള്‍ ശ്രദ്ധാര്‍ഹങ്ങളാവുന്നുണ്ടെങ്കിലും 

മലയാളത്തിലെ ആദ്യകാലകഥാകാരികളുടെ രചനകള്‍ പൊതുവേ പുരുഷന്മാരുടെ രച 

നകളെ പിന്‍തുടരുന്നതാണെന്നു പറയാം. എന്നാല്‍ 1930-ന്‌ ശേഷം പ്രത്ൃക്ഷപ്പെട്ടകഥ 

കള്‍ സ്ര്രീവിമോചനാശയങ്ങളും തനതായ സ്ത്രൈെണാവബോധവും ഉള്‍ക്കൊണ്ടവയാണ്‌. 

കഥാസാഹിത്യത്തില്‍ ശക്തമായ സ്ത്രീസാന്നിദ്ധ്യം പ്രകടമാക്കിക്കൊണ്ട്‌ കടന്നുവന്ന 

ലളിതാംബികാഅന്തര്‍ജ്ജനത്തിന്റേയും സരസ്വതിയമ്മയുടേയും കഥകള്‍ ഇത്തരത്തിലു 

ളളവയാണ്‌. 1930-ല്‍ “യാര്രാവസാനം' എന്ന കഥയോടെ സാഹിത്യരംഗത്തേക്കു വന്ന 

അന്തര്‍ജ്ജനം സ്വസമുദായത്തിലെ അനാചാരങ്ങളോട്‌ പൊരുതുവാനുള്ള മാധ്യമമായി 

കഥയെ തെരെഞ്ഞെടുത്തു. സാഹിത്യത്തെ സാമൂഹൃപരിഷ്ക്കരണോപാധിയാക്കിമാറ്റിയ 

ആദ്യകഥാകാരിയാണ്‌ അന്തര്‍ജ്ജനം. 1938- ല്‍ “ സീതാഭവനം' എന്ന കഥയോടെ സാഹി 

തൃരംഗത്തേക്കു പ്രവേശിച്ച സരസ്വതിയമ്മയ്ക്ക്‌ ഏതിരിടേണ്ടിവന്നത്‌ സ്ര്രീയോട്‌ ഒരു 

പ്രത്യേകസമുദായം ഏല്‍പ്പിച്ച നെറികേടിനോട്‌ മാത്രമല്ല, അധീശസംസ്ക്കാരം ചിട്ടപ്പെ 

ടുത്തി, സാമൂഹികവ്യവസ്ഥിതിയില്‍ പ്രതിഷ്ഠിച്ചുവെച്ച സ്ര്രീസങ്കല്പത്തോടായിരുന്നു. 

എന്‍. കൃഷ്ണപിള്ള കൈരകകിയുകെകഥ്യില്‍ സരസ്വതിയമ്മയെക്കുറിച്ച്‌ നടത്തുന്ന ആദ്യ 

പരാമര്‍ശം തന്നെ സവിശേഷ്രശ്രദ്ധയര്‍ഹിക്കുന്നതാണ്‌, “ഇങ്ങനെ സാമൂഹികങ്ങളായ 

അനീതികളെ നിഷേധിക്കാന്‍ പുറപ്പെട്ട മുന്നുകാഥികമാരുടെ ( ബഷീര്‍, അന്തര്‍ജ്ജനം, 

വര്‍ക്കി) കാര്യം പറയുന്ന കൂട്ടത്തില്‍ കാല്രകമം ഒന്നു തെറ്റിച്ചാണെങ്കിലും മറ്റൊരളെക്കു 

റിച്ചുകൂടി പ്രസ്താവിക്കുന്നതിനു പ്രസ്ക്തിയുണ്ട്‌ കെ. സരസ്വതിയമ്മയാണ്‌ ആ കാഥിക്‌* 

എന്തുകൊണ്ടാണ്‌ കാലക്രമം തെറ്റിച്ചുകൊണ്ടുതന്നെ സരസ്വതിയമ്മയെ കുറിച്ച്‌ കൃഷ്ണ 

പിള്ളക്ക്‌ പറയേണ്ടിവന്നത്‌? അവര്‍ക്ക്‌ മുമ്പ്‌ സമൂഹത്തിലെ പ്രത്യേകിച്ചു നമ്പൂതിരിസ 

മുദായത്തിലെ, സ്ത്രീയുടെ പരാധീനതയെക്കുറിച്ചുള്ള അമര്‍ഷം അന്തര്‍ജ്ജത്തിന്റെ കഥ 
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കള്‍ ഉള്‍ക്കൊണ്ടിരിന്നുവല്ലോ, എന്നിട്ടും പിന്നീട്‌ വരുന്ന സരസ്വതിയമ്മയെ അവര്‍ക്കു 

മുമ്പ്‌ പ്രതിഷേധശബ്ദമുയര്‍ത്തിയവരുടെ കൂട്ടത്തിലുള്‍പ്പെടുത്തി വിശകലനം ചെയ്തതി 

ന്റെ സാംഗത്യം മറ്റൊന്നല്ല. അത്‌ അത്രമാത്രം മാലികവും തീഷ്ണവും അനുഭവതീധ്രവു 

മായിരുന്നുവെന്നതുതന്നെയാണ്‌. വി.ടി. ഭട്ടതിരിപ്പാടും മറ്റും കൊളുത്തിവെച്ച കൈത്തിരി 

യുടെ വെളിച്ചം കണ്ടുകൊണ്ടുകൂടിയാണ്‌ അന്തര്‍ജ്ജനം നമ്പൂതിരിസമുദായത്തിന്റെ 

ഇരുളടഞ്ഞവഴിയില്‍ കാലെടുത്തു വെച്ചത്‌. എന്നാല്‍ അധീശസംസ്്‌ക്കാരത്തോട്‌ കല 

ഹിക്കുന്ന സ്ത്രീപക്ഷചിന്തയുടെ തീക്ഷ്ണമായനിലപാട്‌ ആദ്യം മുതല്‍ക്കേ പ്രകടമാക്കിയ 

സരസ്വതിയമ്മയുടെ വിമോചനശബ്ദം ആ കാലത്ത്‌ ഏറെക്കുറെ ഒറ്റപ്പെട്ടതായിരുന്നു. 

നമ്പൂതിരിസ്രതീകളുടെ പ്രശ്‌നങ്ങള്‍ക്ക്‌ പ്രാമുഖ്യം നല്‍കികൊണ്ട്‌ അന്തര്‍ജ്ജനം കഥ 

യില്‍ ആവിഷ്ക്കരിച്ച സ്ര്രീചിന്തകളില്‍നിന്ന്‌ സരസ്വതിയമ്മയുടെ കാഴ്ചപ്പാട്‌ ബഹു 

ദൂരം മുന്നോട്ട്‌ പോയിരിക്കുന്നതായിക്കാണാം “സാമൂഹികതലത്തില്‍ സ്ത്രീയുടെ നില 

എത്രതഉയര്‍ന്നാലും, സര്‍വ്വൈശ്വര്യങ്ങളും നേടിയാലും അമ്മ, കുടുംബിനി, ഭാര്യ, സഹോ 

ദരി എന്നീ നിലകളില്‍ സ്വന്തം കടമകള്‍ നിര്‍വഹിക്കാത്തിടത്തോളംകാലം സ്ത്രീത്വം 

അപൂര്‍ണ്ണവും അപക്വവും ദുര്‍ബലവുമായിരിക്കുമെന്ന കാഴച്ചപ്പാടാണ്‌ ലളിതാംബികഅ 

ന്തര്‍ജ്ജനത്തിന്നുള്ളത്‌” അവരുടെ ഈ സ്ത്രെണാവബോധമാണ്‌ ഏറ്റവുമൊടുവില്‍ 

എഴുതിയ തഅഗിസ്ധഗകഥിയില്‍ പോലും (&പതിഫലിക്കുന്നത്‌. മാതൃത്വത്തിന്റെ മഹ 

നീയഭാവത്തെ സാക്ഷാത്ക്കരിക്കുന്ന അവരുടെ ജീവിതദര്‍ശനത്തില്‍നിന്ന്‌ പുറംതിരിഞ്ഞു 

നില്‍ക്കുന്നതാണ്‌ സരസ്വതിയമ്മയുടെ ജീവിതദര്‍ശനം. മാതൃത്വത്തെ അധീശസംസ്‌കാരം 

പാകപ്പെടുത്തിയെടുത്ത ഒരു സ്ഥാപനമായി കണക്കാക്കുന്ന സരസ്വതിയമ്മ അതിന്റെ 

മഹത്ചത്തെകുറിച്ച്‌ ഒരുവരിപോലും എഴുതിയിട്ടില്ല എന്നുമാത്രമല്ല, പലകഥകളിലും അത്ത 

രത്തിലുള്ള മാതൃത്വത്തെ ഇകഴ്ത്തിക്കാട്ടുന്ന നിരവധിപരാമര്‍ശങ്ങള്‍ പ്രത്യക്ഷമായികാ 

ണുന്നുമുണ്ട്‌. പുരുഷാധിപതൃസംസ്കാരത്തിനും മൂല്യങ്ങള്‍ക്കും എതിരെ സ്ത്രീയുടെ 

ബദല്‍മൂല്യങ്ങളും വിമോചനസ്വപ്നങ്ങളും കഥകളില്‍ പ്രതിഷ്ഠിച്ച സരസ്വതിയമ്മയുടെ 

സ്ത്രൈണാവബോധം വ്യവസ്ഥയെ പുതുക്കിപ്പണിയാനാണ്‌ അഭിലഷിക്കുന്നത്‌. ആ അവ 

ബോധമുള്‍ക്കൊണ്ട്‌ ജീവിച്ച സരസ്വതിയമ്മയുടെ ജീവിതദര്‍ശനവും കലാദര്‍ശനവും ഒന്നു 

തന്നെയായിരുന്നു. തികച്ചും പുതിയതും, ഒറ്റപ്പെട്ടതും, കലര്‍പ്പില്ലാത്തതും, ആയ അവരുടെ 

സ്ത്രൈണാവബോധം തുടക്കംമുതലേ പുരുഷവിദ്വേഷമായും പ്രേമവിരോധമായും തെറ്റി 

ദ്ധരിക്കപ്പെടുകയാണുണ്ടായത്‌. സരസ്വതിയമ്മ ഒരിക്കലും പുരുഷവിദ്വേഷിയായിരു 
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ന്നില്ല. എന്നാല്‍ വ്യവസ്ഥാപിതമൂല്യങ്ങളെ വിഗണിച്ചുകൊണ്ട്‌; സ്ത്രീപുരുഷ ബന്ധത്തെ 

പുതിയരീതിയില്‍ നിര്‍വചിക്കുന്ന അവരുടെ കഥകള്‍ അവ എഴുതപ്പെട്ട കാലഘട്ടത്തിന്‌ 

തീര്‍ത്തും ഉള്‍ക്കൊള്ളാന്‍ പറ്റാത്തവയായിരുന്നു. സരസ്വതിയമ്മ വിഭാവനംചെയ്ത 

സ്ത്രീയുടെ ബദല്‍മുല്യങ്ങള്‍ ഫെമിനിസത്തിന്റെ വെളിച്ചത്തില്‍ ഇന്നു ചര്‍ച്ചചെയ്യപ്പെടുന്നു 

ണ്ടെങ്കിലും കൂടുതൽ ആഴത്തിലുള്ള സമഗ്രമായ ഒരു അപ്രഗഥനം അവ ആവശ്യപ്പെടു 

ന്നുണ്ട. മാത്രമല്ല അവരുടെ സ്ത്രൈെണാവബോധത്തെ പൂര്‍ണ്ണമായും ഉള്‍ക്കൊള്ളാന്‍ തക്ക 

വിധം മലയാളത്തിലെ സ്ത്രീപക്ഷചിന്തകള്‍ ഇനിയും പക്വതയാര്‍ജ്ജിക്കേണ്ടതുമുണ്ട്‌. 

സ്ത്രീകഥാസാഹിത്യത്തെക്കുറിച്ച്‌ അന്വേഷണം നടത്തിയ എന്‍.കെ. രവീന്ദ്രന്‍ 

1900- മുതല്‍ 1930 വരെ അനുകരണകാലം, 1930 മുതല്‍ 1950 വരെ പ്രതിഷേധകാലം, 

1950-മുതല്‍ സ്വത്വാന്വേഷണകാലം എന്നിങ്ങനെ ആ സാഹിത്യത്തെ ഘട്ടവിഭജനം നട 

ത്തിയിട്ടുണ്ട്‌. സരസ്വതിയമ്മയുടെ കഥകളെ പ്രതിഷേധകാലഘട്ടത്തില്‍ ഒതുക്കിനിര്‍ത്തുന്ന 

ഈ ഗവേഷകന്‍, സ്വത്വാന്വേഷണഘട്ടത്തിന്റെ തുടക്കംകുറിക്കുന്നത്‌ മാധവിക്കുട്ടിയിലാ 

ണെന്നും അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു* .നെല്ലിക്കല്‍ മുരളീധരന്‍ ആകട്ടെ വശ്വസ്സഥഹിത്യദര്‍്ശന 

്ങള്‍ എന്ന ഗ്രന്ഥത്തില്‍ സ്ധ്രീരചനകള്‍ സ്വത്വബലം പ്രകടിപ്പിക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്ന തൃതീ 

യഘട്ടം മലയാളസാഹിത്യത്തില്‍ പിറക്കാനിരിക്കുന്നതേയുള്ളുവെന്നാണ്‌ അഭിപ്രായപ്പെ 

ടുന്നത്‌. മലയാളത്തില്‍ഇപ്പോഴും ഫെമിനിസത്തിന്റേതെന്നു പറയാവുന്ന പ്രതിഷേധഘട്ട 

മാണ്‌ നിലനില്‍ക്കുന്നതെന്ന്‌ അദ്ദേഹം കരുതുന്നു. 

സ്ര്രീയുടെ സ്വത്വാന്വേഷണത്ചര മാധവിക്കുട്ടിയില്‍ രവീന്ദ്രന്‍ കണ്ടെത്തുന്നതും, 

അത്‌ മലയാളസാഹിത്യത്തില്‍ പിറക്കാനിരിക്കുന്നതേയുള്ളുവെന്ന്‌ നെല്ലിക്കല്‍ മുരളീധ 

രന്‍ അഭിപ്രായപ്പെടുന്നതും, ഇന്നും സ്ര്രീരചനകളെ ആഴത്തില്‍ വിശകലനം ചെയ്യപ്പെടാ 

തെപഫോകുന്നുവെന്നതിനെയാണ്‌ സൂചിപ്പിദഴുന്നത്‌. സ്ത്രീ സാഹിത്ൃയവിമര്‍ശനത്തിന്റെ ഈ 

അപാകത സി.എസ്‌. ചന്ദ്രികയുടെ ഒരു ലേഖനത്തില്‍ പ്രകടമാകുന്നുണ്ട്‌. “പിതൃമേധാ 

വിത്വം മേല്‍ക്കൈനേടിയസാഹിത്യത്തില്‍ പുരുഷന്‍ നായകസ്ഥാനവും അതുമായി ബന്ധ 

പ്പെട്ടനിലയില്‍ സ്ര്രീക്ക്‌ നായികസ്ഥാനവും നല്‍കി. ഇതിനെതിരെ സ്ര്രീനായകപാത്രം 

(The Female Hero) എന്നൊരു സംജ്ഞ തന്നെ പെണ്‍വാദികള്‍ ഉണ്ടാക്കിയിട്ടുണ്ട്‌. 

അങ്ങനെ സ്ര്രീനായകപാര്രം നാലു സാമൂഹിക ധാരണകളില്‍നിന്ന്‌ മോചനം നേടേ 

ണ്ടതാണ്‌. 
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1. കന്യകാത്വം പുരുഷന്‌ വേണ്ടി അമൂല്യവും പവിത്രവുമായൊ കാത്തുസൂക്ഷിക്കേണ്ട 

താണെന്ന മിഥ്യാധാരണ. 

2. കാല്‍പ്പനികപ്പണയത്തിന്റെ ആകര്‍ഷണീയത. 

3. ലിംഗവ്യത്യാസംകൊണ്ടു മാത്രം പുരുഷന്‍ സ്ര്രീയേക്കാള്‍ ഉന്നതനാണെന്ന വാദം. 

4. ത്യാഗത്തിന്റെ മൂര്‍ത്തിമദ്ഭാവമെന്നു പുകഴ്ത്തപ്പെടുന്ന മാതൃത്വസങ്കല്‍പ്പം. ഈ നാലു 

ധാരണകളും സ്ര്രീനായക സങ്കല്‍പ്പത്തിനു തടസ്സം സൃഷ്ടിക്കുന്നവയാണെന്ന്‌ ഫെമി 

നിസ്റ്റ്‌ നിരൂപകര്‍ കാണുന്നു. ഇവയെ അതിജീവിച്ച്‌ സ്ര്രീത്വത്തിന്റെ സ്വത്വം നേടുക 

യാണ്‌ സ്ര്രീ നായകപാത്രം. അവള്‍ തന്റെ കന്യകാത്വമോ ജീവിതമോ ഒരേയൊരുപു 

രുഷന്റെ കാല്‍ക്കലര്‍പ്പിക്കുന്നതിനായി സൂക്ഷിക്കുന്നതില്‍ വിശ്വസിക്കുന്നില്ല സ്ര്രീത്വം 

പൂര്‍ണ്ണമാകാന്‍ പുരുഷന്‍ വേണമെന്ന്‌ ഒരു മിഥ്യാധാരണയുമവള്‍ക്കില്ല. ലിംഗ 

മേല്‍ക്കോയ്മ വകവെയ്ക്കാതെ സ്വന്തം വ്യക്തിത്വം പരിപോഷിപ്പിക്കുവാന്‍ അവള്‍ 

സ്വാതന്ത്യം ആര്‍ക്കും പണയപ്പെടുത്താതെ നോക്കുന്നു. മാതൃത്വം വ്ൃക്തിവികാസ 

ത്തിനുതടസ്സമാണെന്നവള്‍ കരുതുന്നു. സര്‍വ്വംസഹയായ അമ്മ സ്വന്തം ജീവിതത്തോട്‌ 

നിഷേധാത്മകമായ ഒരു നിലപാട്‌ സ്വീകരിക്കാന്‍ നിര്‍ബന്ധിതയാവുന്നു. മക്കള്‍ക്കാ 

യ്‌ സമര്‍പ്പിക്കപ്പെട്ട ആ ജീവിതത്തെ തൃണവല്‍ഗണിച്ചുകൊണ്ട്‌ മക്കള്‍ സ്വന്തം ജീവിതം 

തേടിപോകുന്നു. ഈ നാലുധാരണകളില്‍നിന്ന്‌ സ്വയം വിമോചിതയായ സ്ര്രീക്ക്‌ 

തന്റെ തടവറയുടെ സമ്പൂര്‍ണ്ണ ദര്‍ശനം ലഭിക്കുന്നു. മാതാപിതാക്കളും അദ്ധ്യാപകരു 

മൊക്കെതന്നെ പരമ്പരാര്‍ജ്ജിതമായ ആചാരാനുഷഠാനങ്ങളുടെ ഇരയാക്കിമാറ്റുകയാ 

യിരുന്നുവെന്ന അറിവ്‌ അവളെ സ്വത്രത്രയാവാന്‍ സഹായിക്കുന്നു. കുടുംബമെന്ന 

സാമൂഹിക അംഗീകാരമെന്ന ഏദന്‍തോട്ടത്തില്‍ നിഷ്കളങ്ക തയഭിനയിച്ച്‌ കഴിയാന്‍ 

പിന്നെയവള്‍ക്കു സാധ്യമല്ല. സ്വയം സതൃസന്ധതപുലര്‍ത്തുകമാത്രമാണ്‌ പിന്നീട്‌ 

പ്രധാനം. സമൂഹത്തില്‍ ഒഴറ്റപ്പെട്ടാലും (കൂശിക്കപ്പെട്ടാലും തന്റെ ആദര്‍ശത്തില്‍നിന്ന 

വള്‍ വ്ൃതിചലിക്കുകയില്ല. ഇത്തരം സ്ര്രീനായകപാത്രതങ്ങള്‍ പാശ്ചാതൃനോവലുകളില്‍ 

ഏറെയുണ്ട്‌. സാംസ്ക്കാരികമായ വന്‍വ്യത്യാസംകൊണ്ടാവാം ഒരു പക്ഷേ ഭാരതീയ 

സാഹിത്യത്തില്‍ ഇതുപോലൊരു സ്ത്രീനായകപാത്രം ഇതുവരെ ഉണ്ടാവാത്തത്‌”. 

സി.എസ്‌: ചന്ദ്രിക അക്കമിട്ടു പറയുന്ന നാലു ധാരണകളെയും അതിലംഘി 

ച്ചുകൊണ്ട്‌ സ്ര്രീത്ത്തിന്റെ സ്വത്വം നേടുന്ന ഒരു സ്ര്രീനായകപാത്രത്തെ സരസ്വതിയമ്മ 
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സാക്ഷാത്ക്കരിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 1944-ല്‍ രചിച്ച /പമഴാജറമെന്ന നോവലിലെ ലൂയിസയാണ്‌ 

ആ കഥാപാത്രം. ഈ കൃതി നോവല്‍ സാഹിത്യത്തില്‍ ശ്രദ്ധിക്കപ്പെടാതെപോയതുകൊ 

ണ്ടാകാം ലൂയിസ എന്ന സ്ര്രീകഥാപാത്രത്തെ അനുവാചകര്‍ മനസിലാക്കാതെ 

പോയത്‌. അന്നത്തെ കേരളീയജീവിതപശ്ചാതലത്തിനു ഒട്ടും ഇണങ്ങാത്ത, പാശ്ചാത്യവീ 

ക്ഷണമുള്‍ക്കൊള്ളുന്ന ഒരു സ്രതീകഥാപാത്രത്തെ സൃഷ്ടിച്ചുകൊണ്ട്‌ എഴുതപ്പെട്ട ആ 

നോവലിന്റെ പേരില്‍ സഹൃദയലോകം കഥാകാരിയെ പീഡിപ്പിച്ചിരുന്നുവെന്നതിന്‌ 

ഗുപ്തന്‍നായര്‍ക്ക്‌ അവരെഴുതിയ കത്തുകള്‍ സാക്ഷ്യങ്ങളാണ്‌. “ഇന്നുപോലും 

നമുക്കംഗീകരിക്കാന്‍ വിമുഖമായ സ്ര്രീകര്‍തൃത്വത്തിന്റെ ക്രിയാത്മകവും സ്ഫോടനാ 

ത്മകവുംമായ വിഭിന്നമുഖങ്ങള്‍ ഈ കൃതിയിലുണ്ട്‌ "*” എന്ന ഗീതയുടെ കണ്ടെത്തല്‍ 

ലൂയിസയുടെ വൃതിരിക്തമായ സ്ര്രീസ്വത്വത്തെ അടിസ്ഥാനപ്പെടുത്തിയുള്ളതാണ്‌. സാമൂ 

ഹികധാരണകളെ അതിലംഘിച്ചുകൊണ്ട്‌ സ്ര്രീത്വത്തിന്റെ വേറിട്ടൊരുസ്വത്വം ആര്‍ജ്ജി 

ക്കുന്ന ലൂയിസയ്ക്ക്‌ നായികാസ്ഥാനത്തേക്കാള്‍ ഇണങ്ങുക “ സ്ത്രീനായക” പദവിയാണ്‌. 

അച്ഛനോടൊപ്പം യൂറോപ്പില്‍ വളര്‍ന്ന ലൂയിസയുടെ സ്ത്രൈണ ചിന്തകള്‍ക്കാധാരം മദാമ്മ 

യെപോലെജീവിച്ചതാകാമെന്ന്‌ ഒരുപക്ഷേ വാദിക്കപ്പെട്ടേക്കാം. എന്നാല്‍ തനി കേരളീയ 

പശ്ചാത്തലത്തില്‍ നിലയുറപ്പിച്ചുകൊണ്ട്‌ തന്നെ വൃതിരിക്തമായ സ്ത്രൈണാവബോധ 

ത്താല്‍ ശ്രദ്ധേയരാവുന്ന നിരവധി സ്ര്രീകഥപാര്രങ്ങള്‍ സരസ്വതിയമ്മയുടെ ചെറുകഥ 

കളില്‍ സ്ഥാനമുറപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. “ വിശ്രമമുറി'യിലെ ശാന്തിയും, “ഡബിള്‍ ആക്ടി”ലെ 

സീതയും, “പെണ്‍ബുദ്ധി” യിലെ വിലാസിനിയും എല്ലാം വേറിട്ട സ്വത്വബലം ആര്‍ജ്ജിച്ച 

സ്ത്രീനായകപാത്രങ്ങള്‍ തന്നെ. ”സ്ര്രീയുടെ നശിച്ചജീവിതം എനിയ്ക്ക്‌, പ്രത്യേകിച്ചും 

എന്റെ പ്രകൃതത്തിന്‌, അതായത്ചട്ടമ്പിത്തരം, സ്വാത്ര്രയബുദ്ധി, ആരെയും വകയില്ലായ്മ 

ഇതൊക്കെ തീരെ യോജിച്ചതല്ല". തന്റെ വൃക്തിസത്തയും വൃവസ്ഥാപിത സ്ത്രൈണസ 

ത്തയും തമ്മിലുള്ള പൊരുത്തക്കേട്‌ ഈ വെളിപ്പെടുത്തലില്‍ അന്തര്‍ഗതമായിട്ടുണ്ട്‌. എഴു 

ത്തിലും ജീവിതത്തിലും സ്വത്വപ്രതിസന്ധിനേരിട്ട അവര്‍ക്ക്‌ സാഹിത്ൃജീവിതവും വ്യക്തി 

ജീവിതവും ഒരുപോലെ അശാന്തമായിത്തീര്‍ന്നു. മലയാളകഥാസാഹിതൃത്തില്‍ നിര്‍ണ്ണാ 

യകസ്ഥാനം അവകാശപ്പെടാവുന്ന സരസ്വതിയമ്മ വ്യതിരിക്തമായ സ്ത്രൈണാവബോധം 

തന്റെ കഥകളിലൂടെ അവതരിപ്പിച്ചുകൊണ്ട്‌ സ്ത്രീയുടെ സ്വത്വാന്വേഷണത്തിനു മലയാള 

സാഹിത്യത്തില്‍ തുടക്കമിടുകയായിരുന്നു. 
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ഏതാനും ചെറുകഥകളെഴുതിയശേഷം നാല്‍പതുകളില്‍ സാഹിത്യലോകത്ത്‌ 

നിന്നും അപ്രത്യക്ഷയായ എഴുത്തുകാരിയാണ്‌ സരളാരാമവര്‍മ്മ. നവശുകുക്ക - 

ഷഥ്ഥകദ്ാങ്ഥ എന്നീ രണ്ടു കഥാസമാഹാരങ്ങളും കുക്കകുടെ ഐത്‌ഹ്യമാഥ (രണ്ടുഭാ 

ഗങ്ങള്‍) എന്ന ബാലസാഹിത്യഗ്രന്ഥവും രചിച്ച അവര്‍ ആ കാലഘട്ടത്തില്‍ ശ്രദ്ധേയ 

യായിരുന്നു. സരസ്വതിയമ്മയുടെ കഥകള്‍ ആനുകാലികപ്രസിദ്ധീകരണങ്ങളില്‍ തുടരെ 

പ്രത്ൃക്ഷപ്പെട്ടുകൊണ്ടിരുന്ന ആ കാലത്തുതന്നെയാണ്‌ സരളയുടെ കഥകളും പുറത്തുവ 

ന്നുകൊണ്ടിരുന്നത്‌. എന്നാല്‍ പ്രമേയത്തിലോ ആവിഷ്ക്കാരത്തിലോ, സരസ്വതിയമ്മയുടെ 

തീര്വമായസ്ധാത്ന്ത്യബോധമോ, കൂസലില്ലാത്ത പരുഷസ്വരമോ, ഇവരുടെ കഥകളില്‍ ഇല്ലെ 

ന്നുതന്നെ പറയാം. സ്ര്രീയുടെ പ്രണയത്തിന്റേയും, വിവാഹത്തിന്റേയും, ഗാര്‍ഹികജീ 

വിതത്തിന്റേയും, ഗതിവിഗതികളെ ചിത്രീകരിക്കുന്ന ആ കഥകള്‍ അന്തര്‍ജ്ജനത്തിന്റെ 

മാര്‍ഗ്ഗത്തേയാണ്‌ പിന്‍തുടരുന്നത്‌. 

കഥയെ ആത്മാവിഷ്ക്കരണോപാധിയായി കണ്ടുകൊണ്ട്‌ അമ്പതുകളുടെ തുടക്ക 

ത്തില്‍ രാജലക്ഷ്മിയും മാധവിക്കുട്ടിയും കഥാസാഹിത്യരംഗത്തേക്ക്‌ കടന്നുവന്നു. 

സ്ത്രൈണസ്വത്വങ്ങളുടെ സ്വത്രന്തമായ ആവിഷ്ക്കാരം സാക്ഷ്യപ്പെടുത്തുന്ന അവരുടെ 

കഥകള്‍ക്ക്‌ പലപ്പോഴും വ്യവസ്ഥാപിതസമൂഹത്തില്‍ നിന്ന്‌ എതിര്‍പ്പുകള്‍ നേരിടേണ്ടിവ 

ന്നിരുന്നു. 

അധീശസംസ്‌ക്കാരത്തിന്റെ നിര്‍ണ്ണയങ്ങള്‍ക്കിടയില്‍പ്പെട്ട ആദ്ൃകാലകഥാകാരി 

കള്‍ സ്വത്രന്രമായ സ്ത്രൈണസത്തയെ കഥകളില്‍ പ്രത്യക്ഷമായി പ്രകടമാക്കിയിട്ടില്ലെ 

ങ്കിലും പിന്നീടുവന്ന കഥാകാരികളില്‍ ചിലര്‍ വ്യവസ്ഥാപിതമായ സ്ത്രെണമൂല്യങ്ങളെ 

പരിഷ്ക്കരിച്ചും, ചിലര്‍ പ്രതിരോധിച്ചും, വേറെചിലര്‍ ബദല്‍ സ്ത്രൈണമുല്യങ്ങള്‍ കണ്ടെ 

ത്തിയും സ്ര്രീപക്ഷചിന്തകള്‍ സ്വത്ര്രമായി ആവിഷ്ക്കരിച്ചുമുന്നേറി. ഇവരുടെ ഈ 

മുന്നേറ്റം കണ്ടു ഭയന്ന അധികാരവ്യവസ്ഥയേയും ഈ രചനകളെ തമസ്ക്കരിക്കാന്‍ 

വെമ്പുന്ന വിമര്‍ശനസംസ്കാരത്തേയും കുറിച്ചുള്ള എന്‍. കെ. രവീന്ദ്രന്റെ അഭിപ്രായം 

ശ്രദ്ധാര്‍ഹമാണ്‌, “എഴുത്തുകാരികളെ അവമതിക്കുക നിരൂപണരംഗത്ത്‌ ജാഗരുകമായിരി 

ക്കുന്ന മറ്റൊരു പ്രവണതയാണ്‌ വിഗ്രഹഭഞ്ജനം. എഴുത്തുകാരന്മാരിലൂടെയാവുമ്പോള്‍ 

അത്‌ ക്ഷുഭിതചലനമോ കലാപമോ ആയി ആദര്‍ശമഹത്ച ത്തിന്റെ ഗിരിശൃംഗങ്ങളി 

ലേക്കുയര്‍ത്തപ്പെടുന്നു. മറുവശത്ത്‌ അധികാരരൂപങ്ങള്‍ക്കെതിരെ കലഹിച്ച എഴുത്തു 
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കാരികളെ അവരുടെ കലാപോന്മുഖമായ രചനാജീവിതകാലത്ത്‌ അതിയായി നിന്ദിക്കു 

കയും ആക്രമിക്കുകയുമായിരുന്നു. അന്തര്‍ജ്ജനവും, സരസ്വതിയമ്മയും, മാധവിക്കുട്ടിയും 

സമകാലികസാഹിത്യത്തില്‍ ഗ്രേസിയും ഈ ഹിപം്രസസംസ്ക്കാരത്തിന്‌ ഇരകളായി. എഴു 

ത്തുകാരികളുടെ തൂലികയ്ക്ക്‌ വ്ൃവസ്ഥാനിഷേധത്തിന്റെ തീരവത നഷ്ടമായെന്നുബോധ്യ 

മാവുമ്പോഴോ, എഴുത്തുകാരികള്‍ കഥാവശേഷമാവുമ്പോഴോ ആവും അവര്‍ അഭിമതക 

ളായി തീരുന്നത്‌. അങ്ങിനെ അറുപതുകളില്‍ അന്തര്‍ജ്ജനത്തേയും എഴുപതുകളില്‍ 

മാധവിക്കുട്ടിയേയും വിമര്‍ശനരംഗം അംഗീകരിച്ചു തുടങ്ങി. സരസ്വതിയമ്മയ്ക്കും, 

രാജലക്ഷ്മിക്കും അംഗീകാരം മരണാനന്തരബഹുമതിയായിരുന്നു. കലാജീവിതത്തിന്റെ 

ഒറ്റപ്പെട്ട വഴിത്താരകളില്‍ അഭിമുഖീകരിക്കേണ്ടിവന്ന ലൈംഗികാപവാദങ്ങളുടക്കമുള്ള അതി 

നിന്ദ്യമായ ആക്രമണങ്ങളെക്കുറിച്ച്‌ അന്തര്‍ജ്ജനവും, സരസ്വതിയമ്മയും, മാധവക്കുട്ടിയും 

എഴുതിയിട്ടുണ്ട്‌”. 

കരുത്തുറ്റ സ്രതീപക്ഷചിന്തകള്‍കൊണ്ട്‌ ഉന്‍മീലനം ചെയ്യപ്പെട്ട വൃതിരിക്തമായ 

സ്ത്രൈണസ്വത്വത്തിന്റെ സാക്ഷാത്ക്കാരം സാധ്യമാക്കുന്ന പുതിയൊരു ഭാവുകത്വം സാമ്പ 

ദായികഭാവുകത്വത്തെ പ്രതിരോധിച്ചുകൊണ്ട്‌ മലയാളസാഹിത്യത്തില്‍ ഇന്ന്‌ ഇടം കണ്ടെ 

ത്തിയിരിക്കുന്നു. അതിന്റെ ചരിത്രം തുടങ്ങുന്നത്‌ സരസ്വതിയമ്മയില്‍നിന്നാണെന്നാണ്‌ 

ആദ്ൃയകാലകഥാകാരികളെക്കുറിച്ചുള്ള വിശകലനത്തില്‍നിന്നു വ്യക്തമാകുന്നത്‌. 
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അദ്ധ്യായം മൂന്ന്‌ 

വിവാഹം, മാതൃത്വം



വിവാഹം 

പൊതുവേ എഴുത്തുകാരികളുടെ കഥാലോകം വ്യവസ്ഥാപിതമായ പ്രേമം, വിവാ 

ഹം, മാതൃത്വം, കുടുംബം തുടങ്ങിയവയുമായി ബന്ധപ്പെട്ട അനുഭവങ്ങളെയാണ്‌ അടയാ 

ളപ്പെടുത്തിക്കാണുന്നത്‌. സരസ്വതിയമ്മയുടെ കഥാലോകവും വിഭിന്നമല്ല. പക്ഷേ, അവ 

രുടെ കഥകളിലെ ജീവിതം വ്യവസ്ഥാപിത സാമൂഹികജീവിതവുമായി പൊരുത്തപ്പെടാതെ 

വ്യതിരിക്തമായ സ്ത്രെണചിന്തകളാല്‍ കലാപം ഉയര്‍ത്തുന്നു. സമകാലികയായ ലളി 

താംബികാന്തര്‍ജ്ജനം കഥകളില്‍ വ്യവസ്ഥാപിത ജീവിതത്തോട്‌ പലപ്പോഴും കലഹിച്ചി 

ട്ടുണ്ടെങ്കിലും, ആ ചട്ടക്കൂടിനകത്തുതന്നെ സ്ര്രീപക്ഷചിന്തകളെ പാകപ്പെടുത്തിയെടു 

ക്കാനും, അതിനപ്പുറം വളരാതിരിക്കാനും നിഷ്കര്‍ഷത പുലര്‍ത്തിപ്പോന്നു. അധീശസം 

സ്‌ക്കാരത്തിന്റെ നിര്‍ണ്ണയങ്ങളാല്‍ സാമൂഹികജീവിതത്തില്‍ രൂഡ്ഃമൂലമായിരിക്കുന്ന 

ഏതൊക്കെയോ ചില ലക്ഷ്മണരേഖ'കളോടുള്ള ആധര്‍മ്മണ്യമായിരിക്കാം അന്തര്‍ജ്ജ 

നത്തിന്റെ സ്ത്രൈണ ചിന്തകളെ നയിച്ചിരുന്നത്‌. ആ വിധം യാതൊരു പരിമിതിയും 

വെച്ചുപുലര്‍ത്താത്ത സരസ്വതിയമ്മയുടെ സ്ത്രൈെണാവബോധം ആ കാലഘട്ടത്തിന്‌ തീരെ 

ഉള്‍ക്കൊള്ളാന്‍ കഴിയുമായിരുന്നില്ല. ഇക്കാലത്തും ഒരു പരിധിവരെ മാ്രമേ ഉള്‍ക്കൊ 

B80 സാധിക്കയുള്ളൂ. വ്യവസ്ഥാപിത ബന്ധങ്ങളെ നിരാകരിച്ചുകൊണ്ടുള്ള സ്വത 

ന്ത്രവും സമത്വപൂര്‍ണ്ണവുമായ സ്ര്തീ പുരുഷബന്ധങ്ങളെ വിഭാവനം ചെയ്യുന്ന സ്ത്രൈണ 

ചിന്തകളാണ്‌ സരസ്വതിയമ്മയുടേത്‌. അത്‌ സമൂഹത്തിലെ മൂല്യബോധത്തോടും, ആചാ 

രമര്യാദകളോടും സമരസപ്പെടുന്നതല്ലായിരുന്നു. ഈ വിധം വ്യതിരിക്തമായ അവരുടെ 

സ്ര്രീപക്ഷചിന്തകളെ അവരുടെ ജീവിതാനുഭവങ്ങളുമായി ബന്ധപ്പെടുത്തി ആ കഥാ 

ലോകത്തെ വിശകലനം ചെയ്യേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. വിവാഹം, മാതൃത്വം, പ്രണയം, രതി, 

സൌഹൃദം എന്നീ അഞ്ചുതലങ്ങളെ അടിസ്ഥാനമാക്കിക്കൊണ്ട്‌ സരസ്വതിയമ്മയുടെ 

സ്ത്രൈണാവബോധത്തെ അപ്ഗ്രഥിക്കാവുന്നതാണ്‌. 

ജീവിതാനുഭവങ്ങളുടെ ഗതിവിഗതികള്‍ നിര്‍ണ്ണയിക്കുന്ന അവരുടെ തൊണ്ണൂറ്റിരണ്ട്‌ 

രചനകളില്‍, അറുപത്തിരണ്ടെണ്ണവും വിവാഹത്തെ നിഷേധിക്കുന്ന സ്ത്രൈണ ചിന്തക 
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ളാല്‍ ശ്രദ്ധാര്‍ഹമാണ്‌. വിവാഹമെന്ന സ്ഥാപനത്തോടുള്ള പ്രതിഷേധമാണ്‌ വ്യവസ്ഥ 

യിലെ മറ്റ്‌ അനുബന്ധ സ്ഥാപനങ്ങളായ പ്രേമത്തിലും, മാതൃത്വത്തിലും ഒരു പരിധിവരെ 

രതിയെക്കുറിച്ചുള്ള ചിന്തകളിലും നിഴലിക്കുന്നത്‌. സ്ഥാപനവല്‍ക്കരിക്കപ്പെട്ട ബന്ധങ്ങ 

ളോട്‌ കലമ്പല്‍ കൂട്ടുന്ന സരസ്വതിയമ്മയുടെ കഥാലോകം പലപ്പോഴും സഹൃദബന്ധ 

ങ്ങളുടെ ഉദാത്തതയെ സ്പര്‍ശിച്ചറിയുന്നുണ്ട്‌. പുരുഷാധിപത്യവ്യവസ്ഥയുടെ നേരിട്ടുള്ള 

ഇടപെടലുകള്‍ പ്രത്യക്ഷമായി ഭവിക്കാത്തതുകൊണ്ടുകൂടിയാകാം കൂടുതല്‍ സ്വത്ര്ത്ത 

വും, സമത്വപൂര്‍ണ്ണവുമായ ഒരു ബന്ധമായി സൌഹൃദത്തെ സരസ്വതിയമ്മയ്ക്ക്‌ വിഭാ 

വനം ചെയ്യാന്‍ കഴിയുന്നത്‌. അവരുടെ സ്ര്തീ കഥാപാത്രങ്ങളുടെ ഈ വിധമുള്ള സൌഹൃ 

ദഭാവം മലയാള കഥാസാഹിത്യത്തില്‍, അപൂര്‍വ്വമായൊരു ഭാവതലത്തെയാണ്‌ ഉന്മീലനം 

ചെയ്തിരിക്കുന്നത്‌. 

വിവാഹനിഷേധം 

സരസ്വതിയമ്മയുടെ കഥാലോകത്തിന്റെ മുഖമുദ്രയായി കരുതാവുന്ന സവി 

ശേഷഭാവമാണ്‌ വിവാഹനിഷേധം. സ്രതീവിരുദ്ധ സ്ഥാപനമായി വ്ൃയവസ്ഥാപിതവിവാ 

ഹത്തെ കണക്കാക്കിക്കൊണ്ടുള്ള സ്ര്രീപക്ഷചിന്തകളാണ്‌ ആ കഥകളില്‍ ആവര്‍ത്തി 

ച്ചുവരുന്നത്‌. പിത്രാധികാരത്തില്‍ നിന്നും സ്ര്രീയുടെ ജീവിതം ഭര്‍ത്താവിന്റെ 

അധികാരത്തിലേക്ക്‌ കൈമാറ്റപ്പെടുമ്പോള്‍ ഗാര്‍ഹികാടിമത്തത്തിന്റെ തുടര്‍ച്ചതന്നെയാണ്‌ 

സംജാതമാകുന്നത്‌. അങ്ങിനെ അവളുടെ അധ്വാനശേഷിയും ലൈംഗികതയും Lal@3) 

ല്പാദനശേഷിയും പരമ്പരാഗതമായ സാമൂഹ്യാചാരങ്ങളാലും, മൂല്യങ്ങളാലും നിര്‍ണ്ണ 

യിക്കപ്പെടുന്നു. “വ്യവസ്ഥയില്‍ വിവാഹം സ്ത്രീയെ പരോപജീവിയും തികച്ചും ഒരാ 

ശ്രിതയുമാക്കി മാറ്റുന്നു. സാമൂഹ്യാവബോധമില്ലാതാക്കി ജീവിതപ്രതിസന്ധിയെ തരണം 

ചെയ്യാന്‍തക്ക ആത്മവീര്യം കെടുത്തി, സ്ര്രീയെ ദുര്‍ബലപ്പെടുത്തുകയും, അങ്ങിനെ 

അവളെ ഓദാര്യത്തോടെ സംരക്ഷിക്കുകയാണെന്ന നാട്യത്തില്‍ അടിച്ചേല്‍പിക്കുന്ന വ്യവ 

സ്ഥാപിത വിവാഹം സത്യത്തില്‍ ഒരു കെണിയും, മനുഷ്യ്രകൃതത്തെ അപഹസിക്കലു 

മാണ്‌"! എന്ന ഗോര്‍ഡ്മാന്റെ അഭിപ്രായത്തെ അനുകൂലിക്കുന്ന നിലപാടാണ്‌ സരസ്വതി 

യമ്മയും കൈക്കൊള്ളുന്നത്‌. ഈ വിധമുള്ള വ്യവസ്ഥാപിത വിവാഹത്തെ പ്രതിരോധി 

ക്കുന്ന ജീവിതമുഹൂര്‍ത്തങ്ങളാണ്‌ സരസ്വതിയമ്മയുടെ കഥകള്‍ ഏറിയ പങ്കും അനാവ 

രണം ചെയ്യുന്നത്‌. ആത്തൈമക്യം പുലര്‍ത്തിക്കൊണ്ടുള്ള സ്ര്രീപുരുഷസ്നേഹമാണ്‌ ദാമ്പ 
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തൃബന്ധത്തിന്റെ നിദാനമെന്ന്‌ സരസ്വതിയമ്മ വിശ്വസിക്കുന്നു. പുരുഷന്‍ കാര്യബോ 

ധവും ചിന്താശക്തിയുമുള്ള ഒരു സ്ര്രീയുടെ ഭര്‍ത്താവായിരിക്കുകയും അങ്ങിനെ 

“ചങ്ങാത്ത വിവാഹ” (ഠ്0മ്ബറനല നല്ന്മള) മായി സ്ത്രീ പുരുഷം ബന്ധം വികസി 

ക്കുകയും ചെയ്യണം എന്ന കാഴ്ചപ്പാടാണ്‌ “ഞാനൊരു ഭര്‍ത്താവായിരുന്നെങ്കില്‍” എന്ന 

ലേഖനത്തില്‍ അവര്‍ വ്ൃക്തമാക്കുന്നത്‌. ഈ ആദര്‍ശദാമ്പത്യം, അക്കാലത്ത്‌ പ്രത്യേകി 

ച്ചും, ഒരു ഈട്ടോപ്യന്‍ സ്വപ്നംതന്നെയായിരുന്നു. സാഹിത്യജീവിതത്തിലും, വ്യക്തിജീ 

വിതത്തിലും ഈയൊരാദര്‍ശത്തില്‍ പിടിമുറുക്കിക്കൊണ്ട്‌ സരസ്വതിയമ്മ വ്യവസ്ഥാപിത 

വിവാഹത്തോട്‌ കലഹിച്ചുകൊണ്ടിരുന്നു. വിവാഹത്തോടുള്ള ഈ പ്രതിഷേധം കഥ 

യില്‍ ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നതിനെ, അവരുടെ സ്വകാര്യജീവിതപശ്ചാത്തലത്തില്‍ അപ 

ഗ്രഥിക്കേണ്ടിയിരിക്കയാല്‍, കഥകളെഴുതിയ കാലഘട്ടത്തെ പ്രാധാന്യത്തോടെ പരിഗണി 

ക്കേണ്ടി വന്നിട്ടുണ്ട്‌. അതിനാല്‍ കാലക്രമമനുസരിച്ച്‌ കഥകളെ ക്രമപ്പെടുത്തിക്കൊണ്ടുള്ള 

വിശകലനമാണ്‌ ഇവിടെ സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. 

1. സീതാഭവനം (1938) 

ആദ്യമായി പ്രസിദ്ധീകരിച്ച സീതാഭവനം എന്ന കഥയോടെ കഥാലോകത്ത്‌ കാലെ 

ടുത്തുവെച്ച സരസ്വതിയമ്മ, കഥാരചനയില്‍ ഹരിശ്രീ കുറിച്ചതുതന്നെ വിവാഹ 

നിഷേധത്തിന്റെ കഥ പറഞ്ഞുകൊണ്ടാണ്‌. കഥയുടെ പ്രസിദ്ധീകരണത്തോടനുബന്ധിച്ചു 

കഥാകാരിക്കുണ്ടായ അനുഭവങ്ങളും”, കഥയെഴുതിയ 1939ലെ ഡയറിക്കുറിപ്പുകളും ഈ 

കഥയുടെ അപഗ്രഥനത്തില്‍ ചേര്‍ത്തുവായിക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. മരണം മൂലമുള്ള 

അച്ഛന്റെ വേര്‍പാടോടെ ഗൃഹാന്തരീക്ഷത്തിലനുഭവപ്പെട്ടിരുന്ന സ്നേഹരാഹിത്യവും, 

സഹോദരിമാരുടെ ഈര്‍ഷ്യയയും, കുടുംബത്തിലെ സാമ്പത്തികഞെരുക്കവും ജീവിതത്തെ 

കലുഷമാക്കുന്ന അനുഭവങ്ങളായിരുന്നു. അക്കാലത്തെഴുതിയ “രമണി” എന്ന കഥയില്‍ 

“ജന്മസിദ്ധമായ സ്നേഹബന്ധങ്ങളില്‍നിന്നു വ്യതിരിക്തമായ ഒരു സ്നേഹം കിട്ടാനും, 

കൊടുക്കാനും ഒരാവേശം തോന്നുന്ന കാലമാണ്‌ യാവനം”* എന്ന്‌ നായിക പറയുന്ന 

വാക്കുകള്‍ കഥാകാരിയുടെ തന്നെ മനോഭാവവുമായി പൊരുത്തപ്പെട്ടുപോകുന്നവയാണ്‌. 

ഇന്റര്‍ മീഡിയറ്റിനു പഠിച്ചുകൊണ്ടിരുന്നപ്പോള്‍ സരസ്വതിയമ്മയ്ക്ക്‌ ശാരി എന്ന പ്രഭുകു 

മാരിയുമായുണ്ടായിരുന്ന തീധ്രമായ അടുപ്പം സ്നേഹം കൊതിക്കുന്ന കൌഈമാരമനസ്സിന്റെ 

ആവേശത്തിലുയിര്‍ക്കൊണ്ടതാണ്‌. കലുഷിതമായ ഗൃഹാന്തരീക്ഷത്തില്‍ നിന്നും മോചനം 
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നേടി കോളേജ്‌ അനത്തരീക്ഷത്തിലെത്തി, അവിടെ ഉറ്റ സുഹൃത്തായ ശാരിയുടെ “പ്രാണസ 

ഖി'യായി മേളിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കേ പെട്ടന്നു കൂട്ടുകാരി വിവാഹിതയായതോടെ അവര്‍ ഒറ്റ 

പ്പെട്ടു പോകുന്നു. അവര്‍ക്ക്‌ അന്നത്‌ ഒരാഘാതമായിരുന്നു. ആ അവസരത്തിലാണ്‌ 

“സീതാഭവനം' എന്ന കഥയെഴുതി പ്രസിദ്ധീകരണത്തിനായി അയച്ചുകൊടുത്തത്‌. വീട്ടു 

കാര്‍ നിശ്ചയിച്ചുറപ്പിച്ച വിവാഹവും, സഹപാഠിയുടെ വിവാഹാഭ്യര്‍ഥനയും തള്ളിക്കള 

യുന്ന സീതാഭവനത്തിലെ നായികയുടെ മനോഭാവം, കൂട്ടുകാരിയുടെ വിവാഹം മൂലം 

തകര്‍ന്നുപോയ സൌഹൃദബന്ധം പോറലേല്‍പ്പിച്ച സരസ്വതിയമ്മയുടെ കൌഈമാരമനസ്സിലെ 

ചിന്തകളുടെ അനുരണനമുള്‍ക്കൊള്ളുന്നുണ്ടാവണം. അക്കാലത്തെഴുതിയ “ഡയറിക്കു 

റിപ്പുകള്‍, മാനസികപീഡനമനുഭവിക്കുന്ന സരസ്വതിയമ്മയുടെ ജീവിതചിത്രത്തെ വ്യക്ത 

മാക്കുന്നുണ്ട്‌. എസ്‌.എസ്‌. എല്‍. സിക്ക്‌ ഉയര്‍ന്ന മാര്‍ക്കോടെ വിജയം കരസ്ഥമാക്കി 

സ്‌ക്കോളര്‍ഷിപ്പോടെ ഇന്റര്‍മീഡിയറ്റിനു പഠിച്ചെങ്കിലും പരീക്ഷയില്‍ തോല്‍വി അവര്‍ 

ആദ്യമായിട്ട്‌ അറിയാനിടവന്നു. കൂട്ടുകാരിക്ക്‌ വിവാഹസമ്മാനമായി നല്‍കിയ “വെള്ളി 

ക്കപ്പി'നെക്കുറിച്ച്‌ ഡയറിക്കുറിപ്പില്‍ പരാമര്‍ശിക്കുന്നിടത്ത്‌ കാണുന്നു “090 instinct 

ട0016ടടഠി ആയി, മാനസികക്കുഴപ്പത്തിന്റെ ആരംഭം” - ഇതു അവരുടെ മനോവ്യഥ 

വെളിപ്പെടുത്തുന്ന ഒരു സൂചനയാണ്‌. എന്തായാലും അക്കാലത്തെ കഥാകാരിയുടെ 

മാനസികാസ്വാസ്ഥൃത്തിനു ഒരു കാരണമായിത്തീര്‍ന്നിരിക്കണം (പിയപ്പെട്ട കൂട്ടുകാരി 

യുടെ വിവാഹം. അല്ലെങ്കില്‍ സീതാഭവനത്തിന്റെ രചനാവേളയില്‍ താനനുഭവിച്ച മനോ 

വ്ൃഥയെക്കുറിച്ച്‌ മുപ്പത്തിരണ്ടുവര്‍ഷത്തിനുശേഷം ടി.എന്‍. ജയച്ന്ദ്രനു നല്‍കിയ അഭി 

മുഖത്തില്‍ അവര്‍ വെളിപ്പെടുത്തുമായിരുന്നില്ല. 

സീതാഭവനത്തിലെ നായികയായ, അധഃകൃതവര്‍ഗ്ഗത്തില്‍പ്പെട്ട സീത, സഹപാഠി 

യായിരുന്ന കുളങ്ങരതമ്പുരാന്റെ കൃപകൊണ്ട്‌ വിദ്യ അഭ്യസിച്ചവളാണ്‌. നിരക്ഷരനായ 

ഒരാള്‍ക്ക്‌ അവളെ വിവാഹം കഴിച്ചുകൊടുക്കാന്‍ വീട്ടുകാര്‍ തീരുമാനിച്ചു. ആ നിശ്ച 

യത്തെ എതിര്‍ക്കാന്‍ അധീരയായ അവള്‍ക്കു കഴിയുന്നില്ല. ഒടുവില്‍ അവള്‍ കൂട്ടുകാ 

രനായ തമ്പുരാനെ സമീപിച്ച്‌, തന്റെ നിസ്സഹായാവസ്ഥ വെളിപ്പെടുത്തിയപ്പോള്‍ അവളെ 

വധുവായി സ്വീകരിക്കാന്‍ അദ്ദേഹം തയ്യാറായി. പക്ഷേ അത്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ തറവാ 

ടിനു മാനഹാനിവരുത്തുമെന്നു കരുതി അവള്‍ ആ വാഗ്ദാനം നിരസിച്ചു. അപ്രതീക്ഷി 

തമായ ആ അപൂര്‍വ്വ സാദാഗ്യം, തമ്പുരാന്റെ വിവാഹാഭ്യര്‍ത്ഥന, അവളുടെ ദുര്‍ബ്ബലഹൃ 

ദയത്തിനു താങ്ങാനാവാത്തതായിരുന്നു. “അവിടുത്തെ സ്നേഹം ലോകതീതം! അടുത്ത 
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ജന്മം നമുക്ക്‌ . . ."” എന്നു പറഞ്ഞതു മുഴുമുപ്പിക്കാനാവാതെ അവളുടെ ശബ്ദം എന്നെ 

ന്നേക്കുമായി നിലച്ചു. വീട്ടുകാര്‍ നിശ്ചയിച്ചുറപ്പിച്ച വിവാഹവും, കൂട്ടുകാരന്റെ വിവാഹാ 

ഭ്യര്‍ത്ഥനയും നിരാകരിച്ച സീത അവിവാഹിതയായിത്തന്നെ സീതാഭവനത്തില്‍ അന്ത്യ 

വിശ്രമം കൊണ്ടു. കാലം കടന്നുപോയി അവിവാഹിതനായി ജീവിതം നയിച്ച തമ്പുരാന്‍ 

സീതയുടെ ഓര്‍മ്മയ്ക്കായി ഒരു ശവകുടീരം പണിത്‌ അതിന്‌ സീതാഭവനം എന്ന പേര്‍ 

നല്കി ഒടുവില്‍ സ്വദേശം വിട്ട്‌ യാത്രയാവുന്നു. ലാകികജീവിതത്തില്‍നിന്നു പിന്‍വാ 

ങ്ങിയ അദ്ദേഹം ഒരു ഭ്രാന്തനെപ്പോലെ അന്ധകാരത്തിലെങ്ങോ അപ്രത്യക്ഷനായി എന്ന 

അവ്യക്തസൂചനയോടെയാണ്‌ കഥ അവസാനിക്കുന്നത്‌. വിവാഹമെന്ന സാമൂഹികാ 

ചാരം ഈ കഥയില്‍ സാക്ഷാത്ക്കരിക്കപ്പെടുന്നില്ല. 

കഥാകാരിയും സ്വന്തം കാലില്‍ നില്‍ക്കാറായപ്പോള്‍ പണിത “സിതാര” എന്ന ഭവ 

നത്തില്‍ വിവാഹത്തെ നിരാകരിച്ചുകൊണ്ട്‌, അവിവാഹിതയായി ശിഷ്ടജീവിതം നയിച്ചു. 

പുനര്‍ജന്മവാഞ്ഛ പുലര്‍ത്തിക്കൊണ്ടുള്ള മരണാഭിമുഖ്യം അവസാനകാലത്ത്‌ സരസ്വതി 

യമ്മ പുലര്‍ത്തിയിരുന്നു". “സീതാഭവന'ത്തില്‍, സീതയുടെ അപൂര്‍ണ്ണമായ അന്ത്യവാച 

കത്തിലും അടുത്ത ജന്മത്തെക്കുറിച്ചുള്ള പ്രതീക്ഷ നാമ്പിടുന്നുണ്ടല്ലോ! 

2. പ്രാപഞ്ചിക (1939) 

ഇന്റര്‍മീഡിയറ്റ്‌ പരീക്ഷയില്‍ പരാജയപ്പെട്ട്‌, വീട്ടില്‍ ഇരിക്കുന്ന കാലഘട്ടത്തില്‍ 

എഴുതിയ കഥയാണ്‌ “പ്രാപഞ്ചിക”. സരസ്വതിയമ്മയുടെ ജീവിതത്തിലെ അഭിശപ്തങ്ങ 

ളായ ദിനങ്ങളായിരുന്നു അവ. അക്കാലത്തെ ഡയറിക്കുറിപ്പുകളില്‍ സനൃസിക്കാനുള്ള 

ആശയും, ചേച്ചിമാരോട്‌ തോറ്റുപോകുന്നതിലുള്ള വിഷമവും, തീരവമായ പാപബോധ 

വും, തെറ്റും ശരിയും തിരിച്ചറിയാനാവാത്ത കുഴക്കുന്ന മാനസികാവസ്ഥയും, മരണാഭി 

മുഖ്യവും വെളിപ്പെടുത്തുന്ന ധാരാളം സൂചനകള്‍ കാണാം. സന്യസിക്കാനുള്ള മോഹം 

വെളിപ്പെടുത്തിക്കൊണ്ട്‌ 1940 ല്‍ ടാഗോറിനയച്ച എഴുത്തിന്റെ പകര്‍പ്പും അതിലുണ്ട്‌. കൂട്ടു 

കാരിയുടെ വേര്‍പാടില്‍ മാനസികവ്ൃഥയനുഭവിച്ചിരുന്ന സരസ്വതിയമ്മയ്ക്ക്‌ പരീക്ഷയില്‍ 

നേരിട്ട തോല്‍വിയും, വീട്ടില്‍ ചടഞ്ഞുകൂടി ഇരിക്കേണ്ടുന്ന അവസ്ഥയും ലൌകിക ജീവി 

തത്തോടുതന്നെ വല്ലാത്ത മടുപ്പ്‌ ഉളവാക്കിയിരിക്കാം. അധീശസംസ്ക്കാരം വ്യവസ്ഥ 

യില്‍ അതിരുകല്‍പിച്ചുകൊണ്ടുള്ള സാമൂഹിക വര്‍ഗ്ഗം (മി) എന്ന നിലയില്‍ ജീവിക്കേ 

ണ്ടിവരുന്ന സ്ര്തീയുടെ അസ്വാതന്ത്രയത്തോട്‌ അവര്‍ക്ക്‌ എന്നും അമര്‍ഷമുണ്ടായിരുന്നു. 
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ഇതില്‍നിന്നുമെല്ലാമുള്ള മോചനമാര്‍ഗ്ഗമെന്ന നിലയില്‍ അവര്‍ മരണത്തെ ആഗ്രഹിച്ചിരു 

ന്നുവെന്ന്‌ ഗുപ്തന്‍ നായര്‍ക്കു പില്ക്കാലത്ത്‌ എഴുതിയ ഒരു കത്തില്‍ നിന്നും വ്യക്തമാ 

വുന്നുണ്ട്‌. “ഇനി ചില പഴയകാര്യം, ആത്മഹത്യ എന്തുകൊണ്ടാണ്‌ എനിക്കിഷ്ടമെന്നു 

ചോദിച്ചിരുന്നല്ലോ കാരണങ്ങള്‍ ഇതാ: സ്ര്രീയുടെ നശിച്ച ജീവിതം എനിക്ക്‌ പ്രത്യേ 

കിച്ചും എന്റെ പ്രകൃതത്തിന്‌, അതായത്‌ ചട്ടമ്പിത്തരം, സ്വാതന്ത്ര്യബുഭ്ധി, ആരെയും വക 

യില്ലായ്മ ഇതൊക്കെ - തീരെ യോജിച്ചതല്ല എന്നുള്ളതു രണ്ടാമത്തെ കാര്യമാണ്‌. തീരെ 

ചെറുതിലേ എനിക്കു സന്യാസത്തോടു വലിയ ഭ്രമമാണ്‌ ... ഈ ജന്മം ഇങ്ങനെ വേദ 

നിച്ചു കഴിയാനേ നിവൃത്തിയുള്ളൂ. സ്ത്രീയും, സന്യാസവും തീരെ ചേരുകയില്ല. അവ 

സാനത്തെ അവസ്ഥയില്‍ 110൮൭ sex difference doesnot count, you see we have to 

pass the preliminary stages where we can not ignore that problem. അതുകൊണ്ട്‌ 

അടുത്ത ജന്മം ആണായി ജനിച്ച്‌ പ്രപഞ്ചത്തിന്റെ പരമതത്വം എന്താണെന്ന്‌ കണ്ടുപിടി 

ക്കാമെന്നു സമാധാനിച്ചിരിക്കയാണ്‌”*. ഈ വിധം ചിന്തിക്കുന്ന കഥാകാരി തന്റെ മാന 

സികാവസ്ഥയുമായി ഇണങ്ങിപ്പോകുന്ന ഒരു സ്ര്തീകഥാപാത്രത്തെ വ്യവസ്ഥാപിതജീവി 

തത്തിന്റെ ചിട്ടവട്ടങ്ങള്‍ക്കുള്ളില്‍ പ്രതിഷ്ഠിച്ച്‌ അവള്‍ക്കുണ്ടാവുന്ന വീര്‍പ്പുമുട്ടലുകള്‍ 

ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുകയാണ്‌ “പ്രാപഞ്ചിക” എന്ന കഥയില്‍. സാമൂഹികാചാരങ്ങളു 

ടെയും സമൂഹം കല്‍പിച്ച മുല്യസങ്കല്പങ്ങളുടെയും കെട്ടുപാടുകളെ നിരാകരിച്ചുകൊ 

ണ്ട്‌ ലാകിക ജീവിതത്തില്‍ ഉള്‍ച്ചേരാനുള്ള ആവേശവും, അതിനുതടസ്സമായി നില്ക്കുന്ന 

സ്ര്രീ ജന്മത്തില്‍ നിന്നുതന്നെ രക്ഷനേടാനുള്ള ആഗ്രഹവും നായികയുടെ മനസ്സിന്റെ 

സ്വാസ്ഥ്യം കെടുത്തുന്നു. “ഭാതികമായ സ്നേഹബന്ധങ്ങള്‍ക്കും, സുഖ്രപ്രാപ്തിക്കും 

എന്നെ ജീവിതസംതൃപ്തയാക്കാന്‍ കഴിയുന്നേയില്ല, അതെന്തുശാപമോ? അസ്ധത്രന്ത്ര 

മായ സ്ര്രീജന്മം തന്നെ എന്റെ ജീവിതലക്ഷ്യത്തെ തടസ്സപ്പെടുത്തുന്നു"” എന്ന്‌ വിലപി 

ക്കുന്നു വിവാഹിത കൂടിയായ ഇതിലെ നായിക വത്സല. അവളുടെ ഭര്‍ത്താവിന്‌ ഇംഗ്ല 

ണ്ടില്‍ പോകാന്‍ പണം വേണമായിരുന്നു. ആദ്യം നിശ്ചയിച്ചുറപ്പിച്ച വിവാഹം പ്രതിശ്രു 

തവധുവിന്റെ അച്ഛന്‍ പണമിട്ടിരുന്ന ബാങ്ക പൊളിഞ്ഞതുകൊണ്ട്‌ മുടങ്ങി. അത്രയും 

പണം നല്കി അയാളുടെ വധുവാകാന്‍ വിധിക്കപ്പെട്ടവളാണവള്‍. ചെറുപ്രായത്തില്‍ 

ആത്മവിശ്വാസം (പ്രകടമാക്കിയിരുന്നുവെങ്കിലും വിവാഹാനന്തരം അവളുടെ മനസ്സും, 

ശരീരവും തകര്‍ന്ന അവസ്ഥയിലായിപ്പോയി. വിവാഹപിറ്റേന്ന്‌ തന്നെ ഇംഗ്ലണ്ടിലേക്ക്‌ 

പോയ ഭര്‍ത്താവ്‌ വര്‍ഷങ്ങള്‍ക്കുശേഷം തിരിച്ചുവന്ന്‌ അവളെ കണ്ടപ്പോള്‍ ആ സൌന്ദര്യം 
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അനുഭവിക്കാതെ ശോഷിച്ചു നശിച്ചുപോയല്ലോ എന്നോര്‍ത്ത്‌ വിഷമിക്കുന്നുണ്ട്‌. സ്വതേ 

അസ്ധത്രനത്രമായ സ്ര്തീ ജന്മത്തെ കൂടുതല്‍ പാരതന്ത്ര്യപ്പെടുത്തുകയേയുള്ളൂ മാതൃത്വം 

എന്ന്‌ കരുതുന്ന വത്സലയ്ക്ക്‌ - വൈവാഹിക ജീവിതം “അകംപൊള്ളയായ ആനന്ദമ 

നുഭവിക്കുന്നതിന്റെ നീറ്റലായി” അനുഭവപ്പെടുന്നു. ലാകികജീവിതത്തിന്റെ അര്‍ഥശുൂന്യ 

തയും, മനുഷ്യരെ മരവിപ്പിച്ച്‌ രസിക്കുന്ന ര്രഷ്ടാവിന്റെ നിര്‍ഭയത്വവും ജീവിതത്തിലു 

ണ്ടാക്കുന്ന നിസ്സഹായാവസ്ഥയും വത്സലയുടെ ചിന്തകളില്‍ കടുന്നുവരുന്നുണ്ട്‌. ഒരി 

ക്കല്‍ അവള്‍ സ്വാമിജിയോട്‌ ചോദിച്ചു: “ആദാമിന്റെയും, ഹവ്വയുടേയും സന്താനങ്ങള്‍ 

എങ്ങനെ വംശവൃദ്ധി സാധിച്ചു? അന്നത്തെ കൃത്രിമത്വമറിഞ്ഞുകൂടാത്ത മനുഷ്യന്റെ 

നൈസര്‍ഗ്ഗിക ബോധം അനുവദിച്ചത്‌ ഇന്നെങ്ങനെ പാപമായിത്തീര്‍ന്നു? സാമുദായിക 

സമാധാനത്തിനുവേണ്ടി മനുഷ്യന്‍ നിര്‍മ്മിച്ച നിയമങ്ങളുല്ലേ പാപപുണ്യങ്ങള്‍? കായിക 

വൃത്തി നിയ്യ്ത്രിക്കാം. എന്നാല്‍ മനസ്സുചെയ്തുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന തെറ്റിന്‌ ആരാണുത്ത 

രവാദി? തെറ്റുചെയ്യാത്തവര്‍ ആരുണ്ട്‌ ലോകത്തില്‍?” _ തെറ്റും ശരിയും തിരിച്ചറിയാ 

നാവാത്ത കഥാകാരിയുടെ മനോവ്ൃഥയ്ക്കും, പാപബോധം വേട്ടയാടുന്ന ചിന്തകള്‍ക്കും 

കാരണമാവുന്നത്‌ പ്രധാനമായും അധീശസംസ്‌ക്കാരം അടിച്ചേല്‍പിച്ചിരിക്കുന്ന വ്യവസ്ഥ 

യിലെ മൂല്യബോധവുമായി പൊരുത്തപ്പെടാനാവാത്ത ജന്മവാസനയാണ്‌. ഈ മനോഭാ 

വമാണ്‌ പില്ക്കാലത്ത്‌ വ്യവസ്ഥാപിത സ്ര്രീസങ്കല്പത്തെ നിഷേധിക്കാനും, പുനര്‍നിര്‍വ്വ 

ചിക്കാനും പോന്ന വ്യതിരിക്തമായ സ്ത്രൈണാവബോധമായി കഥയില്‍ വേരുറച്ചുപോ 

യത്‌. ആ അവബോധത്തിന്റെ മുള പൊട്ടുന്നത്‌ “പ്രാപഞ്ചിക' എന്ന കഥയിലാണ്‌ പരമല 

ക്ഷ്ൃത്തിലേക്കു പൊയ്ക്കൊണ്ടിരിക്കുന്ന ഒരു പറവയുടെ ചിറകടിശബ്ദം വിദൂരതയില്‍ 

ലയിച്ചുചേര്‍ന്ന പോലെ ലാകിക ജീവിതം വെടിഞ്ഞ വത്സലയുടെ ആത്മാവ്‌ പ്രപഞ്ചശ 

ക്തിയില്‍ വിലയം (്രാപിച്ചതായിട്ടാണ്‌ കഥ അവസാനിക്കുന്നത്‌. 

3. വിശ്രമമുറിയില്‍ (1941) 

1940-ല്‍ തിരുവനന്തപുരത്തെ ആര്‍ട്സ്‌ കോളേജില്‍ ബി.എ.യ്ക്കു ചേര്‍ന്ന സര 

സ്വതിയമ്മയുടെ കേളേജ്‌ ജീവിതാനുഭവങ്ങള്‍ ഈ കഥയ്ക്ക്‌ പശ്ചാത്തലമായി വര്‍ത്തി 

ക്കുന്നുണ്ട്‌. ജീവിതത്തെ ഒരു വെല്ലുവിളിയായി കരുതിക്കൊണ്ട്‌ ശക്തമായ സ്ധര്രീപക്ഷ 

ചിന്തകള്‍ പ്രകടമാക്കുന്ന സ്ര്രീ കഥാപാത്രങ്ങളാണ്‌ നാല്‍പ്പതിനുശേഷമുള്ള ഇവരുടെ 

കഥകളില്‍ പൊതുവേ കാണാന്‍ കഴിയുന്നത്‌. സ്ത്രീജന്മത്തെ ഒരു ശാപമായി ആദ്യകാ 
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ലകഥകളായ “രമണി'യിലും, പ്രാപഞ്ചിക” യിലും ചിത്രീകരിച്ച സരസ്വതിയമ്മയ്ക്ക്‌ പിന്നീട്‌ 

“ഹര്‍ഷഭരിതമായ ഒരുഗ്രസമരമായി' ജീവിതത്തെ നോക്കിക്കാണാനുള്ള തന്റേടം കൈവ 

ന്നു. തല്‍ഫലമായി വ്യവസ്ഥാപിതജീവിതത്തിലെ സ്ത്രീയുടെ ലിംഗാധിഷ്ഠിതമായ നിലയെ 

വെല്ലുവിളിക്കുന്ന ബദല്‍ സ്ത്രൈണാവബോധത്തെ കഥയില്‍ അവര്‍ ആവിഷ്ക്കരിച്ചു. 

ചില കഥകളില്‍ പുരുഷോചിതമായ സ്വഭാവത്തെ പ്രകടമാക്കിക്കൊണ്ടുപോലും അവരുടെ 

സ്ര്രീ കഥാപാത്രങ്ങള്‍ വ്യവസ്ഥാപിത ഭാര്യാഭര്‍തൃബന്ധത്തെ പുനര്‍നിര്‍മ്മിക്കാനും, നില 

വിലുള്ള വിവാഹമെന്ന സ്ഥാപനത്തെ എതിര്‍ക്കാനും മുതിര്‍ന്നിട്ടുണ്ട്‌. 

അവിവാഹിതകളായ കോളേജ്‌ വിദ്യാര്‍ത്ഥിനികളാണ്‌ ശാന്തിയും, മാലതിയും. സര 

സ്വതിയമ്മയുടെ ‘lighter side’ ന്റെ പ്രതിനിധിയായ ശാന്തിയുടെ കാഴ്ചപ്പാടിലൂടെയാണു 

കഥയുടെ അവതരണം. ബി.എ. ക്ലാസ്സില്‍ അദ്ധ്യാപിക, ഇന്ദുമതീ സ്വയംവരം വര്‍ണ്ണിക്കു 

മ്പോള്‍ കേള്‍ക്കാന്‍ താല്‍പ്പര്യമില്ലാത്ത ശാന്തി, അസുഖമഭിനയിച്ച്‌ ക്ലാസ്സില്‍ നിന്നും ഇറ 

ങ്ങിപ്പോരുന്നു. വിവാഹത്തോടുള്ള വിപ്രതിപത്തിയാണു ശാന്തിയെ ഈ വിധം അസഹി 

ഷ്ണുവാക്കുന്നത്‌. ക്ലാസ്സില്‍ നിന്നും രക്ഷപ്പെട്ട അവള്‍ വിശ്രമമുറിയില്‍ പോയി പ്രേമവ 

ഞ്ചിതയായ മാലതിയെ സമാധാനിപ്പിക്കുന്നു. “വിവാഹത്തില്‍ അവസാനിക്കണമെന്നാ 

ഗ്രഹിക്കുന്ന പ്രേമം ചന്തയില്‍ വാങ്ങാന്‍ കിട്ടുന്ന വസ്തുപോലെ വില കുറഞ്ഞതല്ലേ?”” 

എന്നാണ്‌ അവളുടെ ചിന്താഗതി. പ്രേമം സ്ത്രീയെ വിവാഹത്തിലേക്കും, അതുവഴി കുടും 

ബബന്ധങ്ങളിലേക്കും നയിക്കുന്നതിനാല്‍ വിവാഹം പോലെ തന്നെ പ്രേമവും, വ്യവസ്ഥ 

യില്‍ സ്ഥാപനവല്‍ക്കരിക്കപ്പെടുന്ന ദുഃസ്ഥിതിയേയാണ്‌ ശാന്തി പരിഹസിക്കുന്നത്‌. വിവാ 

ഹിതയായ മറ്റൊരു സ്നേഹിതയ്ക്ക്‌ അവളുടെ ഭര്‍ത്താവ്‌ എഴുതിയ കത്തിലെ പ്രേമസം 

ബോധനകളും മറ്റും ശാന്തി വായിക്കുന്നത്‌ സിനിമയിലെ കോമിക്‌ സീന്‍ കാണുന്നതു 

പോലുള്ള രസത്തോടെയാണ്‌. വിവാഹത്തോടുള്ള അവളുടെ മനോഭാവവും, കോളേജ്‌ 

മുറ്റത്തെ പച്ചപ്പുല്‍പ്പരപ്പില്‍ ഒന്നു കിടക്കാനും, മരത്തണലിലൂടെ വെറുതെ നടക്കാനും 

മോഹിക്കുന്ന അവളുടെ സ്വാത്ര്ത്യബോധവും, സായപ്രദായിക സ്ത്രീചിന്തകളോടൊ, പെരു 

മാറ്റച്ചട്ടങ്ങളോടൊ, പൊരുത്തപ്പെട്ടു പോവുന്നവയല്ല. 

4. ശരച്ച്രദദിക (1941) 

ശാരദയും, ചന്ദ്രനും കോളേജില്‍ സഹപാഠികളാണ്‌. സമ്പന്നകുടുംബത്തില്‍പ്പെട്ട 

ചന്ദ്രന്‍ തിരുവനന്തപുരത്ത്‌ താമസിച്ച്‌ പഠിക്കുകയായിരുന്നു. ആ നാട്ടുകാരിയായ ശാരദ 
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യുടെ നിസ്സുങ്കോചമായ പെരുമാറ്റവും ഹൃദയം തുറന്ന സംഭാഷണവും അയാളെ ഏറെ 

ആകര്‍ഷിച്ചിരുന്നു. തിരിച്ച്‌ ച്രന്ദനെ ഇഫ്ടപ്പെട്ടിരുന്ന ശാരദ ഒരിക്കലും ഒരു കാമുകിയുടെ 

ചാപല്യത്തോടെ അയാളെ സമീപിച്ചിട്ടില്ലായിരുന്നു. എന്നിട്ടും അവരുടെ മൈത്രീബന്ധത്തെ 

തെറ്റിദ്ധരിച്ചുകൊണ്ട്‌ ചന്ദ്രന്റെ അവിടുത്തെ രക്ഷാകര്‍ത്താവും, അച്ഛന്റെ സുഹൃത്തുമായ 

ഒരാള്‍ ഒരിക്കല്‍ ച്രന്ദനോട്‌ പറയുന്നു. “അല്ല, ആരോ പറയുന്നതു കേട്ടു നിങ്ങള്‍ തമ്മില്‍ 

വലിയ പരിചയമാണെന്ന്‌, തിരുവനന്തപുരമല്ലേ? ച്ക്രമില്ലാത്തവര്‍ക്കു വലവീശാന്‍ ശ്രദ്ധ 

കൂടും. നിങ്ങളെപ്പോലെയുള്ളവരെ നിവൃത്തിയുണ്ടെങ്കില്‍ ആരും വിട്ടുകളയുകയില്ല"". 

തിരിച്ചൊന്നും പറയുന്നില്ലെങ്കിലും ചന്ദ്രന്‍ ചിന്തിക്കുന്നത്‌ ഇങ്ങനെയാണ്‌. “സ്നേഹം 

ഹൃദയത്തെ ഹൃദയവുമായി കൂട്ടിക്കെട്ടുമ്പോള്‍ ഭാതിക സമ്പത്തില്‍ ശ്രദ്ധയോ?”!”. ഈ 

അപവാദപ്രചാരണം ശാരദയുടെ ചെവിയിലെത്തരുതെന്ന്‌ ആഗ്രഹിച്ചെങ്കിലും അവള്‍ 

അത്‌ അറിഞ്ഞതായി ചന്ദ്രന്‍ മനസ്സിലാക്കുന്നുണ്ട്‌. ആപത്തും, ആശങ്കയും നിറഞ്ഞ വൈവാ 

ഹിക ജീവിതം വേണ്ടെന്നു വെച്ചതായി പിന്നീടൊരിക്കല്‍ അവള്‍ ചന്ദ്രനോട്‌ പറയുന്നുണ്ട്‌. 

പക്ഷേ അവളുടെ മനോഗതം പിടികൊടുക്കാത്ത ഒരു പ്രഹേളിക പോലെ ചന്ദ്രനെ അല 

ട്ടിക്കൊണ്ടിരുന്നു. ഈയൊരു പ്രതിസന്ധി ഘട്ടത്തില്‍ ചന്ദ്രന്‍ അവളോട്‌ നേരിട്ട്‌ വിവാ 

ഹാഭ്യര്‍ത്ഥന നടത്തിനോക്കി. “ശാരീ, നമുക്കൊരു ശരീരമായി നിന്ന്‌ ലോകരുടേയും 

എന്റെ ബന്ധുക്കളുടേയും നിന്ദാവിദ്വേഷങ്ങളെ എതിര്‍ക്കാം. സമ്മതമല്ലേ?" ചന്ദ്രന്റെ 

നിശ്ചയദാര്‍ഡ്യത്തില്‍ ഒരു നിമിഷം അവള്‍ ആത്മവിസ്മൃതി പൂണ്ട്‌ ആലിംഗനബദ്ധ 

യായി. എന്നാല്‍ അത്‌ ഒരു സ്വപ്നമായി കരുതാന്‍ അയാളോട്‌ അപേക്ഷിച്ചുകൊണ്ട്‌ 

എന്നെന്നേക്കുമായി അകലാന്‍ അവള്‍ അടുത്ത നിമിഷം തീരുമാനിച്ചു. അവസാന 

മായി അവള്‍ ചന്ദ്രന്‌ ഒരു കുറിപ്പ്‌ എഴുതി വെച്ചു - “എന്റെ വിജയന്‍, ഒന്നും പറയാതെ 

പൊയ്ക്കളയാന്‍ എനിക്ക്‌ മന:ശക്തിയില്ല വിജയാ, ഇങ്ങനെ നാം ഒന്നാകുന്നതാണ്‌ നല്ലത്‌. 

വിജയന്റെ വീട്ടുകാരെക്കൊണ്ട്‌ വിജയനെ വെറുപ്പിക്കുന്നതും, ഞാന്‍ പുരുഷനെ കുരു 

ക്കിലിട്ടവളാണെന്നു ലോകരെക്കൊണ്ടു പറയിക്കുന്നതും എന്തു കഷ്ടം. പ്രണയത്തിന്റെ 

സാഫല്യം കഴിയുമ്പോള്‍ പാശ്ചാത്താപത്തിന്റെ കാലം വരികയില്ലെന്നു എന്തു തീര്‍ച്ച”. 

പുരുഷനെ വലവീശിപ്പിടിക്കാന്‍ ഒരുവ്പെടുന്ന പെണ്ണിന്റെ ദുസ്സാമര്‍ത്ഥ്യമെന്ന്‌ പ്രേമത്തെ 

അപഹസിക്കുന്ന ദുഷിച്ച സാമൂഹ്യവ്യവസ്ഥയുടെ ബലിയാടാവുകയാണ്‌ ശാരദ. താന്‍ 

ആരുടേയും പ്രേമം പിടിച്ചു പറ്റാന്‍ ശ്രമിക്കുകയായിരുന്നില്ലെന്ന്‌ പരദൂഷണപടു 

ക്കളും, കൃര്രിമബുദ്ധികളും നിറഞ്ഞ ലോകത്തെ ബോധ്യപ്പെടുത്താന്‍ വേണ്ടി ചന്ദ്രന്റെ 
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വിവാഹാഭ്യര്‍ത്ഥന മന:പൂര്‍വ്വം നിരസിക്കുന്ന ശാരദ അവിവാഹിതയായിത്തന്നെ മരണം 

വരിക്കുന്നു. 

സരസ്വതിയമ്മയുടെ സ്വകാര്ൃജീവിതവുമായി ബന്ധപ്പേടുത്താവുന്ന ഒരനുഭവതലം 

ഈ കഥയ്ക്കുണ്ട്‌. അവരുടെ ഡയറിക്കുറിപ്പില്‍ സയന്‍സ്‌ കോളേജിലെ വിദ്യാര്‍ത്ഥി 

യായ ഒരു ചന്ദ്രചുഡാനെക്കുറിച്ച്‌, രണ്ടിടത്ത്‌ ചൂഡന്‍'” എന്ന പേരില്‍ പരാമര്‍ശിച്ചു കാണു 

ന്നുണ്ട്‌. ച്ന്ദ്രചുഡനും, കുഞ്ഞുശങ്കരപ്പിള്ളയും അവരുടെ അയല്‍വാസികളായിരുന്നുവ 

ത്രെ, സരസ്വതിയമ്മയുടെ ബി.എ. ക്ലാസ്സിലെ സഹപാഠികൂടിയായ കുഞ്ഞുശങ്കരപ്പിള്ള 

തന്റെ സ്വകാര്യ സംഭാഷണത്തില്‍ ചന്ദ്രചൂഡനുമായുള്ള, അവരുടെ അടുപ്പത്തിനെക്കു 

റിച്ച്‌ വെളിപ്പെടുത്തിയിട്ടുണ്ട്‌''. 1945-ല്‍ ഗുപ്തന്‍ നായര്‍ക്ക്‌ സരസ്വതിയമ്മ എഴുതിയ 

ഒരു കത്തില്‍ തന്റെ കഥകളില്‍ പ്രേമനൈരാശ്യം കണ്ടുപിടിച്ച്‌ ചൂഡന്റെയും, മറ്റും പേരു 

മായി തന്നെ ബന്ധപ്പെടുത്താനുള്ള ചില വിദ്വാന്മാരുടെ വിദ്യയെ പരിഹാസപൂര്‍വ്വം അവര്‍ 

പരാമര്‍ശിക്കുന്നുണ്ട്‌*”. എന്നാല്‍ കേവലം സൌഹൃദബന്ധത്തില്‍ ഒതുക്കാവുന്ന ഒരു 

അടുപ്പമായിരുന്നില്ല ചന്ദ്രചൂഡനുമായിട്ടുള്ളതെന്നു അനുമാനിക്കത്തക്ക വെളിപ്പെടുത്ത 

ലുകള്‍ പില്‍ക്കാലത്ത്‌ സരസ്വതിയമ്മ നടത്തിയത്‌ വൈരുദ്ധ്യമായി തോന്നുന്നുണ്ട്‌. 

കെ. സുരേന്ദ്രനോടുള്ള സംഭാഷണത്തില്‍ പ്രിയപ്പെട്ട ഒരു സുഹൃത്തില്‍ നിന്നും ക്ഷമാപ 

ണപൂര്‍വ്വം പിന്‍വാങ്ങിയതിനെക്കുറിച്ചും സരസ്വതിയമ്മ പറഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌”. ആ സുഹൃത്ത്‌ 

ചന്ദ്രചൂഡനാണെന്ന്‌ വ്യക്തമാക്കുന്ന മറ്റൊരു വെളിപ്പെടുത്തല്‍ അവര്‍ രാജലക്ഷ്മിയോടും 

നടത്തിയിട്ടുണ്ടത്രേ, അയാളുടെ വിവാഹാപേക്ഷയെ അവഗണിക്കാനായി മന:പൂര്‍വ്വം 

അന്ന്‌ അകന്നുമാറിയതില്‍ പിന്നീട്‌ തനിക്ക്‌ ഖേദം തോന്നിയിരുന്നുവെന്ന്‌”. ഈ വിധം 

നിരാശ തോന്നത്തക്കവിധം സ്ര്രീസഹജമായുണ്ടായ തന്റെ മനോഭാവത്തെ മറച്ചുവെ 

ക്കാനും, അമര്‍ച്ച ചെയ്യാനും അവരെ പ്രേരിപ്പിച്ചത്‌ ഒരു പരിധിവരെ അക്കാലത്തെ സാമൂ 

ഹികവ്യവസ്ഥിതി തന്നെയായിരിക്കണം. അവരുടെ അടിയുറച്ച സ്ത്രൈൌണാവബോധം, 

സ്ര്രീയുടെ ആത്മവീര്യത്തെ തകര്‍ക്കുകയും, സ്വത്വാവബോധം ഇല്ലാത്തവളാക്കിത്തീര്‍ക്കു 

കയും ചെയ്യുന്ന വ്യവസ്ഥാപിത വിവാഹത്തോട്‌ പൊരുത്തപ്പെടുന്നതായിരുന്നില്ല. തന്മൂലം 

സ്ര്രീയുടെ ഹൃദയവികാരങ്ങളെ കശക്കിയെറിയുന്ന സമുദായനീതിയുടെ നെറികേടി 

നോടുള്ള അമര്‍ഷം വിവാഹനിഷേധത്തിലൂടെ ഈ കഥയില്‍ സരസ്വതിയമ്മ അടയാള 

പ്പെടുത്തുന്നു. “ഡബിള്‍ ആക്ട്‌” എന്ന കഥയില്‍, ഈയൊരു സാമൂഹികപരിസരം കുറേ 

ക്കൂടി വ്യക്തമാവുന്നുണ്ട്‌. 
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5. മഴയ്ക്ക്‌ മുന്‍പ്‌ (1942) 

സ്ര്രീ അവിവാഹിതയായിരിക്കുക എന്നത്‌ വ്യവസ്ഥാപിത ജീവിതരീതിക്കു ചേര്‍ന്ന 

തല്ലെന്ന സാമുദായികനീതിയും വീട്ടുകാരുടെ നിര്‍ബന്ധവുമാണ്‌ “മഴയ്ക്ക്‌ മുന്‍പ്‌ എന്ന 

കഥയിലെ സുശീലയെ വിവാഹത്തിലേക്കു നയിച്ചത്‌. വിവാഹജീവിതവുമായി പൊരു 

അപ്പെട്ടു കൊണ്ടുതന്നെ, ഒരു പരിധിവരെ പരമ്പരാഗതമായ സ്ര്രീത്വസങ്കല്പത്തെ തിരു 

ത്തുന്ന കാര്യബോധവും, ചിന്താശക്തിയും അവള്‍ പ്രകടമാക്കുന്നുണ്ട്‌. വിവാഹ 

ത്തിനുശേഷം സുശീല അവളുടെ ആണും, പെണ്ണുമടങ്ങിയ കൂട്ടുകാരൊത്ത്‌ സല്ലപിക്കു 

ന്നതു നേരില്‍ കണ്ട ഭര്‍ത്താവിന്റെ കണ്ണുകള്‍ കോപത്താല്‍ കലങ്ങിയതായി കഥയില്‍ 

വിവരിക്കുന്നുണ്ട്‌. “ആചാരമറിയാത്ത മലമൂഡന്‍' എന്ന്‌ അവരെക്കൊണ്ട്‌ പറയിക്കാനി 

ഷ്ടമില്ലാത്തതിനാല്‍ അയാള്‍ അവളുടെ സൌഹൃദബന്ധങ്ങളോട്‌ അനിഷ്ടം പ്രകടിപ്പി 

ച്ചില്ല. എന്നാല്‍ വാഹനാപകടത്തില്‍പ്പെട്ട്‌ പരിക്കേറ്റ പരിചയക്കാരനായ ഒരു ചെറുപ്പക്കാ 

രനെ അവള്‍ വീട്ടില്‍ കൊണ്ടുവന്ന്‌ ശുശ്രൂഷിച്ചപ്പോള്‍ അത്‌ ഉള്‍ക്കൊള്ളാനാവാതെ 

അയാള്‍ അവളോട്‌ കയര്‍ത്തു “ഈ ആട്ടവും, മറ്റും ഇനിയും നിര്‍ത്താറായില്ലേ? എനി 

ക്കറിവുകുറയുമെങ്കിലും എന്റെ ചിലവില്‍ താമസിക്കുമ്പോള്‍ എന്റെ ഇഷ്ടം അനുസരി 

ക്കണം” ' എന്നയാള്‍ ആക്രോശിക്കുന്നു. സ്ത്രീയെ പിത്രാധികാരത്തില്‍ നിന്നും ഭര്‍ത്താ 

വിന്റെ അധികാരത്തിലേക്കാനയിക്കുകയും, ഗാര്‍ഹികാടിമത്തത്തില്‍ ആഴ്ത്തുകയും 

ചെയ്യുന്ന ഒരു കെണിയായിട്ട്‌ ഇവിടെ വിവാഹത്തെ വിവക്ഷിക്കാം. ഭര്‍ത്താവിനോട്‌ 

ആദരവും, വിധേയത്വവും പ്രകടമാക്കാതെ സര്‍വ്വവിധസ്വാത്ര്ത്യത്തോടെയുള്ള ഭാര്യയുടെ 

ഇടപെടലുകള്‍ ദാമ്പത്യജീവിതത്തില്‍ ഒരു ഭര്‍ത്താവിനും ഇഷ്ടപ്പെടില്ലെന്നും, മറിച്ച്‌ ഒരു 

ആശ്രിതയോട്‌ യജമാനന്റെ നിലപാടില്‍ പെരുമാറാനാണ്‌ പുരുഷന്‌ താല്‍പ്പര്യമെന്നും 

ഈ കഥ വെളിവാക്കുന്നു. എന്തായാലും ഭര്‍ത്താവിനു തോറ്റുകൊടുക്കാതെ ഭര്‍തൃഗൃഹ 

ത്തില്‍ നിന്നും ഇറങ്ങിപ്പോകാനുള്ള തയ്യാറെടുപ്പില്‍ സുശീല പറയുന്നു. “എന്തെല്ലാം 

കേള്‍ക്കണം!” ഒരുത്തന്റെ പുറത്തുകാര്‍ കയറ്റി തള്ളിയിടുമ്പോള്‍ അവന്‍ ആണോ, 

പെണ്ണോ, ശത്രുവോ, മിത്രമോ, സുന്ദരനോ, വിരൂപനോ എന്നൊന്നും നോക്കാതെ നമ്മുടെ 

സഹായമാവശ്യമുള്ള ഒരു ജീവി എന്നു വിചാരിക്കുന്നത്‌ തെറ്റാണെങ്കില്‍, പിന്നെ ശരി 

യെന്തുണ്ട്‌ ലോകത്തില്‍” അവളുടെ ഈ ന്യായവാദം ഭര്‍ത്താവിനെ കുറഞ്ഞൊന്നു 

ചിന്തിപ്പിച്ചു. കുറ്റബോധം കൊണ്ട്‌ കണ്ണീരൊഴുക്കുന്ന അയാളെ അവള്‍ സാത്ചവനിപ്പിക്കു 

കയും ഒടുവില്‍ അവര്‍ രമ്യതയിലെത്തുകയും ചെയ്തു. പരമ്പരാഗതമായ ദാമ്പത്യ 
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സങ്കല്പത്തെ തിരുത്താന്‍ തക്കവിധം സ്ര്രീപുരുഷബന്ധത്തെ പുനര്‍നിര്‍വ്വചിക്കാന്‍ 

വേണ്ട സ്വത്വാവബോധവും, സാമൂഹ്യബോധവും സ്ത്രീകള്‍ ആര്‍ജ്ജിക്കേണ്ടതിന്റെ ആവ 

ശൃകത കൂടി ഇവിടെ വെളിപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട്‌. 

6. മധുവിധു (1942) 

വിവാഹത്തിന്റെ പവിത്രതയെ ചോദ്യം ചെയ്യുന്ന ഒരു കഥയാണിത്‌. ഭാരൃയു 

മൊത്തു മധുവിധു ആഘോഷിക്കുവാനായി നായകന്‍ കന്യാകുമാരിയിലെത്തുന്നു. അവ 

രെ, പണ്ട്‌ നായകന്റെ കളിക്കൂട്ടുകാരിയായിരുന്നെങ്കിലും, ഇന്ന്‌ വീട്ടില്‍ ഒരാശ്രിതയായി 

കഴിയുന്ന സരോജിനിയും അനുഗമിച്ചിരുന്നു. അവിടെവെച്ച്‌ അവര്‍തമ്മില്‍ ശാരീരിക 

മായി ബന്ധപ്പെടുന്നു. തന്റെ “ഓര്‍മ്മ ശക്തിയുടെ കൂടപ്പിറപ്പായ" അവളുമായുള്ള സ്നേഹ 

ബന്ധം “ദൈഹികപരിധിക്കപ്പുറ'മാണെന്നയാള്‍ വിശ്വസിക്കുന്നു. ഉന്നത ബിരുദം നേടി 

വീട്ടിലെത്തിയ കഥാനായകനെ വിവാഹം കഴിപ്പിക്കാനായി വീട്ടുകാര്‍ തിടുക്കം കൂട്ടിയെ 

ങ്കിലും ആദ്യം അയാള്‍ താല്‍പ്പര്യമില്ലാതെ ഒഴിഞ്ഞുമാറുകയാണുണ്ടായത്‌. ഈ വിവാഹ 

വൈമുഖ്യം “ഭര്‍ത്തൃസമ്പാദനസമര്‍ത്ഥയായ ഏതോ ഒരു തിരുവനന്തപുരത്തുകാരി' 

അയാളെ വശീകരിച്ചതുകൊണ്ടാവാം എന്ന വീട്ടുകാരുടെ ധാരണ, ഈ കഥയിലും സൂചി 

പ്പിക്കുന്നുണ്ട്‌. അന്നത്തെ സാമുദായിക ചുറ്റുപാടില്‍ വളരെ സ്വാഭാവികമായി പടര്‍ന്നു 

പിടിച്ചിരുന്ന ഈ ധാരണ വിവാഹത്തിന്റെ പരിശുദ്ധിയെ കളങ്കപ്പെടുത്തി അതിനെ വിക 

ലമാക്കുന്ന നിലപാടായിട്ടാണ്‌ കഥാകാരി കണക്കാക്കുന്നത്‌. സ്ര്രീകളെ ഈ വിധം 

അപമാനിക്കുന്ന വിവാഹരീതിയെ അംഗീകരിക്കാന്‍ അവര്‍ തയ്യാറാവുന്നുമില്ല. 

സരോജിനിയുമായുള്ള തന്റെ ബന്ധത്തെ നായകന്‍ ഈ വിധം വിശകലനം ചെയ്യു 

ന്നുണ്ട്‌. “ഞങ്ങളുടെ പ്രവൃത്തി, ലോകത്തിന്റെ മുമ്പില്‍ അതിനിന്ദ്യമാണെന്ന വസ്തുത 

യില്‍ ആ നിശാനിശബ്ദതയും, നിലാവെളിച്ചവും ചേര്‍ന്നു മൂടുപടമിടുന്നുണ്ട്‌. മനു 

ഷ്യന്റെ സാമുദായികനിയമങ്ങള്‍ തീരെ അര്‍ത്ഥശുന്യങ്ങളല്ലേ? അപ്പോഴത്തെ ഞങ്ങ 

ളുടെ പെരുമാറ്റത്തില്‍ ഞങ്ങള്‍ക്കൊരസ്വാഭാവികതയും തോന്നിയില്ല. സങ്കല്പത്തില്‍ 

അരങ്ങേറ്റം കഴിഞ്ഞരംഗങ്ങളായിരുന്നു അവ. ശരീരത്തിനെയല്ലാതെ ഹൃദയത്തെ വിലയ്‌ 

ക്കുവാങ്ങാന്‍ പണത്തിനെങ്ങനെ കഴിയും? ആ ശരീരമാണെങ്കില്‍ ഹൃദയപ്രേരണകള്‍ക്കു 

വിധേയവും”. 

74



സാമുദായിക നിയമങ്ങളോട്‌, പൊരുത്തപ്പെടാനാവാതെ സംഘര്‍ഷമനുഭവിക്കുന്ന 

നായികാനായകന്മാര്‍ സരസ്വതിയമ്മയുടെ കഥയില്‍ സുലഭമായി കാണാം. വ്യക്തിയുടെ 

മനസ്സില്‍ സമൂഹം സൃഷ്ടിക്കുന്ന ഇത്തരം സംഘര്‍ഷങ്ങള്‍ പലപ്പോഴും കുടുംബഭ്രദത 

യെയാണ്‌ താറുമാറാക്കുക. വിവാഹമെന്നതു മനുഷ്യ,പകൃതിയുടെ നൈസര്‍ഗ്ഗികമായ 

സ്വഭാവമല്ല. അതു മനുഷ്യനിര്‍മ്മിതമായ ഒരാചാരവും സ്ഥാപനവുമാണ്‌. അതിന്റെ നില 

നില്പിനായി സമൂഹം ഏര്‍പ്പെടുത്തുന്ന കര്‍ശനനിയ്രന്രണങ്ങള്‍ വ്യക്തിയുടെ ജന്മവാ 

സനയുമായി പലപ്പോഴും ഇണങ്ങിപ്പോകാറില്ല. ഈ അവസ്ഥ വ്യക്തിയുടെ മനസ്സില്‍ 

സംഘര്‍ഷം സൃഷ്ടിക്കും. എന്നാല്‍ അത്തരമൊരു സംഘര്‍ഷാവസ്ഥ ഈ കഥയിലെ 

നായകനിലൂടെ അനാവരണം ചെയ്ത്‌ അയാളോട്‌ സഹാനുഭൂതി തോന്നിക്കാന്‍ കഥാ 

കാരി മിനക്കെടുന്നില്ല. അവിഹിത ഗര്‍ഭം ധരിച്ച സരോജിനി സമൂഹത്തിന്റെ കുറ്റപ്പെടു 

ത്തലുകള്‍ ഏറ്റുവാങ്ങിക്കൊണ്ട്‌ മരണമടഞ്ഞുവെന്ന വാര്‍ത്ത അയാളില്‍ കുറ്റബോധമു 

ണര്‍ത്തുന്നുണ്ട്‌. തന്റെ പേര്‍ വെളിപ്പെടുത്താതെ, സമൂഹത്തില്‍ തനിക്കുള്ള മാന്യസ്ഥാ 

നത്തിന്‌ ക്ഷതമേല്പിക്കാതെ എല്ലാ യാതനകളും സ്വയം ഏറ്റുവാങ്ങിയ സ്ര്രീത്വത്തിന്റെ 

സഹനശക്തി തിരിച്ചറിഞ്ഞ അയാള്‍ സ്വയം ചോദിക്കുന്നു “പുരുഷന്റെ പിടിയില്‍, വികാ 

രത്തിന്റെ വെളിച്ചപ്പെടലില്‍ അശക്തയായിപ്പോകുന്ന അബലയെ പഴിക്കാന്‍ പുരുഷസ 

മുദായത്തിന്റെ ധര്‍മ്മബോധത്തിന്‌ എങ്ങനെ കഴിയുന്നു””*. നെറികെട്ട പുരുഷാധിപത്യ 

വ്യവസ്ഥയെ ഒരു പുരുഷനെകൊണ്ടുതന്നെ കഥാകാരി ചോദ്യം ചെയ്യിക്കുന്നു! ആധിപ 

ത്യവ്യവസ്ഥയുടെ ഈ വികൃതഭാവം, സ്വന്തം മുഖത്തു കാണുന്ന കഥാനായകന്‍ “കഷ്ടം, 

ഇനിയെങ്ങനെ കണ്ണാടി നോക്കും" എന്ന്‌ ആത്മനിന്ദയോടുകൂടി ചിന്തിച്ച “കുടിയൊഴി 

ക്കലി'ലെ നായകന്റെ മുന്‍ഗാമിയാകുന്നു. 

7. പ്രേമഫലം (1942) 

ഭാനുമതിയും ഹരീന്ദ്രന്‍ നായരും ഒരിക്കല്‍ കമിതാക്കളായിരുന്നു. പിന്നീട്‌ ഭാനു 

മതിയെ വിവാഹം ചെയ്യാതെ, മറ്റൊരു സ്രതീയെ -- പാറുക്കുട്ടിയെ അയാള്‍ വിവാഹം 

കഴിച്ചു. ഒരു കുഞ്ഞിന്റെ അച്ഛനുമായി. “ഒരിക്കല്‍ തോന്നിയ സ്‌നേഹം ഇടയ്ക്കെ 

ത്തെല്ലാം മാറ്റങ്ങളുണ്ടായാലും ഒന്നു മങ്ങിപ്പോവുമെന്നല്ലാതെ തീരെ നശിച്ചുപോകുക 

യില്ലെന്നു' പറഞ്ഞു വിശ്വസിപ്പിക്കാന്‍ ശ്രമിച്ചുകൊണ്ട്‌ അയാള്‍ കാമുകിയെ വീണ്ടും 

വശപ്പെടുത്താന്‍ നോക്കി. പക്ഷേ, വിവാഹശേഷം പേക്കോലമായി മാറിയ അയാളുടെ 
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ഭാര്യയുടെ അവസ്ഥയില്‍ അനുതപിക്കുന്നവളാണ്‌ ഭാനുമതി. ഭര്‍ത്താവിന്റെ അഭിലാഷ 

പൂര്‍ത്തിക്കുള്ള ഒരുപകരണം മാത്രമായി വിവാഹമെന്ന സ്ഥാനപത്തില്‍ കുരുങ്ങിപ്പോയ 

പാറുക്കുട്ടിക്ക്‌ അധികാരത്തിന്റെ അടിച്ചേല്‍പ്പിക്കലല്ലാതെ അംഗീകാരമോ, സ്നേഹമോ 

കിട്ടുന്നില്ല. ഭാനുമതി പാറുക്കുട്ടിയെപ്പറ്റി സഹതാപം (പകടിപ്പിച്ചപ്പോള്‍ വലതുകൈ കാമു 

കിയുടെ ദേഹത്തു ചുറ്റി തന്നോട്‌ ചേര്‍ത്ത്‌ പിടിച്ചുകൊണ്ട്‌ അയാള്‍ ഭാര്യയെക്കുറിച്ച്‌ പറ 

യുന്ന വാക്കുകള്‍ എത്ര ക്രൂരമാണ്‌! “പുതുമമായുമ്പോള്‍ നാം തന്നെ അറിയാതെ 

അങ്ങിനെ ഒരനാസ്ഥ വന്നു പോകും. . . ഈ ഭാര്യ എന്നു പറയുന്നത്‌ നശിച്ച ഒരേര്‍പ്പാ 

ടാണെന്ന്‌ ചിലപ്പോഴെനിക്കും തോന്നാറുണ്ട്‌. പാറുക്കുട്ടിയെ ഇങ്ങനെയല്ലാതെ കിട്ടാന്‍ 

വഴിയുണ്ടായിരുന്നെങ്കില്‍ ഞാന്‍ ഈ കാല്‍ച്ചങ്ങലയിട്ട ജയിലിനകത്തു ചെന്നുചാടുക 

യില്ലായിരുന്നു. പിന്നെ ആപത്തുകാലത്തു നമ്മുടെ ജീവനില്‍ കൊതിയുള്ള ഒരാള്‍ വേണ 

മല്ലോ ശുശ്രൂഷിക്കാനും മറ്റും പാറുക്കുട്ടി അക്കാര്യത്തില്‍ ഒരു യഥാര്‍ഥഭാര്യയുമാണ്‌. 

എന്റെ ഇഷ്ടങ്ങള്‍ക്കൊന്നും അവള്‍ എതിരുപറയുകയില്ല; എന്നല്ല ഞാന്‍ കാണ്‍കെ കര 

യുകപോലുമില്ല"*. പുരുഷന്‌ എന്തു താന്തോന്നിത്തവും ചെയ്യാന്‍ അധികാരം നല്‍കു 

ന്നതും, അവനെ പരിചരിക്കാനുള്ള ഒരടിമ എന്നതില്‍ കവിഞ്ഞ്‌ ഭാര്യയ്ക്ക്‌ യാതൊരു പദ 

വിയും കലപിക്കാത്തതും ആയ ഭാര്യാഭര്‍തൃബന്ധത്തെ നിലനിര്‍ത്തുന്ന വ്യവസ്ഥാപിത 

വിവാഹസ്രമ്രദായത്തോട്‌ ഭാനുമതി നിന്ദാപൂര്‍വ്വം ഇങ്ങനെ പ്രതികരിക്കുന്നു: “അതാണ്‌ 

നല്ല ഭാര്യയുടെ ലക്ഷണം അല്ലേ? ഭര്‍ത്താവിനു തേവിടിശ്ശി വീട്ടില്‍ പോകണമെങ്കില്‍ 

ഭാര്യ ചുമന്നുകൊണ്ടുപോകാന്‍ കൂടെ കടമപ്പെട്ടവളാണ്‌. പക്ഷേ, അവള്‍ അന്യന്റെ പ്രതി 

ബിംബം വെള്ളത്തിലൊന്നു കണ്ടുപോയാല്‍ മതി പിന്നെ ജീവിച്ചിരിക്കാന്‍ പാടില്ല". 

പുരുഷാധിപത്യ വ്യവസ്ഥ സ്ത്രീയുടെ മേല്‍ മാത്രം അടിച്ചേല്‍പ്പിക്കുന്ന സദാചാരനീതി 

യും, കഥാകാരി ഇവിടെ ചോദ്യം ചെയ്യുന്നു. കഥാന്ത്യത്തില്‍ ഭാനുമതി ഹരീന്ദ്രന്‍ നായരെ 

കുത്തിക്കൊലപ്പെടുത്തുകയാണ്‌. സ്വന്തം സുഖഭോഗത്തിനുവേണ്ടി കാമുകിയേയും, ഭാര്യ 

യേയും അവസരംപോലെ അനുനയിപ്പിക്കാനും അനുസരിപ്പിക്കാനും പുരുഷന്‌ അധി 

കാരം നല്കുന്ന വ്യവസ്ഥയിലെ പ്രേമം, വിവാഹം എന്നീ സ്ഥാപനങ്ങളെ കടന്നാക്രമി 

ക്കുകയാണ്‌ ഈ കഥ. 

8. പൊന്നുംകുടം (1943) 

കരിമനും, വള്ളിയും കളിക്കൂട്ടുകാരായിരുന്നു. അവരുടെ അമ്മമാര്‍ തമ്മിലുള്ള 

സഖ്യം നിസര്‍ഗ്ഗമധുരമായ മ്മൈതിയായി മക്കളിലേക്കു പകര്‍ന്നു. നിഷ്കളങ്കമായ ഈ 
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സ്നേഹബന്ധം മറ്റൊരാളുമായുള്ള വള്ളിയുടെ വിവാഹനിശ്ചയത്തോടെ പ്രതിസന്ധി 

നേരിടുന്നു. ഒടുവില്‍ മിന്നു കെട്ടേണ്ട കഴുത്തില്‍ മണ്‍കുടം കെട്ടിച്ചുകൊണ്ടാണ്‌ പരാ 

ശക്തി അവളെ തുണച്ചത്‌. വ്യവസ്ഥാപിത വിവാഹസകങ്കല്പം നിര്‍ണ്ണയിച്ച ചില പരിഗണ 

നകളാണ്‌ അവരുടെ പ്രതീക്ഷയെ തകര്‍ത്തുകളഞ്ഞത്‌. 

9. വിവാഹവിദ്വേഷി (1943) 

വിവാഹവിദ്വേഷികളായ സ്ര്രീ കഥാപാത്രങ്ങളെ കഥയില്‍ ആവിഷ്ക്കരിച്ച സര 

സ്വതിയമ്മ “വിവാഹവിദ്വേഷി” എന്ന കഥയില്‍ ഒരു പുരുഷനെയാണു വിവാഹവിദ്വേഷി 

യായി ചിത്രീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. കൂട്ടുകാരന്റെ ഭാര്യയും, ശാന്തശീലയുമായ ജാനകിയമ്മ 

യുടെ ദാമ്പത്യജീവിതത്തെ വിവാഹവിദ്വേഷിയായ നായകന്‍ തകര്‍ക്കുന്നു. എന്നാല്‍, 

ഭര്‍ത്താവിനെ വഞ്ചിച്ചുകൊണ്ട്‌ അയാളുടെ സുഹൃത്തുമായുള്ള തന്റെ ശാരീരികബന്ധം 

സ്വന്തം ഹൃദയപ്രേരണയനുസരിച്ചുകൊണ്ടുള്ളതാണെന്നു മനസ്സിലാക്കുന്ന ജാനകി 

വ്യവസ്ഥ ചിട്ടപ്പെടുത്തിയെടുത്ത സദാചാര നീതിയെ അതിലംഘിക്കാന്‍ തക്ക തന്റേടം 

കാണിക്കുന്നവളാണ്‌. പതിരവത ചമയാതെ, ജാരന്റെ കുഞ്ഞിനെ വളര്‍ത്താന്‍ നെയ്ത്തു 

ശാലയില്‍ തൊഴില്‍ തേടുന്ന അവളുടെ ജീവിത വീക്ഷണവും, നീതിബോധവും വ്യതിരി 

ക്തമായ ഒരു സ്ത്രൈണവ്യക്തിത്വത്തിന്റെ കരുത്ത്‌ ആര്‍ജ്ജിച്ചവയാകുന്നു. 

ദാമ്പത്യത്തിന്റെ ആധാരശിലയായ പരസ്പര വിശ്വാസവും, സ്ത്രീയുടെ പാതിര്ര 

തൃവും, കുടുംബ ഭ്രദതയ്ക്ക്‌ അടിത്തറയായ പിതൃത്വവും ഇക്കഥയില്‍ ചോദ്യം ചെയ്യു 

പ്പെടുന്നു. 

10. പാവങ്ങള്‍ (1943) 

സുര്രേനദ്രന്‍ നായരുടെ കാമുകിയായിരുന്ന സുമതി, അയാളുടെ വഞ്ചനയ്ക്ക്‌ ഇര 

യായി. സ്ര്രീക്ക്‌ ഹൃദയമാണ്‌ കൂടുതല്‍ പ്രവര്‍ത്തിക്ഷമമെങ്കിലും, അവളുടെ തലയില്‍ 

കളിമണ്ണല്ലെന്ന്‌ തെളിയിച്ചുകൊണ്ട്‌ വഞ്ചകനായ കാമുകനെ അവള്‍ കുത്തിമുറിവേല്പിച്ചു. 

ഭഗ്ഹ്രണയത്തിന്റെ മുഖപടമണിയാത്ത അവള്‍ പഠിച്ചുമുന്നേറി വക്കീലായി. ആ അവ 

സരത്തിലാണ്‌ ധനികനും, വിദ്യാസമ്പന്നനുമായ ഗംഗാധരന്‍പിള്ള എന്നയാള്‍ വിവാഹാ 

ഭ്യര്‍ഥനയുമായി അവളുടെ ജീവിതത്തിലേക്കു കടന്നുവന്നത്‌. താന്‍ വലിയ സ്വാതന്ത്യ 

വാദിനിയാണെന്നും, തന്നെ ഭാര്യയാക്കുന്നയാള്‍ക്ക്‌ മനഃസുഖം കിട്ടില്ലെന്നും പറഞ്ഞ്‌ 
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അവള്‍ ഒഴിഞ്ഞുമാറാന്‍ ശ്രമിച്ചു. തന്നെ ഭരിച്ചുകൊള്ളാന്‍ വരെയുള്ള അനുമതി' അവ 

ളുടെ കാല്‍ക്കീഴില്‍ സമര്‍പ്പിച്ചുകൊണ്ട്‌ അയാള്‍ പിന്നെയും അവളെ അനുനയിപ്പിക്കാന്‍ 

ശ്രമിച്ചുകൊണ്ടിരുന്നു. ഒടുവില്‍ സുമതി അയാളുടെ ഭാര്യയായി. ഒരിക്കല്‍ ഭര്‍ത്താ 

വെന്ന അധികാരപദവി ഉപയോഗിച്ചുകൊണ്ട്‌ അയാള്‍ അവളുടെ പൂര്‍വ്വപ്രണയ ബന്ധ 

ത്തെച്ചൊല്ലി അവളെ ചോദ്യം ചെയ്തു. ഒഴിഞ്ഞുമാറാന്‍ ശ്രമിച്ച അവളോട്‌ - “ഇതിന 

കത്ത്‌ ഞാന്‍ ഭര്‍ത്താവ്‌, നീ ഭാര്യ” എന്ന്‌ പറഞ്ഞുകൊണ്ട്‌ അയാള്‍ കയര്‍ത്തു. അനുസ 

രിക്കേണ്ടവള്‍ മാ്രമാണു ഭാര്യ എന്ന വ്യവസ്ഥാപിത നിയമത്തിന്റെ ഭാഷ്യമാണു അയാ 

ളുടെ ശാസനയില്‍ മുഴങ്ങിയത്‌. ഇതു തിരിച്ചറിഞ്ഞ സുമതി തന്റെ പ്രണയബന്ധത്തെ 

മന.പൂര്‍വ്വം മറച്ചുവെച്ചു. ഭാര്യയെക്കുറിച്ചുള്ള അപവാദ്പപചാരണം വിശ്വസിക്കുന്ന ഭര്‍ത്താ 

വിന്റെ ആത്മാഭിമാനത്തിനു പ്രഹരമേല്‍പിച്ചുകൊണ്ടും, അദ്ദേഹത്തെ വശപ്പെടുത്താന്‍ 

കണ്ണീരെന്ന ആയുധത്തെ ഒന്നു പരീക്ഷിച്ചു നോക്കാമെന്ന്‌ മനപ്പൂര്‍വ്വം കരുതിക്കൊണ്ടും 

അവള്‍ തുറന്നടിച്ചു. “ഇരുന്നിരുന്നു കിട്ടിയ ഭര്‍ത്താവ്‌ കൊള്ളാം സ്നേഹവും അഭിമാന 

വും, പരുഷവും ഇല്ലാത്ത ആള്‍. എനിക്കും കൂടെ എന്തപമാനം അയ്യോ! ദൈവമേ"!”* 

സ്വയം ശപിച്ചും, കുറ്റപ്പെടുത്തിയുമുള്ള അവളുടെ നാട്യത്തിലും, കരച്ചിലിലും അയാ 

ളുടെ മനസ്സലിയുന്നു. ഈ കഥയില്‍ നായികയുടെ കണ്ണുകള്‍ ഈറനണിയുന്നുണ്ടെ 

ങ്കിലും തന്റെ ചാരിത്രത്തെ സംശയിക്കുന്ന ഭര്‍ത്താവിനു നേരെ ചാടിയെണീറ്റ്‌ വലംകൈ 

കൊണ്ട്‌ കസേര ഈക്കോടെ വലിച്ചെറിഞ്ഞ്‌, കോപാരുണിതയായി അവള്‍ അയാളെ 

ഭര്‍ത്സിക്കുന്നുണ്ട്‌. തന്നെ വഞ്ചിച്ച കാമുകനുനേരെ വധഭീഷണി ഉയര്‍ത്തിയവളാണല്ലോ 

സുമതി. കണ്ണീരിനെ ശക്തമായൊരു ആയുധമാക്കുന്നതോടൊപ്പം വ്യവസ്ഥയിലെ 

സ്ത്രൈണോചിതമല്ലാത്ത സ്ത്രീ ചെയ്തികളാല്‍ പുരുഷനെ അപഹസിച്ചുകൊണ്ട്‌ തന്റെ 

വ്യക്തിത്വം സ്ഥാപിച്ചെടുക്കാന്‍ അവള്‍ക്കു കഴിയുന്നു. സരസ്വതിയമ്മയുടെ “സ്ര്തീകളുടെ 

രണ്ടായുധങ്ങള്‍ -- കണ്ണീരും, പുഞ്ചിരിയും” എന്ന ലേഖനം ഈ കഥയ്ക്കു ഒരനുബന്ധ 

മെന്ന നിലയില്‍ വായിക്കാവുന്നതാണ്‌. 

11. സ്വാര്‍ഥത (1943) 

തനിക്ക്‌ ക്ഷയരോഗമാണെന്ന കള്ളം പറഞ്ഞ്‌ കൊണ്ട്‌ കാമുകന്റെ വിവാഹാഭ്യര്‍ഥന 

നിരസിക്കുന്ന ഈ കഥയിലെ നായിക സ്വത്ന്രജീവിതം നയിക്കുന്നവളാണ്‌. വീട്ടിലെ 

ദാരിദ്രവും, അരക്കിറുക്കനായ ജ്യഷ്ഠനും, പ്രായമായ അമ്മയുമടങ്ങുന്ന കുടുംബത്തിന്റെ 
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അരക്ഷിതാവസ്ഥയുമാണ്‌ അവളുടെ വിവാഹസ്വപ്നത്തെ തകര്‍ക്കുന്നത്‌. “ഇവരുടെ 

സംരക്ഷണ ഭാരം ഏല്‍ക്കേണ്ട താന്‍ ആ മഹാകഷ്ടം പിടിച്ച ചുമതലകളില്‍ ഒരു സുഖി 

മാനെക്കൊണ്ട്‌ പങ്കെടുക്കാനനുവദിക്കുന്നതെന്തിന്‌? മധുരമായ പ്രേമത്തേക്കാള്‍ മഹ 

ത്തരമല്ലേ ശുഷ്കമായ കര്‍ത്തവ്യം” എന്നവള്‍ ചിത്തിക്കുന്നുണ്ട്‌. 

ജീവിതം ഏല്‍പ്പിക്കുന്ന കര്‍ത്തവ്യങ്ങളും, ആചാരങ്ങളും ഒരു കുരിശുചുമക്കലാ 

യിത്തീരുന്നതിന്റെ ക്ലേശം സരസ്വതിയമ്മയുടെ കഥാപാത്രങ്ങളില്‍ സ്ത്രീപുരുഷ ഭേദമി 

ല്ലാതെ അനുഭവിക്കുന്നവരുണ്ട്‌. “വീണ്ടും ജീവിതത്തിന്റെ മുമ്പില്‍”, “രാവും പകലും, 

“തെറ്റും ശരിയും”, ജന്മാവകാശം, തറവാട്ടാചാരം', തുടങ്ങിയ കഥകള്‍ ഉദാഹരണം. (ചമ 

BIEZMO എന്ന നോവലില്‍ നായികയായ ലൂയിസ പറയുന്നുണ്ട്‌. ഒരു ശിശു ജനിക്കുന്ന 

തുതന്നെ തെളിവില്ലാത്ത കുറേ മുജ്ജന്മപാപങ്ങളും, അനപേക്ഷിതമായി പ്രസവിച്ച അമ്മ 

യോടും, വളര്‍ത്തിയ അച്ഛനോടും, പിന്നെ ലോകത്തുള്ള എല്ലാവരോടും തീര്‍ത്താല്‍ 

തീരാത്ത കടപ്പാടും തലയില്‍ കെട്ടിവെച്ചുകൊണ്ട്‌ ജീവിതച്ചുമട്‌ വലിച്ചിഴയ്ക്കാനാണെ 

ന്ന്‌. ഈ കടപ്പാടിനെച്ചൊല്ലി ആദ്യകാലം മുതലേ സരസ്വതിയമ്മ മാനസിക സംഘര്‍ഷമ 

നുഭവിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. അവരുടെ ഡയറിയില്‍ ഒരിടത്ത്‌ അതിങ്ങനെ രേഖപ്പെടുത്തിയിരിക്കു 

ന്നു. “30-3-1114 മുതല്‍ 20-6-1114 വരെ ഡയറി മുഴുവന്‍ ബന്ധുക്കളോടുള്ള കടങ്ങള്‍ 

വീട്ടിയിട്ട്‌ മരിക്കാന്‍ പ്രാര്‍ഥന; അച്ഛനെന്തു ചെയ്തു എന്നെല്ലാരും മുറുമുറുപ്പ്‌, ഏറ്റവും 

കുറച്ച്‌ ചെയ്യപ്പെട്ട വലിയൊരുത്തരവാദിത്വം തലയിലേറ്റിക്കിട്ടിയതൊഴിച്ച്‌"” സരസ്വതിയ 

മ്മയുടെ ബി.എ. പഠനം തന്നെ മുത്തചേച്ചിയുടെ മകനെ പകരം പഠിപ്പിക്കാനുള്ള ചുമ 

തല ഏറ്റെടുത്തുകൊണ്ട്‌ അവരുടെ ധനസഹായത്താലായിരുന്നു. ആയിടയ്ക്ക്‌ ടാഗോറി 

നെഴുതിയ കത്തിലും തന്റെ കടമയെക്കുറിച്ച്‌ എഴുതിക്കാണുന്നുണ്ട്‌. 

സരസ്വതിയമ്മ അവിവാഹിതയാവാന്‍ കാരണമായി പലരും ചുണ്ടിക്കാണിക്കു 

ന്നത്‌ അമ്മയേയും, ചേച്ചിയേയും ബാധിച്ചിരുന്ന ത്വക്രോഗത്തെക്കുറിച്ചുള്ള അവരുടെ 

ഭീതിയും ദാരിദ്ര്യവും വീട്ടുകാരോടുള്ള കടപ്പാടും ആണ്‌. ഇത്തരമൊരു സൂചന പ്രസ്തുത 

AOO103 Mien aieleaycomyons. “But I am always threatend to be attacked by a horrible 

disease, poverty, distress crush down my springing spirit. In these circumstances 

my one wish about this world is to do my duties about my widow mother and widow 

sister to make them live peacefully”?’. കര്‍ത്തവ്യങ്ങളുടെ കുരിശുചുമക്കുന്ന “സ്വാര്‍ഥത്‌ 
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യിലെ നായിക, മാരകരോഗമുണ്ടെന്ന്‌ നടിച്ച്‌ വിവാഹാപേക്ഷയില്‍ നിന്നും ഒഴിഞ്ഞുമാറി, 

അവിവാഹിതയായി കഴിയുന്നത്‌, സരസ്വതിയമ്മയുടെ വ്യക്തിജീവിതവുമായി ബന്ധപ്പെ 

ടുത്താവുന്നതാണ്‌. 1939-40 കാലഘട്ടത്തില്‍ ടാഗോറിനെഴുതിയ കത്തില്‍ വെളിപ്പെടുന്ന 

സരസ്വതിയമ്മയുടെ രോഗഭീതിയും, കടപ്പാടിനെച്ചൊല്ലിയുള്ള വേവലാതിയും പില്‍ക്കാ 

ലത്തെഴുതിയ ഈ കഥയുടെ രചനയ്ക്ക്‌ പ്രേരകമായിട്ടുണ്ടാവാം. 

12. വൈവിധ്യം വേണ്ടേ (1943) 

ദാമ്പതൃബന്ധത്തിന്റെ അന്തസ്സാരശൂന്യത പ്രകടമാക്കുന്ന കഥയാണിത്‌. ഭര്‍തൃ 

സ്നേഹത്തിനുവേണ്ടി ചിത്തം നീറുന്ന ഭാര്യയെ “ലവ്വ്‌ എന്ന്‌ വിളിച്ചുകൊണ്ട്‌ ഭര്‍ത്താവ്‌ 

എപ്പോഴും കപടസ്നേഹം അഭിനയിക്കുന്നു. ലവ്വിനോടുള്ള സ്നേഹം എന്റെ ഹൃദയ 

ത്തില്‍ കരകവിഞ്ഞൊഴുകുകയാണെന്നു പറയാറുള്ള അയാള്‍ പരസ്ര്രീബന്ധം വെച്ചു 

പുലര്‍ത്തുന്നവനാണ്‌. അതിനെക്കുറിച്ചയാള്‍ ഒരിക്കല്‍ ഭാരൃയോട പറയുന്നുണ്ട്‌. “എന്റെ 

പരിശുദ്ധമായ സ്‌നേഹം മറ്റാര്‍ക്കെങ്കിലും ഞാന്‍ കൊടുക്കുമോ? അതൊക്കെ കാമമെന്നു 

പറയാറില്ലേ, ആ നികൃഷ്ടവസ്തുവാണ്‌. നമ്മുടെ നാട്ടില്‍ നാം നിത്യവും കഴിക്കുന്നതു 

ചോറാണെങ്കിലും വല്ലപ്പോഴൊക്കെ ബോളിയോ, ജിലേബിയോ തിന്നണമെന്നു തോന്നി 

പോകാറുണ്ട്‌. എന്നാലെന്താ വാസ്തവത്തില്‍ സ്ഥിരമായ ആദരവും, സ്നേഹവും ചോറി 

നോടു മാത്രമേയുള്ളൂ”. പരസ്ത്രീബന്ധം ജീവിതത്തില്‍ വൈവിധ്യത്തിനായി പുരു 

ഷനു അനുവദനീയമാണ്‌; സ്ര്രീക്ക്‌ നിഷിദ്ധവും. പതിര്രതയായ ഭാര്യയിലാണ്‌ “വിവാഹ” 

മെന്ന സ്ഥാപനത്തിന്റെ ആധാരശില വര്‍ത്തിക്കുന്നത്‌; അതിന്‌ ഇളക്കം തട്ടിയാല്‍ കുടുംബം 

തന്നെ തകരും. ഈയൊരു സാമുഹൃബോധമാണ്‌ ഭര്‍ത്താവിനെ നയിക്കുന്നതെന്ന്‌ കഥ 

യില്‍ തുടര്‍ന്ന്‌ വൃക്തമാവുന്നുണ്ട്‌. നാട്ടില്‍ പോകാന്‍ ഭാര്യ ആഗ്രഹം പ്രകടിപ്പിച്ചപ്പോള്‍, 

താനില്ലാതെ അവിടെ കഴിയുന്നതില്‍ വിഷമമുണ്ടാവില്ലേ എന്നയാള്‍ ചോദിക്കുന്നുണ്ട്‌. 

ആ സന്ദര്‍ഭത്തില്‍ “വീട്ടില്‍ പശു ഉള്ളവര്‍ മാത്രമാണോ പാല്‍ കുടിക്കാറുള്ളതെന്ന്‌ തിയോ 

ഫില്‍ഗാട്ടിയര്‍ ഒരിടത്തു ചോദിച്ചിട്ടുണ്ട്‌” എന്നവള്‍ തിരിച്ചടിച്ചപ്പോള്‍ അയാളുടെ ഭാവം 

മാറി. എങ്കിലും നീരസം പ്രകടിപ്പിക്കാതെ, നിശിതസ്വരത്തില്‍ അയാള്‍ പറയുന്നു: “പക്ഷേ, 

എന്റെ അഭിമാനം എന്റെ കൈയിലല്ല, ആ കൈകളിലാണെന്നോര്‍മ്മ വേണം. ഞാനെന്തു 

ചെയ്താലും സാരമില്ല, ആണുങ്ങള്‍ക്കെന്തിനും സ്വാത്ര്ത്യമുണ്ട്‌. ലവ്വ്‌ എന്തെങ്കിലും 

പ്രവര്‍ത്തിച്ചാല്‍ എനിക്കാണു കൂടുതല്‍ അപമാനം എന്ന്‌ ഞാനെപ്പോഴും പറയാറില്ലേ?” . 
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ദാമ്പത്യത്തിന്റെ പരിശുദ്ധി സൂക്ഷിക്കുന്നതില്‍ തുല്യപങ്കാളിത്തത്തോടെയുള്ള സ്ത്രീ പുരു 

ഷബന്ധത്തെ നിരാകരിക്കുന്ന വ്യവസ്ഥാപിത സദാചാരബോഗശത്തിന്റെ വൈകല്യമാ 

ണിത്‌. സ്ര്രീയുടെ ശരീരത്തിനേല്‍ക്കുന്ന കളങ്കം കുടുംബത്തിന്റെ കൂടി കളങ്കമാവു 

മെന്ന്‌ ഭയപ്പെടുത്തി അവളെ കര്‍ശനമായി നിയ്രനത്രിക്കുന്ന സദാചാരബോധത്തെയാണ്‌ 

അധീശസംസ്ക്കാരം നിലനിര്‍ത്തിപ്പോരുന്നത്‌. അത്തരം നിയ്രന്തണങ്ങള്‍ക്കൊന്നും വിധേ 

യനാവാതെ, എന്നും ഇച്ചയ്ക്കനുസരിച്ച്‌ സമൂഹത്തില്‍ സ്വത്ര്ത്രനായി ജീവിക്കാന്‍ പുരു 

ഷന്‌ സാധ്യമാവുമ്പോള്‍, വിവാഹം എല്ലാവിധ ഇച്ഛചാശക്തിയേയും തര്‍ത്തുകൊണ്ട്‌ 

സ്ര്രീയെ ഗാര്‍ഹികാടിമത്തത്തില്‍ അകപ്പെടുത്തുന്നു. വിവാഹമെന്ന സ്ഥാപനത്തിലക 

പ്പെടുന്ന സ്ത്രീയുടെ ഈ ഒരു പരിതാപകരമായ സ്ഥിതിയെക്കുറിച്ചുള്ള തിരിച്ചറിവ്‌ ഒടു 

വില്‍ നായിക പ്രകടമാക്കുന്നുണ്ട്‌. “നിയമപ്രകാരം ഒരു സ്ര്തീ ഭാര്യയായിക്കഴി 

ഞ്ഞാല്‍പ്പിന്നെ അവളോട്‌ സ്‌നേഹം കാണിക്കേണ്ടയെന്ന മതക്കാരനാണ്‌ ഭര്‍ത്താവ്‌, ഛേ, 

ഭര്‍ത്താവെന്ന നിലയില്‍ ഒരു പ്രത്യേക വ്യക്തിയേയല്ല, ആ സങ്കല്പത്തെയാണ്‌ സ്ത്രീ 

ആരാധിക്കുന്നത്‌. ആ മനുഷ്യനോടുള്ള സ്നേഹമല്ല സ്വന്തം ആത്മമഹിമയിലുള്ള 

നിഷ്ക്കര്‍ഷയാണ്‌ സ്ത്രീയുടെ ഭര്‍തൃഭക്തിക്കു നിദാനം” എന്ന്‌ ചിന്തിച്ചുകൊണ്ട്‌ അവള്‍, 

താന്‍ മുന്‍പ്‌ നിരസിച്ചിരുന്ന പഴയ കളിത്തോഴന്റെ സ്നേഹാഭ്യര്‍ത്ഥനയെ ഇപ്പോള്‍ 

കൈക്കൊള്ളാന്‍ ആഗ്രഹിക്കുന്നു. ഭാര്യയുടെ അഭാവത്തില്‍ നല്ല ഒരു ഭൃത്യനെ 

ഗൃഹവേലയ്ക്ക്‌ ചുമതലപ്പെടുത്തിയ ഭര്‍ത്താവ്‌, താന്‍ മനസ്സിലാക്കിയ ഒരു യാഥാര്‍ത്ഥ്യം 

കഥയില്‍ കൂട്ടുകാരോട്‌ പരാമര്‍ശിക്കുന്നുണ്ട്‌ - “നല്ല ഒരരിവെപ്പുകാരനുണ്ടെങ്കില്‍ പിന്നെ 

ഭാരൃയുടെ ആവശ്യമെന്തെന്ന്‌ ഞാന്‍ പലപ്പോഴും അതിശയിക്കാറുണ്ട്‌””- ആത്തൈക്യം 

പുലര്‍ത്തിക്കൊണ്ട്‌ നിലനിര്‍ത്തേണ്ട ഭാര്യ - ഭര്‍തൃബന്ധം വിവാഹമെന്ന സ്ഥാപനത്തില്‍ 

എത്രമാത്രം വികലമായിത്തീരുന്നുവെന്ന്‌ വ്യക്തമാക്കുന്നു ഈ വാക്കുകള്‍. 

13. പ്രേമഭാജനം (നോവല്‍ -- 1944) 

വ്യതിരിക്തമായ സ്ത്രൈണ ചിന്തകളെ കഥകളിലൂടെ ആവിഷ്ക്കരിച്ച സരസ്വതി 

യമ്മ തന്റെ സ്ത്രൈണാവബോധത്തെ കുറേക്കൂടി ശക്തമായി വൃക്തമാക്കുകയാണ്‌ ഈ 

നോവലില്‍. അന്നത്തെ സഹൃദയലോകത്തിന്‌ തീര്‍ത്തും അപരിചിതമായ ഒരു കഥാപാ 

ത്രമാണ്‌ ഇതിലെ “ബൂനി' എന്ന്‌ വിളിക്കപ്പെടുന്ന “ലൂയിസ” എന്ന്‌ പേരുള്ള നായിക. 

സാമ്പ്രദായിക ജീവിത രീതിയോ, വ്യവസ്ഥാപിത മൂല്യബോധമോ സ്ഥാപനവല്‍ക്കരിക്ക 
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പ്പെട്ട ബന്ധങ്ങളോ വെച്ചുപുലര്‍ത്താത്ത ബൂനിയുടെ ജീവിതവ്യാപാരങ്ങള്‍ അനിയത്തി 

യിലൂടെയാണ്‌ ആഖ്യാനം ചെയ്തിരിക്കുന്നത്‌. സാമ്പ്രദായിക ജീവിതം നയിക്കുന്ന അനു 

ജത്തിയുടെ കാഴ്ചപ്പാടിലൂടെതന്നെ, അതിനു വിരുദ്ധമായ ചേച്ചിയുടെ ജീവിതത്തെ ആവി 

ഷ്ക്കരിക്കുമ്പോള്‍ സ്വാഭാവികമായുണ്ടാവുന്ന പൊരുത്തക്കേടിനെ വളരെ വിദഗ്ദ്ധ 

മായിട്ടാണ്‌ സരസ്വതിയമ്മ നോവലില്‍ പരിഹരിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. പൊതുധാരണകള്‍ക്ക്‌ പോറ 

ലേല്‍പ്പിക്കുന്ന ചേച്ചിയുടെ നടപടികളെ ചിലപ്പോഴൊക്കെ അനിയത്തിയെക്കൊണ്ട്‌ ചോദ്യം 

ചെയ്യിപ്പിച്ചും, അതിന്‌ ചേച്ചിയെക്കൊണ്ട്‌ വിശദീകരണങ്ങള്‍ നല്‍കിയും അവസാന വിശ 

കലനത്തില്‍ ചേച്ചിയുടെ ചെയ്തികളെ ന്യായീകരിക്കത്തക്ക വിലയിരുത്തലുകള്‍ അനു 

ജത്തിയുടെ ചിന്തകളില്‍ സന്നിവേശിപ്പിച്ചും ആണ്‌ കഥാകാരി ബൂനിയുടെ വൃതിരിക്ത 

മായ കര്‍തൃത്വത്തെ ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. ആ കാലഘട്ടത്തെ കൂടി മുന്നില്‍ കണ്ടു 

കൊണ്ടാവാം ഈ വിധമൊരു രചനാത്രത്രം അവര്‍ സ്വീകരിച്ചത്‌. പരമ്പരാഗതമായ സ്ത്രീത്വ 

സങ്കല്പത്തെ ലംഘിച്ചുകൊണ്ട്‌ വ്യതിരിക്തമായ ഒരു സ്ത്രൈണ സ്വത്വത്തെ അംഗീകരി 

ക്കുന്ന സാമൂഹ്യാവസ്ഥ പുലര്‍ന്നു കാണുവാനുള്ള നിഗുഡമായൊരു മോഹം സരസ്വതി 

യമ്മയ്ക്കുണ്ടായിരുന്നു. നോവലിലും, കഥകളിലും ആവര്‍ത്തിച്ചുകൊണ്ടിരുന്ന ഈ ജീവി 

താവബോധത്തെ പിന്നീട്‌ ലേഖനങ്ങളിലൂടെ അവര്‍ പറഞ്ഞുറപ്പിച്ചതിന്റെ ഉദ്ദേശ്യം അതാ 

യിരിക്കണം. 

വിരുദ്ധ സ്വഭാവം പുലര്‍ത്തുന്നവരാണെങ്കിലും ഈ സഹോദരിമാരുടെ സൌഹാര്‍ദ്ദ 

പരമായ അടുപ്പം നോവലില്‍ ഉന്മീലനം ചെയ്തിരിക്കുന്നത്‌ വിലോലമായൊരനുഭൂതിയായി 

അനുഭവപ്പെടുന്നു. സരസ്വതിയമ്മയുടെ സ്വകാരൃജീവിതമാകട്ടെ തികച്ചും വേദനാജനക 

മായ സാഹോദര്യബന്ധത്തിന്റെ അനുഭവങ്ങളും, ദുരന്തങ്ങളും നിറഞ്ഞതാണ്‌. ഡയറി 

യില്‍ ഉടനീളം അതിന്റെ സൂചനകളുണ്ട്‌. എന്നിട്ടും ആ കലഹിക്കുന്ന സാഹോദര്യ 

ത്തിന്റെ തിക്തമായ ഓരോര്‍മ്മപോലും കഥാലോകത്ത്‌ ഒരിടത്തും അവര്‍ അടയാളപ്പെടു 

ത്തിയിട്ടില്ല. ഈ നോവലില്‍ സാഹോദര്യ ബന്ധത്തിന്റെ ഈഷ്മളത തീവ്രതയോടെ 

ത്തന്നെ അവര്‍ ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. ആദര്‍ശലോകത്തെ വിഭാവനം ചെയ്തു 

കൊണ്ടുള്ള അവരുടെ സര്‍ഗ്ഗാത്മക ജീവിതം കലഹം നിറഞ്ഞ ഗൃഹാന്തരീക്ഷത്തില്‍ 

നിന്നുമുള്ള രക്ഷപ്പെടല്‍കൂടി ഉദ്ദേശിച്ചാവാന്‍ സാധ്യതയുണ്ട്‌. 
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