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ென்ைியுனரத்தல்… 

ேயன்தூக்கரர் கசய்த உதவி  ெயன்தூக்கின் 

 ென்னம கடலின் கேரிது 

 

“இருேத்கதரன்ைரம் நூற்ைரண்டுக் ககரங்கு வட்டரரச் சிறுகனதகளில் சமுதரய பெரக்கும் 

இைக்கிய உணர்வும்” என்னும் தனைப்ேில் ஆய்வு பமற்ககரள்ள அனுமதி வழங்கிய 

கள்ளிக்பகரட்னடப் ேல்கனைக்கழகப் ேதிவரளர் அவர்களுக்கும் ேரைக்கரடு சித்தூர் 

அரசுக் கல்லூரி, தமிழ்த்துனைத் தனைவர் பேரரசிரியர் முனனவர். 

 க. முத்துஇைக்குமி அவர்களுக்கும் என் அன்பு கைந்த ென்ைியினன உரித்தரக்குகிபைன்.  

 இவ்வரய்பவட்னட உருவரக்குங்கரல் என்னன உற்சரகப்ேடுத்தி, தக்க 

ஆபைரசனனகனளயும், விளக்கங்கனளயும் ெல்கி, ஆய்வு கதரடர்ேரன அத்துனண 

ஐயங்களுக்கும் கதளிவரன விளக்கமளித்து ஆய்வினன ென்முனையில் கசய்ய என்னன 

கெைிப்ேடுத்திய என் ஆய்வு கெைியரளர் பேரரசிரியர் முனனவர். த. கவிதர அவர்களுக்கு  

என் உளமரர்ந்த ென்ைிகனள உரித்தரக்குகிபைன்.  

 ஆய்வு கதரடர்ேரன என் ஐயங்கனளத் தீர்த்து னவக்கும் கேரருட்டு தமது 

கேரன்னரன மணித்துளிகனளப் ேகிர்ந்தளித்த முனனவர் க.முத்துஇைக்குமி 

அவர்களுக்கும் முனனவர் க.சிவமணி அவர்களுக்கும் என் மனமரர்ந்த ென்ைிகனள 

உரித்தரக்குகிபைன். ஆய்வு கதரடர்ேரன ேை வினரக்களுக்கும் ஐயங்களுக்கும்  

கைந்துனரயரடல் மூைம் ேை பகரணங்களில் ஆய்வினன அணுகுவதற்கு நூல்கனள 

வழங்கியும், அவற்னைத் பதடுவதற்கரன வழிமுனைகனளக் கூைியும் பேருதவி புரிந்த 

முனனவர் ெ. மபனரகரன் அவர்களுக்கும் முனனவர் க. கதிரவன் அவர்களுக்கும் 

முனனவர் சு.ேரத்திமர அவர்களுக்கும் முனனவர் அ. விஜயன் அவர்களுக்கும் நூைகப் 

கேரறுப்ேரளரும் பேரரசிரியருமரன முனனவர் த.சுஜரதர அவர்களுக்கும் என் 

ென்ைியினனச் சமர்ப்ேிக்கின்பைன்.  

 சித்தூர் அரசுக் கல்லூரி தமிழ்த்துனை பேரரசிரியப் கேருமக்கள் முனனவர் 

ே.முருகன், முனனவர் னவ.தர்மலிங்கம், முனனவர் ர.ரதி, முனனவர் பவ.இரவி, 

முனனவர் சல்மர மகஜபீன், முனனவர் உமர மபகஸ்வரி ஆகிபயரருக்கும் என் 



மனமரர்ந்த ென்ைியினன உரித்தரக்குகின்பைன். ஆய்வு பெரத்தில் எனக்கு 

ேைவரற்ைரனும் பேருதவிகள் புரிந்த ஆய்வு ெண்ேர்களரன சித்ரர மற்றும் முனனவர் 

சசிகுமரர் தம்ேதியினருக்கும், கைந்துனரயரடல் மூைம் தங்களுனடய அைிவுகனளப் 

ேகிர்ந்து ககரண்ட ரபமஷ்குமரர், விமைரரரணி, உமர ஆகிபயரருக்கும் ககௌரவ 

விரிவுனரயரளர் முனனவர் ேிரேரகரன் அவர்களுக்கும் பமலும் என்னுடன் ஆய்வு 

கசய்யும் ஆய்வு ெண்ேர்கள் அத்துனண பேருக்கும் என் மனமரர்ந்த ென்ைிகனளத் 

கதரிவித்துக் ககரள்கிபைன்.  

 ேை இன்னல்களுக்குமினடயில் எனதரய்வினன கசம்னமயரகச் கசய்துமுடிக்க 

எனக்கு ஆக்கமும் ஊக்கமும் தந்து ேைவரற்ைரனும் எனக்குத் துனணெின்ை என் 

கேற்பைரருக்கும், என் குடும்ேத்தரருக்கும் எனதரய்வினன ெரன் கசம்னமயரக முடிக்கும் 

வனர எனக்கரக கேரறுனம கரத்திருந்த என் அன்பு மகள்களரன ெிபதஷர, 

பமரக்ஷிதரவிற்கும் எனது அன்ேினனயும் ென்ைிகனளயும் கரணிக்னகயரக்குகிபைன். 
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   முன்னுரை 

சிறுகரை என்னும் இலக்கிய வடிவம் வவளிநாட்டினவாின் வைவால் நமக்குக் கிரைத்ை 

ஓர் அழகான கரல வடிவம். அைரனத் ைிறனாய்வாளர்கள் கரல கரலக்காகவவ என்ற 

வகாட்பாட்டில் அைக்கிக் காட்டினர். இக்வகாட்பாட்ரை அடிப்பரையாகக் வகாண்டு 

எழுந்ை இலக்கியங்களில் குறிப்பிட்ை சமூகம் மட்டுவம பாடுவபாருளாக்கப்பட்ைன. 

அைில் வவளிப்பட்ை மனிைர்கள் சமூகத்ைாலும், வபாருளாைாைத்ைாலும், குணத்ைாலும், 

உயர்ந்ைவர்களாகக் காட்சியளித்ைனர். புதுரமப்பித்ைன் வபான்வறாாின் வைவுக்குப் 

பின்னர்ைான் சிறுகரை இலக்கியம் வடிவத்ைாலும், உள்ளைக்கத்ைாலும் பல 

மாற்றங்கரளப் வபறத் வைாைங்கியது. பரைப்பாளனின் பார்ரவயும் முற்வபாக்குச் 

சிந்ைரனயும் அத்ைகு மாற்றத்ைிற்குக் காைணமாக அரமந்ைன. பரைப்பாளிகள் 

என்பவர்கள் ஆகாயத்ைில் பறப்பவர்கள் என்று எண்ணியிருந்ை பரழய 

பரைப்பாளிகளின் மைரப உரைத்து, பரைப்பாளிகளும் மனிைர்கவளாடு 

மனிைர்களாக வாழ்க்ரகரய வாழ்ந்துவகாண்டிருப்பவர்கள்ைான் என்ற 

சிந்ைரனப்வபாக்வகாடு நைப்புச் சமூகத்ரை இவர்கள் கூர்ந்து வநாக்கினார்கள். அைன் 

விரளவாகத்ைான் ைங்கள் பரைப்புகளில் சமுைாய நரைமுரறகரளக் காட்சிப்படுத்ைத் 

வைாைங்கினர்.  

 ஒரு நாட்டின் வளர்ச்சிக்கு உறுதுரணயாக அரமவது அந்நாட்டின் 

கிைாமப்வபாருளாைாைமான வவளாண் வைாழில்ைான். இைனால்ைான் இந்ைியாவின் 

இையத்துடிப்பு கிைாமங்களில் இருக்கிறது என்று காந்ைியடிகள் கூறினார். அவர்  

விரைத்ை வித்து வட்ைாை இலக்கியங்களாக முகிழ்க்கத் வைாைங்கின. எந்ை ஒரு 

பரைப்பும் ைான் எழுந்ை சமூகத்ைின் வமாழி மற்றும் நில அரமப்பு சார்ந்ை வாழ்க்ரக 

பின்புலத்ரை அடித்ைளமாகக் வகாள்கின்றன. அவ்வரகயில் 1930 ல் வகாங்கு வட்ைாை 

மக்களின் வாழ்வியரல ரமயமாக ரவத்து ஆர். சண்முக சுந்ைைம் ‘நாகம்மாள்’ என்னும் 

புைினத்ரைப் பரைத்ைார். இவர் வகாங்கு வட்ைாைப் பரைப்பாளர்களுக்கு 

மட்டுமல்லாமல் வட்ைாை இலக்கியப் பரைப்பாளர்களுக்கும் முன்வனாடியாகத் 

ைிகழ்ந்ைார்.  

இவரைத் வைாைர்ந்து பல எழுத்ைாளர்கள் வட்ைாை இலக்கியங்கரளப் 

பரைக்கத் வைாைங்கினர். 1960 களுக்குப் பிறகு வட்ைாை எழுத்துக்கள் பல்கிப் வபருகத் 
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வைாைங்கின. 90 களுக்குப் பின் சமூகம் பல மாற்றங்கரளச்சந்ைிக்க வநர்ந்ைன. 

அத்ைரகய மாற்றங்களினால் மக்கள் பல வரகயான இன்னல்களுக்கு ஆளாயினர். 

இவர்களின் வாழ்வியல் நிகழ்வுகள் பரைப்புகள் வாயிலாகப் பைிவு வசய்யப்பட்ைன. 

இன்ரறய சூழலில் சில ஒழுக்கக் வகடுகளுக்கு நியாயம் கற்பிக்கப்பட்ை நிரலயில் 

விரும்பத்ைகாை பல நிகழ்வுகரள எைிர்வகாள்ள வவண்டிய ைருணங்கள் 

உருவாகின்றன.  

அண்ரமக் காலங்களில் வகாங்கு வட்ைாை மக்களின் வாழ்வியரலப் பைிவு 

வசய்ைிருக்கும் பரைப்பாளர்களுள் மா.நைைாசன், க.சீ.சிவகுமார், என்.ஶ்ரீைாம், 

வபருமாள் முருகன், வா.மு.வகாமு ஆகிவயார் இன்றியரமயாை இைத்ரைப் 

பிடித்ைிருக்கின்றனர். அவர்களுரைய சிறுகரைகளின் வழி அறியலாகும்  வகாங்கு 

மக்களின் சமூகப் பண்பாட்டு மாற்றங்கள், இைனால் ஏற்பட்டிருக்கக்கூடிய உளவியல் 

சிக்கல்கள், வாசகர்களிைம் கரையிரனக் வகாண்டு வசர்ப்பைற்காக பரைப்பாளர்கள் 

ரகயாண்டுள்ள உத்ைி முரறகள் ஆகியவற்ரற ஆய்ந்து காணும் விைமாக இவ்வாய்வு 

அரமந்துள்ளது. 

ஆய்வுத் ைரலப்பு  

 “இருபத்வைான்றாம் நூற்றாண்டுக் வகாங்கு வட்ைாைச் சிறுகரைகளில் சமுைாய 

வநாக்கும் இலக்கிய உணர்வும்” என்பது இவ்வாய்வவட்டின் ைரலப்பாக அரமகிறது.  

ஆய்வு வநாக்கம் 

 வகாங்கு வட்ைாை மக்களின் பண்பாடு, சமுைாயச் சூழல்களால்  

க ொங்குமக்களின் வாழ்விலும், வபாருளாைாைத்ைிலும் ஏற்பட்டிருக்கும் மாற்றங்கள், 

கரைமாந்ைர் ளின் ஆளுரமத்திறன், படைப்பொளர் ளின் வமாழி ஆளுரம 

ஆ ியவற்டற  வகாங்கு வட்ைாைச் சிறுகரைகள் வழிநின்று விளக்குவவை இவ்வாய்வின் 

வநாக்கமாகும். 
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ஆய்வின் கருதுவகாள் 

     இருபத்வைான்றாம் நூற்றாண்டுக் வகாங்குச் சிறுகரைகளில் வபரும்பாலான 

கரைகளும் வவளாண் மக் ளின் வபாருளாைாைச் சிக்கல்கள் மற்றும் சாைிய 

ஏற்றத்ைாழ்வுகரளவய பைிவு வசய்ைிருக்கின்றன என்னும் கருதுவகாளின் 

அடிப்பரையில் இவ்வாய்வு அரமந்துள்ளது. 

ஆய்வுச் சிக்கல் 

  20 ம் நூற்றாண்டிற்கு முன் வகாங்குச் சமூகத்ைில் பல மாற்றங்கள் ஏற்பட்ைன.  

இருபதுகளுக்குப் பிறகான காலகட்ைங்களிலும்  அம்மாற்றங்களின் ைாக்கமானது 

அம்மக்களின் வாழ்வியரல வபருமளவிற்குப் பாைித்ைது. இவ்வாறாக அம்மக்களின் 

வாழ்வியலில் ஏற்பட்ை மாற்றங்கள், மாற்றத்ரை ஏற்க இயலாமல் அவர்கள் 

எைிர்வகாண்ை வாழ்வியல் வபாைாட்ைங்கள், உளவியல் சிக்கல்கள் ஆகியவற்ரற 

வகாங்குச் சிறுகரைகள் வாயிலாக விளக்குவவைாடு எைிர்கால சமூக வமம்பாட்டிற்கான 

சிந்ைரனகரள இப்பரைப்புகள் வழிநின்று ஆைாய்வது இவ்வாய்வின் சிக்கலாக 

அரமகின்றது.  

ஆய்வு எல்ரல 

   கபொ.ஆ. 2000 முைல் 2018 வரையிலான காலகட்ைங்களில் வவளிவந்ை   

மா.நைைாசன், க.சீ.சிவகுமார், வா.மு.வகாமு, என்.ஶ்ரீைாம், வபருமாள் முருகன் ஆகிய 

க ொங்கு வட்ைொரப் பரைப்பாளர்களின் சிறுகரைகரள மட்டுவம ஆைாய்வவைன ஆய்வு 

எல்ரல வரையறுத்துக் வகாள்ளப்பட்டுள்ளது.  

ஆய்வு மூலங்கள் 

 இவ்வாய்வுக்குப் பயன்படுத்ைப்வபறுகின்ற ஆய்வு மூலங்கள் இைண்டு வரகயில் 

அரமகின்றன. அரவ, 

முைன்ரமச் சான்றுகள் 

1. மா.நைைாசன் - ’மயிரலமாடு’ (2016), ’அப்பத்ைாளும் ஒரு கல்யாணமும்’ (2012)  
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2.க.சீ சிவகுமார் - ‘கன்னிவாடி’ (2000), ‘உப்புக்கைரலக்குடிக்கும் பூரன’ (2009)  

3. என். ஶ்ரீராம் -  ‘வைர்ந்வைடுத்ை சிறுகரைகள்’ (2018)  ‘வவளிவாங்கும் காலம்’ (2004)   

4.வபருமாள் முருகன் – ‘கபருமொள் முரு னின் சிறுகரைகள்’ (2015), ’பீக்கரைகள்’ 

(2006) 

 5.வா.மு.வகாமு - ’ைவரளகள் குைிக்கும் வயிறு’ (2013), ’பிவலாமி டீச்சர்’ (2013), வா.மு 

வகாமு சிறுகரைகள் - வைாகுைி 1, வைாகுைி 2  

ஆகிய சிறுகரைத் வைாகுப்புகள் முைன்ரம ஆைாைங்களாகக் வகாள்ளப்பட்ைன. 

துரணரமச் சான்றுகள் 

 வகாங்கு வட்ைாைம் வைாைர்பான ஆய்வுக் கட்டுரைகளும், ஆய்வவடுகளும், 

இன்ன பிற ஆய்வு நூற்களும், இைழ்களும் துரணரமச் சான்றுகளாக அரமகின்றன. 

ஆய்வு முன்வனாடிகள் 

 “வகாங்கு வட்ைாை மக்களின் சமூகமும் வாழ்வியலும்” என்னும் வபாருண்ரமயில்  

சுந்ைைமூர்த்ைி என்பவைால் பாைைிைாசன் பல்கரலக்கழகத்ைிற்கு அளிக்கப்பட்ை 

ஆய்வவடு, “வகாங்கு வட்ைாைப் புைினங்களில் சமுைாயப் பார்ரவ” என்னும் 

வபாருண்ரமயில் சாந்ைாமணி என்பவைால் பாைைியார் பல்கரலக்கழகத்ைிற்கு 2001-ல்  

அளிக்கப்பட்ை ஆய்வவடு, “ஈவைாடு மாவட்ைக் வகாங்கு வவளாளர்களின் வாழ்வியல் 

கூறுகள் சமூகப் பண்பாட்டியல் ஆய்வு” என்னும் வபாருண்ரமயில் சுந்ைைமூர்த்ைி 

என்பவைால் 2002-ல் பாைைியார் பல்கரலக்கழகத்ைிற்கு அளிக்கப்பட்ை ஆய்வவடு 

“வகாங்குப் புைினங்களில் பண்பாட்டுப் பைிவுகள்” என்னும் வபாருண்ரமயில் 

வசல்வகுமார் என்பவைால்  2011-ல் பாைைியார் பல்கரலக்கழகத்ைிற்கு அளிக்கப்பட்ை 

ஆய்வவடு ஆ ியடவ  ஆய்வு முன்வனாடிகளாகக் வகாள்ளப்பட்ைன.  

ஆய்வு அணுகுமுரறகள் 
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1. விளக்கமுரற ஆய்வு 

2. பகுப்பாய்வு முரற 

3. உளவியல் அணுகுமுரற 

4. வபண்ணிய அணுகுமுரற 

முதலிய ஆய்வு அணுகுமுரறகள் பின்பற்றப்பட்டுள்ளன.  

ஆய்வவட்டின் கட்ைரமப்பு 

 “இருபத்வைான்றாம் நூற்றாண்டுக் வகாங்குச் சிறுகரைகளில் சமுைாய வநாக்கும் 

இலக்கிய உணர்வும்” என்னும் ைரலப்பிலரமந்ை இவ்வாய்வு முன்னுரை முடிவுரை 

நீங்கலாக நான்கு இயல்களாகப் பகுக்கப்பட்டுள்ளன. அரவ, 

1. வகாங்குச் சிறுகரைகளில் வவளாண் விழுமியங்கள் 

2. பண்பாட்டு வநாக்கில் வகாங்குச் சிறுகரைகள் 

3. உளவியல் வநாக்கில் வகாங்குச் சிறுகரைகள் 

4. வகாங்குச் சிறுகரைகளில் புரனவியல் கூறுகள் 

“வகாங்குச் சிறுகரைகளில் வவளாண் விழுமியங்கள்” என்னும் முைலாவது 

இயலில் க ொங்கு வவளொண் மொந்தர் ள் எதிர் க ொள்ளும் சிக் ல் ள் 

ஆய்வுக்குள்ளொ ின்றன. வவளாண் வளங்கள் நிரறந்ைைாகக் கூறப்படும் வகாங்கு 

வட்ைாைம் பருவமாற்றத்ைினால் மானாவாாி நிலமொ  மொறிவிட்ை நிடல. க ொங்கு 

மக் ளின் வாழ்வு வறட்சியின் காைணமாகப் பாைிக்கப்பட்ை சூழல். அைன் 

 ொரணமொ த் ைற்கால வவளாண் மாந்ைர்கள் வவளாண் வைாழிரலத் வைாைை 

முடியாமலும், புைிய வைாழிலில் பைை முடியாமலும் ைவிக்கின்ற தன்டம 

ஆ ியவற்டற அடிப்பரையாகக் வகாண்டு சிறு டத ள் படைக் ப்பட்டுள்ளன. 
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அவ்வொறு பரைக்கப்பட்ை சிறுகரைகளில்  ொணலொகும் வவளாண் உற்பத்ைிப் 

வபாருட்கள், வவளாண்ரமயும் கால்நரைகளும், வவளாண்ரமரயப் பாைிக்கும் 

காைணிகள், வவளாண் வழக்காறுகள், வவளாண் வபாருளாைாை மாற்றம், வவளாண் 

வபாருளாைாை மாற்றத்ைின் விரளவு, நகைமயமாைல், வவளாண்ரமயின் இன்ரறய 

நிரல ஆகியரவ குறித்து இவ்வியலில் ஆைாயப்பட்டுள்ளன. 

“பண்பாட்டு வநாக்கில் வகாங்குச் சிறுகரைகள்” என்னும் இைண்ைொவது இயலில் 

வட்ைாை இலக்கியத்ைின் பண்பும் பாகுபாடும், வமாழிப் பண்பாடு, வகாங்கு 

வட்ைாைச் வசால்லாைல்கள், வகாங்கு வட்ைாைச் சமூக அரமப்பு, இனப்பாகுபாடு, 

ஆைிக்க சாைியினரும் அைக்குமுரறகளும், விளிம்புநிரல மக்கள், ஆைிக்க 

சாைியினைால் விளிம்புநிரல மக்கள் எைிர்வகாள்ளும் அவலங்கள், வபண்கள் நிரல, 

பழக்கவழக்கங்கள், நம்பிக்ரககள், சைங்குகள், நாட்டுு்ப்புற விரளயாட்டுக்கள் 

புழங்கு வபாருட்கள், பண்பாட்டு மாற்றங்கள், பண்பாட்டுச் சிரைவு வபான்றரவ 

ஆைாயப்பட்டுள்ளன. 

“உளவியல் வநாக்கில் வகாங்குச் சிறுகரைகள்” என்னும் மூன்றாவது   இயலில் 

உளவியலின் வைாற்றமும் வளர்ச்சியும், உளவியல் பற்றிய வரையரறகள், 

ஃப்ைாய்டியமும் உளப்பகுப்பாய்வும், உள்ளத்ைின் பகுப்புகள், இலக்கியமும் 

உளவியலும், வகாங்குச் சிறுகரைகளின் வழி வவளிப்படும் பரைப்பாளி உளவியல், 

பரைப்பாக்க உளவியல், இலக்கிய உளவியல், வாசகர் உளவியல், உளவியலின் 

பிாிவுகள், அரவ வகாங்குச் சிறுகரைகளில் ஏற்படுத்ைியிருக்கும் ைாக்கங்கள் 

ஆ ியடவ இவ்வியலில் பகுத்து ஆைாயப்பட்டுள்ளன. 

“வகாங்குச் சிறுகரைகளில் புரனவியல் கூறுகள்” என்னும் நான்காவது இயலில் 

க ொங்குச் சிறு டத ளில்  ொணலொகும் கரைக்களம், கரைக்கரு, உத்ைிமுரறகள், 

வமாழி நரை, வடிவம், பாத்ைிைப் பரைப்புகள், பாத்ைிை வரகப்பாடுகள் ஆகியன 

ஆைாயப்பட்டுள்ளன.  
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முடிவுரை 

 நான்கு இயல்களில் ஆைாயப்பட்ைைின் முடிவுகரளத் வைாகுத்து விளக்கும் 

பகுைியாக முடிவுரை அரமந்துள்ளது. முடிவுரைரயத் வைாைர்ந்து 

துரணநூற்பட்டியலும், பின்னிரணப்புகளும் ைைப்பட்டுள்ளன. துரணநூற்பட்டியலில் 

ைமிழ் நூல்கள், ஆங்கில நூல்கள், இரணயைள முகவாிகள் எனப் பாகுபடுத்ைப்பட்டு 

ஆய்விற்குத் துரணநின்ற சான்றாைாைங்கள் அகைவாிரசயில் ைைப்பட்டுள்ளன.  

 ஆய்விற்குத் வைர்ந்வைடுக்கப்பட்ை பரைப்பாசிாியர்களின் குறிப்புகளும், 

அவர்களுைனான வநர்காணலுக்கான வினா விரைகளும் பின்னிரணப்புகளாகத் 

ைைப்பட்டுள்ளன.   
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இயல் ஒன்று 

ககொங்குச் சிறுகதைகளில் வேளொண் ேிழுமியங்கள் 

முன்னுதை 

 இலக்கியங்கள் ஏைொேது ஒரு நிலத்தையும் அந்நிலத்ைில் ேொழும் மக்கதளயும், 

அம்மக்களின் பண்பொட்டுக் கருவூலங்கதளயும் உைமொகக் ககொண்டு 

பதைக்கப்படுகின்றன. அதே சிறுகதை, புைினம், கேிதை எனப் பல ேடிேங்களில் 

உருப்கபறுகின்றன. அேற்றில் சிறுகதைகள் என்பன ஒரு குறிப்பிட்ை 

மனநிதலயிதனவயொ உணர்வு நிதலயிதனவயொ அடிப்பதையொகக் ககொண்டு அழகொன 

கற்பதனச் சித்ைிைங்களொகப் பதைக்கப்படுேனேொகும். அச்சிறுகதைகள் மனிை 

ேொழ்ேில் கொணலொகும் அதனத்து நிகழ்வுகதளயும் கருேொகக் ககொண்டு 

ேிளங்குகின்றன. கபொருளொைொை ேளர்ச்சியினொல் ஏற்பட்ை கபருமொற்றங்கள் மனிை 

சமுைொயத்ைின் பல்வேறு கூறுகதளயும் ைொக்கத் கைொைங்கின. இத்ைதகய 

ைொக்கத்ைிதனப் பதைப்பொளர்கள் ைங்கள் பதைப்புகள் ேொயிலொக 

எடுத்துக்கொட்டியுள்ளனர்.  

ைமிழ்நொட்டில் வேளொண் கைொழில் என்பது இன்று பலேதகத் ைொக்குைல்களுக்கு 

உள்ளொகி நலிேதைந்ை நிதலக்குத் ைள்ளப்பட்டுள்ளது. இன்தறய இலக்கியங்களில் 

அந்நிதல பைிேொகியுள்ளது. அவ்ேதகயில் ககொங்கு ேட்ைொைத்தை அடிப்பதையொகக் 

ககொண்டு பதைக்கப்பட்ை கதைகள் கேனத்ைிற்குள்ளொகின்றன. அேற்றில் ககொங்கு 

நிலப் பகுைியில் ேொழும் வேளொண்குடி மக்களின் ேொழ்ேியல் குறித்ை பைிவுகள் 

கொணக்கிதைக்கின்றன. 

வேளொண்தம   

 வேளொண்தம என்ற கபொருளில் அதமயும் “Agriculture” என்னும் ஆங்கில 

கமொழிச்கசொல் லத்ைீன் கமொழியிலிருந்து உருேொனது. லத்ைீன் கமொழியிலுள்ள  Ager 

என்பது ‘field’ என்ற ேயல்கேளிதயக் குறிப்பைொக அதமந்துள்ளது. வேளொண்தம 

அதனத்து ேதகயொன கபொருளொைொை நைேடிக்தகக்கும் தமயமொக அதமந்துள்ளது. 
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உழவுத் கைொழிவல இன்றியதமயொை கைொழிலொகும். இைதனவய “உழுேொர் உலகத்ைிற்கு 

அச்சொணி” என ேள்ளுேர் கூறியுள்ளொர். 

 வேளொண்தம என்றொல் ேிருந்வைொம்பல், ேிரும்பிச் கசய்யும் உபச்சொைம் என்று 

கபொருள்படும். கைொைக்கத்ைில் இப்கபொருள் ககொண்டு அதமந்ை இச்கசொல் பின்னர் 

ேிருந்வைொம்பல் பண்பில் சிறந்து ேிளங்கிய உழேொின் கபொருட்டு, உழவுத் 

கைொழிதலயும் குறித்ைைொக நீட்சியதைந்ைது. 

வேளொண்தமயின் வைொற்றம் 

 நமது முன்வனொர்கள் பல்லொயிைக்கணக்கொன ஆண்டுகளுக்கு முன்வப வேளொண் 

கைொழிதல வமற்ககொண்டு ேொழ்ந்து ேந்துள்ளனர். ேைலொற்றில் வேளொண்தமயின் 

ேளர்ச்சியும் முன்வனற்றமும் கேவ்வேறு ைட்ப கேப்பநிதலகள், பண்பொடுகள், 

கைொழில் நுட்பங்கள் வபொன்றேற்தறச் சொர்ந்து மொறுபட்டு இருந்துள்ளன. 

 “உலகில் வேளொண்தம கைொைங்கி 10,000 ஆண்டுகளுக்கு வமலொகிேிட்ைைொக 

மண்ணியல் - ைொேைேியல் அறிஞர்கள் மைிப்பிட்டுள்ளொர்கள். வேளொண்தம என்றொல் 

ைொனொக ேிதளேது அல்ல. மனிைன் பொடுபட்டு நிலத்தை இரும்புக் கருேிகள் 

ேருேைற்கு முன்பிருந்வை கற்கருேி, கம்புககொண்டு ககொத்ைிப் பயிொிட்ைதைக் கணக்கில் 

ககொள்ளலொம்” (இயற்தக வேளொண்தம அன்றும் இன்றும், பக்; 1)  பண்தைத் 

ைமிழர்களின் வேளொண்தமக் கொலத்தை மிகச்சொியொக அறுைியிட்டுக் 

கூறமுடியொகைனினும் நொகொிகம் வைொன்றிய கொலத்ைிற்கு முந்தையது என்பைில் சிறிதும் 

ஐயமில்தல. உலகிவலவய ேொழ்ேைற்குத் ைகுைியொன நிலப்பகுைிகதளத் ைிதண 

மண்ைலங்களொகப் பகுத்து அேற்தற இலக்கணப்படுத்ைியேர்கள் ைமிழர்களொேர். 

வேளொண்தம ேளர்ச்சி 

 உணதே உற்பத்ைி கசய்ேதும், அேற்றுைன் கொல்நதைகதள ேளர்ப்பதும் 

வேளொண்தம ஆகும். இந்ைிய வேளொண்தம, நீர்பொசனத்ைிற்கொக பருேக்கொற்தறவய 

நம்பி உள்ளது. எனவே இந்ைிய வேளொண்தம “பருேக் கொற்றின் சூைொட்ைம்” என 

அதழக்கப்படுகிறது. இந்ைிய நொட்டின் கமொத்ை உற்பத்ைியில் 29.4 ேிழுக்கொடு 
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வேளொண்தம மூலம் கிதைக்கிறது. நொட்டின் மக்கட் கைொதகயில் 64 ேிழுக்கொட்டுப் 

பணியொளர்கள் வேளொண்தமத் கைொழிதல மட்டுவம நம்பி ேொழ்கின்றனர். 

பருேக்கொற்தறயும், அைன் மதழ அளதேயும் நம்பியுள்ள வேளொண்தமயில் ஏற்றத் 

ைொழ்வுகள் அைிகமொக உள்ளன. இந்ைியொேில் நவீன முதறயிலொன வேளொண் 

கைொழிலொனது கிைொமப் பகுைி மக்களின் ேொழ்க்தகத் ைைத்தை சிறிைளவு 

உயர்த்ைியுள்ளது. ஒரு நொட்டில் வேளொண் கைொழில் சிறப்பொக நதைகபறேில்தல 

என்றொல் அந்ை நொட்டின் கபொருளொைொைம் மிகவும் பொைிக்கப்படும். 

வேளொண்தம ேளர்ச்சியின் முக்கியத்துேம்  

 வேளொண்தம ஒரு நொட்டின் கபொருளொைொைத்ைில் அச்சொணி வபொன்றது. 

இந்ைியொதேப் கபொறுத்ைேதை அது இந்ைியப் கபொருளொைொைத்ைின் முதுககலும்பொக 

உள்ளது. வேளொண்தம உொிய முதறயில் சிறப்பொகச் கசயல்பைேில்தல என்றொல் 

நொட்டின் ஆணிவேதைவய அழித்துேிடும். கைொழில்கள் முன்வனற்றம் கபற பல 

ேழிகளில் துதணபுொிகிறது. இந்ைியொ வபொன்ற ேளரும் நொடுகளில் வேளொண்தம 

என்பது ஓர் அடிப்பதைத் கைொழிலொகும். 

வேளொண்தமயும் ககொங்குேட்ைொைமும் 

 ககொங்கு ேட்ைொைம் வேளொண்தமத் கைொழிலில் சிறந்து ேிளங்குகின்ற ஒரு 

பகுைியொகக் கொணப்படுகின்றது. ககொங்கு நொட்டில் கபரும்பொலும் குறிஞ்சி, பொதல, 

முல்தல, மருைம் முைலொன நொனிலச் சூழல்களும் நிலேி ேருகின்றன. முற்கொலத்ைில் 

குறிஞ்சி நிலப் பகுைிகளில் ைிதன மற்றும் ஐேனகநல் என்னும் மதல கநல்தலயும் 

பயிொிட்ைொர்கள். முல்தல நிலத்ைில் ேொழ்ந்ைேர்கள் ேைகு, சொதம ஆகிய 

ைொனியங்கதளப் பயிொிட்ைொர்கள். ககொங்கு நொட்டுப் பகுைிகளில்  பருத்ைியும் அைிகமொக 

ேிதளந்ைைொல் பருத்ைிதய நூலொக நூற்று ஆதைகள் கநய்ைொர்கள். இன்றும் ஆதை 

ேிற்பதனயில் ககொங்குநொடு சிறந்து ேிளங்கிக் ககொண்டிருக்கிறது. 

 “ககொங்கு கசழித்ைொல் எங்கும் கசழிக்கும்” (ககொங்கு வேளொண் குல ேைலொறு, பக்; 

7) என்ற கபொன்கமொழிக்வகற்ப ககொங்குநொடு எல்லொேற்றிலும் சிறந்து ேிளங்குகிறது. 
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“கைவுள் மதழதயப் பதைத்ைொர் ககொங்கு வேளொளர் மதைதயப் பதைத்ைொர்கள்” 

(ககொங்கு நொட்டுப்புறத் கைொகுைி – 1, பக்;) என்னும் கருத்து ககொங்கு மக்களிதைவய 

நிலேி ேருகின்றது. 

 வேளொண்தம ேளங்கள் நிதறந்ைைொகக் கூறப்பட்ை ககொங்கு ேட்ைொைம் 

பருேமொற்றத்ைினொல் மொனொேொொி பூமியொகிேிட்ைது. ககொங்கு ேட்ைொை வேளொண் 

மக்கள் கடும் உதழப்பொளிகள். அேர்களின் ேொழ்வுநிதல ேறட்சியின் கொைணமொக 

பொைிக்கப்பட்ைது. அைன் பயனொகத் ைற்கொல வேளொண் மொந்ைர்கள் வேளொண் 

கைொழிதலத் கைொைை முடியொமலும் புைிய கைொழிலில் பைை முடியொமலும் ைேிக்கின்றனர். 

இைனொல் கிைொமிய ேொழ்க்தகயில் மொற்றம், கூட்டுக் குடும்ப ேொழ்க்தகச் சிதைவு 

வபொன்றதே நிகழ்ந்து ககொண்டிருக்கின்றன. 

 வமற்கண்ைேொறொன சிக்கல்கதள அடிப்பதையொகக் ககொண்டு பதைக்கப்பட்ை 

சிறுகதைகளில், 

1. வேளொண் உற்பத்ைிப் கபொருட்கள் (ேிதளபயிர்கள்) 

2. வேளொண்தமயும் கொல்நதைகளும் 

3. வேளொண்தமதயப் பொைிக்கும் கொைணிகள் 

4. வேளொண் ேழக்கொறுகள் 

5. வேளொண் கபொருளொைொை மொற்றம் 

6. வேளொண் கபொருளொைொை மொற்றத்ைின் ேிதளவு 

7. நகைமயமொைல் 

8. வேளொண்தமயின் இன்தறய நிதல 

என்பைொன கபொருண்தமகளில் ஆைொய்ேைற்கொன களங்கள் கொணக் கிதைக்கின்றன. 
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1. வேளொண் உற்பத்ைிப் கபொருட்கள் 

இந்ைியொ அைிக பைப்பளேிதனக் ககொண்ை நொடு. இயற்தக ேளங்களும் 

ஏைொளமொகக் கொணப்படுகின்றன. ைட்பகேப்பநிதல பல்வேறு இைங்களில் பல 

மொைிொியொக உள்ளது. கபொதுேொக இயற்தக வேளொண்தமயில் பயிர் சொகுபடி என்பது 

ேிதளநிலத்துக்கு ஏற்ற ேதகயிவலவய இருக்கும். ேிதளநிலங்கள் ேண்ைல்மண், 

கொிசல் மண், கசம்மண், சைதளமண், பொதல மண் என பல ேதககளில் 

அதமந்துள்ளன. 

 ககொங்கு ேட்ைொைம் கசம்மண் சொர்ந்ை நிலப்பகுைியொகும். இந்ை மண்ேதக 

சிேப்பு நிறமொக இருப்பைொல் கசம்மண் என்று அதழக்கப்படுகிறது. இந்ை மண்ணில் 

வசொளம், கரும்பு, பருத்ைி, அொிசி, பருப்பு மற்றும் பழேதககள் நன்றொக ேளரும். 

ககொங்கு மக்கள் முைன் முதறயொகக் தகயொண்ை கைொழில் வேளொண்தம ஆகும். புைிய 

கற்கொலத்ைில் கொல்நதைகளுக்கு உணேொகப் பயன்படும் என அறிந்து கொல்நதை 

ேளர்ப்வபொடு இதணந்ை பயிர்த்கைொழிதலயும் வமற்ககொண்ைனர். 

 கமொழி வேறுபட்டு அதமேைற்கு அடிப்பதைக் கொைணம் நிலம். நம் ைமிழ்நொடு 

ஐந்து ேதகயொன நில அதமப்பிதனக் ககொண்ைது. பண்தைத் ைமிழர்கள் ைொம் ேொழும் 

நிலப்பகுைிகதள, குறிஞ்சி, முல்தல, மருைம், கநய்ைல், பொதல ஆகிய ஐேதக 

நிலங்களொகப் பிொித்ைனர். இேற்றில் குறிஞ்சி நிலத்ைிலும், முல்தல நிலத்ைிலும் ேறட்சி 

ஏற்பட்ைொல் பொதல நிலச்சூழதலச் சந்ைிக்க வநொிடும். ககொங்குப் பகுைியில் கைல் சொர்ந்ை 

நிலப்பகுைியொன கநய்ைல் நிலம் ைேிை பிற நொனிலச்சூழல்கதளயும் பொர்க்க 

முடிகின்றது. நிலம், பருேம் ஆகிய இைண்டிற்கும் ஏற்ப வேளொண்தம வேறுபடுகிறது. 

ககொங்குப் பகுைிதயப் கபொறுத்ைமட்டில் 1950 ேதையிலும் ‘கநல்’ என்பது அைிசயமொன 

கபொருளொகத்ைொன் பொர்க்கப்பட்ைது. 

 இன்தறக்கு இருப்பது வபொல வமட்டூர் அதண, ஆழியொர் அதண, பேொனிசொகர் 

அதண என நிதறய அதணக்கட்டுகள் அன்தறக்குக் கிதையொது. இந்ை 

அதணக்கட்டுகள் ேந்ை பின்னர்ைொன் இந்ைப் பகுைிகளில் ‘நன்கசய்’ என்று 

கசொல்லக்கூடிய ேிேசொய நிலங்ககளல்லொம் கபருமளவுக்கு ேந்ைன. இந்ைப் பகுைிகள் 

முழுேதுவம கொடும் கொடு சொர்ந்ை இைமும் ைொன். ஆகவே இந்ைப் பகுைிதய முல்தல 
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நிலம் என்வற கூறலொம். முல்தல நிலத்ைொொின் பிைைொன கைொழில் கொல்நதை 

ேளர்ப்பைொகும். ‘ஆககழு ககொங்கர்’ என்று சங்க இலக்கியமும் அந்நிதலதயச் 

சுட்டியதமேதுண்டு. ஆடு மொடு வமய்ப்பதுைொன் இேர்களின் பிைைொனமொன கைொழிலொக 

இருந்ைிருக்கிறது. அைற்வகற்ற ேதகயிலொன ேிேசொயமொக ைொனியங்கள்ைொன் 

பயிொிைப்பட்டிருக்கின்றன. 

 பழந்ைமிழர் பயிர் ேதககதள நன்கசய், புன்கசய் என்ற இருகபரும் 

பிொிவுகளொகப் பிொித்து தேத்துள்ளனர். நீர் அைிகம் வைதேப்படும் பயிர்களுக்கு 

‘நன்கசய் பயிர்கள்’ என்றும், மொனொேொொி அல்லது குதறந்ை நீர் வைதேயுள்ள 

பயிர்களுக்கு ‘புன்கசய் பயிர்கள்’ என்றும் கபயொிட்ைதழத்ைனர். 

 “நீர்ப்பொசனம் உள்ள நன்கசய் ேிேசொயம் இங்கு கிதையொது. 20- ஆம் 

நூற்றொண்டில் அதணக்கட்டுகள் எல்லொம் ேருேைற்கு முன்பொகக் குதறந்ைபட்ச 

நீைொைொைம் கூை இருக்கேில்தல. அங்கு இைண்டு மூன்று மொேட்ைங்களில் கொேிொி 

ஓடினொலும் நீதைத் வைக்கி தேப்பைற்கொன ஏற்பொடுகள் எல்லொம் அப்வபொது 

கிதையொது. ஆதகயொல் கபரும்பொலும் ‘புன்கசய்’ ேிேசொயம்ைொன். இன்தறக்கு 

ஆவைொக்கியத்ைிற்குப் பொிந்துதைக்கப்படும் ைிதன, சொதம, ேைகு, கம்பு, வகழ்ேைகு 

வபொன்ற ைொனியங்கள்ைொன் அைிகமொகப் பயிொிைப்பட்ைன” (இந்து ைமிழ்ைிதச 

பத்ைிொிதக,  26 ஜனேொி 2021)  என்ற கருத்துகளின் ேொயிலொக ககொங்குப் பகுைிகள் 

கபரும்பொலும் முல்தல நிலச் சூழலிவலவய இருந்ைன என்று அறிந்து ககொள்கின்வறொம். 

 “நன்கசய் புன்கசய் எனும் பொகுபொடு நொம் எங்ஙனம் நீர்பொசனம் 

கசய்கின்வறொவமொ அந்ை அடிப்பதையிவலவய ைீர்மொனிக்கப்படுகின்றது” (ககொங்கு நொடு 

- கி.பி.1400 ேதை, பக்; 249).  

1.1. நீர்ப்பொசனம் 

நீர்ப்பொசனம் என்பது வேளொண்தமயில், ஒழுங்கொன இதைகேளிகளில் 

பயிர்களுக்குக் கட்டுப்படுத்ைிய அளவு நீதை ேழங்கும் முதறயொகும். நீர்ப்பொசனம் 

வேளொண்பயிர் ேளர்க்கவும் நிலக்கட்ைதமப்தபப் வபணவும் மதழ கபொய்த்ை 
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கொலங்களில் உலர்ப்பகுைிகளின் மண்ேளம் வபணவும், மீள்பசுதமயூட்ைவும் 

பயன்படுகிறது. வமலும் பயிொிடும் வபொது பயிர்கதளப் பனிப்பைர்ேில் இருந்து 

கொக்கவும் இது பயன்படுகிறது. வமலும் கதளகளின் ேளர்ச்சிதய மட்டுப்படுத்ைவும், 

மண் கடினமொைதலத் ைடுத்ைல் வபொன்ற கசயல்களுக்கும் உைவுகிறது. 

 வநைடி மதழதய நம்பி வேளொண்தம கசய்யும் முதறதய மொனொேொொிப் பயிொிைல் 

அல்லது மொனொேொொி வேளொண்தம என்று அதழப்பர். ஏொி, குளம், கொல்ேொய் முைலொன 

நீர்நிதலகளில் இருந்து ேயலுக்கு எவ்ேொறு பொய்ச்சப்படுகிறது என்பதைப் கபொறுத்து 

பல்வேறு நீர்ப்பொசன நுட்பங்கள் வேறுபடுகின்றன. 

 இன்தறய சூழலில் அவநக இைங்களும் ேறட்சியொல் பொைிக்கப்படுகின்றன. 

ேறட்சிதய எைிர்ககொண்டு பயிர்த்கைொழிதலத் கைொைரும் ேதகயில் பொசன ேசைிகள் 

கசய்யப்படுகின்றன. ககொங்குப் பகுைியில் நீர்ப்பொசன ேசைிகள் கபருகுேைற்கு 

முன்புள்ள கொலங்களில் ேறட்சியொனது எவ்ேிைமொன பொைிப்புகதள 

உருேொக்கியிருந்ைது என்பதைப் பின்ேரும் நொட்டுப்புறப்பொைல் உணர்த்துகின்றது. 

 “மொனத்கை நம்பியல்வலொ ஐயொ ேருணவைேொ 

மக்களும் கபொறந்துேிட்வைொம் 

பிள்தள கபத்ை ேொசலிவல 

பிள்தளயலம்பத் ைண்ணியில்வல” (வமலது, பக்; 248)  

என்னும் பொைலொல் மதழயின்தமயொல் ஏற்பட்ை ேொழ்ேியல் இன்னல்கள் 

கைொியேருகின்றது. 

 இன்று ககொங்கு வேளொண் மக்கள் கநொய்யலொறு, சிறுேொணியொறு, கபொியகுளம், 

ஆழியொறு வபொன்ற பல்வேறு நீர்நிதலகளிலிருந்து ைண்ணீர் ேசைிதயப் 

கபறுகின்றனர். 

 ககொங்கு மண்ைலத்ைில் மூன்று ேதகயொன நீர்ப்பொசன முதறகதளப் 

பயன்படுத்ைி ேருகின்றனர். 
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i. கசொட்டுநீர்ப் பொசனம்  

ii. கைளிப்பொன் முதறப் பொசனம் 

iii. குழொய் நீர்ப்பொசனம் 

i) கசொட்டுநீர்ப் பொசனம் 

கசொட்டுநீர்ப் பொசனம் என்பது நம்மிைம் இருக்கும் ைண்ணீதை அைிகமொக 

வீணொக்கொமல் துளித்துளியொக பயிர்களுக்கு நீர்ப்பொய்ச்சும் முதறயொகும். இம்முதற 

வகொயமுத்தூர் வேளொண்தம பல்கதலக்கழகத்ைில் பயன்படுத்ைப்படுகிறது. 

ii) கைளிப்பொன் முதறப் பொசனம் 

நீதை எல்லொப் பயிர்களுக்கும் சமமொன முதறயில் வேகமொகப் பொய்ச்சும் முதறவய 

கைளிப்பொன் முதறப் பொசனம் ஆகும். 

iii) குழொய்நீர்ப் பொசனம் 

கபொதுேொக ேயல்கேளிகளில் இவ்ேதகயொன நீர்ப்பொசனம் கசய்யப்படுகிறது. 

பயிர்கதள உற்பத்ைி கசய்ேதையும், கொல்நதை ேளர்ப்தபயும் குறிக்கும் 

வேளொண்தம ஒரு முக்கியமொன முைனிதலத் கைொழிலொகும். இத்கைொழிலில் மனிைன் 

இயற்தகயிலிருந்து கிதைக்கும் கபொருள்கதளச் வசகொித்துப் பயன்படுத்ைிக் 

ககொள்ேவைொடு நிறுத்ைிக் ககொள்ளொமல், அவ்ேியற்தகவயொடு ஒன்றிதணந்து 

பணியொற்றி உணவுப் கபொருட்கதள உற்பத்ைி கசய்து ககொள்கிறொன். 

 வீட்டு ேிலங்குகள் மற்றும் ைொேைங்கள் மூலம் கிதைக்கும் உற்பத்ைிதயக் 

ககொண்டு மனிைன் முன்வனறத் கைொைங்கினொன். நொகொிகங்களுக்கு ேழிேகுத்ைிட்ை 

சிறப்பொன மொனிைேியல் ேளர்ச்சியொக வேளொண்தம அதமந்ைது. உணவுப் 

கபருக்கத்தை உருேொக்கிக் ககொள்ேது அைர்த்ைியொன மக்கள் கைொதக மற்றும் 

நிலத்கைொைர்புச் சமூகங்கதள ேளர்த்கைடுப்பது ஆகிய கசயல்பொடுகள் 

வேளொண்தமயொல் சொத்ைியமொயிற்று. கொல்ேொய்கதள கேட்டுைல் மற்றும் பல்வேறு 

ேதகயிலொன நீர்ப்பொசனங்கள் மூலம் பயிர் ேளர்ப்பிற்கு ஏற்றொற்வபொல் நிலத்ைின் 
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ஏற்புத் ைிறதன நீட்டிப்பது உள்ளிட்ை பல்வேறு ேிைமொன சிறப்புக் கூறுகளுைன் கூடிய 

உத்ைிகவளொடு வேளொண் கைொழில் கைொைர்பு ககொண்டிருக்கிறது. 

1.2. வேளொண் ேிதளபயிர்கள்  

ககொங்குப் பகுைியில் மொனொேொொி நிலங்களுக்கு ஏற்ற பயிர்கள் 

பயிொிைப்படுகின்றன. இேற்தற ேொழ்ேொைொைப் பயிர்கள், பணப்பயிர்கள் என 

இைண்ைொகப் பொகுபடுத்ைலொம். 

ேிற்பைற்கொக உற்பத்ைி கசய்யப்படும் பயிர்கதள ேொழ்ேொைொைப் 

பயிர்களிலிருந்து வேறுபடுத்துேைற்கொகவே ‘பணப்பயிர்’ என்னும் கசொல் 

பயன்படுகிறது. ‘ேொழ்ேொைொைப் பயிர்’ என்பது உற்பத்ைியொளொின் குடும்ப உணவுத் 

வைதேகதள நிதறவு கசய்யவும், அேர்களின் கொல்நதைகளுக்கு உணேொகப் 

பயன்படுத்ைவும் உற்பத்ைி கசய்யப்படும் பயிர்கதளக் குறிக்கும். 

i) ேொழ்ேொைொைப் பயிர்கள் 

இன்று ேளரும் நொடுகளிலும் கிைொமப்புறங்களிலும் வேளொண்தம சொர்ந்ை 

ேொழ்ேொைொைம் கபரும்பொலும் நதைமுதறயில் உள்ளது. இது எந்ை ஒரு கைொழில் 

அல்லது ேிொிேொன நதைமுதறகதளயும் சொர்ந்து இல்லொமல் மக்களின் 

ேொழ்ேொைொைத்ைிற்குப் வபொதுமொன உணதேத் ைருகிறது. 

கநல் ைொனிய ேதககள், கொய்கறிகள், பழங்கள் வபொன்றதே இைிலைங்கும். 

ககொங்குப் பகுைியில் ேிதளயும் இத்ைதகய பயிர்கதளப் பற்றிய குறிப்புகள் ககொங்கு 

ேட்ைொைத்தைச் சொர்ந்ை பதைப்புகளில் கொணப்படுகின்றன. அவ்ேதகயில் மிளகொய், 

வசொளம், கநல், முருங்தகக்கொய், ைக்கொளி முைலொனேற்தற எவ்ேொறு 

பயிர்கசய்கின்றனர் என்பதை ககொங்கு ேட்ைொைச் சிறுகதைகள் ேழிநின்று கொணலொம். 

❖ மிளகொய் 

மிளகொய் ேிதளச்சலுக்கு உகந்ை நிலப்பகுைிகள் ககொங்கு ேட்ைொைத்ைில் 

கொணப்படுகின்றன. பச்தச மிளகொய், கொய்ந்ை மிளகொய் என்று சூழ்நிதலக்கு ஏற்றேொறு 

மிளகொய் ேிற்பதன நதைகபறுேதுண்டு. மொனம்பொக்கி, சம்பொ முைலொன ைகங்கள் 

ககொங்குப் பகுைியில் அைிகமொகப் பயிொிைப்படுகின்றன. நொற்றொங்கொலில் மிளகொய் 
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ேிதைகதளத் தூேி நீர் கைளித்துேிடுேர். அதையடி உயைத்ைிற்கு நொற்று ேளர்ந்ை 

நிதலயில் அந்நொற்றுகதளப் பறித்து நடுேது ேழக்கம். அதைப் பற்றிய குறிப்புகள் 

ககொங்கு ேட்ைொைச் சிறுகதைகளில் பைிேொகியுள்ளன. 

“மிளகொய் நொத்து வேணும்னொ எங்வகயும் வபொக வேண்ைொம். நம்முளுவை 

வைனிச்சம்பொ ேிட்டு ேச்சிருக்வகன். ேந்து எடுத்துட்டு ேந்துருங்க” (கன்னிேொடி, பக்; 

29) என்னும் பொத்ைிைக் கூற்று க.சீ.சிேகுமொொின் ‘வமகங்கள் ைீர்ப்பைில்தல’ என்னும் 

கதையில் அதமந்துள்ளது. மிளகொய் சொகுபடி குறித்ை ைகேல் மட்டுமின்றி வேளொண் 

மக்கள் ஒருேருக்ககொருேர் உைேிக் ககொள்ளும் மனப்பொங்கில் அனுசைதணயுைன் 

ேொழ்ந்து ேருகின்றனர் என்ற குறிப்பிதனயும் வமற்கண்ை கூற்று புலப்படுத்துகின்றது. 

ஒரு கொலத்ைில் மொனொேொொிப் பயிர்களும் வேளொண் மக்களின் ேொழ்க்தகத் ைைத்தை 

உயர்த்ைியிருந்ைது என்பதைப் பின்ேரும் பைிவு கொட்டுகின்றது.  

“ேொனம் ேஞ்சிக்கொை கொலமொயிருந்ைது அது. மஞ்சள் பூத்து கைதலவயொ, 

கேள்தள பூத்து மிளகொவயொ, ேசந்ைம் பூண்டிருந்ை கொலம்” (வமலது, பக்; 100) 

க.சீ.சிேகுமொொின் ‘ைிருேிழொேில் கைொதலகிறேர்கள்’ என்னும் கதையில் இைம்கபறும் 

இப்பைிவுகள் ேழி நிலக்கைதல, மிளகொய் முைலொன பயிர்ேதககள் கசழிப்பொக 

ேிதளச்சல் ைந்ை நிதலயில் ககொங்குப் பகுைிகள் ேளமுைன் ைிகழ்ந்ைன என்பதை 

அறிந்து ககொள்ள முடிகிறது. 

பழனி ேட்ைொைத்ைிற்குட்பட்ை ஒட்ைன்சத்ைிம் பகுைிகளில் மிளகொய் வபொன்ற 

கொய்கறிகதளப் பயிர்கசய்து பயனதைந்ைனர் என்பதை ஶ்ரீைொமின் ‘கொற்றுக்கொலம்’  

என்னும் கதை கொட்டுகின்றது.  

“மிளகொதய நம்பித்ைொன் நம்பிக்தகதய ேளர்த்ைபடி இருந்ைொன். 

ஒட்ைன்சத்ைிைத்ைிற்கு மிளகொய் சொக்கு பிடிப்பது மொைிொியொன கனவு ஓய்வு வநைங்கதள 

ேியொபித்ைபடி இருந்ைது” (கேளிேொங்கும் கொலம், பக்; 137) என்னும் இவ்ேொிகள் 

மிளகொய் முைலொன கொய்கறிப் பயிர்களின் ேருேொதய நம்பிவய ககொங்கு ேட்ைொை 

வேளொண் மக்களின் அன்றொை ேொழ்வு நகர்ந்து கசல்கிறது என்பைதன உணர்த்துகிறது. 
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❖ முருங்தகக்கொய் 

முருங்தக நீர்ேளம் குதறந்ை நிலப்பகுைிகளிலும் கசழிப்பொக ேளர்ந்து 

ேிதளச்சதல நல்க ேல்லது. ைொைொபுைம், மூலனூர், ஒட்ைன்சத்ைிைம் வபொன்ற ககொங்குப் 

பகுைிகளில் முருங்தக வேளொண்தம அைிகமொக நதைகபறுேதுண்டு. வமற்கண்ை 

பகுைிகளில் ேொழும் வேளொண் மக்களின் இன்றியதமயொை கபொருளொைொை ஆைொைமொக 

முருங்தக ேிளங்குகின்றது. இைதன உறுைிப்படுத்தும் ேிைமொக க.சீ.சிேகுமொர் 

இயற்றிய ‘குைங்குப் பணியொைம்’ என்னும் கதை அதமந்துள்ளது.  

 “கிதளகள் எங்கும் கொம்புகள் தேத்து கொய்கதளச் சுைக்கின்ற மைங்கள், முன்பின் 

வபைம் இல்லொது எைிர்பொைொை இைங்களில் கொம்புகள் தேத்ை மைங்கள், முருங்தக 

மைங்கள் நிதறயக் கொய்ப்பைொய் இருக்கிறது இப்வபொதைய வைொட்ைம்” (கன்னிேொடி, 

பக்; 31) 

“கூட்டுப் புளிய மைங்களுக்குள்ள மகத்துேம் வைொட்ைத்து முருங்தககளுக்கும் 

உண்டு. நைிகள் புறக்கணித்ை அேர்களது வமகம் பொர்த்ை பூமியில் முருங்தக மைங்கள் 

ஆபுத்ைிைன் தகச்சுைப்பிகள்” (வமலது, பக்; 84) முைலிய இலக்கியக் கொட்சிகள் மூலமொக 

முருங்தக மைங்கவள இப்பகுைி மக்களுக்கு கைவுள் ககொடுத்ை ேைமொக அதமேதை 

அறிகின்வறொம். நீர்ப்பற்றொக்குதற இருப்பினும் கூை இதே கொய்த்துக் ககொண்வை 

இருக்கும் என்பதை வமற்கண்ை பைிவுகள் ேழி அறிந்து ககொள்ள முடிகின்றது. 

❖ வசொளம் 

வசொளம் என்பது ேறட்சிதயத் ைொங்கி ேளைக் கூடிய சிறுைொனிய ேதகயொகும். 

மக்கள் மற்றும் கொல்நதைகளின் உணவுத் வைதேகளுக்கொக ககொங்கு மக்கள் வசொளம் 

என்னும் ைொனியத்தைப் பயிொிடுேதுண்டு. வசொளம் ககொங்கு மக்களின் உணவு 

ேதககளில் இைம்பிடித்ைதுைன் ஆடு, மொடு, வகொழி முைலொனேற்றிற்கும் உணேொகப் 

பயன்பட்ைது. அைனுைன் வசொளத்ைட்டு கொல்நதைகளின் சிறந்ை உணேொக 

இைம்கபற்றது.  
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“அஞ்சொறு மொைத்ைிற்கு முன்னொல் அப்படி வமய்ந்து ககொண்டிருந்ை அைசமைத் 

வைொட்ைத்து அருணொசலம் மொடு ஒன்று கந்ைசொமி வைொட்ைத்துக்குள் ேந்து 

வசொளப்பயிதை வமய்ந்து ககொண்டிருந்ைது” (மயிதல மொடு, பக்; 75) என்னும் சிறுகதைப் 

பைிவு கேனிக்கத்ைக்கது. அைொேது கொல்நதைகளுக்கு ேிருப்ப உணேொக வசொளப்பயிர் 

ேிளங்குேதை சிேகுமொர் எழுைிய ‘கிதளேொய்க்கொல்’ என்னும் கதை 

எடுத்துதைக்கின்றது. 

❖ கநல் 

மதழ அைிகமொகப் கபய்ை கொலங்களில் கிணறுகளில் நீர்நிதலகள் நிைம்பி ேழிேது 

ேழக்கம். அத்ைதகய கொலங்களில் ஒரு வபொகமொக அைொேது ேருைத்ைில் ஒருமுதற கநல் 

ேிதளேிப்பது ககொங்கு மக்களின் பழக்கம். ஆழியொறு, அமைொேைி, கொவேொி, பேொனி 

முைலொன ஆற்றங்கதைவயொைங்களில் உள்ள நஞ்தச நிலங்களில் ேருைத்ைில் 

மூன்றுமுதற (முப்வபொகம்) கநல் ேிதளச்சல் கொணப்படும். 

“மதழ கமல்ல கேட்ைொப்பு ேிட்ைது. சுற்றுகேளி முழுேதும் ‘ஒைம்பு’ எடுத்ைிருந்ைது. 

கிணற்றில் ைண்ணி ‘கதை’ வபொனது. சிலர் வைொட்ைத்ைில் கநல் நை நொற்றுக் கூை 

ேிட்ைனர். புஞ்தசக் கொட்டில் கநல் நடுேதை ேியப்பொகப் வபசினர் கதைகேளிப் 

பகுைியினர்” (கேளிேொங்கும் கொலம், பக்; 130) என்னும் பைிவு ேழி ேறண்டு கிைந்ை 

கிணறுகள் நிைம்பி ேழியும்படி மதழ கபய்ை கொலங்களில் ககொங்கு மக்கள் கநல் 

சொகுபடிதயயும் வமற்ககொண்டிருந்ைனர் என்று அறிகின்வறொம். இைதன சிேகுமொொின் 

‘கநட்டுக்கட்டு வீடு’ என்னும் கதை எடுத்துக்கொட்டுகின்றது.  

❖ ைக்கொளி 

கொய்கறி வேளொண் பயிர்களில் ைக்கொளிக்குத் ைனியிைம் உண்டு. மதழ அளேொகக் 

கிதைக்கும் ககொங்கு ேட்ைொைங்களில் ைக்கொளி, மிளகொய் முைலொன கொய்கறிப் 

பயிர்கதளயும், கனகொம்பைம் முைலிய மலர் சொகுபடி முதறயிதனயும் ககொங்கு மக்கள் 

கசய்து ேருகின்றனர் என்பதைக் கீழ்க்கொணும் சிறுகதைச் சொன்று ேழி அறியலொம். 
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“பொதறக்கொட்டு அய்யன் வைொட்ைத்துக்குக் கொசொேொப் கபொம்பதள ஆளுக பத்துப் 

வபருத்ைக் கூட்டிக்கிட்டுப் வபொய், கமொளகொய் பறிக்கிறது, கனகொம்பைம் பூப்பறிச்சுக் 

கூதையிவல அடுக்கி தேக்கிறது, ைக்கொளி பறிக்கிறதுன்னு பின்வனொடும் புள்ளியொ 

இருந்து ஏவைொ ஒரு வேதலதயச் கசஞ்சிட்டு இருந்ைொள் சைசொள்” (மயிதல மொடு, பக்; 

40) என்னும் பைிவு மொ.நைைொசன் எழுைிய ‘பிறேொப்புளி’ என்ற கதையில் 

இைம்கபறுகின்றது. அப்பைிவு ேழி ககொங்கு மக்கள் ஏவைனும் ஒரு வேளொண்பயிதை 

நம்பியிைொமல் பலேதகப் பயிர் ேதககதளயும் பயிர் கசய்து கபொருளொைொை ேளம் 

கபறும் முயற்சியில் ஈடுபட்டு ேருகின்றனர் என்றறிய முடிகிறது. 

ii) பணப்பயிர்கள் 

இலொபம் ஈட்டுேைற்கொக உற்பத்ைி கசய்யப்படும் பயிர் ேதககவள ‘பணப்பயிர்’ 

எனப்படுகிறது. ஏலம், கொப்பி, பருத்ைி, புதகயிதல வபொன்ற கசடிேதக சொர்ந்ை 

வேளொண்தம உற்பத்ைிகவள பணப்பயிர் ேதகப்பொட்டுக்குள் அைங்கும். கைன்தன, 

பதன வபொன்ற மைங்களும் இைிலைங்கும். கொல்நதை வேளொண்தம சொர்ந்ை 

உற்பத்ைிகதள இச்கசொல் குறிப்பைில்தல. கரும்பு இந்ைியொேில் பயிொிைப்படும் 

பணப்பயிர்களில் முக்கியமொன ஒன்றொகும். 

❖ கைன்தன 

சங்க கொலத்ைில் மருை மற்றும் கநய்ைல் நிலப் பகுைிகளில் மட்டுவம கைன்தன மைம் 

ேளரும் என்று குறிப்பிட்டிருந்ைொலும், ைற்வபொது கிணற்று நீர்ப்பொசனம், கொல்ேொய்ப் 

பொசன ேசைியுள்ள ககொங்குப் பகுைிகளிலும் கைன்தன நன்கு ேளைக் கூடியைொக 

இருக்கிறது. கைன்தன மைத்ைின் அதனத்து பொகங்களும் பயனுள்ளைொக இருப்பைொல் 

வேளொண் மக்கள் இைதனப் பணம் கொய்க்கும் மைமொகப் பொர்க்கிறொர்கள். 

கன்று நட்ை ஒரு ேருைத்ைிற்கு ஒருநொள் ேிட்டு  ஒரு நொளும், இைண்ைொம் 

ேருைத்ைிலிருந்து கொய் கொய்க்கும் ேதை இைண்டு ேொைத்ைிற்கு ஒருமுதறயும் பின்னர் 

பத்து நொட்களுக்கு ஒருமுதறயும் ைண்ணீர் பொய்ச்சுைல் அேசியம். வகொதை மற்றும் 

மதழயற்ற கொலங்களில் மண்ணில் ஈைப்பைத்தைப் கபொறுத்து நீர் பொய்ச்சவும், ைண்ணீர் 

ேசைியுள்ள கைன்தன ேிேசொயிகள் கைன்தன மைத்தைச் சுற்றி ேொய்க்கொல் அதமத்து 
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ைண்ணீர் பொய்ச்ச வேண்டும். இவ்ேொறு ைண்ணீர் பொய்ச்சுேைொல் கைன்தன மைத்ைிற்குத் 

வைதேயொன சத்துக்கதள வேர்கள் கிதைக்கச் கசய்யும். இைதன மொ. நைைொசன் 

எழுைிய ‘கிதளேொய்க்கொல்’ என்னும் கதையில் இைம்கபறும் பைிவு 

கைளிவுபடுத்துகின்றது. 

“சிக்கனூத்து சின்னசொமி மதையில் பிஞ்சுகள் இல்லொை கைன்னம்பொதள 

கிைக்கிறது. அந்ைப்பொதள ேொய்க்கொலில் ேரும் தூசுதும்புகள் எல்லொம் ேொய்க்கொலில் 

கசல்ல முடியொமல் ைடுத்துேிடும்” (வமலது, பக்;73) என்ற சிறுகதைக் கொட்சி ேழி 

கைன்னம்பொதளயில் பிஞ்சுகள் உைிர்ந்து ேிட்ைதை அறிகின்வறொம். 

நீர்ப்பொய்ச்சுேைற்கு ேழியற்ற நிதலயில் கைன்னம்பொதளகளிலிருந்து பிஞ்சுகள் 

உைிர்ந்து ேிடுகின்ற சூழல் உருேொகும். அந்நிதலதய வமற்கண்ை பைிேின் மூலம் 

புொிந்து ககொள்ள முடியும். 

வமலும் கபருமொள் முருகன் எழுைிய ‘உச்சிக்கொற்று’ என்னும் கதையில் 

கைன்தனயின் சிறப்பும், அைில் ேிதளயும் கொயின் ருசியும் கீழ்க்கொணும் பைிேில்  

கூறப்பட்டுள்ளது. 

“ேளத்ைித் கைன்தன ேயைொனைொக இருந்ைொலும் வைங்கொய் நன்றொக இருக்கும். 

குரும்தப அளவுக்குத் ைொன் முற்றல் வைங்கொவய, ஆனொல் மட்தையும் ஓடும் வலசொகவும் 

பருப்பு கமொத்ைமொகவும் இருக்கும். அைன் வைங்கொதய உதைக்கும் ஒவ்கேொரு 

முதறயும் பருப்தபக் தகயில் தேத்துக் ககொண்டு பொட்டி ேியந்து கசொல்ேொள். ஒரு 

துண்தை எடுத்து ேொய்க்குள் வபொட்டுக் ககொண்டு ‘அைைொ வைதனக் குடிச்சொப்ல 

இருக்குைைொ’ என்பொள். உண்தமவயொ இல்தலவயொ பொட்டி கசொல்ேதைக் வகட்ைொவல 

அதைத் ைிண்ண வேண்டும் வபொல் இருக்கும்” (கபருமொள் முருகன் சிறுகதைகள், பக்; 

76) இவ்ேொறு எடுத்துதைப்பைன் ேொயிலொக வைங்கொய் சிறுத்துக் கொணப்பட்ைொலும், 

உள்வள பருப்பு பருமனொகக் கொணப்படும் நிதலதய உணர்கின்வறொம். சில மைங்களில் 

உள்ள வைங்கொய்களில் மட்தை பருமனொகக் கொணப்படும் நிதலயில் உள்வள பருப்பு 

சிறுத்துக் கொணப்படும் நிதலயும் உண்டு. இைனொல் வைங்கொய்களிலும் பல ைகங்கள் 

உண்டு என்று அறியலொம். 
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❖ பதனமைம் 

பண்தைய வசைநொட்டின் ஒரு பகுைியொக ேிளங்கும் ககொங்கு நொட்டில் 

பதனமைங்களுக்குப் பஞ்சமில்தல. பதன ைமிழர் ேொழ்வேொடு கைொன்று கைொட்வை 

கநருங்கிய உறவுதைய மைம். நிலத்ைடி நீதை வசமிக்கவும், அேற்தற ேற்ற ேிைொது 

ைேிர்க்கவும் பதன நைப்படுகிறது.  

“அண்ைமொ நைி ைீைத்ைில் ைீைொப் பதனகள் ேிைேிக் கிைந்ைன. பதனகதள நம்பி 

ேந்ை கூட்ைம் கைற்கிலிருந்து ேந்து குடிவயறி ேமிசங்கிதளத்ைது” (கன்னிேொடி, பக்; 

142) என்னும் க.சீ. சிேகுமொொின் இப்பைிேொனது ‘கன்னிேொடி’ என்னும் கதையில் 

அதமந்துள்ளது. பதன மைங்கதள நம்பி ேொழ்ந்ை குடும்பங்கள் கசழிப்பொக இருந்ைன 

என்பைதன இப்பைிவு உணர்த்துகிறது. 

மொ.நைைொசனின் ‘பிொிந்து பறக்கும் கொதைக் குருேிகள்’ என்னும் கதையில், 

பதனமைங்கள் எங்கும் ேியொபித்ைிருக்கின்றன என்பதை, 

“கொற்று வலசொக வீசுகிறது. வேப்பமைமும் பதனமைமும் அந்ை இைத்ைில் நின்று 

அேர்கதள வேடிக்தக பொர்ப்பது வபொல் ேொதழயப்பனுக்குப் பட்ைது” (மயிதல மொடு, 

பக்; 67)  என்னும் ேொிகள் உணர்த்ைிற்று. வமலும், பதனமைம் ஏறி பைநீர் இறக்கும் 

கைொழிலில் ஈடுபடும் கைொழிலொளர்களின் எண்ணிக்தக குதறந்து ேரும் சூழலில், 

கபருமொள் முருகன், ‘நுங்கு’ என்னும் கதையில், ஐந்து ேயது சிறுேனொக இருக்கும் 

முருவகசுேிற்கு பதன ஏறக் கற்றுக் ககொடுப்பைொகக் கொட்சிப்படுத்துகிறொர். 

“பதன ஏறுேைில் இைண்டு ேிைங்கதளக் கொட்டினொர். கொல்கயிறு மட்டும் வபொட்டுக் 

ககொள்ள வேண்டும். ஏறும் வபொது கொல்கள் ேிொிந்து அகன்றொல் பிடிப்பு நழுேிேிடும். 

நீள் ேட்ைத்ைில் கயிறு பின்னி அைன்வமல் பதனநொர் சுற்றிக் கட்டிய கொல்கயிறு 

தேத்ைிருந்ைொர். இைண்டு பொைத்தையும் இதணத்து கொல்கயிற்தற மொட்டிக் ககொண்டு 

பதன ஏறினொர்” (மொயம், பக்; 24) என்பைொன இலக்கியக் கொட்சிகள் சில குடும்பங்களின் 

ேொழ்ேொைொைமொக பதன ேிளங்கி ேருேதைப் புலப்படுத்துகின்றன. பதனயின் 

அதனத்துப் பகுைிகளும் மனிைர்களுக்குப் பயன்படுேன. என்பதைப் பதைப்பொளிகள் 
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நுங்கு, பைனீர் முைலொன பயன்பொடுகதளக் கொட்டுேைன் மூலம் குறிப்பிட்டுச் 

கசல்கின்றனர். 

❖ கரும்பு 

“ககொங்கு நொடு கரும்புக்குப் வபர் வபொனது. ஆைிகொலத்ைில் ைமிழ்நொட்டில் கரும்பு 

இல்தல. ககொங்கு நொட்டுத் ைகடூதை அைசொண்ை அைியமொன் அைசர் பைம்பதையில்  சங்க 

கொலத்தைச் சொர்ந்ை அைியமொன் ஒரு கரும்தப எங்கிருந்வைொ ககொண்டு ேந்து 

ைமிழகத்ைில் நட்ைொன் என்று ஔதேயொர் கூறுகிறொர்” (புறநொனூறு 99; 1- 4, 302; 20 -

21) 

கரும்புக்கு ‘பழனகேைிர்’ என்று கபயருண்டு. ‘பழனம்’ என்ற கசொல் 

ேிதளநிலமொகிய ேயற்பகுைியிதனயும் , ‘கேைிைம்’ என்ற கசொல் மூங்கிதலயும் 

குறித்ைதமேன. மூங்கிதலப் வபொலவே கரும்பு கணுக்கதள உதையைொக 

இருப்பைொலும், கழனியொகிய ேயற்பகுைிகளில் பயிர்கசய்யப்படுேைொலும் பழனகேைிர் 

என்று கூறப்பட்ைது. நீர்ப்பொசன ேசைிமிக்க ககொங்குப் பகுைிகளில் இன்தறக்கும் 

கரும்பு சொகுபடி நதைகபறுேதுண்டு. ஈவைொடு மற்றும் உடுமதல ேட்ைொைங்களில் 

சர்க்கதை ஆதலகள் நிறுேப்பட்டிருக்கின்றன. கேல்லம் ையொொித்ைல் கைொழிலும் 

ககொங்குப் பகுைிகளில் நதைகபற்று ேருகின்றன.  

“கொட்டிலும் வைொட்ைத்ைிலும் வேதல நிமிைமுடியொமல் கநதறயொ இருக்குது; கரும்பு 

கேட்ைறதுக்கு ஆளுக ேர்றொங்க; கமொளகொ கபொறுக்க சனங்க ேர்றொங்க” 

(மயிதலமொடு, பக்; 49) என்ற மொ.ந. ேின் ‘மொதல ஆகும் உைிொிப்பூக்கள்’ கதைக் கூற்று 

ேழி ககொங்கு ேட்ைொை கரும்பு சொகுபடி குறித்து அறிந்து ககொள்கின்வறொம். பல 

வநைங்களில் கரும்பு சொகுபடி கசய்ை வேளொண் மக்கள் ைக்கைொன ேிதல கிதைக்கொமல் 

ேறுதம நிதலக்குத் ைள்ளப்படுகின்ற சூழ்நிதல உருேொேதுண்டு. 

❖ ேொதழ 

நீர் ேைத்து குதறேொன பகுைிகளில் ேொதழ சொகுபடி கசய்ய முடியொது. இைதன, 

“ேொதழ கபருத்ை ஊர்கள் அல்ல இதே. ேொனம் பொர்த்ை புஞ்தசக் கொடுகள் ைொன். 
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எங்வகொ ஒன்றிைண்டு கிணறுகள் ைினம் நொன்கு கசைவுகள் பொயுமளவு நீர் 

ககொண்டிருக்கும். நீர் ையங்கிவயொடும். ேொய்க்கொல் ஓைங்களில் ஒன்றிைண்டு 

ேொதழகதள ஆதசக்கொக தேத்ைிருப்பொர்கள். அதே பூகேடுப்பதும் பூகேடுத்து 

மணப்பதும் வீட்டுப் கபண் பருேம் எய்துேிட்ை மகிழ்ச்சி ைரும்.” கபருமொள் முருகன் 

கதைகள், பக்; 246) என்று ‘புஞ்தச ேொதழ’ கதையில் இைம்கபறும் கருத்துகள் மூலம்  

ேொனம் பொர்த்ை வமட்ைொங்கொட்டு வேளொண் மக்களின் ஏக்கங்கதளயும், ேலிகதளயும் 

அறியமுடிகின்றது. இங்கு ஆதசக்கொக மட்டுவம ேொதழ பயிர் கசய்ய வேண்டிய நிதல 

ஏற்பட்டுள்ளது என்று கபருமொள் முருகன் கொட்டுகின்றொர். 

இவ்ேொறொக ககொங்குப் பகுைியில் ேிதளயும் ேிதளபயிர்கள் பற்றிய குறிப்புகதள 

அவ்ேட்ைொைச் சிறுகதைகள் கதைப்வபொக்கில் கசொல்லிச் கசல்கின்றன. 

❖ புதகயிதல 

ககொங்குப் பகுைியில் பணப்பயிைொகிய புதகயிதலதயப் பயிர் கசய்ேதுண்டு. 

நொற்றொங்கொல்களில் புதகயிதல ேிதைகதளத் தூேி நீர் பொய்ச்சுேர். நொற்றுகள் 

ேளர்ந்ைதும் பறித்து நடுேர்.  

“ஊொில் அவநகக் கிணறுகள் ேற்றியிருக்க எங்கள் வைொட்ைக் கிணற்றில் மட்டும் 

ைினமும் இைண்டு ைொர் டிைம் அளவு ைண்ணீர் ஊறியேொறு இருந்ைது. அதைக்ககொண்டு 

புதகயிதல நொற்று ேிட்வைொம் யொைொேது ேந்ைொல் நல்ல ேிதலக்கு ேிற்றுேிைலொம்” 

(கன்னிேொடி, பக்; 12) 

க.சீ. சிேகுமொொின் ‘நொற்று’ என்னும் சிறுகதையில் இைம்கபற்றுள்ள இப்பைிேின் 

ேழி கன்னிேொடி, பல்லைம் முைலொன ககொங்குப் பகுைிகளில் புதகயிதல 

பயிர்கசய்ைனர் என்னும் கசய்ைி  கபறப்படுகிறது. 

2. வேளொண்தமயும் கொல்நதைகளும் 

 ககொங்கு நொட்தைப் கபொறுத்ைேதை கொல்நதை ேளர்ப்புத் கைொழில் 

இன்றியதமயொை இைத்தைப் பிடித்ைிருந்ைது. கொல்நதை இனங்களில் முக்கிய 

இைம்கபறுேன மொடுகள். மொடுகளும், உழவுத்கைொழிலும் பிொிக்கமுடியொை பந்ைம் 
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ககொண்ைதே. நம் நொட்டில் கமொத்ைம் 42 ேதக மொடுகள் உள்ளன. வேளொண்தமப் 

பணிகளுக்கும் பொைம் இழுக்கவும் மொடுகள் உைவுகின்றன. 

 கொல்நதை ேளர்ப்பு என்பது ேைலொற்றிலும் ேொழ்ேிலும் முக்கியமொன இைத்தைப் 

கபறுகின்றது. வேளொண்தமத் கைொழிலின் துதணத் கைொழிலொகக் கொல்நதை ேளர்ப்புத் 

கைொழில் அதமகிறது. பண்தைத் ைமிழர்கள் கொல்நதைகளின் பயதன நன்கு 

உணர்ந்ைிருந்ைனர். சமுைொயப் கபொருளொைொை ேலிதமதயத் ைீர்மொனிக்கும் 

கொைணிகளுள் ஒன்றொகக் கொல்நதை எண்ணிக்தக அதமந்ைது.  

 கொல்நதை ேளர்ப்வபொர் ஆயர், வகொேலர், இதையர் என்ற கபயைொல் 

அதழக்கப்பட்ைனர். இேர்கள் முல்தல நிலத்துப் புல்கேளிகளில் கொல்நதைகதள 

வமயேிட்ைொர்கள்.  

 “முல்தல ேியன் புலம் பைப்பிக், வகொேலர், 

குறும்கபொதற மருங்கின் நறும்பூ அயைப்” (அகம், 14; 7 – 8) 

என்னும் பொைல் பண்தைக்கொல வகொேலர் ேொழ்தேச் சித்ைிொித்துக் கொட்டுகின்றது. 

 ககொங்குப் பகுைி முல்தல நிலத்தைச் சொர்ந்ைது.  ஆதகயொல் ஆடுமொடு 

வமய்ப்பதுைொன் இேர்களது பிைைொன கைொழிலொக இருந்துள்ளது. சங்க இலக்கியங்கள் 

‘ஆககழு ககொங்கர்’ என்வற இேர்கதளக் குறிப்பிடுகின்றன. 

 வேளொண் கைொழிலுக்கு முக்கியத்துேம் ககொடுத்து ேந்ை கிைொம மக்கள் 

கொல்நதைகளுக்கும் அவை அளவு முக்கியத்துேம் ககொடுத்து ேந்ைனர் இந்நிதலயிதன 

மொ.நைைொசன் ‘பிொிந்து பறக்கும் கொதைக்குருேிகள்’ என்ற கதையின் மூலம் 

பைிேொக்கியிருக்கிறொர். 

2.1. கொல்நதைகதள ேளர்க்கும் முதற 

ககொங்கு ேட்ைொை மக்கள் கொல்நதைகதளத் ைங்கள் கசொந்ைப் பிள்தளகதளப் 

வபொல அன்பு கொட்டி ேளர்க்கும் ஒரு வபொக்கிதன நம்மொல் கொண முடிகிறது. 
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 கொல்நதைகதள ேளர்க்கும் முதறயிதன மொ.நைைொசன் ‘மயிதல மொடு’ என்னும் 

கதையில் மந்ைிொியப்ப அய்யன் என்னும் பொத்ைிைத்ைின் ேொயிலொகப் பைிவு 

கசய்ைிருக்கிறொர். 

 “எருதுகதளவயொ கொதளகதளவயொ கபொதுேொகப் பண்ைம் பொடிகதள தக 

கேச்சு அடிக்கக்கூைொது. கொல்வல உதைக்கப்பைொது. நல்லொ நீேிக் குடுக்கவேணும். 

ைீேனந் ைண்ணிக்குக் ககொதற கேக்கப்பைொது” (மயிதல மொடு, பக்;1) என்பது 

மந்ைிொியப்ப அய்யனது கொல்நதை ேளர்ப்பு குறித்ை ைொர்மீக எண்ணமொகும். இைன் ேழி 

ககொங்கு மக்கள் கொல்நதைகதளத் ைங்கள் கசல்ேமொகக் கருைிேந்ை ைன்தம 

புலனொகின்றது. 

 “கன்று ஈனி ஒரு மொைம் ைொனிருக்கும். கொதளக்கன்று என்பைொல் ேயிறு முட்ைப் 

பொல் குடிக்கேிட்டு ேளர்த்ைொர்கள். வேதலக்குத் வைொைொக இந்ைக் கன்தற ேளர்த்துக் 

ககொள்ள வேண்டும். சுழி சுத்ைம். இன்னும் ைதல குனிந்து ஒரு புல்தலக் கடித்துப் 

பொர்க்கேில்தல கன்று. பொல் குடிக்கும் ைினேில் மண்தண ருசிக்க ஆைம்பித்து ேிட்ைது. 

மண் ைின்னேிைொமல் ேொய்க்கூதை வபொட்டுக் கொடு முழுக்க குைித்வைொை 

ேிட்டிருந்ைொர்கள். கபொழுது கிளம்பும் வேதளயில் எகிறித் துள்ளி ஓடும் அைன் 

ஆர்ப்பொட்ைம் ைொங்க முடியேில்தல. துள்ளிக் குைித்ைொல் ைொன் கொல்கள் ேலுேொகும். 

‘கன்னுக்குட்டியொ குைிதையொ இது? இப்புடிப் புழுைி ககளப்புது’ என்று 

வகட்ைேர்களிைம் ‘ஏப்ப சொப்பயொேொ எங்கன்னுக்குட்டிய ேளப்பன்?’ என்றொர் அேர்” 

(மொயம், பக்; 22) என்று கதை கசொல்லிச் கசல்ேைன் ேொயிலொக ககொங்குப் பகுைியினர் 

கொல்நதைகதளக் கண்ணும் கருத்துமொக ேளர்த்து ேருகின்ற சூழ்நிதலதயத் கைொிந்து 

ககொள்கின்வறொம்.  

கொல்நதைகளின்  வமனியில் கொணலொகும் சுழிகள் அேற்தற ேளர்ப்பேொின் 

ேொழ்க்தக நிதலயில் மொறுைதல உருேொக்கும் என்ற நம்பிக்தக ககொங்கு 

மக்களிதைவய நிலேி ேருகின்றது. முக்கண்ணன் சுழி, அதசவு சுழி, 

கபொண்கைழுத்ைொன் சுழி, ைொேணிச் சுழி, நீர்ச்சுழி, ேிலங்குச்சுழி முைலொன சுழிகள் 

உள்ள கன்றுகதள ேளர்த்ைொல் ைீதம ேரும் என்ற நம்பிக்தக ககொங்கு மக்களிதைவய 
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இருப்பைொல் ‘சுழி சுத்ைம்’ உள்ள கன்றுகதள ேளர்க்க ேிரும்புேர் என்ற ைகேதலயும் 

வமற்கண்ை பைிவு உணர்த்ைியதமகின்றது. 

 மண்தணத் ைின்னும் இளங்கன்றுகதள அப்பழக்கத்ைிலிருந்து ேிடுபை 

தேப்பைற்கொக ‘ேொய்க்கூதை’ கட்டிேிடும் ேழக்கம் இருப்பதையும் அறிகின்வறொம். 

இவ்ேொறு கன்று ேளர்ப்பு குறித்து கபருமொள் முருகன் ‘மொப்பு குடுக்வகொனுஞ் சொமீ’ 

என்னும் கதையில் பைிேொக்கியிருக்கிறொர். மொடு ேளர்ப்பது எந்ை அளவுக்கு 

முக்கியவமொ அவை வபொல ஆடு ேளர்ப்பதும் வேளொண்தமக்கு முக்கியத்துேம் 

ேொய்ந்ைைொகும். ஆடு ேளர்ப்கபன்பது ேிேசொயத்வைொடு ஒன்றிய ஒரு கசயல் 

முதறயொகும். 

“கைண்டு குறும்பொடு இருந்ைொ குடிேொழும், 

நொலு கேள்ளொடு இருந்ைொ குடிேொழும்” (வமலது, பக்; 28) என்னும் பழகமொழி 

ஆடு ேளர்த்ைலின் முக்கியத்துேத்தை ேிளக்குகிறது.  

புன்கசய் நிலத்ைிற்வகற்ற ஒருங்கிதணந்ை பண்தணயத்ைில் 1 ஏக்ைர் 

நிலப்பைப்பில் பயிர் சொகுபடியுைன் ஆடுேளர்ப்பு (20 கபட்தை; 1 கிைொ) 

வமற்ககொள்ேைின் மூலம் 3 மைங்கு உற்பத்ைித் ைிறன் நிகை லொபம் மற்றும் வேதல 

ேொய்ப்பிதன அைிகொித்துக் ககொள்ளலொம். 20 ஆடுகளிலிருந்து ஒரு ேருைத்ைிற்கு சுமொர் 

45 குட்டிகள் கிதைக்கும். வமலும் ஆட்டு எருேிலிருந்து 200 கிவலொ ைதழச்சத்து, 106 

கிவலொ மணிச்சத்து மற்றும் 91 கிவலொ சொம்பல் சத்து கிதைக்கும். கூடுைலொக 40 முைல் 

50 ஆயிைம் ேதை லொபம் கிதைக்கும். நம் நொட்டில் ஆடுகள் கபரும்பொலும் வமய்ச்சல் 

நிலத்தை நம்பித்ைொன் ேொழ்கின்றன.  

கேள்ளொடு, கசம்மறி ஆடு இவ்ேிைண்டும் வேளொண்தமயில் முக்கியத்துேம் 

கபறுகின்றன. ‘நுங்கு’ என்னும் கதையில் முருவகசன் என்னும் பொத்ைிைத்ைின் ேொயிலொக 

ஆடு ேளர்ப்பு குறித்து பைிவு கசய்ைிருக்கிறொர் கபருமொள் முருகன். 

“முருவகசு ஆடு வமய்த்துக் ககொண்டிருந்ைொன். கசம்மறிகளும் அைன் 

குட்டிகளுமொகச் வசர்ந்து முப்பது உருப்படி இருக்கும்” (மயிதல மொடு, பக்; 4) 
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முருவகசுேின் ைந்தைதய ேிை ஆடுவமய்ப்பைில் முருவகசு அைிக ஆர்ேம் கொட்டினொன். 

கேளியூொில் படிக்கச் கசன்றொலும் வீட்டிற்கு ேந்ைதும் கபரும்பொலும் ஆடுகதளப் 

பொர்த்துக் ககொள்ேைிவலவய ைன்னுதைய வநைத்தைப் வபொக்கினொன். 

இேன் புத்ைகங்கதள ேொசிப்பவைொடு ஆடுகளின் குைலுக்கும் கசேி 

ககொடுப்பொன். 

“மற்றேர்கள் ஆடுகள் எல்லொம் ஒவ்கேொரு பட்டியொய் ேந்து ககொண்டிருக்கும். 

ைைத்ைில் ஒன்றிைண்டு பட்டிகதளயொேது எைிர்ககொண்டு ஆடுகதளப் பிொிந்து ஓட்ை 

வேண்டியைிருக்கும். அந்ைப் பகுைிகளில் இருக்கும் பட்டிகளில் அேனுதையதுைொன் 

கபொிது. மற்றேர்கள் பத்துப் பைிதனந்து உருப்படிக்குள்ைொன் தேத்ைிருப்பொர்கள்” 

(மொயம், பக்; 153) 

முருவகசதனத் ைேிை வமய்ப்பர்கள் அதனேரும் ேயைொனேர்களொக இருந்ைனர். 

ஆனொல் இளந்ைதலமுதறயில் இருக்கக்கூடிய அேன் மட்டும் ஆடுவமய்ப்பைில் ஆர்ேம் 

கொட்டுேைொகப் பதைத்துக்கொட்டியுள்ளொர். இத்ைகு பொத்ைிைப் பதைப்பு ேரும் 

இளந்ைதலமுதறயினருக்கு எடுத்துக்கொட்ைொக அதமந்துள்ளது. 

2.2. வேளொண் மக்களுக்குக் கொல்நதை மீைொன பற்று   

 கொல்நதைகள் மீது வேளொண் மக்கள் தேத்ைிருக்கும் அன்பு மிக 

அலொைியொனதுைொன். ககொங்கு ேட்ைொைத்ைில் கொல்நதைகள் அைிகமொக இருக்கும் 

கொலத்ைில் ‘பட்டி வநொம்பி’ கும்பிடுேது ேழக்கமொக இருந்ைது என்னும் கசய்ைியிதன 

மொ.ந.ேின் ‘மயிதல மொடு’ என்ற கதையின் ேொயிலொக அறிந்து ககொள்ள முடிகிறது. 

 ககொங்குப் பகுைிகளில் தை மொைத்ைின் இைண்ைொேது நொளில் ககொண்ைொைப்படும் 

மொட்டுப் கபொங்கல் நிகழ்ேிதன ‘பட்டி வநொம்பி’ என்று குறிப்பிடுேர். வமய்ச்சலுக்குச் 

கசன்று ேரும் கொல்நதைகதள மொதல வேதளகளில் கபொிய கபொிய பட்டிகளுக்குள் 

ஓட்டிேிட்டு அதைத்து தேப்பது ேழக்கம். மொட்டுப் கபொங்கலன்று அப்பட்டிகளுக்கு 

அருகிவலவய கற்கதளக் கூட்டி கொல்நதைகளுக்ககன்று கபொங்கல் தேத்து அேற்றிற்கு 

நன்றிக்கைன் கசலுத்துேர். இைன் கொைணமொக மொட்டுப் கபொங்கல் நிகழ்தே ‘பட்டி 

வநொம்பி’ என்று ககொங்கு மக்கள் சுட்டுேதுண்டு.  
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 “மந்ைிொியப்ப அய்யன் மொடுகதளக் கழுேிேிடுேதும் கேதலயில் பூட்ைொமல் 

ககொறங்கொட்டுவல ககொண்டுவபொய் அண்ணொங்கொல் ைதளயல் வபொைொமல் 

வமயேிடுேதும் அந்ை அன்தனக்கு மொட்டிவல பொவல கறக்கொமல் இளங்கன்னுகள் 

எல்லொம் ஊட்டித் துள்ளிக் குைித்து ேிதளயொடுேதும், எல்லொக் கொதளகளுக்கும் 

ககொம்பு சீேிேிடுேதும், எருதுகளின் ைிமிலுக்ககல்லொம் ைிருநீறு தேத்துச் சந்ைனம் 

பூசிேிடுேதுமொன அத்ைதன வநர்த்ைியொன வேதலகதளயும் அேற்றின் வமல் 

ககொண்டுள்ள பொந்ைத்தையும் பொர்த்து, மகிழ, பட்டி வநொம்பி அன்தனக்குப் கபொியேங்க 

எல்லொம் மத்ைியொனவம ேந்து அேருக்கு ஒத்ைொதச கசய்ேொர்கள்” (மயிதல மொடு, பக்; 4) 

என்ற பைிவு மொட்டுப் கபொங்கல் நிகழ்ேின் சில பகுைிகதள ேிளக்கியதமகின்றது. 

 இவை வபொல ‘ஆடு’ என்னும் கதையில் முருவகசு என்பேன் ஆடுகளின் மீது 

ககொண்ை பற்றினொல் ஆடுகவளொடு வபசியபடிவய பட்டிதய சுத்ைம் கசய்யக்கூடிய 

நிதலயிதன அழகொக கீழ்ேருமொறு எடுத்துக்கொட்டியுள்ளொர் கபருமொள் முருகன். 

 “வீட்டுக்கு ேந்ைதும் மொட்தையும், கன்தறயும் பிடித்துப் வபொய்க் கொட்டுக்குள் 

ஏைொேது ஓொிைத்ைில் கட்டிேிட்டு ேந்து கட்டுத்ைறிதயச் சுத்ைம் கசய்ய வேண்டும். 

கழிைட்டுகதள ஓைமொக எடுத்துப் வபொட்டுேிட்டுச் சொணத்தை அள்ளிக் 

குப்தபக்குழிக்குள் ககொண்டு வபொய்க்ககொட்டுேொன். இைண்டு அல்லது மூன்று 

ஒட்டுக்கூதை ேரும். ககட்டிச் சொணமொக இருந்ைொல் வேதல சட்கைன்று முடியும். 

பச்தசதயத் ைின்று மொடு எருேி தேத்ைிருந்ைொல் ேொொி அள்ள வநைம் எடுக்கும். சொணக் 

தகதயக் கழுேி முடித்துப் பட்டிக்கு ஓை வேண்டும். இருபது கசம்மறி ஆடுகள் பட்டி. 

குட்டிகள் குைித்துக் ககொண்டிருக்கும். குட்டிகளின் கைொந்ைைவுக்குப் பயந்து ைொயொடுகள் 

படுத்ைபடி அதச வபொட்டுக் ககொண்டிருக்கும். அேதனக் கண்ைொல்ைொன் எழுந்ைிொிக்கும்” 

(கப.மு.சிறுகதைகள், பக்.40) இக் கதைப் பைிவு ேழி கொல்நதை ேளர்ப்வபொொின் 

வேதலச் சுதமகள் எத்ைதகயன என்று கைொிந்து ககொள்கின்வறொம். 

கபருமொள் முருகனின் ‘எருதமச் சீமொட்டி’ என்னும் கதையில், “கல்யொணமொகி 

ேந்ைவபொது அம்மொ ைன்வனொடு சீைொகக் ககொண்டு ேந்ைொர். அப்வபொது ஒருேருசக் 

கன்றுக்குட்டி ேயிறு மட்டும் ைொழிவபொலப் கபருத்ைிருக்கும். ைீனியில் ககட்டி. எதைப் 
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வபொட்ைொலும் ைின்றுேிடும். இங்வக ேந்து அம்மொ பட்ை கஷ்ைங்கள், சந்வைொஷங்கள் 

எல்லொம் அைற்குத் கைொியும். அைன் கழுத்தைக் கட்டிக் ககொண்டு ஆதச ஆதசயொய்ப் 

வபசுேொர் அம்மொ. ‘இே எரும இல்லைொ…என்னயக் கொப்பொத்ை ேந்ை சீமொட்டி’ 

என்பொள்” (வமலது, பக்.) 

 ைொன் ேளர்க்கும் கொல்நதைகதளத் கைய்ேமொகவும், ைொயொகவும், மகளொகவும், 

சவகொைொியொகவும் நிதனத்து அன்புகொட்டி ேளர்த்து ேருகின்றேர்களொக ககொங்கு 

மக்கள் இருந்ைனர் என்பதை வமற்கண்ை பொத்ைிைச் கசயல்பொடுகள் கொட்டுகின்றன. 

3. வேளொண்தமதய பொைிக்கும் கொைணிகள் 

வேளொண்தம என்பது ஒரு முக்கியமொன முைனிதலத் கைொழிலொகும். இத்கைொழிலில் 

மனிைன் இயற்தகயிலிருந்து கிதைக்கும் கபொருள்கதளச் வசகொித்துப் பயன்படுத்ைிக் 

ககொள்ேவைொடு நிறுத்ைிக் ககொள்ளொமல், அவ்ேியற்தகவயொடு  ஒன்றிதணந்து 

பணியொற்றி உணவுப் கபொருட்கதள உற்பத்ைி கசய்து ேந்துள்ளொன். வேளொண்தம 

ேளர்ச்சியும் முன்வனற்றமும் கேவ்வேறு ைட்ப கேப்பநிதலகள், பண்பொடுகள், 

கைொழில் நுட்பங்கள் வபொன்றேற்தறச் சொர்ந்தும் மொறுபட்டும் இருந்துள்ளது. 

கொலநிதல, நிலத்வைொற்றம், மண்ேளம், நீர்ேளம் மற்றும் பணியொளர்கள் முைலிய 

கொைணிகள் வேளொண் கைொழில்களில் வேறுபொடுகதளயும், பைேதலயும் 

உருேொக்குகின்றன. 

மக்கள் கைொதக அைர்த்ைி அேர்களின் கலொச்சொைம், அைசின் வேளொண் 

ககொள்தககள் ஆகியதே உலக அளேில் வேளொண் கைொழில் முதறயில் மிகவும் 

மொறுபட்ை சூழ்நிதலகதளத் வைொற்றுேிக்கின்றன. அவ்ேொவற கேப்பநிதல, 

மதழயளவு ஆகியதே வேளொண் கைொழிதலப் பொைிக்கும் கொைணிகளொகக் 

கொணப்படுகின்றன. இத்ைதகய பொைிப்புகதளக் ககொங்கு ேட்ைொைப் பதைப்பொளர்கள் 

ைங்கள் சிறுகதைகளில் பைிவு கசய்ைிருக்கின்றனர். 

மதழயின்தமயொல் வேளொண் கைொழிதல சிறப்பொகச் கசய்ய முடியொை நிதல 

உருேொகி ேருகின்றது. எனவே அத்கைொழிதல நம்பி ேொங்கிய கைதனத் ைிருப்பிக் 

ககொடுக்க முடியொை சூழல் உருேொகி ேிடுகின்றது. அைன் பயனொக ேசந்ைங்கதள 



31 

 

இழந்து வபொன வேளொண் மக்கள் பலருண்டு. இங்ஙனம் கசொந்ை வீட்தையும், 

நிலத்தையும் ேிற்றுேிட்டு  கேளியூருக்குச் கசல்லும் ஒரு வேளொண் மொந்ைனுதைய 

அேல நிதலயிதன ‘அண்ைமொ நைிக்கதையின் ஊொில் ஒரு வீடு’ என்னும் கதையில் 

க.சீ.சிேகுமொர் பைிேொக்கியுள்ளொர். 

“ஊொின் வமலொக உலேித்ைிொியும் வமகங்கள் இைக்கமற்றதே. வமகம் பொர்த்ை 

பூமியின் பொிைேிப்தபப் பழித்துக் கொட்டிய ேண்ணம் ரூபம் மொறித் ைிொிபதே. வீட்டு 

நிதலகதளப் கபயர்த்தும், ஓடுகதளப் பிொித்தும் ேிற்றுேிட்டு பொத்ைிை பண்ைத்வைொடு 

ேண்டிவயற ‘கபய்யொை மதழ’ கொைணமொயிருந்ைது” (கன்னிேொடி. பக்.98) ேொங்கிய 

கைதனத் ைிருப்பிக் ககொடுக்க முடியொை நிதலயில் வேளொண் மக்கள் அன்றொை 

ேொழ்ேிதன நைத்ைிச் கசல்ேைற்கு சிைமப்படுகின்றொர்கள். துன்பங்கதளச் சந்ைித்துக் 

ககொண்டிருக்கும் வேளொண் மக்கள் ஒவ்கேொருேொின் மனத்ைிலும், “ஆைொைப் பசுதமகள் 

என்கறன்றும் துலங்கும்படி இம்மதழ பிொியம் ேிைொது கபய்துககொண்வை இருக்க 

வேண்டும்” (வமலது பக்.98) என்னும் ஆைங்கம் கேளிப்படுேது இயல்வப. அைதன 

ைங்கம்மொ என்ற பொத்ைிைத்ைின் ேொயிலொக க.சீ.சிேகுமொர் ‘வமகங்கள் ைீர்ப்பைில்தல’ 

எனும்  கதையில்  கொட்டிச் கசல்கின்றொர்.  

“கொட்தையும் மதழதயயும் நம்பி ஆகப்வபொறைில்தலனொ கேளியில கிளம்பிை 

வேண்டியதுைொவன” (வமலது, பக்.100) என்ற பொத்ைிைக்கூற்றின் மூலம் 

மதழயின்தமயொல் ேிேசொயம் கமல்ல கமல்ல அழிந்து ேருேதையும், ேிேசொயிகள் 

புலம்கபயர்ந்து கசல்லக்கூடிய அேலநிதல ஏற்படுேதையும் பதைப்பொளி 

ஆைங்கத்துைன் கேளிப்படுத்துேதையும் கேனிக்க முடிகின்றது. 

“கொலமும் இயற்தகயும் ேக்கிைம் ஆகிப்வபொச்சு. மதழ துளியும் இல்லொமல் 

வபொய் ேறட்சி ேந்ைது. கிணறுகள் எல்லொம் ஆழம் வபொனது. அதையும் கைந்து ஒரு 

கட்ைத்ைில் வபொர் வபொை வேண்டி ேந்ைது. வபொொில்ைொன் ைண்ணீர் கிதைத்ைது” 

(வமலது, பக்.) என்ற கொட்சிகள் பருே மொற்றத்ைொல் வேளொண்தமயில் ஏற்பட்ை 

பொைிப்புகதளயும், மொற்றங்கதளயும் எடுத்துதைக்கின்றன. அைிக மதழ, 
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மதழயின்தம, கொற்றின் வபொக்கு ஆகியதே வேளொண் கைொழிதலப் பொைிக்கும் 

கொைணிகளொக அதமகின்றன. 

3.1. பருேநிதல மொற்றமும் வேளொண் கைொழில் பொைிப்பும்  

வேளொண் ேிதளகபொருள் உற்பத்ைியில் முக்கிய பங்கு ேகிப்பது பருேநிதலவய. 

பருேநிதல மொற்றத்ைின் கொைணமொகவே அைிக அளவு மதழயும், ேறட்சியும் 

ஏற்படுகிறது. பருேநிதல மொற்றத்ைினொல் பருேமதழ எப்வபொது கபய்யும், என்ன 

பயிொிடுேது என்ற குழப்பத்ைிற்கு வேளொண் மக்கள் உள்ளொகின்றனர். பருேநிதல 

மொற்றத்ைின் கொைணமொக மதழ கபய்யக்கூடிய பருேத்ைில் மதழ கபொய்த்துப் 

வபொேதும், மதழ கபய்யக்கூைொை கொலங்களில் மதழ கபய்து வேளொண்தமதய 

பொைிப்பதும் ஆகிய பொைிப்புகள் ைற்வபொது நிகழ்ந்து ககொண்டிருக்கின்றன. அைனொல் 

வேளொண்தம சொர்ந்ை இைை கைொழில்களும் நலிேதைகின்றன. நொட்டின் கபொருளொைொை 

ேளர்ச்சியும் பொைிக்கப்படுகிறது. இத்ைதகய பொைிப்பிதன எடுத்துக்கொட்டும் ேிைமொக 

‘ைிருேிழொேில் கைொதலகிறேர்கள்’ என்னும் கதையில் ேரும் கூற்று அதமந்துள்ளது. 

“ேொனம் ேஞ்சிக்கொை கொலமொயிருந்ைது அது. மஞ்சள் பூத்துக் கைதலவயொ, 

கேள்தள பூத்து மிளகொவயொ ேசந்ைம் பூண்டிருந்ை கொலம். இதேகயல்லொம் சூல் மறந்ை 

வமகத்ைொல் எல்லொங் கொஞ்சு கருேொைொச்சு இப்வபொ. ேிற்கறொழித்ை மொடும் ேண்டியும் 

யொதைச் சுமக்குவைொ இப்வபொது மொட்டுச்சுதம கழுத்ைில், மனுஷன் சுதம மனசில் 

கந்துக்கதையும், ேிதசத்ைறியும் மொற்றுத் கைொழிகலன ஆகிேிட்ைது” (வமலது, பக்.100) 

என்னும் பொத்ைிைக்கூற்று வேளொண் மொந்ைர்களது ேொழ்ேியல் வபொைொட்ைங்கதள 

ேலியுறுத்ைிக் கொட்டுகின்றது. மனைிற்குகந்ை வேளொண் கைொழிதல ேிடுத்து இைை 

கைொழில்கதள நொை வேண்டிய வைதேதயக் கதையினூவை அறிந்து ககொள்கின்வறொம். 

இத்ைகு நிகழ்வுகள் சமூகக் கட்ைதமப்பில் பல அைிர்வுகதள ஏற்படுத்ைிய நிதலயில் 

பண்பொட்டு மொற்றங்களுக்கும் ேழிேகுக்கின்றன. 

க.சீ.சிேகுமொொின் வமற்கண்ை கதையில் இைம்கபறும் லட்சுமி என்னும் பொத்ைிைம் 

அேள் கணேவனொடு மொட்டு ேண்டியில் கசன்று பைம் பொர்த்ை நொட்கதள நிதனத்துக் 

ககொள்கின்றொள். இந்நிதலயில் ைற்கொலத்ைின் நிதலயிதனயும் 
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எண்ணிப்பொர்ப்பைற்கொகப் பதைத்துக் கொட்டிய சிறுகதைக் கொட்சி ேழி சமுைொயத்ைில் 

கொணலொகும் மொறுைல்கதள உணர்ந்து ககொள்கின்வறொம்.  

3.2. பருே மொற்றத்ைினொல் பொைிக்கப்படும் கொல்நதைகள்  

பருே மொற்றத்ைினொல் வேளொண் கைொழிலுக்கு எந்ைளேிற்கு பொைிப்பு 

ஏற்பட்டுள்ளவைொ கொல்நதைகளுக்கும் அவை மொைிொியொன பொைிப்பு ஏற்பட்டுள்ளது 

என்பதை, 

“ைண்ணீர் ஓைக்கூை மதழ கபய்யேில்தல. ைிரும்பவும் கொற்று எடுத்துேிட்ைது. 

அறப்கபொறுக்கல்கள் எல்லொம் வீணொய்ப் வபொயின. கசம்மறியொடுகளுக்கு வமய்ச்சல் 

அற்றுப் வபொனது. ஆடுகள் பசிைொளொமல் குைல் ககொடுத்ை ேண்ணமிருந்ைன. 

பககலல்லொம் அதலந்ைபடியிருந்ைது. குறுக்கொட்டி வமய்ப்பது கஷ்ைமொயிற்று” (என். 

ஶ்ரீைொமின் வைர்ந்கைடுத்ை சிறுகதைகள், பக்.142)  இவ்ேொறொக, ‘கொற்றுக்கொலம்’ என்னும் 

கதையில் என்.ஶ்ரீைொம் பைிேொக்கியிருக்கிறொர். கொய்ந்ை புற்களுக்கும் ேழியற்று 

கொல்நதைகள் பசியொல் ேொடுேைொன கொட்சிப்படுத்ைல்கள் கேனத்ைிற்குொியன. அத்ைகு 

பைிவுகள்  ககொங்கு மண்ைல மக்கட் சமுைொயத்ைின் ேொட்ைங்கதளயும் 

உள்ளைக்கியிருக்கின்றன. 

4. வேளொண் ேழக்கொறுகள் 

ககொங்கு வேளொண் மக்களிதைவய கைொன்றுகைொட்டு நிலேிேரும் நம்பிக்தககள் 

அேர்களிதைவய ேழக்கில் இருக்கும் ேிடுகதைகள், வேளொண்தம சொர்ந்ை ேழக்குச் 

கசொற்கள் ஆகியதே ககொங்கு ேட்ைொைச் சிறுகதைகளில் எடுத்ைொளப்பட்டுள்ளன. 

அேற்தறக் கீழ்ேருமொறு கொணலொம்.    

4.1. கொல்நதைகள் கைொைர்பொன நம்பிக்தககள் 

கபொதுேொக எல்லொ இைங்களிலும் பலேிைமொன நம்பிக்தககள் நிலேி ேருகின்றன. 

அேற்றில் பலவும் இன்று ேதையிலும் ஆற்றவலொடு ேொழ்ந்து ேருேது 

ேியப்பிற்குொியைொகும். கபரும்பொலொன நம்பிக்தககள் நொட்டுப்புற மக்களொவலவய 
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உருேொக்கப்பட்டு ஒரு ைதலமுதறயினொிைமிருந்து அடுத்ை ைதலமுதறயினருக்கு 

ேழங்கப்பட்டும் ேருகின்றன. 

“நம்பிக்தக என்பது மனிை மனத்ைின் ேிதளேொகும். இயற்தகயொல் 

பதைக்கப்பட்டுள்ள கபொருட்களுக்கும் மனிைனின் கசயல்களுக்கும் கைொைர்புண்டு 

என்ற உளேியல் அடிப்பதையில் வைொன்றியனேொகவே நம்பிக்தககள் 

கொட்சிைருகின்றன. இந்நம்பிக்தககள் மனிை சமுைொயத்ைில் கொலங்கொலமொக நிதல 

ககொள்ேைறுகு மைபு ஒரு கொைணமொக அதமகிறது” (ைமிழர் பழக்க ேழக்கங்களும் 

நம்பிக்தககளும், கொந்ைி.க, பக்.103)  என்ற கருத்ைிற்வகற்ப, ககொங்கு வேளொண் 

மக்களிதைவய பலேதகயொன நம்பிக்தககள் நிலேி ேருகின்றன. அேற்றுள் 

கொல்நதைகள் கைொைர்பொன நம்பிக்தககதளக் கீழ்ேருமொறு கொணலொம். 

கொதளகளும் மொடுகளும் கபருகி ேை வேண்டும் என்பைற்கொக பட்டி வநொம்பி 

கும்பிடும் ேழக்கம் ககொங்கு மக்களிதைவய இருந்து ேருகின்றது என்பதை ‘மயிதல 

மொடு’ என்னும் கதை ேிளக்குகிறது. 

கொல்நதைகதளக் குளிப்பொட்டி, கபொட்டு தேத்து ககொம்பு சீேி, சொயம் பூசி, 

வேண்டிய சீகைல்லொம் கசய்து முடித்ை பிறகு கைப்பக்குளத்ைின் முன்பக்கமும், 

பின்பக்கமும் மணல் பைப்பி ஏழு கேங்கக் கற்கதள தேத்துக் கன்னிமொர் பூதஜ 

கசய்ேர். ‘கைப்பக்குளம்’ என்பது மொட்டுப் கபொங்கலின் இன்றியதமயொை ஒரு 

பகுைியொகும். பூதச நிகழிைத்ைிதனத் வைர்வு கசய்ைபிறகு அவ்ேிைத்ைில் மொட்டுச் 

சொணத்ைொல் கைப்பக்குளம் உருேொக்குேர். அதை மலர்களொல் அலங்கொிப்பர். 

அக்குளக்கதையின் கைற்குப் பகுைியில் குளத்தைப் பொர்த்ைேொறு இருக்கும் நிதலயில் 

ஏழு கேங்கக்கற்கதளயும் ஒரு கண்ணொடிதயயும் தேப்பர். கூைவே ஒரு மஞ்சள் 

பிள்தளயொரும் ஒரு சொணப் பிள்தளயொரும் இைம்கபறுேதுண்டு. கன்னிமொர்களுக்கொக 

மடிப்புைதேயும், கொவைொதல கருகமணிதயயும் சீர்ப்கபொருளொக தேப்பதுண்டு. 

கபொங்கல் மற்றும் நதனத்ை பச்சொிசிதய ைதலேொதழ இதலயில் பதைத்து பூதச 

கசய்ேர். பிறகு கபொங்கதலயும், பழத்தையும் கலந்து ‘ேொய் கழுவு பட்டியொவை ேொய் 

கழுவு! தக கழுவு பட்டியொவை தக கழுவு’ என்று கூடியிருந்ைேர்கள் வகொஷம் எழுப்பி 

மொட்டிற்கு ஊட்டிேிடுேர். கைொைர்ந்து இருேர் முைக்கற்றொன் ககொடிதய இரு பக்கமும் 
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பிடித்துக் ககொள்ள மொடு அதை அற்றுக் ககொண்டு முன்வனறிச் கசன்று 

கைப்பக்குளத்தை மிைித்துச் கசல்ல வேண்டும். 

“கமொைக்கத்ைொங் ககொடிதய இைண்டு பக்கமும் இைண்டு வபர் பிடித்துக் ககொள்ள, 

குமொைசொமி மயிதல மொட்டின் ைதலக்கயிற்தறப் பிடித்து முன்வன கசல்ல, அந்ைக் 

ககொடிதய அத்துக் ககொண்டு கைப்பக்குளத்தை முன்னத்ைங்கொலொல் மிைித்துக் 

ககொண்டுேை வேண்டும். அப்படி மொடு மிைட்டினொல்ைொன் பட்டி கபருகும். 

பொல்கபொங்கும் என்று அர்த்ைம்” (மயிதல மொடு, பக்.6) என்ற சிறுகதைக் கொட்சிகள் 

ககொங்கு நொட்டில் மொட்டுப் கபொங்கல் நிகழ்வுகள் எவ்ேொறு நதைகபறும் என்பதைப் 

பைம் பிடித்துக் கொட்டுகின்றன. 

ஆச்சி மொடு ேழங்கல் 

 கபண்களுக்குத் ைிருமணமொன நிதலயில் முைல் குழந்தைப் வபற்றிற்கொகப் 

கபற்வறொர் வீட்டுக்கு ேருேர். குழந்தை பிறந்ை பின் கணேன் வீட்டிற்கு ைொதயயும் 

வசதயயும் அனுப்பி தேக்கும் வபொது அேர்களுைன் குழந்தையின் பொல் வைதேக்கொக 

கறதே மொடு ேொங்கி அனுப்பும் ேழக்கம் ககொங்கு மக்களிைம் உண்டு அச்கசய்ைி 

மொ.நைைொசன் எழுைிய ‘இயந்ைிைக் வகொளொறு’ என்னும் கதையில் கொணப்படுகிறது. 

 “ககொழந்தைக்குப் பொல் கறதேக்கு மொடு ேொங்கி அனுப்பறது ைொவன நம்ம 

எனத்ைிவல சனத்ைிவல கபருதம… அதுைொவன கமொதறயுங்கூை” (அப்.ஒரு.கல், பக்.66)  

என்னும் கூற்றின் மூலம் வமற்கண்ை கசய்ைி கபறப்படுகிறது. 

 ககொங்கு மக்கள் கொல்நதைகதளத் ைங்கள் கசல்ேங்களொகக் கருைி ேளர்ப்பது 

ேழக்கம். பண்தைக் கொலந்கைொட்வை இவ்ேழக்கம் கைொைர்ந்து நிலேி ேருகிறது. 

அைவனொடு கைொைர்புதைய பண்பொட்டுப் பழக்கமொக குழந்தைக்கு கறதே மொடு 

அனுப்புேது ேழக்கமொகியுள்ளது. அவ்ேழக்கிதனக் குறிக்கும்வபொது ‘ஆச்சி மொடு 

அனுப்பறது’ என்று ககொங்கு நொட்ைொர் கூறுேர். 
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கசழிப்பு சொர் நம்பிக்தக  

 கொல்நதைகதளத் ைங்கள் கசல்ேமொகக் கருதும் ககொங்கு மக்கள் அேற்தற 

ேிற்பைொக இருந்ைொல் கயிறு மொற்றிக் ககொடுப்பது ேழக்கம். அைொேது அேற்றின் 

கழுத்துக் கயிற்றிதனப் பிடிகயிவறொடு இதணக்கும் ைிருகொணிவயொடு அேற்தற 

ேொங்குபேொிைம் பிடித்துக் ககொடுக்கக் கூைொது. அவ்ேொறு ககொடுத்ைொல் ேம்சம் 

கசழிக்கொது என்னும் நம்பிக்தக அேர்களிதைவய நிலேி ேருகிறது அைதன கபருமொள் 

முருகனின் ‘கேள்ளி மீன்’ என்னும் கதை ேொயிலொக அறிந்து ககொள்ள முடிகிறது.  

 “ஊதை ஒட்டியிருந்ை வீட்டுக்கு முன் ேண்டிதய நிறுத்ைினொன். கட்டுத்ைதையில் 

யொவைொ பொல் கறந்து ககொண்டிருக்கும் சத்ைம். இருட்டில் முகம் கைொியேில்தல. வநைொகப் 

வபொனேன், ‘அம்வமொவ் ககைொய்ப் புடிச்சிக்கறன்’ என்றொன். கட்டியிருந்ை கிைொதய 

அேிழ்த்துக் ககொண்டு ேந்ைொன். பொல் கறந்ைபடிவய இருந்ைேள், அந்ைத் ைிருேொணியக் 

கழட்டி கேச்சிட்டுப் வபொப்பொ என்றொள். ைிருகொணிதயக் கழற்றித் ைிண்தணயில் 

தேத்துேிட்டு ‘ேச்சிட்ைனம்வமொவ்’ என்றொன். ைிருகொணிவயொடு ஆட்தைக் 

ககொடுத்ைொல் அைன் ேம்சம் ைக்கொது” (கப.மு.சிறுகதைகள், பக்.239) எனும் இவ்ேொிகள் 

வமற்கண்ை கருத்ைிதன உறுைிப்படுத்துகின்றன. 

4.2. வேளொண்தம கைொைர்பொன நம்பிக்தககள் 

பொிகொை பூதஜ கசய்ைொல் ைண்ணீர்ப் பஞ்சமின்றி வேளொண்தம சிறக்கும் என்ற 

நம்பிக்தக இருப்பைொக, ‘கொவு’ என்னும் கதை ேிளக்குகிறது. 

 ஒரு மண்சட்டி, பைிகனொரு ேிளக்குகள், வைங்கொய், பழம், சொம்பிைொணி முைலிய 

கபொருட்களுைன் பலி ககொடுப்பைற்கொக ஒரு ஆட்டுக்குட்டியும் பொிகொை பூதஜக்கொகப் 

பயன்படுத்ைப்படுகின்றன. அைில் மண்சட்டியின் வமல்பொைிதய உதைத்து பூச்சட்டி 

வபொன்ற அடிப்பகுைியின் கேளிப்பக்கம் கேள்தளயடித்து அடுப்புக்கொி குதழத்து 

கருப்புக் கருப்பொய்ப் புள்ளிகள் இைப்பட்டிருந்ைன. கைன்தன மட்தையில் ைீப்பந்ைம் 

கசய்ைனர். கிைொய் கேட்டு கைொைர்பொன இப்பூதஜ அமொேொதச ைினத்ைன்று 
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நள்ளிைேில் மட்டுவம நைத்ை வேண்டுகமன்பது அேர்களது நம்பிக்தக. கிைொய் கேட்டி 

முடித்ைதும் ஒரு எலுமிச்தசக் கனிதயத் துண்டுகளொக்கி நொலொப்பக்கமும் வீசுேர். 

இம்மொைிொியொன அைிபூதஜகதள எல்லொம் அண்தை வீட்ைொரும், அண்தைத் 

வைொட்ைத்ைொரும் அறியொமல் நிகழ்த்துேதுைொன் ககொங்குப் பகுைியின் மைபு இவ்ேொறொக 

வேளொண் கைொழில் கசழிப்பைற்கொகச் கசய்யப்படும் பொிகொை பூதஜகள் கொலங்கொலமொக 

நிதலகபற்று ேரும் நம்பிக்தகயொக இருந்து ேருகிறது என்பதை மொ.நைைொசனின் ‘கொவு’ 

எனும் கதை ேிளக்குகிறது. வமலும் “கசம்பூத்து கூேினொ மதழ ேரும்” என்னும் 

நம்பிக்தக அம்மக்களிதைவய கொணப்படுேதை ‘பிொிந்து பறக்கும் கொதைக்குருேிகள்’ 

என்னும் கதையில் கொணமுடிகின்றது. 

4.3. வேளொண்தம கைொைர்பொன ேிடுகதைகள்    

ேிடுகதை என்பது ேிதை கண்டுபிடித்து ேிடுேிக்கப்பை வேண்டிய ேினொகேன்று 

கூறுேர். இது வநைடிப் கபொருளிலிருந்து ேிலகி நிற்பது. ேிடுகதைகள் கொலப் பழதம 

ககொண்ைதேயொகும். அதே கைொல்கொப்பியர் கொலத்ைிலிருந்வை ேொய்கமொழியொக 

ேழங்கி ேந்துள்ளன. ேிடுகதை என்பது நொட்டுப்புற இலக்கிய ேதககளில் கொலத்ைொல் 

முந்ைியதும் அறிவு புகட்டுேதுமொகும். ஒருேர் ேிடுகதைதயக் கூறிய நிதலயில் 

மற்றேர் அதை ேிடுேிக்கும் பழக்கம் உலகின் பல்வேறு பகுைிகளில் 

கொணப்படுகிறது.ேிடுகதைப் வபொட்டிக்கொன சூழ்நிதலகள் பல உள்ளன. அைற்கொன 

கொலம், இைம், ேிடுகதைப் வபொட்டியில் கலந்து ககொள்ளுைற்குொிவயொர் பற்றிய பல்வேறு 

கருத்ைொக்கங்கள் வபொன்றதே பண்பொட்டிற்குப் பண்பொடு வேறுபடுகின்றன. 

அவ்ேதகயில் ககொங்கு ேட்ைொைத்ைில் வேளொண்தம சொர்ந்ை ேிடுகதைகள் 

ேழங்கப்பட்டு ேருகின்றன என்பதை ககொங்கு ேட்ைொைம் சொர்ந்ை பதைப்புகள் 

புலப்படுத்துகின்றன. 

க.சீ. சிேகுமொொின் ‘நொற்று’ என்னும் சிறுகதையில் ேிடுகதைகள் 

எடுத்ைொளப்பட்டுள்ளன. அக்கதையில் ேரும் அம்மொ ைன் மகனிைம் கேைத்ைலொம்பூ 

மற்றும் கேைத்ைலொஞ் கசடி பற்றி புைிர் வபொடுகிறொள். 

 “எள்ளிவல பிறந்து எள்ளிவல ேளர்ந்ை 



38 

 

எண்கணய்ச் கசக்கொன் மகவள 

எள்ளுக்கும் சிறுைதல என்ன ைதல” (கன்னிேொடி, பக்18) என்று புைிர் ேினொத் 

கைொடுப்பைன் மூலம் ேொணியச் கசட்டியொர் இன மக்களின் குலத்கைொழிலொன 

எண்கணய் ேியொபொைம் கேளிப்படுத்ைப்படுகிறது. ேொணியச் கசட்டியொர் இனத்ைேர்  

எண்கணய் ஆட்டுேைற்கு மைச்கசக்குகதளப் பயன்படுத்ைி ேந்ைனர். அக்கொைணத்ைொல் 

‘கசக்கொர்’ என்று அேர்கதள அதழத்ைனர். 

“பூேிவல பிறந்து பூேிவல ேளர்ந்ை 

பூவலொகம் ஆண்ை ைொசன் மகவன – பூேிவல 

இருேதகப்பூ என்ன பூ என்றொளொம் 

கைொிவல கசொல்லம்மொ…” (வமலது) 

ேிடுகதையில் பூேிவல பிறந்து பூேிவல ேளர்ந்ை’ என்று கசொல்லுதகயில் பல்ேதக 

ேசைிகவளொடு ேொழும் உயர்குடி மக்களின் ேொழ்ேியல் நிதல புலப்படுத்ைப்படுகிறது. 

அைனுைன் கேைத்ைலொஞ் கசடியில் இளம்பூக்கள் மஞ்சளொகவும் முைல் நொளில் மலர்ந்ை 

பதழய பூக்கள் இளஞ்சிேப்பொகவும் இருேதக நிறங்களில் கொணப்படுகின்ற ைன்தம 

கூறப்படுகிறது. வமற்கண்ை இரு புைிர்களுக்கும் கேைத்ைலொச் கசடியின் இதலயும் 

பூக்களுவம ேிதையொக ேருகிறது. இத்ைகு ேிடுகதைகள் ேொயிலொக ககொங்கு மக்கள் 

இயற்தகவயொடு இதயந்து ேொழ்ந்ை நிதலயில் இயற்தகயில் நிகழும் அதனத்து 

நிகழ்வுகதளயும் நுணுகி வநொக்குகின்ற அறிவுத் ைிறதன கபற்றிருந்ைொர்கள் என்பது  

புலப்படுகின்றது.  

 புதகயிதலத் வைொட்ைத்ைில் அறுேதை நிகழும் வபொது புதகயிதலச் கசடிகதள 

அறுத்துக் கற்தறக் கட்டுேொர்கள். அந்நிகழ்ேிதன உள்ளைக்கிய ேிடுகதை ‘நொற்று’ 

சிறுகதையில் இைம்கபறுகின்றது. 

 “சந்ைிை சூொிய மொமொ 

சொஞ்சு கிைக்கிறொள் பொரு 
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அே கிைக்குறொ மூளி 

அறுத்துக்கட்ைற சொைி” (வமலது, பக்.8)  

என்று கூறிேிட்டு,’பொரு சின்னேிதை அதுக்கு ஆனொ எவ்ேளவு கபொிய இதல அதுல’ 

எனப் புைிதைத் கைொைர்ந்து ேியந்ைொள் என்ற பைிேொனது புதகயிதலச் கசடியில் 

இதலகள் கபொிய ேடிேில் அகலமொக இருக்கும் என்பதை கேளிப்படுத்துகின்றது. 

அைனுைன் ககொங்குப் பகுைியில் ேொழ்ந்ை சில இனப் கபண்கள் கணேன் இறந்ைொல் 

இைண்ைொேைொகத் ைிருமணம் கசய்து ககொள்ேைற்கொன உொிதம கபற்றிருந்ைொர்கள் 

என்னும் சமூகப் பண்பொட்டுச் சூழதலக் கொட்டுகின்றது. அவ்ேிடுகதையில் 

இைம்கபறும் ‘மூளி’ என்னும் கசொற் பயன்பொைொனது ேிைதேகள் அணிகலன்கள் 

எதுவும் அணியொமல் இருந்ைொர்கள் என்ற சமூகக் கட்டுப்பொட்தை 

கேளிப்படுத்துகின்றது. ககொங்கு மக்கள் வேளொண் கைொழிலின் மீது ககொண்டிருந்ை 

பற்றிதன இத்ைகு சிறுகதைப் பைிவுகள் கேளிப்படுத்துகின்றன. 

 இது வபொன்ற வேளொண்தம சொர்ந்ை ேிடுகதைகள் மூலம் ககொங்கு வேளொண் 

மக்கள் வேளொண்தமவயொடு ஒன்றிய ேொழ்ேிதன ேொழ்ந்து ேருகின்றனர் என்பதை 

அறிந்துககொள்ள முடிகின்றது. 

4.4. ேட்ைொை ேழக்குச் கசொற்கள்  

கமொழியொனது மனிைன் ேொழும் இைத்தைப் கபொறுத்வை அதமகின்றது. அேன் 

ேொழும் இயற்தகச் சூழல், வபொக்குேைத்து இேற்றின் கொைணமொக ஒவை கமொழி வபசும் 

குழுேினொிதைவய கமொழிதய ஒலிப்பைில் வேறுபொடுகள் வைொன்றுகின்றன. இைனொல் 

ஒரு கமொழியிலிருந்து கிதள கமொழிகள் உருேொகின்றன. இத்ைதகய கிதள கமொழிகள் 

ேட்ைொை ேழக்கு என்று அதழக்கப்படுகின்றன.  

4.5. சிறுகதைகளில் ேட்ைொை ேழக்குச் கசொற்கள்    

1930 களில் மணிக்ககொடி இைழில் ைொன் ேட்ைொைச் சிறுகதைகள் முகிழ்த்ைன 

எனலொம். அைில் ேட்ைொை கமொழிதய அடிப்பதையொகக் ககொண்டு கதைகதளப் 

பதைத்ைேர்களில் முைன்தமயொனேர் புதுதமப்பித்ைன் ஆேொர். இேருதைய 

கதையில்ைொன் கநல்தல ேட்ைொை ேழக்கு மிகச் சிறப்பொகப் பைிேொகியுள்ளது. ேட்ைொை 



40 

 

ேழக்கு மட்டுமல்ல அப்பகுைியின் பண்பொடு, மக்களின் ேொழ்க்தக முதற 

இேற்தறகயல்லொம் மிகச் சிறப்பொன முதறயில் பைிவு கசய்துள்ளொர்.  

1937-இல் ஆர்.சண்முகசுந்ைைம், மணிக்ககொடி இைழில் சிறுகதைகள் எழுை 

ஆைம்பித்ைொர். அப்வபொது இந்ை இைழில் எழுைிக்ககொண்டிருந்ை எழுத்ைொளர்களுக்கும் 

ேொசகர்களுக்கும் அைில் ேொசகைொக இருந்ை பி.எஸ். ைொதமயொவுக்கும் 

சண்முகசுந்ைைத்ைின் கதையொைலில் புதுதம இருப்பைொகத் வைொன்றியது. அேருதைய 

கதைகளில் ஒரு பகுைி வபச்சு ேழக்கொக அதமந்ைது. அேர்களுக்கு அறிமுகமில்லொை 

மற்கறொரு பகுைி ககொங்கு நில அதமப்பிதனயும், ேொழ்க்தக முதறயிதனயும் 

கேளிச்சமிட்டுக் கொட்டியது. எனவே, ஆர். சண்முகசுந்ைைத்தை எழுதுேைற்கு 

ஊக்கப்படுத்ைினொர்கள். இவ்ேொறொக ேட்ைொைச் சிறுகதைகள் வைொன்றின. இேதைவய 

ேட்ைொைச் சிறுகதைகளின் முன்வனொடி எனலொம். இேதைத் கைொைர்ந்து பலர் ேட்ைொைம் 

சொர்ந்ை பதைப்புகதளப் பதைத்து ேருகின்றனர். 

ககொங்குப் பதைப்பொளர்கள் ைமது கொல்நதைகள் மற்றும் வேளொண்தம 

கைொைர்பொன ககொங்கு ேட்ைொைச் கசொற்கதளப் பயன்படுத்ைியிருக்கின்றனர் அத்ைதகய 

கசொற்கதளக் கீழ்ேருமொறு கொணலொம்.   

i) கொல்நதைகள் கைொைர்பொன ேட்ைொை ேழக்குச் கசொற்கள் 

➢ அண்ணொங்கொல் - மொட்டின் வேகத்தை மட்டுப்படுத்துேைற்கொக ஒரு  

கயிற்தறக் கழுத்ைில் இருந்து அைன் கொவலொடு 

வசர்த்துக் கட்டிேிடுைல் 

➢ பட்டி   - ஆடுகதள அதைத்து தேக்குமிைம் 

➢ பட்டி வநொம்பி - மொட்டுப் கபொங்கல் 

➢ பட்டிப் பைல்  - மூங்கில் குச்சி அல்லது கநொச்சிக் குச்சிகதளக் 

    ககொண்டு கட்ைப்படும் சுேர் வபொன்ற அதமப்பு 

    (பட்டியின் சுேர்) 

➢ கைொண்டுப் பட்டி - மொடு கன்றுகள் இருக்குமிைம் 
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➢ சொணிக் குத்ைொொி - மொட்டுச்சொணம் குேித்து தேக்குமிைம் 

➢ கசம்பிளி ஆடு - கசம்மறி ஆடு 

➢ அைக்குைல்  - கமன்று ககொண்டிருத்ைல் 

➢ கழிைட்டு  - மொடு வசொளத்ைட்டின் சருகுகதள உொித்துத்  

ைின்றுேிட்டு ககட்டியொன அடிப்பகுைியிதனத்   

ைின்னொமல் கழித்துேிடும். அைற்கு ‘கழிைட்டு’ என்று 

கபயர். 

➢ வமவு   - கொல்நதைத் ைீேனம் 

➢ எருகீட்டு  - கொல்நதைகள் ேயிற்றுக் வகொளொறொல்  

ைண்ணீர் வபொல சொணத்தைப் பீய்ச்சி அடிக்கும் 

நிதல  

➢ பண்ைம் பொடி  - கொல்நதைகள் 

➢ ேிைைல் மொடு  - கன்று ஈனொை மொடு 

➢ ஈத்து எடுத்ை மொடு - கன்று ஈனும் நிதலயிலுள்ள மொடு 

➢ கசதன மொடு  - கருவுற்ற மொடு, சிதன மொடு 

➢ முன்னத்ைொங்கொல் - முன்பக்கக் கொல் 

ii) வேளொண்தம கைொைர்பொன ேட்ைொை ேழக்குச் கசொற்கள் 

➢ பண்ணொடி  - வைொட்ைத்து முைலொளி, குடும்பத் ைதலேன், 

வேளொண் கைொழில்கதள வமற்பொர்தே கசய்பேன் 

➢ ஒழவு   - உழவு 

➢ ைட்டுப்வபொர்  - தேக்வகொற்வபொர் இடுேது வபொல் 

    வசொளத்ைட்டுகதளயும் வபொர் இட்டுப்  
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    பொதுகொப்பது ேழக்கம். (வசொளத்ைட்டு 

    மதழயில் நதனயொமல் இருப்பைற்கொக 

    அடுக்கிச் கசவ்ேக ேடிேில் தேத்ைிருக்கும்  

    அதமப்பு) 

➢ கேலொப் வபொடுைல் - ஒரு பொத்ைியில் இருேர் கதளகயடுக்கும் வபொது 

ஒருேர் ைனக்ககன்று ஒதுக்கப்பட்ை பகுைியில் 

வேகவேகமொக கதள கேட்டிய நிதலயில் 

அடுத்ைேர் சற்று பின்ைங்கி நிற்பொர். அவ்ேொறு 

பின்ைங்கியேருக்கு முைலொமேர் உைேொமல் அடுத்ை 

பொத்ைிக்குக் கதள எடுக்கச் கசன்று ேிடுைல். 

➢ பொம்வபொிச் சுேர் - கிணற்றிதனச் சுற்றிக் கட்ைப்படும் சுேர் 

➢ பொடுேொசி  - இருக்க வேண்டிய இைத்ைில் பயிர் அல்லது கசடி 

    இல்லொமல் பட்டுப் வபொைல் 

➢ இட்வைறி  - ஊருக்குள் இருந்து வைொட்ைங்களுக்குச் கசல்லும்  

மண்பொதை 

➢ கசைகு   - பொத்ைிகள் பல ஒவை ேொிதசயில் அதமத்து இருப்பது  

➢ கொந்ைி முள்  - நிலத்துைன் ஒட்டிப் பைர்ந்ைிருக்கும் முட்கசடி.  

கநருஞ்சி முள் வபொன்று ககட்டி இல்லொை 

கமன்தமயொன முட்கதளக் ககொண்ை ஒருேதகத் 

ைொேைம். 

➢ மசொல் கொடு  - குைிதை மசொல் என்ற ைீேனப்பயிர் பயிொிைப்பட்ை  

நிலம். (கொல்நதைகளுக்கொன ைீேனம்) 

➢ பைம்பு ஓட்டுைல் - எருதுகள் அல்லது வபொத்துகதள ‘கநைத்ைி மைம்’  
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என்னும் உழு கருேியில் பூட்டிய நிதலயில் கநல் 

ேயதல வமடு பள்ளமின்றிச் சமன் கசய்ேர். அைற்கு 

‘பைம்பு ஓட்டுைல்’ என்று கபயர் 

➢ பொத்ைி கட்டுைல் - நொற்றுகதள நடுேைற்கொகவும், ைண்ணீர்  

பொய்ச்சுேைற்கொகவும் மண்தண சீைொக நீளேொக்கில் 

குேித்ைல் 

➢ வமட்ைொங்கொடு - ேொனம் பொர்த்ை பூமி 

➢ கேதலவயொட்டுைல் - மின்சொைம் ேருேைற்கு முன்பு கிணற்றிலிருந்து 

ைண்ணீர் இதறக்கப் பயன்பட்ைது. ஏற்றமிதறத்ைல் 

➢ வசந்துைல்  - ைண்ணீர் இதறத்ைல் 

➢ கசம்பூத்து  - கசண்பகப் பறதே 

➢ கேட்ைொப்பு  - மதழ கேறித்து இருத்ைல் (மதழ கபய்து  

ஓய்ந்ை கொலநிதல) 

5. வேளொண் கபொருளொைொைம் 

கபொருளொைொைத்ைின் நதைமுதற அம்சவம வேளொண்தமப் கபொருளொைொைமொகும். 

இைில் வேளொண்தம கைொைர்புதைய எல்லொச் சிக்கல்களுக்கும் கேனம் 

கசலுத்ைப்படுகிறது. வேளொண் மக்கள் எந்ைப் பயிதை சொகுபடி கசய்யலொம், என்ன 

ேிதலயில் ேிற்கலொம் எந்ை அளவு இலொபம் கபறலொம் என்பைற்கு வேளொண்தமப் 

கபொருளொைொைத்ைில் அவ்ேளேொக இைமில்தல. இவ்ேொறு பற்றொக்குதறயொன 

ேளங்களுைன் உற்பத்ைி கசய்ைல், பைப்படுத்துைல் (Processing) மற்றும் நுகர்வு 

இேற்றிதைவய பிொித்ைளிப்பது பற்றிக் குறிப்பிடுேைொல் வேளொண்தமப் கபொருளியல் 

ஒரு சமூக அறிேியலொகின்றது. 

“வேளொண்தமயில் கசல்ேத்தைப் கபறுைல், கசல்ேத்தைப் பயன்படுத்துைல் 

இேற்றிதைவய வைொன்றும் கைொைர்பு பற்றி ஆைொய்ேவை வேளொண் கபொருளியல் என்று 
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ஹிப்பர்டு குறிப்பிட்டுள்ளொர்”. (வேளொண்தம கபொருளொைொைம், அழகப்பொ 

பல்கதலக்கழகம், பக்.3) இேைது கூற்றுப்படி, ைன் ேொழ்க்தகதய அதமத்துக் ககொள்ள 

வேளொண் மக்கள் தகயொளும் முயற்சி அதனத்ைிலும் குறுக்கிடும் கபொருளொைொைப் 

பிைச்சதனகள் பற்றிய நதைமுதற அறிேியவல வேளொண் கபொருளொைொைம் ஆகும். 

ககொங்கு ேட்ைொை வேளொண் மக்களின் ேொழ்வுநிதல ேறட்சியின் கொைணமொக 

மொற்றமதைகிறது. அைனொல் பதழய வேளொண் கைொழிதலத் கைொைை முடியொமலும், 

புைிய கைொழிலில் பைை முடியொமலும் ைேிக்கின்றனர். இைனொல் கிைொமிய ேொழ்க்தகயில் 

மொற்றம், கூட்டுக் குடும்ப ேொழ்க்தகச் சிதைவு வபொன்றதே நிகழ்கின்றன. 

கபொருளொைொை மொற்றத்ைினொல் அேர்கள் ேொழ்ேில் பல மொற்றங்களும் இன்னல்களும் 

ஏற்படுகின்றன. 

5.1. வேளொண் கபொருளொைொைத்ைில் ேளம் மிகுந்ை கொலம் 

வேளொண்தம ைமிழொின் முைன்தமயொன கைொழிலொகக் கருைப்பட்டு ேந்ைது. 

“ைமிழ்நொட்டில் மிகப்கபரும் கைொழிலொக உழவே அன்று முைல் இன்றுேதை இருந்து 

ேருகிறது. உழவு அைனொல் ேிதளயும் கநல் முைலொன ைொனியங்கள், கரும்பு முைலொன 

கபொருள்கள் ஆகியேற்தறத் ைமிழர் அறியும் முன்னவை மொடுகதளயும், ஆடுகதளயும் 

உைதமகளொகவும், கசல்ேமொகவும் கருைி ேந்ைனர் என்பதைப் பண்தைய ைமிழ் 

இலக்கிய ேைலொறு மிகத் கைளிேொகப் பைம்பிடித்துக் கொட்டுகிறது” (ைமிழ்ச் சமுைொய 

ேைலொறு, பக்;16)  

 வேளொண் கைொழிவலொடு இைண்ைறக் கலந்ை மனிைர்கள் நிலத்வைொடும், 

உழவுக்குத் துதண நிற்கும் கொல்நதைகளுைனும் ஆழமொன கநருக்கத்ைிதனக் 

ககொண்டிருந்ைொர்கள் இத்ைதகய வேளொண் பண்பொட்டுக் கூறுகதள ககொங்குச் 

சிறுகதைகளில் கொணமுடிகின்றது. 

 ‘மயிதல மொடு’ என்னும் சிறுகதையில் மொ.நைைொசன், 1970- களில் ககொங்கு 

ேட்ைொை வேளொண் சமுைொயத்ைின் கொல்நதை பைொமொிப்பு குறித்து சிறப்பொக 

எடுத்துதைக்கின்றொர். மந்ைிொியப்ப அய்யன் என்னும் முைன்தமப் பொத்ைிைத்தை 

தமயமொக தேத்து கதைதய நகர்த்ைிச் கசல்கிறொர். 
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 “மந்ைிொியப்ப அய்யன் முறுக்கமொ இருந்ை கொலத்ைிவல சேொொி ேண்டிக் கொதளகள் 

கைண்டு வஜொடி, கறதே மொடு ஏகளட்டு உருப்படி கேச்சிருந்ைொவை? (அேருகிட்ை 

பண்ைம்பொடி ேொங்கீட்டுப் வபொனொ ஓலி ேருமின்னு கசொல்லி ஏேொொிகள் எசலி 

வபொட்டுட்டு எக்கொத்ைி கேச்சிட்டுப் பண்தணயக்கொைதனக் கூப்பிட்டு ேருேொங்கவள!” 

(மயிதல மொடு, பக்.1) என்னும் கூற்றின் மூலம் ககொங்குப் பகுைியில் 1970- களில் 

கொதளகளும், கறதே மொடுகளும் பல்கிப் கபருகியிருந்ைன என்பதைக் கொட்டுகின்றொர். 

அவ்ேொறு ஏைொளமொன கொல்நதைகதள தேத்ைிருப்பேர்களிைம் ேொங்கிச்கசன்றொல் 

ேளம் கபருகும் என்னும் நம்பிக்தக ககொங்கு மக்களிதைவய நிலேி ேந்ைது 

என்பைதனயும் அறிந்து ககொள்ள முடிகின்றது. சிேகுமொொின் ‘ைிருேிழொேில் 

கைொதலகிறேர்கள்’ என்னும் கதையில், 

 “ேொனம் ேஞ்சிக்கொை கொலமொயிருந்ைது அது, மஞ்சள் பூத்து கைதலவயொ, 

கேள்தள பூத்து மிளகொவயொ ேசந்ைம் பூண்டிருந்ை கொலம்” (கன்னிேொடி, பக்.100) என்ற 

பைிவு ககொங்கு நொட்டின் வேளொண் கசழுதமதய அதையொளம் கொட்டுகின்றது. 

இத்ைதகய பைிவுகளின் ேழி ககொங்கு மக்கள் ேளதமயொன ேொழ்ேிதனவய 

ேொழ்ந்ைிருந்ைனர் என்பது புலனொகின்றது. 

5.2. கசொந்ைமொக நிலம் தேத்ைிருப்பேவன கபரும் கசல்ேந்ைன் 

வேளொண்தமத் கைொழிலுக்கு முக்கியத்துேம் ககொடுத்து ேந்ை கொலகட்ைங்களில் 

கசொந்ைமொக நிலம் தேத்ைிருப்பேதனப் கபரும் கசல்ேந்ைனொகக் கருைி ேந்ைனர். 

இக்கருத்ைிதன கேளிப்படுத்தும் மொ.நைைொசன் எழுைிய ‘கொணியொளன்’ என்னும் 

கதையில் கொணமுடிகிறது. 

 “என்னைொன் ககலக்ைர் வேதலயில் கேளியூொில் இருந்ைொலும், கசொந்ை 

ஊருக்குள்வள வபொறவபொது வைொப்பு கைொறவு, ககணறு ைண்ணி, மொடு கன்னுக, சொதள 

சப்பைம், உள்ளூர் கேநொயகன் வகொயில் வநொம்பி சொட்ைறது இைில் எல்லொம் பசேொவும் 

ககத்ைொவும் இருந்ைொன் ஒரு குடியொனேன் அப்படிங்கிற கவுைேத்துக்கும் அைிலும் ஒரு 

குணைமொன கொணியொளனுங்கிறதுக்கும் அர்த்ைம்” (மயிதல மொடு, பக்.17) எனும் 
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இக்கருத்து வேலுச்சொமி என்னும் பொத்ைிைத்ைின் மூலம் எடுத்துதைக்கப்பட்டுள்ளது. 

இக்கதையில் ேரும் பள்ளி ஆசிொியருக்கு ஊருக்குள் ஒரு கசல்ேொக்கு இருக்கிறது எனில் 

அது அேைது படிப்புக்கொகவேொ பைேிக்கொகவேொ அல்ல என்பதை மிக அழகொகப் பைிவு 

கசய்ைிருக்கிறொர் ஆசிொியர். 

 “அந்ை ேொத்ைியொர் ஊர் கள்ளப்பொதளயம். அப்பநொயக்கன்பட்டிக்குப் பக்கத்து 

ஊர். ஊருக்குள் அேருக்கு ஒரு ைனிச் கசல்ேொக்கு, எல்லொமுக்கும் கொசுைொன் வபசுது! 

உைக்கதை, பூச்சி மருந்துக்கதை கபொிய அளேிவல கேச்சிருக்கிறொரு. பள்ளிக்கூைத்து 

ேொத்ைியொர் வேதல பொக்கிறதைேிை முக்கொல்ேொசி வநைம் உைக்கதை ேிேசொயம் ைொன் 

அேரு உசிரு” (வமலது, பக்.18) இத்ைதகய சிறுகதைப் பொத்ைிைங்களின் ேொயிலொக 

வேளொண்தமயின் முக்கியத்துேத்ைிதன ஆசிொியர்கள் உணர்த்ைிச் கசல்கின்றனர். 

வேளொண்தமக்கு முக்கியத்துேம் ககொடுத்து ேந்ை இந்ை கொலகட்ைம்  ைொன் ேளம் 

மிகுந்ை கொலமொகப் பொர்க்கப்படுகிறது. 

6. வேளொண் கபொருளொைொை மொற்றம்  

20- ஆம்  நூற்றொண்டுக்கு முன்பு ேதை ேளமொக இருந்து ேந்ை உழவுத்கைொழில், 

ேளர்ந்துேரும் கொலச்சூழலில் பல கொைணங்களொல் மொற்றம் கண்டுேிட்ைது. 

“2002- 04- ல் கடுதமயொன ேறட்சியின் வபொது இந்ை ேட்ைொைம் முழுேதும் 

ஏைொளமொன ஆழ்துதளக் கிணறுகள் வைொண்ைப்பட்ைன. இைனொல் நிலத்ைடி நீருமட்ைம் 

கீவழ இறங்கிேிட்ைைொல் அதனத்து ஆழ்துதளக் கிணறுகளிலும் நீர்ேளம் குதறந்து 

ேிட்ைன. முைலில் 200 அடியிவலவய ைண்ணீர் கிதைத்ைது. அத்ைகு சூழல் இப்வபொது 

இல்தல. நூற்றுக்கு வமற்பட்ை ஆழதுதளக் கிணறுகதள ேிேசொயிகளும், 

சொயப்பட்ைதற அைிபர்களும், கிைொமப் பஞ்சொயத்துகளும் வைொண்டியுள்ளனர். அைனொல் 

600 – 800 அடி ஆழம் வைொண்டினொல்ைொன் ைண்ணீர் கிதைக்கிறது” (ஒரு கிைொமமும் ஒரு 

நகைமும், எஸ்.நீலகண்ைன், பக்.229) இக்கூற்றிதன கமய்ப்பிக்கும் ேதகயில் 

மொ.நைைொசனின் ‘பிொிந்து பறக்கும் கொதைக் குருேிகள்’ என்னும் கதையில் கிணறுகளில் 

ைண்ணீர் ேற்றிேிட்ை கொலங்களில் ைண்ணீருக்கொக ஆழ்குழொய் கிணறுகள் 

வைொண்ைப்பட்ைன என்னும் கசய்ைி பைிேொக்கப்பட்டுள்ளது.  
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“கிணற்றில் ைண்ணீர் ேற்றிேிட்ைது. ஒரு கிணறு இருந்ை வைொட்ைத்துக்குள் 

புல்லொங்குழதல நட்டுதேத்ை மொைிொி ஏகழட்டு குழொய் கிணறுகள் வைொண்டிேிட்ைனர். 

ஒன்தறக் கொட்டிலும் ஒன்று முந்நூறு அடி நொனூறு அடி ஆழம் அைிகம். எல்லொ 

குழொய்க்கிணறும்  ைண்ணீர் இல்லொமல் கொய்ந்ை பிறகு கதைசியொய்ப் வபொட்ை 

ஆழ்துதளக் கிணறு ஆயிைத்து நொனூறு அடி. கபண்ணின் உைலில் ஊசியொல் குத்ைிக் 

குத்ைி ேொய்தேத்து ைத்ைத்தை உறிஞ்சுேது கபொல பூமிதய இன்று எல்வலொரும் 

ைண்ணீருக்கொக ைொட்சை மிஷிதன தேத்துக் குதைந்து துதள வபொடுேது 

ைத்ைினசொமிக்கு பிடிக்கேில்தலைொன் என்ன கசய்ேது! கைன்தன மைத்தையொேது 

கொப்பொற்றியொக வேண்டுமல்லேொ” (மயிதல மொடு, பக்.61) என்ற பைிவு ஆழ்துதளக் 

கிணறு வைொண்டுேைன் வைதேதய உணர்த்துகின்றது.  

பருத்ைி ஆதலகளும் நூற்பொதலகளும் சொயப்பட்ைதறத் கைொழிற்சொதலகளும் 

ேந்துேிட்ைைொல் கூலி வேதலகளுக்கு ஆட்கள் கிதைப்பைில்தல. ஆட்கள் பற்றொக் 

குதறயினொலும் ைண்ணீர் ேைத்து குதறந்துேிட்ைைொலும் பிற பணப்பயிர்கதள 

ேிதளேிப்பைில் சிக்கல்கள் ஏற்படுகின்றன. இைனொல் வேளொண் பயிர்கள்  

கபருமளேில் கைன்தன ேிேசொயத்ைில் ைங்கள் கேனத்தை கசலுத்ைி ேருகின்றனர் 

என்பதை இக்கதை முன்தேக்கிறது. வமலும் 600- லிருந்து 700 அடி ேதை 

வைொண்ைப்பட்டு ேந்ை ஆழ்துதளக் கிணறுகள், கொலப்வபொக்கில் 1400 அடிேதை 

வைொண்ைக்கூடிய அபொயச்சூழலுக்கு ேந்துேிட்ைது என்று அறிய முடிகின்றது. 

மொ.நைைொசன் எழுைிய ‘கொணியொளன்’ என்னும் சிறுகதை ஆழ்குழொய் கிணறு 

வைொண்டுேைன் வைதேதய எடுத்துதைக்கும் மற்கறொரு கதையொக அதமகின்றது. 

இக்கதையில் அப்பொச்சியப்பன் என்னும் பொத்ைிைம் ைன் மகனிைம், 

“அப்பொ வேலு! கீ கொத்து கைொைங்கிச்வசொ இல்லிவயொ, ஒரு ேொைத்துக்குள்வள வபொர்க் 

ககணத்ைிவல ைண்ணி பொைியொக் ககொறஞ்சிப் வபொச்சு! இந்ைக் ககடுவு இன்கனொரு 

‘வபொர்’ வபொட்டுத் ைண்ணி புடிக்கலீன்னொத் கைன்தன மைத்தைக் கொப்பொத்ை முடியொது! 

உங்கம்மொ கழுத்ைிவல வபொட்டிருக்கிற ைொலிக் ககொடிய கேச்சு வபங்கிவல பணம் 

ேொங்கிப் புதுப்வபொர் ஒண்ணு வபொவைொணும்” (வமலது, பக்.19) என்று கூறுேைொக 
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அதமந்துள்ள இவ்ேொிகள் மூலம் வேளொண் பயிர்கதளக் கொக்கும் கபொருட்டு கைன் 

ேொங்கி ஆழ்குழொய்க் கிணறு வைொண்ை வேண்டிய கபொருளொைொை கநருக்கடிக்கு 

வேளொண் மக்கள் உள்ளொேதை அறிய முடிகின்றது. வமலும், அவ்வேளொண் மொந்ைர் 

இயற்தக சொர்ந்ை அறிேியல் நுட்பங்கதள அறிந்து தேத்ைிருந்ைனர் என்னும் கருத்தும்  

கபறப்படுகிறது. ேைகிழக்கு பருேக்கொற்று கைொைங்கும் கொலத்தையும் அவ்ேொறு 

கைொைங்கிேிட்ைொல் கிணறுகளில் ைண்ணீர் ேற்றிப் வபொகும் என்ற அறிேியல் 

நுட்பத்தையும் ககொங்கு மக்கள் உணர்ந்ைிருந்ைனர் என்பதை இக்கதை உணர்த்துகிறது.  

7. கபொருளொைொை மொற்றத்ைின் ேிதளவு   

வேளொண் கைொழிலில் கபொருளியல் ொீைியொக ஏற்பட்ை மொற்றம் பல வேளொண்குடிகளின் 

ேொழ்தேவய புைட்டிப் வபொட்டுேிட்ைது. இைனொல் பொைிக்கப்பட்ை ேொழ்ேிதனக் குறித்து 

ககொங்கு ேட்ைொைச் சிறுகதைகள் பைிேொக்கியுள்ளன. அவ்ேதகயில் மொ.ந- ேின் 

‘மயிதல மொடு’ என்னும் கதையில் இதுவபொன்ற பைிேிதன கீழ்கண்ைேொறு கொண 

முடிகிறது.  

➢ ஊர் ஊைொக அைசொங்கம் ேிேசொயத்துக்குக் கைண்ட் ககொடுத்ைது. வமொட்ைொர் 

கேச்சுட்ைொங்க. கேதல ஓட்ைறது நின்னுப் வபொச்சு. (வமலது.பக். 36) 

➢ ஏகழட்டு ேருஷத்துக்கு முன்கபல்லொம், பண்ைம்பொடிகதள நொலொப்பக்கமும் 

பைல் தேத்து, கைொண்டுப்பட்டி ஆக்கி கொடு கொக்க கேச்சொங்க. நொலு நொதளக்கு 

ஒருக்கொ, பைல்கதள நகர்த்ைிக் ககொண்வை இருப்பொர்கள். மிைிக்கிற சொணியும் 

வகொமயமும் கொட்டுக்குள்வளைொன் எருேொகப் வபொகும். (இப்வபொ எல்லொம் 17க்கு 

17 கொம்ப்ளக்ஸ் உைமும் ேந்துட்ைவை!) (வமலது.பக். 36) 

➢ பண்தணயத்து வேதலகளுக்கு ஆளும் கிதைப்பைில்தல. பனியன் கம்கபனி, 

மில்லு, குத்ைதக வேதல அது இதுன்னு கூலி நொலிகள் வபொய்ேிடுகிறொர்கள். 

மொடு, ஆடு வமய்க்கிறதுக்குச் சின்னப்பசங்க மின்தனயொட்ைம் ககதைக்கிறது 

இல்வல. மைிய உணவு வபொட்டு அைசொங்கம் சிறுேர்கதளப் பள்ளிக்கு 

ேைதேத்து ேிட்ைொர்கள். பூைொந் கைன்தன மைம் வபொட்ைொச்சு! மயில்சொமி 

டிவைக்ைர் ேொங்கிேிட்ைொன். ேறப்பு கட்றதுக்கு ஒழவு ஓட்ைறதுக்கு கசதம 
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கசமக்கறதுக்கு, கதையிவலவய வபொய் கொம்ப்ளக்ஸ் உைம், யூொியொ எடுத்துட்டு 

ேொைதுக்கு எல்லொவம டிவைக்ைர் ைொனொச்வச! (வமலது.பக். 36) 

➢ மொவை வேண்டியைில்தல. பொல் கசொதைட்டியிவல ேொங்கிக்கலொவம என்றுைொன் 

மயில்சொமியும் மதனேி பொப்பொளும் ைீர்மொனித்ைொர்கள். (வமலது.பக். 36) 

➢ அப்பகேல்லொம் ஒரு இைம்ேிட்டு இைம் கசல்ல ேண்டிக் கொதளகள் 

இருந்ைிருக்கின்றன. மயில்சொமி ஊருக்கும் வபொறதுக்கு ேொைதுக்கு, வசொலி 

கைொந்ைைவுக்கு எல்லொம் புல்லட் தபக் ேொங்கிக் ககொண்ைொன். (வமலது.பக். 37) 

➢ பண்தணயத்ைிவல ஆளுங்களும் யொரும் இல்தல. எல்லொம் நூறுநொள் வேதலத் 

ைிட்ைத்துக்குப் வபொய் பழகிட்ைொங்க. (வமலது.பக். 37) 

➢ அைற்குத் ைகுந்ைொற்வபொல கொலமும் இயற்தகயும் ேக்கிைம் ஆகிப்வபொச்சு. மதழ 

துளியும் இல்லொமல் வபொய், ேறட்சி ேந்ைது. கிணறுகள் எல்லொம் ஆழம் 

வபொனது. அதையும் கைந்து ஒரு கட்ைத்ைில் வபொர் வபொை வேண்டி ேந்ைது! 

வபொொில்ைொன் ைண்ணீர் கிதைத்ைது. (வமலது.பக். 37) முைலிய பைிவுகள் இங்கு 

கேனத்ைிற்குொியன.  

இயற்தக உைங்களுக்கு மொற்றொக கசயற்தக உைப் பயன்பொடு ேழக்கத்ைிற்கு 

ேருைல், கொல்நதை ேண்டிப் வபொக்குேைத்துகள் நின்று வபொன நிதலயில் வமொட்ைொர் 

ேொகனப் பயன்பொட்டிதன மக்கள் வமற்ககொள்ளல், உழுேைற்கு உழவுந்ைிகள் 

(டிவைக்ைர்)பயன்படுத்ைப்படுைல், நூறு நொள் வேதலத் ைிட்ைத்ைொல் வேளொண் கைொழில் 

பொைிக்கப்படுைல், ஆழ்துதளக் கிணற்றுப் பயன்பொடு ேந்ைைினொல் நிலத்ைடி நீர் ேற்றிப் 

வபொைல் முைலொன பல ேிரும்பத்ைகொை மொற்றங்கள் ேந்துேிட்ைதை ககொங்கு ேட்ைொைச் 

சிறுகதைகள் கேளிப்படுத்ைியிருக்கின்றன.  

‘அண்ைமொ நைிக்கதையின் ஊொில் ஒரு வீடு’ என்னும் கதையில், “ஆழ்கிணற்றின் 

கீவழ கபட்டுப் வபொட்டு வமொட்ைொதை இறக்கி தேக்கிற ஒவ்கேொரு வேதளயும் கிணறு 

கேட்டுைலின் பிையத்ைனம் வேண்டியிருந்ைது. கைொம்பநொள் ஓைொைிருந்து ைிடீகைன 

ஓடினொல் ‘கொயில்’ கருகுகிறது. ேறண்ை பூமிக்கு ேழங்கப்படுகிற மின்சொைமும் 

ேளமொனைல்ல. ைர்மதுதைகவள! ேிஞ்ஞொனிகவள! எக்கொலத்தும் கருகொை 
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ைொமிைச்சுருள்கதள யொவைனும் கண்டுபிடியுங்கவளன்!” (கன்னிேொடி, பக்.44) என்னும் 

இக்கூற்று ஒரு ேிேசொயினுதைய கைறலொக இருக்கிறது. வேளொண்தமயில், 

கபொருளொைொை ொீைியில் மொற்றங்கள் ஏற்பட்ைொலும் கூை ேிேசொயத்ைிற்கு அதே வமலும் 

பொைிப்தபவய ஏற்படுத்துகின்றன என்பதை இப்பைிவு உணர்த்துகிறது. 

7.1. கபொருளொைொை மொற்றத்ைினொல் பொைிக்கப்படும் வேளொண் கைொழில்கள்  

கபொருளொைொை மொற்றங்களினொல் பண்தைய வேளொண் கைொழில்முதறகள் பல 

மொற்றங்களுக்கும் பொைிப்புகளுக்கும் உள்ளொயின. இைனொல் அத்கைொழிதலவய ேிட்டுச் 

கசல்ேைொன எண்ணம் பல ேிேசொயக்குடும்பங்களினிதைவய நிலவுகின்றன. இைதன, 

   “ஒரு நொத் ைேறொமல் ஐஞ்சொறு கபொம்பள ஆளுகள், கொசொேொ நம்ம வைொட்ைத்ைிவல 

இருந்ைிட்வை இருப்பொங்க. அன்தனக்கு எல்லொம் ஒன்வன கொல் ரூேொக் கூலி. 

ஆளொளுக்கு எசிலி வபொட்டுட்டுக் கதள கேட்டினொ, எங்க அம்மொளுங்கூைக் கூை 

கேட்ை முடியொதுங்க. எங்கம்மொளுக்வக கேலொப் வபொட்டிருேொங்க. அன்தனக்கு 

அப்படிகயொரு எைொர்த்ைமொ வேதல கசஞ்சொங்க. இன்தனக்கு கதள கேட்ைறதுக்கு 

ஆளுக் கூப்பிட்ைொ ஆளுக ேொைொங்கிறொங்களொ? இந்ைக் ககைகம் கேள்ளொதமயும் 

பண்ணப்பைொது… ஒண்ணும் பண்ணப்பைொதுங்க…! கைன்தன மைத்தைப் வபொட்டு 

உட்டுட்டு… சிேவனன்னு, இருக்கலொம்னொ என்று, ைொன் எது கசய்யப்வபொனொலும், 

எைிைொகவே நைப்பைொகச் கசொல்லி வேைதனப்பட்ைொன்” (அப்.ஒரு.கல், பக்.64) 

இவ்ேொறு வேளொண் கைொழில் கசய்ேைற்கொன ஆட்கள் குதறந்து ககொண்வை 

ேைக்கூடிய சூழதல சிேகுமொர் ‘இயந்ைிைக் வகொளொறு’ என்னும் கதையின் ேொயிலொகப் 

பைிவு கசய்ைிருக்கிறொர். இத்ைதகய மொற்றம் சிறுகைொழில் கசய்யும் கைொழிலொளிகள் 

ேொழ்ேிலும் மொற்றத்தை ஏற்படுத்துகின்றது என்பதை, ‘வீைொப்பு’ என்னும் கதையில் 

கீழ்ேருமொறு கொட்சிப்படுத்துகிறொர் ஆசிொியர். 

 “கலர்ஷீட் என்றும் ஜப்பொன் ஷீட் என்றும் கசொல்லப்பட்ை ைகை அட்தை 

சந்தைக்கு ேந்து பலரும் அதை ேிரும்பி வேய்ந்ைொர்கள். பதனவயொதல, 

கைன்னங்கீற்று வபொட்டு வேய்கிற ேழக்கத்தைவய இந்ைத் ைகை அட்தை இல்லொமல் 
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கசய்து ககொண்டிருந்ைது. சிமிட்டி அட்தை வபொடுேது வபொல அல்ல, இது மிகவும் 

எளிதமயொன வேதல என்று கசொன்னொர்கள்” (மொயம், கபருமொள் முருகன், 45)  

 இன்தறய சூழலில் பருத்ைி ஆதலகளும், சொயப்பட்ைதறகளும் 

கபருகிேிட்ைைொல் வேளொண் கைொழிதல ேிட்டு கபொிய மில் கம்கபனிகளுக்கு 

வேதலக்குச் கசன்று ேிடுகின்றனர். அவ்ேதகயில் ககொங்கு ேட்ைொைத்ைில் ைறி ஓட்டும் 

வேதலக்குத் ைற்கொலங்களில் கபண்களும் கசல்லுகின்றனர் என்பதை ‘கொலம் உைன் 

ேரும்’ என்னும் கதை மூலம் எடுத்துக்கொட்டுகிறொர் ஆசிொியர். 

 “ைறித்கைொழில் இயந்ைிை வநர்த்ைி அைிகம் ககொண்ைது. நுட்பங்களுக்கு மூதள 

கசலேிைத் வைதேயில்தல. ஆனொல் பிசகொமல் ஒவை மனசொக வநைம் கசலேிட்ைொக 

வேண்டும். பொவு பிதணத்ைல், ஒடி எடுத்ைல், வகொன் வபொடுைல் எல்லொம் மொைங்களில் 

ஒச்சம்மொ கற்றுக் ககொண்ைொள். ைறிைொன் ஓட்ைத் கைொியொது. கைொழிலில் ைறி ஓட்டுகிற 

கபண்களும் இருக்கிறொர்கள்” (வமலது, பக்.97)  வேளொண் கைொழில் குதறந்து 

ககொண்வை ேைக்கூடிய சூழலில் கபண்கள், கடினமொன வேதலயொக இருந்ைொலும் கூை 

கம்கபனிகளில் வேதலக்குச் கசல்லக்கூடிய நிதலயிதன இவ்ேொிகள் உணர்த்ைிற்று. 

 வேளொண் கபொருளொைொைத்ைில் ஏற்பட்ை மொற்றங்களினொல் வேளொண் பயிர் 

ேிதளச்சலில் பொைிப்புகள் ேைத் கைொைங்கின என்பைதன, 

 “சுத்துப்பட்டு முழுக்க கொடு கதைகதளகயல்லொம் நல்ல ேிதலக்கு ேிற்றுக் 

ககொண்டிருக்கிறொர்கள். ேிற்றேர்கள் ேங்கிகளில் ககொண்டு கசன்று பணத்தைப் 

வபொட்டுேிட்டு ேட்டிக்கு வேறு ைனியொய் ேிட்டு ேசூலித்துக் ககொண்டு கொொில் 

கேள்தளயும் கசொள்தளயுமொய் வபொகிறொர்கள். முன்பு கைன்தன மைங்களும், கத்ைிொி, 

கேண்தை, மிளகொய் பயிைொன நிலங்கள் மதறந்து சைஸ்ேைி நகர் என்று நின்று 

ககொண்டிருக்கின்றன” (பிவலொமி டீச்சர், பக்.53) இவ்ேொறு ேொ.மு. வகொமு பயிர்கள் 

ேிதளந்ை நிலங்கள் இன்று வீட்டு மதனகளொகப் பிொிக்கப்பட்டுேிட்ைன என்பைதன 

உணர்த்துகின்றொர். இங்ஙனம் வேளொண் கபொருளொைொைத்ைில் ஏற்பட்ை 

மொற்றங்களினொல் பல பண்தணயொள்களின் மைிப்பு குதறயத் கைொைங்கியது. 

உழவுந்துகள் உபவயொகத்ைிற்கு ேந்ை பிறகு கொல்நதைகளின் சுழி சுத்ைம் பொர்த்ைல், 
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எருதுகதள கேதலக்கும் ஏருக்கும் ேண்டிக்கும் பழக்குைல், முன்வனர் ஓட்டுைல், 

பைம்படித்ைல் வபொன்ற வேளொண் நுட்பங்கள் சிறப்பிழந்துேிட்ைன எனலொம். 

7.2. கபொருளொைொை மொற்றத்ைினொல் பொைிப்புக்குள்ளொகும் வேளொண் குடும்பங்கள் 

உழவுத் கைொழிலில் ஏற்படும் கபொருளொைொை மொற்றத்ைின் ேிதளேொக வேளொண் 

குடும்பங்கள் பல இன்னல்களுக்கு ஆளொகின்றன. அத்ைதகய இன்னல்கள் பலவும் 

ககொங்குச் சிறுகதைகளில் பைிவு கசய்யப்பட்டிருக்கின்றன. அேற்தற ைந்தை மகன் 

உறவுச்சிக்கல், கணேன் மதனேிக்கிதைவயயொன உறவுச்சிக்கல் என்னும் 

ேதகதமயில் பிொித்ைறியலொம். 

7.2.1. ைந்தை மகன் உறவுச்சிக்கல் 

ேளர்ந்து ேரும் கொலச்சூழலில் கூலி வேதலக்கு ஆட்கள் குதறந்துேிட்ை 

கொைணத்ைினொலும், ைந்தைதயப் வபொல ைன்னொல் கொல்நதைகதளக் கேனித்துக் 

ககொள்ேைற்கொன வநைமின்தம கொைணமொகவும், இேற்தறகயல்லொம் ேிற்றுேிை 

ைீருமொனிக்கும் மகனுக்கும் ைந்தைக்குமிதைவய வைொன்றும் சிக்கதல ‘மயிதல மொடு’ 

என்னும் கதை வபசுகிறது. 

“மந்ைிொியப்ப அய்யனின் வீட்டில் பட்டி முழுேதும் கொதளகளும் மொடுகளும் 

கபருகியிருந்ைன. தை மொசம் கைொைங்கிேிட்ைொல் பட்டி வநொம்பி கும்பிடுேது 

ேழக்கமொக இருந்ைது. இேைது மகன் மயில்சொமி, அய்யனின் வபச்தசக் வகட்கொமல், 

ைன்னொல் இேற்தறகயல்லொம் பொர்த்துக் ககொள்ள முடியொது. அைற்கொன வநைமும் 

இல்தல. அய்யனக்வகொ ேயசொகிேிட்ைது எனக்கூறி, மயிதல மொட்தைத் ைேிை உள்ள 

கொதளகதளகயல்லொம் ேருைத்ைிற்கு ஒன்றொக முப்பைொயிைம் வீைம் ேிற்றுேிட்ைொன். 

இைனொல் ைந்தை மகன் உறேில் மனஸ்ைொபம் ளற்பட்ைது. இைனொல் ஐயன் மனைில் 

ஏக்கமும் ேருத்ைமும் ேருசத்துக்கு ேருசம் தை பிறந்ைொவல அைிகம் ஆகிேிடும்” (மயிதல 

மொடு, பக்.4) என்னும் பைிவு கேனத்ைிற்குொியது. 

 

 



53 

 

7.2.2. கணேன் மதனேி உறவுச்சிக்கல் 

கிதைக்கின்ற ேருமொனத்ைின் ஒரு பகுைிதய வேகறொரு கபொருளுக்கு முைலீடு கசய்ய 

நிதனக்கும் மதனேிக்கும், ஈட்டிய ேருமொனத்ைின் கபரும் பகுைியிதன 

ேிேசொயத்ைிற்ககன கசலேிை நிதனக்கும் கணேனுக்குமிதைவயயொன சிக்கதல 

‘கொணியொளன்’ கதை வபசுகிறது. 

 “ைனக்குக் கிதைத்ை பிைொேிகைண்ட் ஃபண்ட் பணத்ைின் முன் பணமொக 

அறுபைொயிைம் ரூபொய் எடுத்துக் தகயில் தேத்ைிருந்ைொன் வேலுச்சொமி. அந்ைப் 

பணத்வைொடு அங்கியும் இங்கியும் ககொஞ்சம் கபொைட்டீனொலும் ைன் மகளுக்கு ஒரு 

மொங்கொமொதல ேொங்கலொகமன்று ஆதசபட்டுக் ககொண்டிருந்ை ைொமதைக்கு, வபொர் 

வபொடும் வயொசதனதய மொமனொர் ைன் கணேனிைம் கூறியவபொது, ைொமதை 

வகொபத்துைன் கத்ைத் கைொைங்கினொள்” *(வமலது, பக்.16)  

 “மதழயுமொ இல்தல… ஒரு மண்ணொங்கட்டியும் இல்வல… நம்ம கல்யொணம் 

மூச்சு கதையொப் வபொனொப்பிவல புடிச்சுச் சம்பளத்தை ேொங்கி ேொங்கி முச்சூடும் 

கொட்டுக்வக வபொட்டுப் வபொட்டு என்னத்தைத்ைொன் கசொகத்தைக் கண்வைொம்? குனைமொ 

ஒரு வீடு இருக்குைொ? இல்வல ஊருக்குள்வள சலீசொப் வபொறதுக்கு ேொைதுக்கு ஊட்டுல 

ஒரு தபக் இல்லொட்டி ஸ்கூட்ைைொேது இருக்குைொ? என்று கண்ணீர் சிந்ைொை 

குதறயொகச் கசொல்லி நிறுத்ைி ஒரு கணம் கபருமூச்சு ேிட்ைேளொய், வபொதும் 

இன்னிவயொை வைொட்ைத்துக்குப் வபொைவறன், கேள்ளொதமயில் எல்லொம் வேண்ைொம்” 

(வமலது, பக்.19) என்பது வபொல அதைமணி வநைம் நைக்கும் வபொதும் நிற்கும் வபொதும் 

வபசிக் ககொண்வை இருந்ைொள். 

 சம்பளம் ேொங்கி வேளொண்தமத் கைொழிலில் முைலீடு கசய்யும் வபொது 

முைலுக்வகற்ற லொபம் கிதைக்கொை சூழலில் குடும்ப உறவுகளுக்குள் சிக்கல் 

ஏற்படுகிறது. 

 ைொமதை என்ற பொத்ைிைம் ைன் கணேனிைம் வகொபத்வைொடு, “நம்ம கபொழப்புக்கு 

கமொறப்பு என்ன கமொறப்பு? கொட்டுல கேதளயிற கேள்ளொதமய ேித்துப் பணம் 
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பண்றதுக்கு ேக்கு இல்வல! கேறுங்தகயிவல கமொழம் வபொட்டுட்டு கேக்கங்ககட்ை 

கபொழப்பு கபொதழக்கிறதுக்கு எங்கொச்சும் வபொய் நொணுக்கலொம்” (வமலது, பக்.19) என்று 

கூறுகிறொள். இவ்ேொறொக ைொமதையின் வபச்சும் ேொழ்க்தகப் வபொக்கும் நகைத்ைிற்குொிய 

சிந்ைதனவயொடு அதமந்து குடுப்பத்ைில் கணேவனொடு இதணந்து வபொகமுடியொமல் 

ைினமும் சண்தையிடுகின்றொள். அைற்கொன கொைணமொக அதமேது வேளொண் 

கைொழிலில் உருேொகும் நஷ்ைவம ஆகும். 

7.3. ேறுதம நிதலக்குத் ைள்ளப்படும் வேளொண் குடும்பங்கள் 

கபொருளொைொை ொீைியிலொன சிக்கல் இன்று பல குடும்பங்களிலும் ஏற்படுகிறது. 

வேளொண் மொந்ைனின் ேொழ்வுக்கு அடிப்பதை ஆைொைமொகத் ைிகழ்ேது நிலமொகும். 

அத்ைதகய நிலத்தை ேறுதமயின் கொைணமொக ேிற்க வேண்டிய நிதலக்குத் 

ைள்ளப்படுகிறொன். நீொில்லொமலும் மதழ இல்லொமலும் நிலத்ைில் இட்ை முைலீட்டிதனத் 

ைிரும்ப எடுக்க முடியொமலும் கைனொளியொகும் வபொது எப்படிவயனும் நிலத்தை ேிற்வற 

ஆக வேண்டிய நிதல ஏற்படுகிறது. இப்படிப்பட்ை ஒரு சூழதல ‘பிறேொப்புளி’ என்னும் 

கதையின் ேொயிலொகப் பைிவு கசய்ைிருக்கிறொர் ஆசிொியர். 

பழனிச்சொமி என்னும் பொத்ைிைம், ைன் அம்மொ, அக்கொள், ைங்தக என குடும்பத்தைவய 

கேனித்துக் ககொள்ளும் சுதமைொங்கியொக இருக்கிறொன். அக்கொளுக்குத் ைிருமணம் 

கசய்து தேத்ைொன். ைிருமணமொகி இைண்ைொேது குழந்தை பிறப்பைற்கு பிைசேத்துக்கொக 

ைொய் வீட்டுக்கு ேந்ைேள்ைொன். அைன் பிறகு ைிரும்ப அதழத்துச் கசல்ல புகுந்ை 

வீட்டினர் ேைவே இல்தல. 

“முைல் குழந்தை பிறந்து ஒரு ேருசம் ஆேைற்கு முன்வப சங்கிலி ஒரு பவுனும் 

அதைஞொண் கயிறு கேள்ளியிலும் ேொங்கிப் வபொட்டு அனுப்பிவனொம். கூைவே ஆச்சி 

மொடு கொதளக் கண்வணொடு ஓட்டிேிட்வைொம். ைண்ைொேது ககொழந்தை கபொறந்ை 

கபொறகும் கமொைக் குழந்தைக்கொட்ைவே சீருஞ் கசலவும் கசஞ்சு அனுப்ப முடியமொ? 

சும்மொ கூட்டிக்கிட்டு வபொறதுக்குப் புடிக்கொம உட்டுட்ைொங்க” (வமலது, பக்.19) 

இப்படிப்பட்ை சூழலில் ைன் ைங்தகக்கும் ைிருமணம் கசய்து தேக்க வேண்டிய கைதம 

உணர்வும் அேனுக்கு இருக்கிறது. வைொட்ைத்ைில் வபொட்ை கேள்ளொதமயில் 
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எைிர்பொர்த்ை அளேிற்கு ேருமொனமும் ேைேில்தல. ஆகவே பழனிச்சொமி உழவுந்து 

(டிவைக்ைர்) ஓட்டும் வேதல கசய்கிறொன். அேனது ஒருநொள் கூலி இருநூறு ரூபொய். 

இைில் ைன் ைங்தகயின் ைிருமணத்ைிற்கொகவும் வசர்த்து தேக்கிறொன். ைங்தகயின் 

ைிருமணம் கொைணமொக நிலத்தை ேிற்க வேண்டிய நிதல உருேொகின்றது. 

“அேன் ைங்தக சைசொளுக்கு பல்லைத்ைிலிருந்து ஒரு மொப்பிள்தளக்கொைர் ேந்ைொங்க. 

நதக பைிதனந்து பவுன் எைிர்பொர்க்கிறொங்க. இன்தனக்கு பவுனு ேிக்கிற கேதலக்கு 

பைிதனஞ்சு பவுனுன்னொலும் இைண்ைதற லட்சம் வேணுவம! வைொட்ைத்தை ேித்ைொேது 

நதகயப் வபொட்டு கல்யொனத்தை முடிச்சிைலொம் என முடிகேடுத்ைொன் பழனிச்சொமி” 

(வமலது, பக்.41) என்னும் ேொிகள் மூலம் ேறுதமயின் பிடியில் இருக்கும் வேளொண் 

குடும்பங்களின் அேலநிதலயிதன உணைமுடிகின்றது. 

7.4. நூற்பொதலத் கைொழிலினொல் ஏற்படும் பொைிப்பு 

“பஞ்சுத்துகள் கொற்றில் கலந்து கநஞ்சுக்குள் வபொய் ஒட்டி எளப்பு வநொதய அதழத்து 

ேந்துேிடும். அதைத் ைேிர்க்கத்ைொன் கருப்பட்டி. கநஞ்சொங்குதலதய அது 

சுத்ைப்படுத்ைி தேத்ைிருக்கும்” (கப.மு.சிறுகதைகள், பக்.107) நூற்பொதலத் 

கைொழிலினொல் ஏற்பைக்கூடிய ஆபத்ைிதன ‘வகொம்தபச் சுேர்’ என்னும் கதையில் 

இைம்கபற்றுள்ள இவ்ேொிகள் உணர்த்ைிச் கசல்கின்றன. புைிைொக ேைக்கூடிய 

மிஷின்களினொலும், ஆதலகளினொலும் மனிை உயிர்கள் பொைிக்கப்படுேதை இக்கதை 

உணர்த்துகிறது. 

8. நகைமயமொைல்  

கிைொமங்கள் இன்தறக்குத் வைய்ந்து நகைத்தை வநொக்கி நகர்கின்றன. கிைொமப்புற 

இதளஞர்கள் பலரும் நகைங்களுக்குப் கபயர்ந்து கசல்கின்றனர். கிைொமங்கள் 

படிப்படியொக நகர்ந்து எவ்ேொறொக நகைமயமொகின்றன என்பைதன ககொங்குச் 

சிறுகதைகள் புலப்படுத்துகின்றன. 

 “சில ஆண்டுகளுக்கு முன் ேிேசொயமும் பண்தணயும் வசைப் பொர்த்துக்ககொண்டு 

முைலொளி வீடு இங்வக ைொன் இருந்ைொர்கள். பண்தண ேருமொனம் கூடி ேைவும் 
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பிள்தளகள் கபொிய படிப்பு படிக்கவும் ேசைியொக நகர்ப்பகுைிக்குப் வபொய்ேிட்ைொர்கள். 

புறநகர்ப் பகுைியில் மூன்று மதன ஒருவசை ேொங்கிப் கபொிய பங்களொ கட்டிக் 

குடியிருக்கிறொர்கள்” (மொயம், பக்.46) 

 ேசைியொன ேொழ்க்தக ேொழ்ேைற்கொகவும், பிள்தளகதள ஆங்கிலப் பள்ளிகளில் 

படிக்க தேப்பைற்கொகவும் கிைொமங்கதள ேிட்டு நகைத்ைிற்குச் கசல்லும் மக்களும் 

இருக்கின்றனர் என்பதை ‘வீைொப்பு’ எனும் கதை ேொயிலொக வமற்கண்ை நிதலயில் 

பைிவு கசய்ைிருக்கிறொர் ஆசிொியர். 

 நகைத்ைில் பணியொற்றுபேர்கள் கிைொமத்துக்கு ேந்ைொல், அேர்களது எண்ண 

ஓட்ைம் எப்படி இருக்கும் என்பதை ‘கொணியொளன்’ என்னும் கதையில் 

கொணமுடிகின்றது. 

 “இந்ைக் கொட்டு அய்யனுதைய மருமகளுக்கு இந்ைக்கொடு பண்தணயம் கிண்தணயம் 

எல்லொம் புடிக்கொது… நம்பப் படிச்சுப்வபொட்டு அழுக்குப் பைொம வசதல கட்டீட்டு 

வகொயமுத்தூொிவல ஏவைொ நல்ல சம்பளத்துக்குப் வபொகுது… இந்ைப் பட்டிக்கொட்டுல 

ேந்து இருக்கவேொ ககொள்ளவேொ புடிக்கொை கபொம்பதள வகொயமுத்தூொிவலவய கபொிய 

ஊடு கட்டீட்டு தபயன் புள்தளகதளகயல்லொம் படிக்ககேச்சு கேளிநொட்டுக்கு 

அனுப்பி உைற ஆதசயில இருக்குது” (மயிதல மொடு, பக்.20,21) என்ற கதைக்கூற்று 

ேழி நகை மொந்ைர்களின் எண்ண ஓட்ைங்கதள ஆசிொியர் எடுத்துதைக்கின்றொர்.

 “வேலுச்சொமியின் வைொட்ைம்ைொன் அப்பநொயக்கன் பட்டியிவலவய கமயின் 

வைொட்டின் வமல், அைொேது சூலூர் ேரும் ேழியில் உள்ளது. அைனொல்ைொன் நிலம் 

ேொங்கி, தசட் பிொித்துப் வபொட்டு கேர்ச்சிகைமொன ேிளம்பைம் கசய்து ககொள்தள 

இலொபத்துக்கு ேிற்றுேிை முடியும் என்று ைைகு ேியொபொை கும்பல் வேலுச்சொமியின் 

ைந்தையிைம் ேிதலக்குக் வகட்ைனர்” (வமலது, பக்.21)  

 கிைொமப்புறங்களில் நிலங்கதள ேிற்று இதுவபொல கட்ைைங்கள் எழுப்பி பணம் 

சம்பொைிக்கும் எண்ணம்ைொன் நகைமயமொைலுக்குக் கொைணமொக அதமகின்றன என்பதை 

இக்கதைகள் நமக்கு உணர்த்துகின்றன. 
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8.1. நகைமயமொைதல ேிரும்பொை கிைொமத்ைொர்  

பதழய வேளொண் முதறயிலிருந்து மொற்றமதைந்து நகைத்தை வநொக்கிச் கசன்று 

ககொண்டிருக்கும் கிைொமங்களின் நிதலயிதன ஏற்றுக் ககொள்ள முடியொை மனநிதலயில் 

மொ.நைைொசன் இருப்பதை ‘கொணியொளன்’ என்னும் கதையின் ேழியொக அறிகின்வறொம். 

கபொன்முத்து என்னும் பொத்ைிைத்ைின் ேொயிலொக பதைப்பொளியின் எைிர்ப்புணர்தேப் 

புொிந்து ககொள்கின்வறொம். 

“இைப்பொருப்பொ! எங்க ஊருலிகயல்லொம் கொத்ைொடிக்குக் கொடு ேிக்கிறது, தசட் 

வபொட்டு ஊடு கட்ைறது, மில் கட்ைறது, பனியன் கம்கபனி கேக்கிறது, சொயப்பட்ைதற 

கேக்கிறது இதுகளுக்ககல்லொம் எந்ை ககொம்பனும் மந்ைிொியும் ேந்து பூமி ேொங்க 

முடியொது! ேிக்கவும் மொட்வைொம். கேள்ளொதம பண்றது, வைொப்புப் வபொைறது! இந்ை 

மொைிொி வேதலகளுக்கினொ பூமிய ேிக்கிறது ேொங்கிறது எல்லொம் பண்ணிக்கலொம்” 

(வமலது, பக்.23) என்று கபொன்முத்து என்பேர் ஊைொொின் சொர்பொக மகொவைேனிைம் 

எடுத்துதைப்பைொக அதமந்ை கூற்று ேழி பதைப்பொளியின் சமூக அக்கதறயிதன 

அறிய முடிகின்றது. 

9. வேளொண்தமயின் இன்தறய நிதல 

‘கநல்’ ேிதளந்ை கழனிவைொறும் இன்று ‘கல்’ ேிதளயும் கொட்சிதயத்ைொன் நொம் 

கொண்கிவறொம். ைன்னிதறவு கபற்ற கிைொமங்கள் இன்று கபொட்ைல் கொடுகளொகிேிட்ைன. 

 கைொழில்நுட்ப ேசைிகள் இன்று கிைொமங்களிலும் கபருகிேிட்ைன. வேளொண் 

கைொழில் நுட்பங்கதளப் பயன்படுத்ைி அைிக ேிதளச்சல் கொண்கின்றனர். ேிதை, உைம், 

பூச்சிமருந்து, புைிய வேளொண் உபகைணங்கள் ஆகியேற்தற அறிமுகப்படுத்ைி அைிக 

ேிதளச்சல் உற்பத்ைி கசய்ைைில் நொம் பொைம்பொிய கிைொமங்கதள ேிட்டுேிட்வைொம். 

முன்பு வேளொண் குடும்பங்களில் குதறந்ைது ஏகழட்டு உறுப்பினர்களொேது வேளொண் 

கைொழிதல கேனித்து ேந்ைொர்கள். ஒரு வீட்டில் 10 முைல் 20 மொடுகள் ேதை இருக்கும். 

மொட்டுச் சொணத்துைன் இதல ைதழகதளயும் கலந்து இயற்தக உைமொக்குேொர்கள். 

ேயல்கேளிகதளச் சுற்றி நிதறய மைங்கள் இருக்கும். புங்தக, வேப்பம் வபொன்ற 

மைங்களின் ைதழகதள ேயல்களில் இட்டுச் வசறடிப்பொர்கள். மக்கிய நிதலயில் 
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ைதழகள் நல்ல இயற்தக உைமொக மொறும். அத்ைகு இயற்தக உைங்கதளப் 

பயன்படுத்துேைொல் ஆவைொக்கியமொன வேளொண் கபொருட்கள் கிதைத்துக் 

ககொண்டிருந்ைன. 

 இன்தறய சூழலில் வேளொண் கைொழில் என்பது வகள்ேிக்குறியொகிேிட்ைது. 

அத்கைொழிதலப் கபொியேர்கள் பொர்த்துக் ககொள்ளட்டும். நொம் வேறு ஏைொேது வேதல 

கசய்து கைனதைத்து ேொழ்வேொம் என்ற நிதலக்கு இன்தறய ைதலமுதறயினர் 

ையொைொகிேிட்ைனர். இைதன, 

 “கொட்தையும் மதழதயயும் நம்பி ஆகப்வபொறைில்தலன்னொ கேளியில கிளம்பிை 

வேண்டியதுைொவன” (கன்னிேொடி, பக்.30) என்னும் பொத்ைிைக் கூற்று 

கேளிப்படுத்துகின்றது. இப்பைிவு ‘வமகங்கள் ைீர்ப்பைில்தல’ என்னும் கதையில் 

இைம்கபற்றுள்ளது. 

 வமலும், ‘அண்ைமொ நைிக்கதையின் ஊொில் ஒரு வீடு’ என்னும் கதையில், 

 “வைொட்ைத்தை ேிற்றது அடிமொட்டின் 

வைொல் ேிதலக்குத் ைதல முழுகினொல் 

வபொதும் என்கிற நிதனப்பும் துயைமும் 

ைந்துேிட்டிருந்ைது வைொட்ைம்” (வமலது, பக்.45) 

வேளொண் கைொழிதல நம்பி கைன் ேொங்கிேிட்டு ேொங்கிய கைதன அதைக்க 

ேழியின்றி நிலத்தைவய ேிற்றுேிட்டுப் வபொகும் நிதலயிதன இப்பைிவு 

உணர்த்துேைொக அதமந்துள்ளது. இன்தறய சூழலில் வேளொண்தமயின் ஒரு 

பகுைியொன கொல்நதை ேளர்ப்பும் குதறந்துேிட்ைது என்பதை, 

 “இேர் கொலத்ைில் ககொங்கம்பொதளயத்ைில் எல்லொ குடும்பமுவம ஒரு பட்டி 

ஆடுகள் தேத்ைிருந்ைன. எண்ணி மூன்று குடும்பம்ைொன் வபருக்குப் பத்து 

ஆடுகவளொடும் இைண்டு எருதமக் கன்றுகவளொடும் புல்வல இல்லொை ேைக்கொட்டில் 
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வமய்த்துக் ககொண்டிருக்கின்றன. ஊருக்குள் இருந்ை இைண்டு பொல் கசொதைட்டிகளும் 

இடிந்து கிைக்கின்றன” (பிவலொமி டீச்சர், பக்.54)  

 இவ்ேொறொக, கொல்நதை ேளர்ப்பு குதறந்துேரும் சூழதல ‘ேொழ்வும் கொமமும்’ 

கதையின் ேொயிலொக ஆசிொியர் பைிேிட்டுள்ளொர். 

 வேளொண் நிலங்கதள நொம் முழுேதுமொக இழந்துேிட்ைொல் ஏற்பைக்கூடிய 

அேலநிதலயிதன ‘கொணியொளன்’ என்னும் கதையில் பைிேொக்கியிருக்கிறொர் ஆசிொியர். 

 “இது “எங்க ஊரு ேிேசொயிகவளொை சர்ேொைிகொைமப்பொ! இந்ை சர்ேொைிகொைம் 

ைொனப்பொ பைந்து ேிொிஞ்ச அளேிவல இந்ைியொப் பூைொம் முச்சூடும், சப்புச்வசொ 

ேைவேணும்! ேந்துட்டு இருக்குது. ஆட்சி, சட்ைம், படிப்பு கிடிப்பு எல்லொம்லியுவம 

வேளொண் சர்ேொைிகொைம் ேந்வை ைீரும்! அப்பிடி ேந்துதுன்னொத்ைொன் பூமித்ைொய் 

எல்வலொருத்துக்கும் வசொறு குடுப்பொள்! இல்லீன்னொ, ைைகர் கூட்ைம், ஏேொொிகள், 

ஏகஜண்டுகள், பணக்கொைர் எல்லொஞ் வசந்து மந்ைிொிமொர்களுக்குப் பினொமி ஆகி, பூமியக் 

கூறு வபொட்டு ேித்துப் வபொடுேொனுக! இந்ைியொதேவய ஆயுை ஏேொொிகளுக்கு, 

கேள்தளயும், கசொள்தளயுமொ வமதை ஏறி ஓட்டுக் வகட்கிறொம்பொரு, 

ேித்துப்வபொடுேொனுக! இந்ைக் கொணியொளன் கைி என்னொகிறது? வசொத்துக்கு 

எல்லொருவம எங்கொச்சும் அகமொிக்கக் கொைங்கிட்ைமும் இங்கிலீஷ் கொைங்கிட்ைமும் 

ேட்ைல் ஏந்ைீட்டுப் பிச்தசக்கொைனொட்ைம் வபொக வேண்டியதுைொன்” மயிதல மொடு, 

பக்.23) 

வேளொண் நிலங்கதள இழந்துேிட்ைொல் இந்நொட்டில் பஞ்சம் ைதலேிொித்ைொடும். 

நொம் வசொற்றுக்கொக கேள்தளக்கொைனிைம் தகவயந்தும் அேலநிதலக்குத் 

ைள்ளப்படுவேொம் என்னும் ஆழமொன கருத்ைிதன இக்கதை உணர்த்துகிறது. இத்ைகு 

கொட்சிப்படுத்ைல்கள் ேழி வேளொண் கைொழில் பின்னதைதேச் சந்ைித்துக் 

ககொண்டிருக்கிறது என்ற யைொர்த்ைத்தைப் புொிந்து ககொள்ள முடிகின்றது. 

 

 



60 

 

கைொகுப்புதை 

• ககொங்குச் சிறுகதைகள் வேளொண்தம குறித்ை கசய்ைிகதளக் கூறுேைன் மூலம் 

அங்குள்ள வேளொண் மக்களின் ேொழ்ேியல் சூழதல அறிந்து ககொள்ள 

முடிகின்றது. வேளொண் கைொழில் மீது அேர்களுக்கு இருக்கும் ஆர்ேத்ைிதன, 

அேர்கள் கூறும் ேிடுகதையின் ேொயிலொக அறிய முடிகிறது. 

• பண்தணதய ஒட்டிய உதழப்பொளர் முதற இப்வபொது உதழப்பொளர்கதளக் 

கேர்ேைொயில்தல. அைன் ககௌைேம் குதறந்து வபொய்ேிட்ைது. அைற்குக் 

ககௌைேத்தைத் ைந்து ககொண்டிருந்ை கொதளகதளப் பழக்குைல், முன்வனர் 

ஓட்டுைல் வபொன்ற வேதலகள் அழிந்து வபொய்க் ககொண்டிருக்கின்றன.  

• பதழய நொள்களில் சிறப்புப் கபற்றிருந்ை உதழப்புத் ைிறதமகளுக்கு இப்வபொது 

அைிக மைிப்பில்தல. இதளய ைதலமுதறயினொின் மொறுபட்ை ேொழ்க்தகச் சூழல் 

மற்ற மூைொதையினொிைமிருந்து சற்று ேிலக்கிேிட்ைது. 

• கபொருளொைொை ஏற்றத்ைொழ்வுகளினொல் பொசங்கள் பிொிந்து பொகப்பிொிேிதனகளொக 

உருகேடுக்கின்றது. 

• இயற்தகயொன கொடுகதளயும் பசுதமயொன ேனப்பகுைிகதளயும் மைங்கதளயும் 

அழித்துக் ககொண்டு ேரும் மனிைத் ைேறுகளினொல் ேொனம் ேறண்டு ேிட்ைது. 

மதழயின்தமயொல் உழவுத் கைொழிதல மட்டும் நம்பியுள்வளொர் ேொழ்ேில் 

ஏமொற்றங்கவள நீடிக்கின்றன.  

• 20ஆம் நூற்றொண்டின் அறிேியல் ேளர்ச்சியொல் மனிை ேொழ்ேில் ஏற்பட்ை 

மொற்றம் அைற்கு முந்தைய பல நூற்றொண்டுகளில் ஏற்பட்ை மொற்றங்கதளக் 

கொட்டிலும் கபொிது. நவீன கைொழில் நுட்பத்ைின் வீச்சு ேொழ்க்தகதய ஏறத்ைொழ 

புைட்டிப் வபொட்டிருக்கிறது என்வற கசொல்லலொம். 

• கசம்மண் நிலப்பகுைிதயக் ககொண்ை ககொங்கு மண்ணில் வேளொண் சூழதல 

மொற்றியதே பருத்ைி ஆதலகளும், இயந்ைிை ேொர்ப்புத் 

கைொழிற்சொதலகளுமொகும். 
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• ககொங்குேட்ைொைத்ைின் ைண்ணீர்ப் பற்றொக்குதறயினொல் வேளொண் 

கபொருளொைொைத்ைில் ஏற்பட்ை மொற்றங்கதளயும், அைனொல் மனிை உறவுகளில் 

வைொன்றும் சிக்கல்கதளயும் ககொங்குச் சிறுகதைகள் புலப்படுத்துகின்றன. 
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இயல் இரண்டு 

பண்பாட்டு ந ாக்கில் ககாங்குச் சிறுகதைகள் 

மனிை இனம் இடத்ைாலும் இனத்ைாலும் கமாழியாலும் சூழல்களாலும் 

நேறுபடுகின்றது. இத்ைதகய மனிை இனம் ஒரு சமுைாயமாகச் நசர்ந்து ோழ்கின்ற 

நபாது அந்ைந்ைச் சமுைாயத்ைிற்நகற்ப பழக்கேழக்கங்கள், மரபு முதறகள், 

கதைேடிேங்கள், ைத்துேங்கள் ஆகிய ோழ்ேியல் மரபுகள் ைனித்ைனிநய 

உருப்கபறுகின்றன. இதே காைங்காைமாக அச்சமுைாயத்தைக் கட்டதமத்து ேழி 

 டத்துகின்றன. அப்படிப்பட்ட சமுைாயத்ைில் ஒரு குறிப்பிட்ட பகுைிதய மட்டும் 

ேதரயறுத்து முழுதமயாக உள்ளடக்கிக் காட்டுேது ேட்டாரமாகும். இயற்தகச் 

சூழதையும் மக்களின் ோழ்ேியதையும் உள்ளது உள்ளோநற படம் பிடித்துக் 

காட்டுேது ேட்டார இைக்கியங்களின் சிறப்பாகும். 

 ஒரு பதடப்பாளன் ைன் பதடப்புகளில் அேன் ோழும் சூழதை ஒட்டிய 

பண்பாட்டுக் கூறுகதளப் பைிவு கசய்ேைன் மூைம் ைன்தன ேட்டார எழுத்ைாளனாக 

அதடயாளப்படுத்ைிக் ககாள்கிறான். அவ்ேதகயில் ககாங்குச் சிறுகதைப் 

பதடப்பாளிகளும் ககாங்கு மக்களுக்நக உாிய பண்பாட்டுக் கூறுகதள மிக 

நுட்பமாகப் பைிவு கசய்து காட்டியிருக்கின்றனர். 

பண்பாடு – ேிளக்கம் 

 மனிை இனத்ைின் அடித்ைளமாக ேிளங்குேது பண்பாடு. இன்தறய 

 தடமுதறயில் பண்பாடு,  ாகாிகம், கைாச்சாரம் என்னும் மூன்று கசாற்களும் 

ஏறத்ைாழ ஒநர கபாருளில் பயன்படுத்ைப்பட்டு ேருகின்றது. சமூகேியல் அறிஞர்களின் 

கருத்துப்படி, பண்பாடு என்பது ோழ்க்தகமுதற என்பதைக் குறிக்கிறது. ஒவ்கோரு 

மனிை சமுைாயத்ைிற்கும் ஒரு பண்பாடு உண்டு. ஒரு சமுைாயத்ைில் ோழ்கின்ற 

கபரும்பான்தம மக்களின் ஒருமித்ை  டத்தைகதளயும், எண்ணங்கதளயும் அது 

கேளிப்படுத்தும். “பண்பாடு என்பது குறிப்பிட்ட ஒரு மக்கள் கூட்டம் ைனது சமூக 

ேரைாற்று ேளர்ச்சியின் படியாகத் நைாற்றுேித்துக் ககாண்ட கபௌைீகப் கபாருள். 

ஆத்மார்த்ைக் கருத்துக்கள், மை  தடமுதறகள், சமூகப் கபறுமானங்கள் 
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ஆகியேற்றினது கைாகுைிநய ஆகும். ஒரு கூட்டத்ைினாின் பண்பாடு என்பது 

அக்கூட்டத்ைினாின் கைாழில்நுட்ப ேளர்ச்சி, உற்பத்ைி முதறதம, உற்பத்ைி உறவுகள், 

கல்ேி, ேிஞ்ஞானம், இைக்கியம், கதைகள்,  ம்பிக்தககள் ஆகியேற்றின் 

கைாகுைியாகும்” (ைமிழ்ச் சமூகமும் பண்பாட்டின் மீள் கண்டுபிடிப்பும், கார்த்ைிநகசு 

சிேத்ைம்பி, பக்; 5)  

பண்பாட்டுக் கூறுகள் 

 பண்பாட்டின் சிறு அைகு பண்பாட்டுக்கூறு எனப்படும். ஒரு சமுைாயத்ைில் 

அதமந்துள்ள  ம்பிக்தககள், சடங்குகள், கதைகள், பழக்கேழக்கங்கள், கமாழி, 

இைக்கியம், ேிழுமியங்கள் முைலியன அந்ைச் சமுைாயத்ைின் பண்பாட்டுக் 

கூறுகளாகும்.  

ேட்டார இைக்கியத்ைின் பண்பும் பாகுபாடும் 

 சிறுகதைகள் நைான்றி  ாற்பது, ஐம்பது ஆண்டுகள் ேதர குறிப்பாக 1990 

ேதரயிலும் ேட்டார இைக்கியம் என்ற பாகுபாடு  ிைேியது. புைிைாக ஒரு எழுத்ைாளர் 

நைான்றினால் அேர் எந்ை ேட்டாரத்தைச் நசர்ந்ைேர் என்று அறியமுற்படுேர் அந்ை 

ேட்டாரத்ைினுதடய பண்புகள் அேருதடய பதடப்புகளில் எவ்ோறு 

இடம்கபற்றிருக்கிறது என்று அதடயாளங்காண முயல்ேர். இந் ிதை 1930 முைல் 

1990 ேதரயிைான காைகட்டங்களில்  ிகழ்ந்ைது எனைாம். இந்ை காைகட்டத்தைநய 

ேட்டார இைக்கிய காைகட்டம் என்று ேதரயதற கசய்யப்படுகிறது. 90 களுக்குப் 

பிறகு ஆைிக்க சாைிகளுதடய கட்டுப்பாட்டில் இருப்பதேகயல்ைாம் கபாது இைக்கியம் 

என்றும், கிராமம் குறித்து எழுதுபதேகயல்ைாம் ேட்டார இைக்கியம் என்றும் 

பாகுபடுத்ைப்பட்டது. கபாதுோக உைகளேில் ேட்டார இைக்கியம் என்ற பாகுபாடு 

கபரும்பாலும் எல்ைா கமாழிகளிலும் இருந்ைிருக்கிறது. ேங்காளம், கன்னடம், 

மதையாளம் நபான்ற எல்ைா கமாழிகளிலும் ேட்டாரப் பிாிேிதன உண்டு. 

முக்கியமாக ைிராேிட கமாழிகளில் அைிகமாகநே இருந்ைிருக்கிறது. ஏகனனில் 

ைிராேிட கமாழிகள் இரட்தட ேழக்குப் கபற்றதே. எழுத்து ேழக்கு ஒன்றாகவும் 

நபச்சு ேழக்கு நேகறான்றாகவும் இருக்கும். இந்ை அடிப்பதடயில் தேத்துப் பார்க்கும் 
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கபாழுது இயல்பிநைநய ஒவ்கோரு பகுைியிலும் ோழக்கூடிய மக்களின் கமாழி 

அதமப்பில் நேறுபாடு நைான்றுகிறது எனைாம். 

 ஆகநே ேட்டார இைக்கியங்களில் முைன்தமயாக இடம்கபறுேது 

கமாழிப்பண்பாடாகும். கமாழி,  ிைம் இேற்தற தேத்துத்ைான் குறிப்பிட்ட 

ேட்டாரத்ைின் பண்பாட்டிதன அறிந்து ககாள்ள முடிகிறது.  

கமாழிப் பண்பாடு 

 ஓர் இனத்ைின் பண்பாட்டுக் கூறுகளில் முக்கியமானது கமாழி. எண்ணப் 

பாிமாற்றம் என்பதைத் ைாண்டி ஆயிரமாண்டு காை ேரைாற்றின் கைான்தமகதளச் 

சுமந்து ேரும் கண்ணுக்குத் கைாியாை ஆேணம்ைான் கமாழி. அந்ை ேதகயில் ேட்டார 

ேழக்குகள் இன்னும் கூர்தம கபற்றுத் துைங்குபதேயாகும். ேட்டார ேழக்குச் 

கசாற்கள் அந்ை மண்நணாடு இதயந்ை ோழ்க்தக முதறதய எடுத்துதரப்பனோக 

உள்ளன. அவ்ேதகயில் ககாங்குச் சிறுகதைகளில், ககாங்கு பண்பாட்டுக் கூறுகள் 

அைிகமாக இடம்கபற்றுள்ளன. ைற்காை  ாகாிக ேளர்ச்சியால் பண்பாட்டு மரபு 

மாறுபடாமல் இருக்க நேண்டும். அைற்நகற்றோறான கசால்ைாட்சிகள்  ிதைகபறும் 

ேதகயில் மரபுச் கசாற்கள் ககாங்குப் பதடப்புகளில் ைிறம்பட எடுத்ைாளப்பட்டுள்ளன.  

ககாங்கு ேட்டாரச் கசால்ைாடல்கள் 

 ககாங்கு ேட்டாரச் கசால்ைாடல்கள் ககாங்கு ேழக்காற்றின் ஒரு பகுைியாகும். 

ேட்டாரத்ைிற்ககன்று ைனித்து ேழங்கப்கபறும் கசாற்களில் ைனித்துேம் மிக்க 

கசாற்கறாடர்களும் சிை புழங்குகபாருள் பற்றிய கசாற்களும் அடங்கும். கசால்ைாடல் 

என்பதைக் கருத்ைாடல் அல்ைது கமாழிப் பைிவு என ேழங்கைாம். ககாங்கு ேட்டார 

மக்கள் ைங்கள் பகுைிக்ககன்று ைனித்ை கசாற்கதளப் பயன்படுத்துேதுடன் அேற்தற 

அந்ைந்ை இடத்ைிற்நகற்பவும் ேழங்கி ேருகின்றனர். குறிப்பாக உணவு, உதட, மருந்து, 

கைய்ேம் நபான்ற பைேற்தறக் குறிப்பிடைாம். ேட்டாரச் கசாற்கள் மிகுைியும் 

பாத்ைிரங்களின் உதரயாடல்களில் அதமகின்றன. சிை இடங்களில் பதடப்பாளர், ஒரு 

கபாருள் பற்றிநயா, பாத்ைிரம் பற்றிநயா ைனித்துக் கூறும்நபாது ேட்டாரச் 

கசாற்கதளப் பயன்படுத்ைியுள்ளார். இவ்ோறு அதமயும் கசாற்கள் ஒரு 
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ேட்டாரத்ைிற்நக உாியனோக அதமகின்றன. குறிப்பிட்ட ஒரு பகுைியில் 

ேழங்கப்படும் கசாற்கள் பிற ேட்டாரங்களில் காணப்படுேைில்தை.  

 மா. டராசனின் ‘அதடயாளத் ைீ’ என்னும் கதையில் “கேடுக்கினு யாதரயும் 

ககடுோ முடுோனும் கசால்ை மாட்டான்” (அப்பத்ைாளும் ஒரு கல்யாணமும், 

மா. டராசன், பக்; 5)  என்னும் உதரயாடலில் ‘ககடுோ முடுோ’ என்ற கசால் 

‘ககடுைைாகநோ’, ‘ஒழிப்பது நபாைநோ’ என்னும் கபாருள் புைப்பாடு அதமகின்றது.  

‘ேிரைல்’ என்னும் கதையில், “புள்தள கபாிய மனுஷி ஆகிட்டா கைரடிச் சீர் 

பண்நணானுநமா நேண்டாநமா…” (அப்பத்ைாளும் ஒரு கல்யாணமும், மா. டராசன், 

பக்; 5) என இடம்கபறும் கசால்ைாடலில் ‘கைரட்டிச் சீர்’ என்னும் ேழக்காறு 

கேனத்ைிற்கு உாியது. சிறுமியாக இருந்ைேள் ைிரண்டு ைிருமண ோழ்ேிற்குத் 

ையாராகிேிட்டாள் என்றால் அைதன அதனேருக்கும் கைாிேிக்கும் ேிைத்ைில் ‘சீர்’ 

கசய்யப்படுகின்றது என்ற கபாருட்புைப்பாட்டில் ‘ைிரட்டிச் சீர்’ என்னும் கசால் 

ேழங்கப்பட்டு ேருகின்றது. ‘ைிரளுைல்’ என்பைற்கு பக்குேப்படுைல், ையாராைல் என்ற 

கபாருள்கள் கபாருந்ைியதமயும். காய் பழமாகும் பருேத்ைிற்குத் ையாராகிேிட்டால் 

‘காய் கைரண்டிருச்சி’ என்று கூறுேது ககாங்கு  ாட்டு ேழக்கம். கபாருள் கபாைிந்ை 

கசாற்பயன்பாடுகள் ககாங்குச் சிறுகதைகளில் இயல்பாக இடம்கபற்றுள்ளன. 

 “நகாழி என்ன நகாழி… ஒரு  ா நகாச்சக்கறி ைிம்பம்” (உப்புக் கடதைக் 

குடிக்கும் பூதன, க.சீ.சி ேகுமார், பக்; 246) நசேல் சண்தடயில் எறியப்கபறும் 

நைால்ேிச் நசேலுக்கு ‘நகாச்தச’ என்று கபயர். இப்பைிவு க.சீ.சிேகுமாாின் 

‘கட்டுச்நசேல் மனிைர்கள்’ என்னும் கதையில் இடம்கபற்றுள்ளது. ‘நகாழிச் சண்தட’ 

என்ற கசால்  ாளதடேில் சுருங்கிய  ிதையில் ‘நகாச்தச’ என்றாகியிருக்கைாம். 

அதுநே நகாழிச் சண்தடயில் நைால்ேியுற்ற நசேலுக்கும் ஆகிேந்ைிருக்க 

ோய்ப்புண்டு. 

 கபருமாள் முருகனின் ‘உள்ளத்ைில் எழுைிய முகம்’ என்னும் கதையில், 

“ஒருத்ைிக்கு எதுக்கு ரண்டு ேட்டலு” (கபருமாள் முருகன் கதைகள், கபருமாள் முருகன், 

பக்; 36) என்னும் கூற்றில் இடம்கபற்றுள்ள ‘ேட்டலு’ எனும் கசால் சாப்பிடும் 
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ைட்டிதனக் குறிக்கிறது. உணவுண்ணும் ‘ைட்டு’ ேட்ட ேடிேில் இருப்பைால் ‘ேட்டல்’ 

என்ற காரணப்கபயரால் குறிக்கிறார்கள்.  

 “கத்ைி ைீட்டும்  ீளக்கட்தட ஓரமாக நேட்டிதய மடித்துக் கட்டிக் ககாண்டு 

அமர்ந்ைேன் உருமாதைக்குள் தகேிட்டு பீடி, ைீப்கபட்டிதய கேளியில் எடுத்து பீடி 

ஒன்தற பற்றிக் ககாண்டான்” (ோ.மு.நகாமு சிறுகதைகள், ோ.மு. நகாமு, பக்; 34) 

என்ற பைிேில் இடம்கபறும் ‘உருமாதை’ என்ற கசால் ‘ைதைப்பாதக’ என்னும் 

கபாருதளக் குறிக்கும். ‘உரு’ என்றால் ‘ஒளி’ என்றும் ‘மால்’ என்பது உயரமான’ 

என்றும் கபாருள்படும். ‘உருமால்’ கட்டுபேர்கள் பிறாிடமிருந்து ைனித்துேமாகத் 

கைாிோர்கள். ோ.மு.நகாமுேின் ‘நபாதை ஏறிப்நபாச்சு’ என்னும்  கதையில் இச்கசால் 

இடம்கபற்றுள்ளது.  

  “ஏண்டா குப்பா…எம்பிட நபண்ட் சர்ட் க தறய கைாேச்சுக் ககடக்குது… 

இன்தனக்கி அப்பற நமக்கீது கபாட்டி நபாடறியா?” (நமைது, பக்; 39) என்னும் 

கூற்றில் ‘கபாட்டி நபாடறியா’ என்ற கசால் ‘துணிதய இஸ்ைிாி கசய்ைல்’ என்னும் 

கபாருளில் பயன்படுத்ைப்பட்டுள்ளது. இங்கு ‘நைய்ப்புப் கபட்டி’ என்பது ‘கபாட்டி’ 

என்றோறு அறியப்படுகின்றது. 

 இதுநபான்று ககாங்குப் பகுைியினாின் பண்பாட்தடப் பாதுகாக்கும் 

ேிைத்ைிைான கசாற்கள் ஒவ்கோரு கதைகளிலும் தகயாளப்பட்டுள்ளன. 

ககாங்கு ேட்டார கமாழி  

 ைமிழகத்ைிலுள்ள அதனத்து மாேட்டங்களிலும் நபச்சுகமாழி கேவ்நேறு 

ேதகயில் அதமந்துள்ளது. இைதனத் கைால்காப்பியர் உைக ேழக்கு என்பார். 

சுற்றுப்புறச் சூழல்களும், பழக்கேழக்கங்களுநம இத்ைதகய நேறுபாட்தட 

 ிர்ணயிக்கும் காரணிகளாக அதமகின்றன. ஒருேர் சாைாரணமாகப் நபசும் 

கசாற்களிலிருந்து அேர் உச்சாிக்கும் ஒலிப்பு முதறதய தேத்நை எந்ை ேட்டாரத்தைச் 

சார்ந்ைேர் என்பதை அறிந்து ககாள்ள முடியும். ககாங்கு  ாட்டு ேட்டாரச் 

கசால்ைாட்சியில் கபாிதும் இடம்கபறுேது அேர்கள் மாியாதைநயாடு பிறதர 

மைித்துப் நபசும் பண்நபயாகும். பிறநராடு நபசும்நபாது ‘ ீங்க’, ‘ ாங்க’, ‘ோங்க’, 
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‘இருங்க’ என்று உச்சாித்துப் நபசி ேிருந்து கசய்யும் மரபு மிகவும் நபாற்றத்ைக்கைாகும். 

இம்கமாழி  ாகாிகநம அேர்களது பண்பாட்தட நேறுபடுத்ைி உயர்த்ைிக் 

காட்டுேைாகும்.  

 “சின்னச்சாமீ… என்னயத் கைாிலீங்களா… ராமாயிங்க உங்க பண்ணயத்துை 

பத்து ேருசமாக் ககடந்நைனுங்கநள… அந்ை ஊட்டுச் நசாறு ைின்ன ஒடம்புங்க இது… 

என்னயத் கைாிலீங்களா…” (கபருமாள் முருகன் கதைகள், கபருமாள் முருகன், பக்; 

609) கபருமாள் முருகனின் ‘நமடு’ என்னும் கதையில் இடம்கபற்றுள்ள இக்கூற்றின் 

மூைம் ைான் நேதை பார்த்ை வீட்டின் முைைாளி மகன், ேயைில் சிறியேனாக 

இருப்பினும் கூட அேனுக்கு மாியாதை ககாடுத்துப் நபசக்கூடிய ஒரு பண்பிதனக் 

காணமுடிகிறது.  

 கணேன் அல்ைது முைைாளிதயப் ‘பண்ணாடி’ என்று கூறுேது ககாங்கு  ாட்டு 

மரபாகும். அங்ஙனநம நேளாண்  ிைங்கதள நமற்பார்தேயிட்டுப் பாதுகாத்து 

ேருபேதர ‘காட்டுப் பண்ணாடி’ என்று கூறுேர். இது குறித்ை பைிவு மா.  ேின் 

‘அதடயாளத் ைீ’ என்னும் கதையில் காணப்படுகிறது. 

 “பத்து ேயது முைற்ககாண்நட, மயில்சாமி நைாட்டத்ைிநைநய ஆடு நமய்த்துக் 

ககாண்டிருந்ை பத்ரனுக்கு இப்நபாது இருபத்ைிரண்டு ேயது ஆகிறது. அேனுதடய 

அப்பா சின்னக்கந்ைன் ைான் மயில்சாமி நைாட்டத்ைில் காட்டுப் பண்ணாடி” 

(அப்பத்ைாளும் ஒரு கல்யாணமும், மா. டராசன், பக்; 4) இைில்  ‘பண்’ என்ற கசால் 

‘கசப்பமதடைல்’ என்ற கபாருளில் அதமயும். நேளாண்தமக்கு ஏற்றோறு 

கசப்பனிடப்பட்டு பயிர்கள் ேிதளேிக்கப்படும்  ிைம் ‘பண்தண  ிைம்’ 

என்றறியப்படும் பண்தணக்கு உாியேர் பண்தணயார். பண்தணயாதரப் பிறர் 

அதழக்கும் நபாது ‘பண்ணாடி’ என்றதழப்பது ேழக்கம். பண்ணாடி பண்தணதய 

ஆள்ேது நபாை வீட்தடயும் ஆள்ேைால் மதனேிக்கு அேர் பண்ணாடியாகின்றார். 

அங்ஙனநம நைாட்டத்து நேதைகதள நமற்பார்தேயிட்டு பண்தண நேதைகதள 

ஒழுங்கு கசய்பேர் ‘காட்டுப் பண்ணாடி’யாகின்றார். 
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 ைந்தையின் ைந்தைதய ‘அப்பாரு’ என்றும், ைாயாதர ‘அப்பத்ைா’ என்றும் 

உறவுமுதறயில் ேழங்குேர். இைதன என்.ஶ்ரீராமின் ‘கேளிோங்கும் காைம்’ என்னும் 

கதையில் இடம்கபற்றுள்ள பைிவு உறுைிபடுத்துகிறது.  

 “இேநனாட அப்பா, அப்பாரு மட்டுமில்ை, என்நனாட அப்பா, அப்பாரு 

உன்நனாட அப்பா, அப்பாரு ஊர்ை எல்ைா கபாிய மனுஷங்கதளப் பத்ைியும் 

கேசாாிச்சு முடிவுக்கு ேருநோம். அதுேதரக்கும்  ீங்க சண்தட கட்டிக்க நேணாம்” 

(ஶ்ரீராமின் நைர்ந்கைடுத்ை சிறுகதைகள், ச.முருநகச பாண்டியன், பக்;37) ‘அப்பாரு’ 

என்ற உறவுமுதறச் கசால் ‘அப்பாதரயன்’ என்ற கசால்லின் சுருக்க ேடிேநமயாகும். 

‘அய்யன்’ என்ற கசால் ைந்தைதயக் குறித்ைதமயும், ஏறத்ைாழ ஐம்பது ஆண்டுகளுக்கு 

முன் ககாங்கு மக்கள் ‘அய்யா’ என்றுைான் ைந்தைதய அதழப்பர். ைற்நபாது ‘அப்பா’ 

என்றதழப்பது ேழக்கமாகியுள்ளது. எனநே அப்பாேின் அய்யன் 

அப்பாதரயனாகின்றார்.  ாளதடேில் அச்கசால் ‘அப்பாரு’ ஆகிேிட்டது. அவ்ேிைநம 

ககாங்கு மக்கள் ‘ஆத்ைா’ என்று அன்தனதயக் குறிப்பிடுேதுண்டு. அைனால் 

அப்பாேின் ஆத்ைா அப்பத்ைாோகின்றார்.   

 உறேினர்கதள ‘ஒரம்பதரக்காரர்’ என்று அதழப்பதும், உறேினாின் 

வீட்டுக்குப் நபாய் ேந்ைேர்கள் ஒரம்பதரக்குப் நபாயிட்டு ேந்ைனுங்க’ என்று 

கூறுேதும் ககாங்கு  ாட்டு கசால்ைாட்சியின் ைனித்ைன்தமயாகும். 

‘உறவுமுதறக்காரர்’ என்ற கசால்  ாளதடேில் மருேியோறு ‘ஒரம்பதரக்காரர்’ 

என்றாகியுள்ளது. ‘உறவுமுதறக்கு’ என்பது ‘ஒரம்பதரக்கு’ என்று 

கசால்ைப்படுகின்றது. 

 ிைேியல் பின்னணியும் மற்றும் மக்கள் ோழ்வும் 

 ககாங்கு ேட்டாரச் சிறுகதைகளின் ேழி அவ்ேட்டாரத்ைின்  ிைேியல் 

பின்னணிதய அறிந்து ககாள்கின்நறாம். அைனுடன் அங்கு ோழும் பைேதகப்பட்ட 

மக்கதளயும், அேர்கள் ோழ்ேிதனயும், கதைகளில் இடம்கபறும் ேட்டார ேழக்குச் 

கசாற்கள் யைார்த்ைமாகச் சித்ைிாிக்கின்றன.  
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 ககாங்கு  ிைம் பற்றியும் அப்பகுைி மக்கள் பற்றியும் சங்க காைந்கைாட்டு 

கல்கேட்டுக்களிலும், இைக்கியங்களிலும் குறிப்புகள் காணக்கிதடக்கின்றன. 

அகழாய்வுத் ைரவுகளும் இப்பகுைியின் ோழ்ேியல் கைான்தமக்குச் சான்றளிக்கின்றன. 

ககாங்கு என்ற இடப்கபயர் மட்டுமன்றி ைமிழ் ாட்டுக் ககாங்கு மண்டைத்ைின் 

ேரைாற்று மரபு சார்ந்ை  ிைப் பிாிவுகளான ஆதற, நகாேங்கம், கதேய, கேச, கசம்ப, 

ைணக்க, ைதைய, அதரய, பழன, ோரக்க, முளதச, காங்நகய, தூர, அண்ட, மன்னி, 

மண, உருக்கா, ோழேந்ைி, முைலிய கபயர்கதள அப்படிநய  ிதனவுறுத்தும் 

இடப்கபயர்கதளச் சிந்துகேளி மற்றும் அைற்கு அப்பாலும் உள்ள ேடநமற்கு 

புைங்களிலும் காணமுடிகிறது எனும் கருத்ைிதன ேரைாற்றறிஞர்கள் 

உறுைிபடுத்துகின்றனர். (புைேர் குழந்தை, ககாங்கு ாடு, பக்;  )   

ககாங்கு நேளாண் குடிகளின் சமூகேியல் ேரைாற்றில் காணி ஊர்களுக்கு ஒரு 

சிறப்பிடம் உண்டு. களங்காணி, மானூர், பாப்பிணி, முளசி, நைாளூர், பழனி, தூசி, 

ஆளியார், ககாற்தற, நகாக்கலி, நகாட்டூர், கூகலூர்,  ேனி, ைிடுமல், கமாஞ் – சனூர், 

பட்டாலி, கத்நைாி மற்றும் இன்னபிற காணியூர்ப் கபயர்கதள முழுக்க ஒத்ைிருக்கும் 

இடப்கபயர்கள் சிந்துகேளிப் பகுைிகளில் இன்றும் பயன்பாட்டில் உள்ளன. இதே 

ககாங்கு மக்களின் கைான்தமயிதன ஆராய்ேைற்குாிய ைரவுகளாக அதமகின்றன. 

சமூக அதமப்பு 

 ஒவ்கோரு  ிைத்ைிற்கும் கேவ்நேறு ேதகயான பண்பாடுகள் இருக்கின்றன. 

ஒரு சமுைாயத்ைின் கசயல்பாடுகளிலிருந்து அச்சமுைாயத்ைின் பண்பாட்தட அறியைாம். 

மக்களின் எண்ணங்கள் அேர்களின் ோழ்க்தகயில் பிரைிபலிக்கின்றன. அதே 

அம்மக்கள் சார்ந்ை பண்பாடாக கேளிப்படுகிறது. ஒரு சிறந்ை சமுைாயம் உருோக 

அடிப்பதடயாக அதமேது அச்சமுைாயம் ககாண்டுள்ள  பண்பாடாகும். மக்களின் 

ோழ்க்தக முதறயில் பண்பாடு என்ற ஓர் அதமப்பு சிறந்து ேிளங்குேைால்ைான் 

மக்கள் இணக்கமாக ோழ முடிகின்றது. அைன்ேழி மக்களின் உள்ளத்து உணர்வுகதள 

அறிய முடிகிறது. 
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 ைமிழர் சமூக அதமப்பு சாைிய படி ிதைகதளக் ககாண்டது. “சமூகம் என்பது 

பை சமூக  ிறுேனங்கதளயும் அேற்றிற்கிதடநயயான உறவுகதளயும் ககாண்டு 

இயங்கக் கூடியது. உைகின் ஏதனய சமூக ஒழுங்கதமதப்பில் மிகவும் சிக்கைான 

ேதைப்பின்னைாக இருப்பது. ஒருேருதடய இருப்பிடம், கல்ேி, கைாழில், கபாருள், 

பைேி, அந்ைஸ்து, சமூக ேயமாைல், ஏற்றத்ைாழ்வு, அைிகாரம் என்று பைேற்றிலும் 

மிகப்கபரும் சக்ைியாக இருந்து கசயைாற்றக் கூடியைாகச் சாைி என்னும்  ிகழ்வு 

ேிளங்குகிறது” (ேிளிம்பு ிதை மக்கள், ஆ.ைனஞ்கசயன், பக்; 69)         

ககாங்குச் சமூக அதமப்பு 

 ககாங்கு ேட்டாரம் சாைியம் சார்ந்ை ஒரு அதமப்பாகும். நேளிர் என்நபார்  

ைமிழ் ாட்டுப் பதழய குடிகளாேர். இேர்கநள நேளாளர்கள் எனப்படுகின்றனர். 

ககாங்கு நேளாளக் கவுண்டர்கள்ைான் ‘நேளிர்’ எனப்பட்டனர். ‘கிழார்’ என்பேர்களும் 

இேர்கநள.  ிைங்கதள தேத்ைிருக்கும் இேர்கநள கசல்ேந்ைர்களாகக் 

கருைப்படுகின்றனர்.  

 புராைனச் சமுைாயம் – அடிதமச் சமுைாயம் –  ிைவுதடதமச் சமுைாயம், 

முைைாளித்துேச் சமுைாயம் என  ான்கு ேதகயான சமூக அதமப்புக்கள் ேரைாற்றில் 

இடம்கபற்றுள்ளன. அச்சமூகங்களில்  ிைவும் பண்பாடானது குறிப்பிட்ட சமூக 

அதமப்பில் ோழும் ேர்க்கங்கதளச் சார்ந்நை ைன்தன கேளிப்படுத்ைி  ிற்கிறது. இச் 

சார்பின் ேிதளோகப் பண்பாடு என்பதை முற்றிலும் கபாதுதமப்படுத்ைிக் கூற 

முடியாது.  

 ஒட்டுகமாத்ை சமூகத்ைில் பல்நேறு  ிதைகளிலும் ஊடுருேி  ிற்கும் 

பண்பாடானது அைிகாரத்ைின் கேளிப்பாடாகவும், அடிதமத் ைளத்ைின் 

கேளிப்பாடாகவும் அதமயும். ேர்க்க நேறுபாடுகளும், ஏற்றத் ைாழ்வுகளும் 

மிகுைியாகக் ககாண்டநை ககாங்குச் சமுைாயம். இத்ைதகய சமூக  அதமப்பில் 

‘ஆளுநோர் பண்பாடு – ஆளப்படுநோர் பண்பாடு’ என ஒன்றுக் ககான்று முரணான 

பண்பாடுகள்  ிதைகபற்றிருப்பது ைேிர்க்க முடியாைைாகும். 



71 

 

 ககாங்கு மண்தணப் கபாறுத்ைேதர ககாங்கு நேளாளர்கநள அங்குள்ள பூர்ே 

குடிகளாக இருப்பைால் இேர்கநள ஆைிக்க சக்ைிகளாக இருக்கின்றனர். 

இனப் பண்பாடு 

 பண்பாடு என்பது மனிைன் காைங்காைமாகப் பின்பற்றி ேரக்கூடிய ஒன்றாகும். 

ஒவ்கோரு மனிைனும் ைனக்ககனத் ைன் இனத்ைிற்ககன ஒரு பண்பாட்டிதன 

தேத்துள்ளான். அைன்படி ோழ்ந்து ேருகின்றான். பை சாைிகளுக்கிதடநய 

காணப்படும் கபாதுோன கூறுகதளப் கபாதுப் பண்பாடு அல்ைது முைன்தமப் 

பண்பாடு என அதழக்கைாம். அநைநபாை அதனத்து சாைிகளும் ைனக்ககன 

தேத்ைிருக்கும் ைனி அதடயாளங்கதள இனப் பண்பாடு என்நற கூறைாம். எனநே 

பண்பாடு என்பது மனிை ோழ்ேின்  ம்பிக்தககள், பழக்கேழக்கங்கள், சடங்குகள், 

சம்பிரைாயங்கள் நபான்றேற்றின் முழுதமயான கைாகுப்நபயாகும் எனைாம். 

 நசாழ  ாட்டின் இளேரசிதய நசரனுக்கு மணமுடித்ை நபாது, நசாழ 

இளேரசிநயாடு நசர  ாட்டுக்கு அனுப்பப்பட்ட 5000 நேளாண் குடிகநள இன்தறய 

ககாங்கு நேளாளச் சமூகம் என்ற குறிப்பு காணக்கிதடக்கின்றது. அவ்ோறு அேர்கள் 

ேந்ை காைத்ைில் ககாங்கு  ாடு நேளாண் கைாழிலுக்கு ஏற்றைல்ைாை காடு சூழ்ந்ை 

பகுைியாகக் கிடந்ைது. நசாழ ாட்டிலிருந்து ேந்ைேர்கள் காடுகதளச் சீர்படுத்ைி, 

புைர்கதளயும், பாதறகதளயும் அகற்றி, பாத்ைிகள் பிடித்து,  ீர்ேழிகள் உருோக்கி 

நேளாண் பூமிகளாக மாற்றினார்கள். ைங்கள் பூமி மட்டுமல்ைாது ஒவ்கோரு 

ஊருக்குமான  ீராைாரமாக குளங்கதளயும் ஏாிகதளயும் ோய்க்கால்கதளயும் 

உண்டாக்கினார்கள். காைப்நபாக்கில் பல்கிப் கபருகி கிதளத்து இனக்குழுக்களாக 

ேளர்ந்ைார்கள். ைங்களுக்ககன்ற பண்பாட்டிதனயும் ேளர்த்கைடுத்ைார்கள். 

பண்பாடு – பழக்கேழக்கங்கள்   

 ஒரு சமுைாயத்ைில் ோழும் மக்களின் ோழ்க்தக அதமப்பு முதறயின் 

கேளிப்பாநட பண்பாடாகிறது. ோழ்க்தக அதமப்பு என்பது அச்சமுைாயத்ைின் 

பழக்கேழக்கங்கள்,  ம்பிக்தககள், மரபுகள், கதைகள், இைக்கியங்கள் முைலியேற்றால் 

அறியப்படுேது. ோழ்க்தகயின் நைதேகள் காரணமாக நமற்ககாள்ளப்படும் 
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கசயல்கள்  ாளதடேில் கைாடர்ந்து கசய்யப்படுேைால் அதே பழக்கங்களாக 

மாறிேிடுகின்றன. “மக்கள் ைதைமுதற ைதைமுதறயாகக் குழுோகச் நசர்ந்து கற்ற 

 டத்தைமுதறகளும், பழக்கேழக்கங்களும், மரபுகளும் நசர்ந்ை ஒரு கைாகுைிநய 

பண்பாடு என்பர்” (சின்னப்ப பாரைி  ாேல்கள், முதனேர்.சாந்ைா, பக்; 123) 

 ‘கைாட்டில் பழக்கம் சுடுகாடு மட்டும்’ என்னும் பழகமாழிக்நகற்ப ஒவ்கோரு 

குறிப்பிட்ட ேட்டார மக்களுக்கும் குறிப்பிட்ட சிை பழக்கேழக்கங்கள் உண்டு. 

அத்தகய பழக்கேழக்கங்கதள ககாங்குச் சிறுகதைகளில் காணமுடிகிறது. “பண்தணக் 

கூட்டம் பண்தண ரக்கிாி சாப்பிட மாட்டாங்க, கசம்பூத்ைாங்கூட்டம் கசம்நபாத்துங்கற 

பறதேதய கைாரத்ைி அடிக்க மாட்டாங்க… கேண்டுேங்கூட்டம் கேண்தடக்காய் 

சாப்பிட மாட்டாங்க…” (அப்பத்ைாளும் ஒரு கல்யாணமும், மா. டராசன், பக்; 53,54)   

என்ற கூற்று ேழி ககாங்கு நேளாளர்களின் குைம் சார்ந்ை  ம்பிக்தககளும் பண்பாட்டு 

உணர்வுகளும் புைப்படுகின்றன. இைதன ‘கேண்தடக்காய் ேிதன ஆகிறது’ என்னும் 

கதை ேிளக்குகிறது.  

 ககாங்குப் பகுைிகளில் கபண்கதளத் ைிருமணம் கசய்து ககாடுக்கும் நபாது 

பசுக்கதள சீராக அனுப்பி தேக்கும் ேழக்கம் உள்ளது இைதன, கபருமாள் முருகனின் 

‘எருதமச் சீமாட்டி’ என்னும் கதை பைிவு கசய்ைிருக்கின்றது. சங்க காைத்ைிலிருந்நை 

ககாங்கு மக்கள் கால் தடகதளத் ைங்கள் கசல்ேங்களாகக் கருைி பராமாித்து ேரும் 

ேழக்கம் ககாண்டேர்கள். அைன் காரணமாகப் கபண் மக்கதளத் ைிருமணம் கசய்து 

ககாடுக்கும் நபாது ைிருமணப்பாிசாக பசுக்கதள அனுப்பி தேக்கும் ேழக்கத்ைிதன 

நமற்ககாண்டுள்ளனர். அங்ஙனநம ஒரு கபண் ைாய்தமப்நபற்தறயதடந்ை  ிதையில் 

குழந்தையுடன் புகுந்ை வீட்டிற்குச் கசல்லும்நபாது  குழந்தையின் பால் நைதேக்காக 

கறதே மாடுகதள அனுப்பிதேப்பதை ேழக்கமாகக் ககாண்டுள்ளனர்.  

 “கல்யாணமாகி ேந்ைநபாது அம்மா ைன்நனாடு கன்றுகுட்டிதய சீராகக் 

ககாண்டு ேந்ைார்” (கபருமாள் முருகன் சிறுகதைகள், கபருமாள் முருகன், பக்; 40) 

எனும் இப்பைிேில் ைிருமணப் பாிசாக பசுமாடு இடம்கபறுேதைக்  காணமுடிகின்றது.  
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 ைிருமணம் முடிந்து சிறிது  ாட்கள் கழித்து மறுசரடு மாற்றும் சீர்  ிகழுேதுண்டு. 

இந்ைச் சடங்கின் நபாது கபண்வீட்டார் மாப்பிள்தளயின் ஊருக்குச் கசல்ேர். 

மாப்பிள்தள வீட்டாாின் ேிருந்து உபசாிப்பிற்குப் பிறகு அந்ை ஊர் ேி ாயகன் 

நகாேிலுக்குச் கசல்ேர். அங்கு ைிருமண  ிகழ்ேின்நபாது கபண்ணின் கழுத்ைில் கட்டிய 

ைாலிச் சரட்டிதன அேிழ்த்து ேி ாயகன் காைடியில் தேத்து ேிடுேர். அைன்பிறகு 

பூதசயில் தேத்ை புதுச் சரட்டிதன அந்ை ஊர்ப் பண்டாரத்ைார் எடுத்துக் ககாடுக்க , 

மணப்கபண்ணுக்கு அதை அணிேித்து ேிடுேர். இந் ிகழ்ேிதன “மறுசரடு நபாடறது” 

என்று கூறுேர். இதுபற்றிய சித்ைிாிப்பு மா. டராசனின் ‘கேளிநயறாத் நைசம்’ என்னும் 

கதையில் இடம்கபறுகின்றது. 

 ம்பிக்தககள் 

 கபாதுோக எல்ைா இடங்களிலும் பை  ம்பிக்தககள்  ிைேி ேருகின்றன. 

அேற்றில் பைவும் இன்று ேதரயிலும் ஆற்றநைாடு ோழ்ந்து ேருேது 

ேியப்பிற்குாியைாகும். கபரும்பாைான  ம்பிக்தககள்  ாட்டுப்புற மக்களாநைநய 

உருோக்கப்பட்டும் ஒரு ைதைமுதறயினாிடமிருந்து அடுத்ை ைதைமுதறயினருக்கு 

ேழங்கப்பட்டும் ேருகின்றன.  

 உைகில் உள்ள ஒவ்கோரு கபாருளும் மனிை ோழ்ேியலில் ஒருேிைத் 

கைாடர்தப, ைாக்கத்தை ஏற்படுத்ைக் கூடியது என்று, மனிைன் எண்ணிக் 

ககாண்டிருக்கின்றான். அவ்கேண்ணத்ைின் அடிப்பதடயில் மனைில் பைிந்துள்ள 

கருத்நை  ம்பிக்தகயாகும். இந் ம்பிக்தககள் மரபுேழியாகநோ, கல்ேி மூைமாகநோ, 

பட்டறிேின் ோயிைாகநோ கபற்று அறிேின் அடிப்பதடயில் மனைில் உருோன 

கருத்துக்களாகும்.  

 ஒவ்கோரு இனமும் ஒநர ேதகயான  ம்பிக்தகயிதனக் ககாண்டிராது. 

பல்நேறு ேதகப்பட்ட  ம்பிக்தககதளக் ககாண்டுள்ளது. இேற்றுள் ஒரு பகுைி 

மூட ம்பிக்தககளாகநோ அல்ைது இன்தறய உைக  தடமுதறக்கு ஏற்புதடயதே 

அற்றைாகநோ இருக்கைாம். எனநே உைகில் உள்ள இனங்கள் யாவும் ைாம் 

ககாண்டுள்ள  ம்பிக்தககதளத் ைம் ோழ்ேியல் ஓட்டத்நைாடு மாற்றி ேந்துள்ளன. 



74 

 

மனிை ோழ்ேில் மனிை ஆற்றலுக்கு அப்பாற்பட்ட ஆற்றல் ஒன்றுள்ளது என்ற 

கைான்தம மக்களின்  ம்பிக்தகநய சமயம் நைான்றுேைற்குக் காரணமாக அதமந்ைது. 

 அறிேியல் முழுதமயாக ேளர்ச்சியதடேைற்கு முன்பு, மனிைர்கள் 

இயற்தகநயாடு இதணந்து ோழ்ந்ை காைத்ைில் இயற்தகயின் சீற்றத்ைில் இருந்து 

ைங்கதளக் காத்துக் ககாள்ள நேண்டிய சூழலில் இருந்ைனர். அப்நபாது அேர்கள் 

ைன்தனச் சுற்றியுள்ள இயற்தகதயயும் மீறிய ஆற்றல் இருக்கிறது என்று  ம்பி 

அவ்ோற்றலின் துதணயுடன் இயற்தகயின் பைன்கதளப் கபற முயற்சித்ைனர். 

பின்னர் அவ்ோற்றதைக் கட்டுப்படுத்ைி நமைாைிக்கம் கசலுத்தும் ேழிமுதறகதள 

நமற்ககாண்டனர். இவ்ோறு தகயகப்படுத்ைிய ஆற்றதைச் சிை சூத்ைிரங்கள் அல்ைது 

ோய்ப்பாடுகளாகச் சுருக்கி உச்சாிப்பைன் மூைம் கபறைாம் என்று  ம்பினர். அதுநே 

மந்ைிரம் என்று அதழக்கப்படுகின்றது. இவ்ோறு அேர்களது சூத்ைிரமும், 

உடல்கமாழியும் முதறயாக அதமயும்நபாது, அேர்கள் கைாடர்பு ககாள்ளப்நபாகும் 

சக்ைி ைனக்குக் கீழ்படிந்து  டக்கும் என்று எண்ணினர். இைற்காக பைேிைமான 

சடங்குகதளயும், கடுதமயான உடல் ேருத்தும் கசயல்கதளயும் நமற்ககாண்டனர். 

இைனடிப்பதடயில் எழுந்ைநை  ம்பிக்தககளும் சடங்குமுதறகளும் ஆகும். 

 ம்பிக்தககதள, சமயம் சார்ந்ை  ம்பிக்தககள், கைாழில் சார்ந்ை  ம்பிக்தககள், 

ைிருமணம் கைாடர்பான  ம்பிக்தககள் என்னும் பிாிவுகளில் ேதகப்படுத்ைைாம். 

சமயம் சார்ந்ை  ம்பிக்தககள் 

 கைய்ே ேழிபாடுகள் முழுதமயும் மக்களின் அதசக்க முடியாை  ம்பிக்தககதள 

அடிப்பதடயாகக் ககாண்டு ேளர்ந்ைதே. அத்ைதகய  ம்பிக்தககள் ககாங்குச் 

சிறுகதைகளில் பைிவு கசய்யப்பட்டுள்ளன. அைற்கான பைிேிதன மா. டராசனின் 

‘கேண்தடக்காய் ேிதன ஆகிறது’ என்னும் கதையில் காணமுடிகிறது. 

 “கந்ைசாமி பாதளயத்ைிநை இருக்கிற எங்க ககாைகைய்ேம் சதடயப்ப சாமிக்குப் 

பூசாாி ோய்கட்டித்ைான் பூதச பண்ணநேணும். இல்லீனா பூசாாிக்நக கண்ணு 

கைாியாமல் நபாயிடும்” (அப்பத்ைாளும் ஒரு கல்யாணமும், பக்.51) என்னும் கூற்று 
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கைய்ேம் கைாடர்பான அேர்களது  ம்பிக்தகதய கேளிப்படுத்துேைாக 

அதமந்துள்ளது. 

 கடவுள் ேழிபாட்டிலும் கூட மருத்துேக் குணத்தைக் கண்டறிந்ைேர்கள் 

 ாட்டுப்புற மக்கள். அவ்ேதகயில் ஒருேதர பூரான் கடித்துேிட்டால் அமாோதச 

 ாட்களில் மட்டும் உடம்கபல்ைாம் ைடுப்பு ஏற்படும் என்று  ம்பினர். அைனால் 

அன்தறய ைினம் நகாேிலுக்குச் கசன்று ேழிபாடு கசய்ைால் கடவுளின் அருளால் 

அவ்ோறு ேராமல் ைடுக்க முடியும் என்று எண்ணினர். இச்கசய்ைியிதன 

ோ.மு.நகாமுேின் ‘பூரான்’ என்னும் கதையின் மூைம் அறிந்து ககாள்ள முடிகிறது. 

“அமாோதச  ாட்களில் பூராதனப் நபான்நற தககளிலும், கால்களிலும் ைடிப்பு 

ஏற்படைாம் என்று பயந்து நகாேிலுக்குச் கசன்று சாமி கும்பிடும் பழக்கத்தைகயல்ைாம் 

ககாஞ்சகாைம் தேத்ைிருந்ைான்” (ோ.மு.நகாமு சிறுகதைகள், கைாகுைி.2, பக்.130) 

ைிரு ீறு பூசுைலும், மந்ைிாித்ைலும் பயத்ைின் காரணமாக எழக்கூடிய கைய்ே 

 ம்பிக்தகயாகக் கருைப்படுகிறது. 

 “முத்துப்பாட்டருக்கு உறக்கநம ேராை  ிதையில் அைற்கான காரணம் 

அறியாமல் எங்நகனும் பயந்ைிருப்பாநரா என்கறண்ணி ைிரு ீறு மந்ைிாித்தும் ைாயத்துக் 

கட்டியும் பாடம் நபாட்டும் பார்த்துேிட்டார்” (கபருமாள் முருகன் சிறுகதைகள், 

பக்.105) பயத்ைின் காரணமாக எழக்கூடிய  ம்பிக்தகயின் அதடயாளமாக 

கேளிப்படக்கூடிய இப்பைிவு கபருமாள் முருகனின் ‘நகாம்தபச் சுேர்’ என்னும் 

கதையில் இடம்கபற்று ள்ளது. 

குறிகசால்லுைல் 

 சங்ககாைந் கைாட்நட குறிகசால்லுைல் என்பது  தடமுதறயில் இருந்ை 

ஒன்றாகும். கடவுளுக்நக குறிகசால்லியிருப்பதை சங்க இைக்கியங்களில் 

காணமுடிகிறது. கபாதுோக குறி கசால்லும் முதற கிராமப் புறங்களில் மட்டுநம 

இருந்து ேந்துள்ளது. ககாங்கு ேட்டாரச் சிறுகதைகளில் குறிகசால்லுைல் குறித்ை 

பைிவுகள் காணக்கிதடக்கின்றன.  
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சிேகுமாாின் ‘நபய்களின் நரஷன் அட்தட’ என்னும் கதையில் நகாழிக்காரன் 

ஒருேன் கிதடக்கும் ந ரங்களிகைல்ைாம் தகநரதக பார்த்து குறிகசால்லுேதை 

ேழக்கமாகக்ககாண்டிருந்ைார். “மாயேன் உங்களுக்கு ஏைாேது கசால்ைணும்னு 

உத்ைரவு ககாடுத்ைிட்டான்” (உ.கு.பூ, பக்.127) என்கிறான். அப்நபாது ைளர்வுற்றிருந்ை 

ைர்மராஜனுக்கு அேரது கூற்றும் ேருங்காை ோக்குகள் குறித்ை எைிர்பார்ப்பும் 

அேசியமாக இருந்ைன. “இப்பத்ைிக்கு உங்க கபாழப்பு ைானத்துைைான் ஓடுது. 

கார்த்ைிதகக்கு நமை  ல்ைாைான் இருக்கும்” (நமைது, பக்.127) என்று தகநரதக 

பார்த்து குறிகசால்கிறான் நகாழிக்காரன். 

சாமக்நகாடாங்கி குறிகசால்லுைல் 

 சிேகுமாாின் ‘புைிர் வீட்டு ஜன்னல்’ என்னும் கதையில் சாமக்நகாடாங்கி 

ஒருேன் இரவு ந ரத்ைில் ஒரு கைருேில் ேந்து, “இங்க இருக்கிற ஆணுக்கு, 

கபண்ணுக்கு குடும்பத்ைாருக்கு ோகனத்துை ேழித்ைடத்துை ஒச்சம் ஒண்ணு 

ஆகப்நபாகுது… ஒச்சம் ஒண்ணு ஆகப்நபாகுது…” (நமைது, பக்.213) என்கிறான். 

அதுவும் அமாோதசக்குள்  டக்குகமன்று ஒருேதர மட்டும் குறிப்பிட்டுச் 

கசால்கிறான். அேருக்கு கிலி ஏற்படநே அேன் கூறும் பாிகாரங்களதனத்தும் 

கசய்கிறான்.  

கிளிநசாைிடம் 

 கிளிநசாைிடம் பார்ப்பேர்  ன்கு பழக்கப்படுத்ைப்பட்ட கிளிக்கு பயிற்சி அளித்து 

ஒரு கூண்டிற்குள் அதடத்து தேத்ைிருப்பர். அக்கிளிக்கு முன்னால் சீட்டுக் கட்டுகள் 

நபான்ற பை அட்தடக்கட்டுகள் அடுக்கி தேக்கப்பட்டிருக்கும். பஞ்சபாண்டேர்களில் 

ஒருேரான சகாநைேன் நசாைிட சாத்ைிரத்ைில் ேல்ைேர் என்று கருைப்படுோர். அேர் 

அருளியது என்று கூறப்படும் கைாடுகுறி சாத்ைிரம் என்ற நசாைிட நூலின் பக்கங்கள் 

ஒவ்கோரு கட்டின் பின் பக்கத்ைிலும் ஒட்டப்பட்டிருக்கும். மற்கறாரு பக்கத்ைில் 

ஏைாேகைாரு கைய்ேத்ைின் படம் ஒட்டப்பட்டிருக்கும். நஜாைிடம் பார்க்க ேிரும்புநோர் 

அைற்கான கட்டணத்தைக் ககாடுத்ைால், நசாைிடர் கிளியின் கூண்தடத் ைிறந்து 

ேிடுோர். கிளி ஒவ்கோரு கட்டாக எடுத்து கீநழ நபாட்டுேிட்டு ஏைாேது ஒரு கட்தட 
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எடுத்து நசாைிடர் தகயில் ககாடுத்துேிட்டு கூண்டுக்குள் நபாய்ேிடும். கிளி எடுத்ை 

அட்தடயில் கண்ட நஜாைிட ேிடயங்கள் நசாைிடம் பார்க்க ேந்ைேருக்குப் படித்துக் 

காட்டப்படும். இதுநே கிளிநசாைிடம் எனப்படும்.  

 சிேகுமாாின் ‘எமபயம்’ என்னும் கதையில் கிளிதய தேத்து நசாைிடம் 

பார்க்கக்கூடிய ஒருேர் அறிமுகமாகின்றார். அேர் எதைக் கூறினாலும்  ம்பக்கூடிய 

மக்கள் இருந்ைார்கள் என்பதை கதை எடுத்துதரக்கின்றது. “முருநகசன்கற நபருக்கு 

ஒரு சீட்டு எடு ராஜா” (நமைது, பக்.118) என்கிறான். கிளி கமதுோக கேளிநய ேந்து 

நைதேயல்ைாை சீட்டுகதளப் புறக்கணித்துேிட்டு ஏழாம் எண்ணுள்ள சீட்தட 

எடுத்ைது. அைில், ேள்ளி கைய்ோதன உட ின்ற முருகனின் படம் இருந்ைது. 

அடுத்ைைாக, ைர்மராஜனுக்கு சீட்டு எடுப்பைற்காக கிளிதய ஏேினான். 

 “கிளியாட்டம் ஆனாலும் சீட்டாட்டம் ஆனாலும் யாரும் எைிர்பாராைதேைான் 

ேந்து நசர்கின்றன. ைர்மராஜனுக்கு ேந்ைகைன்னநோ எருதம நமைமர் எமைர்மன் 

நைசாகச் சிாித்ை முகத்துடன்ைான் எமனின் படம் இருந்ைது. தகயில் சுருட்டிய 

பாசக்கயிற்தறக் கடந்து எமனின் சிாிப்தபத் ைாிசிக்க எல்நைாராலும் முடியாது. 

ைர்மராஜனின் அடிேயிற்றுக் குடலின் மீது வீசிப்நபாட்ட பாசக்கயிறு ேிழுந்ைது. 

கிளிநஜாஷியநனா ைன் பாட்டு கமாழியால் கிலிக்கு ேலுநசர்த்ைான். ேண்டி 

ோகனத்துநைா, ேழித்ைடத்துநைா, ேைதுபக்க எடதுபக்கநமா, ோசப்படியுநைா ஐயா 

ஒரு கண்டமிருக்குைய்யா கண்டமிருக்குது…” (நமைது, பக்.119) என்கிறான். 

சமகாைங்களில் பறதேகதள தேத்து ஆருடம் கூறும் முதற குதறந்ைிருப்பினும் 

இத்ைதகய கசாற்கள் எத்ைதகய ஆட்களாக இருப்பினும் அேர்களின் மனத்ைில் 

உறுத்ைதை ஏற்படுத்ைநே கசய்யும் என்பைற்கு எடுத்துக்காட்டாக இக்கதை 

அதமந்துள்ளது. மனிைர்களின் உணர்வுகளில் இதுநபான்ற சிை அைிர்ேதைகதள 

ஏற்படுத்துேைன் மூைம் சாைகமான சூழல்கதள உருோக்கிக் ககாள்கின்ற  ிதையிதன 

மனிை ோழ்ேில் காணமுடிகின்றது. அைற்குத் ைக்க எடுத்துக்காட்டுகளாக நமற்கண்ட 

கதை  ிகழ்வுகள் அதமகின்றன.  
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மூட  ம்பிக்தககள் 

  ம்பிக்தககள் மக்களால் உருோக்கப்பட்டு, அம்மக்கள் சமுைாயத்ைால் 

பாதுகாக்கப்படுகின்றன. மனிைனின் ைன் உணர்வும், சமுைாய உணர்வுநம 

 ம்பிக்தககதள ேளர்த்து ேருகின்றன.  ம்பிக்தககள் காைங்காைமாகத் கைாடர்ந்து 

ேரக்கூடியதே. காரண காாியத் கைாடர்புகளுக்கு உட்பட்டுச் சான்றுகள் ோயிைாக 

 ிறுே முடிேதை  ம்பிக்தக என்றும், சான்றுகளின் அடிப்பதடயிநைா, காரண காாியத் 

கைாடர்பின் ோயிைாகநோ ேிளக்க முடியாைேற்தற மூட ம்பிக்தக என்றும் 

ேதகப்படுத்துேர். 

பலிககாடுத்ைல்   

 சங்க காைந்கைாட்நட உயிர்ப் பலியிடல் என்பது  ஒரு முக்கிய சடங்கியல் 

கூறாக இருந்து ேந்துள்ளது. “அணங்கு, சூர், சூலி, கூற்று, காைன், நபய், பூைம் 

நபான்ற உக்கிர சக்ைிகளிடமிருந்து ைங்கதளக் காத்துக் ககாள்ேைற்காக அேற்தற 

அதமைிப்படுத்ைி அேற்றின் சீற்றத்ைிலிருந்து ேிடுபடுேைற்கு பலியிடப்பட்டது. 

துடியான கைய்ேத்ைின் ஆற்றதை அண்டாது அணுகாது ேிைகி இருப்பைற்கான 

சடங்காக உயிர்ப் பலி கசய்யப்பட்டது” (ைிராேிட மானிடேியல், பக்ைேத்சை பாரைி, 

பக்; 176). இவ்ோறாக பயத்ைின் காரணமாக எழுந்ை உயிர்ப்பலியானது ைற்காை 

கிராமப்புறங்களில் அைிகளேில் காணப்படுகிறது. ககாங்குச் சிறுகதைகளிலும் 

இத்ைதகய கசய்ைிகதளக் காணமுடிகிறது.  

 புைிைாக ோகனம் ோங்கியேர் முைன்முதறயாக ோகனத்தை கேளிநய 

எடுத்துச் கசல்லும் முன் நகாழிதய அறுத்து இரத்ைக்குறி காட்டுேதுண்டு. அைாேது 

நகாழியின் இரத்ைத்தை ோகனத்ைின் முன்பாக கைளித்துேிட்டு அைன்மீது சக்கரம் 

படுமாறு எடுத்துச் கசல்ை நேண்டும் என்னும்  ம்பிக்தக சிைாிடம் இருந்து ேருகிறது. 

“கமாை  ாநள ரத்ைக்காவு ோங்கிப்நபாட்டு சனியன். ஒன்னுமில்ை ஒரு நகாழி அறுத்து 

டயருக்ககல்ைாம் ரத்ைங்காட்டிேிட்டு  ாம ேண்டிய எடுத்ைிருக்நகாணும்.  ல்ைநேதள 

ேண்டிக்கு ஒன்னுமில்ை” (ை.கு.ே, பக்16) என்பது நபான்ற  ம்பிக்தககள் சிை 

கிராமப்புறங்களில் இன்றளவும்  ிைேி ேருேதுண்டு இைதன ோ.மு.நகாமுேின் 
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‘எக்கெல் சூப்பர்’ என்னும் கதை ேிோிக்கிறது. ந ர்த்ைிக்கடனாகவும் உயிர்ப்பலி 

ககாடுப்பதை இக்கதைகள் சுட்டிக்காட்டுகின்றன.  

 ஒரு கசயதை  ிதறநேற்றிக் ககாடுத்ைதமக்காக மக்கள் கைய்ேத்துக்குச் 

கசலுத்தும் காணிக்தகநய ந ர்த்ைிக் கடனாகும். இதே கபாருட்களாகநோ, 

பைிலியாகநோ, பதடயைாகநோ ேிைங்குகளாகநோ இருக்கைாம். இதே 

ைிருேிழாக்களின் நபாது கசலுத்ைப்படும்.  

 ைன்னுதடய நைதேகதள  ிதறநேற்றுேைற்காக பாோத்ைாள் என்னும் 

பாத்ைிரம் ைான் ேளர்க்கும் ஆடுகதளப் பலிககாடுக்கிறாள். “அேள் மகன் கன்தனயன் 

மாமனார் வீட்நடாடு இருந்ைான். மருமகள் கசல்ைம்மா வீட்டுக்கு ஒநர கபண். 

ககாஞ்சம் நமட்டுக்காடு இருந்ைைால் அதைப் பார்த்துக் ககா ள்ளக் கன்தனயனும் 

அங்நகநய நபாய்ேிட்டான். ஒத்தைக்கு ஒரு மகன் மாமனார் வீட்நடாடு நபானாலும் 

பாோத்ைா கேதைப்படேில்தை. இங்கிருக்கும் தகயகை  ிைத்தைப் பார்க்க அேள் 

ஒருத்ைிநய நபாதும் என்று  ிதனத்ைாள். ஆனால் கன்தனயனுக்கு மாமனார் 

வீட்நடாடு என்னநோ பிரச்சதன உண்டாகிப் பித்துப்பிடித்ைது நபாை ஒருோரமாகப் 

பாோத்ைாளின் ககாட்டாயில் ேிட்டம் பார்த்துப் படுத்ைிருந்ை நபாது ‘கருப்தபயா இது 

உனக்குத் ைகுமா. உன்னத் ைேர எனக்கு ஆரய்யா இருக்கறா. எம்தபயனக் கதர 

நசத்ைி உடய்யா’ என்று மாாில் அடித்துக்ககாண்டு இதறஞ்சினாள். கசான்ன ோக்க 

காப்பாத்துேனய்யா, ேர்ற  ஐப்பசி கபாங்கலுக்நக இந்ைப் பாை மரத்ைடியில் 

கசைறுமய்யா. ைாகம் ைீத்துக்நகா என்று அப்நபாதும் கிடா கேட்டும் உறுைி 

ககாடுத்ைாள்” (கப.மு.சிறுகதைகள், பக்.181,182) இப்பைிவு கபருமாள் முருகனின் 

‘உனக்கு என்ன நேணுமய்யா’ என்னும் கதையில் இடம்கபற்றுள்ளது. “கடவுளின் 

சீற்றத்தைத் ைணிக்கும் ேதகயில் அைனின்று ேிைகியிருக்க உயிர்ப்பலி 

பதடக்கப்படுேைால் அது ‘துடியான கடவுள்’ எனக் கற்பிைம் கபற்றது. இதறேன் 

அன்பான ேடிேம். கருதணயின் நைாற்றம் ககாண்டேன். அேதன க ருங்கிப் 

கபாங்கலிட்டு பதடயலிடுைல் என்பது இதறேதன ‘அன்பான கடவுள்’ என்ற 

கற்பிைத்தைக் காட்டுகிறது. உயிர்ப்பலியும் இதறேனின் பதடயதை மனிைன் 

பிரசாைமாக உண்கின்ற ைாேரப்பதடயலும் கைால் சமயத்ைில் ஏற்பட்ட முக்கிய 
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படிமைர்ச்சி  ிதைகளாகும்” (ைிராேிட மானிடேியல், பக்ைேத்சை பாரைி, பக்; 176,177) 

என்று பக்ைேத்சை பாரைி குறிப்பிடுேதைப்நபாை கைால் ைிராேிடத்ைின் படி ிதை 

ேளர்ச்சிகளின் கைாடர்ச்சியாக எழுந்ைநை உயிர்ப்பலியிடும் முதறயாகும். 

இம்முதறதய ககாங்குச் சிறுகதைகள் எடுத்துதரக்கின்றன. 

உத்ைரவுப் பூ நகட்டல் 

 ஒரு கசயதைச் கசய்ேைற்கு  முன்பாக அந்ைச் கசயலின் கேற்றி நைால்ேிதய 

முன் கூட்டிநய அறியும் கபாருட்டு கடவுதள ேணங்கி உத்ைரவுப்பூ நகட்பர். 

மனைிற்குள் கடவுதள நேண்டியோறு கேள்தள மற்றும் சிேப்பு ேண்ணப் பூக்கதள 

காகிைத்ைில் மடித்து கைய்ேச்சிதையின் பாைத்ைில் தேப்பர். பூசாாி பூதசதய முடித்ை 

 ிதையில் அம்மைர்ப் கபாட்டைங்கதள ஒரு ைட்டில் தேத்து எடுத்து ேருோர். 

அேற்றில் ஒன்தற எடுத்துப் பிாித்துப் பார்த்ை  ிதையில் கேற்றி நைால்ேிதய அறிந்து 

ககாள்ேர்.  இப்பழக்கம் கிராமத்ைாாிதடநய இன்றளவும்  ிைேி ேருகின்றது. 

 “கீைா இந்ைமுதற கருவுற்ற மூன்றாேது மாைத்ைில் குைகைய்ேம் நகாயிலுக்குச் 

கசன்று ேன்னி மரத்ைில் ஊஞ்சல் கட்டி, கைதன கேடி கேடித்துேிட்டு ‘இந்ை ககடுவு 

எனக்கு ஆம்பதளப் தபயன் கபாறந்ைாச் சதடயப்பநன! உன் நபதர கேச்சுக் 

குடுக்கிநறன். எனக்கு ஆம்பதளப் தபயன் ககதடக்கும்னா கேள்தளப் பூக்குடு… 

இல்நை, ககதடக்காதுன்னா கசேப்புப் பூத்ைந்து நபாடு சதடயப்பா… என நேண்டிக் 

ககாள்கிறாள்” (மயிதை மாடு, பக்.12) மா. டராசனின் ‘அழுதக க ருப்பு’ என்னும் 

கதையில் இடம்கபறும் இப்பைிேின் மூைம் ககாங்குப் பகுைியில் உத்ைரவுப் பூ நகட்கும் 

ேழக்கம் இருப்பதை அறிய முடிகின்றது. கேண்ணிற மைர்  ன்தமதய 

உணர்த்துேைாகவும் சிேப்பு  ிற மைர் ைீதமதய உணர்த்துேைாகவும் 

 ம்பப்படுகின்றது. 

கைாழில் சார்ந்ை  ம்பிக்தககள் 

 ககாங்கு ேட்டாரம் நேளாண்தமத் கைாழிலுக்கு முக்கியத்துேம் ககாடுக்கும் 

மண்ணாக இருக்கிறது. ஆகநே கைாழில் சார்ந்ை சிை  ம்பிக்தககளும் 

அேர்களிதடநய இருந்து ேருகிறது.  ள்ளிரேில் பூதஜ கசய்ைால் நேளாண்தம 
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ைதழக்கும் என்பதும், கால் தடகதள ேிற்கும் நபாதும் ோங்கும் நபாதும் 

ைிருகாணிநயாடு (ைதைக்கயிற்தறயும் பிடிகயிற்தறயும் இதணப்பைற்காக பயன்படும் 

இரும்புப் கபாருள்) ோங்கக்கூடாது என்பதும் அம்மக்களிதடநய  ிைவும் 

 ம்பிக்தகயாகும். 

பிறப்பு கைாடர்பான  ம்பிக்தக  

 ைிருமணமாகி பைேருடங்களாக குழந்தையில்ைாை ஒரு கபண் ைன் கணேனின் 

துதணயுடன் ேந்து  ள்ளிரேில் சுடுகாட்டில் கபாங்கல் தேப்பதை ஒரு சிறுகதைப் 

பைிவு மூைம் அறிய முடிகின்றது. சுடுகாட்டில் கபாங்கல் தேத்ை கபண் அந்ை 

 ள்ளிரேில் கைறி அழ நேண்டும் என்று கூறப்படுகிறது.  ‘நபய்களின் நரஷன் அட்தட’ 

என்னும் கதை நமற்கண்ட கருத்ைிதன காட்சிப்படுத்துகின்றது. “அங்க ஆேியா 

அதையறேங்க எத்ைனநபரு இருப்பாங்க. அேங்கள்ை எத்ைன  ல்ைேங்க இருப்பாங்க. 

அதுை யாராேது ஒருத்ைரு… அேங்களுக்கு அந்ைப் கபாண்ணு அழறது நகக்காைா? 

அேங்க மனசு ேச்சாப் நபாதும். குழந்தை கிதடச்சுடும்” (உ.கு.பூ, பக்.128) எனும் 

இவ்ோிகள் மூைம் அத்ைகு  ம்பிக்தகதய அறிந்து ககாள்ள முடிகிறது.  

 ககாங்கு ேட்டாரங்களில் குழந்தைப் நபறு என்பது இதறேன் ககாடுத்ை 

ேரமாகப் பார்க்கப்படுகின்றது. ஆனால் ஆணும் கபண்ணுமாக இரட்தடக் 

குழந்தைகள் பிறந்ைால் குடும்பத்ைிற்கு ஆகாது என்னும்  ம்பிக்தக  ிைேி ேருகிறது. 

மா. டராசனின் ‘கேளிநயறாத் நைாசம்’ என்னும் கதையில் அப்பைிவு 

இடம்கபறுகின்றது. “ரட்டக் ககாழந்தை கபாறந்ைா ரண்டும் ஆம்பளப் பய்யனா 

இருக்நகாணும், இல்லீன்னா ரண்டும் கபாம்பதளப் புள்தளயா இருக்நகாணும். 

ஒண்ணு ஆம்பளப் பய்யனாவும், ஒண்ணு கபாம்பளப் புள்தளயாவும் இருந்ைா, 

ககாழந்தைநயாட அப்பாருக்நகா அப்பத்ைாளுக்நகா ஆகாமப் நபாகிறது ஒரு 

நைாஷம்… சாஸ்ைிரம் கசால்லுது என்று ேட்டமதை நஜாசியரு ஒரு மாசத்ைிக்கு 

முன்புைான் ஒரு ாள் வீட்டுக்கு ேந்து சந்ைிரனுதடய ஜாைகத்தையும், சங்கீைாேின் 

ஜாைகக் குறிப்தபயும் பார்த்துேிட்டுச் கசால்லிச் கசன்றது  ிதனவுக்கு ேந்ைது” 

(மயிதை மாடு, பக்.34,35) என்ற கதையாடல் கருைத்ைக்கது. 



82 

 

சகுனம் கைாடர்பான  ம்பிக்தககள் 

 பழந்ைமிழர் ைங்கள் ோழ்ேில் பின்பற்றிய  ம்பிக்தககள் பைேிைமானைாகக் 

காணப்படுகிறது. அேற்தற இன்றும் ேழக்ககாழியாமல் பாதுகாத்து பின்பற்றி 

ேருகின்றனர். ைங்கள் எண்ணத்ைிற்குத் ைக்கபடி ஏற்படுகின்ற குறிப்பினுக்கு 

ஏற்றோறான  ம்பிக்தகதயக் ககாண்டிருந்ைனர். அக்குறிப்புகள் எைிர்ேரும் 

 ன்தமதய உணர்த்துேனோகநோ அல்ைது ைீதமதய உணர்த்துேனோகநோ 

அதமயும் என்று கருைிேந்ைனர். இத்ைதகய  ம்பிக்தகயின்  ிமித்ைமாக ேந்ைநை 

சகுணம் பார்க்கும் முதறயாகும். “ ற்கசயதையும்,  ற்பயதனயும் அறிேிக்கும் 

குறியிதன  ன்னிமித்ைம் என்றும்,ைீச்கசயதையும், ைீதமதயயும் அறிேிக்கும் 

குறியிதனத் ைீ  ிமித்ைம் என்றும் ேதகப்படுத்ைைாம். இைதனநய  ாட்டுப்புற ேழக்கில் 

 ல்ை சகுணம் என்றும், ககட்ட சகுனம் என்றும் கூறுேர். ஒரு கசயதைத் கைாடங்கும் 

நபாது  ல்ை சகுனம் நைான்றினால் அச்கசயல்  ன்தமயாக முடியும் என்றும், ைீய 

சகுனம் நைான்றினால் அச்கசயல் நைால்ேியதடயும் என்றும்  ம்புகின்றனர்” 

( ாட்டுப்புற இயல் ஆய்வு, சு.சக்ைிநேல், பக்;213) 

 கிராமப்புறங்களிலுள்ள சிறுேர்கள் பாீட்தசக்குச் கசல்லும்நபாது எருக்கஞ் 

கசடியின் கமாட்டுகதள அடுக்கி தேத்து, ேிரலுகளால்  சுக்கிப் பார்ப்பர். அைன் 

ஒலிதய தேத்து ைனக்கு கேற்றியா நைால்ேியா என்பதைக் கணித்துக் ககாள்ேர் 

என்பைதன, 

 “எருக்கைஞ்கசடிதயப் பார்த்ைதும் சந்நைாஷமானான். ஆளுசரத்துக்கு 

கேள்களருக்கதள ேளர்ந்ைிருந்ைது. தகயில் ேதளத்துப் பிடித்து ைளேில் இருந்ை 

கமாக்குகளில் ஒன்தற ேிரல்களால்  சுக்கினான். டப் என்றது. சந்நைாஷமாய் 

இன்கனான்தற  சுக்க அதுவும் டப் என கேடித்ைது. மூன்றாேது  சுக்குதகயில் 

பிசுக்ககன்று சப்ைம் ேரவும் இேன் முகம் சுண்டிப் நபானது. இைிநையும் சகுணம் 

சாியில்தை. மூன்றும்  ல்ை சகுணம்ைான். சாி ஆேது ஆகட்டும்” (ோ.மு.நகாமு 

சிறுகதைகள், கைாகுைி 1, பக்.41,42)  என்று  டக்கத் கைாடங்கினான். இப்பைிவு 

ோ.மு.நகாமுேின் ‘ஏன்டா குப்பா நேட்தடயா’ என்னும் கதையில் இடம்கபற்றுள்ளது. 
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அங்ஙனநம நேகறாரு பைிேில், நேட்தடக்குக் கிளம்பும்நபாது  பாம்புகதளப் 

பார்த்ைால் நேட்தட பலிக்காது என்று ககாங்கு மக்கள்  ம்புேது கைாியேருகின்றது.

 “நேட்தடக்குக் கிளம்பினால் பாம்புகதளப் பார்த்ைான். அன்று நேட்தட 

அவ்ேளவு சவுகாியப்படாதுைான் முடிோகிேிட்டது இேன் மனைில்” (நமைது, பக்.43) 

என்ற பைிவு கருைத்ைக்கது.  ாய் ஊதளயிட்டால் அந் ாயிதன ேளர்க்கும் வீட்டார்க்கு 

ைீங்கு ந ரும். ஆந்தைநயா, நகாட்டாநனா அைருேதைக் நகட்டால் ைீங்கு ந ரும் 

முைலிய  ம்பிக்தககதள மா. டராசன் நபான்ற ககாங்கு ேட்டாரப் பதடப்பாளிகள் 

பைிவு கசய்ைிருக்கின்றார்கள். 

பல்லி சகுனம் 

 பல்லியின் ஒலிதய சகுனமாகக் ககாள்ேது கைான்றுகைாட்டு இருந்து ேரும் 

மரபு. பல்லி ஒலி எழுப்பும் ைிதசதய தேத்நை  ன்தம ைீதமதயக் கணித்துக் 

ககாள்ளும் ேழக்கம் இன்றும் இருந்து ேருகிறது. “ககாட்டாயின் கிழக்கு மூதையில் 

அடுப்பு இருக்கிறது. அங்கிருந்து பல்லிக்குரல் அடிக்கடி ஒலிக்கும். எந்ை 

இடத்ைிலிருந்து ேருகிறது, எந்ை ந ரத்ைில் ேருகிறது என்பதைக் ககாண்டு அைற்குப் 

கபாருள் பிாிப்பார்” (கப.மு.கதைகள், பக்.109) என்ற காட்சி கபருமாள் முருகனின் 

‘நகாம்தபச் சுேர்’ எனும் கதையில் இடம்கபற்றுள்ளது. 

ேழிபாடுகள் 

 இயற்தகநயாடு இதணந்து கைாடங்கிய மனிை ோழ்வு பல்நேறு 

பாிமாணங்கதளப் கபற்று ேந்ைிருப்பதைப் நபால்,  ம்பிக்தக அடிப்பதடயில் 

நைான்றிய ேழிபாடும் ேளர்ந்நை ேந்துள்ளது. இயற்தக ேழிபாடு கைாடங்கி இதற 

ேழிபாடு, ைனிமனிை ேழிபாடு என்று பல்கிப் கபருகி ோழ்க்தகயில் பிாிக்க 

முடியாகைாரு கூறாக ேழிபாடு  ின்று  ிதைத்துள்ளது. 

  ாட்டுப்புற கைய்ேங்களின் மீைான  ம்பிக்தககளும் அதே கைாடர்பான 

கசயல்பாடுகளும் மக்களின் உணர்நோடு கைந்து காணப்படுகின்றன.  

 ம்பிக்தககளின் அடிப்பதடயில் மக்களின் ேழிபாடுகளும் மரபுகளும் 

அதமந்துள்ளன. கைய்ே ேழிபாட்டிதன கபருந்கைய்ே ேழிபாடு, சிறுகைய்ே ேழிபாடு 
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என்ற இரு  ிதையில் ேதகப்படுத்துேதுண்டு. ேழிபாட்டு முதறகளில் சிறுகைய்ே 

ேழிபாட்டு முதறகள் இன்றியதமயாைனோகும். கிராமப்புற மக்களின் 

பண்பாட்டுடனும் பழக்கேழக்கங்களுடனும் க ருங்கிய கைாடர்பு ககாண்டதேகளாக 

சிறுகைய்ேங்கள் இருந்து ேருகின்றன. சிறுகைய்ேங்கதள ஊர்த்கைய்ேம், 

எல்தைத்கைய்ேம் (காேல் கைய்ேம்), குைகைய்ேம் என்று ேதகப்படுத்துேர். இந்ை 

கைய்ேங்கள் ைான் ைங்கதளக் காத்து ேருேைாக கிராமப்புற மக்கள்  ம்பிக்தக 

ககாண்டுள்ளனர். இத்கைய்ேங்களுக்கு  ன்றிக்கடன் கசலுத்தும் ேதகயில் 

ேிழாக்களும் ேழிபாடுகளும்  டத்ைப்பட்டு ேருகின்றன. 

ககாங்கு ேட்டாரத்ைின் சிறுகைய்ேங்கள்  

  ாட்டுப்புற கைய்ேங்கதளத்ைான் சிறு கைய்ேங்கள் என அதழக்கிநறாம்.   

பிராமணரல்ைாை எல்ைாச் சாைியினரும் சிறுகைய்ே ேழிபாட்தட உதடயேர்கள். 

பிராமணப் பூதச இன்தமயால் இதே இயல்பாகநே இரத்ைப்பலி கபறும் 

கைய்ேங்களாகின்றன. சிறுகைய்ே நகாயில்கள் சிறியதே. சிை இடங்களில் அதே 

கட்டடமின்றி அதமைலும் உண்டு. இன்னும் சிை இடங்களில் மரங்களும் புைருநம 

கைய்ேமாகக் கருைி ேழிபடப்கபறுகின்றன. இைதனநய “ஆைியில் யக்ஷ 

ேழிபாகடன்பது இயற்தக ஆற்றலின் ேழிபாடாகநே இருந்ைது. மதை, ஆறு, மரம், 

குதக நபான்றேற்றில் உதறந்துள்ள ஆற்றல்கதள மக்கள் ேழிபட்டார்கள். நேங்தக, 

கடம்பு, புன்தன, நேம்பு, பதன, ஆல் நபான்ற மரங்கதள ேழிபட்டகைன்பது 

மரேழிபாடாக மாறியது. ஆனால் உண்தமயில் அம்மரங்களில் உதறந்ைிருந்ை 

ஆற்றல்கதளநய மக்கள் ேழிபட்டார்கள் என்பது மானிடேியலின் ஒப்பியல் ைரவுகள் 

 மக்குக் கூறுகின்றன” (ைிராேிட மானிடேியல், பக்ைேத்சை பாரைி, பக்;178) என்று 

பக்ைேத்சை பாரைி குறிப்பிடுகிறார்.   

கபண் கைய்ேக் நகாயில்கள் கபரும்பான்தம ேடக்கு ந ாக்கியும், சிறுபான்தம 

கிழக்கு ந ாக்கியும் அதமேதுண்டு. ேடக்கிலிருந்துைான் ைிருடர்களும், 

ககாள்தளக்காரர்களும் கபண்கதள கேறும் காமப்கபாருளாக்கும் மாபாேிகளும் 

ேந்ைனர். அைனால்ைான்  ம்தம ேடேன்களிடமிருந்து பாதுகாக்கும் கபாருட்டு  ம் 

பண்பாட்டுத் கைய்ேங்கள் யாவும் ேடக்கு ந ாக்கிநய காேல்காக்கத் கைாடங்கின. 
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இைன் எச்சநம ேடக்கிருந்து உயிர்  ீக்கும் மரபும் ைமிழர்களிதடநய உருோனது 

என்னும் கருத்து மக்களிதடநய    ிைேி ேருகிறது. ஆண் கைய்ேக் நகாயில்கள் கிழக்கு 

ந ாக்கிநய அதமேது மரபாகும். சிறுகைய்ேங்களின் கபயர்கள் கபருந்கைய்ேங்களின் 

கபயர்களிலிருந்து நேறுபட்டு  ிற்கின்றன.  

காேல் கைய்ேங்கள் 

  ககாங்குப் பகுைியில் காேல் கைய்ேங்களாகக் கருைப்படுேனேற்றில், 

கருப்பனார், தேத்ைியனார் நபான்ற கடவுளர்கள் குறித்ை பைிவு ககாங்குச் 

சிறுகதைகளில் இடம்கபறுகின்றன. சிேகுமாாின் ‘கேள்ளிக் கருக்க நமடு’ என்னும் 

கதை காத்ைசாமி பாதளயம் என்ற ஊாிதனப் பின்புைமாகக் ககாண்டு புதனயப்பட்ட 

கதையாகும்.  

 “காத்ைசாமி ஊருக்கு கிழக்கு ஓரமாக ஒரு காட்டு நேலிக்கு நமற்குப் புறமாக 

இருக்கிறது. அைன் ேழங்கு கபயர் ‘தேத்ைியனார்’. சிை நூற்றாண்டுகளுக்கு முன் 

ஊாின் சாவுகதளத் ைடுத்து  ிறுத்ைிய கபருமகனாராக அந்ை கைய்ேம் இருந்ைிருக்க 

நேண்டும்” (உ.கு.பூ, பக்.108,109) எனும் கூற்றின் மூைம் தேத்ைியனார் என்கிற 

சிறுகைய்ேம் அந்ை ஊர் மக்கதளக் காப்பாற்றி ேந்ைைால் ஊாின் கபயதரநய 

காத்ைசாமி பாதளயம் என ேழங்கி ேருகின்றனர் என்று அறியமுடிகிறது.  காேல் 

கைய்ேங்களின் கபயதரத் ைாங்கியோறு சிை ஊர்களின் கபயர்கள் 

அதமந்ைிருக்கின்றன என்பைற்கு இக்கதை சிறந்ை சான்றாக அதமகின்றது. 

 சிேகுமாாின் ‘ ாற்று’ என்னும் கதையில் கசல்ேத்ைின் அம்மா ைனது நைதேகள் 

 ிதறநேற நேண்டுகமன்று கடவுளர்கதள ேணங்குகிறாள். “ ாட்ராயா, 

 ாச்சிமுத்தையா, கவுண்டரப்பராயா, கருப்பணசாமி, நகாட்டக்கதர ஆயி… என 

முப்பத்ைிரண்டு உபகைய்ேங்கதள ேணங்கி இறுைியாக, ‘பட்டி ஆடு கபருகி, பட்ட 

கடன் கட்டி, பதழய நசாறு மிஞ்சி, எங்க பாடு ேிடியணும் என நேண்டிக் ககாள்ோள்” 

(கன்னிோடி, பக்.10) கன்னிோடிப் பகுைியில் ேணங்கி ேரும் சிறு கைய்ேங்களின் 

கபயர்கதளப் பட்டியலிடும் ேிைமாக இப்பாத்ைிரக் கூற்று அதமந்துள்ளது. 
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குைகைய்ே ேழிபாடு  

  ம் முன்நனார்களால் ைதைமுதற ைதைமுதறயாக ேணங்கப்பட்டு ேந்ை 

கைய்ேநம குைகைய்ேம் எனப்படுகிறது. குைகைய்ே ேழிபாடு என்பது பை 

ைதைமுதறகளுக்கு முன் ோழ்ந்து மதறந்ைேர்களாகவும் ைங்களின் குை மக்களின் 

 ன்தமக்காக உயிர்த்ைியாகம் கசய்ைேர்களாகவும் இருப்பதுண்டு. அந்ை குைத்ைினரால் 

அேர்களுக்குச் கசய்யும்  ன்றிக் கடனாகநே குை கைய்ே ேழிபாடுகள் 

 டத்ைப்படுகின்றன. அவ்ேதகயில் ககாங்கு ேட்டாரச் சிறுகதைகளில் குைகைய்ே 

ேழிபாடு குறித்ை கசய்ைிகள் காணக்கிதடக்கின்றன. 

 கபருமாள் முருகனின் ‘உனக்கு என்ன நேணுமய்யா’ என்ற கதையில் 

இடம்கபறும் பாத்ைிரங்களாகிய பாோத்ைாளும் கசன்றாயனும் ைமது குைகைய்ேமாக 

இருக்கக்கூடிய கருப்பராய சாமியிடம் கசன்று ைாம் ேிரும்பியது  டக்க நேண்டும் 

என்று நேண்டுேதைப் பார்க்கின்நறாம். 

 “கிணற்றுக்குப் நபாய்  ிதறகுடமாகச் நசந்ைிய  ீாில் ஒரு கசாம்பு எடுத்து அைில் 

மஞ்சளும், சிேப்பும் கைந்ைாள். நேப்பிதைதய உருேி உள்நள நபாட்டாள். கிழக்கு 

முகமாக  ின்று ஐயா.  ீ  ல்ை ோர்த்தை  கசால்லுவீன்னு ேந்ைிருக்காங்க 

ஏமாத்ைிப்புடாைய்யா’ என்று மனதுக்குள் கசால்லிச் கசய்யைாமா நேண்டாமா 

ேழிகாட்டு கருப்பனாநர என்று கீநழ ேிழுந்து மீண்டும் கும்பிட்டான் கசன்றாயன். 

உடதை முறுக்கி அதசத்ைபடி பாோத்ைாளின் தகயிலிருந்து க கிழ்ந்ை கயிற்தற 

இழுத்துக் ககாண்டு தூர ஓடிற்று கிடா. இரண்டு நபாின் முகத்ைிலும் சந்நைாஷம். 

காாியம் பலிக்கும் என்று குறிப்பு காட்டிேிட்டார் கருப்பனார்” (கப.மு.கதைகள், 

பக.187) இவ்ோறாக  ிதனத்ை காாியம் கேற்றியாக நேண்டுகமனில் கிடா 

கயிற்நறாடு  ஓடிேிட நேண்டும் என்று  ம்புேது கைாிகின்றது. ஓடாமல் முடங்கிப் 

படுத்துேிட்டால்  ிதனத்ை காாியமும் முடங்கிப் நபாகும் என்பது  ம்பிக்தக. 

இத்ைதகய  ம்பிக்தக சிை ககாங்குப் பகுைி மக்ளிதடநய  ிைேி  ேருேதை இப்பைிவு 

கேளிப்படுத்துகிறது.  
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கபண் கைய்ேங்கள்   

  ாட்டுப்புறப் கபண் கைய்ே ேழிபாட்டின் நைாற்றுோய் குறித்து அறிந்து 

ககாள்ேைற்கு பை ோய்கமாழிக் கதைகள் உைேிபுாிகின்றன. இத்கைய்ேங்கள் 

மக்கநளாடு மக்களாக ோழ்ந்து ைானாகநோ, ஊர்  ன்தமக்காகநோ அல்ைது 

குறிப்பிட்ட சிைரால் ேன்ககாதை கசய்யப்பட்நடா உயிாிழந்ைேர்களாேர். குறிப்பாகப் 

கபண்கள் பைரும் ஆணாைிக்கச் சமூகத்ைாரால் ககால்ைப்பட்ட  ிதையில் 

கைய்ேங்களாக ஆக்கப்பட்டிருக்கின்றார்கள். இத்கைய்ேங்கதள ேழிபடாமல் 

நபானால் ந ாய் ைாக்குைல்களும் ேறட்சியும் ஏற்படும் என்ற  ம்பிக்தக ககாங்கு 

மக்களிதடநய  ிைேி ேருேதுண்டு.  ாட்டார் கைய்ே ேழிபாட்டில் கபண் கைய்ே 

ேழிபாடு அைிகமாக இடம்கபற்றிருப்பது குறிப்பிடத்ைக்கது. 

 ஊர்த் கைய்ேங்கள், கபாதுத் கைய்ேங்கள், இன கைய்ேங்கள், குை கைய்ேங்கள், 

வீட்டுத் கைய்ேங்கள், பத்ைினித் கைய்ேங்கள், காேல் கையந்ேங்கள், எல்தைத் 

கைய்ேங்கள் எனப் பை  ிதைகளில் கபண் கைய்ே ேழிபாடு 

ேதகப்படுத்ைப்படுகின்றன. இப்கபண் கைய்ேங்கள் ‘அம்மன்’ என்ற கபாதுோன 

கபயரால் அதழக்கப்படுேது மரபு.  

ககாங்கு ேட்டாரத்ைில் ேழிபடப்படும் கபண் கைய்ேங்கள் 

 ககாங்கு ேட்டாரப் கபண் கைய்ே ேழிபாட்டில் கபாியகாண்டியம்மன் ேழிபாடு 

இன்றியதமயாை இடத்தைப் பிடித்துள்ளது. 

கபாியகாண்டியம்மன்   

 கபாியகாண்டியம்மன் நகாேிலில் ேருடந்நைாறும் மாசி மாைம் சைய 

 ட்சத்ைிரத்ைில் ககாடிநயற்றி தேக்கப்பட்டு 10  ாட்கள் ைிருேிழா  தடகபறும். 

இத்ைிருேிழாேின் நபாது அண்ணன்மார் சாமி கதை உட்பட பல்நேறு கதைகள் 

 ிகழ்த்ைப்கபறும். 

 சிேகுமாாின் ‘சண்முகசித்ைாறு’ என்னும் கதையில் கபாியகாண்டியம்மன் 

நகாயில் ைிருேிழா குறித்ை கசய்ைி காணப்படுகிறது. கபருமாள் முருகனின் 

‘உச்சிக்காற்று’ கதையில், “ேளத்ைித் கைன்தன ைங்களுக்குப் பிாிந்ைதும் குமநரசன் 
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குைியாளம் நபாட்டான். அேன் மனசுக்குள் கபாியகாண்டிதய  ிறுத்ைி ேளத்ைித் 

கைன்ன எங்களுக்கு ேரணும், என்று இதடேிடாமல் நேண்டிக் ககாண்டைற்கு பைன் 

கிதடத்துேிட்டது” (கன்னிோடி, பக்.48) என்றோறு காணப்படும் பைிவு ோயிைாக 

கபாியகாண்டியம்மன்  ிதனத்ைதை  டத்ைித் ைரும் கைய்ேமாக கருைப்பட்டு ேருேதை 

அறியைாம்.  

மணலூர் கசல்ைாண்டியம்மன் 

 ககாங்கு நேளாளர்களில் கபருோாியான குைங்கள் ேழிபடும் கைய்ேம் 

கசல்ைாண்டியம்மநனயாகும். ககாங்கு  ாட்டில் எங்ககங்கும் குடிககாண்டு 

கசல்ைாண்டியம்மன் அருள்பாலித்ைாலும் மூைக் நகாயில் காேிாிக்கதரயில் உள்ள 

மதுக்கதரச் கசல்ைாண்டியம்மநன ஆகும். மதுக்கதரயிலிருந்து பிடிமண் எடுத்து 

மணலூாில் தேத்ைைால் மணலூர் கசல்ைாண்டியம்மன் ேழிபாடு ைிருப்பூர் மாேட்டம் 

கன்னிோடியில் பிரசித்ைமாயிற்று. ககாங்கு நேளாளர்களில் ஒரு பிாிேினராகிய 

கண்ண குைத்தைச் சார்ந்ைேர்கள் இந்ை அம்மதன குைகைய்ேமாக ஏற்று ேழிபட்டு 

ேருகின்றார்கள். 

 “ஈஸ்ேரதன இழந்ை ஊர் ேிஷ்ணுவுக்ககனவும் ஆகிேந்ைது. ஶ்ரீரங்கத்து 

ஆயதனத் கைாழ ேதகப்பாடறிந்ை மக்கள் ‘கண்ணர்’ குைமாகினர். ோழிடமது 

‘கண்ணர்பாடி’ ஆயிற்று. மதுக்கதரச் கசல்ைாண்டியம்மனின் அதடயாளப் பிடிமண் 

மணலூாில்” (நமைது, பக்.140) இவ்ோறாக கண்ணர்பாடி மருேி கன்னிோடி என 

ேழங்கப்பட்டது என்று கன்னிோடி கபயர் காரணம் குறித்து சிேகுமார் ‘கன்னிோடி’ 

என்னும் கதையில் குறிப்பிட்டுள்ளார். நமலும், அம்மன் ேழிபாடு குறித்ை பைிவும் 

இக்கதையில் காணப்படுகிறது.  

 “அம்மா உன் துதணநயாடு எங்கள் ோழ்வு கைாடங்கிற்று. கண்ணீாில் எங்கள் 

ோழ்வு. மண்ணில்  ாங்கள்  டக்கத் கைாடங்கியதும் மாைங்கள்  கர்ந்ைன. மானிடர் 

எத்ைதனநயா… அைில்  ாங்களும் நசர்ந்நைாம். மகன்களுக்கு உன் மீது எப்நபாதும் 

 ம்பிக்தக உண்டு. நகாயிலுக்கு ேருேது நபால் நைான்றுேைில்தை. எம் ைாய் 

மணலூாில் இருக்கிறாள். அேதளப் பார்க்க நேண்டும். ஏநழழ் கஜன்மமும் உன் 
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துதண நேண்டும்” (நமைது, பக். 140) என்ற  ிதையில் அதமயும் ேழிபாட்டு 

முதறயானது கைய்ேத்ைின் மீது மனிைனுக்கு இருக்கும் அைீை  ம்பிக்தகதய 

கேளிப்படுத்துகின்றது. கைய்ே சக்ைிதய ைன்தனப் கபற்ற ைாயாக பாேித்துக் 

ககாள்ளும் மன ிதைதய மனிைர்கள் அதடகின்றார்கள். 

அருங்கதரயம்மன்  

 கரூர் மாேட்டம் கபாிய ைிருமங்கைம் என்ற இடத்ைில் உள்ளது அருங்கதர 

அம்மன் ைிருக்நகாேில். கைாடக்கத்ைில் ‘ ல்ைைாய்’ என்று அதழக்கப்பட்ட அம்மன், 

ஆற்றங்கதரயின் அருநக அமர்ந்ைிருப்பைால் ‘அருங்கதர அம்மன்’ 

என்றதழக்கப்படுகிறாள். இக்நகாயிலுக்குள் கபண்கள் அனுமைிக்கப்படுேைில்தை. 

 முன் காைத்ைில் அமராேைி ஆற்றங்கதரயில் ோழ்ந்து ேந்ை மீனேர்களில் 

ஒருேர் மீன்பிடிக்க வீசிய ேதையில் மாட்டிக் ககாண்ட கபட்டியில் ஒரு அம்மன் 

சிதைதயக் கண்டனர். அைதன ஆற்றங்கதரயில் தேத்து ேழிபடைாயினர். பின்னர் 

மீனேர்கள் அப்பகுைிதய ேிட்டுச் கசன்ற பிறகு சிதை முழுேரும் மண்நமடாக மூடிக் 

ககாண்டது. பிறகு அப்பகுைியில் மாடுநமய்க்கும் சிறுமி அம்மண்நமட்டின் மீது 

அமர்ந்ை நபாது மாடு ைானாக பால் கசாாிந்ைது. இரவு  ீண்ட ந ரமாகியும் சிறுமி 

ேராைைால் அவ்வூாிலிருக்கும் ஆண்கள் நைடிச் கசன்றனர். அப்நபாது சிறுமி ‘ ான் 

இங்நகைான் இருக்க ேிரும்புகிநறன். பை ஆண்டுகளாக  ான் இங்குைான் ேசித்து 

ேருகிநறன். என்தனக் கண்ட இந்ை  ாளில் மட்டும் எனக்கு பூதஜ கசய்து 

ேழிபடுங்கள்’ என்று கூறிேிட்டு நஜாைி ேடிேமாகினாள். பின்னர் ஊர் மக்கள் 

அச்சிறுமிதய அம்மனாகக் கருைி ேழிபடைாயினர். பிற்காைத்ைில் இங்கு நகாயில் 

எழுப்பப்பட்டது. இவ்ோையத்ைில் கருேதற, ேிமானம், நகாபுரம் என்று எதுவுநம 

கிதடயாது. குடும்பம் சிறக்கவும், ேிேசாயம் கசழிக்கவும், அம்மனிடம் நேண்டிக் 

ககாள்ளும் பக்ைர்கள், நகாாிக்தக  ிதறநேறியதும், அம்மனுக்கும், காேல் 

கைய்ேங்களுக்கும் கிடா கேட்டியும், குைிதர கபாம்தமகள் கசய்து தேத்தும் ந ர்த்ைிக் 

கடன் கசலுத்துகிறார்கள்.  

 நகாேிலுக்கு முன்பு காேல் கைய்ேங்களாக  ாட்ராயர், ைாடமுனி, மதுதரவீரன், 

கருப்பசாமி, மகாமுனி நபான்ற கைய்ேங்கள் இருக்கின்றனர். இக்நகாேிலுக்குள் 
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கபண்கள் கசல்ை அனுமைிக்கப்படுேைில்தை எனும் குறிப்பு ககாங்குச் சிறுகதைகளில் 

இடம்கபற்றுள்ளது. “முைல்ை சாமி கும்பிட்டுக்கைாம் என்றாள் கசல்ைம்மா. இருேரும் 

நகாயிலின் முன் தடக்குச் கசன்றார்கள். ஆண்கள் இடப்புறமுள்ள ேழியில் உள்நள 

கசன்று கும்பிட்டு மீண்டும் ைிரும்பி ேந்ைனர். கபண்கள் முக்கிய ேழிதய மறித்து 

 ின்றேண்ணம் தககூப்பியும் ேிழுந்தும் ேணங்கிக் ககாண்டிருந்ைனர்.  தடயின் 

ோசல்படி ைாண்டி அனுமைி இல்தை கபண்களுக்கு. உள்நள சற்று மைிலின் பரப்புக்கு 

உட்பட்டு கேயில் காயும் நைேதைகள். பனிதூங்கும் கைய்ேங்கள். கூதரயில்தை, 

நகாபுரமுமில்தை, சிற்ப ைாேண்யங்கள் இல்தை. மக்களின் பக்ைிக் கற்களாயும் 

உருேம் ககாண்டிருந்ைன. பின்னும் சிை மரங்களும் இருந்ைன” (உ.கு.பூ, பக்.174) 

இப்பைிவு சிேகுமாாின் ‘பயம் ேந்ைிட’ எனும் கதையில் இடம்கபற்றுள்ளது. 

ைிருேிழாக்கள்  

 மக்களின் கபாருளாைார ேசைிக்நகற்ப ேிழா அதமயும். பல்நேறு 

காரணங்களால் பிாிந்து கிடக்கும் மக்கதளப் பிதணப்பது ேிழாக்கநள. உதழத்துக் 

கதளத்ை மனிைனுக்கான மகிழ்ச்சியான ஓய்நே ேிழா. கதையும் கதை அனுபேமும் 

ேளர்ேைில் ேிழாக்களுக்கு முக்கிய பங்குண்டு. “மதழயற்ற ேறட்சிதய எைிர்ககாள்வும், 

காைரா – அம்தம – காய்ச்சல் நபான்ற கடுதமயான ந ாய்களிலிருந்து ைப்பிக்கவும் 

 ிகழ்த்தும் இத்ைிருேிழாக்கள் மூைம் சமூகத்ைின் கூட்டுமனம் புதுப்பிக்கப்படுகிறது. 

இைனால் ேலுோன சமூக ஒன்றியம் ஏற்படுகிறது. கிராமத்ைேர்களிடம் பூசல்களும் 

கசப்புணர்வுகளும் ஓரளோேது குதறந்து அதனேரும் ஒன்றுபட்டுத் ைிருேிழாதே 

 டத்துேைால் கிராமத் ைிருேிழாக்கள் ‘ஒன்றுபட்ட ைிருேிழாோக’ அதமகிறது” 

(ைிராேிட மானிடேியல், பக்ைேத்சை பாரைி, பக்; 150) என்று ைிருேிழாேின் ந ாக்கம் 

குறித்து பக்ைேத்சை பாரைி குறிப்பிடுகிறார்.  ைமிழாின் ேிழாக்கள் பைேதகயாகக் 

ககாண்டாடப்படுகின்றன. இவ்ேிழா பண்பாட்டு மரபுகதளயும், பாரம்பாிய 

அதடயாளங்கதளயும் ேிளக்கும் ேதகயில் உள்ளன. இவ்ேிழாக்கதள இயற்தக 

சார்ந்ைதே, இனம் சார்ந்ைதே, சமயம் சார்ந்ைதே என ேதகப்படுத்ைைாம். 
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இயற்தக சார்ந்ைதே 

 மக்கள், பருேகாை மாறுபாடுகளுக்கு ஏற்ப ேிழாக்கதளக் ககாண்டாடுேது 

இயற்தக சார்ந்ை ைிருேிழாோகும். “ைமிழகச் சூழலில் அம்மன் ைிருேிழாக்கள் 

மதழயற்ற ேறட்சிதயயும், ந ாய் க ாடிகள் மிகுந்ை ஒரு க ருக்கடியான சூழதையும் 

சமாளிக்க  ிகழ்த்ைப்படும் ஒரு பண்பாட்டு  ிகழ்ோகும்” (ைிராேிட மானிடேியல், 

பக்ைேத்சை பாரைி, பக்’ 150).  மதழயற்ற காைங்களில் மதழ நேண்டி கசய்யப்படும் 

ேிழாோக சித்ரா கபௌர்ணமி ைிருேிழா ககாண்டாடப்படுகிறது என்னும் கசய்ைிதய  

சிேகுமாாின் ‘அண்டமா  ைிக்கதரயில் ஒரு வீடு’ என்னும் கதையில் காணமுடிகிறது. 

 “மதழயற்ற ேருடங்களில் ஊர் கமாத்ைமும் துயரநரதக படிந்துேிட்டது. 

சூாியதன மதறத்துக் காட்டும் நமக ிழல்கள், பிணந்ைின்னிக் கழுகுகளின்  ிழல்கள் 

நபாை ந ாம்புச் சாட்டின்றி மாாியாத்ைாள் கேம்புகிறாள். ேடகேல்தை ேஞ்சியம்மன் 

காணும் சித்ரா கபௌர்ணமி நசாதடயற்றுப் நபாகிறது” (கன்னிோடி, பக்.44) அந்ை 

ஆண்டு மதழகபய்யாமல் பூமி ேறண்டுேிட்ட காரணத்ைால் சித்ைிதர மாைம்  தடகபற 

நேண்டிய ைிருேிழாேில் உற்சாகமின்தம காணப்படுேதை இப்பைிவு உணர்த்ைிற்று. 

ககாங்கு  ாட்டுத் ைிருேிழாக்கள் 

 சிறுசிறு கிராமங்கதள உள்ளடக்கியது ககாங்கு ாடு ஆகும். ககாங்கு  ாட்டுத் 

ைிருேிழாக்களில்  ாட்டுப்புறக் கூறுகள் கபாிதும் காணப்படுேைற்குச் சிற்றூர்களால் 

சூழப்பட்ட ககாங்கு  ாட்டின் சமூக அதமப்பு முதறநய காரணமாகும். மாாியம்மன், 

அங்காளம்மன், ேஞ்சியம்மன், பத்ரகாளியம்மன் ஆகிய ைாய்த்கைய்ே ைிருேிழாக்களும், 

அண்ணன்மார்கள் ேிழா, தைப்கபாங்கல், தைப்பூசம், பங்குனி உத்ைிரம் முைலிய 

ைிருேிழாக்களும் ககாங்கு  ாட்டு மக்களால் ககாண்டாடப்பட்டு ேருகின்றன. 

 கைருேிநைா, கதடயிநைா மக்கள் கூட்டம் அைிகமாக இருப்பின் 

ைிருேிழாக்நகாைம் என்று கூறக்கூடிய ஒரு ேழக்கம் மக்களிதடநய  ிைேி ேருகிறது. 

ஊர்த் ைிருேிழாேின் நபாது கேளியூாில் ோழ்ந்து ேரும் கசாந்ை பந்ைங்கள் அதனேரும் 

ேந்துேிடுேர். ைிருேிழா  தடகபறும் நபாது, அந்ை ஊாின் அைங்காிப்புகளும், 

 தடகபறும்  ிகழ்வுகளும் ககாங்குச் சிறுகதைகளில் பைிோக்கப்பட்டுள்ளன. 
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அவ்ேதகயில், சிேகுமாாின் ‘கேள்ளிக்கருக்க நமடு’ கதையில் கூறப்பட்டுள்ள 

 ிகழ்வுகள்  ிதனவு கூறத்ைக்கன. 

 “இரவு கறுதம பூண்டைில் நகாதட கேப்பம் ககாஞ்சம் ைணிந்ைிருந்ைது. 

மாாியம்மனாகட்டும், தேத்ைியனாராகட்டும் ேிநசஷத்ைின் நபாது கதை  ிகழ்ச்சிகள் 

 டப்பது ைதைோசலில் ைான். காதையில் ச்நைா தசக்கிள் நரஸ், கரண்டிக் கம்பிதயக் 

கவ்ேிக் ககாண்டு கபண்கள் ஓடுைல் ஆகியன அங்நக முடிந்ைிருந்ைன. 

மத்ைியானத்துக்கு நமல் மஞ்சள் ைண்ணீர் இதறத்து முதறக்காரர்களின் நமல் 

கதறதயயும், அக்கதறதயயும் ஒருநசரக் கேிழ்க்கிற  ிகழ்ச்சிகள். அநை ைதைோசல் 

ைிடலில் இரவுக் கரகாட்டம். கபாியகுளத்ைிலிருந்து ஆடுேைற்கும், ைஞ்சாவூாிலிருந்து 

ஊதுேைற்கும் ஆட்கள் ேந்ைிருந்ைார்கள்” ( உ.கு.பூ, பக்.109) 

நமலும் ‘பயம் ேந்ைிட’ என்னும் கதையில் ேருடத்ைிற்கு ஒருமுதற  தடகபறும் 

குைகைய்ேம் நகாயில் ைிருேிழாேிற்குச் கசல்ைத் துடிக்கும் கசல்ைம்மா ைன் 

கணேனிடம் ஏநைநைா கூறி சம்மைம் ோங்கிக் ககாண்டு ைன் மகதள உடனதழத்துச் 

கசல்லும் காட்சிதய சிேகுமார் அழகாகப் பைிோக்கியிருக்கிறார். 

 “அருங்கதர அம்மன் நகாயில் ைிருேிழா என்றதும் கசல்ைம்மாவுக்கு உடநன 

நபாக நேண்டும் என்றிருந்ைது. அேளுக்கு அது ைந்தை ேழிக் குைசாமி நேறு. இந்ை 

இரவும் மறு ாள் பகலும் நகாயிலும் அைன் ேளாகமும் நகாைாகைமாக இருக்கும்” 

(நமைது, பக்.169)இதுநபான்ற ைிருேிழாக்களின் நபாது   தடகபறும்  ிகழ்ச்சிகளில் 

பட்டிமன்றமும் ஒன்றாகும் எனும் பைிேிதன ககாங்குச் சிறுகதைகள் ேழியாக அறிந்து 

ககாள்ள முடிகின்றது. 

 “கசல்ைம்மாவும்  ந்ைினியும் சாப்பாட்டுப் பந்ைதை ந ாக்கி  டந்ைார்கள். 

‘ேரநேற்புக்குழு’, ‘அன்னைானக்குழு’ என நபட்ஜ் அணிந்ைேர்கள் உணேளித்து 

உபசாித்ைார்கள். சாப்பிட்டு முடித்ைதும் கசல்ைம்மா, ‘சாமி கும்பிட்டாச்சு… சாமி 

சாப்பாடும் சாப்பிட்டாச்சு… நபாைாமா?’ என்றாள்.  ந்ைினி, உறுைியாக பட்டிமன்றம் 
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நகட்டுேிட்டுத்ைான் நபாகணும் என்று கசால்லிேிட்டாள்” (நமைது, பக்.175) எனும் 

இப்பைிவு ைிருேிழா  ிகழ்வுகதளக் காட்சிப்படுத்தும் ேிைமாக அதமந்துள்ளது. 

பட்டி ந ான்பு    

  உழவுத் கைாழிதை பரம்பதரத் கைாழிைாகக் கருைி ோழ்பேர்கள் ககாங்கு 

மக்கள். உழேர்களுக்கு உறுதுதணயாக இருப்பதே ஆடுகளும் மாடுகளுநம ஆகும். 

அேர்களுக்குப் பணம் நைதேப்படும் நபாகைல்ைாம் ஆடுகதள ேிற்பார்கள். 

ஆடுமாடுகதள பட்டிக்குள் ேிட்டுப் பாதுகாப்பார்கள். அேற்றின் கழிவுகள்  ிைத்ைிற்கு 

 ல்ை உரமாகும். மாடுகள் உழுேைற்கும்,  ீர் இதறப்பந்ைற்கும் உைவுகின்றன. ஆகநே 

ககாங்கு மக்கள் இவ்ேிரண்தடயும் ைங்களது உயிதரேிட நமைானைாகவும், 

கைய்ேமாகவும் ேணங்கி ேழிபாடு கசய்கின்றனர். ைமிழர் ைிரு ாளாகிய கபாங்கல் 

பண்டிதக தை மாைம் முைல்  ாள் கைாடங்கி மூன்று  ாட்களுக்கு  தடகபறுேது 

ேழக்கமாகும். தை மாைத்ைின் இரண்டாேது  ாளில் அதனேருநம ைங்கதள 

ோழதேத்ை ஆடுகளுக்கும் மாடுகளுக்கும் பட்டிப் கபாங்கல் தேப்பர். 

பட்டிப் கபாங்கல்    

 தை மாைம் இரண்டாம்  ாள் ேிழாதே ‘மாட்டுப் கபாங்கல்’ என்றும் ‘பட்டிப் 

கபாங்கல்’ என்றும் அதழப்பர். அன்று மாடுகதள உழுைல் கிணற்றில்  ீர் இதறத்ைல் 

முைலிய நேதைகளில் ஈடுபடுத்ைாமல் மாடுகளுக்கு ஓய்ேளிப்பர். அேற்றிற்கான ேிழா 

என்பைால் ேயிறு  ிதறய நமயேிடுேர். மாதையில்  ன்கு குளிப்பாட்டி, காேிக் 

கல்தைப் கபாடி கசய்து ேிளக்ககண்கணய் அல்ைது  ீர் ேிட்டுக் கைக்கி 

ககாம்புகளுக்குப் பூசி ேிடுேர். அன்று காதையில் கால் தடகதளக் குளிப்பாட்டி 

அதே அதடக்கப்பட்டிருக்கும் இடமாகிய பட்டிதயக் கிதடமாற்றிப் புைிய இடத்ைில் 

எடுத்து தேப்பர். மாதையில் கபண்கள் வீடுகதளச் சாணத்ைால் கமழுகி சுத்ைம் 

கசய்ேர். கபாங்கலுக்குத் நைதேயான கபாருட்கதளக் கூதடயில் எடுத்து தேத்துக் 

ககாண்டு ஊாிலுள்ள ேி ாயகப் கபருமாதன ேழிபட்டோறு கபாங்கல் தேக்கச் 

கசல்ேர்.   ல்ைமுதறயில் கபாங்கல் கபாங்க நேண்டுகமன நேண்டிய 

 ிதையில்பட்டியில் கபாங்கல் தேக்கத் கைாடங்குேர். அங்கு ஏற்கனநே அடுப்தபயும் 

எள்ளுக் குச்சிதயயும் ஆண்கள் ையார்  ிதையில் தேத்ைிருப்பர். கபாழுது சாயும் ந ரம் 
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இரண்டு புதுப் பாதனகளில் கபாங்கல் தேப்பர். எவ்ேளவு ந ரம் ேிறகு தேத்து 

எாித்தும் கபாங்கல் கபாங்கேில்தைகயனில் ஏநைா குற்றம் கசய்துேிட்டைாக எண்ணி 

இனி எந்ைத் ைேறும் ந ராது எனக்கூறி நேகறாரு புதுப்பாதனயில் கபாங்கல் 

தேப்பர்.  

 ஆண்கள் ைங்களது பட்டியின் கைன்நமற்தகச் சுத்ைம் கசய்து சாணி கைளிப்பர். 

 டுேில் ஒரு சிறு குழி பறித்து அைில் பசுமாட்டுச் சாணத்தைக் கதரத்து அைில் 

 ேைாணியங்கதள இட்டுக் கைக்குேர். இதைத் கைப்பக்குளம் என்பர். சாணம் மற்றும் 

மஞ்சளில் பிள்தளயார் பிடித்து அைன் ைதையில் அருகம்புல்தைச் கசருகுேர். 

அைன்பின் கரும்பு, மஞ்சள்,முடக்கத்ைான் ககாடி, ஊஞ்சல் ைடி மூன்று, புதுக்கயிறு 

ஆகியேற்தறப் பட்டிப் படலில் சாத்துேர். கைப்பக்குளத்ைின் முன்புறம் ஆமணக்கு 

இதைதய இரண்டிரண்டாக நுனிதயக் கிள்ளி, அங்கிருக்கும் ஆட்களின் 

அடிப்பதடயில் ஒற்தறப் பதடயில் ேருமாறு பதடயல் தேப்பர். இைில் கபாங்கச் 

நசாறு, கருப்பட்டி, கேண்கணய், பழம் ஆகியேற்தற தேப்பர். அைில் ஒரு பதடயலில் 

சிறிது கபாங்கல் தேத்து அைில் கசம்மறியாட்டுக் குட்டியின் காதை அறுத்து அைில் 

ேரும் இரத்ைத்தை அப்பதடயலில் இடுேர். 

 நைங்காய் உதடத்து தேத்து, ஊதுபத்ைி, சாம்பிராணி மணம் கமழ கற்பூர 

ஆரத்ைி காட்டிய  ிதையில் பட்டி அம்மதன ேழிபடுேர். ஆடுகளுக்கும் மாடுகளுக்கும் 

சாம்பிராணிப் புதக காட்டுேர். பிறகு ஒரு பாதனயில் அாிசி அதளந்ை கழு ீர் ஊற்றி 

தேப்பர். அக்கழு ீர்ப் பாதனயில் அேதர, நேம்பு, பூதழப்பூ ஆகியதே அடங்கிய 

கட்டு கசருகப்பட்டிருக்கும். அச்சட்டிதய ஒருேரும், இரத்ைப் பள்ளயத்தை ஒருேருமாக 

எடுத்துக் ககாண்டு ஒவ்கோரு மாடு ஆடுகளின் ோயில் தேப்பர். பின்னும் ஆசனம் 

என்னும் சட்டிதய தேத்ைிருப்பேர் கழு ீாில்  தனத்ை ைதழதயயுதடய ககாத்தை 

எடுத்து ‘ோபூசனம்’ என்றும் கசால்லிக் ககாண்டு ேருோர். 

 இது முடிந்ைதும் ேிரைம் இருந்து ஆடு நமய்த்ை கபண் முைலில் ேிரைம் முடிக்க 

அதனேரும் அைன்பின் பள்ளயத்தைச் சாப்பிட்டு முடிப்பர். பின், கபாங்கல் பாதன, 

பழம், நைங்காய், கரும்புகள் அடங்கிய கூதட ஆகியேற்தற ஆளுக்ககான்றாக 

எடுத்துக் ககாண்டு ோய் நபசாமல் பட்டிதய மூன்று முதற ேைமாகச் சுற்றி ேந்து 
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கேளியில் ேரும்நபாது குடும்பப் கபாியேர் ஒரு தகயில் அாிக்நகன் ேிளக்தக ஏந்ைிய 

 ிதையில் ேழிகாட்ட அதனேரும் வீடு ேந்து நசருேர். அேர் மறுதகயில் இரத்ைப் 

பள்ளயத்தையும், ககாள்ளிக் கட்தடதயயும் ஏந்ைி ேருேதுண்டு. ஊருக்குள் 

நுதழேைற்கு முன்பு அேற்தற எறிந்துேிடுேர். அப்நபாது அந்ை இரத்ைப் பள்ளயத்தை 

ஏநைா ஒன்று கீநழ ேிழாமல் எடுத்துச் கசல்ேைாக  ம்புேதுண்டு. பின்னர் அதனேரும் 

வீடு ேந்து நசர்ேர். 

 மா. டராசனின் ‘மயிதை மாடு’ என்னும் கதையில் பட்டி ந ாம்பி பற்றிய 

குறிப்பு உள்ளது. “பட்டி ந ாம்பி அன்தனக்கு ஊநர மாட்டுக்கார மந்ைிாி அய்யன் 

கைாண்டுப்பட்டியிநைைான் கபாங்க கேக்க ேந்ைிருக்கும்! ேருசா ேருசம் 

அப்படித்ைான்” (மயிதை மாடு, பக்.1) 

 “ஆளுக்ககாரு மாட்தடக் கழுேி ேிடுேதும், கேதையில் பூட்டாமல் 

ககாறங்காட்டுநை ககாண்டுநபாய் அண்ணாங்கால் ைதளயல் நபாடாமல் 

நமயேிடுேதும் அந்ை அன்தனக்கு மாட்டிநை பாநை கறக்காமல் இளங்கன்றுகள் 

எல்ைாம் ஊட்டித் துள்ளிக் குைித்து ேிதளயாடுேதும், எல்ைாக் காதளகளுக்கும் 

ககாம்பு சீேிேிடுேதும், சாயம் பூசுேதும், எருதமகளுக்குக் காேிக்கல்லு இழச்சுத் 

ைண்ணியில் கதரத்துப் பூசிேிடுேதும், எருதுகளின் ைிமிலுக்ககல்ைாம் ைிரு ீறு தேத்து 

சந்ைனம் பூசிேிடுேதுமான அத்ைதன ந ர்த்ைியான நேதைகதளயும் அேற்றின் நமல் 

ககாண்டுள்ள பாந்ைத்தையும் பார்த்து மகிழ, பட்டி ந ாம்பு அன்தனக்குப் கபாியேங்க 

எல்ைாம் மத்ைியானநம ேந்து அேருக்கு ஒத்ைாதச கசய்ோர்கள்” (நமைது, பக்.4) 

இவ்ோறாக உழேர்களின் பண்பாட்தடப் பிரைிபலிக்கும் பட்டிந ாம்பி அன்று 

 தடகபறும் கால் தட பராமாிப்பு குறித்ை கசய்ைிகள் கதைேழி புைப்படுகின்றன. 

 ாட்டுப்புற ஆடல்கள்     

  ாட்டுப்புறத் ைிருேிழாக்கள், குைகைய்ேத் ைிருேிழாக்கள், ைிருமண சீர்ச் 

சடங்குகளிலும் ஆட்டக்கதைகள் இடம்கபறுகின்றன. இதே ைன்னிதை அற்றதே. 

ைாமாகத் நைான்றியதே. ககாங்கு மக்களில் கபரும்பாைாநனார் நேளாண் கைாழிதை 
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நமற்ககாண்டேர்களாைைால் அைநனாடு கைாடர்புதடய ேளதமச் சடங்கு ஆட்டங்கள் 

 ிகழ்கின்றன. 

அண்ணன்மார் கதை  

 அண்ணன்மார் ேழிபாடு ககாங்கு  ாட்டில் கசல்ோக்கு கபற்ற ேழிபாடாக 

ேிளங்கி ேருகின்றது. கதைப்பாடலுடனும், நபார்  டனத்துடனும் அண்ணன்மார் 

ேிழா பின்னிப் பிதணந்ைிருக்கின்றன. பழனி ேட்டாரத்ைில் இவ்ேிழா பன்னிகரண்டு 

ஆண்டுகளுக்கு ஒருமுதற ககாண்டாடப்படுகின்றது. பை கிராம மக்கள் கூட்டமாகச் 

நசர்ந்து இவ்ேிழாேிதனக் ககாண்டாடுகின்றனர். அண்ணன்மார் ேிழாக்காைங்களில் 

அண்ணன்மார்சாமி கதை  ாட்டுப்புற பாடகர்களால் உடுக்தகயடித்துப் 

பாடப்படுகிறது. இவ்ேிழாேின் நபாது நபார்  டனம் ஆடிக் ககாண்டிருக்கும் பக்ைர்கள் 

அருள் ேந்து துள்ளிக் கீநழ ேிழுந்து ேிடுகின்றனர். இச்கசயலிதனப் “படுகளம் 

ேிழுைல்” என்று குறிப்பிடுகின்றனர். இவ்ேிழா பற்றிய குறிப்பு ககாங்குச் 

சிறுகதைகளில் காணப்படுகிறது. அவ்ேதகயில் ஶ்ரீராமின் ‘உடுக்தக ேிரல்’ என்ற 

கதையில், ‘அண்ணன்மார் கூத்து’ என்னும்  ிகழ்வு காட்சிப்படுத்ைப்பட்டுள்ளது. 

 “அண்ணன்மார் சாமிகள் பாண்டேர்கநளாட மறுபிறப்பா பூநைாகத்ைில் 

கபாறந்ைிருக்காங்கன்னு ஐைீகம். அவுங்க, உசுநராட கைய்ேமாகி நைேநைாகம் 

நபானேங்க. அவுங்க ேரைாற்தற  ாம் ஆம்பள கபாம்பள நேஷம்ணு மாறிமாறி 

ஆடிப்பாடிக் கூத்துக்கட்டுநறாம். பார்க்கிற சனத்துக்கு  ாம கூத்துக்காரங்களா 

கைாியக்கூடாது. கதைத் கைய்ேங்களா கைாியணும். தககயடுத்துக் கும்பிடணும்” 

(என்.ஶ்ரீராமின் நைர்ந்கைடுத்ை சிறுகதைகள், பக்.113) அண்ணன்மார் சாமி கூத்துக் 

கட்டும் கதைஞர்கள் முழு ஈடுபாட்டுடன் இறங்க நேண்டும் என்பதை ேலியுறுத்தும் 

ேிைமாக இக்கூற்று அதமந்துள்ளது. 

 அண்ணன்மார் கூத்ைின் நபாது ‘படி ேிதளயாண்டு’ படுகளம் வீழ்பேர்கதள 

எழுப்ப, அண்ணதன ேிட்டால் நேறு கூத்துக்காரர்கள் இல்தை என்கிற  ிதை. 

மூன்றாம்  ாள் படுகளம் ேிழச்கசய்து எழுப்பும்  சூழல் ஆகியதே. ஒரு கூத்ைாடிக்கு 

கடினமான ைருணங்களாக அதமகின்றன. 
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படுகளம் ேிழுந்ைேர்களுக்கான உயிர் எழுப்பும் பாடல்  

 “ ீங்க பட்ட படுகளத்து ோசலிநை… எழுப்ப ேரம் ோங்கி ேந்நைன்! 

கசத்ைேர்கள் எல்நைார்க்கும் கசம்பூசி சிறு சூடு ோங்கி ேந்நைன்…” (நமைது, 

பக்.116)என்று கூறி சிே மந்ைிரத் ைீர்த்ைத்தை படுகளம் வீழ்ந்ைேர்கள் மீது கைளிப்பர். 

ைீர்த்ைம் பட்டதும் படுகளம் ேிழுந்ைேர்கள் ஒவ்கோருேராக எழுந்து ேிடுேர். 

 அண்ணன்மார் சாமி கதையில் பாடகன் உடுக்தகயடித்துக் ககாண்டு பாடுேதும் 

இதைக் நகட்டு மக்கள் க ஞ்சுருகி  ிற்பதும் இந்ை கூத்ைின் மீது ககாங்கு  ாட்டு 

மக்களுக்கான ஈடுபாட்தடக் காட்டுகின்றது. அைனால்ைான் ககாங்கு  ாட்டு மண்ணில் 

இக்கதைப்பாடல் இன்றளவும் உயிர்ப்புடன் இருந்துேருகிறது எனைாம். 

“அண்ணன்மார் பாட்டுக்காராின் ைிறதம அேர் எத்ைதன நபதரத் ைன் பாடல் 

ைிறதமயின் மூைம் படுகளம் ேிழப்பண்ணுகிறார் என்பதைப் கபாறுத்நை 

ைீர்மானிக்கப்படுகிறது” (ககாங்கு  ாட்டு ேரைாறும் அண்ணன்மார் ேழிபாடும், ப. 

கிருஷ்ணசாமி, பக்; 111) என்கிறார் நபரா. ப. கிருஷ்ணசாமி.   

கைருக்கூத்து 

சித்ைிரேல்லி  ாடகம் (ஒட்ட  ாடகம்) 

 ஒட்டர் என்ற சாைியினரால்  ிகழ்த்ைப்படும் கதை என்பைால் ஒட்ட  ாடகம் 

எனப்படுகிறது. இக்கதை ஒட்டக்கூத்து எனவும் அதழக்கப்படுகிறது. இக்கூத்ைானது 

நசைம், ஈநராடு, ைருமபுாி ஆகிய மாேட்டங்களில் மாாியம்மன் நகாேில் ேிழாக்களில் 

 ிகழ்த்ைப்படுகிறது. ஒட்ட  ாடகத்ைின் எல்ைாப் பகுைிகளும் இதசப்பாட்டுகளாநைநய 

 ிகழ்கிறது. கூத்ைாக மட்டுநம  டிக்கப்பட்டு ேந்ை இந் ாடகமானது இன்தறக்கு 

‘சித்ைிரேல்லி  ாடகம்’ என்ற கபயாில்  ிகழ்த்ைப்படுகிறது.  கர்ப்புறத் ைாக்கம் 

இல்ைாை இடங்களில் கூத்ைாகவும்,  கரங்களில்  ாடகமாகவும் இன்றும்  டத்ைப்பட்டு 

ேருகிறது.  

 இந் ாடகம் குறித்து சிேகுமார் ‘சண்முக சித்ைாறு’ என்னும் கதையில் 

பைிோக்கியிருக்கிறார். “சாயங்காைம் ேழக்கத்துக்கு முன்நப ஆடுகதள பட்டிக்கு 
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ஓட்டினான். வீட்டுக்குச் கசன்று ககாதடக்கு ேந்ைிருந்ை உறேினர்கநளாடு 

நபசிக்ககாண்டிருந்ைான். இரேின் ேருதகதய எைிர்பார்த்து மனதுக்குள் ஆேலின் 

ஆைாபதனகள் சஞ்சாித்துக் ககாண்டிருந்ைன. இரவு கபாியகாண்டியம்மன் நகாயில் 

ந ாக்கிச் கசன்றான். சாமிகளின் முன்னால் சுடர்களும்  றும்புதகயும் மிைந்து 

ககாண்டிருந்ைன. நகாயிலுக்கு இடதுபுறமாக ேடக்குப் பார்த்து  ாடக நமதட 

ையாராயிருந்ைது. ந ற்று இல்ைாை கிடுகுகள் கசவ்ேக ேடிேம் ககாண்டுயர்ந்து 

கூத்துப்புைமாகி  ின்றன. ‘சித்ைிரேல்லி’  ாடகத்துக்கான ஆயத்ைங்கள். 

கபட்நராமாக்கஸ் மற்றும் ைீப்பந்ை கேண்மஞ்சள் கேளிச்சங்கள் பரேியிருந்ைன. 

பஞ்சம் பிதழக்கப்நபான இடங்களில் சித்ைிரேல்லிக்குப் பிற ஆண்களாலும் கணேன் 

சாமிச்கசட்டிக்குப் பிற கபண்களாலும் காமந்ைர இதடயூறுகள் ேந்து  ீங்கும் கதைநய 

சித்ைிரேல்லி” (கன்னிோடி, பக்.47,48) என்று சித்ைிரேல்லி  ாடக நமதட குறித்தும், 

 ாடகம் குறித்தும் இக்கதையின் மூைமாக அறிந்து ககாள்ள முடிகிறது. அம்மன் 

நகாயில் ைிருேிழாேின் நபாநை இம்மாைிாியான கூத்துக்கள்  ிகழ்த்ைப்படுகின்றன. 

பேளக்ககாடி  ாடகம்  

 மகாபாரைத்ைில் பாண்டேர்களில் ஒருேனான அர்ச்சுணனுக்கு ஏற்கனநே 

சுபத்ைிதர, அல்லி என அந க மதனேிகள் இருக்க, அேனுக்கு பேளக்ககாடி மீதும் 

ஆதச. இதைத் கைாிந்து ககாண்ட அல்லி, கணேன் மீது கடுங்நகாபம் ககாண்டு, 

அேதனக் ககால்ை அதைகிறாள். கண்ணனின் ஆைரவுடன் அல்லியின் நகாபத்தைத் 

ைணித்து பேளக்ககாடிக்கு அர்ச்சுனன் மாதையிடுேதுைான் கதை. 

 ககாங்குப் பகுைியில்  ிகழ்த்ைப்கபறும் ைிருேிழாக்களில் ‘பேளக்ககாடி  ாடகம்’ 

இடம்கபறுேதுண்டு. சிேகுமார் எழுைிய ‘சண்முக சித்ைாறு’ என்னும் கதை அந் ாடகம் 

பற்றிய குறிப்பிதன கேளிப்படுத்துகின்றது.  ‘பேளக்ககாடி  ாடகம் பார்க்க 

புைிைாய்க்கட்டி முடித்ைிருந்ை நேப்பமரக் கல்லுக்கடியில் அமர்ந்ைான்’ என்ற குறிப்பு 

ோயிைாக கிராமப்புறங்களில் ‘பேளக்ககாடி  ாடகம்’ இன்றும் உயிர்ப்புடன் 

ேிளங்குகின்றது என்று அறியைாம்.  
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ககாங்கு  ாட்டுப்புற ேிதளயாட்டுக்கள்   

நரக்ளா பந்ையம் 

 ைமிழர்களின் பண்பாட்டு ேிழாோன கபாங்கல் பண்டிதகயில் மகிழ்ச்சிதய 

அைிகாித்து குதூகைமாக்குேைில் ேிதளயாட்டுகளின் பங்களிப்பு மிக அைிகம். அைிலும் 

 ம் பழந்ைமிழாின் வீரேிதளயாட்டுகளுள் ஒன்றான மாட்டுேண்டிப் பந்ையம் (நரக்ளா 

பந்ையம்) இன்றுேதர மக்கதளப் கபாிதும் கேர்ந்து ேருகிறது. 

 மாட்டுப் கபாங்கல் மற்றும் காணும் கபாங்கலின் நபாது பாரம்பாிய 

ேிதளயாட்டுக்களானது ஊகரங்கும்  தடகபறும். மதுதரக்கு ஜல்லிக்கட்டு எப்படி 

கபருதம நசர்க்கிறநைா அதுநபாை ககாங்கு மண்டைத்ைிற்கு நரக்ளா என்னும் 

மாட்டுேண்டிப் பந்ையம் கபருதம நசர்க்கின்றது. கசய்யும் கைாழிதைநய கைய்ேமாகக் 

கருதும் ைமிழர்கள் ஆண்டு முழுேதும் உதழக்கும் மாடுகதள அன்றாடப் 

பணிகளிலிருந்து ேிடுேித்து ‘நரக்ளா பந்ையம்’ முைலிய கபாழுது நபாக்கு 

ேிதளயாட்டுகளில் ஈடுபடுத்ைி மகிழ்ந்ைனர். ஆரம்பத்ைில் ைங்கள் பயன்பாட்டுக்கு 

தேத்ைிருந்ை மாட்டுேண்டிகதள ேிேசாய  ிைப்பகுைிகளில் ஓடேிட்டு, முந்ைி இைக்தக 

அதடயும் ேண்டிக்கு கேற்றி ோதக சூடி ஆரோாித்ைனர். மக்களுக்கு இைன் மீது 

ஏற்பட்ட அைாைிப் பிாியத்ைால் கைாடர்ந்து அடிக்கடி இப்நபாட்டிதய  டத்ைத் 

கைாடங்கினர். குறிப்பாக மக்கள் ஒன்றுகூடும் ைிருேிழாக்களில், நபாட்டிகள்  டத்ைித் 

ைங்கள் ேிழாக்காை மகிழ்ச்சிதய அைிகப்படுத்ைிக் ககாண்டனர். 

 ககாங்குப் பகுைியில் நரக்ளா பந்ையம்  தடகபற்று ேந்ைது குறித்ை பைிவுகள் 

சிறுகதைகளிலும் காணப்படுகின்றன. “குரு ல்லிப்பாதளயம் என்று கசான்னால் 

யாருநம உடநன ‘நடக்ளா ேண்டி நரசுக்காரக் ககாழந்தைசாமிக் கவுண்டதரத் 

கைாியுமா? என்றுைான் நகட்பார்கள்! அந்ைக் நகள்ேிதயக் நகட்டவுடநன 

நகட்டேருக்கு ஏன்டா நகட்நடாம் என்ற அளவுக்குக் ககாழந்தைசாமிக் கவுண்டதரப் 

பற்றி கசால்ை ஆரம்பித்து ேிடுேர். அதுவும், ‘ஏங்க நகக்கறீங்க நபாங்க? மைியத்துக்கு 

மைியம் நடக்ளா ேண்டிச் சோாி, ககணத்துக்கடவுநையிருந்து கைக்நக புள்ளாச்சி 

(கபாள்ளாச்சி) கேதரக்கும்  டக்கும். உயிதரக் கூடப் பந்ையமாகக் கட்டீட்டு 

ஓடுோங்க! பக்கத்ைிநை இருக்கிற பைிகனட்டுக் கிராமம் மட்டுமல்ை சூலூர், பல்ைடம், 
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ககழக்நக காங்கயம் பட்டக்காரர், கைக்நக ஊத்துக்குளி சமீனுக எல்ைாம் ேந்து 

ேண்டிப் பந்ையத்ைிநை கைந்துக்குோங்க. இப்பிடித்ைான் ஒரு கசைக்கா, சூலூர் 

சுப்பாராவ் சும்மா கின்னுனு ேந்ைாங்க. காதளக குைிதர மாைிாி ‘டிங்கு’னு இருந்ைது. 

ககாழந்தைசாமிக் கவுண்டர் அன்தனக்குப் பார்த்து அேிக ேண்டிய ஓட்டுனாங்க! 

சூலூர் சுப்பாராவும் அேிக காதளய ஓட்டுனாங்களாமா! ககணத்துக் ககடுவுக்குத் 

கைன்புறம் சூளீஸ்ேரம்பட்டிப் பிாிவுக்குத் கைன்புறம் சுப்பாராவ் ேண்டி 

ககாழந்தைசாமிக் கவுண்டர் ேண்டிய கேைகி மிந்ைிச்சாமா! ைன் ேண்டியில் ேைத்ைாங் 

ககாஞ்சம் கசாணங்கியிருக்குது! ோதைப் பிடிச்சு நமநை தூக்கி ஒரு எக்கு 

எக்கியிருக்கிறாங்க நபாங்க! ைாடத்துக் காலு ேண்டிச்சக்கரத்ைிநை அடிச்சிருக்குது! 

அப்பிடித் ைீப்பறந்ைதுங்களாமா! ஆனாலும் அந்ைக் காதள உசிதரக் குடுத்துட்டு 

ஓடியுங்கூட, சூலூர் சிப்பாராவ் காதள மிந்ைி ஓடி கஜயிச்சுட்டுைாமாங்க! 

ககாழந்தைசாமிக் கவுண்டர் நைாத்துட்டாங்க! அேத்தைக்நக அேிக சூாிக் கத்ைிய 

எடுத்து ேைத்ைாநனாட ோதை ஆறுத்து நபாட்டாங்க நபாங்க! அப்பிடி ஒரு 

நராசக்காரரு நபாங்க!” (அப்.ஒரு.கல், பக்.11,12) 

 மா. டராசனின் ‘ேிரைல்’ என்னும் கதையிைதமந்ை இக்கூற்று நரக்ளா பந்ையக் 

காட்சியிதனக் கண்முன் ககாண்டுேந்து  ிறுத்துேநைாடு, இப்பந்ையத்ைின் கேற்றியும், 

நைால்ேியும் ககௌரேத்தை  ிதை ாட்டும் ஒரு நபாட்டியாக அதமந்ைிருப்பதைக் 

காட்டும் ேிைமாக அதமந்துள்ளது. 

 ஒரு காைகட்டத்ைில் ககாங்குப் பகுைியான கிணத்துக்கடவு, நகாதே பகுைிகளில் 

 தடகபற்று ேந்ை நரக்ளா பந்ையம் ைற்காைங்களில் அப்பகுைியில்  தடகபறுேது 

அாிைாகிேிட்டது. எனினும் கபாள்ளாச்சி, பழனி, கேள்ளக்நகாேில், ஒட்டன்சத்ைிரம், 

ோதளயார் ஆகிய பகுைிகளில் ஆண்டுநைாறும்  தடகபற்று ேருகிறது.  

சடங்குகள்   

 ோழ்க்தகச் சூழல் அல்ைது அச்சத்ைின் அடிப்பதடயில் நைான்றியதே 

சடங்குகளும் சம்பிரைாயங்களும்.  ாநடாடிகளாக ஊர் சுற்றித் ைிாியும் மக்கள் ோழ்ேில் 

கூடச் சடங்குகளும் சம்பிரைாயங்களும் இடம்கபற்றுள்ளன. பழதமச் சிறப்புதடய 



101 

 

ேட்டாரங்களில் ோழும் மக்கள் ோழ்ேில் சடங்குகள் சம்பிரைாயங்கள் 

நமநைாங்கியிருப்பதைக் காணைாம். 

 ைிருமண  ிகழ்ச்சியின் நபாதும், இறப்பு  ிகழ்ேின் நபாதும்,  ல்ைது ககட்டது 

எதுோக இருப்பினும் அச்சூழலுக்நகற்ப கசயல்படும் மக்களின் இயல்நப ேட்டாப் 

பாங்தக ேரேதழக்கிறது. “சடங்குகளுக்கும் சம்பிரைாயங்களுக்கும் ககாங்கு மக்கள் 

ககாடுக்கும் மைிப்பும், மாியாதையும் ைனிச்சிறப்பு ோய்ந்ைதே. ேறுதம 

ைாண்டேமாடும் சூழலில் கூட கடன் ோங்கியாேது சடங்குகதள முதறயாகச் 

கசய்ோர்கநள ஒழிய ஒருநபாதும் மற்றேர்க்கு ேிட்டுக் ககாடுக்க மாட்டார்கள். கசய்ய 

நேண்டிய சடங்குகதளச் கசய்யாமல் ேிடுேைற்கும், கசய்யக்கூடாை சடங்குகதளச் 

கசய்ேைற்கும் ஒருநபாதும் இடம்ைராை இயல்பு ககாங்கு மக்களிடம் உண்டு. சீர் 

சடங்தகச் கசய்ேது ைம்முதடய இன்றியதமயாை கடதம என்று கருைினர்”62 

(சின்னப்ப பாரைி  ாேல்கள், முதனேர். சாந்ைா, பக்; 129)   

கைரட்டிச்சீர் 

 ககாங்கு ேட்டாரத்ைில் கபண்கள் பூப்கபய்ைவுடன் ‘கைரட்டிச்சீர்’ கசய்ேர். 

அருதமக்காரதர அதழத்துேந்து, கபண்ணின் தகயில் நேப்பிதை, தமநகாைி 

ககாடுத்து ஒருபுறமாக அமரதேப்பர். ைாய்மாமன் பச்தச ஓதையில் குடிதச கட்ட, 

கபண்தண அங்கு ேிளக்நகற்றி தேக்கச் கசால்ேர். உண்பைற்கு ைிதனமாவும், 

கம்புமாவும் க ய்யுடன் நசர்த்து பழமும் ைருேர். மூன்றாம்  ாள் மூன்றாந் கைரட்டிச் 

சீரும், பின்  ல்ை  ாளிநை கபாிய கைரட்டிச் சீரும் கசய்ேர். 

 கைரட்டிச் சீாில் ைாய்மாமன் பங்கு இன்றியதமயாைது. ேளதமச் சடங்குகளில் 

ஒன்றாகக் கருைப்படும் இந் ிகழ்ேில் பட்டுப்புடதேகள், சீர்ோிதசகள் என 

நமளைாளங்களுடன் கபரும் ககாண்டாட்டமாக ேிளங்கும். இைதன, ‘ைீட்டு கழிக்கும் 

சடங்கு’ என்றும் கூறுேர். இைில் பிட்டு கசய்து சுற்றி ைீட்டுக்கழிப்பது முக்கியமான 

ேழக்கமாக இருந்து ேருகிறது. ககாங்கு  ாட்டிற்நக உாிய ைனிப்பட்டகைாரு மரபு 

ேிழாோகநே இது இருந்து ேருகிறது. 
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 “ராமாத்ைாள் ேயசுக்கு ேந்ைவுடநன கைரட்டிச் சீர் கசய்ைார்கள். அது ஒரு கபாிய 

 ிகழ்ச்சியாகவும், ேிழாோகவும் ககாண்டாடினார்கள். ஆயிரம் நபருக்கு மத்ைியானம் 

கைரட்டிச் சீாில் ேிருந்து நபாட்டார்கள்” (அப்.ஒரு.கல், பக்.12) கைரட்டிச் சீாின் நபாது 

ஆயிரம் நபருக்கு ேிருந்து தேக்கும் அளேிற்கு கபாிய ேிழாோகநே ககாங்கு மக்கள் 

இைதனக் ககாண்டாடி ேருகின்றனர் என்பைதனக் கூறும் இப்பைிோனது மா. 

 டராசனின் ‘ேிரைல்’ எனும் கதையில் அதமந்துள்ளது. 

உப்புமாற்றுைல் சீர் 

 ைிருமணம் என்பது ஒருேர் ோழ்ேில்  தடகபறும் மிக முக்கியமான 

 ிகழ்ோகும். கைான்தமயான ககாங்கு நேளாளர் சமூகத்ைின் ைிருமணச் சீர்கள் 

ைனித்ைன்தம ோய்ந்ைது என்றும் மிகப்பழதமயான பண்பாட்டுக்கு உாியது என்றும் 

மானிடேியல் ஆய்ோளர்கள் கூறுகின்றனர்.மணவீட்டார் இருேரும் ைங்கள் ஊருக்கு 

அருகில் உள்ள  கரத்ைிற்குச் கசன்று அங்குள்ள மளிதகக் கதடயில் குங்குமம் ோங்கி 

இட்டுக்ககாண்டு ைாம்பூைம் ைாித்துக் ககாள்ேர். பின்னர் இருநேறு கதடகளில் 

ைனித்ைனிநய மணவீட்டார் இருேரும் உப்பிதன ோங்கிக் ககாண்டு மாற்றிக் 

ககாள்ேர். உப்பு மங்கைப் கபாருள் என்பைால் ைிருமணப் கபாருள்களில் உப்பு 

முைலிடம் கபறுகின்றது. உப்பு அளநோடு இருந்ைால்ைான் உணவு சுதேயாக 

இருக்கும். அதுநபாை மணவீட்டார் இருேரும் அளநோடு உறவு தேத்ைநை சிறப்பு 

என்பநை உப்பு மாற்றுைலின் உள்ளார்ந்ை கருத்ைாகும். இக்கருத்ைிதன கீழ்ேரும் 

கதைப்பைிவு காட்சிப்படுத்துகின்றது. 

 “அன்று காதையில் அந்ை ஊர் ேழக்கப்படி மாப்பிள்தளப் தபயன் வீட்டுக்காரர் 

கபண் வீட்டுக்கு ேந்து ேிட்டனர். பின்னர் சாப்பிட்டுேிட்டுக் கூதடயில் உப்பு 

நபாட்டுக் ககாண்டு ேி ாயகன் நகாயிலுக்குச் கசன்று சாமி முன் இரண்டு 

வீட்டார்களின் உப்புக் கூதடகதள தேத்துப் பண்டாரம் பூதச கசய்ைார். பூதச முடிந்ை 

பிறகு அேர்கள் உப்தப இேர்களும், இேர்கள் உப்தப அேர்களும் மூன்று முதற 

மாற்றி மாற்றி எடுத்துக் ககாண்டனர்” (நமைது, பக்.50)எனும் இப்பைிவு 



103 

 

மா. டராசனின் ‘கேண்தடக்காய் ேிதன ஆகிறது’ என்னும் கதையில் 

இடம்கபற்றுள்ளது. 

உருமால் கட்டுச்சீர்  

ைிருமணமாகேிருக்கும் மாப்பிள்தளக்கு அேர் ைாய்மாமன் ைன் வீட்டிற்கு 

அதழத்துச் கசன்று பூமாதை இட்டு ைதையில் உருமால் கட்டி சீர் கசய்ேது ேழக்கம். 

இதுநே உருமால் கட்டுச்சீர் என்றதழக்கப்படுகிறது. ைற்காைங்களில் இச்சீரானது 

ைாய் மாமன் வீட்டிற்கு அதழத்துச் கசல்ைாமல் மண்டபங்களிநைநய சீர் கசய்ேதை 

ேழக்கமாக்கி ேருகின்றனர்.  

 இதணச்சீர்      

 இதணச்சீர் என்பது மாப்பிள்தளயும் அேரது சநகாைாியும் இதணந்து கசய்யும் 

சடங்கு ஆகும். அைாேது மாப்பிள்தள அேரது ைாய், சநகாைாி ஆகிநயார் 

இதடயிைான உறவுகளுக்கு அழுத்ைம் ககாடுக்கும் ேதகயில்  தடகபறும் பை 

சடங்குகளின் கைாகுப்பு ஆகும். மாப்பிள்தளயின் சநகாைாி சநகாைரனுக்குப் பிறக்கப் 

நபாகும் கபண்பிள்தளதயத் ைன் மகனுக்கு மணம் முடிக்க ஒப்புைல் அளிக்கும்படி 

நகாருேது இச்சடங்கின் உள்ளீடாக அதமகின்றது. உறவுமுதற அடுத்ை 

ைதைமுதறக்கும் கடத்ைப்படுேைில் இச்சடங்கு அக்கதற ககாள்கிறது. 

 மணநமதடயில் குேித்து தேக்கப்பட்ட பச்சாிசியின் முன் மணமகன் அமர, 

சநகாைாி ேைப்பக்கமாக  ிற்பார். மணப்கபண்ணின் ைாலி, ைிருமணப்புடதேயுடன் 

இதணக்கப்பட்டு, பழங்கள், பாிசுப் கபாருட்களுடன் ஒரு முறத்ைில் தேக்கப்படும். 

அைதன சநகாைாி ைதையில் சுமந்து ககாண்டு மணநமதடதயச் சுற்றி ேர நேண்டும். 

கைாடர்ந்து முறத்ைில் உள்ள கபாருட்கள் மணமகனிடம் ேழங்கப்படும். ஒரு 

கூதடக்குள் மணமகனின் பாைங்கள் இருக்குமாறு  ிற்க தேக்கப்படுகிறார். முறத்ைில் 

தேக்கப்பட்ட பழங்கதள கேற்றிதை பாக்குடன் மணமகன் ைன் சநகாைாிக்கு ேழங்க 

நேண்டும். சநகாைாி ோங்கிய பழங்கதளத் ைன் மடியில் தேத்துக் ககாள்ோர். 

கைாடர்ந்து ைிருமணப்புடதே சநகாைாியின் கரங்களுக்கும் மணமகனின் ேைது 

கக்கத்துக்கும் இதடநய இழுத்துப் பிடிக்கப்படும். மணமகன் ைன் தககதளக் குேித்துப் 

பச்சாிசியின் மீது தேப்பார். அப்கபாழுது  ாேிைர் சடங்குப் பாடல்கதளப் பாடுோர். 
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கைாடர்ந்து மணமகனும் சநகாைாியும் அாிசிதயச் சுற்றி ேருகிறார்கள். மணமகளின் 

சநகாைாி மணமாகாைேராக இருப்பினும் இச்சடங்கிதனச் கசய்யைாம். இவ்ோறு 

கசய்ேைன் மூைம் சநகாைாியின் குடும்பம் ேிருத்ைியாகும் எனும்  ம்பிக்தக 

அம்மக்களிதடநய  ிைேி ேருகிறது. 

மா. .ேின் ‘கபாளியில் ஒரு நேப்பமரம்’ என்னும் கதையில், “பங்குனி மாைம் மூன்றாம் 

நைைி பல்ைடம் தேஸ் ைிருமண மண்டபத்ைில் அப்பாக்குட்டி, நரேைி ைிருமணம் 

அதமச்சர் ைதைதமயில்  டக்கிறது. அன்றுைான் கந்ைப்பனுக்கும் மயிைானுக்கும் 

ேிடுைதை! இரு வீட்டார் அதழப்பும் இருேருக்கும் சிதறக்குள் 

ககாடுக்கப்பட்டிருந்ைது. இேர்களுதடய ேிடுைதை  ாளுக்காக நேண்டிநய 

ைிருமணத்தைத் ைள்ளி தேத்து  ல்ை  ாளாக அந்ை  ாள் இருந்ைைால் அன்று இரவு 

உருமால் கட்டுச்சீர் மற்றும் இதணச்சீர் தேத்துக் ககாண்டனர்” (நமைது, பக்.86) 

எனும் குறிப்பு காணக்கிதடக்கிறது. 

உணவுப் பழக்கேழக்கங்கள் 

 ஒரு குறிப்பிட்ட மக்கள் சமூகத்ைின் அதசேியக்கங்கதள உணர அேர்ைம் 

உணவுப் பழக்கேழக்கங்கதளக் கூர்ந்து ந ாக்க நேண்டும். உணவுப் 

பழக்கேழக்கங்கள் ஒரு சமூகம் ோழும் பருேச் சூழ் ிதை, ோழ் ிைத்ைின் 

ேிதளகபாருட்கள், சமூகப் படி ிதைகள், உற்பத்ைி முதற, கபாருளாைார  ிதை 

முைலியேற்தறப் கபாறுத்து அதமயும். 

 உண்ணும் கசயதைப் பல்நேறு  ிதைகளில் காட்டும் ேிதனச் கசாற்கள் 

ககாங்கு மண்ணில் இன்றும் ேழங்குகின்றன. அதே உண்ணுைல், ைின்னுைல், 

சாப்பிடல், அருந்துைல், குடித்ைல், பருகுைல், உறிஞ்சுைல், துய்த்ைல்,  க்குைல், நுங்குைல், 

மாந்துைல், கமல்ைல், ேிழுங்குைல் என்பனோகும். கம்பு, ைிதன, சாதம அாிசி, வீட்டில் 

இடித்து அதரத்ை மசாைாக்கள், பயறு மற்றும் பருப்பு ேதககள்,  ல்கைண்கணய், 

ேிளக்ககண்கணய், நைாட்டத்ைில் பறித்ை காய்கறிகள், உருக்கிய க ய், கட்டித் ையிர் 

ஆகியன ககாங்கு  ாட்டு சதமயலில் அைிகம் இடம்கபறுகின்றன. ககாங்கு  ாட்டில் 

கபரும்பாைான உணவு ேதககள் கம்பு, ைிதன, சாதம, நசாளம் நபான்ற 
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ைானியங்கதளப் பயன்படுத்ைி சதமத்ை கூழ், நசாறு, நைாதச, அதட, இட்லி, 

கபாங்கல் என்பனோகும். ககாங்கு  ாட்டுக் நகாழிக் குழம்புக்கு ககாடிய 

ஜைநைாஷத்தையும் ேிரட்டும் சக்ைி உண்டு என்பர். 

  ாட்டுக் நகாழி, ஆட்டிதறச்சி, மீன், இறால் முைலிய அதசே உணவு 

ேதககளும் ககாங்கு  ாட்டு மக்களால் ேிரும்பி உண்ணப்படுகின்றன. இத்ைதகய 

உணவுப் பழக்கங்கதள ககாங்கு ேட்டாரச் சிறுகதைகள் கசவ்ேநன 

எடுத்ைியம்புகின்றன. ேறுதமயில் ோடக்கூடிய குடும்பத்ைில் பிறந்ைேன் குமநரசன். 

பாட்டியின் அரேதணப்பில் ோழ்ந்து ேருகின்றான். பாட்டி கிராமத்ைினர் ேழங்கும் 

உணவு ேதககதளப் கபற்று ைன் வீட்டுக் குழந்தைகளின் பசியாற்றுேது ேழக்கம். 

 “கபரும்பாலும் கம்மஞ் நசாற்று உருண்தடகள் சாற்நறாடு கைந்து கிடக்கும். 

களிதயத் ைனிச் சட்டியில் ோங்கியிருப்பாள். உருண்தடகள் மிஞ்சினால் ைண்ணீாில் 

நபாட்டு தேப்பாள். ஊறிய களிதயக் கதரத்துக் குடித்துேிட்டுப் பககைல்ைாம் 

கபருநேம்பின் அடியில் சுகமாகப் படுத்ைிருப்பாள்” (கப.மு.கதைகள், பக்.46) ககாங்கு 

மக்கள் கம்பினால் சதமத்ை கூழிதன உணோகக் ககாள்ேர் என்பதை ேிளக்கும் 

இப்பைிவு கபருமாள் முருகனின் ‘ேறுகறி’ என்னும் கதையில் இடம்கபற்றுள்ளது. 

நமலும் இக்கதையில் இடம்கபற்றுள்ள நேகறாரு பைிேின் மூைம், நேட்தடயாடிய 

இதறச்சி உணேிதன உண்ணக்கூடிய சிைரும் இருக்கின்றனர் என்று அறிகின்நறாம்.  

 “அந்ைியில் மட்டுநம ஏாிக்குள் அடுப்பு புதகயும், கபண்களின் ேருமானம் 

நசாற்றுக்குப் நபாதும். சாறு காய்ச்ச ஆண்கள் எப்படியும் கறிதயத் ையார் 

கசய்துேிடுோர்கள்.  ாள் முழுக்க ஆண்களுக்கு அதுைான் நேதை. பககைல்ைாம் 

புைர்கதளயும், ேங்குகதளயும் அதணந்து கிடப்பார்கள். கேள்ளாதமக் காைத்ைில் 

இரவுகளிலும் அேர்களின் நேட்தடத் கைாடரும். எலி, கபருக்கான், முயல், உடும்பு 

என ஏைாேது ஒன்று ைினமும் மாட்டிக் ககாள்ளும். காதட, ககௌைாாிகதளக் கண்ணி 

தேத்துப் பிடிப்பார்கள். அந்ை ஊாில் கைன்தனகளும் இருந்ைன. அேற்றில் அணில்கள் 

ஏறிக் குறம்தபகதளக் கடித்து உறிஞ்சித் துப்பும். கைன்தனக்காரர்கள் நைடிேந்து 

அணில்கதளப் பிடிக்கச் கசால்ோர்கள். கிட்டி தேத்ைால் ஓாிரு  ாட்களில் 
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அணில்களின் எண்ணிக்தக குதறந்துேிடும். அணில்கறி க ய்ேடியும் ருசி” (நமைது, 

பக்.47) என்ற காட்சி ேழி நேட்தடச் சமூகத்ைினரும் ககாங்கு மண்ணில் 

இருக்கின்றனர் என்பைதன அறிந்து ககாள்ள முடிகின்றது. 

பதழய நசாறும் கேங்காயமும் தேத்து சாப்பிடக்கூடிய முதற ைமிழர்களின் 

பாரம்பாிய உணவுப் பழக்கங்களில் முக்கியமானைாகும். இைதன, “பதழய நசாறு 

ககடக்குது, ேந்து குடிச்சுட்டு நபாேியாமா? என்றபடி வீட்டுக்குள் கசல்ை இேனும் 

வீட்டினுள் நுதழந்ைான். பதழய குண்டா ஒன்றில் கதரத்து ைிண்தணயில் 

குந்ைதேத்ைிருந்ை இேனிடம் ேந்ைாள். இேன் நபாசிதய ோங்கிக் ககாண்டு ‘கடிச்சிக்க 

ஒரு கேங்காயமாேது குடுங்க என்றான்” (ோ.மு.நகாமு.சிறுகதைகள், கைாகுைி.1, 

பக்.40) இத்ைகு கதை  ிகழ்ேிதன ோ.மு.நகாமுேின் ‘ஏன்டா குப்பா நேட்தடயா’ 

எனும் கதையின் மூைம் அறிந்து ககாள்ள முடிகிறது. 

 பஞ்சம் மிகுந்ை காைங்களில் உண்ணக்கூடிய உணோக க தையாேதர 

இருந்ைது என்பைதன, “அந்ைச் சமயத்துைைான்  ம்ம ஊர்ப்பக்கம் கபாிய்ய பஞ்சம் 

ேந்ைிருச்சு, மனுஷங்க எல்ைாம் க தையாேதரக் காதயப் பறிச்சு ஆட்டி நைாதச 

சுட்டுத் ைிங்கறளவுக்குப் பஞ்சம் ைதைேிாிச்சு ஆடிச்சு” (என்.ஶ்ரீராமின் நைர்ந்கைடுத்ை 

சிறுகதைகள், பக். 83) என்ற பைிவு ஶ்ரீராமின் ‘உருோரம்’ என்னும் கதையில் 

அதமந்துள்ளது. 

 ககாங்கு மக்கள் அேரேர் நைாட்டங்களில் ேிதளந்ை காய்கறிகதளயும் 

ேிதள ிைங்களில் ேிதளந்ை ைானியங்கதளயும் உணோகக் ககாள்கின்றனர் 

என்பைதன நமற்கண்ட கதைப்பைிவுகள் சுட்டியதமகின்றன.  

மருத்துேம்    

 “ந ாயற்ற ோழ்நே குதறேற்ற கசல்ேம்” என்பது ைமிழாின் பட்டறிோல் 

உருோன பழகமாழியாகும். ந ாய்கதளப் பற்றியும் ந ாய் ைீர்க்கும் முதறகள் பற்றியும் 

ைமிழர் பன்கனடுங்காைத்ைிற்கு முன்நப  ன்குணர்ந்ைிருந்ைனர் என்பைற்கு 

இைக்கியங்களும், கல்கேட்டுக்களும் சான்று பகர்கின்றன.  ாட்டுப்புற மருத்துேம் 
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மிகத் கைான்தமயானைாகும். மனிை இனம் நைான்றிய அன்நற இம்மருத்துேமும் 

நைான்றிேிட்டது என்நற கூறைாம். ஆைிகாைந்கைாட்நட ஒவ்கோரு காைகட்டத்ைிலும் 

மனிை சமூகம் ைனக்ககன ஒரு ைனித்ை மருத்துே முதறதயக் தகக்ககாண்டு அைதன 

ஒரு சமூக  ிறுேனமாகக் கருைி  தடமுதறப்படுத்ைி ேருகின்றது.  ாட்டுப்புற 

மருத்துேம் காைந்நைாறும் ைன்னிதையில் ேளர்ச்சி கபற்று ேந்துள்ளது. இேற்தற 

இயற்தக மருத்துேம், தகமருத்துேம், கபாது மருத்துேம் என்று ேதகப்படுத்துேர். 

ககாங்குச் சிறுகதைகளில் இடம்கபற்ற மருத்துே முதறகள் கீழ்ேருமாறு 

ேதகப்படுத்ைப்பட்டுள்ளன. 

இயற்தக மருத்துேம்   

  ாட்டுப்புற மருத்துேம் என்பது  ாட்டுப்புற மக்களிடம் காணப்படும்  ம்பிக்தக 

சார்ந்ை இயற்தக மருத்துேமாகும். ஆைிகாை மனிைனின் மருத்துே அறிவுக்கு இயற்தக 

மருத்துேநம சான்றாக ேிளங்குகிறது. இயற்தகப் கபாருட்கதளக் ககாண்டு 

மருந்துகள் ையாாித்து உட்ககாள்ேைன் மூைமும் பூசிக் ககாள்ேைன் மூைமும் 

ந ாய்கதளக் குணப்படுத்தும் முதறநய இயற்தக மருத்துேத்ைின் சிறப்பம்சமாகக் 

காணப்படுகின்றது.   

உணநே மருந்து 

  உணநே மருந்து என்னும் கூற்றுக்நகற்ப உண்ணக் கூடிய உணவுகளில் 

பைேதகப்பட்ட  ன்தமகள் கிதடக்கின்றன. ககாங்குப் பகுைிதயப் கபாறுத்ைேதர 

அங்கு ேிதளயக்கூடிய ைானியங்கள், காய்கறிகள் நபான்றேற்றிலிருந்து கிதடக்கும் 

சத்துக்கள் உடலின் ஆநராக்கியத்ைிற்குப் பாைமாக அதமகிறது. ைிதன, கம்பு, சாதம 

நபான்ற ைானியங்களில் புரைம்,  ார்ச்சத்து, கால்சியம், இரும்புச் சத்து, தேட்டமின்கள் 

நபான்ற ஊட்டச்சத்துக்கள் அைிகம் இருப்பைால் உடலின் ஆநராக்கியத்தைக் 

கூட்டுகிறது. கீதர ேதககள், பழங்கள் இேற்தற உண்பைால் ஆநராக்கியமும் ந ாய் 

எைிர்ப்பு சக்ைியும் உருோகின்றன. 
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ேிஷக்கடி மருத்துேம்  

 இயற்தக சூழ்ந்ை பகுைிகளில் ைங்களின் ோழிடத்தையும் நேளாண் 

முதறகதளயும் ககாண்டேர்கள்  ாட்டுப்புற மக்கள். இேர்கள் ோழும் பகுைிகளில் 

ேிஷம் ககாண்ட பூச்சிகளும் ஊர்ேனவும் உயிர் ோழும். இத்ைதகய ேிஷப்பூச்சிகளின் 

ைாக்குைலிலிருந்து ைங்கதளப் பாதுகாத்துக் ககாள்ள அேற்றிற்கான மருந்துகதள 

 ாட்டுப்புற மக்கள் அறிந்து தேத்துள்ளனர். 

பூரான் கடிக்கான மருத்துேம் 

 கீழ்க்காணும் கதைச்சான்று பூரான் கடிக்கான மருத்துே முதறயிதன 

ேிளக்கியதமகின்றது. “அம்மா கரப்பான் பூச்சிக்நக பயந்து கண்கதள 

மூடிக்ககாள்ளும்ைான் என்றாலும்,  ல்ைைம்பிதயக் கடித்ை பூராதனக் கண்டு முைலில் 

பயந்து கத்ைியேள் சீமாற்தற எடுத்து ேந்து அதை கீநழ ைள்ளி ககான்று ககாண்டு 

நபாய் குப்தபயில் வீசிேிட்டு ேந்ைாள். பக்கத்து வீட்டு பாட்டி கசான்னைால் 

மஞ்சதளக் ககாஞ்சம் டம்ளாில் ைண்ணீாில் கைந்து சங்கதடயில்  ல்ைைம்பிக்கு 

ோர்த்ைாள். மஞ்சள் பூச்சியின் ேிஷத்தை அகற்றிேிடுமாம்”  (ோ.மு.நகாமு 

சிறுகதைகள், கைாகுைி. 2, பக் 130) 

 மஞ்சளில் குர்குமின் என்னும் இரசாயனப் கபாருள் இருப்பைால் இது 

பைேதகயான பாக்டீாியாக்களின் ைாக்குைதை முறியடிக்க உைவுகிறது. மஞ்சளில் 

ேிட்டமின் ஏ, ைியாமின் (பி1) ாிநபாஃப்நளேின் (பி2), ேிட்டமின் சி மற்றும் கால்சியம், 

பாஸ்பரஸ், இரும்பு, நசாடியம் மற்றும் கபாட்டாசியம் உள்ளிட்டதே 

அடங்கியிருப்பைால் பை  ன்தமகள் கிதடக்கின்றன. ேிஷத்தை முறியடிக்கும் ைன்தம 

இருப்பைால் பூரான் கடிக்கு மருந்ைாக மஞ்சள் பயன்படுகிறது.  

பாம்பு கடிக்கான மருத்துேம் 

 ோ.மு. நகாமுேின் ‘பூரான்’ கதையில் பாம்பு கடிக்கான மருத்துேக் குறிப்பும் 

காணப்படுகிறது. “அந்ை மாைிாி பாம்புகள் ைிங்களூர் ஏாியாேிநைநய இல்தைகயன்றும் 

அங்கு சுற்றுேன எல்ைாநம பயந்ை சுபாேத்நைாடு காட்டில் ைிாியும் எலிகதளத் ைின்று 

ோழ்பதே என்றும் ேிளங்கியது. நபாக எந்ைப் பாம்பு கடித்ைாலும் பாம்புப்பாடம் 
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நபாட்டுக் ககாண்டால் ஒன்றும் ஆகாது என்றும் கசான்னாள். உங்நகாயாளுக்கு 

இருபத்ைிநயழுமுதற பாம்புப்பாடம் நபாட்டு கமாளகாதய கடிச்சுத் ைிங்க 

கேச்சிருக்நகாம்! என்றது. ேிஷம் ஏறியிருந்ைால் பாடம் நபாடும் அப்பாரு 

அதைக்கண்டு  ககாள்ள மிளகாதய முைலில் கடிக்கக் ககாடுக்குமாம். மிளகாய் 

காரமில்தை என்று கடிபட்ட ஆள் கசான்னால் ேிஷம் ஏறிேிட்டது என்று பாடத்தை 

கடுசாகப் நபாடுோராம். காரம் கைாிகிறது என்றாலும் கூட்டி ேந்ைேர்களின் 

 ிம்மைிக்காகப் பாடம் நபாட்டு அனுப்புோர்” (நமைது பக்.130) இவ்ோறாக பாம்புக் 

கடிக்கு பாடம் நபாடும்  ாட்டுப்புற ேழக்கம் அப்பகுைி மக்களிதடநய இருந்து 

ேருகின்றது என்பைதன இப்பைிவு ேிளக்குகிறது. 

கபாது மருத்துேம் 

 எல்ைா ேயைினருக்கும் உாிய தக மருத்துே முதறகநள கபாது மருத்துேம் 

எனப்படுகிறது. ந ாய்கள் நைான்றுேைற்கான காரணங்கள் பைோகும். அதே சீரற்ற 

உணவுமுதற, ைட்ப கேப்ப ிதை மாற்றம்,  ீர் மாசுபாடு, அைிக உதழப்பு, 

தூக்கமின்தம நபான்றனோகும். 

  ாட்டுக்நகாழி சதமத்து சாறு எடுத்து உண்பைால் ஜைநைாஷம் குணமாகும் 

என்பது ககாங்கு மக்களின்  ம்பிக்தகயாக உள்ளது. நமலும், கால்ேலிக்கு கீாி, 

உடும்பு நபான்றதே மருந்ைாகும் என்பைதன, “நேட்தடக்கான்நன நகட்டுப் 

நபாட்டாநர! நகட்டது ோத்ைியார். பார்ப்நபாகமன ‘என்னங்க’ என்றான். கீாி 

ககடச்சா ககாண்டு ோடா… இல்ைன்னா உடும்பு ககடச்சாலும் கால்ை கைனமும் ேலி 

உசுரு நபாவுது. ககடச்சதும் சாயங்காைம் ஊடு ேந்துரு, ேறுத்து அங்நகநய ஊத்ைிட்டு 

சாப்பிடைாம் என்றார்” (ோ.மு.நகாமு சிறுகதைகள், கைாகுைி.1, பக்.41) 

ேிைங்குகதளயும் மருந்துக்காக நேட்தடயாடுகின்றனர் என்னும் கசய்ைியிதன 

ேிளக்கும் இப்பைிோனது ோ.மு.நகாமுேின் ‘ஏன்டா குப்பா நேட்தடயா’ என்னும் 

கதையில் இடம்கபற்றுள்ளது.  
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 பைேதக மருந்து முதறகள் பயன்பாட்டில் இருப்பினும் ககாங்குச் 

சிறுகதைகளில்  மருத்துே முதறகள் பற்றிய குறிப்புகள் குதறோகநே 

காணப்படுகின்றன. 

கல்ேி 

 இன்தறய காைகட்டத்ைில் ஏதழக் குழந்தைகளுக்கு கல்ேி என்பது சோைான 

பணியாக மாறிேிட்டது. மனிை ோழ்ேில் உணவு, ைண்ணீர், உதடகள் ஆகியன 

அடிப்பதடத் நைதேகளாகக் கருைப்படுேதைப் நபாைநே முதறயான கல்ேியும் 

மைிப்பு மிக்க கசாத்ைாகக் கருைப்படுகிறது. கல்ேி ைன்னம்பிக்தகதய ேளர்ப்பது 

மட்டுமின்றி, ஆளுதமதயக் கட்டிகயழுப்புேைில் பங்கு ேகிக்கிறது. பள்ளிக் கல்ேி 

என்பது ஒவ்கோருோின் ோழ்க்தகயிலும் இன்றியதமயாை இடத்தைப் கபற்றுள்ளது. 

கல்ேியின் முக்கியத்துேம் உணர்ந்ை ஆசிாியர்கள் சிைர் கிராமப்புறங்களில் கல்ேிச் 

நசதேயாற்றுகின்றனர்.  

 கபருமாள் முருகனின் ‘ேறுகறி’ என்னும் கதையில் கல்ேியின் முக்கியத்துேம் 

கேளிப்படுகிறது. குமநரசன் என்பேன் சிறுகுழந்தையாக இருந்ைநபாது எலிக்குஞ்சு 

நபாை இருந்ைைால்  எல்நைாரும் அேதன ‘எலியான்’ என்நற அதழத்து ேந்ைனர். 

முைன் முைைாக ோத்ைியார்ைான் அேதன  இந்ை கபயரால் அதழத்ைார். அேதன 

அடித்ைால் ஓடிப்நபாய் ேிடுோன் என்பைாலும் பள்ளியில் படிக்கும் பிள்தளகளின் 

எண்ணிக்தக குதறந்து ேிடும் என்பைாலும் எந்ைக் குழந்தைகதளயும் அடிக்க 

மாட்டார். கசல்ைமாகப் பார்த்துக் ககாள்ோர். கிராமப்புறங்களுக்கு கல்ேி மிகவும் 

அேசியமானது என்பைதன உணர்ந்ை நசதே மனப்பான்தம ககாண்ட 

ஆசிாியர்களுக்கு எடுத்துக்காட்டாக இப்பாத்ைிரத்தை ஆசிாியர் பதடத்துக் 

காட்டியுள்ளார் எனைாம். 

பழகமாழியும் பண்பாடும்    

 அன்றாட ோழ்ேிலும், பைரது ோய்கமாழியிலும் இடம்கபற்று உயிர்ப்புடன் 

ேிளங்குேது பழகமாழி. அது ஒரு  ாட்டின் உண்தமயான ோழ்க்தக க றி,  ாகாிகம், 

பழக்கேழக்கங்கள்,  ம்பிக்தககள், சிந்ைதனேளம் ஆகிய பண்பாட்டுக் கூறுகதள 

கேளிப்படுத்துகின்றது பழகமாழி. ைாம்  ிதனத்ை கருத்ைிதனப் பிறருக்கு 
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எளிதமயாகப் புாியும்படி கசால்ேைற்குப் பழகமாழி பயன்படுகின்றது. அது 

நுண்தமயாகவும், கைளிோகவும், இனிதமயாகவும், சுருக்கமாகவும் கசால்ைப்படுேது. 

கைால்காப்பியர்  ‘முதுகமாழி’ என்று பழகமாழிக்கு இைக்கணம் ேகுத்துள்ளார்  

 “நுண்தமயும் சுருக்கமும் ஒளியும் உதடதமயும் 

கமன்தமயும் என்றிதே ேிளங்கத்நைான்றிக் 

குறித்ை கபாருதள முடித்ைற்கு ேரூஉம் 

ஏது நுைலிய முதுகமாழி என்ப” (கைால். கபாருள், நூற்; 478) 

கைால்காப்பியர் காைத்ைிற்கு முன்நப, ைமிழ் மக்களிடம் பழகமாழிகள் ேழங்கப்பட்டு 

ேந்துள்ளன என்பது இைனால் புைனாகும்.  

 ஒரு கசயதைச் கசய்யும் ேதக அறியாது ைிதகத்து  ிற்கும் நபாது, கசய்ய 

நேண்டியதைச் சுட்டிக்காட்டிஅறிவுதர கூறுேதுநபால் அதமந்ைிருப்பது பழகமாழி. 

 ாட்டுப்புற ேழக்காறுகளில் ஒன்றான பழகமாழிகள் பல்நேறு கிராமப் பகுைிகளிலும் 

இன்றும் நபசப்பட்டு ேருகின்றன.  

▪ தகயில் கேண்கணயிருக்க க ய்க்கு அதைோநனன் 

நைதேயான கபாருதள தகயில் தேத்துக் ககாண்டு அதைத் நைடி கேளியில் 

அதைேகைைற்கு என்னும் கபாருள் கேளிப்படும் இப்பழகமாழியானது, சிேகுமாாின் 

‘உப்புக் கடதைக் குடிக்கும் பூதன’ என்னும் கதையில் இடம்கபறுகின்றது. நைனரசன் 

என்பேனுக்கு ைதைகயழுத்து என்பநை சிக்கைாகி ேிட நைனரசன் என்பதை 

எவ்ோகறல்ைாம் மாற்றைாம் என எண்ணுதகயில் “தகயில் கேண்கணய் தேத்துக் 

ககாண்டு க ய்க்கு அதைந்ைது நபாைவும் கனியிருக்கக் காய் கேர்ந்ைது நபாைவும், 

துதர நைனரசன் இருக்க து. நைனரசன் எைற்கு?” (உ.கு.பூ, பக்.22) என்று 

அப்கபயதரநய ேழக்கமாக்கிக் ககாள்கிறான். அச்சூழதை கேளிப்படுத்துேைற்காக 

நமற்காணும் பழகமாழிதயக் தகயாண்டுள்ளார் ஆசிாியர். 

▪ ஆடு  தனகிறது என்று ஓ ாய் அழுகிறைாம்” 
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துன்பத்ைிற்குக் காரணமானேர்கநள துன்பப்படுபேர்கதளக் கண்டு ேருத்ைம் 

ககாள்ேைற்கு இப்பழகமாழி பயன்படுத்ைப்படுகிறது. இப்பழகமாழிதய ேட்டாரப் 

பழகமாழியாக மாற்றி சிேகுமார் ‘அழநக உன்தன ஆராைிக்கிநறன்’ கதையில் 

பயன்படுத்ைியிருக்கிறார். “ஆட்டுக்குத் ைதைேலி எனில் ஓ ாய் அழுமா என்ன?” 

(நமைது, பக்.151) ேிநனாத்குமார் என்ற இதளஞன் ைன்தனச் சுற்றி என்ன 

 டந்ைாலும் கேதை ககாள்ள மாட்டான். ஆனால் கல்லூாிக்குச் கசல்லும் கபண்கதள 

நேடிக்தக பார்ப்பது மட்டுநம அேனது கபாழுது நபாக்கு. ஒரு ாள் மாதை ந ரம் 

அந்ைப் கபண்கள் வீடு கசல்ைக் கூடிய நபருந்து ேராைைால் இேன் ேருத்ைம் 

ககாள்கிறான். இேனுதடய  ண்பன் இேதனப் பார்த்து அந்ைப் கபண்களுக்குப் 

நபருந்து ேரேில்தைகயன்று இேன் எைற்கு நைதேயற்ற ேருத்ைம் ககாள்கிறான் 

என்று எண்ணிப் பார்க்கும்  ிதையில் இப்பழகமாழி எடுத்ைாளப்பட்டுள்ளது. 

 ககாங்கு மக்களிதடநய நேளாண்தம சார்ந்ை பழகமாழிகளும் பயன்பாட்டில் 

இருக்கின்றன. ககாங்கு மக்கள் நேளாண் கைாழிலில்  ஷ்டம் ஏற்படக்கூடிய  ிதை 

உருோகுமானால் ைங்கதளத் ைாங்கநள நைற்றிக் ககாள்ேைற்காக  பழகமாழிகதளப் 

பயன்படுத்ைிக் ககாள்கின்றார்கள். “கபாங்கும் காைம் என ஒன்றிருந்ைால் 

மங்கும் காைம் என ஒன்றிருக்கும் 

காய்கள் குதறந்து ேிதை கிராக்கியான  ாளில் இவ்ேிேசாயிகநள உற்பத்ைி கசய்துைர 

நேண்டுமாதகயால் ஏநைா ஒரு நரட்டுக்கு ேியாபாாிகள் ோங்கித்ைான் ஆக 

நேண்டும்” (கன்னிோடி, பக்.35) எனும் இப்பைிவு சிேகுமாாின் ‘குரங்குப் பணியாரம்’ 

என்னும் கதையில் அதமந்துள்ளது. 

“கசால்ைடி பட்டாலும் கண்ணடி படப்பிடாது” என்னும் பழகமாழி  ம்பிக்தக 

சார்ந்ைைாக அதமந்துள்ளது.  

குழந்தைகள் முைல் கபாியேர்கள் ேதர அதனேருநம ோழ்க்தகயில் ஒரு முதறயாேது 

ைிருஷ்டி பாைிப்புக்கு உள்ளாோர்கள் என்பது ககாங்கு மக்களின்  ம்பிக்தக. இைனால் 

உண்டாகும் பாைிப்பு அைிகம் என்பைால்ைான் கபாியேர்கள் அனுபேப் பூர்ேமாகநே 

கண் அடி படக்கூடாது என்று ைிருஷ்டி சுத்ைிப் நபாடுோர்கள்.  
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 கைிர்நேைனின் குடும்பத்ைின் மீது அந்ை ஊரார் கபாறாதம ககாண்டிருப்பதை 

அறிந்ை ேயைானேர்கள் கூறுேைாக இப்பழகமாழி ோ.மு.நகாமுேின் ‘வுட் யூ தைக் டூ 

ஈட் ஃப்ரூட்’ எனும் கதையில் இடம்கபற்றுள்ளது. 

 “கைிர்நேலுக்கு ஒரு ககட்ட ேழக்கமும் கிதடயாது. டீக் குடிப்பது கூட ககட்ட 

ேழக்கம் என்று கசால்பேன். உைகத்ைில் ககாடுத்து தேத்ை மகராசி என்றால் அது 

புேநனசுோியாகத்ைான் இருக்க நேண்டும். ைாங்கு ைாங்ககன ைாங்கும் கணேதன 

அல்ைோ தகப்பிடித்து கள்ளியம்புதூருக்கு பிதழக்க ேந்ைிருக்கிறாள். நபாைாைிற்கு 

மணியாட்டம் மீனாக்குட்டி! ஊர்க்கண்நண அேள் மீதும், கைிர்நேைன் மீதும்ைான் 

பட்டிருந்ைது. கசால்ைடி பட்டாலும் கண்ணடி படப்பிடாது என்று கள்ளியம்புதூாில் 

கிழடுகள் கசால்லித்ைிாிோர்கள் ஊருக்குள்” (ோ.மு.நகாமு.சிறுகதைகள், கைாகுைி.2, 

பக்.116) என்னும் பைிவு ேழி நமற்கண்ட பழகமாழியின் பண்பாட்தட அறிகின்நறாம். 

இநை கதையில்,  

▪ ‘ஆதச ஆறு மாசம் நமாகம் முப்பது மாசம்’ எனும் பழகமாழி 

இடம்கபற்றுள்ளது. கபாதுோக இப்பழகமாழியிதனத் ைிருமண ோழ்க்தகநயாடு 

கபாருத்ைிக் கூறுேது ேழக்கம். “ஆதச ஆறு மாசம் நமாகம் முப்பது மாசம் என்ற 

கசாைேதடதய நபான மாசம் கசான்ன கபான்னுரங்கம் நபானோரம்ைான் ஆறடி 

குழிக்குள் நபாய் படுத்துக் ககாண்டார் உயிதரத்துறந்து” (நமைது, பக்117) என்ற 

பாத்ைிரக் கூற்று குறிப்பிடத்ைக்கது. 

சநகாைர உறதே பைப்படுத்தும்  ிதையில் அதமந்துள்ள, “ைம்பி உதடயான் பதடக்கு 

அஞ்சான்” என்ற பழகமாழி ககாங்குப் பண்பாட்டில் உள்ளது என்பைற்கு ககாங்குச் 

சிறுகதைகள் சான்று பகர்கின்றன.  

 “கலியாணப் பத்ைிாிக்தகநய குடுக்காைேன் கூட எனக்ககன்ன நபச்சு மாமா? 

அட அண்ணன்காரன் ஒரு கபாண்தண ேிரும்பிட்டாநன, அேனுக்கு ஏைாச்சிம் உைேி 

பண்ணுநோம்னு க னச்சானா அேன்? ைம்பி உதடயான் பதடக்கு அஞ்சான்னு 

சும்மா ாச்சிக்கிம் கசால்லியிருப்பாங்க நபாை! அப்பன் கூட நசர்ந்துட்டு எசிலி 
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நபாட்டுட்டு என்தன ஏநைா ககாதை பண்ணேனாட்ட நபசிட்டான் மாமா” 

(ோ.மு.நகாமு சிறுகதைகள், கைாகுைி.2, பக்.126) இவ்ோறு ோ.மு.நகாமுேின் ‘க ாிசல் 

மிகுந்ை வீடு’ என்னும் கதையில் இப்பழகமாழியின் பயன்பாடு சற்று மாறுபட்ட 

நகாணத்ைில் அதமந்துள்ளது. 

மா. .ேின் ‘ஈத்து எடுத்ை கசேதைமாடு’ என்னும் கதையின்  ாயகியான 

ேள்ளியாத்ைாள் ஒவ்கோரு ைடதேயும் அேள் ைாய் ைந்தையதரப் பார்க்க 

ேரும்நபாகைல்ைாம், “இனி மாகடல்ைாம் நமய்க்க முடியாதுங்க உங்களாநை!கால் 

மடிச்சுக் குச்சிட்டுப் பால் கறக்க முடியுமா தகயூனி காலூனி எந்ைிக்கிறதுக்குள்ள மாடு 

 கர்ந்து காைத் தூக்கினாப் நபாச்சு. தககாை முைிச்சிக் ககதடயிை உழுந்ைிட்டா ஆரு 

பாப்பா. நேண்டாம் உடுங்க… இந்ை கசேதை மாட்தடக் கறக்கிற கேதறக்கும் 

கறங்க… அப்புறம்  ான் புடிச்சுக்கிட்டு நபாயிடுநறன்” (அப்.ஒரு.கல், பக்.25) என்று 

கூற அேள் எண்ணம்  ிதறநேறுகிறது. இந்ைச் சூழதை ேிோிக்க “அடிநமல் 

அடிதேத்ைால் அம்மிக்கல்நை  கரும்” என்ற பழகமாழி பயன்படுத்ைப்பட்டுள்ளது. இது 

அதனத்து மக்களாலும் கபாதுோகப் பயன்படுத்ைப்பட்டு ேருகிறது. 

மா. . ேின் ‘கபாளியில் ஒரு நேப்பமரம்’ என்னும் கதையில் “அக்களும் மக்களும் 

ஒன்னு; அடுத்ைேன் ோயிை மண்ணு” என்னும் பழகமாழி இடம்கபற்றுள்ளது. 

கந்ைப்பன், மயிைான் ஆகிய இருேரும் ைங்கள் முைைாளிகளுக்காகச் சண்தடயிட்டு 

 ான்கு ஆண்டுகள் சிதறத் ைண்டதன அனுபேிக்கின்றார்கள். பிறகு ேிடுைதையாகி 

கேளியில்ேருகின்றார்கள். அக்காை இதடகேளியில் முைைாளிகள் இருேரும் 

சம்பந்ைிகளாகிேிட்டனர். இதை அறிந்ை கந்ைப்பன் ேருத்ைமதடகின்றான். 

“நைாட்டத்துக்காரனுக ரண்டு நபரும் சம்பந்ைி ஆகி ஒன்னு நசர்ந்ைிட்டாங்க!  ம்ம 

ோயிை மண்ணு நபாட்டுட்டாங்க.’அக்களும் மக்களும் ஒன்னு; அடுத்ைேன் ோயிை 

மண்ணு’ என்ற பழகமாழிதய கந்ைப்பன் மயிைானுக்குச் கசால்லித் ைன் மனைில் 

இருக்கும் நகாபத்தைக் காட்டிக் ககாண்டான் (நமைது, பக்.87)  இப்பழகமாழி அனுபே 
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அறிதே உணர்த்துேைற்காகவும், கந்ைப்பனின் மன உணர்ேிதன 

கேளிப்படுத்துேைற்காகவும் பயன்படுத்ைப்பட்டுள்ளது. 

“அழுவுற ஊட்டுை இருந்ைாலும் ஒழுவுற ஊட்டுை இருக்கக்கூடாது” என்னும் 

பழகமாழி கபருமாள் முருகனின் ‘நகாம்தபச் சுேர்’ என்னும் கதையில் 

காணப்படுகின்றது. குடிதச வீடாக இருப்பினும் ஒழுகாை வீட்டில் சிறப்பாக ோழ 

நேண்டும் என்பதை எடுத்துதரக்கும் பழகமாழி இது. “ஐம்பது அறுபது ேருசமாக 

இந்ைக் காடு நமடுகளில் கஷ்டப்பட்டும் ஓதைக் ககாட்டாய்ைான்  ிரந்ைரமாக 

இருக்கிறது. அதுவும் அேருதடய அப்பா காைத்ைது. மூன்று  ான்கு ேருசத்ைிற்கு 

ஒருமுதற ஓதைதய மாற்றி நேய்ேைற்நக முடிேைில்தை. ஒழுகும் பக்கத்ைில் 

ஓதைதயச் கசருகியும் கூதர நமல் சாக்தகப் நபாட்டு மூடியும் மதழ  ாட்கதளச் 

சமாளிக்கப் பார்ப்பார். மதழத்துளி ஊசிச் சரம் நபாைக் கூதரதயத் துதளத்துக் 

ககாண்டிறங்கும். காைம் பூரா இந்ை ஓட்டக் ககாட்டாயிை ககடக்க எனக்கு ேிைி. 

‘அழுவுற ஊட்டுை இருந்ைாலும் இருக்கைாம், ஒழுவுற ஊட்டுை இருக்கக்கூடாதுன்னு 

கசாைோந்ைரம் கசால்றது சும்மாோ” (கப.மு.சிறுகதைகள், பக்.108) என்னும் கூற்று 

இப்பழகமாழியின் கபாருண்தமதய ேிளக்குேைாக அதமந்துள்ளது. 

“ஆனேனுக்கு புத்ைி கசான்னா அறிவும் க னவும் இருக்கும் ஈனனுக்கு புத்ைி 

கசான்னா இருக்கறதையும் கைாதைச்சுட்டுத்ைான் உக்காந்துக்நகாணும்” என்னும் 

பழகமாழி ககாங்கு ேட்டாரத்ைிற்நகயுாிய பழகமாழியாக அதமந்துள்ளது. ஒருேருக்கு 

புத்ைி கசால்லி  நகட்கேில்தைகயனில் இந்ை பழகமாழிதயப் பயன்படுத்துேர். இதே 

மட்டுமன்றி நேறு பை பழகமாழிகளும் ககாங்குச் சிறுகதைகளில் இடம்கபற்றுள்ளன. 

ேண்ணாம் பண்ணாடி ஆேப் நபாறதுமில்ை கழுதை ஒழவுக்கு நபாப்நபாறதுமில்ை. 

• மச்சினன் இல்ைாை வீடு மணமில்ைாை வீடு 

• பிச்தசகயடுக்குைாம் கபருமாளு, அதையிம் புடுங்குைாம் அனுமாரு 

• அப்புனுக்நக ஒட்டுக் நகாமணமாம். மகனுக்கு பட்டுக் நகாமணம் நேணுமாம். 

• ஆகாை கபாண்டாட்டி தகபட்டா குத்ைம் கால்பட்டா குத்ைம் 
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•  ாயி ோதை  ிமித்ை முடியுமா? 

• கமாசப் புடிக்குற  ாயி மூஞ்சப்பாத்ைா கைாியாைா?  

• நேலியிை நபாற ஓணாதன எடுத்து நேட்டிக்குள்ளாற ேிட்டுட்டு குத்துது 

ககாதடயுதுன்னு கசால்லி என்ன கசய்ய. 

என்று ககாங்கு ேட்டாரத்ைிற்நகயுாிய பழகமாழிகள் பைவும் ககாங்குச் சிறுகதைகளில் 

இடம்கபற்றுள்ளன. அப்பழகமாழிகள் ேழி ககாங்கு மக்களின் கைாழில் முதறகள், 

உறவுகளுக்கிதடயில் காணைாகும் பண்பாட்டுச் சூழல்கள், இராமாயணக் 

கதைப்பாடல்கள் என்று பைேற்தறயும் உய்த்துணர முடிகின்றது. 

புழங்குகபாருள் பண்பாடு 

 “மானுடச் சமூகங்கள் எல்ைாம் ைாம் ோழும் சுற்றுச் சூழலுக்கும் காைத்ைிற்கும் 

ஏற்ப ோழ்ந்ைாக நேண்டும். இந்ைப் படிமுதறயில் ைத்ைம் கசாந்ை ந ாக்கத்ைிற்நகற்ப 

இயற்தக ேளங்கதளப் பண்பாட்டுப் பதடப்புகளாகவும் மாற்றிக் ககாள்ேதைநய 

புழங்குகபாருள்சார் பண்பாடு என்கிநறாம்”83  ( ாட்டார் ேழக்காற்றியல், பக்; 357)  

சிறுகைாழில் 

 கைன்னந்ைடுக்குகளும் பதனநயாதைகளும் வீடுகள் நேய்ேைற்கும் 

பந்ைலிடுேைற்கும் கபருமளேில் பயன்படுகின்றன. படல்கள் அதமக்கவும், 

குளிப்பைற்கான மதறேிடம் உருோக்கவும் அேற்தறப் பயன்படுத்துேதுண்டு. 

கைன்தனநயாதைகளால் ‘ைடுக்கு’ உருோக்கிப் புழங்குபேர்கள் மிகக்குதறநே. 

எனநே அைதன சிறுகைாழிைாகச் கசய்து ேருோய் ஈட்டுபேர்கதளப் பார்க்க 

முடிகின்றது. 

 கைன்தன ஓதைகளாலும் பதனநயாதைகளாலும் குடிதசகள் நேய்ேதைத் 

கைாழிைாகக் ககாண்ட மக்கள் ககாங்கு ேட்டாரத்ைில் இருக்கின்றனர் என்பதை, 

“கருநேை மரங்கள், ைிருகு கள்ளிகள், சப்பாத்ைிக் கள்ளிகள், கிலுதே மரங்கள் என 

எங்கு பார்த்ைாலும் சூழப்பட்ட அதமேினுள் அந்ை ஊர் இருந்ைது. ஊாினுள் இருந்ை 

குடிதசகள் யாவும் கைன்தனநயாதைகளாலும், பதனநயாதைகளாலும் 
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நேயப்பட்டிருந்ைன. ஊாின் ேிரல்கள் கைன்தன ஓதைகதளப் பின்னிக் 

ககாண்நடயிருந்ைன. ஊாின் கால்கள் சுற்றுப்புறகமங்கிலும் நைாப்புகளிலிருந்து 

கைன்தன ஓதைகதளத் தூக்கி ேந்து ஊர்  டுநே குேித்ை ேண்ணமிருந்ைன”84 

(ோமு.நகாமு சிறுகதைகள், கைாகுைி II, பக்.35)  என்ற கதைக் காட்சி ேழி கைன்னந் 

ைடுக்குகள் உருோக்குேதை ஒரு கைாழிைாகக் ககாண்ட மக்கள் ககாங்குப் பகுைியில் 

ோழ்கின்றனர் என்று அறிகின்நறாம். இைதன ‘ோழ்ேின் சூாியதனத் கைாதைத்ைேன்’ 

என்னும் சிறுகதை மூைம் அறியமுடிகின்றது. 

உணவு சார்ந்ை புழங்குகபாருள் 

 எக்காைத்ைிலும் எல்ைா மக்களாலும் சிறப்பு உண்கைமாக 

ஏற்றுக்ககாள்ளப்பட்டு பயன்படுத்ைப்பட்டு ேருேது ோதழ இதையாகும். ைிருமணம் 

மற்றும் சிறப்பு ேிருந்ைின்நபாது ோதழயிதையில் உணவு ேழங்கும் மரபு 

காணப்படுகிறது. இைதன, 

“அதனேரும் எழுந்து சாப்பிட ோிதசயாகச் கசன்று பந்ைியில் அமர்ந்ைனர். 

நசாமசுந்ைரம் ஜிப்பா அய்யனின் ேைது பக்கமும், முத்துசாமி இடதுபக்கமும் அமர்ந்து 

சாப்பிட்டுக் ககாண்டிருந்ைனர். ஆறுமுகம் அங்கும் இங்கும்  டந்து யார் இதையில் எது 

இல்தைநயா அதைப் பார்த்துப் பாிமாறச் கசான்னார். (அப். ஒரு.கல், பக்.52)” என்னும் 

பைிவு கைளிவுபடுத்துகிறது. இயற்தகயில் கிதடக்கும் மற்கறாரு கபாருள் மூங்கில். 

இைதனயும் கைன் நபான்று பயன்படுத்ைி உள்ளனர். 

 பழந்ைமிழர்கள் ைங்களின் நைதேக்காக பல்நேறு ேிைமான கைாழில்கதளக் 

கற்றுக்ககாண்டனர். அநை நபான்று மண்ணின் பயன்பாட்தட அறிந்து அைதனப் 

பயன்படுத்ைித் நைதேயான மண்பாண்டங்கதளயும் கசய்துள்ளனர் என்பைற்கு 

ககாங்குச் சிறுகதைகள் சான்று பகர்கின்றன. 

சமூகப் பண்பாட்டில் கபண்கள் 

 சடங்குகளும் சம்பிரைாயங்களும் ஜாைி, மைங்களின் அடிப்பதடயிநைநய 

 தடகபறுகிறது. ஒவ்கோருேருக்கும் ஒவ்கோரு ேிைமான சடங்குமுதறகள் 
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இருக்கின்றன. அத்ைதகய சடங்குகளில் இருந்து கேளிேர  ிதனப்பேர்கள் ஒரு 

சிைநர. அவ்ேதகயில் ‘ ீை  ட்சத்ைிரப் கபாட்டு’ என்னும் கதையில், சநராஜினி 

என்பேள் ரகுமாதனத் ைிருமணம் கசய்து ககாள்ள ேிரும்புகிறாள். சநராஜினிதயப் 

கபண் பார்க்கும் சடங்கு  தடகபறுகிறது. 

 பாத்ைிமாேின் அம்மாவும் சித்ைியும் சநராஜினியின் முகத்ைிலிருக்கும் கபாட்டும், 

ைிரு ீறும் கண்டு அைிர்ச்சியதடகின்றனர். ரகுமானின் சித்ைி  ைீரா கசன்று ைிரு ீதற 

அழிக்கிறாள். சநராஜினி ஒன்றும் கசால்ைாமல்  ிற்கிறாள். அடுத்ைைாக அேளது 

கபாட்தடயும், குங்குமக் குறியிதனயும் அழிக்க ேிதழகிறாள். “சநராஜினிதயப் 

கபாருத்ைேதர அந்ைப் கபாட்டு என்பது சுமங்கலி என்பைன் அதடயாளமாகநே 

அடிமனைில் பைிய தேத்துக் ககாண்டிருந்ைாள்” (அப்.ஒரு.கல், பக்.33) என்ற பைிவு 

பண்பாட்டுச் சுேடுகதள எளிைில் மாற்ற இயைாது என்பதைப் புைப்படுத்துேைாக 

அதமகின்றது. 

தகம்கபண்  

 கணேதன இழந்ை கபண்கள் கேள்தளச் சீதை அணிய நேண்டும் நேறு 

அைங்காரங்கள் எதுவும் கசய்யக்கூடாது என்னும் ேதரயதறயிதன இச்சமூகம் 

கபண்கள் மீது ைிணித்துள்ளது. ககாங்கு ேட்டாரத்ைில் இத்ைதகய கட்டுப்பாடு 

அைிகமாகநே இருந்து ேந்ைது. இைதன, “மாாியம்மன் நகாயிலில் ஊாின் இைர 

நகாயில்களில், கல்யாண வீடுகளில், ந ற்றிருந்ை ஒருேன் ோழ்ந்ை கைருேில் இப்படிப் 

பை இடங்களில் ரச்சாதளப் பார்த்ைிருக்கிநறன். பாட்டி என்றதழக்கப்படும் ேிைமாகத் 

நைாற்றம் கபற்றிருந்ை ரச்சாளின் மீது ‘கேள்தளச் நசதைக் கிழேிகள் மீது 

நைான்றக்கூடிய உைாசீனமும் பிாியமும் ஒருநசர ஏற்பட்ட ேண்ணமிருந்ைன” (உ.கு.பூ, 

பக். 97) இக்கூற்று க.சீ.சிேகுமாாின் ‘குருநசவ் குழந்தையாக இருந்ைநபாது…’ 

கதையில் இடம்கபற்றுள்ளது. 

பண்பாட்டு மாற்றங்கள் 

 மாற்றம் என்பது மானிடத் ைத்துேம் ‘மாற்றம் என்பது மாறாை ஒன்று’ என்பன 

மக்களிடத்ைில் பழகமாழிகளாகப் பைிந்துேிட்டன. மக்களின் ோழ்க்தக, கபாருள்களின் 
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ைன்தம என்று அதனத்துநம முன்பு இருந்ைது நபாை இப்நபாது இல்தை என்நற 

கூறைாம். ஒரு பதடப்பாளன் என்பேன் பண்பாட்டு மாற்றங்கதள நுட்பமாகக் 

கேனித்துப் பைிவு கசய்யக்கூடியேன்.  வீனப் பண்பாடு என்பது  ாகாிகத்ைிற்குத் 

கைாடர்புதடயைாகநே கருைப்படுகிறது. புைிய பண்பாட்டுக் கருேிகளின் ேரவு 

ோழ்ேில் மாற்றத்தை ஏற்படுத்ைி  வீனப்படுத்துகிறது. 

 ந ற்தறய ைினம் நபாை  ாதளய ைினம் அதமய நேண்டும் என்றில்தை. 

அப்படிநய இருந்ைாலும் கூட அது  ாகாிகத்ைால் மாறிப்நபாய் ேிடக்கூடும்.  ே 

 ாகாிக ேளர்ச்சி எனும் ஓர் நபார்தே ைமிழர் ைம்முதடய அதடயாளங்கதள 

மறக்கவும், மதறத்தும் ககாண்டிருக்கிறது. அன்று ேயலிநை பாடிக்ககாண்நட ேிதை 

ேிதைத்ை உழேன் ேிதைநயாடு பண்பாடு என்ற நேதரயும் நசர்த்நை  ட்டான். 

இன்தறய காை மாற்றத்ைினால் உழவுத் கைாழிதைக் தகேிட்டு  கர ோழ்க்தகக்கு 

மாறிேருகின்றனர். இைனால் பாரம்பாியமாகப் பின்பற்றி ேரும் 

பழக்கேழக்கங்களிலும் மாற்றம் ஏற்பட்டு ேருகிறது. இத்ைதகய மாற்றங்கதள 

ககாங்குச் சிறுகதைகளில் பைிோக்கியிருக்கின்றனர். 

 “மாடு கன்னுக ஆட்டுக்குட்டின்னு எல்ைாம் பாக்கிறைில்நை… அேிகநள 

இருக்கிறதை எல்ைாம் ேித்துப் நபாட்டாங்க… பாலுக்குப் பைிைாச் கசர்ைாக் அது 

இதுன்னு குடுத்துக் ககாழந்தைகதள இந்ைக் காைத்துநைகயல்ைாம் எலும்பு 

ேலுேில்ைாம ேளர்த்ைிறாங்க. மின்நன எல்ைாம் ஒவ்கோருத்ைரு காட்டுக்நகாதளயும் 

கபாலி இருக்கும். கறதே மாட்தடப் கபாலியிநை ைதழயிர அறுகம்பில்லிநை 

நமய்ப்பாங்க… ோய்க்கால் இருக்கும்… ைண்ணி ோய்க்கால்நை நபாகும்… இப்நபா 

கசாட்டு  ீர்… எல்ைாம் டியூப் ேழியாத்ைண்ணி கசாட்டு கசாட்டாப் 

பாய்க்கிறாங்க…ஒழநோட்டறதுக்கு டிநரக்டர்… மம்முட்டிக்குப் பைிைாக டிஸ்க் 

நபாட்டு கேட்டறாங்க… கருைடிக்கிறதுக்கு மிசின், மருந்ைடிக்குறதுக்கு மிசின்… பில்லு 

கேட்டுறதுக்கு ஆளு அம்பு நேண்டியைில்நை, கதளக்ககால்லி மருந்ைடிச்சாப் நபாதும் 

என்று எல்ைாம் உயிரற்ற உணர்ச்சியற்ற இயந்ைிரங்களுக்கு ேிேசாயிகளும் 

மாறிேிட்டதைச் கசால்லி அேர்களும் இயந்ைிரங்களாகநே ோழ்கின்றனர்…  ாமும் 

அைற்குள்ைான் ோழ்ந்ைாக நேண்டிய  ிர்பந்ைம்” (அப்.ஒரு.கல், பக்.67) என்று கந்ைசாமி 
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என்னும் பாத்ைிரம் ோயிைாக மா. டராசன் ‘இயந்ைிரக் நகாளாறு’ என்னும் கதையில் 

பைிோக்கியிருக்கிறார். 

சமூகப் பண்பாட்டு மாற்றம் 

 ககாங்குச் சமூகம் ைங்களுக்ககன ைனித்ை சிை பண்பாடுகதளயும் 

பழக்கேழக்கங்கதளயும் ககாண்டு ைிகழ்கின்றது. அப்பாரம்பாிய பண்பாடுகள் 

சமகாைங்களில் பை காரணங்களினால் சிை மாற்றங்களுக்கு உள்ளாகின்றன. 

அத்ைதகய மாற்றங்கதள சிறுகதைகள் ேழி அறிந்து ககாள்ள முடிகின்றது. 

 கபருமாள் முருகனின் ‘உள்ளத்ைில் எழுைிய முகம்’ கதையில், “அேளுதடய 

ஊாிலிருந்து கசன்று  கரத்துக் கல்லூாி ஒன்றில் இளங்கதை நசர்ந்ைிருந்ை காைம். 

அரசு ை ேிடுைியில் இடம் கிதடத்ைிருந்ைது. அப்பதனயும் அம்மாதளயும் 

சிரமப்படுத்ைாமல் படிக்க முடிந்ைது. தகயகை  ிைத்ைில் கீறிக்ககாண்டு ேிேசாயம் 

கசய்யும் அேர்கள் ஐந்து பிள்தளகதள ேளர்க்கப்பட்டபாடு கபாிது.  ான்தகந்து 

கேள்ளாடுகளும் எருதமக்கன்றுகளும் ைான் ேயிற்தற  தனத்ைன. ‘ேிேசாயப் 

கபருங்குடி’ என்று அவ்ேப்நபாது கபருதம பீற்றிக் ககாள்ோர் அப்பன்.  கரத்ைிற்கு 

ேந்ைபின் அேளுக்கு அந்ைப் கபருதமயில் துளியும் அர்த்ைம் இல்தை என்றாகியது” 

(கப.மு.சிறுகதைகள், பக்.31,32)கிராமங்களிலிருந்து  கரத்ைிற்குச் கசல்லும் இதளய 

ைதைமுதறயினருக்கு நேளாண் கைாழில் என்பது ஒரு கபாருட்டல்ை. அத்கைாழிதை 

மறந்ை  ிதையில் ைாங்கள் ஆபத்ைான எைிர்காைத்தை ந ாக்கிச் கசல்கிநறாம் என்பதை 

அறியாைேர்களாக  அேர்கள் இருக்கின்றனர் என்பதைநய இப்பைிவு உணர்த்துகிறது. 

கைாழில்துதற மாற்றம்  

 கைாழில்துதறயில் ஏற்பட்ட மாற்றநம கிராமிய ோழ்ேிதனப் புரட்டிப் 

நபாட்டது எனைாம். ஓதையால் நேயப்பட்ட கூதரகள்  ிதறந்ை கிராமங்களில் 

ைற்நபாது ஓட்டு வீடுகள் காணப்படுகின்றன. “ஓதைக் ககாட்டாயின் கீழ்மூதையில் 

கயிற்றுக் கட்டிதைப் நபாட்டுப் படுப்பது அேர் ேழக்கம். கேயில், காற்று, 

எதுகேன்றாலும் அதுைான் அேர் இடம். அேர் குழந்தையாக இருந்ைநபாது அம்மா 

கட்டிதைப் நபாட்டு அேதர அதணத்துப் படுத்ைிருந்ை இடம் அது என்பார்” (நமைது, 



121 

 

பக்.104) கைாழில்துதறயில் ஏற்பட்ட மாற்றம் வீடு கட்டுமானத்ைிலும் பை 

மாற்றங்கதளக் ககாண்டு ேந்துள்ளது. 

 “அேன் ைதைகயடுத்து இப்நபாது கசங்கல் சுேர் தேத்து வீடு கட்டிக் 

ககாண்டிருக்கிறான். ேில்தை ஓடு நபாடப் நபாகிறானாம். தக ஓடு நபாட்டு 

இப்நபாது யார் நேய்கிறார்கள்?எல்ைாம் ேில்தை ஓடுைான். நேதையும் கேகு சுைபம். 

ாீப்பர் கட்தடயில் ஓடு மாட்டத் கைாிந்ைால் நபாதும். ஒரு ஓடு உதடந்துேிட்டால் கூட 

யாரும் சுைபமாகக் கழற்றி மாட்டிேிடைாம்” (நமைது, பக்.107) என்ற பைிவு கட்டுமானத் 

கைாழிலில் ஏற்பட்ட மாற்றங்கதளக் காட்டுகின்றது.  

 “மாமா ஊருநள இப்நபாப் பாருங்கநள! யாராச்சும் நைாட்டத்துக்நகா, 

சந்தைக்நகா  டந்து நபாறைப் பாத்ைிருக்கிறீங்களா… உங்க ேயசுக்காரர்கள்ைான் 

முக்காோசிப்நபரு  டந்நை நபாறாங்க…  ான் சின்னப்தபயனா இருக்கிறநபாது 

முப்பது ேருசத்துக்குப் பின்னாடிகயல்ைாம் ஊருக்கு ஒரு கமாகபட்டு ரண்டு 

கமாகபட்டுைான் இருந்ைது. அதுக்கும் கபாறகு ஒரு பத்து ேருசங் கழிச்சி கமாகபட்டு 

கேச்சிருந்ைேிகயல்ைாம் புல்ைட் தபக் ோங்கினாங்க. மத்ைேிக முக்காோசிப் நபரு 

டிேிஎஸ் ஃபிப்டின்னு கமாகபட் ோங்கினாங்க… இன்தனக்குப் புல்ைட் காரகரல்ைாம் 

கார் ோங்கீட்டாங்க… அைான் நபங்குகள் எல்ைாம் எசிலிநபாட்டுட்டு ஓடி ஓடிக் கடன் 

குடுக்குறைாச்சு… ோங்கிக்கிறாங்க. அதுலீம் பாருங்க, டவுன்ை இருக்கிறேிக 

எல்ைாம்… ஒரு சின்ன நேதையிநை இருந்ைாங்கூடப் நபாதும் மாசத் ைேதணயிநை 

கடன் கட்டிட்டு காநர ோங்கிக்கிறாங்க…  டக்கிற நேதைநய ககதடயாது… சக்கதர 

ந ாவு, இருைய ந ாவு அது இதுன்னு ேருது. நபப்பர்நைநய,  டங்…  டங்க… 

 தடப்பயிற்சிநய சக்கதர ந ாவுக்கு இருைய ந ாவுக்ககல்ைாம் மருந்துன்னு 

ேிளம்பரம் நபாட்டுட்டு இருக்கிறாங்க… எல்ைாம் காைம் அப்பிடி ஆகிப் நபாச்சுங்க 

மாமா…  ாமும் அதுக்குத் ைக்கனமாறித்ைான் ஆநகாணும்” (அப்.ஒரு.கல், பக்.68) என்ற 

பாத்ைிரக்கூற்று உைக  தடமுதற குறித்து சிந்ைிக்க தேக்கின்றது.  

 கைாழில்துதறயில் ஏற்பட்ட மாற்றங்களினால் உணவுப் கபாருட்களிலும் 

மாற்றம் ஏற்பட்டுேிட்டது. இைனால் நேதை கசய்ேைற்கு நசாம்நபறியாகிய மனிைன் 



122 

 

இன்று பைேிை ந ாய் கைாற்றுகளுக்கு ஆளாகிேிட்டாள் என்பதை மா. டராசனின் 

‘இயந்ைிரக் நகாளாறு’ கதையில் இடம்கபறும் நமற்காணும் பைிவு கைளிவுபடுத்துகிறது. 

பண்பாட்டு மாற்றத்ைில் கபண்கள்   

 கணேதன இழந்ை கபண்கள் கேள்தளச் நசதைைான் கட்ட நேண்டும். 

அைங்காரங்கள் கசய்து ககாள்ளக்கூடாது என்பது காைங்காைமாகப் கபண்களுக்நக 

உாித்ைான பண்பாடாக இருந்து ேருகிறது. ஆனால் சமகாைங்களில் இத்ைதகய 

 ிதைகளில் மாற்றங்கதள ஏற்படுத்ைி ேருகின்றனர். 

 மா. டராசனின் ‘ேிரைல்’ என்னும் கதையில் இத்ைதகய மாற்றங்கதள ஏற்றுக் 

ககாள்ள முடியாை ராமாத்ைாளின் புைம்பலில், “காைங் கலி காைமப்பா! 

முண்தடப்கபராணிகள் எல்ைாநம கேள்தளச் நசதை கட்டறைில்நை. காேிச்சீதை 

கட்டிக்கிறாங்க.  ாகாிகம் கபருத்துப் நபாச்சு! எப்படி அம்மணி மதழ நபயும்?காலிநை 

மிஞ்சியக் கழட்டிக்கிறாங்க! உன்னம் பத்து ேருசம் நபானால், கால்நை கழுத்ைிநை 

எல்ைாம்  தக  ட்டப் நபாட்டுக்கிடுோங்க! என்று நபசியிருக்கிறாள். ஆனால் சிை 

ஆண்டுகள் கழித்ைபிறகு கேள்தளச் நசதைநய கட்டறைில்தை. காரணம் ஊருக்குள் 

எல்ைாராட்டம்  ாமளும் மாறிக்கிறதுைாநன  ல்ைா இருக்கும்? எதுக்கு  ாம முட்டும் 

கேள்ளச் சீதை கட்டீட்டு. அழுக்கு ஆனா ஆகாதுக்கு மின்னாடிநய கதரநயனு 

ஆகிறது!” (நமைது, பக்.14) இவ்ோறாக கபண்களின் மீது சுமத்ைப்பட்ட மரபுகளில் 

மாற்றம் ஏற்பட்டிருப்பதை பாத்ைிர உதரயாடல்கள் புைப்படுத்துகின்றன. 

 கபருமாள் முருகனின் ‘ககாறங்காடு’ என்னும் கதையில், பூோயி என்னும் 

கபண்மணியின் கணேனாகிய கண்ணன் இறந்து ேிடுகின்றான். இறந்ை பின்பு ைாலி 

அறுத்து நசதை ககாடுக்கும் சடங்கு  தடகபறும்  ாள் ேருகின்றது. அப்நபாது 

பூோயினுதடய அண்ணன், “சாங்கியகமல்ைாம் ஒண்ணும் நேண்டாமுங்க. பூோ 

இத்ைன ேருசமா கட்டியிருந்ைாப்ைநய கசேப்புச் சீைநய கட்டிக்கிட்டும்… கேள்ளச் 

சீைகயல்ைாம் நேண்டாமுங்க” (கப.மு.கதைகள், பக்.702)   என்கிறான். இத்ைகு 

பைிோல் சமூக சீர்ைிருத்ைச் சிந்ைதன ககாண்ட சிைநபர் ைேிர்க்க நேண்டிய சிை 

ேிடயங்கதள புறக்கணிக்க ஆரம்பித்து ேிட்டார்கள் என்று அறிகின்நறாம். 
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உணவுப் பண்பாட்டு மாற்றம் 

 ைற்காை கிராமப்புறங்களில்  கம்மஞ்நசாறு, களி, ைிதன என்று பாரம்பாியமான 

உணவுப் கபாருட்கள் தகேிடப்பட்டு இட்லி, நைாதச என்று ேிைேிைமான உணவுப் 

கபாருட்கதள உண்ண ஆரம்பித்து ேிட்டனர்.  

“நேதளக்கு  ான்கு உருண்தட கம்மஞ்நசாறு என்றிருந்ைது. இப்நபாது 

இரண்டாகக் குதறந்துேிட்டது” (கப.மு சிறுகதைகள், பக். 104) என்ற இப்பைிவு 

கபருமாள் முருகனின் ‘நகாம்தபச் சுேர்’ கதையில் அதமந்துள்ளது. இைன்ேழி 

உணவுப் பண்பாட்டில் பதழய பழக்கேழக்கங்கள் மதறய ஆரம்பித்து ேிட்டன என்று 

அறிய முடிகின்றது. 

கபண் கல்ேி  

 கபண்கதளப் படிக்க அனுப்பாை காைத்தைத் ைாண்டி கபண்கள் கல்ேி கற்பது 

மட்டுமல்ைாமல் அைில் சாைதனகளும் பதடத்து ேருகின்றனர். மா. டராசனின் 

‘ஏட்டுச் சுரக்காய்’ என்னும் கதையில், சிந்ைாமணி என்னும் பாத்ைிரம் மக்கதளநயா, 

சமுைாயத்தைநயா, கபற்நறார்கதளநயா  ம்புேதை ேிடப் புத்ைகங்கள் ககாடுக்கும் 

கருத்துக்கதளநய  ம்புபேள். 

 “ைலித்ைியம், கபண்ணியம் பற்றிய நூல்களும், ஏகழட்டு  ாேல்களும் எழுைிக் 

குேித்து ேிட்டாள் இைக்கிய உைகில் ோழ்க்தகயும் பதடப்பும் ஒநர ந ர்நகாட்டில் 

அதமந்துள்ள கபண் எழுத்ைாளர்சிந்ைாமணி என்று ைமிழ் உைகில் ஏநகாபித்ை 

பாராட்டுக்கள் கபற்று ேிட்டாள்” (மயிதை மாடு, பக்.56) கல்ேியில் ேளர்ச்சி கபற்று 

சாைதனப் பதடத்து ேரும் கபண்கள் இன்றளேில் கபருகி ேருகின்றனர் என்பதை 

எடுத்துக்காட்டும் பைிோக இப்பைிவு அதமந்துள்ளது. 

பண்பாட்டுச் சிதைவு   

 மனிை சமூக உறவுகள் சிதைந்து, அைற்கு பைிைாக பண உறவுகள் முைன்தம 

அதடந்துள்ளன. அறிவு, முதுதம, சமூக ஆற்றல், அனுபேம், கபாியேர்கள் என்ற 
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ேடிேில்  ீடித்ை சமூக அந்ைஸ்தும், சமூகப் பண்பும் மறுக்கப்படுகின்றது. சமூகக் 

கண்நணாட்டம் சிதைந்து சுய ைம் முைன்தம கபறுகிறது. 

 இன்தறய நுகர்வுப் பண்பாட்டால் சிதைவுறும் ககாங்குச் சமூகத்தை 

மா. டராசனின் ‘அற்றுப்நபாச்சு’ என்னும் கதை பிரைிபலிக்கிறது. இரண்டு நேறுபட்ட 

ைதைமுதறகதளச் சார்ந்ைேர்களாக, சின்னம்மினி – சின்னச்சாமி, அருக்காணி – 

காளியப்பன் ஆகிய பாத்ைிரங்கதளப் பதடத்து பண்பாட்டுச் சிதைதே ேிளக்குகிறார். 

ைனது மதனேி உயிருடன் இருக்கும் ேதர நை ீர் கதடக்குக் கூட ேராைேர் 

சின்னச்சாமி. அோின் அன்பின் ைிருவுருேமாக இருந்ை சின்னம்மிணி மதறந்ைவுடன், 

உறேின் அன்பிற்காக ஏங்கும் சின்னச்சாமி நபான்றேர்கள் இன்றளவும் ககாங்கு 

 ாட்டு கிராமங்களில் இருக்கிறார்கள் என்பதைப் பிரைிபலிப்பைாக இக்கதை 

அதமந்துள்ளது. 

 சுரண்டலும் ஆைிக்க மனப்பான்தமயும் சாைிய ஒடுக்குமுதறகதளயும் ைம் 

அன்றாட ோழ்ேில் எைிர்ககாள்ளும் மக்களின் ோழ்ேியதை நமலும் 

நேைதனக்குள்ளாக்கும் ேதகயில் இேர்ைம் பழக்கேழக்கங்களும் அதமந்துேிடுகிறது. 

பல்நேறு ைீய பழக்கேழக்கங்களும் ைீய சிந்ைதனகளும் இம்மக்களின் ோழ்ேியதைப் 

கபாிதும் பாைிக்கும் காரணிகளாகின்றன. 

1. சாைிய ஏற்றத்ைாழ்வுகள் 

2. ேறுதம 

ஆகியதே கிராமப்புறங்களில் ோழும் மக்கட் பண்பாட்டில் பை சிதைவுகதள 

உருோக்கியுள்ளன. 

 கைருக்களில் குழந்தைகள் ஒன்றாகச் நசர்ந்து ேிதளயாடுேது என்பது 

பண்பாடு சார்ந்ை கசயைாகும். ஆனால் குழந்தைகளிடமும் சாைியத்தைத் ைிணிப்பது 

என்பது பண்பாட்டுச் சிதைவுக்கான காரணியாக மாறுகின்றது. ோ.மு.நகாமுேின் 

‘இனி ஒண்தணயும் மதறச்சு தேக்க முடியாது’ எனும் கதையில் இத்ைதகய ஒரு 

பைிேிதனக் காணமுடிகிறது. 



125 

 

 “ஒருோட்டி சரொதேக் கூட்டிட்டு ேந்து நைங்காத் கைாட்டி கேச்சு 

ஈரமண்ணுை இட்லி சுட்டு கேதளயாடிட்டு இருந்ைப்ப எங்கப்பன் ேந்ைதும் என்தனப் 

நபாட்டு கமாத்து கமாத்துனு அன்தனக்கு சாமத்துை எனக்கு கூைக் காச்சநை 

ேந்துச்சு!”  (ோ.மு.நகாமு சிறுகதைகள், பக்.44)  இத்ைதகய சாைிய ஏற்றத்ைாழ்வுகதளக் 

குழந்தைகளிடம் ககாண்டு நசர்க்கும் இதுநபான்ற காரணிகள் சமுைாய பண்பாட்டுச் 

சிதைவுக்கு ேழிநகாலுகின்றன எனைாம். 

 சங்ககாைந் கைாட்டு காைலுக்கு முக்கியத்துேம் ககாடுத்துேந்ை ைமிழர் 

பண்பாட்டில் சாைியத்ைிற்கு முைன்தம ககாடுப்பைால் பை காைல்கள் 

மறுக்கப்படுகின்றன. 

 சிேகுமாாின் ‘காைல் படகில் ககாஞ்ச தூரம்’ எனும் கதையில், ஜகைீஸ்ேரன், 

ரம்யா இருேரும் ஒநர கல்லூாியில் படிப்பேர்கள். இருேருக்குள்ளும் காைல் மைர்கிறது. 

இைதன அறிந்ை ரம்யாேின் அண்ணன் எைிர்ப்பு கைாிேிக்கிறான். ஜகைீஸின் அம்மா 

அேனிடம் அந்ைப் கபண்தண மறந்துேிடு.  மக்குக் ககாடுத்துதேக்கேில்தை என்று 

கூறுகிறாள். “ ம்ம குடும்பத்துக்கு ரம்யா ேர முடியாைபடிக்கு ஜாைி குறுக்காை 

ேந்துருச்நசன்னு ேருத்ைப்படறாங்களாம்” (உ.கு.பூ, பக்.190)  காைலுக்கு சாைி 

ைதடயாக இருப்பதை இப்பைிவு உணர்த்ைிற்று. நமலும்,  

 “சமுைாயக் கட்டிதன ஆணிகளாகக் ககாண்ட சாைிச் சிலுதேயில் மாித்ை  ம் 

காைலுக்கு, இறுைி ஒப்பாாிதய ோய்கமாழியாகச் கசால்ை, ோ கபண்நண ோ! உனது 

பதழய ஓதைகநளாடு காத்ைிருக்கிநறன்” என்னும் அேைக் கூற்று இங்கு 

கேனிக்கத்ைக்கது.  (நமைது, பக்.191)  சாைியம் என்பதை உதடத்கைறிய முடியாை 

சூழல்கள், சமுைாயப் பண்பாட்டின் சிதைேிற்கு ேழிநகாலுகிறது என்பதைநய 

இப்பைிவுகள் எடுத்துதரக்கின்றன. 

ககாங்கு  ாட்டில் பஞ்சம் பிதழக்கவும்  ாநடாடிகளாகவும் ேந்ை மக்கதளயும் 

அரேதணத்து அேர்களுக்ககன்று ேசிக்க இடம், உணவு, உதட, பாதுகாப்பு எல்ைாம் 

ைந்து ைங்கள் வீட்டு ேிநசஷங்களிலும் பங்ககடுக்கும் ேண்ணம் அேர்களுக்கும் சிை 
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சடங்குப் கபாறுப்புகதளக் ககாடுத்ைார்கள். ஒவ்கோருேருக்கும் ஒவ்கோரு 

பணிதயயும் ஒதுக்கித் ைந்ைார்கள். அேர்களில் முைன்தமயானேர்கள் ேண்ணார், 

 ாேிைர், பண்டாரம், குயேர், சாணார், நைாட்டி, மாைாாி முைைாநனார் ஆேர்.  

காைப்நபாக்கில் இேர்களுக்கிதடநய ஏற்றத்ைாழ்வுகள் அைிகாித்து 

 ிைவுடதமயாளர்கள் ஆைிக்க சக்ைியாகவும் அேர்களிடம் நேதை கசய்பேர்கள் 

கீழ் ிதையிலும், அடக்குமுதறக்கு உட்பட்டேர்களாகவும் மாறத்கைாடங்கினர். 

ஆைிக்கசாைியினரும் அடக்குமுதறகளும் 

ஆைிக்க சாைியினர் அடித்ைள மக்கள் மீது ேன்முதறதயப் பயன்டுத்ைித் ைங்கள் 

நமைாண்தமதய  ிதை ாட்டுேர். சமூகத்ைில் நமட்டிதமநயார், ேிளிம்பு ிதை மக்கள் 

என்ற இரு பிாிவுகள்  ிைேி ேருகின்றன. அேற்றுள் நமைாண்தம கசலுத்துநோராக 

நமட்டிதமக்குழு ேிளங்கினாலும், அது எல்ைா  ிதைகளிலும் ைன்தன ந ரடியாக 

கேளிக்காட்டிக் ககாண்டு ைன் நமைாண்தமதய  ிதை ாட்டுேைில்தை. 

 மா. டராசனின் ‘அதடயாளத் ைீ’ கதையில், மயில்சாமி என்பேர் ைன்தனேிட 

ேசைியில் கபாிய ஆள் ஊருக்குள் கிதடயாது என்கறண்ணியிருந்ைார். அேரது 

அனுமைியின் நபாில் ைாழ்த்ைப்பட்ட சமூகத்தைச் சார்ந்ை சிைம்பரம் என்பேர் 

இனிப்பகம் (நபக்காி)  டத்ைி ேந்ைார். ேியாபாரம்  ல்ேிைமாக  டந்து  ல்ை இைாபம் 

கிதடத்துக் ககாண்டிருந்ை நேதளயில் அேனது ேளர்ச்சியிதன ஏற்றுக் ககாள்ள 

முடியாை மயில்சாமி மின்துதறதயச் நசர்ந்ை ஊழியர் ஒருோிடம் கசால்லி இரநோடு 

இரோக மின்கசிேிதன ஏற்படுத்ைி இனிப்பகத்ைிதன எாித்துேிடுகிறார். சிைம்பரமும் 

ைீக்கிதரயாகிறான். இைதன, 

“காதையில் எப்நபாதும் நபாை ேிடிந்துேிட்டது என்று ந ரத்ைில் 

எழுந்துககாண்நட புஷ்பலீைா ாிஷிதயப் பார்க்கும் ஆர்ேத்ைில் கபாடக்காலிக்கு ேந்து 

நபக்காிப் பக்கம் பார்த்ைாள். மணி ஆறு ஆகேில்தை என்பது அேளுக்குத் 

கைாியேில்தை. ஆனால் நபக்காி இருந்ை இடத்ைில் ைீக்கங்குைான். பிணம் எாிந்ை 

சுடுகாடு நபாைக் கனன்று ககாண்டிருந்ைது. ைீயின் அதடயாளம் மயில்சாமிக்கும் 

தைன்நமனுக்கும் மட்டும்ைான் கைாியும்!” (அப்பத்ைாளும் ஒரு கல்யாணமும், 
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மா. டராசன், பக்; 9) எனும் இப்பைிோனது ஆைிக்கசக்ைியின் ேன்முதற உணர்ேிதன 

எடுத்துதரக்கும் ேிைமாக அதமந்துள்ளது.  

 கபருமாள் முருகனின் ‘மாப்பு குடுக்நகானுஞ் சாமீ’ என்னும் கதையில் ராசு 

என்பேன் கசங்கான் காட்டுக் கிணற்றில்  ீச்சல் அடித்துேிட்டான் என்பைற்காக 

அேனது தகதயயும் காதையும் கட்டிதேத்து அடிக்கிறார்கள். அைன்பின் அேன் 

ஊதரேிட்நட ஓடிப்நபாகிறான். ஒருமாைம் கழித்து கசங்கான் வீட்டில் மாடு ஒன்று 

இறந்துேிடுகிறது. இைற்குக் காரணம் ராசுோகத்ைான் இருக்க நேண்டுகமன 

 ிதனத்துத் ைன் இனத்தைச் நசர்ந்ை ஆட்கள், இதளஞர்கள் என அத்துதண 

நபர்களின் தகயிலும் ைடியிதனக் ககாடுத்ைனுப்புகிறான். அேர்கள் குடிதசகள் 

 ிதறந்ை ராசுேின் கைருப்பகுைிக்குள் கசன்று கபண்கள், குழந்தைகள், கால் தடகள், 

நகாழிகள், பூதனகள், வீட்டுப் பாத்ைிரப் பண்டங்கள் என்று எதையும் ேிட்டு 

தேக்காமல் அடித்து க ாறுக்குகின்றனர். 

 “ைடிகளின் கேறி அடங்கியபாடில்தை. தகக்குச் சிக்கிய ஆண்களின் உடல் 

முழுேதும் அதே ைடிப்புகளாய் இறங்கின. இரத்ை வீச்சம் எங்கும் எழுந்து ைடிகளின் 

தககள் ஓய்ந்ை நபாது ஓைம் மட்டுநம எழுந்ைது. ஒவ்கோரு ைடியின் முன்னும் தககள் 

பிதணக்கப்பட்ட ஓர் உருேம். சிை ைடிகள் ைங்கள் சாமர்த்ைியம் காரணமாக இரண்டு 

உருேங்கதள முன்னிறுத்ைியிருந்ைன. ‘அய்நயா…சாமீ…’ என்பதைத் ைேிர 

உருேங்களின் ோய்களில் ோர்த்தை எதுவும் ேரேில்தை. ‘ டங்கடா’ என்று உறுமிய 

ைடிகள் க ட்டித் ைள்ளின. ேளேின் நுதழவுப் பகுைி ேதர ஓடியும்,  டந்தும், ஊர்ந்தும் 

ேந்ை கபண்கள் ைடிகளின் உறுமலுக்குப் பயந்து அப்படிநய  ின்றுேிட்டனர். தககள் 

பிதணக்கப்பட்ட உருேங்கள் கூனிக் குறுகி  டந்ைன. சிை உருேங்கள் 

நகாேணத்நைாடு இருந்ைன. சிை உருேங்கள் முழு கமாட்தடகட்தட. க ட்டித் ைள்ளிச் 

கசல்லும் ைடிகதள முட்களுக்குள்ளும் மதறந்ைிருந்ை கண்கள் அச்சத்நைாடு பார்த்ைன. 

என்ன காரணம் என்று ஒருேருக்கும் புாியேில்தை” (கபருமாள் முருகன் கதைகள், 

கபருமாள் முருகன், பக்; 120)   இப்பைிவு சாைிய ேன்ககாடுதமயின் உச்சத்ைிதனப் 

படம் பிடித்துக் காட்டுகின்றது.  
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“ேர்க்கப் நபாராட்டம் என்பது உதடதமயாளர்களான முைைாளிகளுக்கும் 

உற்பத்ைியில் ஈடுபடும் பாட்டாளிகளுக்கும் இதடநய நேதைத் ைளத்ைில்  ிகழும் 

யுத்ைம் மட்டுமல்ை. அது பண்பாட்டிலும் சமயத்ைிலும் கூட கேளிப்படும். பண்பாடு, 

சமயம் கைாடர்பான கண்நணாட்டம்,ைகவு,  ம்பிக்தக நபான்றேற்றிலும் சிக்கதைத் 

நைாற்றுேித்து, மக்களின் சிந்ைதனயிலும்,  டத்தையிலும் ைாக்கத்தை ஏற்படுத்தும்” 

(ஆ.சிேசுப்பிரமணியன், அடித்ைள மக்கள் ேரைாறு, பக்.37) என்னும் கருத்து 

குறிப்பிடத்ைக்கது.  

 அடித்ைள மக்கதளத் ைீண்டத்ைகாைேர்களாக  டத்ைக்கூடிய ஒரு 

நபாக்கிதனயும் ககாங்குச் சிறுகதைகள் பைிவு கசய்ைிருக்கின்றன. ோ.மு.நகாமுேின் 

‘ ீங்க பண்றது அட்டூழியமுங்க சாமி’ என்னும் கதையின் மூைம் இைதன அறிந்து 

ககாள்ள முடிகின்றது.  

“நைாகாம்பாள் டீக்கதடயில் பாய்ைர் தேத்ைிருக்கும் இடத்ைில்  ீளமான 

ைிண்தண இருந்ைது. அதை ைிண்தண என்று கூறிேிட முடியாதுைான். யாரும் ஏறி 

அமர்ந்து ககாள்ளவும் முடியாது. அதை ஒட்டினாற்நபால் நமற்கில் ஒரு கசங்கல் அளவு 

தூண்  ிற்கிறது. அந்ை தூண் நமநை ஆஸ்கபட்டாஸ் சீட்தடத் ைாங்கி  ிற்பைாக அந்ை                                                                                                                                                                                                                                                                

தூணில் ஆணி அடித்து அைில் இரும்பால் கசய்ை டம்ளர் ைாங்கி இருந்ைது. அைில் 

எப்நபாதுநம  ான்தகந்து கண்ணாடி டம்ளர்கள் இருக்கும். அது அதனத்தும் கதடக்கு 

ேந்துநபாகும் மாைாாிகளுக்குத்ைான். அேர்கநள அதை எடுத்து, ஊற்றும் டீதய  ீட்டி 

ோங்கிக் ககாண்டு, குடித்து முடித்ைதும் அநைநபால் நைாகாம்பாள் ைண்ணீதரயும் 

ஊற்ற கழுேி கசாருகி தேத்துேிட்டுப் நபாய்ேிடுோர்கள்” (ோ.மு.நகாமு சிறுகதைகள் 

கைாகுைி-1, ோ.மு.நகாமு, பக்;59) இவ்ோறாக டீக்கதடயில் கூட 

கீழ்தமப்படுத்ைப்பட்ட ேகுப்பினதரத் ைீண்டத்ைகாைேர்களாக,  டத்ைக்கூடிய 

அேை ிதையிதன இக்கதையில் பைிவுகசய்ைிருக்கிறார் ஆசிாியர். நமலும் 

இக்கதையில் இடம்கபறும் மற்கறாரு பைிவு, “உயர்சாைியில் பிறந்ைேர்கள் மட்டும் 

கேளியூாில் கசன்று ைங்கிப் படிக்கிறார்கள். அந்ைக் கல்லூாியில் உயர்சாைி ஆண்களும் 

கபண்களும் மட்டுநம படிக்கிறார்கள். நைாகாம்பாளின் தபயன்கள் படியூர் கசன்று 
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காநைஜ் படிக்கிறார்கள். அந்ைப் பள்ளியின் ோகனநம சின்னாளம்பட்டி ேந்து 

படிப்பிக்க கூட்டிப் நபாகிறது. உள்ளூாின் காநைஜுக்குப் நபாய் படிக்கும் தபயன்கள் 

இந்ை இருேர்ைான்.” (நமைது, பக்; 58) இவ்ோறு கீழ்தமபடுத்ைப்பட்ட 

ேகுப்பினருக்கான  கல்ேி அவ்வூாில் மறுக்கப்பட்டிருப்பதை கதை 

கேளிப்படுத்துகின்றது.  

ேிளிம்பு ிதை மக்கள் 

ேிளிம்பு என்பது ேர்க்க அடிப்பதடயிைான ேதரயதற அல்ை. அது சாைி, பால், 

அரசியல், கபாருளாைாரம் எனப் பல்நேறு கூறுகளால் கீழ் ிதைப்படுத்ைப்பட்ட 

சக்ைிகதளக் குறிப்பது ஆகும். “ேிளிம்பு எப்நபாதும் ஒருபடித்ைானதே அல்ை. நமலும் 

ஒற்தறக் கருத்ைியல் ககாண்டதேயுமல்ை. ஒரு தமயத்ைிற்கு ேிளிம்பாக இருக்கும் 

ஒன்று அைனினும் ேிளிம்புடன் ஒப்பிடும்நபாது அது தமயமாக அதமகின்றது” 

(கபருமாள் முருகன் பதடப்புகளில் ேிளிம்பு ிதை மாந்ைர், ம.ைமிழ்ச்கசல்ேி, 

இதணயம் கட்டுதர) ேிளிம்பு ிதை மக்கள் ‘Marginalized people’ என்று ஆங்கிைத்ைில் 

அதழக்கப்படுகின்றனர்.  

“ேிளிம்பு ிதை மக்கள் என்று குறிப்பிடப்படும்  பர்கள் சமூகத்ைில் 

எந்ைேிைமான அங்கீகாரமும் இல்ைாைேர்கள். ைங்கள் உாிதமக்காகப் 

நபாராடுபேர்கள். ைற்நபாது இருக்கின்றதைத் ைக்கதேத்துக் ககாள்ேைில் அந்ை 

மக்கள் மிகுந்ை கேனமாக இருக்கின்றனர்” (உங்கள் நூைகம், கீற்று, முத்துக்கமைம் 

ஆகஸ்ட்-2015, பக்; 91,92, E-ISSN-2424-1990) 

 குதறந்ை ேருோய் உதடய பை கைாழில்கதளச் கசய்யும் மக்கள், 

புறக்கணிக்கப்பட்ட மக்கள், ஒடுக்கப்பட்ட மக்கள் ஆகிநயார் ேிளிம்பு ிதை மக்கள் 

ஆேர். இைதன “சமுைாய அடுக்கில் கீழ் ிதையில் – ேிளிம்பில் – ஓரத்ைில் 

இருப்பேர்கதளநய அைாேது சாைி, சமயம், பால், இனம் என்ற எல்ைாத் ைளங்களிலும் 

ஒடுக்கப்பட்ட, புறக்கணிக்கப்பட்ட, ைாழ் ிதைக்குத் ைள்ளப்பட்ட மக்கள், 

நைேைாசிகள், பாலியல் கைாழிைாளிகள், அரோணிகள், கைாழுந ாயாளிகள், 
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அனாதைகள், ஆைரேற்றேர்கள், மாற்றுத்ைிறனாளிகள் முைைானேர்கநள 

ேிளிம்பு ிதை மனிைர்களாேர்” (என்.ஶ்ரீராமின் நைர்ந்கைடுத்ை சிறுகதைகள்,  .முருநகச 

பாண்டியன், பக்; 66) 

ேிளிம்பு ிதை மக்களின் ோழ்க்தக ைினம் கசத்துப் பிறப்பது நபான்நற 

அதமகின்றது. அன்றாடத் நைதேயான உணேிற்குப் கபரும் உதழப்பிதனக் 

ககாடுத்ைாலும் அைற்கான ேிதைைான் கிதடப்பைில்தை. கைாழில்  ிதையில் 

ஏற்படுகின்ற இடர்பாடுகள் அேர்களது மன ிதைதயச் சிதைத்து குழப்பமான சூழதை 

உருோக்குகின்றன. ேிளிம்பு ிதை மக்கள் ோழ்க்தகயில் ஆதசகள், கனவுகள் 

நபான்றதே கானல் ீராய் அதமகின்றன. அேரேர் கைாழிதை அேர்களது 

சந்ைைியினநர பரம்பதரயாகச் கசய்ய நேண்டும் என்கிற  ிதையும் இந்ைியாேில் 

காணப்படுகிறது. 

ேிளிம்பு ிதை மக்கள் அன்றாடம் சந்ைிக்கும் துன்பங்கதள ககாங்குச் 

சிறுகதைகளில் பைிவு கசய்ைிருக்கின்றனர். இக்கதைகள் ோழ்க்தகக்கும் கிராமத்து 

மனிைர்களுக்கும் இதடயிைான உறேின் கேக்தகதய அழுத்ைமாகப் 

பைிோக்கியுள்ளன. 

ேிளிம்பு ிதை மக்கள் எைிர்ககாள்ளும் அேைங்கள் 

கிராமம் என்பது அைியற்புைமானது. தூய்தமயானது எனப் கபாதுபுத்ைியில் 

உருோக்கப்பட்டுள்ள புதனவுகளுக்கு மாற்றான உைதக ஶ்ரீராம் சித்ைிாித்துள்ளார். 

ேலுோன சாைிய அடுக்கில் நமல்கீழ் கற்பித்து கிராமத்ைினதர  ிரந்ைரமாகப் 

பாகுபடுத்ைியிருக்கிற சூழலின் கேக்தக கிராமகேளிகயங்கும் பரேியிருக்கிறது.  

அரண்மதனக்காரர் உள்ளிட்ட கவுண்டர் ேளவு ஆட்களால் இடுகாட்டில் 

புதைகுழி கேட்டுகிறேனாக மாற்றப்பட்ட நசாமனின் ேலிதயப் நபசுகிற ‘ ிழல் 

ேிதளயாட்டு’ கதை சாைிய நமைாைிக்கத்ைின் குறியீடு ஆகும். நமலும் ‘இரநோடு 

நபாயினர்’ என்னும் கதையில் ேிளிம்பு ிதையினரான சைதேத் கைாழிைாளி 

சாம்பசிேத்ைின் மூத்ை மகள் கபாிய மணியக்காராின் மகனுடன் உடன்நபாக்கு 

 ிகழ்த்துகிறாள். அைனால் சினம் ககாண்ட சின்ன மணியக்காரர் சாம்பசிேத்தைக் 
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கிணற்றுக்குள் ைதைகீழாகக் கட்டித் கைாங்கேிட்டு சித்ைிரேதை கசய்கிறார். 

கிராமத்ைினர் யாரும் அதைத் ைடுக்கேில்தை. நேடிக்தக பார்க்கின்றனர். 

ஓடிப்நபானேர்கதள மீண்டும் கிராமத்ைிற்குள் அதழத்து ேருகின்றனர். 

சித்ைிரேதையின் வீாியத்தை உணர்ந்ை சாம்பசிேத்ைின் மகள் அரளிேிதைதய 

அதரத்துக் குடித்துத் ைற்ககாதை கசய்து ககாள்கிறாள். அப்பகுைி மக்களின் 

எைிர்ேிதன என்பது கேறும் கமௌனம் மட்டுநம. எதுவும்  டக்காைது நபாை ஊர் 

மக்கள் கசயல்படுகின்றனர்.  

ேயதுக்கு ேந்ை மகளுக்கு  தடகபற்ற கைரட்டி ேிழாேில் நபாைிய 

மாற்றுத்துணி ைரேில்தை. இைனால், “கேளுக்கிற ேண்ணாந்ைாநன  ீ… மாத்ைில்ைாம 

இங்க என்ன புடுங்கறதுக்கா ேநர… ேிநசஷ  ாளும் அதுவுமா கராம்ப கரால்லு 

காமிச்நச… கேளுக்குற ேண்ணான்னு பாக்காம ேளச்சு முடுக்கீறுேனாமா… 

ஜாக்கிரதையா  டந்துக்க…” (நமைது, பக்; 74) என்று நகேைமாகத் ைிட்டுகிற 

மணியக்காராின் நபச்சு, ஏற்கனநே ேலியில் துடிக்கிற சாம்பசிேத்தை எங்நகயாேது 

நபாய்ேிடைாம் என முடிகேடுக்கத் தூண்டுகிறது. சைதேத் கைாழில் கசய்கிற 

கைாழிைாளிதய சக மனிைனாக  ிதனக்காை ஆைிக்க சாைியினாின் அைிகாரமும், 

ைிமிரும் கட்டற்றுப் பரவும்நபாது, கிராமம் என்ற கசால் அர்த்ைமிழக்கிறது. 

ேிளிம்பு ிதையினதரக் கிராமத்ைின் ஆைிக்க சக்ைிகள் ோழேிடாமல் துரத்துகின்றன 

என்பைாகக் கதையாடல் ேிாிகிறது. 

‘ஆறுமுகக் காேடி’ என்னும் கதையில் கீழ்தமப் படுத்ைப்படும் சாைிதயச் நசர்ந்ை 

ஒருேர் காேடிதயத் கைாட்டுத் தூக்கிேிட்டார். அைன் காரணமாக அக்காேடிதயத் 

தூக்குேைற்கு நகாயில் பூசாாி மறுத்து ேிடுகின்றார். இைதன, “நைாட்டிப்பயல் 

கைாட்டுத் தூக்கி ஆடின காேடிய இனி  ாந்கைாட்டு தூக்கியாடனுமாடா?  ாகனன்ன 

ஈனசாைிக்குப் கபாறந்ை பூசாாின்னு க னச்சீங்களா?  ா இனி, இந்ைக் காேடிதயக் 

தகயில் கைாடமாட்நடன்” (நமைது பக்; 52) என்கிறார். இப்பாத்ைிரக் கூற்று ஆைிக்க 

சாைியினாின் அைிகாரத்தைக் காட்டும் ேிைமாக அதமந்துள்ளது. 
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ோ.மு. நகாமுேின் ‘எச்சப் பன்னாட்டு இவுளுக்ககதுக்குங்க சாமி’ என்னும் 

கதையில் இடம்கபறும், “எங்க சனகமல்ைாம் அந்ைக் நகாயிை உட்டுத் ைள்ளி இருக்கிற 

கபாிய நேப்பமர அடியில்ைான்  ிக்குமுங்க. பூசாாி ஒரு பூதச நகாயிலுக்குள்ளார 

 டந்ைாலும் ைின்னுரு ைட்டத்ை எடுத்துட்டு மரத்ைடிக்நக ேந்து ைின்னீர எங்தகயிை 

ககாடுத்துட்டுப் நபாோப்ைங்க” (ோ.மு.நகாமு சிறுகதைகள், கைாகுைி -1, பக்;105) 

என்னும் கூற்றின் மூைம் கடவுள் ேழிபாட்டில் கூட இேர்கள் 

ைீண்டத்ைகாைேர்களாகநே கருைப்படுகின்றனர் என்று அறிய முடிகின்றது. காைங்கள் 

மாறினாலும் காைங்காைமாக ேிளிம்பு ிதை மக்களின் நமல் ைிணிக்கப்பட்ட  சிை 

ஒடுக்குமுதறகள் இன்றளவும் கைாடர்ந்து ககாண்நடைான் இருக்கின்றன என்பைற்கு 

இதுநபான்ற கதைகநள சான்றுகளாக அதமகின்றன. 

கபண்களின்  ிதை 

சமூக அளேில் கபண்கள் பல்நேறு  ிதைகளில் ஒடுக்கப்பட்டு ேருகிறார்கள். 

கபண்கள் ஆண்களுக்கு அடிதமகளாய் அடுப்படி நசேகிகளாய், அந்ைப்புரத்ைின் 

அைங்காரப் பதுதமகளாய், பிள்தளகதளப் கபற்று நபணுகிறேர்களாய் இன்னும் பை 

ேதககளில் இரண்டாம் ிதை உயிாிகளாக  டத்ைப்படுகின்றனர். 

ஶ்ரீராமின் கதைகளில் இடம்கபற்றுள்ள கபண்கள், கசாற்களுக்கு இதடநய 

ஒளிந்ைிருந்து புதனோக கேளிப்படுகின்றனர். ‘ைாமதர  ாச்சி’ கதையில் 

மனப்பிறழ்வுக்குள்ளான ைாமதர  ாச்சியினால் ஏதனய மூன்று கபண்களின் 

ைிருமணம் ைதடபடுகிறது. அேளுதடய ைந்தையான மணியக்காரர்  ஞ்சிதனத் ைந்து, 

மகளான  ாச்சிதயக் ககால்கிறார். அப்புறம்  ாச்சியின் அம்மா அழுகிற சப்ைம் இரவு 

முழுக்க நகட்கிறது. அம்மாேின் அழுதக ஒலியும் ைிடீகரன சாமத்ைில்  ின்று நபானது. 

எவ்ேிைமான பைற்றமுமின்றி கைாடர்ச்சியாகக் குடும்பத்ைில் ககாதைகதளச் கசய்கிற 

மணியக்காரர் இயல்பாக இருக்கிறார். கபண் என்பேள் சக உயிாி என்பது 

மறக்கப்படுகின்றது. அேள்மீது சுமத்ைப்படுகிற ேன்முதற காைந்நைாறும் 

கைாடர்கிறது. கதை கசால்ைலில் எந்ை இடத்ைிலும் ைனது குரதைப் பைிோக்கிடாமல் 

ைாமதர  ாச்சிதயயும், அேளது அம்மாதேயும் கைான்மக் கதையாக்கி ேிடுகின்றார் 

ஆசிாியர். ோசிப்பில் உருக்கிேிடும் ேலிகள் கபண்களின் துயரத்தை மட்டும் 
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நபசேில்தை. ஆண் நமைாைிக்கச் சமூக அதமப்பில் அேர்களுக்கான எல்ைாேிைமான 

 ியாயங்களும் இருக்கின்றன என்பதை ேலியுறுத்ைவும் கசய்கின்றன. எனினும் 

கபண்மீது சுமத்ைப்பட்டுள்ள க ருக்கடிகள் காைந்நைாறும் கைாடர்கின்றன. 

‘க ட்டுக்கட்டு வீடு’ என்னும் கதையில் ைிருமணமாகி ஒரு மாைத்ைிற்குள் 

கணேதன இழந்ைேள் பழனாத்ைாள். அேள் நகாேில் ைிருேிழாேின் நபாது 

மாாியம்மனுக்கு என்று எடுத்து தேத்ைிருந்ை புதுசாத்துத் துணிதய தகயால் எடுத்துக் 

ககாடுத்ைாள். அதை அபசகுணம் என்று கருைிய அேளது ைந்தை அேள் கன்னத்ைில் 

அதறந்ைார். பின்கட்டுக்குப் நபாய், “அந்ை முண்தடக்குத்ைான் அறிேில்லீன்னா 

உங்களுக்ககல்ைாம் எங்கடிநபாச்சு அறிவு” (என்.ஶ்ரீராமின் நைர்ந்கைடுத்ை சிறுகதைகள், 

பக்.52) என்று அேள் மனம் புண்படும் படியான ோர்த்தைகளால் வீட்டிலுள்ள பிற 

கபண்கதளயும் ைிட்டினார். இைனால் மனமுதடந்ை பழனாத்ைாள் ைற்ககாதை கசய்து 

ககாள்கிறாள்.  

ஆண்கள் ைேறு கசய்ைாலும் கூட கபண்கதள மட்டுநம குற்றப்படுத்தும் 

ேழக்கம் இன்றளவும் இச்சமுைாயத்ைில்  ிகழ்ந்து ககாண்டுைான் இருக்கிறது. 

க.சீ.சிேகுமாாின் ‘கானைங் காைல்’ என்னும் கதையில், கசல்ேராஜ் என்பேன் 

 ாகம்மாளின் மீது ேிருப்பம் ககாள்கிறான். இருேரும் ஒன்றாகச் நசர்ந்து பழமுைிர் 

நசாதைக்குச் கசல்கின்றனர். உடன் அேளது நைாழியும் கசன்றிருந்ைாள். வீட்டிற்கு 

ேந்ைதும் அத்நைாழி  ாகம்மாளின் வீட்டாாிடம்  டந்ை  ிகழ்வுகதளக் கூறிேிட்டாள். 

ேிஷயம் நகள்ேிப்பட்டவுடன்  ாகம்மாளின் மச்சான்கள் அாிோளுடன் கசல்ேராஜின் 

வீட்டிற்குச் கசன்றனர். அேர்களின் சண்தட எல்தை மீறாமல் இருக்க, அவ்ேிடம் 

ேந்ை கபாியேர் ஒருேர், “ஏப்பா! ஊசி எடங்ககாடுக்காம நூலு நுதழயுமா” (உப்புக் 

கடதைக் குடிக்கும் பூதன, க.சீ.சிேகுமார், பக்; 54) என ஆரம்பித்து ரத்ைப்பலிதய 

 ிறுத்துகிற பாேதனயில் கூட்டத்தைக் ககாண்டு கசன்றார். மறுோரநம ’அாிோள் 

மச்சான்’ ஒருேனுக்கு  ாகம்மாதளத் ைிருமணம் கசய்து தேக்கின்றனர். அேளுதடய 

உணர்வுகதள எேரும் மைிக்கேில்தை என்பதை கதை  ிகழ்வுகள் மதறமுகமாக 

எடுத்துதரக்கின்றன. இங்ஙனம் ைந்தையைிகாரச் சமுைாயப் பின்புைத்ைில் பண்பாடு 
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என்ற கபயாில் கபண்கள் மீது சுமத்ைப்பட்டுள்ள கேறுப்புணர்வுகதளயும், 

சுதமகதளயும் ககாங்குச் சிறுகதைகள் முன்தேக்கின்றன. 

ேறுதம   

 சமுைாயத்ைில் ைனி மனிைனால்  ிகழ்த்ைப்படும் ைீதமகளுக்கும், ைனிமனிைன் 

மீது  ிகழ்த்ைப்படும் ைீதமகளுக்கும் அடித்ைளமாய் ேிளங்குேது ேறுதமநய ஆகும். 

ேறுதம மனிைதன சுயமாகச் சிந்ைிக்க அனுமைிப்பைில்தை. அது எைிர்காை 

ோழ்க்தகதய ேளமாக்க உைவுேைில்தை. ேறுதம இல்ைாை ோழ்நே இனிதம 

 ிதறந்ை ோழ்ோகும்.  

 ேறுதமப் பிடியில் ஒரு குடும்பம் சிக்கித்ைேிக்கிறது எனில் முைலில் 

பாைிப்புக்குளுளாேது குழந்தைகநள. ேறுதமயின் சூழ் ிதை அேர்களது கனதேப் 

புறந்ைள்ளி குழந்தைத் கைாழிைாளராக மாற்றிேிடுகிறது. சிேகுமாாின் ‘ ாற்று’ 

கதையில், கசல்ேம் என்னும் சிறுேன் படித்து நேதைக்குப் நபானால்ைான் 

குடும்பத்ைின் ேறுதம  ீங்கும் என்ற சூழலில் புதகயிதை  ாற்று ேிற்று அைன் மூைம் 

கிதடக்கும் பணத்ைில் பள்ளிக்குப் நபாய் ேருகிறான். பன்னிரண்டாம் ேகுப்பில் 

கபாதுத்நைர்ேில் இறுைித் நைர்ேன்று  ாற்று ேிற்றும் பணம் கிதடக்காமல் 

நபாய்ேிடுகிறது. நபருந்ைில் கசல்ேைற்குப் நபாைிய பணமில்ைாை காரணத்ைால், 

பாீட்தச எழுைமுடியாமல் நைால்ேியதடந்துேிடுகிறான். 

 “எனது ைாேரேியலின் ைாேரப்பைன ஏடு நமலும் நமலும் பழசாகி இதைகள் 

பச்தசயம் ேற்ற, ஊடு  ரம்புகள் புதடத்கைழுகின்றன. என் அம்மா! ைாேரங்களுக்கும் 

பிாியமானேநள, 

சந்ைிர சூாிய அம்மா, மகன் சாஞ்சு கிடக்கிநறன் பாரு…” (கன்னிோடி, பக்.14) 

என்னும் ோிகள் அச்சிறுேனின் மனக்குமுறதை கேளிப்படுத்துேைாக அதமகிறது. 

 மனிை சமுைாயத்ைில் கபண்களுக்கு இதழக்கப்படும் ைீதமகளுள் ஒன்று 

பாலியல் சீண்டல்கள். பாலியல் கைாழிதை யாரும் ேிரும்பி ஏற்றுக் ககாள்ேது 

கிதடயாது. குடும்பத்ைின் ேறுதமச் சூழல் சிை கபண்கதள இந் ிதைக்குத் 

ைள்ளுகிறது. ோ.மு.நகாமுேின் ‘சின்னப்பாப்பா பாலியல் கைாழிைாளியின்குட்டி கதை’ 
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எனும் கதையில் சின்னப்பாப்பாேின் குடும்ப ேறுதம காரணமாக அேளது ைாநய 

அேதள பாலியல் கைாழிலுக்குள் ைள்ளிேிடுகிறாள். அேளது ைாய் இறந்ை பிறகு 

அேர்களுக்குத் துதணயாக இருந்ைேதனத் ைிருமணம் கசய்து ககாள்கிறாள். மாற்றுத் 

ைிறனாளியான கணேனின் அனுமைிநயாடு அநை கைாழிதைத் கைாடர்கிறாள். 

“என்நனாட வீட்டுக்காரர் ரூம்ை இருந்ைாங்க மூனு நபரும். எனக்கு அேிங்களப் 

பாத்ைதும் சிாிப்பு கபாத்துட்டு ேருது.  ான் கடிச்சுக் காயம் பண்ணினேதனப் பார்த்து 

இன்னம் ஒரு முத்ைம் குடுக்கோன்னு சாதடயா நகட்நடன். ஐநயா நபாதும்ங்றான். 

உன்தன மாைிாியான ஒரு கபாம்பதளய கட்டீட்டு ேிேரம் கைாிஞ்சுட்டுக் காசு 

பாக்கான் பாரு உன் ஊட்டுக்காரன். கேேரமான ஆளுடா சாமீன்னு ஒருத்ைன் 

கசால்றான். ஊட்டுக்காரர் ‘மறுபடி எப்ப நேணாலும் கூப்புடுங்க ைம்பிகளா  ாங்க 

ககளம்புநறாம்’ என்று கூறி என்தனக் கூட்டி ேந்ைார்” (ை.கு.ே, பக். 185) ேறுதமயின் 

நகாரப்பற்கள் ஒரு மனிைனுக்கு எப்படியாேது ோழ நேண்டும் என்ற சிந்ைதனதயத் 

ைருகிறநையன்றி, ைனிமனிை ோழ்ேின் அகக்காரணிகளும், புறக்காரணிகளும் 

அேர்கதள அைிக அளேில் பாைிப்பைில்தை. 

கைாகுப்புதர   

❖ மக்களின் பழக்கங்கள், பண்பாடுகள்,  ம்பிக்தககள் ஆகியேற்தற அேர்கள் 

ோழும்  ிைச்சூழல்  ிர்ணயிக்கிறது. ஒரு ேட்டாரத்ைிற்குாிய இயல்தப 

அவ்ேட்டாரத்தைச் சார்ந்ைேர்களால் மட்டுநம கைளிோகவும் சாியாகவும் 

கேளிப்படுத்ை முடியும். 

❖ ஒரு பதடப்பாளனின் கடதமகளுள் முக்கியமான ஒன்று. ைமக்நக உாிய 

பண்பாட்டுக் கூறுகதளப் பைிவு கசய்ேைாகும். அவ்ேதகயில் ககாங்குச் 

சிறுகதைப் பதடப்பாளர்கள் ககாங்கு  ாட்டின் பண்பாட்டுக் கூறுகதளக் 

ககாங்கு ேட்டார ேழக்கில் மண்மணம் மாறாமல் பைிவு கசய்ைிருக்கின்றனர். 

❖ ைமிழர் பண்பாட்டின் கைான்தமதய அறிந்து ககாள்ள இைக்கியங்கள், 

கதைகள், ேரைாறுகள், மட்டும் நபாதுமானதே ஆகாது. மக்கள் ோழ்ேில் 

பிாிக்க முடியாை ேழக்காறுகள், பழக்கேழக்கங்கள், ோய்கமாழிப் பாடல்கள், 
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 ிகழ்த்துக் கதைகள், ேழிபாடுகள், சடங்குகள் முைலியேற்றிலிருந்துைான் 

 மக்கான  பண்பாட்டு நேர்கதளப் பிாித்ைறிய முடியும்.  

❖ ககாங்கு  ாட்டில் முன்நனார் ேழிபாடு முைன்தம ேழிபாடாக அதமந்துள்ளது. 

மக்களின் கேதைகளுக்கும், ந ாய்களுக்கும் கைய்ேங்கநள சுதமைாங்கிகள். 

ந ர்த்ைிக் கடனாக பதடயல்களும் பலிகளும் அதமகின்றன. நேண்டியது 

கிதடக்கும் என்ற  ம்பிக்தக சமூக உளேியல் சார்ந்ைது. கைய்ே ேிழாக்கள் 

மூைம் உறவுகள் பயன் கபறுகின்றன. ேிருந்தும்,  நகளிக்தகயும், கூத்தும் 

ககாண்டாட்டமும் ேழக்கமான ோழ்க்தகத் கைாடாிலிருந்து சிறு 

ேிடுைதைதயயும், ேிருப்பப் பூர்த்ைிகதளயும்  ிதறநேற்றுகின்றன. சிை 

பழக்கேழக்கங்கள் மக்களால் பின்பற்றப்பட்டு அது கைாடர்ந்து 

கதடபிடிக்கப்பட்டு ேரும்  ிதையில் சமூகமயமாைலுக்கு உட்பட்டு மரபாக 

மாறி ேிடுகிறது.  ாட்டுப்புற ேழிபாட்டு மரபுகளும் இவ்ேதகயில் 

மனிைனுக்குப் கபரும் நபறாற்றுகின்றன.  

❖ காைங்காைமாக நேளாண் கைாழிதை நமற்ககாண்டிருந்ை ககாங்குச் சமுைாயம் 

இன்று ைமது பண்பாட்டு நேர்களிலிருந்து முற்றிலும் பிாிக்கப்பட்டிருப்பதை 

ககாங்குச் சிறுகதைகள் ேழி அறிய முடிகின்றது. பிதழப்புக்காகப் புைம் 

கபயரும் ஒரு பண்பாட்டு க ருக்கடிதய ‘அப்பத்ைாளும் ஒரு கல்யாணமும்’ கதை 

கண்ணாடியாகப் பிரைிபலிக்கிறது. 

❖ ககாங்குப் பண்பாட்டில் ஏற்பட்டிருக்கும் மாற்றம், மரபு ேழிகளிலிருந்து 

மாறிேரும் பண்பாட்டிதனப் பிரைிபலிக்கின்றன. அைனால் ஏற்படக்கூடிய 

 ன்தம ைீதமகதளயும் கதைகள் எடுத்துதரக்கின்றன.  

❖ ககாங்கு மக்களின் பண்பாட்டுக் கூறுகதள நமற்கண்ட மாற்றங்கள் சிதைத்து 

ேிடுநமா என்ற அச்சத்நைாடும், சமுைாய பண்பாட்டிதனப் பாதுகாக்க 

நேண்டும் என்ற உணர்நோடும் ககாங்குச் சிறுகதைகள் 

பதடக்கப்பட்டிருக்கின்றன என்று உறுைியாகக் கூறைாம்.    
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 இயல் மூன்று 

உளவியல் ந ோக்கில் ககோங்குச் சிறுகதைகள் 

 இலக்கியம் என்பது வோழ்க்தகயின் கவளிப்போடோகும். மனிை உள்ளமோனது 

உடல், உணர்ச்சிகள்,  டத்தைகள் நபோன்றவற்தற அடிப்பதடயோகக் 

ககோண்டதமகிறது. மனிை மனத்ைில் எழும் கசயல்போடுகதள தமயமோகக் ககோண்நட 

ஒரு பதடப்போளன் இலக்கியங்கதளப் பதடக்கிறோன். ஓர் இலக்கியப் 

பதடப்போளியின் பதடப்பின் வழியோக அவனுதடய உள்ளக் கருத்துக்கதள 

ஆரோய்வைற்கு உளவியல் முதறத் ைிறனோய்வு பயன்படுகிறது. ஒவ்கவோரு 

எழுத்ைோளனின் பதடப்புகளும் அவனது அகமன அனுபவங்களின் பிரைிபலிப்போகும். 

மனிை வோழ்வின் அனுபவங்கதளயும் மனிை  டத்தைதயயும் கவளிப்படுத்தும் 

இலக்கியங்கள் கோட்டுகின்ற போத்ைிரங்களின் மன உணர்வுகதள உளவியலோனது 

ஆழமோகவும் அழகோகவும் சித்ைிோிக்க முயலுகிறது. எனநவ, உளவியல் ந ோக்கில் 

ககோங்கு வட்டோரச் சிறுகதைகதள ஆரோய்வைோக இவ்வியல் அதமகிறது.  

உளவியல் - விளக்கம்   

 உளவியல் கைோன்தமயோன வரலோறு ககோண்டது. ஆன்மோதவப் பற்றிய 

அறிவியநல உளவியல் என்ற வதரயதறயிதனப் பலரும் ஏற்றிருந்ைனர். ைமிழ்ச் 

கசோல்லகரோைி ‘உளவு’ என்பைற்கு ‘இரகசியம்’, ‘உட்கோோியம்’, ‘உட்கிதட’ என்றும் 

‘உளவு கசோல்லல்’ என்பைற்கு ‘உள்ளதவகதள அறிந்து கசோல்லல்’ என்றும் விளக்கம் 

ைருகின்றது. ஆங்கிலத்ைில் ‘தசக்கோலஜி’ (Psycology) என்னும் கசோல் ‘உளவியல்’ 

என்கிற ைமிழ்ச்கசோல்லுக்கு  ிகரோனது. ‘தசக்கி’ (Psyche) ‘நலோகஸ்’ (logus) என்ற 

இரண்டு கசோற்களின் இதணநவ ‘தசக்கோலஜி’ என்று வழங்கப்படுகிறது. ‘தசக்கி’ 

எனும் கசோல் ஆன்மோதவயும், ‘நலோகஸ்’ எனும் கசோல் அறிதவயும் குறிக்கும் கிநரக்கச் 

கசோற்களோகும். “’தசக்கோலஜி’ என்ற கசோல்தல முைன் முைலோக ரூநடோல்ஃப் 

ஜிநயோக்கல் (Rudolf Geokle) பயன்படுத்ைினோர்”. (சந்ைோனம் எஸ், கல்வியின் 

உளவியல் அடிப்பதடகள், பக்:2). எனநவ இம்மூல கிநரக்கச் 

கசோற்களினடிப்பதடயில் ஆக்ஸ்நபோர்டு ஆங்கில அகரோைி உளவியதல மனிை ஆன்மோ 
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அல்லது உள்ளத்து ைன்தம விதனகள்,  ிகழ்ச்சிகள் பற்றிய ஒரு அறிவியல் என்று 

வதரயறுக்கின்றது. 

உளவியல் நைோற்றமும் வளர்ச்சியும் 

 ஆைிகோல மனிைன் ைன் உடதலயன்றி நவகறோன்தறயும் அறியோன்.  ோட்கள் 

கசல்லச் கசல்ல உடம்பினுள் உறுகபோருள் இருப்பதை உணர்ந்ைோன். அதுநவ ‘ஆவி’ 

அல்லது ‘ஆன்மோ’ என்றறிந்ைோன். கனவுகளும், மோறுபட்ட  டத்தைகளும், அசோைோரண 

கசயல்போடுகளும் அவதன அவ்வோறு  ிதனக்கத் தூண்டின. நவறுபட்ட பல 

இடங்களுக்குச் கசன்று, பல அனுபவங்கதளப் கபறுவைற்கு அதுநபோன்ற உணர்ச்சி 

கனவுகளின் மூலம் நைோன்றுகிறது. அப்கபோழுது அந்ை உணர்வு உடலுக்குோியைல்ல, 

உடலுக்குள்நள உதறயும் ஓர் ஆன்மோவின் கசயல் என்று  ிதனக்கத் கைோடங்கினோன். 

ஒரு மனிைன் ைன் இயல்போன  ிதலயிலிருந்து மோறுபட்டுச் கசயல்படுகின்ற கபோழுது 

அது ஆவியின் கசயல் எனப் பழங்கோல மனிைன் கருைினோன். இத்ைதகய ஆவியின் 

இயல்புகதள எடுத்துக் கூற உளவியல் நைோன்றினோலும், பல நூற்றோண்டுகள் வதர 

ைத்துவத்ைின் ஒரு பகுைியோகநவ அது இருந்து வந்ைது.  

 உளவியலுக்கும் பிற அறிவியதலப் நபோல  ீண்டகைோரு வரலோறு உண்டு. 

கிநரக்க அறிஞர் அோிஸ்டோட்டில் கோலத்ைிலிருந்து உளவியல் வளர்ந்து வந்ைிருக்கிறது. 

பல ைத்துவ அறிஞர்கள், உடற் கூற்றியல் அறிஞர்கள், இயற்பியல் வல்லுனர்கள், உள 

மருத்துவர்கள் முைலிநயோோின் உதழப்பின் பயனோக இன்தறய உளவியல் துதற 

வளர்ச்சியதடந்துள்ளது எனலோம். ைத்துவ அறிஞர்களோக இருந்து ககோண்நட 

நைகோர்ட்நடயும், சோன்லோக்கும் உளவியலின் முன்நனற்றத்ைிற்குத் கைோண்டு புோிந்ைனர். 

அண்தமக் கோலம் வதர  மது  ோட்டுப் பல்கதலக் கழகங்களிகளல்லோம் ைத்துவத் 

துதறயின் ஒரு பகுைியோக உளவியல் துதறதய தவத்து, மோணவர்களுக்குக் கற்பித்து 

வந்ைனர். முப்பது ஆண்டு கோலமோகத்ைோன் உளவியல் துதற ைனியோகச் கசயல்பட்டு 

வருகிறது.  ீண்ட கோலமோக ைனித்துதறயோக இயங்கோதமக்கோன கோரணங்கள் எதவ 

என்று போர்க்கும் நபோது போிநசோைதன உளவியதல பயிற்றுவிக்க பயிற்சிமிக்க 

ஆசிோியர்கள் இல்தல என்று கைோியவந்ைது. போிநசோைதன கூடத்ைிற்குத் நைதவயோன 

கருவிகள் வோங்குவைிலும் சிக்கல்கள் நைோன்றின. 
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அறிவியல் அடிப்பதடயில் உளவியல் கைோடங்கப்பட்ட கோலம் கி.பி. 

பத்கைோன்பைோம் நூற்றோண்டின் பிற்பகுைி எனலோம். நசோன்சு முல்லர், கவபர், எம் 

நகோல்டு, கபச்சினர், வில்கம் உண்ட், பிரோன்சிஸ் கோல்ட்டன் நபோன்றவர்கள் 

உளவியதல அறிவியல் போதைக்கு அதழத்துச் கசன்ற முன்நனோடிகளோவர். 

 இன்றுள்ள உளவியல் கிநரக்கத்ைில் ைோன் முைன்முைலோகத் நைோன்றியது. 

அோிஸ்டோட்டில், சோக்ரட்டிஸ், பிநளட்நடோ ஆகிநயோர் ஆரம்பகோல உளவியல் 

அறிஞர்களோக இருந்ைனர். 19 ஆம் நூற்றோண்டுக்கு முன்பு வதர கிநரக்க  ோட்டில் 

உடலியல் அறிஞர்கள், உள மருத்துவர்கள், ைத்துவ நமதைகள் என்று பலரும் 

உளவியல் பற்றி ஆய்வு கசய்ைனர்.  

கிநரக்கர்கள் ைத்துவத்ைிலிருந்து உளவியல் பிறந்ைது என்றும், ைத்துவத்ைின் ஒரு 

பகுைிநய உளவியல் என்று கூறி வந்ைனர். உள்ளத்ைின் இயல்புகதளயும், அவற்றின் 

கசயல்போடுகதளயும் பகுத்து விளக்கும் அறிவியல் துதறயிதன 1960 வதரயில் 

உளவியல் எனும் கபயரோல் அதழத்ைனர். அைன் பிறகு முைன்தமத் ைன்தம கருைி 

 டத்தை பற்றிய அறிவியநல உளவியல் என்று கருதும் வழக்கம் உண்டோயிற்று.  

அோிஸ்டோட்டில் கைோடங்கி தவத்ை உளவியல் துதற பிரோன்சிஸ் கோல்டன் 

என்பவரோல் ஒரு துதறயோக அதமக்கப்பட்டு ஆய்வு கசய்யப்பட்டது. இவநர 

உளவியலின் ைந்தை என அதழக்கப்பட்டோர். வில்கம் உண்ட் என்ற கஜர்மோனிய 

அறிஞர் 1879 இல் மன ந ோயோளிகதள தவத்து ஆய்வு கசய்ைோர். உளவியலில் பல 

ஆய்வுகதளக் கண்டுபிடித்து விளக்கினோர். இவருக்குப் பிறகு எட்வர்ட் பிரோட் என்பவர் 

கபோது உளவியல் பற்றி எழுைினோர். வில்லியம் நஜம்ஸ் என்பவர் 20 ஆம் 

நூற்றோண்டில் உளவியலின் ைந்தை எனப்படுகிறோர். இவதரத் கைோடர்ந்து சிக்மண்ட் 

ஃப்ரோய்டு மன எழுச்சி பற்றிய ஆய்விதனத் கைோடர்ந்ைோர். ஃப்ரோய்டு ைோன் முைன் 

முைலில் உணர்வுகள் பற்றியும்,  ரம்பு மற்றும் கனவு பற்றிய ஆய்தவயும் 

நமற்ககோண்டோர். ஃப்ரோய்டினுதடய ஆய்வு கசல்வோக்குப் கபற்றைோகக் கருைப்பட்டது.  

ஃப்ரோய்டு ஆஸ்ைிோியோ  ோட்தடச் சோர்ந்ைவர். அவர் வியன்னோ 

பல்கதலக்கழகத்ைில் மருத்துவ மோணவனோகச் நசர்ந்து போோீசில் புகழ்கபற்று விளங்கிய 

சோர்கோட் என்பவோிடம் பயிற்சி கபற்றோர். இவர் நஜோசப் புருவோின் கைோடக்க கோல 
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ஆய்வுகதள விோிவு படுத்ைினோர். சிறிது கோலத்ைிற்குள் ‘மன ிதல அலசல்’என்ற புைிய 

ஆய்வு முதறயிதன அறிமுகப்படுத்ைினோர். அது ப்ரோய்டிசம் என்று அதழகப்படுகிறது. 

“இவரது உளவியல் ககோள்தககள் கதல, இலக்கியம், சமூகம், அறிவியல் ஆகிய 

எல்லோத் துதறகளுக்கும் கபோருந்ைின. இவர் உளவியல் அறிஞரோக மட்டுமின்றி 

இலக்கிய வோைியோகவும் ைிகழ்ந்ைோர். இவர் இலக்கியத்தைப் பகுத்து ஆய்வு கசய்ய 

உளவியலடிப்பதடயில் விைிமுதறகதளயும் கருத்துக்கதளயும் வழங்கினோர். இவரது 

ககோள்தககள் ஆஸ்ைிோியோவில் மட்டுமின்றி பல  ோடுகளிலும் பரவின”. (நபோவோஸ் 

கபோது உளவியல், பக். 220) 

உளவியல் பற்றிய வதரயதறகள்   

 உளவியல் என்பது உள்ளம் பற்றிய அறிவியல் என்று 

வதரயறுக்கப்பட்டுள்ளது. உள்ளத்ைின் வோழ்க்தகதயப் பற்றியநைோர் அறிவியநல 

உளவியல் என்று வில்லியம் நஜம்ஸ் கூறுகின்றோர். உள்ளம் எனும் கைோடர் பல்நவறு 

விகிைங்களில் வதரயறுக்கப்பட்டுள்ளது. முந்தைய கோலங்களில் அைதன 

 ிதனவிருத்ைல் என்று குறிப்பிட்டனர். இதடக்கோலங்களில் அைதன ஓர்  ிதனவின் 

துதறயோகக் ககோண்டனர். ஆனோல் கபோதுவோக உள்ளம், கனவு ிதல அல்லது 

சிந்ைதனயின் இருப்பிடமோக வதரயறுக்கப்பட்டுள்ளது. எனினும் இவ்வதரயதற 

கைளிவோக இல்லோைைோல் பலரோல் ஏற்றுக்ககோள்ளப்படவில்தல. பின்னர்  டத்தைக் 

ககோள்தக இயக்கத்ைின் எழுச்சியின் பயனோக இவ்வதரயதறகளிலும் ஆய்வு 

முதறகளிலும் ைீவிர மோறுைல்கள் ஏற்பட்டன. இன்தறய உளவியல், கமய்யுணர்வுடன் 

ககோண்டிருந்ை ைன் கைோடர்புகள் அதனத்தையும் பறித்துக் ககோண்டு சோர்பற்ற 

துதறயோக வளர்ந்ைநைோடு ைனக்நக உோித்ைோன கசோல் விளக்கமுதற, கபோருள் 

வதரயதற நபோன்ற விளக்கங்கள் ககோண்டைோக விளங்குகின்றது. 

  டத்தைக் ககோள்தகயிதன  ிறுவியவரோன வோட்சன் (Watson) அறிவியல் 

போங்கோன உளவியல் ஆய்வில் உளச்கசயல் முதறகள் பற்றிக் குறிப்பிடுைதல 

எைிர்க்கிறோர். உளவியல்  டத்தைகதள மட்டுநம ஆரோய்கிறது என்றும் சிந்ைதனகள் 

அல்லது ஏதனய உள்ளம் சோர்ந்ை  ிகழ்ச்சிகதள ஆரோய்வைில்தல என்றும் 
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ைிட்டவட்டமோகக் கருைினோர். ைற்கோல உளவியலோர் உளவியதல  டத்தைப் 

பற்றியநைோர் அறிவியல் என்று வதரயறுக்கின்றனர்.  

ஃப்ரோய்டியமும் உளப்பகுப்போய்வும்  

 ஃப்ரோய்டு ைத்துவம் சோர்ந்ை உளவியதல உள ஆய்வின் ைனித்துதறயோகவும், 

மனதை ஆரோய்வைற்கும், மனந ோதயத் ைீர்ப்பைற்கோன முதறயோகவும், மனதைக் 

கட்டுப்படுத்துவைற்கோன அறிவியலோகவும் எடுு்த்துதரத்ைோர். அறிவியல் ந ோக்கில் 

உளவியல் கசழிப்பைற்குப் பல்நவறு நகோட்போடுகதள உருவோக்கினோர். அவருதடய 

உளவியல் ககோள்தககள் மனிைனுக்கும் இலக்கியத்ைிற்கும் மோகபரும் 

கைோண்டோற்றியைோகக் கருைப்பட்டது. எனநவ அவர் ‘உளவியலின் ைந்தை’ எனப் 

நபோற்றப்படுகின்றோர். உருவமற்ற உள்ளத்தை அறிவியல் பூர்வமோக அணுக 

ஃப்ரோய்டின் உளப்பகுப்போய்வு உைவுகிறது. ஃப்ரோய்டு உளந ோய் மருத்துவரோக 

இருப்பினும் அவர் கவளியிட்ட உளவியல் கருத்துகள் மருத்துவத் துதறக்கு 

மட்டுமின்றி கதல, இலக்கியம், சமூகம், அறிவியல் நபோன்ற துதறகளுக்கும் 

ஏற்புதடயைோக இருந்து வருகின்றது.  

 ஃப்ரோய்டு 1908 ஆம் ஆண்டில் ‘பதடப்போசிோியரும் பகற்கனவும்’ என்ற 

கட்டுதரதய கவளியிட்டோர். அைில், “கதலப்பதடப்பு என்பது ஒரு கனவு. 

இக்கனவிற்குக் கோரணம் கதலஞனது  னவிலி மனத்ைில் படிந்துள்ள விருப்பங்கள், 

விதளவுகள், ஆதசகநள மனந ோயோளி  ிதலயிலுள்ள கதலஞன் ைன் 

நவட்தககளுக்குத் ைீர்வு நைடிக்ககோள்ளும் முயற்சிநய கதலப்பதடப்பு. கதல 

இலக்கியத்ைில்  னவிலி மனநம முக்கிய பங்கு வகிக்கிறது. கதலஞனின்  னவிலி 

மனைில் படிந்து இருக்கும் இளதமப்பருவ  ிகழ்ச்சிகளும் கதலயில் 

பிரைிபலிக்கின்றன”. (கபோ. ோ.கமலோ, கைோல்கோப்பியர் முைல் கைோிைோ வதர, பக். 255) 

எனும் கருத்துக்கதள எடுத்துதரக்கின்றோர். 

உள்ளத்ைின் பகுப்புகள் 

 உள்ளம் என்பது அடுக்கு  ிதலயில் இருப்பைோக ஃப்ரோய்டின் உளப்பகுப்போய்வு 

வருணிக்கிறது. அதவ, 
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1.  னவு உள்ளம் (concious mind) 

2. மதறவு  னவு உள்ளம் (subconcious mind) 

3. ஆழ்ந்ை உள்ளம்  (unconscious mind)   

என்பனவோகும். 

  னவு உள்ளமோனது ைர்க்க ோீைியிலோனதும் கவளிப்பதடயோகக் 

கோணப்படுவதுமோகும். இது ைன்னிச்தசயோனது அல்ல. உள்நள கிடக்கும் 

அடுக்குகளுக்குக் கட்டுப்பட்டது.  னவிலி  ிதலயிலுள்ள மதறவு  னவு உள்ளம் 

லிபிநடோ என்னும் இன்ப நவட்தகயின் வடிவமோக உள்ளது. இன்ப நவட்தகயின் 

கோரண கோோியங்கள் கவளிப்பதடயோகக் கோணமுடியோைதவ, நுண்தமயோனதவ, 

குழம்பிக் கிடப்பதவ.  னவிலி மனம் இந்ைச் கசயல்போடுகதளப் பல விைங்களில் 

கவளிப்படுத்துகின்றது. நமலும் இன்பநவட்தகயின் கோரணமோக விருப்பத்தை 

 ிதறநவற்றுைல் கபோருட்டோகவும், அைன் விதளவோகவும் அைிகப்படியோன மன 

உதளச்சல்கள் ஏற்படுவைோகப் பகுப்போய்வு உளவியல் குறிப்பிடுகின்றது. 

 ிதறநவறோை ஆதசகளின் வடிவங்கள், வக்கிரங்கள், விகோரங்கள் முைலியவற்றின் 

வடிகோல் இந்ை  னவிலி மனமோகும். 

  னவிலி மனத்ைின் கவளிப்போநட கனவுகள் ஆகும். பகற்கனவு என்பது மிகச் 

சோைோரணமோகக் கோணப்படும் உளநுட்பங்களில் ஒன்றோகும். மனக்நகோட்தட கட்டுைல் 

எல்லோப் பருவங்களிலும் கோணப்படினும் குமரப் பருவத்ைிநலநய மிக அைிகமோக 

அடிக்கடி ஏற்படுகிறது. “பகற்கனவுகள்  மது விருப்பங்கதளயும், மன முறிவுகதளயும், 

 ம்பிக்தககதளயும், ஏமோற்றங்கதளயும் பிரபலிக்கின்றன. பகற்கனவில் ஈடுபடுவைோல் 

உண்தம வோழ்வின் கடினங்களினின்றும், மகிழ்ச்சியற்ற  ிதலகளினின்றும்  ோம் 

ைப்பித்துக் ககோள்கிநறோம். மன முறிவுக்கு உள்ளோனவற்தறயும், கைோதலவோன 

நபரவோக்கதளயும் கற்பதனயில்  ிதறநவற்றிக் ககோள்கிநறோம். கனவு கோண்பவநர 

கனவில் கைோபோத்ைிரமோக விளங்குகிறோர்”. (கபசண்ட் கிோிப்பர் ரோஜ் (ைமிழில்), 

பிறழ் ிதல உளவியல், பக்.58) என்று நஜம்ஸ் டி நபஜ் என்னும் உளவியலோர் 

பகற்கனவிற்கோன விளக்கமளிக்கிறோர். 
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க.சீ. சிவகுமோோின் ‘இச்தசகள்  ிதறநவறோவிைம்’ எனும் கதையில் இடம்கபறும்  

கதை கசோல்லியோன போத்ைிரம் ைன் மதனவியிடம் ைனக்கு மகிழுந்து (கோர்) வோங்க 

நவண்டுகமன்ற ஆதச இருப்பைோக உதரயோடல்  ிகழ்த்துகிறோன். மனைிலிருக்கும் 

 ிதறநவறோை ஆதசநய கனவின் கவளிப்போடோகத் ைிகழ்கிறது. அவனது அத்தை 

மகளோன ஞோனநசகோி இளம்பருவத்ைினளோகத் ைன் அருகில் அமர்ந்து பயணம் 

கசய்வைோகவும், இருவரும் நபருந்ைிலிருந்து இறங்கி நை ீர் கதடதய ந ோக்கிச் 

கசல்வைோகவும் பகற்கனவு கோண்கிறோன். பஜ்ஜி சோப்பிடலோமோ என்று அவள் நகட்க 

இவன் கனவு கதலகிறது. ஃப்ரோய்டிய உளப்பகுப்போய்வின் படி அவனது ஆழ் 

மனத்ைில் ைன் அத்தை மகதளத் ைிருமணம் கசய்து ககோள்ள முடியோமல் 

நபோய்விட்டைோன எண்ணம் இருந்ைிருக்கலோம். அது  னவிலி மனத்ைில் கிடக்தகயோக 

இருந்து பின் கனவோக கவளிப்பட்டிருக்கலோம் என்னும் கருத்து புலனோகிறது. ஆனோல் 

கவளிப்பதடயோக அப்படி ஒரு எண்ணம் அவனுக்கு இல்தல என்பதை,  

“பஜ்ஜி சோப்பிடலோமோ? என்றோள் ஞோனநசகோி.  ோன் கோைலிக்கோை என்தன 

கோைலிக்கோை அத்தைமகள்” (உப்புக் கடதலக் குடிக்கும் பூதன, பக்.125) என்னும் 

போத்ைிரக் கூற்றின் மூலமோக கவளிப்பதடயோக  ோம் உணரோை விஷயங்கள் 

ஆழ்மனத்ைில் பைிந்து கிடக்கும் என்பதை உணர்ந்து ககோள்ள முடிகிறது.  

 னவிலிகளுக்கு அடியில் ஆழ்ந்து கிடக்கும் அடுக்கு, அடிமனம் (ஆழ்ந்ை 

உள்ளம்) ஆகும். இதுைோன் குறிப்பிட்ட ைனிமனிைனின் உளவியதலக் 

கட்டுப்படுத்துகிற, கவளிப்பதடயோகத் கைோியோை, இருண்தமயின் தமயமோகச் 

கசோல்லப்படுகிறது. ‘ைோன்’ என்னும் முதனப்புடன் கூடியது ஆழ்ந்ை உள்ளம். இது 

‘போலியல்’ உறவுகளோல் வடிவதமந்ைது. இது அடிப்பதடயோனது மட்டுமன்று. கோரண 

கோோியம் கைோியோமல் போலபருவத்ைிலிருந்நை அதமந்து கைோடர்ந்து வருவது. கவளிப்பட 

உணரமுடியோை  ிதலயில் ஆழ்ந்து படிந்து கிடக்கும் அடிமனத்ைின் லிபிநடோ, ஒத்ை 

அல்லது முரண்படுகிற சூழலில், கவடித்கைழுந்து நவறு ஒரு வடிவத்ைிதனப் 

கபறுகிறது என்பது ஃப்ரோய்டு அவர்களின் வோைம். இவ்வோறு சிக்மண்ட் ஃப்ரோய்டு 

குறிப்பிடும் மனத்ைின் அடுக்கு முதறகளுடன் நமற்குறிப்பிட்ட கதை கபோருந்துவைோக 

அதமந்துள்ளது. 
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ஃப்ரோய்டியமும் இலக்கியமும் 

 ஃப்ரோய்டு இலக்கியம் பற்றிக் கூறும் கருத்துகள் சிந்ைிக்கத்ைக்கது. மனிைனின் 

அக வோழ்க்தகநய இலக்கியத்ைின் கருப்கபோருளோக அதமகிறது. பதடப்போளிகள் ைம் 

மனைில் நைங்கிக் கிடக்கும் உணர்வுகதளப் பல்நவறு உத்ைிகதளக் தகயோண்டு 

இச்சமுைோயம் ஏற்றுக் ககோள்ளும் விைத்ைில் உருமோற்றம் கசய்து கவிதையோகநவோ, 

 ோடகமோகநவோ, கதையோகநவோ ைருகிறோர்கள். பதடப்போளி என்பவன் ஒரு அக 

ந ோக்கோளன். இவனுக்கும்  ரம்பு ந ோயோளிக்கும் மிகுந்ை நவறுபோடு இல்தல. இவனது 

ஆதசகள்  ிதறநவற முடியோை நபோது அதவ மனத்ைிற்குள்நள அமுக்கப்படுகின்றன. 

ைன் மனத்ைில் உள்ள கோைதல  ிதறநவற்றிக் ககோள்ளும் வல்லதம உள்ளவனோக 

விளங்க நவண்டும் என்பநை இவனது நவட்தக. இந்ை நவட்தகதயத் ைமது 

பதடப்போக்கத்ைின் மூலநம பதடப்போளி  ிதறநவற்றிக் ககோள்கிறோன் என்று 

ஃப்ரோய்டு விளக்குகிறோர். 

கசோல்லும் உத்ைியும்   

 பதடப்புகள் வோயிலோக கவளிப்படும் மனவுணர்வுகதள விளக்கிக் 

ககோள்வைற்கு உளபகுப்போய்வுத் ைிறனோய்வு பல  ிதலகளில் உைவுகின்றது. குறிப்போக 

இலக்கியத்ைின் சில சிறப்போன உத்ைிகதளயும், கமோழிக் கூறுகதளயும் புோிந்து 

ககோள்ள உைவுகிறது. வழக்கத்ைிற்கு மோறோக வருவனவும், ைம்தம அறியோமல் 

கட்டுப்படுத்ைப்படோமல்  ோத்ைடுமோறியும் வருவனவும் உளறலோக கவளிப்படுவனவும் 

நபசுபவோின் அல்லது எழுதுபவோின் உள்மனத்தை அைிகமோகப் புலப்படுத்ைக் கூடியன 

என்பது உளவியலோளர்களின் கருத்ைோகும். 

 கசோல்லுக்கும் கைோடருக்கும் ந ரடிப் கபோருளன்றியும் உருவக அளவிநலோ 

அல்லது குறியீட்டளவிநலோ ஆன கபோருட்களும் உண்டு என்பதை வலியுறுத்தும் 

உளவியலோளர்கள் கமோழிக்கூறுகளின் அத்ைதகய பண்புக்கு உளவியநல கோரணம் 

என்பர். எனநவ அத்ைதகயவற்றிலிருந்து கதை கசோல்லி அல்லது கதைமோந்ைோின் 

உள்ளத்து உணர்வுகதள கவளிக்ககோணர்ந்து கோட்ட முயலுகின்றனர். ஆனோல் 

பதடப்போளனின் அைிகோரம் சோர்ந்ை மன ிதல அவதனயறியோமநலநய அவனது 

பதடப்புகளில் கவளிப்பட்டுவிடுகிறது.  
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 கசோற்களும் கசோற்கறோடர்களும் மட்டுமின்றி, உத்ைிகளும் உளவியல் 

ைிறனோய்வில் முக்கியத்துவம் கபற்றுள்ளன. ஒரு குறிப்பிட்ட இலக்கியத்ைின் 

குறிப்பிட்ட சூழலின் நைதவ, கதைமோந்ைோின் கசயல்கள் மற்றும் உணர்வுகளின் 

முதறதம, பதடப்போளியின் ந ோக்கம் இதவ கோரணமோகச் கசோல்லுகிற போணியிலும் 

வடிவதமப்பிலும் நவறுபோடுகள் கோணப்படும்.  னவுதட மனத்நைோடு  னவிலி மனம் 

கைோடர்ந்து நபோரோடிக் ககோண்டிருக்கிறது. 

 “ னநவோதட என்பது கதைமோந்ைோின் உளவியல் வோழ்க்தகதயயும் அைன் 

முதனப்புகதளயும் அவற்றின் நபோக்கிநலநய கசன்று சித்ைிோிப்பது ஆகும்”. 

(து.சிவரோஜ், சங்க இலக்கியத்ைில் உளவியல், பக்.13)  ிகழ்ச்சிகதளயும் 

அனுபவங்கதளயும் கசோல்லுகின்ற நபோது அவற்தற ந ர்வோிதச முதறயில் 

அல்லோமல், அதவ உணரப்படுகின்ற முதறயில், ஒன்றதனத் கைோட்டு ஒன்று ைோவியும் 

உருண்டும் நபோகிற முதறயில் கசோல்வது இவ்வுத்ைி முதறயோகும். இைதன நமதல 

 ோடுகளில், கவர்ஜீனியோ உல்ஃப் நஜம்ஸ் நஜோய்ஸ், கென்றி நஜம்ஸ், ஃப்ரோன்ஸ் 

கோஃப்கோ, ஆல்பர்ட் கோம்யு முைலியவர்கள் தகயோண்டுள்ளனர். 

 ககோங்குச் சிறுகதையோன மோ.  வின் ‘விரைல்’ கதையில் இடம்கபறும் 

ரோமோத்ைோள் போத்ைிரம், ைன் ைந்தைக்கு அவ்வூோில் இருந்ை  ன்மைிப்பிதனயும், 

கசல்வோக்கிதனயும் பின்நனோக்கிய  ிதலயில் எண்ணிப் போர்க்கின்றது. 

கதைப்நபோக்கின்  டு டுநவ முன்கோலத்தை எண்ணி, அவற்றின் வழிநய 

 ிகழ்ச்சிகளும், உணர்ச்சிகளும் கோட்சிகளும்  னநவோதட முதறயில் 

 ிதனவதலகளினூநட இக்கதை  கர்ந்து கசல்கின்றது. 

 ைமிழ்கமோழிதயப் கபோறுத்ைவதரயில் பதடப்பிலக்கியங்களில் உளவியல் சோர்பு 

என்பது சமுைோய உளவியதல முன்தவப்பைோகநவ கபருமளவில் கோணமுடிகிறது. 

“ைிறனோய்வோளனுக்கு உளவியல் நமலும் பயனுதடயைோக ஆகநவண்டுமோனோல் ைனி 

மனிைன் என்ற  ிதலயில் அது அமிழ்ந்து நபோய் விடுவைோக ஆகிவிடக்கூடோது. விோிந்ை 

பண்போட்டுத் ைளத்ைின் ைோக்கம் ககோண்டைோக அைன் இதடகவளிக்கு போலம் 

அதமத்ைிட நவண்டும். இது, கதலதயச் சமுைோயத்ைின் ஒரு குறியீட்டுச் 
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கசயல்படிவமோகக் கருதுவைன் மூலநம சோத்ைியப்படுகிறது”. (து.சிவரோஜ், சங்க 

இலக்கியத்ைில் உளவியல், பக். 69) 

 மனிை மனத்ைின் ஆளுதம  ிதலயிதன கவளிக் ககோணர்வநை 

உளப்பகுப்போய்வு எனப்படும். மனிை மனத்தையும், அவற்றின் கசயல்போடுகதளயும் 

ஆரோய்ந்து அைற்கு விளக்கம் அளித்ை ஃப்ரோய்டு, மனிை மனத்ைின் கசயல்போட்டுப் 

பண்புகதள, 

1. சிந்ைதன உணர்வு 

2. எண்ணங்கள் 

3. அறிவுணர்வு 

4. புலனுணர்வு 

என்று  ோன்கோக வதகப்படுத்துகிறோர். ைனி மனிை  னவிலி ஆதசகள், அனுபவங்கள், 

ைனிப்பட்ட விருப்பங்கள் நபோன்றவற்தற கவளிப்படுத்ை  ிதனக்கும் பதடப்போளி ைன் 

மனத்ைின் ஆதசகதள  னவு மனத்ைோல் கட்டுப்படுத்ைி பண்போட்டுக் கவசத்துடன் 

எல்லோருக்கும் ஏற்ற வதகயில் கவளிப்படுத்துகிறோன். பதடப்பின் மூலம் 

ஒழுங்குபடுத்ைப்பட்ட  னவிலி ஆதசகள்  ம்தமக் கவரத்ைக்க வதகயில் வழங்குவநை 

கதலயோகிறது. 

இலக்கியமும் உளவியலும் 

 உளவியல் எனும் அறிவுத் துதறயோனது மனிை  டத்தைகதளப் பற்றியதும் 

உளச்கசயல் முதறகள் பற்றியதுமோன ஒரு கற்தகப் புலமோகும். உள்ளத்து உணர்வுகள், 

எண்ணங்ங்கள், உணர்ச்சிகள், கற்பதனகள் யோவும் மனிை  டத்தையில் கசல்வோக்கு 

கசலுத்துவன. மனிை  டத்தைதயத் நைோற்றுவிப்பன. ஆனோல் இலக்கியம் என்பது 

கதல யத்துடன் ஏநைோ ஒரு வடிவத்ைில் கவளிப்படுத்ைப்படும் பதடப்பு ஆகும். 

 உளவியலுக்கும் இலக்கியத்ைிற்கும் க ருங்கிய கைோடர்பு உண்டு. மனிை 

 டத்தைகளின் சித்ைிோிப்போக இலக்கியம் அதமந்துவிட, அந் டத்தைகளுக்கோன 

வியோக்கியோனங்கதள உளவியல் முன்தவக்கின்றது. மனிை மனம் பற்றிய 
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சிந்ைதனகதள அறிவியல் அடிப்பதடயில் ந ோக்கி ஆரோயும் துதறயோக உளவியதலத் 

நைோற்றுவித்ைவர் சிக்மண்ட் ஃப்ரோய்டு ஆவோர். அவர் இலக்கியப் பதடப்புகதள 

ஆரோய்வைற்கு உளப்பகுப்போய்வியல் முதறகதளப் பயன்படுத்தும் விைத்தை 

எடுத்துக்கோட்டினோர். இலக்கியத்ைின் மீைோன உளவியல் போர்தவ என்பது  ோன்கு 

முைன்தமயோன அம்சங்கதள உள்ளடக்கியிருப்பைோக உளவியலோர் குறிப்பிடுவர்.  

I. இலக்கியப் பதடப்புக்கோன மூலத்தைப் பதடப்போளியில் 

நைடுவது. 

II. இலக்கியப் பதடப்புச் கசயலின் அடி ோைத்தைத் நைடுவது. 

III. இலக்கியப் பதடப்பில் உளவியல் விைிகதளயும் 

நகோட்போடுகதளயும் கபோருத்ைிப் போர்ப்பது. 

IV. வோசகோிடத்து இலக்கியப் பதடப்பின் ைோக்கங்கதள ஆரோய்வது. 

இந்ை அம்சங்கள் யோவும் உளப்பகுப்போய்வியல் ைிறனோய்வின் அடிப்பதடயிநலநய 

நமற்ககோள்ளப்பட்டு வருகின்றன. “உளப்பகுப்போய்வின் ஆரம்ப கர்த்ைோவோன 

சிக்மண்ட் ஃப்ரோய்ட் ைமது உளப்பகுப்போய்வு கண்நணோட்டத்தை முன்தவக்கின்ற 

நபோது, ஆரம்ப பிள்தளப் பருவ அனுபவங்களும்,  னவிலி ஊக்கலுநம ஒருவரது 

 டத்தை உருவோக்கத்ைில் கசல்வோக்கு கசலுத்துகின்றன. எனவும் ஒருவரது ஆளுதம 

வளர்ச்சியோனது உளப்போலியல் ைிருப்ைியிநலநய ைங்கியுள்ளது எனவும் குறிப்பிட்டோர்”. 

(இலக்கியமும் உளவியலும், ை.கலோமணி, பக். 5) நபரோசிோியர் கரனகவல்லக் 

கூற்றுப்படி இலக்கிய உளவியதல, 

1. பதடப்போளி உளவியல் 

2. பதடப்போக்க உளவியல் 

3. இலக்கிய உளவியல் 

4. அதவயினர் உளவியல் 

என்று  ோன்கோக வதகப்படுத்ைலோம். 
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1. பதடப்போளி உளவியல்  

ஒரு பதடப்போளி ைன்தன அந்ை பதடப்பின் போத்ைிரங்களோகக் கருைி ைக்க உணர்தவ 

கவளிப்படுத்ை நவண்டும். புதனகதை,  ோடகம் ஆகிய  வீன இலக்கியங்கள் ஒரு 

சிக்கதல கவளிப்படுத்துவநைோடு அைற்கோன ைீர்தவ ந ரடியோகநவோ அல்லது 

மதறமுகமோகநவோ உணர்த்துகின்றன. ைீர்வுகதளக் கூறோமல், சிக்கதல மட்டுநம 

கவளிப்படுத்தும் பதடப்புகளில் கூட பதடப்போளருதடய போர்தவ எந்ைக் நகோணத்ைில் 

கசல்கிறது என்பதைப் போத்ைிர வோர்ப்பும், உதரயோடல் கைோனியும் 

கவளிப்படுத்ைிவிடும். ஒரு பதடப்பின் கைோடக்கம், வளர்ச்சி, முடிவு நபோன்ற 

பகுைிகளில் சிக்கல் கைோடங்கப்பட்டு வளர்க்கப்படும். முைல் இரு பகுைிகதள விடவும் 

முடிப்புப் பகுைியில்ைோன் பதடப்போளனின் ஆளுதமயும் அகமனச் சோர்புகளும் 

மிகுைியோய் ஆளுதம கசலுத்துகின்றன.  

 க.சீ. சிவகுமோோின் கபரும்போலோன கதைகளும், கதையில் நைோன்றும் 

சிக்கலுக்கோன  ைீர்விதன முடிவில் கசோல்லிச் கசல்வைோக அதமகின்றன. 

 ‘ரோஜநசகர ரணைீரன்’ கதையில், ஒரு போமர மனிைன் சோைிச்சோன்றிைழ் 

கபறுவைற்கோக அரசோங்க ஊழியர்களோல் அதலக்கழிக்கப்படுகிறோன். தகயூட்டு கபற்ற 

பின்னநர சோைிச் சோன்றிைழ் அவன் தகக்குக் கிதடக்கிறது. அவனது மனைில் சோைியின் 

மீது கவறுப்பு ஏற்படுகிறது. இது ரோஜநசகரன் நபோன்நற இச்சமுைோயத்ைில் படிப்பு, 

நவதல என்று அதலந்து ைிோியும் ைனி மனிைர்களுக்கும் கபோருந்தும். 

 “ஆமோம் கபோல்லோை ஜோைி –  ோய்ச்சோைி என்று பைில் கூறுகிறோன்” (பக். 107) 

இவ்வோறு அதமந்ை முடிவோனது சோைியின் மீது அவனுக்கு ஏற்படும் கவறுப்போன 

மன ிதலதயக் கோட்சிப்படுத்துகிறது. பிற பதடப்போளர்களின் கதைகளிலும் 

நமற்கூறப்பட்ட இத்ைன்தமயிதனக் கோணமுடிகிறது. 

 வோ.மு.நகோமு வின் ‘எது  ிஜம்? எது கபோய்?’ என்னும் கதையில், மன ல 

மருத்துவமதனயில் இருக்கும் மனந ோயோளியின் மன ிதலதய 

எடுத்துக்கோட்டியுள்ளோர். “சமுைோயத்ைின் கலவர  ிதலதய மனந ோயோளி 

பிரைிபலிக்கிறோன். கட்டோய உளவியல் மருத்துவச்சிகிச்தச ஒரு ைண்டதன. ஒருவதன 
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மனந ோயோளி என்று ைீர்மோனிக்கும் நபோது அவதன சமுைோயம் இழிவுபடுத்துகிறது. 

அவனது சுைந்ைிரத்தை  ிர்மூலமோக்குகிறது. அவன் கண்ணியத்தை குதறக்கிறது. 

இந்ைச் கசயல்கதளப் புோிவது சமுைோயத்ைின் அைிகோர வர்க்கம்ைோன். இது ஒரு சூழ்ச்சி. 

ஒரு சிந்ைதனயோளர் பிரகோரம் மனந ோய் ஒரு விதளயோட்டோகவும் இன்கனோருவர் 

பிரகோரம் மனந ோய் ஒரு ஆன்மீக அனுபவமோகவும் இருந்ை நபோைிலும், ந ோயோல் 

பீடிக்கப்பட்டவனுக்கு அது ஒரு சித்ைிரவதை”. (பிநலோமி டீச்சர், பக். 97) என்று 

மனந ோய்க்கோன உளவியல் சிக்கதல எடுத்துதரத்து அைற்கோன ைீர்தவயும் முடிவில் 

கூறுகிறோர். 

 வோ.மு. நகோமு கோசந ோயோளியோக இருந்து அைற்கோன மருத்துவம் போர்த்து 

 லமதடந்ைவர். இவர் கதைகளிலும் இைன் ைோக்கத்தைக் கோண முடிகிறது. ‘சுந்ைநரசன் 

விஜயோ’ எனும் கதையில் கோசந ோயோளிதய முைன்தமப் போத்ைிரமோக தவத்து கதைதய 

 கர்த்ைிச் கசன்றுள்ளோர்.  

 கபருமோள் முருகனின் ‘எருக்கஞ்கசடிகள்’ கதையில், ஒருவன் இறந்துவிட்டோன் 

என்கறண்ணி உடதலப் புதைப்பைற்கோக எடுத்துச் கசல்கின்றனர். இடுகோட்டிற்குள் 

நுதழந்ைதும் கண்விழித்துக் ககோள்கிறோன். அவதன ஊருக்குள் வரக்கூடோது என்று 

கூறி இடுகோட்டின் அருகிநலநய ஒரு குடிதச அதமத்துத் ைங்க தவக்கின்றனர். 

அவ்வோறு ைனிதமப்படுத்ைப்பட்ட மனிைன் பிற மனிைர்கநளோடு எந்ை உறவுமின்றி (பிற 

மனிைர்களின் கைோடர்பின்றி) பிசோசுகநளோடு வோழப் பழகிக்ககோண்டோன் அத்ைதகய 

மனிைனின் மன ிதலதய நமற்சுட்டிய கதை கோட்சிப்படுத்துகிறது. 

 எந்ை உறவிலும் குழப்பங்களும் கலக்கங்களும் உண்டு. அவற்தற கவற்றி 

ககோண்டு கைளிவு கபறுவைற்கோன வழிதயத்ைோன் பதடப்பிலக்கியம் எடுத்துக்கோட்ட 

நவண்டும். அவ்வதகயில் ககோங்குச் சிறுகதைகள் எத்ைதகய மனச்சிக்கதல கதைக் 

கருவோக எடுத்துக் ககோண்டோலும், கதை முடிவுகள் வோழ்வு பற்றிய அவ ம்பிக்தகப் 

போர்தவதயத் ைரோமல், ஊக்கமூட்டும் உற்சோகப் போர்தவதயத் ைருவனவோக 

அதமந்ைிருப்பது குறிப்பிடத்ைக்கது. 
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1.1. பதடப்போளியும் மூலவடிவப் பயன்போடும்   

“உளவியலோளர் ஃப்ரோய்டு, மனிைனின்  னவிலி மனத்ைில் ைனிமனிை அனுபவப் 

போைிப்புகள் கலந்துள்ளன என்றோர். உளவியலோளர் யுங் ைனிமனிைப் போைிப்புகநளோடு 

கோலங்கோலமோக வரும் சமூக மரபுகள், அவற்றுக்கு ஆைோரமோகும்  ம்பிக்தககள் 

என்பவற்றோல் ஆன கூட்டு எண்ணப் பைிவுகளும், கைோல்மனிை அனுபவங்களும் 

 னவிலி மனத்ைில் உள்ளன என்றோர்”. (ைமிழ்ப் புதனகதைகளில் உளவியல், போத்ைிமோ 

சூதசமணி, பக். 16) 

 இச்சமுைோயம் சோைியக் கட்டதமப்புகளோல் உருவோனது. சோைியினோல் 

ஏற்படும் கோைலின் பிோிவிதனக் க.சீ. சிவகுமோோின் ‘கோனலங் கோைல்’, என்னும் கதை 

நபசுகிறது. நமலும் என். ஶ்ரீரோமின் ‘இரநவோடு நபோயினர்’ கதையில் ஆைிக்க சோைியின் 

அடக்குமுதறயோல் போைிக்கப்பட்ட ஒரு ைனிமனிைனின் உளவியதலப் நபசுகிறது. 

ஆண் ைன் ஆழ்மனத்ைிலுள்ள கபண் படிவத்தைத் நைடுைலும், கபண் ைன் மனத்ைிலுள்ள 

ஆண் படிவத்தைத் நைடுைலும் கண்டு கோைல் ககோள்ளுைலும், கோைல் ைிருமண உறவோக 

 ிதலப்படுத்ைப்படுைலும் ஆகிய கதைநயோட்டங்கள் இடம்கபறுகின்றன. பல 

பதடப்புகளிலும் கபண் குறித்ை ஆண் மனத்ைிலுள்ள பிம்பம் அவதனக் 

கவிஞனோக்குகிறது என்பதை, 

 “அவனது கவிதைகள் ைினசோி பத்ைிோிதககளின் வோரோந்ைிர 

அனுபந்ைங்களில் கவளிவர ஆரம்பித்ைன. கைருதவயும் க ஞ்தசயும் கிழித்துக் 

ககோண்டு நைவதைகள்  டக்கிறோர்கள் என்பதை வோர்த்தைகயோன்தற வோிகயோன்றோய் 

உதடத்து எழுைி அைற்கு ‘தையல்’ எனத் ைதலப்பிட்டு முைல் கவிதை கவளியோனது”. 

(உ.கு.பூ, பக். 147) என்று சிவகுமோோின் ‘அழநக உன்தன ஆரோைிக்கிநறன்’ எனும் கதை 

கைளிவுபடுத்துகிறது. அநைநபோல ஒரு கபண் ைன் மனைில் ஆண் பிம்பத்தை 

உருவோக்கியவோறு மனைளவில் அவநனோடு வோழ்ந்து ககோண்டிருக்கும்  ிதலயிதன 

கபருமோள் முருகனின் ‘உள்ளத்ைில் எழுைிய முகம்’ கதை கோட்சிப்படுத்துகிறது.  

 இச்சமுைோயத்ைில் மனிைனின்  ிறம் கூட அழகியலோகப் 

போர்க்கப்படுகிறது. கபண்கள் கறுப்போக இருந்ைோல் அழகில்தல என்றும், ஆண்கள் 
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கறுப்போக இருந்ைோல் அழகு என்றும் இச்சமுைோயத்ைில் பலரோலும் போர்க்கப்படுகிறது. 

கறுதம  ிறமுள்ள கபண்தணச் சுற்றிலுமுள்ளவர் நகலி கசய்வதும், கிண்டலோகப் 

போர்ப்பதும் அவதள உளவியல் ோீைியோகப் போைிக்கிறது என்பதைப் கபருமோள் 

முருகனின் நமற்கண்ட  கதை எடுத்ைியம்புகிறது. 

1.2.  னவிலி மனத்ைின் மரபுச்சோர்பு     

மனிைனின் ஆழ்மனத்ைில் ைனிமனிை அனுபவங்கநளோடு சமூகத்ைின் எண்ண 

ஓட்டங்களும் பைிவோகியுள்ளன என்கிறோர் யுங். அதைத் கைோதக  னவிலி அல்லது 

கூட்டு எண்ணப்பைிவு என்றதழக்கிறோர். “மனிை மன ஆழத்ைின் கைோதக 

 னவிலியிலிருந்து படிந்து கிடக்கும் படிவங்கள் பதடப்போளியோல் கவளிப்படுகின்றன. 

பதடப்பவன் ைனிமனிைன் ஆயினும், பதடப்பு என வரும்நபோது அவன் கைோதக 

மனிைன் ஆகிறோன். மனிை குலத்ைின் கைோதக  னவிலிதயச் சுமந்து அைற்கு வடிவம் 

ககோடுக்கிறோன். அதவநய குறியீடுகளோய் கோட்சியளிக்கின்றன”. 

(ைமிழ்ப்புதனகதைகளில் உளவியல், போத்ைிமோ சூதசமணி, பக். 30 ) 

ஆண் – கபண் இருவதர இதணக்கும் ைிருமண பந்ைத்ைில் ஆணுக்கு மட்டும் 

ைகுைி உயர்வு கற்பிக்கப்படுகின்றது. அைற்கீடோகப் கபண் வீட்டோர்  தககயன்றும், 

 ிலகமன்றும், பணகமன்றும் ககோடுக்க நவண்டும் என்று வதரயறுத்து ைிருமண 

உறதவ ஒரு வணிகம் நபோல ஆக்கிவிட்டனர். இத்ைகு இழிைதகதமதயக் ககோஞ்சமும் 

உணரமுடியோைபடி பழஞ்சமூக மரபுகள் புதரநயோடிக் கிடக்கின்றன. அந்ை அதமப்பில் 

மதனவி என்பவள் இதணயோன சிறப்புள்ள மற்கறோரு உயிோியோக எண்ணப்படோமல், 

ஆணின் ஏவல் நகட்பவளோக இருக்க நவண்டுகமன்று ந ர்முகமோகவும் 

மதறமுகமோகவும் கோலங்கோலமோய் வலியுறுத்ைப்பட்டிருப்பது நவைதனக்குோியது. 

அத்ைதகய பைிவுகள் பதடப்புகள் வோயிலோகவும் கவளிப்படுகின்றன. 

2. பதடப்போக்க உளவியல் 

ஆசிோியர் ைன் மன உணர்வுகதளப் போத்ைிரங்கள் வோயிலோக இடம்கபறச் கசய்வது 

பதடப்போக்க உளவியல் ஆகும். “இப்பதடப்புகளில் வரும் போத்ைிரங்கள் கபரும்போலும் 

அப்பதடப்போசிோியோின் மோற்றுக்கள் எனவும் அவரது ஈநகோவின் பல்நவறு பகுைிகள் 
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போத்ைிரங்களோக நவடமிட்டு வருகின்றன எனவும் கூறுகிறோர்”. (இரோ. கோஞ்சனோ, 

இலக்கியமும் உளவியலும், பக். 31) என்று பதடப்போக்க உளவியல் குறித்து 

ஃப்ரோய்டின் விளக்கத்ைிதன லிநயோனோல் டிோில்லிங் சுட்டிக்கோட்டுகிறோர்.  

எழுத்ைோளர்கள் எழுதுவைற்கு புறத் தூண்டுைல் வழியோக அககவழுச்சி ஏற்படுகிறது. 

அதவ அவர்கள் வணங்கும் கைய்வமோகநவோ, அவர்கள் உண்ணும் கபோருளோகநவோ 

இருக்கலோம். சிலருக்குச் சிலகோலச் சூழ் ிதலகள், ைனிதம  ிதல, கபோருளோைோர 

க ருக்கடி, ஒரு குறிப்பிட்ட சூழ் ிதலயிலிருந்து ைப்பித்துக் ககோள்ளுைல், கபோங்கிவரும் 

உணர்ச்சிதய கவளிப்படுத்துைல் ஆகியன பதடப்போக்கத்ைிற்கு ஏநைனும் ஒரு 

கோரணமோயிருக்கலோம். சங்ககோலம் முைல் ைற்கோலம் வதர ைமிழ்க் கவிஞர்கள் கள், மது 

நபோன்ற நபோதைப் கபோருட்கதளப் பயன்படுத்ைியதை அவர்கள் வோழ்க்தக 

வரலோற்றிலிருந்து அறிந்து ககோள்ள முடிகிறது. கபோதுவோகப் பதடப்போக்க உளவியல், 

கசய்ைிகதளச் நசகோித்ைல், ஆற அமர்ந்து சிந்ைித்ைல், பளிச்கசனக் கற்பதன நைோன்றல், 

கசம்தமப்படுத்துைல் என்ற  ோன்கு  ிதலகளில் கசயல்படுகிறது. மனத்ைில் நைோன்றிய 

சிந்ைதனயும் கற்பதனயும் ககோண்டு பலரும் எழுதுகின்றனர். பதடப்போளிக்கும் 

வோசகருக்கும் இதடநய  ிற்கும் கதைமோந்ைர்களின் உளவியதல இலக்கியம் வழங்கும் 

உளவியல் எனலோம். 

க.சீ. சிவகுமோோின் ‘இயல்பிகந்ை கிண்ணோரம்’ கதையில், கதைகசோல்லியோகிய 

போத்ைிரத்ைின்  ண்பனது ைற்ககோதலக்குப் பிறகு கதைகசோல்லியின் மன ிதலயிதன 

கவளிக்ககோணரும் ைன்தம கோணப்படுகின்றது. வோ.மு.நகோமு வின் கபரும்போலோன 

கதைகளும் கதைமோந்ைர்களின் உளவியதலப் நபசுகிறது. கபருமோள் முருகனின் 

‘பீக்கதைகள்’ என்னும் கைோகுப்பிலதமந்ை கதைகள் மலமோனது ஒரு ைனி மனிைனுக்கு 

பலவிைமோன மனச்சிக்கல்கதளத் நைோற்றுவிக்கின்றது என்பதை கதைமோந்ைர்களின் 

உளவியல் வழி ின்று எடுத்துதரக்கிறோர். எடுத்துக்கோட்டோக ஒரு கதைதயச் 

சுட்டிக்கோட்டலோம்.  

‘கதடசி இருக்தக’ என்னும் கதையில், ஒரு சிறுவனுக்கு நபருந்ைில் ஏறிய பின்பு 

மலம் கழிக்கும் உணர்வு ஏற்படுகின்றது. அைனோல் ஓட்டுனோிடம் ைன்னிதலதயக் கூறி 

ககஞ்சிக் நகட்கிறோன். ஆனோல் ஓட்டுனர் வண்டிதய  ிறுத்ைி உைவி கசய்யோை 
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 ிதலயில் நபருந்ைிநலநய சிறுவன் மலம் கழித்து விடுகின்றோன். அைன் மூலம் ஏற்படும் 

பிரச்சதனகதள உளவியல் போர்தவயிலிருந்து கசோல்வைோகக் கதை அதமந்துள்ளது. 

மோ.  வின் ‘மயிதல மோடு’ கதை, மோட்டுக்கும் மனிைனுக்கும் உள்ள உறதவ, 

உளவியதலக் கதைமோந்ைர் வழி ின்று எடுத்துதரக்கிறது. 

3. இலக்கிய உளவியல்  

இலக்கியம் அளிக்கும் உளவியல் என்பநை உண்தமயோன இலக்கியம் சோர்ந்ை 

உளவியலோகும். சங்க இலக்கியத்தைப் கபோறுத்ைவதர இலக்கியம் அளிக்கும் 

உளவியல் சிறப்போன ஒன்றோக இருக்கிறது. கைோல்கோப்பியம் குறிப்பிடும் இலக்கிய 

விைிகள், துதறகள், கூற்றுகள், கமய்ப்போடுகள் முைலியன அதனத்தும் உளவியலுடன் 

கைோடர்புதடயன. முைல், கரு, உோி எனப்பகுத்து இயற்தகப் பின்னணிநயோடு  

கோைலுணர்தவ அதமத்ைிருப்பது உளவியல் அடிப்பதடயோகும். “ ோன்கு வதகயோன 

உளவியலுக்குள்ளும் இலக்கியம் ைரும் உளவியல் மோந்ைர்களின் மனப்நபோரோட்டங்கள், 

மன எழுச்சிகள், உளந ோய்கள் ஆகியவற்தறச் சித்ைிோிப்பது இலக்கிய உளவியலோகும்” 

(அனுரோைோ, மு.நூ. பக். 170) என்று இலக்கிய உளவியலுக்கோன விளக்கமளிக்கிறோர் 

அனுரோைோ. 

4. வோசகர் உளவியல் 

ஒரு பதடப்பிதனப் படிப்பைன் மூலம் வோசகர் அதடயும் மன ிதலதய 

ஆரோய்வைோக வோசகர் உளவியல் அதமகிறது. “படிப்பவனது கல்வி, முன் அனுபவம், 

இலக்கியத்ைில் உள்ள நைோய்வு, வோழ்க்தக அனுபவங்கள், இலக்கியத்தை அணுகும் 

முதறகள் இவற்றின் வோயிலோக வோசகன் வோசகத்தை, பனுவதல எவ்வோறு 

கோண்கிறோன் என்பது பற்றியநை வோசகர் உளவியல்”. (இரோ. கோஞ்சனோ, இலக்கியமும் 

உளவியலும், பக். 38) என்று வோசகர் உளவியலுக்கு உளநூலோர் விளக்கம் ைருவைோகப் 

நபரோசிோியர் கோஞ்சனோ சுட்டிக்கோட்டுகிறோர். 

சமுைோய, கபோருளோைோர பண்போட்டுச் சூழலுக்கு ஏற்ப பதடப்புகளும் மோறுகின்றன. 

வோசகர் இரசதனக்கு ஏற்ப ைிதரப்படங்கள்,  ோவல்கள் ைரப்படுவது இந்ை வதகதயச் 
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சோரும். கோப்பியம் பதடக்கும்  ிதலயிலிருந்து உதர தடக் கோப்பியம் நபோன்ற 

 ோவலும், பின்னர் சிறுகதையும், பின்னர் அதுவும் குறுகி ஒரு பக்க அதரப்பக்க 

கதைகள் வருவைற்குக் கோரணம் வோசகர் உளவியலோகும் வோசகர் விருப்பத்ைிற்கு ஏற்ப 

பதடப்போளர், இலக்கியத்தைத் ைருவதுைோன் முக்கியமோன ஒன்றோக அதமகிறது.  

இலக்கியம் மனிைனோல் பதடக்கப்பட்டு, மனிை உறவுகதளச் சுற்றி அதமவது. 

மனிை மனகவழுச்சிகதளத் ைழுவி, ஆளுதமப் பண்புகதளயும் ககோண்டு 

விளங்குவைோல் உளவியலுக்கும் இலக்கியத்ைிற்கும் உள்ள உறவு வலுவோனது. 

பதடப்போளியின் மனம், உணர்வுகள், மன அழுத்ைங்கள், மனமுறிவுகள், 

ஆதசகள்,ஏமோற்றங்கள் ஆகியதவைோன் கதைகளோக உருகவடுக்கின்றன. 

பதடப்போளர் ைோம் கற்ற அறிவிலிருந்தும், மனிை மனத்ைினின்றும் இலக்கியத்தைப் 

பிோித்ைல் இயலோது. எனநவ இலக்கியமும் உளவியலும் ஒன்நறோகடோன்று 

கைோடர்புதடயதவ. 

உளவியலின் பிோிவுகள்  

 உளவியல் பற்றிய விவோைங்கள் பல நூற்றோண்டுகளோக  டந்து 

ககோண்டிருந்ைோலும், கடந்ை 150 ஆண்டுகளோகத்ைோன் அறிவியல் முதறயில் ஆய்வு 

கசய்யும் நபோக்கு கோணப்படுகிறது. ‘வில்லியம் வுண்ட்’ என்ற கஜர்மோனிய அறிஞர் 

‘தலட்ஸிக்’ என்ற ஊோில் உளவியல் துதறக்கோன ஆய்வுக் கூடத்தை முைலில் 

 ிறுவினோர். இவ்வோறு உளவியல் துதற அறிவியல் துதறயோக வளர்ந்ைது. 

 உளவியலின் முழுதம கபற்ற அறிவியல் ஃப்ரோய்டிடமிருந்து கைோடங்குகிறது. 

அகச்சோர் உளவியலுக்கு ‘உணர்வுகள்’, ைனியோள் அனுபவங்கள், உள்ளுணர்ச்சிகள், 

உட்கபோறிகள் நபோன்றதவ ஆைோரமோகின்ற இவ்வுளவியல் ‘அகதமய உளவியலோக’ 

இயங்கி வருகிறது. அத்துடன் புற ிதலதயப் புறக்கணிக்கோது நமற்கூறிய 

பண்புகளின் அடிப்பதடயில் ஆரோய்வநை அகச்சோர் உளவியல்  டத்தைகதளக் 

ககோண்டு உள்ளத்தை ஆரோயும் உளவியல் துதற இன்று பல பிோிவுகளில் 

வளர்ந்துள்ளது. அவற்றுள் ககோங்கு வட்டோரச் சிறுகதைகதள,  

அ. சமூக உளவியல் 

ஆ. குழந்தை உளவியல் 
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இ. முைிநயோர் உளவியல் 

ஈ. ைனிமனிை உளவியல் 

உ. க றிபிறழ் உளவியல்  

ஆகிய ஐந்து பிோிவுகளின் கீழ் வதகப்படுத்ை முடிகின்றது. 

1. சமூக உளவியல்  

மனிைனின் எண்ணங்களும் நவட்தககளும் புலனுணர்ச்சிகளும் மக்கள் கூட்டத்ைில் 

எவ்கவவ் வதகயில் கவளிப்படுத்ைப்படுகின்றன என்பதை சமூக உளவியல் 

விவோிக்கின்றது. இது அறிவியல் அணுகுமுதறயின் அடிப்பதடயில் அதமந்ைைோகும். 

சமூக உளவியலின் துதண ககோண்டு சமூக  டத்தையின் கோரணங்கதள ஆரோய்ந்து 

அறிய முற்படுகின்றது. சமூக  டத்தை ஐந்து முக்கிய கோரணங்களின் விதளவோகத் 

நைோன்றுகிறது. அதவ, 

I. பிற மனிைர்களின்  டத்தையும், குண லன்களும் 

II. சமூக அறிவோற்றல் 

III. சுற்றுப்புறச் சூழல் சோர்ந்ை கோரணிகள் 

IV. சமூக  டத்தை  ிகழும் சமூக – பண்போட்டுச் சூழல்  

V. உடற்கூற்று கோரணிகள் 

என்பனவோகும். 

 “மற்றவர்கள் உண்தமயோகநவோ அல்லது கற்பதனயிநலோ அருகிலிருக்கும் 

 ிதல, மனிைர்களின் சிந்ைதனகள், உணர்வுகள் மற்றும்  டத்தைதய எவ்வோறு 

போைிக்கிறது என்பதை அறிந்து ககோள்வைற்கோன முயற்சி, சமூக உளவியல்” என 

ஆல்நபோர்ட் வதரயறுக்கிறோர். 
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“மனிைர்களின்  டத்தைக்கும் அவர்களின் சமூக இதட எைிர்விதனக்கும் இதடநய 

உள்ள சமூகத் கைோடர்புகதள உள்ளடக்கியது சமூக உளவியல்” – என்று கென்றி 

கிநள லிண்ட் கிரண் கூறியுள்ளோர். 

சமூக  டத்தை பல்நவறு கோரணங்களிலிருந்து நைோன்றுகின்றன 

 

மற்றவர்களின்  டத்தையும் குணங்களும்  

(அவர்கள் என்ன கசய்கிறோர்கள், 

புறத்நைோற்றம், இன அல்லது பண்போட்டுப் 

பின்னணி)     

சமூக அறிவோற்றல் (பிறதரப் பற்றிய 

 மது எண்ணங்கள், கருத்துகள், 

 ிதனவுகள், அனுமோனங்கள்) 

சுற்றுப்புற கோரணிகள் (கவப்பம், சப்ைம், 

மோசு, கூட்டம், சீநைோஷ்ண  ிதல)  

 

  → 

சமூக  டத்தை சமூகச் 

சூழலிலுள்ள ைனி மனிைர்களின் 

உணர்ச்சிகள் மற்றும் கசயல்கள்  

சமூகப் பண்போட்டு கோரணிகள் (குழு 

உறுப்பினரோைல், பண்போட்டு 

க றிமுதறகள், மைிப்பீடுகள்) 

உடற்கூற்று கோரணிகள் (நைோற்றத்ைின் 

மரபுக் கூறுகள், புலனுணர்வு, 

அறிவோற்றல்) 

 

 

 “ஒநர விைமோன எண்ணங்கதள உதடய மனிைர்கள் ைங்களுதடய ஒத்ை 

ைன்தமதய உணர்ந்து அைன் கோரணமோகப் கபோதுவோன ந ோக்கங்கதள 
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அதடவைற்கோகச் நசர்ந்து முயல்கின்ற நபோது சமுைோயம் உருவோகின்றது”. (நச. 

இரோநசந்ைிரன், ைமிழ்க் கவிதையில் ைிரோவிட இயக்கத்ைின் ைோக்கம், பக். 169)  

 நமற்கண்ட கோரணிகதள அடித்ைளமோகக் ககோண்டு சமூக  ிகழ்வுகதளயும், 

மனிைனுக்கும் சமூகத்ைிற்குமிதடநய உள்ள கைோடர்பிதனயும் ககோங்குச் சிறுகதைகள் 

எடுத்துதரப்பது குறிப்பிடத்ைக்கது. மனிைன் சமூகத்துடன் ககோண்டுள்ள 

கைோடர்புகளின் விதளவோக மனிைனின் உள்ளத்ைில் நைோன்றும் மோற்றங்கள், ைனிமனிை 

 டத்தையோல் சமூகத்ைில் விதளயும்  ன்தம, ைீதமகள் ஆகியவற்தற ககோங்குச் 

சிறுகதைகளில் கோணமுடிகிறது. 

சமுைோயச் சீர்நகடுகள்  

 மனிைன் ஒரு சமூக விலங்கோைலோல், ைன் குடும்பத்ைோலும் உறவினர்களோலும் 

பிறரோலும் கட்டுப்படுத்ைப்படுகின்றோன். அவனது நைதவகள்  ோளுக்கு  ோள் 

அைிகோித்து வரும் சூழலில் நைதவகதள  ிதறநவற்றிக் ககோள்ள முயலும் நபோது ைதட 

ஏற்படுகின்றது. சமூகத்ைோல் உருவோக்கிக் ககோள்ளப்பட்ட இத்ைதடகதள அவனோல் 

சிதைக்க முடிவைில்தல. ஆைலோல் பல துன்பங்களுக்கு உள்ளோகிறோன். இைன் 

கோரணமோக ைீச்கசயல்கள் புோிகின்றோன். இச்கசயல்கள் சமுைோய சீர்நகட்டிற்குக் 

கோரணமோகின்றன. ைனிமனிைனின் எைிர்போர்ப்புகள்  ிதறநவறோமல் நபோகும்நபோது 

ஏற்படும் உளச்சிக்கல் சமூகத்ைிற்கும் ைனிமனிைனுக்குமிதடயில் முரண்போடுகதளத் 

நைோற்றுவிக்கின்றது. 

 இன்தறய சமுைோயத்ைில் மதுவும், நபோதைப் கபோருட்களும் கபருமளவிலோன 

போைிப்பிதன ஏற்படுத்துகின்றன. குடி மற்றும் நபோதைப் கபோருட்களுக்கு 

அடிதமயோைல், உடல்  லன் சீர்குதலைல், கசயல்ைிறன் குன்றுைல், மனச்சிதைவு, 

குடும்ப வோழ்க்தக சிதைந்து நபோைல், குற்றங்கள் மிகுைல் நபோன்ற ைீதமகள் 

ஏற்படுகின்றன. மது குடிப்பைனோல் உடலுக்குத் கைம்பு கிதடக்கிறது என்பது பரவலோக 

 ம்பப்படுகிறது. சோைோரண கைோழிலோளி முைல் கடினமோக உதழக்கும்  டுத்ைர மனிைன் 

வதர கபரும்போலும் உடல் நவதலகளில் ஈடுபட்டிருப்நபோர் ைங்களின் உடல் 

வலிதயயும், கதளப்தபயும் நபோக்கிக் ககோள்வைற்கு குடிப்பழக்கத்ைிற்கு 

ஆளோகின்றனர். சிலர் மனக்கவதலதயப் நபோக்கும் மருந்து எனக் கூறிக்ககோண்டு 

கற்பதன உலகில் சஞ்சோிக்க குடிப்பழக்கத்தை  ோடுகின்றனர். 
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 மதுவினோல் ஏற்படும் போைிப்புகள் ஏரோளம். அைிக அளவில் மது 

உட்ககோள்ளப்படும் நபோது அது உயிர்க்ககோல்லியோக மோறி அவர்களின் குடும்பத்தைச் 

சீரழித்துச் சமுைோய சீர்நகட்டிற்கும் வழிவகுக்கின்றது. ஆனோல் சூழ் ிதலகளும், 

சந்ைர்ப்பங்களும் ஒரு ைனிமனிைதன எவ்வோறு போைிப்புக்குள்ளோக்குகிறது என்பதை 

ககோங்குச் சிறுகதைகள் வழி அறிய முடிகிறது. 

 வோ.மு. நகோமு வின் ‘நபோதை ஏறிப்நபோச்சு’ கதையில், ரோசப்பன் ைன் ைம்பி 

முனுசோமியின் மீது ககோண்ட பதகயினோல் குடிப்பழக்கத்தை ஏற்படுத்ைிக் 

ககோள்கிறோன். அண்ணன், ைம்பி இருவரும் குடித்துவிட்டு பிரச்சதனகதள 

உண்டோக்குவைோல் அவர்கதளச் சுற்றியிருப்பவர்களும் போைிக்கப்படுகின்றனர் 

என்பதை இக்கதை கோட்டுகிறது. 

 “ ோனு தகயப் புடிச்சு ைிருகுற வதரக்கும்  ீ என்ன பண்ணன? பட்டுனு கோல்ல 

ஒரு எத்து எத்ைீருந்ைீன்னோ அக்கட்டோல நபோயி உழுந்ைிருப்பன்ல? எங்க  ோனு 

சண்கடக்கட்டீட்டு ஒருவின்னம்படோம ஊட்டுக்கு வந்துடநறன். கைோியோைோ எஞ்சங்கைி 

உனக்கு? ைண்ணி எத்ைன நவணோலும்  ோம நபோடலோம். ஒரு க ைோனம் 

இருக்நகோணும். அை உட்டுப்நபோட்டு ஏநனோ ைோநனோன்னு இருந்ைம்னோ  ம்மய 

கமன்னிய முறிச்சு நபோட்ருவோனுக..ம்…சியர்ஸ்… ெோ… புடி… புடி…இந்ைோ 

மீனப்புடி… வோயில் நபோட்டு கமல்லு எத்ைதனடோ குடிச்ச? கோத்ைோல இந்ை எழகவ? 

கதட  ீக்குனதுல இருந்து குடிச்சுட்நட இருக்கியோ? இந்ை ஒமட்டு ஒமட்டற?” (ை.கு.வ, 

பக். 50, 51) இவ்வோறு சநகோைரர்கள் இருவரும் மது அருந்ைிய  ிதலயில் 

சண்தடயிடுவதும் சமோைோனம் ஆகிக்ககோள்வதும் அங்குச் சுற்றியிருப்பவர்கதள 

எோிச்சலதடயச் கசய்கிறது. நமலும் வோ.மு. நகோமு வின் ‘ஏன்டோ குப்போ நவட்தடயோ’, 

‘அன்னோடங்கோச்சி’ நபோன்ற கதைகள் குடியினோல் ஏற்படும் போைிப்புகதளப் 

நபசுகின்றன. 

 கபருமோள் முருகனின் ‘சீதமச்சரக்கும் சிககரட்டும்’ கதையில் இன்தறய 

இதளஞர் சமுைோயம் (மோணவர்கள்) குடிப்பழக்கத்ைோல் சீரழிந்து நபோகின்ற  ிதல 

கோட்டப்படுகின்றது. அவர்கள் சீரழிவதுடன் பிறருக்கும் உளவியல் அடிப்பதடயிலோன 

போைிப்பிதன ஏற்படுத்ைக்கூடிய சூழதலக் கதையில் கோட்சிப்படுத்ைியிருக்கிறோர். 
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 க.சீ. சிவகுமோோின் ‘இந்ை  ோள் இனிய  ோள்’ கதையில் அரசோங்க அைிகோோியின் 

குடிப்பழக்கைோல் அதலக்கழிக்கப்படும் போமர மனிைதனக் 

கோட்சிப்படுத்ைியிருப்பநைோடு அவ்வைிகோோியின் அலட்சியப் நபோக்கிதனயும் கதை 

எடுத்துதரக்கிறது. 

கபோருளோைோரத் நைதவ      

 கபோருளோைோரத் நைதவ கோரணமோக ஆண், கபண் இருவரும் நவதலக்குச் 

கசல்லுைல், ைன் நைதவக்கோகத் ைிருடுைல், தகயூட்டுப் கபறுைல் நபோன்றதவயும் 

சமுைோய சீர்நகடுகளுக்குக் கோரணமோக அதமகின்றன. க.சீ. சிவகுமோோின் ‘இந்ை ோள் 

இனிய ோள்’, ரோஜநசகர ரணைீரன்’ நபோன்ற கதைகளில் தகயூட்டு வோங்குவைோல் 

போைிப்பிற்குள்ளோகும் போமர மனிைதனப் போர்க்க முடிகின்றது. ‘ைன்விதன’ கதையில் 

ைிருட்டு குற்றம் பற்றியும் கூறப்பட்டுள்ளது. கபருமோள் முருகனின் ‘கவள்ளி மீன்’ 

கதையில் ைிருடுவைோல் ஏற்படும் போைிப்பு பைிவோக்கப்பட்டுள்ளது. இக்கதையில் பூபைி 

என்பவன் ஆடுகதளத்  ைிருடுகின்றோன். ஒரு  ோள் ஊர் மக்களிடம் மோட்டிக் 

ககோண்டோன். அவர்களிடமிருந்து ைப்பிப்பைற்கோக கோடு கதரகயல்லோம் ஓடுகிறோன். 

ஊரோோின் வதசச் கசோற்கள் இவதன மனைளவிலோன போைிப்பிதன ஏற்படுத்துகின்றது 

என்பதை கதை பைிவு கசய்கிறது. 

 “பல மோந்ைர் ஒருவநரோடு ஒருவர் கைோடர்புறும் நபோது சமூக அதமப்பு 

உருவோகிறது. இவர்கட்கிதடநயயுள்ள உறவு  ிதலகளோல் ஒருவோிகலோருவரோக 

 ிதலப்படுகிறது. சமூக அதமப்புகள் ைமக்ககனத் துதணயதமப்புகதளயும் 

ககோண்டிருக்கும். மனிைச் சூழலதமப்பு, உறவு முதறகள், சட்டம், கல்வி 

என்பவற்றுடன் கருத்ைியல் அல்லது சமயமும் இத்ைகு துதணயதமப்புகளோகும்”. 

(அன்னிைோமசு. ப. அ, இக்கோலக் கவிதையில் அகம், பக்.9) என்னும் அன்னிைோமசின் 

சமூக உளவியல் குறித்ை கருத்துக்கு ஏற்றவோறோன சிறுகதைகளோக நமற்கண்ட 

கதைகள் அதமகின்றன. 

குழந்தை உளவியல் 

 குழந்தை உளவியல் என்பது குழந்தைகளின் வளர்ச்சி முன்நனற்றம், 

குழந்தைகளின் அகப்பண்புகள், புறப்பண்புகள் இவற்தறத் ைீர்மோனிக்கும் 

கோரணிகளோன மரபு மற்றும் சூழல் ஆகியவற்தற விோிவோக விளக்குவைோகும். குழந்தை 
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உளவியலில், பிறந்ை குழந்தையிலிருந்து, குழந்தைப் பருவம், மலரும் பருவமோன 

விடதலப் பருவம் வதர அடங்கும். குழந்தைகளிடம் கபோதுவோன இயல்புகள், வளர்ந்து 

வரும் சூழலின் போைிப்பு, உறவுகளின் ைோக்கம் இப்படிப் பலவற்தற குழந்தை 

ஆய்வியல் விளக்குகிறது. 

 கதை நகட்கும் ஆர்வம் என்பது குழந்தைப் பருவம் முைநல ஆரம்பித்து 

விடுகிறது. ஆகநவ கபோியவர்கள், குழந்தைகளுக்கோன அறிவுதரகதளக் கதைகள் 

வழியோகச் கசோல்லுகின்றனர். சில ைவறுகதள அக்குழந்தைகள் கசய்யோமலிருக்க 

நவண்டுகமன்பைற்கோக அச்சுறுத்தும் கதைகதளக் கூறுவதுண்டு. இப்பழக்கம் 

இன்றளவும் கிரோமப்புறங்களில் கோணப்படுகிறது. 

 கபருமோள் முருகனின் ‘சிறுத்ை பூைம்’ கதையில், ஐந்து வயதுக்குட்பட்ட ஒரு 

குழந்தை ைன் ைந்தையிடம் பூைங்கை கசோல்லுங்கப்போ என்று நகட்கிறது. கைன்னமரப் 

பூைம், கத்ைிப்பூைம் என்று அப்போ கதை கூற ஒவ்கவோரு கதையிலிருந்தும் குழந்தை எைிர் 

நகள்விகதளக் நகட்டுக் ககோண்நட கசல்கிறது. ஆர்வமோகக் கதைகதளக் நகட்டுக் 

ககோண்நட கசல்கிறது. ஆர்வமோகக் கதைகதளக் நகட்கும் குழந்தையின் மனைில் 

அதவ ஒரு கோட்சியோக உருகவடுக்கின்றது. 

 “கத்ைி பூைத்துக்கு மீச்ச இருக்கும்மோ. அம்மோ கசோல்லுலிநய. மீதச 

ஆம்பதளயின் அதடயோளம் என்பது இப்நபோநை குழந்தையின் மனைில் 

படிந்ைிருக்கிறது. அைன் கவனம் அவனுக்குப் கபருதமயூட்டியது” (பக். 431) எனும் 

இவ்வோிகள் குழந்தையின் மனத்ைில் நைோன்றும் உருவகத்தைக் கோட்சிப்படுத்தும் 

விைமோக அதமந்துள்ளது. நமலும் இவருதடய ‘ ின்றவண்ணம் கிடந்ைவண்ணம்’ 

கதையும் குழந்தை உளவியல் குறித்துப் நபசுகிறது.  

 கபோதுவோகக் குழந்தைகதள ஒருசில இடங்களுக்குப் நபோக அனுமைிக்கோை 

கபோியவர்களின் நபச்தச மீறி குழந்தைகள் அங்கு கசல்வர். அவ்வோறு கசல்லவிடோமல் 

ைடுப்பைற்கோகப் கபோியவர்கள் அச்சுறுத்தும் கதைகதளக் கூறுவர். இக்கதையில்  ீலன் 

எனும் சிறுவன் கபோியவர்கள் நபச்தசக் நகட்கோமல் ஏோிக்கதரக்குச் கசன்றுவிடுவோன். 

“பிள்தளகதளக் கட்டுப்படுத்ை முடியோை கபோியவர்கள், அச்சுறுத்தும் கதைகதளச் 

கசோன்னோர்கள். கூதரநயோரக் குடிதசயில் வசிக்கிற ஆள் மந்ைிரவோைி என்றும் 

பிள்தளகதள அவன் வசியம் கசய்து கூட்டிப் நபோய் பலி ககோடுத்துவிடுவோன் என்றும் 
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பயமுறுத்ைினோர்கள். சத்ைம் நபோடும் பிள்தளகதள வோதயக் கட்டி ஊதமயோக்கிவிட 

அவனோல் முடியும். குடிதசப் பக்கமோக ஓடி விதளயோடும் பிள்தளகளின் கோல்கதள 

முடக்கிச் சூம்பச் கசய்யும் மந்ைிரம் அவனுக்குத் கைோியும்.அகைன்ன, ஏோியில் புரளும் 

 ீரதலயின் துள்ளதலக் கூடச் சில  ிமிடங்கள்  ிறுத்ைிக்கோட்டக் கூடியவன் அவன் 

என்கறல்லோம் கதை பரவிற்று”. (நமலது பக். 317, 318)  

 இக்கதைகள்  ீலன் என்ற போத்ைிரத்ைின் மனைில் ஆழமோகப் பைிந்துவிட்டைன் 

விதளவு, ஒரு ோள் ைனியோக அவன் மட்டும் ஏோிக்கதரக்குச் கசல்கிறோன். 

அருகிலிருக்கும் குடிதசதயக் கோண்கிறோன். ைட்டோன்கதளத் துரத்ைிச் கசன்ற பிற்பகல் 

கபோழுைில் குடிதசயின் பக்கம் ைன் போர்தவதயத் ைிருப்புகிறோன். “ஆள் இல்தல 

என்னும் தைோியத்ைில் ைட்டோன்கதளத் துரத்ைிக் ககோண்டு கதர முழுக்க அவன் 

ஓடிக்ககோண்டிருந்ை பிற்பகல் ஒன்றில் தூரத்துக் ககோடித் ைடத்ைில் அந்ை ஆளின் 

உருவம் நைோன்றத் கைோடங்கிற்று. எநைச்தசயோகத் ைிரும்பிய கண்கள்  ன்றோகப் 

போர்த்துவிட்டன. பயச் சிலிர்ப்புடன் புைர் மரங்களினூநட ஓடி ஒளிந்து ககோண்டோன். 

 டந்து வரும் உருவம் கைளிவோகத் கைோிந்ைது. க டுக டுத்ை உருவம். முறுக்கி 

 ிறுத்ைிய மீதச, ைதலயில் கடுக்குடுமி. இடுப்பில் முழங்கோலுக்கு நமலுயர்ந்ை சிறு 

நவட்டி. அதுவும் மடித்துக் கட்டப்பட்ட நவட்டி அல்ல. அைன்  ீளநம அவ்வளவுைோன். 

ஒருநவதள துண்டோகவும் இருக்கலோம். அைனுள் கட்டியிருக்கும் நகோவணத்தைப் 

பின்புறம்  ீண்டு கைோங்கிய வோல் கோட்டிக் ககோடுத்ைது மற்றபடி நமலில் எதுவும் 

இல்தல. கோல்களில் கசருப்பும் கூடக் கோநணோம். எங்நகநயோ கவறித்ை விழிகள். 

சிலிர்ப்புடன் குறுகி ஒடுங்கிக் ககோண்டோன். யோருமற்ற ைனித்ைீவில் விநனோைமிருகம் 

ஒன்றிடம் சிக்கிக் ககோண்ட மன உணர்வு நைோன்றிற்று. ைன்தன முழுக்க மதறத்துக் 

ககோண்டு புைர் ஜீவனோனோன். அவன் பக்கமிருந்து சிறு அதசவும் இல்தல”.  (கப.மு. 

கதைகள், பக். 318, 319) 

கபோியவர்களின் அச்சுறுத்தும் கதைகள் அவன் மனைில் ஏற்பட்ட போைிப்பின் 

விதளவு உருவத்தைக் கண்டு பயந்ைநைோடு மட்டுமல்லோமல், அவன் உறங்கும் 

நபோகைல்லோம் அவதனயறியோை பயம் வந்து ைோக்குகிறது.   

“அன்று இரவு எவ்வளவு வற்புறுத்ைியும் சோப்பிட மறுத்துப் படுத்துக் 

ககோண்டோன்  ீலன். வட்டில் நசோறு  ரகல் குவியலோகத் கைோிந்ைது. இரவு முழுக்க 
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அவனுக்குள் பல்நவறு கோட்சிகள் ஓடின. அவனுக்கு முன் விைவிைமோன  ரகல். அதவ  

ஒன்நறோகடோன்று நபோட்டியிட்டு வளரத் கைோடங்கின. மதலயின் உச்சி நபோல்  ீண்டு 

உள்நள அவதனப் புதைத்துக் ககோண்டன. அதைச் சுற்றிலும் ஓடிவந்து மோோிலடித்து 

அழுது மோய்கிறோள் அம்மோ. இருதள உதடத்துச் கசல்லும்  ிதற அம்மண க டிய 

உருவம். இதமக்கோை விழிகள் அகட்டி  ரகல் குவியலில் வோய் புதைத்துச் சிோிக்கும் 

முகம். கவகு கைோதலவிலிருந்து ‘ஒன்னுன்னோ ஒன்னும்மோ…’ என்று ோீங்கோிக்கும் குரல். 

ஏோி  ீர் முழுக்க  ரகல்  ிறத்ைில் குழம்பிய கோட்சிகள் அவதன கமோய்த்துச் சூழ்ந்ைன”. 

(நமலது. பக். 325) 

 குழந்தைகதள உளவியல் ோீைியோகப் போைிக்கும் கோரணிகளில் ஒன்றோக 

அச்சுறுத்தும் கதைகள் அதமகின்றன என்பைற்குச் சோன்றோக இக்கதை அதமந்துள்ளது 

என்றறிய முடிகிறது. நமலும் இக்கதையில், ‘ ரகதலத் ைிங்க பழகிட்டு வோ’ 

என்றுதரக்கும் குரல் மட்டும் ைிரும்பத் ைிரும்ப அவன் கோதுகளில் நகட்கிறது. இைற்கு 

விளக்கமோக மந்ைிரம் பலிக்கும் மூலவித்தைைோன் அது என்று அம்மோ கூறுவைிலிருந்து 

பிறருக்கு ைீங்கு விதளவிப்பநைோடு ைனக்கும் ைீங்கு விதளவிக்கும் கசயதல 

எடுத்துதரப்பைோக இவ்வோி அதமந்துள்ளது. ‘சந்ைனச்நசோப்பு’ என்னும் கதையில் 

இடம்கபறும் சிறுவன் வறுதம கோரணமோக கவளியூோில் நபருந்து  ிறுத்ைத்ைின் 

கழிப்பதறதயச் சுத்ைம் கசய்யும் நவதல கசய்கிறோன். ஆரம்ப கட்டத்ைில் மிகவும் 

கஷ்டப்பட்ட அச்சிறுவன் அப்பணியிதன ஏற்றுக் ககோள்ளும் மனப்பக்குவத்ைிதன 

அதடவதை இக்கதை எடுத்ைியம்புகிறது. “கபற்நறோர்கள் குழந்தைகளிடம் ககோள்ளும் 

மனப்போங்கு குழந்தைகள் வோழ்க்தகயில் மதறயோை சில அதடயோளங்கதள 

உண்டோக்கிவிடுகின்றன என்பைற்கு எடுத்துக்கோட்டோக இக்கதை அதமந்துள்ளது”. 

(மு.இரோசமோணிக்கம், உளவியல் துதறகள் (கைோகுைி 1), பக். 103).  

‘கருப்பனோர் கிணறு’ கதையில் குழந்தைகள் ைங்களது மகிழ்ச்சிதயப் பகிர்ந்து 

ககோள்ளும்  ண்பர் கூட்டங்கதளநய விரும்புவைோகக் கோட்டப்படுகின்றது. அவர்கள் 

கசய்யும் ைவறுகதளச் சற்று அைிகமோகநவ அைட்டிக் நகட்கும் கபோியவர்கள் 

இருப்பைோநலநய வீட்தட விரும்புவைில்தல என்பதை சிறுவனோகிய குமரன் என்னும் 

போத்ைிரத்ைின் வோயிலோக ஆசிோியர் சுட்டுகிறோர். “உறக்கத்ைிற்நகோ உணவிற்நகோ 

அவனுக்கு வீடு நைதவயோயிருக்கவில்தல. அச்சத்ைிலிருந்து போதுகோப்பு 
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கபறுவைற்கோன இடமோக மட்டுநம வீட்தட அவன் உணர்ந்ைோன்” என்னும் கூற்று 

இைதனத் கைளிவுபடுத்துகிறது.  

சமூகமும் குழந்தை உளவியலும்    

 ககோங்கு வட்டோரம் வர்க்க நவறுபோடுகள்  ிதறந்ை சமுைோயமோகும். சமூகமும் 

சில சூழ் ிதலகளும் குழந்தை உளவியதலப் போைிக்கும் கோரணிகளோகின்றன. 

நமல்மட்ட வகுப்தபச் நசர்ந்ைவர்கள் ைங்கள் கிணற்றில் ைோழ்தமப்படுத்ைப்பட்டவர்கள் 

குளிக்கநவோ, ைண்ணீர் இதரக்கநவோ அனுமைிப்பைில்தல. கவள்தளயன் என்பவனோல் 

ைீண்டோதமக் ககோடுதமக்கு ஆளோன குழந்தைகள் அவதனப் பழிவோங்கும் 

ந ோக்நகோடு, அக்கிணற்றில் சளி துப்புைல், சிறு ீர், மலம் கழித்ைல் நபோன்ற 

கசயல்கதளச் கசய்கின்றனர். இச்கசயலினோல் ைன் ைோயோரோல் கடுதமயோகத் 

ைண்டிக்கப்பட்ட ஒரு சிறுவன் கனவு கண்டு அலறுகிறோன்.  

 “கனவுகள் ஆதசகள் கோரணமோக வரும். அச்சம், கவதல, பரபரப்புகள் 

கோரணமோகவும் ஏற்படும். அைற்கோகத் ைண்டதனகதள அனுபவிப்பைோகவும் கனவு 

 ிதலகள் உருவோகும்” (சிக்மண்ட் ஃப்ரோய்டின்  ம்தம நமம்படுத்தும் எண்ணங்கள், 

என். வி. கதலமணி, பக்.14) என்று கனவுக்கோன விளக்கம் ைருகிறோர் ஃப்ரோய்டு. நமற் 

சுட்டிய கதையில் இடம்கபறும் சிறுவன் ைோன் கசய்ை ைவறினோல் கடவுநள ந ோில் 

வந்து ைண்டிப்பது நபோல கனவு கோண்கிறோன். 

 “கருப்பனோர் வருகிறோர். ைோகத்ைில் அவர்  ோக்கு கவகு ீளம் 

கவளித்ைள்ளியிருந்ைது. ைோகத்ைோல் கவளித்ைள்ளிய  ோக்கு ைிரும்ப உள்நள நபோகநவ 

இல்தல. கைோண்தட வறளக் கிணற்று நமட்டில் விழுந்து கிடக்கிறோர். யோருக்கும் அவர் 

அருகில் நபோகத் துணிவில்தல. ‘ரத்ைம் குடு ரத்ைம் குடு’ என்று கத்துகிறோர்கள். அப்பன் 

அந்ைப் பக்கமும் இந்ைப்பக்கமும் அதலகிறோர். தக எடுத்துக் கும்பிடுகிறோர். கோலில் 

விழுகிறோர். கோல்கள் பின்வோங்கிப் நபோகின்றன. அவர் குரல் மட்டும் அந்ைரத்ைில் 

ஒலித்துக் ககோண்டிருக்கிறது. பைில் குரலோகச் சிறு சத்ைமும் இல்தல. கருப்பனோோின் 

உயிநரோலமும் அப்பனின் கைறலும் கலந்து வருகின்றன. வோன்கவளி முழுக்க 

இநைகுரல் ைோன். அப்பனின் தகயில் அவன் ைதல சிக்கியிருக்கிறது. விடுவித்துக் 

ககோள்ளப் போர்க்கிறோன். அப்பனின் பிடியில் இளகலில்தல. அவதன இழுத்துச் 

கசல்கிறோர். கருப்பனோருக்கு முன்னோல்  ிறுத்ைி இந்ைோ ரத்ைம் என்று தகதய 
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ஓங்குகிறோர். எங்கிருந்நைோ ைிடீகரன அவர் தகக்குப் கபோிய கத்ைி வந்து நசர்கிறது. 

அதை அவர் இறக்க அவன் கத்துகிறோன்… அய்நயோ…” (கப.மு.கதைகள், பக். 412) 

இந்ை கனவு பலித்துவிடக் கூடோது என்பைற்கோக ஊதரவிட்நட கவளிநயறிவிட 

நவண்டுகமன முடிகவடுக்கிறோன்.  

சுய லம் (ego - possesiveness) 

 ஒநர வீட்டில் வளரும் இரண்டு குழந்தைகளில் ஒரு குழந்தைக்கு அைிகமோகச் 

கசல்லம் ககோடுத்ைோலும் அல்லது ககோடுப்பது நபோல் நைோன்றினோலும் மற்கறோரு 

குழந்தைக்கு ego – possesiveness நைோன்றும். அத்ைதகய சூழதல கபருமோள் முருகனின் 

‘சின்னக்கருப்பசோமி’ எனும் கதையில் எடுத்துக்கோட்டியுள்ளோர். அண்ணன் மீது 

மட்டுநம ைன் அம்மோ போசம் கோட்டுவைோக எண்ணிக்ககோண்டு ைோயிடம் 

முரண்பட்டவோறு வீட்தட விட்டு கவளிநயறத் துணிகிறோன். “ஒன்றுக்கு நமற்பட்ட 

குழந்தைகள் உள்ள குடும்பத்ைில் ஒரு குழந்தையிடம் கபற்நறோர்கள் ைனிப்பற்று 

ககோள்வோர்களோனோல் அச்கசய்தக மற்ற குழந்தைகதளப் புறக்கணிப்ைோகோது 

என்றோலும், அச்சூழ் ிதலயில் மற்ற குழந்தைகள் கபற்நறோர்கள் ைங்கதளப் 

புறக்கணித்துவிட்டோர்கள் என்நற  ிதனக்கின்றனர். கபற்நறோர்களோல் 

பழித்துதரக்கப்பட்ட குழந்தை கபரும்போலும் அச்கசய்தகக்குப் புறக்கணிப்பு என்நற 

விளக்கம் ைருகிறோன்”. (மு.இரோசமோணிக்கம், உளவியல் துதறகள் (கைோகுைி 1) பக். 

105)  

 “அவனுக்குப் பழிைீர்க்கும் எண்ணங்கள் புரண்நடோடின. நகோணச் சிோிப்பு சிோித்ை 

அம்மோ, வயிற்றில் அடித்ைபடி அழுவதைக் கற்பதன கசய்து ககோண்டோன். அப்நபோது 

அவனுக்கு எைிநர கவகுதூரத்ைில்  ீநரோதடயின்  ீண்ட புைர்க்கோடு ைவதளதய 

விழுங்கிய போம்போய்த் கைோிந்ைது. அைதன ந ோக்கி  டந்ைோன். அவன் ஒருநபோதும் 

ைனியோக அந்ைப்பக்கம் நபோனைில்தல. இப்நபோது அந்ைப் புைர்க்கோடுைோன் ைனக்குோிய 

இடம் என்பைோகத் நைோன்றிற்று”. ( கப. மு. கதைகள், பக். 297)  

கபோிநயோர்களின் இத்ைதகய கசயல் குழந்தைகளின் மனைில் வன்மத்தை 

ஏற்படுத்ைக்கூடும் என்பதை இக்கதையின் இறுைி வோிகள் உணர்த்துகின்றன.  

அவ்வோிகள் “மண்ணுக்குள் மூழ்கிப் கபோிய கல் ஒன்று மட்டும் கைோிந்ை போதறதயக் 
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கண்டுபிடித்து உட்கோர்ந்ைோன். எந்ைப் பக்கமோவது சின்னச் சத்ைம் வந்ைோலும் உடல் 

சிலிர்க்க எழுந்து போர்க்கத் கைோடங்கினோன். அப்நபோது அவனுக்கு அம்மோவும் 

அண்ணனும்  ிதனவுக்கு வந்ைோர்கள். எல்நலோரும் எங்ககங்நகோ நைடிப் 

போர்த்ைிருப்போர்கள். இந்ைப்பக்கம் வந்ைிருக்கக்கூடும். கண்டுபிடிக்க முடியோமல் 

ைிரும்பியிருப்போர்கள். அப்பன் அம்மோதவயும் அண்ணதனயும் அடித்ைிருப்போர். 

எல்லோரும் ைிட்டியிருப்போர்கள். அம்மோ என்ன கசய்வோள்? அண்ணன் என்ன 

கசய்வோன்? ைதலகுனிந்து அழுைபடி கிடப்போர்கள் அழுதகயும் நபச்சும் கூடியிருக்கும். 

இரவில் விளக்நகந்ைித் நைடவும் கசய்யலோம். மனம் சந்நைோசத்ைோல்  ிதறந்ைது. அவன் 

நலசோகச் சிோிக்கவும் கைோடங்கினோன்”. (நமலது பக். 299) என்ற பைிவு குழந்தை 

உளவியதல எடுத்துக்கோட்டும் பகுைியோக அதமந்துள்ளது.  

இரக்ககுணம் 

 க.சீ. சிவகுமோோின் ‘ைிதசகயல்லோம் கோற்று’ கதையில் பங்கஜ்குமோர் என்னும் 

சிறுவதன லட்சுமி என்னும் குரங்கு கோப்போற்றியது. அந்ை  ன்றியுணர்வினோல் 

விலங்குகள் மீது ந சம் ககோண்டவனோக மோறிவிடுகிறோன்.  

 “போட்டீ! எனக் கூவிக்ககோண்டு ஓட எத்ைனித்து இரண்டு ைப்படிகள் 

எடுத்துதவத்ை நபோதுைோன் அது எைிநர  ிகழ்ந்ைது. கற்பக வல்லியின் வீட்டுத் 

ைிண்தணயிலிருந்து அவதன எைிோிட்டு லட்சுமி ஓடி வந்ைது. ஓடிவந்ை அது அறுந்து 

கிடந்ை மின்சோர வயோில் கோல்தவத்து துடிதுடித்து இறந்ைது”. ( உ.கு.பூ. பக். 225) ைன் 

கண்முன்நன  ிகழ்ந்ை இக்கோட்சி பங்கஜ்குமோோின் மனைில் ஏற்படுத்ைிய போைிப்பின் 

விதளவோக,  

 “பங்கஜ்குமோர் விலங்குகள் மீது நமலும் ந சம் ககோண்டவனோக மோறினோன். 

வீட்டில் பசுமோடுகதளக் கவனித்ைல், அதவ கபண்கன்றுகதள ஈனும்நபோது ‘லட்சுமி’ 

எனப் கபயோிடுைல்,  ோய் பூதனகதளக் ககோஞ்சுைல் என ஈடுபோடு கோட்டினோன்” 

(நமலது பக்.225) என்று பதடப்போளி எடுத்துதரக்கும் இடத்ைில் ஒரு குழந்தையிடம் 

இரக்கவுணர்வு நைோன்றுவைற்கோன கோரணம் புலப்படுகின்றது. 
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கற்றல் சூழல் 

 கற்றல் என்பது பள்ளிப் படிப்பில் இருந்து கைோடங்குவைில்தல. அது 

கபற்நறோர்க்ள கல்வியோளர்களோக இருக்கும் வீட்டிலிருந்து கைோடங்குகிறது. கல்வி 

என்பது ஒவ்கவோரு குழந்தையின் அடிப்பதட உோிதமயோகும். இது அவர்களின் 

வளர்ச்சிக்குத் நைதவயோன ஒன்று. நைசிய ECCE ககோள்தக 2013 க்கு இணங்க, 

அதனத்து அங்கன்வோடி தமயங்களிலும் ஏற்றுக்ககோள்ளப்பட்ட “ஆடிப்போடி 

விதளயோடு போப்போ(APVP)” என்ற புைிய போடத்ைிட்டத்தை அரசு உருவோக்கியுள்ளது.     

(http://icds.tn.gov.in/icdstn/educationtamil.html).  

  இைதன அடிப்பதடயோக தவத்நை க.சீ. சிவகுமோோின் ‘குளிகரழுத்து 

வண்ணங்கள்’ கதையில் ைந்தை ைன் குழந்தைக்கு கல்வி கற்பிக்கும் முதறயிதன 

விளக்கியுள்ளோர்.  

“ஆங்கில எழுத்துக்கள் அைிகம் பிரச்சதன ைருவைில்தல. நகோடு நபோட, வட்டம் 

நபோட, வட்டத்தைப் போைியிநலநய  ிறுத்ை இவற்தற மட்டும் கற்றுக் ககோண்டோல் 

நபோதும். அ, ஆ அப்படியல்ல! எங்கள் குழந்தை ‘ப’ மட்டும்  ன்றோக எழுைினோள். ‘இ’ 

எழுைினோல், அவள் சுழிக்கிற சுழிகளின் மீது சர்க்கதரக் கதரசதல ஊற்றி, 

ஜிநலபியோகச் கசய்து ைின்றுவிடலோம். எட்டின் அருகில் எட்தட ஒட்ட தவத்து, 

அதுைோன் ‘ஐ’ என்றோள். ஆய்ைம் எழுத்துக்கு மூன்று புள்ளிகள் தவக்கத் 

கைோிந்ைிருந்ைோலும் அதைச் சோிபோர்க்க ந ோட்தடநய ைிருப்ப நவண்டியிருந்ைது.  

குழந்தைதய வோத்தும், கோதும், யோதனயும் வதரயச் கசோன்னோர். வோத்து உ, 

வோத்ைின் மீது யோதன  ிற்கிறது. ஊ, கோது – நைோடுதடய கோது – ஓ, கோதுக்கு கவளிநய 

யோதன கத்துகிறது. – ஔ. குழந்தை ககோஞ்சம் ககோஞ்சமோகத் ைமிழிலும் 

நைறிக்ககோண்டு இருந்ைோள்” (உ.கு.பூ, பக். 285) 

கல்விதய எளிய முதறயில் கசோல்லிக் ககோடுத்ைோல் குழந்தைகள் ஆர்வமோகக் 

கற்றுக் ககோள்ளுவோர்கள் என்பைற்கு கதையில் வரும் இம்முதற எடுத்துக்கோட்டோக 

அதமந்துள்ளது.  

 

http://icds.tn.gov.in/icdstn/educationtamil.html
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நபோலச் கசய்ைல்   

 கபற்நறோர்கள் என்ன கசய்கிறோர்கநளோ அதை அப்படிநய கசய்யும் பழக்கம் 

குழந்தைகளிடம் இருக்கிறது. வோ.மு.நகோமு வின் ‘அம்மோவின் வோல்’ கதையில், ைந்தை 

ைன் ைோதய அடிக்கும் கசயதலக் கோண்கிறோன். ைன் ைந்தை மட்டுமல்ல ைன்னுடன் 

படிக்கும்  ண்பர்களின் ைந்தையரும் குடித்துவிட்டு வந்து ைங்கள் மதனவியதர 

அடிக்கும் கசயதலக் கண்டு அவன் மனைில், 

 “மதனவிகளின் குசும்பு எல்தல மீறும் நபோது  ோலு மிைி தவப்பதை உள்ளூோில் 

எல்நலோருநம பழக்கமோக தவத்ைிருந்ைோர்கள்.  ோதள  ோன் கூட மயிலோத்ைோதவ 

கட்டிக் ககோண்நடன் என்றோல் அவள் ஏநைனும் என் கசோல்நபச்சு நகட்கவில்தல 

என்றோல் மிைிநபோட்டோல்ைோன் எல்லோநம சோியோக இயங்கும்” (வோ.மு.நகோமு 

சிறுகதைகள், பக். 86) இவ்வோறோக, ைோனும் பின்னோளில் ைிருமணம் கசய்ைபிறகு 

மதனவிதய அடிக்க நவண்டும் என்ற எண்ணம் சிறுவயைிநலநய அவன் மனைில் 

விதைக்கப்படுகிறது. 

  வோ.மு.நகோமு வின் ‘வுட் யூ தலக் டு ஈட் ஃப்ரூட்?’ கதையில் மீனோ என்ற 

சிறுமியின் ைந்தை நவகறோரு கபண்ணுடன் ஊதரவிட்டு நபோய்விடுகிறோர். அவளது 

ைோய் ைறிகுநடோன் முைலோளி முருநகசனுடன் கைோடர்பு தவத்துக் ககோள்கிறோள். 

முருநகசன் வீட்டினுள் வந்ைதும் மீனோ போப்போவிடம் நூறு ரூபோய் ககோடுத்து ஐஸ்கிோீம் 

வோங்கிச் சோப்பிடச்கசோல்லி குழந்தைதய கவளிநய அனுப்பிவிடுகிறோன்.  ோன் உங்க 

வீட்டில் ரசம் நசோறு சோப்பிட வந்நைன் என்றும் கசோல்லிக் ககோள்கிறோன். இச்கசயல் 

குறித்து எதுவும் கைோியோை சிறுமி ஒரு ோள் முருநகசனிடம், 

 “ ோன் கதடக்நக நபோகல மோமோ,  ீங்க எப்ப கோசு குடுத்ைோலும் எங்கம்மோ 

அப்படிநய கசலவு பண்ணோம ககோண்டோந்து குடுு்க்கச் கசோல்லிடுது! மோமோ 

அடுத்ைவோட்டி  ீங்க எங்க வீட்டுக்கு வந்ைோ எங்கம்மோவுக்கு ஐஸ்கிோீம் சோப்பிடச் 

கசோல்லி நூறு ரூபோ குடுத்து அனுப்பிட்டு கைதவச் சோத்ைிக்கங்க மோமோ… என்தனய 

உள்ளோர வச்சிக்கங்க! ரசம் நசோறு  ோநன நபோடநறன்” (வோமு.நகோமு, சிறுகதைகள் 

கைோகுைி II, பக்.120) என்கிறோள். இக்கூற்று இக்கதையின் முடிவோக அதமந்துள்ளது. 
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சிறுகுழந்தையின் இக்கூற்றோனது இதுநபோல ைவறுகசய்பவர்களுக்கு சவுக்கடியோக 

இருக்கும் என்பைில் ஐயமில்தல. 

முைிநயோர் உளவியல் 

 வயது முைிர்ந்ைவர்களின் உள ிதல, உடல் ிதல, மருத்துவம், சமூகம், 

கபோருளோைோரம் நபோன்ற பிரச்சதனகதளப் பற்றி ஆரோய்வது முைிநயோர் 

உளவியலோகும். முதுதமகோலச் சிக்கல்களுக்கு உளவியல் அடிப்பதடயோக 

விளங்குகிறது. 

முைிநயோர் வோழ்வில் ஏற்படும் மோற்றங்கள் 

 வயது அைிகோிக்குந்நைோறும் ஒருவோின் உடல் லமும், மன லமும் 

போைிப்பதடகிறது. முைிநயோர் சூழ் ிதலகளுக்குத் ைக்க ைம்தம மோற்றிக் ககோள்ள 

இயலோை கோரணத்ைினோல் அவர்களுக்குச் கசயல்வழிக் நகோளோறுகள் உண்டோகின்றன. 

முதுதமயில் ஆளுதமயோனது மோற்றம் அதடகிறது. அதனத்து முதுதமயினரும் உடல், 

மனம் போைிக்கப்பட்ட  ிதலயில் இருப்பர் என்று அதனவதரயும் கூறமுடியோது.   ல்ல 

உடல் லம் உள்ள முைியவர்கள் வோழ்க்தகயில்  ிதறவு உள்ளவர்களோகவும், 

எல்லோவற்றிலும் ஒழுங்குதடயவர்களோகவும் இருப்பர்.  

 பணி ஓய்வு, உடல்  லமின்தம, கபோருளோைோரப் போதுகோப்பற்ற  ிதல, 

மணமுறிவு, தகம்தம  ிதல ஆகிய கோரணங்களோல் இவர்களது வோழ்வில் போைிப்பு 

ஏற்படுகிறது. குடும்பச் சூழலும், கட்டுப்போடற்ற  ிதலயும் முதுதமயினருக்கு 

வோழ்க்தக  ிதறதவயும், ஒழுங்குணர்தவயும் ைருகின்றன எனலோம். ககோங்குச் 

சிறுகதைகள் முைிநயோர்களின் பல்நவறு மன ிதலகதளப் பிரைிபலிக்கின்றன. 

குடும்பம் 

 குடும்பம் என்பது பல கோரணங்களின் அடிப்பதடயில் அதமந்ை ஒரு குழு 

எனலோம். கணவன் மதனவி இருவரும் நசர்ந்து வோழும் வோழ்க்தக ைனிக்குடும்பம் 

எனவும், கணவன் மதனவியுடன் அவர்களின் உறவினர்களும் நசர்ந்து வோழும் 

வோழ்க்தக கூட்டுக் குடும்பம் எனவும் அதழக்கப்கபறும். மோ.  டரோசனின் கதைகளில் 

கூட்டுக் குடும்ப வோழ் ிதல பற்றிக் கூறியுள்ளோர். எப்நபோதும் பழதம 

நபசிக்ககோண்டிருக்கும் ரோமோத்ைோள் கிழவி ைற்கோலங்களில் ஏற்பட்டிருக்கும் 

மோற்றங்கதள ஏற்றுக் ககோள்ள முடியோை பழதம விரும்பியோக ‘விரைல்’ எனும் கதையில் 

சித்ைிோிக்கப்பட்டுள்ளோர். 
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 மோ. டரோசன் ைமது ‘அற்றுப்நபோச்சு’ என்னும் கதையில், சின்னம்மினி, 

சின்னச்சோமி ைம்பைியினர் ைம் பிள்தளகளுக்குத் ைிருமணம் கசய்து தவக்கும் 

 ிகழ்தவச் சித்ைிோிக்கின்றோர். ஆனோல் மருமகள், வீட்டு நவதல, நைோட்டநவதல என்று 

எதுவும் கசய்யோமல் கணவதனத் ைன் வீட்டிற்கு அதழத்துச் கசன்றுவிடுவைோல் 

மருமகள் மீது நகோபம் ககோள்கின்றனர். குடும்பத்ைில் விோிசல் ஏற்படநவ 

போகப்பிோிவிதன கசய்யுமோறு கசோல்லுகின்றனர்.  

 சின்னம்மிணிக்கு மகன் மீது இருந்ை அைீை அன்பின் கோரணமோகத் ைன் 

நபோிலிருந்ை கசோத்ைிதன மகன் கபயருக்நக மோற்றி எழுைி தவக்க நவண்டுகமன ைன் 

கணவனிடம் நகட்டுக் ககோண்டோள்.  

 “சின்னம்மிணிக்கு வயது ஆக ஆக மருமகள் ைன்தன ஒரு கபோருட்டோகநவ 

எடுத்துக் ககோள்வைில்தல என்று புோிந்து ககோண்டோள். வோரத்துக்கு ஒருமுதற 

சந்தைக்குச் கசல்வகைன்றோல் கூடச் சின்னம்மிணிைோன் கசல்வோள். நசோளக்கைிர் 

அறுத்ைோநலோ, ரோய்க்கைிரு அறுத்ைோநலோ கூலிக்கோரர்களுக்குக் கூடக் கூலி நபோடறது 

சின்னம்மிணிைோன். மூன்று மோைத்துக்கு முன்பு அப்படித்ைோன் சந்தைக்குப் 

நபோனநபோது, ைதலயில் சோட்டுக்கூதடயிநல சந்தைச் சோமோதன வோங்கிட்டு, சும்மோடு 

கூட்டி கவச்சுட்டு வந்ைப்நபோ அந்ைப்பக்கம் விலகுவைோ, இந்ைப்பக்கம் விலகுவைோ 

என்று ககோஞ்சம் ைடுமோறியைோல் நவகமோக வந்ை ஒரு தபக் நமநல நமோைக் கீநழ 

விழுந்து விட்டோள்”. (அப். ஒரு. கல், பக். 39) 

 சின்னம்மிணி இறந்ைபிறகு சின்னச்சோமிதய யோரும் கண்டு ககோள்வைில்தல. 

மருமகள் நசோறு ஆக்கிக் கும்போவில் இட்டுக் ககோண்டு வந்து விடுவோள்! சின்னச்சோமி 

நவண்டுகமன்றோல் சோப்பிட்டுக் ககோள்ளலோம். ஊருக்குச் கசல்வகைன்றோல் கூட 

சின்னச்சோமியிடம் கசோல்வைில்தல. அவ்வோறு கசன்றோலும் எந்ை நவதலயோக 

இருப்பினும் கூட உடநன வந்து விடுவோர்கள். எந்ை நவதலயும் சின்னச்சோமிதய 

 ம்பியிருக்கவில்தல. ‘ ல்லோநவ கருக்கதட வந்துட்டுது எம் மருமகளுக்கு’ என்று 

ஒருபுறம் கமச்சிக் ககோண்டோலும் ைன்தனக் கண்டு ககோள்வைில்தல. இைனோல் ைனக்கு 

மட்டுமைிப்பு இல்லோமல் நபோய்விட்டது என்ற கவதலயும் ைோழ்வு மனப்போன்தமயும் 

அைிகோித்துவிட்டது. இைனோல் ைனக்கோகச் சதமத்து ைன்தன  ன்றோக கவனித்துக் 

ககோள்வைற்கோக ஒரு கபண் துதண நவண்டுகமன  ிதனக்கிறோர் சின்னச்சோமி. 
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அவருக்குத் துதணயோக வந்ை கபண்தண சின்னச்சோமியின் மகனும் மருமகளும் 

ககோதல கசய்துவிடுகின்றனர்.  

 வயைோன கோலத்ைில் ைனக்கோக ஒரு கபண் துதண நவண்டுகமன  ிதனக்கும் 

ைதலமுதறக்கும், அைதன ஏற்க மறுக்கும் அடுத்ை ைதலமுதறயினருக்கும் இதடநய 

 ிகழும் உறவுச் சிக்கதல இக்கதை முன்தவக்கிறது. 

 ‘அப்பத்ைோளும் ஒரு கல்யோணமும்’ கதையில், கருதணயோத்ைோள் ைனது 

நபத்ைியின் படிப்புக்கோக இத்ைதன வருடகோலம் வோழ்ந்து வந்ை கிரோமத்து வோழ்தவ 

விட்டு  கரத்ைிற்குச் கசல்கிறோள். அப்படிப்பட்ட அந்ை மூைோட்டியின் மன ிதலயிதன 

இக்கதை கோட்சிப்படுத்துகிறது. 

 “கருதணயோத்ைோள் ைன் கோடு, நைோட்டம், மோடுகன்று, கவள்ளோதம, விதளச்சல், 

ஆடுபட்டி என்றுைோன் என்றுநம இருப்பவள். ைினமும் யோர் என்ன நமவு நபோட்டுத் 

ைண்ணீர் கோட்டினோலும் ைன் நைோட்டத்துக் கறதவ மோட்தடப் பிடித்துச் கசன்று ைன் 

நைோட்டத்துப் கபோளிக்கோலில் அதரமணிந ரமோவது அறுகம்புல்தல விட்டு, 

கறளவிட்டுப் புண்ணோக்குத் ைண்ணிக் கோட்டிப் போல் கறக்கும் நவதலதயச் 

கசய்யோமல், ைவிர்க்க முடியோை சூழலினோல் வீட்டில் இருந்து விட்டோநலோ, அன்று இரவு 

தூக்கம் பிடிக்கோமல் உழன்று ைவிப்பைோன உணர்தவ அவதளத் ைவிர யோருக்கும் 

கைோியோது”. (நமலது பக். 57) என்பைோக கருதணயோத்ைோளின் உள ிதல 

கோட்சிப்படுத்ைப்பட்டுள்ளது.  

 “கபற்நறோர் பிள்தளகள் உறவில் குழந்தைகள் அல்லது இதளநயோர் ைோங்கள் 

விரும்பும் சுய உோிதமகதள அதடவைற்கு முைிநயோோின் கட்டுப்போட்டிலிருந்து  ீங்கி 

சுைந்ைிரமோகச் சிந்ைிக்க விரும்புகின்றனர். கபற்நறோர் அல்லது முைிநயோோின் 

கட்டுப்போடுகளிலிருந்து  ீங்கி ைோங்கநள, ைங்களின் கடதமகளோகக் கவனித்துக் 

ககோள்வைற்கோன சுைந்ைிரத் ைன்தமயிதனப் கபறுவைதன உளவியல் விடுைதல 

என்பர்”. (மு. இரோசமோணிக்கம், உளவியல் துதறகள் கைோகுைி II, பக். 241) என்ற 

கருத்ைிதன கமய்ப்பிக்கும் விைமோக கருதணயோத்ைோளின் மன ிதல அதமந்துள்ளது.  

முதுதமப் பருவமும் போலுணர்வும் 

 போலுணர்ச்சியோனது பிறப்பிலிருந்து இறப்பு வதர மனிைனிடம் இயல்போக 

இருந்து வருகிறது. ஆகநவ முதுதமப் பருவத்ைிலும் போலுணர்ச்சி உண்டு. ஆனோல் 
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அவ்வுணர்வு ைவறோகச் கசயல்படுகின்றநபோது போல் சிக்கலோகின்றது. “முதுதமப் 

பருவத்ைில் போல் உந்துைல் வலிதமயுதடயது அல்லது வலிதம குதறந்ைது என்று 

கணக்கிட முடியோது. ஏகனனில் முைிநயோோின் போலுணர்ச்சி அவர்கள் 

உடல் லத்தையும், இளதமயில் அவர்கள் ககோண்ட போல் சீரதமதவயும் (sexual 

adjustment) கபோருத்நை அதமகிறது”. (மு. இரோசமோணிக்கம், மு.நூ.பக். 300) 

முதுதமப் பருவத்ைோருக்குப் போற்கசயல்கள் நைதவயற்றது என்ற ஒரு எண்ணம்  ம் 

சமூகத்ைில்  ிலவி வருகிறது.  

 வோ.மு.நகோமு வின் ‘ைிதச ைவறி  கரும்  ைிகள்’ கதையில், ைிலீபனின் ைோய் 

அவன் ைந்தை இறந்ைபின் ஏகோம்பரம் என்பவதர ‘உன்னுதடய அப்போ’ என்று 

அறிமுகப்படுத்துகிறோர். இைதன ஏற்க முடியோை மன ிதலயில் ைன் ைோய் மீது நகோபம் 

ககோண்டு அன்நறோடு நபச்தச  ிறுத்ைி விடுகிறோர். 

 “ஏகோம்பரம் கருங்கல் போதளயத்ைில் இருபது வருடங்களோக மளிதகக்கதட 

தவத்து சம்போைித்ைவர். ைன் இரண்டு கபண்கதளயும் நசலத்ைிற்கு கட்டிக் 

ககோடுத்துவிட்டோர். மதனவிதய கோசந ோயில் பத்து வருடங்களுக்கு முன்நப 

பறிககோடுத்ைவர். கதடசியில் கபண்தணயும் கட்டிக் ககோடுத்துவிட்ட பின்பு 

சோப்போட்டுப் பிரச்சதனைோன் அவருக்குப் கபோிைோய்ப் நபோய்விட்டது! வீட்டுச் சோப்போடு 

சோப்பிட்டருக்கு நெோட்டல் சோப்போடு ஒத்துக் ககோள்ளவில்தல. மரகைத்ைிடம் 

நபசப்பிடித்ைிருந்ைது. ஒட்டிக்ககோண்டோர்”. (பிநலோமி டீச்சர், பக். 25) 

 வோ.மு.நகோமு வின் நமற்கண்ட கதையிலும், மோ.  வின் ‘அற்றுப்நபோச்சு’ 

கதையிலும் முதுதமப் பருவத்ைில் துதணயோகப் நபசுவைற்கும், சதமத்துப் 

நபோடுவைற்கோகவும் கபண் துதண நவண்டுகமன  ிதனக்கும் வநயோைிக 

ஆடவர்கதளப்போர்க்க முடிகின்றது. 

“ஆண்களுக்கு ஓர் உறுைியோன போல்வட்டம் (sexual cycle) கிதடயோது. போற் 

கசய்தககளில் ஓர் உறுைியோன இதட ஓய்வும் (cessation) கிதடயோது என்பர் 

மோனிடவியலோர்”. (இர. மனுநவல், ைமிழ் சமூக  ோவல்களில் போல் உணர்வு, பக். 62) 

இத்ைதகய போல் சிக்கல்கள் உதடய முைிநயோர்கதள, மோ.  வின் ‘ஏட்டுச்சுரக்கோய்’ 

கதையில் இடம்கபறும் ரோமோமிர்ைம் (58 வயது), வோ.மு நகோமு வின் ‘இனி ஒன்னும் 
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மதறச்சு தவக்க முடியோது’ கதையில் இடம்கபறும், பள்ளி ைதலதமயோசிோியர் ஆகிய 

போத்ைிரங்கள் வோயிலோக அறிய முடிகின்றது. “முதுதமப் பருவத்ைில் போலுணர்ச்சி 

புத்துணர்ச்சி கபறுவைோகவும், குறிப்போக ஆண்கள் இளமங்தகயோிடம் நமோகம் 

ககோள்வைோகவும் உளவியல் நூல்கள் கூறுகின்றன” (நமலது, பக். 67) எனும் கருத்தை 

இர. மனுநவல் சுட்டிக்கோட்டியுள்ளோர். முைிநயோர்களின் வயது 65 – 75 என உளவியல் 

நூல்கள் குறிப்பிடுகின்றன. ககோங்குச் சிறுகதைகளில் ைந்தையர், ைோய்மோர்களின் வயது 

50 அைற்கு நமற்பட்ட வயைினர் எனும் வதகயில் இடம்கபற்றுள்ளது. 

ைனிமனிை உளவியல் 

 மனிைதன ‘சமூக விலங்கு’ என்பர். Human என்றும் Mankind என்றும் 

ஆங்கிலத்ைில் கசோல்லப்படுகின்ற மனிைன் ைனித்து வோழ இயலோது. ைன் இனத்தை, 

ைோன் வோழும் சமூகத்தைச் சோர்ந்நை வோழ நவண்டியிருக்கிறது.  

 ‘மனம் ஒரு குரங்கு’ என்பர் கபோிநயோர். மனம் இயல்போகநவ  ிதலயோனைல்ல. 

ைிோிபுதடயதுைோன். ைனிமனிைனின் முரண்போடோன இரண்டு அல்லது இரண்டிற்கு 

நமற்பட்ட விருப்பங்கள் மனச்சிதைதவத் நைோற்றுவிக்குமோயின் அதை 

‘மனப்நபோரோட்டம்’ என்று ககோள்ளலோம். இத்ைகு நவறுபட்ட எண்ணங்கநள குடும்ப 

உறவுகளிதடநய அைிகப்படியோன சிக்கதல உண்டோக்குகின்றன. குடும்பத்ைில் 

அதனத்தும்  ிதறவோக இருப்பினும் மனிைமனம் ஏைோவது ஒன்தற கற்பித்துக் 

ககோண்டு சிக்கதல உருவோக்கிக் ககோண்நட இருக்கும். 

 “மனிைனுதடய கவளிப்பதடயோன கசயல்போடு மட்டுமல்லோது அவனுதடய 

சிந்ைதனவளம், உணர்ச்சி வயப்படும் போங்கு, மகிழ்ச்சி, அச்சம் அல்லது துணிச்சல் 

நபோன்ற உணர்வுகள் அதனத்தைப் பற்றியும் ஒட்டுகமோத்ைமோக ஆய்வதை 

மநனோைத்துவம் அல்லது உளவியல்” என்கிறோர் ஶ்ரீனிவோசன். (ஶ்ரீனிவோசன், பயன்ைரும் 

மநனோைத்துவம், பக். 16)    

 மனிைனின்  டத்தைகதள அக  டத்தைகள், புற  டத்தைகள் என இரண்டோகப் 

பகுக்கலோம்.  இவ்விரு  டத்தைகதளப் பற்றியும் உளவியல் அறிஞர்கள் 

ஆரோய்ந்துள்ளனர். மனிைனின்  டத்தை பற்றிய முக்கியமோன சில அடிப்பதடக் 

கருத்துக்கதள வோழ்வியல் களஞ்சியம் குறிப்பிடுகிறது. 
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1. உடலுக்குள்ளிருந்து எழும் நவட்தககள், கிளர்ச்சிகள் ஆகிய தூண்டல்கள், 

கவளியுலகச் சூழல்களிலிருந்து எழும் தூண்டல்கள் நபோன்ற பலவதகப்பட்ட 

தூண்டல்களினோல் மனிைனது  டத்தை நைோற்றுவிக்கப்பட்டு 

க றிப்படுத்ைப்படுகிறது. 

2. மனிை  டத்தை மோறுபோடற்ற  ிதல உதடயைன்று, அது இயங்கும் 

ைன்தமயுதடயது. 

3. குறிப்பிட்ட சில இலக்குகதள அதடயநவ  டத்தை பயன்படுத்ைப்படுகிறது. 

மனிைன் ைன்தன அறிைலும், பிறதரப் புோிந்து ககோள்ளுைலும் சமூகப் 

கபோருத்ைப்போட்டுடன் வோழ்ைலுநம உளவியலின் அடிப்பதட என்கிறது. 

அச்சவுணர்வு, ைன்னம்பிக்தக, இரக்ககுணம், ைோழ்வுமனப்போன்தம, சந்நைக 

மனப்போன்தம, பழிவோங்கும் உணர்வு, ைியோக உணர்வு, நபரோதச, கபோறோதம குணம், 

கோைல் இதவயதனத்தும் ைனிமனிை உளவியலின் போற்படும். ககோங்குச் சிறுகதைகளில் 

இத்ைதகய உணர்வுகள் குறித்து முந்தைய இயல்களில் குறிப்பிடப்பட்டுள்ளது.  

உள லம் கோத்ைல்    

 “உள்ளத்ைின் ஊனம் உடல் லதனயும் ககடுக்கின்றது. புற வோழ்வில் 

 ிதறயுதடயவனோக இருக்கக் குழந்தைப் பருவத்ைிநலநய உள்ளம் ைிடமோனைோக 

இருக்க நவண்டும். உள்ளத்து உறுைிநய வோழ்வின் எல்லோத் துதறகளிலும் 

வளமளிப்பது. ஒளி ைருவது. இது இல்லோைைோநலநய பலவதக அம்சங்களோல் 

ஆட்பட்டு,  ிதலககட்ட மனிைன் சமுைோயத்ைில் உருவோகின்றோன்” 

(ச.நவ.சுப்ரமணியன், போரைியோர் வோழ்க்தகக் ககோள்தககள், பக். 64) எனநவ உள லம் 

நபணிக்கோக்கப்பட நவண்டிய ஒன்று. “ஒருவன் உளக்நகோளோநறோ உளந ோநயோ 

அதடய அவன் ைன்தனப் பற்றிக் ககோண்டுள்ள எண்ணத்ைிற்கும் (perceived self) 

ைோன் இன்னவோறிருக்க நவண்டும் எனக் ககோண்டுள்ள இலட்சியத்ைிற்கும் (Ideal self) 

உள்ள நவறுபோடு கோரணமோக அதமகிறது என்றும், இைதன ஆரோய்ந்ைறிந்து நபோக்க 

வழிகோட்டுவநை உள லவியல்” (ைோ.ஏ. சண்முகம், உளவியல், பக். 1) என்றும் கோர்ல் 

நரோஜர்ஸ் கூறுகின்றோர். 
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 “போல் உணர்ச்சிகள் ஒடுக்கப்படுைல், அைிகமோகப் போலுறவில் ஈடுபடுைல், 

வறுதம, குடும்பச் சிதைவு, கோைல் நைோல்வி, மனமுறிவு, பழதமதயப் போதுகோவோதம, 

கூட்டுக் குடும்ப  ிதல ைடுமோறி ைனிக்குடும்பங்கள் சமூகத்ைில் நைோன்றல், கைோழில் 

மயமோன  ோகோிகம் விதரவோகப் பரவுைல், நுண்ணறிவுத் ைிறன் குதறவு, 

க ருங்கியவர்கள் இறந்துவிடுைல், ைிடீகரனப் கபருஞ்கசல்வமதடைல், ைதலப்பிரசவம் 

முைலியன ஒருவரது உளந ோய்க்குக் கோரணமோகின்றன என்று உளவியல்  லத்துதற 

ஆரோய்ந்து கண்டுள்ளது” (நமலது, பக். 9, 10) 

போலுணர்வு 

 சிக்மண்ட் பிரோய்டு கூறும் போலியல் நபறு அளவுடன் கோணும்நபோது, அது 

மனிைனின் இயற்தகயோக இருக்கிறது. மோனிட வோழ்வின் குறிக்நகோள் இனப்கபருக்கம் 

மட்டுமல்ல. போலுணர்வு பிற உயிோினங்களுக்கு, குறிப்பிட்ட கோலத்ைில் குறிப்பிட்ட 

பருவத்ைில்ைோன் நைோன்றிற்று. ஆனோல் மனிை இனத்ைில் போலுணர்வோனது  ிதலயோகச் 

சிறந்து  ின்று இன்பம் ைரவல்லது. ஆனோல் மனிைன் ைன் மனசோட்சியுடன் போலுணர்வு 

 டத்தைகதள ஆளும் சக்ைிதயப் கபற்றிருக்கின்றோன். விலங்குகளுக்குப் போலியல் 

க றிமுதறகள் கிதடயோது. மனிைன் அன்பின்  ிதலப்போட்டில் கட்டுப்போட்டுடன் 

வோழ்கிறோன். கட்டுப்போட்டிதன மனிைன் இழக்கின்ற கபோழுது மனிைனது 

வோழ்க்தகயில் சிக்கல்கள் நைோன்றுகின்றன.  

 மனிை வோழ்வுக்கு இன்றியதமயோைைோக விளங்கும் உணவு, உதட, உதறயுள் 

நபோல ஓர் இயற்தகயோன நைதவநய போலுறவு ஆகும். 

 “எல்லோ உயிர்க்கும் இன்பம் என்பது 

ைோன் அமர்ந்து வரூஉம் நமவற்றோகும்”. (கைோல். நூற். 27)   

எனத் கைோல்கோப்பியரும் ஆண், கபண் ஆகிநயோோின் போல் உணர்வு பற்றிக் 

குறிப்பிடுகின்றோர்.  

 “ப்ரோய்டு உள இயக்கங்களுக்கும், உள மோறோட்டங்களுக்கும் கோரணிகளோக 

விளங்குகின்ற உளக்கூறுகள் எதவ என்பதைக் கண்டறிய பல்நவறு ஆய்வுகதள 

நமற்ககோண்டோர். இவ்வோய்வின் அடிப்பதடயில் அதனத்து 

உளப்நபோரோட்டங்களுக்கும்  ரம்பு ந ோய்களுக்கும் போலுணர்ச்சிநய மூலகோரணியோக 
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இருக்கிறது என்பதை முன்தவக்கிறோர்” (கு.ரவிச்சந்ைிரன், சிக்மண்ட் ப்ரோய்ட் 

உளப்பகுப்போய்வு, பக். 63) 

 ஃப்ரோய்டு போலுணர்ச்சிதய வோழ்வுணர்ச்சிகளில் முக்கிய அம்சமோகக் 

கோண்கிறோர். மனிை வோழ்க்தக போலியல் உணர்வுகதள அடிப்பதடயோகக் ககோண்டது 

என்பதை உணர்த்ை ப்ரோய்டு இைதன முைன்தம உணர்ச்சியோகக் ககோள்கிறோர். 

போலுணர்ச்சி என்பது உள்ளுணர்ச்சியோகும். போல்கவறி விலங்குத் ைனமோன 

உணர்ச்சியோகும். இது உடநலோடு மட்டும் கைோடர்புதடயைோகும். 

உளப்பகுப்போய்வின்படி உள்ளுணர்ச்சிகள் உடநலோடு மட்டுமல்லோமல், 

உள்ளத்நைோடும் கைோடர்புதடயன. போல்கவறி உடநலோடு மட்டும் 

கைோடர்புதடயைோதகயோல் உளப்போலின்பத்ைிற்குப் போலுணர்ச்சிநய ஆைோரமோக 

உள்ளது. 

போலுணர்வின் இன்றியதமயோதம  

போலுணர்வு மனிைனுக்கு மிகவும் இன்றியதமயோைது. அைன் 

சிறப்பம்சங்களோவன, 

1. புலன் இன்பங்களில் முைன்தமயோனது போல்இன்பம். அப்போலின்பத்ைிற்கு 

அடிப்பதடயோனது உள்ளுணர்வு. 

2. மனிைனுக்கு இருந்ை இடத்ைில் இருந்ைபடிநய வளர்ச்சியும், இனப்கபருக்கமும் 

இன்றிக் கிடக்கும் கல்தலப் நபோல் அல்லோமல் ைன் இனத்தைப் கபருக்கப் 

போலுணர்வு நைதவப்படுகின்றது. 

3. மனிை இனம் குடும்பமோகவும், கூட்டமோகவும் இதணந்து வோழப் போலுணர்வு 

நைதவப்படுகிறது. 

4. ‘ ோன்’, ‘எனது’ என்னும் முதனப்பிதன ஓரளவு மறந்து வோழும் கபோது 

வோழ்க்தகக்கும்,  ோங்கள், எங்களுதடயதவ என்று ஒருவனும் ஒருத்ைியும் 

இதணந்து வோழும் குடும்ப ஈடுபோட்டிற்கும் போலுணர்வு 

இன்றியதமயோைைோகிறது. (இர. மனுநவல், மு.நூ. பக். 24) 

ககோங்குச் சிறுகதைகளில் போலியல் சிக்கல்கள் 

 “மனிை வோழ்வுக்கு உண்ணும் உணதவப் நபோல, பருகும்  ீதரப்நபோல 

இன்றியதமயோது நவண்டப்படுகின்ற ஓர் இயற்தகயோன நைதவநய போலுணர்வு”. 
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(A.A. Brill, (Tr&Ed) The Basic writings of Sigmund Freud, Page. 553) என்கிறோர் அறிஞர் 

கபல்ட்ரோண்ட் ரல்ஸவ். 

 இனப்கபருக்கம் மட்டுநம விலங்குகளின் வோழ்க்தகக் குறிக்நகோள் ஆகும். 

மோனிட வோழ்வின் குறிக்நகோளும் இனப்கபருக்கநமயோகும். எனினும் போலியல் 

க றியற்ற மிருகங்கதளப் நபோலின்றித் ைனிதமயிநல  அன்பிநல ைிதளத்து 

உயர்கிறோன். அநை ந ரத்ைில் இயல்புக்கு முரணோகப் போலியல் உறவு  ிகழும்நபோது 

துன்பத்ைில் சிக்கி உழல்கிறோன். 

 ககோங்குச் சிறுகதைகளில் அைிக அளவில் போலியல் சிக்கல்கதள விவோிக்கும் 

கதைகதளப் பதடத்ைிருப்பவர் வோ.மு.நகோமு ஆவோர். இவர் பதடத்துள்ள கபண் 

புதனவுகள் எல்லோம் குடும்பத்ைில் போலியல் ைளத்ைில் தவத்நை 

உருவோக்கப்பட்டிருக்கின்றன. ஆடவனுக்கு ஒரு கபண் எப்நபோதுநம போலியல் நுகர்வுப் 

கபோருளோகத் நைோன்றுமோறு பண்போட்டு மைிப்பீடுகளும், அழகியல் புதனவுகளும் 

நைோற்றுவிக்கப்பட்டுள்ளன.  

ஒழுக்கச் சிதைவு  

 கணவன் – மதனவி இருவருக்குமிதடநய சிக்கல்கள் நைோன்றுகின்ற கபோழுது, 

ஒருவருக்ககோருவர் மதறக்கோமல் நபசி ைங்களுக்குள்ள பிரச்சதனகதளத் ைீர்த்துக் 

ககோள்ள நவண்டும். இவ்வோறில்லோமல் ஒருவருக்ககோருவர் விட்டுக் ககோடுக்கோது பல 

கசயல்கதள மதறக்கின்ற கபோழுது சிக்கல்கள் உண்டோகின்றன. இச்சிக்கல்கள் அகச் 

சிக்கல் புறச் சிக்கல்கள் என அதழக்கப்படுகின்றன. இச்சிக்கல்கள் கூடோ 

ஒழுக்கத்ைிற்கு இட்டுச் கசல்லும். ைனி பர் ஒழுக்கச் சிதைவு இறுைியில் குடும்பச் 

சிதைவுக்கு வழிவகுக்கிறது. கூடோ ஒழுக்கத்ைிற்கோன அடிப்பதடக் கோரணங்களோக 

மூன்றிதனக் குறிப்பிடுவர். அதவ,  

1. போலுறவில் மன ிதறவின்தம 

2. கணவன் அல்லது மதனவியின் போகலோழுக்கம் 

3. நைதவயோன அளவு கசயல்படும் ைிறனின்தம (Bernard. L.Greene, A critical 

approach to marital problems, page. 108) 

இதவநய ஒழுக்கச் சிதைவுக்கோன அடிப்பதடக் கோரணங்களோக கபர்னோர்டு 

குறிப்பிடுகிறோர். 
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 பரத்ைதம  ிறுவனம் ைந்தைவழி ஆணோைிக்கச் சமூகங்களின் இன்றியதமயோை 

அங்கமோக இருந்து வருகிறது. குடும்பத்ைிற்குள் ஆணின் போதுகோப்பில், அவனது 

நைதவகதள  ிதறநவற்றக் கடதமப்பட்ட மதனவியிடம் ஆண்மகனோல் 

முழுதமயோன போலியல் களிப்பிதனப் கபற முடியோைைோல் பரத்ைதமதய 

உருவோக்கினோன். மதனவியோக்கப்பட்ட கபண்ணின் போலியல், அவதள 

மணந்ைவனின் சந்ைைி விருத்ைிக்கும், அைன் பரோமோிப்பிற்கும் ஏற்ற வதகயில் 

ஒழுங்கதமக்கப்பட்டது. எனநவைோன் ஆடவன் ைன் இன்பத்ைிற்கோக நவகறோரு 

கபண்தண  ோடுகிறோன். வோ.மு.நகோமு வின் கதையில் இடம்கபறும் ஆண்கள் பிறன் 

மதனவியிடம் கோமம் ககோள்பவர்களோகப் பதடக்கப்பட்டிருக்கின்றனர்.  

  ‘அவிங்கவிங்களுக்கு அவிங்கவிங்க துன்பம்’ கதையில், சுந்ைரத்ைின் 

மதனவிக்கு குழந்தை பிறந்ை பிறகு அவன் நவதல கசய்யும் ைறிகுநடோனில் 

நவதலக்குச் நசர்ந்ை கபண்ணுடன் ஊதரவிட்நட ஓடிப்நபோகிறோன்.  

 “கள்ளியம்புதூோில் கரண்டு புள்தள கபத்ை கபோம்பதளய பழக்கம் 

பண்ணீருந்ைோனோம் சுந்ைரன். அவுளும் ைோர் சுத்ைத்ைோன் குநடோனுக்கு வந்ைவளோம். 

இவள் புள்தள கபற ஊருக்குப் நபோன சமயம்ைோன் அவள் குநடோனுக்கு நவதலக்குச் 

நசர்ந்ைோளோம். அவள் ஊட்டுக்கோரதன அடித்நை கைோறத்ைினவளோம். ஊருக்குள் 

 ிதறய நபநரோடு அவள் பழக்கம் தவத்ைிருந்ைோளோம்”(ை.கு.வ. பக். 99) 

 மதனவிக்கு குழந்தை பிறந்ை  ிதலயில் ஆறுமோைம் ைன்னோல் ைனியோக இருக்க 

முடியோகைன்ற கோம உணர்வுப் கபருக்கில் ஓர் ஆண் நவகறோரு கபண்தண 

 ோடுவைோகப் பதடக்கப்பட்டுள்ளோன் . ‘என்கசல்லம் என்னியக் ககோல்லுைோம்மோ’ 

கதையில், குள்ளோன் மோோியப்பனின் மதனவி சுந்ைரவள்ளி மீது ஆதசப்படுகிறோன். 

சோியோன ந ரம் போர்த்து ஆள் டமோட்டமில்லோமலிருக்கும் சமயத்ைில் சுந்ைரவள்ளியின் 

வீட்டிற்குள் கசன்று வன்தமயோன முதறயில் அவதள போலியல் இச்தசக்கு 

உட்படுத்துகிறோன். இறுைியில் அவளும் இவன் வசமோகிறோள்.  

 “ைங்கள் உடலுக்கும் அைன் போலியல் ைீவிரத்ைிற்கும் ஏற்ப ைங்களுக்குத் ைங்கள் 

கணவர்களிடம்  ிதறவு கோண முடியோை நபோது, நவறு ஆடவனுடன் போலுறவு 

ககோண்டு வோழ்கிறோர்கள் அல்லது மனைளவில் உல்லோசம் ககோண்டு ககோடுகமோழி 

நபசுகிறோர்கள்”. (க.போிமளம், ைி.ஜ.  ோவல்களில் போலியல் சிக்கல்கள், பக். 182) 
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என்னும் கருத்ைிதன உறுைிப்படுத்தும் விைமோக சுந்ைரவள்ளியின் போத்ைிரப்பதடப்பு 

அதமந்துள்ளது. அவள் குள்ளோனுடனோன உறவின்நபோது 

அடங்கிப்நபோய்விடுகின்றோள். அைற்கோன கோரணம் என்னகவனில் கணவனிடம் 

அத்ைதகய இன்பத்ைிதன அவளோல் அதடய முடியவில்தல என்பைோகும். இத்ைகு 

 ிதலயில் அவளுக்குப் பிற கபண்கள் மீது சந்நைகம் ஏற்படுகின்றது. எப்கபோழுதும் 

நகோபமோன ஒரு மன ிதலயுடன் இருக்கும் கபண்ணோகவும் கோட்சிப்படுத்ைப்படுகிறோள்.  

அவளது நகோபம் குள்ளோதன ககோதல கசய்யுமளவிற்குக் கூட நபோயிருக்கலோம். 

ஆனோல் அவதன கசல்லமோகக் கண்டிப்பது நபோலவும், நவறு கபண்ணிடம் அவனது 

ஆண்தம பலம் குறித்து கபருதமயோகப் நபசி இன்பமதடவதுமோக இவளது 

போத்ைிரப்பதடப்பு அதமந்துள்ளது.  

 நமற்கூறிய கருத்ைிற்குப் கபோருந்தும் விைமோக ‘கிறுக்கி தவத்ை  வீன ஓவியம்’ 

கதையில் பழனிச்சோமி என்ற போத்ைிரப்பதடப்பும் அதமந்துள்ளது. அவனது 

 ண்பனின் மதனவி அவனிடம் போலியல் சோர்ந்ை சில வதசச் கசோற்கதளப் நபசுவோள். 

அதை அவன் ரசித்துக் ககோண்நட இருப்போன். சிலர் நபச்சில் கூட கோமம் கசியும் 

என்பைற்கு எடுத்துக்கோட்டோக இக்கதையில் இடம்கபறும் அப்கபண் போத்ைிரப் 

பதடப்பு அதமந்துள்ளது. 

 ‘இந்ைத் ைடத்ைில் உள்ள அதனத்து எண்களும் உபநயோகத்ைில் உள்ளன’ 

என்னும் கதையில், ைிருமணமோகோை இதளஞனோன கதைகசோல்லி ைோன் நவதல 

கசய்யும் வீட்டு முைலோளியின் மதனவி கண்ணம்மோ மீது ஈர்ப்பு ககோள்கின்றோன். 

அவள் வயது மூத்ைவள். அவளும் அவதனக் கோைலிக்கின்றோள். இருவரும் அவள் 

கணவனுக்குத் கைோியோமல் அன்நயோன்யமோக வோழ்கின்றனர். கண்ணம்மோளின் 

கணவன் இதைக் கண்டும் கோணோைது நபோல் இருக்கிறோன். அவளது கபற்நறோோிடம் 

இத்ைகவதலக் கூறியும் ஒன்றும்  டக்கோைைோல் அப்படிநய விட்டுவிடுகிறோன். 

 ‘வுட் யூ தலக் டு ஈட் ஃப்ரூட்’ கதையின் முைன்தமப் போத்ைிரமோன 

கைிர்நவலனுக்கு மதனவி உண்டு. இருப்பினும் அவன் நவதல கசய்யும் 

கைோழிற்சோதலயின் முைலோளியினுதடய மதனவியின் மீது ஆதச ககோள்கின்றோன். 

அவதளயும் அவளது இரண்டு குழந்தைகதளயும் ைன்நனோடு அதழத்துக் ககோண்டு 

ஊதர விட்நட கசன்று விடுகிறோன். 
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 ைிருமண உறவில் ஏற்படும் சிக்கல்களுக்கோன கோரணங்கதள ருத்ரன் 

பின்வருமோறு குறிப்பிடுகின்றோர்.  

1. “ைிருமணத்ைிற்கு அப்போற்பட்டு உள்ள பிதணப்புகள் 

2. இன்கனோருவநரோடு ைிருமணத்தைப் பகிர்ைல் 

3. கணவன் அல்லது மதனவி மட்டுமன்றி உறவினர்கள் குறுக்கிடுைல் 

4. உடலுறவில் சிக்கல்  

5. பகிர்ந்து ககோள்ளோதம 

6. சம உோிதம ைரோை  ிதலதம 

7. சந்நைகம் 

8. போதுகோப்பின்தம  

9.  ண்பர்கள் குறுக்கீடு 

10. குழந்தைகள் கபற்றுக் ககோள்வைில் முடிகவடுப்பது 

11. இருவோில் யோர் சம்போைிக்கிறோர்கள், அைிகம் உதழக்கிறோர்கள் என்ற நபோட்டி 

மனப்போன்தம 

12. பக்ைி, ஆன்மீகம் பற்றிய குழப்பம்”  (ருத்ரன், மனந ோய் சிகிச்தச முதற, பக். 

148) 

நமற்கூறிய கோரணங்களுள் ஏைோவது ஒன்று கணவன், மதனவி இருவோிதடநய 

ஆக்கிரமிப்பு கசலுத்தும் நபோது உறவில் விோிசல் ஏற்படுகிறது என்பதை 

இக்கதைகள் கோட்டுகின்றன. 

 கணவன் மதனவி உறவில் மதனவியோனவள் பிள்தளப் நபற்றுக்கோக 

கபற்நறோர் வீட்டிற்குச் கசல்லும் நபோது ஏற்படும் பிோிவில் கணவன் ஒழுக்கக் 

நகட்டில் ஈடுபடுகின்றோன். கைோழில் கோரணமோகக் கணவன் கவளியூர் கசல்லும் 

நபோது மதனவி கூடோ ஒழுக்கத்ைில் ஈடுபடுவைோக சில கதைகள் கோணப்படுகின்றன. 

க.சீ. சிவகுமோோின் ‘கறி’ சிறுகதையும், வோ.மு.நகோமுவின் ‘அவிங்கவிங்களுக்கு 

அவிங்கவிங்க துன்பம்’ கதையும் இைதன கமய்ப்பிக்கும் வதகயில் அதமந்துள்ள 

கதைகளோகும். 
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 சங்க கோலத்ைில் கணவன் ைன் மதனவிதய விட்டு பரத்தையதர  ோடிச் 

கசன்றோன் என சங்க இலக்கியப் போடல்கள் விவோிக்கின்றன. ஆனோல் குடும்பப் 

கபண்கள் கூடோ ஒழுக்கத்ைில் ஈடுபட்டைோகக் கூறப்படவில்தல. இருபைோம் 

நூற்றோண்டில், கணவனுக்குத் கைோியோமல் மதனவியும், மதனவிக்குத் கைோியோமல் 

கணவனும் கூடோ ஒழுக்கத்ைில் ஈடுபடுகின்றனர் என்பதைத் ைற்கோல இலக்கியங்கள் 

சித்ைிோிக்கின்றன. 

 இளதமப்பருவத்ைில் போலுணர்தவக் கட்டுப்படுத்ை முடியோைவர்களுக்கு சமூக 

ஒழுக்க க றி சோர்ந்ை பிரச்சதனகளும் மனப்நபோரோட்டங்களும் ஏற்படுகின்றன. 

வோ.மு.நகோமு வின் ‘புருநஷோத்ைமனோகிய எனக்கு வயது முப்பத்ைிகயோன்று’ 

என்னும் கதையில் இடம்கபறும் புருநஷோத்ைமன் போத்ைிரப்பதடப்பும்,  ‘இந்ைத் 

ைடத்ைில் உள்ள அதனத்து இதணப்புகளும் உபநயோகத்ைில் உள்ளன’ என்னும் 

கதையில் இடம்கபறும் முைன்தமப் போத்ைிரமோன கதைகசோல்லியும், போலுணர்தவக் 

கட்டுப்படுத்ை முடியோமல் கூடோ ஒழுக்கத்ைிற்குத் ைதலப்படுவதைக் கோணமுடிகிறது.  

 ‘உயிர் வலிக்கிறநை யோத்நை!’ கதையில், ைிரு ங்தகயோன அருணோதவ சுநரஷ் 

என்பவன் ைிருமணம் கசய்ை  ிதலயில் மூன்று ஆண்டுகள் ஒன்றோகச் நசர்ந்து 

வோழ்ந்து வந்ைனர். அைன் பிறகு சுநரஷுக்கு அருணோவுடனோன வோழ்க்தக சலித்து  

விடுகின்றது. அைனோல் மணிமோலோ என்ற கபண்தணத் ைிருமணம் கசய்யோமநல 

வீட்டிற்குள் அதழத்து வந்து அவளுடன் நசர்ந்து வோழத் கைோடங்குகிறோன். 

அருணோவோல் இைதன எைிர்த்து நகள்வி நகட்க முடியவில்தல. எைிர்விதனயோற்றத் 

ைிரோணியற்ற  ிதலயில் அவனிடம் கசோல்லிவிட்டு வீட்தட விட்நட 

கவளிநயறுகிறோள். இக்கதையில் ைிரு ங்தக மீைோன நவட்தக ைணிந்ைபின், 

குடும்பத்ைின் இன விருத்ைிக்கோக ஒரு கபண்தண வோழ் ோள் துதணயோகத் 

நைர்ந்க டுக்கும் ஒரு ஆணோக சுநரஷ் பதடக்கப்பட்டுள்ளோன். 

கணவனின்றி வோழும் கபண்களுக்கு ஏற்படும் போலியல் சிக்கல்கள்  

 ‘பிநலோமி டீச்சர்’ கதையில் இடம்கபறும் பிநலோமி ைன் கணவன் ைிநயோடதர 

விட்டுப் பிோிந்ை பின் ஒநர மகளோன எஸ்ைருடன் வோழ்ந்து வருகிறோள். அடுத்ை 

வீட்டிலிருக்கும் ஜோன்சன் என்னும் இதளஞன் எஸ்ைருடன் க ருங்கிப் 

பழகுகிறோன். பிநலோமிக்கு அவன் மீது கோைல் ஏற்படுகிறது. கோைல் கோமமோக 

மோறுகிறது. அைதன கவளிப்படுத்ை அவள் மனம் துடிக்கிறது. ஆனோல் 
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இச்சமுைோயம் ைனக்ககன விைித்ைிருக்கும் கட்டிதன அவிழ்க்க முடியோமல் 

ைவிக்கிறோள். 

கோமம் குறித்ை வோ.மு.நகோமு வின் விளக்கம்   

 “கோமத்ைின் சக்ைிைோன் அன்போக மலருகிறது. ஆனோல் கோமத்ைிற்கு எைிரோக 

எல்நலோருநம விநரோைம் போரோட்டுகிறோர்கள். கோமத்ைோல்ைோன் எல்நலோருநம 

பிறந்ைிருக்கிறோர்கள். கோமம்ைோன் பதடப்பின் ஆரம்ப ிதலயோக கடவுநள 

ஏற்படுத்ைியது. கடவுநள போவமோகக் கருைோை ஒரு கசயதலப் போவச்கசயல் என்று 

எல்நலோருநம கசோல்கிறோர்கள். சீ… அசிங்கம் என்று ஒதுக்குபவர்கநள கூட அநை சீ 

அசிங்கத்ைில்ைோன் முக்குளிக்கிறோர்கள்”. (பிநலோமி டீச்சர், பக். 183) 

 ஒரு கட்டத்ைில் பிநலோமி ைன் கட்தட அவிழ்த்து ஜோன்சனிடம் ைன் கோைதல 

குறிப்போக கவளிப்படுத்துகிறோள். அவ்வோறு கவளிப்படுத்தும் முன்புவதர அவள் 

மனந ோயோல் பீடிக்கப்பட்டவள் நபோல மனைிற்குள்நளநய நபச ஆரம்பித்ைிருந்ைோள். 

அவளது நகள்விகளுக்நக அவளோல் விதடகோண முடியோை ைருணத்ைில் 

சமுைோயத்ைோல் ைனக்கு விைிக்கப்பட்ட நவலிதய உதடத்கைறிகிறோள். மோைம் 

ஒருமுதறயோவது ஜோன்சதனப் போர்த்துவிட்டு ஒரு  ோள் அவனுடன் ைங்கி வருவதை 

வழக்கமோக்கிக் ககோண்டோள் பிநலோமி. 

 ஒரு கபண் உண்தமயோக ஒருவதன விரும்பினோல் அவளிடம் எந்ை ரகசியமும் 

இருக்கோது. எல்லோவற்தறயும் அவநனோடு பகிர்ந்ைிருப்போள். அப்நபோது அவளது 

இையம் சுத்ைமோகத் ைிறந்ைிருக்கும். அவள் உடலும் அவனுக்கோக எந்ை ந ரமும் 

ையோரோக இருக்கும். ஆனோல் ஒரு ஆண் ைன்னுதடய நைதவக்கோக ஒரு 

கபண்ணுடன் பழகுவைோகவும், ைோன் பழகும் அந்ைப் கபண்தணப் பற்றி 

ைன்னுதடய  ண்பர்களுடன் பகிர்ந்து ககோள்வதும் இயல்பு என்பதை ஜோன்சன் 

போத்ைிரம் உணர்த்துகிறது. அநை ஆண் ஒரு கபண் மீது உண்தமயோன அன்பு 

தவத்ைிருந்ைோல் அவளுடனோன உறதவப் பிறோிடம் பகிர்வைில்தல என்னும் 

கருத்தும் கபறப்படுகிறது. இக்கதையில் ஜோன்சன் பிநலோமிதயக் குறித்து 

 ண்பர்களிடம் பகிர்ந்துள்ளோன் என்பதையறிந்ை பிநலோமி அவதன விட்டு 

விலகுகிறோள். 
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 கபண்ணோனவள் ைனக்கோன நவலிதய உதடத்து நவகறோரு ஆணிடம் 

ககோள்ளும் கோைலோனது கோமமோக மோறுகிறது. அது  ீடிக்கோை  ிதலயில் அவதன 

விட்டு கவளிநயறவும், விலகவும் அவள் ையங்குவைில்தல என்னும் கருத்ைிதன 

‘பிநலோமி டீச்சர்’ கதை கவளிப்படுத்துகிறது.  

 ‘வுட் யூ தலக் டு ஈட் ஃப்ரூட்’ கதையில் கைிர்நவலன் ைன் மதனவிதய விட்டு 

நவறு கபண்ணுடன் கசன்றுவிடுகிறோன். ைனிதமயில் இருக்கும் அவன் 

மதனவியின் மீது பல ஆண்கள் ஆதசப்படுகின்றனர். அவள் நவதலக்குச் 

கசல்லும் இடத்ைில் நவறு ஆடவனோல் போலியல் சீண்டலுக்கு ஆளோகிறோள். இைற்கு 

 ீைி கிதடக்குகமன்று நமலைிகோோியிடம் புகோரளிக்கிறோள். ஆனோல் முைலோளிநயோ 

ைவறு கசய்ைவனுக்கு சோைகமோகப் நபசி இவதளத் ைன்வசமோக்க  ிதனக்கிறோன். 

இவளும் அைற்கு உடன்படுகிறோள். 

 “பின்ன அவன் கபோவ்வோத் அடிக்கறோன்னு அக்கட்டோல நபோயி அறுத்து 

வீசிடவோ நபோற! உடு புள்நள இகைல்லோம் ஒரு  ோயமுன்னு நபசிட்டு… அவன் 

கிள்ளி கிள்ளி தவக்கிறோன் டீச்சர்னு சின்னப் பிள்தளங்க கசோல்றோப்ல ோிப்நபோர்ட் 

கசோல்லிட்டு!  ோன் நவணோ அவதனக் கூப்புட்டு  ோதளக்கி கோத்ைோல 

கசோல்லிடநறன்… புவநனஸ்வோி என்நனோட ஆளு!  ோன்ைோன் கபோவ்வோத் 

அடிப்நபன்.  ீ கபோவ்வோத் அடிக்கிறதுன்னோ நவற ஆள போத்துக்கன்னு! 

கசோல்லியபடிநய அவளின் சம்பளத் கைோதகதய எண்ணி எடுத்து அவளிடம்  ீட்டி 

வோங்கிக் ககோண்டோன். அப்பிடிநய கசோல்லிடுங்க சின்ன கமோைலோளி. சிோித்ைபடி 

கசோல்லிக் ககோண்டு கவளிநயறினோள் புவநனஸ்வோி”. (வோ.மு.நகோமு சிறுகதைகள் 

கைோகுைி-1,  பக். 119) 

 “கபண்கள், ஆடவோின் நுகர்கபோருட்கதளப் நபோல ஆக்கப்படுவகைல்லோம் 

கபண்களுதடய முழுச்சம்மைத்ைோநலைோன் என்றும், கபண்கள் ைோநம முன்வந்து 

ைங்களின் அடிதம ிதலதய விரும்பி ஏற்றுக் ககோண்டோர்கள் என்றும் 

இலக்கியங்களில் சித்ைிோிப்பது போலியல் கருத்ைியல் மறுஉற்பத்ைியோவைற்கு 

வழிநகோலுகிறது”. (க.போிமளம், ைி.ஜ.  ோவல்களில் போலியல் சிக்கல்கள், பக். 41) 

என்ற கருத்ைிதன இக்கதைகநளோடு கபோருத்ைிப் போர்க்க முடிகிறது.  
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 ஆடவன், கபண்தணத் ைன்தனப் நபோன்ற உயிர் என்று போரோமல், ைனக்கு 

ஆட்பட்டவள் என்ற ந ோக்கில் கசயற்தகயோகக் கற்பித்துக் ககோண்ட புதனவுகதள 

தவத்நை கோணுகிறோன். இப்புதனவுகள் வழிநயைோன் கபண்தணப் போர்க்கிறோன்.  

 ஆணோைிக்கச் சமூகத்ைில் கபண்ணின்  ிதலயோனது, “கணவன் கசோல்கிறபடி 

அவள் நகட்க நவண்டும். அவளது, ‘ ோன் என்பது கபற்நறோோின் உதரயோடலோலும் 

பின்னர் கணவனின் உதரயோடலோலும் உருவோன ‘ ோன்! அவளுக்ககன்று ைனித்ை 

அர்த்ைங்கள் ஏதும் இல்தல. மோறோக அைிகோரம் அவள்நமல் சுமத்தும் எதுநவோ 

அதைச் சுமந்ைபடி அவள் இருக்கிறோள்” (பின்  வீனத்துவம் என்றோல் என்ன? 

எம்.ஜி.சுநரஷ், பக். 86, 87). ஆகநவ ைன்னிச்தசயோக கசயல்பட முடியோை 

 ிதலயில் கபண்ணோனவள் ஆணின் அடக்குமுதறதய ஏற்று அைன்வழி  டக்க 

ஆரம்பிக்கிறோள். ஆணோைிக்கச் சமுைோயம் கபண்தண புனிைப்படுத்துவது நபோலநவ 

அவதளத் தூற்றுவைற்கும் முைன்தம கோரணமோகத் ைிகழ்கிறது. 

 ‘கடய்ஸி டீச்சர்’ கதையில், முப்பத்து மூன்று வயைோகும் கடய்ஸி ைிருமணமோன 

ஓரோண்டிற்குள்ளோகநவ கணவனிடம் விவோகரத்துப் கபற்று பிோிந்து விடுகிறோள். 

அவனோல் பல இன்னல்களுக்கு ஆளோக்கப்பட்டவளின் மனைில் அைன் வடுக்கள் 

ஆழமோக இருப்பைோல் பலந ரங்களில் கவறுப்பு அவதளத் கைோற்றிக் ககோள்ளும். 

அவள் பயிற்றுவிக்கும் பள்ளியில் பன்னிகரண்டோம் வகுப்பில் படிக்கும் 

ரோமகிருஷ்ணன் அவ்வப்நபோது இவளிடம் சில்மிஷமோன கசய்தககதளக் 

கோண்பிப்போன். இவநளோ கவளிநய கவறுப்பதுநபோல போவதனகள் கசய்துவிட்டு 

உள்ளூர (அகவயமோக) அவன் மீது கோமம் ககோள்கிறோள்.  

 ரோமகிருஷ்ணன் பத்ைோம் வகுப்பு படிக்கும் இந்ைிரோணி என்ற மோணவிக்கு 

சினிமோ போனியில் முத்ைம் ககோடுக்கிறோன். அைனோல் அவள் உைடுகள் 

வீங்கிவிடுகின்றன. அம்மோணவி கடய்ஸி டீச்சோிடம் வந்து புகோர் ககோடுக்கிறோள். 

ரோமகிருஷ்ணன் மீது நகோபமதடந்ை கடய்ஸி ைனிப்பட்ட முதறயில் அவதன 

வீட்டிற்கு வரவதழத்து அவனுக்கு போலியல் ஆதசதயத் தூண்டிவிட்டு மிருகமோக 

மோறி அவதனத் துன்புறுத்துகிறோள். அவன் உைடுகளில் சூடு தவக்கப் நபோவைோக 

மிரட்டுவதும், உன்தன ஒன்றும் கசய்ய மோட்நடன் எந்ைிோிடோ கண்ணு என்று 

கசோல்லிவிட்டு அவதன அடிப்பதுமோக இருந்ைோள். ரோமகிருஷ்ணன், அவள் 
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கோல்கதளப் பிடித்து ைன்தன விட்டுவிடுமோறு ககஞ்சுகிறோள். கசய்வைறியோமல் 

அழுது ைவித்ைவன் கடய்ஸியின் ைதலயில் கட்தடயோல் அடித்துத் ைோக்கிவிட்டு 

ைப்பிநயோடுகிறோன். 

 இக்கதையில் கடய்ஸி, ரோமகிருஷ்ணதனப் பள்ளியிநலநய கண்டித்து 

அனுப்பியிருக்கலோம். ஆனோல் அவள் வோழ்வில்  தடகபற்ற துன்பமோன 

 ிகழ்வுகள், ைனிதமயின் ைவிப்பு நபோன்றதவ உளவியல் ோீைியோக அவதள மன 

அளவில் ஏற்படுத்ைிய போைிப்புகநள அவதள இவ்வோறு மோற்றியிருக்கிறது. 

ஆண்கள் மீது நைோன்றிய கவறுப்பின் கவளிப்போநட ரோமகிருஷ்ணன் மீைோன 

அவளது ைோக்குைல்களோகும். 

 ‘ ீங்க மூக்குப்கபோடி நபோடறவுங்களோ’ கதையில், குடும்பத்ைின் ைதலமகனோக 

இருக்கும் ஆண் இறந்ை பின்பு அக்குடும்பத்ைிலிருக்கும் கபண்கள் இறந்ைவோின் 

மதனவி, மகள் என்று ஒருவர்பின் ஒருவரோக நவகறோரு ஆணுடன் நசோரம் 

நபோவைோகவும் இத்ைவதறப் கபோருத்துக் ககோள்ள முடியோை  ிதலயில் ஒருவர்பின் 

ஒருவரோக ககோதல கசய்யப்படுவதையும் இக்கதை கூறுகிறது. கணவன் இறந்ை 

பின் மதனவியோனவள் வறுதம  ிதல கோரணமோக மளிதகக் கதட கந்ைசோமி 

 ோடோருடன் பழக்கமோகிறோள். இைதனயறிந்ை மூத்ை மகள் அநை  பருடன் உறவு 

ககோள்கிறோள். ைோயின் ைவறிதன அறிந்ை மூத்ைமகள் அவளது உணவில் விஷம் 

தவத்துக் ககோன்று விடுகிறோள். அம்மோ இறந்ை பின் மகள் அநை  பருடன் உறவு 

ககோள்கிறோள். இைதனயறிந்ை அவளது ைம்பி ைன் அக்கோவின் உணவில் விஷம் 

தவக்கிறோன். ைோன் நவதல கசய்து ைன் ைங்தகதயப் படிக்க தவக்கிறோன்.  

 கணவதன இழந்ை பின் நவறுவழியின்றி ஒரு ஆணுடன் நசோரம் நபோகும் 

கபண்ணின் குடும்பம் எத்ைதகய துன்பத்ைிற்கு ஆளோகும் என்றும், அம்மோ கசய்ை 

அநை ைவதற மகள் கசய்யும் நபோது, நவறுவழியின்றி அந்ைத் ைவறிலிருந்து 

மீளமுடியோமல் அைற்குள்ளோகநவ உழலக்கூடிய சூழதலயும் இக்கதை கோட்டுகிறது. 

அவளது இரண்டோவது குழந்தை ஆண் என்னும் கோரணத்ைோல் அைிலிருந்து 

கவளிவரும் வோய்ப்பு கபற்றிருப்பைோகவும், அதுநவ கபண்ணோக இருக்கும் 

பட்சத்ைில் இந்ைத் ைவறு அடுத்ைடுத்து  ிகழும் என்னும் அச்சுறுத்ைதல 

எைோர்த்ைமோக எடுத்துதரக்கிறது  இக்கதை.  ஆண்கதளப் கபோருத்ைமட்டில் 

கபண்களின் இத்ைதகய வறுதமச் சூழதலத் ைனக்கு சோைகமோக்கிக் ககோண்டு வயது 
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நவறுபோடற்ற  ிதலயிலும் கூட போலியல் உறவு தவத்துக் ககோள்ளத் 

ையங்குவைில்தல என்னும் கருத்ைிதனயும் இக்கதை முன்தவக்கிறது.  

குழந்தைகளுக்கு எைிரோன போலியல் சிக்கல்கள்  

 பள்ளிப் பருவம் என்பது குழந்தைகள்  ன்கு ஓடியோடி விதளயோடி ைங்கள் சுற்றம் 

சூழ மகிழ்ச்சியோய் இருக்க நவண்டிய பருவமோகும். குழந்தையின் அறிவு 

வளர்ச்சிக்கும் மனமுைிர்ச்சிக்கும் அடித்ைளமோக அதமவது பள்ளிக் கல்வியோகும். 

குழந்தைகளின் எைிர்கோலத்தைச் கசப்பனிடுவன கல்வி  ிறுவனங்கள். ஆனோல் சில 

ந ரங்களில் அக்கல்வி  ிறுவனங்கள் அவர்களின் எைிர்கோலத்தை 

நகள்விக்குறியோக்கி மனைளவிலோன போைிப்தப ஏற்படுத்தும் கோரணிகளில் ஒன்றோக 

மோறியதமகின்றன. பயிற்றுவிக்கும் சில ஆசிோியர்களோல் மோணவர்கள் போலியல் 

கைோந்ைரவுகளுக்கு உள்ளோகின்றனர். இன்தறய சூழலில் பள்ளிகளில் இதுநபோன்ற 

கைோந்ைரவுகள் அைிகோித்து வருவைோன  ிகழ்வுகதள பத்ைிோிதககளும் கசய்ைி 

ஊடகங்களும் எடுத்துக்கோட்டுகின்றன. அத்ைதகயைோன ஒரு சூழதல 

பதடப்போளியோன வோ.மு.நகோமு ‘இனி ஒண்தணயும் மதறச்சு தவக்க முடியோது’ 

என்னும் கதையில் பைிவு கசய்துள்ளோர்.  

 யுவரோணி என்னும்  ோன்கோம் வகுப்பு படிக்கும் சிறுமி அப்பள்ளியின் ைதலதம 

ஆசிோியரோல் போலியல் கைோல்தலக்கு ஆளோகிறோள். 

 “இங்க கிட்ட வோ யுவரோணி… ம்… என் நசர் கிட்ட வோ. உனக்கு எங்கோச்சிம் 

வலிக்குைோன்னு எச். எம் நகக்கங்கோட்டி ஆமோ சோர் க ஞ்சுநமல வந்து படீர்னு 

நமோைிட்டோன். அப்படீன்நனன்… சோி சட்தட பட்டதன கழட்டு. இரு இரு  ோநன 

கழட்டநறன்னு சட்தட பட்டதன பூரோம் கழட்டி உட்டு, நடபிள் டிரோதவத் 

கைோறந்து போட்டல்ல இருந்து கிோீஷ் மோைிோி கரண்டு விரல்ல எடுத்து க ஞ்சுநபல 

பூசி ைடவி உட்டோரு. க ஞ்சு நபல எம்பட சின்ன போச்சிகளப் நபோட்டு ைிருகி 

உட்டவரு… என்தன இன்னும் கிட்டக்க இழுத்து ஒரு தகயோல எம்பட 

சூத்ைோம்பட்தடய கபசஞ்சு உட்டுட்டு க ஞ்தச ைடவி உட்டுட்டு இங்கிம் 

வலிக்குைோன்னு கைோப்புள் கிட்ட  ீவி உட்டோரு. எச். எம்க்கு வோயில் கரண்டு 

பக்கமும் எச்தச எச்தசயோ ஒழுவுது. அப்புறம் இங்கீயோ வலிக்குதுன்னு 

போவோதடயத் தூக்கி எம்பட ஜட்டிக்குள்ளோர தகயி உட்டுட்டோரு… ‘சோர் என்தனய 
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உடுங்க சோர்… எனக்கு வலிநய இல்தலன்னு கசோன்னோலும் என்தன இறுக்கி 

சூத்ைோம்பட்தடயப் புடிச்சு க ஞ்சுல தகய கவச்சி போச்சியப் புடிச்சு இழுத்து 

இழுத்து பூோிப்பூோி கவச்சோரு… யோரோச்சிம்கிட்ட நபோயிச் கசோன்னீன்னோ, ைடியில் 

சூத்ைோம்பட்தடயில் அவனுக்குப் நபோட்ட மோைிோி நபோட்டுருநவன்”. (வோ.மு நகோமு 

சிறுகதைகள் கைோகுைி II, பக். 47,48) என்று மிரட்டுகிறோர். இரகவல்லோம் வலி 

ைோங்கோமல் முணகுகிறோள் சிறுமி. மறு ோள் யுவரோணிதய அம்மோ குளிக்க தவக்கும் 

நபோது கோயங்கதளக் கண்டு மிரள்கிறோள். அன்தனயின் அைட்டலுக்குப் பின் சிறுமி 

 டந்ை சம்பவத்தைக் கூறுகிறோள். இதைக் நகட்டதும் கபற்ற மனம் அலறித்துடித்து 

புலம்பி அழுகிறோள். நகோபம் கபோங்கி ஊரோோிடம் புகோர் கூறுகிறோள். ைதலதம 

ஆசிோியதர ஊர் மக்கள் ைோக்குகின்றனர்.  

 ைன் வீட்டிலும் கபண் குழந்தைகள் இருப்பதை மறந்து பிற குழந்தைகளிடம் 

இத்ைதகய குற்றம் இதழப்பவர்களுக்குத் ைக்க ைண்டதன வழங்க நவண்டும் என்று 

வோ.மு.நகோமு விரும்புகின்றோர். அைனோல் கதையின் நமற்சுட்டிய முடிவில் 

போைிக்கப்பட்ட சிறுமியின் ைந்தை ைதலதம ஆசிோியோின் பிறப்புறுப்தப 

அறுத்கைறிவைன் மூலம் ைவறுக்கோன ைண்டதனதயக் கூறியுள்ளோர். 

 “ைிருமணம் புோிந்ைதும் ைிருப்ைிகரமோன போலுறவு அதமயோை பட்சத்ைில், பல 

ஆண்கள் போலுறவிற்கோக கவளியில் அதலயும்  ிதலயில் உள்ளனர். இத்ைதகய 

 ிதலநய, நபருந்துகளில் மிக க ருக்கமோக  ின்றுககோண்டு கபண்கதள 

உரசுவதும், சிறிய குழந்தைகதளப் போலியல் மீறல்களுக்கு ஆளோக்குவதுமோகிய 

நமோசமோன கசயல்களுக்கு அடிநகோலுகின்றன”. (லைோ, கழிவதற இருக்தக, பக். 

142) என்னும் கருத்ைிற்நகற்ப குழந்தைகள் மீைோன போலியல் குற்றங்களுக்கு 

ஆண்களின் ைிருப்ைியற்ற ைோம்பத்ைிய உறநவ அடிப்பதடக் கோரணமோகும் என்று 

கூறப்படுகின்றது.  

 வீடுகளில் ைங்களுக்குக் கிதடக்கோை இன்பத்ைோல் விரக்ைியுற்றவர்கள், அவர்கள் 

வயைில், கவளிமண உறவுகதள ஏற்படுத்ைிக் ககோள்ளவும் அச்சப்படுகின்றனர். 

எனநவ சிறிது கோலத்ைில், வக்கிரம் அதடந்து நமற்கூறிய கசயல்களில் ஈடுபடத் 

கைோடங்குகின்றனர். கோம உணர்வு என்பது அவர்கள் மனைில் எப்நபோதுநம 

நமநலோங்கி இருப்பைோல், அவர்களுதடய அந்ை நவட்தகதயத் ைணிக்கும் சிறிய 
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வோய்ப்பிருந்ைோலும், அவர்களோல் ைங்கதளக் கட்டுப்படுத்ைிக் ககோள்ள 

முடிவைில்தல. அைனோல்ைோன் இத்ைதகய குற்றங்கள் மலிந்து விடுகின்றன 

என்பதை நமற்கோணும் கருத்து உறுைிப்படுத்துகின்றது.  

க றிபிறழ் உளவியல் (க றிபிறழ்  டத்தைகள்) 

 பிறழ்வு  டத்தையோனது உடலியல் கவளிப்போடோகவும் உளந ோயின் 

கவளிப்போடோகவும் அதமகின்றன. பிறழ்வு  டத்தை உள்ளவர்கள் சமூகச் 

சூழதலயும் பிறோின் இதடயீடுகதளயும் புறக்கணிப்பர். இயல்போன 

 டத்தையிலிருந்து நவறுபடுத்தும் பிறழ்வு  டத்தைகள் யோவும் 

அகச்சோர்புதடயதவ. 

 ஒரு மனிைனுதடய நைதவகளுக்கும், அவன் வோழும் சூழ் ிதலயின் 

நைதவகளுக்கும் முரண்போடு இருப்பைோல், அதவ கபோருத்ைப்போடு கசய்ய 

இயலோமல் இருக்கின்ற  ிதலதயப் ‘பிறழ் ிதல  டத்தை’ என்கிநறோம். 

இப்கபோருத்ைப்போட்டின்தமநய மனிைனின் உள்ளத்தைச் சிதைத்து 

உளப்பிறழ்ச்சிக்கு ஆளோக்குகிறது. உள்ளப் நபோரோட்டம் வலுவதடயும் நபோது 

பிறழ்பட்ட மன ிதலதய உதடய மோந்ைர்கள் ஊதரவிட்டு ஓடுைல், சோைல் 

நபோன்றதவ  ிகழ்கின்றன. 

உளப்பிணி (மனந ோய்)  

 உளப்பிணிகள் என்பன ககோடிய உளக்நகோளோறுகளோகும். இதவ 

ந ோயோளியின் ஆளுதமத் ைிறதன அழிப்பநைோடு, அவன் ககோண்டுள்ள சமூகத் 

கைோடர்புகதளயும் சிதைத்து விடுகின்றன. ைன் உள்ளத்ைில் கணத்ைில் நைோன்றி 

மதறயும் எண்ணங்கதளயும், கற்பதனகதளயும் கசயல்படுத்ை ந ோயோளி 

முதனகின்றோன். அளதவ நூல் (logic) விைிகநளோ, கபோது அறிநவோ அல்லது 

சமூகக் கண்டனங்கநளோ இவர்கதளச் சிறிதும் போைிப்பைில்தல. ந ோயோளிதயப் 

கபோறுத்ைவதர, விருப்பங்கள் எண்ணங்கதளத் நைோற்றுவிக்கின்றன. அவனது 

எண்ணங்கநளோ சர்வசக்ைி வோய்ந்ைன.  

 “கசப்போன ைிோிபுணர்வுகளும் (delusions) இல்கபோருள் கோட்சிகளும் 

(hallucinations) கூட உண்தம எனநவ ககோள்ளப்படுகின்றன. ைம்தம ஓர் இரகசிய 

அதமப்பினர் (secret organization) துன்புறுத்துகின்றனர் எனக் கற்பதன கசய்து, 
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அைனோல் உண்தமயிநலநய பீைியுற்று, அவர்களிடமிருந்து ைப்புவைற்கோக ஒரு 

 கரத்ைினின்று மற்கறோரு  கரத்ைிற்கு ஓடுகிறோன். இவன் மருத்துவமதனயில் 

நசர்க்கப்படும் நபோது அவர்களுதடய குரல்கள் அவதனத் நைடித் கைோடர்ந்து 

மருத்துவமதனக்கும் வந்துவிடுகின்றன. இல்லோை இக்குரல்கநளோடு விவோைம் 

புோிைலில் ஒவ்கவோரு  ோளும் பலமணி ந ரங்கதள அவன் கசலவிடுகிறோன். பழி 

உணர்வு உந்துைலோல், ைன்தன க ருப்பில் வீசிவிடுமோறு மருத்துவோிடம் ககஞ்சும் 

ந ோயோளி உண்தமயோகநவ அவ்வோறு நவண்டுகிறோன். மருத்துவர் அவனது 

நவண்டுநகோளுக்கு இணங்கி அவ்வோறு கசய்ய முற்படுவோகரனில் அவோிடமிருந்து 

எந்ைவிைமோன எைிர்ப்பும் இருக்கோது என்பது ைிண்ணம்” ( அ.கபசன்ட் கிோீப்பர் ரோஜ், 

பிறழ் ிதல உளவியல், பக். 8) என்னும் இக்கருத்ைிதன அடிகயோற்றிய கதையோக 

வோ.மு.நகோமு வின் ‘தூங்கோம ைிோியறோங்க’ எனும் கதை அதமந்துள்ளது. 

 ‘தூங்கோம ைிோியறோங்க’ என்னும் கதையில் இடம்கபறும் ‘சுந்ைரவள்ளி’ என்ற 

கபண் ைனது இருபது வயைில் மனப்பிறழ்வுக்கு ஆளோகிறோள். ைந்தையின் 

இறப்பிற்குப் பின் இவ்வுளப்பிணி அவதளத் ைோக்குகிறது. ைந்தை இறந்ைபின் 

அைிகமோன மனஅழுத்ைம் இவதள மனம் பிறழ்ந்ைவளோக்குகிறது. யோநரோ ைன்தனத் 

துரத்துவது நபோலவும், ைன்தனக் ககோல்வைற்கோக அவர்கள் ைிட்டம் 

ைீட்டுவைோகவும் கற்பதன கசய்து ககோண்டு மருத்துவர்களிடம் புலம்பித்ைள்ளுவோள்.  

 “இன்னிக்குத் தூங்கநவ கூடோது. எைோச்சிம் ைிட்டம் ைீட்டியிருந்ைோளுகன்னோ 

ஆஸ்பத்ைிோிக்குள்ள முட்டீருவோக என்தனயப் நபோட்டுத்ைள்ள. கரோம்ப வசைியோன 

இடம்ைோன் இது.  ர்ஸுகதள  ம்பநவ முடியோது. லஞ்சமோ அஞ்சு நபரும் 

 ர்ஸுகளுக்கு துட்டு குடுத்ைோளுகன்னோ நபோட்டுத் ைள்றதுக்கு வசைியோ 

கத்ைிோிக்நகோலு, கத்ைி குடுத்து அவுங்களுக்கு கெல்ப்புல்லோ ஆயிடுவோங்க. 

யோதரத்ைோன்  ம்ப முடியுது இந்ை கோலத்துல?” (வோ.மு.நகோமு சிறுகதைகள் கைோகுைி 

II, பக். 126) இவ்வோறோக அவளது கற்பதன வரம்பு மீறிப் நபோகிறது. ஒரு ோள் 

மருத்துவோிடம் இைனோல்ைோன் ைோன் தூக்கிட்டு ைற்ககோதல கசய்து ககோண்டைோகக் 

கூறுகிறோள். 
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 “ ோன் ந த்ைிக்கு த ட்டு கசத்துட்நடன் டோக்டர். அவளுங்க பலவழியில் 

என்தன அட்டோக் பண்ணி மர்டர் பண்ணிட ையோரோயிட்டோங்க. உங்கதள  ம்பியும் 

பிரநயோஜனம் இல்தல.  ீங்க ஊசியப் நபோட்டுட்டு  ர்ஸ்கிட்ட மோத்ைிதரதய ந ரோ 

ந ரத்துக்கு குடுக்கச் கசோல்லிட்டு கம்பிய  ீட்டிடறீங்க.  ீங்க ஊசியப் 

நபோட்டுட்டுப் நபோனதும் அவளுங்க நுதழஞ்சிடறோங்க. அவங்கதள 

ஏமோத்ைிடனும்னு  ோநன முடிவு பண்டி என்நனோட கபட்ஷீட்தட எடுத்து நபன்ல 

நபோட்டு கழுத்துல கட்டீட்டு கைோங்கீட்நடன் டோக்டர். அவளுங்க சோமத்துல வந்து 

கைோங்கீட்டு இருந்ை என்தனப் போர்த்துட்டு ஒரு போட்டம் அழுது ைீர்த்துட்டு 

நபோயிட்டோளுங்க டோக்டர்”. (நமலது, பக். 127) என்று கூறுவைோக கதையின் முடிவு 

அதமந்துள்ளது.  

 கபோதுவோக உளந ோயோளிகள் ைோன் நகோடீசுவரன் என  ிதனத்ை அளவிநலநய 

நகோடீஸ்வரனோகிவிடுகின்றனர். ைோன் ஒரு ைிதரப்பட  டிதகயின் கோைலன் என 

எண்ணிய அளவிநல அப்படி மோறிவிடுகிறோன். கபண் ந ோயோளி ஒருவர் ைோம் 

 ோள்நைோறும் ஆயிரம் குழந்தைகதளப் கபறுவைோகக் கூறினோர். ைோம் கடவுநளோடு 

கசய்துள்ள ஒரு சிறப்போன ஏற்போட்டின்படி, இக்குழந்தைகள் நமோட்சத்ைிலிருந்து 

கண்களுக்குப் புலனோகோை போரோசூட்டுகளின் மூலமோகத் ைமக்கு 

அனுப்பிதவக்கப்படுகின்றன என ஒரு உளந ோயோளி எண்ணுவைோக கபசன்ட் 

கிோீப்பர் ரோஜ் குறிப்பிடுகிறோர். “ஓர் உளவியல் பிணி ககோண்ட ந ோயோளி சோக 

விரும்பினோல், அவர் அந்ை வர்த்தைதயக் கூற நவண்டியதுைோன், உடநன 

கசத்துவிடுகிறோர். அைன் பிறகும் அவர் ைினமும் மூன்று நவதளயும் சோப்பிடலோம். 

முரண்போடோன இந்ை ிதல அவதரச் சிறிநைனும் போைிப்பைில்தல. ைோன் 

இறந்துவிட்டைோகவும், இப்கபோழுது இருப்பதுைோன் எக்ஸ்நர x-ray ைகடு மட்டுநம 

எனக் ககோஞ்சமும் கபடமில்லோமல்அவர் விளக்குவோர்”. (கபசன்ட் கிோீப்பர் ரோஜ், 

பிறழ் ிதல உளவியல், பக். 8)  

 வோ.மு.நகோமு நவறுவிைமோன உளவியல் சிக்கதலயும் முன்தவக்கிறோர். 

லுக்நகோமியோ நடோமியோ என்பது ஒருவிை மனந ோய் என்று குறிப்பிடுகிறோர். 

அவருதடய கதையில் இடம்கபறும் ஒரு போத்ைிரம் உள ல மருத்துவோிடம் ைன் 
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வோழ்வில்  தடகபற்ற சம்பவங்கதள எடுத்துதரக்கும் நபோது ைோன் யோகரன்றும், 

எங்கு நவதல கசய்துககோண்டிருந்ைோகனன்றும்  ிதனவில் இல்தல என்கிறோன். 

ைன் மதனவியின் கபயர்  ிதனவிலிருப்பது நபோல அவள் முகம் இவனது 

 ிதனவில் இல்தல என்பது கதையின் இறுைியில் கைோிய வருகிறது. 

 “கட்டட நவதலக்கிைோன் நபோநனன் நமடம். என்நனோட ஆபீஸ் எங்க 

இருந்துச்சுன்னு மறந்துட்நடன். அங்க ஆபீஸ்ல என்ன பண்ணீட்டு இருந்நைன்னு 

கூட மறந்துட்நடன். சோி ஆபீஸ் நவதல  மக்கு ஒத்து வரோதுன்னு கிதடக்குற 

நவதலக்கு நபோலோம்னுைோன் நபோநனன்.  ல்ல சம்பளம் ககோடுத்ைோங்க நமடம். 

தகக தறயோ கசோதளயோ குடுத்ைோங்க! அமட்தடயும் ககோண்டி கவர்கமண்டுக்கு 

குடுத்துட்நடன்.  ல்ல குடிகோரன் நமடம்  ோனு!” (வோ.மு.நகோமு சிறுகதைகள் 

கைோகுைி 2, பக். 96) 

 இவ்வோறு அவன் நவதல கசய்ை இடம் பற்றிக் கூறுவது அவனது கற்பதனத் 

ைிறன்ைோன். மருத்துவோிடம் எதையோவது கசோல்லியோக நவண்டுநம என்ற 

கட்டோயத்ைில் கசோல்வைோக இக்கூற்று அதமந்துள்ளது. மனந ோயோளியின் மனது 

பல கற்பிைங்கதளக் ககோண்டது (கற்பதன  ிதறந்ை உலகில் சஞ்சோிப்பவர்கள்) 

என்பைதன இக்கூற்றின் மூலம் அறிந்து ககோள்ள முடிகிறது.  

 ‘எது  ிஜம்? எது கபோய்?’ என்னும் கதையில் மன ல மருத்துவமதனயில் 

இருக்கும் மனந ோயோளியின் மன ிதலதய எடுத்துக்கோட்டி அவனது இந்ை 

 ிதலக்கு சமுைோயநம முக்கிய கோரணியோக இருக்கிறது எனுு்பதை வோ.மு.நகோமு 

பைிவு கசய்கிறோர். “சமுைோயத்ைின் கலவர  ிதலதய மனந ோயோளி 

பிரைிபலிக்கிறோன். கட்டோய உளவியல் மருத்துவச் சிகிச்தச ஒரு ைண்டதன. 

ஒருவதன மனந ோயோளி என்று ைீர்மோனிக்கும்நபோது அவதன சமுைோயம் 

இழிவுபடுத்துகிறது. அவனது சுைந்ைிரத்தை  ிர்மூலமோக்குகிறது. அவன் 

கண்ணியத்தைக் குதறக்கிறது. இந்ைச் கசயல்கதளப் புோிவது சமுைோயத்ைின் 

அைிகோர வர்க்கம்ைோன். இது ஒரு சூழ்ச்சி. ஒரு சிந்ைதனயோளர் பிரகோரம் மனந ோய் 

ஒரு விதளயோட்டோகவும், இன்கனோருவர் பிரகோரம் மனந ோய் ஒரு ஆன்மீக 

அனுபவமோகவும் இருந்ை நபோைிலும் ந ோயோல் பீடிக்கப்பட்டவனுக்கு அது ஒரு 

சித்ைிரவதை” (பிநலோமி டீச்சர், பக். 97) இவ்வோறோக மனந ோய் என்னும் உளவியல் 
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சிக்கல் குறித்து பதடப்போளி விளக்கிச் கசல்கின்றோர். அச்சிக்கலுக்கு மூல 

கோரணமோக இருப்பது இச்சமுைோயநம என்னும் கருத்ைிதன இக்கதையின் மூலம் 

பைிவு கசய்கிறோர். இைதனநய எம்.ஜி. சுநரஷ், “மன ல மருத்துவமதனயில் 

டோக்டோின் உதரயோடல் அைிகோரத்தை  ிறுவுகிறது. உண்தமயில் மன லம் 

குன்றியவன் என்பவன் சமூகத்ைோல் பலியிடப்பட்டவன். சமூகத்ைிலுள்ள பிற 

மனிைர்கதளப் நபோலநவ அவனும் துயரத்ைோல்  ிரம்பியவன். மன லம் 

குன்றியவனுக்கு அவன் அதடத்து தவக்கப்பட்டிருக்கும் ககோட்டடி சிதற என்றோல் 

சமூகத்ைிலுள்ள இைர மனிைர்களுக்கு அவர்கள் பணிபுோியும் இடம், வோழும் இடம் 

நபோன்றதவகளும் சிதறகநள” (எம்.ஜி.சுநரஷ், பின் வீனத்துவம் என்றோல் 

என்ன?, பக். 86) என்று குறிப்பிடுகிறோர். 

கைோகுப்புதர 

❖ உளவியல் என்பது ஆன்மோ அல்லது ஆவியின் இயல்புகதள விளக்குவைோகும். 

இவ்வோன்மோவின் கசயல்கதளயும் பண்புகதளயும் ஆரோயும் பிோிவோக உளவியல் 

நைோன்றியது. 

❖ மனிைனின் அகவோழ்க்தகநய இலக்கியத்ைின் கருப்கபோருளோகிறது. ஆகநவ 

மனிைமனம் இன்றி இலக்கியம் கசயல்பட முடியோது. 

❖ மனிை வோழ்வில் ஏற்படும் சிக்கல்கள் அதனத்ைிற்கும் மனநம கோரணமோக 

அதமகிறது. உள்ளத்து உறுைிநய வோழ்வின் எல்லோ  ிதலகளிலும் 

வளமளிப்பது. அது இல்லோைைோநலநய பலவதக அச்சங்களுக்கு ஆட்பட்டு 

‘ ிதலககட்ட மனிைனோக இச்சமுைோயத்ைில் உருவோகிறோன். ஆதகயோல் 

உள லம் கோக்கப்பட நவண்டிய ஒன்று என்ற முடிவு கபறப்படுகின்றது. 

❖ மனக்நகோளோறுகள் உருவோகப் போலியல் சிக்கல்கள் முைன்தமக் கோரணமோகவும் 

கபோருளோைோர ஏற்றத்ைோழ்வுகள் இரண்டோம்ைர கோரணமோகவும் அதமவதைக் 

கோண முடிகிறது.  

❖ சமூக ஏற்பு கபற்ற குடும்பங்கள் நபோலியோகப் நபோவைற்கும், சமூகம் ஏற்புப் 

கபறோை ஆண், கபண் உறவுகள் கபருகி வருவதையும் கதைகள் 

உணர்த்துகின்றன. ைனிமனிைனின் சுய லப் நபோக்கிதனயும், அைிகோர 

மனப்போங்கிதனயும் கதைகள் எடுத்துதரக்கின்றன.  



192 
 

❖ ககோங்குச் சிறுகதைகளில் உளவியல் கூறுகள் கோணக்கிதடக்கின்றன. 

இவற்தற கதைமோந்ைர்களின் உணர்வுகள் மன எழுச்சிகள் மூலமோக அறிந்து 

ககோள்ள முடிகிறது.  

❖ மனிைர்களின் போலுணர்வு இயற்தகயோனது. அந்ை உணர்வு கட்டுப்போட்டில் 

இருக்கின்ற கபோழுது சிக்கல்கள் ஏற்படுவைில்தல. கட்டுப்போட்டிதன மீறும் 

கபோழுது அதவ சிக்கல்கள்  ிதறந்ை நபசுகபோருளோகின்றன. 

❖ முதுதமயில் போலுணர்வு ஆண், கபண் இருவருக்கும குதறவைில்தல என்று 

கசோல்லப்பட்டோலும், ஆண்களிடம் அதுநவ கவறியோகும் கபோழுது போல் 

வக்கிரமோகிறது என்பதை, மோ. டரோசன், வோ.மு.நகோமு நபோன்றவோின் 

கதைகளின் மூலம் அறிந்து ககோள்ள முடிகிறது. 

❖ குடும்ப  ிதலயில் கபோருளோைோர போைிப்பு, குடும்ப உறவுகளில்  லிவு 

நபோன்றதவ கோணப்படுவைோல் முைிநயோர்களின் மன ிதல போைிக்கப்படுகிறது. 

❖ முதறயற்ற ஆண், கபண் போலியல் உறவுகளோல் குடும்பத்ைின் தமயம் 

ைகர்க்கப்படுவதைக் கோண இயலுகின்றது.  டத்தை மோறுபோடு ஆளுதமச் 

சிதைவிற்கு இட்டுச்கசகிறது. 

❖ போலியல் கைோழிலோளிகளோக அதடயோளங்கள் கோணப்பட்ட பலரும் 

குடும்பத்ைோரோல் அல்லது ஆண்களோல் அைற்குள் ைள்ளப்பட்டவர்களோக 

இருக்கின்றனர் என்பதை வோ.மு.நகோமு வின் ‘போலியல் கைோழிலோளியின் குட்டி 

சோிதை’ என்னும் கதை உணர்த்துகிறது. 

❖ விைிகதளயும் மரபுகதளயும் மீறிச்கசல்லும் உளப்நபோக்கு 

கபரும்போன்தமநயோோிடத்து கவளிப்படுவதை ககோங்குச் சிறுகதைகள் 

உணர்த்துகின்றன. 
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 இயல் நான்கு 

ககாங்குச் சிறுகதைகளில் புதைவியல் கூறுகள் 

 சிறுகதை அளவில் சிறியைாக இருந்ைாலும், கட்டுக்ககாப்பு குதையாை ஒரு 

முழுதை அைற்கு கவண்டும். கைர்ந்கைடுக்கப்பட்ட கருதவ கதைப் பின்ைலுடன் 

கவளிப்படுவைில் தகயாளப்படும் கநர்த்ைி, கதை கசால்ைப் பயன்படுத்தும் உத்ைிகள், 

உதையாடலில் பதடப்பாளி பயன்படுத்தும் கைாழிநதட ஆகிய கூறுககள 

சிறுகதையின் வடிவச் கசம்தைக்கு ஆைாைைாக அதைகின்றை. வடிவம் என்பது 

பதடப்பாளி  ைன் கருத்துக்கதள ைான் உணர்ந்ை உணர்வுகதள ைைது ைிறதைக்ககற்ப 

கவளிப்படுத்தும் முதறதயக் குறிப்பைாகும். 

 “சிறுகதை ஒரு குறிப்பிட்ட ைைநிதைதய அல்ைது உணர்வுநிதைதயச் 

கசாற்களால் சுட்டிக்காட்டாது கதையிதை வாசிக்கும் வாசகைின் ைைைில் அவதை 

அறியாது அவ்வுணர்வு நிதை கைான்றும்படி கசய்ய முடியுைாைால் அவ்வாறாை 

சிறுகதை ஒரு ைதைசிறந்ை சிறுகதையாக அதையும்” (கா. சிவத்ைம்பி, ைைிழில் 

சிறுகதையின் கைாற்றமும் வளர்ச்சியும், பக். 6) எந்ை ஒரு இைக்கியப் பதடப்பும் 

அைதை கவளிப்படுத்தும் ைிறைாகைகய கவற்றி கபறுகிறது. இவ்கவற்றிதய 

எட்டுவைற்காக பதடப்பாளன் பல்கவறு முதறகதளக் தகயாளுகிறான். அவ்வாறு 

தகயாளக்கூடிய உணர்த்து முதறககள பதடப்பின் சுதவக்கு வலுச் கசர்க்கின்றை. 

இத்ைதகய உணர்த்து முதறககள புதைவியல் கூறுகளாகக் கருைப்படுகின்றை. 

புதைவியல் – விளக்கம் 

 Romanticism (புதைவியல்) என்னும் இச்கசால் கைாைான்ஸ் அல்ைது நாவல் 

என்று கபாருள்படும். இது Romanz என்னும் பதழய பிகைஞ்சுச் கசால்லின் 

அடிப்பதடயாகப் பிறந்ைது. Romantic ஒரு காைத்ைில் வீைைீைச் கசயல்கள் நிதறந்ை, 

உணர்ச்சி வயப்படுத்துகிற, கட்டுக்கடங்காை கற்பதை நிதறந்ை கசய்ைிகதளக் 

ககாண்ட இைக்கிய வதகதயக் குறிப்பைாக அதைந்ைது. 

 இன்தறய ைக்களுக்கு கசால்ைக்கூடிய கருத்துகளில் நிதறய ைாற்றங்கள் 

கைதவப்பட்டை. அைற்காக பதடப்பாளர்கள் ைன்னுதடய கற்பதைத் ைிறத்ைால் 
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புைியகைாரு பதடப்பிதை உண்டாக்கிைர். ைான் கசால்ை விரும்பிய கருத்துக்கதள 

சுதவபட கூறுவைற்கு பதடப்பாளன் தகயாண்டுள்ள உத்ைிமுதறகளின் 

அடிப்பதடயில் அதவ புதைகதைகளாகின்றை. 

 கதைக்களம், கதைக்கரு, பாத்ைிைப்பதடப்புகள், உத்ைிமுதறகள், கைாழிநதட, 

உதையாடல்கள் கபான்றதவ புதைகதையின் கூறுகளாகும். இவற்தற விளக்கி 

ஆைாய்வைாக இவ்வியல் அதையப்கபறுகின்றது. 

கதைக்களம் 

 ககாங்கு வட்டாைத்தைக் களைாகக் ககாண்டு பதடக்கப்பட்டகை ககாங்குச் 

சிறுகதைகள். அதவ ககாங்கு வட்டாைச் கசால் வழக்கில் ககாங்கு ைண்வாசதைகயாடு 

பதடக்கப்பட்டுள்ளை. அக்கதைகளில் ககாங்கு ைண்ணில் வாழ்கின்ற கவவ்கவறு 

சாைி, இை ைக்களிதடகய காணைாகும் பழக்கவழக்கங்கள், சிக்கல்கள் ஆகியதவ 

காணக்கிதடக்கின்றை. ககாங்குச் சிறுகதைகளில் கபருவாாியாை கதைகளும் 

கவளாண்குடி ைக்கள் பற்றியைாகவும், ககாங்கு கவளாளர் சமூகம் சார்ந்ைைவாகவும் 

பதடக்கப்பட்டிருக்கின்றை.  

 ஓர் எழுத்ைாளர் அவர் சார்ந்ை சமூகம் கைாடர்பாை கசய்ைிகதள ைான் பிறந்து 

வளர்ந்ை சமூகச் சூழதை ைைைிற் ககாண்டு எழுதுவது இயல்பு. அவர் கசய்யும் 

கைாழில், ைைைில் ஆழப்பைிந்ை விஷயங்கள் ைற்றும் அனுபவங்கள் ஆகியதவ 

சிறுகதைகளாகத் கைாற்றம் கபறுைலுண்டு. என். ஶ்ரீைாம் கசன்தைதய வாழிடைாகக் 

ககாண்டு வாழ்ந்து வந்ைாலும், ைான் பிறந்து வளர்ந்ை ககாங்கு ைண்ணின் சமூகச் 

சூழல்கதளகய அவருதடய பதடப்புகள் கவளிப்படுத்துகின்றை. அவருதடய 

பதடப்புகள் அதைத்தும் ககாங்கு வட்டாைத்ைில் வாழக்கூடிய விளிம்பு நிதை 

ைக்களின் வாழ்வியதைக் களைாகக் ககாண்டு பதடக்கப்பட்டதவயாகும்.  

கதைக்கரு  

 சிறுகதையின் கவற்றிக்கும் கைால்விக்கும் அடிப்பதடக் காைணைாக அதைவது 

கதைக்கருவாகும். ஆங்கிைத்ைில் ‘Theme’ என்று வழங்கப்படும் கசால்தைத் ைைிழில் 

அடிக்கருத்து, கருப்கபாருள், கரு, கதைக்கரு, கதைப்கபாருள், கநாக்கப்கபாருள், 
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பாடுகபாருள், தையப்கபாருள் என்கறல்ைாம் பல்கவறு கபாருள்களில் வழங்குவர். 

எைினும் கைளிவு கருைி கதைக்கரு என்கற ைைிழ்த் ைிறைாய்வாளர்கள் பைரும் 

வழங்கியுள்ளைர். 

 இைக்கியங்கள் அதைத்ைிற்கும் உயிர்ப்கபாருளாக அதைவது 

கதைக்கருவாகும். கைால்காப்பியர் கூறும் முைற்கபாருள், கருப்கபாருள், உாிப்கபாருள் 

ஆகிய மூன்றனுள் உாிப்கபாருதள கதைக்கருவாகக் ககாள்ளைாம். இைக்கியப் 

பதடப்பிற்கு ‘கதைக்கரு’ என்பது ைிகவும் இன்றியதையாைது. இைக்கிய வதககள் 

அதைத்ைிலும் கதைப்கபாருள் ஒவ்கவாரு காைகட்டத்ைிலும் ைாறிக்ககாண்கட 

வருகிறது. வாழ்க்தக வசைிகள் ைாறைாற சமுைாய அதைப்புகளும் கைதவகளும் 

ைாறிவருகின்றை. ஒரு வர்க்கத்ைாாின் ைைப்கபாைாட்டங்கதளச் சித்ைிாிக்கும் 

பதடப்புகள் கவளிவருகின்றை. ஆைால் ைைி ைைிைர்கள் சமுைாயத்ைில் 

எைிர்ககாள்ளும் சிக்கல்கள், குடும்ப உறவுகளில் சிக்கித் ைவிக்கும் அவைம் ஆழ்ைை 

உணர்வுகள், ைணங்கள் ஆகியவற்தறப் பதடத்துக்காட்ட சிறுகதை என்ற களகை 

சிறந்ைைாகிறது. 

 “உடலுக்குள் உயிர் கபான்றது கதைக்குள் கரு, உயிைற்ற உடல் ைண்கணாடு 

ைண்ணாவதைப் கபான்று வலுவற்ற கருவுதடய கதையும் காை கவள்ளத்ைில் அடித்துச் 

கசல்ைப்பட்டு விடும்” (ைா.கபா.குருசாைி, இைக்கிய சிந்ைதை, பக். 34) வாழ்க்தகயில் 

நதடகபறும் அன்றாட நிகழ்ச்சிகதளகய கதைக்கருவாகக் ககாண்டு சிறுகதைகள் 

அதைந்துள்ளை. சமுைாயத்ைில் காணப்படும் நிகழ்ச்சிகள், அவைங்கள் கபான்றவற்தற 

கவளிப்படுத்தும் சிறுகதை என்னும் கதைப்பதடப்பிற்கு ைாந்ைதையும், 

கருப்கபாருதளயும் ைருவது சமுைாயம்ைான். அவ்வதகயில் ககாங்குச் சிறுகதைப் 

பதடப்பாளர்கள் பைந்ை அளவிலும், ஆழ்ந்ை நிதையிலும் வாழ்வின்ைீது பார்தவதயச் 

கசலுத்ைிக் கதைப் கபாருட்கதளயும், பாத்ைிைங்கதளயும் தகயாண்டிருக்கின்றைர். 

அவ்வதகயில் ககாங்குச் சிறுகதைகதள கருதவ தையைாக தவத்து சமுைாயச் சிக்கல் 

நிதறந்ை கதைகள், வாழ்வியல் சிக்கல் நிதறந்ை கதைகள் எை இருவதகப்படுத்ைைாம்.  

 ஒவ்கவாரு கதையிலும் எந்ைக்கூறு கைகைாங்கியுள்ளகைா அதை 

அடிப்பதடயாகக் ககாண்கட இப்பாகுபாடு அதைக்கப்பட்டுள்ளது.  
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1. ைைிைைிை உணர்வுக் கதைகள்    

ஓர் உணர்ச்சிதய தையைாகக் ககாண்டு பின்ைப்படுவது சிறுகதை. ககாங்குச் 

சிறுகதைகளில் ைைிைைிை உணர்வுக் கூறுகள் ைிகச் சிறப்பாைகைாரு இடத்தைப் 

கபற்றுள்ளை. ைைிைைிைர் குறித்து தகைாசபைி கூறும் கருத்து, பின்வருைாறு “நாவல் 

(சிறுகதை) இைக்கியங்களிகைா சமூகத்ைில் பல்கவறு படிகளில் உள்ள சாைாைண 

ைக்கள் பாத்ைிைங்களாக இடம்கபற்றுள்ளைர். அவர்கள் ைைித்ைைி ைைிைர்கள். 

கவறுபாடு உதடயவர்கள். பல்கவறு காைணங்களிைால் ஒருதைப்பாட்தட இழந்ை 

சமூகத்ைில் குடும்பம், சாைி, வாழிடம், குைத்கைாழில் முைலியவற்றிலிருந்து 

ைைிதைப்படவும், விைகியும் வாழகநாிடும் ைக்ககள ைைிைைிைைாவார்” ( க.தகைாசபைி, 

சமூகவியலும் இைக்கியமும், பக்.53) என்பார். சுருங்கச் கசான்ைால் கதையில் வரும் 

ைாந்ைர்களில் யாருதடய உணர்வு கைகைாங்கித் கைாைிக்கிறகைா அவ்வுணர்கவ 

ைைிைைிை உணர்வு என்று கசால்ைப்படும். 

 சமுைாயம் என்பது ஒவ்கவாரு ைைிைைிைதை உள்ளடக்கிய கூடம். ைைிைைிை 

உணர்வுகள் ஒன்று கூடி ஓர் இை உணர்வாக ைாறுகின்றை. இை உணர்வுகள் ைம்முன் 

ைாம்கைந்து சமுைாய உணர்வுகதளத் கைாற்றுவிக்கின்றை. ஏகைைில் எங்ககா ஒரு 

மூதையில் ஒரு ைைிைைிடத்ைில் கைான்றும் ஒரு சிறு உணர்கவ. பின்ைர் விாிந்து 

ககாடுத்து ைக்களிடத்ைில் கசல்வாக்குப் கபற்று பிற சமுைாயத்தைத் ைாக்குகிறது. 

எைகவ சமுைாயத்ைில் ைைிை உணர்வுத் ைாக்கத்ைிற்குத் ைைிைைிைகை 

அடிப்பதடயாகிறான். 

 ககாங்குச் சிறுகதைகளில் குழந்தைத் கைாழிைாளி, கணவதை இழந்ை கபண், 

சாைிய ஆைிக்கத்ைால் சங்கடத்ைிற்குள்ளாகின்றவர்கள், குடும்பச் சுதைைாங்கிகள், 

இதளஞர்கள் கபான்கறாாின் உணர்வுகள் கவளிப்படுகின்றை.  

குழந்தைத் கைாழிைாளி 

 சிவகுைாாின் ‘பலூன்’ என்னும் கதையில் ைவிக்குைார் என்ற சிறுவன் குழந்தைத் 

கைாழிைாளியாக இருந்து ஆசிாியர் ஒருவாின் உைவியால் பள்ளிப் படிப்பிதைத் 

கைாடர்கின்றான். கல்வி உைவித்கைாதக கபற்று ைன் கல்லூாிப் படிப்பிதையும் 
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முடித்து அைசு அைிகாாியாகிறான். சிறு வயைில் பலூன் விற்று வாழ்ந்ைவனுதடய 

வாழ்வு என்ைகவா உயைப்பறந்து விட்டது. ஆைால், கவறும் குழந்தைத் 

கைாழிைாளைாக ஆைம்பித்து கல்வி ககள்வியின்றி, கபாிய கைாழிைாளியாக ைாறி 

முடிந்து கபாகும் அவர்கள் வாழ்க்தகயாக பைருதடய வாழ்க்தக ைாறிப் கபாவதை 

இச்சிறுகதை ைதறமுகைாகச் சுட்டிக் காட்டுகின்றது. கல்வி என்பது கைவாககவ 

முடிந்து கபாகும் குழந்தைத் கைாழிைாளிகள் எத்ைதைகயாகபர் இருக்கக்கூடிய 

இச்சமுைாயத்ைின் ைீது ககள்விதய எழுப்பும் விைைாக இக்கதை அதைந்துள்ளது. 

இங்ஙைம் இக்கதை குழந்தைத் கைாழிைாளி என்ற ைைிைைிைாின் வாழ்வியதைக் 

கருவாகக் ககாண்டு பதடக்கப்பட்டுள்ளது.  

கணவதை இழந்ை கபண் 

 கணவதை இழந்ை கபண் பிற ஆண்களிடம் இருந்து ைன்தைக் காத்துக் 

ககாள்ளத் ைவிக்கும் சூழதைக் கருவாகக்ககாண்டு சிவகுைாாின் ‘சீற்றம்’ என்னும் கதை 

பதடக்கப்பட்டுள்ளது.  

சாைிய ஆைிக்கத்ைின் அடக்குமுதறக்குள்ளாைவர்கள்  

 சாைிய ஆைிக்கத்ைால் சங்கடத்ைிற்குள்ளாை ைைிைர்கதள தையைாகக் ககாண்டு 

என்.ஶ்ரீைாைின், ‘ககாம்பூைிகள்’ கதையும், வா.மு.ககாமுவின் ‘அழுவாச்சி வருதுங்சாைி’ 

என்னும் கதையும் பதடக்கப்பட்டுள்ளை. 

ைைிைைிைப் கபாறுப்புணர்வு 

 ைா.நடைாசைின் ‘பிறவாப்புளி’ என்னும் கதையில் பழைிச்சாைி என்பவைின் 

உணர்வுகள் பைிவாகியுள்ளை. அவனுக்காை குடும்பம், வாாிசுகள் எல்ைாம் 

அவனுதடய அக்கா கபண்களும், ைங்தகயின் குழந்தைகளும்ைான். அவர்களுக்காகப் 

பாடுபட்டு அவர்கதளப் படிக்க தவத்து முன்கைற்றிைால் கபாதும் என்ற 

எண்ணத்துடன் ைிருைணம் கசய்து ககாள்ளாைகைகய காைத்தைக் கழிக்கிறான். 

இவ்வாறு குடும்பத்ைிற்காகத் ைன் இன்பங்கதளகயல்ைாம் இழந்து ைைியைாக 

நிற்கக்கூடிய கபாறுப்புணர்வுைிக்க பழைிச்சாைி என்னும் பாத்ைிைத்ைின் வாழ்வியல் 

கபாைாட்டங்கதளக் கருவாகக் ககாண்டு ‘பிறவாப்புளி’ என்னும் சிறுகதை 

பதடக்கப்பட்டுள்ளது. 
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 சிவகுைாாின் ‘குளிகைழுத்ைின் வண்ணங்கள்’ என்ற கதையில் சற்று கவறுபட்ட 

ைைநிதை ககாண்ட ைைிைன் பாத்ைிைைாக வருகின்றான். ைைகசகைன் சிைநாள் 

கிதடக்கின்ற கவதைக்குச் கசல்வான். பிறகு ைைக்குத் கைாைாை கவதை 

கிதடக்கவில்தை எைக்கூறிவிட்டு வீட்டில் இருப்பான். வீட்டிலிருந்து குழந்தைதய 

பார்த்துக் ககாள்வதைகய கவதையாகக் ககாண்டிருந்ைான். குழந்தை வளர்ந்து 

பள்ளிக்குச் கசல்லும் நாட்களில் பணைின்தையால் குழந்தையின் எைிர்காைம் 

பாைிக்கப்பட்டுவிடக் கூடாது என்கறண்ணி கிதடக்கின்ற கவதைக்குச் கசன்று 

ைன்தை ஒரு கபாறுப்புள்ள ைைிைைாககவ ைாற்றிக் ககாள்கிறான். 

குடிப்பழக்கம்  

 குடிப்பழக்கம் என்பது ைன்குடிதயக் ககடுப்பகைாடு பிற உயிர்கதளயும் 

வஞ்சிக்கத் தூண்டும் கபரும் கபாதை என்னும் கருத்தை தையைாகக் ககாண்டு 

வா.மு.ககாமு வின் ‘ஏன்டா குப்பா கவட்தடயா’ என்னும் கதை பதடக்கப்பட்டுள்ளது. 

ைைிைகநயம்  

 சிவகுைாாின் ‘ைிதசகயல்ைாம் காற்று’ கதையில், பிற உயிதை துச்சைாகக் கருைி 

விதளயாடிய பங்கஜ்குைார் என்னும் சிறுவதைக் காப்பாற்றிய குைங்கு ஒன்று 

இறந்துவிடுகிறது. அன்றிலிருந்து அச்சிறுவன், விைங்குகள் ைீது பற்று ககாண்டவைாக 

ைாறுகிறான். வாைந்ைவறாைல் அருகிலுள்ள சுற்றுைாத்ைைத்ைிற்குப் பழவதககளுடன் 

கசன்று ைன் தகயிைால் குைங்குகளுக்கு ஊட்டி ைகிழ்கிறான். இங்ஙைம் ஒரு சிறுவன் 

ைைைில் ஏற்பட்ட ைைிைகநய ைாற்றம் குறித்து கைற்கண்ட இக்கதை கபசுகிறது.  

சிதைவுைகம் 

சிவகுைாாின் ‘அைிழ்து அைிழ்து’ என்ற கதையில், நல்ைவன்கபால் கவடைிட்டு 

அதைவதையும் நம்பதவக்கும் பாத்ைிைம் காட்டப்பட்டுள்ளது. கதையின் 

உயிர்நாடியாகத் ைிகழும் பாத்ைிைைாை கைைைசைின் கபாருட்கதள ைாஜ்குைார் 

என்பவன் ைிருடிச் கசல்கின்றான். இங்ஙைம் நல்ைவர்கள் இருக்கின்ற உைகத்ைில் 

பயிர்களுடன் கதளகள் வளர்வதைப் கபாை ககட்டவர்களும் உைவுகிறார்கள் 

என்பதை ைாஜ்குைார் என்ற ைைிைைிைன் மூைம் உணைதவக்கின்றான் பதடப்பாளி. 



199 
 

உைவும் பண்பு   

 உைவும் பண்பு என்பது அதைவருக்கும் வாய்ப்பைில்தை. ஒரு சிைருக்கக 

கபாருந்தும். சிவகுைாாின் ‘சங்கிலி’ என்னும் கதையில் அத்ைதகய பாத்ைிைம் 

அறிமுகைாகின்றது. நண்பன் வறுதையில் இருக்கிறான் என்பதை அறிந்ைவுடன் ைன் 

கழுத்ைிலிருந்ை சங்கிலிதயக் கழற்றிக் ககாடுக்கும் கருதண ைிக்க பண்பிதை உதடய 

பாத்ைிைத்தை அக்கதையில் காணமுடிகின்றது. 

 ‘பலூன்’ என்ற கதையில் ஆசிாியர் ஒருவர் கசய்ை உைவியிைால் ஒரு ஏதழச் 

சிறுவன் வாழ்வில் முன்கைற்றத்தை அதடகின்றான். 

 “காைத்ைி ைாற்கசய்ை நன்றி சிறிகைைினும்  

ஞாைத்ைின் ைாணப் கபாிது”   (குறள்: 102) 

என்னும் வள்ளுவர் கூற்றுக்ககற்ப பிறர் துன்பம் கண்டவுடன் உைவ முன்வை கவண்டும் 

என்பதை வலியுறுத்துவைவாக கைற்சுட்டிய கதைகள் அதைந்துள்ளை. 

சமுைாய உணர்வுக் கதைகள் 

வறுதை  

 க.சீ.சிவகுைார் எழுைிய ‘குதக’ என்னும் கதையில் ைல்லிகா என்னும் பாத்ைிைம் 

பழக்கூதட சுைந்து ைன் குடும்பத்தைக் காப்பாற்றுகிறாள். ைன் ைாய்க்கு ைருந்து 

வாங்குவைற்கு  ைட்டுகை அவளுதடய ஒருநாள் கூலி சாியாகி விடுகிறது. அத்ைதகய 

சூழலில் ைாயாைவள் ைருத்துவப் கபாட்டைத்தைப் பார்த்ைவுடன் முகம் சுருங்கி 

விடுகிறாள். சாப்பிடுவைற்கு ஏகைனும் வாங்கி வந்ைிருப்பாள் என்ற ஏக்ககை இைற்குக் 

காைணைாகும். ஒருகவதள உணவிற்குக் கூட வழியில்ைாை ைைிைர்கள் வாழுகின்ற 

நிதையில் நாம் பை துதறகளில் வளர்ச்சியதடந்தும் ஒரு பயைில்தை என்பதைகதை 

நிகழ்வு சுட்டிச் கசல்கின்றது. 

 

தகயூட்டு 
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 தகயூட்டு அல்ைது இைஞ்சம் என்பது, ஊழலின் ஒரு வடிவம் ஆகும். அைசாங்கம் 

தகயூட்டு ககாடுப்பதும், வாங்குவதும் ைவறு எைக் கூறிைாலும் சிை 

கிைாைப்புறங்களில் இன்றும் இந்நிதை கைாடர்கிறது. அைற்குச் சான்றாக ‘இந்ை நாள் 

இைிய நாள்’, ‘ைாஜகசகை ைணைீைன்’ என்ற இைண்டு ககாங்கு வட்டாைச் சிறுகதைகளும் 

அதைகின்றை. சான்றிைழ் கபறுவைற்காகப் பைமுதற அதையவிடுவது, தகயூட்டு 

வாங்கிய பின்ைகை சான்றிைதழக் தகயில் ககாடுப்பது முைைாை கசய்ைிகதள 

இக்கதைகள் பைிவு கசய்ைிருக்கின்றை. 

உத்ைிகள்  

 பதடப்பாளியின் கற்பதைத் ைிறனுக்ககற்பவும், கைாழிவளத்ைிற்ககற்பவும் 

உத்ைிகள் இடம்கபறுகின்றை. பிற பதடப்புகளிலிருந்து ைாறுபட்டுத் ைன் பதடப்தபச் 

சுதவயாைைாகவும், புதுதையாைைாகவும் பதடப்பைற்காகப் பதடப்பாளன் 

தகயாளும் அதைத்தும் உத்ைிகளாகும். ைைிழ்ச் சிறுகதையின் கைாடக்க காைம் 

கைாட்டு இன்றுவதை பைவதகயாை உத்ைிமுதறகள் தகயாளப்பட்டு வருகின்றை. 

இதவ பதடப்பாசிாியாின் ஆளுதைத் ைன்தைக் ககற்ப தகயாளப்படுகின்றை. 

அவ்வதகயில் ககாங்குச் சிறுகதைகளில் பதடப்பாக்க உத்ைிகளின் மூைம் ஆசிாியாின் 

கதைப்பதடப்பும், கதைப்கபாருளும் எவ்வாறு அழகுற அதைகின்றை என்பதைப் 

பின்வரும் கூறுகள் வழியாகக் காணைாம். 

 சிறுகதையில் இடம்கபறும் உத்ைிகளில் கைாடக்கமும் முடிவும் முைலில் 

ஆைாயப்படுகிறது. கைலும் பிற உத்ைிகளாகிய ைதைப்பிடல் உத்ைி, கநாக்குநிதை 

உத்ைி, நைகவாதட உத்ைி, பின்கைாக்கு உத்ைி, வருணதை உத்ைி, இைக்கியச் 

கசாற்கறாடர் உத்ைி, அங்கை உத்ைி, உவதை உத்ைி, உதையாடல் உத்ைி, பாத்ைிைப் 

பதடப்பு உத்ைி கபான்றதவயும் ஆைாயப்படுகின்றை.  

கதைத் கைாடக்கம்   

 ‘ஒரூர்ை’ என்று கைாடங்கும் ைைபிதைக் கதடபிடிக்கும் நாட்டார் 

கதைகளிலிருந்து சிறுகதைகள் கவறுபட்டு அதைகின்றை. சிறுகதையாசிாியர்கள் 

பல்கவறு வதககளிைாை கதைத் கைாடக்கங்கதளக் தகயாளுகின்றார்கள். அம்முதற 

ஒரு சிறந்ை உத்ைியாகப் பார்க்கப்படுகின்றது. சிறுகதை எழுத்ைாளர்கள் 
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கைாடக்கத்ைிலிருந்து வாசகர்கதளக் கவரும்படியாை ைகவல்கதளத் கைர்ந்கைடுத்து 

அடுக்கித் ைருவதை ஓர் உத்ைியாகக் தகயாளுகின்றைர். அைைால் பை சிறுகதைகளில் 

கைாடக்ககை கருதவ கவளிப்படுத்தும் ைன்தையுடன் அதைந்துவிடுகின்றை.  

 கதை கவளிப்பாட்டுத் ைிறைில் ைதைதை இடத்தைப் கபறுவது கைாடக்கம். 

ககாங்குச் சிறுகதைகளில் அதைந்துள்ள கைாடக்கங்கதள, ஆர்வநிதைத் கைாடக்கம், 

கநைடித் கைாடக்கம், உவதையுடன் கூடிய கைாடக்கம், கதைைாந்ைர் அறிமுகத் 

கைாடக்கம் எைப் பாகுபடுத்ைி ஆைாய முடிகின்றது. 

ஆர்வநிதைத் கைாடக்கம் 

 ஆர்வநிதைத் கைாடக்கக் கதைகள் தையத்தை விதைந்து எட்டிப் பிடிக்க 

உைவுவைாகவும், வாசகதை ஈர்ப்பைாகவும் அதைந்துவிடுகின்றை. அைன்பயைாக 

இத்ைகு கதைகள் கைாடக்கத்ைிகைகய  கபாைாட்டத்தை அறிவிக்கும் விைத்ைில் 

அதைந்து விடுகின்றை. என்ை நிகழ்ந்ைது? இைி என்ை நிகழப் கபாகிறது? என்ற 

விைாக்கதள வாசகர் ைைத்ைில் எழுப்புகின்றை. 

 சிவகுைாாின் ‘இயல்பிகந்ை கிண்ணாைம்’ என்னும் கதையின் கைாடக்கம் 

ஆர்வநிதைத் கைாடக்கைாகும். 

 “இத்ைவதண கடிைம் உயிர்த்துவிடும் எை ைிடைாய் நம்பிைான். கவறு ஒரு 

பைிவுக்கும் ைிட்டைிட்டிருந்ைான். ைன் ைைண கநைத்தைத் ைாகை எழுைிக் காட்டும் 

ஜாைவித்தை அது. தூக்க ைாத்ைிதை சாப்பிடுகவாருக்கு அது சாத்ைியைில்தை. 

கநடுந்துயிலின் ஏகைா ஒரு பகுைியில் துயிலின் ஒரு கணகைைகவ இருைய நிறுத்ைம் 

சம்பவித்து விட்டிருக்கும்” (உப்புக்கடதைக் குடிக்கும் பூதை, பக்.34) என்று கதை 

கைாடங்குகிறது. அடுத்து என்ை நிகழப் கபாகிறது என்னும் ஆர்வத்தைத் தூண்டும் 

வதகயில் இத்கைாடக்கம் அதைந்ைிருக்கிறது.  

 ைா.நடைாசைின் ‘அழுதக கநருப்பு’ என்னும் கதையில் “கைைாவுக்கு வலி 

ைிகவும் அைிகம் ஆகிவிட்டது. கபாறுக்க முடியவில்தை. கண்ணீர், கண்களில் 

கைகைன்னு வருகை. எம்புள்தளக்கு ஒண்ணும் ஆச கைாசம் ஆகிடப்படாது’ என்று 

அவளுதடய ைாயின் பிைார்த்ைதை எல்ைாக் கடவுதளயும் கநாக்கி இருந்ைது” (ையிதை 
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ைாடு, பக்.8) இவ்வாறு இக்கதை அடுத்து என்ை நடக்கும் என்ற ஆர்வத்தைத் தூண்டும் 

விைைாை ஆர்வநிதைத் கைாடக்கத்தைக் ககாண்டுள்ளது. 

கநைடித் கைாடக்கம்  

 எடுத்ை எடுப்பிகைகய நிகழ்ச்சிகளுக்கிதடயில் நுதழந்து விடுகிற கதைகதள 

‘கநைடித் கைாடக்கக் கதைகள்’ எைைாம். ககாங்குச் சிறுகதைகளில் கபருவாாியாை 

கதைகள் கநைடித் கைாடக்கக் கதைகளாககவ அதைகின்றை. வா.மு.ககாமுவின் 

‘எைக்கும் அப்படித்ைானுங்க கைாணுச்சு!’ கதையில், 

 “வைைைாஜனுக்கு கநைம் ஆகியபடியிருந்ைது. வீட்டில் அம்ைா ஒருத்ைி 

ைட்டும்ைான். கநைம் இைவு பத்தையும் ைாண்டிவிட்டது. கிட்டத்ைட்ட அந்ைக் குறுநகாில் 

எல்ைாக் கதடகளும் சாத்ைப்பட்டுக் ககாண்டிருந்ைை” (வா.மு.ககாமு சிறுகதைகள், 

கைாகுைி 2, பக். 99)  என்று கநைடியாககவ கதைக்குள் கசன்றுவிடுகிறார் ஆசிாியர். 

 “அவர்களுதடய எல்தை ஆக்ைைிக்கப்படுகிறது. ைண்ணும் காற்றும் நிறைிழந்து 

பின்வாங்குகின்றை. ஆக்கிைைிப்பு எங்கிருந்து வருகிறது என்று கைாியவில்தை. 

வாைத்ைிலிருந்து வந்ைிருக்கைாம் என்கறார் எண்ணம் நிைவியது”. (கபருைாள் முருகன் 

சிறுகதைகள், பக்.326) கநைடித் கைாடக்கைாக அதைந்ை இந்ை வாிகள் கபருைாள் 

முருகைின் ‘புதக உருவங்கள்’ என்னும் கதையில் அதைந்துள்ளை.  

வருணதைத் கைாடக்கம்  

 வருணதைகள் சிறுகதைகளில் அைிகைாக இடம்கபறத் 

கைதவயில்தைகயைினும் சுதவயாகவும், சுருக்கைாகவும் ைைப்படும் வருணதைகள் 

கதைக்கு கவற்றிதயகய கைடித் ைருகின்றை. சிவகுைாாின் ‘கநடுவயல் நிதறைல்’ 

என்னும் கதை காை வருணதையாகத் கைாடங்குகிறது. 

 “கைாட்டால் கபாடிந்து கபாகிற கபான்ைிற இதைகதள அந்ை ஊர் ைதைவாசல் 

கவப்பைைம் உைிர்ந்ைிருந்ைது. முைிர் இதைகள் உைிர்ந்ை கநைம் புது இதைகளும் 

துளிர்த்துக் ககாண்டிருந்ை ைாசி ைாைத்ைில் அந்ை ஊருக்கு அம்ைாவுடன் கபாய் 

இறங்கிைான்” (உப்புக் கடதைக் குடிக்கும் பூதை, பக்.69) இவ்வாறு பருவநிதைதய 
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வருணித்துக் கதை கைாடங்கியிருப்பைால் காை வருணதைத் கைாடக்கைாகக் 

ககாள்ளப்படுகிறது. 

 என்.ஶ்ரீைாைின் கதைகளில் ஆைாயவாைிகள், காற்றுக்காைம், ைதழநாள், 

கபயதைத் கைாதைத்ைவன், மூக்குத்ைிக் காைம், சீதை அம்பத்ைாறு கைசமும் கபான்ற 

கதைகள் காை வருணதைத் கைாடக்கைாக அதைந்துள்ளை. ‘கபயதைத் 

கைாதைத்ைவன்’ எனும் கதையின் கைாடக்கைாைது,  

 “கிழக்கக கசவ்வாைம் படர்ந்து கபாயிருந்ைது. முகில்கள் சாம்பல் பூத்ைிருந்ைை. 

ைிட்டுத் ைிட்டாகத் கைங்கிக் கிடந்ைை. இருள் இன்னும் விைகாைகை இருந்ைது. இவன் 

ைாைாபுைத்ைில் இறங்கி பஸ் ைாறிக் ககாண்டான்” (என். ஶ்ரீைாைின் கைர்ந்கைடுத்ை 

சிறுகதைகள், ந.முருககச பாண்டியன், பக்.118) என்றவாறு அதைகின்றது. இத்ைகு, 

வருணதைத் கைாடக்கங்கள் கதைக்குள் வாசகன் எளிைாகச் கசல்வைற்காை 

உத்ைிமுதறயாக அதைகின்றது. 

இட வருணதைத் கைாடக்கம்  

 கதை நிகழக்கூடிய இடத்ைிதை வருணித்து கதைக்குள் கசல்ைக்கூடிய 

கபாக்கிதை சிை கதைகளில் காணமுடிகிறது. வா.மு.ககாமுவின் ‘சூாியதைத் 

கைாதைத்ைவன்’ என்னும் கதையில், 

 “கருகவை ைைங்கள், ைிருகு கள்ளிகள், சப்பாத்ைிக் கள்ளிகள், கிலுதவ ைைங்கள் 

எை எங்கு பார்த்ைாலும் சூழப்பட்ட அதைவினுள் அந்ை ஊர் இருந்ைது. ஊாினுள் 

இருந்ை குடிதசகள் யாவும் கைன்தைகயாதைகளாலும், பதைகயாதைகளாலும் 

கவயப்பட்டிருந்ைை” (வா.மு.ககாமு சிறுகதைகள், கைாகுைி 2, பக் 35) என்று இடத்தை 

அறிமுகம் கசய்து கைாடங்கக்கூடிய உத்ைியிதைக் காணமுடிகிறது. கைலும், 

‘ககாதைகாை ஸ்கூட்டர்’ கதையில்,  

 “புைிைைாை நைி ஓடிக் ககாண்டிருந்ை அந்ை நகைத்ைின் அைீை கைாழில் 

வளர்ச்சியிைால் நைி சாயக்கழிவுகதளத் ைாங்கி ஓடிக் ககாண்டிருந்ை கநைம் அது. நகர் 

முழுதும் உயர்ந்து எழும்பி நின்ற புதகக் கூண்டுகள் இைவும் பகலும் காற்றில் 
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காித்தூசிகதளக் கைந்து ககாண்டிருந்ைை. நகர் முழுதுகை ‘இயந்ைிை வாகைங்களின் 

இதறச்சலினூகட ைிைந்ைது” (கைைது, பக்.67) என்றவாறு கூட அறிமுகத் கைாடக்கம் 

அதைந்துள்ளது. 

 சிவகுைாாின் ‘குதக’, ‘இந்ை நாள்… இைிய நாள்’ ஆகிய இைண்டு கதைகளும் 

இட வருணதைத் கைாடக்கைாக அதைந்துள்ளை.  

 “பகவைி அம்ைன் ககாயிலின் ைார்கழி ைாை இைவு கநைத் ைப்படிப்புப் பதற 

சத்ைத்ைின் துள்ளல் துல்லியைாகக் ககட்கும் தூைத்ைில் அந்ை அலுவைகம் இருக்கிறது. 

கிைாை நிர்வாக அலுவைகம்”  (உப்புக் கடதைக் குடிக்கும் பூதை, பக். 11) என்று ‘இந்ை 

நாள்…இைிய நாள்’ கதையின் கைாடக்கம் அதைந்துள்ளது. 

 ைா.நடைாசைின் ‘அதடயாளத் ைீ’ கதையின் கைாடக்கம், “பல்ைடம் பக்கம் 

உள்ள கசைக்காிச்சலின் கைற்கில் விநாயகன் ககாயில், கிழக்கில் ைாகாளியம்ைன் 

ககாயில் வடக்கில் சின்ைைாயன் ககாயில், கைற்கில் ைதுதை வீைன் ககாயில் எை 

ககாயில் சூழ்ந்து இருக்கிறது” (அப்பத்ைாளும் ஒரு கல்யாணமும், பக். 1) என்றவாறு 

அதைந்துள்ளது.  

 சிவகுைாாின் ‘சண்முக சித்ைாறு’ கதையில், “ஆறு ஓடுகிற கபாது நீைழகு, ஓடாை 

கபாது ைணைழகு, சிறு கபரு கற்கள் அழகு. கதை ைைம் அழகு. கைவி ஓடிய 

நீர்க்காைத்ைில் எய்ைிய வழவழப்புப் பாதற அழகு. சண்முக சித்ைாறு ஒரு காட்டாறு. 

எப்கபாகைா ைான் அது கதைைீறிப் பிைவகித்து ஓடுகிறது. பிறககல்ைாம் காய்ந்கை 

கிடக்கிறது”. (கன்ைிவாடி, பக்.47)  என்ற நிதையில் அவ்வூாில் ஓடும் நைி குறித்ை 

அறிமுகத்கைாடு அதைந்துள்ளது. இத்ைதகய இட வருணதைத் கைாடக்கங்களால் 

கதை நிகழும் இடச்சூழதை வாசகர்கள் கைளிவாக உணர்ந்து ககாண்டு கதைதய 

கைற்ககாண்டு படித்துணர்வைற்காை சூழல் உருவாகின்றது.  

 

பாத்ைிை அறிமுகத் கைாடக்கம்  
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 கதையிதைத் கைாடங்கும் கபாது பாத்ைிைங்கதள அறிமுகம் கசய்து கைாடங்கி 

தவக்கும் உத்ைியும் சிறுகதைகளில் காணப்படுகின்றை.  

 “ைாைகிருஷ்ணைின் முைல் ைதைவி ைங்கம் எப்கபாதுகை அவனுக்கு 

ைங்கைாககவ இருந்ைாள். அைற்குக் காைணமும் இருக்கத்ைான் கசய்ைது. ைங்கம் புலியூர் 

கிைாைத்துக்காாி. புலியூாில் கசாக்கனுக்கு இைண்டு கபண்கள். ைங்கம்ைான் மூத்ைவள். 

இதளயவள் கசாக்கி. சுண்டிைால் இைத்ைம் சீத்கைை முட்டும் அளவுக்கு சிவந்ை 

உடம்புக்காாி. பைிைாறு வயது கட்டழகு கைைியாள்” (வா.மு.ககாமு சிறுகதைகள், 

பக்.59) வாமு.ககாமுவின் ‘கநஞ்சமுண்டு கநர்தையுண்டு ஓடுைாசா’ என்னும் கதையில் 

அதைந்ை இப்பைிவு பாத்ைிை அறிமுகத் கைாடக்கம் என்ற நிதையில் அதைந்து ைங்கம் 

என்ற பாத்ைிை வார்ப்தபத் கைளிவாக உணைதவக்கின்றது.  

 ைா.ந வின் ‘பிறவாப்புளி’, ‘ைாதை ஆகும் உைிாிப்பூக்கள்’, ‘ஏட்டுச் சுைக்காய்’ 

ஆகிய கதைகள் பாத்ைிை அறிமுகத் கைாடக்க உத்ைியாக அதைந்துள்ளை. 

 “காதை சுைார் ஏழுைணி அளவில் கைய்வாதை ைதைப் பாதளயத்ைில் பஸ் ஏறி 

கவதைக்குச் கசல்ை வந்ைாள். வயது அறுபத்தைந்துக்கு கைல் எழுபதுக்குள் 

இருக்கைாம். தகயில் அகை தூக்குப் கபாசி! ைத்ைியாைத்துக்குச் கசாறு அைில் 

இருக்கிறது. கநகைம் கசதை – பதழய கசதைதய இறுக்கைாகக் கட்டியுள்ளாள். 

விைதவப் கபாட்டு தவக்கக் கூடாது என்பதைத் ைைக்கு விைித்ை வாழ்க்தகயாக 

ஏற்றுக்ககாள்ள முடியாைல் ஏற்றுக் ககாண்டாள்” (ையிதைைாடு, பக்.44) ‘ைாதை ஆகும் 

உைிாிப்பூக்கள்’ என்னும் கதையின் கைாடக்க உத்ைி கைற்கண்டவாறாக அதைந்து 

பாத்ைிைத்தைப் பற்றி கைலும் அறிந்து ககாள்ள கவண்டும் என்ற ஆவதை 

அைிகப்படுத்துகின்றது. 

உவதையுடன் கூடிய கைாடக்கம் 

 சிவகுைாாின் ‘ஆர்வைர்க்கு இல்தை அதடக்குந்ைாழ்’ என்னும் கதையில், 

“உறக்கத்ைின் தகப்கபாருள் கபாை இருள் கைல்ை நழுவியது. உையம் எழுந்ைது” 
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(உப்புக்கடதைக் குடிக்கும் பூதை, பக். 251) என்று உவதையுடன் கைாடங்குகிறார் 

ஆசிாியர். கைலும் இவருதடய ‘கன்ைிவாடி’ என்னும் கதையில், 

 “பாிைிச்சுடர் ைகிக்கும் நண்பகற்கபாழுைில் யுகாந்ைிைத்ைின் காைகைை 

கவம்தைகய கிடந்து சைைித்ைது” (கன்ைிவாடி, பக். 137) என்ற நிதையில் கதைத் 

கைாடக்கம் அதைந்துள்ளது. இத்ைதகய சிறுகதைத் கைாடக்கங்கள் கவிதைப் 

பாணியில் அதைந்து எழுத்ைாளருக்குள் புதைந்து கிடக்கும் கவித்ைிறத்தைப் 

புைப்படுத்துகின்றை. 

சிறுகதை முடிவுகள் உத்ைி 

 சிறுகதையில் ‘முடிவு’ ைிகவும் ஆழ்ந்ை கவைத்ைிற்குாியது. கபரும்பாலும் கதை 

விளக்கம் கபறக்கூடிய இடம் முடிவுைான். இம்முடிவுகள் கதையின் ைன்தைக்ககற்ப 

அதையும். க.சீ.சிவகுைார் அவருதடய கதைகளில் கபரும்பாலும் ைன்னுணர்தவக் 

கைந்து அகவயைாை முதறயில் முடிக்கிறார். கபரும்பாைாை ககாங்குச் சிறுகதைகள் 

ஆசிாியர் ைம் கருத்தை முடிவில் கவளியிடுவைாக அதைந்துள்ளை. சிை கதைகள் 

முடிவுக்குப் பின்ைரும் வாசகாின் ைைைில் பல்கவறு உணர்வதைகதளத் 

கைாற்றுவிக்கும் ைன்தையில் காணப்படுகின்றை.  

 சிவகுைாாின் ‘இயல்பிகந்ை கிண்ணாைம்’ கதையின் முடிவு ஆசிாியர் கருத்துடன் 

முடியும் முடிவாக இடம்கபற்றுள்ளது. ‘ஆர்வைர்க்கு இல்தை அதடக்குந்ைாழ்’ என்னும் 

கதை உதையாடலுடன் முடிகின்றது. ‘அைிழ்து…அைிழ்து…’, ‘கநடுவயல் நிதறைல்’ 

ஆகிய இரு கதைகளும் கதைைாந்ைர் கசயல் ைற்றும் உணர்வு நிதையால் சூழல் 

அதைத்து முடியும் முடிவாக அதைந்துள்ளை. ைா.நடைாசன் ைைது கதைகளாை, 

‘இயந்ைிைக் ககாளாறு’, ‘அழுதக கநருப்பு’, ‘காணியாளன்’, ‘அற்றுப்கபாச்சு’ 

ஆகியவற்றில் ஒரு ைீர்தவ விைாவுடன் முடிக்கும் முடிவாக அதைத்துள்ளார். அைைால் 

வாசகன் கதைதய வாசித்து முடித்ை பிறகும் கநடுகநைம் அக்கதைகளுடன் பயணிக்கும் 

சூழல் உருவாகின்றது.  

 “சட்டமும் கபாலீசும் அவதள விடுைா? உயிர் கபாவது கபாை வீர்வீர் என்று 

அந்ைக் குழந்தையின் அழுதகதய எந்ைச் சட்டம் எந்ைப் கபாலீஸ் என்ை கசய்ய 
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முடியும்?” (ையிதைைாடு, பக்.15) என்று சமுைாயத்ைின் ைீது சாட்தடயடி கபான்ற 

ககள்விகயாடு முடிக்கும் ஓர் உத்ைியிதை ைா.ந வின் ‘அழுதக கநருப்பு’ என்னும் 

கதையில் காணமுடிகிறது. 

 என்.ஶ்ரீைாைின் கபருவாாியாை கதைகளில் ைைவலிகயாடு கூடிய உணர்விதை 

ஏற்படுத்தும் முடிவிதைக் காணமுடிகிறது. 

 “அப்பா வாசலுக்கு வந்து, பண்தணயத்து ைாைாாிதயத் கைடிைார். அைற்குள் 

கநருங்கிய பங்காளிகள் வந்து, ‘அப்பாரு’தவத் தூக்கி நடுவீட்டில் கிடத்ைிைார்கள். 

இப்பவும் அப்பாரு ஒரு கபாிய்ய… உருவாைம் ைாைிாிைான் கிடந்ைார்” (என். ஶ்ரீைாைின் 

கைர்ந்கைடுத்ை சிறுகதைகள், ந.முருககச பாண்டியன், பக். 88) இங்ஙைம் ‘உருவாைம்’ 

என்னும் கதையின் முடிவு கைற்கண்டவாறு அதைந்துள்ளது. 

ைதைப்பிடல் உத்ைி 

 ைதைப்பு என்பது கதையின் கபயர், சாியாை கபயதைத் கைர்ந்கைடுப்பைில்ைான் 

கைாசிாியைின் ைைித்ைிறதை அடங்கியிருக்கிறது. கருதவ தையைிட்ட ைதைப்பு, 

பாத்ைிைங்களின் கபயர்கதள தையைிட்ட ைதைப்பு, குறியீட்டியல் முதறயில் அதைந்ை 

ைதைப்பு என்று சிறுகதைத் ைதைப்புகதள வதகப்படுத்ைைாம்.  

 ககாங்குச் சிறுகதைகளில் கபரும்பான்தையாை கதைகளும் கருதவ தையைிட்ட 

ைதைப்பாக அதைந்ைிருக்கின்றை. 

 ஶ்ரீைாைின் ‘ைாைதை நாச்சி’, கபருைாள் முருகைின் ‘நீைாக்கா’, வா.மு.ககாமு வின் 

‘பிகைாைி டீச்சர்’, கபான்ற சிறுகதைகள் பாத்ைிைங்களின் கபயர்கதள தையைிட்ட 

ைதைப்புகளுடன் பதடக்கப்பட்டுள்ளை. 

குறியீட்டியல் ைதைப்பு  

 ஆசிாியர் ைம்முதடய கதைகளுக்குப் கபயாிடுதகயில் கநைடியாக அறியும் 

வதகயிைாை கதைத் ைதைப்பிதைக் ககாடுக்காைல் கவகறாரு கபாருதளப் 

புைப்படுத்தும் முதறயிைதைந்ை ைதைப்புகதளத் ைருவதுண்டு. அவ்வதகயில் 
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ைா.நடைாசைின் ‘நீைநட்சத்ைிைப் கபாட்டு’ என்னும் ைதைப்பு, பண்பாட்டு 

அடிப்பதடயில் கபண்களுக்கக உாிய குறியீட்டின் அதடயாளைாக அதைந்துள்ளது.  

 கபருைாள் முருகைின் ‘ைாப்பு குடுக்ககாணுஞ் சாைீ’ என்னும் கதைத் ைதைப்பு 

சாைியத்ைின் குறியீடாக அதைந்துள்ளது.  

 சிவகுைாாின் ‘அைிழ்து… அைிழ்து…’ என்னும் கதைத் ைதைப்பாைது வாசகைின் 

சிந்ைதைதயத் தூண்டும் விைத்ைில் அதைந்துள்ளது. அக்கதையின் முைன்தைப் 

பாத்ைிைைாை கைைைசன் சிறந்ை கைதடப் கபச்சாளர். ‘கைைைசன்’ என்ற கபயாிகைகய 

அைிழ்து இருக்கிறது. ‘ைைிழுக்கும் அமுகைன்று கபர்’ என்னும் வாிகளுக்ககற்ப 

அவருதடய கபச்சிலும் அைிழ்து இருக்கிறது என்பதை உணர்த்தும் விைைாக 

இத்ைதைப்பு அதைந்துள்ளது. ஒருவன் கைைைசைிடம் கைன் கபாை ைிக இைிதையாக 

உதையாடி ஏைாற்றிவிடுகிறான். இைதைக் குறியீடாக தவத்கை இத்ைதைப்பு 

அதைந்துள்ளது என்று கூறவும் வழியுண்டு. 

கநாக்குநிதை உத்ைி 

 கதைதயப் படிப்கபார் உள்ளத்ைில் நம்பகத்ைன்தைதய உருவாக்குவது 

கநாக்குநிதை என்பர். வாசகன் கதையிதை யாருதடய விழிவழியாகப் 

பார்க்கிறாகைா அதுகவ அக்கதையின் கதை கூறும் பாங்கு அல்ைது கநாக்குநிதை 

என்று கூறப்படும். இன்தறய எழுத்ைாளர்கள் ைன்கூற்று, கதைைாந்ைர் கூற்று என்று 

இருவதக கநாக்குநிதைகதளகய பயன்படுத்துகின்றைர். 

 ஆய்வு எல்தையாக வகுத்துக் ககாண்ட கபரும்பாைாை ககாங்குச் 

சிறுகதைகளும் கைற்சுட்டிய இரு கநாக்குநிதைகதளயும் பின்பற்றியுள்ளை. குறிப்பாக 

பதடப்பாளிகய கதைகசால்லியாக அதையும் கதைகதள அைிகைாகக் 

காணமுடிகின்றது. கதைைாந்ைர்கள் கதைகசால்லியாக அதையும் கதைகளில் கூடப் 

பதடப்பாளி  ைன்தைகய கதைைாந்ைர் இடத்ைில் தவத்துக் ககாண்டு                                                                                         

எழுதுவது கபால் எழுதுகிறார். எவ்வாறாயினும் இரு கநாக்குநிதைகளிலும் ஆசிாியகை 

கதை கசால்லும் உத்ைியிதைக் காணமுடிகிறது. 
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நைகவாதட உத்ைி 

 ஒரு கதைதயச் கசால்லிக் ககாண்கட கபாகிறகபாது கடந்ைகாை நிகழ்ச்சிகதள 

ஒரு பாத்ைிைத்ைின் நிதைகவாட்டைாக எழுத்ைாளர்கள் எடுத்துக்காட்டுவர். ஓர் 

எண்ணம் கைான்றி முழு வடிவம் கபறவும், கவகறார் எண்ணம் அதைகுதறயாகத் 

கைான்றி ைதறவதையும் நைகவாதட உத்ைி எைைாம். 

 நைகவாட்ட உத்ைிதய முைன்முைலில் ைைிழ்ச் சிறுகதைகளில் தகயாண்டவர் 

புதுதைப்பித்ைன். ைாந்ைாின் எண்ண அதைகளின் வழிகய நகர்த்ைிச் கசல்வைற்கு 

நைகவாட்ட முதற, புதுதைப்பித்ைன் கதைகளில் உத்ைியாக எடுத்ைாளப்படுகிறது. 

கபாதுவாகச் சிறுகதைகளில் அைிக அளவில் தகயாளப்படுகின்ற உத்ைிகளுள் ஒன்றாக 

நைகவாதட உத்ைி கருைப்படுு்கிறது. 

 ககாங்குச் சிறுகதைகளில் நைகவாதட உத்ைி அைிக அளவில் 

பயன்படுத்ைப்படவில்தை என்பது கைளிவு. 

 சிவகுைாாின் ‘இயல்பிகந்ை கிண்ணாைம்’ என்னும் கதையில், ைற்ககாதை கசய்து 

ககாண்ட பாத்ைிைத்ைின் நண்பன், ஒன்றதை வருடத்ைிற்கு முன்ைர் நிகழ்ந்ை 

நிகழ்வுகதள இதடயிதடகய அதசகபாடுவைாக அதைந்ை காட்சியில் நைகவாதட 

உத்ைிதயக் தகயாண்டுள்ளார். இவருதடய ‘பலூன்’ என்ற கதையிலும் இவ்வுத்ைி 

பயன்படுத்ைப்பட்டுள்ளது.  

 கபருைாள் முருகைின் ‘ைாதை கநைத் கைநீர்’, ‘அந்ைைங்கக் கயிறு’ ஆகிய 

கதைகளில் நைகவாதட உத்ைி பயன்படுத்ைப்பட்டுள்ளது.  

பின்கைாக்கு உத்ைி  

 கதையின் ைற்கபாதைய நிகழ்விற்குக் காைணைாக கடந்ை காை நிகழ்தவ 

இதடயில் காட்டி ைீண்டும் நதடமுதறக்குக் ககாண்டுவருைல் என்பது 

பதடப்பாளர்களிடத்ைில் காணப்படும் உத்ைிகளுள் ஒன்றாகும். கதைத் 

கைாடக்கத்ைிலிருந்து நீண்டகாைக் கதைதய அடுக்கடுக்காகச் கசான்ைால் நிகழ்ச்சிகள் 

கதையின் முடிவுக்கு உைவி கசய்யாது துண்டு துண்டாககவ நின்று, சிறுகதையின் 

கதை உருவம் சிதையும். இச்சிதைதவத் ைவிர்க்கப் பின்கைாக்கு உத்ைி அதைகிறது. 
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கடிைம், கைவு, கதைைாந்ைர் என்று கதை நிகழ்வுக்கு ஏற்ப இவ்வுத்ைி 

தகயாளப்படுகிறது.  

கதைைாந்ைர் 

 “ைாைாத்ைா அந்ைக் காைத்ைிகை குப்புசாைிக் கவுண்டர் கைாட்டத்தைகயல்ைாம் 

கடாப்பி கசட்டியாருக்கு உட்டுப்கபாட்டு வாைதுக்கு ைின்ைாடி இருந்ை கசாகுசுக்கு, 

அன்ைாடும் பத்துப் கபைாவது அவர்களுதடய கைாட்டத்ைில் கதள கவட்டுவகைா, 

கசத்தை எடுப்பகைா, பசிாி எடுப்பகைா ஏைாவது கவதை கசய்து ககாண்டுைான் 

இருக்கிறார்கள்” (அப்பத்ைாளும் ஒரு கல்யாணமும், பக்.19) என்றவாறு பின்கைாக்கு 

உத்ைிதயக் ககாண்ட இப்பைிவு ைா.நடைாசைின் ‘விைைல்’ என்னும் கதையில் 

அதைந்துள்ளது இக்கதையில் கைாடர்ந்து இவ்வுத்ைி பயன்படுத்ைப்பட்டுள்ளது. கைலும் 

‘கவண்தடக்காய் விதை ஆகிறது’, ‘கசாளத்ைட்டுக் கத்தை’ ஆகிய கதைகளில் 

இவ்வுத்ைிதயப் பயன்படுத்ைியிருக்கிறார் ஆசிாியர். 

ஆசிாியர் 

 சிவகுைாாின் ‘கநடுவயல் நிதறைல்’ என்னும் கதையில், சைவணன் என்ற 

பாத்ைிைம், “ஒன்பைாம் வகுப்தப சிவைாத்ாிபுைத்ைிலிருந்து படிக்கின்ற நிதை ஏற்பட்ட 

கபாழுது வாைாந்ைிை விடுமுதறகளில் முத்ைைம்பாதளயம் கபாகிறைாை வழக்கம் 

சைவணனுக்கு வந்ைது. கவள்ளக்ககாயிலுக்குத் ைிதைப்படம் பார்க்கச் கசல்லுைல், 

தவைைதட, குருக்கத்ைி எை ைணியும், ைைருைாை கபயர்களிலுள்ள ஊர்கதள 

தசக்கிளில் கடந்து சகைாஜா ைிகயட்டருக்கும், கார்கைகத்துக்கும் படம் பார்க்கப் 

கபாவார்கள்” (உப்புக் கடதைக் குடிக்கும் பூதை, பக்.73) என்று கதையில் 

பின்கைாக்கு உத்ைி கைாடர்கிறது. சைவணன் முத்ைைம்பாதளயத்ைில் ைங்கிப் படித்து, 

அவன் நண்பர்களுடன் ைிருவிழாவிற்குச் கசன்றது கபான்ற கசய்ைிகதளப் 

பின்கைாக்கு உத்ைி மூைம் ஆசிாியர் ைருகிறார். இவைது ‘இச்தசகள் நிதறகவறா விைம்’ 

என்னும் கதையிலும் இவ்வுத்ைி பயன்படுத்ைப்பட்டுள்ளது. 

 ஶ்ரீைாைின் ‘உருவாைம்’ என்னும் கதையில், “அப்கபா கைண்டு கபருத்துக்கும் நல்ை 

முறுக்கம். நாங்கூட ககாஞ்சம் கநாஞ்சான், கட்தடயடிச்சாப்புை இருப்கபன். 
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அகவைிருக்காகை… அதுைான் உங்க அய்யா… நல்ைா ைின்னுட்டு, ைிக்குசா 

ைிைளாக்கட்டைாைிாி இருப்பான். ஒடம்பு இருந்ை அளவுக்கு, நல்ைா ஒசைைாகவும் 

இருப்பான். கைண்டாள் கவதைய ஒருத்ைகை கசய்வான்” (என்.ஶ்ரீைாைின் 

கைர்ந்கைடுத்ை சிறுகதைகள், பக்.83) என்று கடந்ைகாை வாழ்க்தகதயப் பற்றி 

எடுத்துதைக்கும் விைைாக பின்கைாக்கு உத்ைி பயன்படுத்ைப்பட்டுள்ளது. கபருைாள் 

முருகைின் ‘கபருவழி’ கதையிலும், ஶ்ரீைாைின் ‘மூக்குத்ைி காகம்’ கதையிலும் இவ்வுத்ைி 

இடம்கபறுைலுண்டு. மூக்குத்ைி காகம் வந்ைதும், ைிடீகைன்று காணாைல் கபாைதும், 

அவ்வாறு காணாைல் கபாைைற்காை காைணம் ஆகியதவ பின்கைாக்கு உத்ைி மூைம் 

விளக்கம் கபறுகின்றை. கபருைாள் முருகைின், ‘உள்ளத்ைில் எழுைிய முகம்’ கதையில் 

சைஸ்வைியின் கடந்ை காை வாழ்க்தகதய எடுத்துதைப்பைற்கு பின்கைாக்கு உத்ைி 

பயன்படுத்ைப்பட்டுள்ளது. ‘நிைவு ைதும்பும் சாதைகள்’ கதையில் ஒரு பாத்ைிைம் 

எவ்வாறு ைீச்கசயல்கள் கசய்யத்துவங்கியது என்பதை நிதைவுகூறும் 

ைருணங்களிலும், ‘அந்ைைக் கயிறு’ கதையில் இதடயிதடகய வைக்கூடிய ஆபத்ைாை 

கைவுகதள எடுத்துதைக்கும் ைருணங்களிலும் இவ்வுத்ைி பயன்படுத்ைப்பட்டுள்ளது. 

முன்கைாக்கு உத்ைி  

 பின்ைர் நிகழவிருப்பதை முன்ைகை குறிப்பிட்டுக் காட்டுவது முன்கைாக்கு 

உத்ைியாகும். சிவகுைாாின் ‘வீடு’ கதையில், “அப்பா ைைது இருபத்கைட்டாவது வயைில் 

ைைகசகைன் பிறந்துவிட்டதை நிதைவு கூர்ந்து ைருகுகிறவைாக இருந்ைார். ைைது 

கபைக்குழந்தை கவயிலும் ைதழயும் ஒழுகாை வீட்டில் வதளய வை கவண்டும் என்று 

ஆதசப்படுவது இயல்புைான்” (உப்புக்கடதைக் குடிக்கும் பூதை, பக்.154, 155) 

இவ்வாறு எைிர்காைத்தை எண்ணி வீடு கட்டக்கூடிய ஒரு பாத்ைிைத்ைின் 

நிதைவதையாக இவ்வுத்ைி பயன்படுத்ைப்பட்டுள்ளது. 

வருணதை உத்ைி 

 புைன்களால் உணர்ந்ைவற்தற கசாற்களால் கவளிக்காட்டுவகை வருணதை 

உத்ைியாகும். வருணதை உத்ைிதயக் தகயாள்வது என்பது ைைிைர்கதள 

ைட்டுைல்ைாைல் இயற்தக, விைங்குகள் இவற்தறயும் குறிக்கப் பயன்படுத்துவைாகும். 

வருணதை என்பது அழகுபடக் கூறுவது ைட்டுைல்ை ைைிைர்கள் ைற்றும் விைங்குகளின் 



212 
 

கபயர்களுக்குப் கபயைதடயாகவும், இவ்வுைகிலுள்ள உயிர்கள் கசய்கின்ற 

விதைகளுக்கு விதையதடயாகவும் இடம்கபறுவதுண்டு. கைலும், இயற்தக ைற்றும் 

கசயற்தகப் கபாருட்களுக்கு முன்ைதடயாககவா அல்ைது பின்ைதடயாககவா 

இடம்கபறுவதும் உண்டு.  

 வருணதை உத்ைி குறித்து கச.தவ.சண்முகம் எழுத்ைிைக்கணக் ககாட்பாட்டில், 

“கைாழி அதைப்பில் கவறுபாட்தட விளக்குவைற்காக ஒருவிைப் பாகுபாட்தட 

அதைத்து, அந்ைப் பாகுபாட்தட வருணிப்பைற்காக ைற்கறாரு பாகுபாட்தடச் 

கசய்ைகை வருணதை உத்ைி” (எழுத்ைிைக்கணக் ககாட்பாடு, கச.தவ.சண்முகம், 

பக்.302) என்று குறிப்பிடுகிறார். கைலும் வருணதை உத்ைியாைது ஒன்தறச் 

சிறப்பித்துக் கூறுவைற்கும், இழிவுபடுத்ைிக் கூறுவைற்கும் பயன்படுத்ைப்படுகிறது. 

இயற்தக வருணதை 

  “வசந்ைத்ைில் கபய்ை ைதழயாலும் அடுத்து கபய்து ககாண்டிருக்கிற பைியின் 

ஈைப்பைத்ைாலும் பாதைகயல்ைாம் பச்தச வீசிக்கிடந்ைது. ககாளிஞ்சிக் குப்பல்கள் 

ஊடுருவி குருவிகள் ைத்ைிக் ககாண்டிருந்ைை. ைட்டாைப் பூச்சிகள் அதைந்து நாதளக்கு 

ைதழகபய்யும் எை அறிவித்துக் ககாண்டிருந்ைை” (உப்புக் கடதைக் குடிக்கும் பூதை, 

பக்.75) என்று இயற்தகச் சூழதை வருணிப்பைன் மூைம் நம் கண்முன்கை 

ககாண்டுவைக் கூடிய உத்ைியிதை சிவகுைாாின், ‘கநடுவயல் நிதறைல்’ என்னும் 

கதையில் காணமுடிகிறது. கைலும் இவருதடய ‘இந்ைநாள்… இைியநாள்’, 

‘குறுஞ்கசய்ைிகதளக் கடத்தும் ககாபுைம்’, ‘குதக’, ‘உப்புக்கடதைக் குடிக்கும் பூதை’, 

‘நிணநீர்ச்சுவடி’ ஆகிய கதைகளிலும் இயற்தக வருணதைகள் இடம்கபறுகின்றை. 

விைங்கு வருணதை 

  “பச்தசயும் எலுைிச்தசயுைாகப் படர்ந்ை கண்ணில் கவட்டிய நகக்கீற்தற 

ஒட்டதவத்ைாற் கபான்ற பார்தவப் பீலிதய அருகில் வருதகயில் அகைைாக்கிக் 

ககாண்டை. சுட்டுவிைைால் கைாட்டுப் கபாட்டு தவத்ை அளவு அதவ விாியும். 

பின்புைத்ைின் பைத்ைால் ஒளிரும் கருஞ்சுடர்கள் அதவ” (கைைது, பக் 133) என்று 
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பூதையின் கண்கதள (பார்தவயிதை) வருணிக்கும் உத்ைியிதை ‘உப்புக் கடதைக் 

குடிக்கும் பூதை’ கதையில் காணமுடிகிறது. 

பாத்ைிை வருணதை 

 கபருைாள் முருகைின் ‘கவப்கபண்கணய் கையம்’ கதையில், “தபயன் முகத்ைில் 

கைளிவும் குழப்பமும் ைாறிைாறித் கைான்றிை. உடகைங்கும் சுருக்கங்களும் இடுங்கிய 

கண்களும் கூைிய முதுகும் ககாண்ட கிழவிதய அவன் கார்ட்டூன் படங்களில் ககாடூை 

சூைியக்காாிகளாகத்ைான் பார்த்ைிருக்கிறான்” (கபருைாள் முருகன் சிறுகதைகள், 

பக்.201) என்று வயைாை கபண்ணின் கைாற்றம் வருணிக்கப்படுகிறது. 

 “இைவு வாைத்துக் கருதையில் வட்ட விழிகள், சற்கற பைந்ை கநற்றி, 

சைாசாிகதள விடத் ைீர்க்கைாை மூக்கு, பூசிை கைக வார்ப்புதடய ஒற்தற நாடி உடல் 

சிை ைப்படிகளில் சிவப்தபத் ைவற விட்ட நிறம். உயிர் ைதும்பும் கண்கதளயும் 

புன்ைதக கசைித்ை கதுப்புகதளயும் ககாண்டிருந்ை அவள், எல்ைாவற்றினும் கைைாக 

நீண்ட கற்தற முடிதயக் ககாண்டிருந்ைாள்” (உப்புக் கடதைக் குடிக்கும் பூதை, பக். 

183) கபண்ணின் பாத்ைிைப்பதடப்தப வருணிக்கும் இவ்வாிகள் சிவகுைாாின் ‘காைல் 

படகில் ககாஞ்ச தூைம்’ என்னும் கதையில் இடம்கபற்றுள்ளது. 

 வா.மு.ககாமு வின் ‘வாழ்வும் காைமும்’ கதையில் ைல்லிகா என்னும் பாத்ைிைத்தை 

அறிமுகப்படுத்தும் கபாது, “ைல்லிகா உடல் வியாபாாி என்று ஊருக்கும் என்ை 

உைகத்துக்கக கைாியும். ைதையில் ைல்லிதகச் சைம் தவத்ைிருந்ைாள். கவத்ைதை 

பாக்தக வாயில் குைப்பிக் ககாண்டிருந்ைவள் ‘சீத்’கைை கைாட்டில் துப்பிைாள். 

கநற்றியில் ைாைதை ஸ்டிக்கர் ஏற்கைகவ சிவந்ை கைால்க்காாி வாசதையாய் 

முகப்பூச்சிட்டிருந்ைாள். ைஞ்சள் வர்ண கசதையில் அங்கங்கக வட்டவட்ட 

கண்ணாடிகள் இருந்ைை. கண்கள் ைட்டும் இைவுத் தூக்கம் இல்தை என்று கசால்லிை” 

(பிகைாைி டீச்சர், பக்.57) என்று இயல்பாை நதடயில் ைல்லிகாவின் உருவ நைதை 

வருணித்துச் கசல்கின்றார். 
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 ககாங்குச் சிறுகதைகதளப் கபாறுத்ைவதை க.சீ.சிவகுைார் வருணதை 

உத்ைியிதை அைிக அளவில் பயன்படுத்ைியிருக்கிறார் என்றறிய முடிகின்றது. 

இைக்கியச் கசாற்கறாடர் உத்ைி 

  பதடப்பாளைின் பைந்துபட்ட இைக்கியப் புைதைதய கவளிப்படுத்தும் விைைாக 

பழந்ைைிழ் இைக்கியங்களில் அதைந்துள்ள கசாற்கதளகயா கசாற்கறாடர்கதளகயா 

கபச்சுவழக்கினூகட பயன்படுத்தும் ஓர் உத்ைியாக ‘இைக்கியத் கைாடர் உத்ைிகள்’ 

பயன்படுத்ைப்படுகின்றை. ககாங்கு வட்டாை எழுத்ைாளர்களில் க.சீ.சிவகுைார் ைன் 

கதைகளில் இந்ை உத்ைிதய ைிகச் சிறப்பாை முதறயில் தகயாண்டுள்ளார். 

 “முன்கைார் கைாழிப்கபாருகளயன்றி அவர்கைாழியும் 

கபான்கை கபால் கபாற்றுவம்…” (நன்னூல், பக். 28) என்னும் நன்னூைார் 

கூற்றுப்படி இவர் கற்றறிந்ை இைக்கிய இைக்கணங்களின் ைாக்கம் இவர் 

பதடப்புகளின் வாயிைாக கவளிப்படுகிறது.  

 ‘அைிழ்து…அைிழ்து…’ என்னும் கதையில் கம்பைாைாயணம், ைிருக்குறள் 

ஆகிய நூல்களிலிருந்ை இைக்கியத் கைாடர்கள் ைட்டுைன்றி இைக்கண 

நூல்களிலிருந்தும் கசாற்கதளக் தகயாண்டுள்ளார். இைக்கண நூைார் கூறும் ைைபுச் 

கசாற்களாகிய ைங்கை வழக்குச் கசாற்கதளத் ைம் கதைகளில் ைிறம்படக் 

தகயாண்டுள்ளார். ஒருவர் இறந்துவிட்டார் என்னும் கசய்ைிதய, ‘விண்ணுைகம் 

எய்ைிைார்’, ‘ைைிழ்க்கடவுள் கந்ைன் ைிருவடி நிழைதடந்ைார்’ கபான்ற ைங்கை ைைபுச் 

கசாற்களால் சுட்டுவது கவைத்ைிற்குாியது நாய் இறந்துவிட்டது என்பதை ‘முருககைாக 

பைவியதடந்ைது’ என்கிறார். 

உவதை உத்ைி 

 இைக்கிய உத்ைிகளுள் உவதைக்கு முைலிடம் உண்டு. பதடப்பாளன் ைான் 

கூறவரும் கருத்ைிதை ஒத்ை கவகறாரு கசயதை உவதையாகக் (எடுத்துக்காட்டாக) 

கூறுவகை உவதை உத்ைியாகும். ககாங்குச் சிறுகதைகளில் அைிகைாக 

எடுத்ைாளப்பட்ட உத்ைிகளுள் இதுவும் ஒன்று. 
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 கபருைாள் முருகைின் ‘உள்ளத்ைில் எழுைிய முகம்’ கதையில், சைஸ்வைி என்னும் 

பாத்ைிைம், ைன்னுதடய ைைைிலிருக்கும் உருவத்தை சிதைத்ைாகைாழிய நம்ைால் கவறு 

வாழ்விதை ஏற்றுக் ககாள்ள முடியாை நிதை உருவாகைாம். என்கறண்ணுவதை, 

 “குருவி கூட்டுக்குள் ஒடுங்குவதைப் கபாைப் பாதுகாப்கபாடு இருக்க முைலில் 

அந்ை முகத்தைச் சிதைக்க கவண்டும்” (கபருைாள் முருகன் கதைகள், பக்.38) 

ைன்னுதடய வாழ்க்தக சிதையாைல் பாதுகாப்பாக இருக்க கவண்டும் என்பதை 

விவாிக்க கைற்கண்ட உவதை தகயாளப்படுகின்றது. இங்கு பதடப்பாளி 

கசால்ைாடல்கதள அவ்வாகற சூழலுக்கு ஏற்றவாறு உவைச் கசால்ைாகப் 

பயன்படுத்ைியிருக்கிறார் 

 “காதைக்குள் அவைது பிைச்சதைக்குத் ைீர்வு ஏற்பட்டு முகம் அன்றைர்ந்ை 

கசந்ைாைதை கபாைத் துைங்கியது” (உப்புக் கடதைக் குடிக்கும் பூதை, பக்.22) என்று 

கம்பைாைாயணப் பாடல் அடியிதையும், “ைிண்டுக்கல்லில் ஓர் இைவுக் கூட்டம் முடிந்து 

கைதடயில் இறங்குதகயில் கும்பிட்டுக் ககாண்கட எைிாில் வந்ைான் ஒருவன் ‘கைாழுை 

தகக்குள்ளும் பதட ஒடுங்கும்’ என்கிற குறதள அப்கபாது ைறந்துவிட்டிருந்ைார் 

கைைைசன்” (கைைது, பக்.25) என்னும் பைிவில் ைிருக்குறட்கைாடதைப் பயன்படுத்ைி 

கதைச் சூழதை விளக்குகின்ற உத்ைியிதை ஆசிாியர் தகயாண்டுள்ளார். 

 பகவத்கீதையின் வாசகத்தை அைன் சாைாம்சத்தை கபச்சுவழக்கில் 

கபாருந்துைாறு பயன்படுத்ைியிருக்கிறார் ஆசிாியர். 

“அறுந்ை வாட்தசத் ைவிை எதைக் ககாண்டு கபாைாய். சும்ைா உைக்கு ஐநூறு 

ைருவைற்கு? பிறக்கும்கபாது கூப்பாட்டுடன் பிறந்ைாய். கூப்பன்களுடன் வளர்ந்ைாய். 

அங்கிருந்து கபற்றதை அங்கககய ககாடு. கடிகாைத்தை வாங்கு! காைம் நான் கடிகாைம் 

நான்” (கைைது, பக்.43) என்னும் வாசகம் சுற்று என்னும் கதையில் இடம்கபற்று 

பகவத்கீதையின் உள்ளடக்கத்தை உணர்த்ைியதைகின்றது. ‘கைாழுை தகக்குள்ளும் 

பதட ஒடுங்கும்’, ‘ஒருநாள் பழகினும் கபாிகயார் ககண்தை’, ‘எண்ணிய எண்ணியாங்கு 
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எய்ைியவர்கள் ஆைார்கள்’ முைலிய ைிருக்குறட் கைாடர்கள் பைவும் அவர்ைம் கதையில் 

இடம்கபறுவது குறிப்பிடத்ைக்கது. 

 ‘உச்சிக்காற்று’ என்னும் கதையில் கறுத்ை நிறம் ககாண்ட குைகைசன் ைைத்ைில் 

ஏறுவதை கரும்பல்லி ைைத்ைில் ஏறுவைற்கு ஒப்புதையாகக் காட்டுவதைப் 

பார்க்கின்கறாம். இது கபருைாள் முருகைின் உவதை உத்ைிக்குத் ைக்க 

எடுத்துக்காட்டுகின்றது.   

 வாமு.ககாமு வின் ‘ஏன்டா குப்பா கவட்தடயா’ என்னும் கதையில் குப்பன் 

குடிகபாதையில் ைள்ளாடி நின்றிருப்பதைக் கண்ட அவன் ைதைவி, 

 “உங்களுக்கக சைக்குப்கபாட்டா ஆவாதுன்னு அன்தைக்கக கசான்ைீங்கல்ை. 

அப்பறகைனுங்க குடிச்சுட்டு கநத்து பாதறகைை கபண்ட பூதையாட்ட பிதுக் 

பிதுக்குனு முழிச்சுட்டு ஒரு ஓைைா நின்னுட்டு இருந்ைீங்க” (வா.மு.ககாமு சிறுகதைகள், 

பக்.40) என்று உவதைபட எடுத்துதைப்பைாகக் காட்டப்படுகின்றது. கைலும், இவைது 

‘ைகசியங்கதள யாாிடமும் கசால்ை கவண்டாம்’ கதையில், “கசத்ைவன் தகயில் 

கவத்ைை பாக்கு தவப்பதுகபாை என் தகயில் புத்ைகத்தை தவத்துவிட்டுப் 

கபாய்விட்டான்” (பிகைாைி டீச்சர், பக். 48) என்ற பைிவு இடம்கபற்றுள்ளது. இங்கு 

பழகைாழியிதை உவதையாகப் பயன்படுத்ைியிருக்கிறார். வா.மு.ககாமு வின் 

கதையில் உவதை உத்ைியிதைக் தகயாளும்கபாது அங்கைமும் கைந்து 

கவளிப்படுவதுண்டு. இத்ைகு சிறப்பிைால் அவர் பிற பதடப்பாளர்களிடைிருந்து 

கவறுபட்டுக் காணப்படுகின்றார் 

 ‘கநாிசல் ைிகுந்ை வீடு’ கதையில் ஆள் கூட்டம் அைிகம் நிதறந்ைிருப்பதை “ககடா 

விருந்துக்கு குைகைய்வம் ககாவிலில் கூட்டம் கசர்ந்ைது ைாைிாி இருந்ைது இவன் வீடு” 

(வா.மு.ககாமு. சிறுகதைகள், பக். ) என்று உவைித்துச் கசல்கின்றார் 

 ைா.நடைாசைின் ‘கசாளத்ைட்டுக் கத்தை’ என்னும் கதையில், ைங்ககவலுவின் 

ைைநிதைதய விளக்கும்கபாது,  
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 “அவ்வளவு சீக்கிைைாகச் கசன்ைியப்ப அய்யைால் இயல்புநிதை அதடய 

முடியுைா? கநருப்பில் சிவக்கக் காய்ச்சிய கம்பி ஒன்தற எடுத்துக் கண்ணில் குத்ைிக் 

குத்ைி எடுப்பது கபால் இருந்ைது!” (அப்பத்ைாளும் ஒரு கல்யாணமும், பக்.82) என்று 

பாத்ைிைத்ைின் ைைகவைதைதய வாசகர் ைைைில் பைிவது கபால் உவைித்துக் 

காட்டுகின்றார். ‘ைத்ைளம்’ எனும் கதையில் “அம்ைா முகத்ைில் எள்ளும் ககாள்ளும் 

கவடித்துவிடும் கபாை ஒரு ைீ பற்றி எாிகிறது” (கைைது, பக்.75) என்று உவைித்ை 

நிதையில் பாத்ைிைத்ைின் சிைைிகுைிதய கவளிப்படுத்துகின்றார். ‘கவண்தடக்காய் 

விதை ஆகிறது’ கதையில் கசாைசுந்ைைகைா பட்டா வண்டிச் சக்கைத்ைில் சிக்கிய நாகம் 

நசுங்கியது கபாை முகம் கசாம்பிப் கபாைான் என்று பாத்ைிைத்ைின் உணர்விதை 

கவளிப்படுத்துகின்றார். ‘விைைல்’ கதையில் “அந்ை யைார்த்ைத்ைின் கசாகம், கைம், ஒரு 

கபாிய ைதைதயத் தூக்கித் ைதையில் தவத்து நடக்கச் கசால்வது கபாை 

ககாடுதையாக இருக்கும்” (கைைது பக்.20) இங்கு ைதைதயத் தூக்கும் கசயல் ைைைின் 

பாைத்ைிற்கு உவதைப்படுத்ைப்பட்டுள்ளது. ைகிழ்ச்சியிைால் கண்கள் பிைகாசிப்பதை 

ைின்ைலுடன் ஒப்புதைப்படுத்ைியிருக்கிறார். “புஷ்பலீைாவின் கண்கள் ைிடீகைைத் 

கைான்றும் ைின்ைல் கபாை அவன் கண்ணில் ஒரு கவளிச்சத்தைத் ைந்ைை” என்ற 

உவதைநயம் கவைத்ைிற்குாியது. இங்ஙைகை ைா.நடைாசைின் பிற கதைகளாை 

பிாிந்து ‘பறக்கும் காதடக் குருவிகள்’, ‘ைாதையாகும் உைிாிப்பூக்கள்’, 

கபான்றவற்றிலும் உவதை உத்ைிகள் இடம்கபற்றிருக்கின்றை.  

 க.சீ.சிவகுைாாின் ‘அைிழ்து…அைிழ்து…’ எனும் கதையில் கைைைசைின் 

துயைைாை ைைநிதையிதை கவளிப்படுத்துவைற்காக, “சூாியன் காய்கிற 

சுடுபாதறயில் தகயில்ைாை ஊதையன் கண்ணால் பார்க்க உருகி வழியுகை 

கவண்கணய் அதுகபாை துயாில் உருகி வழிந்ைது அவர் கநஞ்சு”  என்ற உவதைத் 

கைாடர் இடம்கபறுகின்றது. இங்ஙைம் ககாங்குச் சிறுகதைகளில் உவதைகள்  

பைவாறாக எடுத்ைாளப்பட்டுள்ளது. 
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அங்கை உத்ைி   

 யாகைனும் ஒருவதைகயா, ஒரு கருத்ைாக்கத்தைகயா, ஒரு நிகழ்தவகயா பழித்து, 

பகடி கசய்து, ககலி கசய்து எழுதுவது அங்கைம் எைப்படும். கைான்று கைாட்டு 

அதைத்து கைாழிகளிலும், பண்பாடுகளிலும், உைகம் முழுவதும் அதைவைாலும் 

விரும்பப்படும் ஓர் நதகச்சுதவ ைிகுந்ை இைக்கிய உத்ைியாக அங்கை உத்ைி 

கபாற்றப்படுகிறது. ைைிழிலும் அங்கைம் கைான்றுகைாட்டு தகயாளப்பட்டது 

என்பைற்குத் கைால்காப்பியகை சான்றாகும். கைால்காப்பியர் குறிப்பிடும் அங்கைம் 

இன்று ‘எள்ளல்’ என்று அதழக்கப்படுகிறது. 

 “அங்கைந் ைாகை அாில்ைப கைாியின் 

கசம்கபாருள் கைந்ைது எைவிரு வதகத்கை” (கைால்.கபாரு. கசய்யுளியல், 

சூத்ைிைம் 438) 

என்ற நூற்பாவில் கசம்கபாருளங்கைம், பழிகைப்பங்கைம் எை இருவதக 

அங்கைங்கதளத் கைால்காப்பியர் குறிப்பிடுகிறார். ைைிைைிைைிடகைா, 

சமுைாயத்ைிடகைா காணப்படும் குற்றங்கதள கநைடியாகச் சுட்டிக்காட்டி எள்ளி 

நதகயாடிைால் அது பழிகைப்பங்கைம் அல்ைது ைதறமுக அங்கைம் எைப்படும். 

சமுைாயக் குதறகதள வன்தையாகச் சாடி சமுைாயத்தைச் சீர்படுத்துவது ஒருவதக. 

எள்ளி நதகயாடி குதறகதளக் குத்ைிக்காட்டி, ைக்கதள சிந்ைிக்க தவப்பது ஒருவதக. 

இத்ைதகய அங்கை வதககதளக் ககாங்குச் சிறுகதைகளிலும் காணமுடிகிறது.  

 வா.மு.ககாமு வின் ‘கவத்து கவட்டு’ கதையில் சமுைாயத்தைச் சாடும் விைைாக 

அங்கை உத்ைி பயன்படுத்ைப்பட்டுள்ளது. 

 “சிை லூசுப்புக்குகளுக்கு ைாங்கள் லூசு புக்குகள் என்று கைாியகவ கைாியாது! 

ைிகச் சாியாக நீங்கள் லூசுப்புக்குகள் என்பதையறிந்ை நண்பர்களிடம் லூசுப்புக்குகள் 

கைாடர்பு தவத்துக் ககாள்ளாது! லூசுப்புக்குகள் எைிகைகபசும் எவதையும் 

லூசுப்புக்குகள் என்கற நிதைத்துக் ககாண்டுைான், ைான் உைகில் சிறந்ை அறிவாளி 

கணக்காகப் கபசும்! ஆயிைம் ைகவல்கள் தவத்ைிருக்கும் லூசுப்புக்குகள் 

அறிவாளிகதளக்கூட குழப்பி விடுவைில் சாைர்த்ைியசாலிகள்ைான்” (வா.மு.ககாமு 
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சிறுகதைகள், பக்.144) என்று கபயாின் பின்ைால் சாைிதயச் சுைந்து ககாண்டிருக்கும் 

சமுைாயத்தை எள்ளி நதகயாடுகின்றார். எவ்வளவு படித்ைிருந்ைாலும் யார் கபச்சும் 

ககட்காை நியாயஸ்ைர்கள் கபாை சிைர் கபசுவார்கள் என்பதை இைன்மூைம் 

காட்சிப்படுத்துகின்றார். இப்பைிவு பழிக்கைப்பங்கைத்ைிற்குச் சிறந்ை எடுத்துக்காட்டாக 

அதைகின்றது. 

 சிவகுைாாின் ‘கநடுவயல் நிதறைல்’ என்னும் கதையில் சைவணைின் கபாியப்பா 

இறந்ை பிறகு, அவைது அம்ைா, நடந்ை நிகழ்விதைக் கூறி, “நல்ைாப் கபாழச்சிருந்ைா 

நாலுசைம் வந்து பார்த்ைிருக்குகை! ஒருத்ைரும் எட்டிக்கூட பாக்கலிகய” 

(உப்புக்கடதைக் குடிக்கும் பூதை, பக்.76) என்று ைைது வருத்ைத்தைத் 

கவளிப்படுத்ைிைாள். இைதைக் ககட்ட சைவணனுக்ககா அழுதக பீறிட்டது அடக்கிக் 

ககாண்டான். “சையத்துை கடன் குடுத்து வச்சிருந்ைாலும் இப்படி ஆகும்” (கைைது, 

பக்.76) என்றான். இக்கூற்றில் கடன் வாங்கியவர்கள் ைிருப்பித் ைைாைல் 

இழுத்ைடிப்பதுடன் எட்டிக்கூடப் பார்க்கைாட்டார்கள் என்னும் கபாருள் 

உள்ளடங்கியிருப்பதைக் காணைாம். இத்ைகு வாக்கியங்கள் எள்ளலுடன் அதைந்து 

வாசகர்கதள சிந்ைிக்கத் தூண்டுகின்றை. 

உதையாடல் உத்ைி  

 சிறுகதையாசிாியாின் நதட, ஆசிாியர் கூற்றாக அதையும் பகுைி, கதைைாந்ைர் 

கூற்றாக அதையும் பகுைி எை இருவதகப்படும். கதைைாந்ைர்கள் ஒருவகைாகடாருவர் 

கபசுகின்ற கபச்கச உதையாடல் ஆகும். 

 கபரும்பாைாை ககாங்குச் சிறுகதைகளிலும் ஆசிாியர்ககள கதைகசால்லியாக 

இருப்பைால் ஆங்காங்கக உதையாடல்கள் நிகழ்வைாக கதைகள் பதடக்கப்பட்டுள்ளை. 

உதையாடல்கதள இருவதகப்படுத்ைைாம். அதவ இயல்பாை உதையாடல், 

உணர்வுகளின் ைாக்கம் அதைந்ை உதையாடல் என்பைவாகும். 
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இயல்பாை உதையாடல்   

 உதையாடல்கள் இயல்பாைைாகவும், படிப்பவர்கள் ைைதைத் கைாடும் 

வதகயிலும் இருக்க கவண்டும். அதைத்துச் சிறுகதைகளிலும் இத்ைதகய 

உதையாடதைக் காணமுடிகிறது.  

 ைா.நடைாசைின் ‘கவளிகயறாத் கைாசம்’ கதையில் முத்துைட்சுைியின் கைவைக் 

குைதைப் புாிந்து ககாண்ட ைிைகவைி, 

 “அப்படி எல்ைாம் இல்லீங்க…என்ைகைா ஒரு 

அங்கைாய்ப்பு ைானுங்க…” என்றாள். 

“சாி கவய்யுங்க கபாதை” 

“சங்கீைாகிட்டக் குடுங்க…கபசீட்டு அப்புறம் 

கவச்சிடறனுங்க…” 

அப்படிகயல்ைாம் கபச கவண்டிய அவசியைில்கை… கவய்யிங்க கபசீட்டு 

அழுவீங்க அப்புறம் அவளும் அழுவாள்… உடகை புறப்பட்டு உங்களப் பார்க்க 

வைணும்னு ஆக்கியாைம் வரும்… கபசாகை கவய்யிங்க… கபாதை… கபாதும்” 

(ையிதைைாடு, பக்.30) இது இயல்பாை உதையாடைாக அதைந்துள்ளது. 

வா.மு.ககாமு கதைகளில் இத்ைதகய உதையாடல்கதள அைிக அளவில் 

பயன்படுத்ைியிருக்கிறார். இவருதடய கதைகளில் இருவருக்குைிதடகயயாை 

உதையாடலில் ஆசிாியாின் குறுக்கீடு ைிகக் குதறவாககவ உள்ளது. 

‘குருவி எங்கக ைிருைைி’ கதையில், “ஏங்க அண்ணதை உங்களுக்குத் கைாியுைா? 

எப்பப் பாத்ைாலும் உங்க கதடயிை வந்து கவதை இல்லீன்ைா உக்ககாந்துக்றான்?” 

“உங்க அண்ணதை இங்க கதடகவச்சதுை இருந்து கைாியும்” 

“எங்கண்ணன் என்ைப் பத்ைி ஏைாச்சிம் கசால்லுவாைா?” 
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“ம்… கசன்தைக்குப் கபாயி வந்ைதை கசான்ைான்” (ைவதளகள் குைிக்கும் 

வயிறு, பக்.61) இவ்வாறு உதையாடல் நீண்டு ககாண்கட கசல்கிறது. கைலும் இவைது 

கதைகளில் ‘ையிைாத்ைா’, ‘ஏதைசா! ஒகை ைள்ளு!’, ‘ைறுபடியும் ஒன்னு இருக்கில்ை’, 

‘குட்டிப்பிசாசு’, ‘அவிங்கவிங்களுக்கு அவிங்கவிங்க துன்பம்’, ‘எைக்கு ஒன்னுைில்ை 

டாக்டர்’, ‘குட்டிக் காைலின் வைைாறு’, என்று பை கதைகளிலும் இத்ைதகய 

கைாடர்ச்சியாை உதையாடல் உத்ைிதய ைிகுைியாகக் தகயாண்டுள்ளார். 

கபருைாள் முருகைின், ‘சிறுத்ை பூைம்’ கதையில், ஒரு சிறுைி ைன் ைந்தையிடம் 

பூைங்கள் குறித்து ககட்கிறாள். பூைங்கள் உருளும் காட்சி சிறுைி ைைைில் படம் கபாை 

விாிகிறது. விழி அகை சற்கற பயத்கைாடு கைதுவாகத் ைந்தையிடம் ககட்கின்றாள்.  

“குட்டிப் பூைம் என்ை கசய்யும்பா…” 

“குட்டிபூைகைல்ைாம் பாவம். ஒரு பக்கைா உக்காந்துக்கிட்டு அழுவுைாம்…” 

“எப்படி அழுவும்…” 

“ஊ ஊன்னு உன்ைாட்டந்ைான் அழுவுைாம்…” 

“கபாப்பா” (கபருைாள் முருகன் சிறுகதைகள், பக்.433) என்ற உதையாடல் 

இயல்பாைைாக அதைந்துள்ளது. 

என்.ஶ்ரீைாைின் ‘ககாம்பூைிகள்’ கதையின், முைன்தைப் பாத்ைிைைாகிய ககாம்பூைி 

கைகாட்டம் ஆடக்கூடிய சைஸ்வைி என்ற கபண்ணிடம் அறிமுகைாகிறான். அவர்களின் 

அறிமுகைாைது, 

“நான் நல்ைா ஆடிகைைா?” 

“ம்ம்ம்ம்…” 

“ஊர் கபாைைிம் கசல்கபான் வாங்ககறன். நம்பர் ககாடுக்ககறன்… நீங்க 

கசல்கபான் வாங்கலியா…? 
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ம்ம்ம்ம்…?” 

“உங்கதள நான் ம்ம்ம்’ன்னுைான் கூப்பிடப்கபாகறன்…” 

“ம்ம்ம்…” (என். ஶ்ரீராமின் கைர்ந்கைடுத்ை சிறுகதைகள், பக்.124, 125) 

இவ்வாறாக இயல்பாை உதையாடைாக அதைந்ைது. ஶ்ரீைாைின்  கதைகளில் 

உதையாடல்கள்  நீண்டு கசல்வைில்தை. இதடயிதடகய ஆசிாியர் குறுக்கீடு 

அதைந்துவிடுகிறது. 

உணர்வுகளின் ைாக்கம் அதைந்ை உதையாடல்           

  ைைவுணர்வுகதள வார்த்தைகளில் ககாண்டுவரும் சக்ைி ைிகுந்ை 

உதையாடல்ககள கதைக்கு உயிகைாட்டம் ைரும். 

 க.சீ.சிவகுைாாின் ‘இந்ைிைவைம்’ கதையில் இத்ைதகய உதையாடதைக் 

காணமுடிகின்றது.  

“கைாம்ப ஆச்சாியைா இருக்குங்க ைாைா. இந்ை நிதையில் உங்க கூட 

உட்காருகவன்னு கநைச்கச பாத்ைைில்தை… ையக்கைாக் கூட இருக்கு”   

“இதுக்கக ையங்கிைா நா எப்படி உங்கூடப் கபசுகவன். உன்கிட்கட நிதறயப் 

கபச கவண்டி இருக்குது” 

“கபசுங்க ைாைா” 

“கபசுகவன். ஆைா நாை கபசறது இப்படிகய இந்ை கவலிக்கால் ஓைைா 

ைண்கணாட ைண்ணா ைறஞ்சு கபாயிடணும்” (கன்ைிவாடி, பக்.114, 115)இவ்வாறு 

ைைைிலிருக்கும் வலிதய உணர்வுப்பூர்வைாக வாசகர்கள் உணர்ந்து ககாள்ளக்கூடிய 

வதகயில் இவ்வுதையாடல் அதைந்துள்ளது.  

ஶ்ரீைாைின் ‘உடுக்தக விைல்’ கதையில், 
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“கபாிய எசைாங்க என்ை கசான்ைாங்க?” 

“சைங்க பஞ்சத்துை இருக்கும்கபாது கூத்து எதுக்குன்னு ககட்கிறாரு 

உடுக்கப் பாட்டு பாடிைா ைதழ எறங்குமுன்னு  

அவருக்கு அதுை நம்பிக்தக இல்ை 

அப்ப, நிையாவதைக் காதயத் ைின்னுட்டு நாை சாவகவண்டியதுைாைா?” (என். 

ஶ்ரீராமின் கைர்ந்கைடுத்ை சிறுகதைகள், பக்.108, 109) என்ற உதையாடல் உடுக்தகக் 

கூத்து கட்டுபவர்களின் வறுதைநிதையின் உச்சத்ைிதை உணர்த்ைிற்று. 

கபருைாள் முருகைின் ‘எல்தை’ கதையில்,  

“இந்ை இருட்டுக்குள்ள எங்கீனு கபாயித் கைடுவம். முண்டயன்… இந்கநைம் 

பாத்து ஒழிஞ்சு கபாைாகை…” 

“அது கைையாட்டம் ஓடுது… ைனுசைத் தூக்கி எறிஞ்சிருைாட்ட இருக்குது… 

அட மூக்கணாங் கவுறுைில்ை… கழுத்துக் கவுறுைில்ை… எப்பிடிப் புடிக்கிறது…” 

எைத் கைாடரும் உதையாடலில் ைாடு ைிடீகைன்று கயிதற அவிழ்த்துக் ககாண்டு ஓடிய 

காட்சி காட்டப்பட்டுள்ளது. அைன் ஓட்டம் ைற்றவர்களுக்கு ஏகைனும் பாைிப்பிதை 

ஏற்படுத்ைிவிடுகைா என்னும் அச்ச உணர்விதைத் கைாற்றுவிக்கும் நிதையில் 

அதைந்துள்ளது. 

வா.மு.ககாமு வின் ‘சாைிகள் இல்தையடி பாப்பா’ கதையில், கபற்கறாாின் ைை 

உணர்விதை கவளிப்படுத்தும் உதையாடல் இவ்வாறு அதைந்துள்ளது. 

“எங்க தபயதைக் கூட்டிட்டு நாங்க கபாகறாமுங்க சார்…” 

“அப்கபா உன் ைருைகதள கைருவுை உட்டுட்டு கபாறயா? அதுக்கு உன் 

தபயன் ஒத்துக்ககாணும்ை… நீகய ககட்டுப்பாரு உன் தபயன்கிட்ட” 
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“சாைி கவற சாைிங்க அந்ைப் புள்தள... எங்க கூட எங்க வீட்டுை வந்து 

இருக்காதுங்க, எங்க சாைிப் புள்தளய என் தபயன் கட்டியிருந்ைா ஒரு பிைச்சதையும் 

இல்லீங்ககா… இப்படித்ைான் இவகைாட அண்ணன்காைன் ஒரு வருசத்துக்கும் ைிந்ைி 

கவற சாைிப் பிள்தளகயாட ஓடிப்கபாயிட்டான் ககாபிக்கு. ஒகை வாைத்துை ைைியா 

வூடு வந்ைான். ஏன்டான்னு ககட்டதுக்கு அந்ைப் பிள்தள கறி ைிங்கக் 

கூடாதுங்குதுன்னு கசால்லுைாம். கசாறு ஆக்கத் கைாியையாம். ைிைமும் கதடயிை 

சாப்பாடு வாங்கிட்டு வைச் கசால்லுதுன்னு ஓடிகய வந்துட்டான். அவனுக்குப் 

கபாண்ணு குடுக்குறதுக்கு இப்ப யாரும் இல்ை. இவனுக்கும் நாதளக்கு அந்ை 

கைிைானுங்க” (பிகைாைி டீச்சர், பக்.102) என்று ைன் ைகைின் எைிர்காைத்தை நிதைத்து 

கவதைப்படும் கபற்கறாாின் ைைநிதையிதை கவளிப்படுத்துவைாக இவ்வுதையாடல் 

அதைந்துள்ளது. கைலும் சாைிதயக் காைணம் காட்டி ஒரு கபண்ணின் வாழ்வு 

எத்ைதகய சிக்கல்கதளச் சந்ைிக்கிறது என்பைதையும் இவ்வுதையாடல் உணர்த்ைிற்று. 

க.சீ.சிவகுைாாின் ‘அைிழ்து… அைிழ்து…’ என்னும் கதையில் “உங்க கபச்தச 

ைட்டும் ககக்கதைன்ைா ைற்ககாதை கசய்து ககாண்டிருப்கபன் சார்” என்கிறான் 

ைாஜ்குைார். இவ்வுதையாடலில் ைன் ைைகவைதைதயப் கபாக்கும் ைருந்ைாக 

கைைைசைின் கைதடப்கபச்சு அதைந்ைிருந்ைது என்பைதை கவளிப்படுத்துகின்றான். 

குறியீட்டு உத்ைி 

 ஒரு நிகழ்விதை கவளிப்படுத்ை கநைடியாை கசாற்கதளப் 

பயன்படுத்ைாைல் பிறிகைாரு கசாற்கள் மூைம் புைப்படுத்துவது குறியீடு ஆகும். ஒரு 

பதடப்பாளன் ைான் கூற வந்ை கருத்தை அவன் பயன்படுத்தும் குறியீட்டுச் கசால் 

விளங்க தவத்துவிடும். “குறியீடு இைக்கிய உத்ைிகளுள் ஒன்று. இது ஏகைனும்  ஒன்று 

ைற்கறான்றின் கபாருட்டு அைன் பைிலியாய் குறியீடு நிற்கும்” (ைிருத்ைக்க கைவாின் 

படிைக்கட்சி பதடப்பு, இைாை.கபாியகருப்பன் ஆய்வுக்ககாதவ கைாகுைி II, 

பக்.365)ஒரு சிை ககாங்குச் சிறுகதைகளில் இவ்வுத்ைி பயன்படுத்ைப்பட்டுள்ளது. 
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சிவகுைாாின் ‘இயல்பிகந்ை கிண்ணாைம்’ கதையில் அதைந்துள்ள “காக்தககள் 

அண்டாை அடர்வழி. ைைங்களின் அடர்வில் ைதை இருள் கபார்த்ைியிருந்ைது” எனும் 

கூற்றில் இருள் படிந்ை கநைத்தைக் குறிப்பிடும் குறியீடாக ‘ைதை இருள் 

கபார்த்ைியிருந்ைது’ என்னும் வாக்கியம் பயன்படுத்ைப்பட்டுள்ளது. 

‘சீற்றம்’ என்னும் கதையில் கணவதை இழந்ை ைல்லிகா பிற ஆடவர்களின் 

சீண்டல்களிலும், காைப்பார்தவகளிலுைிருந்து ைன்தைக் காத்துக் ககாள்வைற்காக 

பாம்பின் வடிவம் ககாண்ட கபாட்டிதை தவத்துக் ககாள்கிறாள். இைதை, “கவற்று 

கநற்றியில் புைிைாக ஒட்டுப் கபாட்டு எழுந்து நின்றிருந்ைது. அைற்குப் பாம்பின் 

வடிவம்” என்னும் வாிகள் உணர்த்ைிற்று. இைில் ‘பாம்பு’ சீற்றத்ைின் குறியீடாகப் 

பயன்படுத்ைப்பட்டுள்ளது.  

வா.மு.ககாமு வின் ‘எச்சப் பண்ணாட்டு இவுளுக்ககதுக்குங்க சாைி’ கதையில் 

இடம்கபற்றுள்ள “கும்புடுகறனுங் எசைாங்கவியகள!” எனும் வாக்கியம் சாைியத்ைின் 

குறியீடாகப் பார்க்கப்படுகிறது. 

கைாழி நதட 

“நதட என்பது ஓர் ஆசிாியாின் ைைித்ைன்தைதய கவளிப்படுத்ைவல்ைது. 

அவதை இைங்கண்டு ககாள்ளும் வதகயில் அவருக்கக உாியைாகவிருக்கும் 

கவளிப்பாட்டு கைாழிப்பாங்கக அது. இைக்கியத்ைில் அதுகவ ைிகப்கபாிய சாைதை 

என்று கூறுகிறார் முர்கை. அகத்ைின் அழகு முகத்ைில் கைாியுைாப்கபால் எழுத்ைின் 

அழகு நதடயில் கவளிப்படும். இந்ை நதடயும் காைத்ைிற்குக் காைம், ஆளுக்கு ஆள் 

கவறுபட்டு விளங்கும்” (நாவல் இைக்கியம், ைா.இைாைலிங்கம், பக்.130)  

உள்ளத்து உணர்வுகதளயும் எண்ணங்கதளயும் கவளிப்படுத்ை கைாழி 

இன்றியதையாைைாகிறது. இைதை கைய்ப்பிக்கும் வதகயில் சிறுகதையில் 

இடம்கபறும் கைாழியாைது கருத்து கவளியீட்தடயும், உணர்ச்சிப் புைப்பாட்தடயுகை 

கநாக்கைாகக் ககாண்டுள்ளது. ைா.நடைாசன், கசீ.சிவகுைார், என்.ஶ்ரீைாம், கபருைாள் 
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முருகன், வா.மு.ககாமு ஆகிகயாைது சிறுகதைகளில் பயன்படுத்ைப்பட்டுள்ள 

கைாழிநதட இங்கு விளக்கப்படுகிறது. 

வடிவம் 

 கைற்குறிப்பிட்டவர்களின் சிறுகதைகளில் நீண்டகைாடர், சிறியகைாடர், 

ஒருகசால்கை கைாடைாக அதையும் அதைப்புகளும் காணப்படுகின்றை. கதையின் 

ஓட்டத்ைிற்கு நீண்ட கைாடர்கள் உைவுகின்றை. ைா.நடைாசைின் ‘ஈத்து எடுத்ை 

கசவதைைாடு’ கதையில், 

 “ைதை வலியும், காய்ச்சலும் ைைக்கு வந்ைாத்ைாகை கைாியும்னு சும்ைாவா 

கசால்லி வச்சாங்க? உங்களுக்கு எல்ைாருத்துக்கும் கல்யாணத்தை மூச்சுகவச்சிட்டா 

நம்ைபாடு ககாஞ்சம் ககாதறயும்னு இருந்ைா, உப்கபா என்ைடான்ைா, 

எல்ைாத்தையும் இழுத்துப் கபாட்டுட்டு நாங்க பாடுபட கவண்டியிருக்குது! என்று 

சைசாள் ஊருக்குப் கபாய்ட்டுத் ைிரும்பி வந்து பண்ணயத்தைப் பார்க்காைல் இருக்கிறது 

சாியில்தை என்ற அடிப்பதடயில் ைாைைார் நஞ்சுக்குட்டிக் கவுண்டர் கபசியதைக் 

ககட்டுக் ககாண்டிருந்ை கைவிக்குக் ககாபமும், கைாசமும் கிளர்ந்கைழுந்து அைைால் 

வரும் எைிர்ப்புணர்தவக் காட்ட வீட்டுக்குள் கவகைாகச் கசன்றவள், நாய் கசாத்துச் 

சட்டிதயத் தூக்கிப்பிடித்துக் ககாண்டு கசாத்தைப் பிதசந்து ககாண்டு கவளிகய 

வந்ைாள்” (அப்பத்ைாளும் ஒரு கல்யாணமும், பக்.24,25) இவ்வாறு முற்றுப்புள்ளி 

ஏதுைின்றி கநடிய கைாடைாக அதைந்துள்ள இக்கூற்று கதையின் ஓட்டத்ைில் 

விறுவிறுப்தப ஏற்படுத்துகிறது.  

 என்.ஶ்ரீைாைின் ‘ஆைாயவாைிகள்’ கதையில், “கவற ஆருைில்ை நம்ை அழகிாி 

மூப்பன்ைான் அது… அவன்ைான் ககாஞ்ச கநைத்துக்கு முன்ைாை ைிருடிை 

ஊர்க்ககாழிகயல்ைாம் புடிச்சு சாக்குை கபாட்டுக்கிட்டு ஊர் கவுண்டர் ஊட்டு 

கபாறக்கூட கைவு வழிகய உள்ள கபாைகை நாங் கண்ணாை பார்த்கைன்… இதுை 

ஊர்க்கவுண்டருக்கு பங்கிருக்கு… அந்ை ஆளு கபாிய ைனுசைாட்டம் நடிச்சுக்கிட்டு 

நம்ைதைகயல்ைாம் ஏைாத்ைறாரு… ஊர்க்கவுண்டர்ைாை அழகிாி மூப்பதையும், 

கருமுட்டிதயயும் ஏவிவிட்டு ஊர் ககாழிகயல்ைாம் புடிக்கச் கசால்லி ைாத்ாிக்கு ைண்ணி 
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அடிச்சிட்டு… கறி வறுத்து ைிங்கறாரு… இந்கநைம் ஊர்க் கவுண்டை ஊட்டு 

கபாறக்கதடயிை வறுவல் நடத்ைிட்டு இருக்கும்… கவண்ணா கபாயிப் பாரு… 

நாஞ்கசால்ைறது கபாய்யான்னு… இப்ப நா பட்டிக்கு படுக்கப்கபாகற” 

(கவளிவாங்கும் காைம், பக்.75) எனும் நீண்ட கைாடர் வட்டாை வழக்கில் நீட்டிப் கபசும் 

வடிவத்தை உணர்த்துகிறது 

 கபருைாள் முருகைின் ‘வைாக அவைாைம்’ கதையில், விைாக்கதள 

அடுக்கடுக்காகத் கைாடுக்கும் உதையாடல் வடிவம் காணப்படுகின்றது. “ைிைமும் 

சந்ைித்துப் கபசுதகயில் ைங்குைிடம் பற்றி எதுவும் கசால்ைாைல் இருந்துவிட்டு கதடசி 

கநைத்ைில் நடைாஜன் அதைப் பற்றிக் ககட்பகைன்ை? எல்ைாவற்தறயும் 

கசால்லிவிடாைல் ைன் பிடியில் சிைவற்தற தவத்துக் ககாண்டு கபாக்குக் காட்டுகிற 

குரூை ைைம் ககாண்டவைா அவன்? ஆைால் நடைாஜைின் முகத்ைில் 

அப்படிகயான்றும் கைாியவில்தை” (கபருைாள் முருகன் சிறுகதைகள், பக்.303) 

இவ்வாறு விைாக்கதள அடுக்கடுக்காகக் ககட்டுக் ககாண்கட கபாகும் 

வாக்கியங்களில் நீண்ட கைாடர் அதைப்பிதைக் காணமுடிகிறது. 

 வா.மு.ககாமு வின் ‘ைறுபடியும் ஒன்னு இருக்கில்ை’ என்னும் கதையில், 

“என்கைைமும் ஆம்பதளங்களுக்கு இகை கநைப்புைான் இருக்குகைா? கவற கநைப்கப 

இருக்காைா… கம்கபைிக்கி கவதைக்கு கபாைாலும் இகை கைால்தை… அழகா 

இருக்கீங்க… உங்கதள ைவ் பண்ணுகறன்… இதைகய எல்ைாரும் கசால்றாங்க… 

எைக்கு ஒகை சிாிப்பு… ைைாஸா இருக்கு” (ைவதளகள் குைிக்கும் வயிறு, பக். 119) எைத் 

கைாடரும் உதையாடல் நீண்ட கைாடர் வடிவில் அதைந்துள்ளது.  

 “இந்ை ஊழியின் கபருஞ்கசாகமும் உைகுண்ட ககாதடகளின் கபருைகிழ்வும் 

ஒருகசைக் கவிகிறது கபைலித்ைவர் ைைதுகளில், சம்ஹாிக்கவும், சகிக்கவும் முடியாை 

அவசைங்ககளாடு உழன்று குழம்பிய கிறுக்ககா நாடகக் ககாட்டதகயின் மூதையிலும், 

குறிஞ்சித்தூண் ஒன்றிலும், சந்தைவீைி ஓடுபாைத்ைிலும் வாைின்கீழ் படுத்ைிருக்கிறது” 

(கன்ைிவாடி, பக்.148) என்ற நீண்ட கைாடர் சிவகுைாாின் ‘கன்ைிவாடி’ எனும் 

கதையில் அதைந்துள்ளது. 
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சிறிய கைாடர்கள்   

சிறிய கைாடர்கள் கபரும்பாலும் கதைதய விவாிக்கப் 

பயன்படுத்ைப்பட்டுள்ளை. எழுவாய், பயைிதை அல்ைது எழுவாய், 

கசய்யப்படுகபாருள், பயைிதை என்று இத்ைகு கைாடர்கள் அதைந்ைிருக்கும். 

ஶ்ரீைாைின் ‘வண்ணக் கைவுகளும் அப்பாவும்’ கதையில், “அப்பா 

கைங்கியிருந்ைார். முகம் சுைத்ைற்றுப் கபாயிருந்ைது. அப்பாவின் கபச்தச சந்ைிைன் 

கைௌைைாக வாங்கிக் ககாண்டான்” (என். ஶ்ரீைாைின் கைர்ந்கைடுத்ை சிறுகதைகள், 

பக்.77) என்று சிறு சிறு கைாடர்கள் அதையக் காண்கின்கறாம். 

சிவகுைாாின் ‘உப்புக் கடதைக் குடிக்கும் பூதை’ கதையில் “கவை ைைத்ைடியில் 

ைண் அள்ளித் ைின்றவள். உப்புத்ைாள் ைீது கைாடக்கப்பள்ளி நாளில் முட்டிக்கால் 

கபாட்டவள்” (உப்புக் கடதைக் குடிக்கும் பூதை, பக்.135) ைா.ந வின் ‘கவண்தடக்காய் 

விதை ஆகிறது’ கதையில், “ஆறுமுகம் வீடு பங்களா ைாைிாி ைிகப்கபாிய வீடு” 

(அப்பத்ைாளும் ஒரு கல்யாணமும், பக்.51) வா.மு ககாமுவின் ‘குட்டிப் பிசாசு’ கதையில், 

“நான் எங்க அக்காதவக் ககக்ககவ இல்தை. நீங்க கசால்றீங்க. எங்கக்காதவப் 

பாக்குறதுக்கு வந்ைப்பைான் உங்கதளப் பார்த்கைன்” (வா.மு.ககாமு சிறுகதைகள். பக் 

110) கபருைாள் முருகைின் ‘கவள்ளி ைீன்’ கதையில் “பூபைிக்கு ஆடுைிருடுவதைப் 

பழக்கிவிட்டவர் அவன் அப்பன்ைான். அவகைாடு ஒப்பிட்டால் ைன் ைிருட்டு ஒன்றுகை 

இல்தை என்றுபடும்” (கபருைாள் முருகன் சிறுகதைகள், பக்.237) என்று ககாங்குப் 

பதடப்பாளர்கள் கைதவக்ககற்ப சிறு கைாடர்கதளக் தகயாண்டு கதைக்கு 

கைருககற்றுகின்றைர். அைனுடன் இத்ைதகய கைாடர்கள் அதைத்தும் கதை 

நிகழ்ச்சிதய விவாிக்கும் வதகயில் அதைந்துள்ளை.  

சிறுசிறு கைாடர்கதளப் பயன்படுத்தும்கபாது ஒகை எழுவாயின் கசயல்ககள 

கைாடர்ந்து வருைாைால், விதைமுற்றுகதள எச்சங்களாக ைாற்றிவிடுகின்றார்கள். 

ஒகை கைாடைாக பயன்படுத்ைாைல் விதைமுற்றுகளாகப் பயன்படுத்ைி, சிறுசிறு 
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கைாடர்களாகப் பயன்படுத்துகின்ற அதைப்பிதையும் கைற்கண்ட கதைகளில் 

காணமுடிகிறது. 

ைைபுத்கைாடர்கள்   

ஒரு கசால் அல்ைது கசாற்கறாடர் அைன் கநைாை கபாருதள உணர்த்ைாைல் 

வழிவழியாக வழங்கிவரும் கபாருதள உணர்த்துவது ைைபுத்கைாடர் எைப்படும் 

பண்தடயத் ைைிழ்ச் சான்கறார்களும், முன்கைார்களும் வழிவழியாகப் கபாருள் 

கபாைிந்ை கசாற்கறாடர்கள் பைவற்தறப் கபச்சிலும் எழுத்ைிலும் கதடபிடித்து 

வந்ைிருக்கிறார்கள். அச்கசாற்கதள வழிவழியாக வழங்கி வந்ை முதறயால் ைைபுச் 

கசாற்கள் என்று கூறுவர். அத்ைதகய ைைபுச் கசாற்களும், கைாடர்களும் ககாங்கு 

வட்டாைப் பதடப்புகதள அைங்காிப்பதுண்டு. 

ைா.நடைாசன் கதைகளில் ைைபுத்கைாடர்கள்    

கதைபுைண்டு ஓடியது → அளவு கடந்து கவளிப்படுைல் (ையிதைைாடு, பக்.26) 

ைதைமுழுகி விட்டார்கள் → உறவிதை அற்றுவிடுைல் (கைைது, பக்.42) 

ஏட்டுச் சுைக்காய்  → அனுபவத்கைாடு கூடாை கல்வியறிவு (கைைது,  

      பக்.53) 

உப்புசப்பில்ைாப் கபச்சு → பயைற்ற கபச்சு (வா.மு.ககாமு சிறுகதைகள் – 

     கைாகுைி II, பக்.64) 

காது ககாடுத்து ககட்டான் → அவைாைித்ைான் (கபருைாள் முருகன் சிறுகதைகள், 

     பக். 95) 

ககாங்குச் சிறுகதைகளில் ைைபுச் கசாற்கதள விட வட்டாை கசாற்களும், இைக்கியச் 

கசாற்களுகை அைிக அளவில் பயன்படுத்ைப்பட்டுள்ளை. 
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ஒலிநிதை காைணச் கசாற்கள்  

ஒலி உணர்த்தும் கசாற்கள் கபாிதும் கதை நகர்விற்கு உைவுவைாக 

அதைந்துள்ளை. 

என்.ஶ்ரீைாம்  கதைகள் 

  டகடகடகுக்கூ…, ப்ச், ம்…ம்…, டக்..டக்..டக்.., தூய், 

சஞ்சணக்கு…சஞ்சணக்கு…, ம்க்கும், அைகைா…அைகைா…அைகைா… கபான்ற ஒலி 

உணர்த்தும் கசாற்கள் ஶ்ரீைாைின் கதைகளில் பயன்படுத்ைப்பட்டுள்ளை. 

ைா.நடைாசன் கதைகள் 

 ைா.நடைாசைின் கதைகளில் இடம்கபறும் ச்ச், சர்..சர்.., கட்கு…கட்கு…, என்ற 

ஒலியுணர்த்தும் கசாற்கள் கதைச் சூழதை நன்கு புைப்படுத்துகின்றை.  

வா.மு.ககாமு கதைகள் 

 வா.மு.ககாமுவின் கதைகளில் டக்…டக்…டக்…, சைங், ஜிவ்வுனு, பர்ர்ர் ஆகிய 

ஒலிச் கசாற்கள் கதை நிகழ்தவ கண்முன் காட்டுகின்றை. 

கபருைாள் முருகன் கதைகள் 

 பக்கூஉ…பக்கூஉ, டிங்குனு என்று கபருைாள் முருகன் பயன்படுத்தும் கசாற்கள் 

கைாபாத்ைிைங்களின் கசயல்கதள விளக்ககவா, நிகழ்ச்சிகதள விவாிக்ககவா 

இன்றியதையாைைாக அதைகின்றை. 

ஒலிக்குறிப்புச் கசாற்கள் 

  ஒருவாின் கசயல் ஏற்படுத்தும் சத்ைத்தை அல்ைது ஒன்றின் ைன்தைதய ைைம் 

உணரும் விைத்ைில் குறிக்கும் கசாற்கள் ஒலிக்குறிப்புச் கசாற்களாகும். இதவ, அச்சக் 

குறிப்தபத் ைரும் இதடச்கசாற்கள், விதைவுக் குறிப்புச் கசாற்கள் எை 

இருவதகப்படுத்ைப்படுகின்றை. 
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அச்சக் குறிப்தபத் ைரும் இதடச்கசாற்கள் 

ைிடுகைன்ற சப்ைம்  → என்.ஶ்ரீைாைின் கைர்ந்கைடுத்ை சிறுகதைகள், (பக்.53) 

வீகைன்று கத்ைிைான் →    ”      (பக்.87) 

கணீகைன்று   →    ”       (பக்.26) 

ைிடும் ைிடுகைை  →   ”    (பக்.50) 

சட்கடை   → வா.மு.ககாமு.சிறுகதைகள்- கைாகுைி 1,    (பக்.134) 

குபீர்குபீகைை  →   ”               (பக்.134) 

ைிக்ககன்று   →   ” கைாகுைி 1   (பக்.124) 

ைிடுகுப்கபை   → கன்ைிவாடி,க.சீ.சிவகுைார்,    (பக்.123) 

வீகறை   → ையிதை ைாடு, ைா.நடைாசன்,    (பக்.11) 

கணீகைன்று   →   ”     (பக்.28) 

சுளீகைன்று   → கபருைாள் முருகன் சிறுகதைகள்,   (பக்.419) 

விதைவுக் குறிப்புச் கசாற்கள் 

படீகைன்று    → என்.ஶ்ரீைாைின் கைர்ந்கைடுத்ை சிறுகதைகள்,  (பக்.37) 

விறுவிறுகவை  →    ”       (பக்.34) 

ைவைவகைை   →    ”            (பக்.35,49) 

கவறிச்கசை   →    ”       (பக்.51) 

சட்கடை   →    ”     (பக்.101) 

பளீகைை   →    ”      (பக்.112, 115) 
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பளிச்கசை   →  ையிதை ைாடு, ைா. நடைாசன்,      (பக்.28) 

பளீகைை   →    ”       (பக்.16) 

கபாைகபாைகவை  → அப்பத்ைாளும் ஒரு கல்யாணமும் ”     (பக்.49) 

பளிச்கசை   →    ”       (பக்.30) 

ஓகவை   → கபருைாள் முருகன் சிறுகதைகள்,  (பக்.82) 

கநடுகநடுகவை  →   ”        (பக்.138) 

குளுகுளுகவை  → கன்ைிவாடி, க.சீ.சிவகுைார்,  (பக்.20) 

கபக்ககை   → வா.மு.ககாமு சிறுகதைகள் கைாகுைி 1, (பக்.66) 

ைாங்குைாங்ககை  →   ”        (பக்.45) 

பர்பர்கைை   →   ”         (பக்.71) 

சடக்ககை   →   ”        (பக்.54) 

நறுக்ககை   →   ” கைாகுைி II       (பக்.2) 

சுள்களை   →   ”        (பக்.16) 

ைடாகைை, ககாகவை →   ”        (பக்.20) 

வளவளகவை  →   ”        (பக்.30) 

சுளீகைை   →   ”        (பக்.419) 

 கைற்காணும் வண்ணம் வழக்கில் பயன்படுத்ைக்கூடிய ஒலிக்குறிப்புச் 

கசாற்கதள அவ்வாகற ைன் பதடப்புகளிலும் ஆசிாியர்கள் பயன்படுத்ைியுள்ளைர். 

இவற்றில் சிை குறிப்புச் கசாற்கள் வட்டாை வழக்கில் பயன்படுத்துவைவாக 

இருக்கின்றை. 
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இதணப்புச் கசாற்கள் 

 ஒரு வாக்கியத்ைில் இருகவறு கசாற்கள் இதணந்து வருவது 

இதணச்கசால்ைாகும். கைாழிநதடயிதைச் சிறப்பிக்கும் கபாருட்டு ைக்க இடங்களில் 

இதணச் கசாற்கள் பயன்படுத்ைப்படுகின்றை. கசய்ைிகதளயும் கருத்துக்கதளயும் 

பிறாிடம் கூறும்கபாது சுதவபடக் கூறுவைற்காக ஒகை கபாருள்ைரும் இருகசாற்கதள 

இதணத்துப் பயன்படுத்துவது இதணச்கசாற்கள் எைப்படும். இதவ மூன்று 

வதகப்படும். 

1. கநாிதணச் கசாற்கள் 

2. எைிாிதணச் கசாற்கள் 

3. கசறியிதணச் கசாற்கள் 

முைலிய இதணப்புச் கசாற்கதள ககாங்குச் சிறுகதைகளில் காணமுடிகிறது. 

1. கநாிதணச் கசாற்கள்  

ைண்ணி கிண்ணி   → ைவதளகள் குைிக்கும் வயிறு, வா.மு.ககாமு,  

           (பக்.141) 

ைாைைாவது  கைாசைாவது  →    ”  (பக்.146) 

துணிைணி     →    ”  (பக்.180) 

நாளும் கிழதையுைா   →    ”  (பக்.180) 

பணமும் பாட்டிலும்   →    ”  (பக்182) 

கூடைாட    →    ”  (பக்.232) 

கவள்தளயுஞ் கசாள்தளயுைா →   ”   (பக்.23) 

சீருஞ்கசைவும்   →   ”   (பக்.37) 
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ஏதழ பாதளகள்   →   ”   (பக்.3) 

ககாங்கிாியாக் கீங்கிாியா  →   ”   (பக்.39) 

எடங்கா முடங்கா   →   ”   (பக்.46) 

நதக நட்டு    →   ”   (பக்.80) 

எழவு ைழவு    → அப்பத்ைாளும் ஒரு கல்யாணமும்,  (பக்.57) 

ககடுவா முடுவா   →   ”   (பக்.5) 

கூச்சமும் நாச்சமும்   →   ”   (பக்.6) 

ைாடுகீடு    →   ”   (பக்.69) 

கபாயி கீயி    →   ”   (பக்.85) 

அைசல் புைசல்    →   ”   (பக்.85) 

துள்ளத் துடிக்க   →   ”   (பக்.100) 

காத்துக் கருப்பு   → கபருைாள் முருகன் சிறுகதைகள், (பக்.115) 

பட்டாப்பட்டி    →   ”   (பக்.125) 

கிட்டத்ைட்ட    →   ”   (பக்.124) 

கபாலிவும் கசழுதையும்  →   ”   (பக்.271) 

கதட கண்ணி   → உப்புக் கடதைக் குடிக்கும் பூதை,  

      க.சீ.சிவகுைார்,    (பக்.21) 

ைக்க ைனுஷரு    →   ”   (பக்.30) 

மூட்தட முடிச்சு   →   ”   (பக்.136) 
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கவதை கவட்டி   →   ”   (பக்.116) 

2. எைிாிதணச் கசாற்கள் 

வாறவங்க கபாறவங்க → ைவதளகள் குைிக்கும் வயிறு, வா.மு.ககாமு, (பக்.25) 

அங்கீ இங்கீனு  →    ”     (பக்.91) 

கைற்கு வடக்கு  →    ”     (பக்.146) 

விழுந்து எழுந்து  →    ”     (பக்.161) 

இப்பகவா கபாறககா → ையிதை ைாடு, ைா.நடைாசன்,    (பக்.6) 

கருங்கண் கசங்கண்  →   ”      (பக்.74) 

சூாியகைா கநைாகவா →   ”      (பக்.45) 

பட்டும் படாை  → கபருைாள் முருகன் சிறுகதைகள்,    (பக்.251) 

நல்ைது ககட்டது  →   ”      (பக்.199) 

முன்னும் பின்னும்  →   ”           (பக்.243) 

தகயும் காலும்  →   ”      (பக்.251) 

உயர்ைட்ட கீழ்ைட்ட  → உப்புக் கடதைக் குடிக்கும் பூதை    (பக்.36) 

சுருக்கியும் கபருக்கியும் →   ”      (பக்.51) 

கைய் கபாய்   →   ”     ” 

3. கசறியிதணச் கசாற்கள் 

ஒரு கசால்லின் பண்பு அல்ைது கசயதை வலுவூட்டும் விைைாக ஒத்ை கபாருளுதடய 

இரு கசாற்கள் இதணந்து வருவது கசறியிதணச் கசாற்கள் எைப்படும். 
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முத்து முத்ைாை → என்.ஶ்ரீைாைின் கைர்ந்கைடுத்ை சிறுகதைகள், (பக்.125) 

கசாட்டுச் கசாட்டா → அப்பத்ைாளும் ஒரு கல்யாணமும், ைா.ந    (பக்.66) 

பறவாப் பறப்பான்  → ைவதளகள் குைிக்கும் வயிறு, வா.மு.ககாமு, (பக்.138) 

கருப்பு கருப்பா →    ”       (பக்.164) 

 கைற்கண்டவாறு பதடப்பாளிகள் இதணச் கசாற்கள் பயன்படுத்துவைன் மூைம் 

பாத்ைிைங்களின் கசயல்பாடுகதளயும், எண்ணங்கதளயும் கைள்களை 

உணர்த்ைிவிடுகின்றார்கள். 

அடுக்குத் கைாடர்கள் 

 ஒரு கசால் இைண்டு அல்ைது மூன்று முதற அடுக்கித் கைாடர்வது அடுக்குத் 

கைாடர் எைப்படும். காைங்காைைாக அடுக்குத் கைாடர்களும் இைட்தடக் கிளவிகளும் 

இைக்கியங்களில் இடம்கபற்று கதைச் சூழதை கைருககற்றுகின்றை என்பதை 

பழந்ைைிழ் இைக்கண நூல்கள், இைக்கிய நூல்கள் வழி அறிகின்கறாம். அந்நிதை 

இன்தறய இைக்கியங்களிலும் கைாடர்ந்து கதடபிடிக்கப்படுகின்றது. 

கசாி…கசாி… → என்.ஶ்ரீைாைின் கைர்ந்கைடுத்ை சிறுகதைகள்,  (பக்.72) 

காதும் காதும்  → அப்பத்ைாளும் ஒரு கல்யாணமும், ைா.நடைாசன், (பக்.4) 

விண்ணு விண்ணுன்னு →    ”    (பக்.21) 

அவிக அவிக  →    ”    (பக்.24) 

சுத்ைிச் சுத்ைி  →    ”    (பக்.67) 

நடங்க நடங்க →    ”    (பக்.68) 

கவறுக் கவறுக் →    ”    (பக்.76) 

கபாங்க கபாங்க →    ”    (பக்.79) 
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ைடுக்கத் ைடுக்க →    ”    (பக்.85) 

கபாத்ைிப் கபாத்ைி → ையிதை ைாடு, ைா.நடைாசன்,   (பக்.4) 

ைடவித் ைடவி  →   ”     (பக்.5) 

கவுட்டி கவுட்டியாக →   ”     (பக்.20) 

உலுக்கி உலுக்கி →   ”     (பக்.42) 

முழுக்க முழுக்க  →   ”     (பக்.54) 

ைினுக் ைினுக்  →   ”     (பக்.75) 

சாி சாி   → ைவதளகள் குைிக்கும் வயிறு, வாமு.ககாமு,  (பக்.17) 

குட்றா குட்றா →   ”      (பக்.24) 

குட் குட்  →   ”      (பக்.31) 

இழுத்து இழுத்து →   ”      (பக்.65) 

கைாைகைாை  →   ”      (பக்.130) 

கவக்கு கவக்குன்னு →   ”      (பக்.139) 

விட்டு விட்டு  →   ”       (பக்.143) 

ஊர் ஊைாய்  →   ”       (பக்.145) 

ைிருப்பி ைிருப்பி →   ”       (பக்.150) 

படர்ந்து படர்ந்து →   ”       (பக்.166) 

குட்டி குட்டி  →   ”       (பக்.166) 
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ைாங்கித் ைாங்கி →   ”       (பக்.183) 

வாங்க வாங்க →   ”       (பக்.170) 

வருக வருக  →   ”       (பக்.185) 

சாத்து சாத்துனு →   ”     (பக்.201) 

பாளம் பாளைாய் →   கன்ைிவாடி, க.சீ.சிவகுைார், (பக்.20) 

விைிர் விைிர்த்ைது →   ”     (பக்.52) 

கிச்சு கிச்சு  →   ”     (பக்.60) 

ஊற்றி ஊற்றி  →   ”     (பக்.52) 

பழகப்பழக  → கபருைாள் முருகன் சிறுகதைகள்,   (பக்.32) 

பாத்துப்பாத்து →   ”     (பக்.80) 

கத்ைகத்ையா  →   ”     (பக்.110) 

கத்ைிக்கத்ைி  →   ”     (பக்.116) 

கருைம் கருைம் →   ”     (பக்.164) 

இைட்தடக் கிளவி 

 ஒரு கசால் ைைித்துப் கபாருள் ைைாைல் இருமுதற இடம்கபற்று ஒரு கருத்தைப் 

புைப்படுத்துைாயின் அச்கசால் இைட்தடக் கிளவி எைப்படும். ககாங்குச் 

சிறுகதைகளில் இடம்கபற்றுள்ள இைட்தடக்கிளவிகள் கீழ்வருைாறு 

கைாகுக்கப்பட்டுள்ளது.   

படபடத்ைது  → ைவதளகள் குைிக்கும் வயிறு, வா.மு.ககாமு,  (பக்.110) 

கசாைகசாைத்ைது →    ”    (பக்.71) 
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வைவை   →    ”    (பக்.137) 

ைடக்ைடக்  →    ”    (பக்.141) 

ைடைட   →    ”    (பக்.142) 

பதைபதைத்ைது →    ”    (பக்.164) 

கிறுகிறுப்பு  →    ”    (பக்.165) 

குசுகுசுன்னு  →    ”    (பக்.182) 

சைசை   →    ”    (பக்.183) 

ைடைடகவை  →    ”    (பக்.192) 

கவடுகவடுப்பா →    ”    (பக்.201) 

குடுகுடுகவை →    ”    (பக்.225) 

துருதுருப்பு  → உப்புக்கடதைக் குடிக்கும் பூதை, க.சீ.சிவகுைார், (பக்.26) 

வழுவழுப்பு  →    ”    (பக்.33) 

கிறுகிறுத்ைது  → கன்ைிவாடி, க.சீ.சிவகுைார்,   (பக்.21) 

சைசைக்கும்  →    ”    (பக்.50) 

பைபை   → ையிதை ைாடு, ைா.நடைாசன்,   (பக்.12) 

ைினுக்ைினுக்  →    ”    (பக்.75) 

படபடக்க  →    ”    (பக்.51) 

சைசை   → கபருைாள் முருகன் சிறுகதைகள்,   (பக்.83) 
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நசநச   →    ”    (பக்.86) 

ைடைட   →    ”    (பக்.111) 

கைகை   →    ”   (பக்.164,178) 

வழவழ  →    ”    (பக்.173) 

சடசட   →    ”    (பக்.177) 

குறுகுறு  →    ”    (பக்.193) 

கிறுகிறு  →    ”    (பக்.216) 

நறநற   →    ”    (பக்.235) 

முணுமுணு  →    ”    (பக்.240) 

 முைலிய அடுக்குத்கைாடர்களும், இைட்தடக் கிளவிச் கசாற்களும் ககாங்குச் 

சிறுகதைகளில் இடம்கபற்று ககாங்கு ைக்களின் வாழ்வியல் சூழதை படம்பிடித்துக் 

காட்டுகின்றை.  

புைிய கசால்ைாட்சி 

 கபச்சு வழக்கில் பயன்படுத்ைாை, இைக்கியங்களில் எடுத்ைாளப்படாை சிை புைிய 

கசாற்கதளக் கதைகளினூகட எடுத்ைாளப்படுவது புைிய கசால்ைாட்சியாகும்.   

காைப் பிறழ்வு  → காைச்சூழல் ைாற்றம் → உ.கு.பூ, (பக்.44) 

குறிஞ்சி   → ைிண்தண  →      ”      (பக்.20) 

அத்ைக்கூலி நடத்துைர் → சி.எல்.நடத்துைர் →      ”     (பக்.39) 

துந்துபி   → விசில்   →      ”     (பக்.41) 
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உட்கிதட   → சிம்கார்டு  →      ”      (பக்.136) 

கபசுகருவி   → கைாதைகபசி  →      ”       (பக்.137) 

புளகம்    → ையிர்க்குச்கசறிைல், ைகிழ்ச்சி → ”        (பக்.183) 

ஓைதற   → அைண்ைதை  →கப.மு.கதைகள், (பக்.108) 

ைங்கை வழக்குச் கசாற்கள் 

 அைங்கைைாைவற்தறயும், கவளிப்பதடயாகக் குறிப்பிட விரும்பாைவற்தறயும் 

நாசூக்காக கவளிப்படுத்தும் கசால் அல்ைது கைாடர் ைங்கை வழக்கு ஆகும். 

கந்ைன் ைிருவடி நிழைதடந்ைார் → உ.கு.பூ. க.சீ.சிவகுைார், (பக்.23) 

விண்ணுைகம் எய்ைிைார்  →   ”   (பக்.36) 

முருககைாக பைவியதடந்ைது →   ”   (பக்.115) 

என்று ககாங்கு வட்டாைச் சிறுகதைகளில் பை ைங்கை வழக்குச் கசாற்கள் இடம்கபற்ற 

நிதையில் ககாங்கு வட்டாை ைக்களின் உயாிய பண்பாட்டு வழக்காறுகதள 

உணைமுடிகின்றது. 

எதுதக கைாதைத் கைாடர்கள் 

❖ உைைிழந்ை ைைதுடன் உைப்தபதயத் தூக்கிக் ககாண்டு ஊர் கநாக்கிப் 

பயணைாைார். (உப்புக் கடதைக் குடிக்கும் பூதை, பக்.19) 

❖ ஆைறிவு காணாது கபைறிவு பதடத்ைிருக்க கவண்டும். (கைைது, பக்.84) 

❖ அப்பம் ஓாிடத்ைில் அக்காை வடிசில் ஓாிடத்ைில்.  (கைைது, பக்.103) 

❖ அஞ்கசழுத்தை கநஞ்சழுத்ைி (கைைது, பக்.271) 

❖ அங்கியும் இங்கியும் (ையிதைைாடு, பக்.91) 

❖ கவள்தளயும் கசாள்தளயுைா (கைைது, பக்.23) 
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❖ அடிகைல் அடிஅடித்ைால் அம்ைிக்கல்கை நகரும். (கைைது, பக்.26) 

என்ற வழக்காறுகள் வழி ககாங்கு ைக்கள் இைக்கிய நயங்களுடன் உதையாடும் ைிறன் 

கபற்றவர்கள் என்றறிகின்கறாம். ககாங்கு வட்டாைப் பதடப்பாளிகளும் அைதை ஓர் 

இைக்கிய உத்ைியாகக் தகயாண்டு கவற்றியதடந்துள்ளைர். 

வதசச் கசாற்கள் 

 வட்டாை இைக்கியங்களில் வதசச் கசாற்கள் இடம்கபறுவது இயல்பாைகை. 

பாத்ைிைங்களின் உணர்வுகதள வதசச் கசாற்கள் கைற்கறை கவளிப்படுத்துகின்றை. 

❖ சிறிது கநைம் கபசிவிட்டு வந்ை சுசீந்ைிைைிடம் “சாைி சாைியாயிருப்கப வசியப் 

கபாருத்ைைாம் ைண்ணாங்கட்டியாம் காத்ைாை பத்து ைணிக்கு ைதைய 

விாிச்சுப்கபாட்டு கபயடிச்சவளாட்ட உக்காந்துட்டு இருக்கா…” (ை.கு.வ, 

பக்.147) 

❖ இந்ை வக்களஓலி வந்து இன்ைிக்கு காாியத்ை குட்டிச் கசவுைாக்கிட்டாகை எை 

கநாந்து அன்ைநதட நடந்து வீடு வந்து கசர்ந்ைார். (கைைது, பக்.143) 

❖ கடய்… ைாசுக்ககால்… பைகைசி நாய்! உண்ட ஊட்டுக்கக ைண்டகம் 

கநதைச்சிட்டிகயடா?” என்று அைற்கு கைல் கபச முடியாைல் அப்படிகய 

தசக்கிகளாடு சாிந்து உட்கார்ந்ைார். (ையிதைைாடு, பக்.50) 

❖ அள்ள முண்தட… அள்ள முண்தட… காப்பாத்துங்க காப்பாத்துங்க… 

கசதைைாடு கபாகுகை… கபாகுகை…” என்று சத்ைம் கபாட்டுக்ககாண்கட 

கிணற்றுக்குள் விழுந்து விட்டாள். (கைைது, பக்.6) 

❖ நீங்க எல்ைாம் என்ை புடுங்கிைீங்க…?” (என்.ஶ்ரீைாைின் கைர்ந்கைடுத்ை 

சிறுகதைகள், பக்.1) 

❖ கவளுக்கற வண்ணாந்ைாகை நீ… ைாத்ைில்ைாை என்ை புடுங்கறதுக்கா வகை…” 

(கைைது, பக்.66) 
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❖ பாவம் அந்ை அப்பைாணி முண்கட (கைைது, பக்.29) 

❖ ஒரு ையிரும் ஆககை… சாைாகைல்ைாம் எடுத்து தவ ககளம்பப்கபாற”. (கைைது, 

பக்.66) 

❖ எடுபட்ட நாயி… ஆைப் பார்த்துடா முண்தடங்கற முைிச்சதும் இல்ைாை 

சண்தடக்கு வர்றயா” (கப.மு.கதைகள், பக்.389) 

ைைிழகத்ைின் எல்ைாப் பகுைிகளிலும் வதசச்கசாற்கள் பயன்படுத்ைப்பட்டு வருகின்றை. 

வதசச்கசாற்கள் கபரும்பாலும் ககாபம், கவறுப்பு, கசப்பு கபான்றவற்றின் 

கவளிப்பாடாகவும், ஒருவதைக் ககலி, கிண்டல் கசய்வைற்காகவும் 

பயன்படுத்ைப்படுகின்றை. ககாங்குச் சிறுகதைகளில் கபருைளவில் முகம்சுளிக்க 

தவப்பைாை வதசச்கசாற்கள் காணப்படுவைில்தை. க.சீ.சிவகுைார் சிறுகதைகளில் 

வதசச்கசாற்கள் பயன்படுத்ைப்படவில்தை என்பது குறிப்பிடத்ைக்கது. 

ஆங்கிைச் கசாற்கள் 

 வா.மு.ககாமு, க.சீ.சிவகுைார் ஆகிய இருவாின் பதடப்புகளிலும் ஆங்கிைச் 

கசாற்களின் பயன்பாடு அைிகளவில் காணப்படுகின்றை. ைிகக் குதறந்ை அளவிைாை 

ஆங்கிைச் கசாற்களின் பயன்பாட்டிதை என்.ஶ்ரீைாம், கபருைாள் முருகன், ைா.நடைாசன் 

கபான்கறார் கதைகளில் காணமுடிகிறது. 

ைிதையிதசப் பாடல்கள்  

 கதைகளில் ைசதணதயக் கூட்டுவைற்காகச் சிை பதடப்பாளர்கள் ைிதையிதசப் 

பாடல்கதளயும் உத்ைியாகக் கதைகளினூகட பயன்படுத்துகின்றைர். அவ்வதகயில் 

சிவகுைார் கதைகளில் ஓாிைண்டு ைிதைப்பாடல்கதளயும், வா.மு.ககாமுவின் கதைகளில் 

பை இடங்களிலும் ைிதையிதசப் பாடல்கள் பயன்படுத்ைப்பட்டுள்ளை. 

❖ “ைாதழயாம் பூமுடிச்சு’ பாட்டுைான் நிதைவுக்கு வருகிறது. குறிப்பாக, ‘ைண் 

பார்த்து வளர்வைில்தை… ைைம் பார்த்து படர்வைில்தை’ என்கிற வாி!” (உ.கு.பூ, 

பக்.221) 
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❖ “இன்ப கைாககை வந்து ஆடுகை’ என்று பாடல் ைைதுக்குள் ஓடியது”. (கைைது, 

பக்.12) 

❖ “உன்தைக் காணாை கண்ணும் கண்ணல்ை. உன்தை எண்ணாை கநஞ்சும் 

கநஞ்சல்ை” பாடதை கடய்சி உைடுகள் பிாிய பாடிக் ககாண்டு கண்ணாடி முன் 

நாற்காலியில் அைர்ந்ைாள்”. (ை.கு.வயி, பக். 71) 

❖ உன்தைப் பார்த்ை பர்ஸ்ட்டு கசகண்ட்ை என்ை காைணம் கைடிப் பாக்குகறன் 

கண்டபடி நானும்… இல்ை ையவு கசஞ்சு ஒரு கன் எடுத்து என்தைச் சுடு” என்று 

ஒகை பாடதையும் இந்ை இைண்டு வாிதயயும் பாடி என்தை கநாகடிப்பீர்கள் 

நண்கபன்டா! (பிகைாைி டீச்சர், பக். 62) 

❖ உன்னு உன்ைாகை உன்னு உன்ைா வர்றான் வர்றான் பூச்சாண்டி ையிலு 

வண்டியிகை… என்று பாட்டமும் ஆட்டமும் கதளகட்டும். (கைைது, பக்.63) 

இவ்வாறாக, ைிதைப்படப் பாடல்களின் ைாக்கம் சிறுகதைகளிலும் காணப்படுகின்றை. 

கைலும் வாசகர்கதள எளிைில் கவரும் விைைாகவும் இந்ை உத்ைி 

பயன்படுத்ைப்பட்டுள்ளது எைைாம். 

பாத்ைிைப் பதடப்புகள்  

 பாத்ைிைப் பதடப்பு என்பது ஆங்கிைத்ைிலுள்ள ‘character’ என்னும் கசால்லின் 

ைைிழாக்கைாக அதைகின்றது. கதையின் உயிகைாட்டைாக விளங்குவது 

பாத்ைிைங்களாகும்.  

 “கதைப்பின்ைதை விட இன்றியதையாை ஒன்று புதைகதையில் உண்டு. 

அதுைான் கதைப்பின்ைலுக்கு கபருதையும் சிறப்தபயும், உயிகைாட்டத்தையும் 

ககாடுக்கின்றது. அந்ை ஒன்றுைான் பாத்ைிைம்” (பிைபஞ்சன் சிறுகதைகளில் 

பாத்ைிைப்பதடப்பு, கை.ைாைா, பக்.261) என்று ைாைல் எல்வுடு கூறுகிறார். பாத்ைிைப் 

பதடப்தப அடிப்பதடயாக தவத்துைான் புதைகதைகள் உருவாகின்றை. உடலுக்கு 

உயிர்கபான்று கதைகளுக்குப் பாத்ைிைப்பதடப்பு இன்றியதையாைது ஆகும். “அன்றாட 
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வாழ்வில் நாம் சந்ைிக்கும் அத்ைதை ைைிைர்களுகை கதையில் பாத்ைிைைாக ஆகத் ைகுைி 

கபற்றவர்ககள. எைகவைான் நாவைாசிாியர்கள் ஒரு பாத்ைிைத்தைப் பதடக்க உண்தை 

ைைிைர்கதளகய ைாைிாியாகக் ககாள்கின்றைர்” (நாவல் இைக்கியம், ைா.இைாைலிங்கம் 

பக்.52 )  

 பாத்ைிைப் பதடப்பு என்பது ஒரு கபயதைக் குறிப்பிடுவகைா, உடைதைப்தப 

வருணிப்பகைா இல்தை. ைைம், அறிவு, சிந்ைதை, குணவியல்பு, சூழ்நிதைகளின் 

கபாது கவளிப்படும் உணர்ச்சிகள் இவற்தறகயல்ைாம் கூர்ந்து அனுபவைாக 

கவளிப்படுவதைத் ைீட்டுவகை பாத்ைிைப் பதடப்பு. 

 கதைகளில் இடம்கபறும் பாத்ைிைங்கள் உண்தை ைைிைர்கள் கபாைகவ 

ஆகிவிடுகின்றைர். ஆககவைான் ஒவ்கவாரு பாத்ைிைங்களும் கண்ணீர் விடும்கபாகைா, 

சிாிக்கும் கபாகைா அல்ைது சிைம் ககாள்ளும் கபாகைா அத்ைதகய உணர்வுகதள 

வாசகர்களும் கபறுகின்றைர். இவ்வாறு உயிரும் உணர்ச்சியும் ைிக்க வாழ்வு 

கபறுைாறு கசய்ைல் பதடப்பவாின் அாிய ைிறகை ஆகும். கற்பவருக்கு ைட்டுைல்ைாைல் 

பதடப்பவருக்கும் அவர்கள் உண்தை ைைிைர்கள் கபால் ஆகிவிடுகின்றைர். 

“பாத்ைிைங்ககளாடு பாிவும் பாசமும் தவக்க கவண்டும்” (http://wwwtamilvu.org)                       

என்கிறார் கஜயகாந்ைன். 

 அன்றாட வாழ்வில் நாம் காணும் பாத்ைிைங்கள்ைாம் சிறுகதைப் பாத்ைிைங்கள். 

சிறுகதை ஆசிாியர்கள் ஒரு கதைதயச் கசால்ைாைல் பாத்ைிைங்கதள ைட்டும் 

உருவாக்கி உைவ விட முடியும். ஆைால் பாத்ைிைங்கள் இல்ைாை கதை இருக்க 

முடியாது. எைகவ பாத்ைிைங்கள்ைான் சிறுகதையின் அடிப்பதடயாகக் கருைப்படுகிறது. 

பாத்ைிை வதகப்பாடு   

 பாத்ைிைங்களின் வதகப்பாடு பைவாறாக அதைந்துள்ளது. இந்ை வதகயில்ைான் 

பாத்ைிைங்கதள வதகப்படுத்ை கவண்டும் என்னும் கநறிமுதறகள் இன்னும் 

உருவாக்கப்படவில்தை. 
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 “பாத்ைிைப்பதடப்பு ஒகை ைாைிாி அதைவைில்தை சிை பாத்ைிைங்கதள நாம் 

அனுபவத்ைிைால் உணர்ந்து ககாள்கிகறாம். சிை பாத்ைிைங்களில் நாம் 

ஐக்கியைாகிகறாம்” 

  ஈ.எம்.பாஸ்டர் பாத்ைிைங்கதள இைண்டு வதககளாகப் பிாிப்பார். அதவ “1) 

உருண்தடப் பாத்ைிைங்கள் அல்ைது முழுநிதைப் பாத்ைிைங்கள் எைவும், 2) ைட்தடப் 

பாத்ைிைங்கள் அல்ைது ஒருநிதை ைாந்ைர்” கதைப்கபாக்தக நிர்ணயிக்கும் பங்கு 

எல்ைாப் பாத்ைிைங்களுக்கும் சைைாக வாய்ப்பைில்தை. கதையின் நிகழ்ச்சிப் 

கபாக்தககய சிை பாத்ைிைங்கள் ைாற்றுவதுண்டு.  அைற்குத் துதணயாகசிை 

பாத்ைிைங்கள் பதடக்கப்பட்டிருக்கும். இதடயிதடகய வந்துகபாகவார் சிைர். 

இவற்தற அடிப்பதடயாகக் ககாண்டு பாத்ைிைங்கள் வதகப்படுத்ைப்படுகின்றை. 

அதவ, 

1. முைன்தைப் பாத்ைிைங்கள் 

2. துதணதைப் பாத்ைிைங்கள் 

என்பைவாகும். ககாங்குச் சிறுகதைகளில் காணைாகும் பாத்ைிைப்பதடப்புகள் 

கீழ்வருைாறு  காணப்படுகின்றை.  

க.சீ.சிவகுைார் கதைகளில் பாத்ைிைங்கள் 

முைன்தைப் பாத்ைிைங்கள் 

 க.சீ.சிவகுைார் பதடத்ை கபரும்பாைாை கதைகளில் அவகை 

முைன்தைப்பாத்ைிைைாக இடம்கபறுவதுண்டு. அவர் ைம் வாழ்தவயும், ைன்தையுகை 

முன்ைிதைப்படுத்ைி பாத்ைிைங்களாக வார்த்துள்ளார். சிை கதைகளில் ைன்னுதடய 

வாழ்வில் சந்ைித்ை நண்பர்கதளயும் பாத்ைிைங்களாக்கியுள்ளார். இவர் ைைது 

‘கன்ைிவாடி’ கதைகளில், ைன்னுதடய ஊதைக் களைாகக் ககாண்டு அங்குள்ள 

ைக்கதளப் பாத்ைிைங்களாகப் பதடத்துள்ளார். சிறுவைாக, ைற்ககாதை கசய்து 

ககாள்ள முதைபவைாக, காைலில் கைால்வியதடந்ைவைாக, வறுதையின் பிடியில் 
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உழல்பவைாக ைைது கதைகளில் ைன்தைகய முன்ைிதைப்படுத்ைிப் 

பதடத்துக்காட்டியுள்ளார். 

 ‘கன்ைிவாடி’ என்னும் சிறுகதைத் கைாகுப்பில் இடம்கபறும் கதைகளில் 

கபரும்பாலும் சிறுவர்களும் இதளஞர்களுகை சமுைாயக் கருத்துக்கதள 

முன்கைடுத்துச் கசல்பவர்களாக இருக்கின்றைர். இவர்ககள கதையின் முைன்தைப் 

பாத்ைிைங்களாகத் ைிகழ்கின்றைர். அவ்வதகயில் ‘நாற்று’, ‘கைகங்கள் ைீர்ப்பைில்தை’, 

‘குைங்குப் பணியாைம்’, ‘காற்றாதட’ ஆகிய கதைகளில் சிறுவர்ககள முைன்தைப் 

பாத்ைிைங்களாகின்றைர். வறுதையின் பிடியில் உழலும் சிறுவர்கள் அன்புச் கசல்வன், 

அருள் கசல்வன், என்ற கபயர்ககளாடு உைா வருகின்றைர். கபயைளவிைாவது 

கசல்வம் இருக்க கவண்டும் என்னும் கநாக்கத்ைில் இப்கபயர்கள் இடப்பட்டிருக்க 

கவண்டும்.  

 இவருதடய கதைகளில் இடம்கபறும் பாத்ைிைங்கதள சமுைாய விழிப்புணர்வு 

ஏற்படுத்தும் பாத்ைிைங்கள், ைன்ைம்பிக்தகயூட்டும் பாத்ைிைங்கள் எை 

வதகப்படுத்ைைாம்.  

 ‘நாற்று’ கதையில் படித்து கவதைக்குப் கபாைால்ைான் குடும்பத்ைின் வறுதை 

நீங்கும் என்ற சூழலில் கசல்வம் என்னும் முைன்தைப்பாத்ைிைம் பதடக்கப்பட்டுள்ளது. 

ஆைால் படித்தும் கைர்வுக்குச் கசல்வைற்கு பணைில்ைாை காைணத்ைால் பைிகைான்றாம் 

வகுப்பில் கைால்வியதடகிறான். இத்ைதகய சூழலிலும் ைான் ஒரு உழவன் 

ைகைாயினும் கைர்ச்சி கபறாைவர் என்று ைாியாதையாக எழுைியிருப்பதை எண்ணி 

ைன்தைத்ைாகை கைற்றிக் ககாள்கின்றான். கைர்வுகளில் கைால்வியதடந்து விட்டால் 

ைன் இன்னுயிதைகய ைாய்த்துக் ககாள்ளக்கூடிய ைற்காைச் சூழலில் ைன்தைத்ைாகை 

கைற்றிக் ககாள்ளும் இப்பாத்ைிைம் சமுைாயத்ைிற்கு ஓர் எடுத்துக்காட்டாக 

அதைந்துள்ளது.  

 ‘கைகங்கள் ைீர்ப்பைில்தை’ கதையில் வாைம் பார்த்ை பூைிதயகய நம்பியிருக்கும் 

உழவனுதடய ைகைாக அருட்கசல்வன் பதடக்கப்பட்டுள்ளான். கவளாண் கைாழிதை 

ைட்டுகை நம்பிைால் வறுதை நீங்காது என்றுணர்ந்து கவறு சிை கவதைகள் கசய்து 

கபற்கறாருக்கு உைவியாக இருக்க கவண்டும் என்று எண்ணுகின்றான். 
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 ைன்ைம்பிக்தகயால் படித்து சிறந்ை கைதடப்கபச்சாளைாகவும், 

ைைிழாசிாியைாகவும், முன்கைற்றைதடந்ைிருக்கும் கைைைசன் என்னும் பாத்ைிைத்தை 

‘அைிழ்து…அைிழ்து…’ என்னும் கதையில் காணமுடிகின்றது. இைவிக்குைார் என்னும் 

சிறுவன் சிறுவயைிகைகய ைாதய இழந்து, வறுதையின் காைணைாக பலூன்கதள 

விற்றும், ைிைசாி கசய்ைித்ைாள்கதள விற்பதை கசய்தும், உைவித்கைாதககள் 

கபற்றும், கைற்படிப்பு படிக்கின்றான். குழந்தைத் கைாழிைாளியாக இருந்ை 

இைவிக்குைார் ைன்னுதடய கசாந்ை முயற்சியிைால் வாழ்வில் முன்கைற்றைதடந்து 

ைாவட்ட ககைக்டர் அலுவைகத்ைில் பணிபுாியும் அைசாங்கப் பணியாளைாகிறான். 

இவ்வாறு சமுைாயத்ைிற்கு எடுத்துக்காட்டாக ைவிகுைார் பாத்ைிைப்பதடப்பு 

அதைந்துள்ளது. 

 மூடநம்பிக்தககதள விடுத்து உதழப்தப ைட்டுகை நம்பியிருக்க கவண்டும். 

அப்கபாதுைான் வாழ்க்தகயில் முன்கைற முடியும் என்ற கருத்ைிதை ‘எைபயம்’  

என்னும் கதை கவளிப்படுத்துகின்றது. அைதை ைர்ைைாஜன் என்னும் பாத்ைிைம் மூைம் 

எடுத்துக்காட்டியுள்ளார் ஆசிாியர்.  

 க.சீ.சிவகுைார் பதடத்ைளித்ை பாத்ைிைங்கள் அதைத்துகை கநர்ைதறயாை 

எண்ணம் ககாண்டவர்களாகவும், தைாியைாைவர்களாகவுகை பதடக்கப்பட்டுள்ளைர் 

அல்ைது யார் மூைைாவது ைிருந்ைக்கூடிய வாய்ப்பிதைப் கபறுபவர்களாக 

இருக்கின்றைர். விைிவிைக்காக ைற்ககாதை கசய்து ககாண்ட ைன் நண்பைின் 

இறப்பிற்காை காைணம் அறியமுடியாைல் ைவிக்கும் ைன்னுதடய ைைநிதையிதை 

‘இயல்பிகந்ை கிண்ணாைம்’ கதையில் எடுத்துக்காட்டியுள்ளார். 

துதணதைப் பாத்ைிைங்கள் 

 இவர்கள் ைதைதை ைாந்ைர்களுடன் ஏைாவது ஒரு வதகயில் கைாடர்பு 

ககாண்டவர்கள். கதை நகர்விற்கு இன்றியதையாை நிதையில் கவண்டப்படுபவர்கள். 

துதண ைாந்ைர்களின் துதண இன்றி கதையில் சிறுசிறு நிகழ்வுகள் கூட இடம்கபற 

இயைாது. ஒரு சிறுகதை நிதறவு கபறுவைற்குத் துதணைாந்ைர்கள் அவசியம் என்பது 

கைாிய வருகிறது. துதணைாந்ைர்கள் முழுதையாகச் சித்ைிாிக்கப்படாை 
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கைாபாத்ைிைங்களாக விளங்கிய கபாைிலும், கதையின் ஓட்டம் கருைிச் சிறப்பு 

வாய்ந்ைவர்கள் ஆகின்றைர்.  

 ‘பலூன்’ கதையில் ைவிகுைாாின் பள்ளி ஆசிாியர் அவனுக்குத் துதணயாக 

இருந்ைைால் ைட்டுகை அவைால் முன்கைற்றப் பாதைதய அதடய முடிந்ைது. 

‘ஆர்வைர்க்கு இல்தை அதடக்குந்ைாழ்’ கதையில், துன்பங்கள் பை வந்ைகபாதும், ைன் 

நண்பனுடன் உடைிருக்கும் உற்ற நண்பைாக அழகர் எனும் பாத்ைிைம் 

பதடக்கப்பட்டுள்ளது. ‘கைகங்கள் ைீர்ப்பைில்தை’ கதையில் அருட்கசல்வனுக்கு 

அறிவுதை கூறும் குருசாைி எனும் பாத்ைிைம் கதையின் இறுைிவதை அவனுக்கு 

ைன்ைம்பிக்தகயூட்டும் அறிவுதைகதள எடுத்துதைக்கின்றார். அந்நிதையில் 

சிக்கலுக்காை ைீர்விதையும் எடுத்துதைத்து கதையின் நிதறவிற்குக் 

காைணைாகின்றார். கதையின் தையக் கருத்துக்கதள முைன்தைப் பாத்ைிைங்கள் 

வழிநின்று எடுத்துதைப்பினும், கருத்துக்கதள வாசகர்களிடம் ககாண்டு கசர்ப்பைற்குத் 

துதணைாந்ைர்களின் கைதவ இன்றியதையாைைாகின்றது என்பைதை 

இப்பாத்ைிைங்கள் வாயிைாக அறிந்து ககாள்ள முடிகின்றது. 

ைா.நடைாசன் கதைகளில் முைன்தை பாத்ைிைங்கள்    

 ைா.நடைாசைின் ‘ையிதைைாடு’ கதையில் ைந்ைிாியப்ப அய்யன் எனும் 

முைன்தைப் பாத்ைிைம் இடம்கபற்றுள்ளது. 1970களில் ககாங்கு கவளாண் 

சமுைாயத்ைிதைப் பிைைிபலிப்பவைாக அவர் காட்டப்பட்டுள்ளார். கால்நதடகளின் ைீது 

அவருக்கிருந்ை அைீைப் பற்று கவளாண் கைாழிலில் அவருக்கு இருந்ை ஈடுபாடு 

ஆகியதவ கதைகயாட்டத்ைில் விவாிக்கப்பட்டுள்ளை. ‘அதடயாளத் ைீ’ கதையில் 

ையில்சாைி எனும் முைன்தைப் பாத்ைிைம் சாைிகவறியும், கபாறாதை குணமும் 

ககாண்டவைாகப் பதடக்கப்பட்டுள்ளது. ‘பிறவாப்புளி’ என்னும் கதையில் 

பழைிச்சாைி எனும் பாத்ைிைத்ைின் வாயிைாகக் கதைதய நகர்த்ைிச் கசல்கிறார் ஆசிாியர். 

குடும்பத்ைின் ஆண் வாாிசு என்ற நிதையில் குடும்பத்ைிற்காகத் ைன் வாழ்க்தகதயகய 

கைாதைத்து விடுகிறான். அவனுதடய அக்காள், ைங்தக ஆகிய இருவாின் 

வாழ்தவயும் சூழல்கள் புைட்டிப்கபாட வாழ்க்தககய ககள்விக்குறியாகிறது. ைன் உடன் 

பிறந்ை சககாைாிகளின் குழந்தைகதளயும் ைாகை வளர்க்கும் சூழ்நிதைக்குத் 
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ைள்ளப்படுகிறான். இைதை ைைத்ைிருப்ைிகயாடு ஏற்றுக்ககாள்ளக்கூடிய ைைிைைாகக் 

காட்சியளிக்கிறான்.  

 ‘கிதளவாய்க்கால்’ கதையில், ஊர் பஞ்சாயத்துத் ைதைவைாக இருக்கக்கூடிய 

சாந்ைகுைார் முைன்தைப்பாத்ைிைைாகப் பதடக்கப்பட்டுள்ளார். எவ்வளவு வசைி 

பதடத்ைவைாக இருப்பினும் எளிதைகய அவைது குணைாக அதைகின்றது. அைைால் 

வாசகர்களின் ைைங்கவர்ந்ை பாத்ைிைைாக சாந்ைகுைார் காணப்படுகின்றார்.  

துதணதைப் பாத்ைிைங்கள்       

 ‘காணியாளன்’ கதையில் இடம்கபறும் சிக்கலுக்காை ைீர்விதை 

எடுத்துதைக்கும் விைைாகப் கபான்முத்து என்னும் துதணப்பாத்ைிைப்பதடப்பு 

அதைந்துள்ளது. ‘ையிதைைாடு’ கதையில், இடம்கபறும் ையில்சாைி என்னும் பாத்ைிைம் 

ைன் ைந்தையின் குணத்ைிற்கு எைிர்ைதறயாை குணம் பதடத்ைவன். விவசாயத்தையும், 

கால்நதட வளர்ப்பிதையும் உைாசீைப்படுத்ைக்கூடிய இன்தறய ைதைமுதறயிைதைப் 

படம்பிடித்துக் காட்டும் விைைாக இப்பாத்ைிைத்தைப் பதடத்துள்ளார் ஆசிாியர். 

 ‘அப்பத்ைாளும் ஒரு கல்யாணமும்’ கதையில், கருதணயாத்ைாள் என்னும் 

முைன்தைப் பாத்ைிைத்ைிற்குத் துதணயாக அவளது கபத்ைி பாக்கியைட்சுைி 

பதடக்கப்பட்டுள்ளாள். ைன் அப்பத்ைாளின் ைீது ககாண்ட பாசமும், அக்கதறயும் 

காைணைாக ைிருைணத்தைக் கூட விரும்பாை பாத்ைிைைாகக் காணப்படுகின்றாள். 

இவ்வாறு ைன் அப்பத்ைாளுக்காககவ வாழநிதைக்கும் பாத்ைிைைாக 

பாக்கியைட்சுைிதயப் பார்க்க முடிகின்றது. 

என்.ஶ்ரீைாம் கதைகளில் முைன்தைப் பாத்ைிைங்கள்      

 ஶ்ரீைாைின் கதைகளில் கைான்ைக் கதைகளில் காணைாகும் கதைைாந்ைர்களும், 

யைார்த்ைப் புதைவில் உருவாகிடும் கதைைாந்ைர்களும் பயணிக்கின்றைர்.  ஶ்ரீைாைின் 

கதைைாந்ைர்கள் எைிர்த்துக் ககள்வி ககட்காைவர்களாக அல்ைது ைங்களுதடய 

வீழ்ச்சிக்குத் ைாங்ககள காைணைாகின்றவர்களாகக் காணப்படுகின்றார்கள்.  

 ‘முைிவிைட்டு’ கதையில் ைாைாண்டி என்னும் பாத்ைிைம் முைன்தைப் பாத்ைிைைாக 

இடம்கபறுகின்றான். விைைைிருந்து முைியாக கைய்வமுற்று ஆகவசைாக ஆடுகின்றான். 
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அந்நிதையில் எருதைக் கிடாதயப் பலியிட்டு அைன் குடதைக் கழுத்ைில் ைாதையாக 

இட்டுக் ககாண்டு ஊருக்குள் ஓடி வருகிறான். இைைால் பயமுற்ற ஊைார் வீட்டின் 

கைதவ சாத்ைியவாறு பீைியில் உதறகின்றைர். இறுைியில் சாட்தடக்காைாின் சாட்தட 

விளாசலில் உடதைவிட்டு முைி கபாக, ைன் வீட்டுக்கு  ைாைாண்டி கசல்கிறான். 

இவைது ைகன் ைன் ைந்தைதய ஏற்றுக்ககாள்ள முடியாைல் முைி என்கறண்ணி 

அைறுகிறான். எது புதைவு எது யைார்த்ைம் என்று வதையதற கசய்ய முடியாைல் 

ைாைாண்டியா முைியா என்ற ககள்வி எழுப்பும் விைம் இப்பாத்ைிைப்பதடப்பு 

அதைந்துள்ளது. 

 ‘இைகவாடு கபாயிைர்’ கதையில் சாம்பசிவன் என்னும் சைதவத் 

கைாழிைாளியின் மூத்ை ைகள் ைணியக்காைாின் ைகனுடன் உடன்கபாக்குச் கசல்கிறாள். 

சாம்பசிவத்தைக் கிணற்றுக்குள் ைதைகீழாகத் கைாங்கவிட்டு சித்ைிைவதை கசய்கிறார் 

ைணியக்காைர். ஓடிப்கபாைவர்கதளத் ைிரும்ப அதழத்து வருகின்றைர். சாம்பசிவத்ைின் 

ைகள் அைளிவிதை அதைத்துக் குடித்துத் ைற்ககாதை கசய்துககாள்கிறாள். 

இந்நிதையில் சின்ை ைணியக்காைாின் ைகளுக்கு கைைட்டி சீாின் கபாது ைாத்துத்துணி 

எடுத்து வைாைைால் சாம்பசிவம் அவைாைப்படுத்ைப்படுகிறான். ஏற்கைகவ 

ைைவலியின் உச்சத்ைிலிருக்கும் சாம்பசிவம் அைிகைாை ைை உதளச்சலிைால் ைன் 

இதளய ைகதள அதழத்துக் ககாண்டு ஊதைவிட்கட கசல்கிறான். ஆைிக்க சக்ைியின் 

அடக்குமுதறக்குள்ளாகும் சாம்பசிவம் கபான்ற விளிம்புநிதையிைாின் தகயாைாகாை 

நிதையிதை எடுத்துதைப்பைாககவ இம்முைன்தைப் பாத்ைிைம் பதடக்கப்பட்டுள்ளது.  

 ‘நிழல் விதளயாட்டு’ கதையில் கசாைன் ைன்னுதடய அக்காள் ைீது ைிகுந்ை 

பாசம் ககாண்டவன். இவள் அைண்ைதைக்காைருடன் உறவு ககாண்டைில் 

கர்ப்பைாகிறாள். இைதை ஊைார் அறியும் முன் ைற்ககாதை கசய்து ககாள்கிறாள். 

அவள் உடதைப் புதைக்கும் கபாது ஊைார் மூைம் அவள் கர்ப்பிணி என்பதை கசாைன் 

அறிகின்றான். அைண்ைதைக்காைர் இவதை அடித்து உதைக்கும்கபாது சிறுவைாக 

இருப்பினும் எைிர்த்து ககள்வி ககட்கிறான். அவைாைம் ைாங்காைல் அைண்ைதைக்காைர் 

ைற்ககாதை கசய்து ககாள்கிறார். ஆைிக்க சாைியிைாின் அைிகாைம் 

கைகைாங்கியிருக்கும் ைருவாயில் யாாிடமும் நியாயம் ககட்க முடியாைல் உதறந்து 
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கபாயிருந்ை கசாைன் ஒரு ைருணத்ைில் அைண்ைதைக்காைதை எைிர்த்து ககள்வி ககட்கும் 

துணிச்சல் நிதறந்ை பாத்ைிைைாகப் பதடக்கப்பட்டுள்ளான். 

துதணதைப் பாத்ைிைங்கள்  

 ‘ைாைதை நாச்சி’ கதையில் ைைப்பிறழ்வுக்குள்ளாகிற ைாைதை நாச்சியிைால் ைற்ற 

மூன்று கபண்களின் ைிருைணம் பாைிக்கப்படுகிறது. அைைால் அவளது ைந்தை 

ைணியக்காைர் ைன் ைகளுக்கு நஞ்சிதைக் ககாடுத்துக் ககான்றுவிடுகிறார். ைகள் 

இறந்ை துக்கம் ைாளாை அம்ைா ைிைமும் அழுகிறாள். அவதளயும் ைணியக்காைர் 

ககான்று விடுகிறார். கைாடர்ச்சியாகக் ககாதைகதளச் கசய்துவிட்டு எந்ை பைற்றமும் 

இன்றி ைிாியும் துதணைாந்ைைாை ைணியக்காைதை ஆணாைிக்கச் சமுைாயத்ைிற்கு 

எடுத்துக்காட்டாகப் பதடத்துக் காட்டியிருக்கிறார் ஆசிாியர்.  

 ‘ஆறுமுகக் காவடி’ கதையில் கபாிய பூசாாி ைாந்ைிாீகைின் சைியால் ைத்ைவாந்ைி 

எடுத்து ைதை சுற்றி காவடிகயாடு கீகழ விழுகின்றார். கபாிய கைாட்டியார் 

கைய்வகைறி காவடியாட்டம் ஆடி ைாந்ைிாிகாின் சைிதய உதடத்கைறிகிறார். 

ைாந்ைிாீகன் கைாட்டியின் காலில் கநடுஞ்சாண் கிதடயாக விழுந்து ைன்ைிப்புக் 

ககட்கிறான். பூசாாியின் சாைிகவறியிதையும், நன்றிககட்ட நிதையிதையும் இக்கதை 

விளக்குகிறது. கைாட்டியின் நற்குணம் கவளிப்படும்படியாக அப்பாத்ைிைத்தைப் 

பதடத்துள்ளார் ஆசிாியர். 

 ‘உடுக்தக விைல்’ கதையில் கதைகசால்லியின் அப்பா ைாகபரும் 

உடுக்கடிக்கதைஞைாகக் காட்டப்பட்டுள்ளார். கடுதையாை வறட்சி ைிகுந்ை 

ககாதடக்காைத்ைில் கபான்ைர் சங்கர் கதையிதை உடுக்கடித்துப் பாடிைால் 

ைதழவரும் என்னும் நம்பிக்தக ஊைாாிதடகய இருந்து வந்ைது. இந்நிதையில் இைவு 

முழுவதும் சண்முகா நைிக்கதையில் உடுக்தகயடிக்கின்றார்கள். ஆைால் 

ைதழவைவில்தை. உடுக்தகதயயும், உடுக்தக விைல்கதளயும் ைண்ணீாில் 

தூக்கிகயறிந்ை கதைஞன். இன்று பிச்தசக்காைைாக ைாறிய அவைத்ைிதை 

எடுத்துதைக்கும் வண்ணம் கதைகசால்லியின் அப்பா பாத்ைிைம் அதைந்துள்ளது. 
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கபருைாள் முருகன் கதைகளில் முைன்தைப் பாத்ைிைப்பதடப்பு 

 கபருைாள் முருகைின் அதைத்து கைாபாத்ைிைங்களும் சாைாைணைாைவர்கள். 

‘ைாதைகநைத் கைநீர்’ கதையில், முதுதை அதடந்ைகபாது ைைிதையில் வாக்கூடிய 

ஒருவாின் ைைநிதையிதை குைகைசன் என்னும் பாத்ைிைம் மூைம் காட்சிப்படுத்துகிறார். 

ஓய்வு கபற்ற கபைாசிாியர் குைகைசன் ைன் முன்ைாள் ைாணவர்களுடன் கபாழுதுகதளக் 

கழித்ை ைருணங்கதள அதசகபாடுகிறார். எப்கபாழுதும் அளவு கைாியாைல் அைிகைாக 

கைநீர் ையார் கசய்துவிட்டு ைன்தைத் கைடி ைாணவர்கள் யாகைனும் வருவார்கள். 

அவர்ககளாடு கசர்ந்து கைநீர் பருகிக்ககாள்ளைாம் என்று காத்ைிருக்கக்கூடிய 

சூழதையும் காட்சிப்படுத்துகிறார். நிதைவுகதள ைட்டும் சுைந்து ககாண்டு 

கபச்சுத்துதணக்கு யாகைனும் வைைாட்டார்களா என்று ைவிக்கும் முதுதையின் 

ைைிதையிதை விளக்குவைற்காக குைகைசன் பாத்ைிைம் பதடக்கப்பட்டுள்ளது. 

 ‘வறுகறி’ கதையில் குைகைசன் என்னும் சிறுவன் ைன் ைாத்ைா பாட்டி வீட்டில் 

வளர்பவைாகப் பதடக்கப்பட்டுள்ளான். ைாத்ைாவுடன் கசர்ந்து காடுகைகடல்ைாம் 

சுற்றித் ைிாிபவன். கவட்தடயாடுவைில் ஆர்வம் ககாண்டவன். பள்ளியில் ‘நாகடாடிப் 

பயகை’ என்கற எல்கைாைாலும் அதழக்கப்படுபவன். ைாத்ைாவுடன் கசர்ந்து எலி, 

கபருக்கான், முயல், உடும்பு, காதட, கவுைாாி, அணில் எை கவட்தடயாடச் 

கசல்பவன் என்ற நிதையில் அவன் காணப்படுகின்றான். ஒருநாள் கவட்தடக்குச் 

கசல்லும்கபாது முருவாைின் (பன்றி) இதறச்சிதய வறுத்துப் பங்கிடுவைில் ஏற்பட்ட 

சைசைப்பில் ைாத்ைாவின் கைாள்பட்தடயில் கவட்டு ஏற்படுகிறது. கவட்டியவர்கள் 

ஓட்டம் பிடித்ைைர். குைகைசன் ைட்டுகை அருகில் இருக்கிறான். துணிச்சல் ைிக்க 

சிறுவைாக இப்பாத்ைிைம் பதடக்கப்பட்டுள்ளது. 

 ‘உள்ளத்ைில் எழுைிய முகம்’ கதையில் சைஸ்வைி என்னும் பாத்ைிைம் 

ைன்ைம்பிக்தக நிதறந்ைவளாகவும், சமூகத்ைின் ைீது அக்கதற ககாண்டவளாகவும் 

பதடக்கப்பட்டிருக்கிறாள். ைன்னுதடய நிறம் ைற்றவர்களின் ககலிப்கபச்சுக்கு 

உள்ளாகும்கபாது அைதை ைாற்றும் கபாருட்டு அவள் ைைைளவில் சிறு 

பாைிப்புக்குள்ளாகிறாள். அந்ை பாைிப்பிலிருந்து அவகள கவளிவை எண்ணி அைற்காை 

ைாற்றுவழிதயச் சிந்ைிக்கிறாள். ைன் ைைதுக்குள் எண்ணிய உருவம் வயைாகி சிதைத்ை 

கபாது ைீண்டும் ஒரு குழந்தை உருவாகி ைைர்ந்து அவளது வாழ்க்தகதய கவகறாரு 
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பாதைக்கு அதழத்துச் கசல்கிறது. உருவக்ககலிக்குள்ளாவைால் ஒரு கபண் 

ைைைளவில் பாைிக்கப்படுைல், அைைால் அவள் சந்ைிக்கும் சிக்கல்கள் ஆகியதவ 

கதையில் காட்டப்படுகின்றை. எைினும் அைற்காை ைீர்வு ைன்ைிடம்ைான் இருக்கிறது 

என்பதை உணர்ந்து ககாண்ட பாத்ைிைைாக சைஸ்வைி என்னும் பாத்ைிைம் 

பதடக்கப்பட்டுள்ளது. 

 ‘ககாம்தபச் சுவர்’ கதையில் முைன்தைப்பாத்ைிைைாக முத்துப்பாட்டர் 

உைாவருகின்றார். அவருக்குச் சிறுவயது முைகை தூக்கம் கபாிய கசாத்ைாக இருந்து 

வந்ைது. சிறிது காைைாக தூக்கத்தைத் கைாதைத்ைவைாகக் காணப்பட்டார். ைன்தைவிட 

வயைில் சிறியவனும், ைாழ்த்ைப்பட்ட வகுப்தபச் சார்ந்ைவருைாை முருககசன் 

ைிகப்கபாிய சுவர் எழுப்பி வீடு கட்டத்கைாடங்கியகை இைற்குக் காைணைாகும். 

ககாம்தபச் சுவதை யாரும் அறியாைல் இடித்துத் ைள்ளிய பிறகக கபாிய சுதை 

இறங்கிய ைகிழ்ச்சியில் உறங்கிப் கபாைார். ஆைிக்கசாைியின் அைிகாைத்தை 

கவளிப்படுத்தும் விைைாக முத்துப்பாட்டாின் பாத்ைிைப்பதடப்பு அதைந்துள்ளது.  

 ஆண் பிள்தளகள் பிறந்ைால் நல்ைககைி கிதடக்கும் என்று கூறும் 

இக்காைகட்டத்ைில் ைைக்கு ஒரு கபண் குழந்தை இல்தைகயன்று வருந்தும் ஒரு 

கபண்ணின் ைைநிதைதய கவளிப்படுத்துவைாக ‘நல்ைககைி’ எனும் கதையில் வரும் 

‘அம்ைா’ பாத்ைிைம் பதடக்கப்பட்டுள்ளது. 

துதணதைப் பாத்ைிைங்கள்  

 ‘சந்ைை கசாப்பு’ கதையில் முைன்தைப் பாத்ைிைம், துதணதைப் பாத்ைிைம் 

இைண்டிற்கும் ஆசிாியர் கபயர் தவக்கவில்தை. ஆைால் கதை கசால்லிப் கபாகும் 

முதறயில் இரு ஆண்களின் வயதையும் கூட வாசகர்களால் அனுைாைித்துக் ககாள்ள 

முடியும். குடும்ப வறுதை காைணைாக ைன் ஊதை விட்டு கவளியூாில் கவதை 

கைடியவாறு ஒரு சிறுவன் வருகின்றான். அவனுக்குப் கபருந்து கழிப்பதறயில் 

கல்ைாவில் சில்ைதறகதள வாங்கிப் கபாடும் கவதை கிதடக்கின்றது. ைைங்களின் 

நாற்றத்ைில் வாழ்க்தககய கவறுத்து விடுவது கபாை கைான்றிய அச்சிறுவனுக்கு 

ஆறுைைாக அவன் ஊதைச் கசர்ந்ைவர் வருகிறார். இவதைப் பார்க்கும் கபாகைல்ைாம் 

கவளியில் அதழத்துச் கசன்று கைநீர், உணவு வாங்கித்ைருவது ைட்டுைல்ைாைல், அவன் 
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பிைச்சதைகதளக் ககட்டறிந்ை பின் சந்ைைச் கசாப்பு வாங்கிக் ககாடுத்து தகயில் 

பணமும் ககாடுத்துவிட்டுப் கபாகிறார். அடுத்ைமுதற அவர் வரும்கபாது சிறுவன் 

கைளிவாகவும், ைகிழ்ச்சியாகவும் ைன் கவதைதய முன்வந்து கசய்து வருவதைப் 

பார்த்து ைிருப்ைியுடன் ைிரும்புகின்றார். கதையின் சிக்கலுக்குத் ைீர்வு காணும் விைைாக 

அதைந்ை இப்பாத்ைிைப்பதடப்பு கதைக் கருவிற்கு வலு கசர்த்ைிருக்கிறது எைைாம்.  

 ‘ககாம்தபச் சுவர்’ கதையில் முருககசன் எனும் பாத்ைிைம் கதைக்கு 

வலுகசர்ப்பைாக அதைந்துள்ளது. முருககசன் முத்துப்பாட்டாின் கபைதைவிட வயைில் 

கபாியவன். காட்டுகவதை பார்த்துக் ககாண்கட நூற்பாதையிலும் கவதை கசய்து 

வருபவன். கசாந்ைைாக வீடு கட்டியபின் ைிருைணம் கசய்து ககாள்ள கவண்டுகைன்ற 

ைட்சியம் ககாண்டவன். ைன்தைவிட வயைில் மூத்ைவர்களுக்கு ைாியாதை ககாடுக்கும் 

பண்பிைன். இதளய ைதைமுதறயிைருக்கு நல்ைகைாரு எடுத்துக்காட்டு என்னும் 

நிதையில் இப்பாத்ைிைப்பதடப்பு அதைந்துள்ளது. 

 ‘கவப்கபண்கணய் கையம்’ கதையில் குள்ளப்பாட்டியின் பாத்ைிைப்பதடப்தப 

கைலும் கைருககற்றும் விைைாக அவளது கபைன் குஞ்சு என்னும் 

துதணப்பாத்ைிைப்பதடப்பு அதைந்துள்ளது. குள்ளப்பாட்டி ைைியாக இருந்ை 

காைங்களில் ஒரு கநைம் ைட்டுகை சதைப்பாள். குஞ்சு வந்ை பிறகு மூன்று கநைமும் 

அவனுக்காக பார்த்துப் பார்த்து உணவு சதைத்துக் ககாடுத்ைாள். அவதைக் 

கவைித்துக் ககாள்வைிலும், அவன் விதளயாடச் கசல்லும் கநைம் அவைது 

வருதகக்காகக் காத்ைிருப்பைிலுகை ைகிழ்ச்சியதடந்ைாள். குஞ்சுதவ ைைது இன்கைாரு 

கபத்ைி வீட்டில் ககாண்டு விடுவைற்காக அவதை அதழத்துச் கசல்லும்கபாது பை 

நிதைவுகளில் சஞ்சாிக்கிறாள். கவகு தூைம் நடந்து பை நாட்கள் ஆகிவிட்டை. 

இப்கபாது நடக்கும்கபாது அவளுக்குச் சின்ைஞ்சிறு பிள்தளயாய் அந்ை 

காடுகைடுகளில் சுற்றித் ைிாிந்ை காைங்கள் நிதைவில் வந்ைை. குஞ்சுவின் இருப்பு 

பாட்டியின் இத்ைதை காை ஆயுளுக்கு ைாகபரும் அர்த்ைத்தைக் ககாடுப்பைாக 

அதைகின்றது.  

வா.மு.ககாமு கதையில் முைன்தைப் பாத்ைிைப்பதடப்பு  
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 ‘ைிதச ைவறி நகரும் நைிகள்’ கதையில் ைிலீபன் என்னும் பாத்ைிைம் 

ஈகைாட்டிலுள்ள ைிருவள்ளுவர் ஆைைவற்ற குழந்தைகள் நை காப்பகத்ைில் நான்கு 

வருடைாய் பணிபுாிந்து வருபவன். ைன் ைாதயத் ைவிை கவறு யாதைப் பார்த்ைாலும் 

ஆைைவாகவும், இைக்ககுணம் பதடத்ைவைாகவும் காட்சிப்படுத்ைப்பட்டுள்ளான். அவன் 

ைந்தை குடியின் காைணைாக ஐம்பது வயதை எட்டுவைற்கு முன்ைைாககவ 

இறந்துவிடுகிறார். ைந்தை இறந்து ஏகழட்டு வருடங்களுக்குப் பிறகு அவன் ைாய் 

கவகறாருவதை அதழத்து வந்து இவர்ைான் உன் ைந்தை என்று அறிமுகம் கசய்து 

தவக்கிறார். அைதை ஏற்றுக் ககாள்ள முடியாை ைிலீபன் அன்றிலிருந்து ைாயிடம் 

கபசுவதைகய நிறுத்ைி விடுகிறான். பை நாட்கள் இைவில் காப்பகத்ைிகைகய ைங்கிக் 

ககாள்வதை வழக்கைாக்கிக் ககாண்டான். ைாயினுதடய உண்தையாை 

அன்பிதையும், அவள் உள்ளத்தையும் உணர்ந்து ககாள்ளாை பாத்ைிைைாக ைிலீபன் 

பாத்ைிைப்பதடப்பு அதைந்துள்ளது.  

 ‘குருவி எங்கக ைிருைைி’ கதையில் முருகன் என்பவன் காைலித்துத் ைிருைணம் 

கசய்து ககாண்டவன். ைிருைணத்ைிற்கு முன் அவனுதடய ைதைவி ஒருவைால் 

ஏைாற்றப்பட்டு மூன்று ஆடவர்களால் பாலியல் ககாடுதைக்கு ஆளாைவள். அைைால் 

உளவியல் ாீைியாை பாைிப்பிைால் ைிருைணம் முடித்ை சிறிது நாட்களுக்குப் பின் 

ைன்தை ஆணாகக் கற்பதை கசய்து ககாண்டு உதடயிலும் நதடயிலும் ஆணாககவ 

ைன்தை பாவித்துக் ககாள்கிறாள். இத்ைதகய சூழலிலும் ைன் ைதைவிக்கு 

உறுதுதணயாக இருக்கக்கூடிய பாத்ைிைைாக முருகன் பாத்ைிைம் பதடக்கப்பட்டுள்ளது. 

எந்ை சூழலிலும் ைன் ைதைவிதய விட்டுக் ககாடுக்க நிதைக்கவில்தை. அவதள 

குணப்படுத்ை கவண்டும் என்ற எண்ணத்ைில் உறுைி ககாண்டவைாகக் 

காணப்படுகின்றான். இங்ஙைம் நல்கைண்ணம் ககாண்ட கணவைாக அவதைப் 

பார்க்க முடிகின்றது.  

துதணதைப் பாத்ைிைங்கள் 

 ‘ைிதச ைவறி நகரும் நைிகள்’ என்னும் கதையில், ைிலீபைின் நண்பன் சக்ைிகவல் 

என்ற பாத்ைிைப்பதடப்பு கதைக்கு வலு கசர்ப்பைாக அதைந்துள்ளது. ைன் நண்பைின் 

ைவதற உணர்த்துவைற்காக டீக்கதடக்கு அதழத்துச் கசல்கிறான். அங்கு நிகழ்ந்ை ஒரு 

காட்சிதய விளக்கி, அவைிடம் “ஒன்ைதை ைணி கநைத்தைப் கபாக்க முடியாை 
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துதணக்கு ஆள் இருந்ைா கைவதைன்னு கயாசிச்சுத் ைடுைாறி வந்ைிருக்கிகய… உன் 

அப்பா இறந்து எத்ைதை வருசம் ஆச்சு? நீயும் காப்பகத்துக்கு வந்து நாலு வருசம் 

ஆச்சு… நீ வந்ை பிறகு அம்ைா ைைிதையில் எத்ைதை நாள் ைவிச்சிருப்பாங்க… ஒரு 

நாளாச்சும் நீ சாப்பிட்டயாம்ைான்னு உன் அம்ைாதவ ககட்டிருப்பியா. நீ உயிகைாட 

இருந்தும் உன் அம்ைா அைாதையா கயாசிக்கக்கூடாது இல்தையா…” என்கிறான். 

இக்ககள்வி ைிலீபைின் ைைதை உறுத்ைகவ அம்ைாவிடம் ைான் நடந்து ககாண்ட 

விைத்தை எண்ணி வருந்துகிறான். சக்ைிகவலின் பாத்ைிைப்பதடப்பு மூைம் இன்தறய 

ைதைமுதறயிைாிடம் ைறுைணத்ைின் அவசியத்தை எடுத்துதைக்கின்றார். இங்ஙைம் 

ைகைாபக்குவமும், கைளிவும் ககாண்ட பாத்ைிைைாக இப்பாத்ைிைம் அதைந்துள்ளது.  

 ‘இந்ை ைடத்ைில் உள்ள அதைத்து இதணப்புகளும் உபகயாகத்ைில் உள்ளை’ 

எனும் கதையில், துதணப்பாத்ைிைைாை ஆண் பாத்ைிைம் (கபயர் சூட்டப்படவில்தை) 

ைன் எஜைாைாின் ைதைவியின் ைீது காைல் ககாள்கிறான். அவகளா துணிச்சல் 

ைிகுந்ைவளாகக் காணப்படுகின்றாள். இவன் துணிச்சைற்றவைாகத் கைாிகின்றான். 

ஆசிாியகை கதை கசால்லியாக இருப்பைால் பதடப்பாசிாியகை ஆண்பாத்ைிைைாக 

நின்று ‘நான்’ என்னும் கைாைியிகைகய கதைதய நகர்த்ைிச் கசல்கிறார். எஜைாைாின் 

ைதைவி இவர் ைீது காைல் ககாண்டு அைிக உாிதை எடுத்து அடிக்கின்ற, ைிட்டுகின்ற 

ைருணங்களிலும் அதை ைகிழ்ச்சியாக ஏற்றுக் ககாள்ளக்கூடிய பாத்ைிைைாக 

கதைகசால்லி அதைவது குறிப்பிடத்ைக்கது. “நீ பண்றது உைக்கு நல்ைாயிருக்கா” 

என்று கூறக்கூடிய இடத்ைில் அந்ை கபண் கசய்வது ைவறு என்பைதை அறிவுறுத்ை 

முயலுவைாக அதைந்துள்ளது. கைலும் ைன் ைவதற உணர்த்துவதை விட அந்ைப் கபண் 

கசய்யும் ைவதற உணர்த்துவைற்காககவ இப்பாத்ைிைப்பதடப்பு அதைந்துள்ளது.  

 ‘சுந்ைகைசன் விஜயா’ கதையில் சுந்ைகைசன் காசகநாயாளியாகப் 

பதடக்கப்பட்டுள்ளான். காசகநாயாளிக்குத் ைிருைணம் என்பது எவ்வளவு ைதடயாக 

அதையும் என்பதையும் அவைது ைைநிதையிதையும் காட்சிப்படுத்தும் விைைாக 

இப்பாத்ைிைப்பதடப்பு அதைந்துள்ளது.  

 ‘புள்ளி பிசகிய ககாைம்’ கதையில், பாைகிருஷ்ணன் எனும் பாத்ைிைம் 

ைிருநங்தகயாை அருணாதவத் ைிருைணம் கசய்து ககாள்ள விரும்புவது 
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புைப்படுகின்றது. அைன் கபாருட்டு அவன் ைன் விருப்பத்தை அருணாவின் 

ைந்தையிடம் கவளிப்படுத்துவது காட்சிப்படுத்ைப்பட்டுள்ளது. பாைகிருஷ்ணன் 

கபண்களின் ைீது ைாியாதையும், அக்கதறயும் ககாண்டவன். இவனுக்கு உடல்நிதை 

சாியில்ைாை ைருணத்ைில் அருணா என்கிற அருணாச்சைம் நன்கு கவைித்துக் 

ககாள்கிறாள். அவளுதடய அதைைியாை குணமும் அவள்ைீது காைல் ககாள்ளக் 

காைணைாக அதைந்ைது. ைிருநங்தக என்று கைாிந்தும் அவளுக்கு வாழ்க்தக ககாடுக்க 

நிதைக்கும் இதளஞைாக பாைகிருஷ்ணன் பாத்ைிைப்பதடப்பு அதைந்துள்ளது. 

இவ்வாறாக வா.மு.ககாமுவின் கதைகளில் ைிருநங்தககள், கநாயாளிகள், 

தகம்கபண்கள் கபான்ற பாத்ைிைங்கள் இடம்கபற்று சமூகத்ைில் ஒரு ைாற்றுச் 

சிந்ைதைதய தூவிச் கசல்கின்றைர். 

 ககாங்குச் சிறுகதைகளில் இடம்கபற்றுள்ள ஒவ்கவாரு பாத்ைிைங்களும் ஒரு 

சமூகசிந்ைதைதய விதைக்கிறது எைைாம். ஆககவ கதைக்களம், கதைக்கரு, 

கதைப்பின்ைல் ஆகிய மூன்றனுக்கும் வலுச் கசர்ப்பது பாத்ைிைப்பதடப்புகளாகும் 

என்பைதை அறிந்து ககாள்ள முடிகின்றது. 

கைாகுப்புதை   

 கதை கசால்வது என்பது ஒரு கதை. அைிலும் அழகாகச் கசால்வது என்பது 

வதையறுக்கப்பட்ட ஒரு ைிறன். நிகழ்வுகளும் உணர்வுகளும் அவற்றின் 

சூழதைவுககளாடும் உயர்நிதைககளாடும் எடுத்துதைக்கப்பட்டு 

கதைவடிவங்ககாள்வது என்பது கதைகசால்லியின் ைிறைில் அடங்கியுள்ளது. 

அவ்வதகயில் ககாங்கு வட்டாைத்தைக் களைாகக் ககாண்டு பதடக்கப்பட்டிருக்கும் 

சிறுகதைகள் அதைத்தும் அங்கு வாழும் எளிய ைக்கள் பற்றியைாக இருக்கிறது.  

 அம்ைக்களின் வாழ்வியல் சிக்கல்கதளக் கருவாகக் ககாண்டு 

பதடக்கப்பட்டுள்ள இக்கதைகதள எடுத்துதைக்கும் முதறயில் ஒவ்கவாரு 

பதடப்பாளர்களும் உத்ைிமுதறயாலும், வடிவத்ைாலும் கவறுபாடுகதளக் 

ககாண்டுள்ளைர்.  

 புதைவியல் என்பது காைல், வீைம், இயற்தக, ைைிைைிை முக்கியத்துவம், 

ைன்னுணர்ச்சிப் புைப்பாடு, கற்பதைச் சிறப்பு ஆகிய கூறுகதளக் ககாண்டுள்ளது 
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என்னும் ைிறைாய்வாளர்களின் கருத்துக்கிணங்க ககாங்குச் சிறுகதைகள் 

ைைிைைிைர்கதள முன்ைிதைப்படுத்ைி அவர்களது சிக்கல்களுக்கும் சிறப்புகளுக்கும் 

முக்கியத்துவம் ககாடுக்கும் விைம் பதடக்கப்பட்டுள்ளை. கைலும் சமூக 

அவைங்கதளயும், ைீதைகதளயும் சுட்டிக்காட்டி சமூகம் சார்ந்ை சிந்ைதைதய 

எழுப்புகிறது. கதைகள் சுதவபட அதைய கவண்டும் என்பைற்காக ைதைப்பிடல் உத்ைி, 

கநாக்குநிதை உத்ைி, நைகவாதட உத்ைி, பின்கைாக்கு உத்ைி, இைக்கிய கசாற்கறாடர் 

உத்ைி, அங்கை உத்ைி, உதையாடல் உத்ைி, கைாழிநதட உத்ைி, பாத்ைிைப்பதடப்புகள் 

கபான்ற உத்ைிமுதறகதளத் ைிறம்படக் தகயாண்டுள்ளைர். 
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முடிவுரை  

❖ ஒரு பரைப்பாளனின் கைரைகளுள் முக்கியைான ஒன்று தைக்கக உாிய 

பண்பாட்டுக் கூறுகரளப் பதிவு செய்வதாகும். அவ்வரகயில் சகாங்குச் 

ெிறுகரதப் பரைப்பாளர்கள் சகாங்கு நாட்டின் பண்பாட்டுக் கூறுகரள 

சகாங்கு வட்ைாை வழக்கில் ைண்ைணம் ைாறாைல் பதிவு செய்திருக்கின்றனர்.  

❖ காலங்காலைாக கவளாண் சதாழிரல கைற்சகாண்டிருந்த சகாங்குச் ெமுதாயம் 

இன்று தைது பண்பாட்டு கவர்களிலிருந்து முற்றிலும் பிாிக்கப்பட்டுவிட்ைது 

என்பரத சகாங்குச் ெிறுகரதகள் உணர்த்துகின்றன.  

❖ கவளாண்ரைரய பிைதானத் சதாழிலாகக் சகாண்டிருந்த சகாங்குச் ெமூகத்தில் 

ைாற்றங்கள் ஏற்பட்டு விரளநிலங்கள் யாவும் இன்று ைரன நிலங்களாகவும், 

பருத்தி ஆரலகளாகவும், இயந்திை வார்ப்புத் சதாழிற்ொரலகளாகவும் ைாற்றம் 

கண்டுவிட்ைது என்பது விளக்கப்பட்டுள்ளது. 

❖ கவளாண் உற்பத்தி குரறந்துவிட்ை காைணத்தால் கால்நரைகரள வளர்ப்பதில் 

இைர்பாடுகள் ஏற்பட்டுள்ளது என்பது சுட்டிக்காட்ைப்பட்டுள்ளது. 

❖ 20 ஆம் நூற்றாண்டின் அறிவியல் வளர்ச்ெியால் ைனித வாழ்வில் ஏற்பட்ை 

ைாற்றம் அதற்கு முந்ரதய பல நூற்றாண்டுகளில் ஏற்பட்ை ைாற்றங்கரளக் 

காட்டிலும் சபாிது என்னும் செய்தி சவளிக்சகாணைப்பட்டுள்ளது. 

❖ ைரழயின்ரையாலும் உற்பத்தி குரறவாலும் பாதிக்கப்பட்ை கவளாண் 

ைக்களின் நிரல சுட்டிக்காட்ைப்பட்டுள்ளது. 

❖ சகாங்கு ைக்கள் இயற்ரகரயயும் பயிர்கரளயும் ஒருகெை கநெித்து வந்தனர் 

என்பதற்குச் ொன்றாக அவர்கள் பயன்படுத்தி வருகின்ற கவளாண்ரை ொர்ந்த 

பழசைாழிகள், விடுகரதகரளக் கூறலாம்.   

❖ நகைையைாதலின் விரளவால் இன்ரறய தரலமுரறயினர் பிரழப்புக்காக 

கிைாைங்கரள விட்டு நகர்ப்புறங்களுக்குப் புலம்சபயரும் பண்பாட்டு சநருக்கடி 

குறித்து விளக்கப்பட்டுள்ளது. 

❖ சபாருளாதாை ஏற்றத்தாழ்வுகளால் உறவுகள் பிாிந்து பாகப் பிாிவிரனகளாக  

உருசவடுக்கின்றன. 
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❖ குடும்ப வறுரையின் காைணைாக குழந்ரதத் சதாழிலாளர்கள் உருவாகின்றனர். 

அந்நிரல ைாற கவண்டும் என்னும் கருத்து சவளிப்படுத்தப்பட்டுள்ளது. 

❖ சகாங்குச் ெமூகம் ஏற்றத்தாழ்வுகள் நிரறந்ததாகக் காணப்படுகிறது என்பது 

எடுத்துரைக்கப்பட்டுள்ளது.  

❖ தாழ்நிரலப்படுத்தப்பட்ை ைக்களுக்கு இன்றளவும் உணவு, கதநீர் 

கபான்ரறரவ தனிப்பட்ை குவரளகளில் வழங்கும் வழக்கம் இருக்கிறது 

என்பது சுட்டிக்காட்ைப்பட்டுள்ளது.  

❖ முதளாளித்துவச் ெமூகம் சதாழிலாளர்களின் உரழப்ரபச் சுைண்டுகின்றனர் 

என்பது சுட்டிக்காட்ைப்பட்டுள்ளது.   

❖ ைனித வாழ்வில் ஏற்படும் ெிக்கல்கள் அரனத்திற்கும் ைனகை காைணைாக 

அரைகிறது. உள்ளத்து உறுதிகய வாழ்வின் எல்லா நிரலகளிலும் 

வளைளிப்பது. அது இல்லாததாகலகய பலவரக அச்ெங்களுக்கு ஆட்பட்டு 

‘நிரலசகட்ை ைனிதனாக இச்ெமுதாயத்தில் உருவாகிறான். ஆரகயால் 

உளநலம் காக்கப்பை கவண்டிய ஒன்று என்ற முடிவு சபறப்படுகின்றது. 

❖ ைனக்ககாளாறுகள் உருவாகப் பாலியல் ெிக்கல்கள் முதன்ரைக் காைணைாகவும் 

சபாருளாதாை ஏற்றத்தாழ்வுகள் இைண்ைாம்தை காைணைாகவும் அரைவரதக் 

காண முடிகிறது.  

❖ ெமூக ஏற்பு சபற்ற குடும்பங்கள் கபாலியாகப் கபாவதற்கும், ெமூகம் ஏற்புப் 

சபறாத ஆண், சபண் உறவுகள் சபருகி வருவரதயும் கரதகள் 

உணர்த்துகின்றன. தனிைனிதனின் சுயநலப் கபாக்கிரனயும், அதிகாை 

ைனப்பாங்கிரனயும் கரதகள் எடுத்துரைக்கின்றன.  

❖ சகாங்குச் ெிறுகரதகளில் உளவியல் கூறுகள் காணக்கிரைக்கின்றன. 

இவற்ரற கரதைாந்தர்களின் உணர்வுகள் ைன எழுச்ெிகள் மூலைாக அறிந்து 

சகாள்ள முடிகிறது.  

❖ ைனிதர்களின் பாலுணர்வு இயற்ரகயானது. அந்த உணர்வு கட்டுப்பாட்டில் 

இருக்கின்ற சபாழுது ெிக்கல்கள் ஏற்படுவதில்ரல. கட்டுப்பாட்டிரன ைீறும் 

சபாழுது அரவ ெிக்கல்கள் நிரறந்த கபசுசபாருளாகின்றன. 
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❖ முதுரையில் பாலுணர்வு ஆண், சபண் இருவருக்குை குரறவதில்ரல என்று 

சொல்லப்பட்ைாலும், ஆண்களிைம் அதுகவ சவறியாகும் சபாழுது அவ்வுணர்வு 

வக்கிைைாகிறது என்பரத, ைா.நைைாென், வா.மு.ககாமு கபான்றவாின் 

கரதகளின் மூலம் அறிந்து சகாள்ள முடிகிறது. 

❖ குடும்ப நிரலயில் சபாருளாதாை பாதிப்பு, குடும்ப உறவுகளில் நலிவு 

கபான்றரவ காணப்படுவதால் முதிகயார்களின் ைனநிரல பாதிக்கப்படுகிறது. 

❖ முரறயற்ற ஆண், சபண் பாலியல் உறவுகளால் குடும்பத்தின் ரையம் 

தகர்க்கப்படுவரதக் காண இயலுகின்றது. நைத்ரத ைாறுபாடு ஆளுரைச் 

ெிரதவிற்கு இட்டுச்செல்கிறது. 

❖ பாலியல் சதாழிலாளிகளாக அரையாளங்காணப்பட்ை பலரும் குடும்பத்தாைால் 

அல்லது ஆண்களால் அதற்குள் தள்ளப்பட்ைவர்களாக இருக்கின்றனர் என்பரத 

வா.மு.ககாமு வின் ‘பாலியல் சதாழிலாளியின் குட்டி ொிரத’ என்னும் கரத 

உணர்த்துகிறது. 

❖ விதிகரளயும் ைைபுகரளயும் ைீறிச்செல்லும் உளப்கபாக்கு 

சபரும்பான்ரைகயாாிைத்து சவளிப்படுவரத சகாங்குச் ெிறுகரதகள் 

உணர்த்துகின்றன. 

❖ ெிறுகரதகளில் இைம்சபறும்  நிகழ்வுகளும் உணர்வுகளும் அவற்றின் 

சூழரைவுககளாடும் உயர்நிரலககளாடும் எடுத்துரைக்கப்பட்டு கரலவடிவம் 

சகாள்வது என்பது கரத சொல்லலின் திறனில் அைங்கியுள்ளது.  

❖ கரதகரளப் பரைப்பதில் சகாங்கு வட்ைாை எழுத்தாளர்கள் ரகயாண்டுள்ள 

உத்தி முரறகள் ஆைாயப்பட்டுள்ளன. 

❖ சகாங்கு எழுத்தாளர்களில் இலக்கியச் சொற்சறாைர் உத்திரய க.ெீ.ெிவகுைார் 

அதிகளவில் பயன்படுத்தியிருப்பது இவாின் இலக்கியப் புலரைரய 

சவளிப்படுத்துவகதாடு பிற எழுத்தாளர்களிைம் இருந்து கவறுபடுத்திக் 

காட்டுகின்றது. 

❖ சகாங்கு வட்ைாைப் சபண் எழுத்தாளர்கள் ெிறுகரதகரளப் பரைப்பரதவிை 

கவிரத, புதினம் இவற்றில்தான் அதிக அளவில் கவனம் செலுத்தி வருகின்றனர் 

அகிலா கபான்ற எழுத்தாளர்கள் ெிறுகரதகள் பரைப்பினும் அரவயரனத்தும் 
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வட்ைாைம் ொர்ந்து இல்லாைல் சபண்ணியம் ொர்ந்த எழுத்துக்களாக இருப்பதால் 

ஆய்வு எல்ரலக்குள் சபண் எழுத்தாளர்கள் இைம்சபறவில்ரல. 

❖ சகாங்குப் பகுதிகளில் சபண்களுக்கான சுதந்திைம் கபாதிய அளவில் 

கிரைக்காத காைணத்தால் அவர்கள் வட்ைாைம் ொர்ந்து எழுதுவரதவிை 

சபண்ணியம் ொர்ந்து எழுதுவதில் நாட்ைம் காண்பிக்கின்றனர் என்பது அறிய 

முடிகின்றது. 

❖ சபரும்பாலான சகாங்கு ெிறுகரதகளில் இைம்சபறும் சபண்கள் ஆண்களுக்குக் 

கட்டுப்பட்ைவர்களாக இருக்கின்றனர். ஶ்ரீைாைின் கரதகளில் வரும் சபண்கள் 

கரதகளில் புரனவாககவ நின்று சவளிப்படுகின்றனர். அவர்கள் 

கபசுவதற்கான இைம் கரதகளில் அரையவில்ரல என்பரத இதற்குச் 

ொன்றாகக் குறிப்பிைலாம். 

❖ ஆய்வுக்கு எடுத்துக் சகாண்ை பரைப்பாளர்கள் தாங்கள் வாழ்ந்த, வாழ்ந்து 

சகாண்டிருக்கிற ெில குறிப்பிட்ை பகுதி ைக்களின் வாழ்வியரலகய 

பதிவுசெய்திருப்பதால் முழுரையாக இல்ரலசயனினும் ஒருவாறு சகாங்குச் 

ெமூக ைக்களின் வாழ்வியரல அறிந்து சகாள்ளமுடிகின்றது.   

❖ இப்பரைப்பாளர்கள் அரனவரும் சகாங்குச் ெமூகத்ரத ஏற்றத்தாழ்வுகள் 

நிரறந்த ெமூகைாகக் காட்டியிருக்கின்றனர். கவளாண்ரை ெிக்கல்கரளயும் 

பதிவுசெய்திருக்கின்றனர். எனகவ ஆய்வின் கருதுககாரள இவ்வாய்வு 

சைய்ப்பிக்கிறது.  
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கைலாய்வுக் களங்கள் 

➢ நாட்ைார் வழக்காற்றியல் கநாக்கில் சகாங்கு வட்ைாைச் ெிறுகரதகள் 

➢ உளவியல் கநாக்கில் சகாங்கு வட்ைாைச் ெிறுகரதகள் 

➢ ைார்க்ெிய கநாக்கில் சகாங்கு வட்ைாைச் ெிறுகரதகள் 

➢ சபண்ணிய கநாக்கில் சகாங்கு வட்ைாைச் ெிறுகரதகள் 
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 துணைநூற் பட்டியல் 

முதன்ணை சான்றாதரங்கள் 

 

1. ககாைகன். வா.மு   - தவணைகள் குதிக்கும் வயிறு 

எதிர் வவைியீடு 

96.நியூ ஸ்கீம் கராடு,  

வபாள்ைாச்சி 

ஆகஸ்டு-2013 

2. ககாைகன். வா.மு   - பிக ாைி டீச்சர் 

எதிர் வவைியீடு 

96.நியூ ஸ்கீம் கராடு,  

வபாள்ைாச்சி 

ஜனவாி - 2013 

3. சிவகுைார்.க.சீ   - உப்புக்கடண க் குடிக்கும் பூணன 

வம்சி புக்ஸ்,  

19, டி.எம். சாகரான் 

திருவண்ைாைண  

டிசம்பர்-2009 

4. சிவகுைார்.க.சீ   - கன்னிவாடி 

தைிழினி பதிப்பகம் 

67,பீட்டர்ஸ் சாண , ராயப்கபட்ணட, 

வசன்ணன. 

ஏப்ரல்-2007 

5. நடராசன்.ைா    - அப்பத்தாளும் ஒரு கல்யாைமும் 

நியூ வசஞ்சுாி புக் ஹவுஸ் (பி)லிட், 41-

B, சிட்ககா இண்டஸ்ட்ாியல் 

எஸ்கடட், அம்பத்தூர், வசன்ணன 
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கை-2014 

6. நடராசன்.ைா    - ையிண  ைாடு 

நியூ வசஞ்சுாி புக் ஹவுஸ் 

(பி)லிட், 41-B, சிட்ககா 

இண்டஸ்ட்ாியல் எஸ்கடட், 

அம்பத்தூர், வசன்ணன 

கை-2017 

7. வபருைாள் முருகன்   - பீக்கணதகள் 

அணடயாைம் பதிப்பகம் 

1205/1, கருப்பூர் சாண , 

புத்தனத்தம், வசன்ணன 

டிசம்பர்-2004 

8. வபருைாள் முருகன்   - வபருைாள் முருகன் சிறுகணதகள் 

கா ச்சுவடு பதிப்பகம் 

669 கக.பி.சாண , நாகர்ககாவில் 

டிசம்பர்-2016 

 

துணைணைச் சான்றாதாரங்கள் 

1. அப்பாத்துணர.கா    - வகாங்குத் தைிழக வர ாறு     

ஶ்ரீ வசண்பகா பதிப்பகம் 

பாண்டிபஜார், வசன்ணன 

2019 

2. அரங்க ைல்லிகா    - தலித் அறம் 

உ கத்தைிழாராய்ச்சி நிறுவனம், 

தரைைி, வசன்ணன. 

3. அரங்கநாதன்.தி.இரா(தைிழில்) 

கபாவாஸ்.ஜி.டி (ஆங்கி ம்)  - தைிழ்நாட்டுப் பாடநூல்  
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       நிறுவனம், 1957 

4. அரவிந்தன்    - வநகிழும் வணரயணறகள்  

விாியும் எல்ண கள் 

கா ச்சுவடு பதிப்பகம், 

669,கக.பி.சாண , 

நாகர்ககாவில்-629 001 

2019 

5. அறிவழகன்.வாசு   - தைிழ் இ க்கியத்தில்  

உைப்பகுப்பாய்வு 

தைிழகக் கல்வி ஆராய்ச்சி வைர்ச்சி 

நிறுவனம், 48, வட்டச்சாண , 

ககாடம்பாக்கம், வசன்ணன. 

2014 

6. இசக்கியம்ைாள்.ஆ   - வபண்ைனச் சிக்கல்கள் 

காவ்யா வவைியீடு, 

ககாடம்பாக்கம், வசன்ணன 

2009 

7. இந்திரசித்து.க 

இைவரசு.இரா (வதாகுதி-I)  - சூர்யகாந்தன் பணடப்பி க்கியத்  

      திறனாய்வு 

 நியூ வசஞ்சுாி புக் ஹவுஸ் 

      (பி) லிட், அண்ைாசாண , 

      வசன்ணன 

      2005  

8. இந்திரசித்து.க 

இைவரசு.இரா (வதாகுதி-I)  - சூர்யகாந்தன் பணடப்பி க்கியத் 
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        திறனாய்வு 

       நியூ வசஞ்சுாி புக் ஹவுஸ் 

     (பி) லிட், அண்ைாசாண , 

     வசன்ணன  

       2005 

9. இராசைாைிக்கம் .மு   - தைிழ்நாட்டுப் பாடநூல் நிறுவனம் 

வசன்ணன 

2017 

10. இராசு.வச     - வகாங்கு கவைாைர் கு  வர ாறு 

20,ராஜவீதி, ககாணவ 

2018 

11.  இராகசந்திரன்.கச   - தைிழ்க்கவிணதயில் திராவிட  

இயக்கத்தின் தாக்கம் 

பூைைி பதிப்பகம், 

வசன்ணன. 

1985 

12. இராைலிங்கம்.ை    - நாவல் இ க்கியம் 

நியூ வசஞ்சுாி புக் ஹவுஸ் 

       (பி) லிட், அண்ைாசாண , 

       வசன்ணன  

       1999 

13. இைம்பூரைர் உணர   - வதால்காப்பியம் (வபாருைதிகாரம்) 

கழக வவைியீடு 

2004 

14. கை ா.வபா.நா    - வதால்காப்பியம் முதல் வதாிதா வணர 

காவ்யா பதிப்பகம் 
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14,முதல் குறுக்குத் வதரு 

ட்ரஸ்ட்புரம், வசன்ணன. 

2007 

15. கருப்புசாைி. வஞ்சி   - வகாங்கு நாட்டுப்புறம் (புதிய  

 பார்ணவ),  

நியூ வசஞ்சுாி புக் ஹவுஸ் 

       (பி) லிட், அண்ைாசாண , 

       வசன்ணன 

       2005 

16. க ாைைி.த   - இ க்கியமும் உைவியலும் 

ஜீவநதி வவைியீடு 

2018 

17. கண ைைி.என்.வி  - சிக்ைண்ட் பிராய்டின் நம்ணை  

கைம்படுத்தும் எண்ைங்கள் 

சாந்தி நிண யம்,புதிய எண் 126, 

உஸ்ைான் சாண , தி.நகர், வசன்ணன. 

2001 

18. காஞ்சனா.இரா   - இ க்கியமும் உைவியலும் 

விஷ்ணுப்ாியா பதிப்பகம் 

      1997 

19. காஞ்சனா.இரா   - வபண்ைிய உைப்பகுப்பாய்வும்     

வபண் வைாழியும் 

ைீனாட்சி புத்தக நிண யம் 

ையூரா காம்ப்ைக்ஸ், ைதுணர 

2013 

20. காந்தி.க    - தைிழர் பழக்கவழக்கங்களும் 
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நம்பிக்ணககளும் 

உ கத் தைிழாராய்ச்சி நிறுவனம் 

வசன்ணன. 

2017 

21. காைராசு.இரா   - தைிழ் ஆளுணைகள் ைரபும் நவீனமும் 

நியூ வசஞ்சுாி புக் ஹவுஸ் 

      (பி) லிட், அண்ைாசாண , 

      வசன்ணன 

      2005 

22. காைராசு.இரா   - தைிழ் இ க்கியத் திறனாய்வுக்  

ககாட்பாடுகள் 

சாகித்ய அகாவதைி  

2018 

23. கார்த்திககசு சிவத்தம்பி  - தைிழ்ச் சமூகமும் பண்பாட்டின்  

ைீள் கண்டுபிடிப்பும் 

நியூ வசஞ்சுாி புக் ஹவுஸ் 

      (பி) லிட், அண்ைாசாண , 

      வசன்ணன. 

      2010 

24. கார்த்திககசு சிவத்தம்பி  - தைிழில் சிறுகணதயின் கதாற்றமும்  

வைர்ச்சியும் 

நியூ வசஞ்சுாி புக் ஹவுஸ் 

      (பி) லிட், அண்ைாசாண , 

      வசன்ணன. 

25. கார்த்திககசு சிவத்தம்பி  - நாவலும் வாழ்க்ணகயும் 

நியூ வசஞ்சுாி புக் ஹவுஸ் 

      (பி) லிட், அண்ைாசாண , 
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      வசன்ணன. 

26. கிருஷ்ைசாைி.ப   - வகாங்கு நாட்டு வர ாறும்  

அண்ைன்ைார் வழிபாடும் 

காவ்யா பதிப்பகம் 

14,முதல் குறுக்குத் வதரு 

ட்ரஸ்ட்புரம், வசன்ணன.2012 

27. குருசாைி. ைா.பா   - இ க்கியச் சிந்தணன 

பாணவ பப்ைிககஷன்ஸ் 

142, ஜானி ஜான் கான் சாண . 

இராயப்கபட்ணட, வசன்ணன. 

 

28. ணக ாசபதி.க   - சமூகவியலும் இ க்கியமும் 

கா ச்சுவடு பதிப்பகம் 

669,கக.பி.சாண , 

நாகர்ககாவில்-629 001 

2019 

29. சக்திகவல்.சு   - நாட்டுப்புற இயல் ஆய்வு 

ைைிவாசகர் பதிப்பகம் 

தி.நகர், வசன்ணன 

2012 

30. சசிக்குைார்.ப   - விஜயா பதிப்பகம் 

ராஜவீதி, ககாயம்புத்தூர் 

2016 

31. சண்முகம்.ஆ  

சித்திரபுத்திரன்.எச்  - ஆய்வு முணறயியல் 

அன்னம் பதிப்பகம் 
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32. சண்முகம்.தா.ஏ   - உைவியல் 

கழக வவைியீடு  

1961 

33. சண்முகசுந்தரம்.சு  - வகாங்கு நாட்டுப்புறப் பண்பாடு 

ஷாண்வி புக்ஸ், 

அக்ஷயா நகர், கபகூர், 

வபங்களூர். 

2019 

34. சாந்தா    - சின்னப்ப பாரதியின் நாவல்கள் 

காவ்யா பதிப்பகம் 

14,முதல் குறுக்குத் வதரு 

ட்ரஸ்ட்புரம், வசன்ணன. 

1999 

35. சிவகாைி.ச   - பன்முகப் பார்ணவயில் பழவைாழிகள் 

ைாதவி பதிப்பகம் 

36. சிவசுப்பிரைைியன்.ஆ  - அடித்தை ைக்கள் வர ாறு 

நியூ வசஞ்சுாி புக் ஹவுஸ் 

      (பி) லிட், அண்ைாசாண , 

      வசன்ணன. 

      2018 

37. சிவசுப்பிரைைியன்.ஆ  - இனவணரவியலும் தைிழ் நாவலும் 

நியூ வசஞ்சுாி புக் ஹவுஸ் 

      (பி) லிட், அண்ைாசாண , 

      வசன்ணன. 

      2014 

38.  சிவராஜ்.து   - சிவம் பதிப்பகம் 
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கவலூர். 

1994 

39. சிற்பி பா சுப்பிரைைியம் 

ைாைிக்கம் பல் டம்  - வகாங்கு கைஞ்சியம் 

(வதாகுதி – I)    வைய்யப்பன் பதிப்பகம், 

புதுத்வதரு, சிதம்பரம் 

தைிழ்நாடு 608 001 

2011 

40. சிற்பி பா சுப்பிரைைியம் 

ைாைிக்கம் பல் டம்  - வகாங்கு கைஞ்சியம் 

(வதாகுதி –II)    வைய்யப்பன் பதிப்பகம், 

புதுத்வதரு, சிதம்பரம் 

தைிழ்நாடு 608 001 

2011 

41. சுசி ா.ைா    - திரு.வி.கலியாைசுந்தரனாாின் 

சமுதாயப் பார்ணவ 

வசல்வி பதிப்பகம் 

92, அந்தைர் குறிச்சி வடக்குத் வதரு, 

திருணவயாறு, தஞ்சாவூர். 

42. சுந்தரராஜன்.வப.ககா 

சிவபாதசுந்தரம்.கசா  - தைிழில் சிறுகணத வர ாறும் 

      வைர்ச்சியும் 

க்ாியா பதிப்பகம் 

      2/25, 17வது கிழக்குத் வதரு 

      காைராஜர் நகர், திருவான்ைியூர் 

வசன்ணன. 
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43. சுப்பிரைைி இரகைஷ்  - தைிழ்ச் சிறுகணத வர ாறும் 

விைர்சனமும் 

கா ச்சுவடு பதிப்பகம் 

669,கக.பி.சாண , 

நாகர்ககாவில்-629 001 

2019 

44. சுப்பிரைைி இரகைஷ்  - வபருைாள் முருகன் இ க்கியத்தடம் 

669,கக.பி.சாண , 

நாகர்ககாவில்-629 001 

2020 

45. சுப்பிரைைியன்.ச.கவ  - பாரதியார் வாழ்க்ணக வகாள்ணககள் 

உ கத்தைிழாராய்ச்சி நிறுவனம் 

வசன்ணன. 

2017 

46. சுகரஷ்.எம்.ஜி   - பின் நவீனத்துவம் 

புதுப்புனல் பதிப்பகம், 

5/1,பழனி ஆண்டவர் ககாவில் வதரு, 

முதல்ைாடி, அயனாவரம் 

வசன்ணன. 

47. வசல் ப்பன்   - ஒப்பி க்கியங்கள் வகாள்ணககளும்  

பயில்முணறகளும்  

உ கத் தைிழாராய்ச்சி நிறுவனம், 

வசன்ணன. 

48. வசல் ப்பா.சி.சு   - தைிழ்ச் சிறுகணத பிறக்கிறது 

கா ச்சுவடு பதிப்பகம், 

669,கக.பி.சாண , 
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நாகர்ககாவில்-629 001 

2019 

49. ஞானகசகரன்.கத   - வகாங்கு நாகடாடிக் கணதகள்  

காவ்யா பதிப்பகம்  

14,முதல் குறுக்குத் வதரு 

ட்ரஸ்ட்புரம், வசன்ணன. 

50. ஞானமூர்த்தி.தா.ஏ  - ஐந்திணைப் பதிப்பகம் 

அண்ைாநகர், வசன்ணன 

2016 

51. தைிழவன்    - அணைப்பியலும் அதன் பிறகும் 

அணடயாைம் பதிப்பகம் 

புத்தனத்தம், திருச்சி. 

52. கதவகநயப்பாவாைர்.ஞா - பண்ணடத் தைிழ் நாகாிகமும் 

பண்பாடும் 

பூம்புகார் பதிப்பகம், 

பிரகாசம் சாண , வசன்ணன. 

2009 

53. நடராசன்.தி.சு   - திறனாய்வுக் கண  

நியூ வசஞ்சுாி புக் ஹவுஸ் 

      (பி) லிட், அண்ைாசாண , 

      வசன்ணன. 

      2009 

54. நாராயைன்.ஆர்.எஸ்  - இயற்ணக கவைாண்ணை அன்றும் இன்றும் 

தாைணர பப்ைிககஷன்ஸ் 

வசன்ணன 

2010 
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55. நீ கண்டன்.எஸ்   - ஒரு நகரமும் ஒரு கிராைமும் 

கா ச்சுவடு பதிப்பகம், 

669,கக.பி.சாண , 

நாகர்ககாவில்-629 001 

2019 

56. பக்தவத்ச  பாரதி  - தைிழர் ைானிடவியல் 

அணடயாைம் பதிப்பகம் 

புத்தனத்தம், திருச்சி. 

57. பக்தவத்ச  பாரதி  - திராவிட ைானிடவியல் 

கா ச்சுவடு பதிப்பகம், 

669,கக.பி.சாண , 

நாகர்ககாவில்-629 001 

2016 

58. பக்தவத்ச  பாரதி  - பண்பாட்டு உணரயாடல் 

அணடயாைம் பதிப்பகம் 

புத்தனத்தம், திருச்சி. 

2017 

59. பக்தவத்ச  பாரதி  - ைானிடவியல் ககாட்பாடுகள் 

அணடயாைம் பதிப்பகம் 

புத்தனத்தம், திருச்சி. 

2012 

60. பக்தவத்ச  பாரதி  - வர ாற்று ைானிடவியல் 

அணடயாைம் பதிப்பகம் 

புத்தனத்தம், திருச்சி. 

2020 
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61. பக்தவத்ச  வரட்டி  - நாட்டுப்புறவியல் ககாட்பாட்டுப் பார்ணவகள்

      வதன்னிந்திய வைாழிகைின்   

நாட்டுப்புறவியல் கழகம்,  

62. கு.பாரதி    - திறனாய்வு அணுகுமுணறகள் 

உ கத் தைிழாராய்ச்சி நிறுவனம், 

வசன்ணன. 

1989 

63. பரைசிவன்.வதா   - பண்பாட்டு அணசவுகள் 

கா ச்சுவடு பதிப்பகம், 

669,கக.பி.சாண , 

நாகர்ககாவில்-629 001 

2001 

64. பரகைஷ்.வச.ரா   - சமூக உைவியல் 

தைிழ்நாட்டுப் பாடநூல் நிறுவனம், 

வசன்ணன. 

65. பாிைைம்.க   - தி.ஜானகிராைன் நாவல்கைில் பாலியல் 

விடியல் பதிப்பகம், 

ககாயம்புத்தூர் 

66. பன்னரசு.இரா   - வஜயகாந்தன் சிறுகணதகள் ஒரு திறனாய்வு 

சி.ஏம்.ஏஸ். அச்சகம் 

பாணையங்ககாட்ணட. 

1978 

67. பன்னீர் வசல்வம்.க  - வபருைாள் முருகன் பணடப்புகளும் வகாங்கு  

நாட்டு வாழ்வியலும் 

காவ்யா பதிப்பகம், 

14,முதல் குறுக்குத் வதரு 
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ட்ரஸ்ட்புரம், வசன்ணன. 

68. பாத்திைா சூணசைைி  - உ கத் தைிழாராய்ச்சி நிறுவனம், 

வசன்ணன. 

2007 

69. பா ச்சந்திரன்.சு   - இ க்கியத் திறனாய்வு 

நியூ வசஞ்சுாி புக் ஹவுஸ் 

      (பி) லிட், அண்ைாசாண , 

      வசன்ணன. 

      2007 

70. பிரண்டா வபக்   - வகாங்குக் குடியானவர் சமூகம் 

அணடயாைம் பதிப்பகம் 

புத்தனத்தம், திருச்சி. 

2019 

71. புலியூர் ககசிகன்   - புறனானூறு 

வகௌரா பதிப்பகம்/சாரதா பதிப்பகம் 

திருச்சிராப்பள்ைி. 

2006 

72. பூரைச்சந்திரன்.க  - கணதயியல் 

அணடயாைம் பதிப்பகம், 

புத்தனத்தம், திருச்சி. 

2012 

73. வபசண்ட் கிாிப்பர் ராஜ்  

 (தைிழில்)    - பிறழ்நிண  உைவியல் 

      கழக வவைியீடு, 1965 

74. வபருைாள். அ.க   - நாட்டார் வழக்காற்றியல் சி  அடிப்பணடகள் 

ககாைைா ஸ்கடார்ஸ், 
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நாகர்ககாவில் 

1986 

75. வபருைாள் முருகன்  - சாதியும் நானும் 

கா ச்சுவடு பதிப்பகம், 

669,கக.பி.சாண , 

நாகர்ககாவில்-629 001 

2014 

76. வபான்ராஜ்.கவ   - தலித்தியத்தின் கநாக்கும் கபாக்கும் 

காவ்யா வவைியீடு, 

14,முதல் குறுக்குத் வதரு 

ட்ரஸ்ட்புரம், வசன்ணன. 

77. ைங்ணகயர்க்கரசி   - கி.ரா.வின் சிறுகணதப் பணடப்பாளுணை 

காவ்யா பதிப்பகம், 

14,முதல் குறுக்குத் வதரு 

ட்ரஸ்ட்புரம், வசன்ணன. 

78. ைதியரசன்.வவ   - தைிழகத்தின் ஒடுக்கப்பட்கடார் ைீதான 

வன்முணறகளும் இ க்கியப் பதிவுகளும் 

காவ்யா பதிப்பகம் 

14,முதல் குறுக்குத் வதரு 

ட்ரஸ்ட்புரம், வசன்ணன. 

2016  

79. ைாைிக்கம்.வீ   - வகாங்குநாடு கி.பி.1400 வணர 

விடியல் பதிப்பகம், 

ககாயம்புத்தூர். 

80. ைித்ரா    - புதுக்கவிணதகைில் உைவியல் சிந்தணன 

      நியூ வசஞ்சுாி புக் ஹவுஸ் 
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      (பி) லிட், அண்ைாசாண , 

      வசன்ணன. 

81.  ரவிச்சந்திரன்.தி.கு  - சிக்ைண்ட் ஃப்ராய்டு உைப்பகுப்பாய்வு 

      அண கள் வவைியீட்டகம், 

      5/1 ஏ, இரண்டாவது வதரு, 

      நகடசன் நகர், இராைாபுரம், 

      வசன்ணன. 

      2015 

82. ராஜராஜன் ஹிப்கனா  - ஆழ்ைனத்தின் அற்புத ஆற்றல் சக்திகள் 

ஆனந்த நிண யம் 

7/14, புதூர் முதல் வதரு, 

அகசாக் நகர், வசன்ணன – 83 

2017 

83. ருத்ரன்    - ைனகநாய் சிகிச்ணச முணறகள் 

      கவிதா வவைியீடு 

      8, ைாசி ாைைி வதரு, 

      பாண்டி பஜார், தி.நகர், 

      வசன்ணன. 

      2013 

84.  தா    - கழிவணற இருக்ணக 

கநாராப் இம்பிாிண்ட்ஸ், 

19/5, நவரத்தினம், ருக்ைைி சாண , 

வபசண்ட நகர், வசன்ணன 600 090 

      2020  

84.  விஜய ட்சுைி.த   - தைிழ் இ க்கியக் ககாட்பாடு 

      பூவரசி வவைியீடு, 



281 

 

      வசன்ணன. 

      2019 

 

85. வாசுகதவன்.கா   - பன்முக கநாக்கில் தைிழ் இ க்கிய வர ாறு 

      கதவன் பதிப்பகம் 

      வசன்ணன 

86. கவங்கடசாைி. ையிண . சீனி - வகாங்கு நாட்டு வர ாறு 

      நியூ வசஞ்சுாி புக் ஹவுஸ் 

      (பி) லிட், அண்ைாசாண , 

      வசன்ணன. 

87. கவணுககாபால்.சு  - தைிழ் சிறுகணதப் வபருவவைி 

      தியாகு நூ கம் 

      வசன்ணன 

2019 

88.  கஜாஸ்பின்கைாி.அ  - இருபதாம் நூற்றாண்டு தலித் தைிழ்ச் 

      சிற்றிதழ்கைில் தலித் பண்பாடு 

      பாணவ பதிப்பகம் 

      இராயப்கபட்ணட, வசன்ணன. 

      2013 
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வா.மு.ககாமு உடனான கேர்காணல் 

1. உங்கள் கதைகளில் பெருவாாியான கதைகள் ொலியல் சிக்கல்கள் 

நிதைந்ைனவாக இருக்கிைதை. இத்ைதகய கதைகதளப் ெதைப்ெைற்கான 

காரணம் என்ன? 

மனிைன் நீங்கள் பசால்லும் ொலியல் இல்லாமல் ெிைக்கதவயில்தல. 

சும்மாவுக்தகனும் ொலியல் விசயங்கள் என் எழுத்துக்களில் இருந்ைிருந்ைால் 

அதவகள் கவனிக்கப்ெைாமதலதய தொயிருக்கும். என் எழுத்துக்களில் 

எந்ைப்பெண்ணும் நாயகனிைம் பசன்று என்தன எடுத்துக்பகாள் என்று 

பசால்லவில்தல. ொலியல் சிக்கல்கதள இப்தொது தெசாமல் எப்தொது ைான் ஒரு 

எழுத்ைாளன் ைன் எழுத்துக்களில் தெசத்துவங்குவான்? இதை தொல எழுத்துக்களில் 

ொலியல் விவரதணகள் சில என் எழுத்துக்களில் தசர்க்கப்ெட்ைைற்கான காரணம் 

என்று ொர்த்ைால் கால மாற்ைம் ைான்.  

எல்தலாரும் நல்லவிைமாக எழுைி பெயர் பெைதவ ஆதச பகாள்கிைார்கள். 

அது எனக்கும் உண்டு. நானும் நல்லவிைமாக தைர்ந்பைடுத்ை விசயம் ொலியல். 

இதை மற்ைவர்கள் பைாை ெயப்ெடுவது காரணமாக இருக்கலாம். எத்ைதன 

நாதளக்கு பூவும் பூவும் முட்டிக்பகாள்வைாக ைிதரயில் காட்டினார்கள்? இப்தொது 

ைிதரத்துதையினதர காட்ை முடியாது ஒரு முத்ைக்காட்சியில் கூை! 

2. ‘ொலியல் பைாழிலாளியின் குட்டி சாிதை’ இக்கதை உங்கள் பசாந்ை 

அனுெவத்ைில் ெதைக்கப்ெட்ைைா? 

இந்ைக் கதைதயப்ெற்ைி பசால்ல தவண்டுமானால் ஜி.நாகராஜன் 

என்கிை என் மூத்ை ெதைப்ொளிதய நீங்கள் வாசித்ைிருக்க தவண்டும். 

வாசிக்காவிடினும் ெரவாயில்தல. அவர் ஒரு ஆங்கிலம் அைிந்ை எழுத்ைாளர். 

மதுதர அவர் ஊர். அவர் கதைகளில் ொலியல் பைாழிலாளிகளிைம் அவதர 

பசன்ை அனுெவங்கதள முந்தைய காலகட்ைங்களில் எழுைினார். அவதர ைமிழ் 



இலக்கிய உலகு இன்றுவதர பகாண்ைாடுகிைது. (இது இப்தொது குதைந்து 

அழிந்துவிட்ைது). 

எனக்கும் ெின்னால் எழுை வரும் எவரும் எதனத்ைாண்டிய எழுத்தை பகாடுக்க 

தவண்டும். அது நிச்சயம் நைக்க தவண்டும். இந்ைக்கதை உண்தமகள் கலந்ை 

புதனவுைான். எனக்கு இந்ைக்கதையில் வரும் அனுெவம் இல்தல. என் நண்ெருக்கு 

நைந்ைது. அதை அவர் பசால்தகயில் உள்வாங்கிக்பகாண்தைன். ஆனால் 

அந்ைப்பெண்ணிைம் நான் அதலதெசியில் தெசிதனன். அவருக்கு சில ொலியல் 

தஜாக்குகள் பசான்தனன். அவர் அதலதெசியில் சிாித்ைது எனக்கு இன்னமும் 

ஞாெகத்ைில் இருக்கிைது. ஒரு பெண் யாதராவாக இருக்கட்டும். என்னிைம் 

தெசுதகயில் நிச்சயம் புன்முறுவதலனும் பசய்ைாக தவண்டும். இது என் இயல்பு. 

3. நீங்கள் எழுத்ைாளராக அைிமுகமாவைற்கு முன்தனாடியாக இருந்ைவர்கள் 

யாவர்? 

அஸ்வதகாஸ் என்கிை ராதஜந்ைிரதசாழன், அதசாகமித்ைிரன். புதுதமப்ெித்ைன். 

இவர்கள் எழுத்ைில் வாழ்க்தக இருக்கிைது. சுஜாைா கதைகளும் எனக்கு உைவின. ஒரு 

கதையின் ஆரம்ெம் மற்றும் முடிவு எவ்விைம் இருக்க தவண்டும் என்ெைற்காக. 

4. ‘ெிதலாமி டீச்சர்’, பைய்ஸி டீச்சர்’ இக்கதைகளில் ஆசிாிதயகதள 

தமயப்ெடுத்ைிப் ெதைக்கக் காரணம் என்னவாக இருந்ைது? 

ெிதலாமிதயா.. பைய்ஸிதயா.. நீங்கள் வாசிக்காை ஸ்பைல்லாதவா எல்தலாருதம 

அற்புைமான தகரக்ைர்கள். டீச்சர் என்ைால் அைில் ஒரு பகத்து இருக்கிைது. அைிலும் 

அவர்களுக்கு அைிகம் மூதள தவதல பசய்யும் என்று எல்தலாரும் நம்புகிைார்கள். 

நம்ெிக்தகதய உதைப்ெது என் தவதலயல்ல. ெிதலாமி இந்ைக்கதையில் வாழலாபமன 



ஒரு ைிட்ைத்துைன் இயங்குகிைார். அைிலும் அடி! என்ைால் இனி ெிதலாமி 

என்னவாவார்? எனக்குதம இந்ைக்தகள்வி இருக்கிைது. ஆசிாிதயகள் என்ைால் அைிவு 

ஜீவிகள் என்ெது பொதுவான முட்ைாள்த்ைனம். 

5. உங்கள் கதைகளில் ைதலப்ெிைல் உத்ைிதயப் ெற்ைிய உங்கள் கருத்து? 

இதைப்ெற்ைி நான் தயாசிப்ெதையில்தல. நானாக ஒரு ைதலப்தெ தவத்து எழுைிய 

கதைகள் மிகக் குதைவு. எழுைி முடிக்கப்ெட்ைெின் தைான்றும் ைதலப்தெ தவக்கிதைன். 

அது நன்ைாக இருக்கிைது அல்லது இல்தல என்ெதுெற்ைி நான் அைிகம் கவதல 

பகாள்வைில்தல. ஏபனன்ைால் அது எனக்கான ைனித்துவமான ைதலப்புகள். ஒரு 

எழுத்ைாளன் ைதலப்புக்பகல்லாம் காலைாமைம் பசய்யும் நிதலயில் இன்று இல்தல. 

6. ‘இரண்டு மூன்று கதைகளில் காசதநாயாளியின் மனநிதலதயக் 

காட்சிப்ெடுத்ைியிருக்கிைீர்கள். இவர்கள் உங்கள் வாழ்தவாடு 

பைாைர்புதையவர்களா? 

காசதநாயாளி என்று நான் எழுைிய கதைகள் சில இருக்கலாம். அது என் வாழ்க்தக 

ைான். நான் எப்தொதைா இைந்ைிருக்க தவண்டியவன். என் தெயனுக்கு இப்தொது 

வயது 21. என் எழுத்துக்கள் இப்ெடி மிக தைாியமாய் வருவைற்கு காரணமும் இந்ை 

வியாைி ைான்.  

7. ைிருநங்தககதளப் ெற்ைிய கதைகளின் ெைிவு உங்கள் மனதைப் ொைித்ை நிஜ 

வாழ்க்தகப் ொத்ைிரங்களா? 

இல்தல! ைிருநங்தககதளப்ொர்த்ைால் நீங்கள் எப்ெடி உங்களால் முடிந்ை 

உைவிகதள பசய்வீர்கதளா அப்ெடித்ைான் நானும். எழுத்ைில் ைிருநங்தக எழுைிய சில 

புத்ைகங்கள் அச்சாக்கம் பெற்று ைமிழில் ெத்ைாண்டுகளுக்கு முன்ொக வந்ைன. 



அதவகள் ைிருநங்தக பசால்ல எழுத்ைாளன் எழுைி அந்ை ைிருநங்தக பெயாிதலதய 

பவளிவந்ை புத்ைகங்கள். பைாைர்ந்து ெல புத்ைகங்கள் விற்ெதனக்கு வந்து அடிெட்ைன. 

அந்ை சமயத்ைில் அவர்கதளப்ெற்ைியும் எழுைனும் என நான் எழுைிய கதைகள் 2. தொக 

அந்ை வாழ்க்தக சாிைங்கள் எல்லாதம ஒன்தைதய ைிரும்ெத் ைிரும்ெ பசால்கின்ைன.  

8. உங்கள் கதைகள் பவளிவந்ை ெிைகு ஏதைனும் எைிர்ப்புகதளச் 

சந்ைித்துள்ளீர்களா? 

சில இருந்ைன. ஆனால் அந்ைக்கதைகள் இரண்டும் குங்குமம் இைழில் வந்ைதவ. 

தகார்ட்டிதல சந்ைிப்தொபமன மிரட்ைல் இருந்ைது. இயல்ொகதவ நான் பகாஞ்சம் 

ெயந்ை சுொவம். தகஸ் தொட்ைா தொட்டுக்தகாைா! உாிமை குங்குமத்ைில் இருக்கிைது. 

உன்தன பசன்தன கூப்ெிடுவார்கள். தொய் அங்தக தொடு! எனக்கும் 

அந்ைக்கதைக்கும் சமெந்ைமில்தல. அது அவர்கள் உாிதமயாகிவிட்ைது! 

அவ்வளவுைான் பசால்லியிருக்தகன்.  

இன்னும் பசால்லலாம்.. ஆனால் நீங்கள் சயனம் என்கிை என் நாவதல 

வாசித்ைிருக்கணும். 

9. மனநலம் ெிைழ்ந்ைவர்கதளப் ெற்ைிய கதைகதளப் ெதைப்ெைற்கான காரணம் 

என்னவாக இருந்ைது? 

நீங்கள் சாியாய் இருக்கிைீர்களா? என்று நீங்கதள ஒருமுதை தகட்டுப்ொருங்கள். 

சும்மா தகட்ெமைவிை கண்ணாடி முன்ொக நின்று. எங்தகனும் உங்களிைமும் 

உங்களுக்குத் பைாிந்தை ைவறு பசய்யலாம். அதை நீங்களும் ஆைாிக்கலாம். எல்லாமும் 

ஒரு கட்ைத்ைில் பவடிக்கத்ைான் பசய்யும். மனநிதல ெிைழ்வுகள் ெற்ைி தகாெி 

கிருஷ்ணன் கதைகதள வாசித்ைைால் நான் கண்ை ெிைழ்வாளர்கதள என் எழுத்ைில் 



புதனவுகளாக சித்ைாிக்கிதைன். வருைம் ஒரு கதைதயனும் அவர்கதள எழுைாவிடில் 

அந்ை வருைதம முடிந்ை ைிருப்ைி என்னிைம் வராது. அவர்கள் வாழ்வில் எங்தகனும் 

அடிெட்ை ொவப்ெட்ைவர்கள். பசயல்கள் நமக்கு தவடிக்தகயாய் இருக்கலாம். அைன் 

ெின் இருக்கும் தவைதனகதள ெடிப்தொரும் உணர்வைில்தல. உணரட்டும்! 

10. உங்களுதைய கதைகள் மூலம் இச்சமுைாயத்ைிற்கு நீங்கள் கூை வரும் கருத்து 

யாது? 

நீங்கள் ஒன்தை பசய்ய முடிபவடுத்து விட்டீர்கபளனில் சாிதயா ைவதைா 

முழுதமயாக பசால்லி முடித்து விடுங்கள்! தமற்பகாண்டு அதை விட்டு விடுங்கள் 

அல்லது அைிலிருந்து விடுெட்டுவிடுங்கள். 

ஆறுவயது, ஏழு வயது ொப்ொக்கதளக்கூை தகதவத்து பகாதல பசய்யும் 

மனநிதலக்கு வந்து தசர்ந்ைிருக்கிைது இந்ை உலகு. என் எழுத்து அதையும் பசால்ல 

வந்ைால் வக்கிரப்புத்ைிக்காரன் என்று கூசாமல் பசால்லும் விமர்சகர்களும் 

வளர்ந்ைிருக்கிைார்கள். கூைதவ நாசுக்கா பசால்லத் பைாியாதுங்களா உங்களுக்கு? 

என்று அதலதெசியில் தகட்கும் நெர்கதளயும் பகாண்ைதுைான் இன்தைய மாற்ைம். 

மற்ைெடி ைினத்ைந்ைிக்கான ைீனிகள் இன்று விைம் விைமாய் அைிகாித்ைிருக்கிைது. 

ஒவ்பவாரு ஆண்களும் ஒவ்பவாரு ரகம். என்ைாலும், பெண்கள் ைங்கதள வலுவாக 

பவளிப்ெடுத்ைிக்பகாள்வார்கள் என் கதைகளில்.. 'ைிருவிழாவுக்கு தொன 

மயிலாத்ைாள்', 'அவிங்கவிங்களுக்கு அவிங்கவிங்க தும்ெம்', 'எக்பெல் சூப்ெர்', 'மஞ்சள் 

நீராட்டு', 'ஏச்சு ென்னாட்டு இவளுக்பகதுங்குங்க சாமி', 'பைய்சி டீச்சர்', ெிதலாமி 

டீச்சர்', 'என் பசல்லம் என்னிக் பகால்லுைாமா', 'வுட் யூ தலக் ஈட் ஃப்ரூட்?', 

'துரைிஷ்ைக்காரன்' கதைகளில் வரும் பெண்கள் ஒவ்பவாருவரும் 

ைனித்துவமானவர்களாக இருப்ொர்கள். 

காைலும் காமமும் எனது கதைகளில் இதையைாது தமாைிக் பகாள்கின்ைன. காமம் 

காைதலப் ெந்ைாடிவிடும் வலிதம பகாண்ைைாக இருக்கும். காமம் துதராகத்ைின் 



தவதரப் ெற்ைியெடி இருக்கிைது. 'அவிங்கவிங்களுக்கு அவிங்கவிங்க தும்ெம்' கதையில் 

வரும் சுந்ைரம் மதனவி தராஸ்தமாிதய விட்டு தவபைாருத்ைிதயாடு ஓடிப்தொய், 

ைிரும்ெ வந்து தமாிதய சமாளிக்கிை விைம் - அந்ை வீட்தை எட்டிப் ொர்த்துக் 

தகட்ெதுதொல இருக்கிைது. காைல் என்ை நம்ெிக்தகக்கு பவளிதய 

கூட்டுக்பகாண்ைாட்ைமாக அசிங்கப்ெட்டு பகாண்டிருக்கிைது 'ெிதலாமி டீச்சர்' 

கதையில். 

நான் இந்ை சமுைாயத்தை ைிருத்ைவந்ை எழுத்ைாளன் என்று எங்குதம 

பசால்வைில்தல. என் எழுத்து பெண்களுக்கானதவ. பெண்கள் ொதுகாப்ொய் 

எவ்விைம் வாழ தவண்டுபமன பசால்ல வருெதவ. ஆண்களுக்கான எழுத்து நான் 

எழுைத்துவங்கதவயில்தல. ஆனால் ஆண்கள் ைான் என் எழுத்து ொலியல் எழுத்து 

என்று சுட்டிக்காட்டினார்கள். அவர்கள் நிச்சயம் ொலியலில் தைாற்றுப்தொன 

ஆண்களாக இருக்கணும். இது ைான் நான் உறுைியாக பசால்கிதைன்! 

சமுைாயத்தை ைிருத்துவைற்கு ஒரு கால கட்ைத்ைில் நல்லவிைமா வாழு சாமி என்று 

கதை எழுைினார்கள். அது அத்தைாடு முடிந்ைது. 

11. உங்கதள எப்ெடிப்ெட்ை எழுத்ைாளராக அதையாளம் காட்ை விரும்புகிைீர்கள்? 

உங்கள் விருப்ெம் நிதைதவைியைா? 

அதையாளம் காட்ை தவண்டிய இைத்ைில் நான் இப்தொது இல்தல. என 

எழுத்துகள் பகாங்கு மண்ணின் ெதழய அழிந்துவரும் ெல தெச்சு வழக்குகதள 

என்னால் முடிந்ை அளவு கதைகளில் எழுைிவருகிதைன். என்தன ொலியல் எழுத்ைன் 

என்று அதையாளப்ெடுத்ைி முடித்துவிட்ைார்கள். நான் தவறுவிை எழுத்துக்களுக்கு 

ைாவி வந்துவிட்தைன். அவர்கள் இப்தொது தூங்கி விட்ைார்கள்.  



நான் பகாங்கு மண்ணின் எழுத்ைாளன். இந்ை அதையாளம் கிதைத்து விட்ைது. 

நான் சிைார்களுக்கும் 15 புத்ைகங்கதள இந்ை நான்கு வருை காலங்களில் எழுைி 

பவளியிட்டிருக்கிதைன். அதையாளத்தை உருவாக்க நான் எழுைவில்தல. வாசகர்கள் 

அதை உருவாக்குவார்கள். 



எழுத்தாளர் பெருமாள் முருகன் உடனான நேர்காணல் 

1. சாதியம் சார்ந்த சிக்கல்களளப் ெதிவு பசய்திருப்ெது பசாந்த அனுெவத்தினாலா 

அல்லது நவறு ஏநதனும் காரணம் இருக்கிறதா? 

தமிழில்  மட்டுமல்ல இந்திய எழுத்தாளராக இருக்கக்கூடிய ஒருவர் 

எழுதும்நொது சாதியப் ெிரச்சளனகளள எழுதாமல் இருக்க முடியாது. காரணம் 

என்னபவன்றால் ேம்முளடய சமூகம் சாதிய சமூகம். ஒரு கிராமம் என்று 

எடுத்துக்பகாண்நடாமானால் அங்கு எத்தளன சாதிகள் இருக்கின்றனநவா 

அத்தளனக்கும் தனித்தனி குடியிருப்புகள் இருக்கும். அவர்களுக்கு தனி 

ெண்ொடு, தனி விழாக்கள், பகாண்டாட்டம், சடங்குகள் எல்லாநம 

தனித்தனியாக இருக்கும். ஒரு சாதிக்கும் இன்பனாரு சாதிக்கும் இளடநயயான 

உறவு பகாடுக்கல் வாங்கல் என்ெதற்பகல்லாம் எல்ளலகள் உண்டு. 

அதற்குட்ெட்டுத்தான் ேடப்ொர்கள். ேகரத்திலும் சாதிகள் உண்டு. அதளன ோம் 

இல்ளலபயன்று பசால்லமுடியாது. கிராமம் அளவிற்கு இல்ளலபயன்றாலும் 

ேகரத்திலும் இருக்கிறது. அப்ெடிபயன்றால் ேம் சமூகத்திலிருந்து வரும் ஒரு 

எழுத்தாளர் சாதியப் ெிரச்சளனளய எழுதுவது என்ெது இயல்ொனது.  

சாதிகளுக்கிளடநய இருக்கக்கூடிய உறவுகளளயும் முரண்களளயும் எழுதுவது 

என்ெது இயல்ொனது. 

2. குமநரசன் என்னும் ொத்திரப் பெயர் பதாடர்ந்து சில களதகளில் ெயன்ெடுத்தக் 

காரணம்? கதாொத்திரம் வாழ்நவாடு பதாடர்புளடயதா? 

எழுத்து என்ெநத வாழ்நவாடு பதாடர்புளடயதுதான். நவபறன்ன 

எழுதுவது என்ெது வாழ்விலிருந்து எனது இலக்கியம் என்றுதான் எல்நலாரும் 

பசால்வார்கள். குமநரசன் என்ற பெயர் ஏன் திரும்ெத்திரும்ெ 

ெயன்ெடுத்துகிநறன் என்றால் அந்த பெயர் ெிடித்திருப்ெது என்ெது ஒரு 

காரணம். ஒநர பெயளரப் ெயன்ெடுத்தும் நொது ஒவ்பவாரு களதக்கும் நவறு 

பெயளர நயாசிக்க நவண்டிய அவசியமில்ளல அது ஒரு காரணம். குமநரசன் 

என்ெது பகாங்கு வட்டாரத்தில் வழக்கத்தில் இருக்கக்கூடிய ஒரு பெயர்தான். 

குமநரசன் ெயன்ெடுத்துநவன், முருநகசன் ெயன்ெடுத்துநவன் இதுமாதிாியான 

சில பெயர்கபளல்லாம் அதிகமாக இந்தப்ெகுதியில் புழக்கத்தில் இருக்கக்கூடிய 



பெயர்கள்தான். குமநரசன், முருநகசன் இபதல்லாம் முருகளனக் குறிக்கக்கூடிய 

பெயர்கள். பகாங்குப் ெகுதியில் முருகளனக் குறிக்கக்கூடிய பெயர்களள 

ளவப்ெது அதிமாக இருப்ெளதப் ொர்க்கலாம். ஆக அந்த அடிப்ெளடயிலும் 

இந்தப் பெயளர ோன் அதிகமாகப் ெயன்ெடுத்தியிருப்நென்.   

3. உங்கள் களதகளில் புளனளவத் தாண்டி ேிஜ சம்ெவங்கள் 

இடம்பெற்றுள்ளனவா? 

புளனவு என்ெது பசவ்வாய்கிரகத்தில் ேடப்ெதுமாதிாி ோம் கற்ெளன 

பசய்வது கிளடயாது. ேிஜ வாழ்க்ளகயிலிருந்துதான் சம்ெவங்களள 

எடுக்கிநறாம். எல்லா ெளடப்ொளர்களுநம ேிஜ வாழ்க்ளகயிலிருந்து, ோம் 

ொர்க்கக்கூடிய அன்றாடம் ேடக்கக்கூடிய சம்ெவங்கள் வாழ்க்ளகச் 

சம்ெவங்களளத்தான் களதகளாக்குகிநறாம். அதளன களதயாக்கும் நொது 

களதக்காக சில விஷயங்களளப் ெண்ணுநவாம். அளதத்தான் ோம் புளனவு 

என்று பசால்கிநறாம். மற்றெடி புளனவு நவறு உண்ளமச் சம்ெவம் நவறு என்று 

கிளடயாது. களதயில் இரண்டும் ெிளணந்து இருக்கும்.  

4. பகாங்குப் ெகுதியின் ெண்ொடுகள் மாற்றம் கண்டுவிட்டபதன ேீங்கள் 

உணர்கிறீர்களா? 

பகாங்குப் ெகுதியினுளடய ெண்ொடு மட்டுமல்ல எல்லா ெகுதியின் 

ெண்ொடும் மாறத்தான் பசய்யும். மாற்றம் ஒன்றுதான் மாறாதது. காலம் 

எல்லாவற்ளறயும் மாற்றும். நூறு வருடங்களுக்கு முன் இருந்த அநத 

வாழ்க்ளகளய இன்ளறக்கும் வாழ்ந்து பகாண்டிருந்தால் அந்த சமூகம் 

முன்நனறவில்ளலபயன்று அர்த்தம். அப்பொழுது மாற்றங்கள் ேிகழும். புற 

அளவிலான மாற்றங்கள் ேிகழும்நொது அக அளவிலான மாற்றங்களும் ேிகழும். 

எந்தப்ெண்ொடுநம மாறாதது என்று எதுவுநம கிளடயாது. உலகத்தில் எந்த 

ோட்ளட எடுத்துக்பகாண்டாலும், எந்தப் ெகுதி மக்களள 

எடுத்துக்பகாண்டாலும் காலந்நதாறும் மாறிக்பகாண்டு தான் இருப்ொர்கள். ேம் 

சமூகத்திலும் அப்ெடித்தான் மாறியிருக்கிறது. சங்க இலக்கியத்தில் ோம் 

ொர்க்கக்கூடிய ெண்ொடும் ெதிபணன் கீழ்க்கணக்கில் ொர்க்கக்கூடிய 

ெண்ொடும் ஒன்றல்ல. அநதநொல ஒவ்பவாரு காலத்திலும் ொர்க்கலாம். சங்க 

இலக்கியத்தில் கள் குடிப்ெது, மது அருந்துவது நொன்றளவ இயல்ொன 



ெழக்கம். அதுநவ விருந்நதாம்ெலில் ஒரு முக்கியமான கூறாக இருக்கிறது. 

ெதிபணன் கீழ்க்ணக்குக் காலம் வரும்நொது கள் குடிக்கக்கூடாது, மது 

அருந்தக்கூடாது என்ற பகாள்ளக வந்தது. திருக்குறள், ோலடியார் நொன்ற 

நூல்களிலும் கள்ளுண்ணாளம ெற்றி நெசுகிறார்கள். இரண்டுக்கும் இளடயில் 

ஒரு நூறாண்டு இருநூறாண்டு அல்லது ஐநூறாண்டு என்று கூட இருக்கட்டும் 

அதற்குள் எவ்வளவு பொிய மாற்றம் வந்துவிட்டது. அப்ெடிபயன்றால் ோம் 

தமிழ் இலக்கியம், சங்க இலக்கியத்திலிருந்து இரண்டாயிரம் ஆண்டு கழித்து 

இன்று ொர்க்கிநறாம். ேிளறய மாற்றங்களள ஏற்றுக்பகாண்டுதாநன 

இருக்கிநறாம். அப்ெடிபயன்றால் பகாங்குப்ெகுதி மட்டும் எப்ெடி மாறாமல் 

இருக்கும். பகாங்குப் ெகுதியில் 20 ஆம் நூற்றாண்டிலிருந்து மிகப்பொிய 

மாற்றங்கள் ேிகழ்ந்திருக்கின்றன. இருெதாம் நூற்றாண்டில்தான் பகாங்குப் 

ெகுதிக்கு அளணக்கட்டுகள் வந்தன. இன்று ோம் ெிரெலமாகச் பசால்லக்கூடிய 

நமட்டூர் அளணயாகட்டும், ஆழியாறு அளண, நசாளலயாறு அளண, ெவானி 

சாகர் அளண, திருமூர்த்திமளல நொன்ற ெல அளணக்கட்டுகள், எல்லாநம 

இருெதாம் நூற்றாண்டில் வந்தது தான். இந்நூற்றாண்டில் அளணக்கட்டுகள் 

வரும்நொது ேீர்ப்ொசன வசதி கூடுகிறது. அப்நொது விவசாயம் மாறுகிறது. 

விவசாயம் மாறும் நொது அதற்நகற்றவாறு ெண்ொடும் மாறும். உணவுப் 

ெண்ொடு, உளடயில் ெண்ொடு மாறும், ெணப்புழக்கம் அதிகாிக்கும். இப்ெடி 

எத்தளனநயா மாற்றங்கள் இருக்கின்றன. அந்த மாற்றங்களள மாறியிருக்கிறது 

என்று கருதாமல் என்னால் எவ்வாறு இருக்க முடியும். மாறியிருக்கிறது 

என்ெளத ேம்ெித்தான் ஆக நவண்டும். மாற்றம் ேல்லது என்று தான் ோன் 

கருதுகிநறன். 

5. பீக்களதகள் தளலப்ெிடலுக்கான காரணம் என்ன? இக்களதகளளப் ெளடக்கும் 

நொது உங்கள் மனேிளல என்னவாக இருந்தது? 

பீக்களதகள் என்று தளலப்ெிடுவதற்கான காரணம் என்ன என்றால் அந்த 

களதகள் எல்லாநம ஒநர கருப்பொருள் சார்ந்தளவயாக இருந்ததுதான் 

காரணம். அது பொருத்தமாக இருக்கும் என்று ோன் கருதியதுதான் காரணம். 

அதற்கான காரணத்ளத அந்த நூலினுளடய முன்னுளரயிநலநய ோன் விாிவாக 

பசால்லியிருக்கிநறன். அளத எழுதும்நொது கிட்டத்தட்ட ஏபழட்டு ஆண்டுகள் 



அவ்வப்நொது ஒவ்பவாரு களதயாக எழுதுவது. ஐந்தாறு களதகள் 

எழுதியதற்குப் ெிறகுதான் அப்ெடிபயாரு தளலப்ெில் ோம் புத்தகம் 

பவளியிடலாம் இன்னும் சில  களதகள் எழுதினால் ேல்லது என்று நதான்றியது. 

மற்ற களதகள் எழுதும்நொது என்னுளடய மனேிளல எப்ெடியிருந்தநதா 

அப்ெடித்தான் அதுவும். ஏபனன்றால் உணளவப்ெற்றிப் நெசும்நொது ோம் 

கூச்சப்ெடுவதில்ளல. அநத சமயம் கழிளவப் ெற்றிப் நெசும்நொது 

கூச்சப்ெடுகிநறாம். உணவு உண்ெது எப்ெடி இயல்ொனநதா அநதநொலத்தான் 

அன்றாடம் கழிப்ெது என்ெதும் இயல்ொனது. அதனால் உணளவப்ெற்றி 

எழுதும்நொது ேமக்கு என்ன மனேிளல இருக்கிறநதா அநத மனேிளலதான் 

கழிளவப்ெற்றி எழுதும்நொதும். அதனால் எனக்கு எந்த மனேிளல மாற்றமும் 

இல்ளல. அது ஒரு ெிரச்சளன என்று அளத அடிப்ெளடயாகக் பகாண்டு 

எழுதியதுதான். அதனால் எனக்கு மனேிளல சாதாரணமாகத்தான் இருந்தது. 

6. உங்களள எழுத்துலகிற்கு அளடயாளப்ெடுத்துவதற்குக் காரணமாக 

இருந்தவர்கள் அல்லது எழுத்தின் முன்நனாடியாக யாளர உணர்கிறீர்கள்? 

என்ளன எழுத்துலகிற்கு யாரும் அறிமுகப்ெடுத்தவில்ளல. எழுதுவதற்கு 

உற்சாகப்ெடுத்தியவர்கள் இருக்கிறார்கள். எனக்கு எழுத்தாற்றல் இருக்கிறது 

என்ெளதத் பதாிந்து பகாண்ட என்னுளடய நெராசிாியர்கள் சிலர் எனக்கு 

உற்சாகம் பகாடுத்தார்கள். ோன் எழுதியளதப் ெடித்து கருத்து பசான்னார்கள். 

எழுத்துக்கான முன்நனாடி என்று ோன் ெலளரச் பசால்ல முடியும். தமிழில் ோன் 

அப்நொது வாசித்த புதுளமப்ெித்தன், கு.ெ.ராஜநகாொலன், பகாங்குப் ெகுதிளய 

ளமயமாக ளவத்து எழுதிய ஆர். சண்முகசுந்தரம், சுந்தர ராமசாமி, ஜி. 

ோகராஜன், இப்ெடி ஏராளமான நெர் எனக்கு முன்னாடி எழுதியிருந்த 

முன்நனாடிகள் தமிழ் இலக்கிய முன்நனாடிகள் எல்நலாருநம எனக்கும் 

முன்நனாடி என்று என்று தான் ோன் பசால்லுநவன். 

7.  ‘தீச்சாளல’ களதளய எழுதத்தூண்டிய சூழல் என்னவாக இருந்தது? 

ஒவ்பவாரு களதளய எழுதுவதற்கும் ஏதாவது ஒரு தூண்டுதல் வரும். 

அதுமாதிாி ோன் சந்தித்த சின்ன ஒரு சம்ெவம் அந்தக் களதளய எழுதுவதற்குத் 

தூண்டுதல் தந்தது. 



8. உங்களள வட்டார எழுத்தாளர் அல்லது எழுத்தாளர். இவற்றில் எளத 

அளடயாளமாக்கிக் பகாள்ள விரும்புகிறீர்கள்? 

ோன் அளடயாளப்ெடுத்திக் பகாள்ள விரும்புவது எழுத்தாளர் என்ெளதத்தான். 

வட்டார எழுத்தாளர், தலித் எழுத்தாளர், பெண்ணிய எழுத்தாளர் 

இந்தமாதிாியான அளடயாளங்கபளல்லாம் உங்களள மாதிாியான 

ஆய்வாளர்கள், விமர்சகர்கள் அவர்களுளடய நதளவக்காக 

பகாடுத்துக்பகாள்ளக்கூடியதுதான் மற்றெடி பொதுவானது எழுத்தாளர் 

என்ெதுதான். எழுத்தாளர் எந்த வளகப்ெட்டவர் என்ன என்ெபதல்லாம் 

மற்றவர்கள் பகாடுக்கக்கூடியதுதான். என்ளனப் பொறுத்தவளரயில் எனக்கு 

எழுத்தாளர் என்ற அளடயாளம் நொதும். 

9. உங்களின் களதகளில் விளிம்புேிளல மக்களள ளமயப்ெடுத்தக் காரணம் யாது? 

ோனும் விளிம்புேிளல வாழ்க்ளகயிலிருந்து வந்தவன்தான். அந்த வாழ்க்ளக 

எனக்கு பதாியும். எனக்குத் பதாிந்த வாழ்க்ளகளயத்தாநன ோன் எழுதமுடியும். 

தமிழில் பெரும்ொன்ளமயான எழுத்தாளர்கள் விளிம்புேிளல 

மனிதர்களளத்தான் எழுதியிருக்கிறார்கள். ேம்முளடய களதகளில் ேம்முளடய 

இலக்கியத்தில் நமல்தட்ளடச் சார்ந்த மக்களுளடய வாழ்க்ளக அதிகமாகப் 

நெசப்ெட்டதில்ளல என்றுதான் பசால்ல நவண்டும். பகாஞ்சம் சாதி 

அடிப்ெளடயில் நவண்டுமானால் ெிராமணர்கள், முதலியார், நவளாளர், 

ளசவப்ெிள்ளளமார் இப்ெடி இவர்களுளடய வாழ்க்ளக நெசப்ெட்டிருக்கலாம். 

அதிலும்கூட அவர்கள் பொிய பொருளாதார அடிப்ெளடயில் மிக உயர்ந்த 

ேிளலளயச் நசர்ந்தவர்களுளடய வாழ்க்ளக அதிகமாகப் நெசப்ெடவில்ளல 

என்றுதான் ோன் ேிளனக்கிநறன். பமாத்தத்திநலநய இருெதாம் நூற்றாண்டு 

தமிழ் இலக்கியத்ளத எடுத்துக்பகாண்நடாமானால் எல்நலாருநம 

விளிம்புேிளலளயப் நெசியவர்கள்தான் என்றுதான் ோன் ேிளனக்கிநறன 

10. உங்கள் களதகள் வாயிலாக இந்த சமுதாயத்திற்கு ேீங்கள் கூறவிருக்கும் கருத்து 

என்ன? 

என் களதகள் மூலமாகபவல்லாம் இந்த சமுதாயத்திற்கு ோன் எளதயும் 

பசால்ல விரும்ெவில்ளல. சமுதாயத்திற்கு எத்தளனநயா தளலவர்கள் பெரும் 



பெரும் திருவள்ளுவர் மாதிாியான இலக்கியவாதிகள் அவர்கபளல்லாம் 

பசால்லியிருக்கிறார்கள். அவர்கபளல்நலாரும் பசால்லி நகட்காத ஒன்ளறயா 

ோன் பசால்லி நகட்டுவிடப்நொகிறார்கள். தந்ளத பொியார் அவருளடய 

வாழ்ோள் முழுவதும் தமிழ்ச்சமூகத்துக்கு எவ்வளநவா எடுத்துச் பசான்னார். 

ஆனால் தமிழ்ச்சமூகம் அளதப் பொிதாகக் நகட்கவில்ளல. அப்ெடி பெரும் 

தளலவர்கள் தங்களுளடய வாழ்க்ளகளயநய அர்ப்ெணித்து பசான்னளதநய 

நகட்காதநொது ஒரு சாதாரண எழுத்தாளரான ோன் பசான்னால் இச்சமூகம் 

நகட்கப்நொகிறதா என்ன. அதனால் இந்தச் சமூகத்துக்கு ோன் எந்தக் 

கருளதயுநம பசால்ல விரும்ெவில்ளல. எழுத்தாளராக ோன் என்னுளடய 

அனுெவத்ளதப் ெகிர்ந்து பகாள்ள விரும்புகிநறன் அவ்வளவுதான்.  

11. குறிப்ெிட்ட இந்த வட்டாரம் சார்ந்த ேிகழ்வுகளளப் ெதிவு பசய்யக் காரணம்? 

ோன் இந்த வட்டாரத்தில் ெிறந்து வளர்ந்தவன் என்ெதுதான். ோம் எங்கு 

ெிறந்து வளர்கிநறாநமா? வாழ்கிநறாநமா? அந்தச் சூழளலத்தான் ேம்முளடய 

களதகளில் ோம் ெதிவு பசய்யமுடியும். ோன் திருபேல்நவலி வட்டாரத்தில் 

எழுதுகிநறன், வட ஆற்காடு வட்டார வழக்கில் எழுதுகிநறன் என்று பசால்லி 

எழுத முடியுமா? அந்த பமாழியும் எனக்குத் பதாியாது, அந்த வாழ்க்ளகயும் 

பொிதாகத் பதாியாது  அப்ெடியிருக்கும்நொது எனக்குத் பதாிந்தது எந்த 

வட்டாரநமா ோன் ெிறந்து வளர்ந்து வாழக்கூடியது எந்த வட்டாரநமா அளத 

ளமயமாக ளவத்துத்தான் எழுதமுடியும். 

12. வட்டார மக்களின் வாழ்வியளல உங்களுக்கு முன் சாியாகப் ெதிவு 

பசய்தவர்கள் இருக்கிறார்கள் எனில் யாளரக் கூறுவீர்கள்? 

எனக்கு முன்னால் பகாங்கு வட்டார வாழ்க்ளகளயப் ெதிவு பசய்தவர்கள் 

என்று ஒரு பொிய ெட்டியநல இருக்கிறது. சாியாகப் ெதிவு பசய்தவர்கள் யார் 

என்று எப்ெடி பசால்ல முடியும். ஒவ்பவாருவரும் ஒரு ெகுதி. அவர்களுளடய 

காலச்சூழளல ஒட்டிய விஷயங்களளப் ெதிவுபசய்திருக்கிறார்கள். அவர்கள் 

காலத்து வாழ்க்ளகளயப் ெதிவு பசய்திருக்கிறார்கள். அவர்களுக்கு 

இருக்கக்கூடிய வாழ்க்ளகப் ொர்ளவயின் அடிப்ெளடயில்  இந்த வட்டார 

வாழ்க்ளகளயப் ெதிவு பசய்திருக்கிறார்கள் என்றுதான் பசால்லமுடியும். 

ஆர்.சண்முகசுந்தரத்திலிருந்து கு.சின்னப்ெ ொரதி, பெ.தூரன், சி.ஆர் 



இரவீந்திரன், சூாியகாந்தன், இரா.வடிநவலன் இப்ெடி ேிளறய நெர் 

இருக்கிறார்கள். இன்று எழுதிக்பகாண்டிருக்கக்கூடிய வா.மு.நகாமு, 

என்.ஶ்ரீராம், காலமான க.சீ.சிவகுமார் இப்ெடி ேிளறய நெர் இந்தப் ெகுதி 

வாழ்க்ளகளய எழுதக்கூடியவர்கள் இருக்கிறார்கள். 

13. சமூகத்தின் மீதான ெயம் உங்கள் களதகளில் ெிரதிெலிப்ெதாக 

உணர்கிறீர்களா? 

சமூகத்தின் மீது எனக்பகன்ன ெயம்? எனக்கு சமூகத்ளதப் ொர்த்து எந்த 

ெயமும் இல்ளல. 

14. சமய ேம்ெிக்ளககளில் இருக்கும் மூடேம்ெிக்ளகளயச் சுட்டிக் காட்ட நவண்டும் 

என்ெதற்காக ‘உனக்கு என்ன நவணுமய்யா களதளயப் ெளடத்தீர்களா? நவறு 

ஏநதனும் காரணம் உள்ளதா? 

மூட ேம்ெிக்ளகளய ஒழிப்ெதற்காகபவல்லாம் ோம் களத எழுதமுடியாது. 

தந்ளத பொியார், டாக்டர்.அம்நெத்கர் நொன்றவர்கபளல்லாம் 

மூடேம்ெிக்ளகளயப் ெற்றிபயல்லாம் ேிளறய நெசியிருக்கிறார்கள். சமய 

ேம்ெிக்ளகயில் இருக்கக்கூடிய மூடேம்ெிக்ளககள் ெற்றிபயல்லாம் 

நெசியிருக்கிறார்கள். ோன் அந்த மாதிாியான ஒரு கருத்ளத ளமயமாக ளவத்துக் 

பகாண்டு ஒரு களதளய எழுத முடியாது. ‘என்ன நவண்டுமய்யா உனக்கு’ என்ற 

களத ஒரு அனுெவம். களதளய ோம் அப்ெடித்தான் ொர்க்க நவண்டும். 

அவர்களுளடய ேம்ெிக்ளக குளழயும் நொது அவர்கள் எப்ெடி அவர்களுளடய 

வாழ்க்ளகளயநய மாற்றிக் பகாள்கிறார்கள் என்ெளதப் நெசக் கூடியதுதான் 

அந்தக் களத. அது ஒரு அனுெவம் சார்ந்தது. 

  

 

 

 

 

 



என்னுளடய ஆய்வு எல்ளலயில் இருக்கக்கூடிய  ஐந்து 

ெளடப்ொளர்களில் இரண்டு ெளடப்ொளர்களிடம் மட்டுநம நெட்டி காண 

முடிந்தது. ஒருவாிடம் (என்.ஶ்ரீராம்) நெட்டி காணுவதற்கான சூழல் 

அளமயவில்ளல. இருவர் (மா.ேடராசன், க.சீ.சிவகுமார்) காலமாகிவிட்டனர்.  


