
മലയാളകവ്തയിലെ യാധ്രാബിംബങ്ങശ 

ആറ്റൂര്‍ രവിവര്‍മ്മയുടെ കവിതകളെ 

ആധാരമാക്കി ഒരു പഠനം 

കാലിക്കുറ്റ സര്‍വ്വകലാശാലയില്‍ 

ഡോക്ടര്‍ ഓഫ്‌ ഫിലോസഫി ബിരുദത്തിനായി 

സമര്‍പ്പിക്കുന്ന പ്രബന്ധം 

AHA hj HIG കെ.സി, 

മലയാള വഭാഗം 

കാലിക്കുറ്റ സര്‍വൃകലാശാല 

2008



ഈ പ്രബന്ധം ഇതിന്‌ മുസ ഏതെങ്കിലും പരീക്ഷയ്ക്കോ ബിരുദത്ത്നോ അസോ 

സിയേറ്റഷിപ്പിനോ അതുപോലുള്ള മറ്റേതെങ്കിലും ടൈറ്റ്ലിനോ അംഗീകാരത്തിനോ 

വേണ്ടി എഴുതപ്പെടുതല്ല എന്ന്‌ ജതിനാല്‍ സത്ൃബോധപ്പെടുത്തുന്നു. 

കാലിക്കറ്റ്‌ സര്‍വ്വകലാശാല കൃഷ്ണകുമാര്‍ കെ.സി.



ഇയ പ്രബന്ധം തയ്യാറാക്കുന്നതിന്‌ മാര്‍ഗ്ഗനിര്‍ദേശങ്ങള്‍ തന്ന ഡോ. ആര്‍.പി. 

ആസാദ്‌, കാലിക്കുറ്റ സര്‍വ്വകലാശാല മലയാളവിഭാഗം മേധാവി ഡോ. പി.എം. 

വിജയപ്പ൯ മലയാളവിഭാഗത്തിലെ മറ്റ അധ്യാപകര്‍, ജീവനക്കാര്‍ എന്നിവരോ 

ടുള്ള നന്ദി രേഖപ്പെടുത്തുന്നു.



ഡോ. ആര്‍.പി. ആസാദ്‌ 

ലക്ചറര്‍ (സെലക്ഷന്‍ ഗ്രേഡ്‌), 

എന്‍.എസ്‌.എസ്‌. കോളേജ്‌, 

ACEI, 

കാലിക്കറ്റ്‌ സര്‍വ്വകലാശാലയില്‍ ഡോക്ടര്‍ ഓഫ്‌ ഫിലോസഫി 

ബിരുദത്തിനായി സമര്‍പ്പിക്കുന്ന “മലയാള കവിതയിലെ യാര്രാബിം 

ബങ്ങള്‍ .-- ആറ്റു രവിവര്‍മ്മയുടെ കവിതകളെ ആസ്പദമാക്കി 

ഒരു പഠനം” എന്ന പ്രബന്ധം, കൃഷ്ണകുമാര്‍ കെ.സി. എന്റെ മാര്‍ഗ്ഗനിര്‍ദ്ദേ 

ശമനുസരിച്ച നിര്‍വഹിച്ച്‌ ഗവേഷണത്തിന്റെ രേഖയാണെന്ന ഇതിനാല്‍ 

സാക്ഷ്യപ്പെടുത്തുന്നു. 

മഞ്ചേരി ഡോ.ആര്‍.പി.ആസാദ്‌



9) 63 3S <O5}0 

(GID) Di} Ghia 1%:2%:%%0909൭൭9%2% 4009൭൭92 %0%009൭൭9%2% 49009൭029൭ 24900090൭2 4490090024: 4%9%00000%% 4 44900005 6 

td 

അദ്ധ്യായം ഒന്ന 
ത്‌ 

ബെൊബകലപനയും യാരരരാബിംബങ്ങളും SHOOHKEKEDOOOHHEKEDSGOOHHHEKEESDGOODHHEGEGO 26 

Rat 

അദ്ധ്യായം രണ്ട 

യാഠ്രതാബിംബങ്ങളുടെ ടമാ കണ്ടം 6൨൭൭൭൭൭9 66൦൭൦൭൭൭9666൭൭൭൭ 9666൭൦൭൭൭9 9666൭൭൭൭ 9966൪ 50 

ws 

അദ്ധ്യായം മൂന 

ആറ്റൂര്‍ cis IO) he TIGL CHO POSITS SIUIGTIBUG ...sscscsccccssssscerssescszecsess OS 

Ud 

അദ്ധ്യായം നാല 

SDSio തൂണുകള്‍ ൪൭൭9൭ ൭൭9൭൪൪൪൭൭൭൭൭൭൪൪൪൭൭൭൭൭൭൪൪൪൭൭൭9൭൭൭൪൪൪൭൭൭9൭9൭൭൪൪൪൭൭൭9൭9൭൪൪൪൭൭൭9൭9൭൪൪൪൭൭൭9൭9൭൭9൪൪൪൭൭൭൭9൭൭ 171 

ടപസാഹഫഹാരാം ൭9999242: %2:4:% 99099924: 29099922: 4909099922: 9090999224 9%909994 2499099942: 4%0909994 244099൭൭ 2093 

(Manna) afl 1020090909 4900009029 4900000002 4490000004 4490000044: 4490000൦ 247 

അനുബന്ധം 90999924: 99099 2:4: 49209924: 42% 92009924: 99009924: 9:00 992:4:4%9:200992:4: 49900994: 99%4:4%9200൭9 261



ആമുഖം 

പ്ഠനലക്ഷ്യവും പ്രസക്തിയും 

പ്ഠനമേഖല 

പൂര്‍വകാല പഠനങ്ങള്‍ 

,പ്ബന്ധ സ്വരൂപം 

6



മലയാള കവിതാ ചരിത്രത്തില്‍ ഏറെ ഒറ്റപ്പെട്ടു നിരക്കുന്ന വൃ 

ക്തിത്വമാണ്‌ ആറ്റൂര്‍ രവിവര്‍മ്മയുടെത്‌. വായനക്കാരില്‍ നിന്ന്‌ ഒട്ടകന്ന്‌ 

ആന്തരിക മനനത്തിസ്മ വഴിയിലാണ്‌ ആറ്റൂര കവിതകളുടെ സഞ്ചാരം. അ 

ര നൂറ്റാണ്ടായി കവിതാരംഗത്ത്‌ ഉണര്‍ന്നിരിക്കുയ്പോഴും ഈ കവി മലയാ 

ത്തിന്റെ പൊതുവായ ആസ്വാദന രീതികള്‍ക്ക്‌ മുഴുവന്‍ വഴങ്ങിക്കൊടു 

ക്കുന്നില്ല. കാലം ചെല്ലുന്മോറും തെളിഞ്ഞുവരുന്ന ഒരു ആസ്വാദനതലം 

ആ കവിതകളിലുണ്ട്‌. ?നസേല്‍ ആദൃ സമാഹാരം പുറത്തിറങ്ങിയ കാലം 

മുതരഃ തന്നെ ആറ്റൂര കവിതകളുടെ അന്തത്കതലത്തെക്കുറിച്ചുള്ള സമ 

രഗ പഠനങ്ങളുടെ സാധ്യതകള്‍ ഉന്നയിക്കപ്പെടടിരുന്നു. ടേ ലും 2003 ലും 

ഓരോ സമാഹാരങ്ങള്‍ പുറത്തുവന്നതോടെ ആറ്റൂര്‍ കവിതകളുടെ ആഭ്യ 

ന്തരതലം കൂടുതല്‍ വിപുലമായി. ഈ പശ്ചാത്തലത്തിലാണ്‌ ആറ്റൂര്‍ രവി 

വര്‍മ്മയുടെ കവിതകളെ ഈ പ്രബന്ധത്തില്‍ പഠനവിധേയമാക്കുന്നത്‌. ര 

വിവര്‍മ്മയുടെ കവിതകളില്‍ ഏറ്റവും പ്രാമുഖ്യത്തോടെ ഇടപെടുന്നത്‌ 

യാര്രകളാണ്‌. ഏറ്റവും ശക്തമായ ബിംബങ്ങളും യാരതയുമായി ബന്ധ 

പ്പെട്ടവതന്നെ. യാത കവിയുടെയും കവിതയുടെയും ആഭ്ൃന്തരതലത്തി 

ലും ബാഹൃതലത്തിലും വ്യാപച്ചുക്ടക്കുന്നു. രവിവര്‍മ്മയുടെ കാവ്ൃയവൃയ 

ക്തിത്വത്തില്‍ കൈയ്യൊപ്പുപോലെ “യഠ്രത' പതിഞ്ഞുകിടക്കുന്നുണ്ട. ഇ 

താണ്‌ ഈ പ്രബന്ധത്തിലേയ്ക്കുള്ള നേര്‍വഴി. 

കലയ്ക്ക്‌ പൊതുവായും കലാകാരന്മാര്‍ക്ക്‌ (പ്രത്യേകമായും ചില 

സ്വഭാവവിശേഷങ്ങളുണ്ട്‌. കലയുടെ പൊതുസ്വഭാവം സാമുഹിക അവ 

സ്ഥയുമായി ബന്ധപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. ഈ പൊതുസ്വഭാവത്തിന്റെ കാലിക 
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മായ ഏകിീകരണമാണ്‌ (പസ്ഥാനങ്ങളും പ്രവണതകളുമൊക്കെയായി മാ 

റുനനത്‌. എന്നാല്‍ കലാകാരന്മാരുടെ സ്വഭാവവിശേഷങ്ങള്‍ ഈ പൊതു 

സ്വഭാവങ്ങള്‍ക്കുള്ളില്‍ ഒറ്റപ്പെട്ട തുരുത്തുകള്‍ സുഷ്ടിക്കാറുണ്ട. ഇത്‌ കലാ 

കാരന്റെ മനസുമായി നേരിട്ട ബന്ധപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. നോം ചോംസ്്‌കിയെ 

പ്പോലെയുള്ള ഭാഷാ ശാസ്ര്രകാരന്മാര്‍ സാഹിതൃത്തിലെ ഇത്തരം മാന 

സിക വ്യാപാരങ്ങളെ പ്രധാന്യത്തോടെ എടുത്തുകാണിക്കുന്നുണ്ട്‌. മന 

സ്സിന്ദെ ആഭൃന്തര ഗുണങ്ങളും ഭാഷാഘടനയും തമ്മില്‍ ബന്ധമുണ്ടെന്നാ 

ണ്‌ ഈ പഠനങ്ങളുടെ mdz21M(Chomski,ONLINE REFERENCE-10). agy#} G10) 

കാരന്യെ വൃക്തിത്പത്തിലേക്കുള്ള കടന്നുചെല്ലരു സാഹിതൃപഠനത്തില്‍ 

പ്രാധാന്യം നേടിയത്‌ അങ്ങനെയാണ്‌. രാമനേയും രാവണനേയും സൃഷ്ടി 

ചുത്‌ വാല്മീകിയാവുമ്പോള്‍ ആ രണ്ടു കഥാപാരതങ്ങളിലും വാല്മീകി 

പൊതുവായി ചേര്‍ത്തുവച്ചതെന്നതെങ്കിലുമുണ്ടോ എന്നുള്ള അസമ്വേഷണ 

ത്തിന്‌ ഇത്തരം പുതിയ ഭാഷാ പഠനങ്ങള്‍ തുടക്കം കുറിച്ചു. സാഹിത്യ 

ത്തില്‍ കാവൃഭാഷക്ക്‌ ഇത്തരം പഠനങ്ങള്‍ കൂടുതല്‍ ഇണങ്ങുകയും ചെ 

യ്തു. ആശയങ്ങളെ കൈമാറുന്നതിനുള്ള ഭാഷ എന്നതില്‍ കവിഞ്ഞ്‌ വി 

കാരങ്ങളുടെ പ്രക്ഷേപണോപാധി എന പ്രത്യേകതകുടി കാവ്ൃഭാഷയ്‌ 

ക്കുള്ള തുകൊണ്ടാണിത്‌. കവിയില്‍ നിന്ന കവിതയിലേക്ക്‌, കവിതയില്‍ 

നിസ്‌ കവിയിലേക്കു എന്ന വേറിടുള്ള സമീപനങ്ങള്‍ മാറി പൊതുവില്‍ 

കാവ്യ വൃക്തിത്വം തിരിച്ചറിയുന്നതിസുള്ള വഴിയാവുന്നു ഇത്‌. അതായത്‌ 

കവിയുടെ കൈയ്യൊപ്പ്‌ കണ്ടെത്താനുള്ള (ശമം. 

എനിക്ക്‌ മാനമാണ്‌ ഇഷ്ടം. പുലര്‍ച്ചയ്ക്കോ വൈകുന്നേരങ്ങളി 

ലോ നടപ്പാതകളിലൂടെ നടത്തം. ഞാന്‍ മാതം, ഞാനുമില്ല. ഒപ്പം വാക്കു 

കള്‍. മാനത്തില്‍ നിന്നാണ്‌ എന്റെ കവിത പിറക്കുന്നത്‌. ഹിമാലയമാന 

&



ത്തില്‍ വ്യാസഗുഹ. സംഗീതത്തിന്‌ ചുറ്റും മനമുണ്ട. ഞാന്‍ മാനം ശീ 

ലിക്കുന്നു, ആള്‍ക്കൂട്ടത്തരപ്പെട്ടാലും' (രവിവര്‍മ്മ,999:162മ). ആറ്റൂര്‍ രവി 

വമ്മേ സ്വന്തം കവിതയിലേക്കുള്ള വഴ അടയാളപ്പെടുത്തുന്നതിങ്ങനെ 

യാണ്‌. 

മുക്കാല്‍ നൂറ്റാണ്ടിനുമുമ്പ്‌ തൃശ്ശൂരിനടുത്തുള്ള ഒരു രാമത്തിന്റെ 

സാമൂഹികവും സാംസ്കാരികവും ഭൂമിശാസ്ര്രപരവുമായ അവസ്ഥകള്‍ 

കൂടി രേഖപ്പെടുത്ത്യാലേ ആറ്റൂര്‍ കവിതകളിലേക്കുള്ള വഴി തെളിയൂ. 

ലഞ്ചെരുവിലെ ചെറിയൊരു ഉശനാടന൯ ഗാമം. ആ അവിടെ ഒറ്റയടിപ്പാത 

കള്‍, പാടവരമ്പുകള്‍ ഏല്ലാം തലങ്ങും വിലങ്ങും. വര്‍ഷത്തിലൊരിക്കല്‍ 

തൃശ്ശൂഃ പൂരത്തിനായി ആളുകള്‍ നടന്നു പോകുന്ന വല്യ യാത്രയുടെ 

കാഴ്ച. ചുറ്റും അമ്പലങ്ങളിലെ ഉത്സവം. ചെണ്ടയുടെ മുഴക്കം. കൂത്ത്‌, കൂ 

ടിയാട്ടം, അങ്ങനെ കലാരൂപങ്ങളുടെ നിറപ്പകിട്ട. പാതിരവരെ കൊയ്ത്തും 

അതിന്റെ ഷോഷങ്ങളും. മഴയും മഴക്കാലവും, തോടുകള്‍ കവിയുന്ന പ്ര 

ളയകാലങ്ങള്‍. വൈദ്യുതിവെളിച്ചം പേടിപ്പിക്കാത്ത ഇരുട്ട. അതില്‍ യക്ഷി 

കളും വഴിതെറ്റിക്കുന്ന മറുതകളും ആത്മാക്കളും. ഈ അവസ്ഥകളില്‍ പ 

ഒര്‍ന്നു കിടക്കുന്നതാണ്‌ ആറ്റൂര്‍ രവിവര്‍മ്മയുടെ ആത്മസത്ത. അതുത 

ന്നെയാണ്‌ തികച്ചും സ്വകാര്യവും സ്വത്രന്തവുമായ അവസ്ഥകളില്‍ കവി 

തയില്‍ പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നത്‌. 

1930കളില്‍ കേരളീയ ഗ്രാമങ്ങളിലേക്ക്‌ ചില എത്തിച്ചേരലുകളൂുണ്ട. 

ഇംഗ്ലീഷ്‌, വാഹനങ്ങള്‍, തീവണ്ടി, കമ്യൂണിസം എന്നിവയാണ്‌ എടുത്തൂപ 

റയേണ്ടവ. ഇംഗ്ലീഷ്‌ പഠനം വയല്‍വരമ്പുകള്‍ക്കുപ്പുറത്തേക്ക്‌ സംസ്കാര 

ത്തിന്റെയും അറിവിന്റെയും നിണ്ടവഴികള്‍ തുറന്നിട്ടു. തീവണ്ടികശ നഗ 

രങ്ങളിലേക്കുള്ള പാതകളായി. കമ്യൂണിസം ഫ്യൂഡല്‍ വ്ൃയവസ്ഥയിരു ചോ 
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ദൃചിഹങ്ങളും തകര്‍ക്കല്‍ നോട്ടിസുകളും പതച്ചുവച്ചു. ഫ്്ലുഡരം പാര 

മ്പരൃത്തിന്റെ കെട്ടുപാടുകളില്‍ വളര്‍ന്ന ആറ്റൂര്‍ രവിവമ്മേ യവനകാല 

തഅ മാനസികതലത്തില്‍ ചില ഉടച്ചു നിക്കലുകളും ന്ധീകരിക്കലുകളും 

നടത്തി. ഇംഗ്ലീഷും കമ്യൂണിസവുമാണ്‌ സ്ഥ്കരിച്ചതില്‍ പ്രധാനം. ജാതി, 

പണം, പദവി എന്നിവയില്ലാത്ത പുതിയൊരു സമൂഹമായിത്തിരാനുള്ള 

വെമ്പലാണ്‌ കമ്യൂണിസം വച്ചുനീട്ട്യത്‌. അയിത്തം, അടിമത്തം, കുടി 

യൊഴിപ്പിക്കരു, മ്രന്തവാദം, ഹോമം, ജീവിത സപര്‍ശമില്ലാത്ത ആചാര 

ങ്ങള്‍ തുടങ്ങി ആ കാലഘട്ടത്തിന്റെ വീര്‍പ്പുമുട്ടലുകളുടെ ജഡത്ചമാണ്‌ 

ആദൃഷട്ടത്തില്‍ കമ്യൂണിസ്റ്റ്‌ ആശയങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഇൃരതയധികം മിഴിവേകിയ 

ത്‌. ആശയതലത്തിലെ രതകര്‍ക്കലിന്റെയും സ്വീകരിക്കലിന്വറെയും ശക്രുമാ 

യ സംഘര്‍ഷങ്ങള്‍ ആറ്റൂര്‍ കവിതകളില്‍ തുടരനുപോരുന്നുണ്ട്‌. 

ആശയപരമായ സവിശേഷ അവസ്ഥ കമ്യൂണിയ്ക്റ പ്രതൃയശാസ്‌ 

തത്തിന്റെ പ്രാരംഭനാളില്‍ ഉണ്ടായി. പയെ സാമൂഹക അവസ്ഥയുമായി 

ബന്ധപ്പെടുതെല്ലാം പഴഞ്ചനും ഫ്യൂഡലിസ്റ്റ സമീപനങ്ങള്‍ക്ക്‌ പ്രതികൂലവു 

മാണെന്ന ബോധമാണ്‌ ഇതിലൊന്ന്‌. ഒപ്പം മാര്‍ക്സിയന്‍ കാഴ്ചപ്പാട ബ 

ന്ധിപ്പിക്കുന്നതെന്തും പുതിയതും കുറ്റമറ്റതുമാണെന്ന ചിന്തയും. എന്നാല്‍ 

ഇത്തരം കടുത്ത സമീപനത്തിലേക്ക്‌ ആറ്റൂര്‍ വഴുതിപ്പോവുന്നില്ല. മേഘ 

രൂപ൯' പോലെയുള്ള കവിതകളില്‍ ഫ്യൂഡലിസത്തിന്റെ വിഴുപ്പുകളെയ 

ലാതെ അതിന്റെ അന്തംസത്തയിലെ നയകളെ എതിരക്കോതിരിക്കുന്ന മിത 

ത്വം കാണാം. പഴയതെന്തും തകര്‍ക്കപ്പെടണമെന്ന തത്വം മാരകസിയ൯ 

ദര്‍ശനമായിരുന്തില്ല. അത്‌ പ്രയോഗ വൈകല്യം മൂലമുള്ള കള്ളനാണയ 

മായിരുന്നു എന്ന്‌ കാലഘട്ടം തെളിയിക്കുകയും ചെയ്തു. 

ദേശത്തിന്റെയും സംസ്കാരത്തിന്റെയും പ്രതൃയശാസ്ര്രത്തിന്റെ 
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യും ജായഗത്തായ അവസ്ഥയില്‍ നിന്നാണ്‌ ആറ്റൂര്‍, വാക്കും അര്‍ത്ഥങ്ങളും 

കൂട്ടിയോജിപ്പിക്കുനത്‌. എന്നാല്‍ കവിതയോടുള്ള മനോഭാവത്തില്‍ ആ 

EG വൃതൃസ്തനാണ്‌. ഞാ൯ കവിതയെഴുതുമ്പോള്‍ വായനക്കാരനെപ്പ 

വ അധികം ആലോചിക്കാറില്ല. ഞാ൯ തന്നെ എന്റെ വായനക്കാര൯. എന 

ക്കു മനസ്സിലായാരു അയാള്‍ക്കും മനസ്സ്ലാകും എന്ന തോന്നല്‍. എന്നാരു 

എനിക്കങ്ങനെ പെട്ടെന്ന്‌ മനസ്സില്‍ പതിയില്ല. അതിനുവേണ്ടി പണിയെടു 

ക്കാറുണ്ട. എല്ലാം പകര്‍ന്നുകൊടുക്കുന്നത്‌ കവിതയുടെ ലക്ഷ്യമല്ല. സ്വ 

ഭാവം മാ്രരതമാണെന്ന കേട്ടിടടുണ്ട. ഏതൊരു കലയും അതില്‍ തുടര്‍ച്ചയാ 

യ പരിചയമില്ലാത്തവര്‍ക്ക്‌ അനുഭവിക്കാന്‍ പ്രയാസമുണ്ട്‌. പൊട്ടനുണ്ടോ 

പാട്ടുകേട്ടാല്‍ വിശേഷം? അടുത്ത ചങ്ങാതിയോടുള്ള സ്വകാരൃംപോലെ 

യാണ്‌ എന്റെ എഴുത്ത്‌. അവര്‍ അയല്‍പ്പക്കത്തുണ്ടാവണമെന്നില്ല. എന്റെ 

കവിത എല്ലാവരക്കും മനസ്സ്ലാവണമെന്നു മോഹിക്കാറില്ല. കുറച്ചുപേര്‍ 

വരും കാലങ്ങളിരു വായിച്ചാലും മത്‌ (രവിവരമ്മേ,9:364). 

ഇതാണ്‌ കവിയുടെ വഴി. വാക്കുകള്‍ക്കുവേണ്ടി കവി ഏറെ പണി 

പ്പെടാറുണ്ട. ആവശ്യമുള്ള വാക്കുകള്‍ ഒറ്റ വാരലിന എടുക്കുന്ന രീതിയി 

ലല്ല ആറ്റൂരിന്റെ കവിത വെളിപ്പെടുന്നത്‌. വാരിയെടുത്ത വാക്കുകളില്‍ ന 

AID}o ചീത്തയും നോക്കി ഏറ്റവും ചേര്‍ന്നത്‌ തെരഞ്ഞെടുക്കുന്ന രീതി 

യിലാണ്‌. പലപ്പോഴും വാരിയെടുക്കുനനതില്‍ പലതിനെയും വെട്ടിനീക്കാ 

റുണ്ട്‌. ഈ പ്രത്യേകത കവിതയെ അര്‍ത്ഥതലത്തിലേക്ക്‌ വല്ലാതെ കുറു 

ക്കിക്കളയുന്നു. ചുരുക്കിപ്പറയുന്നതിലാണ്‌ തിളക്കം എന്ന തത്വം ആറ്റൂരി 

ന്റെ ബിംബകല്പനകളെ സ്വാധീനിക്കുന്നുണ്ട്‌. സംഗീതാത്മക പദങ്ങളും 

താളുപ്രവാഹവും അര്‍ത്ഥത്തിന്റെ സൂക്ഷ്മതയില്‍ നിന്ന വഴുതിപ്പോവാനു 

ളള ഉപാധിയായിതിരിച്ചറിഞ്ഞ്‌ ഒഴിവാക്കുകയാണ്‌ ആറ്റൂരിന്റെ രീതി. സം 
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സ്‌കൃത പദങ്ങളോടും പരമ്പരാഗത വൃത്തങ്ങളോടും ആദ്യകാലത്ത്‌ ആ 

ഭിമുഖ്യം പുലര്‍ത്തിയിരുന്നെങ്കിലും ഒലിപ്പെരുക്കി' എന്നു പറയു 

ന്നവിധത്തിലുള്ള പച്ചുമലയാള പൊരുത്തത്തിലാണ്‌ എത്തിനില്‍ക്കുന്നത്‌. 

വാക്കുകളുടെ ഉപയോഗം പരമ്പരാഗത വൃത്തങ്ങളുടെ നിരാസം, ബിംബ 

ങ്ങളുടെ കൃത്യത എന്നിവയിലെ ഇമേജിസ്റ്റ കവികളുടെ ത്തികള്‍ പല 

ഘട്ടങ്ങളിലും ആറ്റൂരിനും നന്നായി ഇണങ്ങുന്നുണ്ട്‌. 

തന്നോടുതന്നെ മുഴുവ൯ പറയായ൯ കഴിയാത്ത സ്വകാര്യതയും രൂ 

പതലത്തിലെ ചുരുക്കലും ചേരന്നപ്പോശ ആറ്റൂരന്റെ കവിരുകള്‍ പലപ്പോ 

ഴും സാമാന്യ ആസ്വാദനത്തിന്‌ വഴങ്ങാത്തവയായി. ആറ്റൂര്‍ കവിതകളു 

ടെ അവതാരകന്മാര്‍ പോലും ഇത്തരം ആശങ്കകള്‍ പങ്കിടുന്നുണ്ട്‌. കേരള 

കവിതാ ഗന്ഥവര! പ്രസിദ്ധീകരിച്ച കവിത' എന സമാഹാരത്തിന്‌ എം. 

ഗംഗാധരന്‍ എഴുതിയ ആമുഖക്കുറിപ്പിരു “അരക്കും എന്ന കവ്തയെക്കു 

റിച്ച്‌ പറയുന്നതിങ്ങനെ. “കവിതയിലെ എല്ലാ സൂചനകളും വ്യക്തമല്ല. പ 

ക്ഷേ, പര്ചിതമായ അംശങ്ങശ ഉള്ളതുകൊണ്ടും ഒരുതരം കുറുക്യ ഈ 

ണമുള്ളതുകൊണ്ടും ഈ ചി(തഭാഷ നമ്മെ ആകര്‍ഷിക്കുന്നു. ചില വരി 

കളുടെ പൊരുള്‍ മനസ്സില്‍ തട്ടുന്നത്‌ കുറേ കഴിഞ്ഞായിരിക്കും. മറ്റേതെ 

കിലും അനുഭവത്തിന്റെ ചൂടിരു സമാനരുകള്‍ പെട്ടെന്ന്‌ മനസ്സിലുറയുമ്പോ 

യിരിക്കും. പിതൃഗമന ത്തെക്കുറിച്ചും ഏതാണ്ട്‌ ഇതേ അഭിപ്രായമുണ്ട്‌. 

പലേതരത്തിലുള്ള പദ്യകമം ഒരേ കവിതരയിരഃ പ്രയോഗിക്കുന്നതുകൊ 

ണ്ട്‌ പുതുമയുള്ളളൊരു ചൈതന്യം കൈവരിക്കുന്ന കവിതയാണിതെങ്കി 

ലും ഒരുതരം കാലുഷ്യം ഈ കവിതയുടെ ഘടനയിലുണ്ടെന്നാണ്‌ എ 

ന്റെ അനുഭവം. മാത്രമല്ല അവസാന വരികളിലെ ആശംസക്ക്‌ കവിതയു 

ടെ ഘടനയില്‍ അനിവാരൃതയില്ലെന്നും അതുകൊണ്ടുതന്നെ അതിലെ 
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ഇമേജുകള്‍ മങ്ങുന്നുവെന്നും, എനിക്കു തോന്നുന്നു. ഈ കവിത വേണ്ട 

രത ആസ്വദിക്കാന്‍ എനിക്കു കഴിഞ്ഞിട്ടില്ലെന്ന്‌ ഏറ്റുപറയുകയാണ്‌ (ഗംഗാ 

ധരന്‍൯,19899:157,359). 

കവിതാ സാഹിത്യ ചരിത്ര ത്തില്‍ രവിവര്‍മ്മയുടെ കവിതകളെ 

വിശകലനം ചെയ്യുമ്പോള്‍ ഡോകുൂര്‍ എം. ലിലാവതിയും ആന്ധാദനത്ത്‌ 

നു വഴങ്ങാത്ത അവസ്ഥയെപ്പറ്റ്യുള്ള സൂചനകളെ പരാമര്‍ശിക്കുന്നുണ്ട്‌. 

നിലവിലുള്ള വ്യവസ്ഥിതി നൂറായി നുറുങ്ങുകയല്ലാതെ പോംവഴിയൊ 

ന്നും നിരര്‍ദ്ദേശിക്കാനല്ലാത്ത ഈ ആധുനക കവിയുടെ ലക്ഷ്യബോധം പ 

ലക്കും വേണ്ടപോലെ തിരിച്ചറിയാന്‍ കഴിഞ്ഞിട്ടില്ല. ശൃംഗാരം, ഭക്തി, 

കാല്പനിക പ്രേമം ഇവയുടെ കുറുകിയ മധുരം, ഒഴിഞ്ഞൊടടിയ വയറും 

ശൂന്യമായ ഉച്ചക്കുഞ്ഞിപ്പാര്തവുമുള്ള ക്ശോരകനെന്ന സമകാല യാഥാര്‍ 

ത്ഥൃത്തിന്‍ മുന്നില്‍ അശ്ലീലമാണെന്ന തീഷ്ണ വിശ്വാസവും അതില്‍ നി 

ന ജലലിക്കുന്ന അഗ്നിനാളച്ചിരിയും തിരിച്ചറിയാന്‍ കഴിയാത്തവര്‍ മാരമേ 

ലക്ഷൃയബോധ രാഹിത്ൃയമെന ആരോപണം ഇത്തരം കവിതകളുടെ നേ 

രെ എടുത്തെറിയുകയുള്ളു' (ലീലാവതി, 99:43). 

ആറ്റൂര്‍ കവിതകളുടെ പഠനത്തില്‍ കല്‍പറ്റ നാരായണനും ഭംഗൃ 

ന്തരേണ കവിതയുടെ സ്വഭാവം വിശദമാക്കുന്നുണ്ട. “...... വഴികളുടെ അ 

ടിയിലെ താവഴി ആവിഷകരിക്കാനാണ്‌ ആറ്റൂരിനിഷ്ടം. കൃത്യമൊരു ദിക്കി 

ലേക്കല്ലാത്ത പാതയില്‍ ചെല്ലുന്നവയാണ്‌ ആറ്റൂരിന്റെ കവിതകളെല്ലാം 

(നാരായണന്‍,2903:9). മറ്റൊരു വിശദീകരണവും ഉണ്ട്‌. 'സ്വാത്രത്തൃത്തെ 

ഭയപ്പെടുന്ന, യാഥാരത്ഥൃത്തില്‍ നിന്നൊഴിഞ്ഞുമാറുന്ന, മണ്ണ്ലിറങ്ങാ൯ മ 

ടിക്കുന്ന, സ്വന്തം കാലുകളില്‍ നില്‍ക്കാത്ത ഒരു ജനതക്കു ആറ്റൂര്‍ അപ്പാ 
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പൃനാവുന്നതില്‍ അതിശയമില്ല (നാരായണന്‍,2093:15). ജനപ,പിയനാവാതെ 

പോയതിനെക്കുറിച്ചും കല്പറ്റ നാരായണന്‍ നിരീക്ഷിക്കുന്നുണ്ട്‌. ആറ്റു 

രിരഃ (പ്രകടമായി ഒരു കവിയില്ല. അദ്ദേഹത്തിന്റെ കവിതകളിലും പ്രകട 

മായി ഒരു കവി യില്ല. കവിതകളിലെ “ഞായ്‌ ആത്മകഥാപരമായ ഞാന 

ലവ. ക്യാമറക്കണ്ണിലേക്ക്‌ നോക്കി കാമുകിയെ തലോടുന്ന താരത്തിന്റെ “പര്‍ 

വേര്‍ഷന്‍ (അതോ 'പെര്‍ഫക്ഷനോ') ആറ്റൂരിനില്ല. അതേ രൂപവും അ 

തേ ഉള്ളടക്കവും ആവര്‍ത്തിച്ചുകൊണ്ടിത്ക്കണം മലയാളത്തിരു ജന്വപപി 

യനാവാ൯. ജയിച്ച രൂപങ്ങള്‍ ആവത്തേക്കാതിരിക്കാ൯ു നല്ല ബലം വേ 

ണം. മേഘരൂപന്ോ “സംക്രമണമോ' ആവര്‍ത്തിക്കാതിരിക്കാ൯ കഠിനമാ 

യ സംയമനം വേണം... ഒളിഞ്ഞിരിക്കല്‍ തന്നെ അദ്ദേഹത്തിന്റെ ഉറച്ചില്‍! 

ക്കല്‍. വെള്ളി വെള്ച്ചത്തിലല്ല ഒരുക്കലും ആറ്റൂര്‍ (നാരായണന്‍,29093:0. 

ആറ്റൂര്‍ കവിതകളിലെ ബിംബകലല്‍്പന എളുപ്പത്തില്‍ ആന്ധാദനത്തിന്‌ 

വഴങ്ങുന്നതല്ല. ബിംബങ്ങളുടെ കാര്യത്തില്‍ ഏറെ വൃത്ൃയസ്തത പുലര്‍ 

ത്തുന്ന കവിയാണ്‌ ആറ്റൂര്‍ രവിവര്‍മ്മ. ആറ്റൂര്‍ കവിതകള്‍ ബിംബങ്ങള്‍ 

ക്കൊണ്ട സമൃദ്ധവുമാണ്‌. ആറ്റൂർ കവിതകളിലെ ബിംബങ്ങള്‍ പൊതു 

വായി പരിഗണിച്ചാരു യാത്രയുമായി ബന്ധപ്പെട്ടവയാണ്‌ കൂടുതല്‍. 

ആറ്റൂര്‍ രവിവര്‍മ്മയുടെ ഏതാനും കവിതകളെക്കുറിച്ചു ഈ നിരീക്ഷണം 

1970 കളില്‍ തന്നെ ഉണ്ടാവുകയും ചെയ്തു. യാത്രയെ അടിസ്ഥാനമാക്കി 

കവിതയെക്കുറിച്ച്‌ സമ്രഗമായി പഠനങ്ങള്‍ നടന്നിട്ടില്ല. ആറ്റൂർ രവിവര്‍മ്മ 

യുടെ കവിതകങളലെ യാത്രാബിംബങ്ങള്‍ ആ കാവ്യ വൃക്തിത്വത്തെ സമ 

LNB സ്വാധീനിക്കുന്നു. ഈ സവിശേഷതയെ അടിസ്ഥാനമാക്കി ആ 

റ്റൂര്‍ രവിവര്‍മ്മയുടെ സംവേദനതലത്തെ സമീപിക്കാവുന്നതാണ്‌. 
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പഠനലക്ഷ്യവും പ്രസക്ത്ത്യും 

ആധുനിക കവിതാ പഠനത്തിരു ബിംബങ്ങളെ വളരെ പ(്രാധാമ്പു 

ത്തോടെ വിലയിരുത്തുന്നുണ്ട്‌. കവിതയുടെ അന്തര്‍ഭാവതലത്തിലേക്ക്‌ 

ചേരന്നുനരുക്കുന്ന കാവ്ൃബിംബങ്ങള്‍ കവിയുടെ മാനസ്സകതലത്തിന്റെ 

വെളിപ്പെടുത്തല്‍കൂടിയാണ്‌. അതുകൊണ്ടുതന്നെ ഒരുകവിയുടെ പല ക 

വിതകളിലുമുള്ള ബിംബങ്ങള്‍ക്കു സാമൃവും തുടര്‍ച്ചയും കാണാറുമുണ്ട്‌. 

കുമാരനാശാന്റെ കവിതകളിലെ ദീപ്തി സാന്നിദ്ധ്യം ഇങ്ങനെ പ്രത്യ 

ക്ഷപ്പെടുന്നതാണ്‌. പി. കുഞ്ഞിരാമന്‍ നായരുടെ കവിതകളിലെ പ്രകൃതി 

ബിംബങ്ങശക്കും വൈലോപ്പിള്ളി കവിതകളിലെ കാളി ബിംബങ്ങള്‍ക്കും 

എന്‍.എന്‍. കക്കാടിന്റെ കവിതകളിലെ ശശൂഥബിംബങ്ങള്‍ക്കും ഇത്തരമൊ 

രു തുടര്‍ച്ചയുണ്ട്‌. ആറ്റൂര്‍ രവിവര്‍മ്മയുടെ ഒട്ടുമിക്ക കവിതകളിലേയും 

(പ്രമേയം പ്രതൃക്ഷതലത്തിലോ ആന്തത്കതരലത്തിലോ യാത്രയുമായി ബ 

സ്ധപ്പ്ട്ടതാണ്‌. കവിയെയും കവിതയെയും ആഴത്തില്‍ സ്വാധീയിക്കുന്ന 

ഈ സവിശേഷത സമ്രഗതലത്തില്‍ പഠനവിധേയമാക്കേണ്ടതുണ്ട്‌. രവി 

വരമ്മയുടെ കവിതകളുടെ അന്തുസത്തയില്‍ തന്നെ യാത്ര തലങ്ങും വി 

ലങ്ങും കോറിയിട്ടിട്ടുണ്ട്‌. യാധ്രാ ബിംബങ്ങളെ അടിസ്ഥാനമാക്കി ആറ്റൂര്‍ 

കവിതകളുടെ ഭാവുകത്വം തിരിച്ചുറിയപ്പെടേണ്ടതാണ്‌. ഇത്തരത്തില്‍ ഒരു 

പഠനം മുമ്പുണ്ടായിട്ടില്ല എന്നതാണ്‌ ഈ പഠനത്തിന്റെ പ്രസക്തി. 

പഠനമേഖല 

സാഹിത്ൃൃത്തില്‍ യാത്രയ്ക്കുള്ള സ്ഥാനം കാവ്യങ്ങളെ അടിസ്ഥാ 

നമാക്കി സ്ഥൂലമായി വിലയരുത്തുകയും യാത്രോയുഖമായ കാവ്യങ്ങളു 

ടെ പൊതുര്തികള്‍ തിര്ച്ചറയുകയും ജത്നെറ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ ശ്രി 

15



ക്ക്‌ സാഹിത്യത്തെയും ഭാരതീയ സാഹിത്യത്തെയും മനസ്സിലാക്കുകയും 

ആണ്‌ ആദ്യഘട്ടം. കവിതയ്ക്ക്‌ യാര്രയുമായുള്ള ബന്ധവും യാത്രോക്തി 

കള്‍ കവിതയില്‍ പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്ന രീതിയും പരാമരശിക്കുന്നുണ്ട. മലയാ 

ജ കവിതയെ ഇരഃ എങ്ങനെ സ്വാധീനിച്ചുവെന സാമാസ്യമായി വിലയിരു 

ത്തുകയും ചെയ്യുന്നു. ഈ ആമുഖ ചിന്തകളെ അടിസ്ഥാനമാക്കി ആറ്റൂര്‍ 

രവിവരമ്മയുടെ കവിതകളിലെ യാത്രാബിംബങ്ങളെ സമഗ്രമായി! പഠിക്കു 

കയും അവയുടെ പ്രത്യേകരുകള്‍ കണ്ടെത്തി വിലയിരുത്തുകയുമാണ്‌ 

ചെയ്യുന്നത്‌. 

പുരവകാല പഠനങ്ങള്‍ 

ആറ്റൂര്‍ രവിവര്‍മ്മയുടെ കവിതകളെക്കുറിച്ച സമ്രഗപഠനങ്ങള്‍ ജഇ 

ല. യായരതാബിംബങ്ങളെ (പ്രത്യേകമായി വിലയിരുത്തുന്ന പഠനങ്ങളും മല 

യാളത്ത്ലില്ല. അവതാരികകളിലും ഒറ്റപ്പെട്ട ലേഖനങ്ങളിലും ഒതു 

ങ്ങിനില്‍ക്കുന്നു ആറ്റൂരകവിതകളുടെ പഠനങ്ങള്‍. “സംക്രമണം എന്ന ക 

വിത (്രസിദ്ധ്കരിച്ച കാലത്തും അതിനെത്തുടന്നും ആനുകാലികങ്ങ 

ളില്‍ വന്ന ലേഖനങ്ങളില്‍ ആറ്റൂര്‍ കവിതയെക്കുറിച്ച്‌ വിമര്‍ശനാത്മക നി 

രിക്ഷണങ്ങള്‍ ചിതവക്കിടക്കുന്നു. രവിവരമ്മയുടെ “കവിത എന്ന സമാ 

ഹാരത്തിന്‌ എം. ഗംഗാധരന്‍ എഴുതിയ അവതാരികയില്‍ കുവിരുകളെക്കു 

വിച്ച്‌ വിശദമായ നിരീക്ഷണങ്ങള്‍ ഉണ്ട്‌. ഈ പഠനത്തില്‍ യാ്രതാസാന്നി 

ദ്ധൃത്തെക്കുറിച്ച പറയുന്നു. “ആറ്റൂര്‍ രവിവര്‍മ്മയുടെ കവിതകള്‍” ഏന്ന 

പേതിരു 1999ല്‍ പുറത്തിറക്കിയ ര്രന്ഥത്തിന്റെ അവതാര്കയിരര്‍ GH OIG 

കവിതകളിലെ അന്തര്‍ഭാവത്തെക്കുറിച്ച കെ.സി. നാരായണന്‍ ആഴത്തി 

ലുള്ള നിരിക്ഷണങ്ങള്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്നു. ഇതിലും യാത്രാബിംബങ്ങ 

ളെ സൂചിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്‌. ആറ്റൂര്‍ രവിവര്‍മ്മയുടെ കവിതകള്‍ രണ്ടാം ഭാഗ 
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ത്തില്‍ കല്‍പറ്റ നാരായണന്‍ രവിവര്‍മ്മയുടെ കവിരുകളിലെ പൊതുസ 

വിശേഷതകള്‍ വിലയിരുത്തുന്നു. ഈ പഠനത്തിലും യായരകളുടെ സാ 

ന്നിദ്ധ്യം സൂചിതമാവുന്നുണ്ട. ഇതേ (ഗന്ഥത്തിന്റെ പിന്നുരയായി ചേര്‍ 

ത്തരിക്കുന്ന കരുണാകരന്റെ പഠനവും ആറ്റൂരിയ്യെ കവിതകളെ ovens 

മായി സമീപിക്കുന്നുണ്ട. ഉണ്ടോ മടക്കം എന ലേഖനത്തില്‍ ഡോ. ദേ 

ശമംഗലം രാമകൃഷ്ണനും മലയാള സാഹിത്യം, മാസിക Matos 1996) 

കവിതയിലെ പുതിയ അക്ഷ്ധാംശങ്ങള്‍' എന്ന ലേഖനത്തില്‍ എ൯.പി. വി 

ജയകൃഷണനും (സാഹ്ത്വയചോഷം, ജുഷായ്‌- ആഗസ്ത്‌ 299), പൂര്‍വവ 

ത്കരണം, ആറ്റൂര്‍ കവിതയില്‍ എന്ന ലേഖനത്തില്‍ എം.കെ. കൃഷ്ണന്‍ 

പോറ്റിയും സ്ാഹ്ത്യ ലോകം, സപ്തംബരി- ഒക്ടോബര്‍ 2992 പഠന മേഖ 

ലയിലെ ഏതാനും അംശങ്ങള്‍ പരാമര്‍ശിക്കുന്നുണ്ട. ഈ പഠനങ്ങളിലെ 

ല്രാം സമ്രഗപഠനത്തിന്റെ സാധൃതയും ആവശൃകതയുമാണ്‌ സൂചിപ്പിക്കു 

MO. DUO അടിസ്ഥാനമാക്കി നോവലുകളെ വിലയിരുത്തുന്ന ‘Mun 

യാമിനികള്‍ എന ഗ്രന്ഥത്തില്‍ വി. രാജകൃഷണനും പഠനമേഖലയുടെ 

ചില അംശങ്ങള്‍ പരാമര്‍ശിക്കുന്നുണ്ട.ന്ഥ്‌ ന്ത്‌. ബുക്സ്‌ കോട്ടയം) 

മാധ്യമം ആഴ്ചപ്പതിപ്പില്‍ ഷാജി ജേക്കബ്‌ എഴുതിയ “സ്ഥലം,യാര്ര,നോവത' 

എന്ന ലേഖന പരമ്പരയില്‍ (2002 സെപ്തംബര്‍ 272 മുര മുന്തു 

ലകാങ്ങശ്‌.സാഹിതൃത്തിലെ യാത്രയുടെ ചില തലങ്ങള്‍ വ്ൃക്തമാക്കുന്നുണ്ട്‌. 

പ്രബന്ധ സ്വരൂപം 

ആമുഖവും അഞ്ച്‌ അധ്യായങ്ങളുമാണ്‌ പ്രബന്ധത്തിലുള്ളത്‌. രവി 

വര്‍മ്മയുടെ കവിതകളിലെ ആന്ധാദനതലങ്ങളിലേക്കു കടക്കാനുള്ള വഴി 

യഠ്രതാബിംബങ്ങളുടെ പഠനമാണെന്്‌ ആമുഖത്തില്‍ വിശദമാക്കുന്നു. 

മലയാളത്തിന്റെ പൊതു ആന്ധാദനരീതിയില്‍ നിന്ന വേറിട്ട സഞ്ചരിക്കു 
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ന്ന കവിയാണ്‌ ആറ്റൂര്‍ രവിവര്‍മ്മ. വാക്കുകളുടെ കുറുകലും ബിംബങ്ങളു 

ടെ ആധിക്യവും ആറ്റൂര്‍ കവിതകളെ സാമാന്യ ആസ്വാദനത്തിനെറ വ 

ഴിയിരു നിന്ന്‌ മാറ്റി നടത്തുന്നുണ്ട്‌. ഈ പശ്ചാത്തലവും ആമുഖത്തിരു 

വിശദമാക്കുന്നു. 

'ബിംബകല്പനയും യാര്രാബിംബങ്ങളും' എന്ന ഒന്നാമദ്ധ്യായത്തില്‍ 

ബിംബങ്ങള്‍ കവതയിരഃ ചെലുത്തുന്ന സ്വാധിനവും കാവ്ൃയബിംബങ്ങളു 

ടെ വൃതിരിക്തതയും സംക്ഷ്പതമായി പറയുന്നു. കാവൃബിംബങ്ങളിരു 

യാധ്രാബിംബം എന്ന വരഗ്ല്കരണത്തിന്റെ പ്രസക്ത്യും വൃക്തമാക്കു 

ന്നുണ്ട്‌. ആധുനിക സാഹിത്യത്തില്‍ കാഡ്ൃയബിംബങ്ങളുടെ സ്വാധീനവും 

അവ പ്രസ്ഥാനപഠനങ്ങളിലൂടെ മലയാളകവിതയിര എത്തിയ സാഹച 

ര്ൃവും കാവൃബിംബങ്ങളുടെ ഉപയോഗം മലയാളകവിതയില്‍ വരുത്തിയ 

മാറ്റവും ഈ അദ്ധ്യായത്തില്‍ വിശദമാക്കുന്നുണ്ട്‌. 

'യാൃരതാബിംബങ്ങളുടെ ഞാറ്റുകണ്ടം എന്ന രണ്ടാമദ്ധ്യായത്തില്‍ 

ആധുവക ക്വിതയിരു പ്രതൃക്ഷപ്പെട്ട യാധ്രാബിംബങ്ങള്‍ മുളയിട്ട മുന്‍കാ 

ല സാഹിതൃങ്ങളെ പൊതുവായി വിലയിരുത്തുന്നു. യാത്രയിലധിഷ്ഠി 

തമായ ഏറ്റവും,്രധാന കൃതികള്‍ ഉണ്ടായിട്ടുള്ള ശ്രീക്കു സാഹിത്യത്തെയും 

ഭാരതീയ സാഹിത്ൃത്തെയും അടിസ്ഥാനമാക്കിയാണ്‌ ഈ അന്വേഷണം. 

മലയാളകവിതയില്‍ നാടോടിപ്പാട്ടുകളുടെ കാലം മുതല്‍ യാത്രയോട ചേര്‍ 

ന്നുനില്‍ക്കുന്ന കാവൃകല്പനകളോ, വിശാലമായ അര്‍ത്ഥത്തില്‍ കാവ്യ 

ബിംബം എന്ന്‌ വിശേഷിപ്പിക്കാവുന്നവയോ ഉണ്ടോ എന്നും പരിശോധി 

ക്കുന്നുണ്ട്‌. കാവൃബിംബങ്ങളെ തനതായി വിലയിരുത്തിത്തുടങ്ങിയത്‌ പി. 

കുഞ്ഞിരാമന്‍ നായരുടെ കവിതകള്‍ മുതലാണ്‌. അതുമുതലുള്ള കവിത 

കളില്‍ യഠ്രതാബിംബങ്ങളുടെ സ്വാധീനം എത്രയുണ്ടെന്ന്‌ വിശദമാക്കു 
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കയും ചെയ്യുന്നു. ആറ്റൂര്‍ രവിവര്‍മ്മയുടെ കവിതകളിലേക്ക്‌ തുടര്‍ച്ചയും 

വളംച്ചയും ഉള്ള കവിതകളെ മാധ്രമേ ഈ പഠനത്തിനെറ പരിധിയില്‍ 

ഉള്‍പ്പെടുത്തുന്നുള്ളൂ. 

മൂന്നാമദ്ധ്യായത്തര ആറ്റു കവിതകളിലെ യാര്രാബിംബങ്ങളെ 

സമരമായി വി്ലയിരുത്തുന്നു.നഗരത്തിലേക്കുള്ള യാത്ര, സ്വത്വം Eos! 

യുള്ള യാത, നാടുവിട്ടുപോകരു എന്നിങ്ങനെ യാത്രയെ സ്വഭാവതലത്തിരു 

വേര്‍തിരിച്ച്‌ അപ്രഗഗഥിക്കുകയാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. യായതാബിംബങ്ങളെ ഓരോ 

കവിതയുടെയും പശ്ചാത്തലവുമായി ചേര്‍ത്തുനിത്തേ! വിശദമാക്കുന്ന രി 

തിയാണ്‌ പിന്തുടരുന്നത്‌.നാലാം അദ്ധ്യായത്തില്‍ ആറ്റൂര്‍ കവിതകളിലെ 

നെടുന്തൂണുകളായ നാലുകവിതകളുടെ വിശദമായ പഠനമാണ്‌ സംക്ര 

മണം , നാട്ടില്‍പാര്‍ക്കാത്ത ഇന്ത്യക്കാരനു , ആറ്റുവെലി , നാടിനെക്കുറി 

ച്ച്‌ ഒരു ഉപസ്യാസം' (രണ്ട കവിതകള്‍ എന്നിവയാണ്‌ വിശദപഠനത്തിന 

വിധേയമാക്കുന്നത്‌. 

ഉപസംഹാരത്തിരു ആറ്റൂര്‍ കവിതകളിലെ യാത്രാബിംബങ്ങളുടെ 

വിശകലനം ചേര്‍ത്താരിക്കുന്നു. സ്ഥലം, കാലം, അവസ്ഥ, ഉപാധികള്‍ശ എ 

ന്നിവയുമായി ബന്ധിപ്പിച്ച യാധതാബിംബങ്ങളുടെ തുടര്‍ച്ചയും വളര്‍ച്ചയും 

പരിവര്‍ത്തനവും വൃക്തമാക്കുന്നുണ്ട. ആറ്റൂര്‍ കവിതകളിലെ യാത്രാ 

ബിംബങ്ങളുടെ വശകലനത്തിരു മുന്നും നാലും അദ്ധ്യായങ്ങളില്‍ പരാ 

മര്‍ശിക്കുന്ന വിശദീകരണങ്ങള്‍ ആവര്‍ത്തിക്കാതെ, കവിതകളില്‍ നിന്ന്‌ 

നേരിട്ട (ക്രമമായി ഉദ്ധരിച്ച്‌ സവിശേഷ സ്വഭാവവും തുടര്‍ച്ചയും 

സവിശേഷതകളും വൃക്തമാക്കുകയാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. 

* RR 
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അദ്ധ്യായം ഒന 

ബിംബകലല്‍പനയും യാര്താബിംബങ്ങളും 

എന്താണ്‌ കാവ്ൃയബിംബം? 

ബിംബവും ,്രതികവും 

കാവബിംബവും ബിംബകല്‍പനയും 

ഇമാജിനേഷണ്റെ അരത്ഥസങ്കെചേം 

ബിംബകലല്‍്പനയും രുപകവും 

ാവയബിംബവും അലങ്കാരവും 

ബിംബങ്ങളുടെ സവിശേഷരുകള്‍ 

ബിംബങ്ങളുടെ വരശ്സ്കരണം 

യറ്ൃതാബിംബം 

അലദങരേങ്ങളിരത്നിന്ന ബിംബങ്ങളിലേക്ക്‌ 

ഇമേജിസത്തിന്റെ സ്വാധീനം ആധുനികതയില്‍ 

സംവേദനേത്തിണയ്യെ പുതിയ രലങ്ങള്‍ 

പുത്തസയ സമീപനങ്ങള്‍ 

മാറുന്ന മലയാളകവിത 

കവിതയുടെ പാഠശുക്തുഃ 

കേരളിയമായ ഒജൈവരുപം 

രൂപ്‌ പരിവരത്തനം 
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എന്താണു കാവ്വേബിംബം ലാലി ണമളെ? 

ആധുനുക സാഹിത്യ പഠനത്തില്‍ ന്രുപകരും കവികളും പലതവണ 

ആവര്‍ത്തിച്ചിട്ടുള്ള ചോദ്യമാണിത്‌. ഉത്തരങ്ങളും അനവധിയുണ്ട. ആധു 

നിക കാവൃനിരൂപണത്തിരു കൈവച്ച്‌ ഒട്ടുമിക്ക ആളുകളും കാവ്ൃയബിം 

ബത്തെ നിര്‍വചിക്കുകയും വിശദീകരിക്കുകയും ചെയ്തു. ക്രോഡീകരിക്കാന്‍ 

കഴിയാത്ത്രത വിപുലമാണ്‌ ഈ വിശദീകരണങ്ങള്‍. സ്വത്ര്ത്രവും വൃക്തി 

നിഷഠവുമാണ്‌ കാവ്ൃയബിംബങ്ങള്‍. അതുകൊണ്ടുതന്നെ കാവൃബിംബങ്ങ 

ളെക്കുറിച്ചുള്ള വിശദികരണങ്ങള്‍ക്കും ഈ സ്വഭാവമുണ്ട. കാവ്ൃയബിംബ 

ങ്ങളെ നിര്‍വൃചിച്ചവര്‍ (,പധാനമായും വിശദമാക്കാന്‍ ശ്രമിച്ചത്‌ മൂസ കാരു 

ങ്ങളാണ്‌. 

(1) എങ്ങനെയാണ്‌ ബിംബങ്ങള്‍ ജനിക്കുന്നത്‌. 

(മ) കവിതയുടെ അന്തര്‍ഭാവത്തെ ഇത്‌ എങ്ങനെ അനുവാചകരില്‍ 

എത്തിക്കുന്നു. 

(3) ഒരിക്കല്‍ സുഷ്ടിക്കപ്പെടുന്ന ബിംബങ്ങള്‍ക്ക്‌ പിന്നീടെന്ത്‌ സംഭ 

വിക്കുന്നു. 

വൃത്ൃസ്തമായ കാഴചപ്പാടോടെ കാവ്ൃബിംബങ്ങളെ സമീപിച്ച 

രീതികള്‍ പൊതുസമ്മതമായ ഒരു വിശദീകരണത്തിലെത്തുന്നത്‌ ഏരസാ 

പൌഈണ്ടിന്റെ കാലത്താണ്‌. ഞൊടിയിടകൊണ്ട്‌ തെളിയുന്ന ബരദ്ധികവും 

. 3 Bi , . x 
വൈകാരുകവുമായ സങ്കീരണ്ണത എന്നതാണ്‌ എസസാ പനണ്ടിന്റെ നിര്‍ 

CiaiMo( Pound, internet Reference-19).. ഇവിടെ 'സങ്കീര്‍ണ്ണരു' യ്ക്ക്‌ മ 
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ന:ശാസ്രതജ്ഞന്മാര്‍ നല്‍കുന്ന അര്‍ത്ഥതലത്തെക്കാള്‍ വ്യാപ്തിയുണ്ട്‌. 

വൈകാരികതയുടെ ഞൊടിയിടകൊണ്ടുള്ള അവതരണം കാലത്തിനും 

അവസ്ഥയ്ക്കും അതീതമായ സംവേദനതലങ്ങളിലേക്ക്‌ ആസ്ധാദകനെ കൊ 

ണഞ്ടെത്തിക്കുന്നു. ഇത്തരം അനുഭൂതികളുടെ സാന്നിദ്ധ്യമാണ്‌ കലാസൃഷ്ടി 

യെ മഹത്തരമാക്കുന്നത്‌.ഷെല്ലി കവിതയെത്തന്നെ ഒട്ടുവിശാലമായ അര്‍ 

ത്ഥത്തില്‍ കാവ്ൃയബിംബമായി പരിഗണിക്കുന്നു. ജീവിതത്തില്‍ അനുഭവ 

പ്പെടുന്ന അതീന്ദ്രിയ സത്യങ്ങളാണ്‌ കവിതയില്‍ ആവിഷ്കരിക്കുപ്പെടുന്ന 

ത്‌ (വ ഴ്ട,! 968:58). ഈ നിര്‍വചനം വിശദികരിക്കുന്നതും ചെ 

ന്നെത്തുന്നതും കവിത, പൂര്‍ണ അര്‍ത്ഥത്തില്‍ ജീവ്തത്തിവ്വെ ബംബമാ 

വുന്നു എന്നതിലേയ്ക്കാണ്‌. ജീവിതത്തെയും കവിതയെയും ഒന്നായി സ 

മീപിക്കുന്ന പരന്ന കാഴച, ഒട്ടൊന്നു ചുരുക്കിയാല്‍ അതീ(്രിയമായ ആ 

വിഷക്കരണ കാശലത്തിലേയ്ക്ക്‌ ഈ വിശദീകരണത്തെ സുക്ഷമമാക്കാം. 

ടി.എസ്‌. എഏലിയറ്റിന്റെ വസ്തുസംയോജക സിദ്ധാന്തം (ലും 

Correlative ൨ഠഥെ൩൬0) വാക്കുകളുടെ നൂതന ഉപയോഗക്രമം സൂചിപ്പിക്കു 

ന്നുണ്ട്‌. വികാരം ആവിഷ്കരിക്കാനുള്ള മാര്‍ഗം അതിനെ അസുയോജ്ചയ 

മായ വസ്തുവുമായി യോജിപ്പിക്കുക എന്നതാണ്‌. ഇതിനായി വസ്തു 

വോ വസ്തുക്കളുടെ കൂട്ടമോ സംഭവപരമ്പരയോ അങ്ങനെ യോജിക്കു 

ന്നതെന്തും തെരഞ്ഞെടുക്കാം (൨1 900: 34). ഈ സിദ്ധാന്തത്തില്‍ നി 

ന്ന്‌ അല്പം കുടി കടന്നുചിന്തിച്ചാല്‍ ബിംബങ്ങളിലേക്ക്‌ എത്താം. എലിയ 

റ്‌ വികാരങ്ങളെ സംയോജിപ്പിക്കാനുള്ള ബാഹ വസ്തുക്കളെയാണ്‌ സൂ 

ചിപ്പിക്കുന്നുന്നത. അതായത്‌ വികാരത്തിന്‌ മൂര്‍ത്തരൂപം നല്‍കാനുള്ള ഉ 

പാധികശ എന്നരത്ഥം. ഇത്തരം വികാരങ്ങളുടെ സങ്കിണ്ണേതയിര നിന്ന്‌ 

പൊടുന്നനെ ജനിക്കുന്ന ഒന്നാണ്‌ ബിംബം. ഇത്‌ ഒരു വസ്തുവുമായോ 
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വാക്കുമായോ മാത്രം ബന്ധപ്പെട നില്‍ക്കുന്നതായിക്കൊള്ളണമെന്നില്ല. അ 

൪ വാക്കുകളുടെ കൂടുമോ, ഒരു കവിത തന്നെയോ, ഒരു മുഴുവന്‍ ജീവിത 

മോ, ചരിത്രമോ അങ്ങനെ എന്തുമാവാം. ഇത്തരം അനിയ്യന്തിതമായ സ്‌ 

ഫോടനാത്മക ശക്തിയായിരുന്നു ബിംബങ്ങളുടെ ഉപയോഗത്തോടെ ക 

വിതയില്‍ വേരുപിടിച്ചുത്‌. 

ഇമേജ എന്ന വാക്കിന്‌ ജനം നത്കിയ നമള ' എന്ന ലാറ്റി൯ പദ 

ത്തിന്റെ അര്‍ത്ഥം സാദൃശ്യം എന്നാണ്‌. എന്നാല്‍ സാഹീതൃത്തിര “ഇമേ 

ക്‌” സാമൃത്തില്‍ ഒതുങ്ങുന്നതല്ല. സാമൃവും ചിലപ്പോള്‍ ബിംബങ്ങളുടെ 

അടുസ്ഥാനമാവാം എന്നേയുള്ളു. സാമൃമുലക അലങ്കാരങ്ങളില്‍ അവര്‍ 

ണൃത്തേയും വര്‍ണൃത്തേയും ആയിരിക്കും നേരിട്ട ബന്ധിപ്പിക്കുക. ഇവ 

രണ്ടും സ്വഭാവം കൊണ്ടോ ധര്‍മ്മം കൊണ്ടോ സദൃശമായിരിക്കുകയും 

ചെയ്തും. എന്നാരു ബിംബങ്ങളുടെ കാരൃത്തിരു ഇത്തരത്ത്ലുള്ള ഒരു സാ 

ദൃശൃവും അനിവാര്യമാവുന്നല്ല. 

കോവയബ്ണ്‍്ംബവും അലങ്കാരവും 

കാവ്യബിംബങ്ങളുടെ മുഖ്യ സവിശേഷത ജന്ദ്രിയസംവേദനക്ഷമ 

തയാണ്‌. ഈ സ്വഭാവ വിശേഷംകൊണ്ടാണ്‌ കാവ്ൃയബിംബം അലങ്കാരത്തില്‍ 

നിന്ന്‌ വഴിപിരിയുന്നത്‌. അലങ്കാരം നിര്‍വചിക്കപ്പെടുന്നതും വിലയിരുത്ത 

പ്പെടുന്നതും കാവ്ൃത്തിലൂടെയാണ്‌. കവിമനസ്സിന്റെ സ്വത്രന്തമായ ആവി 

ഷ്കാരം എന്നതിനേക്കാള്‍, പൂര്‍വൃുകല്പിതമായ നിയമങ്ങളാണ്‌ അലങ്കാര 

സൃഷ്ടിയില്‍ പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്നത്‌. എന്നാല്‍ കാവ്ൃബിംബം കവിമനസ്സില്‍ 

നിന്ന്‌ സ്വത്ര്ത്രമായി ജനിക്കുന്നു.അലങ്കാരങ്ങളുടെ കാരൃത്തില്‍ കവിത 

യെ അലങ്കരിക്കുക എന്ന ലക്ഷ്യമുണ്ട്‌. ബിംബകല്പനയില്‍ ഇത്തരം വ്യ 
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വസ്ഥകളൊന്നുമില്ല. ശബ്ബാലങ്കാരങ്ങളും അര്‍ത്ഥാലങ്കാരങ്ങളും രസാഭിവ്യ 

ഞ്ജകമായി മാധ്രമേ ഉപയോഗിക്കാവു എന്ന്‌ ധസ്ധാലോക ത്തില്‍ വി 

ധിയുണ്ട. 

ആന്ധാദകന്‍ സ്വയം കണ്ടെത്താന്‍ ഒന്നും വയ്ക്കാതെ സാദൃശു 

കല്‍പ്പനയുടെ എല്ലാ അത്ഥേതലങ്ങളും അലങ്കാരപപയോഗത്തില്‍ പൂര്‍ 

പ്പിക്കപ്പെടുന്നു. ബിംബങ്ങളുടെ കാരൃത്തില്‍ ഈ വഴി കവിയില്‍ നിന്ന്‌ 

ആന്ധാദകനിലേക്ക്‌ തുറക്കുകയാണ്‌. അലങ്കാരങ്ങളേക്കാള്‍ സഥ്യരദ്തയും 

അതിനുണ്ട. ബിംബങ്ങള്‍ക്ക്‌ കവിയുടെ അന്തര്‍ഘടനയുമായിട്ടാണ്‌ ബന്ധം. 

ബെംബവും പ്രതീകവും 

എ്സാപാണ്ടിന്റെ വിശദികരണത്തില്‍ ബിംബവും പ്രതികവും ത 

മ്മിലുള്ള അന്തരം വൃക്തമാക്കുന്നുണ്ട. ഞൊടിയിടകൊണ്ട അവതരിപ്പി 

ക്കുന്ന വികാരങ്ങള്‍ എസനിടത്ത്‌ ബിംബങ്ങള്‍ക്ക്‌ മു൯വിധികളോ മുനുബാ 

ധൃതകളോ ഇല്ല എന്ന്‌ വൃക്തമാകുന്നു. ബിംബങ്ങള്‍ നിരന്തര ഉപയോഗ 

ത്ത്ലൂടെ അര്‍ത്ഥ വ്ശരാന്തി കണ്ടെത്തുന്നവയല്ല. അനേകം തവണ ഒരേ 

ആശയത്തിന്റെയോ വികാരത്തിന്റെയോ പ്രകാശനത്തിന്‌ ഉപയോഗപ്പെടു 

ത്തുമ്പോശ വികാരങ്ങളുടെ സങ്കീരണ്ണതലത്തില്‍ രൂപമാറ്റം സംഭവിക്കു 

ന്നില്ലെങ്കില്‍, ബിംബം പ്രതീകമായി ചുരുങ്ങിപ്പോകാം. അപ്പോള്‍ അവയ്‌ 

ക്ക്‌ നൂതനത്വവും വൈചിത്ര്യവും സൃഷ്ടിക്കാനുള്ള കഴിവ്‌ നഷ്ടപ്പെടും. 

അതുകൊണ്ടാണ്‌ എ്്രാപൌഈണ്ട പ്രതീകങ്ങളെ സ്ഥിരസംഖ്യകളോടും ബിം 

ബങ്ങളെ ചരസംഖൃകളോടും ഉപമിക്കുന്നത. 

അര്‍ത്ഥതലത്തിലേക്ക്‌ സഞ്ചയിക്കപ്പെടുന്ന സവിശേഷതകളാണ്‌ 

പ്രതീകങ്ങളുടെ അടിത്തറ. അതിന്‌ സാമൂഹിക അവസ്ഥകളോടും ശീല 
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ങ്ങളോടും ഒക്കെ നിയതമായ ബന്ധമുണ്ട്‌. ഭാരതീയരുടെ 

പൊതുസമീപനത്തില്‍ വെളൂപ്പ, നിഷകളങ്കതയുടെയും പരിശുദ്ധിയുടെ 

യും പ്രതീകമായും കറുപ്പ്‌, ദുരന്തത്തിന്റെയും മരണത്തിന്റെയും പ്രതീ 

കമായും ആവര്‍ത്തിച്ച (പത്ൃക്ഷപ്പടുന്നുണ്ട്‌ . സവിശേഷമായ ചില പ്ര 

യോഗങ്ങളിരു നറങ്ങള്‍ കാഞ്ചക്കുന്ന കേവല അര്‍ത്ഥത്തെ കവ്ച്ചുവച്ചു 

കൊണ്ട്‌ ഇവ ഇത്തരത്തില്‍ പ്രതീകങ്ങളായി മാറാം. എന്നാല്‍ നിരത്തരമാ 

യ ഉപയോഗവും മറ്റു ചില വ്യവസ്ഥകളും ഇതിന്‌ അടിസ്ഥാനമായി (al 

വര്‍ത്തിക്കുന്നുണ്ട. കാലദേശ സാഹചര്യങ്ങളെ അടര്‍ത്തിമാറ്റ്യാല്‍ ഈ 

പ്രതികങ്ങളുടെ സവിശേഷ അരത്ഥം മാറിപ്പോകും. ആ്ഫിക്കക്കാരനന്‍ ക 

റൂപ്പ്‌ സൌന്ദരൃത്തിന്റെയും ശക്തിയുടെയും ആത്മവിരൃത്തിന്റെയും ഒക്കെ 

പ്രതീകമാണ്‌. വെളുപ്പാകട്ടെ തങ്ങളെ അടക്കിഭരിച്ച വെളുത്തവര്‍ഗക്കാ 

രോടുള്ള വെറുപ്പിന്റെ പ്രതീകവുമാണ്‌. എന്നാല്‍ ഇങ്ങനെ സഞ്ചിതമായ 

ഒരു ബാഹൃ അരര്‍ത്ഥത്തിന്റെ സ്വാധീനം ബിംബങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഉണ്ടാവുന്നില്ല. 

അവ വികാരങ്ങളുടെ അസന്നിഗദ്ധതലങ്ങളില്‍ നിന്ന പിറവിയെടുത്തവ 

യാണ്‌. 

കാവ്ൃയബിംബവും ബിംബകലപനയും 

കാവൃബിംബങ്ങളോടൊപ്പം ബിംബകലപനയെയും വിശദമാക്കേ 

ണ്ടതുണ്ട്‌. ആപ്പിള്‍ മരത്തിലെ സവിശേഷസ്വഭാവമുള്ള ഒരു ആപ്പിളാണ്‌ 

കാവ്യബിംബമെങ്കില്‍ മരത്തിലെ മുഴുവന്‍ ആപ്പിളുകളും ചേര്‍ന്ന്‌ ഉണ്ടാ 

കുന്ന സമ്രഗതയാണ്‌ ബിംബകലല്‍്പന. കുരുടന്‍ ആപ്പിളും നിറംകൂടിയ 

ആപ്പിളും പച്ച്‌ ആപ്പിളുമൊക്കെ മരത്തിരു ഒറ്റയൊറ്റയായി നിരുക്കുമ്പോഴും 

മരത്തിലെ ആപ്പിള്‍ എന്ന പൊതുസമി്പനത്തരു ഇത്തരം വൃതിരിക്തത 

ക അന്തര്‍ലിനമായിപ്പോകുന്നു. ഒരു കവിതയിലെ മുഴുവ ബിംബ 
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ങ്ങളും ചേരുന്നതാണ്‌ ബിംബകലപന എന്ന്‌ ജോണ്‍ കാര്‍ഡ്‌ നിര്‍വചി 

eayamjdohn Ciardi, Internet Reference-20). സമര്‍ത്ഥമായ ബിംബങ്ങള്‍ 

ആവിഷ്കരിക്കാ൯ കഴിഞ്ഞാലും കവിതയുടെ പ്രധാന വികാരത്തോട ചേര്‍ 

ന്നുനില്‍ക്കുന്ന വിധത്തില്‍ അവയ്ക്ക്‌ പരിസരം, കഥാപാരതം, വികാരം 

എന്നിവയെ ഏകികരിക്കാ൯ കഴിഞ്ഞെങ്കില്‍ മാതമേ കവ്പ്രതിഭ വൃക്ത 

മാകുന്നുള്ളൂ. ഭാവനാശക്തിയിലേക്കാണ്‌ ഈ നിരീക്ഷണം ചെന്നെത്തു 

ന്നത്‌. ഇക്കാര്യം ബയോഗ്രാഫിയ ലിറ്ററേറിയയുടെ പതിനഞ്ചാം അദ്ധ്യാ 

യത്തിരു കവി പ്രതിഭയെ വിശദമാക്കുന്നിടത്ത്‌ കോളറിഡള്‌ സൂചീപ്പിക്കു 

ന്നുണ്ട വലം] 0. പരിസരം, വികാരം, കഥാപഠ്യരതം എന്നിവ 

യെ സമമ്പയിപ്പിക്കുകയും ന്റംപിടിപ്പിക്കുകയും ചെയ്യുമ്പോശ മാത്രമേ 

ബിംബകല്പനയെ കവിപ്രതിഭയുടെ സ്വഭാവമായി പരിഗണിക്കേണ്ടതു 

ളു എന്നാണ്‌ കോളറിഡ്ജിന്റെ വാദം. ബിംബങ്ങള്‍ക്ക്‌ മനോധര്‍മ്മേ 

(Fancyjaamensus geoaim (imagination)emosoam അടുപ്പം. 

ഇമാജിനേഷന്റെ അര്‍ത്ഥസങ്കോചം 

ഇമാജിനേഷന്‍ അഥവാ ഭാവനയുടെ അര്‍ത്ഥവ്യാപ്തി ദാം നൂറ്റാണ്ടില്‍ 

കുറച്ചൊന്ന്‌ സൂക്ഷമമാക്കുപ്പെടുന്നുണ്ട. അതിന്‌ മുമ്പുവരെ ഭാവന (നല 

൨1൮ മനോധര്‍മ്മം ദ്യ എന്നിവയെ വേര്‍തിരിച്ച പരാമര്‍ശിക്കാറില്ലാ 

യിരുന്നു. എന്നാല്‍ പുതിയ പഠനങ്ങളില്‍ ഭാവനയുടെ വ്യാപതി, avel 

കാവസ്ഥയെ വിശ്വാസ്പയമായി അനുകതിക്കുന്നതിലേക്കു മാര്തമായി ചുരുക്കി. 

'യാഥാര്‍ത്ഥൃത്തില്‍ നിന്ന്‌ അതി്തമായതിനെയല്ല യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തില്‍ മു 

ങ്ങിക്കിടക്കുന്നതിനെ മാതമേ ഇതില്‍ ഉശപ്പെടുത്തുന്നുള്ളൂു' 

(3ധിലിഖ, ! 94:1൭. യാഥാര്‍ത്ഥയങ്ങളുടെ ഫാക്ടറിയാണ്‌ ഇമാജിനേഷന്‍. 

കവിക്കും സംഗീതത്തിനും കൂട്ടായ അവകാശമാണ്‌ ഈ കമ്പനിയിലുള്ളത്‌. 
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എന്ന്‌ ആംബ്രോസ്‌ ബെറീസ്‌ പറയുന്ു(സസാഥടം ,! 958:0. ബയോേഗ്രേ 

ഫിയ ലീറ്ററേറിയ യുടെ പതിമുന്നാം അധ്യായത്തില്‍ ഭാവനയെയും 

നോധര്‍മ്മത്തെയും കോളറിഡ്ജ വേര്‍തിരിച്ച്‌ പറയുന്നുണ്ട്‌. മഈലികാവസ്ഥ 

യെ വിശ്വാസയോഗ്യമായി അനുകരിക്കുന്ന അവസ്ഥയെമാത്രം ഭാവനയായും 

അവിശ്വാസതലത്തിലുള്ള കല്പനയെഫാന്‍സിയായും കല്‍പ്പിക്കുന്നു 

(Coleridge,1907:262), 

ബിംബകലപനയും രുപകവും 

ബിംബകല്‍പനയേയും മെറ്റഫര്‍ അഥവാ രൂപകത്തേയും വേറിട്ട 

കാഴ്ചപ്പാടോടെയാണ്‌ ആധുനിക കവിതാ പഠനങ്ങളില്‍ സമീപിക്കുന്നത്‌. 

കവിത ചിഹമാണെന്നുള്ള ധാരണയാണ്‌ ഇതിനടിസ്ഥാനം.ഒന്നിനെക്കുറിച്ച 

പറയുകയും മറ്റൊന്ന്നെ അരത്ഥമാക്കുകയും ചെയ്യുന്ന പുത്യ കവിതാ 

രീതിയെക്കുറിച്ച്‌ മിഖായേല്‍ റിഫാറ്ററി പറയുന്നുണ്ട ധപ, 9783). 

ഈ നിരീക്ഷണം ഭാഷാശാസ്ര്ത തത്ചങ്ങളിലേയ്ക്കാണ്‌ വഴിതുറക്കുന്നത.ഒരു 

അലങ്കരണ സാമ്യഗി എന്ന ന്ലയിലല്ലാതെ, കവിതയുടെ അന്തര്‍ഭാവത്തെ 

ഒന്നാകെ സ്വാധീനിക്കുന്ന പരികല്പനയായാണ്‌ മെറ്റഫര്‍ അഥവാ രൂപകത്തെ 

റിഫാറ്ററി വിശദീകരിക്കുന്നത്‌ അര്‍ത്ഥതലത്തിലേയ്ക്ക്‌ സംകമണവഴി 

കള്‍ തുറന്നിടുന്ന അഭേദകല്‍പന നല്‍കുന്ന ന്ധാത്ര്രൃമാണ്‌ കവിതയില്‍ 

രൂപകത്തിന്‌ പ്രാധാനയും നേടിക്കൊടുത്തത്‌. ഭദാരതീയകാവ്ൃയശാസ്ധതതത്തിലെ 

വക്രകോക്തിസ്‌ദ്ധാന്തവുമായി! രൂപകത്തിന്യെസ്ധഭാവങ്ങശ ചേരത്തുവാ 

യിക്കാം. 

എന്നാല്‍ രൂപകത്തെക്കാള്‍ ഒരുപടികൂടി മുന്‍പിലാണ്‌ ബിംബകല്പ 

ന നല്‍കുന്ന സ്വാത്രന്ത്യം.അത്‌ അഭേദകല്‍ പനയില്ലാതെ തന്നെ കാവ്യാ 
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ന്തരിക്ഷത്തില്‍നിന്‌ നേരിട്ട അര്‍ത്ഥതലത്തിലേയക്കെത്തുന്നു. ഈ കഴിവു 

കൊണ്ടാണ്‌ ആധുനിക കവിതയില്‍ മെറ്റഫറിനെ അതിജീവിച്ച്‌ ഇമേജറി 

ഇദം നേടിയത്‌. 

ബംബങ്ങളുടെ സവിശേഷതകള്‍ 

ഉപയോഗിച്ച്‌ തേഞ്ഞുപോയ പദങ്ങളും പ്രയോഗങ്ങളും കവികളെ 

വെല്ലുവിളിക്കുന്നുണ്ട്‌. ഈ അവസ്ഥകളെ അതിജീവിക്കാന്‍ ആധുനികത 

സ്വീകരിച്ച ഏറ്റവും സമര്‍ത്ഥമായ ഉപാധിയാണ്‌ കാവ്ൃബിംബം. പുതുമ 

(Freshness), geomeaneaaacm (Evocative Power), സാന്ദ്രത (intensity), 

വൃക്തത ഡച്‌) എന്നിവയാണ്‌ ഇമേജുകളുടെ (പ്രധാന സവിശേഷതകള്‍ 

(Day Lewis,1968:33). 

ബിംബങ്ങളുടെ വരഗ്സ്‌കരണം 

ബിംബങ്ങളുടെ നിവേചനത്തിലെന്ന പോലെ വര്‍ഗ്ഗ്്‌കരണത്തിലും 

പശ നങ്ങളേറെയുണ്ട്‌. ജ്രനിയസംവേദനക്ഷമതയും സ്വത്ര്തയും ബിം 

ബങ്ങളെ ഒരുവിധ വിഭജനത്തിലും ഒതുങ്ങ്നില്‍ക്കാന൯ു അനുവദിക്കുന്നില്ല. 

പലപ്പോഴും അര്‍ത്ഥസംര്രമണസ്വഭാവം വര്‍ഗ്ഗീകരണത്തെ ഒന്നാകെ ത 

കിടംമറിക്കുന്നുമുണ്ട്‌. ബിംബങ്ങളുടെ മാനസിക പ്രതികരണങ്ങളെ അടി 

സ്ഥാനമാക്കി സ്വത്യന്തം (49), ബദ്ധം) എന്നും വിഭജിക്കുന്നുണ്ട 

(Richards,1967:92 ). 

എന്നാല്‍ ഈ വിഭജനത്തിന്റെ വശദികരണത്തരു ബിംബങ്ങളു 

ടെ പൊതുസ്വഭാവം കാര്യമായി പരിഗണക്കുപ്പെടുന്നില്ല. ന്ധത്യന്തബിംബ 

ങ്ങള്‍ വായനക്കാരില്‍ വ്യത്യസ്‌തമായ പ്രതികരണങ്ങളുളവാക്കുമ്പോള്‍ 

ബദ്ധബിംബങ്ങള്‍ ഏതെങ്കിലുമൊരു (പ്രത്യേകതയെ പറ്റിനിന്ധണ് വായ 
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നക്കാരനിലെത്തുന്നതെന്നതാണ്‌ ഈ വിഭജനത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനം. ഏ 

ന്നാല്‍ ബിംബങ്ങള്‍ വൃക്തിനിഷാമായതിനാല്‍ എല്ലാ ബിംബങ്ങളും ഒരര്‍ 

ത്ഥത്തില്‍ സ്വത്രന്തമാണ്‌. അല്ലാത്തവ പ്രതീകമായി പുരുങ്ങിപ്പോവും. ദൃ 

ശ്യം, രവ്യം, താപം, ചലനം, ബുദ്ധി എന്നിവയുമായി ചേര്‍ത്താണ്‌ റെനേ 

വെല്ലെക്ക്‌ ബിംബങ്ങളെ വരഗ്ഗീകരിക്കുന്നത്‌ ലം 3979:3187). ജന്ന്രി 

യ സംവേദനത്വത്തില്‍ ഈന്നിയുള്ളയതാണ്‌ ഈ വിഭജനം. എന്നാല്‍ ദൃ 

ശയം, ശ്രവ്ൃം എന്ന്‌ പ്രത്യേകതകള്‍ ഒരുമിച്ച്‌ (പരകടമാക്കുന്ന ബിംബങ്ങള്‍ 

ധാരാളമുണ്ട്‌. പലനബിംബങ്ങളെ സൂചിപ്പിക്കുന്നു ഏന്നത റെനേവെല്ലെ 

ക്കിന്റെ വിഭജന രീതിയുടെ സവിശേഷതയാണ്‌. 

ഇന്ദ്രിയ സംവേദനക്ഷമതയാണ്‌ ബിംബങ്ങളുടെ പ്രധാനഗുണം. 

ഏന്നാല്‍ നല്ല ബിംബങ്ങള്‍ ഒരു ജ്ന്ദ്രിയത്തെ മാത്രം ലക്ഷ്യമാക്കിയിട്ടുള്ള 

തായിതിക്കണമെന്നില്ല. അതുകൊണ്ടുതന്നെ ജന്ദ്രീയ സംവേദനത്തെ അ 

ടിസ്ഥാനമാക്കി ബിംബങ്ങളെ വിഭജിക്കുന്ന രീതിക്ക്‌ ക്ലീഷ്ടതകള്‍ വന്നു 

ചേരുകയും ചെയ്തു. നിഘണ്ടുകളില്‍ ബിംബത്തെ പ്രതിനിധികരിക്കു 

am “നമള എന്ന വാക്കിന്‌ ഇരുപതോളം പിരിവുകള്‍ കൊടുത്തിട്ടുണ്ട്‌. 

maadomeniiogio (Abstract Image) , Gemyonieeua snilognic (Allegorical 

Image), @@Glenflosnio (Archetypal Image), aideqpenilosnie (Colour im- 

age), സംയുക്തബിംബം (സി നാ, സമ്മിശ്രബിംബം (൦ഗ്ണ- 

plex image), Gaccanenileno (Diagrammatic Image), allavelo ബിംബം 

(Diffused image), eieensnilogio (Diminutive Image), aflamo@naenficsnio 

(Emblematic Image), @oequnlesnflomic (Erratic Image), mui@Lamenflosnio 

(Free Image), O@lavosaigionfomio ( Kinesthetic Image), mayoionlh 

ostuo (Memory Image), aloes @onflosnio (Metaphorical Image), (aimyo 
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വര്‍ത്തി ബിംബം റല നാളു, സ്ഥിതികബിംബം (നമു, 

niM aooOMndenflosnio (Symbolic Image), vasnisenflosnio (Verbal image), 

ദൃശ്ൃബിംബം (ഗ്ല നല എന്നിവയാണവ. 

സാര്‍(ത്‌ ബിംബങ്ങളെ വികസിക്കുന്നവ സങ്കോചിക്കുന്നവ എന്നാ 

ണ്‌ തരംതിരിക്കുന്നത്‌. അര്‍ത്ഥ പ്രതീതിയില്‍ നിന്‌ അനേകം ഘടകങ്ങള്‍ 

വേറിട്ടു വേറിട്ട ആസ്വാദക മനസ്സിലെത്തുന്ന രീതിയെയാണ്‌ വികസിക്കു 

നവ എന്നതിലൂടെ സാരര്‍്രത്‌ അര്‍ത്ഥമാക്കുന്നത്‌. മൂര്‍ത്തം, അമൂര്‍ത്തം, 

മിശ്രം എന്ന വഭജനത്തിന്നെ സ്വാധീനവും ഇത്ര കാണാം. എന്നാരു ഈ 

വിഭജനങ്ങളിലൊന്നിലും ബിംബങ്ങളെ കൃത്യമായ കള്ളികളില്‍ വേരര്‍ത്‌ 

രിച്ചു നിത്തുന്ന സൂക്ഷമതയില്ല. 

BOG ni@jaisssd (Archetypes) 

വായനക്കാരന്റെ ഭാവനാതലത്ത്ലോ അനുഭവതലത്ത്ലോ സഞ്ചി 

തമാവുന്ന പ്രധാന പ്രത്യേകതകളെ ഉപജീവിച്ച്‌ ബിംബങ്ങളെ വിലയിരു 

ത്തൂനത്‌ സാഹിത്ൃപഠനത്തിന്‌ ഏറെ സഹായകമാണ്‌. ആദിപ്രരുപങ്ങള്‍ 

(വലബ്യുാടൊെ എന്നാണ്‌ ഇവ അറിയപ്പെടുന്നത്‌. മാനവസമൂഹത്തിന്റെ അ 

ബോധമനസ്സില്‍ ചര്രതാതിതകാലം മുതലുള്ള വികാസ പര്ണാമങ്ങളു 

ടെ സംസ്കാരാംശമുണ്ട്‌. ഇതിന്റെ സ്വാധിനം സ്വപ്നങ്ങളിലും (പ്വൃത്തി 

കളിലും ആദര്‍ശങ്ങളിലുമെല്ലാം പ്രതിഫലിക്കുന്നുണ്ടെന്ന്‌ മനശാസ്ര്ര പഠ 

നങ്ങളുടെ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ യുങ്‌ പറയുന്നുറ്ധള,!9.74:205). ഇത്തരം 

സഞ്ചിതസംസകാരം സാഹിതൃത്തിലും പ്രതൃക്ഷപ്പെടാറുണ്ട. ലോകത്തി 

നൊന്നായി അവകാശമുള്ള ഒരു ആന്തരിക രലമാണിത്‌. സ്ഥലവും 

കാലവും ആദപ്രരൂപങ്ങളുടെ സ്വരൂപത്തിരു പ്രാദേശികമായ മാറ്റങ്ങൾ 
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വരുത്താറുണ്ട. എന്നാല്‍ ലോകത്തെ പല ഭാഗത്തെയും പുരാണകഥകളും 

നാടോടിസാഹിതയവും ഒരേപോലെയുള്ള കഥാപാഠരതങ്ങളെയും കഥാസ 

നദുഭേങ്ങളെയും ഉള്‍ക്കൊള്ളുകയും ചെയ്യുന്നു. ഒരു കാവ്ൃയസന്ദര്‍ഭത്തെ മ 

റു ചില തലങ്ങളുമായി കൂട്ടിയിണക്കിക്കൊണ്ട്‌ നമ്മുടെ ആസ്വാദനത്തെ 

ഏകീകരിക്കുകയും ഉദ്ശഥിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന സ്വഭാവം ആദിപ്രരൂപ 

ങ്ങള്‍ക്കുണ്ട( ൭. 973:99). 

യായരതാബിംബം 

ആദിപ്രരൂപങ്ങളില്‍ ഏറ്റവും പ്രധാവപ്പെട്ടതാണ്‌ യാത്ര. അതുകൊ 

ണ്ടാണ്‌ ലോകത്തെല്ലായിടത്തെയും എല്ലാ കാലത്തെയും സാഹിത്യത്തില്‍ 

യാത്രാസങ്കല്‍പ്പം (പ്രധാന (പ്രമേയമായി കടന്നുകൂടിയിട്ടുണ്ട. ചരിതവും 

സാഹിത്യവും രൂപപ്പെട്ടതിന്റെ പൊതുപശ്ചാത്തലത്തിന്‌ യാത്രയുമായു 

ജള ബന്ധം സമാനമാണ്‌. എന്നാല്‍ ചര്രതത്തില്‍ യാര്രകളെ പഠിച്ചു ഗര 

വത്തോടെ സാഹിതൃത്തിരു ഇത്തരം പഠനങ്ങള്‍ നടന്നട്ടല്ല. കാരണം ഭൂ 

മിശാസ്ര്തരപരമായ അടയാളപ്പെടുത്തലുകളേക്കാള്‍ സാഹിതൃത്തിലെ യാ 

ര്തകളില്‍ കാണുന്നു ഭാവനാസൃഷ്ട്കളായ ഇടങ്ങളാണ്‌. യാധ്രകളിലൂ 

ടെ കണ്ടെത്തിയും കിഴടെക്കിയും ഒക്കെയാണ്‌ മനുഷ്യന്‍ ലോകത്തെ മുഴു 

വനായി തിരിച്ചറിഞ്ഞത്‌. ഈ തിരിച്ചറിവിന്റെ അടയാളങ്ങള്‍ മനുഷ്യ 

സംസ്കാരത്തില്‍ പതിഞ്ഞുകിടക്കുന്നുണ്ട്‌. എല്ലാ കലകളിലും പിന്നിട്ടു 

പോയ പഴയകാലത്തിന്റെ മുദ്രയായി ഇത്തരം യാരതാംശങ്ങള്‍ കാണാം. 

ഈ സാഹചര്യത്തിലാണ്‌ യാത സ്ഥലസകങ്കല്‍പ്പ അതിജി്വനത്തിനെറ 

ഏറ്റവും (പ്രധാന ബിംബമായി മാറുന്നത്‌. ഇവയെ യാര്രാബിംബങ്ങള്‍ 

ഫന്നുവിളിക്കാം. 
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സാഹിത്യത്തിലെ പുതുക്കുലുകശ 

സാഹിത്യത്തിലെ മാറ്റങ്ങളെ പുതുക്കല്‍ എന്ന അര്‍ത്ഥത്തില്‍ സ 

മപിച്ചാരു മാവയ ലോകത്തിന്റെ അകലങ്ങളെയും അടുപ്പങ്ങളെയും മാ 

[ODA GIO ഉള്‍കൊള്ളുന്നതെന്ന്‌ മനസ്സിലാക്കാം. മാമൂല്‍ വിശ്ചാസങ്ങളു 

ടെ തിരസ്കാരം പ്രധാനമാണ്‌. എന്നാല്‍ ഇങ്ങനെ കൈയൊഴിയുന്ന യാ 

ഥാസ്ഥികത ഒരു ഒച്ചാടനത്തിന്റെ അവസ്ഥയിലല്ല, മറിച്ച പരിവര്‍ത്തന 

ത്തിന്റെ ദിശയിലാണ്‌. കവിതയുടെ കാരൃത്തില്‍ ജര കൂടുതല്‍ സത്ൃസ 

ന്ധമാവുകയും ചെയ്യുന്നു. സാഹിത്യത്തില്‍ റെനൈസ൯സ്‌' എന്നതിന്റെ 

അര്‍ത്ഥം പുതിയ ജന്മം എന്നല്ല പുനര്‍ജന്മം എന്നാണ്‌.പഴകിപ്പോയതിന്റെ 

പരിവര്‍ത്തനമാണിത്‌. ആവിഷ്ക്കരിക്കേണ്ട വിഷയങ്ങള്‍ മാറുമ്പോള്‍ ആ 

വിഷക്കരണ രീതിയും മാറ്റേണ്ടിവരുന്നു. 

പതിനെട്ടും പത്തൊമ്പതും നൂറ്റാണ്ടുകളുടെ സംക്രമണകാലം മ 

നുഷ്ൃയപുരോഗത്്യുടെ ചരി്യതത്തില്‍ വളരെ (പ്രാധാനൃയമര്‍ഹിക്കുന്നു. ജീ 

വിതസാഹചര്യങ്ങളിലുണ്ടായ വലിയ മാറ്റങ്ങളാണ്‌ ഇതില്‍ പ്രധാനം. വു 

വസായ വിപ്ലവം മനുഷ്യന്റെ അവസ്ഥകളെ ഒരു കുത്ച്ചുചാടുടത്ത്ലൂടെ 

അതിശയിപ്പിച്ചു. ജീവിത വീക്ഷണത്തിലും ഇക്കാലത്ത്‌ കാതലായ മറ്റ 

ങ്ങളുണ്ടായി. ,്രഞ്ചുവിപ്പവവും അമേരിക്കുനു സ്വാത്ര്ത്യസമരവുമൊക്കെ 

നിലനിന്നുവന്ന രിതികള്‍ക്കുനേരെയുള്ള ആക്രമണോത്സുകമായ സമീ 

പനങ്ങളായിരുന്നു. കലയിലും സാഹിതൃത്തിലുമെല്ലാം ഈ പ്രക്ഷുബ്ധാ 

വസ്ഥ പ്രകടമാവുകയും ചെയ്‌ തു. ജീവിതത്തിന്റെ എല്ലാ മേഖലകളും പ 

രമ്പരാഗതമായ വിശ്വാസങ്ങളെ വകഞ്ഞുമാറ്റി, അനിയ്യന്മിതമായ സ്വാത 

രത്ൃൃങ്ങളിലേക്കു കടന്നു. ഈ അവസ്ഥയ്ക്ക്‌ ജൈവപഞശ്ചാത്തലം ഒരുക്കി 

യതാവട്ടെ ശാസ്രതബോധത്തിന്റെ പുതിയ വഴികളും. സിഗ്മണ്ട്‌ ഫ്രോയി 
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ഡ്‌, സി.ജി. യുങ്‌ തുടങ്ങിയവരുടെ മനശാസ്യധത പഠനങ്ങള്‍ സാമൂഹികാ 

വസ്ഥകളില്‍ വലിയ സ്വാധീനം ചെലുത്തി. ദൈവശാസ്രതത്തിന്റെ കൂച്ചു 

വിലങ്ങിടയ മനുഷ്യമനസ്സിനെ അന്തസ്സില്‍ കൊണ്ടുനടന്നിരുന്നവര്‍ക്കു കന 

ത്ത (പ്രഹരമായിരുന്നു ഫ്രോയിഡിന്റെ “ഇന്റര്‍പ്രട്ടേഷന്‍ ഓഫ്‌ ഡ്രീംസ്‌ 

എന്ന ഗ്രന്ഥം. പുറത്തുകാട്ടാന൯ മടിക്കുന്നുവെങ്കിലും സകലവ്ൃത്ത്കേടു 

കളുടെയും വിഹാരരംഗമാണ്‌ നമ്മുടെ മനസ്സ്‌ എന്ന തിരിച്ചറിവ്‌ ഈ ഗ്ര 

ന്ഥം നല്‍ക. പവ്യതമെന്നു കരുതിയിരുന്ന മനുഷ്യമനസ്സിന്റെ ആഡ്യത്വം 

തകരര്‍നുവിണു.ആധുനിക സമൂഹത്തെ ഒന്നാകെ ബാധിച്ച ഒരു ഞെട്ട 

ലായിരുന്നു അത്‌. ഈ തിരിച്ചറിവ്‌ കലാരംഗത്തെയും കാര്യമായി സ്വാധീ 

നിച്ചു. അതോടെയാണ്‌ നല്ലതും ചീത്തയും എന്ന വേര്‍തിരിവിന്‌ സാഹി 

OVA GAGS (HIVAONIOIAI IDG). അധമചിന്മകളും സ്വാഭാവിക മനസ്സിരു 

അന്തര്‍ലീനമാണ്‌ എന്ന തിരിച്ചറിവ കലാരംഗത്ത്‌ ആഴത്തിലുള്ള മാറ്റങ്ങള്‍ 

ക്ക്‌ കാരണമായി. 

അലങമ്മാരങ്ങളിരിനിന്ന ബിംബങ്ങളിലേക്കു 

വ്യവസായ പുരോഗതിയുടെ സുഖസമൃദ്ധിയും മൂല്യങ്ങളുടെ അ 

നൃവല്‍ക്കരണവും യുദ്ധങ്ങളും മത്സരങ്ങളും മാനവികതയുടെ ഒറ്റപ്പെട 

ലിന കാരണമായി. ഇതോടൊപ്പം സാമ്പത്തികമായ ഉച്ചനീചത്വങ്ങളും വ 

ഒര്‍ന്നു. (്രക്ഷുബ്ദ്ധമായ ഈ അവസ്ഥകളാണ്‌ കലാരംഗത്ത്‌ നൂതന സം 

വേദത്തിന്‌ നാന്ദികുറിച്ചത്‌. ഈ നൂതന സംവേദനം കാല്പനികത” എ 

ന്ന്‌ വിശേഷിപ്പിക്കപ്പെട്ടു. 

പതിനെട്ടാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ അന്ത്ൃത്തില്‍ത്തന്നെ കാല്പനികതയു 

ടെ ഗതി തിരിച്ചറിയപ്പെട്ടിരുന്നു. 198 ല്‍ വില്യം വേഡ്‌സ്വര്‍ത്ത്‌ 'ദ ലിറി 
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ക്കല്‍ ബാലഡ്സി'ന്‌ എഴുതിയ അവതാരിക കാല്പനികതയുടെ പ്രഖ്യ്യാ 

പനമായി അംഗീകരിക്കപ്പെടുന്നു. കാല്പനിക പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ ആരംഭ 

ത്തോടെയാണ്‌ ഇമേജറി അഥവാ ബിംബകല്‍പന കവിതയുടെ ആന്തരിക 

ശക്തിയാണെന്ന ബോധം വേരുറച്ചത്‌ ഗം, 969:19). അലങ്കാരങ്ങളില്‍ 

നിന്നും വൃത്തനബന്ധനയിരു നിന്നുമുള്ള മോചനം ബിംബങ്ങളുടെ സ 

മര്‍ത്ഥമായ ഉപയോഗത്തിലൂടെ സാദ്ധൃമാവുകയും ചെയ്തു. കവിത വൃ 

ക്തി ക്രേദ്ദികൃതമാവുക കൂടി ചെയ്തപ്പോള്‍ ഈ മുറ്റത്തിന്‌ വേഗം കൂടി. 

അലങ്കാരങ്ങള്‍ മോള്‍ഡ്‌ ' ചെയ്യപ്പെട്ട ചില മുന്‍വിധികളിലാണ്‌ പീ 

ക്കുന്നത്‌. എര പുതുമയുള്ള അലങ്കാരത്തിനും ഒരു മേല്‍വിലാസവും 

പാറ്റേണും ഉണ്ടായേ തീരു. ബിംബങ്ങശക്കാവട്ടെ ഇത്തരം ബാധ്ൃതക 

ളൊന്നുമില്ല. കവിയുടെ സ്വാതന്ത്ര്യം മാരതമാണ്‌ ബിംബങ്ങള്‍ക്ക്‌ ആധാ 

രം. ഈ നൂതനത്ധമാണ്‌ കവിതയില്‍ ബിംബങ്ങളുടെ സാന്നിധ്യം ഉറപ്പിച്ചു 

നിര്‍ത്തിയത്‌. അന്നുവരെ പ്രയോഗിച്ചിട്ടില്ലാത്ത രീതികള്‍ക്കായിരുന്നു ബിം 

ബകലല്‍പനയില്‍ കൂടുതല്‍ പ്രസക്തി. ഇത്‌ കവിതയ്ക്ക്‌ പുതുമയും സാ 

ന്ദതയും നേടിക്കൊടുത്തു. 

ഇന്ര്രിയാതിീതമായ വികാരങ്ങളെ സ്വത്യന്തമായി ആവിഷ്കരിക്കാ 

നുള്ള ശശമത്തില്‍ കാല്പനിക കവിതകളിരു കടന്നുവന്ന അനിയ്യര്ത്രിത 

മായ ബിംബങ്ങശ സംവേദനക്ഷമതയെ കാര്യമായി പ്രതിരോധിക്കുകയും 

ചെയ്തിരുന്നു. ഒന്നാം ലോകമഹായുദ്ധത്തിനുശേഷമുള്ള വിഹലതകള്‍ 

കലാരംഗത്ത്‌ ശൃഥബിംബങ്ങളുടെ കടന്നുവരവിന്‌ കാരണമായി. ആകെ 

താറുമാറായ സാമൂഹ്ക അവസ്ഥകളുടെ അനുകരണം സാഹ്തൃത്ത്‌ 

ലും സംക്രമിച്ചു. എലിയറ്റിന്റെ “വേസ്റ്റ്‌ ലാന്്‌ ൦ ഡട്ട ലാ) ഇത്തരം 

ശിഥിലബിംബങ്ങള്‍ കൊണ്ട്‌ നിറഞ്ഞ കൃതിയാണ്‌. 
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ഇമേജിസത്തിന്റെ സ്വാധിനം ആധുനികതയിരം 

ഇമേജുകളുടെ (പ്രയോഗത്തിലെ ശൈഥില്യം പാശ്ചാത്യ കവിത 

യെ കുറച്ചെൌക്കെ പിന്നോട്ട നടത്താന്‍ തുടങ്ങി. വൃക്തി സ്വാതന്ത്യവും ഇ 

മേജുകളുടെ ക്രമരാഹിത്ൃവും കവിതയെ ആസ്വാദനതലത്തില്‍ നിന്ന്‌ അ 

കറ്റിനിരത്ത്‌. പത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ആദ്യ ദശകത്തില്‍ ഇമേജിനെ 

ക്കുറിച്ചും ഇമേജറിയെക്കുറിച്ചും ഗാരവമായ ചര്‍ച്ചുകള്‍ ഉണ്ടായി. ജമേജൂു 

കളെ അടിസ്ഥാനമാക്കി കവിതയെ സമീപിച്ച ഈ രീതി ഒരു പ്രസ്ഥാന 

മെന നിലയില്‍ വളര്‍ച്ചനേടുകയും ചെയ്തു. ഇമേജിസം' ഏന്നറിയപ്പെ 

ട ഈ പ്രസ്ഥാനത്തിന്‌ പാശ്ചാത്യ കവിതയുടെ വളര്‍ച്ചാഘട്ടങ്ങള്‍ വില 

യിരുത്തുന്നതര അത വലിയ സ്ഥാനമൊന്നുമില്ല. അത്രയൊന്നും വിജ 

യിക്കുകയാ ശക്തമായ മാറ്റങ്ങള്‍ ഉണ്ടാക്കുകയോ ചെയ്യാ൯ ഇമേജിസത്തി 

ന കഴിഞ്ഞതുമില്ല. എന്നാല്‍ കവിതയിലെ ഇമേജുകളെക്കുറിച്ച ഏറ്റവും 

രദ്ധേയവും വൃക്തവുമായ ചില കാഴ്ചപ്പാടുകള്‍ രൂപംകൊണ്ടത്‌ ഇമേ 

ജിസത്തിനോട ബന്ധപ്പെട്ടാണ്‌. ഈ ചിന്തകള്‍ കവിതയുടെ വളര്‍ച്ചയില്‍ 

ഉള്‍പ്രേരകമായി വര്‍ത്തിക്കുകയും ചെയ്തു. 

1912 ഓടെയാണ്‌ ഇമേജിസം പ്രസ്ഥാനമെന്ന നിലയില്‍ അറിയപ്പെ 

ടു തുടങ്ങിയത്‌. അതിനും ഏതാനും വര്‍ഷങ്ങള്‍ക്കു മുവുതന്നെ ഇമേജി 

നെ അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള പുതിയ രചനാ സങ്കേതത്തിന്റെ പ്രാരംഭ സ്വ 

രൂപങ്ങള്‍ കവിതയില്‍ പ്രതൃക്ഷപ്പെട്ടു. ഏ(സാപാണ്ട്‌, ടി.ഇ.ഹ്യും, എഫ്‌.എ 

സ്‌. ഫ്ളിന്റ്‌ തുടങ്ങിയവരായിരുന്നു ഇമേജിസത്തിന്റെ അവതാരകരും (പ 

പാരകരും. 186 ല്‍ പ്രസിദ്ധീകരിച്ച സം ഇമേജിസ്റ്റ പോയറ്റ്സ്‌ എന്ന 

LOMN GOI മുഖവുരയില്‍ കവിതയെ പുതുതായി സമീപിക്കേണ്ട 

രീതികള്‍ വിശദമാക്കുന്നുണ്ട റ്റം ഫേം നലാംലഡ്്വ്ലനല്‍ 
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Reference-18). അവയെ ഇങ്ങനെ സഥഗഗഹിക്കാം. 

1, സാധാരണ ഭാഷയായിരിക്കണം കവിതയുടെയും ഭാഷ. ഏറെ 

ക്കുറെ ശരിയായ വാക്കുകളോ, ആലങ്കാരികമായ പദങ്ങളോ കവിതയ്ക്ക്‌ 

ചേര്‍ന്നതല്ല. കൃത്യമായ വാക്കുകളാണ്‌ കവിതയ്ക്കാവശ്യം. 

2. പുതിയ ഭാവങ്ങളെ ആവിഷ്കരിക്കുനനതിന്‌ പുതിയ താളങ്ങള്‍ 

സ്ധികരിക്കണം (സൃഷ്ടിക്കുകയുമാവാം). പഴയതാളങ്ങളുടെ അനുകരണം 

പഴയ ഭാവങ്ങളുടെ അനുരണനങ്ങളാണ്‌ ഉണ്ടാക്കുക. എന്നാല്‍ വൃത്തര 

ഹിതമായ മരതമേ കവാത എഴുതാവു എന്നില്ല. സ്വാത്രന്തൃമുള്ള ഒരു രീ 

തിക്കുവേണ്ടിയാണ്‌ ശ്രമിക്കേണ്ടത്‌. പരമ്പരാഗത വൃത്തങ്ങളില്‍ എഴുതു 

ന്നതിനേക്കാള്‍ കവിക്ക്‌ ന്ധാത്രന്തൃവും വ്യക്തിത്വവും ലഭിക്കുന്നത്‌ വൃത്തരഹി 

തമായി എഴുതുസയോഴാണ്‌. പുതിയ താളങ്ങള്‍ പുതിയ ആശയങ്ങള്‍ പോ 

ലെ തന്നെ പ്രസക്തമാണ്‌. 

3. വിഷയ സ്വീകാരൃത്തില്‍ പരിപൂര്‍ണ്ണ സ്ധാത്ര്ത്യമുണ്ട്‌. വിമാന 

ത്തെക്കുറിച്ചും വാഹനത്തെക്കുറിച്ചും പറയുന്ന കവിതകള്‍ മോശമാണെ 

ന്നും പഴയകാലത്തെക്കുറിച്ച പറയുന്ന കവിതകളേ നല്ല കവിതയാകു എ 

ന്നില്ല. പുതുലോകത്തെയും കലയുടെ കാഴ്ചപ്പാടിലൂടെ വീക്ഷിക്കാം. അപ്പോള്‍ 

വിമാനവും കവിതയ്ക്ക്‌ വിഷയമാവും. 

4. കവിതയില്‍ ബിംബങ്ങള്‍ അവതര്പ്പിക്കാന൯ ശ്രമിക്കണം. കവി 

തയെ ച്രതരകലയാക്കണമെന്ന അഭിപ്രായത്തിലല്ല ഇത്‌. കവിതയിലെ ആ 

ശയങ്ങള്‍ കൃത്ൃതയോടെ അവതരിപ്പിക്കുന്നതിനു വേണ്ടിയാണ്‌. അവ്യ 

ക്തതയുടെ പൊതുധാരയില്‍ നിന്ന്‌ കവിതയെ മോചിപ്പിക്കാനുള്ള മാര്‍ഗ്ഗ 

വും ഇതുതന്നെ. വളരെ പറയുകയും ഉറക്കെ പറയുകയും ചെയ്യുന്ന കോ 
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സ്മിക കവിതകള്‍ ഏതിര്‍ക്കുപ്പെടേണ്ടതാണ്‌. 

ട. കവിത പരുപരുത്തതും വൃക്തതയുള്ളതുമായിരിക്കണം. ഇത്‌ 

സംശയാസ്്‌പദമോ ആകരുത്‌. 

6. ഏകഠ്രഗതയാണ്‌ കവിതയുടെ സത്ത. 

ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ആരംഭത്തില്‍ നിലനിന്നിരുന്ന കവിതാ 

രീതിയില്‍ നിന്ന വൃത്ൃസ്തമായാണ്‌ ഇമേജിസ്റ്റുകള്‍ കവിതയെ സമീപി 

ചത്‌. കവിതയിലെ ഭാഷ സാധാരണ ഭാഷ ആയിരിക്കണമെന്ന തത്ത്വം 

കാല്പനിക കാലത്തുതന്നെ അംഗീകരിക്കുപ്പെട്ടിരുന്നു. കാല്പനികര്‍ ല 

ളിതമായ പദങ്ങള്‍ക്ക്‌ (പാധാന്യം നല്‍കി. കവിതയുടെ കുറുകലിനെപ്പറ്റി 

യോ പദങ്ങളുടെ തെരഞ്ഞെടുപ്പിനെക്കുറിച്ചോ കാല്പനികര്‍ക്ക്‌ അധര വ 

ലിയ ശാധൃങ്ങളുണ്ടായിരുന്നില്ല. ഏന്നാല്‍ ഇമേജിസ്റ്റുകള്‍ക്ക്‌ ആശയത്തി 

നന്‍ അനുഗുണമായ പദങ്ങളെക്കുറിച്ച്‌ വ്യക്തമായ കാഴ്ചപ്പാടുണ്ടായിരു 

ന്നു. കവിതയില്‍ ആധുനികതയുടെ വളര്‍ച്ചയ്ക്ക്‌ സഹായിച്ച പ്രധാന ഘ 

ടകങ്ങളില്‍ ഒന്ന ഇമേജിസ്റ്റ പ്രസ്ഥാനത്തിലെ പൊതുധാരയില്‍ ബിംബ 

ങ്ങള്‍ക്ക്‌ കൈവന്ന കൃതൃതയും (്രാധാമ്പുവും ആയിരുന്നു. കവിതയുടെ 

പരിണാമത്തിന്റെ ഓരോഘട്ടത്തിലേയ്ക്കും ഈ സ്വാധീനം പരിവര്‍ത്തനം 

ചെയ്യപ്പെടുകയും ചെയ്തു. ഇമേജുകള്‍ കവിതയില്‍ പ്രാമുഖ്യം നേടിയ 

തോടെ കവതാ പഠനത്തിലെ പ്രധാന ഘടകങ്ങളിലൊന്നായിത്തിന്തേ 

ഇത്‌. 

സംവേനേത്തിയ്യെ പുതിയ രലങ്ങള്‍ശ 

TRIAD GONG വിശേഷിച്ച്‌ കവിതയിരഃ, വാക്കുകളുടെ പരമ്പരാ 

ഗത അര്‍ത്ഥങ്ങളുടെ ജഡത്ധമാണ്‌ എഴുത്തുകാരെ പേടിപ്പിക്കുന്നത്‌. ഉപ 
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യോഗത്തിലൂടെ രൂപപ്പെട്ട അര്‍ത്ഥത്തിന്റെ ഒരു തടവറ വാക്കുകള്‍ക്കുണ്ട. 

എന്നാല്‍ വാക്കുകള്‍ക്ക്‌ പുതിയ അര്‍ത്ഥങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിക്കുന്നത്‌ ഭാഷയുടെ 

നിലനല്‍പ്പിനെത്തന്നെ ബാധിക്കുകയും ചെയ്യും. ഈ അവസ്ഥയെ അത്‌ 

ജീവിക്കാനാണ്‌ അന്തര്‍ഭാവതലത്തില്‍ മാത്രം ഈറിക്കൂടിവരുന്ന വിധത്തില്‍ 

പുതിയ അര്‍ത്ഥങ്ങള്‍ വാക്കുകള്‍ക്ക്‌ നല്‍കാന്‍ ശ്രമം തുടങ്ങിയത്‌. ഇത്ത 

രം അനന്തര അര്‍ത്ഥതലം എഴുത്തുകാര്‍ അവരുടെ പ്രതിഭയ്ക്കനുസരിച്ച്‌ 

ഉണ്ടാക്കുന്നതാണ്‌. വാക്കുകളുടെ കേവല അര്‍ത്ഥത്തെ ഭംഗപ്പെടുത്താ 

തെ തന്നെ, ഒരു സവിശേഷ സാഹചരൃത്തിനായി ഒരു സവിശേഷ അര്‍ 

ത്ഥതലം സൃഷ്ടിക്കുകയാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. ഇത്‌ ആശയങ്ങളുടെ ചേര്‍ച്ച 

കൊണ്ടോ വാക്കുകളുടെ ചേര്‍ച്ചുകൊണ്ടോ ഒക്കെ ആകാം. ഇതുതന്നെയാണ്‌ 

ഇമേജുകളുടെ ജൈവതലം. 

കവിതയില്‍ ഇമേജുകള്‍ സ്ഥാനം പിടിച്ചതോടെ സര്‍ഗ്ല,ര്രവാഹം 

എന്ന അവസ്ഥയ്ക്ക്‌ മാറ്റം വന്നു. കുറച്ചുകൂടി വസ്തുനിഷ്ഠമായി മാറി ക 

വിരു. ശാസ്രതജ്ഞന്മാര്‍ പല പരിക്ഷണങ്ങള്‍ നടത്തി. ഒടുവില്‍ കണ്ടെ 

ത്തലുകള്‍ നടത്തുന്നതുപോലെയുള്ള അവസ്ഥ കവിതയിലും ഉണ്ടായി. 

വാക്കുകള്‍ ചേര്‍ത്തും മാറ്റ്യും വെട്ടിയും തരുത്തിയും ഉണ്ടാക്കുന്ന ബു 

ദ്ധിപൂര്‍വ്വമായ മാനസിക വ്യാപോരം കൂട്‌ സര്‍ഗ്ഗാത്മകതയുടെ ഭാഗമായി. 

പരപ്പില്‍ നിന്ന്‌ കുറുകലിലേയ്ക്കും ഗഹനതയിലേയ്ക്കും കവിര എത്തു 

കയും ചെയ്തു. ഇവിടെ കവിത വായനക്കാരനുകൂടി പങ്കാളിത്തമുള്ള ഒ 

ന്നായി മാറി. 

പുതുകവിതകളില്‍ വായനക്കാരനും ന്രൂപകനും ധാരാളം ചെ 

യ്ലുവാനുണ്ട്‌ എന്ന അവസ്ഥ വന്നു. എഴുത്തുകാരന്‍ വാക്കുകള്‍ക്കത്ത 

മായി സൃഷ്ടിക്കുന്ന ഭാവതലങ്ങള്‍ വായനക്കാരന്‍ സ്വന്തം അനുഭവ രല 
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ങ്ങള്‍ കൊണ്ടാണ്‌ പൂരിച്ചിക്കുന്നത്‌. കശ്മീരില്‍ സന്ദര്‍ശകരായി എത്തുന്ന 

വര്‍ക്ക്‌ അവിടുത്തെ വേഷവിധാനങ്ങള്‍ വാടകയ്ക്ക്‌ അണിയാന്‍ കീട്ടും. 

അതരുണിഞ്ഞുനില്‍ക്കുമ്പോള്‍ സ്വന്തം വൃക്തിത്വത്തിനു മുകളിലേയ്ക്കു മ 

റ്റൊരു സംസ്കാരത്തിന്റെ ഉടുപ്പ അണിയുകയാണ്‌ അവര്‍ ചെയ്യുന്നത്‌. 

എന്നാല്‍ സന്ദര്‍ശകന്‍ കാള്‍മീരിയായി മാവാന്‍ കഴിയുന്നുമില്ല. ഇതുപോ 

ലെയാണ്‌ ബിംബങ്ങള്‍ കവിതയിലുണ്ടാക്കുന്ന അര്‍ത്ഥതലങ്ങള്‍ പ്രവര്‍ 

ത്തിക്കുന്നത്‌. കവി സ്വന്തം അനുഭവങ്ങളുടെ ബാഹൃമായ ആവിഷ്കരണ 

മായി കവിത രചിക്കുമ്പോള്‍ കാശ്മീരി യഠ്രതികര്‍ ചെയ്യുന്നതുപോലെ, 

നമ്മുടെ അനുഭവതലത്തെ ഉപയോഗപ്പെടുത്തിയാണ്‌ നാം ഇത്തരത്തിലൂ 

കുള കവിതകള്‍ വായിക്കുന്നത്‌. 

പുത്തനു സമീപനങ്ങള്‍ 

വാക്കിനെ അര്‍ത്ഥത്തിന്നെ പ്രതുനിധിയായി മാത്രം കാണുന്ന രീ 

തികളെ കവച്ചുവയ്ക്കുന്ന പഠന സങ്കേതങ്ങള്‍ സാഹിതൃചര്രതത്തില്‍ 

ഇടംപിടിച്ചു തുടങ്ങിയത്‌ ബിംബങ്ങളുടെ ആധിപത്യത്തിനുശേഷമാണ്‌. 

വാക്കുകളുടെ അര്‍ത്ഥത്തെ സംബന്ധിച്ചു ഭാഷാ ശാസ്ര്രപഠനമായ അര്‍ 

തആഥവിജ്ഞാനിയവും (നേ) രൂപവ്ൃവസ്ഥയോടുകുടിയ സംവേദന 

മാര്‍ഗ്ഗങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള ചിഹ സിദ്ധാനമവും (സൈവ) സാഹിത്യ പഠന 

ത്തിരു വ്യാപകമായ സ്വാധിനം ചെലുത്തി. അതോടെ ബിംബങ്ങളെ വര്‍ 

ഗീകരിക്കാനും അവയെ സംവേദനക്ഷമതയുമായി ചേര്‍ത്ത്‌ വിലയിരുത്തു 

വാനും കുടുതര എളുപ്പമായി. 

ഭാവനയെക്കുറിച്ചും നിലവി്ലുണ്ടായിരുന്ന സിദ്ധാന്തങ്ങളില്‍ മാറ്റം 

വന്നു. വരഗ്ലീകരിക്കാനും ഉരുക്കിച്ചേരക്കാനും പുമ്ദ്രരമികരിക്കാനും ക 
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ഴിയുന്ന ഒരു ചാലകശക്തിയെന്ന നിലയിലാണ്‌ ബിംബങ്ങളുടെ പഠനത്തില്‍ 

ഭാവനയെ വിലയിരുത്തിയത്‌. കല എന്നത്‌ എല്ലാ അര്‍ത്ഥത്തിലും പുന 

സംയോജനമാണെന്ന തത്ചത്തിനും പ്രാധാന്യം കിട്ടി. സൌന്ദര്യം വസതു 

നിഷഠമല്ല എന്ന കാഴ്ചപ്പാടും ഉണ്ടായി. സൌന്ദര്യമെന്നത്‌ ആന്ധാദക മന 

സ്സ്‌ വസ്തുവിന്‌ സമ്മാനിക്കുന്ന സവിശേഷതയാണെന്ന ആശയത്തിന്റെ 

വികാസവും ഇവിടെ കാണാം. ബിംബകല്പനയുടെ ആന്തരികതലങ്ങള്‍ 

ത്ത്ച്ചറിയുന്നതിര ഈ നിരിക്ഷണങ്ങള്‍ സ്വാധിനം ചെലുത്തുകയും 

ചെയ്തു. 

മാറുന്ന മലയാളകവരു 

മലയാള സാഹിത്യത്തിലെ പ്രസ്ഥാനങ്ങളെയും പ്രവണതകളെയും 

വിലയാരുത്തുയ്പോശ പാശ്ചാതൃസാഹിത്ൃത്തിലെ സമാന പ്രവണതകള്‍ 

മുഖവുരയാക്കേണ്ടിവരുന്നു. കാരണം മലയാളത്തില്‍ കാലല്‍്പനികരുയും 

ആധുനികതയും ഉടലെടുത്തത്‌ പാശ്ചാത്യ സാഹിതയ ദര്‍ശനങ്ങളുടെ 

സ്വാധീനത്തിലാണ്‌. ഈ സാഹചരൃത്തെക്കുറിച്ച വേറിട്ട ചില കാട്ചപ്പാ 

ടുകളുമുണ്ട്‌. ഇംഗ്ലീഷ്‌ സാഹിത്യത്തില്‍ ടി.എസ്‌. എലിയറ്റിന്റെ വേസ്റ്റ്‌ 

ലാന്‍ഡ്‌ എന്ന കവിത ജനിച്ച കാലത്ത്‌ (1922) ഇവിടെ കുമാരനാശാന്‍ ച 

ണ്ഡാലഭിക്ഷുകിയും വള്ളത്തോള്‍ സാഹി്ത്ൃയമഞ്ജരിയും എഴുതിക്കൊണ്ടി 

രിക്കുകയായിരുന്നു. നാല്പതുകൊല്ലംകഴിഞ്ഞ്‌ അങ്ങ്‌ ഇംഗ്ലണ്ടില്‍ “പാഥ 

സാം നിചയം വാര്‍ന്നൊഴിഞ്ഞളവ്‌ ഇവിടെയുള്ള ചില കവികള്‍ക്കും പു 

തുക്കമ്പം തുടങ്ങ്‌. സ്വഭാവികമായ കാവ്യ പുരോഗതികൊണ്ടൊന്നും അ 

വര്‍ തൃപ്തിപ്പെട്ടില്ല. രൂപപരമായ അഭ്യാസങ്ങളിലായിരുന്നു മിക്കവര്‍ക്കും 

അധികം രസം. ഉടച്ചുന്രത്തയവരകളും വിശ്ഥങ്ങളായ ബിംബങ്ങളും 

ശൈലീപരമായ വൈലക്ഷണ്യങ്ങളും കൊണ്ട്‌ ആധുനികത്വം സൃഷ്ടിക്കാന്‍ 
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കഴിയുമെന്ന്‌ അവര്‍വ്യാമോഹിച്ചു. ആകെക്കൂടി ഒരു ഒട്ടു വിദൃയയായതു 

കൊണ്ട്‌ ഒട്ടേറെ അനുകര്‍ത്താക്കളുമുണ്ടായി (ഗുപ്തന്‍നായര്‍, 993:84). 

ഒരു സമൂഹത്തിന്റെ അരത്ഥപൂരണ്ണമായ (ശമങ്ങളുടെ ഭാഗമായി വ 

ന്ന പരിവര്‍ത്തനമായിട്ടാണ്‌ മലയാള സാഹിത്യത്തില്‍ പല മാറ്റങ്ങളും ഉ 

ണ്ടായത്‌. കോളോണിയല്‍ സംസ്കാരത്തിന്റെ അധിനിവേശത്താന്റെ ത്‌ 

കതഫലങ്ങള്‍ അനുഭവിക്കുമ്പോള്‍ തന്നെ, പാശ്ചാത്യമായ ആശയങ്ങളു 

ടെ സ്വീകാരത്തിന നമ്മുടെ സാഹിത്യം മുതിരന്നു. സ്വാത്രന്തൃസമര്പ്ര 

വര്‍ത്തനങ്ങശ കൊടുവസിരികൊണ്ടിരിക്കുന്ന കാലത്തുതന്നെ പാശ്ചാത്യ 

സാഹിത്യ ദര്‍ശനങ്ങളോട മലയാളികള്‍ മുഖംതിരിച്ചില്ല. വ്യാവസായിക 

നഗരക്രേനദിത സംസ്കാരത്തില്‍ പിഠറന പല ചിന്തകളും നമ്മുടെ നാടി 

ലെത്തുന്നത്‌ പ്രസ്ഥാനപഠനങ്ങളുടെ രൂപത്തിലായിരുന്നു. കേരളത്തില്‍ 

അന്നു നിലവിലുണ്ടായിരുന്ന ചല അവസ്ഥകശക്കുമേല്‍ നമ്മള്‍ ആത 

തത്വങ്ങളെ ആഴത്തില്‍ ഇറക്കിവയ്ക്കുകയും ചെയ്തു. 

കേരളുത്തിരു, വൈദേശിക ആധിപത്യം സൃഷ്ടിച്ച അവസ്ഥകളേ 

ക്കാള്‍ ദാരുണമായ സ്ഥിതിയായി തിരിച്ചറിയപ്പെട്ടത്‌ സാമുദായിക അസ 

മത്പങ്ങളായിരുന്നു. കാല്പനികതയുടെ “മുഖവുരയായി അറിയപ്പെടുന്ന 

കുമാരനാശാനെപ്പോലെയുള്ള കവികള്‍ പുതിയ സാഹിത്യ സിദ്ധാന്തത്തെ 

സാമൂഹിക അസമത്ധങ്ങള്‍ക്കു നേരെയാണ്‌ ഉപയോഗിച്ചുത്‌. കാവ്യാത്മക 

MOAN BIG സാമൂഹികമായ വശംകൂടി ആ കവിതയിരു ലയിച്ചു ചേരന്ന്‌ 

രിക്കുന്നു. ആശായ കവിതകളിലെ എല്ലുറപ്പുള്ള കഥാപാരതങ്ങളെല്ലാം രൂപതല 

ത്തിലും ഭാവതലത്തിലും ഈ പുതിയ മനോഭാവത്തോട്‌ ഇജണങ്ങുന്നവ 

രാണ്‌. ദേശീയബോധത്തിന്‌ അനുഗുണമായ ആശയങ്ങളും മലയാള കവി 
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MUNG പ്രാധാന്യം നേടിയിരുന്നു. വള്ളത്തോളിന്റെ കവാതകള്രതു ദേശീ 

യബോധമാണ്‌ പുതിയ മനോഭാവത്തിന്റെ അടിത്തറയായി കാണപ്പെട്ടത്‌. 

ഇവയൊക്കെയും ഒറ്റപ്പെട്ട ചില സവിശേഷ സ്വഭാവങ്ങളായ്‌! മാത്രമേ മല 

യാളത്തിന്‌ അനുഭവപ്പെട്ടുള്ളൂ. 

ംവാതയുടെ പാഠശുക്ത്‌ി 

കാല്പനിക കവിതയില്‍ ബിംബങ്ങളുടെ പൂര്‍വരൂപങ്ങള്‍ കുറേ 

യൊക്കെ പ്രതൃക്ഷപ്പെട്ടു തുടങ്ങിയിരുന്നു. കുമാരനാശാന്റെ കവിതകള്‍! 

ലെ ദീപ്തി ബിംബങ്ങള്‍ പില്‍ക്കാലത്ത്‌ തിരിച്ചുറിഞ്ഞിട്ടുണ്ട. എന്നാല്‍ ആ 

ധുന്പക കവിതയില്‍ മാത്രമേ ബിംബങ്ങളെ അതിന്റെ യഥാതഥമായ അര്‍ 

ത്ഥത്തില്‍ നിരീക്ഷിച്ചിട്ടുള്ളൂ. പാശ്ചാത്യ മാതൃകയിലെ ഇമേജ്‌ എന്ന നിര്‍വ 

ചനത്തിന്‌ യോജിച്ചു ്രയോഗവിശേഷങ്ങള്‍ ജി. ശങ്കരക്കുറുപ്പിന്റെ കവിത 

കള്‍ മുതലാണ്‌ പ്രതൃക്ഷപ്പെട്ടു തുടങ്ങിയത്‌. പിന്നീടങ്ങോട്ട അലങ്കാരങ്ങ 

ളേക്കാള്‍ മലയാളകവിത ആശ്രയിച്ചത്‌ ബിംബങ്ങളെയായിരുന്നു. 

മലയാള കവിതയിലെ ഈ മാറ്റങ്ങള്‍ കുറച്ചൊന്ന്‌ വിശദമായി പരി 

ശോധിക്കേണ്ടതുണ്ട്‌. ലളിതകോമള പദങ്ങളുടെ ഉപയോഗവും സംഗീതാ 

തആമകതയും അര്‍ത്ഥതലങ്ങളില്‍ സൂക്ഷമത നല്‍കുവാന്‍ പ്രാപ്തമല്ലെന്ന 

ബോധം കവികളെ സ്വാധീനിച്ചു. ഉപമയും ഉത്പ്രേക്ഷയും രൂപകവുമൊ 

ക്കെ രൂപതലത്തരു തന്നെ ഒതുങ്ങിപ്പോകുന്ന അവസ്ഥയും തിരിച്ചറിഞ്ഞു 

തൂടങ്ങി. ഒപ്പം പാശ്ചാത്യ സാഹ്ത്യ പരിചയവും (്രസ്ഥാനപഠനങ്ങളുടെ 

സ്വാധീനവുമൊക്ക കവിതയുടെ പാഠശക്തി (1്ലവ്വശഷയിലേയ്ക്കാണ്‌ 

കവികളെ അടുപ്പിച്ചുനിര്‍ത്തിയത്‌. വാക്കുകളുടെ സമര്‍ത്ഥമായ ഉപയോ 

ഗമാണ്‌ ഇതിനായി സ്വീകരിച്ചത്‌. പദങ്ങളെ പുതിയ അര്‍ത്ഥത്തില്‍ മുഴക്ക 

മുണ്ടാകുന്നവിധം ഉപയോഗിക്കാന്‍ പദസമ്പത്ത്‌ ധാരാളമുണ്ടായതുകൌൊ 
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ണ്ടോ പദരചനയില്‍ മിടുക്കുണ്ടായതുകൊണ്ടോമാ(തം ആര്‍ക്കും കഴിയു 

ന്നില്ല. കാവഡ്യാത്മകം എന്നു കരുതുന്ന ആശയങ്ങളുണ്ടായാലും പോരാ. 

വാക്കുകളുടെ ഒരു പ്രത്യേകരിതിയിലുള്ള സംയോജനത്തിലൂടെ പുതി 

യതോ, പുതിയതോതില്‍ തീഷണതയുള്ളതോ ആയ ഭാവാദികളെ ധനി 

പ്പിക്കുന്ന കാവ്യബിജം കവിയിലങ്കുരിക്കുകയാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. വാക്കുക 

ളുടെ എല്ലാ വിധത്ത്ലുള്ളകഴിവുകളേയും ഇതിനായി! കവിക്ക്‌ ഉപയോ 

ഗിക്കേണ്ട്വരുന്നു;ഗംഗാധര൯.19ദേ:7). ഇതോടൊപ്പം അലങ്കാരങ്ങള്‍ക്കു 

പ്കരം ബിംബങ്ങള്‍ കവിതയില്‍ പഫ്രാധാമ്പം നേടുകയും ചെയ്തു. സൌ 

ന്ദരൃമാണ്‌ കവിതയുടെ അടിസ്ഥാനം എന്ന വ്യവസ്ഥയ്ക്കു പകരം കാ 

വ്യാത്മകം- കാഡ്യേതരം എനന തിരിച്ചറിവ അപ്രസക്തമാണെന്ന ബോധം 

വ്യാപകമായി. അങ്ങനെ കവ്തയിലെ പരമ്പരാഗത വഴികള്‍ മാഞ്ഞു. പ 

കരം വാക്കിന്റെ ശക്തികൊണ്ട നിലനില്‍ക്കുന്ന കവിതയുടെ യുഗം പിറ 

ന്നു. ഇത്‌ കവിതയുടെ ജൈവശക്തിയില്‍ അധിഷ്ഠിതമായിരുന്നു. വസ 

തുക്കളിലല്ല അവയിരു പതിഞ്ഞുകിടക്കുന്ന മനുഷ്ൃത്വത്തിന്റെ മുദ്രകള്‌ 

ലാണ്‌ കവികള്‍ ശ്രദ്ധിച്ചത്‌. ആധുനിക കവിതയിലെ പുതുരിതികളെ 

നിരിക്ഷിക്കുമ്പോള്‍ പദത്തിന്റെ അര്‍ത്ഥേബോധം അല്ല, ജ്രന്ദ്യത ആണ്‌ 

(്പധാനം .ഭാഷനല്‍കുന്ന അരത്ഥേബോധത്തോടെന്നതിലേറെ അതിരു നി 

ന്ന്‌ ഉന്നിരമാവുന്ന ഉത്തേജനം, ലയം എന്നിവയോടാണ്‌ ഈ അനുഭാവി 

തയ്ക്ക്‌ സാമ്യം (ദേവന്‍,:993:262). 

അങ്ങനെ ചെമ്പകപ്പുവും ഓട്ടുരുളിയും പോലെ തന്നെ അരിവാ 

ളും മൂര്രപ്പുരയുമൊക്കെ കവിരുയ്ക്ക്‌ വിഷയമാവാന്‍ തുടങ്ങി. നിയമമ 

നുസരിക്കുന്നതില്‍ നിഷ്ഠപുലര്‍ത്തുന്ന കവിതാരീതി നിയമം തെറ്റിക്കു 

ന്നതില്‍ തെറ്റില്ലെന്ന വഴി തിരഞ്ഞെടുക്കുകയും ചെയ്തു. “ജീവിതാനുഭ 
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വങ്ങളെ തങ്ങളുടേത്‌ മാത്രമായ കാഴ്ചപ്പാടിലൂടെ വീക്ഷിക്കുമ്പോള്‍ ഉ 

ണ്ടാകുന്ന കാവ്യാനുഭുത്കളാണ്‌ ആധുനിക കവികള്‍ ചിരര്കരിക്കുന്ന 

ത. അവര്‍ക്ക്‌ ആവിഷ്ക്കരിക്കാനുള്ള അനുഭൂതികള്‍ ഒരര്‍ഥത്തില്‍ സ്വകാ 

രൃങ്ങളാണ്‌. അതുകൊണ്ട്‌ അവര്‍ക്ക്‌ പലപ്പോഴും സാധാരണപദങ്ങള്‍ 

ക്കൊണ്ട്‌ തൃപ്തിപ്പെടാനാവില്ല. സാമാനൃയവൃഹാരത്തിലുള്ള പദങ്ങള്‍ സൂ 

ക്ഷ്മാര്‍ഥങ്ങള്‍ പ്രകാശിപ്പിക്കാന്‍ അപര്യാപ്ങ്ങളായി അനുഭവപ്പെടുന്നു... 

പദങ്ങള്‍ ഒട്ടുമുക്കാലും ദുര്‍വ്യാഖ്യാനം ചെയ്യപ്പെടാവുന്നവയാണ്‌. ഏറെ 

ക്കുറെ മൃതങ്ങളുമാണ്‌. ഇത്തരം പദാവലിയോട മല്ലിടേണ്ടിവരുന്ന കവിക 

ളുടെ പ്രശ്നം വായനക്കാരനും മനസ്സിക്കിയേ മതിയാവു. ഇക്കാരണത്താ 

ലാണ്‌ പലപ്പോഴും കവി ഉപയോഗിക്കുന്ന ഭാഷയും സ്വകാര്ൃമായിപ്പോ 

കുന്നത്‌ (നാരായണപിള്ള,993:78). 

കേരളിയമായ ജൈവരുപം 

മലയാള കവിതയില്‍ അലങ്കാരങ്ങളില്‍ നിന്ന ബിംബങ്ങളിലേക്കു 

ജള പുവടുമാറ്റം ഉണ്ടായെങ്കിലും കേരളീയമായ ജൈവരുപത്തിന്റെ നി 

ഷേധം ഇവിടെ ഉണ്ടായില്ല. ആധുന്കതയിര പിറന്ന രചനകശക്കെല്ലാം 

കേരളീയതയുടെ ജൈവരുൂപമാണ്‌. അതുകൊണ്ടാണ്‌ നഗരസംസ്കാരത്തി 

ന്റെ പര്രഭാന്തികള്‍ അവതരുപ്പിക്കപ്പെടുമ്പോള്‍, ഒരുവേള ഗ്രാമത്തിന്വെ മ 

ടിത്തട്ടില്‍ തലചേര്‍ത്തുവയ്ക്കുന്ന സ്വച്ഛത ഇടയ്ക്കിടക്കു കടന്നുവരുന്ന 

ത്‌. ദൈവത്തോട കയര്‍ത്അഃ തിരിഞ്ഞുനടക്കുമ്പോഴും പ്രകൃതി, ദേവത 

യായും മറ്റും പച്ചുത്തുരുത്തുപോലെ പ്രതൃക്ഷപ്പെടുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ട്‌. 

കേരളീയമായ സത്തകള്‍ വര്‍ത്തമാനകാല അവസ്ഥകള്‍ ഉള്‍ക്കൊണ്ടാണ്‌ 

പുതിയ കാലത്തിലേക്ക്‌ സംക്രമിച്ചത എന്ന്‌ നിരിക്ഷിക്കുന്നത്‌ അതുകൊ 

ണ്ടാണ്‌. 
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രൂപ പരിവരത്തനം 

അനുഭവത്തിന്റെ ആവിഷകാരപരമായ സ്വാത്രനത്ര്യങ്ങള്‍ ഉള്‍ക്കൊ 

കുളാനുള്ള (ശമത്തില്‍ ശില്പപരമായികൂടി മലയാള കവിത പുതുക്കപ്പെ 

ടു. നവികരണ കഈതുകത്തില്‍ നിന്നുണ്ടായ രൂപപരമായ പരിക്ഷണങ്ങള്‍ൾ 

മാത്രമായി ഒതുങ്ങിപ്പോയ കവിതകളും ഇക്കുടുടത്തിലുണ്ട്‌. എങ്കിലും ആ 

ധുനിക കവിതാ പരിസരത്തില്‍ സാമൂഹിക തഅയകളുടെ ആസുരതയും 

ഹിംസാത്മകതയും കാവ്യാത്മകമായി തന്നെ ന്ലനിന്നു. ഈ രിതികശ 

സൌന്ദര്യ സങ്കലപത്തിലെ പല കളവുകള്‍ക്കും മുകളിലാണ്‌ സ്ഥാനം പി 

ടിച്ചത്‌. ആന്തരിക സൌന്ദരൃത്തിലേക്ക്‌ കവിത ചുവടുമാറിയത ഇവിടെ 

വെച്ചാണ്‌. ബിംബങ്ങളുടെ സ്വാധീനം ഈ ചുവടുമാറ്റത്തിന്‌ അടിത്തറ ഒ 

രൂക്കി. കാവൃബിബംങ്ങള്‍ ജനിക്കുന്നത്‌ പ്രതൃക്ഷ ജീവിതാനുഭവങ്ങളി 

ലും സംസ്ക്കാരത്തിന്റെ അടിയൊഴുക്കിലും പാരമ്പരൃത്തില്‍ അലിഞ്ഞു 

ചേര്‍ന്ന ആദികല്‍പനകളിലുമെല്ലാം നിന്നാണ്‌. പരാണികകല്പനകള്‍ 

കലാരമായ സൃഷ്ടിയുടെ കലര്‍പ്പ്റ്റ ഉജ്വലമാതൃകകള്‍ ആയതുകൊണ്ട്‌ 

നുഷ്ൃയമനസ്സുകളില്‍ അവ രൂഡമൂലമായിത്തിരുകയും അസാഖ്യം അനു 

ഭൂതിശകലങ്ങളുടെ പര്യായമായി വികസിക്കുകയും ചെയ്തിടടുണ്ട. മുറു 

വശത്ത്‌ നാം ജീവിക്കുന്ന കാലഘട്ടത്തില്‍ അനുഭവിച്ചറിഞ്ഞ വസ്തുക്ക 

Ud ജഇന്ദ്രിയഗോചരങ്ങളായതിനാരം അവയും മനസ്സിരു ആഭമേറിയ മുദ്ര 

കശ പതിപ്പിക്കുന്നു. ഈ രണ്ടു മേഖലകളിലും നീന്നു രൂപംകൊള്ളുന്ന 

ബിംബങ്ങള്‍ക്ക്‌ കവിതയില്‍ വളരെ പ്രാധാന്യം സിദ്ധിക്കുന്നത്‌ സ്വാഭാവി 

കമാണ്‌ (നാരായണപിളള, 993:493). 

എന്നാല്‍ പാശ്ചാതൃമായ ബിംബകല്പനകളുടെ ക്രമവും (കമരാ 

ഹിത്ൃവും മലയാള കവിതയിരു അര്ര ആശങ്കകളൊന്നും ഉണ്ടാക്കിയില്ല. 
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ഭാരതീയ കാവ്യപദ്ധതികള്‍ വഴങ്ങുന്ന കവികള്‍ക്ക്‌ ശബ്ദശക്തിയും ധ്വനി 

യുമൊക്കെ വളരെ പരിചിതമായിരുന്നു. ഇതൊരുപുത്യ കണ്ടുപിടിത്ത 

മൊന്നുമല്ല. ഭാരതരാമായണ ഭാഗവതാദികളായ ജത്ഹാസപുരുണങ്ങളി 

ലെ ഉപാഖ്യാനങ്ങളുധികവും ഇതുപോലെ ബാധിതവാച്യാര്‍ഥങ്ങളാണ്‌. 

മിക്കതിനും (പ്രഹേളികയുടെ മട്ടുണ്ട. ഈ ഉപഖ്യാനങ്ങളോരോന്നും ക 

ഥാരുപം കൈവിട്ട ഓരോ കാവ്ൃബിംബമായി പരിണമിക്കുന്നു. വളരെ ല 

ജിതമായി തോന്നുന്ന ഇതിഹാസങ്ങളില്‍ കാണുന്നതും ഈ ജുമേജുകളു 

OS ഭാഷയല്ലേ? ആദി ബോധത്തിന്റെ അകൃത്രിമമായ അനുഭവാവിഷകാര 

ങ്ങളാണ്‌ വേദേതിഹാസങ്ങള്‍. ,്രകൃത്ൃനുഭവങ്ങളെ നേരിട്ടാവിഷ്ക്കരിക്കു 

ന്ന നമ്മുടെ ആരാധനാഗാനങ്ങളേയും നാടന്‍ പാട്ടുകളേയും നാടോടിക്ക 

ഥകളേയും അവധാനപുര്‍വം അപപ്രഗഥിച്ചാലും ഈ സ്വഭാവം കാണാം 

(കക്കാട,3993:108). ഭാരതീയ കാവ്ൃപദ്ധതികളിലെ ഈ സവിശേഷ രീതി 

കളോട ബിംബകല്പനയ്ക്കുള്ള സാജാത്ചം മിക്കവാറും ഭാരതീയ ഭാഷ 

കളില്‍ ആധുനികതയുടെ സ്വീകരണത്തില്‍ ഉള്‍പ്രേരകമായിട്ടുണ്ട്‌. 

ഗംഗായാം ഘോഷ” എന ഉരുവിട്ടുപഠിച്ചവര്‍ക്ക്‌ ബിംബകല്പനയുടെ 

സ്വാത്രന്ത്യങ്ങള്‍ ആസ്വാദനത്തിന്‌ വിഘാതമായില്ല എന്നതാണ്‌ ശരി. ന 

വിനതയുടെ മുഖമുദ്ര, പാശ്ചാതൃകവിതയുടെ പരിവത്തേനഘടത്തല്‍ 

രൂപംകൊണ്ട പുതിയ ആവിഷ്ക്കരണോപാധി, എനീനിലകളില്‍ ബിംബ 

ങ്ങളെ വിലയിരുത്താറുണ്ട്‌. എന്നാല്‍ മലയാളകവിതയില്‍ അല്പംകൂടി 

സൂക്ഷമത ആവശ്യമായിവരുന്നുണ്ട്‌. 

ആധുനികത മലയാളത്തുരം 

ഇമേജ്‌, ഇമേജറി എന്നീ പദങ്ങള്‍ മലയാളത്തില്‍ പ്രയോഗിച്ചുതുട 

ങ്ങിയത്‌ നവിനകവിതയോടു ബന്ധപ്പെടുത്തിയാണ്‌. ഇമേജിനെ അവ 
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ലംബിച്ചുള്ള പാശ്ചത്ൃയകവ്താരിതി മലയാളിക്കു പര്ചിതമായിത്തിന്നേ 

തോടെ അത്‌ സാങ്കേതിക അര്‍ത്ഥത്തില്‍ കവിതയില്‍ പ്രയോഗിക്കുന്നരീ 

തി! ഇവിടെ രൂപപ്പെട്ടു. എന്നാല്‍ ഈ സാങ്കേത്ക അരത്ഥതലങ്ങള്‍ മാത്ര 

മാണ ഉള്‍ക്കൊണ്ടിരുന്നതെങ്കില്‍ മലയാളകവിത ശഎഥബംബങ്ങളുടെ ആ 

ധികം കൊണ്ടുതന്നെ കുമ്പടഞ്ഞുപോകുമായിരുന്നു. ആധുന്ക മലയാ 

ഒകവിതയുടെ പ്രചോദനക്ഷേന്ദം പാശ്ചാതൃകാവൃസങ്കല്‍പമായിരുന്നെങ്ക 

ലും മലയാള കാവ്യ പാരമ്പരൃത്തിന്റെ വേരുകള്‍ നാം വീട്ടുകളഞ്ഞിരുന്ന്‌ 

ലു. ഏതുസ്രോതസ്സില്‍ നിന്നും നല്ലത്‌ സ്വീകരിച്ച്‌ പരിവര്‍ത്തനവിധേയമാ 

വുക എന്നത്‌ മലയാളിയുടെ പൊതുവായ സംസ്കാരിക പ്രത്യേകതയാ 

ണ്‌. പഴയതിനെ പിഴുതെറിഞ്ഞ്‌ പുതിയതു നട്ടുവളര്‍ത്താനല്ല, മറിച്ചു ചില 

നിരാസങ്ങളും കൂടടിച്ചേര്‍ക്കലുകളും നടത്തി പുതുക്കുനാണ്‌ നാം ശ്രമിച്ച 

ത്‌. അല്ലായിരുന്നെങ്കില്‍ ആധുനിക കവിതയ്ക്ക്‌ സംസകാരത്തോട യാ 

തൊരുബന്ധവും ഇല്ല എന്നസ്ഥിത്‌ വന്നേനെ. 

മലയാളത്തില്‍ ആധുനികതയ്ക്ക്‌ പൊതു,്പവണതയോ പൊതു 

വായ മുഖഛായയോ ജല്ല. ശബ്ദശക്തിപോലെ സ്വകാരൃതയും ആധുനിക 

തയില്‍ പ്രധാനസ്ഥാനം SMS), അതുകൊണ്ടുതന്നെ ആധുനക കവികശ 

ഓരോരുത്തരും ഒറ്റപ്പെട നില്‍ക്കുന്നു. ആധുനിക കവിതയ്ക്ക്‌ അനുഭവ 

പ്പെട്ട ഭാഷാപരമായ സന്നിഗ്ദ്ധാസ്ഥയ്ക്കും പരാജയബോധത്തിനും മൂ 

ഖൃകരാരണങ്ങള്‍ സച്ചിദാനന൯ന്‍ ചുണ്ടിക്കാണിക്കുന്നുണ്ട്‌. അനുചിതവും 

സരവുഡ്യാപകമുമായ ഉപയോഗം മൂലം പദങ്ങള്‍ക്കു സംഭവിക്കുന്ന അര്‍ 

ത്ഥലോപമാണ്‌ ഒന്ന്‌. ഒപ്പംതന്നെ കവിയുടെ അനുഭൂതി മണ്ഡലം കൂടു 

അരു സ്വകാരൃയമായിരുന്നു. ആധുനിക കവിതയിലെ വേപ്ഥുവും അന്തഃ 

സംഘര്‍ഷവും സാരവലാകിമല്ലേ എന്നു ചോദിക്കുന്നവരുണ്ടാകും. പ 
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ക്ഷേ അതിനെയും തന്റെ അന്തര്‍മണ്ഡലത്തിലേയ്ക്കാവാഹിച്ചെടുത്ത്‌ ഉ 

ത്ക്കടമായ ഒരു സ്വകാര ദുഃഖമാക്കിത്തിത്തേശേഷമാണ്‌ കവി, സൃഷ്ടിന 

ത്തുന്നത്‌. അനുഭവത്തിന്റെ ബാഹൃവും സാമാന്യവുമായ തലങ്ങളെ ഉഴി 

ഞ്ഞുപോകുന്നതുകൊണ്ടുമാത്രം പുതിയ കവികള്‍ തൃപ്തരല്ല” (സച്ചിദാ 

MB, 1993:59). 

സ്വന്തം അനുഭൂതിയെ അതിന്റെ തിഷണതയും സൂക്ഷമതയും ഒ 

ടും തന്നെ ചോര്‍ന്നുപോകാതെ ആവിഷ്ക്കരിക്കാമോ, എന്നതാണ്‌ ആധു 

നിക കവിയുടെ അസ്പേഷണം. കവിയെ ഉള്‍ക്കൊണ്ട സമൂഹം വളരുകയ 

ലു, സമൂഹത്തെ ഉള്‍ക്കൊണ്ട്‌ കവി വളരുകയാണിവിടെ. സ്വന്തം മനസ്സി 

ന്റെ സങ്കീരണതകളെക്കുറിച്ച പണ്ടത്തെ കവികളെക്കാള്‍ അധികം ബോ 

WANS ആധുനിക കവികള്‍ക്ക്‌ . വൃവഹാരഭാഷയില്‍ പദങ്ങളിലൂടെ ആ 

വിഷ്ക്കരിക്കുന്നത്‌ അനുഭവത്തിന്റെ ബോധതലത്തെമാത്രമാണ്‌. എന്നാല്‍ 

സ്വരവിസ്യാസത്തിലും പദങ്ങള്‍ശക്കിടയിലുള്ള അന്തരാളങ്ങളിലും അബോ 

ധവിധാനത്തേയും ആവിഷ്ക്കിരിക്കുന്നുണ്ട. ആധുനിക കവിതയില്‍ ക 

വിയും ആസ്വാദകനും തമ്മിലുള്ള വൈകാരിക സാമിപ്യം ആസ്ധാദനത്തെ 

കൂടുതല്‍ സമ്പൃഷ്ടമാക്കുന്നു. ഈ ഭാവഐകൃം കൂടുന്തോറും ഭാഷ മാന 

ത്തോട അടുക്കുകയാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. അപ്പോള്‍ അര്‍ത്ഥം പദത്തിന്റെ നി 

രവധി ഗുണങ്ങളിലൊന്‍ന് എന്ന നിലവിട്ട ആ വകഗുണങ്ങളെയെല്ലാം ഉള്‍ 

ക്കൊള്ളുന്ന അവസ്ഥയിലേയ്ക്ക്‌ വികസിക്കുന്നു. ഈ പ്രതിസന്ധികളെ 

ആധുനസ്കകവി നേരിടുന്നത്‌ പാരമ്പരൃത്തിരഃ; നിന്ന ഉയിര്‍കൊള്ളുന്ന പ്ര 

ക്ഷേപകങ്ങള്‍ കൊണ്ട്‌ വിശാലമായ ഒരു അനുഭവമണ്ഡലം സുഷ്ടിച്ചുകൊ 

ണ്ടാണ്‌. പദഘടനകളെ വിചിര്രമായി സംയോജിപ്പിച്ചും നൂതന പശ്ചാത്ത 

ലത്തില്‍ ചേര്‍ത്തുവച്ച്‌ അര്‍ത്ഥതലങ്ങള്‍ നിറച്ചും സ്വകാര്യ ഇമേജുകള്‍ 
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നിരത്തിയും കവി ഇതിനുള്ള വഴിയൊരുക്കുന്നു (സച്ചിദാനന൯ന്‍,1993:60). 

മലയാള കവിതയിരഃ ബിംബങ്ങളുടെ ഉപയോഗരിത്യിരല്‍ ഓരോ 

കവിയും വൃത്ൃസ്തത പുലര്‍ത്തുന്നുണ്ട്‌. ജി.ശങ്കരക്കുറുപ്പ്‌, പി.കുഞ്ഞിരാ 

AW MIDE, വൈലോപ്പിള്ളി, എന൯.വി.കൃഷണവാരൃര, ഏം.ഗോവിന്യ൯, 

എന്‍.എന്‍൯.കുക്കാട, ആറ്റൂര്‍ രവിവര്‍മ്മ, അയ്യപ്പപ്പണിക്കര്‍, സച്ചിദാനന്ദനു, 

കെ.ജി. ശങ്കരപ്പിള്ള എന്നിവരുടെ കവിതകള്രു ബിംബങ്ങളുടെ സമര്‍ത്ഥ 

മായ ഉപയോഗമുണ്ട്‌. 

kk ലും 
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അധ്ധ്യായം രണ്ട 

യാത്രാ ബിംബങ്ങളുടെ ഞാറ്റുകണ്ടം 

രീക്ക്‌ സാഹിത്യത്തിലെ ഇതിഹാസയാര്രകള്‍ 

യാര്രയുടെ ഭാരതിയപശ്ചാത്തലം 

GIA CDSN CHD Oth UG 

സ്യാധതകള്‍ മഹാരഭാരതത്താരേ 

കാലത്തെ അതിജീവിച്ചു മേഘം 

പഴമ്പാട്ടുകളിലെ മിന്നലാടുങ്ങള്‍ശ 

മണ്ി,പ്വളേത്തിലെ യാത്രകള്‍ 

സന്ദേശകാവ്യങ്ങളിലൂടെ 

ഭക്തി കാവൃങ്ങളിലേക്ക്‌ 

നളച്രിതത്തലെ യാ്രോമ്യന്തം 

യാ്രോഘോഷങ്ങളോടെ തുള്ളര കൃതികള്‍ 

യാര്രോരയുഖമായി കുചേലവൃത്തം 

പുതിയ വഴിത്താരകള്‍ 

കാോവകനയകയെ തേടി അലഞ്ഞ കവി 

ഇടശ്ശരിയും വൈലോപ്പിള്ളിയും മറ്റും 
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വ്ധ്ള്ലം, കാലം, ചരിത്രം ഇവയെ പൂരിപ്പിക്കുന്ന ഏറ്റവും പ്രധാ 

൩ ആഖ്യാന സങ്കേതമാണ്‌ യാര്ര. സ്ഥല സങ്കരുപ്പത്തിനെറെ അതിജീവ 

നമാണത്‌. (പ്രാഥമിക അരത്ഥത്തില്‍ ജത്‌ ച്രിര്രത്തിന്റെയും സംസ്ഥാന 

ത്താന്റെയും അടിസ്ഥാനമാവുന്നു. രക്ഷതേടിയുള്ള സഞ്ചാരങ്ങളും അത്‌ 

ലൂടെ നേടുന്ന സുരക്ഷിതത്വവും ആദിമകാലത്തുതന്നെ മനുഷ്ൃമനസ്സിരു 

ആഴത്തില്‍ പതിഞ്ഞ അനുഭവതലങ്ങള്‍ ഉണ്ടാക്കിയിട്ടുണ്ട്‌. യാരതയിലൂടെ 

ഉണ്ടാകുന്ന കേവലമായ മാറ്റം, അതിലൂടെ നേടുന്ന പുരോഗതി എന്നിവ 

യിലുദെയാണ്‌ സംസ്കാരവും ചരിര്രവും രൂപപ്പെട്ടത്‌. 

ആദ്യകാല യാത്രകൾ അനുന്ധ്യൂതമായിരുന്നു. അവ മുന്കൂട്ടി നി 

ശ്വയിച്ച യാര്രകളായിരുന്നില്ല. രക്ഷ എന്ന ലക്ഷം മാത്രമേ ഉണ്ടായിരു 

DBS). DOIG സ്ഥലങ്ങള്‍ക്കും സ്ഥലത്തെ അത്‌ജിവിക്കുന ചലനത്തി 

നും ഭൂമിശാസ്ര്രപരമായ സ്വാധീനം വളരെ കുറവുമായിരുന്നു. സ്ഥിരവാ 

സം എന്ന സങ്കല്‍പ്പം പോലും ഇല്ലാതിരുന്നതിനാല്‍ യാത എന്നതിന്‌ 

ആപേക്ഷികമായ ഒരു പ്രസക്തിയും ഉണ്ടായിരുന്നല്ല. സ്ഥിരമായ ജീവി 

തസ്ഥലം ജഇല്ലാത്തതുകൊണ്ടാണ്‌ ചരമായ ജീവിതത്തിന്‌ യാത്രയുടെ ജ 

പ്പോത്തെ മാനങ്ങളൊന്നും അക്കാലത്ത്‌ ഉണ്ടാവാതിരുന്നത്‌. പില്‍ക്കാല 

ത്ത്‌ സ്ഥിരവാസസ്ഥലങ്ങളും അതിര്‍ത്തികളും ഉണ്ടായതോടെ യാഠ്രത അ 

തന്റെ യഥാരത്ഥ അര്‍ത്ഥത്തിരു എത്തിച്ചേര്‍ന്നു. അതോടെ യാത, മടക്കു 

യാത എന്നിങ്ങനെ ലമ്പങ്ങള്‍ ഉണ്ടാവുകയും ചെയ്തു. പുറപ്പെടുന്ന സ്ഥലം, 

എത്തിച്ചേരേണ്ട സ്ഥലം, തരച്ചെത്തേണ്ട സ്ഥലം ഇവജെല്ലാം സ്ഥലസ 

ഒംരപ്പത്തെയും അതിന്റെ അതിജീവന ത്രന്തത്തെയും സ്വാധീനിക്കുന്ന 
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ഘടകങ്ങളായി മാറി. 

അപകടങ്ങളില്‍ നിന്ന പേടിച്ചു പായുന്നതിനിടെ മനുഷമയന സ്ഥല 

ത്തെ അത്‌ജിവിക്കുന്നതുകൊണ്ടുള്ള പല നേട്ടങ്ങളും വളരെ വേഗം 

ബോധ്യമായി. പുതിയ കാഴ്ചകളും നാടുകളും (്രാക്തനകാലത്തുതന്നെ 

മനുഷ്യഭാവനയെ വികസിപ്പിച്ചു. കണ്ട നാടുകളിലെ വൈവിധ്യങ്ങളെ അ 

ടിസ്ഥാനമാക്കു, അവര്‍ കാണാനുള്ള നാടുകള്ലെ പലതും സങ്കല്‍പ്പിച്ചു. 

ഈ സ്വാധിനം ആദ്യകാല സാഹിത്യത്തില്‍ പൂര്‍ണ രൂപത്തില്‍ തന്നെ 

കാണാം. ഒരു പുതിയ നാട്ടില്‍ ചെന്നപ്പോള്‍...” എന്നു തുടങ്ങുന്ന വിവര 

ണത്തിന്‌ വിശ്വാസ്ധൃത വളരെ കൂടുതലാണ്‌. ഈ വിശ്വാസ്യത നല്‍കുന്ന 

ആര്‍ജ്ജവമാണ്‌ യാഠ്യതയ്ക്ക്‌ സാഹിതൃത്തില്‍ ജ്ൃരതയധികം പ്രാധാമ്പയം 

നേടിക്കൊടുത്തത്‌. 

ഭൂമിശാസ്ത്രപരമായ കണ്ടുപിടിത്തങ്ങള്‍ ലോകത്തെക്കുറിച്ചും സ്ഥ 

ലങ്ങളെക്കുറിച്ചുമുള്ള പല സങ്കരഃപ്പങ്ങളെയും മാറ്റ്മറച്ചു. ഭൂമി ഉരുണ്ട 

താണെന്ന കണ്ടെത്തലായിരുന്നു ഇതില്‍ (പധാനം. അമേരിക്ക, ഓസട്രേ 

ലിയ, ആഫ്ഫിക്കു തുടങ്ങ! ലോകത്തന്യെ ഓരോ കോണ്ലും മറ്റുസ്ഥലങ്ങ 

ളിലെ മനുഷ്യര്‍ എത്തിയതോടെ യാര്രയും അതിന്റെ അനന്തരഫലങ്ങളും 

ജീവിതത്തിന്റെതന്നെ ഗതി നയന്ത്രിക്കുന്ന ഘട്ടത്തിലേക്ക്‌ എത്തി. 

കപ്പലുകളില്‍ നീണ്ടയാരരതകള്‍ ചെയ്രുപ്പോള്‍ സഞ്ചാരികള്‍ കണ്ട 

കാഴ്ചകള്‍ അക്കാലത്തോളം കണ്ടതില്‍ നിന്ന്‌ വളരെ വൃത്ൃസ്തമായി 

രുന്നു. പുത്യ സ്ഥലങ്ങശ, ചെട്കശ, ജീ്വകശ, പുത്യ മനുഷ്ൃയവര്‍ഗ്ഗ 

ങ്ങശ പോലും അക്കൂടുത്തിലുണ്ടായിരുന്നു. ഈ യാധ്തരകള്‍ മനുഷ്യ സമൂ 

ഹത്തിന്‌ ഒന്നാകെ പുതുയുഗപ്പിറവിയായി അനുഭവപ്പെട്ടു. 
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ശ്രീക്ക്‌ സാഹിത്യത്തിലെ ജതിഹാസയാരുുകള്‍ 

ഒഡിസ്വയൂസിന്റെ ഇതിഹാസ യാത മൂതല്‍ സാഹിതൃത്ത്ലെ സ 

ഞ്ചാരങ്ങള്‍ക്കു ഇടവിദാത്ത തുടംച്ചയുണ്ട. ഗ്രീക്ക്‌ ഇതിഹാസങ്ങളായ “ഇ 

ലിയഡി ലും ഒഡീസി'യിലും കാവൃത്തിന്റെ ഭൂരിഭാഗവും പൂരിപ്പിക്കുന്ന 

൪ യാത്രകളാണ്‌. അതിപുരാതന കാലം മുതല്‍തനെ ഗ്രീക്കുകാര്‍ അറി 

യപ്പെടുന്ന സഞ്ചാര്കളായിരുന്നു. യാത്രയോടുള്ള ഈ അഭിനിവേശം അ 

വരുടെ സാഹിത്ൃത്തലും സ്വാഭാവകമായി കടന്നുകൂടി. ഹോമറുടെ കാ 

ലം ബി.സി. മാം ശതകത്തിനും ഓം ശതകത്തിനും ഇടക്കാണെന്ന്‌ അംഗീ 

കരിക്കപ്പെടടിട്ടുണ്ട. കാലത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കി കണ്ടെത്തുന്ന ചരിത വ 

സതുതകളേക്കാള്‍ വളരെ അധികമാണ്‌ ഹോമറുടെ കൃതികളിലുള്ള യാ 

(രസുചനകള്‍. ഏഷ്ധ്യാമൈനറിരു 'ദ്രോയി' എന്ന പേരില്‍ പഫ്രസിദ്ധിനേടിയ 

ഇലിയം നഗരത്തിന്റെ കഥയാണ്‌ “ജലിയഡ്‌'. ട്രോജന്‍ രാജാവായിരുന്ന 

പ്രിയാമിന്റെ കാലത്ത്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ പുരതന്‍ പാരിസ്‌; സ്പാര്‍ട്ടയിലെ 

രാജാവായ വെലനോസിന്റെ പത്നി ഹെലനെ കടല്‍ക്കടത്തി സ്വന്തം കൊ 

ടാരത്തിലേക്ക്‌ കൊണ്ടുപോയി. ഈ അപഹരണ യായതയാണ്‌ 11H) Ho 

രുടെ മനസ്സിരു ക്രോധവും യാര്രക്കുള്ള ആവേശവുമായി വളര്‍ന്നത്‌. വീ 

ണ്ടെടുക്കാനുള്ള അമൂല്യമായ ഒന്നിനെക്കുറ്ച്ചുള്ള ലക്ഷൃയബോധവുമായ 

പ്പോള്‍ പ്രതിബന്ധങ്ങളെ വകവയ്ക്കാതെ 32090 കപ്പലുകളിലായി ഒരുല 

ക്ഷത്തിലധികം ഗ്രീക്കു സൈനികര്‍ ഹെലനെ വീണ്ടെടുക്കാനായി ദ്രോയി 

യിലേക്കു പുറപ്പെട്ടു. ഗീക്കുകാരുടെ ക്രോധാവേശമാണ്‌ അതി്‌സാഹസി 

കമായ ഈ യാത്രക്ക്‌ ഇന്ധനമാകുന്നത്‌. ദീര്‍ഘകാലം വിദേശ ജീവിതം 

നയിച്ച്‌ മടുത്ത പടയാളികള്‍ ഇടയ്ക്കൊരുഘട്ടത്തില്‍ നാട്ടിലേക്ക്‌ മടങ്ങാന്‍ 

തയ്യാറാകുന്നു. പുറപ്പെട്ടിടത്തേക്ക്‌ മടക്കിവിളിക്കുന്ന മനസ്സിന്‍െറ പ്രത്യേ 
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കതലം ഇവിടെ വൃക്തമാകുന്നുണ്ട്‌. ക്രോധാവേശത്തിന്റെ തിരകള്‍ പ്രതിബ 

ന്ധങ്ങളില്‍ത്തട്ട! ലക്ഷൃംകാണാന്‍ വൈകുന്ന സമയത്താണ്‌ ഈ മനോഭാവം 

പുറത്തുവരുന്നതെങ്കിലും പുറപ്പെട്ട സ്ഥലത്തോടുള്ള വേര്‍പെടുത്താനാവാത്ത 

ബന്ധം ഈ യഠരതയിലുടനിളം ഗ്രീക്കുകാരെ നിയ്യന്തിക്കുന്നുണ്ട്‌. 

ദ്ര്രാജന്‍ യുദ്ധത്തിനെറ പര്യൃവസാനമോ, ഹെലന്റെ ഭാവിയോ, ഒന്നും 

വിവരിക്കാതെ അവസാനിക്കുന്ന ഇലിയഡി ന്റെ ബാക്കി ഭാഗം പൂരിപ്പി 

ക്കുന്നത്‌ “ഒഡീസി യാണ്‌. യാത്രയും യാത്രമൂലമുണ്ടാകുന്ന ജീവിതത്തി 

ന്റെ വൃത്ൃസ്ത അവസ്ഥകളും അവ മനുഷ്യമനസ്സിലുണ്ടാക്കുന്ന മായാ 

ത്ത അടയാളങ്ങളും ഇലിയഡിലേതിനേക്കാള്‍ ഒഡീസി ലാണ്‌ കൂടുത 

ലുള്ളത്‌. എന്നാല്‍ ഒഡീസി'യില്‍ 'ഇലിയഡി നെ അപേക്ഷിച്ച്‌ ചരിത്ര അ 

വശിഷ്ടങ്ങള്‍ വളരെക്കുറവാണ്‌. ഒഡീസിയുസ്‌ ദ്രോജയന്‍ യുദ്ധംകഴിഞ്ഞ്‌ 

ആപത്കരമായ നീണ്ട കടല്‍യാരതക്ക്‌ ശേഷം ഇത്താക്കയില്‍ തിരിച്ചെ 

ത്തുന്നതും അവിടെ സ്വന്തം ഭാര്യയെ നിരന്തരം ശല്യൃംചെയ്യുന്ന Blea 

ന്മാരെ പുരതന്യെ സഹായത്തോടെ വകവരുത്തുന്നതുമായ ഭാഗമാണ്‌ ഇതില്‍ 

യാഥാര്‍ത്ഥ്യമായി കരുതേണ്ടത്‌. ശേഷിക്കുന്ന ഭാഗം യക്ഷിക്കഥകളും ഭൂ 

തകഥകളും നിറഞ്ഞ ഭാവനയാണ്‌. ഈ ഭാവന യാത എന്ന യാഥാര്‍ത്ഥ്യ 

ത്തിനുമേല്‍ യാത എന്ന സങ്കല്‍പ്പം പൂരിപ്പിക്കുന്ന ഭാഗങ്ങളാണ്‌. ഈ മാ 

യികയായരതകള്‍ ഭൂപടത്തിനെറ സഹായത്തോടെ പിന്മുടരേണ്ടവയല്ല. ക 

ണ്ട നാടുകളുടെ യാഥാരത്ഥൃത്തിന്റെ ആനുകൂല്യത്തിരു കാണാത്ത നാടു 

കളിലെ സങ്കല്‍പ്പങ്ങള്‍ നേടുന്ന വിജയത്തിനെറ ഉദാഹരണമാണിത്‌. ഒറ്റ 

ക്കണ്ണന്മാരായ സൈക്ലോപ്സുകളും സാഗരകന്ൃകളും നിറഞ്ഞ ആസ 

ഒംല്‍പ്പങ്ങള്‍ക്ക്‌ വിശ്വാസ്യത നല്‍കുന്നത്‌ യാത്രയാണ്‌. 

നാട്ടിലേക്കുള്ള മടക്കയായ്രയില്‍ വഴിതെറ്റുന്ന ഒഡീസിയൂസ്‌, വി 
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ജയത്തിന്‌ മുകളിലും യാത്ര ജീവിതത്തെ നിയ്രന്തിക്കുന്ന ദൂര്‍ഘടഘട്ട 

ത്തിലാണത്‌ ചെന്നുപെടുന്നത്‌. തങ്ങളുടെ ലക്ഷ്യമായ ഹെലനെ കൂടാ 

തെ ധാരാളം സമ്പത്തും അടിമകളെയും ഒക്കെ ഉണ്ടായിട്ടും ലക്ഷൃസ്ഥാന 

ത്തെത്താതെ മറ്റുപലയിടങ്ങളിലും അലയേണ്ടിവരുന്നു അവര്‍ക്ക്‌. ഒമ്പത്‌ 

ദിവസത്തെ യാരതക്ക്‌ ശേഷം ഒഡീസിയൂസും കൂട്ടരും എത്തുന്നത്‌ ഉറ 

ക്കംതുങ്ങികളുടെ വിീപിലാണ്‌. ശാന്തരും അലസരുമായ അവരുടെ ഏക 

പ്രവൃത്തി വിര്രമമാണ്‌. താമരവളയമാണ്‌ അവരുടെ ഭക്ഷണം. ആ താമര 

വളയങ്ങള്‍ കഴിച്ചുതോടെ ഒഡിസിയൂസിന്റെ സംഘത്തലുള്ളവരും അല 

സരായി മാറുന്നു. കാവൃത്തില്‍ പരാമര്‍ശിക്കുന്ന താമരവളയം യാത്രക്ക്‌ 

നേരെ എതിരെ നില്‍ക്കുന്ന ശക്തമായ ഒരു ബിംബമാണ്‌. ഏത്‌ യാത്രയും 

അതിന്റെ പരിസമാപ്തിയില്‍ വിശ്രമവും ശാന്തിയുമാണ്‌ തേടുന്നതെന്ന 

അര്‍ത്ഥവും ഇതിലുണ്ട്‌. യാത്രയിലൂടനിളം വി്രശമമെന്ന വിദൂര ലക്ഷ്യം 

യാത്രക്കാരന്റെ മനസ്സിലുണ്ടാവും. ഈ വിശ്രമബോധമാണ്‌ അലസദ്ധീപി 

ലെ താമരവളയമായി പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നത്‌. നീണ്ടയാത്രയും അതിലും നീ 

ണ്ട യുദ്ധവും കഴിഞ്ഞ്‌ വിരരമം എന്ന സ്വപ്നവുമായി നാട്ടിലേക്ക്‌ തില്‍ 

ക്കുന്ന ഒഡിസിയൂസിസ്വെ സംഘത്തിലുള്ളവരുടെ സ്വാഭാവികമായ മാന 

സികസ്ഥിതിയാണ്‌ ഈ ബിംബത്തിലൂടെ വെളിവാകുന്നത്‌. 

വിച്രത സങ്കല്‍പ്പത്തെപ്പോലും വിശ്വാസൃതയോടെ അവതര്പ്പ്‌ 

ക്കുവാ൯ യാര്രയെന്ന സങ്കേതത്തിനുള്ള ശക്തിയാണ്‌ നെറ്റിക്കണ്ണന്മാരാ 

യ സൈക്ലോപ്‌സുകളുടെ പ്രസക്തപാഠം. മനുഷ്യരെയും മൃഗങ്ങളെയും 

പച്ചയോടെ വിഴുങ്ങുന്ന, നെറ്റിയില്‍ മാത്രം കണ്ണുള്ള വിചിര്ര സത്ധമെന്‌ 

DE കൂടാതെ പറയുന്നതിന്റെ അദസ്ഥാനം ആദ്യമായി ചെന്നെത്തിയ ദ്വി 

പെന്ന സ്ഥലസങ്കല്‍പ്പത്തിലെ പുതുമയാണ്‌. ഇനിയൊരിക്കലും ചെന്നെത്താന്‍ 
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കഴിയില്ലെന്ന സാധ്യതയും ഇതില്‍ചേര്‍ത്തുവയ്ക്കുന്നുണ്ട്‌. അസാധാരണമാ 

യ മാനുഷികബന്ധങ്ങളെക്കുറിച്ച സൂചിപ്പിക്കുന്ന അയോളിയ ലീപിനെ 

ക്കുറിച്ചുള്ള പരാമര്‍ശവും ഇതേ കാഴ്ചപ്പാടില്‍ വിലയിരുത്താവുന്നതാണ്‌. 

സഹോദരീ സഹോദരന്മാര്‍ വിവാഹബന്ധത്തിലേര്‍പ്പെടുന്നത്‌ തെറ്റില്ലെ 

ന്ന വിശ്വാസക്കാരാണ്‌ ആ ദീപുകാര്‍. സിഗ്മണ്ട ഫ്രോയിഡിന്റെ പിരക്കാ 

ല പഠനങ്ങളുമായി ഇതിനെ ചേരത്തുവായിക്കാം. മനുഷ്യന്റെ ഉപബോധ 

മനസ്സ്ലും അബോധ മനസ്സ്ലുമുള്ള സങ്കല്‍പ്പങ്ങളുടെ ബഹിര്‍ഗമനമാ 

ണിത്‌. യാരരതാസങ്കല്‍പ്പവുമായി ഇതിനുള്ള ബന്ധം, തിരത്ത്‌ കപ്പല്‍ ചെല്ലു 

ന്നതോടെ ആരംഭിക്കുകയും തീരം വിടുമ്പോള്‍അവസാനിക്കുകയും ചെ 

യ്യുന്നു. അതായത്‌ ഈ സ്ഥലസങ്കല്‍പ്പം നമ്മളെ പിടിച്ചുലയ്ക്കുന്ന വിധം 

നിലനിരുക്കുന്നില്ല. ആശയതലമാവട്ടെ നിദോഷിയായ ഒരു വിരുന്നുകാ 

രനെപ്പോലെ കടന്നുപോവുകയും ചെയ്യുന്നു. ഇങ്ങനെ പ്രബലവും അടി 

യുറച്ചുതുമായ സാംസ്‌കാരികാവബോധത്തിന്‌ പോറലേല്‍പ്പിക്കാതെ അ 

പ്രിയമായ സങ്കരുപ്പത്തെപ്പോലും വിശ്വാസ്ൃതയോടെ അവതതിപ്പിക്കാ൯ 

അയോളിയ ലിപിലേക്കുള്ള യാത്ര സഹായിക്കുന്നു. അയോളിയ Grilall 

ലെത്തിയ അനുചരന്മാരെ കഥാനായക൯ ബലമായി തിരികെ കപ്പലിലെ 

ത്തിക്കുന്നുമുണ്ട്‌. വിരരമമെന്ന ആഗ്രഹത്തിനുമേര യാത്രയുടെ അനിവാരു 

ത നേടുന്ന വിജയത്തിന്റെ പ്രതീകമാണ്ത്‌. യഠ്രതയുടെ ചലനാത്മകയെ 

തടയാന്‍ (ശ്രമിക്കുന്ന മാനസികഭാവത്തെയാണ്‌ ഇവിടെ അതിജീവിക്കു 

ന്നത്‌. 

പഴയകാലത്ത്‌ യാത്രയുമായി ബന്ധപ്പെട്ട ഏറ്റവും പ്രധാന ബിംബ 

മാണ്‌ കാറ്റ. യാത്രയുടെ ഗതി നിയ്യന്ത്രിക്കുന്ന ഘടകമായും പലപ്പോഴും 

ഭിതപ്പെടുത്തുന്ന സംഹാരശക്തിയായും കപ്പല്‍ യായതകളില്‍ ഒളിഞ്ഞും 
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തെളിഞ്ഞും കാറ്റ്‌ സജീവമായി നിലനില്‍ക്കുന്നു. കാറ്റുകളുടെ ദേവനായ 

അയോളിസ്‌ ഒഡീസിയൂസിന്റെ യാര്രക്ക്‌ അനുകൂലമായ കാറ്റുകളെ വിട്ടു 

കൊടുക്കുന്നുണ്ട. മാത്രമല്ല യാത്രയിലെ ഭീതിയൊഴിവാക്കാനായി എതിര്‍ 

ക്കാറ്റുകളെയെല്ലാം സഞ്ചിയിലാക്കി നല്‍കുകയും ചെയ്യുന്നു. യാതക്ക്‌ 

അനുകൂലമായതെല്ലാം നല്‍കുന്നതോടൊപ്പം പപതികൂലമായത്നെക്കൂടി 

അവരുടെ കൈയിരു ഏരുപ്പിക്കുന്നത്ലെ വൈരുദ്ധ്യം കഥാഗതിയെ ന 

യനത്രിക്കുന്നു. നാട്ടില്‍ സുരക്ഷിതരായി എത്തുന്നതുവരെ തുറക്കരുതെ 

ന്ന്‌ പറഞ്ഞ്‌ നല്‍കുന്ന എഏതിര്‍ക്കാറ്റുകളെ ഇടക്കുവെച്ച തുറയക്കുന്നത്‌ ക 

ഥയില്‍ വഴിത്തിരിവ്‌ സൃഷ്ടിക്കുന്നു. ഇവിടെയാണ്‌ കഥയുടെ അനിശ്ചിത 

ത്വം യഥാര്‍ത്ഥ രൂപം പുറത്തുകാണിക്കുന്നത്‌. ഈ അനിശ്ചിതത്വം തന്നെ 

യാണ്‌ ഒഡീസി യുടെ ഏറ്റവും (പധാന ആന്ധാദനതലം. ഇത പറ്റിനില്‍ 

ക്കുന്നതാവട്ടെ യാധതാബിംബങ്ങളിലും. 

യാര്രേയുടെ ഭാരത്യപശ്ചാത്തലം 

യാര്തയുമായ്‌ നേരിട്ടോ പരോക്ഷമായോ ബന്ധമുള്ള നിരവധി ആ 

ചാരങ്ങളും അനുഷ്ഠാനങ്ങളും കാത്തുപോരുന്ന സംസ്കാരമാണ്‌ ഭാരത 

ത്തിന്റേത്‌. ഗൃഹസ്ഥാശ്രമത്തിന്‌ ശേഷമുള്ള വാനപപസ്ഥവും മോക്ഷപ്രാ 

പ്തിക്കായുള്ള കാശിയാര്രയും യാരതയുമായി ഭാരതസംസ്കാരത്തിനു 

ളള ബന്ധം സൂചിപ്പിക്കുന്നു. ഭാരതിയ സാഹീതൃത്തിരു പ്രതൃക്ഷപ്പെടു 

ന്ന യായതകള്‍ പാശ്ചാതൃരുടേത്‌: പോലെ സാഹസികമോ വിപുലമോ അല്ല. 

അവ മിതവും ആശയാധിഷ്ഠിരുവുമാണ്‌. അത്തരം യഠ്രതകള്‍ക്ക്‌ വിശ്വാസം, 

,്രമാണം, നീതി, നിയമം എന്നിവയോടാണ്‌ കൂടുതല്‍ ബന്ധം. നേരം,തി 

ഥി, കാലം, ശകുനം തുടങ്ങി അനവധി വിശ്വാസങ്ങള്‍ യാത്രയുമായി ബ 

ന്ധപ്പെട്ട ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്‌.യാത്രയെ പൂരിപ്പിക്കാനുള്ള മനുഷ്യന്റെ ത്വര പു 
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രാണങ്ങളിലും കാണാം. ഗഗനചാരികളായ കഥാപഠരതങ്ങളുടെ സൃഷ്ടിക്ക്‌ 

കാരണമായത്‌ ഈ യാത്രാഭിനിവേശമാണ്‌. ദേവയാര്‍ക്ക്‌ ആകാശത്തില്‍ 

സഞ്ചരിക്കാനു കഴിവുണ്ടെന്ന സങ്കല്‍പ്പം സ്ഥലത്തെ കീടേക്കാനുള്ള ആ 

രരഹത്തിന്റെ വികാസമാണ്‌. ദേവന്മാരിലും യക്ഷികളിലും പൊതുവായി 

ഈ അതിജിീവനത്ര്ത്രം കാണുന്നുമുണ്ട. 

രാമായണയായ്രേകള്‍ 

ആദികാവ്യമായ രാമായണം രാമന്റെ അയനം ആണ്‌. രാമായണ 

ത്തിന്റെ അന്തഃസത്ത യാത്രയുമായി ചേര്‍ന്നുകിടക്കുന്നു. ഒരു നായാടട 

യാത്ര ജീവിതത്തെത്തന്നെ വേട്ടയാടുന്ന ദുരന്തയാത്രയാവുന്ന അനുഭവ 

മാണ്‌ ദശരഥന്റേത്‌. പുര്തദുഃഖത്താല്‍ നീ മരിക്കും എന്നതില്‍ പു(തലബ്‌ 

ധിയുടെ അനു(ധ്രഹം കൂടി ഒളിഞ്ഞിരിപ്പുണ്ട്‌. പുരതന്‍ മരിക്കുന്ന ദുഃഖത്തി 

ലല്ല ഈ ശാപം നിറവേറ്റപ്പെടുന്നത്‌ എന്ന വസ്തുതയും രാമായണ ക 

ഥയില്‍ (ശ്രദ്ധിക്കാവുന്നതാണ്‌. വേര്‍പാട മരണത്തോളമെത്തിക്കുന്ന അവ 

സ്ഥ ഇവിടെ തിരിച്ചറിയാം. രാമ൯ കീരിടവും ചെങ്കോലും സ്വികരിക്കാ 

തെ വനയാ(രക്ക്‌ പുറപ്പെടുന്നു. ഇവിടെ പുരതദുഃഖം, മുനിശാപം, വി 

യോഗം എന്നിവയിലൂടെ വളരന്നുവരുന്ന യാധതാബിംബം മരണത്തിലേ 

ക്ക്‌ അമ്പയിക്കപ്പെടുന്നുമുണ്ട. രാമന്റെ യാരത ഈ ബിംബത്തെ ഒരു വശ 

ത്ത്‌ തീയ്വമാക്കുമ്പോള്‍ ദശരഥന്റെ ഈ ലോകത്തുനിന്നുള്ള യാത്ര മറു 

വശത്ത്‌ യാഥാര്‍ത്ഥ്യമാവുന്നു. ഒരു പുര്‍വയാത്തയുടെ വൃത്താന്തം കൂടി 

ഈ യഠ്രതാബിംബത്തിന്‌ അനുഗുണമാകുന്നുണ്ട്‌. കൈകേയിയുടെയും 

ദശരഥന്റെയും യുദ്ധയാ(്രയാണത്‌. ദേവാസുര യുദ്ധത്തില്‍ തേര്‍ച്ച്ക്രം 

ഈരിപ്പോകാതെ സംരക്ഷിച്ചുതിന്‌ ദശരഥന൯ നല്‍ക്‌്യ വരമാണ്‌ കൈകേ 

യി രാമന്റെ വനയാര്രക്കുള്ള മാര്‍ഗമാക്കി മാറ്റിയത്‌. യുദ്ധം ജയിച്ചതിന്റെ 
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സന്തോഷത്തര നര്ക്യ വരം ജീവതത്തിന്റെ വിജയങ്ങളെ മറിച്ചിട്ടു 

കൊണ്ട മറ്റൊരു യാത്രയില്‍ കലാശിക്കുന്നു. അങ്ങനെയൊരു യുദ്ധയാ 

ര്രയുടെയും നായാട്ട യാത്രയുടെയും ഫലങ്ങള്‍ ചേരന്നാണ്‌ രാമന്റെ വ 

നയാ്രത രൂപപ്പെടുത്തുന്നത്‌. രാമന്‍ ആദര്‍ശ ജീവിതത്തിന്റെ മാറ്റ്‌ ബോധ്യ 

പ്പെടുത്താനും കടമകള്‍ നിറവേറ്റാനുമുള്ളതായിരുന്നു വനയാത്ര. ദശര 

ഥനാകട്ടെ വാക്കുപാലാക്കാനുള്ള അനിവാരൃതയായിരുന്നു രാമന്റെ രാത്ര. 

കൈകേയിക്ക്‌ WHO a} OOM അധികാരത്തിലെത്തിക്കാനുള്ള എളുപ്പ 

വഴിയായിരുന്നു ഈ യാര. (്രതൃക്ഷതലത്തിലും അന്തര്‍ഭാവതലത്തിലും 

എല്ലാ കഥാപഠ്രതങ്ങളുടേയുമുള്ളില്‍ ഈ യാത്ര പപതികാത്മകതലം സു 

ഷ്ടിക്കുന്നുണ്ട്‌. സൂക്ഷമതലത്തില്‍ രാമായണത്തിന്റെ അന്തസത്തയെ യാ 

രരതയോട നേരിട്ട ബന്ധിപ്പിക്കാം. 

“രാമം ദശരഥം വിദ്ധി 

മാം വിദ്ധി ജനകാത്മജാം 

അയോദ്ധ്യാമടവിം വിദ്ധി 

ഗച്ചതാത യഥാസുഖം 

എന്ന ശ്ലോകം രാമായണത്തിലെ ഏറ്റവും വിശിഷ്ട ശ്ലോകമാണെന്ന്‌ 

വരരുചിയുടെ കഥയിലെ പിശാചിനികള്‍ പറയുന്നുണ്ട്‌. സുഖയാത്ര ആ 

ശംസ്ിക്കുന്ന ഈ ശ്ലോകത്തിന്റെ അര്‍ത്ഥതലം അനേകം അടരുകളെ ഉള്‍ 

ക്കൊള്ളുന്നുണ്ട. അയോദ്ധ്യാമടവീം വിദ്ധി എന്ന വരിയില്‍ കാട്‌, നാട എ 

ന്ന്‌ വിരുദ്ധാവസ്ഥകളെ യാര്ര ബന്ധിപ്പിക്കുന്നത കാണാം. യാത്രക്കുള്ള 

അര്‍ത്ഥവത്തായ മംഗളാശംസക്ക്‌ മുന്നിരു കാടിന്റെയും നാടിന്റെയും വൃ 

ത്രിക്തത മാഞ്ഞുപോകുന്നു. രാവണന്യെ സ്‌താപഹരണ യഠ്രതയും രാമ 

ന്റെ സീതാമ്വേഷണ യഠരതയും രാമലക്ഷമണയാരോടൊന്നിച്ച സീതയു 
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ടെ ലങ്കയിരുനിന്നുള്ള യാരതയും ആദ്ൃയവനയാത്രയുടെ ആകാംഷകളെ 

പുരിപ്പിക്കുന്നു. രാവണന്‍ പുഷ്പക വിമാനത്തിലാണ്‌ സീതാപഹരണ 

ത്തിനായി കടരുകടന്നെത്തുന്നത്‌. ശ്രീരാമന്റെ മടക്കയാത്രയും പുഷ്പക 

വിമാനത്തിരുതന്നെ. കാലത്തെ കവച്ചുവെക്കുന്ന യാത്രാവേഗങ്ങളുടെ ബിം 

ബമാണ്‌ ഇത്‌. കാവ്ൃയകല്‍പ്പനയെ വിശ്വാസുമാക്കുന്നതിന്റെ ഏറ്റവും പഴയ 

ഉദാഹരണമായി ഇതിനെ കാണാം. 

ഭാരതിയ സങ്കല്‍പ്പത്ത്ലെ ഒരു (പ്രധാന വൈരുദ്ധ്യം ഇവിടെ സൂ 

ചിപ്പിക്കേണ്ടതാണ്‌. ഏറെക്കാലം ഭാരതീയര്‍ കടല്‍യാത്രയെ ആചാരേവിരു 

ദ്ധമായി കരുതിയിരുന്നു. കടല്‍കടക്കുന്നവര്‍ക്ക്‌ [Col കല്‍പ്പിച്ചിരുന്ന ഇ 

രതേ സമൂഹം തന്നെ നായകനും പ്രതിനായകനും കടത്കടക്കുന്ന പ്രതി 

പാദൃമുള്ള രാമായണകഥയെ ജതിഹാസമായി കൊണ്ടാടുകയും 

ചെയ്യുന്നു. 

രാമായണത്തില്‍ സീതയെ കാട്ടിലുപേക്ഷിക്കാനായി നടത്തുന്ന 

യാത വിവിധ വികാരങ്ങള്‍ക്കൊണ്ട്‌ ദീപതമാണ്‌. രാമന്റെ മനസ്സില്‍ ഈ 

യാത ഉണ്ടാക്കുന്ന അന്തര്‍ഭാവതലം ധര്‍മ്മാധരമ്മങ്ങളും യഥാര്‍ത്ഥ ജിവി 

തവും തമ്മിലുള്ള സംഘര്‍ഷമാണ്‌. ധര്‍മ്മത്തെ ജയിക്കാന്‍ വിട്ട അതിലൂ 

ടെ ജീവിതത്തെ വിജയിച്ചുവെന്ന്‌ സമാധാനിക്കുന്നുണ്ട്‌ രാമന്‍. സീത അ 

ന്തരധാനം ചെയ്യുന്ന വേളയിലാണ്‌ ഈ വികാരത്തിന്റെ യഥാര്‍ത്ഥ ബ 

ഹിര്‍ഗമനം രാമനില്‍ കാണുന്നത്‌. ലക്ഷമണന്റെ മനസ്സില്‍ സീതയുടെ 

യാര വികാരത്തിന്റെ പ്രതിലമ്പങ്ങശ സൃഷ്ടക്കുന്നു. ആദരര്‍ശേധിീരതയു 

ടെ അതിര്‍ത്തികളും അളവുകളും ലക്ഷ്മണന്‍ മനസ്സിലാക്കുന്നത്‌ രാമനി 

ലൂടെയാണ്‌. എക്കാലത്തും രാമന്‍ മാത്രമാണ്‌ ലക്ഷ്മണന്റെ മനസ്സിന്‌ അ 

വലംബം. രാമനെ ആധാരമാക്കിയാണ്‌ ലക്ഷമണന്‍ എല്ലാ പ്രവൃത്തിക 
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ളുടെയും സ്യായാസ്ധായങ്ങള്‍ നിശ്ചയിക്കുന്നത്‌. എന്നാല്‍ സീതയെ ഏക 

യായി കാട്ടില്‍ ഉപേക്ഷിക്കുക എന്ന തീരുമാനത്തിന്‌ മുമ്പില്‍ ധര്‍മ്മത്തി 

ന്റെ പക്ഷത്തുനിന്ന്‌ ലക്ഷമണന്‍൯ ജിവിതത്തിന്റെ പക്ഷത്തേക്ക്‌ പുവടുമാ 

റുന്നുണ്ട്‌. ആ യാത്രയുടെ സാരഥ്യം വഹിക്കുന്നത്‌ ലക്ഷമണനാണെന്നും 

തീരുമാനം രാമന്ദേതാണെന്നതും സിത ഈ യാത്രയുടെ യഥാരത്ഥ ലക്ഷ്യം 

മനസ്സിലാക്കുന്നില്ല ഏന്നതും ലക്ഷ്മണന്റെ വികാര വിക്ഷോഭത്തിന്‌ കാര 

ണമാവുന്നു. 

ബന്ധങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ മുറിച്ചുമാറ്റുന്ന ത്രവവേദനയായാണ്‌ സീരു 

ഈ യഠ്രതയെ ള്‍ക്കൊള്ളുന്നത്‌. ഗര്‍ഭിണിയായ സീതയെ പരിതൃജിക്കു 

ന്നതിനായുള്ള ഈ യാത്ര രാമായണ യാര്രയിലെ അനതഭോവത്തെ സ്വാ 

ധിനിക്കുന്നു. അപഹരിക്കപ്പെടടതിന്റെ വേദനയേക്കാള്‍ പര്തൃജിക്കപ്പെട്ട 

തിന്റെ വേദനയാണ്‌ സീതയെ കൂടുതല്‍ സ്വാധിയിക്കുന്നത്‌. അപഹരിക്ക 

പ്പെട്ട സീതക്ക്‌ ഏത്‌ വിപത്തിന്‌ നടുവിലും രക്ഷകനായി രാമ൯ ഉണ്ടാവു 

മെന്ന പ്രതീക്ഷയുണ്ട. ലങ്കാവാസക്കാലത്ത്‌ മുഴുവന്‍ സീതയുടെ മനസ്സില്‍ 

ഒരു മടക്കയാധത (പ്രതിക്ഷയോടെ നിരക്കുന്നു. എന്നാല്‍ പരിതൃക്തയാ 

കുമ്പോള്‍ ഈ തിരിച്ചുപോക്കിന്റെ (പതീക്ഷയില്ലാതാവുന്നു. രാമന്റെ ദിഗ്‌ 

വിജയ യാത്രയിലാണ്‌ രാമായണത്തിലെ യഠ്രരകള്‍ അവസാനിക്കുന്നത്‌. 

ച്ര്രവത്തിയാകാനു നടത്തുന്ന ഈ യാത സ്വന്തം മക്കളാര (്രത്രോ 

ധിക്കപ്പെടുന്നു. ഇവിടെ രാമന്യെ ജീവിതവിജയം തന്നെയാണ്‌ സ്വപുര്തന്മാര്‍ 

ചോദ്യം ചെയ്യുന്നത്‌. സീതയുടെ അന്തര്‍ധാനയാരതകുടിയാവുയോള്‍ 

രാമായണ ഇതിഹാസം യാത എന്ന സങ്കരുപ്പത്തിരു പടുത്തുയര്‍ത്തിയ 

താണെന്ന്‌ വൃക്തമാവും. 
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യാര്രക മഹാഭാരതത്തിരഃ 

രാമായണത്തിലെയ്രതയില്ലെങ്ക്‌ലും മഹാഭാരതവും യാത്രോയുഖമാ 

യ കൃതിയാണ്‌. രാമായണത്തില്‍ ദശരഥന്റെ നായാട്ട യാരരക്ക്‌ സമാനമാ 

യ ഒരു യാത മഹാഭാരതത്തിലുണ്ട. പാണ്ഡുവാണ്‌ ഇവിടെ നായാട്ട യാ 

ത നടത്തുന്നത്‌. രാമായണത്തില്‍ മുനിശാപത്തിന്‌ ഇരയാവുന്ന ദശരഥ 

ന്‌ പുരതദുഃഖത്താല്‍ മരിക്കുമെന്ന ശാപമാണ്‌ ലഭിക്കുന്നതു. ഇണചേരുന്ന 

മാനുകൾക്ക്‌ നേരെ അസുതൊടുക്കുന്നതിലൂടെ പാണ്ഡു, സ്യതീയെ ആ 

സക്തിയോടെ സമീപിക്കുന്ന നിമിഷം മരിക്കുമെന്ന ശാപം ഏറ്റുവാങ്ങുന്നു. 

ഈ യാരതയിരനിന്നുണ്ടാകുന്ന തീ്ര്വദുഃഖത്തിന്റെ അനുരണനം ഓരോ 

ചെറു യാത്രയിലും ഓര്‍മ്മിക്കപ്പെടുന്നുമുണ്ട. ഒറ്റ അവസ്ഥയിലൊതുങ്ങി 

നിതക്കാത്ത ഒരു ചരബിംബമായി ഇതു മഹാഭാരതകഥയില്‍ മുഴുവന പ 

ടര്‍ന്നുനില്‍ക്കുന്നു. ജീവിതം കൊണ്ട്‌ മരണത്തെ പ്രതിരോധിച്ചിരുന്ന പാ 

ണ്ഡു മറ്റൊരു യാര്രക്ക്ടയിലെ സുന്ദരമുഹൂരത്തേത്തില്‍ എല്ലാ ന്യ്ന്ത്ര 

ണങ്ങളും വിട്ടുപോകുന്നു. ജീവന്റെ വിലയാണ്‌ നല്‍കേണ്ടിവന്നത്‌. 

അരക്കില്ലത്തില്‍ നീന്ന്‌ രക്ഷപ്പെടടുശേഷം പാണ്ഡവരും കുന്തിയും 

കൂടി നടത്തുന്നദിര്‍ഘയഠ്യത മഹാഭാരതത്തിലെ മറ്റൊരു യാ്രാഖ്യാന 

മാണ്‌. രാജത്വവും ,്രാഡ്ടിയുമെല്ലാം മറച്ചുവെച്ചാണ്‌ ഈ യാര. ചതിയു 

ദെ ഓര്‍മ്മകളും ഈ യാത്രയില്‍ പാണ്ഡവരെ പിന്തുടരുന്നുണ്ട്‌. ഉള്ളില്‍ ഒ 

തുക്കിവെച്ചു കോപവും ശക്‌ തിയുമെല്ലാം ഹിഡുമ്പന്‍, ബഗന്‍ ഏന്ന്‌ യു 

ക്തമായ സാധ്യതകളിലേക്ക്‌ പ്രവഹിക്കുന്നുമുണ്ട്‌. ഭാരതകഥയില്‍ ഏതാ 

ണ്ട്‌ ഇതേകാലത്തുനെ മറ്റൊരു യാത്രയും പരാമര്‍ശിക്കുന്നു. (ശീകൃഷ്‌ 

ണനും അനുയായികളും ദ്വാരകയിലേക്ക്‌ നടത്തുന്ന കുടിയേറ്റ യാത്രയാ 

ണത്‌. കൃഷ്ണകഥയില്‍ ആരംഭത്തില്‍ തന്നെ യാത്ര പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നുണ്ട. 
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ഈ യാത തടവില്‍ നിന്‌ സ്വാത്രത്രത്തിലേക്കുള്ളതാണ്‌. ആദിമകാല 

ത്തെ മനുഷ്യന്റെ യധ്യതയെ ഓര്‍മ്മിപ്പിക്കുന്ന ചില ഘടകങ്ങള്‍ ദ്വാരകാ 

യാഠ(തയിലുണ്ട്‌. രക്ഷതേടിയുള്ള യാത്രയാണിത്‌. രാജകീയ അധികാരവു 

മായി ബന്ധപ്പെട്ട രാജസൂയ യാത്രയും മഹാഭാരത്തിലുണ്ട്‌. 

കാലത്തെ അതിജീവിച്ചു മേഘം 

പൌരസ്ത്യ സാഹിതൃത്തിലെ ഏറ്റവും പ്രശസ്തവും ശക്തവുമാ 

യ യാതബിംബമാണ്‌ കാളിദാസന്റെ മേഘസന്ദേശത്തിലെ മേഘം. രാമ 

ഗിരി ആശ്രമത്തില്‍ ഏകാന്തതടവിന വിധിക്കപ്പെട്ട നവവരനായ യക്ഷനെ 

മഴക്കാലം കൂടുതരു വിരഹാതുരനാക്കുന്നു. കൊമ്പുകുത്തി കളിയിലേ൪ 

പ്പെട്ട മഴമേഘങ്ങൾ യക്ഷന്റെ മനസ്സിരു സംക്രമണതലങ്ങശ സൃഷ്ടിക്കു 

ന്നുണ്ട്‌. വിരഹത്തിന്‌ ശക്തികൂട്ടിയ മേഘങ്ങളെ യക്ഷന്‍, ഒട്ടൊന്ന്‌ മാറിയ 

മാനസികാവസ്ഥയോടെ കാണുന്നു. അങ്ങനെയാണ്‌ മേഘം സന്ദേശഹര 

നാകുന്നത്‌. ചിരപരിചിതനായ സുഹൃത്തിനെപ്പോലെ മേഘത്തിന്യെ പ 

ക്കല്‍ പ്രിയതമയ്ക്കുള്ള സന്ദേശം യക്ഷന്‍ കൊടുത്തുവിടുന്നു. 

രാമഗിരി ആശ്രമത്തിരു നിന്നും ഉജ്ജയിനിയിലെ വീടുവരെയുള്ള 

വഴിയുടെ വര്‍ണ്ണനയാണ്‌ മേഷസന്ദേശത്തിന്റെ ഭൂരിഭാഗവും. പുഴ, കാറ്റ, 

സൂര്യനു തുടങ്ങയവയും യാധതാബിംബങ്ങളായ്‌ി! മേഘസന്ദേശത്തില്‍ (0 

തൃക്ഷപ്പെടുന്നുണ്ട്‌. എങ്കിലും മേഘത്തിന്റെ നായകസ്ഥാനത്തില്‍ പറ്റിച്ചേര്‍ 

AD നില്‍ക്കുന്നതേയുള്ളു ഇവയെല്ലാം. എക്കാലത്തേക്കുമുള്ള യാധ്രകളാ 

ണ്‌ മേഘത്തിന്നേത്‌. അതുകൊണ്ടുതന്നെ കാലപ്പഴക്കം വരാത്ത യാത്രാ 

ബിംബമായി ഇത്‌ വേറിട്ട നില്‍ക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

രാമഗിരി ആശ്രമത്തിന്‌ മുകളില്‍ ഉരുണ്ടുകൂടുന്ന മേഘം ഏത്‌ ദി 
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ശയിലേക്ക്‌ പോകും, എവിടെപെയ്യും എന്ന്‌ കൃത്യമായ തിരിച്ചറിവ്‌ യക്ഷ 

നുണ്ട. ഇത്‌ പറയുമ്പോള്‍ കവിമനസ്സ്‌ മേഘമായി സംക്രമിക്കുന്നത്‌ തിരി 

ചുറിയാം. മേഘത്തിനുള്ളിരു സഞ്ചരിക്കുന്ന കവി മനസ്കത, സൂക്ഷിച്ചുനോ 

ക്കിയാല്‍ കാണാം. വിരഹതപ്തയായ തന്റെ പ്രണയിനിയുടെ മനസ്സില്‍ 

ആശ്വാസത്താിന്യെ മഴപെയ്യിക്കാ൯ മേഘത്തെപ്പോലെ മറ്റൊരു ബിംബവും 

കവിയുടെ മുമ്പിലില്ല. ഏകാന്തവാസം നടത്തുന്നവന്റെ മനസ്സ്‌ അചരങ്ങ 

ളോടുപോലും സൌഹൃദം സ്ഥാപിക്കുകയും താദാത്മൃം നേടുകയും ചെ 

(OO a. കാളിദാസന്റെ കവിപ്രതിഭ അധികം വാദ്ത്തപ്പെട്ടത്‌ ഈ ഏക്‌ 

കരണത്തിന്റെ കാവൃഭംഗിയിലാണ്‌. ആനയുടെ കരുത്തും താമസവര്‍ണ്ണവും 

പേടിപ്പെടുത്തുന്ന ഗരജനവും ഒക്കെയുണ്ടെങ്കിലും അനൃയനെറ ദുഃഖത്തല്‍ 

അലിവും സ്വയം പെയ്തുതീര്‍ന്ന്‌ മറ്റുള്ളവര്‍ക്ക്‌ സന്തോഷവും സമൃദ്ധിയും 

നല്‍കുന്ന കാരുണ്യവും മേഘത്തിന്യെ വൃക്തിത്വം കാട്ടിത്തരുന്നു. 

മേഘസന്ദേശത്തിന്റെ ചുവടുപിടിച്ചുണ്ടായ ഇതര കാവ്യസന്ദേശ 

ങ്ങളെല്ലാം കാലഗതിയില്‍ അവഗണിക്കുപ്പെടിടടും ഇന്നും മേഘസന്ദേശം 

ആസ്ധാദകമനസ്സില്‍ പെയ്തിറങ്ങുന്നതിന്റെ കാരണമെന്താണ്‌? കാവ്ൃത 

ലത്തില്‍ ഒട്ടും ആശങ്കയില്ലാതെ, കവി സ്വന്തം മനസ്സിനെ മേഘമാക്കു? മാറ്റി! 

എന്നതുകൊണ്ടുതന്നെ. പരുക്കാല മനസ്സുകള്ലേക്കും ഈ മാനസ്മകാ 

വസ്ഥയാണ്‌ അന്വയിക്കപ്പെടുന്നത്‌. കാളിദാസമേഘം ഇപ്പോഴും മനസ്സുക 

ജിലേക്ക്‌ സഞ്ചരിക്കുന്നതും അതുകൊണ്ടാണ്‌. 

മിക്കപ്പോഴും സന്ദേശകാവ്യങ്ങളില്‍ സന്ദേശഹരന്‍ വെറുമൊരു “പോ 

oy acces’ മാ(്തമാണ്‌. എന്നാല്‍ മേഷസന്ദേശത്തില്‍ ഏറ്റവും പ്രാധോന്ധയമര്‍ 

ഹിക്കുന്ന കഥാപഠയരതം സന്ദേശഹരനായ മേഘമാണ്‌. യക്ഷനോ, യക്ഷ 

ന്റെ COOLED, MAUD Matias ച്രകവര്‍ത്തിയോ ഒക്കെ പ്രാധാന്യത്തില്‍ 
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ഇതിനുമ്രെതയോ താഴെയാണ്‌. അതുകൊണ്ടുതന്നെ മേഷ ത്തിന്റെ സ 

ന്ദേശം അനശ്വരമാവുകയും ചെയ്യുന്നു. 

മലയാളത്തിലെ സാഹിത്ൃപഠനങ്ങശക്കും സമിപൌഈനങ്ങള്‍ക്കും പ 

രചിതവും അനുഗുണവുമായ യാത്രാസങ്കരുപ്പങ്ങളെ മാര്തമേ ഇവിടെ പ 

രാമര്‍ശിച്ചിട്ടുള്ളു. യാര എന്ന സവിശേഷത കാവൃവി്ഷയമായ്‌! പരിഗ 

ണക്കുയ്പോശ സമ്ര്രതലത്തര പുതിയ കാലത്തിന്‍െറ യഠ്രതാബിംബ 

ങ്ങളിലേക്കു ഇതിര?ഃ പലതും അമ്പയം നേടുന്നുണ്ട്‌. 

പഴമ്പാട്ടുകളിലെ മന്നലാടുങ്ങശ 

മലയാള കവിതയിരു നാടോടിപ്പാട്ടുകളുടെ കാലം മുതല്‍തന്നെ 

യാത്രയും യായതയുമായി ബന്ധപ്പെട്ട രൂപകങ്ങളും കാണാം. ഇവയിരു ചി 

ലതെങ്കിലും അന്തര്‍ഭാവതലത്തെ സ്ധാധീനിക്കുന്നതരത്തിലുള്ളവയാണ്‌. 

ബിംബമെന്നോ, കാവ്ൃയരുപകമെന്നോ സാങ്കേതകമായി വിലയിരുത്തിയാര 

അതിന്റെ ചട്ടക്കൂടുകളിരഃ പെടുകയില്ലെങ്കിലും സ്ഥലത്തെയും കാലത്തെ 

യും അതിജീവിക്കുന്ന രൂപകമെന്ന നിലയിരഃ യഠ്യരു' ചില നാടന്‍ പാട്ടു 

കളില്‍ മുഖം കാണിക്കുന്നുണ്ട്‌. 

'അത്തോ ചിത്തോ ചിതമ്മേ 

നിനെക്കട്ടാനാരുവരും? 

ആനവരും ആനയ്ക്കുടുപ്പോളം പൊന്നുവരും 

പൊന്നിട്ട പത്തായം മൂടിവരും 

കുന്നത്തെടങ്ങഴിയുരുണ്ടുവരും 

കള്ളത്താക്കോലൊളിച്ചുവരും' 

(വാമൊഴിപ്പാട്ടു 
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ഈ വരികളിലെ അവസാന ഭാഗത്ത്‌ "വരവിന്റെ പ്രതൃക്ഷ തല 

ത്തെ അതിജിവിക്കുന്ന ചില മിന്നലാട്ടങ്ങള്‍ കാണാം. പൊന്നിട്ട പത്തായം 

മുടിവരും എന്നതും കുന്നത്തെടങ്ങഴിയുരുണ്ടുവരും എന്നതും കള്ളത്താ 

ക്കോലൊളളച്ചു വരും എന്നിവയിരുകോടി എത്തിച്ചേരല്‍ എന്ന അവസ്ഥയെ 

കേവല വസ്തുക്കളുമായി ചേര്‍ന്ന്‌ ചലനാത്മക ഭാവം നല്‍കിയിരിക്കു 

ന്നു. 

പാതാളവും ഭുമിയും എന്നുള്ള ലമ്പത്തരു ഈന്നിയുള്ള യാത്രാ 

സങ്കല്പങ്ങളും നാടന്‍ പാട്ടുകളില്‍ ധാരാളമുണ്ട്‌. പാപം മൂലം നിപതിച്ചു 

പോകുന്ന ഒരിദമായി പാതാളത്തെ നാടോടിപ്പാട്ടുകളില്‍ ധാരാളം കാണാം. 

ഓണവുമായി ബന്ധപ്പെടുത്തി മാവേലിയുടെ ഭൂമിയിലേയക്കുള്ളവരവിനെ 

സ്വാഭാവികമായി ചിരരീകരിക്കുന്നുണ്ട നാടന്‍ പാട്ടുകള്‍. ഓണം എന്ന 

പ്രാക് തനബിംബത്തിന്റെ ച്ലനാത്മകതയാണ്‌ പാതാളത്തിന്റെ അറിയാ 

ത്ത ഇടങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ മാവേലിത്തമ്പുരാനെ ഭൂമിയുടെ പച്ചയായ യാഥാര്‍ 

ത്ഥൃങ്ങളില്‍ കൊണ്ടുനിര്‍ത്തുന്നത്‌. ഈ യഠ്ൃയത നീണ്ട കാത്തിരിപ്പിനൊടു 

വില്‍ ഒരു ദിവസത്തേയ്ക്കു മാത്രം നിളുന്നതാണെന്ന സങ്കല്പവും പാട്ടു 

കളുടെ ഭാവ തീരവതയ്ക്ക്‌ ഗുണമാവുന്നുണ്ട്‌. മാവേലിയുടെ വരവിലെ 

സമൃദ്ധിയുമായി ചേര്‍ത്തു പറയുന്ന നാടന്‍പാട്ടുകളോടൊപ്പം ഇല്ലായ്മക 

ളുടെ പരിദേവനങ്ങള്‍ക്ക്‌ മറുപുറം മാറ്റി നിര്‍ത്തുന്ന പാട്ടുകളുമുണ്ട്‌. 

അമ്മാവന്‍ വന്നീല പത്തായം തുറന്നീല 

എന്തെന്റെ മാവേലി ഓണം വന്നൂ 

അമ്മായി വന്ന്ല നെല്ലൊന്നും കുത്തില 

എന്തെന്റെ മാവേലി ഓണം വന്നൂ 

( കേരളഭാഷാഗാനങ്ങള്‍,,19895:16ടോ) 
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ഇത്തരം വരികളില്‍ സമൃദ്ധിയിലേയ്ക്കുള്ള സടംല്പയാ(തയ്ക്കു 

മൂന്നില്‍ യാഥാര്‍ത്ഥ്യം വിലങ്ങുതടിയാവുന്നത്‌ കാണാം. സര്‍പ്പം പാട്ടുക 

ളിലും തുയിലുണരത്തു പാട്ടുകളിലും പാതാളത്തിരു നിന്നുള്ള ചില പോ 

ക്കുവരവുകള്‍ സൂചിതമാവുന്നുണ്ട്‌. നാടോടിപ്പാട്ടുകളില്‍ 'യാത്രക്കളിപ്പാ 
8 ൨ ൨. 

ട' എന്നൊരു ശാഖതന്നെയുണ്ട്‌. 

ne 2 ~ % wo ദ്‌ 
തെക്കു൯ പാട്ടുകളില്‍പ്പെടുന്ന ഇരവിക്കുട്ടിപ്പിള്ളപ്പോര്‌ വികാര തി 

രവതയുള്ള പാട്ടുകളിലൊന്നാണ്‌. ജതില്‍ ഇരവിക്കുട്ടിപ്പിള്ളയുടെ പടപ്പുറ 

പ്യാടാണ്‌ കവിതയുടെ അന്തര്‍ഭാവതലത്തെ ഏറ്റവും സ്പര്‍ശിക്കുന്നത്‌. 

യായതയ്ക്കു മുമ്പുണ്ടാകുന്ന ദുശ്ശുകൂനങ്ങളും മറ്റും ഒരു ദുരന്തത്തിന്റെ മുന്‍ 

വിളികളായി പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നു. ഇരവിക്കുട്ടിപ്പിള്ളയുടെ യാത തടയുന്ന 

തിനായി മറ്റുള്ളവര നിരത്തുന്ന കാരണങ്ങൾ ഏല്ലാം കൃത രചിക്കപ്പെട്ട 
ടു റ. ൭ aG വ്‌. 

കാലത്ത്‌ യാത്രയുമായി ബന്ധപ്പെട്ട മലയാളിയുടെ മനസ്സില്‍ വേരുറച്ചിരു 

ന്ന വിശ്വാസങ്ങളുടെ ബഹിസ്ഫുരണങ്ങളാണ്‌. ശകുനം, സ്വപനം, പിന്‍ 

വിളി തുടങ്ങിയ പലതും യായരതയുടെ ഫലപ്രാപ്തിക്ക്‌ മുന്‍ സൂചനകളാ 

വുന്നു. ഇരവിക്കുടുപ്പിള്ളപ്പോരിരല്‍ കഥാന്തൃത്തിലെ ദുരന്തത്തിലേയക്കു 

BS സത്യസന്ധമായ അടയാളങ്ങളാവുന്നു ഇവയൊക്കെ. കഥാന്ത്യത്തിലു 

ഒള ദൂരന്തത്തെക്കാള്‍ ഏറെ അനുവാചകരെ ആകര്‍ഷിക്കുന്നത്‌ യ്ത പു 

റപ്പെടുമ്പോള്‍ ഉള്ള വികാര നിര്‍ഭരമായ അവസ്ഥകളാണ്‌. യാര്രാ wee 

പങ്ങളിലെ ശക്തമായ വിശ്ചാസ്പ്രമാണങ്ങള്‍ കൊണ്ട ദുരന്ത ചിത്രം മുന്‍ 

കൂട്ടി നിരണ്ണയിക്കപ്പെടുന്നുമുണ്ടിവിടെ. 

മണി,പവാളത്തി്ലെ യായരതകശള്‍ശ 

മണിപ്രവാള കൃത്കളിലും യായതകള്‍ കാവൃത്തിന്റെ അന്തഭോവ 
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ത്തിന്‌ അനുഗുണമായും അനുപേക്ഷണിയമായും കാണപ്പെടുന്നുണ്ട. നാ 

യികയെ കാണാനെത്തുന്ന ഗന്ധര്‍വ്വന്റെ യാത്രയാണ്‌ ഉണ്ണീയച്ച്‌ീ ചരിത 

ത്തിലെ കഥാവസ്തു. ഉണ്ണിച്ചിരുതേവി ചരിതത്തില്‍ നായികയെത്തേടി 

ദേവ്രേന എത്തുന്നു. ചന്ര്രോത്സവത്ത്ലാവട്ടെ ചെറുയായധതകളുടെ പൂ 

രം തന്നെയുണ്ട്‌. എന്നാല്‍ ഈ കുൃതികളിലൊന്നും യാത്രയോ, യാര്രാനു 

ബന്ധമായ ഭാവങ്ങളോ കാവ്യത്തിന്റെ ആസ്ധാദനത്തെ സ്വാധിനക്കുന്ന 

ല. അച്ചികളെ കാണാനുള്ള യാത്രയില്‍ വിരഹവും വേദനയുമെല്ലാം മേ 

മ്പൊടിയായി മാര്മേ ഉള്ളു. കേവലവി്‌നോദമെന്ന നിലയിലുള്ള യായ്തരക 

മാണ്‌ ഇവയെന്ന ബോധമാണ്‌ ഈ കാവ്യങ്ങള്‍ ഒന്നാകെ ല്യോതിപ്പിക്കു 

ന്നതു. 

എന്നാല്‍ മണിപ്രവാള ലഘുകാവ്ൃമായ ചെറിയച്ചി യിലെ സ്ഥിതി 

വൃതൃസ്തമാണ്‌. മണിപ്രവാള കൃതികള്‍ക്കിടയില്‍ മുത്തുപോലെ ശോഭി 

ക്കുന്ന ഈ കൃതി അന്തര്‍ഭാവതലത്തിരു മറ്റു മണ്പ്രവാള കൃതികളെ അ 

തിശയിച്ചു നില്‍ക്കുന്നു. നായികയില്‍ നിന്ന്‌ വേര്‍പെട്ടു പോയതിന്റെ വിര 

ഹം മുഴുവ൯ വാക്കിലും വരിയിലും സന്ദര്‍ഭത്തിലും അന്തര്‍ഭാവത്തിലും 

നിറഞ്ഞുനില്‍ക്കുന്ന അനുഭവമുണ്ട്‌ ചെറിയച്ചി യില്‍. വിരഹാതുരനായ 

കാമുകന്റെ യാര കവിതയെ ആഴത്തില്‍ സ്വാധീനിക്കുന്നു. “ചെറിയച്ചി 

'യിലെ ആദ്യ ശ്ലോകം തന്നെ മദനന്റെ കുറിമാനമായിട്ടാണ്‌ വിവക്ഷിക്കു 

ന്നത്‌. യാത്രയോട നേരിട്ട അമ്പയിക്കാവുന്നതാണല്ലോ കുറിമാനം. ഈ 

കലപന കാവ്യത്തിന്റെ ആത്മാവ്‌ ചൂഴ്ന്നുനില്‍ക്കുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ട്‌. 

സന്ധ്യയുടെ വരവിനെ കവി കാണുന്നതങ്ങനെ. 

'ഉഡുനികരമെഴുത്തായ്‌, പ്രരുമായ്‌, മാന, മൊപ്പായ്‌, 

മുഴുമതി, മദനന്‍ തിട്ടിങ്ങു സന്ധ്യോപന്തം 
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അയ്‌ ബത! ചെറിയച്ചി, കാണ്ട്തസ്ധ്യാം രജസ്യാം 

അവ വി്രഹിണമെന്നെത്തസ്പി, കൊല്കെന്റ പോലെ.” 

(പദ്യരത്നം:നേ) 

വിരഹാര്‍ദ്രമായ വേര്‍പാടിലേയ്ക്കാണ്‌ കാമദേവന്റെ കുറിമാനം 

നീട്ടിപ്പിടിക്കുന്നത്‌. ഇവിടെ കുറിമാനം, ദൂതന്‍ തുടങ്ങിയവ യാത്രയെ പൂ 

രിപ്പിക്കുന്നു. നായികയില്‍ നിന്ന അകന്നുള്ള ഇരിപ്പിന്റെ അകലത്തെ വര്‍ 

ത്തമാനകാല ദൃശ്യങ്ങള്‍ കൊണ്ട്‌ കുറച്ചുകാണിക്കാനും നായകന്‍ ശ്രമി 

ക്കുന്നുണ്ട്‌. സാമ്യോക്തി അലങ്കാര കല്പനകളെ അതിന്റെ പാരമൃത്തി 

ലേയ്കക്കോ അതിലും അപ്പുറത്തേയ്ക്കോ കൊണ്ടെത്തിക്കുന്ന പ്രയോഗ 

വൈദഗ്ദ്ധ്യം ചെറിയച്ച്‌ ലെ കലപനകള്‍ക്കുണ്ട്‌. സൂര്ൃന്യെ യാത്രകണ്ട 

സ്വന്തംയാധതയിലെ അവസ്ഥകളെ നായകന്‍ അതിലേയ്ക്ക്‌ ചേര്‍ത്തുവയ്‌ 

ക്കുന്നു. 

രവിരമണവിയോഗേ WO( OW ol ag (BLO 

വികിരത? പനിമ്രും ച്ര൯ികാ ചന്ദനംച്‌ 

പുനരപി ന വിബുദ്ധാം പത്മിനിം കണ്ടവാറേ 

മമ ബത! ചെറിയച്ചീ വര്‍ത്തയില്‍ പേടിയുണ്ട്‌ 

(പദ്യരത്നം:1നേ 

ഇവിടെ സൂരൃനും താമരയും തമ്മിലുള്ള ബന്ധം നായകനും നാ 

യികയും തമ്മിലുള്ള വേരപാടിന്െ ത്ര്വത ഉശക്കൊള്ളുന്ന കാവ്യബിം 

ബമായി പരിണമിക്കുന്നുണ്ട. ഇതിന്റെ സ്ഥായിഭാവം നായകന്റെ യാര 

തന്നെയാവുകയും ചെയ്യുന്നു. അല്പം മുമ്പ്‌ വിടവാങ്ങിയ സൂുരൃനാകുന്ന 

കാമുകന്റെ വേര്‍പാടിന്റെ ദുഖം സഹിക്കാനാവാതെ താമരപ്പൂ വാടിന്ര 

ക്കുന്നു. രാധതിയാകുന്ന തോഴ മഞ്ഞുതുള്ളികളാവുന്ന പനനീിരും ന്ലാ 
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വാകുന്ന ചന്നവും പുശയിട്ടും ഉണരുന്നില്ല. കുറഞ്ഞനേരത്തെ ഈ വി 

രഹം ജ്ര്ര കടുത്തതെങ്കിരല്‍ ചെറിയച്ച്യുടെ അവസ്ഥ എന്തായിരുക്കുമെ 

ന്നോര്‍ത്ത്‌ നടുങ്ങുകയാണ്‌ നായകന്‍. മണിപ്രവാള കൃതികള്‍ മുഴുവ൯ 

പരിശോധിച്ചാലും അന്തര്‍ഭാവതലത്തിലേയ്ക്ക്‌ ജൃതയധികം നേര്‍ക്കാഴ 

ച്‌ നരുകുന്ന ശ്ലോകങ്ങള്‍ അധാകമുണ്ടാവില്ല. 

കാലത്തെയും ദേശത്തെയും അതിജീവിക്കലാണ്‌ യ്രേോയെങ്കില്‍ 

ചെറിയച്ചി യുടെ ആദൃഭാഗങ്ങളെല്ലാം, ദേശത്തെ അത്്രമിച്ചുപോയ അ 

വസ്ഥയോടാണ്‌ ചേരുന്നത്‌. എന്നാല്‍ കാലം അഥവാ സമയത്തെ അത്‌ 

ജീവിക്കുന്ന ചില കല്പനകളും ചെറിയിച്ചിയിലുണ്ട്‌. 

'പുലരുമിതു മലര്‍ന്നാലെന്റുമത്വാ മലര്‍ത്തും 

മുകുളിതമരവിന്ദം മുഗ്ദ്ധികാ ച്രകവാകീ; 

മമ ബത കുറിനാള്ളെയ്യുള്ള ലിലാരവിയം 

മുകുളയത്‌ നിശാര്‍ധം മുറ്റുമച്ചീസുതേവ.' 

(പദ്ൃരത്നം:) 

ഇരുട്ടിന്റെ മറവില്‍ പരസ്പരം കാണാനാവാതെ ഇരിക്കുന്ന ചക്ര 

വാക പക്ഷികശ താമരമൊട്ടു വിടരന്നോര സുരൃ൯ ഉദിക്കുമെന്നു കരുതി 

അത്‌ കൊത്തിവിടര്‍ത്തുവാന്‍ (രരമിക്കുന്നതാണ്‌ ആദ്യഭാഗം. മുട്ടിയിരുമ്മി 

യിരുന്നിട്ടും ഇരുട്ടില്‍ പരസപരം കാണാതിരിക്കുന്ന അവസ്ഥപോലും അ 

സഹനീയമാണ്‌ അവയ്ക്ക്‌. ഈ ഭാവത്തെയാണ്‌ അര്‍ദ്ധരാധ്രിയില്‍ താമര 

മൊട്ടു വിടര്‍ത്താല്‍ ശ്രമിക്കുന്ന നായികയുടെ അവസ്ഥയിലേയ്ക്ക്‌ ചേര്‍ 

ത്തുവയ്ക്കുന്നത്‌. അതിതീരവമായ വേര്‍പാടിനെ, കാലത്തെ മുന്നോട്ട 

ക്കി അതിജീവിക്കാനുള്ള ശ്രമം ഇതിലുണ്ട്‌. യാത്രാ സങ്കല്പവുമായി ബ 

ന്ധിപ്പിച്ച വായിക്കാവുന്ന അതൃപൂര്‍വമായ ഒരു കാവൃകലപനയാണിത്‌. 
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ബിംബങ്ങളുടെ ന്രവേചനത്തിരു നേരിട്ടെടുത്തുചേരക്കാവുന്നവ 

യല്ല നാടോടിപ്പാട്ടുകളിലേയും ചെറിയച്ച്‌' പോലുള്ള കൃത്കള്ലേയും 

കലപനകള്‍. ജി.ശങ്കരക്കുറുപ്പിന്റെ കവിതകള്‍ മുതലേ, മലയാളത്തിരു 

ബിംബങ്ങളെ ഗണിക്കേണ്ടതുള്ളു എന്ന പൊതുതത്ചത്തെ ഒട്ടൊന്ന്‌ മാറ്റി 

നിരത്ത്യാരു നാടോടിപ്പാട്ടുകളേയും മണിപ്രവാളത്തിലെ ചില കൃതിക 

ളെയും നൈഷധം പോലുള്ള ചമ്പുക്കളെയും പുതിയ സ്വാത്രന്തൃത്തി 

ത്തോടെ നിരീക്ഷിക്കാവുന്നതാണ്‌. 

സന്ദേശകാവ്ൃയങ്ങളിലുടെ 

സന്ദേശ കാവ്യങ്ങളെ പദൃത്തിലെഴുതായ യാര്രാവിവരണങ്ങള്‍ എ 

ന്നാണ്‌ വിശേഷിപ്പിക്കേണ്ടത്‌. യാത്രാവര്‍ണ്ണന മാത്രമാണ്‌ അതിന്റെ al 

ക്ഷ്യം. സാമാമ്പു യുക്തിപോലും മറന്നുകൊണ്ട യാത്രയ്ക്കുള്ള അവസര 

മൊരുക്കലാണ്‌ മലയാളത്തിലെ സന്ദേശകാവ്ൃയങ്ങളുടെ പതിവ്‌. നായക 

നെ നായികയില്‍ നിന്ന്‌ വേര്‍പെടുത്തുക എന്നതാണ്‌ രീതി. അതിന്‌ മതി 

യായ കാരണമോ ഉപാധിയോ ഒന്നും ഉണ്ടാകണമെന്നില്ല. അതുകൊണ്ടു 

തന്നെ സന്ദേശകാവ്യങ്ങളിലെ യഠ്യതകളെല്ലാം ആത്മാവില്ലാത്ത കേവല 

സഞ്ചാരങ്ങളായാണ്‌ അനുഭവപ്പെടുക. ഭൂമിശാസ്രതപരവും ചരിത്രപരവു 

മായ സൂചനകള്‍ക്കാണ്‌ സന്ദേശകാവ്യങ്ങളില്‍ പ്രസക്തി ലഭിക്കുന്നത്‌. 

എന്നാല്‍, ഭൂമിശാസ്ധതവും ചരിത്രവും സാഹിതൃത്തിന്റെ കല്പനാ വൈ 

ഭവത്തെ ഉള്‍ക്കൊള്ളാന്‍ പര്യാപ്തവുമല്ല. സന്ദേശകാവ്യങ്ങളിലെ നായി 

MAI മിക്കപ്പോഴും ദേവദാസ്ധകളായതാനാരു വേര്പാടിന്റെ ത്ര്രതയോ 

അകലമോ ഒന്നും ഈ കൃതികളില്‍ എത്തിനോക്കുന്നുപോലുമില്ല. താ 

ങ്ങിത്താങ്ങിത്തതതു മൃദുനാ മാരുതേനാനുയാതേോ (ഉണ്ണിനീലി സന്ദേശം, 

ശ്ലോകം:3 എന്നവിധം കവിതയുടെ ഭാവനാവിലാസത്തിന്റെ അഴിച്ചുവിട്ട 
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സഞ്ചാരങ്ങളാണ്‌ ഇത്തരം കൃതികളിലുള്ളത്‌. അതുകൊണ്ടാണ്‌ ചെറിയ 

ചി യിലേതുപോലെ അന്തര്‍ഭാവത്തോട ഉന്മുഖത പുലര്‍ത്തുന്ന സന്ദര്‍ഭ 

ങ്ങള്‍ സന്ദേശകാവ്ൃങ്ങളില്‍ വിരളമാവുന്നത്‌. 

യാത കാവ്ൃയസ്വരൂപത്തിന്‌ അനുഗുണമായി നില്‍ക്കുന്ന സന്ദേശ 

കാവ്യമാണ്‌ മയൂരസന്ദേശം. നായകന്‍ സ്വന്തം ഇഷ്ട്രപകാരമല്ലാതെയാ 

ണ്‌ നായികയില്‍ നിന്ന അകലുന്നത്‌. തീ്യവമായ അനുരാഗവും അവര്‍ക്കി 

ദയിലുണ്ട്‌. നായകന്റെ പ്രായമാകട്ടെ മുപ്പതിനടുത്തും. ചരിത്രപരമായ സ 

തൃസന്ധതയും നായകന്റെ വേര്‍പാടിനുണ്ട. നായികാവിരഹത്തെ ഒരു കുറി 

മാനം കൊണ്ട്‌ മറികടക്കാനുള്ള ആത്മാര്‍ത്ഥമായ ശ്രമമാണ്‌ ഈ സന്ദേശ 

കാവ്യം. കൃതിയുടെ അന്തര്‍ഭാവവുമായി യഠ്രതയെ ചേര്‍ത്ത്വായിക്കുമ്പോള്‍ 

മലയാളത്തിലെ മറ്റു സന്ദേശകാവ്യങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ മയൂരസന്ദേശം” വേറി 

ടുനില്ക്കുന്നതും അതുകൊണ്ടോണ. 

ഭക്തി കാവ്യങ്ങളിലേക്ക്‌ 

ചെറുശ്ശേരിയുടെ കൃഷണഗാഥയിലെ രണ്ടു യാത്രാ സന്ദര്‍ഭങ്ങള്‍ 

ശ്രദ്ധയോടെ നിരീക്ഷിക്കപ്പെടേണ്ടതാണ. ഒന്ന്‌ ശ്രീകൃഷ്ണനെ മഥുരയി 

ലേക്ക്‌ കൂട്ടിക്കൊണ്ടുപോകാനായി അക്രൂരന്റെ യാര്ര. രണ്ടാമത്തേത്‌ അ 

മ്പാടിയിരു നിന്ന്‌ ശ്രികൃഷണന്‍ മഥുരയിലേക്ക്‌ പോകുന്നത്‌. ഭാഗവത കു 

ഥ മുതല്‍ മലയാളത്തിലെ ആധുനിക കവിതകളില്‍ വരെ ഈ യാരരകള്‍ 

വിഭിന്നഭാവത്തോടെ ആവര്‍ത്തിക്കപ്പെടുന്നുണ്ട്‌. അമ്പാടിയിലേയ്ക്കുവരു 

നന അക്രൂരന്‍ ശ്രീകൃഷണന്െ തികഞ്ഞ ഭക്തനാണ്‌. യാത്രയുടെ ലക്ഷ്യ 

ബോധം ചലനാത്മകതയെ ഏറെ ഏകഠ്രഗമാക്കുന്നുണ്ടിവിടെ. വഴിയിരും 

കാണുന്നതെന്തും കൃഷ്ണനിലേക്ക്‌ അമ്പയിക്കപ്പെടുകയും ചെയ്യുന്നു. 
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കുചേലന്റെ പ്ധാരകാ യാത്രയിലും ഏതാണ്ട്‌ ഇതേ ഭാവം കാണാം. കൃഷ്‌ 

ണന്റെ കാലടിപ്പാടുകള്‍ പതിഞ്ഞ മണ്ണ ശരീരത്തില്‍ വാരിയിടുന്ന നില 

വരെയെത്തുന്നുണ്ട അക്രൂരന്റെ ഏകതാഭാവം. എന്നാല്‍ അക്രൂരന്റെ യാ 

ര്രയുടെ യഥാര്‍ത്ഥ ലക്ഷ്യത്തില്‍ ചതിയുടെ മൂര്‍ച്ച ഒളിഞ്ഞിരിപ്പുണ്ട്‌. അ 

ക്രൂരന്റെ 'നിരുപ്രദവമായ' യാത്രയുടെ ഉള്ളില്‍ കംസന്റെ ചതിയുടെയും 

അധി്‌കാരഗര൪വ്വസ്വെയും കീടേക്കലുന്റെയും അവസ്ഥകള്‍ കൂടി! സഞ്ചര 

ക്കുന്നു. ഈ ലമ്പഭാവമാണ്‌ അക്രൂരന്റെ യാത്രയ്ക്ക്‌ കാവ്യാത്മകമായ അ 

നന്തരമാനങ്ങള്‍ ചേര്‍ക്കുന്നത്‌. നഗരസ്ധഭാവവും ്രാമസ്വഭാവവും തമ്മി 

ലുള്ള പ്രതിമുഖ ഭാവങ്ങള്‍ക്കിടയില്‍ രണ്ടിലുമല്ലാത്ത ഒരു അവസ്ഥയെ 

അക്രൂരന്‍ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്നു. മഥുര-അമ്പാടി, കംസന്‍-കൃഷ്ണന്‍ 

എന്നി വൈരുദ്ധ്യങ്ങള്‍ക്കിടയിലാണ്‌ അആകൂരന്‍ യാത്രചെയ്യുന്നത: 

ശ്രീകൃഷ്ണന്റെ മഥുരയിലേക്കുള്ള യാത്രയ്ക്ക്‌ കുറച്ചുകൂടി ആഴ 

ത്തില്‍ ഗ്രാമ-നഗര വൈരുദ്ധയങ്ങളിലേയ്ക്ക്‌ വേരോട്ടമുണ്ട്‌. നഗരത്തില്‍ 

നിന്ന്‌ ്രാമത്തിലേയയ്‌ക്കുള്ള യാത്രയും ഗ്രാമത്തില്‍ നിന്ന്‌ നഗരത്തിലേ 

യ്ക്കുള്ള യാത്രയും എല്ലാ കാലത്തെയും സാഹിതൃത്തില്‍ പ്രതിപാദി 

ക്കുന്ന വിഷയമാണ്‌. ശകുന്തളയെയും കൊണ്ട്‌ ദുഷ്യന്തന്റെ കൊട്ടാരത്തി 

ലെത്തിയ മുനിമാര്‍ക്ക്‌ അവിടം തീപിടിച്ചു ഇടം പോലെ അനുഭവപ്പെടു 

ന്നുണ്ട്‌. ഇതേ പിടച്ചില്‍ തന്നെയാണ്‌ ആധുനിക കവിതയില്‍ തക്ഷകന്‍ 

പാതി വിഴുങ്ങിയ കന്യക അനുഭവിക്കുന്നതും. അവിടെ സാഹചര്യങ്ങള്‍ 

പാടേ മാറുമ്പോഴും ശ്രാമനഗര അന്തരത്തിന്റെ അവസ്ഥ മാറുന്നില്ല. 

നടപ്പും കളിയും ഭാഷയും ബന്ധങ്ങളും പര്ചയിച്ച ഒരിടം. അവ്‌ 

ടെ നിന്നാണ്‌ ചെടിയും മരവും കിളിയും പുഴയും പര്‍വതവും എല്ലാം ഉ 

ളില്‍ കടന്നത്‌. അവിടുത്തെ ശീലങ്ങളും ചിട്ടകളുമാണ്‌ ബാല്യത്തെ നിര്‍ 
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ണ്ണയിച്ചുത്‌. ആ ഇടം വിട്ടുള്ള പോക്കാണ്‌ മനുഷ്യനെ ഏറ്റവും അധികം 

സ്വാധീനിക്കുന്ന യാത്ര. അമ്പാടിയില്‍ നിന്ന്‌ ശ്രീകൃഷ്ണന്റെ DOLE 

പ്കൃതിക്ക്‌ അഭിമുഖമാക്കി നിരത്തുകയും ചെയ്തിട്ടുണ്ട്‌ ചെറുശ്ശേരി. യാ 

്രയുടെ പ്രതൃക്ഷതലത്തിലെ അര്‍ത്ഥവ്യാപ്തിയെക്കാള്‍ കൂടുതല്‍ ആഴ 

ത്തില്‍ ധനിക്കുന്നത്‌ യാത്രമൂലമുണ്ടാവുന്ന അഭാവത്തിന്റെ വിഘലരുക 

ളാണ്‌. “ഇരവിക്കുട്ടിപിള്ളപ്പോരില്‍ യാത്രയ്ക്കു മുമ്പാണ്‌ ഈ വിഹലരു 

യുടെ OULU SOW കൃഷണഗാഥയിലെ മഥുരായാ(രരയില്‍ യാര്രയ്‌ 

ക്കുശേഷമാണ്‌ അത്‌ കൂടുതല്‍ തീധവതനേടുന്നത: 

പൂന്താനത്തിന്റെ ജ്ഞാനപ്പാന യിലുടനിളം ആത്മാവിന്യെ യാത 

കള്‍ കാണാം. 

'നരിചത്തു നരനായ്‌ പിറക്കുന്നു 

നാരിചത്തുടനോരിയായീിടുന്നു' 

ഭാരതീയ സങ്കലപങ്ങളിരു ആത്മാവിന്റെ യാത്രകളെക്കുറ്ച്ച്‌ ആഴ 

ത്തില്‍ പതിഞ്ഞുകിടക്കുന്ന ചില ചിത്രങ്ങളുണ്ട്‌. അത്മാവിന്റെ നിരന്തര 

യ്ധ്രതയിലെ ചെറിയൊരുവേഷം മാഠര്തമാണ്‌ ഭുമിയിലെ ജന്മം എന്നതാണ്‌ 

ഇതിന്റെ അടിസ്ഥാനം. നരിയായും പുലിയായും പുഴുവായും രൂപം മാറു 

മ്പോഴും ആത്മാവ്‌ ശാശ്ചതമാണെന്നും അത്‌ യഠ്രത തുടരുകയാണെന്നും 

ഈ സങ്കല്പം ഉദ്‌ ഘോഷിക്കുന്നു. ആത്മാവിന്റെ യാത്രയുടെ പൂര്‍ണ വി 

രാമമായി മോക്ഷം എന്ന സങ്കല്പത്തെയും ചേര്‍ത്തുവയ്ക്കുന്നുണ്ട. ഈ 

നിരന്തര യാത്രയുടെയും പരിസമാപതിയുടെയും അന്തര്‍ദര്‍ശനങ്ങളാണ്‌ 

പൂന്താനത്തിന്റെ കവിതകളില്‍ ആവര്‍ത്തിച്ചുകാണുന്നത്‌. വര്‍ത്തമാനകാ 

ല അവസ്ഥകള്‍ക്ക്‌ കാരൃകാരണങ്ങള്‍ കാട്ടി ഒരു താത്ധിക വിശദീകരണം 

നല്‍കുന്ന അവസ്ഥകളും ഈ കവിതയിലുണ്ട്‌. മലയാള കവിതയില്‍ ഏറ്റ 
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വും വിശാലമായ താത്ധചികയഠ്രതകശ കാണപ്പെടുന്നത്‌ പുന്താനത്തിന്വെ 

കവിതകളിലാണ്‌. 

നളചരിതത്തിലെ യാത്രോമ്രത്തം 

നളന്റെ യായതയില്ലെങ്കില്‍ “നളചരിത മില്ല. അതയ്ക്കുണ്ട്‌ നള്ചരി 

തത്തില്‍ യാരരതയ്ക്കു പ്രസക്തി. രാജ്യവും കൊട്ടാരവും ഐശാരയവും ന 

ഷ്പ്പെട്ട കാട്ടിലേയ്ക്കുള്ള യാത്ര ലോക സാഹിത്യത്തിലെ പതിവു (പമേ 

യമാണ്‌. രാമായണഞത്തിലേതുപോലെയോ ബുദ്ധന്റെ കഥയിലേതുപോലെ 

യോ അതിന ഓരോവിരകാരണങ്ങളും ഉണ്ടാവാറുണ്ട്‌. നളന്യെ യാത്രയ്‌ 

ക്കും ഏതാണ്ട്‌ ഇതേപോലെ ഒരു പശ്ചാത്തലം തന്നെയാണുള്ളത്‌. എ 

നാല്‍ കൊടുംകാട്ടില്‍ സ്വന്തം വസ്ധ്രംപോലും നഷ്ടപ്പെട ദിഗംബരനാ 

യി കഴിയുന്ന നളന്‍ ദമയന്തിയില്‍ നിന്‌ വഴിപിരിഞ്ഞുപോകുന്നിടത്ത്‌ 

യാത്രയുടെ പതിവുരിത്കള്‍ തെറ്റുന്നു. 

നളദമയന്തിമാര നളനും ദമയന്ത്യുമായ്‌! വേരപിര്യുകയല്ല ഇവ്‌ 

ടെ സംഭവിക്കുന്നത്‌. നളന്‍ സ്വന്തം അവസ്ഥയുടെ ദൈസ്ൃയതയില്‍ നിന്‌ ദ 

മയന്തിയെ മാറ്റിനിരത്തോയ ശ്രമിക്കുകയാണ്‌. യാത്രയുടെ ഈ ഘട്ടം കാ 

വൃത്തിന്റെ അന്ത്യത്തോളം സമാന്തരമായി പോകുന്നുണ്ട്‌. ദമയന്തിയുടെ 

യും നളന്റെയും വേറിട്ടുള്ള യായതകള്‍ നാടകീയമായ അന്ത്ൃത്തിലേയ്‌ 

ക്കുള്ള ഗതിയെ കൂടുതല്‍ സുക്ഷമമാക്കുന്നു. യ്യരതയില്‍ നളനു സംഭവി 

ക്കുന്ന രൂപ സം്രമണം കഥാഗതിയെ ആഴത്തില്‍ സ്വാധീനിക്കുന്നുണ്ട്‌. 

ഇവിടെ ഭാരതിയ കാവ്യ, സിദ്ധാന്തങ്ങളുടെ ഒരു സവിശേഷസ്വഭാ 

വം തിരിച്ചറിയാം. രാജ്യനഷ്ടം, അലച്ചില്‍, സര്‍പ്പദംശനം കൊണ്ടുള്ള വൈ 

രൂപം ഇവയൊക്കെയും യഥാതഥമായ കഥാഗതിയാണ്‌. എന്നാല്‍ ഭാര 
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തീയ തത്വചിന്ത ക്രാജഡിയെ സ്വീകരിക്കുന്നതില്‍ വിമുഖമാണ്‌. അതിനാല്‍ 

നളന്റെ വൈരുപൃത്തിന്‌ ഒരു പട്ടുവസ്ര്തം കൊണ്ട്‌ മോചനമാര്‍ഗ്ഗം കൂടി 

കലപിച്ചിട്ടാണ്‌ കഥാഗത മുന്നോട്ടുനിങ്ങുന്നത്‌. വിരൂപനായ നളനെ തി 

ര്ച്ചറിയുകയും സ്ധവ്കതിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന ദമയന്തയുടെ അന്തരസാ 

ധാരണമായ കാവ്യവ്ൃക്തിത്വത്തിന്റെ അനന്തരശോഭ പട്ടുവസ്യതം കൊ 

ണ്ട്‌ തിരിച്ചുകിട്ടുന്ന നളന്റെ രൂപസാകുമാര്യത്തിലൂടെ നഷ്ടമാവുന്നുണ്ട്‌. 

ഷേക സ്പിയറെപ്പോലെയുള്ളവരുടെ കൃതികളില്‍ കഥാപാര്രങ്ങളെ മഹ 

ആവത്തിലേക്കുയര്‍ത്തുന്നത്‌ ഇതേപോലുള്ള സന്ദര്‍ഭേങ്ങളിലെ സത്യസന്ധ 

മായ സമീപനമാണ്‌. 

അജ്ഞാതവാസം നടത്തുന്ന നളനിലേയ്ക്കുള്ള ദൂരം ദമയന്തി ന 

ടന്നെത്തുന്നത ഘട്ടംഘട്ടമായാണ്‌. നള൯ തന്നെയാണതെന്ന വിശ്വാസ 

വും ദമയന്തിക്കുണ്ട്‌. ഏറ്റവും ഒടുവില്‍ ദമയന്തിയുടെ രണ്ടാം വിവാഹം 

എന്ന ശക്തമായ പ്രഹരം മാധ്തമാണ്‌ നളനെ വര്‍ത്തേമാനകാലത്തിലേയ്‌ 

ക്കെത്തിക്കുന്നത്‌. ബോധതലത്തിലും രൂപതലത്തിലും പഴയ നളനില്‍ നി 

ന വളരെ അകലേയ്ക്ക്‌ അലസമായി നടന്നുപോയ അവസ്ഥകള്‍ അശ്ധ 

ഹൃദയമ്ര്തത്താലൂടെ കാലദേശങ്ങള്‍ കീടടെക്ക്‌; വര്‍ത്തമാനകാല യാഥാര്‍ 

ത്ഥൃത്തിലെത്തുന്നു. ദേശകാലങ്ങളെ നിമിഷാര്‍ദ്ധം കൊണ്ട്‌ കിടക്കുന്ന 

ഇ(ത ശക്തമായ ഒരു യാത്രോക്ത്‌ മലയാള കവിതയിരു വേറെയില്ല. ശുഭ 

പര്ൃയവസായിയായി കഥയെ കൊണ്ടെത്തുക്കുന്നതും ഈ യാത്ര തന്നെ. 

യാര്രാഘോഷങ്ങളോടെ തുള്ളരം കൃതികള്‍ 

കുഞ്ചന നസ്ധ്യാരുടെ കൃതികളിലും തലങ്ങും വിലങ്ങും ഘോഷ 

യാര്രകളുമുണ്ട്‌. തുള്ളലിന്റെ കാവ്ൃസ്വരുപം തന്നെ ബാഹദ്യാര്‍ത്ഥ പ്രസ 
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ക്ത മാണ്‌. ഒറ്റ കേള്‍വിക്ക്‌ നേരെതെളിയുന്നത്‌ മാത്രംകൊണ്ട്‌ തുള്ളല്‍കൃ 

തികള്‍ ഉത്തമമാവും. യാര്രയോ ഘോഷമോ വര്‍ണ്ണിക്കാന൯ു കിട്ടുന്ന ഒരു 

സന്ദര്‍ഭവും നമ്പ്യാര്‍ വീട്ടുകളുയുന്നില്ല. തട്ടിമുട്ടി കോലാഹലത്തോടെ പോ 

കുന്ന യായരതയുടെ ഘോഷങ്ങള്‍ മായ്രമേ ഇവിടെയുള്ളൂ. 

“കൊട്ടിടേണം ഭേര്ഡമരം 

ഞെട്ടിടേണം ഭുവനമശേഷം 

പൊട്ട്‌ടേണം കുലഗിത്കുഹുരം 

പ്ടടുകശ തൊപ്പികളിട്ടുമുറുക്കി 

പിട്ടറ്റിടിനവടടംകൂട്ടി 

തട്ടിനടത്തിക്കൊട്ടിമുക്കെി 

പെട്ടികളും പ്ലപെട്ടകവും ചില 

കുട്ടകമെന്ന്വകെട്ടിയെടുപ്പി 

ച്ചൊട്ടകവും ചാല പട്ടിക്കുത്രകള്‍ 

പ്ട്ടാണ്കള്‍ പല ചെട്ടികളും കോ 

മട്ടികളും പല പട്ടന്മാരും 

വട്ടം കൂട്ടി വനത്തിനു പോവാ 

നൊട്ടും താമസമരുതി.....' 

(കുഞ്ചന്‍ നന്ധ്യാര്‍,(9േ72ട1,252മ) 

ഈ വരികളില്‍ യാത്രയുടെ മുഴുവന പുറംമോടകളും തെളിയു 

ന്നു. തുള്ളലിന്റെ ലക്ഷ്യം കേവലാരത്ഥേ ധനിയായതിനാല്‍ ഈ ശബ്ദ 

ഘോഷങ്ങളെല്ലാം കഥാഗതിയുടെ അന്തര്‍ഭാവത്തെ പോഷിപ്പിക്കുന്നുണ്ട. 

കാവ്യഗുണം എന്ന അര്‍ത്ഥത്തിലല്ലെങ്കില്‍പ്പോലും തുള്ളലിന്‌ അനുഗു 

ണമാണ്‌ ഈ ശബ്ദഘോഷം. ഇതു പറയുന്നതോടൊപ്പം മറ്റൊന്നുകൂടി പ 
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റയട്ടെ- ചെണ്ടയിരു കൊട്ട! ഒച്ച കേശപ്പിക്കുന്നതുപോലെയുള്ള ഈ പദ 

പ്രവാഹം മലയാളകാവ്ൃയസരണ്യില്‍ എഴുത്തച്ഛനുശേഷം ഉണ്ടായ കാ 

വൃയാത്മേകമായ ഏകഠ്രഗതയില്‍ നിന്നുള്ള പിന്‍നടത്തമാണ്‌. 

'കല്ല്യരാണസൌഗന്ധികം' തുള്ളല്‍ ആദ്യന്തം യാ്ൃതയാണ്‌. പൂരാ 

ണപ്രസിദ്ധമായ ഒരു ചെറിയ കഥയെ താളബദ്ധമായ വിസ്താരത്തോടെ 

അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുകയാണ്‌ നമ്പ്യാര്‍. ഘോഷയാര്രത്‌ യില്‍ ഒരു വന്‍ പട 

മുഴുവന്‍ ചേര്‍ന്നുണ്ടാക്കുന്ന ശബ്ദകോലാഹലങ്ങള്‍ ഇവിടെ ഭീമ൯ ഒറ്റയ്‌ 

ക്കുണ്ടാക്കുന്നു. അജയ്യമായ ആ യാത്രയുടെ ശക്തിക്ക്‌ മുമ്പില്‍ കാലം ഒ 

ട്ദൊന്ന്‌ വിലങ്ങനെ കിീടക്കുന്നുമുണ്ട. ശബ്ബഘോഷങ്ങളുടെ മലവെള്ളപ്പാ 

പിലിരല്‍ യാത്രയുടെ തടസ്സമായ ഹനുമാന നിസ്തംഗനായ്‌ കിടക്കുമ്പോള്‍ 

യാത മുറിയുന്നു. കാവ്ൃയപരമായ ആകാംക്ഷയും നാടകീയതയും അവി 

ടെ നിറയുന്നു. നമ്പ്യാര ഉപജിവിച്ച പുരാണ കഥയിലെ സന്ദരഭമാണെ 

കില്‍പ്പോലും ഈ ബ്രേക്ക്‌” കല്യാണസൌാഗന്ധികത്തിന്‌ ഒരു പ്രത്യക 

അന്ധാദൃത നല്‍കുന്നുണ്ട്‌. തട്ടുംതടവുമില്ലാത്ത ആ യാത്രയെ ഒട്ടൊന്ന്‌ 

മുറിച്ച്‌ ഗതിഭേദവും അച്ചടക്കവും ചേര്‍ക്കാന്‍ ഹനുമാന്റെ രംഗപ്രവേശം 

വഴിയൊരുക്കുന്നു. 

ചലനാത്മകതയുടെ അതിപ്രസരവും നൈരന്തൃവുമാണ്‌ തുള്ളല്‍ 

കൃതികളുടെ സവിശേഷത. യാധ്രകളാവട്ടെ ഈ മനോഭാവം ആവിഷ്ക 

തിക്കാ൯ കിട്ടുന്ന ഏറ്റവും നല്ല സന്ദര്‍ഭവും. അതുകൊണ്ടു തന്നെ 'ഗണപ 

തിപ്രാതല്‍' പോലെയുള്ള തുള്ളലുകളില്‍ ചെറിയൊരു ഓട്ടംപോലും വ 

ലിയ യാരതപോലെ വികസിക്കുന്നു. തുള്ളലുകള്‍ക്ക്‌ അനുഗുണമായ ഈ 

വാചാലത കവിതയെന്ന നിലയില്‍ വിസതാരത്തെയും ആവര്‍ത്തനത്തി 

ന്റെ അഭംഗികളെളെയും വിളിച്ചുവരുത്തുന്നുമുണ്ട. 
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യാത്രോയുഖമായി കുചേലവൃത്തം 

യാരരയ്ക്കുവേണ്ടി യാര്രയെപ്പറ്റി ഉണ്ടാക്കിയതാണ്‌ കുചേലവൃത്തം 

വഞ്ചിപ്പാട്ട. ഏകലക്ഷ്ൃത്തിലേക്ക്‌ അമ്പയിക്കപ്പെട്ട ഒരു യാത്രയുടെ മനോ 

ഹരമായ ആവിഷ്കാരം കുചേലവുത്തത്തിലുണ്ട്‌. (ശീകൃഷ്ണനെത്തേടി 

കുചേലന്റെ യാത്രയാണ്‌ കവിതയിലെ കേന്ദ്രബിന്ദു. കഥാസന്ദര്‍ഭവും പ 

രിസരങ്ങളും എല്ലാം ഈ യാത്രയിലേക്ക്‌ നേരിട്ട ചേര്‍ത്തുവച്ചിരിക്കുന്നു. 

കാവ്ൃപരമായ ഏകാഠ്രഗത ഈ കൃതിയില്‍ ആദ്യന്തമുണ്ട്‌. ശ്രാമ-നഗരങ്ങ 

ജുടെ പ്രതിലചമയ്വം നിലനില്‍ക്കുന്നുണ്ടെങ്കിലും യാത്രേയ്ക്ക്‌ ശക്തിയും ഹേ 

തുവുമാവുന്നത ബാല്യകാല സ്നേഹബന്ധത്തിന്യ ശക്തിയാണ്‌. വിശപ്പട 

ക്കാന്‍ വകയില്ലാഞ്ഞിട്ടും അവില്‍പ്പൊതി കരുതുന്നത്‌ അതുകൊണ്ടാണ്‌. 

പിട്ട്ണിയും വിശപ്പും ഒരുവശത്തും പ്രഭുത്വവും സമൃദ്ധിയും മറുവശത്തും 

അതിന്റെ മൂര്‍ത്താവസ്ഥകളില്‍ നിലനില്‍ക്കുന്നു. ഇതിനിടയിലൂടെ സ്നേ 

ഹത്തിന്റെയും കാരുണ്ൃത്തിന്വെയും പാതകള്‍ സ്വയം അടയാളപ്പെടുത്തി 

യാണ്‌ കുചേലന്റെ യാത്ര. പൊതിച്ചോറ്നെക്കാള്‍ ആഴത്തല്‍ ആശയ 

സംവേദനം സാധുമാക്കുന്ന ബിംബമാണ്‌ കുചേലന്റെ അവില്‍പ്പൊതി. 

ആ അവില്‍പ്പൊതിയിലെ ഒരുപിടികൊണ്ട കൃഷണന്‍ തിരിച്ചറിയുന്നത്‌ 

വിട്ടുപോന്ന ഗ്രാമീണ ചൈതസന്യങ്ങളെല്ലാമാണ്‌. പറിച്ചെടുക്കാന്‍ പറ്റാത്ത 

വേരുകളിലേക്ക്‌ ഓര്‍മ്മകളെ തുറന്നുവിടുന്ന അതിശക്തമായ ഉള്‍പ്രേരക 

മായിത്തീരുന്നുണ്ട്‌ ആ അവിരുപ്പൊതി. 

കുചേലേനുരു ചേരന്നുകടക്കുന്ന ഈ യാത്രോക്തികള്‍ മലയാള 

സാഹിത്യത്തില്‍ അനന്തരകാലത്തിലേയ്ക്കു ധാരാളം സംക്രമിക്കപ്പെട്ടിട്ടു 

ണ്ട. പുരാണ പ്രസിദ്ധനായ കുചേലനെ കുചേലനാക്കി നിര്‍ത്തിക്കൊ 

ണ്ടുതന്നെ തന്റെ അന്തരംഗത്തിന്റെ ചലനങ്ങള്‍ കലര്‍ത്തി ആവിഷക്കരി 
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ക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞു എന്നിടത്തുവച്ചാണ്‌ വാര്യരുടെ പ്രധാമ്പ്യം വിലയിരുത്ത 

പ്പെടേണ്ടത്‌' എന്ന അഭിപ്രായവും പപസക്തമാണ്‌(മുകുന്ദന്‍,1994:5). 

പുത്തയ വഴത്താരകള്‍ശ 

കുമാരനാശാന്റെ കവതകളിരല്‍ു ആന്തര്കതലത്തിരല്‍ ഇചേരന്നു 

കിടക്കുന്ന ചില യഠ്രതാതലങ്ങളുണ്ട. വീണപൂവ്‌ തന്നെ ഒരു ജീവിത യാ 

(രയുടെ ചി്രതണമായി വിലയിരുത്തപ്പെടുന്നുണ്ട. വേശ്യാജീവിരുത്തില്‍ 

നിന്ന്‌ ആത്മ്യതയിലേയ്ക്കുള്ള അനിതരസാധാരണമായ യാഠരതയാണ്‌ 

കരുണ. ഉപഗുപ്തന്‍ ശ്മശായനത്തിലേയ്ക്ക്‌ വരുമ്പോള്‍ ആ ചെറുയാത്ര 

കാവ്ൃബിംബങ്ങളിലൂടെ അര്‍ത്ഥത്തിന്റെ അനന്തര തലങ്ങളിലേയ്ക്ക്‌ സം 

പ്രമിക്കുപ്പെടുന്നു. ജാതീയമായ അതിര്‍വരമ്പുകശ ലംഘിച്ചുകൊണ്ടുള്ള 

സാവിത്രിയുടെ യാഠയതയാണ്‌ ദുരവസ്ഥ. നളിനിയും ലീലയും ഒക്കെ ആ 

ന്തരികതലത്തില്‍ യാര്രയെ അഭിമുഖികരിക്കുന്നുണ്ട്‌. “ചിന്താവിഷ്ടയായ 

സീതയില്‍ ഈ യാത്രയുടെ തലം ഒട്ടൊക്കെ ബാഹൃമാവുകയും ചെയ്യു 

ന്നു. 

ജ്‌ ശങ്കരക്കുറുപ്പിസ്യെ കവിതകളില്‍ യാധ്രാനുഭവത്തിന്െറെ ബിംബ 

ങ്ങള്‍ ചിതറിക്കിടക്കുന്നുണ്ട. ഇത ചിലപ്പോള്‍ കേവലമായ ഒരു യാത്രയു 

ടെ സൂചനയില്‍ തെളിയുന്ന ലളാതബിംബമാവാം അല്ലെങ്ക്രു അര്‍ത്ഥത 

ലത്താന്യെ അടരുകളിലൂടെ സംക്രമണ സ്വഭാവംപ്രകടിപ്പിക്കുന്ന സങ്കര 

ണ്ണ ബിംബമാവാം. സൂര്ൃകാന്ത്യില്‍ സൂര്യനെ യാത്രോനമുഖതയുടെ തി 

രവതയില്‍ ജി. അവതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട. അതക്ടുന്നതമായ ഒരു യാത്രയെ മ 

ഹത്ധവത്ക്കരിക്കുന്നതിനായി ഭുമിയിലേയ്ക്കൊരു നേര്‍ബന്ധവും അതി 

നുകരുപ്പിക്കുന്നു. സൂരൃയപാതയെ അണുവിടാതെ പിനതൂടരാനു ശ്രമിക്കു 
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നന സുരൃകാന്തിയാണത്‌. ഇവിടെ രണ്ടു യാരതകളെയും കേവലം, WOU! 

തം എന്നി അവസ്ഥകളില്‍ നിലനിര്‍ത്തുന്നുണ്ട്‌. ഇവയ്ക്കിടയില്‍ onal 

ക്കൂടുന്ന പരസപരാഭിമുഖ്യൃത്തിന്റെ തലങ്ങളാണ്‌ കവിതയ്ക്ക്‌ ചലനാത്മ 

കത നര്കുന്നത്‌. ഒദുവിരു സൂര്യ കരങ്ങള്‍ പറിച്ചെടുക്കുവാന്‍ മടിക്കു 

ന്നു എന്നു പറയുന്നിടത്ത്‌ ഒരു യായതാന്തൃത്തിന്റെ പിരിമുറുക്കം അനുഭവ 

പ്പെടുന്നു. 

എന്റെ വേളിയില്‍ സങ്കീര്‍ണ്ണമായ ഒരു യാത്രാബിംബമുണ്ട-- മര 

ണം. കവിതയുടെ തുടക്കം മുതരു പല അമ്ധയങ്ങളിലൂടെ ഘട്ടംഘട്ടമാ 

യാണ്‌ ഈ ബിംബം പൂര്‍ണത നേടുന്നത്‌. 

'കാലമെന്‍ ശിരസിങ്കലണിയിക്കയായി മുല്ല. 

മാല ഫാലത്തിരു ചേരത്തുകഴിഞ്ഞു വരക്കുവ 

വരണം വരന മാര്രം ആസന്നമായിപ്പോയി 

വരണം സനാതന നിയമം ലംഘിക്കാമോ.' 

(ശങ്കരക്കൂറുപ്പ്‌,200ടമു 

മരണം എന്ന ശാശ്ചത യാത്രയെ കാലം ഏല്‍പ്പിക്കുന്ന (്രമാനുഗ 

രമായ അടയാളങ്ങള്‍ക്കൊടുവിലാണ്‌ വെളിപ്പെടുത്തുന്നത്‌. മരണത്തെ യാ 

ര്രയായി കാണുന്ന ഭാരതീയ സങ്കല്‍പത്തിന്റെ പിന്‍ബലം ഈ കവിതയി 

ലൂുടനീളം കാണുന്നുണ്ട്‌. സനാതന യാ്തരയെ വേര്‍പാടിന്റെ ത്രവവേദന 

യോ വിരഹത്തിന്റെ മുറിപ്പാടുകളോ അവശേഷിപ്പിക്കാതെ, വളരെ ശാന്ത 

മായി ഒഴുക്കു നിലച്ച കടലില്‍ ലയിക്കാനൊരുങ്ങുന്ന നദിയുടെ നിശ്ചലാ 

വസ്ഥപോലെയാണ്‌ കവി അവതരിപ്പിക്കുന്നത്‌. 

നാളെ എന്ന സങ്കല്പത്തിലധിഷ്ഠിതമായി കാലത്തിന്റെ ഗതിവേ 
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ഗം കുറിക്കുവാന്‍ ജി.ക്ക്‌ (പത്യേക പാടവമുണ്ട. എത്ര അടിയുറച്ച പാരമ്പ 

ര്യവാദത്തെയും “നാളെ” എന്ന ഒറ്റവാക്കിന്റെ ചലനശക്തികൊണ്ട്‌ അതി 

ജീവക്കുന്ന സന്ദര്‍ഭങ്ങള്‍ ജി. യുടെ കാവ്യലോകത്ത്‌ കാണാം. 

'ജന്മസിദ്ധമാം പദം പുണ്ൃലബ്ദമെന്നോര്‍ത്തു 

വന്മദം ഭാവിക്കുന്നോരുത്തരനക്ഷ്യതമേ 

വെമ്പുക, വിളറുക, വിറകൊള്ളുക, നോക്കൂ 

നിന്‍പുരോഭാഗത്തതാ ധീര തേജസ്സാം നാളെ 

(ശങ്കരക്കുറുപ്പ. ടേ) 

ഇതാണ്‌ മുന്നോട്ടുള്ള ഗതിയെക്കുറിച്ചുള്ള ശുഭപ്രതീക്ഷ. ഇന്നു 

ഞാന്‍, നാളെ നീ എന്ന മട്ടില്‍ എപ്പോഴും യാത്രയ്ക്കുള്ള മുന്നൊരുക്കങ്ങ 

ള്‍ ജി.യുടെ കവിതകളിര പതിഞ്ഞുകിടക്കുന്നുമുണ്ട. 

കാവകനയകയെ തേടി അലഞ്ഞ കവി 

ആയിരത്തിലധികം കവിതകള്‍ എഴുതിയിട്ടും പറയാനുള്ളതില്‍്‌ പകു 

ത്പോലും പറഞ്ഞുതീരാത്ത പ്‌. കുഞ്ഞിരാമന്‍ നായര്‍ ഈ കവിതകള്‌ 

ലുടനിളം എന്തോ അയവേഷിച്ച്‌ അലയുകയാണ്‌. അജ്ഞാത ലക്ഷ്യം തേ 

ടിയുള്ള യാത്രകളാണ്‌ പി.യുടെ മിക്ക കവിതകളും. കാത്തിരിപ്പ്‌, അല 

പ്പി, എത്തിച്ചേരായ്ക, എവിടെയാണ്‌ എത്തേണ്ടത്‌ എന്ന്‌അറിയായ്ക 

തുടങ്ങ്യ അവസ്ഥകള്‍ പി. കവിരുകളിരു നറഞ്ഞുന്രുക്കുന്നു. കൈവ 

ട്ടുപോയ ശൈശവം തേടിയാവാം ചിലപ്പോള്‍ ഈ യാത്ര. പൂര്‍ത്തിയാവാ 

ത്ത വിദ്യ തേടിയോ പ്രകൃതിദേവതയെ തേട്യോ ആവാം മറ്റു ചിലപ്പോള്‍. 

ചലനാത്മകത പീ. യുടെ കവിതകളുടെ അടസ്ഥാനഘദടന മ൩്പണ്ണേയിക്കു 

ന്നതരത്തില്‍ വിപുലവും വിസ്്‌തരവുമാണ്‌. “നീ വരില്ല' എന്ന നിലയ്ക്കു 
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ഒള ആശങ്കകള്‍ പി. കവ്തകളിലെ യാധര്രകളെ നിട്ട്ന്ട്ട കൊണ്ടുപോവു 

കയും ചെയ്യുന്നു. 

അന്വേഷണത്വരയുടെ സഞ്ചാരിഭാവം പ്രകടമാക്കുന്ന പ്രധാന ക 

വിതകള്‍ “അനന്തന്‍കാട്ടില്‍', “കളിയച്ചന്‍ എന്നിവയാണ്‌. ശാശ്വതമായ 

സതുവും സൌന്ദര്യവും അയേഷിച്ച്‌ സഞ്ചരിക്കുന്ന വിലമംഗലം മനുഷ്യ 

സമൂഹത്തിന്റെ പ്രതിനിധിയാണ്‌. “കളിയച്ച്‌ നില്‍ ഈ യാര്രാതലം കുറേ 

ക്കൂടി ആഴത്തിലേയ്ക്ക്‌ വ്യാപിക്കുന്നു. കളിയരങ്ങ്‌, ഗുരു, നടന തുടങ്ങി 

യവയിലുടെ വികസിക്കുന്ന ബാഹൃതലത്തില്‍ നിന്ന്‌ മനുഷ്യന്‍, ദൈവം, 

അഹന, പ്രകൃതിയിരു നിന്നോ ദൈവത്തില്‍്നിന്നോ അകലുന്ന പുത്തന്‍ 

കാല സ്വഭാവം, തിരിച്ചടി, തിരിച്ചുവരവ്‌ തുടങ്ങിയ തലങ്ങളിലേക്ക്‌ ആശ 

യതലം സംക്രമിക്കുന്നു. 

കുഞ്ഞിരാമന്‍ നായര്‍ സ്വന്തം കവിതയെക്കുറിച്ച്‌ പറയുമ്പോള്‍ യാ 

(രാ മുഖത്തോടുള്ള അടുപ്പം വൃക്തമാക്കുന്നുണ്ട. അകലെ നിന്ന്‌ അണി 

ഞ്ഞൊരുങ്ങിവരുന്ന സുപ്രഭാതത്തിന്റെ പദസ്യാസം ചെക്ടോരത്തുകൊ 

ണ്ട്‌ ഇരുള്‍ക്കുണ്ടില്‍ മയങ്ങിക്കിടക്കുന്ന ചെന്താമരപ്പുമൊട്ടാണ്‌ എന്റെ ഏ 

റ്റവും അടുത്ത നര്‍മ്മസുഹൃത്ത്‌. (പകൃത്യാ ഭാവനാലോക വിഹാരിയായ 

എനിക്ക്‌ ലോക ജിവിതം പരാജയമായതിലദ്ഭുരുമില്ല' (o41.2065:1877) sD 

നിരാശാബോധമാണ കവിയുടെ അലച്ചിലുകള്‍ക്ക്‌ ആധാരം. 

ആയിരത്തിലധികം കവിതകളില്‍ പി.ക്ക്‌ ഇഷ്ടപ്പെട്ടത്‌, നഷ്ടപ്പെട്ട 

ഏതോ അനുഭൂതിയെപ്പറ്റി വിഷാദിക്കുന്ന സൌന്ദരൃദേവത്‌ എന്ന കവിത 

യാണെന്‌ കവിതന്നെ സാക്ഷ്ൃയപ്പെടുത്തുന്നു. അതിന്റെ പശ്ചാത്തലം ക 

വി ഇങ്ങനെ വിവരിക്കുന്നു. “മദ്ധൃവേനരല്‍ കല്പന വന്നു. പരിക്ഷകഴി 

ഞ്ഞ്‌ ശിപായി ഒടുക്കത്തെ മണിയടിച്ചു. എല്ലാവരും പെട്ടിയും കിടക്കയു 
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മെടുപ്പിച്ച്‌ ഓരോ വഴി കടന്നുപോയി. കൊന്നപുത്ത പാടത്തിനുപിന്നില്‍ 

താമരത്തോണിയില്‍ - എന്റെ ജീവിത സര്‍വസ്ധമായ അവളെന്നെ കാത്തു 

൩്രുക്കുന്നുണ്ടായിരിക്കുമോ? (്രി.,2005:388). 

ആ അലാകികാനുഭുതിക്ക്‌ ്രാമീണ കമ്ൃകാരുപം കൊടുത്തു, 

അവളെന്നെന്നേയ്ക്കുമായി പടിയിറങ്ങിപ്പോയ, ആ വയല്‍വരമ്പില്‍ക്കൂടി 

കണ്ണിരിറ്റുവിണുകൊണ്ട്‌ കടന്നുപോയ, 'സൌന്ദരൃദേവത യെപ്പറ്റിയുള്ളതാ 

ണ്‌ ആ കവിത. 

അത്രമേല്‍ പ്രാണനും പ്രാണനായ്‌ നിന്നു നീ 

യാത്ര പറയാതെ പോയതുചിരമോ? 

വിണ്ണില്‍ വെളളിച്ചമെഴുതി! നിനിടുമോ 

കണ്ണിലൊരു കുറികൂട! ക്ഷണ്യപ്പരഭേ 

അന്നു വസന്തോത്സവ വാരാന്ത്യ ദിനത്തിലാ 

കുന്നി൯ ചെരിവിലെയുടുവഴിയിലായ്‌ 

വന്നണയുന്ന വിഷുവിന്നണ്യുവാനു 

കൊന്ന മലര്‍പ്പും കുലയറുത്തിടവേ 

നിന്തിക്കുളിച്ചു തളര്‍ന്ന കേവഞ്ചിയെ 

തിീരമണച്ചു പുണരുമാ രാധ്ര്യിരഃ 

പാവനമാണുന്‌ പാടിയ പാട്ടുകള്‍ 

പാടുകവിണ്ടുമെയ൯ ഗ്രാമീണ കന്ൃകേ 

അൃയതമേല്‍ പ്രാണനും പ്രാണനായ്‌ നിന്നുന്‍ 

യത പറയാതെ പോയതുചിരതമോ? 

(fh) AIO @O AAS 9 WG, 2005:97 ) 
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ഈ കവിതയിലെ ഭാവാന്തരീക്ഷമാണ്‌ പി.യുടെ യത്രോബിംബങ്ങ 

ളിലെല്ലാം നിറഞ്ഞുനില്‍ക്കുന്നത്‌. അവ ലക്ഷ്ൃത്തെയോ, വഴിയേയോ കാ 

ണിക്കുന്നില്ല. മറിച്ച ലക്ഷ്യമില്ലാത്ത തിരച്ചിലിന്‌ ഉയുഖമായി നിരക്കുക 

യാണ്‌. സൌനന്ദര്യപൂജ യില്‍ ചിങ്ങമാസം മടങ്ങിപ്പോകുന്നതിങ്ങനെയാണ്‌. 

'പറന്നുപോയ്‌ പഞ്ചവര്‍ണ്ണ - 

ക്കിളിക്കൂടുങ്ങള്‍ പോലവേ, 

കുന്നിനു ചരിവിലോണപ്പു- 

കുമ്പിളേന്തിയ സന്ധ്യകൾ 

കുതിച്ചു പാഞ്ഞു ചിങ്ങപ്പു.- 

ത്തേരിരല്‍ കെട്ടിയ കാളകള്‍ 

കേവഞ്ചിറേയിപ്പോയോണ 

വെണ്ണിലാവണി രാവുകള്‍.” 

(കുഞ്ഞിരാമന൯നായര്‍,0മ) 

വഞ്ചിയേവപ്പോകുന്ന വെണ്ണ്ലാരാത്ര്കള്‍, യാ്ൃതചോദിച്ചു നല്‍ 

ക്കുന്ന തുമ്പികള്‍, വരമ്പുകളില്‍ കാല്‍വയ്പ്പ്‌നാല്‍ പൂനിരത്തുന്ന ശാരദ 

Nich, HONG HOD ചുമന്നെത്തുന്ന സന്ധ്യകള്‍, ഉലാത്തുന്ന വെണ്ണിലാവ 

ണ രാവുകള്‍ ഇങ്ങനെ യാത്രാ ബിംബങ്ങളുടെ കെട്ടെഴിച്ചു വിതറുകയാ 

ണ്‌ പി. കുഞ്ഞിരാമന്‍ നായര്‍. 

'രാക്കരിക്കിന്‍൯ കണ്ണുകുത്തി- 

ത്തള്ളും വെള്ളം തെറിക്കുവേ; 

ചിതിച്ചുകൊണ്ടൊന്നു കണ്ണു 

ചിമ്മിപ്പോയ്‌ പുലര്‍താരക' 

(കുഞ്ഞരാമ൯ന്‍നായര്‍,2000:3) 
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ഈ രീതിയിലാണ്‌ പി.യുടെ കാവ്ൃബിംബങ്ങള്‍ ജനിക്കുന്നത്‌. നി 

മിഷാര്‍ദ്ധം കൊണ്ട്‌ അന്തര്‍ഭാവത്തെ വിദ്ധൂത്പ്രവാഹം പോലെ അസ്ധാദ 

കനിലെത്താക്കുന്ന അതിശക്തമായ കാവൃയബിംബങ്ങള്‍ പി.യുടെ കവിത 

കളിലുടനിളം കാണാം. ഇവയില്‍ അധികവും ചലനത്തെയും യാത്രയെ 

യും ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നവയുമാണ്‌. വിണ്‍ ചുമരും പിടിച്ച്‌ മെല്ലെമെല്ലെ പിച്ച 

വയ്ക്കുന്ന പൊ൯പുലരിയുടെ കാല്‍വയ്പ്പ, കാമുകന്റെ കൈയിലേയ്ക്ക്‌ 

പ്രണയ ലേഖനമെറിഞ്ഞുകൊടുത്ത്‌ ഓടിമറയുന്ന സന്ധ്യയുടെ സാരി 

ത്തലപ്പ, കളിത്തോഴിയായ നിളാ നദിയുടെ നിരന്തര പ്രണയം, ഓര്‍മ്മകള്‍ 

പൂമാലചാര്‍ത്തിവരുന്ന കാഴച. നേരിയ ഇരുട്ടില്‍ ഇഴഞ്ഞുപോകുന്ന കാ 

വണ്ടികള്‍, പുഴമേണലിലേയ്ക്ക്‌ കാല്‍സനീട്ടിയിരിക്കുന്ന പാത അങ്ങനെ 

പ്രകൃതിയുടെ ഓരോ ചൂവടുവെയ്പ്പും ആകാംക്ഷയോടെ പിന്തുടരുന്ന 

ശീലം പി.യുടെ കവിതകളിലുടനിളമുണ്ട്‌. ഭാരതപ്പുഴയുടെ മണല്‍ത്തട്ടി 

ല്‍ മായാതെ കിടക്കുന്ന ഏതോ കാലടിപ്പാടുകളെയാണ്‌ കവി പിന്തുടരൂ 

ന്നത്‌. കാറ്റ്‌, ജൂതുക്കള്‍, പുഴ തുടങ്ങിയവയെല്ലാം പി.യുടെ കവിതകളില്‍ 

നിറയുമ്പോഴും കടലിന്‌ അത പ്രാധാന്യം കവട്ടുന്നല്ല. കടലിന്റെ ച്ല്ന 

രാഹിത്യം കൊണ്ടായിരിക്കുമോ ഇതെന്ന്‌ പി.കവിതയുടെ സ്വാഭാപഠനവ 

ത്തില്‍ ശ്രദ്ധിക്കാവുന്നതാണ്‌. 

വേരുകളിലേക്ക്‌ ചേര്‍ത്തുവയ്ക്കാനാവാത്ത സ്വാത്രത്രൃം പി.യുടെ 

കാവു ജീവിതത്തിനും കവിതകള്‍ക്കുമുണ്ട. സ്വന്തം ദര്‍ശന ഭൂമിയിലേയ്‌ 

ക്കുള്ള “തെണ്ടി നടക്കല്‍” ആയിരുന്നു അത്‌. അലിച്ചിലോ, പലായനമോ, 

കാത്തിരിപ്പോ, തിരത്ഥാടനമോ, മടങ്ങിവരവോ ഒക്കെ ഇതിലുള്‍പ്പെടുന്നു. 

കവി, കറതിരന്ന ഒരു കാവ്ൃസഞ്ചാര്‌ തന്നെ. പി. എത യാര ചെയ്യു 

സ്പോഴും നിഴല്‍പോലെ കവിക്ക്‌ ഒപ്പം നടക്കുന്നുണ്ട്‌ പ്രകൃതി. എന്നിട്ടും 
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അകന്നകന്നുപോകുന്ന ഒരു പിന്‍വെളിച്ചു സാന്ന്ധ്യം പി.യുടെ കവിതക 

ളിലെല്ലാമുണ്ട്‌. കാവ്ൃയകനൃയകയെന്നോ സൌന്ദരൃദേവതയെന്നോ പ്രകൃതി 

ദേവതയെന്നോ ഒക്കെ അതിനെ നിരിക്ഷിക്കുകയുമാവാം. 

പി. കവിതകളില്‍ പ്രതൃക്ഷപ്പെട്ട പല കാവ്യബിംബങ്ങളും പിന്നി 

ടുവന്ന കവികളിരു ചെലുത്തിയ സ്വാധിനം ചെറുതല്ല. കരിക്കിന്റെ മുഖം 

ചെത്തിയപ്പോശള്‍ ആ ഭാവന പില്‍ക്കാലത്തേയ്ക്കാണ്‌ തെറിച്ചുതെന്ന്‌ ആ 

ധുന്ക്തയുടെ പരുഷ രചനകശള്‍ക്കിടയതപ്പോലും അവ തലനീട്ടുമ്പോശ 

ബോധുപ്പെടുന്നുണ്ട്‌. 

ഇടശ്ശേരിയും വൈലോപ്പിള്ളിയും മറ്റും 

ഇടശ്ശേരിയുടെ കവിതകളില്‍ ആന്തരിക സാന്നിദ്ധൃമായാണ്‌ യാ 

താബിംബങ്ങള്‍ കടന്നുവരുന്നത്‌. “കുഴിവെട്ടി മൂടുക, വേദനകള്‍ കൂതി 

കൊള്‍ക ശക്തിയിലേയ്ക്കു നമ്മള്‍ എന്ന മട്ടില്‍ പഴയകാലത്തിന്റെ മുതു 

കില്‍ ചവിട്ടിയുള്ള ഒരു പ്രയാണമാണ്‌ ആ കവിത. കറുത്തചെട്ടിച്ചി ക 

ളില്‍ സംസ്കാരത്തിലേയ്ക്ക്‌ ചേര്‍ത്തുവയ്ക്കേണ്ട ചിലതിന്റെ വരവ സൂ 

ചിതമാവുന്നു. പൊട്ടിയെ പുറത്താക്കി ശ്വോത്യെ കുട്യിരുത്തുമ്പോള്‍ 

അകത്തേയ്ക്കും പുറത്തേയ്ക്കുമുള്ള യായ്തകളുടെ പമ്ധാവസ്ഥയാണ്‌ 

(പ്കടഏമാവുന്നത്‌. കാലത്തിന്റെ പരിവര്‍ത്തന യാഠൃതകളായാണ്‌ ഇടശ്ശേ 

രിക്കവിതയില്‍ ചലനാത്മകത ഈറിക്കുടി വരുന്നത്‌. 

ഉണ്ണിയെത്തേടി ഈരിലലയുന്ന ഭൂതത്തിന്റെ ഉള്ളിലും ഉത്തരംകി! 

ട്ടാത്ത ഒരു യാത്രയുടെ മാതൃഭാവം കണ്ടെത്താം. പൂതപ്പാട്ട്‌ ന്റെ ഒടുവില്‍ 

ഉണ്ണിയെ കണ്ടെത്താനുള്ള ഉപാധികളില്ലാതെ, കാലങ്ങളിലേയ്ക്ക്‌ ന്ളൂ 

ളള ഒരു അലച്ചില്‍ കാണാം. മനുഷ്യനും വിശ്വാസവും ഉള്ള കാലത്തോളം 

of



ഈ യാരരതയ്ക്ക്‌ ഭംഗമില്ല. 

“ഉണ്ണി പിറന്നൊരുവിടേതെന്നുതി- 

രഞ്ഞു പിലക്കണമതുചോദിക്കാ൯ 

വിട്ടുംപോയി, പറഞ്ഞതുമില്ല 

(ഇടശ്ശേരി, 96:11) 

പിറക്കാനിതിക്കുന്ന എല്ലാ ഉണ്ണികളിലേയ്ക്കു ഈ യാത്രയ്ക്കു വാ 

തിലുകളുണ്ട്‌. 

“എനിക്കു രസമീ നിമ്നോന്നതമാം 

വഴിക്കുതേരുരുള്‍ പായിക്കല്‍' 

(ഇടശ്ശേരി,199ട:24) 

എന്ന്‌ കവി 'അമ്പാടിയിലേയ്ക്കു വീണ്ടും എന്ന കവിതയില്‍ (al 

ഖ്യാപിക്കുന്നുമുണ്ട്‌. കാലത്തെ അതിജിവിക്കാനുള്ള ഇടങ്ങളായാണ്‌ ഇവ 

യെ തിരിച്ചറിയേണ്ടത്‌. 

വൈലോപ്പിള്ളിയുടെ കണ്ണീര്‍പ്പോടം യാത്രയുടെ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ 

വിലയിരുത്തപ്പെടേണ്ട കവിതയാണ്‌. കര്‍ക്കിടകപ്പാടത്തിലൂടെ കാല്‍നട 

യായിപോകുന്ന ആ യാത്ര പുതിയ അര്‍ത്ഥതലത്തിലേയ്ക്ക്‌ വഴികള്‍ തു 

റന്നിടുന്നു. 

'ആ വഴിയിലൂടെ നീങ്ങി മുന്നോട്ടു മന്ദം നമ്മ 

മാവതും മിണ്ടാതെയാമാനത്തില്‍ മടിത്തടിര്‌ 

(വൈലോപ്പിള്ളി. ?84:384) 

‘HAP aps omloa സഞ്ചാരം സ്ഥലങ്ങളെ മാത്രം പിന്നിലാക്കു 

ന്നതല്ല. കഴക്കുപടഞ്ഞാറായ്‌ നീണ്ടുകിടക്കുന്ന ആ പാടത്തില്‍ പോക്കു 
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വരവുകള്‍ ധാരാളമുണ്ട്‌. പടിഞ്ഞാറേയ്ക്ക്‌ വരമ്പില്ലാത്തതും എടുത്തു പ 

റയണം. 'കണ്ണീര്‍പ്പാട്‌ത്തിസ്വെ അന്തരികതലത്തെക്കുറിച്ച്‌ എം.പി. ശങ്കു 

ണ്ണ്നായര്‍ വിശദമായി പ്രതിപാദിക്കുന്നുണ്ട കാവൃവ്യൂല്‍പ്പത്ത്‌' എന്ന 

LOMO GONG. 

“മാമ്പഴം”, WILMI രൂപകങ്ങളുടെ വിശാലതലങ്ങളിലേക്ക്‌ ചേര്‍ന്നു 

നില്‍ക്കുന്ന കവിതയാണ്‌. മരണത്തെ ഒരു മടങ്ങിവരവിന്റെ സൂചകങ്ങളി 

ലൂടെ ജീവ്തവുമായി ബന്ധിപ്പിക്കാനുള്ള ആഗ്രഹം മലയാളത്തിലെ അ 

പൂര്‍വ്വമായ ഒരു യായതാബിംബത്തിനാണ്‌ ജന്മം നല്‍കിയത്‌. 

എന്‍.വി. കൃഷണവാരിയരിലും എം. ഗോവിന്ദനിലും നഗരത്തിന്റെ 

ആസുരമായ അവസ്ഥകള്‍ പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നു. നഗരത്തിലേയ്ക്കുള്ള വ 

ഴികളില്‍ നഷ്ടമാവുന്ന പലതിസ്വെയും പി൯വിളികളും വേദനകളും ആക 

വിരകളിര കാണാം. മദിരാശിയില്‍ ഒരു സായാഹം പോലെയുള്ള കവി 

തകളില്‍ പിരക്കാലത്തേക്കു തുറന്നിടുന്ന ചില വഴികള്‍ (പത്ൃക്ഷപ്പെടു 

ന്നുണ്ട്‌. വഴിവെടി മുന്നേറാന്‍ (ശമിച്ചു കവിയാണ്‌ എന്‍.എന്‍. കക്കാട. അ 

ന്തര്‍മുഖമായ യാ(തകളാണ്‌ കക്കാടിന്റെ കവിതകളില്‍ കാണുക. പലപ്പോ 

ഴുഠ ഇതിസ്വെ ഗതിയോ ലക്ഷ്യമോ വൃക്തമായിക്കൊള്ളണമെന്നുമില്ല. ശി 

ഖണ്ഡികളിര ഈ ആകുലതകള്‍ നറയുന്നു. 

“പിറന്ന മണ്ണില്‍ നിന്നെ 

ദൂരം നാം പോന്നു കൂട്ടരേ? 

എന്നോ മതിച്ച നമ്മള്‍ക്കെ- 

ഞ്ങത്താ൯? നില്‍ക്കാംകുറച്ചിട. 

നമ്മള്‍ തേട്പ്പുറപ്പെട്ടോര്‍ 

9



പുറത്തേയ്ക്കുള്ള ഗോപുരം 

ആയിരം കൈകളാരം, പക്ഷേ 

കെട്ടിയോരിയൊഴുക്കിരല്‍ നാം 

പെട്ടു ദാഹത്തിനാലൊട്ടു 

ചെളിവെള്ളം കുടിക്കയാല്‍ 

ഓരമ്മേ മങ്ങി നിറം കെട്ടു 

ക്ലച്ചു മൃത ദൃഷ്ടികള്‍ 

( കക്കാട,ഒദേ:47) 

ഇങ്ങനെ മുമ്പോട്ടുള്ള ഗതിയെ മൃതമാക്കിയും കനവപ്പിച്ചുമൊക്കെ 

കുക്കാട ഗതിവിഗതികള്‍ സുൃഷ്ടിക്കാറുണ്ട്‌. ഇതിന്റെ എഏതിര്‍ഭാവങ്ങളും ക 

ക്കാടിലുണ്ട്‌. മൃതമായി ശിഥിലമായി വേര്‍പെടടുപോയ അവസ്ഥകളില്‍ നി 

ന്‌ ഉയിര്‍ത്തെഴുന്നേല്‍്പുകള്‍ പോലെയുള്ള യായര്തകള്‍. “ഒരു പുഴയുടെ 

ഓര്‍മ്മ യില്‍ ഇത്തരമൊരു രംഗമുണ്ട. 

പുഴയുടെ വക്കില്‍ ചിതറിയ കൊക്കുകള്‍ 

ചിറകുകളെല്ലുകളെല്ലാം 

കൂകിയെണീറ്റൂ ചിറകുകള്‍ വീശി 

പറന്നു ചുറ്റ്‌ വിണ്ണ്രല്‍ 

(കക്കാട, 1993:73) 

സഫലമ്‌ യത്‌ ജീവിതത്തിന്റെ അതിര്‍ത്തിരേഖകളില്‍ നിന്നു 

ളള തിരിഞ്ഞുനോട്ടമമാണ്‌. ജീവിതം ഒരു യാത്രയാണെന്ന പ്രഖ്യാതതത്വ 

ത്തെ അതിജീവിക്കുന്ന ഒരുതലം ഇതില്‍ തെളിയുന്നു. 

പി. ഭാസ്‌കരന്റെയും വയലാറിന്റെയും കവിതകളില്‍ യാത്രയുടെ 
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സവിശേഷ സ്വഭാവങ്ങള പ്രകടപ്പിക്കുന്ന ചില ഭാവങ്ങശ പ്രതൃക്ഷപ്പെടു 

ന്നുണ്ട്‌. വിപ്ലവത്തിന്റെ പലനാത്മകുതയാണ്‌ പുതിയൊരു ജീവിതപാത 

യായി അവിടെ രുപാന്തരപ്പെടുന്നത്‌. ഉയരും ഞാ൯ നടാകെ പടരും ഞാ൯ 

ഒരു പുത്തനുയിര്‍ നാടിന്നകുക്കൊണ്ടുയരും' എന്ന മട്ടിലുള്ള അതിശക്ത 

മായ കുതിപ്പുകളാണവ. “ഓര്‍ക്കുക വല്ലപ്പോഴും' ഏന്ന കവിതയില്‍ ഒരു 

യാത്രാരുപകത്തിന്റെ പരിണാമഗുപ്തി അനുഭവപ്പെടുന്നുണ്ട്‌. സ്നേഹമ 

സൃണമായ യാഠ്രതഅയയ്ക്കലില്‍ തുടങ്ങുന്ന ആ കവിതയുടെ അന്തര്‍ഭാ 

വം വിവാഹിതയായ കാമുകിയുടെ മുമ്പോട്ടുള്ള യാത്രയും കാമുക ഹൃദ 

യത്തിലെ പിന്നോട്ടുള്ള യഠ്ൃതയും തമ്മിലുള്ള സംഘര്‍ഷമാണ്‌ വളര്‍ത്തു 

ന്നത്‌. ഓര്‍ക്കുക വല്ലപ്പോഴും എന്ന്‌ ആവര്‍ത്തിച്ചുവരുന്ന പദങ്ങള്‍ ഓ 

രോ ഘട്ടത്തിലും അര്‍ത്ഥതലത്തില്‍ വൃത്ധ്യാസങ്ങള്‍ ഉണ്ടാക്കുന്നുണ്ട്‌. കാ 

മുകിയുടെ വിവാഹം എന്ന വി്ഭാന്തി കവിതയുടെ തുടക്കത്തിലുണ്ടെങ്ക 

ലും ഓരമ്മകള്‍ കുത്തിനോവിക്കുമ്പോള്‍ നിനക്കിതൊന്നും ഓര്‍ക്കാതര 

ക്കാന്‍ കഴിയില്ല എന്ന വിരുദ്ധ അര്‍ത്ഥത്തിലേക്ക്‌ ഈ വാക്കുകള്‍ സംക്ര 

മിക്കുന്നുണ്ട്‌. വലയാറിന്റെ അശ്വമേധ ത്തിലും അതിശക്തമായ യാത്രോ 

ക്രികള്‍ ചിതറിക്കിടക്കുന്നു. കാലത്തിന്റെ അര്ശക്തമായ ഗതി അതിരു 

തെളിയുന്നു. കാല്പനികതലത്തില്‍ നിന്നുകൊണ്ടുതന്നെ യാത്രയുടെ ശ 

ക്തമായ ബിംബങ്ങള്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്നതിന്‌ ആ കവിത ഉദാഹരണമാണ്‌. 

മലയാള കവിതയില്‍ ആധമുനകതയിലും ആധുനികോത്തരതേയി 

ലുമെല്ലാം യാത്രോന്മുഖമായ പ്രമേയ പരിസരങ്ങള്‍ നിലനില്‍ക്കുന്നുണ്ട. 

യാരതയുടെ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ കൂടുതല്‍ ശ്രദ്ധയോടെ സമീപിക്കേണ്ടക 

വിതയാണ്‌ അയ്യപ്പപ്പണിക്കരുടെ ഗോത്രയാനം'. Dallas ‘Moe’ aga 

ചിഹ്നത്തിന്റെ മുഖ്യ ഉദ്ദേശ്യം ധാരമ്മികവും തത്തച്ചപരവുമായ ചിലപ്രധാ 
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പ്പെട്ട സത്യങ്ങളുടെ ആവര്‍ത്തിച്ചുള്ള സ്ഥിരീകരണമാണ്‌. ഗേോത്രയാന 

ത്തില്‍ യാധ്രയെ ഐതിഹാസിക പ്രാധാന്യമുള്ള ഒരു യത്നമായിട്ടാണ്‌ 

സങ്ംല്‍ പിച്ചിരിക്കുന്നത കാവ്യത്തില്‍ പലയിടത്തും ഈ “യാനം” ജീവിത 

ത്തെ അതിജീവിച്ച കാലത്തിന്റെ പരിണാമമായിത്ത്രുന്നതുകാണാം. 

ഉള്ളംകൈയില്‍ മലത്തവച്ച ഭൂപടം പോലെ അമേരിക്ക എന്നെഴു 

ത്യ അയ്യപ്പപ്പണിക്കര്‍ കവിതകളിലെ യഠ്യതകളെ ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നതും ഇ 

തുപോലെയാണ്‌. കരിമ്പാറക്കെട്ടില്‍ നിന്നെത്തുന്ന കുറത്തിയെ അവതരി 

പ്പിക്കുന്ന കടമ്മനിട്ട രാമകൃഷ്ണനും ഇത്തരം യാത്രാമുഖത്തിന്റെ തുടര്‍ 

ചുയാണ്‌. സച്ചിദാനന്നിലും കെ.ജി. ശങ്കരപ്പിള്ളയിലും യാത്രയുടെ വഴി 

കള്‍ തുടരുന്നുമുണ്ട്‌. 

മലയാള കവിതയില്‍ ഇനിയും ധാരാളം യാത്രോക്തകളും യാത്രാ 

ബിംബങ്ങളും അന്വേഷിച്ച കണ്ടെത്താനാവും. പ്രബന്ധത്തിന്റെ പ്രധാന 

ഭാഗമായ ആറ്റൂര്‍ രവിവര്‍മ്മയുടെ കവിതാരിതികളിലേയ്ക്കും സമീപനങ്ങ 

ജിലേയ്ക്കും വളര്‍ച്ച നേടിയിട്ടുള്ളവയെ മാരരതമേ ഈ അദ്ധ്യായത്തിലെ 

തെരഞ്ഞെടുപ്പില്‍ ഉശപ്പെടുത്തിയിട്ടുള്ളൂ. 

Re 
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അദ്ധ്യായം മുന്ന 

ആറ്റൂര്‍ കവിതകളിലെ യാത്രാബിംബങ്ങള്‍ 

ഉള്ളിലേക്കുള്ള വഴി 

വായനക്കാരേ കൂസാത്ത ശീലങ്ങള്‍ 

വഴിത്താരകള്‍ തുടങ്ങുന്നു 

ഭൂമ മുത്തശ്ലീ മരിക്കുന്നു; മലയാളി അലയുന്നു 

സര്‍വനാശ ഭയം 

പിത്ൃക്കളിരം നിന്നുള്ള വഴി 

കോമാളിയുടെ ജുടവേളകള്‍ 

ഓടിയിട്ടും ഏത്താത്ത കുഞ്ഞിക്കുടുന്മാർ 

തിരിച്ചെത്തേണ്ട ഇടങ്ങള്‍ശ 

നാട്ടൂപാതേകളുടെ ഉശവിള്‌! 

മഴ സഞ്ചാരവും മടക്കുയാരരയും 

നഷ്ട,പകൃതിയുടെ നേര്‍ക്കാഴ്ചകള്‍ 

ഈരും പേരും താരിച്ചുരിയാതെ 

കാഴ്ച്‌ മറയ്ക്കുന്ന നഗരം 

തൂറ്റം ഏന്ന ഈറ്റം 

ഇരുന്ന്‌ കെട്ടുപോകുന്ന നാട്ടുദൈവങ്ങള്‍ 

ഭൂഗോളത്തിന്യെ മറുപുറം തേടി 

സുര്യാഭോേമുഖം 

സ്വതാം രേടിയുള്ള WaMu 

രഅമിഴ്‌ സ്വാധീനങ്ങള്‍ 

യഠ്രതയുടെ വഴിതേടി പി. യിലേക്ക്‌ 

പിന്തെയും വഴുനടത്തങ്ങള്‍ശ 

വീട. ഏപ്പോഴും തിരിച്ചുവിളിക്കുന്നിടം 

മഴക്കാഴ്ചകള്‍ വീണ്ടും 

അനുകമ്പയുള്ള സ്യതീപകഷം രചന 

കല്ലുമലയില്‍ നീന്ന്‌ കൈലാസത്തിലേക്ക്‌ 
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മികച്ച കലാ സൃഷ്ടികള്‍ ഓരോന്നും വാക്കോ, വരയോ, വര്‍ണ്ണ 

മോ കൊണ്ട: സൃഷ്ടിക്കുന്ന പ്രതൃക്ഷതലത്തില്‍ നിന്ന്‌ അന്തര്‍ഭാവതലത്തി 

ലേക്ക്‌ വഴികള്‍ തുറന്നിടുന്നവയാണ്‌. പില സൃഷ്ടികളില്‍ ഇത്‌ കവിയുടെ, 

ചി്തകാരന്റെ ഒക്കെ സ്വകാരൃതലത്തിരു നിന്ന്‌ സഞ്ചരിച്ചെത്തുന്നത്‌, പൊ 

തുന്ധികാരൃതയുള്ള ചില അടയാളങ്ങളിലേക്കായിതിക്കും. മറ്റു പിലപ്പോള്‍ 

പൊതുവായ ചില അടയാളപ്പെടുത്തലുകളില്‍ നിന്ന തികച്ചും സ്വകാര 

മായ അനുഭവതലങ്ങളിലും എത്തുന്നു. സ്വകാരൃതയുടെ ഈ വഴി ഏറ്റ 

വും കുടുതല്‍ ഉപയോഗപ്പെടുത്തിയത്‌ ആധുനിക കവിതയില്‍ തന്നെയാ 

ണ്‌. കവി എഴുതുന്നതാണ്‌ കവിത, എന്ന അസാധാരണ രീതികള്‍ പോലും 

ആധുനിക കവികള്‍ സ്വീകരിക്കുകയും ചെയ്തു. അവനവമ്്ലുള്ളതിനെ 

അവനവന്‍ മാധതം ബോധ്യപ്പെടുന്ന വിധത്തില്‍ പറയാന്‍ ഇതിലൂടെ കവി 

ക്ക്‌ സ്വാതന്ത്രം ലഭിക്കുന്നു. ഈ സ്വകാരൃതയ്ക്ക്‌ വായനക്കാരന്റെ വഴി 

അടയ്ക്കാനോ തുറക്കാനോ കഴിയുമോ എന്ന്‌ കവി ആലോചിക്കുന്നതേ 

യില്ല. ആധുനിക കവിതയുടെ ദുര്രഗഹതയുടെ പ്രധാന കാരണവും ഈ 

താന്‍ പോരിമയാണ്‌. സ്വപനം കാണുന്നതുപോലെയാണ്‌ ആധുനിക ക 

വി, കവിതയെ സമീപിക്കുന്നത്‌. സ്വപ്നം എന്നതിന്‌ ലഘുവായ അരത്ഥേ 

മല്ല ഇവിടെ ഉദ്ദേശിക്കുന്നത്‌. ഓരോ വൃക്തിയും ജീവിതത്തിലെ ഓരോ 

്രവൃത്ത്യിലൂടെയും മനസ്സിരു ഒരു പ്രത്യേകതലം രൂപപ്പെടുത്തുന്നു 

ണ്ട. നിയമങ്ങളും വിലക്കുകളും ആചാരങ്ങളും ബന്ധങ്ങളൂുമൊക്കെ ഉള്‍ 

പ്പെട്ടതാണ്‌ ഈ ആന്തരികതലം. സാഹചര്യങ്ങളും അവസ്ഥകളും മുന 

അനുഭവങ്ങളുമൊക്കെ ഇതിനെ സ്വാധീനിക്കുകയും ചെയ്യും. സ്വപനത്തില്‍ 
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്രതൃക്ഷപ്പെടുന്ന അയഥാര്‍ത്ഥ കല്പനകള്‍ സഞ്ചിതമായ ഈ യാഥാര്‍ 

ത്ഥ ബോധത്തില്‍ നിന്ന്‌ ഉണ്ടാവുനതാണ്‌. പക്ഷേ, ഇവയ്ക്ക്‌ നിയമങ്ങ 

ളോ നിഷഠകളോ ക്രമങ്ങളോ ഒന്നും ഉണ്ടാവില്ലെന്നു മാത്രം. സഞ്ചിതമാ 

യ ഉള്ളറിവിന്റെ സ്വത്രന്രമായ വഴിയാണത്‌. അതിര്‌ അപരിചിതമായ വഴിക 

ളും അനുഭവങ്ങളുമൊക്കെയുണ്ടാവും. സഞ്ചയിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്ന അനുഭ 

വങ്ങളുടെ സ്വത്രന്തമായ പൂുരണമാണിത്‌. ഏതാണ്ട്‌ ഇതേ രിതി തന്നെയാ 

ണ്‌ ആധുനിക കവികളും ന്ധീകരിക്കുന്നത്‌. അവര്‍ നിയമങ്ങളെയും നി 

ഷ്ഠകളെയും കൂസാതെയാണ്‌ എഴുതുന്നത്‌. ഈ നസ്വാത്ര്ത്രുമാണ്‌ ആധു 

നിക കവിതയില്‍ ദുര്‍്ഗഹതയുടെ അംശങ്ങള്‍ നിറയ്ക്കുന്നത്‌. സ്വകാര 

മായ പല അനുഭവതലങ്ങളോടും സംവദിക്കാന്‍, അതിനോട്‌ സാമൃമുള്ള 

തോ അതിലേക്ക്‌ അമ്ധയിക്കുപ്പെടാവുന്നതോ ആയ അനുഭവങ്ങള്‍ വായ 

നക്കാരനും അനി്വാര്യമാവുന്നു. 

ഉള്ളിലേക്കുള്ള വഴി 

195 കേളില്‍ തന്നെ മലയാള കവിതാ രംഗ്‌ ശ്രദ്ധേയനായിക്കഴി 

ഞ്ഞിരുന്നു ആറ്റൂര്‍ രവിവര്‍മ്മ. ഏതാണ്ട്‌ അരനൂറ്റാണ്ടായി ഇത്‌ തുടരുക 

യും ചെയ്യുന്നു. എന്നിട്ടും ആറ്റൂരിന്റെ വഴി കവിതയുടെ പൊതുധാരയി 

ലെവിടെയും സന്ധിക്കുന്നില്ല. ടര ഇജറങ്ങ്യ ആറ്റൂര്‍ കവിതകളുടെ സ 

മാഹാരത്തിന്റെ അവതാരികയിലെ വെളിപ്പെടുത്തല്‍ ഇക്കാര്യത്തിന്‌ അടി 

വരയിടുന്നു. അമ്പതുകളില്‍ തുടങ്ങി സര്‍ഗ വിക്ഷോഭത്തിന്റെ മൂന്നു പ 

തിറ്റാണ്ടുകളിലൂടെ കടന്നുപോന്ന്‌ ഇപ്പോഴും ഉണര്‍ച്ചയില്‍ തന്നെ തുടരു 

ന്ന ആറ്റൂരിന്റെ കവികള്‍ ഇക്കാലമ്രതയും സൂക്ഷമതയുടെ ഒരു സൌന്ദര്യ 

ശാസ്ധതം കൊണ്ട മറ്റുള്ളവരിരു നിന്ന്‌ വേറിട്ട സഞ്ചരിക്കുകയായിരുന്നു. 

കുറുകിയ വാക്യകൊരുക്കലുകള്‍, ചുരുക്കരു, മുറുക്കുരു, ധ്വനിപ്പിക്കരു 
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എന്നവ മുരരയായ പദവിളക്കുകശ, മേളത്തിന്റെ പത്കാലത്തിലെന്നവ 

ണ്ണം മാനത്തിന്റെ ഇടവേളകള്‍, വീട്ടുകേള്‍ക്കുന്ന വാക്കുകൾ, കാലംകഴി 

യുന്തോറും കൂടുതല്‍ കൂടുതല്‍ ഖനിജങ്ങളെ വെളിപ്പെടുത്തുന്ന ധാതു 

പുഷ്ടി-- ഇവയ്രതയും ഈ സൌന്ദരൃ ശാസ്ര്തത്തെ നിര്‍വചിച്ചുപോന്നിട്ടു 

ണ്ട്‌ (നാരായണന൯,9േ:ടു). 

പ്രസ്ഥാന പഠനങ്ങളുടെ ചുവടൊപ്പിച്ചു കവിതയില്‍ ആറ്റൂരിന്റെ 

സ്ഥാനം അടയാളപ്പെടുത്തുമ്പോള്‍ അധിക സൂക്ഷമത ആവശ്യമാണ്‌. ക്ലാ 

സിക്കരം സ്വഭാവത്തിന്റെ ആന്തരതികതലം ഈ കവിതയില്‍ പത്ഞ്ഞുക്ട 

ക്കുന്നു. അതിന്റെ മൌനങ്ങളിലും മര്‍മ്മങ്ങളിലും ആധുന്കയുടെ മൂന 

യും മൂര്‍ച്ചയും ചേര്‍ത്തുവയ്ക്കുകയും ചെയതിരിക്കുന്നു. ആറ്റൂര്‍ എഴുത്തുതു 

ടങ്ങിയപ്പോള്‍ പദലാളിത്യത്തിന്റെയും വികാരപരതയുടെയും കാലമായി 

രുന്നു മലയാള കവിതയിരു. എന്നാരു ഈ വികാരപരത ആറ്റൂരിനെ സ്വാ 

ധീനിച്ചില്ല. ക്ലാസിക കവിതകളുടെ കാലത്തില്‍ നിന്‌ ചങ്ങസുഴക്കവിത 

കളുടെ കാലം ചാടിക്കടന്നാണ്‌ ആറ്റൂര്‍ ആധുനികതയിലെത്തിയത്‌. മല 

യാള കവിതയില്‍ യഥാര്‍ത്ഥത്തില്‍ ആധുനികത മടിയോടെയാണ്‌ കട 

ന്നുവന്നത്‌. ഒരു സമൂഹത്തിന്റെ അര്‍ത്ഥപൂര്‍ണമായ ശ്രമങ്ങളിരു ഒന്നെന്ന 

നിലയില്‍ ആധുനികതയിലുടെ നാം ഉത്തരവാദിത്തത്തോടെ കടന്നുപോ 

യിട്ടില്ല. ഞെട്ടിക്കുന്ന അനുഭവങ്ങളുടെ സവിശേഷമുഹൂര്‍ത്തങ്ങളില്‍ പല 

പ്പോഴും നാം വന്നുപെട്ടട്ടില്ല. ലോകം അത്തരം ആകുലതകളിരുപ്പെടടപ്പോഴൊ 

ക്കെയും നാം കാഴ്ചക്കാരോ വഴിപോക്കരോ ആയി കൈവീശി കടന്നു 

പോയ്‌. മറവികൊണ്ടും മടികൊണ്ടും വേണ്ടുവോളം നിഴരേവിണ ഓര്‍മ്മ 

കള്‍ താ്ചയായും ആ ലോകത്തെ വീണ്ടും പണ്ഞ്ഞു തനതുമല്ല. ന 

മ്മുടെ സാഹിത്യത്തില്‍ ഈ പ്രതിസന്ധി രൂക്ഷമായിരുന്നു. ഇത്തരമൊരു 
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്രതിസന്ധിയെക്കുറിച്ചാണ്‌ കാല്പനികതയെ പുതുക്കാന്‍ വയ്യ” എന്ന 

ആറ്റൂര്‍ (രവിവര്‍മ്മ,2003:14 പറഞ്ഞത്‌. ആധുനികതയെ സ്ഥീകരിച്ചുപ്പോ 

ഴും മലയാളം പല മാമൂല്‍ വിശ്വാസങ്ങളെയും ഗൃഹാതുരത്ധത്തോടെ മന 

സ്സില്‍ക്കൊണ്ടു നടന്നു. അവയില്‍ പലതിനും ആധുനികതയുടെ തീഷ 

ണസന്ദര്‍ഭങ്ങളിലേയ്ക്ക്‌ പരിവത്തേനം ലഭിക്കാതിരിക്കുകയും ചെയ്തു. 

ഈ സംഘരര്‍ഷത്താരപ്പ്ടൊതെ ഒരു സംസ്കാരത്തെ അതന്നെ RINGING 

യ അവസ്ഥയില്‍ നിലനിര്‍ത്തിക്കൊണ്ട്‌ മുമ്പോട്ടുനടക്കാനാണ്‌ ആറ്റൂര്‍ ശ്ര 

മിച്ചുത്‌. ഇതുതന്നെയാണ്‌ രവിവര്‍മ്മയുടെ പാത വേറിട്ടതാകാനുള്ള കാര 

ണവും. 

വായനക്കാരനെ കൂസാത്ത ശ്ലങ്ങശ 

കവിതയില്‍ ആറ്റൂരിന്റെ ശീലങ്ങള്‍ വായനക്കാരന്‌ അഭിമുഖമായു 

ള്ളതല്ല. തികഞ്ഞ സ്വകാരൃതയാണ്‌ ആറ്റൂരിന്‌ എഴുത്ത്‌. എന്നാല്‍ ഈ ക 

വിതകളില്‍ ഒരു പറയല്‍ ഉണ്ട്‌ . താഴ്വരയില്‍ തരൂട്ടിരു ഇരുന്ന്‌ തന്നെ പേ 

ടികളും സം്രമങ്ങളും അറപ്പുകളും അനുഭവങ്ങളും ഉറ്റമ്ത്രത്തോട, അ 

യാശ്ക്ക്‌ കുറെയൊക്കെ അനുഭവിക്കുന്ന ഭാഷയില്‍ പറഞ്ഞുകൊണ്ടിരി 

ക്കുന്നഅവസ്ഥ. ഈ പറഞ്ഞുകൊടുക്കലിരു തന്റെ ഉറ്റ സുഹൃത്തായി ക 

വി! കാണുന്നത്‌ പലപ്പോഴും തന്റെ തന്നെ വേറിട്ടൊരു രൂപത്തെയോ വ്യ 

ക്തിത്വത്തെയോ ആയിരിക്കും എന്നതാണ്‌ സതൃം. അതുകൊണ്ട്‌ സ്വകാ 

രൃത്തില്‍ സീന്ന സ്വകാരൃത്തിലേക്കുള്ള വഴിയാവുന്നു ആ കവിതകള്‍. ആ 

റ്റൂര്‍ കവിരുയിലെ സ്വകാരൃതയുടെ ഈ ഈറ്റമാണ്‌ വായനക്കാരന്റെ മു 

സ്പില്‍ കുറച്ചൊക്കെ തടസ്സങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിക്കുന്നത്‌. എന്നാല്‍ സ്വകാരൃതയു 

ടെ ഈ രേഖകള്‍ ആസ്വാദനത്തിന്റെ അനന്തരഘട്ടത്തിരഃ സ്വകാര്യ സംഭ 

വങ്ങളുടെ ലാളിത്യം ഉപേക്ഷിച്ചുപേക്ഷിച്ച്‌ ചില പൊതു ധാരകളിലേയ്‌ 
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ക്കും വിഹപലതകളിലേയ്ക്കും മനുഷ്യരാശിയെ ഒന്നോടെ കാര്‍ന്നുതിന്നാ 

നൊരുങ്ങുന്ന പ്രവണതകളുടെ നേര്‍ക്കും നീളുന്ന അനുഭവം ആറ്റൂരിന്റെ 

കവിതകളിലുണ്ട. 

ആറ്റൂരിന്റെ കവിതകളുടെ മിക്കതിന്റെയും അടിസ്ഥാന ഭാവത്തെ 

സ്ധാധിനക്കുന്ന വിധം പ്രാധാന്യത്തോടെ യാത്രാബി്ംബങ്ങള്‍ കടന്നുവ 

രുന്നതിനെപ്പറ്റ്‌ ആറ്റൂരഭ കവ്തകളുടെ ആദ്യകാല പഠനങ്ങളില്‍ തന്നെ 

സൂചനകളുണ്ടായിരുന്നു. 15% ആറ്റൂര്‍ രവിവര്‍മ്മയുടെ കവിതകളുടെ 

സമാഹാരത്തിന കെ.സി. നാരായണന്‍ എഴുതിയ അവതാരികയില്‍ ആ 

QS കവിതകളിലെ യാരതകളുടെ പ്രാധാനൃത്തെക്കുറിച്ചു പരാമര്‍ശിക്കു 

ന്നുണ്ട. “യാത്രയുടെ വഴികള്‍, കുലച്ച വില്ലില്‍ നിന്ന്‌ പിടഞ്ഞു പിടഞ്ഞ്‌ 

മുന്നോട്ടു നീങ്ങുന്ന പെരുമ്ധാതകള്‍, വിണക്കമ്ധിപോരു മുറുകി മുദുത്ത 

പഴം പാതകള്‍, പഴംചിതിന്റെ പാട്ടുപോലുള്ള നാടുവഴ്കള്‍, താ൯ മാതം 

നടക്കുന്ന വഴകശ, തന്യെതുമാ്യതമായ പോം വഴ്കശ- കാരുപാടുകളും 

വഴിത്താരകളും പരസ്പരം ഇടകലര്‍ന്നു പിണയുന്ന സഞ്ചാരമാര്‍ഗങ്ങളു 

ടെ ഒരു രേഖാവലയമാണ്‌ ആറ്റൂരിന്റെ കവിതകളിലെ ആന്തരഭൂപദം' (നാ 

രായണന്‍,1989:99. 

ആറ്റൂര്‍ കവിതകളിലെ, ഒരാളുടെ ദുര്‍വേധികയെക്കുറ്ക്കുന്ന ഉക്ത്‌ 

കളെളെല്ലാം നിശ്ചലതയുടേതാണ്‌. ഉണ്മയിലേയ്ക്കും നനയയിലേയ്ക്കുമുള്ള 

നീക്കങ്ങളെല്ലാം യാത്രയുടെയും ചലനത്തിന്റെയും ചുവടുപിടിക്കുകയും 

ചെയ്യുന്നു. നിശ്ചലതയുടെ ജഡത്വത്തിരു നിന്നുള്ള മുക്തി മാരഗ്ഗമായി! 

ആറ്റൂര്‍ കവിതകളില്‍ ആഴത്തില്‍ സ്വാധീനം ചെലുത്തുന്നത്‌ യാത്രാബിം 

ബങ്ങളാണ്‌. ഭൂരിപക്ഷം കവിതകളുടെയും അന്തഃസത്തതന്നെ യാൃരതാബിം 

ബങ്ങളിലേക്ക്‌ അമ്പയിക്കാവുന്നവയുമാണ്‌. 
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GQ കവിതകളിലെ യാ്തരാബിംബങ്ങള്‍ ഒരേ സ്വഭാവമോ വി 

കാര പശ്ചാത്തലമോ ഉള്ളവയല്ല. മലയാള കവിതയില്‍ ആധുനികത ചു 

വടുറപ്പിച്ചു തുടങ്ങിയ കാലത്തുതന്നെ വ്ൃവസായവത്കരണവും ഇവിടെ 

വളര്‍ച്ചനേടി. നാടുവാഴി ഭരണവും (ബിട്ടീഷ അധികാരവും ഒക്കെ കഴി 

ഞ്ഞ്‌ സ്വാതന്ത്രം എന്ന പുതുവെളിച്ചം പരന്നപ്പോള്‍, ഒരു നിരാശാബോ 

ധവും അതിന്റെ അന്തരധാരയായി പരക്കുന്നുണ്ടായിരുന്നു. വൃവസായവ 

ത്കരണം നാട്ടിന്‍പുറങ്ങളുടെ വേരുകള്‍ അടര്‍ത്തിക്കളഞ്ഞു. “നെല്ലുകു 

ത്തുകാരി പാറുവിന്റെകഥ്‌ പോലുള്ള കവിതകളില്‍ വൃവസായവതക്കുരണം 

നാട്ടിന്‍പുറങ്ങളുടെ വേരുകശ അറുക്കുന്നതിന്റെ വഹ്വലതകള്‍ പ്രത്യ 

ക്ഷപ്പെടുന്നുണ്ട്‌. അക്കാലം വരെ മലയാള കവിതയില്‍ രോഷം പ്രകടമാ 

യിരുന്നത്‌ സാമൂഹിക അസമത്ചങ്ങള്‍ക്കു നേരെയായിരുന്നു. എന്നാല്‍ സ്വാ 

ത്രന്ത്യാനന്തര ഭാരതത്തില്‍ പുതിയ അവസ്ഥകളോടായിരുന്നു കവിതക 

ളില്‍ ഹിംസാത്മകമായ പ്രതികരണങ്ങശ ്രതൃക്ഷപ്പെട്ടത്‌. 

തൊഴിരുതേട്‌ നാടുവിടുന്നവരുടെ എണ്ണം കൂടി. മദ്രാശി പോലു 

ഒള നഗരങ്ങളിലേയ്ക്ക്‌ പോകുമ്പോഴും സ്വന്തം ഗ്രാമത്തെയും (്രാമവാ 

സികളെയും വിടനെയും നാട്ടുതന്മയെയുമൊക്കെ ഉള്ളില്‍ ചുമന്നുകൊ 

ണ്ടായിരുന്നു ഈ യാത്ര. നഗരത്തില്‍ യായ്തരകശക്കും പുതുമകശക്കും പു 

രോഗമന ആശയങ്ങള്‍ക്കും നടുവിരല്‍ മാന്യമായി! തലയുയര്‍ത്ത്‌ നടക്കു 

മ്പോഴും സംസാരിക്കുമ്പോഴുമൊക്കെ പലരും ഗ്രാമത്തിനെ ഓരമ്മകളും 

വിളികളും മനസ്സില്‍ കെടാതെ സൂക്ഷിച്ചു. തിരക്കൊഴിഞ്ഞ്‌ ഒരു ഇടവേള 

കിട്ടിയാല്‍ ആ ഇടനിലയിലേയ്ക്കു (ഗാമം ചേക്കേറുകയും ചെയ്തു. ആ 

ധുനികതയിലെ പ്രധാന വിഹഘലതയായി കവ്തകളരു പ്രതൃക്ഷപ്പെടു 

ന്ന പ്രത്യേകതയാണിത്‌. ആറ്റൂര്‍ കവിതകളില്‍ ആദ്യകാലത്ത്‌ പ്രതൃക്ഷ 

99



പ്പെടുന്ന യാതാബിംബങ്ങളെല്ലാം ഈ ഗ്രാമ-നഗര ലമ്ധത്തെ പുര്പ്പിക്കാ 

നുള്ള ശ്രമമാണ്‌. 

വഴിത്താരകള്‍ തുടങ്ങുന്നു 

1950 ൪ എഴുതിയ “മധുരം എന്ന കവിതയിരു ജോലിതേടി നഗര 

ത്തിലേക്കു പോകുന്നവന്റെ മാനസികതലം ഒളിഞ്ഞുകിടക്കുന്നു. വളരെ 

ലളിതമായ ഒരു ഇതിഡ്യത്തത്തലുടെ ഈ കവിത സന്ളമുള്ള വഴിത്താര 

കള്‍ പുരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട. ഒരു വ്ൃക്തിയുടെ ഫലവത്താവാത്ത പ്രണയത്തി 

ന്റെ വിഷാദമാണ്‌ ഈ കവിതയെന്ന്‌ നേര്‍വായന. 

“അവധിക്കാലത്തൊരു 

കല്യാണത്താരക്കിരു ഞാനു 

കരയ്ക്കുപിടിച്ചിട 

മത്സൃയംപോലകപ്പെട്ടു 

എന്താണ്‌ കവിത തുടങ്ങുന്നത്‌. അവധിക്കാലം എന്നത്‌ താക്കോല്‍ 

വാക്കാണ്‌. സ്വകാരൃമായ കേവലയാഥാര്‍ത്ലുങ്ങളെ തുറന്ന്‌ അനന്തതല 

ത്തിലേയ്ക്കു കൊണ്ടുപോകുന്ന വാക്ക്‌. അവധിക്കാലത്ത്‌ നാട്ടിലെത്തുമ്പോള്‍ 

പഴയ പര്ചയങ്ങളൊക്കെയും നഷ്ടമായിരിക്കുന്നു. പഴയ സൌഹൃദങ്ങളും 

മുഖങ്ങളുമെല്ലാം മാഞ്ഞുപോയിരിക്കുന്നു. ഉത്സവത്ത്നെത്തുന്നതുപോ 

ലെ നാനാദിക്കിലുള്ളവരല്ലല്ലോ കല്യാണത്തിനെത്തുന്നത്‌. എന്തെങ്കിലും 

പ്ര്ചയ മോ ബന്ധമോ വരാനിരിക്കുന്ന ബന്ധങ്ങളോ അവര്‍ക്ക്ടയില്‍ പ 

രിചയത്തിന്റെ ഇടങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിക്കുന്നുണ്ട്‌. എന്നിട്ടും കരയ്ക്കു പിടിച്ചിട്ട മ 

ത്സൃപോലെ അപരിചിതത്വം അയാളെ വേദന്പ്പിക്കുന്നു. പക്ഷേ പഴയ 

തെല്ലാം മായ്ച്ചുകളയാന്‍ അയാള്‍ക്കാവുന്നില്ല. വധുവിന്റെ ബന്ധുക്കള്‍ 

100



ക്കിടയില്‍ കണ്ട കാമുക മുഖം മനസ്സിരഃ മായാതെ നരുക്കുന്ന പഴയ കാ 

ലത്തിന്റെ പ്രതൃക്ഷപ്പെടലാണ്‌. അവര്‍ ഏറെക്കാലമായി രണ്ടു പാതകളാ 

യെങ്കിലും ആ മുഖം കവിക്ക്‌ ഒരു പിന്‍നടത്തം സമ്മാനിക്കുന്നു. വളളിച്ചു 

രുള്‍തുമവ്പുപോലെ മനസ്സില്‍ ചാഞ്ചാടുന്ന അളകങ്ങള്‍ കവിയെ കുറച്ചൊ 

ന്നുമല്ല പിന്നോട്ടു നടത്തുന്നത്‌. യാഥാര്‍ത്ഥൃത്തിലേക്ക്‌ കണ്ണു തുറക്കുന്ന 

ത്‌ ലീവു തീര്‍ന്നെന്ന്‌ പറയുന്നിടത്താണ്‌. ബദ്ധപ്പെട്ട്‌ മനസ്സിനെ തിരിച്ചു 

കൊണ്ടുന്്‌ കവി വീണ്ടും നഗരത്തിലേക്കും ജോലിത്തിരക്കിലേക്കും ഉണ 

രുന്നു. 

കണ്ണുകള്‍ തിതിച്ചു ഞാ൯ 

മാനൃയനായാരോടോ പി- 

നെൌനുവന്നെന്നും ലീവു 

തിര്‍ന്നെന്നും പറയുന്തു' 

അവധിക്കാലം എന്ന വാക്കില്‍ നിന്ന്‌ അവധി തീര്‍ന്നെന്നു പറയു 

നസനതുവരെ മാര്രമേ കവിക്ക്‌ ഓരമ്മകളില്‍പ്പോലും പിസനടത്തം സാധി 

ക്കുന്നുള്ളു. കഥ-കളിയല്ല എന്ന തിരിച്ചറിവ അവസാന വരികളില്‍ പായ 

സം എന്ന ഉപഭോഗസംസ്കാര ബിംബത്തില്‍ വന്നുചേരുന്നുമുണ്ട്‌. ഈ 

പായസം ചെടിപ്പോളവും വാരിക്കോരിക്കഴിക്കുകയാണ്‌ കവിയും കാമുകി 

Mo. 

നഗരം എന്ന കേവല സൂചനപോലും ഈ കവിതയിലൊരുടത്തു 

മില്ല. എന്നാല്‍ അവധി, ലീവ്‌ ഏന്ന്‌ സൂചനകളും നാട്ടിടവഴികളിലെ പഴ 

യ പ്രണയ സൂചനയും അകലങ്ങളിലേയ്ക്കുള്ള സാധ്യതയായി തെളിയു 

ന്നുണ്ട. മറ്റു മനുഷ്യരുമായി ജീവസ്സുള്ള ബന്ധമെല്ലാം അറ്റുപോയ, പഴയെ 

ആവേശത്തില്‍ നിന്‌ അകന്നുപോയ, അരത്ഥേശുന്യമായ, വന്ധ്യമായ, കര്‍ 

107



മ്മങ്ങളില്‍ കുടുങ്ങിക്കിടക്കുന്ന ശാരിര്കഭോഗങ്ങളി്ലൂടെ ചെടിപ്പിലെത്തി 

നില്‍ക്കുന്ന ഒരു തലമുറയുടെ ദടേകേളിര കൌമാരം പിന്നിട്ട ഇടത്തര 

ക്കാരുടെ കൃത്യമായ ചിയ്രമാണിരു. 

തൊഴിരുതേട്‌ നഗരത്തിലെത്തുന്നവന്റെ മാനസക വ്യാപാരങ്ങൾ 

കൂടുതല്‍ വ്ൃക്തമാവുന്നുണ്ട നഗരത്തില്‍ ഒരു യക്ഷനില്‍ '. നഗരത്തിന്റെ 

ഭരമിപ്പിക്കുന്ന യാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങളില്‍ നിന്ന മാനസികമായൊരു തിരിച്ചുപോ 

ക്കുതന്നെയാണ്‌ ഈ കവിതയില്‍ നേരിട്ട (്രതിപാദിക്കുന്നത്‌. മധൂര്‌ ത്തില്‍ 

ഒളിഞ്ഞു ചാഞ്ചാടുന്ന യാത്രാബിംബം ഇതാര ശക്തവും പ്രതൃക്ഷവുമാ 

കുന്നു. 

മാറുമുണ്ടാകയാല്‍ രണ്ടുനാള്‍ ദൂരത്തി 

ലുള്ള തിരക്കാരന്നേ പട്ടണംപുക്ഞാന്‍.' 

വാണിജ്യ-- വ്ൃവസായസംസ്കാരത്തിന്റെ പുരോഗതിതേടിയാണ്‌ 

നായകന്‍ രണ്ടുനാള്‍ ദുരത്തിലുള്ള തിരക്കാര്‍ന്ന പട്ടണത്തിലെത്തുന്നത്‌. 

വ്യവസായ പുരോഗതി, ജീവിതനിലവാരവും പണക്കൊഴുപ്പുമൊക്കെയാ 

യി വളംച്ചനേടുന്നു. അതിന്റെ ഉള്ള്രല്‍ു കേമത്തത്തോടെ കഴിയുന്ന മനു 

ഷൃരുടെ ഉള്ളില്‍ ഇടവേളകളില്‍ വന്നു നിറയുന്നത്‌ നാടും വീടും കുടും 

ബവും യ്രാമവുമൊക്കെയാവുന്നു. കഥകളിയും ചെണ്ടമേളവും നാട്ടുവഴ്‌ 

കളും മാമ്പക്കൊലവുമെല്ലാം കളയാതെയാണ്‌ അന൯പതുകളിലെ നഗര 

വാസികള്‍ പുതുയ്ന്ത്രങ്ങള്‍ക്കും വെള്ളക്കുപ്പായ ജോലികള്‍ക്കും രലന്‌ 

ടിക്കൊടുത്തത്‌. പകലൊക്കെയും വലിയൊരു ആളായി എന്ന്‌ പുറമെ ന 

ടിച്ച്‌ ഫാക്ടറികളിലും ഹോട്ടല്‍ ശാപ്പാടുകളിലും അഭിമാനിച്ച (ഒരുപക്ഷേ 

അഭിമാനം നടിച്ച്‌) കഴിയുന്ന ഇത്തരം ആളുകള്‍ തിരക്കൊഴിഞ്ഞ കിട്ടുന്ന 

ഓരോ വേളയിലും പി൯കാലത്തിന്റെ സ്വപനങ്ങളിലാണ്‌ ചേക്കേറുന്നത. 
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വൃവസായവരുക്കരണം ആരംഭിക്കുകയും നഗരങ്ങള്‍ ഉയരന്നുവ 

രികയും ചെയ്ത കാലത്ത്‌ വ്യാപകമായി അനുഭവപ്പെട്ട ഒരു മാനസികാവ 

സ്ഥയാണിത്‌. ഗ്രാമങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ നാഗരികതയിലേക്ക നടന്നുപോവുക 

യും അവിടെ താരക്കാലാക വസതികളിര കഴ്യുകയും ച്െയ്യുന്നവരു 

ടെ പൊതുമനസ്ത ഇതിലുണ്ട്‌. (ഗാമത്തിര നിന്ന്‌ ഇറങ്ങിനടന്നു.എന്നാല്‍ 

നഗരവാസി ആയതുമില്ല. ചെടികള്‍ വേരുകള്‍ മണ്ണിലുറപ്പിച്ച ചലിക്കാ 

തെ നില്‍ക്കുന്നു. എന്നാല്‍ ചലിക്കുന്നവരെങ്കിലും മനുഷ്യര്‍ക്ക്‌ ചിലവേ 

രുകളുണ്ട്‌. ജനിച്ചുവളര്‍ന്ന ചുറ്റുപാടുകളോട്‌ അവ ബസ്ധപ്പെട്ടുകിടക്കു 

ന്നു. ഏത്‌ പുരോഗതിയും യാത്രയും മനുഷ്യനെ എവിഭെക്കൊണ്ടെത്തി 

ച്ചാലും അവന്റെ വേരുകള്‍ അറുത്തുമാറ്റാ൯ കഴയുകയില്ല. ജ്വ്തത്ത്‌ 

ന്റെ വെള്ളവും വളവും വലിച്ചെടുത്ത ഇടങ്ങള്‍ ആന്തരികതലത്തിന്റെ അ 

ബോധങ്ങളെ എപ്പോഴും പഴയകാലത്തേക്ക്‌ ക്ഷണിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കും. ന 

ഗരത്തില്‍ ഒരു യക്ഷന്‍ ' എഴുതുന്നകാലത്ത്‌ വിപ്ലവ പ്രസ്ഥാനങ്ങളോട ക 

വിക്കുണ്ടായിരുന്ന ആഭിമുഖ്യം ശ്രദ്ധിക്കേണ്ടതാണ്‌. 

പേന മരിച്ചു കിടപ്പു നി൯ ടദ്രങ്കിന്റെ 

മുലയില്‍, കൊക്കുകള്‍ പുട്ട്യിരുന്നു നാം! 

പ്രണയകാലത്ത്‌ ആവേശത്തോടെ പ്രണയലേഖനങ്ങള്‍ എഴുതി 

ക്കൂട്ടിയ പേന ടദര്രജ്പന്റെ മൂലയില്‍ മരിച്ചു കിടക്കുന്നു. ഒന്നും പറയാനില്ലാ 

തെ അരികില്‍ കൊക്കു പൂട്ടിയിരിക്കുകയാണ്‌ രണ്ടുപേരും. ഈ അവ 

സ്ഥാ വിശേഷം ആറ്റൂരിന്റെ പില്‍ക്കാല കവിതകളില്‍ കൂടുതരു തെള്ള്മ 

യോടെ പ്രകടമാവുന്നുണ്ട. 

നിന്നഭാവത്തി്ലനുഭവിക്കുന്നു ഞാ 

നമ്മയെപ്പണ്ടുപിരിഞ്ഞതി൯ വേദന' 
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ഈ വരികള്‍ പ്രണയം, വിവാഹം, ഭാര്യ, മധുവിധു, വീരക്ത്‌ തുട 

ങ്ങിയ ഇടങ്ങളെല്ലാം പിന്നിട്ട ശ്രാമനഗര ലന്ത്തിലേക്കു സുചനകള്‍ നരഃ 

കുന്നുണ്ട്‌. നഗസേംസകാരത്തിന്റെ വിഘഫലതകള്‍, ഭാരൃയുടെ അഭാവം 

എല്ലാം അമ്മയെ പിരിഞ്ഞ വേദനയായി പരിണമിക്കുന്നിടത്ത്‌ കവിതയു 

ടെ അന്തര്‍ധാര ആഴത്തിലേയ്ക്ക്‌ കടക്കുന്നു. വിപ്ലവ ചിന്തകളും വൃവസാ 

യിക പുരോഗതിയുമൊക്കെ നേട്ടമായി വാഴ്ത്തപ്പെടുമ്പോഴും ക്ലാസിക്‌ 

നോഭാവത്തിലേക്ക്‌ ചെകിഭോര്‍മ്മയുള്ള ഏതോ ചില കണ്ണികള്‍ പുത്തന്‍ 

തലമുറ വിട്ടുകളയുന്നില്ല. അതുകൊണ്ടാണ്‌ നഗരത്തിലൊരാള്‍ എന്നതി 

നു പകരം നഗരത്തില്‍ ഒരു യക്ഷന്‍ എന്ന ശീര്‍ഷകം ഈ കവിതയ്‌ 

ക്ക്‌ ഉണ്ടായതും. ഇത്‌ കവിയുടെ സ്വകാര്യ ദുഃഖമല്ല, ഒരു സമൂഹത്തിന്റെ 

പൊതു മനോഭാവമാണ്‌. 

വാശി പിടിച്ചവര്‍ വാദിച്ചു വിശ്രമ 

വേളയില്‍ വൃത്താത പ്രതക്കുവപ്പുകള്‍ 

(തങ്ങള്‍തന്‍ ഉത്ളറയിങ്കലൊറ്റയ്ക്കിരു.- 

ന്നപ്പൊഴും കേഴുകയാണവരെങ്കിലും) 

വര്‍ത്തമാനകാലേ അവസ്ഥകളില്‍ വിീറോഭെ സജീവമായി ന്ലനിരു 

ക്കുമ്പോഴും ഉള്ളിലെ സംഘര്‍ഷങ്ങള്‍ നഷ്ടസ്വര്‍ഗ്ഗമായി അടിഞ്ഞുകിടന്ന്‌ 

വിഷാദിപ്പിക്കുന്ന അനുഭവം അക്കാലത്തെ നഗരസംസ്്‌കൃതിയുടെ ഭാഗ 

മായിരുന്നു. നഗരസംസ്കാരത്തെ സ്വപ്നം പോലെ കാണുന്ന ഒരു മന 

സ്ഥിതിയും ഈ കവിതയില്‍ സൂചിതമാവുന്നുണ്ട്‌. 

ബോംബെയില്‍ താമസിച്ചിടുമമ്മായിരുന്‍ 

വീമ്പും പകല്‍വന്നഭിക്ഷുവി൯ ദൈസമ്പ്യവും' 

വലിയൊരു നഗരത്തിന്റെ മോഹക്കാഴചയാണ്‌ അമ്മായി. അതിന്‍ 
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എതിരനേരുക്കുന്നതാവട്ടെ പിച്ചക്കാരനും. പായസം അളപ്പിക്കുന്ന പെരും 

വാരപ്പുകശക്കു മുമ്പിരു പിച്ചച്ച്ടിയുമായി നില്‍ക്കുന്ന തെണ്ടിച്ചെറുക്കന്രു 

ഇതേ ആശയത്തിന്റെ രൂപാന്തരം “ഉദാത്തം എന്ന കവിതയില്‍ വരുന്നു 

ണ്ട. ഇവിടെ ഗ്രാമ-നഗരങ്ങളാണ്‌ എതിര്‍കോണില്‍ നില്‍ക്കുന്നതെങ്കില്‍ 

അവിടെ ഫ്യൂഡലിസവും മാനുഷികതയുമാണെന്നു മഠരതം. “ഉദാത്തം 

ത്തില്‍ പെരുംവാര്‍പ്പ തകര്‍ക്കുവാന്‍ കിശോരകനോട പറയാന്‍ കവിക്ക്‌ 

ധൈര്യമുണ്ട്‌. എന്നാല്‍ നാഗരിക സംസ്കാരം പുരോഗതിയുടെ വഴിയാ 

ണെന്നും അതിന്റെ വീരപ്പുമുട്ടലുകളും അലോസരങ്ങളും അനുഭവിച്ചു 

തിരക്കുകയേ വഴിയുള്ളുവെന്നും കവി സമ്മതിക്കുകയാണിവിടെ. അതി 

നന്‍ ആശ്ചാസമായാണ്‌ 

പോയ മധുവിധുകാലത്തനേക്കാളു- 

മിന്നു പ്ര്യമുണ്ടെനിക്കുനിന്നോടെദൊ' 

എന്ന്‌ അവസാന വരികളില്‍ പറയുന്നത്‌. 

ഭൂമാമുത്തശു്‌ മരിക്കുന്നു; മലയാളി അലയുന്നു 

തൊഴില്‍തേടി നാടുവിടേണ്ടിവരുന്നവരുടെ അവസ്ഥാന്തരങ്ങളാ 

ണ്‌ ഭാരതദര്‍ശന്‍' എനന കവിതയും അനാവരണം ചെയ്യുന്നത്‌. “ഭൂമി മു 

ത്തശ്ലീയല്ലിനി', എന്ന നഷ്ടം കുവിരയുടെ തുടക്കുത്തില്‍തന്നെയുണ്ട.അ 

മ്മൂമ്മ പറഞ്ഞൂുകൊടുക്കുന്ന ക്ഥകളിരു ഭൂമി ഒരു മുത്തശ്ല്യായിരുന്നു. ക 

ഥപറഞ്ഞുതന്നുറക്കുന്ന, അച്ഛനമ്മമാരുടെ വഴക്കിന്‌ മറയിടുന്ന, സനേഹം 

മാത്രം തരുന്ന മുത്തശ്ലീയോടാണ്‌ ആ ഭൂമി മുത്തശ്ലീയും ചേര്‍ത്ത വായിക്കു 

പ്പെടുന്നത്‌. ശാസ്രതബോധം ഈ സുന്ദര സങ്കല്പത്തെ ഗ്ലോബും ഭൂപട 

വുമൊക്കെയാക്കി മാറ്റുന്നു. നരകേറിയ മുത്തശ്ശ്യുടെ മുഖച്ഛായ മനസ്സില്‍ 
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നിന്ന്‌ മായ്ച്ചുകളഞ്ഞിട്ടാണ്‌ പര്‍വതങ്ങളുടെ തവിട്ടുനിറവും സമുദ്രനി 

ലയുമൊക്കെ ഉള്ളില്‍ കോറിയിട്ടത്‌. ശ്രിന്‍വിച്ചും, മധൃയരേഖയും വാണിജ്യ 

വാതങ്ങളും സാരയുഥവുമൊക്കെ ഭൂമി മൂുത്തശ്ലിയുടെ ഓര്‍മ്മപോലും ജ 

ലാതാക്കിക്കളുഞ്ഞു. ജതൊക്കെ മാസ്റ്റര ക്ലാസില്‍ പഠിപ്പിക്കുമ്പോള്‍. 

പിന്‍ ബഞ്ചിരു കോട്ടുവായിട്ടു 

ബെല്ലില്‍ കാതോര്‍ത്തിരുന്നു ഞാ൯ 

ഈ മുഷിച്ചില്‍, ഉള്ളിലുള്ള ഒരു സങ്കല്പം എന്നെന്നേക്കുമായി ന 

ഷൂപ്പെടുന്നതിന്റെ വേദന കൂടിയാണ്‌. പഠിപ്പും ശാസ്രതബോധവും തൊ 

ഴില്‍ നേടാനുള്ള ഉപാധികളായാണ്‌ ഇവിടെ തിരിച്ചറിയപ്പെടുന്നത്‌. 

പധാരകാപുരിയില്‍ കൃഷ്ണയ 

പാര്‍പ്പായി; ജോലികിട്ടുവാനു 

വിടു വിട്ടു കുചചേലന്മാ- 

രലഞ്ഞു നാലു ദിക്കിലും” 

നഗരത്തില്‍ ഒരു യക്ഷന്‌ ലെ യാത്ര രണ്ടുനാള്‍ ദുരംവരെയും 

പേരുപറയാവുന്ന ഒരിടം വരെയുമാണ്‌. എന്നാല്‍ ഭാരതദര്‍ശനി ല്‍ ഇ 

ല്‍ നാനാദിക്കിലേക്കുമുള്ള അലച്ചിലായി രൂപാന്തരപ്പെടുന്നു. തൊഴില്‍ 

തേടലിന്റെ വ്ഘലതകുടി ഈ യാര്രയിരല്‍ ഒപ്പം കൂടുന്നുമുണ്ട. രാമലിം 

ഗയ്യൂരസാര ക്ലാസില്‍ ഭൂപടത്തില്‍ ന്ലരേഖയായും തവിട്ടുനിറമായും പ 

ലതും ചുണ്ടി്‌ക്കാണിച്ചുപ്പോശ പ്യബഞ്ചര കോട്ടുവായിട്ട ഭൂമ മുത്തശ്ശ്‌ 

യല്ലീനി, എന്ന്‌ കവി വിഷമിച്ചിരുന്നു. എന്നാല്‍ ഭൂപടത്തിന്റെ തുമ്പത്ത്‌ 

ചെരിപ്പിട്ട കന്യാകുമാരിയില്‍ നടക്കുന്ന സന്ധൃകള്ലും ഇന്ത്യാഗേറ്റിരു 

അറബിക്കടലിന്യെ തേങ്ങരു കേള്‍ക്കുന്ന ഉച്ചയിലും കവി ദേശത്തെ അറ്‌ 

യൂനാത്‌ ഭൂമിശാസ്യധതം ക്ലാസിലേക്ക്‌ പടര്‍ന്നുകിടക്കുനന വേരുകളിലൂടെ 
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യാണ്‌. ഭൂമിശാസ്രതം പഠിപ്പിക്കുമ്പോള്‍ കോട്ടുവായിട്ട ബെല്ലിന്‌ കാതോര്‍ 

ത്തിരുന്നെങ്കിലും അതിര്‍ത്തികള്‍ താണ്ടി പഞ്ചാബിക്കും ഗുജറാത്തിക്കും 

മറാത്തക്കാരനുമൊപ്പം സഞ്ചരുക്കുമ്പോശ രാമലിംഗയ്യൂര്‍ മാസ്റ്ററെ ഓമമ്മേ 

ക്കുന്നു. 

BAST തുഞ്ചത്തോളം ചെരിപ്പിട്ടു നടന്നിട്ടും തൊഴില്‍തേടി 

അലയുന്ന കുചേലന്റെ ഗത ഒഴിയുന്നില്ല. ഗുജറാത്തിയും മറാത്തക്കാര 

നും വ്യവസായംകൊണ്ട കൊടുക്കുകയും പഞ്ചാബുകാരന്‍ കൃഷികൊ 

ണ്ട്‌ സമൃദ്ധിനേടുകയും ചെയ്ത ചരിതം കവി ഇടയ്ക്ക്‌ ഓര്‍ക്കുന്നുണ്ട്‌. 

അവര്‍ സ്വന്തം ഇടങ്ങള്‍ സന്തോഷംകൊണ്ട്‌ നിറയ്ക്കുന്നു. കേരളത്തിന്റെ 

സവിശേഷ സാഹചര്യങ്ങള്‍ കവിയെ കുറച്ചൊന്നുമല്ല അലട്ടുന്നതു. പ 

ഞ്ഖാബിയും ഗുജറാത്ത്യും മറാത്തയും തിവണ്ടിയിരം ജുടവും വലവും 

താഴെയും വന്തിരിക്കുമ്പോള്‍ ഭൂമിശാസ്ധതം പഠിച്ചതിനെ ഒരിക്കല്‍ കൂടി 

ഓര്‍ക്കുകയാണ്‌ കവി. ഇവിടെ വിദ്യാഭ്യാസം കവിക്ക്‌ ഒരു തൊഴില്‍ നേടി 

ക്കൊടുത്തില്ല. പകരം നല്‍കുന്നത്‌ തൊഴില്‍തേടിയുള്ള അലച്ചിലിന്റെ വൃ 

ഥകളാണ്‌. ഭൂമിമുത്തശ്ശല്യെന്ന സങ്കല്‍പം നഷ്ടപ്പെടുകയും ശാസ്രതരബോ 

ധം സിരയില്‍ നിറച്ച്‌ വിജ്ഞരാവുകയും ചെയ്തിട്ടും ഭൂമിയെ മുത്തശ്ലിയാ 

യി കണ്ട ഭൂമിയില്‍ നിന്ന കിട്ടുന്നതുപയോഗിച്ച്‌ കൃഷിയും വൃയവസായവും 

നടത്തുന്നവരുടെ നാട്ടിലേക്ക്‌ തൊഴില്‍തേടി പോകേണ്ടിവരുന്നു. ഭൂമിശാ 

സ്വധതം പഠിച്ച്‌ (്രബുദ്ധരാകാത്തവരുടെ നാട്ടില്‍അലയുന്ന ഒരു സമൂഹ 

ത്തിനെറ വിഹ്വലത ഇവിടെ കാണാം. ഭാരതത്തിന്റെ ഒരായിരം നഗരങ്ങ 

ളിലേക്ക്‌ കടന്നുകയറിയ മലയാളികളായ അഭ്യസ്തവിദ്യരുടെ നേരക്കാ 

ക്ച്യാണിത്‌. 

ഈ കവിതയിരാ ആറ്റൂരിന്റെ യാധ്രാബിംബം സാമൂഹികമായ പപ 
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ശ്വാത്തലങ്ങള്‍ ഉള്‍ക്കൊണ്ട്‌ യാഥാര്‍ത്ഥൃയബോധത്തോടെ തലയുയര്‍ത്തി 

നില്‍ക്കുന്നു. ഏട്ടിലെ പശു പുല്ലുതിന്നില്ല, എന്ന നിലയില്‍ ചീല തത്വ 

ശാസ്ര്രങ്ങളുടെ നിരര്‍ത്ഥകതയിലേക്കുള്ള ദിശാസൂചനയും ഈ കവിത 

നരകുന്നുണ്ട്‌. 

സര്‍വനാശ ഭയം 

മധുരത്തില്‍ ലീവിനു നാട്ടില്‍ വന്നു പോകുന്ന അവസ്ഥയും ന 

ഗരത്തില്‍ ഒരു യക്ഷ്‌നില്‍ നഗരത്തിന്റെ ഈഷരതകളില്‍ ഇരുന്ന്‌ (രാമ 

ചൈതനൃത്തെ സ്വപ്നം കാണുന്നതും ഭാരതദര്‍ശ' നില്‍ കുചേലന്മാ 

രായി അലയുന്നതും പടിപടിയായി വളര്‍ന്ന്‌ “നിത്ൃയവിരഹം' എന്ന ക 

വിതയിലെത്തുമ്പോള്‍ ഏതാണ്ട്‌ ഒരു ഉത്തരം കണ്ടെത്തുന്നു. മലയാള 

ത്തിലെ ശ്രദ്ധേയമായ നഗരകവിതകളര വന്നെല്ലാം വേവട്ടുനിരുക്കുന്ന 

ആന്തരികതലമാണ്‌ ആറ്റൂരിന്റെ ഈ കവിതയിലുള്ളത്‌. എന്‍.എന്‍. കക്കാ 

ടിന്റെ പാര്‍ക്കില്‍ “963 പാതാളത്തിന്റെ മുഴക്കം” എന്നിവയും എന്‍.വി. 

കൃഷ്ണവാര്യരുടെ “മദിരാശിയില്‍ ഒരു സായാഹ്നം , എലികള്‍ എന്നി 

വയും അയ്യപ്പപ്പണിക്കരുടെ “എ പാസേജ്‌ റ്റു അമേരിക്ക്‌' “കുരുക്ഷേത്രം' ഗോ 

(രയാനം' തുടങ്ങിയവയും ്രാമേ-നഗര സംസ്കാരത്തിന്റെ പ്രതിലമ്പത്തോ 

ടുള്ള കലുഷമായ പ്രതികരണങ്ങള്‍ ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്ന കവിതകളാണ്‌. ഇ 

തില്‍ നഗരസംസ്കാരത്തിന്റെ പുതുമോടിയെ തനതു സംസ്കാരത്തിന്റെ 

നിരാസമായും ആസുരതയുടെ വരവായും സൂചിപ്പിക്കാനും ശ്രമിക്കുന്നു 

ണ്ട്‌. എന്നാല്‍ ആറ്റൂര്‍ കവിതകള്‍ നഗരവല്‍ക്കരത്തെ അതിന്റെ ദോഷ 

ങ്ങള്‍ ഉള്‍ക്കൊണ്ടുകൊണ്ട്‌ അംഗീകരിക്കുന്നു. ഓര്‍മ്മയിലുള്ള ബാല്ൃകാ 

ല മധുരങ്ങളെ ജീവത്തായി നിലനിര്‍ത്തുന്ന നഗരവാസിയാണ്‌ ആറ്റൂര്‍ 

ന്റേത്‌. ഇല്‍ കേരളത്തിന്റെ നഗരവരുക്കരണ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ കൂടുതല്‍ 
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സത്ൃസന്ധത പുലര്‍ത്തുന്നുണ്ട്‌. എന്നാല്‍ “നിത്ൃവിരഹം എന്ന കവിത 

യില്‍ കടുത്ത നിരാശയിലേക്ക്‌ കവി വഴുതിപീഴുന്നുണ്ട്‌. 

“വായുവും വെളിച്ചവും 

വെള്ളവും മണ്ണും ചേര്‍ന്ന 

ഗോളമേ വിട! നന്ന്‌. 

HALO ജയങ്ങള്‍ പാര്‍ത്തേന൯്‌ 

തലമുറകളായി നേടിയെടുത്ത ലോകപുരോഗതി മുഴുവന്‍ നഷ്ടമാ 

വുമെന്ന ഭീതി കവിയെ ഗസിക്കുന്നുണ്ട്വിടെ. 

'തിരയോടൊപ്പം കടല്‍ 

കാറ്റ്നോടൊപ്പം 

നീന്തി തൊട്ടു ഞാ൯ 

മുനമ്പായ മുനമ്പൊക്കെയും്‌ 

ലോകം കീഴടക്കിയ യാത്രകളും പുതുലോകത്തിന്റെ കണ്ടെത്ത 

ലൂലുകളുമെല്ലാം മനുഷ്യന്റെ നേട്ടങ്ങളായി അഹങ്കരിക്കുന്നതിന്വെ മുകള 

ററത്തുവെച്ചാണ്‌ കവി ഭീതിദമായ ഒരു സത്ൃത്തെ പേടിക്കുന്നത്‌. പുരോഗ 

തിയുടെ നെറുകയിരുഃ 

“ഒന്നുമേ കേള്‍ക്കാതെയും 

യാതൊന്നും കാണാതെയും 

നുന്നുനാം; വഴുതുന്നു 

കാല്‍ക്കീഴില്‍ നിന്നും സ്വര്‍ഗ്ഗം 

എന്നാണ്‌ കവിത തുടങ്ങുന്നത്‌. കാല്‍ക്കീഴില്‍ നിന്ന്‌ പോകുന്ന 

സ്വരഗുത്തെ കുറിച്ചുള്ള പരാമര്‍ശം ആധുന്കതയുടെ പുരോഗതി്കശക്കു 

നേരെയുള്ള ആശങ്കകളാണ്‌. 
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'ഇരതേടദുവാന്‍൯ വന്ന 

പ്ച്ച്ക്കണ്ണുകളാളൂു 

മിരുളിന്നലക്ചേകള്‍ 

നിലാവിന്‍ സ്ലവിള്‌, 

ഉച്ചകശ-- മഞ്ഞച്ചുതും 

ചോന്നതും കറുത്തതു 

മായ കുജനങ്ങള്‍തന, 

മുര്‍ച്ചുയാല്‍ ഞെട്ടുന്നവ' 

ഇവയൊക്കെയും മനുഷ്യന്റെ ചെയ്തികളിലേക്ക്‌ ചേര്‍ത്ത്വയ്ക്കുന്നു. 

സംസ്കാരത്തിന്റെ നെറുകയില്‍ എല്ലാ സൌഭാഗ്യങ്ങളും വന്നുചേര്‍ന്നപ്പോള്‍ 

നഷ്ടപ്പെട്ടതും തിപിടിച്ചതും ചൂടാരന്നതും ഒലിച്ചുപോയതുമായ പലതും 

കവിയുടെ മനസ്സില്‍ നീറ്റം പടര്‍ത്തുന്നുണ്ട്‌. മദൃത്തിന്റെ ആശ്വാസത്തില്‍ 

കെട്ടുകളെല്ലാം പൊട്ടിച്ച്‌ സഞ്ചരിക്കാന്‍ കവി ആഗ്രഹിക്കുന്നു. 

“മദ്യത്തിന്റെ ലഹരിയില്‍ 

ധ്യാനത്ത്ലവധാക്കു 

നാട്ട്ലേക്കെന്നോണമോ 

പൊങ്ങി! ഞാന്‍ ഭൂവിരനിന്നും 

റഷ്ൃക്കുപോവും, കൊക്കിനു 

സംഘത്തെ വിയറ്റനാമ്‌! 

ലേയക്ക്‌ പോമമേരിക്കന്‍ 

ബോംബറുകളെ പാരത്തേന്‍൯' 

ധ്യാനത്തില്‍ അവധിക്കു നാട്ടിലേക്കെന്നോണം തിരിച്ചുപോവുന്ന 

സ്വപ്നങ്ങള്‍ ലോകത്തിന്റെ ഏത്‌ കോണിലിരിക്കുമ്പോഴും വേട്ടയാടുന്ന 
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ഓര്‍മ്മയായി കവി മനസ്സില്‍ ഉയര്‍ന്നുവരുന്നുണ്ട്‌. ആ സ്വപ്നത്തിന്റെ അ 

നന്തരതലത്തില്‍ ഈ ലോകത്തോട വിടപറഞ്ഞുപോകുന്ന നിത്യമായ 

യാത്രയെക്കുറിച്ചുള്ള ഭയപ്പാടുമുണ്ട. ആ യാര്രയിലേക്കു പടിപടിയായി 

ചെന്നെത്തുന്നത്‌ പുരോഗതിയുടെ ഓരോ പടവിലും ആര്രദത നഷ്ടപ്പെട്ടു 

പോകുന്നവന്റെ വൃഥകളാണ്‌. ഇവിടെ നഗരത്തിന്റെ പുറംപൂച്ചുകളെ ക 

വി, പതിവിന്‌ വിപരീതമായി പരുഷമായിതന്നെ ചിത്രീകരിക്കുന്നു. 

'ര്രാന്തമാം തെരുവിന്റെ ചിരിക്കും വിലാപങ്ങള്‍ 

സന്ധൃയതയ ചാരായത്തിന്റെ ഗന്ധമുള്ളൂുച്ഛാസങ്ങള്‍ 

മേളയുമാളും നോക്കി ചൊല്ലേണ്ടുമുപചാരങ്ങള്‍ 

പുലരകാല പ്രതമരമ്മരങ്ങളും 

പ്രസ്ൃയങ്ങശ തന്നുക്തിദംഗിയും 

ഹിസ്റ്റിര്യരോഗിണിയാമെന൯ു ഫോണിന്‍ ഞെട്ടലും 

ഇതൊക്കെ മറക്കാനാണ്‌ കവി ശ്രമിക്കുന്നത്‌. ഈ യാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങളില്‍ 

നിന്ന്‌ പിതൃപുരകവാടങ്ങളിലേക്ക്‌ സഞ്ചരിക്കാന്‍ ആഗ്രഹിക്കുയ്പോഴും 

നുഷ്യൃസമൂഹം ചൊവ്വയുടെ പാറക്കെട്ടിലേക്കും അതിനപ്പുറത്തേക്കുമാണ്‌ 

യാത്ര ചെയ്യുന്നത്‌. ഭൂമിശാസ്ര്തം പഠിച്ചപ്പോള്‍ ഭൂമിമുത്തശ്ലി എന്ന സങ്കല്‍ 

പം നശിച്ചത്‌ പോലെ പുതിയ ശാസ്(തക്കുതിപ്പുകള്‍ ദൈവത്തെയും കൊ 

ന്നുകളയുന്നു. അതോടെ വല്ലാത്തൊരു ശുനൃതയിലേക്കാണ്‌ ലോകം ചെ 

GID GO) TNO). 

ഉരുണ്ടു വിീണേന൯ 

റബ്ബര്‍ പിണ്ഡത്തില്‍നിന്നും; 

പണ്ടേ മൃതനായല്ലോ താത൯, 

ഇല്ലല്ലോ നമ്മെ തിരിച്ചറവിഞ്ഞിടുവാ൯ 
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കുട്ടിക്കാലത്തെ സ്വര്‍ഗ്ൃത്തിന്യെ 

തറക്കല്ലുകള്‍ കൂട്‌” 

എന്ന്‌ കവിത അവസാനിക്കുമ്പോള്‍ നഷ്ടങ്ങള്‍ക്കിടയിലും നശിക്കാതെ 

നിലനില്‍ക്കുന്ന ഒരു സംസ്കൃതിയുടെ സുചന “നിത്ൃവിരഹം' എന്ന 

തിന്‌ പുതിയ ചില അര്‍ത്ഥങ്ങള്‍ നല്‍കുന്നുണ്ട. ഈ കവിതയുടെ അന്തര്‍ 

ഭാവം തന്നെ യാത്രയുമായി ഇചേര്‍ന്ന്‌ കിടക്കുന്നു. മനുഷ്യന്‍ പുരോഗ 

തിയിലേക്കു നടന്നുനീങ്ങിയ ഓരോ കാല്‍വെപ്പും ഇതിലുണ്ട്‌. നൂറ്റാണ്ടുക 

ശ്‌ കാല്‍ക്കീഴില്‍ ഉണക്കിലകളായി ഞെരിച്ചുകൊണ്ടാണ്‌ മാനവരാശിയു 

ടെ യാത. വിള്ളലാര്‍ന്ന്‌ അകന്നിട്ടും വന്‍കരകളില്‍ അവന്‍ സഞ്ചരിച്ചെ 

ത്തുന്നുണ്ട. തിരകള്‍ക്കൊപ്പവും കടല്‍ക്കാറ്റിനൊപ്പവും മുനമ്പായ മൂന 

മ്പൊക്കെ ചുറ്റ്‌ മനുഷ്യന്റെ അടങ്ങാത്ത സഞ്ചാരവഴികള്‍ തെളിയുന്നു. 

എങ്കിലും നാടുവിട്ടു പോവുന്ന മനുഷ്ൃയ൪ 

'ആജേഞ്ഞയമായിദ്ദിക്കോ- 

ട്ണങ്ങാനു കഴിയാത്തൊ- 

രനൃൂനായ്‌, പിത്ൃഗൃഹ 

വിരഹാര്‍ത്തേനുമായി 

ശ്ലപോലിരിക്കുന്നേ൯ 

പൊയ്കകള്‍ പോലെ വീണു 

കിടക്കുനേനോരോ ദിക്കില്‍ 

പുരോഗതിയുടെ രോമക്കുപ്പായേംകൊണ്ട്‌ പുതച്ചാലും ഈ പിര 

ഗൃഹവിരഹത്തിന്റെ രണുപ്പു മാറുന്നില്ല. മരക്കൊമ്പുകളില്‍ ഉറക്കുംതൂങ്ങു 

ന്ന ഹേമനദനിശീഥങ്ങള്‍ ഓരമ്മകളില്‍ ഉണര്‍ന്നിരുക്കുന്നുണ്ടിപ്പോഴും. ഈ 

ഓര്‍മ്മകളും തോളത്തിട്ടുകൊണ്ടാണ്‌ മിഴ്കളും മുഖവും താഴ്ത്തി കിത 
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ചുഠകൊണ്ട്‌ നൂറ്റാണ്ടുകള്‍ താണ്ടി മനുഷ്യന്‍ നീങ്ങുന്നത്‌. 

പിത്പുര കവാടത്തിലേയ്ക്കുള്ളു വഴി 

അകലങ്ങളിലും അകാലങ്ങളിലും നിന്ന്‌, പിറന്ന ഈരിലേക്കുള്ള മ 

ടക്കയാധ്തയാണ്‌ 'പിത്ൃഗമനം' എന്ന കവിതയുടെ പ്രതൃക്ഷതലം. ഭാര 

തീയ സങ്കല്പത്തില്‍ ജ്ഞാഠം നേടാനുള്ള മാര്‍ഗ്ഗങ്ങളിലൊന്നാണ്‌ ദേശാ 

ടനം. ലോകത്തെ അറിഞ്ഞ്‌ ആ അറിവിലൂടെ അവനവനെ അറിയാനുള്ള 

യാത്രയാണിത്‌. പരി്രവാജകനായി ജ്ഞാനം നേടിയ സസ്യാസിയാണ്‌ ധ്യാ 

നവും മനവും സ്വീകരിക്കുന്നതെന്നാണ്‌ (പ്രാചീന ഭാരതദര്‍ശനം. ഇതിന്‌ 

ബന്ധങ്ങള്‍ ഉപേക്ഷിച്ച മാമൂലുകള്‍ തരണം ചെയ്ത്‌ യാത്ര തിരിക്കണം. 

ശ്രീബുദ്ധനെപ്പെലെ വൃക്ഷത്തണലിലിരുന്ന്‌ തീരുമാനിച്ചുറപ്പിച്ച്‌ മുന്നോ 

നടക്കണം. ഈ യാര്രകളെ പി൯വിള്യാരു മടക്കാന്‍ ചര്ര്തവും പൈ 

തൃകവുമെല്ലാം കാത്തിരിപ്പുണ്ട. ഭൂതകാലത്തിന്റെ പിടിമുറുക്കങ്ങളെ ത 

കര്‍ത്തുകൊണ്ട്‌ മുന്നോട്ടുള്ള നടത്തമാണ്‌ കവി “പിത്ൃഗമന ത്തിലൂടെ യാ 

ഥാര്‍ത്ഥൃമാക്കുന്നത. 

നഗരങ്ങളിലിരുന്ന്‌ (്ാമത്തെ സ്വപനം കാണുന്ന ആധുനികന്െ 

നേര്‍വിപരീതമാണ്‌ സമീപനം. പരിവര്‍ത്തനത്തിന്‌ വെയഡി നില്‍ക്കുന്ന ഒ 

രു സമൂഹത്തെ പഴയകാല ആചാരങ്ങളിലേക്കും വിശാസങ്ങളിലേക്കും 

പറഞ്ഞുവിടുന്ന പിതൃസാന്നിദ്ധയം ആണ്‌ ഈ കവിതയുടെ മുഖവുര. ജീ 

വിക്കുന്നിടവും ഇടപാടുകളും ഒന്നും നമുക്ക്‌ ചേര്‍ന്നതല്ല, പാരമ്പരൃത്തി 

ന്റെ മഹത്വമുള്ള ഒരു ലോകം കുറേ പിന്നിലുണ്ട്‌. അവിടേക്ക്‌ നീങ്ങുക. വ 

ഴി തെറ്റിക്കുന്നവരുടെ നേരെ കണ്ണടക്കുക. കടുക്കമ്പ്ട്ട പിന്‍ കുടുമയും 

കെട്ടി അയിത്തവും മറക്കുടയും പുലയാട്ടുമായി കഴിഞ്ഞിരുന്ന ഒരു മഹാ 
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സംസ്കൃതിയിലേക്കുള്ള പിന്‍വിളിയാണിതെന്ന്‌ ആദ്യം പുരതന്‍ തിരിച്ച 

വ്യുന്നില്ല. യാഥാര്‍ത്ഥ്യം പറയാതെ പരസൃവാചങ്ങളിലെപ്പോലെ അത്‌ 

ശയോക്തി കലര്‍ത്തിയാണ്‌ മുതുമുച്ചന്‍ പറയുന്നത്‌. 

“പിറന്നൊരുരില്‍ പോകണം ന്‌ 

വളര്‍ന്നൊരാളായാരഃ 

നിന്റെ പിതൃക്കൾ ശയിക്കുമിടത്തേ- 

ക്കാവാഹിക്കണമെന്നേയും 

ഇടമതു നമ്മള്‍ക്കെഴുന്നേല്‍ക്കാനു- 

മൊടുക്കം ചെന്നു കിടക്കാനും 

നമുക്കുഷസ്സുകളവിടേയത്രേ 

നമ്മുടെ നല്ലൊരു സന്ധ്യകളും 

ആ നല്ല കാലം വിട്ട നമ്മള്‍ പോരാനെന്താണ്‌ കാരണമെന്ന്‌ പ 

(തന്‍ ചോദിക്കുന്നുണ്ട്‌. പുരാഷാര്‍ത്ഥങ്ങള്‍ തേതോിടിയാണ്‌ നാമിവിടേക്ക്‌ 

യാത്ര ചെയ്തതെന്ന്‌ മുത്തച്ഛന്‍. തിരിച്ചുപോകാനുള്ള വഴിയും മുത്തച്ഛന്‍ 

പറഞ്ഞു തുടങ്ങുന്നു. 

“ഉദിച്ചുടുന്നൊരു ദിക്കുനുനേരെ 

കണ്ണുകള്‍ നട്ടുനടന്നോളൂ 

തീപ്പൊള്ളുന്നൊരു ശിലാകൂടങ്ങളെ- 

ഒഴിഞ്ഞു ചുറ്റിപ്പൊയ്‌ക്കോളൂു 

നട്ടുച്ചയ്ക്കു കുളിര്‍ക്കും പച്ച 

കുന്നുകള്‍ കയറി മറിഞ്ഞോളു 

പാട്ടുകള്‍ പാടും ദുരദേവതമാ൪ 

കേട്ടിടാതെ പൊയ്ക്കോളൂ 
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ആളില്ലാത്ത പനങ്കാടുകളില്‍ 

സീശമുടികോതും യക്ഷ്കള്‍ 

വെറ്റില സീട്ടി വിളിക്കുംനിന്നെ 

കൂട്ടാക്കരുതെന്നോരത്തോളൂ 

ക്ഷേത്രം വൃക്ഷം ഗോക്കളെയും ന്‌ 

വലത്തുവച്ചു നടന്നോളൂ.” 

എന്നാല്‍ വഴി മുഴുവന്‍ പറഞ്ഞുകൊടുക്കാന്‍ പറ്റാതെ കണ്ണുടയ്‌ 

ക്കുന്ന മുത്തച്ഛന്‍ തലമുറകള്‍ നീളുന്ന വഴി തെറ്റലുകള്‍ക്ക്‌ കാരണക്കാര 

നാവുന്നു. ചൊട്ടയിടുന്നൊരു തെങ്ങിനൊപ്പം ഉയരത്തിലേക്ക്‌ പോകുമ്പോ 

ഴെല്ലാം പേരക്കുട്ടിയുടെ മനസ്സ്രു മുത്തച്ഛവ്വെ ഉപദേശം ചുരമാന്ത്‌ ഉണ 

രുന്നു. ഒടുവില്‍ പുറപ്പെടുന്ന പേരമകയ. 

'സ്ന്നിലെന്നാലെങ്ങും 

കണ്ണുകള്‍ കാണാതാവോളം 

കാലടാതേഞ്ഞിടുന്നോളം! 

പക്ഷേ, ആ വഴി മുത്തച്ഛനെ വലച്ചുതുപോലെ ചെറുമകനെയും വ 

ലക്കുകയാണ്‌. 

പാതിയില്‍ വച്ചു മുറിഞ്ഞു 

പലതായിട്ടു പിരിഞ്ഞു” 

കാലങ്ങളായി ആ വഴ വന്നവരെയൊക്കെയും ദുര്‍ദേവരുമാര്‍ വഴി 

തെറ്റിക്കുകയും ചെയതു. അങ്ങനെ ഭ്രാന്തായിട്ട മരിക്കുകയായിരുന്നു മൂ 

ത്തവരെല്ലാം. 

ഈ അവസ്ഥയില്‍ നിന്‌ കവിത പുതിയ മാനങ്ങളിലേക്ക്‌ കടക്കു 
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ന്നു. കേരളത്തിനെ സാമൂഹിക പശ്ചാത്തലത്തെക്കുറ്ച്ചുള്ള ചില നരി 

ക്ഷണങ്ങള്‍ ഈ കവിതയുടെ അന്തസത്തയില്‍ ജടം ആവശ്യപ്പെടുന്നു 

ണ്ട്‌. ശ്രീനാരായണഗുരു, അയ്യങ്കാളി, ഇ.എം.എസ്‌ തുടങ്ങിയവരുടെ സ്വാ 

ധീനംകൊണ്ട്‌ കേരളീയ സാമുദായിക പരിസരം അതിവേഗം പരിവരത്തേ 

നം ചെയ്യപ്പെട്ടതാണ്‌. എന്നാല്‍ ഈ സാമൂഹിക മാറ്റം സംഭവിക്കുമ്പോഴും 

ഫ്യൂഡലിസത്തിന്യെയും സാമുദായിക അസമത്ചങ്ങളുടെയും വേരുകള്‍ 

കേരള സമൂഹത്തില്‍ പതിഞ്ഞുകിടക്കുകതന്നെ ചെയ്തു. വിപ്ലവ പ്രസ്ഥാ 

നങ്ങളുടെ കുതിച്ചേവയുള്ള മുന്നേറ്റങ്ങള്‍ക്കുപ്പോലും പൂര്‍ണഅരത്ഥത്തിരു 

സാമൂഹിക മാറ്റത്തെ യാഥാര്‍ത്ഥ്ൃമാക്കുന്ന അവസ്ഥ സംജാതമാക്കാ൯ ക 

ഴിഞ്ഞില്ല. എപ്പോഴും തിരിച്ചുപോക്കിന്‌ തയ്യാറാക്കി വച്ചുമട്ടില്‍ പുറംമോടി 

യോടെയാണ്‌ കേരള സമൂഹം ഈ മാറ്റത്തെ അംഗീകരിച്ചത്‌. ?970കളില്‍ 

തുടങ്ങ! ഏതാനും പതിറ്റാണ്ടുകള്‍ക്കൊണ്ട്‌ ഇക്കാര്യം വൃക്തമാവുകയും 

ചെയ്തു. സാമൂഹിക സ്ഥിതികളുടെ ഈ പുറപൂച്ചും പാതിവഴിയില്‍ നി 

ലച്ചുപോയ അവസ്ഥ സാഹിത്ൃത്തിലും (പ്രകടമാണ്‌. (ഇ.എം.എസ: കവി 

തകള്‍ എഴുതിയാരുന്നെങ്കിരല്‍ പിതൃഗമനത്തിലേതുപോലെ ഫ്യൂഡലിസ 

ത്തിന്റെ പിന്‍ വിളികളും പ്രതൃയശാസ്ര്രാധിഷഠിതമായ പുരോഗമനാശ 

യങ്ങളും തമ്മിലുള്ള ആന്തതകസമരം ആ കവിതകളില്‍ കാണാന കഴി 

യുമായിരുന്നു). 

വരത്തമാനകാല അവസ്ഥകളില്‍ മുത്തച്ഛന്റെ ചൊരുവളികള്‍ അ 

ടുത്ത തലമുറയിലേക്കു പകര്‍ന്നുകൊടുക്കാനായി വീണ്ടും വീണ്ടും രല 

പൊക്കി എഴുന്നേല്‍ക്കുന്നുണ്ട. ര്രാന്തിലവസാനിക്കുന്ന പാതിവഴി പുത്തന്‍ 

രലമുറക്ക്‌ പകര്‍ന്നുകൊടുക്കാന്‍ പിന്‍കാലത്തിന്റെ കരങ്ങള്‍ വര്‍ത്തമാന 

കാലത്തിന്റെ കഴുത്ത്‌ ഞെരിക്കുന്നുമുണ്ട്‌. പകല്‍ വെളിച്ചത്തില്‍ വെട്ടിയു 
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ണ്ടാക്കുന്ന പുതുവഴ്കള്‍ശ മുഴുവ൯ ഒറ്റ വലിയാരു പമ്പലേക്കാക്കുവാന൯ു 

പഴയ കാലം കുഴിമാടത്തില്‍ നിന്‌ എഴുന്നേറ്റവരികയും ചെയ്യുന്നു. കേര 

ളയ സമൂഹത്തില്‍ മരണപ്പെടാതെ അവശേഷിക്കുന്ന ഫ്യൂഡല്‍ വ്യവ 

സ്ഥിതിയുടെ പ്രേതത്തെ നാരായ മുനകൊണ്ട കൊലചെയ്ത പുതുപാത 

കളിലേക്ക്‌ നടന്നുനിങ്ങുന്നിടത്ത്‌ കവിത കൂടുതല്‍ സ്വത്രന്തമാകുന്നു. 

ആധുനിക കവ്തകളുടെ ശക്തയും സ്വാത്രത്ത്യവും പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നു 

ണ്ടിവിടെ. 

ഇതുവരെ മനനം ചെയ്തീടാത്തൊരു 

പിന്തയ്ക്കായോ 

കാണാതുള്ള ക്നാവിന്നായോ 

പാടാതുള്ളൊളൊരു പാട്ടന്നായോ 

പിത്ൃഗേഹത്തനുമ്മറവാതില്‍ 

പ്ടികളിറങ്ങിപ്പോകുന്നു നീ? 

ഇവിടെ ആധുനിക കവിതയുടെ സ്വാത്രന്ത്ൃങ്ങളെല്ലാം പ്രകടമാ 

വുന്നുണ്ട്‌. കേരളിയ പരിസരം കടന്ന കവിത ലോകത്തിന്റെ ഭാഗമായി 

ത്തിരുകയും ചെയ്യുന്നു. 

'കരതന്നറ്റത്തോളം 

കടലിന്നക്കരെയോളം 

നിന്നുടെ മാനത്തോളം' 

എത്തുന്ന ഒന്നായി മാറുന്നു ഈ ശക്തി. ഹൈമവരുവും കടന്ന്‌ 

റോക്കിയും ആല്‍പ്സും ആന്‍ഡീസും വരെ എത്തുന്നുണ്ടത്‌. ഗംഗയില്‍, 

തെംസ്‌, നയിലാരം, മിസ്സിപ്പിയിരു ഒക്കെ നിഴലിടുന്നു ഈ പുത്യ വഴി 

ത്താരയുടെ സാധ്യതകള്‍. ചിക്കാഗോവിലേക്കും ക്യൂബയിലേക്കും കോ 
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സ്റ്റാറിക്കയിലേക്കും മോസ്‌ക്കോയിലേക്കും മെക്സിക്കോവിലേക്കും നീളു 

നന ഈ പാതയിലാണ്‌ കവി സ്ധാത്രത്തൃം കണ്ടെത്തുന്നത്‌. മുക്തിപദത്തി 

നായി വീടുവിട്ടിറങ്ങിയ സിദ്ധാര്‍ത്ഥനിലെ യഠ്രതയുടെ പുരണമായാണ്‌ 

കവി ഈ യഠ്രതയെ തിരിച്ചറിയുന്നത്‌. 

” “പിതൃഗമനം' ഒരു ആധുനിക കവിതയാണ്‌ - പരമ്പരാഗതത്വവു 

മായി ആധുനികത നടത്തിയ സംഘര്‍ഷത്തെയാണ്‌ അത്‌ കുറിക്കുന്നത്‌. 

ഇതുവരെ മനനം ചെയ്തിടാത്തൊരു ചിന്തയും കാണാതുള്ള കിനാ 

വും പാടാതുള്ളളൊരു പാട്ടുമാണ്‌ ആധുനികത. പഴമേയുമായുള്ള ഒരു വി 

ച്ചേദത്തിന്റെ രൂപത്തിലാണ്‌ അത്‌ അന്‌ തിരിച്ചറിയപ്പെടുതും . ഭൂതകാല 

ഭാരത്തെ എഴുത്തുകോല്‍കൊണ്ടെ കൊന്ന്‌ പുതുമയിലേക്ക്‌ വിമോചിതമാ 

ക്കുന്ന ഹിംസാത്മകമായ പ്രവര്‍ത്തനമായിരുന്നു അന്ന്‌ ആധുനികത 

(നാരായണന്‍, 1999:12). 

കോമാള്യുടെ ജഇ്ടവേളകള്‍ശ 

ആറ്റൂരിന്റെ ആദ്യകാല കവിതകളില്‍ പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്ന യായതബിം 

ബങ്ങളുടെ തീഷ്ണത പിതൃഗമനത്തിനുശേഷമുള്ള കവിതകളില്‍ ഒട്ടൊ 

ന്ന്‌ ലഘുവാക്കപ്പെടുന്നുണ്ട്‌. നാടുവിട്ട നഗരത്തിലേക്കു നടന്നവര്‍ പതു 

ക്കെ തിരിച്ചു നടക്കുന്നതിന്റെ വിഹ്വലതകളും ഞരക്കങ്ങളും പിന്ന്ടുള്ള 

കവിതകളില്‍ കേള്‍ക്കാം. എവിടെയൊക്കെയോ വഴിതെറ്റിയും ചെരിപ്പു 

കള്‍ തേഞ്ഞും ഒക്കെ മടങ്ങുന്നവരുടെ മുഖങ്ങള്‍ അക്കൂട്ടത്തിലുണ്ട്‌. അറി 

യാത്ത നാടുകശ അറിയുന്ന നാടായി മാറിയപ്പോള്‍ അറിഞ്ഞരുന്ന വഴിക 

ളും മുഖങ്ങളും മറന്നുപോവുന്ന വ്ൃഥകളുമുണ്ട. എവിടെയൊക്കെയോ വ 

ഴിപിഴച്ചുപോയ ദുഃഖങ്ങളുമുണ്ട്‌ ഈ കവിതകളില്‍. തന്റെകാലം പില്‍ 
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ക്കാലമായിപ്പോയി എന്ന്‌ തലക്കുറി യില്‍ കവി പറയുന്നു. 

“ഞാന്‍ വന്നപ്പോകേക്കും 

നേരം വൈകിയിരുന്നു 

ഞാന്‍ വന്നപ്പോഴേയ്ക്കും 

കോമാളികളുടെ ഇടവേള തുടങ്ങിയിരുന്നു” 

എന്നൊക്കെ കവി ആകുലപ്പെടുന്നുമുണ്ട്‌. പിറവി” എന്ന കവിത 

യിരു വഴ്ചുറ്റരു അനുഭവപ്പെടുന്നു. പഴയകാലത്തിന്റെ പ്രേതത്തെക്കൊ 

ന്ന്‌ മുന്നേറിയ ആവേശം വഴിമുട്ടിനില്‍ക്കുന്ന കാഴ്ച. ഒരു പുതിയ ജയം 

നേടിയാണ്‌ കവിയുടെ യാത. എത്ര (ശമിച്ചിട്ടും എര നടന്നിട്ടും അതി 

ന്റെ സൂപനകള്‍പോലും അകലത്താവുന്ന, പറഞ്ഞതുതന്നെ പറയുന്ന 

പെരുമഴപോലെയുള്ള മടുപ്പില്‍ നിന്നാണ്‌ കവി പുതിയൊരു പിറവിതേടി 

ഇറങ്ങുന്നത്‌. എന്താണ്‌ തേടുന്നതെന്ന്‌ കവിക്കുതന്നെ പൂര്‍ണ്ണമായി പറ 

യാന്‍ കഴിയാത്ത നിസ്തംഗതയും ഉള്ളിലുണ്ട്‌. 

'മുഴുവ൯ പറഞ്ഞിട്ടില്ലെന്നോടും 

അത സ്വകാരൃമാണക്കാര്യം.' 

എങ്കിലും കാത്തിരിക്കാതെ നിരന്തരം തേടിനടക്കുകയാണ്‌ കവി. 

തോരുന്നതുവരെ കാക്കാനോ 

പുലരുന്നതുവരെ പാര്‍ക്കാനോ 

അരുതാത്തമട്ടാണക്കാരയം.' 

ഇല്ലത്തുനിന്ന്‌ പുറപ്പെടുകയും അമ്മാത്ത്‌ എത്താതിരിക്കുകയും ചെ 

QM “പിതൃഗമന ത്തിലെ അവസ്ഥയുടെ മറ്റൊരു രൂപം ഇവിടെയുണ്ട്‌. 
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'കൂക്കിവിളിച്ചു ഞാനെന്നൊച്ചു 

കുടടുകിട്ടാതെ മടങ്ങുന്നു. 

വാരുക്കുളഞ്ഞോരിരുട്ടെല്ലാം 

കുന്നോളം പൊങ്ങുകയാകുന്നു.' 

ഒറ്റപ്പെടല്നോടൊപ്പം കാലത്തിന്റെ തരിച്ചുട്‌ കൂടിയായപ്പോള്‍ പു 

തിയൊരു ഉയിര്‍പ്പ കൂടിയേ തീരൂ എന്ന അവസ്ഥ സംജാതമാവുന്നുണ്ട്‌. 

എന്നാല്‍ പുതുതായ്‌ മുളയിടുന്നത്‌ കവിയുടെ വഴികള്‍ക്ക്‌ അകലെയാ 

ണെന്നുമാത്രം. 

എവിടേയാണതെന്നറിയാതെ 

ഏതുവഴിയെന്നോരാതെ 

മുന്നോട്ടുനീങ്ങുവാനു വയ്യാതെ 

പിന്നോക്കംവയ്ക്കാന്‍ പറ്റാതെ 

ചില്ലകശള്‍കൊണ്ടുഞാരു രപ്പുന്നു 

വേരുകള്‍ കൊണ്ടുഞാന്‍ തേടുന്നു' 

ഓടിയിട്ടും എത്താത്ത കുഞ്ഞാക്കുട്ടനമാര 

1980 കള്‍ കേരളത്തിലെ ഗ്രാമങ്ങളില്‍ പലതും കൂട്ടത്തോടെ ചെവു 

പട്ടണങ്ങളായി വളര്‍ച്ച (പ്രാപിച്ചു തുടങ്ങുന്ന കാലഘട്ടമാണ്‌. കപ്പയും കാ 

ന്താരിച്ചമ്മന്തിയുമായ്‌ കഴിഞ്ഞവര സ്പുഡിരുസ്ധ്ലേക്കും സോസിലേക്കും 

രൂചിമാറ്റ്ത്തുടങ്ങിയ കാലം. ഈ മാറ്റത്തിനൊപ്പം ഓടിയെത്താന്‍ കഴിയാ 

തെ പോയ (രാമിണചേതനയുടെ അതിഭീകരമായ പരിവര്‍ത്തനമാണ്‌ “ao 

ട്ടോവി൯ പാട്ട്‌. ലളിതമായ ആഖ്യാനശൈലിയുള്ള ഈ കവിത ആദ്യഘ 

SOONG സമൂഹത്തിന്റെ ഹംസാത്മകവും ദാരുണവുമായ പരിവര്‍ത്തന 
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ത്തിന്റെ നേര്‍ച്(തമാവുന്നു. കാലം ദയയില്ലാത്ത ചില തലങ്ങളിലേക്ക്‌ 

സംക്രമിക്കുന്നത്‌ ഈ കവിരയില്‍ തൊട്ടറിയാം. പഴയകാലത്തില്‍ നിന്ന 

പുതിയ കാലത്തിലേക്കുള്ള യാത്രയാണിക്കവിരു. 

'പഴയൊരില്ലം 

പൊളി്ച്ചുവിറ്റു 

പുതിയൊരോട്ടദോ 

വക്ഷവാങ്ങി 

പുളിമനയ്ക്കല്‍ 

കുഞ്ഞിക്കുട്ടന്‌ 

എന്നാണ്‌ കവിത ആരംഭിക്കുന്നത്‌. കമ്യൂണിസ്റ്റ പ്രതൃയശാസ്യത 

ങ്ങള്‍ ലക്ഷ്യംവച്ച, ഫ്യൂഡലിസ്റ്റ വൃവസ്ഥിതിതകര്‍ക്കലിന്റെ ഒരു മറുകാഴ്‌ 

ച്‌ ഈ കവിതയുടെ തുടക്കത്തിലുണ്ട്‌. ബാഹൃശക്തികള്‍ പൊളിിച്ചടുക്ക 

ണമെന്ന്‌ മുറവിളികുട്ടിയ ഒരു വൃവസ്ഥിതി, ആന്തരികമായി തന്നെ തകരു 

കയായിരുന്നു. പുതാനാമോക്ഷം കണ്ടുവളര്‍ന്ന കുഞ്ഞിക്കുട്ടനു ഇല്ലം പൊ 

ളിച്ചുവിറ്റ്‌ ഓട്ടോറിക്ഷ വാങ്ങി! റോഡിലിറങ്ങുകയാണ്‌. വണ്ടിക്കു വിളീപ്പേ 

൪ ഗണപതി എന്നാണെന്നതിര? നിന്ന കുഞ്ഞിക്കുട്ടന്‍ പഴയ സംസ്കാര 

ത്തെ പുറംകാലുകൊണ്ട്‌ തട്ടിയിട്ടല്ല, നിലനില്‍പ്പിനുള്ള അവസാസ്പശമമാ 

യാണ്‌ ഇല്ലം പൊളിച്ചുവിറ്റ ഓട്ടോറിക്ഷ വാങ്ങിയതെന്ന്‌ ബോധ്യപ്പെടുത്തു 

ന്നുമുണ്ട്‌. 

നഗരങ്ങളിലേക്ക്‌ നീളുന്ന പാതകളുടെ വിഹ്വലതകളും ഗൃഹാതു 

രത്വങ്ങളുമല്ല ഈ കവിതയില്‍ ഇടംതേടുന്നത്‌. മറിച്ചു ആ യാത്രയകളിലേ 

ക്ക ഉള്‍ച്ചേരുന്ന മറ്റുചില ചെറു യാത്രകളില്‍ നിന്ന അത്താഴത്തിനു വക 

തേടുന്ന കുഞ്ഞിക്കുട്ടന്റെ അവസ്ഥയാണ്‌. 
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മദിരാശി 

വണ്ടി! വന്നു 

കൂക്കിപ്പുറ 

പ്പെടുമ്പോശ 

കൊച്ചിക്കു 

വണ്ടി വന്നു 

മണിമൂട്ടി 

നിരക്കുമ്പോശ 

വരുന്നോരും 

പോകുന്നോരും 

ഗണപതി ക്കു 

പ്രാതലായി 

പഴയകാല നഗരയാത്രയുടെ ഉപോരുപ്പന്നമായ്‌ നാട്ട്നപുറത്തെ 

നഗരം വളര്‍ച്ച നേടുകയാണ്‌. പക്ഷേ, നാട്ടിന്‍പുറത്തിന്റെ തനി നിയമങ്ങ 

ളൊന്നും ഇവിടെ വിലപ്പോകുന്നുമില്ല. കുടിവയ്പ്പാനും കുറിവെയ്പ്പാനും 

പുരപ്പണിക്കുമൊന്നും കുഞ്ഞിക്കുട്ടവ്വെ ഗണപതിയുടെ ഓട്ടം മതി്യാകാ 

തെയാവുന്നു. നാട നഗരമാവുമ്പോള്‍ സമൃദ്ധി താനേവരുമെന്ന വിശ്വാ 

സം വളരെ വേഗം തകര്‍ന്നുപോകുന്നു. ഈ ശുസൃതയിലേക്ക്‌ വിലക്കയ 

റവും മറ്റും വന്നുനിറയുമ്പോള്‍ കുഞ്ഞുക്കുട്ടയാര്‍ വരപ്പുമുട്ടുന്നു. 

ഓടിയിട്ടും 

ഓടിയിട്ടും 

എത്തുന്നില്ല 

കുഞ്ഞിക്കുട്ടന്‍ 
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വിളിച്ചിട്ടും 

വിളിച്ച്ടും 

കേട്ട്ലാ 

ഉണ്ണിക്കണ്ണനു. 

ഇല്ലം പൊളിച്ചുവിറ്റപ്പോഴും വണ്ടിക്ക്‌ ഗണപതിയെന്ന പേരിട്ട കൂ 

ഞ്ഞിക്കുട്ടന്‍ അവസാന ആശ്രയമെന്ന നിലയിലാണ്‌ ഉണ്ണിക്കണ്ണനെ വള്‌ 

ക്കുന്നത്‌. ഗുരുവായുരപ്പനേ, തേരുതെളിച്ചോനേ എന്നു വിളിച്ച്‌ വണ്ടി 

യോട്ടി! നൂറുവട്ടം വലംവയ്ക്കാനായി കുഞ്ഞിക്കുട്ടന്‍ പുറപ്പെടുന്നു. 

ലളിതമായ ആഖ്യാനശൈലിയിലൂടെ ജതര്രയെത്തുന്ന Malo all 

ന്നിടങ്ങോട്ട സാംസകാരികാവസ്ഥകളുടെ തലകുത്തനെയുള്ള വീദ്ചയില്‍ 

പ്പെട്ടുപോകുന്നു. ഈ വീഴ്ച കുഞ്ഞിക്കുട്ടനെ ആകെ മാറ്റുന്നു. അവശേ 

ഷിച്ച്‌ ഒരേയൊരു പി൯വിള്യും കുഞ്ഞിക്കുട്ട൯ ഉപേക്ഷിക്കുന്നു. ഗണപ 

തി എന്ന വിളിപ്പേര്‌ ഭരദകാളിയെന്നാവുന്നു. “പിതൃഗമന ത്തില്‍ നാരാ 

യത്തണ്ടുകൊണ്ട്‌ പഴയകാലത്തെകൊന് മുന്നേറുന്നത്ലെ ട്ടജുത്വമോ 

ലക്ഷ്യബോധമോ അല്ല ഇവിടെ പ്രകടമാവുന്നത്‌. നിലനില്‍പ്പിനുവേണ്ടി 

'മരവിച്ചു' ഒരു സംസ്കാരത്തിന്റെ നിര്‍ലജ്ജമായ അവസ്ഥകളാണ്‌. റെയില്‍ 

വേ സ്റ്റേഷനില്‍ നിന്‌ ആശുപ്രതി നടയിലേക്ക്‌ കുഞ്ഞിക്കുടടന്റെ വാഹ 

നം പാര്‍പ്പുമാറ്റുന്നു. യ്ര്തവല്‍കൃത സംസ്കാരത്തിന്റെ പുരോഗതി വി 

ഷാം തീണ്ടി മരിച്ച്‌ ആശുപ്രതിയില്‍ നിന ശവമായി പുറത്തേക്ക്‌ വരുന്നു. 

ഈ ജഡത്തിന്‌ നിയമത്തിന്റെ സാധുതയോ ആനുകൂല്യമോ ഒന്നുമില്ല. 

ജീവനുള്ള ആളുപോലെ കുപ്പായമിട്ട വണ്ടിയില്‍ ഇടവും വലവും ആളി 

രുന്ന ആ ശവം കൊണ്ടുപോകുമ്പോള്‍ അതിദാരുണമായ ഒരു സാംസ്കാരിക 

അമ്പൃത്വത്തിലേക്കു കവിത സീളൂന്നു. 
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ജഡത്തെപ്പോലും കുപ്പായമിടുവിച്ച്‌ കള്ളക്കടത്തു നടത്തുന്ന പു 

തിയ സംസ്കാരം കുഞ്ഞിക്കുട്ടന്‌ പണവും വീടും എല്ലാം നല്‍കുന്നുണ്ട്‌. 

ഇല്ലംപൊളിച്ചു വിറ്റപ്പോള്‍ കുഞ്ഞിക്കുട്ടന്‌ തെല്ലുവേദന ഉണ്ടായിരുന്നു. 

കുഞ്ഞിക്കുട്ടന്റെ നേര്‍വഴികളൊന്നും എങ്ങുമെത്താതെ പോവുമ്പോഴാണ്‌ 

അയാള്‍ മലക്കം മറിയുന്നത്‌. അങ്ങനെ അതിഭീകരമായ ഒരു അവസ്ഥ 

യില്‍ എത്തിപ്പെടുമ്പോള്‍ കുഞ്ഞിക്കുട്ടന്‌ പിന്‍ വിളികളില്ല, ഇല്ലപ്പേരിന്റെ 

ഭാരമില്ല, ഗുരുവായൂരിലേക്ക്‌ വഴിപാടില്ല, കടന്നുവന്ന വഴികളെല്ലാം മറ 

ന്നാണ്‌ അയാള്‍ വഴിതെറ്റുന്നത്‌. പഴയെ വഴികളുടെ ആശങ്കകള്‍ പോലും 

അയാളില്‍ പറ്റ്നരുക്കുന്നില്ല. 

1980 കളുടെ പകുതിയിലെത്ത്യപ്പോഴേക്കും മലയാള കവിതയില്‍ 

ആധുനതകയുടെ തര അടങ്ങിയിരുന്നു. തെള്ളമയും മൂര്‍ച്ചുയുമുള്ള ആ 

യുധങ്ങളൊക്കെ പുരാവസ്്‌തുക്കളും കാഴട്ചവസ്തുക്കളുമായി. അവയില്‍ 

പറ്റ്പ്പിടച്ചരുന്ന പയെ വീറും വാശ്യും ലക്ഷ്യബോധവുമെല്ലാം ചിഞ്ഞള്‌ 

ഞ്ഞ: നാറ്റം വമിക്കാനും തുടങ്ങി. ആധുനികതയില്‍ ജ്വലിച്ചാടിയ പലക 

വികളും വാക്ക്‌ നഷ്ടപ്പെട്ട നിശ്ശബ്ദരായി. പിലര്‍ കവിതയില്‍ നീന്ന്‌ നാടു 

നീങ്ങി. എല്ലാ രംഗങ്ങളിലും കോമാളികളുടെ ഇടവേള തുടങ്ങിക്കഴഞ്ഞ്‌ 

രുന്നു. അങ്കങ്ങളൊക്കെയും സന്ധിചെയ്ത ഉടമ്പടിക്കാലമായിരുന്നു പി 

ന്നത്തേത്‌. പുതിയ കാലം സാംസ്കാരിക ജഡത്ചത്തിലേക്ക്‌ നീങ്ങുന്നു 

എന്ന ബോധത്തിന്‌ കാര്യമായ പ്രസക്തിയൊന്നും ലഭിച്ചതുമില്ല. ദുര്‍ഭരണം, 

അഴിമതി, സ്വജനപക്ഷപാതം, നീതിയില്ലായ്മ, അക്രമം തുടങ്ങിയവയെ 

B19 സമൂഹത്തിന്വെ ഭാഗമായ! മാറക്കഴഞ്ഞിരുന്നു. കേരളിയ പരിസര 

തആഅരു സംഭവിച്ച ഏറ്റവും വലിയ മാറ്റം ഈ അസ്ധാരസ്യങ്ങളൊന്നും സാ 

മൂഹിക തിന്മയുടെ തീഷ്ണതയായി തിരിച്ചറിയപ്പെട്ടില്ല എന്നതാണ്‌. ക 
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സ്പ്യൂട്ടറും ഇന്റര്‍സ്െറ്റും സൂപ്പമോര്‍ക്കറ്റുകളും പായ്ക്കറ്റ്‌ ഭക്ഷണവും ഏ 

ലാം കൂടിക്കലര്‍ന്ന്‌ ഒരു വഴുവഴുപ്പന്‍ സാമൂഹിക ബോധം ഇവിടെ രൂപ 

പ്പെടുത്തു. ഇതിന്റെ ആലസൃത്തിരുപ്പെടട സമുഹത്തിരം കവിതയുടെ മൂന 

യ്ക്കും മുര്‍ച്ചയ്ക്കും പഴുത്‌ കിട്ടിയതുമില്ല. കേരളത്തില്‍ വിപ്ലവ പ്രസ്ഥാ 

നങ്ങശ തലപൊക്കിയ കാലത്തുണ്ടായിരുന്നതിനേക്കാള്‍ പത്തരട്ട്‌ അന്‌ 

തിയും അഴിമതുയും സമുഹത്തില്‍ നിറഞ്ഞിട്ടും അതിനെത്രെ കാര്യമാ 

യ ഒരെതിര്‍പ്പും ഉയര്‍ന്നില്ല എന്നത്‌ (പ്രത്യേകം ശ്രദ്ധിക്കേണ്ടതാണ്‌. അതു 

കൊണ്ടാണ്‌ അങ്കങ്ങളൊക്കെയും സന്ധിചെയ്ത കോമാളിയുടെ കാലമാ 

യി ആറ്റൂര്‍ 1980 കള്‍ക്കു ശേഷമുള്ള അവസ്ഥകളെ തിരിച്ചറിയുന്നത്‌. 

'ഓട്ടോവിരു പാട്ടില്‍ ആദൃം പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്ന യാത്രാബിംബം 

തീവണ്ടിയാണ്‌. മദിരാശി വണ്ടി കൂകി! പുറപ്പെടുമ്പോള്‍, കൊച്ചിക്കുവണ്ടി 

വന്ന്‌ മണിമുട്ടി നില്‍ക്കുമ്പോള്‍... തുടങ്ങിയ സൂചനകള്‍ നഗരസംസ്കാ 

രത്തിന്റെ ചടുലചലനങ്ങള്‍ ഗ്രാമങ്ങളിലേക്ക്‌ ചെറുയാധ്രകളായി കടന്നു 

വരുന്നതിന്റെ സൂചന നരുകുന്നു. എന്നാല്‍ ഈ ബിംബം ആത്മഹത്യാ 

മുനമ്പിലെത്തുന്ന കാഴ്ചയും തുടര്‍ന്നു വരുന്നു. ഓടിയിട്ടും ഓടിയിട്ടും 

എത്തുന്നില്ല കുഞ്ഞിക്കുട്ടന്‍” എന്നിടത്ത്‌ നിലനില്‍പ്പിന്‌ തടസ്സമാവുന്ന ഒ 

രു നിശ്ചലതയായി ഈ ബിംബം വഴിമാറുന്നു. എന്നാരു നശ്ചലതയുടെ 

തലത്തിലേക്ക്‌ അത്‌ ഒടുങ്ങുന്നില്ല. അനന്തരകാലത്തിന്‌ ചേരുന്ന ഈര്‍ജം 

സംഭരിച്ച കുഞ്ഞിക്കുട്ടന്‍ ഓട്ടേറിക്ഷ ഒരു മലക്കം മവിച്ചില്‍ നടത്തു 

ന്നു. ജഡത്വത്തെക്കൊണ്ടെ പുതിയ ചലനം സൃഷ്ടിക്കുന്നുണ്ട ഈ വീഴ്ച. 

സാംസ്കാരികമായ ഒരു ആന്തരിക പരിവര്‍ത്തനത്തില്‍ നിന്നാണ്‌ പിന്നീ 

ടുള്ള ഗതിവേഗങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിക്കപ്പെടുന്നത്‌. ഈ യാര്രയാവട്ദടെ വിഷം തി 

ന്നു മരിച്ചു ഒരു അവസ്ഥയെയും പേറിക്കൊണ്ടാണ്‌. നല്ല വസ്രതം ധരിച്ച 
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ചങ്ങാതിമാരക്കൊപ്പമിരുത്ത്‌ ഈ ജഡത്തെയും ചലനാത്മകതയാക്കാനു 

കവ്‌ (ശമിക്കുന്നു. പുറംമോടി്കളുടെ ഗതിവേഗത്തിനുള്ളില്‍ ഒരു ജഡത്ച 

ത്തെ പേറുന്നത്ലുടെ കവ്‌ സാമൂഹികാവസ്ഥകളിരു പരാജയബോധം 

നിറയ്ക്കുന്നുമുണ്ട്‌. സംക്രമണം എന്ന കവിതയില്‍ ജഡത്തെ സമൂഹ മ 

നസാക്ഷിയിരു പരസ്യമായി തൂക്കിയിടാനു കാട്ടിയ ധൈര്യവും ഗതിവേഗ 

വുമാണ്‌ ഇവിടെ നഷ്ടപ്പെടുന്നത്‌. 

തൊഴില്‍തേടിയുള്ള നഗരയായരതകളുടെ വേലയിറക്കം 1980 കശ 

മുതലുള്ള കവിതകളില്‍ കാണാം. അന്യനാടുകളരു എത്ത്‌ അവിടെ സ്വ 

ന്തം നാടായ! മാറുമ്പോഴും അനന്തരകാലത്തെപ്പൊഴോ വേരുകള്‍ തിര 

ചുുവിളിക്കുന്നതായി തോന്നുന്ന ചിലരെ കവി തിരഞ്ഞുപിടിച്ചു അവതര 

പിക്കുന്നു. ലോകുത്തെവിടെയായാലും എസരകാലം കഴിഞ്ഞാലും ജന്മനാ 

ടിനെക്കുറിച്ചുള്ള ഓര്‍മ്മകള്‍ മുറിച്ചുമാറ്റാനാവാത്തതാണെന്ന ത്തിച്ചറിവാ 

ണ്‌ ഈ മടക്കയാര്രകളുടെ അന്തര്‍ധാര. പോയകാലത്തെ അവസ്ഥകളും 

നിലപാടുകളും മുഖങ്ങളും മാറിയ അവസ്ഥകളിലേക്കുള്ള ഈ മടക്കും 

ആശങ്കയോടെയാണ്‌. “ഉണ്ടോ മടക്കം തനിക്കിനി എന്‍ നാട്ടില്‍ പാര്‍ 

ക്കക്കാത്ത ഇന്തൃകാരനിലെ ചോദ്യത്തിലാണ്‌ ഇതിന്റെ ആത്യന്തിക പര്‌ 

സമാപ്തി. 

അരിച്ചെത്തേണ്ട ഇടങ്ങശ 

പാണ്ടി” എന്ന കവിത, മുപ്പതാണ്ടുകള്‍ക്ക്‌ മുമ്പ്‌ പാണ്ടിനാട്ടിലേക്ക്‌ 

നടന്നുപോയ ഒരാളിന്റെ മടങ്ങിവരവാണ്‌. പാണ്ടിനാട്ടിലെ നഗരത്തിലെ 

ദഭോജനശാലയിരു അയാശ പതുക്കെപ്പതുക്കെ പാണ്ടിയായി മാറുകയായി 

രുന്നു. നാടിന്റെ ഓരമേയുടെ വേദനകളിലെല്ലാം മറവി പടത്തോന൯ അ 
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യാശക്കു കഴിഞ്ഞു. 

കൂടുതല്‍ വേഗത്തിലോടുന്നു 

വണ്ടകളെങ്കിലും 

പോകാതെയായി താനോണത്തിനും 

കാവിലെ പൂരത്തിനും 

ചാവട്യന്തിരത്തിനും 

നാവില്‍ വിളയുന്നതില്ല 

പണ്ടെന്നുമുരുവട്ട വാക്കുകള്‍ 

QQ?) കിനാവിന്നുവകള്‍ 

ഇങ്ങനെ വറ്റിപ്പോകുന്ന ഉറവകളിര അയാള്‍ പാണ്ടിയാണെന്്‌ സ്വ 

യം ബോധ്യപ്പെടാന൯ു ്രമിക്കുകയായിരുന്നു എപ്പോഴും. മുപ്പതാണ്ടുകളു 

ടെ മാറ്റങ്ങള്‍ നിസ്തംഗതയോടെ അയാള്‍ അടയാളമിട്ടോര്‍മ്മിക്കുന്നുണ്ട്‌. 

ജിവിച്ചിരുന്ന കസേരയില്‍ 

തന്നെ മരിച്ചു മുതലാളി 

എന്ന അടയാളത്തില്‍ മുരലാളിത്ത സംസ്കാരം ഇരുന്നു കെട്ടു 

പോകുന്നതു കാണാം. ഓട്ടോവിന്‍ പാട്ട്‌ ലെ ജഡസംസ്കൃതിയോടു ചേര്‍ 

ത്തുവായിക്കാവുന്നതാണിത്‌. കൈയിലെ ശാപ്പാടു തട്ടുമായ്‌ മുപ്പതിറ്റാണ്ടു 

നടന്നുതളര്‍ന്ന ഒടുവില്‍ അയാള്‍ നാട്ടില്‍ തിരിച്ചെത്തുന്നു. പക്ഷേ അവി 

ടെ അയാളുപേക്ഷ്ച്ചുപോയ അടയാളങ്ങളൊന്നും അവശേഷിച്ചിരുന്നില്ല. 

'അവിടത്തിലില്ലത൯ 

ചങ്ങാതിമാരു മടുത്തബന്ധുക്കളു- 

മയതക്കാരുമെതിരാളികള്‍ കൂടിയും 

തന്നെയറഞ്ഞില്ല സസ്ൃ.- 
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മൃഗാദിജയങ്ങളൊന്നുമേ” 

പോയതെന്തൊക്കെയാണെന്നു പോലും തിരിച്ചുറിയാനാവാതെ ഒ 

റപ്പെട്ടുപോകുന്ന അയാള്‍ ഒടുവിരു കോവിലിലെ മേളം തരിച്ചറിയുന്നു. 

ആളും കോലും മാറിയെങ്കിലും ആ മേളം പഴയകാലത്തിന്റെ മുഴക്കെങ്ങശ 

കൊട്ടിയറിയിക്കുന്നു. 

മടക്കം എന്ന കവിതയുടെ പശ്ചാത്തലവും പണ്ടന്നോ ഈരുവിട്ട 

വരുടെ മടങ്ങിവരവാണ്‌. കടന്നുപോയ അലയും മലയും കൃഷ്ണയും 

ഗോദാവരിയും ഗംഗയും താണ്ടി അവര്‍ മടങ്ങിവരുമെന്ന്‌ കവി പ്രതീക്ഷ 

യോടെ കാക്കുന്നു. 

നടക്കാറാവുമ്പോഴേക്കും 

നാലുവഴിക്കും പോയോരേ 

കുടിയായി കുട്ടികുടുംബമായി 

തെരുവക്കിരു തിങ്ങക്കഴ്വോരേ 

ഒരുപക്കം പാര്‍ക്കുവാനായാലും 

നിങ്ങള്‍ മടങ്ങിവരാറില്ലേ? 

വീണ്ടും വീണ്ടും എത്താന്‍ കൊതിക്കുന്നിടമാണ്‌ വീട. ഓരോ 

നുഷ്യന്വെയും വേരുകള്‍ ആഴ്ന്നുനിരക്കുന്ന വീടും നാടും അവനെ ഏ 

പ്പോഴും മടക്കിവിളിച്ചുകൊണ്ടേയിതക്കും. ഏതു നാട്ട്ലായാലും വിടന്െ 

യും നാടിന്റെയും ഉള്ളം സൂക്ഷിച്ചുകൊണ്ട നടത്തുന്ന അനിവാര്യ യാത്ര 

യുടെ മടക്കമാണിവിടെ കാണുന്നത്‌. “പാണ്ടി യില്‍ ഒരു താളം മാത്രമേ 

കാത്തിരിക്കുന്നുള്ളുങ്കില്‍ മടക്ക്‌ ത്തില്‍ വരുന്നവരെയും കാത്ത്‌ ഒരുക്ക 

ങ്ങളുമായി കാത്തിരിക്കാന്‍ ചിലരുണ്ട്‌. 
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'പാലാറ്റുവക്കത്തു ചെന്നാലും 

തേനാറ്റുവക്കത്തു നിന്നാലും 

പൊന്നുതുരുത്തിയേലായാലും 

നിങ്ങള്‍ മടങ്ങിവരാറില്ലേ?” 

മടങ്ങ്വരുമെന്ന പ്രതിക്ഷയോടെ കാത്തതിക്കുന്നതോടൊപ്പെം അ 

വര്‍ക്കായി ചിലയിടങ്ങള്‍ നീക്കിവയ്ക്കുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ട്‌. 

എല്ലാ നിലങ്ങളും പോയാലും 

അങ്ങാടിയിലൊക്കെ തോറ്റാലും 

ഒരുകളും മാറുവാന്‍ നിങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

നോക്കിവച്ചിട്ടുണ്ട്‌ ഞാനെന്നും 

ഒരുതുണ്ടം പച്ച ഞാന്‍ നിങ്ങള്‍ക്കു 

കരുതിയാരക്കുകയാണിന്നും 

ഒരുച്ടിമാനവും നിങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

കമഴത്തിപ്പിടിക്കുകയാണിന്നും' 

പിരിഞ്ഞുപോയ വഴികളും ആശയങ്ങളുമെല്ലാം ശാന്തമായ്‌ അര 

ച്ചെത്തുമെന്ന സൂചന ഈ കവിതയിലുണ്ട. അതിനായി ഉപ്പിട്ടവെള്ളം തി 

ഒപ്പിച്ച കണ്ണില്‍ കരുതി ഉറക്കമിളച്ച കാത്തിരിക്കുകയാണ്‌ കവി. ആറ്റൂര്‍ ക 

വിതയിലെ യഠ്രതാ ബിംബങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഈ ഘട്ടത്തില്‍ ഗതിഭേദം സംഭവിക്കു 

ന്നു. യായധതയുടെ ആന്തരികതലം മാറുന്നതിനനുസരിച്ച യാധ്തരാബിംബ 

ങ്ങളുടെ മട്ടും മാതിരിയും പൊരുത്തപ്പെടലും ഒക്കെമാറുന്നു. നടക്കാറാ 

വുമ്പോകേക്കും നാലുവഴക്കു പിരിഞ്ഞുപോവുന്ന ഈ യായതകള്‍ അത്‌ 

ന്റെ ശക്തിയും വ്യാപതിയും നിലച്ച പുറപ്പെട്ടിടത്തേക്ക്‌ തന്നെ തിരിക്കു 

ന്നതിന്റെ ശാന്തത ഇവിടെ പ്രകടമാണ്‌. 

129



നാട്ടൂപാതകളുടെ ഉള്‍വിള്‌ 

നഗരവാസത്തിനും മടക്കയാരരുക്കും ഇടയിലുള്ള നിസ്തംഗയമായ 

ഒരു ഘട്ടം കര-തിര' എന്ന കവിതയില്‍ (പത്ൃക്ഷപ്പെടുന്നുണ്ട്‌. തുരങ്കം 

കടന്ന്‌ ബംഗാള്‍ ഉള്‍ക്കടലിന്റെ തീരത്തെത്തുമ്പോഴും സ്വത്രന്തമായ ചുവ 

ടുകള്‍ അന്ൃമായിപ്പോകുന്നു. ഏല്ലാവരും നടക്കുന്ന പാതകളില്‍ അതേ 

കാല്‍വെപ്പോടെ നടക്കുന്നതുന്റെ വിസേത മറയുന്നു. 

സൂര്യന്റെ പൊട്ടിച്ചിരിയായ 

വേനലിരു 

വേട്ടയാടപ്പെടും ജന്തുക്കള്‍ ത൯ 

ചുവടുകളോടെ 

പാതമുവ്ച്ചുകടക്കുന്ന വേളയിരുഃ 

മറന്നുപോയില്ലയോ 

നടന്നവഴികളും 

പറഞ്ഞമൊഴികളും' 

യാന്ത്രികമായി മുറി്ച്ചുകടക്കുന്ന നഗരപാത കാലില്‍പ്പറ്റിപ്പിടിച്ചിര 

ക്കുന്ന മറ്റു വഴ്കളെയെല്ലാം വിഴുങ്ങിക്കളയുന്നു. പകരം നഗരത്തിന്റെ ചൂ 

ഓടല്‍ വേട്ടയാടപ്പെടുന്ന ജീവിത യാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങളുടെ ചുവടുവയ്പ്പുകള്‍ 

ചേര്‍ത്തുകൊടുക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

'തെറ്റാതിരിക്കാ൯ 

മറ്റുള്ളവരുടെ 

കാലുകള്‍ക്കൊപ്പ 

മടിവച്ചു നമ്മളും 
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ഇവിടെ വേറിട്ട പാതകളില്ല. എല്ലാ കാലടികളും മറ്റുള്ളവരെ നോ 

ക്കു അനുകരിക്കുന്ന പാതകള്‍ മാത്രം. നഗരത്ത്‌രു പുത്യ നായകന്മാര്‍ 

അരങ്ങേറുകയാണ്‌. പുതിയ സംസ്കാരത്തിന്റെ മുഖം സൌജന്യങ്ങളുടെ 

യും കടക്കെണിയുഭെയുമാണെന്ന്‌ കവി നിസ്ലംഗതയോടെ തിരിച്ചറിയു 

ന്നുമുണ്ട്‌. 

“ദൈവവരം പോല്‍ പൊതിഞ്ഞു 

മേടിച്ചു കൊണ്ടോടും 

കടങ്ങശ, സാജന്ൃയങ്ങള്‍, തവണകള്‍ 

പിറന്നാശ, തിരുമണം, പണ്ഡിത 

ധര്‍മ്മവും കാമവും മോക്ഷവും” 

ധര്‍മ്മവും കാമവും മോക്ഷവും പോലും വയവസായ സംസ്കാര 

ത്തിലെ കാഴ്ചച്ചരക്കുകളാവുന്ന നഗരത്തില്‍ നിന്ന്‌ ചങ്ങാതിയോടൊപ്പം 

കടല്‍ക്കരയിലാണ്‌ കവി അഭയം തേടുന്നത്‌. ഇവിടെ 

“രണ്ടായ്‌ വകഞ്ഞ തിരകള്‍ 

നടപ്പാത തന്നു 

വിളിക്കുന്നു 

പിന്നെയും പിന്നെയും” 

ഒപ്പമടിവച്ച്‌ നടന്ന നഗരപാതകളല്ല ഇത്‌. മനസ്സുതേടുന്ന ഇടങ്ങളി 

ലേക്കുള്ള വഴിയാണ്‌. എന്നാല്‍ ഈ വഴികള്‍ സ്വീകരിക്കുവാന്‍ കഴിയാ 

തെ നഗരത്തിന്റെ സ്ഥിരം ഭ്രമണത്തിലേക്കുള്ള തിരിച്ചുപോക്ക്‌ അനിവാ 

രൃമാകുന്നു. പുതുപാതയിലേക്കുള്ള ആ വിളി കേട്ടിട ഏറെനേരം അട 

ങ്ങിയിരിക്കാന്‍ കവിക്കും ചങ്ങാതിക്കും കഴിയുന്നില്ല. അതുകൊണ്ട്‌ 
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'നമ്മളെണീറ്റു 

ചെരിപ്പുകളിട്ടു 

തിരിഞ്ഞുനോക്കാതെ 

നടന്നു പൊടുന്നനെ? 

ചെരിപ്പില്‍ നിന്ന മുന്നോട്ട കുതറിപ്പൊകുന്ന വഴിത്താരകളുടെ ബിം 

ബങ്ങള്‍ ആറ്റൂരിന്റെ കവതകളിരു പുത്യ മുഖം സ്വീകതിക്കുന്നതിവടെ 

യാണ്‌. ഇവിടെ ചെരിപ്പുകള്‍ അവരെ കൊണ്ടുപോകുന്നത്‌ പുതുമയിലേ 

ക്കോ പുതുവകെള്ലേക്കോ അല്ല. നഗരത്തിന്റെ പിനുവള്കളിലേക്കും ത 

നിയാവര്‍ത്തനങ്ങളിലേക്കും വിഫലതകളിലേക്കുമാണ്‌. പുതുവഴി കാണ്‍ 

കെ പകച്ചു പിന്മാഠറേണ്ടിവരുന്ന ഒരു പുതിയ അവസ്ഥ കവിതയിരു സം 

ജാതമാവുകയും ചെയ്യുന്നു. 

മഴസ്ധപഞ്ചാരവും മടക്കയാരരൂയും 

ബസ്സ്റ്റോപ്പില്‍ തെല്ലിട നില്‍ക്കുമ്പോള്‍ നഗരത്തിന്റെ ചില ഉള്‍ 

ക്കാദ്ചകളിലൂടെ കവി നടത്തുന്ന സഞ്ചാരം ‘Ao MES’ aga Hallow 

ലുണ്ട്‌. പടുണത്തിലെ മുന്നും പിന്നുമില്ലാത്ത യാത്രക്കാരെക്കുറിച്ചുള്ള സൂ 

പന കവിതയുടെ ആദ്യഭാഗത്ത്‌ കാണാം. ഈ യാത്രക്കാരെല്ലാവരും മഴ 

പെയ്യുമ്പോള്‍ വന്നുനിരക്കുന്നത്‌ ഒരേ ഇടത്തും. മഴ പതിറ്റാണ്ടുകള്‍ക്ക്‌ 

മുമ്പുള്ള ഇടവഴകളിലേക്കും നാട്ടുവഴ്കെള്ലേക്കും പള്ളിക്കൂട വഴ്കള്‍! 

ലേക്കും കൂട്ടിക്കൊണ്ടു പോകുന്നുണ്ട്‌. കൃഷ്ണനും കുചേലനും വിറകു 

പെറുക്കാന്‍ കാട്ടിരുപ്പോയ വഴിയില്‍ പെയ്ത മഴയും ഈ നഗരമഴയിരു 

ഓരമ്മപ്പാടുകള്‍ ഇടുന്നുണ്ട്‌. പിന്നെ മ൦ കാണാത്ത നഗരങ്ങളിലേക്കുള്ള 

യാത്രയും അവിടുത്തെ പതിറ്റാണ്ടുകളുടെ ഈഷരതയും പുതുമഴയ്ക്കിട 
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യിലും കവി ഓര്‍മ്മിക്കുന്നു. മ€, പുതുമഴ, പെരുമഴ എന്നിങ്ങനെ ഓരമ്മേ 

യിലേക്കും പിന്നിട്ട വഴ്കളിലേക്കും നിങ്ങുന്ന ഈ കവിതയില്‍ ആന്തര 

കമായി ഒരു സംഗീത്രശുതിയുമുണ്ട്‌. 

രവ്വരമ്മയുടെ ആദ്ൃയസമാഹാരത്തിരു യാര എന്ന പേരിരു ര 

ണ്ടു കവിതകളുണ്ട്‌. ഇതില്‍ രണ്ടാമത്തേത്‌ യാത എന്നതിലുപരി മടക്ക 

യാര്രയുടെ വിശരാന്തിയില്‍ ലയിക്കുന്നതാണ്‌. ജീവിതയാത്രയുടെ അവസാ 

നത്തിലെ മഹായാത്രയായ്‌ മരണം കടന്നുവരുന്നതിന്റെ വിദൂര സൂചനയും 

ഇതിലുണ്ട്‌. ഇറങ്ങാറായ സ്ഥലത്തെത്ത്യതിന്യെ ആശ്ചാസമാണ്‌ MONG 

യുടെ തുടക്കം. 

'വിരിപ്പുമടക്കുക, കിണ്ണവും 

കുപ്പിവെള്ളവും പുസ്തകങ്ങളു-- 

മൊതുക്കി കൈ സഞ്ചിയില്‍ വെക്കുക 

ചീട്ടും പണവും സൂക്ഷിക്കുക' 

എന്നൊക്കെ ഇറങ്ങാനുള്ള തയ്യാറെടുപ്പുകള്‍ക്കിടയിലും ഇറങ്ങേണ്ടത്‌ 

എവിടേക്കെന്ന്‌ നിശ്ചയമില്ലായ്മ ഈ യാരതയിലുണ്ട്‌. 

ത്രക്കുകുട്ടേണ്ട 

ഒടുക്കമിറങ്ങ്യാലും മത 

നാമാശുപ്രതിയുല്‍ പോകാനോ 

ആപ്പീസില്‍ പോകാനോ 

പറഞ്ഞുവച്ച,പകാര 

മൊരുദിക്ക്‌ലെത്താനോ 

പോന്നതല്ലല്ലോ' 
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എന്ന്‌ വൃക്തമാക്കുന്നുമുണ്ട്‌. പുതിയ വഴികളും പുതിയ നാടുക 

ളും പുതിയ കാഴ്ചകളും മക്കളെപ്പോലെ സ്വന്തമെന്നു തോന്നുന്ന ഒരു അ 

വസ്ഥയിലാണ്‌ യഠ്രതികര്‍. അതുകൊണ്ട്‌ സ്ഥലകാലങ്ങളെയും പരിചയ 

ങ്ങളെയും ഭേദിക്കുന്ന ഒരു അനുഭവമല്ലാതായി മാറുന്നുണ്ടിഡിടെ യാത്ര. 

തീവണ്ടി ആദ്യകാല കവിതകള്‍ മുതരു തന്നെ യാഠ്ൃരതയെ സൂചിപ്പിക്കുന്ന 

ബിംബമായി ആറ്റൂര്‍ കവിതകളില്‍ വരുന്നുണ്ട്‌. എന്നാലിലിടെ തീവണ്ടി 

യുടെ ഗതി വേഗം കുറഞ്ഞ്‌ ചലനത്തെ പരിചയവും സാര്‍വലാകികത്ച 

വും കൊണ്ട അതിജീവിക്കുന്ന അവസ്ഥയിലാണുള്ളത്‌. 

ചെന്നു നാം ചെല്ലേണ്ടിടത്ത്‌- 

ന്നെതിരെ പലപ്പോഴും” 

എങ്കലും നാല്‍ക്കൂട്ടുവകെളിരല്‍ു്‌ അമ്പരന്ുനിന്നട്ടും ചോദ്യോത്ത 

രങ്ങള്‍ രണ്ടു ഭാഷയിലായിട്ടും അതൊക്കെമറന്ന കാശിയിലെത്താന്‍ കഴി 

ഞ്ഞതിന്റെ ശാന്തത അനുഭവിക്കുമ്പോഴും തൊട്ടടുത്ത നിമ്ഷത്തിരു ഒരു 

പിന്‍വിളി! വന്നുപെടുന്നുണ്ട. 

ആരാരോ ചൊറിയുന്നു 

നമ്മുടെ മൂക്കിസ്റും 

നമ്മളൊറ്റകള്‍ കൂട്ടങ്ങളും 

എതു വിശ്രാന്തിയിലും മൂക്കിന്നറ്റത്തെ ചൊറിച്ചിലായ്‌ ബന്ധങ്ങള്‍ 

കൂടെ കൊണ്ടുനടക്കാനേ അവര്‍ക്കാവുന്നുള്ളൂ. ആരാരോ എന പ്രയോ 

ഗത്തില്‍ താരാട്ടിന്റെ അടയാളങ്ങളും കാണാന്‍ കഴിയും. ഒറ്റയ്ക്കാകുമ്പോ 

ഴും, കൂട്ടങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ അടര്‍ന്ന വേദന അവരെ വിടുന്നില്ല. 

നാം അകലാങ്ങളിലേയ്ക്ക്‌ 

കാണാത്ത പഴം കാലത്തിലേയ്ക്ക്‌ 
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കാണാത്ത വരും കാലത്തിലേയ്ക്ക്‌ 

കൊതുച്ചും പേടിച്ചു 

മടിവയ്ക്കുന്നു. 

നമുക്കിറങ്ങാറായി 

ഭാണ്ഡങ്ങള്‍ മുറുക്കുക...” 

എന്ന്‌ കവിത അവസാനിക്കുന്നിടത്താണ്‌ പുതിയൊരു യാര്രയു 

ടെ ക്ഷണം വന്നു തെളിയുന്നത്‌. 

'തന്നോട' എന്ന കവിതയുടെ അന്തൃത്തിരു പുതുതായില്ലാര്‍ക്കുമി 

രിപ്പിടം എന്ന്‌ ഒരു അസന്നിഗ്ദ്ധാവസ്ഥയുണ്ട്‌. വിശദീകരിക്കേണ്ട മനസ്സി 

ലാവില്ല എന്ന്‌ പറയുന്ന നിഷേധഭാവം സ്വാഗതമരുളുന്നത്‌ ഒരു പുതു 

നാമ്പിനു മാത്രമാണ്‌. പുതിയ ആശയത്തെ സ്വീ്കരക്കേണ്ടതിന്റെ ഉത്സാ 

ഹം ഇവിടെ കാണാം. 

'അല്ല, കുമാരനു സ്വാഗതം 

അത്ര ദൂരത്തുനിന്നു 

പുറപ്പെട്ടു നമ്മുടെ 

പേരനെപ്പോലെ 

ചെറുപ്പമായ്‌ തേടി 

യെത്തുന്നവന്ന്ടമുണ്ടിനിയു.- 

മരങ്ങത്തു പുതിയൊരു 

സംഗിത യ്രന്്ം 

ശ്രുതിചേര്‍ന്നു വനപോല്‍' 

പുതുകാലത്തിലേക്ക്‌ വേരോട്ടമുള്ള ശാന്തമായ ഒരു ആശയസ്ധി 
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കാരത്തിന്റെ (്രഖ്യാപനമാണിത്‌. അത്ര ദൂരത്തുനിന്നു പുറപ്പെട്ടെത്തുന്ന 

പേരമകനെ സ്വന്തം ആത്മാവിനോട ചേര്‍ത്ത്‌ പുതുമയിലേക്ക്‌ പകര്‍ന്നാ 

ടം നടത്തുകയാണ്‌ കവി. 

വഷ്ടരപകൃതിയുടെ നേരക്കാഴ്ചകള്‍ 

മൊട്ട്‌ പ്രകൃത്യുടെ മാറ്റങ്ങളെ പേടിയോടെ നോക്കിക്കാണുന്ന 

കവിതയാണ്‌. നെല്ലിക്കുകള്‍ ഉതിര്‍ന്നുവിണിരുന്ന, മനനവും പാട്ടും തണ 

ലും വിളഞ്ഞിരുന്ന മല പുതുകാലത്തില്‍ 

വയസ്സായി ദണ്ഡം പിടിച്ചു മുടിപറ്റെ 

വെട്ടിയ മുത്തശ്ശ്ത൯ തലപോലെ 

വഴിമറയില്ലാതെ കാണായി കല്ലുമല 

ഈ മാറ്റം കവി നിസംഗനായി നോക്കി നില്‍ക്കുകയാണ്‌. ഓടിക്കു 

ജിച്ച്‌ മലഞ്ചരുവുകളില്‍ ചെലവിട്ട ബാല്യകാലത്ത്‌ പുഴുപോലെ ഇഴയുന്ന 

ഒന്നു മദ്യതമായിരുന്നു പുകവണ്ടി. എന്നാല്‍ അരു; നാടിനെയും ബന്ധങ്ങ 

ളെയും വേര്‍പെടുത്തിയാണ്‌ മുന്നോടുപായുന്നതെന്ന്‌ പിനീട്‌ തിരിച്ചറി 

യൂന്നുണ്ട്‌. 

' ആദൃമായ്‌ യാത്രയയച്ചു ചങ്ങാതിയെ 

തീവണ്ടിയാപ്പിസിരു നിന്നു 

മിണ്ടാതെ മടങ്ങി നാം പിന്നെയും 

ഒറ്റയ്ക്കൊടുവില്‍ കയറിയിരുന്നു ഞാന്‍ 

കാണാതെയായി പലരെയും കണ്ടാ 

ലറിയാതെയായി....” 

കുട്ടിക്കാലത്ത്‌ പുകവണ്ടിയുടെ പോക്ക്‌ നോക്കിയിരുന്നപ്പോഴുണ്ടാ 
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യ അനുഭവതലം തീവണ്ടിയാപ്പീസില്‍ നിന്ന്‌ മിണ്ടാതെ മടങ്ങുന്ന അവ 

സ്ഥയിയില്‍ നിന്ന്‌ വളരെ അകലെയാണ്‌. ഇതിലും കൂടുതലാണ്‌ തിരിച്ച്‌ 

നാട്ട്ടവഴ കഴഞ്ഞെത്തുയ്പോഴുള്ള നഷ്ടങ്ങളുടെ വൃഥ. 

പോംവഴികള്‍ എനന കവിതയില്‍ പെരുമ്പാതകളില്‍ അലയുമ്ോ 

ഴുഠ കാലിരു പറ്റിനിരുക്കുന്ന വഴികള്‍ കൂടെകൊണ്ടുനടക്കൂന്നതിന്െ സു 

ഖകരവും അസുഖകരവുമായ ഓര്മേകള്‍ ഇടകലര്‍ന്നുകടക്കുന്നു. രാജ്യ 

ത്തനറ്റങ്ങള്‍ തമ്മിലുള്ള രഹസ്ൃക്കുരാറായ പെരുമ്പാത വെട്ടിയൊഴിക്കു 

പ്പെട്ട ശൂനൃതയായി നീണ്ടുകിടക്കുകയാണ്‌. അരികെ പഴയ വഴിശ്ശുവമു 

ണ്ട്‌. ഘട്ടം ഘട്ടമായി വളര്‍ച്ച (പ്രാപിച്ച്‌ സംസ്കാരമാണ്‌ പെരുമ്പാതയ്ക്കു 

രികില്‍ ചത്തുമലച്ചു കിടക്കുനത്‌. മഹാകവിയും പാട്ടുകാരും ദേശക്കു 

തിരയും ഒളിച്ചുപോയ പെണ്ണും ചെറുക്കനും തിരിച്ചുവയ്ക്കാത്ത കാല്‍ച്ചു 

വടുകളും എല്ലാം കടന്നുപോയതാണി പഴമ്പാത. എന്നിട്ടും നീണ്ട മന 

ങ്ങളില്‍ പംപാതയുടെ ജഡം അവശേഷിക്കുന്നു. 

യാത്രികന്റെ സ്ഥിതി മറിച്ചാണ്‌. നരകങ്ങള്‍ താണ്ടി നടന്നിട്ടും മല 

വും ച്ലവും ചവിട്ടി! അരച്ചു നടന്നിട്ടും ആ ദുരിത യാ്തകശക്കൊടുവി 

ലും പഴയ വഴികളെല്ലാം പറ്റ്നിരുക്കുന്നു. ഇവിടെ ജഡത്ധമില്ല. ജഡമായി 

എന്നോ മണ്‍മറഞ്ഞുപോകേണ്ടിയിരുന്നതെല്ലാം കാലടികളില്‍ ഒട്ട്പ്പിടിച്ച 

കൂടൌടക്കുന്നു. പാതയുടെ ജഡത്ചത്തിനുമേരുഃ പഥികന്റെ ജീവസും പ 

കാലത്തിലേക്കുള്ള വേരുകശ നരുകുന്ന ഈര്‍ജേജവും തെള്ള്യുന്നു. 

ഉയരും പേരും തിരിച്ചറിയാതെ 

ഈരുംപേരും അറിയാത്ത അവസ്ഥ ഇടയ്ക്കിടെ ആറ്റുര കവിതക 

ളില്‍ വേദനയായി കടന്നുവരാറുണ്ട്‌. കാലത്തിനൊപ്പം നടന്നുപോയ വഴി 
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കളില്‍ നിന്ന ഒരു തിരിച്ചറിവോടെ മടങ്ങിവരുന്നത്‌ “കണ്ടു” എന്ന കവി 

തയിലൂണ്ട്‌. 

“പേയിളക്യോ 

കോമാളിയായോ 

ഈമയായോ 

മടങ്ങ്‌, വഴിനാറ്റ- 

മോടെ വരുമ്പോള്‍ 

ഉള്ളിലുണ്ടു 

പെരുങ്കള്ള 

നെന്നറിഞ്ഞു 

വിറയ്ക്കുന്നു 

വര്‍ത്തമാനകാലത്തോട സന്ധിചെയ്ത്‌ പഴയ വഴിത്താരകളെല്ലാം 

മറച്ചുവെച്ച്‌ ജീവിക്കുന്ന അവസ്ഥയെയാണ്‌ പെരുങ്കള്ളത്തരമായി കവി 

കൂടെ കൊണ്ടുവരുന്നത്‌. വാക്കുവറ്റിപ്പോയ കവികളില്‍ പലരും മനമാ 

യത ഈ സത്യം പറയാന്‍ ആവാത്തതുകൊണ്ടോണ്‌. 

കാഴ്ച മറയക്കുന നഗരം 

എല്ലാത്തിനെയും മൂടിവെച്ചും പൊതിഞ്ഞുവെച്ചും കാഴ്ചമറയ്ക്കു 

ന്ന അന്ധകാരത്തിന്റെ നേര്‍ക്കാഴ്ചയിലേക്ക്‌ തുറന്നിടുന്ന വാതിലാണ്‌ കൊ 

ടുക' എന്ന കവിത. പുമരം പോലെയോ ചെളിപ്പാടം പോലെയോ ആണ്ടോ 

ടാണ്ടു പുതുക്കപ്പെടാതെ ഇരുട്ടും നിലാവും കടക്കാതെ അടച്ചുപൂട്ടപ്പെടു 

TM നഗരത്താനു നടുവില്‍ ആകാശം പോലും അന്ൃമായിത്തിരുന്നു. 

“ഇരുട്ടും നിലാവും കടത്താത്ത 
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കനത്ത തോടിനുള്ളിലാണ്‌ 

ഞാന്‍ നരക്കുന്നതുമിരുക്കുന്നതും 

സഞ്ചരിപ്പതും കൂട്‌ 

ഒരുതുണ്ട്‌ ആകാശക്കാഴ്ച ചിദംബര രഹന്ധുംപോലെ കാണാനാ 

യി ഗ്രഹനിരിക്ഷണ ശാലയിലെ കസേരയില്‍ ഇരിക്കുന്നിടത്ത്‌ കവിത അ 

വസാനക്കുന്നുണ്ടെങ്കിലും നഗരാവസ്ഥകളുടെ വഴികൾ വിണ്ടും വിണ്ടും 

മുന്നോട്ട തുറക്കപ്പെടുന്നു. ഇടം പോരാത്തിടത്ത്‌ എത്തിയ വിരുന്നുകാര 

നെപ്പോലെ ഒരു പിടച്ചിര ഈ കവിതയിരു ആദ്യന്തം അനുഭവപ്പെടുന്നു 

ണ്ട്‌. 

രവിവര്‍മ്മയുടെ കവിതകളില്‍ നാട മിക്കപ്പോഴും ഞാറ്റുകണ്ടംപോ 

ലെയാണ്‌ പ്രതൃക്ഷപ്പെടുക. കുട്ടിക്കാലത്തിനുമാര്രം വളരാനും പിന്നെ 

പിരിച്ച്‌ മറ്റെവിടേക്കോ നടാനുമുള്ളവയുടെ ഒരു താല്‍ക്കാലിക ഇടംപോ 

ലെയാണിത്‌. നന്നേ ചെറുപ്പത്തില്‍ തത്തനനെ തെക്കോട്ടും വടക്കോട്ടും കി 

െക്കാട്ടും പായുന്ന വണ്ടികള്‍ മനസ്സിരു സ്ഥാനം നേടുകയും ചെയ്യുന്നു. 

ആന പാപ്പാനെ കൊന്നതുകണ്ട്‌ നടുങ്ങി പനിപിടിച്ചുകിടന്ന കൂട്ടിയും ൩ 

ഗരത്തില്‍ ചിരിക്കുന്ന മുഖത്തോടെ ആളെ വെടിവെച്ചു വിഴ്ത്തുന്നവന്‍െറ 

മുഖത്തെ നിസംഗഭാവം കണ്ട, പഴയെ ആനകൊമ്പിലെ ചോര ഓര്‍മിക്കു 

ന്ന ഡൃക്തിയും തമ്മിലുള്ള അകലമാണ്‌ വളിപ്പ്‌ എന്ന കവിരുയിലെ 

പ്രമേയം. പഠിച്ചുവളര്‍ന്ന്‌ മിടുക്കനായ പയ്യന്‍... 

“തന്‍മരം പടു 

കുടുകള്‍ മാറി നാടുകള്‍ മാറി 

പറന്നുപോയി 
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ഈ പറക്കല്‍ നഗരത്തിലേക്കാണ്‌. വെള്ളം വരുന്നതുപോലുള്ള 

ആള്‍ക്കൂട്ടവും പരന്ന വെടിയറപോലെയുള്ള സ്ഫോടനാത്മകതയും വ 

ഴിവക്കിലുറങ്ങുന്ന ശവങ്ങളുമൊക്കെ നഗരക്കാഴ്ചകളിലെ സ്വാഭാവികത 

മാര്തം. നെഞ്ചില്‍ ആഴത്തില്‍ വെടിയുണ്ടയേല്‍പ്പിച്ചിട കൈത്തോക്ക്‌ കീ 

ശയിലിടുമ്പോഴും ശാന്തമായ നോടുത്തോടെ അരിഞ്ഞുന്്രക്കുന്ന നാഗ 

രികനെ കവി വിണ്ടും വീണ്ടും ഉറ്റുനോക്കുന്നു. വിവേകിയെന്ന്‌ അഭിമാനി 

ക്കുന്ന മനുഷ്യന്റെ ഈ പ്രവൃത്തി നഗരത്തില്‍ ഒറ്റപ്പെട്ട ഒന്നല്ല. ഈ കാഴ്‌ 

AQIS ആളുകള്‍ അതിശയിക്കുന്നുമില്ല. കൊല്ലപ്പെട്ടവ൯ വഴശ്ശൃവമായി 

കിടക്കുന്നു. കൊന്നവനും കാഴ്ചക്കാരനും നിസ്സംഗതയോടെ നടന്നു നീ 

ങ്ങുന്നു. അപ്പോഴാണ്‌ ജന്മുസഹമായ ശരൃത്തോടെ കൊലനടത്തിയ 

ആനയുടെ കഥ വളിച്ചുനാറാന്‍ തുടങ്ങുന്നത്‌. പുതു സംസ്കൃതിയുടെ 

ഈ നിസ്തംഗതയ്ക്ക്‌ മുമ്പില്‍ കവി പ്രതികരണമില്ലാത്തവനായി പിന്‍വാ 

ങ്ങിപ്പോകുന്നുമുണ്ട്‌. 

തുറും ഏന്ന ഈറും 

പ്ല ഘട്ടങ്ങളിലായി നഗരത്തോട കുറച്ചൊരു നിഷേധഭാവം ആറ്റു 

രില്‍ രൂപപ്പെട്ടു വരുന്നുണ്ട്‌. അത്‌ യ്രത്രവല്‍കൃത യുഗത്തിനോ പുരോഗ 

തിക്കോ എതിരല്ല. അതിനിടയില്‍പ്പെടട ദുഷിച്ചു നാറി വളര്‍ന്നു വലുതാ 

കുന്ന ഒരു മനോഭാവത്തോടുള്ള എതിര്‍പ്പാണ്‌. ഈ മനോഭാവത്തോട പ 

ലപ്പോഴായി തോന്നിയ അവജ്ഞ “തൂറ്റം എന്ന കവിതയില്‍ ഒരു പൊട്ടി 

ത്തെറിയായി പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നു. നഗരത്തിന്‌ നടുവില്‍വെച്ച്‌ തൂറാന്‍ മു 

ടുന്ന ഒരുവന്റെ അവസ്ഥയിലാണ്‌ കവിതയുടെ തുടക്കം. സ്വകാര്യത ന 

ഷൂപ്പെട്ട നഗരത്തിലെല്ലായിടവും പൊതുവാക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. ഈ പൊ 

തുവില്‍ ഒന്നു കവച്ചിരിക്കാനുള്ള സ്വകാരൃത പോലും നഷ്ടമായിരിക്കു 
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ന്നു. കോലായകളും മുറികളും ഇരിപ്പിടങ്ങളും വാക്കുകളും അടയാളങ്ങ 

ളും എല്ലാം പൊതുവാക്കുപ്പെട്ടുകഴിഞ്ഞു. നഗരവേഗങ്ങളെയും തൂറാന്‍ മു 

ട്ടിയിട്ട ഇടം കാണാതെ ഉഴലുന്നവന്റെ വേഗങ്ങളെയും കവി ഒരുമിപ്പിക്കു 

ന്നുണ്ട്‌. 

ഒരടി നാഴികയാവുന്നു 

ഒരുഞ്ഞൊടിനാഴികയാവുന്നു 

ജനം കാണാത്തൊരുടം 

ഒരുപൊത്ത്‌, ഒരു മറ 

ഒറ്റയ്ക്കിരിക്കാന്‍ മോഹം” 

ഇതോടെ നഗരത്തിനും കവച്ചിരിക്കാ൯ ആമധിപുണ്ടവനും തമ്മിലു 

ജള വ്യത്യാസങ്ങള്‍ ഇല്ലാതാവുന്നു. 

നില്‍ക്കാനും വയ്യ 

നീങ്ങാനും 

ഒമ്പതോട്കളിരക്കുട 

തുറിക്കും പ്രാണനു 

വാനിലും നീര്ലും കരയിലും 

മറ്റൊന്നനു 

മില്ലാത്തജംലാപ്പ്‌' 

മറ്റു ജന്തുജാലങ്ങശക്കൊന്നുമില്ലാത്ത ഒരു അങ്കലാപ്പിനെക്കുറിച്ചു 

ളള പരാമര്‍ശം മനുഷ്യന്‍ മൃഗത്തില്‍ നിന്‌ വൃതൃസ്തനായതിന്റെ പൊ 

രുളിലേക്കും ചെന്ന്‌ തറയ്ക്കുന്നുണ്ട്‌. മരണവ്വെപ്രാളത്തിന്‌ തുല്യമായി ൩ 

ഗരത്തിനടുവിലകപ്പെട്ട അവസ്ഥയില്‍ ഒരാള്‍ നഗരത്തെ അറിയുന്നത്‌ ഇ 

ങ്ങനെ 
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'വെളിച്ചങ്ങളെല്ലാം തന്‍നേര്‍ക്ക്‌ 

ചൂണ്ടുവിരലുകൾ ചുളിനെറ്റ്‌കള്‍ 

ചിരിവായകള്‍ തന്‍നേര്‍ക്ക്‌ 

തന മുഖപേശികളിലെ 

വെറുപ്പുമിറുക്കവും 

പുറപ്പെടാത്തവാക്കുകളും വരണ്ണ 

പ്ടം പിടിച്ചിരിക്കുന്നു 

ലോകമൊക്കെയും കാട്ടാന 

ഈ അവസ്ഥയില്‍ നിന്ന്‌ ഒളിക്കാനോ, തോടിനുള്ളിലേക്ക്‌ വലിയു 

വാനോ ആഴുവാനോ വയ്യാത്ത അവസ്ഥയില്‍ നിന്ന്‌ തിരിഞ്ഞോടുകയാ 

ണ്‌ അയാള്‍. തെരുവും നഗരവും തീനുമുടുപ്പും കടന്ന, മുമ്പും പിമ്പുമി 

ല്രാത്ത വഴിത്താരകളിലൂടെ, വെള്ളിമാമല നോക്കി, മഞ്ഞുമഴയേറ്റ്‌, മുഴ 

ങ്ങും മനം കേട്ട, വേഗങ്ങളെല്ലാം പോക്കി, കയറ്റം കയറി അയാള്‍ ഏ 

ത്തുന്നത്‌ ഹൈമതഭുവിലാണ്‌. വേഗങ്ങളെല്ലാം പോക്കി എന്നിടത്ത്‌ ശാ 

ശ്വതമായശാന്ത്യിലേക്കും വ്രശരമത്തിലേക്കുമുള്ള ഒരു ഉള്‍വിളള്‍! കവത 

യുടെ അന്തൃഭാഗത്തുണ്ട. ഹൈമതഭൂവില്‍ അയാളെ കറക്കുന്ന ഗതിവേഗ 

ങ്ങളില്ല, യ്രന്തങ്ങളും വനകെട്ട്ടങ്ങളുമാല്ല, മറകളില്ല പരന്നുകടക്കുന്ന ഏ 

കാന്തത. മറകളില്ലാത്ത അവസ്ഥയിലും അയാള്‍ അനുഭവിക്കുന്ന സ്വകാ 

രൃതയിലാണ്‌ കവിത അവസാനിക്കുന്നത്‌. 

ഇരുന്ന്‌ കെട്ടുപോകുന്ന നാട്ടുദൈവങ്ങള്‍ 

മൂളിപ്പാട്ട്‌ ഏന്ന കവിതയില്‍ നാട്ടില്‍നിന്ന്‌ പട്ടണത്തിലേക്കെത്തി 

തകര്‍ന്നുപോകുന്ന ജീവിതയാരതയുടെ ചില ബിംബങ്ങളുണ്ട്‌. 
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'പട്ടണത്തിലേയ്ക്കിറങ്ങിപ്പോയ 

നാട്ടു സുന്ദരി 

ച്ര്രത്ത്നടിപ്പെട്ടു 

ചത്തകിളി 

മരൂഭൂമയിലേക്കോടും 

പ്യ്യന്മാര്‍' 

ച്ര്രത്തിനടിപ്പെട്ടു ചത്തകിളി നാട്ടുതനിമയാണ്‌. പട്ടണത്തിലെത്തി 

യ നാട്ടുസുന്ദര്യുടെ അവസ്ഥ പുരിപ്പിക്കാനുള്ള ശൂന്യ ഇടമായി കടക്കു 

ന്നു. ആറ്റൂരിന്റെ ഈ കവിതയിരു ആദയമായി ഗള്‍ഫിലേക്കുള്ള യാത്ര ക 

ടന്നുവരുന്നുണ്ട. കവിയുടെ കമ്യൂണിത്ല; വിശ്വാസത്തെയും ഗള്‍ഫ്‌ നാടു 

കളാ ലേക്കുള്ള യാത്രയുടെവമുഖതയെയും ചേര്‍ത്തു വായിക്കാം. ലോക 

ത്തിനറ്റത്തോളം പോകുയ്പോഴും വിയറ്റനാമും റഷ്യയും കടന്നുവരുയോ 

ഴും ഗര്‍ഫ്‌ നാടുകള്‍ ആറ്റൂര്‍ കവിതയില്‍ ഏത്തിനോക്കിയിരുന്നില്ല. 

മൂളിപ്പാട്ട്‌ എന്ന കവിതയില്‍ നാട്ടുദൈവം, ഇരുന്ന്‌ കെട്ടുപോകു 

ന്ന അവസ്ഥയുണ്ട്‌. ചലനവും യാത്രയും ഏല്ലാം എല്ലാക്കാലത്തിന്റെയും 

മാറ്റങ്ങള്‍ക്ക്‌ അട്ത്തറയാണെന്ന ബോധം കവി ആവരര്‍ത്തിക്കയാണിവിടെ 

യും. ഒടുക്കം ഏന്ന കവിത അടുത്തിരിപ്പവനോട സ്വകാര്യമായിട്ടുള്ള ഒ 

രു ചോദ്യമാണ്‌. ആലോചനകളില്‍പ്പോലും യാര്രയുടെ നിരെപ്പാടുകളാ 

ണ്‌ കവി തിരുകിവയ്ക്കുന്നത്‌. അച്ഛനോടൊപ്പം കുന്നു കയറുന്നത്‌, പട്ട 

ണത്തില്‍ ആദ്യമായി ചെന്നിറങ്ങുന്നത്‌, പായും തീവണ്ടിയിലിരിപ്പത, കൂട്ടത്തെ 

നയിച്ച്‌ നടക്കുന്നത്‌, ഗംഗോത്രിയില്‍ തണുക്കുന്നത്‌ ഒക്കെയും ഒരു ചിന്ത 

പോലെ കവിതയില്‍ അടിയുന്നു. ഒടുവിരു അടുത്തതക്കുന്നവര പിരി 

ഞ്ഞുപോവുന്ന ഒരു ശാശ്ചത യാഠൃതയായി മരണത്തെയും കവ! അവതരി 
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പിക്കുന്നുണ്ട്‌. 

നാനാ നാടുകളില്‍ കുടിയേറുമ്പോഴും ഒരൊറ്റ പന്ത്യിലെന്നപോ 

ലെ ഓണവും നാട്ടുനിയമവും ഒരുമിപ്പിക്കുന്ന അവസ്ഥയാണ്‌ 'പന്തി' 

എന്ന കവിരുയില്‍ കാണുന്നത്‌. 

 അയല്‍വിടുകള്‍, ചെളിയുരുകള്‍ 

അകലനഗരങ്ങള്‍, 

ചെന്നൈ, ദില്ലി, മൊംബായ്‌ 

ദുബായ്‌, ജിദു,ഖത്തര്‍ 

സ്യൂുയോര്‍ക്ക്‌, ലണ്ടന്‍, 

കുടിയേറിയോരൊറ്റു 

പുന്തിയിലിരിക്കുന്നു' 

ലോകത്തേതു കോണരുപ്പോയാലും അവിടെനിന്നു നോക്കിയാല്‍ 

കാണാവുന്ന തിരുവോണനക്ഷ്ര്രം ജനിച്ചുവളര്‍ന്ന നാടിന്റെ സംസ്കാര 

ത്തിലേക്കുള്ള നൂല്‍പ്പാലമാവുന്നിണ്ടിവിടെ. ദുബായ്‌, ജിദു, ഖത്തര്‍ എന്നി 

ങ്ങനെ ഗള്‍ഫ്‌ നാടുകള്‍ ഈ കവിതയിലും പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നു. 

മണം എന്ന കവിതയില്‍ കൈയൂുക്കുള്ളവന്‍൯ ഒരു പാത വലിച്ചു 

കൊണ്ടുവരുന്നുണ്ട. പാതവക്കില്‍ മതിലുകള്‍ പടര്‍ത്തി ആരും ആരെ 

യും കാണാതായി. മിടുക്കുള്ളവരെല്ലാം പാതവഴ്‌ പുറത്തുപോകുന്നു. പി 

ന്നെ അവശേഷിക്കുന്നത്‌ ഒറ്റക്കണ്ണന്മാരും മുടന്തന്മാരും പെണ്ണുങ്ങളും മാ 

തം. എന്നാല്‍ ഈ ഉയരിലേക്ക്‌ പുത്തന്‍ ആശയങ്ങളുമായി എത്തുന്നത്‌ 

വ്യാളിയുടെ നീട്ിയനാവുപോലെയുള്ള ഉരുക്കുപാളങ്ങളാണ്‌. അവയിലൂ 

ടെ വിദേശ കപ്പലുകളില്‍ നിന്ന്‌ മലം കൊണ്ടുവന്നു. അത്‌ പുനസംസ്ക 
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രിച്ച്‌ നമ്മള്‍ ചന്ദനവും കസ്തുരിയുമാക്കി. അതാണ്‌ മിടുക്കന്മാര്‍ വിട്ടു 

പോയ ഈരിലേക്ക്‌ വ്യാപിക്കുന്നത്‌. ആറ്റൂരിന്റെ പ്രിയപ്പെട്ട ഒരു ബിംബം 

അവിടെ തലകുത്തനെ മറിയുന്നുണ്ട. പുകവണ്ടികള്‍ പായുന്ന പളേങ്ങള്‍ 

ഒരു ചങ്ങാതിയെപ്പോലെ കൂടെ സഞ്ചരിക്കുന്നവനായിരുന്നു എന്നും. ആ 

സൌഹൃദം പെട്ടെന്ന്‌ മുറിഞ്ഞ്‌ വ്യാളിയുടെ നീട്ടിയ നാവുപോലെയായി 

ത്തിരുന്നു. ചങ്ങാതിച്ചതിയെക്കുറിച്ചുള്ള സൂചനകള്‍ ഈ കാലത്തെ ക 

വിരകളില്‍ പലയിടത്തും തലപൊക്കുന്നുണ്ട്‌. 

വഴികാട്ടി” ഏന്ന കവിത പുരാവസ്തുപോലെയായ (്രാമത്തിലേ 

ക്ക്‌ വരുന്ന ചങ്ങാതിയിലൂടെ തുടങ്ങുന്നു. കാലത്തിന്റെ തുരങ്കത്തിലൂടെ 

പിന്നോടുപിന്നോടിറങ്ങുവാന്‍ കൊതിച്ചാണ്‌ അയാള്‍ എത്തുന്നത്‌. മുന്നേ 

റുവാനുള്ള ചെരിപ്പുകള്‍ ഈരിവച്ചിട്ടേ അയാള്‍ വഴികാട്ട്ക്കൊപ്പം പോകു 

ന്നുള്ളൂ. അയാള്‍ക്ക്‌ അവിടെ ദിക്കും വഴിയുമൊന്നും സ്വന്തമായില്ല. വഴി 

കാട്ടിയെ തൊട്ടുപോകുക മഠര്തമാണ്‌ പോംവഴി. സനദദര്‍ശകരോട ഉരുവി 

ട്ടുരുവിട്ട മൊഴിയെല്ലാം മുഷിഞ്ഞുപോകുന്നു. പലപ്പോഴും വാക്കൂപിഴയ്‌ 

ക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. പഴമെ തേടിയെത്തുന്നവര്‍ ശാസ്രതജ്ഞരോ ചരിത 

കാരന്മാരോ താവഴി തിരഞ്ഞെത്ത്യവരോ ആകാം. ഗ്രാമത്തിലെ മൌനം 

മണക്കുന്ന ഓരടിപ്പാതകളും മുഖവുരയില്ലാതെ കാട്ടിക്കൊടുക്കുന്നുണ്ട 

അയാള്‍. പാടത്തെവേലയും പൂരവും ആഘോഷിച്ച്‌ കഴിഞ്ഞ നാളുകള്‍ 

വഴുതിവിണത്‌ ആറാത്ത വെയില്‍ക്കാലത്തിലേക്ക്‌. വരള്‍ച്ചയില്‍ alaioal 

ണ്ട്‌ സമൂഹത്തില്‍ വസാരിക്കുരുപൊന്തി നിശ്ചലമാവുമ്പോള്‍ മക്കള്‍ റ 

കൂണില്‍, ലങ്കയില്‍, പെനാങ്കില്‍, അറബിത്തുറകളിലേക്ക്‌ പോകുകയും 

ചെയ്തു. അത്രയും ചരിത്രം പറയാനേ വഴികാട്ടിക്കാവുന്നുള്ളു. കാലു 

കള്‍ പൊള്ളുന്ന സഞ്ചാരിയെ മതിലോര തണലത്തുകൂുടി നടത്തി പുഴ 
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തൂടങ്ങുന്നിടത്തെ തണുപ്പിലേക്ക്‌ നയിക്കുമ്പോള്‍ വഴികാട്ടിയുടെ അക 

വും തണുക്കുന്നുണ്ട്‌. 

ഭൂഗോളത്തിന്യെ മറുപുറം തേടി 

അശാന്ത സമുദ്രക്കരയില്‍ എന്ന കവിത ഭൂഗോളത്തിന്‍െറ മറുപു 

റത്തേക്കുള്ള യായതയാണ്‌. അവിടെ 

'ഉടുപ്പുകളുടെയോ നടപ്പുകളുടദെയോ 

വ്യത്യാസം നോട്ടങ്ങളെ 

നൊമ്പരപ്പെടുത്തുന്നില്ല' 

അവിടെ പുതുപാതകളും പുതുമോട്കളും യാരതയുടെ ഉന്മേഷ 

മായി വന്നുന്ഠയുന്നു. 

“കുറിയിട്ടു വിരിഞ്ഞ പാതകള്‍ 

വിരിച്ച നടവഴകശ 

ചില്ലിട്ട തെരുവുകള്‍ 

മേല്‍പ്പാലങ്ങള്‍, നിശത്തുരങ്കങ്ങള്‍ 

യാത്രയുടെ ഉന്മേഷം... ' 

ഇവിടെയും കവിയെ പ്രലോഭിപ്പിക്കുന്നത്‌ വഴികളാണ്‌. ആവര്‍ത്ത 

നത്തോടുള്ള വിമുഖത യാരരതയെയും വഴിയേയും ബാധിക്കുന്നില്ല. മറ്റു 

മള വയിലെല്ലാം പണിപ്പെട്ട സന്ധിചെയ്യുകയാണ്‌ കുവി. “അശാന്ത സമുദ്ര 

ക്കരയിര' എന്ന രണ്ടാമത്തെ കവിതയുടെ ഒടുവില്‍ തിരിച്ചുവരവിനുള്ള 

വഴിയും അടയാളപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട. 

‘fs SOB hh NS) 

പുറപ്പെട്ടിടത്തേക്ക്‌ 
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ഒഴുക്കിനെത്രെ 

തിരിഞ്ഞുപോരുന്ന 

സാള്‍്മണ്‍ മത്ധ്ൃയം ഞാന്‍ 

യാത്രയുടെ അനന്തസാധ്യതകള്‍ ഉശക്കൊള്ളുന്ന ഒരുബിംബമാ 

ണ്‌ സാല്‍മണ്‍. ഇതിന്റെ പുറപ്പെട്ടിടത്തേക്കുള്ള തിരിച്ചുപോക്ക്‌ കാവ്ൃവ്യ 

ത്തങ്ങളും ഭേദിച്ച്‌ ശാസ്യതത്തിലും അതിശയമായി നിലനില്‍ക്കുന്നു. വഴി 

കളോ പ്രതിബന്ധങ്ങളോ ഒന്നും തടസ്സമാകാതെ സാല്‍മണ്‍ മത്സ്യം പുറ 

പ്പെട്ടിടത്തേക്ക്‌ തിരിച്ചെത്താറുണ്ട്‌. ഏര ദൂരംപോയാലും പുറപ്ചെട്ടിടത്തേ 

ക്ക്‌ തിരിച്ചെത്താനുള്ള ആന്തരിക ശക്തി സഹജവാസനയായിട്ടാണ്‌ കവി 

യിലും നിലനിരല്‍ക്കുന്നതെന്‌ ഈ ബിംബം ഉറപ്പുനല്‍കുന്നു. 

സുര്്യാഭ്മുഖം 

'സൂരൃനോടം ഒരു കുശലം എന്ന കവിതയിലും നഗരവുമായി 

ചേരത്തമ്പയിക്കാവുന്ന യാ(്രാബിംബങ്ങശ തെളിയുന്നു. സൂര്യനു മഹാ 

യഠ്രതയുടെ ശാശ്ധരബിംബമാണ്‌. പട്ടണത്തിലെ പുത്ത൯ന്‍വഴികളില്‍വ 

ച സൂര്യനെ കാണുന്നതിലുള്ള അത്ഭുതം വര്‍ത്തമാനകാല സ്ഥിതികളു 

മായി ചേരത്തുവയ്ക്കുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ട. 

'ഈ വൃത്തികെട്ട പട്ടണത്തില്‍ 

BOLO സന്തോഷമുള്ളവനായി 

വെള്പ്പെടുന്നതിര' 

ആണ്‌ ഈ അത്ഭുതം. അധികം നമ്മള്‍ കാണാറില്ല എന്ന വിത 

ദ്ധോക്തി കാഴ്ചയുടെ ആത്മാര്‍ത്ഥതയെ കുറിക്കുന്നു. സുരൃച്രദനമാരെ 

പ്പൊലും മറയ്ക്കുന്ന നഗരത്തിന്റെ മറക്കുടകളെ കവി മുമ്പേ ഭയപ്പെടു 
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ന്നുണ്ട്‌. സഞ്ചരിപ്പതുപോലും മറയ്ക്കുള്ളിലാണെന്നു വേദനിക്കുന്നുണ്ട്‌. 

ഗായ്യതി മറന്നത്നാല്‍ വിളിക്കാനും പറ്റുന്നില്ല എന്നും വ്യാകുലതപ്പെടു 

ന്നുണ്ട്‌. കൊണാര്‍ക്കിലെ സൂരൃക്ഷേരേതേത്തിലെ രഥ ചക്രത്തില്‍ കവി യാ 

്രയുടെ തലങ്ങള്‍ തിരയുന്നു. ഏറെ ഓടിയ വന്‍ച്ചരരക്ങ്ങളിലാണ്‌ കൌഈതു 

കത്തോടെ കവി ശ്രദ്ധിക്കുന്നത്‌. മറ്റുപലയിടങ്ങളിലുംവെച്ച്‌ കണ്ട ഓര്‍മ്മ 

കളെല്ലാം ഉള്ളരു സൂക്ഷിക്കുമ്പോഴും സ്വന്തം പട്ടണത്തലെ പുതുവഴി 

യില്‍ കാണുമ്പോള്‍ പുതുമകളോടെയാണ്‌ ആ കാഴ്ചയില്‍ കവി ലയി 

ക്കുന്നത്‌. ഓരോ ദിവസത്തെയും സുര്യന്‍ പുതിയതാണ്‌. ഇന്നു കഴിച്ചിട 

ഇന്നലെയാക്കുന്ന രീതിയെക്കുറിച്ച ആറ്റൂര്‍ പറയുന്നുണ്ട്‌. എന്നാല്‍ ഇവി 

ടെ ഇന്നലെകള്‍ കഴിച്ചിട്ട്‌ പുതിയ ഇന്നുകളെ പുതുമയോടെ സ്വാഗതം 

ചെയ്യുകയാണ്‌. അതുകൊണ്ടാണ്‌ ചങ്ങാതിയെ സ്വന്തം തൊടിയില്‍ കാ 

ണുന്നതുപോലെ കവി സന്തോഷിക്കുന്നര. 

സ്വത്വം തേടിയുള്ള യാര്രകള്‍ 

ആറ്റൂര്‍ കവിതയിലെ യാരതകളുടെ രണ്ടാമത്തെ തലം സ്വത്വം തേ 

ടി, അവനവനെ തേടി, അറിയാത്ത എന്തിനെയോ തേടിയുള്ള പ്രയാണമാ 

ണ്‌. ഇവിടെ ലക്ഷ്യമോ വഴിയോ ഒന്നും വൃക്തമല്ല. എത്തുന്നതു എവിടെ 

യാണെന്‌ നിശ്ചയമില്ല. തേടുന്നത്‌ എന്താണെന്നുപോലും പലപ്പോഴും 

തിരിച്ചറിയുന്നുമില്ല. നഗരോനുഖമായ യാൃതകള്‍ ജീവിതത്തിന്റെ നില 

നില്‍പ്പുമായ്‌ ബന്ധപ്പെടുവയാണെങ്കിര സ്വത്വം തേടിയുള്ള യാധ്രകശ സം 

ശയങ്ങളും ഭീതികളും അകറ്റാനുള്ള (ശമമാണ്‌. ഇത്തരം യാത്രകളുടെ (ക്ര 

മാനൂഗതമായ വളച്ചു ആറ്റൂരിന്റെ ആദ്യകാല കവിതകളില്‍ മുതര ഇടവ 

ട്ട (്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നുണ്ട്‌. വിഫലമായ യാത്രയുടെ ശക്തി (്രതൃക്ഷപ്പെടു 

WP ആദ്യകാല കവിതയാണ്‌ “പേടി. 
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വേഗത്തില്‍ നടക്കവാനായില 

പതുക്കെയും 

അരിവയഃ 

വഴിയിലെന്‍ പിന്നാലെ കൂടിടുന്നു' 

സ്വന്തം ഉള്ളിലുള്ള താനല്ലാത്ത ഒരാളെക്കുറിച്ചുള്ള ഭയമാണ്‌ ഇത്‌. 

ഫ്രോയിഡിന്റെ അബോധ മനസ്സ്നെക്കുറ്ച്ചുള്ള സിദ്ധായതങ്ങള്‍ ഈ കു 

വിതയോഭൊപ്പം വായിച്ചുപോകാവുന്നതാണ്‌. തന്റെ ഉള്ളിലുള്ളതെന്തെ 

ന്ന്‌ എപ്പോഴൊക്കെയോ മനസ്സിലാവുന്നുണ്ടെങ്കിലും തനിക്കു നിയ്യ്ത്രിക്കു 

വാനോ നശിപ്പിക്കുവാനോ കഴിയാത്തതായ ഒന്ന്‌. അത്‌ തനെ അരുതാ 

ത്ത പലതിലേക്കും വലിച്ചിടുമെന്ന ഭീരു. 

"അവന്റെ കാല്‍വയ്പ്പല്ലോ 

മിടിപ്പിരു കേള്‍ക്കുന്നു ഞാന്‍ 

അവന്റെ മാര്‍ഗ്ഗം 

ഗതാവേഗവുമെന്ദേതല്ലോ” 

ഓര്‍മ്മവച്ച കാലം മുതല്‍ ഈ സാന്നിധ്യത്തെ അറിയുകയും പിന്നീട 

പേടിക്കുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ട്‌ കവി. കവിതയുടെ അവസാന വരികളില്‍ 

ലമ്പാവസ്ഥയായിതന്നെ ഈ അപര സാന്നിധ്യത്തെ തിരിച്ചറിയുന്നുമുണ്ട്‌. 

ഇതേ ആകുലതയുടെ കുറച്ചു കൂടി ശക്തവും തീഷ്ണവുമായ 

ആവിഷകാരം അവന്‍ ഞാനല്ലോ” എന്ന കവിതയിലുണ്ട്‌. 

ഒപ്പം നടക്കാനില്ലാരു.- 

മില്ലെങ്ങും ചെന്നുചേരുവാ൯ 

ചെയ്യുവാനൊന്നുമല്ലാഞ്ഞ്‌.- 
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കടല്‍ക്കരയിലെത്തി ഞാന്‍.” 

അങ്ങനെ ഒന്നിനും ഇടമില്ലാത്ത നിശ്ചലതയുടെ ജഡത്ധത്തിലാണ്‌ 

കവിത തറഞ്ഞു നില്‍ക്കുന്നത്‌. ജീവനെ കരയിലേക്ക്‌ ഛര്‍ദിച്ചു വച്ച്‌ ക 

SG കാണുമ്പോള്‍ അതിരു ചത്ത പാമ്പുകള്‍ അട്യുമ്പോശ കവിയുടെ 

ചിന്തകളില്‍ മനുഷ്യന്റെ നിലനില്‍പ്പ്‌ ഒരു ചോദ്യചിഹമായി എത്തുന്നു. 

ജീവന ജന്മം നല്‍കിയ കടല്‍ തന്നെ ജീവിതത്തിന്റെ തുരുത്തിനെ വിഴു 

ങ്ങിത്തിരക്കുന്ന ക്ഷയോയുഖമായ അവസ്ഥയിലിരുന്നാണ്‌ നീലക്കയങ്ങ 

ളില്‍ നുലിട്ട ഇരപിടിക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നത്‌. ആരോ പൊടിച്ചിരിക്കുന്നതും 

ഒപ്പം തേങ്ങുന്നതും കവി തിരിച്ചറിയുന്നു. അത്‌ താന്‍ തന്നെയാണെന്ന 

തിരിച്ചറിവില്‍ കവിത തല കുടഞ്ഞ്‌ വര്‍ത്തമാനകാല യാഥാര്‍ത്ലയങ്ങളി 

ലെത്തുന്നു. 

തണുത്തകൈകളാലയാശ 

പി൯കഴുത്തിരു പിടിക്കവെ 

മണലില്‍ കാലു പൂഴന്നാലും 

വേഗം വേഗം നടന്നുഞാ൯ 

എന്നിടത്ത്‌ പേടിയോടെ ജീവിതത്തിന്റെ പ്രതിസന്ധികളില്‍ നിന്ന്‌ 

ഓടിഒളിക്കുന്ന സാധാരണ മനുഷ്യന്റെ അവസ്ഥ തെളിയുന്നു. പിന്നെ ഓ 

രോ ദിവസവും താല്‍ക്കാലികമായി കണ്ണടയ്ക്കുന്നതിന്റെ ശാന്തിയില്‍ എ 

ലാം മറക്കുകയും മായുകയും ചെയ്യുന്നു. 

അളര്‍ന്നു നിന്നു ച്രകങ്ങള്‍ 

വാടുന്നു തെരുവി൯ മുഖം 

ശുഭാശംസയോടെ തെറ്റി 

പിരിഞ്ഞുപലപാതരുകശ്‌' 
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അവയ ഞാനല്ലോ എന്ന ശീര്‍ഷകം എം. ഗോവിയന൯ നരകീയ 

താണ്‌. “പേടി” എന കവിതയുമായി ചേര്‍ത്തുവായിക്കാവുന്ന അവസ്ഥ 

ഈ കവിതയിലുടനീിളമുണ്ട. 

സ്വത്വം തേടിയുള്ള യാര്തയുടെ ശക്തമായ രൂപകങ്ങള്‍ വിരയുന്ന 

കവിതയാണ്‌ അര്‍ക്കം'. താന്‍ ആരാണെന്ന്‌ തിരിച്ചറിയാതെയുള്ള അവ 

സ്ഥയാണ്‌ ഇതിലുടന്ളം. ചെറുപ്പം മുതല്‍ തന്നെ തിരിച്ചറിവിന്‌ മറ്റുള്ള 

വരെ ആശ്രയിക്കേണ്ടിവരുന്നു. ഓമനെത്ത്ങക്കള്‍ കിടാവെന്നും, കോമളത്താ 

മരപ്പൂവെന്നും പറഞ്ഞുകേട്ടു. കണ്ണാടിനോക്കുയിട്ടും ഫോട്ടോ നോക്കിയ 

ട്ടും ഒന്നും സ്വന്തം രൂപം തിരിച്ചറിയാനാവുന്നില്ല. അച്ഛനെപ്പോലെ, അ 

മ്മാവനെപ്പോലെ അമ്മയെപ്പോലെ എന്നൊക്കെ പലരും പറഞ്ഞുകേട്ടു. 

പക്ഷേ തിരിച്ചറിവ പിന്നെയും അകലെയായിരുന്നു. മറ്റുള്ളവരുടെ ശബ്ദം, 

നടപ്പ്‌ രൂപം എല്ലാം വളരെ വേഗത്തില്‍ തിരിച്ചറിയുന്നു. പിന്നില്‍ നിന്ന്‌ ക 

ണ്ണുപൊത്തുന്ന കൈപോലും തിരിച്ചറിയാന൯ു കഴിയുന്നു. എന്നിട്ടും സ്വന്ത 

മായി തിരിച്ചറിവ്‌ സാധ്യമാവുന്നില്ല. എന്നാല്‍ ചെറുപ്പം മുതലേ കവിക്കു 

വഴി വേറിട്ടതാണ്‌. 

കാണാത്ത ചാലുകളിലൂടെഞഞാനു 

കോലായിലെന്നും നടക്കുന്നു 

എന്നെത്തരഞ്ഞു നടക്കുന്നു 

വളവുള്ളിടവഴി ചുറ്റുന്നു 

വയലുമുറിച്ചു കടക്കുന്നു” 

സ്വന്തം മുഖവും രൂപവും തേടിയുള്ളതാണ്‌ ഈ യഠ്രത. അത്‌ അ 

തിര്‍ത്തികള്‍ കടന്നുപോകുന്നുമുണ്ട്‌. 

'ശഗോകര്‍ണ്ണത്തോളം ഞാന്‍ പോയ്വന്നു 
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കന്്യാമുനമ്പിലും ഞാന൯ ചെന്നു 

മഞ്ഞില്‍ ഞാന്‍ മോസകോവിലെത്തുന്നു 

പുക്കാലത്തെത്തുന്നു പീക്കിങ്ങിരു' 

എന്നിട്ടും ആരാണെന്ന തിരിച്ചറിവ്‌ ഉണ്ടാവുന്നില്ല. എന്നാല്‍ ഈ 

രില്‍ തിരിച്ചുചെല്ലുമ്പോള്‍ എല്ലാവരും പേരുപിഴച്ച്‌ വിളിക്കുകയും ചെയ്യു 

ന്നു. ആ ഘട്ടത്തിലാണ്‌ കവിത അനന്തതലത്തിലേക്ക്‌ സംക്രമിക്കുന്നത്‌. 

' എത്തിയതെന്നുരിലാവില്ല 

തെറ്റ്യതെനു പേരുമാവില്ല 

അഥവാ നി ഞാനാവില്ല 

നനെ എനിക്കുമറിവീല്‌ 

പേടിയില്‍ തുടങ്ങി “അവ൯ ഞാനല്ലോ എന്നതില്‍ കുറച്ചു പ 

റഞ്ഞു നിര്‍ത്തിയ അവസ്ഥ കൂടുതല്‍ തെളിമയോടെ ഇവിടെ പ്രതൃക്ഷ 

പ്പെടുന്നു. പിന്നില വഴികളിലൂടെ സഞ്ചരിക്കുന്നതിന്‌ പകരം വഴികള്‍ ആ 

മുകളെ കൊണ്ടുപോവുകയാണ്‌. ഒടുവില്‍ ആ വഴിത്താരകൊണ്ടു ചെ 

ന്നെത്തിക്കുന്നത്‌. 

'പാതിരയക്കെന്നുടെ ചോരയില്‍ പൌര്‍ണ്ണമി 

രാവൊരു ചെമ്പട്ടുടുക്കുന്നു' 

എന്ന തിരിച്ചറിവിലാണ്‌. മരണം എന്നതുകൊണ്ട്‌ ഒരു അര്‍ദ്ധവിരാ 

മം അടയാളപ്പെടുത്തിയിട്ട യാത്രയുടെ അനന്തരതലം തെളിയുന്നു. ഗം 

ഗാനദിയുടെ തീരത്തും സാരസ്ധതത്തിന്യെ തീരത്തും ഞാനൊരെരുക്കാ 

യ്‌ നില്‍ക്കുന്നു എന്ന തിരിച്ചറിവിലാണ്‌ കവി സ്വയം കണ്ടെത്തുന്നത്‌. അ 

പ്പോള്‍ ചുറ്റിലും കാണുന്നതിലെല്ലാം സ്വത്ധം തിരിച്ചുറിയുന്നുമുണ്ട്‌. 
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'എന്‍ നിറമല്ലയോ കാണുന്നു 

മേലെയാനില ഒഴുക്കോളം 

എന്‍ മുഖമല്ലയോ കാണുന്നു 

താഴെയുള്ള്ളോളപ്പരപ്പോളം” 

സ്വത്വം തേടു നടക്കുമ്പോള്‍ എന്ത അടുത്തുണ്ടായിട്ടും തരച്ചുറിയ 

പ്പെടാതെ പോകുന്നതെല്ലാം ഒടുവിരു പേരാറിന്‍ വക്കത്ത്‌ എരുക്കായ്‌ നില്‍ 

ക്കുമ്പോള്‍ മുമ്പില്‍ തെളിയുകയാണ്‌. സ്വകാര്യ ഇടങ്ങളെല്ലാം ഭേദിച്ച സ്വന്തം 

അവസ്ഥകശ ആകാശത്താലേക്കും ഭൂമിയിലേക്കും ജലത്താലേക്കും പ്ര 

ന്നു കിടക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. സ്വകാര്യം” എന്ന ചെറുകവിതയില്‍ കവി 

സ്വയം അടയാളപ്പെടുത്തുന്നിടത്തും യാത്ര കടന്നുവരുന്നു. 

വേഗം നടക്കുന്നോരാളുകളെല്ലാം 

ഞാനൊരമാന്തക്കൊടിമരമല്ലോ” 

വേഗത്തില്‍ നിങ്ങാനാവാത്ത, ദേശങ്ങള്‍ കീഴടക്കാന്‍ വയ്യാത്ത ഒ 

രു അവസ്ഥയിലാണ്‌ കവി. എല്ലാവിടും പടിഞ്ഞാറോട്ട നോക്കുമ്പോള്‍ 

എന്റെ വീടു കിഴക്കോട്ടാണല്ലോ എന്ന മട്ടിലുള്ള വിരുദ്ധോക്തികളോട 

ചേര്‍ന്നാണ്‌ ഇക്കാര്യവും കവി പറയുന്നതെന്നതും (ശദ്ധേയമാണ്‌. 

Mane സ്വാധീനങ്ങള്‍ 

ഒരു പൊതുധാരയില്‍ ഉള്‍പ്പെടുത്താവുന്ന തമിഴ്‌ സ്വാധീനമുള്ള ര 

ണ്ടു കവിതകളില്‍ യാത, കാവ്യാത്മാവിനെ ചൂഴ്ന്ന്‌ നില്‍ക്കുന്നുണ്ട്‌. മോ 

ക്ഷ്മു' എന്ന കവിതയില്‍ യാര്രബിംബം ഒട്ടൊന്നു മങ്ങിനിരുക്കുന്നുവെ 

കില്‍ മറുവിള്‌' യിര ഒരു വംശത്തിന്റെ ആത്മാവില്‍ ഉദ്ച്ചുനിരുക്കുക 

യാണത്‌. മോക്ഷമു' എന്ന കവിതയില്‍ ചലനാത്മകമായി ഒഴുകുന്നത്‌ 
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കാവേരിയാണ്‌. 

തിരുച്ചിയില്‍ 

തഞ്ചാവുത്ല്‍ 

കുംഭകോണത്തിരു 

രാജഗോപുരങ്ങളും 

ശിലാമണ്ഡലങ്ങളും 

സ്യധതങ്ങളും താണ്ടി 

ചോഴ്നുശ്രുതിയായി 

കാവേരിയൊലിക്കുന്നു' 

ഇവിടെയെല്ലാം മധുരാന്നം വിളയിച്ചിട്ടും തമിഴര്‍ക്ക്‌ അന്നംതേടി 

കടലും കടന്ന്‌ പോകേണ്ടിവരുന്നു. ആ യാത്രയ്ക്കൊപ്പം കാവേരിയും ഒ 

ഴുകുന്നു. 

കാവേരഃ തുടരുന്നു 

തിരുച്ചിയില്‍, തഞ്ചാവുര്ര, കുംഭകോണത്തല്‍ 

തെന്നാഫ്ഹഫിക്കയില്‍, (ശീലങ്കയിരഃ 

കാവേരിയലയുന്നു' 

തമിഴ്‌ ജനതയുടെ ഈ പ്രവാസ ദുഃഖത്തിലാണ്‌ കവിത അവസാ 

നിക്കുന്നത്‌. 

'മോക്ഷമു” അവസാനിക്കുന്നിടത്തുനിന്നാണ്‌ “മറുവിളി” യുടെ തു 

ടക്കം. ഒരേ കടലിന്റെ ഇരുവക്കിലായി വേരതിരിക്കപ്പെട്ടവരുടെ വേദന 

യാണത്‌. 

‘DADO BOO 
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ഒരു മുത്തശ്ശീ 

ഒരു ദൈവം 

നിങ്ങളെ കാത്തിരിക്കുന്നു' 

തമിഴ്‌ പാരമ്പരൃത്തില്‍ നിന്ന്‌ കടല്‍ നീന്തി ശ്രിലങ്കയിലെത്തുമ്പോ 

ഴും തമിഴനായി തന്നെ അവരെ കാണാനും അവരെയോര്‍ത്ത്‌ വേദനിക്കാ 

നും കഴിയുന്ന, വേരറ്റുപോകാത്ത ബന്ധം ഇജവിടെതെളിയുന്നു. അവിടെ 

കൊലപചെയ്യപ്പെടുന്ന തമിന്റൈ മുറവിളികള്‍ കടര്നോിന്തി മറുവിളിയായി! 

ഇവിടേക്കെത്തുന്നു. പക്ഷെ, അതനു മുമ്പ്രു പകച്ചുനിരുക്കാനു മാത്രമേ 

നാട്ടില്‍പാര്‍ക്കുന്ന ഇന്ത്യക്കാരന്‍ കഴിയുന്നുള്ളു. കാരണം അവന്‍ 

കാഞ്ചിയോ ഉണ്ടയോ അല്ല 

വാനരനോ വാലമികിയോ അല്ല 

മുഴുകഷണ്ടിയായ 

മു൯്പല്ലുകൾള്‍ പോയ 

അരമുണ്ടുമാധതമെടുത്ത 

വെടിത്തുളപെടു 

ഒരു ചേദ്യൃചിഹം മഠ്രതം്‌ 

ഇന്തയന്‍ സേന (ശ്രീലങ്കയില്‍ തമിഴ വംശജര്‍ക്കെതിരെനടത്തിയ 

ആക്രമണത്തിന്റെ പശ്ചാത്തലമുണ്ട്‌ ഈ കവിതയ്ക്ക്‌. ഗാന്ധിയെന്നത്‌ 

വെടിത്തുളവിീണ ചോദ്ൃചിഹമാവുന്നത്‌ അതുകൊണ്ടുകൂടിയാണ്‌. പൊ 

തുവായി ഒന്നും അവകാശപ്പപെടാനില്ലാതെ കേവലമായ യഠ്യതകളും യാ 

ര്രാബിംബങ്ങളും ആറ്റൂരിന്റെ ഒട്ടുമിക്ക കവിതകളിലും ചിതറിക്കിടക്കുന്നു 

ണ്ട്‌. ഇവയില്‍ ചിലത്‌ ദിങമാധ്ര സൂചനകളാണെങ്കില്‍ മറ്റുചിലത്‌ കാവ്യാ 

CHING ബഹിര്‍സഫുരണം തന്നെയാവുകയും ചെയ്യുന്നു. 
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യാരരതയുടെ വഴിതേടി പി. യിലേക്ക്‌ 

പി. കുഞ്ഞിരാമന്‍ നായരെക്കുറിച്ച്‌ ഏഴുതിയ മേഘരൂപന്‍ ആറ്റു 

രിന്റെ ആദ്യകാല കവിതകളില്‍ (ശദ്ധേയമാണ്‌. ആറ്റൂരിനെ അപേക്ഷിച്ച്‌ 

വാക്കുകളിരം എ;തയോ ധാരാളിയായിരുനു കുഞ്ഞിരാമ൯ നായര. 

എട്പ്ലും യാത്രകളോടും യാത്രോക്ത്കളോടും കുഞ്ഞിരാമനു നായര്‍ക്കു 

ളു ആഭിമുഖ്യമാവണം പി.യിലേക്ക്‌ ആറ്റൂരിനെ അടുപ്പിച്ചു നിത്തോു 

ന്നത്‌. 

“ഇടുങ്ങിയ നിരപ്പായ 

തേഞ്ഞ പാതകള്‍ വിട്ടുനി 

ഉന്നതങ്ങളില്‍ മേഘങ്ങ 

ുമൊത്ത്‌ മേയുന്ന വേളയില്‍ 

എന്നു പറയുമ്പോഴും തൊട്ടടുത്ത വത്കളിരു 

ഇരുമ്പുകുച്ചാല്‍ ബന്ധിക്ക 

പ്പെട്ടീലല്ലോ പദങ്ങളും 

എന്നു പറയുന്നതിലെ സ്വാത്രന്ത്യബോധവും ആറ്റൂരിനെ പി. യി 

ലേക്ക്‌ കൂടുതല്‍ അടുപ്പിക്കുന്നു. ഏതോ വളകിലുക്കം കേട്ടലയും (Say 

കാമുകന്‍ എന വിശേഷിപ്പിക്കുമ്പോള്‍ യാത്രയുടെ എല്ലാ അര്‍ത്ഥതല 

ങ്ങളും അനുഗുണമായിത്തിരുന്നു. പി.യുടെ കാവ്യയശസ്സീനെ മേഷരൂപ 

ത്തിലാണ്‌ കവി ചേര്‍ത്തുനിര്‍ത്തുന്നത്‌. എപ്പോഴും രൂപം മാറുകയും ചലി 

ക്കുകയും ചെയ്യുന്ന അതിനെ വീഴത്താന്‍ ഉന്നം തെറ്റാത്ത തോക്കിനുമാ 

വില്ല. ആനയുടെ മന്ദഗമനത്തെ കവി സരസമായി മറികടക്കുന്നത്‌ ഒരു 

ക്ലാസിക്‌ ഭാവത്തോടെയാണ. 
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പിന്നെയും വഴ്യടത്തങ്ങള്‍ 

ക്ലാസില്‍ എന്ന കവിതയിരു ദുഷ്യന്തകഥയിലെ രഥച്രക്രത്തിന്റെ 

ഒച്ചുയെ പോര്‍ട്ടിക്കോയിലെത്തിനിരുക്കുന്ന ഓട്ടോറ്ക്ഷതന൯ ച്ര്രശ്ധാസ 

ത്തിലേക്ക്‌ കവി പകര്‍ത്തിവിടുന്നുണ്ട. തൊട്ടടുത്ത നിമിഷത്തില്‍ പുതിയ 

കാലത്തിന്റെ ദുഷ്യന്തനും ശകുന്തളയും കുളമ്പടിച്ചെത്തുന്നുണ്ട്‌. 1320ല്‍ 

എഴുതിയ യാത്ര” എന്ന കവിതയില്‍ വളരെ ലളിതമായ ഒരു യാൃതക്ക്‌ 

അരര്‍ത്ഥാന്തരം സംഭവിക്കുന്നത്‌ കാണാം. മകന്റെ പിറന്നാളൊരുക്കാ൯ ച 

ത്തക്ക്‌ പുറപ്പെട്ടപ്പോള്‍ പാതയില്‍ ബസ്സില്ല. പതിവില്ലാതെ പാതയിലൂടെ 

കവിയും ഭാര്യയും കുടി നടന്നുനീങ്ങുന്ന പില്‍ക്കാലത്തിലേക്കാണ്‌. ആ 

നടത്തത്തില്‍ പലതും തിരുത്തപ്പെടുന്നു. മാവില്‍ ചോട്ടില്‍ ബസ്‌ കാത്തു 

നിന്ന മുഷിപ്പിനെയും നടന്നുനടന്നലയുന്ന പോസ്റ്റ്‌ പ്യൂണിനോടു തോ 

ന്നിയ അനുകമ്പയേയും പറ്റിയാണ്‌ അവര്‍ വേദനിക്കുന്നത്‌. ഒടുവില്‍ ഇ 

നി ബസുണ്ടെങ്കിലും അതാരു കേറേണ്ടതില്ലെന്ന ത്രച്ചറവലേക്കും അ 

വരെത്തുന്നുണ്ട്‌. 

“കാലിനു നീളം കൂട്ടി 

ക്കൊണ്ടു പാതയും നമ്മോ- 

ദൊത്തു പോരുകയായി' 

എന്നിടത്ത്‌: വഴിയെ ചങ്ങാതിയായി കുടെകൂടുന്നുണ്ട. ഈ നടപ്പി 

ന്‌ ഈര്‍ജ്ജവുമായി പരേതാത്മാക്കള്‍ കാക്കുകളായി വഴിവഴിക്കിലിരിക്കു 

ന്നുമുണ്ട. കാതങ്ങള്‍ നടന്നുമാധ്രം സഞ്ചരിച്ചവരാണവര്‍. സാധനങ്ങളും 

വാങ്ങി തിരിച്ചെത്തുസ്പോള്‍ പിച്ചുവയ്ക്കുന്ന മകനെനോക്കി കവി അഭിമാ 

നം കൊള്ളുന്നു. മുടങ്ങും ബസ്സെന്ന അവനിപ്പോഴേ മനസ്സിലാക്കുന്നു എ 

ന്നു പറയുമ്പോള്‍ വരാനിരിക്കുന്ന കാലത്തെ ബസ മുടക്കങ്ങളെയെല്ലാം 
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നടന്നു തോല്‍പ്പിക്കേണ്ടതുണ്ടെന്ന്‌ പുതുരലമുറയെ ഓരമപ്പെടുത്തുകയാ 

ണ്‌ കവി. “തലക്കുറി യില്‍ ഞാന്‍ വന്നപ്പോഴേക്കും സംഭവിച്ചുപോയ കാ 

രൃങ്ങളെക്കുറച്ചുള്ള വേദനകളില്‍ പ്രധാനം 

'പീപുകളില്‍ കാരുപ്പാടുകള്‍ 

പറ്റിയിരുന്നു 

എന്നതാണ്‌. പുതുമയിലേക്കും കണ്ടെത്തലിലേക്കും നേരിട്ട അമ്പ 

യിക്കാവുന്ന യാഠരതയാണ്‌ അതിലടക്കം ചെയ്‌ തിരിക്കുന്നത്‌. കാന്‍സര്‍ 

എന്ന അതിതിഷണമായ കവിതയിലും കോളേജിലേക്കുള്ള രണ്ടുവഴിക 

ളായാണ്‌ നിലനിത്പ്പിനെയും നാശത്തെയും പ്രതിപാദിക്കുന്നത്‌. 

'മുളയിടല്‍' എന്ന കവിതയില്‍ ചീയുന്ന കാത്തുനില്‍പ്പിന്റെ അ 

വസ്ഥയുണ്ട്‌. ബസ്‌യ്റ്റോപ്പിരു കാത്തുനില്‍ക്കുന്നത്‌ വിത്തുകളുടെ ഭാണ്ഡ 

വുമായാണ്‌. തണല്‍ മുറിച്ചുമാറ്റിയതിന്റെ ഈഷരതയും കാത്തുനില്‍പ്പ്‌ 

ന്റെ ജഡത്വവും ചേര്‍ന്ന കൈയിലെ സഞ്ചിയിലെ വിത്തുകളെ പീത്തയാ 

ക്കുന്നു. ഒടുവില്‍ ബസുവനസ ചവിട്ടുപടിയിലെങ്കിലും കയറിനിരക്കാ൯ 

പറ്റയപ്പോകേക്കും വിത്തുകളെല്ലാം പിഞ്ഞളിഞ്ഞുപോയി്‌രുക്കുന്നു. യാ 

രഅക്കിടയിലെ 'യായരതയോ, ഇടവേളയോ, വ്‌ഗരമമോ' അല്ലാത്ത കാത്തു 

നില്‍പ്പ്‌ തീര്വമായ അനുഭവമായി തിരിച്ചറിയപ്പെടുന്നുണ്ടിവിടെ. “വെള്ളം 

എന്ന കവിതയില്‍ ലളിതമായ ചഫ്ല യാത്രാമുഖങ്ങളുണ്ടെ. ആറാടിസിറങ്ങി 

വരുമ്പോള്‍ നീരറ്റുകിടക്കുന്ന കുന്നങ്കുളവും വാണോേങ്കുളവും ഒക്കെ ഇ 

തിരു പരാമരശിക്കുപ്പെടുന്നു. 

വീട. ഏപ്പോഴും തിരിച്ചുവിളിക്കുന്നിടം 

യാര്രയുടെ എതിര്‍ബിംബമായി മിക്കപ്പോഴും ആറ്റൂര്‍ കവ്തയിര 
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വീട പ്രതൃക്ഷപ്പെടാറുണ്ട്‌. കച്ചുവടം' എന്ന കവിതയില്‍ വീടിനുള്ളം മാ 

രതം വില്‍ക്കാതിരിക്കുന്നത്‌ അതിനാലാണ്‌. വിടിന്റെ ഉള്ളം കവി വഴിയാ 

യവഴിയൊക്കെയും കൊണ്ടുനടക്കുകയാണ്‌. നഗരത്തിലും ചിക്കാഗോയി 

ലും അറബിത്തുറകളിലുമെല്ലാം ഈ വീടിന്റെ ഉള്ളം കൂടി ചേര്‍ത്തുവച്ചാ 

ണ്‌ കവി ഉറങ്ങുന്നത്‌. 

പുത്തന്‍ ചൊല്ലില്‍ മാറ്റത്തെ സ്വാഗതം ചെയ്യാന്‍ കവി നല്‍കുന്ന 

ഏറ്റവും വലിയ ഉപദേശം ദൂരങ്ങള്‍ കീഴടക്കുകയെന്നതാണ്‌. 

"ഇന്നു പഴയെ കുതിരകള്‍ മാറ്റുക 

ഇന്നു പുതിയ പാളങ്ങള്‍ വിരിക്കുക 

ദൂരവും കാലവും ദിക്കുമക്ഷാംശവും 

രേഖയും നന്നായ്‌ നിരൂപിക്കുക. 

ബാലകന്മാരേ, നടക്കേണ്ടത്‌ മണ- 

ലാരണൃകാണ്ഡത്തിലല്ലയോ? 

ഇങ്ങനെ മുന്നോട്ടുള്ള വഴി തെളിക്കുമ്പോള്‍ നേര്‍വഴിയുടെ ഉപ 

ദേശവും ഒപ്പമുണ്ട്‌. 

നേരെ നടന്നവരെന്നറ്ഞ്ഞിടുക 

നേരത്തെയെത്തിയോരെല്ലാം 

നേര്‍വരയില്‍ പറക്കുന്നു പക്ഷികള്‍ 

നേരെയല്ലയോ നീന്തുന്നു മീനുകള്‍ 

നേരെയല്ലേ നടക്കേണ്ടു മനുഷ്യരും” 

എം. ഗോവിന്ദനെ ഓര്‍മ്മിക്കുന്ന “പുറപ്പാടി ലും പുതുവഴി നേടു 

ന്നവന്റെ സാമര്‍ത്ഥ്യം തിരിച്ചുറിയപ്പെടുന്നുണ്ട്‌. 
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അപ്പുറം തേടുവോനെന്നുമവന 

തറവാടിന്റെ കോലായില്‍ നിന്നും 

തെരുവോരത്തെ വാസങ്ങളിരു നിന്നും 

സുഹൃത്തിന്റെ വാതില്‍ക്കല്‍ നീന്നു 

മിറങ്ങി- വഴിതിരിയുന്നിടം” 

ഈ വഴിത്തിരിവിലാണ്‌, ഗോവിന്ദനെ വഴിതിതിഞ്ഞു നടക്കുന്നവനാ 

യി ആറ്റൂര്‍ അംഗീകരിച്ച ആദരിക്കുന്നത്‌. എം. ഗോവിന്ദന്റെയും ആറ്റൂരി 

ന്റെയും ഇടതുപക്ഷ ആശയങ്ങളും പിപ്ലവമനസ്ഥിതിയും ഏതാണ്ട്‌ ഒരേ 

ത്രവും വളവും ഉള്ള വഴികള്‍ തന്നെയായിരുന്നു. അരികത്തെ യഠ്രത്ക 

നായി ഗോവിന്ദനെ കുടെ കൊണ്ടുനടക്കാനാണ്‌ ആറ്റൂർ ശ്രമിക്കുന്നത്‌. “ഇ 

രണ്ടൊന്ന്‌ എന്ന കവിതയില്‍ 

'ഒറ്റയക്കുനടക്കുന്നു ഞാന്‍ 

ഒഴിഞ്ഞ AIS HU കൊണ്ടു നീളുന്ന 

ന്ശശൂബ്ബത്തെരുവൊന്നില്‍ 

എന്ന വ്ൃതൃസ്‌ തമായ ഒരു ഏകാന്തത അനുഭവിക്കുന്നുണ്ട. 

മഴാഴചകള്‍ വീണ്ടും 

'മനൊടി ന്റെ തുടര്‍ച്ചയാണ്‌ 'നാട്ടുമഴ്‌. ഒട്ടുമിക്ക കവിതകളിലും 

മഴ, വായനയെ പില്‍ക്കാലത്തിലേക്ക്‌ കൂട്ടിക്കൊണ്ടുപോകുന്ന ബിംബമാ 

യിട്ടാണ്‌ പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നത്‌. അമ്മയെപ്പോലെ അത്‌ മനസ്സിനെ ചേര്‍ത്തു 

പിടിച്ച്‌ മടിയില്‍ കിടത്തുകയും ചെയ്യുന്നു. പണ്ടുകാലത്തെക്ക്‌ മടക്കത്തി 

ന്‌ ചെന്നതുപോലെയാണ്‌ മഴത്തുള്ളികള്‍ കവിയെ കൂട്ടിക്കൊണ്ടുപോകു 

ന്നത്‌. 
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കാളകളുടെ 

കാല്‍വയ്പ്പും കരിമ്പനതന്‍൯ 

നിരപ്പും കരുങ്കല്‍പ്പാറ- 

സ്ത്ൃഹിച്ചുമുള്ളയല്‍- 

പക്കുത്തുരു നടു. 

ക്കെത്തിയപോലെ-' 

യാണ്‌ കവി മഴയുടെ മടിയില്‍ ചേര്‍ന്നുകിടക്കുന്നത്‌. ഈ മഴ തോ 

രുവാന്‍൯ അങംച്ചേകോന്മാരും മുട്യഴിച്ചു തെയ്യങ്ങളും ചേക്കുമേലേറുന്നവരും 

കുടയില്ലാ വഴിപോക്കരും കാത്തുനിന്നിട്ടുണ്ടാവുമെന്ന്‌ കവി ഓമമ്മിക്കു 

ന്നു. 

മനുഷ്യരുടെ ജീവിതം തുരുത്തുകശ പോലെ ഒതുങ്ങിപ്പോകുന്ന 

അവസ്ഥ തുരുത്തു കളില്‍ കാണാം. ചെല്ലുന്ന ഇടങ്ങള്‍ കുറഞ്ഞൊരു 

കാലത്തേക്ക്‌ നമ്മളെ അവിടെ പിടിച്ചുനിര്‍ത്തുന്നു. വീടു പണിയുന്നിട 

ത്ത ചാന്ത്‌, കനം, വലി, തുക്കം, മടം എനീവാക്കുകളിലൂടെ ആ തുരു 

തതരുപ്പെട്ടുപോകുന്നു. കാറോട്ടം പഠിക്കുമ്പോള്‍ ക്ലച്ചും ഗിയറും ബ്രേ 

ക്കും ബമ്പറുമാണ്‌ ലോകത്തിന്നതിരു തീർക്കുന്നതു. പെറ്റി ബൂര്‍ഷ്ധ, സാ 

ഥമാജ്ൃയത്വം, വരഗൃസമരം, കുന്തമുന എന്നിങ്ങനെ വിപ്ലവത്തിന്റെ ദീപിലും 

കവി ഇറങ്ങിപ്പോകുന്നു. പക്ഷേ പല ദ്വീപുകളില്‍ തെറ്റ്യിറങ്ങിയ നാവ്‌ 

കന്റെ അവസ്ഥയാണ്‌ കവിക്ക്‌. 

ഒഴിവില്‍ തീവണ്ടി എന്ന ബിംബത്തിന്‌ അര്‍ത്ഥസം(ക്രമണം വ 

ന്നുചേരുന്നുണ്ട്‌. മുമ്പ്‌ പാളങ്ങളിനയേര ഒന്നോ രണ്ടോ, ആത്മഹത്ൃയകളേ 

ഉണ്ടായിരുന്നുള്ളൂ. എന്നാല്‍ കാലത്തിന്റെ ഗത്വേഗം ഈ സ്ഥിത മാറ്റി. 
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വേഗം കുടും വണ്ടികള്‍ 

മരണ സൌകര്യം 

എന്നാകുന്നു പുതിയ അവസ്ഥ. മണത്തില്‍ വ്യാളിയുടെ സീട്ടി 

യനാവുപോലെ പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്ന ഉരുക്കുപാളങ്ങളാണ്‌ ഇവിടെ ഗരതിവേ 

ഗം കൂട്ടി മരണപാളങ്ങളായി മാറുന്നത്‌. 

അനുകമ്പയുള്ള സ്യത്പക്ഷ രചന 

'ഒപ്പമിരിക്കുന്നവള്‍', സംക്രമണം' പോലെ ഒരുസ്(തീപക്ഷ രച 

നയാണ്‌. തീവണ്ടിയില്‍ കാണുന്ന ഒരു മുത്തശ്ലീയെക്കുറിച്ചുള്ള അലസമാ 

യ ചിന്തകള്‍ കനംവച്ച്‌ ആഴത്തിലേക്ക്‌ ഈളിയിട നീങ്ങുന്നു. 

'ഉറ്റവരൊത്തു നീണ്ട തീവണ്ടിയാര്രയ്ക്കൂ 

പുറപ്പെട്ടുമുത്തശ്ശി 

ഒറ്റനേരത്തിനപ്പുറം നീളുന്ന 

പോക്കുവരവവിയാത്തവശ' 

തിവണ്ടിയില്‍ ആദ്യമായി കയറുന്നതിന്റെ സംഭമം കവി ആ മു 

ത്തശ്ലീയുടെ കണ്ണുകളുരു ത്രയുന്നുണ്ട. പക്ഷേ എന്താണ ആ മുഖത്തെ 

വികാരമെന്ന്‌ തിരിച്ചുറിയാനാവുന്നതേയില്ല. 

പണ്ടുകാണാത്മതവയില്‍ കൌഈതുകമോ 

അമ്പരപ്പോ പകപ്പോ 

ഉറ്റവരക്കൂടെയുണ്ടെന്നുള്ളുറപ്പോ 

ഒന്നു മോര്‍ക്കാതെ കാണാതെ 

മുഷിഞ്ഞിരിപ്പോ' 

ഒക്കെയായി കവി ആ നിസ്ലംഗതയെ പൂരപ്പിക്കുന്നു. മുത്തശ്ലീയി 
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ലൂടെ എല്ലാ നാട്ടിലേയും എല്ലാ കാലത്തെയും മുത്തശ്ശിമാരുടെ പൊതു 

ധാരയില്‍ കവി എത്തുന്നു. 

'എന്നുമൊരേവഴി പോന്ന്‌ 

ഒരേ കീര്‍ത്തനം ചൊല്ലി 

ഒരേ നേരത്തുറങ്ങി 

എഴുന്നേറ്റ 

ഒറ്റനാള്‍ പോലൊരു 

ജന്മം കഴിച്ചുവശ്‌ 

എന്നയിടത്തെത്തുമ്പോള്‍ സ്രത്ജയത്തോടുള്ള ആഴത്തിലുള്ള ക 

രുണയും ബഹുമാനവും കവിതയില്‍ നിറയുന്നുണ്ട്‌. സംക്രമണത്തില്‍ ക 

വി രക്ഷകനായി അവതരിക്കുന്നുവെങ്കില്‍ ഇവിടെ നിസ്സഹായനായ കാഴ്‌ 

ചക്കാരനും സഹയാത്രികനും മായ്രമാണ്‌. 

ലോകം മാറിയതൊന്നും പാവം മുത്തശ്ശി! അറിഞ്ഞതേയില്ല. ഒരേ 

പൊതി രുപിക്കുന്നതും ഒരേ കുപ്പിയിരു വെള്ളം കുടിക്കുന്നതും അയല്‍ 

ക്കാര്‍ അകന്നുപോയതും ഒന്നും അറിയാതെ ആശുപ്രത മുറിയുടെ ത 

ണുപ്പിലും നിശൂബ്ദയായിരുന്നു മുത്തശ്ശി. ഒടുക്കം മുത്തശ്്‌! പുറപ്പെട്ടിടവും 

കവ്‌ ചോദിക്കാതെ തഅരിച്ചറിയുന്നു. 

ഒടുക്കം പുറപ്പെട്ടു 

കാശിയില്‍ മുങ്ങുവാനു 

പുഴയോരങ്ങള്‍, വെളിസുറങ്ങൾ 

തുരങ്കങ്ങളിലൂടെ 

വേഗമിരട്ടിച്ച വണ്ടികള്‍ 

കുലുങ്ങ്യുറങ്ങുന്നുവോ 
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വെളുത്തെല്ലുകള്‍ മാത്ര 

DIOGO Gl aa Ass’ 

ഒരു സഹയറഠ്രതികയോട്‌ വളരെ കുറച്ചുനേരത്തെ കാഴ്ചയിലൂടെ 

ഇത അഗാധമായ ഒരു ബന്ധം സ്ഥാപിക്കുന്ന ഒരു മനോഭാവം ആറ്റൂരി 

ന്റെ മറ്റു കവിതകളില്‍ കാണാത്തതാണ്‌. 

നാടന്‍ എന്നതില്‍ നഷ്ടപ്പെടടുപോകുന്ന നാട്ടുതനിമയുടെ അട 

യാളങ്ങളിലേക്ക്‌ അമേരിക്കയും അയര്‍ലന്നും (ഫഞ്ചുമൊക്കെ കടന്നുവരു 

ന്നു. മലയാളിയാണെന്നതിന്‌ വെളിവുപോരാതെ വിഷമിക്കേണ്ട അവസ്ഥ. 

മൊഴി, പഠിപ്പ്‌, പത്വുകള്‍, തീറ്റ, കുടി, ശകാരം, ആശ്വാസം എല്ലാം മറു 

നാടനാവുന്നു. വദേശികളെ നേര്രുകോണാന൯ു ഭയപ്പെടുന്നതും ഇതുകൊ 

ണ്ടാണ്‌. മറുനാടിന്റെ രീതികള്‍ പലതും സ്വന്തമെന്നു കരുതി കൊണ്ടുനട 

ക്കുന്നതിന്റെ ജാള്യം മലയാളിയുടെ മുഖത്ത്‌ കാണുന്നുണ്ടെന്ന്‌ വിദേശി 

യെ കാണു സമ്പോഴാണെന്ന്‌ കവി സരസമായി അറിയുന്നത്‌. ചിനയിലെ 

യും ജപ്പാനിലെയും കൊറിയയിലെയും ബുദ്ധന്മാരെ നമ്മള്‍ മ്യൂസ്ധ്യങ്ങ 

ളില്‍ സൂക്ഷിക്കുന്നുണ്ട്‌. തിരിച്ച്‌ ചിക്കാഗോവിലെ വിവേകാനന്ദനും വട്ടമേ 

ശക്കരികിലിരുന്ന ഗാന്ധിയും ബോസ്റ്റണ്‍ കാഴ്ചബംഗ്ലാവിലെ നടരാജനും 

അമേരിക്കുനു മൃഗശാലയിലെ ആനയും ഏല്ലാ ഇന്ത്യാക്കാരായി തുടരുക 

യും ചെയ്യുന്നു. ഇതിനിടയിലാണ്‌ കൂടിക്കലര്‍ന്ന്‌ തനിമ നഷ്ടപ്പെടു അവ 

സ്ഥയെ കവി കുറവായി തിരിച്ചറിയുന്നത്‌. 

ഞാനാകട്ടെ 

തങ്കമോ വെള്ളിയോ ചെമ്പോ അല്ല 

ഖനിയിലുണ്ടായതല്ല 

ഒരു കലര്‍പ്പ 
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മൂശയുടെ വിധി” 

എന്ന നിശ്രാസത്തിലാണ്‌ കവിത അവസാനിക്കുന്നത്‌: 

'ചെറുപ്പ്‌ ത്തില്‍ മരണത്തെ യാത്രക്ക്‌ (പ്രതിമുഖമായി നിര്‍ത്തുന്നു 

ണ്ട്‌. ലോകത്തോടും ബന്ധങ്ങളോടും വിടപറഞ്ഞുപോകുന്ന മഹായാത്ര 

യായാണ്‌ പലപ്പോഴും മരണം (്രതൃക്ഷമാകുന്നത്‌. “അര്‍ക്കം' പോലെയു 

ഒള കവിതകളില്‍ മരണത്തെ ലോകത്ത്ലാകമാനം വ്യാപിക്കാനുള്ള മ 

ഹാ സ്വാത്രന്ത്യമായി തിതിച്ചവയുന്നു. സംക്രമണ ത്തില്‍ ,രാര്ൃമായും 

പ്കയായും പര്വരത്തിപ്പിക്കുന്നു. വൈദ്യുത പോയ കുറച്ചു സമയത്ത്‌ 

ന്റെ നിശ്ചലതയില്‍ കവി മരണത്തിന്റെ പുസ്തകം മറിച്ചുനോക്കുന്നു. വേ 

നലവധി കഴിഞ്ഞു മടങ്ങവരാതാരുന്ന സഹപാഠി, (പ്രബന്ധം വായിച്ചു വ 

ണ്ടിക്കു തലവെച്ചു ചങ്ങാത്‌, ഒലിച്ചുപോയ സഹംപപവര്‍ത്തകന, തികൊളു 

ത്തപ്പെടട ശിഷ്യ, ഹൃദയം സ്തംഭിച്ച ചെറിയമ്മ, എല്ലാ ആളുകളും മരണ 

ത്തില്‍, കാസറ്ല സിനിമകള്‍ പോസ്‌ ചെയ്യപ്പെടുന്നതുപോലെ ആയി 

ത്തീരുന്നത കവി തിരിച്ചറിയുന്നു. അവര്‍ക്കിനി ഒരു മാറ്റവുമില്ല. വെളിച്ചം 

വന്ന്‌ വിണ്ടും കാലം ചലിച്ചുതുടങ്ങുമ്പോള്‍ ജീവിച്ചിരിക്കുന്നവര്‍ വീണ്ടും 

മരണത്തെ മറന്നുകൊണ്ട്‌ മുന്നോട്ടുനിങ്ങുകയും ചെയ്യുന്നു. 

'ഉണ്മ'രു ഒരുമിച്ചുള്ള നിങ്ങലുകളില്‍ പോലും ഒറ്റപ്പെട്ടുപോകുന്ന 

അവസ്ഥ കാണാം. മുമ്പിലുള്ളതിനെ പിന്തുടരുന്ന കേവല സഞ്ചാരത്ത്‌ 

ന്റെ സത്തയില്ലായ്‌മയാണ്‌ ഇവിടെ തെളിയുന്നത്‌. ഒരുമിച്ചു ചേര്‍ക്കുവാന്‍ 

ഒന്നുമില്ലാത്തവര്‍ ഒരുമിച്ച്‌ നീങ്ങുന്ന കാഴ്ച. പാതയ്ക്കു പാകത്തിലാണ്‌ 

ഈ യാത്രയുടെ നേരും വളവും കയറ്റവും ഇറക്കവുമൊക്കെ. പല ചിന്ത 

കളും ആശയങ്ങളുമായി ഒറ്റപ്പെട്ടു നില്‍ക്കുന്ന ആള്‍ക്കൂട്ടം മാത്രമാണ്‌ 

165



പാതയിലൂടെ ജാഥയാകുന്നത്‌. ഇവരെ പാതകളാണ്‌ രൂപപ്പ്ടുത്തുന്നത്‌. 

ഇവര്‍ പാതകളെയല്ല. ഇവര്‍ക്ക്‌ പുതുവഴികളില്ല.പുതുകയറ്റങ്ങളില്ല. ചല 

നത്തിന്റെ വെറും പിട്ടയായ നീക്കും മായ്തമാവുന്നു ഇത്‌. യാര എന്നതി 

ന്റെ ആത്മാവ്‌ നഷ്ടപ്പെടുന്ന അവസ്ഥയിലാണ്‌ ഈ കവിത എത്തിനില്‍ 

ക്കുന്നത്‌. 

൧ംല്യുമലയില്‍ നിന്ന്‌ കൈലാസത്തിലേക്ക്‌ 

“കയറ്റ ത്തില്‍ ഭാരതത്തിന്റെ നാനാഭാഗങ്ങളിലേക്ക്‌ എത്തിപ്പിടിക്കു 

ന വഴത്താരകള്‍ തെളിയുന്നു. അഞ്ചു നിമ്ഷത്തെ പൊക്കും മാത്രമുള്ള 

കല്ലുമലയില്‍ നിന്ന്‌ കൈലാസത്തിലേക്ക്‌ നടന്നു കയറുന്നു. പട്ടാമ്പിക്കുന്നില്‍ 

നിന്നപ്പോള്‍ അഴിമുഖം കണ്ടതിന്റെ സന്തോഷം, കുടജാദ്ര്യില്‍ ഉടുമ്പ്‌ 

നെപ്പോലെ കയറിയെത്തിയപ്പോശ ആദൃത്തെ പെണ തൊടരുപോലെ 

ഞ്ഞലകളെ അറിയുന്നതാനുള്ള സുഖം, പിന്നെ തിരുവണ്ണാമലയിലും ആ 

രവല്ലയിലും എത്തുന്നു. ആരവല്ല്യിലെ രജപുര്തകഥകള്‍ കവിയോടൊ 

പ്പം നടക്കുന്നുമുണ്ട. റോക്കിയിലേക്കും മറ്റും തിരിഞ്ഞെങ്കിലും ഒടുവില്‍ 

ഉമയും ശിവനും ആട്ടം നടത്തുന്ന കൈലാസമാണ്‌ കവിയെ സ്വീകരിക്കു 

ന്നത്‌. അവിടെ കവി നടുങ്ങുന്നത്‌ ആഗോളവത്കരണം നമ്മുടെ സംസ്‌ 

കാരത്തനുമേരു നടത്തുന്ന അധിനിവേശത്തിന്റെ നേര്‍ചിയതം കണ്ടാണ്‌. 

വെള്ളക്കാളയായ നമ്മുടെ പൈതൃകത്തിന്റെ നെഞ്ചില്‍ കച്ചവട സംസ്കാ 

ത്തിന്റെ പരസ്യപ്പലക നാട്ടുന്നതുകണ്ട തലയില്‍ രണ്ടുകൈയും വെച്ച്‌ 

ഉച്ചത്തില്‍ അലറാന്‍ മദ്രതമേ കവിക്ക്‌ കഴിയുന്നുള്ളൂ. 

'ഇരിപ്പ്‌ കെട്ടുപോകലിന്റെ അവസ്ഥയാണെങ്കില്‍ എഴുന്നേല്‍പ്പ്‌ 

യാത്രയിലേക്കുള്ള കുതിപ്പാണ്‌. ഏഴുന്നേല്‍പ്പ' എന്ന കവിതയില്‍ ആശു 
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പ്രതുക്കുടക്കയിരു തെല്ലിട പെട്ടുപോയതിന്റെ വഹ്വലതകശ കാണാം. രോ 

ഗവും ആശുപ്രതിയുമല്ല ഇവിടെ വിരസമാവുന്നത്‌. മറിച്ചു സഞ്ചാരന്ധാത 

ന്തം നിഷേധിച്ച കിടപ്പാണ്‌. ഒടുവില്‍ വിടുതരു കിട്ടുന്നതിന്വെ ആഹ്ലാദം 

യാത്രയ്ക്കുള്ള വാതില്‍ തുറക്കുന്നതിന്റെ കൂടിയാണ്‌. 

'പൂ൪ത്തിയാകുന്നു മരുന്ന൯ തവണകശ 

കൂര്‍ത്ത സൂപിത്തറപ്പുകള്‍ൾ 

മടക്കുന്നു വരകള്‍ 

മുഖം വലക്കുന്നു 

പുതുക്കുപ്പായമിടുന്നു 

നിവര്‍ന്നുനല്‍ക്കുന്നു 

ചെരിപ്പ്‌ തിരയുന്നു... 

ആശുപ്യതിയിലെ കിടപ്പ്‌ യാത്രയോടുള്ള ആവേശം വളരെ വളര്‍ 

ത്തുകയും ചെയ്തു. പോയ മധുവിധു കാലത്തെക്കാളും (പിയമുണ്ടെ 

സ പറഞ്ഞതുപോലെ ആദ്യമായി കാണുന്നതുപോലെയാണ്‌ വണ്ടിയില്‍ 

ചാഞ്ഞിരുന്ന്‌ പള്ളിക്കൂടങ്ങളും അങ്ങാടികളും കച്ചേരികളും ആള്‍ക്കൂട്ട 

ങ്ങളുമൊക്കെ കാണുന്നത്‌. 

ആറ്റൂരിന പ്രിയപ്പെട്ട സ്ഥലങ്ങളിലൊന്നാണ്‌ ഹിമാലയം. “എത്തല്‍' 

എന്ന കവിതയില്‍ കവി ഏറെക്കുറെ സ്വയം അടയാളപ്പെടുത്തുന്നുമുണ്ട്‌ 

ഇക്കാര്യം. വഴിച്ചങ്ങാതിയെ പിരിയാതെ കൂടെ കൊണ്ടുപോകുന്നതിന്റെ 

തിമിര്‍പ്പും എത്തലി'ലുണ്ട്‌. 

ഭീമന്‍ നടന്നവഴിയെ 

വ്യാസനും നമ്പിയാരും 

കടന്ന വഴിയേ 
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ആണ്‌ കവിയുടെയും യാത്ര. ഹിമാലയത്തിന്റെ പൊക്കും കവിയേ 

യും ചങ്ങാതിമാരെയും തിരിഞ്ഞുനോക്കാതെ നടക്കാം എന്ന തീരുമാ 

നത്തിലെത്തുക്കുന്നു. 

'നടക്കാനൊരുക്കിയ കാല്‍ 

മഴക്കുപ്പായം 

ഈന്നുവടി' 

എല്ലാം മുതുകത്തു പൊക്കുമ്പോഴും മുകളിലേക്കുള്ള കയറ്റം അ 

വരെ ആവേശം കൊള്ളിക്കുന്നതേയുള്ളൂ 

ഒറുകുപ്പിവെള്ളം മോന്തി 

ഒരുകിലോമീറ്റര്‍ കേറി 

ഒരുപിടി കടല തിന്നു 

മറുകി്ലോമിീറ്റര്‍ കയവ്‌ 

BING) HIM} GANG) 

പിന്നെയും കേറി 

പത്തടിവച്ചു പിന്നെ 

കുത്തിനിന്നു വട മുന്നെ 

ഒറ്റടിവച്ചു മെല്ലെ 

മറ്റടിവച്ചു കേറ്‌ 

ഈ പതുക്കെയുള്ള യഠ്ൃതയില്‍ 'പിത്ൃഗമന ത്തിലെ ചില ഓര്‍മ്മ 

കള്‍ പടരുന്നുണ്ട. മകന്റെ പിറന്നാളാഷഘോഷത്തിന്‌ പാതയില്‍കൂടി നട 

ക്കുമ്പോള്‍ ബസുണ്ടെങ്കിലും കയറില്ല എന്നു തീരുമാനിച്ച “യാത്രയിലെ 

അതേ മനോഭാവം തന്നെ. 

വാഹനം കാത്തുനില്‍ക്കില്ല്നിനാം 
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കൂസുകയില്ല ദൂരക്കണക്ക്‌ 

ബേജാറിലാവില്ലാ 

വഴിപ്പേടികളില്‍ നിന്നു 

നാം മോചിതരര്‍.” 

എന്നു പ്രഖ്യാപിക്കുന്നുമുണ്ട. കൈലാസത്തിലെ ശിവ സാന്നിദ്ധയ 

GONG തെളിവിളയാട്ടങ്ങളുടെ ഓര്‍മ്മകള്‍ “നാട്ടില്‍ പാര്‍ക്കാത്ത ഇന്ത്യ 

ക്കാര'നിലെ സങ്കല്പത്തെ തൊട്ടുനില്‍ക്കുന്നുണ്ട. അരയുടുപ്പോടെ തെ 

ണ്ടുന്നവനായി ഒടുവിരു ശിവന്റെ അലച്ചിരു തുടങ്ങുന്നതിന്റെ സൂചന നാ 

ടുവിട്ടുപോകുന്ന ശിവന്റെ അവസ്ഥാന്തരമാണ്‌. 

'മറവി'യില്‍ യാത്രയ്ക്കിടയില്‍ മറന്നുപോകാതിരിക്കേണ്ടവയെ ശ്ലോ 

കമാക്കി ചുവരില്‍ എഴുതുന്നുണ്ട്‌. കുട, ചെരിപ്പ്‌, പേന, തുവാല ജവയെ 

ല്ലാം ഓര്‍മ്മിച്ചെടുക്കാനുള്ള ര്രമമാണത്‌. “നിഴലില്‍ ' പൊള്ളയും കോമാ 

SIO) HI അവസ്ഥ കാണാം. 

എന്നില്‍ കെട്ടിനില്‍ക്കുന്നോന്‍ 

ഒഴുകാത്തോന്‍' 

എന്നാണ്‌ പറയുന്നത്‌. യാര്രയില്ലാത്ത കേവലാവസ്ഥപോലും ക 

വി ജഡത്ധമായി തരംതിരിച്ചു കാണിക്കുന്നു. (പ്രയാഗിലോ രാമേശ്ചത്തോ, 

നാവായി ലോ മുങ്ങിക്കുളിക്കുവാനാവാത്തതാണ്‌ സ്വന്തം പുലയെന്നും ക 

വി വൃവസനിക്കുന്നുണ്ട. “മുന്നെ- പിന്നെ്യില്‍ പതിഞ്ഞു കിടക്കുന്ന ചി 

ല യഠൃരതരുപകങ്ങളുണ്ട്‌. 

'തന്നുവാനില്ലാതലഞ്ഞു പിന്നെ 

പെണ്ണിന്റെ കൂടെയലഞ്ഞു പിന്നെ 
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പൊനുപെറുക്കാനലഞ്ഞു പിന്നെ 

ഭൂമിത൯ വ്യാസവും ചുറ്റളവും 

പാഠം പഠിക്കാരതവനറിഞ്ഞു' 

ഭൂമിശാസ്ര്തം പഠിപ്പിച്ചു രാമലിംഗയ്യര്‍ സാറില്‍ നിന്ന്‌ നീട്ടിവരയ്‌ 

ക്കുന്ന രേഖ ഈ കവിരുയുടെ ഉള്‍വഴികളിലും വന്നുചേരുന്നുണ്ട്‌. 

പൂരം കഴിഞ്ഞ കുത്ര പോലെ 

തന്നൂരിലേക്കു തിരിച്ചുപോന്നു 

എന്ന്‌ തിരിച്ചുവരവിന്റെ നേരത്ത പാതയും ഈ കവിതയിലുണ്ട്‌. 
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അദ്ധ്യായം നാല 

നെടുംതൂണുകൾ 

ഒച്ചയും വെളിച്ചവും ഇല്ലാത്ത സ്ഫോടനം 

ദേശംവിടുലയുന്ന സംസ്കൃതിയുടെ വൃഥകള്‍ 

ആത്തരികമായ പുഴ യൊഴുക്കുകള്‍ 

കവിതയുടെ അടയാളങ്ങശം; കവിയുടേയും 
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ജിഹിതത്തിന്റെ യഥാര്‍ത്ഥ വഴികളിരു ആറ്റൂര്‍ വളരെ വൃത്ൃൃസ്ത 

നാണ്‌. കവിതയുടെ വഴിയിലും ഈ വേറിട്ട നടപ്പുണ്ട്‌. കവി തന്നെ പറയു 

ന്നത്‌ “എല്ലാ ഭാവങ്ങളും എന്റെ കവിതയില്‍ സംഭവിക്കാഠില്ല' എന്നാണ്‌. 

മിക്കവാറും നിഷേധത്തിന്റെ ഇരുണ്ടഭാവങ്ങളാണ്‌ വരുന്നത്‌. ജീവിതത്തില്‍ 

സന്മോഷങ്ങളില്ലെന്നല്ല. പക്ഷേ, അവയൊന്നും കവിതയിലേക്ക്‌ സംക്രമി 

ക്കപ്പെടുന്നില്ല. ഇതിന കവി പറയുന്ന കാരണം “എഴുതിത്തുടങ്ങുമ്പോള്‍ 

അവയുടെ വിപരിതങ്ങള്‍ വന്ന്‌ കളംകലക്കും (രവിവര്‍മ്മ, 99:45) എന്താ 

ണ്‌. ഇത്തരം കളംകലക്കലുകളാവണം രവിവര്‍മ്മയുടെ കവിതകളുടെ 

എണ്ണക്കുറവിനു കാരണം.വളരെ കുറച്ചുമാത്രം എഴുതുന്ന ആറ്റൂർ ആ പ 

തിവ രു തെറ്റിച്ചു. ആ വര്ഷം രവിവര്‍മ്മ നാലുകവിതകള്‍ എഴുതി. 

അതിരുപ്പെടുന്നു സംക്രമണം. 

ഒച്ചയും വെളിച്ചവും ഇല്ലാത്ത സഫോടനം 

എഴുപതുകളുടെ സാഹത്ൃയ പശ്ചാത്തലത്തിരു ഒരു പൊട്ടിത്തെ 

റിയായിരുന്നു സംക്രമണ ത്തിന്റെ വായന. ചങ്ങമ്പുഴയുടെ രമണനോ, 

'വാഴക്കുല'യോ വായിക്കപ്പെട്ടത്‌ പോലെയോ, വൈലോപ്പിള്ളിയുടെ “മാ 

സ്പഴം' പോലെയോ ഇടശ്ശേരിയുടെ “പൂതപ്പാട്ട്‌ പോലെയോ എന്‍.എന്‍. ക 

ക്കാടിന്നെ സഫലമീയാ(ത'്‌ പോലെയോ ആയിരുന്നല്ല “സംക്രമണ ത്തി 

ന്റെ വിധി. ശബ്ദമോ വെളിച്ചമോ ഇല്ലാതെ സാഹിത്യ അന്തരീക്ഷത്തില്‍ 

സംഭവിച്ച്‌ പൊട്ടിത്തെറിയായിരുന്നു അത്‌. ഡയബറ്റിക്‌ രോഗി ഹൃദയാ 

ഘവാതത്തിന്റെ വേദന അറിയാത്തതുപോലെ സംരമണത്തിന്റെ സ്്‌ഫോ 

ടനാത്മകത അത്‌ എഴുതിയ കാലത്ത്‌ തിരിച്ചറിയപ്പെട്ടില്ല. ആറ്റൂരിന്റെ ക 
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വിതകളെ എപ്പോഴും ചേരത്തുപിടിച്ചിരുന്ന എം. ഗംഗാധരന സംക്രമണ 

ത്തെക്കുറിച്ച്‌ പറഞ്ഞതിങ്ങനെ: പ്രാകൃത മ്രന്തവാദത്തിന്റെ ബിംബങ്ങള്‍ 

കലരത്തു കവി കൊരുക്കുന്ന ഈ മ്രയജാലകോലത്തിന്നെ പരുക്കു ചേ 

ല്‍ എല്ലാവര്‍ക്കും രുചിച്ചെന്നുവരില്ല. പക്ഷേ, ഹൃദ്ൃയമായതുമാത്രം സുന്ദര 

മെന്ന്‌ കല്‍പ്പിക്കുന്ന കലാരസികന്മാരുടെ ക്യാമ്പിനുപുറത്താണ്‌ രവിവര്‍ 

മ്മയെപ്പോലുള്ള കവികള്‍. ഭയവും ജുഗുപ്സയും രസക്കുരുക്കളാക്കുന്ന 

തില്‍ അറപ്പില്ലവര്‍ക്ക്‌' (ഗംഗാധരന്‍, 999:189). “എല്ലാവര്‍ക്കും രുചിച്ചെന്നു 

വരില്ല എന്നതിലൂടെ ഗംഗാധരന്‍ ഈ കവിതക്കുനേരെയുള്ള ആക്രമണ 

ങ്ങളെയാണ്‌ സൂചിപ്പിക്കുന്നത്‌. എന്നാല്‍ കാലത്തിന്റെ ഏതകലത്തിലേ 

ക്കും നേരിട്ട എടുത്തു നിര്‍ത്താവുന്ന അനുഭവതലം സംക്രമണത്തിനു 

ണ്ട. കാലംചെല്ലുന്തോറും കുടുതല്‍ അര്‍ത്ഥങ്ങള്‍ തെളിഞ്ഞുവരുന്ന അര്‍ 

ത്ഥ സംക്രമണം ' തന്നെയായി ആ കവിത നിലനില്‍ക്കുന്നു. 

സമൂഹ മനസ്സില്‍ ചലനമറ്റ ചേതനയറ്റ ചിഞ്ഞളിഞ്ഞുനാറരുന്ന ഒ 

രൂ സംസ്കൃതിയെ ആസുരമായ ഉച്ചാടനത്തിലുടെ ജീവിതത്തിലേക്കും 

ചലനാത്മകതയിലേക്കും സംക്രമിപ്പിക്കുന്ന ആന്തരിക തലമാണ്‌ “സംക്ര 

മണം” എന്ന കവിതയിലുള്ളത്‌. കവികൂടി ഉള്‍പ്പെടുന്ന സമൂഹത്തില്‍ കു 

റേ നാളായി എന്തോ ഒന ചിഞ്ഞളിയുന്നുണ്ട്‌. 

‘223 COMI BO) Bal - 

ലൊരുത്തിതന൯ ജഡമളിഞ്ഞുനാവുന്നു. 

പ്രകൃത, നദ, ദേശം, ഭൂമ? ഇവയെയെല്ലാം സ്തീ ബിംബങ്ങളാ 

ക്കുന്ന പാരമ്പര്യമാണ്‌ ഭാരതത്തിന്റേത്‌. അതുകൊണ്ടുതന്നെ ഒരുത്തി തന്‍ 

ജഡം എന്നതിന്‌ നമ്മുടെ സംസ്കൃതിയിലേക്ക്‌ നേരിട്ടുള്ള ഉള്‍ച്ചേരല്‍ 

സാധ്യമാവുകയും ചെയ്യുന്നു. പക്ഷേ, ആ സംസകൃതിനാശത്തെ തിരിച്ച 

173



റിയാതെയാണ്‌ ഓരോരുത്തരുടെയും നിലയും യാത്രയും. ഉള്ളിലെ നാ 

റം അകറ്റാനായി ഓരോരുത്തരും മൂക്ക്‌ പൊത്തിനടക്കുകയും അകന്നുമാ 

റിപ്പോവുകയും ഒക്കെ ചെയ്യുന്നുണ്ട്‌. അരികത്തും അകലത്തും ഉള്ളവര്‍ 

ഒഴിഞ്ഞുമാറുന്നു എന്നതില്‍ നാറ്റം ആന്തരികമാണ്‌ എന തിരിച്ചറിവ്‌ തി 

രുകിവച്ചിട്ടുണ്ട. ഈ തിരിച്ചറിവിനെ മുക്കുപൊത്തലിലുടെ മറച്ചുവയ്ക്കു 

ക മാത്രമല്ല അന്യന്റെ ഇടങ്ങളിലേക്ക്‌ വഴിചേര്‍ക്കുവാനും ശ്രമിക്കുന്നു. 

'ഇത്തറവാട്ത്ത ഘോഷണത്തെപ്പോലെ 

വൃത്തികെട്ടിട്ടില്ല മറ്റൊന്നുമൂഴിയില്‍' 

(8SEY9@1,1996:70) 

എന്ന വരികള്‍ ഇവിടെ ഓര്‍മ്മിക്കാം. അവിടെ തറവാടത്തത്തിലേ 

ക്കു മാത്രം ഒതുങ്ങുന്ന കെടല്‍' ഇവിടെ സംസ്കാരത്തിന്റെ ആന്തരികസ 

ത്തയെവരെ കെടുത്തിക്കുളയുന്നു. കെടുത്തിക്കളയുക മാതമല്ല ഏറെക്കാ 

ലമായി ചീഞ്ഞളിഞ്ഞ്‌ ദുര്‍ഗന്ധം വമിക്കുന്ന അവസ്ഥയിലുമാക്കുന്നു. 

ഭൂമിശാസ്ത്രം പഠിച്ചുപ്പോള്‍ “ഭൂമിമുത്തശ്ശീ' നഷ്ടപ്പെടുന്ന അവസ്ഥ 

യുടെ മറ്റൊരുതലം ഈ കവിത്ലും കാണാം. 

'അറിവുവച്ചപ്പോള്‍ 

അവളുണ്ടെന്‍ കണ്ണിലൊരു നൂലട്ടയായ്‌ 

വിശപ്പിനാരു വാര! 

വലിച്ചുതിന്നു ചത്തവന്‌ തള്ളയായ്‌' 

കണ്ണിനു കാഴ്ച മറച്ച കെട്ടിക്കിടന്ന ദുഷിച്ച രക്തമെല്ലാം കുടിക്കു 

TM നൂലട്ടയാണ്‌ പുതിയ കാട്ചകളിലേക്കുള്ള വഴ തുറന്നുകൊടുത്തത്‌. 

വിശന്ന്‌ വാരിവലിച്ചുതിന്നു ചത്തവന്റെ തള്ളയാവുന്നതും ഈ നൂലട്ടരു 
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ഒന്നെ. 

നിരത്തില്‍ കാക്കുകൊത്തുന്നു 

ചത്തപെണ്ണിന്െ കണ്ണുകള്‍ 

മുലച്പപ്പി വലക്കുന്നു 

നരവര൪ഗ്ൃനവാഥിതി' 

(അക്കിത്തം,1987:13) 

അക്കിത്തം വരച്ചുകാട്ടുന്ന ഈ സ്ര്രീജനമ ദൈമ്ൃത്തോട ആറ്റൂരി 

ന്നെ വരികൾ ചേരത്തുവായിക്കാം. വിശപ്പിനാരു വാരിവലിച്ചു തന്നു ച 

ത്തവനും മുലപ്പാലിനായി, മരിച്ചു അമ്മയുടെ മുലക്കണ്ണ വലിക്കുന്ന നവ 

ജാതശ്ശുവും യാഥാരതേല്യങ്ങളുടെ രണ്ടെറ്റങ്ങളിരു നരുക്കുന്നു. ഒരുപെ 

ണ്ണ എന്‌ മാറ്റിനിര്‍ത്താനാവാത്തതാണ്‌ ഈ സ്ത്രീജന്മം. ജഡത്ധത്തിലേ 

ക്കും ചിയലിലേക്കും പോകുന്ന ഒരു അവസ്ഥയും കാണാം. 

ഒരു പെണ്ണിന്റെ തലയുണ്ടെടം്ലും അതിന്റെ കാതില്‍ കടലിരമ്പു 

കയോ തിരതുളുമ്പുകയോ ചെയ്തില്ല. കണ്ണുകള്‍ പാതിരയ്ക്ക്‌ അടയ്ക്കു 

CHO മാത്രമുള്ളതായി. വായ നിശബ്ദത മായതമുള്ള ഒരു മൂറിപ്പാടും. അവ 

ളോളം വൈകി ഒരു നക്ഷത്രവും ഉറങ്ങാറുമില്ല, ഒരു സൂര്യനും അവളെ 

ക്കാള്‍ നേരത്തെ പിടഞ്ഞെഴുന്നേരുക്കാറുമില്ല. ഇങ്ങനെ ന്ശ്ചലതയിലേ 

ക്ക്‌ ചേര്‍ന്നുചേരന്നു പോവുകയാണ്‌ ആ സ്രതീജയം. ആ നിശ്ചലത കവി 

ക്ക്‌ സഹിക്കാവുന്നതിലപ്പുറമാവുന്നു. 

'പുറപ്പെട്ടേടുത്താ 

ണൊരായിരം കാതമവശ നടന്നിട്ടും 

കുനിഞ്ഞുവിഴുന്നു- 

ണ്ടൊരായാരം വട്ടം ന്വരന്നുമ്പന്നട്ടും 
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ഉണരന്ിട്ടില്ലവ- 

ളൊരായിരം നെഞ്ചില്‍ ചവിട്ടുകൊണ്ടിടടും' 

ആറ്റൂര രവിവര്‍മ്മയുടെ കവിതകളുടെ അന്തസത്തയിരു ഏറ്റവും 

ഗതികെട്ട അവസ്ഥയായി കടന്നുവരുന്നത്‌ നിശ്ചലാവസ്ഥയാണ്‌. ആ ദൈ 

നൃത മുഴുവന്‍ ഈ സ്ധതിജയത്തിലേക്ക്‌ കവി പടര്‍ത്തിവിടുന്നു. ഒരായി 

രം കാതം നടമ്തിട്ടും പുരോഗതിയുടെ ഒരു കണ്കപോലും അവളെ മു 

സ്പോട്ടു നയിച്ചിലല. നിവരന്നുനില്‍ക്കാനുള്ള (ശമമെല്ലാം കുന്ഞ്ഞുവിഴ 
ഷി OU OO 

ലായിപ്പോകുകയും ചെയ്യുന്നു. ഒരായിരം നെഞ്ചിലേരുക്കുന്ന ചവിട്ടുകളാ 

യും അവളുടെ ദൈസ്ൂരു പടരുന്നു. ഒടുവില്‍. 

[നി ws 

ഒരു കുറ്റിച്ചൂല 

ഒരു നാറത്തേപ്പ ഞെണുങ്ങിയ വക്കാര്‍.- 

ന്നൊരു കുഞ്ഞിപ്പാത്രം 

BOs! Aaa 

ഇവിടെ കവിത ഒരു അര്‍ദ്ധവിരാമത്തിലെത്തുന്നു. മരണത്തെക്കാള്‍ൾ 

എര്രയോ തീഷണമായ ദുരവസ്ഥയില്‍ നീന്ന്‌ ഒരു മോചനമെന്നോണമാ 

ണ്‌ ഇവിടെ മരണം പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നത്‌. ഒരു കുറ്റിച്ചൂല്‍, ഒരു നാറത്തേപ്പ, 

ഞെണുങ്ങിയ വക്കാരന്നൊരു കഞ്ഞിപ്പാത്രം, ഒരട്ടി DT avs! പ്ടിപട്യാ 

യുള്ളൂ മരണത്തിന്റെ വഴികളിലെവിടെയും ആരദ്രതയുടെയോ കനിീവിന്യെ 

യോ കണികപോലും അവള്‍ക്കു ലഭിക്കുന്നല്ല. മറ്റുള്ളവരുടെ കണ്ണിലെ ദു 

വ്മിപ്പുകള്‍ കൂടിച്ചുള്ള ഈ മരണത്തോടാണ്‌ സമൂഹം ദയകാണിക്കാത്തത്‌. 

നാലുവരികളില്‍ ചിതറിക്കിടക്കുന്ന ശലഥബിംബങ്ങളിലൂടെയാണ്‌ ക 

വി ഒരുമൃതിയെ ചിര്രീകരിക്കുന്നത്‌. ഒരട്ടിമണ്ണവള്‍' എന്നയിടത്ത്‌ പ്രകൃ 
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തിയിലേക്ക്‌ ഉയുഖമായി നില്‍ക്കുന്ന ഒരു പൂര്‍ണ്ണ വിരാമത്തില്‍ “aya? aH 

ത്ത നിരുക്കുന്നു. കൂറ്റിച്ചുലും നാറത്തേപ്പും ഞെണുങ്ങിയ കഞ്ഞിപ്പാര്രത 

വുമൊക്കെ മരണത്തിലേക്ക്‌ അമ്പയിക്കപ്പെടുന്ന നിശ്ചലമായ ജീവിതപ(്ര 

തീക്ഷകളാവുന്നു. ഇത്ര തീഷ്ണവും സൂക്ഷ്മവുമായ ഒരു മൃതിചിരതം 

ആറ്റൂരിന്റെ മറ്റു കവിതകളില്ല. മലയാള കവിതയിലും അപൂര്‍വമാണ്‌. സൂ 

ക്ഷ്മതലത്തിലുള്ള ശലൂഥബിംബങ്ങളെ ഉപയോഗിച്ച അന്തര്‍ഭാവം കൂടുതല്‍ 

വൃക്തമാക്കുന്ന രീതിയാണിത്‌. ഇനിയൊന്നും ചെയ്യുവാനില്ല, പറയുവാ 

നില്ല എന്ന പൂര്‍ണ്ണവിരാമത്തെ പിന്തള്ളിക്കൊണ്ട ഒരു മാന്ത്രിക സാന്നി 

ദ്ധൃത്തിലേക്കു കവിത ഉണരുന്നു. മരണത്തില്‍ ശരീരം മായ്രമേ നശിക്കു 

ന്നുള്ളൂ എന്നാണ്‌ ഭാരതീയ വിശ്വാസം. ആത്മാവ്‌ അനന്തരയാധ്ധതകളിലേ 

ക്ക്‌ കടക്കുമെന്നാണ്‌ പൊതുധാരണ. എന്നാല്‍ ആത്മാവിനെ ഹിംസാത്മ 

കമായ ശക്തിയോടെ സമൂഹത്തിലേക്ക്‌ പരസ്ൃപ്പെടുത്തുകയാണ്‌ കവി. 

'ഗത്തകിട്ടാത്തതാ 

മവള്‍ തന്നാത്മാവിന്നൊരു യ്രത്രം പോലെ 

യഴിച്ചെടുത്തു ഞാ- 

നതി സുക്ഷമം വേറൊരുടലില്‍ ചേര്‍ക്കാവൂ 

ഇവിടെ കവി, താനുള്‍പ്പെട്ട സമൂഹം ചെയ്ത അനീതിയെ ഹിം 

സാത്മകമായ ക്രാരൃത്തോടെ അതേ സമൂഹത്തിലേക്കു തന്നെ പടര്‍ത്തി 

വിടുന്നു. പക്ഷേ അത്‌ 

ഒരു നൂലട്ടപോ 

ലിഴയും പെണ്ണിന്വെയുടലിനോടല്ല; 

വാശക്കുമ്പോളൂരത്‌- 

ലിറങ്ങുന്ന നരഭുക്കാം കടുവയിത്ത്‌ 

We



അങ്ങനെ ഒരായിരം തവണ നെഞ്ചിരു ചവിട്ടിയതിന്യെ പാപവും ശ 

ക്ത്തയും നരഭോജിയായ കടുവയായി സമുഹത്തിലെത്തുന്നു. വിശക്കുമ്പോള്‍ 

ഈരിലിറങ്ങുന്ന കടുവ സമൂഹത്തിനു പുറത്തല്ല സമൂഹത്തിനുള്ളിരു ത 

ന്നെയാണെന്ന്‌ കുറച്ചുകൂടി സൂക്ഷിച്ചുനോക്കിയാല്‍ തിരിയുകയും ചെ 

Wo. DOG] ഉണ്ണ്കളുടെ ഉറക്കം കെടുത്താനായി ആ നരഭോജിയായ 

പുതിയ സംസ്കാരത്തിന്റെ മുരള്‍ച്ചു മലയുടെ താഴെയും വയലിനക്കരെ 

യും കതകിനപ്പുറവും കേള്‍ക്കുന്നു. ഗതികിട്ടാത്ത ആത്മാക്കള്‍ പ്രേതമാ 

വുന്നതും അവ ജീവിതങ്ങളെ പേടിപ്പിക്കുന്നതും കഥയിലെ പഴക്കം വിട്ട 

യാഥാര്‍ത്ഥൃത്തിന്റെ ശക്തിയിലേക്കുയരുന്നുണ്ടിവിടെ. 

വാക്കുകള്‍ക്ക്‌ അയിത്തം കല്‍പ്പിച്ചിരുന്ന ദിനജനത്തിന്റെ നാവ, 

വിശക്കുമ്പോള്‍ ഇരയെവളഞ്ഞുപിട്ച്ചു കൊന്നുതിന്നുന്ന ചെന്നായയുടെ 

കുരലിലാണ്‌ ചേര്‍ത്തുവയ്ക്കുന്നത്‌. ഇറയത്തെച്ചിലുരുപിച്ചിടുന്നൊരു കൊ 

ടിച്ചിയില്‍ നിന്ന്‌ ചെന്നായയിലേക്കുള്ള ദൂരം ചെറുതല്ല. എച്ചിലുനുണകച്ചു 

ഒതുങ്ങിക്കിടക്കുന്ന കൊടിച്ചി വിധേയത്തിസ്യേയും അടിമത്തത്തിന്േയും 

പ്രതീകമാണ്‌. പുനര്‍ജ്ജനിക്കുന്ന ചെന്നായ നിഷേധത്തിന്യേയും (്രര്യ 

ത്തിന്വേയും രൂപവും. ഇതിനിടയില്‍ ഞെണുങ്ങിയ വക്കാരന്നൊരു കഞ്ഞ്‌ 

പ്രതം ഈ സഥരകമണത്തിന്റെ മധ്ൃബിന്ദുവായി നരുക്കുകയും ചെയ്യു 

ന്നു. ആള്‍ബലംകൊണ്ടും ക്രൂുരതകൊണ്ടും വിശപ്പടക്കാനായി കൂട്ടംചേര്‍ 

ന്ന്‌ കീഴടക്കുന്ന സംസ്കാരം കൊടിച്ചിപ്പട്ടിയായി തഴയപ്പെട്ട ഗതികിട്ടാ 

തെ മരിച്ചു ദൈനൃതയുടെ എതിര്‍ബിംബമാണ്‌. ഇതാണ്‌ ചെന്നായയുടെ 

അടങ്ങാത്ത ശാര്യം. 

വിശന്നു ചത്തവളുടെ വിശപ്പ്‌ വേദനയായി പടര്‍ത്തിവിടുന്നതല്‍്‌ 

പുരങ്ങളും ജനപദങ്ങളും ചുഴുന്ന വനവഹ്‌ നികളിലാണ്‌. പുരോഗതിയു 
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ടെ പുരങ്ങളിത വാഴുമ്പോഴും ജനപദങ്ങളുടെ സമ്പല്‍സമൃദ്ധയിരു കഴി 

യുമ്പോഴും കാട്ടുതീപോലൊന്ന്‌ പടരുന്നത്‌ ആധുനികയുഗത്തിന്റെ (പ 

തേയൃയകതയാണ്‌. പിനീട “പിറവി യെന്ന കവിതയില്‍ ഈ ഭയം കൂടുതല്‍ 

തെളിയുന്നുമുണ്ട്‌. 

“കാട്ടുതീ കത്തുന്ന പോലൊന്ന്‌ 

കണ്ണടച്ചാലും ഞാ൯ കാണുന്നു 

കടലുകേറുന്നതുപോലൊന്ന്‌ 

HIE ACG Swan) 

കൊടുങ്കാറ്റിളകുന്നപോലൊന്ന്‌ 

കാതുകളില്‍ രണ്ടിലും മൂളുന്നു 

കാട്ടുതീപോലെ അലട്ടുന്ന എന്തോ ഒന പുതിയ സംസ്കൃതിയില്‍ 

എവിടെയോ ഇംചേരന്നു കിടക്കുന്നതിനോടുള്ള ഭയം ആറ്റൂരിന്റെ കവിത 

യില്‍ ആദൃകാലം മുതലുണ്ട. 

ഗതികെട്ട ജന്മത്തിന്റെ ശാപത്തെ സൂരൃമ്പലേക്കു പടരത്തുമ്പോള്‍ 

കവിത ദേശകാലങ്ങളുടെ അതിരുകശ കടക്കുന്നു. വ്ളന്ലങ്ങളെ ഉണ 

ക്കിടുന്ന കൊടുംവരള്‍ച്ച മനുഷ്യന്റെ അന്നംമുട്ടിക്കുന്ന ശാപമായാണ്‌ പ 

ഒരുന്നത്‌. സര്‍വ്വസാക്ഷിയായ സൂുരൃ൯ സത്യത്തിന്റെ പ്രതീകമെന്ന മുന്‍ 

ശ്രുതിയും ഇവിടെ ചേര്‍ക്കാം. (പ്രകൃതിയോ ചെയ്ത അനീതിക്കെതിരെ 

യാണ്‌ ഈ തീഷ്ണതയും ശാപവും ഉയരുന്നത്‌. കവിയുടെ ആഭിചാര 

ത്തിന്റെ ശക്തിയെയും കടന്നുപോകുന്നുണ്ട ഇവിടെ യാഥാര്‍ത്ഥ്യം. വധ 

ശിക്ഷ വിധിക്കപ്പെട്ട മൂന്നുപേരെ നിരത്തി നിരത്തി വെടിവെച്ചു കൊല്ലൂ 

മ്പോള്‍ രണ്ടുപേരുടെ മേല്‍ വെടിയുണ്ട തുളച്ചുകയറുന്ന കാഴ്ചകണ്ട മൂ 

ന്നാമന്‍ ഹൃദയസ്തംഭനം മൂലം മരിക്കുന്നതു പോലെയാണിവിടെ. അങ്ങ 
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നെ എല്ലാവരും കൈ ഒഴിയായു ര്രമിച്ച ആ മരണത്തെ ആകാശത്തിലെ വ 

സൂുരിക്കുരുക്കളായി പരസ്ൃപ്പെടുത്തുകയാണ്‌ കവി. ഒരു ബലിമൃഗമാവു 

ന്നുണ്ടെങ്കിലും പരിവര്‍ത്തനത്തിന്‌ ഇടയാക്കുന്നതാണ്‌ ഈ മൃതി എന്ന 

സൂചനയും അവസാനഭാഗത്തുണ്ട്‌. 

മനസ്സില്‍ കടന്നുകൂടുന്ന ശക്തമായ ചിന്തയുടെ ഉച്ചാടനമാണ്‌ ക 

വിതയായിത്തീരുന്നതെന്ന്‌ ആറ്റൂര്‍ തന്നെ പറയുന്നുണ്ട. ആ ചിന്തക്ക്‌ ഏറ്റ 

വും നല്ല ഉദാഹരണമാണ്‌ സംക്രമണം. വിശപ്പും വരള്‍ച്ചയും പ്രതികാര 

വും മൃഗീയതയും നമ്മുടെ സംസ്കൃതിയില്‍ മുന്‍വിധിയോടെ വന്നുചേര്‍ 

ന്നതല്ല എന്ന്‌ കവി വിശ്വസിക്കുന്നു. നാം പുറംകാല്‍കൊണ്ട തട്ടുകയും 

ശ്രദ്ധിക്കാതെ നടന്നകലുകയും ചെയ്ത സാമൂഹിക ബോധത്തിന്റെ ചില 

ഒഴിവുകളില്‍ നിശ്ചലമായി ചത്തുവീണ്‌ മറ്റുള്ളവരിലേക്ക്‌ പടര്‍ന്നതാണ 

ത്‌. നാമെത്ര തവണ മുഖാമുഖം കണ്ടാലും ആ ദൈനൃഭാവങ്ങളെ തിരിച്ച 

റിയാത്തവരായി നടന്നുപോകുന്നു. ഹിംസാത്മകമായി അവയൊക്കെയും 

പതികരിക്കും എന്ന ലോകനീതിയാണ്‌ ഈ കവിതയെ കാലാതിവര്‍ത്തി 

യാക്കുന്നത്‌. തിരിച്ചറിയാതെ പോയ തെറ്റുകളല്ല ഇവിടെ തിരിച്ചടിയാവു 

ന്നത്‌. തിരിച്ചറിഞ്ഞിട്ടും നാം കൂടെ കൊണ്ടുനടക്കുന്നവയാണ്‌ കാലാന്തര 

ത്തില്‍ ഹിംസാത്മകമായി തിരിച്ചടിക്കുന്നത്‌. ഏതു സമൂഹത്തിലും ഇത്ത 

രമൊരു സംരകമണം പ്രതിക്ഷിക്കപ്പെടുന്ന വ്ധത്തിരു ഉണരന്നിരിക്കുന്ന 

ഒരു മനസ്സ്‌ ഈ കവിതയുടെ അന്തസത്തയാവുന്നു. 

ഉച്ചാടനങ്ങളുടെയും ദുര്‍മനത്രവാദങ്ങളുടെയും ഘോഷങ്ങളും കേ 

ടുമറന യക്ഷിക്കഥകളും പ്രേതങ്ങളുടെ ഹിംസാത്മകത ഭാവവും Wa) 

ട്ടും ഒക്കെ ഈ കവിതയുടെ ഭാതിക പശ്ചാത്തലമാവുന്നു. എന്നും മക്ക 

ളുടെ കണ്ണിലെ കെടുചോര കുടിച്ച്‌ കാഴചതെളിക്കാന്‍ (ശമിച്ച ജനമംത 
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ന്നെ ബല നരുകുന്ന ഒരു മാതൃബിംബവും കവിയുടെ ബാല്യകാല ജീവി 

രത്തില്‍ നിന്ന്‌ ഒപ്പം നടക്കുന്നുണ്ട്‌. മ്രന്തക്കളങ്ങളിലിരുന്ന്‌ അടികൊള്ളു 

നന ഒരു സ്രത്യൂടെ ദൈയഡൃത കളിലെ കുട്ടിക്കാലത്തിന്‌ അസൃമാ 

വാ൯ ഇടയില്ല. ?സോേകളില്‍ എത്തുമ്പോഴും ആ മാതൃത്വത്തിന്റെ അവസ്ഥ 

കള്‍ക്ക്‌ അന്തരമില്ല. പിടഞ്ഞെണീക്കലിനും തളര്‍ന്നുറങ്ങലിനുമിടയിലു 

ളള യ്രന്തംപോലെയാവുന്നു ആ ജന്മം. ഈ അനുഭവതലത്തിന്റെ മറ്റൊരു 

രൂപം ഒപ്പമിരിക്കുന്നവള്‍' എന്ന കവിതയിലൂമുണ്ട. നന്നേ ചെറുപ്പത്തില്‍ 

മുതല്‍ തന്നെ സ്രതീത്വത്തിന്റെ ഈ ദൈയന്ൃമുഖം കവി കൂടെകൊണ്ടു ന 

ടന്നിട്ടുണ്ടാവണം. തീവണ്ടിയില്‍ ഒരു നാഴിക ഒപ്പമര്ക്കുമ്പോള്‍ കവി തി 

രച്ചറിയുന്നതും മറ്റൊന്നല്ല. 

'എന്നുമൊരേ വഴി പോന്ന്‌ 

ഒരേ കിര്‍ത്തനം ചൊല്ലി! 

ഒരേ നേരത്തുറങ്ങി 

എഴുന്നേറ്റ 

ഒറ്റനാശ പോലൊരു 

ജന്മം കഴിച്ചുവശ്‌ 

(ഒപ്പമിരിക്കുന്നവശാ 

എന്ന്‌ ഒരു മുത്തശ്ലീയൂടെ ജനത്തെ അടയാളപ്പെടുത്തുമ്പോള്‍ “സം 

ക്രമണ്‌ ത്തിന്റെ ആദ്യ പകുതിയില്‍ നിന്നൊരു തുടര്‍ച്ച ഇതിന്‌ കൈവരു 

ന്നുണ്ട്‌. 

ഫ്രേസര്‍ എഴുതിയ ഗോള്‍ഡന്‍ ബോ എന്ന നരവംശശാസ്ത്ര 

കൃ തയില്‍ ഉദ്ധരിച്ചുചേരത്തിട്ടുള്ള ഉച്ചാടനച്ചുടങ്ങുകളുടെ വായന “സം 

[HAIN GOOG രൂപഘടന നിര്‍ണ്ണയിക്കുന്നതിന സഹായിച്ചുവെന്ന്‌ ആ 

1



റ്റൂര്‍ വിശദമാക്കുന്നു (രവിവര്‍മ്മ,'996:14). 

സംരമണത്തിലെ യാൃതാസ്ധരൂപം ആഴത്തിരം വേരോട്ടമുള്ളതാ 

ണ്‌. മുന്നോട്ടു നീങ്ങാനാവാത്ത അവസ്ഥയില്‍ ചലനമോ യാത്രയോ ഇ 

ല്രാതായിത്തീരുന്ന നിശ്ചലാവസ്ഥയാണ്‌ ഈ കവിതയില്‍ യാത്രയുടെ (പ 

തിബിംബമായി തെളിയുന്നത്‌. വിരലുകള്‍ മൂക്കില്‍ തിരുകിയുള്ള നടപ്പാ 

വട്ടെ ജഡാവസ്ഥയെ മറക്കാനുള്ള ബോധപൂര്‍വമായ ശ്രമത്തിന്റെ കപട 

തയില്‍പ്പെട്ട ജജുവായ ചലനം നഷ്ടപ്പെടുത്തുന്നതുമാണ്‌. എന്നാല്‍ അതി 

ദയനീയമായ ഒരു തളര്‍ന്നുറക്കത്തില്‍ നിന്ന്‌ പിടഞ്ഞെണിക്കലായി ഒരു 

പ്ലനം പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നുണ്ട. പക്ഷേ അത്‌ തുടരുന്ന ദൈനൃത്തിന്റെ അ 

വസ്ഥകളിരു കുറ്റിയില്‍ കെട്ട്യതുപോലെയുള്ള കറക്കം മാത്രമാവുന്നു. 

ക്ലോക്കിലെ സൂച! ആയിരംവട്ടം കുറങ്ങിയിട്ടും ഒരേ വഴി തുടരുന്നതുപോ 

ലെയാണ്‌, സുത്ൃനേക്കാള്‍ മുന്‍പേയുള്ള ആ പിടഞ്ഞെഴുന്നേല്‍ക്കലും പ 

രക്കംപാച്ചിലും. ചലനത്തിലേക്കുള്ള എല്ലാ വഴികളും അടയുംവധത്തില്‍ 

ഒരായിരം നെഞ്ചില്‍ ചവിട്ടുകൊണ്ടിട്ടും ഉണരാത്ത ജഡത്ചത്തിലേക്ക്‌ ചല 

നാത്മത ചേര്‍ക്കാന൯ു അഭിചാരം മാധ്രമേ കവി വഴ്യായി കാണുന്നുള്ളൂ. 

ജുഡത്വത്തെ ചലനാത്മക ബിംബങ്ങളിലേക്ക്‌ു ഇഴചേര്‍ക്കുന്ന സൂ 

ക്ഷ്മരതലം സം്രമണത്തിലുമുണ്ട. ആത്മാവ്‌ 'യ്യന്തം പോലെയാണ്‌ അഴി 

ച്ചെടുക്കുന്നത്‌. ചലനത്തിന്റെ അടിസ്ഥാന പ്രതീകമാണല്ലോ യന്ത്രം. 

ആത്മാവിന്റെ പോലും യ്ര്രവല്‍ക്കരണത്തോടുള്ള പ്രതികരണവും ഇവ്‌ 

ടെയുണ്ട്‌. ഇരയെ വിശന്ന കടുവ, വളഞ്ഞു കൊന്നു തിന്നുന്ന ചെന്നായ, 

ആളിപ്പടരുന്ന കാട്ടുതി, ഒടുവിരു എല്ലാ ചലനങ്ങളുടെയും ക്നന്ദമായ 

സൂര്യന്‍ ഇവയെല്ലാം ചലനത്തിന്റെ ത്യവതയുള്ള ബിംബങ്ങളാണ്‌. ആറ്റു 

രിന്റെ മറ്റുകവിതകളില്‍ നിന്‌ വൃതൃസ്തമായി ഒരു ആന്തരിക യാര്രയാ 
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ണിതെന്ന്‌ ശിര്‍ഷകത്തില്‍ തന്നെ തിരിച്ചറിയാം. ജഡമായ ഒരു സംസ്കാ 

രത്തില്‍ നിന്ന്‌ ചലനാത്മകമായ മറ്റൊന്നിലേക്കാണ്‌ ഈ സംക്രമണം. പ 

ക്ഷേ, മനുഷ്യന്റെ (പ്രവൃത്തികളുടെ ദയയില്ലായ്മ പുതുസംസ്കാരത്തി 

ലേക്ക്‌ ഹിംസാത്മകമായ ചലനമായി പടര്‍ന്നു കയറി. അത്‌ കാട്ടുതീപോ 

ലെ പുരങ്ങളിലും ജനപദങ്ങളിലും ആളുകയും ചെയ്യുന്നു. സവ്വംസഹ 

യില്‍ നിന്ന്‌ സര്‍വ്വസംഹാരിണിയിലേക്കുള്ള ദൂരമാണ്‌ ഈ കവിത താണ്ടു 

ന്നത്‌. 

197468 എഴുതിയ ഈ കവാത ഒരു അടിക്കുറുപ്പും കൂടാതെ പുത്‌ 

യ കാലഘട്ടത്തിനും ഇണങ്ങുന്നു. അര്‍ത്ഥങ്ങള്‍ കവിതയിലേക്ക്‌ വീണ്ടും 

വിണ്ടും തിരിച്ചെത്തുന്നു. എല്ലാ കാലത്തിനും ചേരുന്ന പൊതുവായ അ 

ന്തരധാര സൃഷ്ടിക്കപ്പെടുന്നതിലൂടെ കുവി അതിശയിപ്പിക്കുന്ന കയ്യുടക്കമാ 

ണ്‌ തെളിയിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. ആറ്റൂരിന്റെ മറ്റേതു കവിതകളെക്കാളും ചര്‍ച്ച 

ചെയ്യപ്പെടേണ്ടത്‌ “സംക്രമണം” ആയതും അതുകൊണ്ടുതന്നെ. 

എന്റെ സ്വകാര്യമാണ്‌ എന്റെ കവിത എന്നു പറയുന്ന ആറ്റൂര്‍ പല 

പ്പോഴും ആ സ്വകാരൃതയില്‍ നിന്‌ സാമൂഹികാവസ്ഥകളിലേക്ക്‌ നീണ്ട 

പാതകള്‍ തുറന്നിടാറുണ്ട. കര്‍ക്കശമായ “എഡിറ്റിങ്‌ ആശയതലത്തില്‍ 

കൂറുകിക്കുറുക്‌ ദഹാക്കാനാവാത്ത വിധത്തിലുള്ള ഒരു ഗാഡത സൃഷ്ട്‌ 

ക്കുന്നുണ്ട്‌. കവിതയെ ബുദ്ധിപരമായ ഒരു തലത്തിലൂടെ സമീപിക്കുക 

യും വാക്കുകളുടെ ചെത്തവും ചൊടിയും നോക്കി കൂടുതല്‍ സൂക്ഷ്മമാ 

ക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന ശീലത്തിന്‍െറ ഭാഗമാണിത്‌. സല്രകരമണ 

ത്തിന്റെ അന്ത്ൃയരൂപത്തില്‍ ഇത്ലും അധികം വരികളുണ്ടായിരുന്നതായി 

കെ.സി. നാരായണന്‍ പറയുന്നുശനാരധയണന്‍,4999:28). ആരും മുറിച്ചുമാ 

വാന്‍ തയ്യാറാകാത്ത നാലുവരികൾ കെ.സി. ഉദ്ധരിച്ചുചേര്‍ക്കുന്നുമുണ്ട്‌. 
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'അവള്‍ നയനച്ചൊരാ മരങ്ങളൊക്കെയു 

മുയര്‍ന്നുയര്‍ന്നുപോയ്‌ 

അവശ നടന്നൊരാ വഴികളൊക്കെയു- 

മകന്നകന്നുപോയ്‌.” 

കവിതയില്‍ ഒടും അനാവശ്യമായി തോന്നാത്ത ഈ വരികള്‍ പോ 

ലും ആറ്റൂർ ഒഴിവാക്കി. ഒരട്ടിമണ്ണവള്‍' എന്ന പൂരണ്ണവിരാമം പോലെ ഒരു 

വരി എഴുതിയത്‌, മൂന്നുവരികള്‍ വെടിച്ചുരുക്കിയാണ്‌. 

ആറ്റൂര്‍ രവിവര്‍മ്മ അധികം പരീക്ഷിക്കാത്ത രീതിയാണ്‌ ആഖ്യാന 

കവിത. ആദ്യസമാഹാരത്തില്‍ രണ്ട്‌ ആഖ്യാന കവിതകളേയുള്ളു. ഒന്ന്‌ 

'ഓട്ടോവില്‍ പാട്ടും രണ്ടാമത്തേരുഃ “നാട്ടില്‍ പാര്‍ക്കാത്ത ഇന്ത്യക്കാരനും. 

തമിഴ്ഭാഷ പഠിച്ചുതോടെ ആറ്റൂര്‍ കവിതയുടെ ആന്തരിക മണ്ഡലം ചേര, 

ചോള, പല്ലവന്മാരുടെ വിശാലമായ സംസ്കാരികതലത്തിലേക്കും വ്യാപി 

ക്കുന്നുണ്ട. ഇതോഭൊപ്പം കര്‍ണ്ണാടക സംഗീതത്തിന്റെ സ്വാധീനവും ക 

വിതയില്‍ (ശുതിയായ്‌ ഇ ചേരുന്നു. ആദ്യകാല കവിതകള്‍ മുതല്‍ ത 

ന്നെ പരുഷവും ശൈവവുമായ ഒരു രീതിയായിരുന്നു ആറ്റൂര്നെറ കവ 

തയുടെ വഴി. പലയിടങ്ങളിലും ഇടയ്ക്കയുടെ തുടിതാളം പോലുള്ള ഒരു 

ലയ വിന്യാസവും കാണാം. ഈ സവിശേഷതകളെല്ലാം ഒരുമിക്കുന്ന ക 

വിതയാണ്‌ “നാട്ടില്‍ പാര്‍ക്കാത്ത ഇന്ത്യക്കാരനും. ആറ്റൂരിന്റെ സാധാരണ 

കവിതകളെ അപേക്ഷിച്ച്‌ വളരെ നീണ്ടതാണ്‌ കവിത. വാക്കുകളുടെ കു 

റുക്കലുകള്‍ക്ക്‌ ഒരു അയവും ഇതിലുണ്ട. ഒട്ടൊരു ചിരിയും വിശദമാക്കു 

ലും ഒക്കെ ചേര്‍ന്ന്‌ ഈ കവിതയില്‍ വൃതൃസ്തമായ ഒരു അനുഭവതരലം 

രൂപപ്പെടുന്നു. 
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ദേശം വിടുലയുന്ന സംസ്കൃതിയുടെ വ്യഥകള്‍ 

ഈരും വേരും വിട്ട അന്യനാടിന്റെ ഭൂപടത്തിലേക്ക്‌ തൊഴില്‍തേടി 

അലഞ്ഞ മനസികാവസ്ഥയില്‍ നിന്ന്‌ വൃതൃസതമായ സ്ഥിതിയാണ്‌ നാ 

ടില്‍ പാര്‍ക്കാത്ത ജഇന്ത്ൃക്കാരനി ലുള്ളത്‌. (്രതൃക്ഷതലത്തില്‍ ഈ കവി 

ര ദേശം വിട്ട അന്യനാട്ടിലെത്തുന്ന ശിവന്റെ വൃഥകളാണ്‌. ഈ ശിവന്‍ 

ലയാളിയല്ല എന്നതാണ്‌ എടുത്തുപറയേണ്ട സവിശേഷത. ആദി ശ്രാവിഡ 

നായ ഈ ശിവന്‍ മലയാളിച്ചപൊല്ലിനെക്കാള്‍ തമിഴ്‌ പേച്ചാണ്‌ വഴക്കം. ഇന്ത്യാ 

ക്ഓാരന്‍ എന്നാണ്‌ കവി പറയുന്നത്‌. ആശുപ്രതിയിലെത്തുമ്പോള്‍്‌ ആശു 

പ്രതിച്ചൊല്ലുകള്‍ ഡ്രൈവിങ്‌ പഠിക്കുമ്പോള്‍ അതിന്റെ ചൊല്ലുകള്‍ എന്ന 

മട്ടില്‍ വര്‍ത്തമാനകാലത്തില്‍ പറ്റിപ്പിടിച്ചുകിടക്കുകയും അവിഭെ നിന 

സംസാരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നശിലം ആറ്റൂരിന്റെ കവിതകളിലെല്ലാമുണ്ട്‌. 

രമിഴ്‌ പഠിച്ചുതോടെ ദ്രാവിഡദേശത്തിന്റെ തനിമയും ഉണ്ടഞയുമെല്ലാം സ്വ 

ന്മമെന്്‌ നിനയ്ക്കുകയാണ്‌ കവി. ആ അവസ്ഥയില്‍ പറ്റിച്ചേര്‍ന്നുനിന്നാ 

ണ്‌ നാട്ടില്‍ പാര്‍ക്കാത്ത ഇന്ത്യക്കാരന്‍ രചിക്കുന്നത്‌. ഇതില്‍ മലയാളിയെ 

ന്നോ തമിഴനെന്നോ ഉള്ള ഭേദമില്ല. ഈ മനോഭാവം മറുവിളി പോലെയു 

ഒഴു കവിതകളിലും പ്രകടമാണ്‌. ഒരു കടലിന്നക്കരെയായാലും വേരതിരി 

ക്കാനാവാത്ത സംസ്കാരത്തിന്റെ ആഴത്തിലുള്ള വേരോട്ടം കവി ഏപ്പോ 

യും തിരച്ചുറിയാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നുണ്ട്‌. 

ആരുമില്ലാത്ത കോവിലീനുള്ളിരു ഒന്നും ചെയ്യുവാനില്ലാതെ ഒറ്റ 

പ്പെട്ട അവസ്ഥയില്‍ ഇരിക്കുന്ന ശിവനില്‍ നിന്നാണ്‌ കവിതയുടെ തുട 

ക്കം. കടുന്മുടിചെത്തപ്പെടുത്തി ഇരുന്ന്‌ സമയം കഴിക്കുകയാണ്‌ “അയാശ്‌'. 

ശിവന്റെ ചിന്തകളുടെ വര്‍ത്തമാനകാല ശൂന്ൃതകളില്‍ വന്നുനിറയുന്നത്‌ 

ഭൂതകാലസഡസമൃദ്ധിയുടെയും സന്തോഷത്തിനെയും ഓര്‍മ്മകശ. 
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'ഇന്നവനില്ല മധുരാന്നമൊരുക്കുവാന്‍ 

നെല്ലും കരമ്പും പഴങ്ങളും 

കുന്നുകൂടുന്ന നിലങ്ങള്‍, കരിപൊന്നും 

കുന്തിരിക്കവുമാനയുമുള്ള മലകശ 

ആറാട്ടിനു ന്രച്ചാട്ടങ്ങള്‍ 

സങ്കീര്‍ത്തനങ്ങള്‍ മുഴങ്ങുന്ന ദിക്കുകള്‍ 

ഇവയൊക്കെയും നഷ്ടപ്പെട്ട ആരുമില്ലാ കോവില്‍ കെടാറായ വിള 

ക്കത്തിരിക്കുന്ന ശിവന ഈറനാമമ്പിളിക്കല ചുടിയിടും തലച്ചുടടങ്ങുന്നി 

ലു. ഒടുവില്‍ ഇരുന്നിരുന്നുള്ള ആ കെട്ടുപോകലില്‍ നിന്ന്‌ മെല്ലെ എഴു 

GING നടക്കുകയാണ്‌ സുന്ദരമൂര്‍ത്തിയായ നടരാജന്‍. ഇവിടെ നടനരാജ 

നായിരുനന ശിവസങ്കലപം വെറും നടപ്പു ശീലിക്കുന്ന “നടരാജ'നായി മാ 

റുന്നു. എങ്കിലും നര്‍ത്തകന്റെ അഴകാര്‍ന്ന കാല്‍വയ്‌പ്പുകള്‍ മറക്കുന്നില്ല 

ശിവന. കറുപ്പഴകായുള്ള കരുക്കസ്യമാരും തൊഴിരു, ജാതം, ലിംഗഭേദ 

ങ്ങള്‍ മറന നായനാര്‍മാരും വെറും പ്രത്മകളായി മാറിക്കഴിഞ്ഞു. അവ 

രുടെ കാല്‍പ്പെരുമാറ്റവും പെരുമാറ്റവും കൊണ്ട മിനുമിനുത്തു നിന്ന ഒരു 

കാലം വെറും കരിങ്കല്‍പ്പടയിലെ ശൂനൃതയായി വിണുക്ടക്കുകയും ചെ 

യ്മൂന്നു. ഉണ്ണിഗണപതിയെയും പടക്കോപ്പുകശ ഓമനിക്കുന്ന അറുമുഖ 

നെയും കുസാതെയാണ്‌ നടേശന്‍ ഒറ്റക്കിറങ്ങി നടക്കുന്നത്‌. 

രതിയുടെ നശ്ശൂബ്ബദതയിലും ഇരുട്ടിലും നടേശ൯ ഏകനായ്‌ നട 

ക്കുന്നു. മിനല്‍ വെളിച്ചത്തില്‍ ആ കാടഴ്ചകണ്ട നന്ദികേശന്‍ നടുങ്ങുന്നു 

ണ്ട്‌. കരിങ്കല്ല്‌ കുന്നിലുണ്ടായ കന്‌ അനങ്ങാതെയായി. അത്‌ അനങ്ങാനാ 

വാത്തതാണ്‌. ഈ യാര കാണുന്നതിനും എര്രയോ മുമ്പേ അത്‌ സന്ധത 

മായിത്തനെ നിശ്ചലതയെ (്രാപിച്ചിരുന്നു. പുതുതായി പരിചയപ്പെട്ട ത 
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മിഴക സംസ്കാരത്തോട വല്ലാത്തൊരു ബഹുമാനമാണ്‌ കവിക്ക്‌ തോന്നു 

നത്‌. അതുകൊണ്ടാണ്‌ 

പല്ലവ ചോള പാണ്ഡുന്മാര്‍ 

ഫഎഎഴുന്നള്ളിടാറുള്ള 

ഗോപുരങ്ങള്‍, അപാരതതയ 

അകിടു കുടിക്കുവോര്‍' 

എന്നും പറയുന്നത്‌. അപാരത എന്ന വിശേഷണത്തോട അധികം 

പ്രതിപത്തി കാട്ടാത്ത കവിയാണ്‌ ആറ്റൂര്‍ എന്ന്‌ ഓര്‍ക്കണം. 

ര്യരതിയിര ഇറങ്ങിയുള്ള നടരാജ നടത്തം ഉറക്കത്തിലേതുപോ 

ലെയാണ്‌. ഭേരിപൊങ്ങാതെ അകമ്പടി കുടാതെ വാഹനമേറാതെയാണ്‌ 

ആ പോക്ക്‌. ആ സൌഭാഗ്യങ്ങളൊന്നും ഇപ്പോഴില്ല. അങ്ങനെയൊരു ഭൂരു 

കാലത്തില്‍ നിന്‌ സ്വന്തം സ്വാമി വെറും വഴിപോക്കനായി നീങ്ങുന്നത്‌ 

ന്റെ ദൃശ്യമാണ്‌ കല്ലില്‍തിര്‍ത്തെ നന്ദിയെപ്പോലും നടുക്കിക്കളയുന്നത്‌. ഇ 

രിപ്പില്‍ നിന്ന്‌ ഒരു നടത്തത്തിലേക്ക്‌ു വീണ്ടുംമൊരിരിപ്പിലേക്ക്‌ വീണ്ടുമൊ 

രു നടത്തത്തിലേക്ക്‌ ഇങ്ങനെ ഇടവിട്ടു വരുന്ന ഒരു തൂടര്‍ച്ചേ ഈ കവിത 

യില്‍ അങ്ങോളം കാണാം. നാട്ടുവഴികളിലിറങ്ങിനടന്ന ശിവന്‍ പെട്ടെന്ന 

ചിന്തയുടെ മുശദപിടിച്ച്‌ അനങ്ങാതെ നില്‍ക്കുന്നു. ഈ നില്‍പ്പ്‌ വഴിവക്കി 

ലാണ്‌. തന്റെ കോവിലില്‍ അങ്ങോട്ടുവന്ന്‌ ദയയും ദാക്ഷിണ്യവും (പ്രാര്‍ 

ത്ഥിച്ചു ന്രക്കുന്നവരുടെ ചിത്രങ്ങളെല്ലാം അവിടെ മാഞ്ഞുപോകുന്നു. 

പകരം വഴിപോക്കേരുടെ മുന്നില്‍ ഇങ്ങോട്ടുവന്ന്‌ കാഴ്ചക്കാരനായി നില്‍ 

ക്കേണ്ടിയും വരുന്നു. ആ വഴിയിലുള്ളതെല്ലാം വളരെ വൃതൃസ്തമായി 

ശിവന അനുഭവപ്പെടുന്നുണ്ട. എല്ലാം കലര്‍ന്ന ഒഴുകുന്ന ഒരു മഹാനദി 

പോലെയാണ്‌ ആ കാഴ്ചകള്‍, വഴിവക്കില്‍ നിശ്ചലനായി നില്‍ക്കുന്ന ശി 
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വന്റെ മുന്നിലൂടെ കടന്നുപോകുന്നത്‌. ഏര്രയകലെ- അരികത്തുമാണ 

വര' എന്നുപറയുന്നതില്‍ ഭൂതകാലത്തെയും വര്‍ത്തമാനകാലത്തെയും മു 

ഖാമുഖം നിരത്തുന്നുമുണ്ട കവി. പൊന്നും പവിഴവും കല്ലും ഇടചേര്‍ 

ന്നുള്ള പണത്തിളക്കങ്ങളും പുവലങ്കാരങ്ങളുടെ മണങ്ങളും കുത്തരങ്ങ 

ത്തേക്കുപോകുന്നവരുടെ കാലില്‍ നിന്ന്‌ ഉതിരുന്ന ഒരേ താളവും ഭിക്ഷു 

ക്കളുടെ വിളികളും ഓട്ടുമണി മുഴക്കങ്ങളും കലർന്നുള്ള ദാവിഡ സംസ്‌ 

കാര മഹാനദിയാണ്‌ ശിവന്റെ മുമ്പിലൂടെ കടന്നുപോകുന്നത്‌. 

ഈ ഘട്ടംവരെ ലളിതമായ ആഖ്യാനത്തിര വിടരുന്ന കവിത തൊ 

ടുത്ത ഘട്ടത്തില്‍ സ്രഭമാത്മകമായ ഗതിവേഗം കൈകൊള്ളുന്നുണ്ട. 

മുക്കണ്ണ്‌ തുറന്ന തെരുവോരത്ത്‌ കിടന്ന്‌ അയവിറക്കുന്ന കാളക്കൂറ്റനെ മാ 

ടിവിളിക്കുന്നു ശിവന്‍. വ്യാകരണകച്ചപൊല്ല ഉടുക്കിലുതിര്‍ത്ത്‌ അതിനെ തൊ 

ടനേരത്ത്‌ അത്‌ വ്യാളിതന്നായത്തിലേക്കും കുതിരയിലേക്കും രഥവേഗ 

ങ്ങളിലേക്കും നാലുരുശ വണ്ടിയിലേക്കും പടപടിയായി സംക്രമിക്കുന്നു. 

ഒരു സംസ്കൃതിയുടെ വളര്‍ച്ചയും ഗതിവേഗങ്ങളിലേക്കുള്ള പരിണാമവും 

ഇവിടെ തെളിയുന്നു. 

പിന്നീടുള്ളത്‌ ഇടംവലം നോക്കാതെ കരിസും ചോളങ്ങളും ചേ 

മന്തിയും മുല്ലയും വിളയുന്ന പാടങ്ങള്‍ കടന്ന പെണ്ണാറും മണലാറും കട 

ന പൊടിയും മണവും പുകയും പുതച്ച നഗരത്തിലേക്കുള്ള യാത്രയാ 

ണ്‌. നാട്ടുവഴിയില്‍ കണ്ട കാഴ്ചയുടെ മഹാനദിയല്ല നഗരത്തില്‍ ഗിരീശ 

നെ കാത്തുനില്‍ക്കുന്നത്‌. അവിടെ എല്ലാം വൃത്ൃയസ്തമാണ്‌. നാലുചക്ര 

വണ്ടിയില്‍ ഒറ്റരാര്രികൊണ്ട എത്തിച്ചേരുന്ന ഈ പുരോഗതിയെ അമ്പര 

പ്പോടെയല്ലാതെ കാണാ൯ മുക്കുണ്ണനായ ശിവനുപോലും കഴിയുന്നില്ല. 

അവിടെ 
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“കണ്ടു നിരത്തു വക്കത്ത്‌ 

തിക്കിയാരിക്കുന്ന ദൈവങ്ങളെ 

വാര്‍ത്തമേരുക്കുര, 

ഗര്‍ഭഗ്ൃഹത്തിനും പങ്കുകള്‍ 

പൂട്ടുള്ളുരുക്കുണ്ടികപ്പെട്ടി 

പൊതിഞ്ഞുവിരുക്കുന്ന പപ്രസാദങ്ങള്‍ 

ഒച്ചപ്പെരുക്കിയിരു മംഗളവാദനം' 

ആറാട്ടും ആളുമായി കഴിഞ്ഞിരുന്ന പോയകാലവും അന്ത്ത്തിര 

ക്കുമാരതം വകയുമായി കഴിഞ്ഞ അവസ്ഥയും അനുഭവിച്ചു ശിവന നഗര 

ത്തിലെ ദൈവക്കാഴ്ചകള്‍ തികച്ചും പുതുതായിരുന്നു. നഗരത്തിനുനടു 

വിലെ സ്വന്തം അവസ്ഥ തിരിച്ചറിയുകയും ചെയ്യുന്നു. 

' എന്നാലവനോ കുളിക്കാതണിയാതെ 

തുറന താരക്കുള്ളടങ്ങളിരു 

നിന്നു തുന്നുന്ന സങ്കടം 

ഒറ്റയാനായി നടപ്പാതയിലൂടെ 

പുരിയിലെ സമ്പന്നര്‍പാര്‍ക്കു.- 

മിടങ്ങളിലെത്തിയപ്പോഴവര൪- 

ക്കാദിവാസിയിരല്‍ കൌതുകം” 

നാട്ടുതന്മയുടെ ദൈവ്‌ക പാരമ്പര്യം നഗരത്തുര ആദിവാസ 

യായി, VM) HIF IDI , സംസ്കാരശുമ്ൃൃതയായി കോലായയ്ക്കു 

പുറത്തുനില്‍ക്കുന്നു. കാഴ്ചയുടെ ചതുകവും കാവലും ചേര്‍ന്നപ്പോള്‍ 

പഞ്ചനക്ഷ്രതഹോട്ടലിന്റെ പാറാവുനില്‍പ്പ്‌ തൊഴിലായി ലഭിക്കുന്നുണ്ട ശി 

വന. ജോലി ഒഴിവില്‍ കഞ്ചാവടിച്ച്‌ പീടികത്തിണ്ണയില്‍ ഒറ്റയ്ക്കിരിക്കുന്നു 
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അയാള്‍. കള്ളും കഞ്ചാവുമൊന്നും ശിവന്‍ അന്യമല്ലല്ലോ? ശ്രാവിഡ ദൈ 

വസങ്കല്പം കള്ളും കഞ്ചാവുമൊന്നും നിഷിദ്ധമെന്ന്‌ കരുതാതെ മനു 

ഷ്ൃശീലങ്ങളെ തനതായി സ്വകരിക്കുന്നവയായിരുന്നുവല്ലോ. 

നഗരങ്ങളുടെ നഗരത്തില്‍ നിന്നെത്തുന്ന വിദേശിക്ക്‌ ചെറുനഗ 

രത്തിനു നടുവിലിരിക്കുന്ന ആദിമ സംസകാരത്തിനോട ഇമ്പം തോന്നു 

ന്നു. പുതുതായി കെട്ടിപ്പൊക്കിയ പഞ്ചനക്ഷ്രര ഹോട്ടലുകളിലെ കൂത്തും 

കുടിയും അവന്‍ എന്നേ ചവച്ചുതുപ്പിയതാണ്‌. അതില്‍ വിദേശിയുടെ ക 

ണ്ണ ഉടക്കിനില്‍ക്കുന്നില്ല. അപ്പോഴാണ്‌ ആ നഗമരക്കൂത്തിനും അപ്പുറം പീ 

ടികത്തിണ്ണയില്‍ പച്ചുയായിരിക്കുന്നു “നാഭനെ' അയാള്‍ കണ്ടുമുട്ടുന്നത്‌. 

'എങ്ങിരിക്കേണ്ടവനങ്ങ്‌! ഈ 

പുറം കോലായയെങ്ങ്‌!' 

എന്ന്‌ അയാള്‍ ആ 'ആദിപ്രരുപത്തെ' തിരിച്ചറിയുകയും ബോധ 

പ്പെടുത്തുകയും ചെയ്യുന്നു. മഹാനടനായ ആ രൂപത്തെ അയാള്‍ സ്വന്തം 

രാജ്യത്തേയ്ക്ക്‌ ക്ഷണിക്കുകയാണ്‌. പടുത്തുയര്‍ത്തിയതിന്റെ ബാലിശമാ 

യ അവസ്ഥകള്‍ മാറാത്ത വെറും നഗരമല്ല അത്‌. പശിയോ വറുതിയോ ഇ 

ലാത്ത യഥാര്‍ത്ഥ നഗരം. ലോകക്കലവറയായ നഗരം. ആ ക്ഷണം സ്വീക 

രിക്കുകയാണ്‌ ശിവന്‍. 

'പുത്തനു മഴയിര കടമ്പിനെപ്പോലൊന്നു 

പൂത്തു; പുറപ്പെട്ടു താനും.” 

ഇങ്ങനെ മറ്റൊരു യാത്രയുടെ തുടക്കത്തിലാണ്‌ കവിതയുടെ ഒ 

ന്നാം ഭാഗം അവസാനിക്കുന്നതു. 

കരിമ്പും ചോളവും വിളയുന്ന പാടങ്ങളും പിന്നിട്ട നഗരത്തിലേ 
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ക്കെത്തയ യാത്ര നാലു ച്രകമുള്ള വാഹനത്തലായിരുന്നു. ഇപ്പോള്‍ അ 

കാശപഥത്ത്ലൂടെ പുരങ്ങളും കോവിലുകളും തേര്‍പ്പാതകളുമെല്ലാം കട 

ന്നുള്ളതാണ്‌ പുതിയ യഠ്യര. 

“ഒക്കെ പുതുത്‌. നിറം, മിനുക്കം, മണം 

വഴിയോര മരങ്ങളില്‍ 

കുള1രകാല വെണ്‍പുഞ്ചിര്‌ 

ആളിറങ്ങാത്ത നെടുംപാരതകള്‍ 

അണിപിഴയ്ക്കാത്തെരുച്ചതുരങ്ങള്‍ 

അതില്ലാത്ത നിശബ്ദത 

ഇതിലേക്കൊക്കെയാണ്‌ പുതുതായി ചെന്നിറങ്ങിയത്‌. അവിടെ ആ 

മുകള്‍ ശിവനെ സ്വാഗതം ചെയ്ത്‌ പ്രഭാമണ്ഡലം വച്ച മുശ്രകാണിപ്പിച്ച്‌ അ 

രങ്ങത്തു നിര്‍ത്തുന്നു. പുറത്ത പേരും ചിത്രവും എഴുതിവയ്ക്കുന്നു. ത 

ന്നെക്കുറിച്ച എല്ലാവരും ചര്‍ച്ച ചെയ്യുന്നു. സൌന്ദര്ൃയവാദങ്ങള്‍ നടത്തുന്നു. 

അതിലൊക്കെ രസിച്ചു നില്‍ക്കാന്‍ മാധ്രമേ ശിവന്‌ കഴിയുന്നുള്ളു. 

സദ്യയ്ക്കു മുമ്പില്‍ വിശന്നവന്‍ പോലെയോ 

വേളിയരങ്ങത വധുവനെപ്പോലെയോ 

സമ്മാനിതനാം ചെറു കവി്പോലെയോ 

ഒന്നു പകച്ചുവെന്നാലും സുഖിച്ചു ഞായ.' 

ഇവിടെ ശ്വന്െ ഓരമ്മകളിരു പഞ്ചനക്ഷ്യത ഹോട്ടലിനെ കാവരു 

ജോലിയുടെ പുറംകോലായയും ആംഗലത്തിലും ജരമ്മനിലും ഗ്രീക്കിലും 

പഠനം നടത്തുന്നതിന്റെ അകംകോലായയും തമ്മിലുള്ള വൃത്യാസമാണ്‌ 

നിറയുന്നത്‌. 
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എന്നാല്‍ വേരറ്റുപോകുന്നവന്യെ വൃഥകള്‍ ഉശള്‍്വളിയായി ശിവന്റെ 

മനസ്സില്‍ തുടികൊട്ടി! ഉണരുന്നു. ശരത്തും ഹേമന്തവും വേനലും വന്ന 

പ്പോള്‍ ശിവരാധയതിയുടെ ഓര്‍മ്മയും ഒപ്പമുണ്ടായി. കന്യാമുനമ്പു തൊട്ടു 

കൈലാസം വരെയും ഉറക്കുമൊഴിക്കുന്നതിന്റെ നാട്ടുവക്കെവുമാണ്‌ പി 

ന്നെ തളിരിട്ടു പൊന്തുന്നത്‌. കാതിന്റെ ആഴങ്ങളില്‍ കാവേരിത൯ വക്കി 

ലെ തേന൯ കരിമ്പിന്റെ പാറുപോലുള്ള മൊഴ്കള്‍ ഇറ്റിറ്റു കേള്‍ക്കുന്നു. ത 

ലച്ചോറിന്റെ അടരുകളില്‍ നനികേശന്റെ അമറലും ഗണേശന്റെ ചിന്നംവി 

ജിയും മുഴങ്ങിക്കേശക്കുന്നു. 

അപ്പോഴാണ്‌ സര്‍വൃമാനിതനായ നടേശ൯ താന്‍ നില്‍ക്കുന്ന ചുറ്റു 

പാടുകളിലേക്ക്‌ നോക്കുന്നതു. ചുറ്റിലും സ്വാത്രത്രൃവാഴത്തുകളാണ്‌. തൊ 

ണ്ടയും വായും തുറന്ന്‌ സംസാരിക്കുന്നവരാണബ. എന്നാല്‍ കൊടും കാടു 

പൂത്തിട്ടും പോലെ രക്തമാംസങ്ങള്‍ തന്‍ വാഴ്ത്തുകളാണവയെന്ന തിരി 

ചുറിവും അതോടൊപ്പം ഉണ്ടാവുന്നു. ഈ പുറംകാഴ്ചകള്‍ക്കുമുകളില്‍ പ 

ഴയെകാലത്തിന്റെ ഒരു ചീന്ത്‌ എടുത്തുവയക്കുന്നുമുണ്ട. സ്വത്രത്രമായ അ 

വസ്ഥ ഇതായിരുന്നു. 

“ഉണ്ടായിരുന്നു തനിക്കും കപാല 

മരിക നിറച്ചു കുടിച്ചുനാള്‍ 

കാളും ചിതയില്‍ കുളിരാറ്റ്ടുന്ന നാള്‍ 

വിണ്ണാറ്റു വിഴചതന്‍ കീഴെ കുളിച്ചു നാള്‍ 

കല്ലുളിത്തുമ്പത്തു തുള്ളിയിരുന്നനാശള്‍്‌ 

താന്‍ എത്തിപ്പെട്ട സംസ്കാര ഭൂമിയെ കൃത്യമായി അടയാളപ്പെടു 

ത്തുന്നുമുണ്ട നടേശന്‍. 

'തമ്മിലൊട്ടുന്ന 
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വള്ളിമരങ്ങളെപ്പോലിവര 

നിണ്ടകാല്‍വെപ്പുകളുള്ളവര്‍ 

മറ്റൊരു ലോകത്തിലുള്ള വര്‍ 

ആ അവസ്ഥയിലാണ്‌ ഇന്ന്‌ ദേശകാലങ്ങള്‍ അറ്റവനാണ്‌ താനെ 

ന്ന്‌ നടേശന്‍ തിരിച്ചറിയുന്നത്‌. സദസ്സിന്‌ കോമാളിയായിത്തീരുന്നതും കു 

ടല്‍ കൊണ്ടമരം പോലൈ കരയറ്റവനാവുന്നതും ചാട്ടം പിഴച്ച അവസ്ഥ 

യിലാണ്‌ താനിവിടെ എത്തിയതെന്ന അറിയുന്നതും അപ്പോഴാണ്‌. പക്ഷേ, 

നേരം വൈകിയിരുന്നു. ക്യാനസറി്‌ ലെ വരികള്‍ ഇവിടെ ഓര്‍മ്മിക്കാം. 

തൊണ്ടയിലും അന്നനാളത്തിലും കുടലുകളിലും 

ശ്വാസകോശങ്ങളിലും 

രോഗം പരന്നു കഴുഞ്ഞാരുന്നു 

ഇറയങ്ങളിലും അറകളിലും ഓവറകള്ലും 

എല്ലാ വഴികളിലും 

മാരകമാം വിധം പരന്നുകഴിഞ്ഞ അതിന്റെ നാറ്റം 

സ്വന്തം വംശത്തിന്റെതായിരുന്നു 

(കാന്‍സര്‍) 

ഏതാണ്ട്‌ ഇതേപോലൊരു തിരിച്ചറിവാണ്‌ നദേശനുമുണ്ടാവുന്ന 

ല്‍. ഇനിയെന്തു ചെയ്യാന്‍? 

'ആഴങ്ങളിരു തിപ്പ്ട്ക്കുന്നുവോ! 

കട്ടപിട്ക്കുന്നുവോ തൊണ്ടയില്‍! 

വ൯കാന്തമൊന്നുവലിക്കുന്നുവോ 

വിണതയ കമ്പിയിലിറ്റുകൂടും 

സ്വരംപോലെ 
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മുക്കണ്ണുകള്‍ നനയുന്നുവോ്‌ 

വേരുകള്‍ വിട്ടുപോന്നതാണ്‌ തന്റെ പതനത്തിനും നില തെറ്റലി 

നും കോമാളിവേഷത്തിനും കാരണമെന്ന തിരിച്ചുറിവ വളരെ വൈകിയാ 

ണ്‌ ഉണ്ടാവുന്നത്‌. ശൂര്‍പ്പുകനാല്‍ വേട്ടയാടപ്പെട്ട മുന്നുലോകങ്ങളിലും ഓ 

ടുമ്പോഴും, സതീദേവി തീയിലിറങ്ങി ചാരമായിത്തീര്‍ന്നപ്പോഴും വൈഷ 

ണവ-ബുദ്ധന്മാരെതിരിട്ടു നിന്നപ്പോഴും നിറയാത്ത കണ്ണുകളാണ്‌ ദേശ 

കാലങ്ങളറുപ്പോള്‍ നിറഞ്ഞു തുളുമ്പിയത്‌. 

ഇവിടെ നീന്ന്‌ ഉണ്ടോ മടക്കം? എന്ന കടുന്തുടിച്ചൊല്ല ദേശകാല 

ങ്ങളെ ഭേദിച്ച ഉയര്‍ന്നുകേള്‍ക്കുന്നു. 

“DADA 6D) VD MI H WIGS 

കഴുത്തില്‍ കരുതിയ വിഷവും 

ഫലിക്കയില്ലെന്ന്‌ 

ഇടിവെട്ടുന്നു കടുന്തുട്‌ 

എ(്രവേരറ്റുപോയാലും സ്വയം ഒടുങ്ങാത്ത മൃത്യുഞ് ജയത്ചത്തി 

സ്വറെ സൂചന, കെടാതെ കത്തുന്ന ഒരു ചെറുതിത്പോലെ കവിതയുടെ അ 

ന്തൃഭാഗത്തുണ്ട്‌. 

പൈതൃകത്തിലേക്കു ആഴത്തില്‍ വേരും നല്ലചെകിടോര്‍മ്മയും ഒ 

തത്ണങ്ങുന്നതാണ്‌ കവ്‌ത. നല്ല നരമ്മം പുറത്തും വേരറ്റുപോകുന്നവ 

ന്റെ വേദന അകത്തും നിറഞ്ഞതാണ്‌ ആ രചന്‌ (നാരായണന്‍,1999:21). 

കാലഗതിയിരു നഷടപ്പെട്ടുപോയ സത്തകളിലേക്കുള്ള ആകാംക്ഷകള്‍ ഇ 

വിടെ തുടിച്ചുനിരുക്കുന്നു. പശിയുടെയും വറുതിയുടെയും അവസ്ഥകള്‍ 

ക്കുമേലെ ആഭാടത്തിന്വെയും പുറംമോടികളുടെയും കൊഴുപ്പുകള്‍ ഒഴു 
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ക്കി ജീര്‍ണ്ണാവസ്ഥയിലുള്ള ഒരു സംസ്കാരത്തെ ഖെല്ലുവിളിക്കുകയാണ്‌ 

പുറംലോകം. “എങ്ങിരിക്കേണ്ടവനങ്ങ്‌ എന്ന പ്രലോഭനമൊഴികളും അര 

ങ്ങിലെ പഠനങ്ങളും കോമാളിയാക്കി ന്ത്തേലിന്നെ ഭാഗം മാരരമാവുന്നു. 

നാട്ടില്‍ പാര്‍ക്കാത്ത ഇന്ത്യക്കാരന്‍ ആദ്യാന്ത്യം യാത്രയുമായി ഇ 

ചേര്‍ന്നു കിടക്കുന്ന കവിതയാണ്‌. “നാട്ടില്‍പാര്‍ക്കാത്ത്‌ അവസ്ഥ ല 

ക്ഷ4പോലും അന്യമായ ഒരു യാത്രയിലേക്ക്‌ അമസ്യിക്കപ്പെടുന്നു. പൈ 

തൃകത്തില്‍ നിന്നുള്ള അകന്നുപോക്കുകൂടിയാണ്‌ ഈ യാത. ആരുമില്ലാ 

തെ ഒറ്റയ്ക്ക്‌ കോവിലിനുള്ളിലെ “ഇരിപ്പ്‌ പുറത്തേയ്ക്കുള്ള യാത്രയായി 

പരിണമ്ക്കുന്നു. നിശ്ചലമായ കരിങ്കരു പ്രതിമകളും, നരത്തകന്യെ അഴ 

കോടെ വയക്കുന്ന കാലുകളും” നിശ്ചലതയുടെയും ചലനത്തിന്റെയും രൂ 

പകങ്ങളാവുന്നു. സ്വാമിയുടെ പോക്കുകാണുമ്പോള്‍ അനങ്ങാതെയാവു 

ന്ന കുന്ന്‌ കേവലമായ നിശ്ചലതക്കുമേല്‍ സവിശേഷമായ ഒരമ്പരപ്പുകൂടി 

ചേര്‍ത്തുവയ്ക്കുന്നുണ്ട്‌. ഉറക്കത്തിലിറങ്ങി നടക്കുന്നതുപോലെയുള്ള ആ 

യാത ഒട്ടിട നിശ്ചലതയിലും ലയിക്കുന്നു. അകലെ- അരികത്ത്‌ എന്നി ദൂ 

രസൂചനകള്‍ ചേര്‍ത്ത്‌ സംസ്‌കാരത്തിന്റെ യാത്രയെയും ഇതില്‍ ഇ ചേര്‍ 

ക്കുന്നു. 

സംക്രമണ ത്തിരു കവി ഒരുതരം വെളുത്ത ആഭിചാരത്ത്ലുടെ 

യാണ്‌ ചലനം സൃഷ്ടിക്കുന്നതെങ്കില്‍ ഇവിടെ ശിവശക്തിയുടെ മ്രന്തധ്ധനി 

കശ കാളക്കൂറ്റനെ വ്യാളിയുടെയും കുതിരയുടെയും ജീവവേഗങ്ങളിലേ 

ക്കും രഥത്തിന്വെയും നാലുച്ക്ര വണ്ടയുടെയും യ്രന്തവേഗങ്ങളിലേക്കും 

പ്രിവര്‍ത്തിപ്പിക്കുന്നു. പിന്നെ മൂക്ക്നു നേര കാണുന്ന വഴി സഞ്ചതിക്കാ 

മെന്ന ഗര്‍വും കൂടി നേടുന്നുണ്ട്‌. ഈ പ്രതൃക്ഷയാത്രയോടൊപ്പം അന്തരി 

കതലത്തില്‍ നഗരത്തിലേയ്ക്കുള്ള യഠ്രതയും സംഭവിക്കുന്നു. സ്വയം സ 
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ഞ്ചരിക്കുന്നതോടൊപ്പം നഗരത്തിലേക്ക്‌ പരിവര്‍ത്തനം ചെയ്യപ്പെടുകയും 

ചെയ്യുന്ന അവസ്ഥയാണിത്‌. നഗരത്തിലും ഈ യാരരയ്ക്ക്‌ ഒരു അര്‍ദ്ധവി 

രാമമുണ്ട്‌. ഒപ്പം അര്‍ത്ഥവിരാമവും. 

പിന്നിട ധരയുടെ വിളികളിലേക്കും വായുവേഗങ്ങളിലേക്കുമാണ 

യ്ത നീളുന്നത്‌. അവിടെ ആളിറങ്ങാത്ത പെരുംപാതകളും അണിപിഴയ്‌ 

ക്കാത്തതെരു ചതുരങ്ങളും യാത്രയിലെ വേറിടടകാഴ്ചയായി നില്‍ക്കുന്നു. 

വിണ്ടും ഒരു അരദ്ധവിരാമമുണ്ടുവിടെ. പുതുനഗരത്തിലും തളംകെട്ടിനിരു 

ക്കുന്ന എന്തോ ചിലതിന്റെ സാന്നിദ്ധ്യം നടരാജനു തിര്ച്ചറ്യുന്നു. ആ 

തിരിച്ചറിവ്‌ മറ്റു പല കവിതകളിലെയും പോലെ തിരിച്ചുപോക്കിനുള്ള വ 

ഴി തേടലാവുകയും ചെയ്യുന്നു. ഉണ്ടോ മടക്കം” എന്ന്‌ വഴിയറിയാത്ത അ 

വസ്ഥയും ഇവിടെയുണ്ട്‌. കേവലയഠ്രതയുടെ അടരുകളിലൂടെ ഒരു സം 

സ്‌കാരത്തിന്റെ അവസ്ഥകളിലേക്കും ആശങ്കകളിലേക്കും സഞ്ചരിക്കുന്ന 

അനുഭവതലം “നാട്ട്‌ല്‍പാര്‍ക്കാത്ത ഇന്ത്യക്കാരന്‍ നല്‍കുന്നുണ്ട്‌. 

ആന്തരികമായ ഫുഴയൊഴുക്കുകള്‍ 

രവിവരമ്മയുടെ രണ്ടാം സമാഹാരത്തിലെ ഏറ്റവും (ശദ്ധേയമായ 

കവിതയാണ്‌ അറ്റുവെലി' സംസ്‌കാരത്തിന്റെയും മനുഷ്യന്റെയും പുരോ 

ഗതിയുടെയും യാരതാമുഖം പുഴയൊഴുക്കുകളിലാണെന്ന്‌ ഈ കവിത ഓര്‍ 

മ്മിപ്പിക്കുന്നു. “ഒരു പുഴയില്‍ ഒരുതണവയേ ജഇറങ്ങാ൯ പറ്റൂ, “ഇറങ്ങിയ 

പുഴയില്‍ നിന്ന്‌ കയറാന്‍ പറ്റില്ല” തുടങ്ങിയ നാട്ടുമൊഴികള്‍ നിരന്തരപ്പ 

വാഹത്തിലേയ്ക്കും അതിലൂടെ കാലത്തിലേയ്ക്കും അമ്പയിക്കാവുന്നവ 

യാണ്‌. സ്വപനത്തിലേക്കും യാഥാര്‍ത്ഥൃത്തിലേക്കും വഴികള്‍ തുറന്നിടു 

ന്ന ഒരു അനുഭവതലമാണ്‌ അറ്റുവെലി'യില്‍ കാണുന്നതു. അതിലളിതമാ 
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യ ഒരു ആധഖ്യാനത്തിലാണ്‌ കവിരു തുടങ്ങുന്നതു. 

വേനരുച്ചുടില്‍ വെളുത്തവാവില്‍ നാള്‍ 

പേരാറ്റിലൊരുവനു കുളിക്കാനുപോയ്‌ 

സംസ്കാരങ്ങള്‍ പിറവികൊള്ളുന്നതും വളര്‍ന്നുവലുതാവുന്നതും 

നദിതീരങ്ങളിലാണെന്ന്‌ ചര്ര്രം സാക്ഷ്ൃപ്പെടുത്തുന്നു. അങ്ങനെ മാന 

വസംസ്കൃതിയുടെ മാത്ൃസ്ഥാനത്താണ്‌ നദികള്‍. പേരാറിനോടും ഈ മ 

നോഭാവം നമ്മുടെ കവികള്‍ക്കുണ്ട്‌. വിഷമങ്ങള്‍ വന്നുതട്ടുയ്പോള്‍ അമ്മ 

യുടെ മടിയില്‍ ചേര്‍ന്നിരുന്ന്‌ കരഞ്ഞ്‌, അമ്മയുടെ സാന്ത്ധവനത്തില്‍ നിന്ന്‌ 

ശക്തി നേടി വീണ്ടും നടക്കുന്ന ശീലത്തിന്റെ ഓര്‍മ്മകള്‍ അറ്റുവെലി യൂ 

ടെ തുടക്കുത്തിലുണ്ട. ഉള്ളിലെ ചൂടും വേനതചുടും അകറ്റാ൯ ഏതു സം 

സ്കാരവും പുഴയുടെ കുളിര്‍മയിലേക്കാണ്‌ നടക്കുന്നത്‌. 

നിലാവില്‍ തെളിഞ്ഞുകിടക്കുന്ന പുഴപ്പരപ്പിരു മറവുകളില്ല. ഭൂമി 

യും ആകാശവും വെള്ളവും സംഗമിക്കുന്നു. ആ തെളിമയിലേക്കു ഇറ 

ങ്ങാന്‍ ചുറ്റിയതെല്ലാം അഴിച്ചുമാറ്റിവയ്ക്കുകയും കൈഷടികാരവും ക 

ണ്ണാടിയും എടുത്തുമാറ്റുകയും ചെയ്യുന്നു. മാന്യമെന്ന്‌ അഭിമാനിക്കുന്ന 

സംസ്കാരപുരോഗതിയുടെയും കാലത്തിന്റെയും സ്വന്തമല്ലാത്ത കാഴ്ച 

പ്പാടുകളുടെയുമെല്ലാം അലങ്കാരങ്ങള്‍ നീക്കി പച്ചയായ മനുഷ്യനായാണ്‌ 

അയാള്‍ പേരാറ്റിലേയ്ക്കിറങ്ങുന്നത്‌. പേരാറ്റിലെ കുളിര്‍വെള്ളത്തില്‍ അ 

യാള്‍ ഏറെനേരം കിടക്കുന്നു. 

കുളികഴിഞ്ഞ്‌ അയാള്‍ കരയില്‍ തീരിച്ചെത്തുയ്പോള്‍ തുണിയും 

വാച്ചും കണ്ണടയും വച്ചത്‌ എവിടെയെന്നത്‌ അറിയുന്നില്ല. കാറ്റുപറത്തിക്ക 

ഒഞ്ഞതോ, അതോ കള്ളാര്‍ കൊണ്ടുപോയതോ എന്ന്‌ സംശയിക്കുന്നു. 
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'വച്ചേടത്തല്ലാതിരഞ്ഞതെന്നാമോ 

തിരഞ്ഞേടത്തല്ല, വച്ചതെന്നാമോ 

എന്ന്‌ സംശയങ്ങള്‍ വളരുന്നു. ഇടത്തോട്ടും വലത്തോട്ടും ഓടിയി 

ട്ടും അത്‌ കിട്ടുന്നില്ല. ഇവിടെവെച്ചാണ്‌ ലളിതമായ ആഖ്യാനം അതിീസ 

കിീര്‍ണ്ണമായ ഭാവതലത്തിലേക്ക്‌ ചുവടുമാറുന്നത്‌. നഷ്ടപ്പെടലിന്റെയും അ 

സ്വേഷണത്തിന്റെയും ഭാവങ്ങള്‍ കവിതയില്‍ ഈറിക്കൂടി വരുന്നുണ്ട്‌. “ഓ 

ട്ടോവിന്‍ പാട്ടിലെ ആഖ്യാനത്തിന്വെ അതേ രീതിയില്‍ ഉപരിപ്ലവമായ ലാ 

ളിതൃത്തിലൂടെ കവിത വഴിതിരിയുന്നത്‌ മറ്റു ചിലയിടങ്ങളിലേയ്‌ ക്കാണ്‌. 

വസ്യതവും, സമയവും കാഴ്ചയും ആര്‍ക്കും പതിച്ചുകൊടുക്കാത്ത പച്ച 

യായ ഒരാളിന്നെ വിഘഫലതകളാണ്‌ ഈ തിരച്ചിലുകള്‍. ശരിയും തെറ്റും ത 

മ്മിലുള്ള ആശങ്കകളും ഇടതും വലതും തമ്മിലുള്ള ആശങ്കകളും ഇയാ 

ളുടെ ഇടം അടയാളപ്പെടുത്തുന്നതിന്‌ തടസ്തമാവുന്നുമുണ്ട്‌. 

' ഒടുവില്‍ കിടന്നുകൊണ്ടോര്‍ത്തുനോക്കി 

ഒരുതുണ്ടു തുണ്കൊണ്ടു മൂടിടാതെ 

സമയമിതേതെന്നറ്ഞ്ഞിടാതെ 

മണലും നിലാവും തിരഞ്ഞിടാതെ 

ഇറങ്ങിയ വഴിയുമറ്ഞ്ഞിടാതെ 

കിടക്കുമവനൊന്നു കണ്ണടച്ചു” 

അങ്ങനെ ദിക്കും ലക്കും ഇല്ലാതെയുള്ള ആ കിടപ്പിനും അയാളു 

ടെ പുഴയിലേക്കുള്ള വഴക്കും ഇടയിരം വലിയൊരു ദുരം കവി ഒളിച്ചുവ 

യ്ക്കുന്നുണ്ട. അര പുഴയുടെ പ്രവാഹമാണ്‌. ഇവിടെ അഭാവത്തിലൂടെ 

ധ്വനിച്ചുവരുന്ന ഒരു യാ(്രയാണ്‌ കവി ഒളിപ്പിച്ചുവച്ചിരിക്കുന്നത്‌. പുഴയി 

ലിറങ്ങീയവനു പുഴയോടൊപ്പം സഞ്ചരിക്കുന്ന അവസ്ഥ. വീടും വേരും 
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കാഴ്ചയും സമയവും ഏല്ലാം താനറിയാതെ നഷ്ടമായത്‌ അയാള്‍ തിരിച്ച 

റിയുന്നില്ല. പുഴയുടെ ഗതി കടവില്‍ ഒതുങ്ങുന്നതല്ല. കടവുകള്‍ കടന്ന്‌ 

തുടരുന്നതാണെന്‌ അയാള്‍ അപ്പോള്‍ തിരിച്ചറിയുന്നതുമില്ല. 

ഈരും പേരും വംശവും വേര്‍പ്പെട്ട കിടക്കുന്ന അയാള്‍ക്ക്‌ ഭുരുകാ 

ലവുമായുള്ള ഒരേയൊരു ബന്ധം പുഴ മഠൃരതമാണ്‌. ഇവിടെ വര്‍ത്തമാന 

കാലത്തിന്റെ അറിവും അളവുകോലുമായി പുഴയിലേയ്ക്ക്‌ ഒരു പെണ്‍ 

കൂട്ടി! കടന്നുവരുന്നു. കേറ്റിയ തോണി പോല്‍ മണലില്‍ കിടക്കുന്ന മറു 

നാട്ടുകാരനെ അവശ കാണുന്നു. പുഴയുടെ ഒപ്പം കഥാനായകന്റെ ദേശാ 

ന്തരഗമനത്തെ വെളിപ്പെടുത്തുന്ന ഒരൊറ്റ സൂചന മാത്രമേ ഈ കുവിതയി 

ലുള്ളു. അത്‌ 'മറുനാട്ടുകാര൯' എന്ന വാക്കാണ്‌. ആറ്റൂരിന്റെ കവിതയില്‍ 

,്രതൃക്ഷപ്പെടുന്ന ഏറ്റവും ക്ലീഷ്യമായ യാത്രമുഖമാണിത്‌. അയാളുടെ ഈ 

രേത്‌, വംശമേത്‌, അയാളെ പിരിഞ്ഞതിന്റെ വേദനയില്‍ മെലിയുന്നവരാര്‍ 

എന്നൊക്കെയുള്ള സംശയങ്ങള്‍ ഉയരുന്നു. 

'നൌഈകതകര്‍ന്നു കരയിക്കടഞ്ഞുള്ളളൊരു 

നാവികനോ പടമന്ധയകനോ!' 

എന്ന സംശയത്തില്‍ ഒരു സ്ധപനത്തിലെന്നപോലെ കാലം പിന്നി 

ലേക്കു പോകുന്നുമുണ്ട്‌. ഈരും പേരും സമയവും പുതുകാഴ്ചകളും നീ 

കുഴി പുറംകാലങ്ങളിലേക്കുള്ള സഞ്ചാരം കൂടി ഇവിടെ വായിക്കാം. 

മണലിരു കടക്കുന്ന ആള്‍ കണ്‍മിഴിക്കുമ്പോള്‍ പെണ്‍കുട്ടി! സ്വ 

ന്തം അവസ്ഥകളില്‍ ബോധവത്യാകുന്നു. ആകാശത്തനും ഭൂമ്ക്കുമിട 

യിരു ഒടുതുണ്ടം തുണിയുടെ പോലും മറയില്ലാതെ കിടക്കുന്ന ഒരാളിന്റെ 

മുമ്പില്‍ പുലര്‍കാലത്തിന്റെ നേര്‍ത്ത വെളിച്ചത്തില്‍ അവളോര്‍ക്കുന്നത്‌ 
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തന്റെ ഉടയാട മുഷിഞ്ഞതാണെന്നും താ൯ കുളിച്ചിടില്ലെന്നും കുറിയിട്ട്‌ 

ല്ലെന്നുമുള്ള ജാള്യങ്ങളാണ്‌. അവളും പുഴയിലേക്ക്‌ ഓടിയിറങ്ങുന്നു. പ 

ക്ഷേ അവള്‍ പുഴയില്‍ മുങ്ങിനിവരുന്നത താമരപ്പുവായാണ. സ്വപനതു 

ലമായ ഒരു സൌന്ദര്യമായി പരിവരത്തനം ചെയ്യുന്ന തോടൊപ്പം അവശ 

സ്വപ്നതുലൃമായി മായുന്നുമുണ്ട്‌. അപ്പോഴേയ്ക്കും സ്വപ്നത്തെ മായ്ച്ചു 

കൊണ്ട്‌ ബോധത്തിന്റെ സൂരൃ൯ ഉദിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

പുലരച്ചയിരം കവിതയുടെ അവസ്ഥാന്തരം വേനല്‍ചുടടക്കാ൯ പു 

യുടെ കുളിരിലേക്ക്‌ ഇറങ്ങുന്നവരുടെയല്ല, മണല്‍വാരാനും, പുഴ മൂറി 

ച്ചുകടക്കാനും വരുന്നവരുടെ കോലാഹലങ്ങളിലേക്കാണ്‌ പുഴ ഉണരുന്ന 

ത്‌. പുലര്‍ച്ച വിളികള്‍ക്ക്‌” പുഴക്കരയിലേക്കോടുന്നവര മുതല്‍ നാട്ടിലെ 

(പമാണിമാര്‍വരെയുണ്ട്‌ ഈ കൂട്ടത്തില്‍. ആറ്റിനകരയിലെ ആശ, ഇവര്‍ 

ക്ക്‌ നാകരുകര്‍ന്ന നാവികനോ പടനായകനോ അല്ല. തണ്ണീയടിച്ചു കിട 

ക്കുന്നതോ, അപസ്മാരത്താല്‍ വീണതോ, ആത്മഹത്യക്കു രശരമിച്ചുതോ, 

ഒക്കെയായി കാരണങ്ങള്‍ നിരവധി ഉയരുന്നു. നാഡി പിട്ച്ചുനോക്കുന്നു 

ഒരാള്‍, മറ്റൊെരാശ പീടച്ചെഴുന്നേല്‍പ്പിക്കുന്നു, കുപ്പായങ്ങള്‍ കൊണ്ടുകൊ 

ടുക്കുന്നു, വാച്ചും കണ്ണടയും ചേര്‍ത്തുവയ്ക്കുന്നു, ചുടുകാപ്പിയും പ്രത 

വും നീട്ടുന്നു, പ്രതക്കാരും ചാനരുക്കാരും പൊതിയുന്നു... അങ്ങനെ പു 

ലര്‍കാലം അയാളെ ഇറങ്ങിയ വഴിയില്‍തന്നെ തിരിച്ചെത്തിക്കുന്നു. സ്വപ്‌ 

നങ്ങളുടെ രാര്‌ യാഥാതേലൃത്തിറ്റെ പുലര്‍കാലത്തിലെത്തുന്നു. പുവേ 

ക്കില്‍ കിടന്നവന൯ു എല്ലാ ചോദ്യങ്ങള്‍ക്കും പറയുന്ന ഉത്തരം പുഴ എന്നാ 

ണ്‌. ആ പുഴയില്‍ ലോകത്തെ എല്ലാ പുഴകെളുമുണ്ട്‌. പെരിയാറ്‌, പാലാറ്‌, 

പെണ്ണാറ, കാവേരി, കൃഷ്ണ, മഹാനദി, സത്ലജ്‌, ബിയാസ്‌, റാവി, കോം 

ഗോ, കൊളംബിയ എല്ലാം അയാളുടെ ഉള്ളിലൂടെ പുറത്തേയ്ക്കൊഴുകു 
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ന്നു. മഞ്ഞുകട്ടകള്‍ അലിഞ്ഞൊഴുകുന്ന വേനരുപ്പുഴകളും മഴയത്തു പ 

ത്തിവിടര്‍ത്തി കടലണയും പുഴകളും അതിലുണ്ട്‌. ഇലകളും പഴങ്ങളും 

സ്ര്‍ക്കാക്കുകളും തോണികളും പൊങ്ങിക്കിടക്കുന്ന ജലപ്പരപ്പുകളും പേ 

രാറ്റുവക്കത്തെ കടവിന്റെ തുടര്‍ച്ചയായി തിരിച്ചറിയപ്പെടുന്നുണ്ടിവിടെ. 

“ആ പുഴയൊഴുക്കുകള്‍ 

ഈരു നഗരങ്ങളും മഹാക്ഷ്വേതങ്ങളും 

കണ്ടുകണ്ടു വരുന്ന സഞ്ചാരികള്‍ 

അങ്ങനെ ഇടമുറിയാതെ തുടരുകയാണ്‌ പുഴക്കഥകള്‍. കേട്ടവര്‍ 

ക്കെല്ലാം പുഴയിരു കുളിച്ചു വന്നതിന്റെ കുളിരും വെടിപ്പും അനുഭവപ്പെടു 

ന്നു. പക്ഷേ അയാളുടെ മൊഴികള്‍ക്കുപ്പുറം പുഴകളുടെ സ്ഥിത ദാരുണ 

മായ സത്ൃമായി വര്‍ത്തമാനകാലത്തില്‍ നിലനിരക്കുന്നു. ഗത്തകട്ടാത്ത 

താമവള്‍ തന്നാത്മാവ്‌ എന്ന്‌ സംകരമണത്തില്‍ വിവരിക്കുന്ന അവസ്ഥ പു 

കെശക്കുമേലെയും ശവക്കുച്ചയിടുന്നു. ഈ അവസ്ഥയില്‍ നിസ അയാള്‍ 

ഓടി രക്ഷപ്പെടാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നുണ്ട. മക്കളുടെ കൈ കൊണ്ട്‌ പുഴയുടെ മര 

ണം സംഭവിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്നു. വേട്ടയും കൊത്തും കളയും മലകളൂ 

ടെയെല്ലാം മുകള്‍പ്പരപ്പിനെ മുവീപ്പെടുത്തുന്നു. മുറിപ്പാടുകളില്ലാത്ത മല 

കശ രേട്‌ അയാളുടെ ഓട്ടം പച്ച മലകളിലേക്കും പവിമേലകളിലേക്കും 

പളുങ്കുമലകളിലേക്കും കുറഞ്ഞാമലകളിലേക്കും നീളുന്നു. അവിടെയെ 

ലാം പുഴതന്നൊലിക്ക്‌ കാതോര്‍ത്ത്‌ അശാന്തനാവുകയാണ്‌ അയാള്‍. പു 

രോഗതിയുടെയും സംസ്കാരത്തിന്റെയും ചലനത്തിനുമേല്‍ കരിനാക്കി 

ന്റെ വിഹഘലതകള്‍ വീട്ത്തി പുഴ അനങ്ങാതെയാവുന്നു. ഈ നിശ്ചലത 

പുഴയില്‍ നിന്ന്‌ സംസ്കാരത്തിലേക്ക്‌ കടന്നുകയറുന്നു. പിന്നെ ആയിരു 

ന്നു എന്ന ഭൂതകാല പ്രയോഗത്തില്‍ ഒരു സര്‍വൃൂനാശത്തിന്യെ രേഖകള്‍ 
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തെളിയുന്നുണ്ട്‌. 

പെട്ടെന്നു വയസ്സായ പുഴയനങ്ങാതെ 

ന്ലാക്കൊമ്പുകള്‍ സീട്ടിച്ചരുഞ്ഞു കിടക്കുന്നു 

ച്ളിവെള്ളം പോലയഞ്ഞു തോല്‍ 

കുമിളകള്‍ പോലുരുളുന്ന കണ്ണുകള്‍ 

എന്നെടുപ്പായിരുന്നു! മഹാഭാരതത്തി 

ന്നൊഴുക്കായിരുന്നു- ഓട്ടവും തുള്ളലു 

മായിരുന്നു- ചെവികൊണ്ടു താളം പിടിച്ച്‌ 

പൂരങ്ങളായിരുന്നു.- വ്ളഞ്ഞനെല്ലായിരുന്നു 

കഴമ്പായാരുന്നു....' 

ഇവിടെ ഉയിര്‍പ്പിനുള്ള വഴികള്‍ പോലും മുന്നിലില്ല. ഒരാദിവാസി 

പ്പെണ്ണ്‌ അഥവാ ഒരു ആദിമസംസ്കൃതി പട്ടണം തീണ്ടി കെട്ടുതെണ്ടുന്ന 

അവസ്ഥ യാഥാര്‍ത്ഥൃതലത്തില്‍ തന്നെ തെളിയുന്നുണ്ട്‌. ഒഴുക്കുമുറിയു 

ന ഈ സംസ്കാരത്തിന്റെ തിരങ്ങളിരു ചെറുളയും പ്രേതങ്ങളും മാര്രം 

അവശേഷിക്കുന്നു. അതു പുഴയുടെ മരണത്തിന്റെ വിളംബരമാണ്‌, ഒപ്പം 

സംസ്്‌കാരത്തിന്റെയും. മനുഷ്യന്റെ ആസുരതയിലൂടെ പുഴകള്‍ മരിക്കു 

ന്നതിന്റെ ദൃശ്യങ്ങള്‍ പുറമേയ്ക്കും മനുഷ്യസംസ്കാരത്തിന്റെ വളര്‍ച്ചയില്‍ 

ആര്‍ദ്രതയും നമ്മയും കെട്ടും വറ്റിയും നിശ്ചലമായിപ്പോകുന്നത്‌ ആന്തരി 

കതലത്തിലും ഒരേപോലെ തെളിയുന്ന അനുഭവമാണ്‌ ഈ കവിത തരു 

ന്നത്‌. 

രവിവരമ്മയുടെ കവിതകളിലെ യാ(താബിംബങ്ങളില്‍ ഏറ്റവും സ 

കീര്‍ണ്ണമായവ പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നത്‌ “ആഅറ്റുവെല്‌ യിലാണ്‌. മാനവസംസ്‌ 

കൃതിയുടെ മുമ്പോട്ടുള്ള ചലനവും പുഴയുടെ ഒഴുക്കും പരസ്പര പുരക 
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മായ്‌ ഒരു പലനാത്മക ബിംബമായി രൂപപ്പെടുന്നു. കുളിക്കാനുള്ള അല 

സമായ നീക്കം പുഴയിലെ കിടപ്പ്‌, മണല്‍പ്പരപ്പിലെ കിടപ്പ്‌, പുഴയുടെ ഗ 

തി, ഇറങ്ങിയ വഴി അവ്യാത്ത അവസ്ഥ, തിരണ്ടുകുളിക്കായു വരുന്ന പെൺ 

കുട്ടി, അക്കരെനിന്‌ എത്തുന്നു എന്ന സൂചന, കേറ്റിയ തോണിപോലു 

ഒുള കിടപ്പ്‌ ഇവയെല്ലാം ചലനവും ഡ്രശാന്തിയും ജടകലര്‍ത്തിയുള്ള ഒരു 

അനുവഭതലം സൃഷ്ടിക്കുന്നുണ്ട്‌. നൌക തകര്‍ന്ന്‌ കരക്കടിഞ്ഞ നാവിക 

നോ പടനായകനോ എന്ന ശങ്കയില്‍ ഈ സൂചന എല്ലാം ചേര്‍ന്‌ ദേശ 

കാലങ്ങളെ കടക്കുന്ന ഒരു യാൃയതയുടെ അടയാളമായി മാറുന്നു. വംശവും 

ഈരും പിരിഞ്ഞിരിപ്പിന്റെ വേദനകളും കടന്നാണ്‌ അയാളുടെ വരവ്‌. 

ആറ്റൂരുന്യെ പ്രിയപ്പെട്ട യാരതാബിംബമായ തീവണ്ടി! ഈ കവിതയി 

ലും പുലര്‍വെളിച്ചത്തിലേയ്ക്കുള്ള കിഴക്കന൯ു വണ്ടിയായി കടന്നുവരുന്നു. 

കവിതയിലുടന്ളം വളച്ചു (൫്രാപിക്കുന്ന പുഴ എന്ന ബിബം പത്തി നി 

വര്‍ത്തി കടലണയും' അവസ്ഥയില്‍ ചെന്നുചേരുന്നുമുണ്ട്‌. ഈരുകളും മ 

ഹാക്ഷ്രേതങ്ങളും, നാടിന്നതിരുകളുമെല്ലാം ഈ ചലനാത്മകരുയില്‍ര പി 

ന്നിലാക്കുപ്പെടുന്നു. മനുഷ്യനു (വണപ്പെടുത്താത്ത ഒരിടം തേടയുള്ള പാ 

ചിലിരം വിഫ്പലതയുടെ വേഗങ്ങളും ഒടുവില്‍ അശാന്തയുടെയും നിരാ 

ശയുടെയും നിശ്ചലതയും കാണാം. പുഴയുടെയും സംസ്കാരത്തിന്റെ 

യും ഒഴുക്ക്‌ മുറിയുന്നിടത്ത കവി നിസ്സഹായനായി പി൯വാങ്ങുകയാണ്‌ 

ചെയ്യുന്നത്‌. HQ] Claw സാംക്രമണത്തെ സ്ധ്തിപക്ഷ രചനയെന്ന നില 

യില്‍ സമീപിക്കാമെന്നതുപോലെ ആറ്റുവെലി യെ പ്രകൃതി കവിതയെ 

ന്ന നിലയില്‍ വിശദികരിക്കാവുന്നതാണ്‌. മലയാളത്തിലെ പ്രകൃതി കവി 

തകളില്‍ കാണാത്ത വേറിട്ടൊരു കാഴ്ചയുടെ അടരുകള്‍ ഇതില്‍ അലി 

ഞ്ഞ്‌ കിടക്കുന്നുണ്ട്‌. 
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കവിതയുടെ അടയാളങ്ങശ; കവിയുടേയും 

ആറ്റൂര്‍ കവിതകളിര തലങ്ങും വിലങ്ങും ചിതവിക്കിടക്കുന്ന യാ 

ര്തരാബിംബങ്ങളുടെയും വഴിച്ചുന്തകളുടെയും ഉറവിടങ്ങള്‍ വെളിപ്പെടുന്ന 

കവിതയാണ്‌ 'ദേശത്തെപ്പറ്റി ഒരു ഉപന്യാസം” ഒന്നും രണ്ടും ഘട്ടങ്ങളിലാ 

യുള്ള ഈ കവിതയുടെ ആദ്യഭാഗം. ഗദൃരുപത്ത്ലും രണ്ടാം ഭാഗം പദ്യ 

രൂപത്തിലുമാണ്‌. ആറ്റൂര്‍ അധികം പരീക്ഷിച്ചിട്ടില്ലാത്തതാണ്‌ ആദ്യ കവി 

തയുടെ ശൈലി. ആത്മകഥപോലെയുള്ള ഈ കവിത യഥാരത്ഥേത്തിലും 

ആത്മഭാഷണം തന്നെ. ആറ്റൂര' എന്ന ദേശപ്പേര്ന ആറിന്റെ തീരത്തെ 

ഈര്‍൪, ആറിന്റെ ഈര്‍ എന്നൊക്കെ വ്യാഖ്യാനങ്ങള്‍ നാട്ടുമ്പുറത്തുണ്ടോ 

എന്ന അന്വേഷണത്തിന്‌ ഇവിടെ പ്രസക്തിയുണ്ട. വളരെ ലളിതമായി ഒരു 

ഈരുവിടലിന്റെ ചര്ര്രത്തിലാണ്‌ കവിത തുടങ്ങുന്നത്‌. പത്താംക്ലാസ്‌ ക 

ഴിഞ്ഞപ്പോള്‍ ഞാന്‍ ഈരുവിട്ടതാണ്‌. ഒപ്പമുള്ളവരും അങ്ങനെത്തന്നെ. പഠി 

ക്കാനോ പണിക്കോ ആയിരുന്നു ഈ യാരതകള്‍. ഇടത്തരക്കാര്‍ ടൈപ്പ 

റൈറ്റിങ്‌ പഠിച്ച്‌ ബോംബെക്കും അതിലും താഴെയുള്ള വന്‍ ഹോട്ടല്‍പ 

ണിക്ക്‌ മദിരാശിക്കും... (ഇങ്ങനെ പോയ പലരെയും ആറ്റൂരിന്റെ കവിതക 

ളില്‍ കാണാം? ഒരുകാര്യം ഉറപ്പ്‌. ചൊടിയുള്ളവരെല്ലാം നാടുവിഭും. ഞാ 

റ്റുകണ്ടം പോലെയാണ്‌ ആ നാട. മുളയ്ക്കാന്‍ മാത്രമുള്ളിടം. വേരുകള്‍ 

പിഴുതെടുത്ത്‌ മറ്റൊരിടത്തേക്ക്‌ പോകാനുള്ള മുന്നൊരുക്കം മാത്രം. പ 

ണ്ടേ എല്ലാവരും തഞ്ചംകിട്ടുമ്പോള്‍ നാട്ടിരുവരും. നാടുപോകരുതെന്ന്‌ 

കൊതിച്ചവരുടെ ജീവതത്തില്‍ നാടിന്റെ പാടുകള്‍ മാത്രമേ അവശേഷി 

ക്കുന്നുള്ളു. (പക്ഷേ, ഈ പാടുകള്‍ ആഴത്തിലുള്ളതും മായ്ക്കാണോ മറ 

യ്ക്കാനോ ആവാത്തതുമാണ്‌.. 

കള്ളുഷാപ്പും ഇറച്ചിക്കടയും പള്ളിക്കൂടവും അഞ്ചലാപ്പീസും ഇ 
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ലാത്ത ആ ദേശം നാട്ടുതന്മയുദെയും വിശ്വാസത്തിന്റെയും ഭൂപടത്തിരു 

അന്തിമാളന്റെ തട്ടകമാണ്‌. ഭാരതപ്പുഴയും അതിലൊരു നിലരേഖ ചേര്‍ 

ക്കുന്നുണ്ട്‌. ആലുകളായിരുന്നു ദേശത്തിന്റെ അടയാളങ്ങള്‍. വീടിന്റെ അ 

ദയാളുമായ ആല്‍ വെട്ടുവഴിക്കു വെട്ടിമാറ്റി. വഴിക്കായി വീടിന്റെ അടയാ 

ളം മായ്ക്കുന്നതിനോട കവിക്ക്‌ വിപ്രതിപത്തിയേയില്ല ഏന്നത്‌ അടിവര 

യിടേണ്ടതാണ്‌. പിന്നെ വീടിന്റെ മുകളിലിരുന്നു നോക്കുമ്പോള്‍ പാടങ്ങ 

ളിലൂടെ ഒന്നോരണ്ടോ യാത്രക്കാരുടെ പോക്ക്‌. 

അക്കാലത്ത്‌ ദേശം വലിയ ലോകമായിരുന്നു. അരികിലെ മലയില്‍ 

കയറിയപ്പോള്‍ ലോകം ചെറുതായി. പട്ടണത്തി്ല്‍പ്പാര്‍ത്തപ്പോശ നാടിന്റെ 

നിശ്ശബ്ദത അറിഞ്ഞു. നഗരത്തിരു വീടുകള്‍ അടുത്തും (ഗാമത്തിരു അക 

ലെയുമാണ്‌. പക്ഷേ, ആളുകളുടെ അടുപ്പത്തില്‍ OG തലകുത്തനെ ആ 

യിപ്പോകുന്നു. കവിത നിറഞ്ഞ ഭാഷയാണ്‌ നാട്ടില്‍. പറയുന്നതെല്ല അര്‍ 

ത്ഥം (ആറ്റൂരിന്റെ കവിതയ്ക്കുമുണ്ട്‌ ഈ സ്വഭാവം. പറയുന്നതല്ല അര്‍ 

ത്ഥം. പറയുന്നതില്‍ കുറച്ചപ്പുറമായിരിക്കുമത്‌. ചിലപ്പോള്‍ വിപരീതവുമാ 

യിരിക്കും. മിക്കപ്പോഴും നേരെ പറയാറില്ല എന്നും പറയാം). ര്രാമത്തിലെ 

ഭാഷയ്ക്ക്‌ അലങ്കാരവും അതിശയോക്തിയും ധാരാളമുണ്ട. മൂളലും മന 

വും കൂടി മൊഴിയാണവിടെ. വലിയ ജന്തുക്കളുടെ തോടുപോലെ ഒഴ്‌ 

ഞ്ഞു കിടക്കുന്ന വീടുകളെ നഗരത്തിലേക്കുള്ള കുടിയേറുത്തിസ്പെ ബാ 

ക്കിപ്രതമായി തിരിച്ചറിയുന്നുമുണ്ട. പാക്യാര്‍ക്കുത്തും സംസ്കൃത പഠന 

വും തിമ്ലയുടെ താളവും ഒക്കെ ചെറുപ്പത്തന്നെ കാതുകമായി കണ്ണി 

ലും കാതിലും മനസ്സിലും പതിഞ്ഞിരുന്നു. തൃശ്ശൂപൂരത്ത്നുള്ള പോക്കി 

നെ കഈതുകത്തോടെ അന്നേ നോക്കിതന്നിരുന്നു. കവിയുടെ മനസ്സിരു 

വലിയ വലിയ പോക്കുകളായി വളര്‍ച്ച നേടിയത്‌ ആ കമ്പം തന്നെ. സ്വാ 
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മിയാര്‍ മഠം, വായനശാല അങ്ങനെ നാടാന്റെ അടയാളങ്ങള്‍ മാറ്‌ മാറ വ 

ന്നു. നാടകം കളിയും കമ്യൂണിസ്റ്റ അടുപ്പവും ഒടുവില്‍ ഇടിവണ്ടിയിലും 

കയറ്റി. 

നാട്ടില്‍ നല്ല ഇരുട്ടാണ്‌. അവിടെ പിശാചും യക്ഷികളുമുണ്ട്‌. കൂ 

ടെ ആറ്റൂ നീലിയും. അവയൊക്കെ വാക്കുകളോടൊപ്പം കവിയിലും ക 

വിതയിലും കയറിക്കൂടി. ഏതു നഗരത്തിനു നടുവിലായിരിക്കുമ്പോഴും 

മുഖമില്ലാത്ത ഈ പേടികളാണ്‌ കവിയുഭെ കഴുത്തുഞെരിക്കുന്നത്‌. കാ 

ലില്‍ പിടിക്കുന്നത്‌. ഇടവഴി നടക്കുമ്പോള്‍ മാര്‍ക്സും പ്രേതങ്ങളും ത 

മ്മില്‍ യുദ്ധംചെയ്യും. (ജയിച്ചത്‌ മാര്‍കസ്‌ തന്നെയാണെന്ന്‌ കവിത സാ 

ക്ഷമി പറയുന്നുണ്ട). മഴക്കാലത്ത്‌ നാടിനൊരു പുഴകിട്ടും. തൊടികളിലേ 

ക്കും കയറുന്ന ആ പുഴയില്‍ ഇറങ്ങാ൯ പട്ടണത്തില്‍ പോയിവന്ന ചിലര്‍ 

മാതം. പടിപ്പുരയും പടിയും കയറിയും ഇറങ്ങിയും കടന്നും അച്ഛന്യെ കൂ 

ടെ ആദ്യ ബസ്‌ യാത്ര, പഴ്രരോളിന്യെ മണം, യാത്രയുടെ മണം, പിന്നെപ്പി 

ന്നെ ഒഴിവുകാലത്തെ മടക്കം. തിരിച്ചെത്തുമ്പോള്‍ വസുരികൊണ്ടുപോയ 

ആളുകളുടെ ഒഴിവുകള്‍. പിന്നെ തെറ്റിയുള്ള പരിചയങ്ങള്‍. ആറ്റൂര്‍ കൃഷ്‌ 

ണ പീഷാരടിയെന്നു കരുതി പകര്‍പ്പവകാശം ചോദിച്ചുവരുന്നവര. ചെരു്‌ 

പപില്ലാതെ നടക്കുന്ന കുട്ടിക്കാലത്ത്‌ വരിവരസ്സുകള്‍ കാലില്‍ പറ്റിപ്പിടിച്ച 

താണ്‌. അത്‌ ഇപ്പോഴും പറ്റിപ്പിടിച്ചിരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ചെരിപ്പിട്ടു നട 

ന്നുശീലിച്ചപ്പോശ, മനപ്പാഠമാക്കിയിരുന്ന ഈ വഴിയും പാടവും മടന്നു 

പോവുന്നു. നാടുവിടാന്‍ മടിയായിരുന്ന ബാല്ൃത്തിയ ഒടുവില്‍ രണ്ടുനാള്‍ 

നാട്ടിരു പാരക്കാനു വയ്യെന്നായി. 

നാട്ടിരു പാര്‍ക്കാന്‍ വയ്യാതാവുന്ന അവസ്ഥ എങ്ങനെ വന്നു എന്ന 

താണ്‌ രണ്ടാം കവിത വിശദമാക്കുന്നത്‌. പിന്നാക്കം നടന്നെത്താന്‍ വയ്യാ 
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യ്കയില്‍ നിന്നാണ്‌ നിഷേധാത്മകമായ ഒരു ചിന്ത കടന്നുവരുന്നത്‌. പി 

ന്നിയ കുപ്പായങ്ങളിലേക്കും ആനപ്പിന്നാലെ വരമപുകളിലേക്കും വലിയവ 

രുടെ വ്ലക്കുകളി്ലേക്കും ഉള്ള വഴികളെല്ലാം അടഞ്ഞുപോയിരക്കുന്നു. 

ഇപ്പോശ പലവഴികളും ഓര്‍മ്മയിരു സന്നുതന്നെമാഞ്ഞുതുടങ്ങിയിരിക്കു 

ന്നു. 

'മലംപള്ളയില്‍ തൊട്ടുവക്കത്തു കോവിലിരു ചുറ്റു. 

മുറകൂടിയപോലെ, ന്നുരിലേയ്ക്കു നിങ്ങളെ വിളിച്ചു 

കാണിക്കാനു പറ്റി, ല്ലെന്ന്ക്കേ വഴതെറ്റും 

ഇത യഥാര്‍ത്ഥ ചിര്രമാണെങ്കിലും ചെരിപ്പിടാതെ നടന്ന കാലത്ത്‌ 

കാലിരു പറ്റിക്കുട്യ വഴ്കള്‍ ഹൃദയത്തില്‍ രേഖയായ്‌ തലങ്ങും വില 

ങ്ങും കിടക്കുന്നുണ്ട്‌. പുറംനാടുകളില്‍ ചെന്നപ്പോള്‍ അവിടുത്തെ ഒഴിവു 

കളില്‍ വരച്ചും മായ്ച്ചും പലചായങ്ങളിലും മനസ്സില്‍ നാടിന്റെ ഭൂപടം വ 

രയ്ക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. താന്‍ വിട്ടുപോരുമ്പോള്‍ ഗ്രാമത്തിലുണ്ടായിരു 

ന്നവരെയൊക്കെ നിതൃതയോടെ മനസ്സില്‍ സൂക്ഷിക്കുകയാണ്‌ കവി. മരി 

ച്ചു പോയവരക്കൊന്നും (പ്രായമാവുന്നില്ല. അവരെല്ലാം മരിച്ച (പ്രായത്തില്‍ 

തുടരുന്നു എന്ന്‌ ചെറുപ്പം” എന്ന കവിതയില്‍ ആശ്ചര്യപ്പെടുന്നുമുണ്ട്‌. 

ഏതാണ്ട്‌ അതുപോലെ ഇഴപിരിച്ചെടുത്ത അവസ്ഥയില്‍ ഗ്രാമവഴികള്‍ മാ 

റ്റമില്ലാതെ മനസ്സില്‍ സൂക്ഷിക്കുകയാണ്‌ കവി. ആ നാടിനെ പുത്തന്‍ വെ 

ടുപാതകള്‍ തുണ്ടമാക്കുന്നില്ല, ഓണപ്പൂക്കളും നീല കാക്കാത്തികളും പട! 

യിറങ്ങിപ്പോയിട്ടില്ല, തുരുമ്പു കുഴലിലൂടെ ഇറ്റുന്ന വെള്ളം നക്കുന്ന ക 

ന്നുകളില്ല. കണ്ണിലും മൊഴിയിലും കരുണയുടെ ഒഴുക്ക്‌ വറ്റിയിട്ടില്ല, കള്ള 

ന്മാരും കൊലപ്പുള്ളികളുമില്ല, ഒട്ടു മരങ്ങളും, കുള്ള൯ തെങ്ങുകളും വള 

രുന്നില്ല. എന്നാല്‍ കള്ളിമുള്ളും വിഷപ്പാവും തിന്നാല്‍ ചാവുന്ന കായക 
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ളും കാലങ്കോഴിതന്‍ കൂവലുമെല്ലാം മായാതെ നില്‍ക്കുന്നുന്നുണ്ട ആ ഓര്‍ 

മ്മയുടെ ഭൂപടത്തില്‍. വിശ്വാസങ്ങളുടെ രഹസ്യങ്ങളിരു മുഴുക്യ ആ ജി 

വിതത്തിന്റെ അകംപൊരുളുകളിലും ചില രഹസ്ൃങ്ങളുണ്ട. 

'ശകുനങ്ങളും നക്ഷ്ര്തങ്ങളുമാഴ്ചകളു 

മക്കങ്ങളും (പ്പഞ്ചപ്പെട്ടിതനു രഹസ്ൃപ്പൂട്ടു 

തുറക്കാന്‍ താക്കോലുകളാക്കുമെന്നുര്‍ 

ഓടിയാലെത്താവുന്ന ദൂരത്തിലും കൊട്ടയാരഃ കേള്‍ക്കാവുന്ന ദൂ 

രത്തിലും മാത്രം പരക്കുന്ന ഒരു ഈരില്‍ നിന്‌ ആരു പുറത്തുപോയാലും 

അറിയാം പുതുതായി ആരുവന്നാലും അറിയാം. ഒടുവില്‍ കവി യാഥാര്‍ 

ത്ഥ ബോധത്തിലേക്കെത്തുന്നു. മനസ്സീരു വരച്ചുണ്ടാക്കിയ ഭൂപടത്തില്‍ 

നിന്ന്‌ യഥാര്‍ത്ഥ ഭൂപടത്തിലേക്ക്‌. പക്ഷേ അവിടെ “ആറ്റൂരില്ല'. കാലത്തി 

ന്നുരുള്‍പൊട്ടി ഒലിക്കയാരു അടയാളങ്ങള്‍ പോലും അവശേഷിക്കാത്ത 

നിലയിലായി അവിടം. അതുകൊണ്ടാണ്‌ രണ്ടുനാള്‍ പോലും നാട്ടില്‍ ത 

ങ്ങാന്‍ കവിക്ക്‌ കഴിയാതാവുന്നതും. 

ഇത്‌ ഒരു ഈരിന്റെയും നാടുവഴികളുടെയും ദേശത്തനിമയുടെയും 

അവസ്ഥയല്ല. എല്ലാ നാട്ടുതന്മകളിലേക്കും നഗരങ്ങള്‍ മരുള്‍പ്പൊട്ടിയെ 

ത്തു. അടയാളങ്ങള്‍ പോലും അവശേഷിപ്പിക്കാത്ത വിധത്താരു മുമ്പുണ്ടാ 

യിരുന്നതിന്റെയൊക്കെ വിപരീതങ്ങള്‍ നിറച്ചു. ഈ യാഥാരത്ഥൃത്ത്നു 

മേലെയാണ്‌ കവി മനസ്സിനുള്ളിലെ ഭൂപടത്തില്‍ വഴികള്‍ അടയാളപ്പപ്ടു 

ത്തുന്നത്‌. 

മുല്ല ടും 
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പസാഹാരം 

കണ്ടെത്തലുകളും വിലയിരുത്തലുകളും 

കവിത വഴി്യാക്കിയ കവി 

തീവണ്ടിയുടെ രൂപാത്തരങ്ങള്‍ശ 

ചെരിപ്പ്‌, കുട, ഭൂപടം 

പഴമ്പാതയില്‍ നീന്ന്‌ പുതുവഴികളിലേക്കുള്ള മാററം 

അനിശ്ചിതത്വത്തിന്യെ ഉള്‍ക്കാഴ്ച 

ഭയം യാദ്രരതയായ പരിണമിക്കുന്നു 

വഴ്ചുറ്റിക്കുന്ന ഉശവഭ്കള്‍ശ 

തിരിച്ചെത്താനുള്ള ജടങ്ങള്‍ 

മരണം പോലെ നിശ്ചലത 

ഭൂപടത്തിലെ അടയാളങ്ങള്‍ 

മരണത്തിനുമപ്പുറം 
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പ്മാാദ്യരതായുഖമായി കവിതയെ പരിശോധിക്കുയ്ോശ, യാത്രോ 

കുതികളിലും യാത്രാബിംബങ്ങളുടെ സ്വഭാവത്തിലും കാലത്തിന്റെയും സാ 

മൂഹിക പരിവരത്തനങ്ങളുടെയും സ്വാധിനം കാണാം. കടര്യാരരതകളു 

മായ്‌! ബന്ധപ്പെടു (്രാചിന കൃതികളിലെ യാധതാബിംബങ്ങള്‍ അതേ ജൈ 

വപശ്ചാത്തലത്തിലാണ്‌ വളര്‍ന്നു വികസിച്ചത്‌. ഈ വളര്‍ച്ചയും വികാസവും 

കടരഃ പശ്ചാത്തലമാവുന്ന സാഹിതൃകൃത്കളിലെല്ലാം പൊതുവായി തു 

ടര്‍ച്ച നേടുന്നുമുണ്ട്‌. യുദ്ധം, നഷ്ടം, അലയല്‍, അപകടം എന്നീ അവസ്ഥ 

കളുമായി ബന്ധപ്പെട്ടാണ്‌ ഇത്തരം കൃതികളില്‍ ആദ്യകാലത്ത്‌ കൂടുതല്‍ 

യാത്രാബിംബങ്ങള്‍ പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നതെങ്കില്‍, പില്‍ക്കാലത്ത്‌ അത്‌ പുതി 

യ നാടുകള്‍ കണ്ടെത്തല്‍, കീഴടക്കല്‍, കപ്പരുച്ചേതം, ഏകാന്തത തുട 

ഞ്ങിയവയായി മാറുന്നുണ്ട്‌. ഇത്തരം ബിംബങ്ങള്‍. (കാവ്യങ്ങളില്‍ നിന്ന 

യാര്രാബിംബങ്ങള്‍ നോവലുകളിലേക്കും സംക്രമിക്കുന്നുണ്ട. റോബിന്‍ 

സണ്‍ ക്രൂസോദനടുയില്‍ യാഥാര്‍ഥയബോധത്തോടെ യഠ്രതാബിംബങ്ങള്‍ 

പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നുണ്ട്‌. സ്വാതത്ര്യം, പിടിച്ചെടുക്കല്‍, ഒറ്റപ്പെടല്‍, ലൈംഗി 

കത എന്നിവയെല്ലാം ഉള്‍ച്ചേര്‍ത്തോു നിരത്തുന്നത്‌ യാര്രാബിംബങ്ങളാണ്‌. 

അതിജിവനത്തിന്റെ പ്രേരകശക്തിയായും വ്ഘാതശക്തിയായും പ്രത്യ 

ക്ഷപ്പെടുന്ന കടല്‍, ഗ്രീക്ക്‌ സാഹിത്യത്തിലെ യാത്രാബിംബത്തിന്റെ തു 

ടര്‍ച്ചുയായി വിലയിരുത്തപ്പെടാവുന്നതാണ്‌. ഗള്ളിവറുടെ യാത്രകളിലും 

മോബിഡിക്കിലും കടലുമായി ബന്ധപ്പെട്ട യാര്രാബിംബങ്ങളുടെ തുടര്‍ച്ച 

കാണാം.) 

ഭാരതീയ കാവൃസരണിയിലും യാത്രാബിംബങ്ങള്‍ക്ക്‌ കാലാനുസ്ൃ 
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തമായ പരിവര്‍ത്തനമുഖമുണ്ട. മനുഷ്ൃയസ്വഭാവങ്ങളില്‍ അധിഷ്ഠിതമായി 

രുന്നു പുരാണേതിഹാസങ്ങളിലെ യാത്രോക്തികള്‍. തിയയില്‍നിന്ന നയ 

യിലേക്കുള്ള ദൂരം താണ്ടുന്ന പൊതുസ്വഭാവവും അവയ്ക്കുണ്ട്‌. മോക്ഷ 

ത്തിലേക്ക്‌ ആത്മാവിനെ എത്തിക്കുക എന്ന പ്രേരകശക്തി ആ യാത്ര 

കളില്‍ ഉശച്ചേരന്നു കിടക്കുന്നു. പുരാണേത്ഹാസങ്ങളിലെ യാത്രാബിം 

ബങ്ങളിലെല്ലാം വിദൂരലക്ഷ്യമായെങ്ക്ലും മോക്ഷം കണ്ടെത്തുകയുമാവാം. 

കാളിദാസകൃതികളില്‍ യാഠ്രത, ഭാതികരുലത്തിലേക്ക്‌ കൂടുതല്‍ ഇറങ്ങിന 

ടക്കുന്നു. മോക്ഷം എന്ന പൊതുസ്വഭാവത്തില്‍ നന്നുള്ള വൃത്യാനത്തോ 

ടൊപ്പം ജീവിതത്തിലെ യഥാരഥ അവസ്ഥകള്‍ യാത്രാബിംബങ്ങളായി പ 

രിണമിക്കുന്നുണ്ടിവിടെ. ഈ അവസ്ഥ ഉശക്കൊണ്ടപ്പോഴാണ്‌ കാളിദാസ 

ന്റെ മേഘം മനസ്സിനെ കൂട്ടിക്കൊണ്ടുപോകുന്ന ഒരു യാത്രാബിംബമായി 

മാറിയത്‌. 

മലയാളത്തില്‍ പഴമ്പാട്ടുകളിലെ യാൃയതാസുചനകളും കലപനകളും 

,പ്ധാനമായും സ്വര്‍ഗം, പാതാളം, നരകം എന്ന്‌ അവസ്ഥകളുടെ സൂചന 

കളാണ്‌. മറഞ്ഞുപോകല്‍, തിരിച്ചെത്തല്‍, നിപതിക്കല്‍ തുടങ്ങിയ അവ 

സ്ഥകളുമായി ഈ യാരരകള്‍ കെട്ടുപണഞ്ഞു കിടക്കുന്നു. മണിപ,്പവാള 

സാഹിതൃത്തിലേക്കെത്തുമ്പോള്‍ നിയതമായ ഒരു സ്വഭാവത്തിലേക്ക്‌ ഉയ 

രുന്നുണ്ട്‌ യായരതാബിംബങ്ങള്‍. ഭതികതലത്തില്‍ മാത്രം ഉറച്ചൂനില്‍ക്കു 

ന്ന അവസ്ഥയിലാണവ. സ്വര്‍ഗ-നരക യാരതരകള്‍ പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നുണ്ടെ 

ട്രലും ഇവ ആത്യന്തികമായി ഭൂമിയില്‍ കാലുറപ്പിച്ചു തരുക്കുന്നവ ത 

ന്നെയാണ്‌. ചെറിയച്ചി” പോലുള്ള കൃതികളില്‍ കാലത്തിന്റെ പൊതുന്ധ 

ഭാവത്തെ അതിജീവിക്കുന്ന തിളക്കം പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നുമുണ്ട്‌. 

നമ്പ്യാര കവാതകളിരു യാത്രാബിംബം സവിശേഷമായ ഒരു അവ 
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സ്ഥ ഉണ്ടാക്കുന്നുണ്ട്‌. സുക്ഷമവും ഏകഠ്രഗവുമായ അവസ്ഥകളെ വെടി 

ഞ്ഞ വിവൃതമായ സംവേദനമാണിത്‌. അനത്തര്‍ഭാവതലത്തില്‍ ഉണ്ടാകുന്ന 

മുഴുവന്‍ പ്രതിതികളുടെയും അവസ്ഥയിലാണ്‌ ഇത്തരം യഠര്തകള്‍ കാ 

വൃബിംബങ്ങളായി വളര്‍ച്ച നേടുന്നത്‌. പടരാണിക സങ്കല്‍പ്പങ്ങളെ കേ 

രളീയ വഴികളിലൂടെ പച്ചയായി നടത്തിയപ്പോള്‍ അവയ്ക്ക്‌ ആന്ധാദനത 

ലത്തില്‍ ഏറെ ജൈവശക്തി ലഭിക്കുകയും ചെയ്തു. സാമൂഹിക ജീവിത 

അവസ്ഥകളും ഈ യാത്രകളുടെ അന്തര്‍ഭോവത്തെ സ്വാധിനിക്കുന്നുണ്ടെ 

ന്നു കാണാം. 

കുചേലവ്ൃത്തത്തിലെ യഠ്രത, കാവ്യബിംബമായി മാറുന്നത്‌ മനു 

ഷ്യാവസ്ഥകളുടെ ദൈനൃത്തിലൂന്നിനിന്നാണ്‌. ദാരിര്ൃത്തിന്വെ യഥാര്‍ഥ 

അവസ്ഥകള്‍ ആ യാത്രയില്‍ ഉള്‍ച്ചേര്‍ന്നു നതരുക്കുന്നു. മലയാള കവി 

തയിരു ദാരിദൃത്തെ സൂചിപ്പിക്കുന്ന ആദയ ബ്ംബവും കുചേലന്റെ അ 

വില്‍പ്പൊതിയാണ്‌. കല്ലും നെല്ലും എല്ലാമുള്ള ആ അവില്‍പ്പൊതി ദാരി 

ത്തിന്റെ അവസ്ഥകളില്‍ നിന്ന്‌ സമൃദ്ധിയിലേക്കുള്ള വഴി തെളിക്കുന്ന കാ 

വൃബിംബമായി വളര്‍ച്ച നേടുന്നുമുണ്ട. 

കുമാരനാശാന്റെ കവിതകളില്‍ ആന്തരികയായരതകളുടെ സാന്നിധ്യ 

മായാണ്‌ യായതാബിംബങ്ങള്‍ തെളിഞ്ഞുനില്‍ക്കുന്നത്‌. ജി. ശങ്കരക്കുറുപ്പില്‍ 

യാത്രാബിംബങ്ങള്‍ ജീവിതവുമായി നേരിട്ട ബന്ധപ്പെട്ട തലങ്ങളിലാണ്‌ 

നിലനില്‍ക്കുന്നത്‌. പി. കുഞ്ഞിരാമന്‍ നായരിലെത്തുയോള്‍ യഠ്രതാബിം 

ബങ്ങള്‍ അതിന്റെ എല്ലാ ഭാവങ്ങളും പ്രകടിപ്പിക്കുന്നു. അലച്ചിരു, അമ്പേ 

ഷണം, ഒപ്പമുണ്ടായിട്ടും തിരിച്ചറിയാത്ത അവസ്ഥ, നാടുവിടല്‍, കുറ്റബോധം, 

അങ്ങനെ ഒട്ടുമിക്ക വികാരങ്ങളും അന്ധയിപ്പിക്കുന്ന കാവൃബിംബങ്ങള്‍ പി. 

കവിതയില്‍ വരുന്നു. ഇടശ്ശേരിയില്‍ ആന്തരിക സാന്നിധ്ൃമായാണ്‌ യാ 
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(താബിംബങ്ങള്‍ വരുന്നത്‌. ഉണ്ണിയെത്തേടി അലയുന്ന പൂതത്തിന്റെ അവ 

സ്ഥപോലെ പഴമയിലേക്കും പുതുമയിലേക്കും അത്‌ ഒരുപോലെ പടര്‍ 

ന്നുക്ടക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. വൈലോപ്പിള്ളിയിലെത്തുമ്പോശ യാര്രാബിംബ 

ങ്ങള്‍ ജീവിതത്തോട കൂടുതല്‍ അടുത്തു നില്‍ക്കുന്നു. എന്‍.എന്‍. കക്കാ 

ടിന്റെ കവിതകളിലെ യാത്രാബിംബങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഭാരതീയ പാരമ്പര്യനിഷഠ 

യുടെ അടിത്തറയുണ്ട്‌. മോക്ഷം, മുക്തി തുടങ്ങിവയ്ക്കു, ആധുനികതലത്തില്‍ 

ഉറച്ചുനിന്നുകൊണ്ടുള്ള ചലനാത്മകതയാണ്‌ കുക്കാട നല്‍കുന്നത്‌. നഷ്ട 

പ്പെട്ടുപോയ ജഇടങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള വൃഥകളോടൊപ്പം പുതിയ ജടങ്ങളു 

ടെ സ്വാത്ര്ത്ര്ങ്ങളും കക്കാടിരഃ തെളിയുന്നുണ്ട്‌. 

ഈ കാവ്ൃപശ്ചാത്തലത്തിന്റെ തുടര്‍ച്ചയാണ്‌ ആറ്റൂരിലെ യാത്രാ 

ബിംബങ്ങളിലേക്കു എത്തുന്നത്‌. ആറ്റൂര്ലെ യാ(ധ്രാബിംബങ്ങള്‍ ജൈവത 

ലത്തില്‍ ഇഴുകിച്ചേര്‍ന്നു കിടക്കുന്നതാണ്‌. ആറ്റൂരിന്റെ അബോധമനസ്സി 

ന്റെ തലങ്ങളില്‍ യാത്ര പതിഞ്ഞുകിടക്കുന്നുണ്ട. അതുകൊണ്ടാണ്‌ ക 

വിതയില്‍ ആദിപ്രരൂപമായി യാര്രകള്‍ പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നത്‌. കവിരുയു 

ടെ അന്തരീക്ഷവും സ്ഥലകാലങ്ങളും മാറുയ്പോഴും യാത്രോനുഖമായ അ 

വസ്ഥകള്‍ മാറാത്തത്‌ ഇതുകൊണ്ടാണ്‌. 

വിത വഴിയാക്ക്യ കവ 

പൊതുവായ ആനസ്ധാദകനില്‍ നിന്ന ആറ്റൂര കവിതയെ അകുറ്റന്ര 

ത്തുന്നത്‌ ബിംബങ്ങളിലെ ക്ലീഷ്യതകളാണ്‌. സ്വകാര്യ അനുഭവതലങ്ങളുമാ 

യി ബന്ധപ്പെട്ടുക്ടക്കുന്നതാണ്‌ അവ. ആറ്റൂര്‍ യാത്രപ്രിയനാണ്‌. അതു 

കൊണ്ടാണ്‌ ചെറുപ്പത്തില്‍ കാലില്‍ പറ്റിപ്പിടിച്ച വഴികള്‍ പോലും ആവര്‍ 

ത്തിച്ച്‌ കവിതയില്‍ പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നത്‌ . ആറ്റൂര്‍ കവിതകളിലെ യാത്രാ 
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ബിംബങ്ങളെ പുറത്തേക്ക്‌ പോകുന്നത്‌, തിരച്ചെത്തുന്നര എന്ന വിധത്തില്‍ 

സ്ഥൂലമായ! വിഭജിക്കാം. തിവണ്ടു, വഴ, ചെരിപ്പ്‌, കുട, ഭൂപടം, നദ, സ്ഥല 

ങ്ങള്‍ തൂടങ്ങയവയാണ്‌ യാരതാബിംബങ്ങളായി ആവര്‍ത്തിക്കുന്നത്‌. ബാ 

ലൃകാല സ്മരണകളില്‍ തൊട്ടുനില്‍ക്കുന്നതും അതില്‍ നിന്ന്‌ വികാസം 

,്രാപിച്ചുതുമാണ്‌ തീവണ്ടി എന്ന ബിംബം. ഈ ബിംബത്തിന്‍െറ പ്രയോഗ 

ത്തില്‍ തന്നെ ഒരു സംക്രമണം ദൃശ്യമാകുന്നുണ്ട. വെറും യാരരക്കുള്ള ഉ 

പഠാധി മാത്രമല്ല ആറ്റൂരിന തീവണ്ടി. പ്രയോഗതലത്തില്‍ ആ ബിംബത്ത! 

ന്റെ വളര്‍ച്ച അറിയാന ചില ഉദാഹരണങ്ങള്‍ മാത്രം മര്‌. 

വ്യവസായ പ്രഭുത്ധത്താല്‍ 

കൊഴുത്ത ഗുജറാത്തിയും 

ശിവാജി! ത൯ ഛായയുള്ള 

വാശുക്കാര൯ മറാത്തിയും 

ദേവതാരുവിനോഭൊപ്പം 

നിലക്കും പഞ്ചാബുകാരനും 

ഇടവും വലവും താഴെ 

മേലെയും വന്നിരിക്കവേ 

തീവണ്ടിയില്‍ സഞ്ചരിക്കും 

നേരത്തോരര്‍മ്മിച്ചിടുന്നു ഞാന 

ഭൂമിശാസ്രതം പഠിപ്പിച്ച 

രാമലിംഗയ്യര്‍ മാസ്റ്ററെ 

(ഭാരത ദര്‍ശന) 

“മദിരാശി വണ്ടിവന്ന 

കൂക്കി പുറപ്പെടുമ്പോള്‍ 
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കൊച്ചിക്ക്‌ വണ്ടിവന്ന്‌ 

മണിമുട്ട! നിരുക്കുമ്പോശ 

വരുന്നോരും പോകുന്നോരും 

“ഗണപതിക്ക്‌” പ്രാതലായി” 

(ഓട്ടോവിനുപാട്‌) 

"ഇന്നു പഴയെ കുതിരകള്‍ മാറ്റുക 

പുതതിയ പാളങ്ങള്‍ വിരിക്കുക 

(പുത്തന൯ുചൊല്ലു 

കൂടുതല്‍ വേഗത്തിലോടുന്നു 

വണ്ട്കളെങ്കിലും 

പോകാതെയായ്‌ താനോണത്തിനും 

കാവിലെ പുരത്തിയും 

ചാവടിയന്തിരത്തിനും' 

(പാണ്ടി; 

“നമുക്കിറങ്ങാറായി 

തീവണ്ടി ദ്രുതതാളത്തിരനിന്നു 

മെല്ലെയാകുന്നു 

വിരിപ്പു മടക്കുക, കിണ്ണവും 

കുപ്പിവെള്ളവും പുസ്തകങ്ങളു 

മൊതുക്കി കൈസങഞ്ചിയില്‍ വയ്ക്കുക 

(യാതു 

വണ്ടികള്‍ വഴികള്‍ 

കൊണ്ടുപോകുന്നു 
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മക്കളെപ്പോലെ 

നാടേതും നമ്മുടേതുപാ- 

ലെന്നൊരാ സന്തോഷം” 

(DOLG) 

തീവണ്ടി തെക്കോട്ടു 

പോകുമ്പെഴെന്നോ 

വെയില്റയത്തു കേറുമ്പൊഴെന്നോ 

നേരങ്ങള്‍ക്കോരോരോ 

പേരിട്ടു 

(നേരങ്ങള്‍) 

'പാഠറതന൯ മുതുകത്തു 

കവച്ചുകാലിട്ടിരുന്നു നാം കാണും 

പുകയും പുകവണ്ടിയും' 

(മൊട്ടു 

ആദൃമായ്‌ യാത്രയയച്ചു ചങ്ങാതിയെ 

തീവണ്ടിയാപ്പിസിരു നീന്നു 

മിണ്ടാതെ മടങ്ങി - നാം പിന്നെയും 

(മൊട്ടു 

'ആരെകുകി വിളിക്കുന്നു 

എങ്ങോപോകുന്ന തീവണ്ടി 

പാളത്തിലല്ലെങ്കലാ തിവണ്ട്‌ 

മൂലയില്‍ എന്റെ തലചായ്ക്കാം' 

(രാമായണം) 
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സൂര്യനുദിച്ചു കഴിഞ്ഞിരുന്നു- വെയി 

ലായിരുന്നു വിളിപ്പൂ കിക്കെന൯ു വണ്ടി 

(ആറ്റുവെലി? 

മുമ്പി പാളത്തുന്മേര 

ആണ്ടിലൊന്നോ രണ്ടോ പത്‌്വ്‌ 

ചിലപ്പോളേറും 

ആളില്ലാത്തിടം, വളവ്‌ 

വയല്‍ക്കര, നാട്ടിരുടു, മനം 

വേഗം കൂടും വണ്ടികള്‍ 

മരണ സൌകര്യം 

(ഒഴിവ്‌) 

'ഉറ്റവരൊത്തുനീണ്ട തീവണ്ടിയാര്രയ്ക്കു 

പുറപ്പെട്ടു മുത്തശ്ശ്‌ 

ഒറ്റനേരത്തിനപ്പുറം ന്ളുന്ന 

പോക്കുവരവറിയാത്തവശ്‌ 

(ഒപ്പമിരിക്കുന്നവശാ 

പ്രബന്ധം വായിച്ചുപോയി 

വണ്ടിക്കുതലവച്ച്‌ ചങ്ങാതി” 

(ചെറുപ്പം) 

തിവണ്ടി നിന്നു പലകുറി 

നിങ്ങ പലകുഠ 

ഞാനുറങ്ങാതെ കാതടയാതെ 
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കേട്ടുകൊണ്ടേ 

വരും താളങ്ങള്‍ കാത്തുകൊണ്ടേ 

കിടക്കുന്നു” 

(തുയിലുണണരല്‍) 

'ദുരത്തുനന്നു പുലരുംമുമ്പേ 

പുറപ്പെട്ടു വണഞ്ടജകയറ്‌ 

പോന്നതാണ്‌ പുക്കള്‍” 

(oN ala amo) 

കൊമ്പന്‍ കുളിച്ചെഴുന്നേല്‍ക്കുംപോലെ 

വണ്ടിക്കടയാളത്തുണുപോലെല്‍െ' 

(മുന്നെ -പിന്നെ) 

വ്യാളിയുടെ 

നീട്ടിയ നാവുപോലെ 

ഉരുക്കുപാളങ്ങള്‍ 

(മണം) 

ഇവിടെയൊക്കെയും സ്ഥലത്തെ അതിജീവിക്കുന്ന ഉപാധി എന്ന 

നിലയില്‍ നിന്‌ ഓരോ സന്ദര്‍ഭത്തിലും കാവ്യഅന്തരിക്ഷത്തെ പൂരിപ്പി 

ക്കുന്ന ചലനാത്മകതയായാണ്‌ തീവണ്ടി പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നതു. 

തീവണ്ടിയുടെ രൂപാന്തേരങ്ങള്‍ശ 

തീവണ്ടിയെ ഒരു പുഴുപോലെ കാണുന്ന കുട്ടിത്തം മുതല്‍ ഇന്ത്യ 

യുടെ വ്യവസായ പുരോഗതിയുടെ അടാസ്ഥാനം എന്ന നിലവരെ ഈ 

യാ്രാബിംബത്തില്‍ നീന്ന്‌ സംവേദനം ചെയുപ്പെടുന്നു. ഭാരതദര്‍ശനില്‍' 
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ഇത്‌ തൊഴില്‍തേടുന്ന ശരാശര്‍ കേരളീയന്റെ ആശങ്കകള്‍ ഉള്ളില്‍പേറി 

യാണ്‌ പുകതുപ്പി പായുന്നത്‌. ഒപ്പമിരിക്കുന്ന ഗുജറാത്തിയുടെയും മറാത്തി 

യുടെയുമൊക്കെ വ്ൃവസായ്പ്രഭുത്വത്തിലേക്കും കേരളത്തിലെ തൊഴില 

ല്ലായ്മയുടെ വിഹഘലതയിലേക്കുമൊക്കെ ഈ കാവൃബിംബം ചേര്‍ന്നുനില്‍ 

ക്കുന്നു. 

'ഓദ്ടോവില്‍പാട്ട്‌ ലെ തീവണ്ടി നഗരസംസ്്‌കാരത്തിന്റെ അപചയ 

ങ്ങശ ഗ്രാമങ്ങളിലേക്കെത്തിക്കുന്ന ഭീകരമായ അവസ്ഥയുടെ ഇടങ്ങള്‍ അ 

ഒയാളപ്പെടുത്തുന്നു. ആ തീവണ്ടികള്‍ വന്നുനില്‍ക്കുന്നിടത്തുനീിന്ന്‌ ഗ്രാമ 

ങ്ങളുടെ (്രാന്തങ്ങളിലേക്ക്‌ ഓട്ടോറിക്ഷകളില്‍ പ്പോലും അത്‌ സഞ്ചരിച്ചെ 

ത്തുന്നു. നഗരസംസ്്‌ കൃതിയുടെ വലിയ വാഹനത്തില്‍ നിന്ന്‌ സാധാരണ 

ക്കാരന്റെ ചെറുവാഹനത്തിലേക്ക്‌ ഈ കാവ്ൃബിംബം ഇറങ്ങിക്കയറുന്നു 

മുണ്ട്‌. പുത്തന്‍ചൊല്ലില്‍' പാളങ്ങള്‍ പുതുകാലത്തിലേക്ക്‌ കുതിക്കാനു 

QB ക്ഷണമാണ്‌. ഇതിന്‌ ലോകത്തിന്റെ അറ്റത്തോളം എത്തുന്ന തുടര്‍ച്ച 

യുമുണ്ട്‌. കുതിരകള്‍ എല്ലാകാലത്തും യാത്രയുടെയും വേഗത്തിന്റെയും 

ശക്തിയുടെയും പ്രതീകമായിരുന്നു. ഈ ഉള്‍ക്കാചേയാണ്‌ തീവണ്ടിപ്പാള 

ങ്ങളിലേക്ക്‌ പരിവര്‍ത്തിപ്പിച്ചിരുക്കുന്നത. കുതിരയുടെ വേഗത്തെ തീവ 

ണ്ടിയുടെ വേഗങ്ങള്‍ കീഴടക്കുമ്പോള്‍ പുരോഗത്യുടെ മുഖവും ഇവ്ടെ 

OO BID) aN). 

‘IOS യിലെ തീവണ്ടി അകലത്തിനോടും തിരിച്ചുവരവിനോടും 

മുഖംതിരിച്ചുനില്‍ക്കുന്നതാണ്‌. കൂടുതല്‍ വേഗത്തില്‍ വണ്ടികള്‍ ഓടുന്നു 

എന്ന സുചനയിലൂടെ നഗരസംസ്്‌കാരത്തിന്റെ അതിവേഗത്തിലുള്ള വ്യാപ 

നം വൃക്തമാകുന്നുമുണ്ട്‌. ശാസ്രത പുരോഗതിയാണ്‌ ഈ വേഗങ്ങള്‍ക്കു 

ടിസ്ഥാനം. പക്ഷേ ശാസ്രതരവേഗങ്ങള്‍ മാനസികതലത്തില്‍ ഒറ്റപ്പെടലും 
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സംസ്കാരത്തില്‍ നിന്നുള്ള അകന്നുപോക്കുമൊക്കെയായിത്തീരുന്നു. കൂ 

ടുതല്‍ വേഗത്തിലോടുന്ന വണ്ടികള്‍, ഓണം, പുരം,ചാവടിയന്തിരം തൂ 

ടങ്ങിയ സാംസ്കാരിക ഇടങ്ങളില്‍ നിന്നാണ്‌ ആളുകളെ വേഗത്തില്‍ വേ 

ഗത്തില്‍ അകറ്റുന്നത്‌. കവിതയുടെ ഈ ആന്തരിക തലം സമ്രഗമായി പ 

രിശോധിക്കുമ്പോഴാണ്‌ വേഗത്തിലോടുന്ന വണ്ടികള്‍ യാത്രയുടെ അര്‍ 

ത്ഥാന്തരങ്ങള്‍ നല്‍കുന്നത്‌. ഒഴിവില്‍ വേഗം കൂടുന്ന വണ്ടികള്‍, മരണ 

സൌകര്യമായി വീണ്ടും പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നു. ആണ്ടിലൊന്നോ രണ്ടോ ഉ 

ണ്ടായിരുന്ന ആത്മഹത്യകള്‍ ഈ വണ്ടികളുടെ വരവോടെ ഒരു സാധാരണ 

സംഭവമാവുകയാണ്‌. വേഗങ്ങളാണ്‌ ഈ അവസ്ഥാന്തരത്തിനടിസ്ഥാനം. ഇ 

വിടെ നഷ്ടപ്പെടുന്നത്‌ ആളില്ലാത്തിടം, നാട്ടിരൂട്ട, വയല്‍ക്കര, മാനം എന്നിവ 

യാണ്‌. ചെറുപ്പ ത്തില്‍ പ്രബന്ധം വായിച്ചുപോയി വണ്ടിക്ക്‌ തലവെച്ചു ചങ്ങാ 

തിയെക്കുറിച്ചുള്ള സൂചന സാഹിതൃഅവസ്ഥകളിലേക്കും വഴിതുറക്കുന്നുണ്ട്‌. 

യാത്ര യില്‍ തീവണ്ടി ജീവിതത്തിന്റെ നേര്‍ബിംബമാവുന്നു. സ്റ്റേ 

ഷനുകളിര നിരത്തിയും ആളുകളെ കയറ്റിയിറക്കിയും തുടരുന്ന Warm 

ജ്‌ വിതയായതതന്നെ. ഒരേ പാളത്തിലൂടെ നിങ്ങുന്നതിയ്യ വസേതയും അ 

തിനോട ചേര്‍ന്ന്‌ ധ്വനിക്കുന്നുണ്ട. ജീവിതയാര്ത ശ്ദുതതാളം വിട്ട മെല്ലെ 

യാകുന്നതിന്റെ സൂചന അന്ത്ൃകാലവ്ശ്രമത്തിലേക്കും അതിലൂടെ മരണം, 

മോക്ഷം എന്നി തലങ്ങളിലേക്കും നീട്ടിവരയ്ക്കുന്നുമുണ്ട്‌. ജീവിതംകൊ 

ണ്ട്‌ നേടുന മാനസിക പക്ഷചത, വണ്ടികള്‍ കൊണ്ടുപോകുന്ന വഴികളിലൂ 

ടെ സഞ്ചരിക്കുമ്പോഴും മടുപ്പനുഭവപ്പെടാത്ത അവസ്ഥയിലെത്തുന്നു. നിര 

ന്തര സാമീപ്യംകൊണ്ട്‌ മക്കളോടെനനപോലെ ഒരടുപ്പം വണ്ടികളോടും 

അറിയാത്ത വഴികളോടും തോന്നുന്നുമുണ്ട. അതിലുമപ്പുറം നാടേതും ന 

മമുടേരുപോലെയാവുന്ന ഒരവസ്ഥയും വന്നുചേരുന്നു. 
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നേരങ്ങളില്‍ തീവണ്ടിയുടെ ചലനത്തെ സമയത്തിലേക്ക്‌ പരിവര്‍ത്ത 

നം ചെയ്തിട്ടുണ്ട. നിര്‍ത്താതെയും പരിസരങ്ങള്‍ ശ്രദ്ധിക്കാതെയും കട 

നുപോകുന്ന തിവണ്ട്‌ ഓരോ നിമഷത്തിലും ഓരോ സമയങ്ങള്‍ അട 

യാളപ്പെടുത്തുന്നുമുണ്ട. (ഗാമീണ നിശ്ചലതയിലും നിശ്ശബ്ൂതയിലും അ 

തൊരു ബിന്ദുവായ്‌ പത്ഞ്ഞുക്ടക്കുന്നു. ഇവിടെ യാത്രയുടെ ചലനരമല്ല 

പ്രതിപാദിക്കുന്നത്‌. കടന്നുപോക്കിലൂടെ തീവണ്ടി ഓരോയിടത്തും അട 

യാളപ്പെടുത്തുന്ന സമയമാണ്‌. രാമായണ ത്തില്‍ സാമൂഹികാവസ്ഥകളു 

ടെ വീര്‍പ്പുമുട്ടലിലേക്ക്‌ ആശ്വാസത്തിന്റെ കൂക്കുവിളിയായിട്ടാണ്‌ തീവണ്ടി 

യുടെ പ്രത്ൃക്ഷപ്പെടരു. പക്ഷേ ഇത്‌ ജിവിതത്തിലെ പ്രതിസന്ധികളില്‍ 

നിന്ന്‌ അന്ൃനാടുകളിലേക്കുള്ള (്രയാണമാവണോ, മരണത്തിലേക്കുള്ള 

വഴിയാകണോ എന്ന സംശയവും ഇതിലുണ്ട്‌. തീവണ്ടിമൂലയില്‍ തലചചാ 

യ്ച്ച നാടുകടക്കാം, അതലങ്ലെങ്കില്‍ പാളത്തില്‍ തലചായ്ച്ച്‌ ജീവിതം ഒടു 

ഓം. കവ്തയുടെ അന്തൃഭാഗത്തുള്ള സംഘര്‍ഷത്തെ തിവണ്ടിയെന്ന ബിം 

ബം ഇവിടെ ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നു. തീവണ്ടിയല്‍ കണ്ടുമുട്ടുന്ന ഒരു സഹയാ 

ര്രികയെക്കുറിച്ച്‌ ആഴത്തിലുള്ള വിചാരമായ ഒപ്പമിരിക്കുന്നവളി ല്‍ തീവ 

ണ്ടിയുടെ അകങ്ങളെ ജീവിതത്തിന്റെ അകത്തളമായി ചിത്രികരിച്ചിരുക്കു 

ന്നു. ഒറ്റനേരത്തിനപ്പുറം നീളുന്ന പോക്കുവരവുകളില്ലാത്ത ചുരുങ്ങ്യ 

സഹൃദം മാത്രമാണ്‌ ജീവിതം. ജ്ഞാനപ്പാന്‌'യുടെ ആശയതലത്തോട 

ചേര്‍ത്തുനിര്‍ത്തോവുന്നതാണ്‌ ഈ ജീവിതാവസ്ഥ. 

തീവണ്ടി എന്ന ബിംബം ആവരത്തിക്കുപ്പെടുന്ന ഓരോ ഘട്ടത്തി 

ലും അത്‌ ഉളവാക്കുന്ന വൈകാരിക അന്തരീക്ഷം മുമ്പുള്ള അവസ്ഥയെ 

ഓരമ്മിപ്പിക്കുന്നില്ല. ഓരോ കവിതയുടെയും അന്മഭഭാവതലത്തന്റെതു 

ക്കനുസരിച്ച്‌ കാവൃബിംബമായിത്തിരുന്ന തീവണ്ടി അര്‍ത്ഥതലത്തില്‍ പ 
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രിവര്‍ത്തനം ചെയുപ്പെടുന്നുമുണ്ട്‌. 

ചെരിപ്പ, കുട, ഭൂപടം 

യാത്രോക്തിയായി വരുന്ന ചെരിപ്പും കുടയും മുനനടത്തത്തിന്റെ 

യും പ്നനടത്തത്തിവ്വെയും പിടച്ചിലാസ്വെയും അവസ്ഥകള്‍ കാണിക്കു 

ന്നുണ്ട. ഭൂപടവും പാതകളും യഠ്യതയുടെ ദിശാസൂചകങ്ങളായി ആവര്‍ 

ത്തിക്കുന്നു. 

ഭൂപടത്തിന്റെ തൂമ്പത്തോ 

ചെരിപ്പിട്ടു നടന്നു ഞാ൯' 

(ഭാരതദര്‍ശന്‍) 

"അവന്റെ കാരുവയ്പ്പല്ലോ 

മിടിപ്പിര കേള്‍ക്കുന്നുഞാന്‍' 

(പേടി) 

മണലില്‍ കാലു പുഴ്ന്നാലും 

വേഗം വേഗം നടന്നു ഞാനു 

ശുഭാശംസയോടെ തെറ്റ്‌ 

പിരിഞ്ഞു പല പാതകശ്‌ 

(അവന ഞാനല്ലോ) 

ഇടുങ്ങിയ നീരപ്പായ 

തേഞ്ഞ പാതകശ വിട്ടു ന്‌ 

ON OBB മേഘങ്ങ 

ളൊത്തു മേയുന്ന വേളയില്‍ 

(മേഘരൂപന്‍; 
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'വഴുതുന്നു 

കാല്‍ക്കീഴില്‍ നിന്നും സ്വര്‍ഗ്ഗം 

(നിതൃവിരഹം? 

ചെറുപ്പക്കാരും 

സ്വന്തം കാലിന്മേല്‍ നടക്കുവാ൯ 

പഠിച്ചോ പെട്ടെന്നിന്ന 

കാക്കകള്‍-- പുരാതന 

പ്ഥികന്മാര്‍ തനു പരേ- 

താത്‌മാക്കള്‍- നമ്മെ വീണ്ടും 

വിണ്ടുമുത്സാഹ്പ്പിച്ചു 

നടക്കാന൯ പഠിക്കുന്നു 

നമ്മുടെ മകന്‍; നാളെ 

മുടങ്ങും ബസ്സെന്നവ 

നിപ്പോഴേ ധരിക്കുന്നു 

(യാതു 

കാണാത്ത ചാലുകളിലൂടെ ഞാന്‍ 

കോലായിലെന്നും നടക്കുന്നു 

എന്നെത്തിരഞ്ഞു നടക്കുന്നു' 

(അര്‍ക്കും) 
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വേഗം നടക്കുന്നോരാളുകളെല്ലാം 

ഞാനൊരമാന്തക്കൊടിമരമല്ലോ” 

(സ്വകാരും) 

'ത൯ വഴി മുഴുമിച്ചിടും മുമ്പേ 

വ്ൃദ്ധനു നാവു കുഴഞ്ഞത്രെ 

അടയ്ക്കുമാറുണ്ടല്ലോ വാക്കില്‍ 

ദേവത പാതിതുറസവയെ 

കുഴിമാടങ്ങളിരു നിന്നു 

മെണീറ്റു വരാറുണ്ടായാള്‍ 

പ്കലേ നമ്മള്‍ വെട്ടിയ 

നീളം മുഴുവനു-- 

മൊരുവലിയാല്‍ പുറകോട്ടാക്കാ൯' 

(പിതൃഗമനം?) 

കടലുകേറുന്നതുപോലൊന് 

കാലുകളിന്മേല്‍ തടയുന്നു' 

(പിറവി) 

'നടക്കാവാവുമ്പോഴേയ്ക്കും 

നാലുവഴിക്കു പോയോരേ' 

(മടക്കം) 

കാലുകള്‍ക്കൊപ്പ-- 

മടിവച്ചു നമ്മളും 
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നമ്മളെണീറ്റു 

ചെരുപ്പുകളിട്ടു 

തിരിഞ്ഞു നോക്കാതെ 

നടന്നു പൊടുന്നനെ 

(കര--തിര) 

മുത്തച്ഛന്റെ പനയോല.- 

ക്കുടയും കൊണ്ടെന്റെ 

ചങ്ങാതി പരമേശ്ചരനു 

പ്ള്ളിക്കുടത്തിരുഃ വന്നതും' 

(മനോട്‌) 

ഒറ്റയ്ക്കു നടന്നുഞാന്‍ 

ഒഴിഞ്ഞ വീടുകള്‍ കൊണ്ടു ന്ളുന്ന 

നശ്ശൂബ്ബത്തെരുവൊന്നുര 

(ഈരണ്ടൊന്ന്‌) 

അളന്നു നീങ്ങിയ കാല്‍ 

പ്യാടുകള്‍ വിതറിയ നടപ്പാരുകള്‍ 

(തൂറ്റം) 

ചേക്കമേലേറുന്നവര്‍ 

കുടയില്ലാവഴിപോക്കന൯ 

(നാട്ടുമഴു 
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'ഒരു പാത വലിച്ചുകൊണ്ടുവന്നു 

പാതവക്കില്‍ മതിലുകള്‍ പടര്‍ത്തി 

(മണം) 

ഒറ്റക്കുളത്തിരു കുളിച്ചു കേറി 

ഒറ്റവഴിയില്‍ നടന്നുപോയി! 

(രാമായണം) 

'ഈരി വച്ചോളു മുന്നേറുവാ 

നുള്ളചെരിപ്പുകള്‍്‌ 

(വഴികാട്ടി?) 

പാതയ്ക്കു പാകത്തില്‍ 

ജാഥയുടെ നേരും വളവും 

കേറ്റവും ഇറക്കവും” 

(ഉണ്മ) 

ചെരിപ്പ്‌ തിരയുന്നു 

ഇന്ന്‌ വിടുതലാണല്ലോ' 

(എഴുന്നേല്‍പ്പ) 

മറക്കാതിരിക്കാന്‍ കുട ചെരിപ്പു 

പേന തുവാലയ്ക്കു പ്രാസം 

വച്ചുശ്ലോകം ചുമരിലെഴുതി 

പുറപ്പെടുമ്പോള്‍ ചൊല്ലാന്‍ 

(മറവി) 
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ഈ വഴികളൊക്കെ ചെരുപ്പ്ടാതെ നാട്ടിരു ചവിട്ട നടന്നപ്പോശ ക 

വിയുടെ ഉള്ളില്‍ പതിഞ്ഞുകിടക്കുനനതാണ്‌. ഏതു നഗരത്തിലൂടെ നട 

ക്കുമ്പോഴും ആ കാലടികളില്‍ താന്‍ വിട്ടുപോന്ന വഴികളിലെ മണ്ണ പറ്റി 

യിരിക്കുന്നുണ്ട. അവയൊക്കെ അനതതര്‍ഭാവതലത്തില്‍ യാത്രയുടെ ബിംബ 

ങ്ങളായി തെളിയുകയും ചെയ്യുന്നു. 

പഴമ്പാരതയില്‍ നിന്ന പുതുവഴികളിലേക്കുള്ള മാറും 

പഴയതില്‍ നിന്ന്‌ പുതിയതിലേക്കുള്ള മാറ്റം സൂചിപ്പിക്കുന്ന ബിം 

ബങ്ങള്‍ക്കും ആറ്റൂര്‍ കവിതകളില്‍ തുടര്‍ച്ചുയുണ്ട. നമ്മള്‍ രണ്ടുപാതകളാ 

യി (മധുരം), രണ്ടുനാള്‍ ദൂരത്തിലുള്ള തിരക്കാരന്ന പട്ടണം (നഗരത്തില്‍ 

ഒരു യക്ഷ൯), ശുഭാശംസയോടെ തെറ്റ്പ്പിരിഞ്ഞു പല പാതകള്‍ (അവന്‍ 

ഞാനല്ലോ), ജറ്റുകളുടെ ഗാനം ചൂഴുമി നൂറ്റാണ്ടിയേര (നിതൃവിരഹം।, 

പഴയ കുതിരകള്‍ മാറ്റുക (പുത്തന്‍ചൊല്ല്‌) എല്ലാം കാണാത്ത കാഴ്ചകള്‍ 

(മറുവിളി), വരുമൊരു കൊയ്ത്തിനു ഞാറിട്ടുപോയവന്‍ (പുറപ്പാടു), ഇ 

ന്നരങ്ങേറ്റം പുതിയൊരു നായകന്‍ നഗരിയില്‍ (കര-തിര, വ്യാളിതന്‍ ആ 

ത്തിലേക്ക്‌, കുതിരകളിലേക്ക്‌, രഥവേഗങ്ങളിലേക്ക്‌ (നാട്ടില്‍പാരക്കാത്ത 

ഇന്ത്യക്കാര൯ാ, തിരിച്ചുവെക്കാത്ത കാരച്ചുവടുകള്‍ (പോംവഴ്കള്‍, മരു 

ഭൂമിയിലേക്കോടും പയ്യന്മാര്‍ (മൂളിപ്പാട്ടു, ഒരു പാതവലിച്ചുകൊണ്ടുവന്നു 

(മണം) ഇവയൊക്കെയും പഴയതില്‍ നിന പുതിയതിലേക്കുള്ള ഗതിയു 

OS പലതലങ്ങശ വൃക്തമാക്കുന്നു. 

അനിശ്ച്തത്വത്തിഒ്റെ ഉള്‍ക്കാഴ്ച 

സ്വത്വം തേട്യുള്ള യാര്രകളുല്‍ സ്വയംതിരിച്ചറ്യാനാവാത്തത്‌ 

ന്റെ അസന്നിഗ്ദ്ധതയുണ്ട ആറ്റൂര്‍ കവിതകളില്‍. കവിതയുടെ അന്തര്‍ഭാ 
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വതലത്തിരു ചോദൃച്ഹംപോലെ നിരുക്കുന്ന ഈ അവസ്ഥകള്‍ alla) 

രമായ ഉത്തരങ്ങളിലേക്കുള്ള ദ്ശാസുചനകളാണ്‌. സ്വത്വം തേടലിന്റെ വ്യ 

തൃസ തമായ ഒരുതലം പിതൃഗമന ത്തിലുണ്ട്‌. ഇവിടെ പിന്നിട്ടുപോന്ന ഒ 

രു കാലത്തെ അസന്വേഷിച്ച ബാഹൃപ്രേരണയിലാണ്‌ യാര. ഈ കുവിതയി 

ലെ ബിംബകലല്‍്പന, പടിപടിയായി വികാസം പ്രാപിച്ച ഒരു ആന്തരിക 

അര്‍ത്ഥതലത്തില്‍ ഏത്തുന്നതിന്‌ മികച്ച്‌ ഉദാഹരണമാണ്‌. ആറ്റൂര്‍ കവി 

തകളെ മുഴുവനായി ചൂഴന്നുനില്‍ക്കുന്ന യാത്രോയുഖതയുടെ ഏറ്റവും 

ചെറുതും സമ്പൂരണ്ണവുമായ രൂപമായി ആ കവിതയെ ന്രിക്ഷിക്കാം. വഴി 

മുഴുമിക്കാതെ വിടപറയുന്ന മുത്തച്ഛന, ഇല്ലംവിട്ടലയുന്ന പുരതന്മാര്‍, കു 

ഴിമാടത്തില്‍നിന്ന്‌ എഴുന്നേറ്റുവരുന്ന പഴംകാലം, ഇതുവരെ ആലോചി 

ക്കാത്ത ചിന്തകള്‍, ഗയയിലെ വൃക്ഷക്കൊമ്പിരു പൊന്തിയ പൌര്‍ണമ്‌ എ 

ന്നീ ശക്തമായ ബിംബങ്ങളിലൂടെയാണ്‌ ഈ കവിതയിലെ ബിംബകല്പ 

ന പൂര്‍ണതയിലെത്തുന്നത്‌. ഇത്തരം അവസ്ഥക്ക്‌ മറ്റ കവിതകളിലേക്കും 

തുടര്‍ച്ചയുണ്ട്‌. 

'അവന്യെ കാരവയ്പ്പല്ലോ 

മിടിപ്പില്‍ കേള്‍ക്കുന്നു ഞാ൯ 

അവനെറ മാര്‍ഗ്ഗം 

ഗത്വേഗവുമെന്മേരുല്ലോ' 

(പേട) 

കാണാത്ത ചാലുകളിലൂടെ ഞാ൯ 

കോലായിലെങ്ങും നടക്കുന്നു 

എന്നെ തിരഞ്ഞു നടക്കുന്നു 
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എത്തിയതെന്നുത്ലാവില്ല 

തെറ്റ്യതെരുപേരുമാവില്ല 

അഥവാ നി ഞാനാവില്ല 

നിന്നെ എനിക്കുമറിവില്ല 

എന നറമല്ലയോ കാണുന്നു 

മേലെയാ നിലയൊഴുക്കോളും 

എനു മുഖമല്ലയോ കാണുന്നു 

താഴെയുള്ളോളപ്പരപ്പോളം 

(അര്‍ക്കം) 

'തുഞ്ചത്തെഴുത്തച്ഛനും ഞാനുമായ്‌ 

മൂന്നാല നൂറ്റാണ്ട്‌ ദൂരം” 

(അകലം) 

“ഭീമനു നടന്ന വഴിയേ 

വ്യാസനും നമ്പിയാരും 

കടന്ന വഴ്യേ 

വാഹനം കാത്തുനില്‍ക്കില്ലിനി നാം 

കൂസുകയില്ല ദൂരക്കണക്ക്‌ 

ബേജാറിലാവില്ല 

വഴിപ്പേടികളിരു നിന്നു 

നാം മോചിതര്‍ 

(എത്ത) 
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വെള്ളിമാമല നോക്കി 

മഞ്ഞുമഴയേറ്റ 

മുഴങ്ങും മനനം കേട്ട 

വേഗങ്ങളെല്ലാം പോക്ക്‌! 

വളഞ്ഞ കയറ്റം കയറുന്നു 

നല്ല ഹൈമവതഭൂവില്‍ 

(390) 

അവനവനെ തേടിയുള്ള യായരതകളില്‍ ക്രമമായി ഒരു ഉള്‍ക്കാഴ്ച 

വികസിക്കുന്നുണ്ട്‌. ചിലപ്പോള്‍ അത്‌ പ്രകൃതിയിലേക്ക്‌ ലയിക്കലായും ശാ 

ന്ത്യിലേക്കുള്ള (പയാണമായും അനുഭവപ്പെടുന്നു. 

ഭയം യാ(തയായി പരിണകമ്ക്കുന്നു 

രക്ഷപ്പെടരു, ഓട്ടം ഇവ അടിസ്ഥാനപരമായി ഭയത്തെ അതിജിവി 

ക്കുന്ന മാര്‍ഗങ്ങളാണ്‌. ജന്തുസഹജമായ ഈ വാസന മനുഷ്യമനസ്സിന്റെ 

ആഴങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ ഉയിര്‍ക്കൊള്ളുന്നതാണ്‌. ആറ്റൂര്‍ കവിതകളില്‍ ഇത്ത 

രം ഭയങ്ങള്‍, രക്ഷപ്പെടല്‍, ഓട്ടം ഇവയുണ്ട്‌. ഈ ഭയം പലപ്പോഴും അകാ 

രണവുമാണ്‌. എന്തിനെയാണ്‌, ആരെയാണ്‌ ഭയപ്പെടുന്നതെന്ന അറിയാ 

തെ പ്രത്ൃക്ഷപ്പെടുന്നവ. 

രണുത്ത കൈകളാലായാള്‍ 

പിന്‍കഴുത്തില്‍ പിലക്കുവെ 

മണലില്‍ കാലുപുഴന്നോലും 

വേഗംവേഗം നടന്നുഞാന്‍൯' 

(അവ൯ ഞാനല്ലോ) 
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'ഉണ്ണുമ്പോള്‍ ഉരുളയിരല്‍ ചോര 

ഞാനിടവഴ താണ്ടുയവ്പോള്‍ ഇറച്ചിയില്‍ 

കാരാ തടഞ്ഞുളുക്കുന്നു' 

(489003 ) 

“ഈഈമയായ ഇരുട്ട 

ഇപ്പോഴുമെന്നെ 

പിടിച്ചുണര്‍ത്താറുണ്ട. 

തെറ്റ്‌ പ്രയോഗിച്ച വാക്കുകള്‍ 

പിഴച്ച്‌ ചുവടുകള്‍ 

വിട്ടാത്ത കടങ്ങള്‍ 

വിട്ടുപോയ മര്യാദകള്‍ 

വിരോധിയുടെ ചീരു 

ആന കൊമ്പിനു മുനകള്‍ക്കടയിരല്‍ു 

പാപ്പാനെയെന്നപോലെ 

എന്നെ ഉരുട്ടിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്നു' 

(കിടപ്പ്‌) 

എന്നെ പിടിക്കാന൯ു വരുന്നു 

കടലിലേക്കിറങ്ങി 

കരയിലേക്കു കയറി 

എന്റെ പിന്നാലെ വരുന്നു' 

(മറുവിളി; 

'സൂര്ൃണ്ലെ പൊട്ടിച്ചിര്യായ 

വേനലിരു 
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വേട്ടയാടപ്പെടും ജന്തുക്കശതനു 

ചോടുകളോടെ 

പാതമുറിച്ചു കടക്കുന്ന 

വേളയിരു 

ഫ്ത വലച്ചെറിഞ്ഞാലും 

തിരിച്ചെത്തുന്ന സന്ധ്യയെ 

(കര-തിരു 

നാം അകാലങ്ങളിലേക്ക്‌ 

കാണാത്ത പഴംകാലത്തിലേക്ക്‌ 

കാണാത്ത വരുംകാലത്തിലേക്ക്‌ 

കൊതിച്ചും പേടിച്ചു 

മടിവെക്കുന്നു' 

(യാത്ര 

'ശൂര്‍പ്പുകനാല്‍ പണ്ടു വേട്ടയാടപ്പെട്ടു 

മുന്നുലകങ്ങള്‍ മണ്ടുമ്പോളും 

(നാട്ടില്‍ പാര്‍ക്കാത്ത ഇന്ത്യക്കാരനു 

' ഓടിയ ചെക്കന്‍ പമ്ിച്ചു കിടന്നു 

പിച്ചുംപേയും പറഞ്ഞു 

പിന്നെ കുളിച്ചെഴുന്നേറ്റു' 

(slay) 

'അരിഞ്ഞോടുന്നു പിന്നെ 

തെരുവും നഗരവും 
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നാടും മൊഴിയും തിനുമുടുപ്പും 

കടന്ന്‌ മുമ്പും പിമ്പു...' 

(തൂറ്റം? 

കണ്ടതും കേട്ടതും കയ്ക്കുന്ന 

ദേശം കടക്കുകതന്നെ നല്ലൂ 

വളര്‍ന്നാല്‍ ചിരിപോകും നാട്ടീന്ന്‌ 

കരഞ്ഞിരുന്നിടാതെ പോകനല്ലൂു്‌ 

(രാമായണം) 

എനെറ നിയോഗമിരിപ്പും 

ക്ടപ്പുമില്ലാത്തിയകങ്ങളെ 

കാണിക്ക താങ്കളെ 

(വഴികാട്ടി) 

അയാള്‍ക്കു മടങ്ങാറായി 

അയാളുടെ മാറിരു 

പുക്കളുടെ മണം പുരളുന്നു 

പ്രധാനമായും ജമന്തിയുടെ 

(പൂമ(ര)ണം) 

ഈ പ്രതൃക്ഷപ്പെടലുകള്‍ക്ക്‌ കവിതയുടെ (പാഥമിക പശ്ചാത്ത 

ലത്തില്‍ ഗതിസംര്രമണവും സംഭവിക്കുന്നുണ്ട്‌. 

വഴി്ചുറ്റിക്കുന്ന ഉശവഴികള്‍ 

എവിടെയാണ്‌ ചെന്നുചേരേണ്ടത്‌ എന്നറിയാത്ത അവസ്ഥ ആറ്റൂര്‍ 

കവിതകളില്‍ നരപ്പെ കടന്നുവരുന്നു. മിക്ക യാത്രകളിലും ഇങ്ങനെ ഒരു 
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സംശയത്തിന്‍െറ മിന്നലാട്ടമുണ്ട. ലക്ഷ്യമില്ലെങ്കില്‍ പ്പോലും ചലനത്തിലേ 

ക്ഷ പിടിച്ചുവലിക്കുന്ന ഏതോ ആന്തരിക ശക്തി ഈ കവിതകളുടെ അ 

ന്തരഭാവത്തില്‍ കാണാം. 

ഏതോ വളകിലുക്കം കേ 

ടുലയും (ഭഷ്ടകാമുകന്‍' 

(മേഘരൂപന്‍?) 

'ത്രയോടൊപ്പം കടരു 

കാറ്റനോടൊപ്പം 

നിന്തിത്തൊട്ടുഞാ൯ 

മുനമ്പായ മുനമ്പൊക്കെയും' 

(നിത്യവിരഹഠാ 

കരതന്നറ്റത്തോളും 

കാടലിന്നക്കരയോളം 

നിന്നുടെ മാനത്തോളം' 

(alos Wade) 

പീപുകളില്‍ കാരുപ്പാടുകള്‍ 

പറ്റിയിരുന്നു 

(അലക്കു) 

പരദേശത്തെ പഠിത്തം തീര്‍ന്നു 

രുചുറ്റുമ്പോള്‍' 

(കവി) 

ദൂരവും കാലവും ദിക്കുമക്ഷാംശവും 

രേഖയും നന്നായ്‌ നിരുപിക്ക 
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ബാലകന്മാരെ നടന്നെത്തേണ്ടത്‌ മണ 

ലാരണൃകാണ്ഡത്തിലല്ലയോ? 

നേരവരയായി വലഞ്ഞുമുറുക്യ 

ഞാണിഴ കാതില്‍ (ശുതാചേര്‍ത്തുകൊള്ളുക് 

(പുത്തന്‍ ചൊല്ല്‌) 

താങ്കളുണ്ടാവുമെന്നോര്‍ത്ത്‌ വഴി 

യൊരുപാഠ വളച്ചുനടന്നതും” 

(കൂട്ടു) 

'നടക്കാറാവുമ്പോഴേക്കും 

നാലുവക്കും പോയോരേ' 

(മടക്കം) 

അപ്പുറം തേടുന്നോനെന്നുമവന൯ 

(പുറപ്പാടു 

“CHEN US UP Ud 

കൊണ്ടു പോകുന്നു 

ചെന്നുനാം ചെല്ലേണ്ടിടത്തി 

ന്നെതിരെ പലപ്പോഴും” 

(യാത്ര) 

“ചുരം നുഴുമ്പോഴും 

പുഴ കടക്കുമ്പോഴും 

ചര്ര്രത്തിന്നവശിഷ്ടങ്ങളിരു 
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ചുറ്റ്ടുമ്പോഴും 

(ഈരണ്ടൊന്ന്‌) 

'വീട്ടാത്ത കടത്തില്‍ 

നാണംകെട്ടിരിക്കയോ്‌ 

(ഒടുക്കം; 

പലദ്ധ്പുകളില്‍ 

തെറ്റിയിറങ്ങിയ 

പഴയൊരു നാവികനെപ്പോല്‍ 

ചുറ്റുമ്പോശ്‌ 

(തുരുത്തുകള്‍?) 

തിന്നുവാനില്ലാതലഞ്ഞുപിന്നെ 

പെണ്ണിന്റെ കൂടെയലഞ്ഞുപിന്നെ 

പൊന്നുപെറുക്കുവാനലഞ്ഞുപിന്നെ 

(മുന്നെ-പിന്നൊ 

ഏതോ വളകിലുക്കം കേട്ടലയുന്ന രഷ്ടകാമുകന്‍ മുതരുഃ മൂക്കിനു 

നേരെയുള്ള വഴികളില്‍ സഞ്ചരിക്കുന്ന ശിവന്‍ വരെ ഈ അലക്ഷ്യമായ 

അവസ്ഥകള്‍ ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നു. ലക്ഷ്ൃയങ്ങളില്ലാത്ത അവസ്ഥ മിക്കപ്പോഴും 

തിരിച്ചറിയപ്പെടുന്നില്ല എന്ന പ്രത്യേകതയും ഉണ്ട്‌. 

രിരിച്ചെത്താനുള്ള ഇടങ്ങശ 

യാത്രയ്ക്ക്‌ ഏതിര്‍ബിംബമാക്കി ആറ്റൂര്‍ പ്രതിഷഠിക്കുന്നതല്‍്‌ വീടി 

നെയാണ്‌. ഒട്ടൊന്ന്‌ വിശാലമാക്കിയാല്‍ നാടിനെയും ആ സ്ഥാനത്തു നിര്‍ 

ത്താം. ഈ ഇടത്താലേക്കുള്ള തിരിച്ചെത്തരു ഉള്ളിരു കരുതായുള്ളവയാ 
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ണ്‌ ആറ്റൂഭ കവിതകളിലെ യാ്യതകളെല്ലാം. വീട്‌ യാത്രയില്‍ പിന്‍വിളിയാ 

കുന്ന ബിംബമാണെങ്കില്‍ മടക്കയായതയില്‍ ലക്ഷ്യമായിത്തീരുന്നുണ്ട്‌. വീ 

ദുവിട്ടു കുചേലന്മാരലഞ്ഞു എന്ന്‌ ഭാരതദര്‍ശനി ല്‍ പറയുമ്പോള്‍ അല 

ച്ലിനൊടുവിരല്‍ എത്തിച്ചേരേണ്ടുന്ന ഇടം കൂടി അടയാളപ്പെടുത്തുന്നു 

ണ്ട്‌. അതുകൊണ്ടാണ്‌ “കച്ചവടത്തില്‍ വീടിന്റെ ഉള്ളം മാധ്രം കൊടുക്കാ 

ത്തത്‌. വഴികാട്ടിയില്‍ ഇത്‌ കുറച്ചുകൂടി വൃക്തമാവുന്നുണ്ട. വഴികാട്ടിയാ 

യ ആളിന്റെ ന്യോഗം, ഇരിപ്പും കിടപ്പുമില്ലാത്ത അകങ്ങളെ കാണിച്ചു 

കൊടുക്കലാണ്‌. ഗൃഹപാഠത്തിരു വിട്ടുപോന്ന തറവാടിന്റെ ഉള്ളത്തെ 

യും പട്ടണപ്പുരയുടെ പുറത്തെയും (പതിമുഖമാക്കി നിര്‍ത്തുന്നുണ്ട്‌. 

മടക്കയായതകളും അവര്‍ക്കായുള്ള കാത്തിരപ്പുകളും ആറ്റൂരിസ്വെ 

ആവസാനഘട്ട കവിതകളിരു ആധിപത്യം നേടുന്നു. കണ്ണിലുപ്പിട്ട വെ 

ളം കരുതിവച്ച കാത്തിരിക്കുന്നത്‌, വാനവും മണ്ണും പച്ചപ്പും വാക്കും ക 

രൂതിവയ്ക്കുന്നത്‌, വഴി തെറ്റാതിരിക്കാന്‍ അഭദയാളങ്ങള്‍ കണ്ടുവയ്ക്കുന്ന 

ത ഇവയൊക്കെയും തിരിച്ചുവരവിസുള്ള കളമൊരുക്കലുകളാവുന്നു. മി 

ക്കുപ്പോഴും ഈ യാഠ്രതകശ സ്ഥലത്തെ മാത്രം അത്‌ിജിവിക്കുന്നവയല്ല. 

കാലത്തെക്കൂടി കൂട്ടിക്കൊണ്ടുവരുന്നവയാണ്‌. വീടുകള്‍ പോലെ ചിലത്‌ 

ആ യാര്തകളെ സ്വീകരിക്കാനായി അവശേഷിക്കുന്നുമുണ്ട. 

മരണം പോലെ നശങ്ചലരത 

നിശ്ചലതയെ യാത്ര ഇല്ലാത്ത അവസ്ഥയായി നിര്‍വചിക്കാനാണ്‌ 

ആറ്റൂരനിഷ്ടം. ഗതികെട്ട അവസ്ഥകളെക്കുറിക്കുന്ന്ടത്തെല്ലാം ഈ മ്പശ്ച 

ലത കടന്നുവരുന്നു. 

വേഗത്തില്‍ നടക്കുവാനായില 

വ്‌



പതുക്കെയും” 

(പേടി) 

'ഒപ്പംനടക്കാനില്ലാരു 

മില്ലെങ്ങും ചെന്നുചേരുവാ൯ 

സത്യം കടലെടുത്തിടും 

ജന്മത്തിന്റെ തുരുത്തരല്‍ ഞാന്‍ 

വളഞ്ഞ്രുന്നു നുലിട്ടേ 

നനതിയനിലക്കയങ്ങളിരു 

രളരന്നുനിന്നു ച്രകങ്ങള്‍ൾ 

വാടുന്നു തെരുവിന്‍മുഖം' 

(അവന്‍ ഞാനല്ലോ) 

ഇരുസ്പുകൂച്ചാര ബന്ധിക്ക 

പ്പെട്ടീലല്ലോ പദങ്ങളും" 

(മേഘരൂപന്‍; 

രഥത്തിന്നൊലികേടടു 

പിന്നെ നാം പോര്‍ട്ടിക്കോവി- 

ല്ടദുത്തൊരോട്ടോറഠിക്ഷ 

തന്‍ ച്കരകശ്ാസത്തില്‍ 

(ക്ലാസിത; 

ഒന്നുമേ കേശക്കാതെയും 
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യാതൊന്നും കാണാതെയും 

നിന്നു നാം 

പൊയ്കകള്‍ പോലെ 

വീണുകിടക്കു ന്നേനോരോദിക്കില്‍' 

(നിത്ൃവിരഹം? 

'പുറപ്പെട്ടേടത്താ 

ണൊരായിരം കാതമവശനടന്നിട്ടും 

കുനിഞ്ഞുവിഴുന്നു 

ണ്ടൊരായിരം വട്ടം നിവരസ്നുനിസ്നിട്ടും 

ഉണരന്നിട്ടില്ലവ 

ളൊരായിരം നെഞ്ചില്‍ ചവിട്ടുകൊണ്ടിട്ടും' 

(സംക്രമണം) 

തൊട്ടാലറിയാതെ വിളിച്ചാല്‍ കേള്‍ക്കാതെ 

അനക്കമില്ലാതെ കിടന്ന... 

അത്‌ കണ്ണുമിഴിക്കുകയോ ചുണ്ടനുക്കുകയോ 

മൂളുകയോ ചെയ്തില്ല 

(ക്യാന്‍സര്‍) 

'മുന്നോട്ടുനിങ്ങുവാന്‍ വയ്യാതെ 

പിന്നോക്കം വയ്ക്കാന്‍ പറ്റാതെ 

ചില്ലകശകൊണ്ടുഞാന്‍ തപ്പുന്നു 
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വേരുകള്‍ കൊണ്ടുഞ്ഞാന്‍ തേടുന്നു" 

(പിറവി) 

'്രവേശിക്കയും ഉപവിഷ്ടരാവുകയും നിഷ്ക്രമിക്കുകയും 

ചെയ്യുന്നവരുടെ മീതെ 

ഒരേവേഗത്തിലുള്ള പങ്കക്കറക്കം പോലെ” 

(ഇരിപ്പു 

ഓടിയിട്ടും 

ഓടിയിട്ടും 

എത്തുന്നില്ല 

കുഞ്ഞിക്കുട്ടന്‍ 

വാളിച്ചിടും 

വിളിച്ചിട്ടും 

കേട്ടീല 

ഉണ്ണിക്കണ്ണന്‍ 

(ഓട്ടോവിന്‍പാട്ട) 

ജിവിച്ചിരുന്ന കസേലയില്‍ 

തന്നെ AG apa manos! 

(പാണ്ടി? 

കാത്തുനില്‍ക്കലും പറഞ്ഞയക്കലു 

മില്ലാത്ത കോലായകശള്‍ 

(ഈരണ്ടൊന്നു) 

‘MID ദേശകാലങ്ങളുറ്റവ൯ 

alo OD) MIG BHD cus 

249



സദസ്സന്നുകോമാളിയായവയ 

കടല്‍ കൊണ്ടെ മരംപോലെ കരയറ്റവ൯ 

(നാട്ടില്‍ പാര്‍ക്കാത്ത ഇന്ത്യക്കാരനു; 

'വെട്ടിയൊഴിക്കപ്പെട്ട ശൂന്യത 

അരികെ പഴയവഴിശ്ശവം' 

(പോംവഴികള്‍ 

വഴിവക്കില്‍ ശവങ്ങള്‍ 

കിടന്നുറങ്ങുയ്പോശ്‌' 

(വളിപ്പു 

'നില്‍ക്കാനുംവയ്യ 

നീങ്ങാനും 

(തൂറ്റം) 

ഇരുട്ടും മാനവും രമ്മില്‍ 

പെരുക്കുമിക്കാട്ടുവക്കിലെ 

യൊറ്റക്കിരിപ്പ്‌' 

(മൂളിപ്പാട്ടു) 

'എന്നുമൊരേവഴിപോന്ന്‌ 

ഒരേ കീര്‍ത്തനം ചൊല്ലി 

ഒരുനേരത്തുറങ്ങി 

എഴുന്നേറ്റ 
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ഒറ്റനാശപോലൊരു 

ജന്മം കഴിച്ച്വശ്‌ 

(ഒപ്പമിരിക്കുന്നവള്‍? 

“കലിംഗത്തു കോനാരക്കിരല്‍ താങ്കളുടെ 

തകരന്ന വാഹനത്തിനെറ 

അവശിഷ്ടങ്ങള്‍ കാട്ടിത്തന്നു 

അവിടെയൊരു വഴികാട്‌ 

ഏറെ ഓടിയ വന്‍ച്ചരകങ്ങള്‍ കണ്ടു്‌ 

(സുരൃയനോട ഒരു കുശലം) 

ഇപ്പോള്‍ പിയതിണ്ണയിലിരിക്കുന്നു 

ഞാന്‍ അസ്തമനം കാണുന്നു” 

(ഗൃഹപാഠഠ) 

എന്നിരു കെട്ടിനില്‍ക്കുനനവന്‍ 

ഒഴുകാത്തോന൯' 

(നിര) 

മരിച്ചുകിടക്കുന്ന പേന, ചുവരരു തൂങ്ങുന്ന കീറിയ ഭൂപടം, വേഗ 

ത്ത്ലും പതുക്കെയും നടക്കാനാവാത്ത അവസ്ഥ, ഒപ്പം നടക്കാന ആള്‌ 

ലാതെയും എങ്ങും ചേരന്നുചേരുവാനില്ലാതെയുമുള്ള സ്ഥിതം, തളരന്നു 

നിരക്കുന്ന ച്രകങ്ങള്‍, ചിറകും കൊക്കും പൂട്ടിയിരിക്കരു, ഓട്ടോനക്ഷയു 

ടെ പച്രകശ്വാസം, വേരുകള്‍ പടര്‍ത്തിയ എരുക്കിന്റെ നില്‍പ്പ, ഒരായിരം 

കാതം നടന്നിട്ടും പുറപ്പെട്ടിടത്തുനിന നീങ്ങാന്‍ കഴിയാത്ത ദുരവസ്ഥ, 

മുന്നോട്ടും പിന്നോട്ടും നിങ്ങാന വയ്യാത്ത അവസ്ഥ, സഞ്ചിയില്‍ ചിഞ്ഞ 

SSH വിത്തുകള്‍, ഓടിയിട്ടും ഓടിയിട്ടും എത്താത്ത കുഞ്ഞുക്കുട്ടനയാര്‍, 
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കസേരയില്‍ തന്നെയിരുന്നു മരിച്ചു മുതലാളി, ചെല്ലേണ്ട്ടത്തിനെതു 

രെ എത്തുന്നത്‌, രീകോവിലിനുള്ളിലെ ഇരിപ്പ, മഴയും വെയിലും കൊ 

ണ്ട്‌ വഴി ദൈവത്തിന്റെ ളൂരിപ്പ, ഇവയെല്ലാം ചലനമില്ലാതെ കെട്ടതോ, 

നശിച്ചുതോ ആയ അവസ്ഥകളായാണ്‌ ആറ്റൂരിന്റെ കവിതകളില്‍ കാണു 

ന്നത്‌. 

ഭൂപടത്താലെ അടയാളങ്ങൾ 

ആറ്റൂര്‍ കവിതയുടെ ആഭ്യന്തര ഭൂപടത്തില്‍ സ്ഥലങ്ങളുടെ അട 

യാളങ്ങള്‍ നിരവധിയുണ്ട്‌. ഭൂപടം, സ്ഥലം, നദി ഇവയാണ്‌ അകലത്തെയും 

അടുപ്പത്തെയും ഉള്ളില്‍ സ്ധികരിക്കുന്നത്‌. ബോംബെയില്‍ താമസിച്ചീടു 

മമ്മായി (നഗരത്തില്‍ ഒരു യക്ഷന്‍), ശ്രിീ൯വിച്ചും മധ്ൃയരേഖയും, പിഞ്ഞി 

ക്കീറിയ ഭൂപടം, ഗുജറാത്ത്‌, മറാത്ത, പഞ്ചാബ്‌ (ഭാരതദര്‍ശന്‍, ഗോകര്‍ 

ണ്ണം, കന്യാമുനമ്പ്‌, മോസ്കോ, പീക്കിങ (അര്‍ക്കം), ഗംഗ, സരസ്ധതി, 

പേരാര്‍ (അര്‍ക്കും, റോക്കി, ആപ്സ്‌, ആന്‍൯ഡിസ്‌, ഗംഗേ, തെംസ്‌, നൈല്‍, 

ചിക്കാഗോ, ക്യൂബ, കോസ്റ്റാറിക്ക, മോസ്‌കോ, മെക്സിക്കോ, ഗയ (പിതു 

ഗമനം), ആറാട്ടുപുഴ, ചേലക്കര, തൃക്കാക്കര, മുള്ളൂരക്കര, മുരതത്തിക്കര, 

മീ൯കര (വെള്ളം), മദിരാശി, കൊച്ചി (ഓട്ടോവിന്‍പാടട), കാവേരി, തിരു 

പി, തഞ്ചാവൂര്‍, കുംഭകോണം, തെന്നാഫഫിക്ക, ശ്രീലഭമം (മോക്ഷമു, കൃഷ്‌ 

ണ, ഗോദാവരി, പാലാറ, തേനാറ ദമടക്കം, കന്യാമുനമ്പ്‌ തൊട കൈലാ 

സം വരെ (നാട്ടിരുപാരക്കാത്ത ഇന്ത്യാക്കാരന൯ു), അമ്പലപ്പുഴ, ഗുരുവായൂര്‍ 

(നേര്‍കാണല്‍, ഗംഗോത്രി (ഒടുക്കം), ചെന്നൈ, ദില്ലി, മുംബെ, ദുബൈ, 

ജിദു, ഖത്തര്‍, സ്യൂയോര്‍ക്ക്‌, ലണ്ടന്‍ (പന്തി, ലം, റങ്കൂണ്‍, പെനാങ്കും, അറ 

ബിത്തുറകള്‍ (വഴികാട്ടി), പെരിയാറ്‌, പാലാറ്‌, പെണ്ണാറ, കാവേരി, കൃഷ്‌ 

ണ, മഹാനദി, സത്ലഭഃ, ബിയാസ്‌, റാവി, കോംഗോ, കൊളംബിയ (ആറ്റു 
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വെല, കാശി (ഒപ്പമിരിക്കുന്നവശ, ബ്രിട്ടണ്‍, അമേരിക്ക പ്രാരമ്പരൃം), al 

ട്ടാമ്പി, കുടജാദ്രി, തിരുവണ്ണാമല, ആരവല്ലി, റോക്കി, കൈലാസം (കയ 

90}, തമിഴകം, കലിംഗം, കൊണാര്‍ക്ക്‌, രാജസ്ഥാന്‍, വിജയപുരം, ഹിമാ 

ലയം, ശാന്തസമുദ്രം (സൂരൃയനോട ഒരു കുശലം), അമേരിക്ക (HO), ചെ 

ന്നൈ (തുയിലുണരല്‍), പെനാജ്ക (HOA), (പ്രയാഗ്‌, രാമേശ്ചരം, തിരുനാ 

വായ (നിഴത) ഇങ്ങനെ തുടരുന്നു ആ അടയാളങ്ങള്‍. 

ഇവ ഭൂമിശാസ്(തപരമായ മാനങ്ങളെ അതിജീപിക്കുന്നവയാണ്‌ മി 

ക്കപ്പോഴും. കൈലാസത്തോടും പുഴകളോടുമുള്ള അടുപ്പം കൂടുതല്‍ തെ 

ളിമയുള്ള താണ്‌. ആദൃകാലങ്ങളിരു കമ്യൂണിസ്റ്റ സ്വാധീനത്തില്‍ റഷ്യന്‍ 

ഭൂമിശാസ്രതം ആധിപത്യം നേടുന്നുമുണ്ട. അക്കാലത്ത്‌ പുറത്തുനിര്‍ത്തി 

യ അറബിനാടുകള്‍ കേള്‍ക്കു ശേഷമുള്ള കവിതകളിലേ കടന്നുവരൂ 

ന്നുള്ളൂ. കമ്യൂണിസത്തിനെറ അവസ്ഥാന്തരമാവണം ഈ മാറ്റത്തിന്‌ കാ 

രണം. തമിഴ സംസ്കാര ഭൂപടത്തിന്റെ ഒട്ടുമിക്ക സ്ഥലങ്ങളും പൂഴയൊഴു 

ക്കുകളും ആറ്റൂര്‍, കവിതകളില്‍ അടയാളപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട്‌. സ്ഥലങ്ങളുടെ 

രൂപരേഖ കവിതയുടെ തുടച്ചയായി സ്ലമില്‍ക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

മരണത്തനുമപ്പുറം 

ജിവിത യാധ്രകളിരല്‍ മരണത്തെ നശ്ചലതയായി കാണുതോഭൊ 

പും മരണത്തിനുശേഷമുള്ള ചില യാത്രാമുഖങ്ങളും ചലനാത്മകതയും 

സവിശേഷ സ്വഭാവമായി വരുന്ന അവസ്ഥകളും ആറ്റൂരിലുണ്ട. സംക്രമ 

ണം ഇതിന്റെ (്രതൃക്ഷ തലം നല്‍കുന്നു. അര്‍ക്ക്‌ ത്തിലും ഈ അവസ്ഥ 

യുടെ മറ്റൊരു തലം കാണാം. ജീവിതത്തിലേക്ക്‌ തിരിഞ്ഞുനോക്കുന്ന ചി 

ല അവസ്ഥകളുമുണ്ട്‌. ചിലപ്പോഴത്‌ രൂപമാറ്റമാകാം. കുഞ്ഞിക്കൂട്ടന്റെ ഓ 
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ട്ടോറിക്ഷ എന്ന ബിംബത്തില്‍ കാണുന്നത്‌ ഈ രൂപമാറ്റമാണ്‌.. “തൂറ്റ ത്തില്‍ 

നഗരത്തില്‍ നിന്ന്‌ ഉള്ള ഓട്ടം കാണാം. ആറ്റുവെലി യിലും ഇതുപോലെ 

(പ്രാണന്‍ പിടഞ്ഞുകൊണ്ടുള്ള ഓട്ടം ആവര്‍ത്തിക്കുന്നുണ്ട്‌. 

സ്വകാരൃതയുടെ അതി്രുകശക്കപ്പുറത്തേക്കുള്ള വഴികളില്‍ എഴു 

ത്തുകാരന്‍ സ്വന്തം കാലടികള്‍ തന്നെയാണ്‌ പതിപ്പിക്കുന്നത്‌. നില്‍പ, ന 

ടത്തം, എത്തിച്ചേരരു എന്നുവയിക്കിടയില്‍ വേരപിര്യലുകളും വഴിതെറ്റ 

ലും, അയേഷിച്ച്‌ അലയലും ഒക്കെ ഇതളുകള്‍ പോലെ വന്നു ചേരുക 

യും ചെയ്യുന്നു. ഓരോ കവിക്കും ജൈവതലത്തിരല്‍ ചില അടുപ്പങ്ങളും 

അകലങ്ങളുമുണ്ടാകും. ആറ്റൂരിന്റെ കാവ്യൃമണ്ഡലം യാത്രയിലാണ്‌ അഭി 

രമിക്കുന്നത്‌. തമിഴ്‌ പാരമ്പരൃയങ്ങളുമായി പരിചയിച്ചുശേഷം രാവിഡസ 

ത്തയുള്ള ചില ബംബങ്ങളുടെ സ്വാധിനം ആറ്റൂഭ കവതയിരുഃ ശക്തി നേ 

ടുന്നുണ്ട്‌. എന്നാല്‍ യാരതാബിംബങ്ങള്‍ തന്നെയാണ്‌ ആറ്റൂരിന്റെ കവിത 

യൂടെ അടിസ്ഥാന സ്ഥഭാവം നിര്‍ണ്ണയിക്കുന്നത്‌. 

കവിത വഴിയായ, വഴി കവിതയായ അനുഭവതലമാണ്‌ ആറ്റൂരില്‍ 

ആദ്യന്തം കാണുക. പൊതുവെ ആവര്‍ത്തനങ്ങളില്‍ നിന്ന ഒഴിഞ്ഞു നില്‍ 

ക്കുന്ന ആറ്റൂരിരു യാത്രകള്‍ വീണ്ടും വീണ്ടും വന്നുപെടുന്നു. വഴിയോ 

പാതയോ, മാര്‍ഗമോ, ഒക്കെയാവാം അത്‌. ഒരേ സമാഹാരത്തില്‍ രണ്ട്‌ ക 

NM dh 'യാത്ര' എന്ന പേരില്‍ ചേര്‍ത്ത്‌ ഇക്കാര്യം ആറ്റൂര്‍ വെളിപ്പെടു 

ത്തുന്നുമുണ്ട്‌. പോംവഴികള്‍, വഴികാട്ടി, എത്തല്‍, മടക്കും, പുറപ്പാട്‌, അക 

ലം, എന്നി ശിര്‍ഷകങ്ങളിരപ്പോലും വഴകള്‍ നിറയുന്നു. ഭാരതേദശേന, 

പിതൃഗമനം, നിതൃവിരഹം, നാട്ടില്‍ പാര്‍ക്കാത്ത ഇന്ത്യക്കാരന്‌ ഏന്നിവ 

യിലും വഴ്യുടെ സ്വാധിനം കാണാം. 
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കവിമനസ്സീനെ ആങ്ങേളിരു സ്വാമിനിക്കുന്ന ചില വികാരങ്ങൾ 

തിരിച്ചറിഞ്ഞാല്‍ കവിതകളിലേക്കുള്ള വഴി ഏറെ സുഗമമാവും. ആറ്റൂര 

ലെ യാത്രോക്തികളുടെ പൊരുളുകള്‍ ഇഃപിരിച്ചാര ആ കവിതകള്‍ ആ 

സ്വാദനതലത്തിലേക്ക്‌ കൂടുതല്‍ കൂടുതല്‍ ഇറങ്ങിവരുന്നത്‌ കാണാം. കാ 

ലത്തിന്റെ ശക്തിക്ക്‌ കവിതയെ വിട്ടുകൊടുത്ത്‌ കാഴ്ചക്കാരനെപ്പോലെ 

മൌനത്തിലിരിക്കുന്ന കവിക്കുള്ള സര്‍ഗ്ലാത്മക മറുപടിയാണ്‌ ഈ വഴിനട 

ഡ്രം. 
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LOMaM jail 

മലയാളം 

അച്ച്യുതനു, എം. 1970 @&OHOW)o GIADA, സാഹി 

Ol പ്രവര്‍ത്തക സഹകരണ 

സംഘം, കൊട്ടുയം. 

ം 1982 പാശ്ചാത്യ സാഹ്‌ ദര്ശനം, 

സാഹിതയ പ്രവത്തേക സഹക 

രണ സംഘം,കോട്ടയം. 

അക്കിത്തം, അച്ുതന്‍ നവുതിര് 97 ഇരുപതാം ദൃുറ്റാങ്ങ്ന്റെ 

തഹാസം, മാതൃഭൂമി, 

കോഴിക്കോട. 

അജയകുമാര്‍, ഏന്‍. 200) ആധുത്കരത മലയാള കവര 

മേ, താരതമൃപഠന സംഘം,ച 

ങ്ങനാശ്ശേരി. 

അപ്പ൯, കെ.പി. 1984 കഷ്ഹിവുഠ വ്ശാഥാസവും, ലി 

റില്‍ പ്രിന്‍സ്‌ പണ്ലിക്കേ 

ഷന൯സ്‌,കോട്ടയം. 

seseseaseassesceaseseaseaeuseseeaseeeasenensenes 1978 OIGAahIGa,MIoMEM GS ENN A 

സ്റ്റാള്‍,കോട്ടയം. 

അയ്യപ്പപ്പണിക്കര, കെ. 1974 അയ്യച്ഛ്ച്ഛണ്ച്ക്കുരയടെ &i dha, 

നവധാര, തിരുവനന്തപുരം. 

ം 1985 അമൃച്ഛപ്പണ്ങ്‌ക്കരുടെ കൃത? 

ക (രണ്ടാം ഭാഗം), ഡി.ഡി. 

ബുകസ്‌,കോട്ടയം. 

അഴിീക്കോട ,സുകുമാര്‍ ഡോ. 1986 മലയാള സാംഹ്ത്ൃയ പാ 
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നങ്ങള്‍, ഡി.സി. ബുക്സ, 

കോട്ടയം. 

ം 1986 വ്ഗാസാഹ്്‌ത്യ പാരാങ്ങള്‍്‌, 

ഡി.സി. ബുക്സ്‌, കോട്ടയം. 

beuceneuecaseecsnsacenseceaseecsrsaceneeceaseetens 1997 ശങ്കരക്കുമുച്ച്‌ 

വ്മര്‍ശ്ക്കച്ചെടുന്മു.ഇംപ്പിന്ന 

ബുകസ്‌,കൊല്ലം. 
oh 

ഹഡ്സണ്‍, വിലയം ഹെന്‍റി 199 സാംഹ്ച്ത്ൃപാദരാത്ത്ത്‌ ഒരാമു 

ഖം (പരിഭാഷ. ഡോ. എസ്‌.കെ. 

UPA). CHAOS Gnd acd 

സ്റ്റ്റ്യൂട, തിരുവന്തപുരം. 

ഇടശ്ശേരി, ഗോവിന്ദന൯നായര 1996 കഇകുടക്ശേര്യുടെ അ്രഞ്ഞെടുത്ത 

കറ്രകള്‍്‌, ഡി.സി. ബുക്‌സ്‌, 

കോട്ടയം. 

ഉള്ളൂര്‍,എസ്‌. പരമേശ്ചരയ്യര്‍ 1965 കെള സാഹ്്ത്ുയ ചത്(തം, കേ 

രളു സര്‍വകലാശാല, തിരുവന 

ന്തപുരം. 

കുക്കാഠട, എന്‍.എന്‍. 1984 OMe പാരദ്മര്യവും, വ 

ഒുളത്തോശ വിലദ്യാപിഠം,ശുക 

iGo. 

Livseeeessecaveaeesoseesneceansatesspeesneceanas 1971 പാരുമളത്ത്‌ന്റെ മുഴക്കും, സാ 

AD) പ്രവര്‍ത്തക സംഘം, 

കോട്ടയം. 

ം 1977 വൃരജകുണ്ഠലം, സാഹ്തൃപ്രവര്‍ 

ത്തക സഹകരണ സംഘം,കോട്ട 

Do, 

വം 1993 സഹഷ്മയാരരു, Toa D4 ad 

വര്‍ത്തക സഹകരണ സംഘം, 

കോട്ടയം. 
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വം 1993, ദുദ്രഗഹത ആധുനിക 

കവിതയില്‍, (കാവു ഭാഷ? 

൧ (പ്ശ്നങ്ങള്‍ ),കേരള ഭാഷാ 

ഇന്‍സ്റ്റിറ്റ്യൂട്ട, തിരുവനന്തപുരം. 

കടമ്മനിട്ട, രാമകൃഷ്ണന്‍ 1983 കടമ്മനിട്ടയുടെ ch WOU, 

ഡി.സി. ബുകസ്‌, കോട്ടയം. 

കരുണാകരന൯ 2003 ദ്വസ്സത്താന്റെ മറുപുറം 

(ഛ്‌ന്മുര) ആമ്ലര്‍്‌ Canad ana 

ഒട കഥഥ്രുകള്‍്‌ (089... 2003), 

ഡി.സി. ബുകസ, കോട്ടയം. 

കുഞ്ഞിരാമന്‍ നായര്‍, പി. 2000 കങ്ക്യച്ചല്‍,ഡി.സി. ബുകസ, 

കോട്ടയം. 

വം 2005 പ്‌.കറമ്തകശ്(രണ്ട്‌ ഭാഗങ്ങള്‍, 

ഡി.സി. ബുകസ; കോട്ടയം. 

കുഞ്ചന്‍ നമ്പ്യാര്‍ 1997 കുഞ്ചദ്നേരധ്യാരുടെ തുള്ള 

ക ത?7കശ്‌, കറന്റ്‌ ബുക്സ്‌, 

കോട്ടയം. 

കുമാരനാശാന്‍, എന. 1996 allamaalagisava@ AVI@, ദേ 

വ ബുകസ്റ്റാശ, കൊടുങ്ങല്ലൂര. 

കുറുപ്പ്‌, ഒ.എന൯.വി. 199) കറദ്രതയ്മ്ലെ (ai@rlavawl, Ga 

രളു സര്‍വകലാശാല, തിരുവന 

ന്തപുരം 

കൃഷ്ണപിള്ള, എറ. 1975 കൊെരക്ള്യുടെ കഥ, സാഹിത്യ 

പ്രവരത്തക സഹകരണ സം 

ഘം, കോട്ടയം. 

കൃഷണന്‍ പോറ്റി, ഏം.കെ. 1997) 'പൂര്‍വവത് കരണം, ആറ്റൂര്‍ ക 

വിതയിരു', സാഹ്‌ത്ൃയലോകം, 

സപ്തംബര്‍ ഒക്ടോബര്‍. 

കൃഷ്ണവാരിയര്‍, എന്‍.വി. 1976 AGB. UL QOS chi OlaGS, സാ 
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ഹാത്യ,്പരവത്തേക സഹകരണ 

സംഘം, കോട്ടയം. 

ഗുപ്തന്‍നായര്‍, എസ്‌. 1980 ആഗധുത്്ക സാംഹ്ച്ത്ചം, സാഹി 

തൃ,്രവര്‍ത്തക സഹകരണ സം 

ഘം, കോട്ടയം. 

ം 1981 കാവലുന്ധഥതുചം,സാഹിത്യ(പ്‌ 

വര്‍ത്തക സഹകരണ സംഘം, 

കോട്ടയം. 

ം 1993 ആധുന്ക ക്ത, (കാവ്ൃഭദ 

ഷ്യിലെ (പ്രശനങ്ങള്‍ ,കേരള 

ഭാഷാ ഇനുസ്റ്ിറ്റൂട, ത്രുവനന്ത 

പഠ. 

ഗോപാലകൃഷ്ണന്‍, പി.കെ. 1974 കേരളത്തി സാംസകാരല്‍്‌ 

th af OU Wa, ChOB ഭാഷാ ഇന൯ 

THIOL §, Mlaaimavyal@o. 

ഗോവിന൯ന്‍, എം. 1989 ഏം. ഗോറ്രന്റെ ch UO, 

രഞ്ജിമ പബ്ലിക്കേഷന്‍, ചങ്ങനാ 

ശേരി. 
(40 

ഗംഗാധരന്‍, എം. 1977 ആഴത്തിന്നെ താളം 

(അവതാരിക) കറദ്ര,പൂര്‍ണ 

പബ്ലിക്കേഷ൯ന്‍സ, കോഴിക്കോട. 

ം 1993 കവിയും ഭാഷയും,(കാവധുഭാഛ 

WIPO! (2103 N68BG8),.CHOB ഭാ 

ഷാ ഇന്‍സ്റ്റിറ്യൂട, ത്രുവനതത 

വു ൪൨. 

ച(ദശേഖരന്‍നായര്‍, 

സി.കെ. ഡോ 1996 പ്രത്്മാവനകഥല്പനം കറ്രത 

മേരാ, സാഹിത്യപ്രവര്‍ത്തക 

സഹകരണ സംഘം, കോട്ടയം 

തരകന്‍, കെ.എം. 1977 പാശ്ചാത്യ സാഹ്്തൃ തത്ത 
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ശാസ്ധരം, സാഹിതൃ(്രവര്‍ത്ത 

ക സഹകരണ സംഘം, കോട്ട 

20. 

ം 1980 ആഷശുത്ക WIAs ര്ശേ 

ങ്ങള്‍, ഡി.സി. ബുക്സ്‌, കോ 

ട്മഠ. 

തോമസ്‌ മാത്യു, എം. 1978 ദന്മംഗോഫുരത്തലേക്ക്‌ 

വാങ്ങും, സാഹ്ത്ൃപ്രവത്തേക 

സഹകരണ സംഘം, കോട്ടയം. 

ദക്ഷിണാമുരത്തി, ഏം. 1983 ക്കുംഗ്ലഛ കഠത്ച്ഛ്സ്കരതു ആദ്യ 
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