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നിന്ന ഘടകം. 
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ഉടപോഥ്ഫഘാതം 
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ചിത്രകലയിലെ ജനകീയ വിദാഗങ്ങളിലൊന്നാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍. കൂട്ടികളെ ലക്ഷ്യ്മാ 

ക്കിക്കൊ ” വരയ്ക്കച്ചെടുന്ന ലളിതമായ ഹാസ്യചിത്രങ്ങള്‍ മുതല്‍ സാമൂഹികവും 

രാഷ്ട്രീയവും ദാര്‍ശനികവുമായ വിഷയങ്ങളെ ആകക്ഷേപ്ഹാസ്യപ്രമായി അവ്തരിലി 

ക്കുന്ന ഹാസ്യചിത്രകലാവ്യവഹാരങ്ങള്‍ വരെ 'കാര്‍ട്ടൂണ്‍' എന്ന പദത്തിന്റെ സാമാന്യ വിവ 

ക്ലയിലുള്‍ച്ചെടുന്നു ”. എന്നാല്‍ സാമൂഹ്യ. രാഷ്ട്രീയ വിഷയകവും ഗൌരവ്മുളളതറുമായ 

ആക്ഷേപഹാസ്യാത്മക ചിത്രണരീതി എന്നുള്ള സവിശേഷമായ അര്‍ത്ഥവിവക്ഷയിന്മേല്‍ 

മുഖ്യമായി ഈന്നിക്കൊ ഓണ്‌ ഈ പ്രബന്ധത്തില്‍ “കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ' എന്ന പദം പ്രയോഗിക്കുന്ന 

ത്‌. 

1. പഠനത്തിന്റെ ലക്ഷ്യവും വ്യാപ്തിയും 

'ലയാളത്തിലെ കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍: ഒരു സാംസ്‌കാരിക പഠനം” എന്ന ഈ പഠനം 

പ്രധാനമായും ജി.അരവിന്ദന്റെ 'ചെറിയമനുഷ്യരും വലിയലോകവും', ഒ.വി.വിജയന്റെ 

'ഇത്തിരി നേരമ്പോക്ക്‌, ഇത്തിരി ദര്‍ശനം' എന്നീ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പരമ്പരകളെ മുന്‍നിര്‍ത്തി 

ക്കൊ “ മലയാളത്തിലെ കാര്‍ട്ടൂണുകളുടെ സാംസ്‌കാരികതലത്തെ വിശകലനം ചെയ്യുക 

എന്ന ലക്ഷ്യത്തെയാണ്‌ മുന്നില്‍ കാണുന്നത്‌. ഏതാ ' നൂറുവര്‍ഷത്തെ ഹ്രസ്വമായ 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചരിത്രമാണ്‌ കേരളത്തിനുള്ളത്‌. ഇക്കാലയളവിനുളളില്‍ ഇന്ത്യന്‍ കാര്‍ട്ടൂണിന്‌ 

ഏറ്റവും കൂടുതല്‍ പ്രതിഭകളെയും അവരിലൂടെ വൃത്യസ്തശൈലികളെയറും ഒര്‍ട്ടറെ 

മികച്ച കലാസൃഷ്ടികളെയും സംഭാവനചെയ്ത പ്രാദേശിക കാര്‍ട്ടൂണ്‍ രംഗമായി ഇവി 

ടുത്തെ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ രംഗം മാറിത്തീര്‍ന്നിട്ടു ”. മലയാളിയും കാര്‍ട്ടൂണും തമ്മിലുള്ള ഒരു 

പാരസ്പ്ര്ൃയത്തെയാണ്‌ ഈയൊരു പശ്ചാത്തലം ചൂ ിക്കാണിക്കുന്നത്‌. ഈ സാംസ്‌കാ 
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രിക പശ്ചാത്തലത്തിന്റെ പരിസരങ്ങളിലേക്കുളള അന്വേഷണം ഈ പഠനത്തിന്റെ ലക്ഷ്യങ്ങ 

ളിലൊന്നാണ്‌. 

പ്ലകാരണങ്ങളാല്‍ മലയാളത്തിലെ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചരിത്രത്തില്‍ ര “ നാഴികക്കല്ലുക 

ളായി വിശേഷിഷിക്കട്ചെട്ടുപോരുന്ന കലാസൃഷ്ടികളാണ്‌ അരവിന്ദന്റെയും വിജയന്റെയും 

ഈ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പരമ്പരകള്‍. അതുകൊ ഓണ്‌ ഓലയാളത്തിലെ കാര്‍ട്ടൂണുകളുടെ 

സാംസ്കാരിക പഠനത്തിന്‌ പ്രതിനിധാന സ്വഭാവമുള്ള മാതൃകകളായി ഇവയെ തെര 

ഞ്ഞെടുത്തിട്ടുളളത്‌. 

2. ച്ഠന പ്രസക്തി 

സാക്ഷരതയുടെയും പ്ത്രമാസികകളുടെയും കാര്‍ട്ടൂണിന്റെയും കാര്യങ്ങളില്‍ 

ഏറെ മുന്നില്‍ നില്‍ക്കുന്നവരാണ്‌ മലയാളിസമൂഹം. ഈ മൂന്ന്‌ കാര്യങ്ങളുടെയും പ്ര 

സ്പര ബന്ധത്തിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ പരിശോധിക്കുമ്പോള്‍, മലയാളിയുടെ സാംസ്‌കാ 

രിക ജീവിതത്തില്‍ ചെറുതല്ലാത്ത ഇടപെടലുകളാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ നിര്‍വഹിച്ചുപോരു 

ന്നത്‌ എന്ന്‌ കാണാം. പൊതുവെ ദൈനംദിന സംഭവങ്ങളോടുളള പ്രതികരണങ്ങളായും 

സാമൂഹ്യരാഷ്ട്രീയ മേഖലകളിലെ ജീര്‍ണതകള്‍ക്കു നേരെയുളള കാലികമായ പരിഹാസ 

വിമര്‍ശനങ്ങളായും പ്രിഗണിക്കക്ച്ടുന്നവയാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍. അതാത്‌ കാലഭത്താടും 

സംഭവങ്ങളോടും പ്രിസരങ്ങളോടും ബന്ധച്ഷെട്ട്‌ പിറവിയെടുക്കുന്ന കാർട്ടൂണുകൾക്ക്‌ 

വളരെക്ഷെട്ടെന്ന്‌ പഴകിഷോകറുകയും പ്രാധാന്യം ചോര്‍ന്നുപോകുകയും ചെയ്യുന്നു എന്നു 

ളള പ്രധാന പരിമിതി ബാധകമാണ്‌ എന്നത്‌ വസ്തുതയാണ്‌. 

എന്നാല്‍ ചില നിര്‍ണായക ചരിത്രസംഭവങ്ങളുടെയും ദശാസന്ധികളുടെയും 

പ്ശ്വാത്തലത്തില്‍ പിറവികൊള്ളുകയും കലാസൃഷ്ടി എന്ന നിലയില്‍ മികച്ചു നില്‍ക്കു 

കയും ചെയ്യുന്ന കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ പലചോഴറും ഈ പരിഠിതികളെ മറികടക്കാറു ”. ആധു 

നികതാ പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ കടന്നുവരവടക്കം മലയാളിയുടെ സാംസ്‌കാരിക മണ്ഡലത്തില്‍ 
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നിര്‍ണ്ണായകമായ പരിണാമങ്ങള്‍ അരങ്ങേറിയ അറുപതുകളില്‍ രൂപംകൊള്ളുകയും 

ആഖ്യാനത്തിന്റെ സങ്കേതങ്ങളുപയോഗക്ചെടുത്തിക്കൊ ” കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ആസ്വാദനത്തിന്‌ 

പുതിയ മാനം നല്‍കുകയും ചെയ്ത്‌ മികച്ച്‌ കലാസൃഷ്ടിയായി തിരിച്ചറിയച്കെട്ട ചെറിയ 

മനുഷ്യരും വലിയ ലോകവാം' എന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പരമ്പരയും, അടിയന്തിരാവസ്ഥ എന്ന 

ഇന്ത്യന്‍ രാഷ്ട്രീയചരിത്രത്തിലെ കറുത്ത അധ്യായത്തിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ രചിക്കഷടു 

കയും ദാര്‍ശനിക ഗാരവത്താല്‍ വേറിട്ടു നില്‍ക്കുകും ചെയ്ത 'ഇത്തിരിനേരഭമ്പോക്ക്‌, 

ഇത്തിരി ദര്‍ശനം ' എന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പരമ്പരയും ഇപ്രകാരം കാര്‍ട്ടുണിന്റെ മാധ്യമിക പരിമി 

തികളെ അതിജീവിച്ച രചനകളാണ്‌. ഇക്കാരണം കൊ “ തന്നെ പഠനത്തിനുള്ള വലിയ 

സാധ്യതകള്‍ ഈ രചനകള്‍ നിലനിര്‍ത്തുന്നു “ എന്ന്‌ കാണാം. 

കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകളുടെ സ്വന്തം നാടായ കേരളത്തില്‍, പലനിലകളില്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ 

ചരിത്രത്തില്‍ ഒവറിട്ടുനില്‍ക്കുന്ന ഈ കലാസൃഷ്ടികള്‍ക്കു പോലും ഗൌരവമുള്ള പഠനങ്ങള്‍ 

ഉ യിട്ടില്ല എന്നത്‌ അത്തരത്തിലുള്ള പഠനത്തിന്റെ അത്യധികമായ പ്രാധാന്യത്തെയാണ്‌ 

213 ിക്കാണിക്കുന്നത്‌. “മലയാളത്തിലെ കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍: ഒരു സാംസ്കാരിക പഠനം' 

എന്ന ഈയൊരു പഠനം എന്തുകൊ റും പ്രസക്തമായിത്തീരുന്നത്‌ അതുകൊ “തന്നെ 

യാണ്‌. 

പ്മൂര്‍വ്വ്പ്ഠനങ്ങള്‍ 

കാര്‍ട്ടൂണിനെക്കുറിച്ചുളള മുന്‍കാല പഠനങ്ങള്‍ മലയാളത്തില്‍ താരതഭധ്യന വിരള 

മാണ്‌ എന്നതാണ്‌ യാഥാര്‍ത്ഥ്യം. ഗൌരവമുള്ള പഠനങ്ങള്‍ക്ക്‌ വിഷയമാവാന്‍ മാത്രം ഗൌാര 

വമുള്ള കലാവിഭാഗമായി കാര്‍ട്ടൂണിനെ അംഗീകരിക്കാനുള്ള കലാവിമര്‍ശകരുടെ മടി 

യാവാം ഇതിന്‌ പ്രധാനകാരണം. എന്നിരുന്നാലും ഇതിനുളള ചില ശ്രമങ്ങള്‍ ലേഖനങ്ങ 

ളൂടെ രൂപത്തില്‍ പലഭചാഴായി നടന്നിട്ടു ”. 1942 ഫെബ്രുവരിയില്‍ മാതൃഭൂമി” ആഴ്ച്ച 

തിച്ചില്‍ പി.കെ.ആര്‍ എന്ന ലേഖകന്‍ പഹാസ്യചിത്രകാരന്മാരും അവരുടെ ചിത്ര 
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ങ്ങളും 'എന്ന ഒരു ലേഖനമെഴുതിയിട്ടു ”. ഇതും, 1943 ല്‍ ഏ.ആര്‍. പൊതുവാള്‍ 'മംഗ 

ളോദയം' മാസികയില്‍ 'ഹാസ്യചിത്രങ്ങള്‍' എന്ന ഒപ്രിലെഴുതിയ ലേഖനവും ആദ്യകാല 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പഠനങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഉദാഹരണങ്ങളാണ്‌. ഹാസ്യചിത്രങ്ങളുടെ പ്രാഥമികമായ സവി 

ശേഷതകളെ വിശദമാക്കാനുള്ള ഒരു ശ്രമം മാത്രമാണ്‌ പൊതുവാള്‍ നടത്തുന്നത്‌. 

വിഇഞാനകോശലേഖനങ്ങളിലാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണിനെ നിര്‍വ്വചിക്കാനും, ചരിത്രപ്രമായ 

വസ്തുതകള്‍ സൂചിചിക്കാനും, സ്വഭാവസവിശേഷതകള്‍ വ്ൃക്തമാക്കാനുമുള്ള ശ്രമം ശാ 

സ്ത്രീയമായ രീതിയില്‍ നിര്‍വൃവഹിക്കക്ടുന്നത്‌. 

കാര്‍ട്ടൂണിനെ മുഖ്യവിഷയമാക്കിക്കൊ “ രചിക്കച്കെട്ടിട്ടൂളള പുസ്തകരൂപത്തിലു 

ളള പഠനങ്ങളും വളരെ ചുരുക്കമാണ്‌. ചിത്രകല: ഒരു സമഗ്രപഠനം' (ആര്‍. രവീന്ദ്രനാഥ്‌), 

'ചിത്രകല: ഒരു സാങ്കേതിക പഠനം' (ജി. അഴീക്കോട്‌), ആധുനിക കേരളത്തിന്റെ ചിത്ര 

കല: ആശയം, പ്രഭയാഗം, വൃ്വഹാരം', കേരളത്തിലെ ചിത്രകലയുടെ വര്‍ത്തമാനം” (ക 

വിതാ ബാലകൃഷ്ണന്‍) ഘോഷയാത്രയില്‍ തനിയെ ' (ഒ.വി.വിജയന്‍) തുടങ്ങിയ കൃതികള്‍ 

കാര്‍ട്ടൂണിനെക്കുറിച്ചൂളള ലഘറുവിവരണമോ, വിശദീകരണമോ വിവരണാത്മക പഠനമോ 

ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്ന ചിലതാണ്‌. അതുപോലെ, കാര്‍ട്ടൂണ്‍ സമാഹാരങ്ങള്‍ക്കുള്ള ആമുഖക്കു 

റിചുകളിലും അവതാരികകളിലും മുന്‍കുറിഷുകളിലുമൊക്കെ പഠനത്തിന്റെ സ്വഭാവമുളള 

നിരീക്ഷണങ്ങള്‍ കാണക്ഷെടുന്നു ~ അരവിന്ദന്റെ ചെറിയ മനുഷ്യരും വലിയ ലോകവും” 

എന്ന പരമ്പര സമാഹരിച്ചച്ചോള്‍ എം.വി.ദേവന്‍, എം.ടി. വാസുദേവന്‍ നായര്‍, ഡി.സി.കി 

ഴുഭക്കമുറി തുടങ്ങിയവരുടെ കുററിഖുകള്‍ ഇത്തരത്തിലുളളവയ്ക്കു ഉദാഹരണങ്ങളാണ്‌. 

സ്വന്തം കാര്‍ട്ടൂണുകളുടെ സമാഹാരത്തിന്‌ ഒ.വി.വിജയനെഴുതിയ മുന്‍കുറുറിലും ഇതിന്റെ 

കൂട്ടത്തില്‍ച്ചെടുന്നു. ഇവയൊന്നും രൂപത്തിലും സമീപനത്തിലും വേ ത്ര സൂക്ഷ്മത 

യോ സമശഗ്രതയോ പുലര്‍ത്തുന്നില്ല എന്ന്‌ പറയേ വരും. 
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അടുത്തകാലത്ത്‌ കാര്‍ട്ടൂണിനെ കേന്ദ്രവിഷയമാക്കിക്കൊ ” ചില പുസ്തകങ്ങള്‍ 

പുറത്തുവന്നിട്ടു * “സത്യം പറയുന്ന നുണയന്മാര്‍' (ജമാല്‍ കൊച്ചങ്ങാടി, 2007), 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ലോകം” (ജ്ലോഷിജ്ലോര്‍ജ്്‌, 2008), കാര്‍ട്ടൂണ്‍, കാര്‍ട്ടൂണ്‍ (പി.എ.നാസിമുദ്ദീന്‍, 

2010), കാര്‍ട്ടൂണ്‍. ദൃശ്യവും അദൃശ്യവും” (ബി.ആര്‍.സുഭമേഷ്‌, 2010), എന്നിവയാണ്‌ അവ. 

ഇവയില്‍ പലതും വിവരണാത്മകരീതിയിലുളളവ്യാണ്‌. സൈദ്ധാന്തിക സ്വഭാവത്തിലു 

ളള “കാര്‍ട്ടൂണ്‍: ദൃശ്യവും അമൃശ്യവും' (ബി.ആര്‍. സുദമഘ്‌) എന്ന കൃതിയാവട്ടെ അതിശ 

യോക്തി പോലുള്ള കാര്‍ട്ടൂണ്‍ തന്ത്രങ്ങളെയും ഭാവതലങ്ങളെയും മുന്‍നിര്‍ത്തി അവ 

യൂടെ പ്രത്യയശാസ്ത്രതലം വിശദമാക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്ന സിദ്ധാന്തം രൂപീകരിക്കാനും അതി 

ലൂടെ സാഹിത്യകൃതികളെ വിശകലനം ചെയ്യാനുമാണ്‌ ഒരുങ്ങിയിട്ടുളളത്‌. കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ 

രൂപ്ഭാവതലങ്ങളെ സാഠാന്യമായി വിശകലനം ചെയ്യാനോ അത്തരത്തിലുള്ള സിദ്ധാന്ത 

വല്‍ക്കരണത്തിനുളള അന്വേഷണങ്ങള്‍ നടത്താനോ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പഠനത്തിനുള്ള മാത്യക 

യായി അതിനെ രൂപചവെടുത്താനോ ആ പഠനത്തിന്‌ കഴിയുന്നില്ല എന്നത്‌ അതിന്റെ പരി 

ിതിയാണ്‌. 

പ്ല ആനുകാലികങ്ങളിലായി വന്ന ചില ഒറ്റച്ചെട്ട ലേഖനങ്ങളാണ്‌ ഇതില്‍ച്കെടുന്ന 

മറ്റൊരു വിഭാഗം. കെ.ടി. രാമവര്‍മ്മ ഹോണര്‍ ഭഡാധിയറിനെക്കുറിച്ചെഴുതിയ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ 

കലയുടെ പിതാവ്‌” (കലാകൌമുദി, ജൂലൈ-19൦7), ബോണി തോമസ്‌ ഗ്രാഫിക്‌ നോവലി 

നെഷറ്റിയെഴുതിയ ഗ്രാഫിക്‌ നോവല്‍ അച്ച്ടിയിലെ തുള്ളലാണ്‌” (ഭാഷാപോഷിണി, 

ആഗസ്റ്റ്‌ - 1999), സോമന്‍ കടലൂര്‍ ഗോപീകൃഷ്ണന്റെ ചില കാര്‍ട്ടൂണുകളെ പഠനവിധേയമാ 

ക്കുന്ന രാഷ്ട്രീയ കാര്‍ട്ടൂണ്‍: കല, മാധ്യമം, സംസ്‌കാരം' ജോണി. എം.എല്‍-ന്റെ, ഒ.വി.വി 

ജയന്റെ 'ഇത്തിരിദര്‍ശന 'ത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ആസ്വാദനരൂപത്തിലുള്ള ലേഖനമായ നേരഭമ്പോ 

ക്കിലെ ദര്‍ശനങ്ങള്‍ (സമകാലിക മലയാളം, ജ്യൂണ്‍ 2002), ഇ.പി. ഉണ്ണി ഒ.വി. വിജയന്റെ 

കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റ്‌ എന്ന നിലയിലുള്ള ജീവിതാനുഭവങ്ങളും നിലപാടുകളും അവയുടെ പരി 

ണാര്‍ങ്ങളുമെല്ലാം സൂചിചിച്ചുകൊ റും വിജയന്റെ കാര്‍ട്ടൂണുകളിലെ സാമാന്യശൈലി 
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യെയും സ്വഭാവങ്ങളെയും അടയാളച്ചെടുത്തിയും എഴുതിയ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റ്‌ വിജയന്‍. 

ഒരു പ്രശ്‌നവിചാരം (പച്ച്ക്കുതിര, ഒക്‌ടോബര്‍ ഡിസംബര്‍ 2002), ശ്രീവത്സന്‍ മീത്തലെ ഇല്ല 

ത്ത്‌, മലയാളത്തിലെ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ സാംസ്‌കാരിക പശ്ചാത്തലാന്വേഷണം എന്ന നിലയി 

ലെഴുതിയ 'കാര്‍ട്ടൂണ്‍ മലയാളത്തിന്റെ കാഴ്ചചുറങ്ങള്‍' (മലയാള വിമര്‍ശം, ഒക്‌ടോബര്‍ 

_2014)എന്നിവ ഇക്കൂട്ടത്തില്‍ചെടുന്ന ചില ലേഖനങ്ങളാണ്‌. പ്രത്യക വിഷയത്തിലൂന്നു 

ന്നതും ലഘറുവുമായ പഠനങ്ങളാണിവജയെല്ലാംതന്നെ. 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍ വിഷയമാക്കിക്കൊ റുള്ള ഗവേഷണപ്രബന്ധങ്ങളാണ്‌ ഇനിയുള്ള ഒരു 

വിഭാഗം പൂര്‍വ്വപഠനങ്ങള്‍. ഗോപീകൃഷ്ണന്റെ കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ വിശകലനം ചെയ്യുന്ന 

ഷിനോജിന്റെ 1൩2൦. 10൩, 1001ഠഇ്: 1൩ 1൦ ടബ്ാട വ്‌ വറ്രധ്നട്സനഥ്‌ (ദ്രാസ്‌ സര്‍വ്വക 

ലാശാല, എം.ഫില്‍ പ്രബന്ധം), ഗോപീകൃഷ്‌ ണന്‍, ശിവ എന്നിവരുടെ ചില കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ 

നിര്‍വ്വഹിക്കുന്ന ചിനനസൂചനകള്‍ വിശകലനം ചെയ്യുന്ന ശ്രീവത്സന്‍ മീത്തലെ ഇല്ലത്തിന്റെ 

'രാഷ്‌(്രീയ കാര്‍ട്ടൂണ്‍: ചരിത്രം, വര്‍ത്തമാനം, രാഷ്ട്രീയം, (കാലിക്കറ്റ്‌ സര്‍വ്വകലാശാല, 

എം.ഫില്‍ പ്രബന്ധം) ഗോപീകൃഷ്ണന്റെ കാര്‍ട്ടൂണിലെ ജനപ്രിയതയുടെ രാഷ്ട്രീയം 

ചര്‍ച്ചചെയ്യുന്ന 2 നോജുകുമാറിന്റെ 'ശോപീകൃഷ്ണന്റെ കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍: ജനപ്രിയതയുടെ 

രാഷ്ട്രീയം, (കാലടി സംസ്‌കൃത സര്‍വ്വകലാശാല, എം.ഫില്‍ പ്രബന്ധം) എന്നിവയാണ്‌ 

കാര്‍ട്ടൂണില്‍ നടന്ന ഗവേഷണ പ്രബന്ധങ്ങള്‍. സമകാലികരായ ഒന്നോ രദ  കാര്‍ട്ടൂണി 

സ്റ്റുകളുടെ ചില രചനകളെ മുന്‍നിര്‍ത്തിയുള്ള ലഘുഗവേഷണ പ്രബന്ധങ്ങള്‍ മാത്രമാണ്‌ 

ഇവയെല്ലാം. 

ഇതില്‍നിന്നെല്ലാം വ്യക്തമാകുന്നത്‌ കാര്‍ട്ടൂണുകളെക്കുറിച്ച്‌ ആധികാരവും വിപു 

ലവും സൂക്ഷ്മവുമായ പഠനങ്ങള്‍ നടന്നിട്ടില്ല എന്നത്‌ തന്നെയാണ്‌. അതുകൊ ദുതന്നെ 

ഈയൊരു ഗവേഷണപ്രബന്ധം മുകളില്‍ സൂചിച്ചിച്ച്‌ പഠനങ്ങളെ അപേക്ഷിച്ച്‌ വിപുലവും 
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സൂക്ഷ്മവുമായ സമീപനംകൊ റും വിഷയത്തിലെ വ്ൃതിരിക്തതകൊ റും ഒവേറിട്ടു 

നില്‍ക്കുകയും പ്രസക്തമായിത്തീരുകയും ചെയ്യുന്നു ®. 

പ്ഠരനരീതി 

സാംസ്‌ കാരികപ്ഠനം എന്ന അന്തര്‍വ്ൈഇഞാനിക സമീപനരീതിയാണ്ഈ 

യൊരു വിഷയത്തില്‍ ഭാഷാസാഹിത്യ പ്ഠനവ്കുറുച്ചില്‍ ഇങ്ങനെയൊരു ഗവേഷണത്തിന്‌ 

അരമങ്ങൊരുക്കുന്നത്‌ തന്നെ. വിവിധ വിഷയങ്ങള്‍ക്കിടയിലെ അതിരുകള്‍ മാഞ്ഞുപോവുു 

കയും സാംസ്കാരിക പഠനങ്ങളെന്ന നിലയില്‍ ആശയങ്ങളെയും വിഇഞാനശാഖ്ക 

ളെയും കലാസാംസ്‌കാരിക ഘടകങ്ങളെയും സാമൂഹിക രാഷ്ട്രീയ പ്രഭയോഗങ്ങളെയു 

മെല്ലാം തിരിച്ചറിയുകയും വിശകലനം ചെയ്യുകയും ചെയു ത്‌ അനിവാര്യതയായി 

മാറിയ അക്കാദമിക സാംസ്‌കാരിക കാലാവസ്ഥയാണ്‌ ഇന്നിന്റേത്‌. അതിനാല്‍ത്തന്നെ 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പഠനത്തിനും സാംസ്‌കാരിക പഠനത്തിന്റെ തെളിച്ചങ്ങളെ ഉപഭയാഗക്െടു 

ത്തിയേ തീരൂ. സമൂഹത്തിലും സംസ്‌കാരത്തിലും കൂടുതല്‍ സ്വാധീനം ചെലുത്തുന്ന 

മാധ്യമങ്ങളുടെ പഠനത്തിന്റെയും ജനപ്രിയകലകളുടെ പഠനത്തിന്റെയും മേഖലകളിലാണ്‌ 

സാംസ്‌കാരിക പഠനത്തിന്‌ കൂടുതല്‍ താല്‍ച്ര്യം. കാര്‍ട്ടൂണാകട്ടെ ഈ ര ” വിഭാഗങ്ങ 

ളിലുംപെടുന്നു ” താനും. സ്ഥലപരമായി അച്ച്ടിമാധ്യമങ്ങളുടെ ഭാഗമായും, സ്വീകരണ 

ആസ്വാദനതലങ്ങളിലും രൂപഭാവങ്ങളിലും ജുനപ്രിയകലകളുടെ ഭാഗമായും പ്രിഗണിക്കാ 

വുന്ന ഒന്നാണല്ലോ കാര്‍ട്ടൂണ്‍. 

സാംസ്‌കാരിക പഠനത്തിന്റെ സൈദ്ധാന്തിക ജാഗ്രതയുള്ള സമീപനരീതിയുടെ 

വെളിച്ചം ഈ പഠനത്തിന്റെ രീതിശാസ്ത്ര പശ്ചാത്തലമായി നിലകൊള്ളുന്നു ”. 

സാംസ്‌കാരിക വ്യവഹാരങ്ങളെ അവയിലൂടെ നിര്‍വ്ൃവഹിക്കച്ച്ടുന്ന വിവിധതരം അധീശ 

ത്വ. പ്രത്യധീശത്വ നിര്‍മ്മിതികളെ മുന്‍നിര്‍ത്തിക്കൊ “ സസൂക്ഷ്മം വിശകലനം ചെയ്യുന്ന 

രീതി കാര്‍ട്ടൂണ്‍ വിശകലനത്തില്‍ പ്രദയോജുനചെടുത്താനുള്ള ശ്രമമാണ്‌ ഈ പഠനത്തി 
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ലൂടെ നടത്തച്ചെടുന്നത്‌. കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ സാമാന്യമായ രൂപഭാവതലങ്ങളിലെ സൂക്ഷ്മഘട 

കങ്ങളെ ഈ രീതിയില്‍ വിശ്മീകരിക്കാന്‍ ശ്രമിച്ചുകൊ “ സവിശേഷമായ പഠനരീതിക്ക്‌ 

അടിത്തറയൊരുക്കാനും ആ രീതി ഉപയോഗിച്ച്‌ തെരഞ്ഞെടുത്ത രചനകളെ വിശകലനം 

ചെയ്യാനുമാണ്‌ ശ്രമിക്കുന്നത്‌. 

പ്രബന്ധഘടന 

ഈ പ്രബന്ധം ഉപോദ്ഘാതവും ഉപസംഹാരവും ഒഴികെ അഞ്ച്‌ അധ്യായങ്ങളി 

ലായാണ്‌ ക്രമീകരിക്കചചെടുന്നത്‌. ഒന്നാമത്തെ അധ്യായം “കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ഉത്ഭവം, വികാസം, 

വ്യാപ്തി”, കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ ഉത്ഭവവികാസങ്ങളും തരംതിരിവുകളും വിശകലനം ചെയ്യുന്ന 

ഭാഗമാണ്‌. ലോകതലത്തിലുള്ള കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ ചരിത്രത്തിലൂടെ ഇന്ത്യന്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ രംഗ 

ത്തിന്റെ രൂപീകരണവും വളര്‍ച്ചയും ചര്‍ച്ച്‌ ചെയ്യുന്നതിലേക്കും അതിന്റെ വര്‍ത്തമാന നില 

സൂചിചിക്കുന്നതിലേക്കും വികസിക്കുന്നതാണ്‌ ഈ അധ്യായം. കേരളവും കാര്‍ട്ടൂണും” 

എന്ന ര ഠദധ്യായം കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ കേരളീയപരിസരം അവലോകനം ചെയ്യുകയും കേര 

ളത്തില്‍ കാര്‍ട്ടൂണിനുള്ള അസാമാന്യ സ്വീകാര്ൃയതയുടെയും പ്രചാരത്തിന്റെയും 

സാംസ്കാരിക പശ്ചാത്തലം അഭന്വേഷിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ സാംസ്‌കാ 

രിക വിവക്ഷകള്‍ ' എന്ന മൂന്നാമധ്യായം കാര്‍ട്ടൂണ്‍ എന്ന സാമാന്യ കലാവിഭാഗത്തിന്റെ 

രൂപ്ഭാവതലങ്ങള്‍ സസൂക്ഷ്മം വിശകലനം ചെയ്ത്‌ അത്‌ സാമാനൃത്തില്‍ത്തന്നെ വിനി 

മയം ചെയ്യുന്ന സാംസ്കാരിക, രാഷ്രീയ വിവക്ഷകളെ അടയാളക്ഷെടുത്തുകയാണ്‌ 

ലക്ഷ്യമാക്കുന്നത്‌. പ്രദത്യകമായ രീതിശാസ്ത്ര രൂപീകരണമാണിവിടെ ഉദ്ദേശിക്കുന്നത്‌. 

നാലാമത്തെ അധ്യായം ചെറിയ മനുഷ്യരും വലിയലോകവും: പാഠം, പ്രതിനിധാനം, 

രാഷ്ട്രീയം", ജി. അരവിന്ദന്റെ ചെറിയ ഠനുഷ്യരും വലിയ ലോകവും 'എന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ 

പ്രമ്പരയറുടെ സൂക്ഷ്മവിശകലനമാണ്‌. സാംസ്‌കാരിക പഠനത്തിന്റെ വീക്ഷണരീതി 

ഇതില്‍ പ്രദയാഗിക്കാന്‍ ശ്രമിച്ചിട്ടു “. ഇത്തിരി നേരമ്പോക്ക്‌ ഇത്തിരി ദര്‍ശനം: ഘടനയും 
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രാഷ്ട്രീയവും എന്ന അഞ്ചാമത്തെ അധ്യായം ഒ.വി.വിജയന്റെ “ഇത്തിരി നേരമ്പോക്ക്‌, 

ഇത്തിരി ദര്‍ശനം ' എന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പരമ്പരയുടെ സൂക്ഷ്മവിശകലനമാണ്‌. 

ഉപസംഹാരം എന്ന ഭാഗത്ത്‌ ഈ പഠനത്തില്‍നിന്ന്‌ ഉരുത്തിരിഞ്ഞ നിഗമനങ്ങള്‍ 

സംഗ്രഹിക്കുകയും ഭക്രാഡീകരിക്കുകയും ചെയ്തിരിക്കുന്നു. തുടര്‍ന്ന്‌ അനുബന്ധവും 

നല്‍കിയിരിക്കുന്നു. 

ഈ ഗഭദവഷണത്തിന്‌ എനിക്ക്‌ മാര്‍ഗനിര്‍ദ്ദേശം നല്‍കിയ അധ്യാപകന്‍ ഡാ. 

അനില്‍വള്ളഭത്തോള്‍ സാറിനോട്‌ എനിക്കുള്ള കടച്ചാട്‌ വാക്കുകളില്‍ ഒതുക്കാനാവാത്ത 

താണ്‌. ഗവേഷണത്തിന്റെ പൂര്‍ത്തീകരണത്തിന്‌ ഭപ്രരണയും പ്രചോദനവും സഹായവും 

നല്‍കിയ മറ്റു ചിലരരോടുള്ള നന്ദിയും ഇവിടെ കുറിഭക്ക തു '. മലയാള-കേരളപഠനവി 

ഭാഗത്തിന്റെ അദ്ധ്യക്ഷനും എം.ഫില്ലിന്‌ എന്റെ മാര്‍ഗനിര്‍ദദ്ദേശകനായിരുന്ന ഡോ. എല്‍. 

തോമസുകൂട്ടിസാര്‍, മലയാളവിഭാഗത്തിലെ മറ്റുള്ള അധ്യാപകര്‍, ഡിച്ചാര്‍ട്ട്‌മെന്റ്‌ - സി.എ 

ച്ച. ലൈബ്രറി പ്രവര്‍ത്തകര്‍, സാഹിത്യ അക്കാദമി, അച്ചന്‍ തമ്പുരാന്‍, ലൈബ്രറികളിലെ 

ജീവനക്കാര്‍, ഗവേഷകസുഹൃത്തുക്കള്‍, എന്റെ കുടുംബം, ടൈഷ്‌ ചെയ്ത്‌ തന്ന ബീന 

യിലെ ജീവനക്കാര്‍ മുതലായവരുടെ സഹായങ്ങള്‍, ട്പ്രരണകള്‍, പ്രചോദനങ്ങള്‍ എന്നിവ 

നന്ദിപൂര്‍വ്വം സ്രരിക്കുന്നു. 
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ത്അധററ്റയാം ഒന്ന്‌ 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍ : 

ഉദ്ഭവം, വികാസം, വ്യാപ്തി



ലളിതവും പ്രിധിതവറുമായ രേഖകളിലൂടെ ഒരാശയത്തെ ഹാസ്യത്തിന്‌ പ്രാമുഖ്യം 

നല്‍കിക്കൊ “ ചിത്രീകരിക്കുകയും, വൃത്യസ്തവും സവിശേഷവുമായ വീക്ഷണം അതി 

ലൂടെ അവതരിചിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന മാധ്യമമെന്ന്‌ കാര്‍ട്ടൂണിനെ സാമാന്യമായി നിര്‍വ്വ 

ചിക്കാം. ആഭക്ഷപ്‌ ഹാസ്യപ്രമോ നര്‍മോക്തി പരമോ ആയ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചിത്രങ്ങള്‍ 

പൊതുവെ സാമൂഹ്യനന്മയെ ലക്ഷ്യമാക്കുന്നവയാണ്‌ എന്ന്‌ സൂചിഖിക്കകെട്ടിട്ടു 

ആകക്ഷേപ്ഹാസൃത്തിലൂന്നിക്കൊ ” സാമൂഹ്യവിമർശനം സാധ്യമാക്കുന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍, അതി 

നായി മിക്കഷോഴും ഭാഷാപ്രയോഗത്തിന്റെ സാധ്യതകളും ഉപയോഗക്ഷെടുത്താറു ~*~ 

പ്രതിരൂപാത്മകമോ പ്രതീകാത്മക മോ ആയ സൂചനകളിലൂടെയുള്ള ആവിഷ്കാരം കാര്‍ 

ട്ടൂണില്‍ സര്‍വ്വസാധാരണമാണ്‌. ഒപ്ഷിര്‍ എന്നര്‍ത്ഥമുള്ള 'കാര്‍ത്ത' (carta) എന്ന 

ഇറ്റാലിയന്‍ പദത്തില്‍ നിന്നാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ സംഇഞ്ഞയറുടെ ഉദ്ഭവം.” 

1-൦ നൂറ്റാ ” മുതല്‍ പ്രചാരത്തിലുള്ള കാര്‍ട്ടൂണ്‍ എന്ന സംഇഞ ആദ്യകാലത്ത്‌ 

വലിയ പെയിന്റിംഗ്‌ വര്‍ക്കുകളായി പരിവര്‍ത്തിചിക്കാനായി പേഷറുകളില്‍ തയ്യാറാക്കുന്ന 

പൂര്‍ണ രേഖാചിത്രമെന്ന അര്‍ത്ഥത്തിലാണ്‌ പ്രാദഭയാഗിക്കക്കെട്ടിരുന്നതെന്ന്‌ കാണുന്നു ~ 

ഹാസ്യരേഖചിത്രമെന്ന സവിശേഷാര്‍ത്ഥം 19-ം നൂറ്റാട ഓടെയാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണിന്‌ 

വന്നുചേരുന്നത്‌. ചിത്രകലയുടെ തന്നെ അടിസ്ഥാനഘടകമായ രേഖയാണ്‌ M9683 

ണിന്റെയും മുഖ്യ ഉപാധി. സൂക്ഷ്മവും സവിശേഷവുമായ രേഖാ വിന്യാസത്തി 

ലൂടെയാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണില്‍ ഒരാശയം ഹാസ്യാത്മകമായി ആവിഷ്‌ കരിക്കക്ച്ടുന്നത്‌. കാര്‍ട്ടൂ 

ണില്‍ ലളിതവും ഹാസ്ൃത്മകവുമായ രീതിയിലാണ്‌ വസ്തുരൂപ്‌ ചിത്രണം നിര്‍വൃവഹിക്കഷെ 

ടുന്നത്‌. വിശദാംശങ്ങളെക്കാള്‍ സുപ്രധാന സവിശേഷതകളിലൂന്നിക്കൊ 388 ചിത്രീകര 

ണം ഇതിന്റെ സാമാന്യ സവിശേഷതകളിലൊന്നാണ്‌. പ്രതിരൂപാത്കമക സൂചനകളും 

സാഹചര്യങ്ങളും സൃഷ്ടിച്ചുകൊ “ പ്രഭത്യക ആശയത്തെദയോ സംഭവത്തെയോ ഹാസ്യ, 

ആകക്ഷേപ്‌ ഹാസ്യ പ്രധാനമായി ആവിഷ്‌കരിക്കുന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍, അതിനു eal 7 
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ഇതരമാധ്യമങ്ങളുടെയും വ്ൃവഹാരങ്ങളുടെയും ഘടകങ്ങളെ ഫലപ്രദമായി ഉപയാഗഷെ 

ടൂുത്തിക്കൊ ” സ്വതത്തമാധ്യമായി നിലനില്‍ക്കുന്ന ഒന്നാണ്‌. ഇതേ കാരണങ്ങള്‍ 

കൊ “ തന്നെയാണ്‌ രേഖാചിത്രണം, കാരിക്കേച്ചര്‍ എന്നിവയില്‍ നിന്നും കാര്‍ട്ടൂണ്‍ 

വൃത്യാസകച്ഷെട്ടു നില്‍ക്കുന്നത്‌ എന്നു കാണാം. 

'ഹാസ്യചിത്രണം', ഹാസ്യരേഖാചിത്രണം' എന്നിങ്ങനെയുള്ള ഠലയാളീകൃത രൂപ്‌ 

ങ്ങള്‍ 'കാര്‍ട്ടൂണ്‍' എന്ന ഇംഗ്ലീഷ്‌ പദത്തിന്‌ സമാന്തരമായി ഉപയോഗിക്കക്കെട്ടുകാണുന്നു 

© ങ്കിലും കാര്‍ട്ടൂണ്‍ എന്ന മാധ്യമത്തിന്റെ സ്വഭാവ സവിശേഷതകളെ സൂക്ഷ്മവും 

നിഷ്‌കൃഷ്‌ടവുമായി സൂചിഷിക്കുവാന്‍ അവയൊന്നും പര്യാപ്തമല്ലെന്നതുകെൊ ” 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍ എന്ന സംഇഞതന്നെ ഒലയാളത്തിലും സ്വീകരിക്കുന്നതാണ്‌ ഉചിതം. 

ഹാസ്യചിത്രങ്ങള്‍ എന്നത്‌, കാര്‍ട്ടൂണ്‍, കാരിക്കേച്ചര്‍, ഹാസ്യം പ്രധാനഭാവമായി 

കടന്നുവരുന്ന മറ്റു ചിത്രങ്ങള്‍ എന്നിവയെല്ലാം ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്ന സാമാന്യ സംഇഞയായി 

ഉപ്ദയാഗിക്കാവുന്നതുമാണ്‌. ഹാസ്ൃചിത്രങ്ങള്‍ എന്നു വിളിക്കചഷ്ച്ടെന്ന സാമാന്യ വിഭാഗ 

ത്തിന്റെ ചരിത്ര പശ്ചാത്തലം വിശകലനം ചെയ്തുമാത്രഭമേ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ സവിശേഷ 

ച്രിത്രം ക ത്താന്‍ കഴിയൂ. 

1.1. ഹാസ്യചിത്രണം: ഉദ്ഭവം, ച്രിത്ര പശ്ചാത്തലം 

ഇതരളഴുന്തുക്കളെ അഭപക്ഷിച്ച്‌ മനുഷ്യമാത്ര സ്വഭാവവിശേഷങ്ങളിലൊന്നായ ചിരി, 

ചിത്രാദികലകളുടെ ഗാരവമില്ലാതാക്കുമെന്ന ധാരണയാണ്‌ പ്രാചീന കലാചിന്തകരിലേ 

റെയും പാലര്‍ത്തിയിരുന്നത്‌. അതുകൊ തന്നെയാവാം 'ഹാസ്യചിത്രങ്ങള്‍' എന്നു വിളി 

ക്കക്ഷ്ടുന്ന ചിത്രങ്ങള്‍ക്ക്‌ പ്രാചീനകാലത്ത്‌ പ്രചാരം കുറവായിരുന്നത്‌. ചിത്രങ്ങള്‍ വഴി 

ഇനങ്ങളെ പരിഹസിച്ച്‌ പ൦സണ്‍ (1750൩) എന്ന ചിത്രകാരനെക്കുറിച്ച്‌ അരിസ്റ്റോട്ടില്‍, 

അരിസ്റ്റോഫൈനിസ്‌ എന്നിവര്‍ നല്‍കുന്ന സൂചന ഹാസ്യചിത്രങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ളവയില്‍ 
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ഏറ്റവും പഴക്കമുള്ളതായി കണക്കാക്കാം.” ഹാസ്യചിത്രങ്ങള്‍ക്ക്‌ പില്‍ക്കാലം കല്‍ചിക്കക്െട്ട 

വിഭാഗങ്ങളില്‍ 'കാരിഭക്കച്ചുര്‍' എന്ന ഗണത്തിലുള്‍ചക്കെടുത്താവുന്നവയാണ്‌ ആദ്യകാലഹാ 

സ്ൃചിത്രങ്ങളധികവും. ഒരേ സമയം ലളിതവും ശക്തവുമായ വിമര്‍ശനമാധ്യമമായി മാറി 

ത്തീര്‍ന്ന കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ ഉദ്ഭവ, വികാസ, പരിണാമങ്ങള്‍ കാരിക്കേച്ചറിന്റെ വികാസദശകളു 

മായി ബന്ധക്ക്ട്ടാണിരിക്കുന്നത്‌. 

1.1.1. കാരിക്കേച്ചര്‍ 

ഹാസ്യം ജുനിച്ചിക്കത്തക്ക രീതിയില്‍ ചില പ്രത്യേക രമൂപ്‌ ഭാവവിശേങ്ങള്‍ക്ക്‌ അതി 

ശദയാക്തി നല്‍കിക്കൊ റു വരയ്ക്കുന്ന ചിത്രങ്ങളാണ്‌ കാരിക്കേച്ചര്‍ എന്നത്‌. 

'ഹാസ്യഛായാചിത്രങ്ങള്‍' എന്നിതിനെ മലയാളത്തിലേക്ക്‌ മൊഴിമാറ്റം ചെയ്യാവുന്നതാണ്‌. 

വ്യക്തികളുടെയോ, സ്ഥാപനത്തിന്റെഭയാ ആക്ഷേപാര്‍ഹമോ, വിമര്‍ശാര്‍ഹമോ ആയ 

സ്വഭാവത്തെ യഥാര്‍ത്ഥമായി ആവിഷ്കരിക്കുന്നതിന്‌ യഥാതഥ രൂപ്‌ ചിത്രണരീതി 

അപര്യാപ്തമാണെന്ന തിരിച്ച്റിവാവാം കാരിഭക്കച്ചറിലെ അതിശഭയാക്തി കലര്‍ത്തിയുള്ള 

രൂപ്‌ വികലീകരണത്തിനുള്ള ദാര്‍ശനിക ന്യായീകരണം. അത്കൊ ” തന്നെ, 

ആന്തരികമായ യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തെ ആവിഷ്ക്കരിക്കാനുള്ള വൃത്യസ്ത ചിത്രകലാ 

പ്രസ്ഥാനങ്ങളുടെയും പ്രവണതകളുടെയും ശ്രമങ്ങളിലൊന്നായിവേണം കാരികേച്ച്റിന്റെ 

- കാര്‍ട്ടൂണിന്റെയും - ചിത്രണരീതിയെ പരിഗണിഭക്ക ത്‌. 

ഇറ്റാലിയന്‍ എന്‍ഗ്രേവറായ 'മോസിനി' (mosin1) 1646൫0 പ്രസിദ്ധീകരിച്ച്‌ 

ഡൈരവേഴ്‌സ്‌ ഫിഗര്‍ (൨7൦൦ 11൦) എന്ന പുസ്തകത്തിലാണ്‌ കാരിക്കേച്ചര്‍ എന്ന 

പ്രദം ആദ്യമായി പ്രദയാഗിച്ചുകാണുന്നത്‌. ഇറ്റലിയില്‍ ആരംഭിച്ച്‌ ഈ ചിത്രകലാ രീതി 

ഫ്രാന്‍സിലേക്കും ഇംഗ്ല റിലേക്കും പിന്നീട്‌ പല രാജ്യങ്ങളിലേക്കും വ്യാപിക്കുകയാണു 2 

യത്‌ എന്നാണ്‌ അതിന്റെ ചരിത്രം വൃക്തമാക്കൂന്നത്‌.” 
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“അതിശയോക്തി കലര്‍ന്ന വിശദാംശങ്ങള്‍ നിറയ്ക്കുക' എന്ന അര്‍ത്ഥം വരുന്ന 

'കാരിക്കേര്‍” (ദ്ഥേല്വേ) എന്ന ഇറ്റാലിയന്‍ ക്രിയാരൂപത്തില്‍ നിന്നാണ്‌ കാരിക്കേച്ചര്‍' 

(caricature) agan ഇംഗ്ലീഷ്‌ പദം നിഷ്പന്നമായിട്ടുള്ളത്‌. സ്വഭാവം” എന്നര്‍ത്ഥമുള്ള കരാ 

റ്റെറേ” (൮൧൧൧-1൦) എന്ന ഇറ്റാലിയന്‍ പദത്തിന്റെയും , മുഖം ' എന്നര്‍ത്ഥമുള്ള കാറ്‌ 

(Cara) എന്ന സ്പാനിഷ്പദത്തിന്റെയും സ്വാധീനത്തെ കാരിഭക്കച്ചിര്‍ എന്ന 

സംജ്ഞയുടെ നിഷ്പത്തിയുമായി ബന്ധക്കെടുത്തിക്കാണുന്നു “ (കാര്‍ട്ടൂണ്‍ സംബന്ധി 

യായ വിവിധ വിഇഞാനഭകോശ ലേഖനങ്ങള്‍). 

വ്ൃക്തിരൂപത്തിന്റെ ഹാസ്യാത്മക ചിത്രണമായ കാരിക്േകേച്ചറില്‍ മുഖത്തിനാണ്‌ 

കൂടുതല്‍ പ്രാധാന്യം നല്‍കിക്കാണുന്നത്‌. കണ്ണ്‌, പുരികം, മൂക്ക്‌, താടിയെല്ല്‌, ചെവി തുട 

ങ്ങിയ അവയവങ്ങളുടെ പ്രത്യേകതകള്‍ പെരുച്പിച്ച്‌ കാട്ടിയും ശരീരാവയവങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

കായ്കനികള്‍, പക്ഷിമൃഗാദികള്‍, മറ്റ്‌ വസ്തുക്കള്‍ എന്നിവയുമായി സാദൃശ്യം സ്ഥാപിക്ക 

ത്തക രീതിയില്‍ അതിശയീകരിച്ചുമെല്ലാമാണ്‌ കാരിക്കേച്ചര്‍ പൊതുവെ ആവിഷ്‌കരിക്കഷെ 

ടുന്നത്‌. ഏതെങ്കിലും മേഖലയില്‍ പ്രശസ്തരായ വ്യക്തികളെയാണ്‌ സാധാരണയായി 

കാരിഭകച്ചറിസ്റ്റുകള്‍ വിഷയമാക്കാറുള്ളത്‌. 

കാരിഭക്കച്ചര്‍ എന്ന പദവും ചിത്രണശൈലിയും സാങ്കേതികമായി രൂപക്ഷ്ടുന്ന 

തിന്‌ മുമ്പ്‌ തന്നെ കാരികേച്ച്റിന്‌ സമാനമായ ചില സവിശേഷതകളുള്ള ചിത്രങ്ങള്‍ രചി 

കിച്കെട്ടിട്ടു . ശൈലീപരമായി, പില്‍ക്കാല കാരിക്കേച്ചറിസ്റ്റുകള്‍ക്ക്‌ പ്രചോദനവും സ്വാധീ 

നശക്തിയുമായിത്തീര്‍ന്നിരിക്കാനിടയുള്ള ഇത്തരം ചിത്രങ്ങള്‍ ഉദദൃശ്യത്തിന്റെ കാര്യത്തില്‍ 

സമാനമായിരുന്നിരിക്കാനിടയില്ലെന്ന്‌ നിരീക്ഷിക്കക്െട്ടിട്ടു ” (ടി). 

11.1.1. ആദ്യകാല ഹാസ്യാത്മക ശൈലീ ചിത്രങ്ങള്‍ 
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കാരിഭക്കച്ചറിന്റെ ശൈലിക്ക്‌ സമാനമായ ചിത്രണരീതി പ്രാചീന കാലം മുതല്‍ക്ക്‌ 

തന്നെ ഗ്രീസ്‌, ഇറ്റലി, തുടങ്ങിയ പാശ്ചാത്യ രാജ്യങ്ങളിലും ജുഷാന്‍, ചൈന തുടങ്ങിയ 

പ്രരസ്ത്ൃ രാജ്യങ്ങളിലും നിലനിന്നിരുന്നു. പുരാണങ്ങള്‍, യക്ഷിക്കഥകള്‍ എന്നിവയുടെ 

ചിത്രീകരണത്തില്‍ മനുഷ്യരെ മൃഗങ്ങളെഷോലെ വരച്ചിരുന്നതും, ശില്പങ്ങളില്‍ 

മനുഷ്യരൂപം വികൃതമാക്കി ആലേഖനം ചെയ്തിരുന്നതറുമെല്ലാം ഇതിന്‌ തെളിവായി പരിഗ 

ണിക്കൂന്നു കാരിക്കേച്ചറിന്റെ ശൈലിയില്‍ ആവിഷ്കാരം നടത്തിയിരുന്ന ജാഷാനീസ്‌ 

ചൈനീസ്‌ ചിത്രണ പാരമ്പര്യത്തോടും ആദ്യകാല കാരികേച്ചറിസ്റ്റുകള്‍ക്ക്‌ ശൈലീപര 

മായ കടച്ചാട്‌ ഉ യിരിക്കാനിടയു “. 12-90 ശതകത്തില്‍ ജുഖാനിലെയും ചൈനയി 

ലെയും ചിത്രകാരന്‍മാര്‍ രചിച്ച്‌ സ്ഥൂലശരീരികളായ വൃദ്ധന്‍മാരുടെ ചിരിക്കുന്ന രൂപങ്ങള്‍ 

ഹാസ്യം മുഖ്യോദ്ദേശ്യമായി രചിക്കക്ചെട്ടവയായിരുന്നില്ലെങ്കില്‍ക്കൂടി പില്‍ക്കാല കാരിക്കേ 

216 ശൈലിഭയാട്‌ വളരെയടുത്ത്‌ നില്‍ക്കുന്നതായി ചൂ ിക്കാണിക്കച്കെട്ടിട്ട ” (വിഇഞാന 

കോശ ലേഖനങ്ങള്‍). തോബസാജോ', 'മിത്‌സദുനഗ' എന്നിവര്‍ പ്രധാനക്കെട്ട ജ്ാച്ചാനീസ്‌ 

ഹാസ്യാത്മകശൈല്‌ ചിത്രകാരന്മാരായിരുന്നു. 

മധ്യയുഗത്തില്‍ പള്ളിച്ചുവരുകളിലും പരിശുദ്ധ വചനങ്ങള്‍ എഴുതി ഒച്ചേര്‍ത്ത 

കയ്യെഴുത്തു പ്രതികളുടെ മാര്‍ജജിനുകളിലുമെല്ലാം ഹാസ്യ/;വൈകൃതചിത്രങ്ങള്‍ ആലേഖനം 

ചെയ്യച്െട്ടിരുന്നു. തിന്‍മയെ ദൂരീകരിക്കുന്ന നോക്കുകുത്തികളുടെയും മാന്ത്രിക ചിഹ്ന 

ങ്ങളുടെയും ഭാഗ്യമുദ്രകളുടെയുമെല്ലാം സ്ഥാനമാണ്‌ മേല്‍ചഷറഞ്ഞ ആദ്യകാല ഹാസ്യാ 

ത്മക ശൈലീ ചിത്രങ്ങള്‍ക്ക്‌ അത്‌ രചിക്കക്ചെട്ട കാലത്ത്‌ ഉ യിരുന്നിരിക്കുകയെന്ന്‌ 

കലാനിരീക്ഷകര്‍ അഭിപ്രായക്ഷെട്ടിട്ടു ”. മാനവികദര്‍ശനത്തിലും വൃക്തിഗതശൈലിയിലും 

അധിഷ്ഠിതമായ നഭവാത്ഥാനകാല കലാപരീക്ഷണങ്ങളിലൊന്നായും ഹാസ്യ വിലക്ഷണ 

ചിത്രങ്ങള്‍ രചിക്കക്െട്ടിട്ടു ”. താടിയെല്ലും മൂക്കും വികൃതമാക്കിക്കൊ “രചിച്ച്‌ ചിത്രങ്ങള്‍ 

ഡാവിഞ്ചി, ആല്‍ബെര്‍ട്ട്‌ ഡ്യൂറെ എന്നിവരുടെ ഹാസ്യചിത്രണശൈലിയുടെ സാങ്കേതിക 

വികാസമാണ്‌ കാരാച്ചിയിലും മറ്റും പ്രകടമാവുന്നത്‌. 
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1.1.1.2. ആദ്യകാല കാരിക്കേച്ചറിസ്റ്റുകള്‍ 

ആവിഷ്കാര സങക്കേതം, മാധ്യമം എന്നിങ്ങനെ സൃഷ്‌ടിയുടെ സമഗ്രതലത്തിലുള്ള പരീ 

ക്ലണങ്ങളിലൂടെ സമ്പന്നമായ ഒരു ചിത്ര, ശില്‍ച്ച്‌ സംസ്കാരം യൂറോച്ചില്‍ രമൂപ്വെട്ട 

കാലഘട്ടമായിരുന്നു 14,15,16 നൂറ്റാ കളിലെ നവോത്ഥാന-മതനവീകരണകാലഷട്ടം. 

ഇറ്റലി കേന്ദ്രീകരിച്ച്‌ വികസിച്ച്‌ നഭവാത്ഥാന കലയുടെ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ ഉരുത്തിരിഞ്ഞ 

വിവിധങ്ങളായ ചിത്രകലാശൈലീ പ്രസ്ഥാനങ്ങളിലൊന്നായി കാരിഭക്കച്ചറിനെ കാണാം. 

ചിത്രകാരസഹോദരന്‍മാരായ കരാച്ചിമാരില്‍ |ലേനലേ family-ludovico 

carracci, (1555-1619) Augostino carracci (1557-1602) Annibale carracci 

(1560 - 1609) | പ്രമുഖനായ അനിബേല്‍ കരാച്ചിയില്‍ നിന്നാരംഭിക്കുന്ന ചരിത്രമാണ്‌ 

കാരികക്കേച്ച്റിനുള്ളത്‌. വ്യക്തിയുടെ ഹാസ്ൃഛായാചിത്രം എന്ന അര്‍ത്ഥത്തിലുള്ള ആദ്യ 

കാരിഭക്കച്ചര്‍ വരച്ചത്‌ അനിബേല്‍ കരാച്ചിയാണ്‌. വിനോദത്തിന്‌ മുന്‍തൂക്കം നല്‍കുറുന്ന 

കാരിര്‍ക്കേച്ച്റുകളാണ്‌ അനിഭബല്‍ കരാച്ചിയുടേത്‌. തെരുവിലെ സാധാരണക്കാരുള്‍ച്ചടെ 

യുള്ള വിവിധ തരക്കാരെ അദദൂഹം കാരിക്കേച്ച്റിലൂടെ ചിത്രീകരിച്ചു. വിവിധങ്ങളായ 

ചിത്രകലാശൈലികളുടെ സമ്മേളനസ്ഥലമായ 'ബൊളോഞ്ഞ' കേന്ദ്രമാക്കിയാണ്‌ കരാച്ചി 

യുടെ സ്റ്റുഡിയോ പ്രവര്‍ത്തിച്ചിരുന്നത്‌. 

ആക്ഷേപഹാസ്യ പ്രധാനങ്ങളായ കാരികേകേച്ച്‌റുകള്‍ക്ക്‌ തുടക്കം കുറിച്ചത്‌ 

അഗസ്റ്റിനോ കരാച്ചി, ജിയോവെന്നി ലോറെന്‍സോ ബെര്‍ണിനി (1598 -1680) എന്നിവരാ 

ണ്‌. മതമേധാവിക്ളുടെ ദുഷ്പ്രവര്‍ത്തനങ്ങള്‍, അമിതമായ ആഡംബരജീവിതം എന്നി 

വയെ വിഠര്‍ശനവിധേയമാക്കുന്നതിലൂടെ ശക്തമായ ആക്ഷേപഹാസ്യ മാധ്യമമായി കാരി 

ക്കേച്ചറിനെ ഉയര്‍ത്തിക്കൊ ദുവരികയാണ്‌ അഗസ്റ്റിനോ, ബെര്‍ണിനി എന്നിവര്‍ ചെയ്ത 

ത്‌.” ആദ്യത്തെ പ്രൊഫഷണല്‍ കാരിക്കേച്ചറിസ്റ്റായി കണക്കാക്കക്ഷ്ടുന്ന പീര്‍ ലിയോണ്‍ 

ഘെസ്സി, ണീദയോവെന്നി ബാറ്റിസ്റ്റാ ടീ പോളോ, ജി.എഫ്‌. ബാര്‍ബീറി, പീര്‍ ഫ്രാന്‍സിസ്‌കോ 
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മോള, വാട്ട എന്നിവരും ആദ്യകാല കാരികേച്ചറിസ്റ്റുകളില്‍ ശ്രദ്ധയരായിരുന്നു.1740ല്‍ 

ഇംഗ്ല റുകാരനായ ആര്‍തര്‍ പോ ., കരാച്ചി മുതല്‍ വാട്ടദൂവരെയുള്ളവരുടെ 25 കാരി 

കക്കേച്ച് റുകള്‍ സമാഹരിച്ച്‌ പ്രസിദ്ധീകരിച്ചത്‌ കാരിഭക്േച്ചറിന്റെ ചരിത്രത്തിലെ ശ്രദ്ധയമായ 

മറ്റൊദരേടാണ്‌. 

1.1.1.3. കാരികേകച്ച്റിന്റെ വ്യാപനവികാസഘ്ട്ടം 

16-ം നൂറ്റാ ല്‍ ഉടലെടുത്ത കാരിഭക്കച്ചറിന്‌ 17, 18 നൂറ്റാ റുകളിലായി കാര്യ 

മായ വികാസവികാസ പ്രിണാമങ്ങള്‍ സംഭവിക്കുന്നു ~ വ്യക്തിയുടെ ഹാസ്യ 

ഛായാചിത്രം എന്ന നിലയില്‍ നിന്ന്‌ രാഷ്ദ്രീയ സാമൂഹ്യമണ്‌ ഡലങ്ങളെ ആഭക്ഷപ്ഹാസ്യ 

രൂപേണ ആവിഷ്കരിക്കുന്ന ചിത്രമാധ്യമമായി കാരികേച്ചര്‍ മാറിത്തീരുകയാണു യത്‌. 

ഇറ്റലിയില്‍ ഉദയം ചെയ്ത കാരിക്കേച്ചര്‍ ഈ കാലഷട്ടങ്ങളിലാണ്‌ ഫ്രാന്‍സ്‌, ഇംഗ്ല * 

ഇര്‍ഠനി, അമേരിക്ക, ജച്ചാന്‍ എന്നിവിടങ്ങളിലേക്കും പിന്നീട്‌ ലോകത്താകമാ 

നവും വ്യാപിക്കുന്നത്‌. വിനോദ പ്രധാനമായ കേവലഹാസ്യചിത്രണമെന്ന തലത്തില്‍ നിന്ന്‌ 

ഗൌരവവും ശമക്തിയുള്ളതുമായ ആക്ഷേപഹാസ്യ ചിത്രണമായി കാരിക്ക്കേച്ചറിനെ പരി 

വര്‍ത്തിചിച്ചവരാണ്‌ വില്യം ഹൊഗാര്‍ത്ത്‌, ജ്ലോര്‍ജ്ജു്‌ ടാണ്‍ഷെന്റ്‌, ജെയിംസ്‌ ഗില്ലാരി, 

തോമസ്‌ റയലാന്‍്റ്‌ സന്‍, ഹോണര്‍ ഡോഥധിയര്‍, ഹെന്റി മോണിയര്‍, ഫ്രാന്‍സിസ്‌ കോ 

ഭഗായ എന്നിവര്‍. 

1.1.3.1. ആദ്യകാല ഹാസ്യചിത്രപ്രസിദ്ധീകരണങ്ങളുടെ സംഭാവന 

ഹാസ്യചിത്രണത്തിന്റെ വികാസത്തിന്‌ ശ്രഭദ്ധയമായ സംഭാവനകള്‍ നല്‍കിയ 

ഏതാനും പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങള്‍ 19-ാം നൂറ്റാ ന്റെ ഉത്തരാര്‍ദ്ധത്തോടെ തന്നെ ജനങ്ങ 

ളുടെ ഇടയില്‍ പ്രചാരമാര്‍ജിച്ചിട്ടു ~ 17-00 M3Qd_ വില്‍ മോസിനിയും, 18-90 M3Q9 ല്‍ 

ആര്‍തര്‍ പോ റും പ്രസിദ്ധച്ടുത്തിയ ഒറ്റച്വെട്ട കാരിക്കേച്ചര്‍ സമാഹാരങ്ങള്‍ ഹാസ്യ 

ചിത്രങ്ങളുടെ ചരിത്രത്തിലെ ശരദ്ധേയ സംഭവങ്ങളായിരുന്നു. എന്നാല്‍ ലോകത്തിലെ 
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ആദ്യത്തെ ഹാസ്യചിത്ര വാരിക എന്ന്‌ കണക്കാക്കക്ഷ്ടുന്ന “ലെ .- കാരിഭകച്ചിര്‍' 

ഫ്രാന്‍സില്‍ നിന്നും പുറത്തിറങ്ങിയത്‌ 1830 ലാണ്‌. ചാള്‍സ്‌ ഫിലിഷോണ്‍ ആയിരുന്നു 

ഇതിന്റെ പ്രസാധകന്‍. ഇതു കടൂടാതെ, 1832ല്‍ 'ലെ-ഷാരിവാരി' എന്നൊരു ഹാസ്യദിനപ 

ത്രവും ഫിലിച്ചോണ്‍ ആരംഭിക്കുകയു യി. 

കാരിഭക്കച്ചറിനും കാര്‍ട്ടൂണിനും ധാരാളം സംഭാവനകള്‍ നല്‍കിയ ഹോണര്‍ 

ഡോമിയര്‍, ഗ്രാന്‍വില്‍ എന്നിവര്‍ ലെ - കാരികേച്ച്റി' ലൂടെയാണ്‌ പ്രശസ്തരായത്‌. 

രാഷ്ട്രീയ സാമൂഹ്യ ആഭക്ഷപ്ഹാസ്യം നിര്‍വൃഹിച്ചിരുന്ന കാരികേച്ചറുകളും കാര്‍ട്ടൂണു 

കളും കൊ “ സമ്പന്നമായിരുന്നു ലെ - കാരിഭക്കച്ചര്‍', 'ലെ-ഷാരിവാരി' എന്നീ പ്രസിദ്ധീ 

കരണങ്ങള്‍. 

രാഷ്ട്രീയ വിഷയകമായ 'പോര്‍ട്രെയിറ്റ്‌ കാരിക്കേച്ചര്‍' അവതരിഷിച്ച ജ്ലോര്‍ജക്‌ 

ടൌാണ്‍ഷെന്റിനോടും പ്രതിരൂപാത്മക സൂചനകളിലൂടെ രാഷ്ട്രീയ ആക്ഷേപഹാസ്യം 

നിര്‍വ്വഹിച്ച ജെയിംസ്‌ ഗില്ലാരിഭയോടും പില്‍ക്കാലത്ത്‌ രൂപച്ചെട്ട പൊളിറ്റിക്കല്‍ കാര്‍ട്ടൂ 

ണിന്‌ ഏറെ കടചാടു “. സംസ്കാരം, ആചാരോപ്ചാരങ്ങള്‍, വിദ്യാഭ്യാസരീതി എന്നി 

വയെ ആക്ഷേപ്ഹാസ്യാത്മകമായി ചിത്രീകരിച്ചിരുന്ന റൌലന്റ്‌ സണ്‍ വ്യക്തിയില്‍ നിന്ന്‌ 

സമൂഹത്തിലേക്ക്‌, കാരിഭകേച്ചറുള്‍ഷെടെയുള്ള ഹാസ്യചിത്രണത്തിന്റെ വിഷയത്തെ പരി 

വര്‍ത്തിചിക്കുന്നതിന്‌ നിര്‍ണായക പങ്ക്‌ വഹിച്ചു. ഹോണര്‍ ഡോമിയര്‍ തന്റെ രാഷ്രീയ, 

സാമൂഹയ ആക്ഷേപ്‌ ഹാസ്യചിത്രങ്ങളിലൂടെ ഹാസ്യ ചിത്രണത്തെ കൂടുതല്‍ മൂര്‍ച്ചയുള്ള 

മാധ്യമമാക്കിത്തീര്‍ക്കുന്നതിന്‌ ഗണനീയ സംഭാവനകള്‍ നല്‍കി. ഹൊഗാര്‍ത്ത്‌, ഗോയ, 

മോണിയര്‍ എന്നിവരും രാഷ്ട്രീയ ചിത്രങ്ങളിലൂടെ ശ്രദ്ധേയരായവരാണ്‌. 

ഇങ്ങനെയുള്ള ഒരു കൂട്ടം കലാകാരന്മാരുടെ ഗൌരവമുള്ള ഒരു കൂട്ടം രചനാ സമീ 

പ്നങ്ങളാണ്‌ കാരിഭക്കച്ചറിനെ സാമൂഹ്ൃ- രാഷ്‌ ദ്രീയ വിമര്‍ശന സാധ്യതയുള്ള മാധ്യമമാക്കി 
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വികസിചിക്കുന്നതിനും കാര്‍ട്ടൂണ്‍ എന്ന കറടൂടൂതല്‍ ശക്തമായ മാധ്യമത്തെ രദമൂപചെടുത്തു 

ന്നതിനും സഹായകമായിത്തീര്‍ന്നത്‌. 

1841-ല്‍ ഹെന്‍ട്രിധേഹ്യൂ ല നില്‍ ആരംഭിച്ച്‌ പഞ്ചിന്‌ ഹാസ്യചിത്ര ങ്ങളുടെ 

ചരിത്രത്തില്‍ പ്രധാനസ്ഥാനമാണുള്ളത്‌. കാരിക്കേച്ചര്‍, കാര്‍ട്ടൂണ്‍ എന്നിവ കൃത്യവും 

സാഭകങ്കേതികവുമായി ഭവര്‍പിരിയുന്നത്‌ 'പഞ്ചി ലൂടെയാണ്‌. ഇന്ന്‌ കല്‍ചിക്കചചെടുന്ന 

അര്‍ത്ഥം കാര്‍ട്ടൂണിന്‌ കൈവരുന്നത്‌ പഞ്ചി'ലെ ചിത്രങ്ങള്‍ വഴിയാണ്‌ എന്ന്‌ കാണുന്നൂ.” 

റിച്ചാര്‍ഡ്‌ ഡോയില്‍, ജ്യോണ്‍ ലീച്ച്‌, ചാള്‍സ്‌കീന്‍, സര്‍ ജ്നയോണ്‍സണ്‍ ടെന്നീല്‍ തുട 

ങ്ങിയവരായിരുന്നു 'പഞ്ചി'ലെ ആദ്യകാല ഹാസ്ൃചിത്രകാരന്‍മാര്‍. കാരിക്കേച്ചര്‍, കാര്‍ട്ടൂണ്‍ 

എന്നിവയുടെ രചനാശൈലി ലളിതമായിത്തീരുന്നത്‌ 'പഞ്ചി'ന്റെ താളുകളിലൂടെയാണ്‌. 

1.1.2. കാരിേച്ച്റില്‍നിന്നദം കാര്‍ട്ടമൂണിലേക്ക്‌ 

പ്രതിരൂപാത്മകമോ, പ്രതീകാത്മകമോ ആയ സൂചനകളിലൂടെ വ്ൃക്തികളെടയാ, 

സംഭവങ്ങളെയോ, ആശയങ്ങളെയോ നര്‍മോക്തിപരമോ ആകക്ഷേപ്ഹാസ്ൃയപ്രമോ ആയ 

രീതിയില്‍ ചിത്രീകരിക്കുന്നവയാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചിത്രങ്ങള്‍. കാരികേച്ച്റില്‍നിന്ന്‌ 

വികാസം പ്രാപിച്ചു വന്ന ഈ മാധ്യമം ആധുനികമായ അര്‍ത്ഥ നിര്‍വ്വചനങ്ങളോട്‌നീതി 

പുലര്‍ത്തിക്കൊ “ പ്രത്ൃക്ഷച്കെട്ടു തുടങ്ങുന്നത്‌ 1841 ല്‍ ല നിലാരംഭിച്ച്‌ പഞ്ചി'ലൂടെയാ 

ണ്‌. എങ്കിലും, സവിശേഷ മാധ്യമമെന്ന നിലയില്‍ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ രൂപഷെടലിന്‌ നവോ 

ത്ഥാന കാലം മുതല്‍ക്കുള്ള ഒട്ടേറെ കലാകാരന്‍മാരുടെ സംഭാവനകളോട്‌ കടച്ചാട്‌ നിരീ 

ക്ഷിക്കക്െട്ടിട്ടു ~ 

1.1.2.1. പീറ്റര്‍ ബ്രുഗല്‍ ദരി എല്‍ഡര്‍) (1525-15-69) [Pieter Bruegel (The Elder) | 
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നവോത്ഥാന-മത നവീകരണ പ്രസ്ഥാനങ്ങളുടെ കാലത്തെ ഡച്ച്‌ ചിത്രകാരന്‍മാ 

രില്‍ പ്രമുഖനായ പീറ്റര്‍ ബ്രൂഗല്‍ ഭൂഭാഗ ചിത്രങ്ങള്‍, നാടോടി-കാര്‍ഷിക ജീവിത വിഷയ 

കമായ ചിത്രങ്ങള്‍ , സാമൂഹൃ വിമര്‍ശനപ്രമായ ആഭക്ഷപ്ഹാസു ചിത്രങ്ങള്‍, എന്നിങ്ങനെ 

വൃത്യസ്ത സ്വഭാവങ്ങളില്‍ച്ചെട്ട ചിത്രങ്ങള്‍ രചിച്ചിട്ടു . ദി ഫൈറ്റ്‌ ബിറ്റ്വീൻ കാര്‍ണി 

വെല്‍ എന്റ്‌ ലെന്റ്‌” എന്ന പെയിന്റിംഗ്‌, ദി ആസ്‌ ഇന്‍ ദി സ്ക്കൂള്‍”, ദ സ്ട്രോങ്ങ്‌ 

ബോക്‌സസ്‌ ബാറ്റിലിംഗ്‌ പിഗ്ഗി ബാങകസ്‌” എന്നീ കൊത്തുചിത്രങ്ങള്‍ തുടങ്ങിയവയാണ്‌ 

ബ്രൂഗലിന്റെ ശക്തമായ ആകക്ഷേപ്‌ ഹാസ്യ രചനകള്‍. മതനവീകരണ കാലത്തെ സാമൂഹി 

കസംഘര്‍ഷങ്ങളെയാണ്‌ ബ്രുൂഗല്‍ കൂടുതലായും വിമര്‍ശവിഷയമാക്കിയത്‌. അനവധി 

ഡച്ച്‌ പഴഞ്ചൊല്ലുകളെയും പീറ്റര്‍ (്രുഗല്‍ ഹാസ്യചിത്രീകരണത്തിനായി ഉപഭയാഗക്്ടു 

ത്തിയിട്ടു . വ്യക്തിയെ ആഭകക്ഷപ്ഹാസ്യരൂടപണ ചിത്രീകരിക്കുന്ന കാരിക്കേച്ച്റില്‍ 

നിന്നും സമൂഹത്തിലെ തിന്‍മകളെയും പൊരുത്തക്കേടുകളെയും ആക്ഷേപഹാസ്ൃത്തി 

ലൂടെ വിമര്‍ശിക്കുന്ന കാര്‍ട്ടൂണിലേക്കുള്ള ഹാസ്യചിത്രണത്തിന്റെ വികാസഘട്ടത്തില്‍ 

ആദ്യത്തെ ചുവടുവെയ്പായി പരിഗണിക്കക്ച്ടുന്ന ചിത്രാവിഷ്‌കാരങ്ങളാണ്‌ ്രൂഗലിന്റേ 

ത്‌. 

1.1.2.2. റൊമെയ്ന്‍ - ഡി - ഹ്യൂഗെ [10൦ - De — Hughe] 

ബ്രുഗലിന്റെ ശൈലി പിന്തുടര്‍ന്ന്‌കൊ “” ഒട്ടേറെ കലാകാരന്മാര്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ 

ശൈലിയിലുള്ള ആക്ഷേപ ഹാസ്യ ചിത്രങ്ങള്‍ രചിക്കുകയു യി. 17-90 M3Q9 Is 

അധികാരി വര്‍ഗത്തെ അധിഭക്ഷപിക്കുന്ന ചിത്രങ്ങള്‍ നിഷിദ്ധമായിത്തീര്‍ന്നതോടെ പലരും 

ദപ്ര്‌ വെളിച്ചെടുത്താതെയാണ്‌ കലാവിഷ്കാരം നിര്‍വ്വഹിച്ചത്‌. 17-ാം നൂറ്റാ റിന്റെ അന്ത്യ 

ത്തോടെ ഈ സ്ഥിതിക്ക്‌ അയവ്‌ വരികയും കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകള്‍ മറനീക്കി പുറത്ത്‌ 

വരികയും ചെയ്ത്‌ തൂടങ്ങി. ഇക്കാലത്താണ്‌ ഡച്ച്‌ ചിത്രകാരനായ റൊമെയ്ന്‍.-ഡി-ഹ്യമ 

ഗെയും ശ്രദ്ധയനായിത്തീരുന്നത്‌. ഫ്രാന്‍സിലെ ലൂയി പതിനാലാമനെതിരായി കാര്‍ട്ടൂ 
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ണുകള്‍ വരയ്ക്കാന്‍ ഇംഗ്ല ” രാജാവ്‌ വില്യം കകക, റൊമെയ്നെ ചുമതലച്കെ്ടുത്തിയി 

ട്ടു -” അക്കാലത്തെ ഇംഗ്ല റിലെ പ്രധാന രാഷ്ട്രീയ സംഭവങ്ങളും റൊമെയ്ന്‍-ഡി- 

ഹ്യൂഗ്‌ തന്റെ രചനയ്ക്ക്‌ വിഷയമാക്കിയിട്ടു 

1.1.2.3. വില്ല്യം ഹൊഗാര്‍ത്ത്‌ [ William Hoggarth - 1697 — 1764] 

പെയിന്റര്‍, കൊത്തുചിത്രകാരന്‍ (Engraver) agai നിലകളില്‍ പ്രസിദ്ധനായ 

ഇംഗ്ലീഷ്‌ ചിത്രകാരന്‍ വില്യം ഹെഗാര്‍ത്ത്‌ ഹാസ്യചിത്രണ രംഗത്ത്‌ വിലച്ചെട്ട സംഭാവന 

കള്‍ നല്‍കിയിട്ടു '. തന്റെ കാലത്ത്‌ ഇംഗ്ല ല്‍ നടമാടിയിരുന്ന ധാര്‍മികാധ:പതനത്തില്‍ 

രോഷം കൊ ഹൊഗാര്‍ത്ത്‌ അനശ്വരമൂല്യങ്ങളൂള്‍ക്കൊള്ളുന്ന ഉദാത്ത രച്നകള്‍ക്ക്‌ 

പ്കരം ഹാസ്യ ആഭക്ഷേപഹാസ്യപരമായ ചിത്രണശൈലിക്കാണ്‌ കൂടുാതല്‍ പ്രാധാന്യം 

കല്‍കിച്ച്‌ത്‌. മസ്ക്വറെയ്ഡ്‌സ്‌ aga’ Boacoom” (Masquerades and operas) agan 

കൊത്തുചിത്രമാണ്‌ ഇദ്ദേഹത്തിന്റെ ആദ്യത്തെ പ്രസിദ്ധ രചന. സമകാലികമായ കലാഭിരു 

ചികളെയും സ്ഥാപനവല്‍ക്കരണ ശ്രമങ്ങളെയും ആക്രമിക്കുന്ന ഈ സൃഷ്ടി 

ഹൊഗാര്‍ത്തിന്‌ ധാരാളം ശത്രുക്കളെ സമ്മാനിച്ചു. ധാര്‍മികവും സദാചാരപരവു 

മായ വിഷയങ്ങള്‍ കൈകാര്യം ചെയ്യുന്ന ധാരാളം ആകക്ഷേപഹാസ്യ ചിത്രങ്ങള്‍ 

ഹൊഗഥാര്‍ത്ത്‌ രചിച്ചിട്ടു ”. ദി റെയ്ക്‌സ്‌ പ്രോഗ്രസ്സ്‌” (11൦ 1ലിധ്‌ട 170ലടേട) 'ഏ 

ഹാര്‍ലറ്റ്സ്‌ പ്രോഗ്രസ്സ്‌” (൧. 11ലിറ്ട 110ഉഇടേട) എന്നീ ആക്ഷേപഹാസ്യ പരമ്പരകള്‍ 

പില്‍ക്കാലത്തെ ഒര്‍ട്ടറെ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകളെ സ്വാധീനിച്ചിട്ടു ”. പെയിന്റിംഗുകള്‍, കൊത്തു 

ചിത്രങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ നിര്‍മിച്ച പ്രിന്റുകള്‍ എന്നീ മാധ്യമ വിഭാഗങ്ങളിലായി ഹൊഗാര്‍ത്ത്‌ 

രചിച്ച്‌ ആക്ഷേപഹാസ്യ- സാമൂഹ്യ വിമര്‍ശനപരമായ ചിത്രങ്ങള്‍ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ ചരിത്ര 

ത്തില്‍ നിര്‍ണായക സ്വാധീനമായിത്തീരുന്നു 

11.24. ജെയിംസ്‌ ധില്ലാരി |[1ഒബടെ വിദ . 1757 — 1815] 
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ആധുനിക കാര്‍ട്ടൂണിനോട്‌ ഏറെ അടുത്ത്‌ നില്‍ക്കുന്ന തരം രാഷ്ട്രീയ 

ആക്ഷേപ ഹാസ്യചിത്രങ്ങള്‍ രചിച്ച്‌ ജെയിംസ്‌ ഗില്ലാരി പ്രതിരൂപാത്മകവും നാടകീയ 

വുമായ ശൈലി ഹാസ്യ ചിത്രണത്തില്‍ പരീക്ഷിച്ച്‌ വിഇയിച്ച്‌ ചിത്രകാരനാണ്‌. രാജുകുടും 

ബങ്ങളുടെ ജീവിതരീതിയെയും അധികാരത്തെയും ശരവ്യമാക്കിയുള്ള തന്റെ ഹാസ്യചിത്ര 

ങ്ങളിലൂടെ, നെഷോളിയന്‍ ബോബണോചാര്‍ട്ട്‌, ലോഡ്‌ നോര്‍ത്ത്‌, എഡ്മ “ ബര്‍ക്ക്‌, 

ജോര്‍ജ്ജ്‌, 111, ചാള്‍സ്‌ ജെയിംസ്‌ തുടങ്ങിയ അധികാരി- പ്രഭൂ വര്‍ഗത്തെ പ്രതിനിധീക 

രിക്കുന്ന കഥാപുരുഷന്‍മാരെയാണ്‌ ഗില്ലാരി കൂടുതലായും ചിത്രീകരിച്ചിടുള്ളത്‌.” പ്രതിരൂ 

പാത്മക സൂചനകള്‍ ഉപരയാോഗച്കെടുത്തുന്ന കാര്യത്തില്‍ ഗില്ലാരി പില്‍ക്കാല കാര്‍ട്ടൂണി 

സ്റ്റുകള്‍ക്ക്‌ മാതൃകയായിട്ടു _. അതുകൊ ' തന്നെ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ കല ശില്ലാരിയോട്‌ 

വളരെ കടച്ചെട്ടിരിക്കുന്നു എന്ന്‌ നിരീക്ഷിക്കകെട്ടിട്ടു ~" 

1.1.2.5. തോമസ്‌ റാലന്റ്‌സന്‍ [ Thomas Rowlandson . 1756 — 1827] 

വൃക്തിവിഷയകം മാത്രമായിരുന്ന കാരിഭക്കച്ചറിനെ സാമൂഹ്ൃയവിഷയങ്ങളിലേക്ക്‌ 

വികസിഷിച്ച തോമസ്‌ റാലന്റ്‌സന്‍ കാരിഭക്കച്ചറില്‍ നിന്നും കാര്‍ട്ടൂണ്‍ രൂപകടുന്നതിന്റെ 

സുപ്രധാനമായ ഘട്ടത്തെ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്നു. സമൂഹത്തിലെ എല്ലാത്തരം വിഭാഗ 

ങ്ങളിലുംപെട്ടവരുടെ പ്രശ്നങ്ങള്‍ ചിത്രീകരിച്ച്‌ റാലന്റ്‌ സനില്‍ ഹൊഗാര്‍ത്തിന്റെ സ്വാധീ 

നത പ്രകടമായിരുന്നു. ഇദ്ദേഹത്തിന്റെ 'ടൂഴ്‌സ്‌ ഓഫ്‌ ഡോ. സിന്റാക്‌സ്‌ ’ (Tours of 

doctor syntax) എന്ന ചിത്ര പരമ്പര പില്‍ക്കാലത്ത്‌ രൂപച്െട്ട 'സ്ദ്രില്‌ കാര്‍ട്ടൂണിന്‌ 

മാര്‍ഗദര്‍ശകമായി എന്നു കാണുന്നു.” പില്‍ക്കാല സോഷ്യല്‍ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ പല 

സ്വഭാവങ്ങളും റാലന്റ്‌സനിന്റെ രചനകളില്‍ മൃശ്യമായിത്തീരുന്നു ~ കാരിഭക്കച്ച 

റിന്റെവികാസത്തെയും കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ ഉദ്ഭവത്തെയും ബന്ധിഷിക്കുന്ന നിര്‍ണ്ണായക കണ്ണി 

യായി റയലന്റ്‌ സനെ പരിഗണിക്കാം. 
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112.6. ഹോണര്‍ eavodiwé [Honore Daumier-1808 — 1879] 

19-00 M3Q9 ല്‍ ഫ്രാന്‍സിലെ പാരീസില്‍ ജീവിച്ചിരുന്ന ഹോണര്‍ ഡോമിയറിനെ 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍ കലയുടെ പിതാവ്‌” എന്നാണ്‌ ഡോ.കെ.ടി. രാമവര്‍മ വിശേഷിചിക്കൂന്നത്‌.” 

എണ്ണച്ചായം, ജലച്ചായം, ശിലോളല്ലേഖം (110൨0 ഇലാ൩) എന്നീ മാധ്യമങ്ങളിലായി ഡോമിയര്‍ 

രചിച്ച്‌ ചിത്രങ്ങളിലെല്ലാംതന്നെ ഹാസ്യ -പരിഹാസ ഭാവത്തിനാണ്‌ മുന്‍തൂക്കം കാണുന്ന 

ത്‌. ആദ്യകാലത്ത്‌ കോടതിയില്‍ എതിരേല്‍ഷറുകാരനായി ്ലോലിനോക്കവെ രചിച്ച്‌ നിയമ 

ത്തിന്റെ കുപ്രരയോഗങ്ങള്‍' എന്ന പരിഹാസ പ്രധാനമായ ലിഭത്തോഗ്രാഫ്‌ പരമ്പര, മൂന്നാം 

ക്ലാസ്‌ കംപാര്‍ട്ട്‌ മെന്റ്‌” എന്ന പെയിന്റിംഗ്‌ ഇവയെല്ലാം ഡോമിയറിനെ പ്രശസ്തിയിലേക്കു 

യര്‍ത്തറുകയു യി. “ലെ കാരിക്കേച്ചര്‍' എന്ന ഹാസ്യ വാരികയിലൂടെയും, ലെ 

ഷാരിവാരി' എന്ന പത്രത്തിലൂടെയും സാഠമൂഹ്യൃ-രാഷ്ദ്രീയ ൭ണ്ഡലങ്ങളിലെ അനീതി, 

കാപട്യം എന്നിവ വിഷയമാക്കിക്കൊ റുള്ളതും, രൂക്ഷപ്രിഹാസ സ്വഭാവമുള്ളതുമായ 

ആക്ഷേപഹാസ്യചിത്രങ്ങള്‍ രചിച്ച്‌ ഡോമിയര്‍ തന്റെ മാധ്യമത്തിലൂടെ ജനങ്ങളില്‍ വിപ്പവ 

മനസ്ഥിതി ഉണര്‍ത്തിവിടുകയു യി. ഭരണാധിപന്‍മാര്‍, പട്ടാളക്കാര്‍, ബൂര്‍ഷ്വാ സമു 

ദായം എന്നിവയായിരുന്നു മിക്ക ഡോമിയര്‍ ചിത്രങ്ങളുടെയും പരിഹാസ വിഷയങ്ങള്‍. 

1832-൫8 ഭരണാധികാരിയായ ലൂയി ഫിലിചിനെ പ്രിഹസിച്ച്‌ ചിത്രീകരിച്ചതിന്‌ 

ഡോമിയറിന്‌ പിഴയും തടവു ശിക്ഷയും അനുഭവിഭക്ക 1 വന്നു. പിന്നീട്‌ ഫ്രഞ്ച്‌ 

ഗവണ്‍മെന്റ്‌ പത്രങ്ങളുടെമേല്‍ കര്‍ശന നിയന്ത്രണദേര്‍ക്ചെടുത്തിയതോടെ ഭര 

ണകൂടത്തിന്‌ പകരം ബൂൂര്‍ഷ്വാസമൂദായത്തെ ആക്രമിച്ച ഡോഠിയര്‍ അതിനായി 

"റോബര്‍ട്ട്‌ മക്കെയര്‍' എന്ന കഥാപാത്രത്തെ സൃഷ്ടിക്കുകയും ചെയ്തു. കാര്‍ട്ടൂണില്‍, 

കഥാപാത്രങ്ങളുടെ സംഭാഷണം/ചിന്ത എന്ന നിലയിലും, കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റിന്റെ അഭിപ്രായം 

(commMent) എന്ന നിലയിലും ഭാഷാസൂചകങ്ങള്‍ എഴുതിട്ചേര്‍ക്കുന്ന രീതി ആരംഭിച്ചത്‌ 

ഹോണര്‍ ഡോഥിയറാണ്‌. 4500 ലേറെ വരുന്ന ശിലോല്ലേഖ ചിത്രങ്ങളിലൂടെ, നിര്‍ണായക 
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പ്രിവര്‍ത്തനങ്ങള്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ മാധ്യമത്തിന്‌ സംഭാവന ചെയ്ത ചിത്രകാരനെന്ന നില 

യ്ക്കാണ്‌ ഡോമിയര്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചരിത്രത്തിലിടം ഭനേടുന്നത.” 

12. 'പഞ്ചി'ന്റെ ഉദയവും ആധുനിക കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ ആരംഭവും 

1841- ജുടുലൈ 17 ന്‌, ഇംഗ്ല ല്‍ ഹെന്‍ദ്രിേഹ്യൂ ആരംഭിച്ച്‌ പഞ്ച്‌ (punch) എന്ന 

ഹാസ്യചിത്ര വാരികയിലൂടെയാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ആധുനിക രൂപം കൈക്കൊള്ളുന്നത്‌. 19 

പാം നൂറ്റാ റിലെ ഇംഗ്ല പാര്‍ലിമെന്റ്‌ കെട്ടിടമായ വെസ്റ്റ്‌ മിനിസ്റ്റര്‍ കൊട്ടാര ത്തിന്റെ 

പുതറുക്കിചണിയുമായി ബന്ധച്െട്ട്‌, ചുവര്‍ചിത്രങ്ങളുടെ നവീകരണോദഒദുശ്ൃയത്തോടെ 

ആല്‍ബര്‍ട്ട്‌ രാജുകുമാരന്‍ നടത്തിയ ചുവര്‍ചിത്രരൂപ്രേഖാ രചനാ മല്‍സരമാണ്‌ 

ആധുനികാര്‍ത്ഥത്തിലുള്ള കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ പിറവിയെടുക്കുന്നതിന്‌ കാരണമായതെന്ന്‌ 

കാണുന്നു.” ഈ ൭ല്‍സരത്തിലേക്ക്‌ അയക്കച്ഷെട്ട അപഹാസ്യങ്ങളായ ചിത്രങ്ങളെ ആക്ഷേ 

പിച്ചുുകൊ ~ ഒ്ഠോണ്‍ലിച്ച്‌” എന്ന ചിത്രകാരന്‍ രചിച്ചു അനുകരണ ഹാസ്യപചിത്രങ്ങളെ 

ആധുനികരൂപത്തിലുള്ള ആദ്യകാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചിത്രങ്ങളായും ജ്യോണ്‍ലീച്ചിനെ ആദ്യത്തെ 

ആധുനിക കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റായും കണക്കാക്കുന്നു. നെഖോളിയന്‍ Ill, നിക്കോളാസ്‌ 1 

എന്നീ വിദേശ ഭരണാധികാരികളെയും, കത്തോലിക്കര്‍, ജൂതന്‍മാര്‍ തുടങ്ങിയ മതവിഭാഗ 

ങ്ങളിലുള്‍ച്ചെട്ടവരെയും ആകക്ഷപിച്ച്‌ കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ രചിച്ച്‌ ലീച്ചിന്‌ സ്വദേശത്തുനിന്നും 

വിദേശത്തുനിന്നും ധാരാളം എതിര്‍ച്ചുകളെ നേരിഭടേ തായും വന്നു. ഇതിന്റെ ഫലമെ 

ന്നോണം പപഞ്ചി'ന്‌ ഫ്രാന്‍സിലും റഷ്യയിലും വിലക്ക്‌ കല്‍ച്ചിക്കക്ടെകയും ചെയ്തു. 

12.1. avd esgoen’ asariies [Sir. John Tenniel 1820 — 1914] 

ലീച്ചിന്റെ സമകാലികനും പഞ്ചി'ല്‍ കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ രചിച്ചിരുന്ന ചിത്രകാരനുമായ 

ജോണ്‍ ടെന്നീല്‍ (10൨ 1ബ്ഖലല്‍) 19-ഠം നൂറ്റാ റിലെ ശ്രദ്ധേയനായ മറ്റൊരു കാര്‍ട്ടൂണി 

സ്റ്റായിരുന്നു. ജര്‍മന്‍ ചക്രവര്‍ത്തിയായ വില്യം 11, ചാന്‍സലറായിരുന്ന ബിസ്മാര്‍ക്കിനെ 

2൧.



പിരിച്ചുവിട്ട ഷോള്‍ ഈ സംഭവം വിഷയമാക്കി ടെന്നീല്‍ രചിച്ച്‌ “പഞ്ചി'ല്‍ പ്രസിദ്ധീകരിച്ച്‌ 

'൫ഡ്രോഷിങ്ങ്‌ ദി പൈലറ്റ്‌” എന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ 19-ം നൂറ്റാ റിലെ മികച്ച്‌ രാഷ്ട്രീയകാര്‍ട്ടൂണു 

കളിലൊന്നായി പരിഗണിക്കച്ചെടുന്ന രചനയാണ്‌.” ലൂയിസ്‌ കരോളിന്റെ (Lewis 

Carroll) ‘Alice's Adventures in wonder land, Through the looking —glass’ 

എന്നീ പുസ്തകങ്ങളിലെ ചിത്രീകരണങ്ങളും ടെന്നീലിന്റെ പ്രസിദ്ധ രചനകളാണ്‌. 

12.2. തോമസ്‌ നാസ്റ്റ്‌ - | 1110ണമട Nast - 1840-1902] 

അദരേരിക്കന്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ മേഖലയിലെ പ്രശസ്തരില്‍ പ്രഥമഗണനീയനായ തോമസ്‌ 

നാസ്റ്റ്‌ ജനിച്ചത്‌ ജര്‍മനിയിലാണ്‌. 6-90 വയസ്സില്‍ അദേരിക്കയിലെത്തിയ നാസ്റ്റ്‌ 1862 

മുതല്‍ 1886 വരെ 'ഹാര്‍ക്േഴ്‌സ്‌ വീക്ക്ലി' യിലെ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റായിരുന്നു. ആഭ്യന്തര സമര 

കാലത്ത്‌ വടക്കന്‍ മേഖലയെ അനുകൂലിച്ചുകൊ “ നാസ്റ്റ്‌ വരച്ച്‌ കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ ശക്ത 

മായ സ്വാധീനമാണ്‌ അമേരിക്കന്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ മേഖലയില്‍ ചെലുത്തിയത്‌. എബ്രഹാം ലിങ്ക 

നുള്‍ച്ചടെയുള്ള പ്രമുഖ നേതാക്കളുടെ പ്രശംസ പിടിച്ചു പറ്റാന്‍ നാസ്റ്റിന്റെ രചനകള്‍ക്ക്‌ 

കഴിഞ്ഞു. ആന്‍ഡ്രൂ ജോണ്‍സണ്‍, ഗ്രീലി തുടങ്ങിയവരാണ്‌ നാസ്റ്റിന്റെ ശക്തമായ 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ആക്രമണങ്ങള്‍ക്ക്‌ വിഭധയരായത്‌. റിചബ്ലിക്കന്‍ പാര്‍ട്ടിയുടെ ആന, ഡെമോ 

ക്രാറ്റിക്‌ പാര്‍ട്ടിയുടെ കഴുത തുടങ്ങിയവയെ കാര്‍ട്ടൂണിലദൂടെ അവതരിച്ിച്ചതും, ഇന്ന്‌ 

ലോകപ്രശസ്തമായ സാന്റാക്ലോസ്‌ ക്രിസ്മസ്‌ അച്ചൂചനെ രൂപകല്‍ച്ചന ചെയ്തതും 

തോമസ്‌ നാസ്റ്റ്‌ ആണ്‌. അരേരിക്കയില്‍ കാര്‍ട്ടൂണിന്‌ വ്യാപക പ്രചാരം സിദ്ധിക്കുന്നത്‌ 

തോധസ്‌ നാസ്റ്റിന്റെ രചനകളിലൂടെയാണ്‌. ജോസഫ്‌ കെപ്ലര്‍, ഒ.ഇി.ബുഷ്‌, 

ബെന്‍ഹാഡ്ഗില്ലാം എന്നിവര്‍ നാസ്റ്റിന്റെ പിന്‍ഗാഠികളായി അമേരിക്കന്‍ കാര്‍ട്ടൂണിനെ 

വികസിചിച്ച്വരാണ്‌. 

1.3. 19-90 M3Q9 ലെ മറ്റ്‌ ഹാസ്യചിത്ര പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങള്‍ 
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'ലെ-കാരിഭക്കേച്ചര്‍', ലെ-ഷാരിവാരി', പഞ്ച്‌” എന്നീ ഹാസ്ൃചിത്ര പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങ 

ളുടെ വിജയത്തെ തുടര്‍ന്ന്‌ ലോകത്തിന്റെ പലഭാഗങ്ങളിലായി പല ഹാസ്യ ചിത്ര പ്രസിദ്ധീ 

കരണങ്ങളും ഹാസ ചിത്രകാരന്‍മാരും ഉയര്‍ന്ന്‌ വരികയു യി. 1850 കള്‍ക്ക്‌ ശേഷം 

ഫ്രാന്‍സില്‍ നിന്ന്‌ പുറത്തിറങ്ങിയ ഹാസ്യചിത്ര പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങളായ ജേണല്‍ അമ്യ്ൂ 

സെന്റ്‌, 'ലെ-റയര്‍', (Le -Rire) 'ലെ-ഷാറ്റ്നയര്‍' (1.-01൨൧൩൦൦) എന്നിവയിലൂടെ 

അനേകം കാരിക്കേച്ചറിസ്റ്റുകളും കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകളും രചന നിര്‍വ്വഹിച്ച്‌ കഴിവ്‌ തെളിയിച്ച 

ട്ടു “. (ടൂ ലൂസ്‌ ലാഴ്രെക്ക്‌, കറാങ്‌ ദാഷെ, ശീന്‍ ലൂയി ഫൊദേങ് തുടങ്ങിയവര്‍ ഉദാഹര 

ണം.) 

ഇുര്‍മനിയില്‍ പുറത്തിറങ്ങിയ ഹാസ്യചിത്ര പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങളില്‍, 1845 ല്‍ ധ്യൂണി 

ക്കില്‍ നിന്ന്‌ പുറത്ത്‌ വന്ന ഡീ ഫ്ളീഗന്‍ഡേ ബ്ബലേറ്റര്‍', ക്ലാഡെറഡാഷ്‌ എന്നിവയും 

'പ്റുണ്‍ഷ്‌', സിച്ലിസിസ്സിമസ്‌” എന്നിവയും ശ്രദ്ധയമായവ്യാണ.' സിച്ലിസിസ്സിമസി'ലൂടെ 

പ്രശസ്തരായ ഒലാഫ്‌ M308 ബപ്രാന്‍സണ്‍, (6്രൂദണാ പാര്‍ക്ക്‌, തോമസ്‌ തിദയോഡാര്‍ 

ഹൈനെ, കൂണ്‍സെ, ഫൈനിംഗര്‍, എന്‍ഗേര്‍ട്ട്‌ എന്നിവരുടെ രാഷ്ദ്രീയകാര്‍ട്ടൂണുകള്‍, 

ഇര്‍ഠനിക്ക്‌ 'യൂറോപ്പ്ന്‍ രാഷ്ട്രീയ കാര്‍ട്ടൂണുകളുടെ കേന്ദ്രം” എന്ന പ്രവി നേടിക്കൊ 

ടൂക്കത്തക്ക വിധം ഉഇജ്യലങ്ങളായിരുന്നു എന്ന്‌ കാണുന്നു *.” 

1868 ല്‍ ഇംഗ്ല ല്‍ നിന്ന്‌ ആരംഭിച്ച്‌ 'വാനിറ്റിഫെയര്‍' എന്ന പ്രസിദ്ധീകരണം 

ഹാസ്യചിത്രങ്ങള്‍ വര്‍ണ ശബളമായി പ്രസിദ്ധീകരിച്ച്‌ ഒന്നാണ്‌. ദൃഷ്ടാന്തകഥകള്‍ ഉപയോ 

ഗിച്ച്‌ ചിത്രങ്ങള്‍ വരച്ചിരുന്ന സര്‍ ബര്‍ണാഡ്‌ പാര്‍ട്രിഡ്ജ്്‌ ഇതിലൂടെയാണ്‌ പിന്നീട്‌ 

രംഗത്ത്‌ വരുന്നത്‌. ഇതിലെ വര്‍ണ ഹാസ്യചിത്രങ്ങള്‍ക്ക്‌ വലിയ ജനപ്രീതി നേടിയെടു 

ക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞിട്ടു ~ 

പ്ത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാ ന്റെ ഉത്തരാര്‍ധത്തോടെയാണ്‌ അദരേരിക്കയില്‍ 

ഹാസ്യചിത്ര പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങള്‍ക്കും, കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകള്‍ക്കും പ്രാധാന്യം കൈവരുന്ന 
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ത്‌. ഹാര്‍ഭഷഴ്‌സ്‌ വീക്ക്ലി'യാണ്‌ ഇക്കൂട്ടത്തില്‍ ആദ്യം പ്രിഗണിക്കക്ട്ടുന്ന പ്രസിദ്ധീകര 

ണം. തോമസ്‌ നാസ്റ്റ്‌ 'ഹാര്‍ഭഷേഴ്‌സ്‌ വീക്കിലി'യിലൂടെയാണ്‌ പ്രസിദ്ധി നേടിയത്‌. 1876ല്‍ 

ജ്യോസഫ്‌ കെപ്ലര്‍ ആരംഭിച്ച പക്ക്‌” (puck) ഡെമോക്രാറ്റിക്‌ കക്ഷിയോട്‌ കുൂററുപു 

ലര്‍ത്തിയ രാഷ്ട്രരീയക്കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ കൊ _ ശ്രദദ്ധയമായിത്തീര്‍ന്നഭഖോള്‍, റിഷബ്ലിക്കന്‍ 

പാര്‍ട്ടിഭയാട്‌ ആഭിമുഖ്യം പുലര്‍ത്തുന്ന ജഡ്ജ്‌” എന്ന മറ്റൊരു പ്രസിദ്ധീകരണവും 

കാർട്ടൂണുകൾക്ക്‌ മുഖ്യസ്ഥാനം നല്‍കിക്കൊ “ പുറത്ത്‌ വന്നു. കെപ്ലര്‍, ഗില്ലാം, ഒ.ജി. 

ബുഷ്‌ തുടങ്ങിയ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകള്‍ ഇവയിലൂടെ കഴിവു തെളിയിച്ചവരാണ്‌. ഇതേ കാല 

ഘട്ടത്തില്‍ത്തന്നെ പത്രങ്ങളിലും കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ ശ്രദ്ധേയവിഭവ്മായി സ്വീകരിക്കച്െട്ടുതുട 

ങ്ങുന്നു “. ന്യൂയോര്‍ക്ക്‌ വേള്‍ഡി ലൂടെ വാള്‍ട്ട്‌ 2കഡ്യൂഗല്‍ എന്ന കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റ്‌ 

ആര്‍ജിച്ച ഇനപ്രീതി ഇതാണ്‌ കാണിക്കുന്നത്‌. 

1.4. കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ഇരുപതാം നൂറ്റാ 1ല്‍ 

ഇരുപതാം നൂറ്റാഭ ടെ കാര്‍ട്ടൂണിന്‌ വളരെഭയറെ വികാസം സംഭവിക്കുകയു 

യി. സാക്കേതിക വിദ്യയിലു യ പുരോഗതി, രാഷ്രീയ സംഭവവികാസങ്ങള്‍ എന്നി 

വയെല്ലാമാണ്‌ ഇതിന്‌ പശ്ചാത്തലമൊരുക്കിയത്‌. വാരികകളില്‍ നിന്ന്‌ ദിനഷത്രങ്ങളിലേക്ക്‌ 

സ്വീകരിക്കച്െട്ട കാര്‍ട്ടൂണ്‍, പത്രമാധ്യമത്തിന്റെ പ്രചാരം വര്‍ധിച്ചതോടെ കൂടുതല്‍ അംഗീ 

കരിക്കക്കെട്ടു തൂടങ്ങി. ഫോട്ടോമെക്കാനിക്കല്‍ റീ പ്രൊഡക്ഷന്‍ പോലുള്ള സാങ്കേതിക 

വിദ്യാപുഭരാഗതി ശൃംഖലാ പത്രങ്ങളുടെ എല്ലാ പതിഷുകള്‍ക്കും ഒഭര കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ഒരര 

സമയം പ്രസിദ്ധീകരിക്കുന്നത്‌ സാധ്യമാക്കിത്തീര്‍ത്തു. ഇതിന്റെ ഫലമായി എഡിറ്റോറിയല്‍ 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ' ഒരു സ്ഥിരം പംക്തിയായിമാറി. ഹോമല്‍ ഡാവന്‍ പാര്‍ട്ട്‌, ഒ സിസാരര, ഫ്രഡ 

റിക്‌ ഓചഷര്‍ എന്നിവര്‍ എഡിറ്റോറിയല്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ മേഖലയില്‍ വൈദഗ്ദ്ധ്യം നേടിയവരാ 

ണ്‌. 1922ല്‍, മികച്ച എഡിറ്റോറിയല്‍ കാര്‍ട്ടൂണിന്‌ പുലിറ്റ്‌ സര്‍പ്രൈസ്‌ ഏര്‍കവെടുത്തിയത്‌ 

കാര്‍ട്ടൂണിന്‌ ലഭിച്ച്‌ പ്രാധാന്യത്തെയാണ്‌ കാണിക്കുന്നത്‌. ചോക്ക്‌ ഉപഭയാഗിച്ച്‌ രചന നട 
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ത്തുന്നത്‌ പരീക്ഷിച്ച്‌ വിജയിച്ച്‌ റോളിന്‍ കിര്‍ബി, ഡാനിഭയല്‍, ആര്‍. ഫിറ്റ്‌സ്‌ പാട്രിക്‌ 

എന്നീ അമേരിക്കന്‍ എഡിറ്റോറിയല്‍ കാര്‍ട്ടൂണിസ്‌റ്റുകള്‍ യഥാക്രമം, മൂന്നൂം ര റും 

പ്രാവശ്യം പുലിറ്റ്‌സര്‍ പുരസ്‌കാരം നേടിയവരാണ്‌. 

14.1. ലോകമഹായുദ്ധങ്ങളും കാര്‍ട്ടൂണും 

ഒന്നും ര റും ലോകമഹായുദ്ധങ്ങള്‍ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ ശക്തിയും പ്രചാരവും വർധി 

ഷിക്കുന്നതില്‍ നിര്‍ണായക ഘടകങ്ങളായി വര്‍ത്തിച്ചിട്ടു ”. മാനവികതയുടെയും 

രാഷ്ട്രീയ പക്ഷപാതിത്വത്തിന്റെയും രാജ്യതാല്‍ചര്യങ്ങളുടെയുമെല്ലാം ഭാഗമായിനിന്നു 

കൊ “ അതിരൂക്ഷമായ രാഷ്ട്രീയ ആക്ഷേപഹാസൃത്തിന്റെ (10110ഠല ടമ) സാധ്യത 

കള്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ഉപഭയാഗക്ഷെടുത്തുന്നത്‌ ഈയൊരു പശ്ചാത്തലത്തിലാണ്‌. ഒന്നാം ലോക 

യുദ്ധ വാര്‍ത്തകളും സംഭവങ്ങളും അധികരിച്ചുള്ള കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ രചിച്ച്‌ പ്രശസ്തരായ 

വരാണ്‌ ജെ.എന്‍ ഡാര്‍ലിംഗ്‌, (ഡിങ്ങ്‌) ടി. ബ്രൌണ്‍, നെല്‍സണ്‍ ഹാര്‍ഡിങ്്‌, ഹാരോള്‍ഡ്‌ 

ടാല്‍ബര്‍ട്ട്‌, കാരിഓര്‍, എഡ്മ “ ഡഫി, ഹെര്‍ബര്‍ട്ട്‌. എല്‍. ബ്ലോക്ക്‌ (ഹേര്‍ബ്ലോക്കി എന്നി 

വര്‍. ലോകയുദ്ധകാലത്ത്‌ സ്വന്തം രാജ്യത്തിന്റെ രാഷ്ദ്രീയനയത്തെ പിന്താങ്ങിക്കൊ © 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍ രചന നടത്തിയവരാണ്‌ നോബ്‌, ഹെര്‍മന്‍ പാള്‍, സെന്നച്‌, (ഫ്രാന്‍സ്‌) 

ഗുല്‍ബ്രാന്‍സണ്‍, ഇ.ഷില്ലിങ്ങ്‌, കെ.ആര്‍നോള്‍ഡ്‌ , എറിക്‌ വില്‍കെ, ഒ. ഇ. പീറ്റേഴ്‌സന്‍, 

ഗാര്‍വെന്‍സ്‌, (ജര്‍മനി) മറിയോസിഭറോണി (ഇറ്റലി) എന്നിവര്‍. കെലന്‍, ഡെര്‍സോ എന്നി 

വര്‍ അന്താരാഷ്ട്ര വീക്ഷണം പുലര്‍ത്തിയിരുന്ന രച്നകളാലാണ്‌ ശ്രദ്ധയരായത്‌. 

ഒന്നാം ലോകയുദ്ധകാലത്തെ ഏറ്റവും മികച്ച്‌ രാഷ്ട്രീയ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റ്‌ ലൂയി 

റേമേക്കേഴ്‌സ്‌" എന്ന ഡച്ച്്‌കാരനായിരുന്നു എന്ന്‌ നിരീക്ഷിക്കക്കെട്ടിട്ടു “. അതേസമയം 20 

പാം നൂറ്റാ ിലെ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റായി വിഭശേഷിഷിക്കക്കെട്ടത്‌ ന്യൂസിലാന്റില്‍ ജനിച്ച്‌ ഡേവിഡ്‌ 

ലോ” ആയിരുന്നു എന്നും കാണുന്നു.” ര ഠം ലോകയുദ്ധാനന്തരം രാഷ്ട്രീയ കാര്‍ട്ടൂ 

ണുകളുടെ ഒരു വേലിരയറ്റം തന്നെയു യി. ല ൯ ടൈംസില്‍ 1966 മെയ്മുതല്‍ ദിവ 
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സേന ഓരരോ രാഷ്ട്രീയ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പചേര്‍ത്തുവന്നു. ന്യൂസ്‌ ക്രോണിക്ക്ളില്‍ വരച്ചിരുന്ന 

വിക്കി” യെന്ന വിക്ടര്‍ വൈസ്‌, 'പഞ്ചിലെ നോര്‍മന്‍ മാന്‍സ്‌ ബ്രിഡ്ജ്‌, ഡെയ്ലി മെയി 

ലിലെ” ലെസ്സി ഇല്ലിങ്ങ്‌ വെര്‍ത്ത്‌, ഡെയ്ലി എക്‌സ്പ്രസിലെ കു്മിങ്‌സ്‌ എന്നിവരും ഇക്കാ 

ലത്തെ അതിപ്രശസ്തരായകാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകളായിരുന്നു. 

എഫ്‌.സി.ജി. എന്ന ഫ്രാന്‍സിസ്‌ കറുതേഴ്‌സ്‌ ഗൂള്‍ഡ്‌, വില്‍ഡൈസണ്‍, (ബ്രിട്ടണ്‍) 

ഡെനി, ബോറിസ്‌ എഫിഭമോവ്‌ (റഷ്യ), ബില്‍ മാള്‍ഡിന്‍, പാട്രിക്‌ ഒലിഫന്റ്‌, പാള്‍ 

കോണ്‍റാഡ്‌, ജയിംസ്‌ തര്‍ബര്‍, ഗിബ്‌ഭക്രോകകറ്റ്‌ (അരേരിക്കുഎന്നിവരും ഇരുപതാം നൂറ്റാ 

ലെ ശ്രഭദ്ധയരായ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകളില്‍ക്്ടുന്നവരാണ്‌. 

ഇരുപതാം നൂറ്റാട 90S ഹാസ്യചിത്ര പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങള്‍ക്ക്‌ വലിയ പ്രചാരം 

ലഭിക്കുകയു യി. പലരാഷ്ട്രങ്ങളില്‍ നിന്നായി അനേകം ഹാസ്യൃചിത്ര പ്രസിദ്ധീകരണ 

ങ്ങള്‍ ആരംഭികച്ചെട്ടു. ക്രോക്ഡൈല്‍' (റഷ്യ), ലൂഡാസ്‌ മത്വി', (ഹംഗറി), 'ഡിഭക്കാ 

ബ്രാസ്‌ (ചെക്കോസ്സോവാക്യ), സ്റ്റൂര്‍ഷെല്‍ (ബള്‍ഗേറിയ), ഓയ്ളന്‍സ്‌ പീഗല്‍' (പൂര്‍വ്വ 

ഇര്‍മ്മനി), 'പാള്‍ട്ടെര്‍', (സ്വിററ്‌ സര്‍ലാന്റ്‌) പ്രൈവറ്റ്‌ ഐ (ഇംഗ്ല ), ലെ കനാര്‍ദെന്‍ 

ഷൈന്‍ (ഫ്രാന്‍സ്‌), ദി ന്യൂദയാര്‍ക്കര്‍ (അഭമരിക്കു, ശഭങ്കഴ്‌സ്‌ വീക്ക്ലി' (ഇന്ത്യ) എന്നിവ 

ഇക്കൂട്ടത്തില്‍ പെടുന്ന ചില പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങളാണ്‌. 

1.5. കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ വര്‍ഗ്ഗീകരണം 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍, ആവിഷ്ക്കരിക്കച്ചെടുന്ന ഠാധ്യമത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കി കാര്‍ട്ടൂണ്‍ 

ചിത്രമെന്നും, കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചലച്ചിത്രമെന്നും ര യി വിഭജിക്കചെടുന്നു ~*~ ഇതില്‍ 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചിത്രത്തെ അതിന്റെ പൊതുസ്വഭാവം പരിഗണിച്ച്‌ നാലായി വിഭജിക്കുകയും 

വിശരീകരിക്കുകയും ചെയ്തുകാണുന്നു . ൫ രാഷ്ട്രീയ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ (2) പോക്റ്റ്‌ 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍, (3) സാമൂഹ്ൃയകാര്‍ട്ടൂണ്‍ (൭) കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചിത്രകഥ എന്നതാണ്‌ വിഭജനം.” 
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ഒന്നോ രഭ കഥാപാത്രങ്ങളെ മാത്രം ഒരു കോളത്തിനകത്ത്‌ ഉള്‍ക്കൊള്ളിച്ചു 

കൊ “ ലോകത്തുള്ള സമസ്ത വിഷയങ്ങളെയും ഹാസ്യഭാവേന ചിര്‍ച്ചാവിഷയമാക്കുന്ന 

താണ്‌ പോക്കറ്റ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ' എന്ന്‌ ജി. അഴീക്കോട്‌ പോക്കറ്റ്‌ കാര്‍ട്ടൂണിനെ വിശദീകരി 

ക്കുന്നു. ഇതിലെ കഥാപാത്രങ്ങള്‍ വഴി രാഷ്‌ ട്രീയ സാമൂഹയ വിമര്‍ശനം നടത്തുന്നത്‌ ദിനപ്‌ 

ത്രങ്ങളിലെ സ്ഥിരം കാഴ്ചയാണ്‌ എന്നും അദ്ദ്ദേഹം വ്യക്തമാക്കുന്നു. 

ഒരാശയം, സംഭവം, കഥ എന്നിവയെ ഹാസ്യചിത്രങ്ങളിലൂടെ വിവരിക്കുന്ന രീതി 

യായി സാമൂഹ്ൃകാര്‍ട്ടൂണിനെ വിവരിക്കുന്നു. ഒന്നില്‍ കൂടാതല്‍ സാകോളങ്ങളിലോ, 

വൃത്യസ്തഭകോളങ്ങളിലോ വരച്ചാണ്‌ ഇത്‌ ആവിഷ്കരിക്കചെടുന്നത്‌. പോക്കറ്റ്‌ കാര്‍ട്ടൂണു 

കളുടെ ശ്ൃയംഖലപോലെദയോ, സാമൂഹയ കാര്‍ട്ടൂണുകളുടെ തുടര്‍ച്ചപോലെദയാ, വരച്ചവത 

രിച്ചിക്കുന്നവയെന്ന്‌ “ഹാസ്യ ചിത്രകഥ” (കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചിത്രകഥ,സ്‌ട്രിഷുയെയും നിര്‍വ്വചിക്കു 

ന്നു. 

കുറേക്കമൂടി ശാസ്ത്രീയവും സൂക്ഷ്മവുമായ സമീപനം കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ വര്‍ഗീകര 

ണത്തിനാവശ്യമാണ്‌ എന്ന്‌ മേല്‍ച്ചറഞ്ഞ വർഗീകരണ, വിശ്മീകരണങ്ങള്‍ വിശകലനം 

ചെയ്യുമ്പോള്‍ മനസ്സിലാക്കാന്‍ കഴിയുന്നു . രാഷ്ട്രീയ കാര്‍ട്ടൂണ്‍, സാമൂഹ്യ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ 

എന്നുള്ള കാര്‍ട്ടൂണ്‍ വിഭജുനത്തിനടിസ്ഥാനം അതിലാവിഷ്‌കരിക്കക്ഷെട്ടിരിക്കുന്ന വിഷയ 

മുള്‍ച്ഷെടുന്ന മേഖലയാണ്‌. പ്രാദേശിക, ദേശീയ, അന്തര്‍ ദേശീയ രാഷ്ദ്രീയവറും ഭരണപ്ര 

മായ കാര്യമടങ്ങുന്ന മേഖലയിലെ ചലനങ്ങളും സംഭവവികാസങ്ങളും വിഷയമാക്കി 

ക്കൊ ° @oflmMadisgM കാര്‍ട്ടൂണുകളാണ്‌ 'രാഷ്ദ്രീയ കാര്‍ട്ടൂണ്‍” (101101 cartoon) 

എന്ന വിഭാഗത്തിലുള്‍ക്കെടുന്നത്‌. വൃക്തി, കുടുംബം, സംസ്‌കാരം എന്നിങ്ങനെയുള്ള 

ഇതര സാമൂഹിക വിഷയങ്ങളെ അടിസ്ഥാനച്ചെടുത്തിക്കൊ “” രചിക്കചെടുന്ന കാര്‍ട്ടൂണു 

കളാണ്‌ 'സാമൂഹ്യ കാര്‍ട്ടൂണു'കള്‍. പോക്കറ്റ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍, 'ഹാസ്യചിത്രക്ഥ' എന്ന 
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തരംതിരിവില്‍ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ സ്ഥലപരമോ ഘടനാപരമോ ആയ സവിശേഷതകളിലാണ്‌ 

ഈന്നല്‍ എന്ന്‌ കാണാം. 

വിഷയം, സ്ഥലം, ഘടന, സ്വഭാവം എന്നിങ്ങനെയുള്ള വ്യത്യസ്ത ഘടകങ്ങളെ 

ആധാരമാക്കിക്കൊ റുള്ള തരംതിരിവറുകളെ ഓരേ വിഭാഗത്തിലുള്‍ക്കൊള്ളിക്കാന്‍ കഴിയി 

ല്ല. കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ വിഭാഗങ്ങള്‍, ഉപവിഭാഗങ്ങള്‍, കാര്‍ട്ടൂണിനാല്‍ സ്വാധീനിക്കച്െട്ടതോ, 

കാര്‍ട്ടൂണില്‍നിന്ന്‌ രൂപച്ചെട്ടതോ ആയ ഇതര സഭങ്കതങ്ങള്‍ എന്നിങ്ങനെയുള്ളവ്യെ 

പ്രത്യേകമായിത്തന്നെ വര്‍ഗീകരിക്കേ തു ”. 

15.1. വിഷയസ്വഭാവം മുന്‍നിര്‍ത്തിയുള്ള വിഭജനം 

കാര്‍ട്ടൂണിനെ അതിനാധാരമായ വിഷയത്തിന്റെ സ്വഭാവമനുസരിച്ച്‌ 

പ്രാഥമികമായി വിഭജിക്കാം. 

15.11 രാഷ്ട്രീയ a&odg3gen8 (Political cartoon) 

രാഷ്ട്രീയ സംഭവവികാസങ്ങളെ വിഷയമാക്കിക്കൊ “ രചിക്കചവെടുന്ന കാര്‍ട്ടൂണു 

കളെ സാമാന്യമായി “രാഷ്ട്രീയ കാര്‍ട്ടൂണ്‍” എന്ന്‌ വിളിക്കാം. അതാത്‌ കാലത്തെ 

രാഷ്ട്രീയ സംഭവങ്ങളോടുള്ള തല്‍ക്ഷണപ്രതികരണമെന്ന നിലയില്‍ രൂപച്ച്ടുന്നവയായി 

രിക്കും മിക്കചോഴും രാഷ്‌ ദ്രീയ കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍. ആക്ഷേപ ഹാസ്യപ്രത, വിമര്‍ശനാത്മകത 

എന്നിവയിലൂന്നിക്കൊ റുള്ള രാഷ്ട്രീയ വിശകലനമാണ്‌ പലചോഴും രാഷ്ട്രീയ 

കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ നിര്‍വ്ൃവഹിക്കാറുള്ളത്‌. അതാത്‌ രാഷ്ട്രീയ സംഭവങ്ങളോട്‌ ബന്ധച്ചെട്ട്‌ നില 

നില്‍ക്കുന്ന ഇത്തരം രചനകള്‍, സംഭവങ്ങളെച്റ്റി അറിവുള്ളവരെയാണ്‌ വായനക്കാ 

രായി/കാഴ്ച്ക്കാരായി അഭിസംബോധനചയ്യുന്നത്‌. ദിനചകത്രങ്ങള്‍, ആനുകാലികങ്ങള്‍ 

എന്നിവയില്‍ ചെറുതല്ലാത്ത പ്രാധാന്യമാണ്‌ രാഷ്രീയ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചിത്രങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഇന്നുള്ളത്‌. 

1.5.1.2. സാമൂഹ്യ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ (൭റ0ലിമി ൧൧00൩) 
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വ്യക്തിയുടെയും വ്ൃക്തിയുള്‍ച്ചെടുന്ന സമൂഹത്തിന്റെയും പൊരുത്തഭക്കേടുകളും 

പൊങ്ങച്ചങ്ങളും സംഘര്‍ഷങ്ങളുമെല്ലാമടങ്ങുന്ന വിശാലമായ വിഷയദമേഖല സാമൂഹ്യ 

കാര്‍ട്ടൂണിന്‌ കല്പിക്കാം. രാഷ്ട്രീയേതരകാര്‍ട്ടൂണറുകളെ മുഴുവന്‍ 'സാമൂഹ്ൃകാര്‍ട്ടൂണ്‍' 

എന്ന വിവക്ഷയില്‍ ഉള്‍ക്കൊള്ളിക്കാറു “. വിനോദ പ്രധാനമായതും വിമര്‍ശനാത്മകമായ 

തുമായ ര റൂുതരം ശൈലി സാമൂഹയ കാർട്ടൂണുകൾക്ക്‌ കാണാറൂ . പത്രമാസികാദി 

പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങളിലെല്ലാം സാമൂഹ്യ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചിത്രങ്ങള്‍ക്ക്‌ സ്ഥാനമു ~ 

അക്കാദമിക്‌ ചിത്ര കലയില്‍ നിന്ന്‌ ഭിന്നമായി മനുഷ്യ രൂപ്ഘ്ടനാ ചിത്രീക 

രണ നിയമങ്ങളില്‍ (ചലഠ്൯) നിന്ന്‌ വൃതിചലിക്കാനുള്ള മന:ചൂര്‍വ്വമുള്ള ശ്രമം കാര്‍ട്ടൂ 

ണില്‍ സാധാരണമായി കാണക്കെടുന്നു “” ഹാസ്യത്തെ ഉദ്ദേശിച്ചുകൊ 388 ഭരഖാ 

പ്രയോഗങ്ങളും ഭാഷാപ്രഭയാഗങ്ങളും കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ സാമാന്യ സവിശേഷതകളായി എടു 

ത്തൂകാട്ടാം. 

1.5.2. സ്ഥല്പരവും ഘടനാപരവുമായ സവിരേഷ്തകളെ മുന്‍നിര്‍ത്തിയ വര്‍ഗ്ഗീകരണം 

കാര്‍ട്ടൂണിനെ അതിന്റെ ഘടന, ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്ന സ്ഥലം എന്നീ ഘടകങ്ങളെ 

അടിസ്ഥാനമാക്കി വിഭജിക്കാം. 

1.5.2.1. പോകുറ്റ്‌ കാര്‍ട്ടമൂണ്‍ 

ഒന്നാ രഭ കഥാപാത്രങ്ങളുടെ അവതരണത്തിലദമൂടെ ഒരു പത്ര പ്രസിദ്ധീകര 

ണത്തില്‍ സ്ഥിരമായി രാഷ്ട്രീയ/സാമദൂഹ്ൃയ വിമര്‍ശനം നിര്‍വ്വഹിക്കുന്ന ചെറിയ ഒറ്റഭക്കാളം 

കാര്‍ട്ടൂണാണ്‌ പോക്കറ്റ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ എന്നത്‌. ഒരേ സ്ഥലത്ത്‌ ഒഭര തലക്കെട്ടോടുകൂടി 

യാണ്‌ ഓരോ പത്ര പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങളിലും പോക്കറ്റ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പ്രത്ൃക്ഷചചെടുന്നത്‌. 

കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റിന്റെ സൃഷ്ടിയായ ഒരു സ്ഥിരം കഥാപാത്രം പോക്കറ്റ്‌ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ പ്രത്യേ 
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കതയാണ്‌. ചെറിയ സ്ഥലം മാത്രം ആവശ്യമുള്ള പോക്കറ്റ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ദിനപത്രങ്ങളില്‍ 

സ്ഥിരം പംക്തിയായിത്തീര്‍ന്നിട്ടു ~ 

1.5.2.2. എഡിറ്റോറിയല്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ 

ഒരു പത്ര ,പ്രസിദ്ധീകരണത്തിലെ പ്രധാനമ്ഷലെട്ട വാര്‍ത്താ/വിഷയം അടിസ്ഥാനമാ 

ക്കിക്കൊ ” അതിന്റെ രാഷ്ട്രീയ വീക്ഷണം അവതരിഷിക്കുന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ എന്ന്‌ എഡി 

്റോറിയല്‍ കാര്‍ട്ടൂണിനെ വിശേഷിച്ചിക്കാം. എഡിറ്റോറിയല്‍ പേഴ്ലിലുള്ള 

കാര്‍ട്ടൂണിനെയും ഇങ്ങനെ വിളിക്കാം. ഓരോ ലക്കത്തിലും പ്രധാന വാര്‍ത്തയെയോ 

വിഷയത്തെയോ ആധാരമാക്കി ഒരു മുഴുഷേജഴ്‌ രാഷ്ട്രീയ ഹാസ്യ ചിത്രം പ്രസിദ്ധീകരി 

ക്കുന്ന പതിവ്‌ “പഞ്ച്‌” വാരികയ്ക്കു യിരുന്നു. ഇതിനെ എഡിദ്റോറിയല്‍ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ 

മൂന്നോടിയായികണക്കാക്കൂന്നു - എന്നാല്‍ പത്രങ്ങളിലെയും മറ്റും എഡിര്‍റ്റോറിയല്‍ 

ലേഖനങ്ങള്‍ക്ക്‌ അകമ്പടിയായോ, അതിന്റെ വിഷയത്തെ ഭാഗികമായി ആവിഷ്‌ കരി 

ക്കുന്നതോ ആയ ഹാസ്യഭരേഖാചിത്രങ്ങളെ എഡിദ്റോറിയല്‍ കാര്‍ട്ടൂണായി പരിഗണി 

ക്കാന്‍ കഴിയില്ല. 

1.5.2.3. കാര്‍ട്ടൂണ്‍ കോളം 

രാഷ്ട്രീയ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെഭയാ സാമൂഹയ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെയോ വിഭാഗത്തിലുള്‍ചപെ 

ടുന്ന ഒറ്റച്ചെട്ടതോ, സ്ഥിരമായതോ, പരമ്പര രൂപത്തിലുള്ളതോ ആയ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പംക്തി 

കളെ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ കോള'മെന്ന സാമാന വിഭാഗത്തില്‍ച്ചെടുത്താം. സാമാന്യാര്‍ത്ഥത്തില്‍ 

പോക്കറ്റ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ' കാര്‍ട്ടൂണ്‍ കോളത്തിലുള്‍ച്്ടുമെങ്കിലും സാങ്കേതികാര്‍ത്ഥത്തില്‍ 

പോക്കറ്റ്‌, എഡിദറ്റോറിയല്‍ കാര്‍ട്ടൂണുകളൊഴിച്ചുള്ളവയെ സാമാന്യമായി സൂചിഷിക്കു 

വാന്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ കോള മെന്ന ഒരു വിഭാഗം കല്‍ചിക്കാം. 

33



1,5.2.4. ചിത്രകഥ (റബ്ബ strip)m3o ന്രാഫിക്‌ നോവലും 

കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ വികാസ ഫലമായോ, കാര്‍ട്ടൂണിനാല്‍ ശക്തമായി സ്വാധീനിക്ക 

ച്വെട്ടോ രൂപച്ചെട്ട പ്രത്യേക മാധ്യമങ്ങളാണ്‌ ‘fein’ (COMIC StrIP)w{o “ഗ്രാഫിക്‌ 

നോവലും' (ഇ്ഘ്്ബം പ്പ്‌). 1896 ല്‍ അദമേരിക്കയിലെ “ന്യൂയോര്‍ക്ക്‌ വേള്‍ഡ്‌” ദിനഷ്ത്ര 

ത്തിലെ “ഞ്ഞക്കുലായക്കാരന്‍ കുട്ടി” (൬൦10൭ kid) യില്‍ നിന്നാണ്‌ ചിത്രകഥയുടെ 

ആരംഭം. അത്ഭുതം, ഉദ്വേഗം, വിനോദം എന്നിവയ്ക്ക്‌ പ്രാധാന്യം നല്‍കിക്കൊ ണ്‌ 

പൊതുവെ ചിത്രകഥകള്‍ ആവിഷ്‌ കരിക്കാറുള്ളത്‌. പത്രമാസികാദികളില്‍ അല്പാല്പ 

മായി പ്രസിദ്ധീകരിക്കുന്ന പരമ്പരയായറും (ഉദാ: ഫാന്റം, മാന്‍്്രേക്ക്‌) സമ്പൂര്‍ണ സമാ 

ഹാരമായും ചിത്രകഥകള്‍ പ്ര്സിദ്ധീകരിക്കുന്നു ~*~ പ്രധാനമായും കുട്ടികളെ ഉദ്ദേശിച്ചു 

കൊ ~ വിനോദപ്രധാനവും ലളിതവുമായ വിഷയങ്ങള്‍ അടിസ്ഥാനമാക്കിയാണ്‌ 

മിക്കച്ചോഴും ചിത്രകഥകള്‍ നിര്‍ധിക്കക്ചെടുന്നത്‌. ബലൂണ്‍ കോളങ്ങളില്‍ സംഭാഷണങ്ങള്‍ 

ഉള്‍ക്കൊള്ളിക്കുന്ന രീതി ചിത്രകഥയില്‍ കൊ റു വന്നത്‌ ജയിംസ്‌ സ്വിന്നേര്‍ട്ടന്‍' ആണ്‌. 

സ്ട്രിുകള്‍ തന്നെ പലതരത്തില്‍ വിഭജിക്കക്കെടടിട്ടു ~ കഥകളെ ആര്രയി 

ക്കുന്നവ, വീരസാഹസാത്മകതയുള്ളവ, ശ്രമാത്മകമായവ്‌, കേവലഹാസ്യപ്രമായവ എന്നി 

ങ്ങനെ ചിത്രകഥയെ പലതായി വര്‍ഗ്ലീകരിക്കാം. ചിത്രങ്ങളുടെയും ആശയങ്ങളുടെയും 

ശൃംഖലയായ ഘടനയാണ്‌ സ്ട്രിഴുകളുടേത.” 

കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ ചിത്രണശൈലി, സാമൂഹ്യ വിമര്‍ശനാത്മകത, എന്നിവയും നോവ 

ലിന്റെ ആഖ്യാനപരതയറും ഒമേളിച്ച്‌ 20-00 M3Q9 ല്‍ രൂപച്ചെട്ട മാധ്യമമാണ്‌ ഗ്രാഫിക്‌ 

നോവല്‍. 'ഹാസ്യചിത്രകഥ' (ഠേ്പം൦ ട20) കളെ അപേക്ഷിച്ച്‌ ഗാരവമുള്ളതും സങ്കീര്‍ണ 

മായതറുമായ വിഷയങ്ങളെ 'ഗ്രാഹിക് നോവല്‍” ആവിഷ്‌കരിക്കുന്നു “. പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങ 

ളില്‍ ഒരു വിഭവമായും, തനിച്ചും (്രാഫിക്‌ നോവല്‍ പ്രസദ്ധീകരിക്കച്ചെടുന്നു “. ഫ്രെയി 
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മിലേക്ക്‌ വരുന്നവരുടെയും, പോകുന്നവരു ടെയും ചലനാത്മകമായ ചിത്രീകരണം 

ആഖ്യാന സഭകങ്കതത്തെ കടൂടുതല്‍ എളുച്്മാക്കിത്തീര്‍ക്കുന്നു ~ 

കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ വികാസത്തോടും സ്വാധീനത്തോടും കടഷാട്‌ സൂക്ഷിക്കുന്ന ചിത്ര 

കഥ (900), ഗ്രാഫിക്‌ ഭനോവല്‍ എന്നിവയെ പൂര്‍ണ്ണമായ അര്‍ത്ഥത്തില്‍ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ 

വിഭാഗമായി പരിഗണിക്കാന്‍ കഴിയില്ല. ആശയങ്ങളെയും സംഭവങ്ങളെയും പ്രത്യേകവീ 

ക്ലണത്തിലൂടെ നോക്കിക്കാണേ ചില ഘടകങ്ങള്‍ മാത്രമാണിവയില്‍ പ്രകടമാവുന്നത്‌ 

എന്നതാണതിന്‌ കാരണം. 

1.6. കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചലച്ചിത്രം 

ച്ലിക്കുന്ന ചിത്രകഥകളാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചലച്ചിത്രം. ചിത്രകഥയിലെ കഥാപാത്രങ്ങ 

ളുടേയോ, വസ്തുക്കളുടെയോ ചലനത്തിന്റെ വിവിധ ഘട്ടങ്ങള്‍ വരച്ച്‌ അവയെ 

ഛായാഗ്രഹണത്തിലമൂടെ ചലച്ചിത്രമാക്കുകയാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ച്ലചിത്രത്തിന്റെ 

നിര്‍മാണരീതി. ഒരു നിമിഷത്തെ ചലനത്തെ ആവിഷ്കരിക്കുന്നതിനു പോലും അനേകം 

ചിത്രങ്ങള്‍ വരയ്ക്കേ തു . ചിത്രങ്ങള്‍, സംഭാഷണങ്ങള്‍, സംഗീതം ഇവയൊക്കെ തയ്യാ 

റായതിന്‌ ശേഷമാണ്‌ അനിമേറ്റര്‍ അവയ്ക്കനുസൃതമായി ചിത്രങ്ങളെ ക്രമീകരിക്കുന്നത്‌. 

1831, 34 കാലഘട്ടങ്ങളിലായി, യഥാക്രമം ജോസഫ്‌ അന്റോയിന്‍ പ്ലാറ്റോ, വില്യം 

്നോര്‍ജ്‌ ഹോണര്‍ എന്നിവര്‍ നടത്തിയ ക റുപിടുത്തങ്ങളാണ്‌ ചിത്രങ്ങളുടെ പരമ്പരയി 

ലൂടെ ചലനം ആവിഷ്‌ കരിക്കാനുള്ള ശ്രമം തൂടങ്ങുന്നത്‌. 1906ല്‍ വിറ്റാഗ്രാഫ്‌ കമ്പനിക്കു 

വേ ി ജെ. സ്ത്യൂവര്‍ട്ട്‌ ബ്ലാക്ടണ്‍ നിര്‍മിച്ച്‌ വിചിത്രമുഖങ്ങളുടെ ഹാസ്യവശങ്ങള്‍' 

(Humourous phases of funny faces) ആണ്‌ ആദ്യ അമേരിക്കന്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ച്ല 

ചിത്രം. കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചലച്ചിത്രഭമഖലയില്‍ ഏറ്റവും പ്രധാനച്ഷെട്ട പേരാണ്‌ വാള്‍ട്ട്‌ 

ഡിസ്‌നിയറുടേത്. 1923ലാണ്‌ ആലീസ്‌ ഇന്‍ വ ര്‍ലാന്റ്‌”, ഓസ്വാള്‍ഡ്‌ എന്ന മുയല്‍ ' തട 
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ങ്ങിയ ഡിസ്നിയുടെ പ്രാഥഠിക സംരംഭങ്ങള്‍ പുറത്തുവരുന്നത്‌ 1928ല്‍ സ്റ്റീം ബോട്ട്‌ 

വില്ലി എന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ശബ്ദചിത്രം ഡിസ്‌നി നിര്‍മിച്ചു. 'മിക്കിമസ്‌” ആയിരുന്നു 

പ്രധാനകഥാപാത്രം. 1932ല്‍ വന്ന പ്ുക്കളും മരങ്ങളും” എന്ന ആദയ വര്‍ണ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചല 

ച്ചിത്രം, പൂര്‍ണദൈര്‍ഘ്യമുള്ള കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചലചിത്രമായ 'സ്‌നോവൈറ്റ്‌ ഏന്റ്‌ സെവന്‍ 

ഡ്വാര്‍ഫ്‌സ്‌”, ആദ്യ സിനിമാസ്‌ കോഷ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ഫിലിമായ ടൂട്ട്‌, വിസില്‍, പ്ലങ്ക്‌, ബ്ദും' 

എന്നിവ്‌ ഡിസ്നിയുടെ പ്രസിദ്ധ നിര്‍മിതികളാണ്‌. 

'മിക്കിാസ്‌", ഡൊണാള്‍ഡ്‌ ഡക്ക്‌, ടോം ആന്റ്‌ ജെറി” തുടങ്ങിയ ഡിസ്നി 

കഥാപാത്രങ്ങള്‍, ഡോറ ' തുടങ്ങിയവയ്ക്ക്‌ ലോകത്തെമ്പാടുമുള്ള കുട്ടികളുടെ ഇടയില്‍ 

വലിയ സ്വാധീനമാണുള്ളത്‌. കളിഷാവ്ുകളായും, ബാഗുകള്‍, ഉടുചദുകള്‍, കളിച്ചാട്ടങ്ങള്‍ 

എന്നിവയുടെ മേലുള്ള ചിത്രങ്ങളോ, പ്രിന്റുകളോ ആയുമെല്ലാം ഈ കഥാപാത്രങ്ങള്‍ 

ഇന്നും കടന്നുവരുന്നു. കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചലച്ചിത്രങ്ങളുടെ പ്രക്ഷകരെ മാത്രം 

അഭിസംബോധന ചെയ്യുന്നവയാണ്‌ “കാര്‍ട്ടൂണ്‍ നെറ്റ്‌വര്‍ക്ക്‌”, 'പോഗോ' തുടങ്ങിയ 

ചാനലുകള്‍. മേല്‍ച്ചറഞ്ഞ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചലച്ചിത്രങ്ങളിലെ കഥാപാത്രങ്ങളുടെ 

ആകര്‍ഷണീയതയും ജുനപ്രിയതയറുമാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ശൈലിയിലുള്ള 'എംബ്ലു്‌ ങ്ങളും 

ചിഹ്നങ്ങളും കൂടുതലായി രൂപകചവെടുന്നതിന്‌ കാരണമായിത്തീര്‍ന്നത്‌. 

1.7. കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ഇന്ത്യയില്‍ 

കൊളോണിയല്‍ ഇന്ത്യയിലെ ബ്രിട്ടീഷ്‌ ശൈലിയിലുള്ള പത്രപ്രവര്‍ത്തനത്തിന്റെ 

ഭാഗമായാണ്‌ ഇന്ത്യയില്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ കടന്നുവരുന്നത്‌. 1850 മുതലാണ്‌ ഇവിടുത്തെ അച്ചടി 

മാധ്യമങ്ങളില്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പച്രത്ൃക്ഷച്ചെട്ടു തുടങ്ങുന്നത്‌. ഇന്ത്യയിലെ ആദ്യത്തെ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ 

അച്ചടിക്കച്ചെട്ടത്‌ ദി ഡെല്‍ഹിസ്‌കെച്ച്‌” ബുക്കിലാണ്‌ എന്ന്‌ കരൂതച്ചെടുന്നു.” ഇരൂപതാം 

നൂറ്റാഭട ടുകൂടിയാണ്‌ ഇന്ത്യയില്‍ കാര്‍ട്ടൂണിന്‌ പ്രചാരമേറുന്നത്‌. 1906ല്‍, ബ്രിട്ടീഷ്‌ 

അധിനിവേശത്തെ ചോദ്യം ചെയ്യുന്നതും ദേശീയവാദത്തെ ഉയര്‍ത്തിച്ചിടിക്കുന്നതുമായ 
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ചില്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ രചനകള്‍ സുബ്രഹ്മണ്യഭാരതി എഡിറ്ററായ ഇന്ത്യാ" വാരികയില്‍ പ്രസി 

ദ്ധീകരിക്കച്ചെടൂന്നു - 1917ല്‍ ദി മോഡേണ്‍ റിവ്യു വില്‍ ഗഗനേന്രരനാഥ ടാഗോറിന്റെ 

ചില്‌ കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ പ്രസിദ്ധീകരിക്കച്ചെട്ടു ~ അദ്ഭുതലോക്‌" (1917) 'നബ്‌ ഹുല്ലോഗ്‌' 

(192) തുടങ്ങിയവ ഇദ്ദേഹത്തിന്റെ ആക്ഷേപ്ഹാസ്യപരമായ ലിഭത്തോഗ്രാഫ്‌ രചനകളുടെ 

സമാഹാരങ്ങളാണ്‌. ല നിലെ പഞ്ച്‌” മാസികയുടെ സ്വാധീനഫലമായി രദൂപഷ്ഷെട്ട 

ഒദട്ടറെ ഹാസ്യചിത്രമാസികകള്‍ ഇന്ത്യയിലെ കാര്‍ട്ടൂണിനും കാരിടക്കേച്ചറിനും വികസിക്കാ 

നുള്ള വേദിയൊരുക്കുന്നു ”. 19-ാം നൂറ്റാ ന്റെ അന്ത്യത്തിലും 20ാം നൂറ്റാ ന്റെ ആരം 

ഭത്തിലുമാണ്‌ ഇത്തരം പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങള്‍ക്ക്‌ വ്യാപകമായ പ്ര്ചാരമു യിരുന്നത്‌. 

ഹിന്ദി പഞ്ച്‌", “ധ്‌ പഞ്ച്‌”, ദല്‍ഹി പഞ്ച്‌” തുടങ്ങിയ ഹാസ്യത്തിന്‌ പ്രാധാന്യം കൊടു 

ക്കുന്ന ഒട്ടേറെ പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങള്‍ ഇന്ത്യയിലെ പല പ്രാദേശിക ഭാഷകളിലും ആരംഭിക്ക 

കെട്ടത്‌ ഇന്ത്യന്‍ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ വികാസത്തിന്‌ ആക്കം കൂട്ടുകയു യി. വിദൂഷകന്‍, 

സഞ്ജയന്‍, വിശ്വരൂപം, ആനന്ദ വികടന്‍ തുടങ്ങിയവ ദക്ഷിഭണന്ത്യന്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചരിത്ര 

ത്തില്‍ സുപ്രധാന പങ്ക' വഹിച്ച്‌ പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങളാണ്‌. ഇപ്രകാരം വികസിച്ചുവന്ന 

ഇന്ത്യന്‍ കാര്‍ട്ടൂണില്‍ നിര്‍ണായക പരിവര്‍ത്തനമു കുന്നത്‌ കെ. ശങ്കരപിള്ള എന്ന 

കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റ്‌ ശങ്കറിന്റെ രചനകള്‍ പുറത്തുവരുന്നതോടു കൂടിയാണ്‌. ഇന്ത്യയില്‍ നിലവാ 

രമുള്ള രാഷ്ട്രീയ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പിറവിയെടുക്കുന്നത്‌ ശങ്കറിന്റെ തൂലികയില്‍ നിന്നാണ്‌. 

ഇന്ത്യന്‍ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ പിതാവ്‌ എന്ന്‌ ശങ്കര്‍ വിശേഷിചിക്കചെടുന്നതും ഇതുകൊ ~ 

തന്നെയാണ്‌. 

1.7.1. ശങ്കര്‍, ശങ്കേഴ്‌സ്‌ വീക്ക്‌ലി 

1902 © കേരളത്തിലെ ആലഷുഴ ജില്ലയില്‍ കായം കുളത്ത്‌ ജുനിച്ച്‌ ശങ്കര്‍ 

കായംകുളം, തിരുവനന്തപുരം എന്നിവിടങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ സ്കൂള്‍ - കോളേജ്‌ വിദ്യാഭ്യാസം 

പ്ൂര്‍ത്തിയാക്കിയദശേഷം തൊഴിലടന്വഷിച്ച്‌ മുംബൈയിലെ ത്തിയതോടെയാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ 
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രംഗത്ത്‌ ശ്രദ്ധേയനാവുുന്നത്‌. 1930 കളുടെ ആദ്യം “ബോംബെ ഭക്രാണിക്ക്ടി'ല്‍ 

ശങ്കറിന്റെ രാഷ്രീയ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പ്രത്ൃക്ഷച്െട്ടതോടെയാണ്‌ ഇന്ത്യയില്‍ രാഷ്ട്രീയ 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ഇനം കൊള്ളുന്നത്‌. “സ്ട്രീറ്റ്‌ കോര്‍ണര്‍ ജോക്ക്സ്‌” എന്ന്‌ 

വിശേഷിചിക്കച്ചെട്ടിരുന്ന കേവല വിനോദകാര്‍ട്ടൂണുകളായിരുന്നു അക്കാലം വരെ ഇന്ത്യന്‍ 

പ്ര്രങ്ങളില്‍ ഉ യിരുന്നത്‌. മലയാളിയായ പോത്തന്‍ ജ്യോസഫ്‌ എഡിറ്ററായിരുന്ന 

'ഹിന്ദുസ്ഥാന്‍ ടൈംസില്‍ മുഴുവന്‍ സമയ കാര്‍ട്ടൂണിസ്‌റ്റായി, ശങ്കര്‍ 1932 ല്‍ 

നിയമിതനായി. ഇന്ത്യയിലെയും, അമേരിക്കന്‍, ബ്രിട്ടന്‍ തുടങ്ങിയ 

വിദേശരാജ്യങ്ങളിലെയും പ്രസിദ്ധരായ രാഷ്ട്രീയ നേതാക്കളെയും ഭരണ 

കര്‍ത്താക്കളെയും ഇതിലൂടെ ശങ്കര്‍ വിമര്‍ശവിധേയമഠാക്കി. 1946 ല്‍ ഹിന്ദുസ്ഥാന്‍ ടൈംസ്‌" 

വിട്ട ശങ്കര്‍ ഇന്ത്യന്‍ ന്യൂസ്‌ ക്രോണിക്ക്‌ള്‍', എന്ന പത്രം ചെറിയ കാലയളവില്‍ 

നടത്തിചോന്നിരുന്നു. 

1949 ല്‍ ശങ്കര്‍ ആരംഭിച്ച്‌ 'ശഭങ്കഴ്‌സ്‌ വീക്ക്‌ലി” ഇന്ത്യയിലെ 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചരിത്രത്തിലെ ഏറ്റവും ശ്രഭദ്ധയമായ പ്രസിദ്ധീകരണമായി പരിഗണിക്ക 

കചവെടുന്നു “. മാര്‍ച്ച്‌ ഓഫ്‌ ടൈം' എന്ന സ്ഥിരം കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പംക്തിയിലൂടെയും, ഇതര 

സ്വതന്ത്ര കാര്‍ട്ടൂണ്‍ കോളങ്ങളിലൂടെയും ശങ്കര്‍ ഇന്ത്യന്‍ കാര്‍ട്ടൂണിനെയും തന്റെ 

വാരികയെയും മുന്നോട്ട്‌ നയിച്ചു. മാന്‍ ഓഫ്‌ ദ്‌ വീക്ക്‌ എന്ന ശങ്കറിന്റെ കാരിക്കേച്ചര്‍ 

കോളവും ശങ്കേഴ്‌സ്‌ വീിക്ക്ലിയിലെ ശ്രദ്ധേയ പംക്തിയായിരുന്നു. ശങ്കറിന്റെ 

പിന്തൂടര്‍ച്ചക്കാരയ ഒട്ടനേകം കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകള്‍ക്ക്‌ ഒരു അക്കാദമി എന്ന നിലയില്‍ 

പ്രവര്‍ത്തിച്ചത്‌ “ശഭങ്കഴ്‌സ്‌ വീക്ക്ലി' ആയിരുന്നു. ദേശീയ - അന്തര്‍ദേശീയ വിഷയങ്ങള്‍ 

അംഗീകരിച്ച്‌ ശങ്കര്‍ വരച്ച്‌ കാര്‍ട്ടൂണുകളും കാരികേച്ച്റുകളും ട്പ്രോാത്സാഹനങ്ങളും 

പ്രകോപനങ്ങളുമുള്‍ക്ക്ടുന്ന സമ്മിശ്ര പ്രതികരണങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിച്ചിട്ടു ~ ജുവഹര്‍ലാല്‍ 

നെഹ്റു, ഗാന്ധിജി എന്നിവരും വെല്ലിംഗ്ടണ്‍, ലിന്‍ലിംഗ്‌ തോ, വേവല്‍ തുടങ്ങിയ 

ബ്രിട്ടീഷ്‌ വൈഭസ്സായിമാരും തങ്ങളെ വിമര്‍ശവിഷയമാക്കിയുള്ള കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ വരച്ച്‌ 
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ശങ്കറിനെ അഭിനന്ദി ച്ചഷഖോള്‍ മതനേതാക്കളും മറ്റും തങ്ങളുടെ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ വരച്ചതില്‍ 

പ്രകോപിത രാകുകയാണു യത്‌. ലോക പ്രശ്‌സ്ത കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റായ “ഡേവിഡ്‌ ലോ” 

യുടെ ശൈലിയാണ്‌ ശങ്കര്‍ പിന്തുടര്‍ന്നത്‌. 

1948 മൂതല്‍ 1975 വരെയുള്ള 27 വര്‍ഷങ്ങള്‍ ഇന്ത്യന്‍ കാര്‍ട്ടൂണിന്‌ വളരാനുള്ള 

മണ്ണായി നിന്ന ശങ്കേഴ്‌സ്‌ വീക്ക്‌ലി, 1975 ല്‍ അടിയന്തരാവസ്ഥയെ ത്തുടര്‍ന്ന്‌ 

നിര്‍ത്തലാക്കുകയാണു യത്‌. കൂട്ടി, അബു എബ്രഹാം, ഒ. വി. വിജയന്‍ തുടങ്ങി 

പില്ക്കാലത്ത്‌ ശ്രഭദ്ധയരായ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകളെല്ലാം വരച്ച്‌ തെളിഞ്ഞത്‌ ശങ്കേഴ്‌സ്‌ 

വീക്ക്‌ ലിയിലൂടെയാണ്‌ എന്നത്‌ ഇന്ത്യന്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പച്രിത്രത്തില്‍ ശഭങ്കഴ്‌സ്‌ 

വീക്കിലി'ക്കുള്ള സ്ഥാനം എന്തായിരുന്നു എന്നാണ്‌ കാണിക്കുന്നത്‌. 

1.7.2. മാലി 

'മാലി' എന്ന ടി. ആര്‍ മഹാലിംഗത്തെ തമിഴ്‌ പത്രമാധ്യമരംഗത്തെ ആദ്യത്തെ കാരി 

ക്കേകച്ചറിസ്റ്റ്‌ എന്നാണ്‌ ചരിത്രകാരനായ എസ്‌. മുത്തയു വിശേഷിച്ിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. 1930 

കളില്‍ ഇന്ത്യന്‍ എക്‌സ്പ്രസ്സി” ലെ രചിനകളിലൂടെയാണ്‌ മാലി ശ്രദ്ധയനാവുന്നത്‌. 

സുബ്രഫണ്യഭാരതിയുടെ ഇന്ത്യാ” വാരികയിലൂടെ തമിഴില്‍ ആരംഭിക്കക്െട്ട കാര്‍ട്ടൂണ്‍ 

“ആനന്ദവികട'നിലൂടെയാണ്‌ ഇുനപ്രിയകലാരൂപമായി മാറിത്തീരുന്നത്‌. 

'ആനന്ദവികട'നിലെ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റായ മാലി ഇതില്‍ ശ്രഭദ്ധയമായ സംഭാവനയാണ്‌ നല്‍കി 

യിട്ടുള്ളത്‌. തമിഴിലെ ശ്രദ്ധേയരായ പില്ക്കാല കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകളായ 'ഗോപുലു', ശില്ലി' 

എന്നിവര്‍ക്ക്‌ മാര്‍ഗദര്‍ശിയായിരുന്നതും മാലി തന്നെയാണ്‌. 

1.73. കുട്ടി (ശങ്കരന്‍കുടുട്ടി) 

ശങ്കറിന്റെ പിന്നാലെ ഇന്ത്യന്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ രംഗത്ത്‌ ശ്രദ്ധേയനായ മലയാളി 

കാര്‍ട്ടൂണിസ്‌റ്റാണ്‌ കുട്ടി (ശങ്കരന്‍കുുട്ടി). സഞ്ജയന്റെ “വിശ്വരൂപം” ഹാസ്യ 
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മാസികയിലമടെയാണ്‌ കുട്ടി കാര്‍ട്ടൂണ്‍ രംഗത്ത്‌ പ്രവേശിക്കുന്നത്‌. ശങ്കേഴ്‌സ്‌ 

വീക്ക്ലിയില്‍ ചേര്‍ന്നതോടെ ഇന്ത്യ മുഴുവന്‍ പ്രശസ്തി ഭനേടിയ കൂട്ടി പിന്നീട്‌ ശങ്കറിന്റെ 

നിര്‍ദ്ദേശാനുസരണം നാഷണല്‍ ഹെറാള്‍ഡ്‌” പത്രത്തില്‍ കാര്‍ട്ടൂണി സ്റ്റായി 

പ്രവേശിച്ചു. ഫ്രീ പ്രസ്‌ ജേണല്‍", ഇന്ത്യന്‍ ന്യൂസ്‌ ക്രോണിക്ക്‌ള്‍', “ഹിന്ദുസ്ഥാന്‍ 

സ്റ്റാന്‍ഡേര്‍ഡ്‌, “ആനന്ദബസാര്‍ പ്ത്രിക' എന്നീ പ്ത്രസ്ഥാപന ങ്ങളിലും 

കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റായി ജോലി ചെയ്തിട്ടു ”. നഴ്‌സറി റൈമുകള്‍, പഴങ്കഥകള്‍ എന്നിവയിലെ 

സന്ദര്‍ഭങ്ങളോട്‌ രാഷ്ട്രീയ - ആനുകാലിക സംഭവങ്ങളെ കൂട്ടിയിണക്കിക്കൊ ~ 

ലളിതമായി ആവിഷ്ക്കരിക്കക്ലെട്ട കുട്ടിയുടെ കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ എളൂുച്ചത്തില്‍ ജനപ്രീതി 

നേടുകയു യി. പാക്കിസ്ഥാനെതിരായി വരച്ച്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍, ഹിന്ദുകോഡ്‌ 

ബില്ലിനെതിരായി വരച്ച്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍, കേരളത്തിലെ വിമോചനസമരത്തെക്കുറിച്ച്‌ വരച്ച 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍ എന്നിവ ഇദദൃഹത്തിന്റെ വാദവിവാദങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിച്ച കാര്‍ട്ടൂണുകളാണ്‌. 

നിരവധി മലയാള പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങളിലും കുട്ടിയുടെ കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ 

പ്രസിദ്ധീകരിക്കക്കെട്ടിട്ടു ~ 

1.7.4. സാമുവല്‍ 

ഒരു ചെറിയ കോളത്തില്‍, ഒന്നോ C8 സ്ഥിരം കഥാപാത്രങ്ങളിലൂടെ 

രാഷ്ട്രീയ - സാമൂഹ്യവിമർശനം നടത്തുന്ന പോക്കറ്റ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ സമ്പ്രദായം 

ഇന്ത്യയിലാദ്യമായി അവതരിചിച്ചത്‌ മലയാളി കാര്‍ട്ടൂണിസ്‌റ്റായ സാമുവലാണ്‌. 1953 ല്‍ ദി 

ടൈംസ്‌ ഓഫ്‌ ഇന്ത്യയില്‍ ദിസ്‌ ഈസ്‌ ഡല്‍ഹി എന്ന പേരിലാണ്‌ ഇന്ത്യയിലെ 

ആദ്യപോക്കറ്റ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ സാമുവല്‍ ആരംഭിച്ചത്‌. ഡല്‍ഹി റാം' എന്നായിരുന്നു ഇതിലെ 

കഥാപാത്രത്തിന്റെ പ്ര. ബാബുജി” എന്ന പേരില്‍ ഇന്ത്യന്‍ എക്‌സ്പ്രസ്സിലും ഇദദൃഹം 

പോക്കറ്റ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ കഥാപാത്രത്തെ അവതരിച്ചിച്ചിട്ടു ~ ബാബുജി കഥാപാത്രമായ 

കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ സമാഹരിച്ച്‌ ബാബാജി, 'ബാബുജ്ഠീസ്‌ തോട്ട്സ്‌” എന്നീ ഗ്രന്ഥങ്ങളും 
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സാമുവല്‍ പ്രസിദ്ധീ കരിച്ചിട്ടു *% 'നവഭാരത്‌ ടൈംസ്‌", സന്ധ്യാടൈംസ്‌”എന്നീ 

പ്ര്രങ്ങളിലും ഇദ്ദേഹം കാര്‍ട്ടൂണിസ്‌റ്റായിരുന്നിട്ടു . വുഡ്കട്ടര്‍' എന്ന സാമുവലിന്റെ 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചലച്ചിത്രവും പ്രസിദ്ധി നേടിയിട്ടു ~ 

1.7.5. ചിത്തച്രസാദ്‌ ഭട്ടാചാര്യ 

ആയിരത്തിതൊള്ളായിരത്തി മുചതുക്ളുടെ മധ്യത്തില്‍ കൊളോണിയല്‍ അധീശ 

ത്വത്തിനെതിരെയും ഇന്ത്യന്‍ ഫ്യൂഡലിസത്തിനെതിരെയും സംസാരിക്കുന്ന ആക്ഷേപ്ഹാ 

സ്ൃപരമായ പെന്‍ സെക്ച്ചുകള്‍ ഇടതുപക്ഷ വീക്ഷണം പുലര്‍ത്തുന്ന ഒട്ടേറെ പ്രസിദ്ധീകര 

ണങ്ങളില്‍ പ്രത്യക്ഷച്കെടിട്ടു “ ഇടതു വീക്ഷണമുള്ള വുഡ്‌ കട്ടുകളും ലിനോകട്ടുകളും 

ഉപഭയാഗിച്ചുള്ള പ്രിന്റുകളിലൂടെ ശക്തമായ ആശയപ്രചരണമാണ്‌ ചിത്തപ്രസാദ്‌ നടത്തി 

യത്‌. ഓയില്‍ പെയിന്റ്‌ എന്ന മീഡിയത്തെയും ക്ലാസിക്‌, നിദയാക്സാസിക്‌ സമീപനങ്ങ 

ളെയും ഉദപേക്ഷിച്ചാണ്‌ ഇദ്ദേഹം കാര്‍ട്ടൂണിലേക്കും ആക്ഷേപഹാസ്യ ശൈലിയിലേക്കും 

തിരിയുന്നത്‌. 1943ല്‍ ബംഗാള്‍ അഭിമുഖീകരിച്ച്‌ ക്ഷാമത്തെ വിഷയമാക്കിയ ചിത്തപ്രസാ 

ദിന്റെ രചനകള്‍ ഒട്ടേറെ പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങളില്‍ പ്രകാശിതമായിട്ടു ~ കൃത്യമായ 

രാഷ്ട്രീയ നിലപാടുകള്‍ പുലര്‍ത്തുന്ന രചനകളാണ്‌ ചിത്തപ്രസാദിനെ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചരിത്ര 

ത്തില്‍ വൃത്ൃയസ്തനാക്കുന്നത്‌. 

17.6. അബ്‌? എബ്രഹാം 

ശങ്കറിന്‌ ശേഷം അന്താരാഷ്ട്ര പ്രസിദ്ധി നേടിയ മലയാളിയായ ഇന്ത്യന്‍ 

കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റാണ്‌ അബു എബ്രഹാം. പത്രപ്രവര്‍ത്തകനായിട്ടായിരുന്നു (റിഷോര്‍ട്ടര്‍) 

അബുവിന്റെ മാധ്യമരംഗത്തെ അരങ്ങേറ്റം. 1951 ല്‍ ശങ്കേഴ്‌സ്‌ വീക്ക്ലിയില്‍ 

ചേര്‍ന്നതോടെയാണ്‌ ഇദദദഹം കാര്‍ട്ടൂണ്‍ മേഖലയില്‍ ശ്രഭദ്ധയ നായിത്തീരുന്നത്‌. 1953 

ല്‍ ശങ്കേഴ്‌സ്‌ വീക്ക്‌ലി സന്ദര്‍ശിച്ച ഫ്രെഡ്‌ ജോസ്‌ എന്ന ബ്രിട്ടന്‍ കാര്‍ട്ടൂണിസ്‌റ്റിന്റെ 

ക്ഷണപ്രകാരം അബു ല നി ലെത്തുകയും അവിടെ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റ്‌ എന്ന നിലയില്‍ 
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പ്രശസ്തനാവുകയും ചെയ്തു. (്രിബ്യൂണ്‍ ഒബ്സര്‍വര്‍', ഗാര്‍ഡിയന്‍ ' തുടങ്ങിയ 

പ്ത്രങ്ങളിലും പഞ്ച്‌ മാസികയിലും അബാ കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ വരച്ചിട്ടു ”. യുദ്ധാനന്തരം 

യൂടറോഷ്‌ ക ഏറ്റവും പ്രതിഭാധ നനായ കാര്‍ട്ടൂണിസ്ററ്‌" എന്നാണ്‌ ഗാര്‍ഡിയന്‍ ' 

പത്രത്തില്‍ അവതരിച്ചിക്ക ചവ്ടുമ്പോള്‍ അബാ വിശേഷിക്കക്കെട്ടത്‌. 

1969 ല്‍ ഇന്ത്യയില്‍ മടങ്ങിയെത്തിയ അബദു ഇന്ത്യന്‍ എക്സ്ച്ര്സ്സി'ല്‍ 

കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റായി. പ്രൈവറ്റ്‌ വ്യൂ” എന്ന ഭപാക്റ്റ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ഇതില്‍ അബദു 

ആരംഭിക്കുകയു യി. അടിക്കുറിഴുകളുടെ പേരില്‍ സവിശേഷ പ്രസിദ്ധി നേടിയ 

അബുവിന്റെ അടിക്കുറിഴുകളില്ലാത്ത കാര്‍ട്ടൂണുകളാണ്‌ “അബ്ദൂസ്‌ വേള്‍ഡ്‌” എന്നത്‌ 

“സാള്‍ട്ട്‌ ആന്റ്‌ പെഖര്‍' എന്ന സ്വന്തം പോക്കറ്റ്‌ കാര്‍ട്ടൂണിനെ 'മേമ്പൊടി' എന്ന പേരില്‍ 

അബു മാതൃഭൂമി വാരികയില്‍ അവതരിച്ചിച്ചിട്ടു ~*~ 1969 ല്‍ ബ്രിട്ടീഷ്‌ ഫിലിം 

ഇന്‍സ്റ്റിവ്യൂട്ടിനുവേ 1 നോ ആര്‍ക്ക്‌” എന്ന അനിമേഷന്‍ ഹ്രസ്വചിത്രം നിര്‍മിച്ച്‌ അബു 

'“അബുഓണ്‍ ബംഗ്ലാദേശ്‌”, ഗെയിംസ്‌ ഓഫ്‌ എമര്‍ജന്‍സി”, അറൈവല്‍ ഏന്റ്‌ ഡിച്ചാര്‍ച്ചര്‍' 

എന്നീ ഗ്രന്ഥങ്ങളും രചിച്ചിട്ടു ”. 2002 ല്‍ തിരുവനന്തപുരത്ത്‌ വെച്ച്‌ അബു എബ്രഹാം 

മരണഠാടഞ്ഞു. 

1.7.7 എന്‍വിര്‍ അഹമ്മദ്‌ 

നാല്‍ച്ചതുക്ളുടെ മധ്യത്തില്‍ ഹിന്ദുസ്ഥാന്‍ ടൈംസില്‍ ' പ്രവര്‍ത്തിച്ചു എന്‍വര്‍ 

അഹമ്മദ്‌ അഹമ്മദ്‌ എന്ന തൂലികാ നാമത്തിലാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ മേഖലയില്‍ അറിയക്ക്ടു 

ന്നത്‌. 'ചന്തു-ദ- ചാക്കിനാര്‍' എന്ന പരമ്പരയിലൂടെ ശ്രദ്ധേയനായ ഇദദ്ദഹം ഇന്ത്യാവിദജുന 

കാലത്ത്‌ മുസ്സിം ലീഗിനെതിരെ കടുത്ത ഭാഷയിലുള്ള വിമര്‍ശനമാണ്‌ അഴിച്ചുവിട്ടത്‌. 

ഇഭതത്തുടര്‍ന്ന്‌ വധഭീഷണിയുള്‍ക്വെടെയുള്ള പല വെല്ലുവിളികളും നേരിടേ 1 വന്ന 

അഹമ്മദിന്‌ ഇന്ത്യവിട്ടുപോവേ തായി വന്നു. എന്നാല്‍ സ്വാതന്ത്ര്യാനന്തരം ഇന്ത്യയി 
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ലേക്ക്‌ തിരിച്ചെത്തിയ എന്‍വര്‍ അഹമ്മദ്‌ തുടര്‍ന്ന്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ മേഖലയില്‍ സജ്ീവമാകു 

കയും ചെയ്തു. 

1.7.8. ഒ.വി.വിജുയന്‍ 

കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റ്‌ എന്ന നിലയില്‍ ഒ.വി.വിജന്‍ പ്രശസ്തനായിത്തീരുന്നത്‌ 1958 ല്‍ 

ശങ്കേഴ്‌സ്‌ വീക്ക്ലി'യില്‍ എത്തിയതോടെയാണ്‌. 1963 വരെ ശമക്കേഴ്‌സ്‌ വീക്ക്ലി'യില്‍ 

തുടര്‍ന്ന വിജയന്‍ തനതായ ചിത്രണശൈലികൊ റും ബ്രദ്ധിക-ദാര്‍ശനികമാനമുള്ള 

ആവിഷ്ക്കരണം കൊ റുമാണ്‌ ശ്രദ്ധേയനായത്‌. ‘Bal(SIM3", സ്ഭറ്റേറ്റ്സ്മാന്‍', 

'ഈസ്‌ററ്റേണ്‍ എക്കോണോഥിസ്റ്റ്‌”, എക്കോണോ മിക്കല്‍ ഏന്റ്‌ പൊളിറ്റിക്കല്‍ വീക്ക്‌ലി 

എന്നീ ഠാധ്യമങ്ങളില്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ വരച്ചു. ന്യൂയോര്‍ക്ക്‌ ടൈംസറു'ള്‍ച്ചെടെയുള്ള ഏതാനും 

വിദേശപത്രങ്ങളിലും വിജയന്റെ കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ പ്രസിദ്ധീകരിച്ചിട്ടു ~ മലയാളത്തിലെ 

കലാകൌമുദി വാരികയില്‍ “ഇത്തിരി ഭനരദഭമ്പാക്ക്‌, ഇത്തിരി ദര്‍ശനം” എന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ 

പ്ംക്തിയും വിജുയന്‍ കൈകാര്യം ചെയ്തിട്ടു ”. ചിരിചിക്കുന്നതിനുമാത്രമല്ല, 

ചിന്തിഷിക്കുന്നതിനൂകൂടി കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ഉപകരിക്കണമെന്ന്‌ വിശ്വസിക്കുന്ന അദ്ദേഹത്തിന്റെ 

ആശയങ്ങളുടെ ഗരിമയും രേഖകളുടെ തെളിമയും തികച്ചും ആകര്‍ഷകങ്ങളാണ്‌ എന്ന്‌ 

നിരീക്ഷി ക്കക്ഷെടിട്ടു ട്‌ 15 ലെ അടിയന്തരാവസ്ഥക്കാലത്ത്‌ അധികാര വിമര്‍ശനം 

നടത്തിയ കാര്‍ട്ടൂണുകളുടെ പ്രില്‍ വിജയന്‌ കര്‍ശനമായ നടപ്ടികള്‍ നേരിടേ 1 

വന്നിട്ടു ”. 

1.7.9. കേരളവര്‍മ 

‘sean (1) എന്ന ത്രൂലികാനാരത്തിലൂടെ അറിയച്വെട്ട മലയാളിയായ 

കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റായ കേരളവര്‍മ, ബ്ലിറ്റ്‌സ്‌', ഫ്രീ പ്രസ്‌ ജേണല്‍ ' എന്നിവ യിലൂടെയാണ്‌ 
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കാര്‍ട്ടൂണിസ്‌റ്റെന്നനിലയില്‍ ശ്രദ്ധിക്കക്െട്ടുതുടങ്ങുന്നത്‌. ബാങ്ക്‌ ജോലിക്കാരനായിരുന്ന 

കേവി ജോലി രാജിവെച്ചാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണില്‍ ശ്രദ്ധ കേന്ദ്രീകരിച്ചത്‌. ക്രോസ്‌ റോഡ്‌സ്‌, 

'ശഭങ്കഴ്‌സ്‌ വീക്ക്‌ലി, 'ദ്രിബ്യമൂണ്‍', ഹിന്ദ്‌ സമാചാര്‍', ഈസ്റ്റേണ്‍ എക്കണോഥിസ്റ്റ്‌*, 

തോട്ട്‌ എന്നീ പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങളില്‍ ഇദ്ദേഹം കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റായി പ്രവര്‍ത്തിച്ചിട്ടു * 

രാഷ്ട്രീയ കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ കൊ ഓണ്‌ ദേല്‍ച്ചറഞ്ഞ പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങളിലൂടെ 

കേരളവര്‍മ അഖിലേന്ത്യാ പ്രസിദ്ധിനേടിയത്‌ എങ്കിലും ഹിന്ദുസ്ഥാന്‍ ടൈംസിലെ 

ഇദദ്ൃഹത്തിന്റെ രാഷ്ട്രീ ഭയതരകാര്‍ട്ടൂണുകളും ഏറെ ചര്‍ച്ച്ചെയുച്കെട്ടിട്ടു ~ 

'കേവി'യുടെ ഭാരതദര്‍ശന്‍ ' എന്ന പോകുറ്റ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പ്ല ഭാഷാ പത്രങ്ങളിലും 

ഒരേ സമയം പ്രസിദ്ധീകരിച്ചിരുന്നതായി കാണുന്നു “ ആദര്‍ശങ്ങള്‍ ബലികഴിക്കാന്‍ 

തയ്യാറാവാത്ത കേരളവര്‍മ്മ പൂര്‍ണസ്വതന്ത്രയടദത്താടെ വരക്കാനനുമതി ലഭിച്ചിരുന്ന 

പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങളില്‍ മാത്രമ പ്രവര്‍ത്തിച്ചുള്ളൂ. ഇന്ദിരാഗാന്ധിയെ 

അധിക്ഷേപിച്ചുകൊ “ ഡല്‍ഹിയില്‍ കാണകച്കെട്ട ഒരു പചുവര്‍ചിത്രം ഇദ്ദേഹം 

രചിച്ചതാണെന്ന്‌ തെറ്റിദ്ധരിച്ച്‌ അറസ്റ്റ്‌ ചെയ്യക്കെട്ടത്‌ കര്‍ക്കശമായ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ 

നിലപാടുകള്‍ക്ക്‌ കേരളവര്‍മ്മ ഭപരുകേട്ടതിനാലാണ്‌. '“ഭക്രസികാര്‍ട്ടൂണ്‍സ്‌” എന്ന 

'ഭകേവി'യുടെ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ സമാഹാരം പ്രസിദ്ധമായ ഒന്നാണ്‌ 

1.7.10. വെങ്കിടഗിരി രാമമൂര്‍ത്തി (മൂര്‍ത്തി) 

കര്‍ണാടകക്കാരനായ മൂര്‍ത്തി (തൂ.നാ) ഡെക്കാന്‍ ഹെറാള്‍ഡിലെ മിസ്റ്റര്‍ സിറ്റി 

സണ്‍ എന്ന പോക്കറ്റ്‌ കാര്‍ട്ടൂണിലൂടെയാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ രംഗത്ത്‌ പ്രസിദ്ധനായത്‌. വരക 

ളൂടെ റിതത്വമാണ്‌ മൂര്‍ത്തി കാര്‍ട്ടൂണുകളുടെ പ്രധാന സവിശേഷത. വിദ്യാര്‍ത്ഥിയായിരി 

ക്കെത്തന്നെ, കിഡ്സ്‌” മാസികയില്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ വരച്ചിട്ടു “, ഇദ്ദേഹം. 'പ്രണ്ാവാണി'യാണ്‌ 

ഇദ്ദേഹം പ്രവര്‍ത്തിച്ച്‌ മറ്റൊരൂ പ്രസിദ്ധീകരണം. 'കാര്‍ട്ടൂണ്‍സ്‌ 1", കാര്‍ട്ടൂണ്‍ 11 എന്നീ 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍ സമാഹാരങ്ങള്‍ മൂര്‍ത്തിയുടേതായി പുറത്ത്‌ വന്നിട്ടു ~*~ 
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1.7,11. സദുധീര്‍ ധര്‍ 

കാശ്മീര്‍ സ്വദേശിയായ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റാണ്‌ സുധീര്‍ ധര്‍. ആകാശവാണി, എയര്‍ 

ഇന്ത്യ എന്നിവിടങ്ങളില്‍ ഉദദ്യാഗസ്ഥനായിരുന്നു ഇദദ്ദേഹം. പിന്നീടാണ്‌ 'ഫ്രീലാന്‍ഡ്‌ 

ജേര്‍ണലിസ്റ്റായും കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റായും പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്നത്‌. 'സ്റ്റേറ്റ്‌സ്മാന്‍' പത്രത്തില്‍ 

മൂന്നാം പേജു കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റായി തുടങ്ങിയ ധര്‍ പിന്നീട്‌ ഒന്നാം പേജ്‌ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റായി 

ഉയര്‍ന്നു. ഓട്ട്‌ ഓഫ്‌ മൈ മൈന്റ്‌” ആയിരുന്നു ഇതിലിദ്ദേഹത്തിന്റെ ആദ്യ ഒന്നാം പേജ്‌ 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍. ഇതിലൂള്‍ക്ക്ടുന്ന കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ പുസ്തകരൂപത്തില്‍ സമാഹരിക്കക്കെട്ടിട്ടു 

* ഹിന്ദുസ്ഥാന്‍ ടൈംസി'ല്‍ ദിസ്‌ ഈസ്‌ ഇറ്റ്‌” എന്ന ശീര്‍ഷകത്തില്‍ ധര്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ 

പ്ംക്തി കൈകാര്യം ചെയ്തിട്ടു '. വാഷിംങ്ടണ്‍ പോസ്റ്റ്‌”, സ്റ്റാര്‍ഡേ റിവ്യദൂ' ഡീ വെൽറ്റ്‌” 

എന്നീ വിദേശ പത്രങ്ങള്‍ക്കുവേ പിയും കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ വരച്ചിട്ടുള്ള സുധീര്‍ ധര്‍ 

ഇന്ത്യയ്ക്ക്‌ പുറത്തും അറിയക്വെടുന്ന ഇന്ത്യന്‍ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകളുടെ ഇടയില്‍ സ്ഥാനം 

നേടുന്നു © 

1.7.12. രജ്ജീന്ദര്‍പുരി 

'ശഭങ്കഴ്‌സ്‌ വീക്ക്ലി'യിലൂടെ അരഭങ്ങറി ഇന്ത്യയിലും വിദേശത്തും പ്രശസ്തനായി 

ത്തീര്‍ന്ന പഞ്ചാബിന്റെ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റാണ്‌ രജ്ീന്ദര്‍പുരി. 23-ഠ മത്തെ വയസ്സില്‍ വിദേശത്തെ 

ത്തിയ പുരി മാഞ്ചസ്റ്റര്‍ ഗാര്‍ഡിയന്‍ ', ഗ്ലാസ്‌ഗോ ഹെറാള്‍ഡ്‌ എന്നീ പത്രങ്ങളില്‍ ര ~ 

വര്‍ഷത്തോളം കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റായി ജോോലിചെയ്തതിന് ശേഷം 1959ല്‍ ഇന്ത്യയിലേക്ക്‌ തിരി 

ച്ചുവന്നു. ഹിന്ദുസ്ഥാന്‍ ടൈംസ്‌", ലോക്‌, സ്റ്ററ്റ്‌സ്‌ മാന്‍ ' എന്നീ പത്രങ്ങളിലാണ്‌ പുരി 

പിന്നീട്‌ പ്രവര്‍ത്തിച്ചത്‌. 'സ്റ്റെര്‍' എന്ന പേരില്‍ ഒരു പത്രം ര ” വര്‍ഷത്തോളം നടത്തു 

കയും ചെയ്തിട്ടു ~ രാഷ്ട്രീയ കാര്‍ട്ടൂണിലൂടെ പ്രശസ്തനായ ഇദ്ദേഹം, എഡിദറ്റോറി 

യല്‍, പോക്കറ്റ്‌ കാർട്ടൂണുകൾക്ക്‌ പകരം 'പൊളിറ്റിക്കല്‍സ്‌്രിലു'കളിലാണ്‌ ഈഈന്നല്‍ 

കൊടുത്തത്‌. ഇദ്ദേഹത്തിന്റെ ന്യൂസ്‌ ഹ ” എന്ന പൊളിറ്റിക്കല്‍ സ്‌ട്ര്രിച്‌ ഇന്ത്യയിലെ 
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ആദ്യത്തേതാണ്‌.” എഴുപതുകളില്‍ രാഷ്ട്രീയത്തിലേക്ക്‌ തിരിഞ്ഞതോടെ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ 

രംഗത്ത്‌ നിന്ന്‌ ഏറെക്കുറെ പിന്തിരിഞ്ഞ പുരിയുടെ ഇന്ത്യ 1969, എ ക്രൈസിസ്‌ ഓഫ്‌ 

കോണ്‍ഷ്യന്‍സ്‌'എന്ന ഗ്രന്ഥം ഒരു കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റിന്റെ സൂക്ഷ്മ മൃഷ്‌ടിയിലൂടെയുള്ള 

രാഷ്ട്രീയ വിശകലനത്തിനുദാഹരണമാണ്‌. 

1.7.13. മരിയോ മിരാന്റോ (മരിയോ ജൊവോ റൊസാരിയോ ഡി ബ്രിട്ടോ മിരാന്റോ) 

1939ല്‍, ഭഗാവയില്‍ ജനിച്ച്‌ മരിയോ മിരാന്റോ ഫ്രീലാന്‍സര്‍ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റായാണ്‌ 

വരച്ചു തുടങ്ങുന്നത്‌. പിന്നീട്‌ ടൈംസ്‌ ഓഫ്‌ ഇന്ത്യ'യില്‍ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റായി ചേര്‍ന്നു. ഒരു 

കാര്‍ട്ടൂണില്‍ കേന്ദ്രപ്രമേയത്തെ സരസമായി അവതരിചിക്കുന്നതോടദൊഷം, ഹാസ്യാത്മക 

മായ ഒട്ടനവധി സൂക്ഷ്‌മാംശങ്ങളും ഉള്‍ക്കൊള്ളിക്കചക്െട്ടിരിക്കുന്ന മിരാന്റോയുടെ 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ഫ്രെയിമുകള്‍ അതിവേഗം പ്രശസ്തമായിത്തീര്‍ന്നു. 'ഭഗാവ വിത്ത്‌ ലവ്‌, 

“സ്‌കെച്ച്‌ ബുക്ക്‌, 'എ ലിറ്റില്‍ ഭവേള്‍ഡ്‌ ഓഫ്‌ ഹ്യൂമര്‍', ലാഫ്‌ ഇറ്റ്‌ ഓഫ്‌” എന്നിവയാണ്‌ മി 

രാഭന്റോയുടെ പ്രധാനമക്ഷെട്ട സമാഹൃത കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ഗ്രന്ഥങ്ങള്‍. രാഷ്ട്രീയ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റ 

യല്ലാതെ ലോകപ്രശസ്തനായ ഇന്ത്യന്‍ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റാണ്‌ മിരാന്റോ. യു.എസി.ലും 

യൂറോപ്പ്യന്‍ രാജ്യങ്ങളിലും നടത്തിയ 'സ്കെച്ചിങ്ങ്‌ ദ്രിചു'കളൂടെ ഫലമായ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പ്ര 

മ്പരകളും മിരാഭന്റോയെ ശ്രഭദ്ധയനാക്കിത്തീര്‍ത്തിട്ടു ”. 

17.14. ആര്‍.കെ.ല്ക്ഷ്മണ്‍ 

ദി ടൈംസ്‌ ഓഫ്‌ ഇന്ത്യയിലെ 'യൂ സെഡ്‌ ഇറ്റ്‌" എന്ന പോക്കറ്റ്‌ കാര്‍ട്ടൂണിലൂ 

ടെയും ഇല്ലസ്ട്രേറ്റഡ്‌ വീക്ക്ലിയിലെ 'പേഴ്‌സണാലിറ്റീസ്‌” എന്ന പംക്തിയിലൂടെയും 

ശ്രദ്ധേയനായിത്തീര്‍ന്ന കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റായ ലക്ഷ്മണ്‍ കാരിഭകച്ച്റിസ്റ്റ്‌ എന്ന നിലയിലും 

പ്രസിദ്ധി നേടിയിട്ടു ~ ബ്രഷ്‌ സ്‌ട്രോക്കി'ല്‍ പാശ്ചാത്യ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റായ ഡേവിഡ്‌ 

ലോ'യുടെ സ്വാധീനം പ്രകടമാക്കുന്ന ശൈലിയാണ്‌ ലക്ഷ്മണിന്റേത്‌ എന്ന്‌ നിരീക്ഷി 

ക്ച്െട്ടിട്ടു ”. സാഹചര്യ നിഷ്ഠമായ ഹാസ്യ സൃഷ്ടിക്കായി കൂടുതല്‍ വിശദാംശങ്ങള്‍ 
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ഉള്‍ച്ഷെടുത്തുന്ന രീതി ലക്ഷ്മണും സ്വീകരിച്ചിട്ടു ~ കുറിക്കു കൊള്ളുന്ന തലക്കെട്ടുക 

ളുടെ ഫലപ്രദമായ ഉപഭയാഗവും ലക്ഷ്മണിന്റെ പോക്കറ്റ്‌ കാര്‍ട്ടൂണുകളുടെ സവിശേഷത 

യായി കണക്കാക്കച്െട്ടിട്ടു ”. ലക്ഷ്മണിന്റെ എഡിറ്റോറിയല്‍ കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ പ്രകോപനപ 

രമായ പദപ്രഭയാഗങ്ങളേക്കാള്‍ വിരുദ്ധാര്‍ത്ഥപരങ്ങളായ പദപ്രയോഗങ്ങള്‍ ഉള്‍ക്കൊ 

ള്ളുന്നവയായിരുന്നു. തൊഴിലന്വേഷകരും ഭാഗ്യാമ്വേഷികളുമടങ്ങുന്ന സാര്‍വ്വലാ 

കികസ്വത്വമുള്ള കഥാപാത്രങ്ങള്‍ ലക്ഷ്മണിന്റെ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ കോളങ്ങളില്‍ ധാരാളം 

കാണകെടുന്നു '. 'യൂ സെഡ്‌ ഇറ്റ്‌ എന്നലക്ഷ്മണിന്റെ പോക്കറ്റ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പരമ്പര 

പുസ്തകരൂപത്തില്‍ സമാഹരിക്കച്ചെട്ട ഒന്നാണ്‌. 

1.7.15. ദേശീയ തലത്തില്‍ ശ്രദ്ധേയരായ മറ്റ്‌ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകള്‍ 

'ലോട്ട്പുട്ട” എന്ന ഹിന്ദിമാസികയില്‍ 'ചാച്ചാച്യധരി”' (1969) എന്ന കഥാപാത്രത്തെ 

കേന്ദ്രീകരിച്ച്‌ സ്‌ദ്രില്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ രചിക്കുകയും അതിലൂടെ പ്രശസ്തനാവുകയും ചെയ്ത 

പ്രാണ്‍കുമാര്‍ ശര്‍മയാണ്‌ ഇന്ത്യന്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ രംഗത്ത്‌ ശ്രദ്ധേയനായ മറ്റൊരു പ്രതിഭാശാ 

ലി. ദി വേള്‍ഡ്‌ എന്‍സൈക്കരോപീഡിയ ഓഫ്‌ കോമിക്‌ സി'ല്‍ മാറിസ്‌ ഹോണ്‍ ഇന്ത്യന്‍ 

വാള്‍ട്ട്‌ ഡിസ്‌നി' എന്നാണ്‌ പ്രാണിനെ വിശേഷിചിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. 

ആബിദ്‌ സൂര്‍ത്തി, അനന്ത്‌ പൈ എന്നിവരും കോമിക്‌ സ്ട്രി॥ിന്റെ രംഗത്ത്‌ 

ശ്രദ്ധപതിചഷിച്ചിട്ടുള്ള പ്രശസ്ത കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകളാണ്‌. അറുപതുകള്‍ മുതല്‍ പുറത്തുവന്നി 

ട്ടുള്ള 'അധര്‍ചിത്രകഥ' ഇന്ത്യന്‍ കോഥിക്‌ സ്‌ട്രിഷ്‌ രംഗത്ത്‌ ഏറ്റവും ജനപ്രിയമായിത്തീര്‍ന്ന 

സ്ട്രിച്‌ പരമ്പരയാണ്‌. “അങ്കിള്‍ പൈ” എന്നറിയച്ചെടുന്ന അനന്തപൈയാണ്‌ അഠാര്‍ചിത്ര 

കഥയുടെ അമരക്കാരനായി പ്രവര്‍ത്തിച്ചത്‌. 

ഇന്ത്യയിലെ ഏക കാര്‍ട്ടൂണ്‍ മാസികയായ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ വാച്ച്‌” സ്ഥാപിച്ച്‌ ്രയംബ്ക്‌ 

ശര്‍മ, പൊളിറ്റിക്കല്‍ അനിമേഷന്‍ രംഗത്ത്‌ ശ്രഭദ്ധയനായ ശരദ്‌ ശര്‍മ, സാങ്കേതികവിദ്യാ 

പുരോഗതി ഉപയോഗിചെടുത്തിക്കൊ ” കാര്‍ട്ടൂണില്‍ ഹൈടെക്‌ ഇഫക്ടുകള്‍ പ്രീ 
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ക്ലിച്ച്‌ വിജയിച്ച മലയാളി കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റായ അജിത്‌ നൈനാന്‍ (ടൈംസ്‌ ഓഫ്‌ ഇന്ത്യ, 

ഇന്ത്യാ ടുഡേ) എന്നിങ്ങനെ പലതരം പരീക്ഷണങ്ങളിലൂടെയും ശൈലിഭേദങ്ങളിലൂടെയും 

ഇന്ത്യന്‍ കാര്‍ട്ടൂണിനെ ചലനാത്മകമായ മാധ്യമമായി നിലനിര്‍ത്തുന്നതില്‍ ശ്രദ്ധേയ സംഭാ 

വനകള്‍ നല്‍കിയ ഒടട്ടറെദേര്‍ ഇവിടുത്തെ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചരിത്രത്തില്‍ ഇടംനേടുന്നു ~ 

എന്ന്‌ കാണാം. 

ഇന്ത്യന്‍ എക്സ്പ്രസ്‌ ഗ്രമൂഷിന്റെ ചീഫ്‌ പൊളിറ്റിക്കല്‍ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റായ ഇ. പി. 

ഉണ്ണി (ഏകനാഥ്‌ പദ്മനാഭന്‍ ഉണ്ണി) ശങ്കേഴ്‌സ്‌ വീക്ക്ലി', 'ദ ഹിന്ദു' എന്നിവയിലും 

പ്രവര്‍ത്തിച്ചിട്ടു ~ പൊളിറ്റിക്കല്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍, ഗ്രാഫിക്‌ ഭനോവല്‍, കാര്‍ട്ടൂണ്‍ നിരൂപണം 

എന്നിങ്ങനെയുള്ള മേഖലകളിലെ ഗൌരവതരമായ ഇടപെടലുകളിലൂടെ സമകാലിക 

ഇന്ത്യന്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ രംഗത്ത്‌ വ്ൃക്തിമുദ്രപതിചിച്ച ഉണ്ണി പാലക്കാട്ടുകാരനായ മലയാളിയാ 

ണ്‌. ഇ. സുരേഷ്‌, ആര്‍. പ്രസാദ്‌, രവിശങ്കര്‍, പ്രഭാകര്‍ റാവുബെയ്ല്‍, മോഹന്‍ ശിവാനന്ദ്‌ 

എസ്‌. ജിതേഷ്‌, ബോണിതോമസ്‌ തുടങ്ങിവരും അഖിദലേന്ത്യാതലത്തില്‍ പ്രശസ്തി 

നേടിയ മലയാളി കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകളുടെ പരമ്പരയിലെ സമകാലിക അംഗങ്ങളാണ്‌. 

കാക്‌ (ഹരീഷ്‌ ചന്ദ്രശുക്സ), എം. വി ധുരന്‍ധര്‍, ശേഖര്‍ ഗറുഭരര, മഞ്ജ്ൂള്‍, നീലാഭ്‌ 

ബാനര്‍ജ്ലി, ജുയന്തോബാനര്‍ജി, സന്തോഷ്‌ പ്ലിവല്‍, ശങ്കര്‍ പാമാര്‍ത്തി, മിക്കി പടട്ടല്‍, 

സുമന്തബറുവ, ബ്രുണ്‍റോയ്‌', രംഗ (രംഗനാഥ്‌), സുധീര്‍ തായ്ലംഗ്‌, വിന്‍സ്‌ (വിജയ്‌ 

നരെയ്ന്‍൯സ്േഥ്‌), എസ്‌. ഡി. ഫഡ്നിസ്‌, കെ. കെ. രാഘവ, പ്രകാശ്‌ ഷെട്ടി, സതീഷ്‌ 

ആചാര്യ, എന്‍. പൊന്നഷ, പ്രിയാരാജ്്‌, ഭശേഖര്‍, ജനാര്‍ദ്ദന സ്വാഠി, കേശവ്‌, വാഡുു, 

താക്കറേ (ബാല്‍താക്കറെ) ഇര്‍ഫാന്‍ ഹുസൈന്‍, തനു, 2൭3൯, വിഷ്‌ണു, റാത്ത്‌, ചാറ്റര്‍ജി, 

സലാം, യേശുദാസന്‍, ജയചന്ദ്രന്‍, സാരാനാഥ്‌ ബാനര്‍ജി മുതലാവരും വൃത്യസ്ത 

ശൈലികളിലൂടെ ഇന്ത്യന്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചരിത്രത്തില്‍ തങ്ങളുടെ സ്ഥാനം അടയാളച്ചെടുത്തി 

യവരാണ്‌. അഴിമതി വിരുദ്ധ സമരത്തെ കാര്‍ട്ടൂണിലൂടെ പിന്തുണയ്ക്കുന്ന അസിംത്രി 
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വേദി (കാർട്ടൂൺസ്‌ എഗെയ്‌നസ്സറ്‌ കറപ്‌ ഘന്‍ എന്ന ക്യാംപയിനിലമുടെ പ്രശസ്തന്‍) ഉള്‍ഷെ 

ടുന്ന പ്രതിഭാ സമ്പന്നമായ യുവതലമുറയും ഇന്ത്യന്‍ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ ഭാവിയെക്കുറിച്ച്‌ ശുഭ 

സൂചനകള്‍ തന്നെയാണ്‌ നല്‍കുന്നത്‌. 

17.16. സ്നത്രീകാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകളുടെ ഇടപെടല്‍ ഇന്ത്യന്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ രംഗത്ത്‌ 

പൊതുവെ സ്ത്രീകളുടെ പ്രാതിനിധ്യം വളരെക്കുറവുള്ള ഒരു മേഖലയാണ്‌ 

കാര്‍ട്ടൂണിന്റേത്‌. എങ്കിലും ഇന്ത്യന്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ രംഗത്ത്‌ തങ്ങളുടേതായ ഇടം ക ത്തിയ 

ചില സ്ത്രീകാര്‍ട്ടുണിസ്റ്റുകളുടെ സംഭാവനകള്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചരിത്രത്തില്‍ പ്രാധാന്യമര്‍ഹി 

ക്കുന്നു “”. ഈവനിംഗ്‌ ഹെറാള്‍ഡ്‌” ദി ഇന്ത്യന്‍ എക്‌സ്പ്രസ്‌”, ടൈംസ്‌ ഓഫ്‌ ഇന്ത്യ 

എന്നീ പത്രങ്ങളിലെ രചനകളിലൂടെ ശ്രദ്ധേയയായ മായാകാരത്ത്‌, സണ്‍ഡേ 

ഒബ്‌സര്‍വര്‍' എന്ന പത്രത്തില്‍ സൂക്കി'” എന്ന സ്ത്രീ കഥാപാത്രത്തെ കേന്ദ്രീകരി 

ച്ചുകൊ “ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ വരച്ച്‌ മഞ്ജ്റുളാ പദ്മനാഭന്‍, ബംഗാളിലെയും ഭകേരളത്തിലെയു 

മുള്‍ച്ച്ടെ വിവിധ പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങളിലെ കാര്‍ട്ടൂണുകളിലൂടെ ശ്രദദ്ധയയായ കബിതാ 

പ്രഭാകരന്‍ എന്നിവര്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ മേഖലയില്‍ സഗൌരവം ഇടപെട്ടിട്ടുള്ളവരാണ്‌. 

1.8. ഇന്ത്യന്‍ കാര്‍ട്ടൂണിനെ സ്വാധീനിച്ച്‌ പ്രധാന സംഭവങ്ങള്‍ 

സര്‍വ്വലാകികവും ശാശ്വതവുമായ പ്രശ്‌നങ്ങളും ആശയങ്ങളുമെല്ലാം കാര്‍ട്ടൂണു 

കള്‍ക്ക്‌ വിഷയമാകാറുഒ ങ്കിലും, ചില പ്രത്യേക സംഭവങ്ങളെയോ സാഹചര്യങ്ങളെയോ 

വിശകലനം ചെയ്തുകൊ “ വിവിധ വീക്ഷണങ്ങള്‍ അവതരിചിക്കുന്ന തരത്തിലുള്ള 

കാര്‍ട്ടൂണുകളാണ്‌ ഓരോ ദേശത്തെയും കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചരിത്രത്തില്‍ ശ്രദ്ധേയസ്ഥാനം 

നേടുന്നത്‌. ദേശീയ ചരിത്രത്തിലെ നിര്‍ണായക ഘട്ടങ്ങളില്‍, അവയുടെ നേര്‍ക്കുള്ള 

ബ്ഹുജുന പ്രതികരണങ്ങളെയും അവയെ നിയന്ത്രിക്കുന്ന സാമാന്യ ബോധത്തെയും 

പ്രതിഫലിച്ചിക്കുകയും ചിലഷോള്‍ പ്രതിഭബാധത്തെ രൂപ്ക്ചെടുത്തുകയും ചെയ്യുന്നത്‌ 

ഇത്തരം കാര്‍ട്ടൂണറുകളാണ്‌ എന്നതാണിതിന്‌ കാരണം. ഒരു ശതാബ്‌ദക്കാലത്തെ ഇന്ത്യന്‍ 
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കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചരിത്രത്തില്‍ കൂട്ടായ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പ്രതികരണങ്ങള്‍ക്കിടയാക്കിയ ഒടട്ടറെ 

നിര്‍ണായക ചലനങ്ങള്‍ ഉയര്‍ത്തിവിട്ട സംഭവങ്ങള്‍ വിവിധ ഘട്ടങ്ങളിലായി ഉ യിട്ടു 

ഒ ന്ന്‌ കാണാം. 

1.8.1. ഇന്ത്യന്‍ ദേശീയ പ്ര്സ്ഥാനം 

ഇന്ത്യന്‍ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ വിശേഷിച്ചും രാഷ്രീയ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ പ്രാരംഭച്രിത്ര 

ത്തില്‍ ഏറ്റവും കൂടുതല്‍ സ്വാധീനം ചെലുത്തിയിരുന്നത്‌ ഇന്ത്യന്‍ ദേശീയ പ്രസ്ഥാന 

ത്തിന്റെ പ്രവര്‍ത്തനങ്ങളും ഉദ്ദേശ്യലക്ഷ്യങ്ങളും തന്നെയാണ്‌. ഇന്ത്യയിലെ വൈദേശികാധി 

പ്ത്ൃയത്തെ ചോദ്യം ചെയ്യുന്ന തരത്തിലുള്ള കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ ഇരുപതാം നൂറ്റാ റിന്റെ 

തൂടക്കത്തില്‍ത്തന്നെ പല പത്രപ്രസിദ്ധീകരണങ്ങളിലും പ്രത്ൃക്ഷച്ഷെട്ടുതുടങ്ങുന്നു ~ 

ഇത്തരത്തിലുള്ള ദേശീയവാദവീക്ഷണത്തിലദൂന്നിയ കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ മുഖചിത്രമായി 

പ്രത്ൃക്ഷക്െട്ടുകൊ പുള്ള ഇന്ത്യവാരിക' (സുബ്രഹ്മണ്യഭാരതി ആയിരുന്നു ഇതിന്റെ 

എഡിറ്റര്‍) 1906ല്‍ പുറത്തുവന്നത്‌ ഇതിനുദാഹരണമായി ചൂ ിക്കാണിക്കക്കെട്ടിട്ടു 7% 

1932 ല്‍ ഹിന്ദുസ്ഥാന്‍ ടൈംസില്‍ തുടങ്ങിയ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റ്‌ ശങ്കറിന്റെ 

തൂലികയും ദേശീയ പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ പ്രവര്‍ത്തനങ്ങളാലും ആശയങ്ങളാലും 

സ്വാധീനിക്കക്െട്ടു. 1946 വരെ ഹിന്ദുസ്ഥാന്‍ ടൈംസി'ല്‍ ജോലിചെയ്ത ശങ്കര്‍ പ്ല 

ബ്രിട്ടീഷ്‌ ഭരണാധികാരികളെയും നിശിതമായി വിമര്‍ശിച്ചുകൊ 388 കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ 

ഇക്കാലത്തിനിടയില്‍ രചിച്ചു. വൈദേശികാധിപത്യത്തെ ചോദ്യം ചെയ്തുകൊ റും 

ദേശീയ ബോധത്തെ ഉണര്‍ത്തിവിട്ടുകൊ റും, കവികളും കലാകാരന്‍മാരും 

ഇന്ത്യയിലങ്ങോളമിങ്ങോളം നടത്തിയ സാംസ്‌കാരിക സമരത്തിന്‌ ചെറുതല്ലാത്ത 

സംഭാവന കാര്‍ട്ടൂണിസ്‌റ്റുകളും നല്‍കിയിട്ടു ” എന്ന്‌ കാണാം. ഇന്ത്യയിലെ രാഷ്ട്രീയ 

കാര്‍ട്ടൂണണ്‍്രംഗം പൊതുവായി ഏറ്റെടുത്ത പ്രധാനവും പ്രഥമവുമായ വിഷയമാണ്‌ 
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സ്വാതന്ത്യസമരവും, ഇന്ത്യാവിഭജുന മുള്‍ച്ചെടെയുള്ള അനുബന്ധ സംഭവങ്ങളുമടങ്ങിയ 

പശ്ചാത്തലം. 

1.8.2. അടിയന്തരാവസ്ഥയും ഇന്ത്യന്‍ കാര്‍ട്ടൂണും 

ഇന്ത്യന്‍ രാഷ്ട്രീയ ചരിത്രത്തിലെ കറുത്ത അധ്യായങ്ങളിലൊന്നാ യറിയക്കെടുന്ന 

അടിയന്തരാവസ്ഥക്കാലം ഇന്ത്യന്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചരിത്രത്തിലെ സംഭവ ബഹദലമായ 

ഒരേടായാണ്‌ പരിഗണിക്കകെടുന്നത്‌. അധികാരവാഴ്ചയെ ഏറ്റവും രൂക്ഷമായി 

വിമര്‍ശിച്ചുകൊ “ പ്രത്ൃക്ഷച്വെട്ട അടിയന്തരാവസ്ഥക്കാല കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ പലതും ഒരു 

മാധ്യമമെന്ന നിലയില്‍ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ ശക്തിയും മൂര്‍ച്ചയും പ്രകടമാക്കുന്നവയായിരുന്നു. 

1975 ല്‍ ജൂണില്‍ ഇന്ദിരാഗാന്ധി സര്‍ക്കാരിന്റെ കാലത്താണ്‌ അടിയന്തരാവാസ്ഥ 

പ്രഖ്യാപിക്കക്ഷെടുന്നത്‌. പ്ത്രമാധ്യമങ്ങള്‍ക്കുമേല്‍ ശക്തമായ സെന്‍സര്‍ഷിഷ്‌ 

ഏര്‍ച്ഷെടുത്തക്കെട്ടതോടെ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകള്‍ക്ക്‌ സ്വതന്ത്രമായ ആവിഷ്ക്കാരം 

അസാധ്യമായിത്തീര്‍ന്നു. അടിയന്തരാവസ്ഥ പ്രഖ്യാപിക്കക്െടുന്നതിന്‌ മുമ്പ്‌ തന്നെ 

ഭരണകൂടത്തെ രരമൂക്ഷമായി ആക്ഷേപിക്കുന്ന രജ്ജീന്ദര്‍പൂരിയുടെ കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ 

പ്രസിദ്ധീകരിക്കുന്നത്‌ നിര്‍ത്താന്‍ എഡിറ്റര്‍മാര്‍ നിര്‍ബന്ധിതരായിട്ടു . ആവിഷ്ക്കാര 

സ്വാതന്ത്രത്തിന്‌ തടസ്സം വന്നതോടെ പ്ല കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകള്‍ക്കും വര നിര്‍ഭത്ത തായി 

വന്നു. ഭസ്വച്ചാധിപത്യത്തിന്‌ കീഴില്‍ ഹാസ്യചിത്രകാരന്‌ പ്രസക്തിയില്ല' എന്ന്‌ തിരിച്ചറി 

ഞ്ഞ്‌ ഒ.വി. വിജയന്‍ ഉത്തരേന്ത്യന്‍ പത്രരംഗത്തെ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ കോളങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ 

താല്‍ക്കാലികമായി പിന്‍വാങ്ങി. 

അബു എബ്രഹാം, ആര്‍. കെ. ലക്ഷ്മണ്‍ എന്നിവര്‍ അടിയന്തരാവസ്ഥ എന്ന 

യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തെ ഉദാസീനമായി നോക്കിക്ക ” താരതമ്യേന നിസ്സാരമായ വിഷയങ്ങള്‍ 

കാര്‍ട്ടൂണില്‍ സ്വീകരിക്കാന്‍ നിര്‍ബന്ധിതതരായി. അധികാരത്തിന്റെ കാര്‍ക്കശൃത്തിന്‌ 

നേരെ വിദഭയാജിഷ്‌ പ്രകടിഷിക്കാതെ വര തുടരുകയും ഇന്ദിരാസര്‍ക്കാരിന്റെ 
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ഭരണകൂടത്തില്‍ പങ്കാളികളാവുകയും ചെയ്തു എന്നതിന്റെ പേരില്‍ അബു, ലക്ഷ്മണ്‍ 

എന്നിവരെ ഒ.വി. വിജയനൂള്‍ക്പ്ടെ” പലരും വിമര്‍ശിച്ചിട്ടു “- 

കര്‍ശനമായ നിയന്ത്രണങ്ങള്‍ക്കിടയിലും ഒളിഞ്ഞും തെളിഞ്ഞും അടിയ 

ന്തരാവസ്ഥയെ ചോദ്യംചെയ്യുകയും വിമര്‍ശിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ പ്ല 

പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങളിലും പ്രത്യക്ഷച്ചെടുകയു യി. ഇന്ത്യന്‍ എക്‌സ്പ്രസ്സ്‌”, ഭസ്റ്റ്റസ്മാന്‍' 

എന്നീ പത്രങ്ങളിലും ഒഷീനിയന്‍ ', 'സെഠിനാര്‍' എന്നീമാസികകളിലും 'ഈദസ്റ്റേണ്‍ എക്ക 

ണോമിസ്റ്റ്‌” എന്ന വാരികയിലും ചെറിയതോതിലെങ്കിലും അടിയന്തരാവസ്ഥയെ ആക്ഷേ 

പിച്ചുകൊ പുള്ള കാര്‍ട്ടൂണുകളും മറ്റും പ്രത്ൃക്ഷക്കെട്ടിട്ടു ~ 

മലയാളവാരികയായ “കലാകൌമുദി” യില്‍ ഇത്തിരി നേരമ്പോക്ക്‌ ഇത്തിരി 

ദര്‍ശനം ' എന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പംക്തിയിലൂടെ അടിയന്തരാവസ്ഥ, അധികാരവാഴ്ച എന്നിവ 

യെചറ്റി പരോക്ഷമായി സംസാരിക്കുകയായിരുന്നു താനെന്ന്‌ ഒ.വി. വിജയന്‍ പ്രസ്താവി 

afigg °° 

അടിയന്തരാവസ്ഥക്കാലത്ത്‌ ഇന്ത്യന്‍ കാര്‍ട്ടൂണിന്‌ സംഭവിച്ച്‌ വലിയനഷ്ടം ‘cose, 

ഴസ്‌ വീക്കിലി'യുടെ പ്രസിദ്ധീകരണം നിലച്ചുപോയ സംഭവമാണ്‌. അടിയന്തരാവസ്ഥകാര 

ണമുള്ള സെന്‍സര്‍ഷിച്ചിന്‌ 'ശഭങ്കഴ്‌സ്‌ വീക്ക്ലി'യും, വിഭധേയമായിട്ടു ”. ഇതിന്‌ ശേഷ 

മാണ്‌ വീക്ക്‌ലി നില്‍ത്താന്‍ ശങ്കര്‍ തീരുമാനിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. അടിയന്തരാവസ്ഥയും വിഭവ 

ങ്ങളുടെ ദൌാര്‍ലഭ്യവുമെല്ലാമാണ്‌ ഈ തീരുമാനമെടുക്കാന്‍ ശങ്കറിനെട്ച്രരിഷിച്ച ഘടകങ്ങള്‍. 

"മുന്നോട്ടുള്ള യാത്രയില്‍ അടിയന്തരാവസ്ഥ കണക്കിലെടുക്കാതിരിക്കാമായിരുന്നു. 

എന്നാല്‍ പരിമിതമായ വിഭവങ്ങളുമായി ഇത്‌ നടത്തിക്കൊ പോവുക ദുഷ്കരമാണ്‌ 

എന്നാണ്‌ അവസാന ലക്കത്തില്‍ ശങ്കര്‍ എഴുതിയത്‌. 

18.3. അയോധ്യാസംഭവം 
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1992 ഡിസം. 6ന്‌ അഭയാധ്യയിലെ ബാബ്രി മസ്ജ്ലിദ്‌ തകര്‍ക്കക്െട്ടതിനോട്‌ ഇന്ത്യ 

യിലൊട്ടുക്കമുള്ളകാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകള്‍ രൂക്ഷമായ വരകളിലൂടെയാണ്‌ പ്രതികരിച്ചത്‌. ആര്‍. 

എസ്‌.എസ്‌., ബി.ജെ.പി. എന്നീ പ്രസ്ഥാവനങ്ങള്‍ക്കെതിരായ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പ്രഭക്ഷാദം മാസ 

ങ്ങളോളം തുടരുകയു യി. 1993 നെക്കുറിച്ച്‌ വര വാക്കിനെ മറികടക്കുന്ന വര്‍ഷ'മെ 

ന്നാണ്‌” ദ ഇക്കണോഠിക്‌ ടൈംസ്‌” സംഭക്ഷപിച്ചെഴുതിയത്‌. 

ഒന്നും ര റും ലോകമഹായുദ്ധങ്ങള്‍, ഇന്ത്യ നേരിട്ട്‌ പങ്കെടുത്ത, പാക്കിസ്ഥാനും 

ചൈനക്കുമെതിരായ യുദ്ധങ്ങള്‍, ഭീകരവാദി ആക്രമണങ്ങള്‍, ഇറാഖ്‌- കുവൈറ്റ്‌ യുദ്ധം, 

2002ലെ ഗാജഇറാത്ത്‌ കലാപം, അഫ്ഗാനിസ്ഥാനില്‍ ബാദ്ധപ്രതിമതകര്‍ക്കചക്കെട്ട സംഭവം 

എന്നിങ്ങനെ വാര്‍ത്താ പ്രാധാന്യം നേടിയ പ്ല സംഭവങ്ങളോടും കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകള്‍ 

കൂട്ടായി പ്രതികരിച്ചിട്ടു ~ 

പുതിയ ഹൈടെക്‌ സംസ്‌കാരം കാര്‍ട്ടൂണ്‍ മേഖലയിലും കാര്യമായ പരിവര്‍ത്തന 

ങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിച്ചിട്ടു ~ പത്രങ്ങളിലെ എഡിറ്റോറിയല്‍, പോക്കറ്റ്‌ കാര്‍ട്ടൂണുകളില്‍ നിന്ന്‌ 

ടെലിവിഷന്‍ ചാനലുകളിടലേക്കും അനിമേഷന്‍ ചലച്ചിത്രഭമേഖലയിലേക്കും, വലിയൊരള 

വോളം പുതുതലമുറ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകളും, കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ആസ്വാദകരും ശ്രദ്ധതിരിക്കുന്നത്‌ 

പുതിയ കാലത്തിന്റെ സവിശേഷതയാണ്‌. കോഥിക്‌ സ്6്്രിലുകള്‍, കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചലച്ചിത്രം 

എന്നിവയുടെ മേഖലയിലാണ്‌ പുതിയ സാങ്കേതിക വിദ്യ ഉപഭയാഗിച്ചുള്ള വലിയ മുന്നേറ്റ 

ങ്ങള്‍ കൂടുതലായും കാണാന്‍ കഴിയുന്നത്‌. അനിമേഷനിലൂടെ രൂപചെടുത്തിയ ത്രീഡി” 

രൂപങ്ങളുള്ളതും, രാഷ്്രീയവിഷയങ്ങള്‍ ആക്ഷേപ്ഹാസ്ൃയരൂപ്ണേ വിശകലനം 

ചെയ്യുന്നതുമായ പരിപാടികള്‍ (എന്‍.ഡി.ടി.വി ചാനലിലേത്‌ ഉദാഹരണം) പത്രങ്ങളിലെ 

രാഷ്ട്രീയകാര്‍ട്ടൂണിന്റെ മാധ്യമരൂപാന്തരണമായാണ്‌ പരിഗണി ക്കഷ്വെടെ ത്‌. 

കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ പകര്‍ന്നാട്ടം ദൃശ്യമാകുന്ന മറ്റൊരിടം സൈബര്‍ സ്പേസ്‌ ആണ്‌. 

ഫെയ്‌സ്ബുക്ക്‌, വാട്ട്‌സ്‌ തുടങ്ങിയ സോഷ്യല്‍ നെറ്റ്വര്‍ക്കിംഗ്‌ സൈറ്റുകളില്‍ പ്രത്യക്ഷ 
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കെടുന്ന പല പോസ്റ്റുകളിലും കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ സ്വാധീനം വ്യക്തമായി കാണാം. ഫോട്ടോ 

കള്‍, വാര്‍ത്തകള്‍, കമന്റുകള്‍ എന്നിവ യഥോചിതം കൂട്ടിച്ചര്‍ക്കുകയും രാഷ്ട്രീയ സാമൂ 

ഹിക സാംസ്കാരിക വിഷയങ്ങള്‍ ആക്ഷേപ്ഹാസ്യത്തിന്റെ വൈവിധ്യങ്ങള്‍ ഉപയോഗകഷെ 

ടുത്തികൊ “ വിശകലനം ചെയ്യുകയും ചെയ്യുന്ന രീതി യഥാര്‍ത്ഥത്തില്‍ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ 

രൂപാന്തരണമായാണ്‌ പരിഗണിക്കഷെടെ ത്‌. കാഠന്റുകളിലൂടെ അതില്‍ ഇടപെടാനും 

വിവിധ മാനങ്ങള്‍ അതിന്‌ പകര്‍ന്നുനല്‍കാനും ഉളള സാധ്ൃയതകള്‍ കൂടി കാഴ്ചക്കാര്‍ക്ക്‌ 

അനുവദിക്കുന്ന സൈബര്‍ സ്പേസ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ഭാവനയെയും സംവേദനത്തെയും 

പുതിയ പ്രിസരങ്ങളിലേക്ക്‌ കൊ റുപോകറുകതന്നെയാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. 

1.9. സംക്ഷിപ്ത വീക്ഷണം 

വലിയ പെയിന്റിങ്ങുകള്‍ക്ക്‌ മുന്നോടിയായി രൂപക്്ടുത്തുന്ന രേഖാചിത്രമെന്ന 

തലത്തില്‍നിന്നും സാമൂഹയ രാഷ്ദ്രീയ വിഷയകമായ ആഭക്ഷപ്ഹാസ്യചിത്രണമെന്ന തല 

ത്തിലേക്ക്‌ മാറിവന്നതാണ്‌ ' കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ' എന്ന സംഇഞയുടെ അര്‍ത്ഥവിവക്ഷ. രൂപ്‌, സ്വഭാ 

വങ്ങളിലെ വൈകല്യങ്ങളെയും വൈകൃതങ്ങളെയും മുന്‍൯നിര്‍ത്തിക്കൊ “ വ്യക്തിയുടെ 

ഹാസ്യാത്മക ഛായാചിത്രണം നിര്‍വ്വഹിക്കുന്ന കാരിക്കേച്ചറില്‍നിന്നാണ്‌ സമൂഹത്തിലെ 

വൈകല്യ, വൈകൃതങ്ങളെ ഹാസ്യാത്മകമായി ചിത്രീകരിക്കുന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ രൂപക്വെടുന്നത്‌. 

ഗില്ലാരി, റയലന്റ്്‌സണ്‍, ഭഡോമിയര്‍, ലീച്ച്‌, നാസ്റ്റ്‌ തുടങ്ങിയ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകളുടെയും, ലെ- 

ഷാരിവാരി, പഞ്ച്‌ തുടങ്ങിയ പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങളുടെയും സംഭാവനകള്‍ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ 

വികാസചരിത്രത്തില്‍ നിര്‍ണ്ണായകങ്ങളാണ്‌. കൊളോണിയല്‍ പത്രപ്രവര്‍ത്തനത്തിന്റെ 

ഭാഗമായി ഇന്ത്യയില്‍ കടന്നുവന്ന കാര്‍ട്ടൂണിന്‌ ഇരുപതാംനദൂറ്റാട ടുകടൂടിയാണ്‌ പ്രചാ 

രദേറുന്നത്‌. ശങ്കര്‍, കുടുട്ടി, സാമുവല്‍, പുരി, വിജയന്‍, അബു, മിരാന്റോ തുടങ്ങിയവ 

രുടെ രചനകളും ശഭങ്കേഴ്‌സ്‌ വീക്ക്ലിയും ഇന്ത്യന്‍ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ വികാസ വ്യാപന 

ങ്ങള്‍ക്ക്‌ നിര്‍ണ്ണായകഘടകങ്ങളായി നിന്നിട്ടു ~ ഇന്ത്യന്‍ ദേശീയ പ്രസ്ഥാനം, യുദ്ധങ്ങള്‍, 
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അടിയന്തരാവസ്ഥ, അയോദ്ധ്യ സംഭവം തൂടങ്ങി രാഷ്ട്രീയ ചരിത്രഘട്ടങ്ങളിലെ നിര്‍ണ്ണാ 

യക വഴിത്തിരിവുകളില്‍ നടത്തിയ സജീവമായ ഇടപെടലുകളാണ്‌ ഗാരവമുളളതും, 

ശക്തവും, ജനകീയവുമായ മാധ്യമരൂപ്മായി തിരിച്ചറിയക്്ടുന്നതിന്‌ ഇന്ത്യന്‍ 

കാര്‍ട്ടൂണിനെ പ്രാപ്തമാക്കിയത്‌. ഇന്ത്യന്‍ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ ചരിത്രം പരിശോധിക്കുമ്പോള്‍ 

എക്കാലത്തും അതില്‍ ആധിപത്യം പുലര്‍ത്തിയവരില്‍ മിക്കവരും മലയാളി കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റു 

കളാണ്‌ എന്ന വസ്തുത വെളിച്ചെടുന്നു “. കാലത്തിന്റെയും സാങ്കേതിക വിദ്യയു 

ടെയും മാറ്റം കാര്‍ട്ടൂണിനെയും പുതിയ തലങ്ങളിലേക്ക്‌ മുന്നേറാന്‍ ട്പ്രരിഷിക്കുന്നതിന്‌ 

വര്‍ത്തമാനകാലം സാക്ഷ്യം വഹിക്കുകയാണ്‌. 

കുറിഷുകള്‍ 
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2 Dani Cavallaro, Art for Beginners (London, 2000) p.157. 
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ത്അധറ്ഠായം ര ~ 

കാര്‍ട്ടമുണദും കേരളവും



ഇന്ത്യന്‍ കാര്‍ട്ടൂണിന്‌ വിലച്ചെട്ട സംഭാവനകള്‍ നല്‍കിയഠണ്ണാണ്‌ കേരളം. ഇന്ത്യന്‍ 

കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ, വിശേഷിച്ചും രാഷ്‌ ദ്രീയ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ പിതാവെന്ന്‌ വിശേഷിഷിക്കക്െട്ട ശ 

ങ്കര്‍, കൂട്ടി എന്ന ശങ്കരന്‍ കുട്ടി, അബു എബ്രഹാം, കേരളവര്‍മ, സാമുവല്‍, ഒ.വി. വിജ 

യന്‍, യേശുദാസന്‍ എന്നിവരെല്ലാം ഇന്ത്യന്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചരിത്രത്തില്‍ ശ്രദ്ധേയ സ്ഥാനത്തി 

നര്‍ഹരായിത്തീര്‍ന്നത്‌ ഇന്ത്യയിലെ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ വളര്‍ച്ചയ്ക്ക്‌ നല്‍കിയ സംഭാവനകളുടെ 

പ്രിലാണ്‌. ആ അര്‍ത്ഥത്തില്‍ ഇന്ത്യന്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചരിത്രത്തിലെ പ്രധാനച്ഷെട്ട പ്ല 

അധ്യായങ്ങളുമായും ഭകരള കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചരിത്രത്തിന്‌ വളരെ അടുത്തബന്ധം 

ക൭ ത്താന്‍ കഴിയും. ദേശീയവും അന്തര്‍ദേശീയവുമായ തലങ്ങളില്‍ പ്രസിദ്ധിനേടിയ 

ഒരു പിടി കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകള്‍ക്ക്‌ ജന്മനാടായ കേരളത്തിലെ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചരിത്രത്തിന്‌ നൂറി 

നടുത്ത വര്‍ഷത്തെ ദൈര്‍ഘ്യം മാത്രമാണ്‌ ഉള്ളത്‌. എന്നാല്‍ വ്യത്യസ്ത കലാ മാധ്യമങ്ങളി 

ലൂടെ, ഹാസ്യ പരിഹാസ, ആകഭക്ഷേപ്‌ ഹാസ്യ ആവിഷ്കാരം ഫലപ്രദമായി സാധ്യമാക്കിയ 

ഒരു പാരമ്പര്യം കേരളത്തിന്‌ അവകാശക്ഷെടാന്‍ കഴിയും. ചുരുങ്ങിയ കാലയളവിനു 

ള്ളില്‍, കേരളത്തിലെ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ രംഗം കൈവരിച്ച്‌ വളര്‍ച്ച ഈ അവകാശവാദത്തെ ഒന്നു 

കൂടി ബലക്കെടുത്തുന്നു © 

2.1. ആദ്യത്തെ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ 

കൊല്ലത്ത്‌ നിന്ന്‌ പ്രകാശിതമായ വിദൂഷകന്‍ ' മാസികയില്‍, 1919 ഒക്‌ ടോബര്‍ ലക്ക 

ത്തില്‍ പ്രസിദ്ധീകരിച്ച മഹാക്ഷാമദേവത' എന്ന തലക്കെട്ടോടുകൂടിയ കാര്‍ട്ടൂണാണ്‌ മല 

യാളത്തിലെ ആദ്യകാര്‍ട്ടൂണായി പരിഗണിക്കഷെടുന്നത്‌. കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റിന്റെ പേരുവിവരങ്ങ 

ളെക്കുറിച്ചുള്ള സൂചനകളൊന്നും ലഭ്യമല്ലാത്ത ഈ സൃഷ്ടി ഒന്നാം ലോകമഹായുദ്ധാന 

ന്തരം നേരിട്ട ക്ഷാമത്തെയാണ്‌ വിഷയമാക്കിയത്‌. മാസികയുടെ എഡിറ്റര്‍ പി.എസ്‌ 

ഗോവിന്ദപിള്ള, 'ഹാസ്യചിത്രം' എന്നാണിതിന്‌ പേര്‌ നല്‍കിയത്‌. 
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2.2. സഞ്ജുയനും വിശ്വരമൂപ്വും 

കേരളത്തിലെ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചരിത്രത്തില്‍ വളരെ പ്രധാനച്ചെട്ട സ്ഥാനമാണ്‌ “സഞ്ജു 

യന്‍ ', വിശ്വരൂപം ' എന്നീ പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങള്‍ക്കുള്ളത്‌. ഹാസ്ൃയസാഹിത്യകാരനായ എം. 

ആര്‍ നായര്‍ (സഞ്ജുയന്‍) പത്രാധിപരായിരുന്ന ഈ ഹാസ്യമാസികകളിലാണ്‌ രേഖാചി 

ത്രങ്ങള്‍, കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ എന്നിവയ്ക്ക്‌ അനിവാര്യമായ സ്ഥാനം ലഭിക്കുന്നത്‌. 

1938നും 41നും ഇടയില്‍ 'സഞ്ജുയന്‍', 'വിശ്വരൂപം' എന്നിവയിലായി ധാരാളം 

ഹാസ്യചിത്രങ്ങള്‍ പ്രസിദ്ധീകരിക്കക്ക്‌ട്ടിട്ടു ~ a നില്‍ നിന്ന്‌ പ്രസിദ്ധീകരിച്ച്‌ പഞ്ച്‌” 

വാരികയെയാണ്‌ സഞ്ജയന്‍ ഇവയ്ക്ക്‌ മാതൃകയാക്കിയതെന്ന്‌ നിരീക്ഷിക്കക്കെട്ടിട്ടു ~° 

ഇവയിലെ കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ക്കും ആള്‍ചിത്രങ്ങള്‍ക്കും ഫലിതങ്ങള്‍ക്കും ഘടനയ്ക്കുമെല്ലാം 

'പ്ഞ്ചു'മായി അടുത്ത ബന്ധമു “. ഈ മാസികകളിലെ ചിത്രീകരണങ്ങള്‍ കാര്‍ട്ടൂണുക്ളു 

ടെയും രേഖാചിത്രങ്ങളുടെയും മയ നില്‍ക്കുന്നവയാണ്‌ എന്ന അഭിപ്രായമാണ്‌ 

സോമന്‍ കടലൂരിനുള്ളത്‌. സാഹിത്യകൃതികള്‍ക്ക്‌ അനുപൂരകമായും, സ്വതന്ത്രകാര്‍ട്ടൂണു 

കളായും മുഖചിത്രങ്ങളുമായെല്ലാം ചിത്രങ്ങളെ ഉപഭയോഗക്കെടുത്തിയ പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങ 

ളായിരുന്നു ഇവ്‌. ഠലയാളിയുടെ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ രേഖാചിത്രണബോധങ്ങളെ രൂപച്കെടുത്തുന്ന 

തില്‍ പ്രമുഖമായ പങ്കാണ്‌ സഞ്ജുയന്‍, വിശ്വരൂപം എന്നിവ വഹിച്ചത്‌. എം.ഭാസ്‌കരന്‍, 

പി.കെ.ശങ്കരന്‍കുട്ടി (കുട്ടി) എന്നിവരാണ്‌ ഇവയിലെ ചിത്രങ്ങളും കാര്‍ട്ടൂണുകളും മറ്റും 

കൈകാര്യം ചെയ്തിരുന്ന പ്രധാന ചിത്രകാരന്മാര്‍. 

2.2.1. എം.ഭാസ്‌കരന്‍ 

കാര്‍ട്ടൂണിസ്‌റ്റെന്ന നിലയിലും രേഖാചിത്രകാരനെന്ന നിലയിലും പ്രവര്‍ത്തിച്ച്‌ 

ശ്രദ്ധേയനായ ചിത്രകാരനാണ്‌ “എം.ബി” എന്ന എം.ഭാസകരന്‍ കേരളത്തിലെ അറിയകെ്‌ 

ടുന്ന ആദ്ൃകാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റ്‌ എന്ന്‌ എം.ഭാസ്‌കരനെ, 1984 ഫെബ്രു: 24, 25, 26 തിയ്യതികളി 

ലായി കേരളത്തില്‍ വെച്ച്‌ നടന്ന അഖിലേന്ത്യാ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ക്യാമ്പില്‍ അവതരിച്ചിച്ച്‌ 
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“സാമൂഹ്യ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചിത്രങ്ങള്‍' എന്ന പ്രബന്ധത്തില്‍ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റ്‌ ടോംസ്‌ വിശേഷി 

ചിച്ച്തായി കാണൂന്നു “-” ലളിതവും ജജൂവുമായ രേഖകള്‍, സൂക്ഷ്മാംശ വിശദീകരണം 

എന്നിവ ഇദ്ദേഹത്തിന്റെ ചിത്രങ്ങളിലും കാര്‍ട്ടൂണുകളിലും ഒരുപോലെ കാണക്ഷെടുന്ന 

സ്വഭാവങ്ങളാണ്‌. സര്‍.സി.പി.രാമസ്വാമി അയ്യരും, ആര്‍.കെ ഷണ്‍മുഖം ചെട്ടിയും തമ്മില്‍ 

നടത്തിയ വിലദ്യുച്ചുക്തിക്കരാറിനെ ആസ്പദമാക്കിയുള്ള രാഷ്ട്രീയക്കാര്‍ട്ടൂണ്‍ എം.ഭാസ്ക്ക 

രന്റെ അതിപ്രശസ്തമായ കാര്‍ട്ടൂണുകളിലൊന്നാണ്‌. 

2.2.2. പി. കെ. ശങ്കരന്‍കുട്ടി (കൂട്ടി) 

കുട്ടി എന്ന പേരില്‍ പിന്നീട്‌ അഖിലേന്ത്യാ പ്രശസ്‌തിഭനടിയ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റായ 

പി. കെ ശങ്കരന്‍കുട്ടി കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റെന്ന നിലയില്‍ ആദ്യം പ്രവര്‍ത്തിച്ചത്‌ സഞ്ജുയന്‍' 

'വിശ്വരൂപ്ം' എന്നിവയിലാണ്‌. 'സഞ്ജുയനി'ല്‍ രേഖാ ചിത്രങ്ങളും കാര്‍ട്ടൂണുകളും 

കൈകാര്യം ചെയ്ത കൂട്ടി വിശ്വരൂപ'ത്തില്‍ കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ മാത്രമേ വരച്ചുള്ളൂ. തടിച്ച്‌ 

വരകളുടെയും കറുത്ത അത്തരീക്ഷത്തിന്റെയും മേളനമുള്ള വരകളിലൂടെ അതി 

രൂക്ഷമായ വിമര്‍ശനമുള്‍ക്കൊള്ളുന്ന കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ അദ്ദേഹം രചിച്ചു. രേഖാചിത്രണ 

സ്വഭാവം ഇദ്ദേഹത്തിന്റെ കാര്‍ട്ടൂണുകളിലും കാണാമെന്ന്‌ സോമന്‍ കടലൂര്‍ അഭിപ്രായ 

ചെടൂന്നു “” തീക്ഷ്ണവും അപൂര്‍വ്ൃവവുമായ ചിത്രബോധവും നര്‍മബോധവും കൊ ~ 

അഭിരുചിയെ നവീകിരക്കാനുള്ള ശ്രമം കുട്ടിയുടെ ആദ്യകാല കാര്‍ട്ടൂണുകളില്‍ ത്തന്നെ 

പ്രകടമായിക്കാണുന്നു “. 

വല്‍സന്‍ എന്നൊരു കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റും 'സഞ്ജുയനി ലൂടെ പ്രശസ്തനായിട്ടു ”. 

പഞ്ചറായ ബലൂണ്‍ ഈതി വീര്‍ച്ചിക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്ന അമേരിക്കക്കാരന്റെ ചിത്രത്തിലൂടെ 

“ഡോളര്‍ പെരുഷ'ത്തെ ആക്ഷേപിക്കുന്ന ഒരു കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ഒരു ഇദ്ദേഹത്തിന്റെ പ്രശസ്ത 

ഠായ രചനയായി കണക്കാക്കുന്നു.” 
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2.3. പില്‍ക്കാല കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകള്‍ 

പേരേറിയുന്ന മലയാളത്തിലെ ആദ്യകാല കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകള്‍ക്ക്‌ ഒരു വേദിയായി 

രുന്ന സഞ്ജയന്‍ ' വിശ്വരൂപം' എന്നിവ നാല്‍ച്ചതുകളുടെ ആദ്യത്തില്‍ നിലച്ചുപോയ 

തോടെ അതചകാലത്തേക്ക്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍രംഗം ശദൂന്യമായിത്തീരാനിടയായി. നാല്‍ച്തുക 

ളൂടെ അവസാനത്തോടെയാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ വീ റും സജീവമാകുന്നത്‌. 

2.3.1. രിവ്റാം (ശിവ്രാമന്‍ നായര്‍) 

1947ല്‍, ലയാള രാജ്ചം' ചിത്ര വാരികയില്‍ ഭാനൂമേനോന്‍' (ആദ്യം സോന്‍ & 

പാര്‍ട്ടി എന്നായിരുന്നു അതിന്റെ പേര) എന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പംക്തിയിലൂടെ പ്രശസ്തനായ 

ശിവറാം ആണ്‌ “എം.ബി”, കൂട്ടി” എന്നിവര്‍ക്ക്‌ ശേഷം കേരളത്തില്‍ പ്രശസ്തനായ മല 

യാളി കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റ്‌. പാരധ്വനി' യെന്ന പ്രസിദ്ധീകരണത്തിനുവേ 1 ശിവറാം വരച്ച 

പോക്കറ്റ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ മലയാളത്തിലെ ആദ്യ പോക്കറ്റ്‌ കാര്‍ട്ടൂണാണെന്ന്‌ ടോംസ്‌ അഭിപ്രാ 

യക്കെടുന്നൂ.” അധ്യാപകനായും, പിന്നീട്‌ ഫാക്ടില്‍” പരസ്യ വിഭാഗത്തിലും ജോലി 

ചെയ്ത ശിവറാം മാതൃഭൂമി'യില്‍ 'കറുഞ്ഞമ്മാവന്‍' എന്ന പോക്കറ്റ്‌ കാര്‍ട്ടൂണും വരച്ചിട്ടു 

'. കേരളാ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ അക്കാദമിയുടെ സെക്രട്ടറിയായി പ്രവര്‍ത്തിക്കുകയും ചെയ്ത 

ഇദ്ദേഹം കേരളാ കാര്‍ട്ടൂണിന്‌ വിലകെട്ട സംഭാവനകള്‍ നല്‍കിയിട്ടു a 

2.3.2. കെ.എസ്‌. പിള്ള 

രാഷ്ട്രീയ കാര്‍ട്ടൂണിലൂടെ ശ്രദ്ധയനായ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റാണ്‌ കെ. എസ്‌. പിള്ള. 

വരകളുടെ ഭംഗിഭയക്കാള്‍ പരിഹാസത്തിന്റെയും വിമര്‍ശനത്തിന്റെയും മൂര്‍ച്ചയില്‍ ശ്രദ്ധി 

ക്കുന്ന കെ.എസ്‌. പിള്ളയുടെ കാര്‍ട്ടൂണില്‍ അടിക്കുറിലുകള്‍ സംഭാഷണശകലങ്ങള്‍ എന്നി 

വ പ്രധാനഘടകങ്ങളായി വര്‍ത്തിച്ചിരുന്നു. 
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2.3.3. നര്‍മദ രാഘവന്‍ നായര്‍ 

'നര്‍മദ' എന്ന ഭപരിലുള്ള വിനോദമാസികയുടെ പത്രാധിപര്‍ കൂടിയായിരുന്നു 

കാര്‍ട്ടൂണിസ്ഠറായ രാഘവന്‍ നായര്‍. നര്‍മലേഖനങ്ങളും ചിത്രങ്ങളോടുകൂടി പ്രസിദ്ധീക 

രിച്ച്‌ ഇദ്ദേഹം കൂടുതലും സാമൂഹ്യ കാര്‍ട്ടൂണുകളാണ്‌ വരച്ചിട്ടുള്ളത്‌. ഠലയാളത്തിലെ 

കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ വളര്‍ച്ചയ്ക്ക്‌ ഗണ്യമായ സംഭാവനകള്‍ നല്‍കിയ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകളില്‍ 

നര്‍മ്ദ രാഘവന്‍നായരുടെ പേരും ഉള്‍ക്ഷെടും. 

2.3.4. രാമകൃഷ്ണന്‍ 

നാല്‍ച്ചതുകളുടെ മധ്ൃത്തിന്‌ ശേഷം മാതൃഭമമി ആഴ്ചപതിചില്‍ കേവല വിനോദ 

പ്രധാനമായ സാമൂഹ്യ കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ വരച്ചിരുന്ന കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റാണ്‌ രാമകൃഷ്‌ണന്‍. 

“അമിട്ട്‌ എന്ന രാഷ്ട്രീയ വിനോദമാസികയില്‍ വരച്ചകാര്‍ട്ടൂണുകളും ഇദ്ദേഹത്തിന്റെ 

കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റ്‌ ദൃഷ്ടി'യുടെ സവിശേഷത വ്ൃക്തമാക്കുന്നവയാണ്‌. ലളിതമായ ശൈലി 

യാണ്‌ ഇദ്ദേഹത്തിന്റെ വരയുടെ പ്രധാനപ്രഭത്യകത. 

2.3.5. തോ2സ്‌ 

അമിട്ട്‌” മാസികയില്‍ കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ വരച്ച്‌ തോമസ്‌ അമ്പതുകളില്‍ മാതൃഭൂമി 

ആഴ്ച്ചതിചില്‍ 'വീക്ഷണവിഭശേഷം' എന്ന ഭപ്രില്‍ ഒരു കാര്‍ട്ടൂണ്‍പംക്തി കൈകാര്യം ചെ 

യ്തിട്ടു ~ സാമാന്യം വലിഷമുള്ള ഫ്രെയിമില്‍ ഒഴുക്കുള്ള ദരേഖകളാല്‍ നിര്‍മിക്കട്ലെട്ട, 

സാമൂഹ്യ കാര്‍ട്ടൂണുകളില്‍ക്ക്ടുത്താവുന്ന, വിനോദ പ്രധാനമായ ആശയങ്ങളുള്ള 

രചനകളാണ്‌ ഈ പംക്തിയിലൂടെ തോമസ്‌ അവതരിച്ിച്ചത്‌. ഇതുകൂടാതെ മനോരമ, 

'ഇനയുഗം', സരസന്‍” എന്നീ പ്രസീദ്ധീകരണങ്ങള്‍ക്ക്‌ വേ റിയും ശ്രദ്ധേയമായ കാര്‍ട്ടൂ 

ണുകള്‍ ഇദ്ദേഹം രചിച്ചിട്ടു ~ 
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2.3.6. പി.കെ.മന്ത്രി 

പന്തളം കറുളനട സ്വദേശിയായ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റ്‌ പി.കെ. മന്ത്രി അധ്യാപകനായിരു 

ന്നു. അമ്പതുകളില്‍ മാതൃഭൂമി ആഴ്ച്ച്തിച്ചില്‍ കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ വരച്ച്‌ ഇദദുഹം പിന്നീട്‌ 

മലയാളത്തിലെ പ്രധാന ആനുകാലികങ്ങള്‍ക്കൂഭവ്‌ ിയെല്ലാം കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ വരച്ചിട്ടു ”. 

സാമൂഹയ രാഷ്ട്രീയ വിഷയങ്ങളില്‍ അതിരൂക്ഷപ്രിഹാസമുള്ള കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ രചിച്ച 

മത്ത്രിയൂടെ സൃഷ്‌ടികള്‍ അദ്ദേഹത്തിന്‌ ഒരേ സമയം പ്രശസ്തിയും എതിര്‍ഷും BAI 3 

വോളം സമധമാനിച്ചിട്ടു ”. ഭരണാധികാരികളെ പ്രകോപിതരാക്കും വിധം രൂക്ഷ വിമര്‍ശന 

സ്വഭാവമുള്ളവയായിരുന്നു മന്ത്രിയുടെ കാര്‍ട്ടൂണുകളെന്ന്‌ നിരീക്ഷിക്കച്കെട്ടിട്ടു a 

അദ്ദേഹം ഇതിനായി വരകളും വാക്കുകളും ഒരുപോലെ ഉപഭയോഗച്ചെടുത്തിയിട്ടു ~ 

മാംസളതമുറ്റി നില്‍ക്കുന്ന സ്ത്രീരൂപങ്ങളാണ്‌ മന്ത്രിയുടെ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ മറ്റൊരു സവി 

ശേഷതയായി ചഃ ിക്കാണിക്കചക്കെടിട്ടുള്ളത്‌. 

2.3.7, തി. അരവിന്ദന്‍ 

1935൫8 കോട്ടയത്ത്‌ ഇനിച്ച്‌ അരവിന്ദന്‍ റബര്‍ ബോര്‍ഡ്‌ ഉദ്യോഗസ്ഥനായിരുന്നു. 

'കേരളഭൂഷണം' മാസികയില്‍ ചിത്രീകരണം നടത്തിക്കൊ ണ്‌ ഇദദൂഹം കലാച്ര്‌ 

വര്‍ത്തനം ആരംഭിക്കുന്നത്‌. പിന്നീട്‌ ചലച്ചിത്ര സംവിധായകനായി പ്രസിദ്ധിനേടിയ അര 

വിന്ദന്റെ ചെറിയ മനുഷ്യരും വലിയ ലോകവറു'മെന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ആഖ്യാനം ഏറെ ചര്‍ച്ച്ചെ 

QOMSIS2 “”. പാശ്ചാത്യ ലോകത്ത്‌ ഉദ്ദവിക്കുകയും പിന്നീട്‌ ഇന്ത്യയിലും കേരളത്തിലും 

പ്രചരിക്കുകയും ചെയ്ത ഗ്രാഫിക്‌ നോവല്‍ ' എന്ന സഭങ്കതത്തിന്റെ സ്വഭാവങ്ങളിണ 

ങ്ങിയ രചനയായി ഇത്‌ പരിഗണിക്കക്ഷ്ടുന്നു “. 1961 ണ്‌ ഇത്‌ വരയ്ക്കചക്ചെട്ടത്‌ . മാതൃ 

ഭൂമി ആഴ്ച്ച്ചതിചില്‍ സ്ഥിരം കോളമായി ഏറെക്കാലം പ്രസിദ്ധീകരിച്ച്‌ ഇത്‌ പിന്നീട്‌ 

ഗ്രന്ഥരൂപത്തില്‍ പുറത്തിങ്ങുകയു യി. രാമുവിനെ കേന്ദ്രകഥാപാത്രമാക്കി ഒരു കഥ 
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വികസിച്ചിച്ചെടുക്കുകയും അതിന്‌ ആദിധധ്യാന്തചൊരുത്തം ഉ ക്കുകയും ചെയ്തിരി 

ക്കുന്നു. ഇതിലൂടെ ഒരു കാലഘട്ടത്തിന്റെ ഉള്‍ത്തുടിലുകള്‍ വളരെ വിദഗ്ദ്ധമായി ഒരു 

തരം കാര്‍ട്ടൂണിക്‌' ദൃഷ്‌ടിയിലൂടെ നോക്കികാണാന്‍ അരവിന്ദന്‌ കഴിഞ്ഞിട്ടു “” എന്ന്‌ 

ഇതിന്റെ ആമുഖക്കുറിചചില്‍ ഡി.സി.കിഴഭക്കമുറി അഭിപ്രായകഷെടുന്നു. വ്യക്തി, കുടുംബം, 

സമൂഹം, രാഷ്ട്രീയം, സാഹിത്യം, സിനിമ എന്നവയെല്ലാം കടന്നുവരുന്ന, വിദ്യാസമ്പന്ന 

നായ യുവാവിന്റെ ചെറുതും വലുതുമായ സമസ്യകള്‍ അവതരിഷിക്കുന്ന, ഈ ഒരൊറ്റ 

സൃഷ്ടിയിലൂടെ മലയാള കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചരിത്രത്തില്‍ വളരെ പ്രധാനച്ഷെട്ട സ്ഥാനം അരവി 

ന്ദന്‍ നേടുന്നു ”. 

'ഫ്രെയിമിനകത്തേക്ക്‌ വരുന്നവരുടെയും ഫ്രെയിമികത്ത്‌ നിന്ന്‌ പോകുന്ന വരു 

ടെയും സാന്നിദ്ധ്യം ടൈചാളജി പാലിച്ചുകൊ “ രചിക്കക്ഷെട്ട മനുഷ്യരൂപങ്ങള്‍ ' എന്നിവ 

“ചെറിയ മനുഷ്യരും വലിയ ലോകവും' എന്ന രചനയുടെ സവദശേഷതകളായി നിരീക്ഷിക്ക 

കചെട്ടിട്ടു “” അധികം ഇടമുറിയാത്തതും കട്ടികൂടിയതുമായ രേഖകളാല്‍ നിര്‍മിക്കക്െട്ട 

ലാളിത്യമുള്ള രൂപ്ചിത്രണമാണ്‌ അരവിന്ദന്റെ കാര്‍ട്ടൂണുകളിലെല്ലാം കാണക്വെടുന്നത്‌. ഒറ്റ 

കെട്ട അനേകം കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ രചിച്ചിട്ടു ങ്കിലും മുഖ്യമായ ചെറിയ നുഷ്യരും വലിയ 

ലോകവും' എന്ന ഗ്രാഫിക്‌ ഭനോവലിന്റെ സ്രഷ്ടാവ്‌ എന്ന പേരിലാണ്‌ ജി. അരവിന്ദന്‍ 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചരിത്രത്തില്‍ ഇടം നേടുന്നത്‌. 

2.3.8. ബി.എം. ഗഫൂര്‍ 

'ശഭങ്കഴ്സ്‌ വീക്കിലി'യുള്‍ചടെയുള്ള പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങളില്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ വരച്ച്‌ 

ദേശീയ തലത്തില്‍ത്തന്നെ പ്രസിദ്ധി നേടിയ ബി.എം. ഗഫൂര്‍ കേരളാകാര്‍ട്ടൂണ്‍ രംഗത്തെ 

യാണ്‌ മുഖ്യ പ്രവര്‍ത്തന മണ്ഡലമായിതെരഞ്ഞെടുത്തത്‌. ചന്ദ്രിക, ദേശാഭിമാനി' എന്നീ 

പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങളിലൂടെ തുടങ്ങിയ ഇദ്ദേഹം മാതൃഭൂഠി'യിലൂടെയാണ്‌ കൂടുതല്‍ പ്രശ 

സ്തനാവുന്നത്‌ 'മാതൃഭൂമി'യിലെ 'കുഞ്ഞമ്മാന്‍' എന്ന പോക്കറ്റ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ഗഫൂറിന്റെ 
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ശ്രദ്ധേയ രചനയാണ്‌. ര റു പതിറ്റാ റുകളോളം മാതൃഭൂമി പത്രത്തില്‍ പ്രത്യക്ഷച്ഷെട്ട 

'കുഞ്ഞമ്മാ൯' 1983ല്‍ പുസ്തക രൂപത്തില്‍ പ്രത്ൃക്ഷച്കെട്ടിട്ടു “. പല പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങളി 

ലായി അനേകം പൊളിറ്റിക്കല്‍, ഭസാഷ്യല്‍ കാര്‍ട്ടൂണുകളും ഗഫൂര്‍ വരച്ചിട്ടു ~ നേര്‍ത്ത 

നുറുങ്ങുരേഖകളാണ്‌ ഗഫൂറിന്റെ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചിത്രങ്ങളുടെ മുഖ്യ സവിശേഷത. വാക്കുക 

ളിലും വരകളിലും സൂക്ഷ്മമായ നിരീക്ഷണപാടവവും ആഭക്ഷപ്ഹാസ്യ രൂക്ഷതയും 

സൂക്ഷിക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നവയാണ്‌ ഗഫൂറിന്റെ മിക്ക കാര്‍ട്ടൂണുകളും. കേരള കാര്‍ട്ടൂണ്‍ 

അക്കാദമിയുടെ ആദ്യസെക്രട്ടറിയായി പ്രവര്‍ത്തിച്ച്‌ ഗഫൂര്‍ 2003ലാണ്‌ അന്തരിച്ചത്‌. ദീര്‍ഘ 

കാലം മാതൃഭൂഠി പത്രത്തില്‍ രാഷ്ട്രീയ സാമൂഹയ സംഭവവികാസങ്ങളെ വിമര്‍ശനാത്മക 

വിശകലനം നടത്തിയ 'കറുഞ്ഞമ്മാന്‍' എന്ന ഭപാകുറ്റ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ കഥാപാത്രം ചലച്ചിത്ര 

മായും, ഇന്ത്യാവിഷന്‍ ' ചാനലില്‍ ഹൈടെക്‌ പോക്കറ്റ്‌ കാര്‍ട്ടൂണായും പരിവര്‍ത്തിച്ചിക്ക 

ANSISZ ”. അടിയന്തരാവസ്ഥക്കാലത്ത്‌ (1975 ജൂണ്‍ 26ന്‌) ഇന്ദിരാഗന്ധിയ ലൂയി പ്തിനാ 

ലമനോട്‌ ഉപമിച്ചുകൊ ~ ദേശാഭിമാനിയില്‍ വരച്ചകാര്‍ട്ടൂണും ഗഫൂറിന്റെ പ്രധാന 

കാര്‍ട്ടൂണുകളിലൊന്നാണ്‌. 

2.4. ദേശാന്തര പ്രസിദ്ധിനേടിയ മല്യാളി കാര്‍ട്ടമൂണിസ്റ്റുകളും കേരളാ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ 

രംഗവും 

കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റെന്ന നിലയില്‍ മുഖ്യമായും കേരളത്തിന്‌ പുറത്ത്‌ പ്രവര്‍ത്തിക്കു 

കയും പ്രശസ്തരാവുകയും ചെയ്ത മലയാളി കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകള്‍ കേരളത്തിലെ വിവിധ 

പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങളിലായി കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ വരയ്ക്കുകയും ഇവിടുത്തെ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ രംഗ 

ത്തിന്‌ ശ്രദ്ധേയ സംഭാവനകള്‍ നല്‍കുകയും ചെയ്തിട്ടു ”. കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റ്‌ ശങ്കറില്‍തുട 

ങ്ങുന്ന ഈ പരമ്പരയില്‍ക്കെ്ട്ടവരില്‍ മിക്കവരുംപ്ല മലയാള പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങള്‍ക്കുവേ 

യും കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ രചിച്ചിട്ടു ~ 'സഞ്ജുയന്‍', വിശ്വരൂപം' എന്നിവയിലൂടെ തൂട 

ങ്ങിയ കാര്‍ട്ടൂണിസ്ററ്‌ കൂട്ടി, ഒ.വി.വിജയന്‍ (ഇത്തിരിനേരമ്പോക്ക്‌, ഇത്തിരി ദര്‍ശനം - 
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കലാകൌമുദി ആഴ്ചച്തിച്ച്‌, ഇത്തിരി രാഷ്ട്രീയം, ഇത്തിരിനേരഭമ്പാക്ക്‌ _ മലാോയളനാട്‌' 

വാരിക), യേശുദാസന്‍ (ജനയുഗം, മലയാള മനോരമ), അബു എബ്രഹാം 

(മമ്പൊടി- മാതൃഭൂമി ആഴ്ച്പതിച്ച്‌), എന്നിവര്‍ കേരളാ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ രംഗത്തിന്‌ ധാരാളം 

സംഭാവനകള്‍ നല്‍കിയിട്ടു ~ 

ഇനയുഗം ആഴിച്ച്ചതിച്ചിലെ “ചന്തു” എന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പരമ്പരയും കിട്ടുമാവന്‍' 

എന്ന പോക്കറ്റ്‌ കാര്‍ട്ടൂണും ഭയശുദാസന്റെ ആദ്യകാല രചനകളില്‍ പ്രധാനച്ഷെട്ടവയാണ്‌. 

പ്ല ലയാളപ്രസിദ്ധീകരണങ്ങളിലായി പലതരം കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ രചിച്ച്‌ യേശുദാസന്‍ “മല 

യാള മനോരമയുടെ പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങള്‍ക്കുവേ പിയാണ്‌ ഏറ്റവും കൂടുതല്‍ കാര്‍ട്ടൂണു 

കള്‍ വരച്ചിട്ടുള്ളത്‌. രരേഖകളുടെ സമ്പന്നതയും സൂന്ദര്യവും പ്രകടമാക്കുന്നവയാണ്‌ 

യേശുദാസന്റെ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ഫ്രെയിമുകള്‍. സൂക്ഷ്മ വിശദാംശങ്ങള്‍ക്കു കൂടി പ്രാധാന്യം 

നല്‍കുന്ന, സവിശേഷമായ ഭരഖാശൈലിക്കുടമയായ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റെന്ന്‌ യേശുദാസനെ 

വിദഭശഷിചിക്കാം. 

അടിയന്തരാവസ്ഥാനന്തരമാണ്‌ ഒ.വി. വിജയന്റെ കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ മലയാള പ്രസി 

ദ്ധീകരണങ്ങളില്‍ കൂടുതലായി പച്രസിദ്ധീകരിക്കക്ചെടുന്നത്‌. സാഹിത്യം, ദര്‍ശനം, 

രാഷ്ട്രീയം എന്നിവയെല്ലാം ഇടകലര്‍ന്ന വിജയന്റെ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ഫ്രെയിമുകള്‍ സവിശേഷ 

മായ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ അനാട്ടമി നിലനിര്‍ത്തുന്ന ചിത്രരൂപങ്ങളാലും പരോക്ഷാര്‍ത്ഥസൂചനകള്‍ 

നിറഞ്ഞ വാക്കുകളാലും തനതായ വ്ൃക്തിത്വം കാത്തു സൂക്ഷിച്ചുപോന്നിട്ടു ”. ഹാസ്യം 

ഒരു ദര്‍ശനം തന്നെയാണ്‌” എന്ന കാണിക്കുന്നതിനായി ഒ. വി. വിജയന്‍ പരിമിതമായ 

വരയും കാവ്യാത്മകമായ ഒരു പുതിയ രാഷ്ട്രീയ - സാഹിത്യ ഭാഷയും ഉപയോ 

ഗിച്ചൂ.” 

ഇന്ത്യയിലും വിദേശത്തുമായി മൂന്ന്‌ പതിറ്റാട ളം (കേരളത്തിന്‌ പുറത്ത്‌; 

കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റായി പ്രവര്‍ത്തിച്ച ശേഷം 1981 ല്‍ തിരുവനന്തപുരത്ത്‌ തിരിച്ചെത്തിയ അബദു 
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എബ്രഹാം മാതൃഭൂമിയില്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ വരച്ചുകൊ “” കേരളീയ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ഒമഖലയില്‍ 

സജീവമായി. ലളിതവും വ്യക്തവുമായ രേഖകളും ബുദ്ധികൂര്‍മ്മത പ്രകടമാക്കുന്ന ആവി 

ഷ്കാരവും കൊ “ വേറിട്ടു നില്‍ക്കുന്ന ഒട്ടേറെ രചനകള്‍ അബു നിര്‍ധിച്ചിട്ടു ”. 

'ഒമമ്പൊടി' എന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പരമ്പര (മാതൃഭൂമി ആഴ്ചച്ചതിച്‌) മലയാള പ്രസിദ്ധീകരണ 

ങ്ങളിലെ അബുവിന്റെ രചനകളില്‍ ഏറെ ശ്രദ്ധേയമായിത്തീര്‍ന്ന ഒന്നാണ്‌. 

2.5. സമകാലിക കേരളീയ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ രംഗത്തെ ശ്രദ്ധേയരായ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകള്‍ 

കേരളത്തിലെ സമകാലിക കാര്‍ട്ടൂണ്‍ രംഗത്ത്‌ ശ്രദ്ധയമായ പേരുകള്‍ അനവധി 

യറു ~ 

2.5.1. യേശുദാസന്‍ 

ഇന്ത്യന്‍ പൊളിറ്റിക്കല്‍ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ പിതാവായ ശങ്കറിന്റെ പിന്‍മുറക്കാരും, 

'ശഭങ്കഴ്‌സ്‌ വീക്ക്ലി'യുള്‍ക്വ്ടെയുള്ള പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങളില്‍ രചന നടത്തിയവരറുമായ 

ചിലരുള്‍ച്ചെടുന്ന സമകാലിക കേരളീയ കാര്‍ട്ടൂണുകളില്‍ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റ്‌ യേശുദാസനെ 

പ്രഥമഗണനീയനായി കല്‍ഷ്പിക്കാം. ശങ്കേഴ്‌സ്‌ വീക്ക്ലി', ജഇനയുഗം', മലയാള മനോരമ” 

എന്നിങ്ങനെ പല പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങളിലായി കാര്‍ട്ടൂണ്‍ വരച്ച്‌ പരിചയസമ്പന്നതയും പ്രശ 

സ്തിയും നേടിയ ഭയശുദാസന്‍ ഇന്ന്‌ മലയാള പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങളില്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ വ്ര 

യ്ക്കുന്നവരുടെയിടയില്‍ ശ്രദ്ധയ സ്ഥാനത്ത്‌ തന്നെ നിലകൊള്ളുന്നു ”. കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ 

വിഭാഗങ്ങളില്‍ പലതിലായി ശ്രദ്ധകേന്ദ്രീകരിച്ചു പലരുടെയും പേരുകള്‍ ഇവിടെ പരിഗണി 

ക്ച്ചെടേ തൂ ~ 

2.5.2. ഒറ്റോംസ്‌ 

ആദ്യ കാലത്ത്‌ സോഷ്യല്‍, പൊളിറ്റിക്കല്‍ കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ രചിച്ചിരുന്ന റ്റോംസ്‌, 

കോമിക്‌ സ്‌ട്രിലുകളൂടെ പേരിലാണ്‌ കൂടുതല്‍ അഭിറയക്കെടുന്നത്‌. ലയാളത്തിലെ 
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ഏറ്റവും ജനപ്രിയമായിത്തീര്‍ന്ന കോഥിക്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ കഥാപാത്രങ്ങളായ ബോബനും 

മോളിയും' രൂപ്ച്ചെടുത്തിയ ദ്്രോംസ്‌ ആ പ്രമ്പരയിലൂടെ കൂട്ടികളെയും 

മുതിര്‍ന്നവരെയും ഒരു പോലെ ചിരിച്ചിച്ചിട്ടു ~ 1957 ലാണ്‌ ബോബനദം മോളിയും' 

ആദ്യമായി പ്രത്ൃക്ഷച്വെടുന്നത്‌. കേവലമായ കോമിക്‌ സ്‌ട്രിച്ച്‌ എന്നതിലുപരി സോഷ്യല്‍ 

കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ തലത്തില്‍ 'ബോബനും മോളിയും 'പലഭചോഴും പെരുമാറിയിട്ടു ~ ages 

കഥാപാത്രങ്ങളായ ബോബന്‍” മോളി” എന്നീ കുട്ടികളുടെ കുസ്ൃതിത്തരങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

പ്രാധാന ഈന്നല്‍ കൊടുക്കുമ്പോള്‍തന്നെ മറ്റ്‌ കഥാപാത്രങ്ങളിലൂടെയും ഇവരിലൂടെത്ത 

ന്നെയും പൊതുസമൂഹത്തിന്റെ പൊങ്ങച്ചങ്ങളെയും പൊള്ളത്തരങ്ങളെയും പൊരുത്ത 

ക്കേടുകളെയുമെല്ലാം ആക്ഷേപ്ഹാസ്യരൂപേണ ആവിഷ്‌കരിക്കുന്നതിന്‌ ഇതിലെ ഫ്രെയി 

മുകളെ ദ്റോംസ്‌ ഉപയോഗക്കെടുത്തിക്കാണുന്നു ”. അതിനാല്‍ത്തന്നെ കുട്ടികളെയും 

മുതിര്‍ന്നവരെയും ഒരേ സമയം അഭിസംബോധന ചെയ്യുന്ന കോഠിക്‌/കാര്‍ട്ടൂണ്‍ സ്‌ട്രിഷു 

കളാണ്‌ റ്റോംസിന്റെ മിക്കവയും എന്ന്‌ കാണാന്‍ കഴിയും. ഭഒബോബനും മോളിയും, ഉണ്ണി 

ക്കൂട്ടന്‍ തുടങ്ങിയവയാണ്‌ റ്റോംസിന്റെ പ്രശസ്തമായ കഥാപാത്രങ്ങള്‍. പൊട്ടിച്ചിരിലി 

ക്കുന്ന രൂപചിത്രീകരണം റ്റോംസിന്റെ മുഖ്യ സവിശേഷതയാണ്‌. 

2.5.3. സോമനാഥന്‍ 

അറുപതുകള്‍ മുതല്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ രംഗത്ത്‌ ശ്രദ്ധേയനായിത്തീര്‍ന്ന കാര്‍ട്ടൂണി 

സ്റ്റാണ്‌ സോനമനാഥന്‍. പൊളിറ്റിക്കല്‍, സോഷ്യല്‍ കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ എന്നിങ്ങനെ കാര്‍ട്ടൂ 

ണിന്റെ വിഭാഗങ്ങളില്‍ പലതിലും ഇദ്ദേഹം കഴിവു തെളിയിച്ചിട്ടു ~ ചെല്ലന്‍ മുയല്‍, 

“വാസുവേട്ടന്‍ ', 'സി.ഐ.ഡി.നസീര്‍', 'സി.ഐ.ഡി.മധു' എന്നിവ്‌ ഇദ്ദേഹം സൃഷ്ടിച്ച്‌ കഥാ 

പാത്രങ്ങളാണ്‌. മലയാളത്തില്‍ ആദ്യമായി മുഴുനീള ചിത്ര കഥാപുസ്തകം പ്രകാശിധിച്ച്‌ത്‌ 

സോഠനാഥനാണ്‌ എന്നു കാണുന്നു.” ചെല്ലന്‍ മുയലിന്റെ സ്രഷ്ടാവെന്ന നിലയില്‍ 

1999ലെ ബാലസാഹിത്യ ഇന്‍സ്റ്റിറ്റൂട്ട്‌ പുരസ്‌കാരം ഇദദ്ൃഹത്തിന്‌ ലഭിച്ചിട്ടു ”. വടിവുള്ള 

67



മനോഹരമായ ഭരഖകള്‍ സോഠനാഥന്റെ രചനാ സവിശേഷതയാണ്‌. 'ചാണകൃസൂത്രം' 

എന്ന ചലച്ചിത്രവും ഇദ്ദേഹം സംവിധാനം ചെയ്തിട്ടു ~ 

2.5.4. പി.വി. കൃഷ്ണന്‍ 

കുങ്കുമം വാരികയിലെ 'സാക്ഷി' എന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ കോളമാണ്‌ പി. വി. കൃഷ്ണന്റെ 

അറിയക്കെട്ട രചന. പിന്നീട്‌ പുസ്തക രമൂപത്തില്‍ സമാഹരിക്കക്ഷ്ട്ടെ സാക്ഷി പി.വി 

കൃഷ്‌ ണനിലെ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റിന്റെ കഴിവുകള്‍ പൂര്‍ണ്ണമായും വെളിച്ചെടുത്തുന്നു ”. മലയാ 

ളത്തിലെ പ്രധാനച്െട്ട മിക്ക പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങള്‍ക്കു വേ റിയും കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍വരച്ച്‌ പി. 

വി.കൃഷ്ണന്റെ രേഖകളുടെയും വാക്കുകളുടെയും മിതത്വം ആശായാവിഷ്കരണത്തെ 

സവിശേഷ്മാക്കി തീര്‍ക്കുന്നു ”. 

2.5.5. ഗോപീകൃഷ്ണന്‍ 

മലയാളത്തിലെ സമകാലിക കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകളില്‍ ഏറ്റവും ശ്രദ്ധേയനായ കാര്‍ട്ടൂ 

ണിസ്റ്റ്‌ ഗോപീകൃഷ്‌ ണനാണ്‌. രേഖാ സവിഭശേഷതയിലും, വാക്‌ പ്രയോഗത്തിലും, പ്രതീകാ 

ത്മക സൂചനകളും സന്ദര്‍ഭങ്ങളും ആവിഷ്‌ കരിക്കുന്നതിലുമെല്ലാം തനതായ ഒരു ശൈലി 

തന്നെ ഗോപീകൃഷ്ണന്‍ രൂപച്ചെടുത്തിയിട്ടു “. ഫോക്ലോര്‍ ഘടകങ്ങള്‍, ഇതര ജനപ്രിയ 

മാധ്യമങ്ങളുടെ ഘടകങ്ങള്‍ (ഉദാ: സിനിമ, ടെലിവിഷന്‍) എന്നിവയെല്ലാം ഏറ്റവും ഫലപ്രദ 

മായി ഉപഭയാഗക്കെടുത്തുന്നതിലൂടെ പുതിയൊരു കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ആസ്വാദന സംസ്കാരം 

തന്നെ ഇദദ്ദഹം രൂപ്ച്ചെ്ടുത്തിയിട്ടു ~ 

2.5.6. മറ്റുള്ളവര്‍ 
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വരഭയക്കാള്‍ ആശയത്തിന്‌ പ്രധാന്യം നല്‍കുന്ന രാഷ്ട്രീയ കാര്‍ട്ടൂണറുകളാല്‍ 

ശ്രദ്ധേയനായ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റ്‌ നാഥന്‍ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകളുടെ ദേശീയ കൂട്ടായ്മ (2009) യില്‍ 

കേരളത്തെ പ്രതിനിധീകരിക്കുന്ന ഭാരവാഹിയാണ്‌. ദേശാഭിമാനി” യിലെ ഹമീദ്‌, മധു, 

യേലിയാസ്‌ ജോണ്‍ എന്നിവരും മാതൃഭൂമി'യിലെ ഉണ്ണിക്കൃഷ്ണന്‍, രജീന്ദ്രകുമാര്‍ എന്നി 

വരും കേരളകയമുദി'യിലെ സാജിത്‌, “മാധ്യമത്തിലെ വേണു എന്നിവരും മംഗളത്തിലെ 

ജി. ഹരി, ദീപികയിലെ രാജൂനായര്‍ എന്നിവരുമെല്ലാം കാര്‍ട്ടൂണ്‍ രംഗത്ത്‌ തങ്ങ 

ളുടേതായ സംഭാവനകള്‍ നല്‍കി വരുന്നവരാണ്‌. പ്രസന്നന്‍, സഗീര്‍. ബാബു, പ്രതാപന്‍, 

ദേവരന്‍ , കെ.വി. എം ഉണ്ണി, ബൈജു, ശിവ എന്നിങ്ങനെ വേറെയും ഒട്ടേറെ പേരുകള്‍ 

സമകാലിക കേരള കാര്‍ട്ടൂണ്‍ നിരീക്ഷകര്‍ക്ക്‌ ഒഴിവാക്കാന്‍ കഴിയാത്തതായി ഉ “. ഇവരു 

ടെയൊക്കെ വൃത്യസ്തമായ ശൈലിയും ആവിഷ്‌കാരവറുമുള്‍ക്കൊള്ളുന്നതാണ്‌ മലയാള 

AM പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങളിലെ സമകാലിക കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ സാമാന്യവും സവിശേഷവുമായ 

മുഖം. 

രാഷ്ട്രീയ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ സ്വാധീനം മലയാള ടെലിവിഷന്‍ രംഗത്തും പുതിയ പ്രവ 

ണതകള്‍ രൂപച്ചെടുന്നതിന്‌ കാരണമായിട്ടു ~ ഏഷ്യാനെറ്റ്‌ ചാനലിലെ അനില്‍ 

ബാനര്‍ജിയുടെ മുന്‍ഷി” പോലുള്ള “പൊളിറ്റിക്കല്‍ സറ്റയറിന്‌ 'പൊളിറ്റിക്കല്‍ പോക്കറ്റ്‌ 

കാര്‍ട്ടൂണി' നോട്‌ വളരെയടുത്ത ബന്ധമാണുള്ളത്‌ എന്ന്‌ കാണാം. സ്ഥിരംകഥാപാത്ര 

ങ്ങള്‍, വാര്‍ത്തകള്‍ക്കനുബന്ധമായുള്ള നിലനില്‍പ്‌, ക്യാമറാടെക്‌നിക്കിലൂടെയുള്ള രൂപ്വി 

കലീകരണം എന്നിവ ഇതിന്‌ പൊളിറ്റിക്കല്‍ കാര്‍ട്ടൂണിനോടുള്ള ബന്ധത്തെയാണ്‌ തെളി 

യിക്കുന്നത്‌. 

2.6. കാര്‍ട്ടൂണും കേരളീയസാംസ്‌കാരിക പാരമ്പര്യവും 

നൂറ്‌ വര്‍ഷത്തില്‍ താഴെ മാത്രമുള്ള ചരിത്രം അവകാശക്വെടാന്‍ കഴിയുന്ന കേര 

ളീയ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ രംഗം ചുരുങ്ങിയ കാലം കൊ “ തന്നെ ഇന്ത്യന്‍ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ പ്രധാന 
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ശ്രദ്ധാകേന്ദ്രമായി മാറി എന്നത്‌ വസ്തുതയാണ്‌. കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റ്‌ ശങ്കറിലാരംഭിക്കുന്ന 

ഇന്ത്യന്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ഒമഖലയിലെ പ്രതിഭാശാലികളുടെ പട്ടികയില്‍ തീര്‍ച്ചയായും ഉള്‍ച്ഷെടാ 

നിടയുള്ള കേരളീയ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകളുടെ എണ്ണം മറ്റ്‌ 

ഇന്ത്യന്‍ സംസ്ഥാനങ്ങളിലെ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകളുടെ എണ്ണഭത്തേക്കാള്‍ കൂടുതലാണ്‌ എന്നത്‌ 

ഇതിന്‌ തെളിവായി നില്‍ക്കുന്നു ~ 

ഇത്രഭയറെ പ്രചാരവും സ്വീകാര്യതയും കേരളത്തില്‍ കാര്‍ട്ടൂണിന്‌ കൈവ്രാ 

നുള്ള പ്രധാനകാരണം നമ്മുടെ സംസ്‌കാരപാരമ്പരൃത്തിലെ കാര്‍ട്ടൂണറുമായി സമാനതക 

ളുള്ള ഹാസ്യാവിഷ്‌ കാരങ്ങളുടെ ആധിക്യവും ഒനങ്ങളുടെയിടയില്‍ അവയ്ക്ക്‌ ഉ യി 

രുന്ന ഏറിയ സ്വാധീനവുമാവാനിടയു . ഇങ്ങനെ ഭകേരളത്തിന്റെ ഹാസ്യ, 

ആക്ഷേപഹാസ്യ പാരമ്പര്യത്തെ സമ്പന്നമാക്കിയ വിവിധങ്ങളായ സാംസ്‌കാരിക രൂപ്‌ 

ങ്ങളെ അടയാളകച്കെടുത്തുവാനും അവയുടെ പാരമ്പര്യത്തോട്‌ ബന്ധക്ചെടുത്തിക്കൊ ~ 

കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ പ്രചാരത്തെയും സ്വീകാര്യതയെയും കാണാന്‍ കഴിയുമോ എന്ന്വേഷിക്കാ 

നുമുള്ള ശ്രമമാണ്‌ ഇനി നടത്തുന്നത്‌. 

2.6.1. ഹാസ്യവും നാടോടി സംസ്‌കാരവും 

കേരളത്തിന്റെ ഹാസ്യപാരമ്പര്യത്തിന്റെ വേരുകള്‍ അന്വേഷിക്കുമ്പോള്‍ ഇവി 

ടുത്തെ പ്രാചീന നാടോടി സംസ്കൃതിയിലാണ്‌ അത്‌ നിലയുറഷിച്ചിട്ടുള്ളതെന്ന്‌ കാണാന്‍ 

കഴിയും. അനുഷാഠാനപരവും അനുഷ്ഠാനേതരവറുമായ വിഭാഗങ്ങളും അനേകം ഉപവി 

ഭാഗങ്ങളും കല്‍ചിക്കച്കെട്ടിട്ടുള്ള നാടോടിക്കലകളില്‍ മിക്കവയും ഹാസ്യത്തിന്റെ സ്വാധീനം 

പ്രകടമാണ്‌. കേരളത്തെ സംബന്ധിച്ച്‌, നാടോടി വിഇഞാനീയം (Folklore) എന്ന 

വിഇഞാന ശാഖ നാടോടി സംസ്കൃതിക്ക്‌ കല്‍ചിച്ചിട്ടുള്ള സാമാന്യവിഭജനത്തില്‍” ഉള്‍ഷെെ 

ടുന്ന വാമൊഴി വഴക്കം, സാമൂഹ്യാചാരങ്ങള്‍, നാടോടി പ്രകടന കല എന്ന്‌ വിഭാഗങ്ങളൂു 

ലൂടനീളം ഹാസ്യം എന്ന ഘടകത്തിന്‌ സവിശേഷ സ്ഥാനമുഖ ന്ന്‌ കാണാം. ഇതില്‍ 
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നാടോടി പ്രകടനകലലകള്‍ മിക്കവയും സാമൂഹ്യാചാരങ്ങളുമായി ബന്ധച്ലെട്ട നിലനില്ക്കു 

ന്നവയാണ്‌. ഉത്സവാഘോഷങ്ങള്‍, അനുഷ്ഠാനങ്ങള്‍, വിനോദസന്ദര്‍ഭങ്ങള്‍ എന്നിവയിലേ 

തെങ്കിലുമൊന്നുമായി ബന്ധക്ക്ട്ടാണ്‌ നാടോടി നൃത്തരൂപങ്ങളും നാടോടി നാടകങ്ങളു 

മെല്ലാം നിലനില്‍ക്കുന്നതെന്നര്‍ത്ഥം. 

2.6.1.1. നാടോടി പ്രകടന കലകളും ഹാസ്യവും 

കേരളത്തിലെ നാടോടിയായ നൃത്തരൂപങ്ങളും നാടകരൂപങ്ങളുമടങ്ങുന്ന 

നാടോടി പ്രകടന കലകളില്‍ കാണക്കെടുന്ന ഹാസ്ൃപ്രധാനമായ ഘടകങ്ങളെ പൊറാട്ടു 

കള്‍” എന്നാണ്‌ സാമാന്യമായി വിളിച്ചുപോരുന്നത്‌. “അനുഷ്ഠാനത്തിന്‌ പുറത്തുള്ള 

ആട്ടം' എന്നര്‍ത്ഥമുള്ള പുറാട്ട്‌ ശബ്ദത്തിന്റെ ഉച്ചാരണഭേദമാണ്‌ പൊറാട്ട്‌ എന്നുള്ളത്‌. 

അനുഷ്ഠാന പ്രധാനമായ പ്രകടനകലകളില്‍ചോലും പൊറാട്ട്‌ അംശങ്ങള്‍ പ്രാധാന്യം 

കയ്യാളുന്ന കേരളീയ സാഹചര്യം ചിന്തനീയമായ ഒന്നാണെന്ന്‌ പല പണ്ഡിതരും ചൂ 7 

ക്കാട്ടിയിട്ടു “” അനുഷ്ഠാന കലകളുടെ ഭാഗമായി അവതരിചിക്കച്പെടുന്ന ഹാസ്യാവി 

ഷ്‌ക്കാരങ്ങളെ പൊറാട്ട്‌ കളി” എന്നും ഹാസ്യം അഥവാ വിനോദം മുഖ്യവിഷയമായി അവ്‌ 

തരിച്ചിക്കഖഷ്ചെടുന്ന സവിശേഷ നാടോടിനാടകങ്ങളെ പൊറാട്ട്‌ നാടകം” എന്നും വിളിക്കു 

ന്നു. 

കോഴിക്കോട്‌ ജില്ലയുടെ കിഴക്കന്‍ ഗ്രാമപ്രദേശങ്ങളില്‍ തിറയാട്ടത്തിന്റെ ഭാഗമായി 

അവതരിച്ചിച്ചുവരുന്ന ഒരു നാടോടി സംഘന്ൃത്തമാണ്‌ എറവക്കളി. പൂലയര്‍, പാണര്‍, 

ചെറുമര്‍ തുടങ്ങിയ വിഭാഗങ്ങളില്‍ച്ക്ടുന്ന പുരുഷന്മാരാണ്‌ ഇത്‌ അവതരിച്ചിക്കുന്നത്‌. 

സാമൂഹയ വിമര്‍ശനം ലക്ഷ്യമാക്കുന്ന ഹാസ്യാത്മകമായ പാട്ടിനൊത്ത്‌ താളാത്മകമായി 

ച്റുവ്ടുവെച്ചുകൊ ഓണ്‌ എറവക്കളി കളിച്ചുപോരുന്നത്‌. MENG അപൂര്‍വ 

മായിക്കൊ രിക്കുന്ന ഈ കലാരൂപം ഹാസ്യത്തിന്റെ വിമര്‍ശന സാധ്യത ഉപഭയാഗക്്ടു 

ത്തുന്ന ഒന്നാണ്‌. 
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നമ്പൂതിമാരുടെ ഇടയില്‍ ഒരു കാലത്ത്‌ പ്ര്ച്രിച്ചിരുന്ന ഏഴാമത്തുകളി'യില്‍ 

ഹാസ്യത്തിന്‌ വലിയ പ്രാധാന്യമാണുള്ളത്‌. ചോദ്യോത്തര രീതിയിലുല്ളതും പ്രസിദ്ധദേവ 

സ്ഥാനങ്ങളുടെ പേരുകള്‍ കൊള്ളുന്നതറുമായി പദ്യങ്ങളിലൂടെയാണ്‌ കളി പുരോഗമിക്കു 

ന്നത്‌. അപ്രസിദ്ധമായ 'തേവര്‍ക്കുള ത്തിന്റെ പേര്‌ ആരെങ്കിലും പറയാനിടയായാല്‍ 

അയാള്‍ കള്ളനാകുകയും 'കൊങ്ങിണി', കള്ളുകുടിയന്‍ ' തുടങ്ങിയവയിലേതെങ്കിലുമൊ 

ന്നിന്റെ വേഷമണിഞ്ഞ്‌ ഹാസ്ൃത്മകമായ അഭിനയ, ഭാഷണങ്ങളിലൂടെ കാണികളെ രസിചി 

ക്കകയും ചെയ്യുന്നു. നമ്പൂതിരി മുതല്‍ കറുറവന്‍വരെയുള്ള വിവിധ മല്‍. കീഴ്‌ ജ്യാതി 

ക്കാര്‍ എല്ലാം തന്നെ ഈ 'കുള്ള'ന്റെ പൊറാട്ട്‌ ഭാഷണങ്ങളിലൂടെ പരിഹസിക്കച്െടുന്നു ~*~ 

പാലക്കാട്‌ ജില്ലയിലെ നായര്‍, മന്നാടിയാന്‍, എഴുത്താകാര്‍, കമ്മാളന്‍ തുടങ്ങിയ 

വിവിധ സമുദായക്കാര്‍ അവതരിച്ചിക്കുന്ന കലാരമപ്മാണ്‌ കണ്യാര്‍ക്കളി. ഭഗവതി, വേട്ട 

യ്ക്കരന്‍ ഭക്ഷത്രങ്ങളുടെ മുന്നിലാണ്‌ കണ്യാര്‍ക്കളി അരങ്ങേറുന്നത്‌. അനുഷ്ഠാന. വി 

നോദാംശങ്ങള്‍ ഇടകലര്‍ന്ന കണ്യാര്‍കളിയില്‍ വിനോദാംശമായി വിവിധ പൊറാട്ട്‌ ഭവ്ഷ 

ങ്ങളു “”. മലയന്‍, മാടത്തി, ചെറുമന്‍, പറയന്‍, കുറവന്‍ തുടങ്ങിയ പൊറാട്ടുകളും 

'വാണക്ക്‌” എന്ന ഹാസ്യകഥാപാത്രവും തമ്മിലുള്ള ചോദദ്യാത്തരങ്ങളിലൂടന്ളം വിമര്‍ശന 

സ്വഭാമുള്ള ഹാസ്ൃപ്രഭയോഗങ്ങള്‍ ഉ കും. 

തിരുവനന്തപുരം ജില്ലയില്‍ ക റുവരുന്നതും കാളിപ്രീതിക്കായി നടത്തക്െടുന്ന 

തുമായ അനുഷ്ഠാനമാണ്‌ കാളിയൂട്ട്‌. പറഭണനറ്റ്‌” എന്ന്‌ കൂടി അറിയക്ഷ്ടുന്ന കാളിയ 

ടിലെ നാടകരംഗത്തിനിടയില്‍ ഹാസ്യ, പരിഹാസങ്ങള്‍ക്ക്‌ ചെറുതല്ലാത്ത സ്ഥാനമു ~ 

കാളിദാരികന്മാരുടെ പരസ്പരമുള്ള വെല്ലുവിളികള്‍ക്കിടയിലാണ്‌ ഹാസ്യരംഗങ്ങള്‍ അര 

ഭങ്ങറുന്നത്‌. 

കേരളത്തില്‍ പ്ര്ചാരമുള്ള ഒരു വിനോദനൃത്തകലാരൂപ്മായ കുററത്തിയാട്ടം 

പൊറാട്ട്‌ അംശങ്ങള്‍ക്ക്‌ പ്രാധാന്യമുള്ള കലാരമപ്മാണ്‌. തെക്കന്‍ വടക്കന്‍ പാഠഭേദങ്ങളെ 
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ഇതില്‍ ര ിലും ഹാസൃത്തിന്‌ വലിയ സ്ഥാനമു ~*~ കുറവസമുദായക്കാരാണ്‌ അവതാര 

കര്‍. കുറത്തിയുടെയും കുറവന്റെയും വേഷം പൂ പാര്‍വ്വതതീ പരദേശ്വരനമ്മാരുടെ കഥ 

യാണ്‌ അവതരിക്കിക്കച്ചെടുന്നത്‌. വടക്കന്‍ കുറത്തിയാട്ടത്തില്‍ പൊറാട്ട്‌ നാടകത്തിന്‌ 

ഏറെ പ്രാധാന്യമുള്ള സ്ഥാനമാണുള്ളത്‌. 

ഉത്തരകേരളത്തില്‍, ഗര്‍ഭണികള്‍ക്കായുള്ള ബാധോച്ചാടനാനുഷ്ഠാനമായ 

'കൊള്ന്ത്രാന്‍ പാട്ടില്‍ അനുഷ്ഠാനപ്രധാനമായ കാമന്‍, കന്നി, ഗന്ധര്‍വ്വന്‍, നീലകേശി 

തുടങ്ങിയ വേഷങ്ങള്‍ക്കൊഷം വിനോദപ്രധാനമായ മാവിലന്‍ പൊറാട്ട്‌, മാച്ചിളച്ചൊറാട്ട്‌, 

പപ്റ്റിഴുറഷാട്‌ തുടങ്ങിയ പൊറാട്ട്‌ വേഷങ്ങളും അവതരിഷിക്കച്െടുന്നു. 

ഉത്തരകേരളത്തിലെ തന്നെ മറ്റൊരു അനുഷ്ഠാനമാണ്‌ കോതാമ്മൂരിയാട്ടം. 

കോതാമൂരിത്തെയ്യവും പനിയന്മാരുമടങ്ങുന്ന കോലങ്ങളാണ്‌ ഇതിലുള്ളത്‌. ഇതിലെ പനി 

യന്മാര്‍ പൊറാട്ട്‌ ഭവഷങ്ങളാണ്‌. രൂപഭാവങ്ങളിലും സംഭാഷണങ്ങളിലുമെല്ലാം ഹാസ്യാ 

ത്മകത നിറഞ്ഞു നില്ക്കുന്നവയാണ്‌ പനിയക്കോലങ്ങള്‍. സാമൂഹ്യവിമർശനം നിര്‍വ്ൃവഹി 

ക്കൂന്ന പാട്ടുകളും കോതാമ്മൂരിയാട്ടത്തിലെ ഹാസ്യത്തെ സവിശേഷഠാക്കുന്നു.” 

കണ്ണൂര്‍, കാസറഗോഡ്‌ ജില്ലകളിലെ 'കന്നല്‍കളമ്പാട്ട്‌ എന്ന ഗര്‍ഭബലി 

കർമ്മത്തിലെ പൊറാട്ട്‌ അംശമടങ്ങിയ വിനോദകലയാണ്‌ ചിമ്മാനക്കളി. പുലയരാണ്‌ 

ചിമ്മാനക്കളി നടത്തുന്നത്‌. ചോതിയും പിടയും” എന്ന പാട്ടാണിതിന്‌ ഉപയോഗിക്കുന്നത്‌. 

മാവിലന്‍, മാവിലത്തി, ചോതിയാന്‍., മാഷിള എന്നിവയാണ്‌ ഇതിലെ പൊറാട്ടുവേഷങ്ങള്‍. 

പാട്ടും, നര്‍മസംഭാഷണങ്ങളും, താളാനുസാരിയായ ചുുവടുവെയ്ഷുക്ളുമൊക്കെ ചേര്‍ന്ന 

താണ്‌ ചിമ്മാനക്കളിയുടെ അവതരണം. 

അനുഷ്ഠാനാംശത്തിന്‌ പരമപ്രാധാന്യമുള്ള തെയ്യത്തിലും പൊറാട്ട്‌ രൂപങ്ങളായും 

അല്ലാതെയും ഹാസ്യം കടന്ന്‌ വരുന്നു '. പനിയന്‍,. ബചുരിയന്‍ തുടങ്ങിയ തെയ്യക്കോല 

ങ്ങള്‍ പൊറാട്ടിന്റെ ധര്‍മം നിര്‍വ്വഹിക്കുമ്പോള്‍ ഉച്ചക്കൂളിയന്‍, വയനാട്ടുകുലവന്‍, ഉച്ചിട്ട 
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തുടങ്ങിയ തെയ്യങ്ങള്‍ പ്രകടമായ ഹാസ്ൃയരംസം പ്രതിഫലിക്കിക്കുന്ന തെയ്യങ്ങളാണ്‌. 

പൊട്ടന്‍ തെയ്യത്തില്‍ ഹാസ്യം രൂക്ഷമായ സാമൂഹ്യൃവിമര്‍ശനത്തിന്റെ തലത്തോളം 

ഉയര്‍ന്നു നില്‍ക്കുന്നു “. “ജ്യാതിദേദമെന്ന സാമൂഹിക അനാചാരത്തിനെതിരെ ആഞ്ഞടി 

ക്കൂന്ന ഫലിത മൂര്‍ത്തിയാണ്‌ പൊട്ടന്‍.” 

പ്ടയണി।, പാങ്കളി, പൂരക്കളി, മുടിയേറ്റ്‌ തുടങ്ങിയ കലാരൂപങ്ങളിലും പൊറാട്ടിന്റെ 

സ്വാധീനം പ്രകടമാണ്‌. പടയണിയിലെ പ്രദേശി, അന്തോണി, പാങ്കളിയിലെ തെക്കന്‍, 

തെക്കത്തി, മുടിയേറ്റിലെ കൂളി, കോയിമ്പടാര്‍ എന്നിവ പൊറാട്ടിന്റെ ധര്‍മം നിര്‍വ്വഹി 

ക്കുന്ന വേഷങ്ങളാണ്‌. 

നമ്പൂതിരിമാരുടെ വൈദിക വിനോദ പ്രസ്ഥാനമായ സംഷഘക്കളിയാണ്‌ ഹാസ്യ 

ത്തിന്‌ പ്രാധാന്യം നല്‍കിയ മറ്റൊരു കലാരൂപം. ശാസ്ത്രക്കളി, യാത്രക്കളി എന്നീ പേരദുക 

ളില്‍ കൂടി അിറയക്കെട്ട സംഘക്കളിക്ക്‌ കൊട്ടിച്ചകം പൂകല്‌, നാലുപാദം, പാന, കയ്മളൂുടെ 

വരവ്‌, കളി,. ആയുധമെടുച്ച്‌ എന്നിങ്ങനെയുള്ള ച്ടങ്ങുക്ളാണുള്ളത്‌. ഇതില്‍ നാലാ 

മത്തെ ചടങ്ങായ 'കയ്മളുടെ വരവിലാണ്‌ ഹാസ്യാവിഷ്ക്കാരം പ്രകടമാകുന്നത്‌. ഇട്ടിക്ക 

൯, മരത്തങ്കോടന്‍ എന്നീ വേഷങ്ങള്‍ വന്ന്‌ പലതരം വികൃതഗാനങ്ങളും പരിഹാസ 

ഭാഷണങ്ങളും കൊ “ കാണികളെ രസികിച്ചിരുന്നു.” 

2.6.1.2 കാക്കാരിശ്ശി നാടകവും പൊറാട്ട്‌ നാടകവും 

തെക്കന്‍ കേരളത്തില്‍ പ്രചാരമുള്ള നാടോടിനാടകമായ കാക്കാരിശ്ശിനാടകത്തില്‍ 

ഫലിതപ്രിഹാസങ്ങള്‍ക്ക്‌ വലിയ പ്രാധാന്യമാണുള്ളത്‌. ശിവരാത്രി, മീനഭരണി, തിരു 

വോണം തുടങ്ങിയ വിശേഷദിവസങ്ങളില്‍ ഭക്ഷത്രമുറ്റത്ത്‌ അരങ്ങേറിയിരുന്ന വിനോദനാ 

ടകരൂപ്മാണിത്‌. കാക്കാലന്റെ വേഷമണിഞ്ഞ്‌ അവതരിഷിക്കുന്നതിനാലാണ്‌ ആ പേര്‌ 

അതിന്‌ വന്നുചേര്‍ന്നത്‌. കാകാകാലനാടകം, കാക്കാലച്ചി നാടകം, കാക്കാരുകളി എന്നീ 

നാമഭേദങ്ങളെല്ലാം ഇത്‌ തന്നെയാണ്‌ സൂചിഷിക്കുന്നത്‌. നായര്‍, ഈഴവന്‍, കുറവന്‍, 
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പാണന്‍, കമ്മാളന്‍ തുടങ്ങിയ സമുദായക്കാര്‍ കാക്കാരിശ്ശി നാടകം അവതരിഷിക്കാറു '. 

മകരം, കുംഭം, മീനം എന്നീ മാസങ്ങളിലായാണ്‌ ഇതിന്റെ അവതരണം നടക്കാറ്‌. കാക്കാല 

ന്മാരുടെ ജീവിതത്തോട്‌ ഇതര കൂട്ടായ്മകള്‍ വെച്ച്‌ പുലര്‍ത്തിയ പ്രിഹാസാത്മക സമീപ 

നത്തിന്റെ ആവിഷ്ക്കാരമായ കാക്കാരിശ്ശി നാടകത്തില്‍ സംസ്കൃതത്തോടും ആര്യന്മാ 

രോടും അവരുടെ പൂഴ്ടാവിധികളോടുമുള്ള പരിഹാസവും കാണാന്‍ സാധിക്കും.” 

അനുഷ്ഠാനേതര വിഭനാദ നാടകമായ പൊറാട്ട്‌ നാടകം പാലക്കാട്‌ ജില്ലയിലും 

ഉത്തരാമലബാറിലും വൃത്ൃയസ്തരീതികളില്‍ പ്രചരിച്ചിട്ടുള്ളവയാണ്‌. മലയഷൊറചാട്ട്‌, വാണി 

യന്‍ പൊറാട്ട്‌, മണ്ണാന്‍ പൊറാട്ട്‌, ചാലിയ ഷൊറാട്ട്‌, മാവിലന്‍ പൊറാട്ട്‌, തിയുഷൊറാട്ട്‌, 

യോഗിഷൊറാട്ട്‌, മാച്ചിള ഷൊറാട്ട്‌ തുടങ്ങിയവ ഉത്തരകേരളത്തില്‍ പ്രചാരമുള്ള പൊറാട്ടു 

കളാണ്‌. ണ്ണാന്‍, മണ്ണാത്തി, കുറവന്‍, കുറത്തി, ചെറുമന്‍, ചെറുമി, കവറ, കവറച്ചി, ചിക്കി 

ലിയൻ, ച്ക്കിലിച്ചി,. മാതു അയ്യി, പൂക്കാരി തുടങ്ങിയവ പാലക്കാട്ട്‌ പ്രദേശങ്ങളില്‍ പ്രചാര 

മുള്ള പൊറാട്ട്‌ നാടകത്തിലെ കഥാപാത്രങ്ങളാണ്‌. ഓരോ ജാതി സമൂഹത്തിലെ പ്രതിനി 

ധികളെ കഥാപാത്രങ്ങളാക്കിക്കൊ “” ആ ജാതിസമൂഹത്തെ രൂക്ഷമായ പ്രിഹാസവിമര്‍ശ 

നത്തിന്‌ വിഭധയമാക്കുന്ന കാര്യത്തില്‍ പൊറാട്ട്‌ നാടകത്തിന്റെ ദേശ്ൃഭേദങ്ങള്‍ സമാനത 

പ്രകടിച്ചിക്കുന്നു ”. 

ഇങ്ങനെ നോക്കുമ്പോള്‍ അനുഷ്ഠാന കലകളിലെ പൊറാട്ട്‌ വേഷങ്ങളും പൊറാട്ട്‌ 

നാടകങ്ങളും സമ്പന്നമാക്കിയിട്ടുള്ള ഹാസ്യപാരമ്പര്യമാണ്‌ കേരളത്തിലെ നാടോടി പ്രകട 

നകലയ്ക്കുള്ളത്‌ എന്ന്‌ കാണാം. 

2. 6.13 നാടോടിവാങ്മയവിും ഹാസ്യവും 

നാടോടിഭാഷ, പഴഞ്ചൊല്ല്‌, കടങ്കഥ, നാടോടിസാഹിത്യം എന്നിങ്ങനെ വാമൊഴി 

യായി പ്ര്ച്രിക്കുന്ന ഫോക്ലോര്‍ രൂപങ്ങളാണ്‌ നാടോടി വാങ്മയങ്ങള്‍ എന്ന്‌ അറിയചെ 

ടുന്നത്‌. കേരളീയ ഹാസ്യപാരമ്പര്ൃയത്തിന്‌ ഉദാഹരണമായി ചൂ ിക്കാണിക്കച്കെട്ടിട്ടുള്ള പഴ 
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ഞ്ചൊല്ലുകള്‍ക്ക്‌ സമ്പന്നമായ ചരിത്രമാണ്‌ അവകാശക്്ടൊന്‍ കഴിയുന്നതെന്ന്‌ കാണാം. 

“പ്ലരൂടെ അറിവ്‌, ഒരാളൂടെ ഫലിതോക്തി”” എന്ന (രദ്ധേയമായ നിരീക്ഷണം പഴഞ്ചൊല്ലു 

കളുടെയാകെ ഹാസ്യപശ്ചാത്തലത്തിനെയാണ്‌ സദൂചിചിക്കുന്നത്‌. 

2. 6.14 പ്യഞ്ചൊല്ലുകളും ഹാസ്യവും 

ഫിലിതോക്തികളടങ്ങിയ അനേകം പഴഞ്ചൊല്ലുകള്‍ മലയാളത്തിലൂു ~ സാഹിത്യ 

ത്തിന്റെ പൂര്‍വൃവഘട്ടമായി പഴഞ്ഞചൊല്ലുകളെ മനസ്സിലാക്കാവുന്നതാണ്‌. ഭാഷയില്‍ ലിഖിത 

രേഖകളും സാഹിത്യകൃതികളും രൂപം കൊള്ളുന്നതിന്‌ മുമ്പാണ്‌ പല പഴഞ്ചൊല്ലുകളു 

19 
ടെയും ജനനം”. മനുഷ്യന്റെ സ്വഭാവ വൈചിത്ര്യങ്ങളും വൈകല്യങ്ങളും പ്രിഹാസവിദധേ 

യമാക്കിക്കൊ “ ഓര്‍മ്മച്ചെടുത്തുന്ന പഴഞ്ചൊല്ലുകള്‍ പലതും ആത്മവിമര്‍ശനത്തിനും പ്ര 

വിമര്‍ശനത്തിനും ഉള്ള സാധ്യതകള്‍ നിലനിര്‍ത്തുന്നവയാണ്‌. ഹാസ്യത്തിന്റെ വൈവിധ്യ 

ങ്ങളെ ഉദാഹരിക്കുന്ന പഴഞ്ചൊല്ലുകളെ പഠനവിധേയമാക്കിയ ഭമക്കൊല്ല പരദേശ്വരന്‍ 

പിള്ള മലയാള ഹാസ്ൃസാഹിത്യ ചരിത്രം” എന്ന കൃതിയില്‍ ഇത്തരത്തിലുള്ള ഒട്ടേറെ പഴ 

ഞ്ചൊല്ലുകള്‍ ഉദാഹരണമായി നല്‍കുന്നു 

'അയല്‍പവീടും എരിയുമെങ്കില്‍ എന്റെ വീട്‌ എരിഞ്ഞോട്ടെ' 

“അയലത്തെ അദഥ്മിയാരെകിറുക്ക്‌ കാണാന്‍ നന്ന്‌" 

'കിണറ്റിലാഴം നോക്കാന്‍ അയലത്തെ അയ്യച്ചന്‍' 

അയല്‍പക്കവറുമായുള്ള മനുഷ്യരുടെ ബന്ധത്തിലെ വൈകല്യങ്ങളാണിതില്‍ പരി 

ഹാസവിഷയമാക്കുന്നത്‌. 

മിഥ്യാഭിമാനത്തെ പരിഹസിക്കുന്നവ: 

'അയല്‍ക്കാരൊക്കെതേങ്ങാ ഉടയ്ക്കുന്നു, ഞാനൊരു ചിരട്ട ഉടയ്ക്കട്ടെ' 
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'കുളിച്ചില്ലെങ്കിലും കോണകം പുരഷുറത്തു കിടക്കട്ടെ” 

'ച്ത്തുകിടന്നാലും ചാഞ്ഞു കിടക്കണം' 

സ്വാര്‍ത്ഥതയെ പരിഹസിക്കുന്നവ: 

“തന്നിഷ്ടം പൊന്നിഷ്ടം, ആരാന്റിഷ്ടം വിഥിഷ്ടം' 

കാക്കയ്ക്കും തന്‍കുഞ്ഞ്‌ പൊന്‍കുഞ്ഞ്‌” 

'ഗോസായീടെ താടിക്കു തീ, ഞാനീ ചുരുട്ടൊന്ന്‌ കത്തികച്ചോട്ടെ 
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കപടഭക്തിയെ പരിഹസിക്കുന്നവ 

“കൈലാസം നന്നാകാന്‍ പ്രദോഷം നോക്കുന്നു” 

'ഇരിങ്ങലാറ പൊന്നായാല്‍ പാതി ഭതേവര്‍ക്ക്‌” 

'പ്കലെങ്ങും കാളിസേവ, പകതമാറിയാല്‍ കള്ള്‌ ഭസവ്‌' 

തീറ്റക്കൊതിയെ പരിഹസിക്കുന്നവ: 

'ച്ട്ടന്‍ കൊതിയന്‍ ഇലയ്ക്കുപോയി, എനിക്ക്‌ നിലത്ത്‌ വിളമ്പിയേര്‌' 

'ച്ക്കരഭചര്‍ത്താല്‍ കമ്പിളിയും തിന്നാം” 

'വെന്തിടം തിന്നീട്ട്‌ ഭദവകാത്തിടം ചിച്ചാം' 

സമുദായത്തെ പരിഹസിക്കുന്നവ 

'ഉയട്ടുകേട്ട പട്ടര്‍, ആട്ടുകേട്ട മണ്ണാന്‍' 

'പ്ട്ടരു തൊട്ട അച്ചിയും പ്ട്ടിതൊട്ട കലവും” 

“നായരു കുടിച്ച്‌ കെട്ടു, നായ്‌ പെടുത്തു കെട്ടു” 

“ചെത്തുന്ന ചോവാനു കേറാന്‍ മേല, കേറുന്ന ചോവന്‌ ചെത്താന്‍ മേല” 

“തട്ടാന്‍ തൊട്ടാല്‍ എട്ടാലൊന്ന്‌” 

വൈദ്യനെ പരിഹസിക്കുന്നവ 

“ആയിരം കണ്ണുപൊട്ടിച്ച്‌ അരവൈദ്യനാകുൂ' 

'പ്യം പുണ്ണുരാപരന്‍ പാതി വൈദ്യന്‍ ' 

പ്കര്‍ച്ഷെഴുത്താകരെ പരിഹസിക്കുന്നത്‌ 
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'(്രന്ഥം പ്കര്‍ത്തുമ്പോള്‍ മുഹൂര്‍ത്തം മൂത്രമായ്‌ വരും” 
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അമ്മായിയമ്മ മരുമകള്‍ ബന്ധത്തെ പരിഹസിക്കുന്നത്‌ 

“മകന്‍ മരിച്ചാലും വേ റുകില്ല മരുഭമാളുടെ കണ്ണുനീരു കാണാമല്ലോ” 

'അഥ്മായിയമ്മയെ അമഥ്മിഭമേല്‍ വെച്ചിട്ട്‌ നല്ലൊരു കല്‍കൊ “ നാരായണ” 

ഇങ്ങനെ മനുഷ്യസ്വഭാവങ്ങളിലെ വൈകല്യങ്ങളെ പരിഹസിക്കുന്നവ പല വിഭാഗ 

ങ്ങളിലുള്ള പഴഞ്ഞൊല്ലുകള്‍ക്ക്‌ മലയാള ഭാഷയില്‍ ധാരാളം ഉദാഹരണങ്ങള്‍ ചൂ ിക്കാണി 

ക്കാന്‍ കഴിയും. വ്ൃക്തിപ്രമോ സാമൂഹ്ൃയമോ ആയ തലങ്ങളിലെ ദുഷ്പ്രവണതകളെ 

വിമര്‍ശിക്കുന്നതിന്‌ ആക്ഷേപ്ഹാസ്ൃയത്തിന്റെ സാധ്യതകളെ പ്രയോജനകെടുത്തുകയാണ്‌ 

പ്ഴഞ്ച്ൊല്ലുകള്‍ ചെയ്യുന്നത്‌. മലയാളത്തിലെ പഴഞ്ചൊല്ലുകള്‍ ഹാസ്യാത്മകതക “ ഇത്ര 

ത്തോളം ഫലിതച്ചൊല്ലുകള്‍ ഉള്ള ഭവ്റൊരു ഭാഷ ലോകത്തുട 9 എന്ന സംശയം 

മേക്കൊല്ല മറ്റൊരിടത്ത്‌ പ്രകടിഷിച്ചിട്ടു en ഇതല്ലാം മലയാളത്തിലെ പഴഞ്ചൊല്ലുകളിലെ 

ഹാസ്യാവിഷ്ക്കാരത്തിന്റെ പ്രാധാന്യത്തെയാണ്‌ കാണിക്കുന്നത്‌. 

2. 6.1.5 നാടന്‍ പാട്ടിലെ ഹാസ്യം 

അനേകം വിഭാഗങ്ങളും ഉപഭാഗങ്ങളും കല്‍ച്ചിക്കക്കെട്ിട്ടുള്ള നാടന്‍പാട്ടുകളില്‍ 

ശൃംഗാരം, വീരം, കരുണം തുടങ്ങിയ ഭാവങ്ങള്‍ക്കൊച്ചം ഹാസ്യത്തിനും ഗണനീയമായ 

സ്ഥാനം കല്‍ചിക്കച്കെട്ടിട്ടു ~ മലയാളത്തിലെ ഹാസ്യാവിഷ്ക്കാരത്തിന്റെ ആദിമമായ ഉദാ 

ഹരണങ്ങള്‍ നാടന്‍ പാട്ടുകളിലാണു ഉള്ളതെന്ന്‌ സമൂചിചിക്കുന്ന നിരീക്ഷണം” ലയാള 

ഹാസ്യവും നാടന്‍ പാട്ടും തമ്മിലുള്ള സുപ്രധാന ബന്ധത്തെ ചൂ ക്കാണിക്കുന്ന ഒന്നാ 

ണ്‌. അത്യൂക്തികളിലൂടെയും അസംബന്ധ കല്‍ച്ചനകളിലൂടെയും ഹാസ്യം സൃഷ്ടിക്കുന്ന 

രീതിയാണ്‌ പലച്ചോഴും നാടന്‍ പാട്ടുകളില്‍ കാണാറുള്ളത്‌. 

“ഗോപുരം തിങ്ങി ര പീച്ച്‌ ച്ത്തേയ്‌ 

കളിയല്ല ചങ്ങായി ഞാന്‍ പോയിക്കട യ്‌ 
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വെള്ളാരം കല്ലിന്‌ മീശമുളച്ചേയത്‌ 

കളിയല്ല ചങ്ങായി ഞാന്‍ പോയിക്കട യ്‌ 

ആലത്തമൂരാലിനേല്‍ അഞ്ചാറു ച്ക്ക 

കളിയല്ല ചങ്ങായി ഞാന്‍ പോയിക്കട യ്‌ 

എന്ന കൂഥാട്ടിക്കളിചാട്ടിലെ വരികളും 

'കൊച്ചീം തട്ടം കെട്ടി 

കൊയിലാ 1 മഴപെയ്തു 

പ്ട്ടണത്ത്‌ മുളച്ചിനി ചെഞ്ചീര ' 

എന്ന ചീരച്ചാട്ടിലെ വരികളും 

'ബാലനാട്ടുള്ളോരു ബാലച്ചെറുച്കോന്‍ 

വാളുവലിച്ചും രദ ന്തു വെടി 

ഓന്തു മുറിഞ്ഞില്ല വാളു വളഞ്ഞേ പോയ്‌ 

ഓന്തന്മാര്‍ക്കൊക്കെ മുഖം കറുത്തു” 

എന്ന പടനേങ്കളി (സംഘക്കളി)ച്ചാട്ടിലെ വരികളും അസംബന്ധ കല്പനകളിലൂടെ ഹാസ്യം 

സൃഷ്ടിക്കുന്ന നാടന്‍പാടിലെ സവിശേഷതയെ ഉദാഹരിക്കുന്നവയാണ്‌. 'പോക്കാച്ചിത്തവള 

പാമ്പിനെത്തിന്ന' ചൊച്ചന(സ്വപ്നം)ത്തെ വിവരിക്കുന്ന പാട്ടിലും അസംബന്ധജുന്യമായ 

ഹാസ്യം പ്രകടമായിക്കാണാം. 

'ഒരിക്കത്തൊട്ടാ വെരിക്കച്ച്ക്ക 

രഭ ട്ടം തൊട്ടാ തേങ്ങാഷൂള്‌ 
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മൂടന്നോട്ടം തൊട്ടാ മൂങ്ങിക്കളി' 

എന്ന തൊട്ടുകളിചാട്ടിലെ അസംബന്ധ കല്പന സൂക്ഷ്മത്തില്‍ തൊട്ടുകൂടായ്‌മ പോലുള്ള 

ആചാരങ്ങളെ പ്രിഹസിക്കുന്നവ കൂടിയാണ്‌. ഇങ്ങനെ പ്രത്യക്ഷത്തില്‍ നിരര്‍ത്ഥകവും 

അസംബന്ധവുമെന്ന്‌ തോന്നിക്കുന്ന വരികള്‍ പലതും ആക്ഷേപ ഹാസ്യത്തിന്റെ തല 

ത്തോളം വികസിച്ച്‌ സാമൂഹ്യ വിമര്‍ശന ധര്‍മം കൂടി നിറവേറ്റുന്നു എന്ന്‌ വരുമ്പോള്‍ 

നാടന്‍ പാട്ടിലെ ഹാസ്യം കേവല വിനോദപ്രം എന്നതിലുപരിയായി ഭസാദ്ദേശൃഹാസ്യം 

എന്ന വിശേഷണത്തിനര്‍ഹമായിത്തീരുന്നു എന്ന്‌ കാണാം. 

2, 7, ക്ലാസിക്കല്‍ പാരമ്പര്യവും ഹാസ്യവും 

മനുഷ്യസംസ്‌കാരത്തിന്റെ വികാസം കലകളുടെയും അവയുടെ നിര്‍മാണാസ്വാ 

ദന സംബന്ധിയായ ധാരണകളുടെയും പരിഷ്‌ക്കരണത്തിന്‌ വഴിയൊരുക്കുന്ന തോടെ 

യാണ്‌ അയഞ്ഞഘടനയുള്ള നാടോടിക്കലകളില്‍ നിന്ന്‌ പല ഘടകങ്ങളും സ്വാംശീകരിച്ചു 

കൊ ' നിയതമായ ച്ട്ടക്കൂടുള്ള ക്ലാസിക്‌ കലകള്‍ രൂപം കൊള്ളുന്നത്‌. ഇങ്ങനെയുള്ള 

ക്ലാസിക്‌ കലകളുടെ കാര്യത്തിലും ബൃഹത്തായ പാരമ്പര്യമാണ്‌ കേരളത്തിനുള്ളത്‌. 

ഇക്കൂട്ടത്തില്‍ മിക്കവയും ഹാസ്യൃപ്രഭയാഗത്തിന്റെ സാധ്യതകളെ ഫലവത്തായി ഉപയോഗ 

കെടുത്തിയ കലകളുമാണ്‌. 

2.7.1 കൂത്തും കൂടിയാട്ടവും 

കേരളത്തിലെ ക്ലാസിക്‌ കലകളില്‍ ദീര്‍ഘമായ പാരമ്പര്യം കൊ റും കലാമേനമ 

കൊ റും ശ്രദ്ധേയങ്ങളായവയാണ്‌ കൂത്തും കൂടിയാട്ടവും. ഒരുകാലത്ത്‌ ഭാരത്തിലൂട 

നീളം പ്ര്ച്രിച്ച സംസ്‌കൃത നാടകാഭിനയത്തിന്റെ ഭകേരളീയരൂപമാണ്‌ കൂടിയാട്ടം. സംഘ 

കാലം മുതല്‍ക്കാണ്‌ കൂടിയാട്ടത്തിന്‌ വ്യാപകമായ പ്രചാരം സിദ്ധിച്ച്തെന്ന്‌, ചിലചതികാര 

ത്തിലെ പറവൂര്‍ ചാക്യാരുടെ (കൂത്തച്ചാക്കയന്‍) ശിവപാര്‍വതീ നൃത്തവിവരണ പരമാര്‍ശം 
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സൂചിചിച്ചുകൊ “ പല പണ്ഡിതരും അഭിപ്രായക്കെട്ടിട്ടു “. കൂത്ത്‌” എന്ന പ്രദവും നാട 

കാഭിനയത്തെത്തന്നെയാണ്‌ സൂമചിചിച്ചിരുന്നത്‌. ന്ത്രാങ്കം കൂത്ത്‌, മത്തവിലാസം കൂത്ത്‌, 

അംഗുലീയാങ്കം കൂത്ത്‌ എന്നിവയെല്ലാം പ്രത്യേകമായ കഥകളുടെ നാടകാഭിനയം എന്ന 

അര്‍ത്ഥത്തിലാണ്‌ വൃവഹരിക്കക്ക്ട്ടിരുന്നത്‌ ഒന്നിലധികം കഥാപാത്രങ്ങള്‍ കൂടിച്ചേര്‍ന്നഭിന 

യിക്കുന്ന നാടകം എന്ന അര്‍ത്ഥമാണ്‌ കൂടിയാട്ടം” എന്ന പ്ദം കൊ “ ഉദദുശിച്ചിരുന്നത്‌. 

ക്രമേണ, കൂടിച്ചേര്‍ന്നുള്ള നാടകാഭിനയം കൂടിയാട്ടവും നാടകാഭിനയലല്ലാത്തതും 

ഒറ്റയ്ക്ക്‌ നടത്തുന്നതുമായ കഥാവിവരണം കൂത്തും എന്ന രീതിയില്‍ വേര്‍പിരിഞ്ഞതാവാ 

മെന്നും നിരീക്ഷിക്കകെട്ടിട്ടു ~" 

കൂടിയാട്ടത്തിലെ വിദൂഷകനാണ്‌ ശരിയായ ആക്ഷേപഹാസ്യ വിമര്‍ശകന്റെ 

ഏറ്റവും പ്രാചീനമായ കേരളീയ മാതൃക. പ്രധാനകഥാപാത്രങ്ങളുടെ ശ്ലോകങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

ഹാസ്യാനുകരണ രീതിയില്‍ പ്രതിശ്ശോകങ്ങള്‍ തീര്‍ത്തും ധര്‍മാര്‍ത്ഥകാമമഥോക്ഷങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

പ്കരം അശനം, രാജുസേവ, വിഭനാദം, വഞ്ചനം എന്നിവയെ സ്വീകരിച്ചുകൊ “ പുരു 

ഷാര്‍ത്ഥകൂത്ത്‌ നടത്തിയും ഹാസ്യത്തിന്റെ ബഹുവിധ ധര്‍മങ്ങള്‍ നിര്‍വ്വഹിക്കുകയാണ്‌ 

വിദൂഷകന്‍ ചെയ്തത്‌. കൂടിയാട്ടത്തിലെ വിദൂഷകനെ പരിഷ്ക്കരിച്ചതും ഹാസ്ൃപ്രകരണ 

ങ്ങള്‍ കൂട്ടിച്ചേര്‍ത്തും ഭകേരളീയ ഹാസ്യസാഹിത്ൃത്തിന്റെ ആചാര്യനായി ഗണിക്കകെടുന്ന 

തോലനാണ്‌ എന്നാണ്‌ കരുതച്ചെടുന്നത്‌. ഹാസ്യപ്രയോഗ ച്തുരനായ വിദൂഷകന്റെ പരി 

ഗണനാ വിഷയങ്ങള്‍ കാലികമായ സാമൂഹിക സാഹചര്യങ്ങളാല്‍ സ്വാധീനിക്കക്കെട്ട്‌ പ്രി 

വര്‍ത്തന വിധേയമായിത്തീരുക കടൂടിചെയ്തിട്ടു “8 

കൂടിയാട്ടത്തിലെ വിദൂഷകന്‍ സ്വതന്ത്രനാവുകയും ഫലിത പ്രിഹാസങ്ങളുടെ 

അകമ്പടിയോടു കൂടി പുരാണകഥാകഥനം നിര്‍വ്വഹിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന കാഴ്ചയാണ്‌ 

കുത്തിലേക്കെത്തുമ്പോള്‍ കാണുന്നത്‌. അഥവാ, വിദൂഷകന്റെ കഥപറയുന്ന രീതിയാണ്‌ 

പിലക്കാലത്ത്‌ ചാക്യാര്‍ കൂത്തായി രൂപാന്തരക്െട്ടത്‌.” പുരാണകഥകളെ അടിസ്ഥാന 
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മാക്കി രചിച്ച്‌ പ്രബന്ധങ്ങളാണ്‌ ചാക്യാര്‍കൂത്തിന്‌ ഉപദയാഗിക്കുന്നത്‌. അതേ സമയം 

തന്നെ സമൂഹത്തിലെ ജീര്‍ണതകളെ രമൂക്ഷവിമര്‍ശനത്തിന്‌ വിധേയമാക്കുന്ന ആകക്ഷ്പ്‌ 

ഹാസ്യമാണ്‌ കൂത്തിന്റെ മുഖ്യസവിശേഷതകളിലൊന്ന്‌ എന്നത്‌ ശ്രദ്ധേയമായ വസ്തുത 

യാണ്‌. പുരാണ കമഥാഖ്യാനത്തിനിടയ്ക്ക്‌ സന്ദര്‍ഭമു ക്കി നടത്തുന്ന നര്‍മ്മ ഭാഷണങ്ങ 

ളിലൂടെ രാഷ്ട്രീയവും, സാമൂഹ്യവും വ്യക്തിപരവുമായ വിമര്‍ശനം ചാക്യാര്‍ നടത്തിയി 

രൂന്നു”.” ഹാസ്യത്തിന്റെ സാധ്യതകള്‍ ഉപരയോഗക്ക്ടുത്തിയ ക്ഷേത്രകലകളില്‍ ഏറ്റവും 

പ്രാചീനമായ പാരമ്പര്യവും സ്വന്തമായുള്ള കലാരൂപങ്ങളെന്ന വിഭശേഷണം കൂത്തിനും 

കൂടിയാട്ടത്തിനും പൂര്‍ണമായും യോജ്ളിക്കന്നതാണ്‌. 

2.7.2 ഹാസ്യവും കഥകളിയും 

കേരളീയ ക്ലാസിക്‌ കലകളില്‍ സാങ്കേതികത കൊ റും സൂക്ഷ്മതകൊ റും 

വേറിട്ടു നില്‍ക്കുന്ന കലാരൂപമാണ്‌ കഥകളി. ശൃംഗാരം, വീരം, കരുണം തുടങ്ങിയ രസങ്ങ 

ളാണ്‌ കഥകളിയില്‍ അംഗിരസമായി ആവിഷ്കൃതമാകാറുള്ളതെങ്കിലും അംഗരസം എന്ന 

നിലയില്‍ ശ്രദദ്ധയമായിത്തീര്‍ന്ന ഹാസ്യാവിഷ്ക്കാരങ്ങള്‍ കഥകളിയിലെ ഹാസ്യത്തെ ഉദാ 

ഹരിക്കുന്നു ”. കഥകളിയിലെ ഹാസ്യം അഭിനയത്തിലൂടെ രംഗത്തവതരിച്ചിക്കച്ച്ടുമ്പോ 

ഴറുള്ളതിനേക്കാള്‍ അനുഭവദവേദ്യമായിത്തീരുന്നത്‌ ആട്ടക്കഥ എന്ന സാഹിത്യരൂപത്തില്‍ 

നിന്ന്‌ അത്‌ ഗ്രഹിക്കുമ്പോഴാണ്‌ എന്ന്‌ ഇ. സര്‍ദാര്‍കൂട്ടി നിരീക്ഷിക്കുന്നു.” കോട്ടയത്ത്‌ 

തമ്പുരാന്റെ 'കല്ലാണസാഈഗന്ധികം' കഥയിലെ ഭീമനും ഹനുമാനും തമ്മില്‍ വാഗ്വാദം നട 

ക്കുന്ന സന്ദര്‍ഭം, ഉണ്ണായിവാര്യരുടെ നളചരിതം” ര ം ദിവസത്തെ കഥയില്‍ നളദമ 

യന്തി പരിണയ വിവരമറിഞ്ഞ കലി ഇന്ദ്രാദികളെ നിശിത പരിഹാസത്തിന്‌ വിധേയമാ 

ക്കുന്ന സന്ദര്‍ഭം, അതില്‍ത്തന്നെ, തന്നെ ചൂതിന്‌ വിളിക്കുമ്പോള്‍ പുഷ്ക്കരനോട്‌ നളന്‍ 

പറയുന്ന വാക്കുകള്‍, മൂന്നാം ദിവസത്തെ കഥയില്‍ തന്നെ വിട്ടുപിരിയുന്ന കലിയോടുള്ള 

നളന്റെ വാക്കുകള്‍ എന്നിവിടങ്ങളിലെല്ലാം ഫലിത പ്രിഹാസങ്ങളുടെ വൈവിദ്ധ്യങ്ങള്‍ 
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ദര്‍ശിക്കാമെന്ന്‌ തൂടര്‍ന്ന്‌ അദ്ദേഹം അഭിപ്രായച്ചെടുന്നു “”. അശ്വതിതിരുനാളിന്റെ 

“രുക്മിണീ സ്വയംവരം', കാര്‍ത്തിക തിരുനാളിന്റെ 'നരകാസുര വധം' എന്നിവയിലുള്ള 

ഭീരുക്കളായ രാജാക്കന്മാരുടെ അവതരണവും ഹാസ്യാത്മകമാണ്‌. ഉത്തരാസ്വയം വ്ര” 

ത്തിലെ ത്രിഗര്‍ത്താ- വലലന്മാരുടെ മത്സരം, ഒക്ഷയാഗ ത്തില്‍ സതിയെ പരീക്ഷിക്കാന്‍ 

വൃദ്ധപ്രാഹ്മണ വേഷം പൂ ത്തുന്ന ശിവന്റെ സംഭാഷണം, വി, കൃഷ്‌ണന്‍ തമ്പിയുടെ 

'താടകാവധ ത്തില്‍ ആര്യനമാാരുടെ അനാര്യമായ നടപടികളെ പരിഹസിക്കുന്ന താടക 

യുടെ സംഭാഷണം മുതലായവയും ഫലിത പ്രിഹാസങ്ങള്‍ക്ക്‌ പ്രാധാന്യമുള്ള ആട്ടക്കഥാ 

സന്ദര്‍ഭങ്ങളാണ്‌. സാന്ദര്‍ഭികമായ ഹാസ്യാവിഷ്കാരങ്ങള്‍ക്ക്‌ പുറമെ ഹാസ്ൃത്തിന്‌ കൂടൂ 

തല്‍ പ്രാധാന്യം കല്‍ചിച്ചുകൊ “ രചിക്കക്െട്ട ചില പില്ക്കാല ആട്ടക്കഥകളും അക്കാരണം 

കൊ ~ MOM ശ്രദ്ധേയമായിത്തീര്‍ന്നിട്ടു ”. കല്ലേക്കുളങ്ങര രാഘവചിഷാരോടിയുടെ 

'രാവണോദ്ഭവം' ഇക്കൂട്ടത്തില്‍ പ്രത്യേക പരിഗണന അര്‍ഹിക്കുന്നു. ഹാസ്യപ്രധാനമായ 

ആട്ടക്കഥയായി കണക്കാക്കച്ചെടുന്ന ചിറ്റൂര്‍ ദേവന്റെ ക്രിക്കറ്റ്‌ ചരിതം' ആധുനിക കാലത്ത്‌ 

രചിക്കച്െട്ട മറ്റൊരു കൃതിയാണ്‌. ചേലചറമ്പ്‌ നമ്പൂതിരിയുടെ സൃഷ്ടിയാണെന്ന്‌ ഈഹി 

ക്കചവെടുന്ന പാട്ടുണ്ണി ചരിതം ' ആട്ടക്കഥയും അതിലെ ഹാസ്യാത്മകതയാല്‍ ശ്രഭദ്ധയമായ 

രച്നയാണ്‌. 

സാന്ദര്‍ഭികമായ ഒരു വിഷയം എന്ന നിലയിലോ പരീക്ഷണ തല്‍ഷ്്രതകൊട 2 

ഒക്കെ ആണെങ്കിലും, കഥകളിയിലും ഹാസ്യം സവിശേഷ സാന്നിധ്യമായിത്തീര്‍ന്നിട്ടു ~ 

എന്ന്‌ തന്നെയാണ്‌ ഇതെല്ലാം കാണിക്കുന്നത്‌. അതേ സമയം തന്നെ കഥകളി പ്രേക്ഷ 

കര്‍ക്ക്‌ അല്ലെങ്കില്‍ ആട്ടക്കഥാ വായനക്കാര്‍ക്ക്‌ ആസ്വാദ്യാമായിട്ടുള്ള അനുഭൂതി വൈവിധ്യ 

ങ്ങളിലൊന്ന്‌ എന്നതിലച്ചൂറം ഏതെങ്കിലും വൈകൃത പ്രിഹാരമോ സാമൂഹയ വിമര്‍ശ 

നമോ നിര്‍വ്വഹിക്കാന്‍ പര്യാപ്തമായ ഒന്നായി ആട്ടക്കഥയിലെ ഹാസ്ൃയത്തെ കാണാന്‍ കഴി 

യില്ല എന്നത്‌ യാഥാര്‍ത്ഥ്യവുമാണ്‌. 
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2.8. ഹാസ്യം സാഹിത്യത്തില്‍ 

വാമൊഴി പ്രചരിക്കുന്ന നാടോടി സാഹിത്യത്തിന്റെ വികാസമെന്ന നിലയിലാണ്‌ 

ലിഖിത സാഹിത്യം രമൂപമെടുത്തിട്ടുള്ളത്‌. ആര്യദ്രാവിഡ പാരമ്പര്യങ്ങളുടെയും നാടോടി 

സംസ്‌ കാരത്തിന്റെയും സമന്വയമാണ്‌ മലയാള സാഹിത്യത്തിന്റെ പിറവിക്ക്‌ നിദാനമായി 

ത്തീര്‍ന്നത്‌. ഈ മൂന്നു വഴിക്കുള്ള ഹാസ്യപാരമ്പര്യങ്ങള്‍ മലയാള ലിഖിത സാഹിത്യത്തെ 

ഹാസ്യത്തിന്റെ കാര്യത്തില്‍ വഹിച്ചിട്ടു . മലയാള സാഹിത്യ; ചരിത്രത്തില്‍ മണിപ്രവാള 

പ്രസ്ഥാനം മുതലിങ്ങോട്ടുള്ള ഓരോ ഘട്ടങ്ങളിലും ഹാസ്യാവിഷ്ക്കാരങ്ങളുടെ 

സാദ്ധ്യതകള്‍ ധാരാളമായി പ്രഭയാജുനച്കെടുത്തിയതിന്റെ അനേകം തെളിവുകള്‍ പ്രകടമാ 

യികാണാം. കൂടിയാട്ടത്തിന്റെ പരിഷ്ക്കരണ ശ്രമങ്ങളുമായി ശ്ലോകങ്ങളുടെ ആദ്യമാതൃക 

കള്‍ രചിക്കച്ചെടുന്നത്‌. ഇതാകട്ടെ വിദൂഷകന്‌ പ്രയാഗക്കാന്‍ eal ി രചിക്കക്ഷെട്ട 

ഹാസ്യാത്മക ശ്ലോകങ്ങളുമാണ്‌. 

2. 8. 1. തോലന്‍: ഹാസ്യകവികളുടെ ആചാര്യന്‍ 

അഭിറയക്ഷെടിടത്തോളം മലയാളത്തിലെ ഹാസ്ൃയകവികളുടെ പരമ്പര തോലനില്‍ 

നിന്നാംരഭിക്കുന്നതായി കരുതക്കെടുന്നു. കുലശേഖരന്റെ സദസ്യനായിരുന്ന തോലന്റെ 

ജീവിതകാലം 9-1 നൂറ്റാ ിനിടയിലാണ്‌ എന്നാണ്‌ ഉയഹിക്കച്ചെടുന്നത്‌. പദപ്രയോഗ 

ത്തിലെ വക്രതയിലൂടെ ഹാസ്യം സൃഷ്ടിക്കുന്ന രീതിയാണ്‌ തോലന്റെ ഹാസൃശ്ശോകങ്ങ 

ളൂടെ സാമാന്യ സവിശേഷതയായി ചീ ി്രാണിക്കകെട്ടിട്ടുള്ളത്‌. ചക്കി പത്തായത്തില്‍ 

കയറി' എന്നതിനെ പനസിദശായം പാശി' എന്ന്‌ സംസ്കൃതീകരിച്ചതില്‍ ഇതേ വക്രത 

തന്നെയാണ്‌ ഹാസ്യഹേതുവായിത്തീരുന്നത്‌. 

'മാരാഭരേ തവ ദാസോഹം 

വാരിയസ്യ ഇജടാന്തരരേ 
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യം പ്രാഹുര വ്യയം നിത്യം 

തന്ത്രിണേത്രം നമാമൃഹം' 

പ്രാഥമിക തലത്തില്‍ മാരാരും, വാരിയരും, തന്ത്രിയും പരാമര്‍ശ വിഷയമായിട്ടുള്ള ശ്ലോക 

മാണെന്ന്‌ തോന്നിചിച്ചുകൊ “ ശിവസ്തുതി രചിച്ചുതിനു പിന്നിലും പദപ്രഭയാഗ വക്രത 

തന്നെയാണ്‌ പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്നത്‌. 

'പ്ലിഭത്തോലാടയാം യസ്യ 

യസ്യ പന്ത്ര ര പ്രിയാ; 

കോണക്ച്ട്ടാഭിധാനസ്യ 

അര്‍ദ്ധാര്‍ദ്ധം പ്രണതോസ്മൃഹം' എന്ന മറ്റൊരു ശിവസ്‌തോത്രവും സമാനമായ 

ആവിഷ്കാരത്തിനുള്ള ഉദാഹരണമാണ്‌. ചെറോട്ടിയമ്മയുടെ അഭ്യര്‍ത്ഥന പ്രകാരം അവ്‌ 

രുടെ സൂന്ദര്യത്തെ വര്‍ണിച്ച്‌ 'അന്നൊത്ത പോക്കി, ക്കുയിലൊത്ത പാട്ടി, ഭതനൊത്ത 

വാക്കീ, തില പുഷ്പ മുക്കീ' എന്നിങ്ങനെ അത്രയൊന്നും ശ്രവണസുന്ദരമല്ലാത്ത പദങ്ങ 

ളാല്‍ ശ്ലോകം രചിച്ചതും, അത്‌ രസിക്കാത്ത അവര്‍ ശ്രവണ സുന്ദര പദങ്ങളാല്‍ മറ്റൊ 

രെണ്ണം രചിക്കാന്‍ ആവശ്യച്െട്ടതും തുടര്‍ന്ന്‌ 

“അര്‍ക്കശുഷ്‌ കഫല കോമള സ്തനീ 

തിന്ത്രിണീദള വിശാല ലോചന 

നിംബ്പല്ലവ സമാന കേശിനീ 

വൃദ്ധ വാനര മുഖീ വിരാജുസെ' എന്ന സംസ്കൃത പദനിബദ്ധമായ വൈരുപ്യു 

വര്‍ണനാ ശ്രോകത്തിലൂടെ തോലന്‍ അവരുടെ പ്രീതിക്ക്‌ പാത്രമായിത്തീര്‍ന്നതും പ്രസിദ്ധ 

മായ കഥയര്‍ത്രേ. ദൂരാന്വയം, അര്‍ത്ഥശാൂന്യ പദപ്രഭയാഗം എന്നിവയാല്‍ ആശയക്സിഷ്ടമായ 
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കവിതകളെ പരിഹസിക്കുന്ന ശ്ലോകങ്ങളും തോലന്‍ രചിച്ചതായി പറയക്ക്ടുന്നു oe 

ഫലിത പ്രധാനമായ വിദൂഷക ഒശ്ശാകങ്ങള്‍ കൂടിയാട്ടം എന്ന സംസ്കൃത നാടകത്തെ ജന 

AID ശ്രദ്ധയെ ആകര്‍ഷിക്കുന്നതിന്‌ മുഖ്യ പങ്കുവഹിച്ചിട്ടു ~*~ ഇങ്ങനെയുള്ള മിക്ക വിദൂ 

AD ശ്ലോകങ്ങളും മണിപ്രവാള ശൈലിയില്‍ രചിച്ച്‌ തോലന്‍ ഒര സമയം മണിപ്രവാള 

പ്രസ്ഥാനത്തിനും ഹാസ്യകാവൃശാഖയ് ക്കും വഴികാട്ടിയായി അിറയക്ഷെടുന്നു ~ 

2. 8.2. ൭ണിപ്രാവളഘട്ടത്തിലെ ഹാസ്യം 

പ്തിമൂന്നാം നൂറ്റാട ടു കൂടി മലയാള കവിതാലോകത്ത്‌ സ്വാധീനമുറഷിച്ച്‌ 

മണിപ്രവാള പ്രസ്ഥാനം പൊതുവെ തരളഭാവങ്ങള്‍ക്ക്‌ വലിയ പ്രാധാന്യമാണ്‌ കല്‍ച്ചിച്ചിട്ടു 

ള്ളത്‌. ശൃംഗാരം മുഖ്യഭാവമായും ഹാസ്യം അതിന്റെ അകമ്പടിയായും ആവിഷ്ക്കരിക്കഷെ 

ടടിട്ടുള്ളവയാണ്‌ മണിപ്രവാളകൃതികള്‍ മിക്കവയും. ഗദൃപദ്ൃയമയമായ ചമ്പുക്കളും സദന്ദേശകാ 

വ്യങ്ങളും, ലഘുകാവ്യങ്ങളുമുള്‍കവെടുന്ന മണിപ്രവാള സാഹിത്യ മണ്ഡലത്തിന്റെ ശ്ൃംഗാരപ്ര 

ധാനമായ പ്രാഥഥിക ഘട്ടത്തിലും ഭക്തി പ്രധാനമായ ദ്വിതീയ ഘട്ടത്തിലും ഒരു പോലെ 

കാണക്ഷെടുന്ന ഘടകമാണ്‌ ഹാസ്യം. 

മലയാളത്തിലു 2യ ആദ്യത്തെ ചമ്പുകാവ്യമായ ഉണ്ണിയച്ചി ചരിതത്തില്‍ ഹാസ്യപ്‌ 

രിഹാസങ്ങള്‍ സാമൂഹ്ൃയവിമര്‍ശനത്തിന്റെ തലത്തോളം കടന്നുചെല്ലുന്നതായി വിലയിരുത്ത 

കകെട്ടിട്ടു ഉണ്ണിച്ചിരിഭതേവീ ചരിതം, ഉണ്ണിയാടി ചരിതം എന്നീ ചമ്പമുകാവ്യങ്ങളിലും 

ശൃംഗാര വിഷയകമായ ഹാസ്യം പ്രകടമാകുന്നു _. സംഭോഗ ശ്ൃംഗാരത്തിന്റെ 

അതിര്‍ത്തികള്‍ ലംഘിക്കുന്ന ചദന്ദ്രോത്സവത്തിലും ദേവദാസികള്‍, കവികള്‍, പ്രഭുക്കന്മാര്‍ 

എന്നിവരുടെ ഭനര്‍ക്കുള്ള രമൂക്ഷ പ്രിഹാസ പ്രയോഗങ്ങള്‍ സാലഭമായിക്കാണാം. 

ഭക്തിപ്രധാനമായ മധ്യകാല ചമ്പുക്കളിലും ഹാസ്ൃപച്രരയോഗങ്ങളുടെ ധാരാളിത്തം 

(്രദ്ധയമായിത്തന്നെ കാണക്ഷെടുന്നു “. കൂത്ത്‌, കൂടിയാട്ടം, പാഠകം തുടങ്ങിയ ക്ഷേത്ര 

കലകള്‍ക്ക്‌ ഭവ  നിര്‍ധ്ിക്കച്കെട്ടവയാണ്‌ ചമ്പുക്കള്‍. ഇത്തരം കലകള്‍ ഫലിത പരിഹാസ 
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ങ്ങള്‍ക്ക്‌ പ്രാമുഖ്യം നല്‍കിയതിനാല്‍ത്തന്നെ അവ സുലഭമായ പുനത്തിന്റെ ഭാഷാരാമാ 

യണം ചമ്പു ചാക്യാന്മാര്‍ക്ക്‌ കൂടുതല്‍ സ്വീകാര്യമായിത്തീര്‍ന്നൂ. ഒന്ത്രവാദികള്‍, മൂറിവൈ 

R596, ഭജ്യാത്സ്യന്മാര്‍ തുടങ്ങിയവരൊക്കെ ഇതില്‍ പരിഹാസ വിധേയരായിത്തീരുന്നു 

“ കൂടാതെ രാവണന്‍, ശൂര്‍ചണഖ മുതലായ കഥാപാത്രങ്ങളുടെ അവതരണവും 

ഹാസ്യാത്മകമായാണ്‌ കവി നിര്‍വൃഹിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. ശ്രീരാമപട്ടാദിഷേകത്തിന്‌ പോകാ 

നൊരുങ്ങുന്ന സ്ത്രീകള്‍, ബ്രാഹ്മണര്‍, നായന്മാര്‍ തുടങ്ങിയവരെ വര്‍ണിക്കു്പോഴും, 

അപ്രാപ്യയാണെന്ന്‌ തിരിച്ചറിഞ്ഞ്‌ സീതയെ വധിക്കാനൊരുങ്ങുന്ന രാവണനെ മണ്ഡോ 

ദരി കൈകാര്യം ചെയ്യൂന്ന രീതി അവതരിചിക്കുമ്പോഴും കവിയുടെ ഹാസ്യാവിഷ്ക്കാര 

വൈഭവം പ്രകടമാകുന്നു “. നമ്പ്യാരുള്‍ഷ്ടെയുള്ള പില്‍ക്കാല കവികള്‍കെല്ലാം മാതൃക 

യായത്‌ പുനം നമ്പൂതിരിയാണെന്ന്‌ ഉള്ളൂരിനെചോലുള്ള സാഹിത്യ ചരിത്രകാരന്മാര്‍ 

അഭിപ്രായക്കെട്ടിട്ടു ~ 

മഴമംഗലത്തിന്റെ നൈഷധം ചമ്പുവില്‍, ദമയന്തീ സ്വയംവരത്തിന്‌ പുറക്വെടുന്ന 

സ്ത്രീകളുടെയും രാജ്യാക്കന്മാരുടെയും ബ്രാഫ്മണരുടെയും ചിത്രീകരണം ഹാസ്യമയമാ 

യാണ്‌ നിര്‍വ്വഹിക്കക്ഷെടിട്ടുള്ളത്‌. പുനത്തിനെച്ചോലെ മഴമംഗലവും മുറി വൈദ്യന്മാര്‍, 

വ്യാജ ജ്യോത്സ്യന്മാര്‍, മന്ത്രവാദികള്‍ തുടങ്ങിയവരെ പരിഹസിക്കുന്നതില്‍ പ്രത്യേക 

താല്‍ചര്യം കാണിക്കുന്നു ”. 

സഭന്ദശ കാവ്യങ്ങളിലും ഹാസ്യത്തിന്‌ ചെറുതല്ലാത്ത പ്രാധാന്യമാണുള്ളത്‌. ഉണ്ണു 

നീലി സന്ദേശത്തിലെ പുത്തിടം, കൊല്ലം തുടങ്ങിയ അങ്ങാടി വര്‍ണനകളും ഭാഷാഭേദ 

പ്രയോഗങ്ങളും ഹാസ്യത്തിന്റെ വെടിക്കെട്ടുകളാണെന്ന്‌ ടി. ജി. മാധവന്‍കുുട്ടി അഭിപ്രായ 

ചെടൂന്നു.” ഈ കൃതി അതിന്റെ സമഗ്രതയില്‍ത്തന്നെ ഒരു പരിഹാസ, കവനമാണെന്ന 

നിരീക്ഷണമാണ്‌ “മൂ യ്ക്കല്‍ സദന്ദശം- ഒരു മുഴുത്ത ചിരി' എന്ന ലേഖനത്തിലൂടെ 
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കുട്ടികൃഷ്ണമാരാര്‍ മുന്നോട്ടു വെയ്ക്കുന്നത്‌. കോക സദന്ദശത്തിലെ വിരാഹാവിഷ്കാ 

രവും ചിരിയുണര്‍ത്തുന്നതാണ്‌. 

ഇങ്ങനെ നോക്കുമ്പോള്‍, മണിപ്രവാളകൃതികളുടെ സംഭാവനകളില്‍ ഹാസ്യാവി 

ഷ്‌കാരങ്ങള്‍ക്കും ശ്രഭദ്ധയമായ സ്ഥാനമാണുള്ളതെന്ന്‌ പറയാന്‍ കഴിയും. 

2. 8. 3. ചെറുത്തശേരിയുടെ ഹാസ്യം 

ചമ്പുക്കളും സദന്ദേശകാവ്യങ്ങളുമടങ്ങുന്ന മണിച്രവാളപ്രസ്ഥാനത്തിന്‌ വലിയ 

പ്രചാരമുള്ള ഒരു കാലത്ത്‌ അതിന്റെ പല സവിശേഷതകളെയും കൂടെക്കരുതിക്കൊ ~ 

പാട്ടുപ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ വഴിയെ സഞ്ചരിച്ച കവിയാണ്‌ ചെറുശ്ശേരി നമ്പൂതിരി. തരളഭാവ 

ങ്ങള്‍ ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നതിനുള്ള താല്പര്യമാണ്‌ ചെറുശ്ശേരിയുടെ മണിപ്രവാള സ്വാധീന 

ത്തില്‍ മുഖ്യമായിട്ടുള്ളത്‌. ശൃംഗാരഭത്തോടൊച്ം ഹാസൃത്തിന്‌ സ്ഥാനം നല്‍കുന്ന ചമ്പൂ 

കാരന്മാരുടെ പാതയാണ്‌ ചെറുദശ്ശേരി പിന്തുടരുന്നത്‌. പദ-ഭാവതലങ്ങളിലെ ഹാസ്യപ്ര 

യോഗങ്ങള്‍ ധാരാളമുള്ള കൃഷ്ണ ഗാഥ ഇക്കാരണം കൊ “തന്നെ ഇതര കൃഷ്ണച്രിത 

കാവ്യങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ വേറിട്ടു നില്‍ക്കുന്നു. 

രുക്മിണീ സ്വയംവരത്തിനെത്തിയെ രാജാക്കന്മാര്‍ രുക്മിണിയുടെ സൂന്ദര്യം 

ക “ മതിമറന്ന്‌ ചെയ്തുകൂട്ടുന്ന വിഡ്ഡിത്തരങ്ങള്‍ വളരെ സരസമായാണ്‌ ചെറുശ്ശേരി 

അവതരിച്ിക്കുന്നത്‌. വസ്ത്രം ധരിക്കുന്നതിനിടെ രുക്മിണിയുടെ വ്രവ്ക ', 

വസ്ത്രവും കളഞ്ഞ്‌ പിറന്ന പടി നില്‍ക്കുന്ന രാജാവിനെ അവതരിച്ചിക്കുന്ന ചെറുശ്ശേരി 

വായനക്കാരനെ പൊട്ടിച്ചിരിയിലേക്ക്‌ നയിക്കുന്നു “”. 'സായഭദ്രിക കഥ'യില്‍ സന്യാസി 

വേഷം പൂ അര്‍ജ്ജുനന്‌ 'ചാലെത്തൊലിച്ച്‌ വാഴച്ച്ഴയങ്ങള്‍' കളഞ്ഞ്‌ പഴത്തൊലി 

വിളമ്പുന്ന സുഭദ്രയും, സുഭദ്രയുടെ സൌന്ദര്യത്തില്‍ മനംമയങ്ങി പഴത്തൊലി ആസ്വദിച്ച്‌ 

കഴിക്കുന്ന അര്‍ജ്ജുനനും വായനക്കാരില്‍ ചിരിയുണര്‍ത്താതിരിക്കില്ലയെന്നതും തീര്‍ച്ച 

യാണ്‌. ഉദ്ധവദൂത്‌, കംസ സദ്ഗതി, സ്യമന്തകം തുടങ്ങിയ വേറെയും അനേകം ഭാഗങ്ങ 
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ളില്‍ ചെറുശ്ശേരിയുടെ ഹാസ്യാവിഷ്ക്കാര വൈഭവം മറനീക്കി പുറത്ത്‌ വരുന്നു ~ 

ഹാസ്യത്തിന്റെ വിഭാഗങ്ങളില്‍ 'ഹ്യൂമര്‍' (1൨൬൯൬൨0൧) ഐറണി” (100൩) എന്നിവയ്ക്കാണ്‌ 

ചെറുശ്ശേരിയുടെ കാവ്യത്തില്‍ ഏറെ ഉദാഹരണങ്ങളുള്ളത്‌ എന്ന നിരീക്ഷണം” ചെറുശ്ശേ 

രിയുടെ ഹാസൃത്തിന്റെ സ്വഭാവം വ്യക്തമാക്കുന്നു. 

2, 8.4. കറുഞ്ചിന്‍ നമ്പ്യാര്‍ 

തോലനില്‍ ആരംഭിക്കുകയും ചമ്പുക്കളിലൂടെയും കൃഷ്ണഗാഥയിലൂടെയും 

മുന്നേറുകയും ചെയ്ത ലിഖിത കാവ്യങ്ങളിലെ ഹാസ്യം പല നിലകളില്‍ പരിപക്വമായിത്തീ 

രുന്നത്‌ കുഞ്ചന്‍ നമ്പ്യാരുടെ തുള്ളല്‍കൃതികളിലൂടെയാണ്‌. സാഹിത്യരൂപ്മെന്ന നില 

യിലും ദൃശ്ൃയകലാരൂപമെന്ന നിലയിലും ഒദരസമയം വിജയം കൈവരിച്ചുവയാണ്‌ നനമ്പ്യാ 

രുടെ തുള്ളലുകള്‍. തന്റെ തുള്ളലും കൊ “ ക്ഷേത്രമതില്‍ക്കെടടിന്‌ പുറത്തേക്ക്‌ നടന്ന 

നമ്പ്യാരാണ്‌ മലയാളത്തിലെ ആദ്യത്തെ ജനകീയ കവിയായി അറിയക്ഷെടുന്നത്‌. തുള്ള 

ലിനെ ഇപ്രകാരം ജനകീയമാക്കിത്തീര്‍ത്തതില്‍ അവതരണവേദി, ഭാഷ, ക്ഥാവതരണ 

രീതി എന്നിങ്ങനെ അനേകം ഘടകങ്ങള്‍ ചൂ ിക്കാണിക്കാന്‍ കഴിയും. ഇക്കൂട്ടത്തില്‍ 

ഏറെ പ്രാധാന്യമുള്ള ഒരു ഘടകമാണ്‌ ഹാസ്യം. പുരാണകഥാസന്ദര്‍ഭങ്ങള്‍ തുള്ളലു 

കള്‍ക്കായി സ്വീകരിക്കുമ്പോഴും തന്റെ സ്ഥലകാല വിശേഷങ്ങളോട്‌ പുറം തിരിഞ്ഞ്‌ 

നില്‍ക്കാന്‍ നമ്പ്യാര്‍ തയ്യാറായില്ല. മുഖ്യകഥകള്‍ക്കും, ഉപ്കഥകള്‍ക്കുമിടയില്‍ തന്റെ ചുറ്റു 

പാടിലെ ദൃശ്യങ്ങള്‍ കൂട്ടിയിണക്കിയാണ്‌ നമ്പ്യാര്‍ പുരാണകഥകളെ സമകാലികമാക്കിയത്‌. 

ഹാസ്യം നമ്പ്യാര്‍ക്ക്‌ കേവലമായ ചിരിദയാ പ്രത്യേക കഥാപാത്രങ്ങളുടെ സ്വഭാവവിശേ 

ഷ്മോ ആയിരുന്നില്ല. സാമൂഹ്യമായ ജീര്‍ണതകളെ തുടച്ചുനീക്കാനുള്ള ആയുധമായി 

രുന്നു അത്‌. രാജാക്കന്മാര്‍, മന്ത്രിമാര്‍, നമ്പൂതിരിമാര്‍, എമ്പ്പാന്മാര്‍, ഉദ്യോഗസ്ഥര്‍, മത്ത 

വാദികള്‍, ജ്യോത്സ്യന്മാര്‍, ആട്ടക്കാര്‍, പാട്ടുകാര്‍, ദൃപാനികള്‍ എന്നിങ്ങനെ സമൂഹത്തിലെ 

വിവിധ വിഭാഗങ്ങളിലൂള്‍ചക്കെട്ട ജനങ്ങളുടെ ദുഷ്പ്രവണതകള്‍ നമ്പ്യാരുടെ പരിഹാസ 
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ത്തിന്‌ വിധേയമായിട്ടു ”. എങ്കിലും പ്രഭുക്കന്മാരുടെ വമ്പും, പൊങ്ങച്ചങ്ങളും വര്‍ണിക്കു 

മ്പോഴത്തെഷോലെ കരുതിക്കൂട്ടിയുള്ള പ്രഭയാഗങ്ങള്‍ മറ്റെങ്ങും അദ്ദേഹം തൊടുത്തി 

Sey” നമ്പ്യാരുടെ ജ്വീവിതം പ്രദുജുനങ്ങളുടെ ഇടയിലായരുന്നുത്‌ കൊ “തന്നെ പുരാ 

ണകഥാപാത്രങ്ങളെന്ന വ്യാജ്യേനയാണ്‌ അദ്ദേഹം അവരെ പരിഹാസ വിധേയമാക്കിയത്‌. 

വാക്കുകള്‍ കൊ നിര്‍മിച്ച്‌ ഹാസ്യചിത്രങ്ങളുടെ പ്രദര്‍ശനശാലയാണ്‌ നസ്പ്യാ 

രുടെ തുള്ളല്‍കൃതികളെല്ലാം തന്നെ. മണ്ണന്‍ വാഴകണഭക്ക വളര്‍ന്നൊരറുപൊണ്ണത്തടി 

യനാ'യി ഭീമനെ അവതതരിച്ചിക്കുന്നതുപോലെ ഒടട്ടറെ ഉദാഹരണങ്ങള്‍ ഇതിലേക്കാണ്‌ 

വിരല്‍ച്ചൂ റുന്നത്‌. മൂക്കും താടിയുമൊന്നിച്ച്‌” വൃദ്ധന്മാരുടെ ഹാസ്യ ചിത്രീകരണവും പ്ല 

യിടത്തും കാണാം. (ഉദാ. രുക്മിണീ സ്വയംവരം, ശീലാവതി ചരിതം) ഇവടെയൊക്കെ 

ത്തന്നെ, വക്രീകരിടച്ചോ, അതിശയീകരിടച്ചോ രൂപചിത്രീകരണം നിര്‍വ്വഹിക്കുന്ന രീതിയാണ്‌ 

കാണക്െടുന്നത്‌. ഇത്‌ കാരിക്േച്ച്റിസ്റ്റിന്റെയൊ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റിന്റെയോ ചിത്രണരീതി 

യോട്‌ സമാനത പുലര്‍ത്തുന്ന ആവിഷ്ക്കരണമാണ്‌ എന്നര്‍ത്ഥം. അതുകൊ ~ Mam, 

“സദ്യ, യുദ്ധം, സ്വയംവരം എന്നിങ്ങനെയുള്ള നിരവധി സന്ദര്‍ഭങ്ങളിലായി വിവിധ ജനവി 

ഭാഗങ്ങളുടെയും വിവിധ പദവികള്‍ കയ്യാളുന്നവരുടെയും കൊള്ളരുതായ്മകളെയും 

പൊള്ളത്തരങ്ങളെയും പഴഞ്ചൊല്ലുകളിലും നാടോടിക്കഥകളിലും മറ്റും അന്വയിച്ച്‌ ചിത്രീക 

രിച്ചുകൊ “ ഏറ്റവും പുതിയ കാലത്തെ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചിത്രങ്ങളോട്‌ പോലും അടുത്തു 

നില്‍ക്കുന്ന വാചിക കാര്‍ട്ടൂണ്‍ മൃശ്യങ്ങള്‍ ധാരാളം ആവിഷ്ക്കരിച്ചയാളാണ്‌ 

നമ്പ്യാര്‍” എന്നു പറയാം. 

2. 8. 5. വെണ്‍ഠണിക്കവികള്‍ 

സംസ്കൃതത്തിന്‌ പകരം മലയാളഭാഷാപദങ്ങള്‍ക്ക്‌ നല്‍കിയ പ്രാധാന്യം, ലാളിത്യം, 

ശൃംഗാരാവിഷ്‌ക്കരണ താല്‍ചര്യം തുടങ്ങിയ ഘടകങ്ങളുടെ പേരില്‍ ചിരപരിചിതമായ 

വെണ്‍മണിക്കവിതകള്‍ ഹാസ്യപ്രയോഗങ്ങളുടെ ധാരാളിത്തത്താല്‍ക്കൂടി പ്രശസ്തമായവ്‌ 
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യത്ര. പൂടന്തോട്ടത്ത്‌ അച്ഛന്‍ നമ്പുതിരി, കോട്ടചഷടിക്കല്‍ ഭഗാദവര്‍മന്‍ തിരുമുല്പാട്‌, 

വെണ്‍മണി പരമേശ്വരന്‍ നമ്പൂതിരിച്ചാട്‌ (വെണ്‍മണി 2ഹന്‍) എന്ന്‌ കവികളായിരുന്നു 

വെണ്‍മണി പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ നായകത്വം വഹിച്ചിരുന്നത്‌. കൊടുങ്ങല്ലൂര്‍ കുഞ്ഞിക്കൂട്ടന്‍ 

തമ്പുരാന്‍, കൊടുങ്ങല്ലൂര്‍ കൊച്ചുണ്ണി തമ്പുരാന്‍, പൂന്തോട്ടത്ത്‌ മഹന്‍ നമ്പൂതിരി, നടു 

വത്ത്‌ അച്ചന്‍ നമ്പൂതിരി, നടുവത്ത്‌ മഹന്‍ നമ്പൂതിരി, ഒറവങ്കര, ചേലഷറമ്പ്‌, ശീവൊള്ളി 

നമ്പൂതിരിമാര്‍ ഒടുവില്‍ കുഞ്ഞികൃഷ്ണമേനോന്‍, കാത്തുള്ളില്‍ അച്ചുതന്‍ മേനോന്‍, 

കു ദൂര്‍ നാരായണ മേനോന്‍ തുടങ്ങിയവരും ഇതേ പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ പിന്തുടര്‍ച്ചക്കാര്‍ 

തന്നെ. 

“DOW AMEN കേള്‍ക്കിലഹോ ചിരിച്ചു 

മരിക്കണം മാനുഷര്‍ മാന്യകീര്‍ത്തേ” 

എന്ന വെണ്‍മണി മഹന്റെ വരികള്‍ വെണ്‍മണിച്രസ്ഥാനവും ഹാസ്യവും തമ്മി 

ലൂള്ള ചാര്‍ച്ചയെ സിദ്ധാന്ത വല്‍ക്കരിക്കുന്നു. ചു ഞങ്ങാച്ചന്തിമൂടാത്ത ചെറുവസനം' 

കൊ ഒുതറ്റുടുത്ത നമ്പൂതിരി വെണ്‍മണിക്കവികളുടെ ഹാസ്യചിത്രണതാല്‍ചര്യത്തിന്റെ 

ഉദാഹരണമാണ്‌. വെണ്‍മണിക്കവിതകളില്‍ മുഖ്യസ്ഥാനം ശൃംഗാരത്തിനാണെങ്കില്‍ ര ം 

സ്ഥാനം ഹാസ്ൃത്തിനാണ്‌. ചില കവികളെ ഉദാഹരിച്ച്‌ ശൃംഗാരത്തേക്കാള്‍ ഹാസ്ൃത്തി 

നാണ്‌ സ്ഥാനമെന്ന്‌ വാദിക്കുന്നവരുമു oe ആദ്ധ്യാത്മിക വിഷയങ്ങള്‍ പോലും ഹാസ്യം 

കലര്‍ത്തി അവതരിച്ചിച്ചു വെണ്‍മണിക്കവികള്‍ ഇക്കാര്യത്തില്‍ തോലന്‍, ചമ്പൂകാരന്മാര്‍, 

നമ്പ്യാര്‍ തുടങ്ങിയ മുന്‍ഗാമികളുടെ പാത പിന്തുടരുകയാണ്‌ ചെയ്തിട്ടുള്ളത്‌ എന്നത്‌ 

വസ്തുതാപരമായ വിലയിരുത്തലാണ്‌. 

2.8.6. ഹാസ്യപ്രിഹാസ ആവിഷ്‌കാരങ്ങളുടെ വികാസം ഗദ്യകൃതികളിലമൂടെ 
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പ്ത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാ ന്റെ ഉത്തരാര്‍ദ്ധത്തോടെയാണ്‌ മലയാള സാഹിത്യത്തില്‍ 

ഗദ്യകൃതികളുടെ വികാസം സംഭവിക്കുന്നത്‌. ചെറുകഥ, നോവല്‍, ഉപന്യാസം, നാടകം 

തുടങ്ങിയ ഗദ്യസാഹിത്യ രൂപങ്ങള്‍ അന്യദാഷാകൃതികളുടെ വിവര്‍ത്തനങ്ങളിലൂടെയും 

സ്വാധീനങ്ങളിലൂടെയുമാണ്‌ ഇവിടെ സ്വന്തം നിലയില്‍ വേരുറഷിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. ഇങ്ങനെ 

യുള്ള ഗദ്യസാഹിത്യ രൂപങ്ങളിലും ഹാസ്യാവിഷ്ക്കാരങ്ങളുടെ പ്രഭാവം വളരെ വിപുലമാ 

യ രീതിയില്‍ പ്രകടമാക്കുന്നതായി നമ്മുടെ സാഹിത്യ ചരിത്രം സാക്ഷ്യക്ചെടുത്തുന്നു “. 

പ്ദൃകൃതികളിലെ ഹാസ്യാവിഷ്‌ക്കാരങ്ങളേക്കാള്‍ ജനകീയത കൈവരിക്കാനും കഥ, 

നോവല്‍ തുടങ്ങിയ ഗദ്യസാഹിത്യ രൂപങ്ങളിലെ ഹാസ്ൃപ്രഭയാഗങ്ങള്‍ക്ക്‌ സാധിച്ചിട്ടു ~ 

2.8.7. ഹാസ്യം നോവ്ലില്‍ 

മലയാളത്തിലെ ആദ്യത്തെ ലക്ഷണമൊത്ത നോവലായ ഇന്ദുലേഖ” യില്‍ത്തന്നെ 

ആരംഭിക്കുന്നതാണ്‌ നോവലിലെ ഹാസൃത്തിന്റെ ചരിത്രം. പാത്ര ചിത്രീകരണത്തിലും 

കഥാപുരോഗതിയറുടെ വിവിധഷട്ടങ്ങളിലും ചന്തുമേനോന്റെ ഹാസ്യബോധം മൂര്‍ത്തത 

കൈവരിക്കുന്നു ”. സൂരിനമ്പൂതിരിലാടിനെഷോലൊരു വിഡ്ഡിയെ ചിത്രീകരിക്കു 

മ്പോള്‍ ഹാസ്ൃത്തിന്റെ സാധ്യതകള്‍ പരമാവധി ഉപഭയോഗക്ഷ്ടുത്താന്‍ ചന്തുമേനോന്‍ 

കഴിഞ്ഞിട്ടു ~ രൂപത്തിലും വാക്കിലും പ്രവ്ൃത്തിയുലുമൂുടനീളം ഹാസൃജുനകമാണ്‌ സൂരി 

നമ്പൂതിരി എന്ന കഥാപാത്രം. ഇങ്ങനെ ഏതെങ്കിലും കഥാപാത്രത്തിലോ, ഏതെങ്കിലും 

സന്ദര്‍ഭത്തിലോ മാത്രം ചൂ ിക്കാണിക്കാന്‍ കഴിയുന്നതിലുപ്രി കഥയില്‍ ആദ്യന്തമുള്ള 

ഗുണങ്ങളിലൊന്നായി ചന്തുമേനോന്റെ ഹാസ്യപ്രരയോഗത്തെ വിലയിരുത്താന്‍, ശാരദ'യെ 

വിശകലനം ചെയ്യൂന്നു സന്ദര്‍ഭം എം. പി. പോള്‍ ഉപയോഗക്െടുത്തൂന്നു ~”" 

സി. വി. രാമന്‍ പിള്ളയുടെ ചരിത്രാഖ്യായികകളിലും ഹാസൃത്തിന്‌ ശ്രദ്ധേയ 

സ്ഥാനം ലഭിച്ചിട്ടു ~ ചത്ത്രക്കാരന്‍, ശ്രാന്തന്‍ ചാന്നാന്‍ തുടങ്ങിയ കഥാപാത്രങ്ങള്‍ ഹാസ്യ 

രസം ചാലിച്ചാണ്‌ സി. വി വരച്ചുവെച്ചിടുള്ളത്‌. സുന്ദരയയന്‍, ശങ്കൂുആശാന്‍, പവതിക്കൊച്ചി, 
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മാമാവെങ്കിടന്‍, കുഷ്ചശ്ശാര്‍, കൊടന്തയാശാന്‍ എന്നീ കഥാപാത്രങ്ങളുടെയെല്ലാം 

മുഖത്തെഴുത്ത്‌ ഹാസൃത്തിദന്റേതാണ്‌. ഈ ഹാസ്യമാകട്ടെ ദാര്‍ശനിക ഗാൌാരവമുള്ളതറുമാകു 

41 
ന്നു. 

മലയാളത്തിലെ ആദ്യത്തെ രാഷ്ട്രീയ നോവലായ പാറഷുറ ത്തിന്റെ കര്‍ത്താവായ 

കെ. നാരായങണക്കുരുക്കളുടെ ഉദയഭാനു” രാഷ്ട്രീയ ആക്ഷേപഹാസ്യ സ്വഭാവമുള്ള 

(101104 5൭൨൧൦൦) ആല്യലയാള നോവല്‍ ആണ്‌. 

2.8.8. ഹാസ്യം ചെറുകഥയില്‍ 

190൦ നൂറ്റാ റിന്റെ അന്ത്യദശകങ്ങളില്‍ വികാസം പ്രാപിച്ച്‌ ഗദ്യസാഹിത്യത്തിന്റെ 

ശാഖയായി വളര്‍ന്ന്‌ വന്നതാണ്‌ മലയാള ചെറുകഥാലോകം. വേങ്ങയില്‍ കുഞ്ഞിരാമന്‍ 

നായനാരുടെ വാസനാവികൃതി”, അമ്പാടി നാരായണപൊതറുവാളിന്റെ 'കയ്മളശ്ശുന്റെ 

കല്ല്യാണം ' തൂടങ്ങിയ ആദ്യകാലകഥകളില്‍ത്തന്നെ ഹാസ്യത്തിന്റെ പ്രാധാന്യം വ്യക്തമായി 

കാണാം. കെ. സുകുമാരനിലെത്തുഭമ്പാള്‍ ചെറുകഥയിലെ ഹാസ്യം സാമൂഹ്ൃവിമര്‍ശന 

സ്വഭാവമുള്ള ആക്ഷേപഹാസ്യമായി പരിണമിക്കുന്നു. അദ്ദേഹത്തിന്റെ ആരാന്റെ കൂട്ടി, 

'കൂനിയുടെ ചികിത്സ” തുടങ്ങിയ കഥകള്‍ സാമൂഹ്യോപഹാസത്തിന്റെ സാധ്യതകള്‍ 

പ്രയോഴളുനച്ഷെടുത്തിയ കഥകളാണ്‌. ഭാരതിയുടെ ഉപഭമേശം', പോലീസ്‌ കഥകള്‍ ' തുട 

ങ്ങിയ ഈ. വി. കൃഷ്ണപിള്ളയുടെ കഥകളും ഹാസ്ൃപ്രഭയാഗങ്ങളില്‍ മികച്ചു നിന്നു. 

‘OIA (SID സാമുദായിക രംഗങ്ങളില്‍ നടമാടിയിരുന്ന ദുഷിച്ച്‌ പ്രവണതകള്‍ പരിഹാസ 

ത്തിന്റെ പരിവേഷമിട്ട്‌ അവതരിച്ചിക്കാന്‍ ഈ. വി. ക്ക്‌ സാധിച്ചു.” 

2.8.9. ഹാസ്യവും മലയാള നാടകസാഹിത്യവും 

ഭാരതീയ സംസ്‌കൃത നാടകങ്ങളുടെയും പാശ്ചാത്യ നാടകങ്ങളുടെയും വിവര്‍ത്ത 

നങ്ങളുടെ ചുവടുപിടിച്ചും തമിഴ്‌ സംഗീത നാടകങ്ങളുടെ സ്വാധീനത്താലും ചുവടുറഷിച്ച്‌ 
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മലയാള നാടകവേദിയില്‍ ആദ്യകാലം മുതല്‍ക്ക്‌ തന്നെ ഹാസ്യത്തിന്റെ സ്വാധീനം 

കാണാം. മൂലകൃതികളിലെ ഹാസ്ൃസന്ദര്‍ഭങ്ങള്‍ വിവര്‍ത്തനത്തിലൂടെ കടന്നുവന്നതുകാൂ 

ടാതെ തദ്ദേശീയമായ പാശ്ചാത്തലത്തില്‍ രചിക്കക്ചെട്ട സ്വതന്ത്ര നാടകങ്ങളിലും ഹാസ്ൃപ്ര 

യോഗങ്ങളുടെ സാധ്യതകള്‍ ഉപഭയാഗക്കെടുത്തിയിട്ടു ”. പരിഹാസ്പ്രധാനമായ പ്രഹസ 

നങ്ങളാണ്‌ ഇക്കൂട്ടത്തില്‍ മുന്‍പന്തിയില്‍ നില്‍ക്കുന്നത്‌. ആദ്യകാല നാടക സംരംഭങ്ങളില്‍ 

ഏറ്റവും ജനപ്രീതി നേടിയെടുത്തിട്ടുള്ളത്‌, ഹാസ്യപ്രധാനമായ പ്രഹസനങ്ങളാണ്‌. 

സി.വി. രാമന്‍ പിള്ളയുടെ ചന്ദരമുഖീവിലാസ്‌മാണ്‌ മലയാള പ്രഹസനങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

തുടക്കം കുറിക്കുന്നത്‌. തുടര്‍ന്ന്‌ “കുറുചില്ലാക്കളരി', 'പ ത്തെ പാച്ചന്‍ ' തുടങ്ങി ഒമ്പ 

തോളം പ്രഹസനങ്ങള്‍ സി. വി രചിക്കുകയും യി. ഈ. വി. കൃഷ്ണപിള്ളയാണ്‌ പ്രഹസ 

നങ്ങളിലമൂടെ സഞ്ചരിച്ച്‌ പ്രശസ്തനായ മറ്റൊരു പ്രതിഭാശാലി. ബി. ഏ. മായാവി', പെണ്ണ 

രശു നാട്‌", “കവിതക്കേസ്‌”*, തുടങ്ങിയവ ഈ. വി. യുടെ ശ്രദ്ധയമായ പ്രഹസനങ്ങളാ 

ണ്‌. എന്‍. പി. ചെല്പച്ചന്‍ നായര്‍, ടി. എന്‍ ഗോപിനാഥന്‍ നായര്‍, ജഗതി. എന്‍.കെ 

ആചാരി, ആനന്ദകുട്ടന്‍ തുടങ്ങിയവരാണ്‌ പ്രഹസനരംഗത്ത്‌ കഴിവ്‌ തെളിയിച്ച മറ്റ്‌ 

ചിലര്‍. കൊച്ചുണ്ണിതമ്പുരാന്റെ കല്യാണി നാടകവും ഹാസ്യനാടകത്തിന്റെ വിഭാഗത്തി 

ലാണ്‌ പരിഗണിക്കക്ക്ടുന്നത്‌. 

2.8.10. ഹാസ്യം ലേഖനങ്ങളില്‍ 

മലയാളത്തിലെ ഹാസ്യലേഖനശാഖയ്ക്ക്‌ തുടക്കമിട്ടത്‌ കേസരി” എന്ന തൂലികാ 

നാമത്തിലറിയമ്കെട്ട വേങ്ങയില്‍ കുഞ്ഞിരാമന്‍ നായനാരാണ്‌. ഈ. വി. കൃഷ്ണപിള്ള, 

സഞ്ജുയന്‍ എന്നിവര്‍ ഈ പാരമ്പര്യത്തെ ഏറ്റെടുക്കുകയും കൂടുതല്‍ സമ്പന്നമാക്കു 

കയും ചെയ്തിട്ടു “. അച്ചന്‍ തമ്പുരാന്‍, കെ. സുകുമാരന്‍, പുത്തേഴത്ത്‌ രാമന്‍ 

േനോന്‍, ഇ. എം. കോവൂര്‍, സി. ആര്‍ കേരളവര്‍മ്മ, ഏ. പി. ഉദയഭാനു എന്നിവരും 

ഹാസ്യലേഖനങ്ങളെഴുതുന്നതില്‍ മികവ്‌ തെളിയിച്ചവരാണ്‌. 
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2.8.11. പ്രിഹാസകൃതികള്‍ 

ഏതെങ്കിലും സാഹിത്യരൂപത്തിലെയോ പ്രസ്ഥാനത്തിലെദയാ ദുഷ്പ്രവണതകളെ 

വിര്‍ശിക്കാന്‍ ഉദദൃശിച്ചുകൊ “ രചിക്കക്കെട്ടിട്ടുള്ള കൃതികളാണ്‌ പ്രിഹാസകൃതികള്‍ എന്ന 

വിഭാഗത്തിലുള്‍ക്കെടുന്നുത്. ഫലിത പരിഹാസങ്ങള്‍ക്ക്‌ മുഴുനീളെ പ്രാധാന്യം കല്‍ച്ചിക്കഷെ 

ടുന്ന ഇത്തരം ആവിഷ്ക്കാരങ്ങള്‍ക്ക്‌ മലയാളത്തില്‍ ഒട്ടേറെ ഉദാഹരണങ്ങള്‍ എടുത്തുകാ 

ണിക്കാന്‍ കഴിയും. 

യുക്തിരഹിതവും അനുകരണാത്മകവും അനാകര്‍ഷകവുമായ കല്‍ഷനകളിലൂടെ 

വികൃതമായിത്തീര്‍ന്ന രചനകള്‍ വര്‍ദ്ധിച്ച്‌ അധഃപതദനോനമുഖമായി മാറിയ സദന്ദശകാവ്യ 

പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ നിലയെ പരിഹസിച്ചുകൊ ” ശീവൊള്ളി നാരായണന്‍ നമ്പുതിരി 

രചിച്ച ദാത്യൂഹസദന്ദശം' ഇക്കൂട്ടത്തില്‍ പ്രധാനമായ ഒന്നാണ്‌. സദ്ദേശകാവ്ൃപ്രസ്ഥാന 

ത്തിന്‌ വന്ന്‌ ചേര്‍ന്ന ജ്വീര്‍ണതയെ പരിഹസിക്കാനായി പരമാവധി വികൃതവും ജുഗുപ്സാ 

വഹവദുമായ കല്പനകളും വര്‍ണനകളും ഉള്‍ക്കൊള്ളിച്ചാണ്‌ ഇതിന്റെ രചന നിര്‍വ്വഹിക്ക 

ക്കട്ടിട്ടുള്ളത്‌. 

ഭാഘാ നാടകങ്ങളുടെ അപച്യത്തെ ആഭകക്ഷപിക്കുന്ന ദുസ്പര്‍ശനാടക'മെന്ന 

പ്രിഹാസ നാടകത്തിന്റെയും കര്‍ത്താവ്‌ ശീവൊള്ളിയാണെന്ന്‌ കരുതകെടുന്നു. 

സംസ്കൃത നാടകങ്ങളുടെ അന്ധമായ അനുകരണത്തിലൂടെ മുളച്ചുപൊന്തിയ തരം 

താണ നാടകങ്ങളെ പ്രിഹസിക്കാന്‍ 'ചൊറിച്ചിലു' ക്കുന്ന തരത്തിലുള്ള ആവിഷ്ക്കാര 

മാണ്‌ നാടകകൃത്ത്‌ നടത്തുന്നത്‌ ധനായിക; ദുസ്പര്‍ശാ (കൊടിത്തൂവ എന്നര്‍ത്ഥം) 

നായകന്‍. ഭല്ലാതകന്‍ (ച്രേമരം എന്നര്‍ത്ഥം)പ മുന്‍ഷി രാമക്കുറുഷ്‌ രചിച്ച്‌ ചക്കീ ചങ്കര 

'വും നാടകരംഗത്തെ ദുഷ്പ്രവണതകളെ വിമര്‍ശനവിഭധയമാക്കുന്നു. ഫലപ്രദവും കുറ്റമ 

റുതുമായ ഒരു ഹാസ്യവിഡംബന കൃതിയാണ്‌” ഇതെന്ന്‌ ഇ. സര്‍ദാര്‍കുട്ടി രേഖക്ഷ്ടുത്തു 

ന്നു - ചക്കീചങ്കരം' എന്ന പേരില്‍ കെ. സി നാരായണന്‍ നമ്പ്യാരും ഒരു പരിഹാസ 
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നാടകം രചിച്ചിട്ടു “”. ഇന്ദുലേഖ നാടകമാക്കാനുള്ള തീരുമാനത്തെ പരിഹസിച്ച്‌ “ഇന്ദു 

ലേഖ” നാടകവും കെ. സിയുടേതാണ്‌. വികൃതനാടകങ്ങളെ പരിഹസിക്കാന്‍ വിമര്‍ശക 

നായി അറിയച്ഷെട്ട സി. അന്തച്ചായി എഴുതി പ്രസിദ്ധീകരിച്ച്‌ ചെറുഭനോവലാണ്‌ 'നാലുദപേ 

രിലൊരുത്തന്‍ അഥവാ നാടകാദ്യം കവിത്വം”. 

നിലവാരമില്ലാത ആട്ടക്കഥകള്‍ പചെരുകുന്നതിനെ പരിഹസിച്ച്‌ ചേലചറമ്പ്‌ നമ്പൂ 

തിരി രചിച്ച്‌ പാട്ടുണ്ണിച്രിതം' ആട്ടക്കഥയിലെ പരിഹാസകൃതിയാണ്‌. കിഴഭക്കേചാട്ട്‌ 

രാമുണ്ണി മേനോന്‍ രചിച്ച 'പറഭങ്ങാടീ പരിണയം' നോവലിന്റെ വികലാനുകരണങ്ങളെ 

പ്രിഹസിക്കുന്ന ആഭക്ഷപ്ഹാസ്യ നോവലാണ്‌. മഹാകാവ്യ പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ ജീര്‍ണ്ണത 

പ്രിഹാസവിഷയമാക്കിയ 'കോതാകേളം' മഹാകാവ്യത്തിന്റെ കര്‍ത്താവ്‌ കിടങ്ങൂര്‍ 

കൃഷ്‌ ണവാര്യരാണ്‌. ഏതെങ്കിലും കവിയുടേദയാ സാഹിത്യകാരന്റെ യോ ശൈലിയെ പരി 

ഹസിക്കുന്ന പാരഡി രചനകളെയും പ്രിഹാസകൃതികളെയും കണക്കാക്കാം. ചങ്ങമ്പുഴ 

യുടെ 'മോഹിനി'ക്ക്‌ 'മോഹിതന്‍' എന്ന ആഭകക്ഷപ്‌ ഹാസ്യാനുകരണം തയ്യാറാക്കിയ 

സഞ്ജുയന്‍ ഇത്തരം രചനകള്‍ക്ക്‌ ഉത്തമമാതൃക സൃഷ്ടിച്ച്‌ ഹാസ്ൃയസാഹിത്ൃയപ്രതിഭയാണ്‌. 

ഇങ്ങനെ നോക്കുഭമ്പോള്‍ കാര്‍ട്ടൂണിന്‌ കേരളവുമായുള്ള ബന്ധം ഒറ്റക്ചെട്ടു 

നില്‍ക്കുന്ന ഒരു പ്രതിഭാസമല്ലെന്ന്‌ കാണാന്‍ കഴിയും. നാടോടി സംസ്കാരത്തിലും, 

വിവിധ ഭാഗങ്ങളുള്ള സാഹിത്യത്തിന്റെ മണ്ഡലത്തിലും ഒക്കെയായി വ്യാപിച്ചുകിടക്കുന്ന 

വിമര്‍ശനാത്മക ഹാസ്യപാരമ്പര്യത്തോട്‌ അതിന്‌ കടച്ചാടേറെയാണ്‌. സാമൂഹിക മുന്നേറ്റ 

ശ്രമങ്ങള്‍, സാക്ഷരത, പുരോഗമനാശയങ്ങളുടെ വ്യാപനം തുടങ്ങിയ ഘടകങ്ങള്‍ പില്‍ക്കാ 

ലത്ത്‌ ഈ ബന്ധത്തെ ദൃഡവും സവിശേഷവും ആക്കിത്തീര്‍ക്കുകയാണു യത്‌. 

2.9. സംക്ഷിപ്ത വീക്ഷണം 

നാടോടി സംസ്കാരത്തിലെ പൊറാട്ട്‌ രൂപങ്ങളിലും വാമൊഴി സാഹിത്യത്തിലും 

പ്ലൃഗദ്യസാഹിത്യരൂപങ്ങളിലുമൊക്കെയായി വ്യാപിച്ചു കിടക്കുന്ന സമ്പന്നമായ ഹാസ്യപാര 
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മ്പര്യം മലയാളിക്കു ”. ഈ സാംസ്‌കാരിക പാരമ്പര്ൃത്തിന്റെ തുടര്‍ച്ചയായി കേരളീയ 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍ രംഗത്തിന്റെ സമ്പന്നതയെ നോക്കിക്കാണുഭമ്പോള്‍ അതിന്റെ സ്വാഭാവികമായ 

അനുസ്യൂതിയായി ഇന്നും മലയാളി സംസ്കാരം നിലനില്‍ക്കുന്നവെന്ന്‌ കാണാം. ഇവി 

ടുത്തെ മിമിക്രി എന്ന കലാരൂപത്തിന്റെ സ്വീകാര്യതയും പ്രചാരവുമെല്ലാം ഇതിന്റെ ഭാഗ 

മായി വിലയിരുത്താന്‍ കഴിയും. 
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ത്തും കുച്ചാവതെല്ലാ 
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അഅഭധ്യായം മമുന്ന്‌ 

കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ 

സാംസ്‌ കാരിക വിവക്ഷകള്‍



നൂറുവര്‍ഷത്തിനകത്തെ പ്രസ്വമായ ചരിത്രകാലഘട്ടനത്തിനകത്ത്‌ തന്നെ ഒലയാ 

ളിയറുടെ സാംസ്‌കാരിക ജീവിതത്തിന്റെ പല നിര്‍ണായക ദശകളിലും സജീവമായ ഇടപെ 

ടലൂകള്‍ നടത്തിയിട്ടുള്ള വിമര്‍ശനാത്മക ഹാസ്യചിത്രകലാ സങ്കേതമായ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ അക്കാ 

രണം കൊ ' തന്നെ സാംസ്കാരിക പഠനത്തിന്റെ വിശകലന സാധ്യതകളെ സ്വാഗതം 

ചെയ്യുന്നു ”. സാംസ്കാരിക പാഠങ്ങളെന്ന നിലയില്‍ കാര്‍ട്ടൂണിനെ സമീപിക്കുടമ്പോ 

ഴാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പഠനം സാംസ്കാരിക പഠനമായിത്തീരുന്നത്‌. പ്രത്യേക കാര്‍ട്ടൂണുകളെ 

ഇങ്ങനെ സമീപിക്കുന്നതിന്‌ മുന്നോടിയായി കാര്‍ട്ടൂണ്‍ എന്ന കലാജനുസ്സിന്റെ (Genre) 

സാമാന്യമായ സാംസ്കാരിക വിവക്ഷകള്‍ അടയാളക്ഷ്ടുത്തേ താ ~ അതി 

നുള്ള ശ്രമമാണ്‌ ഈയൊരു അധ്യായത്തിലൂടെ ഉദ്ദേശിക്കുന്നത്‌. 

ബാഹ്യയാഥാര്‍ത്ഥൃത്തിന്റെ ആവിഷ്‌ക്കാരം എന്ന നിലയിലുള്ള ചിത്രസങ്കല്‍ഷ്‌ 

ത്തിന്റെ പൂര്‍ത്തീകരണം നവോത്ഥാനകാലത്തിന്റെ സംഭാവനകളായ ഒട്ടേറെ സൃഷ്ടികളി 

ലൂടെ നടന്നുകഴിഞ്ഞതും, ബാഹ്യൃയാഥാര്‍ത്ഥയത്തെ സൂക്ഷ്മവും കൃത്യവുമായി 

പ്കര്‍ത്തുന്ന ക്യാമറ ക 2 പിടിക്കക്ചെട്ടതും ചിത്രകലയുടെ ഉദദുശ്യലക്ഷ്യങ്ങളെത്തന്നെ 

മാറ്റിത്തീര്‍ക്കുന്നു ~*~ ആന്തരിക യാഥാര്‍ത്ഥൃത്തിന്റെ ആവിഷ്ക്കാരത്തിനുള്ള ശ്രമങ്ങള്‍ 

നവോത്ഥാനാനന്തരം ചിത്രകലയില്‍ ആരംഭിക്കുന്നത്‌ അങ്ങനെയാണ്‌. വൃക്തിയുടെ 

വൈകല്യങ്ങളെയും വൈരൂപ്യങ്ങളെയും ഹാസ്യാത്മകമായി ചിത്രീകരിക്കുന്ന കാരിക്കേ 

ച്ചറും അതില്‍ നിന്ന്‌ വികസിച്ചുവരികയും സമൂഹത്തിന്റെ വൈകല്യങ്ങളെയും വൈരു 

ദ്ഥ്യങ്ങളെയും പ്രിഹാസരൂഭപ്ണ ചിത്രീകരിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന കലാരമൂപ്മായ 

കാര്‍ട്ടൂണും പരോക്ഷമോ ആന്തരികമോ ആയ അവസ്ഥകളുടെ ആവിഷ്ക്കാര ശ്രമങ്ങ 

ളെന്ന നിലയില്‍ത്തന്നെയാണ്‌ രൂപട്െട്ടിട്ടുള്ളത്‌ എന്ന്‌ കാണാം. 
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ഒരാശയത്തിന്റെഭയാ സംഭവത്തിന്റെ യോ ആന്തരിക തലത്തിനെ ആവിഷ്ക്കരിക്കു 

മ്പോള്‍ തന്നെ അതിനെ ചൂഴ്ന്നു നില്‍ക്കുന്ന വൈരുദ്ധ്യങ്ങളോടുള്ള വിമര്‍ശനാത്മക 

പ്രതികരണമായിട്ടു കൂടിയാണ്‌ ഉദ്ഭവകാലം മുതല്‍ക്കുതന്നെ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ കല ച്രത്യക്ഷചെ 

ടടിട്ടുള്ളത്‌. കാര്‍ട്ടൂണ്‍ എന്ന കലാജുനുസ്സ്‌ സാമാന്യമായി നിര്‍വ്വഹിക്കുന്ന ലക്ഷ്യങ്ങളും 

സാംസ്‌കാരിക സൂചനകളും അടയാളക്ഷ്ടുത്തുന്ന ചില നിര്‍വ്വചനങ്ങള്‍ മുന്‍കാല 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ഗവേഷകര്‍ രൂപച്ചെടുത്തിയിട്ടു ~ 

3.1. നിര്‍വ്വചനങ്ങളില്ദുടെ 

കാര്‍ട്ടൂണുകളുടെ വിശേഷിച്ച്‌ സാമൂഹൃരാഷ്ദ്രീയ വിഷയങ്ങള്‍ കൈകാര്യം 

ചെയ്യുന്ന ഗൌരവമുള്ള കാര്‍ട്ടൂണ്‍ രചനകളുടെ ഉദദൃശ്യലക്ഷ്യങ്ങളെ സാമാന്യമായി സദൂചി 

ഷിക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്ന ശ്രദദ്ധയമായ ഏതാനും നിര്‍വ്വചനങ്ങള്‍ ഇവിടെ പരിശോധനയ്ക്കെ 

SIS) തൂ ~ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ സാമൂഹ്യ സാംസ്‌കാരിക തലങ്ങളില്‍ ഉള്ള ധാരണകളും 

എതിരഭിപ്രായങ്ങളും വെളിക്ചെടുത്തുന്നവയാണ്‌” എന്ന്‌ മൈക്കല്‍ മോര്‍ നിരീക്ഷിക്കുന്നു 

“” ഒരു നിശ്ചിത കാലത്ത്‌ അതാത്‌ സമൂഹങ്ങളില്‍ നിലനില്‍ക്കുന്ന വിവിധ ധാരണ 

കളെ കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ വെളിച്ചെടുത്താറു “. സാഠാന്യാംഗീകാരമുള്ള ആദര്‍ശങ്ങളെയും 

മൂല്യുസങ്കല്‍ചങ്ങളെയും കേന്ദ്രീകരിച്ചുകൊ റുള്ള സാമൂഹ്യരാഷ്ട്രീയ ണ്ഡലങ്ങളിലെ 

ധാരണകളെ പവ്ൃക്തമാക്കുകയാണ്‌ സാമൂഹ്യരാഷ്ട്രീയ കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ ചെയ്യുന്നത്‌. 

ഇത്തരം ധാരണകളെ മാതൃകദയാ മാനദണ്ഡമോ ആക്കി വെച്ചുകൊ ഓണ്‌ അതിനോട്‌ 

പൊരുത്തക്ചെടാത്ത തോ, അതില്‍നിന്ന്‌ വൃതിചലിക്കുന്നതോ ആയ ആശയങ്ങളെയും 

സംഭവങ്ങളെയും കാര്‍ട്ടൂണിനുള്ള വിഷയങ്ങളായി കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകള്‍ സ്വീകരിക്കുന്നത്‌. 

എതിരഭിപ്രായങ്ങളുടെ വെളിചെടുത്തല്‍ എന്ന സുപ്രധാനതലം കൂടി കാര്‍ട്ടൂ 

ണില്‍ ഉള്ളടങ്ങിയിരിക്കുന്നു ~ ഇത്‌ മുഖ്യമായും ര “” തരത്തില്‍ വരാം. ഏതെങ്കിലും 

ഒരു വസ്തറുതയെക്കുറിച്ച്‌ നിലവിലുള്ള ധാരണകളില്‍ നിന്നുള്ള വൃതിചലനം സംഭവിക്കു 
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മ്പോള്‍ അതിനോട്‌ സമൂഹമനസ്സാക്ഷിക്കുള്ള എതിരഭിപ്രായത്തെ വെളിക്വെടുത്തുക 

എന്നത്‌ തങ്ങളുടെ കര്‍ത്തവ്യമായി കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകള്‍ കരുതുന്നു ”. ഇതു കൂടാതെ ഒരു 

വസ്തുതയെയോ ആശയത്തെയോ കുറിച്ചുള്ള നിലവിലെ ധാരണഭയാടുള്ള എതിരഭിപ്രാ 

യത്തിന്റെ വെളിക്ചെടുത്തലും കാര്‍ട്ടൂണുകളിലൂടെ നിര്‍വ്വഹിക്കഷ്വെടാറു '. വിധ്വംസകമോ 

വിപ്പവാത്മകമോ വിദ്വേഷപ്രമോ ആയ കാര്‍ട്ടൂണുകളില്‍ പലഭഷോഴറും ഈ തലത്തിന്‌ 

കൂടുതല്‍ പ്രാധാന്യം ഉള്ളതായി കാണാവുന്നതാണ്‌. 

'കാര്‍ട്ടൂണറുകള്‍ സാഠാന്യമായി, പൊതറുസമ്മതിയുള്ള അഭിപ്രായപ്രകടനമാദഒയാ 

സാംസ്‌കാരിക മൂല്യങ്ങളെയും വിശ്വാസങ്ങളെയും കുറിച്ച്‌ ഓര്‍മിചിക്കുന്ന ക്ഷണപത്ര 

ധായോ ആണ്‌ ഇടപെടുന്നത്‌” എന്ന നിരീക്ഷണവും ശ്രദ്ധേയമായ ഒന്നാണ്‌. സമൂഹ 

ത്തില്‍ സാഠാന്യാംഗീകാരമുള്ള ധാരണകള്‍, മൂല്യങ്ങള്‍ തുടങ്ങിയവയിലുള്ള വിശ്വാസം, 

ചിലഘട്ടങ്ങളില്‍ അവയെ പരിഷ്‌ക്കരിക്കാനുള്ള ശ്രമം എന്നിവ, ആവിഷ്‌ കൃതമാവുന്ന വിഷ 

യത്തിന്റെ വിവിധതലങ്ങളോടുള്ള യോജിഷിന്റെയും വിയോജിഷിന്റെയും സൂചനകളി 

ലൂടെ ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ സ്വഭാവം ഇവയിലെല്ലാം സൂചിതമാകുുന്നു . 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍ വര്‍ത്തമാനത്തെ ചരിത്രവല്‍ക്കരിക്കുകയും രാഷ്ട്രീയ ജീവിതത്തിലെ 

സംഭവങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള സാമൂഹ്ൃയഭാവനയുടെ സമാഹൃതഭരേഖയ്ക്ക്‌ രൂപം നല്‍കുകയും 

ചെയ്യുന്നു”. എന്ന നിരീക്ഷണം രാഷ്ട്രീയക്കാര്‍ട്ടൂണ്‍ എന്ന സവിശേഷ വിഭാഗത്തെ 

മൂന്‍൯നിര്‍ത്തിക്കൊ ” രൂപക്ക്ടുത്തിയിട്ടുള്ളതാണ്‌. സാമാന്യജനം, സംഭവങ്ങള്‍, അധികാ 

രം എന്നിവ തമ്മിലുള്ള പരസ്പരബന്ധത്തെ വെളിച്ചെടുത്തുകയാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ 

ചെയ്യുന്നത്‌ എന്നുള്ള ഡിസൂസ, മെഡ്‌ ഹേസ്റ്റ്‌ എന്നിവരുടെ അഭിപ്രായവും, രാഷ്ട്രീയ 

ച്രിത്രത്തെ വീക്ഷിക്കാനും വ്യ്യാഖ്യാനിക്കാനും ഉപഭയാഗിക്കാവുന്ന ലെന്‍സായി 

കാര്‍ട്ടൂണിനെ തിരിച്ചറിയുന്ന ആര്‍. ഏ. ഫിഷറിന്റെ അഭിപ്രായവും മുഖ്യമായും രാഷ്രീയ 

കാര്‍ട്ടൂണിനെ കേന്ദ്രീകരിച്ചുകൊ റുള്ള ആലോചനയുടെ ഉല്‍ച്ചന്നങ്ങളാണ്‌. എന്നാല്‍ 
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‘OIA (SIM aM പദത്തിന്‌ വിശാലമായ അര്‍ത്ഥപരിഗണന നല്‍കുന്ന സാംസ്‌കാരിക 

പ്രന സിദ്ധാന്തങ്ങളുടെ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ പരിശോധിക്കുമ്പോള്‍ രാഷ്ട്രീയ-സാമൂഹ്ൃ 

കാർട്ടൂണുകൾക്ക്‌ സാമാന്യമായി നിര്‍വ്ൃവഹിക്കാനുള്ള ധര്‍മ്മങ്ങളെ അടയാളച്ചെടുത്താ 

നുള്ള ശ്രമങ്ങളായി ഇവയെയെല്ലാം കാണാന്‍ കഴിയും. 

ഒരു സങ്കീര്‍ണ്ണ പ്രശ്നത്തിന്റെ അവതരണം, അപഗ്രഥനം, വിമര്‍ശനം എന്നിവ 

നിര്‍വ്വഹിക്കുന്ന കലാവിഭാഗമായി കാര്‍ട്ടൂണിനെ അടയാളചെടുത്തുന്ന ജി. അഴിക്കോട്‌ 

ഭരണാധികാരികളെ വിമര്‍ശിക്കാനുള്ള ശക്തമായ മാധ്യമമെന്ന നിലയിലുള്ള അതിന്റെ 

പ്രാധാന്യത്തെച്റ്റി പ്രത്യേകം സൂചിഷിക്കുന്നു സംസ്കാര ചരിത്രത്തിലെ ജനകീയ 

മൂല്യവിചാരത്തിന്റെയും പ്രതിഭരോധത്തിന്റെയും പ്രതിപാഠരചനയറുടെയും വിശാലമായ 

വ്യവഹാര വൈവിധ്യത്തിന്റെ ഭാഗമായി കാണേ കാര്‍ട്ടൂണുകളെ വെറും തമാശച്ടങ്ങ 

ളായി വിലയിരുത്താന്‍ കഴിയില്ലെന്ന നിലപാടാണ്‌ കെ.ജി. ശങ്കരഷ്ിള്ള പ്രകടിഷിക്കുന്നത്‌.' 

സാമാന്യാംഗീകാരമുള്ള മൂല്യങ്ങള്‍, ധാരണകള്‍ എന്നവയിലദൂന്നിക്കൊ ” സാമൂ 

ഹൃരാഷ്‌ട്രീയതലങ്ങളിലെ വസ്തുതകള്‍, സംഭവങ്ങള്‍ എന്നിവയെ വിശകലനം ചെയ്യുക 

വഴി, നിലനില്‍ക്കുന്ന അധികാര ശക്തികളുടെയും സാമൂഹയ രാഷ്ട്രീയ സംവിധാനങ്ങളു 

ടെയും പിഴവുകളെയും പൊരുത്തക്കേടുകളെയും തുറന്നുകാട്ടുകയും പ്രതിഭബോധ രൂപീ 

കരണത്തിനുള്ള വഴിയൊരുക്കുകയും ചെയ്യാനുള്ള കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ സാധ്ൃയതയെക്കുറി 

ച്ചുള്ള സൂചനകളാണ്‌ ആത്യന്തികമായി, മേല്‍ചഷറഞ്ഞ നിര്‍വ്വചന നിരീക്ഷണങ്ങളില്‍ മിക്കവ 

യിലും തെളിഞ്ഞുനില്‍ക്കുന്നത്‌. കാര്‍ട്ടൂണ്‍ എന്ന ഗാരവമുള്ള കലാവിഭാഗത്തിന്റെ 

പൊതുവായ രാഷ്ട്രീയ സ്വഭാവം പ്രതിബോധരമൂപീകരണാത്മകമാണെന്ന അഭിപ്രായത്തി 

ലേക്കാണ്‌ ഇത്‌ വിരല്‍ ചൂ റുന്നത്‌. 
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3.2 ബാഹൃഘടനയറുടെ സാംസ്‌കാരിക വിവക്ഷകള്‍ 

കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ രൂപപ്രമായ ഘടകങ്ങളുടെ ച്രുവയെയാണ്‌ ബാഹൃഘടന എന്ന 

തുകൊ “ ഉദ്ദേശിക്കുന്നത്‌. പെയിന്റിംഗ്‌, ഇല്ലസ്‌ട്രേഷന്‍ മുതലായ ചിത്രകലാ വിഭാഗങ്ങ 

ളില്‍ നിന്നും വൃത്യസ്തമായ ബാഹൃഘടനയാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണിനുള്ളത്‌. ദരഖ, വര്‍ണം മുത 

ലായ ഘടകങ്ങളുടെ കാര്യത്തില്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ നിലനിര്‍ത്തുന്ന പ്രദത്ൃയകതകള്‍ സവി 

ശേഷമായ സാംസ്‌കാരിക സൂച്നകള്‍ എന്ന നിലയില്‍ നസ്സിലാക്കക്െടേ വയാണ്‌. 

3.2.1 ഒരഖ്‌ 

പ്രകൃതിയിലെ വസ്തുക്കളുടെ ആകൃതി ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നതിന്‌ ചിത്രകാരന്‍ 

അവലംബിക്കുന്ന ഘടകമാണ്‌ രേഖ. കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ മാത്രമല്ല ചിത്രകലയറുടെയാകെ അടി 

സ്ഥാന ഘടകങ്ങളില്‍ പരമപ്രധാനമായ സ്ഥാനമാണ്‌ രേഖയ്ക്കുള്ളത്‌. സ്വാഭാവികാവസ്ഥ 

യില്‍ പ്രകൃതിയില്‍ കാണക്ഷെടുന്ന വസ്തുക്കളെ ചിത്രീകരിക്കുന്നതിനായി കലാകാരന്‍ 

ഭാവനയില്‍ രമൂപ്ചെടുത്തുന്ന അനുമാനമാണ്‌ രേഖ എന്ന്‌ ജി. അഴീക്കോട്‌ സൂചിചഷി 

ക്കുന്നു (2004:2). കാര്‍ട്ടൂണിലെ രേഖകള്‍ക്ക്‌ ചിത്രകലയിലെ ഇതരവിഭാഗങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ 

ഏറെ വത്യസ്തമായ സ്വഭാവങ്ങളാണ്‌ ഉള്ളത്‌ എന്ന്‌ കാണാം. ലളിതവും പ്രിമിതവുമായ 

രേഖകളിലൂടെ രൂപക്ചെടുന്നവയായാണ്‌ മിക്ക കാര്‍ട്ടൂണുകളും ക റുവരുന്നത്‌. ഭരഖ 

കള്‍ക്ക്‌ പ്രാധാന്യം നല്‍കിക്കൊട D9 ഭരേഖാരചനയിലമൂടെ മാത്രമോ, ഒരാശയത്തെയോ 

സംഭവത്തെദയാ വിശകലനാത്മകമായി ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന കാര്‍ട്ടൂണിലെ രേഖകള്‍ പ്രാഥ 

NA രൂപഭരേഖാചിത്രണ (ടിധ്(ന്ൃത്തില്‍ നിന്നും രേഖാചിത്രണ (Illustration) aos 

നിന്നും പ്രകടമായി വൃത്യാസക്കെടുന്നു ”. 

വികൃതീകരണത്തിന്റെയോ വികലീകരണത്തിന്റെയോ ഭാഗമായുള്ള ബോധപൂര്‍വ്വ 

മായ ഒരു തരം വക്രീകരണം വസ്തുരൂപ ചിത്രീകരണത്തിന്റെ ഘട്ടത്തില്‍ കാര്‍ട്ടൂണില്‍ 
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സാധാരണയായി ക റുവരുന്നു “_. അതുകൊ ~ MOM ഒരു തരം വക്രസ്വഭാവം 

കാര്‍ട്ടൂണിലെ രേഖകള്‍ക്ക്‌ മിക്കചോഴും കാണാം. രേഖാചിത്രണത്തിലും മറ്റും കാണചെ 

ടുന്ന ശൈലീകരണത്തിന്റെ ഭാഗമായുള്ള രേഖാവക്രതയല്ല കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചിത്രീകരണത്തി 

ലേത്‌. കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റ്‌ കാര്യങ്ങളെ നോക്കിക്കാണുന്നതിന്റെ ദാര്‍ശനികവും രാഷ്്രീയവു 

മായ തലങ്ങളുമായി ബന്ധക്ക്ടുന്ന സവിശേഷതയായാണ്‌ അതിനെ മനസ്സിലാഭക്ക ത്‌. 

വ്യക്തികളുടെയും വസ്തുതകളുടെയും സംഭവങ്ങളുടെയും പ്രത്ൃയക്ഷത്തിലുള്ള ഐകൃഭാ 

വത്തിനചഷററം പ്രോക്ഷത്തിലെ വൈരുദ്ധ്യബഹുലവും പ്രശ്ന സങ്കുലവും സംഘര്‍ഷാത്മ 

കവുമായ ആന്തരിക ബന്ധങ്ങളാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ വിശകലനം ചെയ്യാറുള്ളത്‌. ജജൂവായത്‌ 

എന്ന തോന്നലുളവാക്കുന്ന വസ്തുതകള്‍ക്കുള്ളിലെ വൈരുദ്ധ്യങ്ങളിലേക്കും വൈകല്യങ്ങ 

ളിലേക്കും കാഴ്ച്ചക്കാരുടെ ശ്രദ്ധയെ ആനയിക്കാനുള്ള സൂചകമായാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണിലെ 

രൂപ്ചിത്രീകരണത്തിന്‌ സാഠാന്യമായി സ്വീകരിക്കച്െട്ടിരിക്കുന്ന വക്രീകൃത ഭരഖകള്‍ നില 

നില്‍ക്കുന്നത്‌. 'കാര്‍ട്ടൂണുകളിലെ ചിത്രങ്ങള്‍ക്ക്‌ അറിഞ്ഞുകൊ “ നല്‍കുന്ന വക്രീക 

രണം ബുദ്ധിപരമായി നേടിയെടുക്കുന്ന വ്ൃക്തിത്വത്തിന്റെ സമഗ്രരൂപമാണ്‌. അത്‌ 

പുച്ചവും അമര്‍ഷവും ആത്മനിന്ദയും ഫലിതവും എല്ലാം ചേര്‍ന്ന്‌ മാനസികമായ ഒരു 

കൊഞ്ഞനം കുത്തല്‍ ആയിമാറുന്നു.” 

രേഖാചിത്രത്തിന്റെ വിഭാഗത്തില്‍പെടുമ്പോഴും അതില്‍ നിന്ന്‌ വൃതിരിക്തമായ 

അസ്തിത്വം കാര്‍ട്ടൂണിന്‌ കൈവരുത്തുന്നതില്‍ വക്രീകരിക്കക്കടെട്ട രേഖകള്‍ക്ക്‌ നിര്‍ണാ 

യക സ്ഥാനമാണുള്ളത്‌ എന്നാണ്‌ ഇതിലൂടെ തെളിയുന്നത്‌. 

3.2.2. വര്‍ണവും മറ്റ്‌ പ്രതല്‌ സവിശേഷ്തകളും 

വര്‍ണങ്ങള്‍ക്ക്‌ ചിത്രകലയില്‍ കാലദേശരേദങ്ങളനുസരിച്ച്‌ വിവിധങ്ങളായ മാന 

ങ്ങള്‍ കല്‍ച്ിക്കച്െട്ടിട്ടു . നവോത്ഥാനകാലഘട്ടത്തിലെ ക്ലാസിക്കല്‍ ശൈലിയുടെ പ്രചാ 

രകാലത്ത്‌ വസ്്‌തുരൂപങ്ങളുടെ സ്വാഭാവിക പ്രകൃതിയെ അനുകരിച്ച്‌ ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന 
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തിനുള്ള പരമപ്രധാനമായ ഘടകമായാണ്‌ വര്‍ണം പ്രിഗണിക്കക്കെട്ടത്‌. ആധുനികതയി 

ലേക്ക്‌ കടക്കുന്നതോടെ പ്രതീതിയുടെയും പ്രതീകാത്മകതയുടെയും കാര്യമായി വര്‍ണം 

മാറുന്നു ”. പൌരസ്ത്യ കലാപാരമ്പര്യത്തില്‍ വര്‍ണങ്ങള്‍ക്ക്‌ പ്രധാനമായും പ്രതീകാ 

ത്മകമാനമാണ്‌ കല്‍ച്ചിക്കക്കെട്ടിരുന്നത്‌. 

കാര്‍ട്ടൂണിനെ സംബന്ധിച്ച്‌ വര്‍ണം ഇന്ന്‌ അപ്രധാനമായ ഒരു ഘടകമാണ്‌ എന്ന്‌ 

കാണാം. പതിനഞ്ചു മുതല്‍ പത്തൊന്‍പത്‌ വരെയുള്ള നൂറ്റാ റുകളിലെ വികാസഘട്ടങ്ങ 

ളില്‍ കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ മിക്കവയും വര്‍ണചിത്രങ്ങളായിത്തന്നെയാണ്‌ രചിക്കക്കെട്ടിട്ടുള്ളത്‌. 

എന്നാല്‍ ആധുനിക കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ വര്‍ണങ്ങളെ കൈയൊഴിയറുകയും രൂപങ്ങളെ BOO! 

കളിലേക്ക്‌ മെരുക്കിയെടുക്കുകയുമാണ്‌ ചെയ്തത്‌. വര്‍ണം പ്രാഥമികമായി വസ്തുതക 

ളൂടെ സ്വാഭാവിക പ്രതീതിയിലേക്കുള്ള സൂചകമായതിനാലാവണം വസ്തുതകളുടെ ഏക 

ദേശ പ്രതീതി ഇനിചിക്കുന്ന രേഖകളിടലേക്ക്‌, അതും വൈരുദ്ധ്യ വൈകല്യങ്ങളെ സൂചിക്കി 

ക്കുന്ന വക്രീകൃത ടഭരേഖകളിലേക്ക്‌ കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ വഴിമാറിയത്‌. സ്വാഭാവിക പ്രതീതി 

താദാത്മ്യ ഭപ്രരകമാവുമ്പോള്‍ ഏകദേശപ്രതീതി അന്യവല്‍ക്കരണ സ്വഭാവമുള്ള ഘ്ടകമാ 

ണെന്ന്‌ കാണാം. അതിനാല്‍ തന്നെയാണ്‌ ചിന്താപരവും വിമര്‍ശനാത്മകവറുമായ 

വീക്ഷണം ആവിഷ്ക്കരിക്കക്ചെടുന്നതും ആവശ്യക്ടുന്നതുമായ കലാനിര്‍മിതിയായ 

കാര്‍ട്ടൂണില്‍ അന്യവല്‍ക്കരണ സ്വഭാവമുള്ള ഭരഖാരശൈലിക്ക്‌ സ്വീകാര്യത കിട്ടിയിട്ടുള്ള 

തൂം.” 

എന്നാല്‍ വര്‍ണ സഹിതചിത്രീകരണം കാര്‍ട്ടൂണില്‍ ഇന്നും ചിലച്ചോഴൊക്കെ 

കാണാറു “. വര്‍ണങ്ങളുടെ പ്രതീകാത്മകത ഉപ്ഭയാഗക്ഷെടുത്തി ആവിഷ്ക്കരിഭക്ക 

വിഷയങ്ങള്‍ അവതരിച്ചിക്കുമ്പോള്‍ വര്‍ണങ്ങള്‍ കാര്‍ട്ടൂണില്‍ കടന്നു വരാറു ~ 

കൂടാതെ കാര്‍ട്ടൂണിനെ ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്ന മാധ്യമപ്രതലത്തിന്റെ ആകര്‍ഷകത്വത്തിന്റെ ഭാഗ 

മായും പുതിയ കാലത്ത്‌ കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ വര്‍ണസഹിതം പ്ര്ത്ൃക്ഷചെടുന്നു “”. അതേസ 

106



മയം വക്രഭരഖകളുടെ സാദ്ധ്യതകള്‍ അപ്രസക്തമാക്കുന്ന വിധത്തിലുള്ള വര്‍ണപ്രയോഗ 

ങ്ങളായി അവ മാറാറില്ല എന്നതും യാഥാര്‍ത്ഥ്യമാണ്‌. കാര്‍ട്ടൂണില്‍ സാമാന്യമായി ആവി 

ഷ്കൃതമാവുന്ന മൂല്യവിചാരങ്ങളുടെ സംഘര്‍ഷഭൂമികയെ പ്രതീകാത്മകമായി പ്രതിനി 

ധാനം ചെയ്യുന്ന വെളുത്ത പ്രതലത്തിന്റെയും കറുത്ത ഭഒരഖകളുടെയും വൈരുദ്ധ്യസമി 

ശ്രമായ ബാഹൃഘടനതന്നെയാണ്‌ ബഹുവര്‍ണസഹിതമായ ബാഹൃഘടനദയേക്കാള്‍ 

അതിന്‌ ഒയാജളിക്കുന്നതും. 

ചിത്രപ്രതലത്തിലെ ഇതര ഘടകങ്ങളായ രൂപവും സ്ഥലവും ചിത്രീകരിക്കുന്ന 

തിലും പ്രതലഘടന ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നതിലും യഥാക്രമം ദ്വിമാനവും ശ്ഥിലവുമായ 

ശൈലി കാര്‍ട്ടൂണില്‍ പൊതുവെ സ്വീകാര്യമായതിനു പിന്നിലും വസ്തറുസ്ഥിതിയുടെ 

ബാഹൃതലത്തോടിടയുന്ന സാംസ്‌കാരിക സൂചനയെ കാണാന്‍ കഴിയും. 

3.2.3 ഭാഷാസറദൂച്കങ്ങള്‍ 

കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ ബാഹൃഘടനയെ സവിശേഷമാക്കുന്ന ഘടകങ്ങളില്‍ പ്രധാനച്കെട്ട 

താണ്‌ ഭാഷാ സറദൂചകങ്ങളുടെ പ്രയോഗം. കഥാപാത്രങ്ങലുടെ സംഭാഷണം, ആത്മഗതം, 

വിചാരം, പ്രസ്താവന, കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റിന്റെ അഭിപ്രായ പ്രകടനം, പശ്ചാത്തല സൂചന എന്നി 

ങ്ങനെ വിവിധ സ്വഭാവങ്ങളില്‍ കാര്‍ട്ടൂണില്‍ കടന്നുവരുന്ന ഭാഷാസൂച്കങ്ങള്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ 

ഫ്രെയിമിനെ ഒരു സംവാദ സ്ഥലമാക്കിത്തീര്‍ക്കുന്നതില്‍ സുപ്രധാനമായ പങ്കാണ്‌ വഹി 

ക്കുന്നത്‌. ഫ്രെയിമിലെ ദൃശ്യചിഹന്നങ്ങളും ശബ്ദചിഹന്നങ്ങളും പലഭച്ചോഴും ഇണങ്ങളിയും 

ഇടഞ്ഞും നിലനില്‍ക്കുന്നതിലൂടെയാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണില്‍ ആവിഷ്ക്കരിക്കച്ചെടുന്ന വിഷയം 

അല്ലെങ്കില്‍ സംഭവത്തിലെ വൈരുദ്ധ്യങ്ങളും വൈകൃതങ്ങളും അവതരിചിക്കചെടുന്നത്‌. 

വേ റിടത്ത്‌ വെട്ടിമുറിച്ചും കൂട്ടിച്ചര്‍ത്തും വിന്യാസക്രമത്തില്‍ മാറ്റം വരുത്തിയുമെല്ലാം 

സൃഷ്ടിക്കുന്ന ഭാഷാ സൂചകങ്ങളുടെ വക്രീകരണം, ദരഖകളുടെ വക്രീകരണത്തിന്‌ സമാ 
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നമായ ധര്‍മമാണ്‌ നിര്‍വ്വഹിക്കുന്നത്‌. ആവിഷ്‌ കൃതമായ വിഷയത്തിനുള്ളിലെ വൈരുദ്ധ്യ 

ങ്ങളിലേക്ക്‌ വായനക്കാരനെ ക്ഷണിക്കുക എന്നതാണ്‌ ആ ധര്‍മ്മം. 

3.3. ആന്തരഘടനയറുടെ സവിശേഷതകള്‍ 

ഭരഖ, വര്‍ണം, ഭാഷാച്രദയാഗങ്ങള്‍ മുതലായവയടങ്ങുന്ന ബാഹൃഘടനദയോ 

ടൊച്ചം വിനിമയം ചെയ്യചഷ്ടുന്ന ആശയത്തിന്റെ അവതരണവുമായി ബന്ധച്കെടുന്ന ഒരു 

ആനത്തരഘടനയും കാര്‍ട്ടൂണിന്‌ സങ്കല്പിക്കാന്‍ കഴിയും. ഒരു ആശയമോ സംഭവമോ 

ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്ന വിഷയത്തിന്റെ അവതരണം, വിശകലനം എന്നിവ നിര്‍വ്വഹിക്കുന്ന ആന്തര 

ഘടന വിമര്‍ശനാത്മക അവബോധം എന്ന പരമപ്രധാനമായ ഘടകത്തെ മുന്‍നിര്‍ത്തി 

യാണ്‌ ഇത്‌ സാധ്യമാക്കുന്നത്‌. ഒരു ആശയം അല്ലെങ്കില്‍ സംഭവം വിഷയമെന്ന രീതിയില്‍ 

തെരഞ്ഞെടുക്കുന്നതിലും അതിനെ അവതരിച്ചിക്കുന്നതിലും വിശകലനം ചെയ്യുന്നതിലു 

മെല്ലാം ചില സാമാന്യ ഘടകങ്ങള്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ നിലനിര്‍ത്തുന്നതായി കാണാം. ഈ ഘടക 

ങ്ങളുടെ പാരസ്പര്യമാണ്‌ ആന്തരഘടനയായിത്തീരുന്നത്‌. 

3.3.1. വിഷ്യം 

കാര്‍ട്ടൂണിന്‌ വിഷയമായി എന്തും കടന്നുവരാം. കൈകാര്യം ചെയ്യുന്ന വിഷയസ്വ 

ഭാവത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ വൈവിദ്ധൃത്തിന്റെ വിശാലമായ ലോകമാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണിന്‌ 

മുന്നിലുള്ളത്‌. വയക്തി, കൂടുംബം, സമൂഹം, രാഷ്ട്രീയം, കലാസാംസ്‌കാരിക വിനോദരംഗ 

ങ്ങള്‍ തുടങ്ങി വിവിധ പ്രിസരങ്ങളുമായി ബന്ധക്ഷ്ടുന്ന കാര്യങ്ങള്‍ കാര്‍ട്ടൂണിന്‌ വിഷയ 

മാകാറൂ '. സാമൂഹ്ൃകാര്‍ട്ടൂണ്‍, രാഷ്ട്രീയ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ എന്നിങ്ങനെയുള്ള വിഭജനത്തിന്റെ 

ആധാരവും അത്‌ കൈകാര്യം ചെയ്യുന്ന വിഷയത്തിന്റെ സ്വഭാവദേദങ്ങളാണ്‌. എന്നാല്‍, 

വൈയക്തികവും കുടുംബപരവും സാമൂഹികവും രാഷ്ട്രീയവുമായ വിഷയങ്ങളെല്ലാം 

തന്നെ സംസ്കാരം എന്ന സങ്കല്പത്തിന്റെ വിപുലമായ പരിധിക്കുള്ളില്‍ വരുന്നവയാ 
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ണെന്ന്‌ കാണാന്‍ കഴിയും. അതുകൊ “ തന്നെ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ വിഷയത്തെ സംസ്‌കാര 

മെന്ന സങ്കല്പത്തിന്റെ വിശാലതയിലേക്ക്‌ സാമാന്യവല്‍ക്കരിക്കാന്‍ കഴിയുമെന്നര്‍ത്ഥം. 

കാര്‍ട്ടൂണിനായി സ്വീകരിക്കച്ചെടുന്ന വിഷയം സംസ്കാരത്തിന്റെ വിശാലമായ 

പ്രിസരത്തിനുള്ളിലെ എന്തുമാവാമെങ്കിലും അത്തരത്തില്‍ പരിഗണിക്കക്ചെടുന്നവ്‌ 

യ്കൊല്ലാം ചില സാമാന്യസ്വഭാവങ്ങള്‍ ക൭ ത്താം. ഏതെങ്കിലും തരത്തിലുള്ള വൈരു 

ദ്ധ്ൃമോ അസന്തുലിതാവസ്ഥദയാ പ്രശ്നമാ നിലനില്‍ക്കുന്ന സുപ്രധാനമായ ഒരു ഘട 

കത്തെ ഏതൊരു കാര്‍ട്ടൂണിന്റെയും വിഷയത്തിനുള്ളില്‍ നിശ്ചയമായും പ്രതീക്ഷിക്കാം. 

അതിനോടുള്ള കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റിന്റെ നിലപാടോ, പ്രതികരണമോ, പ്രതിഷേധമോ സൂചിചിച്ചു 

കൊ യിരിക്കും മിക്ക കാര്‍ട്ടൂണുകളും പിറവിയെടുക്കുന്നത്‌. ഇതാകട്ടെ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റി 

ന്റെ വൈയക്തിക താല്‍പര്യത്തിലുപരിയായി പൊതറുസമൂഹത്തിന്റെയൊ ഏതെങ്കിലും 

സാമൂഹിക വിഭാഗത്തിന്റെയോ പക്ഷത്തിലദൂന്നുന്നതുമായിരിക്കും. 

3.3.2. അവതരണം 

സംസ്‌കാരത്തിന്റെ വിശാലമായ പരിധിക്കുള്ളില്‍കെടുന്നതും വൈരുദ്ധ്യം, അസ 

ന്തുലിതാവസ്ഥ തുടങ്ങിയ പ്രശ്‌നസങ്കീര്‍ണ്ണതകളിലേതെങ്കിലുമൊക്കെ നിലനില്‍ക്കുന്നതു 

മായ ആശയത്തെയോ സംഭവത്തെദയോ വിഷയമായി സ്വീകരിക്കുന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ അതിന്റെ 

അവതരണത്തിലും ചില പ്രത്യേകതകള്‍ പ്രകടിചിക്കാറു ~*~ ഒരു വിഷയത്തിന്റെ പ്രത്യ 

കക്ഷവും സാമാന്യവുമായ തലം സദൂചിച്ചിക്കുന്ന ഘട്ടം, അതിനുള്ളിലെ വൈരുദ്ധ്യങ്ങളെയും 

പ്രശ്നങ്ങളെയും വെളിക്്ടുത്തുന്ന ഘട്ടം, അതിനോടുള്ള പ്രതികരണമോ നിലപാടോ 

പ്രകടിഷിക്കുന്ന ഘട്ടം എന്നിങ്ങനെയുള്ള ഒരു അവതരണഘടന കാര്‍ട്ടൂണിന്‌ പലചോഴും 

കാണാറു ~ 

കൃത്യവും സുസ്ഥിരവുമായ ഒരു ക്രമം വിഷയാവതരണത്തിന്റെ കാര്യത്തില്‍ 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പാലിക്കാറു “ എന്ന്‌ പറയാന്‍ കഴിയില്ലെങ്കിലും, മുകളില്‍ സൂചിഷിച്ച ഘടക 
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ങ്ങള്‍ ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്ന ഒരു സാമാനയൃസ്വഭാവം അതിന്‌ ബാധകമാണ്‌ എന്നത്‌ വസ്തുത 

യാണ്‌. 

3.3.3. വിശകലനം: രീതിയും രാഷ്ട്രീയവും 

കാര്‍ട്ടൂണിനെ ഇതര കലാരൂപങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ വൃത്യസ്തവും സവിദശേഷവറുമാ 

ക്കുന്ന പ്രധാന സ്വഭാവം അതിന്റെ വിശകലനാത്മകതയാണ്‌. ഏതെങ്കിലും ആശയത്തി 

നെയോ സംഭവത്തിനെദയോ അവതരിക്കിക്കുക എന്നതിലച്ചുറം അതിനെ വിശകലനത്തിന്‌ 

വിഭധയമാക്കുകയാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണിലൂടെ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. ന്യായാന്യായങ്ങളുടെ 

യോ, ശരിതെറ്റുകളുടെയോ, വാദപ്രതിപാദങ്ങളുടെയോ മാതൃകയിലുള്ള ഒരു സംവാദമ 

ണ്ഡലമായി കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ഫ്രെയിമുകള്‍ മാറിത്തീരുന്നത്‌ അതിന്റെ വിശകലനാത്മക സ്വഭാവം 

കൊ ണ്‌. വസ്തുതയെ ചദൂഴ്‌ന്നു നില്‍ക്കുന്ന വൈരുദ്ധ്യങ്ങളെയും അവയുടെ പ്രോ 

ക്ലമായ ഫലങ്ങള്‍, താല്‍ച്ര്യങ്ങള്‍, ലക്ഷ്യങ്ങള്‍ എന്നിവയെയും കുറിച്ചുള്ള സൂചനകളി 

ലേക്ക്‌ നിരീക്ഷകരെ നയിക്കുന്നത്‌ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ വിശകലന തലമാണ്‌. 

സംസ്‌കാരത്തിന്റെ പുരോഗമനത്തിന്‌ സ്വീകാര്യമായത്‌ (ഉചിതമായത്‌ എന്ന്‌ 

സാമാന്യ സമൂഹം കരുതുന്ന മൂല്യസങ്കല്‍ചങ്ങളിലും ധാരണകളിലും ഉറച്ചുനിന്നുകൊ ” 

അതില്‍ നിന്നുള്ള വ്ൃതിചലനത്തിന്റെ അംശങ്ങളെ സസൂക്ഷ്മം നിരീക്ഷിക്കുന്നതിലൂടെ 

ക൭ ത്തുകയും അതിന്റെ ഗതിവിഗതികളെക്കുറിച്ച്‌ വിലയിരുത്തുകയും പിഴവുകളെക്കു 

റിച്ച്‌ ചിന്തിക്കാന്‍ നിരീക്ഷകരെപ്്രേരിച്ിക്കുയും ചെയ്യുന്നതിലൂടെയാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ 

ശക്തമായ വിമര്‍ശനശക്തിയായി സമൂഹത്തിലിടക്െടുന്നത്‌. 

വിമര്‍ശനാത്മക ചിന്തയിലൂന്നുന്ന വിശകലന രീതിയാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണില്‍ പൊതുവെ 

അനുവര്‍ത്തിച്ചു പോരുന്നത്‌. ഹാസ്യഭേദങ്ങളില്‍ പലതിന്റെയും ഉചിതമായ സന്നിവേശ 
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ത്തിലൂടെ വിമര്‍ശനത്തെ ഒരേ സമയം രൂക്ഷവും ജുനകീയവുമാക്കാന്‍ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകള്‍ 

പ്രിശ്രമിക്കാറൂ ”. വിശകലനത്തിലെ ഇത്തരം രീതികള്‍ കാര്‍ട്ടൂണിനെ ഒരു തരം പപ്രതിപ്‌ 

ക്ഷരാഷ്ട്രീയ ത്തിന്റെ സ്വഭാവം സൂക്ഷിക്കുന്ന മാധ്യമമായി വിലയിരുത്താനുള്ള തെളിവുക 

ളായാണ്‌ മാറുന്നത്‌. 

3.4. ഹാസ്യവും കാര്‍ട്ടൂണും 

വിമര്‍ശനാത്മ ചിന്തയ്ക്ക്‌ ഈന്നല്‍ കൊടുത്തു കൊ “ വിഷയങ്ങളെ വിശകലന 

വിധേയമാക്കുന്ന കാര്‍ട്ടൂണില്‍ ഒളിഞ്ഞും തെളിഞ്ഞും ചിലച്ചോഴൊക്കെ ഒഴിഞ്ഞും ഇടപെ 

SERA നടത്തുന്ന ഘടകമാണ്‌ ഹാസ്യം. കാര്‍ട്ടൂണില്‍ ഹാസ്യം അത്ൃന്താഭപ്ക്ഷിതമായ 

ഘടകമാണെന്നും ഹാസ്യത്തിന്റെ ചില വകഭഭേദങ്ങള്‍ക്ക്‌ മാത്രഭമ കാര്‍ട്ടൂണില്‍ പ്രസക്തി 

യുള്ളു എന്നും, ഹാസ്യം കാര്‍ട്ടൂണില്‍ അപ്രധാനമായ അല്ലെങ്കില്‍ അല്‍ഷമാത്ര പ്രധാന 

മായ ഘടകമാണ്‌ എന്നുമൊക്കെയുള്ള അഭിപ്രായങ്ങള്‍ വിവിധകാലങ്ങളിലായി ഉയര്‍ന്നു 

വന്നിട്ടു ”. രാഗദല്വേഘമിശ്രമെങ്കിലും കാര്‍ട്ടൂണിലെ ഹാസ്ൃത്തിനെക്കുറിച്ചുള്ള ഇത്തരം 

അഭിപ്രായഭേദങ്ങള്‍ സൂക്ഷ്മത്തില്‍ കാര്‍ട്ടൂണും ഹാസ്യവും തഥിലുള്ള ബന്ധത്തിന്റെ 

ദാര്‍ശനികവും ചരിത്രപരവുമായ പ്രിണാസൂച്നകള്‍ അടയാളക്ഷ്ടുത്തുന്നവയാണ്‌ 

എന്നതാണ്‌ വസ്തുത. 

വൃക്തിജ്വീവിതത്തിലും സാമൂഹിക ജീവിതത്തിലും ഹാസ്ൃത്തിനുള്ള പ്രാധാന്യ 

ത്തെയും അതിന്റെ ധര്‍മ്മങ്ങളെയും കുറിച്ചുള്ള സൈദ്ധാന്തിക സ്വഭാമുള്ള നിരീക്ഷണ 

ങ്ങള്‍ പരിശോധിച്ചുകൊ “ മാത്രേ കാര്‍ട്ടൂണിലെ ഹാസ്യത്തിന്റെ സ്ഥാനത്തെയും ധര്‍മ്മ 

ത്തെയും അടയാളച്ചെടുത്താന്‍ കഴിയുകയുള്ളൂ. മനുഷ്യ സഹജുമായ ഭാവങ്ങളില്‍ പ്രധാ 

നമായ ഒന്നാണ്‌ ഹാസ്യം. മനുഷ്യന്റെ സാമൂഹിക ജീവിത സന്ദര്‍ഭങ്ങളുമായി ബന്ധകെട്ട്‌ 

പിറവിയെടുക്കുന്ന ഹാസ്യം തിരിച്ച്‌ സാമൂഹിക ജീവിതത്തെ വിമര്‍ശന വിദധേയമാക്കു 

കയും തിരത്തുകയും ചെയ്യുന്നു ~*~ കേവലമായ വൈകാരിക പ്രകടനം എന്നതിലുപരി 
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യായി ധൈഷണിക തലഭത്തോളം വ്യാപ്തിയുള്ള മാനുഷിക പ്രതിഭാസം കൂടിയാണ്‌ 

ഹാസ്യം. ധാരാളം പണ്ഡിതര്‍ ഹാസ്യത്തെച്റ്റി ഗൌരവമുള്ള ആലോചനകള്‍ നടത്തുകയും 

ശ്രദ്ധയങ്ങളായ നിരീക്ഷണങ്ങള്‍ അവതരിചിക്കുകയും ചെയ്തിട്ടു ~ 
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3.4.1. ഹാസ്യം: ചില്‌ നിരീക്ഷണ ഭേദങ്ങള്‍ 

സാമൂഹിക നിയന്ത്രണങ്ങളെയും വിലക്കുകളെയും മറിക്കടക്കാനുള്ള മനുഷ്യമന 

സിന്റെ പ്രേരണയുടെ ഉല്‍ഷന്നമാണ്‌ ഫലിതം എന്ന്‌ ഫ്രോയിഡ്‌ നിരീക്ഷിക്കുന്നു.” അതാ 

കട്ടെ അബോധമണ്ഡലത്തിന്റെ സൃഷ്ടികൂടിയാണ്‌ എന്നദ്ദേഹം കൂട്ടിച്ചേര്‍ക്കുന്നു ~ 

തകര്‍ന്നടിയുന്ന സമൂഹശക്തികള്‍ പൂതിയ സമൂഹശക്തികള്‍ക്കെതിരായി ചെറുത്തു 

നില്‍ക്കുവാന്‍ തൂടങ്ങുമ്പോള്‍ ഹാസ്യം ജനിക്കുന്നതായി മാര്‍ക്‌സ്‌ സിദ്ധാന്തിക്കൂന്നൂ.” 

ഒരു വസ്തുവിനെ അതിഭനാടുള്ള എല്ലാ സ്നഹേപക്ഷപാതങ്ങളും സഹാനുഭൂ 

തികളൂമിരിക്കെത്തന്നെ ഒന്നകന്ന്‌ നിന്ന്‌ കാണുവാനുള്ള കഴിവാണ്‌ നര്‍മബോധം” എന്നത്‌ 

ശ്രഭദ്ധയമായ മറ്റൊരു നിരീക്ഷണമാണ്‌. വ്യക്തികള്‍, സമൂഹം പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍, ആശയ 

ങ്ങള്‍ എന്നിവയിലെ പൊരുത്തക്കേടുകള്‍, വൈകൃതങ്ങള്‍, അനാചിത്യങ്ങള്‍ തുടങ്ങിയവ 

ക൭ ത്തുകയും വിമര്‍ശനത്തിലൂടെ അവയെ തിരുത്താന്‍ ശ്രമിക്കുകയും ചെയ്യുക എന്ന 

താണ്‌ ഹാസൃത്തിന്റെ സുപ്രധാന ധര്‍മ്മമായി കണക്കാക്കക്്ടുന്നത്‌. തെറ്റിനെ ശരിയി 

ലേക്കും തിന്മയെ നന്മയിലേക്കും നയിക്കുക എന്ന ഉദ്ദേശ്യം നഷ്ടമാകുമ്പോള്‍ ഹാസ്യം 

കേവലം കോഠാളിത്തമായി മാറുന്നു.” 

ഇവിടെ ഹാസ്യത്തിന്റെ സാമാന്യതലത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ചില നിരീക്ഷണങ്ങള്‍ കാണാ 

വുന്നതാണ്‌. വിലക്കുകളെയും നിയന്ത്രണങ്ങളെയും മറികടക്കാനുള്ള സാമാന്യമനസ്സിന്റെ 

പ്രേരണ, വിരുദ്ധശക്തികളുടെ സംഘര്‍ഷത്തില്‍ സാമൂഹികമാറ്റത്തെ ചെറുത്തു തോല്‍ചഷി 

ക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നവരുടെ പരിഹാസ്യമായ സ്വാര്‍ത്ഥത, ഒന്നിനോടുള്ള സ്നേഹതാല്‍ച്ര്യ 

ങ്ങള്‍ നിലനിര്‍ത്തിക്കൊ ” തന്നെ അതിന്റെ കുറവുകളും വൈകല്യങ്ങളും അകന്ന്‌ നിന്ന്‌ 

കാണാനുള്ള കഴിവ്‌, തെറ്റിനെ ശരിയിലേക്കും തിന്മയെ നന്മയിലേക്കും നയിക്കുന്ന തിരു 

ത്തല്‍ ശക്തി എന്നിങ്ങനെയാണ്‌ ഹാസ്ൃയത്തെ നിരീക്ഷിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. ഇവ യഥാര്‍ത്ഥത്തില്‍ 

കാര്‍ട്ടൂണിലെ ഹാസ്ൃത്തിന്‌ സമൂഹത്തില്‍ അല്ലെങ്കില്‍ സംസ്‌കാരത്തില്‍ ചെയ്യാനുള്ള 
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ധര്‍ധങ്ങളെക്കുറിച്ചും പ്രേരണകളെക്കുറിച്ചുമുള്ള വിശദീകരണമായും സ്വീകരിക്കാവുന്ന 

നിരീക്ഷണങ്ങള്‍ തന്നെയാണ്‌. സംസ്‌കാരപുരോഗതിക്ക്‌ തടസ്സമായി നില്‍ക്കുന്ന വൈരു 

ദ്ഥ്യങ്ങള്‍ ഹാസ്ൃത്തിലൂടെ ചൂ ിക്കാണിക്കകച്ചെടുകയും വിമര്‍ശിക്കച്ചെടുകയും ചെയ്യാം. 

തിരുത്തല്‍ ശക്തി എന്ന നിലയില്‍ വര്‍ത്തിക്കുന്ന സോദ്ദേശൃയഹാസൃത്തിന്‌ കാര്‍ട്ടൂണില്‍ 

ഏറെ പ്രാധാന്യമു ” എന്നാണ്‌ ഇത്‌ തെളിയിക്കുന്നത്‌. ഇങ്ങനെയുള്ള ഹാസ്ൃപ്രഭയാഗ 

ങ്ങള്‍ക്ക്‌ കാര്‍ട്ടൂണില്‍ ധാരാളം ഉദാഹരണങ്ങള്‍ കാണാം. 

3.4.2. ഹാസ്ൃത്തിന്റെ രാഷ്ട്രീയ സാധ്യതകളും കാര്‍ട്ടൂണും 

“ഹാസ്യം ഒരിക്കലും ഒന്നിനുപകരമുള്ള നിര്‍ദ്ദേശം (൧൩2൭൦ 06510൩) 

അല്ല. അത്‌ ഒരു കാര്യത്തിന്റെ മറ്റൊരു GOMoN@)o (Alternate existence) agen" 

എന്ന വിശഥീകരണവും കാര്‍ട്ടൂണിലേക്ക്‌ സ്വീകാര്യമാവുന്ന തരത്തില്‍ ഹാസ്ൃത്തിനെ 

നോക്കിക്കാണാന്‍ സഹായകമായിട്ടുള്ള ഒന്നാണ്‌. ഭനേര്‍ക്കാഴ്‌ചയില്‍ മറച്ചുപിടിക്കചെടുന്ന 

വൈകല്യങ്ങളെയും വൈരുദ്ധ്യങ്ങളെയും വെളിചവെടുത്താന്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ തലതിരിഞ്ഞ 

ആവിഷ്ക്കാരം നിര്‍വ്വഹിക്കാറു . ഹാസ്യത്തിന്റെ ഈ സാധ്യത കാര്‍ട്ടൂണിന്‌ സ്വീകാര്യമാ 

ണ്‌, നിരന്തരമായി പ്രഭയാഗിക്കക്ഷ്ടുന്നതുമാണ്‌. മറഞ്ഞു കിടക്കുന്ന യാഥാര്‍ത്ഥ്ൃയത്തിന്റെ 

അടരുകളെ വെളികെടുത്തുന്ന ഹാസ്യത്തിന്റെ രാഷ്ട്രീയ ധര്‍ഥം കാര്‍ട്ടൂണിന്‌ എക്കാ 

ലവും സ്വീകാര്യമായ ഘടകമാണ്‌. 

'ശിക്ഷാഭയം കൂടാതെ പിതൃബിംബ്മായ ഭരണാധിപനെ കോഠാളിയാക്കി വീഴ്ത്താ 

മെന്നതൂു കൊ “ കോഠാളിത്തത്തില്‍ ആക്രാണോത്സൂകത ഏറി നില്‍ക്കുന്നൂ.” എന്ന 

നിരീക്ഷണവും ഹാസ്യത്തിന്റെ ആക്രമണോത്സുകതയെയും രാഷ്ട്രീയ സാധ്യതയെയും 

ച്മൂ ിക്കാണിക്കുന്നു ”. അധികാരവര്‍ഗത്തെയും ഭരണത്തെയും അപഹസിച്ചു 

തകര്‍ക്കുന്ന പ്രതീകാത്മക 'പിതൃവധം' സാധ്യമാക്കുന്ന കോമാളിത്തം അഥവാ ഹാസ്യം 
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ഏറെ രാഷ്ട്രീയ സാധ്യതയുള്ള ഘടകമാണ്‌. രാഷ്ദ്രീയ-സാമൂഹൃ കാര്‍ട്ടൂണുകളില്‍ ഇത്ത 

രത്തിലുള്ള ഹാസ്ൃപ്രയോഗങ്ങള്‍ നിര്‍ണായകമായ പങ്കാണ്‌ വഹിക്കുന്നത്‌. 

3.4.2.1. കാര്‍ട്ടൂണില്‍ സര്‍വ്വസ്വീകാര്ൃയതയുള്ള ഹാസ്യവിഭാഗങ്ങള്‍ 

ആവിഷ്ക്കരണ രീതി, ലക്ഷ്യം മുതലായ ഘടകങ്ങളെ മുന്‍നിര്‍ത്തി ഹാസ്ൃത്തെ 

വിദഴ്ലിച്ച പാശ്ചാത്യ ചിന്തകര്‍ അതിന്‌ മൂന്ന്‌ പ്രധാന വിഭാഗങ്ങള്‍ കല്‍ചിച്ചു നല്‍കിയിട്ടു 

“ സലി (ഉക്തിഹാസ്യം), 110൩07 സാത്വിക ഹാസ്യം), ൭൭൨൧൦ ആക്ഷേപഹാസ്യം) 

എന്നിവയാണവ. ഇവയില്‍ മൂന്നും കാര്‍ട്ടൂണില്‍ പ്രഭയാഗിക്കചെടാറുള്ളവ്‌ തന്നെയാണെ 

ങ്കിലും ഇവയില്‍ ആക്ഷേപഹാസ്ൃത്തിനാണ്‌ സര്‍വുൃസ്വീകാരൃയത. 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍ കേവലമായ ചിരിക്കചൂറം സോദദൂശ്യമായ ഹാസ്യമാവണം അവതരിചി 

BH) ത്‌ എന്ന നിലപാടാണ്‌ കൂടുതലായും ക റുവരുന്നത്‌. അതിനാല്‍ത്തന്നെ ആക്ഷേ 

പ്ഹാസ്ൃത്തിനും അതിന്റെ വിഭാഗങ്ങള്‍ക്കുമാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണില്‍ കൂടുതല്‍ സ്വീകര്ൃയതയും 

അംഗീകാരവാമുള്ളത്‌. കാര്‍ട്ടൂണ്‍ എന്നാല്‍ പരിഹസിക്കാന്‍ ഉള്ളതു മാത്രമാണ്‌ എന്നാണ്‌ 

പൊതുധാരണ. ഒരു കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ക ~ 213 ല്‍ വിരിയുന്ന ചിരി വെറും ഹാസൃത്തിന്റേത്‌ 

മാത്രമല്ല. ഒരു പ്രത്യേക വ്യവസ്ഥയോടുള്ള പ്രതിഷേധം, ആ പ്രതിഷേധം തന്നോടു തന്നെ 

യുള്ള പുച്ച്മായി മാറുക എന്ന പ്രതിഭാസം, അതിനാലു കുന്ന അമര്‍ഷം ഇവയെല്ലാം 

ചേര്‍ന്ന ഒരു താത്ത്വിക മണ്ഡലത്തിലേക്ക്‌ കടക്കുമ്പോഴുള്ള വികാരവിചാരങ്ങളാണ്‌ ആ 

ചിരിയിലടങ്ങിയിട്ടുള്ളത്‌.” 

ആക്ഷേപഹാസ്യവും അതിന്റെ വിഭാഗങ്ങളുമുള്‍ച്ചെടുന്ന ഹാസ്യത്തിന്റെ വകദേദ 

ങ്ങള്‍ക്കാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണില്‍ ഏറെ പ്ര്ചാരമുള്ളത്‌. ഹാസൃത്തിലൂടെ സാമൂഹ്യവിമർശനം 

നിര്‍വ്വഹിക്കുന്ന ഈ വിഭാഗത്തിന്റെ ഉപവിഭാഗങ്ങളും വിമര്‍ശനാത്മകത നിലനിര്‍ത്തുന്ന 

ഹാസ്യവിഭാഗങ്ങള്‍ തന്നെ. ഹാസ്യാനുകരണം നിര്‍വ്വഹിക്കുന്ന പാരഡി (Parody) 
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ഹാസ്യാനുകരണത്തിലദുടെ അനുകരിക്കചചെടുന്നതിന്റെ വിമര്‍ശനം രൂക്ഷമായി നിര്‍വ്വഹി 

ക്കുന്ന ബര്‍ലസ്ക്‌ (131൭൭ സസ൦) വ്യാജസ്തുതിയോ വിരുദദ്ധാക്തിഭയാ നടത്തിക്കൊ ° 

വിമര്‍ശനം നിര്‍വ്വഹിക്കുന്ന ഐറണി (110൩) എന്നിവയ്ക്കാണ്‌ ആക്ഷേപഹാസ്ൃയത്തിന്റെ 

വിഭാഗങ്ങളില്‍ കൂടുതല്‍ സ്വീകാര്യതയുള്ളത്‌ (വിദശഷിച്ചും കാര്‍ട്ടൂണില്‍). എഷിഗ്രാം 

(Epigram), ലാംപൂണ്‍(൪ലബാഠ0൩) കാരിക്കേച്ചര്‍ ((6൧ല്ഡ൦) എന്നിവയാണ്‌ ആക്ഷേപ 

ഹാസ്യത്തിന്റെ മറ്റ്‌ വിഭാഗങ്ങള്‍. 

'ഫലിതകാരന്‍ മൂയലിനോടൊച്ചം ഓടുന്നു. ആക്ഷേപ്ഹാസ്യകാരനാവട്ടെ കാട്ടു 

നായ്ക്കളെ വേട്ടയാടുകയാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌.” എന്ന നിരീക്ഷണം ഹാസ്യത്തിന്റെ ഇതരവി 

ഭാഗങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ ആഭക്ഷപ്ഹാസ്യ വിഭാഗത്തിനുള്ള വൃത്യാസത്തെ ചൂ ിക്കാണിക്കുന്നു 

“. കേവല ഫലിതം നിരുപദ്രവകരമോ മൃദുവോ ആയ ചിരിയുടെ സന്ദര്‍ഭം സൃഷ്ടിക്കു 

മ്പോള്‍ ആഭക്ഷപ്ഹാസ്യവിഭാഗങ്ങള്‍ സമൂഹത്തിന്‌ വെല്ലുവിളിയോ തിന്മയോ പ്രദാനം 

ചെയ്യുന്ന ഘടകങ്ങളെ ഉന്മൂലനം ചെയ്യുക എന്ന ലക്ഷ്യമാണ്‌ മൂന്നില്‍ കാണുന്നത്‌ എന്ന്‌ 

ഇതിലൂടെ വ്യക്തമാകുന്നു ~ 

കാര്‍ട്ടൂണില്‍ സ്വീകാര്യതയുള്ള ഹാസ്യവിഭാഗമായ ആക്ഷേപ്ഹാസൃത്തിനും 

അതില്‍ത്തന്നെ പ്രധാനമായ ഐറണിക്കമുള്ള സ്ഥാനം മറ്റ്‌ ഹാസ്യവിഭാഗങ്ങള്‍ക്കൊന്നു 

ധില്ല എന്നതിന്‌ അടിവരയിടുന്ന ചില സൂച്നകള്‍ കൂടിയു '. കാര്‍ട്ടൂണില്‍ ചിരി സാധൂ 

കരിക്കച്ഷെട്ടത്‌ ചിന്തയും ഉള്‍ക്കാഴ്ചയും ഉണര്‍ത്തിയതു വഴിയാണ്‌............ ചിരി 

യിലേക്കെന്നല്ല ചിരിയിലൂടെ എന്നേ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ വഴി പറയാനാവൂ.” എന്ന നിരീക്ഷ 

ണവും 'ഫലിതമില്ലാത്തതും അല്ലെങ്കില്‍ ഇരു ഫലിതം നിറഞ്ഞതുമായ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ 

ആണ്‌ കൊളോണിയല്‍ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ പിന്തുടര്‍ച്ചാവകാശിയായി സ്വതന്ത്ര ഇന്ത്യയുടെ 

മാധ്യമങ്ങളില്‍ സ്ഥാനം പിടിക്കേ ത്‌...” എന്ന അഭിപ്രായവും ഇത്തരത്തിലൊരു നിഗമന 
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ത്തിലേക്കാണ്‌ വിരല്‍ച്ചൂ റുന്നത്‌. 

3.5. കാര്‍ട്ടൂണും അധികാരവും 

സാമൂഹൃഘടനയറുടെ വിശാലമായ തലങ്ങളില്‍ വ്യാപിച്ചുകിടക്കുന്ന അധികാരവ്ൃവ്‌ 

സ്ഥതിയുമായി ഏതെങ്കിലും തരത്തില്‍ ബന്ധച്ചെടാതെ വൃക്തിക്കോ സാമൂഹൃസ്ഥാപ്ന 

ങ്ങള്‍ക്കോ സാംസ്‌കാരിക രമൂപങ്ങള്‍ക്കോ നിലനില്‍ക്കാന്‍ കഴിയില്ല. സംസ്‌കാരത്തിന്റെ 

മണ്ഡലത്തിലെ ഏതെങ്കിലും ആശയത്തെയോ സംഭവത്തെദയാ വിഷയമാക്കി അവ്തരിലി 

ക്കച്ചെടുകയും അവയ്ക്കുള്ളിലെ വൈരുദ്ധ്യ വൈകല്യാദികളെ വെളികവെടുത്തുകയും 

ചെയ്തൂകൊ “, വിമര്‍ശനാത്മകമായ വിശകലനത്തിലമടെയുള്ള ഒരു വീക്ഷണം മുന്നോട്ട്‌ 

വെയ്ക്കുന്ന കാര്‍ട്ടൂണും അധികാരവുമായി പല നിലകളില്‍ ബന്ധക്കെട്ടുകിടക്കുന്നു 

അധികാരത്തിന്റെ ദുഷിച്ചഭതോ വികൃതമോ ആയ തലങ്ങളെ വെളിച്ചെടുത്തുകയും 

വിമര്‍ശനത്തിന്‌ വിധേയമാക്കുകയും ചെയ്യുക എന്നത്‌ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ സാമാന്യമായ സവി 

ശേഷതകളിലൊന്നാണ്‌ എന്നത്‌ സുവ്യക്തമാണ്‌. അത്‌ രാഷ്ട്രീയാധികാരമോ സാമൂഹ്യ, 

സാംസ്‌കാരിക, മതാധികാരഭമോ ആകാം. ഏത്‌ അധികാരത്തിന്റെയും ജീര്‍ണതകള്‍ക്ക്‌ 

നേരെ കലഹിക്കുന്ന സ്വഭാവം കാര്‍ട്ടൂണിന്‌ സാമാന്യമായി നിരീക്ഷിക്കചചെട്ടിട്ടുള്ളതാണ്‌. 

അഭതേ സമയം പൂര്‍ണമായും ജുനകീയമോ അധികാര വിമുക്തമോ ആണ്‌ കാര്‍ട്ടൂ 

ണിന്റെ ഠണ്ഡലം എന്നും പറയാന്‍ കഴിയില്ല. ഏതെങ്കിലും ചില മൂല്യസങ്കല്പങ്ങളെയോ 

പൊതുധാരണകളെയോ സൂക്ഷിക്കുകയോ പിന്താങ്ങുകരയോ ചെയ്യുന്നതിന്റെ ഉദാഹര 

ണവും കാര്‍ട്ടൂണ്‍ നല്‍കുന്നു “. ഇത്തരം മൂല്യങ്ങളിലും ധാരണകളിലും അധികാരമുള്ള 

വിഭാഗത്തിന്റെ പല താല്പര്യങ്ങളും ആശയാവലികളും സംരക്ഷിക്കഷെടുന്നത്‌ സ്വാഭാവിക 

മാണ്‌. അതേപോലെ, ചിലച്ചോഴൊക്കെ സങ്കുചിത സമൂഹത്തിന്റെ /വിഭാഗത്തിന്റെ പക്ഷം 

ചേര്‍ന്ന്‌ എതിര്‍പക്ഷത്തെ രൂക്ഷവിമര്‍ശനത്തിന്‌ വിധേയമാക്കുന്ന കാര്‍ട്ടൂണുകളും 

വ്യാപക പ്രചാരം നടാറു ”. പൂാരോഗമനപ്രം അഥവാ പ്രതിദരാധപ്രമായ ഇടപെ 
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ടലറുകള്‍ നടത്താന്‍ സ്വീകരിക്കക്ചെടുന്നതോടൊച്ം തന്നെ പ്രതിലോമകരമായ ആശയ്പ്ര്ച്‌ 

രണത്തിനും കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ഉപഭയാഗിക്കക്ചെടാറു “ എന്ന്‌ ചുരുക്കം. പക്ഷെ, സൂക്ഷ്മമായ 

ണ്ാഗ്രതയും ജനപക്ഷ രാഷ്ട്രീയ നിലപാടും മുറുകെഷിടിച്ചുകൊ “ സമീപിക്കുമ്പോള്‍ 

പ്രതിരോധത്തിനെയും പ്രതിബോധത്തിനെയും രൂപ്ച്ച്ടുത്തുന്ന, അധികാര വിമര്‍ശനം 

ശക്തമായി നിര്‍വ്വഹിക്കുന്ന കലാവിഭാഗം (റബ്ബ) എന്ന നിലയില്‍ ഇടപെടുന്നതിന്‌ 

കാര്‍ട്ടൂണിന്‌ സാധ്യതകളേറെയാണ്‌ എന്ന്‌ കാണാം. 

3.6 സംക്ഷിപ്ത വീക്ഷണം 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍ എന്ന ചിത്രകലാവ്യവഹാരം അതിന്റെ സാമാനൃതലത്തില്‍ തന്നെ പ്ല 

സാംസ്കാരിക വിവക്ഷകളും നിര്‍വ്വഹിക്കുന്ന ഒരൂ കലാവിഭാഗമാണ്‌' (റബ). അതിന്റെ 

സ്വഭാവ ധര്‍മ്മ വിശദീകരണങ്ങള്‍ നിര്‍വ്വഹിക്കുന്ന നിര്‍വ്വചനങ്ങളിലും, രേഖ, വര്‍ണം, 

പ്രതലം തുടങ്ങിയ ബാഹൃഘടകങ്ങള്‍ ചേരുന്ന ബാഹൃഘടനയിലും വിഷയം, അതിന്റെ 

അവതരണം, വിശകലനം തുടങ്ങിയ ആന്തര ഘടകങ്ങള്‍ ചേരുന്ന ആന്തരഘടനയിലു 

മെല്ലാം കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ സാമാന്യമായ സാംസ്‌കാരിക വിവക്ഷകളുടെ അടയാളങ്ങള്‍ 

കാണാം. വിശകലനത്തിന്റെ ഭാഗമായ വിമര്‍ശനം, അതിനായി അവലംബിക്കക്െടുന്ന 

ഹാസ്യത്തിന്റെ പ്രയോഗഭേദങ്ങള്‍ എന്നിവയറുടെ പാരസ്പര്യം ഇവയും കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ 

സാമാന്യമായ സാംസ്കാരിക രാഷ്രീയ സാധ്യതകളെ സൂചിച്ചിക്കുന്ന സവിശേഷതകളാ 

ണ്‌. അധികാര സ്ഥാപനത്തിന്റെ വിശാലവും സങ്കീര്‍ണവുമായ ഘടകങ്ങളിലൊന്നായി 

വര്‍ത്തിക്കുമ്പോഴും, അഭതേ അധികാരത്തിനെ വിമര്‍ശനവിഭധയമാക്കാനും അട്ടിമറിക്കാനു 

മുള്ള സാധ്യതകള്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ നിലനിര്‍ത്തുന്നു ~*~ സൂക്ഷ്മവും ജാഗ്രതാ പൂര്‍വ്വവും ജുന 

പ്ക്ഷരാഷ്‌ ട്രീദയോനമുഖവറമാക്കി നിലനിര്‍ത്തുന്നതിലൂടെ പ്രതിഭരാധ, പ്രതിബോധ 

നിര്‍മിതികള്‍ നിര്‍വ്വഹിക്കുന്ന ജനപക്ഷകലയായി കാര്‍ട്ടൂണിനെ നിലനിര്‍ത്താന്‍ കഴിയും. 
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കുറിഷുകള്‍ 
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ത്അധറ്ലായാം നാല്‌ 

ഓചവിയമനറദഷുരാം വലിയ ലോകവും: 

പാഠം, പ്രതിനിധാനം, രാഷ്ട്രീയം



മലയാളത്തിന്റെ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചരിത്രത്തില്‍ നിര്‍ണായകമായ ഒരു പരിവര്‍ത്തനദ 

ശയെ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്ന രചനയാണ്‌ അരവിന്ദന്റെ ചെറിയ മനുഷ്യരും വലിയ 

ലോകവും.” പത്രമാസികകളില്‍ പ്രത്യക്ഷചവെടുന്ന സാമൂഹയ രാഷ്ട്രീയ കാര്‍ട്ടൂണുകളുടെ 

പ്രധാന പരിമിതികളിലൊന്ന്‌ അവയുടെ താല്‍ക്കാലികതയാണ്‌. അതാത്‌ കാലത്തെ 

പ്രത്യേക സംഭവങ്ങളെയോ സാഹചര്യങ്ങളെയോ വിഷയമാക്കുകയും ചിരിയിലൂന്നിയ 

ഒരുതരം വിമര്‍ശനാത്മക അവബോധം അവയെക്റ്റി രൂപച്വെടുത്തുകയുമാണ്‌ പ്ല 

ച്ോഴും കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ ചെയ്യുന്നത്‌. അതുകൊ റുതന്നെ പുതിയ സംഭവങ്ങളു കു 

കയാ സാഹചര്യങ്ങള്‍ക്ക്‌ മാറ്റമു കുകയോ ചെയ്യുന്നതോടുകൂടി പഴയ കാര്‍ട്ടൂണു 

കള്‍ക്ക്‌ പ്രസക്തി നഷ്ടച്ചെടുന്നത്‌ സ്വാഭാവികവുമാണ്‌. ഇങ്ങനെ എളുച്ചം പഴകിഷോ 

വുന്ന അവസ്ഥയെ ററികടക്കുക എന്നത്‌ എക്കാലത്തും കാര്‍ട്ടൂണിസ്ററുകള്‍ക്ക്‌ മുന്നില്‍ 

വെല്ലുവിളിയായിത്തീര്‍ന്നിട്ടു ”. ഈ വെല്ലുവിളിയെ മറികടക്കാന്‍ ചുരുക്കം രചനകള്‍ക്ക്‌ 

മാത്രമേ കഴിയാറുള്ളൂ. ഇവിടെ കാലം എന്ന ഘടകത്തെ ആഖ്യാനത്തിന്റെ അകമ്പടി 

യോടെ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ഫ്രെയിമുകളിലേക്ക്‌ ഉള്‍ച്ചേര്‍ത്തുകൊ ണ്‌ അരവിന്ദന്‍ ഈ വെല്ലുവി 

ളിയെ അതിജീവിച്ചത്‌. അഥവാ, കാലത്തെ ഉപയോഗക്ഷെടുത്തിക്കൊ ' കാലത്തിന്റെ പരി 

ധികളെത്തന്നെ ഉല്ലംഖിക്കാന്‍ കാര്‍ട്ടൂണിനെ പ്രാപ്തമാക്കുകയാണ്‌ അരവിന്ദന്‍ ചെയ്തത്‌. 

അറുപതുകളിലും എഴുപതുകളിലുമായി (1961-13) മാതൃഭൂമി ആഴ്ച്ച്ചതിച്ചില്‍ 

പ്രമ്പര രൂപത്തില്‍ പ്രസിദ്ധചെടുത്തിയ സ്‌ട്രരി്‌ കാര്‍ട്ടൂണായ “ചെറിയ മനുഷ്യരും 

വലിയ ലോകവും' ലയാളത്തിലെ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ഭാവുകത്വത്തെത്തന്നെ പുതുക്കി 

ണിഞ്ഞിട്ടുള്ള കലാസൃഷ്ടിയാണ്‌. ഇവിടുത്തെ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചരിത്രത്തില്‍ നിര്‍ണായകസ്ഥാ 

നത്ത്‌ നില്‍ക്കുന്ന, അരവിന്ദന്റെ ഈ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പരമ്പരയെ സാംസ്‌കാരിക വീക്ഷണ 

ത്തിന്‌ മുന്‍തൂക്കം നല്‍കിക്കൊ “ പഠിക്കാനാണ്‌ ഈയൊരധ്യായത്തിലൂടെ ഉദ്ദേശിക്കുന്ന 

ത്‌. 
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4.1 ജി. അരവിന്ദന്‍: ഇ്ീവചരിത്രപ്രമായ സമൂച്നകള്‍ 

കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റ്‌, ചലച്ചിത്ര സംവിധായകന്‍, നാടക പ്രവര്‍ത്തകന്‍, സംഗീതഇഞന്‍ 

എന്നിങ്ങനെ പല നിലകളില്‍ മലയാളിയുടെ സാംസ്കാരിക ജീവിതത്തില്‍ ശ്രദ്ധയ 

സാന്നിദ്ധ്യമായിരുന്ന വ്യക്തിത്വമാണ്‌ ജി. അരവിന്ദന്റേത്‌. ഹാസ്യസാഹിത്യകാരന്‍ എന്ന 

നിലയില്‍ പ്രശസ്തനായ അഡ്വ: എം.എന്‍ ഗോവിന്ദന്‍ നായരുടെയും പി.ജി. തങ്കമ്മയു 

ടെയും മകനായി 1935 ജനുവരി 23-ന്‌ കോട്ടയത്ത്‌ ജനിച്ചു. കോട്ടയം നായര്‍സമാഴും 

ഹൈസ്‌ക്കൂള്‍, സി.എം.എസ്‌. കോളേജു, തിരുവനന്തപുരം യദൂണിഭവേഴ്‌സിറ്റി കോളേജ്‌ 

എന്നിവിടങ്ങളിലായാണ്‌ അരവിന്ദന്‍ വിദ്യാഭ്യാസം പൂര്‍ത്തിയാക്കിയത്‌. ബി.എസ്‌.സി 

ബോട്ടണി ബിരുദം നേടിയ ഇദ്ദേഹം 1956-ല്‍ റബ്ബര്‍ബോര്‍ഡില്‍ ഉദ്യോഗസ്ഥനായി ഒജ്ടാലി 

യില്‍ പ്രദവശിച്ചു. കേരളഭൂഷണം പോലുള്ള മാസികകളില്‍ സാഹിത്യസൃഷ്‌ടികള്‍ക്ക്‌ 

ചിത്രീകരണം നിര്‍വ്വഹിച്ചുകൊ ഓണ്‌ അരവിന്ദന്‍ കലാരംഗത്ത്‌ ശ്രദ്ധ പതിചിക്കുന്നത്‌. 

മാതൃഭൂമി ആഴ്ചഷതിചില്‍ ഒരു പതിറ്റാ ിലേറെക്കാലം പ്രസിദ്ധീകരിച്ച ചെറിയ 

മനുഷ്യരും വലിയ ലോകവും 'എന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പരമ്പരയിലൂടെ വ്യത്യസ്തനായ കാര്‍ട്ടൂ 

ണിസ്റ്റ്‌ എന്ന നിലയില്‍ അറിയച്െട്ട അരവിന്ദന്‍ ചലച്ചിത്രരംഗര്‍ത്തേക്ക്‌ കടന്ന തോടെയാണ്‌ 

കൂടൂതല്‍ പ്രശസ്തനാവുന്നത്‌. ഉത്തരായണം” (1974), കാഞ്ചനസീത' (1977), ‘MMP (1978), 

പോക്കുവെയില്‍ ' (1981), ചിദംബ്രം (1985), ഒരിടത്ത്‌ (1986), വാസ്തുഹാര (1990) തുടങ്ങി 

പ്തിനൊന്ന്‌ ചിത്രങ്ങള്‍, 'മാണിമാധവചാക്യാര്‍', വി.ടി. ഭടടതിരിലാട്‌*, വി.കെ. കൃഷ്ണേ 

നോന്‍, ഇ.എം.എസ്റ്റിന്റെ ഒരു ദിവസം' മുതലായ പിത്ത്‌ ഡോക്യുമെന്ററികള്‍, സി.എന്‍. 

ശ്രീകണ്ഠന്‍ നായരുടെ “കലി”, കാവാലത്തിന്റെ അവനവന്‍ കടമ്പ്‌ എന്ന്‌ നാടകങ്ങള്‍ 

ഇവയെല്ലാം അരവിന്ദന്റെ സംവിധാന സംരംഭങ്ങളാണ്‌. മികച്ച്‌ സിനിമാ സംവിധാ 

യകനുള്ള ദേശീയ അവാര്‍ഡ്‌ നാലുതവണയും സംസ്ഥാന അവാര്‍ഡ്‌ ആറുതവണയും 

അരവിന്ദനെ തേടിയെത്തിയിട്ടു “”. ഒരേ തൂവല്‍ച്ചക്ഷികള്‍', പിറവി”, “യാരോ ഒരാള്‍, 
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'എസ്തച്ചാന്‍' എന്ന്‌ സിനിമകള്‍ക്ക്‌ സംഗീതസംവിധാനം നിര്‍വ്വഹിക്കുകയും ചെയ്തി 

$3 ” ഇദ്ദേഹം. സംസ്ഥാന ചലച്ചിത്ര വികസന കോര്‍ച്്റേഷന്‍ ഭരണസമിതി അംഗം, 

ദേശീയ ചലച്ചിത്ര വികസന കോര്‍ചഷറേഷന്‍ ഡയറക്ടര്‍ എന്നീ സ്ഥാനങ്ങള്‍ വഹിച്ചിട്ടുള്ള 

അരവിന്ദന്റെ പല സിനിമകളും ലോകപ്രശസ്തങ്ങളായ ചലച്ചിത്രമേളകളില്‍ ഒടട്ടറെ 

അംഗീകാരങ്ങള്‍ നേടിയിട്ടു ~ കൌമുദി ഇദ്ദേഹത്തിന്റെ ഭാര്യയും രാമു മകനുമാണ്‌. കേര 

ത്തിന്റെ സാംസ്‌കാരികമണ്ഡലത്തില്‍ ബ്ഹുവിധസംഭാവനകള്‍ നല്‍കിയ അരവിന്ദന്‍ 

1991 മാര്‍ച്ച്‌ 15-ന്‌ നിര്യാതനായി. 

4.2 ചെറിയഠനദുഷ്യരും വലിയ ലോകവും : ഇതിവ്യൃത്ത സൂചനകള്‍ 

അറുപതുകളിലെ മലയാളി ജീവിതത്തിന്റെ സാംസ്‌കാരിക സമസ്യകളെ ആവി 

ഷ്കരിക്കുന്ന 'ചെറിയമനുഷ്യരും വലിയ ലോകവും' മൂല്യനിരാസത്തെ യാഥാര്‍ത്ഥ്യമായി 

അംഗീകരിച്ചുകഴിഞ്ഞ വര്‍ത്തമാന അവസ്ഥയെ ദീര്‍ഘദര്‍ശനം ചെയ്തിട്ടുള്ള കാര്‍ട്ടൂണ്‍പ്‌ 

രമ്പ്ര കൂടിയാണ്‌.” തൊഴില്‍രഹിതനായ രാമു എന്ന ഇടത്തരക്കാരന്‍ യുവാവിന്റെ ജീവി 

തപ്രിണാമമാണ്‌ ഈ സ്‌ട്രിച്ചിന്റെ ഇതിവ്ൃത്തത്തിലെ മുഖ്യയപ്രഭമയം. 

4.2.1 രാമു 

എംപ്പോയ്‌മെന്റ്‌ എക്‌സ്‌ചേഞ്ചിന്റെ മുന്നിലെ ക്യൂവിലും ഇന്റര്‍വ്യൂ ഹാളിനു 

മുന്നിലെ വെയിറ്റിംഗ്‌ റൂമിലും പരീക്ഷാഹാളിലുമെല്ലാം നിത്യസാന്നിദ്ധ്യമാകുന്ന തൊഴില 

ന്വേഷികളുടെ കൂട്ടത്തിലൊരാളായാണ്‌ സ്6്രിചിന്റെ ആദ്യലക്കങ്ങളില്‍ രാമു അവതരിചി 

ക്കക്ഷ്ടുന്നത്‌. തൊഴിലവസരങ്ങള്‍ക്കും ശുപാര്‍ശകള്‍ക്കുമൊക്കെയായി പലരേയും സമീപി 

ക്കുന്ന രാമുവിന്‌ കയ്പേറിയ അനുഭവങ്ങള്‍ സാധാരണമായിത്തീരുന്നു ”. 

തൊഴിലന്വേഷണത്തിന്റെ വഴികളില്‍ താല്‍ക്കാലികാധ്യാപകനായും, ട്യൂട്ടോറിയല്‍ 

അധ്യാപകനായും, ഹോം ട്യൂഷന്‍ മാസ്റ്ററായും, എംപ്ലോയ്‌മെന്റ്‌ എക്‌സ്‌ചേഞ്ചിലെ 
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താല്‍ക്കാലിക ജീവനക്കാരനായും, ഇന്‍ഷുറന്‍സ്‌ ഏജന്റായും ഒക്കെ പ്രത്യക്ഷച്ചെടുന്ന 

രാമു ഒടുവില്‍ ഒരു ബിസിനസ്സുകാരനായ മേനോന്റെ ഗുമസ്്‌തനായിത്തീരുന്നു. തുടക്ക 

ത്തില്‍, വ്യവസ്ഥയുടെ ജ്വീര്‍ണതകള്‍ക്കെതിരെ സംസാരിക്കുകയും ചിന്തിക്കുകയും ചെയ്യു 

ന്ന, കലാസാഹിത്യാദികളില്‍ തല്‍ചരനും ബുദ്ധിജീവിയുമായ ഇടത്തരക്കാരന്‍ യറുവാവി 

നെയാണ്‌ രാമുവില്‍ കാണുന്നത്‌. ഫിലോസഫറായ ഗാുരുജിയും സാഹിത്യകാരനുമൊ 

ത്തുള്ള സൌഹൃദനിമിഷങ്ങള്‍ ഇത്‌ സാക്ഷ്യച്ച്ടുത്തുന്നു ~ 

സ്വകാര്യമേഖലയിലെ കച്ച്വടസ്ഥാപനത്തിലുള്ള ഒ്ലോലിയും ചുറ്റുപാടുകളും ജ്വീവി 

താനുഭവങ്ങളുമെല്ലാം രാമുവിനെ പതറുക്കെഷതറുക്കെ മാറ്റിത്തീര്‍ക്കുന്നതിന്റെ ദൃശ്യങ്ങള്‍ 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പരമ്പരയുടെ ഇതിവ്യത്തത്തിലെ പ്രിണാഘഘട്ടങ്ങളെന്ന നിലയില്‍ ആവിഷ്ക്കരി 

ക്കക്ഷെടുന്നു ~ കള്ളക്കണക്കെഴുതാനും കള്ളക്കച്ചുവ്ടം നടത്താനും നാട്യങ്ങള്‍ ശീലി 

ക്കാനും പ്രകിയ മൂല്യങ്ങള്‍ കയ്യൊഴിയാനും പൊരുത്തഭക്കടുകള്‍ക്കുമുന്നില്‍ നിസ്സറംഗനാ 

വാനും പഠിച്ചുകൊ “ വ്യവസ്ഥിതിയുടെ ഭാഗമായി മാറുകയാണ്‌ രാമു. അവസാനമാകുു 

മ്പോഴേക്ക്‌ ബിസിനസ്സ്‌ സ്ഥാപനത്തിന്റെ എം.ഡി. യും കാല്‍നടക്കാരനെ പുച്ഛിക്കുന്ന 

കാര്‍ യാത്രികനായ മുതലാളിയുമൊക്കെ ആയിട്ടാണ്‌ രാമു മാറിത്തീരുന്നത്‌. 

4.2.2 മറ്റ്‌ കഥാപാത്രങ്ങള്‍ 

രാമുവിന്റെ ശുരുസ്ഥാനീയനായ സുഹൃത്തും ഉപദേഷ്ടാവുമൊക്കെയായ ഗുരു 

ജി, മറ്റ്‌ സുഹൃത്തുക്കളായ ഗോപി, സാഹിത്യകാരന്‍, സ്വാമി, വിശ്വം, സഹോദരി രാധ, 

ആദ്യകാല കാമുകി ലീല തുടങ്ങിയവരാണ്‌ ഇതിലെ ഉടനീള കഥാപാത്രങ്ങളില്‍ പ്രധാനി 

കള്‍. സാഹിത്യം, ചിത്രകല, ദര്‍ശനം, ചലച്ചിത്രം എന്നിങ്ങനെയുള്ള വിഷയങ്ങളിലെല്ലാം 

തല്‍ച്രരായിട്ടുള്ള രാമു, സാഹിത്യകാരന്‍, ഗാരൂജി എന്നിവരടങ്ങുന്ന സുഹ്ൃദ്സംഘ്‌ 

ത്തില്‍ ആശയപരമായ നേതൃത്വം വഹിക്കുന്ന ബുദ്ധിജ്വീവിയായ കഥാപാത്രമാണ്‌ ഗുരു 
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ജി. സ്ദ്രിഷിന്റെ തുടക്കം മുതല്‍ ഒടുക്കം വരെ കാര്യമായ മാറ്റങ്ങള്‍ക്ക്‌ വിഭധയനാകാതെ 

നിലനില്‍ക്കുന്ന തത്ത്വവാദി'യാണ്‌ ഗുരുജി എന്ന കഥാപാത്രം. 

സ്‌്രിചിന്റെ ആദൃഘട്ടത്തില്‍ രാമുവുള്‍ച്ഷ്ടുന്ന തൊഴിലന്വേഷികളിലൊരാളായ 

ശഗോപി കല്‍ക്കത്തയിലുള്ള അമ്മാവന്റെ നിര്‍ദ്ദേശപ്രകാരം അങ്ങോട്ടേക്ക്‌ പോകുകയും 

അവിടെ ജോലിചെയ്യുകയും അപര്‍ണ എന്ന ബംഗാളിച്ചെണ്‍കുറുട്ടിയെ വിവാഹം കഴിക്കു 

കയും ചെയ്യുന്നു. നവരാത്രി അവധിക്കും ഓണത്തിനും മറ്റുമൊക്കെ നാട്ടില്‍ വന്നുപോ 

കുന്ന 'അന്യദേശവാസിയായ മലയാളി'യായിട്ടാണ്‌ പരമ്പരയുടെ വിവിധ പരിണാഘട്ടങ്ങ 

ളില്‍ ഭഒഗാപി പ്രത്ൃക്ഷച്ചെടുന്നത്‌. 

രാമുവിന്റെ സുഹൃത്തും ഒബ്ലോഭക്കാഫീസിലെ ജീവനക്കാരനുമായ സാഹിത്യകാ 

രന്‍ മേഭനാനാണ്‌ ഇതിലെ മറ്റൊരു കഥാപാത്രം. രാമുവും ഗുരുജിയുമുള്‍ക്ടുന്ന സഹ്ൃ 

ദയ ബുദ്ധിഴ്ഠീവിസംഘത്തില്‍ സാഹിത്യകാര 'നെന്നാണ്‌ ഇദ്ദേഹം അഭിസംബോധന 

ചെയ്യക്ഷ്ടുന്നത്‌. സാഹിത്യകാരന്‍ രാമുവിന്‌ പലച്ചോഴും സാമ്പത്തികസഹായം നല്‍കു 

കയും എന്ത്‌ കാര്യത്തിനും കൂടെ നില്‍ക്കുകയും ചെയ്യുന്ന സൂഹൃത്ത്‌ എന്ന നിലയി 

ലാണ്‌ ആദ്യമാദ്യം പ്രത്യക്ഷക്ഷെടുന്നത്‌. സ്ട്രിലിന്റെ അവസാനഘട്ടത്തില്‍ ബി.ഡി.ഓ ആയി 

സ്ഥാനക്കയറ്റം കിട്ടിയ സാഹിത്യകാരന്‍ സാഹിത്യവും സാംസ്‌കാരിക പ്രവര്‍ത്തനവു 

മെല്ലാം വിട്ട്‌ വെറും ഗസറ്റഡ്‌ ഓഫീസറായി മാറുന്ന കാഴ്ചയാണ്‌ കാണാന്‍ കഴിയുന്നത്‌. 

രാമുവിന്റെ മറ്റുള്ള സുഹൃത്തുക്കളിലൊരാളായ സ്വാമി അസൂയാലുവും കരിയ 

റിസ്റ്റും സ്വാര്‍ത്ഥിയറുമായിട്ടാണ്‌ അവതരിഷിക്കച്കെട്ടിട്ടുള്ളത്‌. സ്ട്രിലില്‍ ആദ്യന്തം സ്വന്തം 

കാര്യത്തിന്‌ മാത്രം പ്രാധാന്യം കൊടുക്കുന്ന ക്ഥാപാത്രമായിട്ടാണ്‌ സ്വാമിയെ ക 323823 

ന്നത്‌. 
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ബോംബെയില്‍നിന്ന്‌ വന്ന്‌ നാട്ടില്‍ ട്യൂട്ടോറിയല്‍ ഇന്‍സ്റ്റിവ്റൂട്ട്‌ തുടങ്ങുന്ന വിശ്വം 

രാമുവിന്റെ മറ്റൊരു സുഹൃത്താണ്‌. ട്യൂട്ടോറിയലില്‍ അധ്യാപകനായി രാമുവിന്‌ അവ 

സരം നല്‍കുറുന്ന വിശ്വം ഒടുവില്‍ സ്ഥാപനം നടത്തിച്ച്‌ പ്രതിസന്ധിയിലായതോടെ, 

'ടൈഷ്‌ റൈറ്ററുകളും ഫര്‍ണിച്ചറും വിറ്റ്‌ ബാധ്യതകള്‍ തീര്‍ക്കണമെന്ന്‌ രാമുവിനോട 

ഭ്ൃര്‍ത്ഥിക്കുന്ന ഒരു എഴുത്ത്‌ എഴുതിവെച്ച്‌ നാടുവിടുകയാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. പരമ്പരയുടെ 

അവസാനഘട്ടത്തില്‍ ഭബാംബെയില്‍നിന്നുള്ള ബിസിനസ്സ്‌ മാണ്നെററ്‌ ആയി പ്രത്യക്ഷ 

ക്ഷെട്ടുകൊ “ രാമുവിനെ അത്മഭുതക്കെടുത്തുന്നു “ വിശ്വം. 

വിവാഹം, കുറടുംബജീവിതം തുടങ്ങിയവയെ സംബന്ധിച്ചുള്ള ഇടത്തരക്കാരി 

പെണ്‍കുട്ടിയുടെ പരിമിത സ്വപ്നങ്ങള്‍ പോലും യാഥാര്‍ത്ഥ്യമായിക്കാണാന്‍ ഭാഗ്യമില്ലാത്ത 

രാധയാണ്‌ രാമുവിന്റെ സഹോദരി. കൂടെ പഠിച്ചവരും അവരുടെ അനുജത്തിമാരും 

ഒക്കെ വിവാഹിതകളും അമ്മമാരുമായിത്തീരുന്നത്‌ ക ട്ടും സങ്കടമെല്ലാം ഉള്ളിലൊതുക്കി 

ക്കഴിയുന്ന, അടര്‍ന്നുവീഴാറായി നില്‍ക്കുന്ന ഒരു കണ്ണീര്‍ത്തുള്ളി"യാണ്‌ രാധ. സ്ന്രിധിലു 

ടനീളം രാധ ഒരു ദുഃഖകഥാപാത്രം എന്ന നിലയില്‍ത്തന്നെയാണ്‌ പ്രതൃക്ഷക്ഷ്ടുന്നത്‌. 

ആദ്യം രാമുവിനെ സ്നേഹിക്കുന്ന കാമുകിയായും ോോലികിട്ടുന്നതോടെ തൊഴില്‍്രഹി 

തനായ രാമുവിനെ ഉപേക്ഷിച്ച്‌ പദവിയും പണവുുമുള്ള പുതുബന്ധങ്ങള്‍ തേടിച്ചോവു 

കയും ഒടുക്കം അപ്ഥസഞ്ചാരത്തിലേക്കെത്തിച്ചേരുകയും ചെയ്യുന്ന ലീലയാണ്‌ ഇതിലുള്ള 

മറ്റൊരു ശ്രദ്ധേയ കഥാപാത്രം. 

ഇതിലെ കഥാപാത്രങ്ങളില്‍ പലരെയും കാലത്തിന്റെ ഗതിക്കനുസരിച്ച്‌ മാറ്റങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

വിഭധയരായിത്തീരുന്നവരായി ചിത്രീകരിക്കുന്നതിലൂടെയാണ്‌ ഇതിന്റെ ഇതിവൃത്തത്തെ 

ച്ലനാത്മകമാക്കാന്‍ അരവിന്ദന്‌ കഴിയുന്നത്‌. രാമുവിന്റെ സുഹൃത്തുക്കളായ ഗോപി, 

വിശ്വം, സ്വാമി, കടക്കാരന്‍ അബദു, പ്യൂണ്‍ നാഗന്‍പിള്ള, സ്റ്റുഡന്റായിരുന്ന രാജന്‍, റിക്രൂ 

ട്ട്‌മെന്റ്‌ ക്യാമ്പില്‍ വെച്ച്‌ പരിചയച്ചെട്ട ജേക്കബ്ബ്‌ എന്നിവരുടെയെല്ലാം മാറ്റം, മുഖ്യകഥാപാ 
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ത്രമായ രാമുവില്‍ വന്ന്ചേരുന്ന മാറ്റത്തിന്‌ സമാന്തരമായി സംഭവിക്കുന്നതിലൂടെയാണ്‌ 

ഇതിവ്ൃത്തവികാസം സാധ്യമായിത്തീരുന്നത്‌. ഇങ്ങനെയുള്ള മാറ്റങ്ങള്‍ ബാഹ്യമായി 

ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നതില്‍ അരവിന്ദനിലെ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റും ആന്തരികമായി ആവിഷ്ക്കരിക്കു 

ന്നതില്‍ സാഹിത്യകാരനും വിഴുയിച്ചുനില്‍ക്കുന്നതായി ഈ സ്‌ട്രിച്ച്‌ സാക്ഷ്യച്ചെടുത്തുന്നു 

സ്‌ഭ്രിചിന്റെ തുടക്കത്തിലുള്ള രാമു തൊഴിലില്ലായ്മയുടെയും ദാരിദ്ൃത്തിന്റെയും 

പ്ശ്വാത്തലത്തില്‍ നിന്ന്‌ തിരക്ക്‌ പിടിച്ച്‌ കമ്പനി മുതലാളിയുടെ ഭാതികസുഖ സൌകര്യ 

സമൃദ്ധമായ നിലയിലെത്തിക്കൊ ” അവസാനിക്കുന്ന ഇതിന്റെ ഇതിവൃത്തത്തെ സുഖപര്യ 

വസായി എന്നതിനേക്കാള്‍ ദുഃഖാന്തം എന്നാണ്‌ വിശേഷിച്ചിക്കാന്‍ കഴിയുക. അപരാധ 

ബോധവും ദുഃഖവും ഘനീഭവിച്ച്‌ നില്‍ക്കുന്ന പരമ്പരയുടെ അന്തൃയഘട്ടത്തിലെ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ 

ഫ്രെയിമുകള്‍ ഇതിന്റെ ദുഃഖാന്ത സ്വഭാവത്തിന്റെ സൂചനകളാണ്‌. 

ഒരു കാലഘട്ടത്തിന്റെ ആദര്‍ശങ്ങളും മൂല്യസങ്കല്പങ്ങളും കയ്യൊഴിയാന്‍ നിര്‍ബ്‌ 

ന്ധിതരാവുന്ന തലമുറയുടെ പ്രതിനിധിയും ഈയ്യൊരു ചുറ്റുപാടിനുമുന്നില്‍ വൈയക്തി 

കമായ ചെറുത്തുനില്‍ചിന്‌ ശ്രമിക്കുന്നവനുമായ രാമുവില്‍നിന്ന്‌, കുറ്റ ബോധത്തോടെയാ 

ണെങ്കിലും, പ്ണത്തില്‍മാത്രം വിശ്വസിക്കുകയും മൂല്യസങ്കല്പങ്ങളെ തിരസ്കരിക്കുകയും 

ചെയ്യുന്ന രാമുവിലേക്കുള്ള ഇതിവൃത്തത്തിന്റെ പരിണാമത്തെ അറുപത്‌ -എഴുപ്തുകളി 

ലായി കേരളീയസമൂഹം അഭിമുഖീകരിച്ച്‌ സാംസ്‌കാരികമായ ദശാസന്ധിയുമായി ബന്ധ 

ക്വെടുത്തിക്കൊ റും കാണേ തറു ”. 

4.3. ച്രിത്രപ്ശ്ചാത്തലം 

കൊളോണിയലിസത്തിന്‌ അന്ത്യം കുറിച്ചുകൊ “ ഇന്ത്യ സ്വാതന്ത്ര്യം നേടുന്ന 

തോടെ സാദമൂഹ്ൃയപുരോഗതി, സുരക്ഷിതത്വം തുടങ്ങിയ ഒട്ടേറെ വിഷയങ്ങളില്‍ ഇവി 
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ടുത്തെ സമൂഹം വലിയ പ്രതീക്ഷകള്‍ വെച്ചുപുലര്‍ത്തുന്നു “. എന്നാല്‍ മുതലാളിത്ത 

ശക്തികള്‍ക്ക്‌ അധീശത്വമുള്ള ഒരു ലോകക്രമത്തിന്റെ വികാസം സൃഷ്ടിക്കുകരയാ വര്‍ദ്ധി 

ചിക്കുകടയാ ചെയ്ത സാമ്പത്തിക, സാമൂഹിക, സാംസ്‌കാരിക വൈരുദ്ധ്യങ്ങളുടെ പ്രതി 

ഫലനങ്ങള്‍ പതിയെ നിരാശയിലേക്കും അരക്ഷിതബോധത്തിലേക്കുമാണ്‌ സമൂഹത്തെ 

നയിച്ചത്‌. യുദ്ധങ്ങള്‍, അധികാരമത്സരങ്ങള്‍, വൃവസായ-നഗരവതല്‍ക്കരണം തുടങ്ങി ദേശീ 

യമായ തലത്തിലെ രാഷ്ട്രീയ, സാമ്പത്തിക, സാംസ്‌കാരിക മണ്ഡലങ്ങളെ പല നിലകളില്‍ 

സ്വാധീനിച്ചിട്ടുള്ള പല ഘടകങ്ങളും ഭകേരളീയസാഹചര്ൃത്തിലും നിര്‍ണായകമായ വൃതിയാ 

നങ്ങള്‍ വരുത്തിയിട്ടു ~ 

കഥ്യദൂണിസ്റ്റ്‌ പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ പ്രതീക്ഷാനിര്‍ഭരമായ ഉയര്‍ച്ചയും നിരാശാജനക 

മായ തകര്‍ച്ചയും കേരളത്തിന്റെ സാമൂഹ്യമണ്ഡലത്തില്‍ കാര്യമായ ആഘാതമു ക്കിയ 

ഘടകങ്ങളാണ്‌. 1957-ല്‍ അധികാരത്തിലേറിയ കഷ്മ്യൂണിസ്റ്റ്‌ ഠന്ത്രിസഭ 1959-ലെ വിമോചന 

സരരത്തെത്തറുടര്‍ന്ന്‌ പിരിച്ചുവിടക്െട്ടതും 62-ലെ ഇന്ത്യാ- ചൈനായുദ്ധവും, 64-ലെ കഷ്മ്യൂ 

ണിസ്റ്റ്‌ പാര്‍ട്ടിയുടെ പിളര്‍ഷുമെല്ലാം സാമൂഹിക സാംസ്കാരിക മണ്ഡലങ്ങളില്‍ മാറ്റങ്ങള്‍ 

വരുത്തുന്നതില്‍ പങ്കു വഹിച്ചിട്ടു ~ 

രാഷ്ട്രീയ, സാമ്പത്തിക, സാമൂഹിക മണ്ഡലങ്ങളിലു യ സങ്കീര്‍ണ്ണതകള്‍, 

സാംസ്കാരിക രംഗത്തെ സന്ദിഗ്ദ്ധമാക്കിത്തീര്‍ക്കുന്നതിലേക്കാണ്‌ നയിച്ചത്‌. അരാഷ്ട്രീയ 

വാദം, ജാതിമതചിന്തയിലധിഷ്ഠിതമായ പൈതൃകബോധം തുടങ്ങിയവ വ്യക്തികളെ ഒറ്റ 

കെട്ട തുരുത്തുകളിലേക്കോ അയുക്തികതയുടെ ദര്‍ശനങ്ങളിലേഭക്കാ ഒക്കെ നയിക്കുന്ന 

സാഹചര്യവും രൂപചചെടുന്നു “ ആധുനികതാവാദം' (1ഠ0ഠബ്പണ) എന്ന്‌ വിളിക്കക്െട്ട 

ഭാവുകത്വപരിസരത്തിന്റെ രൂപീകരണപശ്ചാത്തലമായി ച്മു ിക്കാണിക്കക്കെട്ടിട്ടുള്ളവ്‌ 

തന്നെയാണ്‌ ഇവിടെ സൂചിചിക്കക്കെട്ടിട്ടുള്ള ദശാസന്ധിയുടെ പശ്ചാത്തലത്തിലുള്ളത്‌ 

എന്ന്‌ കാണാം. ഇങ്ങനെയുള്ള സാംസ്‌കാരിക ദശാസന്ധിയിലന്തര്‍ഭവിച്ചിട്ടുള്ള പ്രതിസ 
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ന്ധികളൂുടെ പ്രതിനിധാനം കാര്‍ട്ടൂണ്‍ എന്ന ഠിശ്രചിന വ്ൃവഹാരത്തിലൂടെ നിര്‍വ്വഹിക്കുക 

യാണ്‌ “ചെറിയ മനുഷ്യരും വലിയ ലോകവും' ചെയ്യുന്നത്‌. 

4.4 സാംസ്‌കാരിക പ്രിസരം 

ബ്ഹ്ൃയതലത്തിലോ ആന്തരിക തലത്തിലോ കാലത്തിന്റെ അടയാളങ്ങളെ ഉള്‍ക്കൊ 

ളളുന്നവയായിരിക്കും കലാസൃഷ്ടികളേതും. അറുപത്‌- എഴുപതുകളിലെ മലയാളി ജീവിത 

ത്തിന്റെ സാംസ്‌കാരിക പരിസരത്തെ പ്രതിഫലിഷിക്കുകയും അതുമായി സംവാദാത്മക 

ബന്ധം നിലനിര്‍ത്തുകയും ചെയ്യുന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പാഠമാണ്‌ ചെറിയ മനുഷ്യരും വലിയ 

ലോകവും. വ്യക്തി, കുടുംബം, സമൂഹം എന്നിവയെചറ്റിയുള്ള സങ്കല്പങ്ങള്‍, മതവിശ്വാ 

സം, ആത്മീയത, രാഷ്ട്രീയം, കലാസാഹിത്ൃയസാംസ്‌കാരിക ണ്ഡലം, മൂല്യസങ്കല്പം, 

ആചാരാനുഷ്ഠാനങ്ങള്‍ എന്നിവയോടുള്ള നിലപാടുകള്‍ എന്നീ വിഷയങ്ങള്‍ സംബന്ധിച്ച്‌ 

ഒരു പ്രദത്യക കാലഘട്ടത്തിലെ മലയാളിസമൂഹത്തിനു യിരുന്ന ധാരണകളെയും ആ 

ധാരണകള്‍ അഭിമുഖീകരിച്ച പ്രതിസന്ധികളെയുമൊക്കെ ഈ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ സ്‌ട്രിചിന്റെ 

ഇതിവ്യത്തം എങ്ങനെയാണ്‌ കൈകാര്യം ചയ്തിട്ടുള്ളത്‌ എന്ന്‌ പരിശോധിക്കച്ചെടെ തു 

4.4.1. വ്ൃക്തിസങ്കല്പവും കുടുംബസങ്കല്പവ്ും സമൂഹവും 

ഒരു സോഷ്യല്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ സ്6്രിച്ച്‌ എന്ന നിലയില്‍ വ്ൃക്തി, കുടുംബം, സമൂഹം 

തുടങ്ങിയ വിഷയങ്ങളോടുള്ള “ചെറിയ മനുഷ്യരും വലിയ ലോകവും' എന്ന രചനയുടെ 

നിലപാടിന്‌ ഏറെ പ്രാധാന്യമൂ ~ കൂുടുംബസ്‌നേഹിയും, സാമൂഹൃജ്വീവിയും ആയ 

വൃക്തിയാണ്‌ പ്രധാന കഥാപാത്രമായ രാമു. വിദ്യാഭ്യാസസമ്പന്നനും, കലാസാഹിത്യാമിക 

ളില്‍ തല്‍ച്ചരനും, ചിന്തിക്കുന്നവനും ആദര്‍ശശാലിയുമായ മദ്ധ്യവര്‍ഗ്ഗബുദ്ധിജീവി എന്ന 

നിലയിലാണ്‌ രാമു അവതരിചിക്കചെടുന്നത്‌. തൊഴിലില്ലായ്മ എന്ന താനനുഭവിക്കുന്ന 
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മുഖ്യൃപ്രശ്നത്തോടൊച്ചം തന്നെ പ്രായഭമേറിവരുന്ന സഹോദരിയുടെ വിവാഹം വൈകുന്ന 

തിനെക്കുറിച്ചുള്ള ഉല്‍ക്കണ്ഠയും സമൂഹത്തിലുള്ള പൊരുത്തക്കേടുകളും നെറികേടുകളൂു 

മെല്ലാം അയാളെ അസ്വസ്ഥനാക്കുന്നു . സാമൂഹികപുരോഗതിക്ക്‌ തടസ്സമായി 

നില്‍ക്കുന്ന സ്ഥാപനങ്ങളോടും വൃക്തികളോടും നിലപാടിനോടും അയാള്‍ സ്വന്തം 

നഷ്ടം പോലും കാര്യമാക്കാതെ പ്രതികരിക്കുന്നു ~ അറ്റസ്റ്റ്‌ ചെയ്യാന്‍ മടികാണിക്കുന്ന 

ഓഫീസറോടും അഡീഷണല്‍ക്വാളിഫിക്കേഷനെച്റ്റി ചോദിച്ച്‌ തഴയാനൊരുങ്ങുന്ന 

ഇന്റര്‍വ്യു ബോര്‍ഡിലെ അധികാരിഭയാടും പരിചയങ്ങള്‍ ഉപദയാഗക്െടുത്തി ഓദ്യോഗിക 

മേഖലയില്‍ തിരിററിനടത്താന്‍ കൂട്ടുനിന്നാല്‍ കമ്മീഷന്‍ തരാമെന്ന്‌ വാഗ്ദാനം ചെയ്യുന്ന 

വ്ൃക്തിഭയാടുമെല്ലാം എതിര്‍ത്ത്‌ സംസാരിക്കുവാന്‍ രാമു മടികാണിക്കുന്നില്ല. ആധുനിക 

താവാദം ഉയര്‍ത്തിച്ചിടിച്ച കേവലനും സ്വതന്ത്രനും എല്ലാറ്റില്‍നിന്നും അന്യവല്‍ക്കരിക്കചപെ 

ട്ടവനുമായ വൃക്തിസങ്കല്പത്തില്‍നിന്ന്‌ രാമു എന്ന കഥാപാത്രം മാറിനില്‍ക്കുന്നു © 

എന്നാണിത്‌ കാണിക്കുന്നത്‌. 

മാത്രമല്ല, ഇങ്ങനെ ലോകത്തില്‍നിന്നും സുഖങ്ങളില്‍നിന്നും കുടുംബ്ബന്ധങ്ങ 

ളില്‍നിന്നും അന്ൃവല്‍ക്കരിക്കക്െട്ട ദാര്‍ശനിക വൃ്'യും പെറി ജീവിക്കുന്ന ആധുനികതാ 

വാദിയായ വ്യക്തി ഇതില്‍ പരിഹസിക്കക്ക്ടുന്നുമു . ഈ ലോകത്തിലന്യനാണെന്നും 

ഭാതികസുഖങ്ങള്‍ക്കുനേരെയുള്ള മനുഷ്യന്റെ ആസക്തി തന്നെ അസ്വസ്ഥനാക്കുന്നു 

എന്നും തത്വഭാഷണം നടത്തിയ ഗുരുജിക്ക്‌ ചിക്കന്‍ ബിരിയാണിയുടെ ബോര്‍ഡിനെ 

അതിജീവിക്കാന്‍ കഴിയാതാവറുന്നതും (ചിത്രം-1, പു. 145), ഗോപിയെ കല്‍ക്കത്തയ്ക്ക്‌ 

യാത്രയാക്കി മടങ്ങവെ കുടുംബവും സുഹൃത്തുക്കളൂുമൊക്കെ നല്‍കുന്ന സ്നേഹബന്ധ 

ങ്ങളെ മറികടക്കാന്‍ രാമുവിനെ ഉപദേശിക്കുന്ന ഗുരുജി സഹോദരിയുടെ കുട്ടിയുടെ പിറ 

ന്നാളിന്‌ പോകാന്‍ ധൃതികൂട്ടുന്നതും (ചിത്രം-2, പു. 146) പ്രിഹാസ്യമായാണ്‌ അവതരിചി 

കുചവെടുന്നത്‌. ര വസരങ്ങളിലും രാമു പ്രകടിഷിക്കുന്ന ഞെട്ടല്‍ ഈ പരിഹാസത്തിന്റെ 
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വിമര്‍ശനാത്മകത വര്‍ദ്ധിച്ചിക്കുന്നു ~*~ സാമൂഹ്ൃപ്രിവര്‍ത്തനത്തില്‍ നിര്‍ണായകപങ്ക്‌ 

വഹിക്കാന്‍ കഴിയുന്നവരായി ഗ്രാംഷി നിരീക്ഷിക്കുന്ന ജൈവബുദ്ധിജ്വീവി'” എന്ന വിശേഷ 

ണത്തിനര്‍ഹനും അറുപതുകളിലെ കേരളീയ ബാദ്ധിജീവികളുടെ പ്രതിനിധിയുമായ 

ഗുരുജി പരിഹസിക്കച്ച്ടുന്നതിലൂടെ ആധുനികതാവാദവിമര്‍ശനം നിര്‍വൃഹിക്കുന്ന ആധു 

നിക കലാസൃഷ്‌ടിയായി ഈ സ്‌്്രരിച്ച്‌ മാറുന്നു “. രാമു, ഗുരുജി, സാഹിത്യകാരന്‍ എന്നി 

വരടങ്ങുന്ന സംഘത്തില്‍ ആധുനികനായ ബുദ്ധിജീവിയുടെ യഥാര്‍ത്ഥപ്രതിനിധിയായി 

അവതരിച്ചിക്കഷെടുന്ന ആളാണ്‌ ഗുരുജി എന്നത്‌ ശ്രദ്ധയമാണ്‌. 

പാശ്ചാത്യ ആധുനികതാവാദത്തിന്‌ അടിത്തറയൊരുക്കിയ ദാര്‍ശനികരുടെയും 

സാഹിത്യകാരന്മാരുടെയും പുസ്തകങ്ങളെഷറ്റിയും അവയിലെ ആശയങ്ങളെച്റ്റിയും ഇട 

യ്ക്കിടെ സംസാരിക്കുകയും അവയാല്‍ സ്വാധീനിക്കഖ്ചെടുകയും ചെയ്തിട്ടുള്ള 

കഥാപാത്രമാണ്‌ ഗുരുജി. ആത്മീയതരയോടും രാഷ്ട്രീയസംവിധാനങ്ങളോടുമെല്ലാം 

അവിശ്വാസം പുലര്‍ത്തുകയും എന്റെ മനസ്സാക്ഷിയാണ്‌ എന്നെ നയിക്കുന്നത്‌” (ചിത്രം-3, 

al2. 147) എന്ന്‌ ച്രഖ്യാപിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു ” ഗുരുജി. വ്യക്തികളുടേത്‌ സര്‍വതന്ത്രസ്വ 

തന്ത്രമായ കര്‍തൃത്വ (൭൧൦൧൧൧) മാണെന്നും വിശ്വസിക്കുകയും, വ്യക്തി നന്നായാല്‍ 

സമൂഹം താനെ നന്നായിക്കൊള്ളുമെന്നും വിശ്വസിക്കുന്ന ആശയവാദത്തിന്റെയും 

വ്ൃക്തിവാദത്തിന്റെയും വക്താവായ ബുദ്ധിജീവിയാണയാള്‍. ചിക്കന്‍ബിരിയാണി, കുടും 

ബസ്‌നേഹത്തിന്റെ ബന്ധനങ്ങള്‍ എന്നീ വിഷയങ്ങളില്‍ ചിലചോഴൊക്കെ തത്വത്തില്‍നിന്ന്‌ 

വൃതിചലിക്കുന്നു ങ്കിലും ഗൌരവമുള്ള വിഷയങ്ങളില്‍ വിമര്‍ശനാത്മക ചിന്ത പ്രയോഗി 

ക്കുന്ന ബുദ്ധിജ്വീവിയായിട്ട്‌്തന്നെയാണ്‌ സൃഷ്‌ടിയിലുടനീളം ഗുരാജി പ്രത്ൃക്ഷക്െടുന്നത്‌. 

പ്ലകാര്യങ്ങളിലും ഗുരുജിയുടെ ആശയതത്തോട്‌ യോജിക്കുന്ന നിലപാടാണ്‌ ആദ്യ 

ഘട്ടത്തില്‍ രാമുവും കൈക്കൊള്ളുന്നത്‌. എങ്കിലും ഗാുരുജ്ഠിയെ അപേക്ഷിച്ച്‌ കുറേക്കൂടി 

പ്രായോഗികവാദിയാണ്‌ രാമു. കുടുംബം, വിവാഹജീവിതം തുടങ്ങിയ സ്ഥാപനങ്ങളെച്റ്റി 
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യുള്ള സങ്കല്പങ്ങളില്‍ സന്ദിഗ്ദ്ധചിത്തനായ രാമുവിനെയാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍പാഠത്തില്‍ 

ക റുമുട്ടുന്നത്‌. വ്യവസ്ഥിതിയുടെ പൊരുത്തഭക്കേടുകളാണ്‌ അയാളെ സന്നിഗ്ദ്ധ കര്‍ത്യൃ 

ത്വത്തില്‍ അകക്ഷെടുത്തുന്നത്‌. ഇവയെ പൂര്‍ണ്ണമായി തള്ളാനോ കൊള്ളാനോ 

അയാള്‍ക്കാവുന്നില്ല. പെങ്ങളെ കല്യാണം കഴിച്ചിച്ചയയ്‌ ക്കാന്‍ കഴിയാത്തതില്‍ ദുഃഖിക്കു 

മ്പോള്‍ത്തന്നെ കല്ല്യാണം കച്ചവടമായി മാറുന്നതിനോട്‌ അയാള്‍ ഭയാജജിക്കുന്നുമില്ല. മുത 

ലാളിയായ മേനോന്റെ മകളുടെ കല്ല്യാണത്തിനുള്ള ഒരുക്കങ്ങള്‍ ചെയ്യാന്‍ നിഭയാഗിക്കഷെ 

ടുന്ന രാമു ഒരു വിവാഹം നടത്താനുള്ള യോഗം ഇങ്ങനെ കഴിയുകയാവും (ചിത്രം-4, 

പ്റു. 148) എന്ന്‌ വേദനഭയാടെ ആലോചിക്കുന്നു “. ആ വിവാഹം നടന്നുകഴിഞ്ഞതിന്‌ 

ശേഷം ഒരു കുടുംബം ജനിക്കുന്നു” എന്ന്‌ പറയുന്ന രാമുവിനരികില്‍ നിലവിളക്കിലെ 

തിരിനാളത്തോടടുക്കുന്ന ഈയാംപാറ്റയെ ചിത്രീകരിച്ച കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ഫ്രെയിം (ചിത്രം-5, പൂ. 

149) അതിനോട്‌ ചേര്‍ത്തുവെക്കുമ്പോള്‍ ഈ സന്ദിഗ്ദ്ധത സങ്കീര്‍ണമായിത്തീരുന്നു. 

ബൌദ്ധികലോകവും ഭാതികലോകവറും തമ്മിലുള്ള സംഘര്‍ഷത്തില്‍ നിന്നുടലെടുക്കുന്ന ഈ 

സന്ദിഗ്ദ്ധത അറുപതുകളിലെ മധ്യവര്‍ഗ്ഗമലയാളി ബാുദ്ധിജീവിതം നേരിട്ട പ്രതിസന്ധികളി 

ലൊന്നായിരുന്നു. 

ആദൃഘട്ടങ്ങളിലെ തൊഴില്‍രഹിതനും ആദര്‍ശവ്യക്തിത്വത്തിനുടമയറുമായ രാമു 

വിലും അവസാനഘട്ടത്തിലെ മുതലാളിയായി പരിവര്‍ത്തനം ചെയ്യക്ലെട്ട രാമുവിലും 

സാമാന്യമായി കാണക്കെടുന്ന ഒന്നാണ്‌ ഈ സന്ദിഗ്ദ്ധത. വിവാഹം, കുടുംബജീവിതം, 

രാഷ്ട്രീയപ്രവര്‍ത്തനം, ആത്മീയത തുടങ്ങിയ വിഷയങ്ങളില്‍ നിഷേധാത്മക നിലപാടെടു 

ക്കുന്ന ഗാരുജിയില്‍നിന്നും തികഞ്ഞ സ്വാര്‍ത്ഥത പ്രകടിചിക്കുന്ന, പ്രാദയാഗികഴ്ീവിത 

ത്തിന്റെ വക്താവായ സ്വാമി എന്ന രാമസ്വാമിയില്‍ നിന്നും വൃത്യസ്തനായിക്കൊ © 

ഇവര്‍ക്കിടയിലെ മാധ്യസ്ഥിതികസ്ഥാനത്താണ്‌ രാമു നിലകൊള്ളുന്നത്‌. വൃക്തി, കുടുംബം, 

സമൂഹം എന്നിവ സംബന്ധിച്ച്‌ ഈ ര ' പക്ഷത്തോടും പൂര്‍ണ്ണമായ കൂറ്‌ പുലര്‍ത്താന്‍ 
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കഴിയാത്ത സന്ദേഹിയായ ദദ്ധ്യവര്‍ഗ്ഗ ബുദ്ധിജീവി വിഭാഗത്തെയാണ്‌ രാമു പ്രതിനിധാനം 

ചെയ്യുന്നത്‌. 

ഈ സ്ട്രിച്ചിലെ സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളില്‍ പ്രധാനക്ഷെട്ട ഒന്നാണ്‌ ലീല. ആദൃഘട്ട 

ത്തില്‍ പരാതിയും പ്രിഭവമുള്ള നാടന്‍ കാമുകിയായാണ്‌ ലീല ആവിഷ്ക്കരിക്കകച്ടുന്നത്‌. 

'ഉദദ്യാഗസ്ഥനായാല്‍ എന്നെ മറക്കുമോ'എന്നൊക്കെ രാമുവിനോട്‌ ചോദിക്കുന്ന ലീല (ചി 

ത്രം-6, പു. 150) ഉദ്യോഗസ്ഥയായക്ോള്‍ രാമുവിനെയാണ്‌ മറക്കുന്നത്‌. പദവിയും പണവു 

മുള്ള ബന്ധങ്ങള്‍ തേടി അഫ്ഥ സഞ്ചാരത്തോളം പോകുന്ന പരിവര്‍ത്തനമാണ്‌ ലീലയില്‍ 

ഉ വുന്നത്‌. (ചിത്രം-7, പു. 151) ഒടുവില്‍ എല്ലാം തെറ്റായിരുന്നെന്ന്‌ ഏറ്റുപറയുകയും 

രാമുവിന്‌ ഡല്‍ഹിയില്‍ നല്ല ജോലി വാങ്ങിക്കൊടുക്കാമെന്ന്‌ വാഗ്ദാനം ചെയ്യുകയും 

ചെയ്യുന്നു ” ലീല. അത്‌ നിരസിക്കുകയും അവളോട്‌ വെറുഷൊന്നുമില്ലെന്ന്‌ പറഞ്ഞ്‌ 

നല്ലത്‌ വരട്ടെയെന്ന്‌ ആശംസ ഭനേരുകയുമാണ്‌ രാമു ചെയ്യുന്നത്‌. അതേസമയം തന്നെ, 

മറ്റുള്ള പല നേട്ടങ്ങളും കൈഷിടിയിലൊതറുക്കിയ രാമുവും ചില സ്ത്രീകളുമായി വഴിവിട്ട 

ബന്ധത്തിലേര്‍ക്ക്ടുന്നതിന്‌ സ്6്രിച്ചിന്റെ അവസാനഘട്ടത്തില്‍ ഉദാഹരണങ്ങളു ~ (ofl 

ത്രം-8, പു. 152) പക്ഷേ ഇക്കാര്യത്തില്‍ കുറ്റബോധമോ പശ്ചാത്താപമോ രാമു പ്രകടിഷിക്കു 

ന്നില്ല. സദാചാരത്തെ സംബന്ധിച്ച്‌ സ്ത്രീക്കും പുരുഷനും വെവ്വേറെ നിയമങ്ങള്‍ ബാധ 

കമാവുുന്ന സാമൂഹ്യൃവ്യൃവസ്ഥിതിയുടെ സാമാന്യബോധം ഈ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പാഠത്തില്‍ പ്രതി 

നിധാനം ചെയ്ുക്െടുന്നതിന്റെ സൂചനയായി ഇതിനെ കാണാം. 

രാമുവിന്റെ സഹോദരി രാധയാണ്‌ മറ്റൊരു സ്ത്രീകഥാപാത്രം. കാമനകളും ദുഃഖ 

ങ്ങളും എല്ലാം ഉള്ളിലൊതുക്കിക്കൊ ” വീട്ടില്‍ ഒതുങ്ങിക്കഴിയുന്ന രാധ പുരുഷകേന്ദ്രീ 

കൃത സമൂഹത്തിന്റെ ആദര്‍ശമാതൃകയാണ്‌. കാമനകള്‍ക്ക്‌ നിയന്ത്രണമില്ലാത്ത ലീലയും 

കാമനകളെ നിയത്ത്രിക്കുന്ന രാധയും പുരുഷാധീശവ്യവസ്ഥയുടെ നിര്‍മഥ്മിതികളായ സ്ത്രീ 

കര്‍തൃത്വങ്ങളുടെ പ്രതിനിധാനങ്ങളാണ്‌. ലീലയെ മുന്‍നിര്‍ത്തി സ്ത്രീത്വം സമം ചാപല്യം 
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എന്ന സമവാക്യം ഗുരൂജിയും രാമുവുമൊക്കെ ആവര്‍ത്തിക്കുന്നു “. രാധ എല്ലാവരു 

ടെയും സഹതാപം പിടിച്ചുപറ്റുന്ന കഥാപാത്രമാണ്‌. ര റും മുതലാളിത്ത-പുരുഷാധീശ 

സാമൂഹ്യവ്യവസ്ഥിതിയുടെ ഉപോല്‍ച്ചന്നങ്ങളാണ്‌. രമ, രാമുവിന്റെ വീട്ടില്‍ വാടകയ്ക്ക്‌ 

താമസിക്കുന്ന ജാനകി എന്നീ സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളും സ്ട്രിഖിലെ വ്യത്യസ്ത ഘട്ടങ്ങളി 

ലായി പ്രത്ൃയക്ഷക്ചെടുന്നു “. രാമു ട്യൂഷന്‍ നല്‍കുന്ന വിദ്യാര്‍ത്ഥിനിയായ രമ രാമുവിന്‌ 

പ്രേമലേഖനം കൊടുക്കുകയും പഠിച്ച്‌ പാസ്സായാല്‍ രാമുവിനെ കാണാനുള്ള അവസരം 

നഷ്ടക്്ടുമെന്ന്‌ കരുതി മനഃപൂര്‍വ്വം പരീക്ഷയില്‍ ഉഴചചുകയും ചെയ്യുന്നു ~*~ ഇതിനെ 

കുട്ടിക്കളിയായി ക “ നിരുത്സാഹക്ഷെടുത്തുകയാണ്‌ രാമു ചെയ്യുന്നത്‌. സ്വന്തം കാര്യസാ 

ധൃത്തിനായി, മുതലാളിയായിക്കൊ രിക്കുന്ന രാമുവിനെ മയക്കിയെടുക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്ന 

ഇാനകിയും 'ചീത്തസ്ത്രീ' സങ്കല്പത്തിന്റെ ആവിഷ്‌ കാരമായിട്ടാണ്‌ അവതരിച്ചിക്കഷെടു 

ന്നത്‌. 

രാമു മാനേജരായിരിക്കുന്ന കമ്പനിയിലേക്ക്‌ അക്ക ന്റായി കടന്നുവരുന്ന 

എഞ്ചിനീയറിംഗ്‌ ബിരുദധാരിണിയായ ലതയാണ്‌ സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളില്‍ ശ്രദ്ധേയയായ 

മറ്റൊരാള്‍. ഇതിലെ വ്യക്തിത്വമുള്ള സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളിലൊരാളായി ലതയെ കാണാം. 

ഇളയ സഭഹാരരിമാരെ പഠിച്ചിക്കേ ഉത്തരവാദിത്വം ഏറ്റെടുത്ത്‌ വിദ്യാഭ്യാസയോഗ്യത 

അപപക്ഷിച്ച്‌ ചെറിയ ജോലി ചെയ്യാനെത്തുന്നവളാണ്‌ ലത. പരസ്പ്ര ബ്ഹുമാനത്തിലധി 

ഷ്ഠിതമായ ബന്ധമാണ്‌ രാമുവും ലതയും തമ്മിലു വുന്നത്‌. എന്നാല്‍ ഒഞ്ഞച്വത്ര 

ങ്ങളും അപവാദഭപ്രചാരണപ്രിയരായ ചുുവരെഴുത്തുകാരും രാമുവിനെയും ലതയെയുും 

ചേര്‍ത്ത്‌ അവിഹിതബന്ധത്തിന്റെ കഥകളാണ്‌ മെനഞ്ഞെടുക്കുന്നത്‌. സമൂഹത്തിന്റെ 

മുഖ്യധാരയിലേക്ക്‌ സ്ത്രീകള്‍ സധൈര്യം കടന്നുവരാന്‍ തുടങ്ങുന്ന കാലഘട്ടത്തില്‍ സദാ 

ചാര ലംഘനത്തിന്റെ കളങ്കമാരോപിച്ചുകൊ ” അതിനെ നേരിടാനാണ്‌ പുരുഷാധിപത്യ 

ത്തിന്റെ അധോതലം ശ്രമധിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. കേരളീയപശ്ചാത്തലത്തിലെ ഇത്തരം ശ്രമങ്ങള്‍ ഈ 
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കാര്‍ട്ടൂണ്‍ സ്‌ട്രിചില്‍ വിമര്‍ശാത്മകമായി കൈകാര്യം ചെയ്യചെടുന്നതിന്റെ ഉദാഹരണങ്ങ 

ളിലൊന്നാണ്‌ മേല്‍ സൂചിപചിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. 

ലീലയും ജ്യാനകിയും സമൂഹത്തിലെ പ്രിഹാസ- വിമര്‍ശന വിഷയമായ സ്ത്രീമാ 

തൃകകളുടെ പ്രതിനിധാനമായാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണില്‍ ആവിഷ്ക്കരിക്കച്ചെടുന്നതെങ്കില്‍ ലത 

സമൂഹത്തില്‍ അന്യായമായി ആക്രമിക്കചെടുന്ന സ്ത്രീ എന്ന ഇരയുടെ പ്രതിനിധാനമാ 

യാണ്‌ അവതരിഷിക്കച്ചെടുന്നത്‌. (ചിത്രം-9, പു. 153) സാമൂഹ്ൃവിമര്‍ശനത്തിന്റെ രൂക്ഷവും 

സോദദുശ്യവുമായ തലമാണിതിലമുടെ നിര്‍വ്ൃവഹിക്കച്ചെടുന്നത്‌. 

സാമൂഹികമായി ഉയര്‍ന്ന വിഭാഗത്തില്‍ച്കെട്ടവരുടെ പ്രതിനിധികളാണ്‌ ഈ 

സ്ദ്രിചിലെ കഥാപാത്രങ്ങളില്‍ ഭൂരിഭാഗവും. ശങ്കരന്‍നായരുടെ മകനാണ്‌ രാമു. അതേ 

സമയംതന്നെ സാമ്പത്തികമായി ഉയര്‍ന്ന പരിതസ്ഥിതിയിലല്ല രാമുവിന്റെ കുടുംബ്പശ്ചാ 

ത്തലം എന്നതും ശ്രഭദ്ധയമാണ്‌. രാമുവിന്റെ ആദ്ൃയകാലസുഹൃത്ത്‌ മേനോനാണ്‌. മറ്റൊരു 

സുഹൃത്തായ സ്വാമിയുടെ മുഴുവന്‍ ഒപ്ര്‌ രാമസ്വാമിഅയ്യര്‍ എന്നാണ്‌. തൊഴില്‍രഹിത 

നായ രാമുവിന്‌ വ്യാപാരസ്ഥാപനത്തില്‍ ജോലി നല്‍കുന്നത്‌ മേദനാന്‍സാറാണ്‌. രാമു 

വിന്റെ സുഹൃത്സംഘത്തിലെ സാഹിത്യകാരനും മറ്റൊരു മേനോനാണ്‌. ആദ്യഭാഗത്ത്‌ 

ഒഴ്നാലിക്കാര്യത്തിന്‌ ശുപാര്‍ശക്കായി രാമു സമീപിക്കുന്നത്‌ റിട്ടടയഡ്‌ കളക്ടര്‍ കൂറൂഷദ്ദേ 

ഹത്തെയാണ്‌. ഇന്‍ഷുറന്‍സ്‌ ഏജന്റായി ജോലി ചെയ്യുന്ന സമയത്ത്‌ രാമുവിന്റെ മേലു 

ഒദ്യോഗസ്ഥനായിരുന്നത്‌ ഗോപാലമേദനോനാണ്‌. ഇവര്‍ പലഭച്ചോഴും സന്ദര്‍ശിക്കുന്ന 

സുഹൃത്ത്‌ ഡോക്ടര്‍ പിള്ളയും സ്്്രിചിലെ ആമ്ൃഭാഗങ്ങളില്‍ കടന്നുവരുന്ന കഥാപാത്ര 

മാണ്‌. രാമുവിന്റെ ഗോഡ്ഫാദറായ മേനോന്‍ സാര്‍ തിരഞ്ഞെടുഷിന്‌ മത്സരിക്കുമ്പോള്‍ 

എതിര്‍സ്ഥാനാര്‍ത്ഥിയായിരുന്നത്‌ മിസ്റ്റര്‍ നമ്പ്യാരാണ്‌. ഇങ്ങിനെ നോക്കുമ്പോള്‍ ഇതിന്റെ 

ഇതിവൃത്തം വികസിക്കുന്നത്‌ സാമൂഹികമായി ഉയര്‍ന്ന പദവി കയ്യാളുന്ന വിഭാഗങ്ങളുടെ 

പ്രതിനിധികളെ കേന്ദ്രീകരിച്ചുകൊ ണ്‌ എന്ന്‌ കാണാം. 
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സമൂഹത്തില്‍ രാഷ്ട്രീയമായും സാമൂഹികമായും സാംസ്കാരികമായും അധീ 

ശത്വം പുലര്‍ത്തിയിരുന്ന സാമൂഹിക വിഭാഗങ്ങളുടെ പ്രതിനിധികളാണ്‌ ഇതില്‍ ആവി 

ഷ്കരിക്കചചെട്ടിരിക്കുന്നവരിലേറെയും എന്ന്‌ ക റു. കാലങ്ങളോളം കേരളീയസമൂഹ 

ത്തിന്റെ മുഖ്യധാര കയുടക്കിവെച്ചിരുന്ന സവര്‍ണജാതിസമൂഹങ്ങളുടെ പ്രതിനിധികളാണ്‌ 

അറുപതുകളിലും ഇതേമണ്ഡലങ്ങളില്‍ ഏറെക്കുറെ ആധിപത്യം പുലര്‍ത്തിയിരുന്നത്‌ 

എന്നതിന്റെ സൂചനയായി ഇതിനെ കാണാം. സവര്‍ണച്രത്യയശാസ്ത്രത്താല്‍ ഭരിക്കഷെടു 

ന്നതാണ്‌ ഇതിന്റെ ഇതിവൃത്തത്തിന്റെ അവതരണം എന്ന്‌ സൂചിഷിക്കച്ചെടുമ്പോള്‍ത്തന്നെ 

അവയെ വിമര്‍ശനാത്മകമായി കൈകാര്യം ചെയ്യുകയാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ സ്‌ട്രില്‌ ചെയ്യുന്നത്‌ 

എന്നതും ശ്രഭദ്ധയമായ വസ്തുതയാണ്‌. 

പെട്ടിക്കടക്കാരന്‍ മഥദാണ്‌ മറ്റൊരു കഥാപാത്രം. മുസ്ലീം സമൂഹത്തിന്റെ പ്രതിനി 

ധിയായി കാര്‍ട്ടൂണ്‍ സ്ദ്രിച്ചില്‍ കടന്നുവരുന്ന മദദ്‌ ഒരു ഘട്ടത്തില്‍ കച്ചവടം, മകനായ 

അബുവിന്‌ കൈമാറുന്നു “. പെട്ടിക്കട പല കച്ചവടങ്ങളുമുള്ള വലിയ വ്യാപാരസംരംഭ 

മായി പതിയെ വികസിക്കുന്നത്‌ ഇതില്‍ ചിത്രീകരിക്കക്ടെന്നു “”. ഒടുക്കം സ്മഗിള്‍ഡ്‌ 

ഗുഡ്‌സി'ന്റെ കച്ചവടത്തിലേക്ക്‌ എത്തുന്നതോടെ അബു വലിയ കച്ചവടക്കാരനും മുതലാ 

ളിയറുമൊക്കെ ആവാന്‍ തുടങ്ങുന്നു “. ലീലയുടെയും രാമുവിന്റെയുമൊക്കെ സുഹൃ 

ത്തായ മോളിയുടെ ഭര്‍ത്താവ്‌ ജോര്‍ജ്ജും ചെറിയ ബിസിനസ്സില്‍ തുടങ്ങി വലിയ ബിസി 

നസ്‌ മാഗ്നറ്റായി മാറുന്ന കാഴ്ച കാര്‍ട്ടൂണ്‍ അവതരിഷിക്കുന്നു '. കുറുക്കുവഴികളിലൂടെ 

കച്ചവടത്തെ വിപുലക്ചെടുത്തി പണക്കാരാകുന്ന മുസ്ലീം-ക്രിസ്ത്യന്‍വിഭാഗങ്ങളുടെ പ്രതിനി 

ധികളുടെ കൂടെ, രാമുവിന്റെ ആദ്ൃയകാലസുഹൃത്തും ട്യൂട്ടോറിയല്‍ ഇന്‍സ്റ്റിവ്വൂട്ട്‌ നടത്തി 

കടംകയറി നാടുവിട്ട്‌ ബോംബെയില്‍ ബിസിനസ്സ്‌ നടത്തി വന്‍ മുതലാളിയായി മാറിയ 

വിശ്വം എന്ന ഹിന്ദുമതപ്രതിനിധിയായ കഥാപാത്രവുമു “. ഇവരെല്ലാംതന്നെ വിവിധ ഘട്ട 

ങ്ങളില്‍ വിമര്‍ശന വിഷയങ്ങളെന്ന രീതിയിലാണ്‌ അവതരിച്ചിക്കക്ചെടുന്നതും. 
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ഓണം, വിദ്യാരംഭം തുടങ്ങിയ ഉത്സവങ്ങളും അനുഷ്ഠാനങ്ങളും പുതിയ 

സാംസ്‌കാരിക പരിസരത്തില്‍ (ജനാധിപത്യ ഭരണകൂടങ്ങളുടെ കീഴിലേക്ക്‌ ഭകേരളം മാറി 

യതിന്‌ ശേഷം) വിപണിയും പ്ദവിയുമൊക്കെ കൈടയയറിചോകുന്നത്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ സ്‌ട്രിഷ്‌ 

വിമര്‍ശനവിധേയമാക്കുന്നു “. (ചിത്രം-10,11, പു. 154,155) അധികാരബന്ധങ്ങളിലെ പരി 

വര്‍ത്തനം സംസ്കാരത്തെ മാറ്റിത്തീര്‍ക്കുമ്പോഴു കുന്ന സങ്കീര്‍ണ്ണതകളെ ഇവ പ്രശ്ന 

വല്‍ക്കരിക്കുന്നു ”. പുതുവത്സരദിനാഘോഷം പോലുള്ള പുതിയ ആഘോഷങ്ങളും 

സ്ട്രിച്ചില്‍ വിമര്‍ശനപശ്ചാത്തലമായി കടന്നുവരുന്നു ~*~ തൊഴില്‍, സമ്പത്ത്‌, അവയെ 

പിന്‍പറ്റുന്ന സൌഭാഗ്യങ്ങള്‍ ഇവയൊന്നുമില്ലാത്തവര്‍ക്ക്‌ ഉത്സവങ്ങള്‍ ആഘോഷിക്കാന്‍ കഴി 

യുന്നതെങ്ങനെ എന്ന ചോദ്യം ഏറ്റവും രൂക്ഷമായ ഭാഷയില്‍ ചോദിക്കുന്ന സ്ട്രിഖിലെ 

ഭാഗമാണ്‌ അബുവിന്‌ ഹാഷി ന്യൂ ഇയര്‍ ബോര്‍ഡെഴുതിക്കൊടുക്കാന്‍ തുനിയുന്ന രാമു 

'ഹാഷി'യുടെ സ്പെല്ലിങ്ങ്‌ മറന്നുപോകുന്ന സന്ദര്‍ഭം. (ചിത്രം-12, പു. 156) 

മൂല്യം നഷ്ടച്ചെടുകയും പക്ഷ ഭേദങ്ങള്‍ നാഠമാത്രമായിത്തീരുകയും ചെയ്ത 

രാഷ്ട്രീയ സാഹചര്യത്തില്‍, വ്ൃത്യസ്ത ചേരികളിലെ നേതാക്കന്മാര്‍ പരസ്പരം ആശ്ശേഷി 

ക്കുകയും കൂട്ടുകൂടുകയും ചെയ്യുമ്പോള്‍ അണികള്‍ പരസ്പരം ശത്രുക്കളെഷോലെ 

പോര്‍വിളികള്‍ നടത്തുന്ന വ്ൃര്‍ത്ഥവ്യായാമമായി രാഷ്ട്രീയപ്രവര്‍ത്തനം മാറിത്തീര്‍ന്നതിനെ 

അന്ധാളിച്ചോടെയാണ്‌ രാമു നോക്കിക്കാണുന്നത്‌. (ചിത്രം-13, പു. 157൦) 

ജാതീയത, കപട ആത്മീയത, വിധിവിശ്വാസം, ഉദ്യോഗസ്ഥ ദുഷ്പ്രഭുത്വം, 

കൈക്കൂലി എന്നിങ്ങനെയുള്ള ദുഷിച്ച്‌ പ്രവണതകള്‍ ലയാളിയുടെ ജവീവിതപ്രിസരങ്ങ 

ളില്‍ പിടിമുറുക്കിക്കൊ ിരിക്കുന്നതിന്റെ സന്ദര്‍ഭം കാര്‍ട്ടൂണ്‍ സ്ട്രിച്ചിന്റെ ആവിഷ്കരണ 

ത്തിലൂടെ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യക്ച്ടുന്നു ~*~ ഈ സന്ദര്‍ഭത്തെ വിമര്‍ശനാത്മക വീക്ഷണ 

ത്തിലൂടെ നോക്കിക്കാണാനാണ്‌ ഇതിലെ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ഫ്രെയിമുകള്‍ ട്പ്രരിചിക്കുന്നത്‌. 

136



ഇങ്ങനെ തന്റെ ജീവിതത്തിലും ചുറ്റുപാടുകളിലും പ്രത്ൃക്ഷഷ്ടുന്ന പൊരുത്ത 

ക്കേടുകള്‍ രാമു എന്ന മധ്യവര്‍ഗ്ഗബുദ്ധിജീവി വിഭാഗത്തിന്റെ പ്രതിനിധിയുടെ ജീവിതം 

സംഘര്‍ഷഭരിതമാക്കുന്നു ”. എന്നാല്‍ ഇത്തരമൊരു സംഘര്‍ഷത്തെ അതിഴ്ലീവിക്കാനോ 

പ്രതിരോധിക്കാനോ തന്റെ ആദര്‍ശങ്ങള്‍ക്കും മൂല്യസങ്കല്പങ്ങള്‍ക്കും കഴിയില്ല എന്ന തിരി 

ച്ചറിവ്‌ ഇഭതേ സംഘര്‍ഷങ്ങളുടെ കാരണഭൂഠിയായ വൃൃവസ്ഥിതിരയോട്‌ സന്ധിചെയ്യാനാണ 

യാളെ പ്പ്രരിചിക്കുന്നത്‌. ഇങ്ങനെ താന്‍ പ്രതിരോധിക്കാന്‍ ശ്രമിച്ച്‌ വ്യവസ്ഥിതിയുടെ 

കുലായമെടുത്തണിയുമ്പോഴും തികഞ്ഞ കുറ്റബോധവും, ഈ ഭവേഷഷകര്‍ച്ച്‌ തന്നെ 

മുന്‍പത്തേക്കാളേറെ അസ്വസ്ഥനാക്കുന്നുവെന്ന തിരിച്ചറിവും പ്രകടിഷിക്കുന്നതിന്റെ 

സാക്ഷ്യ ങ്ങളായിത്തീരുന്നു ~ ഈ സ്ട്രിഖിന്റെ അവസാനഭാഗങ്ങള്‍. അഭഷോഴും വിമര്‍ശ 

നാത്മക അവബോധം സൂക്ഷിക്കുന്ന സന്ദേഹിയായിത്തന്നെ തുടരുന്ന രാമുവിനെ ആത്മ 

വിമര്‍ശനത്തിന്റെ സംഘര്‍ഷഭൂമിയില്‍ നിലനിര്‍ത്തുന്നതിലൂടെ, താന്‍കൂടി ഭാഗഭാക്കായി 

ട്ടുള്ള ദുഷിച്ച്‌ വ്യവസ്ഥിതിയെ കൂടുതല്‍ രൂക്ഷവും ശക്തവുമായ അസ്തിത്വമുള്ള 

ഒന്നായി കാണാനുള്ള ആഹ്വാനവും ബദലന്വേഷണത്തിന്റെ പുതിയ സാധ്യതകളിലേക്ക്‌ 

ഇറങ്ങിച്ചെല്ലാനുള്ള ഭപ്രരണയറും പരോക്ഷമായി നല്‍കുന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പാഠമായി ഇതിന്റെ 

ഇതിവൃത്തപശ്ചാത്തലം സൂചനകള്‍ നല്‍കുന്നു . 

കേരളത്തിലെ വിവിധ വിഭാഗങ്ങളുടെ ഭാഷാധണ്ഡലത്തിനെ പ്രതിനിധാനം 

ചെയ്യുന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍പാഠങ്ങള്‍ അവയുടെ രാഷ്ട്രീയവിവക്ഷകളെക്കുറിച്ചുള്ള സൂചനകള്‍ 

നല്‍കാന്‍കൂടി പര്യാപ്‌ തമായിത്തീരുന്നു '. അധിനിവേശ ഭാഷയായ ഇംഗ്ലീഷ്‌ സ്വാധീനം 

ചെലുത്തുന്ന മലയാളിയുടെ സാംസ്‌കാരിക പരിസരങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള സൂചനകള്‍ 

സ്‌്രിചിന്റെ വിവിധ ഘട്ടങ്ങളിലായി വ്യാപിച്ചുകിടക്കുന്നു . അഭ്യസ്തവിദ്യരുടെ സമൂഹം, 

ബുദ്ധിജീവിസമൂഹം, ഉദ്യോഗസ്ഥ വൃന്ദം, ബിസിനസ്സ്‌ ഭമധാവികളുടെ സമൂഹം എന്നിങ്ങ 

നെയുള്ള വിഭാഗങ്ങളുടെ വ്ൃയവഹാരഭാഷയില്‍ ഇംഗ്ലീഷിന്റെ ആധിപത്യം സ്ഥാപിതമായി 
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ത്തീരുന്നതിന്റെ ചിത്രം സ്്്രിച്ച്‌ അവതരിച്ചിക്കുന്നു ~*~ വ്ൃത്യസ്തഭാഷാസമൂഹങ്ങള്‍ക്കിട 

യിലെ ആശയവിനിമയ മാധ്യമം എന്ന നിലയിലോ ഒദ്യോഗികവ്ൃത്തിയുടെ ഭാഗമെന്ന 

നിലയിലോ അല്ലാതെ ഭാഷയില്‍ സംഭവിക്കുന്ന ഈ വ്ൃതിയാനത്തെ അതിനുള്ളിലെ 

രാഷ്ട്രീയവുമായി ബന്ധക്കെടുത്തിയാണ്‌ മനസ്സിലാക്കാന്‍ കഴിയുക. 

ഭാഷയില്‍ പ്രവര്‍ത്തനനിരതമാവുന്ന അധികാരത്തിന്റെ തലമാണ്‌ ഇതിനു പിന്നി 

ലുള്ളത്‌. 'ഭാഘ ഒരേ സമയം അധികാരചിഹ്നവും അധികാര പ്രഭയാഗത്തിന്റെ ആവിഷ്ക്കാ 

രവൂമാണ്‌”.” കോളനീകരണത്തെ സാധൂകരിക്കാനും ഉറഖിച്ചെടുക്കാനും ബ്രിട്ീഷുകാര്‍ക്കു 

യിരുന്ന ആയുധങ്ങളില്‍ പ്രധാനഷ്ഷെട്ട ധര്‍മ്മം നിര്‍വ്വഹിച്ച്‌ ഒന്ന്‌ ഇംഗ്ലീഷ്‌ ഭാഷയാണ്‌. 

തിരിച്ച്‌ ഓദ്യോഗിക ഭാഷയായും അധികാരത്തിന്റെ ഭാഷയായും ലോകഭാഷയായും ഉള്ള 

അംഗീകാരങ്ങള്‍ ഇംഗ്ലീഷ്‌ ഭാഷ നേടിയെടുത്തത്‌ കൊളോണിയലിസം എന്ന രാഷ്ട്രീയാധി 

നിവേശത്തിലദുടെയുമാണ്‌. കൊളോണിയലിസം ഭാതികമായി ഇല്ലാതായിട്ടും സാംസ്‌കാ 

രിക സ്വാധീനമായി അത്‌ നിലനില്‍ക്കുന്നതിന്റെ സൂചനയായി ഇംഗ്ലീഷ്‌ ഭാഷയ്ക്ക്‌ കല്പി 

കകച്ചെട്ടിട്ടുള്ള സാമൂഹികപ്ദവിയെ നാക്കിക്കാണാം. ഇങ്ങനെയൊരു പദവി കൊജളോണി 

യല്‍ അധികാരത്തോടുള്ള മാനസികവിദധേയത്വത്തോടൊച്ചം അതിനോടനുബന്ധിയായ 

പ്റുതിയ വിധേയത്യങ്ങളെ സൃഷ്‌ടിക്കാനും ഉപയോഗിക്കക്ചെടുന്നു “”. ഏതെങ്കിലും തരത്തി 

ലുള്ള അധികാരം കയ്യാളുന്നവന്‌ അഭികാമ്യമായിട്ടുള്ള ഭാഷ എന്ന പദവി ഇംഗ്ലീഷ്‌ നില 

നിര്‍ത്തുന്നതിന്റെ സൂചന സമൂഹത്തിലും കലാസാഹിത്യാദികളിലും ധാരാളം കാണാം. 

ഇവിടെ ഈ സ്ട്രിച്ചില്‍ സാംസ്‌കാരികാധികാരം കൈയ്യാളുന്ന വിഭാഗം എന്ന 

നിലയില്‍, അഭ്യസ്ഥവിദ്ൃയരുടെയും ബുദ്ധിജീവികളുടെയും സംഭാഷണങ്ങളില്‍ കടന്നുവ 

രുന്ന ഇംഗ്ലീഷ്‌ സ്വാധീനത്തെ കാണാം. രാഷ്ട്രീയാധികാരം കൈയ്യാളുന്ന ഉദ്യോഗസ്ഥ 

വിഭാഗമാണ്‌ ഇംഗ്ലീഷ്‌ സ്വാധീനമുള്ള ഭാഷ പ്രഭയാഗിക്കുന്ന മറ്റൊരു വിഭാഗം. രാഷ്ട്രീയാ 

ധികാരത്തോട്‌ ചേര്‍ന്നു നില്‍ക്കുകയോ ചിലഷോള്‍ അതിനെ കവിഞ്ഞ്‌ നില്‍ക്കുകയോ 
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ചെയ്യുന്ന സാമ്പത്തികാധികാരം കൈയ്യാളുന്ന ബിസിനസ്‌ മേധാവികളും ഇംഗ്ലീഷ്‌ ആധി 

ക്ൃമുള്ള സംഭാഷണങ്ങളുമായി സ്ട്രിച്ചില്‍ നിറഞ്ഞുനില്‍ക്കുന്നു “. ഈ മൂന്ന്‌ വിഭാഗ 

ത്തില്‍ട്കെട്ടവരും നാട്യങ്ങളും മുഖംമൂടികളും പ്രിഹാസ വിമർശനങ്ങളിലൂടെ തൂുഠന്നുകാ 

ട്ടുന്ന അനേകം സന്ദര്‍ഭങ്ങള്‍ ഉള്ളടങ്ങിയിട്ടുള്ള ഈ കാര്‍ട്ടൂണ്‍പാഠം അധികാരത്തിന്റെ 

ഭാഷാതലത്തിലെ പ്രയോഗങ്ങളെക്കുറിച്ചും പരോക്ഷമായ രീതിയില്‍ പചോദ്യങ്ങളുയര്‍ത്തു 

ന്നു ° 

4.5. ചിത്രപ്രതലത്തിന്റെ പ്രത്യേകതകളും സൂചനകളും 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍ എന്ന ചിത്രകലാവിഭാഗത്തിന്റെ ചിത്രപ്രതലം (Pictoral space) aman 

നിലയില്‍ അരവിന്ദന്റെ ചെറിയ മനുഷ്യനും വലിയ ലോകവും ' എന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ സ്‌ട്രിചി 

നകത്ത്‌ നിലനില്‍ക്കുന്ന പ്രത്യേകതകള്‍ പ്ല സൂചനകളിലേക്കും നമ്മെ നയിക്കാന്‍ 

പ്രാപ്തമായവയാണ്‌. കട്ടികൂടിയതും ഇടമുറിയാത്തതുമായ രരഖാവിന്യാസത്തിലൂടെ 

യുള്ള രൂപ്ചിത്രീകരണമാണ്‌ ചിത്രപ്രതലത്തില്‍ കാണച്െടുന്നത്‌. പരിമിതമായ രേഖകള്‍ 

മാത്രമാണ്‌ രൂപചിത്രീകരണത്തിനായി അരവിന്ദന്‍ ഉപരയോഗച്കെടുത്തുന്നത്‌. സ്ദ്രിചിന്റെ 

തുടക്കത്തില്‍ കഥാപാത്രങ്ങള്‍ക്ക്‌” നല്‍കിയിട്ടുള്ള രൂപ്സ്വഭാവ്വിശേഷങ്ങള്‍ (Figure 

നലല) കൃത്യമായി നിലനിര്‍ത്തിക്കൊ റുള്ള മനുഷ്യരൂപ്ചിത്രീകരണമാണ്‌ വ്ധനമ്൩ 

Figure യന) ഈ സ്‌ട്രിലചില്‍ നിര്‍വ്വഹിക്കക്കെട്ടിട്ടുള്ളത്‌. ആഖ്യാനസ്വഭാവമുള്ള ഇതിവ്യയ 

ത്തത്തെ ഉപഭയാഗക്കെടുത്തുന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ സ്ട്രിചച്‌ എന്ന നിലയില്‍ അത്‌ അത്യൃയന്താപേ 

ക്ഷിതമാണുതാനും. ഇങ്ങനെയുള്ള മനുഷ്യരൂപങ്ങള്‍ പൊതുവെ കുറുകിയത്‌ എന്ന്‌ 

തോന്നിചിക്കുന്ന തരത്തിലുള്ള ശാരീരിക അനുപാതമാണ്‌ പാലിക്കുന്നത്‌. 

ഫ്രെയിമുകളുടെ തൂുടര്‍ച്ചയിലൂടെയുള്ള ഇതിവ്ൃത്താവിഷ്കാരമാണ്‌ സ്‌ട്രിിന്റെ 

മറ്റൊരു പ്രത്യേകത. ചലനാത്മകത നിറഞ്ഞുനില്‍ക്കുന്ന ഫ്രെയിമുകളാണ്‌ അരവിന്ദടന്റേത്‌. 
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തിരശ്ചീനമായ വീക്ഷണാനുഭവം നിലനിര്‍ത്തിക്കൊ “ പരന്നുകിടക്കുന്ന പ്രതലസംവിധാന 

(൦0൩൬൧0൭൧0൩) മാണ്‌ ഇതിലെ ഭൂരിഭാഗം ഫ്രെയിമുകളിലും കാണക്ഷെ്ടുന്നത്‌. 
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4.5.1 പ്ശ്ചാത്തലം : പാഠവും പ്രതിനിധാനവും 

ചിത്രത്തിന്റെ പ്രതലത്തെ ഏറ്റവും സാമാന്യമായി മുന്‍തലമെന്നും പിന്‍തലമെന്നും 

ര യിതിരിക്കാറു '. ചിത്രത്തിനാധാരമായ വിഷയത്തിന്റെ മുഖ്യഘടകങ്ങള്‍ ആവിഷ്ക്ക 

രിക്കഷ്ചെടുന്നത്‌ മുന്‍തലത്തിലാണ്‌. മുന്‍തലത്തിലുള്ള മുഖ്യഘടകങ്ങളുടെ പശ്ചാത്തലമായി 

നിലനില്‍ക്കുന്ന ഘടകങ്ങള്‍ ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നതാണ്‌ പിന്‍തലം. കലാസൃഷ്ടിയെ കേവലവും 

സ്വതന്ത്രവുമായ സത്തയായി പരിഗണിക്കുന്ന സാമ്പ്രദായിക വിശകലനങ്ങള്‍ പശ്ചാത്തല 

ത്തിന്‌ അപ്രധാനസ്ഥാനം നല്‍കുകയോ അവഗണിക്കുകയോ ആണ്‌ പതിവ്‌. എന്നാല്‍ 

സംസ്കാരത്തെ ഭാതികസാഹചര്യങ്ങളുടെ നിര്‍മ്മിതിയായി വിലയിരുത്തുന്ന സാംസ്‌കാ 

രികപഠനവിശകലനങ്ങളില്‍ പശ്ചാത്തലത്തിന്‌ നിര്‍ണായക സ്ഥാനമാണുള്ളത്‌. 

ഈ സ്‌ട്രിഷിന്റെ ആദ്ൃയഭാഗങ്ങളില്‍ വിശദാംശസമ്പന്നമായ പശ്ചാത്തലമാണ്‌ കാണ 

കെടുന്നത്‌. അപരിചിതരായ അനേകം മനുഷ്യര്‍ ഇതില്‍ പശ്ചാത്തലത്തിലായി അവതരിലി 

ക്കഷവെടുന്നു . എന്നാല്‍ ഇവര്‍ക്ക്‌ സംസാരിക്കാന്‍ അനുമതികൊടുക്കുന്ന കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റ്‌ 

അതിലൂടെ ഏറെ വൃത്യസ്തനായിത്തീരുന്നു “”. മുഖ്യക്ഥാപാത്രങ്ങളിലൂടെ അവതരിക്കി 

ക്കച്ചെടുന്ന ആശയത്തിനെ പൂരിച്ചിക്കുകയോ പിന്തുണ നല്‍കുകയോ ചെയ്യുന്നതരത്തി 

ലുള്ള സംഭാഷണമോ ചേഷ്ടകളോ ഒക്കെ നല്‍കിക്കൊ “ പശ്ചാത്തലത്തിനെ ശ്രദ്ധിച്ചു 

കൊ “ വായിച്ചൂപോകാനുള്ള നിര്‍ദ്ദേശം കാര്‍ട്ടൂണില്‍ത്തന്നെ നിലനിര്‍ത്തുന്നു “” അര 

വിന്ദന്‍. പ്രണയം, വിവാഹം, ഒണ്ലനോലി അന്വേഷണം തുടങ്ങിയ വിഷയങ്ങള്‍ ആവിഷ്ക്കരിക്ക 

ഷെടുമ്പോള്‍ പലഭഷോഴും ഫ്രെയിമിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തിലെവിടെയെങ്കിലും ഹസ്തരേഖാ 

ശാസ്ത്രജ്ഞനെ വരക്കാന്‍ ശ്രദ്ധിക്കുന്നു ” കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റ. സമൂഹം ഭാവിയെക്കുറിച്ച്‌ 

ഉത്ക്കണ് ഠക്ഷ്ടുന്ന വിഷയങ്ങളുടെ തീര്‍ചിനായി അയുക്തികമായ വിശ്വാസങ്ങളിലേക്ക്‌ 

പോകുന്നതിന്റെ സൂചനയായി ഇത്‌ മാറുന്നു. പക്ഷെ രാമു ഇത്തരം കാര്യങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

ഹസ്തരേഖാശാസ്ത്രഇഞനെ സറഥീപിക്കുന്നുമില്ല. ഇങ്ങനെയുള്ള പൊതുസമൂഹത്തിന്റെ 

141



നിലപാടില്‍നിന്ന്‌ രാമുവിനെ വുൃത്യസ്തനായി। തിരിച്ചറിയിക്കുന്നതില്‍ ഇത്തരം പശ്ചാത്തല 

സൂചനകള്‍ക്ക്‌ വലിയ പങ്കു ” (്ചിത്രം-14, പു. 158). 

വൈരുദ്ധ്യങ്ങളെ ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നതിനും പശ്ചാത്തലത്തിന്റെ ഫലപ്രദമായ അവ്‌ 

തരണം അരവിന്ദന്‍ ഉപദയാഗക്ഷെടുത്തുന്നു “”. ലൈബ്രറിയിലേയ്ക്ക്‌ ദാര്‍ശനികവും 

വ്യത്യസ്തവുമായ പുസ്തകങ്ങള്‍ വാങ്ങി ഉറ്റംകൊ പോകുമ്പോള്‍ ബസ്സ്റ്റോഷില്‍ 

സിനിമാവാരിക വായിച്ചുകൊ “ നില്‍ക്കുന്ന ചെറുചഷക്കാരനെ വരച്ചുവെയ്‌ ക്കാന്‍ അരവി 

ന്ദന്‍ തുനിഞ്ഞത്‌ ഇതിനെ ഉദാഹരിക്കുന്നു. (ചിത്രം-15, പു. 159) പക്ഷെ ഇത്തരം വൈരു 

ദ്ധ്ൃങ്ങള്‍ തിരിച്ചറിയണമെങ്കില്‍ പശ്ചാത്തലത്തെ ചേര്‍ത്തുവെച്ചുകൊ “” വായിക്കേ തു 

ഈ സ്‌ട്രിച്ചില്‍ പശ്ചാത്തലത്തിലായി ആവര്‍ത്തിച്ച്‌ നിറഞ്ഞ്‌ നില്‍ക്കുന്ന മറ്റൊരു 

ഘടകമാണ്‌ ബോര്‍ഡുകള്‍. വിവിധ സ്ഥാപനങ്ങളുടെ നെയിംബോര്‍ഡുകള്‍, പ്രസ്യൃ 

ബോര്‍ഡറുകള്‍, സിനിമാപോസ്റ്ററുകള്‍ തുടങ്ങിയവ സ്6്രിചിലുടനീളം നിറഞ്ഞുകാണക്ഷെടു 

ന്നു ”. വ്ൃയവസായീകരണവും വിപണിസംസ്‌ കാരവുമെല്ലാം പേര്‌ പിടിക്കാന്‍ തൂടങ്ങുന്ന 

തിന്റെയും അവ അവഗണിക്കാന്‍ കഴിയാത്ത യാഥാര്‍ത്ഥ്യമായി നിറഞ്ഞു നില്‍ക്കുന്നതി 

ന്റെയും സൂചനകളായി ഇതിനെ മനസ്സിലാക്കാവുന്നതാണ്‌. നോ വേക്കന്‍സി' ബോര്‍ഡു 

കള്‍ക്കാണേറ്റവും ചിലവ്‌ എന്ന്‌ പറഞ്ഞുകൊ ~ ബോര്‍ഡെഴുതുന്ന പരസ്യ ചിത്രകാരന്‍ 

ഇതിലൊരു കഥാപാത്രമായി കടന്നുവരുന്നതും ശ്രദ്ധേയമാണ്‌. എന്തിനും പ്രസ്യമാവശ്യ 

മായി വരുന്ന കാലത്ത്‌ ഏറ്റവും കൂടുതല്‍ അവസരങ്ങളുള്ളയാള്‍ പരസ്ൃയകലാകാരനാണ്‌ 

എന്ന്‌ സൂചിഷിച്ചുകൊ “ കലയുള്‍ച്ചെടെ എല്ലാത്തിനും വിപണിവല്‍ക്കരണത്തിന്റെ പശ്ചാ 

ത്തലത്തില്‍ മാത്രമേ നിലനില്പുള്ളൂ എന്ന സത്യത്തെ പ്രഖ്യാപിക്കുന്നു ” 

ഈ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ഫ്രെയിം (ചിത്രം-16, പു. 160). സിനിമ എന്ന വിപണി കേന്ദ്രിത കലയുടെ 

നിര്‍ണായക സ്വാധീനം സംഭവിച്ചുകഴിഞ്ഞ സമൂഹമായി 60-70 കളോടെ കേരളം മാറി 
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ത്തീര്‍ന്നതിന്റെ തെളിവുകളാണ്‌ ഫ്രെയിമുകളില്‍ ആവര്‍ത്തിക്കുന്ന സിനിമാപോസ്റ്ററുകള്‍. 

അരവിന്ദന്‍ എന്ന കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റും പിന്നീട്‌ സിനിമയിലേക്കാണ്‌ പോയത്‌ എന്നത്‌ ഇതിനെ 

ന്യായീകരിക്കുന്നു ~*~ 

സാഹിത്യം, സിനിമ, ചിത്രകല, സ്‌പോട്‌സ്‌ മറ്റ്‌ കലാരൂപങ്ങള്‍ എന്നിവയുടെ 

യെല്ലാം ജനപ്രിയധാരകളെ വിമര്‍ശനാത്മകമായി നോക്കിക്കാണുന്ന ആധുനികതാവാദധാ 

രണകള്‍ ആണ്‌ ഈ സ്ട്രിചിന്റെ മുന്‍തലം വെച്ചു പുലര്‍ത്തുന്നത്‌. (ചിത്രം-17, പു. 161). 

പ്ക്ഷെ അവയുടെ വന്‍തോതിലുള്ള സ്വാധീനം സംഭവിച്ചുകഴിഞ്ഞു എന്ന 

യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തെ ഇതിന്റെ പിന്‍തലം ചിത്രീകരിക്കുന്നു എന്ന്‌ ഇത്തരം സൂചനകളെ മന 

സ്സിലാക്കാം. 

വിശദമായ ലോകക്കാഴ്ച്കളും തിങ്ങിനിറഞ്ഞ മനുഷ്യരുമുള്‍ചക്കെ്ടുന്ന പശ്ചാത്തല 

മുള്ള ഫ്രെയിമുകളില്‍നിന്ന്‌ ഏറെക്കുറെ ശൂന്യമായ പശ്ചാത്തലവും പ്രിമിത കഥാപാത്ര 

പ്രധാനമായ മുന്‍തലവും ഉള്ള ഫ്രെയിമുകളിലേക്കെത്തിക്കൊ ണ്‌ “ചെറിയമനുഷ്യരും 

വലിയ ലോകവും' അവസാനിക്കുന്നത്‌. സാമൂഹ്യബോധവും, ചുറ്റുപാടുകളിലേക്ക്‌ തുറ 

ന്നുവെച്ച്‌ കണ്ണുകളും കാതുകളും ചു റുകളുമുള്ള രാമുവില്‍നിന്ന്‌ തന്നിലേക്കും തന്റെ 

തായ ലോകത്തിലേക്കും ചുരുങ്ങുന്ന രാമുവിലേക്കാണ്‌ ഈ സ്‌ട്രിഷിന്റെ ഇതിവൃത്തം 

സഞ്ചരിക്കുന്നത്‌. ശീതീകരിച്ച്‌ മുറികളും ആഡംബ്രകാറും ഹൈക്സാസ്‌ സുഹൃത്തുക്കളു 

മുള്ള രാമു വലിയലോകത്തിന്റെ അധിപനായിത്തീരുന്നു ~ 

അതിലുപരിയായി, രാമു എന്ന കഥാപാത്രം എത്തിനില്‍ക്കുന്ന ഭാതിക സുഖസമ്ൃ 

ദ്ധിയുടെതായ ബാഹ്യയാഥാര്‍ത്ഥൃത്തിനു പിന്നില്‍ വൈരുദ്ധ്യമായി ശേഷിക്കുന്ന ശൂന്യ 

തയെയുറും കുറ്റ ബോധത്തെയും എല്ലാം തിരിച്ചറിയാന്‍ സഹായിക്കുന്ന സമൂച്കമായി 

പ്ശ്ചാത്തലമായുള്ള ശൂന്യസ്ഥലത്തെ കാണാവുന്നതാണ്‌. 
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4.6. സംക്ഷിപ്ത വീക്ഷണം 

വ്യവസ്ഥിതിയുടെ ഉല്പന്നങ്ങളായി സമൂഹത്തിലും സംസ്‌കാരത്തിലും പ്രത്യക്ഷ 

കെടുന്ന ജീര്‍ണ്ണതകളെയും പൊരുത്തക്കേടുകളെയും പ്രതിരോധിക്കാന്‍ ആശയവാരത്തി 

ന്റെയും വ്ൃക്തിവാരദത്തിന്റെയും ളടിലോക്തികളുടെയും  സ്വീകരണത്തിലൂടെ കഴിയി 

ല്ലെന്നും അവയെല്ലാം ഒടുക്കം അധീശത്വ പ്രത്യയശാസ്ത്രത്തിന്‌ കീഴിലേക്കേ നയിക്കൂ 

എന്നും കാണിച്ചുതരുന്നതാണ്‌ രാമുവിന്റെ ജീവിതപരിണാമം ഇതിവ്യൃത്തമാക്കുന്ന 

ചെറിയ മനുഷ്യരും വലിയ ലോകവും. ചെറിയ മനുഷ്യരുടെ പ്രതിനിധാനത്തിന്‌ A302 

കിയ മനുഷ്യരൂപചിത്രീകരണവും വലിയ ലോകത്തിന്റെ ചിത്രീകരണത്തിന്‌ തിരശ്ചീനമായ 

വീക്ഷണാനുഭവം പകരുന്ന പരന്നുകിടക്കുന്ന പ്രതലവും, ആ ലോകത്തിന്റെ അനുഭവ 

ങ്ങളെ സ്ഥലകാലങ്ങളില്‍ ചേര്‍ത്തു നിര്‍ത്തുകയും ലോകത്തിന്റെയും ലോകബോധത്തി 

ന്റെയും മാറ്റങ്ങളും അവ സൃഷ്ടിക്കുന്ന സംഘര്‍ഷങ്ങളുമെല്ലാം സൂചിഷിക്കച്ചെടുകയും 

ചെയ്യുന്ന നിര്‍ണ്ണായക ഘടകമായ പശ്ചാത്തലവും ചേര്‍ന്നു നില്‍ക്കുന്നതാണ്‌ ഇതിന്റെ 

സമ്പൂര്‍ണ്ണ ചിത്രപ്രതലം. അപരിഹാര്യമായി ബാക്കിനില്‍ക്കുന്ന പലതരം വൈരുദ്ധ്യങ്ങ 

ളുടെ സംഘര്‍ഷഭമമികയെ സൂചിചിക്കുന്നതിലൂടെ, പാരസമൂഹത്തിനെ ഭമേധാവിവര്‍ഗ്ഗ 

അധീശത്വത്തില്‍നിന്ന്‌ പുറത്തുകടക്കാന്‍ അനുവദിക്കാത്ത പ്രത്യയശാസ്ത്ര പരിസരത്തെ 

വിമര്‍ശനാത്മകമായി സമീപിക്കുന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പാഠമായി ഇത്‌ മാറിത്തീരുന്നു ~ ഇതി 

വൃത്തത്തിന്റെയും ചിത്രപ്രതലത്തിന്റെയും പാഠപരതയറുടെ പാരസ്പര്യമാണ്‌ ഈ 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പരമ്പരയെ അതിന്‌ പ്രാപ്തമാക്കുന്നത്‌. 

145



കുറിഷുകള്‍ 

1 ഡി.സി.കിഭെക്കമുറി, പ്രസാധകകുറിചഷ്‌, ചെറി്‌മാനുഛഘതും ൨൧ഥത്ഥേകവം (ഡി.സി.ബൂു 

ക്‌സ്‌, ഭകാട്ടയം, 1996), 013.5. 

2 ചെറിയഠനുഷ്യരും വലിയലോകവും എന്ന സമാഹാരത്തിന്റെ (ഡി.സി.ബുക്‌സ്‌) ആമുഖക്കുറി 

പില്‍ എം.ടി.വാസുദേവന്‍നായര്‍ നടത്തിയ നിരീക്ഷണഭത്താട്‌ കടപാട്‌. 

3 പുറത്തുനിന്നുദഭനാക്കുമ്പോള്‍ സുഖപര്യവസായിയും അകത്തുനിന്നു ഭനാക്കുമ്പോള്‍ 

ദു:ഖാന്തവുമാണ്‌ രാമുവിന്റെ കഥ എന്ന്‌ എം.വി. ദേവന്‍ നിരീക്ഷിക്കുന്നു ”. (അവതാരിക, 

ചെറിയഠനുഷ്യരും വലിയലോകവും, ബീസ്‌ ബുക്‌സ്‌, തിരുവനന്തപുരം, 1978). 

4 പി.പി.രവീന്ദ്രന്‍, ഭാഷ, സംസ്‌കാരം, അധിനിവേശം", സാംന്്കാരചറനം: ചത്(ത്തം, റ്വ/ഭഥാറ്തം, 

്രമയോഗം, (വള്ളഭത്താള്‍ വിദ്യാപീഠം, ശുകപുരം, 2011), 213.330. 

5 ിത്തും ജടിലോക്തിയും ഒരുപോലെ സത്യത്തെ ററച്ചുപിടിക്കുക എന്ന ഉപരിവര്‍റ്റ പ്രത്യയ 

ശാസ്ത്ര ദാത്യം നിീര്‍വ്വഹിക്കുന്നതിന്റെ പ്രകടമായ ഒരുദാഹരണമാണ്‌ അരവിന്ദന്റെ 

ലോകവും അതിലെ മനുഷ്യരും, എന്നു പറഞ്ഞുകൊ “” ഇതിനെ ജുടിലോക്തികള്‍ നിറഞ്ഞ 

പാഠമായി ടി.കെ.രാമചന്ദ്രന്‍ നിരീക്ഷിക്കുന്നു (സാംസ്‌കാരിക വിമര്‍ശം, ക്ഷ്ഥവഗാര്മം 

296A TG മാനദണ്ഥം, എഡി. രവീന്ദ്രന്‍ (ചിന്താ പബ്ലിഭക്കഷന്‍സ്‌, തിരുവനന്തപുരം, 2012), 

013.527. 
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ത്അധറ്റയാം ത്അഞ്ച്‌ 

ഇത്തിരി] ജേനരഭവമ്പാക്ക്‌, 

ഇത്തിരി ദര്‍ശനം: 

ലടനയറും രാഷ്‌ യ്രീയവ്ദം



നേരഭമ്പാക്കിന്റെ പുറന്തോടിനുള്ളില്‍ ദാരന്തിക ഹാസ്ൃത്തിന്‌ ദാര്‍ശനിക 

വ്യാഖ്യാനം നിര്‍വൃവഹിച്ചുകൊ “ ഠലയാളിയുടെ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ സംവേദന ശീലങ്ങളെ ആക 

മാനം പൊളിച്ചെഴുതിയ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പരമ്പരയാണ്‌ “ഇത്തിരി നേരമ്പോക്ക്‌ ഇത്തിരി 

ദര്‍ശനം '. അടിയന്തരാവസ്ഥ എന്ന രാഷ്ട്രീയ യാഥാര്‍ത്ഥ്യടത്തോടുള്ള ഒരു കാര്‍ട്ടൂണി 

സ്റ്റിന്റെ പ്രതികരണം എന്ന നിലയിലാണ്‌ കലാകയമുദിയില്‍ പരമ്പരയായി പ്രസിദ്ധീകരിക്ക 

കെട്ട ഈ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ വിലയിരുത്തച്െട്ടിട്ടുള്ളത്‌. അടിയന്തരാവസ്ഥയുടെ ഭാഗമായി പത്ര 

മാധ്യമങ്ങള്‍ക്കുടമതല്‍ ഏര്‍ചക്ഷെടുത്തചക്കെട്ടിരിക്കുന്ന സെന്‍സര്‍ഷിഷ്‌' നിയന്ത്രണങ്ങളെ കബജി 

ചിക്കാൻ ലാളിതൃത്തിന്റെയും ധ്വന്യാത്മകതയുടെയും ശൈലിയിലാണ്‌ ഒ. വി. വിജയന്‍ 

ഇതിന്റെ രചന നിര്‍വ്ൃവഹിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. ചിരി ചോര്‍ത്തിഠാറ്റി, ചിന്തയെ ചേര്‍ത്തുനിര്‍ത്തി, ചരി 

ത്രത്തെയും പുരാണങ്ങളെയും വര്‍ത്തമാനത്തെയും യഥോചിതം ഇടകലര്‍ത്തി ആവി 

ഷ്ക്കരിക്കക്ട്ട ഭനരഭമ്പാക്കിനെ പുതിയൊരു കാര്‍ട്ടൂണ്‍ അനുഭവം എന്ന നിലയിലാണ്‌ 

മലയാളികളായ വായനക്കാരുടെ സമൂഹം ഏറ്റുവാങ്ങിയത്‌. 

5.1 ഒ. വി. വിജയനും മലയാളിയുടെ സാംസ്‌കാരിക ഇജ്ലീവിതവും 

നോവലിസ്റ്റ്‌, കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റ്‌, കഥാകാരന്‍, കോളമിസ്റ്റ്‌ എന്നിങ്ങനെ ബ്ഹുവിധങ്ങ 

ളായ 2െല്‍വിലാസങ്ങളില്‍ മലയാളികളുടെ സാംസ്‌ കാരിക മണ്ഡലങ്ങളില്‍ ഇടപെടിട്ടുള്ള 

ഒ. വി. വിജയന്‍ ഇന്ത്യന്‍ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ത്തന്നെ ശ്രദ്ധേയനായിട്ടുള്ള സര്‍ഗാത്മക 

വ്യക്തിത്വമാണ്‌. 1930 ജൂലായ്‌ ര റിന്‌ പാലക്കാട്‌ ജില്ലയിലെ വിളയന്‍ ചാത്തനൂരില്‍ ഈട്ടു 

പാലയ്ക്കല്‍ വേലുക്കുട്ടിയുടെയും കാലാക്ഷിയമ്മയുടെയും മകനായിട്ടാണ്‌ 

ഒ.വി.വിജയനാരായണയന്‍ എന്ന ഒ.വി.വിജയന്റെ ജനനം. എം.എസ്‌.പി.ആയിരുന്ന 

അച്ഛന്റെ പലയിടങ്ങളിലായുള്ള ഓദ്യോഗിക ജീവിതവും, കുട്ടിക്കാലത്തു യിരുന്ന 

ആരോഗ്യപ്രശ്്‌നങ്ങളുമൊക്കെ വിജയന്റെ സ്‌കൂള്‍ വിദ്യാഭ്യാസം വികേന്ദ്രീകൃതവും ക്രമര 
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ഹിതവുുമാക്കിത്തീര്‍ത്തു. പാലക്കാട്‌ വിക്ടോറിയാ കോളേഴ്ില്‍ നിന്ന്‌ ബിരുദവും മദ്രാസ്‌ 

പ്രസിഡന്‍സി കോളേജില്‍ നിന്ന്‌ ഇംഗ്ലീഷില്‍ ബിരുദാനന്തര ബിരുദവും നേടിയ വിജുയന്‍ 

1955-58 കാലഘട്ടത്തിന്‌ ഇടയില്‍ മധുരയിലെ സ്റ്റുഡന്റ്‌ ട്യൂട്ടോറിയല്‍ കോളേജു, കോഴി 

ക്കോട്‌ മലബാര്‍ ക്രിസ്ത്യന്‍ കോളേജ്‌, തഞ്ചാവൂര്‍ കോളേജ്‌ എന്നിവിടങ്ങളില്‍ ലക്ച്റ 

റായി ലോലി ചെയ്തു. 

1958_-ലാണ്‌ ഡല്‍ഹി കേന്ദ്രീകരിച്ച്‌ പ്രവര്‍ത്തിച്ചിരുന്ന ശങ്കേഴ്‌സ്‌ വീക്ക്‌ലി” യില്‍ 

കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റായി വിജയന്‍ പ്രവേശിക്കുന്നത്‌. ഇതിനിടയില്‍ തന്നെ വിജയന്‍ അയച്ചു 

കൊടുത്ത ചില കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ ശങ്കേഴ്‌സ്‌ വീക്ക്ലിയില്‍ പ്രസിദ്ധീകരിച്ചിരുന്നു. 1963. 

വരെ ശഭങ്കഴ്‌സ്‌ വീക്ക്ലിയില്‍ പ്രവര്‍ത്തിച്ച്‌ വിജയന്‍ തുടര്‍ന്ന്‌ ദി Bal(SlwSlod’ കാര്‍ട്ടൂണി 

സ്റ്റായി. 1967- ല്‍ ഫ്രീലാന്റ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പ്രവര്‍ത്തനം ഉദദൃശിച്ചുകൊ “ കോഭണോട്ട്‌ alo” 

സില്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ സ്റ്റുഡിയോ ആരംഭിച്ച്‌ വിജയന്റെ രചനകള്‍ 'ഇക്കഭണാധിക്‌സ്‌ റിവ്യൂ, ദി 

ഹിന്ദു” തുടങ്ങിയ പല പത്ര പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങളിലും പ്രസിദ്ധീകരിക്കക്ഷെട്ടു. 1975 ല്‍ അടി 

യന്തിരാവസ്ഥ പ്രഖ്യാപിക്കഷെടുന്നതുവരെ ദ ഹിന്ദു” കേന്ദ്രീകരിച്ചായിരുന്നു വിജയന്റെ 

രച്നകള്‍ ശ്രദ്ധ നേടിയത്‌. അടിയന്തരാവസ്ഥയുടെ നിയന്ത്രണങ്ങളെ തുടര്‍ന്ന്‌ വിജയന്‍ 

ഉത്തരേന്ത്യയിലെ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ രംഗത്ത്‌ നിന്ന്‌ താല്‍ക്കാലികമായി പിന്‍വാങ്ങുന്നു ~*~ 

ഈയൊരു സാഹചര്യത്തിലാണ്‌ കലാകായമുദിയില്‍ “ഇത്തിരി നേരമ്പോക്ക്‌ ഇത്തിരി 

ദര്‍ശനം ' എന്ന പരമ്പര വിജയന്‍ ആരംഭിക്കുന്നത്‌. 

അടിയന്തരാവസ്ഥാനന്തരം ദി സ്വറ്റേറ്റ്സ്മാന്‍' ആയിരുന്നു വിജയന്റെ പ്രവര്‍ത്തന 

രംഗം. ഫാര്‍ ഈഭസ്റ്റണ്‍ ഇക്കണോമിക്ക്‌ റിവ്യു, ന്യൂയോര്‍ക്ക്‌ ടൈംസ്‌", പൊളിറ്റിക്കല്‍ 

അറ്റ്ലസ്‌", ഇക്കണോമിക്‌ ആന്റ്‌ പൊളിറ്റിക്കല്‍ വീക്കിലി”, കലാകയമുദി', മലയാള നാട്‌”, 

മാതൃഭൂമി പത്രം” എന്നിങ്ങനെ പ്രാദേശിക, ദേശീയ, അന്തര്‍ദേശീയ തലങ്ങളിലുള്ള പത്രച്ര്‌ 

സിദ്ധീകരണങ്ങളില്‍ വിജയന്റെ കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ പ്രത്യക്ഷക്കെട്ടിട്ടു ~ 
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എഴുത്തുകാരനായ ഒ.വി.വിജയനെയാണ്‌ മലയാളികള്‍ ഏറ്റവും കൂടുതല്‍ 

കൊ ഓടിയത്‌. ആദ്യകഥ പരാജിതന്‍ ' തിരുവനന്തപുരത്തെ കലാനിധി മാസികയിലാണ്‌ 

പ്രസിദ്ധീകരിക്കച്ചെടുന്നത്‌. തുടര്‍ന്ന്‌ 'ജയകേരളത്തിലും' 'മാതൃഭൂമി' യിലും വിജയന്റെ 

കഥകള്‍ പ്രസിദ്ധീകരിക്കട്െട്ടു. 195൦-ലാണ്‌ ആദ്ൃയകഥാസമാഹാരമായ 'മൂന്നുയുദ്ധങ്ങള്‍' 

പുറത്തുവരുന്നത്‌. ആദ്യനോവലായ ഖസാക്കിന്റെ ഇതിഹാസം' മാതൃഭൂമി ആഴ്ച്ഷതി 

MOS ഖണ്ഡശൂയായി പ്രസിദ്ധീകരിക്കചചെടുന്നത്‌ 1968-ലാണ്‌. 'ധര്‍മ്മപുരാണം' 1977-ല്‍ മല 

യാളനാട്‌ വാരികയിലൂടെയാണ്‌ പുറത്തുവരുന്നത്‌. 

'അശാന്തി', കടല്‍ തീരത്ത്‌”, കാറ്റുപറഞ്ഞ കഥ, പത്രപ്രവര്‍ത്തനവും മറ്റു കഥ 

കളും', കുറേ കഥാബീഴജുങ്ങള്‍' തുടങ്ങിയവയാണ്‌ വിജയന്റെ പ്രധാന കഥാസമാഹാര 

ങ്ങള്‍. ഖസാക്കിന്റെ ഇതിഹാസം, ധര്‍മപുരാണം എന്നിവയ്ക്ക്‌ പുറമെ 'ശുരുസാഗരം', 

മധുരം ഗായതി, പ്രവാചകന്റെ വഴി', തലമുറകള്‍ ' എന്നീ നോവലുകളും വിജയനെ മല 

യാള നോവല്‍ സാഹിത്യരംഗത്ത്‌ ചിരപ്രതിഷ്ഠിതനാക്കി തീര്‍ത്തു. ഘോഷയാത്രയില്‍ 

തനിയെ ', അന്ധനും അകലങ്ങള്‍കാണുന്നവനും', സദന്ദഹിയുടെ സംവാദം”, ഒരു സിന്ദൂ 

രഷൊട്ടിന്റെ ഓര്‍ഷ' തുടങ്ങിയ ഒട്ടേറെ ലേഖന സമാഹാരങ്ങളും വിജയന്റേതായി പററ 

ത്തുവന്നിട്ടു ~*~ എന്റെ ചരിത്രാന്വേഷണ പരീക്ഷണങ്ങള്‍ ' എന്ന രാഷ്ട്രീയ ആക്ഷേപ 

ഹാസ്യ കൃതിയാണ്‌ വിജന്റെ സര്‍ഗ്ഗാത്മക പരീക്ഷണങ്ങളില്‍ പെടുന്ന മറ്റൊരു രചന. 

അധികാരം, ജഇനാധിചപത്യവ്യവസ്ഥ, രാഷ്ട്രീയ സംവിധാനങ്ങള്‍ എന്നിവയുടെയും 

ആധുനികതയുടെ വിശ്വാസപദ്ധതിയുടെയും വിമര്‍ശനം നിര്‍വുൃുഹിക്കുന്നവയാണ്‌ വിജു 

യന്റെ രാഷ്ട്രീയ ലേഖനങ്ങള്‍.” ഇങ്ങനെ സര്‍ഗ്ഗാത്മകതയുടെ വിഭിന്നങ്ങളായ പ്രകാശനവ 

ഴികളിലൂടെ മലയാളിയുടെ സാംസ്‌കാരിക ജീവിതത്തില്‍ ഇടച്ചെട്ടിട്ടുള്ള ഒ. വി. വിജയന്റെ 

ണ്ലീവിതം 2005 മാര്‍ച്ച്‌ 30 ന്‌ സെക്കന്തരാബാദിലെ ഒരു സ്വകാര്യ ആശുപത്രിയിലാണ്‌ അവ്‌ 

സാനിക്കുന്നത്‌. 

164



5.2. “നേരമ്പോക്കി'ന്റെ രാഷ്ട്രീയ പശ്ചാത്തലം 

അധികാരം എന്നത്‌ എന്നും വിജയനെ അലട്ടിയിരുന്ന വിഷയമായിരുന്നു. അധി 

കാരം, അതിന്റെ ഭീകരരൂപം പ്രാപിക്കുന്നതിനെ ഉദാഹരിച്ച്‌ ഇന്ത്യന്‍ പശ്ചാത്തലം അടിയ 

ന്തരാവസ്ഥാ കാലമായിരുന്നു. സ്വതന്ത്ര ഇന്ത്യയുടെ ചരിത്രത്തിലെ കറുത്ത ഏടായി 

വിശേഷിചിക്കച്ചെടുന്ന കാലഘട്ടമാണ്‌ 1975 ജൂണ്‍ മുതല്‍ 1977 മാര്‍ച്ച്‌ വരെ നീ ദേശീയ 

അടിയന്തരാവസ്ഥക്കാലം. 1൩ ല്‍ നടന്ന ലോകസഭാ തിരഞ്ഞെടുചില്‍ റായ്ബറേലിയില്‍ 

നിന്ന്‌ തെരഞ്ഞടുക്കച്ചെട്ട ഇന്ദിരാഗാന്ധി ഗവണ്‍ധഠൈന്റ്‌ സംവിധാനങ്ങള്‍ ദുരുപഭയാഗം 

ചെയ്യുക വഴിയാണ്‌ വിജയം നേടിയത്‌ എന്ന്‌ കാണിച്ച്‌ എതിര്‍സ്ഥാനാര്‍ത്ഥിയായിരുന്ന 

രാജ്‌ നാരായണന്‍ നല്‍കിയ ഹരജി പരിഗണിച്ചുകൊ “” അലഹബാദ്‌ ഹൈകക്കോടതി 

(1975 ജ്യൂണ്‍ 12 ന്‌) നടത്തിയ വിധിയാണ്‌ അടിയന്തരാവസ്ഥയിലേക്ക്‌ നയിച്ചത്‌. രാജ്നാ 

രായണന്റെ ആരോപണത്തെ ശരിവെച്ച്‌ കോടതി ഇന്ദിരയുടെ തെരഞ്ഞടുഷ്‌ വിജയത്തെ 

അസാധുവായി പ്രഖ്യാപിച്ചു. തെരഞ്ഞടുച്ചില്‍ മത്സരിക്കുന്നതില്‍ നിന്ന്‌ ഇന്ദിരാഗാന്ധിയെ 

6 വര്‍ഷത്തേക്ക്‌ വിലക്കുക കൂടി ചെയ്തി വിധിയില്‍ പ്രധാനമത്ത്രി പദത്തില്‍ നിന്ന്‌ ഒഴി 

യാനുള്ള നിര്‍ദ്ദേശവും ഉ യിരുന്നു. എന്നാല്‍ ഇന്ദിരാഗാന്ധി ഇത്‌ അംഗീകരിച്ചില്ല. 

രാജിവെക്കാന്‍ തയ്യാറാകാത്ത ഇന്ദിരാഗവണ്‍മെന്റിനെതിരെ ജയപ്രകാശ്‌ നാരാ 

യണന്‍, മൊറാര്‍ജി ദേശായി തുടങ്ങിയവരുടെ നേതൃത്വത്തില്‍ പ്രതിപക്ഷ കക്ഷികള്‍ 

പ്രക്ഷോഭങ്ങളും പ്രതിഷേധങ്ങളും സംഘടിച്ചിച്ച്റു. ഇന്ത്യ മുഴുവന്‍ ഈ പ്രതിഷേധം 

ഏറ്റെടുക്കുകയും ചെയ്തു. രാഷ്ട്രപതിയോട്‌ ആഭ്യന്തര അടിയന്തരാവസ്ഥ പ്രഖ്യാപി 

ക്കാന്‍ നിര്‍ദദൃശിച്ചുകൊ ഓണ്‌ ഇന്ദിര ഇതിനെ നേരിട്ടത്‌. 1975- ജൂണ്‍ 26 ന്‌ രാവിലെ 7 

മണിയോടെ രാഷ്ട്രപതി ഫക്രൂദ്ദീന്‍ അലി അഹമ്മദ്‌ ഭരണഘടനയിലെ 352൦ വകുച്ചു 

പ്രകാരമുള്ള അടിയന്തരാവസ്ഥ ഏര്‍ച്ചെടുത്തിയതായി ച്രഖ്യാപിക്കുകയും ചെയ്തു. 

ഓരോ ആറ്‌ മാസത്തിലും അടിയന്തരാവസ്ഥ നീ റുകൊ 388 പ്രഖ്യാപനം നടത്താ 
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നുള്ള നിര്‍ദ്ദേശം ഇന്ദിരാഗാന്ധി നല്‍കുകയും രാഷ്ട്രപതി ഇത്‌ നിറരദവറ്റുകയും 

ചെയ്‌ തു. 

പ്രതിപക്ഷത്തുള്ള പ്രമുഖ നേതാക്കളെല്ലാം ഇതിനുമുമ്പു തന്നെ ജയിലിലടക്കഖഷെ 

ട്ടു. പ്രക്ഷോഭങ്ങളും പ്രതിഷേധ ശബ്ദങ്ങളും അടിച്ചമര്‍ത്തക്ഷെട്ടു. പത്രങ്ങള്‍ക്കുദമേല്‍ 

സെന്‍സര്‍ഷിഷ്‌ നിയന്ത്രണങ്ങള്‍ പ്രാബല്യത്തില്‍ വന്നു. വിദേശ വാര്‍ത്തകള്‍ ഒഴികെയുള്ള 

വിവരങ്ങളൊന്നും വിനിമയം ചെയ്യച്െട്ടില്ല. പണിമുടക്ക്‌ പോലുള്ള പ്രതിഷേധ, സമരമുറ 

കള്‍ വിലക്കക്കെട്ടതോടെ പ്ല മേഖലകളില്‍ നിന്നും തൊഴിലാളികള്‍ പിരിച്ചുവിടമ്ലെട്ടു. 

എതിര്‍ശബ്‌ ദമുയര്‍ത്തുന്നവരെയെല്ലാം ജയിലിനകത്താക്കി. ഇങ്ങനെ ഭരണകൂടഭീകരതയെ 

പ്രത്ൃക്ഷീകരിച്ച്‌ അടിയന്തരാവസ്ഥ 1977 മാര്‍ച്ചിലാണ്‌ പിന്‍വലിക്കക്ലെടുന്നത്‌. മാര്‍ച്ചില്‍ 

തെരഞ്ഞടുചഷിനെ നേരിട്ട ഇന്ദിരയും കോണ്‍ഗ്രസ്സും പ്രാജയക്ക്ടുന്നു . തുടര്‍ന്ന്‌ 

മൊറാര്‍ജി ദേശായി സര്‍ക്കാര്‍ അധികാരത്തില്‍ വന്നതിനെ തുടര്‍ന്നാണ്‌ ഇത്‌ സംഭവി 

ക്കുന്നത്‌. 

അടിയന്തരാവസ്ഥയുടെ സാഹചര്യത്തില്‍ കാര്‍ട്ടൂണിസ്പറുകളെഷോലുള്ള കലാകാര 

ന്മാരും അധികാരികളുടെ നിരീക്ഷണത്തിലായിരുന്നു. എതിര്‍ശബ്ദം ഉയര്‍ത്തുന്നുവെന്ന്‌ 

സംശയിക്കക്ഷെട്ടവര്‍പോലും ജുയിലിലടക്കചചെടുകയു യി. എന്നാല്‍ വ്യംഗ്യമായി സംസാ 

രിക്കുന്ന ഒടട്ടറെ പ്രതിഷേധരൂപങ്ങള്‍ കലാസാഹിത്യ ണ്ഡലങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ പുഠത്തുവ 

രുക തന്നെ ചെയ്തു. ഇങ്ങനെ അടിയന്തരാവസ്ഥയ്‌ക്കെതിരെയും അധികാരവാഴ്ച 

യ്ക്കെതിരെയും വ്ൃംഗൃഭാഷയില്‍ സംസാരിച്ച്‌ സാംസ്‌കാരിക രൂപങ്ങളുടെ കൂട്ടത്തിലാണ്‌ 

'ഇത്തിരി നേരമ്പോക്ക്‌ ഇത്തിരി ദര്‍ശനം” എന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പരമ്പരയും സ്ഥാനം നേടുന്ന 

ത്‌. 

5.3. നേരമ്പോകല്ലാത്ത ദര്‍ശനക്കാഴ്‌ച്കള്‍ 
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അധികാരത്തിന്റെ ഇരകളായ മനുഷ്യര്‍ ചരിത്രത്തിന്റെ നേരമ്പോക്കുകളാകു 

മ്പോള്‍ വിമര്‍ശനം ദര്‍ശനമാകുന്നതെങ്ങനെയെന്നാണ്‌ 'ഇത്തരിനേരമ്പോക്ക്‌ ഇത്തിരി 

ദര്‍ശനം' സാക്ഷ്യഷെടുത്തുന്നത്‌. അറിവിന്റെയും യുക്തിയുടെയും അധികാരത്തിന്റെയും 

ഫാസിസ്റ്റ്‌ മിത്തുകള്‍ക്കെതിരെ ഒരു പ്രതിസംസ്‌ കാരത്തിന്റെ ഓരോ പുതിയ മിത്താണ്‌ 

ഈ പരമ്പരയിലെ ഓരോ കാര്‍ട്ടൂണും. അടിയന്തരാവസ്ഥയെ മുഖ്യവിഷയമായും അധി 

കാരത്തിന്റെ മറ്റ്‌ രൂപാന്തരങ്ങളെ ഉപവിഷയങ്ങളായും പ്രിഗണിക്കുന്ന ഈ പരമ്പരയില്‍ 

ആവര്‍ത്തിച്ചു വരുന്ന വിഷയാവതരണം ബിംബാവിഷ്ക്കാരം എന്നിവ നിര്‍വ്ൃവഹിക്കക്ഷെടു 

ന്നതും അതുകൊ റു തന്നെയാണ്‌. 

ആശയവാദിയും ഭാതികവാദിയും തമ്മിലുള്ള വാഗ്വാദത്തിലൂടെ വികസിക്കുന്ന 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ഭൌതികവാദം യൂുക്തിരഹിതമായിത്തീരുന്ന വൈരുദ്ധ്യത്തെ ആവിഷ്ക്കരി 

ക്കുന്നു (ചിത്രം -1, പു. 185). വെളുത്തചിലന്തി ആശയവാദിയെയും കറുത്തചിലന്തി ഭാതിക 

വാദിയെയും പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്നു. ചുവട്ടിലുള്ളത്‌ ശൂന്യസ്ഥലമാണെന്ന്‌ പറഞ്ഞ 

വെളുത്തചിലന്തിയെ, കറുത്തചിലന്തിയുടെ ഭാതികയുക്തിചിന്ത തിരുത്തുന്നു “”. ചുവ 

ടില്‍ സിധന്റു തറയാണ്‌, ഇതൊരു ക്ലാസ്‌ മുറിയാണ്‌, അത്‌ സര്‍വ്വകലാശാലാധ്യാപകനാ 

ണ്‌, വിദ്യാര്‍ത്ഥികളാണ്‌, പുസ്തകങ്ങളാണ്‌, അരിദസ്റ്റോട്ടിലിന്റെ ദാര്‍ശനിക സിദ്ധാന്തങ്ങളാ 

ണ്‌ വിഷയം എന്നിങ്ങനെ ഭാതികയാഥാര്‍ത്ഥയത്തെ യുക്തിപരമായി വീക്ഷിക്കുകയും വിശ 

ദീകരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു “” കറുത്തചിലന്തി. വെളുത്തചിലന്തിയാകട്ടെ ഇത്തരം വിശ്വാ 

സങ്ങളെല്ലാം അന്ധമാണ്‌ എന്ന്‌ പറഞ്ഞ്‌ യുക്തിവാദത്തെ നിഷേധിക്കുന്നു. 

ഒടുക്കം, അരിസ്റ്റോട്ടിലിന്റെ ഭാതികവാദസിദ്ധാന്തങ്ങളുടെ അര്‍ത്ഥം ഗ്രഹിക്കാന്‍ 

കഴിതായതെ കുഴഞ്ഞുവീണു മരിക്കുകയാണ്‌ ഭാതികവാദി. ഭാതിക യുക്തിയെ നിഷേധി 

ക്കുന്ന ആശയവാദിയായ വെളുത്തചിലന്തി ഭാതികവാദി (കറുത്തചിലന്തി) യുടെ അവസ്ഥ 

യെക്റ്റി യുക്തിയില്ലാത്ത മനസ്സുകളുടെ ദുരന്തം' എന്നാണ്‌ വിലയിരുത്തുന്നത്‌. ഭാതിക 
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വാദയുക്തി അയുക്തികമായിത്തീരുന്ന വൈരുദ്ധ്യത്തെ പ്രിഹസിക്കുന്ന ഈ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ 

ശാസ്ത്ര- ഭാതികപുരോഗതിയില്‍ ഉയറ്റംകൊ മനുഷ്യന്‍ ഇന്നെത്തിനില്‍ക്കുന്ന ദൂരന്താ 

വസ്ഥയെയാണ്‌ വിമര്‍ശനവിധേയമാക്കുന്നത്‌. ആശയവാദിയും ഭാതികവാദിയും വലയൊ 

രുക്കി ഇരകളെ കുടുക്കാന്‍ കാത്തിരിക്കുന്ന ചിലന്തികളൂടെ രൂപം പ്രാപിക്കുമ്പോള്‍, അറി 

വുകളേതും അധികാരത്തിന്റെ വലക്കണ്ണികളായി മാറുന്നതിന്റെ സൂചനകളാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ 

നല്‍കുന്നത്‌. ശാസ്ത്രങ്ങളും ദര്‍ശനങ്ങളുമെല്ലാം മനുഷ്യനെതിരായി തീരുന്നതും അധി 

കാരം മാത്രം പ്രബലമായി നിലനില്‍ക്കുകയും ചെയ്യുന്നതിനേയും ഇതോര്‍മധ്ിചിക്കുന്നു. 

ബുദ്ധിജീവി കഥാപാത്രമാകുന്ന മറ്റൊരു കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ഇതേവിഷയത്തിന്റെ മറ്റൊരു 

തലം കാണിച്ചുതരുന്നു. (ചിത്രം-2, പു. 186) ബുദ്ധിജീവിയും ബുദ്ധിശൂന്യജ്ഠീവിയും യഥാ 

ക്രമം ചിന്തിക്കാനും ചിന്തിച്ചുപോകരുതെന്നും മനുഷ്യനോട്‌ പറയുന്നത്‌. ബുദ്ധിശൂന്യണ്ണീ 

വിയാകട്ടെ ശാസിക്കുക'യാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. അതില്‍ നിന്നും തന്നെ ബുദ്ധിശൂന്യജ്ീവി 

അധികാരി വര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ പ്രതിനിധിയാണെന്ന്‌ കരുതാം. സംഘര്‍ഷം അവരുടേതാണെന്ന്‌ 

പ്റഞ്ഞ്‌ പിന്‍മാറുന്ന സാധാരണ മനുഷ്യന്‍ എന്നെ ഒഴിവാക്കുക, ഞാന്‍ വെറുമൊരു 

ണ്ലീവി മാത്രമാണ്‌” എന്നും പറയുന്നു ”. സംഘര്‍ഷത്തില്‍ നിന്ന്‌ ഒഴിവാകുന്നവര്‍ക്ക്‌ മാത്ര 

മാണ്‌ ജീവിതം എന്ന്‌ ഇവിടെ സദൂചിചിക്കച്ചെടുന്നു. 

ചിന്തിക്കാന്‍ കഴിയാത്ത നിസ്സഹായാവസ്ഥ ഭരണകൂടഭീകരതയുടെ ഫലമായിട്ടാണ്‌ 

ഉ കുന്നത്‌ എന്ന സൂചനകള്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ നല്‍കുന്നു ~ ബലം കൂടുതലുള്ള ഭരണ 

കൂടം ശാസനയാണ്‌ നടത്തുന്നത്‌. അത്‌ ലംഘിച്ചുകൊ “” ബുദ്ധിജീവിയുടെ ആഹ്വാ 

നത്തെ സ്വീകരിക്കാന്‍ സാധാരണ മനുഷ്യന്‍ അശക്തനാണ്‌ എന്നത്‌ വ്യക്തമാണ്‌. 

സംഘര്‍ഷങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ ഒഴിഞ്ഞ്‌ സ്വകാര്യങ്ങളില്‍ മുഴുകുന്ന പ്രളുദയാടുള്ള വിമര്‍ശ 

നവും ഇത്‌ സൂക്ഷിക്കുന്നു “ എന്ന്‌ കാണാം. 
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ഭൌതികമായ വ്യാഖ്യാനങ്ങളിലൂടെ ലോകത്തെ വിശദീകരിക്കുന്ന പുസ്തകങ്ങളില്‍ 

എല്ലാം ഉ ന്നും 'ഈ കാടിനെക്കുറിച്ചറിയാന്‍ വയ്യാത്തതൊന്നുമില്ല' എന്നും വിശ്വസിച്ചു 

നില്‍ക്കുന്നതിനിടെ കാട്ടിലെ വന്യമൃഗത്താല്‍ ആക്രമിക്കക്്ടുന്ന മനുഷ്യന്‍ ഇത്‌ പുസ്തക 

ത്തിലു യിരുന്നില്ലല്ലോ എന്നും, എവിടെയോ പിഴച്ചിട്ടുെ ന്നും തിരിച്ചറിയുന്നു ~ 

(ചിത്രം-3, പു. 187). മനുഷ്യലോകം കാടാണ്‌ എന്ന്‌ പറയുമ്പോള്‍ പ്രാകൃതമായ മനുഷ്യപ്ര 

കൃതിയെഷറ്റിയുള്ള സൂചനയായി അത്‌ മാറുന്നു . സോഷ്യലിസം പുലരുന്നതോടെ ഭര 

ണകൂടം വാടിക്കൊഴിയുമെന്ന്‌ പ്രത്യാശിച്ച്‌ കമ്യൂണിസ്റ്റ്‌ പ്രത്യയശാസ്ത്രത്തിന്റെ പരാജയ 

മാണ്‌ സൂചിചിക്കചെടുന്നതെന്ന്‌ വ്യക്തമാകുന്നു ~ അധികാരം മനുഷ്യന്‌ മുന്നില്‍ ഭീക 

രരൂപിയായി പ്രത്യക്ഷകഷവെടുന്നതിന്‌ സോഷ്യലിസ്റ്റ്‌ രാജ്യങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ തന്നെ ഉദാഹരണ 

ങ്ങളു കുമ്പോള്‍ പ്രാദയോഗികമാകാത്ത തത്ത്വശാസ്ത്രമായി കമ്യൂണിസം മാറുന്നു 

വെന്ന സൂചന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ നല്‍കുന്നു. മനുഷ്യന്‍ നശിച്ചാലും തത്വസംഹിത വളര്‍ന്നുകൊ 

ള്ളുമല്ലോ എന്ന്‌ പറയുന്നിടത്ത്‌ എത്തുമ്പോഴേക്കും പ്രത്യയശാസ്ത്ര വിശ്വാസി മിക്ക 

വാറും വിഴുങ്ങച്കെട്ട്‌ കഴിഞ്ഞിരിക്കുന്നു. മാര്‍ക്‌സിയന്‍ ദര്‍ശനങ്ങളെ അതിനുള്ളിലെ 

വൈരുദ്ധ്യങ്ങള്‍ വിഴുങ്ങുന്നതായോ, മുതലാളിത്ത ഭീകരത വിഴുങ്ങുന്നതായോ, ഉള്ള 

സൂചനയായി ഇതിനെ കാണാം. എന്തായാലും പിഴച്ചുപോയ പ്രത്ൃയയശാസ്ത്രത്തിനു 

കീഴിയില്‍ മനുഷ്യന്‌ മോചനമില്ല എന്ന ആശയത്തിലേക്കാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ വിരല്‍ചൂ റുന്ന 

ത്‌. 

അധികാരം ഏത്‌ തരത്തിലുള്ളതായാലും ഭീകരമാണ്‌ എന്ന വിശ്വാസമാണ്‌ വിജു 

യനെ കമ്യൂണിസത്തിലുള്ള വിശ്വാസത്തില്‍ നിന്ന്‌ അകറ്റിയത്‌. ആ വിശ്വാസ രാഹിത്യയ 

ത്തിന്റെ ആവിഷ്ക്കാരമായി ഈ പരമ്പരയില്‍ പലരചനകളും കടന്നുവരുന്നു . 

പര്‍വ്വതം, സമുദ്രം, ബഹിരാകാശം, മനുഷ്യശരീരം എന്നിങ്ങനെയുള്ള സകല മണ്ഡ 

ലങ്ങളിലും അറിവിന്റെ വെളിച്ചം വീശിയ മനുഷ്യന്‌ പക്ഷെ സ്വന്തം നിഴലില്‍ മാത്രം 
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വെളിച്ചം വീശാന്‍ കഴിയുന്നില്ല എന്നത്‌ അവനെ ദുഃഖിചിക്കുന്നു എന്നും ഒരു കാര്‍ട്ടൂണ്‍ 

ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നു. (ചിത്രം-4, പു. 188) എത്രതന്നെ പുടരാഗതി പ്രാപിച്ചിട്ടും, വിഇഞാന 

വികാസം സംഭവിച്ചിട്ടും മനുഷ്യനിലെ തിന്മയെ ഉന്മൂലനം ചെയ്യാന്‍ അവന്‌ കഴിയുന്നില്ല 

എന്നത്‌ മനുഷ്യ സമൂഹത്തിന്റെയാകെ ദുഃഖമാണ്‌ എന്ന സൂചനയാണിത്‌ നല്‍കുന്നത്‌. 

നിഴലില്‍ വെളിച്ചം വീശുമ്പോള്‍ നിഴല്‍ മറ്റൊരിടത്തേക്ക്‌ മാറുമെന്നല്ലാതെ നിഴലിനെ 

ഇല്ലാതാകുവാന്‍ വെളിച്ചത്തിനാവില്ല എന്ന വൈരുദ്ധ്യമാണ്‌ ഇവിടെ പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്നത്‌. 

സദാ മനുഷ്യന്റെ കൂടെയുള്ള കറുത്ത നിഴല്‍ അവന്റെ തന്നെ ഉള്ളിലെ പ്രാകൃത ചിന്തക 

ളുടെയും തിന്മയുടെയും പ്രതിനിധിയാണ്‌ എന്ന്‌ മനഃശാസ്ത്ര സങ്കല്പനങ്ങളെ ഉപ 

യോഗകച്ഷെടുത്തുന്ന ആവിഷ്ക്കാരമാണിത്‌ എന്ന്‌ കാണാന്‍ കഴിയും. 

ശാസ്ത്രയുക്തിയില്‍ അഹങ്കരിക്കുന്ന, മനുഷ്യകേന്ദ്രിത വാദിയായ മനുഷ്യനെ പ്ര 

ഹസിക്കുന്ന കാര്‍ട്ടൂണാണ്‌ “ചിത്രം 5'ല്‍ (പൂ. 189) കൊടുത്തിട്ടുള്ളത്‌. നിത്യസംഭവ്മായ 

സൂര്യന്‍ നിസ്റ്റാരമാണെന്നും ശാസ്ത്രത്തിന്റെ അത്ഭുതകരമായ ക റുപിടുടത്തമായ ഇല 

ക്രിക്‌ ടോര്‍ച്ചാണ്‌ മഹത്തരമെന്നും പറയുന്ന മനുഷ്യന്റെ ബുദ്ധിശൂന്യത കണക്കിന്‌ പരി 

ഹസിക്കക്ഷ്ടുന്നു ” ഇതില്‍. 

പുരോഗതി ലക്ഷ്യമാക്കുന്ന മനുഷ്യവംശത്തിന്റെ പ്രയാണം ആപല്‍ക്കരമാണെന്ന 

സൂചന നല്‍കുന്ന കാര്‍ട്ടൂണാണ്‌ ചിത്രം 6ല്‍ (പു. 190) ഉള്ളത്‌. തങ്ങളുടെ പ്രയാണഫ്ഥ 

ത്തിന്റെ അന്ത്യം ഉഗ്രരൂപിയായ വിഷസര്‍ഷത്തിന്റെ വായിലേക്കാണെന്നറിയാതെ കാറില്‍ 

യാത്രചെയ്യുന്ന ര “പേരാണ്‌ ഇതില്‍ ചിത്രീകരിക്കക്െട്ടിട്ടുള്ളത്‌. “സൂക്ഷിച്ച്‌ ഓടിക്കൂ, വള 

വും തിരിവും ക റില്ലേ' എന്ന്‌ ഒരാള്‍ മറ്റൊരാളോട്‌ പറയുന്നു . വാഹനത്തെ നിയ 

ന്ത്രിക്കുന്ന ആളും മറ്റൊരാളും ഉള്‍ച്െടുന്ന മനുഷ്യരൂപങ്ങളില്‍ വാഹനനിയന്ത്രകന്‍ ഭരണ 

യന്ത്രം തിരിക്കുന്ന ഭരണാധികാരിയുടെ പ്രതിനിധിയാണ്‌. ശ്രദ്ധിച്ച്‌ ഓടിക്കുന്ന ആള്‍, ഭര 

ണകടടത്തെ നിയന്ത്രിച്ചാല്‍ യാത്രസുഗമമാവും എന്ന്‌ വിശ്വസിക്കുന്ന മനുഷ്യന്‍ തന്നെയാ 
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ണ്‌. ഈ മനുഷ്യന്‍ പലതലങ്ങളിലുള്ള വായനയെ സാധ്യമാക്കുന്ന സമച്കമാണ്‌ എന്ന്‌ 

കാണാം. കാര്‍ എന്നത്‌ മനുഷ്യന്റെ നേട്ടമായ ആധുനിക ശാസ്ത്രത്തിന്റെ ക റുപിടുത്ത 

ങ്ങളില്‍ ഒന്നാണ്‌. ആ നിലക്ക്‌ കാറിന്റെ ഉടമസ്ഥന്‍ ' മനുഷ്യനായ ബുദ്ധിജീവിയാണ്‌ എന്ന്‌ 

കരുതാം. ഇഞാനങ്ങള്‍ക്കും ശാസ്ത്രങ്ങള്‍ക്കും അധിപനും, ഇഞാനത്തിലൂടെ ഭരണകാൂടാ 

ധികാരത്തിനെ പുതുവഴികളിലേക്ക്‌ നയിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന അറിവിന്റെ അധികാരിയായ 

മനുഷ്യനാവാം അത്‌. 

മറ്റൊരു വായനയില്‍, മുതലാളിത്തവ്യവസ്ഥിതിയില്‍ ഭരണകൂടത്തെ നിലനിര്‍ത്തു 

കയും നിയന്ത്രിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന സാമ്പത്തികഅധികാര ശക്തിയായ മുതലാളിയായി 

ര മത്തെ മനുഷ്യരൂപം ്രത്ൃക്ഷക്ചെടുന്നുവെന്ന്‌ കരുതാം. മുതലാളിത്തവും 

ശാസ്ത്രവും ഭരണകൂടത്തിന്റെ വിമര്‍ശകനായ ബുദ്ധിജീവിയും എല്ലാം പുരോഗതിയെ 

സംബന്ധിക്കുന്ന വിശ്വാസത്തില്‍ പതിയിരിക്കുന്ന അപകടത്തെച്റ്റി അഇഞരാണ്‌ എന്ന്‌ 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍ സൂമചിചിക്കുന്നു. 

ശാസ്ത്രത്തിലൂന്നികൊ റുള്ള പുരോഗതിയും സമാധനാപരമായ ജീവിതവും 

ഒരുമിച്ചസാധ്യമാണെന്ന തീര്‍ഖിഭലേക്ക്‌ നമ്മെ കൊ റുചെന്ന്‌ എത്തിച്ചു ലോകസാഹച്ര്യ 

ത്തിന്‌ നേരെ വിരല്‍ ചൂ റുന്ന ഒടട്ടറെ രച്നകള്‍ ഈ പരമ്പരയില്‍ ഉ . (ചിത്രം 7, പു. 

191, ചിത്രം 8, പു. 192). രോഗങ്ങളുടെ രൂപത്തിലും ആയുധങ്ങളുടെയും യുദ്ധങ്ങളു 

ടെയും രൂപത്തിലും വ്യാപിച്ചുകിടക്കുന്ന ശാസ്ത്രപുരോഗതി എത്രമേല്‍ നുഷ്യവിരുദ്ധ 

മായി തീര്‍ന്നിട്ടും ഇന്ത്യയെച്ോലുള്ള മൂന്നാംലോകരാജ്യങ്ങള്‍ അത്തരത്തിലുള്ള 

പുരോഗതിക്ക്‌ പിന്നാലെ പായുന്നതിന്റെ ബുദ്ധിശൂന്യതയും അപകടവും ചൂ ക്കാട്ടുന്ന 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ശ്രദ്ധേയമായ ഒന്നാണ്‌ ച്രിത്രം 9, പു. 193). 

നമുക്ക്‌ കിട്ടി എന്ന്‌ നാം വിശ്വസിക്കുന്ന സ്വാതന്ത്രൃത്തിന്റെ പരിമിതിയെ സൂചിഷി 

ക്കുന്നതാണ്‌ ഭൂമിയെ ഒരിക്കലും വിരിയാത്ത മൂട്ടയായി സക്കല്‍ചിക്കുന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ (ചിത്രം 
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10, പ്‌. 194). മൂട്ടപൊട്ടിച്ച്‌ വിശാലമായ ലോകത്തിന്‌ മുകളില്‍ പറക്കാന്‍ തൂുടങ്ങിയഷോള്‍ 

മാത്രമാണ്‌ പ്രപഞ്ചം തന്നെ വലിയൊരു മുട്ടയാണെന്ന്‌ മനുഷ്യന്റെ പ്രതിനിധിയായ പക്ഷി 

മനസ്സിലാക്കുന്നത്‌. അതാകട്ടെ ഒരിക്കലും സ്വാതന്ത്രൃത്തിലേക്ക്‌ വിരിയുകയുമില്ല. ഒടുവില്‍ 

അത്‌ സ്വന്തം ബന്ധനത്തിന്റെ മുട്ടത്തോട്‌ പൊട്ടിക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞതില്‍ ആശ്വസിക്കുകയും 

അതില്‍ അഹങ്കരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു “. ബന്ധനങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ വിമുക്തമായ ലോക 

മെന്ന സ്വപ്നത്തിന്റെ നിരര്‍ത്ഥകതയെ പരിമിതമായ വ്ൃക്തിസ്വാതന്ത്രം കൊ “ മറികടി 

ക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്ന മനുഷ്യന്റെ നിസ്പഹായതെയും അതിനെ സ്വാതന്ത്ര്യമായി കാണുന്ന 

തിന്റെ പരിഹാസ്യതയെയും ഒരുമിച്ച്‌ ചിത്രീകരിക്കുന്നു ” ഈ കാര്‍ട്ടൂണ്‍. 

അടിയന്തരാവസ്ഥയുടെ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ നടത്തുന്ന സ്വാതന്ത്രൃത്തിനെ കുറി 

ച്ചുള്ള വിചിന്തനമെന്ന നിലയില്‍ ഇതിന്‌ സവിശേഷമായ അര്‍ത്ഥതലങ്ങളു വന്നു ”. 

ഇന്ത്യ സ്വാതന്ത്ര്യം നേടിയ ശേഷം അഭിമുഖീകരിച്ച്‌ അസ്വാതന്ത്തയത്തിന്റെ നാളുകള്‍ സ്വാത 

ദന്ത്ര്യച്ഛുക്കളായ മനുഷ്യരെ ചിന്തയിലാഴ്‌ത്തുന്നു “”. അത്തരം ഒരാലോചന ലോകത്തൂുട 

നീളമുള്ള രാജ്യങ്ങളിലെ അവസ്ഥയെ അവലോകനം ചെയ്യാന്‍ അവരെ പ്പ്രേരിഖിക്കുന്നുമു 

“. ലോകത്തുടനീളം ഇത്തരം സ്വപ്നങ്ങളെ തകര്‍ക്കുന്ന അസ്വാതന്ത്രയത്തിന്റെ മുട്ടകള്‍ 

ദൃഡാമാണെന്ന തിരിച്ചറിവാണ്‌ അവര്‍ക്കു കുന്നത്‌. അതിന്റെ ഫലം തന്നിലേക്കുള്ള 

ഉള്‍വലിയലാണ്‌. അതിലുള്ള നിസ്സ്റാഹായതയും പരിഹാസവും ഇവിടെ സൂചിതമാകുന്നു. 

കാളിയമര്‍ദ്ദനം എന്ന പുരാണ കഥാസന്ദര്‍ഭത്തെ വര്‍ത്തമാനസാഹച്രൃത്തില്‍ 

ഇണക്കിയ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ഭരണകൂട മര്‍ദ്ൂനത്തെ വിഷയമാക്കുന്ന രച്നകളില്‍ ഒന്നാണ്‌ 

(ചിത്രം 1, പു. 195). പൌയരസമൂഹത്തിന്റെ പ്രതിനിധിയാണ്‌ ഇവിടെ കാളിയന്‍. കൃഷ്‌ണന്‍ 

ഇുനപ്രതിനിധിയായ ഭരണാധികാരിയും. ദൂര്‍ബ്ലനായ ഭരണാധികാരിയുടെ മര്‍ദ്ദനം 

ആസ്വദിക്കാന്‍ നിര്‍ബന്ധിതരാകുന്ന പൌാരസമൂഹമാണ്‌ നമ്മുടടത്‌ എന്ന്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ സൂചി 

ഷിക്കുന്നറു. മര്‍ദ്ദനത്തെ ന്യായീകരിക്കാന്‍ ഭരണാധികാരിക്ക്‌ മനഃശ്ശാസ്ത്രവും കൂട്ടിനെത്തു 
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ന്നു. സഹകരിക്കുകയും മര്‍ദനത്തിന്‌ താന്‍ നല്‍കുന്ന വിശ്ഥമീകരണ- ന്യായീകരണങ്ങള്‍ 

ഉള്‍ക്കൊള്ളുകയും ചെയ്താല്‍ ര്‍ദ്ൂനം ആസ്വാദ്യമായിത്തീരും എന്നാണ്‌ ര്‍ദ്ദകന്റെ 

വ്യാഖ്യാനം. 

അടിയന്തരാവസ്ഥയെ ന്യായീകരിക്കുവാനുള്ള ഇന്ദിരാഗാന്ധിയുടെ ശ്രമങ്ങളെ 

പ്രിഹസിക്കുന്ന ആന്തരികതലമാണ്‌ ഈ കാര്‍ട്ടൂണിനുള്ളത്‌. അതിനുചിതമായ കാളിയ 

26BM’ മെന്ന പൂാരാണകഥാസന്ദര്‍ഭത്തെ വര്‍ത്തമാനത്തിലേക്ക്‌ സന്നിവേശിചിക്കുന്നതില്‍ 

വിജയന്‍ വിഴുയിക്കുന്നുമു ”. ര്‍ദ്ുകനെ പരിഹസിക്കുന്ന തോടൊച്ചംം പ്രതികരിക്കാനാ 

വാതെ അത്‌ ആസ്വദിക്കുന്ന പൌരസമൂഹത്തെയും കാര്‍ട്ടൂണ്‍ വിമര്‍ശനവിധേയമാക്കുന്നു 

അടിയന്തരാവസ്ഥയുടെ സാഹചര്യത്തില്‍ കലാകാരനും എഴുത്തുകാരനും അക 

കവെട്ടിരിക്കുന്ന ഭീതിദമായ പ്രതിസന്ധിയെ സൂചിചിക്കുന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ വ്ൃംഗ്ൃദാഷയുടെയും 

ബിംബാത്മക സംഭവദനത്തിന്റെയും സാധ്യതകളെ ആശ്രയിക്കുന്ന രചനയാണ്‌ (ചിത്രം 12, 

പു. 196). ദൂരെ ഒരു കിളി അമ്പേറ്റു ചത്തുകിടക്കുന്നു. അടുത്തായി ഒരു, ഭീകരസ്വരൂപ 

മുള്ള കിളിയും അതിന്റെ കൊക്കിലകക്െട്ട്‌ മാനിഷാദ: ........ .ശ്ശോകം മുഴറുമിക്കാന്‍ മന 

സ്സുവരുന്നില്ല' എന്നുപറയുന്ന മുനിയെയും ചിത്രീകരിച്ചിരിക്കുന്നു. ദൂരത്ത്കാണക്ക്ടുന്ന 

അമ്പേറ്റു ചത്തകിളി ആദികവിക്ക്‌ രചനാവിഷയമായ പുരാണത്തിലെ കിളിയെ പ്രതിനി 

ധാനം ചെയ്യുന്നു. അടുത്ത്‌, അതായത്‌ വര്‍ത്തമാനകാലത്ത്‌ (രചനാപശ്ചാത്തലത്തില്‍) 

കവിക്കും കലാകാരനും മുമ്പിലുള്ള അനിവാര്യമായ രചനാവിഷയം അടിയന്തരാവസ്ഥ 

എന്ന യാഥാര്‍ത്ഥ്യമാണ്‌. എന്നാല്‍ ഭരണകൂടത്തിന്റെ നിരീക്ഷണ നിയന്ത്രണങ്ങള്‍ അവനെ 

അതിനെതിരെ സംസാരിക്കുന്നതില്‍ നിന്ന്‌ വിലക്കിയിരിക്കുന്നു. 

ഭരണകൂട ഭീകരതയായ അടിയന്തരാവസ്ഥയെ ന്യായീകരിച്ച്‌ സംസാരിച്ചാല്‍ 

അല്ലെങ്കില്‍ മി തിരുന്നാല്‍ കലാകാരന്‌ രക്ഷകചവ്ടൊം. പക്ഷെ സാമൂഹ്ൃപ്രതിബദ്ധത 
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യുള്ള കലാകാരനെന്ന നിലയില്‍ അത്‌ മരണത്തിന്‌ തുല്യമാകും. മി റിയാല്‍ ഭരണകൂടം 

അവനെ നിശ്ശബ്ദനാക്കും. ഈയൊരു സങ്കീര്‍ണ്ണ അവസ്ഥയെ സാര്‍ത്ഥമായി ആവിഷ്ക്ക 

രിച്ചിരിക്കുന്ന രചനയാണിത്‌. ഭരണകൂട ഭീകരത, തന്നെ നിശ്ശബ്ദനാക്കിയാലും സാരമില്ല 

അതിനെ അന്പെയ്യാന്‍- ആക്രമിക്കാന്‍ -തുനിയുന്നവനെ തടയുന്ന ശ്ലോകം- അടിയന്തരാവ 

സ്ഥയെ അവഗണിക്കുന്ന രചിന- മുഴുമിക്കാന്‍ തനിക്ക്‌ മനസ്സുവരുന്നില്ല എന്ന്‌ കലാകാരന്‍ 

പറയുന്നു. അതേസമയം മാനിഷാദ: എന്ന്‌ ഭരണകൂടത്തിന്‌ അനുകൂലമായി സംസാരി 

ക്കുന്നതായി നടിക്കുന്നുമു ”. പഭക്ഷ അത്‌ പൂര്‍ത്തിയാക്കാന്‍ തനിക്ക്‌ മനസ്സില്ലെന്നാണ്‌ 

കലാകാരനായ മുനി പറയുന്നത്‌. 

ഈ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ രചനയുടെ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ തന്നെ വിഷയമാക്കുന്ന രച്ന എന്ന 

നിലയില്‍ ഇതിന്‌ വളരെ പ്രാധാന്യമൂ ”. അടിയന്തരാവസ്ഥ സെന്‍സര്‍ഷിചിലൂടെ വിഴു 

ങ്ങാന്‍ ശ്രമിച്ച കലാകാരന്മാരില്‍ പ്രധാനികള്‍ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകളാണ്‌. വിജയന്‍ ഉള്‍ക്ഷെടെ 

പ്ലരും കാര്‍ട്ടൂണ്‍ രചന നിര്‍ത്തിവെച്ച്‌ കാലഘട്ടമായിരുന്നു അത്‌. അതേസമയം താന്‍ 

മറ്റെന്തൊക്കെയോ ആണ്‌ പറയാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നതെന്ന്‌ വരുത്തിത്തീര്‍ത്തുകൊ റും (മാനി 

ഷഠദ:) ഇടയ്ക്ക്‌ പ്രതിഷേധം അല്പം പ്രകടിചിച്ചുകൊ റും (ശ്ലോകം മുഴുമിക്കാന്‍ മനസ്സു 

വരുന്നില്ല) കലാകാരന്റെ കടമനിറവേറ്റുക തന്നെ ചെയ്യും എന്ന്‌ പ്രഖ്യാപിക്കുന്ന കാര്‍ട്ടൂ 

ണാണിത്‌. ഒളിഞ്ഞും തെളിഞ്ഞും എന്ന നിലയില്‍ പ്രതിഷേധിക്കേ 1 വന്ന കലാകാരന്റെ 

നിസ്സഹായാവസ്ഥയും അങ്ങനെയെങ്കിലും പ്രതിഭഷധിക്കാതിരിക്കാന്‍ തനിക്ക്‌ മനസ്സിലെ 

ന്നുള്ള ധീരതയും ഒരുമിച്ച്‌ ആവിഷ്‌ക്കരിക്കുന്ന, ബിംബാത്മക വ്ൃംഗൃഭാഷയില്‍ രചിക്കക്ഷെട്ട 

മികച്ച്‌ കാര്‍ട്ടൂണായി ഇത്‌ നിലനില്‍ക്കുന്നു. 

മനുഷ്യനെ നിസ്സ്റഹായതയിലേക്കും നിരാശ്രയത്വത്തിലേക്കും തള്ളിവിട്ട്‌ മതവും 

രാഷ്ട്രീയസംവിധാനവും ഭരണാധികാരികളുമെല്ലാം രക്ഷക്ച്ടുന്നതിന്റെ ദായരന്തിക 

ഹാസ്യം നിറഞ്ഞുനില്‍ക്കുന്ന കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ 'ഇത്തിരിനേരഭമ്പാക്കി' ല്‍ പലയാവര്‍ത്തി 
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പ്രത്ൃക്ഷക്െട്ടിട്ടു ~ ഞാന്‍ കൊല്ലുകയും ചാവുകയും ചെയ്തതിനു ശേഷം സന്ധിസംഭാ 

ഷണത്തിലൂടെ സമാധാനം പുനഃസ്ഥാപിക്കുന്നതാണ്‌ യുദ്ധങ്ങളുടെ രീതിയെന്നും (സ 

ന്ധിയും സമാധാനവും) നേരത്തെ ആവാമായിരുന്നില്ലേ എന്നും കൊല്ലിക്കുയും ചാകാന്‍ 

ഇടവരുത്തുകയും ചെയ്യുന്നത്‌ ഏത്‌ ധര്‍മ്മത്തിന്റെ പേരിലാണ്‌ എന്നും ഒരു സൈനികന്‍. 

പ്ട്ടാളക്കാരന്‍- കൃഷ്‌ ണനോട്‌ ചോദിക്കുന്നു ~ (2fl@@o 13, പു. 197) കൃഷ്ണന്‍ കണ്ണും 

ചെവിയും വായയും പൊത്തി ചോദ്യത്തില്‍ നിന്നും രക്ഷക്ചെടുകയാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. 

ഇതിന്റെ തന്നെ മറ്റൊരാവിഷ്‌ ക്കാരമാണ്‌ ചിത്രം 14 (പു. 198) കൊല്ലും കൊലയും 

മടുത്തെന്ന്‌ കൃഷിയെങ്ങാനും ചെയ്ത്‌ ജ്ീവിടച്ചോളാം എന്നും, എന്നെ ഒഴിവാക്കി തരണ 

മെന്നും” ദൈവഭത്തോട്‌ പറയുന്ന പട്ടാളക്കാരന്‍ മതഗ്രന്ഥങ്ങളിലൂടെ യുദ്ധത്തെ ന്യായീക 

രിക്കുന്ന ദൈവനീതി” യില്‍ ആകൃഷ്ടനാകുുന്നു (കര്‍മ്മണേ വാധികാരസ്തേ.....) അ 

ങ്ങനെ അതില്‍ ശ്രമിച്ച്‌ യുദ്ധം ചെയ്ത്‌ അയാള്‍ കബന്ധങ്ങള്‍ കുന്നുകൂട്ടി. അതൊക്കെ 

നീ (ദൈവം) കൊത്തിത്തിന്നുകയും 'യദായദാഹി ധര്‍മ്മസ്യ'യിലൂടെ യുഗങ്ങള്‍ തോറു 

മുള്ള അവതാരധര്‍മ്മത്തിന്റെ മാഹാത്മ്യം പറഞ്ഞ്‌ രക്ഷക്ചെടുകയും ചെയ്യുന്നതിനെഷ്റ്റി 

നിനക്ക്‌ വിശക്കുമ്പോള്‍ നീ വരുന്നു എന്ന്‌ മാത്രമേ പറയാന്‍ കഴിയൂ എന്ന്‌ പട്ടാളക്കാരന്‍ 

ദൈവത്തോട്‌ വെട്ടിത്തുറന്ന്‌ പറയുന്ന കാര്‍ട്ടൂണില്‍ ഹിംസയെ ന്യായീകരിക്കുന്ന ദൈവ 

ശാസ്ത്രങ്ങള്‍ ക്രൂരമായി പ്രിഹസിക്കച്ചെടുകയും അത്തരം വിശ്വാസങ്ങളെ അതിജഴ്ലീവി 

ക്കാന്‍ കഴിയാത്ത ദൈന്യാവസ്ഥ ചൂ ക്കാട്ടചെടുകയും ചെയ്യുന്നു. 

യേശുക്രിസ്തുവിനെ കഥാപാത്രമാക്കിക്കൊ റും മനുഷ്യന്റെ നിസ്സഹായാവസ്ഥ 

ചിത്രീകരിക്കുന്നു “, ഒ. വി. വിജയന്‍ ഈ പരമ്പരയിലെ ചില ചിത്രങ്ങളിലൂടെ. പലവിഭാഗ 

ങ്ങളും ഉപവിഭാഗങ്ങളുമായി ഓരോ വര്‍ഗ്ഗങ്ങളും വിഭജിക്കച്ചെട്ട്‌ സങ്കീര്‍ണ്ണമായിത്തീര്‍ന്ന 

ഭൂമിയിലെ കണക്കുകളുടെ കെട്ടുകളഴിക്കാന്‍ കഴിയാതെ ദൈവത്തിനോട്‌ പരാതിപ്റയു 

കയാണ്‌ ദൈവപുത്രനായ യേശുക്രിസ്തു (ചിത്രം 15, പു. 199). ദൈവംപോലും നിസ്റപറഹാ 
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യനായിത്തീരുന്ന വിധം സങ്കീര്‍ണ്ണമായിത്തീര്‍ന്ന ഭൂമിയിലെ ജീവിതത്തില്‍ മനുഷ്യജീവിതം 

എത്ര നിസ്പഹായാവസ്ഥയിലാണെന്നതിലേക്കാണ്‌ ഈ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ വിരല്‍ ചൂ റുന്നത്‌. 

ക്രിസ്തു വിഷയമാകുന്ന മറ്റൊരു കാര്‍ട്ടൂണില്‍, തന്നെ വിശ്വസിക്കുന്ന കുഞ്ഞാടു 

കളെ ഇറച്ചിക്കടയില്‍ വിറ്റ്‌ വിശ്വാസത്തിന്റെ പ്രതിഫലം കൊടുത്ത മനുഷ്യന്‍ ചിത്രീകരിക്ക 

കെടുന്നു. പിന്നീട്‌ ദൈവം, ദൈവപുത്രനായ മനുഷ്യരക്ഷകന്‍ ക്രിസ്തുവിനെ കുരിശി 

ലേറ്റി കൊന്ന്‌ മനുഷ്യന്‌ തന്നിലുള്ള വിശ്വാസത്തിനുള്ള പ്രതിഫലം കൊടുത്തതായും 

പ്രഖ്യാപിക്കുന്നു. പാപത്തിന്റെ കൂലി ആത്മരക്ഷയാകുന്നു' എന്ന വചനം ശുണപാഠമായും 

നല്‍കിയിരിക്കുന്നു. മതവിശ്വാസിയും ദൈവവുമെല്ലാം പാപം ചെയ്തു കൊ ” ആത്മര 

ക്ഷതേടുന്ന അവസ്ഥയാണ്‌ വര്‍ത്താമാനകാലത്തിന്റേതെന്ന്‌ പ്രഖ്യാപിക്കുന്ന കാര്‍ട്ടൂണും 

ദൈവത്തിനെയും മതത്തിനെയും വിമര്‍ശിക്കുകയും കേവല മനുഷ്യന്റെ നിസ്സറാഹായാവ 

സ്ഥയെ ചിത്രീകരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

അക്രമങ്ങള്‍ ചെയ്തുകൂട്ടിയദശഷഘഷം സമര്‍ത്ഥമായി രക്ഷക്ച്ടൊന്‍ ശ്രമിക്കുന്ന ഭര 

ണാധികാരികളെ ചരിത്രസൂചനകളിലൂടെ വിമര്‍ശനവിധേയമാക്കുന്ന കാര്‍ട്ടൂണാണ്‌ 

ചിത്രം 16-ല്‍ (പു. 200) ഉള്ളത്‌. താന്‍ ചെയ്ത കൂട്ടക്കൊലകളില്‍ മനംനൊന്ത്‌ ബുദ്ധനില്‍ 

ശരണം പ്രാപിക്കുന്ന അശോകനെ ചിത്രീകരിക്കുന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ മണ്ണില്‍ ലയിക്കുന്നതിനെ 

ക്കാള്‍ സുഖകരം ബുദ്ധനില്‍ ലയിക്കുന്നതത്രെ' എന്നാണ്‌. കൊലപാതകങ്ങള്‍ക്ക്‌ ശേഷ 

മുള്ള ആത്മീയപ്രേമവും അനീതിക്ക്‌ ഭശേഷമുള്ള കുമ്പസാരവദുമെല്ലാം എങ്ങനെ സാര്‍ത്ഥ 

ങ്ങളായ നാട്യങ്ങളായിത്തീരുന്നു എന്ന്‌ സൂചിച്ചിക്കുന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ അടിയന്തരാവസ്ഥ 

യറുടെ ഉള്ളറകളിലേക്ക്‌ ചെന്നിറങ്ങുന്ന രചനയാണ്‌. സ്വേച്ഛാധിപത്യ ഭരണത്തിന്‌ ശേഷം 

തെരഞ്ഞെടുഷിനെ നേരിടാനൊരുങ്ങിയും മറ്റ്‌ പല ന്യായീകരണങ്ങള്‍ നല്‍കിയും ജനാ 

ധിപത്യവാദിയായി ചമയുന്ന ഇന്ദിരാഗാന്ധിയെ അദശോകനുള്‍ച്ചടെയുള്ളവരുടെ പരമ്പര 

യില്‍ ചേര്‍ത്തുവെക്കുന്നതിലൂടെ അവരുടെ നാട്യങ്ങള്‍ തിരിച്ചറിയാനും അനീതിയും 
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അക്രമവും ഭീകരതയും നിറഞ്ഞ ഭൂതകാലത്തെ റക്കാതിരിക്കാനുമുള്ള ആഹ്വാനമാക്കി 

കാര്‍ട്ടൂണിനെ മാറ്റാന്‍ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റിന്‌ കഴിയുന്നു .. പ്രജുകളുടെ നിസ്റ്റാരങ്ങളായ നിയമ 

ലംഘനങ്ങള്‍ക്കുമേല്‍ നിയമത്തിന്റെ ആയുധമുയര്‍ത്തുന്ന ഭരണാധികാരി നീതി പാലകന്മാ 

രുടെ മറവിയില്‍ തൂക്കുകയറില്‍ നിന്ന്‌ രക്ഷച്ചെട്ട കൊലയാളിയാണ്‌ താനെന്നും ത്രൂക്കിലി 

ടാന്‍ മറന്നുപോയ പുളളികളില്ലെങ്കില്‍ നിയമം എങ്ങനെ നടപ്പിലാക്കും എന്ന്‌ ചോദിക്കു 

മ്പോള്‍ (ചിത്രം 17, പു. 201) നീതിന്യായ വ്യവസ്ഥ പ്ാരസമൂഹത്തിനെ അടിച്ചമര്‍ത്താന്‍ 

ഉള്ള അധീശവര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ ആയുധം മാത്രമാണെന്ന സത്യവും അധീശവര്‍ഗം എല്ലാ നിയമ 

ങ്ങള്‍ക്കും അതീതരാണെന്ന ഓര്‍മ്മക്ഷ്ടുത്തലുമായിത്തീരുന്നു അത്‌. 

രാഷ്ട്രീയ സമൂഹത്തിന്റെ ഭാഗമായിട്ടുള്ള അനേകം കൈകളും തലകളും ഭരണാ 

ധികാരി എന്ന ഒറ്റഉടലിന്റെ വിവിധഭാഗങ്ങളാണെന്നും അഷോള്‍ അധികാരം കയ്യാളുന്ന 

വിഭാഗത്തിന്‌ ഏത്‌ തരം താല്‍ചിര്യങ്ങളും അവ ഉപയോഗിച്ച്‌ നടച്ചിലാക്കാനുള്ള പഴുതു 

കള്‍ നിലനില്‍ക്കുന്ന ജനാധിപത്യം ലജ്ജുയില്ലാത്ത ഭരണാധികാരിക്ക്‌ കപ്ടനാടകമാടാ 

നുള്ള വേദിയായി മാറുമെന്നും സമൂചിഷിക്കുന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ രാവണന്‍ ' എന്ന പുരാണ 

കഥാപാത്രത്തെ വര്‍ത്തമാനത്തിന്‌ ഉചിതമായി ബിംബവല്‍ക്കരിച്ചാനയിച്ചുകൊ ഓണ്‌ 

ആശയവിനിമയത്തിന്റെ വ്യംഗ്യതീക്ഷ്ണത സൃഷ്ടിച്ച്ടുക്കുന്നത്‌ (ചിത്രം 18, പു. 202). 

ഗവണ്‍മെന്റ്‌ സംവിധാനങ്ങള്‍ ദുരുപയോഗം ചെയ്തുകൊ “ തെരഞ്ഞെടുഷ്‌ 

വിജുയം നേടിയ ഇന്ദിരാഗാന്ധി ഇഭതേ സംവിധാനങ്ങള്‍ ഉപയോഗിച്ച്‌ തന്നെ എതിര്‍ച്കു 

കളെ ഇല്ലാതാക്കുകയും ഭരണാധികാരിയായി തുടരുകയും ചെയ്തുകൊ ' സ്വന്തം പ്രി 

ഹാസ്യത വകവെക്കാതെ ജനാധിപത്യത്തെ പരിഹസിക്കുന്നതും അതിനുള്ള പഴുതുകള്‍ 

നിലനില്‍ക്കുന്ന ജനാധിപത്യ വ്യവസ്ഥ സ്വയം പരിഹാസ്യമായിത്തീരുന്നതും കാര്‍ട്ടൂണില്‍ 

സൂചിതമാകുന്നു '. പത്ത്‌ തലകളൂടെ പ്രത്യയശാസ്ത്ര ഉപകരണങ്ങളും ഇരുപത്‌ 

കൈകളുടെ മര്‍ദ്ൂനഉപാധികളും അധീശത്വ സ്ഥാപനത്തിന്‌ ഉപയോഗിക്കുന്ന, ആസക്തി 
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യുടെയും അക്രമവാസനയുടെയും, ലജ്ജുയില്ലായ്മയുടെയും പ്രതീകമായ ഭരണാധി 

കാരി എന്ന നിലയില്‍ ഇന്ദിരയെ ചിത്രീകരിക്കാന്‍ അനുഭയാജ്യമായ സൂചകമായി 

രാവണനെ ഉപഭയാഗക്ഷ്ടുത്തിക്കൊ ” വിജയന്‍ നിര്‍മിച്ച ചിത്രം മാറിത്തീരുന്നതിന്റെ 

കാഴ്ചയാണിവിടെ കാണാന്‍ കഴിയുന്നത്‌. വ്യവസ്ഥിതി ഏതായാലും ഭരണകൂടത്തിന്റെ 

ര്‍ദ്ദനത്തില്‍ നിന്ന്‌ ജനങ്ങള്‍ക്ക്‌ രക്ഷച്വെടാന്‍ കഴിയില്ല എന്ന്‌ സൂചിചിക്കുന്ന കാര്‍ട്ടൂണു 

കള്‍ ഈ പരമ്പരയില്‍ ആവര്‍ത്തിച്ച്‌ പ്രത്ൃക്ഷക്ച്ടുന്നു ” (ചിത്രം 19, പു. 203, ചിത്രം 20, 

al3. 204). 

ണ്ീവിക്കാനാവശ്യമായ ഭക്ഷണം നിരന്തരം ലഭ്യമാക്കാന്‍ ഭരണകൂടവും ഭരണകാൂ 

ടത്തെ നിലനിര്‍ത്താന്‍ പ്രത്ൃയയശാസ്ത്രവും പ്രതൃയശയശാസത്ര സംരക്ഷണത്തിന്‌ സംഘട്ട 

നവും ആവശ്യമാണെന്നും സംഘട്ടനത്തിന്റെ സ്വാഭാവിക പരിണാമമായ യുദ്ധം ജീവി 

ക്കാന്‍ വേ ിയായിരുന്നെന്ന്‌ മനസിലാക്കണമെന്ന്‌ കൂട്ടിയെ പഠിചിക്കുന്ന അച്ഛന്‍ ചിത്രീക 

രിക്കച്ചെടുന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ (ചിത്രം 21, പു. 205) ജീവിക്കാന്‍ ഭവ്‌ മരിക്കാന്‍ പോലും തയ്യാ 

റാകണ' മെന്ന വിരുദ്ധോക്തിയാണ്‌ യുദ്ധചരിത്രങ്ങള്‍ നമ്മെ പഠിചിക്കുന്നതെന്ന്‌ സൂചി 

ചിക്കുമ്പോള്‍ അത്‌ ക്രൂരമായ ഫലിതവും അതേസമയം യാഥാര്‍ത്ഥ്യവുമായിത്തീരുന്നു. 

യുദ്ധത്തെ ന്യായീകരിക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്ന ഭരണകൂടവും അത്‌ വിശ്വാസത്തിലെടുക്കുന്ന 

ജനതയും അനുഭവത്തിലൂടെയേ പാഠം പഠിക്കൂ എന്ന ഒരു വ്യാഖ്യാനവും ഇതിന്‌ സാധ്യ 

മാണ്‌. 

ആയുധ ബലത്തിന്റെ ഹുങ്കുമായി ദരിദ്രരായ മൂന്നാംലോക രാഷ്ട്രങ്ങളില്‍ കട 

ന്നുകയറി അവരുടെ എച്ചില്‍ലാത്രം തട്ടിയെടുത്ത്‌ ഉപജീവനം കഴിക്കുന്ന സാത്രാജ്ൃത്വ 

ശക്തികളെ അഭങ്ങയറ്റം രൂക്ഷമായി വിമര്‍ശിക്കുന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ഈ പരമ്പരയിലെ മികച്ച്‌ 

കാര്‍ട്ടൂണുകളിലൊന്നാണ്‌. ദൃശ്യ ചിഹ്നങ്ങള്‍ മാത്രമൂപയോഗിച്ചുകൊ “ ആശയവിനിമയ 
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ത്തിന്റെ വിശാലതലങ്ങള്‍ സൂചിഷിക്കാന്‍ ഈ രചന പ്രാപ്തി നേടുന്നു ” (ചിത്രം 22, പു. 

206). 

വിഭധയരായ മനുഷ്യര്‍ മാത്രമല്ല, അധീശ വിഭാഗത്തില്‍ക്്ടുന്ന മനുഷ്യരും അധി 

കാരത്തിന്റെ ഇരകളെന്ന നിലയില്‍ മാനുഷികമായ നിസ്സഹായാവസ്ഥ ്ര്കടിഷി 

ക്കുന്നു ന്ന്‌ വിജയന്റെ ചില കാര്‍ട്ടൂണുകള്‍ നോടു പറഞ്ഞുതരുന്നു ്‌ അധികാരം 

നിലനിര്‍ത്താനായി വേട്ടകളും ക്രൂരതകളും ചെയ്തൂകൂട്ടി അപഹാസ്യനായിട്ടും അധികാ 

രത്തെ വലിച്ചെറിയാനാകാത്ത നിസ്സഹായാവസ്ഥയാണ്‌ അധികാരിയായ മനുഷ്യന്റേത്‌ 

എന്ന്‌ ഒരു കാര്‍ട്ടൂണ്‍ സൂചിചിക്കുന്നു (ചിത്രം 23, പറ. 207൦) കഴുത്തിന്‌ പാകമായ കുരു 

ക്കുകള്‍ വേ ന്ന്‌ വെയ്ക്കാന്‍ പറ്റില്ല' എന്ന്‌ പറഞ്ഞ്‌ അധികാരത്തെ കഴുത്തിലണിയുന്ന 

ഭരണാധികാരിയും അതിന്റെ അടിമയും ഇരയറുമാണെന്ന്‌ കാണിക്കുന്ന കാര്‍ട്ടൂണില്‍ 

പാമ്പിനെ കഴിത്തിലണിഞ്ഞിരിക്കുന്ന ശിവനാണ്‌ ആധുനിക ഭരണാധികാരിയുടെ ശബ്ദ 

ത്തില്‍ സംസാരിക്കുന്നത്‌. ഇവിടെയും കാര്‍ട്ടൂണ്‍ വ്യംഗ്ൃയതലത്തെ വിഴഇുയിച്ചിച്ചെടുക്കുക 

യാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. 

അടിയന്തരാവസ്ഥയെച്ചറ്റി ഏറെക്കുറെ തെളിച്ചുതന്നെ സംസാരിച്ചുകൊ ~ 

അതിനെ വിമര്‍ശന വിധേയമാക്കുന്ന ചില രചനകളും ഈ പരമ്പരയുടെ ഭാഗമായി പുറ 

ത്തുവന്നിട്ടു '. ഹിറ്റ്ലറോട്‌ ഇന്ദിരാഗാന്ധി സംസാരിക്കുന്ന തരത്തില്‍ ചിത്രീകരിക്കക്കെട്ട 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ഇക്കൂട്ടത്തിലൊന്നാണ്‌ (ചിത്രം 24, പു. 208) ജൂതസംരക്ഷണ സെമിനാര്‍ സംഘ 

ടിഷിക്കാതെ, പാറ്റ്‌നയില്‍ തങ്ങള്‍ വിളിച്ചുകൂട്ടിയപോലത്തെ ഫാസിസ്റ്റ്‌ വിരുദ്ധ സമ്മേളനം 

വിളിക്കാതെ ഓഷ്വിറ്റ്‌സും ബുഖന്‍വാള്‍ഡും ട്രെബ്ലിങ്കയുമൊക്കെ ദാരിദ്ധയയമകറ്റാനുള്ള 

ഉപാധികളായിരുന്നെന്ന്‌ പറയാതെ വെറും സത്യവാനായ മ നായിത്തീരുകയാണ്‌ 

ഹിറ്റ്ലര്‍ ചെയ്തതെന്ന്‌ സൌഹൃദയപൂര്‍വ്വം ഇന്ദിര വിമര്‍ശനമുയര്‍ത്തറുകയാണ്‌ ചെയ്യുന്ന 

ത്‌. 
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ഭസ്വച്ചാധിപത്യത്തിന്റെ മൂര്‍ത്തരൂപമായ ഹിറ്റ്ലറെഷോലും നാണിഷിക്കുന്ന-മ നാ 

ക്കുന്ന രീതിയില്‍ തന്റെ ഭസ്വച്ചാധികാരത്തെ ന്യായീകരിക്കാനും അംഗീകരിച്ിക്കാനും 

്രമിച്ചവജായി ഇന്ദിരാഗാന്ധി ചിത്രീകരിക്കട്ച്ടുന്നു “. ഇതിലൂടെ അടിയന്തരാവസ്ഥ 

എന്ന അധികാരവാഴ്ചയറുടെ ഭീകരമുഖവും അത്‌ ററച്ചുപിടിക്കാന്‍ ലജ്ജുയില്ലാതെ നട 

ത്തിയ ശ്രമങ്ങളുമെല്ലാം രൂക്ഷപരിഹാസത്തിനും വിമര്‍ശനത്തിനും വിഭധയമാക്കകഷെടുന്നു. 

അടിയന്തരാവസ്ഥയുടെ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ കേരളത്തിലു യ രാജുന്‍ കൊലഭക്കേ 

സിന്റെ പശ്ചാത്തലം വിഷയമാക്കുന്ന കാര്‍ട്ടൂണും പ്രത്യക്ഷസൂചനകളിലൂടെ അടിയന്തരാ 

വസ്ഥയെയും അധികാരവാഴ്ചയെയും വിമര്‍ശനവിദധയമാക്കുന്നു (ചിത്രം 25, പീ. 209). 

“എനിക്ക്‌ കളിക്കാന്‍ ഒരു കോളേജ്‌ വിദ്യാര്‍ത്ഥിയുടെ ഭപ്രേതം പോലും ഈ കപ്ടലോകം 

തരുന്നില്ലഭ്ലോ അമ്മേ എന്ന്‌ പറയുന്ന പോലീസുകാരനെ ആശ്വസിചിച്ചുകൊ ~ അമ്മ 

യായ ഇന്ദിരാഗാന്ധി പറയുന്നത്‌ ഇപ്രകാരമാണ്‌. ഹേബിയസ്‌ കോര്‍ചഷ്സിനെക്കുറിച്ച്‌ 

പ്റുസ്തകാഭിപ്രായം തടിവിടുന്ന ന്യായാധിപന്മാര്‍ക്ക്‌ എന്തറിയാം? ഒരുപോലീസുദ്യോഗ 

സ്ഥനെ ഗര്‍ഭത്തില്‍ചുമന്നു നടന്ന ഒരമ്മക്ക്‌ മാത്രഭമ അവന്റെ ദുഃഖമറിയറു' എന്നാണ്‌. 

മര്‍ദ്ദക ഭരണകൂടത്തിന്‌ പ്രിയങ്കരനായ, ക്രൂരനായ പോലീസുകാരനെയും അവനെ 

സാമാശ്വസിചിക്കുകയും മാതൃ വാത്സല്യം ചൊരിയുകയും ചെയ്യുന്ന അതിനേക്കാള്‍ ക്രൂര 

തയുള്ള ഭരണാധികാരിയെയും രൂക്ഷപരിഹാസം കലര്‍ന്ന വിമര്‍ശനത്തിന്‌ വിധേയമാ 

ക്കുന്ന ഈ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ കാര്യങ്ങള്‍ വ്ൃക്തമായിചറയുന്ന ശൈലീ സ്വീകരിച്ചുകൊ “തന്നെ 

അധികാരവാഴ്ചയെ നേരിടുന്നു ”. 

അധികാരം കുടുംബ്വാഴ്ചയാകുകയും അത്‌ പരമാവധി ദുഷിക്കുകയും 

ചെയ്തുവെന്ന സൂചനയാണ്‌ ചിത്രം 26-ല്‍ (പറ. 210) നല്‍കുന്നത്‌. തന്റെ മൂട്ടയോട്‌ 

വിരിഞ്ഞു വലിയവനാകാന്‍ ആവശ്യക്ചെടുന്ന തള്ളകക്കോഴിക്ക്‌ ആ വളര്‍ച്ചയുടെ നിയമ 

ത്തെചോോലും വെല്ലുവിളിക്കുന്ന തരത്തിലുള്ള മറുപ്ടിയാണ്‌ മുട്ട നല്‍കുന്നത്‌. യുവ്ജുന 
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രാഷ്ട്രീയത്തിലിറങ്ങിക്കൊ ” വിരിയാതെയും വളരാതെയും ഈ രാഷ്ട്രത്തെ നയിക്കാ 

നാണ്‌ താന്‍ ആഗ്രഹിക്കുന്നതെന്നാണ്‌ മൂട്ട പറയുന്നത്‌. രാഷ്ട്രീയാധികാര കൈമാറ്റം 

കുടുംബ്കാര്യമായി മാറുകയും യുവ്ജുന രാഷ്ദ്രീയം അതിനെ അത്യധികം മുഷിഷിക്കു 

കയും ചെയ്യുന്നുവെന്ന യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തെ നെഹ്‌റു കുടുംബത്തിന്റെ പരമ്പരയെ സൂചിഷി 

ച്ചുകൊ ണ്‌ വിജയന്‍ ഉദാഹരിക്കുന്നത്‌. മറ്റ്‌ കക്ഷികളിലേക്കും പ്രാദേശിക രാഷ്ട്രീയ 

പാശ്ചാത്തലങ്ങളിലേക്കുമൊക്കെ വ്യാപിക്കുന്ന പ്രതിഭാസമായി പാരമ്പര്യ രാഷ്ട്രീയം 

മാറുന്ന സാഹചര്യമാണ്‌ പില്‍ക്കാലം സൃഷ്ടിക്കക്ചെട്ടത്‌ എന്നതുകൊ “തന്നെ കാലാന്തര 

പ്രസക്തിയുള്ള കാര്‍ട്ടൂണായി ആ രചന നിലനില്‍ക്കുന്നു എന്ന്‌ കാണാന്‍ കഴിയും. 

5.3.1. ചര്‍ച്ചാവിഷയങ്ങള്‍: സാമാന്യാവ്ലോകനം 

ഈ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പരമ്പരയില്‍ രചനയ്ക്ക്‌ ആധാരമായ വിഷയങ്ങളെ കൃത്യമായി 

വേര്‍തിരിക്കുക അസാധ്യമാണ്‌. അധികാരത്തെ ഈ പരമ്പരയിലെ രചനകള്‍ക്കാധാരമായ 

പൊതുവിഷയമെന്ന നിലയില്‍ കാണാന്‍ കഴിയും. സാമ്രാജ്യത്വം, വര്‍ഗീയത, ആണവഭീഷ 

ണി, പരിസ്ഥിതി, ശാസ്ത്രം, പുരോഗതി, സ്വാതത്ത്യം, വര്‍ഗസമരം, യുദ്ധം, കുടുംബ്രാ 

ഷ്ദ്രീയം, മനുഷ്യന്റെ നിസ്സഹായാവസ്ഥ, അഹന്ത, അടിമത്തം, ആധിപത്യമനോഭാവം, 

ബൌദ്ധിക ജീവിതം എന്നിങ്ങനെ അനേകം വിഭാഗങ്ങളെ പലതലങ്ങളില്‍ ബിന്ധക്ഷെടുത്തു 

ന്നവയാണ്‌ ഈ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പരമ്പരയിലെ രചനകള്‍ മിക്കതും. പക്ഷെ ഇവയെല്ലാം പലതി 

ലായികൂടിക്കലര്‍ന്നാണ്‌ കാണക്ചെടുന്നത്‌. അതുകൊ റുതന്നെ ഇവയെ ഓരോ വിഷയങ്ങ 

ളിലേക്ക്‌ വിഭജിച്ചുകൊ റുള്ള വിശലകനം അസാദ്ധ്യമായിത്തീരുന്നു ”. ഏതാ “എല്ലാ 

രച്നകളിലും അവയെ ഏതെങ്കിലും തരത്തില്‍ സ്വാധീനിക്കുന്ന ഘടകം എന്ന നിലയില്‍ 

അധികാരവുമായും അടിയന്തരാവസ്ഥയുമായും ബന്ധക്ഷ്ടുത്താനുള്ള സാധ്യതയും 

കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റ്‌ നിലനിര്‍ത്തുന്നു ~ 

5.4. ചിത്രപ്രതല്‌ സവിശേഷതകള്‍ 
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സാമ്പ്രദായികമായ രചനാസങ്കേതങ്ങളേയും ധാരണകളെയുമെല്ലാം നിരസിക്കുന്ന 

ഒന്നാണ്‌ 'ഇത്തിരിനേരമ്പോക്ക്‌ ഇത്തിരി ദര്‍ശനം ' എന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പരമ്പര. വ്യക്തവും ഉറ 

ഷറുള്ളതുമായ ഭരഖകളാണ്‌ വിജയന്റെ കാര്‍ട്ടൂണിലുള്ളത്‌. അടിയന്തരാവസ്ഥയുടെ 

പ്രത്യക സാഹചര്യം തന്നെ രരേഖാചിത്രങ്ങളുടെ ശ്രൂണാവസ്ഥയിലേക്ക്‌ മടക്കിക്കൊ റു 

പോയെന്നും, ഒരു കൊച്ചുകുട്ടി കരിക്കട്ടകൊ “” നിലത്ത്‌ വരയ്ക്കുന്ന ചിത്രങ്ങളിലേക്ക്‌ 

താന്‍ മടങ്ങിയെന്നും 'ഇത്തിരിനേരമ്പോക്കി' ലെ രചനാതന്ത്രത്തെക്കുറിച്ച്‌ വിജയന്‍ 

തന്നെ സൂചികിച്ചിട്ടു “” രൂപരചനാപരമായ നിയാങ്ങളോ അനുപാതക്രമങ്ങളോ തെല്ലും 

പ്രിഗണിക്കാത്ത രമൂപ്ചിത്രീകരരണം അതിനാല്‍ത്തന്നെ ഇതില്‍ പ്രകടമാണ്‌ താനും. 

മെലിഞ്ഞ കൈകാലുകളും മുനപോലെ മൂര്‍ച്ചയുള്ള മൂക്കും താടിയെല്ലുമൊക്കെയാണ്‌ 

മനുഷ്യരൂപങ്ങളില്‍ കാണക്കെടുന്നത്‌. മുനയുള്ള വാക്കുകളോടെച്ചം മുനയുള്ള ചിത്ര 

ങ്ങളും സാമ്പ്രദായിക ധാരണകളെ മുറിവേല്‍ചിച്ചിട്ടുമു “ദുര്‍ബലരായ ജനസമൂഹത്തെ 

പ്രതിനിധാനം ചെയ്യാന്‍ ദുര്‍ബല ശരീരികളായ മനുഷ്യ രൂപങ്ങളെ വിജുയന്‍ മനഃപൂര്‍വ്വം 

സൃഷ്ടിച്ചു. മനുഷ്യന്റെ നിസ്സഹായാവസ്ഥയെക്കമടി ഇത്‌ പ്രതിഫലിച്ചിച്ചു. അങ്ങനെ ദാര്‍ശ 

നികമായ നോട്ടത്തില്‍ ഇതിലെ മനുഷ്യരൂപങ്ങള്‍ വികൃതരൂപികളായി മാറുന്നു. 

ശൂന്യതഭയാ ഇരുദ്ടോ മാത്രമായി പശ്ചാത്തലം. അടിയന്തരാവസ്ഥ എന്ന പശ്ചാത്ത 

ലത്തെ ചിത്രസ്ഥലം ഏറ്റുവാങ്ങിയതിന്റെ നീതീകരണമായി അത്‌ നിലകൊള്ളുകയും 

ചെയ്തു. ഇടതറുപക്ഷമുള്‍ച്ചെടെ വിജയന്റെ വിമര്‍ശനത്തിലുള്‍ച്െട്ടിരുന്നെങ്കിലും ഫ്രെയി 

മിന്റെ ഇടതുപക്ഷത്തോട്‌ ചേര്‍ന്നാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പരമ്പരയില്‍ കൂടുതല്‍ രൂപങ്ങള്‍ വിജു 

യന്‍ വരഞ്ഞുവെച്ച്‌ത്‌. വലതു പക്ഷത്തെ മുകള്‍ഭാഗം മിക്കവാറും ഒഴിച്ചിടുന്നതില്‍ 

ശ്രദ്ധപതിചിച്ച പ്രതലസംവിധാനം (൦൦൩൬05110൩) വലതുപക്ഷാധികാര ഭീകരതഭയാ 

ടുള്ള വിദഭയാജിഷിന്റെ സൂചനയായിത്തന്നെ നിലകൊള്ളുന്നു. 

5.5. സംക്ഷിപ്ത വീക്ഷണം 
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സര്‍ഗാത്മകതയുടെ ബ്ഹുവിധഠണ്ഡലങ്ങളിലൂടെ ലയാളിയുടെ സാംസ്കാരിക 

ണ്ലീവിതത്തില്‍ സ്വാധീനം ചെലൂത്തിയ ഒ.വി.വിജുയന്‍ കാര്‍ട്ടൂണിലൂടെ ദേശീയ- അന്തര്‍ദേ 

ശീയ തലങ്ങളില്‍ സാംസ്‌കാരിക ഇടപെടലുകള്‍ നടത്തിയിട്ടു ”. ഒരു കമന്റോ ഒരു 

ചിരിയോ മാത്രമായി നിന്നിരുന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ കലയെ ചിന്തയുടെയും ദര്‍ശനത്തിന്റെയും 

സര്‍ഗാത്മക ഭൂഠികയിലേക്ക്‌ പറിച്ചുനട്ടുവെന്നതാണ്‌ വിജയന്‍ ഇന്ത്യന്‍ കാര്‍ട്ടൂണിന്‌ 

നല്‍കിയ സംഭാവന. 

അടിയന്തരാവസ്ഥ എന്ന ഭരണകൂട ഭീകരതയെ മുഖ്യവിഷയമാക്കിക്കൊ ~ Alfons 

ഭാഷയെയും ബിംബ നിര്‍ധിതിയെയും ഉപ്ഭയാഗക്കെ്ടുത്തുന്നതിലൂടെയും ചിലച്ോ 

ഴൊക്കെ നേരായ ഭാഷയിലൂടെയും സംസാരിച്ചവയായിരുന്നു 'ഇത്തിരിനേരഭമ്പാക്ക്‌ 

ഇത്തിരി ദര്‍ശനം” എന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പരമ്പരയിലെ രചനകള്‍. അധികാര വാഴ്ച, സാമ്രാജ്യ 

ത്വം, ശാസ്ത്രയുക്തി, പുരോഗതി, സ്വാതന്ത്ര്യം, ബാദ്ധിക ജീവിതം, രാഷ്ട്രീയ ജ്വീര്‍ണത, 

കുടുംബരാഷ്ട്രീയം, പരിസ്ഥിതി മുതലായ വിഷയങ്ങളെ അധികാരത്തിന്റെ ഉപവിഷയങ്ങ 

ളായി പരിഗണിച്ചുകൊ റുള്ള വിമര്‍ശനാത്മക സമീപനമാണ്‌ ഇതിലെ മിക്ക രചനകളും. 

ഇതില്‍ ചര്‍ച്ചെചെയ്തിരിക്കുന്ന ആശയങ്ങളെഷോലെ തന്നെ ചരിത്രം, പുരാണം, 

ദര്‍ശനം, വര്‍ത്തമാനം എന്നിവയുടെ ദിശ്രണം വഴി അവയെ രൂപക്ഷ്ടുത്തുന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ 

ശൈലി, രേഖാരചന, രൂപ്ചിത്രീകരണം, കോമ്പോസിഷന്‍ തുടങ്ങിയ രൂപ്ഘടനാപ്രമായ 

കാര്യങ്ങളും സംസ്‌ കാരത്തിന്റെയും രാഷ്ദ്രീയത്തിന്റെയും വിമര്‍ശനത്തിന്‌ ഈ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ 

പ്രമ്പര കൈക്കൊ നിലപാടുകളെ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്നു “. അധികാരത്തെ 

ഏറ്റവും പ്രധാന വിഷയമായി പരിഗണിക്കുന്ന സാമാന്യതലം ഇതിനു “. ഇതില്‍ത്തന്നെ 

പോലീസ്‌, പട്ടാളം, ഭരണകൂടം, സാമ്രാജ്യ ശക്തികള്‍, യുദ്ധവിമാനങ്ങള്‍, പീരങ്കികള്‍, 

തോക്കുകള്‍ എന്നിങ്ങനെ ഭരണകൂടത്തിന്റെ മര്‍ദന ഉപാധികളുമായി ബന്ധച്ചെടുന്ന വിഷ 

യങ്ങളാണ്‌ വിജയന്റെ വിമര്‍ശനത്തിന്‌ കൂടുതലായും വിഷയമാക്കുന്നത്‌. 
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ശാസ്ത്ര ഭാതികയുക്തിയിലും അതിലധിഷ്ഠിതമായ ജീവിതം നയിക്കുന്ന ആധാ 

നിക മനുഷ്യന്റെ അപ്രമാരിത്വത്തിലും മനുഷ്യഭകന്ദ്രിതമായ ലോകവീക്ഷമത്തിലുമെല്ലാം ഉറ 

ച്ചുനില്‍ക്കുന്ന ആധുനികയുടെ യുക്തികളെ നിരസിക്കുകയും നിഷ്കാസനം ചെയ്യു 

കയും ചെയ്യുന്ന രചനകളാണ്‌ ഈ പരമ്പരയിലെ കാര്‍ട്ടൂണുകളെല്ലാം തന്നെ. അതായത്‌ 

സാഹിത്യത്തിലെന്ന പോലെ കാര്‍ട്ടൂണിലൂടെയും ആധുനികതാ വിമര്‍ശനം നിര്‍വ്വഹിച്ച്‌ 

വിജയന്റെ കാര്‍ട്ടൂണുകളില്‍ 'നേരഭമ്പോക്കി'ലെ രചനകള്‍ മുന്നിട്ടു നില്‍ക്കുന്നു എന്നും 

കാണാം. 
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സ്ഥയില്‍ ചിത്രീകരിച്ചതുകൊ ണ്‌ വിജയന്റെ കാര്‍ട്ടൂണുകളെ നമ്മള്‍ മറക്കാത്തത്‌” എന്ന്‌ 
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ഭപ്സഡംഹാരം



ചിത്രകലയുടെ വിഭാഗങ്ങളിലെ ഏറ്റവും ജനകീയമായ ധാരകളില്‍ പ്രധാനസ്ഥാന 

മാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണിനുള്ളത്‌. ഒരു ആശയം, സംഭവം, വസ്തുത എന്നിവയെ ചൂഴ്ന്നു 

നില്‍ക്കുന്നതും, അവയുടെ ആന്തരികമോ പരോക്ഷമോ വൈരുദ്ധ്യാത്മകമോ ആയ തല 

ങ്ങളെച്ചറ്റി വിമര്‍ശനാത്മക അവബോധം രൂപ്ച്ചെടുത്തുന്നതറുമായ ഹാസ്യചിത്രകലാ 

വ്യവഹാരമാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍. പേഷിര്‍ എന്ന്‌ അര്‍ത്ഥമുള്ള 'കാര്‍ത്ത' (൮2) എന്ന ഇറ്റാലി 

യന്‍ പദത്തില്‍ നിന്ന്‌ നിഷ്പന്നമായതും, ആദ്യകാലത്ത്‌ വലിയ പെയിന്റിംഗുകളുടെ രൂപ 

രേഖാമാതൃകകള്‍ എന്ന അര്‍ത്ഥത്തില്‍ വിവക്ഷിക്കച്ചെട്ടിരുന്നതുമായ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ 

സംഇഞ്ഞയ്ക്ക്‌ 19-ഠം നദൂറ്റാഭട ടെയാണ്‌ ഇന്നുള്ള അര്‍ത്ഥം കൈവരുന്നത്‌. 

ഇറ്റലിയില്‍ രൂപംകൊ , വ്ൃക്തിവിഷയകമായ ഹാസ്യഛായാചിത്രണ സസമ്പ്ര 

ദായമായ കാരിക്കേച്ചര്‍ സമൂഹത്തെ വിഷയമാക്കാന്‍ തുടങ്ങുന്നതോടെ രൂപീകരണ 

പ്രക്രിയ ആരംഭിക്കുന്നതും പഞ്ചി ലൂടെ വൃതിരിക്തമായ ചിത്രകലാ സമ്പ്രദായമായി തിരി 

ച്ചറിയച്െട്ടുതുടങ്ങുന്നതുമായ ചരിത്രമാണ്‌ കാര്‍ട്ടൂണിനുള്ളത്‌. ഇതോടുകൂടി ലോകത്തി 

ലൂടനീളം പ്രചാരം നേടിയ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ കൊളോണിയല്‍ പത്രപ്രവര്‍ത്തനത്തിന്റെ ഭാഗമായി 

ട്ടാണ്‌ ഇന്ത്യയില്‍ അവതരിചിക്കക്ടുന്നത്‌. 

1919 ഒക്ടടാബര്‍ ലക്കത്തിലെ “വിദൂഷകന്‍ ' മാസികയില്‍ 'മഹാക്ഷാമദേവത' എന്ന 

പ്രില്‍ പ്രത്ൃക്ഷച്ചെട്ട അഇഞാതകര്‍തൃകമായ കാര്‍ട്ടൂണില്‍ ആരംഭിക്കുന്നതും അറിയ 

കെട്ട ആദ്യമലയാളി കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റായ എം. ഭാസ്കരനെ രൂപക്്ടുത്തിയ സഞ്ജയന്‍, 

'വിശ്വരൂപം' എന്നിവയിലൂടെ വികസിച്ചു വന്നതുമായ പാരമ്പര്യമാണ്‌ കേരളാ കാര്‍ട്ടൂണി 

ന്റേത്‌. ഇതിന്റെ പത്രാധിപരായിരുന്ന എം. ആര്‍. നായര്‍ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ വികാസത്തിന്‌ 

നിര്‍ണായക സംഭാവനകള്‍ നല്‍കിയ വ്യക്തിയാണ്‌. ഇന്ത്യന്‍ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ പിതാവായ 

ശങ്കറില്‍ത്തുടങ്ങി ഒദട്ടറെ മലയാളി കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകളുടെ രചനാ പരീക്ഷണങ്ങള്‍ ഇന്ത്യന്‍ 
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കാര്‍ട്ടൂണിനെയും കേരളാ കാര്‍ട്ടൂണിനെയും മുന്നോട്ട്‌ നയിച്ചിട്ടു . ഇന്ത്യന്‍ ദേശീയ 

പ്രസ്ഥാനം, വിമോചനസമരം, അടിയന്തരാവസ്ഥ, അഭയാധ്യാ സംഭവം, ഗുജറാത്ത്‌ 

കലാപം തുടങ്ങിയ നിര്‍ണായകമായ ചരിത്രഘട്ടങ്ങളിലെ ഇടപെടലുകളും, ദൈനംദിന 

രാഷ്ട്രീയ സാമൂഹൃജ്ഠീവിതത്തിലെ ചലനങ്ങളോടുള്ള പ്രതികരണങ്ങളും വഴി നമ്മുടെ 

സാംസ്‌കാരിക ജീവിതത്തെ പ്രതിഫലിച്ചിക്കുകയും പൂരിച്ചിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന 

സാംസ്‌കാരിക വ്ൃവഹാരമായി കാര്‍ട്ടൂണ്‍ മാറിത്തീര്‍ന്നിട്ടു 

കലാസാഹിത്യങ്ങള്‍, ശാസ്ത്ര-മാനവിക വിഷയപ്രിധിയില്‍ക്ക്ടുന്ന ഇതരഇഞാന 

മേഖലകള്‍, മാധ്യമങ്ങള്‍, ജനപ്രിയ സംസ്‌കാരം തുടങ്ങിയ സാംസ്കാരി മണ്ഡലത്തിലെ 

വിവിധ ഘടകങ്ങളെ സമീപിച്ചുകൊ “ വൃവഹാര പ്രയോഗങ്ങളെ പ്രശ്നവല്‍ക്കരിക്കുന്ന 

സാംസ്‌കാരിക പഠന സമീപനം കാര്‍ട്ടൂണ്‍ വിശകലനത്തിന്‌ പുതിയമാനങ്ങള്‍ നല്‍കുന്നു 

”. പ്ത്രമാസികകളിലെ ജനപ്രിയ സാംസ്കാരിക വൃവഹാരങ്ങളിലൊന്നായ കാര്‍ട്ടൂണിന്‌ 

കേരളീയ സാംസ്‌കാരിക പരിസരത്ത്‌ വലിയ സ്വീകാര്യതയും പ്രചാരവറുമാണുള്ളത്‌. 

ഇന്ത്യന്‍ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ വികാസചരിത്രത്തില്‍ നിര്‍ണായക സംഭാവനകള്‍ നല്‍കിയ 

കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകളുടെയിടയില്‍ വലിയൊരു വിഭാഗം മലയാളികളായ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകളാണ്‌ 

എന്നത്‌ ഇതാണ്‌ തെളിയിക്കുന്നത്‌. 

കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ ഈ സ്വീകാര്യതയ്ക്ക്‌ കാരണം കേരളത്തിന്റെ സാംസ്കാരിക പാര 

മ്പര്ൃയത്തിലെ ചില സവിശേഷതകളാണ്‌. ക്ലാസിക്കല്‍ കലാപാരമ്പര്യം, ആധുനിക കലാസാ 

ഹിത്യരൂപങ്ങള്‍, ബഹാജനമാധ്യമങ്ങള്‍ എന്നിങ്ങനെയുള്ള വിവിധ സാംസ്കാരിക വ്യവ 

ഹാരങ്ങളില്‍ ഹാസ്യാത്മക ആവിഷ്ക്കാരങ്ങളുടെ ആധിക്യം കാണാം. ഈയൊരു 

സാംസ്‌കാരിക പശ്ചാത്തലത്തെ പൊറാട്ട്‌ അംശങ്ങള്‍ക്ക്‌ വലിയ പ്രാധാന്യമുള്ള ഇവി 

ടുത്തെ നാടോടി പാരമ്പര്യത്തിന്റെ തുടര്‍ച്ചയായി കാണുന്നത്‌ ഈ സവിശേഷതയെ 

ന്യായീകരിക്കുന്നു ”. 
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കാര്‍ട്ടൂണ്‍ എന്ന ചിത്രകലാവ്യവഹാരം അതിന്റെ സാമാനൃയതലത്തില്‍ തന്നെ പ്ല 

സാംസ്കാരിക വിവക്ഷകളും നിര്‍വ്വഹിക്കുന്ന ഒരൂ കലാവിഭാഗമാണ്‌' (റബ). അതിന്റെ 

സ്വഭാവ ധര്‍മ്മ വിശദീകരണങ്ങള്‍ നിര്‍വ്വഹിക്കുന്ന നിര്‍വ്വചനങ്ങളിലും, രേഖ, വര്‍ണം, 

പ്രതലം തുടങ്ങിയ ബാഹൃഘടകങ്ങള്‍ ചേരുന്ന ബാഹൃഘടനയിലും വിഷയം, അതിന്റെ 

അവതരണം, വിശകലനം തുടങ്ങിയ ആന്തര ഘടകങ്ങള്‍ ചേരുന്ന ആന്തരഘടനയിലു 

മെല്ലാം കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ സാമാന്യമായ സാംസ്‌കാരിക വിവക്ഷകളുടെ അടയാളങ്ങള്‍ 

കാണാം. അധികാര സ്ഥാപനത്തിന്റെ വിശാലവും സങ്കീര്‍ണവുമായ ഘടകങ്ങളിലൊ 

ന്നായി വര്‍ത്തിക്കുമ്പോഴും, അതേ അധികാരത്തിനെ വിമര്‍ശനവിധേയമാക്കാനും അട്ടിമ 

റിക്കാനുമുള്ള സാധ്യതകള്‍ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ നിലനിര്‍ത്തുന്നു ”. സൂക്ഷ്മവും ജാഗ്രതാ 

പൂര്‍വ്വവും ജനപക്ഷരാഷ്‌ രീഭയാനമുഖവറുമാക്കി നിലനിര്‍ത്തുന്നതിലൂടെ പ്രതിരോധ, പ്രതി 

ബോധ നിര്‍മ്മിതികള്‍ നിര്‍വൃഹിക്കുന്ന ജനപ്ക്ഷകലയായി കാര്‍ട്ടൂണിനെ ഉപദയാഗിക്കാന്‍ 

കഴിയും. 

വ്യവസ്ഥിതിയുടെ ഉല്പന്നങ്ങളായി സമൂഹത്തിലും സംസ്‌കാരത്തിലും പ്രത്യക്ഷ 

കെടുന്ന ജീര്‍ണ്ണതകളെയും പൊരുത്തക്കേടുകളെയും പ്രതിരോധിക്കാന്‍ ആശയവാരത്തി 

ന്റെയും വ്ൃക്തിവാദത്തിന്റെയും ജുടിലോക്തികളുടെയും സ്വീകരണത്തിലൂടെ കഴിയി 

ല്ലെന്നും അവയെല്ലാം ഒടുക്കം അധീശതൃയ പ്രതൃയയശാസ്ത്രത്തിന്‌ കീഴിലേക്കേ നയിക്കു 

എന്നും കാണിച്ചുതരുന്നതാണ്‌ രാമുവിന്റെ ജീവിതപരിണാമം ഇതിവ്യത്തമാക്കുന്ന 

ചെറിയ മനുഷ്യരും വലിയ ലോകവും. ചെറിയ മനുഷ്യരുടെ പ്രതിനിധാനത്തിന്‌ കൂറു 

കിയ മനുഷ്യരൂപചിത്രീകരണവും വലിയ ലോകത്തിന്റെ ചിത്രീകരണത്തിന്‌ തിരശ്ചീനമായ 

വീക്ഷണാനുഭവം പകരുന്ന പരന്നുകിടക്കുന്ന പ്രതലവും ആ ലോകത്തിന്റെ അനുഭവ 

ങ്ങളെ സ്ഥലകാലങ്ങളില്‍ ചേര്‍ത്തു നിര്‍ത്തുകയും ലോകത്തിന്റെയും ലോകബോധത്തി 

ന്റെയും മാറ്റങ്ങളും അവ സൃഷ്ടിക്കുന്ന സംഘര്‍ഷങ്ങളുമെല്ലാം സൂചിചിക്കഷെടുകയും 

ചെയ്യുന്ന നിര്‍ണ്ണായക ഘടകമായ പശ്ചാത്തലവും ചേര്‍ന്നു നില്‍ക്കുന്നതാണ്‌ ഇതിന്റെ 
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സമ്പൂര്‍ണ്ണ ചിത്രപ്രതലം. അപരിഹാര്യമായി ബാക്കിനില്‍ക്കുന്ന പലതരം വൈരുദ്ധ്യങ്ങ 

ളുടെ സംഘര്‍ഷഭദമമികയെ സൂചിഷിക്കുന്നതിലൂടെ, പൌരസമൂഹത്തിനെ മേധാവിവര്‍ഗ്ഗ 

അധീശത്വത്തില്‍നിന്ന്‌ പുറത്തുകടക്കാന്‍ അനുവദിക്കാത്ത പ്രത്യയശാസ്ത്ര പരിസരത്തെ 

വിമര്‍ശനാത്മകമായി സമീപിക്കുന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പാഠമായി ഇത്‌ മാറിത്തീരുന്നു ~ ഇതി 

വൃത്തത്തിന്റെയും ചിത്രപ്രതലത്തിന്റെയും പാഠപ്രതയറുടെ പാരസ്പര്യമാണ്‌ ഈ 

കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പരമ്പരയെ അതിന്‌ പ്രാപ്തമാക്കുന്നത്‌. 

അടിയന്തരാവസ്ഥ എന്ന ഭരണകൂട ഭീകരതയെ മുഖ്യയവിഷയമാക്കിക്കൊ ~ Alfoms 

ഭാഷയെയും ബിംബ നിര്‍ധിതിയെയും ഉപദയോഗക്കെടുത്തുന്നതിലൂടെയും ചിലഖോ 

ഴൊക്കെ നേരായ ഭാഷയിലൂടെയും സംസാരിച്ച്വയായിരുന്നു “ഇത്തിരിനേരമ്പോക്ക്‌ 

ഇത്തിരി ദര്‍ശനം” എന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പരമ്പരയിലെ രച്നകള്‍. അധികാര വാഴ്ച, സാമ്രാജ്യ 

ത്വം, ശാസ്ത്രയുക്തി, പുരോഗതി, സ്വാതന്ത്ത്യം, ബാദ്ധിക ജീവിതം, രാഷ്ട്രീയ ജ്വീര്‍ണത, 

കുടുംബരാഷ്ട്രീയം, പരിസ്ഥിതി മുതലായ വിഷയങ്ങളെ അധികാരത്തിന്റെ ഉപവിഷയങ്ങ 

ളായി പരിഗണിച്ച്റുകൊ 388 വിമര്‍ശനാത്മക സമീപനമാണ്‌ ഇതിലെ മിക്ക രചനകളും. 

ഇതില്‍ ചര്‍ച്ചചെയ്തിരിക്കുന്ന ആശയങ്ങളെച്ചോലെ തന്നെ ചരിത്രം, പുരാണം, 

ദര്‍ശനം, വര്‍ത്തമാനം എന്നിവയുടെ ഠിശ്രണം വഴി അവയെ രൂപക്ടുത്തുന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ 

ശൈലി, രേഖാരചന, രൂപ്ചിത്രീകരണം, കോമ്പോസിഷന്‍ തുടങ്ങിയ രൂപഘടനാപരമായ 

കാര്യങ്ങളും സംസ്‌ കാരത്തിന്റെയും രാഷ്്രീയത്തിന്റെയും വിമര്‍ശനത്തിന്‌ ഈ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ 

പ്രമ്പര കൈക്കൊ നിലപാടുകളെ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്നു ~ 

വാര്‍ത്തകളെരയോ കാലിക പ്രാധാന്യമുള്ള സാംസ്‌കാരിക വിഷയങ്ങളെയോ അടി 

സ്ഥാനക്ഷെടുത്തിയുള്ള ഹാസ്യാത്മക വിമര്‍ശനമാണ്‌ മിക്ക സാമൂഹിക -രാഷ്ട്രീയ കാര്‍ട്ടൂ 

ണുകളും നിര്‍വ്വഹിക്കുന്നത്‌. പെട്ടെന്നു തന്നെ പഴകിച്ചോവുന്നു എന്ന ഒരു പരിമിതി 

അതുകൊ റുതന്നെ ഇവയ്ക്ക്‌ ബാധകമവറുമാണ്‌. എന്നാല്‍ സ്ഥലകാല സവിശേഷതക 

214



ആളോടുള്ള പ്രതികരണമെന്ന നിലയില്‍ രചന നടത്തുടമ്പോള്‍ത്തന്നെ, സാംസ്കാരിക വിചാ 

രത്തിന്റെ ഗൌരവമുള്ള ഇടപെടലുകളായി അവയെ മാറ്റാന്‍ കെല്പുള്ള പ്രതിഭാശാലിക 

ളായ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റുകള്‍ ഈ പരിമിതിയെ മറികടക്കുന്ന രചനകള്‍ ആവിഷ്‌ കകരിച്ചിട്ടു ~ 

ജി. അരവിന്ദന്റെ ചെറിയ മനുഷ്യരും വലിയ ലോകവും', ഒ.വി.വിജയന്റെ 'ഇത്തിരിനേര 

ദമ്പാക്ക്‌ ഇത്തിരി ദര്‍ശനം” എന്നീ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പരമ്പരകള്‍ ഈ ശ്രേണിയില്‍ച്െട്ട സര്‍ഗാ 

ത്മക രചനകളാണ്‌. ഈ പഠനത്തില്‍ നിന്നും ഉരുത്തിരിയുന്ന പ്രധാന വസ്തുതകളെ 

ഇനി പറയുന്ന തരത്തില്‍ ക്രോഡീകരിക്കാം. 

1. ഒരു ആശയം, സംഭവം, വസ്തുത എന്നിവയെ ചൂഴ്ന്ന്‌ നില്‍ക്കുന്നതും, അവ 

യൂടെ ആന്തരികമോ പദരാക്ഷമോ വൈരുദ്ധ്യാത്മകമോ ആയ തലങ്ങളെഷറ്റി 

വിമര്‍ശനാത്മക അവബോധം രൂപക്ച്ടുത്തുന്നതുമായ ഹാസ്ൃചിത്രകലാ വ്യവഹാ 

രമായ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചിത്രകലയിലെ ജനകീയമായ ധാരകളിലൊന്നാണ്‌ എന്ന്‌ 

കാണാം. 

2. ഭാതികശക്തി എന്ന നിലയില്‍ ഇടപെടാന്‍ കഴിയുന്ന സംസ്കാരത്തെ അധികാര 

ത്തിന്റെ പ്രഭയാഗസ്ഥലിയായി നോക്കിക്കാണുന്ന സാംസ്‌കാരിക പഠനരീതി, 

സംസ്കാരത്തിലെയും രാഷ്ട്രീയത്തിലെയും ജീര്‍ണതകളെയും, അധീശത്വ മനോ 

ഭാവങ്ങളെയും വിമര്‍ശനത്തിന്‌ വിഭധയമാക്കുന്ന ജനപ്രിയ ഹാസ്ൃചിത്രകലാ വ്യവ 

ഹാരമായ കാര്‍ട്ടൂണിന്റെ വിഭിന്ന മാനങ്ങളെ അടയാളക്ഷ്ടുത്താന്‍ പര്യാപ്തമായ 

വിശകലന രീതിയാണ്‌. 

3. നമ്മുടെ നാടോടി പാരമ്പര്യത്തില്‍ പൊറാട്ടുകള്‍ക്ക്‌ വലിയ സ്വാധീനമാണുളളത്‌. 

കുഞ്ച്നെയും സഞ്ജുയനെയും കാര്‍ട്ടൂണിനെയും മിിക്രിയെയുമെല്ലാം 

കൈനീട്ടി സ്വീകരിച്ച്‌ മലയാളി സംസ്‌കാരത്തില്‍ അതേ പാരമ്പര്യത്തിന്റെ തുടര്‍ച്ച 

തന്നെയാണ്‌ കാണാന്‍ കഴിയുന്നത്‌. 
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4. ആഖ്യാനത്തിന്റെ സാധ്യതകളെ ഉപഭയാഗക്ക്ടുത്തിക്കൊ “, കാലത്തെ അതിന്റെ 

വൈരുദ്ധ്യങ്ങളോടു കൂടിത്തന്നെ അടയാളച്ചെടുത്തുന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പരമ്പരയാണ്‌ 

“ചെറിയ മനുഷ്യരും വലിയ ലോകവും”. 

5. ആദര്‍ശവാനും മൂല്യങ്ങള്‍ മുറുകെഷിടിക്കുന്നവനും വ്യവസ്ഥിതിയുടെ ജീര്‍ണതക 

ളോട്‌ കലഹിക്കുകയും അതിനെ പ്രതിരോധിക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നവനുമായ രാമു 

എന്ന മധ്യവര്‍ഗബാുദ്ധിജ്ഠീവി വ്യവസ്ഥിതിയോട്‌ ചെറുത്തു നില്‍ക്കാന്‍ കഴിയാതെ 

അതിനോട്‌ സമരസക്വ്ടൊന്‍ നിര്‍ബന്ധിതനാവുന്നതിന്റെ ദുരന്തക്കാഴ്ചയാണ്‌ 

അരവിന്ദന്റെ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പരമ്പരയില്‍ ആവിഷ്‌ക്കരിക്കചക്കെട്ടിരിക്കുന്നത്‌. 

6. വ്യവസ്ഥിതിയെ സ്വീകരിച്ചുകഴിഞ്ഞിട്ടും അതിനോട്‌ പൂര്‍ണമായും പൊരുത്തചഷചെ 

ടാന്‍ കഴിയാത്ത രാമുവിനെയാണ്‌ പരമ്പരയുടെ അവസാനഭാഗത്ത്‌ കാണാന്‍ 

കഴിയുന്നത്‌. കഥാരംഭത്തിലെന്നപോലെ കഥാവസാനത്തിലും, ആധുനികനും 

സന്ദിഗ്ദ്ധ കര്‍തൃത്വത്തിനുടമയുമായ മധ്യവര്‍ഗ പ്രതിനിധിയായാണ്‌ രാമു അവത 

രിച്ചിക്കഷ്ചെടുന്നത്‌. 

7. പ്രബലമായ വൃവസ്ഥിതിയെ നേരിടാന്‍ രാമു കൈക്കൊ മൂല്യങ്ങളുടെയും 

ആദര്‍ശങ്ങളുടെയും പ്രിമിതിയാണ്‌ അത്തേ വൃവസ്ഥിതിയുമായി സമരസക്ഷ്ടൊന്‍ൻ 

അയാളെ നിര്‍ബന്ധിതനാക്കിയതെന്നും പ്രദയാഗികമായ ബദലന്വേഷണങ്ങള്‍ 

അനിവാര്യമാണെന്നുമുളള സൂച്നകള്‍ “ചെറിയ മനുഷ്യരും വലിയ ലോകവാും' 

എന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പാഠത്തില്‍ നിന്ന്‌ ലഭിക്കുന്നു . 

8. ഇതിവ്യൃത്തത്തിന്റെയും അതിലുള്ള മറ്റ്‌ ആശയങ്ങളുടെയും പരിണാമമാകുന്ന 

ഭാവതലവും രേഖാരച്ന, പ്രതലസംവിധാനം, പശ്ചാത്തല ആവിഷ്കാരം തുട 

ങ്ങിയ രൂപതലവും മുകളില്‍ സൂചിചിച്ച്‌ വായനയെ ഉല്‍പാദിഷിക്കുന്ന പാഠസൂൂച്‌ 

കങ്ങളാണ്‌. 
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9. അടിയന്തരാവസ്ഥ എന്ന അധികാരവാഴ്ചയുടെ പശ്ചാത്തലമാണ്‌ അധികാരത്തെ 

കേന്ദ്രവിഷയമായി സ്വീകരിച്ചുകൊ 388 “ഇത്തിരി നേരമ്പോക്ക്‌ ഇത്തിരി 

ദര്‍ശനം” എന്ന ഒ.വി.വിജയന്റെ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പരമ്പരയെ രൂപക്ഷ്ടുത്തുന്നത്‌. 

10. അധികാരത്തിന്റെ പ്രകാര-പ്രയോഗഭഭേദങ്ങളോ അവയുടെ ഫലങ്ങളോ ആയ 

സാമ്രാജ്യത്വം, യുദ്ധം, മനുഷ്യഭകന്ദ്രിത ലോകവീക്ഷണം, കേവല മനുഷ്യന്റെ നിസ്സ്റ 

ഹായവസ്ഥ തുടങ്ങിയവയും വിജയന്റെ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പരമ്പരയിലെ ആലോചനാവി 

ഷയങ്ങളായി കടന്നുവരുന്നു ~ 

11. വ്യംഗ്യമായ ആശയസൂചനയറും ദാര്‍ശനികമാനങ്ങളുളള ബിംബസന്നിവേശവും 

വിജയന്റെ കാര്‍ട്ടൂണുകളെ സവിശേഷവും വൃത്യസ്തവുമാക്കിത്തീര്‍ക്കുന്നു ~*~ 

12. ഇന്തുലോകം (ഉദാ: മൂട്ട, പാമ്പ്‌, പക്ഷി മുതലായവ), ചരിത്രലോകം (അശോകന്‍, 

ഗാന്ധിജി, ഹിറ്റ്ലര്‍ മുതലയാവര്‍), പുരാണലോകം (കൃഷ്‌ണന്‍, ശിവന്‍, ഭയശു, 

യൂദാസ്‌ മുതലായവര്‍), സൈനിക-ആയുധലോകം (പോലീസ്‌, പട്ടാളം, ആരാ 

ച്ചാര്‍, പീരങ്കി, തോക്ക്‌) എന്നിങ്ങനെയുളള ലോകങ്ങളില്‍നിന്നും സ്വരൂപിച്ച്ടുത്ത 

ബിംബങ്ങള്‍ വിജയന്റെ കാര്‍ട്ടൂണിനെ അര്‍ത്ഥതലങ്ങളുടെ വികാസങ്ങളിലേക്ക്‌ 

ആനയിക്കുന്നു ~ 

13. പ്രരസമൂഹത്തിനുമേലുളള ഭരണകാൂടാധികാരത്തിന്റെ ബലപ്രയോഗങ്ങളുടെ 

വിചാരണ എന്ന മുഖ്യലക്ഷ്യം ഭരണകൂടത്തിന്റെ മര്‍ദ്ദനോപാധികളുടെ പ്രതീക 

ങ്ങള്‍ ആവര്‍ത്തിക്കുന്നതിലൂടെയാണ്‌ വിജയന്‍ നിറരവറ്റുന്നത്‌. 

14. ഇത്തിരി നേരമ്പോക്ക്‌ ഇത്തിരി ദര്‍ശനമെന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പരമ്പര അധികാരവ്ൃവ 

സ്ഥിതിയെ, അതിന്റെ മര്‍ദ്ദേനോപാധികളുടെ ബലത്തെ വിമര്‍ശനവിഭധയമാക്കി 
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കൊ റും, ചെറിയ മനുഷ്യരും വലിയ ലോകവും എന്ന കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പരമ്പര പ്രത്യയ 

ശാസ്ത്ര തലത്തെ വിമര്‍ശനവിഭധയമാക്കികൊ റും അട്ടിഠററിക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നു. 

15. വ്യവസ്ഥിതിയോട്‌ കലഹിക്കാനും, വിമര്‍ശനാത്മക അവബോധം രമൂപ്ചവെടു 

ത്താനും പര്യാപ്തമായ ജനകീയ മാധ്യമം എന്ന നിലയില്‍ കാര്‍ട്ടൂണിനെ ഫലപ്രദ 

മായി ഉപദയാഗക്കെടുത്തുകയും അതിന്റെ പ്രിമിതികളെ 

ഉല്പംഘിക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുകയും ചെയ്ത അരവിന്ദനും ഒ.വി.വിജയനും സവിശേ 

ഷവും വൃത്യസ്തവറുമായ ശൈലികളിലൂടെ മലയാളത്തിലെ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ണ്ഡല 

ത്തിനും അതിനെ ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്ന സാംസ്‌കാരിക പാരമ്പര്യത്തിനും നിര്‍ണ്ണായക 

ങ്ങളായ സംഭാവനകളാണ്‌ നല്‍കിയതെന്ന്‌ കാണാം. 
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