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പ്രതഭാഷയെക്കുറിച്ച്‌ പ്രസ്‌ അക്കാദമി പ്രസിദ്ധീകരിച്ച 'പ്രതഭാഷ്‌', കുട്ടികൃ 

ഷ്ണമാരാരുടെ 'മലയാളശൈലി' ഇത്രയും പഠനങ്ങള്‍ ലഭ്യമാണ്‌. എന്നാല്‍ വാര്‍ 

ത്താഖ്യാനത്തെക്കുറിച്ച്‌ പഠനങ്ങളൊന്നും ഇതുവരെ മലയ്മാകശുത്ത!ത്തി ലഭ്യമായിട്ടില്ല. 

0.5. പഠനലക്ഷ്യം 

വാര്‍ത്ത എങ്ങനെ സുൃഷ്ടിക്കണമെന്നും വാര്‍ത്തയിലെ പ്രധാന ഘടകങ്ങളെ 

ത്തെല്ലാമായരിക്കണമെമ്മും ആഖ്യാനശാസ്ത്രത്തെ മുന്‍നിര്‍ത്തി അന്വേഷിക്കുക 

യെന്നതാണ്‌ ലക്ഷ്യം 

0.6. പഠനോപകരണങ്ങള്‍ 

വാര്‍ത്താഖ്യാനപഠനത്തിന്‌ 'മാതൃഭൂമി', 'മലയാള മനോരമ' എന്നീ പ്രതങ്ങളാ 

ണ്‌ പ്രധാനമായി ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. ആഖ്യാനശാസ്ത്രത്തെ സംബന്ധിച്ച്‌ വ്‌ 

ളാഡ്മിര്‍ പ്രോപ്പ്‌, തോദറോവ്‌, റോളാങ്‌ ബാര്‍ത്ത്‌, ജറാര്‍ഡ്‌ ജെനറ്റ്‌, മിക്കി ബാല്‍ 

തുടങ്ങിയ പണ്ഡിതന്മാരുടെ പഠനങ്ങളാണ്‌ സഹായകമായിത്തീര്‍ന്നിട്ടുള്ളത്‌. 

0.7. Lalani MW 101) alo 

1, ആഖ്യാനം 2, അഖ്യാനശാസ്രധ്രം 3, വാര്‍ത്താഖ്യാനം 4, വാര്‍ത്ത-ആ 

ഖ്യാനപാഠം 5, വാര്‍ത്താവിഷയവും ആഖ്യാനഭേദവും എന്നിങ്ങനെയാണ്‌ 

അധ്യായവിഭജനം നടത്തിയിരിക്കുന്നത്‌. ഇതില്‍ അധ്യായം ഒന്നില്‍ ആഖ്യാനത്തെ
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സമാന്യമായി വിലയിരുത്തിയിരിക്കുന്നു. രാമധ്യായത്തില്‍ ആഖ്യാനശാസ്ത്രത്തെ 

ശാസ്ത്രീയമായ കാഴ്ച്ചച്ഛമടോടെ വിശദീകരിച്ചിരിക്കുന്നു. വാര്‍ത്താഖ്യാനത്തിന്റെ 

ലക്ഷ്യം, പുതിയ മേഖലകള്‍, വാര്‍ത്തയെഴുത്തിലെ രചനാസങ്കേതങ്ങള്‍ എന്നിവ 

മൂന്നാം അധ്യായത്തില്‍ പ്രതിപാദിച്ചിരിക്കുന്നു. വാര്‍ത്തയെ ആഖ്യാനശാസ്ര്രത്തി 

ന്റെ കാഴ്ച്ചപ്പാടില്‍ വിലയിരുത്തുകയാണ്‌ നാലാം അധ്യായത്തില്‍. ഇവിടെ ആ 

ധുനിക ആഖ്യാനത്ര്ത്രങ്ങള്‍, കഥയും വാര്‍ത്തയും തമ്മിലുള്ള ബന്ധം എന്നിവ വി 

ശദീകരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 'വാര്‍ത്താവിഷയവും ആഖ്യാനഭേദവും' എന്ന 

അവസ്ധാനത്തെ അധ്യായത്തില്‍ വിവിധ വാര്‍ത്താമാതൃകകളിലെ ആഖ്യാനത്തെ 

ശാസ്ര്രീയമായി കത്തൊനുള്ള ശ്രമമാണ്‌ നടത്തിയിട്ടുള്ളത്‌. ഉപസംഹാര 

ത്തില്‍ നിരീക്ഷണങ്ങളും നിഗമനങ്ങളും സൂചിപ്പിക്കുന്നു. സാങ്കേതികനാമങ്ങള്‍ ക 

ഴിയുന്നതും മലയാളത്തില്‍ത്തന്നെയാണ്‌ ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. ഇംഗ്ലീഷിലുള്ള 

രൂപങ്ങള്‍ അനുബന്ധമായി നല്‍കുന്നു. വാര്‍ത്തയുടെ ആഖ്യാനപഠനത്തിന്റെ പൂര്‍ 

ണ്ണത ഒരു വാര്‍ത്തയില്‍ ഉദാഹരിക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞിട്ടില്ല. വാര്‍ത്താരചനയുടെ സങ്കേത 

ത്തില്‍ തെളിഞ്ഞ ആഖ്യാനഘടകങ്ങള്‍ എടുത്തുകാണിക്കുകമാധ്രമാണ്‌ ഈ പഠന 

ത്തില്‍ ചെയ്തിട്ടുള്ളത്‌.
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അധ്യായം 1 

ആഖ്യാനം 

1.1. ആഖ്യാനനിര്‍ വചനം 

ഒരാള്‍ പറയുകയും മറ്റൊരാള്‍ കേള്‍ക്കുകയും ചെയ്യുന്ന ആശയവിനിമയ 

മെന്ന ബൃഹത്തും വികസിതവുമായ പ്രക്രിയയാണ്‌ ആഖ്യാനം. ആശയസംവേദന 

മാണ്‌ ഇതിലൂടെ സാധ്യമാകുന്നത്‌. കാലനിബദ്ധമായി കോര്‍ത്തിണക്കിയ യ 

ഥാര്‍ത്ഥമോ കല്‍പ്പിതമോ ആയ സംഭവങ്ങളുടെയൊ സാഹചര്യങ്ങളുടെയോ ആവി 

ഷ്കാരമാണ്‌ ആഖ്യാനമെന്ന്‌ ജറാര്‍ഡ്‌ പ്രിന്‍സ്‌ നിര്‍വചിക്കുന്നു”. യഥാര്‍ത്ഥവും 

കല്‍പ്പിതവുമായ സംഭവങ്ങള്‍ എന്നത്‌ രുതരം ആഖ്യാനങ്ങളെ സൂചിപ്പിക്കുന്നു. പ 

ത്രവാര്‍ത്തകളും നോവലുകളും അവയ്ക്ക്‌ ഉദാഹരിക്കാം. നടന്ന സംഭവങ്ങളെ 

അതുപോലെതന്നെ അവതതരിപ്പിക്കുന്നവയാണ്‌ പ്രതവാര്‍ത്തകള്‍. ഭാവനകെ്‌ കല്‍ 

പ്പിച്ചാക്കുന്നവയാണ്‌ അടുത്തത്‌. 

ആഖ്യാനം കാലനിബഭ്ധമായി കോര്‍ത്തിണക്കപ്പെട്ടതായിരിക്കണമെന്ന്‌ പ്രിന്‍ 

സ്‌ വ്യക്തമാക്കുന്ന. വര്‍ത്തമാനത്തില്‍നിന്ന്‌ ഭൂതത്തിലേക്കും ഭാവിയിലേക്കും 

അനുക്രമമായി സഞ്ചരിക്കുന്നവയാണ്‌ ആഖ്യാനങ്ങള്‍. ഇന്ദ്രിയഗോചരവും ക്രമത്തി 

ലുള്ളതും പരസ്പരബന്ധിതവുമായ സംഭവശ്രേണിയെന്നാണ്‌ റോളാങ്‌ ബാര്‍ത്ത്‌ 

ആഖ്യാനത്തെ വിശദമാക്കുന്നത്‌. ഏതൊക്കെ സാഹിത്യകൃതികളിലാണോ കഥയു 

ടെയും ആഖ്യാതാവിന്റെയും സാന്നിധ്യമുള്ളത്‌, അവയൊക്കെ ആഖ്യാന 

ങ്ങളാണെന്ന്‌ ഷോള്‍സും കെല്ലോഗും വിലയിരുത്തുന്നു. കഥാപാത്രങ്ങളും സംഭ 

വങ്ങളും അതിനെ ആവിഷ്കരിക്കാന്‍ കഥാകാരനുമുങ്കിലേ അതൊരു ആഖ്യാന 

മാകു എന്നര്‍ത്ഥം. 

ഈയര്‍ത്ഥത്തില്‍, ആഖ്യാനത്തിന്റെ മേഖല ബൃഹത്താണ്‌. ഗദ്യത്തിലും പ 

ദൃത്തിലും ചിത്രത്തിലും ചലച്ചിത്രത്തിലും ആഖ്യാനമു്‌. അതിനാല്‍ ചെറിയ കാന്‍ 

വാസില്‍ ഒതുക്കാവുന്നതല്ല ആഖ്യാനത്തിന്റെ വ്യാപ്തി. മന:ശാസ്ത്രം, സമൂഹശാ
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സ്ര്രം, ഭാഷാശാസ്ത്രം എന്നിവയല്ലാം ആഖ്യാനത്തിനുള്ള വിഷയങ്ങളാണ്‌. പുരാ 

ണകഥയിലും ഇതിഹാസത്തിലും ദൂരന്തനാടകത്തിലും ചിത്രം, കോമിക്സ്‌ എന്നിവ 

യിലും ആഖ്യാനം കത്തൊം. പ്രാചീനഭാരതത്തിലെ പഞ്ചത്ര്ത്രം കഥകള്‍, കഥാസ 

രിത്സാഗരം, വിക്രമാദിത്യകഥകള്‍ തുടങ്ങിയവയും ആഖ്യാനത്തിന്‌ ഉദാഹരി 

ഠാഠ. 

കഥപറച്ചിലിന്‌ മനുഷ്യനോളം പഴക്കമ്്‌. കുടുംബാംഗങ്ങളെയും സഹൃത്തു 

ക്കളെയും കുമുട്ടുമ്പോള്‍ നാം നമ്മെക്കുറിച്ചും കവരെക്കുറിച്ചും പറയുന്നു. തിയേ 

റ്ററിലോ പുസ്തകത്തിലോ ആണെങ്കില്‍ ഈ വിശേഷങ്ങള്‍ മരണത്തിന്റെയും ജീ 

വിതത്തിന്റെയും സ്നേഹത്തിന്റെയും വെറുപ്പിന്റെയും യുദ്ധത്തിന്റെയും സമാധാന 

ത്തിന്റെയും കുറ്റത്തിന്റെയും ശിക്ഷയുടെയും ആഖ്യാനങ്ങളാകുന്നു. 

പ്രാചീനമായ ര്‌ ആഖ്യാന സ്രയ്രദായങ്ങള്‍ ഇവിടെ ഉദാഹരിക്കാം. 

1, വേതാളം വറും വേറൊരു കഥപറഞ്ഞു. 'ആമൂയേ? മഹാരാജാവേ / ച്‌ ചി/തകൂക 

എന്നൊരു രാജ്യത്ത്‌ രൂചദത്തറ്‌ എന്നൊരു രാജാവു യിരുന്നു. ഒരു ദിവസം തഅ 

ഹം അശ്വാരുവനൊയ? തനിയെ നായാട്ടിന്‌ പുറപ്പെട്ടു. മൃഗയറവിനോദത്തിലുക്കൂ 

ആവേശം മുലം കാനനാറ്തര്‍ഭാഗത്തേക്ക്‌ കുറേദൂരം കുതിരയോടിച്ചു ചോയി അദ്ദേ 

ഹ നാലുചുറ്റും നോക്ക തികച്ചും വിജറാവും അപരിചിതവുമായ (പദേശം. വഴി 

തെറ്റിപ്പോയതുതന്നെ എന്ന്‌ നിശ്ചയിച്ച്‌ അദ്ദേഹം കുതിരയെ ഒരു വൃക്ഷകഠണ്ഡ 

ത്തിതി തക്ക [ശേഷം വി/ശമത്തിനായി വ്ൃക്ഷച്ചുവട്ടിത്്‌ ഇരുന്നു. കുറേ കഴിഞ്ഞ 

പ്പോള്‍ പരമസുന്ദരിയായ ഒരു യുവതി വനഫുഷ്ചങ്ങള്‍ ശേഖതരിക്കാനായ? അവിടെ 

എത്തി. /പഥമദര്‍ശനത്തിത്ത്തനെെ അവളുടെ ദിവ്യസ്ഥന്ദര്യത്തിത്ല്‍്‌ ആകൃഷ്ടനായ 

൪ഗജാഥവ്‌ അവളെ സ്വമാിചിച്ച്‌ കുശലപ്രശ്‌നങ്ങള്‍ നടത്തി. '“:. 

2, അങ്കം ഒന്ന്‌. രംഗം ര്‌ 

ഒഥെമള്ലേോയും ഈയഗോയും പര്ചാരകരും /പവേശിക്കുന്നു. 

ഇരയോ: യുദ്ധരംഗത്ത്‌ ഞാറ്‌ പലരെയും കെഠനിക്ട്‌. പകേ കരുതിക്കൂട്ടി ചതി 

വിത്‌ തആമരെയും കൊന്നിട്ടി തഅതിനുക്ൂള ഹൃദയശുന്പത ഗുണത്തിനായാലും ദേ
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GMOOINIMIANO eQMAOOLIMJOOM പറയം. എങ്കിലും ഒരു പത്തുചതിനൊന്നു 

(പഠശ്യം ഞാനാലേചിച്ചതാണ്‌ അവന്റെ വാരിയെള്ളിനുതാമെ, (കഠാര കാണിച്ചിട്‌ 

ഇതങ്കങിറക്കിയാലേറയെന്ന്‌. 

ഒഥെല്ലേ: അക്ങനെ ചെയ്യാതിരുന്നത്‌ നന്നായ്‌ 

ഇഈയഗോ: അക്കഭനങള്ലെന്നേ, അയാള്‍ ഇ(തന്‌ചമായ അസഭ്യങ്ങളാണക്ങയെച്ചറ്റ്‌ ച 

റഞ്ഞത്‌. ഞാന/ത വന്ധ്യാസ്സിയെന്നുമല്ലാത്തതുകെറ്‌ വളരെ വിഷമിച്ചാണയറാളെ 

വെറുതെ വിട്ടത്‌. 

പ്രാചീനമായ കഥാകഥനത്തിന്റെയും നാടകത്തിന്റെയും രംഗങ്ങളാണ്‌ മുക 

ളില്‍ കൊടുത്തത്‌. ഇവയ്ക്ക്‌ രിനും ആഖ്യാനസ്വഭാവങ്ങളു്‌. 

1.2. ആഖ്യാനത്തിന്റെ സ്വഭാവം 

വായനയെ സ്വാധീനിക്കുന്നതെങ്ങനെയെന്നതിലാണ്‌ ആഖ്യാനത്തിന്റെ സ്വ 

ഭാവം പ്രകടമാകുന്നത്‌. വായനയെ സ്വാധീനിക്കണമെങ്കില്‍ വായനക്കാരന്‍ ആ 

ഖ്യാനം സ്വീകാര്യമായി തോന്നണം. വായനക്കാരന്‌ സ്വീകാര്യമായ രീതിയില്‍ ചിട്ട 

പ്പെടുത്തുമ്പോഴാണ്‌ ആഖ്യാനത്തിന്റെ സാധ്യതകള്‍ വെളിവാകുന്നത്‌. കല്‍പ്പിതക 

ഥകളാണ്‌ ആഖ്യാനസ്വഭാവത്തെ പൂര്‍ണ്ണമായും വെളിപ്പെടുത്തുന്നത്‌. ഭാവനയുടെ 

അസ്തമിക്കാത്ത സാധ്യതകളാണ്‌ അതിന്‌ പിന്നില്‍. അതുകൊണ് കല്‍പ്പിതകഥ 

യുടെ കഥനരീതി സാഹിത്യേതര ആഖ്യാനങ്ങളില്‍ എങ്ങനെ അവതരിപ്പിക്കാമെ 

ന്ന്‌ നിരീക്ഷിച്ചത്‌. തുടക്കം, മധ്യം, ഒടുക്കം എന്നിങ്ങനെ പ്രത്യേക ക്രമണികയില്‍ 

കോര്‍ത്തിണക്കുമ്പോഴാണ്‌ ആഖ്യാനത്തിന്റെ സ്വഭാവം പ്രകടമാകുന്നത്‌. ക്രമണിക 

യാണ്‌ ആഖ്യാനത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനമെന്നു കാണാം. ആഖ്യാനത്തിന്റെ സ്വഭാവവും 

അതിലധിഷ്ഠിതമാണ്‌. കല്‍പ്പിതവും യഥാര്‍ത്ഥവുമായ ആഖ്യാനങ്ങളില്‍ വൃത്യ 

സ്ത ആഖ്യാനസ്വഭാവമാണ്‌ ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നത്‌. 

1.3. കല്‍പ്പിതവും യഥാര്‍ത്ഥവുമായ ആഖ്യാനങ്ങള്‍ 

സാഹിത്യപരമോ സാഹിത്യേതരമോ ആയ ആഖ്യാനങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള പ 

ഠനമാണ്‌ ആഖ്യാനശാസ്ര്രം. ഭാവനയുടെ ലോകത്തുള്ള സംഭവങ്ങളുടെ അവതര
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ണമാണ്‌ സാഹിത്യ ആഖ്യാനങ്ങളിലുള്ളത്‌. ഇവയ്ക്ക്‌ യഥാര്‍ത്ഥവുമായി ബന്ധം ഉ 

യേക്കാം. ജീവിച്ചിരിക്കുന്നവരെയോ ജീവിച്ചിരിക്കാത്തവരെയോകുറിച്ചുള്ളതുമാ 

കാം. അതേസമയം, സംഭവിച്ചതോ സംഭവിക്കാനിരിക്കുന്നതോ ആയിരിക്കാം. 

ജീവിതയാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങളുടെ അവതരണമാണ്‌ യഥാര്‍ത്ഥ ആഖ്യാനങ്ങളിലു 

ളളത്‌. ജീവിച്ചിരിക്കുന്നവരോ മരിച്ചവരോ ആയ വ്യക്തികളുടെ ജീവിതത്തിലെ സം 

ഭവങ്ങളുമായി ഈ ആഖ്യാനം ബന്ധപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. സംഭവിച്ചതായതിനാല്‍ യ 

ഥാര്‍ത്ഥ ആഖ്യാനങ്ങള്‍ക്ക്‌ വ്യക്തമായ തെളിവുഠകും. രചയിതാവിന്റെ വിശ്വാസ്യത 

ഇതിലൂടെ ചോദ്യംചെയ്യാന്‍ കഴിയും. എഴുതപ്പെട്ടതിന്റെ സത്യസന്ധതക്ക്‌ മറുപ 

ടി നല്‍കാന്‍ എഴുത്തുകാരന്‍ ബാഭ്ധ്യസ്ഥനുമാണ്‌. ഇക്കൂട്ടത്തില്‍ ഏറ്റവും പ്രധാനം 

പ്രതവാര്‍ത്തകളാണ്‌. മിക്കവാറും പ്രതവാര്‍ത്തകള്‍ക്കുപിന്നില്‍ രഹസ്യവിവരം 

നല്‍കിയ വ്യക്തികളുഠകും. ഇങ്ങനെ ” സോഴ്‌സ്‌” വെളിപ്പെടുത്തിയയാളെ ആവശ്യ 

മെങ്കില്‍ രഹസ്യമാക്കിവെക്കുകയെന്നത്‌ പ്രതധര്‍മമാണ്‌. ഈ പശ്ചാത്തലത്തിലാണ്‌ 

വാട്ടര്‍ഗേറ്റ്‌ സംഭവത്തെ തുടര്‍ന്നുായ വിവാദങ്ങള്‍ ശ്രദ്ധേയമായത്‌”. 

ബോബ്‌ വുഡ്‌ വാര്‍ഡ്‌, കോള്‍ബേണ്‍സ്റ്റയിന്‍ എന്നിവരുടെ അന്വേഷണറി 

പ്പോര്‍ട്ടാണ്‌ വാട്ടര്‍ഗേറ്റ്‌ സംഭവത്തിന്റെ പേരില്‍ പ്രശസ്തമായത്‌. ഈ സംഭവത്തെ 

തുടര്‍ന്ന്‌ അമേരിക്കന്‍ പ്രസിഡന്റായിരുന്ന റിച്ചാര്‍ഡ്‌ നിക്സന്‍ രാജിവെക്കുകയു 

റയി. വാട്ടര്‍ഗേറ്റ്‌ കെട്ടിടത്തില്‍ പ്രവര്‍ത്തിച്ചിരുന്ന പ്രതിപക്ഷ ഡെമോക്രാറ്റിക്‌ പാര്‍ട്ടി 

യുടെ ഓഫീസില്‍ അമേരിക്കന്‍ ഭരണകൂടം രഹസ്യം ചോര്‍ത്താന്‍ ഉപകരണം 

സ്ഥാപിച്ചതാണ്‌ സംഭവം. ഈ രഹസ്യം നല്‍കിയയാള്‍ “ഡീപ്‌ ത്രോട്ട്‌” എന്നപേ 

രില്‍ പിന്നീട്‌ അറിയപ്പെട്ടു. ഇതാരാണെന്ന്‌ വെളിപ്പെടുത്താന്‍ ആരും തയ്യാറായില്ല. 

ഇതേത്തുടര്‍ന്ന്‌ ജൂഡിത്ത്‌ മില്ലറെന്ന പ്രത്രപവര്‍ത്തക ജയിലിലായി. വളരെ വര്‍ഷ 

ങ്ങള്‍ക്കുശേഷമാണ്‌ എഫ്‌.ബി.ഐ. ഉപമേധാവിയായിരുന്ന മാര്‍ക്ക്‌ ഫഐഫെല്‍റ്റ്‌ 

താനാണ്‌ “ഡീപ്പ്‌ ത്രോട്ട്‌ ' എന്ന്‌ വെളിപ്പെടുത്തിയത്‌*. യഥാര്‍ത്ഥവും എന്നാല്‍ ഒളി 

ച്ചുവെക്കപ്പെട്ടതുമായ ചില സംഭവങ്ങളാണ്‌ പിന്നീട്‌ ഇതിലൂടെ വെളിച്ചത്തുവന്നത്‌. 

എഴുതപ്പെട്ടവയുടെ സതൃസന്ധത ഈ സംഭവത്തിലൂടെ ഈട്ടിയുറപ്പിക്കപ്പെട്ടു.
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പ്രതവാര്‍ത്ത, പോലീസ്‌ രേഖ, ചരിത്രം, ഡയറിക്കുറിപ്പ്‌, ആത്മകഥ, ജീവചരി 

ത്രം എന്നിവയെല്ലാം യഥാര്‍ത്ഥ ആഖ്യാനങ്ങളാണ്‌. യഥാര്‍ത്ഥ ലോകത്തെ സംഭവ 

ങ്ങളാണ്‌ ഇതിനെല്ലാം ആധാരം. പി. കുഞ്ഞിരാമന്‍നായരുടെ ആത്മകഥയായ “കവി 

യുടെ കാല്‍പ്പാടുകള്‍, ശ്രീധരമേനോന്റെ “ കേരളചരിത്രം, ചാരിചാര സംഭവത്തെ 

ക്കുറിച്ച്‌ ഷഹീദ്‌ അമീന്‍ എഴുതിയ “ഇവന്റ്‌, മെറ്റഫര്‍, മെമ്മറി: ചൌരിചാര', ബോ 

സ്നിയന്‍ യുദ്ധത്തെക്കുറിച്ച്‌ മാര്‍ട്ടിന്‍ ബെല്‍ ബി.ബി.സി. വേള്‍ഡില്‍ നടത്തി 

യ(1996) വാര്‍ത്താവതരണം എന്നിവയെല്ലാം യഥാര്‍ത്ഥ ആഖ്യാനങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഉദാഹര 

ണങ്ങളാണ്‌. 

യഥാര്‍ത്ഥമോ കല്‍പ്പിതമോ ആയ ആഖ്യാനങ്ങള്‍ പരസ്പരബന്ധിതമായ 

തിനാല്‍ ചരിത്രപാഠങ്ങളും ജീവചരിത്രങ്ങളും കല്‍പ്പിതകഥയുടെ ഭാഗം തന്നെയാ 

ണ്‌. കമലാദാസിന്റെ “എന്റെ കഥ” ജീവചരിത്രാംശമുള്ള ഭാവനാസൃഷ്ടിയാണ്‌. ഇത്‌ 

ആദ്യം ആത്മകഥയെന്നാണ്‌ വായനക്കാര്‍ കരുതിയത്‌. ആത്മകഥയുടെ രചനാസ 

ങ്കേതമാണ്‌ “എന്റെ കഥ” യുടെ ആഖ്യാനനിര്‍വഹണത്തിനു മാധവിക്കുട്ടി സ്വീകരി 

ചത്‌. ” ജന്മദിനം” പോലുള്ള ബഷീറിന്റെ രചനകളും ഉദാഹരണമാണ്‌. സ്വന്തം ജീവി 

തത്തിലെ ദാരിദ്ര്യമാണ്‌ “ജന്മദിന'ത്തിലൂടെ ബഷീര്‍ അവതരിപ്പിച്ചത്‌. സാഹിത്യ 

ത്തെ സംബന്ധിച്ച സാമാനകല്‍പനകള്‍ക്ക്‌ അതീതവും യഥാര്‍ത്ഥ ആഖ്യാന 

ത്തോട്‌ അടുത്തുനില്‍ക്കുന്നവയുമാണ്‌ ഇവ. ചരിത്രാഖ്യായികയുടെ സങ്കീര്‍ണ്ണത 

കള്‍ ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്ന കൃതികളാണ്‌ സി.വി. രാമന്‍പിള്ളയുടെ നോവലുകള്‍. ചരി 

ത്രസംഭവങ്ങളുമായി ബന്ധപ്പെടുത്തി ചെറിയ ചെറിയ ആഖ്യാനങ്ങള്‍ ചേര്‍ത്തുവെ 

ച്ച്‌ യാഥാര്‍ത്ഥൃത്തിന്റെ അന്തര്‍മണ്ഡലത്തിലേയ്ക്ക്‌ വായനക്കാരെ എത്തിക്കുകയാ 

ണ്‌ സി.വി. ചെയ്തത്‌. 

1.4. ആഖ്യാനഘടകങ്ങള്‍ 

ആഖ്യാതാവ്‌, ശ്രോതാവ്‌, വ്യവഹാരം, ഫാബുല, സൂഷെ, ഇതിവൃത്തം, കഥ 

എന്നിവയാണ്‌ ആഖ്യാനഘടകങ്ങള്‍. ഭാഷയുടെ അര്‍ത്ഥതലം ഇതിവൃത്തമായും
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വാകൃതലം വ്യവഹാരമായും “കഥ” ക്രമണികയിലുള്ള സംഭങ്ങളുടെ ആകെത്തുക 

യായും ബന്ധപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. “ അടുത്തത്‌ എന്ത്‌?” എന്ന ചോദ്യം ആവര്‍ത്തിച്ച്‌ ചോ 

ദിക്കുമ്പോള്‍ ലഭിക്കുന്ന മറുപടികളാണ്‌ സ്റ്റോറിക്ക്‌ ആധാരം. ആഖ്യാനത്തിന്റെ മൂ 

ലഘടകങ്ങളായ ഫാബൂല, സൂഷെ എന്നിവയുമായാണ്‌ ഈ ഘടകങ്ങള്‍ ബന്ധ 

്പെട്ടിരിക്കുന്നത്‌. 

1.4.1. ആഖ്യാതാവും ശ്രോതാവും 

ഒരാള്‍ പറയുകയും മറ്റൊരാള്‍ കേള്‍ക്കുകയും ചെയ്യുന്നതാണ്‌ ആഖ്യാനമെ 

ങ്കില്‍ രു ഘടകങ്ങള്‍ പ്രധാനമായും യിരിക്കണം. ആഖ്യാനം ചെയ്യുന്നയാളും 

കേള്‍ക്കുന്നയാളും, അല്ലെങ്കില്‍ ആഖ്യാതാവും ശ്രോതാവും. ആഖ്യാതാവും ശ്രോ 

താവും ഉങ്കിലേ ആഖ്യാനം സാധ്യമാകൂ. ആഖ്യാതാവാണ്‌ കഥപറയുന്നത്‌. ആ 

ഖ്യാതാവ്‌ അനുഷ്ഠിക്കുന്ന ഈ പ്രവൃത്തിയാണ്‌ ആഖ്യാനം. കഥപറയുന്ന ആളോ 

ശബ്ദമോ ആണ്‌ ആഖ്യാതാവിനെ പ്രതിനിധീകരിക്കുന്നതെന്ന്‌ ജറാള്‍ഡ്‌ ജെനറ്റ്‌ പറ 

യുന്നു“. ആര്‍ പറയുന്നു, ആര്‍ കാണുന്നു, എന്നതിനാണ്‌ ഇവിടെ പ്രസക്തി. ആ 

ഖ്യാതാവ്‌ കാണുന്നതാണ്‌ ആഖ്യാനത്തില്‍ പ്രതിഫലിക്കുന്നതെന്നാണ്‌ ഇവിടെ വി 

വക്ഷിക്കുന്നത്‌. 

ശ്രോതാവുമായി ആശയവിനിമയം സ്ഥാപിക്കുന്നത്‌ ആഖ്യാതാവാണ്‌. എന്ത്‌ 

പറയണമെന്നും എങ്ങനെ പറയണമെന്നും എന ഒഴിവാക്കണമെന്നും ഏത്‌ കാഴ്‌ 

ച്ചപ്പാടില്‍ അവതതരിപ്പിക്കണമെന്നും തീരുമാനിക്കുന്നത്‌ ആഖ്യാതാവാണ്‌. അ 

തിനാല്‍, കഥയുടെ ആവിഷ്്‌കാരസാധ്യതകളുമായാണ്‌ ആഖ്യാതാവ്‌ ഏറ്റുമുട്ടുന്നത്‌. 

കഥയുടെ ലക്ഷ്യവും സന്ദേശവും വെളിപ്പെടുത്തുന്നതും അദ്ദേഹം തന്നെ. കഥ 

യില്‍ സന്നിഹിതനായിരിക്കണമെന്നില്ലെങ്കിലും ആഖ്യാതാവിന്റെ അദൃശ്യസാന്നി 

ധ്യം കഥയില്‍ അനിവാര്യമാണ്‌. ചിലപ്പോള്‍ പ്രത്യക്ഷമായും മറ്റുചിലപ്പോള്‍ പരോ 

ക്ഷമായുമാണ്‌ ആഖ്യാതാവ്‌ ഇടപെടുക. 

ആഖ്യാതാവുതന്നെ നേരിട്ട്‌ കഥപറയുക, പരോക്ഷമായി അവതരിപ്പിക്കുക, 

കഥാപാത്രങ്ങളായി മാറി ആഖ്യാനം നിര്‍വഹിക്കുക, കഥയിലെ സംഭവങ്ങളെ മൂ
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ന്നാമതൊരു വ്യക്തി മുഖേന ആവിഷ്കരിക്കുക എന്നിങ്ങനെ വ്യത്യസ്ത തരത്തില്‍ 

ആഖ്യാതാവിന്‌ ആഖ്യാനം നിര്‍വഹിക്കാനാകും. “ഞാന്‍” എന്ന സര്‍വനാമമാണ്‌ 

നേരിട്ട്‌ കഥപറയാന്‍ ആഖ്യാതാവ്‌ ഉപയോഗിക്കുന്നത്‌. കഥ സ്വന്തം അനുഭവ 

ങ്ങളോ ദൃക്സാക്ഷിവിവരണങ്ങളോ ആയിരിക്കും. ഇവിടെ മറ്റ്‌ കഥാപാത്രങ്ങള്‍ പറ 

യുന്നതോ ചിന്തിക്കുന്നതോ ആയ കാര്യങ്ങള്‍, സ്വന്തം ഭാവിയെക്കുറിച്ചുള്ള ചിന്ത 

കള്‍ എന്നിവ ആഖ്യാനിക്കാന്‍കഴിയില്ലെന്ന്‌ ലാസന്‍ പറയുന്നു. സര്‍വവ്യാപിയും 

എല്ലാം അറിയുന്നവനും എല്ലാറ്റിനും അധികാരപ്പെട്ടവനുമായ ആഖ്യാതാവാണ്‌ 

റ്റൊന്ന്‌. ശ്രോതാക്കളെ നേരിട്ട്‌ ആധികാരികമായി അഭിസംബോധനചെയ്യുകയാണി 

വിടെ. ബൈബിളിലെ ഗിരിപ്രഭാഷണങ്ങള്‍ ഇവിട ഉദാഹരിക്കാം. 

” ജനക്കൂട്ടത്തെ കപ്പോള്‍ യേശു മലയിലേക്ക്‌ കയറി അവന്‍ HO}MEasI06 

ശിഷ്യന്മാര്‍ അടുത്തെത്തി അവറ്‌ അവരെ പഠഥിച്ചിക്കാറ്്‌ തുത്ഞി. ആത്മാവില്‍ 301 

(ദര്‍ ഭാഗ്യവാന്മാര്‍; സ്വര്‍ഗ്ഗരാജ്യം അവരുടേതാണ്‌. വിലചിക്കുനാവര്‍ ഭാഗ്യവാന്മാര്‍; 

അവര്‍ ആശ്ചസിച്ചിക്കപ്പെടും. ശഠന്തശിലര ഭാഗ്യവാദമാര്‍; അവര്‍ ഭൂമ? അവകഠശമാ 

മഴു. റതിക്കു വേ? വിശക്കുകയും ദാഹിക്കുകയും ചെയ്യുന്നവര്‍ ഭാഗ്യവാരാര്‍; തഅ 

വരിക്ക്‌ സംതൃപ്ത? ലഭിക്കും. കരുണയുക്ളവര്‍ ഭാഗ്യവാദ്മാര്‍; അവര്ക്ക്‌ കരുണ ൧ 

ഭിക്കും. ഹൃദയശുഭഥിയുകള്ളവര്‍ ഭാഗ്യവാവയാര്‍; അവര്‍ ദൈവത്തെ കാണും. സമാ 

ധാനം റ്ഥാചിക്കുന്നവര ഭാഗ്യവാര്മാര്‌; അവര്‍ ദൈവചു(്തമെന്ന്‌ വിളിക്കപ്പെടും... 7 

മൂന്നാമതൊരു വ്യക്തിയുടെ കണ്ണിലൂടെ പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്ന സംഭവവിവര 

ണങ്ങളാണ്‌ മറ്റൊന്ന്‌. ഇവിടെ അവന്‍, അവള്‍ എന്നിങ്ങനെയാണ്‌ ആഖ്യാന 

ത്തില്‍ പരാമര്‍ശിക്കേത്. ആധുനികകഥകളും നോവലുകളും ഇതിന്‌ ഉദാഹരണ 

ങ്ങളാണ്‌. എം.ടി. വാസുദേവന്‍നായരുടെ “മഞ്ഞ്‌”, ഡിക്കന്‍സിന്റെ “ദി മിസ്റ്ററി ഓ 

ഫ്‌ എഡ്വിന്‍ ഡ്രൂഡ്‌' തുടങ്ങിയവ ഈ രീതിയിലുള്ള ആഖ്യാനങ്ങളാണ്‌. മറ്റൊരു 

വ്യക്തിയുടെ മനോവ്യാപാരങ്ങള്‍, ചിന്തകള്‍ തുടങ്ങിയവയാണ്‌ ഇവിടെ ആഖ്യാന 

വിധേയമാകുന്നത്‌. 

1.4.2. വ്യവഹാരം



10 

കഥയുടെയാ സംഭവങ്ങളുടെയോ അവതരണത്തെയാണ്‌ വ്യവഹാരം എ 

ന്നതുകെറ്‌ ഉദ്ദേശിക്കുന്നത്‌. ആഖ്യാനം വ്ൃൃയവഹാരമാകുന്നത്‌ കഥപറച്ചില്‍ നടക്കു 

മ്പോഴാണ്‌. ആഖ്യാനത്തിന്റെ സന്ദര്‍ഭങ്ങളില്‍ അനുവാചകന്റെ മനസ്സില്‍ സംഭവചി 

ത്രങ്ങള്‍ ഒന്നൊന്നായി വന്നുചേരുന്നു. ഇവ സമയബന്ധിതമായി മുന്നോട്ടുനീങ്ങു 

മ്പോഴാണ്‌ കഥ പ്രവഹിക്കുന്നതായി അയാള്‍ക്ക്‌ തോന്നുന്നത്‌. ആഖ്യാതാവിന്റെ 

സാന്നിധ്യത്തില്‍ കഥാപാരതങ്ങള്‍ സംസാരിക്കുന്നതാണ്‌ ചില സന്ദര്‍ഭങ്ങളില്‍ വ്യവ 

ഹാരത്തില്‍ സംഭവിക്കുന്നത്‌. സി.വി.യുടെ ആഖ്യായികകള്‍ അതിന്‌ ഉദാഹരണമാ 

ണ്‌. 

"തമ്മ? തന്റെ മുന്നിലെത്തിയലപ്ഛോള്‍ പാറുക്കുട്ടി ആദ്യത്തെ നില ഉപേകഷിച്ചിട്‌ അ 

ദ്രേഹത്തിന്റെ മുഖത്തു നേക്കി? നിലയായ? ന്ഗ്മമുഖിയായ? നിന്‌ നിലത്ത്‌ പാദം 

കെഠ്‌ വരച്ച, ലജ്ജയെ തഭിനയിക്കേതായിരുന്നു എന്ന്‌ ചിലര്‍ അഭി/പാഥയപ്പെട്ടിര? 

ക്കും... ത്റെചോദ്യത്തിന്‌ ഉത്തരം പറയാന്‍ പാഥുക്കുട്ടിക്ക്‌ കരുണ ഉഗയതിനെ ൨7 

ചതിച്ച്‌ 'നിത്യം ഒ0രേ? വള്ൂഭന, ഞങ്ങള്‍ പാതി/വത്യമിങ്ങനെ” എന്നുക്ൂള രംഭയുടെ 

വറക്കുകശ്കേട്ട ദശകണ്റഠനെച്ഛേലെ തമ്മി ചരമാഫ്റാദചിത്തനായി 

൫൨൧: നമ്മേ കേട്ടിടുമിമ്ളേ/ 

പാറുക്കുട്ടി: കേട്ടി്ട്‌. 

ON നമ്മേക്കുനിച്ച്‌ അന്വേഷണം എ, അമക്ങനെ വരട്ടെ. എത്തെള്ാമാണ്‌ കേട്ടിട്ടു 

8830). 

തന്ഥിക്ക്‌ സംഭാഛഫഥണത്തെ ദിരീഘമാക്കണമെനാായിരുന്നു മോഹം. 02100}60}) 5166) 

വിപര?തോദ്ദേശ്യവുമായിരുന്നു. 

പാറുക്കുട്ടി: ചെറ്വകം അക്ക്‌ പറമ്ഞോരോന്‌ കേട്ടിക്ല്‌. 

ഇന വാക്കുകള്‍ തന്മിക്ക്‌ ലേശവും രന്ധിച്ചിളൂ.... 

൫൨൧: ഒ0 ചെമ്പകമേ? ത്മസത്തെത്താത്ത സ്ഥലം ഒരിടമിൂ. ഹെ.. 13, 

1.4.3. aNd Ml) Al, MV) Aa 

റഷ്യന്‍ ഫോര്‍മലിസത്തില്‍നിന്നാണ്‌ ഫാബുല, സൂഷെ എന്നീ പദങ്ങള്‍ 

രൂപംകൊത്‌. ആദ്യകാല റഷ്യന്‍ രൂപവാദികളായ പ്രോപ്പും തോമഷോവസ്കിയു
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മാണ്‌ ഈ പദങ്ങളെ കാവ്യമീമാംസയില്‍ അവതരിപ്പിച്ചത്‌. സംഭവങ്ങളുടെ സമുച്ച 

യമാണ്‌ ഫാബുല. ഒരു സംഭവത്തിന്റെ തുടക്കം മുതല്‍ ഒടുക്കം വരെ കാല്ക്രമണി 

കയില്‍കിടക്കുന്ന അടിസ്ഥാന വിവരങ്ങളാണ്‌ ഫാബുല്‌*. ഈ സംഭവങ്ങള്‍ യഥാര്‍ 

ത്ഥലോകത്ത്‌ നടക്കുന്നു എന്നാണ്‌ അനുമാനം. കഥയുടെ അസംസ്കൃത വസ്തു 

ക്കളാണ്‌ ഫാബുലയെന്ന്‌ പറയാം. ഒരു കഥതന്നെ പലവിധത്തില്‍ അവതരിപ്പി 

ക്കാന്‍ കഴിയും. ഒരു കഥയെയുള്ളുവെങ്കിലും അവതരിപ്പിക്കുന്നതിലെ വ്യതൃസ്ത 

തയാണ്‌ അതിനെ പുതിയതാക്കിമാറ്റുന്നത്‌. എം.ടി വാസുദേവന്‍നായരുടെ “രാ 

മൂഴം' പി.കെ ബാലകൃഷ്ണന്റെ ഇനി ഞാനുറങ്ങട്ടെ" എന്നീകൃതികളുടെ ഇതിവ്ൃ 

ത്തം മഹാഭാരതത്തില്‍നിന്നെടുത്തിട്ടുള്ളതാണെങ്കിലും ആഖ്യാനരീതികെഠ്‌ കഥയു 

ടെ ഇതിവൃത്തത്തില്‍തന്നെ പുതുമ സൃഷ്ടിക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞതായി കാണാം. പലവിധ 

ത്തില്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്നതിനുമുമ്പുള്ള കഥയുടെ അവസ്ഥയാണ്‌ ഫാബുല എന്ന 

വാക്കുകെ്‌ അര്‍ത്ഥമാക്കുന്നത്‌. ഫാബുലയ്ക്ക്‌ സ്ഥിരമായ അസ്തിത്വമാണുള്ളത്‌. 

എന്നാല്‍ ആഖ്യാനരീതി അവലംബിച്ചെഴുതപ്പെടുന്നതാണ്‌ സുഷെ. സുഷെയെ 

ന്നാല്‍ കഥയിലെ സംഭവങ്ങളുടെ ആവിഷ്കാരമാണ്‌. എം.ടി വാസുദേവന്‍നായ 

രുടെ “രാമൂഴ'വും പി.കെ ബാലകൃഷ്ണന്റെ “ഇനി ഞാനുറങ്ങട്ടെ 'യും സൂഷെയ്ക്ക്‌ 

മികച്ച ഉദാഹരണങ്ങളാണ്‌. തുടക്കവും മധ്യവും ഒടുക്കവും എങ്ങനെ കൂട്ടിച്ചേര്‍ 

ക്കാമെന്ന്‌ വിലയിരുത്തി സംഭവങ്ങള്‍ക്ക്‌ പ്രത്യേക ക്രമം ആവിഷ്കരിക്കുന്നതാണ്‌ 

സുഷെ. ഫാബുലയെ ആഖ്യാനതന്ത്രങ്ങളിലൂടെ കടത്തിവിട്ടാണ്‌ സൂഷെ രൂപപ്പെടു 

ത്തുന്നത്‌. അഖ്യാന ഘടകങ്ങളായ സ്റ്റോറി, പ്ലോട്ട്‌, ഡിസ്‌കോഴ്‌സ്‌ എന്നിവ ഉചിത 

മായി ആവിഷ്കരിക്കുമ്പോഴാണ്‌ സൂഷെ കുന്നത്‌. ഇതിനുവോി ഫ്ളാഷ്‌ ബാ 

യ്ക്ക്‌, ഫ്ളാഷ്‌ ഫോര്‍വേഡ്‌, തുടങ്ങിയ ആഖ്യാനത്നത്രങ്ങള്‍ ഉപയോഗിക്കുന്നു. 

ഇതിന്‌ ഒരു ഉദാഹരണമാണ്‌ ഈ സംഭവം.



12 

'കട്ട്‌നാരികില്‍പിടിച്ച്‌ സരീജന്‍ മുട്ടുമടക്കി? ഇരുന്നു. മുഖം ചെരിച്ച്‌ എന്റെ മു 

റിച്രഠാടിത് പതിച്ച പഞ്ഞിയുടെ അടുക്കിത്ത്‌ തഅഅദ്ദേഹം കാതുചേര്ത്തുവെച്ചു. 

എസ്രയേോ കഥകള്‍, ജത്മന്തരങ്ങളുടെ കഥകള്‍ എനിക്കോര്‍മ്മവനു. കു 

ഞ്ഞിറ്റെ പൊക്കിളില്‍ അമ്മ ഉമ്മവെയ്ക്കുന്നു. ഇക്കുളിപ്പെഴ്‌ കുഞ്ഞ്‌ ചിര? 

ക്കുന്നു. ഒരു ജത്മത്തിന്റെ ആദ്യത്തെ വേരര്‍പാടിറ്റെ മുറിപ്ഛാട്‌ ചൊക്കിശ്കെ? 

ടിയില്‍ ആമജതപര്യന്തം ഉണക്കിക്കിടന്നു. എന്റെ ചൊക്കിളിലേ? മുറിച്ഛാട! 

GAID UCR ചുംബിച്ചിള/ ചൊക്കിളില്‍, മുറിച്ഛാടില്‍ പതിച്ച പഞ്ഞ?യിത്്‌ 

തൊട്ടും തെടാതെയും കാതുക്ചേരീത്തിരുന്ന്‌ മുറിച്ചാടിനിടയില്‍ (തന്ധിക്കുന്ന 

ജ?വന്റെ തുടിപ്പുകള്‍ /ഗഹിച്ച്‌ ശ്വേതരക്കാണുക്കള്‍ നിര്‍വഹിക്കുന്ന രൂക്ഷ 

(/ചതിരോധസസന്ധാനങ്ങളുടെ ഗതിവിഗതികള്‍ അറിഞ്ഞ്‌ M6228 മുഖം ഉയര്‍ 

ത്തി... 

തുടക്കം, മധ്യം, ഒടുക്കം എന്നിവയെ പ്രത്യേകരീതിയില്‍ സന്നിവേശിപ്പിക്കു 

മ്പോഴാണ്‌ ഒരു കഥയുടെ സൂഷെ രൂപപ്പെടുന്നത്‌. ഫാബുല ഒരു പാഠത്തില്‍ ആ 

ഖ്യാനമായി രൂപാന്തരപ്പെടുകയാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. പാഠം ഒരു ഭാഷാനിര്‍മിതിയാണ്‌. 

അത്‌ യഥാര്‍ത്ഥസംഭവത്തിന്റേയോ സംഭവങ്ങളുടേയോ പ്രതിഞ്ജാനവുമാണ്‌. 

1.5. ആഖ്യാനവും സംവേദനവും 

യാഥാര്‍ത്ഥ്യവും കല്പിതവുമായ ആഖ്യാനങ്ങള്‍ പൊതുതത്ത്വങ്ങള്‍ ഉള്‍ 

ക്കൊള്ളുന്നവയാണെങ്കിലും വായനക്കാരന്റെ മനസ്സില്‍ സൃഷ്ടിക്കുന്നത്‌ വൃതൃസ്ത 

ഭാവങ്ങളാണ്‌. വര്‍ത്തമാനപ്രതത്തിലെ കൊലപാതക വാര്‍ത്തയോ പ്രമുഖ വ്യക്തി 

കളുടെ ആത്മകഥയോ വായിക്കാനെടുക്കുമ്പോള്‍ കല്പിതകഥപോലെയല്ല അനു 

വാചകന്‍ അവയെ സ്വീകരിക്കുന്നത്‌. ഇവ രും വൃത്യസ്ത അനുഭവങ്ങളാണ്‌ അനു 

വാചകമനസ്സില്‍ ഉണര്‍ത്തുന്നത്‌. വായിക്കാനെടുക്കുന്ന ഒരു പുസ്തകത്തിന്റെ പു 

റം ചട്ടയില്‍നിന്നുതന്നെ അതിനെക്കുറിച്ചുള്ള മുന്‍ധാരണ വായനക്കാരന്റെ മന 

സ്സില്‍ പതിയുന്നു. 

വായനക്കാരന്റെ മനസ്സില്‍ ഈ ര്‌ ആഖ്യാനങ്ങളും ക്കുന്ന വ്ൃത്യസ്തമ 

നോഭാവം, വാഷിംഗ്ടണ്‍ പോസ്‌റ്റില്‍ പ്രസിദ്ധീകരിച്ച കുട്ടികളുടെ മയക്കുമരുന്ന്‌
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ഉപയോഗത്തെക്കുറിച്ചുള്ള റിപ്പോര്‍ട്ട വ്യക്തമാക്കുന്നു”. പുലിസ്റ്റര്‍ സമ്മാനം ലഭിച്ച 

തോടെ റിപ്പോര്‍ട്ട്‌ ലോകശ്രദ്ധ ആകര്‍ഷിച്ചു. എന്നാല്‍, കുട്ടിയെ തിരിച്ചറിയാതിരി 

ക്കാന്‍ റിപ്പോര്‍ട്ടില്‍ കുട്ടിയുടെ യഥാര്‍ത്ഥപേരല്ല നല്‍കിയിരുന്നത്‌. ഇക്കാര്യം ലേഖ 

കന്‍ മറച്ചുവെച്ചു. ഒരു പേരിന്റെ വാസ്തവികതയില്‍ വായനക്കാരന്‍ ഇതിനെ യ 

ഥാര്‍ത്ഥസംഭവമായി വിലയിരുത്തി. എന്നാല്‍ പേര്‌ മാറ്റി നല്‍കിയകാര്യം പിന്നീ 

ട്‌ പുറത്തായി. സംഭവത്തിന്‌ കുട്ടിയുമായുള്ള ബന്ധം നഷ്ടപ്പെട്ടതോടെ ലേഖകന്‍ 

വിമര്‍ശനത്തന്‌ വിധേയനായി. പുലിസ്റ്റര്‍ സമ്മാനം പിന്‍വലിച്ചു. റിപ്പോര്‍ട്ടില്‍ പേ 

ര്‌ പരാമര്‍ശിച്ചിരുന്ന കുട്ടിയുടെ അനുഭവങ്ങളല്ല അതെന്ന്‌ ജനങ്ങള്‍ തിരിച്ചറിഞ്ഞു. 

ഇത്‌ സംഭവത്തന്റെ വായനയെയെത്തന്നെ മാറ്റിമറിച്ചു. സംഭവത്തിന്റെ യാഥാര്‍ത്ഥ്യ 

ത്തിലേയ്ക്ക്‌ വിരല്‍ ചൂന്ന പേര്‌ വരുത്തിവെച്ച (പ്ശ്നങ്ങള്‍ ജനങ്ങളുടെ മനസ്സില്‍ 

“യഥാര്‍ത്ഥം, “ഫിക്ഷന്‍” എന്നീ കാഴ്ചപ്പാടുകള്‍ ഉാക്കുന്ന വൈരുദ്ധ്യമാണ്‌ വെളി 

വാക്കിയത്‌. 

സാഹിത്യ ആഖ്യാനങ്ങളുടെ ഘടന ജീവിതാനുഭവങ്ങളില്‍ ഉഠകുമെന്ന്‌ റെ 

യ്മ്‌ ടാലിസ്‌ നിരീക്ഷിക്കുന്നു. സംഭവങ്ങള്‍ (സമയം), ഘടന(സംഭവങ്ങളെ വ്യന്യ 

സിക്കല്‍), ശബ്ദം (ആഖ്യാതാവ്‌), കാഴ്ചപ്പാട്‌ (ആഖ്യാതാവിന്റെ വ്യത്യസ്ത കാഴ്ച 

പ്പാടു) എന്നീ പൊതുതത്വങ്ങളാണ്‌ എല്ലാ ആഖ്യാനമാതൃകകളിലുമുള്ളത്‌. 

വാര്‍ത്തയും കഥയും അടുത്തബന്ധമുള്ള ആഖ്യാനങ്ങളാണെന്നതിന്‌ തെളി 

വാണ്‌ അമേരിക്കന്‍ നോവലിസ്റ്റായ ജോണ്‍ സ്റ്റന്‍ബക്ക്‌ എഴുതിയ “ക്രോധത്തി 

ന്റെ മുന്തിരിപ്പഴങ്ങള്‍” (11൦ ഇലൂടെ വ്യഥ). അമേരിക്കന്‍ പശ്ചിമ സമതലപ്രദേശ 

ത്തെ വരള്‍ച്ചയില്‍നിന്ന്‌ രക്ഷപ്പെടാന്‍ ജനങ്ങള്‍ നടത്തിയ കുടിയേറ്റത്തിന്റെ കഥ 

യാണിത്‌. ടൈം വാരികയ്ക്കുവോി, കാലിഫോര്‍ണിയയിലേയ്ക്കുള്ള ഈ കുടിയേറ്റ 

ത്തെക്കുറിച്ച്‌ വാര്‍ത്തയും ചിത്രങ്ങളും സമാഹരിക്കാന്‍ പോയതാണദ്ദേഹം. പ്രത്ര്പ 

വര്‍ത്തനത്തിന്റെ മൂലഘടകങ്ങളായ ശ്രദ്ധാപൂര്‍വമായ വിവരണവും വാര്‍ത്താ 

ഖ്യാനവും ഫിക്ഷനിലേക്ക്‌ രൂപപ്പെടുത്തുകയായിരുന്നു സ്റ്റെന്‍ബെക്ക്‌. ഗ്രബിയേല്‍ 

ഗാര്‍സിയ മാര്‍ക്കേസിന്റെ “കപ്പല്‍ച്ചേതം വന്ന നാവികന്റെ കഥ” (Story of a ship
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wrecked sailor) aga GMdAIERo BC1GHG അദ്ദേഹമെഴുതിയ ഫീച്ചറിന്റെ രൂപാ 

ന്തരമാണ്‌. ആര്‍, എപ്പോള്‍, എവിടെ, എന്ത്‌, എങ്ങനെ തുടങ്ങിയ ചോദ്യങ്ങളുടെ 

ഉത്തരം പൂരിപ്പിക്കലാണ്‌ വാര്‍ത്തയുടെ ഘടകങ്ങള്‍ കത്തൊനുള്ള എളുപ്പവഴിയെ 

ന്ന്‌ പ്രതപ്രവര്‍ത്തനത്തിന്റെ അടിസ്ഥാന തത്ത്വങ്ങള്‍ വെളിവാക്കുന്നു. ഈ ചോദ്യ 

ങ്ങള്‍ക്കുള്ള സമാധാനം തന്നെയാണ്‌ ആഖ്യാന സന്ദര്‍ഭങ്ങളില്‍ പ്രസക്തമാകു 

ന്നത്‌. ഇതില്‍ പരിഹരിക്കപ്പെടാതെ കിടക്കുന്ന ചോദ്യങ്ങള്‍ ആഖ്യാനഘടനയെത്ത 

ന്നെ ബാധിക്കുന്നു. 

ഭാഷയുടെ അവതരണത്തിന്‌ ശാസ്ത്രീയ അടിത്തറയുക്കുകയാണ്‌ ആദ്യം 

ആഖ്യാനശാസ്തധ്രം ചെയ്തത്‌. ഒരു സിദ്ധാന്തമെന്ന നിലയില്‍ ആഖ്യാനശാസ്ധ്രം 

ആധുനികതയുടെ സംഭാവനയാണ്‌. അരിസ്റ്റോട്ടില്‍ മുതല്‍ ജനറ്റ്‌ വരെ നീറകിട 

ക്കുന്ന ചരിത്രമാണ്‌ ആഖ്യാനശാസ്ര്രത്തിനുള്ളത്‌. ആഖ്യാനത്തിന്റെ ഉപരിതല 

ത്തില്‍ നിയതമായ ഘടനയും വ്യാകരണവും ഒളിഞ്ഞുകിടക്കുന്നുന്ന്‌ ആഖ്യാന 

ശാസ്ത്രകാരന്മാര്‍ കത്തി. ശാസ്ത്രീയ അടിത്തറയും ചട്ടക്കൂടും വന്നപ്പോഴാണ്‌ ആ 

ഖ്യാനം ചിന്താപദ്ധതിയായി വികസിച്ചത്‌. 

നിരവധി ഘടകങ്ങള്‍ ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നതാണ്‌ ആഖ്യാനമെന്ന്‌ പിന്നീട്‌ വന്ന 

വര്‍ വിലയിരുത്തി. ആശയവിനിമയമാണ്‌ ആഖ്യാനത്തിന്റെ ഉദ്ദേശ്യമെന്നും വ 

ക്താവും ശ്രോതാവും ഉങ്കിലേ ആഖ്യാനം സാധ്യമാകൂ എന്നും കത്തി. പ്ലോട്ട, സ്‌ 

റ്റോറി, ഡിസ്്‌കോഴ്‌സ്‌ എന്നിവയാണ്‌ ആഖ്യാനത്തിലെ അടിസ്ഥാനഘടകങ്ങ 

ളെന്നും ആഖ്യാനം നിര്‍വഹിക്കപ്പെടുന്നതിന്‌ വൃവഹാരം അനിവാര്യമാണെന്നും നി 

രീക്ഷിക്കപ്പെട്ടു. കഥപറച്ചിലിന്റെ സാധ്യതകളാണ്‌ വ്യവഹാരത്തിന്റെ അനിവാര്യത 

വെളിച്ചത്തുകെഠുവന്നത്‌. അര്‍ത്ഥതലത്തെ പ്പലോട്ടുമായും വാകൃതലത്തെ വ്യവഹാര 

മായും ക്രമണികയിലുള്ള സംഭവങ്ങളുടെ ആകത്തുകയെ സ്റ്റോറിയായും ശാസ്‌ 

ത്രകാരന്മാര്‍ തരംതിരിച്ചു. 

ഭാഷയിലൂടെയുള്ള അവതരണത്തെയും അതിനുമുമ്പുള്ള അടിസ്ഥാനവിവ 

രങ്ങളെയും ഫാബുല, സൂഷെ എന്നിങ്ങനെ വേര്‍തിരിക്കുന്നു. അവതരണത്തിനു 

മുമ്പുള്ള സംഭവങ്ങളുടെ അടിസ്ഥാനവിവരങ്ങളാണ്‌ ഫാബുലയാകുന്നത്‌. വായന
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യെ പോഷിപ്പിക്കാനാവശൃമായ മേദസ്സുനല്‍കി അവതരിപ്പിക്കുന്നതിനെ സൂഷെ എ 

ന്ന്‌ പറയുന്നു. സ്റ്റോറി, പ്ലോട്ട്‌, ഡിസ്‌കോഴ്‌സ്‌ എന്നിവ ഉചിതമായി ചേരുമ്പോഴാണ്‌ 

സൂഷെ യാഥാര്‍ത്ഥ്യമാകുന്നത്‌. ആഖ്യാന്രകമം, ആഖ്യാനകാലയളവ്‌, ആഖ്യാനാ 

വര്‍ത്തനം എന്നിവ കഥയുടെ വ്യവഹാരത്തെ ശാസ്ര്രീയമായി ദൃഡപ്പെടുത്തുന്നു 

വെന്ന്‌ ജറാര്‍ഡ്‌ ജനറ്റ്‌, മിക്കി ബാല്‍ എന്നിവര്‍ വിലയിരുത്തി. 

1.6. ആഖ്യാനം സാഹിതൃസാഹിത്യേതര മാധ്യമങ്ങളില്‍ 

നോവല്‍, ചലച്ചിത്രം, കാര്‍ട്ടൂണ്‍, നൃത്തം, ഗോസിപ്പ്‌, നിയമരേഖ, പ്രതവാര്‍ 

ത്ത, ചരിത്രരചന, ഡയറിക്കുറിപ്പ്‌, ആത്മകഥ തുടങ്ങിയവ നടന്നതോ നടക്കാവു 

ന്നതോ ആയ സംഭവങ്ങളെ അടിസ്ഥാനമാക്കിമാരധ്രം ഉള്ളതാണ്‌. വ്യത്യസ്തമായ 

രീതികളിലും വീക്ഷണകോണുകളിലും ശൈലികളിലുമാണ്‌ ഇവ അവതരിപ്പിക്കുന്ന 

ത്‌ എന്നുമാത്രം. യഥാര്‍ത്ഥവും കല്‍പ്പിതവുമായ ആഖ്യാനങ്ങള്‍ ഓരോന്നും വൃ 

തൃസ്ത മനോഭാവങ്ങളുള്ള വായനക്കാരെയാണ്‌ ലക്ഷ്യമാക്കുന്നത്‌. എങ്കിലും ആ 

ഖ്യാനങ്ങള്‍ പൊതുവായ ചില ഘടകങ്ങള്‍ ഉള്‍ക്കൊൊരിക്കുന്നു. സംഭവങ്ങളെയും 

അതിലെ കഥാപാത്രങ്ങളെയും ഭംഗിയായി ചിട്ടയോടെ അവതരിപ്പിച്ചാണ്‌ മാധ്യ 

മപാഠങ്ങളെ വിവിധ ആഖ്യാനങ്ങളായി രൂപപ്പെടുത്തുന്നത്‌. ഇത്തരത്തില്‍ ചല 

ച്ച്്തമോ നാടകമോ ഡോക്യുമെന്ററിയോ ആയി ഒരു കഥ മുഴുവന്‍ അവതരിപ്പി 

ക്കുന്നു. ഇത്‌ ചിലപ്പോള്‍ വാര്‍ത്താ പ്രക്ഷേപണംപോലെയോ, സീരിയലുകള്‍ 

പോലെയോ  തുടര്‍ന്നുകൊഠിരിക്കുന്ന അവതരണങ്ങളാകാം. പ്രേക്ഷകനു മുമ്പില്‍ 

ലോകത്തിന്റെ സുതാര്യമായ രൂപം പ്രതിഫലിപ്പിക്കുകയാണ്‌ ചലച്ചിത്രവും ടെലിവി 

ഷന്‍ പരിപാടികളും. ചലച്ചിത്രംപോലുള്ള മാധ്യമങ്ങള്‍ പ്രേക്ഷകന്‍ സ്വീകര്യമാകു 

ന്നതെങ്ങനെയെന്ന്‌ കത്തൊുന്നത്‌ ആഖ്യാന്ര്രകിയയുടെ ഉള്ളറകളിലേയ്ക്ക്‌ വെളി 

ച്ചം വീശും. 

1.7. ചലച്ചിത്രാഖ്യഠനം 

വിവിധ ഷോട്ടുകളും രംഗങ്ങളും കൊണ്‌ ചലച്ചിര്രാഖ്യാനമുാകുന്നത്‌ രേ 

ഖകളും ചായക്കൂട്ടുകളും ചിത്രരചനയുടെ മാധ്യമമാകുന്നു. കഥ, കഥാപാത്രം, പ 

ഠം തുടങ്ങിയവ ഉള്‍പ്പെട്ട ഭാഷാപരമായ അവതരണമാണ്‌ കല്‍പിത കല്പിതേതര
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ആഖ്യാനങ്ങളായ നോവല്‍, പ്രതവാര്‍ത്ത എന്നിവയാകുന്നത്‌. ചലച്ചിത്രത്തിലും പെ 

യിന്റിങ്ങിലും യഥാര്‍ത്ഥ്യവും സങ്കല്‍പ്പവും കൂടിക്കലര്‍ന്നേക്കാം. ഇവ യഥാര്‍ത്ഥ 

ലോകത്ത്‌ നടന്നതാകാം. അല്ലങ്കില്‍ ജീവിച്ചിരിക്കുന്നവരോ മരിച്ചവരോ ആയ ക 

ഥാപാത്രങ്ങളേതുമാകാം. സംഭവങ്ങള്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്നതിന്റെ ക്രമണികയാണ്‌ ച 

ലച്ചിത്രാവതരണത്തില്‍ നിര്‍ണ്ണായകമാകുന്നത്‌. രംഗങ്ങളും ഷോട്ടുകളും സന്നിവേ 

ശിപ്പിച്ചുകെ്‌ സൃഷ്ടിക്കുന്ന മാന്ത്രികതയാണ്‌ ഒരു ചലച്ചി്തത്തിന്റെ ആഖ്യാനത്തില്‍ 

പ്രസക്തമാകുന്നത്‌. “ആര്‍, ആരോട്‌, എപ്പോള്‍, എന്ത്‌, എങ്ങനെ” എന്നീ ചോദ്യങ്ങ 

ളുടെ ഉത്തരമാണ്‌ പ്രതവാര്‍ത്തയായി പരിണമിക്കുന്നത്‌. ആര്‍ (കഥാപാ(്തം), എന്ത്‌ 

(സംഭവം), എപ്പോള്‍ (കാലം), എങ്ങനെ (സംഭവിച്ചത്‌ എങ്ങനെ) ഈ ഘടകങ്ങളെ 

യാണ്‌ ജറാര്‍ഡ്‌ ജനറ്റ്‌ സറ്റോറി, പാഠം, ആഖ്യാനം എന്നിങ്ങനെയെല്ലാം വിളിച്ചത്‌. 

കല്‍പ്പിതകഥകളിലാണ്‌ ഈ തത്ത്വം അദ്ദേഹം ആദ്യം പ്രയോഗിച്ചത്‌ എന്നാല്‍ അടി 

സ്ഥാനപരമായി ഈ ഘടകങ്ങളാണ്‌ ആഖ്യാനതലത്തില്‍ കല്പിതകഥയേയും ചല 

ച്ചിത്രത്തേയും പെയിന്റിങ്ങിനേയും ബന്ധിപ്പിക്കുന്നത്‌. ആവിഷ്കാര മാധ്യമങ്ങളാ 

ണ്‌ ഇവയെ വ്ൃയത്യസ്തമാക്കുന്നത്‌. 

1.8. കഥകളിയും കൂടിയാട്ടവും 

കഥകളിയിലും കൂടിയാട്ടത്തിലും വര്‍ത്തമാനത്തില്‍നിന്ന്‌ ഭൂതത്തിലേയ്ക്ക്‌ 

അനുക്രമമായി കഥ പറഞ്ഞുപോകുന്ന രീതി അവലംബിച്ചിരിക്കുന്നതുകാണാം. 

കോട്ടയം തമ്പുരാന്റെ നിവാതകവചകാലകേയവധത്തില്‍ ദേവേന്ദ്രന്‍ ആവശ്യ 

പ്പെട്ടതനുസരിച്ച്‌ അര്‍ജ്ജുനന്‍ സ്വര്‍ഗ്ഗത്തിലേയ്ക്കെത്തുന്നു. കഥകളിയിലെ ആ 

ഖ്യാന രൂപങ്ങളിലൊന്നിന്‌ ഈ കഥ ഉദാഹരണമാണ്‌. അര്‍ജ്ജുനന്‍ സ്വര്‍ഗ്ഗം നട 

ന്നു കാണുന്നു. സ്വര്‍ഗൃത്തിലുള്ള ഓരോ വസ്തുവും കുകൊഠിരിക്കുന്നതിനിടയില്‍ ഭ 

ടന്‍മാരുടെ കരചരണങ്ങള്‍ മുറിഞ്ഞു വീഴുന്നതു ക്‌ എന്താണിതിന്റെ കാരണമെന്ന്‌ 

അന്വേഷിച്ചപ്പോള്‍ ദേവസ്രതീകളെ രാക്ഷസന്മാര്‍ പിടിച്ചുകൊപോകുന്നതു കാ 

ണുന്നു. രാക്ഷസന്മാരുമായി യുദ്ധംചെയ്ത്‌ ദേവസ്ര്രീകളെ അര്‍ജ്ജുനന്‍ രക്ഷി 

ക്കുന്നു. തുടര്‍ന്നാണ്‌ ഉര്‍വശിക്ക്‌ അര്‍ജ്ജുനനോട്‌ പ്രണയം തോന്നുന്നുന്നത്‌2. 

സ്വര്‍ഗ്ഗത്തിലെത്തുന്ന അര്‍ജ്ജുനനെ ഇത്തരത്തില്‍ ഉര്‍വശിയുമായി ബന്ധിപ്പി
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ക്കുന്നതിനാണ്‌ സ്വര്‍ഗ്ഗവര്‍ണ്ണനയും തുടര്‍ന്നുള്ള ആട്ടവും ഉള്‍ക്കൊള്ളിച്ചിരിക്കു 

ന്നത്‌. 

കല്ലേക്കുളങ്ങര രാഘവപിഷാരടിയുടെ “ രാവണോത്ഭവ'ത്തിലെ രാവണന്‍ 

തന്റെ ഭൂതകാലം ഓര്‍ത്തുകെ്‌ താന്‍ സര്‍വവിധമായ സമ്പല്‍സമുൃദ്ധിയോടും കൂടി 

യവനായി തീര്‍ന്നതെങ്ങനെയെന്ന്‌ ആടുന്ന രംഗം മറ്റൊരു ഉദാഹരണമാണ്‌. ഇവി 

ടെ അമ്മയോടുകൂടി കാട്ടില്‍ സഞ്ചരിച്ചിരുന്ന കാലത്ത്‌ പുഷ്പക വിമാനത്തില്‍ സ 

ഞ്ചരിക്കുന്ന ജ്യേഷ്ഠനായ വൈശ്രവണനെ കാണുന്നതും അദ്ദേഹത്തിന്റെ ഐശ്വ 

രൃവും പ്രതാപവും ക്‌ തന്റെ അവസ്ഥയെക്കുറിച്ചോര്‍ത്ത്‌ ദു:ഖിച്ച്‌ ബ്രഹ്മാവിനെ 

തപസ്സ്‌ ചെയ്യാനായി പോകുന്നതും വരങ്ങള്‍നേടി ഐശ്വരൃവും സമ്പത്തും തിക 

ഞ്ഞവനാകുന്നതും എങ്ങനെയെന്ന്‌ ആടുന്നു. ആദ്യത്തേത്‌ വര്‍ത്തമാനകാലത്ത്‌ 

അര്‍ജ്ജുനന്‍ കാണുന്ന രംഗങ്ങളുടെ ആഖ്യാനമാണെങ്കില്‍ രാമത്തേത്‌ 

രാവണന്റെ പൂര്‍വകഥയുടെ വിവരണമാണ്‌. 

കൂടിയാട്ടത്തിലെ നിര്‍വഹണം എന്ന സങ്കേതം കഥാപാത്രത്തിന്റെ പൂര്‍വക 

ഥാവിവരണമാണ്‌. അതുപോലെത്തന്നെ കഥാവിവരണം വിശദമായി നിര്‍വ്ൃവഹിക്കു 

ന്ന ചാക്യാര്‍കൂത്തും കൂടിയാട്ടത്തിലെ വിദൂഷകനും പ്രാചീന ആഖ്യാന സ്മ്രദായ 

ത്തിന്‌ ഉദാഹരണങ്ങളായി കാണിക്കാം. 

മത്തവിലാസം കൂത്തില്‍, സത്യസ്വോമനെന്ന (ബാഛ്മണറ്‌ ദേവസ്വോമമെ 

വിവാഹം ചെയ്ത്‌ സുഖമായി ജിവിക്കുന്ന കാലത്ത്‌ ഒരു ദിവസം ശിവദര്‍ശന 

ത്തിന്‌ ചോകുനാ സമയത്ത്‌ വഴിവക്കത്ത്‌ ചില (ബഛ്ചാരികള്‍ മരത്തിന്മേല്‍ കയറി 

ഹേമമത്തിനാവശ്യമായ ചമതയ്ക്കു വേ? കൊന്മുകള്‍ മുറിക്കുന്നത്‌ കൂ. അപ്പോള്‍ 

(ബഹ്മ്ചാരികള്‍ മരം കയറുന്നത്‌ ശരിയകള്ലെന്നു പറഞ്ഞ്‌ താഴെയിറക്കി? സത്യസ്വോ 

AG ആയുഗം വാങ്ങി മരത്തിമേത്‌ കയറ്‌? ചമത വെട്ടിയിടുവാറ്‌ തുടങ്ങി (ബഹ്മ 

2190108 അത്‌ ചെറുക്കികൂട്ടാനും തുടങ്ങി! അതിനിടയ്ക്ക്‌ സത്യസ്വോമന്റെ ക 

യ്്ിത്ത്നിന്ന്‌ ആയുഥം താഥമെവീണ്‌ ഒരു (ബഛ്മചാര? മതിച്ചു. അതുക്‌ സം;ഭാദ്തനായി 

സത്യസ്വോമറ താഴെയിറങ്ങി (ബഹ്മചാരിയുടെ ശവവും താങ്ങിയെടുത്ത്‌ (ബാഹ്മണ 

സഭയില്‍ ചെന്ന്‌ സംഭവം അറിയിച്ചു. തഅച്ഛേോോള്‍ /ബഥഹ്മണര്‍ (ബഹ്മഹത്യപാപത്ത?
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ന്റെ പേരിതി (ഭഷ്ട്‌ കതിപ്പിച്ച്‌ സത്യസേമനെ കൈകൊട്ട്‌ പുറത്താക്കി പാപാ തിരു 

നാതിന്‌ പരമേശ്വരനെ സേവിക്കാന്‍ അവര്‍ ഉപദേശിക്കുകയും ചെയ്തു. 

സത്യസ്ധോമറര്‍ ഗൃഹത്തില്‍ ചെന്ന്‌ ദേവസ്വോമയെയും കൂട്‌! പരമേശ്വരനെ 

തചസുചെയ്തു. അതുകെമു (ചസന്നനായ ഭഗവന്‍ 4/പത്യകഷപ്പെട്ടു സത്യ സ്പോമ 

നോട്‌ പറഞ്ഞു. "അമ്മു! (ബാഛ്മണറള്‍ അങ്ങു ദു. ഖിക്കേ. അങ്ങയുടെ പാപാ തിരും. 

എന്റെ രുപാ ഗതിച്ച്‌ മദ്യപാനം ചെയ്തു നൃത്തം വെച്ചു സഞ്ചരിച്ചാലും” ഇ(്രകാ 

൪൦ അനു/ഗഹിച്ച്‌ പരമേശ്വരന്‍ പറഞ്ഞു. കണ്ണുമ?ഴിച്ചു നോക്കിയപ്പോള്‍ തറ കച 

ലിയായ? മാറിയാരിക്കുന്നു. ശുലം, വെണ്ണ്‍മഴു, ഡമരു, ചെക്കണം, ചാനപാ/(തമായ 

കപഥലം ഇതെല്ലാം തനിക്ക്‌ കൈവന്നിരിക്കുന്നു. സന്തോഷിച്ച്‌ തഅഅവയെള്ൃറമെടുത്തു 

മദ്യചാനംചെയ്ത്‌ ദേവസ്വോമയ്ക്കും കൊടുത്ത്‌ തആനറ്ഹരിഫ്്‌ കഴിയുന്നു. ഇത? 

ന്റെ നിര്വഹണത്തിലും ആദ്യം അനു(കമവും സംക്േഷചവുമു. സത്യസ്വോമന്‍ ദേ 

വസ്വോമയോട്‌ തപസ്ത്ിന്റെ മാഹാത്മ്യം വര്‍ണിച്ചു പറയുന്ന സന്ദരീഭം തെ?ഴ്ട്‌ വിപര? 

ത (കമത്തി പിന്നിലേയ്ക്ക്‌ കഥയാടി സത്യ സോമന്റെ ജനനത്തോട്‌ കൂട? അനു 

(കമ അവസ്ധാനിച്ചിക്കുക. വിഷ്ണുവിറ്റെ നാഭികമലത്തിതീനിന്ന്‌ (ബഹ്മ0വ്‌ ഉത്ഭവ 

ച(തുമുതത്‌ സത്യ സ്വോമന്റെ ജനനം വരെ സംകേഷചമഠാടുക. വ്വത്യസ്പോമമ്റെ ദേവ 

സ്വോമവിവാഹം മുതല്‍ പരമേശ്ച൪ (്രസ്സാദത്താല്‍്‌ സത്യസ്സോമന്‍ കചാലിയായ? ഒ 

വിച്ചതുവരെയുകള കഥ വിസ്തതിച്ച്‌ നിര്വഹണമഠയ്‌ ത്മഭിനിയക്കുക്‌. ഇതാണ്‌ 

ത്തവിലാസം കൂത്തിന്റെ ആഖ്യാനരീതി. വാചികമായോ ആംഗികമായോ ഇത്തര 

ത്തില്‍ ആഖ്യാനം നിര്‍വഹിക്കുന്നരീതി കൂടിയാട്ടത്തില്‍ കാണാന്‍ കഴിയും. കഥക 

ളിയിലും ഇത്തരത്തില്‍ ആംഗികാഭിനയങ്ങള്‍ സാധാരണമാണ്‌. 

1.9. ചലച്ചിര്രവും നാടകവും 

കാഴ്ചയിലൂടെ ആശയങ്ങളുടെ മൂര്‍ത്തമായ ബോധം സുഷ്ടിക്കുന്നവയാണ്‌ 

ചലച്ചിത്രവും നാടകവും. നാടകത്തേക്കാള്‍ വിവിധതരം മാധ്യമങ്ങള്‍ ചലച്ചിത്രത്തി 

ന്റെ സൃഷ്ടിയെ സ്വാധീനിക്കുന്നു. ശബ്ദങ്ങളുടേയും ചിത്രങ്ങളുടേയും സമന്വയമാ 

ണത്‌. പ്രേക്ഷകര്‍ക്കു വിയാണ്‌ പ്രകടനാത്മകസ്വഭാവമുള്ള ചലച്ചിത്രവും നാട
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കവും സൃഷ്ടിക്കുന്നത്‌. തത്സമയ അഭിനയമാണ്‌ നാടകം. എന്നാല്‍ സിനിമ അങ്ങ 

നെയല്ല. നാടകത്തെപ്പോലെത്തന്നെ സിനിമയിലും കഥയും കഥാപാത്രങ്ങളും കാ 

ലവും സ്ഥലവുമെല്ലാം പരാമര്‍ശ വിഷയമായതിനാല്‍ ആഖ്യാനത്തിന്റെ സ്വഭാവം 

സിനിമയിലും അന്തര്‍ഭവിച്ചിരിക്കുന്നു. ഒരിക്കല്‍ രൂപപ്പെട്ടപോലെത്തന്നെയാണ്‌ 

സിനിമ ആവര്‍ത്തിക്കപ്പെടുന്നത്‌. എന്നാല്‍ നാടകത്തിന്റെ ഓരോ അരങ്ങും നേരിയ 

വ്യതിയാനങ്ങള്‍കെറഠ്‌ പ്രേക്ഷകന്‍ വേറെ വേറെ അനുഭവമായി തീര്‍ന്നേക്കാം. 

അതുകെട്‌ സിനിമയെ അപേക്ഷിച്ച്‌ നാടകം കൂടുതല്‍ ജൈവികവും നൂതനവുമാ 

ണെന്ന്‌ പറയാം. എന്നാല്‍ നോവലോ കഥയോ മറ്റ്‌ മാധ്യമങ്ങളോ ഈ സ്വഭാവം 

കൈക്കൊള്ളുന്നില്ല. എങ്കിലും കാലാകാലങ്ങളോളം ഇവയും നിലനില്‍ക്കുന്നു. 

ഓരോ വായനയും ഒരോ അനുഭവമായതുകൊൊണത്‌. ആഖ്യാനത്തിന്റെ സവിശേഷ 

തയാണ്‌ ഇവയെ അനശ്വരമാക്കുന്നത്‌. 

ആഖ്യാനത്തിന്റെ സുക്ഷ്മ ത്രന്രങ്ങള്‍ ഉപയോഗിച്ച്‌ സൃഷ്ടിച്ച ചലച്ചിത്ര 

ങ്ങളും ഇതുപോലെ കാലത്തെ അതിജീവിക്കുന്നു. ആഖ്യാനത്തിന്റെ സവിശേഷത 

കെ തിളങ്ങുന്ന ചലച്ചിത്രമാണ്‌ അടൂര്‍ ഗോപാലകൃഷ്ണന്റെ “ അനന്തരം”. പ്രസവ 

ശേഷം ആസ്പത്രിയില്‍ ഉപേക്ഷിക്കപ്പെട്ട കുഞ്ഞിനെ ഡോക്ടര്‍ എടുത്തുവളര്‍ത്തി 

യ പ്രതവാര്‍ത്തയാണ്‌ “അനന്തര'ത്തിന്‌ പ്രമേയമായത്‌. ഒരു സംഭവത്തില്‍നിന്ന്‌ ക 

ഥ വികസിപ്പിച്ചെടുത്ത്‌ കഥാപാത്രങ്ങള്‍ ഉള്‍പ്പെടെയുള്ള ആഖ്യാനത്രന്രങ്ങള്‍ പ്ര 

യോഗിച്ചുകൊണ്‌ “ അനന്തര ത്തിന്‌ രൂപം കൊടുത്തിട്ടുള്ളത്‌. പ്രയോഗിച്ച്‌ പഴകിയ 

രൂപത്തില്‍ ആഖ്യാനം നിര്‍വഹിക്കാനല്ല അടൂര്‍ മുതിര്‍ന്നത്‌. പരമ്പരാഗത രീതിയില്‍ 

കഥാരംഭം, വളര്‍ച്ച, മധ്യഘട്ടം, അവസാനം എന്നീ സങ്കല്‍പങ്ങള്‍ ഇവിടെയില്ല. ക 

ഥപറച്ചിലിനെപ്പറ്റി ഒരു കഥപറയാന്‍ അദ്ദേഹം ശ്രമിച്ചു. ഒരോഭാഗവും കൂട്ടിയിണ 

ക്കി കഥപറച്ചിലിന്‌ നൈര്യന്തര്യം സൃഷ്ടിക്കുന്നു. ” അനന്തരം” എന്നവാക്കുതന്നെ ചി 

ത്രത്തിന്റെ തലക്കെട്ടായി സ്വീകരിക്കുമ്പോള്‍ കഥാഖ്യാനത്തിന്റെ കഥയാണിതെന്ന്‌ 

സുചന ലഭിക്കുന്നതായി ബി. ശ്രീരാജ്‌ നിരീക്ഷിക്കുന്നു“. സ്വന്തം ജീവിതത്തെ ര്‌ 

കാഴ്ചപ്പാടിലൂടെയാണ്‌ അനന്തരത്തില്‍ അജയനവതരിപ്പിക്കുന്നത്‌. പലകഥാപാത്ര
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ങ്ങളുടെ കാഴ്ചപ്പാടില്‍ കഥാഖ്യാനം നടത്തി സംഭവങ്ങള്‍ ക്രമത്തില്‍ വെളിപ്പെടു 

ത്തുന്ന സാധാരണ ആഖ്യാനസ്വഭാവത്തെയാണ്‌ ചിത്രം തകര്‍ക്കുന്നത്‌. 

സ്വന്തം ജീവിതത്തെ മറ്റുള്ളവര്‍ എങ്ങനെ കാണുന്നു എന്നതിലൂടെയാണ്‌ ക 

ഥപറച്ചിലില്‍ അജയന്റെ കാഴ്ചപ്പാടെങ്കില്‍ അജയന്‌ തന്നെത്തന്നെ മനസ്സിലാ 

ക്കാനുള്ള അന്വേഷണമാകുകയാണ്‌ രാമത്തെ കാഴ്ചപ്പാട്‌. അനാഥനായ അജയ 

ന്റെ നിലവിളിയോടെയാണ്‌ അനന്തരത്തിന്റെ തുടക്കം. മുതിര്‍ന്ന അജയന്റെ ശബ്ദം 

ആ കരച്ചിലിനിടയില്‍ പ്രതിധ്വനിക്കുന്നു. മനോവിഭ്രാന്തിക്കടിപ്പെട്ട അജയന്‍ എങ്ങ 

നെ ഈ അവസഗ്ഥയിലെത്തിയെന്ന്‌ പറയുകയാണ്‌ ചിത്രം. രുഘട്ടങ്ങളായുള്ള രുക 

ഥകളും പറയുന്നത്‌ അജയനാണ്‌. മറ്റൊരാള്‍ നോക്കിക്കാണുന്നതുപോലെ തന്റെ 

ജനനവും കുട്ടിക്കാലവുമുള്‍പ്പെടെ എല്ലാം അറിയുന്നവനെപ്പോലെയാണ്‌ അജയന്‍ 

തന്നെ അവതരിപ്പിക്കുന്നത്‌. പരമ്പരാഗത രീതിയില്‍ കഥയ്ക്ക്‌ പൂര്‍ണ്ണവിരാമമിടാതെ 

പറഞ്ഞതിലേറെ പറയാനുന്നെ്‌ തോന്നിപ്പിച്ചുകൊണ്‌ കഥ ഇവിടെ അവസാനിക്കു 

ന്നത്‌. 

കഥ ഇടയ്ക്ക്‌ നിര്‍ത്തിയിട്ട്‌ പറഞ്ഞതിനേക്കാളേറെ മറ്റെന്തൊക്കയോകൂടി 

ഇനിയുമുന്നെ്‌ പ്രേക്ഷകരില്‍ തോന്നലുാക്കുന്ന ഈ രീതി അടൂരിന്റെ സവിശേഷമാ 

യ ആഖ്യാനശൈലിയേയും കലാബോധത്തെയും പ്രകടമാക്കുന്നു. എടുത്തു വ 

ളര്‍ത്തിയ ഡോക്ടറുടെ മകനായ ബാലുവിന്റെ ഭാര്യയോടുള്ള അടുപ്പവും അതിനെ 

തുടര്‍ന്നുാകുന്ന മനോവിഭ്രാന്തിയുമാണ്‌ കഥയുടെ രാംഭാഗം. ഒന്നാംഭാഗത്തില്‍നി 

ന്ന്‌ വളരെ വ്ൃയത്യസ്തനായാണ്‌ അജയന്‍ രാം ഭാഗത്തിലെത്തുന്നത്‌. അജയന്‍ ഈ 

ചിത്രത്തിലെ ക്രേന്ദ്രകഥാപാര്തമാണ്‌. ഒരു ഘട്ടത്തില്‍ കഥപറയുന്നയാള്‍ത്തന്നെ ക 

ഥാപാത്രമായി മാറുകയാണ്‌ ഇവിടെ ചെയ്യുന്നത്‌. ആത്മഭാഷണരുപത്തിലാണ്‌ അന 

ന്തരത്തിന്റെ ആഖ്യാനം നിര്‍വഹിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. ചിത്രത്തിലെ ബിംബങ്ങളും ഏറെക്കു 

റെ ആത്മഭാഷണത്തിന്റെ സ്വഭാവമുള്ളവയാണ്‌ എന്ന്‌ കാണാം. 

പൊതുപ്രദര്‍ശനത്തിന്‌ രൂപകല്പന ചെയ്യുന്ന ദൃശ്യമാധ്യമമായ സിനിമ എ 

ഴുത്തുമായി വളരെ ബന്ധപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. ഒരാശയത്തെ എങ്ങനെ സിനിമയാക്കിമാ 

റ്റാം എന്നതിനുള്ള വിവരണങ്ങളും സൂചനകളുമടങ്ങുന്ന തിരക്കഥ സിനിമയ്ക്ക്‌ ഒ
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ഴിച്ചുകൂടാനാകാത്തതാണ്‌. 

1.10. തിരക്കഥ 

സിനിമയ്ക്ക്‌ ആധാരം തിരക്കഥയാണ്‌. സംവിധായകനും ക്യാമറാമാനും അ 

ടിസ്ഥാനപരമായി ആശ്രയിക്കുന്നത്‌ തിരക്കഥയെയാണ്‌. രംഗങ്ങള്‍, കഥ, കഥാപാ 

ത്രങ്ങള്‍, സംഭാഷണം, ആഖ്യാനം എന്നിവയുടെ രൂപരേഖയാണ്‌ തിരക്കഥയിലു 

B30). സ്ഥലകാലങ്ങള്‍, കഥാപാത്രങ്ങളുടെ നീക്കങ്ങള്‍, സംഭവങ്ങള്‍ എന്നിവയും 

ക്യാമറാചലനങ്ങളുടെ വിശദീകരണവും ളാകും. ഒരു സിനിമയുടെ എഴുത്തിലു 

ള്ള പൂര്‍ണ്ണരൂപമാണ്‌ തിരക്കഥയെന്ന്‌ അലക്സ്‌ എപ്പിസ്റ്റയിന്‍ വ്യക്തമാക്കുന്നു. 

എന്നാല്‍ തിരക്കഥ പൂര്‍ണ്ണമായും ആരും സ്ക്രീനിലേയ്ക്ക്‌ പകര്‍ത്താറില്ല. ജൈവി 

ക പ്രര്രിയയായതിനാല്‍ ഷൂട്ടിംഗിനിടയ്ക്ക്‌ മാറ്റങ്ങള്‍ സംഭവിച്ചേക്കാം. അടൂര്‍ 

ഗോപാലകൃഷ്ണന്‍ ഇത്‌ വ്യക്തമാക്കുന്നു. 

” മരങ്ങളും മേഘങ്ങളുമൊക്കെ കടലാസില്‍ നേരത്തെ വിഭാവനം ചെയ്‌ 

താലും ലൊക്കേഷനില്‍ വ്ൃത്യാസപ്പെടുത്താം. നടീനടന്മാരുടെ ആകാരഭാവങ്ങളും 

ഒരളവുവരെ സ്വഭാവം തന്നെയും എഴുതിതയ്യാറാക്കിയതില്‍നിന്ന്‌ വൃതൃസ്തമാ 

കാം. അപ്പോള്‍ അതനുസരിച്ച്‌ നേരത്തെനടത്തിയ രൂപകല്പനയില്‍ കടുംപിടുത്തം 

ആശാസ്യമല്ല. 

1.11. ചലച്ചിത്രം: ഒരു ദൃശ്ൃയചിഹ്നം 

സിനിമയിലെ ഏറ്റവും ചെറിയ ദൃശ്യചിഹനമാണ്‌ ചട്ടക്കൂട്‌ അല്ലെങ്കില്‍ ഫ്രെ 

യിം. ഒരു നിമിഷത്തില്‍ 24 ഫ്രയ്മുകള്‍ പ്രൊജക്ടറിലൂടെ ഒഴുകുമ്പോഴാണ്‌ ദൃശ്യം 

ചലിക്കുന്നതായി നമുക്ക്‌ അനുഭവപ്പെടുന്നത്‌. ഒന്നിലധികം ഫ്രയ്മുകള്‍ ചേര്‍ന്നതാ 

ണ്‌ ഒരു ഷോട്ട്‌. നിരവധി ഷോട്ടുകള്‍ കൂടിച്ചേര്‍ന്ന്‌ രംഗങ്ങളും അവ കൂടിച്ചേര്‍ന്ന്‌ ഒ 

രു ചലച്ചിത്രവും കുന്നു. തുടര്‍ച്ചയായി ഒരേസ്ഥലത്തും ഒരേസമയത്തും നടക്കു 

ന്ന നിരവധി പ്രവൃത്തികളുടെ കൂടിച്ചേരലാണ്‌ ഒരു രംഗം. ഒരു സ്ഥലത്തുനിന്ന്‌ 

റ്റൊരുസ്ഥലത്തേക്കും ഒരു സമയത്തില്‍നിന്ന്‌ മറ്റൊരു സമയത്തിലേക്കുമുള്ള ചാട്ട 

മാണ്‌ പുതിയ പുതിയ രംഗങ്ങളുാക്കുന്നതെന്ന്‌ എപ്പിസ്റ്റയിന്‍ വ്യക്തമാക്കുന്നു.
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കാഴ്ചയുടെ വീക്ഷണകോണുകളിലൂടെയാണ്‌ ചലച്ചിത്രാഖ്യാനം നിര്‍വഹി 

ക്കപ്പെടുന്നത്‌. ആഖ്യാതാവ്‌ കഥപറയുന്നു ശ്രോതാവ്‌ അത്‌ പിടിച്ചെടുക്കുന്നു. വാര്‍ 

ത്താ അവതാരകനും ഫുട്‌ബോള്‍ കമന്ററിക്കാരനും ആഖ്യാതാവാണ്‌. ചലച്ചിത്ര 

ത്തില്‍ ക്യാമറാ ലെന്‍സാണ്‌ ആഖ്യാനം നിര്‍വഹിക്കുന്നത്‌. പ്രത്യേക ക്രമണിക 

യില്‍ ഷോട്ടുകള്‍ മെനഞ്ഞെടുത്ത്‌ ബിംബങ്ങള്‍ സംയോജിപ്പിച്ച്‌ കാഴ്ചക്കാരന്റെ മു 

ന്നില്‍ അവതരിപ്പിക്കുകയാണ്‌. പ്രേക്ഷകന്‍ ഇത്‌ മനസിലേയ്ക്കാവാഹിച്ച്‌ ബുഭ്ധിമ 

ണ്ഡലത്തിലിട്ട്‌ വിശകലനം ചെയ്ത്‌ ദൃശൃചിഹ്നങ്ങള്‍ സംവേദനത്തിന്‌ ഉപയുക്തമാ 

ക്കുന്നു. ആകാംക്ഷ, ഉത്കണ്ഠ, സഹതാപം തുടങ്ങിയ വികാരങ്ങള്‍ പ്രേക്ഷകരിലെ 

ത്തിക്കാനും അതിലൂടെ അവരുടെ ശ്രദ്ധപിടിച്ചെടുക്കാനും ചലച്ചിത്രാഖ്യാതാവ്‌ ശ്ര 

മിക്കുന്നു. ഇതിനുവോി ഫ്ളാഷ്‌ ബാക്ക്‌, ഫ്ളാഷ്‌ ഫോര്‍വേഡ്‌, കഥയ്ക്കുള്ളില്‍ ക 

LO, കഥാപാത്രങ്ങള്‍ക്ക്‌ അമിതപ്രാധാന്യം തുടങ്ങിയ ത്ര്തങ്ങള്‍ ഉപയോഗിക്കുന്നു. 

അടൂരിന്റെ “ അനന്തരം” ചലച്ചിത്രാഖ്യാനത്തിന്‌ മികച്ച ഉദാഹരണമാണ്‌. 

ഒന്നിലധികം ഫ്രെയിമുകള്‍ ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നതാണ്‌ ചലച്ചിര്രമെങ്കില്‍ ഒറ്റ 

ഫ്രെയിമിലൊതുങ്ങുന്നതാണ്‌ ചിത്രം. സൂക്ഷ്മമായ സ്ഥലത്തിന്റേയും കാലത്തി 

നേയും സാന്നിധ്യം കൊണ്‌ ചിത്രങ്ങള്‍ ആസ്വാദകരില്‍ ഒരു വലിയ കാലഘട്ടത്തി 

ന്റേയും വലിയ സ്ഥലത്തിന്റേയും ഓര്‍മകളുണര്‍ത്തുന്നത്‌. ചിത്രത്തിന്റെ സവിശേ 

ഷ സ്വഭാവങ്ങളിലേയ്ക്കാണിത്‌ വിരല്‍ചുുന്നത്‌. 

1.12. ചിത്രം 

വാക്കുകള്‍ക്കതീതമായ പ്രതീകങ്ങളിലൂടെയാണ്‌ ചിത്രങ്ങള്‍ ആശയവിനിമ 

യം നടത്തുന്നത്‌. ഇവിടെ വര്‍ണ്ണങ്ങളും രേഖകളും ഭാഷയായിമാറുന്നു. അര്‍ത്ഥ 

ദ്ധവനികള്‍ സുഷ്ടിച്ചുകൌൊ ആശയവിനിമയം ചെയ്യപ്പെടുന്നു. എന്നാല്‍ വാക്കു 

കള്‍ക്കുപോലും ധ്വനിപ്പിക്കാനാകാത്ത വികാരങ്ങളെ പ്രതീകങ്ങള്‍വഴി വെളിവാക്കു 

കയും ചെയ്യുന്നു. 

ആശയവിനിമയത്തിന്‌ ഭാഷ ഉപയുക്തമാക്കുന്നതിന്‌ മുമ്പ്‌ ചിഹ്നങ്ങളും [al 

തീകങ്ങളുമാണ്‌ ആ കൃത്യം ഏറ്റെടുത്തത്‌. ദിനംപ്രതിയുള്ള സംവാദങ്ങളും സമ്പര്‍
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ക്കങ്ങളും പ്രതീകങ്ങളിലൂടെ പൌരാണികര്‍ സാധ്യമാക്കി. വരച്ചുവെച്ച ചിഹ്നങ്ങളി 

ലൂടെയാണ്‌ പില്‍ക്കാലത്ത്‌ ലിപിയും രൂപപ്പെട്ടതെന്ന്‌ കത്തൊഠ. 

മുത്തശ്ലിക്കഥകളും നാടോടി വാങ്മയങ്ങളും പഴഞ്ചൊല്ലുകളും സ്വാംശീക 

രിച്ചാണ്‌ കലാകാരന്‍ ചിത്രങ്ങള്‍ക്ക്‌ അസംസ്കൃതവസ്തുക്കള്‍ സൃഷ്ടിച്ചത്‌. 

പ്രാചിന കലാരൂപങ്ങളുടെ ചമയങ്ങളും കളംപാട്ട്‌, കോലം തുടങ്ങിയവയിലെ വര്‍ 

ണ്ണവ്യന്യാസങ്ങളും കളംപകുക്കുന്ന സംമ്പ്രദായങ്ങളും രേഖകളുടെ വിതാനരീതി 

കളും തെയ്യം, തിറ, കെട്ടുകുതിര തുടങ്ങിയവയുമാണ്‌ കേരളീയ കലാകാരന്റെ മന 

സ്സില്‍ പ്രതികങ്ങളായി ഉരുത്തിരിഞ്ഞത്‌. 

മരണത്തെ ആശയവിനിമയയോഗ്യമാക്കാന്‍ ചിത്രകാരന്‍ തിരഞ്ഞെടുത്ത 

പ്രതീകം തന്നെയാണ്‌ മികച്ച ഉദാഹരണം. മരണത്തെ രൂപമാക്കണമെങ്കില്‍ അതിന്‌ 

ഒരു പ്രതീകം കൂടിയേതീരൂ. ഭാരതീയ വിശ്വാസമാണ്‌ ഇവിടെ ചിത്രകാരന്റെ രക്ഷ 

ക്കെത്തുന്നത്‌. മരണത്തിന്റെ ദേവനായ യമനും വാഹനമായ പോത്തും പ്രതീകമാ 

കുന്നു. കലാകാരന്റെ വര്‍ഗഗപരമോ ദേശീയമോ ആയ ജീവിതാവബോധത്തില്‍ നി 

ന്നുമുയിര്‍ക്കൊള്ളുന്ന ദാര്‍ശനിക സിദ്ധാന്തങ്ങളുടെ പ്രതീകങ്ങളാണ്‌ കലാസൃഷ്ടിക 

ളെന്ന്‌ ഇത്‌ തെളിയിക്കുന്നു. 

ചിത്രം കതുകെഠുമാത്രം അത്‌ ആസ്വദിക്കാനാകുന്നില്ല. കാണുന്നതിനെ 

ഗ്രഹിക്കുമ്പോഴാണ്‌ ഒറ്റഫ്രെയ്മിലെ അഗാധത വെളിവാകുന്നത്‌. അപ്പോഴാണ്‌ ആ 

തൊരനുഗ്രഹമാകുന്നത്‌. കാണുന്നതിനൊപ്പം ്രഹണശേഷിയും പ്രസക്തമാകുക 

യാണിവിടെ. ഗ്രഹിക്കുമ്പോഴുഠാകുന്ന അനുഭവങ്ങള്‍ മാത്രമാണ്‌ ആസ്വാദനത്തിന്‌ 

യോഗ്യമാകുന്നത്‌. അതിനാലാണ്‌ അനുഭവങ്ങള്‍ ചിത്രങ്ങള്‍ക്ക്‌ നിദാനമെന്ന്‌ നിരീ 

Loo JO)". 

ഇങ്ങനെ വിശാലമായ അര്‍ത്ഥം ഒരു ചിത്രത്തിന്‌ വന്നുചേരുമ്പോഴാണ്‌ ഒ 

റ്റഫ്രൈയ്മിനുള്ളില്‍ ഒതുക്കാവുന്നതല്ല ചിത്രമെന്ന്‌ വ്യക്തമാകുന്നത്‌. ഫ്രെയ്മിനുള്ളി 

ലുള്ളത്‌ ഒരു ചിത്രത്തിന്റെ പ്രതീകം മാത്രമാകുന്നു. അതിനപ്പുറത്ത്‌ സ്ഥലകാല 

ങ്ങള്‍ വഹിക്കുന്ന സംഭവങ്ങളെ സംവേദനം ചെയ്യുമ്പോഴാണ്‌ പ്രതീകങ്ങള്‍ സാര്‍ 

ത്ഥകമാകുന്നത. അല്ലെങ്കില്‍ ചിത്രം അതിന്റെ ദൌത്യം പൂര്‍ത്തിയാക്കുന്നത്‌. പ്രതീക
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ങ്ങളില്‍നിന്ന്‌ ഫ്രയ്മുകളുടെ അതിരുകള്‍ ലംഘിച്ച്‌ അനുഭവങ്ങളുടെ ലോകത്തേയ്‌ 

ക്കെത്തുമ്പോഴാണ്‌ ഒരു ചിത്രത്തിന്റെ ദര്‍ശനം നമുക്ക്‌ ലഭിക്കുന്നത്‌. 

ചിത്രം ഒരു ലോകമാണെന്ന്‌ ഇവിടെ ആസ്വാദകന്‌ ബോധ്യമാകുന്നു. ഫ്രയ്‌ 

മുകള്‍ പൊട്ടിതകര്‍ന്ന്‌ പ്രതീകങ്ങള്‍ക്കതീതമായി ആശയത്തിന്റെ തലത്തിലെത്തു 

മ്പോള്‍ മാ്രമാണിത്‌ സംഭവിക്കുന്നത്‌. 

1.13. ചിത്രാഖ്യാനം 

കാലദേശങ്ങള്‍ക്കുള്ളില്‍നിന്നുതന്നെ സംഭവങ്ങളുടെ ശൃംഖല ഒറ്റഫ്രെയ്മി 

ലൂടെ വെളിപ്പെടുത്താനുള്ള മാന്ത്രികതയാണ്‌ ചിത്രകാരനുള്ളത്‌. ക്യാന്‍വാസി 

ന്റെ പരിധിക്കപ്പുറത്തേയ്ക്ക്‌ ആസ്വാദകനെ കൌൊപോകാന്‍ ചിത്രകാരന്‍ കഴിയണം. 

വാക്കുകള്‍ക്ക്‌ നല്‍കാന്‍ കഴിയാത്ത സൌകുമാര്യം ഇവിടെ രേഖകള്‍ക്കും വര്‍ണ്ണ 

ങ്ങള്‍ക്കും നല്‍കാനാകും. ചിത്രത്തില്‍ രൂപപ്പെടുന്ന നിറരൂപസമന്വയങ്ങള്‍ അനേ 

കം അനുഭവങ്ങളുടെ വെളിപ്പെടുത്തലുകളായി മനസ്സില്‍ പടരും. 

വിയറ്റ്നാം ദുരന്തത്തിന്റെ ഭീകരതകളൊക്കെ തെളിഞ്ഞ ഒറ്റഫ്രെയ്മിലുള്ള 

ചിത്രം ഇപ്പോഴും ഓര്‍മ്മിപ്പിക്കുന്നത്‌ ആദുരന്തത്തിന്റെ ബാക്കിപ്രതത്തെയാണ്‌. ഉ 

ടുതുണിപോലും നഷ്ടപ്പെട്ട ബോംബ്‌ സ്ഫോടനങ്ങളില്‍നിന്ന്‌ ഓടി രക്ഷപ്പെടുന്ന 

പെണ്‍കുട്ടിയുടെ ചിത്രമാണ്‌ ലോക ശ്രദ്ധ പിടിച്ചടക്കിയത്ട. 

അപ്രതീക്ഷിതമായാണ്‌ വിയറ്റ്നാമീസ്‌ എയര്‍ക്രാഫ്റ്റ്‌ ദ്രാംഗ്ബാനി ഗ്രാമ 

ത്തില്‍ ബോംബിട്ടത്‌. ഉടുതുണിപോലും ചാരമായി നഗ്നയായി ഓടിരക്ഷപ്പെടുന്ന 

കിംഗ്ഫുക്‌ എന്ന ഒമ്പതുവയസ്സുകാരിയുടെ ചിത്രമായിരുന്നു അത്‌. അവളോടൊപ്പം 

നിരവധിപേര്‍ ഓടിരക്ഷപ്പെടുന്നതും പശ്ചത്തലത്തില്‍ സ്ഫോടനം നടക്കുന്നതുമാ 

ണ്‌ ചിത്രം. 

ചിത്രം അനുഭവമാക്കുന്നത്‌ അതുണര്‍ത്തുന്ന ഭാവുകത്വം മൂലമാണെന്ന്‌ ഈ 

ചിത്രം തെളിയിച്ചു. 1972 ജൂണ്‍ എട്ടിന്‌ അസോസിയേറ്റ്‌ പ്രസിന്റെ ഫോട്ടോഗ്രാഫറാ 

യ നിക്ക്‌ എടുത്തതാണ്‌ ചിത്രം. പിന്നീടതിന്‌ പുലിസ്റ്റര്‍ സമ്മാനവും ലഭിച്ചു. സ്ഥല 

ത്തിന്റേയും കാലത്തിന്റേയും വ്യക്തമായ നിദര്‍ശനം ചിത്രം നല്‍കുന്നു. ചിത്രമെടു
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ത്ത ക്യാമറാമാന്റെ വീക്ഷണകോണും ശ്രദ്ധേയമാകുന്നു. 

കാന്‍വാസിന്റേയും ദൃശ്യവസ്തുക്കളില്‍ ഓരോന്നിന്റെയും വലിപ്പചെറുപ്പ 

ങ്ങളും ദൃശ്യത്തിന്‌ പശ്ചാത്തലമായ ശുനൃസ്ഥലവും വര്‍ണ്ണപരമായ താളവും കാല 

വിന്യാസവുമൊക്കെയാണ്‌ ചിധ്രകലയെ ശ്രദ്ധേയമാക്കുന്നത്‌. ഏത്‌ വീക്ഷണകോ 

ണിലൂടെ ഏതേത്‌ വസ്തുക്കളെ ഏതേത്‌ വര്‍ണ്ണങ്ങളില്‍ ചിത്രീകരിക്കണമെന്ന ധാര 

ണയാണ്‌ സ്വയംചിട്ടപ്പെടുത്തുന്ന താള വ്യവസ്ഥയുടെ മൂലാധാരമെന്ന്‌ വിലയിരു 

ത്തിയിട്ടു്‌.. 

വാക്കുകള്‍ക്കതീതമായ ആശയവിനിമയത്തിന്റെ യാഥാര്‍ത്ഥ്യം കാലാതീത 

മായിപ്രകടിപ്പിച്ച മറ്റൊരു ചിത്രമാണ്‌ ഷര്‍ബത്‌ ഗുലയുടേത്‌. 1985-ല്‍ പാകിസ്താനി 

ലെ ഒരു അഭയാര്‍ത്ഥി ക്യാമ്പില്‍നിന്ന്‌ നാഷണല്‍ ജ്യോഗ്രഫിക്‌ ഫോട്ടോഗ്രാഫര്‍ 

സ്റ്റീവ്‌ മക്കറി കടുത്തതാണ്‌ ഷര്‍ബത്‌ ഗുലയെ. അവളുടെ ജ്വലിക്കുന്ന കണ്ണുകള്‍ 

അത്രയും (്രശസ്തമായിരുന്നു. ഒന്നര വ്യാഴവട്ടത്തിന്‌ ശേഷം ഷര്‍ബത്‌ ഗുലയെതേ 

ടി ജ്യോഗ്രഫിക്‌ സംഘം വീം അഫ്ഗാനിലെത്തി. കണ്ണുകളിലെ അഗാധ തീഷ്ണ 

ത മറച്ചുവെയ്ക്കാന്‍ കാലത്തിനായില്ല. 17 വര്‍ഷത്തെ ചരിത്രമുറങ്ങുന്ന ആ മുഖം 

ലോകത്ത്‌ ഏറ്റവും അധികം ശ്രദ്ധിക്കപ്പെട്ട മുഖചിത്രമായി. ഈ ചിത്രങ്ങള്‍ തമ്മിലു 

ള്ള കാലത്തിന്റെ പഴുത്‌ നിരവധി ചരിത്രസംഭവങ്ങള്‍ക്ക്‌ സാക്ഷിയായി. 

1.14. വരയുടെ ലോകം 

വാക്കുകള്‍ക്ക്‌ വഴങ്ങാനാകാത്ത ആശയങ്ങള്‍ക്ക്‌ തൂലികയുടെ ചലനത്തിലൂ 

ടെ മൂര്‍ത്തരൂപം നല്‍കുന്ന ഇന്ദ്രജാലമാണ്‌ ചിത്രങ്ങളിലൂടെയും കാര്‍ട്ടൂണുകളിലൂ 

ടെയും പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നത്‌. കാലഘട്ടത്തിന്റെ നെറികേടുകള്‍, അസത്യങ്ങള്‍, മൂല്യ 

ച്യുതികള്‍ തുടങ്ങിയവയെല്ലാം കാര്‍ട്ടൂണുകളുടെ വിഷയമാകുന്നു. ഒരു കാലഘട്ട 

ത്തിന്റെ ഉള്‍ത്തുടിപ്പുകള്‍ സമഗ്രമായി ഒപ്പിയെടുക്കുകയാണ്‌ ചിത്രങ്ങളും കാര്‍ട്ടൂ 

ണുകളും. അതില്‍ ആഖ്യാനവും ആശയ്യപ്രകാശനവുമ്ുു്‌. 

കാര്‍ട്ടൂണുകളിലൂടെ അതിശക്തമായി ആഖ്യാനം നടത്തിയ വ്യക്തിയാണ്‌ 

ജി. അരവിന്ദന്‍. രാമുവിനെ ക്രേന്ദ കഥാപാരതമാക്കി ആദിമദ്ധ്യാന്തപ്പൊരുത്തമുള്ള
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ഒരു കഥ വികസിപ്പിച്ചെടുക്കുകയാണ്‌ “ചെറിയ മനുഷ്യരും വലിയ ലോകവും” എ 

ന്ന സ്ദ്രിപ്പ്‌ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ പരമ്പരയിലൂടെ അരവിന്ദന്‍ ചെയ്തത്‌. ഒരു കാലഘട്ടത്തെ 

മുഴുവന്‍ അതിവിശദമായ കാര്‍ട്ടൂണിക്‌ ദൃഷ്ടിയിലൂടെ നോക്കിക്കാണാന്‍ അര 

വിന്ദന്‌ കഴിഞ്ഞു. 

വരകളിലൂടെ രൂപംകൊ കാവ്യമെന്നോ കഥയെന്നോ വിശേഷിപ്പിക്കാവുന്ന 

സൃഷ്ടിയാണിത്‌5. ഗുരുജിയും സ്വാമിയും, അബുവും നാഗന്‍ പിള്ളയുമൊക്കെ രാ 

മുവിന്റെ ലോകത്തെ അവിസ്മരണീയരായ ചെറിയ മനുഷ്യരാകുന്നു. നോവലിന്റെ 

ആഖ്യാന സങ്കേതത്തിലൂടെ യാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങളുടെ ഒരു പരിച്ചേദം കാര്‍ട്ടൂണിലൂടെ 

അവതതരിപ്പിക്കുകയാണ്‌ അരവിന്ദന്‍. 

ലളിതമായ വരകളുപയോഗിച്ച്‌ ദാര്‍ശനിക വിളംബരം സാധ്യമാക്കിയ വ്യ 

ക്തിയാണ്‌ ഒ.വി. വിജയന്‍. ഫലിതം നിറഞ്ഞ കാര്‍ട്ടൂണ്‍ സ്ട്രിപ്പുകളിലൂടെ രാഷ്ഷ്രീ 

യവും സാമൂഹ്യവുമായ വിമര്‍ശനം ഒരു ചതുരക്കള്ളിക്കുള്ളില്‍ അദ്ദേഹം നിര്‍വ 

ഹിച്ചു. ഇത്തിരി വളച്ചൊടിക്കലും തമാശയുമുള്ള ആഖ്യാനമായി കാര്‍ട്ടൂണിനെ വി 

ജയന്‍ കു. ഇതുപോലെത്തന്നെ നമ്പൂതിരിയുടെ “”നാണിയമ്മയും ലോകവും” 

കൊച്ചുകൊച്ചുവരകളിലൂടെ വലിയവലിയ കാര്യങ്ങള്‍ പ്രസരിപ്പിച്ച കാര്‍ട്ടൂണ്‍ സീരി 

യലുകളായിരുന്നു. ഉണ്ണികൃഷ്ണന്റെയും ഗോപീകൃഷ്ണന്റെയും ചിത്രങ്ങള്‍ ആ 

ക്ഷേപഹാസ്ൃയത്തെ നിലനിര്‍ത്തുന്നു. ടോംസിന്റെ ബോബനും മോളിയും ശക്തമാ 

യ ആഖ്യാന സ്വഭാവമുള്ളതും ഏറ്റവുമധികം ജനകീയവുമായ കാര്‍ട്ടൂണുളാണ്‌. 

1.15. കഥയിലെ ആഖ്യാനം 

പ്രാചീനകലകളിലും മറ്റ്‌ സാഹിത്യേതര അവതരണങ്ങളിലും ആഖ്യാനത്തി 

ന്റെ സാന്നിധ്യം പ്രകടമാണെന്ന്‌ മനസ്സിലാക്കാം. വാര്‍ത്താഖ്യാനവും കഥാ 

ഖ്യാനവും തമ്മില്‍ നേര്‍ത്ത ഒരു വേര്‍തിരിവ്‌ മാത്രമേയുള്ളൂ എന്ന്‌ കത്തൊം. അത്‌ 

യാഥാര്‍ത്ഥൃത്തിന്റേയും ഭാവനയുടേയും അതിര്‍വരമ്പാണ്‌. കഥയുടെ ആഖ്യാനസ്വ 

ഭാവം തന്നെയാണ്‌ വാര്‍ത്താഖ്യാനത്തിന്റേയും അടിസ്ഥാനമാകുന്നതെന്ന കത്തെ 

ലിലേയ്ക്കാണ്‌ ആത്യന്തികമായി എത്തിച്ചേരുന്നത്‌. അതിനാല്‍ത്തന്നെ കഥയിലെ
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ആഖ്യാന സങ്കേതങ്ങളുടെ വിശദമായ വിശകലനം നിര്‍വഹിക്കേത്‌ അനിവാര്യവു 

മാണ്‌. ഭാവനകെഠ്‌ സൃഷ്ടിച്ചെടുത്ത കഥയെ വിശകലനം ചെയ്ത്‌ യാഥാര്‍ത്ഥ്യംകൊ്‌ 

നെയ്‌തെടുക്കുന്ന വാര്‍ത്തയുടെ ആഖ്യാനപഠനത്തിലേയ്ക്ക്‌ നീങ്ങുന്നത്‌ ഇവ തമ്മി 

ലുള്ള വേര്‍തിരിവ്‌ സൂക്ഷ്മമായി പരിശോധിക്കാന്‍ സഹായകമാകും. 

ഒരു കഥതന്നെ പലതരത്തിലൂടെ പറയുന്നതിലൂടെയാണ്‌ ആഖ്യാനത്തിന്റെ 

സ്വഭാവം വ്യക്തമാകുന്നത്‌. അടിസ്ഥാനപരമായി കഥ ഒന്നേയുള്ളു. കഥാഖ്യാനത്തി 

ന്റെ വൃതൃസ്തതയ്ക്കുവോി വിവിധ രീതികളിലാണ്‌ കഥയിലെ സംഭങ്ങളുടെ ശൃംഖ 

ല സൃഷ്ടിക്കുന്നത്‌. ആഖ്യാനാവിഷ്കാരത്തിന്‌ മുന്‍ഗാമിയായി നില്‍ക്കുന്ന സംഭവ 

ങ്ങളാണ്‌ പലവിധത്തില്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്നത്‌. പലതരത്തില്‍ അവതരിപ്പിക്കു 

ന്നുവെങ്കിലും ഒരു കഥയിലെ മുന്‍ഗാമിയായ സംഭവം ഒന്നുതന്നെയാണെന്നത്‌ 

ശ്രദ്ധേയമാണ്‌. ഫാബുലയുടെ തലത്തില്‍നിന്ന്‌ ആഖ്യാനമായി കഥ രൂപപ്പെടുകയാ 

ണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. 

ക്രേ്്്ര കഥാപാത്രമായ ഗീവര്‍ഗ്ലഗീസച്ചന്റെ മനസ്സിലൂടെ വികസിക്കുന്ന ബിം 

ബങ്ങളാണ്‌ എന്‍.എസ്‌ മാധവന്റെ “ഹിഗ്വിറ്റ എന്ന കഥയ്ക്ക്‌ ആധാരം. വായനാരം 

ഭത്തില്‍തന്നെ അനുവാചകന്‍ ഇത്‌ ഒരു കഥയാണെന്ന്‌ തിരിച്ചറിയുന്നു. വായിക്കാ 

നെടുക്കുന്ന പുസ്തകത്തിന്റെ പുറംചട്ടയില്‍നിന്ന്‌ തന്നെ അതിറെപ്പറ്റിയുള്ള മുന്‍ 

ധാരണ വായനക്കാരന്റെ മനസ്സില്‍ പതിയും. 

'ചെനാത്റ്റ7 കിക്ക്‌ കാത്തുനില്‍ക്കുന്ന ഗോളിയുടെ ഏകാന്തത” എന്ന ജര്‍ 

മ്മറര്‍ നേ?വഥിനെക്കുറിച്ച്‌ ഇറ്റലിയിത്നിന്നെത്തിയ സ്ധാഹിത്യ സ്നേഹിയായ ഫാദര്‍ 

കച്രിയാറ്റ്‌ ഗിവര്‍ഗ്ഗാസ്സച്ച നോട്‌ ഒരിക്കല്‍ പറഞ്ഞിരുന്നു *. നോവലിന്റെ പേരുതന്നെ 

ആദ്യ കഥാബീജമാകുകയാണ്‌. ഗോളിയുടെ ഏകാനത്തതക്കുചുറ്റും പെനാല്‍റ്റി പോ 

സ്റ്റ്‌, മൈതാനമു, കളിക്കാരു്‌, ഗ്യാലറികളും കാണികളുമു. ഇവരുടെ ഇടയില്‍ ഗോ 

ളി അനുഭവിക്കുന്ന ഏകാന്തത. തുടര്‍ന്ന്‌ നിമിഷനേരം കെഴ്‌ നിരവധി ഫാബുലകള്‍ 

രൂപപ്പെടുന്നു. ഈ ഫാബുലകള്‍ ഗോളിയുടെ ഏകാന്തതയിലൂടെ യേശുക്രിസ്തുവി 

ലേയ്ക്കും ഗോലിയത്തിലേയ്ക്കും സംക്രമിച്ച്‌ ഗീവര്‍ഗ്ലീസച്ചനിലേയ്ക്കെത്തുന്നു.
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“ആദ്യം കുറച്ചുദിവസം ഗേളി മാറ്റമില്ലാതെ യേശു(കിസ്തുവായിരുന്നു. ഒന്നാംന 

൨൪ മജേഴ്‌സിയണിഞ്ഞ്‌ കരീത്താവ' പലപത്തുകളും തട്ടിമ?റ്റ കുറച്ചുനാറജുകശ്ക്കു 

ശേഷ പെട്ടന്ന്‌ ഗോളി ഗോഷിയത്തായ?. 

'ഗാവര്‍ഗ്ഗിസച്ച ന്റെ ഇടവക തെക്കന്‍ ദിമൂിയലായിരുന്നു. കുറച്ച്‌ മലയ 

ഒികള്‍. ഒബിീഹാറിത്നിന്നെത്തിയ വിട്ടു വേലക്കാരികകായ ഏതാനും ആദിവാസ്ധി 

ചെണ്‍്കുക്ടികള്‍. വിശ്ചാസ്സികളായ? ഇതയും ചേരെ ഉഠായിരുന്നുകൂളു. ആഴ്ചയില്‍ അ 

ചറ ബിഘച്ചിനെകഠണാറ്‌ പോകും. വള്ൃപ്പോഴും സ്ധാഹിത്യം ചരിച്ച ചെയ്യാറ്‌ ഫാദര്‍ 

കച്രിയാറ്റ്‌ വരും... 5. ഗീവര്‍ഗ്ലീസച്ചന്‍ ഏകാകിയായ ഗോളിയാകുന്നത്‌ അങ്ങനെ 

യാണ്‌. ഗോളിയത്തും യേശുക്രിസ്തുവും പൂര്‍ണ്ണതകൈവരാത്ത സൂഷെകളായി 

അവശേഷിക്കുന്നു. പകരം ഗീവര്‍ഗ്ഗീസച്ചനിലൂടെ സൂഷെ വികസിക്കുന്നു. 

വീട്ടുവേലക്കാരിയായ ലൂസിയുടെ ജീവിതമാണ്‌ ഹിധഗിറ്റയിലെ കഥാവ 

സ്തു. ലൂസിയുടെ ജീവിതമാണ്‌ രാമത്തെ ഫാബുല. 

1.16. ഹ്വിഗ്വിറ്റയിലെ സംഭവങ്ങള്‍ 

സംഭവങ്ങളുടെ ഒരു സമുച്ചയമാണ്‌ കഥയായി ആഖ്യാനത്തില്‍ പരിണമി 

ക്കുന്നത്‌. പുനര്‍നിര്‍മ്മിച്ച സംഭവങ്ങളുടെ ലോകമെന്നാണ്‌ കഥയെ ഹൃഷോവസ്കി 

വിലയിരുത്തിയത്‌. ആഖ്യാനത്തിന്റെ നിമിഷങ്ങളില്‍ സംഭവചിത്രങ്ങള്‍ ഒന്നൊന്നാ 

യി എത്തുമ്പോഴാണ്‌ കഥ പ്രവഹിക്കുന്നതായി അനുവാചകന്‌ തോന്നുന്നത്‌. സമയ 

ത്തിന്റേയും കാലത്തിന്റേയും സാന്നിധ്യംകൂടി ചേരുമ്പോള്‍ അത്‌ പൂര്‍ണമാകും. 

സ്ഥലികതയിലൂടേയും കാലികതയിലൂടേയുമുള്ള സംഭവങ്ങളുടെ പ്രയാണമാണ്‌ ക 

ഥയുടെ പ്രവാഹമെന്ന്‌ ഡി. രാധാകൃഷ്ണന്‍ നായര്‍ നിരീക്ഷിക്കുന്നു. ഓരോ ചി 

ത്രവും ആഖ്യാനത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ ജനിക്കുമ്പോള്‍ മുമ്പ്‌ ജനിച്ച ചിത്ര 

ങ്ങള്‍ പിന്നിലേയ്ക്ക്‌ പോകുന്നു. അങ്ങനെ സ്ഥലികതയ്ക്കും കാലികതയ്ക്കും പര 

സ്പരപൂരണാനുഭവം ലഭ്യമാക്കുന്നതാണ്‌ ആഖ്യാനം എന്ന്‌ അദ്ദേഹം വിലയിരു 

ത്തി. 

” പെനാല്‍റ്റി കിക്ക്‌ കാത്തുനില്‍ക്കുന്ന ഗോളിയുടെ ഏകാന്തത” എന്ന ജർ
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മന്‍ നോവലിനെക്കുറിച്ച്‌ ഇറ്റലിയില്‍ നിന്നെത്തിയ സാഹിത്യ സ്നേഹിയായ ഫാദര്‍ 

ക്രപിയാറ്റി ഗീവര്‍ഗീസച്ചനോട്‌ പറഞ്ഞത്‌ ഹിഗ്വിറ്റിയിലെ ആദ്യ സംഭവം. പിന്നീട്‌ 

യേശുക്രിസ്തുവും ഗോളിയത്തും ബിംബങ്ങളായി വലിയ സംഭവങ്ങളുടെ രേഖപ്പെ 

ടുത്താത്തചിത്രം അനുവാചകന്റെ മനസില്‍ സൃഷ്ടിക്കുന്നു. കുര്‍ബാന കഴിഞ്ഞ്‌ പു 

റത്തിറങ്ങുന്ന ഗീവര്‍ഗീസച്ചനെകാത്ത്‌ ആദിവാസി പെണ്‍കുട്ടി ലൂസി ഇടയ്ക്കിടെ 

എത്തുന്നു. ഈ സംഭവസ്ഥലത്തുവെച്ചാണ്‌ ജബ്ബാറിന്റെ ശല്യപ്പെടുത്തലുകളെക്കു 

റിച്ച്‌ ലൂസി പറയുന്നത്‌. ജോലി വാങ്ങിക്കൊടുക്കാമെന്ന്‌ പറഞ്ഞ്‌ ആദിവാസി 

പെണ്‍കുട്ടികളെ പുറത്തുകെൌൊപോകുന്ന ജബ്ബാറാണ്‌ ലൂസിയെയും തെക്കന്‍ ദില്ലി 

യിലേയ്ക്ക്‌ കെൌഴുവന്നത്‌. 

ഒരുദിവസം ജബ്ബാര്‍ ലൂസിയോട്‌ പറഞ്ഞു: “ പണിനിര്‍ത്തി നീ എന്റെ കൂടെ 

വാ”. ലൂസി നിസംശയം അത്‌ ചെയ്തെങ്കിലും പിന്നീടാണ്‌ ജബ്ബാറിന്റെ ഉദ്ദേശ്യം 

വെളിപ്പെടുന്നത്‌. കഥാപ്രവാഹത്തിന്‌ ഇവിടെ വേഗം കൂടുകയും തിരിവുസംഭവി 

ക്കുകയും ചെയ്യുന്ന്‌. ഹോട്ടല്‍ മുറിയിലെ സേഠിന്റെ അടുത്തേയ്ക്കു വിടുന്നതും 

ലൂസി അവിടെനിന്ന്‌ രക്ഷപ്പെടുന്നതും പിന്നീടുള്ള സംഭവങ്ങളാകുന്നു. 

അതിനിടയില്‍, ലോകക്കപ്പ്‌ ഫുട്‌ബോള്‍ ഗീവര്‍ഗീസച്ചനെ ഒല്ലൂര്‍ എച്ച്‌.എസി 

ന്റെ ഗോള്‍ പോസ്റ്റിലേയ്ക്കും കെഠു പോകുന്നു. കഥയുടെ അവസാനം അച്ചന്‍ ഒ 

രു ഗോളിയായി രൂപാന്തരപ്പെടുകയും ജബാറിനെ ഒരു പന്തിനെയെന്നപോലെ കൈ 

കാര്യം ചെയ്യുകയും ചെയ്തു. സംഭവങ്ങളുടെ ഒരു സമുച്ചയമാണ്‌ ഇവിടെ നടക്കു 

ന്നത്‌. അവസാനത്തെ സംഭവത്തിന്‌ സ്വാഭാവികമായി ഒരു പരിസമാപ്തിയുടെ സു 

ചനയും വന്നുചേരുന്നു. 

1.17. ഹിഗ്വിറ്റയിലെ & 100 ald (Mess 

പ്രത്യക്ഷവും അപ്രത്യക്ഷവുമായ കഥാപാത്രങ്ങളാണ്‌ ഹിധഗിറ്റയിലുള്ളത്‌. 

ഗീവര്‍ഗീസച്ചനാണ്‌ ക്രേന്രകഥാപാത്രം. ഒരുവേള ഹിധഗ്ിറ്റയായും യേശുക്രിസ്തു 

വായും പിന്നെ ഗോളിയത്തായും ഗീവര്‍ഗീസച്ചന്‍ രൂപാന്തരം പ്രാപിക്കുന്നു. കഥയ്‌ 

ക്ക്‌ കരുത്ത്‌ പകരുന്നതും കഥയെ മുന്നോട്ട്‌ നയിക്കുന്നതും ഗീവര്‍ഗീസച്ചന്റെ ചി 

ന്തകളാണ്‌. ജനക്കൂട്ടത്തിനിടയില്‍ ഗോളി അനുഭവിക്കുന്ന ഏകാന്തതയാണ്‌ ഗീവര്‍
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ഗീസച്ചന്‍ ഏറ്റെടുക്കുന്നത്‌. 

ജബ്ബാറിന്റെ ഭീഷണിക്ക്‌ മുന്നില്‍ നിസ്സഹായയാകുന്ന ആദിവാസി പെണ്‍ 

കുട്ടി ലൂസിയാണ്‌ മറ്റൊരു പ്രധാന പ്രത്യക്ഷ കഥാപാത്രം. ലൂസിയുടെ കാര്യത്തില്‍ 

എന്ത്‌ തീരുമാനമെടുക്കണമെന്ന ആശയക്കുഴപ്പമാണ്‌ ഗീവര്‍ഗീസച്ചനെ ഗോളിയുടെ 

ഏകാന്തതയിലേയ്ക്ക്‌ തള്ളിവിടുന്നത്‌. ഈ ചിന്താധാരകള്‍ക്കിടയില്‍ ഗീവര്‍ഗീസച്ച 

ന്റെ പിതാവായ പി.ടി മാഷും അപ്രത്യക്ഷ കഥാപാത്രമായി കഥയിലെത്തുന്നു്‌. 

ഗീവര്‍ഗീസച്ചന്‍, ലൂസി, ജബ്ബാര്‍ എന്നിങ്ങനെ മൂന്ന്‌ കഥാപാ്രങ്ങളാണ്‌ ഹി 

ഗ്വിറ്റയുടെ ആഖ്യാനത്തെ സ്വാധീനിക്കുന്നത്‌. ഗീവര്‍ഗീസച്ചന്റെ മനോവ്യാപാരങ്ങളി 

ലൂടെയാണ്‌ ആഖ്യാനം നിര്‍വഹിക്കുന്നതെങ്കിലും ലൂസിയുടെ സംഭാഷണങ്ങളും 

ആഖ്യാനഗതിയെ സ്വാധീനിക്കുന്നു. 

1.18. പാഠക്രമം(കാലവും സ്ഥലവും) 

ഫ്ളാഷ്‌ ബാക്കുകളിലൂടെ കഥപറയാനാണ്‌ എന്‍.എസ്‌ മാധവന്‍ ഹിധിറ്റയി 

ലൂടെ ശ്രമിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. പ്രതൃക്ഷമല്ലാത്ത കാലത്തിന്റെ സ്പര്‍ശമാണ്‌ ഹിധ്വിറ്റയി 

ലൂടെ വായനക്കാര്‍ക്ക്‌ ലഭിക്കുന്നത്‌. ഓര്‍മ്മകളില്‍ കുടുങ്ങിക്കിടക്കുന്ന സംഭവ 

ങ്ങള്‍ വര്‍ത്തമാനാഖ്യാനങ്ങള്‍ക്കിടയില്‍ സന്നിവേശിപ്പിച്ച്‌ പെനാല്‍റ്റികിക്കും ഗോ 

ളിയും ചേര്‍ന്ന ജീവിതത്തിന്റെ ഒരു കളിക്കളം തീര്‍ക്കുകയാണ്‌ മാധവന്‍. 

ഒരു ചെറിയ സംഭവത്തെ അലപം വിശാലമായ ഒരു കാന്‍വാസിലേയ്ക്ക്‌ 

കെഠുവരികയാണ്‌ ഹിധ്ിറ്റയില്‍. തെക്കന്‍ ദില്ലിയില്‍ വീട്ടുവേലയ്ക്കുവന്ന ലൂസി 

യെന്ന ആദിവാസി യുവതിയുടെ കഥയില്‍ ഫുട്ബോള്‍ കമ്പക്കാരനായ ഗീവര്‍ഗീ 

സച്ചന്റെ സാന്നിധ്യംകൂടി വരുമ്പോഴാണ്‌ കഥ സജീവമാകുന്നത്‌. 

സ്ഥലവും കാലവും വേര്‍തിരിക്കാനാകാത്ത വിധം ഹിഗ്വിറ്റിയില്‍ ഒന്നായിരി 

ക്കുന്നു. ഒരൊറ്റ കഥാഘടനയിലൂടെ കാലത്തെ വേര്‍തിരിച്ചെടുക്കാന്‍ കഴിയില്ല. 

ഒരോ ബ്ലോക്കുകളിലായി കാലത്തെ ഓര്‍മ്മിപ്പിക്കുന്ന സൂചകങ്ങള്‍ നല്‍കുകയും 

ചെയ്യുന്നു. കഥയുടെ ഇടയ്ക്ക്‌ പി.ടി മാഷിന്റെ മകനായ ഗീവര്‍ഗീസ്‌ ഒല്ലൂര്‍ സ്കൂളി 

ലെ കുട്ടിക്കാലത്തേയ്ക്ക്‌ പോകുന്നു.
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സ്ഥലസാന്നിധ്യത്തിലൂടെ കാലത്തിന്റെ സ്പന്ദനം വെളിവാക്കുന്ന കഥയില്‍ 

നിരവധി സ്ഥലപരാമര്‍ശങ്ങള്‍ കത്തൊം. “എള്ൂവരാലും ഒറ്റുകൊടുക്കപ്പെട, രു 

കൈകളും വിടരത്ത? ഗോളി ചെനാല്‍റ്റ? കിക്ക്‌ കാത്തുനിതിക്കുന്നു. ഗ്യാലറിയില്‍ 

അന്ധത?റനാായ?രം തുച്ഛ'തിപറ്റിയ HOI അലപ്ലോള്‍ നിശബ്ജരായിരിക്കും. ഒരു കാണ? 

മാ(തം അപ്പോള്‍ കൂവും 2. ഗോള്‍മുഖത്തെ ഗോളിയുടെ ഉത്കണ്ഠ നിറഞ്ഞ അനി 

ശ്ചിതാവസ്ഥയാണ്‌ ഈ സ്ഥലചിത്രീകരണത്തിലൂടെ മാധവന്‍ വെളിപ്പെടുത്തിയത്‌. 

ഗീവര്‍ഗീസച്ചന്റെ ഇടവകയായ തെക്കന്‍ ദില്ലി, കുര്‍ബാന കഴിഞ്ഞുവരുന്ന 

അച്ചനെ കാത്ത്‌ ലൂസി നില്‍ക്കാറുള്ള ഇടം, ലൂസിയുടെ സ്ഥലമായ റാഞ്ചി, 

ഹോട്ടല്‍ മുറി, ജബ്ബാറിന്റെ വീട്‌, ഗീവര്‍ഗീസച്ചന്റെ മുറി, ഒല്ലൂര്‍ എസ്‌. എച്ചിന്റെ 

ഗോള്‍ പോസ്റ്റ്‌........ കഥയുടെ അവസാനം ഓര്‍മകളിലെ കളിക്കളത്തിലേയ്ക്ക്‌ ഗീ 

വര്‍ഗീസച്ചന്‍ പോകുന്നതും ഗോളിയുടെ വീര്യത്തോടെ ജബ്ബാറിനെ കൈകാര്യം 

ചെയ്യുന്നതും സ്ഥലത്തിന്റേയും കാലത്തിന്റേയും അതീന്ദ്രിയ സ്പര്‍ശം വായനക്കാ 

രെ അനുഭവവേദ്യമാക്കുന്നു. 

1.19. ഫാബുല, സൂഷെ 

നിരവധി ഫാബുലകളുടെ സമുച്ചയമാണ്‌ ഹിഗ്വിറ്റ. ആദിവാസി പെണ്‍ 

കുട്ടിയായ ലൂസിയുടെ കഥയാണ്‌ പ്രധാന ഫാബുല. അതിന്‌ അവതരണരൂപം ലഭി 

ക്കുമ്പോഴാണ്‌ ഗീവര്‍ഗീസച്ചനും ജബ്ബാറും പെനാല്‍റ്റി കിക്ക്‌ കാത്തുനില്‍ക്കുന്ന 

ഗോളിയും ഓട്ടോ ഡ്രൈവറുമെല്ലാം എത്തിച്ചേരുന്നത്‌. മറ്റ്‌ നിരവധി ഫാബുലകള്‍ 

ഹിഗ്വിറ്റയിലുങ്കിലും അവയൊന്നും സൂഷെയായി പരിണമിക്കുന്നില്ല. ഗ്യാലറിയി 

ലെ അമ്പതിനായിരം കാണികളും അതിലെ ഒരു കാണിമാര്രം ഇടയ്ക്ക്‌ രുമൂന്ന്‌ ത 

വണ കൂവുന്നതും ഫാബുലയില്‍നിന്നുള്ള പരിണാമമാണ്‌“. കഥാബീജമായ ഫാ 

ബുലയില്‍നിന്ന്‌ വ്യത്യസ്ത കഥകളിലൂടെ ഗോളിയുടെ പരമ്പരകള്‍ ഗീവര്‍ഗീസ 

ച്ചന്‍ മനസ്സില്‍ സൃഷ്ടിക്കുന്നതായി മാധവന്‍ കത്തൊുന്നു. 

” ആദ്യത്തെ കുറച്ചുദിവസം ഗോളി മാറ്റമില്ലാതെ യേശുക്രിസ്തുവായി 

രുന്നു". ഇതൊരു ഫാബുലയാണെങ്കിലും സൂഷെയായി രൂപപ്പെടാതെ അപൂര്‍ണത
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യില്‍ അവസാനിക്കുകയാണ്‌. ഗോളി ഗോളിയത്തായപ്പോഴും പൂര്‍ണതനേടുന്നില്ല. 

ഗീവര്‍ഗീസച്ചന്റെ സ്വന്തം അനുഭവത്തില്‍നിന്നുകുന്ന സംഭവങ്ങള്‍ മാധ്രമാണ്‌ സൂ 

ഷെയാകുന്നത്‌. കഥയുടെ അവസാനം ഹിധിറ്റയുടെ പ്രതിരൂപമായി ഗീവര്‍ഗീസ 

ച്ചന്‍ അവതരിക്കുന്നു. അപ്പോള്‍ കഥയിലെ നായകനാകുകയും കഥാഗതിക്ക്‌ അപ്ര 

തീക്ഷിത പരിസമാപ്തിവരികയും ചെയ്യുമ്പോഴാണ്‌ അച്ചന്റെ അസമാന്യ കായിക 

ബലം സൂഷെയായി പരിണമിക്കുന്നത്‌. 

ഒന്നിലധകം ഫാബുലകളാണ്‌ ഹിധ്വറ്റയിലെ പ്രത്യേകത. എന്നാല്‍ ഇവ 

യൊന്നും സുഷെയാകാതെ അപൂര്‍ണതയിലവസാനിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ഗീവര്‍ 

ഗീസച്ചന്റെ മാനസിക വ്യാപാരങ്ങളിലൂടെയും ലൂസിയെന്ന ആദിവാസി യുവതിയു 

ടെ ഉല്‍ക്കണ്ഠകളിലൂടെയും അവസാനം സ്വയം നായകനാകുന്ന ഗീവര്‍ഗീസച്ചന്റെ 

രംഗത്തിലൂടെയുമാണ്‌ കഥയുടെ അവതരണം സാധ്യമാകുന്നത്‌. 

കഥയ്ക്കതീതമായ ഒരു അതികഥയുടെ നേര്‍രേഖയും “ഹിധിറ്റ'യില്‍ കാ 

ണാം. ഒരു ക്രൈസ്തവ പുരോഹിതന്റെ കണ്ണിലൂടെ കഥാഖ്യാനം സാധ്യമാകു 

മ്പോള്‍ ബിബ്ലിക്കല്‍ ഘടകങ്ങള്‍ കൂടി സ്വാഭാവികതയോടെ കഥയിലെ ബിംബങ്ങ 

ളാകുന്നു. ഈ ബിംബങ്ങളുടെ അദൃശ്ൃമായൊരു കൂടിച്ചേരലിലൂടെ മറ്റൊരു ആ 

ഖ്യാനം കൂടി ഇവിടെ നിര്‍വഹിക്കുന്നതായി കാണാം. യേശുക്രിസ്തു, ഗോളിയത്ത്‌, 

മറിയം, കുര്‍ബാന തുടങ്ങിയ ഘടകങ്ങള്‍ കാല്‍പ്പന്തുകളിയുടെ ബിംബങ്ങള്‍ക്കൊ 

പും കഥാഗതിയെ സ്വാധീനിക്കുന്നു. 

പ്രകടന കലകളിലും ചിത്രരചനയിലും ഫോട്ടോഗ്രാഫുകളിലും മാ്രമല്ല 

ആഖ്യാനത്തിന്റെ സ്പര്‍ശമുള്ളത്‌. അത്‌ സര്‍വവ്യാപിയാണ്‌. ദിനംപ്രതിയുള്ള മനു 

ഷ്യ പ്രവൃത്തികളില്‍ ആഖ്യാനം അലിഞ്ഞുചേര്‍ന്നിരിക്കുന്നു. അത്‌ ചരിത്രത്തിന്റെ 

ഭാഗവുമാണ്‌. സാഹിത്യസാഹിത്യേതര മാധ്യമങ്ങളില്‍ ആഖ്യാനത്തിന്റെ ശക്തമായ 

സാന്നിധ്യം കത്തൊന്‍ കഴിയുമെന്ന്‌ ഇതിനകം വ്യക്തമായി. നിതൃജീവിതത്തില്‍ 

സംഭവങ്ങളുടെ ഒരു ശ്രേണിയായി അതു നിലനില്‍ക്കുന്നു. 

ചലച്ചിത്രം, ചരിത്രപുസ്തകങ്ങള്‍, നോവല്‍, കാര്‍ട്ടൂണ്‍, നൃത്തം, നിയമരേഖ 

കള്‍, ഡയറിക്കുറിപ്പ്‌ എന്നിവയെല്ലാം അടിസ്ഥാനപരമായി ആഖ്യാനങ്ങളാണ്‌. വൃ
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തൃസ്തരീതികളിലും, വീക്ഷണകോണുകളിലും, ശൈലികളിലും ഇത്‌ അവതരിപ്പി 

ക്കുന്നു എന്നുമാത്രം. ചരിത്രത്തിന്റെ അനിവാരൃതയെന്ന നിലയില്‍ ആഖ്യാനം പ്രത 

വാര്‍ത്തകളിലും സാന്നിധ്യമുറപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു. സംഭവങ്ങളുടെ ഒരു നേര്‍പകര്‍പ്പായി 

ചരിത്രത്താളുകളില്‍ പതിയുകയെന്നുള്ള പ്രാഥമിക കര്‍ത്തവ്യമാണ്‌ പ്രതവാര്‍ത്ത 

കള്‍ നിറവേറ്റുന്നത്‌. ഈ ചരിത്രനിയോഗത്തിന്റെ ഏണിപ്പടികളിലൂടെ ലോകത്തി 

ന്റെ പ്രയാണം ഒരോ വായനക്കാരനും പ്രതാഖ്യാനത്തിലൂടെ മനസ്സിലേയ്ക്കാവാഹി 

ക്കുന്നു. പ്രതവാര്‍ത്തയുടെ ആഖ്യാനവിശകലനം അതിനാല്‍ത്തന്നെ കാലത്തിന്റെ 

അനിവാര്യതയുമാകുന്നു.
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അധ്യായം 2 

ആഖ്യാനശാസ്ത്രം 

2,1. ആഖ്യാനവും ആഖ്യാനശാസ്‌ ത്രവും 

കഥയുടെയും കഥനരീതിയുടെയും വിശകലനം നിര്‍വഹിച്ചപ്പോഴാണ്‌ ആ 

ഖ്യാനശാസ്ര്രത്തിന്‌ ഒരു ശാസ്ത്രീയ അടിത്തറ രൂപപ്പെട്ടത്‌. മൂലകഥയിലെ പര 

സ്പരബന്ധിതമായ ഘടകങ്ങള്‍ തമ്മിലുള്ള സങ്കീര്‍ണ്ണമായ കൂടിച്ചേരലുകളുടെ വി 

ലയിരുത്തലാണ്‌ ആഖ്യാനശാസ്ര്രമെന്ന്‌ കെയ്തി വെയില്‍സ്‌ പറയുന്നു”. മൂലകഥ 

യെന്നാല്‍ ഫാബുലയെന്നാണ്‌ അര്‍ത്ഥമാക്കുന്നത്‌. ആഖ്യാനതന്ത്രങ്ങള്‍ ഉപയോഗി 

ക്കാത്ത അടിസ്ഥാന സംഭവമാണ്‌ മൂലകഥ. സൂഷെയായി രൂപപ്പെടുമ്പോള്‍ ആവി 

ഷ്കരിക്കുന്ന കാല്ര്രമണികയിലുള്ള സംഭവങ്ങളുടെ പരസ്പരബന്ധത്തെയാണ്‌ 

ആഖ്യാനശാസ്ത്രം വിലയിരുത്തുന്നത്‌. 

ആഖ്യാനകലയുടെ തത്ത്വത്തിലൂന്നിയ നിലപാടിനെയാണ്‌ ആഖ്യാനശാസ്‌ 

ത്രമെന്ന്‌ പറയുന്നത്‌. ആഖ്യാനകലയുടെ തത്ത്വത്തിലൂന്നി പഠിതാവോ വിമര്‍ശ 

കനോ ആഖ്യാനത്തെ ശാസ്ത്രീയമായി അടുക്കോടും ചിട്ടയോടുംകൂടി ഗഹന 

മായും വിശദമായും പഠിക്കുമ്പോള്‍ അഖ്യാനശാസത്രം രൂപപ്പെടുന്നു?. ഇതിവൃത്ത 

ത്തിന്‌ ലഭിച്ച പ്രാധാന്യമാണ്‌ ആഖ്യാനശാസ്ധ്രം ഒരു പ്രസ്ഥാനമായി വളരാന്‍ 

കാരണമായതെന്ന്‌ കെയ്തിയുടെ നിരീക്ഷണങ്ങള്‍ വെളിപ്പെടുത്തുന്നു. കഥയുടെ 

അല്ലെങ്കില്‍ സംഭവത്തിന്റെ അനാവരണവും ആഖ്യാനത്തിന്റെ മാലികതയെക്കുറി 

ച്ചുള്ള അന്വേഷണവും അതിന്റെ അപ്രഗഥനവുമാണ്‌ ആഖ്യാനവിജ്ഞാനീയത്തില്‍ 

ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നത്‌. സംസാരം, എഴുത്ത്‌, ചലിക്കുന്നതോ നിശ്ചലമായതോ ആയ 

പ്രതിബിംബം, മിത്ത്‌, ലജന്റ്‌, കെട്ടുകഥ, നോവല്‍, ഇതിഹാസം, ചരിത്രം, ദുര 

ന്തം, നാടകം, മൈം, പെയിന്റിംഗ്‌, വാര്‍ത്ത, സിനിമ-എന്നിങ്ങനെ ആഖ്യാനശാസ്ര്ത 

ത്തിന്റെ മേഖല പരിധിയില്ലാത്തതാണ്‌. ചരിത്രത്തിനും സംസ്‌ക്കാരത്തിനും അതീ 

തമായി ജീവിതംപോലെ ആഖ്യാനശാസ്രതം നിലനില്‍ക്കുന്നു എന്നാണ്‌ ബാര്‍ 

ത്ത്‌ നിരീക്ഷിച്ചത്‌.
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സംസാരം, എഴുത്ത്‌ തുടങ്ങിയവയില്‍ മാത്രമല്ല പുതിയ ആശയാവിഷ്കാ 

രമാധ്യമങ്ങളിലും ആഖ്യാനത്തിന്റെ സാന്നിദ്ധ്യമു്‌. അച്ചടി, ചലച്ചിര്തം, റോഡിയോ 

എന്നീ മാധ്യമങ്ങളിലെല്ലാം ആഖ്യാനം കത്തൊം. ഭാഷണവും ചിത്രവുംചേര്‍ന്ന സ 

വിശേഷതയാണ്‌ ദൃശ്യമാധ്യമങ്ങളിലെ ആഖ്യാനത്തിലുള്ളത്‌. ആഖ്യാനശാസ്ത്ര 

ത്തിന്റെ വ്യാപ്തി അതുകെഠുതന്നെ അപരിമേയമാണ്‌. 

2.2. ആഖ്യാനത്തിന്റെ തലങ്ങള്‍ 

ജറാര്‍ഡ്‌ ജനറ്റ്‌, മിക്കി ബാല്‍ എന്നിവര്‍ ആഖ്യാനത്തെ കൂടുതല്‍ ആഴത്തില്‍ 

പഠിക്കാന്‍ ശ്രമിച്ചു. ആഖ്യാനപഠനം മൂന്നുതലങ്ങളില്‍ സാധ്യമാണെന്ന്‌ ജനറ്റ്‌ നിരീ 

ക്ഷിച്ചു. ആഖ്യാനകാലം, ആഖ്യാനപരിപ്രേക്ഷ്യം, ആഖ്യാനശബ്ദം, എന്നിങ്ങനെയാ 

ണ്‌ മൂന്ന്‌ തലങ്ങള്‍. 

2.3. GID 6U$9 M (kh Ao 

ക്രമബന്ധമായ ഘടന ആഖ്യാനത്തിനുന്നെ അഭിപ്രായമാണ്‌ ജനറ്റിനുള്ളത്‌. 

കഥയെന്ന നിലയിലും വ്ൃൃയവഹാരമെന്ന നിലയിലുമുള്ള വ്യത്യസ്തതകളിലേയ്ക്കാ 

ണ്‌ ജനറ്റ്‌ ആഖ്യാന്രക്രമത്തിലൂടെ എത്തുന്നത്‌. യഥാര്‍ത്ഥമോ സ്വാഭാവികമോ ആയ 

സംഭവങ്ങള്‍ക്ക്‌ തുടക്കം മുതല്‍ ഒടുക്കം വരെ ഒരു ക്രമം ഉഠകും. ഇത്‌ ഫാബുല 

യാണ്‌. ആവിഷ്കാരത്തിന്‌ മുമ്പ്‌ നിലനില്‍ക്കുന്ന സംഭവത്തിന്റെ അല്ലെങ്കില്‍ കഥ 

യുടെ ക്രമണിക മാത്രമാണിത്‌. എന്നാല്‍ ഇത്‌ ആവിഷ്കാരത്തിലേയ്ക്കെത്തിയാല്‍ 

ഈ ക്രമത്തില്‍ പരിണാമം സംഭവിച്ചിരിക്കും. ആഖ്യാനതന്ത്രത്തിന്റെ ഭാഗമാണിത്‌. 

“എ” എന്നകാര്യം “ബി” യ്ക്ക്‌ മുന്‍പാണോ പിന്‍പാണോ എന്ന്‌ തീരുമാനിക്കുന്നത്‌ 

ആഖ്യാനിക്കുമ്പോഴാണ്‌. സംഭവങ്ങളുടെ യഥാര്‍ത്ഥ ക്രമണികയും അവതരണത്തി 

ലെ ക്രമം തെറ്റിച്ചുള്ള സംഭവങ്ങളുടെ വിവരണവും തമ്മിലുള്ള ബന്ധമാണ്‌ 

“ ഓര്‍ഡര്‍” അഥവാ ആഖ്യാനക്രമം". ഫാബുലയിലെ സംഭവങ്ങള്‍ എങ്ങനെ ആഖ്യാ 

താവിന്റെ പരിപ്രേക്ഷ്യത്തിന്റെ പരിഗണനയില്‍ ശൃംഖലയാക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്നുവെ 

ന്നാണ്‌ ആഖ്യാന്ക്രമം വ്യക്തമാക്കുന്നതെന്ന്‌ ജനറ്റ്‌ കത്തി. 

വര്‍ത്തമാനകാലത്തില്‍നിന്ന്‌ ഭൂതത്തിലേയ്ക്കും ഭാവിയിലേയ്ക്കും സൂ
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ചന നല്‍കുന്ന ആഖ്യാനങ്ങളാണ്‌ ഇവിടെ പരാമര്‍ശിക്കുന്നത്‌. ഗര്ബിയേല്‍ ഗാര്‍സി 

യ മാര്‍ക്കേസിന്റെ “ഡത്ത്‌ കോണ്‍സ്റ്റന്റ്‌ ബിയേ്‌ ലാ എന്ന കഥയിലെ ഒരു പരാ 

മര്‍ശം ഇവിടെ ഉദാഹരിക്കാം. “മരിക്കുന്നതിന്‌ ആറുമാസവും പതിനൊന്നു ദിവ 

സവും മുമ്പ്‌ മാത്രമാണ്‌ സെനറ്റര്‍ ഒണേസിമോ തന്റെ ജീവിതസഖിയെ കത്തെ 

ന്നത്‌ *. 

വരാന്‍പോകുന്ന അപകടത്തെ മറച്ചുവെയ്ക്കാതെയാണ്‌ വര്‍ത്ത 

മാനാഖ്യാനം മുന്നോട്ടുപോകുന്നത്‌. “കഥയില്‍ ഇനി എന്തുസംഭവിക്കുമെന്ന” ഉദ്ദേ 

ഗംനിറഞ്ഞ ചോദ്യത്തിന്‌ പ്രസക്തിയില്ലാതാക്കുകയാണിവിടെ. എന്നാല്‍ ഇതെങ്ങ 

നെ സംഭവിച്ചു? ആരാണിതിന്‌ ഉത്തരവാദി? എന്നിങ്ങനെ ആസ്വാദകരെ ആകാഠഠക്ഷ 

ഭരിതരാക്കാന്‍ ആഖ്യാതാവ്‌ ശ്രമിക്കുന്നു. ഇനിയെന്ത്‌ സംഭവിക്കുമെന്ന സാമ്പ്രദാ 

യികമായ ആകാംക്ഷയ്ക്കപ്പുറം വര്‍ത്തമാനാഖ്യാനം നല്‍കുന്നത്‌ ഈ പുതിയ സാ 

ധൃതകളാണ്‌. 

ആഖ്യാനത്തിന്‌ ക്രമമനുസരിച്ച്‌ ഒട്ടേറെ വിഭാഗങ്ങള്‍ നല്‍കപ്പെട്ടിട്ടു. ആ 

ഖ്യാനതലഭുൂതാഖ്യാനം, ആഖ്യാനേതരതലഭുൂതാഖ്യാനം, സമ്മിശ്രഭൂതാഖ്യാനം, പൂര്‍ 

ണ്ണഭുതാഖ്യാനം എന്നിങ്ങനെ ഭൂതാഖ്യാനങ്ങളേയും അതുപോലെത്തന്നെ വര്‍ത്ത 

മാനാഖ്യാനങ്ങളേയും ജനറ്റ്‌ വ്യക്തമാക്കുന്നു. 

2.4. ആഖ്യാനകാലയളവ്‌ 

ആഖ്യാനത്തിന്റെ വേഗവും സമയവും പാഠത്തിന്റെ മൊത്തം വലുപ്പവുമാ 

ണ്‌ ആഖ്യാനകാലയളവ്‌ എന്നതുകെ്‌ അര്‍ത്ഥമാക്കുന്നത്‌. ഒരു നോവലില്‍ ഇരുപ 

ത്‌ വര്‍ഷത്തെ കഥ രുപേജില്‍ ഒതുക്കാനും രുദിവസത്തെ കഥ ഇരുന്നൂറ്‌ പേജില്‍ 

വിസ്തരിക്കാനും കഴിയും. വേഗത്തിലും പതുക്കെയുമുള്ള (൧ഠ0ലിലലിഠന ൧൦0 

൦0൦90൩) ആഖ്യാനങ്ങളാണിവയെന്ന്‌ ജനറ്റ്‌ വിശദീകരിക്കുന്നു". ഇവ എ 

പ്പോഴും മാറുമെന്നും അദ്ദേഹം പറയുന്നു. 

കാലികവും സ്ഥലപരവുമായ വ്ൃതിരക്തതയാണ്‌ വേഗമെന്നതുകെറഠ്‌ അദ്ദേ
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ഹം അര്‍ത്ഥമാക്കിയത്‌. എന്നാല്‍ കഥ നിലനില്‍ക്കുന്ന കാലയളവും കഥയുടെ പേ 

ജുകളുടെ എണ്ണവും കൂടിയതാണ്‌ വേഗത. ആഖ്യാനസ്ഥിരതയെന്നാല്‍ (ആഖ്യാന 

സംഭവത്തിന്റെ കാലദൈര്‍ഘ്യവും ആവിഷ്കാരത്തിന്റെ കാലദൈര്‍ഘ്യവും തമ്മി 

ലുള്ള തുല്യത) അതിവേഗമോ, പതുക്കെയോ ആകാതെ നിലനില്‍ക്കുന്ന അവസ്ഥ 

യാണ്‌ . ഈ അവസ്ഥയ്ക്ക്‌ കഥയില്‍ നിലനില്‍പ്പില്ലെന്ന്‌ അദ്ദേഹം വ്ൃക്തമാ 

ക്കുന്നു. നീ കാലയളവിനെ ചെറിയപാഠത്തില്‍ ഒതുക്കുന്നതിന്‌ “വേഗത'യുടെ ആ 

ഖ്യാനസങ്കേതം ഉപയോഗിക്കുന്നു. ആഖ്യാനലോപമാണ്‌ ഇവിടെ പ്രയോഗിക്കു 

ന്നത്‌. ഇഴയുന്ന വേഗതയില്‍ ആഖ്യാനം നിര്‍വഹിക്കുന്നതിനെയാണ്‌ ആഖ്യാന 

ലോപമെന്ന്‌ വ്യക്തമാക്കുന്നത്‌. കഥയെ നീ കാലയളവിലേയ്ക്ക്‌ വിന്യസിക്കുകയാ 

ണിവിടെ. 

2.5. ആഖ്യാനാവര്‍ത്തനം 

നിരവധി സംഭവങ്ങളടങ്ങുന്ന ഒരു കഥയിലെ ആവര്‍ത്തിക്കുന്ന സാഹചര്യ 

ങ്ങളെയാണ്‌ ആഖ്യാനാവര്‍ത്തനമെന്ന്‌ ജനറ്റ്‌ വിലയിരുത്തിയത്‌. കഥയില്‍ ഒരുതവ 

ണ മാത്രമുാകുന്ന സാഹചര്യം, നിരവധിതവണ ആവര്‍ത്തിക്കുന്ന സാഹചര്യം, കഥ 

യില്‍ നിരവധിതവണ ആവര്‍ത്തിക്കുന്നതും എന്നാല്‍ ഒരു തവണമാത്രം ആഖ്യാന 

വിധേയമാക്കുന്നതുമായ സാഹചര്യം എന്നിങ്ങനെ മൂന്നുതരത്തില്‍ ഉന്നെ ജനറ്റ്‌ 

വാദിച്ചു'*. ജനറ്റിനു പുറമേ ശ്രദ്ധേയരായ ആഖ്യാന ശാസ്ത്രജ്ഞരാണ്‌ എഫ്‌.കെ 

സ്റ്റ്ാന്‍സലും മിക്കിബാലും. (്രിട്ടീഷ്‌ അമേരിക്കന്‍ നോവലുകളുടെ ആഴത്തിലുള്ള 

വായനയിലൂടെയാണ്‌ സ്‌റ്റാന്‍സില്‍ ആഖ്യാനപഠനം നിര്‍വഹിച്ചത്‌. കഥയും കഥ 

യുടെ ആഖ്യാനവും തമ്മിലുള്ള ബന്ധംകുറിക്കുന്ന മാധ്യമതയുടെ തലങ്ങളിലുള്ള 

വ്യതിയാനം മൂലമാണ്‌ സാഹിത്യപഠനങ്ങള്‍ ഉാകുന്നതെന്ന്‌ അദ്ദേഹം വിലയിരു 

ത്തി. 

2.6. മാദ്ധ്യമതയും വിമാദ്ധ്യമതയും 

സംഭവമോ വിവരമോ മറ്റൊരാളെ അറിയിക്കാന്‍ മധ്യവര്‍ത്തിയുടെ സഹാ 

യം തേടുന്നതിനെയാണ്‌ മാദ്ധ്യമത എന്നതുകെഠ്‌ അര്‍ത്ഥമാക്കുന്നത്‌. കഥയിലെ
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സംഭവങ്ങളുടെ പിന്നിലൊളിഞ്ഞുനിന്ന്‌ സംഭവങ്ങള്‍ തന്ത്രപരമായി അനുവാചകന്‍ 

അനുഭവവേദ്യമാക്കുന്ന പ്രക്രിയയാണിത്‌. നേരിട്ടുള്ള സംവേദനം കഥാവിഷ്കാര 

ത്തില്‍ ഉപയോഗിക്കുന്നതിനെയാണ്‌ വിമാധ്യമത എന്ന്‌ പറയുന്നത്‌. ഇവിടെ ആ 

ഖ്യാതാവ്‌ വേ. ആഖ്യാതാവിന്റെ ശബ്ദം വേ. കഥയുടേയും സംഭവങ്ങളുടേയും നേ 

രിട്ടുള്ള അവതരണത്തിലൂടെയാണ്‌ കഥ സംവേദനം ചെയ്യുന്നത്‌. കഥാപാത്രങ്ങളു 

ടെ മനോവ്യാപാരങ്ങളിലൂടെയോ വാക്കുകളിലൂടെയോ പ്രവൃത്തിയിലൂടെയോ ആ 

ണ്‌ കഥവ്യവഹരിക്കപ്പെടുന്നത്‌. ആഖ്യാതാവ്‌ സ്വന്തം ഭാഷയിലും ശൈലിയിലുമാ 

ണ്‌ കഥപറയുന്നത്‌. എന്നാല്‍ കഥപറയാതെയും കഥ അനുവാചകന്‌ ലഭ്യമാകുന്നു. 

കഥാപാത്രത്തിന്റെ ബോധമനസ്സില്‍ സംഭവങ്ങള്‍ പ്രതിഫലിക്കുന്നതുമൂലമാണത്‌. 

അങ്ങനെ ആഖ്യാതാവ്‌ നേരിട്ട്‌ പ്രതൃക്ഷപ്പെടാതെയും വായനക്കാരന്‌ കഥയിലെ 

സംഭവങ്ങള്‍ അനുഭവവേദ്യമാകുന്നു. 

ജയിംസ്‌ ജോയ്സിന്റെ യുളിസസ്‌ എന്ന നോവലിലെ കഥാപാത്രമായ സ്റ്റീ 

ഫന്‍ ഡെസാലസ്‌ ആദ്യത്തെ മുന്ന്‌ അധ്യായങ്ങളില്‍ ഒരു പ്രതിക്ഷേപകനായാണ്‌ 

പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നത്‌. ഡബ്ലിന്‍ പ്രതത്തില്‍ നല്‍കുന്നതിന്‌ സ്റ്റീഫന്‍ പഠിപ്പിക്കുന്ന സ്‌ 

കൂളിന്റെ പ്രധാനാധ്യാപകന്‍ സ്റ്റീഫന്‌ ഒരുകത്ത്‌ കൈമാറുന്നു. കന്നുകാലികളു 

ടെ നാശത്തിന്‌ കാരണമാകുന്ന മാരക രോഗകത്തെക്കുറിച്ചുള്ളതാണ്‌ കത്ത്‌. കത്തി 

ലൂടെ സ്റ്റീഫന്‍ കണ്ണോടിക്കുന്നതാണ്‌ പശ്ചാത്തലം. 

.. ഞാന്‍ രത്നചുരുക്കം നല്‍്കിയിക്ട്‌. ഡാിന്ധി പറഞ്ഞു. അത്‌ കന്നുകാലിരോഗ 

ത്തെ സംബന്ധിച്ചാണ്‌. ഒന്നുവായിച്ചു നോക്ക്‌. അതിനെക്കുറിച്ച്‌ ഒരിക്കലും ര്‌ അഭി 

(്ഠായങ്ങള്‍ ഉഗകിള്. ഞാറ്‌ അങ്ങയുടെ പ്രതത്തിന്റെ വിലല്ലെട്‌ തഅതത്പയിടം കയ്യേ 

0908 ഉദ്ദേശിക്കുന്നു. ലെയ്സിഫര്‍ സ്ധിദ്ഥാന്തം നമ്മുടെ ചരി/തത്തില്‍ കൂടെക്കു 

ഒെ... നമ്മുടെ കന്നുകാലി വാണിഭം. നമ്മുടെ വ്യവസായ ശാലകളുടെ വഴികള്‍, ൧ 

വര്ചുള്‍ എങ്ങനെയാണ്‌ നമ്മുടെ തുറമുഖ പദ്ധതിക്ക്‌ തടസമായി നിത്ക്കുന്നത്‌. 

യുറോഫ്യറ്‌ കോണ്‍ഫ്ളാഗ്രേഷറ...ചെറിയ കനാഅ്വഴിയുകൂള ഗ്യഠാനവിതരണ സ 

(റ്വദായം. 

ഞാര്‍ വിഷയത്തിലേയ്ക്ക്‌ കടക്കട്ടെ. ഞാറ വാക്കുകശ്കെറ്‌ കുഴക്കുന്നു വോ? ...
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സ്റ്റാഫനോട്‌ അയാളുടെ വായനയുടെ ഇടയ്ക്കുകയറ? ചോദിച്ചു. കുളന്മുരോ 

ഗം... കോച്ചിന്റെ നിര്‍മ്മാണം... സറ... വൈറസ്‌... രോഗബാശിതരായ കുതിരകളു 

ടെ സ്ഥിതിവിവരക്കണക്ക്‌. റിര്പെന്ത്റ്‌ ച്രകവരീത്തിയുടെ കുതിരകള്‍... മൃഗഭിഷഗ്വര്‍ 

ന്മാര്‍... എള ആരീത്ഥത്തിലും /പശ്നത്തെ അതിന്റെ ഗൌനരവത്മില്‍ നേരിടുക. നി 

ങ്ങളുടെ പ്രതത്തിന്റെ കോളത്തിന്റെ സൌഹൃദത്തിന്‌ നന്ദി... 7 

മൂന്നുതലങ്ങളിലാണ്‌ ആഖ്യാനപാഠത്തിന്റെ വിശ്ലേഷണം നടക്കുന്നതെന്ന്‌ മി 

ക്കിബാല്‍ വിലയിരുത്തി. ഈ മൂന്നുതലങ്ങള്‍ പിന്നിടുമ്പോഴാണ്‌ ഒരു ആഖ്യാനം 

ആസ്ധാദകന്റെ മുന്നിലെത്തുന്നത്‌. കഥാപാത്രങ്ങള്‍ രൂപപ്പെടുന്നതും യുക്തിനി 

ഷ്ഠവും കാല്ക്രമത്തിലുള്ളതുമായ സംഭവശ്ൃംഖലയുമാണ്‌ ഫാബുലയാകുന്ന പ്ര 

മേയതമലമെന്ന്‌ അദ്ദേഹം കത്തി. ഈ ഫാബുലയെ പ്രത്യേകതരത്തില്‍ ആവിഷ്്‌ക 

രിച്ചെടുക്കുമ്പോള്‍ “”സുഷെ ആയി. ഇതാണ്‌ ദ്വിതീയതലം. ആവിഷ്കാരസാധ്യത 

കള്‍ ഭാഷാചിഹ്നങ്ങളായി ആസ്വാദകന്‌ ലഭിക്കുന്നു. ഇത്‌ ത്രിതീയതലത്തിലാണ്‌ 

സംഭവിക്കുന്നതെന്ന്‌ അദ്ദേഹം നിരീക്ഷിക്കുന്നു. 

2,7. ആഖ്യാനശാസ്ധ്രത്തിന്റെ ചരിത്രം 

ആശയവിനിമയത്തിന്റെ തത്ത്വസംഹിതകളോട്‌ ബന്ധപ്പെട്ടുകിടക്കുന്ന ആ 

ഖ്യാനശാസ്ത്രത്തിന്‌ ആരംഭംകുറിച്ചത്‌ വാചികമായി ആശയം കൈമാറിയിരുന്ന 

കാലത്താണ്‌ എന്ന്‌ കത്തൊം. പ്രത്യേക കൈമാറ്റവ്യവസ്ഥയുടെ ചട്ടക്കൂടില്‍ത്തന്നെ 

തനത്‌ വ്ൃക്തിത്വത്തോടെ ആഖ്യാനതത്ത്വങ്ങള്‍ പ്രയോഗിക്കപ്പെട്ടിരുന്നു. 

2.8. അരിസ്റ്റോട്ടില്‍ 

അരിസ്റ്റോട്ടിലിന്റെ പോയറ്റിക്സാണ്‌ ആഖ്യാനപരാമര്‍ശമുള്ള ആദ്യഗ്ഗന്ഥം 

എന്നുപറയാം. ദുരന്തനാടകത്തിന്റെ വിശകലനത്തിനിടയില്‍ ആഖ്യാനത്തെക്കുറിച്ച്‌ 

അദ്ദേഹം പരാമര്‍ശിക്കുന്നു. 

” ഗാരവശ്രദ്ധ അര്‍ഹിക്കുന്ന ഒരു ക്രിയയുടെ അവതരണമാണ്‌ ദുരന്തനാ 

ടകം. അത്‌ സ്വയം പൂര്‍ണ്ണവും വ്യാപ്തിയുള്ളതുമായിരിക്കണം. നാടകത്തിന്റെ വി
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വിധ ഘടകങ്ങള്‍ക്ക്‌ യോഗ്യമായ നാനാതരത്തിലുള്ള കലാപരമായ കൌശലങ്ങളില്‍ 

സമ്പന്നമാക്കപ്പെട്ട ഭാഷയിലാവണം ചിത്രീകരണം. പ്രേക്ഷകരില്‍ ഭയകരുണങ്ങളെ 

ഉദ്ദീപിപ്പിക്കുകയും അവയെ ദുരന്തനാടകത്തില്‍ക്കൂടി ശുദ്ധീകരിക്കുകയും വേ 

ണം. ഭാഷ ഉപയോഗിച്ചുള്ള ആഖ്യാനമല്ല സംഭവങ്ങളുടെ അവതരണമാണ്‌ ദുര 

ന്തനാടകത്തിലുള്ളതെന്നാണ്‌ ഇവിടെ സൂചിപ്പിക്കുന്നത്‌. 

അരിസറ്റോട്ടിലിന്റെ അനുകരണസിദ്ധാന്തവും ഇവിടെ പരാമര്‍ശവിധേയ 

മാണ്‌. ഭാഷാപരവും തത്ത്വശാസ്ര്രപരവും സാര്‍വലാകികവുമായ യാഥാര്‍ത്ഥ്യ 

ത്തിന്റെ പുന:സൃഷ്ടിയാണ്‌ അനുകരണം എന്നതുകെഠ്‌ അദ്ദേഹം അര്‍ത്ഥമാക്കുന്ന 

ത്‌. പ്രപഞ്ചസത്യങ്ങളെ ഭാഷാപരമായി പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്നതായിരിക്കണം ഒരു ക 

ലാസൃഷ്ടി എന്ന്‌ അദ്ദേഹം വിശ്വസിച്ചു. 

സംഭവങ്ങളുടേയും കഥാപാത്രങ്ങളുടേയും നാടകീയമായ അവതരണമാണ്‌ 

അനുകരണം എന്നതുകെഠ്‌ പ്ലാറ്റോ അര്‍ത്ഥമാക്കിയത്മ. എന്നാല്‍ ഭാവനാപരമാ 

യ പുനരവതരണമായാണ്‌ അരിസ്റ്റോട്ടില്‍ നിരീക്ഷിക്കുന്നത്‌. അനുകരണത്തെ 

രചനയുമായി ബന്ധപ്പെടുത്തി ആദ്യം പറഞ്ഞത്‌ പ്ലാറ്റോയാണ്‌. എന്നാല്‍ അതിനെ 

സര്‍ഗ്ഗാത്മക രഹസ്യമെന്ന നിലയില്‍ വ്യക്തമായും വിശദമായും വ്യാഖ്യാനിച്ചത്‌ ആ 

രിസ്‌റ്റോട്ടിലാണ്‌. ഒരുവസ്തുവിന്റെ കേവലമായ അനുകരണമാണെന്ന പ്ലാറ്റോയു 

ടെ തത്ത്വത്തെ ഭാവനാത്മകമായ പുനരവതരണമെന്ന നിലയില്‍ കാണുകയാണ്‌ 

അരിസ്റ്റോട്ടില്‍ ചെയ്തത്‌. ജീവിതത്തിന്റെ അല്ലെങ്കില്‍ ബാഹ്യലോകത്തിന്റെ അ 

ന്ത:സത്തയെ ഗ്രഹിക്കുന്ന കവി യുക്തി, വികാരം എന്നിവ സമമ്പയിപ്പിച്ച്‌ ഭാവന 

യില്‍ അവതതരിപ്പിക്കുന്നു. ഈ പുനരവതരണം ബോധപൂര്‍വമായ ഒരു സൃഷ്ടി 

യാണ്‌. അനുകരണത്തെക്കുറിച്ചുള്ള വിശകലനത്തില്‍ ഇതിനുള്ള മൂന്ന്‌ ഘടകങ്ങ 

ളെക്കുറിച്ച്‌ അരിസ്റ്റോട്ടില്‍ പറയുന്നു. 

1, മാദ്ധ്യമം, 2, വിഷയം, 3, രീതി എന്നിവയാണത്‌. കലാസൃഷ്ടികള്‍ വൃത്യ 

സ്തമായിരിക്കുന്നത്‌ അവ സ്വീകരിക്കുന്ന മാദ്ധ്യമത്തെ ആസ്പദമാക്കിയാണ്‌. ചിത്ര 

ത്തിന്റെ മാധ്യമം വര്‍ണ്ണവും രേഖയുമാണ്‌. സാഹിതൃത്തിന്റേത്‌ ഭാഷയും 

ലയവുമാണ്‌. രീതി എന്നതുകെഴ്‌ അര്‍ത്ഥമാക്കുന്നത്‌ കാവ്യരൂപമെന്നാണ്‌. വിഷയ



43 

ത്തിനനുസരിച്ചുള്ള രൂപമാണ്‌ ഓരോ കവിയും സ്വീകരിക്കേത്‌മ. 

2.9. ആഖ്യാനഭാഷ 

കഥാപാത്രങ്ങളുടെ ഭാഷയെക്കുറിച്ചും അരിസ്റ്റോട്ടില്‍ പറയുന്നു. ഉചിതമായ 

ഭാഷ, ഉചിതമായ ചിന്ത എന്നിവയോട്‌ ചേര്‍ന്നുപോകുന്ന ശൈലിയാണ്‌ GAs. 

വാചകങ്ങളുടേയും ശീലുകളുടേയും ക്രമപ്പെടുത്തലാണ്‌ ശൈലി എന്നതുകെറ്‌ ഉ 

ദ്ദേശിക്കുന്നത്‌. ഇതുതന്നെയാണ്‌ ആഖ്യാനവും. ആജ്ഞ, പ്രര്‍ത്ഥന, പ്രസ്താവന, 

ഭീഷണി, ചോദ്യം ഇതിനെല്ലാം പലതരത്തിലുള്ള പദഘടനയാണ്‌ ഉപയോഗിക്കു 

ന്നത്‌. ഇങ്ങനെ ദുരന്തനാടകത്തില്‍ ഭാവത്തിന്‌ അനുയോജ്യമായ ആഖ്യാനം അദ്ദേ 

ഹം നിഷ്കര്‍ഷിക്കുന്നു. 

2.10. ഭാരതീയ ചിന്തകള്‍ 

ഓരോ തരത്തിലുള്ള കഥാപാത്രത്തിനും ഉപയോഗിക്കേ ഭാഷയെക്കുറിച്ച്‌ 

വിശദമായ പഠനം ഭരതമുനി നടത്തുന്നു. രീതിയെക്കുറിച്ചും മറ്റുമുള്ള പഠനങ്ങളി 

ലും അഖ്യാനകലയുടെ അംശങ്ങള്‍ കത്തൊനാകും. ബി.സി അവസാന ശതകങ്ങ 

ളില്‍ത്തന്നെ ധാരാളം ആഖ്യാനങ്ങള്‍ ഭാരതത്തില്‍ യിട്ട്‌. ജാതക കഥകള്‍. പഞ്ച 

ത്ര്രം, കഥാസരിത്സാഗരം, വിക്രമാദിത്യ കഥകള്‍ തുടങ്ങിയവ സംസ്കൃതത്തിലു 

യിട്ടുള്ള ആഖ്യാനരൂപങ്ങളാണ്‌. കേരളത്തില്‍ കൂത്തിലും കൂടിയാട്ടത്തിലും ആ 

ഖ്യാനം കത്തൊനാകും. കൂടിയാട്ടത്തിന്റെ ആട്ടപ്രകാരം ആഖ്യാനത്തിന്‌ മികച്ച ഉ 

ദാഹരണമാണ്‌. അനേകം ഉപകഥകള്‍ അല്ലെങ്കില്‍ പേക്കഥകള്‍ ചാക്യാന്മാര്‍ ഉപ 

യോഗിക്കാറുള്ളത്‌ ആഖ്യാനത്തിന്‌ മികച്ച ഉദാഹരണങ്ങളാണ്‌. 

2.11. ആഖ്യാനശാസ്ത്രത്തിന്റെ പ്രസക്തി 

മാധ്യമ പഠന മേഖലയ്ക്ക്‌ ആഖ്യാനശാസ്ത്രം ഇന്നും അന്യമാണ്‌. കഥാ 

ഖ്യാന മേഖലയില്‍നിന്ന്‌ ആഖ്യാന നിരൂപകര്‍ മറ്റ്‌ മേഖലകളിലേയ്ക്കും ശ്രദ്ധകേ 

നദ്രീകരിക്കാന്‍ തുടങ്ങിയപ്പോഴാണ്‌ ആഖ്യാനശാസ്ര്രത്തിന്റെ പ്രസക്തി ബോധ്യ 

പ്പെട്ടത്‌. കൃതിയെ ആധാരമാക്കി നിശ്ചിത തത്ത്വങ്ങള്‍ ആസ്പദമാക്കിയുള്ള പഠനം
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ആധികാരികമായ നിരീക്ഷണങ്ങള്‍ സുഷ്ടിക്കുമെന്നതില്‍ സംശയമില്ല. രചനയു 

ടെ നിഗൂഡതകളെ ചുരുളഴിക്കുന്നതെങ്ങനെയെന്ന അന്വേഷണം എഴുത്തുകാര 

നേയും വായനക്കാരനേയും അതിന്റെ ഘടനാത്മക വ്യവഹാരത്തെക്കുറിച്ച്‌ മനസ്സി 

ലാക്കാന്‍ സഹായിക്കും എന്നതിലും തര്‍ക്കമില്ല. 

കാലഘട്ടത്തിലൂടെ പരിണമിച്ച ആഖ്യാന പഠനത്തിന്റെ വികാസം പരിശോ 

ധിച്ചാല്‍ ശാസ്ത്രീയ അടിത്തറയിലൂടെ വളര്‍ന്നുവന്ന ആഖ്യാനശാസ്ര്രത്തിന്റെ 

പ്രസക്തി വിലയിരുത്താനാകും. 1960 കള്‍ക്കുശേഷമാണ്‌ സാഹിത്യ വിമര്‍ശനവേദി 

കളില്‍ ആഖ്യാനശാസ്ര്രം സജീവമാകാന്‍ തുടങ്ങിയത്‌. വ്ളാഡ്മിര്‍ പ്രോപ്പ്‌ തുട 

ങ്ങിവെച്ച പഠനമേഖല തൊദറോവ്‌, ജറാര്‍ഡ്‌ ജനറ്റ്‌, റോളാങ്‌ ബാര്‍ത്ത്‌, മിക്കിബാല്‍ 

തുടങ്ങിയവരാണ്‌ സജീവമാക്കിയത്‌. പ്രോപ്പിന്റെ കാലത്ത്‌ സ്വരൂപപരമായിരുന്ന ഇ 

ത്‌ പിന്നീട്‌ ഘടനാധിഷ്ഠിതമായി7. കഥാരൂപപഠനത്തില്‍ മികച്ച സംഭാവനനല്‍കിയ 

റഷ്യന്‍ വിമര്‍ശകനായ പ്രോപ്പിന്റെ മോര്‍ഫോളജി ഓഫ്‌ ഫോക്ടെയില്‍സ്‌' ഇംഗ്ലീ 

ഷില്‍ പുറത്തുവരുന്നത്‌ 1968 ലാണ്‌. കെട്ടുകഥയില്‍ ആവര്‍ത്തിക്കുന്ന അംശങ്ങളെ 

കത്തൊിയ അദ്ദേഹം അവയ്ക്ക്‌ സുസ്ഥിരാംശങ്ങള്‍ എന്നും ആവര്‍ത്തിക്കപ്പെടാത്ത 

അംശങ്ങള്‍ക്ക്‌ അസ്ഥിരാംശങ്ങള്‍ എന്നും വേര്‍തിരിച്ച്‌ പേരുകള്‍ നല്‍കി. എല്ലാ 

സംഭവ്രകരമങ്ങള്‍ക്കുള്ളിലും ആത്തരികമായ ഒരുഘടനകത്തൊന്‍ കഴിഞ്ഞുവെന്ന 

താണ്‌ പ്രോപ്പിന്റെ പഠനങ്ങളുടെ നേട്ടം. ആഖ്യാനശാസ്രതത്തിന്റെ അടിത്തറ ആ 

ന്വേഷിക്കുന്ന ചിന്തകര്‍ പിന്തുടരുന്നത്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ കൃതിയെയാണ്‌. പഴങ്കഥക 

ളുടെ രൂപവിജഞാനപരമായ ഈ ഗ്രന്ഥം കഥയുടെ സ്വരൂപത്തെക്കുറിച്ച്‌ പ്രതിപാദി 

ക്കുന്നു. ഫ്രഞ്ച്‌ പ്രസിദ്ധീകരണമായ “ കമ്യൂണിക്കേഷ'നിലെ പ്രധാന രചിയിതാ 

ക്കളിലോരാളായ തൊദറോവാണ്‌ ആഖ്യാനശാസ്ധ്രമെന്ന പദം ആദ്യമായി പ്രയോ 

ഗിച്ചത്‌ഃ. ” ആഖ്യാനത്തിന്റെ ഘടനാത്മകമായ വിശകലനം” എന്ന ലേഖനത്തിലൂടെ 

യായിരുന്നു ഇത്‌. വ്യാകരണത്തിന്റെ യുക്തി ഉപയോഗിച്ച്‌ ആഖ്യാനഘടന നിര്‍മ്മി 

ചുതാണ്‌ തൊദറോവിനെ ശ്രഭ്ധേയനാക്കിയത്‌. ന്യൂട്രോണ്‍, ഇലക്ര്ോണ്‍, പ്രോ 

ട്ടോണ്‍ എന്നിവ ശാസ്ത്രീയമായി വേര്‍തിരിക്കുന്നതുപോലെ ഇതിവൃത്തത്തേയും
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വിഷയാംശം, ധര്‍മ്മം, അല്ലെങ്കില്‍ പ്രവര്‍ത്തനം/(്രിയ എന്നിങ്ങനെ ഘടകങ്ങളാക്കി 

അദ്ദേഹം വിശകലനം ചെയ്തു. ഇങ്ങനെ ആഖ്യാനത്തിന്‌ പൊതുവായൊരു ഘടന 

കത്തിയതോടെയാണ്‌ വ്യാപകമായ അംഗീകാരം ലഭിച്ചത്‌. 

തുടര്‍ന്നുവന്ന റഷ്യന്‍ രൂപവാദികളും ഘടനാവാദചിന്തകരും അതുവരെയുാ 

യിരുന്ന അനുകരണാത്മക പാരമ്പരൃത്തെ വെല്ലുവിളിച്ചു. റോമന്‍ ജാക്കോബ്സണ്‍, 

വിക്ടര്‍ ഷ്ളോവസ്‌കി എന്നിവര്‍ “വിഷയം”, “സാമൂഹിക മൂല്യങ്ങള്‍” എന്നിവയ്‌ 

ക്കൊപ്പം സാഹിത്യകൃതിയുടെ രൂപപരമായ ഘടകത്തിന്റെ പ്രാധാന്യം എടുത്തുകാ 

ണിക്കുകയുഠയി. വാക്കുകളുടെ വിന്യാസത്തിലും വിചാരഘടനയിലും പുതിയ കാ 

ഴ്ചപ്പാട്‌ സൃഷ്ടിക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞതായി അവകാശപ്പെട്ട്‌ വിക്ടര്‍ ഷ്ളോവസ്കി രംഗ 

ത്തുവന്നു. പ്രായോഗിക ഭാഷയും സാഹിത്യഭാഷയും വ്യത്യസ്തങ്ങളാണെന്ന്‌ അ 

ദ്ദേഹം വാദിച്ചു. 

പ്രകൃതിയുടെ അനുകരണമല്ല ഭാഷയെന്ന്‌ ഘടനാവാദികള്‍ അഭിപ്രായ 

പ്പെട്ടു. ഭാഷയോ അര്‍ത്ഥമോ ഇല്ലാത്ത ലോകത്തേയ്ക്കാണ്‌ ആദിമമനുഷ്യന്‍ പിറ 

ന്നുവീണതെന്നും വസ്തുക്കളെ പേരുചൊല്ലിവിളിക്കാന്‍ നിര്‍ബന്ധിതനായത്‌ അതു 

കൊണെന്നും ഫെര്‍ഡിനാന്റ്‌ സ്സൊസൂര്‍ സ്ഥാപിച്ചു. ഭാഷയെ ചിഹ്നവ്യാപാരം മാ 

ത്രമായാണ്‌ അദ്ദേഹം കത്‌. ഭാഷയ്ക്കും ചിഹ്നത്തിനും ഇടയിലുള്ള ആരോപിത ബ 

ന്ധത്തിനാണ്‌ സൊസ്സൂര്‍ പ്രാധാന്യം നല്‍കിയത്‌. സൂചകങ്ങളും, സൂചിതങ്ങളും ത 

മ്മിലുള്ള ബന്ധം ഭാഷയുടെ ആന്തരിക നിയമങ്ങളെ ആശ്രയിച്ചുള്ളതാണെന്ന്‌ അ 

ദ്ദേഹം സ്ഥാപിച്ചു. സംജ്ഞ എന്നത്‌ സൂചകവും സൂചിതവും ചേര്‍ന്ന്‌ സൃഷ്ടിക്കു 

ന്ന ഒന്നാണെന്ന്‌ അദ്ദേഹം കത്തി. ഉദാഹരണത്തിന്‌ മരം എന്ന സംജ്ഞ മരം എ 

ന്ന ശബ്ദവും(സുചകവും) ഈ ശബ്ദം മനസ്സില്‍ സൃഷ്ടിക്കുന്ന മരത്തിന്റെ ബിം 

ബവും(സൂചിതം) ചേര്‍ന്നുകുന്നതാണ്‌. ആന്തരികമായി വര്‍ത്തിക്കുന്ന നിയമങ്ങളു 

ടെ സൃഷ്ടിയാണ്‌ ഈ സൂചക-സൂചിത ബന്ധമെന്നും ഇത്‌ തികച്ചും ആരോപിതമാ 

ണെന്നും അദ്ദേഹം വാദിച്ചു. വാക്കുകളുടെ അര്‍ത്ഥങ്ങള്‍ പരസ്പരം ബന്ധിതമാ 

ണെന്ന്‌ അദ്ദേഹം അഭിപ്രായപ്പെട്ടു. ഒരു വാക്കിന്റെ നിര്‍വചനം അതിനോട്‌ തൊട്ടു 

കിടക്കുന്നവയുമായുള്ള ബന്ധത്തെ ആശ്രയിച്ചിരിക്കും. 1101 (കുടില്‍) എന്നപദം
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harel, shed, mansion, house, palace എന്നീവാക്കുകളുടെ ശൃംഖലയിലെ ഒരു ക 

ണ്ണിയാണ്‌. ഈ പദങ്ങളുടെ അര്‍ത്ഥങ്ങളുടെ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ മാത്രമേ 1൨ എന്ന 

വാക്കിനെ ശരിക്കും നിര്‍ണ്ണയിക്കാന്‍ കഴിയു. 

വാക്കുകള്‍ ബന്ധങ്ങളുാക്കുന്നത്‌ ഭാഷയുടെ രേഖീയ സ്വഭാവത്തെ അടി 

സ്ഥാനമാക്കിയാണെന്ന്‌ അദ്ദേഹം വിശദീകരിച്ചു. ഭാഷാപ്രയോഗത്തിനു പുറത്ത്‌ 

വാക്കുകള്‍ മറ്റൊരു ബന്ധമാണ്‌ ആര്‍ജ്ജിക്കുന്നത്‌. അവയുടെ ഇരിപ്പിടം ചിന്തയി 

ലാണ്‌. ഒരോരുത്തരും മനസ്സില്‍ രൂപപ്പെടുത്തിവെച്ചിരിക്കുന്ന ഭാഷയുടെ പ്രതിബിം 

ബത്തിന്റെ ഭാഗമാണതെന്ന്‌ സൊസ്സൂര്‍ പറയുന്നു. 

സൊസ്സൂറിനെ തുടര്‍ന്ന്‌ ബാര്‍ത്ത്‌ ആഖ്യാനത്തിന്റെ (പ്രായോഗിക വിമര്‍ശന 

ത്തിനാണ്‌ പ്രാധാന്യം നല്‍കിയത്‌. ആഖ്യാനത്തിന്റെ അസ്തിത്വം അതിന്റേതായ 

ആന്തരിക നിയമത്തിനും യുക്തിക്കും വിധേയമായിരിക്കുമെന്ന്‌ അദ്ദേഹം വിലയി 

രുത്തിഃ:. കൃതി അപഗ്രഥിക്കുകയെന്നാല്‍ കഥ അനാവരണം ചെയ്യലല്ല, ഏത്‌ ഘടന 

യാണ്‌ കൃതിക്ക്‌ നിദാനമായിട്ടുള്ളതെന്ന്‌ വ്യക്തമാക്കുകയാണ്‌ എന്ന്‌ അദ്ദേഹം വി 

ശദീകരിച്ചു. വാകൃഘടന അപഗ്രഥിക്കുന്നതു പോലെത്തന്നെയാണ്‌ ആഖ്യാന ഘ 

ടന പഠിക്കുന്നതെന്നും അദ്ദേഹം പറഞ്ഞു്‌. ഭാഷയുടെ സാഹസികത്വവും ഒടുങ്ങാ 

ത്ത ഭാഷാപ്രയോഗത്തിന്റെ ആഘോഷവുമാണ്‌ ആഖ്യാനമെന്നാണ്‌ അദ്ദേഹത്തി 

ന്റെ മതം. ആഖ്യാനം കാണിച്ചുതരികയോ അനുകരിക്കുകയോ ചെയ്യുന്നില്ല. ഒരു 

നോവല്‍ വായിക്കുമ്പോള്‍ നമ്മെ ആകര്‍ഷിക്കുന്ന വൈകാരികാനുഭവം ഒരു ദര്‍ 

ശനത്തിന്റേതല്ല. യഥാര്‍ത്ഥത്തില്‍ വായനയില്‍ ഒന്നും കാണുന്നില്ല. വായന അര്‍ 

ത്ഥബോധവുമായി ബന്ധപ്പെട്ടതു മാത്രമാണെന്നും അദ്ദേഹം വ്യക്തമാക്കി. 

ബാര്‍ത്തിന്റെ അഭിപ്രായത്തില്‍ എഴുത്തുകാരന്‍ മരിച്ചു. ഭാഷയാണ്‌ സംസാ 

രിക്കുന്നത്‌”. കലാകാരന്‍ ഭാഷയെന്ന യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തിലൂടെയാണ്‌ കല അനുഭവ 

വേദ്യമാക്കുന്നത്‌. എഴുത്തുകാരന്‍ സ്വന്തമായി സൃഷ്ടിച്ച വ്യാകരണത്തിലൂന്നിയ 

സംവിധാനത്തിലാണ്‌ ഭാഷ നിലനിക്കുന്നത്‌. ഭാഷയിലൂടെയാണ്‌ സാഹിത്യത്തി 

ന്റെ നിലനില്‍പ്പ്‌, സാഹിത്യത്തിന്റെ അടിസ്ഥാന മാതൃകയായ വാകൃഘടനയും ആ 

ഖ്യാനനിയമത്തിന്റെ ഭാഗമാണ്‌. ഇതാണ്‌ ബാര്‍ത്തിന്റെ അഭിപ്രായം. കര്‍ത്താവിനും
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കര്‍മ്മത്തിനും ഇടയ്ക്കുള്ള ക്രേനദ്രീകൃത ഘടകമാണ്‌ ക്രിയയെന്നും കഥയിലെ കാ 

മ്പാണ്‌ പ്രവൃത്തിയെന്നും അദ്ദേഹം വിലയിരുത്തി. അതുകെഴുതന്നെ കഥയിലെ ഏ 

റ്റവും പ്രധാനപ്പെട്ടതായി പവൃത്തി. ആറ്റത്തിലെ ഘടകങ്ങളായ പ്രോട്ടോണ്‍, ഇല 

ക്ര്രോണ്‍, സന്യൂ്രോണ്‍, എന്നിവയെപ്പോലെ ധര്‍മത്തിനോ പ്രവൃത്തിയ്ക്കോ കഥ 

യില്‍ വൃത്യസ്തങ്ങളായ കൂട്ടിച്ചേര്‍ക്കലുകള്‍ വരുത്താന്‍ കഴിയും. ഈ കൂട്ടിച്ചേര്‍ 

ക്കലുകളിലൂടെയാണ്‌ യഥാര്‍ത്ഥൃത്തിന്റെ മായിക പ്രപഞ്ചം എഴുത്തുകാരന്‍ സൃഷ്ടി 

ക്കുന്നത്‌. അങ്ങനെയാണ്‌ ആഖ്യാനം സാധ്യമാക്കുന്നതും. 

സാഹിത്യത്തില്‍ മാധ്രമൊതുങ്ങാതെ സാഹിത്യേതര ആഖ്യാനപാഠങ്ങളിലേ 

യ്ക്കും പിന്നീട്‌ ആഖ്യാനശാസ്രതം കടന്നുചെന്നു. പെയിന്റിങ്ങും ചലച്ചിത്രവും ശി 

ല്പവും ആഖ്യാനശാസ്ര്ത പഠനവിഷയങ്ങളായി. വാര്‍ത്തയും കഥയും അടുത്ത 

ബന്ധമുള്ള ആഖ്യാനങ്ങളാണെന്ന്‌ ഗാര്‍സിയ മാര്‍ക്കേസും, സ്റ്റെന്‍ ബെക്കും നിരീ 

ക്ഷിച്ചു. “കപ്പല്‍ച്ചേതം വന്ന നാവികന്റെ കഥയും” “ക്രോധത്തിന്റെ മുന്തിരപ്പഴ 

ങ്ങളും” അതിന്‌ തെളിവായി. കഥ, യാഥാര്‍ത്ഥ്യം എന്നിവയുടെ വേര്‍തിരിവ്‌ ശുന്യ 

മാക്കിയ വാര്‍ത്തയുടെ ലോകത്തേക്ക്‌ ആഖ്യാനപഠനം ശ്രദ്ധതിരിച്ചു. ഇതോടെ ആ 

ഖ്യാനശാസ്ത്രത്തിന്റെ പ്രസക്തിയും പ്രാധാന്യവും ഏറെ വര്‍ധിച്ചു. ഏറ്റവും കൂടു 

തല്‍ പേര്‍ നിത്യേന കാണുന്ന പ്രതത്തിന്റെ ഭാഷയെ സംബന്ധിച്ച ആഖ്യാനാത്മ 

കപഠനത്തിന്‌ ഇതുകെൌഴുതന്നെ ഏറെ അനിവാരൃതയ്യു്‌.
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അധ്യായം മൂന്ന്‌ 

വാര്‍ത്താഖ്യാനം 

3.1. വാര്‍ത്താവതരണത്തിന്റെ ലക്ഷ്യം 

” ആദിമുതല്‍ ഉായിരുന്നതും ഞങ്ങള്‍ കേട്ടതും സ്വന്തം കണ്ണുകെഠ്‌ കതും 

സൂക്ഷിച്ച്‌ വീക്ഷിച്ചതും കൈകെഠ്‌ സ്പര്‍ശിച്ചതുമായ ജീവന്റെ വചനത്തെപ്പറ്റി ഞ 

ങ്ങള്‍ അറിയിക്കുന്നു . വേദപുസ്തകത്തില്‍ പറയുന്ന, മറ്റുള്ളവരെ എല്ലാം അതിസൂ 

ക്ഷ്മമായി അറിയിക്കുകയെന്ന ദൌത്യം തന്നെയാണ്‌ പ്രത്രപ്രവര്‍ത്തനത്തിനുള്ളത്‌. 

” അറിയിക്കുക” എന്ന പ്രാഥമിക ദാതൃത്തില്‍നിന്ന്‌ അനുഭവിപ്പിക്കുകയെന്ന ലക്ഷ്യ 

ത്തിലേയ്ക്കുകൂടി എത്തിച്ചേര്‍ന്നപ്പോഴാണ്‌ വാര്‍ത്തയുടെ ആഖ്യാനസ്വഭാവത്തിന്‌ 

പ്രകടമായ മാറ്റം ഉായത്‌. അറിയാനുള്ള ആഗ്രഹത്തെ പൂര്‍ത്തീകരിക്കലായിരുന്നു 

പ്രധാന ലക്ഷ്യമെങ്കിലും ദൃശ്യ-ശ്രാവ്യ മാധ്യമങ്ങളുടെ വരവോടെ ആകാഠക്ഷയും 

കൌതുകവും വളര്‍ത്തുകകൂടി അച്ചടിമാധ്യമങ്ങളിലെ വാര്‍ത്തയ്ക്ക്‌ അനിവാര്യ 

മായി. ദൃശ്യബിംബങ്ങള്‍ക്കൊപ്പം വാമൊഴി പാരമ്പര്യവും ദൃശ്യമാധ്യമങ്ങള്‍ (ര 

യോജനപ്പെടുത്തിയപ്പോള്‍ അവയോട്‌ മത്സരിക്കേത്‌ പ്രതങ്ങള്‍ക്ക്‌ ആവശ്യമായി 

വന്നു. അങ്ങനെ വാക്കുകള്‍ സുൃഷ്ടിക്കുന്ന ബിംബങ്ങളും അവ വിന്യസിക്കുന്നതി 

ലുള്ള സുക്ഷ്മതയും വാര്‍ത്താവതരണത്തില്‍ പ്രതങ്ങള്‍ കൈക്കെു. നരേറ്റീവ്‌ ജേ 

ണലിസം, ലിറ്റററി ജേണലിസം, ന്യൂ ജേണലിസം എന്നീ സംജ്ഞകളും പ്രയോഗ 

വൈചിത്ര്യങ്ങളും പ്രതലോകത്തെത്തിയത്‌ അങ്ങനെയാണ്‌. 

കഥപറച്ചിലിന്റെ സാധ്യതകളാണ്‌ വാര്‍ത്താവതരണത്തിനുമുള്ളത്‌. അതിന്റെ 

അവതരണ സങ്കേതങ്ങള്‍ക്ക്‌ മാറ്റം സംഭവിച്ചിട്ടുന്ന്‌ മാത്രം. പുതിയ കാലത്ത്‌, വാര്‍ 

ത്തയെന്നാല്‍ ഒരു സംഭവത്തിന്റെ എല്ലാവശവും ഉള്‍ക്കൊ മനസ്സില്‍ ആഴത്തില്‍ 

സ്പര്‍ശിക്കുന്നതായിരിക്കണമെന്ന സകങ്കല്‍പമാണുള്ളത്‌. ഗവേഷണോനുഖമായ 

വാര്‍ത്തകള്‍ പോലും നവമാധ്യമലോകം ആധുനിക ആഖ്യാന ത്ര്ത്രങ്ങളിലൂടെ വാ
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യനക്കാര്‍ക്ക്‌ സ്വീകാര്യമാക്കുകയാണെന്ന്‌ ചില മാധ്യമ വിമര്‍ശകര്‍ വിലയിരുത്തു 

ന്നു. 

3.2. പ്രത(പ്രവര്‍ത്തനത്തിലെ പുതിയ സമീപനങ്ങള്‍ 

ന്യൂ ജേണലിസം എന്ന പേരില്‍ 1973 ല്‍ ടോം വൂള്‍ഫ്‌ എഴുതിയ പുസ്തക 

ത്തിലൂടെയാണ്‌ നരേറ്റീവ്‌ ജേണലിസത്തിന്റെ തുടക്കം. വാര്‍ത്തഎഴുത്തിലുപരിയാ 

യി പ്രത്രപപവര്‍ത്തനരംഗത്ത്‌ പുതിയ നിരീക്ഷണങ്ങള്‍ ഈ പുസ്തകം കെഠുവന്നു. 

യാഥാര്‍ത്ഥൃത്തിന്റെ അതിസൂക്ഷ്മതലംവരെ പ്രയോജനപ്പെടുത്തിക്കൊണ്‌ വൂള്‍ഫ്‌ 

നവപ്രതപ്രവര്‍ത്തനത്തിന്റെ അവതാരകനായത്‌.* 

സംഭവങ്ങള്‍ പുനരവതരിപ്പിച്ച്‌ കഥപറയുക, ഉദ്ധരണി, പ്രസ്താവന എന്നിവ 

യേക്കാളുപരി സംഭാഷണങ്ങള്‍ക്ക്‌ പ്രാധാന്യം നല്‍കുക, മുന്നാമതൊരാള്‍ കഥപറ 

യുന്ന രീതി അവലംബിക്കുക തുടങ്ങിയ സങ്കേതങ്ങളാണ്‌ ടോം വൂള്‍ഫ്‌ പരീക്ഷി 

ച്ചത്‌. വാര്‍ത്തയുടെ അടിസ്ഥാന ഘടകങ്ങളില്‍ പ്രധാനമായ യഥാര്‍ത്ഥ സംഭവത്തി 

ന്റെ അതിസൂക്ഷ്മമായ വിവരണത്തെ അദ്ദേഹം സംരക്ഷിച്ചു. ഒരു സംഭവത്തിന്‌ 

സാക്ഷിയായി നിന്ന്‌ എഴുത്തുകാരന്‍ നേരിട്ട്‌ വാര്‍ത്ത അവതരിപ്പിക്കുകയെന്ന രീ 

തി കഥാരചനയ്ക്കപ്പുറത്തേക്ക്‌ വാര്‍ത്തയെ എത്തിക്കാന്‍ അദ്ദേഹത്തിന്‌ സഹായക 

മായി. വൂള്‍ഫിനെ തുടര്‍ന്ന്‌ നോര്‍മാന്‍ മെയ്ലര്‍, ജോന്‍. ഡി. ഡിയോ, ദ്രുമാന്‍ 

കാപ്ട്രോ. പി.ജെ.ഒ റോക്ക്‌, ജോര്‍ജ്‌ പ്ലിംപ്ടണ്‍, ടെറി സതേണ്‍, ഗെ ടെലസ്‌, ഹര്‍ 

എസ്‌. തോംസണ്‍ എന്നിവര്‍ ന്യൂ ജേണലിസത്തിന്റേയും ഗോണ്‍സോ ജേണലിസ 

ത്തിന്റേയും വക്താക്കളായി. കഥയും യാഥാര്‍ത്ഥ്യവും കൂട്ടിക്കലര്‍ത്തിയുള്ള റി 

പ്പോര്‍ട്ടിംഗ്‌ ശൈലിയാണ്‌ “ഗോണ്‍സോ യെന്ന്‌ അന്ന്‌ അറിയപ്പെട്ടിരുന്നത്‌. ന്യൂ ജേ 

ണലിസത്തിന്റെ ഒരു വകഭേദമായാണ്‌ ഗോണ്‍സോ ജേണലിസം അറിയപ്പെട്ടത്‌. വി 

ഷയത്തിന്‌ പ്രാധാന്യം നല്‍കി സംഭവത്തെ പെരുപ്പിച്ച്‌ കാണിക്കുന്ന രീതിയാണിത്‌. 

സാമ്പ്രദായിക പ്രതപവര്‍ത്തനശൈലികളെ വെല്ലുവിളിച്ചാണ്‌ “ഗോണ്‍സോ' 

രംഗപ്രവേശം ചെയ്തത്‌. വാസ്തവികതയിലുപരി വ്യക്തിപരമായ അനുഭവങ്ങള്‍ 

ഭാവാത്മകമായി വാര്‍ത്തയില്‍ പ്രകടിപ്പിക്കണമെന്ന അഭിപ്രായക്കാരായിരുന്നു ഇ
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തിന്റെ വക്താക്കള്‍. വില്യം ഫുക്നറുടെ “ദി ഫിക്ഷന്‍ ഈസ്‌ ഓഫണ്‍ ദി ബെസ്റ്റ്‌ 

ഫാക്സ്‌” എന്ന ആശയമാണ്‌ തോംസണ്‍ ഗോണ്‍സോ ജേണലിസത്തിന്‌ അടി 

സ്ഥാനമാക്കിയത്‌. ഉദ്ധരണികള്‍, സംഭാഷണം, വാങ്മയഹാസ്യം തുടങ്ങിയവ 

ഗോണ്‍സോ ജേണലിസത്തിന്റെ അടിസ്ഥാന ഘടകങ്ങളായിരുന്നു. സത്യം തന്നെ 

യാണ്‌ വാര്‍ത്തകളില്‍ അവതരിപ്പിച്ചതെങ്കിലും എഴുത്തിനെ ബലപ്പെടുത്താന്‍ ഇത്ത 

രം ഗോണ്‍സോ ഘടകങ്ങളെ പ്രയോഗിക്കുകയായിരുന്നു പ്രത്ര്പവര്‍ത്തകന്‍ ചെയ്‌ 

തത്‌. 

3.3. പ്രതപ്രവര്‍ത്തനത്തിലെ പുതിയ സാദ്ധ്യതകള്‍ 

വായനക്കാരന്റെ താല്‍പര്യം പിടിച്ചുനിര്‍ത്തുന്ന തരത്തില്‍ സൂക്ഷ്മവും പ 

ഠനാത്മകവുമായ വിവരങ്ങള്‍ നല്‍കുന്ന ആഖ്യാനപ്രത്പരപവര്‍ത്തനത്തിന്റെ സാധ്യത 

കള്‍ പിന്നീടാണ്‌ മാധ്യമലോകത്തെത്തിയത്‌. കല്‍പ്പിതകഥകളിലല്ലാതെ എഴുത്തില്‍ 

്രമാത്മകത ഉപയോഗിക്കുന്നത്‌ ചര്‍ച്ചാവിഷയമായത്‌ അങ്ങനെയാണ്‌. ഇതോടെ 

ഉപന്യാസം, ഡയറിക്കുറിപ്പ്‌, ജീവചരിത്രം, ആത്മകഥ, യാത്രാവിവരണം, ഓര്‍മ്മക്കു 

Ola}, ചരിത്രം, പ്രതപ്രവര്‍ത്തനം തുടങ്ങിയവയെല്ലാം ഈ അനുഭവിപ്പിക്കലിന്റെ ആ 

ഖ്യാനത്രന്തങ്ങളിലേയ്ക്ക്‌ ഇറങ്ങിച്ചെല്ലാന്‍ തുടങ്ങി. കഥനം എന്ന പദത്തിന്‌ പ്ര്ര്ര്പ 

വര്‍ത്തനത്തില്‍ പ്രാധാന്യം വരുന്നത്‌ ഇങ്ങനെയാണ്‌. 

3.4. കഥനം 

വാര്‍ത്തയ്ക്ക്‌ പ്രതഭാഷയില്‍ “സ്റ്റോറി” എന്നാണ്‌ പറയുന്നത്‌. കഥ കേവലം 

സങ്കല്‍പമാണെങ്കില്‍ ന്യൂസ്‌ സ്റ്റോറി (വാര്‍ത്താകഥനം) വസ്തുതകളുടെ അവതര 

ണം തന്നെയാണ്‌. അതിന്‌ നിയതമായ ഒരു ചട്ടക്കൂടുന്നെുമാത്രം. എന്നാല്‍ പുതിയ 

ആഖ്യാനത്രന്രങ്ങള്‍ വാര്‍ത്തയെ ഒരു കഥതന്നെയാക്കുന്നു. അറിവിനും അനുഭവ 

ത്തിനും വോിയാണ്‌ വായന. റിപ്പോര്‍ട്ടുകള്‍ അറിവുനല്‍കുമ്പോള്‍ കഥകള്‍ അനുഭ 

വങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിക്കുന്നു. റിപ്പോര്‍ട്ടുകള്‍ വിവരങ്ങള്‍ പ്രദാനം ചെയ്യുമ്പോള്‍ സ്‌റ്റോറി 

കള്‍ സമയത്തിന്റേയും സ്ഥലത്തിന്റേയും ഭാവനയുടേയും അതിര്‍വരമ്പുകള്‍ ലം 

ഘിക്കുന്നു:.
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3.5. കഥനത്തിന്റെ നവീന സാധൃതകള്‍ 

വിവരദാനവും അനുഭവവും വാര്‍ത്തയില്‍ കൂടിച്ചേരുമ്പോഴാണ്‌ വായന 

ക്കാരന്‌ വാര്‍ത്ത അനിവാര്യതയാകുന്നത്‌. സ്വന്തം ജീവിതാനുഭവങ്ങളോട്‌ വാര്‍ത്ത 

യിലെ സംഭവങ്ങള്‍ താദാത്മ്യം പ്രാപിക്കുമ്പോഴാണ്‌ വായനക്കാരന്‍ അനുഭൂതിയും 

ആത്മസംതൃപ്തിയും ഉാകുന്നത്‌. ഈ കാഴ്ചപ്പാടില്‍ വാര്‍ത്ത കഥനം തന്നെയാ 

കുന്നു. യഥാര്‍ത്ഥ സംഭവങ്ങളുടെ ഒരു “കഥാവിഷ്കാരം”. പ്രത്പ്രവര്‍ത്തകര്‍ക്കിട 

യില്‍ സ്റ്റോറി (കഥനം) എന്നവാക്ക്‌ അര്‍ത്ഥവത്താകുന്നത്‌ ഈ സാഹചര്യത്തിലാ 

ണ്‌. റിപ്പോര്‍ട്ടിംഗിന്റേയും കഥപറച്ചിലിന്റേയും മനോഹരമായ കൂടിച്ചേരലാണ്‌ വാര്‍ 

ത്താഖ്യാനമാകുന്നത്‌. “ഒരിക്കല്‍ ഒരിടത്ത്‌...” എന്ന കുട്ടിക്കഥയുടെ തുടക്കം തന്നെ 

ആകാംക്ഷയുടെ ബഹി:സ്ഫുരണം സുഷ്ടിക്കുന്നു. വാര്‍ത്താഖ്യാനത്തിന്റെ സാധ്യ 

തകളും അത്തരമൊരു തലത്തെത്തന്നെയാണ്‌ ലക്ഷ്യമാക്കുന്നത്‌. കഥപറച്ചിലിലും 

വാര്‍ത്താവതരണത്തിലും അനുഭവവേദ്യമാകുന്ന മാനസികതലം ഒന്നുതന്നെയാ 

ണെന്ന്‌ ബോധ്യമായി തുടങ്ങിയതും അടുത്തകാലത്താണ്‌. മനുഷ്യാനുഭവങ്ങളില്‍ 

അതിവൈകാരികത നിറച്ച്‌ വാര്‍ത്തകളിലൂടെ പുന:സൃഷ്ടിക്കുകയാണ്‌ വാര്‍ത്താ 

ഖ്യാനകാരന്‍ ചെയ്യുന്നത്‌. വായനക്കാരന്‍ ഒരു റോബോട്ടോ പാവയോ അല്ലെന്ന തി 

രിച്ചറിവാണ്‌ വാര്‍ത്താഖ്യാനത്തിന്റെ സാധ്യതകളെക്കുറിച്ച്‌ ഇത്തരം നിലപാടുകളുാ 

ക്കിയത്‌. 

ഭാഷാപരവും വസ്തുതാപരവുമായ ചില വൃത്യസ്തതകള്‍ മാര്രമാണ്‌ കഥ 

യെയും വാര്‍ത്തയെയും വേര്‍തിരിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. കഥയും കവിതയും സൃഷ്ടിക്കുന്ന 

ആസ്വാദകതലം ഒന്നുതന്നെയാണെങ്കിലും അവതരണരീതിയില്‍ വ്യത്യാസം പ്രകട 

മാണ്‌. ഈ ഒരു അന്തരം തന്നെയാണ്‌ വാര്‍ത്തയെയും കഥയെയും വേര്‍തിരിക്കു 

ന്നത്‌. വാര്‍ത്താവതരണരീതിക്കുതന്നെ സാമ്പ്രദായികമായി വൃത്യസ്ത സങ്കേത 

ങ്ങളും ഫോര്‍മുലകളും രൂപപ്പെടുത്തിയിട്ടു്‌. (പ്രതിലോമ മാതൃക, തുടക്കവും ഒടു 

ക്കവും കൂടിച്ചേര്‍ന്ന മാതൃക എന്നിവയാണ്‌ ഈ സങ്കേതങ്ങള്‍.
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3,6. പ്രതിലോമ മാതൃക 

ഏറ്റവും പ്രധാന വസ്തുതയില്‍നിന്ന്‌ പ്രാധാന്യം കുറഞ്ഞ വസ്തുതകളിലേ 

യ്ക്കുള്ള ശോഷണമെന്ന്‌ വിവക്ഷിക്കുന്ന വാര്‍ത്താരചനാസങ്കേതമാണ്‌ പ്രതിലോമ 

മാതൃക. ഇതനുസരിച്ച്‌ പ്രധാനമായ കാര്യങ്ങള്‍ ആദ്യമേ അവതരിപ്പിക്കുന്നതുകൊ്‌ 

സ്ഥലപരിമിതിമുലം വാര്‍ത്ത വെട്ടിക്കളയുമ്പോള്‍ അപ്രധാനഭാഗങ്ങള്‍ മാത്രമേ 

നഷ്ടപ്പെടുകയുള്ളൂു എന്നതാണ്‌ ഈ മാതൃകയുടെ പ്രത്യേകത. വായനക്കാരനെ സം 

ബന്ധിച്ചും ഇത്‌ നല്ലതാണ്‌. തിരക്കുള്ള വായനക്കാരന്‌ കാര്യങ്ങള്‍ പെട്ടന്ന്‌ മനസി 

ലാക്കുന്നതിന്‌ ഇതുകെറഠ്‌ സാധിക്കുന്നു. കുറച്ചുസമയംകെഠ്‌ വാര്‍ത്തയുടെ പ്രധാന 

ഭാഗങ്ങള്‍ വായിച്ച്‌ കാര്യം ധ്രഹിക്കാന്‍ കഴിയുമെന്നതാണ്‌ ഇതിന്റെ പ്രത്യേകത. ഒ 

രു അപകടം നടന്നാല്‍ എത്രപേര്‍ മരിച്ചുവെന്നതാണ്‌ ഏറ്റവും പ്രധാന വസ്തുത. 

ഇക്കാര്യം അവസാനം നല്‍കിയാല്‍ വായനക്കാരന്‍ വായിക്കാതിരുന്നെന്ന്‌ വരാം. 

കുമാരനാശാന്റെ മരണത്തിനിടയാക്കിയ റഡിമര്‍ ബോട്ടപകട വാര്‍ത്ത “മാതൃഭൂ 

മി” പ്രതത്തില്‍ പ്രത്യക്ഷപ്പെട്ടത്‌ ഇതിന്‌ ഉദാഹരണമാണ്‌. പ്രശസ്തനായ ഒരു വ്യ 

ക്തിയുടെ മരണം വാര്‍ത്താതുടക്കം (ലീഡ്‌) ആയിത്തന്നെ ഉള്‍പ്പെടുത്തേതായി 

രുന്നു. എന്നാല്‍ ബോട്ടപകടത്തിന്റെ വാര്‍ത്തയ്ക്കൊടുവിലാണ്‌ “പ്രശസ്തകവി കു 

മാരനാശാനും ബോട്ടപകടത്തില്‍ മരിച്ചെന്ന്‌” എഴുതിയിരുന്നത്‌. 

3,7. പ്രതിലോമ മാതൃകയുടെ അശാസ്‌ (ത്തീയത 

വാര്‍ത്ത മുഴുവന്‍ വായിക്കാന്‍ പ്രേരിപ്പിക്കുന്ന തലത്തിലേയ്ക്ക്‌ വായന 

ക്കാരനെ എത്തിക്കുകയെന്ന പുതിയ കാഴ്ചപ്പാട്‌ കൂടുതല്‍ സ്വീകാര്യമായപ്പോഴാ 

ണ്‌ പ്രതിലോമ മാതൃക എന്ന സങ്കേതത്തിന്റെ സാധ്യത ചോദ്യംചെയ്യാന്‍ തുടങ്ങി 

യത്‌. തുടക്കത്തിന്‌ മാത്രം പ്രാധാന്യം നല്‍കി വാര്‍ത്തയുടെ മധ്യഭാഗത്തെ ദുര്‍ബല 

മാക്കുന്ന പ്രതിലോമ മാതൃകയ്ക്കെതിരെ നിരവധി വിമര്‍ശനങ്ങള്‍ ഉയര്‍ന്നുവന്നു. 

പ്രതിലോമ മാതൃകയെ കാലഹരണപ്പെട്ട സംവിധാനമായാണ്‌ സമകാലിക മാധ്യമ 

ലോകം വിലയിരുത്തിയത്‌. ആശയവിനിമയത്തിനുപയോഗിക്കുന്ന ഏറ്റവും മോശ
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പ്പെട്ട സങ്കേതമാണ്‌ പ്രതിലോമ മാതൃകയെന്ന്‌ മാധ്യമ പണ്ഡിതനായ ഡോണ്‍ ഫ്രൈ 

വ്യക്തമാക്കുന്നു. 

മിക്കവാറും റിപ്പോര്‍ട്ടര്‍മാര്‍ ശക്തമായ തുടക്കം (ലീഡ്‌) നല്‍കും. അവ 

സാനം മികച്ചതാക്കും. എന്നാല്‍ വാര്‍ത്തയുടെ മധ്യഭാഗത്തെക്കുറിച്ച്‌ അവര്‍ക്ക്‌ ശ്ര 

ദ്ധയുാകില്ല. അവിടെ വാരിവലിച്ച്‌ വിവരങ്ങള്‍ കുത്തിനിറക്കും. ആഖ്യാനത്തില്‍ ശ്ര 

ദ്ധിക്കാതെ വിരസമായി കുറിച്ചിടുന്ന വിവരണങ്ങളാണ്‌ സാധാരണ മധ്യഭാഗത്ത്‌ 

ഉപയോഗിക്കുന്നതെന്ന്‌ റോയ്‌ പീറ്റര്‍ ക്ലാര്‍ക്ക്‌, ഡോണ്‍ ഫ്രെ എന്നിവര്‍ വ്ൃക്തമാ 

ക്കുന്നു. 

വാര്‍ത്താതുടക്കം 
(ഏറ്റവും പ്രധാനവസ്തുത) 

പ്രാധാന്യം കുറഞ്ഞ 

വസ്തുതകള്‍ 

അപ്രധാന 
{|Xn-tem-a . Ga am-Xr-I- 
bm-Wv പി hmA- m- 

h-X-c-W- ൩-5 ൧- 
h-km-\-hm- sj-§ [m- 

cW-sb hn- Nm-c-W 

-sN-bv-X- Xm-Wv 
hmA- -bv- iv i-aam- 

b a-[y-"m- Kw kr- 
ain-jm-sa-4I- S- -ep- 
IA-jv Im-c- W-am- 

bXv. 

തുട ക്കവും ഒ 
പ്രതിലോമ മാതൃക 

ടുക്കവും കൂടിച്ചേര്‍ന്ന സങ്കേതമാണ്‌ സ്റ്റോക്ക്‌ ഓഫ്‌ ബ്ലോക്ക്‌. യുക്തിപരമായി ക്ര 

മീകരിച്ച സംഭവങ്ങളുടെ കൂട്ടമാണ്‌ വാര്‍ത്താശരീരമായ മധ്യഭാഗമെന്ന്‌ ഇത്‌ വെളി
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പ്പെടുത്തുന്നു. മധ്യഭാഗത്തിന്റെ രൂപവും ഉള്ളടക്കവും പ്രവചിക്കുന്നതായിരിക്കണം 

വാര്‍ത്തയുടെ തുടക്കം. വായനക്കാരുടെ ഓര്‍മ്മകളില്‍ സംഭവത്തിന്റെ പ്രധാന വ 

സ്തുതകള്‍ നിലനിര്‍ത്താന്‍ സഹായിക്കുന്നതായിരിക്കണം “ഒടുക്കം”. എന്താണീ 

വാര്‍ത്തയെന്നും എന്താണിതിന്റെ പ്രാധാന്യമെന്നും ഈ ആഖ്യാനരീതി വായന 

ക്കാരനെ ബോധ്യപ്പെടുത്തുന്നുവെന്നാണ്‌ നിരീക്ഷണം. 

3.8. വാര്‍ത്തയുടെ തുടക്കം (ലീഡ്‌) 

വാര്‍ത്തയിലേയ്ക്ക്‌ വായനക്കാരനെ നയിക്കുന്നതിനായി ആദ്യം വരുന്ന വാ 

ചകത്തെയാണ്‌ ലീഡ്‌ അല്ലെങ്കില്‍ ഇന്‍ട്രോ എന്ന്‌ വിവക്ഷിക്കുന്നത്‌. സംഭവത്തിന്റെ 

സത്ത്‌ എന്തെന്ന്‌ വെളിവാക്കുന്നതും വാര്‍ത്തയുടെ തുടക്കത്തില്‍ത്തന്നെ എഴുതു 

ന്നതുമാണ്‌ ലീഡ്‌. ലീഡുകള്‍തന്നെ വിവിധ ശ്രേണികളില്ല്‌. 

നേരെ വാര്‍ത്തയിലേയ്ക്ക്‌ പ്രവേശിക്കുന്ന ഡയറക്ട്‌ ലീഡ്‌, സംഭവത്തിന്റെ ര 

ത്നചുരുക്കം ഉള്‍പ്പെടുന്ന സമ്മറി ലീഡ്‌, വാര്‍ത്തയുടെ കേന്ദ്ര ബിന്ദുവിലേയ്ക്ക്‌ തു 

ളച്ചുകയറുന്ന ബുള്ളറ്റ്‌ ലീഡ്‌ തുടങ്ങിയവയാണവഃ. ലളിത വാചകത്തില്‍ അവതരി 

പ്പിക്കുന്നതിനെ സിമ്പിള്‍ ലീഡെന്നും(ലളിതമായ തുടക്കം) ഒന്നിലധികം വാചക 

ത്തില്‍ അവതതരിപ്പിക്കുന്നതിനെ കോംപ്ലെക്സ്‌ ലീഡെന്നും (സങ്കീര്‍ണമായ തു 

ടക്കം) പറയുന്നു. ഉദ്ധരണിയില്‍ തുടങ്ങുന്ന ഉദ്ധരണി ലീഡ്‌, ചോദ്യത്തില്‍ തുട 

ങ്ങുന്ന ചോദ്യ ലീഡ്‌ എന്നിങ്ങനേയും വിവിധ ലീഡുകളുു്‌.. 

3.9. വാര്‍ത്തയുടെ അടിസ്ഥാന ഘടകങ്ങള്‍ 

ഒരു സംഭവത്തിന്റെ ചുവടുപിടിച്ച്‌ വാര്‍ത്താവതാരകനുകുന്ന സംശയങ്ങ 

ളുടെ ദുരീകരണമാണ്‌ വാര്‍ത്തയാകുന്നതെന്ന്‌ പ്രത്പ്രവര്‍ത്തനത്തിന്റെ ബാലപാഠ 

ങ്ങള്‍ alBCMMGAM). GHG (Who), aga (What), agafos (Where), എ 

Gajove(When), aganjoa@sd (൪൯൩), എങ്ങനെ (110) എന്നീ ചോദ്യങ്ങളാണ്‌ വാര്‍ 

ത്തയുടെ അടിസ്ഥാനഘടകങ്ങളെ ഏകോപിപ്പിക്കുന്നത്‌. എന്താണ്‌ സംഭവം, അ 

തില്‍ ആര്‌ ഉള്‍പ്പെട്ടു, എപ്പോള്‍, എവിടെ, എങ്ങനെ സംഭവിച്ചു. എന്നീ ചോദ്യങ്ങള്‍ 

ക്കുള്ള ഉത്തരങ്ങള്‍ അടുക്കോടും ചിട്ടയോടും പ്രാധാന്യമനുസരിച്ചും എഴുതുന്ന
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താണ്‌ വാര്‍ത്തയെന്ന്‌ ചുരുക്കം. അഞ്ച്‌ ഡബ്ളിയുവും ഒരു എച്ചും ചേര്‍ന്നുള്ള 

വാര്‍ത്താവതരണ രീതിയെന്നാണ്‌ ഇത്‌ അറിയപ്പെടുന്നത്‌. എന്നാല്‍ വാര്‍ത്താവതര 

ണരീതിയിലുായ മാറ്റം ഈ അടിസ്ഥാനഘടകങ്ങളുടെ കാഴ്ചപ്പാടിലും പുതുമകള്‍ 

സൃഷ്ടിച്ചു. പുതിയ രീതിയില്‍ ചോദ്യങ്ങള്‍ ഇങ്ങനെയാണ്‌ പരിഗണിക്കപ്പെടുന്നത്‌. 

@HO (Who)-&LNO9010Ko0(Character) 

ago (What)-taiaoon Action) 

agaias (Where)-cunelo(Setting ) 

og)Gajows (When)-&0e1.aemle(Chronology) 

aQseBam /agam),a&d(Why/How)- tala (Process) 

3,10. വാര്‍ത്തയും നോവലും 

നോവലിന്റേയോ കഥയുടേയോ ആഖ്യാന ഘടകങ്ങളിലേയ്ക്കാണ്‌ ഇവ വി 

രല്‍ചൂുന്നത്‌. നോവലിസ്റ്റിന്റെ ആഖ്യാനത്രത്രങ്ങളും റിപ്പോര്‍ട്ടറുടെ സൂക്ഷ്മതയും 

യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തിലേയ്ക്ക്‌ തുളഞ്ഞുകയറുന്നവിധം ഭാവനയിലൂടെ വാര്‍ത്തസുൃഷ്ടി 

ക്കാനുള്ള ആര്‍ജ്ജവവുമാണ്‌ വാര്‍ത്താഖ്യനത്തില്‍ പ്രയോഗിക്കുന്നതെന്ന്‌ എഴു 

ത്തുകാരനായ ഡബ്ല്യു. റോസ്‌ വിന്‍ഡ്രോവുഡ്‌ വ്യക്തമാക്കുന്നു". 

വാസ്തവത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള വാര്‍ത്തയെഴുത്തും കഥയെഴു 

ത്തിന്റെ തന്ത്രങ്ങളും ഒന്നാകുന്നതെങ്ങനെയെന്ന്‌ ടോംവൂള്‍ഫ്‌ വ്യക്തമാക്കുന്നു. 

രംഗങ്ങളുടെ ആവിഷ്കാരം, കഥാപാരതത്തിന്റെ വിശദാംശങ്ങള്‍ കത്തെല്‍, സംഭാ 

ഷണങ്ങള്‍ പിടിച്ചെടുക്കല്‍, വാര്‍ത്താകോണുകള്‍ തിരിച്ചറിയല്‍ തുടങ്ങിയവയാണ 

വയെന്ന്‌ ടോം വിലയിരുത്തുന്നു. അഞ്ച്‌ ഡബ്ള്യുയുവും ഒരു എച്ചും ചേര്‍ന്നുള്ള 

വാര്‍ത്താവസ്തുതകള്‍ 'ദി സ്റ്റാര്‍ ലഡ്ജറില്‍' പ്രസിദ്ധീകരിച്ച വാര്‍ത്താപരമ്പരയു 

ടെ തുടക്കം ഉദാഹരിച്ച്‌ അദ്ദേഹം വിശദമാക്കുന്നു. 

"റോണ്‍ ഓര്‍ ചിന്തയില്‌ കസേരയില്‍ തകൂരീനിരുന്നു. ജോലിയുടെ സങ്കീിരീണതക 

ഒിലേയ്ക്ക്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ മനസ്സ്‌ വനും അലഞ്ഞു. താടിക്കുകൈതംങ്ങി്‌ അദ്ദേഹം
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ഓര്ത്തു. നഗരത്തിന്റെ (പാന്തത്തിത്‌ (ശമകരമമളൃഗാത്ത ജോലിയെന്നുകരുതിയാണ്‌ 

കമഠരക്കാര്‍ പഠിക്കുന്ന സ്‌കൂളിന്റെ /ഫിനീന്ധിപ്ഛലായി ജോലിയില്‍ /പരവേശിച്ചത്‌. 

അകാരണമ?യ? ഭയപ്പെടുന്ന മതി(ഭമമുക്ള ഒറ്റപ്പെട കുട്ടികള്‍ പഠിക്കുന്ന സ്കൂക്കായ? 

രുന്നു അത്‌. 

ചിലകുട്‌കള്‍ വാതിലിന്‌ പുറത്തുനിന്ന്‌ ചിത്ത വിളിക്കുന്നു. വഴിയില്‍നിന്ന്‌ കഞ്ച/ാ 

വ വലിക്കുമെന്ന്‌ ഒരുവറര്‍ ഭ?ഷണിമുഴക്കുന്നു. ഒരുവ ദേഷ്യത്തോടെ അലറുന്നു. 

മറ്റൊരുവ൯ മോഷ്ടിച്ച കാറുമായ? റെയ്സ്സിത്ങിനു പോകാന്‍ തിടുക്കം കൂട്ടുന്നു. ഇതു 

തന്നെയാണ്‌ ഓരേ? ദിവസ്സത്തേയും ആവര്ത്തനം നെറ്റിയില്‍ കൈവെച്ച്‌ ഓര്‍ അമ 

സ്ഥന്ഥനായ്‌ 

ഈ ജോഷി ചഭിക്കുനാതിന്‌ വേ? അഭ്യരിത്ഥിക്കുകയായിരുന്നെന്ന്‌ 2005 ലെ ബിരു 

ദദാന ദിനത്തിത്ത്‌ ഒാര്‍ കാര്‍ത്തു. ദൈവം തന്നു. എന്നാലിപ്പോള്‍ ദ്രവം തന്നെ ഇ 

തു തിരിച്ചെടു ക്കേണമേ എനാാണെന്റെ ആ/ഗഹം-ത്അയാള്‍ ചിന്താകുലനായ. 

ഒരു വാര്‍ത്താ പരമ്പരയുടെ തുടക്കമാണിത്‌. അപകടകരമായ സാഹചര്യ 

ത്തിലുള്ള ചെറുപ്പക്കാരായ വിദ്യാര്‍ത്ഥികളെ സംരക്ഷിക്കാന്‍ പാടുപെടുന്ന നല്ലമനു 

ഷ്യര്‍ അനുഭവിക്കുന്ന സങ്കീര്‍ണ്ണപ്രശ്നങ്ങള്‍ വായനക്കാരന്റെ അനുഭവലോകത്തേ 

ക്ക്‌ സന്നിവേശിപ്പിക്കുകയാണ്‌ ഈ ആഖ്യാനത്തിലൂടെ ചെയ്യുന്നത്‌. സംഭവവുമായി 

വായനക്കാരനെ താദാത്മ്യം പ്രാപിക്കാന്‍ ഈ ആഖ്യാനരീതി സഹായിക്കുന്നു. 

കഥാകാരനായ റോബിന്‍ ഫിഷര്‍ മുകളില്‍ പ്രതിപാദിച്ച വാര്‍ത്താ തുടക്ക 

ത്തിലൂടെ ചില ചോദ്യങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഉത്തരം കത്തൊന്‍ ശ്രമിക്കുന്നു. നേരത്തെ പരാമര്‍ 

ശിച്ച അഞ്ച്‌ ഡബ്ല്യുയു, ഒരു എച്ച്‌ എന്നീ അനുപാതത്തിലൂടെയാണത്‌. 

(എ) ആര്‍ (171൨0) എന്നത്‌ പ്രിന്‍സിപ്പല്‍ ഓറിന്റെ സ്വഭാവ സവിശേഷത വെളിവാ 

ക്കുന്നു. 

(ബി) എന്ത്‌ (/1ല)എന്നത്‌ ബിരുദദാന ദിനത്തില്‍ സംഭവിച്ചതെന്തെന്ന്‌ വ്യക്തമാ 

ക്കുന്നു. 

(സി) എവിടെ ("7/1൩6൦) എന്നത്‌ സംഘര്‍ഷഭരിതരായ വിദ്യാര്‍ത്ഥികള്‍ പഠിക്കുന്ന 

ക്യാമ്പസിനെക്കുറിച്ച്‌ ധാരണ നല്‍കുന്നു.
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(Awl) ageajows (When)-2003 oe: enileyaaom Blmo. 

(ഇ) എന്തുകെൊ/ എങ്ങനെ (൩ഥി10൭) എന്നത്‌ ഈ സംഭവത്തിന്റെ ആകെയുള്ള 

വിവരണത്തെ സൂചിപ്പിക്കുന്നു. (പിന്‍സിപ്പല്‍ അനുഭവിക്കുന്ന മാനസിക സംഘര്‍ 

ഷങ്ങള്‍, എങ്ങനെ ജോലിയില്‍ പിടിച്ചുനില്‍ക്കുന്നു തുടങ്ങിയ കാര്യങ്ങളാണിത്‌. 

ഇത്തരം ഘടകങ്ങളിലൂടെ ഒരു സാധാരണ വാര്‍ത്ത എഴുതുന്നതിലല്ല ആ 

ഖ്യാന സാഹിത്യകാരന്‍ ശ്രദ്ധയൂന്നുന്നത്‌. കഥാപാത്രത്തിന്റേയോ കഥയുടേയോ ഉ 

യര്‍ച്ച താഴ്ചകള്‍, കഥയിലെ അല്ലെങ്കില്‍ സംഭവത്തിലെ സങ്കീര്‍ണതകള്‍, തീരു 

മാനം, കാഴ്ചപ്പാട്‌ എന്നിവ പ്രത്യേകതരത്തില്‍ ക്രമീകരിക്കുന്നതിലും വാര്‍ത്തയിലൂ 

ടെ മറ്റൊരുലോകം സുൃഷ്ടിക്കാനാകുന്നതിലുമാണെന്ന്‌ ജോന്‍ ഫ്രാന്‍ക്ലീനും വാദി 

ക്കുന്നു. 

3,11. വാര്‍ത്തയും അനുഭവവും 

വിവരദാനം എന്ന പ്രാഥമിക കര്‍ത്തവൃത്തില്‍ സാധാരണ റിപ്പോര്‍ട്ടിങ്‌ ഒതു 

ങ്ങുമ്പോള്‍ ആഖ്യാന പ്രതപ്രവര്‍ത്തനം ശ്രദ്ധയൂന്നുന്നത്‌ വായനക്കാരെ അനുഭവി 

പ്പിക്കുന്നതിലാണ്‌. മറ്റൊരര്‍ത്ഥത്തില്‍ പറഞ്ഞാല്‍, നടന്ന സംഭവങ്ങളില്‍ കഥാപാ 

ത്രങ്ങളെ സന്നിവേശിപ്പിച്ച്‌, പ്രവൃത്തിയുടെ ഉയര്‍ച്ച താഴ്ചകള്‍, ഉള്‍ക്കാഴ്ചകള്‍, 

സംഭാഷണം എന്നിവ ക്രമീകരിച്ച്‌ വാര്‍ത്ത അവതരിപ്പിക്കുകയാണ്‌ ഇത്തരം പ്രത 

പ്രവര്‍ത്തനങ്ങളില്‍ ചെയ്യുന്നത്‌. 

വേഗത, സൂക്ഷ്മത, സംഭവത്തിന്റെ വാര്‍ത്താമൂല്യം എന്നിവയിലും നിരീ 

കഷ്ണം, അഭിമുഖം, രേഖകളുടെ വിശകലനം എന്നിവയിലുമാണ്‌ പ്രത്പ്രവര്‍ത്ത 

കന്‍ ഏറെ ശ്രദ്ധയുന്നുന്നത്‌. എന്നാല്‍ “ ആഖ്യാനം” ഭാഷയുടെ സാഹിത്ൃതലത്തില്‍ 

ശ്രദ്ധയൂന്നി അതിനെ ആസ്വാദകതലത്തിലേയ്ക്കുയര്‍ത്തുന്നു. അറിയിക്കാനും വിശ 

കലനം ചെയ്യാനുമുള്ള ഭാഷയുടെ ഘടനയിലാണ്‌ ഇവിടെ ശൈലീവല്‍ക്കരണം 

നടത്തുന്നതെന്ന്‌ തോമസ്‌ കോണറി വെളിപ്പെടുത്തുന്നു'”. ഇതനുസരിച്ച്‌ വാര്‍ത്തയു 

മായി താദാത്മ്യം പ്രാപിക്കുന്ന വായനക്കാരനില്‍ കൌഈതുകമോ, പരിഹാസമോ, രോ 

ഷമോ, അപകര്‍ഷതയോ, അഭിമാനമോ ജനിപ്പിക്കുന്ന ഒന്നാകുകയാണ്‌ വാര്‍ത്ത. ഇ 

വിടെ ജീവിതാനുഭവങ്ങളിലേയ്ക്കാണ്‌ വാര്‍ത്താവതാരകന്റെ കണ്ണുകള്‍ തിരിയു
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ന്നത്‌. ഇതിലൂടെ അനുഭവങ്ങളെ ആസ്പദമാക്കിയുള്ള ഒരു പൊതുബോധം രൂപ 

വല്‍ക്കരിക്കുന്നതിന്‌ വാര്‍ത്തയ്ക്ക്‌ കഴിയുന്നു. 

3.12. വാര്‍ത്തയിലെ കഥാസങ്കേതങ്ങള്‍ 

ആഖ്യാന പ്രത്രപവര്‍ത്തനത്തില്‍ വായനക്കാരന്‍ കഥപറച്ചിലുകാരന്റെ ശബ്ദ 

സാന്നിധ്യം തിരിച്ചറിയുന്ന്റ്‌. ആഖ്യാന നിരൂപകരായ റോബര്‍ട്ട്‌ ഷോള്‍സും റോ 

ബര്‍ട്ട്‌ കെല്ലോഗും ഒരു കഥയ്ക്ക്‌ കഥാകാരന്‍ പ്രത്യക്ഷമായി ഉാകണമെന്ന നിലപാ 

ടുകാരാണ്‌"”. പരമ്പരാഗത ജേണലിസത്തില്‍നിന്ന്‌ വ്യത്യസ്തമായി വൈകാരികത 

യുടെ തലത്തില്‍ വായനക്കാരനെ എത്തിക്കുന്നതിന്‌ എഴുത്തുകാരന്‍ യഥാര്‍ത്ഥ വ 

സ്തുതകള്‍ കൂടുതലായി വിഷയത്തില്‍ ചേര്‍ക്കുന്നു. കാലവുമായി ബന്ധിപ്പിക്കു 

ന്ന പ്രക്രിയയും ശ്രദ്ധേയമാണ്‌. സമകാലിക പ്രസക്തിയുള്ള സംഭവത്തിന്റെ അവത 

രണത്തോടൊപ്പം ഇതുമായി ബന്ധപ്പെട്ട്‌ നേരത്തെ ഉായിട്ടുള്ള സംഭവങ്ങളേയും 

വാര്‍ത്തകളേയും തമ്മില്‍ ബന്ധിപ്പിക്കുകയും അലങ്കാരങ്ങള്‍, ബിംബങ്ങള്‍, ഓര്‍മ്മ 

യില്‍ നിലനില്‍ക്കുന്ന പ്രയോഗങ്ങള്‍ എന്നിവയിലൂടെ വൈകാരികതയുടെ സാ 

ന്നിധ്യം സൃഷ്ടിക്കുകയും ചെയ്യുന്നതാണീ രീതി. ഒരോ വാര്‍ത്തയും വായനക്കാരന്‌ 

അനുഭവമാകണം. വാര്‍ത്തയ്ക്ക്‌ ആശയം, ഉദ്ദേശം, കാരണം, അന്ത്യം എന്നിവ 

അനിവാര്യമാണ്‌. ജീവിതത്തിന്റെ ഒരു പരിച്ഛേദമാണ്‌ വാര്‍ത്തയെന്ന്‌ കോണറി 

വിശേഷിപ്പിക്കുന്നതിന്റെ പൊരുള്‍ ഇതാണ്‌*. വാര്‍ത്തയുടെ ആദ്യവാചകം വാര്‍ 

ത്താ ശരീരത്തിലേയ്ക്കുള്ള ചുപലകയാകണം. “ഇരിക്കൂ...... ഞാന്‍ പറയുന്നത്‌ 

കേള്‍ക്കൂ" എന്ന്‌ ധ്വനിപ്പിക്കുന്നതാകണം ഒരോ വാര്‍ത്തയുമെന്ന്‌ വാഷിംഗ്ടണ്‍ 

പോസ്റ്റിലെ ഡി. നീം എല്‍ (ബരൌണ്‍ നിരീക്ഷിക്കുന്നു. 

3.13. വാര്‍ത്താവതരണത്തിന്റെ രീതി ഭേദങ്ങള്‍ 

രുതരത്തിലുള്ള വാര്‍ത്തകളാണ്‌ പ്രതങ്ങളില്‍ പ്രതൃക്ഷപ്പെടാറുള്ളത്‌. നേരിട്ട്‌ 

കാര്യങ്ങള്‍ അവതരിപ്പിക്കുകയും വസ്തുതകള്‍ അതേപടി വായനക്കാരിലെത്തിക്കു 

കയും അതിനുവോി കാച്ചിക്കുറുക്കിയ ഭാഷയും ലളിതപദങ്ങളും ഉപയോഗിക്കു 

കയും ചെയ്യുന്ന ഗൌരവമേറിയ വാര്‍ത്ത'യാണ്‌ ഒന്ന്‌. എന്നാല്‍ വായനയെ അനുഭ
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വത്തിന്റെ തലത്തിലേക്കുയര്‍ത്തകുയും വാചകങ്ങളിലൂടെ വൈകാരികതയുടെലോ 

കം സുഷ്ടിക്കുകയുംചെയ്യുന്ന മൃദുവാര്‍ത്തകളാണ്‌ രാമത്തേത്‌. വാര്‍ത്തയുടെ 

സ്ഥൂലരൂപത്തെ അട്ടിമറിക്കാനുള്ള ശ്രമമാണ്‌ മൃദുവാര്‍ത്തകള്‍. ഇത്‌ കഥാഖ്യാനവു 

മായി അടുത്തബന്ധം പുലര്‍ത്തുന്നു. 

3.13.1. ഗൌാരവവാര്‍ത്ത 

വളച്ചുകെട്ടില്ലാതെ ലളിതമായി നേരിട്ട്‌ വായനക്കാരോട്‌ സംവദിക്കുന്നവയാ 

ണ്‌ ഗൌരവവാര്‍ത്തകള്‍. ഒരു ജനവിഭാഗത്തേയോ സമൂഹത്തേയോ ബാധിക്കു 

ന്നതോ അവര്‍ക്ക്‌ താല്‍പര്യമുാക്കുന്നതോ മനസിലാകുന്നതോ ആയ സംഭവമോ, 

ആശയമോ, അഭിപ്രായമോ ആണ്‌ ഗാരവവാര്‍ത്തയാകുന്നത്‌. ആര്‍ ?, എ 

പ്പോള്‍?, എന്ത്‌ ?, എവിടെ ?, എങ്ങനെ?, എന്തുകെഠ്‌ ? എന്നിവയെ സംഭവ 

ത്തിന്റെ പ്രാധാനൃക്രമത്തില്‍ അവതരിപ്പിക്കുമ്പോള്‍ അതൊരു ഗാരവവാര്‍ത്തയാ 

കുന്നു. 

പൊതുപ്രവര്‍ത്തകന്റെ മരണം, വാഹാനപകടം, ബജറ്റ്‌ അവതരണം, അഴിമ 

തിക്കഥ ഇവയെല്ലാം ഗൌരവവാര്‍ത്തകളാണ്‌. ഇവ ജനങ്ങളെ നേരിട്ട്‌ ബാധിക്കുന്ന 

പ്രശ്നങ്ങളുമാണ്‌. സംഭവിക്കുന്നത്‌ അതുപോലെത്തന്നെ റിപ്പോര്‍ട്ട്‌ ചെയ്യപ്പെടുക 

യെന്നതാണ്‌ ഇവിടുത്തെ പ്രാഥമിക കൃത്യം. അവ അക്ഷരംപ്രതി നിറവേറ്റാനുള്ള 

ശ്രമമാണ്‌ ഗാരവവാര്‍ത്തകളിലുള്ളത്‌. പൊതുപ്രവര്‍ത്തകരുടെ മരണവുമായി ബ 

ന്ധപ്പെട്ട ര്‌ ഗരവവാര്‍ത്തകള്‍ ഇവിടെ ഉദാഹരിക്കാം: 

ഒന്നാം നറ്ധരീ സഫ്ദരീജംഗ്‌ റോഡിലുക്ൂള ഓദ്യോഗിക വസതിയിത്നിന്‌ തൊട്ടടു 

ത്തുതന്നെയുക് ഒന്നാംനനദ്ധര്‍ ഹാസ്ധിലേക്ക്‌ /പഥാനമ്രന്തി നടനു ചോകുകയായ? 

രുന്നു. അപ്പേഴാണ്‌ വെടിഫൊട്ടിയത്‌. ഒറഞ്ചുനിറത്തിലുക് ഒരു കോട്ടണ്‍ീ്സാരിയ? 

ണ്‌ പ്രഥാനമ്രറ്മ? അണിഞ്ഞാരുന്നത്‌. വെടിയേറ്റയുടറ്‌ (പഥാനമ്രന്ത? നിലത്ത്‌ ചെരി 

ഞ്ഞുവീിണു. /പഥാനമ്രന്തിയുടെ നോരീക്ക്‌ നറയൊഴിച്ചതിന്റെ ശബ്ദം കേട്ടയുടന്‍ രാ 

ജ?വ്‌ ഗാന്ധിയുടെ ഭാര്യ സോണിയ ഗാന്ധ? നൈറ്റ്‌ ഗണ്‍ അണിഞ്ഞവേഷ്ത്തില്‍ 

വിട്ടിനുക്ൂളിത്നിന്‌ വീണുകിടക്കുന്ന (പഥാനമ്ര(്തിയുടെ അടുത്തേക്ക്‌ ഓടിവന്നു. 

സ്വോണിയ ഗാന്ധി ഉച്ചത്തില്‍ നിലവിളിക്കുന്നു യിരു ന്നു.
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ഇത്‌ വാര്‍ത്തയുടെ രാം ഭാഗമാണ്‌. വാര്‍ത്താ തുടക്കം ഇങ്ങനെയാണ്‌ നല്‍കിയിരു 

ന്നത്‌: 

ഇന്ദിര വെടിയേററുമതിച്ചു 

ന്യൂദല്‍ഹ്‌: (€്രഥാനമ്രന്ത? ഇന്ദിരാഗാന്ധി! വെടിയേറ്റു മരിച്ചു. സ്ധിക്കുകാരായ ര്‌ സന്ധു 

OPHICSMIOION ബുധനാഴ്ച രാവിലെ 9.40ന്‌ ലോകത്തെയാകെ നടുക്കിയ ഈ ച 

തകം ചെയ്തത്‌. വയറ്റത്തും നെഞ്ചിലുമായ? 7 വെടിയുകമള്ററ (പഥാനമ്രന്തിയെ ൪ 

തത്തില്‍ കുക്ളിച്ച നിലയില്‍ ഇറ്ത്യ മെഡിക്കത്‌ ഇന്‍സ്റ്റിവ്യൂടിത്ത്‌ എത്തിച്ച പ്ഛോഴേക്കും 

അറ്ത്യം സംഭവിച്ചുകഴിഞ്ഞിരുന്നു. ഇറ്ദിരയ്ക്ക്‌ ൦ വയസു യിരുനു?. 

1984ല്‍ മാതൃഭൂമി പ്രസിദ്ധീകരിച്ച വാര്‍ത്തയാണിത്‌. വാര്‍ത്തയുടെ രാംഭാഗം 

മൃദുവാര്‍ത്തയുടെ സ്വഭാവത്തിലേയ്ക്ക്‌ തിരിഞ്ഞപ്പോള്‍ ഒന്നാംഭാഗം കൃത്യത്തിന്റെ 

ഗൌരവം പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്ന ഹാര്‍ഡ്‌ സ്റ്റോറിയായി. ഗാരവവാര്‍ത്ത ഒരു അനുഭവ 

മാക്കിയതിന്റെ മികച്ച ഉദാഹരണമാണീ വാര്‍ത്ത. എന്നാല്‍ 2006ലെ മറ്റൊരു വാര്‍ 

ത്തയുടെ തുടക്കം ഇങ്ങനെയാണ്‌: 

എഴുതച്ചെടാത്ത നാടകത്ത?ന്‌ തെരുവോരത്ത്‌ അന്തൃയരംഗം 

തൃശ്ലുര്‍: തെരുവ്‌ നാകെങ്ങശിക്ക്‌ ചുതിയ ദിശാബോഥഗം നത്കിയ കലകര ക 

ണികളിളൂഗത്ത തെരുവോരത്ത്‌ ജിവിതത്ത/ന്റെ അറ്ത്യരംഗം ഒറ്റയ്ക്ക്‌ ആടിതിര്‍ത്ത്‌ 

യാഠ്രയായി മലയാളത്തിലെ അമേച്ചര്‍്‌ നാടകവേദിയുടെ നവോത്ഥാനത്തിന്‌ തുട 

ക്മെ?ട്ട സംവിധായകനും നാടകകൃത്തുമായ ജോസ്‌ ചിറമ്മലിന്റെ (ക) ജിവിത 

ത്തിനാണ്‌ വഴിവക്കില്‍ തിരശ്ശില വീണത്‌. രുനാള്‍ തിരിച്ച റിയാനാകറാതെ അനാഥ 

മായ്‌? മോരച്ചറിയിത്ത്‌ കിടന മ്യതദേഹം ഇനാലെ സൃഹൃത്തുക്കളും ബെറ്ധുക്കളും 

തിരതിച്ചറിയുകയായാരുന്നു. 

ഞായറാഴ്ച രഗ്രത്തിയാണ്‌ കുനാംകുക്ക റോഡില്‍ പേരാമംഗലം പോഥീിസ്‌ സ്‌ 

റ്റേഷനു സമിപാ ജോസന്സിനെ അബോധാവസ്ഥയില്‍ കത്തൊയത്‌. ആസ്ച്രതിയിലെ 

ത്തിച്ചെങകലും തകഴിക്കാനായിള്ല. അജ്ഞാത മ്ൃയതദേഹമെന്നനിലയിത്‌ മെഡിക്കല്‍ 

കോക്ക്ഷ്‌ മോരച്ചറിയിതല്‍ സുകഥിച്ചിരിക്കുകയായിരുന്നു.
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മുന്ന്‌ പതിറ്റാോക്മായ? കേരളത്തിലെ നാംകെവേദികളിത്‌ സജീവ സാന്നിധ്യമായി 

രുന്ന ജോസ്‌ ചിറമ്മല്‍ അന്ധതേഗളം നാടകങ്ങള്‍ സംവിധാനം ചെയ്തിട്ട്‌. തൃശ്ലുരീ 

ദസ്കൂള്‍ ഓഫ്‌ (ഡ്ാമയിലെ ആദ്യബാച്ചില്‍്‌ പഠനം പുരത്തിയാക്കിയ ജോസ്‌ യു 

വാക്കളെ നാടകരംഗത്തേക്ക്‌ തആകര്‍ഷിക്കുനാതില്‍ ഗണ്യമായ സംഭാവന Me 

൧.....22. 

ആദ്യം നല്‍കിയ വാര്‍ത്തയില്‍നിന്ന്‌ വൃതൃസ്തമായി വാര്‍ത്തയുടെ ആദ്യ 

ഭാഗത്താണ്‌ നാടകാചാര്യന്റെ അപ്രതീക്ഷിത അന്ത്യം മൃദുവും വൈകാരികവുമായി 

ചിത്രീകരിച്ചത്‌. തുടര്‍ന്നുവന്ന വാചകങ്ങള്‍ ഗൌരവവാര്‍ത്തയുടെ സവിശേഷതകളാ 

ണ്‌ പ്രകടിപ്പിച്ചത്‌. വാര്‍ത്താതുടക്കത്തിന്‌ പ്രാധാന്യം നല്‍കി നാടകീയമായി അവത 

രിപ്പിക്കാനുള്ള ശ്രമം ഈ വാര്‍ത്തയിലുങ്കിലും തുടക്കത്തില്‍ കെഴുവന്ന ദൃശ്യപര 

ത മധ്യത്തിലും തുടര്‍ന്നുവന്ന അവസാനഭാഗത്തും നിലനിര്‍ത്താനായില്ല. ഇന്ദിരാ 

ഗാന്ധിയുടെ വധവും നാടകാചാര്യന്റെ അന്ത്യവും വൃത്യസ്തരീതികളിലെഴുതിയ 

ഗൌരവവാര്‍ത്തകളാണ്‌. 

3,13.2. മൃദു വാര്‍ത്ത 

മൃദുവാര്‍ത്ത സൃഷ്ടിക്കുന്നത്‌ വൈകാരികതയാണ്‌. വായനയെ തൃപ്തിപ്പെടു 

ത്തുന്ന, വായിക്കാന്‍ ച്രേരിപ്പിക്കുന്നതരത്തിലുള്ള വൈകാരികതയുടെ ലോകമാണ്‌ 

മൃദുവാര്‍ത്തകള്‍ പ്രകടിപ്പിക്കുന്നത്‌. ഗാരവവാര്‍ത്തയായി എഴുതുന്ന സംഭവങ്ങളു 

ടെ വൈകാരികവശങ്ങള്‍ ചേര്‍ന്നുള്ള മറ്റ്‌ സംഭവങ്ങളും മൃദുവാര്‍ത്തകളാകുന്നു. 

ദാരുണമായ കൊലപാതകങ്ങള്‍, പുന:സമാഗമം തുടങ്ങിയവ മൃദുവാര്‍ത്തകള്‍ക്ക്‌ 

ആധാരമാകുന്നു. 

വായിച്ചുകഴിയുമ്പോള്‍ ആ വാര്‍ത്തയിലെ കഥാപാത്രങ്ങളോട്‌ സഹതാപം 

തോന്നുക, ചില സാങ്കല്‍പിക കഥകള്‍ വായിക്കുന്നതുപോലെ അനുഭൂതിയുാകുക, 

വായനക്കാരന്റെ മനസ്സില്‍ വേദനയുടേയും സകങ്കടത്തിന്റേയും സഹാനുഭൂതിയു 

ടേയും സ്പന്ദനങ്ങളുഠാക്കുക എന്നിവയൊക്കെ ഇത്തരം വാര്‍ത്തകളുടെ സവിശേഷ 

തകളാണ്‌:*. ഫീച്ചര്‍ സ്റ്റോറികളുടെ ഉള്ളടക്കം മൃദുവാര്‍ത്താ സംഭവങ്ങളായിരിക്കും. 

എന്നാല്‍ ഗാൌരവവാര്‍ത്തകളേയും വികാരപരതയോടെ അവതരിപ്പിച്ച്‌ മൃദുവാര്‍ത്ത
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കളാക്കാം. സംഭവത്തിന്റെ ഗാരവം ചോര്‍ന്നുപോകാതിരിക്കാനും വളച്ചുകെട്ടില്ലാ 

തെ എത്രയും വേഗം കാര്യങ്ങള്‍ വായനക്കാരെ ബോധ്യപ്പെടുത്താനുമാണ്‌ ഗാരവ 

വാര്‍ത്ത നല്‍കുന്നത്‌. പിന്നീട്‌ അതിനെചുറ്റിപ്പറ്റിയുള്ള മാനുഷികാംശങ്ങളും വൈ 

കാരികാംശങ്ങളും കത്തി മൃദുവാര്‍ത്തകള്‍ സൃഷ്ടിക്കുന്നു. 

മനുഷ്യവല്‍ക്കരിക്കുക, വൈകാരികതയുടെ നിറം ചേര്‍ക്കുക, സംഭവത്തെ 

ക്കുറിച്ചുള്ള അറിവ്‌ നല്‍കുക-എന്നീ കാര്യങ്ങളാണ്‌ ഒരു വാര്‍ത്തയെ 'മൃദു'വാക്കു 

ന്നത്‌. സ്വത്വം തേടി മാധവിക്കുട്ടി സ്വന്തം ജന്മനാടിന്റെ അവശേഷിക്കുന്ന തുടിപ്പുക 

ളറിയാന്‍ നടത്തിയ യാത്ര മാതൃഭൂമി റിപ്പോര്‍ട്ട്‌ ചെയ്തത്‌ ഉദാഹരിക്കാം. 

നരീമാതകത്ത?ന്റെ ചുക്കശീതേട്‌? വനും ഞാന്‍ പക്ഷിയായി വരും 

പുന്നയുരക്കുകൂം: നിരമാതകൂത്തന്റെ ചുക്കശീതേട? തആഅടുത്ത ജനത്തില്‍ വനും ഞാറ്‌ 

വരും; ഒരു പക്ഷിയായി-മാഗവിക്കുക്ട? പറഞ്ഞു. സര്‍ീച്ചക്കാവിനര/കിലെ ഒാരര്‍മ്മ 

കളും നാര്‍മഠതകൂത്തണചിലെ മഞ്ഞിനര്‍കണങ്ങളും കുളച്ഛടവുകകളിലെ ഏകാന്ത 

തയും തേടി പുന്നയുരര്‍ക്കുക്ത്തിന്റെ മുറ്റത്ത്‌ വുമെത്തിയതായിരുന്നു 'ആമ?. 

പുന്നയുരക്കുകത്തേക്ക്‌ ഇനി മനുഷ്യനായ? വരില്ല; അടുത്ത ജത്മത്താിത്ി പക്ഷഗിയറ 

കഠനാണ്‌ മേഹം. പുനായുരര്‍ക്കുക്ക മനസ്ത്റിലേതിപ്പിച്ച മുറിവുകള്‍ ഉണക്കദിക്കഴി 

ഞ്ഞു. ഒരു മതവ്യത്യാസത്തിന്റെ പേരില്‍ കമ്ലെറിഞെതുകൊകള്ളുമെന്ന്‌ ഭ?ഫണിയു I 

ത്‌ അവര്‍ മറച്ചുവെച്ചി ശരീരം കഗിണിതമറണ്‌; എന്നാല്‍ മനസ്ത്റ്‌ ഉനരിജ്ജസ്വലമാ 

ണ്‌-ത്മവര്‍ പറഞ്ഞു. 

മെറിലി വെയ്സിനൊലപ്ചം ചെൊവ്ൃാഴ്ച രുമണിമയേ?ടെയാണ്‌ കമലസുരയ്യ ഓരര്‍മ്മകളു 

ടെ നാര്‍മാതകൂത്തേറപ്ഛിലെത്തിയത്‌. മാഗവിക്കുട്ടിയുടെ ജിവിതത്തെക്കുറിച്ചെഴുതിയ 

ദ ലവ ഓഫ്‌ മലബാരി” എന്ന (ഗര്ഥത്താന്റെ കയ്യെഴുത്തു /പതിയുമായി കെംച്ചിയി 

ലെത്ത?യതായാരുന്നു മെറിലി ജരമനാട്‌ കമലമേടൊലപ്പം കാണണമെന്ന ആഗ്രഹ 

മാണ്‌ മാഗവിക്കുട്ടിയെ വനും ചുനായുരിക്കുക്കത്തെത്തിച്ചത്‌. 

സ്വന്തം കഥാച്റ(തങ്ങളും സഹജ്‌?വികളും മാഗവിക്കുക്ടിയെ കമലാന്ധുരയയയായ? ത? 

തിച്ചറിഞ്ഞു. പര്‍ദയും വെളുത്ത ശിരോവസ്ത്രവും ധതിച്ച്‌ അവര്‍ കാറില്‍നിന്‌ ഇ
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റഞ്ങിയ ഉറെ സഹപാഠിയായിരുന്ന ഉഈര്‍മ്മിള കച്ച റേയും അയത്വാദ്ധസിയായ സ 

ത്യമ്മമയേയും തഥന്വേഷിച്ചു. 

ഫോറിന്‍ സ്വാഗനങ്ങള്‍ കെമുവനാരുനാ കരുണാകരനും വിട്ട്‌ലെ സഹായിയായിരു 

ന ചകഴ്മിയും ഫൊട്ടിപ്പെണ്ണും അവരുടെ ഓാര്‍മ്മയിഖെത്ത്‌. പേരക്കുട്ടി! അപര്‍ണ 

മെ നാര്‍മാതകൂത്തന്റെ തണലില്‍ അവര്‍ ചേര്‍ത്തുനിര്‍ത്തി. കമലയെകാണാന്‍ ഇ 

തിനകം സ്തീകളും കുട്ടുകളുമുശിപ്പെടെ നൂറുകണക്കിന്‌ നാട്ടുകാരെത്ത? 

കാവും നിര്‍മാതകൂവും നിത്തക്കുന്ന തഅഅവശേഷിച്ച/ സ്ഥലത്താന്റെ കവാടത്തിര്‍്്‌ നട്ടു 

കാരുടെ സ്നേഹാദരം അവര്‌ ഏറ്റുവാങ്ങി. 

മാഥവിക്കുട്ടിയുടെ വീടും തറവാടും നിന്നിരുന്ന സ്ഥലമെമ്ൃറം ഇന്ന്‌ തരിശുഭൂമിയ? 

ണ്‌. 77 സ്വെര്മും അതിലുക്ൂള സര്‍പ്പക്കാവും കുളവും മരങ്ങളുമാണ്‌ കമലയുടെ സ്വ 

(DID; BBO. 7996 ഒക്ടോബര്‍ ആറിന്‌ അമ്മാവനായ നാലല്ഛാട്‌ നാരായണമ്മനേ? 

ന്റെ ജയദിനാഘോഷത്മിനായിരുന്നു മാധവിക്കുട്ടി ആദ്യമായെത്തിയത്‌. 

വനുുമൊരിക്കത്ക്കുടു കഥകമേറെ നാത്കിയ മശ്ണിലിറങ്ങിയതിന്റെ ചാരതിതാരീത്ഥയ 

വുമായി ആമ? തിരിച്ചു പചോക്കിനിറക്ങി ചുന്നയുര്‍ക്കുകൂത്ത്‌ മണ്ണുകെഴ്‌ നിര്‍മ്മിച്ച! ച 

ഉഏള്ലുമേഞ്ഞ വിട്ടില്‍ (പത്യ്യേകം ശാതകതിച്ച/ മുറയില്‍ കഴിയുകയെന്ന മോഹവുമ? 

യ്‌? തഅവ൪ വിപെറഞ്ഞെ. 

വാര്‍ത്തകള്‍ ഫീച്ചര്‍ ആയിത്തീരുന്ന സമകാലിക മാധ്യമലോകത്ത്‌ ഫീച്ചറും 

ഹാര്‍ഡ്‌ സ്റ്റോറിയും തമ്മിലുള്ള വേര്‍തിരിവ്‌ ഇല്ലാതാകുകയാണ്‌. ഒരു സംഭവത്തി 

ന്റെ ഹാര്‍ഡ്‌ സ്റ്റോറി എഴുതുമ്പോള്‍തന്നെ അതിനനുബന്ധമായി ഹ്യുമണ്‍ ഇന്ററസ്‌ 

ററ സ്റ്റോറികളും തയ്യാറാക്കുന്നു. 

നാലുവര്‍ഷം കൂടുമ്പോള്‍ കായികലോകത്തെ ഇളക്കിമറിക്കുന്ന ഒളിമ്പിക്സ്‌ 

പ്രഥമദൃഷ്ട്യാ ഹാര്‍ഡ്‌ ന്യൂസുകളാണ്‌. “കനേഡിയന്‍ നീന്തല്‍താരം ആനി ബട്ടര്‍ 

ഫ്ളൈ നീന്തലിലടക്കം ഇരട്ട സ്വര്‍ണ്ണം കൈപ്പിടിയിലൊതുക്കി” - മത്സരവാര്‍ത്ത 

ഹാര്‍ഡ്‌ സ്റ്റോറിയായി എഴുതുന്നത്‌ ഇപ്രകാരമാണ്‌. എന്നാല്‍ ഹ്യുമണ്‍ ഇന്ററസ്റ്റ്‌ 

സ്‌റ്റോറികളുടെ രീതി ഇപ്രകാരമാണ്‌: “ വീടിനുപിന്നിലെ തടാകത്തില്‍ പൊങ്ങുതടി
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യില്‍ നീന്തല്‍പഠിച്ച ആനി ഒളിമ്പിക്സില്‍ ഇരട്ടസ്വര്‍ണ്ണം നേടുമെന്ന്‌ ഒരിക്കലും 

സ്വപ്നം കിരിക്കില്ല"'. മത്സരത്തിലെ ഏറ്റവും (പധാനഘടകമായ സ്വര്‍ണ്ണം നേടലിന്‌ 

ഹാര്‍ഡ്സ്റ്റോറി പ്രാധാന്യം നല്‍കിയപ്പോള്‍ ഹ്യൂമണ്‍ ഇന്ററസ്റ്റ്‌ സ്റ്റോറിയില്‍ വസ്‌ 

തുതകളെ മാനുഷിക താല്‍പര്യങ്ങളിലേയ്ക്കും വൈകാരികതയിലേയ്ക്കും സന്നി 

വേശിപ്പിച്ചു. വായനക്കാരുടെ വൈവിധ്യമാര്‍ന്ന അഭിരുചികളെയാണ്‌ ഈ ര ശൈ 

ലിയിലുള്ള വാര്‍ത്തകളും ലക്ഷ്യംവെയ്ക്കുന്നത്‌. ക്ലൈമാക്സില്‍നിന്ന്‌ അവസാന 

ത്തിലേയ്ക്കുള്ള ക്രമണികയായാണ്‌ ഹ്യുമണ്‍ ഇന്ററസ്റ്റ്‌ സ്റ്റോറിയിലൂടെ സംഭവ 

ങ്ങള്‍ അവതതരിപ്പിക്കുന്നത്‌. ഇത്തരം വാര്‍ത്തകളെഴുതാന്‍ സാധാരണ ഇന്‍വര്‍ട്ട 

ഡ്‌ പിരമിഡ്‌ സങ്കേതം ഉപയോഗിക്കാറില്ല. 

ഏതൊക്കെ സംഭവങ്ങളാണ്‌ റിപ്പോര്‍ട്ട്‌ ചെയ്യേതെന്നതിനെക്കുറിച്ചും ഇന്ന 

ത്തെ മാധ്യമങ്ങള്‍ക്ക്‌ നല്ല ബോധ്യമു. ഒരു തരത്തിലല്ലെങ്കില്‍ മറ്റൊരുതലത്തില്‍ വാ 

യനക്കാരന്റെ ബോധമണ്ഡലത്തെ പിടച്ചുകുലുക്കുന്ന, വൈകാരികസ്പന്ദനങ്ങള്‍ 

സൃഷ്ടിക്കുന്ന സംഭവങ്ങളാണ്‌ വാര്‍ത്തകളായി ഓരോ ദിവസവും പ്രതങ്ങളില്‍ പ്ര 

തൃക്ഷപ്പെടുന്നത്‌. 

വാര്‍ത്തകളിലേക്ക്‌ ആകര്‍ഷിക്കുന്ന ലീഡ്‌ ആണ്‌ ഹൃമണ്‍ ഇന്ററസ്റ്റ്‌ സ്റ്റോറി 

യില്‍ ശ്രദ്ധേയം. ആദ്യത്തെ ഒന്നും രും ഖണ്ഡികയില്‍ ഒരു ഭാവനില സൃഷ്ടിക്കാന്‍ 

രചയിതാവ്‌ ശ്രമിക്കുന്നു. വാര്‍ത്തയുടെ പ്രാധാന്യവും അടിസ്ഥാനവിവരങ്ങളും 

മുന്ന്‌, നാല്‍ ഖണ്ഡികകളിലാണ്‌ വെളിപ്പെടുത്തുന്നത്‌. ലക്ഷ്യം തുടര്‍ന്ന്‌ വ്ൃക്തമാ 

ക്കുന്നു. പത്താമത്തേയോ പതിനൊന്നാമത്തേയോ ഖണ്ഡികവരെ വാര്‍ത്തയെന്തെ 

ന്ന്‌ മനസിലാക്കാന്‍ വായനക്കാരെ കാത്തിരുത്താതെ വേണം വാര്‍ത്ത അവതരിപ്പി 

ക്കാനെന്ന്‌ ഇത്‌ വ്യക്തമാക്കുന്നു. 

വിവരദാനം, വിനോദം എന്നിവയോടൊപ്പംതന്നെ വൈകാരികമായി വായന 

ക്കാരെ വിഷയവുമായി ബന്ധിപ്പിക്കാനുള്ള ശ്രമം വാര്‍ത്തയിലൂകണം. വാര്‍ത്ത 

യെ മൊത്തത്തില്‍ പൊതിയുന്ന ഭാവനില സൃഷ്ടിച്ച്‌ വാര്‍ത്താതുടക്കത്തിലേക്ക്‌ തി 

രിച്ചെത്തിയാണ്‌ “സ്റ്റോറി” അവസാനിപ്പിക്കുന്നത്‌. അവസാനം അതിശയിപ്പിക്കുന്ന 

ക്ലൈമാക്സോ, ഉദ്ധരണിയോ അതിന്‌ വോി ഉപയോഗിക്കുന്നു. നേരത്തെ സൂചിപ്പിച്ച
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പുന്നയൂര്‍ക്കുളത്തേയ്ക്കുള്ള മാധവിക്കുട്ടിയുടെ തിരിച്ചുവരവിന്റെ വാര്‍ത്തയില്‍ മൃ 

ദുവാര്‍ത്തയുടെ ഘടകങ്ങള്‍ കത്തൊം. 

3,14. വാര്‍ത്തകളിലേയ്ക്ക്‌ ആകര്‍ഷിക്കുന്ന തുടക്കം 

നീര്‍മാതളത്തിന്റെ പചുക്കശ്തേടി അടുത്തജതമത്തില്‍ വും ഞാന്‍ വരും; 

ഒരു പക്ഷിയായ?- മാഗവിക്കുക്ട്‌! പറഞ്ഞു . മാധവിക്കുട്ടിയുടെ കഥകളിലെ പ്രധാന 

മിത്താണ്‌ നീര്‍മാതളം. ” നീര്‍മാതളം പൂത്തകാലം” എന്നപേരില്‍ ഒരു കൃതിതന്നെ 

അവരുടേതായ. ഈ മിത്തിലൂടെ വായനക്കാരനെ ആകര്‍ഷിച്ച്‌ വാര്‍ത്തയിലേ 

ക്ക്‌ നയിക്കാനുതകുന്ന തുടക്കമാണിത്‌. “പക്ഷിയായി” എന്ന്‌ ചേര്‍ത്തതുകെറഠ്‌ പക്ഷി 

യുടെ മണം എന്ന കഥയേയും അവരുടെ സ്വാതന്ത്യയബോധത്തേയും കഥകളിലെ 

കാല്‍പ്പനികാംശത്തേയും സൂചിപ്പിക്കാന്‍ കഴിയുന്നു. 

3.15. ഭാവനില 

ഓരോ ഖണ്ഡികയിലും ആവിഷ്കരിക്കപ്പെടുന്ന ഭാവത്തെ ഇവിടെ വിശ 

കലനം ചെയ്തുനോക്കാം. 

ഖണ്ഡിക 1: സ്ര്‍ച്ഛക്കാവിലെ ഓര്‍മ്മകളും നിര്‍മാതകൃത്തണചിലെ മഞ്ഞുിന്കണങ്ങ 

മും കുളപ്പട്വുകളിലെ ഏകാന്തതയും തേട്‌? പുന്നയുര്‍ക്കുകത്തിന്റെ മുറ്റത്ത്‌ വനുമെ 

ത്തിയതായിരുന്നു “തമ. 

ഖണ്ഡിക 2: ഫുനനയുരര്‍ക്കുകൂത്തേക്ക്‌ ഇനി മനുഷ്യനായി വരി. അടുത്തജന്മ 

ത്തില്‍ പക്ഷിയറകഠാനാണ്‌ മോഹം. പുനനയുര്‍ക്കുക്ം മനസ്തിനേതിപ്പിച്ച മുറിവുകശ്‌ 

ഉണക്കിക്കഴിഞ്ഞു. ഒരു മതവ്യത്യാസത്തിന്റെ പേരില്‍ കള്ലെറിഞ്ഞുകൊല്ലുമെന്ന്‌ ഒ? 

ച/ണിയുഠയത്‌ അവര്‍ മറച്ചുവെച്ചില്ല; ശരിരം ക്ഷഗിണിതമാണ്‌; എന്നാര്‌ ആത്മാവ/ 

ഉരരിജ്ജന്വഥലമാണ്‌-ത്ഥവര്‍ പറഞ്ഞു. 

ഖണ്ഡിക 3, 4: വാര്‍ത്തയുടെ പ്രാധാന്യവും അടിസ്ഥാന വിവരങ്ങളും അടങ്ങുന്ന 

താണ്‌ ഈ ഖണ്ഡികകള്‍. 

മെറിലി വെയ്സിനൊലച്ചം ചൊവ്വാഴ്ച രൂമണിയേ?ടെയാണ്‌ കമലസുരയ്യ ഓരര്‍മ്മകളു
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ടെ നാര്‍മാതകൂമത്തേപ്ഛിലെത്തിയത്‌. മറഗവിക്കുട്ടിയുടെ ജിവിതത്തെക്കുറിച്ചെഴുത? 

യ ദ ലവ്‌ ഓഫ്‌ മലബാറി” ന്റെ കയ്യെഴുത്തു/പതിയുമായ? കൊച്ചിയിലെത്തിയതാ 

യിരുന്നു മെറിലി. ജതമനാട്‌ കമലമയോഴൊച്ചം കാണണമെന്ന ആഗ്രഹമാണ്‌ മാധവി 

കുട്ടിയെ വനും ഫുന്നയുരിക്കുക്കത്തെത്തിച്ചത്‌. 

സ്വന്തം കഥറാച്റ(്തങ്ങളും സഹജ്‌?വികളും മാഗവിക്കുക്ടിയെ കമലസ്സുരയയയായ? ത? 

തിച്ചറിഞ്ഞു. പര്‍ദയും വെളുത്ത ശിരോവസ്സ്(തവും ഗതിച്ച്‌ അവര്‍ കഠറില്‍നിന്‌ ക 

റഞ്ങിയ ഉടനെ സഹചാഥിയായിരുനാ ഈര്‍മിള കിച്ച'റേയും അയല്‍വാസ്സിയായ സ 

ത്യമ്മമയേയും അന്വേഷിച്ചു. ഫോറിന സ്വാഥനങ്ങള്‍ കെമുവന്തിരുനാ കരുണ്ഠക 

രനും വീട്ടിലെ സഹായിയായിരുന്ന ലക്ഷ്മിയും ഫൊട്ടിപ്പെണ്ണും അവരുടെ ഓാര്‍മ്മ 

യിലെത്തി. പേരക്കുട്ട7 അപര്‍ണമെ നാിര്‍മാതകൂത്തിന്റെ തണലിത്ത്‌ അവര്‍ ചേര്‌ 

ത്തുനിരീത്ത! കമലയെ കാണ ഇതിനകം സ്ത്രികളും കുട്ടികളുമുശീപ്പെടെ നുറു 

കണക്കിന്‌ നാഠട്ടുകാരെത്ത? കാവും നീര്‍മാതകളവും നിത്ക്കുനാ തഅഅവശേഷിച്ച/ സ്ഥ 

ലത്തിന്റെ കവാടത്തില്‍ നാട്ടുകാരുടെ സ്നേഹാദരം അവര്‌ ഏറ്റുവാങ്ങി. 

അവസാന ഖണ്ഡിക: വാര്‍ത്താതുടക്കം അവസാന ഭാഗവുമായി ഇവിടെ കൂടിച്ചേ 

രുന്നു. തുടക്കം മുതല്‍ ഒടുക്കംവരെ അദൃശ്യമായ കണ്ണികളാല്‍ ബന്ധിതമാ 

ണീവാര്‍ത്ത. പുന്നയൂര്‍ക്കുളത്തേക്കുള്ള വരവും അവിടെനിന്നുള്ള തിരിച്ചുപോ 

ക്കും-ഇതാണ്‌ വാര്‍ത്തയുടെ ആകെതുക. പുന്നയൂര്‍ക്കുളത്തുനിന്നുള്ള തിരിച്ചു 

പോക്കും വാര്‍ത്തയുടെ ലക്ഷ്യപൂര്‍ത്തീകരണവുമാണ്‌ അവസാനത്തെ ഖണ്ഡി 

കു. പശ്ചാത്തല വിവരണം ലക്ഷ്യത്തെ സാധുകരിക്കുന്നു. 

'മാഗവിക്കുട്ടിയുടെ വീടും തറവാടും നിന്നിരുന്ന സ്ഥലെമെല്ലാം ഇന്ന്‌ തരിശുഭൂമി 

യാണ്‌. 77 സ്വെര്മും അതിലുക്ൂള സര്‍പ്പക്കാവും കുളവും മരക്മ്ളുമാണ്‌ കമലയുടെ 

സ്വറ്തമായുക്ൂളത്‌. 2996 ഒക്ടാബര്‍ ആറിന്‌ അമ്മാവനായ നാലച്ഛട്‌ നാരഗയണമേ 

നോന്റെ ജയദിനത്തിനായിരുന്നു മാഗവിക്കുട്ടി അവസ്ാനമായെത്ത?യത്‌. വനുമൊര 

൧മ്ക്ക്കുട്‌ കഥകമ്േേറെ നത്കാിയ മണ്ണാലിറങ്ങിയതിന്റെ ചാരിതാരീത്ഥ്യവുമായ? ആ 

മ? തിരിച്ചു ചേക്കിനിറക്ങി ഫുന്നയുരിക്കുക്ത്ത്‌ മണ്ണുകെഴ്‌ നിര്‍മിച്ച പുല്ലുമേഞ്ഞ 

വിട്ടത്‌ (പത്യേകം ശിതി്‌കതിച്ച/ മുറിയല്‍ കഴിയുകയെനു മോഹവുമായ? അവര്‍ ൨7
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പറഞ്ഞു . 

ശബ്ദും, സംഭാഷണം, അവസ്ഥാന്തരം, ആദ്യമദ്ധ്യാന്തപ്പൊരുത്തം, വാര്‍ 

ത്താപശ്ചാത്തലം തുടങ്ങിയവയാണ്‌ മുദുവാര്‍ത്തകളിലെ പ്രധാന അസംസ്കൃത വ 

സ്തുക്കള്‍. വാര്‍ത്തയ്ക്ക്‌ സമകാലിക പ്രാധാന്യം ലഭിക്കുന്നതിനാണ്‌ പശ്ചാത്തല 

വിവരണം നല്‍കുന്നത്‌. 

തുടക്കം-മധ്യം-ഒടുക്കം എന്നിവയെ ഒരു ചരടില്‍ കോര്‍ത്ത മുത്തുകളെ 

പോലെ ക്രമീകരിക്കുന്നത്‌ വായനയുടെ ഒഴുക്കിനെ തടസ്സപ്പെടുത്താതെ മു 

ന്നോട്ടുനീങ്ങാന്‍ സഹായിക്കും. വാര്‍ത്തയെ മുഴുവനായി മനസ്സിലുള്‍ക്കെ്‌ ഒരു ദൃ 

ശ്ൃയബിംബമാക്കാന്‍ വായനക്കാരന്‌ ഇതിലൂടെ സാധിക്കുന്നു. ഒരു വ്യക്തിയോ, ക 

ഥാപാരഡ്രമോ, സംഭവമോ ആയിരിക്കാം വാര്‍ത്തയിലെ കേന്ദ്രബിന്ദു. ഈ ക്രന്ദ്രബി 

ന്ദു ചരടായി മറ്റ്‌ വസ്തുതകളെല്ലാം മുത്തുകളായി വാര്‍ത്താഘടനയെത്തന്നെ രൂപ 

പെടുത്താന്‍ സഹായകമാകുന്നു. ഉപയോഗിച്ച്‌ പഴകിയ വാക്കുകള്‍ ഉപേക്ഷിക്കുക 

യെന്നതാണ്‌ മൃദുവാര്‍ത്തകളില്‍ ഏറ്റവും പ്രധാനപ്പെട്ടകാര്യം. സ്ഥിരമായി വാര്‍ത്ത 

കളില്‍ ആവര്‍ത്തിക്കുന്ന വാക്കുകള്‍ ഉപേക്ഷിച്ചാല്‍ത്തന്നെ സൃഷ്ടിക്കുന്ന ഭാവ 

ത്തിലും വായനക്കാരന്‍ പുതുമ അനുഭവിക്കാന്‍ കഴിയും. പ്രത്രപവര്‍ത്തകന്‍ സ്വ 

യം സുഷ്ടിച്ചെടുത്ത ഭാഷാശൈലിയിലൂടെ തന്റേതായലോകം പടുത്തുയര്‍ത്താന്‍ 

ശേഷിയുള്ളവനാകണമെന്ന്‌ പറയുന്നത്‌ അതുകൊണ്‌. വാര്‍ത്തയില്‍ നിറം ചേര്‍ 

ക്കാനും വൈകാരികാനുഭവം നല്‍കാനും വാര്‍ത്താവതാരകന്‍ സൂക്ഷ്മതയോടെ 

സൃഷ്ടിച്ച ഭാഷാശൈലിയാണ്‌ ഉപയോഗിക്കുന്നത്‌. 

നവമാധ്യമലോകത്ത്‌ വാര്‍ത്തകളുടെ പ്രാധാന്യം നിശ്ചയിക്കുന്നത്‌ ചില വ 

സ്തുതകളുടെ സമ്മര്‍ദ്ദമാണെന്നതും ശ്രദ്ധേയമാണ്‌. 

(എ) അനുയോജ്യമായ സമയം. 

(ബി) കാലത്തിന്റേയോ സ്ഥലത്തിന്റേയോ സമീപസ്ഥിതി. 

(സി) അനന്തരഫലങ്ങള്‍. 

(ഡി) വായനക്കാര്‍ക്ക്‌ രസിക്കുന്നതും അതൃപൂര്‍വമായി സംഭവിക്കുന്നതും. 

(ഇ) മത്സരം.
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(എഫ്‌) എഡിറ്റോറിയല്‍, പരസ്യ താല്‍പര്യങ്ങള്‍. 

അനുയോജ്യമായ സമയം: രുദിവസം മുമ്പ്‌ നടന്ന ഒരു സംഭവത്തേക്കാള്‍ 

ഇന്നുനടന്നതിനാണ്‌ വാര്‍ത്താപ്രാധാന്യം ലഭിക്കുന്നത്‌. 

കാലത്തിന്റേയോ സ്ഥലത്തിന്റേയോ സമീപസ്ഥിതി: ഏറ്റവും പുതിയ സംഭ 

വം ഏറ്റവും അടുത്ത്‌ നടക്കുമ്പോഴാണ്‌ വായനക്കാരനെ സംബന്ധിച്ച്‌ അത്‌ പ്ര 

ധാന സംഭവമാകുന്നത്‌. അമേരിക്കയില്‍ ഭൂകമ്പത്തില്‍ 50 പേര്‍ മരിച്ചത്‌ പ്രധാന 

വാര്‍ത്തയാകുന്നില്ല. അതേസമയം കേരളത്തില്‍ ഭൂകമ്പത്തില്‍ പത്തുപേര്‍ മരിച്ചാല്‍ 

അത്‌ ഒന്നാം പേജിലെ പ്രധാനവാര്‍ത്തയാകും. കേരളത്തിലെ സഭവമാണെങ്കില്‍ പ്ര 

ധാന വാര്‍ത്തയില്‍ ഒതുങ്ങാതെ മറ്റ്‌ നിരവധി അനുബന്ധവാര്‍ത്തകളും പ്രധാന 

വാര്‍ത്തയോടൊപ്പം നല്‍കും. 

അനന്തരഫലങ്ങള്‍: ഒരു സംഭവത്തെ തുടര്‍ന്നുകുന്ന സംഭവങ്ങളും വാര്‍ 

ത്ത തന്നെയാണ്‌. സുനാമിയുടെ അനന്തരഫലങ്ങള്‍ ഒരു വര്‍ഷത്തോളം പ്രതങ്ങ 

ളില്‍ വാര്‍ത്തയായിരുന്നു. 

അത്യപൂര്‍വ സംഭവങ്ങള്‍: ഇതുവരെ കേള്‍ക്കാത്ത സംഭവങ്ങള്‍ ലോകത്തു 

യാല്‍ അത്‌ വാര്‍ത്തയാണ്‌. നായ മനുഷ്യനെ കടിച്ചാല്‍ അത്‌ വാര്‍ത്തയാകുന്നില്ല. 

എന്നാല്‍ മനുഷ്യന്‍ നായയെ കടിച്ചാലതു വാര്‍ത്തയാകുന്നു. 

മത്സരം: മത്സരങ്ങള്‍ അത്‌ വാര്‍ത്തയാകുന്നു. കായികമോ സാമ്പത്തികമോ 

ആകാം. രാജ്യങ്ങള്‍ തമ്മിലുള്ള പോരാട്ടമാകാം. 

എഡിറ്റോറിയല്‍-പരസ്യ താല്‍പര്യങ്ങള്‍: നാട്ടിലെ ജനങ്ങളെ ബാധിക്കുന്ന 

പ്രശ്നങ്ങള്‍ വാര്‍ത്തയാണ്‌. ജലചൂഷണമോ അല്ലെങ്കില്‍ വലിയ അഴിമതിയോ 

വാര്‍ത്തയാകാറു. ഇതിനെതിരെ ശബ്ദമുയര്‍ത്തുന്നത്‌ പ്രതങ്ങള്‍ ബാധ്യതായെടുക്കു 

ന്നു. സമൂഹത്തോടുള്ള പ്രതങ്ങളുടെ പ്രതിബദ്ധതയുടെ ഭാഗം കൂടിയാണിത്‌. സാ 

മൂഹികപ്രതിബദ്ധത അവഗണിച്ചോ അല്ലാതെയോ സാമ്പത്തികലാഭം ലക്ഷ്യമാക്കി 

യുള്ള വാര്‍ത്തകള്‍ പരസ്യതാല്‍പര്യം മുന്‍നിര്‍ത്തിയുള്ളതാണ്‌. ലാലൂരിലെ മാ 

ലിന്യരപശ്നം, കൊക്കൊകോള പ്രശ്നം എന്നിവ ആദ്യത്തേതിനും കലാമൂല്യമില്ലാ



71 

ത്ത സിനിമകളെക്കുറിച്ചോ വ്യാപാരസ്ഥാപനങ്ങളെക്കുറിച്ചോ ഉള്ള വാര്‍ത്തകള്‍ രാ 

മത്തേതിനും ഉദാഹരിക്കാം. 

3.16. വാര്‍ത്താഖ്യാനത്തിലെ അതിസൂക്ഷ്മ ഘടകങ്ങള്‍ 

കഥപറച്ചിലിന്റെ നൂതന ത്ര്രങ്ങളിലൂടെയാണ്‌ വാര്‍ത്താവതരണത്തിന്റെ 

സാധ്ൃതകള്‍ വായനക്കാരിലെത്തിക്കുന്നത്‌. അനുഭവിപ്പിക്കലിന്റെ തലത്തിലേയ്ക്കു 

യരാന്‍ അതിസൂക്ഷ്മമായ ആഖ്യാനഘടന ആവശ്യമായി വരുന്നു. വാര്‍ത്തയുടെ 

അവസാനംവരെ വായനക്കാരനെ എങ്ങനെ പിടിച്ചുനിര്‍ത്താമെന്നാണ്‌ പുതിയ നൂ 

റ്റിലെ പ്രത്രപവര്‍ത്തകന്‍ ചിന്തിക്കുന്നത്‌. കണ്ണുകള്‍ കാഴ്ചയ്ക്കുവോി തുറന്നുവെയ്‌ 

ക്കുക. ആകാഴ്ചകള്‍ വാക്കുള്‍ക്കു പകരമാകുക. ദൃശ്യമാധ്യമങ്ങളുടെ മത്സര 

ക്കാലത്ത്‌ ഇത്തരം ദൃശ്യബിംബങ്ങള്‍ വാര്‍ത്തയുടെ കാതലായി മാറുകയാണ്‌. ദൃ 

ശ്യബിംബങ്ങളിലൂടെ വാര്‍ത്ത വായനക്കാരനെ മുന്നോട്ടുനയിക്കുമ്പോള്‍ കാലിട 

റി പിന്മാറാതിരിക്കാന്‍ പുതിയ ആഖ്യാനത്രന്രങ്ങള്‍ അനിവാര്യമാകുന്നു. 

രംഗങ്ങളുടെ സൂക്ഷ്മമായ അവതരണം, സംഭാഷണം എന്നിവയിലൂടെയാ 

ണ്‌ യഥാര്‍ത്ഥലോകം വാര്‍ത്തയില്‍ പുനരവതരിപ്പിക്കാന്‍ കഴിയുന്നത്‌. പ്രതീക്ഷക 

ളും ദുഖങ്ങളും സന്തോഷവും പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്ന ജീവനുള്ള ചിത്രങ്ങള്‍ കോറിയി 

ടാന്‍ കഴിയുമ്പോഴാണ്‌ വാര്‍ത്ത വൈകാരികമാകുന്നത്‌. “അഗാധദുഖം , 'ദുരന്തത്തി 

ന്റെ തീര്രത' തുടങ്ങിയ വാക്കുകളുപയോഗിച്ച്‌ പൊതുധാരണ വാര്‍ത്തയിലൂുക്കു 

ന്നതിലുപരി യഥാതഥ രംഗങ്ങളിലൂടെ ഇത്തരം വൈകാരികത പുനരവതരിപ്പി 

ക്കാനാകണം. കെട്ടടങ്ങിയ ഒരു കലാപത്തിന്റെ ശാന്തത വാര്‍ത്തയില്‍ വായിച്ചനുഭ 

വിക്കണമെങ്കില്‍ നിശ്ശബ്ബതയിലമര്‍ന്ന തകര്‍ന്ന നഗരത്തിന്റെ വിവരണവും പാതി ത 

കര്‍ന്ന്‌ അടഞ്ഞുകിടക്കുന്ന കടകളുടെ ചിത്രങ്ങളും രംഗങ്ങളായി വാക്കുകളിലൂടെ 

അവതരിപ്പിക്കാനാകണം. വാക്കുകള്‍ക്കതീതമായി മനസ്സില്‍ പതിയുന്ന ഈ രംഗ 

ങ്ങള്‍ വായനക്കാരില്‍ വൈകാരികതയുടെ സ്ഫുലിംഗങ്ങള്‍ സുഷ്ടിക്കും. “അമി 

ത നിയ്രന്രണങ്ങളില്‍ കുടുങ്ങി അവളുടെ ജീവിതം ദുരിതമയമായി” എന്ന്‌ പൊതു 

വായി പറയുന്നതിലും നല്ലത്‌ ജീവിതം ദുരിതമയമാക്കിയ രംഗം പുനരവതരിപ്പിക്കു
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ന്നതാണ്‌. ലോകത്തിലെ ചലനങ്ങള്‍ അതിസൂക്ഷ്മമായി ഒപ്പിയെടുക്കുകയെന്ന ദൌ൭ 

തൃം തന്നെയാണ്‌ ഇവിടെ പ്രത്രപവര്‍ത്തകന്‍ നിറവേറ്റുന്നത്‌. 

ഒരു ഷോപ്പിംഗ്‌ മാളിലോ, കാപ്പിക്കടയിലോ, വിമാനത്താവളത്തിലെ ലോ 

ഞ്ചിലോ, സ്പോര്‍ട്സ്‌ സ്‌റ്റേഡിയത്തിലോ ജനങ്ങളുടെ നീക്കങ്ങള്‍ ശ്രദ്ധിക്കുന്നത്‌ 

കൌതുകകരമാണ്‌. അവിടങ്ങളിലെ ജനങ്ങളുടെ പെരുമാറ്റരീതികള്‍, മാനസികാവ 

സ്ഥകള്‍, മറ്റ്‌ പ്രവൃത്തികള്‍ എന്നിവ മനസ്സില്‍ പതിയുന്നവിധം അതിസൂക്ഷ്മമായി 

വാക്കുകളില്‍ ആവിഷ്കരിക്കാനിടയായാല്‍ വാര്‍ത്തയില്‍ ആ സംഭവത്തിന്റെ “ഭാ 

വനില' അനായാസം സുൃഷ്ടിക്കാനാകും. 

ചെറിയ ചെറിയ രംഗങ്ങളില്‍കോര്‍ത്ത സംഭവങ്ങളുടെ നേര്‍ചലനങ്ങള്‍ മന 

സ്സില്‍ ഒളിപ്പിച്ചുവെച്ചാണ്‌ പല എഴുത്തുകാരും പുസ്തകരചന സാധ്യമാക്കുന്നത്‌. 

ഇങ്ങനെ സിനിമാറ്റിക്കായി മനസ്സുതന്നെ ക്യാമറയാക്കി ഓരോ സംഭവത്തിന്റേയും 

ദൃശ്യങ്ങള്‍ പകര്‍ത്താം. രംഗങ്ങളുടെ ആവിഷ്കാരം മാത്രമല്ല അവയെ കോര്‍ത്തി 

ണക്കുന്നതും വാര്‍ത്തയുടെ വൈകാരികതയെ സ്വാധീനിക്കുന്നു. രംഗങ്ങള്‍ തമ്മില്‍ 

ചേര്‍ത്തുള്ള സൃഷ്ടി, രംഗത്തില്‍നിന്ന്‌ രംഗത്തിലേയ്ക്ക്‌ ചുവടുമാറ്റുന്ന ആഖ്യാനം 

എന്നീ രീതികളിലൂടെയാണ്‌ യഥാര്‍ത്ഥസംഭവങ്ങള്‍ ആവിഷ്കരിക്കേതെന്ന്‌ ടോം 

വൂള്‍ഫ്‌ പറയുന്നു. ലോകത്തിന്റെ മുന്നോട്ടുള്ള ചലനങ്ങളില്‍ ദൃഷ്ടി ഉറപ്പിച്ചുള്ള 

എഴുത്തിന്‌ രംഗചിത്രീകരണം അനിവാര്യമാണെന്ന അഭിപ്രായമാണ്‌ അദ്ദേഹത്തിനു 

BRO)’. 

ഒരു വസ്തുവിന്റെ ഏറ്റവും ചെറിയ ഘടകം ആറ്റമാണെന്നപോലെ 

ഫിക്ഷനിലെ ഏറ്റവും ചെറുതും അനിവാര്യവുമായ ഘടകമാണ്‌ ഒരു രംഗമെന്ന്‌ 

ഹോളി ലിസ്‌ ലെ വിശദമാക്കുന്നു. വാക്കുകള്‍കെഴും വാക്യങ്ങള്‍കെഴും ഖണ്ഡി 

കകള്‍കൊഴും ഒരു പുസ്തകം എഴുതാനാകില്ല. ഒന്നിനൊന്നായി അടുക്കിവെച്ച രം 

ഗങ്ങള്‍കെഴു മാത്രമേ ഇത്‌ സാധ്യമാകു എന്ന്‌ ലിസ്‌ലെ നിരീക്ഷിക്കുന്നു. 

നിത്ൃജീവിതത്തിന്റെ ഭാഗമാണ്‌ വാര്‍ത്തയും കലയുമെല്ലാം. സംഭവങ്ങളാകു 

ന്ന രംഗങ്ങളുടെ ഒരു സമാഹാരമാണ്‌ ജീവിതം. കുട്ടിക്കാലം മുതല്‍ ഒരോ 

ഘട്ടത്തിലും ചുറ്റുപാടുമുള്ള രംഗങ്ങള്‍ അനുഭവിച്ചാണ്‌ മനുഷ്യര്‍ വളരുന്നത്‌. സാ
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ഹിത്യം, പ്രതവാര്‍ത്ത, ടെലിവിഷന്‍, സിനിമ എന്നിവയില്‍നിന്നെല്ലാം അതിന്റെ 

അനുകരണങ്ങള്‍ നമുക്ക്‌ ലഭിക്കുന്നു. പ്ലാറ്റോ കലയെക്കുറിച്ച്‌ പറഞ്ഞതുപോലെ 

ഈ ലോകത്തിന്റെ അനുകരണം തന്നെയാണ്‌ ഇവയെല്ലാം. 

നടന്നത്‌ യഥാര്‍ത്ഥ സംഭവമാണെന്ന്‌ ബോധ്യപ്പെടുത്താനാണ്‌ ഒരു ക 

ഥാകൃത്ത്‌ ശ്രമിക്കുന്നത്‌. കഥകളുടെയെല്ലാം അടിസ്ഥാനം ഭാവനയാണെങ്കിലും 

വായനക്കാരന്‌ യഥാര്‍ത്ഥ സംഭവത്തിലൂടെ കടന്നുപോകുന്ന അനുഭൂതി സൃഷ്ടി 

ക്കാനാണ്‌ കഥാകാരന്‍ ശ്രമിക്കുന്നത്‌. ജീവിതത്തേയോ ലോകത്തേയോ അതുള്‍ 

ക്കൊള്ളുന്ന സ്ഥലത്തേയോ പുന:സൃഷ്ടിക്കാനാണ്‌ റിപ്പോര്‍ട്ടര്‍ ശ്രമം നടത്തുന്നത്‌. 

വായനക്കാരന്‍ അത്‌ കാണുന്നു, മനസ്സിലാക്കുന്നു, അനുഭവിക്കുന്നു. ഇതാണ്‌ പ്രത 

പ്രവര്‍ത്തനത്തിന്റെ ആത്യന്തികലക്ഷ്യം. രംഗങ്ങള്‍ പുനരാവിഷ്കരിച്ചാല്‍മാത്രംപോ 

ര അവയെ പ്രത്യേകഒഴുക്കില്‍ ക്രമീകരിക്കുകയും ചെയ്യണമെന്ന്‌ ടോം ഫ്രഞ്ച്‌ പറ 

യുന്നു. കാല്ക്രമണികയിലാണ്‌ സാധാരണഗതിയില്‍ രംഗങ്ങള്‍ ബന്ധിപ്പിക്കുന്നത്‌. 

സ്ഥലത്തിന്റേയും സമയത്തിന്റേയും ക്രമംകൂടി അതിന്‌ അനിവാര്യമാകുന്നു. രംഗ 

ങ്ങളുടെ സൃഷ്ടി നിര്‍വഹണം അവയുടെ സൂക്ഷമ പഠനത്തിലൂടെ സാധ്യമാകുമെ 

ന്ന നിരീക്ഷണം ടോം ഫ്രഞ്ച്‌ പോലുള്ള മാധ്യമ നിരീക്ഷകര്‍ മുന്നോട്ടുവെയ്ക്കു 

CM}. ഇത്‌ സിനിമാറ്റിക്കായ ക്യാമറാ ചലനങ്ങള്‍ക്ക്‌ തുല്യമാണെന്ന്‌ കത്തൊന്‍ പ്ര 

യാസ്മില്ല. 

3.17. വിശാലമായ കാഴ്ച 

ഇത്തരം വാര്‍ത്തകളില്‍ കെട്ടിടത്തിന്‌ മുകളില്‍നിന്നോ, വിമാന 

ത്തില്‍നിന്നോ നോക്കുമ്പോഴുള്ള കാഴ്ചപോലെ വിശാലമായ ക്യാന്‍വാസാണ്‌ എ 

ഴുത്തുകാരന്റെ മുന്നില്‍ തെളുയന്നത്‌. “ നൂറുകണക്കിന്‌ സമ്മതിദായകര്‍ കൊടുംവെ 

യില്‍ വകവെയ്ക്കാതെ ഈഴവും കാത്ത്‌ മണിക്കൂറുകളോളം പാലസ്‌ ഗ്രയിനു സ 

മീപത്തെ പോളിങ്‌ ബൂത്തിന്‌ മുന്നില്‍ വരിവരിയായി നിന്നു”. വിശാലമായ ക്യാന്‍ 

വാസില്‍ പതിഞ്ഞ ചിത്രമാണിത്‌. വെയിലിനെ അവഗണിച്ച്‌ വോട്ട്‌ ചെയ്യാനെത്തിയ 

വരുടെ അവേശം പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്ന ഈ രംഗം തിരഞ്ഞെടുപ്പിനെ ജനങ്ങള്‍ എങ്ങ 

നെ കു എന്ന്‌ വ്യക്തമാക്കുന്നു. ജനങ്ങളുടെ തിരക്കും വോട്ടുചെയ്യാനെത്തിയവരു
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ടെ ആവേശവും പ്രകടിപ്പിക്കാന്‍ ഇത്തരം ചിത്രങ്ങള്‍ അനിവാര്യമാണ്‌. 

3,18. സ്ഥിതമായ കാഴ്ച 

ഒരു വസ്തുവിന്റെ പിന്നില്‍നിന്ന്‌ നോക്കുന്നതുപോലെ നടക്കുന്ന സംഭവ 

ത്തിന്റെ പിന്നില്‍നിന്നുള്ള കാഴ്ചയാണ്‌ സ്ഥിതമായ കാഴ്ച. എന്താണ്‌ സംഭവിച്ച 

തെന്നറിയാന്‍ വായനക്കാരന്‍ മുന്നോട്ടുനീങ്ങുന്നത്‌ ഈ രംഗത്തിലൂടെയാണ്‌. അടു 

ത്ത നിമിഷത്തില്‍ സംഭവത്തിലേയ്ക്ക്‌ വായന പ്രവേശിക്കുന്നു. വാര്‍ത്തയെക്കുറി 

ച്ചുള്ള ഒരു ഭാവനില പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നത്‌ ഈ രംഗത്തിലൂടെയാണ്‌. “മൂടല്‍ മഞ്ഞ്‌ പ 

രന്നതുപോലെ ആകാശം ഇരു. മഴ ആരവത്തോടെ കുതിച്ചെത്തി. വോട്ടുചെയ്യാനെ 

ത്തിയവര്‍ ഇന്‍ഡോര്‍ സ്‌റ്റേഡിയത്തിനകത്തേയ്ക്ക്‌ പാഞ്ഞുകയറി. നിമിഷ നേര 

ത്തിനകം ഉഗ്രസ്ഫോടനത്തില്‍ സ്‌റ്റേഡിയം പുകപടലത്തില്‍ മുങ്ങി. ആകാശ 

ത്തെങ്ങും പൊടിപടലങ്ങള്‍. ഭൂമിയില്‍ നിലംപതിച്ച കെട്ടിടാവശിഷ്ടങ്ങള്‍...” സംഭവ 

ത്തിലേയ്ക്ക്‌ ക്രേന്ദ്രീകൃതമാകുന്ന ചിത്രീകരണത്തിന്‌ ഈ രംഗം സഹായകമാ 

കുന്നു. വിശാലമായ കാഴ്ചയില്‍നിന്ന്‌ വായനക്കാരനെ സംഭവത്തിലേയ്ക്ക്‌ അടു 

പ്പിക്കുകയാണ്‌ ഈ രംഗത്തിലൂടെ നിര്‍വഹിക്കുന്നത്‌. 

3.19. സൂക്ഷ്മമായ കാഴ്ച 

വിഷയത്തിന്റെ അഗാധതയിലേയ്ക്ക്‌ പ്രവേശിക്കുന്ന രംഗമാണ്‌ ക്ലോസപ്പുക 

ളില്‍ കാണുന്നത്‌. തകര്‍ന്ന കെട്ടിടാവശിഷ്ടങ്ങളുടേയും അതില്‍ കുടുങ്ങിയ മനുഷ്യ 

രുടേയും ഭയാനകമായ ദൃശ്യമാണ്‌ ക്ലോസപ്പില്‍. ദേഷ്യം, ദു:ഖം, ഭയം, നിസ്സഹയാ 

വസ്ഥ തുടങ്ങിയ മാനുഷിക വികാരങ്ങളെല്ലാം പ്രത്യക്ഷപ്പെടാന്‍ തുടങ്ങുന്നത്‌ ഈ 

ചിര്രീകരണത്തിലൂടെയാണ്‌. ചിതറിത്തെറിച്ചു ശരീരാവശിഷ്ടങ്ങള്‍ക്കിടയില്‍നി 

ന്ന്‌ പരിക്കേറ്റവര്‍ സഹായത്തിനുവോി നിലവിളിച്ചു. കെട്ടിടാവശിഷ്ടങ്ങള്‍ക്കടിയില്‍ 

പ്പെട്ട്‌ നിലവിളിക്കുന്നവരുടെ രോദനം അന്തരീക്ഷത്തില്‍ യാചനയായി ഉയര്‍ന്നു...” 

3,20. അതിസൂക്ഷ്മ കാഴ്ച
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സംഭവത്തിന്റെ അതിസൂക്ഷ്മമായ വിവരണമാണിത്‌. “ചിതറിത്തെറിച്ച ശരീ 

രാവശിഷ്ടങ്ങള്‍ രക്ഷാപ്രവര്‍ത്തകര്‍ വാരിക്കൂട്ടി. കൈകാലുകളറ്റ്‌ മരണത്തോട്‌ മല്ല 

ടിക്കൂന്നവരേയും കെഠ്‌ അവര്‍ ആസ്പ്രതിയിലേയ്ക്കു കുതിച്ചു. ബന്ധുക്കളേയും 

സുഹൃത്തുക്കളേയും നഷ്ടപ്പെട്ടവരുടെ വിലാപം ആര്‍ക്കും നോക്കിനില്‍ക്കാനാ 

യില്ല". തുടങ്ങിയ വിവരണങ്ങള്‍ ഇതിനപ്പുറത്ത്‌ രംഗങ്ങളൊന്നുമിനിയില്ലെന്ന്‌ വെളി 

പ്പെടുത്തുന്നു. 

വിശാലമായ കാഴ്ച, സ്ഥിതമായ കാഴ്ച, സൂക്ഷ്മ കാഴ്ച, അതിസുക്ഷ്മ 

കാഴ്ച എന്നീ ചിത്രീകരണത്തിലൂടെയാണ്‌ ചലച്ചിത്രത്തിലും ഡോക്യമെന്ററിക 

ളിലും സംവേദനം സാധ്യമാകുന്നത്‌. ഒരു ചലച്ചിത്രത്തിന്‍റെ അല്ലെങ്കില്‍ ദൃശ്യബിം 

ബങ്ങളുടെ ആഖ്യാന സവിശേഷതകള്‍ വാക്കുകളില്‍ രംഗങ്ങളിലൂടെ ആവിഷ്കരി 

ക്കാനുള്ള ശ്രമമാണ്‌ വാര്‍ത്തകളില്‍ വേതെന്നാണ്‌ ഇവിടെ വിവക്ഷിക്കുന്നത്‌. 

3.21. അതിസൂക്ഷ്മത, സംഭാഷണം 

സംഭാഷണങ്ങളും ഉദ്ധരണികളുംകെ്‌ അതിസമര്‍ത്ഥനായ റിപ്പോര്‍ട്ടര്‍ക്ക്‌ 

ആകര്‍ഷകവും വൃത്യസ്തവുമായ അനുഭവങ്ങളാണ്‌ വാര്‍ത്തയിലൂടെ സുഷ്ടി 

ക്കാന്‍ കഴിയുക. അതിസൂക്ഷ്മമായി വാര്‍ത്തകള്‍ റിപ്പോര്‍ട്ട്‌ ചെയ്താല്‍ മാത്രമേ 

സംഭാഷണങ്ങള്‍ ഉള്‍പ്പെടെയുള്ള അതിസുക്ഷ്മരംഗങ്ങള്‍ വാര്‍ത്തയില്‍ ഉള്‍പ്പെടു 

ത്താനാകു. ഒരുകോടതി വിചാരണ ഉദാഹരിക്കാം: 

വക്കത്ത്‌ അദ്ദേഹത്തന്റെ പേരുവിളിച്ചു. തഅഅദ്ദേഹം എഴുന്ോറ്റുനിന്നു. ബൈബിളിത്ത്‌ 

കൈവെച്ച്‌ സത്യം പറയാന്‍ തയ്യാറെടുത്ത്‌ സാക്ഷിക്കുടിന്റെ സമീപത്ത്‌ അദ്ദേഹം 

ഇരുന്നു. വിധികര്‍ത്താക്കള്‍ അദ്ദേഹത്തിന്റെ മുഖഭാവങ്ങള്‍ (ശദ്ധിക്കുനാതിനിടെ 

ത്മഥയാള്‍ അവരെ നോക്കു? 

‘1067 (ഗിഗറിയെ നിങ്ങശ്‌ മാനഭംഗച്ലെടുത്തിമയേ 7' വക്കില്‍ ചോദിച്ചു. 

ഇമ ഞാന്‍ ചെയ്തി”. 

“നിങ്ങള്‍ കിരണ/നെ കൊലപ്പെടുത്തിയ 

'ഇകൂ! സാര്‍ 2.
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മറ്റൊരു ഉദാഹരണം നോക്കാം: 

“'ആകാശയുദ്ധം ചോലൊയിരുന്നു അത്‌" 

സ്‌കൂളിലേയ്ക്ക്‌ പോകുംമുമ്പ്‌ വിന്നിവുദ്മിലെ മാരീക്ക്‌ കെസ്‌ലര്‍ അവന്റെ അമ്മ 

യോടുപറഞ്ഞു. ആകാശത്തുവെച്ച്‌ ഹെലികോഫ്ററും ചെറുവിമാനവും കൂട്ടിയിടിച്ച്‌ 

സ്കൂള്‍ (ഗയിൽ തകരീനുവീിണ സംഭവ വിവരിക്കുകയായിരുന്നു അവര്‍. 

'കാഴ്ചയ്ക്ക്‌ തത്‌ ഭയാനകമായിരുന്നു '. CWald&So MSM ഹഠഥഡറ്‌ അവന്ധ്യുവിനു 

സ്ധമപത്തുകുടെ നടക്കുനനാതിനിടയില്‍ ഹെലറ്‌ തഅമേഡിയോ പറഞ്ഞു. അതൊരു 

ബോംബുസ്‌ഫേോടനം പോലെയായിരുന്നു. കറുത്തചചുക അമത്തരിക്ഷ്മാകെ 

വ്യാപിച്ചു '. ഹെലന്‍ തുടര്‍ന്നു. 

ഉദ്ധരണിയും അമ്മയോടുള്ള ആറുവയസുകാരന്റെ സംഭാഷണവും തമ്മിലു 

ളള വ്യത്യാസമാണിവിടെ വെളിവാക്കുന്നത്‌. അപകടരംഗം ആറുവയസുകാരന്‍ വി 

വരിച്ചതിലൂടെ സംഭവത്തിലുള്‍പ്പെട്ടവരുടെ പ്രവൃത്തി പ്രത്യക്ഷമായി വാര്‍ത്തയിലൂ 

ടെ വായനക്കാരുമായി സംവദിച്ചു. 

3.22. ചോദ്യോത്തരങ്ങളിലൂടെയുള്ള വാര്‍ത്തയുടെ വികാസം 

എപ്പോഴും ചോദ്യങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിക്കുകയും അതിന്റെ ഉത്തരങ്ങളിലൂടെ വാ 

യനക്കാരിലേക്ക്‌ വാര്‍ത്തകളായി വികസിക്കുകയും ചെയ്യുന്നവയാണ്‌ ന്യൂസ്‌ സ്‌ 

റ്റോറികള്‍. ആരാണ്‌ ഈ ക്രൂരത ചെയ്തത്‌? കാഠോട്ടത്തില്‍ ആര്‌ ഒന്നാമനാകും? 

അവളെ ആര്‍ വിവാഹം ചെയ്യും? നായകന്‍ രക്ഷപ്പെടുമോ അതോ കൊല്ലപ്പെടു 

മോ? ഇത്തരത്തിലുള്ള ചോദ്യോത്തര രീതിയെ വാര്‍ത്തയെ മുന്നോട്ടുനയിക്കുന്ന 

എഞ്ചിനായാണ്‌ ടോം ഫ്രഞ്ച്‌ വിലയിരുത്തുന്നത്‌. എഞ്ചിന്‍ ചോദ്യമാണെന്നും വാര്‍ 

ത്ത ചോദ്യത്തിന്റെ ഉത്തരമാണെന്നും അദ്ദേഹം ചൂിക്കാണിക്കുന്നു. 

സുനാമിയില്‍നിന്ന്‌ രക്ഷപ്പെട്ട ഒരു പിഞ്ചു കുഞ്ഞിനെക്കുറിച്ചുള്ള വാര്‍ 

ത്ത പ്രതങ്ങളില്‍ വന്നത്‌ ശ്രദ്ധേയമാണ്‌. ണ്‌ ആസ്‌്ച്രതയിലെ കുട്ടികളുടെ 

വാര്ഡ്‌. /ശീലങ്കയില്‍ അടുത്തകാലത്തായ? എറ്റവും (ശഭഥാക്രേദ്മമായ കുട്ടിയെ 

തേടി അവകാശവാദങ്ങളുമായി നിരവഥിചേരെത്തി? അവനാരുടെ കുട്ടിയാണൈന്ന്‌
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ആരിക്കും അറിയാത്ത അവസ്ഥ. നാലിനും അഞ്ചിനും മാസസത്തിനിടയിലാണ്‌ (ചായ 

മെന്നുമാ;്തം ആസ്‌്ച്രതി ജിവനക്കാരിക്കറിയാം. ജിയിത്പുകളികമെയെനാപോലെ 

67-2൦ നമ്പര്‍ കുട്ടിയെന്നു മഗ്രമാണ്‌ അവര്‍ അറിയപ്പെട്ടത്‌. ഈ വരിഷ്ഠ ആവാര്‍ 

ഡിലെ 6൧ാമത്തെ അഡ്മിഷനായിരുന്നു ആ കുഞ്ഞ്‌. 

ആര്ക്കും വോതെ തഅഅവശേഷിച്ച'വനാണെങ്കിലും കുഞ്ഞ്‌ തങ്ങളുടേതാങണെനാ അവ 

കാശവഗദങ്ങളുമായി ഒന്ധത്‌ ദമ്ധതിമാരെത്ത! കുഞ്ഞിനെ റാത്കിയിമ്ലെങ്കില്‍ ആത്മ 

ഹത്യചെയ്യുമെന്നുവരെ ത്വരിത ചിലര്‍ ഭ7ഷണി മുഴക്കി സുനാമി? തിരക്കി 

മക്കളെ നഷ്ടപ്പെട്ട്‌ നിരവധിപേര്‍ കുഞ്ഞൊിനെക്കുറിച്ചറിഞ്ഞ്‌ ആസ്ച്രതിയിലെത്ത? 

ക്കെമിരുന്നു. അവന്റെ വിധിയെക്കുറിച്ച്‌ ദിനം;പതി പ്രതങ്ങള്‍ എഴുതി. കുഞ്ഞുിദ്റെ 

രക്ഷയ്ക്കു വേ? ഒരോ രാത്രിയിലും ശസ്ത്രകിയ മുറിയില്‍ അവനെ ഒളിപ്പിച്ചു. 

ഈ വാര്‍ത്ത ആദ്യം പ്രത്ൃക്ഷപ്പെട്ടത്‌ ന്യൂയോര്‍ക്ക്‌ ടൈംസിലാണ്‌. നിരവധി 

ചോദ്യങ്ങള്‍ ഈ വാര്‍ത്തയെക്കുറിച്ച്‌ ഇനിയും അവശേഷിക്കുന്നു. 81-ാം നമ്പര്‍ കു 

ഞ്ഞിന്‌ എന്ത്‌ സംഭവിച്ചു ? അവന്റെ യഥാര്‍ത്ഥ മാതാപിതാക്കളെ കത്തൊനാകു 

മോ? കുഞ്ഞിനെ സുരക്ഷിതമായി ആരെ ഏല്‍പ്പിക്കും? ഒമ്പത്‌ ദമ്പതിമാര്‍ക്കും അ 

വന്‍ തങ്ങളുടെ കുഞ്ഞാണെന്ന്‌ സത്യസന്ധമായി വിചാരിക്കാന്‍ കഴിയുമോ? അ 

ത്യാഹിതത്തില്‍നിന്നുായ അനുഗ്രഹമാണെന്ന്‌ കരുതി അവനെ സ്വീകരിക്കാന്‍ അ 

വകാശവാദമുന്നയിക്കുന്നവരാണോ അവര്‍? -ഇങ്ങനെ ഉത്തരം കിട്ടാത്ത നിരവധി 

ചോദ്യങ്ങള്‍ ശ്രീലങ്കയിലെ കാള്‍മുനൈ നഗരത്തിന്റെ വീഥികളില്‍ ഉയര്‍ന്നു. 

ഇതിലെ ഏതുചോദ്യങ്ങള്‍ക്കുലഭിക്കുന്ന ഉത്തരവും ആകാംക്ഷയുടെ പൂര്‍ 

ത്തീകരണമാകുന്നു. ആകാംക്ഷയുണര്‍ത്തുന്ന നിരവധി സംഭവങ്ങളുടെ സുനാമിത 

ന്നെയാണ്‌ ഈ വാര്‍ത്തയുടെ ആഴങ്ങളിലേയ്ക്ക്‌ നയിക്കുന്നത്‌. എല്ലാ സംഭവങ്ങള്‍ 

ക്കു പിന്നിലും ഒരു ഉദ്ദേശമോ ലക്ഷ്യമോ ള്‌. അതാണ്‌ വാര്‍ത്തയുടെ അനിവാര്യത 

സൃഷ്ടിക്കുന്നത്‌. ഇങ്ങനെ നിരവധി ചോദ്യങ്ങളില്‍നിന്നുയരുന്ന വസ്തുതകള്‍ വാര്‍ 

ത്തകളായി മുന്നോട്ടുനീങ്ങുമ്പോള്‍ വായന ഇടയ്ക്കുവെച്ച്‌ മുറിയാതിരിക്കാന്‍ ചില 

സൂക്ഷ്മാംശങ്ങള്‍ ആഖ്യനഘടനയുടെ ഭാഗമാക്കിവരുന്നു. ഒരുതരത്തില്‍ വ്യക്ത 

മാക്കിയാല്‍ വായിക്കാന്‍ ച്രേരിപ്പിക്കത്തക്ക രീതിയില്‍ വാര്‍ത്തയുടെ ഇടയിലിടുന്ന
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സ്വര്‍ണ്ണനാണയങ്ങളാണ്‌ ഈ സൂക്ഷ്മാംശങ്ങള്‍. 

3.24. വാര്‍ത്തയ്ക്കുള്ളിലെ സ്വര്‍ണ്ണനാണയങ്ങള്‍ 

കൊടുംകാട്ടിലെ ദുര്‍ഘടമായ വഴികളിലൂടെയാണ്‌ നിങ്ങള്‍ നീങ്ങുന്നതെന്ന്‌ 

കരുതുക. ഒരു നാഴിക പിന്നിട്ടുകഴിഞ്ഞപ്പോള്‍ കാല്‍ചുവട്ടില്‍ ഒരു സ്വര്‍ണ്ണനാണ 

യം കിടക്കുന്നു. കുനിഞ്ഞ്‌ അതെടുത്ത്‌ കീശയിലിട്ടു. ഒരു നാഴികകൂടി പിന്നിട്ട 

പ്പോള്‍ മറ്റൊരു സ്വര്‍ണ്ണനാണയംകൂടി കിടക്കുന്നതുകു. അടുത്തതായി നിങ്ങള്‍ എ 

ന്ചെയ്യും? വീമൊരു സ്വര്‍ണ്ണനാണയം കൂടി കിട്ടുമെന്ന പ്രതീക്ഷയില്‍ ഒരു നാഴി 

ക കൂടി പിന്നിടുമോ? 

വനയാത്രക്കാരന്റെ മനസ്സുതന്നെയാണ്‌ വായനക്കാരന്റേതും. ഇന്‍വര്‍ട്ടഡ്‌ പ 

ിരമിഡ്‌ മാതൃകയിലുള്ള വാര്‍ത്തയില്‍നിന്ന്‌ ഇങ്ങനെ സ്വര്‍ണ്ണനാണയങ്ങള്‍ തപ്പിയെ 

ടുക്കാനാകില്ല. വാര്‍ത്ത സൃഷ്ടിക്കുന്ന ആകാംക്ഷ തുടക്കത്തിലെ പൂര്‍ത്തിയാകു 

ന്നതുകെഠ്‌ അനാവശ്യവിവരങ്ങളിലേയ്ക്ക്‌ പ്രവേശിക്കുംമുമ്പ്‌ വായനക്കാരന്‍ തിരി 

ഞ്ഞോടുന്നു. ക്രമണികയിലുള്ള വാര്‍ത്താവതരണ രീതിയിലൂടെ മാത്രമേ വരാനിരി 

ക്കുന്ന ആകാംക്ഷ നിലനിര്‍ത്തിക്കൊുപോകാനാകു. ആകര്‍ഷകമായി തുടങ്ങു 

കയും സംതൃപ്തിയില്‍ അവസാനിക്കുകയും ചെയ്യുന്നതായിരിക്കണം വാര്‍ത്ത. വാ 

യനക്കിടയില്‍ ആകാഠക്ഷയെന്ന ആകര്‍ഷകമായ സ്വര്‍ണ്ണനാണയങ്ങളൊന്നും കിട്ടി 

യില്ലെങ്കില്‍ കാട്ടില്‍ തളര്‍ന്ന്‌ അവശനായി പിന്‍വാങ്ങുന്ന യാത്രക്കാരനെപോലെ 

യാകും വായനക്കാരന്‍. 

വായന അവസാനിപ്പിക്കലാണ്‌ വായനക്കാരന്‌ മുന്നിലുള്ള ഏറ്റവും എളുപ്പ 

വഴിയെന്ന്‌ പുലിസ്റ്റര്‍ പുരസ്‌കാരം നേടിയ മൈക്കിള്‍ ഗാര്‍ഡ്നര്‍ പറയുന്നു. 

ചെറിയ രംഗങ്ങളുടെ സന്നിവേശംകൊഠോ ഉപകഥാംശംകൊഠോ ആണ്‌ ആകാം 

ക്ഷാനിര്‍ഭരമായ വഴിത്തിരിവുകള്‍ വാര്‍ത്തയില്‍ സുഷ്ടിക്കുന്നത്‌. പ്രത്പര്പവര്‍ത്തനം 

ഇപ്പോള്‍ രൂപാന്തരീകരണത്തിന്റെ ഘട്ടത്തിലാണ്‌. യാഥാര്‍ത്ഥ്യം ഇന്ന്‌ വിനോദത്തെ 

പ്പോലെ ജന്പ്രിയമായിത്തീര്‍ന്നിരിക്കുന്നു. സ്ഥൂലമായ വിവരദാനത്തില്‍നിന്ന്‌ സൂ 

ക്ഷ്മവും വൈകാരികവുമായ അവസ്ഥകളിലേയ്ക്കാണ്‌ വാര്‍ത്തകള്‍ ഇപ്പോള്‍ പരി 

ണമിക്കുന്നത്‌. വിവരവും വിനോദവും തമ്മിലുള്ള അതിര്‍വരമ്പുകള്‍ അപ്രസക്തമാ
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ക്കുന്നതാണ്‌ ഇന്നത്തെ വാര്‍ത്താവതരണരീതി. ഇന്‍വര്‍ട്ടഡ്‌ പിരമിഡ്‌ സംവിധാന 

ത്തില്‍നിന്ന്‌ വായനയ്ക്ക്‌ ച്രേരിപ്പിക്കുന്ന ഫിക്ഷന്‍ ടെക്നിക്കുകളിലേയ്ക്കുള്ള 

വാര്‍ത്തയുടെ പരിണാമമാണ്‌ ഇതിന്‌ പിന്നില്‍. ദൃശ്യം വാക്കുകളില്‍ പ്രകടമാക്കേ 

അവസ്ഥ സംജാതമായപ്പോഴാണ്‌ സ്ഥൂലമായ വാര്‍ത്തകള്‍ പരിണാമവിധേയമാ 

യത്‌. പ്രധാനമെന്നതിലുപരി രസകരമായതെന്തെന്ന ചിന്തയിലേയ്ക്കാണ്‌ ഇത്‌ നവ 

മാധ്യമലോകത്തെ കൊത്ത്തിച്ചത്‌. മാധ്യമങ്ങളുടെ ഉള്ളടക്കത്തേയും അവതരണ 

ശൈലിയേയും ഇന്ന്‌ നിര്‍ണ്ണയിക്കുന്നത്‌ സ്ഥാപനത്തിന്റെ കാഴ്ചപ്പാടുകളല്ല; പ്രേ 

ക്ഷകന്റെ താല്‍പര്യങ്ങളാണെന്ന്‌ വ്യക്തമാക്കുന്നു. വാര്‍ത്താവായനക്കാരന്‌ “ഉപ 

ഭോക്താവ്‌' എന്ന പദവി ലഭിച്ചതോടെ വിപണിക്ക്‌ ലഭിച്ച മുന്‍തൂക്കമാണ്‌ ഇതിന്‌ വ 

ഴിവെച്ചത്‌.
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അധ്യായം നാല്‌ 

വാര്‍ത്ത -ആ ഖയ്യാനപാഠം 

4.1. ആധുനിക ആഖ്യാനതന്ത്രങ്ങള്‍ 

വലുതും ചെറുതും വിലകുറഞ്ഞതും വിലകൂടിയതുമായ എല്ലാത്തരം ഇംഗ്ലീ 

ഷ്‌ വര്‍ത്തമാന പ്രതങ്ങളും പുതിയ ആഖ്യാനത്രന്്രങ്ങളിലൂടെ പ്രത്പ്രവര്‍ത്തനം പ 

രീക്ഷിച്ചുകൊരിക്കുകയാണ്‌. വായനക്കാരുടെ താല്‍പര്യങ്ങള്‍ തിരിച്ചറിഞ്ഞ പ്രത 

ങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിച്ച പുതിയ വായനാനുഭവങ്ങളുടെ തരംഗങ്ങള്‍ എഡിറ്റോറിയല്‍ ഡസ്‌ 

കുകളില്‍ പോലും അത്ഭുതമുാക്കിക്കെൌിരിക്കുകയാണ്‌. 

വാര്‍ത്തകളിലേയ്ക്ക്‌ വായനക്കാരെ ആകര്‍ഷിക്കുന്നതിനുള്ള ഏറ്റവും വലി 

യ ഘടകമാണ്‌ ആഖ്യാനരീതിയിലുള്ള അവതരണമെന്ന്‌ കാലിഫിലെ പൊമേന 

യില്‍ നടന്ന എ.പി.എയുടെ സെമിനാറില്‍ ടോം ഫ്രഞ്ച്‌ പറഞ്ഞു'. ആഖ്യാനം അതി 

ന്റെ സര്‍ഗ്ഗാത്മകമായ പ്രത്പ്പവര്‍ത്തനം പുതിയ വായനക്കാരെക്കൂടി ആകര്‍ഷിക്കു 

മെന്ന്‌ അദ്ദേഹം വ്യക്തമാക്കി. 

അര്‍ബുദത്തിനെതിരെ സ്ത്രീകള്‍ നടത്തിയ അതിജീവനതന്ത്രത്തെക്കുറിച്ചു 

ള്ള വാര്‍ത്തകള്‍ പ്രതത്തിന്റെ 9,500 കോപ്പികള്‍ വര്‍ധിപ്പിച്ചതായി ബാള്‍ട്ടിമൂറിലെ 

“ദി സണ്‍! പ്രതത്തിന്റെ അസിസ്റ്റന്റ്‌ മാനേജിംഗ്‌ എഡിറ്ററായ ജാന്‍ വിന്‍ബേണ്‍ വെ 

ളിപ്പെടുത്തുന്നു. 

'ദൈവത്തിന്റെ മറ്റൊരു പദ്ധതി” (005 011൦ 016൩) എന്നപേരില്‍ 16 ദിവസ 

മാണ്‌ ഇതേക്കുറിച്ചുള്ള വാര്‍ത്തകള്‍ പ്രതത്തില്‍ പ്രത്യക്ഷപ്പെട്ടത്‌ഃ. ഒരു കാമ്പയിന്‍ 

വാര്‍ത്തയാക്കി അതിനെ മാറ്റുകയാണ്‌ 'ദി സണ്‍' ചെയ്തത്‌. 1997 ല്‍ ഈ വാര്‍ത്ത 

വന്നുകൊഠിരിക്കു മ്പോള്‍ സ്ഥിരവായനക്കാരല്ലാതെ ഓരോദിവസവും പണം നല്‍കി 

വാങ്ങുന്ന വായനക്കാര്‍ 9000 ത്തോളം വര്‍ധിച്ചെന്നാണ്‌ നിരീക്ഷണം. വാര്‍ത്ത അവ 

സാനിച്ചിട്ടും ഏഴായിരത്തോളം വായനക്കാര്‍ 'സണി'ന്റെ സ്ഥിരം വായനക്കാരായി 

മാറിയെന്ന്‌ ചരിത്രം സാക്ഷ്യപ്പെടുത്തുന്നു.
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ഇനിയെന്താണ്‌ സംഭവിക്കുന്നതെന്നറിയാന്‍ ഓരോ ദിവസവും ആകാഠക്ഷ 

യോടെയാണ്‌ ജനങ്ങള്‍ കാത്തിരുന്നിരുന്നതെന്ന്‌ വിന്‍ബേണ്‍ പറയുന്നു. ദൃശ്യമാ 

ധ്യമങ്ങളില്‍നിന്നും ഇന്റരെനറ്റ്‌ പതിപ്പുകളില്‍നിന്നും വായനക്കാര്‍ക്ക്‌ സംഭവത്തി 

ന്റെ രത്നചുരുക്കം മാത്രമാണ്‌ ലഭിക്കുന്നത്‌. എന്നാല്‍ സംഭവത്തിന്റെ യഥാര്‍ത്ഥഭാ 

വം വായനാനുഭവത്തിലൂടെ മാത്രമേ ലഭിക്കൂ എന്ന്‌ വിന്‍ബേണ്‍ വിലയിരുത്തു 

ന്നു. 

12വര്‍ഷം നീനിന്ന ആഖ്യാനങ്ങളെഴുതിയ വ്യക്തിയാണ്‌ സെന്റ്‌ പീറ്റേഴ്‌ 

സ്ബര്‍ഗ്‌ ടൈംസിലെ റിപ്പോര്‍ട്ടറായ ടോം ഫ്രഞ്ച്‌. നിരവധി പ്രത്പ്രവര്‍ത്തകര്‍ക്ക്‌ 

ടോമിന്റെ (ശ്രമം (പ്രചോദനമായി. അദ്ദേഹത്തിന്റെ വാര്‍ത്താ പ്രൊജക്ടായ "മാലാഖ 

മാരും പിശാചുക്കളും" ഫീച്ചര്‍ റിപ്പോര്‍ട്ടിംഗിനുള്ള പുലിസ്റ്റര്‍ സമ്മാനം നേടി. മുന്ന്‌ 

ഫ്ളോറിഡ വിനോദസഞ്ചാരികളുടെ ദുരൂഹ മരണവും കൊലയാളിയെ കത്തൊനു 

ളള ശ്രമവുമാണ്‌ 10 ഭാഗങ്ങളിലായി അദ്ദേഹം എഴുതിയത്‌. 

വാര്‍ത്തകളെ വിഴുങ്ങുകയാണ്‌ അക്ഷരാര്‍ത്ഥത്തില്‍ വായനക്കാരന്‍ ചെയ്യു 

ന്നതെന്ന്‌ ദി അറ്റ്ലാന്റ ജേര്‍ണലിന്റെ സ്പഷല്‍ പ്രൊജക്ട എഡിറ്റര്‍ തോമസ്‌ ഒളിവര്‍ 

നിരീക്ഷിക്കുന്നു*. ഗാരി പൊമേരന്റസ്‌ 1995ലെ വിമാന അപകടത്തിനു പിന്നിലെ നാ 

ടകത്തെക്കുറിച്ചെഴുതിയ പരമ്പര ഏറെ ശ്രദ്ധേയമായിരുന്നു. വിമാനാപകടത്തില്‍നി 

ന്ന്‌ രക്ഷപ്പെട്ടവരെക്കുറിച്ചും അവരുടെ അപകട അനുഭവത്തെക്കുറിച്ചുമുള്ള സാഹ 

സികമായ സംഭവങ്ങളുടെ ആഖ്യാനങ്ങള്‍ വായനക്കാരെ പ്രകമ്പനം കൊള്ളിച്ചു. പ 

രമ്പരയുടെ പ്രതികരണമായി 400 ഓളം ഇ-മെയിലുകളും ഏറെ കത്തുകളും ലഭിച്ച 

തായി ഒളിവര്‍ പറയുന്നു. “ആ ദിവസത്തെ പ്രതത്തിനായി കാത്തിരിക്കാതിരിക്കാന്‍ 

എനിക്ക്‌ കഴിയില്ലായിരുന്നു' ഒരു വായനക്കാരന്റെ പ്രതികരണമിതായിരുന്നെന്ന്‌ അ 

ദ്ദേഹം വെളിപ്പെടുത്തുന്നു. 

ആഖ്യാനപ്രതപ്രവര്‍ത്തനത്തോട്‌ വായനക്കാര്‍ക്ക്‌ താല്‍പര്യം വര്‍ധിച്ചത്‌ അ 

ടുത്തകാലത്താണ്‌. 1998 ന്റെ അവസാനം അമേരിക്കന്‍ പ്രസ്‌ ഇന്‍സ്റ്റിറ്റയൂട്ടും പോ 

യിന്റര്‍ ഇന്‍സ്റ്റ്യുറ്റയൂട്ടിലെ മാധ്യമപഠനവിഭാഗവും പ്രത്രപവര്‍ത്തകര്‍ക്കായി ആ
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ഖ്യാനപ്രതപ്രവര്‍ത്തനത്തെക്കുറിച്ച്‌ സെമിനാര്‍ നടത്തി. 1998-ല്‍ത്തന്നെ ഒക്ടോബ 

റില്‍ മിസ്സൌറി സര്‍വകലാശാലയിലെ ജേര്‍ണലിസം സ്‌കൂള്‍ മറ്റൊരു ശില്പശാല 

സംഘടിപ്പിച്ചു. 'ആഖ്യാനപ്രതപ്രവര്‍ത്തനം വര്‍ത്തമാനപ്രതത്തെ രക്ഷിക്കുമോ” എ 

ന്നതായിരുന്നു വിഷയം. വായനയ്ക്ക്‌ പ്രേരിപ്പിക്കുക, സങ്കീര്‍ണമായ സംഭവങ്ങള്‍ 

രസകരമായ വായനാനുഭവമാക്കാനും ജീവിതാനുഭവമാക്കാനും സഹായിക്കുക 

എന്നിവ ആഖ്യാനപ്ര്രപ്രവര്‍ത്തനത്തെ മാധ്യമലോകത്തിന്‌ പ്രിയപ്പെട്ടതാക്കി. 

4.2. വാര്‍ത്താഖ്യാനത്തിന്റെ അനുഭവാത്മകത 

കഥപറയുക അല്ലങ്കില്‍ രസകരമായി സംഭവം വിവരിക്കുകയെന്നതാണ്‌ 

ആധുനിക പ്രത്പ്രര്‍ത്തകന്റെ ലക്ഷ്യം. വായനക്കാരന്റെ ശ്രദ്ധപിടിച്ചുപറ്റുകയെന്ന 

ജോലി ദാത്യമായപ്പോഴാണ്‌ കഥപറച്ചിലിലൂടെയുള്ള പ്രതപ്രവര്‍ത്തനമെനത്തെന്ന അ 

ന്വേഷണത്തിന്‌ പ്രസക്തി വര്‍ദ്ധിച്ചത്‌. ആഖ്യാന്പ്രാധാന്യത്തോടെ സംഭവവിവര 

ണം സാധ്യമാക്കുകയെന്നതാണ്‌ പ്രതത്തെ ജനകീയമാക്കുന്നതിനുള്ള 

സൂധ്രവാക്യം എന്ന്‌ ഇന്നത്തെ പ്രതാധിപന്മാര്‍ തിരിച്ചറിഞ്ഞു. വായനക്കെടുക്കുന്ന 

സമയത്തിന്റെ കുറവും പ്രതങ്ങളുടെ പ്രചാരം വര്‍ധിപ്പിക്കാനുള്ള ഉടമകളുടെ ആവ 

ശ്ൃയവുമാണ്‌ പ്രതപ്രവര്‍ത്തകരെ പുതിയ പരീക്ഷണങ്ങളിലേയ്ക്കെത്തിച്ചത്‌. 

വാര്‍ത്തയെ ആഖ്യാനമാക്കി മാറ്റാന്‍ ശ്രമിച്ചതിങ്ങനെയാണ്‌. ഇതോടെ വിവ 

രദാനത്തിനൊപ്പം ഭാഷയ്ക്കും വാര്‍ത്താവതരണത്തില്‍ പ്രാധാന്യം ലഭിച്ചു. അങ്ങ 

നെയാണ്‌ പ്രത്രപരവര്‍ത്തനം ഭാഷയുടെ പുതിയ സാധ്യതകളിലേയ്ക്ക്‌ വിരല്‍ചുൂിയ 

ത്‌. വാര്‍ത്ത ഒരു ആഖ്യാനമാണെന്ന കത്തെലുായത്‌ ഇങ്ങനെയാണ്‌. കല്പിത കഥ 

കളിലെ ആഖ്യാന സാധ്യതകള്‍ പ്രത്പര്രവര്‍ത്തകര്‍ തിരിച്ചറിഞ്ഞു. പ്രത്പ്രവര്‍ത്തന 

വുമായി ബന്ധപ്പെട്ട രചിക്കപ്പെട്ട നോവലുകള്‍, നടന്ന സംഭവത്തിന്റെ പരിച്ചേദങ്ങ 

ളായി വന്ന കഥകള്‍, ചരിത്രാഖ്യായികകള്‍ എന്നിവയെല്ലാം ആഖ്യാനപ്രത്രപവര്‍ 

ത്തനത്തിന്റെ സാധ്യതകള്‍ തെളിയിച്ചു. യഥാര്‍ത്ഥസംഭവങ്ങളുടെ ചുവടുപിടിച്ചി 

റങ്ങിയ നോവലുകളെ വായനക്കാര്‍ അത്യുത്സാഹത്തോടെയാണ്‌ എതിരേറ്റത്‌. 

ഇങ്ങനെ വായനക്കാരുടെ പ്രതികരണങ്ങള്‍ പഠനവിധേയമായപ്പോള്‍ കല്‍പിതക 

ഥാരചന ആസ്ധാദൃകരമാകുന്നതെങ്ങനെയെന്ന്‌ കത്തൊന്‍ കഴിഞ്ഞു. ആകാഠക്ഷ
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യും ഉല്‍ക്കണ്ഠയും കൌതുകവും ആസ്വാദനത്തിന്റെ വ്യത്യസ്തതലങ്ങള്‍ സൃഷ്ടി 

ക്കുന്നതിനു സഹായകയമായി. ഒരു കല്പിതകഥ വായനക്കാരന്‍ ആസ്വാദ്യകരമാ 

കുന്നത്‌ അതിലെ ആഖ്യാനഘടകങ്ങളെ വിവിധ ശ്രേണികളില്‍ അടുക്കിചേര്‍ക്കു 

ന്നതുകൊണെന്ന്‌ കത്തി. ആകാഠംക്ഷ/ഉല്‍ക്കണ്ഠ/കാതുകം എന്നീ വൈകാരിക 

ഘടകങ്ങളിലൂടെ വായനക്കാരന്‍ സംഭവത്തോട്‌ താദാത്മ്യം പ്രാപിക്കുന്ന അവസ്ഥ 

സംജാതമാകുമ്പോഴാണ്‌ ആസ്വാദനത്തിനു പൂര്‍ണ്ണതകൈവരുന്നതെന്ന തിരിച്ചറിവ്‌ 

ഇതോടെ രൂപംകൊു. 

കല്പിതകഥയില്‍ നിന്ന്‌ വായനക്കാരന്‌ ലഭിക്കുന്ന ആസ്വാദനതലം തന്നെ 

യാണ്‌ വാര്‍ത്ത വായിക്കുന്നയാള്‍ക്കുഠാകുന്നതെന്നകാര്യം ആഖ്യാനത്തിന്റെ നവീന 

കാഴ്ചപ്പാടിന്‌ അടിത്തറയിട്ടു. സംഭവങ്ങളുടെ ഒരു ക്രമണികയോ കഥാപാത്രങ്ങള്‍ 

ഭാഗഭാക്കാവുന്ന പ്രവൃത്തിയോ ആണ്‌ ഒരു കഥയാകുന്നതെന്ന്‌ പണ്ഡിതന്മാര്‍ വില 

യിരുത്തി- ഈ വസ്തുത തന്നെയാണ്‌ വാര്‍ത്തയിലും പ്രാവര്‍ത്തികമാകുന്നതെന്ന്‌ 

കത്തൊന്‍ പ്രയാസമ്മായില്ല. ഈ അര്‍ത്ഥത്തില്‍ പ്രത്ര്പവര്‍ത്തകന്‍ അവതരിപ്പിക്കു 

ന്ന യഥാര്‍ത്ഥ സംഭവങ്ങള്‍ ആഖ്യാനതലത്തില്‍ കഥയ്ക്ക്‌ തുല്യമാകുന്നു. എന്നാല്‍ 

ആഖ്യാനപണ്ഡിതന്മാര്‍ നല്‍കുന്ന ഈ നിര്‍വചനത്തില്‍നിന്ന്‌ വാര്‍ത്തയെ വൃത്യസ്‌ 

തമാക്കുന്നത്‌ മറ്റ്‌ ചില ഘടകങ്ങളാണ്‌. ഇത്‌ ഭാഷാതലത്തില്‍നിന്ന്‌ മാറ്റി വാര്‍ത്ത 

യെ അതിന്റെ യഥാര്‍ത്ഥ മൂല്യത്തിലേയ്ക്ക്‌ ഉയര്‍ത്തുന്നു. വാര്‍ത്തയെ വാര്‍ത്തയാ 

ക്കുന്നത്‌ അതിന്റെ വാര്‍ത്താമൂല്യമാണ്‌”. പതിവായി നടക്കുന്ന സംഭവങ്ങളൊന്നും 

വാര്‍ത്തയാകുന്നില്ല. കഥയിലാണെങ്കില്‍ എന്നും നടന്നുകൊഠിരിക്കുന്ന സംഭവങ്ങള്‍ 

കൂടി വിഷയമാകുന്നു. പഴയ വിഷയമാണെങ്കിലും അവതരണരീതി, ഭാഷ എന്നിവ 

കെഠ്‌ കഥയ്ക്ക്‌ പുതുമ കൈവരുത്താം. എന്നാല്‍, വാര്‍ത്തയുടെ കാര്യം വ്ൃത്യസ്ഥ 

മാണ്‌. പുതിയ ആശയങ്ങളോ സംഭവങ്ങളുടെ വിവരണങ്ങളോ ഇല്ലാത്തത്‌ വാര്‍ 

ത്തയാകുന്നില്ല. ആവര്‍ത്തനവിരസത വാര്‍ത്തയുടെ മുല്യം കുറയ്ക്കുന്നു. അ 

തിനാല്‍ത്തന്നെ വാര്‍ത്തയുടെ വാര്‍ത്താമൂല്യമാണ്‌ അതിനെ ഒരു ന്യൂസ്‌ സ്റ്റോറിയാ 

ക്കിമാറ്റുന്നത്‌ എന്നുപറയാം. 

വാര്‍ത്തയെ കഥയില്‍നിന്ന്‌ വ്ൃത്യസ്തമാക്കുന്നതും ഈ വസ്തുതയാണ്‌. ഇ
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തിന്‌ സാധാരണയായി നല്‍കുന്ന ഉദാഹരണം “ മനുഷ്യനെ നായ കടിച്ചാല്‍ അത്‌ 

വാര്‍ത്തയാകുന്നില്ല; എന്നാല്‍ മനുഷ്യന്‍ നായയെ കടിച്ചാല്‍ അത്‌ വാര്‍ത്തയാ 

കുന്നു” എന്നതാണ്‌. പ്രത്പ്രവര്‍ത്തന പാഠ്യപദ്ധതിയിലൂടെയാണ്‌ ഈ ഉദാഹരണം 

പ്രചരിച്ചത്‌. വാര്‍ത്താമൂല്യം ചുൂിക്കാണിക്കാന്‍ ഏറ്റവും മികച്ച ഉദാഹരണമാണിത്‌. 

അസംഭവ്യമെന്ന്‌ കരുതുന്നവ ലോകത്ത്‌ സംഭവിക്കുമ്പോള്‍ ഉാകുന്ന പ്രതികരണ 

ത്തിന്റെ തോതാണ്‌ “ വാര്‍ത്താമുല്യ'ത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനം. ഇത്തരം പുതിയ സംഭവ 

ങ്ങളും അനുഭവങ്ങളും വാര്‍ത്താഖ്യാനത്തിലേയ്ക്ക്‌ സന്നിവേശിപ്പിക്കുമ്പോഴാണ്‌ 

അത്‌ പുതിയൊരു വായനാനുഭവം സുൃഷ്ടിക്കുന്നതെന്ന്‌ കത്തൊം. അത്തരമൊരു ത 

ലം ഭാഷയിലൂടെ സുൃഷ്ടിക്കുന്നതെങ്ങനെയെന്ന കത്തെലാണ്‌ ബ്രീവറുടെ ഘടനാ 

ത്മക (ale! MUIevodmo (Structural Effect Theory):. 

കല്പിത കഥകളെ അടിസ്ഥാനമാക്കിയാണ്‌ ഈ ഘടനാത്മക്പ്രഭാവസിദ്ധാ 

ന്തം രൂപംക്ൊട്ടുള്ളതെങ്കിലും വാര്‍ത്താപഠനത്തിലും ഇതിന്റെ സാധ്യതകള്‍ ക൭ 

ത്താന്‍ കഴിയും. ഈ സിദ്ധാന്തമുനുസരിച്ച്‌ ആഖ്യാനത്തിന്‌ സംഭവഘടനയന്നും 

വ്യവഹാരഘടനയെന്നും ര ഘടകങ്ങളു. ഇവ കഥാപഠനത്തിലെ ഫാബുല, സൂഷെ 

എന്നിവയ്ക്കുതുല്യമാണെന്ന്‌ പറയാം. 

4.3. സാഭവഘടന 

യഥാര്‍ത്ഥമോ സാങ്കല്‍പികമോ ആയ ഒരു സംഭവത്തിന്റെ സ്വാഭാവികമായ 

ക്രമണികയിലുള്ളതാണ്‌ സംഭവഘടന. ആഖ്യാനശാസ്ര്രത്തിലെ ഫാബുലയു 

ടേയും ഘടനാത്മകസിദ്ധാന്തത്തിലെ സംഭവഘടനയുടേയും സ്വഭാവം ഒന്നുതന്നെ 

യെന്ന്‌ കത്തൊന്‍ പ്രയാസമില്ല. സംഭവങ്ങളുടെ സമുച്ചയമാണ്‌ ഫാബുല. ഒരു സം 

ഭവത്തിന്റെ തുടക്കം മുതല്‍ ഒടുക്കംവരെ കാല്ക്രമണികയില്‍ കിടക്കുന്ന അടി 

സ്ഥാനവിവരങ്ങളാണ്‌ ഫാബുലഃയെന്ന്‌ ആഖ്യാനനിരൂപകര്‍ നിര്‍വചിക്കുന്നു. ആ 

ദ്യകാല റഷ്യന്‍ രൂപവാദികളായ പ്രോപ്പും തോമഷോവസ്കിയുമാണ്‌ ഈ പദങ്ങ 

ളെ അവതരിപ്പിച്ചത്‌.
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4.4, വൃയവഹാരഘടന 

സംഭവഘടനയെ ഭാഷാ വ്യവഹാരമാക്കി മാറ്റുമ്പോഴാണ്‌ വൃയവഹാരഘടന 

രൂപപ്പെടുന്നത്‌. ഇങ്ങനെയുള്ള ഒരു ഭാഷാവ്ൃയവഹാരമാണ്‌ ആഖ്യാനമായി മാറു 

ന്നത്‌. കഥയിലെ സംഭവങ്ങളുടെ ആവിഷ്കാരമായ'” സൂഷെ തന്നെയാണ്‌ ഈ 

വ്യവഹാരഘടന. റഷ്യന്‍ രൂപവാദികളായ പ്രോപ്പും തോമഷോവസ്കിയുംതന്നെ 

യാണ്‌ സൂഷെയെ ആഖ്യാനശാസ്ര്രത്തിന്റെ ലോകത്തേയ്ക്കെത്തിച്ചത്‌. ആദിമധ്യാ 

ന്തങ്ങളെ എങ്ങനെ കൂട്ടിച്ചേര്‍ക്കണമെന്ന്‌ വിലയിരുത്തി സംഭവങ്ങള്‍ക്ക്‌ പ്രത്യേക 

ക്രമംനല്‍കി ആവിഷ്കരിക്കുന്നതാണ്‌ സൂഷെ. ഫാബുല അല്ലെങ്കില്‍ സംഭവഘടന 

ആഖ്യാനതന്ത്രങ്ങളിലൂടെ സൂഷെ അല്ലെങ്കില്‍ വ്യവഹാരഘടനയായി മാറുന്നു. 

വ്യവഹാരഘടന ഒരു പാഠത്തില്‍ ആഖ്യാനമായിമാറുകയാണ്‌ ചെയ്യുന്ന 

ത്‌. പാഠം ഒരു ഭാഷാനിര്‍മ്മിതിയാണ്‌. അത്‌ യഥാര്‍ത്ഥസംഭവത്തിന്റെ പ്രതിഞ്ജാന 

വുമാണ്‌. ഫ്ളാഷ്‌ ബാക്ക്‌, ഫ്ളാഷ്‌ ഫോര്‍വേഡ്‌ തുടങ്ങിയവ ഉപയോഗിച്ച്‌ സംഭവ 

ത്തിന്റെ യഥാര്‍ത്ഥ്രരമണികയെത്തന്നെ മാറ്റിമറിക്കുകയാണ്‌ വൃവഹാര ഘടനയി 

ലൂടെ ചെയ്യുന്നത്‌. 

ക്രമണികയിലുള്ള സംഭവ വിവരണമാണ്‌ സംഭവഘടന. എന്ത്‌ സംഭവിച്ചു 

എന്നതിന്റെ വിവരണമായി അത്‌ ചുരുങ്ങുന്നു. എന്നാല്‍ വ്യവഹാരഘടനയിലാണ്‌ 

ആഖ്യാനത്തിന്റെ സാധ്യതകള്‍ ഒളിഞ്ഞിരിക്കുന്നത്‌. എങ്ങനെയാണ്‌ സംഭവം വിവ 

രിക്കുന്നത്‌ അല്ലെങ്കില്‍ കഥപറയുന്നത്‌ എന്നതിന്റെ പൊരുള്‍ വ്യക്തമാകുന്നത്‌ വ്യ 

വഹാരഘടനയിലൂടെയാണ്‌. സംഭവഘടനയും വൃയവഹാരഘടനയും പ്രത്യേകതര 

ത്തില്‍ കൂടിച്ചേരുമ്പോഴാണ്‌ ഉല്‍ക്കണ്ഠ തുടങ്ങിയ അനുഭവങ്ങള്‍ കുന്നത്‌. ഇ 

ത്തരത്തില്‍ വൈകാരികത എങ്ങനെ സൃഷ്ടിക്കപ്പെടുന്നു എന്നതിനെക്കുറിച്ചുള്ള പ 

ഠനമാണ്‌ ഘടനാത്മകപ്രഭാവ സിദ്ധാന്തം. 

4.5. ഘടനാത്മക പ്രഭാവ സിദ്ധാന്തം 

പ്രീവറുടെ ഘടനാത്മക പ്രഭാവ സിദ്ധാന്തമാണ്‌ കഥയെ വ്യവഹാര മനശാ 

സ്ര്രവുമായി കൂട്ടിച്ചേര്‍ത്തത്‌”. കഥയെ അനുഭവതലത്തിലേയ്ക്കുയര്‍ത്തുന്നതെങ്ങ
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നെയെന്ന്‌ ഈ സിദ്ധാന്തം വിലയിരുത്തി. മന:ശാസ്ര്രജ്ഞനായ (്രീവര്‍ ആഖ്യാന 

ത്തിന്റെ സവിശേഷതകെഠ്‌ വായനക്കാരന്റെ മാനസികനില ക്രമീകരിക്കാമെന്ന്‌ പരീ 

ക്ഷണത്തിലൂടെ കത്തി. ആഖ്യാനത്തിലെ വ്യതിയാനം എങ്ങനെ ഭാവനിലയില്‍ മാ 

Qo വരുത്തുമെന്ന്‌ പരീക്ഷിക്കാനും അദ്ദേഹം ശ്രമിച്ചു. 

കഥാവസ്തു, വാഹകന്‍, വൈകാരികത ഇവയാണ്‌ ഘടനാത്മക സിദ്ധാന്ത 

ത്തിന്റെ നെടുംതൂണുകളായി പ്രീവര്‍ വിശേഷിപ്പിച്ചത്‌. കഥയുടെ ഘടനാത്മക വ്യ 

വഹാരത്തിന്റെ അടിസ്ഥാന വസ്തുതകളായി ഈ മൂന്ന്‌ ഘടകങ്ങളെ നിരൂപകര്‍ ക 

ണക്കാക്കുന്നു. 

4.5.1. കഥാവസ്തു 

സംഭവത്തിന്റെ, പ്രവൃത്തിയുടെ, ആസൂധ്തണത്തിന്റെ, ലക്ഷ്യത്തിന്റെ ഘ 

ടനാപരമായ അടിത്തറയാണ്‌ കഥാവസ്തു. 

45.2. വാഹകന്‍ 

ആഖ്യാതാവ്‌, ആഖ്യാതിതം, വായനക്കാരന്‍, എഴുത്തുകാരന്‍ തുടങ്ങിയ വ്യ 

ക്തിത്വങ്ങളാണ്‌ വാഹകന്‍ എന്ന വിഭാഗത്തിലുള്ളത്‌. സംഭവത്തിലുള്‍പ്പെട്ട വൃ 

ക്തികള്‍, കഥയിലെ കഥാപാത്രങ്ങള്‍, അവയുമായി പ്രത്യക്ഷബന്ധം പുലര്‍ത്താത്ത 

ആഖ്യാതാവ്‌ അല്ലെങ്കില്‍ എഴുത്തുകാരന്‍ എന്നിവരാണ്‌ “വാഹക നു പിന്നിലു 

ള്ളത്‌. കഥാവസ്തുവുമായി അഭേദ്യമായി ബന്ധപ്പെട്ടുകിടക്കുന്ന, ഒരു സംഭവത്തി 

ന്റെ കാഴ്ചപ്പാടുകള്‍ അവതരിപ്പിക്കുകയോ, പവൃത്തിപഥത്തില്‍ കെഠുവരികയോ 

ചെയ്യുന്ന ആളാണ്‌ വാഹകന്‍. 

4.5.3. വൈകാരികത 

വായനക്കാരനും സംഭവത്തിലുള്‍പ്പെട്ട വ്യക്തിയോ അല്ലെങ്കില്‍ കഥയിലെ 

കഥാപാര്തങ്ങളോ തമ്മില്‍ അദൃശ്യമായി രൂപപ്പെടുന്ന ഒരു ബന്ധത്തിന്റ അനുഭവ 

മാണ്‌ വൈകാരികത. കഥാവസ്തുവെന്ന അടിത്തറയില്‍നിന്ന്‌ കഥാപാത്രങ്ങളിലൂ 

ടെ വായനക്കാരിലേയ്ക്ക്‌ പ്രവഹിക്കുന്ന അനുഭൂതിയാണ്‌ ഈ വൈകാരികത. 

ഇങ്ങനെ വൈകാരികാനുഭൂതി സൃഷ്ടിക്കാന്‍ സഹായകമാകുന്ന മറ്റ്‌ ഘടകങ്ങളാണ്‌
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അവതരണത്തിലെ പുതുമ, ഭാഷാശൈലി തുടങ്ങിയവ. 

കഥാവസ്തുവിന്റേയും കഥാപാത്രങ്ങളുടേയും വ്യവസ്ഥാപിതമായ കൂടിച്ചേ 

രലുകളിലൂടെയാണ്‌ വായനക്കാരന്റെ വൈകാരികതയ്ക്ക്‌ ജീവന്‍വെയ്ക്കുന്നതെന്ന്‌ 

ഈ സിദ്ധാന്തം സ്ഥാപിക്കുന്നു. ഒരു സംഭവത്തിലെ അതിശയകരമായ വസ്തുത 

ആദ്യമേതന്നെ പുറത്തുവിടാതെ ആഖ്യാതാവ്‌ മറച്ചുവെയ്ക്കുകയും അവസാനം 

വെളിപ്പെടുത്തുകയും ചെയ്യുന്നു. ഇത്‌ വായനക്കാരനില്‍ അത്ഭുതമെന്ന വികാരം 

ജനിപ്പിക്കുന്നു. എന്നാല്‍ ആകാംക്ഷ ജനിപ്പിക്കുന്നത്‌ മറ്റൊരുതരത്തിലാണ്‌. ഒരു 

സംഭവത്തിന്റെ പ്രധാന വസ്തുതകളിലേയ്ക്ക്‌ നയിക്കുന്ന പ്രാരംഭ സംഭവം തുടക്ക 

ത്തില്‍തന്നെ അവതതരിപ്പിക്കുകയും തുടര്‍ന്ന്‌ എന്തുസംഭവിക്കുമെന്ന ആകാംക്ഷയു 

ക്കുകയുമാണ്‌ ഇതിന്റെ രീതി. 

മുഖംമൂടി ധരിച്ച ഒരാള്‍ റോഡരികില്‍ നിറുത്തിയിട്ടിരുന്ന കാറില്‍ ബോംബ്‌ 

വെയ്ക്കുന്നു. സംഭവത്തിലെ പ്രധാന വസ്തുതതന്നെ ബോംബ്സ്ഫോടനമാ 

ണെന്നും പ്രധാനകഥാപാത്രത്തെ ലക്ഷ്യമാക്കിയാണ്‌ ബോംബ്‌ വെയ്ക്കുന്നതെന്നും 

അതുപൊട്ടി കഥാപാത്രം മരിക്കുമെന്നും വായനക്കാരന്‍ കണക്കുകൂട്ടുന്നു. വായന 

യ്ക്കിടയില്‍, എപ്പോഴാണ്‌ സ്ഫോടനം നടക്കുന്നതെന്ന വസ്തുത വായനക്കാരന്‍ 

അജ്ഞാതമായി അവശേഷിക്കുന്നു. ഒരോ ഖണ്ഡിക പിന്നിടുമ്പോഴും ആകാഠക്ഷ 

യുടെ തരംഗങ്ങള്‍ക്ക്‌ ബലമേറാന്‍ തുടങ്ങും. സംഭവത്തിന്റെ അവസാനഭാഗം വരെ 

വായനക്കാരനെ പിടിച്ചിരുത്താന്‍ ആകാഠക്ഷയെന്ന നൂലിഴയിലൂടെ ആഖ്യാതാവിന്‌ 

കഴിയുന്നു. സ്ഫോടനം ഉടനെ നടന്നേക്കുമെന്ന ബോധമുണര്‍ത്തി വായനയെ മു 

ന്നോട്ടുനയിക്കുകയാണ്‌ ത്രത്രശാലിയായ ആഖ്യാതാവിന്റെ ലക്ഷ്യം. വായനക്കാ 

രനിലൂാകുന്ന വൈകാരികതയുടെ അളവ്‌ ശരിയായി ക്രമീകരിക്കാന്‍ കഴിയുന്നതി 

ലൂടെ രസകരമായ വായനാനുഭവം സൃഷ്ടിക്കാന്‍ സാധിക്കുന്നു. 

ഘടനാത്മക പ്രഭാവ സിദ്ധാന്തത്തിന്റെ കേന്ദ്രമാണ്‌ വാഹകന്‍. കേന്ദ്രക 

ഥാപാത്രമായ വാഹകനിലൂടെ ഉല്‍ക്കണ്ഠയുടെ ഏറ്റക്കുറച്ചിലുകള്‍ പവൃത്തിപഥ 

ത്തിലെത്തിക്കാന്‍ കഴിയും. കാറില്‍ ബോംബുവെച്ചതായി വായനക്കാരന്‌ അറി 

യാം. ബോംബുവെച്ച മുഖംമുടിധാരിക്കും ഇക്കാര്യമറിയാം. എന്നാല്‍ സംഭവത്തില്‍
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ഉള്‍പ്പെടുന്ന മറ്റുപലരും ഇതേക്കുറിച്ച്‌ അജ്ഞരാണ്‌. ആരെ ലക്ഷ്യം വെച്ചാണ്‌ 

ബോംബ്‌ വെച്ചത്‌ അയാള്‍ കാറില്‍ കയറുന്നു. അയാളുടെ സുഹൃത്തായ മറ്റൊ 

രാളും കയറിയിരിക്കുന്നു. രുപേരും ബോംബ്‌ വെച്ചകാര്യം അറിയുന്നില്ല. മറ്റൊരുന 

ഗരത്തില്‍ നില്‍ക്കുന്ന പ്രധാനകഥാപാത്രത്തിന്റെ ഭാര്യയ്ക്കും ഇക്കാര്യം അജ്ഞാ 

തമാണ്‌. വായനക്കാരനും എഴുത്തുകാരനും ആഖ്യാതാവും ആഖ്യാതിതവും അട 

ങ്ങുന്ന ഒരു സമൂഹവും കഥാപാ്തം ഉള്‍പ്പെടെ സംഭവത്തില്‍ ഉള്‍പ്പെട്ടവരും ഈ 

സംഭവവുമായി പരസ്പരം സംവദിക്കുന്നില്ല. വായനക്കാരനും ആഖ്യാതാവും 

ബോംബുവെച്ചയാളും മാര്രമേ ഇക്കാര്യം അറിയുന്നുള്ളൂ. കഥാപാത്രങ്ങളായ ആ 

ഖ്യാതിതങ്ങള്‍ തമ്മിലുള്ള ആശയവിനിമയമില്ലായ്മയാണ്‌ ആകാംക്ഷ സൃഷ്ടിക്കു 

ന്നത്‌. ബോംബിനെക്കുറിച്ച്‌ ഇരുവരും അറിഞ്ഞിട്ടില്ലെന്ന്‌ വായനക്കാരന്ുാകുന്ന തി 

രിച്ചറിവ്‌ ആകാംക്ഷ വര്‍ധിപ്പിക്കാനിടയാക്കുന്നു'. കാറില്‍ ബോംബ്‌ വെച്ചതായി 

എല്ലാകഥാപാത്രങ്ങളും അറിയുകയാണെങ്കില്‍ വായനക്കാരന്‍ ആകാംക്ഷ ഉാകുക 

യില്ല. വാഹകരുടെ അല്ലെങ്കില്‍ വൃത്യസ്ത കഥാപാത്രങ്ങളുടെ അവസ്ഥയിലാണ്‌ 

ആകാഠക്ഷയെന്ന വൈകാരികത ഒളിഞ്ഞുകിടക്കുന്നത്‌. വരാനിരിക്കുന്ന സംഭവമെ 

ന്താണെന്നതിനെക്കുറിച്ച്‌ ആഖ്യാതാവിന്‌ വ്യക്തമായ ധാരണയു. എന്നാല്‍ കഥാപാ 

ത്രത്തിന്‌ ഇക്കാര്യമറിയില്ലെന്നുകൂടി വായനക്കാരന്‍ മനസ്സിലാക്കുന്നു. യഥാര്‍ത്ഥ 

ത്തില്‍ വരാനിരിക്കുന്ന സംഭവത്തെക്കുറിച്ച്‌ വായനക്കാരനും കഥാപാത്രങ്ങളും അ 

ജ്ഞരാണ്‌. സംഭവത്തിന്റെ ആഖ്യാനത്തില്‍ കഥാപാത്രം ബോംബിനെക്കുറിച്ച്‌ അ 

ജ്ഞനാണെന്ന വസ്തുത പൊള്ളുന്ന യാഥാര്‍ത്ഥ്യമായി ആകാംക്ഷയുടെ സ്ഫോട 

ക ഘടകമായി വാര്‍ത്തയിലൂടെ വായനക്കാരനൊപ്പം നീങ്ങുന്നു. കഥാപാത്രം അപ്ര 

തീക്ഷിതമായി സംഭവത്തിലുള്‍പ്പെടുമ്പോള്‍ വായനക്കാരനേയും അതിശയമെന്ന 

വികാരം പിടികൂടുന്നു. കല്‍പ്പിതകഥകളില്‍ വൃത്യസ്തതരത്തിലുള്ള വാഹകരെ കാ 

ണാന്‍ കഴിയും“. വൃത്യസ്ത സ്വഭാവക്കാരായ കഥാപാത്രങ്ങളിലൂടെയാണ്‌ വ്യത്യസ്‌ 

തതരത്തിലുള്ള ഭാവനില സൃഷ്ടിക്കാന്‍ കഴിയുന്നത്‌. മനുഷ്യനുള്ളതുപോലെ 

ഓരോ കഥാപാത്രത്തിനും ഏറെ ഗുണങ്ങളു. സംസാരിക്കാനും ചിന്തിക്കാനും വി 

ശ്വസിക്കാനും ആവശ്യപ്പടാനും ഇഷ്ടപ്പെടാനും അഭിനയിക്കാനും വൃത്യസ്ത വികാ 

രങ്ങള്‍ അനുഭവിപ്പിക്കാനും അവര്‍ക്ക്‌ കഴിയും. കലപിതകഥ വായിക്കുമ്പോള്‍ വാ
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യനക്കാരന്റെ മനസ്സിനെ എങ്ങനെ ഒരേ പാളത്തിലൂടെ കെഴുപോകാന്‍ കഴിയുമെ 

ന്നതാണ്‌ ശ്രദ്ധേയം. ഒരു കഥ വായിച്ചുകഴിയുമ്പോള്‍ “ആര്‍ എന്ത്‌ പറഞ്ഞു?” എന്ന്‌ 

വായനക്കാരന്‌ ഓര്‍ക്കാന്‍ കഴിയണം. തുടര്‍ന്ന്‌ പടിപടിയായി സംഭവത്തിന്റെ വസ്‌ 

തുതകളിലേയ്ക്ക്‌ വായനക്കാരന്റെ ഓര്‍മ്മകളെ നയിക്കാന്‍ സാധിക്കണം. ഇങ്ങനെ 

യാണ്‌ വായനക്കാരന്റെ മനസ്സിനെ (ടാക്കില്‍ പിടിച്ചുനിര്‍ത്തുന്നതെന്ന്‌ ര്രീവര്‍ വി 

ലയിരുത്തുന്നു. 

4.5.4. വാര്‍ത്താഖ്യാനത്തിന്റെ മൂലഘടകങ്ങള്‍ 

ആര്‌ എന്ത്‌ അറിഞ്ഞു എന്നും (1/100 1ന0്7സ്നിലഥ) തുടര്‍ന്ന്‌ ആര്‍ എന്ത്‌ കു 

എന്നും ("0/൩ഠ0 ട്‌ സനമ) അറിയിക്കുകയാണിവിടെ. സംഭവം കാഴ്ചയായി മാറുന്ന 

തലമാണിത്‌. പിന്നീട്‌ അതിനെക്കുറിച്ച്‌ നേരിട്ടറിയുന്ന അവസ്ഥയിലേയക്കെത്തുന്നു. 

ആര്‍ എന്തിനെക്കുറിച്ചറിഞ്ഞു 2?(Who heard what). വായനക്കാരന്റെ താല്‍പര്യ 

ത്തിനനുസരിച്ചുള്ളതാണോ ആഖ്യാതാവ്‌ നല്‍കിയത്‌ അങ്ങനെയെങ്കില്‍ ആര്‍ എ 

നത്ത്‌ ആവശ്യപ്പെട്ടു? (൪:൩൦ സബ ദല). തുടര്‍ന്ന്‌ സംഭവവുമായി താദാത്മ്യം (പ്രാപി 

ക്കാന്‍ വായനക്കാരന്‍ പ്രാപ്തനാകുന്നു. ആര്‍ ഏത്‌ തരത്തിലുള്ള വൈകാരികത 

GeM,eaflayoaim(Who experienced what ബെ൦00൩) നിലയിലേയ്ക്കാണ്‌ അവ 

സാനം വായനക്കാരനെ കൊത്തെിക്കുന്നത്‌. 

ഒരു സംഭവത്തിന്റെ ആഖ്യാന നിര്‍വഹണത്തിലൂടെ വ്യത്യസ്ത തരത്തിലു 

ളള മനോനില വായനക്കാരിലൂാക്കാന്‍ കഴിയുമെന്നതിന്‌ ഉദാഹരണങ്ങള്‍ ബ്രീവറും 

ലിഷന്‍സ്‌റ്റീനും എടുത്തുകാണിക്കുന്നു"”. സംഭവഘടന ക്രമീകരിക്കുന്നതിന്റെ ഒരു 

ഉദാഹരണമാണിത്‌. 

(എ) പരിചാരകന്‍ വീഞ്ഞിലേയ്ക്ക്‌ വിഷം പകരുന്നു. 

(ബി) പരിചാരകന്‍ രാജാവിന്‌ അത്താഴം വിളമ്പി. 

(സി) പരിചാരകന്‍ പാനപാത്രം രാജാവിന്‌ നല്‍കി. 

(ഡി) രാജാവ്‌ വീഞ്ഞുകുടിച്ചു.
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(ഇ) രാജാവ്‌ മരിച്ചു. 

ക്രമണികയില്‍ അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്ന സംഭവത്തിന്റെ തുടക്കത്തില്‍ പരിചാ 

രകന്‍ വീഞ്ഞില്‍ വിഷം കലര്‍ത്തുന്നു. പിന്നെ സ്പഷ്ട്രീകരണം-ഭക്ഷണം വിള 

മ്പുന്നു. പരിചാരകന്‍ വീഞ്ഞ്‌ രാജാവിന്‌ കൊടുത്തതോടെ പ്രശ്നം സങ്കീര്‍ണമാ 

കുന്നു. രാജാവ്‌ വീഞ്ഞ്‌ പാനം ചെയ്യുമ്പോള്‍ മൂര്‍ദ്ധന്യാവസ്ഥയിലെത്തുന്നു. വീ 

ഞ്ഞ്‌ കുടിച്ചതുമൂലമുള്ള മരണം പരിണതഫലമാകുന്നു. ഈ വസ്തുതകള്‍ സന്ദര്‍ഭ 

ത്തിനനുസരിച്ച്‌ പല ക്രമത്തില്‍ മാറുമ്പോഴാണ്‌ വൃത്യസ്ത തരത്തിലുള്ള ഭാവനില 

വായനക്കാരനില്‍ സൃഷ്ടിക്കാന്‍ കഴിയുന്നത്‌. 

രാജാവിന്റെ മരണം മറ്റൊരു ആഖ്യാനത്തില്‍ തുടക്കമാകാം. സംഭവത്തെതു 

ടര്‍ന്ന്‌ രാജാവിന്റെ മകള്‍ വിഷാദത്തിലേയ്ക്ക്‌ കൂപ്പുകുത്തുന്നതും അനുബന്ധമായി 

കൂട്ടിച്ചേര്‍ത്തേക്കാം. അപ്പോള്‍ മറ്റൊരു മാനസിക തലം സുൃഷ്ടിക്കപ്പെടുന്നു. വിഷാദ 

ത്തിലമര്‍ന്ന രാജകുമാരി അനന്തമായി യാത്രചെയ്യുന്നതും തന്റെ സ്വപ്ന കാമുക 

നെ കത്തുന്നതും യാദ്യച്ചികമായി സംഭവത്തില്‍ ഉൾപ്പെട്ടേക്കാം. വസ്തുതകള്‍ 

സൃഷ്ടിക്കുന്ന വൈകാരികത ഇങ്ങനെ അനന്തമായി നീറപോകുന്നു. 

സംഭവഘടനയ്ക്ക്‌ സമാന്തരമായി വ്യവഹാര ഘടനയില്‍ ഒരു തുട 

ക്കവും പരിണതഫലവും ഉങ്കിലെ ആഖ്യാനത്തിലൂടെ ആകാംക്ഷ ജനിപ്പിക്കാനാ 

കൂട. പാഠത്തിന്റെ തുടക്കത്തില്‍ത്തന്നെ സംഭവതുടക്കം അവതരിപ്പിക്കണം. തുടര്‍ 

ന്നുള്ളവ ആകാഠംക്ഷാനിര്‍ഭരമായി, കഥാപാ്രതങ്ങളിലൂടെ അവതരിപ്പിക്കാം. 

ഉദാഹരണത്തിന്‌: പരിചാരകന്‍ വീഞ്ഞിലേയ്ക്ക്‌ വിഷം പകരുന്നു-എന്നത്‌ 

തുടക്കമാണ്‌. ആരോ ഒരാള്‍ കൊല്ലപ്പെടാന്‍ പോകുന്നു എന്ന സൂചന ഈ വാചക 

ത്തിലൂടെ നല്‍കുന്നത്‌ ആകാംക്ഷയ്ക്ക്‌ തുടക്കമിടാന്‍ സഹായകമാകുന്നു. വായന 

ക്കാരന്‌ വിയാണ്‌ ആകാംക്ഷ ജനിപ്പിക്കുന്നതെന്നത്‌ പ്രധാനമാണ്‌. എന്താണ്‌ സംഭ 

വിക്കാന്‍ പോകുന്നതെന്ന കാര്യം കഥാപാത്രങ്ങള്‍ അറിയുന്നില്ല. എന്നതും ഇവിടെ 

ശ്രദ്ധേയമാണ്‌. കഥാപാരതത്തിന്റെ ഈ അജ്ഞതയാണ്‌ വായനക്കാരനില്‍ ആകാം 

ക്ഷ ഉണര്‍ത്തുന്നതെന്നതിനാല്‍ കഥാപാര്തരം വീഞ്ഞില്‍ വിഷം പകര്‍ന്നത്‌ അറിയു 

കയും പാനം ചെയ്യാതിരിക്കുകയും ചെയ്താല്‍ സംഭവത്തിന്റെ പ്രസക്തിതന്നെ
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നഷ്ടപ്പെടുന്ന അവസ്ഥ സംജാതമാകും. 

തുടക്കം കഴിഞ്ഞാല്‍ അനുക്രമമായി വരുന്ന സംഭവങ്ങള്‍ ആകാംക്ഷ വര്‍ധിപ്പി 
ക്കാന്‍ സഹായകമാകുന്നവയാകണം. തുടക്കസംഭവത്തിനുശേഷം പരിചാരകന്‍ രാ 
ജാവിന്‌ അത്താഴം വിളമ്പുന്നു. മരണം അടുത്തുവരുന്നു എന്നതിന്റെ സൂചനയാണ്‌ 
ഈ ഭാഗം നല്‍കുന്നത്‌. തുടര്‍ന്ന്‌ പാനപാത്രം കൈമാറുന്നു. രാജാവ്‌ വീഞ്ഞ്‌ പാനം 
ചെയ്യുന്നു. ഘടനാത്മക പ്രഭാവ സിദ്ധാന്തത്തില്‍ ഈ ഭാഗങ്ങളെ പ്രത്യേകം ഭാ 
വനില സൃഷ്ടിക്കുന്ന ഘടകങ്ങളാക്കി വേര്‍തിരിച്ചിട്ടില്ല. എന്നാല്‍ വാര്‍ത്താ പ്രഭാവ 
സിദ്ധാന്തത്തില്‍ സ്പഷ്ട്രീകരണം 2- സങ്കീര്‍ണമാകല്‍ :. മൂര്‍ദ്ധന്യം :- എന്നിങ്ങനെ 
ഘട്ടങ്ങളായി വിഭജിക്കുന്നു. ആഖ്യാനത്തിന്റെ അവസാനത്തില്‍ രാജാവ്‌ മരിക്കു 
ന്നു എന്ന പരിണതഫലം പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നു. അതോടെ ആകാംക്ഷയ്ക്ക്‌ വിരാമമാ 
കുന്നു. ഇങ്ങനെ നേര്‍രേഖയിലുള്ള ഘടനാത്മകവ്യവഹാരഘടന വായനക്കാരില്‍ 
ആകാംക്ഷയെന്ന ഭാവനില സൃഷ്ടിക്കാന്‍ സഹായകമാകുന്നു (ചിത്രം ഒന്ന്‌ 

ImWpl). 

ആകാംക്ഷ ജനിപ്പിക്കുന്ന നേര്‍രേഖയിലുള്ള അവതരണം സംഭവഘടനയി 

ചിത്രം 1 ലുള്ള ആഖ്യാനരീതിക്ക്‌ സമാന്തരമാണ്‌. നേര്‍രേഖയിലുള്ള ആഖ്യാനനിര്‍വഹണ 

ത്തിന്‌ കാലക്രമണികയിലാണ്‌ സംഭവങ്ങളെ അടുക്കുന്നത്‌. ആകാംക്ഷ ജനിപ്പിക്കു 

ന്ന രഹസ്യാത്മകഥകളുടെ തുടക്കം സംഭവ്ക്രമണികയിലുള്ള വസ്തുതകളുടെ ആ 

രംഭം തന്നെയാണ്‌. 

Event ചിത്രം 1 

ന 

സംഭവത്തിന്റെ 
Mal 

തുടക്കം 

Discour: 
൨ 

Event Structure (Chronological Order of Events) 
നേര്‍രേഖയിലുള്ള അഃ 

% സംഭവഘടന (സംഭവത്തിന്റെ കാലക്രമം) 

| സംഭവത്തിന്‍െ ടം 
സ്പ 

ള്ള ത്തി റ്പഷ്ഠീക; 0 BEM AI b> OB മൂര്‍ദ്ധന്യം രിണതഫല | (intiating event) (Ex ത്ത സ്പഷ്ട്രീകരണം | സങ്കീര്‍ണമാകല്‍ WK യം പരിണതഫലം 

Discourse Structure (Order in Media Presentaion) 
വിപര്യാസ രീതി (36൦ വ്യവഹാരഘടന (മാധ്യമ ആഖ്യാനക്രമം) 

പരിണതഫലം | സ്പ നേര്‍രേഖയിലുള്ള അവതരണം (നല ൩൧6) 
(Outcome) (Ex | | T 

മ. സ്പഷ്മീകരണ സങ്കീര്‍ണമാകല്‍ മൂര്‍ദ്ധന i റ്‌ a i തുടക്കം സ്വപഷ്ട ള്ള No : ത i! : 40 പരിണതഫലം ഉതക്കണഠ 

|(intiating event) (Exposition) (Complication) (Climax) (Outcome) mp (Suspense) 

തലകീഴായ രീതി (നഗ 

സംഭവത്തിന്റെ | ig) വിപര്യാസ രീതി (Reversal Type) 
തുടക്കം r . ; = 

| (intiating event) (0 ടി സ്പഷ്ടീകരണം സങ്കീര്‍ണമാകല്‍ മുര്‍ദ്ധമന്പം പ |. | പരിണതഫലം ് വറ്റ ക ല്‍ നം തുടക്കം ത്കാഠക്ഷ. 

(Outcome) (Exposition) | (Complication) (Climax) (intiating event) &>0O)d>o (Curiosity) 

MCI 199M lo) (Inverted Type) 

Soe eEn lent പരിണതഫലം സ്പഷ്ട്രീകരണം സങ്കീര്‍ണമാകല്‍ മൂര്‍ദ്ധന്ൃം 

ടട; Out (Exposition) | (Complication) (Climax) comb വൈഷ്ാ EY ഇല്ല |(intiating event)| (Outcome) (None)
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എന്നാല്‍ ഇതില്‍നിന്ന്‌ വൃത്യസ്തമായ ക്രമണികയാണ്‌ വായനക്കാരില്‍ കൌ 

തുകം ജനിപ്പിക്കുന്നത്‌. നേര്‍രേഖയിലുള്ള അവതരണത്തിന്റെ നേരെ വിപരീതമായ 

ഒരു വ്യവഹാരഘടനയിലൂടെയാണിത്‌ സാധ്യമാക്കുന്നത്‌. സംഭവഘടനയിലുള്ള അ 

വതരണരീതിയെ തകര്‍ത്തുകൊണ്‌ പുതിയ അവതരണ്ക്രമം അവതതരിപ്പിക്കുന്നത്‌. 

ഏറ്റവും അവസാനം വെളിപ്പെടുത്തുന്നതിന്‌ വോി സംഭവത്തിന്റെ തുടക്കഭാഗം ഒളി 

പ്പിച്ചുവെയ്ക്കുന്നു. സംഭവിച്ചതെന്തെന്നറിയാനുള്ള ആകാംക്ഷ ഈ രീതിയിലുള്ള 

വൃവഹാരഘടനയിലൂടെ വായനക്കാരനെ വായിക്കാന്‍ ചപ്രേരിപ്പിക്കുന്നു 

രാജാവിന്റെ കൊലപാതകം തന്നെ ഉദാഹരിക്കാം: 

(എ) രാജാവ്‌ മരിക്കുന്നു. 

(ബി) പരിചാരകന്‍ രാജാവിന്‌ അത്താഴം വിളമ്പുന്നു. 

(സി) പരിചാരകന്‍ രാജാവിന്‌ വീഞ്ഞ്‌ നല്‍കുന്നു. 

(ഡി) രാജാവ്‌ വീഞ്ഞ്‌ പാനം ചെയുന്നു. 

(ഇ) പരിചാരകന്‍ വീഞ്ഞില്‍ വിഷം കലര്‍ത്തുന്നു. 

എങ്ങനെയാണ്‌ രാജാവ്‌ മരിച്ചതെന്ന യാഥാര്‍ത്ഥ്യം അവസാനംവരെ ഈ 

ആഖ്യാനരീതിയില്‍ നിഗൂഡതയായി തുടരുന്നു. കൊലപാതകത്തെക്കുറിച്ച്‌ അ 

ന്വേഷണം നടത്തുന്നയാള്‍ ഈക്കാര്യം വെളിപ്പെടുത്തുന്നത്‌ ക്രമാനുഗതമായാണ്‌. 

കൊലയ്ക്കുമുമ്പ്‌ എന്താണ്‌ നടന്നതെന്നറിയാനുള്ള ആകാംക്ഷ ഇത്‌ ഉണര്‍ത്തുന്നു. 

തുടര്‍ന്നാണ്‌ കൊലയാളിയെ വെളിപ്പെടുത്തുന്നത്‌*. 

ഇവിടെ, പ്രഭുവിന്റെ മരണത്തിന്‌ ഉത്തരവാദി ആരാകുമെന്ന വസ്തുത വാര്‍ 

ത്തയുടെ തുടക്കത്തില്‍ നിഗുഡതയായി നിലനില്‍ക്കുന്നു. പരിചാരകന്‍ അത്താഴം 

വിളമ്പുമ്പോഴും വീഞ്ഞ്‌ പകര്‍ന്ന്‌ നല്‍കുമ്പോഴും മരണത്തിന്റെ സൂചനകള്‍ ലഭ്യ 

മാകുന്നുങ്കിലും എങ്ങനെയാണ്‌ മരണം സംഭവിക്കുന്നതെന്ന്‌ വൃക്തമാകുന്നില്ല. 

സംഭവ്ക്രമണികയിലെ തുടക്കവാചകമായ “ പരിചാരകന്‍ വീഞ്ഞില്‍ വിഷം കലര്‍ 

ത്തുന്നു” എന്ന പരാമര്‍ശത്തിലൂടെയാണ്‌ നിഗൂഡത അനാവൃതമാകുന്നത്‌. അതോ 

ടെ ആഖ്യാനം അവസാനിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

പരിണതഫലം 2. സ്പഷ്ടീകരണം 2. സങ്കീര്‍ണ്ണമാകല്‍ :- മൂര്‍ദ്ധന്യം 2൦
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തുടക്കം ഈ ക്രമത്തിലാണ്‌ നിഗുഷദആഖ്യാനത്തിന്റെ അവതരണം. വ്ൃയവഹാര്ക്രമ 

ത്തില്‍ സംഭവഘടനയെ പുറകോട്ട്‌ തിരിച്ചിടുന്നില്ലെങ്കിലും ഇതിനെ വിപര്യാസരീതി 

യെന്നു പറയുന്നു. 

നേര്‍രേഖയിലുള്ള അവതരണരീതിയും വിപര്യാസരീതിയും മറ്റ്‌ ആഖ്യാനരീ 

തികളെ അപേക്ഷിച്ച്‌ വായനയ്ക്ക്‌ കൂടുതല്‍ പ്രേരിപ്പിക്കുന്നു. ആകാംക്ഷയും ഉല്‍ 

ക്കണ്ഠയും കൌതുകവും കൂടുതല്‍ ഉാകുന്നതുകൊണിതെന്ന്‌ ്രീവറും ലെഷന്‍ 

സ്റ്രീനും2: നിരീക്ഷിക്കുന്നു. വായനയിലെവിടെയെങ്കിലും ഒരു വെളിപ്പെടുത്തലുാകു 

മെന്ന പ്രതീക്ഷ വായനയിലുടനീളം നിലില്‍ക്കുമ്പോഴാണ്‌ ആസ്വദകന്റെ മനസ്സില്‍ 

വൈകാരികതലം വികസിക്കുന്നത്‌. 

4.6. ഉല്‍ക്കണ്ഠയുടെ പൊരുള്‍ 

വാര്‍ത്തകള്‍ രുതരത്തിലാണ്‌ ഉല്‍ക്കണ്ഠയും ആകാംക്ഷയും കൌതുകവും 

ജനിപ്പിക്കുന്നത്‌. നിരവധി വാര്‍ത്തകളുടെ സമുച്ചയമാണ്‌ ന്യൂസ്‌ സ്റ്റോറി. ഒരു 

വാര്‍ത്തകൊ അവസാനിക്കുന്നതല്ല ഓരോ സംഭവവും. ഓരോ സംഭവത്തിനും തു 

ടര്‍ച്ചയായി നിരവധി സംഭവങ്ങള്‍ ആവര്‍ത്തിച്ചുകൊഠിരിക്കും. മുന്‍ അമേരിക്കന്‍ പ്ര 

സിഡന്റായ കെന്നഡിയുടെ രാജിക്കുകാരണമായ വാട്ടര്‍ഗേറ്റ്‌ സംഭവത്തിന്റെ തുടര്‍ 

വാര്‍ത്തകള്‍ 2006 വരെ നീ. വാട്ടര്‍ഗേറ്റ്‌ സംഭവം പുറത്തുകെഠുവന്നതാരെന്ന വെളി 

പ്പെടുത്തലാണ്‌ 2006-ല്‍ സംഭവിച്ചത്‌. ഇനിയും അതുമായി ബന്ധപ്പെട്ട ആകാം 

ക്ഷവാനിര്‍ഭരമായ സംഭവവികാസങ്ങള്‍ ഉായിക്കുടെന്നില്ല. 

1975-ല്‍ അടിയന്തിരാവസ്ഥ കാലത്ത്‌ കോഴിക്കോട്‌ എഞ്ചിനിയറിംഗ്‌ കോളേ 

ജ്‌ വിദ്യാര്‍ത്ഥിയായിരുന്ന രാജനെ പോലീസ്‌ അറസ്റ്റ്‌ ചെയ്യുകയുഠായി. രാജന്‌ എ 

ന്തു സംഭവിച്ചു എന്നതിന്‌ വ്ൃക്തമായ ഉത്തരം ഇനിയും ലഭിച്ചിട്ടില്ല. കൊലപ്പെടു 

ത്തിയെങ്കില്‍ മൃതദേഹം എവിടെ? ഇതിന്‌ ആര്‍ നേതൃത്വം നല്‍കി ? എന്നീ ചോ 

ദ്യങ്ങള്‍ ഇനിയും അവശേഷിക്കുന്നു. അതിനിടെ മകന്റെ അന്ത്യകര്‍മ്മങ്ങള്‍ 

പോലും നടത്താനാകാതെ വിങ്ങിയ മനസ്സുമായി വര്‍ഷങ്ങള്‍ തള്ളിനീക്കിയ ഈച്ച 

രവാര്യര്‍ 2006-ല്‍ മരിക്കുകയും ചെയ്തു. വായനക്കാര്‍ക്ക്‌ ആ മരണവാര്‍ത്തയും ഒ 

രു വിങ്ങലായി. വര്‍ഷങ്ങളോളം മകനുവോി അച്ഛന്‍ നടത്തിയ പോരാട്ടങ്ങളുടേയും
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അനുഭവിച്ചുതീര്‍ത്ത മാനസികവ്യഥകളുടേയും ചരിത്രം വായനക്കാരില്‍ ഇപ്പോഴുമു 

ണര്‍ത്തുന്നത്‌ ഉല്‍ക്കണ്ഠയുടേയും ആകാഠക്ഷയുടേയും സ്പന്ദനങ്ങളാണ്‌. 

ലോകമാകെ ആകാഷംക്ഷയുയര്‍ത്തിയ സംഭവമാണ്‌ സദ്ദാമിന്റെ വധശിക്ഷ. 

ഇറാഖിലെ നീതിപീഠം സദ്ദാമിന്‌ വധശിക്ഷ വിധിച്ച 2006 മുതല്‍, അമേരിക്കന്‍ ഇട 

പെടലിനെതിരെ രോഷമുയര്‍ത്താന്‍ ലോകജനതയെ പ്രേരിപ്പിച്ചത്‌ ഈ സംഭവത്തെ 

ക്കുറിച്ച്‌ മാധ്യമങ്ങളില്‍വന്ന വാര്‍ത്തകളാണ്‌. പ്രതീക്ഷയ്ക്ക്‌ വകയില്ലെങ്കിലും അ 

പ്രീല്‍ നല്‍കിയാല്‍ രക്ഷപ്പെട്ടേക്കാമെന്ന്‌ പിന്നീടുവന്ന വാര്‍ത്തകള്‍ സൂചന നല്‍കി. 

അവസാനം അപ്പീല്‍ തള്ളിയെന്ന വാര്‍ത്തയും പുറത്തുവന്നു. എന്ന്‌ വധശിക്ഷ നട 

പ്പാക്കുമെന്നതിന്റെ ഉല്‍ക്കണ്ഠ നിറഞ്ഞ സംഭവങ്ങാണ്‌ പിന്നെ വാര്‍ത്തകളായത്‌. ഒ 

ടുവില്‍ 2006 ഡിസംബര്‍ 30-ലെ പ്രഭാതം ഉണര്‍ന്നത്‌ സദ്ദാമിനെ തൂക്കിലേറ്റിയ 

വാര്‍ത്തയുമായാണ്‌. ഇന്ത്യന്‍ സമയം രാവിലെ 8.30-നാണ്‌ സദ്ദാമിനെ തൂക്കിലേറ്റി 

യതെങ്കിലും തൂക്കിലേറ്റുന്ന കാര്യം നേരത്തെത്തന്നെ അറിഞ്ഞ വിദേശ മാധ്യമ 

ങ്ങള്‍ സംഭവത്തിന്റെ തലേദിവസം തന്നെ സൂചനകള്‍ നല്‍കിയിരുന്നു. രാവിലെ 

തൂക്കിലേറ്റുമെന്ന്‌ ഉറപ്പുവരുത്തിയ ഇറാഖിലെ മാധ്യമങ്ങള്‍ തൂക്കിക്കൊല്ലുന്നതിന്റെ 

നടപടിക്രമങ്ങള്‍ നടന്നുവരുന്നതിനിടെ വധശിക്ഷ നടപ്പാക്കിയെന്ന വാര്‍ത്ത പുറ 

ത്തുവിട്ടു. 8.40നാണ്‌ സദ്ദാം തുക്കിലേറ്റപ്പെട്ടതെന്ന്‌ ബാഗ്ദാദ്‌ റേഡിയോയാണ്‌ 

ആദ്യം സ്ഥിരീകരിച്ചത്‌. സദ്ദാം കഥാവശേഷനായെങ്കിലും അദ്ദേഹത്തെ ചുറ്റിപ്പറ്റിയു 

ള്ള വാര്‍ത്തകള്‍ അസ്തമിക്കുന്നില്ല. ലോകം വീം അതിന്‌ കാതോര്‍ക്കുകയാണ്‌. 

ഒരു വാര്‍ത്തയും അതിന്റെ തുടര്‍ച്ചയായി ഉഠകുന്ന വാര്‍ത്തകളും വീം പ്രത്യക്ഷ 

പ്പെടാനിരിക്കുന്ന സംഭവവികാസങ്ങളും ആകാംക്ഷ, ഉല്‍ക്കണ്ഠ തുടങ്ങിയ വികാര 

ങ്ങള്‍ സുഷ്ടിക്കാന്‍ കെല്‍പുള്ളവയാണെന്ന്‌ ഈ സംഭവങ്ങള്‍ തെളിയിക്കുന്നു. 

്രീവറും ലിഷന്‍സ്റ്റീനും (1982) കഥാഘടനയിലെ വൈകാരികതയുടെ 

സൈദ്ധാന്തിക തലം മാത്രമാണ്‌ വിശകലന വിധേയമാക്കിയത്‌. വാര്‍ത്തകളും ഫീച്ച 

റുകളും ഇവരുടെ പഠനത്തിന്റെ ഭാഗമായി വന്നില്ല. സായ്പ്രദായിക വാര്‍ത്താ 

ഖ്യാനരീതികളൊന്നും തന്നെ കലപിതകഥ നല്‍കുന്ന വായനാനുഭവം പ്രദാനം ചെ 

യ്യുന്നില്ലെന്നതും പ്രസക്തമാണ്‌. ഉള്ളടക്കത്തിലോ ആഖ്യാനരീതിയിലോ അതിന്‌ സ
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ഹായകമായ ഘടകങ്ങളൊന്നും തന്നെ സാമ്്രദായിക രീതിയിലുള്ള അവതരണ 

ത്തിലില്ല. ഒരു പ്രത്യേക വസ്തുതയ്ക്ക്‌ ഈന്നല്‍ നല്‍കി സംഭവഘടന അതേപടി 

അവതരിപ്പിക്കുക മാത്രമാണ്‌ പ്രത്രപവര്‍ത്തകന്‍ ചെയ്യുന്നത്‌. വാര്‍ത്താവതരണരീതി 

യില്‍ സാധാരണ ഉപയോഗിക്കുന്ന വ്യവഹാരഘടന ”ഇന്‍വര്‍ട്ടഡ്‌ പിരമിഡ്‌” ശൈ 

ലിയാണ്‌. ഈ ആഖ്യാനരീതിപ്രകാരം ഏറ്റവും പ്രധാനപ്പെട്ടകാര്യം വാര്‍ത്തയുടെ 

തുടക്കത്തില്‍തന്നെ ചേര്‍ക്കുന്നു. പ്രാധാന്യം കുറഞ്ഞ വസ്തുതകള്‍ (ക്രമത്തില്‍ ഏ 

റ്റവും അപ്രധാനമായവയിലേയ്ക്ക്‌ ചുരുങ്ങുന്നു. പരിണതഫലവും സംഭവതുട 

ക്കവും വാര്‍ത്തയുടെ തുടക്കത്തില്‍തന്നെ എഴുതുകയാണ്‌ ഈ രീതിയില്‍ ചെയ്യു 

ന്നത്‌. 

19-ാം നൂറ്റിന്റെ മധ്യകാലത്തിന്‌ ശേഷമാണ്‌ അമേരിക്കന്‍ വാര്‍ത്താഖ്യാന 

രംഗത്ത്‌ അന്ന്‌ നിലവിലുായിരുന്ന “ഘടനയ്ക്ക്‌ പ്രാധാന്യമില്ലാതിരുന്ന രീതി' യെ 

അട്ടിമറിച്ച്‌ ഈ സംബ്രദായം രംഗപ്രവേശം ചെയ്തത്മ. എന്നാല്‍ ഇന്‍വര്‍ട്ടഡ്‌ പിര 

മിഡ്‌ ശൈലിയും ഇന്ന്‌ അപ്രസക്തമായിരിക്കുന്നു. മാധ്യമവിവരദാനനിര്‍വഹണ 

ത്തിലും ആഖ്യാനഘടനയുടെ നവീകരണത്തിലും നിരവധി പണ്ഡിതന്മാര്‍ ഇപ്പോള്‍ 

ശ്രദ്ധയൂന്നാന്‍ തുടങ്ങിയിട്ടു്‌?. ഈ സാഹചര്യത്തില്‍ ഘടനാത്മക പ്രഭാവ സിദ്ധാ 

ന്തം വാര്‍ത്താഖ്യാനം സൃഷ്ടിക്കുന്ന വൈകാരിക പ്രതിഫലനത്തെ കൂടി വിശക 

ലനവിധേയമാക്കാനുള്ള ശ്രമമാണ്‌ ഇവിടെ നടത്തിയത്‌. വ്യത്യസ്തങ്ങളായ വ്യ 

വഹാരഘടനകളിലൂടെ നോവലില്‍ മാ്രമല്ല വാര്‍ത്തയിലും ഭാവതലം സുഷ്ടി 

ക്കാന്‍ കഴുയുമെന്ന കത്തെലിലാണ്‌ ഈ പഠനം എത്തുന്നത്‌. 

നേര്‍രേഖയിലും വിപര്യാസരിതിയിലൂടെയുമുള്ള ആഖ്യാനത്തില്‍ ആകാം 

ക്ഷ, കൌതുകം എന്നീ ഭാവതലങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിക്കാന്‍ കഴിയുമെന്ന്‌ പഠനങ്ങള്‍ Hho 

ത്തി. ഈ ര്‌ ആഖ്യാനരീതികള്‍ക്ക്‌ പുറമേ സാമ്പ്രദായികമായ വാര്‍ത്താവതരണ 

ശൈലിയാണ്‌ ഇന്‍വര്‍ട്ടഡ്‌ പിരമിഡ്‌. നേര്‍രേഖയിലുള്ള അതരണവും വിപര്യാസരീ 

തിയിലുള്ള അവതരണവും വൈകാരികത സൃഷ്ടിക്കുന്നു. എന്നാല്‍ ഇന്‍വര്‍ട്ടഡ്‌ പി 

രമിഡ്‌ രീതിയ്ക്ക്‌ ഭാവതലം സൃഷ്ടിക്കാനുള്ള കഴിവ്‌ കുറവാണ്‌. അതിനാല്‍തന്നെ 

തലകീഴായ രീതിയിലുള്ള വാര്‍ത്താ അവതരണരീതിയിലൂടെ വിവരദാനം നിര്‍വഹി
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ക്കുപ്പെടുന്നുന്നെതിലുപരി വായനാനുഭവം നല്‍കാന്‍ കഴിയുന്നില്ല. 

കഥപറച്ചിലാണ്‌ പ്രത്രപവര്‍ത്തനമെന്ന കാഴ്ചപ്പാടിനെ പല പ്രത്രപ്രവര്‍ത്ത 

കരും നിഷേധിക്കുന്നായി റോ പറയുന്നു“. കഥപറച്ചിലിന്റെ ഭാഷാപരമായ ആ 

ഖ്യാന സവിശേഷതകള്‍ സ്വീകരിക്കാന്‍ തയ്യാറാകുന്നതിലുപരി വാര്‍ത്തയിലെ വ 

സ്തുതകള്‍ എത്രയും വേഗം ലളിതമായി വായനക്കാരനെ അറിയിക്കുകയെന്ന സ 

മീപനമാണ്‌:* ഇന്‍വര്‍ട്ടഡ്‌ പിരമിഡ്‌ രീതിയുടെ വക്താക്കള്‍ ഇന്നും പിന്തുടരുന്നത്‌. 

കഥപറച്ചിലിന്റെ ഘടന സ്വീകരിച്ചാല്‍ വാര്‍ത്ത വളച്ചൊടിക്കപ്പെടുമെന്ന ചിന്തയാ 

ണ്‌ നവീന ആഖ്യാനരീതികളിലേയ്ക്ക്‌ പോകാന്‍ ഇവരെ ച്രേരിപ്പിക്കാത്തത്‌.
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അധ്യായം 5 

വാര്‍ത്താവിഷയവും ആഖ്യാനഭേദവും 

അറിവ്‌ അനുഭവമാക്കുകയെന്ന പ്രാഥമിക കാഴ്ചപ്പാട്‌ വാര്‍ത്തയില്‍ പ്രതി 

ഫലിപ്പിക്കുന്ന ദൌത്യമാണ്‌ വാര്‍ത്താവതാരകന്‍ വാര്‍ത്താഖ്യാനത്തിലൂടെ നിര്‍വഹി 

ക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നത്‌. പതിവ്‌ രീതിയില്‍നിന്ന്‌ വാര്‍ത്താനുഭവത്തിലേയ്ക്ക്‌ വായന 

ക്കാരന്‍ പ്രവേശിക്കണമെങ്കില്‍ വായനയിലൂടെ വാര്‍ത്തയ്ക്ക്‌ വിഷയമായ സംഭവ 

ത്തെ കാണാനും കേള്‍ക്കാനും കഴിയണം. 

ദൃശൃശ്രാവ്യ മാധ്യമങ്ങളിലൂടെ, കാഴ്ചയിലൂടെയും കേള്‍വിയിലൂടെയും 

സംഭവത്തെക്കുറിച്ചറിയുമ്പോള്‍ വായനയിലൂടെ കാണാനും കേള്‍ക്കാനും കൂടി അ 

വസരമൊരുക്കുകയെന്ന കാഴ്ചപ്പാടാണ്‌ മറ്റ്‌ മാധ്യമങ്ങളുടെ വെല്ലുവിളിയെ അതി 

ജീവിക്കാന്‍ അച്ചടി മാധ്യമങ്ങള്‍ക്ക്‌ സഹായകമായത്‌. ഇങ്ങനെ വരുമ്പോള്‍, ദൃശ്യ 

ശ്രാവ്യ മാധ്യമങ്ങളുടെ പ്രത്യേതകളെ അപേക്ഷിച്ച്‌ അച്ചടി മാധ്യമത്തിന്‌ വായനാ 

സുഖം കൂട്ടിച്ചേര്‍ക്കപ്പെട്ട ഒരു ഗുണം കൂടിയാകുന്നു. ഈ സാധ്ൃയതകൂടി ചേര്‍ന്നതു 

കൊകാം ദൃശ്യമാധ്യമത്തിന്റെ വെല്ലുവിളിയെ അച്ചടി മാധ്യമങ്ങള്‍ നിഷ്കരുണം 

തള്ളിക്കളഞ്ഞത്‌. 

ആഖ്യാനപ്രത്പ്രവര്‍ത്തനത്തിന്റെ പരീക്ഷണഫലമായാണ്‌ ദൃശ്യവിസ്മയം 

വാര്‍ത്തയില്‍ പ്രതിഫലിപ്പിക്കാന്‍ സാധിച്ചത്‌. ഒരു ദൃശ്യം വായനക്കാരന്റെ മന 

സ്സില്‍ സൃഷ്ടിക്കാന്‍ ഉതകുന്ന ഘടകങ്ങളെല്ലാംതന്നെ വാര്‍ത്തയില്‍ ഉള്‍ച്ചേരുമ്പോ 

ഴണ്‌ വായന കാഴ്ചക്കു സമമാകുന്നത്‌. 'താഴുവീണ കടകള്‍. വാഹനങ്ങളുടെ ശ 

ബ്ലകോലാഹലങ്ങളില്ലാതെ നിശബ്ദമായ തെരുവുകള്‍. പട്ടാളക്കാരുടെ ബൂട്ടടികളു 

ടെ കനത്ത സ്വരം മാത്രം നിശബ്ദതയില്‍ കേള്‍ക്കാം. നഗരത്തിലെങ്ങും കനത്ത ജാ 

ഗ്രതയാണ്‌'. ബോംബ്‌ സ്ഫോടനത്തെ തുടര്‍ന്ന്‌ നിശാനിയമം പ്രഖ്യാപിച്ച ഒരു നഗ 

രത്തിന്റെ യഥാര്‍ത്ഥ ചിത്രം പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്ന സാങ്കല്‍പിക ഉദാഹരണമാണിത്‌. 

കാഴ്ചയ്ക്കും കേള്‍വിക്കും എങ്ങനെയാണ്‌ ഒരു വാര്‍ത്ത ബദലാകുന്നതെന്ന്‌ ഈ 

വാചകങ്ങള്‍ തെളിയിക്കുന്നു.
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കുറ്റകൃത്യം, കായികം, അത്യാഹിതം, രാഷ്ഷ്്രീയം, സാംസ്ക്കാരികം എന്നിങ്ങ 

നെ വാര്‍ത്തകളെ അതിന്റെ സ്വഭാവവും ആഖ്യാനവൈചിത്ര്യങ്ങളും പരിഗണിച്ച്‌ 

വേര്‍തിരിക്കാം. വാര്‍ത്താഖ്യാനത്തിന്റെ അടിസ്ഥാന ഘടകങ്ങളെല്ലാം എല്ലാ വാര്‍ 

ത്തകളിലും അടങ്ങിയിട്ടുള്ളതായി കാണാമെങ്കിലും ഇവയുടെ ഏറ്റക്കുറച്ചിലാണ്‌ 

വ്യത്യസ്തതരത്തിലുള്ള വാര്‍ത്തകളുടെ ആഖ്യാനത്തെ സ്വാധീനിക്കുന്നതെന്നും ക 

ത്തൊം. 

പ്രധാനമായും എട്ട്‌ ഘടകങ്ങളാണ്‌ വാര്‍ത്തിയിലുള്ളത്‌: 1, വാക്കുകള്‍ 2, 

ബിംബങ്ങള്‍ 3, വാക്യങ്ങള്‍ 4, ആഖ്യാനഘടന 5, ആഖ്യാന സ്വഭാവം 6, കാല സൂ 

ചന 7, സ്ഥലസൂചന 8, ആഖ്യാനത്തിന്റെ ലക്ഷ്യം. ഈ എട്ടുഘടകങ്ങളുടെ സൂക്ഷ്‌ 

മമായ കൂട്ടിച്ചേര്‍ക്കലാണ്‌ അനുഭവവേദ്യമാകുന്ന വാര്‍ത്തകള്‍ സുഷ്ടിക്കുന്നത്‌. 

കായിക വാര്‍ത്തകള്‍, കുറ്റകൃത്യ ആഖ്യാനം, സാംസ്ക്കാരിക വാര്‍ത്തകള്‍, രാഷ്ട്രീ 

യ വാര്‍ത്തകള്‍ എന്നിങ്ങനെ നാല്‍ വിഭാഗങ്ങളിലായി ആഖ്യാന ഘടകങ്ങളുടെ 

സാന്നിധ്യം കത്തൊം. 

5.1. കായിക വാര്‍ത്തകള്‍ 

കളികാണുന്ന അനുഭവമാണ്‌ കായിക വാര്‍ത്തയില്‍നിന്ന്‌ വായനക്കാരന്‍ 

പ്രതീക്ഷിക്കുന്നത്‌. അതിനാല്‍ ഇതിന്‌ അനുകൂലമായ ബിംബങ്ങള്‍കെഠ്‌ സമൃദ്ധമാ 

യിരിക്കും കായിക വാര്‍ത്ത. ഓരോ കളിയുടേയും അനുഭവവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട 

ബിംബങ്ങള്‍ കായിക വാര്‍ത്തകളില്‍ സൃഷ്ടിക്കാന്‍ കഴിയണം. അതുകെഠുതന്നെയാ 

ണ്‌ നേരിട്ടോ ടി.വിയില്‍ തല്‍സമയമായോ കളികവര്‍തന്നെ പിറ്റെ ദിവസത്തെ പ 

ത്രവും വായിച്ചാസ്വദിക്കുന്നത്‌. ആഖ്യാനപ്രതപ്രവര്‍ത്തനത്തിന്റെ സാധ്യതകള്‍ ag 

റ്റവും കൂടുതല്‍ പരീക്ഷണങ്ങള്‍ക്ക്‌ വിധേയമാക്കിയത്‌ സ്പോര്‍ട്സ്‌ റിപ്പോര്‍ട്ടിങ്ങി 

ലാണ്‌. തനിമ നിലനിര്‍ത്തുന്ന വാര്‍ത്താവതരണ ശൈലിതന്നെ കായിക വാര്‍ത്താവ 

തരണത്തിന്‌ ലേഖകര്‍ ഉപയോഗിച്ചു. പ്രത്യേകം മെനഞ്ഞെടുത്ത വാക്കുകളും 

ശൈലികളും ഉപയോഗിച്ച്‌ സൃഷ്ടിച്ചെടുത്ത ബിംബങ്ങളുടെ സമുച്ചയങ്ങളാണ്‌ 

ഓരോ കായിക വാര്‍ത്തയും. ഓരോ കളിയുടേയും സാങ്കേതികപദങ്ങള്‍ കോര്‍ 

ത്തിണക്കി നേരിട്ടെന്നപോലെയുള്ള അനുഭവം വായനയിലൂടെ ാക്കിയെടുക്കാനു
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ളള ശ്രമമാണ്‌ ഇതിലൂടെ നടത്തുന്നത്‌. 

കളികാണുന്ന അനുഭവം ഉാക്കിയെടുക്കുന്നതിന്‌ പുറമേ കളിയോടുള്ള വാ 

യനക്കാരന്റെ മാനസികബന്ധത്തിലെ വൈകാരികാംശത്തെ ഉദ്ദീപിപ്പിച്ചെടുക്കുന്ന 

തിനുള്ള ശ്രമവും കായികവാര്‍ത്തകള്‍ നടത്തുന്നറ്‌. വാര്‍ത്തയില്‍ ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്ന 

വൈകാരികത നിറഞ്ഞ ബിംബങ്ങള്‍ അതിന്‌ തെളിവാണ്‌. 

ആദിമധ്യാന്തപ്പൊരുത്തമുള്ള ഒരു ഘടന ഇത്തരം വാര്‍ത്തകളില്‍ ഉള്‍ക്കൊ 

രിക്കുന്നതായി കാണാം. ആമുഖം (വാര്‍ത്തയിലേയ്ക്ക്‌ നയിക്കുന്ന ഭാഗം), മധ്യം 

(വാര്‍ത്താശരീരം), അന്ത്യം (വാര്‍ത്തയുടെ ഉപസംഹാരം) എന്നിവ ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്ന 

താണ്‌ ശില്പഘടന. വിവിധ വാര്‍ത്തകളുടെ ആമുഖവാക്യങ്ങള്‍ പരിശോധിച്ചാല്‍ 

ഈ ഘടകങ്ങള്‍ കത്തൊനാകും. 

 കറുപ്ഛിലും വെളുപ്പിലും കരുക്കശീനിക്ക? തലച്ചേോറുകെഥ്‌ പോരാട്ടം നയിക്കുന്ന ച 

തുരംഗക്കളത്തിലേയ്ക്ക്‌ കാല്ചനിക ഭംഗികൂടി ആവാഹിച്ച്‌ ചുതിയ ഉയരങ്ങള്‍ ക? 

ടക്കുകയാണ്‌ അലകസ്പാ(റഴ കോസ്റ്റനിയുക്‌ എന്ന റഷ്യക്കാര്‍. 

2, കണ്ണുരുട്ടിയുക് ഒറ്റ നോട്ടത്തില്‍ എതുകൊമ്പനേയും നിലയ്ക്കുനിരിത്താനുക്ക 

തജ്ഞാശക്ക] തിരുമാനങ്ങളിത്ത്‌ തമണുവിട വ്യതിചഥിക്കാത്ത കരീക്കശക്കാരറ്‌, 

ഏത്‌ ആശള്‍ക്കുട്ടത്തിലും വേറിട്ടുനിതക്കുന്ന ദ്രേഡ്മാരക്കായ മൊട്ടത്തല. വ്യഖാ 

തര്‍ായ' താരങ്ങകേക്കാളും ജന്(ശദാ2..... കകളിക്കാരേക്കാള്‍, കളളിയേക്കാള്‍ വഥ്ിയ കാ 

ഴ്ചയായ? മാറിയ ചിയര്‍ ലുഗ? കേഠളിന വിസ്സില്‍്‌ ഉപേക്ഷിക്കുകയാണ്‌. 

മ, ചറ: നാലാംദിനം കോരിച്ചൊരിയുന്ന മഴയ്ക്കും ആതിഥേയ൪ായ ഇം്സിനെ രക്ഷി 

ക്രൊനായാൂ ആഷസ്‌ പരന്മരയിലെ ഒന്നം ടെസ്ത്റില്‍ ഓസ്്ദ്രേലിയയ്ക്ക്‌ 229 റണ്‍ 

ന്ധിന്ററെ ജയ്‌. 

4 ദാംബുകൂള: എഷ്യറര്‍ (കിക്കറ്റ്‌ ടാമിതത്‌ തന്നെ ഉള്‍പ്പെടുത്താത്ത സ്വെലക്ടര്മാരു 

ടെ നടപടിക്കെതിരെ വാക്കുകെഴുക്ു ആ(/ക്മണത്തിന്‌ തൊട്ടുഫിന്നാലെ ബാറ്റുകൊ 

09൦ സൌരവ്‌ ഗാംഗുലി മറുപട? നല്‍കിയപ്പോള്‍ ഏകദിന /കിക്കറ്റിലെ അഞ്ചെക്കക്കാരു 

ടെ പട്ടികയില്‍ ഇറ്ത്യനീ ടീമിന്റെ ദാദയും ഇരുപ്പുറപ്പിച്ചു. 72000 എന്ന മഠ്രന്തിക സ്പ
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ഖ്യയിലേയ്ക്ക്‌ 22 റണ്‍സിന്റെ ദുരവുമായ? കളിക്കാനിറങ്ങിയ ഗാംഗുച്‌ ബാറ്റിങ്‌ ദു 

കരമായ പിച്ചില്‍ ആ/ക്മണമെനാ തന്റെ പതിവ്‌ ശൈലിക്ക്‌ ൨/൭ നത്ക] പതു 

ക്കെ ചഷ്യ്യം കൈവതരിക്കുകയായിരുന്നു*. 

വ്യത്യസ്ത കായിക വാര്‍ത്തകളുടെ തുടക്കങ്ങളാണ്‌ മുകളില്‍ ഉദ്ധരിച്ചത്‌. 

വാര്‍ത്തയിലേക്ക്‌ വായനക്കാരനെ കൊത്തതിക്കുകയും വാര്‍ത്താശരീരത്തെക്കുറിച്ച്‌ 

ആകാംക്ഷ ാക്കിക്കൊടുക്കുകയുമാണ്‌ ആമുഖത്തില്‍ ചെയ്യുന്നത്‌. വാര്‍ത്തയില്‍ 

പ്രധാനമായും അടങ്ങിയിരിക്കേ 1. വാക്കുകള്‍, 2. ബിംബങ്ങള്‍, 3. വാക്യങ്ങള്‍, 4. 

ആഖ്യാനഘടന, 5. ആഖ്യാന സ്വഭാവം, 6. കാലസൂചന, 7. സ്ഥലസൂചന, 8. ആ 

ഖ്യാനത്തിന്റെ ലക്ഷ്യം എന്നിവ കായികവാര്‍ത്തയിലും കത്തൊനാകും. ഈ ഘടക 

ങ്ങളുടെ സൂക്ഷ്മമായ ഉപയോഗമാണ്‌ വായനക്കാരെ അനുഭവിപ്പിക്കുന്ന വാര്‍ത്ത 

കള്‍ സൃഷ്ടിക്കുന്നത്‌. 

5.1.1. പദാവലികള്‍, ശൈലികള്‍ /ബിം ബങ്ങള്‍ 

ഓരോ കായികവിനോദത്തിനും സ്വന്തമായി സൃഷ്ടിച്ചെടുത്ത വാക്കുകള്‍, 

ശൈലികള്‍, ബിംബങ്ങള്‍ എന്നിവയ. പ്രാഥമികതലത്തില്‍ ഈ വാക്കുകളുടെ 

സമുച്ചയമാണ്‌ അനുഭവതലം വായനക്കാരനില്‍ സുഷ്ടിക്കുന്നതിനുള്ള അടിത്തറ 

യാകുന്നത്‌. ചെസ്‌ താരമായ സാക്ഷയുടെ വാര്‍ത്തയില്‍ ചതുരംഗക്കളം, ആ 

ജ്ഞാശക്തി എന്നിവ ഉദാഹരണമാണ്‌. വിധികര്‍ത്താവിന്റെ കുപ്പായം, നിയ 

ന്ത്രിക്കല്‍, മൈതാനത്തിലെ ഹെഡ്മാഷ്‌ എന്നിവ റെഫ്റിയെന്ന വാക്ക്‌ സൂചിപ്പി 

ക്കാന്‍ ഉപയോഗിച്ച പദങ്ങളാണ്‌. (ആധാരം: മൈതാനത്തെ ഹെഡ്മാഷ്‌ ഇന്ന്‌ വിര 

മിക്കുന്നു). 

തകര്‍ന്നു, രക്ഷിക്കാനായില്ല, കൂറ്റന്‍വിജയം, ചുരുട്ടിക്കെട്ടി, വിക്കറ്റുകള്‍ പി 

ഴുത്‌, കന്നിടെസ്റ്റ്‌, വിശ്വരൂപംകാട്ടി, വിക്കറ്റ്‌ കൊയ്ത്(ആധാരം: ഓസീസിന്‌ 239 റണ്‍ 

സ്‌ വിജയം). തകര്‍ന്നു, രക്ഷിക്കാനായില്ല എന്നീ വാക്കുകള്‍ ക്രിക്കറ്റ്‌ മത്സരത്തിന്‌ 

ഒരു പോരാട്ടത്തിന്റെ പരിവേഷം നല്‍കുന്നു. ചുരുട്ടിക്കെട്ടിയെന്നത്‌ ശക്തിമാന്റെ മു 

ന്നില്‍ പോരാടി തോല്‍വിയിലകപ്പെട്ട ദുര്‍ബലനെ സൂചിപ്പിക്കുന്നു. വിക്കറ്റുകള്‍ പി
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ഴുത്‌, വിക്കറ്റുകള്‍ കൊയ്ത്‌ എന്നിവ നേട്ടങ്ങളുടെ പട്ടികയെ ദ്യോതിപ്പിക്കുന്നു. 

കൊയ്യുക, പിഴുതെടുക്കുക തുടങ്ങിയവ കായികാഖ്യാനത്തില്‍ നേട്ടങ്ങളുടെ പര്യാ 

യപദങ്ങളാകുന്നു. ഇങ്ങനെയുള്ള വാക്കുകളില്‍നിന്നാണ്‌ ബിംബങ്ങള്‍ ഉത്ഭവിക്കു 

ന്നത്‌. 

ഓരോ കായിക വിനോദത്തിനും സ്വന്തമായി വികസിപ്പിച്ചെടുത്ത ബിംബ 

ങ്ങള്‍ ധാരാളമു്‌. മലയാള പ്രത്പ്രവര്‍ത്തനരംഗത്ത്‌ സ്പോര്‍ട്സ്‌ പോലെ ഇത്രയധി 

കം ബിംബങ്ങള്‍ പ്രയോഗിക്കുന്ന മറ്റൊരു മേഖലയും കാണില്ല. ചെസ്താരമായ 

സാക്ഷയുടെ വാര്‍ത്തതന്നെ പരിശോധിക്കാം. കറുപ്പിലും വെളുപ്പിലും കരുക്ക 

ള്‍ നീക്കി-ചെസ്‌ ബോര്‍ഡില്‍ കരുക്കള്‍ നീക്കി- തലച്ചോറുകെ പോരാട്ടം നയി 

ക്കുന്ന ചതുരംഗക്കളത്തിലേയ്ക്ക്‌ കാല്പനിക ഭംഗികൂടി ആവാഹിച്ച്‌ പുതിയ ഉയര 

ങ്ങള്‍ കീഴടുക്കുകയാണ്‌ അലക്സാന്ദ്ര കോസ്റ്റനിയുക് എന്ന റഷ്യക്കാരി(്രതുരംഗ 

ക്കളത്തിന്‌ ചന്തംചാര്‍ത്തി സാക്ഷ. 

പോരാട്ടവീര്യത്തിന്റെ ഒരു ചതുരംഗക്കളചിത്രം ചെസ്ബോര്‍ഡായി പരിണ 

മിക്കുന്നതായി കാണുന്നു. കറുപ്പും വെളുപ്പും തീര്‍ക്കുന്ന ചതുരംഗക്കളത്തിന്റെ 

ബിംബം മനോമണ്ഡലത്തിലെത്തുന്നു. ചതുരംഗക്കളവും തലച്ചോറുകെഠുള്ള പോ 

രാട്ടവും പിന്നിടുമ്പോള്‍, റഷ്യന്‍ സുന്ദരിയുടെ കാല്പനികഭംഗി കൂടി വാര്‍ത്തയില്‍ 

ആവാഹിക്കുന്നു. അപ്പോള്‍ മുന്ന്‌ വൃതൃസ്ത ബിംബങ്ങള്‍ തീര്‍ക്കുന്നതിന്റെ വ്യ 

തൃസ്ത വായനാനുഭവം ലഭിക്കന്നു. വാർത്തയ്‌ക്കൊപ്പം സാക്ഷയുടെ ഫോട്ടോ 

കൊടുത്തില്ലെങ്കില്‍ അതുമതി വായനക്കാരന്‍ ക്ഷുഭിതനാകാന്‍. ഇത്രയൊക്കെ ബിം 

ബങ്ങള്‍ ചേര്‍ക്കുമ്പോള്‍ അതിന്റെ പൂര്‍ണത കൈവരുന്നത്‌ സാക്ഷയുടെ ചിത്ര 

ത്തോടെയാണ്‌. 

കണ്ണുരുട്ടിയുള്ള ഒറ്റ നോട്ടത്തില്‍ ഏതുകൊമ്പനേയും നിലയ്ക്കുനിര്‍ത്താനു 

ള്ള ആജ്ഞാശക്തി. ഇവിടെ കളിക്കളത്തിലെ റഫറിയെ ആറപ്പാപ്പാനോടാണ്‌ വി 

ശേഷിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. തീരുമാനങ്ങളില്‍ അണുവിട വ്ൃതിചലിക്കാത്ത കര്‍ക്കശ 

ക്കാരന്‍ എന്ന തുടര്‍ന്നുള്ള വാക്യം കര്‍ക്കശക്കാരനായ ഒരു പാപ്പാനില്‍നിന്ന്‌ കളി 

യെ നിയന്ത്രിക്കുന്ന റഫ്റിയിലേക്കുള്ള ബോധപൂര്‍വമായ പരിണാമമാണ്‌ സൂചിപ്പി
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ക്കുന്നത്‌. ഏത്‌ ആള്‍ക്കൂട്ടത്തിലും വേറിട്ടുനില്‍ക്കുന്ന ട്രേഡ്മാര്‍ക്കായ മൊട്ടത്ത 

ല-ചട്ടമ്പിയുടെ രേഖാചിത്രം നല്‍കുന്നു. 

പാപ്പാന്‍, കര്‍ക്കശക്കാരന്‍, ചട്ടമ്പി എന്നീ വിശേഷണങ്ങളിലൂടെയാണ്‌ റഫ്‌ 

റിയെ അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. വിശേഷ്യത്തെ അര്‍ത്ഥസമ്പുഷ്ടമാക്കാന്‍ അനുകൂ 

ലമായ വിശേഷണങ്ങളാണ്‌ ഇവിടെ കൊടുക്കുന്നത്‌. വാര്‍ത്ത ആകര്‍ഷകമാക്കു 

ന്നതും അതിന്‌ ശക്തിയേറ്റുന്നതും ഈ വിശേഷണങ്ങളാണ്‌. 

വിഖ്യാതരായ താരങ്ങളേക്കാളും ജനശ്രദ്ധ, താരങ്ങളെ മറികടക്കുന്ന പ്രശ 

സ്തി എന്നീ വസ്തുത മനസില്‍ സൃഷ്ടിച്ചതിന്‌ ശേഷമാണ്‌ കളിയേക്കാള്‍, കളിക്കാ 

രേക്കാള്‍ വലിയ കാഴ്ചയായിമാറിയ പിയര്‍ ലൂഗി കോളിനയെന്ന റഫ്റി പ്രത്യ 

ക്ഷനാകുന്നത്‌. റഫ്റിയെന്ന വാക്ക്‌ വാര്‍ത്തയിലൊരിടത്തും കാണുന്നില്ല. പകരം 

വിശേഷണങ്ങളും ബിംബങ്ങളുംകെഴ്‌ അര്‍ത്ഥം സുൃഷ്ടിച്ചിരിക്കുകയാണ്‌. തലവാചക 

മായി “മൈതാനത്തെ ഹെഡ്മാഷ്‌” എന്നും ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. സ്കൂള്‍ ഒരു ക 

ളിക്കളമാകുമ്പോള്‍ റഫ്റി വിദ്യാര്‍ത്ഥികളാകുന്ന കളിക്കാരുടെ ഹെഡ്മാഷാകുന്നു. 

ദാംബുള്ള: ഏഷ്യന്‍ ക്രക്കറ്റ്‌ ടീമില്‍ തന്നെ ഉള്‍പ്പെടുത്താത്ത സെലക്ടര്‍മാരുടെ 

നടപടിക്കെതിരെ വാക്കുകെഠുള്ള ആക്രമണത്തിന്‌ തൊട്ടുപിന്നാലെ ബാറ്റുകെഠും 

സൌരവ്‌ ഗാംഗുലി മറുപടി നല്‍കിയപ്പോള്‍ ഏകദിന ക്രിക്കറ്റിലെ അഞ്ചക്കക്കാരുടെ 

പട്ടികയില്‍ ഇന്ത്യന്‍ ക്രിക്കറ്റ്‌ ടീമിന്റെ ദാദയും ഇരുപ്പുറപ്പിച്ചു(ഗാംഗുലി ഇനി അഞ്ച 

ക്കത്തിന്റെ ദാദു). വാക്കുകെഠുള്ള ആക്രമണം, ബാറ്റുകെഠുള്ള മറുപടി, ഇന്ത്യന്‍ ടീ 

മിന്റെ ദാദ, കളിക്കളത്തില്‍ ഒരു യുദ്ധമാണ്‌ നടക്കുന്നത്‌. വാളുകെഴും തോക്കുകൊ 

മല്ല ആക്രമണം; വാക്കുകൊണ്്‌. വാക്കിനെ വാളായി വിശേഷിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു. പ്ര 

തികാരം തീര്‍ക്കുന്നത്‌ ബാറ്റുകൊണ്്‌. തനിക്കെതിരെയുള്ള കുപ്രചരണങ്ങ 

ളേയും നീക്കത്തേയും കളിയിലെ കരുത്തുകൊണ്്‌ ഗാംഗുലി ചെറുക്കുന്നത്‌; കൈ 

ക്കരുത്തുകൊല്ല. ബാറ്റുകെഠുള്ള അസമാന്യ,്രകടനമെന്ന്‌ വ്യക്തം. 

ഇത്തരം വിശേഷണങ്ങള്‍ കായികവാര്‍ത്തയില്‍ സുലഭമായി കാണാം. 

ഇങ്ങനെ ഭാഷാപ്രയോഗങ്ങളിലൂടെ വായനക്കാരെ കളി കാണുന്നതിനപ്പുറമുള്ള ഒ



108 

രു ലോകത്തേയ്ക്ക്‌ കൊ പോകാന്‍ വാര്‍ത്തകള്‍ക്ക്‌ കഴിയുന്നു. 

5.1.2. വാകൃങ്ങള്‍/അ പൂര്‍ണ്ണവാക്ൃങ്ങള്‍ 

വാക്കുകള്‍ കൂട്ടിച്ചേര്‍ത്ത വാക്യങ്ങളാണ്‌ ആഖ്യാനനിര്‍വഹണത്തിന്റെ അ 

ടിസ്ഥാന ഘടകം. വാകൃഘടനയില്‍ പുതുമ സൃഷ്ടിക്കാന്‍ കഴിയണം. കര്‍ത്താവ്‌, 

കര്‍മം, ക്രിയ എന്നിവയാണ്‌ വാകൃഘടനയിലെ അടിസ്ഥാന ഘടകങ്ങള്‍. എന്നാല്‍ 

സമ്പൂര്‍ണ വാചകമെന്നതിലുപരി വാകൃഘടനയിലെ വിശേഷണങ്ങളുടേയും മറ്റും 

ചേരുവകളാണ്‌ വാര്‍ത്തയുടെ പുതുമയ്ക്കാധാരം. വാക്കുകള്‍, അപൂര്‍ണ്ണവാകൃ 

ങ്ങള്‍, വ്യാക്ഷേപകങ്ങള്‍ തുടങ്ങിയവ വാക്യം പോലെതന്നെ വാര്‍ത്തയില്‍ ആശ 

യങ്ങള്‍ സംവേദനം ചെയ്യാന്‍ ഉപയോഗിക്കുന്നു. 

കര്‍ത്താവ്‌, കര്‍മ്മം, ക്രിയ എന്നക്രമത്തിലാണ്‌ മലയാളത്തില്‍ വാക്യം രൂപ 

പ്പെടുന്നത്‌. “ ഏഷ്യന്‍ ക്രിക്കറ്റ്‌ ടീമില്‍ തന്നെ ഉള്‍പ്പെടുത്താത്ത സെലക്ടര്‍മാരുടെ 

നടപടിക്കെതിരെ വാക്കുകെഠുള്ള ആക്രമണത്തിന്‌ തൊട്ടുപിന്നാലെ ബാറ്റ്‌ കെഴും 

സൌരവ്‌ ഗാംഗുലി മറുപടി നല്‍കിയപ്പോള്‍ ഏകദിന ക്രിക്കറ്റിലെ അഞ്ചക്കക്കാരുടെ 

പട്ടികയില്‍ ഇന്ത്യന്‍ ടീമിന്റെ ദാദയും ഇരുപ്പുറപ്പിച്ചു'. ഈ വാചകം സമ്പൂര്‍ണ 

മാണ്‌. എന്നാല്‍ കര്‍ത്താവ്‌, കര്‍മ്മം, ക്രിയ എന്ന ക്രമംതെറ്റിച്ചുകെഴ്‌ വാര്‍ത്തയുടെ 

പ്രധാനാശയത്തിലേയ്ക്ക്‌ വായനക്കാരെ എത്തിക്കുകയാണിവിടെ ചെയ്തത്‌. മാ്ര 

മല്ല ഇതുകൊ വായനയുടെ സവിശേഷമായ താളം സൃഷ്ടിച്ചുകെ്‌ വായനക്കാരനെ 

ആകര്‍ഷിക്കാന്‍ സാധിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

കര്‍ത്താവ്‌, കര്‍മ്മം, ക്രിയ എന്നിവയെ ക്രമമായി ചേര്‍ത്ത്‌ പൂര്‍ത്തീകരിക്കാ 

ത്ത വാക്യങ്ങളാണ്‌ അപൂര്‍ണ്ണവാക്യങ്ങള്‍. ഒരു വാകൃത്തിന്റെ ഘടന പൂര്‍ണമാകാ 

തെ നില്‍ക്കുന്നവയാണ്‌ ഇവ. തുടര്‍ന്നുവരുന്ന വാക്യങ്ങള്‍ക്കൂടി ചേര്‍ന്നു മാത്രമേ 

ചിലപ്പോള്‍ ഇവ അര്‍ത്ഥപൂര്‍ണത കൈവരിക്കുകയുള്ളു. അര്‍ത്ഥപൂര്‍ണതയുള്ള ഒ 

രു വാകൃത്തിലുപരി അപൂര്‍ണമായ വാചകങ്ങള്‍കെറഠ്‌ അടുത്ത വാക്യം വായിക്കു 

ന്നതിനുള്ള പ്രേരണ നല്‍കാന്‍ ഇത്തരം വാക്യങ്ങള്‍ക്ക്‌ കഴിയുന്നു. 

 കണ്ണുരുട്ടിയുള്ള ഒറ്റ നോട്ടത്തില്‍ ഏതുകൊമ്പനേയും നിലയ്ക്കുനിര്‍
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ത്താനുള്ള ആജ്ഞാശക്തി. തീരുമാനങ്ങളില്‍ അണുവിട വ്യതിചലിക്കാത്ത കര്‍ക്ക 

ശക്കാരന്‍......ഈ വാക്യങ്ങള്‍ അപൂര്‍ണങ്ങളാണ്‌. ആരെക്കുറിച്ചാണ്‌ ഈ വിശേഷ 

ണങ്ങളെന്ന്‌ രാമത്തെ വാകൃത്തില്‍പ്പോലും വ്യക്തമല്ല. വായനയെതുടര്‍ന്നുകെറു 

പോകാനുള്ള പ്രേരണ ഈ വാക്യങ്ങള്‍ നല്‍കുന്നു. 

"ക്രിക്കറ്റിന്റെ ലോകം വെളുത്ത പന്തായി ശ്രീശാന്തിന്റെ കൈകളില്‍ ചെന്നി 

റങ്ങി. അത്‌ ശ്രീയുടെ കയ്യില്‍ ഉറച്ചപ്പോഴേയ്ക്കും ഇന്ത്യ ലോക ക്രിക്കറ്റിന്റെ നെറു 

കയില്‍ എത്തിയിരുന്നു. കൈവിട്ട വിജയം ഇന്ത്യ കൈപ്പിടിയിലൊതുക്കി. തോല്‍വി 

യുടെ വക്കില്‍നിന്ന്‌ വിജയത്തിന്റെ കൊടുമുടിയിലേയ്ക്ക്‌ ആ ഒരൊറ്റ ക്യാച്ചിന്റെ 

അകലം. പിന്നെ ആവേശത്തിന്റെ സ്്‌ഫോടനം.....”. 

അപൂര്‍ണ വാചകങ്ങള്‍ കെഠ്‌ നെയ്തെടുത്ത, ട്വന്റി-20 ക്രിക്കറ്റ്‌ മത്സരത്തില്‍ 

ഇന്ത്യ വിജയിച്ച വാര്‍ത്തയാണിത്‌. ഓരോ വാചകങ്ങള്‍ കഴിയുമ്പോഴും അടുത്ത 

വാചകത്തിലേയ്ക്ക്‌ കടക്കുന്നതിനുള്ള തിടുക്കം ഇതിലൂടെ വായനക്കാരനില്‍ സ്വാ 

ഭാവികമായും ക്കുന്നു. 

5.1.3. ഒറ്റപ്പദങ്ങള്‍ 

വാക്യങ്ങള്‍ക്കുപകരം ഒറ്റപ്പദങ്ങള്‍ ഉപയോഗിച്ചുകെഠുമാ്തം ആശയം സം 

വേദനം ചെയ്യാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നരീതി വാര്‍ത്തകളില്‍ കാണാം. കായിക വാര്‍ത്തകളു 

ടെ തലക്കെട്ടുകളില്‍ ഉള്‍പ്പെടെ ഒറ്റവാക്കുകള്‍ ഉപയോഗിക്കുന്നത്‌ അതിശയോക്തി 

യോടെ കാര്യങ്ങള്‍ ദ്യോതിപ്പിക്കുന്നതിന്‌ സഹായിക്കുന്നു. പോരാട്ടം, കീഴടക്കി, തൂ 

ത്തുവാരി തുടങ്ങിയ വാക്കുകള്‍ ഉദാഹരണങ്ങളാണ്‌. “കീഴടക്കി” എന്ന ഒറ്റവാക്ക്‌ 

തലവാചകമായി ഉപയോഗിക്കുന്നു. കളി ഒരു പോരാട്ടമാണ്‌. കീഴടക്കല്‍ അതിലെ 

ആത്യന്തികവിജയവും. അതിനാല്‍ത്തന്നെ ഒരു വാക്കിന്റെ പ്രത്യക്ഷ അര്‍ത്ഥത്തിന 

പ്പുറം ഒളിഞ്ഞുകിടക്കുന്ന പരോക്ഷ അര്‍ത്ഥവും വായനക്കാരന്റെ മനസ്സിലെ 

ത്തുന്നു. ചെറിയ കാര്യങ്ങള്‍ കോര്‍ത്തിണക്കി വായനയുടെ സാമ്രാജ്യം തീര്‍ക്കു 

ന്നതു പോലെയാണ്‌ ഒറ്റവാക്കിന്റെ ശക്തി പ്രകടമാക്കുന്നതും. ആവേശത്തിന്റെ സ്‌ 

ഫോടനം, നീല മാലാഖക്കൂട്ടം, കൈപ്പിടിയിലൊതുക്കല്‍ എന്നീ ആലങ്കാരിക പ്ര
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യോഗങ്ങളും സമാസങ്ങളും കായികാഖ്യാനത്തിലെത്തുന്നു. 

5.1.4. ആഖ്യാനഘടന 

സംഭവഘടന, വ്യവഹാരഘടന എന്നിവയിലധിഷ്ഠിതമാണ്‌ ആഖ്യാനഘടന. 

സംഭവഘടനയില്‍നിന്ന്‌ വ്യവാഹാരഘടനയിലേക്കുള്ള രൂപാന്തരമാണ്‌ ആ 

ഖ്യാനപാഠമായിത്തീരുന്നത്‌. നേര്‍രേഖയിലുള്ള കായികാഖ്യാനം സംഭവഘടനയി 

ലാണ്‌ അവതരിപ്പിക്കുന്നത്‌. എന്നാല്‍ അത്‌ വ്യവഹാര ഘടനയിലേയ്ക്ക്‌ മാറു 

മ്പോള്‍ വായനക്കാരെ തൃപ്തിപ്പെടുത്തുന്നരീതിയില്‍ കൂടുതല്‍ ഉല്‍ക്കണ്ഠാജനക 

മാകുന്നു. വായനയില്‍ തുടരാന്‍ പ്രേരിപ്പിക്കുകയെന്നതാണ്‌ വ്യവഹാരഘടനയുടെ 

ലക്ഷ്യം. കളിയുടെ സ്വാഭാവിക ക്രമണികയിലുള്ള സംഭവഘടനയെ അട്ടിമറിക്കുക 

യാണ്‌ വൃൃയവഹാരഘടനയില്‍ ചെയ്യുന്നത്‌. സംഭവഘടനയും വ്യവഹാരഘടനയും 

തമ്മിലുള്ള അന്തരമാണ്‌ ആഖ്യാനഘടനയുടെ കാതല്‍. 

കളിയുടെ സ്വാഭാവിക ക്രമണികയിലുള്ളതാണ്‌ സംഭവഘടന. ഒരു കളിയു 

ടെ തുടക്കം മുതല്‍ ഒടുക്കംവരെ കാലക്രമണികയില്‍ കിടക്കുന്ന അടിസ്ഥാന വിവ 

രങ്ങളാണ്‌ സംഭവഘടനയ്ക്കാധാരം. ക്രിക്കറ്റ്‌ കളിയാണെങ്കില്‍ ഒന്നാമത്തെ റണ്‍സ്‌ 

മുതല്‍ തുടങ്ങുന്നതാണത്‌. ഫുട്‌ ബോളിലാണെങ്കില്‍ കിക്കോഫ്‌. തുടക്കത്തില്‍നിന്ന്‌ 

ആത്യന്തികമായി വിജയത്തിലേയ്ക്കുള്ള കുതിപ്പാണ്‌ ഒരോ കളിയുടേയും സംഭവ 

ഘടന. 

“ ജൊഹാനസ്‌ ബര്‍ഗ്‌: ക്രക്കറ്റ്‌ ലോകം വെളുത്ത പന്തായി ശ്രീശാന്തിന്റെ 

കൈകളില്‍ ചെന്നിറങ്ങി. അത്‌ ശ്രീയുടെ കയ്യില്‍ ഉറച്ചപ്പോഴേയ്ക്കും ഇന്ത്യ ലോക 

ക്രിക്കറ്റിന്റെ നെറുകേയില്‍ എത്തിയിരുന്നു. കൈവിട്ട വിജയം ഇന്ത്യ കൈപ്പിടിയി 

ലൊതുക്കി....” ട്ന്റി-20 ഇന്ത്യ-പാകിസ്താന്‍ ക്രിക്കറ്റ്‌ മത്സരത്തില്‍, കളിയുടെ വിജ 

യം നിര്‍ണ്ണയിച്ച ക്യാച്ചില്‍നിന്നാണ്‌ ഇവിടെ ആഖ്യാനം തുടങ്ങുന്നത്‌. എന്നാല്‍ സം 

ഭവ്ക്രമണികയില്‍ ടോസ്‌ നേടി ഇന്ത്യ ബാറ്റിങ്‌ തിരഞ്ഞിടത്താണ്‌ കളി തുടങ്ങു 

ന്നത്‌. സംഭവ്ക്രമണികയിലുള്ള വിവരണത്തില്‍ കളി അവസാനിക്കാറാകുമ്പോഴാ 

ണ്‌ ഇന്ത്യുടെ വിജയം കുറിച്ച്‌ “ക്രിക്കറ്റിന്റെ ലോകം വെളുത്ത പന്തായി ശ്രീശാന്തി
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ന്റെ കൈകളില്‍ ചെന്നിറങ്ങിയത്‌”. ഇത്തരത്തില്‍ കായികാഖ്യനത്തില്‍ രൂപപ്പെ 

ടുത്തിയ ചിട്ടവട്ടങ്ങള്‍ വായനക്കാരില്‍ ഉല്‍ക്കണ്ഠ നിലനിര്‍ത്തി അന്ത്യത്തില്‍ അവ 

രെ സംതൃപ്തരാക്കാന്‍ പര്യാപ്തമാക്കുന്നു. 

ഇന്ത്യ തോറ്റു; (ശിലങ്ക ഫൈനലില്‍ 

ദാംബുള്ള: പരിശീലകന്‍ മാറിയതുകൊഠെന്നും ടീം പാഠം പഠിക്കില്ലെന്ന്‌ ഇന്ത്യ ഒരി 

ക്കല്‍കൂടി തെളിയിച്ചു. (്രിരാ്ര്യ ഏകദിനത്തില്‍ അതിഥേയരായ ശ്രീലങ്കയോട്‌ രാം 

മത്സരത്തിലും ഇന്ത്യ തോറ്റത്‌ സഹജമായ ബലഹീനതകള്‍ പുറത്തുകാട്ടിയാണ്‌. 

ശ്രീലങ്കയുമായുള്ള മത്സരത്തില്‍ ഇന്ത്യ തോറ്റുവെന്നതാണ്‌ വാര്‍ത്ത. ഈ 

തോല്‍വിക്കുപിന്നിലെ ഇന്ത്യന്‍ ടീമിന്റെ സ്വഭാവസവിശേഷതയിലൂടെയാണ്‌ കായി 

കാഖ്യാനം തുടങ്ങുന്നത്‌. “മുന്‍നായകന്‍ സനത്‌ ജയസൂര്യയും ഫാസ്റ്റ്‌ ബൌളര്‍ ചാ 

മിന്ദ വാസും സ്പിന്‍ മാന്ത്രികന്‍ മുത്തയ്യ മുരളീധരനുമില്ലാതെ ഇറങ്ങിയിട്ടും ഇന്ത്യ 

ക്കുമേല്‍ നാലുവിക്കറ്റിന്റെ വിജയം ശ്രീലങ്ക പിടിച്ചെടുത്തു. ആദ്യം ബാറ്റ്‌ ചെയ്ത 

ഇന്ത്യ നിശ്ചിത ഓവറില്‍ എടുവിക്കറിന്‌ 220 റണ്‍സെടുത്തു. 

അടിയില്‍ വരയിട്ട വാക്യമാണ്‌ സംഭവഘടനയുടെ തുടക്കം. എന്നാല്‍ വ്യ 

വഹാര ഘടനയില്‍ അത്‌ ആറാമത്തെ വാക്യത്തിലേയ്ക്ക്‌ മാറി. ” ശ്രീലങ്ക 48 ഓവ 

റില്‍ ആറ്‌ വിക്കറ്റ്‌ നഷ്ടത്തില്‍ ലക്ഷ്യം കു” എന്ന വാക്യമാണ്‌ ആറാമത്തേതായി 

വരുന്നത്‌. സംഭവഘടനയില്‍ ഇത്‌ ഏറ്റവും അവസാനമാണ്‌ ഉപയോഗിക്കേത്‌. വീ 

ും അല്പം മുന്നോട്ടുകയറി ഫ്ളാഷ്‌ ബാക്കിലെത്തുകയാണ്‌. “95 റണ്‍സെടുക്കുന്ന 

തിനിടെ ആറ്‌ വിക്കറ്റ്‌ നഷ്ടപ്പെട്ട ശ്രീലങ്കയെ മഹേല ജയവര്‍ധനയും (94 നോട്ടട്ടു 

ഉപുല്‍ചന്ദനയും (45 നോട്ടട്ട) അപരാജിതമായ ഏഴാംവിക്കറ്റില്‍ റെക്കോഡ്‌ കൂട്ടു 

കെട്ട്‌ പടുത്തുയര്‍ത്തിയാണ്‌ വിജയത്തിലേയ്ക്ക്‌ നയിച്ചത്‌”. 

പിന്നീട്‌ ആറാമത്തെ ഖണ്ഡികയിലാണ്‌ സംഭവഘടനയുടെ തുടക്കത്തിലെ 

ത്തുന്നത്‌. “ ആദ്യം ബാട്റ്ചെയ്ത ഇന്ത്യയ്ക്ക്‌ വേഗമേറിയതല്ലെങ്കിലും ഭ്രദമായ തുട 

ക്കം കിട്ടിയെന്നാലും അത്‌ മുതലാക്കാനായില്ല'. “കെഫിന്റേയും(34), പഠാന്റേയും(36
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BMISDS) മികച്ച (പ്രകടനങ്ങളാണ്‌ ഒടുവില്‍ പൊരുതാവുന്ന സ്‌കോറിലേയ്ക്ക്‌ ടീ 

മിനെ എത്തിച്ചത്‌” എന്ന അവസാന വാചകം എത്തിനില്‍ക്കുന്നത്‌ സംഭവഘടനയി 

ലെ ഇന്ത്യയുടെ ബാറ്റിംഗ്‌ എത്തിനില്‍ക്കുന്നിടത്താണ്‌. 

ഇന്ത്യയുടെ പരാജയത്തില്‍നിന്നുതുടങ്ങി അതിന്റെ കാരണങ്ങളിലൂടെ സ 

ഞ്ചരിച്ച്‌ ശ്രലങ്കയുടെ വിജയഫോര്‍മുല വിവരിച്ച്‌ ആറാമത്തെ ഖണ്ഡികയില്‍ കളി 

യുടെ തുടക്കത്തിലേയ്ക്ക്‌ കുതറിമാറി ഇന്ത്യയുടെ ബാറ്റിങ്‌ അവസാനിക്കുന്നിട 

ത്താണ്‌ ഈ കായികാഖ്യാനം അവസാനിക്കുന്നത്‌. വിജയക്കൊടി പാറിച്ച ശ്രീല 

ങ്കന്‍ കളിക്കാരുടെ നേട്ടങ്ങളും അതിനിടയ്ക്ക്‌ വിവരിച്ചിരിക്കുന്നു. ഇന്ത്യയാണ്‌ ഇ 

വിടെ വിജയം നേടിയിരുന്നതെങ്കിലും തലക്കെട്ടും തലവാചകവും ഇന്ത്യന്‍ ടീമിന്റെ 

പ്രകനടത്തെ വിലയിരുത്തുന്നതാകും. ഇന്ത്യക്കാരനായ വായനക്കാരന്റെ പക്ഷ 

ത്തുനിന്ന്‌ ആഖ്യാനം നിര്‍വഹിച്ചതിനാലാണ്‌ വിജയം വരിച്ച ശ്രീലങ്കയേക്കാള്‍ തോ 

റ്റ ഇന്ത്യയുടെ കളിക്ക്‌ പ്രാധാന്യമേറിയത്‌. 

5.1.5. ആധഖ്യാനസ്വഭാവം 

വിവരദാനം നിര്‍വഹിക്കുകയെന്ന വാര്‍ത്തയുടെ പ്രാഥമിക ദൌാത്യത്തോടൊ 

പും വായിക്കാന്‍ പ്രേരിപ്പിക്കുകയെന്ന ലക്ഷ്യം കൂടി ഉള്‍ച്ചേരുമ്പോഴാണ്‌ വാര്‍ത്തയ്‌ 

ക്ക്‌ ആകര്‍ഷകമായ ആഖ്യാനത്തിന്റെ സ്വഭാവം കൈവരുന്നത്‌. വിവരങ്ങള്‍ വായന 

ക്കാരന്‌ സ്വീകര്യമായി തോന്നണമെങ്കില്‍ വാര്‍ത്ത വായനാക്ഷമമാകണം. വാര്‍ത്ത 

യിലെ “കഥ” കത്തി എഴുത്തുവിദ്യയിലൂടെ കഥപറഞ്ഞ്‌ വായനക്കാരുടെ ശ്രദ്ധപി 

ടിച്ചുനിര്‍ത്തുന്നതാകണം ആഖ്യാനമെന്ന്‌ ലെസ്‌ വെല്‍ പറയുന്നു. 

തുടക്കം, മധ്യം, ഒടുക്കം എന്നിങ്ങനെ പ്രത്യേക ക്രമണികയില്‍ കോര്‍ത്തി 

ണക്കിയ വാര്‍ത്താവതരണ ശൈലിയിലധിഷ്ഠിതമാണ്‌ ആഖ്യാനത്തിന്റെ സ്വഭാ 

വം. തുടക്കം, മധ്യം, ഒടുക്കം എന്നിവയുള്ളതും ജീവിതമാകുന്ന ക്യാമറയിലൂടെ 

നോക്കി, പ്രത്യേക ആശയം, സന്ദേശം എന്നിവ നല്‍കി വായിക്കാന്‍ ച്രേരിപ്പിക്കു 

ന്നതുമാണ്‌ ആഖ്യാനമെന്ന്‌ ഓര്‍ലോ സെന്‍ഷ്യലിലെ കിം മാര്‍ക്കം വിലയിരുത്തു 

ന്നു". കാല്‍പനിക കഥാരീതി ഉപയോഗിച്ച്‌ എങ്ങനെ വാര്‍ത്ത അവതരിപ്പിക്കാമെ
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ന്നാണ്‌ ആഖ്യാനപ്രത്പ്രവര്‍ത്തനം വെളിവാക്കുന്നതെന്ന്‌ ദി പാം ബീച്ച്‌ പോസ്റ്റി 

ലെ ഫീച്ചേഴ്‌സ്‌ എഡിറ്റര്‍ ആന്‍ സ്‌മിത്ത്‌ നിരീക്ഷിക്കുന്നു. ദി കെന്‍സാസ്‌ സ്റ്റാറിലെ 

മേരി ലെ നൊലാന്റെ അഭിപ്രായത്തില്‍ സതൃസന്ധതയുള്ളതും ഹൃദയത്തില്‍ ഏറ്റു 

വാങ്ങാവുന്നതുമാണ്‌ ആഖ്യാനവാര്‍ത്ത. 

കഥാപാതര്ങ്ങളിലും രംഗസജീകരണത്തിലും കാലത്തിന്റെ ചലനങ്ങളിലും 

ശ്രദ്ധയൂന്നിക്കൊണ്‌ ആഖ്യാനം നിര്‍വഹിക്കപ്പെടുന്നത്‌. പഞ്ചേന്ദ്രിയങ്ങളിലൂടെ ഒ 

രു വാര്‍ത്ത അനുഭവമാക്കിയെടുക്കുന്നതിന്‌ അനിവാരൃമായ ഘടകങ്ങളെല്ലാം അ 

ഖ്യാനനിര്‍വഹണത്തിലെ അസംസ്കൃത വസ്തുക്കളാകുന്നു. കഥാപാത്രങ്ങളുടെ 

ചിത്രീകരണം, രംഗാവതരണം തുടങ്ങിയവയിലൂടെ സ്പര്‍ശവും മണവും പോലും 

അനുഭവവേദ്യമാക്കാന്‍ കഴിയണം. സംഭവരംഗങ്ങള്‍ വാര്‍ത്തയില്‍ ചിത്രീകരിക്കു 

ന്നതിലൂടെ നേരത്തെ ഉായിട്ടുള്ള ചില സംഭവങ്ങളുടെ അനുഭവങ്ങള്‍ വായനക്കാ 

രുടെ ഓര്‍മ്മയില്‍വരുന്നു. ഈ സ്മരണകള്‍ പുതിയ വാര്‍ത്തയിലെ രംഗങ്ങളുമായി 

താരതമ്യം ചെയ്യാന്‍ വായനക്കാരനെ സഹായിക്കുന്നു. 

കറുപ്പിലും വെളുപ്പിലും കരുക്കള്‍ നീക്കി തലച്ചോറുകെഴ്‌ പോരാട്ടം നയി 

ക്കുന്ന ചതുരംഗക്കളത്തിലേയ്ക്ക്‌ കാല്പനിക ഭംഗികൂടി ആവാഹിച്ച്‌ പുതിയ ഉയ 

രങ്ങള്‍ കീഴടക്കുകയാണ്‌ അലക്സാന്ദ്ര കോസ്റ്റനിയുക്‌ എന്ന റഷ്യക്കാരി. ചെസ്‌ 

ബോര്‍ഡിലെ കരുക്കള്‍ നീക്കല്‍ അതിവിദഗ്ദ്ധമായ രംഗചിത്രീകരണത്തിലൂടെയാ 

ണ്‌ ലേഖകന്‍ വിശദമാക്കിയിരിക്കുന്നത്‌. കറുപ്പും വെളുപ്പും ഇടകലര്‍ന്ന ചതുരംഗ 

ക്കളത്തിലെ പോരാട്ടം നേരിട്ടുള്ള യുദ്ധമായി വായനക്കാരിലെത്തുന്നു. ചതുരംഗ 

ക്കളത്തിലെ വിദഗ്ദ്ധമായ ചുവടുമാറ്റത്തോടൊപ്പം കാല്പനിക സൌന്ദര്യം കൂടി 

വാര്‍ത്തയില്‍ ആവാഹിച്ചെടുത്തപ്പോള്‍ വായനക്കാരന്‌ വായന വലിയൊരു ഉത്സ 

വം തന്നെയാകുന്നു. 

ഒരു പ്രത്യേക രംഗത്തേയ്ക്ക്‌ വായനക്കാരനെ ആവാഹിച്ചിരുത്തുന്നതാണ്‌ 

ആഖ്യാനമെന്ന്‌ യുണിവേഴ്‌സിറ്റി ഓഫ്‌ മേരിലാന്റ്‌ കോളേജ്‌ ഓഫ്‌ ജേര്‍ണലിസത്തി 

ലെ സീനിയറായ ടാമര എല്‍ ഖരരി നിരീക്ഷിക്കുന്നു". “എന്നെ സംഭവസ്ഥലത്തേ 

യ്ക്ക്‌ കൌ പോകൂ സംഭവം ഞാന്‍ കാണട്ടെ. കാഴ്ചയിലൂടെയും മണത്തിലൂടെയും
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സ്പര്‍ശനത്തിലൂടെയും ഞാന്‍ മനസിലാക്കട്ടെ -എന്നാണ്‌ ഓരോ വായനക്കാരനും 

വാര്‍ത്തയെ സമീപിക്കുമ്പോള്‍ നിശബ്ദമായി ആഗ്രഹിക്കുന്നതെന്ന്‌ അദ്ദേഹം പറ 

യുന്നു. 

 കണ്ണുരുട്ടിയുള്ള ഒറ്റ നോട്ടത്തില്‍ ഏതുകൊമ്പനേയും നിലയ്ക്കുനിര്‍ 

ത്താനുള്ള ആജ്ഞാശക്തി. തീരുമാനങ്ങളില്‍ അണുവിട വ്യതിചലിക്കാത്ത കര്‍ക്ക 

ശക്കാരന്‍. ഏത്‌ ആള്‍ക്കൂട്ടത്തിലും വേറിട്ടുനില്‍ക്കുന്ന ട്രേഡ്മാര്‍ക്കായ മൊട്ടത്ത 

ല....” കണ്ണുരുട്ടിയുള്ള ഒറ്റനോട്ടത്തില്‍ ഏതുകൊമ്പനേയും നിലയ്ക്കുനിര്‍ത്താനുള്ള 

ആജ്ഞാശക്തി-എന്ന വാക്ൃത്തിലൂടെതന്നെ കാര്യം വ്യക്തമാണ്‌. ഈ വാക്യം വാ 

യിക്കുമ്പോൾ വായനക്കല്ല കാഴ്ചക്കാണ്‌ പ്രസക്തി. വായനക്കാരന്‍ ഈ സംഭവം 

ദര്‍ശിക്കുകയാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. ഇടഞ്ഞ കൊമ്പനെ കണ്ണുരുട്ടി നിലയ്ക്കുനിര്‍ത്താനു 

ള്ള പാപ്പാന്റെ ആജ്ഞാശക്തി കളിക്കളത്തിലേയ്ക്ക്‌ ആരോപിക്കപ്പെടുകയാണ്‌ ചെ 

യ്യുന്നത്‌. 

സാധാരണ വാര്‍ത്താവതരണ രീതിയല്ല ആഖ്യാനരീതിയിലുള്ളത്‌. റി 

പ്പോര്‍ട്ടര്‍ വിവരദാനം മാത്രം നിര്‍വഹിക്കുമ്പോള്‍ ചിത്രം വരയ്ക്കുന്നതുപോലെ വാ 

യനക്കാരന്റെ ശ്രദ്ധപൂര്‍ണ്ണമായും പിടിച്ചെടുക്കുന്ന തരത്തില്‍ വിവരങ്ങള്‍ ag 

കോപിപ്പിച്ച്‌ അവതരിപ്പിക്കുകയാണ്‌ ആഖ്യാന പ്രത്രപവര്‍ത്തകന്‍ ചെയ്യുന്നത്‌. നിര്‍ 

ബന്ധപൂര്‍വം നിര്‍മ്മിച്ചെടുക്കുന്ന വാക്കുകളും ശൈലികളും ഉപയോഗിച്ച്‌ വൈകാ 

രികത സൃഷ്ടിക്കാതെ സ്വാഭാവികമായുഠാകുന്ന കഥപറച്ചില്‍ രീതിയില്‍ വാര്‍ത്ത അ 

വതരിപ്പിക്കാനാകണമെന്ന്‌ ഫ്ളോറിഡ ടുഡ്േയിലെ കന്റ്‌ ഫീച്ചര്‍ എഡിറ്റര്‍ സൂസി 

ഫ്ളെമിംഗ്‌ വിശദീകരിക്കുന്നു”. യഥാര്‍ത്ഥ വസ്തുതകളും വിശദാംശങ്ങളും സ്വീക 

രിച്ച്‌, അവ ഉപയോഗിച്ച്‌ കഥപറയലാണ്‌ ആഖ്യാന വാര്‍ത്താവതരണമെന്ന്‌ ജോണ്‍ 

കാറ്റും വ്യക്തമാക്കുന്നു. 

5.1.6. കാലസൂചന 

കാലം ചരിത്രത്തിന്റെ ഭാഗമാണ്‌. കാലമില്ലാത്ത യഥാര്‍ത്ഥ സംഭവങ്ങളുടെ 

വിവരണം അപൂര്‍ണ്ണമാണ്‌. ഇന്ന്‌ സംഭവിച്ചതും ഒരു വര്‍ഷം മുമ്പ്‌ നടന്നതും വൃ



115 

OSTEO മാനസികാവസ്ഥയാണ്‌ വായനക്കാരിലുാക്കുക. അതിനാല്‍ത്തന്നെ “എ 

പ്പോള്‍' എന്ന ചോദ്യത്തിന്‌ വാര്‍ത്താഖ്യാനത്തില്‍ ഏറെ പ്രസക്തിയു. അതിനാലാ 

ണ്‌ “ദി ഡള്ളാസ്‌ മോണിംഗ്‌ ന്യൂസിലെ ടോം ഹേഠ്‌ കാലത്തിന്റെ ചലനത്തിന്‌ ആ 

ഖ്യാനനിര്‍വഹണത്തില്‍ ഏറെ സ്വാധീനമുന്നെ്‌ പറഞ്ഞത്‌. കഥാപാത്രത്തിന്റെ രംഗ 

സജീകരണത്തിനൊപ്പം വാര്‍ത്തയുടെ തുടക്കം മുതല്‍ ഒടുക്കം വരെയുള്ള സമയ 

ത്തിന്റെ പ്രവാഹത്തിലും പ്രത്യേകം ശ്രദ്ധിക്കണമെന്ന്‌ അദ്ദേഹം നിരീക്ഷിക്കുന്നു. 

ഒറ്റ നിമിഷത്തെ ആവേശംകെഠ്‌ മൈക്കല്‍ ആഞ്ജലോ മുക്കത്ത്‌ വിരല്‍ 

വെച്ചുപോകുന്ന കഥയിലെ നായകനായിട്ട്‌ മുപ്പത്‌ വര്‍ഷമാകുന്നു”. കാലം വാര്‍ത്ത 

യിലെ പ്രധാന ഘടകമാണെന്നതിന്‌ മികച്ച ഉദാഹരണമാണ്‌ ഈ വര്‍ത്ത. ഒറ്റ നി 

മിഷത്തെ ആവേശംകെ്‌ മൈക്കല്‍ ആഞ്ജലോ മൂക്കത്ത്‌ വിരല്‍വെച്ചുപോകുന്ന 

കഥയിലെ നായകനായിട്ട്‌ മുപ്പത്‌ വര്‍ഷമാകുന്നു'-എന്ന ആദ്യവാചകം വര്‍ത്തമാന 

കാലത്തില്‍നിന്ന്‌ ഭൂതകാലത്തിലേയ്ക്കുള്ള ആഖ്യാനത്തിന്റെ തിരിച്ചുപോക്കിനെ 

സൂചിപ്പിക്കുന്നു. വാര്‍ത്തയില്‍ പിന്നീടുള്ള കാലത്തിന്റെ പ്രയാണം ഇങ്ങനെ: 

“20 പിന്റെ പന്തയവും സ്റ്റമ്പുകള്‍ക്കുമുകളിലൂടെയുള്ള നഗ്നയോട്ടവും മു 

ന്ന്‌ പതിറ്റുമുന്നത്തെ കഥയാണ്‌. തുടര്‍ന്നങ്ങോട്ട്‌ 1975 ആഗസ്ത്‌ നാലിന്‌ നടന്ന 

സംഭവവിവരണമാണ്‌. “വര്‍ഷങ്ങള്‍ക്കുശേഷം പഴയസംഭവം പൊടിതട്ടിയെടു 

ത്ത്‌ പ്രതലേഖകര്‍ മൈക്കല്‍ ആഞ്ജലോയുടെ അടുത്തെത്തുകയാണ്‌. ലേഖകര്‍ 

അദ്ദേഹത്തെ തേടിയെത്തുമ്പോള്‍ ഹെര്‍ട്ട്‌ ഫോര്‍ഡ്ഷയറില്‍ റസ്റ്റോറന്റ്‌ ബിസിന 

v 2 

സ്സ്‌ നടത്തുകയായിരുന്നു. 

1975 ലെ ക്രക്കറ്റിന്റെ ലഘുവിവരണവും ഈ വാര്‍ത്താഖ്യാനത്തിലൂടെ വാ 

യനക്കാരന്‌ ലഭിക്കുന്നു. “ഇംഗ്ലും ഓസ്‌ട്രേലിയയും തമ്മില്‍ നടന്ന, സമനിലയിലേ 

യ്ക്ക്‌ പോകുമെന്ന്‌ ഉറപ്പായിക്കഴിഞ്ഞിരുന്ന ടെസ്റ്റിന്റെ നാലാം ദിവസം ഉച്ചകഴി 

ഞ്ഞുള്ള അരസികന്‍ നിമിഷങ്ങളിലൊന്നില്‍ കാണികളുടേയും കളിക്കാരുടേയും 

ഹൃദയം സ്തംഭിപ്പിച്ചുകൌൊ ആഞ്ജലോ എത്തി നൂല്‍ബന്ധമില്ലാതെ. കായിക
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ലോകത്തെ ഞെട്ടിച്ച ആ സംഭവം ക്രിക്കറ്റിലെ ആദ്യ ”സ്്രീക്കിങ്‌ ആയിരുന്നു”. 

“ഇംഗ്ലീഷ്‌ വിക്കറ്റ്‌ കീപ്പര്‍ അലന്‍ നോട്ടും ബോബ്‌ വുമറുമായിരുന്നു ക്രീ 

സില്‍. നഴ്സറി എന്‍ഡില്‍ നിന്ന്‌ ജെഫ്‌ തോംസണ്‍ പത്തെറിയാനായി തയ്യാറെടു 

ക്കുന്നു. അമ്വപെയര്‍മാരായ ടോം സ്പെന്‍സറും ബില്‍ ആലെയും ജാഗ്രതയോ 

ടെ പിച്ചിലേയ്ക്ക്‌ ഉറ്റുനോക്കി നില്‍ക്കുന്നു. പെട്ടന്ന്‌ അങ്ങേ അറ്റത്തുനിന്ന്‌ 

ആഞ്ജലോ കുതിക്കുകയാണ്‌........ ഇങ്ങനെ പോകുന്നു പിച്ചിലെ വിവരണം. പെട്ട്‌ 

ന്നുതന്നെ വര്‍ത്തമാനകാലത്തിലേയ്ക്ക്‌ ആഖ്യാനമെത്തുന്നു. “അങ്ങനെയൊന്ന്‌ 

ചെയ്യാന്‍ ഞാന്‍ അലോചിച്ചിരുന്നേയില്ല'. അന്ന്‌ മര്‍ച്ചന്റ്‌ നേവിയില്‍ ഉദ്യോഗസ്ഥനാ 

യിരുന്ന ഇന്ന്‌ 54 വയസ്സുള്ള ആഞ്ജലോ പറയുന്നു. “എന്റെ കൂട്ടുകാരനൊപ്പം കളി 

കാണാനെത്തിയതായിരുന്നു. കളിയാകട്ടെ ബോറടിപ്പിച്ച്‌ മുന്നേറുന്നു. ഗ്യാലറിയില്‍ 

തിങ്ങിയിരുന്ന കാണികള്‍ക്കിടയില്‍നിന്ന്‌ സമയം കൊല്ലാന്‍ എന്തെങ്കിലും ഏര്‍പ്പാ 

ടാക്കാന്‍ ആലോചന വന്നു. ബെറ്റുവെച്ചു ഞാനോടി”. ചരിത്രമായി മാറിയ സ്രീ 

ക്കിങ്‌ ആഞ്ജലോ ഓര്‍ക്കുന്നു. വര്‍ത്തമാനവും ഭൂതവും ഇടകലര്‍ന്നുള്ള കാല്ക്രമ 

ണികയിലൂടെയാണ്‌ ഈ വാര്‍ത്തയുടെ ആഖ്യാനനിര്‍വഹണം സാധ്യമാക്കിയിരി 

ക്കുന്നത്‌. 

5.1.7. സ്ഥലസൂചന 

എന്ത്‌? എവിടെ? ആര്‌? എന്നിങ്ങനെയുള്ള ചോദ്യങ്ങളാണ്‌ ഒരോ സംഭവ 

ത്തിന്റേയും വാര്‍ത്താഖ്യാനം വായിക്കാന്‍ ആരംഭിക്കുന്ന വായനക്കാരന്റെ മനസ്സി 

ലൂാകുന്നത്‌. ഈ ചോദ്യങ്ങള്‍ മനസ്സിലുാക്കുന്ന ആകാംക്ഷയാണ്‌ വായനയ്ക്ക്‌ പ്രേ 

രണ നല്‍കുന്നത്‌. ഒരു സംഭവം-അത്‌ എവിടെ നടന്നു എന്നറിയാനുള്ള ത്വര വാ 

യനക്കാരന്‍ പ്രകടിപ്പിക്കുന്നത്‌ സംഭവം തനിക്ക്‌ എത്രത്തോളം ബന്ധം ളാക്കുന്നു൭ 

ന്നത്‌ കത്തൊുന്നതിന്‌ കൂടിയാണ്‌. ഇതു കൂടാതെ, സംഭവത്തിന്റെ രംഗചിത്രീകരണം 

സാധ്യമാക്കണമെങ്കില്‍ സ്ഥലസൂചന ലഭിക്കേത്‌ അനിവാരൃതയാണ്‌. എങ്കില്‍മാത്ര 

മേ വാര്‍ത്തയില്‍ ഒരു സംഭവത്തെ പുനരാവിഷ്കരിക്കാനാകൂ. 

ഒരു സംഭവത്തിന്റെ വിശദവിവരങ്ങള്‍ ഉള്‍ക്കൊള്ളിച്ച്‌ സ്ഥലം, സമയം,
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വൈകാരികാനുഭവം എന്നിവ വ്യക്തമാക്കിയാണ്‌ വാര്‍ത്താഖ്യാനം നിര്‍വഹിക്കേ 

തെന്ന്‌ സാന്‍ ഗ്രപ്രിയേല്‍ വാലി ന്യൂസ്‌ പേപ്പേഴ്‌സിലെ ജന്നിഫര്‍ എറികോ വ്യക്ത 

മാക്കുന്നു. എന്താണ്‌ ആഖ്യാനമെന്നതിനെക്കുറിച്ച്‌ ഡയറ്റോണ ബിച്ച്‌ ന്യൂസ്‌ ജേര്‍ 

ണലിലെ മൈക്ക്‌ എല്‍. ചെക്ക്‌ഷോട്ട്‌ പറയുന്ന വാചകത്തില്‍ ആദ്യമുള്ളതുതന്നെ 

സ്ഥലപരാമര്‍ശമാണ്‌. “എനിക്ക്‌ സ്ഥലസൂചന തരു, അന്തരീക്ഷം എന്നെ അനുഭവി 

പ്പിക്കട്ടെ "യെന്ന്‌ തുടര്‍ന്ന്‌ അദ്ദേഹം പറയുന്നു: “വാര്‍ത്തയോടൊപ്പം എന്നെ തുട 

രാന്‍ ച്രേരിപ്പിക്കൂ, അടുത്തത്‌ എന്താണെന്നറിയാനുള്ള പ്രേരണ എന്നിലുണര്‍ 

ത്തൂ....' അദ്ദേഹം തുടരുന്നു. 

കായികാഖ്യാനത്തില്‍ ഏറ്റവും പ്രസക്തമായതാണ്‌ സ്ഥലപരാമര്‍ശം. “ക്രി 

ക്കറ്റിന്റെ ഹൃദയഭൂമിയായ ലോര്‍ഡ്സിലെ മൈതാനത്തില്‍ ആഷസ്‌ പരമ്പരയിലേ 

യ്ക്ക്‌ തുണിയുരിഞ്ഞ്‌ ആഞ്ജലോ എടുത്ത്‌ ചാടിയത്‌ 197ട ആഗസ്ത നാലിനാണ്‌. 

ഇംഗ്ലും ഓസ്‌ട്രേലിയയും തമ്മില്‍ നടന്ന, സമനിലയിലേയ്ക്ക്‌ പോകുമെന്ന്‌ ഉറപ്പാ 

യികഴിഞ്ഞിരുന്ന ടെസ്റ്റിന്റെ നാലാം ദിവസം ഉച്ചകഴിഞ്ഞുള്ള അരസികന്‍ നിമിഷ 

ങ്ങളിലൊന്നില്‍ കാണികളുടേയും കളിക്കാരുടേയും ഹൃദയം സ്തംഭിപ്പിച്ചുകെ്‌ ആ 

ജ്ഞലോ എത്തി- നൂല്‍ ബന്ധമില്ലാതെ! കായിക ലോകത്തെ ഞെട്ടിച്ച ആസംഭവം 

ക്രിക്കറ്റിലെ ആദ്യ സ്ര്രീക്കിങ്‌ ആയിരുന്നു” -ഈസംഭവം എവിടെ നടന്നു എന്നറി 

യാനുള്ള വായനക്കാരന്റെ ആകാംക്ഷ പൂര്‍ത്തീകരണത്തിന്‌ സ്ഥലചിത്രീകരണം ഉ 

ത്തരമാകുന്നു. 

വാര്‍ത്ത ഇങ്ങനെ തുടരുന്നു: 

“ഇംഗ്ലീഷ്‌ വിക്കറ്റ്‌ കീപ്പര്‍ അലന്‍ നോട്ടും ബോബ്‌ വൂമറുമായിരുന്നു അ 

പ്പോള്‍ ക്രീസില്‍. നഴ്‌സറി എന്‍ഡില്‍നിന്ന്‌ ജെഫ്‌ തോംപ്സണ്‍ പത്തെറിയാനായി 

തയ്യാറെടുക്കുന്നു. അമ്പെയര്‍മാരായ ടോം സ്പെന്‍സറും ബില്‍ അലെയും ജാഗ്രത 

യോടെ പിച്ചിലേയ്ക്ക്‌ ഉറ്റുനോക്കിനില്‍ക്കുന്നു. പെട്ടന്ന്‌ അങ്ങേ അറ്റത്തുനിന്ന്‌ പിറ 

ന്നപടി ആജ്ഞലോ കുതിക്കുകയാണ്‌. പിച്ചിനടുത്തേയ്ക്ക്‌ ഓടിയെത്തിയ ആ യു 

വാവ്‌ സ്ത്റമ്പുകള്‍ക്കുമുകളിലൂടെ ചാടിക്കടന്ന്‌ നഴ്സറി എന്‍ഡിലേയ്ക്ക്‌ പായുന്നു.
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ഒടുവില്‍ സ്റ്റേഡിയത്തിലെ ഇരുപതിനായിരത്തോളം കാണികള്‍ക്കായി ഒരു ജേതാ 

വിന്റെ ഭാവത്തില്‍ സെല്യയൂട്ട. മന്‌ സ്‌റ്റാന്‍സിലേക്കെത്തിയ ആജ്ഞലോയെ പോലീ 

സ്‌ കാത്തുനില്‍പ്പുായിരുന്നു. പിറന്നപടി കസ്റ്റഡിയില്‍ !'. 

ഒരു ക്രിക്കറ്റ്‌ മൈതാനിയുടെ വ്യക്തമായ ചിത്രം ഈ വാര്‍ത്ത നല്‍കു 

ന്നു. പത്തെറിയാനുള്ള തയ്യാറെടുപ്പ്‌, അമ്പയറുടെ പിച്ചിലേയ്ക്കുള്ള ഉറ്റുനോക്കല്‍, 

സ്‌റ്റമ്പുകള്‍ക്കു മുകളിലൂടെ ചാടിക്കടക്കല്‍, നഴ്‌സറി എന്‍ഡിലേയ്ക്ക്‌ പായല്‍, ഒടു 

വില്‍ സ്റ്റേഡിയത്തിലെ കാണികള്‍ക്ക്‌ നേരെ സെല്യയൂട്ടും.. ര്രിക്കറ്റ്‌ മൈതാനി, ആ 

തിനുചുറ്റും സ്റ്റേഡിയത്തിലെ കാണികള്‍-എന്നിവ ഈ വാചകങ്ങളിലൂടെ വൃക്ത 

മാണ്‌. എവിടെയാണ്‌ കളിനടക്കുന്നതെന്ന്‌ “ക്രിക്കറ്റിന്റെ ഹൃദയഭൂമിയായ ലോഡ്‌ 

സിലെ മൈതാനം” എന്ന വാചകത്തിലൂടെ വായനക്കാരന്‌ മനസിലാകുന്നു. 

5.1.8. ആഖ്യാനത്തിന്റെ ലക്ഷ്യം 

ഏറെ പ്രതമാദ്ധൃയമസ്ഥാപനങ്ങളും വിനോദവ്യവസായത്തിന്റെ ഭാഗമായിട്ടാ 

ണ്‌ പ്രതങ്ങളെ കാണുന്നത്‌. വിവരദാനമാണ്‌ പ്രാഥമികലക്ഷ്യമെങ്കിലും വിനോദ 

ത്തിനും വാര്‍ത്തകളില്‍ പ്രാധാന്യം നല്‍കുന്നതുകാണാം. വാര്‍ത്തയുടെ സംവേദന 

ക്ഷമത പലപ്പോഴും വിലയിരുത്തുന്നത്‌ വിനോദത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തിലാണ്‌. ക 

ല്പിതകഥയുടെ ചേരുവകള്‍ അങ്ങനെയാണ്‌ വാര്‍ത്താവതരണത്തിന്റെ ഭാഗമായത്‌. 

വാര്‍ത്ത വായിപ്പിക്കുകയെന്നതാണ്‌ വാര്‍ത്താ ആഖ്യാനകരാന്റെ മുന്നിലുാ 

കേ പ്രാഥമിക ലക്ഷ്യം. വിവരദാനം സാര്‍വ്ര്രികമായ വസ്തുതയാണെങ്കിലും വാ 

യനയ്ക്ക്‌ പ്രേരിപ്പിക്കുന്നില്ലെങ്കില്‍ ആലക്ഷ്യം പൂര്‍ത്തീകരിക്കുകയില്ല. 

കായിക വാര്‍ത്ത വായിക്കുമ്പോള്‍ കളികാണുന്ന അനുഭവം വായനക്കാ 

രനില്‍ ജനിപ്പിക്കാന്‍ കഴിയണം. ദൃശ്യമാധ്യമങ്ങളുടെ വരവ്‌ അച്ചടിമാധ്യമങ്ങളെ 

അപ്രസക്തമാക്കുമോ എന്ന ആശങ്കയെ ഇല്ലാതാക്കിയത്‌ വായന അനുഭവിപ്പിക്കുക 

യെന്ന തന്ത്രത്തിലൂടെയാണ്‌. ടെലിവിഷനിലോ നേരിട്ടോ കളികവര്‍ പോലും കായി 

ക വാര്‍ത്ത വായിക്കാന്‍ താല്‍പര്യം കാണിക്കുന്നതിന്‌ പിന്നില്‍ അതിന്റെ ആ 

ഖ്യാന ചതുരതയാണ്‌. വായന അനുഭവമാക്കുകയാണ്‌ ആഖ്യാനത്തിന്റെ ലക്ഷ്യം.
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ഈ അനുഭവമാക്കല്‍ പ്രകിയയാണ്‌ ആഖ്യാനത്തിന്റെ സ്വഭാവ സവിശേഷതകളി 

ലേയ്ക്ക്‌ വാര്‍ത്താഖ്യാനകാരനെ നയിച്ചത്‌. തുടക്കം മുതല്‍ ഒടുക്കംവരെ വായന 

ക്കാരനെ വാര്‍ത്തയില്‍ തുടരാന്‍ നിര്‍ബന്ധിതമാക്കുന്നരീതിയില്‍ സംഭവം വിവരി 

ക്കുന്നതിനെയാണ്‌ ആഖ്യാനമായി വ്യവഹരിക്കുന്നതെന്ന്‌ ദി സണ്‍ ക്രോണിക്കിളി 

ലെ ഫീച്ചേഴ്‌സ്‌ എഡിറ്ററായ കെന്‍ റോസ്‌ വ്യക്തമാക്കുന്നു. സത്യമാകുന്ന എല്ലിന്‍ 

കഷ്ണങ്ങളിന്മേല്‍ മാംസം ചെര്‍ത്ത്‌ ആകാരസാഷ്ഠവമുള്ളതാക്കുന്ന രീതിയാണ്‌ 

ആഖ്യാനമെന്ന്‌ സീറ്റില്‍ പോസ്‌റ്റ്‌ ഇന്റലിജന്‍സറിലെ സ്റ്റിഫൈന്‍ റീഡ്‌ സീമെന്‍സ്‌ 

പറയുന്നു”. ഇതെല്ലാം ആതൃന്തികമായി ആഖ്യാനത്തിലേയ്ക്കാണ്‌ വിരല്‍ ചൂന്നത്‌. 

ക്രിക്കറ്റിലെ ആദ്യ നഗ്നയോട്ടത്തിന്‌ ഇന്ന്‌ മുപ്പത്‌-എന്ന വാര്‍ത്ത ആഖ്യാന 

ത്തിന്റെ ലക്ഷ്ൃയപൂര്‍ത്തീകരണത്തിന്‌ മികച്ച ഉദാഹരണമാണ്‌. മുപ്പത്‌ വര്‍ഷം മു 

മ്പ്‌ നടന്ന ഒരു സംഭവം വര്‍ത്തമാന-ഭൂതകാലാഖ്യാനങ്ങളിലൂടെ മനോഹരമായി 

ആഖ്യാനിക്കുന്നു. “ഇന്ന്‌ തന്റെ അസാമാന്യ ധമൈര്യത്തെക്കുറിച്ചോര്‍ക്കുന്നതു 

പോലും അദ്ദേഹത്തിന്‌ ഭയമാണ്‌. ഹെര്‍ട്ട്‌ ഫോര്‍ഡ്‌ ഷെയറില്‍ റസ്റ്റോറന്റ്‌ ബി 

സിനസ്‌ നടത്തുകയാണ്‌ ക്രിക്കറ്റ്‌ സ്ദ്രീക്കിങിലെ തലതൊട്ടപ്പന്‍” ഇങ്ങനെയാണ്‌ 

വര്‍ത്തമാനകാലാഖ്യാനത്തിലൂടെ വാര്‍ത്ത സമാപിക്കുന്നത്‌. തുടക്കവും ഒടുക്കവും 

വര്‍ത്തമാനകാലത്തില്‍ നടക്കുന്ന ഈ വാര്‍ത്ത ഭൂതകാലത്തിലേയക്ക്‌ ഇടക്കിടെ ഒ 

ളിഞ്ഞുനോക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

” അങ്ങനെ ചെയ്യാന്‍ ഞാന്‍ ആലോചിച്ചിരുന്നേയില്ല.....” അന്ന്‌ മര്‍ച്ചന്റ്‌ നേവി 

യില്‍ ഉദ്യോഗസ്ഥനായിരുന്ന, ഇന്ന്‌ 54 വയസ്സുള്ള ആഞ്ജലോ പറയുന്നു. “എന്റെ 

കൂട്ടുകാരനൊപ്പം കളികാണാനെത്തിയതായിരുന്നു. കളിയാകട്ടെ ബോഠറടിപ്പിച്ച്‌ മു 

ന്നേറുന്നു. ഗ്യാലറിയില്‍ തിങ്ങിയിരുന്ന കാണികള്‍ക്കിടയില്‍നിന്ന്‌ സമയം 

കൊല്ലാന്‍ എന്തെങ്കിലും ഏര്‍പ്പാടാക്കാന്‍ ആലോചനവന്നു. അങ്ങനെയാണ്‌ വസ്ത്ര 

മുരിഞ്ഞ്‌ ഓടാനുള്ള പരിപാടി ചര്‍ച്ചചെയ്യപ്പെട്ടത്‌. അതിനിടെ ബെറ്റിനുഠോ എന്ന 

വെല്ലുവിളി. മറ്റൊന്നും ആലോചിച്ചില്ല. ബെറ്റുവെച്ചു; ഞാനോടി” - ചരിത്രമായിമാറി 

യ സ്ര്രീക്കിങ്‌ ആഞ്ജലോ ഓര്‍ക്കുന്നു.
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പ്രതത്തിലും ടീവിയിലുമൊക്കെ പടംവന്നതോടെ ആകെ നാണക്കേടായി. 

ടി.വിയില്‍ ആഞ്ജലോയുടെ ചിത്രം ക്‌ വീട്ടുകാര്‍ അന്തംവിട്ടു. പ്രാദേശിക കാണ്‍ 

സിലിലെ അംഗമായ ആഞ്ജലോയുടെ അച്ചന്‌ ഇത്‌ താങ്ങാവുന്നതിലപ്പുറമായി 

രുന്നു. താമസ സ്ഥലമായ സെന്റ്‌ ആല്‍ബന്‍സിലെ പത്തില്‍ ഒമ്പത്‌ പേരും കക്ഷി 

യെ തിരിച്ചറിഞ്ഞു. ഓസ്‌ട്രേലിയയിലുള്ള പഴയ കാമുകി പോലും ഫോണില്‍ വിളി 

ച്ചു.....” വാര്‍ത്ത തുടരുന്നു. 

നാടകീയ മുഹൂര്‍ത്തങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിച്ച്‌ ആഖ്യാനത്തിന്റെ വിനോദ ലക്ഷ്യം പൂര്‍ 

ത്തീകരിക്കുന്ന മറ്റൊരു വാര്‍ത്തയാണ്‌ “ഒരേയൊരു ഗോള്‍ ! ഹക്കീം ഹീറോ. 

”പെഷാവാറിലെ ഖയ്യും സ്റ്റേഡിയം. പകരക്കാരുടെ ബെഞ്ചില്‍, ഇന്ത്യയു 

ടെ പത്താംനമ്പര്‍ ജേഴ്‌സിയണിഞ്ഞ്‌ അബ്ദുള്‍ ഹക്കീം വീും ഈഴം കാത്തിരുന്നു. 

64-ാം മിനുട്ട്‌. കോച്ച്‌ സുഖ്‌ വിന്ദര്‍ സിങ്‌, അഭിഷേക്‌ യാദവിനെ തിരിച്ചുവിളി 

ക്കുന്നു. പകരം സ്ട്രരൈക്കറായി ഹക്കീം കളിക്കളത്തിലേയ്ക്ക്‌. മുന്നേ മുന്ന്‌ 

മിനുട്ട്‌....വിംഗില്‍നിന്ന്‌ ക്യാപറ്റന്‍ വെങ്കിടേഷിന്റെ ക്രോസ്‌ വന്നു. ബോക്സിനു 

ള്ളില്‍ കൃതൃനിര്‍വഹണത്തിന്‌ ഹക്കീം, എപ്പോഴോ റഡിയായിക്കഴിഞ്ഞിരുന്നു ! ഇ 

ന്ത്യ-1, പാകിസ്താന്‍-0. ഹക്കീമിന്റെ കന്നി അന്താരാഷ്ട്ര ഗോള്‍ '. സ്ഥല-കാല സൂ 

ചനകള്‍ ഉള്‍പ്പടെ ആഖ്യാനത്തിന്റെ സ്വഭാവങ്ങള്‍ പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന ഈ വാര്‍ത്ത ല 

ക്ഷ്യപൂര്‍ത്തീകരണത്തിന്‌ മികച്ച ഉദാഹരണമാണ്‌. 

ആകാംക്ഷ നിലനിര്‍ത്തുക്കെൌൊള്ള ആഖ്യാനത്തിലൂടെ വായന തുടരാന്‍ പ്രേ 

രിപ്പിക്കുന്നതിന്‌ അനിവാര്യമായ ഘടകങ്ങളുടെ സംക്ഷിപ്തമാണ്‌ ഈ ഘടകങ്ങ 

ളില്‍ ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നത്‌. വാക്കുകള്‍ ആഖ്യാനനിര്‍വഹണത്തിന്റെ പ്രാഥമിക ഘട 

കം മാത്രമാണ്‌. വാക്കുകളും വാചകങ്ങളും നിര്‍മിച്ചെടുക്കുന്ന ബിംബങ്ങളാണ്‌ ആ 

ഖ്യാനത്തെ അനുഭവതലവുമായി ബന്ധിപ്പിക്കുന്ന കണ്ണിയാകുന്നത്‌. സംഭവഘടന 

യുടേയും വ്യവഹാരഘടനയുടേയും വേര്‍തിരിവ്‌ ശൂന്യമായ ഒരു മൂശമാത്രമാണ്‌. 

കളിയുടെ സംഭവഘടനയിലുള്ള ആഖ്യാനത്തെ ഈ മുശയില്‍ ഉരുക്കിയൊഴിച്ചാ 

ണ്‌ വ്യവഹാരഘടന രൂപപ്പെടുത്തുന്നത്‌.
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കാലസൂചനയും സ്ഥലസൂചനയും ഇവയെല്ലാം ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്ന രംഗസജീ 

കരണവും വൃവഹാര ഘടനയുടെ ഭാഗമാണ്‌. കാലസൂചനയില്ലാത്ത ആഖ്യാനം വാ 

യനക്കാരനില്‍ അപൂര്‍ണ്ണമായ വായനാനുഭവം മാത്രമേ സൃഷ്ടിക്കു. അതുപോ 

ലെത്തന്നെയാണ്‌ സ്ഥലസൂചനയുടെ കാര്യവും. ഒരു സംഭവം അത്‌ എവിടെ നട 

ന്നു എന്നറിയാനുള്ള ആകാംക്ഷ വായനക്കാരന്‍ പ്രകടിപ്പിക്കുന്നത്‌ സംഭവവുമായി 

തനിക്ക്രെത ബന്ധമുന്ന്‌ മനസ്സിലാക്കാനാണ്‌. 

കായികാഖ്യാനം ആര്‍ക്കുവോി എന്തിനാണ്‌ എഴുതുന്നതെന്ന ബോധ്യമുഒ 

ങ്കില്‍ മാധ്രമേ ആഖ്യാനകാരന്‌ തന്റെ കാഴ്ചപ്പാട്‌ ആഖ്യാനത്തില്‍ വ്യക്തമാക്കാന്‍ 

കഴിയുകയുള്ളൂ. ഇവിടെയാണ്‌ ആഖ്യാനലക്ഷ്യത്തിന്റെ പ്രസക്തി. 

ആഖ്യാനത്തിലെ ഏറ്റവും ചെറിയ ഘടകമായ വാക്കുകളില്‍നിന്ന്‌ തുടങ്ങി 

വാചകത്തിലൂടെ ബിംബത്തിലേയ്ക്ക്‌ കടന്ന്‌ സ്ഥലപരാമര്‍ശം നല്‍കാന്‍ രംഗാവ 

തരണം നടത്തി, കാലസൂചന നല്‍കി തികച്ചും വൃതൃയസ്തമായ ഒരു ഘടനാസമുച്ച 

യം അവതതരിപ്പിക്കുകയാണ്‌ കായികവാര്‍ത്താവതരണത്തിലൂടെ ചെയ്യുന്നത്‌. ഇവ 

യെല്ലാം കൂടിച്ചേരുമ്പോഴാണ്‌ സ്ഥൂലമായ ആഖ്യാനരീതിയില്‍നിന്ന്‌ വാര്‍ത്തയ്ക്ക്‌ 

മോചനം ലഭിക്കുന്നത്‌. കളിയില്‍ ആര്‍ ജയിക്കുമെന്ന ആകാംക്ഷയും കളിയില്‍ 

ഓരോ നിമിഷവുമുാകുന്ന ഉദ്വേഗജനകമായ സംഭവങ്ങളും ആഖ്യാനഘടനയില്‍ 

ഉള്‍ച്ചേരുമ്പോഴാണ്‌ അനുഭവിപ്പിക്കുകയെന്ന ലക്ഷ്യം സാക്ഷാല്‍ക്കരിക്കപ്പെടുന്നത്‌. 

9.2. കുറ്റകൃത്യ ആഖ്യാനം 

വാര്‍ത്തകളില്‍ ഏറ്റവും കൂടുതല്‍ പേരെ ആകര്‍ഷിക്കുന്നതും കൂടുതലാളു 

കള്‍ വായിക്കുന്നതും കുറ്റകൃത്യ ആഖ്യാനങ്ങളാണ്‌. കായികം, സാംസ്ക്കാരികം, 

രാഷ്ഷ്ട്രീയം എന്നീ വാര്‍ത്തകള്‍ താല്‍പര്യമുള്ളവര്‍ മാര്രം വായിക്കുമ്പോള്‍ കുറ്റകൃ 

ത്ൃങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള വാര്‍ത്തകള്‍ എല്ലാ വായനക്കാരിലും താല്‍പര്യമുാക്കുന്നു. 

കൊലപാതകം, മോഷണം, ഭവനഭേദനം, ബലാല്‍ത്സംഗം എന്നിങ്ങനെ നീളുന്ന കു 

റ്റകൃത്യങ്ങളുടെ പിന്നില്‍ ഒരു കഥയ്ക്കുള്ള വിഷയങ്ങള്‍തന്നെയുാകും. ഇതിനാല്‍ 

ചുരുളഴിയുന്ന സംഭവങ്ങളുടെ ഉള്ളറകളിലേയ്ക്ക്‌ പ്രവേശിക്കുന്നതിന്‌ വായന 

ക്കാരന്‌ സ്വാഭാവികമായും ഉള്‍പ്രേരണ ഉാകുന്നു. സാധാരണ നോവലുകളേക്കാള്‍
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അപസര്‍പക നോവലുകള്‍ കൂടുതല്‍ ആളുകള്‍ വായിക്കുന്നു എന്നത്‌ ഒരു യാഥാര്‍ 

ത്ഥ്യമാണ്‌. അപസര്‍പ്പക നോവലുകളിലേയ്ക്ക്‌ വായനക്കാര്‍ ആകര്‍ഷിക്കപ്പെടുന്ന 

തിന്റെ മന:ശാസ്ത്രംതന്നെയാണ്‌ കുറ്റകൃതൃവാര്‍ത്തകളോടുള്ള ആകര്‍ഷണ 

ത്തിന്‌ പിന്നിലുമുള്ളത്‌. ഭാവനകെഠട്‌ മെനഞ്ഞെടുക്കുന്ന കഥയുടെ മലക്കംമറിച്ചിലു 

കളാണ്‌ കുറ്റാന്വേഷണ നോവലുകളില്‍ വായനയെ ആകര്‍ഷിക്കുന്നതെങ്കില്‍, യ 

ഥാര്‍ത്ഥ സംഭവത്തില്‍ കുറ്റകൃത്യം നടത്തുന്നയാള്‍ സുൃഷ്ടിച്ചെടുക്കുന്ന പ്രഹേളിക 

കളാണ്‌ കുറ്റകൃത്യആഖ്യാനങ്ങളെ ശ്രദ്ധേയമാക്കുന്നത്‌. സംഭവങ്ങളുടെ ഒരു സമാ 

ഹാരംതന്നെയാണ്‌ വാര്‍ത്തകളിലൂടെ അവതരിപ്പിക്കുന്നത്‌. സംഭവങ്ങളോരോന്നും 

വ്ൃയത്യസ്തവുമായിരിക്കും. തെളിവുകള്‍ നശിപ്പിക്കാനും അന്വേഷണത്തെ വഴിതിരി 

ച്ചുവിടാനുമുള്ള ശ്രമങ്ങള്‍ വര്‍ഷങ്ങള്‍ നീ അന്വേഷണത്തിന്‌ തന്നെ വഴിവെയ്‌ 

ക്കും. 

5.2.1. കുറ്റകൃതൃവാര്‍ത്തകളുടെ സവിശേഷതകള്‍ 

കുറ്റകൃത്യവാര്‍ത്തകളില്‍ പ്രധാനമായും നാടകീയത, വാര്‍ത്തയെ ആകര്‍ഷ 

കമാക്കുന്ന വാക്കുകള്‍, ബിംബങ്ങള്‍, ശൈലികള്‍, വാക്യങ്ങള്‍, ആഖ്യാനഘടന, 

സവിശേഷമായ ആഖ്യാനസ്വഭാവം, കാലസൂചന, സ്ഥലസൂചന, വ്യത്യസ്തമായ ല 

ക്ഷ്യം എന്നീ ഘടകങ്ങള്‍ ഉള്‍ച്ചേര്‍ന്നിരിക്കും. 

5.2.1.എ. നാടകീയത 

കുറ്റകൃത്യങ്ങളുടെ നാടകീയതയാണ്‌ ഒന്നാമതായി എടുത്തപറയേ സവി 

ശേഷത. ആഖ്യാനത്തിനപ്പുറം സംഭവങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിക്കുന്ന നാടകീയതയാണ്‌ ഇത്ത 

രം വാര്‍ത്തകളെ ഉത്കണ്ഠാജനകമാക്കുന്നത്‌. അതിനാല്‍ ആഖ്യാനനിര്‍വഹണം 

കൊല്ലെങ്കിലും സംഭവത്തിന്റെ സവിശേഷതകെ്‌ വായനക്കാരന്‍ കുറ്റകൃത്യ വാര്‍ 

ത്തകളിലേയ്ക്ക്‌ ആകര്‍ഷിക്കപ്പെടുന്നു. എന്നാല്‍ സംഭവത്തിന്റെ സംക്ഷിപ്തം വി 

വരിച്ച്‌ വായനയുടെ ആകര്‍ഷണീയത നഷ്ടപ്പെടുത്തുന്ന വാര്‍ത്താവതരണരീതി വാ 

യന തുടരാന്‍ വിഘാതമായിത്തീരും. നാടകീയ മുഹൂര്‍ത്തങ്ങള്‍ നിറഞ്ഞ കുറ്റകൃ 

ത്യ ആഖ്യാനങ്ങള്‍ ഒട്ടും നാടകീയത ചോര്‍ന്നുപോകാതെ അവതരിപ്പിക്കാന്‍ കഴി



123 

യണം. 

കണിച്ചുകുളങ്ങര കൂട്ടക്കൊലക്കേസിലെ പ്രധാനപ്രതികളിലൊരാളായ 

ബിനീഷിനെ പിടികൂടിയ സംഭവം വാര്‍ത്തയായി അവതരിപ്പിച്ച രീതി നാടകീയാ 

ഖ്യാനത്തിന്‌ മികച്ച ഉദാഹരണമാണ്‌. “സപ്തംബര്‍ 30 വെള്ളിയാഴ്ച പുലര്‍ച്ചെ ഒ 

രുമണിയോടെ കേരളത്തില്‍നിന്നുള്ള പോലീസ്‌ സംഘം അതീവ രഹസ്യമായി ത 

മിഴ്‌നാട്ടില്‍ ആനമലയ്ക്കടുത്തുള്ള തമ്മാംപതിയിലെത്തുന്നു. അധികം ആള്‍പ്പാര്‍ 

പ്പില്ലാത്ത പ്രദേശം. വലിയ കൃഷിക്കളങ്ങളും അവയ്ക്കുനടുവില്‍ ഒറ്റപ്പെട്ട വീടുക 

ളും. വാഹനങ്ങളില്‍ വന്നിരുന്ന പോലീസ്‌ സംഘം കുറെ യാത്രചെയ്ത ശേഷം 

സംഘത്തിലുായിരുന്നവര്‍ വാഹനത്തില്‍നിന്നിറങ്ങി കാല്‍നടയായി മു 

ന്നോട്ടുനീങ്ങി. തമ്മാംപതിയില്‍ ഷണ്‍മുഖ ഗൌര്‍ എന്നയാളുടെ വിശാലമായ തെ 

ങ്ങിന്‍ തോപ്പിന്‌ നടുവില്‍ സ്ഥിതിചെയ്യുന്ന ചെറിയ വീടായിരുന്നു ലക്ഷ്യം. സംഘം 

വീട്‌ വളഞ്ഞു. വീടിന്‌ പുറത്തുകിടന്നിരുന്ന ആള്‍ ഉണര്‍ന്ന്‌ ബഹളമുാക്കിയെ 

ങ്കിലും പോലീസ്‌ വാതില്‍ തള്ളിത്തുറന്ന്‌ അകത്തുകടന്നു. കേരളത്തില്‍ കോളിള 

ക്കം സൃഷ്ടിച്ച കണിച്ചുകുളങ്ങര കൂട്ടക്കൊലക്കേസിലെ പ്രധാനപ്രതികളില്‍ ഒരാളാ 

യ ബിനീഷിനെ എതിര്‍പ്പൊന്നും നേരിടാതെ സര്‍ക്കിള്‍ ഇന്‍സ്പെക്ടര്‍ രാമചന്ദ്രനും 

സംഘവും പിടികൂടി. ബിനീഷിനൊപ്പം സഹോദരന്‍ ഗോകുല്‍, സഹായി ദാനി 

യേല്‍ എന്നിവരേയും പോലീസ്‌ കസ്റ്റഡിയിലെടുത്തു....” 

കായിക വാര്‍ത്തകളിലെപ്പോലെ കുറ്റകൃത്യ വാര്‍ത്തകളിലും ആഖ്യാനത്തി 

ന്റെ പൊതുഘടകങ്ങള്‍ കത്തൊമെങ്കിലും. വാര്‍ത്തകളുടെ സ്വഭാവമനുസരിച്ച്‌ ഘട 

കങ്ങളുടെ പ്രാധാന്യം ഏറിയും കുറഞ്ഞുമിരിക്കും. പ്രാധാന്യം നോക്കി അവതരി 

പ്പിക്കുകയെന്നത്‌ കുറ്റകൃത്യ ആഖ്യാനങ്ങളെ സംബന്ധിച്ച്‌ ഇതുകെൌഴുതന്നെ ഏറെ 

പ്രസക്തമാണ്‌. 

5.2.1.ബി. വാര്‍ത്തയെ ആകര്‍ഷകമാക്കുന്ന വാക്കുകള്‍, ബിംബങ്ങള്‍ 

ആഖ്യാനത്തെ ആകര്‍ഷകമാക്കുന്നതിന്‌ ഉപയോഗിക്കുന്ന വാക്കുകള്‍ കുറ്റ 

കൃത്യ ആഖ്യാനങ്ങളുടെ സവിശേഷതയാണ്‌.
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“മൊബൈല്‍ ഫോണിലൂടെ പ്രതികള്‍ നടത്തിയ ആശയവിനിമയമാണ്‌ അന 

ന്തരാമന്‍ കൊലക്കേസില്‍ നിര്‍ണ്ണായക തെളിവായത്‌”. കൊലക്കേസ്‌, നിര്‍ണ്ണായക 

തെളിവ്‌, പ്രമാദമായ, കോളിളക്കം, പിടിയില്‍, അറസ്റ്റില്‍, കസ്റ്റഡി, റിമാന്‍ഡ്‌, ഒളി 

ത്താവളം, കൂട്ടക്കൊല, കുറ്റപ്രതം, സൂത്രധാരന്‍, കൈവിലങ്ങ്‌, ഗുഡപദ്ധതി, കൃ 

തൃംനടത്തുക തുടങ്ങിയവ കുറ്റകൃത്യ ആഖ്യാനങ്ങളില്‍ പൊതുവേ ഉപയോഗിക്കു 

ന്ന വാക്കുകളാണ്‌. ഉപയോഗിച്ച്‌ പഴകിയ പദങ്ങള്‍ക്ക്‌ പകരം പുതിയ വാക്കുകള്‍ 

സൃഷ്ടിക്കുന്നതും സാധാരണമാണ്‌. 

” മൂന്നാറില്‍ വിജനമായ സൌകര്യം ഒത്തുചേര്‍ന്നപ്പോള്‍ ആനന്ദും അന്‍പു 

രാജും കൃത്യം നിര്‍വഹിക്കുകയും ചെയ്തു”. “വിജനമായ സാകര്യം' എന്നത്‌ സ 

ന്ദര്‍ഭത്തിന്‌ അനുസരിച്ച്‌ സൃഷ്ടിച്ചെടുക്കപ്പെട്ട വാക്കാണ്‌. ” ഭര്‍ത്താവിനെ കൊ 

ലയ്ക്കുകൊടുത്ത നവവധുവിന്റെ കുറിപ്പടി” -എന്നവാര്‍ത്തയിലാണ്‌ ഈ വാക്കുപ 

യോഗിച്ചത്‌. 

എഴുതി തയ്യാറാക്കിയ തിരക്കഥ അടിസ്ഥാനമാക്കി വിഭാവനം ചെയ്ത കൊ 

ലപാതകത്തിന്റെ വാര്‍ത്തയാണിത്‌. “ഗുരുവായൂരിലെ ലോഡ്ജില്‍ നടക്കാതെപോയ 

കൊലപാതകം” എന്ന തലക്കെട്ടോടെ തയ്യാറാക്കിയ വാര്‍ത്തയില്‍ പ്രതി ആസൂത്ര 

ണം ചെയ്ത കൊലപാതകത്തിന്റെ ഗൂഡാലോചനയാണ്‌ “കുറിപ്പടി'യായത്‌. സംഭവ 

ങ്ങള്‍ക്കനുസൃതമായി പുതിയ വാക്കുകള്‍ സുൃഷ്ടിച്ചെടുക്കുമ്പോഴാണ്‌ പുതിയ ഭാ 

വതലം വായനക്കാരില്‍ ഉണര്‍ത്താന്‍ കഴിയുന്നത്‌. 

5.2.1.സി.വാര്‍ത്താബിംബങ്ങള്‍ 

സങ്കീര്‍ണ്ണമായ ബിംബങ്ങള്‍കെഠ്‌ സമൃദ്ധമല്ല കുറ്റകൃത്യ വാര്‍ത്തകള്‍. കായി 

ക ആഖ്യാനങ്ങളില്‍നിന്ന്‌ തികച്ചും വ്ൃതൃസ്തങ്ങളായ ബിംബങ്ങളാണ്‌ കുറ്റകൃത്യ 

ആഖ്യാനങ്ങളിലുള്ളത്‌. ലളിതമായ ബിംബങ്ങളാണ്‌ സാധാരണ കുറ്റകൃത്യ വാര്‍ത്ത 

കളില്‍ ഉപയോഗിക്കാറുള്ളത്‌. 

” ഇത്രയും കൃത്യമായ രീതിയില്‍ എഴുതി തയ്യാറാക്കിയ യാത്രാപദ്ധതി കാ
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DAMN എഴുതി നല്‍കിയ ശേഷമാണ്‌ വിദ്യ ഭര്‍ത്താവിനെ മരണത്തിന്റെ മധുവിധു 

വിലേയ്ക്ക്‌ ക്ഷണിച്ചത്‌". സ്വാഭാവികമായും അനന്തരാമന്‍ ആ യാത്ര മരണത്തിന്റെ 

മധുവിധുവായിരുന്നു. ഭാര്യയുമൊത്തുള്ള മധുവിധുവിന്‌ മുന്നാറിലെത്തിയ അനന്ത 

രാമന്‌ ലഭിച്ചത്‌ മരണത്തോടൊത്തുള്ള മധുവിധു. സന്ദര്‍ഭത്തിന്‌ യോജിച്ച ബിംബ 

കല്‍പ്പനയ്ക്ക്‌ മികച്ച ഉദാഹരണമാണിത്‌. 

” ഇതനുസരിച്ച്‌ ചെന്നൈയില്‍നിന്ന്‌ തിരിക്കുന്ന സമയം മുതല്‍ താമസി 

ക്കുന്ന ഹോട്ടലുകളുടെ വിവരംവരെ കൃത്യമായി ടൈംടേബിള്‍ പോലെ കടലാ 

സില്‍ രേഖപ്പെടുത്തിയിരുന്നു”. സ്വന്തം ഭര്‍ത്താവിനെ കാമുകനുമായി ചേര്‍ന്ന്‌ കൊ 

ലപ്പെടുത്താന്‍ തയ്യാറാക്കിയ ടൈംടേബിളിനെക്കുറിച്ചാണ്‌ പരാമര്‍ശിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. “(ര 

വൃത്തിയുടെ സമയ്ക്രമ' മാണ്‌ ടൈംടേബിള്‍ എന്നവാക്കിലൂടെ വെളിവാക്കിയിട്ടു 

ള്ളത്‌. തുടര്‍ന്നുവരുന്ന വാചകത്തില്‍ വിദ്യ കുറിച്ചുനല്‍കിയ മരണക്കുറിപ്പടി ഇങ്ങ 

നെയായിരുന്നു' എന്ന്‌ പറയുന്ന്‌. ഒരു കൊലപാതകത്തിന്റെ തിരക്കഥയാണ്‌ ഈ 

രണക്കുറിപ്പടി. 

മറ്റൊരു വാര്‍ത്തയില്‍, “ ഭീതിജനകമായ ഒരു സിനിമയെ വെല്ലുന്ന രീതിയി 

ലായിരുന്നു പ്രവീണ്‍വധം ഷാജി ആസുത്രണം ചെയ്തത്‌. പക്ഷേ, എവിടേയോ ഒ 

ന്ന്‌ പാളി. അത്‌ ഷാജിയെ നയിച്ചത്‌ ജയിലിലേയ്ക്കായിരുന്നു. കൈവിലങ്ങുമണി 

ഞ്ഞ്‌ പാളിപ്പോയ സംവിധാനത്തെപ്പറ്റി ഷാജി അന്വേഷണ ഉദ്യോഗസ്ഥനോട്‌ പറ 

ഞ്ഞതിങ്ങനെ....”. എന്നിങ്ങനെ തിരക്കഥയ്ക്ക്‌ അനുകൂലമായ പശ്ചാത്തലമൊരു 

ക്കുകയാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. തുടര്‍ന്ന്‌ തിരക്കഥയുടെ രൂപത്തില്‍ ആഖ്യാനം നിര്‍വഹി 

ക്കുന്നു. 

5.2.1.ഡി. വാകൃങ്ങള്‍ 

വാക്കുകള്‍ കണ്ണികളായി വിളക്കിച്ചേര്‍ത്ത്‌ വാകൃഘടനയില്‍ പുതുമ സൃഷ്ടി 

ച്ചെടുക്കുകയെന്നതാണ്‌ കുറ്റകൃത്യാഖ്യാനങ്ങളിലെയും വെല്ലുവിളി. കര്‍ത്താവ്‌, 

കര്‍മ്മം, ക്രിയ എന്ന ക്രമത്തിലുള്ള ശൈലിമാത്രം പിന്തുടര്‍ന്നുകെരുള്ള രചനാരീ 

തിക്ക്‌ വാകൃഘടനയുടെ പുതുമനിലനിര്‍ത്താനാവില്ല. ഇവയെ പ്രത്യേക രീതിയില്‍
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സംയോജിപ്പിക്കുമ്പോഴാണ്‌ പുതുമയുള്ള വാക്യങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിക്കപ്പെടുന്നത്‌. 

“സപ്തംബര്‍ 30 വെള്ളിയാഴ്ച പുലര്‍ച്ചെ ഒരു മണിയോടെ കേരളത്തില്‍നി 

ന്നുള്ള ഒരു പോലീസ്‌ സംഘം അതീവ രഹസ്യമായി തമിഴ്നാട്ടില്‍ ആനമലയ്ക്കടു 

ത്തുള്ള തമ്മാംപതിയിലെത്തുന്നു”. കണിച്ചുകുളങ്ങര കൂട്ടക്കൊലക്കേസ്‌ സംബ 

ന്ധിച്ച “ര്രതികള്‍ ഹാജര്‌, പക്ഷേ...” എന്ന കവര്‍ സ്റ്റേറിയുടെ ആദ്യവാചകമാണിത്‌. 

ഈവാക്യം പൂര്‍ണമാണെങ്കിലും തുടര്‍ന്നുവരുന്ന “അധികം ആള്‍പ്പാര്‍പ്പില്ലാത്ത പ്ര 

ദേശം. വലിയ കൃഷിക്കളങ്ങളും അവയ്ക്ക്‌ നടുവില്‍ ഒറ്റപ്പെട്ട വീടുകളും. വാഹന 

ങ്ങളില്‍ വന്നിരുന്ന പോലീസ്‌ സംഘം കുറെ യാത്രചെയ്തശേഷം സംഘത്തിലൂുാ 

യിരുന്നവര്‍ വാഹനത്തില്‍നിന്നിറങ്ങി കാല്‍നടയായി മുന്നോട്ട്‌ നീങ്ങി. തമ്മാംപതി 

യില്‍ ഷണ്‍മുഖ ഗൌര്‍ എന്നയാളുടെ വിശാലമായ തെങ്ങിന്‍ തോപ്പിന്‌ നടുവില്‍ 

സ്ഥിതിചെയ്യുന്ന കൊച്ചുവീടായിരുന്നു ലക്ഷ്യം. സംഘം വീട്‌ വളഞ്ഞു...” എന്നിങ്ങ 

നെ ചെറുതും വലുതുമായ വാചകങ്ങള്‍ ഇടകലര്‍ത്തിയാണ്‌ ഈ വാര്‍ത്തയുടെ എ 

ഴുത്ത്‌ നിര്‍വഹിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. പ്രവൃത്തിക്ക്‌ പ്രാധാന്യം നല്‍കിക്കെൌുള്ള ഈ വാക്യരീ 

തിയിലൂടെ ചടുലത സൃഷ്ടിച്ചെടുക്കാന്‍ കഴിയുന്നു. അതിശയോക്തി പ്രകടിപ്പിക്കു 

ന്നതിന്‌ പകരം നാടകീയത സുൃഷ്ടിച്ചെടുക്കാനാണ്‌ ഈ രചനാരീതിയിലൂടെ ലേഖ 

കന്‍ ശ്രമിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. ഒപ്പം ചെറുതും വലുതുമായ വാക്യങ്ങളിലൂടെ വായനയ്ക്ക്‌ 

അനുകൂലമായ താളം സൃഷ്ടിക്കാനും കഴിയുന്നു. 

“വലിയ കൃഷിക്കളങ്ങളും അവയ്ക്ക്‌ നടുവില്‍ ഒറ്റപ്പെട്ട വീടുകളും” ഈ 

വാര്‍ത്തയിലെ അപൂര്‍ണമായ രൊ വാക്യമാണിത്‌. തുടര്‍ന്ന്‌ കുറച്ചുവാചകങ്ങള്‍ക്കു 

ശേഷം “സംഘം വീട്‌ വളഞ്ഞു” എന്ന വാക്യം കാണാം. വലിയ വാചകങ്ങള്‍ക്കിട 

യില്‍ ചെറിയ വാക്യങ്ങളും ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുകയാണിവിടെ. ഇങ്ങനെയുള്ള വാ 

കൃരചന വായനയുടെ താളത്തെപ്പോലും സ്വാധീനിക്കുന്നതായി കാണാം. 

൭.2.1.ഇ. ആഖ്യാനഘടന 

കായികാഖ്യാനങ്ങളെപ്പോലെത്തന്നെ സംഭവഘടന, വ്യവഹാരഘടന എന്നി 

വയിലധിഷ്ഠിതമാണ്‌ കുറ്റകൃത്യവാര്‍ത്തകളുടേയും അഖ്യാനഘടന. സംഭവഘടന
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യില്‍നിന്ന്‌ വ്യവഹാരഘടനയിലേയ്ക്കുള്ള ചുവടുമാറ്റത്തിനിടിയിലാണ്‌ ആഖ്യാന 

ഘടന രൂപംകൊള്ളുന്നത്‌. 

കുറ്റകൃത്യം നടക്കുന്നതിന്‌ മുമ്പ്‌ കുറ്റകൃത്യം ചെയ്യുന്ന ആള്‍ സംഭവം ആ 

സൂധ്രണം ചെയ്യുന്നതും തുടര്‍ന്നുള്ള ശ്രമവുമാണ്‌ സംഭവഘടനയിലുള്ള ആഖ്യാന 

ത്തിന്റെ തുടക്കമായി വരുന്നത്‌. ഒരു കൊലപാതകത്തിന്റെ തുടക്കംമുതല്‍ ഒടു 

ക്കംവരെ വിവരിക്കുന്ന രീതി കുറ്റകൃത്യ ആഖ്യാനങ്ങളില്‍ പൊതുവായി ഉപയോഗി 

ച്ചുകാണാം. പ്രതിയെ അറസ്റ്റ്‌ ചെയ്തുകഴിഞ്ഞാല്‍ ചോദ്യംചെയ്യലില്‍ വെളിവാകു 

ന്ന കാര്യങ്ങള്‍ സംഭവഘടനയില്‍ത്തന്നെ അവതരിപ്പിക്കുന്ന രീതിയും പിന്തുടര്‍ന്നു 

പോരാറ്റ്‌. 

” ഭീതിജനകമായ ഒരു സിനിമയെ വെല്ലുന്നരീതിയിലായിരുന്നു പ്രവീണ്‍ വ 

ധം ഷാജി ആസുത്രണം ചെയ്തത്‌. പക്ഷേ, എവിടെയോ ഒന്ന്‌ പാളി. അത്‌ ഷാജി 

യെ നയിച്ചത്‌ ജയിലറയിലേയ്ക്കായിരുന്നു. കൈവിലങ്ങുമണിഞ്ഞ്‌ പാളിപ്പോയ 

സംവിധാനത്തെക്കുറിച്ച്‌ ഷാജി പറഞ്ഞതിങ്ങനെ: 

രംഗം ഒന്ന്‌: ര്‌ മാസങ്ങള്‍ക്കുമുമ്പ്‌ ഒരു ദിനം. ഷാജിയുടെ പള്ളുരിത്തിയിലെ വീട്‌. 

വീട്ടിലെത്തിയ ബന്ധുക്കളോട്‌ ഷാജി പറഞ്ഞു. “ഞാന്‍ പ്രവീണിന്‌ വോി ഒരു പുതി 

യ കാറ്‌ വാങ്ങി. അത്‌ അവന്‍ മാത്രം ഓടിച്ചാല്‍ മതി”. 

രംഗം ര്‌: ഒരു മാസം മുമ്പ്‌ ഷാജിയുടെ വസതി. വീട്ടില്‍ ഷാജിയുടെ ഭാര്യ ഷാദി 

യുടെ ബന്ധുക്കളും (പവീണിന്റെ ബന്ധുക്കളും. ഇവര്‍ക്കുനേരെ ഷാജി ആക്രോശി 

ക്കുന്നു. ഭാര്യയുമായ പ്രവീണ്‍ നടത്തിയ അവിഹിത ബന്ധം കയ്യോടെ പിടികൂടിയ 

ഷാജിയുടെ മാനേജര്‍ അജി സമീപത്ത്‌. എല്ലാവരും കേള്‍ക്കെ ഷാജി വിളിച്ചുപറ 

യുന്നു “നിന്നെ ഞാന്‍ വെട്ടിനുറുക്കും”. പകതീരാതെ ഷാജി ഭാര്യ ഷാദിയെയും (al 

വീണിനേയും ബന്ധുക്കളുടെ മുന്നിലിട്ട്‌ മര്‍ദ്ദിച്ചു. ഇനി ഇവിടെ കുപോകരുതെന്ന്‌ 

ആജ്ഞയും. പ്രവീണുമൊത്ത്‌ ബന്ധുക്കള്‍ കോട്ടയത്തേയ്ക്ക്‌ മടങ്ങി. 

രംഗം മുന്ന്‌: ജനവരി ഒന്നിന്‌ പള്ളുരുത്തി സറ്റേഷന്‍ മുന്നില്‍ പാര്‍ക്ക്‌ ചെയ്തിരുന്ന 

ഷാജിയുടെ തുമ്പുങ്കല്‍ ബസ്സിനുള്‍വശമാണ്‌ രംഗം. ബസില്‍ കയറിയ പ്രവീണ്‍
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സ്റ്റീരിയോ അഴിക്കുന്നു. ചോദ്യംചെയ്ത ജീവനക്കാരോട്‌ ഇത്‌ എന്റേയാണെന്ന 

റുപടി. തന്നെ ഒറ്റിയ അജിയെ വെറുതെ വിടില്ലെന്ന്‌ ഭീഷണിയും. 

രംഗം നാല്‍: മുമ്പ്‌ പറഞ്ഞ അതേസ്ഥലം. സമയം വൈകുന്നേരം. പ്രവീണിന്റെ 

ഭീഷണി അജിയെ ബസിലെ ജീവനക്കാര്‍ ധരിപ്പിക്കുന്നു. ഈ വിവരം ഷാജിക്ക്‌ 

കൈമാറുന്നു. അവനെ തകര്‍ക്കുമെന്ന്‌ ഷാജിയുടെ പ്രഖ്യാപനം. 

രംഗം അഞ്ച്‌: വല്യാട്‌ പോളച്ചിറയ്ക്കല്‍ കൊച്ചുമോന്റെ പുരയിടം. ദിവസം ജനവരി 

23 രാവിലെ 11 മണി. ഷാജിയുടെ ബസിലെ മറ്റൊരു ജീവനക്കാരനായ പ്രിന്‍സിന്റെ 

വിവാഹത്തിനെത്തിയ ഷാജി അമേരിക്കയിലേയ്ക്ക്‌ പോകുന്ന ബന്ധു കൊച്ചു 

മോനും കുടുംബവും എന്നാണ്‌ മടങ്ങുന്നതെന്ന്‌ മനസ്സിലാക്കുന്നു. കൊലപാത 

കം നടത്തിയാല്‍ മറവുചെയ്യാന്‍ പറ്റിയ സ്ഥലം ഉഠോ എന്ന്‌ രംഗനിരീക്ഷണം. തുടര്‍ 

ന്ന്‌ കല്യാണത്തിന്‌ ഷാജിയും പ്രവീണും ര്‌ സമയത്ത്‌ ചെല്ലുന്നു. സുഹൃത്തുക്ക 

ളോടായി ഇരുവരുടേയും കുത്തുവാക്കുകള്‍. 

രംഗം ആറ്‌: സ്ഥലം പള്ളുരിത്തിയിലെ രഹസ്യ സങ്കേതം. കുപ്രസിദ്ധഗുാത്തലവന്‍ 

പ്രിയനും ഷാജിയുമായി രഹസ്യ ചര്‍ച്ച. പ്രതിയോഗിയെ വകവരുത്താന്‍ ഷാജിക്ക്‌ 

പ്രിയന്‍ സഹായം വാഗ്ദാനം ചെയ്യുന്നു. കൂട്ടാളികളേയും വേണമെങ്കില്‍ നല്‍കാ 

മെന്ന്‌ പ്രിയന്‍. അടുത്തതായി പ്രവീണിനെ എങ്ങനെ സ്ഥലത്തെത്തിക്കുമെന്ന്‌ ആ 

ലോചന. പിന്നീട്‌ തീരുമാനക്കാനെന്നുറച്ച്‌ ചര്‍ച്ച അവസാനിപ്പിക്കുന്നു. 

രംഗം ഏഴ്‌: ഫിബ്രവരി ആദ്യവാരം. ഷാജിക്ക്‌ ഒരു അജ്ഞാത ഫോണ്‍ സന്ദേശം. 

ഷാജിയുടെ ഭാര്യ ഷാദിയുടെ പേരിലുള്ള നാല്‍ ബസ്സുകള്‍ പ്രവീണിന്‌ നല്‍കുന്നത്‌ 

സംബന്ധിച്ച്‌ ഷാദിയും പ്രവീണും എറണാകുളം ആര്‍.ടി.ഒ ഓഫീസില്‍ എത്തിയെ 

ന്നായിരുന്നു സന്ദേശം. ഇതോടെ ഷാജിയുടെ ഉള്ളില്‍ എരിഞ്ഞുകിടന്നിരുന്ന പ്രതി 

കാരത്തിന്റെ കനല്‍ ആളിക്കത്താന്‍ തുടങ്ങി. 

പ്രവീണ്‍ പിണങ്ങിയതിന്‌ ശേഷം നിഴലായി കൂടിയ ബിനുവിനെ ഷാജി വിളി 

ക്കുന്നു. പ്രവീണിനെ എന്ത്‌ മാര്‍ഗ്ുത്തിലൂടെയും തന്റെ അടുക്കലെത്തിക്കണമെ 

ന്ന്‌ നിര്‍ദ്ദേശം.
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രംഗം എട്ട്‌: ഫി(രവരി 15-ന്‌ മുന്ന്‌ മണിക്ക്‌ ഏറ്റുമാനൂര്‍ ടൌണ്‍. മുന്‍ധാരണയനുസ 

രിച്ച്‌ ബൈക്കുമായി ഏറ്റുമാനൂരിലെത്തിയ ബിനുവുമായി പ്രവീണ്‍ കോട്ടയത്തേയ്‌ 

ക്ക്‌. മോഹന്‍ലാലിന്റെ ആരാധകനായ പ്രവീണിനോട്‌ “ഉദയനാണ്‌ താരം” എന്ന 

സിനിമ കാണാമെന്ന്‌ യാത്രാമദ്ധ്യേ ബിനു അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. 

രംഗം ഒമ്പത്‌: ആന്ദ്‌ തിയ്യേറ്ററില്‍ സെക്കന്റ്‌ ഷോക്കിടെ പലതവണ തനിക്ക്‌ ക്ഷീണ 

മെന്ന്‌ ബിനുവിനോട്‌ പ്രവീണ്‍. സിനിമ കുകഴിഞ്ഞ്‌ നഗരത്തില്‍ത്തന്നെയുള്ള ബാ 

റിലേയ്ക്ക്‌ ബൈക്കില്‍ പ്രവീണും ബിനുവും എത്തുന്നു. രുപേരും മദ്യപിക്കുന്നു. 

രാത്രി 12.20-ന്‌ നഗരത്തില്‍നിന്ന്‌ പ്രവീണും ബിനുവും ബൈക്കില്‍ ഏറ്റുമാനൂരിലേ 

യ്ക്ക്‌ മടങ്ങുന്നു. യാത്രാമദ്ധ്യേ ബിനു മൊബൈലില്‍ പുറപ്പെട്ടതായി ആര്‍ക്കോ സ 

ന്ദേശം നല്‍കുന്നു. 

സംഭ്രാന്തി കഴിഞ്ഞപ്പോള്‍ ഇവര്‍ സഞ്ചരിച്ച ബൈക്കിന്‌ പുറകില്‍ ഒരു പച്ച മാരുതി 

വാന്‍. ഏറ്റുമാനൂര്‍ക്ക്‌ പോകേതിന്‌ പകരം മെഡിക്കല്‍ കോളേജ്‌ ഭാഗത്തേയ്ക്ക്‌ തി 

രിഞ്ഞപ്പോള്‍ പ്രവീണിന്‌ സംശയം. ഒരാളെ കാണാനു' എന്ന മറുപടി. 

രംഗം പത്ത്‌: രാത്രി 12.30-ന്‌ മെഡിക്കല്‍ കോളേജിന്‌ സമീപം ചെമ്മനംപടി. 

ബിനുവും പ്രവീണും സഞ്ചരിച്ചിരുന്ന ബൈക്കിന്‌ മുന്നില്‍ കയറ്റി മാരുതി വാന്‍ നി 

റുത്തി. വാനില്‍നിന്നിറങ്ങിയ ഷാജിയും പ്രിയനും ബലമായി പ്രവീണിനെ വാനില്‍ 

കയറ്റുന്നു. വാന്‍ മെഡിക്കല്‍ കോളേജ്‌ ഭാഗത്തേയ്ക്ക്‌. രാത്രി 12.40-ന്‌ ഗാന്ധിന 

ഗര്‍ സ്‌കൂള്‍ ഓഫ്‌ മെഡിക്കല്‍ സയന്‍സിന്‌ മുന്‍വശം വാന്‍ നിര്‍ത്തുന്നു. പ്രവീണി 

ന്റെ മടിയിലേയ്ക്ക്‌ രെ കെട്ട്‌ നോട്ട്‌ വിതറി. ഈ തുകകെഴ്‌ നീ മുംബൈയ്ക്കോ 

മറ്റൊ പോയ്ക്കൊള്ളണമെന്ന്‌ ആജ്ഞ. ഇപ്പോള്‍തന്നെ യാത്രയെക്കുറിച്ച്‌ സൂചിപ്പി 

ച്ച കത്തെഴുതിനല്‍കണമെന്ന്‌ ഷാജി ആവശ്യപ്പെടുന്നു. പറഞ്ഞപ്രകാരം കത്തെഴു 

തിക്കഴിഞ്ഞപ്പോള്‍ പ്രവീണിന്റെ കഴുത്തില്‍ ചുറ്റിയിരുന്ന തോര്‍ത്ത്‌ മുറുക്കാന്‍ പ്രി 

യനോട്‌ ഷാജിയുടെ നിര്‍ദ്ദേശം. 

രംഗം പതിനൊന്ന്‌: പുലര്‍ച്ചെ 1.10-ന്‌ വല്യാട്‌ പോളച്ചിറയ്ക്കല്‍ പുരയിടം. 

വാനില്‍നിന്നിറക്കിയ പ്രവീണിന്റെ മൃതദേഹം വാഴകളുടെ മറവില്‍ നിലത്ത്‌ കി
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ടത്തി. പിന്നീട്‌ കൊടുവാള്‍ ഉപയോഗിച്ച്‌ പ്രവീണിന്റെ കഴുത്ത്‌ ഷാജി ഛേദിച്ചു. ക 

ഴുത്ത്‌ മുറിക്കാന്‍ മുന്ന്‌ പ്രാവശ്യം വെട്ടിവന്നു. 

ഇതുകഴിഞ്ഞ്‌ ഷാജിയുടെ കയ്യില്‍നിന്ന്‌ കൊടുവാള്‍വാങ്ങി മൃതദേഹത്തിന്റെ മറ്റ്‌ 

അവയവങ്ങള്‍ പ്രിയന്‍ മുറിച്ചുമാറ്റി.......2:. 

നടന്ന കൃതൃത്തിന്റെ തുടക്കം മുതല്‍ ഒടുക്കം വരെ രംഗാവതരണത്തോടെ 

ചിത്രീകിരിച്ചിരിക്കുകയാണ്‌ ഈ വാര്‍ത്തയില്‍. സംഭവഘടനയിലുള്ള ആഖ്യാനരീ 

തിക്ക്‌ മികച്ച ഉദാഹരണമാണ്‌ ഇത്‌. 

ഭര്‍ത്താവിനെ കൊലയ്ക്ക്‌ കൊടുത്തത്‌ നവവധുവിന്റെ കുറിപ്പടി" എന്ന 

വാര്‍ത്തയും സംഭവഘടനയിലധിഷ്ഠിതമാണ്‌. 

മൂന്നാര്‍: ഭാരൃയും കാമുകനും ചേര്‍ന്ന്‌ അനന്തരാമനെ കൊലപ്പെടുത്തിയത്‌ 

കൃത്യമായ പദ്ധതിയനുസരിച്ച്‌. ഏഴുദിവസം മുമ്പ്‌ നടന്ന കല്യാണത്തിന്‌ ശേഷം 

ധുവിധുവിനായി കേരളത്തിലേയ്ക്ക്‌ വരാമെന്ന്‌ അനന്തരാമനും ഭാര്യ വിദ്യയും തീ 

രുമാനിച്ചു.....”. ഈ തീരുമാനത്തില്‍നിന്നാണ്‌ വാര്‍ത്താഖ്യാനത്തിന്റെ തുടക്കം. 'മൂ 

ന്നാറില്‍ വിജനമായ സാകര്യം ഒത്തുചേര്‍ന്നപ്പോള്‍ ആനന്ദും അന്‍പുരാജും 

കൃത്യം നിര്‍വഹിക്കുകയും ചെയ്തു. മൂന്നാറില്‍ വെച്ച്‌ കൊലപാതകം നടത്താന്‍ 

സാധിച്ചില്ലെങ്കില്‍ തിരുവനന്തപുരത്ത്‌ വെച്ച്‌ ചെയ്യാനായിരുന്നു പദ്ധതി”. ഈ പദ്ധ 

തിയിലേയ്ക്ക്‌ വാര്‍ത്തയ്ക്ക്‌ പ്രവേശിക്കോിവന്നില്ല. അതിന്‌ മുമ്പേ കൃത്യം പൂര്‍ത്തി 

യാക്കാനായി. ഇവിടെ വെച്ചാണ്‌ വാര്‍ത്ത അവസാനിക്കുന്നത്‌. 

ഒരു സംഭവത്തിന്റെ വാര്‍ത്തയില്‍നിന്നുപരി പ്രതിയെ അറസ്റ്റ്ചെയ്യുമ്പോള്‍ 

ചുരുളഴിയുന്ന നിരവധി കര്യങ്ങളുമായി ബന്ധപ്പെട്ടാണ്‌ സംഭവഘടനയിലുള്ള ആ 

ഖ്യാനത്തിന്റെ നിലനില്‍പ്പ്‌, പോലീസിന്റെ ചോദ്യംചെയ്യലില്‍ വെളിവാകുന്ന സംഭ 

വപരമ്പരകളാണ്‌ ഇതിന്‌ ആധാരമായി വരുന്നത്‌. പ്രമാദമായ കേസുകളില്‍ കോട 

തി വിധിക്കുശേഷം പ്രതിയെ ശക്ഷിച്ചാല്‍ സംഭവാഖ്യാനത്തിന്‌ പ്രസക്തിയുഠാകും. 

അപ്പോഴും സംഭവഘടനയില്‍ത്തന്നെ വാര്‍ത്താഖ്യാനം നിര്‍വ്ൃഹിക്കാറു്‌. 

സംഭവത്തെ അതേരീതിയില്‍ത്തന്നെ ഭാഷാവ്യവഹാരമാക്കിമാറ്റുകയാണ്‌
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സംഭവഘടനയില്‍ ചെയ്യുന്നത്‌. എന്നാല്‍ കായികാഖ്യാനസാധ്യതകള്‍ ഉപയോഗിച്ച്‌ 

വ്യത്യസ്ത ആഖ്യാന സങ്കേതങ്ങളിലൂടെ ഒരു സംഭവത്തെ അവതതരിപ്പിക്കാനുള്ള 

ശ്രമമാണ്‌ വ്യവഹാരഘടനയിലൂടെ നിര്‍വഹിക്കുന്നത്‌. 

പ്രതി ആരാണെന്ന്‌ കത്തൊെുകയും കൃത്ൃത്തെക്കുറിച്ചുള്ള വിശദവിവരങ്ങള്‍ 

ചോദ്യംചെയ്യലില്‍നിന്ന്‌ വെളിവാകുകയും ചെയ്യുമ്പോഴാണ്‌ സംഭവഘടനയിലുള്ള 

ആഖ്യാനത്തിന്‌ പ്രസക്തി വര്‍ധിക്കുന്നത്‌. എന്നാല്‍ അതുവരെ ഘട്ടംഘട്ടമായുഠാകു 

ന്ന വെളിപ്പെടുത്തലുകളുടെ വാര്‍ത്തകളില്‍ വൃവഹാരഘടനയിലൂടെയാണ്‌ സംഭ 

വം വിവരിക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നത്‌. 

ചുരുളഴിയാനുള്ള നിരവധി സംഭവങ്ങളിലേയ്ക്കുള്ള ചുപലകകളാണ്‌ 

ഇത്തരം വാര്‍ത്തകള്‍. നടന്ന സംഭവത്തിന്റെയും തുടര്‍ന്നുള്ള പോലീസ്‌ അന്വേഷ 

ഞണത്തിന്റെയും ഉള്ളറകളിലേയ്ക്കാണ്‌ ഈ വാര്‍ത്തകള്‍ ചുരുളഴിഞ്ഞ്‌ നോക്കുന്ന 

ത്‌. പ്രവീണിന്റെ തല കത്തി: ഷാജി അറസ്റ്റില്‍ ”-എന്നവാര്‍ത്ത ഉദാഹരണമാണ്‌. 

കൊച്ചി: ഡി.വൈ.എസ്‌.പി ആര്‍. ഷാജി പ്രതിയായ കൊലക്കേസില്‍ ഉള്‍ 

പ്പെട്ട ഏറ്റുമാനൂര്‍ മേവക്കാട്‌ പ്രവീണിന്റെ തല ഇന്നലെ ഉച്ചയ്ക്ക്‌ നേവല്‍ ബേസി 

ലെ നേവല്‍ഷിപ്പ്‌ റിപ്പയറിംങ്‌ യാര്‍ഡിന്റെ കരയില്‍ കത്തി. ഷാജിയേയും സഹാ 

യിയായ ഏറ്റുമാനൂര്‍ സ്വദേശി ബിനുവിനേയും പോലീസ്‌ അറസ്റ്റ്ചെയ്തു. 

കൊലപ്പെടത്തിയ ശേഷം പ്രവീണിന്റെ ശരീരഭാഗങ്ങള്‍ പലയിടത്തും ഉപേ 

ക്ഷിക്കുകയായിരുന്നു. അതില്‍ തല ലഭിച്ചതോടെയാണ്‌ പ്രവീണ്‍ ആണ്‌ മരിച്ചതെ 

ന്നുള്ള ശക്തമായ തെളിവ്‌ ലഭിച്ചത്‌. പ്രവീണിനെ കൊലപ്പെടുത്തിയതുമായി ബന്ധ 

പ്പെട്ട്‌ നിരവധി വാര്‍ത്തകള്‍ വന്നതിന്റെ തുടര്‍ച്ചയാണ്‌ ഈ വാര്‍ത്തയും. 

ഡി.വൈ.എസ്‌.പി ആര്‍. ഷാജിയെ അറസ്റ്റ്‌ ചെയ്ത കാര്യം ഈ വാര്‍ത്തിയില്‍ത്ത 

ന്നെയാണ്‌ നല്‍കിയിട്ടുള്ളത്‌. എന്നാല്‍ തലകത്തിയെന്നതാണ്‌ വാര്‍ത്തയുടെ തുട 

ക്കത്തില്‍ കൊടുത്തത്‌. 

ഈ കൊലപാതകക്കേസുമായി ബന്ധപ്പെട്ടുായ മറ്റ വാര്‍ത്തകള്‍ക്കും വ്യവ 

ഹാരഘടനയിലുായ ആഖ്യാനസ്വഭാവം കത്തൊം. അക്കാലത്തിറങ്ങിയ ഒരു സിനിമ
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യുടെ തനിയാവര്‍ത്തനമാണ്‌ പ്രവീണ്‍ വധക്കേസെന്ന്‌ അവതരിപ്പിക്കുകയാണ്‌ ലേ 

ഖകന്‍. “പ്രവീണ്‍ വധം: സ്റ്റോപ്പ്‌ വയലന്‍സ്‌ എന്ന ചിത്രത്തിന്റെ തനിയാവര്‍ത്തനം" 

എന്നതാണ്‌ വാര്‍ത്തയുടെ തലക്കെട്ട്‌. 

“കൊച്ചി: അധോലോകവും നിയമപാലകരും ഒത്തുചേര്‍ന്ന്‌ പണവും 

പെണ്ണും സ്വന്തമാക്കാന്‍ നടത്തുന്ന വിക്രിയകളും കുടിപ്പകയും ചിത്രീകരിച്ച “സ്റ്റോ 

പ്‌ വയലന്‍സ്‌” സിനിമയുടെ ഇതിവൃത്തവുമായി പ്രവീണ്‍ വധക്കേസിന്‌ സാമൃ 

മേറെ. ഡി.വൈ.എസ്‌.പി ഷാജിയെപ്പോലുള്ള ഒരു കഥാപാത്രം ചിത്രത്തിലു.....”27 ഇ 

ങ്ങനെയാണ്‌ വാര്‍ത്ത തുടങ്ങുന്നത്‌. 

മൂന്നാറില്‍നിന്ന്‌ വിളിച്ച ഓട്ടോ ഡ്രൈവര്‍ അന്‍പഴകന്റെ മൊബൈല്‍ വഴി 

കൊലപാതകത്തിന്‌ ക്ഷണിച്ച സംഭവം ക്േേന്ദ്രീകരിച്ചെഴുതിയ “കൊലപാതകത്തിന്‌ 

ക്ഷണം ഡ്രൈവറുടെ മൊബൈലില്‍ വ്യവഹാരഘടനയിലുള്ള ആഖ്യാനസ്വഭാവ 

മാണ്‌ പ്രകടിപ്പിക്കുന്നത്‌. 

“മൂന്നാര്‍: അനന്തരാമനെ കൊലപ്പെടുത്തിയ ഭാര്യാകാമുകനും കൂട്ടുകാരനും 

വിദ്യാലക്ഷ്മിയുമായി ബന്ധപ്പെട്ടത്‌ മുന്നാറില്‍നിന്ന്‌ വിളിച്ച ഓട്ടോഡ്രൈവര്‍ 

അന്‍പഴകന്റെ ബി.എസ്‌.എന്‍.എല്‍ കണക്ഷനുള്ള മൊബൈല്‍ വഴി. ആനന്ദിന്റെ 

എയര്‍ടെല്‍ മൊബൈലിന്‌ മുന്നാറില്‍ റേഞ്ച്‌ ഇല്ലാത്തത്‌ മുലമാണ്‌ അന്‍പഴകന്റെ 

മൊബൈല്‍ കടം എടുക്കോിവന്നത്‌. പതിനെട്ടിന്‌ 11.06ന്‌ ഈ മൊബൈലിലേയ്ക്ക്‌ 

“ഇന്‍ കുള ലേയ്ക്ക്‌” എന്ന മെസേജ്‌ എത്തി. കുള ഡാമില്‍ ബോട്ടിങിന്‌ ശേഷം 

ആനന്ദിന്റെ കാമുകി വിദ്യാലക്ഷ്മി 9444794181 നമ്പറുള്ള മൊബൈലില്‍നിന്ന്‌ അയ 

ച്ചതാണിത്‌. കൊലപാതകത്തിനുള്ള ക്ഷണമായിരുന്നു ഇത്‌.....” 

കൊലപാതകത്തിന്‌ മുമ്പ്‌ കൃത്യം നടത്തുന്നതിന്‌ ക്ഷണിക്കുന്നിടത്തുനിന്ന്‌ 

തുടങ്ങുന്ന വാര്‍ത്താഖ്യാനത്തിന്റെ തുടക്കമാണിത്‌. കേസ്‌ തെളിഞ്ഞതിന്‌ ശേഷണ 

മാണ്‌ ഈ വാര്‍ത്ത എഴുതുന്നത്‌. 

“ അന്‍പഴകന്റെ മൊബൈലില്‍ ഡിലീറ്റ്‌ ചെയ്യാതെ സൂക്ഷിച്ച മെസേജുകള്‍
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പോലീസിന്‌ വിലപ്പെട്ട തെളിവാകുകയും ചെയ്തു”. ഈ വാചകത്തോടെയാണ്‌ 

വാര്‍ത്ത അവസാനിക്കുന്നത്‌. 

വ്യവഹാര ഘടനയില്‍ ലഭിച്ച വാര്‍ത്താഖ്യാനത്തിന്‌ മറ്റൊരു മികച്ച ഉദാഹര 

ണമാണ്‌ “എന്റെ അച്ഛനെ ആരാ ഇങ്ങനെ ചെയ്തത്‌?” എന്ന വാര്‍ത്ത". രാവിലെ സ്‌ 

കൂളിലേയ്ക്ക്‌ ഒരുക്കിവിട്ട അച്ഛന്‍ ജീവനറ്റ കിടക്കുന്ന കാഴ്ച കാണാന്‍ മകള്‍ ആ 

സ്പ്രതിയിലെത്തുമ്പോഴുഠാകുന്ന രംഗങ്ങളാണ്‌ ഈ വാര്‍ത്താഖ്യാനത്തിന്‌ ആധാരം. 

ചങ്ങനാശ്ശേരി: എ.എസ്‌.ഐ എം.സി ഏലിയാസിന്റെ മരണം അവിശ്വസനീ 

യമായിരുന്നു; ചങ്ങനാശ്ശേരി പട്ടണത്തിന്‌. പെരുന്ന എന്‍.എസ്‌.എസ്‌ മെഡിക്കല്‍ മി 

ഷന്‍ ആശുപ്രതിയിലെ ഇന്റന്‍സീവ്‌ കെയര്‍ യൂണിറ്റിനുള്ളില്‍ 46 കാരനായ ഏലി 

യാസ്‌ മരിച്ചുകിടക്കുന്നു. തലയ്ക്കുപിന്നില്‍ വടികൊടിച്ചതിന്റെ കറുത്തിരുപാട്‌. ആ 

സ്പ്രതിമുറ്റത്ത്‌ വന്‍ ജനക്കൂട്ടം. ഇതിനിടയില്‍ ഒരു ജീപ്പ്‌ വന്നുനിന്നു....... 

സംഘര്‍ഷത്തില്‍ കൊല്ലപ്പെട്ട എം.സി ഏലിയാസിന്റെ മുത്തമകളായ ഒമ്പ 

താംക്ലാസുകാരി ഷെറിന്‍ അച്ഛന്റെ ചേതനയറ്റ ശരീരം കാണാനെത്തുന്ന രംഗമാണ്‌ 

ഈ വാര്‍ത്തയുടെ അടിസ്ഥാനം. 

” ആസ്പത്രി മുറ്റത്ത്‌ വന്‍ ജനക്കൂട്ടം. ഇതിനിടയില്‍ ഒരു ജീപ്പ്‌ വന്നുനിന്നു. 

ഉള്ളില്‍നിന്ന്‌ ഒരു കന്യാസ്ര്രി ഉള്‍പ്പെടെ ചില അധ്യാപകര്‍ പുറത്തിറങ്ങി. അവര്‍ 

ക്കുപിന്നില്‍ പേടിച്ചര ഒമ്പതാംക്ലാസുകാരി ഇറങ്ങിവന്നു-ഷെറിന്‍. എം.സി ഏലിയാ 

സിന്റെ മകള്‍... 

പെരുന്ന എന്‍.എസ്‌.എസ്‌ മെഡിക്കല്‍ മിഷന്‍ ആസ്പ്രതിയുടെ ഇന്റന്‍സീവ്‌ 

കെയര്‍ യൂണിറ്റിനുള്ളില്‍ 46 കാരനായ ഏലിയാസ്‌ മരിച്ചുകിടക്കുന്നിടത്താണ്‌ ആ 

ഖ്യാനത്തിന്റെ തുടക്കം. തുടര്‍ന്ന്‌ മകള്‍ കാണാന്‍ വരുമ്പോഴുഠാകുന്ന രംഗങ്ങളാണ്‌ 

അവതതരിപ്പിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. 

“എന്റെ അച്ചനെ ആരാ ഇങ്ങനെ ചെയ്തത്‌? അച്ഛന്‍ മരിച്ചുപോയോ അമ്മേ? 

രാവിലെ സ്‌കൂളില്‍ പോയപ്പോള്‍ ഞാന്‍ കതല്ലേ അച്ഛനെ' കരഞ്ഞുകെഠ്‌ അച്ഛന്റെ 

തലപിടിച്ചുകുലുക്കിക്കൊ മകള്‍ ചോദിച്ചു” കുനിന്നവരെപ്പോലും കരയിപ്പിക്കുന്ന
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ആ ചോദ്യമാണ്‌ വാര്‍ത്തയുടെ കേന്ദ്രം. തുടര്‍ന്ന്‌ “പോസറ്റ്‌ മോര്‍ട്ടത്തിന്‌ കൊപോ 

കാന്‍ മൃതശരീരമെടുത്തപ്പോള്‍ എല്ലാ നിയന്ത്രണവും വിട്ട്‌ അവര്‍ വാവിട്ട നിലവി 

ളിച്ചു. ആ സമയത്ത്‌ പുറത്ത്‌ ഹര്‍ത്താല്‍ ആസുത്രണം ചെയ്യുകയായിരുന്നു രാഷ്്രീ 

യ സംഘടനകള്‍” ഇങ്ങനെയാണ്‌ ഈ വാര്‍ത്ത അവസാനിക്കുന്നത്‌. 

തുടക്കം, മധ്യം, ഒടുക്കം എന്നക്രമത്തിലുള്ള വ്യവഹാര ഘടനയിലാണ്‌ ഈ 

വാര്‍ത്തയുടെ ആഖ്യാനം നിര്‍വഹിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. വാര്‍ത്ത അവസാനിപ്പിക്കുന്ന വാച 

കം ഏറെ പ്രസക്തവും ചിന്തിപ്പിക്കുന്നതുമാണ്‌. വികാരത്തെ അനുക്രമം വളര്‍ത്തി 

ചിന്തയിലേയ്ക്കെത്തിക്കുന്ന ഈ രീതി ശ്രദ്ധേയമാണ്‌. സാമൂഹ്യമായ കാപട്യങ്ങ 

ളെ പുറത്തുകെഠുവന്ന്‌ അതേപ്പറ്റി വായനക്കാരെ ബോധവാന്മാരാക്കുകയും ചിന്തി 

പ്പിക്കുകയും ചെയ്യാന്‍ ഇത്തരം വാര്‍ത്തകള്‍ക്കു കഴിയുന്നു. 

5.2.1.എഫ. ആഖ്യാനസ്വഭാവം 

വായനയെ സ്വാധീനിക്കുന്നതിലാണ്‌ ആഖ്യാനത്തിന്റെ സ്വഭാവം പ്രകടമാകു 

ന്നത്‌. വായനയെ സ്വാധീനിക്കണമെങ്കില്‍ വാര്‍ത്ത വായനക്കാരന്‍ സ്വീകാര്യമായി 

തോന്നണം. അതിന്‌ വോിയാണ്‌ വാര്‍ത്തയുടെ അവതരണരീതിയില്‍ മാത്രം “ക 

ഥ"യുടെ സ്വഭാവ സവിശേഷതകള്‍ സ്വാംശീകരിക്കുന്നത്‌. വാര്‍ത്തയില്‍ ഒളിഞ്ഞിരി 

ക്കുന്ന വസ്തുതകളെ വായനക്കാരന്‌ സ്വീകാര്യമായ രീതിയില്‍ ചിട്ടപ്പെടുത്തുമ്പോ 

ഓണ്‌ അതിന്‌ ആഖ്യാനപ്രതപ്രവര്‍ത്തനത്തിന്റെ സ്വഭാവം കൈവരുന്നത്‌. 

കല്‍പ്പിത കഥനരീതി അവലംബിച്ചുകൌൊ എങ്ങനെ വാര്‍ത്ത അവതരിപ്പിക്കാ 

മെന്ന കത്തെലാണ്‌ വാര്‍ത്തയെ കൂടുതല്‍ വായനാക്ഷമമാക്കിയത്‌. കഥാപാത്ര 

ങ്ങളും രംഗസജ്ജീകരണവും കാലത്തിന്റെ ചലനങ്ങളും അതിന്‌ വോി വാര്‍ത്തയില്‍ 

ഉപയോഗിച്ചു. പഞ്ചേന്ദ്രിയങ്ങള്‍കെഠ്‌ വാര്‍ത്ത അനുഭവവേദ്യമാക്കിക്കൊടുക്കുക 

യെന്നതാണ്‌ ലക്ഷ്യം. 

“സപ്തംബര്‍ 30 വെള്ളിയാഴ്ച പുലര്‍ച്ചെ ഒരുമണിയോടെ കേരളത്തില്‍നി 

ന്നുള്ള പോലീസ്‌ സംഘം അതീവ രഹസ്യമായി തമിഴ്നാട്ടില്‍ ആനമലയ്ക്കടുത്തു 

ളള തമ്മാംപതിയിലെത്തുന്നു. അധികം ആള്‍പ്പാര്‍പ്പില്ലാത്ത പ്രദേശം. വലിയ കൃഷി
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ക്കളങ്ങളും അവയ്ക്കുനടുവില്‍ ഒറ്റപ്പെട്ട വീടുകളും. വാഹനങ്ങളില്‍ വന്നിരുന്ന 

പോലീസ്‌ സംഘം കുറെ യാത്രചെയ്ത ശേഷം സംഘത്തിലുായിരുന്നവര്‍ വാഹന 

ത്തില്‍നിന്നിറങ്ങി കാല്‍നടയായി മുന്നോട്ടുനീങ്ങി. തമ്മാംപതിയില്‍ ഷണ്‍മുഖ ഗൌ 

൪ എന്നയാളുടെ വിശാലമായ തെങ്ങിന്‍ തോപ്പിന്‌ നടുവില്‍ സ്ഥിതിചെയ്യുന്ന ചെറി 

യ വീടായിരുന്നു ലക്ഷ്യം. സംഘം വീട്‌ വളഞ്ഞു. വീടിന്‌ പുറത്തുകിടന്നിരുന്ന 

ആള്‍ ഉണര്‍ന്ന്‌ ബഹളമുക്കിയെങ്കിലും പോലീസ്‌ വാതില്‍ തള്ളിത്തുറന്ന്‌ അക 

ത്തുകടന്നു. കേരളത്തില്‍ കോളിളക്കം സൃഷ്ടിച്ച കണിച്ചുകുളങ്ങര കൂട്ടക്കൊലക്കേ 

സിലെ പ്രധാനപ്രതികളില്‍ ഒരാളായ ബിനീഷിനെ എതിര്‍പ്പൊന്നും നേരിടാതെ സര്‍ 

ക്കിള്‍ ഇന്‍സ്പെക്ടര്‍ രാമചന്ദ്രനും സംഘവം പിടികൂടി. ബിനീഷിനൊപ്പം സഹോദ 

രന്‍ ഗോകുല്‍, സഹായി ദാനിയേല്‍ എന്നിവരേയും പോലീസ്‌ കസ്റ്റഡിയിലെടു 

ത്തു...” 

ഒരു കുറ്റാന്വേഷണ നോവലിലെ ഉദ്വേഗജനകമായ അദ്ധ്യായമാകാന്‍ ഈ 

സംഭവത്തിന്‌ അര്‍ഹതയ്$്‌. സപ്തംബര്‍ 30ന്‌ പുലര്‍ച്ചെ ഒരു മണിക്ക്‌ തമ്മാംപതിയി 

ലെ ഷണ്‍മുഖ ഗൌറുടെ വീട്ടില്‍നിന്ന്‌ കണിച്ചുകുളങ്ങര കുട്ടക്കൊലക്കേസിലെ പ്ര 

ധാന പ്രതികളിലൊരാളായ ബിനീഷിനെ പിടികൂടി” യെന്നതുമായ്രമാണ്‌ ഒരു സാ 

ധാരണ വാര്‍ത്തയിലെ ഉള്ളടക്കം. പക്ഷേ, അതിന്‌ ആഖ്യാനത്തിന്റെ സവിശേഷ 

സ്വഭാവം ചേരുമ്പോഴാണ്‌ വായനയെതന്നെ സ്വാധീനിക്കുന്ന കുറ്റാന്വേഷണ കഥയി 

ലെ അദ്ധ്യായമാകാന്‍ യോഗ്യത നേടുന്നത്‌. 

സ്ഥൂലമായ വാര്‍ത്ത വായനാക്ഷമമാകുന്നത്‌ സുക്ഷ്മഘടകങ്ങള്‍ കൂടിച്ചേ 

രുമ്പോഴാണ്‌. കഥാപാത്രങ്ങളിലും രംഗസജ്ജീകരണത്തിലും കാലഗതിയിലും ശ്രദ്ധ 

യൂന്നുമ്പോഴാണ്‌ ഇത്തരത്തിലുള്ള ആഖ്യാനരീതിക്ക്‌ വാര്‍ത്ത അനുയോജ്യമാകു 

ന്നത്‌. 

“എന്റെ അച്ചനെ ആരാ ഇങ്ങനെ ചെയ്തത്‌ ?*2ഃ എന്ന വാര്‍ത്തയില്‍ മരിച്ചു 

കിടക്കുന്ന പോലീസുകാരനായ അച്ഛനെ കാണാനെത്തുന്ന സ്‌കൂള്‍ വിദ്യാര്‍ത്ഥിയു 

ടെ ചിത്രമാണുള്ളത്‌. വിദ്യാര്‍ത്ഥിനി അച്ചനെ കാണാനെത്തിയെന്നത്‌ മാത്രമേ വാര്‍ 

ത്തയുള്ളൂ. എന്നാല്‍ ഓരോ സൂക്ഷ്മ രംഗവും ലേഖകന്‍ അവതരിപ്പിക്കുമ്പോഴാണ്‌
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ആഖ്യാനത്തിന്റെ സ്വഭാവവും പൂര്‍ണ്ണതയും പ്രകടമാകുന്നത്‌. 

”കരഞ്ഞുകെട്‌ ഷെറിന്‍ ഉള്ളിലേയ്ക്ക്‌ കയറി. അധ്യാപകര്‍ പിന്നാലെയും. 

അകത്തുകയറിയപ്പോള്‍ കത്‌ അച്ഛന്റെ മൃതശരീരത്തില്‍ കെട്ടിപ്പിടിച്ച്‌ കരയുന്ന അ 

സുജയെയാണ്‌....” ഇവിടെ സൂക്ഷ്മഘടകങ്ങള്‍ ഉള്‍ച്ചേര്‍ത്ത്‌ സ്ഥൂലമായ 

വാര്‍ത്തയെ വായനക്ക്‌ പ്രേരിപ്പിക്കുന്നതിനായി മാറ്റുകയാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. 

” പിന്നീട്‌ ഇരുവരേയും പുറത്തേയ്ക്കു കൌ പോയെങ്കിലും വീും കാണണ 

മെന്ന്‌ ആവശ്യപ്പെട്ടതിനാല്‍ തിരികെ കെഠുവന്നു. പോസ്റ്റ്മോര്‍ട്ടത്തിന്‌ കൊപോ 

കാന്‍ മൃതശരീരമെടുത്തപ്പോള്‍ എല്ലാ നിയന്ത്രണവും വിട്ട്‌ അവര്‍ വാവിട്ട്‌ നിലവി 

ളിച്ചു. ആ സമയത്ത്‌ പുറത്ത്‌ ഹര്‍ത്താല്‍ ആസുത്രണം ചെയ്യുകയായിരുന്നു രാഷ്്രീ 

യ സംഘടനകള്‍... അവസാനത്തെ ഒരൊറ്റ വാചകം കെഠ്‌ തന്നെ ആഖ്യാനസ്വഭാവ 

ത്തെ ഉപയോഗിച്ച്‌ രാഷ്ട്രീയ വ്യവസ്ഥിതിയെ വിമര്‍ശന വിധേയമാക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞു 

എന്നത്‌ തന്നെയാണ്‌ ഈ വാര്‍ത്തയെ ശ്രദ്ധേയമാക്കുന്നത്‌. അതിസൂക്ഷ്മതലത്തി 

ലുള്ള സംഭവനിരീക്ഷണവും സംഭവത്തിന്‌ യോജിച്ച അവതരണരീതിയുമാണ്‌ ആ 

ഖ്യാനസ്വഭാവത്തെ സ്വാധീനിക്കുന്നത്‌. 

5.2.1.ജി. കാലസൂചനയും സ്ഥലസൂുചനയും 

വാര്‍ത്താഖ്യാനത്തില്‍ ഒഴിച്ചുകൂടാനാകത്തതാണ്‌ കാലസൂചന. അത്‌ ചരിത്ര 

ത്തിന്റെ കൂടി ആവശ്ൃമാണ്‌. ഇന്ന്‌ സംഭവിച്ചതും വര്‍ഷങ്ങള്‍ക്കുമുമ്പ്‌ സംഭവി 

ചുതും വായനക്കാരില്‍ സൃഷ്ടിക്കുന്ന മാനസികാവസ്ഥ വൃത്ൃയസ്തങ്ങളാണ്‌. എപ്പോ 

ഴാണ്‌ കുറ്റകൃത്യം നടന്നതെന്ന ചോദ്യം വായനക്കാരനില്‍ വാര്‍ത്ത വായിക്കു 

മ്പോള്‍ സ്വാഭാവികമായും ളാകും. 

” മധുവിധുവിലെ ഭര്‍ത്താവിനെ കൊന്നത്‌ ഭാര്യയും കാമുകനും ചേര്‍ന്ന്‌”. 

എന്ന വാര്‍ത്തയില്‍ വിവാഹിതരായി മധുവിധു ആഘോഷിക്കാനെത്തിയപ്പോഴാണ്‌ 

ഈ കൊലപാതകം നടന്നതെന്ന്‌ വ്യക്തമാക്കുന്ന. ഈ വാര്‍ത്തയിലെ ഏറ്റവും പ്രാ 

ധാന്യമേറിയ വസ്തുതയായും കാലസൂചന മാറുന്നു. ഭാര്യ കാമുകനൊപ്പം കൊ 

ലാപാതകം ആസുത്രണം ചെയ്ത; ഭര്‍ത്താവിനെ മുന്നാറിലേയ്ക്ക്‌ മധുവിധു ആ
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ഘോഷിക്കാനായി ആനയിച്ച്‌ കൊലപ്പെടുത്തിയ സംഭവത്തിന്റെ വാര്‍ത്തയാണിത്‌. 

“കഴിഞ്ഞ പതിനൊന്നിനാണ്‌ അനന്തരാമനുമായുള്ള വിദ്യാലക്ഷ്മിയുടെ വി 

വാഹം കഴിഞ്ഞത്‌. തമിഴ്‌ സമൂഹത്തിലെ ഉന്നത ജാതിയായ അയ്യര്‍ വിഭാഗത്തില്‍ 

പ്പെട്ടതാണ്‌ വിദ്യയുടെ കുടുംബം. ബി.എ വരെ പഠിച്ച വിദ്യ ഐ.ക്യു ടെക്‌ കമ്പനി 

യില്‍ മാസം ആറായിരം രൂപ ശമ്പളത്തില്‍ മെഡിക്കല്‍ ട്രാൻസ്ക്രിപ്ഷൻ ജോലി 

ചെയ്യുകയായിരുന്നു...” 

വിവാഹം കഴിഞ്ഞ തിയതിയും വിവാഹത്തിന്‌ മുമ്പും പിമ്പും ഐ.ക്യുടെ 

ക്‌ കമ്പനിയില്‍ ജോലിചെയ്യുകയായിരുന്നു എന്ന കാര്യവും ഇവിടെ വ്യക്തമാക്കു 

ന്ന്‌. 

“16ന്‌ രാത്രി ചെന്നൈയില്‍നിന്ന്‌ ട്രയിനില്‍ പുറപ്പെട്ട ദമ്പതികൾക്കൊപ്പം 

ആനന്ദും അന്‍പുരാജും കയറി...” ” തുടര്‍ന്നാണ്‌ ദമ്പതികള്‍ മുന്നാറിലേയ്ക്ക്‌ യാത്ര 

തിരിച്ചത്‌. ദമ്പതികള്‍ ഞായറാഴ്ച ഉച്ചയോടെ കുള ഡാമിന്‌ സമീപം എത്തി. 

ബോട്ടിങിന്‌ പോയ സമയത്താണ്‌ വിദ്യ കുളയില്‍ എത്തിയ വിവരം ആനന്ദിനെ 

അറിയിക്കുന്നത്‌”. ഇവിടത്തെ കാലസൂചന വാര്‍ത്തയുടെ പ്രാധാന്യത്തെ വെളിപ്പെ 

ടുത്തുക മാത്രമല്ല, സംഭവങ്ങളെ അനുക്രമമായി മനസ്സിലാക്കാന്‍ വായനക്കാരനെ 

സഹായിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. അനുവാചകനെ വാര്‍ത്തയോടടുപ്പിക്കാന്‍ ഈ സൂ 

ചനകള്‍ ഏറെ സഹായിക്കുന്നു. 

“സപ്തംബര്‍ 30 വെള്ളിയാഴ്ച പുലര്‍ച്ചെ ഒരുമണിയോടെ കേരളത്തില്‍നി 

ന്നുള്ള പോലീസ്‌ സംഘം അതീവ രഹസ്യമായി തമിഴ്നാട്ടില്‍ ആനമലയ്ക്കടുത്തു 

ളള തമ്മാംപതിയിലെത്തുന്നു...” എന്ന വാര്‍ത്തയിലെ ആദ്യവാചകമാണിത്‌. ഉദ്വേഗ 

ജനകമായ ഈ ആഖ്യാനത്തിന്റെ ആദ്യ വാചകത്തില്‍തന്നെ സ്ഥലസൂചനയാ 

ണ്‌ നല്‍കുന്നത്‌. രഹസ്യമായി നടത്തിയ ഓപ്പറേഷന്റെ വിവരണം തുടര്‍ന്നാ 

ണ്‌ നല്‍കിയിട്ടുള്ളത്‌. 

സംഭവം നടന്ന സമയവും വാര്‍ത്താഖ്യാനം ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്ന കാലവും ഒരു 

പോലെ ശ്രദ്ധേയമാണ്‌. ഒരു സംഭവം എപ്പോള്‍ നടന്നു എന്നതും എവിടം മുതല്‍
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ചിത്രീകരിക്കുന്നു എന്നതും ആഖ്യാനത്തില്‍ പ്രധാനമാണ്‌. വാര്‍ത്തയുടെ തുടക്കം 

മുതല്‍ ഒടുക്കം വരെയുള്ള കാലപരിധി വാര്‍ത്തയുടെ ആകര്‍ഷകത്വത്തെ നിര്‍ണ്ണ 

Meany. 

“എന്റെ അച്ഛനെ ആരാ ഇങ്ങനെ ചെയ്തത്‌” എന്ന വാര്‍ത്തയില്‍ പെരുന്ന 

എന്‍.എസ്‌.എസ്‌ മെഡിക്കല്‍ മിഷന്‍ ആസ്പ്രതിയിലെ ഇന്റന്‍സീവ്‌ കെയര്‍ യൂണി 

റ്റിനുള്ളില്‍ 46 കാരനായ ഏലിയാസ്‌ മരിച്ചുകിടക്കുന്നിടത്താണ്‌ വാര്‍ത്തയുടെ തു 

ടക്കം. തുടര്‍ന്നാണ്‌ വാര്‍ത്താകേന്ദ്രം ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്ന വസ്തുതകള്‍ വരുന്നത്‌. 

എസ്‌.ഐ മരിച്ചെന്ന കേവല വാര്‍ത്ത അറിയിക്കുന്നതിലപ്പുറം രാവിലെ സ്കൂളിലേ 

യ്ക്കൊരുക്കിവിട്ട അച്ഛന്റെ മൃതദേഹം കാണാനെത്തുന്ന മകളുടെ ഭാവങ്ങള്‍ അവ 

തരിപ്പിക്കുയാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. 

” ആസ്പ്ര്രിമുറ്റത്ത്‌ വന്‍ ജനക്കൂട്ടം. ഇതിനിടയില്‍ ഒരു ജീപ്പ്‌ വന്നുനിന്നു. ഉ 

ള്ളില്‍നിന്ന്‌ ഒരു കന്യാസ്ര്രി ഉള്‍പ്പെടെ ചില അഭ്ധ്യാപകര്‍ പുറത്തിറങ്ങി. അവര്‍ 

ക്കുപിന്നില്‍ പേടിച്ചര ഒമ്പതാംക്ലാസുകാരി ഇറങ്ങിവന്നു-ഷെറിന്‍. എം.സി ഏലിയാ 

സിന്റെ മകള്‍... 

മരിച്ചുകിടക്കുന്ന അച്ഛനെ കാണാനെത്തുന്ന മകള്‍. അച്ഛനെ കാണുമ്പോഴുാ 

കുന്ന വികാരക്ഷോഭം. പിന്നീട്‌ മകളെ പുറത്തുകൌ പോകുന്നു. വും കാണണമെ 

ന്നാവശ്യപ്പെടുന്നു. ദു:ഖം അടക്കാനാവാതെ വിങ്ങിപ്പൊട്ടുന്നു. “ഈ സമയത്ത്‌ പുറ 

ത്ത്‌ ഹര്‍ത്താല്‍ ആസൂത്രണം ചെയ്യുകയായിരുന്നു രാഷ്ട്രീയ സംഘടനകള്‍” 

എന്ന വാചകത്തിലൂടെയാണ്‌ വാര്‍ത്ത പൂര്‍ണമാകുന്നത്‌. ഈ വാര്‍ത്തയുടെ തുട 

ക്കം മുതല്‍ ഒടുക്കം വരെ ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്ന കാലം ഇവിടെ സമര്‍ത്ഥമായി സൂചിപ്പി 

ക്കുന്നു. 

കാലസൂചനയെപ്പോലെത്തന്നെ പ്രധാനമാണ്‌ സ്ഥലസുചനയും. ഒരു സംഭ 

വം അത്‌ എവിടെ നടന്നു എന്നറിയാനുള്ള ത്വര വാര്‍ത്തയെ സമീപിക്കുമ്പോള്‍ ത 

ന്നെ വായനക്കാരന്‍ ഉാകുന്നു. എന്ത്‌, ആര്‍, എപ്പോള്‍, എവിടെ എന്നിങ്ങനെയുള്ള 

ചോദ്യങ്ങളുടെ ഉത്തരം തേടലാണ്‌ വാര്‍ത്തയെന്ന പ്രാഥമിക വിലയിരുത്ത
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ലില്‍തന്നെ “എവിടെ” എന്ന ചോദ്യമ്്‌. സംഭവം വിവരിക്കുമ്പോഴുഠകുന്ന പൂര്‍ണത 

യാണ്‌ സ്ഥലപരാമര്‍ശത്തിലൂടെ സാധ്യമാകുന്നത്‌. 

സംഭവത്തില്‍ ഉള്‍പ്പെട്ടവര്‍ ആരെല്ലാം, എപ്പോഴാണ്‌ സംഭവിച്ചത്‌, എവിടെ 

യാണ്‌ സംഭവം നടന്നത്‌, എന്താണ്‌ സംഭവിച്ചത്‌, എങ്ങനെയായിരുന്നു-എന്നീ വസ്‌ 

തുതകളില്ലാതെയുള്ള വാര്‍ത്താവതരണം അപൂര്‍ണ്ണമാണ്‌. സ്ഥൂലമായ വാര്‍ 

ത്തയില്‍നിന്ന്പോലും ഈ അടിസ്ഥാന വസ്തുതകള്‍ ഒഴിവാക്കാനാകില്ല. 

നേരത്തെ ഉദാഹരിച്ച വാര്‍ത്തകളിലെല്ലാം സ്ഥലപരാമര്‍ശം കത്തൊനാകും. 

കണിച്ചുകുളങ്ങര കൂട്ടക്കൊല സംബന്ധിച്ച “പ്രതികള്‍ ഹാജര്‌... പക്ഷേ” എന്ന ക 

വര്‍ സ്റ്റോറിയിലെ തുടക്കം തന്നെ സ്ഥലപരാമര്‍ശത്തിലാണ്‌. “സപ്തംബര്‍ 30 വെ 

ഒളിയാഴ്ച പുലര്‍ച്ചെ ഒരു മണിയോടെ കേരളത്തില്‍നിന്നുള്ള ഒരു പോലീസ്‌ 

സംഘം അതീവരഹസ്യമായി തമിഴ്നാട്ടില്‍ ആനമലയ്ക്കടുത്തുള്ള തമ്മാംപതിയി 

ലെത്തുന്നു. അധികം ആള്‍പ്പാര്‍പ്പില്ലാത്ത പ്രദേശം. വലിയ കൃഷിക്കളങ്ങളും അവ 

യ്ക്കുനടുവില്‍ ഒറ്റപ്പെട്ട വീടുകളും. വാഹനങ്ങളില്‍ വന്നിരുന്ന പോലീസ്‌ സംഘം 

കുറെ യാത്രചെയ്ത ശേഷം സംഘത്തിലുയിരുന്നവര്‍ വാഹനത്തില്‍നിന്നിറങ്ങി 

കാല്‍നടയായി മുന്നോട്ടുനീങ്ങി. തമ്മാംപതിയില്‍ ഷണ്‍മുഖ ഗൌര്‍ എന്നയാളുടെ 

വിശാലമായ തെങ്ങിന്‍തോപ്പിന്‌ നടുവില്‍ സ്ഥിതിചെയ്യുന്ന ചെറിയ വീടായിരുന്നു 

ലക്ഷ്യം...” തമ്മാംപതിയിലെ ഷണ്‍മുഖ ഗൌറുടെ കൊച്ചുവീടെന്ന-പരാമര്‍ശം മാത്ര 

മാണ്‌ സ്ഥലപരാമര്‍ശം നല്‍കുന്ന ഏറ്റവും ചെറിയ സൂചന. എന്നാല്‍ ചുറ്റുപാടുക 

ളെക്കുറിച്ചുള്ള രംഗചിത്രീകരണത്തിലൂടെ ആഖ്യാനം സമ്പുഷ്ടമാകുന്നു. 

സ്ഥലസൂചനയിലൂടെ സംഭവം നടന്ന പ്രദേശത്തെക്കുറിച്ചുള്ള അറിവ്‌ വാ 

യനക്കാരന്‌ ലഭിക്കുന്നതോടൊപ്പം അതിസൂക്ഷ്മമായ വര്‍ണ്ണന സംഭവം നേരിട്ട്‌ കാ 

ണുന്ന പ്രതീതി ജനിപ്പിക്കുന്നു. 

” മധുവിധുവിനിടെ ഭര്‍ത്താവിനെ കൊന്നത്‌ ഭാര്യയും കാമുകനും ചേര്‍ന്ന്‌” 

എന്ന വാര്‍ത്തയില്‍ വിവിധ സ്ഥലങ്ങളെക്കുറിച്ച്‌ പരാമര്‍ശങ്ങളു. “16ന്‌ രാത്രി ചെ 

ന്നൈയില്‍നിന്ന്‌ ട്രയിനില്‍ പുറപ്പെട്ട ദമ്പതികൾക്കൊപ്പം ആനന്ദും അന്‍പുരാജും
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കയറി. തൃശ്ശൂരിലിറങ്ങിയ ദമ്പതികള്‍ ഗുരുവായൂരിലേയ്ക്കാണ്‌ പോയത്‌. അവിടെ 

ശരവണ ലോഡ്ജില്‍ മുറിയെടുത്ത ദമ്പതികളുടെ എതിര്‍വശത്തെ മുറിയില്‍ 

ആനന്ദും അന്‍പുരാജും താമസമാക്കി. എന്നാല്‍ ലോഡ്ജ്‌ ജീവനക്കാരുടെ സാ 

ന്നിധ്യം നിമിത്തം ഇവിടെ വെച്ച്‌ കൃത്യം നടത്താനായില്ല. തുടര്‍ന്നാണ്‌ ദമ്പതികള്‍ 

മൂന്നാറിലേയ്ക്ക്‌ തിരിച്ചത്‌. ദമ്പതികള്‍ ഞായറാഴ്ച ഉച്ചയോടെ കുള ഡാമിന്‌ സ 

മീപമെത്തി...” 

“കുളയില്‍ അനന്തരാമന്‍ വിദ്യയെ തടാകക്കരയില്‍ ഇരുത്തിയശേഷം മൂര്ത 

മൊഴിക്കാന്‍ അല്പം ദൂരേയ്ക്കുമാറി. ഈ സമയം അനന്തും അന്‍പുരാജും അന 

ന്തരാമന്റെ പുറകെയെത്തി കഴുത്തില്‍ കുരുക്കിട്ടുമുറുക്കി. കൃമറയുടെ നൈലോണ്‍ 

വള്ളി ഉപയോഗിച്ചായിരുന്നു കൊലക്കയര്‍ തീര്‍ത്തത്‌. വിദ്യയുടെ കഴുത്തിലെ നാ 

ലുപവന്റെ മാലയും ലോക്കറ്റും ആനന്ദിന്‌ ഈരിനല്‍കി. തുടര്‍ന്ന്‌ പ്രതികള്‍ ഇരു 

വരും ഓട്ടോയില്‍ ലോഡ്ജിലേയ്ക്ക്‌ പോയി. എന്നാല്‍ സംശയം തോന്നിയ ഓട്ടോ 

ഡ്രൈവര്‍ അന്‍പഴകന്‍ മുറിയില്‍ ഇവരെയിട്ട്‌ പൂട്ടിയശേഷം പോലീസ്‌ സ്‌റ്റേഷനി 

ലെത്തി വിവരം പറയുകയായിരുന്നു '. 

ചെന്നൈ, തൃശ്ശൂര്‍, ഗുരുവായൂരിലെ ശരവണ ലോഡ്ജ്‌, മൂന്നാറിലെ കുള 

ഡാം, കുളയിലെ തടാകക്കര, ലോഡ്ജ്‌, പോലീസ്‌ സ്‌റ്റേഷന്‍ എന്നീ സ്ഥലപരാമര്‍ 

ശങ്ങള്‍ ഈ ര്‌ ഖണ്ഡികകളിലു്‌. കൊലപാതകശ്രമങ്ങളും ഗൂഡാലോചനകളും അ 

വതരിപ്പിക്കാന്‍ ഈ വൃത്യസ്ത സ്ഥലപരാമര്‍ശങ്ങളിലൂടെ കഴിയുന്നു. ഗുരുവായൂര്‍ 

എന്ന സ്ഥലത്തുനിന്ന്‌ അവിടെത്തന്നെയുള്ള ശരവണ ലോഡ്ജ്‌, കുള ഡാമില്‍നി 

ന്ന്‌ കുളയിലെ തടാകക്കര എന്നിങ്ങനെ സ്ഥലപരാമര്‍ശങ്ങളുടെ സൂക്ഷ്മ സാധ്യത 

കള്‍കൂടി ആഖ്യാനിക്കുമ്പോഴാണ്‌ വാര്‍ത്തയുടെ സാധ്യതകള്‍ അനുഭവത്തിലൂ 

ടെ പുനര്‍ജ്ജനിപ്പിക്കാന്‍ കഴിയുന്നത്‌. 

പ്രവീണ്‍ വധക്കേസ്‌ സംബന്ധിച്ച വാര്‍ത്തയായ “പിഴവില്ലാത്ത തിരക്കഥ: പ 

ിഴച്ചു പോയ സംവിധാനം” എന്ന വാര്‍ത്ത സ്ഥലപരാമര്‍ശത്തിന്‌ പ്രാധ്യാന്യം നല്‍കി 

ക്കൌൊള്ളതാണ്‌. രംഗങ്ങളായാണ്‌ വാര്‍ത്തയുടെ ആഖ്യാനം നിര്‍വഹിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. 

രംഗം ഒന്ന്‌: ര്‌ മാസങ്ങള്‍ക്കുമുമ്പ്‌ ഒരു ദിനം. ഷാജിയുടെ പള്ളുരിത്തിയിലെ വീട്‌.
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വീട്ടിലെത്തിയ ബന്ധുക്കളോട്‌ ഷാജി പറഞ്ഞു. “ഞാന്‍ പ്രവീണിന്‌ വോി ഒരു പുതി 

യ കാറ്‌ വാങ്ങി. അത്‌ അവന്‍ മാത്രം ഓടിച്ചാല്‍ മതി. 

രംഗം ര്‌: ഒരു മാസം മുമ്പ്‌ ഷാജിയുടെ വസതി. വീട്ടില്‍ ഷാജിയുടെ ഭാര്യ ഷാദി 

യുടെ ബന്ധുക്കളും (പവീണിന്റെ ബന്ധുക്കളും. ഇവര്‍ക്കുനേരെ ഷാജി ആക്രോശി 

ക്കുന്നു. ഭാര്യയുമായി പ്രവീണ്‍ നടത്തിയ അവിഹിത ബന്ധം കയ്യോടെ പിടികൂടിയ 

ഷാജിയുടെ മാനേജര്‍ അജി സമീപത്ത്‌. എല്ലാവരും കേള്‍ക്കെ ഷാജി വിളിച്ചുപറ 

യുന്നു “നിന്നെ ഞാന്‍ വെട്ടിനുറുക്കും”. പകതീരാതെ ഷാജി ഭാര്യ ഷാദിയെയും (al 

വീണിനേയും ബന്ധുക്കളുടെ മുന്നിലിട്ട്‌ മര്‍ദ്ദിച്ചു. ഇനി ഇവിടെ കുപോകരുതെന്ന്‌ 

ആജ്ഞയും. പ്രവീണുമൊത്ത്‌ ബന്ധുക്കള്‍ കോട്ടയത്തേയ്ക്ക്‌ മടങ്ങി. 

രംഗം മുന്ന്‌: ജനവരി ഒന്നിന്‌ പള്ളുരുത്തി സറ്റേഷന്‍ മുന്നില്‍ പാര്‍ക്ക്‌ ചെയ്തിരുന്ന 

ഷാജിയുടെ തുമ്പുങ്കല്‍ ബസ്സിനുള്‍വശമാണ്‌ രംഗം. ബസില്‍ കയറിയ പ്രവീണ്‍ 

സ്റ്റീരിയോ അഴിക്കുന്നു. ചോദ്യംചെയ്ത ജീവനക്കാരോട്‌ ഇത്‌ എന്റേയാണെന്ന 

റുപടി. തന്നെ ഒറ്റിയ അജിയെ വെറുതെ വിടില്ലെന്ന്‌ ഭീഷണിയും... 

ഇങ്ങനെ രംഗചിത്രീകരണത്തോടെയാണ്‌ വാര്‍ത്തതുടരുന്നത്‌. സ്ഥൂലമായ 

സ്ഥലപരാമര്‍ശങ്ങള്‍ക്കുപരി സംഭവത്തിലുള്‍പ്പെട്ട സ്ഥലങ്ങളുടെ സൂക്ഷ്മമായ വി 

വരണമാണ്‌ ഈ വാര്‍ത്തകള്‍ എടുത്തുപറയുന്നത്‌. 

5.2.1.എച്ച്‌. ആഖ്യാനത്തിന്റെ ലക്ഷ്യം 

വിവരണത്തിലൂടെ ഒരു സംഭവത്തെ വായനക്കാരന്‌ തനിക്കുകൂടി നേരിടോി 

വന്ന ദുരന്തമായി അനുഭവിപ്പിക്കുകയെന്നതാണ്‌ കുറ്റകൃത്യാഖ്യാനത്തിന്റെ ലക്ഷ്യം. 

വാര്‍ത്തയുടെ സംവേദനാത്മകതയിലാണ്‌ ഈ ലക്ഷ്യം ഒളിഞ്ഞിരിക്കുന്നത്‌. ദുരന്തം 

സ്വാനുഭവമെന്നപോലെ വായനക്കാരന്‍ തോന്നണമെങ്കില്‍ ആ ദുരന്തത്തെക്കുറിച്ചു 

ള്ള വാര്‍ത്ത ഹൃദയസ്പൃക്കായി അവതരിപ്പിക്കാന്‍ കഴിയണം. 

സംഭവം നേരിട്ട്‌ കാണുന്ന പ്രതീതി ജനപ്പിച്ചെങ്കില്‍ മാത്രമേ അതിന്റെ വൈ 

കാരികത വായനക്കാരിലൂണര്‍ത്താന്‍ കഴിയൂ. സംഭവത്തെക്കുറിച്ചുള്ള സ്ഥൂലമായ 

വിവരണമോ സംഗ്രഹണമോ വായനക്കാരന്‌ ആസംഭവത്തെ നിസ്സാരമായി കാ
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6MIM AILOGA സഹായിക്കു. അച്ഛന്റെ മൃതദേഹം AWMIOMGOAM BMIMI0RD 

സുകാരിയായ പെണ്‍കുട്ടിയുടെ വൈകാരിക വിക്ഷോഭങ്ങള്‍ വാര്‍ത്തയാക്കിയ (എ 

ന്റെ അച്ഛനെ ആരാ ഇങ്ങനെ ചെയ്തത്‌) ലേഖകന്റെ ലക്ഷ്യവും വായനക്കാരനെ 

സംഭവത്തിന്റെ യഥാര്‍ത്ഥ വൈകാരികത അനുഭവവേദ്യമാക്കുകയെന്നത്‌ തന്നെ 

യാണ്‌. മാതൃഭൂമിയിലൊഴികെ മറ്റൊരു പ്രതത്തിലും ആ വാര്‍ത്ത കില്ല. നിരവധി 

ലേഖകന്‍മാരുടെ നേര്‍ക്കാഴ്ചയായിരുന്നു ഈ സംഭവം. പലരും ആ കുടുംബത്തി 

ന്റെ മൊത്തത്തിലുള്ള വേദന സമൂഹത്തിന്‌ മുന്നില്‍ ചിത്രമായും വാര്‍ത്തയായും 

അവതരിപ്പിച്ചു. എ.എസ്‌.ഐ ഏലിയാസിന്റെ മരണം നീറപരന്ന നിരവധി വാര്‍ത്തക 

ളായപ്പോള്‍ വലിയൊരു സംഭവത്തിലെ ചെറിയൊരു രംഗംകെഠ്‌ വായനക്കാരെയാ 

കെ ഉലച്ചുകളയാന്‍ ഈ ആഖ്യാനത്തിലൂടെ സാധിച്ചു. 

ലേഖകന്‍ കാണുന്നതും എന്നാല്‍ വായനക്കാരന്‍ നേരിട്ട്‌ കാണാത്തതുമായ 

കുറ്റകൃത്യ സംഭവങ്ങള്‍ നേരിട്ട്‌ കാണുന്നതുപോലെ അവതരിപ്പിക്കുകയാണ്‌ ഇവി 

ടെ ചെയ്യുന്നത്‌. ആഖ്യാന നിര്‍വഹഞണത്തിലെ എല്ലാ ഘടകങ്ങളും കൂടിച്ചേരുമ്പോ 

ഓണ്‌ ലക്ഷ്യപൂര്‍ത്തീകരണം സാധ്യമാകുന്നത്‌. വാക്കുകളില്‍ തുടങ്ങി സ്ഥലസൂ 

ചനവരെ തുടരുന്ന ഈ ഘടകങ്ങളുടെ ആവശ്യമായ അളവിലുള്ള ചേരുവകളാണ്‌ 

വായനക്കാരന്‌ വാര്‍ത്തയെ അനുഭവമാക്കുന്നതിന്‌ പിന്നിലുള്ളത്‌. 

കുറ്റകൃത്യ വാര്‍ത്തകളുടെ മേല്പറഞ്ഞ ഉദാഹരണങ്ങള്‍ സൂചിപ്പി 

ക്കുന്നത്‌ നാടകീയരംഗങ്ങള്‍ ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്ന ആഖ്യാനരീതിയിലധിഷ്ഠിതമാണ്‌ കു 

റ്റകൃത്യ വാര്‍ത്തകള്‍ എന്നാണ്‌. വാര്‍ത്തിയിലുടനീളം ആകാംക്ഷയുണര്‍ത്തുന്ന 

സംഭവങ്ങളാണ്‌ നാടകീയത സൃഷ്ടിക്കുന്നത്‌. ലേഖകന്‍ ബോധപൂര്‍വം വിന്യസിച്ചി 

ല്ലെങ്കില്‍ത്തന്നെയും വാര്‍ത്തയില്‍ നാടകീയ രംഗങ്ങള്‍ ഉാകും. സംഭവത്തിന്റെ സ 

വിശേഷ സ്വഭാവംകെഴുതന്നെ വാര്‍ത്തയിലേയ്ക്ക്‌ വായനക്കാരന്‍ ആകര്‍ഷിക്കപ്പെ 

ടുന്നതിന്റെ കാരണവും അതുതന്നെയാണ്‌. ഇക്കാരൃത്തില്‍ മറ്റ്‌ വാര്‍ത്തകളില്‍നിന്ന്‌ 

വ്ൃത്യസ്തങ്ങളാണ്‌ കുറ്റകൃത്യ ആഖ്യാനങ്ങള്‍. ആഖ്യാനത്തിന്റെ ഘടനയിലൂന്നിയ 

പൊതുസ്വഭാവത്തിനപ്പുറമാണ്‌ ഇത്‌. 

വാക്കുകള്‍, ബിംബങ്ങള്‍, വാക്യങ്ങള്‍, ആഖ്യാനഘടന, ആഖ്യാനസ്വഭാവം,
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കാലസൂചന, സ്ഥലസൂചന തുടങ്ങിയവയില്ലാത്ത കുറ്റകൃത്യ ആഖ്യാനങ്ങള്‍ അപൂര്‍ 

ണ്ണങ്ങളാണ്‌. ആഖ്യാനത്തിന്റെ സ്വഭാവത്തിനനുസരിച്ച്‌ ഈ ഘടകങ്ങളുടെ അള 

വില്‍ ഏറ്റക്കുറച്ചിലുകള്‍ കക്കോം. 

എന്നാല്‍ ബിംബകല്പനകള്‍ വിരളമാണ്‌. വാര്‍ത്തയുടെ വളച്ചുകെട്ടില്ലാത്ത 

ആഖ്യാനമാണ്‌ ഇതിന്‌ കാരണം. സംഭവഘടനയ്ക്ക്‌ കുറ്റകൃത്യ ആഖ്യാനങ്ങളില്‍ 

കൂടുതല്‍ പ്രാധാന്യം ഉള്ളതുകൊഠണ് വളച്ചുകെട്ടലുകള്‍ ഒഴിവാക്കുന്നത്‌. നടന്ന 

സംഭവത്തിന്റെ പ്രസക്തി, സംഭവഘടനയില്‍ ആഖ്യാനം നിര്‍വഹിക്കുമ്പോഴാണ്‌ 

തനിമയോടെ വായനക്കാരന്‍ അനുഭവിച്ചറിയുന്നത്‌. അതേസമയം വ്യവഹാരഘടന 

യുടെ പ്രാധാന്യം ഒട്ടും കുറയുന്നില്ലെന്നും കാണാം. 

5.3. സാംസ്‌ക്കാരിക വാര്‍ത്തകള്‍ 

സാംസ്‌ക്കാരിക സംഭവങ്ങളെ അതിന്റെ എല്ലാ അനുഭവങ്ങളോടും ഗൌരവ 

ത്തോടും കൂടി പുനരവതരിപ്പിക്കുന്നവയാണ്‌ സാസ്‌ക്കാരിക വാര്‍ത്തകള്‍. ക്ലാസി 

ക്കല്‍ നൃത്തരൂപങ്ങള്‍, സാഹിതൃ സമ്മേളനങ്ങള്‍, താരനിശ, അവാര്‍ഡ്‌ സംഗമം, 

ജനകീയ സിനിമ, കലാമൂല്യമുള്ള സിനിമ, നൃത്ത സംഗീത വിരുന്നുകള്‍ തുടങ്ങി 

എല്ലാവിധ സാംസ്‌ക്കാരിക സംഭവങ്ങളുടെ അവതരണങ്ങളും സാംസ്ക്കാരിക വാര്‍ 

ത്തകളില്‍പ്പെടും. 

സാംസ്‌ക്കാരിക വാര്‍ത്തകളില്‍ വ്യക്തിപ്രധാനം, ആശയ്പ്രധാനം എന്നിങ്ങ 

നെയുള്ള തരംതിരിവ്‌ കത്തൊം. യുവജനോത്സവങ്ങളിലെ വ്യക്തിഗത 

നേട്ടങ്ങള്‍, പുരസ്ക്കാരങ്ങള്‍ തുടങ്ങിയവ വ്ൃക്തിപ്രധാനങ്ങളായ വാര്‍ത്തകളാകു 

മ്പോള്‍ താരനിശ, സാഹിത്യ സമ്മേളനം, പുരാണകഥാഖ്യാനം തുടങ്ങിയവ സംഭ 

വത്തിന്‌ അല്ലെങ്കില്‍ ആശയത്തിന്‌ പ്രാധാന്യം നല്‍കുന്ന ആഖ്യാനങ്ങളാകുന്നു. 

നടക്കാനിരിക്കുന്നതോ നടന്നതോ ആയ പരിപാടികളാണ്‌ സാംസ്ക്കാരിക 

വാര്‍ത്തയ്ക്ക്‌ വിഷയമാകുന്നത്‌. അവാര്‍ഡ്‌ നിശയോ, താരസംഗമമോ, കലാമേള 

കളോ നടക്കുന്നതിന്‌ മുമ്പുതന്നെ ഒരുക്കങ്ങള്‍ സംബന്ധിച്ചുള്ള വാര്‍ത്തകള്‍ നല്‍ 

കാന്‍ തുടങ്ങും. തുടര്‍ന്ന്‌ പരിപാടി കഴിയുന്നതുവരെ തുടര്‍ച്ചയായി വാര്‍ത്ത
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കള്‍ നല്‍കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

“കൊച്ചി: കേരളത്തിന്റെ സിനിമാക്കാഴ്ചകളുടെ ചരിത്രത്തിലാദ്യമായി തമിഴ്‌-മലയാ 

Bo താരസംഗമത്തിന്‌ കൊച്ചിയില്‍ അരങ്ങൊരുങ്ങി. മലയാളത്തിന്റെ സൂപ്പര്‍ സ്റ്റാറു 

കളായ മമ്മുട്ടിയും മോഹന്‍ലാലും തമിഴകത്തിന്റെ “ഇളയ ദളപതി' വിജയ്യും ഒ 

രേ വേദിയില്‍ അവാര്‍ഡുകള്‍ ഏറ്റുവാങ്ങുന്ന അസുലഭ മുഹൂര്‍ത്തത്തിനായാണ്‌ 

തുറമുഖ നഗരത്തിന്റെ ഇനിയുള്ള കാത്തിരിപ്പ്‌. മാതൃഭൂമി ഒരുക്കിയ താരസംഗമ 

ത്തെക്കുറിച്ചുള്ള മുന്‍കൂര്‍ വാര്‍ത്തയാണിത്‌. താരസംഗമത്തിന്റെ ഒരുക്കങ്ങളുടെ 

സംക്ഷിപ്ത വിവരണമാണ്‌ വാര്‍ത്തയുടെ ലക്ഷ്യം. 

“കൊച്ചി: കാഴ്ചവിരുന്നിന്റെ ഞായറാഴ്ചക്കായി മറൈന്‍ ഡ്രൈവിലെ പുല്‍ക്കൊടി 

കള്‍ പോലും സ്മാര്‍ട്ട. വര്‍ണ്ണ വിസ്മയങ്ങളുടെ വിണ്ണില്‍നിന്ന്‌ തെന്നിന്ത്യയുടെ 

പ്രിയതാരങ്ങൾ ഇന്ന്‌ ഈ മണ്ണിലേയ്ക്ക്‌ പൂത്തിറങ്ങും....... കൊച്ചിയിലെ കായല്‍ക്ക 

രയില്‍ വൈകീട്ട 6.30നാണ്‌ ദൃശ്യോത്സവത്തിന്‌ കൊടിയേറ്റ....”: 

താരസംഗമം നടക്കുന്ന ദിവസത്തെ വാര്‍ത്തയാണിത്‌. താരസംഗമം നടന്ന 

വാര്‍ത്തയോടുകൂടിയാണ്‌ തുടര്‍ച്ചയായി നല്‍കിവന്ന ഈ വാര്‍ത്തകള്‍ അവസാനി 

ക്കുന്നത്‌. ഭാവിയില്‍നിന്ന്‌ ഭൂതകാലത്തിലേയ്ക്കുള്ള യാത്രയാണ്‌ ഓരോ സാംസ്‌ 

ക്കാരിക പരിപാടിയുടെയും വാര്‍ത്തകള്‍. 

5.3.1. ആലങ്കാരിക ഭാഷ 

സാംസ്‌ക്കാരിക വാര്‍ത്തകളുടെ വ്യക്തിത്വം തന്നെ നിലനില്‍ക്കുന്നത്‌ അതി 

ന്റെ ആലങ്കാരിക ഭാഷയിലാണ്‌. ഭാഷയുടെ ആലങ്കാരികത കെറഠ്‌ മറ്റേതു വാര്‍ത്തക 

ളേയും സാംസ്ക്കാരിക വാര്‍ത്തകളുമായി താരതമ്യം ചെയ്യാനാകില്ല. വാര്‍ത്തയിലു 

ടനീളം നിറഞ്ഞുനില്‍ക്കുന്ന സാങ്കല്‍പിക ഭാവുകത്വമ്യാക്കുന്ന വാക്കുകളും അ 

തിന്‌ യോജിച്ച വാക്യപ്രയോഗങ്ങളുമാണ്‌ സാംസ്ക്കാരിക വാര്‍ത്തകളുടെ തനത്‌ 

സ്വഭാവം. 

” കൊച്ചിയിലിന്ന്‌ കലയുടെ കാഴ്ചവിരുന്ന്‌” കലയെ കാഴ്ചയുടെ വിരുന്നാ 

ക്കി മാറ്റിയിരിക്കുകയാണ്‌ ഈ തലവാചകത്തിലൂടെ.
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“കൊച്ചി: കാഴ്ചവിരുന്നിന്റെ ഞായറാഴ്ചക്കായി മറൈന്‍ ഡ്രൈവിലെ പുല്‍ക്കൊടി 

കള്‍ പോലും സ്മാര്‍ട്ട്‌. വര്‍ണ്ണ വിസ്മയങ്ങളുടെ വിണ്ണില്‍നിന്ന്‌ തെന്നിന്ത്യയുടെ പ്രി 

യതാരങ്ങള്‍ ഇന്ന്‌ ഈ മണ്ണിലേയ്ക്ക്‌ പൂത്തിറങ്ങും....' മറ്റൊരു വാര്‍ത്തിയിലും ഇ 

ത്തരത്തിലുള്ള പദപ്രയോഗം അനുയോജ്യമാകില്ല. നടന്നതോ നടക്കാനിരിക്കു 

ന്നതോ ആയ ദൃശ്യമനോഹര സംഭവത്തിന്റെ വാക്കുകളിലുള്ള അവതരണം വാ 

യനക്കാര്‍ക്ക്‌ സംഭവം നേരിട്ട്‌ കാണുന്ന അനുഭവം നല്‍കുന്നതിന്‌ സഹായകമാ 

കുന്നു. 

സംസ്ഥാന യുവജനോത്സവ ഘോഷയാത്ര നഗരത്തിന്‌ കാഴ്ചവിരുന്നൊ 

രുക്കിയ വാര്‍ത്തയാണ്‌ “പൂവായ്‌ നിറമായ്‌ കൌമാരം.....”. 

” കൊല്ലം: നഗരവീഥികള്‍ അമ്പാടിയാക്കിയ ഗോപികമാരും വര്‍ണ്ണത്തൊപ്പികളും വ 

സ്ര്രങ്ങളുമണിഞ്ഞെത്തിയ കുട്ടികളും സംസ്ഥാന കലോത്സവത്തിന്റെ ഭാഗമായു 

ഒള ഘോഷയാത്രയില്‍ നിറങ്ങളുടെ കാഴ്ചവിരുന്നൊരുക്കി. തെയ്യവും കരകാട്ടവും 

നിറഞ്ഞാടിയപ്പോള്‍ മേളപ്പെരുക്കവുമായി ശിങ്കാരി മേളവും താളമൊരുക്കി വീക്കു 

ചെയും ഘോഷയാത്രയ്ക്ക്‌ കൊഴുപ്പേകി... ഘോഷയാത്ര വായനക്കാര്‍ക്ക്‌ കാഴ്ച 

യാകുകയാണ്‌ ഈ വാര്‍ത്തയിലൂടെ. 

5.3.2. പദാവലി 

താരസംഗമം, താരസന്ധ്യ, അരങ്ങൊരുങ്ങി, അരങ്ങേറ്റം, അസുലഭ മു 

ഹൂര്‍ത്തം, ചടുലചാരുത, കലാവിരുന്ന്‌, വര്‍ണ്ണവിസ്മയം, ദൃശ്യോത്സവം, കൊടി 

യേറ്റ്‌, തിരിതെളിയിക്കുക, കാഴ്ചവിരുന്ന്‌ തുടങ്ങിയ വാക്കുകള്‍ സാംസ്ക്കാരിക 

വാര്‍ത്തകളിലെ സുപരിചിതങ്ങളായ പദങ്ങളാണ്‌. ദൃശ്യോത്സവത്തിന്റെ കാഴ്ചവി 

രുന്നാണ്‌ ഒരോ താരസംഗമവും. അതിന്‌ ആലങ്കാരികതയും ദൃശ്യചാരുതയും ചേര്‍ 

ന്ന വാക്കുകള്‍ അനിവാര്യവുമാണ്‌. 

“കൊച്ചി: കാഴ്ചവിരുന്നിന്റെ ഞായറാഴ്ചക്കായി മറൈന്‍ ഡ്രൈവിലെ പുല്‍ക്കൊടി 

കള്‍ പോലും സ്മാര്‍ട്ട്‌. വര്‍ണ്ണവിസ്മയങ്ങളുടെ വിണ്ണില്‍നിന്ന്‌ തെന്നിന്ത്യയുടെ പ്രി 

യതാരങ്ങള്‍ ഇന്ന്‌ ഈ മണ്ണിലേയ്ക്ക്‌ പൂത്തിറങ്ങും'
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തികച്ചും സാങ്കല്‍പികമായ ലോകമാണ്‌ വാക്കുകളുടെ സമമ്പയംകെറ്‌ ഇവി 

ടെ നിര്‍മ്മിച്ചത്‌. “ വര്‍ണ്ണവിസ്മയങ്ങളുടെ വിണ്ണില്‍നിന്ന്‌ താരങ്ങള്‍ മണ്ണിലേയ്ക്ക്‌ പൂ 

ത്തിറങ്ങുമെന്നത്‌, പ്രത്യേകം അലങ്കരിച്ച വേദിയില്‍ അരങ്ങേറുന്ന മനോഹരമായ 

സംഗമത്തെ സൂചിപ്പിക്കുന്നതിനുമാത്രമാണ്‌. ഒരു പക്ഷേ, താരസംഗമം കാഴ്ചക്ക്‌ 

വിരുന്നേകുമ്പോള്‍ ഇത്തരം വാക്കുകള്‍ ചേര്‍ത്തുള്ള വാര്‍ത്തകള്‍ വായനയ്ക്കും 

ഉത്സവമാകുന്നു. 

5.3.3. വാര്‍ത്താബിംബങ്ങള്‍ 

ബിംബങ്ങള്‍കെറ്‌ സമൃദ്ധമാണ്‌ സാംസ്ക്കാരിക വാര്‍ത്തകള്‍. കാല്പനിക 

ഭാവം നിറഞ്ഞ ഈ ബിംബങ്ങളാണ്‌ ഭാവനയുടെ കാഴ്ചവിരുന്നൊരുക്കുന്നത്‌. വ 

രാനിരിക്കുന്ന സംഭവത്തിന്റേയും നടന്ന പരിപാടിയുടേയും ആലങ്കാരികഭാവം ഒ 

ന്നുതന്നെ. വര്‍ത്തമാനകാലം ഭൂതകാലം എന്നിങ്ങനെയുള്ള വ്യത്യാസം മാത്രമേ 

യുള്ളൂ. 

“കൊച്ചി: കാഴ്ചവിരുന്നിന്റെ ഞായറാഴ്ചക്കായി മറൈന്‍ ഡ്രൈവിലെ പുല്‍ക്കൊടി 

കള്‍ പോലും സ്മാര്‍ട്ട്‌. വര്‍ണ്ണവിസ്മയങ്ങളുടെ വിണ്ണില്‍നിന്ന്‌ തെന്നിന്ത്യയുടെ പ്രി 

യതാരങ്ങള്‍ ഇന്ന്‌ ഈ മണ്ണിലേയ്ക്ക്‌ പൂത്തിറങ്ങും' 

” കൊച്ചിയില്‍ ഇന്ന്‌ കലയുടെ കാഴ്ചവിരുന്ന്‌” എന്ന വാര്‍ത്തയിലെ തുടക്ക 

വാചകമാണിത്‌. അവാര്‍ഡ്‌ നിശയെ കാഴ്ചയുടെ വിരുന്നാക്കിയതു മുതല്‍ “മണ്ണി 

ലേയ്ക്ക്‌ പൂത്തിറ്‌ങ്ങുന്നതുവരെ നിരവധി ബിംബങ്ങള്‍ക്കെഴ്‌ സമൃദ്ധമാണ്‌ ഈ വാ 

കയങ്ങള്‍. വരാനിരിക്കുന്ന താരസംഗമത്തെയോര്‍ത്ത്‌ “മറൈന്‍ ഡ്രൈവിലെ പുല്‍ 

ക്കൊടികള്‍ പോലും സ്മാര്‍ട്ടാകു' നതായി വാര്‍ത്തയില്‍ പരാമര്‍ശിച്ചിരിക്കുന്നു. 

‘ vow ’ തെന്നിന്ത്യയുടെ പ്രിയതാരങ്ങൾ മണ്ണിലേയ്ക്ക്‌ പുത്തിറങ്ങുന്നതു'കാണാന്‍ 

കൊതിക്കാത്തവര്‍ ആരാണുള്ളത്‌. വാര്‍ത്തയുടെ പ്രാഥമിക ലക്ഷ്യംതന്നെ ഈ വാ 

ക്ൃങ്ങളിഛുടെ നിറവേറിക്കഴിഞ്ഞു. 

” കൊച്ചിയുടെ കായല്‍ക്കരയില്‍ വൈകീട്ട്‌ 6.30നാണ്‌ ദൃശോത്ധവത്തിന്‌
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കൊടിയേറ്റ്‌ എന്നും ഖണ്ഡികയുടെ അവസാനം എഴുതിയിരിക്കുന്നു. കായല്‍ക്കര 

യുടെ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ കമനീയമായൊരുക്കിയ വേദിയില്‍ നടക്കാനിരിക്കുന്ന താ 

രസംഗമത്തിന്റെ ചിത്രം വായനക്കാര്‍ക്ക്‌ നല്‍കാന്‍ ഈ വാര്‍ത്താബിംബങ്ങള്‍ സ 

ഹായകമായി. 

5.3.4. വാക്യങ്ങള്‍ 

ആലങ്കാരിക പ്രയോഗത്തിലൂടെ വായനക്കാരെ ആകര്‍ഷിക്കുന്ന വാക്യങ്ങ 

ളാണ്‌ സാംസ്ക്കാരിക വാര്‍ത്തകളില്‍ പ്രധാനമായും ഉപയോഗിക്കുന്നത്‌. കുറ്റകൃ 

ത്യ വാര്‍ത്തകളിലെ സൂക്ഷ്മവും വസ്തുനിഷ്ഠവുമായ കാര്യങ്ങള്‍ ഇവിടെ അപ്ര 

സക്തങ്ങളാണ്‌. യാഥാര്‍ത്ഥ്യം, സൂക്ഷ്മം എന്നതിലപ്പുറം സാംസ്ക്കാരികസംഭവ 

ത്തെ കൊഴുപ്പിച്ച്‌ അവതരിപ്പിക്കുകയെന്നതാണ്‌ സാംസ്ക്കാരികവാര്‍ത്തകളുടെ ഉ 

ദ്ദേശ്യം. അതുകെഠ്‌ തന്നെ നടന്ന സംഭവം സ്ഥുലമായി അവതരിപ്പിക്കുന്നതിലപ്പുറം 

വായനയെ തൃതപ്തിപ്പെടുത്തുന്നവിധത്തില്‍ അഭാമമായ സൌന്ദര്യം സുൃഷ്ടിച്ചുകൌൊു 

ളള വാക്യരചനാരീതിയാണ്‌ സാധാരണ ഉപയോഗിച്ചുവരുന്നത്‌. 

“സ്നേഹത്തിന്റെ ത്ര്രികള്‍ മീട്ടി ആയിഷ ഹലീമ: എന്നവാക്യം വീണവാ 

യനയില്‍ അപൂര്‍വമായ മുസ്ലിം സാന്നിധ്യം അറിയിക്കുന്ന വാര്‍ത്തയാണ്‌. 

” പേരാമ്പ്ര: സങ്കുചിത ചിന്തകളില്‍ വെന്തുരുകുന്ന ലോകത്ത്‌ സ്‌നേഹത്തിന്റെ പൊ 

ന്നലുക്കുകള്‍ തുന്നുന്ന മതമാണ്‌ സംഗീതമെന്ന്‌ ആയിഷ ഹലീമ ശങ്കകളേതുമില്ലാ 

തെ പറയും. വീണവായനയില്‍ അപൂര്‍വമായ മുസ്‌ലിം സാന്നിധ്യം അടയാളപ്പെടു 

ത്തുന്ന ആയിഷ, രഞ്ജിനി രാഗത്തില്‍ “രഞ്ജിനീ നിരഞ്ജിനി” എന്ന കീര്‍ത്തന 

ത്തോടൊപ്പം ആസ്വാദക മനസ്സില്‍ താരമായി. “സങ്കുചിത ചിന്തകളില്‍ വെന്തുരു 

കുന്ന ലോകത്ത്‌ സ്‌നേഹത്തിന്റെ പൊന്നലുക്കുകള്‍ തുന്നുന്ന മതമാണ്‌ സംഗീതം” 

വായനയെ ആകര്‍ഷിക്കുന്ന ആലങ്കാരിക വാചകത്തിന്‌ ഉദാഹരണമാണിത്‌. 

സ്‌നേഹത്തിന്റെ മതമെന്ന്‌ ധ്വനിപ്പിക്കുകമാത്രമാകാം ഹലീമ ചെയ്തത്‌. എ 

ന്നാല്‍ ലേഖകന്‍ അത്‌ സ്‌നേഹത്തിന്റെ പൊന്നലുക്കുകള്‍ തുന്നുന്ന മതമാക്കിമാറ്റി.
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“കടലിന്നടിയിലെ മാസ്മരിക ലോകത്തേയ്ക്കായിരിക്കും സ്‌റ്റേജ്‌ കാണികളെ കൊ 

പോകുക. ഇതിന്റെ അവസാനവട്ട മിനുക്കുപണികള്‍ നടക്കുന്നു. സമുദ്രത്തിന്റെ 

അടിത്തട്ടിലെ വിസ്മയക്കാഴ്ചകളുടെ ഇഫക്ട്‌ വേദിക്കുനല്‍കുന്നത്‌ കലാസംവിധാ 

യകന്‍ എം.എസ്‌ ശബരീഷാണ *. 

ഈ സാധാരണ വാചകങ്ങള്‍ നടക്കാനിരിക്കുന്ന പരിപാടിയിലേയ്ക്ക്‌ കാ 

ണികളെ ആകര്‍ഷിക്കുന്നതിനുള്ള ഭാവികാല ആഖ്യാനമാണ്‌. കൂടുതല്‍ ആലങ്കാരി 

ക പദങ്ങള്‍ ഉപയോഗിക്കുന്നതിനാല്‍ പൊതുവെ വാചകങ്ങള്‍ വലിയവയാണ്‌. അ 

തിനാല്‍ത്തന്നെ ചടുലതയ്ക്കപ്പുറം വാങ്മയ ചിത്രങ്ങളാണ്‌ വാക്യങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിക്കു 

ന്നത്‌. 

“ കാഴ്ചവിരുന്നിന്റെ ഞായറാഴ്ചക്കായി മറൈന്‍ ഡ്രൈവിലെ പുല്‍ക്കൊടികള്‍ പോ 

ലും സ്മാര്‍ട്ട്‌. വര്‍ണ്ണവിസ്മയങ്ങളുടെ വിണ്ണില്‍നിന്ന്‌ തെന്നിന്ത്യയുടെ പ്രിയതാര 

ങ്ങള്‍ ഇന്ന്‌ ഈ മണ്ണിലേയ്ക്ക്‌ പൂത്തിറങ്ങും...” 

ആദ്യത്തെ വാചകത്തിന്റെ തുടര്‍വാക്യമാണിത്‌. ഈ ര്‌ വാചകങ്ങള്‍ കൂടി 

ച്ചേരുമ്പോഴാണ്‌ അര്‍ത്ഥപൂര്‍ണ്ണത കൈവരുന്നത്‌. “കാഴ്ചവിരുന്നിന്റെ ഞായറാഴ്ച 

ക്കായി മറൈന്‍ ഡ്രൈവിലെ പുല്‍ക്കൊടിപോലും സ്മാര്‍ട്ട്‌” എന്ന വാചകം വാകൃ 

തലത്തില്‍ അപൂര്‍ണ്ണമല്ലെങ്കിലും അര്‍ത്ഥതലത്തില്‍ പൂര്‍ണ്ണമല്ലെന്നു കാണാം. ഞാ 

യറാഴ്ച നടക്കാനിരിക്കുന്ന കാഴ്ചവിരുന്ന്‌ പ്രതീക്ഷിച്ചാണ്‌ പുല്‍ക്കൊടികള്‍പോ 

ലും “ സ്മാര്‍ട്ടാ"യത്‌. എന്താണ്‌ നടക്കാന്‍ പോകുന്നതെന്ന്‌ തുടര്‍ന്നുള്ള വാചകത്തി 

ലാണ്‌ വ്യക്തമാകുന്നത്‌. 

5.3.5. ആഖ്യാനഘടന 

കായിക കുറ്റകൃത്യ ആഖ്യാനങ്ങളെപ്പോലെത്തന്നെ സാംസ്ക്കാരിക വാര്‍ത്ത 

കള്‍ക്കും തനത്‌ ആഖ്യാനഘടനയ). യാഥാര്‍ത്ഥൃത്തിനും സങ്കല്‍പ്പത്തിനും ഇടയി 

ലുള്ള ഭാവതലം സൃഷ്ടിക്കുകയെന്ന ലക്ഷ്യം വാര്‍ത്ത അവതാരകന്‍ കൈക്കൊള്ളു 

മ്പോള്‍ അതിനനുയോജ്യമായ ആഖ്യാനഘടന വാര്‍ത്തെടുക്കേതു. മറ്റ്‌ വാര്‍ത്തകള്‍
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ക്കുള്ളതുപോലെ സാംസ്ക്കാരിക ആഖ്യാനങ്ങള്‍ക്കും സംഭവഘടന, വ്യവഹാരഘ 

ടന എന്നിങ്ങനെയുള്ള അവതരണതലങ്ങളുു്‌. 

സാംസ്‌ക്കാരിക വാര്‍ത്തയുടെ അവതരണം വ്യവാഹാര ഘടനയെ അടി 

സ്ഥാനമാക്കിയാണ്‌. സംഭവഘടനയില്‍നിന്ന്‌ തികച്ചും വ്യത്യസ്തമായി ആ 

ഖ്യാനം നിര്‍വഹിക്കു മ്പോഴാണ്‌ വ്യവഹാര ഘടന രൂപപ്പെടുന്നത്‌. “ വേഷപ്പകര്‍ച്ച 

യില്‍ ലാലും മുകേഷും; നൊമ്പരമായി ഛായാമുഖി'-എന്ന വാര്‍ത്ത വ്യവഹാരഘ 

ടനയ്ക്ക്‌ മികച്ച ഉദാഹരണമാണ്‌. 

തൃശ്ശൂര്‍: വെള്ളിത്തിരയിലെ താരപ്പികിട്ടില്‍നിന്നൊരു വേഷപ്പകര്‍ച്ചയോടെ അര 

ങ്ങില്‍ പ്രത്യക്ഷപ്പെട്ട മോഹന്‍ലാലും മുകേഷും കാഴ്ചവെച്ചത്‌ വിസ്മയ പ്രകടനം. 

മഹാഭാരത കഥാംശത്തില്‍നിന്ന്‌ രൂപംകൊ “ഛായാമുഖി” നാടകത്തിലാണ്‌ ലാലും 

മുകേഷും ഭീമസേനനും കീചകനുമായി അഭിനയത്തിന്റെ മറ്റൊരു മുഖം പ്രദര്‍ശി 

പ്പിച്ചത്‌. 

കാളിദാസ വിഷ്വല്‍ മാജിക്കിന്റെ ബാനറില്‍ ലാലും മുകേഷും ചേര്‍ന്ന്‌ നിര്‍ 

മ്മിച്ച നാടകം അരങ്ങേറിയത്‌ ലുലു ഇന്റര്‍നാഷ്ണല്‍ കണ്‍വന്‍ഷന്‍ സെന്ററിലെ 

ക്ഷണിക്കപ്പെട്ട സദസിന്‌ മുന്നിലാണ്‌. പ്രശാന്ത്‌ നാരായണനാണ്‌ സംവിധായകന്‍. 

ഒരാള്‍ നോക്കുമ്പോള്‍ അയാളുടെ യഥാര്‍ത്ഥ പ്രണയത്തിന്റെ പ്രതിബിംബം തെളി 

യിക്കുന്ന മായക്കണ്ണാടിയാണ്‌ ഛായാമുഖി”. “ഛായാമുഖി'യില്‍ ഭീമന്‍ നോക്കു 

മ്പോള്‍ പാഞ്ചാലിയും പാഞ്ചാലി നോക്കുമ്പോള്‍ തെളിയുന്നത്‌ അര്‍ജ്ജുനനുമാണ്‌! 

ഈ കണ്ണാടി കീചകന്റെ കയ്യിലുമെത്തുന്നു. കീചകന്‍ ആദ്യം “ഛായാമുഖി' 

യില്‍ നോക്കുമ്പോള്‍ ഒന്നും പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നില്ല. തന്റെ ജീവിതത്തിന്റെ നിരര്‍ത്ഥക 

ത തിരിച്ചറിഞ്ഞ അദ്ദേഹം പാഞ്ചാലിയെ പ്രണയിക്കുന്നു...” 

തുടര്‍ന്നങ്ങോട്ട്‌ പുരാണത്തിലെ കഥയുടെ ആഖ്യാനമാണ്‌. അതിനു 

ശേഷം- നിവേദ്യം” സിനിമയിലെ ഉപനായിക അപര്‍ണ്ണാനായരാണ്‌ പാഞ്ചാലിയുടെ 

വേഷമിട്ടത്‌. നടന്‍ മുകുന്ദന്‍, ഹരിശാന്ത്‌ ഉള്‍പ്പെടെ 26 കലാകാരന്മാര്‍ വേഷമ
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ണിഞ്ഞു. നാടകാവതരണത്തിന്‌ ശേഷം അഭിനന്ദന പ്രവാഹമായിരുന്നു. ചലച്ചി 

ത്ര നടന്മാരായ മമ്മുട്ടി, ദിലീപ്‌, ശ്രീനിവാസന്‍, വിജയരാഘവന്‍....ഒട്ടേറെപ്പേര്‍ നാട 

കം കാണാനെത്തി. മോഹന്‍ലാലിന്റെ അമ്മ ശാന്തകുമാരി മുകേഷിന്റെ അമ്മ വിജ 

യകുമാരി എന്നിവര്‍ ചേര്‍ന്ന്‌ തിരിതെളിയിച്ചതോടെയാണ്‌ നാടകം തുടങ്ങിയത്‌...” 

സംഭവഘടനയില്‍ ആദ്യം ചേര്‍ക്കേ വാചകം ഇവിടെ വ്യവാഹാര ഘടന 

യില്‍ അവസാനമാണ്‌ ചേര്‍ത്തതെന്നുകാണാം. സഭവത്തെ അതേ ഘടനയില്‍ത്ത 

ന്നെ ഭാഷാവ്യവാഹാരമാക്കിമാറ്റുകയാണ്‌ സംഭവഘടനയില്‍ ചെയ്യുന്നതെങ്കില്‍ ആ 

ഖ്യാനസാധ്യതകള്‍ പ്രയോജനപ്പെടുത്തിയാണ്‌ വ്യവഹാരഘടനയില്‍ ആ 

ഖ്യാനം നിര്‍വഹിക്കുന്നതെന്ന്‌ ഇതില്‍നിന്ന്‌ വ്യക്തമാണ്‌. 

വാര്‍ത്തയ്ക്ക്‌ വിഷയമായ സംഭവം തുടക്കത്തില്‍ പരാമര്‍ശിച്ചശേഷം നാട 

കത്തിലെ പുരാണകഥയുടെ ആഖ്യാനം നിര്‍വഹിച്ച്‌ ഉദ്ഘാടന ചടങ്ങിനോടുകൂടി 

അവസാനിക്കുന്ന രീതിയിലാണ്‌ ഈ വാര്‍ത്തയുടെ ആഖ്യാനം നിര്‍വഹിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. 

“കൊച്ചി: മുപ്പതിനായിരത്തിനുമേല്‍വരുന്ന ആരാധകവുന്ദം സാക്ഷി. കൊച്ചിയുടെ 

കലാചരിത്രത്തില്‍ ഈ രാവ്‌ ഇനി അവിസ്മരണീയം. മാതൃഭൂമി ചലച്ചിത്ര അവാര്‍ 

ഡ്‌ നിശ നഗരത്തിന്‌ നല്‍കിയത്‌ താരത്തിളക്കത്തിന്റെ മറക്കാനാവാത്ത മുഹൂർ 

ത്തങ്ങള്‍. തെന്നിന്ത്യന്‍ വെള്ളിത്തിരയുടെ സുവര്‍ണ്ണതാരങ്ങളെല്ലാം ഒരേവേദിയില്‍ 

അണിനിരന്ന അസുലഭനിമിഷങ്ങളിലൂടെയാണ്‌ താരനിശ കടന്നുപോയത്‌. വെളു 

ത്ത പശ്ചാത്തലത്തില്‍ വിരിഞ്ഞ പവിഴപ്പുറ്റുകളുടെ വേദിയില്‍ വര്‍ണ്ണവിളക്കുകള്‍ 

തീര്‍ത്ത നിറച്ചാര്‍ത്തും നൃത്ത-സംഗീത സാന്ദ്രമായ കലാപ്രകടനങ്ങളും താരനിശ 

ക്ക്‌ പത്തരമാറ്റിന്റെ പകിട്ട്നല്‍കി. വൈകീട്ട്‌ 6.45 ഓടെ താരനിശ തുടങ്ങുന്നതിന്‌ 

ണിക്കൂറുകള്‍ക്കുമുമ്പേ മറൈന്‍ഡ്രൈവില്‍ ജനം തിങ്ങിനിറഞ്ഞിരുന്നു. കൊച്ചി 

നഗരത്തിലെ വഴികളായ വഴികളെല്ലാം...” 

” വൈകീട്ട്‌ 6.45 ഓടെ താരനിശ തുടങ്ങുന്നതിന്‌ മണിക്കൂറുകള്‍ക്കുമുമ്പേ 

റൈന്‍ഡ്രൈവില്‍ ജനം തിങ്ങിനിറഞ്ഞിരുന്നു. കൊച്ചി നഗരത്തിലെ വഴികളായ വ 

ഴികളെല്ലാം താരനിശാവേദിയിലേയ്ക്ക്‌ നീളവേ നടി ലക്ഷി ഗോപാലസ്വാമിയും
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സംഘവും ചടങ്ങിന്‌ സ്വാഗത നൃത്തശില്പവുമായി അരങ്ങിലെത്തി...” മാതൃഭൂമി 

ചലച്ചിത്ര പുരസ്ക്കാരദാ2ന വാര്‍ത്തയെ വ്യവഹാരഘടനയില്‍ ആഖ്യാനം നിര്‍വഹി 

ക്കുന്നതിനുവോി ഈ വാചകങ്ങളെ മൂന്നാമത്തെ ഖണ്ഡികയാക്കിമാറ്റി. 

” മുപ്പതിനായിരത്തിനുമേല്‍വരുന്ന ആരാധകവുന്ദത്തെ സാക്ഷിനിര്‍ത്തി, തെ 

ന്നിന്ത്യന്‍ വെള്ളിത്തിരയുടെ സുവര്‍ണ്ണതാരങ്ങളെയെല്ലാം ഒരേവേദിയില്‍ അണിനി 

രത്തി....” എന്നിങ്ങനെതുടരുന്നഭാഗമാണ്‌ വാര്‍ത്തയുടെ തുടക്കമായിവരുന്നത്‌. രു 

ഖണ്ഡികകള്‍നീളുന്ന ആഖ്യാനനിര്‍വഹണത്തിനുശേഷമാണ്‌ താരനിശയുടെ ഏ 

റ്റവും ആദ്യഭാഗത്തേയ്ക്കെത്തുന്നത്‌. ലക്ഷ്മി ഗോപാലസ്വാമിയും സംഘവുമവതരി 

പ്പിച്ച സ്വാഗത നൃത്തശില്പത്തെത്തുടര്‍ന്ന്‌ “മലയാണ്മ നെറ്റിയില്‍ ചാര്‍ത്തിയ മംഗ 

ഭശരീതിലകമായ മാതൃഭൂമിയുടെ തീം സോങ്‌ വരുന്നത്‌. അത്‌ അവസാനിച്ചതോടെ 

വേദിയില്‍ ഏഴ്തിരിയിട്ട നിലവിളക്കുകൊളുത്താന്‍ ഏഴ്‌ മുഖ്യാതിഥികള്‍ അണിനി 

രന്നു. മലയാളത്തിന്റെ സ്വന്തം മമ്മുട്ടിക്കൊപ്പം തമിഴകത്തിന്റെ സുപ്പര്‍സ്റ്റാറുകളായ 

വിജയ്‌, നയന്‍താര ....എന്നിവരും ഒരുമിച്ചുചേര്‍ന്നാണ്‌ താരനിശ ഉദ്ഘാടനം ചെയ്‌ 

തത്‌.” താരനിശയുടെ ഉദ്ഘാടനം വാര്‍ത്തയുടെ മധ്യഭാഗത്തായാണ്‌ വരുന്നത്‌. 

” കോല്‍ക്കുഴല്‍വിളി' കേള്‍പ്പിച്ച്‌ ശ്വേതയുടേയും അഫ്സലിന്റേയും ഈഴമാ 

യിരുന്നു ആദ്യം. വൃന്ദാവനം അനുരാഗ സാന്ദ്രമാക്കിയ വരികളുമായി ഇവര്‍ പിന്‍ 

വാങ്ങുമ്പോള്‍ മലയാള സിനിമയ്ക്ക്‌ 900 ലേറെ കഥാപാര്രങ്ങള്‍ സംഭാവനചെയ്ത 

നടന്‍ പറവൂര്‍ ഭരതനെ പുരസ്ക്കാരം സഥികതിക്കാനായ്‌്‌ ക്ഷണിച്ചു... ഭരതന്‍ പുര 

സ്‌ക്കാരം ഏറ്റുവാങ്ങി. 

മേലേമാനത്തെ നീലപ്പുലയിക്ക്‌ മഴപെയ്താല്‍ ചോരുന്ന വീടാണെന്ന 

കാര്യം പാടി പഴയകാല ഗായിക ബി. വസന്തയാണ്‌ തുടര്‍ന്ന്‌ വേദിയിലെത്തി 

യത്‌. പിന്നീട്‌ ആട്ടവും പാട്ടും അരങ്ങുതകര്‍ത്ത നാലുമണിക്കൂര്‍...” തുടര്‍ന്നങ്ങോട്ട്‌ 

സംഭവഘടനയിലാണ്‌ ആഖ്യാനം നിര്‍വഹിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. 

സാംസ്ക്കാരിക പരിപാടി സംഘടിപ്പിക്കുന്നതുമുതലാണ്‌ സംഭവഘടനയി 

ലുള്ള ആഖ്യാനം തുടങ്ങുന്നത്‌. സംഘാടകസമിതി യോഗം, പിന്നീട്‌ വിവിധ ഘട്ട
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ങ്ങളിലുള്ള ആസൂത്രണം, പരിപാടിയുടെ ഒരുക്കങ്ങള്‍, അവസാനം പരിപാടി എന്നി 

വയാണ്‌ സംഭവഘടനയിലുള്ള ഉള്ളടക്കം. 

“മലയാള സിനിമയ്ക്ക്‌ നല്‍കിയ ആയുഷ്കാല സംഭാവനയ്ക്കുള്ള ആദരസുചക 

മായി പറവൂര്‍ ഭരതന്‌ മാതൃഭൂമി “ചലച്ചിത്ര സപര്യ” പുരസ്ക്കാരം സമ്മാനിക്കുന്നു. 

50,000 രൂപയും കാനായി കുഞ്ഞിരാമന്‍രൂപകല്‍പന ചെയ്ത ശില്പവുമടങ്ങിയ അ 

വാര്‍ഡ്‌ നവംബര്‍ 18 ന്‌ കൊച്ചിയില്‍ നടക്കുന്ന മാതൃഭൂമി ചലച്ചിത്ര അവാര്‍ഡ്‌ നിശ 

യില്‍ അദ്ദേഹത്തിന്‌ സമര്‍പ്പിക്കും...” 5. 

മാതൃഭൂമി ചലച്ചിത്ര പുരസ്‌ക്കാരങ്ങളിലെ “ചലച്ചിത്ര സപര്യ” പുരസ്ക്കാരം 

പ്രഖ്യാപിച്ച വാര്‍ത്തയാണിത്‌. അവാര്‍ഡ്‌ പ്രഖ്യാപനമാണ്‌ സംഭവഘടനയുടെ തുട 

ക്കമായി വരുന്നത്‌. ഇതുപോലെത്തന്നെ നിരവധി ചലച്ചിത്രതാരങ്ങള്‍ക്കുള്ള പുരസ്‌ 

ക്കാര പ്രഖ്യാപനവും വാര്‍ത്തയായി. 

“കൊച്ചി: കാഴ്ചവിരുന്നിന്റെ ഞായറാഴ്ചക്കായി മറൈന്‍ഡ്രൈവിലെ പുല്‍ക്കൊ 

ടികള്‍പോലും സ്മാര്‍ട്ട്‌. വര്‍ണ്ണവിസ്മയങ്ങളുടെ വിണ്ണില്‍നിന്ന്‌ തെന്നിന്ത്യയുടെ 

പ്രിയതാരങ്ങള്‍ ഇന്ന്‌ ഈ മണ്ണിലേയ്ക്ക്‌ പൂത്തിറങ്ങും.. കൊച്ചിയുടെ കായല്‍ക്ക 

രയില്‍ വൈകീട്ട്‌ 6.30നാണ്‌ ദൃശ്യോത്സവത്തിന്‌ കൊടിയേറ്റ്‌... ' 

താരസംഘമമത്തിന്റെ അവസാന മുന്നൊരുക്കത്തിന്റെ വാര്‍ത്തയാണിത്‌. സം 

ഭവംനടക്കാന്‍ പോകുന്നതിന്‌ തൊട്ടുമുമ്പുള്ള ഈ വാര്‍ത്തയെതുടര്‍ന്നാണ്‌ കഴി 

ഞ്ഞ സംഭവത്തിന്റെ വാര്‍ത്ത വരുന്നത്‌. 

സംഭവഘടനയിലെ അവസാനത്തെ വാര്‍ത്താഖ്യാനമാണിത്‌: 

“കൊച്ചി: മുപ്പതിനായിരത്തിനുമേല്‍വരുന്ന ആരാധകവൃന്ദം സാക്ഷി. കൊച്ചിയുടെ 

കലാചരിത്രത്തില്‍ ഈ രാവ്‌ ഇനി അവിസ്മരണീയം. മാതൃഭൂമി ചലച്ചിത്ര അവാര്‍ 

ഡ്‌ നിശ നഗരത്തിന്‌ നല്‍കിയത്‌ താരത്തിളക്കത്തിന്റെ മറക്കാനാകാത്ത മുഹൂര്‍ത്ത 

ങ്ങള്‍....... 7: 

ഒരു ആഖ്യാനത്തിലെതന്നെ സംഭവഘടനയെയും ഇത്തരത്തില്‍ വിലയിരു
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ത്താം. മാതൃഭൂമി അവാര്‍ഡ്‌ നിശയുടെ വാര്‍ത്തതന്നെ വിലയിരുത്താം. 

” മുപ്പതിനായിരത്തിനുമേല്‍വരുന്ന ആരാധകവൃന്ദം സാക്ഷി. കൊച്ചിയുടെ കലാചരി 

ത്രത്തില്‍ ഈ രാവ്‌ അവിസ്മരണീയം....തെന്നിന്ത്യന്‍ വെള്ളിത്തിരയുടെ സുവര്‍ണ 

താരങ്ങളെല്ലാം ഒരുവേദിയില്‍ അണിനിരന്ന അസുലഭ നിമിഷങ്ങളിലൂടെയാണ്‌ താ 

രനിശ കടന്നുപോയതര്‌.... വൈകീട്ട്‌ 6.45 ഓടെ താരനിശ തുടങ്ങുന്നതിന്‌ മണിക്കൂറു 

കള്‍ക്കുമുമ്പേ മറൈന്‍ഡ്രൈവില്‍ ജനം തിങ്ങിനിറഞ്ഞിരുന്നു.... 5 

ഈ വാര്‍ത്താഖ്യാനത്തിന്റെ തുടക്കം “വൈകീട്ട്‌ 6.45ഓടെ...' എന്നുതുടങ്ങു 

ന്ന വാചകമാണ്‌. ഇതിനുശേഷമാണ്‌ സുവര്‍ണ്ണതാരങ്ങള്‍ വേദിയില്‍ അണിനിരക്കു 

ന്നത്‌. സംഭവഘടനയിലുള്ള ആഖ്യാനമാണെങ്കില്‍ “” വൈകീട്ട്‌ 6.45 ഓടെ..” എന്നുതു 

ടങ്ങുന്ന വാചകത്തില്‍ ആഖ്യാനം തുടങ്ങേതായിരുന്നു. 

൭.3.6. ആഖ്യാനസ്വഭാവം 

ഭാഷയുടെ ആലങ്കാരികതയിലൂന്നിക്കെഴ്‌ വായനയെ സ്വാധീനിക്കുന്നതരത്തി 

ലുള്ള ആഖ്യാന സ്വഭാവമാണ്‌ സാംസ്ക്കാരിക വാര്‍ത്തകളുടെ ഉള്ളടക്കത്തിലുള്ള 

ത്‌. ഇങ്ങനെ ആലങ്കാരികഭാഷയ്ക്ക്‌ ഏറ്റവും യോജിച്ചതും സാംസ്ക്കാരിക പരിപാ 

ടിയിലെ ഏറ്റവും ര്രദ്ധേയവുമായരംഗം വാര്‍ത്തയുടെ തുടക്കത്തില്‍നല്‍കി അവത 

രിപ്പിക്കുകയാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. 

“കൊച്ചി: മുപ്പതിനായിരത്തിനുമേല്‍വരുന്ന ആരാധകവൃന്ദം സാക്ഷി. കൊച്ചിയുടെ 

കലാചരത്രത്തില്‍ ഈ രാവ്‌ ഇനി അവിസ്മരണീയം. മാതൃഭൂമി ചലച്ചിത്ര അവാര്‍ 

ഡ്‌ നിശ നഗരത്തിന്‌ നല്‍കിയത്‌ താരത്തിളക്കത്തിന്റെ മറക്കാനാകാത്ത മുഹൂര്‍ത്ത 

ങ്ങള്‍.......തെന്നിന്ത്യന്‍ വെള്ളിത്തിരയുടെ സുവര്‍ണ്ണതാരങ്ങളെല്ലാം ഒരേവേദിയില്‍ 

അണിനിരന്ന അസുലഭനിമിഷങ്ങളിലൂടെയാണ്‌ താരനിശ കടന്നുപോയത്‌. വെളു 

ത്ത പശ്ചാത്തലത്തില്‍ വിരിഞ്ഞ പവിഴപ്പുറ്റുകളുടെ വേദിയില്‍ വര്‍ണ്ണവിളക്കു 

കള്‍തീര്‍ത്ത നിറച്ചാര്‍ത്തും നൃത്ത-സംഗീത സാന്ദ്രമായ കലാപ്രകടനങ്ങളും താ 

രനിശക്ക്‌ പത്തരമാറ്റിന്റെ പകിട്ട്നല്‍കി. ...'
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കൊച്ചിയില്‍നടന്ന മാതൃഭൂമി പുരസ്ക്കാരദാമ ചടങ്ങിന്റെ വാര്‍ത്തയുടെ തു 

ടക്കത്തില്‍ത്തന്നെ നല്‍കിയത്‌ അവിടെ നടന്ന ചടങ്ങിന്റെ ചുരുക്കലീഡാണ്‌. ആല 

കാരിക ഭാഷയിലൂടെ വായിക്കാന്‍ പ്രേരിപ്പിച്ച്‌ വാര്‍ത്തയിലേയ്ക്ക്‌ ആകര്‍ഷിക്കുക 

യെന്ന ലക്ഷ്യമാണ്‌ ഇതിലൂടെ പൂര്‍ത്തീകരിക്കുന്നത്‌. തുടര്‍ന്നങ്ങോട്ട്‌ സാംസ്ക്കാരി 

ക സംഗമത്തിന്റെ ആഖ്യാന വിവരണമാണ്‌. സംഗമത്തിന്റെ ഏറ്റവും തുടക്കത്തില്‍ 

സംഭവിച്ചത്‌ ജനം തിക്കിത്തിരക്കിയെത്തിയെന്നതാണ്‌. 

” വൈകീട്ട്‌ 6.45 ഓടെ താരനിശ തുടങ്ങുന്നതിന്‌ മണിക്കൂറുകള്‍ക്കുമുമ്പേ മറൈന്‍ 

ഡ്രൈവില്‍ ജനം തിങ്ങിനിറഞ്ഞിരുന്നു. കൊച്ചി നഗരത്തിലെ വഴികളായ വഴിക 

ളെല്ലാം താരനശാവേദിയിലേയ്ക്ക്‌ നീളവേ നടി ലക്ഷ്മി ഗോപാലസ്വാമിയും സം 

ഘവും ചടങ്ങിന്‌ നൃത്തശില്പവുമായി അരങ്ങിലെത്തി” 

“കൊച്ചി നഗരത്തിലെ വഴികളായ വഴികളെല്ലാം താരനിശാവേദിയിലേയ്‌ 

ക്ക്‌ നീളവേ' എന്നപ്രയോഗംതന്നെ ആലങ്കാരികമായി ഉപയോഗഗിച്ചിട്ടുള്ളതാണ്‌. താ 

രനിശാവേദിയിലേയ്ക്ക്‌ ജനം ഒഴുകിയെത്തിയെന്ന്‌ സൂചിപ്പിക്കാന്‍വിയാണ്‌ ഈ 

പ്രയോഗം. ഇത്തരത്തില്‍ വാര്‍ത്തയിലുടനീളം സാധാരണവാര്‍ത്തയിലെഭാഷയെ 

അട്ടിമറിക്കുന്നതരത്തില്‍ ആലങ്കാരികഭാഷ ഉപയോഗിച്ച്‌ ആഖ്യാനം നിര്‍വഹിച്ചിരി 

ക്കുന്നതായികാണാം. 

സ്‌നേഹത്തിന്റെ ത്ര്ത്രികള്‍ മീട്ടി ആയിഷ ഹലീമ, പൂവായ്‌ നിറമായി കൌമാ 

രം.... തടുങ്ങിയ തലവാചകങ്ങള്‍ത്തന്നെ ആലങ്കാരിക ഭാഷാപ്രയോഗകത്തിന്റെ ഉദാ 

ഹരണങ്ങളാണ്‌. 

5.39.7. കാലസൂചന 

കാലസൂചന നല്‍കാതെയുള്ള സംഭവാഖ്യാനം അപ്രസക്തമാണ്‌. വാര്‍ത്തയ്‌ 

ക്കാധാരമായ സംഭവം എന്ന്‌, എപ്പോള്‍ നടന്നു എന്നറിയാനുള്ള ആകാംക്ഷ വാ 

യനക്കാരില്‍ സ്വമധേയ സുഷ്ടിക്കപ്പെടുന്ന ഒന്നാണ്‌. 

“കൊച്ചി: കേരളത്തിന്റെ സിനിമാക്കാഴ്ചകളുടെ ചരിത്രത്തിലാദ്യമായി തമിഴ്‌-മലയാ 

ളം മെഗാതാരസംഗമത്തിന്‌ കൊച്ചിയില്‍ അരങ്ങൊരുങ്ങി. മലയാളത്തിന്റെ സൂപ്പര്‍
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സ്റ്റാറുകളായ മമ്മുട്ടിയും മോഹന്‍ലാലും തമിഴകത്തിന്റെ “ഇളയ ദളപതി” വിജ 

യ്യും ഒരേവേദിയില്‍ അവാര്‍ഡുകള്‍ ഏറ്റുവാങ്ങുന്ന അസുലഭമുഹൂര്‍ത്തത്തിനാ 

യാണ്‌ തുറമുഖ നഗരത്തിന്റെ ഇനിയുള്ള കാത്തിരിപ്പ്‌. 

ചടുലതയാര്‍ന്ന ഓണ്‍ സ്റ്റേജ്‌ പരിപാടികളാണ്‌ മാതൃഭൂമി ചലച്ചിത്ര അവാര്‍ 

ഡ്‌ നിശയ്ക്കായി ഒരുക്കിയിട്ടുള്ളത്‌. ഞായറാഴ്ച വൈകീട്ട്‌ 6.30ന്‌ എറണാകുളത്ത്‌ 

മറൈന്‍ഡ്രൈവിലാണ്‌ താരനിശയ്ക്ക്‌ തിരശീല ഉയരുക......” 

അടുത്ത ഞായറാഴ്ച നടക്കാനിരിക്കുന്ന താരനിശയുടെ മുന്‍കൂര്‍ വാര്‍ത്ത 

യാണിത്‌. നടക്കാനിരിക്കുന്ന പരിപാടിയില്‍ പങ്കെടുക്കാന്‍ വായനക്കാര്‍ക്ക്‌ ഉള്‍പ്രേ 

രണനല്‍കുകയെന്ന ലക്ഷ്യമാണ്‌ ഈ വര്‍ത്തയ്ക്കു പിന്നിലുള്ളത്‌. വൈകീട്ട്‌ 

6.30നാണ്‌ താരസംഗമം തുടങ്ങുകയെന്നും വാര്‍ത്തയില്‍ വ്യക്തമാക്കിയിട്ടു്‌. 

” വൈകീട്ട്‌ 6.45 ഓടെ താരനിശ തുടങ്ങുന്നതിന്‌ മണിക്കൂറുകള്‍ക്കുമുമ്പേ മറൈന്‍ 

ഡ്രൈവില്‍ ജനം തിങ്ങിനിറഞ്ഞിരുന്നു. കൊച്ചി നഗരത്തിലെ വഴികളായ വഴിക 

ളെല്ലാം താരനിശാവേദിയിലേയ്ക്ക്‌ നീളവേ നടി ലക്ഷി ഗോപാലസ്വാമിയും സം 

ഘവും ചടങ്ങിന്‌ സ്വാഗതനൃത്തശില്പവുമായി അരങ്ങിലെത്തി...” 

താരസംഗമം നടന്നതിനുശേഷം കാലസൂചന നല്‍കിയിരിക്കുന്നത്‌ ഇങ്ങനെ 

യാണ്‌. .താരസംഗമം തുടങ്ങിയതിന്റെ സമയത്തിനൊപ്പം സംഗമത്തിന്റെ തുടക്കം 

മുതല്‍ ഒടുക്കംവരെയുള്ള കാലവും ശ്രദ്ധേയമാണ്‌. അത്‌ എങ്ങനെയാണ്‌ വാര്‍ത്താ 

ഖ്യാനത്തില്‍ പ്രതിപാദിക്കുന്ന്തെത്മ്‌ നോക്കാം. നാലുമണിക്കൂര്‍ നീറനിന്ന താരസം 

ഗമം 30 സെന്റീമീറ്റര്‍മാര്രം നീളമുള്ള വാര്‍ത്തയാക്കണമെങ്കില്‍ ചെറിയകാര്യങ്ങള്‍ 

പ്രതിപാദിക്കുന്നത്‌ പ്രായോഗികമല്ല. 

6 
കൊച്ചി: മുപ്പതിനായിരത്തിനുമേല്‍വരുന്ന ആരാധകവൃന്ദം സാക്ഷി. കൊച്ചി 

യുടെ കലാചരിത്രത്തില്‍ ഈ രാവ്‌ ഇനി അവിസ്മരണീയം. മാതൃഭൂമി ചലച്ചിത്ര 

അവാര്‍ഡ്‌ നിശ നഗരത്തിന്‌ നല്‍കിയത്‌ താരത്തിളക്കത്തിന്റെ മറക്കാനാവാത്ത മു 

ഹൂര്‍ത്തങ്ങള്‍' വാര്‍ത്തയുടെ തുടക്കം ഇങ്ങനെയാണ്‌. താരസംഗമത്തിന്റെ ചുരുക്ക 

മാണ്‌ ഈ വാചകത്തിലുള്ളത്‌.
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തെന്നിന്ത്യന്‍ വെള്ളിത്തിരയുടെ സുവര്‍ണ്ണതാരങ്ങളെല്ലാം ഒരേവേദിയില്‍ 

അണിനിരന്ന അസുലഭനിമിഷങ്ങളിലൂടെയാണ്‌ താരനിശ കടന്നുപോയത്‌...” ഈവാ 

ചകവും താരനിശയുടെ മൊത്തത്തിലുള്ള പ്രൌഡിയാണ്‌ വെളിവാക്കുന്നത്‌. ഇനി 

താരനിശയുടെ തുടക്കത്തിലേയ്ക്ക്‌ തിരിച്ചെത്തുകയാണ്‌. 

” വൈകീട്ട്‌ 6.45 ഓടെ താരനിശ തുടങ്ങുന്നതിന്‌ മണിക്കൂറുകള്‍ക്കുമുമ്പേ മറൈന്‍ 

ഡ്രൈവില്‍ ജനം തിങ്ങിനിറഞ്ഞിരുന്നു. കൊച്ചി നഗരത്തിലെ വഴികളായ വഴിക 

ളെല്ലാം താരനിശാവേദിയിലേയ്ക്ക്‌ നീളവേ നടി ലക്ഷി ഗോപാലസ്വാമിയും സം 

ഘവും ചടങ്ങിന്‌ സ്വാഗതനൃത്തശില്പവുമായി അരങ്ങിലെത്തി... 

“ മലയാണ്ട നെറ്റിയില്‍ ചാര്‍ത്തിയ മംഗളശ്രീതിലകമായ മാതൃഭൂമിയുടെ തീം സോ 

ങ്‌ വരുന്നത്‌. അത്‌ അവസാനിച്ചതോടെ വേദിയില്‍ ഏഴ്തിരിയിട്ട നിലവിളക്കുകൊ 

ളുത്താന്‍ ഏഴ്‌ മുഖ്യാതിഥികള്‍ അണിനിരന്നു”. സംഗമം തുടങ്ങി. 

പ്രധാനമായ ഉദ്ഘാടന ചടങ്ങിലേയ്ക്ക്‌ പ്രവേശിക്കുന്നു. “ മലയാളത്തിന്റെ 

സ്വന്തം മമ്മുട്ടിക്കൊപ്പം തമിഴകത്തിന്റെ സുപ്പര്‍സ്റ്റാറുകളായ വിജയ്‌, നയന്‍താ 

ര ....എന്നിവരും ഒരുമിച്ചുചേര്‍ന്നാണ്‌ താരനിശ ഉദ്ഘാടനം ചെയ്തത്‌”. താരനിശ 

യിലെ ആകര്‍ഷകങ്ങളായ നൃത്തശില്പങ്ങളാണ്‌ പിന്നീട്‌ അരങ്ങിലെത്തിയത്‌. 

” കോല്‍ക്കുഴല്‍വിളി' കേള്‍പ്പിച്ച്‌ ശ്വേതയുടേയും അഫ്സലിന്റേയും ഈഴമായിരുന്നു 

ആദ്യം. വൃന്ദാവനം അനുരാഗ സാന്ദ്രമാക്കിയ വരികളുമായി ഇവര്‍ പിന്‍വാങ്ങു 

മ്പോള്‍ മലയാള സിനിമയ്ക്ക്‌ 900 ലേറെ കഥാപാത്രങ്ങള്‍ സംഭാവനചെയ്ത 

നടന്‍ പറവൂര്‍ ഭരതനെ പുരസ്ക്കാരം സമ്മാനിക്കാനായി ക്ഷണിച്ചു. 50,000 രൂപയും 

കാനായി കുഞ്ഞിരാമന്‍ രൂപകല്പന ചെയ്ത ശില്പവും പ്രശംസപ്രതവും അടങ്ങു 

ന്ന പുരസ്ക്കാരം എം.പി വീര്രേന്രകുമാര്‍ എം.പിയില്‍നിന്ന്‌ പറവൂര്‍ ഭരതന്‍ ഏറ്റു 

വാങ്ങി. 

മേലേമാനത്തെ നീലപ്പുലയിക്ക്‌ മഴപെയ്താല്‍ ചോരുന്ന വീടാണെന്ന കാര്യം പാ 

ടി പഴയകാല ഗായിക ബി. വസന്തയാണ്‌ തുടര്‍ന്ന്‌ വേദിയിലെത്തിയത്‌.”
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പിന്നീട്‌ മണിക്കൂറുകള്‍ നീ താരസംഗമത്തെ ചുരുക്കി ഒന്നോ രഠോ വാചകത്തിലൊ 

തുക്കി വാര്‍ത്ത അവസാനിപ്പിക്കുകയാണ്‌. 

” പിന്നീട്‌ ആട്ടവും പാട്ടും അരങ്ങുതകര്‍ത്ത നാലുമണിക്കൂര്‍.. മികച്ച നടനായി തിര 

ഞ്ഞെടുക്കപ്പെട്ട മമ്മുട്ടി, നടി പത്മപ്രിയ എക്‌സലന്റ്‌ ഇന്‍ ആക്ടിങ്‌ അവാര്‍ഡ്‌ 

നേടിയ മോഹന്‍ലാല്‍, തമിഴ്‌ നടന്‍ വിജയ്‌, തമിഴ്‌ നടി നയന്‍താര.....തുടങ്ങിയ 

വര്‍ പുരസ്‌ക്കാരം സ്വീകരിച്ചു. 

താരനിശയുടെ തുടക്കത്തില്‍ത്തന്നെ അവതാരകരായെത്തുന്ന രഞ്ജിനി ഹരിദാസ്‌, 

രാഹുല്‍ ഈശ്വര്‍ എന്നിവരെക്കുറിച്ച്‌ അവസാനം പരാമര്‍ശം നടത്തി വാര്‍ത്താ 

ഖ്യാനം അവസാനിപ്പിക്കുകയാണ്‌. 

5.9.8. സ്ഥലസുൂചന 

” കൊല്ലം: നഗരവീഥികള്‍ അമ്പാടിയാക്കിയ ഗോപികമാരും വര്‍ണ്ണത്തൊപ്പികളും വ 

സ്ര്രങ്ങളുമണിഞ്ഞെത്തിയ കുട്ടികളും സംസ്ഥാന സ്‌കൂള്‍ കലോത്സവത്തിന്റെ ഭാ 

ഗമായുള്ള സാംസ്‌ക്കാരിക ഘോഷയാത്രയില്‍ നിറങ്ങളുടെ കാഴ്ചയൊരു 

ക്കി.......48-ാമത്‌ സംസ്ഥാന സ്കൂള്‍ ഘോഷയാത്ര കൊല്ലം നഗരത്തിന്‌ ഒരിക്കലും 

മറക്കാനാവാത്ത അനുഭവങ്ങള്‍ നല്‍കിയാണ്‌ കടന്നുപോയത്‌...” 

കൊല്ലത്ത്‌ നടന്ന സംസ്ഥാന സ്‌കൂള്‍ കലോത്സവത്തിന്റെ വാര്‍ത്തയാണിത്‌. 

വാര്‍ത്തയുടെ തുടക്കത്തില്‍ത്തന്നെ കാലസൂചന നല്‍കിയിരിക്കുന്നതായി കാണാം. 

വാര്‍ത്തയുടെ തുടക്കത്തില്‍ നല്‍കുന്ന “പ്ലേസ്‌ ലൈന്‍” സംഭവം എവിടെ 

യാണ്‌ നടന്നതെന്ന്‌ സുചനനല്‍കുന്നു. ചെറിയ ഒരുഗ്രാമത്തിലാണ്‌ നടന്നതെങ്കില്‍ 

സമീപ്രപദേശത്തുള്ളതും ജനങ്ങള്‍ അറിയുന്നതുമായ സ്ഥലനാമം നല്‍കിയാണ്‌ 

വാര്‍ത്ത തുടങ്ങുക. എന്നിട്ട്‌ സംഭവസ്ഥലം പരാമര്‍ശിക്കുകയാണ്‌ ചെയ്തുവരു
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ന്നത്‌. ഒരു സംഭവം എവിടെ നടന്നു എന്നറിയാനുള്ള സാധ്യതയാണ്‌ സ്ഥലസൂചന 

യിലൂടെ നല്‍കുന്നത്‌. സ്ഥലസൂചന നല്‍കാതെയുള്ള വാര്‍ത്ത അപൂര്‍ണമാണ്‌. അ 

മേരിക്കയില്‍ നടന്ന സംഭവത്തേക്കാള്‍ കേരളത്തില്‍നടന്ന സംഭവത്തിനാണ്‌ നാം 

പ്രസക്തിനല്‍കാറുള്ളത്‌. കേരളത്തില്‍ത്തന്നെയും ഓരോവായനക്കാരന്റേയും ചുറ്റു 

വട്ടത്താണെങ്കില്‍ സംഭവത്തിന്റെ പ്രാധാന്യത്തില്‍ ഏറെ മാറ്റം വരും. പരിചിതമായ 

സ്ഥലം വാര്‍ത്തയില്‍ വരുമ്പോഴെല്ലാം (പ്രദേശം സംബന്ധിച്ച ചിത്രം വായനക്കാര 

ന്റെ മനസിലെത്തുന്നു. നേരിട്ട്‌ കിട്ടില്ലെങ്കില്ലെങ്കില്‍ പോലും ഫോട്ടോഗ്രോാഫുകളിലോ, 

ചലച്ചിത്രത്തിലോ, ടി.വിയിലോ നാം കിട്ടുള്ളതും അതേക്കുറിച്ച്‌ സങ്കല്‍പ്പിച്ചുവെ 

ചിട്ടുള്ളതുമായ പ്രദേശ ചിഹ്നങ്ങള്‍ മനസില്‍ ഓടിയെത്തുന്നതിന്‌ സ്ഥലപരാമര്‍ശം 

സഹായകമാകുന്നു. 

” വൈകീട്ട്‌ 6.45 ഓടെ താരനിശ തുടങ്ങുന്നതിന്‌ മണിക്കൂറുകള്‍ക്കുമുമ്പേ മറൈന്‍ 

ഡ്രൈവില്‍ ജനം തിങ്ങിനിറഞ്ഞിരുന്നു. കൊച്ചി നഗരത്തിലെ വഴികളായ വഴിക 

ളെല്ലാം താരനിശാവേദിയിലേയ്ക്ക്‌ നീളവേ നടി ലക്ഷി ഗോപാലസ്വാമിയും സം 

ഘവും ചടങ്ങിന്‌ സ്വാഗതനൃത്തശില്പവുമായി അരങ്ങിലെത്തി...” 

മറൈന്‍ഡ്രൈവെന്ന സ്ഥലസുൂചനയിലൂടെ കായല്‍പരപ്പിനോടുചേര്‍ന്നുള്ള 

കൊച്ചിയിലെ മനോഹരപ്രദേശം കിട്ടുള്ളവര്‍ക്കെല്ലാം ഓര്‍മ്മയില്‍വരും. 

“വെളുത്ത പശ്ചാത്തലത്തില്‍ വിരിഞ്ഞ പവിഴപ്പുറ്റുകളുടെ വേദിയില്‍ വര്‍ണ്ണവിള 

ക്കുകള്‍തീര്‍ത്ത നിറച്ചാര്‍ത്തും....” കൂടിയാകുമ്പോള്‍ താരനിശ നടക്കുന്ന സ്ഥലം ഒ 

രു സ്വപ്നതീരം തന്നെയായി വായനക്കാരന്‌ അനുഭവപ്പെടും. 

“കൊച്ചി നഗരത്തിന്റെ വഴികളായ വഴികളെെല്ലാം' എന്ന പരാമര്‍ശം ഭാവനയി 

ലിട്ടാല്‍ വളഞ്ഞുപുളഞ്ഞുകിടക്കുന്ന ചെറുതും വലുതുമായ നൂറുകണക്കിന്‌ റോ 

ഡുകളുടെ ഹെലികോപ്റ്ററില്‍നിന്നുള്ള ചിത്രം മനസില്‍ പതിയും. ഈ റോഡുകളി 

ലൂടെ താരനിശാവേദിയിലേയ്ക്കു കുതിക്കുന്ന ജനപ്രവാഹംമാധ്രം എടുത്തുകാ 

ണിച്ചാല്‍ അത്‌ ഒരു മഹാമാമാങ്കത്തെ ദ്യോതിപ്പിക്കുന്നതാകും. 

5.3.9. ആഖ്യാനത്തിന്റെ ലക്ഷ്യം
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സാംസ്‌ക്കാരിക സംഗമം, നൃത്തസംഗീത വിരുന്ന്‌, കലോത്സവം തുടങ്ങിയ 

വ നേരിട്ട്‌ കാണുന്ന പ്രതീതി ജനിപ്പിക്കുകയാണ്‌ ലക്ഷ്യം. ആലങ്കാരിക ഭാഷ സ 

മമ്പയിപ്പിച്ച്‌ ചടങ്ങിനെ സംവേദനാത്മകമാക്കുന്നതിലാണ്‌ ഈ ലക്ഷ്യപൂര്‍ത്തീകര 

ണം സാധ്യമാക്കുന്നത്‌. കണ്‍മുന്നിലോ, ടി.വിയിലോ ദര്‍ശിക്കുന്നതുപോലെ വാക്കു 

കള്‍കെഠ്‌ സങ്കല്‍പ ദൃശ്യങ്ങളുടെ വാങ്മയലോകം സ്ഥാപിച്ചെടുക്കന്നതിലാണ്‌ സം 

സ്‌ക്കാരികവാര്‍ത്താഖ്യാനകാരന്‍ ലക്ഷ്യ,്രാപ്തിയിലെത്തുന്നത്‌. 

പുരസ്ക്കാര ജേതാക്കളെയും താരങ്ങളേയും വിണ്ണിലെനക്ഷത്രങ്ങളാക്കുന്ന 

തിന്റെ പിന്നില്‍ ഈ ലക്ഷ്യമാണുള്ളത്‌. തെന്നിന്ത്യന്‍ വെള്ളിത്തിരയുടെ സുവര്‍ണ്ണ 

താരങ്ങള്‍, വെളുത്ത പശ്ചാത്തലത്തില്‍ വിരിഞ്ഞ പവിഴപ്പുറ്റുകളുടെ വേദി, താര 

ത്തിളക്കത്തിന്റെ മറക്കാനാകാത്ത മുഹൂര്‍ത്തം തുടങ്ങിയ പ്രയോഗങ്ങള്‍ ഈ ല 

ക്ഷ്യപ്രാപ്തി കൈവരിക്കാന്‍ സഹായകമായവയാണ്‌. താരസംഗമമത്തിന്റെ വാര്‍ത്ത 

യിലുടനീളം ഇത്തരത്തില്‍ ആലങ്കാരിക ഭാഷ ഉപയോഗഗിച്ചിരിക്കുന്നു. ലേഖകന്‍ 

നേരിട്ടുകാണുന്നതും വായനക്കാരന്‍ കാണാത്തതുമായ സംഭവങ്ങളെ നേരിട്ട്‌ കാ 

ണുന്നതരത്തില്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്നു. അതേസമയം താരസംഗമത്തിന്റെ തുടക്കം മു 

തല്‍ ഒടുക്കം വരെ നേരിട്ടുകവരെപ്പോലും ആകര്‍ഷിക്കുന്നതാകണം വാര്‍ത്താ 

ഖ്യാനം. സാങ്കല്‍പികലോകം കാഴ്ചയില്‍ ദര്‍ശിച്ചെങ്കിലും അത്‌ ഭാവനാലോകത്തേ 

യ്ക്ക്‌ പറിച്ചുനടാന്‍ കഴിഞ്ഞെന്നിരിക്കില്ല. വാര്‍ത്തയിലൂടെ സാധ്യമാകുന്നത്‌ അ 

താണ്‌. കാഴ്ചയിലും വായനയിലും വ്യത്യസ്തങ്ങളായ ലോകമാണ്‌ സംവേദനം 

ചെയ്യപ്പെടുന്നതെന്ന്‌ ഇത്തരം ആഖ്യാനങ്ങള്‍ വിളിച്ചുപറയുന്നു. 

തലക്കെട്ടും വാര്‍ത്താതുടക്കവും ആരുടേതാണ്‌, ഏത്‌ ആശയത്തെ അടി 

സ്ഥാനമാക്കിയാണ്‌ എന്നീ വസ്തുതകള്‍ സാംസ്‌ക്കാരിക വാര്‍ത്തകളില്‍ പ്രസക്ത 

മാണ്‌. പ്രസിദ്ധീകരണത്തിന്റെ നൂറാം വാര്‍ഷികം ആഘോഷിക്കുന്ന ചടങ്ങ്‌ ഉദ്‌ 

ഘാടനം ചെയ്യുന്നത്‌ ഇന്ത്യന്‍ പ്രധാനമ്ര്ത്രിയാണെങ്കിലും ചടങ്ങില്‍ പങ്കെടുത്ത 

സാംസ്‌ക്കാരിക നായകനാണ്‌ പ്രധാന്യം നല്‍കേത്‌. ആവശ്യമെങ്കില്‍ പ്രധാനമന്ത്രി 

യുടെ പ്രസംഗത്തെ മറ്റൊരു വാര്‍ത്തയായി നല്‍കുകയും ചെയ്യാം. എന്നാല്‍ സാം 

സ്ക്കാരിക വാര്‍ത്തയുടെ തുടക്കം പ്രധാനമന്ത്രിയുടെ രാഷ്ട്രീയ പ്രസംഗമാകുന്ന
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പ്രവണതയും കുവരുന്നു്‌. മുഖ്യാതിഥിയോ, ആശംസാപ്രാസംഗികനോ ആയ സാം 

സ്‌ക്കാരിക നായകന്റെ പ്രസംഗവും സാംസ്ക്കാരിക പ്രധാന്യമുള്ള ആശയവുമായി 

രിക്കണം സാംസ്ക്കാരിക വാര്‍ത്തയുടെ അടിസ്ഥാനം. 

കാലംചെല്ലുന്തോറും സാംസ്ക്കാരിക വാര്‍ത്തകള്‍ക്ക്‌ ഇടം കുറയുന്നതായി 

കാണുന്നു. സിനിമാ നിരൂപണം, പുസ്തക നിരൂപണം തുടങ്ങിയവ പ്രത്ര്പവര്‍ത്തന 

മേഖലയ്ക്ക്‌ അന്യമാകുന്നതായും അടുത്തകാലത്ത്‌ കു. കല, സാഹിത്യം, ചല 

ചിത്രം എന്നീ മേഖലകള്‍ പ്രത്യേകം കൈകാര്യം ചെയ്യുന്ന ലേഖകരുടെ അഭാവമാ 

ണ്‌ സാംസ്ക്കാരിക പ്രരത്പ്രവര്‍ത്തനത്തിന്റെ മുരടിപ്പിന്‌ കാരണമായത്‌. രാഷ്ഷ്ര്രീയം, 

കുറ്റകൃത്യം, കായികം എന്നീ വിഷയങ്ങള്‍ക്ക്‌ പ്രത്യേക ലേഖകര്‍ ഉള്ളപ്പോള്‍ സാം 

സ്‌ക്കാരികാഖ്യാനത്തിനു മാത്രം ലേഖകരില്ലാത്ത അവസ്ഥയായി. മറ്റ്‌ വാര്‍ത്തകള്‍ 

ക്കൊപ്പം അശ്രദ്ധമായി സാംസ്ക്കാരിക വാര്‍ത്തകളും എല്ലാ ലേഖകരും എഴുതാന്‍ 

തുടങ്ങി. അതുകെഴുതന്നെ പുതിയ വാക്കുകളോ, ശൈലികളോ, ബിംബങ്ങളോ 

സാംസ്ക്കാരിക വാര്‍ത്തകളില്‍ സമൃദ്ധമാകുന്നില്ല. വിഷയ വിദഗ്ദരല്ലാത്ത ലേഖ 

കര്‍ ആഖ്യാനം നിര്‍വഹിക്കുമ്പോള്‍ പ്രധാനാംശങ്ങള്‍ ചോര്‍ന്നുപോകാനും ഇടയാ 

ക്കുന്നു. ക്ലാസിക്കല്‍ നൃത്തരൂപങ്ങള്‍ മുതല്‍ ജനകീയ സിനിമവരെ നീളുന്ന സാം 

സ്ക്കാരിക വാര്‍ത്തകളെ വായനക്കാര്‍ ഉപേക്ഷിച്ചത്‌ കാഴ്ചക്കുപരി വായനയില്‍നി 

ന്ന്‌ മറ്റൊന്നും ലഭിക്കാതിരുന്നതുകൊണ്‌. കള്‍ച്ചറല്‍ ജേണലിസം അപ്രധാനമോ 

അപ്രസക്തമോ ആയി മാധ്യമ സ്ഥാപനങ്ങള്‍ കരുതുന്നു. ന്യൂയോര്‍ക്ക്‌ സര്‍വകലാ 

ശാലയില്‍ മാര്തമാണ്‌ കള്‍ച്ചറല്‍ റിപ്പോര്‍ട്ടിങ്ങിനെക്കുറിച്ച്‌ കോഴ്‌സ്‌ നടത്തുന്നത്‌. 

റ്റൊരിടത്തും ഇതുസമ്പന്ധിച്ച്‌ ഗവേഷണങ്ങളോ പഠനങ്ങളോ നടന്നതായി വിവര 

ങ്ങളില്ല. 

5.4. രാഷ്ഷ്ദ്രീയ വാര്‍ത്തകള്‍ 

രാഷ്ട്രത്തിന്റെ ഗതിവിഗതികളറിയാന്‍ പൌരന്മാര്‍ക്ക്‌ എന്നും ആകാംക്ഷയുാ 

കും. ഈ ആകാംക്ഷ പൂര്‍ത്തീകരിക്കലാണ്‌ രാഷ്ട്രീയ വാര്‍ത്താഖ്യാനത്തിന്റെ ല 

ക്ഷ്യം. തിരഞ്ഞെടുപ്പ്‌ വാര്‍ത്തകള്‍, രാഷ്ട്രീയ വിശകലനങ്ങള്‍, അഴിമതി ആരോപ 

ണങ്ങള്‍, രാഷ്ട്രീയ തീരുമാനങ്ങള്‍, രാഷ്ഷ്ട്രീയ പാര്‍ട്ടികളിലെ പിളര്‍പ്പ്‌, ലയനം, ഗ്രൂപ്പു
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വഴക്കുകള്‍ തുടങ്ങിയവയെല്ലാം രാഷ്ട്രീയ ആഖ്യാനങ്ങള്‍ക്കുള്ള വിഷയങ്ങളാണ്‌. 

ഒരു രാജ്യത്തിന്റെ ഭരണകൂടത്തെ സംബന്ധിച്ച വാര്‍ത്തകളെല്ലാം രാഷ്ട്രീയ 

വാര്‍ത്തകളാണ്‌. ഭരണകക്ഷിക്കു പുറമേ മറ്റ്‌ രാഷ്ട്രീയ പാര്‍ട്ടികള്‍, അവരുടെ പ്രവര്‍ 

ത്തന രീതികള്‍, ഭരണ-പ്രതിപക്ഷ പ്രത്യാരോപണങ്ങള്‍ എന്നിവയെല്ലാം ഉള്‍ക്കൊ 

ള്ളുന്നവയാണ്‌ രാഷ്ട്രീയ വാര്‍ത്തകളുടെ ലോകം. ഈഹങ്ങള്‍ക്കും സാധ്ൃത 

കള്‍ക്കും വിലയിരുത്തലുകള്‍ക്കുമാണ്‌ രാഷ്ട്രീയ വാര്‍ത്തകളില്‍ ഏറെ പ്രാ 

ധാന്യം നല്‍കാറുള്ളത്‌. രാഷ്ട്രീയ പാര്‍ട്ടികള്‍ക്കുള്ളിലെ വെളിച്ചത്തുവരാത്ത കാ 

രൃങ്ങള്‍, തര്‍ക്കങ്ങളായാലും രഹസ്യമായെടുത്ത തീരുമാനങ്ങളായാലും രാഷ്ട്രീയ 

ആഖ്യാനങ്ങളിലൂടെ പരസ്യമാകുന്നു. ഏറ്റവും കൂടുതല്‍ വായിക്കുന്ന ഗരവ വാര്‍ 

ത്തകളാണ്‌ രാഷ്ഷ്്രീയ വാര്‍ത്തകള്‍ എന്നതിനാല്‍ത്തേന്നെ, പ്രതങ്ങള്‍ അവയ്ക്ക്‌ മറ്റേ 

ത്‌ വാര്‍ത്തയേക്കാളും പ്രാധാന്യം നല്‍കിവരുന്നു. വര്‍ത്തമാനപ്രതത്തിലെ മുക്കാല്‍ 

ഭാഗം സ്ഥലവും രാഷ്ട്രീയ വാര്‍ത്തകള്‍ കൈവശപ്പെടുത്തിയിരിക്കുകയാണ്‌. ഒന്നാം 

പുറത്തില്‍ ഒരു രാഷ്ട്രീയ ആഖ്യാനമെങ്കിലുമില്ലാതെ ഒരു പ്രതം പോലും വെളിച്ചം 

കാണാറില്ലെന്നത്‌ വാസ്തവം തന്നെ. 

5.4.1. രീതിഭേദങ്ങള്‍ 

5.4.1.0. ചടുലമായ വാക്യങ്ങളുടെ പ്രയോഗം 

1, അതൊരു മിന്നലാണെന്ന്‌ അറിയാവുന്ന വലിയ പോലീസുകാര്‍തന്നെ ഇന്ന്‌ സര്‍ 

വീസിലു്‌. അടിയന്തിരാവസ്ഥക്കാലത്തു കൂത്തുപറമ്പു പോലീസ്‌ സ്റ്റേഷന്‍ ലോക്ക 

പ്പില്‍ അഞ്ചു പോലീസുകാരെ കായികശേഷികെറ്‌ നേരിട്ടപ്പോള്‍ വിജയന്‍ നിയമസ 

ഭാംഗമായിരുന്നു. അടിക കാലിലെ എല്ല! വെള്ളമായപ്പോഴാണ്‌ വിജയന്‍ വീണത്‌. 

ആ ദിവസത്തിന്റെ ഓര്‍മ്മക്കായി വിജയന്റെ ഇടത്തേ കാലില്‍ വലിയൊരു കറു 

ത്ത പാടു. ആ കാല്‍ ചികിത്സകെഠ്‌ സുഖപ്പെട്ട സമയത്താണ്‌ തല്ലിന്‌ പ്രേരണ 

നല്‍കിയ എസ്‌.പി. ജയിലില്‍ വന്നത്‌. അയയില്‍ വസ്ര്രം ഉണക്കാനിടുമ്പോഴാണ്‌ 

ആ വരവ്‌ വിജയന്‍ കത്‌. കാല്‍ ഉയര്‍ത്തി വിജയന്‍ ഇന്ന്‌ സര്‍വീസില്‍ ഡി.ജി.പി 

റാങ്കിലുള്ള എസ്‌.പിയോട്‌ പറഞ്ഞു: "കാലൊക്കെ ശരിയായി കേട്ടോ..."
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കൂത്തുപറമ്പു വെടിവെയ്പിനെത്തുടര്‍ന്നു സി.പി.എം നടത്തിയ ഡി.ഐ.ജി ഓഫീ 

സ്‌ മാര്‍ച്ചിനുശേഷം പ്രസംഗിച്ച വിജയന്‍ അവിടെനനിന്നു കുഴപ്പക്കാരായ പോലീ 

സുകാരെ മാറ്റണമെന്ന്‌ ആവശ്യപ്പെട്ടപ്പോള്‍ ഉയര്‍ന്ന ഉദ്യോഗസ്ഥന്‍ വഴങ്ങിയില്ല. 

വിഷയം പറഞ്ഞവസാനിപ്പിച്ചശേഷം വിജയന്‍ ആ ഉദ്യോഗസ്ഥനെ ചു ആട്ടി: 

"ഇനി ഇയാളോടാണ്‌ എനിക്ക്‌ പറയാനുള്ളത്‌, ഫ. എരപ്പേ.... "അതാണ്‌ വിജയന്‍. 

എന്നാല്‍ അതുമാത്രമല്ല... 

'മിന്നല്‍പ്പിണരായിവന്ന പിണറായി' എന്ന വാര്‍ത്താഖ്യാനം തുടങ്ങുന്നത്‌ ഇ 

ങ്ങനെയാണ്‌. ഒരു നേതാവിനെക്കുറിച്ചുള്ള ആഖ്യാനം ജനങ്ങളുടെ മനോഭാവത്തെ 

എങ്ങനെ സ്വാധീനിക്കുന്നുവെന്ന്‌ ഇതിലൂടെ വ്യക്തമാണ്‌. ആഖ്യാനത്തിന്റെ ചടുല 

തകെഠ്‌ വൃക്തിത്വത്തിന്റെ നിര്‍ഭയത്വം നാടകീയമായി അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു. വി 

ജയന്റെ ധാര്‍ഷ്ട്യം നിറഞ്ഞ ജീവിതത്തിന്റെ പ്രതിഫലനമാണ്‌ ഈ വാചകങ്ങള്‍. 

കൈക്കരുത്തിനെ അതേനാണയത്തില്‍ത്തന്നെ നേരിടുകയെന്ന പ്രത്യയശാസ്ര്രം 

വെളിവാക്കുകയാണ്‌ ഇവിടെ ആഖ്യാനകാരന്റെ ലക്ഷ്യം. അതിശയോക്തി കലര്‍ 

ത്തി ആഖ്യനത്തിലെ നിഷ്പക്ഷത ചോര്‍ത്മ/കളയാനുള്ള ശ്രമവും വാര്‍ത്താ വിശ 

കലനത്തില്‍ നിഴലിക്കുന്നു. 

5.4.1.ബി. വിശേഷണങ്ങള്‍ നല്‍കുന്ന ശക്തി 

” നാദാപുരം: കക്കംവള്ളി എല്‍.പി സ്‌കൂളിലെ റീപോളിങ്‌ സംവിധാനംക്‌ നാട്ടുകാര്‍ 

അമ്പരന്നു. നാദാപുരം ടൌാണില്‍നിന്ന്‌ ഒന്നരകിലോമീറ്റര്‍ ഉള്‍പ്രദേശത്തായുള്ള ക 

ക്കംവള്ളിയില്‍ ജില്ലാദഭരണകൂടവും പോലീസും ഒരുക്കിയ ശക്തമായ സന്നാഹം 

കുഗ്രാമത്തിന്‌ ഉള്‍ക്കൊള്ളാനായില്ല"“. 

തിരഞ്ഞെടുപ്പു ദിവസത്തെ ഒരുക്കങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള വാര്‍ത്തകളിലൊന്നാ 

ണിത്‌. രാഷ്ട്രീയ സംഘട്ടനങ്ങളുടെ തുടര്‍ക്കഥകള്‍ രചിക്കുന്ന നാദാപുരത്തെ, റീ 

പോളിങ്‌ ദിവസത്തെ വിശേഷമാണ്‌ ഈ വാര്‍ത്തയിലൂടെ അവതരിപ്പിച്ചത്‌. ഈ 

വാര്‍ത്ത അല്പം വൈകാരികത കലര്‍ന്ന രാഷ്ട്രീയ വാര്‍ത്തകളുടെ ആഖ്യാനസ്വ
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ഭാവത്തെ എടുത്തുകാണിക്കുന്നു. "നൂറോളം പോലീസുകാര്‍ കക്കംവള്ളി പ്രദേശ 

ത്തെ വലയം ചെയ്തിരുന്നു......രാവിലെ ഒമ്പതുമുതല്‍ വിവിധ ദൃശ്യമാധ്യമങ്ങള്‍ ക 

ക്കംവള്ളിയില്‍നിന്നും തത്സമയ സംപ്രേക്ഷണം ആരംഭിച്ചതോടെ നാട്ടുകാര്‍ക്ക്‌ ആ 

ഘോഷത്തിന്റെ പ്രതീതിയായിരുന്നു'. ഈ വാക്കുകള്‍ ആഖ്യാനത്തെ ശ്രദ്ധേയമാ 

ക്കുന്നു. ലേഖകന്‍ സ്ഥലത്തെത്തി നടത്തിയ റിപ്പോര്‍ട്ടിങിന്റെ മികച്ച ഉദാഹരണ 

മായി ഈ വാര്‍ത്ത ചുമിക്കാണിക്കാന്‍ കഴിയുന്നത്‌ ഈ വാക്യങ്ങള്‍ വാര്‍ത്തയ്ക്കു 

കൊടുക്കുന്ന ശക്തികൊണ്‌. 

5.4.1.സി. കേവലവിവരണം 

” തിരുവനന്തപുരം: എസ്‌.എന്‍.സി ലാവ്ലിന്‍ കേസില്‍ അന്വേഷണം നടത്തുന്ന 

സി.ബി.ഐ സംഘം ഒരു സുപ്രധാന രേഖകൂടി കത്തി. മലബാര്‍ കാന്‍സര്‍ 

സെന്റര്‍ സ്ഥാപിക്കുന്നതിന്‌ ലാവലിന്റെ ധനസഹായം ലഭിക്കുമെന്ന്‌ ഉറപ്പുന്നെ്‌ വ്യ 

ക്തമാക്കുന്ന മ്ര്ത്രിസഭാക്കുറിപ്പാണിത്‌. എന്നാല്‍ ഉറപ്പുകള്‍ പാലിക്കുന്നുഠോയെ 

ന്ന്‌ പരിശോധിക്കാന്‍ യഥാസമയം ഫലപ്രദമായ നടപടികള്‍ സ്വീകരിക്കുന്നതില്‍ 

സര്‍ക്കാരിന്‌ ഗുരുതരമായ വീഴ്ചപറ്റിയെന്ന്‌ സി.ബി.ഐയ്ക്ക്‌ ലഭിച്ച രേഖകളും 

മൊഴികളും തെളിയിക്കുന്നുന്നൊണ്‌ സൂചനകള്‍ 2. 

വൈകാരികതയില്ലാത്ത കേവല വിവരണമാണിത്‌. ലാവ്ലിന്‍ കേസിലെ സു 

പ്രധാനമായ കത്തെലിനെക്കുറിച്ചുള്ള ഈ വാര്‍ത്ത നേര്‍രേഖയിലുള്ള ആഖ്യാനരീ 

തി അവലംബിച്ചെഴുതുന്ന വാര്‍ത്തകള്‍ക്ക്‌ ഉദാഹരണമാണ്‌. പ്രതൃക്ഷമായി വായന 

ക്കാരിലേയ്ക്ക്‌ വൈകാരികാംശം എത്തുന്നില്ലെങ്കിലും കേസിന്റെ ഗതിയെക്കുറിച്ചു 

ള്ള നിര്‍ണ്ണായക വിവരങ്ങള്‍ നല്‍കുകയെന്ന ദാത്യം ഈ വാര്‍ത്ത നിര്‍വ്വഹിക്കു 

ന്ന്‌. 

5.4.1.ഡി. ഒതുക്കവും മുറുക്കവുമുള്ള ശൈലി 

” കോട്ടയം: പാര്‍ട്ടിക്ക്‌ കീഴടങ്ങി നില്‍ക്കാന്‍ വി.എസ്‌ അച്യുതാനന്ദന്‌ പ്രഖ്യാപിക്കേ 

വന്ന സി.പി.എം സംസ്ഥാനസമ്മേളനം പിണറായി വിജയനെ സംസ്ഥാന സ്ചെക്രട്ട
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റിയായി വീം തിരഞ്ഞെടുത്തു. ഏകകണ്ഠമായി നിശ്ചയിച്ച സംസ്ഥാന കമ്മറ്റിയില്‍ 

ഓദ്യോഗിക പക്ഷം മൃഗീയ ഭൂരിപക്ഷം നേടി. പുതിയ 11 അംഗങ്ങളില്‍ വി.എസ്‌ പ 

ക്ഷത്തുനിന്ന്‌ ഒരാള്‍ മാത്രം. 

“വൈകുന്നേരം സമാപന സമ്മേളന വേദിയില്‍ പിണറായിയുടെ പൊട്ടിത്തെറി സ 

മ്മേളനത്തിന്‌ അപ്രതീക്ഷിത കലാശക്കൊട്ട്‌ ഒരുക്കി. അച്ചുതാനന്ദന്‍ പ്രസംഗിച്ച 

പ്പോള്‍ പ്രവര്‍ത്തകര്‍ ആവേശം പ്രകടിപ്പിച്ചതു ക പിണറായി അച്ചടക്കത്തോടെ പെ 

രുമാറാന്‍ ശക്തമായ ഭാഷയില്‍ മുന്നറിയിപ്പു നല്‍കി. തുടര്‍ന്ന്‌ റഡ്‌ വോളന്റിയര്‍ 

മാരും പ്രവര്‍ത്തകരും തമ്മില്‍ നടന്ന ഏറ്റുമുട്ടലോടെ സമാപനം സമ്മേളനത്തിന്‌ 

തിരശ്മീലവീണു'. 

5.4.2. പദങ്ങളും ശൈലികളും 

രാഷ്ട്രീയ വാര്‍ത്തകള്‍ സുഷ്ടിച്ചെടുത്ത കുറേയേറെ വാക്കുകള. രാഷ്ഷ്ര്രീയ 

വാര്‍ത്തകളില്‍ നിരന്തരമായി കടന്നുവരുന്ന പദങ്ങളാണിവ. കണ്ണില്‍പൊടിയിടുക, 

ചെറുമീനുകള്‍, സംശയത്തിന്റെ കരിനിഴല്‍, പിന്നില്‍നിന്ന്‌ കുത്തല്‍, അഴിമതി, രാ 

ഫ്ര്രീയ ഇടപെടല്‍, മാഫിയ, ഭരണമാറ്റം, കുതികാല്‍വെട്ട്‌, ചട്ടപ്രകാരം, ധാരണാപ 

ത്രം, ശൂന്യവേള, ഇന്‍കാമറ-എന്നിവയാണ്‌ രാഷ്ട്രീയ വാര്‍ത്തയില്‍ പൊതുവായി 

ഉപയോഗിക്കുന്ന വാക്കുകള്‍. 

' കൊച്ചി: ലാവ്ലിന്‍ കേസിന്റെ അന്വേഷണം സി.ബി.ഐ ഏറ്റെടുക്കാന്‍ ഹൈ 

ക്കോടതി ഉത്തരവിട്ടു. വന്‍വിവാദാമായ കേസില്‍ ചെറുമീനുകളായ ഉദ്യോഗസ്ഥ 

രെ മാത്രം പ്രതിചേര്‍ത്ത്‌ കേസ്‌ വിചാരണ നടത്താനുള്ള വിജിലന്‍സിന്റെ ശ്രമം ക 

ണ്ണില്‍ പൊടിയിടാനുള്ളതും നീതിനിഷേധവുമാണ 

ഏറെ വിവാദം സൃഷ്ടിച്ച രാഷ്ട്രീയ അഴിമതിക്കഥകള്‍ പുറത്തുവന്ന ലാവ്‌
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ലിന്‍ കേസ്‌ സി.ബി.ഐ അന്വേഷണത്തിന്‌ വിട്ടതുമായി ബന്ധപ്പെട്ട വാര്‍ത്തയുടെ 

തുടക്കമാണിത്‌. വമ്പന്‍ സ്രാവുകളെ ഒഴിവാക്കി ചെറുമീനുകളെ പ്രതിചേര്‍ക്കാനു 

ള്ള നീക്കമാണ്‌ ആദ്യവാചകത്തിലൂടെ പുറത്തുവന്നത്‌. 'വമ്പന്‍ സ്രാവുകളും ചെറു 

മീനുകളും” എന്നീ വാക്കുകള്‍ മേലുദ്യോഗസ്ഥന്മാരെ ഒഴിവാക്കി കീഴുദ്യോഗ 

സ്ഥരായ പാവങ്ങളെ പ്രതിചേര്‍ക്കാനുള്ള രാഷ്ട്രീയ ത്ര്ത്രത്തെയാണ്‌ സൂചിപ്പിക്കു 

ന്നത്‌. 

'വരുന്നു, സി.ബി.ഐ. ലാവ്ലിന്‍: വിജിലന്‍സിന്റെ ശ്രമം കണ്ണില്‍ പൊടിയി 

ടാന്‍' എന്നതാണ്‌ ഈ വാര്‍ത്തയുടെ തലക്കെട്ട്‌. സംസ്ഥാന സര്‍ക്കാരിന്റെ കീഴില്‍ 

വരുന്ന വിജിലന്‍സ്‌ പോലീസിന്റെ അന്വേഷണ റിപ്പോര്‍ട്ട കണ്ണില്‍ പൊടിയിടാനുള്ള 

നീക്കം മാധ്രമാണെന്നാണ്‌ വാര്‍ത്തയിലുള്ളത്‌. ഇക്കാര്യം ഹൈക്കോടതിതന്നെ ഉ 

ന്നയിച്ചിട്ടു്‌. 

'നാദാപുരം: കക്കംവള്ളി എല്‍.പി.സ്കൂളിലെ റീപോളിങ്‌ സംവിധാനംക്‌ 

നാട്ടുകാര്‍ അമ്പരുന്നു. നാദാപുരം ടൌണില്‍നിന്ന്‌ ഒന്നര കിലോമീറ്റര്‍ ഉള്‍പ്രദേശമാ 

യ കക്കംവള്ളിയില്‍ ജില്ലാഭരണകൂടവും പോലീസ്‌ സേനയും ഒരുക്കിയ ശക്തമായ 

സന്നാഹം കുഗ്രാമത്തിന്‌ ഉള്‍ക്കൊള്ളാനായില്ല. നൂറോളം പോലീസുകാര്‍ തലേ 

ന്നുതന്നെ കക്കംവള്ളി പ്രദേശത്തെ വലയം ചെയ്തിരുന്നു'- കുഥ്രാമമായ കക്കംവ 

BSIOW വലയംചെയ്ത പോലീസുകാര്‍ എന്ന പ്രയോഗത്തിലെ കുഗ്രാമം, പോലീസ്‌ 

വലയം എന്നീ പദങ്ങളുടെ വൈരുദ്ധ്യാത്മക സ്വഭാവം സംഭവത്തിന്റെ തീഷ്ണത 

യെ കൃത്യമായി പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്നു. 

5.4.3. വാര്‍ത്താബിംബങ്ങള്‍ 

അഴിമതിക്കഥകളുടേയും രാഷ്ട്രീയ ഇടപെടലുകളുടേയും രൂക്ഷത ദ്യോതിപ്പി 

ക്കുന്ന വാര്‍ത്താബിംബങ്ങളാണ്‌ സാധാരണയായി രാഷ്്ട്രീയ ആഖ്യാനങ്ങളില്‍ ഉപ 

യോഗിച്ചുവരുന്നത്‌. 'വന്‍വിവാദമായ കേസില്‍ ചെറുമീനുകളെ മാത്രം പ്രതിചേര്‍ 

ത്ത്‌ കേസ്‌ വിചാരണ നടത്താനുള്ള ശ്രമം കണ്ണില്‍ പൊടിയിടാനുള്ളതും നീതിനി
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ഷേധവുമാണ്‌. ഇവിടെ ചെറുമീനുകളെ വലയില്‍ വീഴ്ത്തുമ്പോള്‍ രക്ഷപ്പെടുന്നത്‌ 

വമ്പന്‍ സ്രാവുകളാണ്‌. ബിംബകല്പനയ്ക്ക്‌ മികച്ച ഉദാഹരണമാണ്‌ ഈ വാര്‍ത്ത. 

'അതൊരു മിന്നലാണെന്ന്‌ അറിയാവുന്ന വലിയ പോലീസുകാര്‍തന്നെ ഇന്ന്‌ 

സര്‍വീസില്ല... മിന്നല്‍ പിണരായി വന്ന പിണറായി' എന്ന വാര്‍ത്തയിലെ ആദ്യ 

വാചകമാണിത്‌. പിണറായി വിജയന്റെ നീക്കങ്ങളെ മിന്നലിനോടാണ്‌ ഇവിടെ ഉപമി 

ച്ചിരിക്കുന്നത്‌. മിന്നല്‍ പിണര്‍ പോലെയാണ്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ പ്രവര്‍ത്തനങ്ങളെന്ന്‌ 

ഈ വാചകത്തിലൂടെ വ്യക്തമാക്കുന്നു. കര്‍ശനമായ ഇടപെടലിന്റേയും Wodays 

ത്തിന്റേയും പ്രതിബിംബമായി വിജയനെ അവതിപ്പിക്കുകയാണ്‌. വ്ൃക്തിയിലൂന്നി 

യുള്ള ബിംബകല്പനയ്ക്ക്‌ ഉദാഹരണമാണീ ആഖ്യാനം. 

5.4.4. വാകൃങ്ങള്‍ 

നേരിട്ട്‌ കാര്യങ്ങള്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്നതോടൊപ്പം ആഖ്യാന സാധ്യതകള്‍കൂ 

ടി ഉള്‍പ്പെടുത്തി സുക്ഷ്മതലത്തിലുള്ള വിവരണവും രാഷ്ട്രീയ ആഖ്യാനങ്ങളില്‍ 

സാധാരണമാണ്‌. 

“കൊച്ചി: എസ്‌.എന്‍.സി ലാവ്ലിന്‍ കേസിന്റെ അന്വേഷണം സി.ബി.ഐ ഏറ്റെടു 

ക്കാന്‍ ഹൈക്കോടതി ഉത്തരവിട്ടു. വന്‍വിവാദമായ കേസില്‍ ചെറുമീനുകളായ ഉ 

ദ്യോഗസ്ഥരെ മാത്രം പ്രതിചേര്‍ത്ത്‌ കേസ്‌ വിചാരണ നടത്താനുള്ള വിജിലന്‍സി 

ന്റെ ശ്രമം കണ്ണില്‍ പൊടിയിടാനുള്ളതും നീതിനിഷേധവുമാണ്‌. കേസിന്റെ സ്വഭാ 

വം പരിഗണിച്ചാല്‍ ഉന്നതരുടെ പങ്ക തള്ളിക്കളയാനാവില്ലെന്നും സി.ബി.ഐ അ 

ന്വേഷണം അനിവാര്യമാണെന്നും കോടതി വ്യക്തമാക്കി”. 

” തിരുവനന്തപുരം: എസ്‌.എന്‍.സി ലാവ്ലിന്‍ കേസില്‍ അന്വേഷണം നടത്തുന്ന 

സി.ബി.ഐ സംഘം ഒരു സുപ്രധാന രേഖകൂടി കത്തി. മലബാര്‍ കാന്‍സര്‍ 

സെന്റര്‍ സ്ഥാപിക്കുന്നതിന്‌ ലാവ്ലിന്റെ ധനസഹായം ലഭിക്കുമെന്ന്‌ വ്ൃക്തമാക്കു 

ന്ന മന്ത്രിസഭാക്കുറിപ്പാണിത്‌..'
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മുകളില്‍ ഉദാഹരിച്ച ര്‌ വാര്‍ത്തകളിലേയും വാക്യങ്ങള്‍ എടുത്തുപറയത്ത 

ക്ക പ്രത്യേകതകളൊന്നുമില്ലാത്ത സാധാരണ വാക്യങ്ങളാണ്‌. കര്‍ത്താവ്‌, കര്‍മ്മം, 

ക്രിയ എന്നിങ്ങനെയുള്ള വ്യാകരണ നിയമങ്ങള്‍ പാലിച്ചുകൊഴെുതിയ ഈ വാക്യ 

ങ്ങളുടെ ലക്ഷ്യവും വസ്തുതകള്‍ അവതതരിപ്പിക്കുകയെന്നത്‌ മാധ്രമാണ്‌. 

മിന്നല്‍ പിണറായി, പിണറായി വിജയം“ എന്നീ തലക്കെട്ടുകള്‍ താളവും 

പ്രാസവും ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നതാണ്‌. ര്‌ വാക്കുകള്‍ മാത്രം ചേര്‍ത്താണ്‌ ഈ വാചക 

ങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിച്ചിരിക്കുന്നതെന്നതും ശ്രദ്ധേയമാണ്‌. 

5.4.5. നാടകീയമായ ആഖ്യാനം 

ഒപ്പം നടക്കുന്നതിനിടിയില്‍ തെങ്ങിന്റെ ചുവട്ടിലെത്തിയപ്പോള്‍ സുനില്‍കുമാര്‍ മുക 

ളിലേയ്ക്ക്‌ നോക്കി ഉറക്കെ വിളിച്ചുപറഞ്ഞു. "ചേട്ടാ, സ്ഥാനാര്‍ത്ഥിയാണ്‌ 

'ആര്?' മുകളില്‍നിന്ന്‌ അശരീരി. 

'ഞാനാ സുനില്‍കുമാര്‍. സ്ഥാനാര്‍ത്ഥി. അറിയില്ലേ 7 എന്റെ അച്ഛനെ അറിയില്ലേ ? 

എനിക്ക്‌ വോട്ട്‌ ചെയ്യില്ലേ ? 

'അത്‌ പറയാനുോ. എനിക്കറിയാം' വീും അശരീരി. 

കുറച്ചുമാറിനിന്ന്‌ നോക്കിയപ്പോഴാണ്‌ തെങ്ങിന്റെ മുകളില്‍ പറ്റിപ്പിടിച്ചിരിക്കുന്ന ചെ 

ത്തുകാരന്‍ ചന്ദ്രനെ കാണാനായത്‌. പക്ഷേ, ചേര്‍പ്പിലെ എല്‍.ഡി.എഫ്‌ സ്ഥാനാര്‍ 

ത്ഥി അഡ്വ. വി.എസ്‌ സുനില്‍കുമാര്‍ ആ ചലനങ്ങളൊക്കെ പെട്ടന്ന്‌ പിടിച്ചെടു 

86)) 04”. 

സ്ഥാനാര്‍ത്ഥിയുടെ ഒപ്പം ഒരു പകല്‍ ചെലവഴിച്ചെഴുതിയ വാര്‍ത്തയാ 

ണിത്‌. നാടകീയത നിറഞ്ഞ സംഭാഷണ ശകലങ്ങള്‍ കൂട്ടിച്ചേര്‍ത്താണ്‌ ഈ വാര്‍ത്ത 

യുടെ ആഖ്യാനം നിര്‍വഹിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. തിരഞ്ഞെടുപ്പ്‌ പ്രചാരണത്തിനിടയില്‍ 

സ്ഥാനാര്‍ത്ഥി വോട്ട്‌ ചോദിക്കാനിറങ്ങിയതാണ്‌ വിഷയം. സാധാരണക്കാരുടെ അ 

ടുത്തുപോലും സ്ഥാനാര്‍ത്ഥി എത്തുന്നു എന്ന്‌ ഈ വാര്‍ത്ത വിളിച്ചുപറയുന്നു. ഒറ്റ 

വാക്കില്‍ പോലും പൂര്‍ണ്ണമാകുന്ന വാചകം ഈ ആഖ്യാനത്തിലു. ചോദ്യത്തിനുള്ള
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മറുപടിയാണിത്‌. 'ആര്‌?" മുകളില്‍നിന്ന്‌ അശരീരി. ഞാനാ സുനില്‍കുമാര്‍. 

സ്ഥാനാര്‍ത്ഥി. അറിയില്ലേ ? എന്റെ അച്ഛനെ അറിയില്ലേ 7 എനിക്ക്‌ വോട്ട്‌ ചെയ്യി 

Gal... 

തൊഴിലിന്‌ പ്രാധാന്യം നല്‍കിയുള്ള ഈ വാക്യരചനാ രീതിയിലൂടെ നാട 

കീയത സുൃഷ്ടിച്ചെടുക്കാനുള്ള ശ്രമമാണ്‌ നടത്തുന്നത്‌. ചോദ്യം, ഉത്തരം, സംഭാ 

ഷണം, സന്ദര്‍ഭവിവരണം, വികാരപ്രകടനം തുടങ്ങിയവ ഇത്തരം വാക്യങ്ങളെ നാട 

കീയമാക്കുന്നു. 

5.4.6. ആഖ്യാനഘടനയുടെ വൈവിധ്യം 

നേര്‍രേഖയിലുള്ള ആഖ്യാനഘടനയോടൊപ്പംതന്നെ കല്പിതകഥയുടെ ഘ 

ടനാരീതിയും രാഷ്രീയ ആഖ്യാനങ്ങളിലു. ആരോപണ പ്രത്യാരോപണ പ്രസ്താ 

വനകള്‍, പദ്ധതികളുടെ പ്രഖ്യാപനം, രാഷ്ട്രീയ വിശകലനവാര്‍ത്തകള്‍ തുടങ്ങിയവ 

നേര്‍രേഖയിലുള്ള ആഖ്യാനങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഉദാഹരണമാണ്‌. 

' തിരുവനന്തപുരം: എസ്‌.എന്‍.സി ലാവ്ലിന്‍ കേസില്‍ അന്വേഷണം നടത്തുന്ന 

സി.ബി.ഐ സംഘം ഒരു സുപ്രധാന രേഖകൂടി കത്തി. മലബാര്‍ കാന്‍സര്‍ 

സെന്റര്‍ സ്ഥാപിക്കുന്നതിന്‌ ലാവ്ലിന്റെ ധനസഹായം ലഭിക്കുമെന്ന്‌ വൃക്തമാക്കു 

ന്ന മ്രന്തിസഭാക്കുറിപ്പാണിത്‌. എന്നാല്‍ ഉറപ്പുകള്‍ പാലിക്കുന്നുന്ന്‌ പരിശോധി 

ക്കാന്‍ യഥാസമയം ഫലപ്രദമായ നടപടികള്‍ സ്വീകരിക്കുന്നതില്‍ സര്‍ക്കാരിന്‌ ഗു 

രുതരമായ വീഴ്ചപറ്റിയെന്ന്‌ സി.ബി.ഐയ്ക്ക്‌ ലഭിച്ച രേഖകളും മൊഴികളും തെളി 

യിക്കുന്നുന്നൊണ്‌ സൂചനകള്‍. 

ലാവ്ലിന്‍ കേസന്വേഷിക്കുന്ന സി.ബി.ഐയ്ക്ക്‌ ലഭിച്ച സുപ്രധാനമായ ഒരു 

രേഖയെക്കുറിച്ചുള്ള വാര്‍ത്തയാണിത്‌. രേഖ കത്തൊിയകാര്യമാണ്‌ ഈ വാര്‍ത്തയി 

ലെ ഏറ്റവും പ്രധാനപ്പെട്ട വസ്തുത. തുടര്‍ന്നങ്ങോട്ട ലാവ്ലിന്‍ കേസുമായി ബന്ധ 

പ്പെട്ട്‌ കഴിഞ്ഞ കാലങ്ങളിലൂയ കത്തെലുകള്‍ അവതരിപ്പിക്കുകാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. 

"1998 ജനവരി 22ന്‌ ഈര്‍ജ്ജവകുപ്പ്‌ സ്രെകട്ടറിക്ക്‌ അയച്ച റിപ്പോര്‍ട്ടില്‍ വൈ
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ദ്യുതി ബോര്‍ഡ്‌ സ്വെകട്ടറി ഇങ്ങനെ എഴുതി: 'ധനസഹായം വൈദ്യുതി വകുപ്പിന്‌ 

നേരിട്ടല്ല കിട്ടുന്നത്‌. അതുകെട്‌ വാഗ്ദാനംചെയ്തിട്ടുള്ള സഹായം ലഭിക്കണമെന്ന്‌ 

സര്‍ക്കാര്‍ ഉറപ്പാക്കണം. നമുക്ക്‌ അനുവദിക്കുന്ന വായ്പ തിരിച്ചുകിട്ടുന്നതിന്‌ സര്‍ 

ക്കാര്‍/ബാങ്ക്‌ ഗ്യാരി അടക്കമുള്ള ഒട്ടേറെ നിബന്ധനകള്‍ ലാവ്ലിന്‍ വെച്ചിട്ട്‌. പ 

ക്ഷേ, വൈദ്യുതി ബോര്‍ഡ്‌ സ്വെട്ടറിയുടെ മുന്നറിയിപ്പ്‌ സര്‍ക്കാര്‍ വേത്ര ശ്രദ്ധിക്കു 

കയോ, വേ നടപടികള്‍ സ്വീകരിക്കുകയോ ചെയ്തരിട്ടില്ലെന്നാണ്‌ സി.ബി.ഐയ്ക്ക്‌ 

ലഭിച്ച മൊഴികള്‍ വ്യക്തമാക്കുന്നത്‌”. പ്രധാന വസ്തുതയെ പിന്താങ്ങുന്ന തരത്തിലു 

ള്ള യാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങളാണ്‌ പിന്നീടങ്ങോട്ട്‌ അവതരിപ്പിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. 

“ ലോകമലേശ്വരം വില്ലേജിലെ വയലാര്‍. വയലാര്‍ സമരകാലത്ത്‌ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ്‌ 

പോരാളികള്‍ ഒളിച്ച്‌ താമസിച്ചിരുന്ന ഇടത്‌ കോട്ടയിലേയ്ക്കാണ്‌ ഞായറാഴ്ച രാ 

വിലെ യു.ഡി.എഫ്‌ സ്ഥാനാര്‍ത്ഥി ഉമേഷ്‌ ചള്ളിയില്‍ ഓടിക്കയറിയത്‌. മണിക്കൂ 

റില്‍ 40 കിലോമീറ്റര്‍ സ്പീഡെന്നപോലെ നാടായ നാട്ടിലെ കുറുക്കുവഴികളെല്ലാം 

തഠി ഈ നെട്ടോട്ടം തുടങ്ങിയിട്ട്‌ 133 ദിവസങ്ങള്‍ കഴിഞ്ഞു. നിമിഷനേരംകെറഠ്‌ പ്ര 

ധാനറോഡുകളും ഇടവഴികളും കോളനികളും അദ്ദേഹം പിന്നിലാക്കി. അണി 

കള്‍ പലരും വഴികളിലെ മരക്കുറ്റികളിലും നാല്‍കവലകളിലെ ചായക്കടകളിലും ത 

ഒര്‍ന്നിരുന്നു. സ്ഥാനാര്‍ത്ഥിക്ക്‌ പിന്നാലെയെത്താന്‍ പിന്നീടവര്‍ക്ക്‌ ഒട്ടോറിക്ഷയും 

ബൈക്കുകളും ആശ്രയിക്കോിവന്നു. രാഷ്്ട്രീയമൊന്നും നോക്കാതെ ഉഴവത്തുകര 

യില്‍ റോഡരികില്‍ക ഒരു വീടിന്റെ ഉമ്മറത്തുകയറി അദ്ദേഹം വിശ്രമിക്കാനി 

രുന്നു“. കല്പിത കഥാഖ്യാനത്തിന്‌ പ്രാധാന്യം നല്‍കിക്കെഠുള്ള ആഖ്യാനരീതിയാ 

ണിത്‌. 

൭.4.,7. സംഭവഘടന 

സംഭവത്തെ അതേരീതിയില്‍ പു:നരവതരിപ്പിക്കുമ്പോഴാണ്‌ സംഭവഘടനയി 

ലുള്ള ആഖ്യാനമാകുന്നത്‌. എന്നാല്‍ സംഭവത്തെ ആഖ്യാനത്ര്ത്രങ്ങള്‍ ഉപയോഗി 

ച അവതരിപ്പിക്കുമ്പോള്‍ സംഭവഘടനയ്ക്കപ്പുറം വൃവഹാരഘടനയുടെ സാധ്യത 

കള്‍ തിരിച്ചറിയാന്‍ കഴിയുന്നു. പ്രസ്താവനകള്‍, ആരോപണങ്ങള്‍ തുടങ്ങിയവ



170 

സംഭവഘടനയിലുൂള്ള ആഖ്യാനത്തിന്‌ ഉദാഹരണമാണ്‌. അതെസമയംതന്നെ 'ഇന്‍ 

വര്‍ട്ടഡ്‌ പിരമിഡ്‌' സങ്കേതമുപയോഗിച്ചും ഇവയുടെ ആഖ്യാനം നിര്‍വഹിക്കപ്പെടാ 

റ്റ്‌. ലാവ്ലിന്‍ കേസില്‍ സി.ബി.ഐ അന്വേഷണത്തിന്‌ ഉത്തരവിട്ടുകെൌുള്ള വാര്‍ 

ത്ത സംഭവഘടനയിലുള്ള വാര്‍ത്താഖ്യാനത്തിന്‌ ഉദാഹരണമാണ്‌. 

'കൊച്ചി: എസ്‌.എന്‍.സി ലാവ്ലിന്‍ കേസിന്റെ അന്വേഷണം സി.ബി.ഐ ഏ 

റ്റെടുക്കാന്‍ ഹൈക്കോടതി ഉത്തരവിട്ടു' ഇതേതുടര്‍ന്ന്‌ കേസിനെ സംബന്ധിച്ച്‌ 

കോടതി നടത്തിയ പരാമര്‍ശവും ഉദ്ധരിച്ചിട്ടു്‌. 'വന്‍വിവാദമായ കേസില്‍ ചെറു 

മീനുകളായ ഉദ്യോഗസ്ഥരെ മാത്രം പ്രതിചേര്‍ത്ത്‌ കേസ്‌ വിചാരണ നടത്താനുള്ള 

വിജിലന്‍സിന്റെ ശ്രമം കണ്ണില്‍ പൊടിയിടാനുള്ളതും നീതി നിഷേധവുമാണ്‌. കേ 

സിന്റെ സ്വഭാവം പരിഗണിച്ചാല്‍ ഉന്നതരുടെ പങ്ക്‌ തള്ളിക്കളയാനാകില്ലെന്നും 

സി.ബി.ഐ അന്വേഷണം അനിവാര്യമാണെന്നും കോടതി വ്യക്തമാക്കി...” ഇങ്ങനെ 

കോടതി നടപടി അത്തേ്രേമത്തില്‍ വാര്‍ത്തയില്‍ അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു. 

5.4.8. വൃവഹാരഘടന 

സംഭവഘടനയില്‍നിന്ന്‌ വ്യത്യസ്തമായി ലേഖകന്‍ അതിസൂക്ഷ്മമായ വസ്‌ 

തുതകളെളെല്ലാം ചേര്‍ത്ത്‌ സംഭവത്തെ വായനക്കാരെ ആകര്‍ഷിക്കാനായി മാറ്റിമറി 

ക്കുന്നു. വ്യവഹാരഘടനയിലുള്ള വാര്‍ത്താവതരണം സംഭവഘടനയില്‍നിന്ന്‌ തിക 

ച്ചും വ്യത്യസ്തമാണ്‌. തിരഞ്ഞെടുപ്പ്‌ (പചാരണ വേളയില്‍ സ്ഥാനാര്‍ത്ഥിയോടൊ 

പ്പം ഒരു ദിവസം ചെലവഴിച്ചതിന്റെ വാര്‍ത്ത പരിശോധിക്കാം. 

ഒപ്പം നടക്കുന്നതിനിടയില്‍ തെങ്ങിന്റെ ചുവട്ടിലെത്തിയപ്പോള്‍ സുനില്‍കുമാര്‍ മു 

കളിലേയ്ക്ക്‌ നോക്കി ഉറക്കെ വിളിച്ചുപറഞ്ഞു. 'ചേട്ടാ, സ്ഥാനാര്‍ത്ഥിയാണ്‌ 

'ആര്‌?' മുകളില്‍നിന്ന്‌ അശരീരി. 

'ഞാനാ സുനില്‍കുമാര്‍. സ്ഥാനാര്‍ത്ഥി. അറിയില്ലേ 7 എന്റെ അച്ഛനെ അറിയില്ലേ ?
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എനിക്ക്‌ വോട്ട്‌ ചെയ്യില്ലേ ? 

'അത്‌ പറയാനുോ. എനിക്കറിയാം' വീും അശരീരി. 

കുറച്ചുമാറിനിന്ന്‌ നോക്കിയപ്പോഴാണ്‌ തെങ്ങിന്റെ മുകളില്‍ പറ്റിപ്പിടിച്ചിരിക്കുന്ന ചെ 

ത്തുകാരന്‍ ചന്ദ്രനെ കാണാനായത്‌. പക്ഷേ, ചേര്‍പ്പിലെ എല്‍.ഡി.എഫ്‌ സ്ഥാനാര്‍ 

ത്ഥി അഡ്വ. വി.എസ്‌ സുനില്‍കുമാര്‍ ആ ചലനങ്ങളൊക്കെ പെട്ടന്ന്‌ പിടിച്ചെടു 

ക്കും”. 

സുനില്‍കുമാര്‍ തന്റെ തിരഞ്ഞെടുപ്പ്‌ പ്രചാരണറാലിക്കിറങ്ങിയ ഉടനെയല്ല 

ചെത്തുകാരന്‍ ചന്ദ്രനെ കത്‌. നിരവധി കവലപ്രസംഗങ്ങളും നേരിട്ടുള്ള വോട്ടഭ്യര്‍ 

ത്ഥനയും കഴിഞ്ഞാണ്‌ തെങ്ങിന്റെ ചുവട്ടിലെത്തിയത്‌. രസകരമായ ഒരു സംഭവ 

ത്തെ വാര്‍ത്താ ലേഖകന്‍ ആഖ്യാനത്തിന്റെ തുടക്കത്തില്‍ത്തന്നെ അവതരിപ്പിക്കു 

കയും അതിസൂക്ഷ്മമായ സംഭാഷണ ശകലങ്ങള്‍ ഉദ്ധരിക്കുകയും ചെയ്തിരി 

ക്കുന്നു. തുടര്‍ന്നങ്ങോട്ട്‌ വിവിധ സ്ഥലങ്ങളിലെ വോട്ടുചോദിക്കലാണ്‌ ആഖ്യാന 

ത്തിന്‌ വിഷയമായത്‌. 

അവസാനം: 

'സര്‍ക്കാരിന്റെ നയത്തിനെതിരെ സമരം ചെയ്തതിന്‌ പോലീസിനെതിരായ വധശ്രമ 

മടക്കമുള്ള 11 കേസുകളാണ്‌ എ.വൈ.എഫിന്റെ സംസ്ഥാന സ്വെകട്ടറികൂടിയായ 

സുനില്‍കുമാറിനുള്ളത്‌. സമരപന്തലില്‍ കയറി തല്ലിപ്പൊളിച്ചതാണ്‌ ഈ തല. പ്ര 

സംഗവേദിയില്‍ തീതുപ്പുന്ന ഈ പോരാളി വോട്ടുചോദിക്കുമ്പോള്‍ സൌഈമ്ൃയന്‍. സദാ 

പ്രസന്നവദനന്‍. നി റഞ്ഞു ചിരിച്ച്‌ സുനില്‍കുമാര്‍ പാര്‍ട്ടി സഖാക്കള്‍ നിറഞ്ഞ പ 

PO) മോഡല്‍ അംബാസിഡര്‍ കാറിലേയ്ക്ക്‌ തിക്കിക്കയറി' 

5.4.9. ആഖ്യാനസ്വഭാവം 

വായനാസുഖം സുഷ്ടിക്കുന്നതിലുപരിയായി പറയാനുദൃശിക്കുന്നകാര്യം 

വ്യക്തതയോടെ ആഖ്യാനിക്കുന്നതിലാണ്‌ രാഷ്ട്്രീയവാര്‍ത്തകളില്‍ ശ്രദ്ധയൂുന്നേത്‌. 

വാര്‍ത്തയിലെ വസ്തുതകള്‍ വായനക്കാരന്‌ സ്വീകാര്യമായ രീതിയില്‍ ചിട്ടപ്പെടു 

ത്തുകയെന്നതാണ്‌ പ്രധാനം. രാഷ്ട്രീയ വിശകലന വാര്‍ത്തകളുടേയെല്ലാം ലക്ഷ്യം
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ഈ സ്വഭാവത്തിലധിഷ്ഠിതമാണ്‌. 

തിരുവനന്തപുരം: എസ്‌.എന്‍.സി ലാവ്ലിന്‍ കേസില്‍ അന്വേഷണം നടത്തുന്ന 

സി.ബി.ഐ സംഘം ഒരു സുപ്രധാന രേഖകൂടി കത്തി. മലബാര്‍ കാന്‍സര്‍ 

സെന്റര്‍ സ്ഥാപിക്കുന്നതിന്‌ ലാവ്ലിന്റെ ധനസഹായം ലഭിക്കുമെന്ന്‌ വ്ൃക്തമാക്കു 

ന്ന മ്രന്തിസഭാക്കുറിപ്പാണിത്‌. എന്നാല്‍ ഉറപ്പുകള്‍ പാലിക്കുന്നുന്ന്‌ പരിശോധി 

ക്കാന്‍ യഥാസമയം ഫലപ്രദമായ നടപടികള്‍ സ്വീകരിക്കുന്നതില്‍ സര്‍ക്കാരിന്‌ ഗു 

രുതരമായ വീഴ്ചപറ്റിയെന്ന്‌ സി.ബി.ഐയ്ക്ക്‌ ലഭിച്ച രേഖകളും മൊഴികളും തെളി 

യിക്കുന്നുന്നൊണ്‌ സൂചനകള്‍...” 

തുടര്‍ന്നങ്ങോട്ട്‌ എസ്‌.എന്‍.സി ലാവ്ലിനുമായുള്ള കരാറിന്റെ വസ്തുതകളി 

ലേയ്ക്കാണ്‌ ആഖ്യാനം നീങ്ങുന്നത്‌. 

'...ഇ.കെ നായനാര്‍ മുഖ്യമന്ത്രിയും പിണറായി വിജയന്‍ വൈദ്യുതി മന്ത്രിയുമായി 

രുന്ന കാലത്തെ മ്ര്ത്രിസഭായോഗത്തില്‍ ചര്‍ച്ചക്കുവന്ന ഓദ്യോഗിക കുറിപ്പിനെ തു 

ടര്‍ന്ന്‌ നടന്ന കാര്യങ്ങള്‍ എന്തൊക്കെയായിരുന്നുവെന്നാണ്‌ സി.ബി.ഐ ഉദ്യോഗ 

സ്ഥര്‍ ഇപ്പോള്‍ ചികയുന്നത്‌. 1998 മാര്‍ച്ച്‌ മുന്നിന്‌ ചേര്‍ന്ന മ്രന്തിസഭായോഗത്തിലാ 

ണ്‌ ഈ കുറിപ്പ്‌ ചര്‍ച്ചചെയ്തത്‌. പന്നിയാര്‍-ചെങ്കുളം-പള്ളിവാസല്‍ വൈദ്യുതി പ 

ദ്ധതികളുടെ നവീകരണ പദ്ധതിയും കാന്‍സര്‍ സെന്റര്‍ പദ്ധതിയും ഒരേ സമയം 

നടപ്പാക്കാമെന്നായിരുന്നു ധാരണ.....' 

ഈ വാര്‍ത്തയില്‍ തുടര്‍ന്നങ്ങോട്ട്‌ വരുന്നത്‌ ഭൂതകാലാഖ്യാനമാണ്‌. വസ്തു 

തകളിലധിഷ്ഠിതമായ ആഖ്യാനശൈലിയാണ്‌ രാഷ്ട്രീയ ആഖ്യാനങ്ങളുടെ അടി 

സ്ഥാനം. ഏറ്റവും പ്രധാനം ഇത്തരത്തിലുള്ള ശൈലിയാണെങ്കിലും കല്പിതകഥയു 

ടെ സങ്കേതമുപയോഗിച്ചുള്ള ആഖ്യാനരീതിയും രാഷ്ട്രീയ ആഖ്യാനങ്ങളില്‍ ഒഴിച്ചു 

കൂടാനാകാത്തതാണ്‌. 

'ലോകമലേശ്വരം വില്ലേജിലെ വയലാര്‍. വയലാര്‍ സമരകാലത്ത്‌ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ്‌ പോ 

രാളികള്‍ ഒളിച്ച്‌ താമസിച്ചിരുന്ന ഇടത്‌ കോട്ടയിലേയ്ക്കാണ്‌ ഞായറാഴ്ച രാവിലെ
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യു.ഡി.എഫ്‌ സ്ഥാനാര്‍ത്ഥി ഉമേഷ്‌ ചള്ളിയില്‍ ഓടിക്കയറിയത്‌. 

മണിക്കൂറില്‍ 40 കിലോമീറ്റര്‍ സ്പീഡെന്നപോലെ നാടായ നാട്ടിലെ കുറുക്കുവഴിക 

ളെല്ലാം തഠി ഈ നെട്ടോട്ടം തുടങ്ങിയിട്ട്‌ 133 ദിവസങ്ങള്‍ കഴിഞ്ഞു. നിമിഷനേരം 

കെറഠ്‌ പ്രധാനറോഡുകളും ഇടവഴികളും കോളനികളും അദ്ദേഹം പിന്നിലാക്കി. അ 

ണികള്‍ പലരും വഴികളിലെ മരക്കുറ്റികളിലും നാല്‍കവലകളിലെ ചായക്കടകളിലും 

തളര്‍ന്നിരുന്നു..." 

5.4.10. &O0 AIM) oIM 

രാഷ്ട്രീയ ആഖ്യാനങ്ങളില്‍ ഏറ്റവും പ്രധാനപ്പെട്ട ഘടകങ്ങളിലൊന്നാണ്‌ കാ 

ലസൂചന. ഇന്നത്തെ വാര്‍ത്തയാണ്‌ നാളത്തെ ചരിത്രമാകുന്നത്‌. ഒരു രാജ്യത്തിന്റെ 

ചരിത്രത്തില്‍ ഏറ്റവും പ്രധാനപ്പെട്ടതാണ്‌ രാഷ്ട്രീയചരിത്രം. ഓരോ കാലഘട്ടത്തി 

ലുമുഠയ സംഭവങ്ങളുടെ നേര്‍രേഖയാണ്‌ വാര്‍ത്തകള്‍. പിന്നീട്‌ നടക്കുന്ന ചരി 

ത്ര നിര്‍മ്മിതിക്കെല്ലാം ആധാരം വാര്‍ത്തകളാണ്‌. അതിനാല്‍ത്തന്നെ കാലസൂചന 

യില്ലാത്ത രാഷ്ട്രീയ ആഖ്യാനങ്ങള്‍ അപൂര്‍ണ്ണങ്ങളാണ്‌. 

'....ഇ.കെ നായനാര്‍ മുഖ്യമന്ത്രിയും പിണറായി വിജയന്‍ വൈദ്യുതി മ്ര്രിയുമായി 

രുന്ന കാലത്തെ മന്ത്രിസഭായോഗത്തില്‍ ചര്‍ച്ചയ്ക്കുവന്ന ഓദ്യോഗിക കുറിപ്പിനെ 

തുടര്‍ന്നു നടന്ന കാര്യങ്ങള്‍ എന്തൊക്കെയായിരുന്നുവെന്നാണ്‌ സി.ബി.ഐ ഉദ്യോ 

ഗസ്ഥര്‍ ഇപ്പോള്‍ ചികയുന്നത്‌. 1998 മാര്‍ച്ച്‌ മുന്നിന്‌ ചേര്‍ന്ന മന്ത്രിസഭാ യോഗത്തി 

ലാണ്‌ ഈ കുറിപ്പ്‌ ചര്‍ച്ച ചെയ്തത്‌. പന്നിയാര്‍-ചെങ്കുളം-പള്ളിവാസല്‍ പഭ്ധതികളു 

ടെ നവീകരണവും കാന്‍സര്‍ സെന്റര്‍ പദ്ധതിയും ഒരേസമയം നടപ്പാക്കണമെന്നാ 

യിരുന്നു ധാരണ. 

1988 ജനവരി മാന്‌ ഈര്‍ജ്ജ വകുപ്പ്‌ സ്രെകട്ടറിക്ക്‌ അയച്ച റിപ്പോര്‍ട്ടില്‍ വൈദ്യുതി 

ബോര്‍ഡ്‌ സ്വെക്രട്ടറി ഇങ്ങനെ എഴുതി: ധനസഹായം വൈദ്യുതി ബോര്‍ഡിന്‌ നേ 

രിട്ടല്ല കിട്ടുന്നത്‌. അതുകെഠ്‌ വാഗ്ദാനം ചെയ്തിട്ടുള്ള സഹായം ലഭിക്കുമെന്ന്‌ സര്‍ 

ക്കാര്‍ ഉറപ്പാക്കണം”. തുടര്‍ന്നങ്ങോട്ട്‌ നിരവധി സമയ സൂചനകള്‍ വാര്‍ത്തയിലു
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ടനീളം നല്‍കുന്നു. 

'ധനസഹായത്തെക്കുറിച്ച്‌ 1997 ഡിസംബര്‍ 23 ന്‌ സര്‍ക്കാരിന്‌ അയച്ച കത്തില്‍ ഉറ 

പപുപറയുന്നു. എസ്‌.എന്‍.സി ലാവ്ലിന്‍ വൈസ്‌ പ്രസിഡന്റ്‌ ക്ലാസ്ദ്രിന്‍ഡല്‍ പിന്നീട്‌ 

ക്രമേണ ഈ ഉറപ്പില്‍നിന്ന്‌ പതുക്കെ പിന്‍വലിയുകയായിരുന്നു. ആദ്യം സഹായം 

നേരിട്ട്‌ എത്തിക്കാമെന്നായിരുന്നു വാഗ്ദാനം. പിന്നീട്‌ അത്‌ സംഭാവനയായി തിരി 

ച്ചുതരാമെന്നായി. അവസാനം ഇനി സഹായമൊന്നും നല്‍കാന്‍ ബാക്കിയില്ലെന്നാ 

യി... 

ഇത്തരത്തില്‍ ചരിത്ര പ്രാധാന്യമുള്ള ഒട്ടേറെ കാലസൂചനകള്‍ ഈ വാര്‍ത്ത 

നല്‍കുന്നു. 

'ആ കാല്‍ ചികിത്സകെട്‌ സുഖപ്പെട്ട സമയത്താണ്‌ തല്ലിന്‌ പ്രേരണ നല്‍കിയ എ 

സ്‌.പി, ജയിലില്‍ വന്നത്‌. അയയില്‍ വസ്ത്രം ഉണക്കാനിടുമ്പോഴാണ്‌ ആ വരവ്‌ വി 

ജയന്‍ കത്‌. കാല്‍ ഉയര്‍ത്തി വിജയന്‍ ഇന്ന്‌ സര്‍വീസില്‍ ഡി.ജി.പി റാങ്കിലുള്ള എ 

സ്‌.പിയോടു പറഞ്ഞു: കാലൊക്കെ ശരിയായി കേട്ടോ...” ഭൂത, വര്‍ത്തമാന കാ 

ലങ്ങളെ ഒരേ വാകൃത്തില്‍ പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്ന മാര്ത്രികതയാണ്‌ ഈ വാര്‍ത്തിയില്‍ 

പ്രകടമാകുന്നത്‌. 'അപ്പോള്‍ കാലുയര്‍ത്തി വിജയന്‍ ഇന്ന്‌ സര്‍വീസില്‍ ഡി.ജി.പി 

റാങ്കിലുള്ള എസ്‌.പിയോടു പറഞ്ഞു "കാലൊക്കെ ശരിയായി കേട്ടോ..” ഒരു വാര്‍ 

ത്തയില്‍ വര്‍ത്തമാന, ഭൂതകാലങ്ങളെ വിളക്കിച്ചേര്‍ക്കുന്നത്‌ സര്‍വ്വസാധാരണമാണ്‌. 

എന്നാല്‍ ഒരു വാചകത്തില്‍ത്തന്നെ ഇവ രും സമര്‍ത്ഥമായി സന്നിവേശിപ്പിക്കുന്ന 

ത്‌ ആഖ്യാനത്തിന്റെ അപുര്‍വസാന്നിധ്യം പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്നു. 

5.4.11. സ്ഥലസൂചന 

സ്ഥലസൂചനയില്ലാത്ത വാര്‍ത്താഖ്യാനം അപൂര്‍ണ്ണമാണ്‌. രാഷ്ട്രീയ വിശക 

ലന വാര്‍ത്തകളില്‍പ്പോലും സ്ഥലപരാമര്‍ശത്തിന്‌ ഏറെ പ്രസക്തിയു. സംഭവം എ 

വിടെ നടന്നു എന്നറിയാനുള്ള ആകാംക്ഷ, അല്ലെങ്കില്‍ ഏത്‌ സ്ഥലവുമായി സംഭ 

വം ബന്ധപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു എന്നെല്ലാം അറിയാനുള്ള ആകാംക്ഷ വായനക്കാരന്ുാ
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കും. ലാവ്ലിന്‍: ധനസഹായം ഉറപ്പാക്കുന്ന മന്ത്രിസഭാ രേഖയും കത്തെൊി' എന്ന 

വാര്‍ത്തയില്‍ നിരവധി സ്ഥലപരാമര്‍ശങ്ങള്‍ കത്തൊനാകും. മലബാര്‍ കാന്‍സര്‍ 

സെന്റര്‍, പന്നിയാര്‍ -ചെങ്കുളം-പള്ളിവാസല്‍ വൈദ്യുത പദ്ധതികള്‍, ചെന്നൈ എ 

ന്നിവയാണ്‌ വാര്‍ത്തയില്‍ പരാമര്‍ശമുള്ള സ്ഥലങ്ങള്‍. 'കക്കംവള്ളിയില്‍ റീപോളി 

ങ്‌ നടന്നത്‌ കനത്ത സുരക്ഷയില്‍' എന്ന വാര്‍ത്തയുടെ നിലനില്‍പ്തന്നെ സ്ഥലപ 

രാമര്‍ശത്തിലധിഷ്ഠിതമാണ്‌. 

'നാദാപുരം: കക്കംവള്ളി എല്‍.പി സ്‌കൂളിലെ റീപോളിങ്‌ സംവിധാനംക്‌ നാട്ടുകാര്‍ 

അമ്പരന്നു. നാദാപുരം ടൌാണില്‍നിന്ന്‌ ഒന്നരകിലോമീറ്റര്‍ ഉള്‍പ്രദേശത്തായുള്ള ക 

ക്കംവള്ളിയില്‍ ജില്ലാദഭരണകൂടവും പോലീസും ഒരുക്കിയ ശക്തമായ സന്നാഹം 

കുഗ്രാമത്തിന്‌ ഉള്‍ക്കൊള്ളാനായില്ല. നൂറോളം പോലീസുകാര്‍ തലേന്നുതന്നെ ക 

ക്കംവള്ളി പ്രദേശത്തെ വലയം ചെയ്തിരുന്നു... 

റീപോളിങിന്റെ തലേന്നും ഉദ്യോഗസ്ഥര്‍ സ്ഥലം സന്ദര്‍ശിച്ച്‌ സുരക്ഷാ ക്രമീകരണ 

ങ്ങള്‍ നടത്തി. സ്‌കൂളിലേയ്ക്ക്‌ കയറിപ്പോകുന്ന വഴികള്‍ വില്ലേജ്‌ ഓഫീസ്‌ ഉദ്യോ 

ഗസ്ഥരുടെ നേതൃത്വത്തില്‍ തിങ്കളാഴ്ച രാത്രിയാണ്‌ നന്നാക്കിയത്‌. 

രാവിലെ ഒമ്പതു മുതല്‍ വിവിധ ദൃശ്യമാധ്യമങ്ങള്‍ കക്കംവള്ളിയില്‍നിന്ന്‌ തത്സമ 

യം സംപ്രേക്ഷണം ആരംഭിച്ചതോടെ നാട്ടുകാര്‍ക്ക്‌ ആഘോഷത്തിന്റെ പ്രതീതിയാ 

യിരുന്നു... 

മറ്റൊരു വാര്‍ത്തയിലേയ്ക്ക്‌: 

'ലോകമലേശ്വരം വില്ലേജിലെ വയലാര്‍. വയലാര്‍ സമരകാലത്ത്‌ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ്‌ പോ 

രാളികള്‍ ഒളിച്ച്‌ താമസിച്ചിരുന്ന ഇടത്‌ കോട്ടയിലേയ്ക്കാണ്‌ ഞായറാഴ്ച രാവിലെ 

യു.ഡി.എഫ്‌ സ്ഥാനാര്‍ത്ഥി ഉമേഷ്‌ ചള്ളിയില്‍ ഓടിക്കയറിയത്‌. മണിക്കൂറില്‍ 40 

കിലോമീറ്റര്‍ സ്പീഡെന്നപോലെ നാടായ നാട്ടിലെ കുറുക്കുവഴികളെല്ലാം തി ഈ 

നെട്ടോട്ടം തുടങ്ങിയിട്ട്‌ 13 ദിവസങ്ങള്‍ കഴിഞ്ഞു. നിമിഷനേരംകെറ്‌ പ്രധാനറോഡു 

കളും ഇടവഴികളും കോളനികളും അദ്ദേഹം പിന്നിലാക്കി. അണികള്‍ പലരും വഴി
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കളിലെ മരക്കുറ്റികളിലും നാല്‍കവലകളിലെ ചായക്കടകളിലും തളര്‍ന്നിരുന്നു. 

സ്ഥാനാര്‍ത്ഥിക്ക്‌ പിന്നാലെയെത്താന്‍ പിന്നീടവര്‍ക്ക്‌ ഒട്ടോറിക്ഷയും ബൈക്കുകളും 

ആശ്രയിക്കോിവന്നു. 

രാഷ്്്രീയമൊന്നും നോക്കാതെ ഉഴവത്തുകരയില്‍ റോഡരികില്‍ക ഒരു വീടിന്റെ ഉ 

മ്മറത്തുകയറി അദ്ദേഹം വിശ്രമിക്കാനിരുന്നു' -ഈ വാര്‍ത്തിയിലുടനീളം സ്ഥലപ 

രാമര്‍ശങ്ങളാണുള്ളത്‌. സ്ഥലസൂുചനയില്ലാതെയുള്ള ഈ വാര്‍ത്തയുടെ നിലനില്‍ 

പ്പ്തന്നെ അപ്രസക്തമാണ്‌. 

5.4.12. ആഖ്യാനത്തിന്റെ ലക്ഷ്യം 

വാര്‍ത്തകള്‍ കൂടുതല്‍ സംവേദനക്ഷമമാക്കി അവതരിപ്പിക്കുകയെന്നതാണ്‌ 

രാഷ്ട്രീയ അഖ്യാനത്തിന്റെ ലക്ഷ്യം. അഴിമതി ആരോപണം, പ്രസ്താവന എന്നിവ 

യെല്ലാം അതേരീതിയില്‍ത്തന്നെ പുനരവതരിപ്പിക്കാന്‍ കഴിയണം. 

അഴിമതി ആരോപണമാണെങ്കില്‍ അതിന്റെ ആഴം, പ്രസ്താവനയാണെ 

ങ്കില്‍, പ്രസ്താവന നടത്തുമ്പോഴുള്ള നേതാവിന്റെ വികാരപ്രകടനം തുടങ്ങിയവ 

രാഷ്ഷ്ട്രീയ ആഖ്യാനങ്ങളില്‍ പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്നു. ലളിതമായ ഭാഷയിലൂടെയും സ 

ങകീര്‍ണതകളില്ലാത്ത ആഖ്യാനനിര്‍വഹണത്തിലൂടെയുമാണ്‌ സംവേദനക്ഷമത വര്‍ 

ധിപ്പിക്കാന്‍ കഴിയുന്നത്‌. രാഷ്ട്രീയ വിശകലനങ്ങളെ കഥാത്മകമാക്കുക പ്രായോഗി 

കമല്ലെങ്കിലും വിശകലന സ്വഭാവത്തെത്തന്നെ ഭൂതകാല, ഭാവികാല വസ്തുതകള്‍ 

കൂട്ടിച്ചേര്‍ത്ത്‌ സംവേദനാത്മകത വര്‍ധിപ്പിക്കാം. അതുപോലെത്തന്നെ കാല്പനിക 

സങ്കേതങ്ങള്‍ ഉപയോഗിച്ചുള്ള ആഖ്യാനരീതിയും ഉപയോഗിക്കാറ്‌. കഥാപാ 

ത്രങ്ങള്‍, സംഭാഷണം, കാലസൂചന, സ്ഥലസൂചന എന്നിവ ചേര്‍ന്നാണ്‌ ഇത്തരത്തി 

ലുള്ള ആഖ്യാനം ലക്ഷ്യപൂര്‍ത്തിയിലെത്തുന്നത്‌. തിരഞ്ഞെടുപ്പ പ്രചാരണവേള 

യില്‍ സ്ഥാനാര്‍ത്ഥിയോടൊപ്പം ഒരു ദിവസം ചെലവഴിച്ചെഴുതിയ വാര്‍ത്ത അതിന്‌ 

മികച്ച ഉദാഹരണമാണ്‌. 

ആശയങ്ങളും വസ്തുതകളും ഇത്രയധികം വളച്ചൊടിക്കപ്പെടുകയും തമസ്‌ 

ക്കരിക്കപ്പെടുകയും ചെയ്യുന്ന മറ്റൊരു വാര്‍ത്താഖ്യാനം നിലവിലുാകില്ല. രാഷ്ട്മരീയാ
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ഖ്യനങ്ങളുടെ മുഖച്ഛായതന്നെ ഈ വളച്ചൊടിക്കപ്പെടലിന്റേതാണ്‌. ഈഹങ്ങളും വി 

ശകലനങ്ങളും ലേഖകന്‍ സുഷ്ടിച്ചെടുക്കുന്ന ഒരു മായിക ലോകത്തിലേതാണ്‌. പ 

ത്രത്തിന്റേയും ലേഖകന്റേയും നിലപാടുകളാണ്‌ ഈ അവസഗ്ഥയ്ക്കുപിന്നില്‍. സംഭ 

വങ്ങളെ പെരുപ്പിച്ച്‌ കാണിക്കാനും ആശയങ്ങളെ ദുര്‍ബലങ്ങളായി ചിത്രീകരി 

ക്കാനും രാഷ്ഷ്്രീയ ലേഖകര്‍ മത്സരിക്കുന്ന കാലഘട്ടമാണിത്‌. ഈ ലക്ഷ്ൃത്തിനുവേ 

ി നാടകീയ മുഹൂര്‍ത്തങ്ങളും വൈകാരിക സംഭവങ്ങളും സൃഷ്ടിക്കുമ്പോള്‍ സത്യ 

സന്ധതയെന്ന വാക്കിന്‌ പ്രസക്തിയില്ലാതാകുന്നതായും കുവരുന്നു.
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അധ്യായം ആറ്‌ 

ഉപസംഹാരം 

വാര്‍ത്താമാധ്യമങ്ങളില്‍ ഉപയോഗഗിച്ചിരിക്കുന്ന ഭാഷയെ ആസ്പദമാക്കിയു 

ളള ആഖ്യാനപഠനമാണ്‌ ഇവിടെ നിര്‍വഹിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. വാര്‍ത്തയെ ആഖ്യാനശാ 

സ്ര്രത്തിന്റെ ചട്ടക്കൂടില്‍ വിലയിരുത്താനുള്ള ശ്രമമാണ്‌ നടത്തിയിട്ടുള്ളത്‌. മാധ്യമ 

ഭാഷയുടെ ആഖ്യാനതലത്തില്‍ ഏറെ പരീക്ഷണങ്ങള്‍ നടന്നുകൊിരിക്കുന്ന കാല 

ഘട്ടമാണിത്‌. എന്നാല്‍ പരീക്ഷണങ്ങള്‍ക്കുപരി ശാസ്ര്രീയമായ ഒരു ചട്ടക്കൂട്‌ ഇ 

തുവരെ രൂപപ്പെട്ടുവന്നിട്ടില്ല. ആഖ്യാനശാസ്രതത്തിന്റെ കാഴ്ചപ്പാടില്‍ വാര്‍ത്തയെ 

വിലയിരുത്തുന്ന ഈ പഠനത്തിലൂടെ വാര്‍ത്താഖ്യാനത്തിന്‌ ശാസ്ത്രീയമായ ഒരു 

ചട്ടക്കൂട്‌ രൂപപ്പെടുത്താനുള്ള ശ്രമമാണ്‌ നടത്തിയിട്ടുള്ളത്‌. 

കല്‍പ്പിതകഥകളെ വിശകലനം ചെയ്തുകൊണ്്‌ ആഖ്യാന ശാസ്ത്രത്തിന്‌ 

ശാസ്ത്രീയ ചട്ടക്കൂട്‌ രൂപപ്പെടുത്തിയത്‌. പിന്നീട്‌ രൂപംകൊ വിശാല അര്‍ത്ഥതല 

ങ്ങള്‍ മറ്റ്‌ മാധ്യമങ്ങളെയെല്ലാം ഉള്‍ക്കൊള്ളാന്‍ പാകത്തില്‍ പരിണാമത്തിന്‌ വിധേ 

യമായി എന്നുമാത്രമേ പറയാന്‍ പറ്റുകയുള്ളൂ. ഇന്നിപ്പോള്‍ ആഖ്യാനശാസ്ര്രത്തി 

ന്റെ മേഖല പരിധികള്‍ക്കപ്പുറമാണ്‌. കല്‍പ്പിതകഥകളിലെ പഠനങ്ങള്‍ക്കപ്പുറം വിശാ 

ലമായ ക്യാന്‍വാസാണ്‌ ഈ പഠനമേഖലയ്ക്ക്‌ തുറന്നുകിടക്കുന്നത്‌. ഇങ്ങനെയെ 

ങ്കില്‍ പ്പോലും മറ്റ്‌ മേഖലകളിലുള്ള ആഖ്യാനപഠനം നിര്‍ജ്ജീവവുമാണ്‌. ഒരു കഥ 

അല്ലെങ്കില്‍ ഒരു മാധ്യമം എങ്ങനെ ആഖ്യാനശാസ്ത്രത്തിന്റെ കല്പനകളോട്‌ യോ 

ജിക്കുന്നു എന്നതിലുപരി ആഖ്യാനശാസ്ത്രം എങ്ങനെ അവയുടെ സൃഷ്ടിയില്‍ പ 

ൂര്‍ണ്ണത വരുത്തുന്നു എന്ന കത്തെലിനാണ്‌ ഇവിടെ പ്രാധാന്യം നല്‍കിയിട്ടുള്ളത്‌. 

ആഖ്യാന പ്രതപ്രവര്‍ത്തനത്തിന്റെ സാധ്യതകള്‍ അനന്തമാണ്‌. വായനക്കാ 

രെ സന്തോഷിപ്പിക്കാനും ദു:ഖിപ്പിക്കാനും പിടിച്ചുകുലുക്കാനും ചിന്തിപ്പിക്കാനും ക 

ഴിയുന്ന തരത്തില്‍ ഇതിന്റെ സാധ്യതകള്‍ ഫലപ്രദമായി വിനിയോഗിക്കാന്‍ കഴി 

യും. കാഴ്ചകളിലെ ഭയാനകതയും കേള്‍വിയിലെ കഠോരതയും വായനയില്‍ അ 

ലിഞ്ഞുചേരുമ്പോള്‍ ആഖ്യാന സാധ്യതകള്‍ ഫല്പ്രാപ്തിയിലെത്തുന്നു. അ
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തിനാല്‍ത്തന്നെ ആഖ്യാന പ്രത്രപവര്‍ത്തകന്‍ വിവരദാനം മാത്രം നിര്‍വഹിക്കുന്ന ഒ 

രു വാര്‍ത്താ അവതരാകനല്ലു. ഒരു സംഭവത്തിന്റെ പുനരവതരണമായി വാര്‍ത്ത എ 

ഴുതുകയല്ല സൃഷ്ടിക്കുകയാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. 

സാഹിത്യം തന്നെ യഥാര്‍ത്ഥ സംഭവങ്ങളുടെ ചവടുപിടിച്ച്‌ എഴുതുമ്പോള്‍ 

യഥാര്‍ത്ഥ സംഭവത്തില്‍ എന്തുകെ സാഹിത്യത്തിന്റെ സാധ്യതകള്‍ ഉപയോഗിച്ചു 

കൂടാ എന്ന ചോദ്യവും പ്രസക്തമാകുന്നു. വാര്‍ത്തയെയും കഥയെയും വേര്‍തിരി 

ച്ചെടുക്കാന്‍ കഴിയാത്ത രീതിയില്‍ ഇഴപിരിച്ചെടുത്ത ജോണ്‍ സെറ്റന്‍ ബക്കും ഗ 

ര്രിയേല്‍ ഗാര്‍സിയ മാര്‍ക്കേസും ആഖ്യാന സാധ്യതകളെ പരമാവധി പ്രയോജന 

പ്പെടുത്തി. ഇവ പരസ്പരപൂരിതമാണെങ്കില്‍ സാഹത്യത്തിന്റെ മുലഘടകങ്ങള്‍ എ 

ന്തുകെട്‌ പ്രതപ്രവര്‍ത്തനത്തിലേയ്ക്ക്‌ പരിവര്‍ത്തിപ്പിച്ചുകൂടാ എന്ന കത്തെലിലേയ്‌ 

ക്കാണ്‌ പ്രബന്ധം എത്തിച്ചേരുന്നത്‌. 

നിശ്ചിത സങ്കല്‍പ്പങ്ങളില്‍ ഈന്നിക്കെ്‌ ഒരു വാര്‍ത്തയെക്കുറിച്ച്‌ പഠനം നട 

ത്തിയാല്‍ ആധികാരികമായ നിരീക്ഷണങ്ങള്‍ ഉരുത്തിരിയുമെന്നതില്‍ സംശയമില്ല. 

രചനയുടെ നിഗുവതെകളെ മാറ്റിനിര്‍ത്തി എങ്ങനെ ഒരു വാര്‍ത്ത പൂര്‍ണ്ണത (പ്രാപി 

ക്കുന്നു എന്ന അന്വേഷണമാണ്‌ ഇതിലൂടെ നിര്‍വഹിച്ചത്‌. അതിന്‌ ആഖ്യാനശാസ്‌ 

ത്രത്തിന്റെ സങ്കല്‍പ്പങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഈന്നല്‍ നല്‍കിയെന്നുമാത്രം. 

വാര്‍ത്തയുടെ അഖ്യാനപഠനത്തിന്റെ പൂര്‍ണ്ണരുചാഥ വാര്‍ത്തയില്‍ ഉദാഹരി 

ക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞിട്ടില്ല. വാര്‍ത്താരചനയുടെ സങ്കേതത്തില്‍ തെളിഞ്ഞ ആഖ്യാനഘട 

കങ്ങള്‍ എടുത്തുകാണിക്കുക മാത്രമാണ്‌ ഈ പഠനത്തില്‍ ചെയ്തത്‌. ഒരൊറ്റ വാര്‍ 

ത്തയ്ക്കുപകരം വിവിധ വാര്‍ത്തകളിലൂടെയാണ്‌ വ്യത്യസ്ത ആഖ്യാനഘടകങ്ങള്‍ 

വേര്‍തിരിച്ചെടുത്തത്‌. ഈ മേഖലയിലുള്ള തുടര്‍പഠനങ്ങളിലൂടെയും ഈ പഠന 

ത്തില്‍ അധിഷ്ഠിതമായ സങ്കേതങ്ങളുടെ സ്വീകരണത്തിലൂടെയും മാത്രമെ അത്തര 

ത്തിലുള്ള വാര്‍ത്തകളുടെ സൃഷ്ടി സാധ്യമാകൂ. 

നിഗമനങ്ങളും കത്തെലുകളും 

1, സാഹിത്യസൃഷ്ടികളില്‍ മാത്രമല്ല വാര്‍ത്താരചനയിലും ആഖ്യാനശാസ്ര്ര 

ത്തിന്‌ പ്രസക്തിയ്ു്‌.
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2, വാര്‍ത്തകളിലേയ്ക്ക്‌ വായനക്കാര്‍ എങ്ങനെ ആകര്‍ഷിക്കപ്പെടുന്നു എ 

ന്നുള്ള കത്തെലിന്‌ വാര്‍ത്തയുടെ ആഖ്യന പഠനം സഹായിക്കുന്നു. 

3 വാര്‍ത്താരചനയുടെ നൂതന സാങ്കേതിക വിദ്യയാണ്‌ ആഖ്യാനപഠനത്തി 

ലൂടെ വെളിച്ചത്തുവരുന്നത്‌. നൂതനമായ ഈ വാര്‍ത്താരചനാ സങ്കേതത്തിലൂടെ നി 

ലവിലുള്ള രചനാ മാതൃകകളെ അപേക്ഷിച്ച്‌ വാര്‍ത്തയുടെ സ്വീകരണാത്മകത വര്‍ 

ധിപ്പിക്കാന്‍ കഴിയുമെന്ന്‌ പഠനം വെളിപ്പെടുത്തുന്നു. 

4, യാഥാര്‍ത്ഥ്യം, കല്‍പ്പിതം എന്നതിലപ്പുറം വാര്‍ത്തയ്ക്കും കഥയ്ക്കും ത 

മ്മില്‍ വേര്‍തിരിവുകളില്ലെന്ന്‌ വാര്‍ത്തയുടെ ആഖ്യാനപഠനം തെളിയിക്കുന്നു. 

5, കല്‍പ്പിതകഥയില്‍നിന്ന്‌ യഥാര്‍ത്ഥ സംഭവങ്ങളിലേയ്ക്കുള്ള പരിണാമമാ 

കുകയാണ്‌ ന്യൂസ്‌ സ്റ്റോറി. വാര്‍ത്തയും കഥയും വേര്‍തിരിച്ചെടുക്കാനാകാത്ത ഘട 

കങ്ങളില്‍ അധിഷ്ഠിതമാണെന്ന്‌ പഠനത്തിലൂടെ തിരിച്ചറിയുന്നു. 

6, വായനയെ സ്വാധീനിക്കുന്നതിലാണ്‌ വാര്‍ത്താഖ്യാനം ശ്രദ്ധയൂന്നുന്നത്‌. 

7, വാര്‍ത്ത സാഹിതൃപരമായ ഒരു സൃഷ്ടിയാകേത്‌ കാലഘട്ടത്തിന്റെ ആവ 

ശ്ൃമാണ്‌. കല്‍പ്പിതാംശമില്ലാത്ത സൃഷ്ടിയെന്നാണ്‌ ഇവിടെ വിവക്ഷ. കഥയെന്നാല്‍ 

കല്‍പിതം മാര്രമാണെന്ന കാഴ്ചപ്പാട്‌ ഇവിടെ തകര്‍ക്കപ്പെടുന്നു. യഥാര്‍ത്ഥ സംഭ 

വവും കഥതന്നെയാകുന്നു. ഈ അര്‍ത്ഥത്തില്‍ വാര്‍ത്താലേഖകന്‍ അവതരിപ്പിക്കു 

ന്ന യഥാര്‍ത്ഥ സംഭവങ്ങള്‍ കഥയ്ക്ക്‌ തുല്യമാകുന്നു എന്ന്‌ ഇവിടെ വെളിപ്പെടുന്നു. 

8, വിവരദാനം മാതമല്ല അനുഭവവുംകൂടി വാര്‍ത്തയില്‍ ഉള്‍ച്ചേരുമ്പോഴാ 

ണ്‌ വായനക്കാരന്‍ വാര്‍ത്ത അനിവാരൃതയാകുന്നത്‌. 

9, ആഖ്യാനശാസ്ര്രത്തെ നോവല്‍ കഥാപഠനങ്ങളില്‍ മാ്രം ഒതുക്കിനിര്‍ 

ത്താതെ, അതിന്റെ സാധ്യതകള്‍ മറ്റ്‌ മേഖലകളിലേയ്ക്കുകൂടി വ്യാപിപ്പിക്കണ 

മെന്നും മറ്റ്‌ മാധ്യമങ്ങളുടെയെല്ലാം സൃഷ്ടിപരമായ ഉന്നമനത്തിന്‌ അത്‌ സഹായകര 

മാകണമെന്നും കത്തൊനായി. 

10, വായനക്കാരെ അനുഭവിപ്പിക്കുന്നതിലാണ്‌ ആഖ്യാനപ്രത്പ്രവര്‍ത്തനം ശ്ര 

ദ്ധയൂന്നുന്നത്‌.
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11, വ്യക്തമായ പഠനങ്ങളുടേയും നിരീക്ഷണങ്ങളുടേയും അഭാവംമൂലം 

ഗോണ്‍സോ ജേണലിസവും ലിറ്റററി ജേണലിസവും മാധ്യമലോകത്തുനിന്ന്‌ പെട്ട 

ന്നുതന്നെ അപ്രത്യക്ഷമായി. 

12, നോവലിസ്റ്റിന്റെ ആഖ്യാനത്രന്ത്രങ്ങളും റിപ്പോര്‍ട്ടറുടെ സൂക്ഷ്മതയും 

യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തിലേയ്ക്ക്‌ തുളഞ്ഞുകയറുന്നവിധം വാര്‍ത്ത സൃഷ്ടിക്കാനുള്ള ആര്‍ 

ജ്ജവവുമാണ്‌ വാര്‍ത്തയെ ആഖ്യാനമാക്കുന്നത്‌. 

13, രംഗങ്ങളുടെ ആവിഷ്കാരം, കഥാപാത്രത്തിന്റെ വിശദാംശങ്ങള്‍ ക൭ 

ത്തല്‍, സംഭാഷണങ്ങള്‍ പിടിച്ചെടുക്കല്‍, വാര്‍ത്താകോണുകള്‍ തിരിച്ചറിയല്‍ എ 

ന്നിവയാണ്‌ വാര്‍ത്തയെഴുത്തില്‍ പ്രധാനം. 

14, രംഗങ്ങളുടെ സൂക്ഷ്മമായ അവതരണം, സംഭാഷണം എന്നിവയിലൂടെ 

യാണ്‌ യഥാര്‍ത്ഥലോകം വാര്‍ത്തയില്‍ പുനരവതരിപ്പിക്കാന്‍ കഴിയുന്നത്‌. 

15, എന്ത്‌, എപ്പോള്‍, ആര്‌, എവിടെ, എങ്ങനെ എന്നീ ചോദ്യങ്ങളാണ്‌ വാര്‍ 

ത്താ രചനയുടെ അടിസ്ഥാന വസ്തുതകളായി ആദ്യകാലം മുതല്‍ ചൂമിക്കാണിച്ചിരു 

ന്നത്‌. എന്നാല്‍ ഇവയ്ക്കു പകരം ആര്‍ (കഥാപാത്രം), എന്ത്‌ (പ്രവൃത്തി), എവിടെ 

(സ്ഥലം), എപ്പോള്‍ (കാലക്രമണിക), എങ്ങനെ (പ്രകിയ) എന്നിങ്ങനെയുള്ള രൂപ 

മാറ്റം വാര്‍ത്താഖ്യാനത്തെ കൂടുതല്‍ വായനക്ഷമമാക്കുന്നു. 

16, വാര്‍ത്ത എങ്ങനെ വായനക്കാരനെ സാധീനിക്കുന്നു എന്ന'വ്യവഹാര 

മന:ശാസ്രധ്ര' മേഖലയിലേയ്ക്കുള്ള പഠനം വാര്‍ത്തയുടെ സ്വീകരണാത്മകത എത്ര 

ത്തോളമുന്ന്‌ കത്തൊന്‍ സഹായകമാകും. ആഖ്യാനഘടകങ്ങളുപയോഗിച്ചുള്ള 

വാര്‍ത്താ രചനയുടെ ഫലപ്രാപ്തിയെക്കുറിച്ചുള്ള പഠനമായി അത്‌ പ്രചരിക്കോിയി 

രിക്കുന്നു. വാര്‍ത്തയുടെ ഘടനാത്മക വൃവഹാരത്തിന്റെ അടിസ്ഥാന വസ്തുതകളി 

ലൂടെയാണ്‌ ഇത്‌ സാധ്യമാക്കേത്‌. 

17, വളച്ചുകെട്ടില്ലാതെ ലളിതമായി നേരിട്ട്‌ വായനക്കാരോട്‌ സംവദിക്കുന്നവ 

യാണ്‌ ഗാരവവാര്‍ത്തകള്‍. 

18, വായനയെ തൃപ്തിപ്പെടുത്തുന്ന, വായിക്കാന്‍ പ്രേരിപ്പിക്കുന്ന തരത്തി
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ലുള്ള വൈകാരികതയുടെ ലോകമാണ്‌ മൃദുവാര്‍ത്തകള്‍ പ്രകടിപ്പിക്കുന്നത്‌. 

19, പതിവായി നടക്കുന്ന സംഭവങ്ങള്‍ കഥയ്ക്ക്‌ വിഷയമാകുന്നു. എന്നാല്‍, 

പുതിയ ആശയങ്ങളോ സംഭവങ്ങളുടെ വിവരണങ്ങളോ ഇല്ലാത്തത്‌ വാര്‍ത്തയാകു 

ന്നില്ല. വാര്‍ത്തയെ വാര്‍ത്തയാക്കുന്നത്‌ അതിന്റെ വാര്‍ത്താമൂല്യമാണ്‌. അസംഭവ്യ 

മെന്ന്‌ കരുതുന്നവ ലോകത്ത്‌ സംഭവിക്കുമ്പോള്‍ ഉാകുന്ന പ്രതികരണത്തിന്റെ തോ 

താണ്‌ 'വാര്‍ത്താമൂല്യ'ത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനം. 

20, വായനാനുഭവം ഭാഷയിലൂടെ എങ്ങനെ, എത്രത്തോളം സൃഷ്ടിക്കാമെന്ന 

കത്തെലാണ്‌ ഘടനാത്മക പ്രഭാവ സിദ്ധാന്തത്തിന്‍റെ അടിസ്ഥാനം. 

21, ഘടനാത്മക പ്രഭാവ സിദ്ധാന്തമാണ്‌ കഥയെ വ്യവഹാര മന:ശാസ്ത്രവു 

മായി കൂട്ടിച്ചേര്‍ത്തത്‌. വാര്‍ത്താഖ്യാനം ഈ സിദ്ധാന്തത്തിന്‍റെ ഭാഗമായി വന്നില്ല. 

22, കഥാവസ്തുവിന്റേയും കഥാപാത്രങ്ങളുടേയും വ്യവസ്ഥാപിതമായ കൂടി 

ച്ചേരലുകളിലൂടെയാണ്‌ വായനക്കാരന്റെ വൈകാരികതയ്ക്ക്‌ ജീവന്‍വെയ്ക്കുന്ന 

തെന്ന്‌ ഘടനാത്മക പ്രഭാവ സിദ്ധാന്തം സ്ഥാപിക്കുന്നു. 

23, നേര്‍രേഖയിലുള്ള വാര്‍ത്താഖ്യാനം ഉല്‍ക്കണ്ഠ ജനിപ്പിക്കുന്നു. 

24, വിപര്യാസരീതിയിലുള്ള വാര്‍ത്താഖ്യാനം ആകാംക്ഷ, കൌതുകം എന്നി 

വ സൃഷ്ടിക്കുന്നു. 

25, വാര്‍ത്താരചനയുടെ മാതൃകയായി ഇപ്പോഴും മാധ്യമ പഠനക്രേനദ്രങ്ങള്‍ ഉ 

ദാഹരിക്കുന്ന പ്രതിലോമമാതൃക പൊളിച്ചടുക്കണമെന്നത്‌ കാലഘട്ടത്തിന്റെ ആവ 

ശ്ൃയമാണെന്ന്‌ തിരിച്ചറിയാന്‍ കഴിഞ്ഞു. 

26, വാര്‍ത്ത മുഴുവന്‍ വായിക്കാന്‍ ച്രേരിപ്പിക്കുകയെന്ന പുതിയ കാഴ്ചപ്പാട്‌ 

പ്രതിലോമ മാതൃകയുടെ സാധ്യതയെ ചോദ്യംചെയ്തു. 

27, പ്രത്യേകം മെനഞ്ഞെടുത്ത വാക്കുകളും ശൈലികളും ഉപയോഗിച്ച്‌ സൃ 

ഷ്ഠിച്ചെടുത്ത ബിംബങ്ങളുടെ സമുച്ചയങ്ങളാണ്‌ കായിക വാര്‍ത്തകള്‍. 

28, കളികാണുന്ന അനുഭവം ഉാക്കിയെടുക്കുന്നതിനു പുറമേ, കളിയോടുള്ള
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വായനക്കാരന്റെ മാനസിക ബന്ധത്തിലെ വൈകാരികാംശത്തെ ഉദ്ദീപിപ്പിച്ചെടുക്കു 

ന്നതിനുള്ള ശ്രമവും കായികവാര്‍ത്തകള്‍ നടത്തുന്നു. 

29, വാര്‍ത്തകളില്‍ ഏറ്റവും കൂടുതല്‍പേരെ ആകര്‍ഷിക്കുന്നതും കൂടുതലാ 

ളുകള്‍ വായിക്കുന്നതും കുറ്റകൃത്യ ആഖ്യാനങ്ങളാണ്‌. 

30, നാടകീയതയാണ്‌ കുറ്റകൃത്യ ആഖ്യാനങ്ങളുടെ സവിശേഷത. 

31, സാംസ്‌ക്കാരിക വാര്‍ത്തകളുടെ വ്യക്തിത്വം നിലനില്‍ക്കുന്നത്‌ അതിന്റെ 

ആലങ്കാരിക ഭാഷയിലാണ്‌. 

32, വിഷയ വിദഗ്ദ്ധരല്ലാത്ത ലേഖകര്‍ ആഖ്യാനം നിര്‍വഹിക്കുമ്പോള്‍ സാം 

സ്‌ക്കാരിക വാര്‍ത്തകളിലെ പ്രധാനാംശങ്ങള്‍ ചോര്‍ന്നുപോകുന്നു. 

33, ഏറ്റവും കൂടുതല്‍ വായിക്കപ്പെടുന്ന ഗാരവവാര്‍ത്തകളാണ്‌ രാഷ്ട്രീയ 

ആഖ്യാനങ്ങള്‍. 

34, മാധ്യമങ്ങളുടെ ഉള്ളടക്കത്തേയും അവതരണശൈലിയേയും ഇന്ന്‌ നിര്‍ 

ണ്ണയിക്കുന്നത്‌ പ്രേക്ഷകന്റെ താല്‍പര്യങ്ങളാണ്‌. 

35, ദൃശ്യശ്രാവ്യ മാധ്യമങ്ങളിലൂടെ, കാഴ്ചയിലൂടെയും കേള്‍വിയിലൂടെയും 

സംഭവത്തെക്കുറിച്ചറിയുമ്പോള്‍ വായനയിലൂടെ കാണാനും കേള്‍ക്കാനുംകൂടി അ 

വസരമൊരുക്കുകയെന്ന കാഴ്ചപ്പാടാണ്‌ മറ്റ്‌ മാധ്യമങ്ങളുടെ വെല്ലുവിളിയെ അതി 

ജീവിക്കാന്‍ അച്ചടി മാധ്യമങ്ങള്‍ക്ക്‌ സഹായകമായത്‌. അങ്ങനെവരുമ്പോള്‍ വാ 

യനാസുഖം അച്ചടി മാധ്യമങ്ങളുടെ മാര്തം കൂട്ടിച്ചേര്‍ക്കപ്പെട്ട ഗുണമാകുന്നു.
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അനുബന്ധം 

സാങ്കേതിക പദസൂചി 

അതിസൂക്ഷ്മ കാഴ്ച -Extreme close up 

ആഖ്യാതാവ്‌ -Narrator 

ആഖ്യാതിതം -Narrative 

ആഖ്യാനം -Narration 

ആഖ്യാനകാലയളവ്‌ -Duration 

ആഖ്യയാന്രകമം -Order 

ആഖ്യാനഘടന -Narrative structure 

ആഖ്യാനഭാഷ -Narrative language 

ആഖ്യാനപരിപ്രേക്ഷ്യം -Mode 

ആഖ്യാനശബ്ദം -Voice 

ആഖ്യാനലോപം -Ellipses 

ആഖ്യാനാവര്‍ത്തനം -Frequency 

ആഖ്യാനവിജ്ഞാനീയം -Narratology 

ഇതിവൃത്തം -Plot 

കഥനം -Story 

കഥപറച്ചില്‍ -Story telling 

കഥാകഥനം -Story telling 

കഥാപാത്രം -Character 

കഥാവസ്തു -Plot 

കല്പിതം -Fiction
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കല്പിതകഥ -Fictional story 

കാമ്പ്‌ -Kernel 

കാലം -Tense 

കാഴ്ചപ്പാട്‌ -Perception 

കായികാഖ്യാനം -Sports narrative 

കുറ്റകൃത്യ ആഖ്യാനം -Crime narrative 

ക്രിയ -Action 

ക്രമണിക -Chronology 

ഗൌരവവാര്‍ത്ത -Hard story 

ഘടനാത്മക പ്രഭാവ സിദ്ധാന്തം -Structural effect theory 

മാദ്ധ്യമം -Medium 

മാധ്യമത -Mediacy 

പ്രതധര്‍മ്മം -Media ethics 

പ്രതവാര്‍ത്ത -News story 

പ്രപഞ്ചസത്യം -Eternal model 

പ്രതിലോമ മാതൃക -Inverted pyramid 

പ്രവൃത്തി -Action 

ഭൂതാഖ്യാനം -Analepsis 

യഥാര്‍ത്ഥ ആഖ്യാനം -Factual narrative 

യാഥാര്‍ത്ഥ്യം -Fact 

രംഗം -Scenes 

രാഷ്ട്രീയ ആഖ്യാനം -Political narrative 

രീതി -Manner



190 

വര്‍ത്തമാനാഖ്യാനം -Prolepsse 

വാര്‍ത്താതുടക്കം -Lead 

വാര്‍ത്താമൂുല്യം -News worthiness 

വാഹകന്‍ -Agent 

ANacevjaw -Immediacy 

വിപര്യാസരീതി -Reversal Type 

വിശാലമായ കാഴ്ച -Arial view 

വിഷയം -Object 

വേഗത്തിലും പതുക്കെയുമുള്ള -Acceleration and deceleration 

വൈകാരികത -Emotion 

വ്യവഹാരം -Discourse 

വ്യവഹാരഘടന -Discourse structure 

ശബ്ദം -Voice 

ശ്രോതാവ്‌ -Listener 

സാഹിത്യപരം -Literary 

സാഹിത്യേതരം -Non-fiction 

സൂചകം -Signified 

സൂചിതം -Signifier 

സൂഷെ -Suzhet 

സംഭവങ്ങള്‍ -Incidence 

സംഭവഘടന -Event structure 

സ്ഥിതമായ കാഴ്ച -Establishment shot 

സാംസ്ക്കാരിക വാര്‍ത്ത -Cultural narrative
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സൂക്ഷ്മമായ കാഴ്ച -Close up 
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