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ഉപോദ്ഘാതം



ഉപോദ്ഘാതം 

0.1 ഗവേഷണത്തിന്റെ ലക്ഷ്യം 

പാശ്ചാത്യരാജ്യങ്ങളില്‍ പിറവിയെടുത്ത ആധുനികത എന്ന ആശയം അറുപ 

തുകളിലാണ്‌ കേരളീയ സാഹിത്യത്തില്‍ വേരുറപ്പിക്കുന്നത്‌. സാഹിത്യത്തില്‍ ആധുനി 

കത പ്രബലമാകുന്നത്‌ വെറുമൊരു ആശയം എന്ന നിലക്കല്ല. അതിന്‌ ഉപോദ്ബലക 

മായി സൂക്ഷമമായ സാമൂഹികവ്യതിചലനങ്ങളും രാഷ്ദ്രീയപരിണാമങ്ങളും കേരളീയ 

സമൂഹത്തില്‍ ഉണ്ടായിരുന്നു. 

ആധുനികത പ്രധാനമായും രണ്ടു തരത്തിലാണു കേരളത്തില്‍ വിലയിരുത്ത 

്പെട്ടിട്ടുളളത്‌. ഒരു വിഭാഗം, ആധുനിക രചനകളിലെ ഭാതികമായ എല്ലാ അടിസ്ഥാന 

ങ്ങളെയും അവഗണിച്ച്‌ ആധുനികതയെ പ്രസ്ഥാനവല്‍ക്കരിക്കുകയും ആദര്‍ശവല്‍ക്ക 

രിക്കുകയും ചെയ്തു. പ്രധാനമായും മാര്‍ക്സിയന്‍ നിരൂപകര്‍ ഉള്‍പ്പെടുന്ന രണ്ടാമത്തെ 

വിഭാഗം ആധുനികത പുരോഗമനവിരുദ്ധവും പ്രതിബദ്ധരഹിതവും എന്നാരോപിച്ച്‌ 

പൂര്‍ണ്ണമായി തള്ളിക്കളയുകയും ചെയ്തു. ഈ രണ്ടുതരം വായനക്കുമപ്പുറം ആധുനിക 

തയുടെ യഥാര്‍ത്ഥ സാമൂഹികപരിസരം കണ്ടെത്തുകയും ഈ സാമൂഹികപരിസര 

ത്തില്‍ ആധുനികത എത്രമാത്രം പ്രസക്തവും ന്യായീകരിക്കപ്പെടുന്നതുമാണ്‌ 

എന്നു വിലയിരുത്തുകയുമാണ്‌ ഈ ഗവേഷണത്തിന്റെ ലക്ഷ്യം. എം. മുകുന്ദന്റെ 

നോവലുകളെ മുന്‍നിര്‍ത്തി മലയാളത്തിലെ ആധുനിക നോവലുകളെ രാഷ്ട്രീയ പാരാ 

യണത്തിനു വിധേയമാക്കുകയാണ്‌ ഈ ഗവേഷണ പഠനത്തില്‍. ആധുനികതയുടെ 

വക്താക്കളായ ആനന്ദ്‌, ഒ.വി. വിജയന്‍, കാക്കനാടന്‍, സേതു, സി.ആര്‍. പരമേശ്വരന്‍ 

എന്നിവരുടെ രചനകളെ വിലയിരുത്തിക്കൊണ്ട്‌ ആധുനികത മുമ്പോട്ടുവെച്ച പൊതുവായ 

കാഴ്ചപ്പാടുകളുടെ വിശകലനവും ഈ പഠനത്തിലൂടെ സാധ്യമാക്കുന്നു. 

_ പപ | Pp



0.2 ഗവേഷണത്തിന്റെ പ്രസക്തി 

എം. മുകുന്ദന്റെ “എന്താണ്‌ ആധുനികത? എന്ന പ്രബന്ധമാണ്‌ ആധുനികത 

യെക്കുറിച്ച്‌ ആദ്യം മലയാളത്തില്‍ പുറത്തിറങ്ങുന്ന ആധികാരിക രേഖ. ആധുനിക 

തയെ അനുകൂലിച്ചും പ്രതികൂലിച്ചും നിരവധി വാദകോലാഹലങ്ങളുണ്ടായി. എന്നാല്‍ 

ആധുനികതയെ പ്രസ്ഥാനവല്‍ക്കരിക്കുകയും തള്ളിക്കളയുകയും ചെയ്ത രണ്ടു 

വിഭാഗങ്ങള്‍ക്കിടയില്‍ അതിനെ അക്കാലത്തെ സാമൂഹൃപരിസരത്തില്‍വെച്ച്‌ വസ്തു 

നിഷഠമായി വിലയിരുത്താനുള്ള സജീവശ്രമങ്ങളുണ്ടായിട്ടില്ല. നവമലയാള നിരൂപണ 

ത്തില്‍ മാര്‍ക്സിയന്‍ നിരൂപകര്‍ ആധുനികോത്തരതയെക്കുറിച്ച്‌ സംസാരിക്കു 

മ്പോള്‍പോലും ആധുനികത ശരിയായ രീതിയില്‍ വിലയിരുത്താറില്ല. മലയാള സാഹി 

തൃത്തില്‍ ആധുനികത പ്രസരിപ്പിച്ച സാമൂഹ്യ-രാഷ്ര്രീയ കാഴ്ചപ്പാടുകള്‍ എന്തായി 

രുന്നു എന്ന്‌ വസ്തുനിഷഠമായി വിലയിരുത്തേണ്ടതുണ്ട്‌. 

ആധുനികത, പുരോഗമന രാഷ്ര്രീയ നിലപാടുകളെ പിന്നോട്ടടിച്ചുവെന്നും 

അരാഷ്ര്രീയതയുടെയും രാഷ്ദ്രീയ വിരുദ്ധതയുടെയും സന്ദേശങ്ങളാണ്‌ ആധുനിക 

നോവലുകള്‍ മുന്നോട്ടുവെച്ചതെന്നും വിലയിരുത്തപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട. സാമൂഹ്യ നിലപാടുകള്‍ 

പ്രസക്തമല്ലെന്നും സാമൂഹ്യസൃഷടിയോ നവീകരണമോ സാഹിത്യകാരന്റെ ബാധ്യത 

യല്ലെന്നും വാദിച്ച ആധുനികതാ നിരൂപകര്‍ ആധുനികതയെ ഒരു കേവലസാഹിത്യ 

പ്രസ്ഥാനമായി അവതരിപ്പിച്ചു. ആധുനികത മുന്നോട്ടുവെച്ച ദര്‍ശനങ്ങളും സാമൂഹിക 

_രാഷ്ര്രീയ നിലപാടുകളും, ഈ രണ്ടു ശാക്തിക ചേരികള്‍ തമ്മിലുളള ബലപരീക്ഷണ 

ത്തിന്റെ പൊടിപടലങ്ങള്‍ക്കിടയില്‍ കാണപ്പെടാതെ പോയി. നവമാര്‍ക്സിയന്‍ 

നിരൂപകരും ആധുനികോത്തരതയെക്കുറിച്ചു പറയുമ്പോള്‍ അതിന്‌ ആധുനികതയു 

മായുള്ള ബന്ധം പറയാത്ത സാഹചര്യത്തില്‍ ഇത്തരമൊരു പഠനം പ്രസക്തമാണ്‌. 

നഗരവല്‍ക്കരണത്തിന്റേയും മഹായുദ്ധങ്ങളുടെയും വിദൂരമായ അനുഭവങ്ങള്‍ 

മാത്രമായിരുന്നു ആധുനിക നോവലുകള്‍ ഒരു സജിവസാന്നിധ്യമായി നിലകൊണ്ട 

കാലത്തു മലയാളിക്കുണ്ടായിരുന്നത്‌. എന്നാല്‍ നന്മനിറഞ്ഞ നാട്ടിന്‍പുറങ്ങളില്‍പ്പോലും 

നഗരജീവിതത്തിന്റെ കാപട്യങ്ങള്‍ കടന്നുകയറിക്കഴിഞ്ഞ ഒരു വര്‍ത്തമാനകാലമാണ്‌ 
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ഇന്നു പുലരുന്നത്‌. കുടുംബ-സാമുഹൃബന്ധങ്ങള്‍ക്കും പണ്ടെന്നത്തേക്കാളേറെ 

ഉലച്ചിലേറ്റിരിക്കുന്നു. ആഗോളവല്‍ക്കരണത്തിന്റേയും ഉദാരവല്‍ക്കരണത്തിന്റേയും 

പശ്ചാത്തലത്തില്‍ ഭരണവ്യവസ്ഥയാകെ ചൂഷണാധിഷഠിതവും ജനവിരുദ്ധവുമായിരി 

ക്കുന്നു. വ്യക്തിസ്വാത്ര്രത്തിനോ, നൈതികനന്മകള്‍ക്കോ ഒരിടവുമില്ലാത്തവിധം 

സാമുഹൃ ജീവിതം സ്വാര്‍ത്ഥവും ആക്രമണോത്സുകവുമായിരിക്കുന്നു. ജീവിത 

നിരര്‍ത്ഥകതയെക്കുറിച്ചും മനുഷ്യാസ്തിത്വത്തെക്കുറിച്ചുമുളള വേവലാതികള്‍ 

മുന്‍പെന്നത്തേക്കാളും പ്രസക്തമാവേണ്ട ഒരു കാലഘട്ടമാണിത്‌. ആഗോളതലത്തില്‍ 

സംഭവിച്ച തിരിച്ചടികള്‍ക്കു പുറമെ, വിമോചനരാഷ്ര്രീയ പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ നേരിടുന്ന 

അവിശ്വസനിയമായ ജീര്‍ണതകളും നമ്മുടെ പ്രതിബദ്ധതകളേയും പ്രതിക്ഷകളേയും 

നിര്‍വീര്യമാക്കാന്‍ പോന്നതാണ്‌. നിലനില്‍ക്കുന്ന സാമുഹ്യാവസ്ഥകളില്‍നിന്നാണ്‌ 

ആധുനികനോവലുകള്‍ പിറവിയെടുത്തതും ഈര്‍ജ്ജം സ്വികരിച്ചതു മെങ്കില്‍ 

ആധുനികത ഒരു മഹാപ്രസ്ഥാനമായി നിലനില്‍ക്കുകയോ, വര്‍ദ്ധിച്ച ആവേഗത്തോടെ 

തിരിച്ചുവരികയോ ചെയ്യേണ്ടതായ ഒരു കാലത്ത്‌, അത്‌ അതിന്റെ പഴയരൂപത്തില്‍ 

ദുര്‍ബലമാവുകയും നിലനില്‍പ്പിനായി പുതിയ വേഷങ്ങള്‍ എടുത്തണിയേണ്ടി വരു 

കയും ചെയ്തത്‌ സാഹിത്ൃരൂപങ്ങള്‍ക്കു സ്വാഭാവികമായും അനിവാര്യമായും സംഭവി 

ക്കുന്ന ചില പരിണാമങ്ങളുടെ ഭാഗമായി മാരധ്രമാണോ? അതോ ആധുനിക 

നോവലുകള്‍ (ആധുനിക സാഹിത്യം) മുമ്പോട്ടുവെച്ച “രാഷ്ട്രീയ 'ത്തെക്കുറിച്ചും 

അതിന്റെ പശ്ചാത്തലസാഹചര്യങ്ങളെക്കുറിച്ചുമുള്ള നമ്മുടെ ആദ്യവായനകളില്‍ ചില 

പിശകുകള്‍ സംഭവിച്ചുവോ? ഈ സംശയങ്ങളുടെ അടിസ്ഥാനത്തിലാണ്‌ മലയാളത്തിലെ 

ആധുനികനോവലുകളുടെ ഒരു സമ്രഗമായ രാഷ്ദ്രീയപൂുനര്‍വായന ഇപ്പോള്‍ 

പ്രസക്തമാവുന്നത്‌. 

0.3 പഠനരീതി 

കേരളീയ ജീവിതത്തിലും സാഹിത്യത്തിലും പ്രബലമായിരുന്ന ആധുനികതയ്ക്ക്‌ 

ഉപോദ്ബലകമായിത്തീര്‍ന്ന സാമുഹൃചലനങ്ങളും രാഷ്ട്രീയ പരിണാമങ്ങളും തിരിച്ച 

റിയുന്നതോടൊപ്പം ആധുനികത മുന്നോട്ടുവെച്ച ആശയങ്ങളെയും ദര്‍ശനങ്ങളെയും 

രാഷ്ര്രീയ പാരായണത്തിനു വിധേയമാക്കുകയാണ്‌ ഈ ഗവേഷണ പഠനത്തില്‍. 
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പാരായണത്തിന്റെ വിവിധമാനങ്ങളും സാധ്യതകളും വിശകലനം ചെയ്തുകൊണ്ട്‌ 

രാഷ്ര്രീയ പാരായണത്തിന്റെ സമീപനം എന്തായിരിക്കണമെന്ന്‌ തീരുമാനിക്കുകയും 

ആധുനികതയുടെ സവിശേഷതകളെകൂടി പരിഗണിച്ചുകൊണ്ട്‌ രാഷ്ദ്രീയ പാരായണ 

ത്തിന്റെ സൂചകങ്ങള്‍ രൂപീകരിക്കുകയും ചെയ്തു. എന്താണ്‌ ആധുനികത എന്ന 

അന്വേഷണത്തോടൊപ്പം ആധുനികതയുടെ വിവിധ പ്രസ്ഥാനങ്ങളെയും 

ദര്‍ശനങ്ങളെയും വിശകലനം ചെയ്തു. സാഹിത്ൃത്തെയും ജീവിതത്തെയും സാരമായി 

സ്വാധീനിച്ച ഈ സാഹിത്യപ്രവണത പ്രസരിപ്പിച്ച ദര്‍ശനങ്ങളുടെ രാഷ്ര്രീയമാനം 

വിലയിരുത്തേണ്ടതിനാല്‍ സാമാന്യം വിശദമായി ആധുനികതയെ സമീപിച്ചിട്ടുണ്ട. 

നവോത്ഥാന പുരോഗമനാശയങ്ങള്‍ സാമുഹൃജിവിതത്തിലും 

സാഹിത്യത്തിലും പ്രബലമായിരുന്ന കേരളീയാന്തരീക്ഷത്തിലേക്ക്‌ ആധുനികത 

കടന്നുവന്നപ്പോഴുണ്ടായ അഭിപ്രായ ഭിന്നതകളുടെ അടിത്തട്ടില്‍ എന്തെല്ലാമായിരുന്നു 

എന്നു പരിശോധിച്ചു. പുരോഗമന സാഹിത്യകാരന്മാരുമായുണ്ടായ ഏറ്റുമുട്ടലിന്റെ 

പശ്ചാത്തലവും ആധുനികതയെ പ്രസ്ഥാനവല്‍ക്കരിക്കുന്നതില്‍ നിര്‍ണായക 

പങ്കുവഹിച്ച നിരൂപകരുടെ കാഴ്ചപ്പാടുകളും വിശകലനം ചെയ്തുകൊണ്ട്‌ 

അഭിപ്രായഭിന്നതകളുടെ ആഴവും പരപ്പും പഠിക്കാന്‍ ശ്രമിച്ചു. 

കേരളീയ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ ആധുനികതയുടെ ദര്‍ശനങ്ങള്‍ നോവലുകളില്‍ 

എങ്ങനെ പ്രതിഫലിച്ചു എന്നു കണ്ടെത്തുന്നതിനായി ആനന, ഒ.വി.വിജയന്‍, 

കാക്കനാടന്‍, മുകുന്ദന്‍, സേതു, സി.ആര്‍. പരമേശ്വരന്‍ എന്നിവരുടെ രചനകളെയാണ്‌ 

പാരായണ വിധേയമാക്കിയത്‌. എല്ലാ കൃതികളുടെയും സവിസ്തര പഠനത്തിനു പകരം 

രാഷ്ര്രീയ പാരായണത്തിന്റെ സൂചകങ്ങള്‍ ആധാരമാക്കി ചില കൃതികളെ സസൂക്ഷമം 

സമീപിക്കുകയാണു ചെയ്തത്‌. മുകുന്ദന്‍ ഒഴികെയുള്ളവരുടെ രചനകളിലെ രാഷ്ട്രീയ 

കാഴ്ചപ്പാടുകളെ ക്രോഡീകരിക്കുകയും മുകുന്ദന്‍ ഇതിനോടെല്ലാം എത്രത്തോളം 

അടുത്തും അകന്നും നില്‍ക്കുന്നു എന്നു പരിശോധിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. പഠനത്തിന്റെ 

ഓരോ ഘട്ടത്തിലും നിരീക്ഷണങ്ങളും നിഗമനങ്ങളും അവതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്‌. കണ്ടെ 

ത്തലുകള്‍ ക്രോഡികരിച്ചുകൊണ്ടു പഠനം ഉപസംഹരിക്കുന്നു. 
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ആധുനികതയുമായി ബന്ധപ്പെട്ട വൈജഞാനികരചനകള്‍, ചരിത്രക്കുറിപ്പുകള്‍, 

നിരൂപണകൃതികള്‍, നോവലുകള്‍, പഠനങ്ങള്‍ എന്നിവയുടെ വായനയിലൂടെയും 

സാഹിത്യതല്‍പ്പരരായ വ്യക്തികളുമായുളള ചര്‍ച്ചകളിലൂടെയും ആധുനികതയുടെ 

രാഷ്ര്രീയ പാരായണത്തെ സമീപിക്കേണ്ട രീതിശാസ്ത്രം രൂപീകരിക്കുകയും രാഷ്ര്രീയ 

പാരായണത്തിന്റെ സൂചകങ്ങള്‍ വികസിപ്പിക്കുയും ചെയ്തു. ഈ സൂചകങ്ങളുടെ 

അടിസ്ഥാനത്തിലാണ്‌ ആധുനികനിരൂപണങ്ങളേയും നോവലുകളേയും സമീപിച്ചതും 

വിശകലനം ചെയ്തതും. 

0.4 സാധ്യതകള്‍, പരിമിതികള്‍. 

സങ്കീര്‍ണവും കാലാതിവര്‍ത്തിയുമായ ഒരു ദാര്‍ശനികപ്പരവണതയാണ്‌ യഥാര്‍ത്ഥ 

ത്തില്‍ ആധുനികത. ചില നിര്‍വചനങ്ങള്‍ നില്‍കിയും ചില സവിശേഷതകള്‍ 

ഉദ്ധരിച്ചും ഈ അനന്തതയെ പരിമിതപ്പെടുത്താനാണ്‌ ഈ പഠനത്തില്‍ ശ്രമിച്ചിട്ടുളളത്‌. 

മലയാളത്തിലെ ആധുനികതയുടെ രാഷ്ട്രീയ വിശകലനമാണ്‌ ലക്ഷ്യമെന്നിരിക്കെ 

ആധുനികത പ്രകടമായിരുന്ന ഇതര കലകള്‍ സാഹിത്യരൂപങ്ങള്‍ എന്നിവയെ മാറ്റി 

നിര്‍ത്തി നോവലിനെമാത്രം പഠനത്തില്‍ സ്വീകരിക്കേണ്ടിവുന്നു. ആധുനികതയുടെ 

ലക്ഷണങ്ങള്‍ മലയാള നോവല്‍സാഹിത്യത്തിന്റെ ആരംഭം മുതല്‍ക്കുതന്നെ കാണാം. 

ഇങ്ങനെയൊരു അതിവൈപുല്യത്തെ നീതിപൂര്‍വം പരിഗണിക്കാന്‍ ഈ ഗവേഷണ 

പഠനംകൊണ്ടു സാധ്യമല്ലാത്തതിനാലാണ്‌ പ്രാതിനിധ്യത്തിന്റെ സാധ്യതകള്‍ 

ആരായേണ്ടിവന്നതും മുകുന്ദന്റെ നോവലുകളെ അടിസ്ഥാനമാക്കി ഈ വായന നിര്‍വ 

ഹിക്കേണ്ടി വന്നതും. നോവലുകളുടെ വൈവിധ്യവും കാലഘട്ടത്തിന്റെ വ്യാപ്തിയും 

നോക്കുമ്പോള്‍ മുകുന്ദനോളം പ്രാതിനിധ്യസ്വഭാവമുള്ള മറ്റൊരു മലയാള ആധുനിക 

നോവലിസ്റ്റില്ലെന്നത്‌ നേരാണെങ്കിലും ഈ പഠനം മുകുന്ദനില്‍ മാത്രമായി 

പരിമിതപ്പെടുത്തുമ്പോള്‍, ആധുനിക മലയാള നോവലുകളുടെ ചില സവിശേഷതകള്‍ 

പരിഗണിക്കപ്പെടാതെ പോവാനിടയാകുമോ എന്ന ആശങ്കയുണ്ടായിരുന്നു. 

അതുകൊണ്ടാണ്‌ രാഷ്ര്രീയ പാരായണത്തിന്റെ സൂചകങ്ങളെക്കൂടി ആധാരമാക്കി, 

വിവിധ സവിശേഷതകളുടെ പ്രാതിനിധ്യസ്വഭാവമുള്ള, പ്രധാന നോവലിസ്റ്റുകളുടെ 

ചില നോവലുകള്‍ കൂടി പാരായണവിധേയമാക്കാന്‍ തീരുമാനിച്ചത്‌. 
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0.5 പ്രബന്ധസ്വരുപം 

പാരായണം എന്നത്‌ രചനാത്മകമായ ഒരു ഇടപെടലാണ്‌. “രാഷ്രീയ പാരായണം” 

കൊണ്ട്‌ എന്താണ്‌ നിര്‍വഹിക്കാന്‍ പോകുന്നതെന്ന്‌ വ്ൃയക്തമാകണമെങ്കില്‍ 

പാരായണത്തെക്കുറിച്ചുള്ള കാഴ്ചപ്പാടുകള്‍ അവതരിപ്പിക്കേണ്ടതുണ്ട. ഒരു കൃതി വായി 

ക്കുമ്പോള്‍ നമുക്കൊരു പാരായണ പദ്ധതി ആവശ്യമായി വരുന്നു. പാരായണങ്ങളുടെ 

സാധ്യതകളെക്കുറിച്ചും “രാഷ്ദ്രീയപാരായണം' എന്ന സമീപനത്തിന്റെ അടിസ്ഥാന 

ത്തെക്കുറിച്ചും വിശദമാക്കിക്കൊണ്ടാണ്‌ പ്രബന്ധം ആരംഭിക്കുന്നത്‌. ആധുനിക 

മലയാള നോവലുകളുടെ രാഷ്ദ്രീയപാരായണം ലക്ഷ്യമാക്കുന്ന ഈ പ്രബന്ധം ആറ്‌ 

അദ്ധ്യായങ്ങളായി സംവിധാനം ചെയ്തിരിക്കുന്നു. 

' രാഷ്രീയ പാരായണം- സമീപനവും സാധ്യതകളും” എന്ന ഒന്നാം അദ്ധ്യായ 

ത്തില്‍ പാരായണത്തെക്കുറിച്ചുളള ആധുനിക കാഴ്ചപ്പാടുകള്‍ പരാമര്‍ശിച്ചുകൊണ്ട 

പാരായണം ഒരു പുനര്‍രചനയാണെന് വ്യക്തമാക്കുന്നു. ഒരു കൃതിയെ പല വീക്ഷണ 

കോണുകളില്‍നിന്നു വായിച്ചെടുക്കാം. ഓരോ വായനയും കൃതിയെ മറ്റൊരു രീതി 

യില്‍ സൃഷ്ടിക്കുകയാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. ഓരോ വായനക്കാരനും ഓരോ ആഖ്യാതാവായി 

മാറുന്നു. എഴുത്തുകാരന്‍ ബോധപൂര്‍വ്വമോ അല്ലാതെയോ പ്രയോഗിക്കുന്ന ഭാഷയ്ക്കും 

ആശയങ്ങള്‍ക്കും അതിന്റേതായ സാമൂഹ്ൃയ-രാഷ്ട്രീയ കാഴ്ചപ്പാടുകള്‍ ഉണ്ടെന്നും അവ 

നിഷ്കൃഷ്ടമായ ഒരു വായനാ പദ്ധതിയിലൂടെ കണ്ടെത്താന്‍ കഴിയുമെന്നും 

ബോധ്യപ്പെടുകയാണ്‌ ഈ അദ്ധ്യായത്തില്‍. ചരിത്രം, ഭാഷാശാസ്ര്രം, രാഷ്ട്രതന്ത്രം, 

സാമൂഹൃശാസ്ത്രം, മനശ്ലാസ്ര്രം തുടങ്ങിയ മാനവിക-ശാസ്രതരീയ കാഴ്ചപ്പാടുകളെല്ലാം 

ഇവിടെ പ്രയോജനപ്പെടുത്തുന്നു. വ്യത്യസ്ത പാരായണപദ്ധതികളെ സംക്ഷിപ്തമായി 

അവതരിപ്പിച്ചുകൊണ്ട്‌ “രാഷ്ര്രീയപാരായണം' എന്ന സംജ്ഞയെ നിര്‍വചിക്കുകയും 

രാഷ്ട്രീയ പാരായണത്തിന്റെ സൂചകങ്ങള്‍ വ്യക്തമാക്കിക്കൊണ്ട്‌ ഗവേഷണത്തിന്റെ ഉദ്ദേ 

ശ്യങ്ങളെ ക്രോഡികരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

അറുപതുകളുടെ തുടക്കത്തില്‍ മലയാളസാഹിത്ൃത്തിലും കലയിലും ജീവിത 

ത്തിലും സ്ഥാനം പിടിക്കുന്ന ആധുനികത, പാശ്ചാത്യ നാടുകളില്‍ പിറവിയെടുത്ത 

ഒരു ആശയമായാണ്‌ പരിഗണിക്കാറുളളത്. അതുകൊണ്ടു തന്നെ പാശ്ചാത്യ 
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നാടുകളില്‍ ആധുനികത വളര്‍ന്നുവന്ന സാമൂഹിക-രാഷ്ര്രീയ പശ്ചാത്തലങ്ങളുടെ 

പഠനം അത്ൃന്താപേക്ഷിതമാണ്‌. എന്താണ്‌ ആധുനികത എന്നതിനെക്കുറിച്ച്‌ വ്യത്യസ്ത 

വിജ്ഞാനസ്രോതസ്സുകളില്‍നിന്നും വിവരം ശേഖരിക്കുകയും നിര്‍വ്വചിക്കുകയും 

ചെയ്യുന്നതോടൊപ്പം ലോക സാഹിത്യത്തില്‍ ആധുനികതയുടെ ഉത്ഭവത്തെയും വളര്‍ച്ച 

യെയും ചരിര്തപരമായി വിശകലനം നടത്തുകയും ചെയ്യേണ്ടതുണ്ട്‌. 

ആധുനികതയ്ക്കിടയാക്കിയ സവിശേഷമായ രാഷ്ര്രീയ-സാമൂഹ്യ ചുറ്റുപാടുകളെ 

തിരിച്ചറിയുകയും പ്രതിസന്ധികളുടേതായ ആ കാലഘട്ടം സാഹിത്യത്തില്‍ എങ്ങനെ 

പ്രതിഫലിക്കുന്നു എന്ന്‌ കണ്ടെത്തുകയും ചെയ്യുകയാണ്‌ ആധുനികത ജീവിതത്തിലും 

സാഹിത്യത്തിലും” എന്ന രണ്ടാം അദ്ധ്യായത്തില്‍. പത്തൊന്‍പതും ഇരുപതും നൂറ്റാ 

ണ്ടുകളില്‍ പാശ്ചാത്യലോകത്ത്‌ നിലനിന്ന അരക്ഷിതാവസ്ഥയും മാനസികവും സാമു 

ഹികവുമായ സംഘര്‍ഷങ്ങളും പുതിയ ദര്‍ശനങ്ങളും സാഹിത്യത്തെ എങ്ങനെ സ്വാധി 

നിച്ചു എന്ന്‌ വിശദമായി പരിശോധിക്കുകയാണ്‌ ഇവിടെ. ആധുനികത വ്യക്തിയുടെയും 

സമൂഹത്തിന്റെയും മൂല്യസങ്കല്‍പ്പത്തിലുണ്ടാക്കിയ പരിവര്‍ത്തനങ്ങളും ചര്‍ച്ചയ്ക്കു 

വിധേയമാക്കുന്നു. പ്രസ്ഥാനം, പ്രവണത, നിശ്ചിത കാലഘട്ടം എന്നി രീതികളില്‍ ആധു 

നികതയെ സമീപിക്കുകയും ആധുനികതയുടെ കാലത്തെ പ്രധാനപ്രസ്ഥാനങ്ങളെ 

സൂചിപ്പിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. സാഹിത്യത്തിലും കലയിലും സാരമായി സ്വാധിനം 

ചെലുത്തിയ എക്സ്പ്രഷനിസം, ക്യൂബിസം, ഡാഡായിസം, ഇംപ്രഷനിസം, സിംബലി 

സം, സര്‍റിയലിസം, ഇമേജിസം, എക്സിസ്റ്റന്‍ഷ്യലിസം എന്നിവയെ 

പ്രത്യേകമായെടുത്ത്‌ പഠനവിധേയമാക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

പാശ്ചാത്യദേശത്തുണ്ടായ ആധുനികതയാണോ കേരളിയ ജീവിതത്തിലെയും 

നോവലുകളിലെയും ആധുനികത? ജീവിതത്തിന്റെ സമസ്ത മേഖലകളെയും സ്പര്‍ശി 

ക്കുന്ന ഒരു സാമൂഹിക-രാഷ്ട്രീയ പ്രതിഭാസമായി കേരളത്തിലെ ആധുനികത വളര്‍ന്നു 

വന്നിരുന്നോ? ഇത്തരം ചോദ്യങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഉത്തരം ലഭിക്കാന്‍ കുടുംബജീവിതം, സാമൂഹ്യ 

ജീവിതം, രാഷ്ര്രീയം, കല, സംസ്കാരം തുടങ്ങിയ എല്ലാ മേഖലകളിലും അന്വേഷണം 

നടത്തേണ്ടതുണ്ട്‌. ഇത്തരം അന്വേഷണങ്ങളാണ്‌ ആധുനികതയുടെ കേരളീയ 

പരിസരം” എന്ന മുന്നാം അദ്ധ്യായത്തില്‍. മലയാളത്തിലെ ആധുനികതയുടെ കാലം, 
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ലക്ഷണം, ചരിതം, രൂപപരവും ഭാവുകത്വപരവുമായ സവിശേഷതകള്‍, 

ജീവിതവീക്ഷണം, മൂല്യസങ്കല്‍പം എന്നിവ ഇവിടെ വിശദമാക്കുന്നു. 

ആധുനികതയും നമ്മുടെ സാമൂഹ്ൃയസാഹചര്യവും തമ്മിലുള്ള ബന്ധം വിശക 

ലനം ചെയ്യുന്നതിനായി ഇന്ത്യയിലെയും കേരളത്തിലെയും ആധുനികതയുടെ ചരിത്രവും 

പശ്ചാത്തലവും വിശദമാക്കുന്നുണ്ട്‌. സാമുഹൃനവീകരണ്ശ്രമങ്ങളുടെയും പുരോഗമന 

സാഹിത്യവീക്ഷണങ്ങളുടെയും സജീവമായ അതന്തരീക്ഷത്തിലേക്ക്‌ ആധുനികത കട 

ന്നുവന്നപ്പോഴുണ്ടായ സംഘര്‍ഷങ്ങളും പുരോഗമനസാഹിത്യപ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ നില 

പാടുകളും ഈ അദ്ധ്യായത്തില്‍ പരിശോധിക്കുന്നു. 

മലയാളത്തിലെ ആധുനിക സാഹിത്യത്തെ വിലയിരുത്തുകയും ആധുനിക 

സാഹിത്യ പ്രവണതകളെ സ്ഥാപനവല്‍ക്കരിക്കുകയും ചെയ്ത നിരുപകരായ കെ.പി. 

അപ്പന്‍, ആഷാമേനോന്‍, വി. രാജകൃഷണന്‍ എന്നിവരുടെ കാഴ്ചപ്പാടുകളും ഇവിടെ 

വിശദപഠനത്തിന്‌ വിധേയമാക്കുന്നു. 

രാഷ്രീയ പാരായണത്തിന്റെ സൂചകങ്ങളുടെ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ ആധുനിക മല 

യാള നോവലുകളെ വിശകലനം ചെയ്യുകയാണ്‌ “ആഗുനിക മലയാള നോവലുകളുടെ 

രാഷ്ര്രിയ പാരായണം ' എന്ന നാലാം അദ്ധ്യായത്തില്‍. ആധുനികതയെ അപ്പടി നിരാ 

കരിക്കുന്ന സ്ഥുലവായനകളാണ്‌ കേരളത്തിലെ പുരോഗമനസാഹിത്ൃയപക്ഷം നടത്തി 

യിട്ടുള്ളത്‌. ഇതിനുപകരം ആധുനികത അനിവാര്ൃമാക്കിയ ഭൌതിക സാഹചര്യങ്ങളെ 

തിരിച്ചറിയുകയും ഇതു നമ്മുടെ സാഹിത്യരംഗത്തുണ്ടാക്കിയ സൂക്ഷമവ്യതിയാനങ്ങള്‍ 

വെളിവാക്കുകയുമാണ്‌ ഈ അദ്ധ്യായത്തില്‍. രാഷ്ട്രീയ പാരായണത്തിന്റെ സൂചകങ്ങള്‍ 

ഉപയോഗിച്ചുകൊണ്ട്‌ ആധുനികതയുടെ നിലപാടുകള്‍ വിശകലനം ചെയ്യുന്നു. 

ആധുനികതയുടെ സ്വഭാവസവിശേഷതകളുടെ ലഘു ചരിത്രം വിശകലനം 

ചെയ്തുകൊണ്ട സമൂഹത്തിനുളളിലെ ഒറ്റപ്പെട്ട വ്യക്തികളിലേക്കു മലയാള നോവല്‍ 

കടന്നുവന്ന വഴികള്‍ പരിശോധിക്കുന്നു. ആധുനികതയുടെ പ്രമുഖ വക്താക്കളായ ഒ. 

വി. വിജയന്‍, ആനന്ദ്‌, കാക്കനാടന്‍, സക്കറിയ, സേതു, സി.ആര്‍. പരമേശ്വരന്‍ എന്നിവ 

രുടെ നോവലുകളെ അടിസ്ഥാനമാക്കിയാണ്‌ ആധുനികമലയാള നോവലുകളുടെ 

രാഷ്രീയ പാരായണം ആരംഭിക്കുന്നത്‌. 
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അധ്യ്യായം: ഒന്ന്‌ 

രാഷ്ദ്രീയപാരായണം 

സമീപനവും സാധ്യതകളും 

എഴുത്തുകാര്‍ തങ്ങളുടെ വൈയക്തിക സാമൂഹികജീവിതത്തില്‍നിന്നു 

രൂപികരിച്ച ആശയങ്ങളെയും അനുഭവങ്ങളെയും ഭാവനയും നിലപാടുകളുമായി 

ഇടകലര്‍ത്തി സ്വന്തമായി രൂപീകരിക്കുന്ന ഭാഷാസംവിധാനത്തില്‍ അവതരിപ്പിക്കുമ്പോ 

ഴാണ്‌ ഒരു കൃതി ജനിക്കുന്നത്‌. ഇത്‌ വായനക്കാരിലേക്കു സംക്രമിക്കുന്നത്‌ കേവലം 

ആശയങ്ങളായോ അനുഭൂതികളായോ മാത്രമല്ല; ചിന്താമണ്ഡലത്തെയും ഭാവുകത്വ 

ത്തെയും സമഗ്രമായി സ്പര്‍ശിക്കുന്ന സാംസ്കാരികാനുഭവമായാണ്‌. ഇത്തരത്തില്‍ 

കൃതിയുമായി ഇടപെടുകയും സംവദിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന സാംസ്കാരികപ്രവര്‍ത്തനം 

എന്ന അര്‍ത്ഥത്തിലാണ്‌ പാരായണം” എന്ന പദം ഈ പ്രബന്ധത്തില്‍ ഉപയോഗിക്കു 

ന്നത്‌. 

1.1 പാരായണത്തിന്റെ സാധ്യതകള്‍ 

കലയും സാഹിത്യവുമെന്നു വേണ്ട, മനുഷ്യജിവിതവുമായി ബന്ധപ്പെട്ടതെന്തും 

ബഹുമുഖമായ പാരായണങ്ങള്‍ക്കു സാധ്യതയുള്ളതാണ്‌. വ്യക്തിയുടെയും സമൂഹത്തി 

ന്റെയും ജൈവിക-മാനസിക വ്യതിയാനങ്ങളെ അടയാളപ്പെടുത്തുന്നതിനാല്‍ ഓരോ 

കൃതിയും ജീവിതത്തിന്റെ പാരായണമാകുന്നു. വീക്ഷണം വികസിക്കുന്നത്‌ സാമൂഹി 

ക-രാഷ്ര്രീയ പരിതോവസ്ഥകളോടു പ്രതികരിച്ചുകൊണ്ടായതിനാല്‍ പാരായണം ഈ 

വീക്ഷണ മാനദണണ്‍ഡങ്ങളുപയോഗിച്ചുകൊണ്ടുള്ള ഇടപെടലായും മാറുന്നു. 

വ്യാഖ്യാതാ വേത്തി ന കവി” എന്നു ഭാരതീയ കാവ്യമര്‍മജ്ഞര്‍ വിശ്വസിച്ചിരു 

ന്നു. രചനയോടെ ഗ്രന്ഥകാരന്‍ മരിക്കുന്നുവെന്നും പിന്നീട ഓരോ വായനക്കാരനും 

തന്റേതായ രീതിയില്‍ കൃതിക്ക്‌ പുതുജീവന്‍ നല്‍കുകയാണെന്നും ആധുനിക പാശ്ചാ 

ത്ൃചിന്തകനായ റൊളാങ്‌ ബാര്‍ത്ത്‌ പ്രഖ്യാപിച്ചു”. പുരാണേതിഹാസങ്ങളിലെ കഥാപാ 

ത്രങ്ങളെയും കഥാസന്ദര്‍ഭങ്ങളെയും വിവിധരിതിയില്‍ പാരായണം ചെയ്യുന്ന കൃതി 

കള്‍ പല ഇന്ത്യന്‍ഭാഷകളിലും പ്രചാരം നേടിയിട്ടുണ്ട. ഭഗവത്ഗീതയ്ക്കുണ്ടായ ഭാഷ്യ 

ങ്ങള്‍ വ്യത്യസ്ത പാരായണങ്ങള്‍ തന്നെയാണ്‌.
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ആധുനിക സാഹിത്യനിരൂപണം വായനക്കാരന്റെ സ്വാത്ന്ത്രയത്തിനും വിവേചന 

ത്തിനും പ്രാമുഖ്യം നല്‍കുന്നു. ക്ലാസിക്‌ നിരൂപണമാകട്ടെ, വായനക്കാരനെ ഈ രീതി 

യില്‍ പരിഗണിച്ചിരുന്നില്ല. ബാര്‍ത്തിന്റെ അഭിപ്രായത്തില്‍, ക്ലാസിക്‌ നിരൂപണത്തെ സംബ 

ന്ധിച്ചിടത്തോളം എഴുത്തുകാരന്‍ മാത്രമായിരുന്നു വിഷയം”. ഭാഷയിലെ സൂചക-സുച 

നാബന്ധത്തെക്കുറിച്ചു ചിന്തിച്ച ലക്കാന്‍ അര്‍ത്ഥത്തിന്റെ അസ്ഥിരതയിലേക്കും പാരാ 

യണത്തിനനുസരിച്ച്‌ സംഭവിക്കുന്ന മാറ്റങ്ങളിലേക്കും വിരല്‍ചുണ്ടുന്നു”. പാരായണ 

ത്തിനനുസരിച്ചാണ്‌ ഈ മാറ്റം സംഭവിക്കുന്നത്‌. കൃതിയുടെ സമഗ്രത നിലകൊള്ളു 

ന്നത്‌ അതിന്റെ പ്രഭവക്രേനദ്രത്തിലല്ല എന്നും ലക്ഷ്യസ്ഥാനമായ വായനക്കാരനില്‍ എത്തു 

മ്പോഴേ സമഗ്രതയും പൂര്‍ണ്ണതയും കൈവരുകയുള്ളു എന്നും ബാര്‍ത്ത്‌ നിരീക്ഷി 

ക്കുന്നു”. 

1.2 പാരായണവും സിദ്ധാന്തങ്ങളും 

പ്രസിദ്ധ ഭാഷാശാസ്ത്രജഞനായ ജാക്കോബ്സണ്‍ സാഹിത്യത്തിലെ വ്യവഹാരം 

ഇതര വ്യവഹാരങ്ങളില്‍നിന്നു വ്ൃത്യസ്തമാണെന്നു സിദ്ധാന്തിക്കുന്നു”. അത്‌ ഒരുകൂട്ടം 

സന്ദേശങ്ങള്‍ ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നു. വായനയിലൂടെയല്ലാതെ കവിതയ്ക്ക്‌ യഥാര്‍ത്ഥ നില 

നില്‍പ്പില്ല. വായനയിലെ വൈവിധ്യമനുസരിച്ച വ്യാഖ്യാനങ്ങള്‍ മാറുന്നു. കവിത സാക്ഷാ 

തീക്കരിക്കപ്പെടുന്നതും അതിലെ സന്ദേശവാഹികളായ മുദ്രകളെ പ്രായോഗികമാക്കുന്നതും 

വായനക്കാരന്‍ തന്നെയാണ്‌. അര്‍ത്ഥത്തിന്റെ നിര്‍മിതിയില്‍ അയാള്‍ സജീവ 

പങ്കാളിയാണ്‌. 

കൃതിയുടെ അര്‍ത്ഥം ഒരിക്കലും സ്വയം രൂപീകൃതമാകുന്നില്ല. കൃതിക്കുമേല്‍ വായ 

നക്കാരന്റെ പ്രവര്‍ത്തനമുണ്ടാകുമ്പോഴാണ്‌ അര്‍ഥം ഉല്‍പ്പാദിതമാകുന്നത്‌. വുള്‍ഫ്ഗാങ്‌ 

ഐസറിന്റെ അഭിപ്രായത്തില്‍, സാഹിത്ൃയകൃതിയിലെ വിടവുകള്‍ നികത്താന്‍ വായന 

ക്കാരനുമാത്രമേ കഴിയൂ*. വേഡ്സ്‌ വര്‍ത്തിന്റെ കവിതയില്‍ വരികള്‍ക്കിടയില്‍ കാണുന്ന 

വിടവുകള്‍, അവ തമ്മിലുള്ള ബന്ധം പ്രസ്താവിക്കപ്പെടാത്തതുകൊണ്ട ഉണ്ടാവുന്ന 

താണ്‌. പാരായണത്തിലൂടെ നടക്കുന്ന വ്യാഖ്യാനിക്കല്‍കൊണ്ടുമാര്രമേ അതു 

നികത്താനാവു. 

ലോകമഹായുദ്ധങ്ങളെ തുടര്‍ന്നു രൂപപ്പെട്ട നവനിരൂപണം സാഹിതൃത്തിന്റെ രൂപ
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ഘടനയ്ക്ക്‌ അമിത്രപ്പാധാന്യം നല്‍കുന്നതായിരുന്നു. കൃതി സ്വയം നിയ്ര്രിതമാണെന്നു 

കണ്ട അവര്‍ അതു സ്വയം സമ്പൂര്‍ണമാണെന്നു വാദിച്ചു. വാക്കുകള്‍കൊണ്ടു നിര്‍മിത 

മായ സൂന്ദര്യവസ്തുവായിരുന്നു അവര്‍ക്കു കൃതി. എന്നാല്‍ ഇരുപതാംനൂറ്റാണ്ടിന്റെ 

മധ്യത്തില്‍ രൂപപ്പെട്ട റീഡര്‍-റെസ്പോണ്‍സ്‌ ക്രിട്ടിസിസം ഈ രീതിയെ ചോദ്യംചെയ്യു 

ന്നതായിരുന്നു. വൂല്‍ഫ്ഗാങണ്‍്‌ ഐസര്‍, സ്റ്റാന്‍ലിഫിഷ, മൈക്കിള്‍ റിഫാറ്റേ തുടങ്ങിയവ 

രായിരുന്നു റീഡര്‍ -റെസ്പോണ്‍സ്‌  ക്രിട്ടിസിസത്തിന്റെ വക്താക്കള്‍. 1970-80 കാലഘ 

ട്ടങ്ങളില്‍ ഈ നിരൂപണസ്രമ്പദായം ഏറെ പ്രചാരം നേടി. ഐസറിന്റെ അഭിപ്രായ 

ത്തില്‍, വായനക്കാരനെയോ കൃതിയെയോ ഒറ്റയ്ക്കെടുത്തു പഠിക്കാന്‍ കഴിയില്ല. 

1980കളിലും 90കളിലും നിരുപണസംബന്ധമായ സംവാദങ്ങളുടെ ക്രേനദ്രമായിത്തി 

ര്‍ന്നത്‌ വായനയുടെ രാഷ്ര്രീയമാനമായിരുന്നു. അധികാരബന്ധങ്ങളുടെ അടിസ്ഥാന 

ത്തില്‍ സാഹിത്യകൃതികള്‍ പാരായണം ചെയ്യാനുള്ള ശ്രമം ഇക്കാലത്തു പ്രബലമായി. 

മിഷേല്‍ ഫൂക്കോയുടെ അഭിപ്രായത്തില്‍, വായനയടക്കമുള്ള എല്ലാ രംഗത്തും അധി 

കാരം പ്രകടമാണ്‌. അധികാരബന്ധങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഈന്നല്‍ നല്‍കുന്നതിന്റെ ഭാഗമായി സമ 

കാലിക നിരൂപണം വംശം, ലിംഗം എന്നിവയെ അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള ചിന്തകള്‍ക്കു 

വഴിതുറന്നു. ജൂഡിത്ത്‌ ഫെറ്റേര്‍ലിയുടെ അഭിപ്രായത്തില്‍, അമേരിക്കന്‍ ക്ലാസിക്‌ നോവ 

ലുകള്‍ സ്ര്രീകള്‍ വായിക്കുന്നത്‌ പുരുഷപക്ഷത്തുനിന്നുകൊണ്ടാണ്‌, സ്ര്രീകള്‍ പുരു 

ഷക്രേനദ്രിതമായ സാര്‍വ്വലൌകിക വായന ഉപേക്ഷിച്ച്‌ സ്വന്തം വ്ൃക്തിത്വം ഉറപ്പിക്കുന്ന 

തരത്തിലുള്ള സ്രതീപക്ഷവായനയ്ക്ക്‌ മുതിരുമ്പോള്‍ കൃതിയും അതു പ്രസരിപ്പിക്കുന്ന 

ആശയവും മറ്റൊന്നായിത്തീരുന്നു'. 

വംശം, വര്‍ഗ്ഗം, ലിംഗം എന്നിവയിലധിഷ്ഠിതമായ വായനാസ്രമ്പദായങ്ങള്‍ ഇന്നു 

പ്രബലമായിട്ടുണ്ട്‌. ഗായ്ത്രിച്രരവര്‍ത്തി സ്പീവോക്ക്‌, ഹെന്റിലൂയിസ്ഗെയിറ്റ്‌സ്‌, 

എഡ്വേര്‍ഡ്‌ സെയ്ദ്‌ തുടങ്ങിയവര്‍ ഈ സ്രമ്പരദായത്തിന്റെ പ്രചാരകരാണ്‌. അമേരിക്ക 

യില്‍ നീഗ്രോപക്ഷവായനയുടെ ആവശ്യകത ഉയര്‍ത്തിക്കൊണ്ടുവന്നത്‌ ഇവരുടെ ചിന്ത 

കളാണ്‌. പൌരസ്ത്ൃകൃതികളോടുളളപാശ്ചാത്ൃയരുടെ സമീപനത്തെ എഷ്വേര്‍ഡ്‌ സെയ്ദ്‌ 

നിശിതമായി വിമര്‍ശിച്ചു. അലസതയുടെയും അയുക്തികതയുടെയും മിത്തുകളായി 

പാശ്ചാത്യര്‍ വായിച്ച പൌരസ്ത്ൃസാഹിത്യത്തെ വര്‍ത്തമാനകാല പരിതോവസ്ഥകളില്‍ 

വിലയിരുത്തണമെന്ന കാഴ്ച്ചപ്പാടാണ്‌ അദ്ദേഹത്തിനുളളത്‌. ഫൂക്കോയുടെ സ്വാധീനം
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കൊണ്ട്‌ സെയ്ദ്‌ നിരൂപണരംഗത്ത്‌ പുതുവഴി തുറക്കുകയാണുണ്ടായത്‌. ദിവേള്‍ഡ്‌, 'ദി 

ടെക്സ്റ്റ്‌ ആന്റ്‌ ദി ക്രിട്ടിക്‌' എന്ന ഗ്രന്ഥത്തില്‍ കൃതിയെ യാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങളുടെ ലോക 

ത്തുനിന്നു വേര്‍പെടുത്തിക്കൊണ്ടുള്ള പാരായണം അദ്ദേഹം നിഷേധിക്കുന്നു. വാക്കു 

കള്‍ മാത്രമാണ്‌ യാഥാര്‍ഥ്യമെന്നും നിരൂപകന്റെ മനോമണണ്‍്ഡലത്തില്‍ തെളിയുന്നതാണ്‌ 

കൃതി എന്നുമുള്ള നവനിരൂപകരുടെ അമിതസ്വാത്ന്ത്രയത്തെ സെയ്ദ്‌ ചോദ്യംചെയ്തു. 

വര്‍ത്തമാനകാല യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തില്‍നിന്നുകൊണ്ട കൃതികള്‍ വായിക്കപ്പെടണം എന്ന 

അഭിപ്രായക്കാരനാണ്‌ അദ്ദേഹം. 

ഒരേ കൃതിയില്‍ പല വായനയ്ക്ക്‌ സാധ്യതയുണ്ടെന്ന കണ്ടെത്തലാണ്‌ ജാക്വസ്‌ 

ദെരിദയുടെ നേതൃത്വത്തിലുള്ള അപനിര്‍മിതിവാദികള്‍ക്കുള്ളത്‌. തത്ത്വചിന്താപരമായും 

രാഷ്ദ്രീയമായും സാമൂഹികമായും നോവലുകള്‍ പാരായണം ചെയ്യാന്‍ കഴിയും എന്ന്‌ 

അവര്‍ കണ്ടെത്തി. ഫെര്‍ഡിനന്റ്‌ ഡി.സസൂറിന്റെ വാചിക സൂചകങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള 

സിദ്ധാന്തങ്ങളാണ്‌ ദെരിദയെ പുതിയ സിദ്ധാന്തത്തിന്‍റെ രൂപീകരണത്തിനു സഹായി 

ച്ചത്‌. ദെരിദയെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം വായന ഒരു ഉന്മാദാവസ്ഥയാണ്‌”. ഫ്രോയിഡിന്റെ 

മനശ്ലാസ്ര്രസിദ്ധാന്തങ്ങളും മാര്‍ക്സിന്റെ രാഷ്ര്രീയ സിദ്ധാന്തങ്ങളുമെന്നപോലെ ദെരി 

ദയുടെ അപനിര്‍മിതിവാദവും ഏറെ നവിനചിന്തകള്‍ക്കു വഴിതെളിച്ചു. 

വായനയുടെ സാധ്യതകള്‍ കങണ്ടത്താനും പുതിയ വായനകള്‍ക്കു 

കള മൊരുക്കാനുമുളള ധ്രമങ്ങള്‍ പണ്ടു മുതല്‍തന്നെ പ്രചാരം നേടിയിട്ടുണ്ട്‌. 

പുതിയ ചിന്താധാരകള്‍ ഇതിനെ പരിപോഷിപ്പിക്കുകയാണു ചെയ്തത്‌. 

പാരായണം സാഹിത്യനിരൂപണത്തിലെ ഒരു പ്രമുഖ പ്രവണതയായി 

മാറുന്നത്‌ ആധുനികതയുടെ വരവോടെയാണ്‌. അച്ചടിയുടെ പ്രചാരം, ആശയവിനിമയ 

രംഗത്തുണ്ടായ വിസ്‌ ഫോടനം തുടങ്ങിയവ വിജ്ഞാനത്തിന്റെ 

വിതരണത്തിനും സ്വീകരണത്തിനും ആക്കംകൂട്ടി. ലോകത്തിന്റെ ഏതു 

കോണില്‍ രൂപപ്പെടുന്ന ചിന്തയും എല്ലാ ഭാഗങ്ങളിലും വ്യാപിക്കുന്ന അവസ്ഥ സാഹി 

ത്ൃനിരൂപണത്തിന്‌ ഈര്‍ജ്ജം നല്‍കാന്‍ സഹായകമായിത്തീര്‍ന്നു. ഇങ്ങനെ ചിന്താധാ 

രകളുടെ സമന്വയം ജീവിതത്തെയും സമൂഹത്തെയും കുറിച്ചുള്ള ദര്‍ശനത്തിന്റെ അടി 

സ്ഥാനത്തില്‍ സാഹിത്യസ്ൃഷടികളെ വിലയിരുത്താന്‍ ച്രേരകമായിട്ടുണ്ട്‌. 

ഭാരതത്തില്‍ ഉടലെടുത്ത വിവിധ തത്ത്വചിന്തകള്‍, ഇതര വിജഞാനശാഖകളുടെ
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പലതരം പാരായണങ്ങള്‍ക്കു വഴിയൊരുക്കിയിട്ടുണ്ട്‌. കാവൃശാസ്ത്രം, വ്യാകരണം എന്നീ 

രംഗങ്ങളില്‍ ഇതു പ്രകടമായി കാണാന്‍ കഴിയും. ദ്വൈതാദ്വൈതവാദങ്ങളുടെ അടി 

സ്ഥാനത്തില്‍ പാണിനിയത്തിനുണ്ടായ ഭാഷ്യങ്ങള്‍ ഈ നിലയില്‍ ശ്രദ്ധേയങ്ങളാണ്‌. 

സ്ഫോടവാദത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ പദനിഷപത്തിയെ നോക്കിക്കാണുന്ന വൈയാ 

കരണന്‍ കൃത്യമായ ഒരു തത്ത്വചചിന്താപദ്ധതിക്കൊത്ത്‌ വ്യാകരണം ചമയ്ക്കുകയാണു 

ചെയ്യുന്നത്‌. രസസിദ്ധാന്തത്തിന്റെ വൈപുല്യത്തിനും അടിസ്ഥാനം തത്ത്വചിന്ത തന്നെ 

യാണ്‌. 

പാശ്ചാത്യലോകത്തുണ്ടായ തത്ത്വചിന്തകള്‍ ഭാഷാശാസ്ത്രത്തെയും കാവ്ൃശാസ്ധ്ര 

ത്തെയും ഏറെ സ്വാധീനിച്ചിട്ടുണ്ട. നാച്ചറലിസം, പ്രാഗ്മാറ്റിസം, ഗസ്റ്റാള്‍ട്ട സൈക്കോ 

ളജി തുടങ്ങിയ ചിന്താധാരകള്‍ ഭാഷാപഥ്രഥനത്തിലും സാഹിത്യനിരുൂപണത്തിലും ചെലു 

ത്തിയ സ്വാധീനം സുവിദിതമാണ്‌. പ്ലേറ്റോ, അരിസ്റ്റോട്ടില്‍, ലോംഗിനസ്‌, പ്ലോട്ടിനസ്‌ 

തുടങ്ങിയ പാശ്ചാത്യ, ചിന്തകരെല്ലാം തന്നെ സാഹിത്യത്തെ തങ്ങളുടെ ദര്‍ശനങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

അനുയോജ്യമായ രീതിയില്‍ വായിക്കാന്‍ ശ്രമിച്ചവരാണ്‌. സാഹിതൃത്തിലെ ശ്രേഷ്ഠ 

മായ ശാഖയായി അരിസ്റ്റോട്ടില്‍ ദുരന്തനാടകങ്ങളെ പ്രതിഷ്ഠിക്കാന്‍ ശ്രമിച്ചത്‌ 

അദ്ദേഹം നടത്തിയ രാഷ്ര്രീയപാരായണത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തിലാണ്‌. ആധു 

നികലോകത്തെ മാറ്റിമറിച്ച രണ്ടു ചിന്താധാരകളാണ്‌ കാറല്‍മാര്‍ക്സിന്റെ 

രാഷ്ര്രീയസിദ്ധാന്തങ്ങളും സിഗ്മണ്ട ഫ്രോയിഡിന്റെ മനശ്ലാസ്ര്രസിദ്ധാന്തങ്ങളും. ജീവി 

തത്തെക്കുറിച്ചും സമൂഹത്തെക്കുറിച്ചുമുള്ള നവീനമായ ഉൾക്കാഴ്ച്ച പകരാന്‍ ഈ സിദ്ധാ 

ന്തങ്ങള്‍ക്കു കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌. എല്ലാ ചിന്താധാരകളെയും ഇവ സ്വാധീനിച്ചു. പാരായണ 

ത്തിന്റെ പുതിയ വഴികളായി ഇവയും രൂപം കൊണ്ടു. മനശ്ലാസ്ര്രപാരായണം, ചരിത്ര 

പരമായ പാരായണം, സാമൂഹിക പാരായണം എന്നിവ ഈ ആശയങ്ങളില്‍ നിന്നു 

വളര്‍ന്നുവന്നവയാണ്‌. പില്‍ക്കാലത്തുണ്ടായ സ്ര്രീപക്ഷപാരായണം, വര്‍ഗ്ഗ-വംശപര 

മായ പാരായണം, പാരിസ്ഥിതിക പാരായണം തുടങ്ങി പോസ്റ്റ്മോഡേണിസത്തിന്റെ 

പാതയിലുണ്ടായ പല പാരായണഭേദങ്ങളും മാര്‍ക്സിയന്‍ ഫ്രോയിഡിയന്‍ ചിന്താധാര 

കളുടെ തുടര്‍ച്ചുയോ നിഷേധമോ ആണ്‌. 

ഭാഷാശാസ്ത്രരംഗത്ത്‌ ഫെര്‍ഡിനന്റ്‌ ഡി.സസൂര്‍ ഉദ്ഘാടനം ചെയ്ത ഘടനാ 

വാദം പില്‍ക്കാലത്തുണ്ടാക്കിയ ചലനങ്ങള്‍ സാഹിത്യകൃതികളുടെ വായനയ്ക്ക്‌ പുതിയ
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കൈവഴികള്‍ തുറക്കുകയാണ്‌ ചെയ്തത്‌. പോസ്റ്റ സ്ര്രക്ചറലിസം ഭാഷാശാസ്ര്രത്തിന്റെ 

അതിരുകള്‍ വികസിപ്പിക്കുകയും സാഹിത്യനിരൂപണത്തിനുള്ള ഒരു രീതിശാസ്ത്രത്തിന്‌ 

രൂപംനല്‍കുകയും ചെയ്തിട്ടുണ്ട. പാരായണത്തിലെ അപനിര്‍മ്മിതിവാദം ഇതിനുദാഹ 

രണമായി ചൂണ്ടിക്കാട്ടാം. 

വിഭിന്ന വീക്ഷണകോണുകളിലൂടെയുള്ള വ്യത്യസ്ത പാരായണപദ്ധതികളില്‍നിന്ന്‌ 

ആശയവും പ്രയോഗശാസ്ത്ര ഉപാധികളും സ്വീകരിച്ചുകൊണ്ടാണ്‌ രാഷ്ട്രീയപാരായണം 

സാധ്യമാക്കുന്നത്‌. മനശ്ലാസ്ര്രപാരായണം, മാര്‍ക്സിയന്‍ പാരായണം, സ്ര്രീപക്ഷപാ 

രായണം, ദലിത്‌ കീഴാളപക്ഷപാരായണം, പരിസ്ഥിതിവാദ പാരായണം, അസ്തിത്വവാ 

ദപരമായ പാരായണം തുടങ്ങിയവ വിവിധ ദര്‍ശനങ്ങളിലും പ്രതൃയശാസ്ത്രങ്ങളിലുമു 

ന്നിയ പാരായണപദ്ധതികളാണ്‌. നവവിമര്‍ശം, ആധുനികതാവാദം, ഉത്തരാധുനികതാ 

വാദം എന്നീ പാരായണരീതികളെ സാഹിത്യപരം എന്ന വിഭാഗത്തിലൂള്‍പ്പെടുത്താം. 

അപനിര്‍മ്മാണം, ഘടനാവാദം തുടങ്ങിയവ ഭാഷാശാസ്ധ്രസിദ്ധാന്തങ്ങളെ അടിസ്ഥാ 

നമാക്കിയ പാരായണത്തില്‍ ഈന്നുന്നു. ശുദ്ധകലാവാദത്തിന്റെ ഫ്യൂഡല്‍കാലം, നവോ 

ത്ഥാനകാലം, പുരോഗമനാശയങ്ങളുടെ കാലം, മുതലാളിത്തത്തിന്റെയും നവഫാസി 

സത്തിന്റെയും കാലം, ആഗോളികരണകാലം എന്നിങ്ങനെ ചരിത്രപരമായും കൃതികളെ 

വായിക്കാം. ആരെക്കുറിച്ച്‌, വായനാസമുൂഹമായി ആരെക്കാണുന്നു, ഇതിവൃത്തം 

സമൂഹത്തെ എങ്ങനെ സ്വാധീനിക്കുന്നു, സമൂഹം സാഹിത്യപ്രവണതകളെ എങ്ങനെ 

സ്വാധീനിക്കുന്നു എന്നിങ്ങനെ വിശകലനം ചെയ്യുന്ന സാമൂഹ്ൃയപക്ഷപാരായണവും 

പ്രസക്തമാണ്‌. 

സാഹിത്യത്തിലെ ചില പാരായണഭേദങ്ങളാണ്‌ ചുവടെ ചേര്‍ക്കുന്നത്‌. 

1.2.1 മനശ്ലാസ്ത്രപാരായണം 

മനുഷ്യമനസ്സിനെക്കുറിച്ചു പഠിക്കാനുള്ള ഫ്രഫോയിഡിന്റെയും തുടര്‍ന്നുവന്ന മന 

ശ്ലാസ്ര്രജ്ഞന്‍മാരുടെയും പരിശ്രമം പല ഉള്‍ക്കാഴ്ചകള്‍ക്കും കളമൊരുക്കി. ചികിത്സാ 

രീതിയായി ആരംഭിച്ച അമ്പേഷണങ്ങള്‍ മനുഷ്യമനസ്സിന്റെ ഘടന നിര്‍ണ്ണയിക്കാനും 

മനുഷ്യചോദനകളുടെ ഉറവിടം തേടാനും ഇവരെ പ്രേരിപ്പിച്ചു. സാഹിത്യത്തില്‍ ഒരു 

സിദ്ധാന്തം എന്നതിലുപരി ഒരു വ്യവഹാര രീതിയായി സൈക്കോ അനാലിസിസ്‌ (മ 

നോവിശ്ശേഷണം) സ്ഥാനം നേടുകയുണ്ടായി.
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മനുഷ്യനു സ്വത്രന്രമായ ഇച്ഛാശക്തിയോ യുക്തിവിചാരമോ ഇല്ല എന്നും അബോ 

ധമനസ്സിന്റെ പ്രേരണകളാണ്‌ എല്ലാം നിര്‍ണ്ണയിക്കുന്നത്‌ എന്നും ഫ്രോയിഡ്‌ സിദ്ധാന്തി 

ച്ചു. ഫ്രഥോയിഡിന്റെ മനോവിജ്ഞാനീയം പ്രാകൃതവാസനകളുടെ താവളമായ അബോ 

ധമനസ്സിനെക്കുറിച്ചുളള അന്വേഷണങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഈന്നല്‍ നല്‍കുന്നു. എല്ലാ സാംസ്‌കാരി 

കാവിഷക്കാരങ്ങളും മനുഷ്യമനസ്സിന്റെ അടിത്തട്ടിലമര്‍ന്നു കിടക്കുന്ന ലൈംഗികവാസ 

നകളുടെ രൂപപരിണാമമാണെന്നാണ്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ കാഴച്ചപ്പാട". സഹജവാസന 

കള്‍ മറ്റുളളവരെ അപേക്ഷിച്ചു നോക്കുമ്പോള്‍ കലാകാരനില്‍ കൂടുതലുണ്ട്‌. അയാള്‍ 

ബഹുമതിയും അധികാരവും ധനവും കീര്‍ത്തിയും പ്രണയവുമൊക്കെ വേണമെന്നാഗ്ര 

ഹിക്കുന്നു. പക്ഷേ, അതൊന്നും നേടാനുള്ള മാര്‍ഗ്ഗങ്ങളില്ലതാനും. സ്വാഭാവികമായി 

അയാള്‍ യഥാര്‍ത്ഥ്യത്തില്‍നിന്നു പിന്തിരിയുകയും ഭാവനാജീവിതത്തില്‍ ഈ ആഗ്രഹ 

ങ്ങളൊക്കെ സാക്ഷാത്കരിക്കാന്‍ ഉദ്യമിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. വ്യക്തിയുടെ അബോധമ 

നസ്സില്‍ കിടന്നുഴലുന്നവയും സാമൂഹികജീവിതത്തില്‍ സാക്ഷാത്കരിക്കാന്‍ കഴിയാ 

ത്തവയുമായ പ്രേരണകളും അഭിലാഷങ്ങളും ഭാവനാലോകത്തില്‍, കലയില്‍ സാക്ഷാ 

ത്കരിക്കപ്പെടുകയാണ്‌. അതുകൊണ്ട്‌ എല്ലാ കലയും ചോദനകള്‍ പട്ടിണിയാകുന്നതിന്റെ 

ഫലമാണ്‌ എന്നു പറയാം. 

മനസ്സിന്റെ അബോധതലം മൃഗീയവും അസാമൂഹികവുമായ വാസനകളുടെ ക്രേന്ദ്ര 

മാണെന്ന ഫ്രോയിഡിയന്‍ കാഴ്ചപ്പാടിനെ യുങ്‌ നിഷേധിക്കുന്നു. മാനവികതയുടെ 

അന്തസ്സിലും മഹത്വത്തിലും വിശ്വസിച്ച യുങ്‌ മനുഷ്യപ്രകൃതിയുടെ സാര്‍വ്വത്രികമായ 

ഐക്യം ലക്ഷ്യമാക്കുന്ന പ്രസാദാത്മകമായ കാഴ്ചപ്പാടാണു പുലര്‍ത്തിയിരുന്നത്‌. മിത്തോ 

ളജിയില്‍ കാണുന്ന പ്രതികവല്‍ക്കരണത്തിനും ആദിരൂപങ്ങള്‍ക്കും അദ്ദേഹം നല്‍കുന്ന 

വ്യാഖ്യാനം ഇത്‌ സ്പഷടമാക്കുന്നുണ്ട. മിത്തുക്കള്‍ വാക്കുകളില്‍ക്കൂടിയും മറ്റും പ്രകാ 

ശിപ്പിക്കുമ്പോള്‍ പ്രകടമാകുന്ന സര്‍ഗതൃഷ്ണയും വികാരങ്ങളും, സമൂഹത്തിന്റെ അബോ 

ധമനസ്സില്‍നിന്നു രൂപപ്പെട്ടതാണ്‌ എന്ന്‌ അദ്ദേഹം കരുതുന്നു. 

സാഹിത്യകൃതിയുടെ മനശ്ലാസ്ര്രപാരായണത്തിന്‌ തുടക്കം കുറിച്ചത്‌ ഫ്രോയിഡ്‌ 

തന്നെയാണ്‌. ഈഡിപ്പസ്‌ കോംപ്പക്സിനെക്കുറിച്ചുളള കണ്ടെത്തല്‍ ഈ പാരായണ 

ത്തിന്റെ ഉല്‍പ്പന്നമാണ്‌. മന:ശാസ്ര്രപരമായ വിമര്‍ശനത്തില്‍ രണ്ടുതരം സമീപനങ്ങ 

ളുണ്ടെന്ന്‌ പ്രൊഫസര്‍ എം. അച്യുതന്‍ അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. 1. സര്‍ഗകൃത്ൃയത്തിലേര്‍പ്പെ
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ടുന്ന കലാകാരന്റെ ചിത്തവൃത്തികളുടെ അപഗ്രഥനം. 2. സര്‍ഗകര്‍ത്താവിന്റെ മാനസി 

കാവസ്ഥകള്‍ക്ക്‌ കൃതിയുമായുള്ള ബന്ധത്തെ വിശദമാക്കുന്ന പ്രത്യേകാപ്രഗഥനം”. 

മനോവിജ്ഞാനിയത്തിലെ ആധുനികവികാസങ്ങള്‍ കൃതിയുടെ പഠനത്തിലും 

പാര്തങ്ങളുടെ സ്വഭാവവിശദീകരണത്തിലും എത്രമാത്രം വെളിച്ചം വീശുന്നുണ്ടെന്നതി 

നുദാഹരണമാണ്‌ “ഹാംലറ്റി"നെക്കുറിച്ചുണ്ടായ ആധുനിക നിരൂപണങ്ങള്‍. ഫ്രോയി 

ഡിന്റെ സ്വപ്നവിശകലനത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കി കാഫ്കയുടെ “രൂപാന്തരീകരണം” 

എന്ന കൃതിക്ക്‌ നിരവധി പാരായണങ്ങള്‍ ഉണ്ടായി. ഇത്തരം പാരായണങ്ങളില്‍ വായന 

ക്കാരന്റെ സ്ഥാനം ഒരു സൈക്കോ അനലിസ്റ്റിന്റേതാണ്‌. വ്യവഹാരം എന്ന നിലയില്‍ 

ഫ്രഥോയിഡിയന്‍ ഭാഷയുടെ ശക്തിവെളിപ്പെടുത്തുന്നതാണ്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ സിദ്ധാന്ത 

ങ്ങള്‍. ഫ്രഞ്ച സൈദ്ധാന്തികനായ ജാക്ചിസ്‌ ലക്കാന്റെ വീക്ഷണത്തില്‍, മനുഷ്യവ്യക്തി 

ത്വത്തെ മൂര്‍ച്ചയുളളതാക്കുന്ന ശക്തിവിശേഷമാണ്‌ ഭാഷ. ഭാഷയ്ക്ക്‌ ഒരാളുടെ സാമു 

ഹികപദവി നിര്‍ണയിക്കാനുള്ള ശക്തിയുണ്ട. ബാല്യകാല ആനന്ദാനുഭവങ്ങളെക്കുറി 

ച്ചുള്ള ഫ്രോയിഡിന്റെ സിദ്ധാന്തങ്ങളെ യഥാര്‍ത്ഥൃത്തിന്റെ നിലയിലേക്ക്‌ എത്തിക്കാനു 

ളള ശ്രമമാണ്‌ ലക്കാന്‍ നടത്തുന്നത്‌. ഇതിന്‌ സസൂറിന്റെ ഭാഷാശാസ്ത്ര സിദ്ധാന്തങ്ങ 

ളുടെ പിന്‍ബലം അദ്ദേഹം തേടുന്നു”. 

കഥാപാര്രതനിരൂപണത്തിന്റെ തലത്തില്‍നിന്ന്‌ കൃതിയെ സമഗ്രമായി വായിക്കുന്ന 

തരത്തിലേക്ക്‌ സൈക്കോ അനലറ്റിക്‌ സിദ്ധാന്തം വികാസം പ്രാപിച്ചിട്ടുണ്ട. ഒരു സാഹി 

തൃക്ൃൃതിയുടെ പല ബോധതലങ്ങള്‍ വ്യവഛേദിച്ചെടുക്കാന്‍ ഇതിലൂടെ കഴിയുന്നു. 

സാഹിത്യം തന്നെ ഒരു തരം സൂപ്പര്‍ ഈഗോ ആയി കരുതപ്പെടുന്നു. ആധുനികരചന 

കളുടെ വ്യത്യസ്തവായനകളിലേക്ക്‌ ഇതു നയിക്കുന്നു. കൃതിയിലെ സൂചകങ്ങളുടെ 

വിന്യാസവും ആഖ്യാനവ്യവഹാരവുംകൊണ്ട്‌ സ്വത്ര്ത്രമായ അര്‍ത്ഥതലങ്ങള്‍ നിര്‍വചി 

ക്കാന്‍ കഴിയും. 

12.2 മാര്‍ക്സിയന്‍ പാരായണം 

കാറല്‍മാര്‍ക്സിന്റെ സാമൂഹിക-രാഷ്ര്രീയ-സാമ്പത്തിക സിദ്ധാന്തങ്ങളെ അടി 

സ്ഥാനമാക്കിയുള്ള പാരായണങ്ങള്‍ക്ക്‌ സാഹിത്യനിരൂപണത്തില്‍ ശ്രദ്ധേയമായ സ്ഥാനം 

ലഭിച്ചിട്ടുണ്ട. ദാര്‍ശനികന്മാര്‍ ലോകത്തെ വ്ൃയത്ൃയസ്തതലത്തില്‍ വ്യാഖ്യാനിക്കുകമാ 

ത്രമാണ്‌ ചെയ്തത്‌, ലക്ഷ്യമാകട്ടെ മാറ്റവും. ജീവിതത്തെ നിര്‍ണയിക്കുന്നത്‌ മനു
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ഷ്യയന്റെ ബോധമല്ല, അവന്റെ സാമൂഹികനിലയാണ്‌ അവന്റെ ബോധത്തെ നിര്‍ണ്ണയിക്കു 

ന്നത്‌". ഈ പ്രസ്താവനകള്‍ ചരിത്രപരമായ വിശകലനത്തിലേക്കു നയിക്കുന്നവയാ 

ണ്‌. എല്ലാ മാനസിക്രപ്രകിയകളും, സാമൂഹികവും സാമ്പത്തികവുമായ അസ്തിത്വത്തിന്റെ 

ഉല്‍പ്പന്നങ്ങളാണെന്നും മാര്‍ക്‌സ്‌ വിശ്വസിച്ചിരുന്നു. മാര്‍ക്സിന്റെ അഭിപ്രായത്തില്‍ 

സംസ്്‌കാരമെന്നത്‌ സ്വത്ര്ത്രമായ ഒരു യാഥാര്‍ത്ഥ Sel. ചരിത്രപരമായ അവസ്ഥാവിശേ 

ഷങ്ങളുമായി അതിനെ ഇഴപിരിക്കാന്‍ കഴിയില്ല. എല്ലാ സാമൂഹികബന്ധങ്ങളെയും നിയ 

ന്ത്രിക്കുന്നത്‌ സാമൂഹിക-സാമ്പത്തിക്രകമങ്ങളാണ്‌. അതു ചരിത്രവുമായി ബന്ധപ്പെട്ടി 

രിക്കുന്നു. സമൂഹത്തിന്റെ എല്ലാ സാംസ്ക്കാരിക ജിവിതത്തെയും നിര്‍ണയിക്കുന്നത്‌ 

മാനവചരിയ്രമാണ്‌. മാര്‍ക്സ്‌ വ്യക്തിയേക്കാളേറെ പരിഗണിച്ചിരുന്നത്‌ സമൂഹത്തെയാ 

ണ്‌. കഥാപാത്രങ്ങളുടെ മാനസിക അവസ്ഥകള്‍ക്കുപകരം സാമൂഹിക പശ്ചാത്തലത്തി 

നാണ്‌ മാര്‍ക്സിയന്‍ നിരൂപണം പരിഗണന നല്‍കിയിരുന്നത്‌. 1920നും 30നും ഇടയില്‍ 

മാര്‍കസിയന്‍ സാഹിത്യനിരൂപണം റിയലിസത്തിന്റെ പാത സ്വീകരിച്ചു. ഹംഗേറിയന്‍ 

സാഹിത്യനിരൂപകനായ ജോര്‍ജ്ജ്‌ ലൂക്കാസ്‌ ഇതിനു നേതൃത്വം നല്‍കിയവരില്‍ പ്രമു 

ഖനാണ്‌. അദ്ദേഹത്തിന്റെ നിരൂപണരീതിയെ ദെരിദ “ഓപ്പണ്‍ മാര്‍ക്സിസം” എന്നു 

വിശേഷിപ്പിക്കുകയുണ്ടായി. 

ശ്രദ്ധേയരായ രണ്ട്‌ മാര്‍ക്സിസ്റ്റ്നിരൂപകരാണ്‌ ലൂയി അല്‍ത്തൂസറും പിയറി മിഷ 

റെയും. അല്‍ത്തൂസറിന്റെ രചനകളില്‍ ആദ്യകാല മാര്‍ക്സിസ്റ്റ്‌ നിരൂപണത്തില്‍ 

നിന്നുള്ള പുരോഗതി പ്രകടമാണ്‌. സമൂഹത്തിന്റെ രൂപീകരണത്തെ സംബന്ധിച്ച 

അല്‍ത്തുസറുടെ നിരീക്ഷണങ്ങള്‍ മാര്‍ക്സിസവും ഘടനാവാദവും തമ്മിലുള്ള സമ 

മ്പയത്തിലൂടെയാണ്‌ അവതരിപ്പിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. സാമ്പ്രദായികമായ സാമ്പത്തികവാദത്തെയും 

ഇതു നിരാകരിക്കുന്നു. അല്‍ത്തുസറുടെ സഹയാത്രികനായ മിഷറെ സാഹിത്യനിരൂപ 

ണത്തില്‍ ഘടനാവാദത്തെ സ്വീകരിക്കുകയും ചില അംശങ്ങളില്‍ നവഘടനാവാദം 

പിന്തുടരുകയും ചെയ്തു. സാഹിത്യകൃതി വൈവിധ്യമാര്‍ന്ന അര്‍ത്ഥതലങ്ങള്‍ ഉള്‍ക്കൊ 

ള്ളുന്നു എന്നാണ്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ വാദം. ചരിത്രവും തത്ത്വശാസ്ത്രവും തമ്മിലുള്ള 

ബന്ധം നിര്‍ണായകമാണെന്ന്‌ മിഷറെ കരുതുന്നു. 

ബ്രിട്ടീഷ മാര്‍ക്സിസ്റ്റ്‌ നിരൂപകനായ ടെറി ഈഗിള്‍ടണ്‍, അല്‍ത്തൂസറുടെയും 

മിഷറെയുടെയും ആശയങ്ങള്‍ ഉള്‍ക്കൊണ്ടു. കൃതിയുടെ അബോധതലങ്ങളാണ്‌ നിരൂ
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പണത്തിന്റെ വിഷയമെന്ന്‌ അദ്ദേഹം വിശ്വസിച്ചു. ദാര്‍ശനികമായി മാര്രം വിലയിരുത്ത 

പ്പെടാവുന്ന തലമാണിത്‌. ഗ്രന്ഥത്തിലെ വിടവുകളും മൌനങ്ങളും ചരിത്രവുമായി ബന്ധി 

പിച്ച്‌ വിലയിരുത്താന്‍ കഴിയുമെന്ന്‌ അദ്ദേഹം കരുതുന്നു. ഫെമിനിസം, അപനിര്‍മ്മിതി 

വാദം തുടങ്ങിയ ആശയങ്ങളുടെ അംശങ്ങള്‍ ഉള്‍ക്കൊണ്ട്‌ മാര്‍ക്സിസ്റ്റ്‌ നിരൂപണം 

മുന്നേറേണ്ടതുണ്ട്‌ എന്ന കാഴ്ചപ്പാടാണ്‌ അദ്ദേഹത്തിനുള്ളത്‌*. 

റെയ്മണ്ട്‌ വില്യംസിന്റെ മാര്‍ക്‌സിസവും സാഹിത്യവും എന്ന ഗ്രന്ഥം 

മാര്‍ക്‌സിസ്റ്റ്‌ സാഹിത്യവിചാരത്തിന്റെ സമഗ്ര പ്രതിപാദനമാണ്‌. സാഹിത്യസിദ്ധാന്ത 

ത്തെ സാംസ്‌കാരിക സിദ്ധാന്തത്തില്‍ നിന്നു വേര്‍തിരിക്കാനാവില്ലെന്ന്‌ റെയ്മണ്ട്‌ 

വില്യംസ്‌ അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു'*. എഡ്മണ്ട്‌ വില്‍സണ്‍ രചിച്ച മാര്‍ക്സിസവും സാഹി 

ത്ൃയവും എന്ന പ്രബന്ധം കലാ-സാഹിത്യ കൃതികളിലെ മാര്‍ക്‌സിസ്റ്റ്‌ സാന്നിദ്ധ്യത്തെ 

ക്കുറിച്ച്‌ ചര്‍ച്ചചെയ്യുന്നു. സമൂഹപരിണാമത്തിനു സഹായകമായ ഒരു ആയുധമാണ്‌ 

സാഹിത്യമെന്ന നിലപാടെടുത്തത്‌ ലെനിന്‍ ആയിരുന്നു. കലാസൃഷ്ടിയുടെ നന്മതിന്മ 

യെക്കുറിച്ചല്ല, ആ കൃതിയുടെ സാമൂഹികപ്രസക്തി പരിശോധിക്കുന്നതിനാണ്‌ മാര്‍ക്സി 

യന്‍ ദര്‍ശനം ശ്രമിക്കുന്നത്‌. 

കലയെയും സാഹിത്യത്തെയും സാമൂഹിക ഉല്‍പ്പന്നമായി മാര്‍ക്സിസ്റ്റ്‌ സൌന്ദര്യ 

ശാസ്ത്രം കാണുന്നു. ഉല്‍പ്പാദനബന്ധങ്ങളുടെ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ സാമൂഹികചലന 

ങ്ങളെ വിലയിരുത്തുകയും അതിനനുസൃതമായി കലാസാഹിത്യങ്ങളെ പരിഗണിക്കു 

കയും ചെയ്ത തത്ത്വശാസ്ത്രമെന്ന നിലയില്‍ മാര്‍ക്സിയന്‍ നിരൂപണം ഒരുതരം പരി 

മിതപ്പെടുത്തലാണെന്ന്‌ യൂറോപ്യന്‍ ചിന്തകര്‍ കരുതിപ്പോന്നു. എന്നാല്‍ സമൂഹത്തിന്റെ 

യഥാര്‍ത്ഥസത്ത സാഹിത്യത്തില്‍ എങ്ങനെ പ്രതിഫലിക്കുന്നു എന്ന അന്വേഷണം ഈ 

നിരൂപണശാഖയ്ക്ക്‌ ഈര്‍ജ്ജം നല്‍കുന്നുണ്ട്‌. ഉല്‍പ്പാദനവും വിതരണവുമായി ബന്ധ 

പ്പെട്ട സാമ്പത്തികസിദ്ധാന്തങ്ങള്‍ കലയെയും സ്വാധീനിക്കുന്നുവെന്ന്‌ പില്‍ക്കാലത്ത്‌ 

തെളിയിക്കപ്പെട്ടു. സാഹിത്യകാരന്‍ ഏതു ചേരിയില്‍ നില്‍ക്കുന്നു എന്ന അന്വേഷണ 

മല്ല, കൃതിനല്‍കുന്ന സന്ദേശം സമൂഹത്തെ എങ്ങോട്ടു നയിക്കുന്നു എന്ന വിശകലന 

മാണ്‌ പ്രസക്തം. 

സാമൂഹിക-സാമ്പത്തിക ജീവിതത്തെ സമഗ്രമായി വിലയിരുത്തുകയും മുന്നോ
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ടുുപോക്കിനുള്ള പ്രവര്‍ത്തന-ചിന്താപദ്ധതികള്‍ രൂപീകരിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന സവിശേ 

ഷ രാഷ്ട്രീയസാന്നിധ്യമെന്ന നിലയില്‍ മാര്‍ക്സിയന്‍ വായനയ്ക്ക്‌ കൂടുതല്‍ പ്രാധാ 

ന്ൃമുണ്ട്‌. മാര്‍കസിയന്‍ സന്ദരൃശാസ്ര്രമെന്നതും ഏകശിലാഖണ്ഡമല്ല; പൊതുവായ 

പ്രസ്ഥാനദര്‍ശനങ്ങള്‍ക്കുള്ളില്‍ നിന്നുകൊണ്ടുള്ള സമാന ചിന്താഗതികളുടെ ബഹു 

സ്വരതയാണ്‌. 

മാര്‍ക്സിസത്തിനോടു വിയോജിക്കുന്ന ഇതര രാഷ്ദ്രീയകാഴ്ചപ്പാടുകള്‍ക്കും അവ 

യുടേതായ രചനാപദ്ധതികളും വായനാരീതികളുമുണ്ട്‌. മനുഷ്യവംശത്തിന്റെ പൊതു 

വായ നിലനില്‍പ്പിനു ഭീഷണിയുയര്‍ത്തുന്ന ഫാസിസത്തിനും അതിന്റെ രൂപഭേദമായ 

മതമൌലികവാദത്തിനും തങ്ങളുടേതായ രചനാലോകവും വായനാരീതികളുമുണ്ടെന്നത്‌ 

പ്രകടമാണ്‌. ഒരു പ്രത്യയശാസ്ത്രം എന്ന രീതിയില്‍ മുതലാളിത്തത്തിനും അതിന്റ 

തായ രാഷ്ര്രീയലക്ഷ്യങ്ങളുണ്ട്‌. ഇതും കൃതികളില്‍ നിന്നു വായിച്ചെടുക്കാവുന്നതാണ്‌. 

12.3 നവവിമര്‍ശനം 

ചരിത്രപരവും ജീവചരിത്രാത്മകവുമായ സാഹിതീയ സമിപനങ്ങളോടുള്ള ബലി 

ഷ്ഠമായ പ്രതികരണായിരുന്നു നവവിമര്‍ശനം. കൃതിയേയും ഗ്രന്ഥകാരനെയും സംബ 

ന്ധിച്ച അറിവുകള്‍ ശേഖരിക്കുന്നതിനുപകരം പാഠം ശ്രദ്ധിക്കുകയാണ്‌ വായനക്കാരന്‍ 

ചെയ്യേണ്ടതെന്ന ധാരണ പ്രചരിപ്പിക്കാന്‍ നവവിമര്‍ശനത്തിനു കഴിഞ്ഞു. കൃതിയുടെ 

ഉള്ളില്‍ നില്‍ക്കാനാണ്‌ അവര്‍ ആഗ്രഹിച്ചത്‌. ഒരു കവിത അതു തന്നെയാണ്‌. കാവ്യ 

ബാഹൃതലങ്ങളുടെ നിഷേധമാണ്‌ നവനിരുപണം. കവിത കവിയില്‍ നിന്നും എഴു 

തപ്പെട്ട കാലദേശത്തില്‍ നിന്നും മുക്തമാണ്‌. കവിത സ്വയം നിഷഠമായതുകൊണ്ട്‌ വിമര്‍ശ 

കദൃഷ്ടി പതിയേണ്ടത്‌ പാഠത്തിലാണ്‌. വാങ്മയവിശകലനമാണ്‌ വിമര്‍ശകന്റെ ധര്‍മ്മം. 

ബിംബം, ഘടന, ഭാഷ, താളം മുതലായ അംശങ്ങള്‍ മാത്രമേ വിമര്‍ശകന്‍ കാണേണ്ട 

തുളള്ളൂ. പരാവര്‍ത്തനം കവിതയ്ക്കു പകരം നില്‍ക്കില്ല. കൃതി ഒരു 

ജൈവസമഗ്രതയാണ്‌. അതിലെ ഘടകങ്ങള്‍ അന്യോന്യബന്ധത്തിലാണ്‌. എല്ലാം കൂടി 

ച്ചേര്‍ന്നാണ്‌ അര്‍ത്ഥം ഉല്‍പ്പാദിപ്പിക്കുന്നത്‌. വാക്കുകള്‍ക്ക്‌ വൈചാരികവും വൈകാരി 

കവും പ്രതീകാത്മകവുമൊക്കെയായ വിവക്ഷിതങ്ങളുണ്ട്‌ എന്ന്‌ വിശ്വസിക്കുന്ന നവനി 

രൂപകര്‍ വാക്കിനെ വലംവയ്ക്കുകയാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. എഴുത്തുകാരന്റെ ഉദ്ദേശ്യത്തിന്‌ 

പ്രാധാന്യം നല്‍കുന്നതിനോട്‌ ഇവര്‍ വിയോജിച്ചു. വായനക്കാരന്‍ കൂടുതല്‍ പ്രാധാന്യം
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വേണമെന്ന്‌ വാദിച്ചു. ജീവചരിര്രപരവും ചരിത്രാധിഷ്ഠിതവും സാമൂഹൃശാസ്ര്രപര 

വും താരതമ്യാത്മകവുമായ പഴയ സാഹിത്യ സമീപനങ്ങള്‍ ചോദ്യം ചെയ്യപ്പെട്ടു. സത്താ 

പരമായ ഈ സാഹിത്യസമീപനത്തില്‍ എഴുത്തുകാരന്‍ പാടേ വിസമമരിക്കപ്പെട്ടു. 

സാഹിത്യനിരൂപണം തത്ത്വചിന്താപരമായിത്തിര്‍ന്നു. 

ഇതിനെതിരെയുള്ള പ്രതികരണങ്ങളുമായി 1940-കളില്‍ ചിക്കാഗോ ക്രിട്ടിക്കുകളും 

പ്രാഗ്രുൂപികാവിമര്‍ശകരും രംഗത്തു വന്നു. ഇവര്‍ സാഹിത്യത്തിലെ ഭാഷയില്‍ നിന്നും 

പ്രമേയത്തിലേക്ക്‌ ശ്രദ്ധതിരിച്ചു. സാഹിത്യപാഠത്തില്‍ ഒതുങ്ങുന്നതായിരുന്നില്ല 

നോര്‍തോപ്പ്‌ ഫ്രൈയുടെ പുരാവ്ൃത്തനിരൂപണം. ആദിരൂപപരമായ ഈ വിമര്‍ശനം 

നവനിരൂപണത്തിനും ഘടനാവാദത്തിനും ഇടയ്ക്കുണ്ടായ സംക്രമണത്തിന്റെ പ്രതീക 

മാണ്‌. ഓരോ സാഹിത്യകൃതിക്കും അതിന്റേതായ പ്രാഗ്പ്രരൂപമുണ്ടെന്ന്‌ ഇവര്‍ വാദി 

ച്ചു. കൃതിയും പ്രാഗ്രൂപവും തമ്മിലുള്ള ബന്ധം വായിച്ചെടുക്കുകയാണ്‌ നിരൂപകര്‍ 

ചെയ്യേണ്ടത്‌. ഓരോ കൃതിയും ആദിരുപങ്ങളുടെ, മിത്തുകളുടെ ഒരു വ്യവസ്ഥയില്‍ 

നിന്നാണ്‌ ഉരുത്തിരിയുന്നത്‌. മിത്തിന്റെ സ്വാധീനത്തെ ലംഘിക്കാന്‍ എഴുത്തുകാരനു 

സാധ്യമല്ല. സാഹിത്യരൂപങ്ങള്‍ കഥനമാതൃകകള്‍ എന്നിവയ്ക്കും ആദിരൂപമാതൃകക 

ളുണ്ടെന്ന്‌ ഫ്രൈ പറയുന്നു". 

ഭാഷാശാസ്ത്രതലത്തില്‍ നിന്നുകൊണ്ടു സാഹിത്യത്തെ സമീപിക്കുന്ന സ്ര്രക്ച്ച 

റലിസ്റ്റുകളെ പ്രാഗ്രൂപികനിരൂപണവും സ്റ്റൈലിസ്റ്റിക്സും സ്വാധീനിച്ചിട്ടുണ്ട. ഭാഷാ 

വ്യവസ്ഥയുടെ മുശയിലാണ്‌ വ്യക്തിയുടെ ചിഹ്നങ്ങള്‍ രൂപപ്പെടുന്നതെന്ന്‌ ഘടനാവാദി 

കള്‍ പറയുന്നു. വ്യക്തി പ്രയോഗിക്കുന്ന ചിഹങ്ങള്‍ക്കു അവയുടേതുമാത്രമായ വിവക്ഷി 

തങ്ങളില്ല. സമധ്രഘടനയില്‍ നിന്നാണ്‌ അവ അര്‍ത്ഥം ഉല്‍പ്പാദിപ്പിക്കുന്നത്‌. ഘടനാവാ 

ദത്തില്‍ പരോളിനും ലാംഗ്വേയ്ക്കും തമ്മിലുള്ള സംബന്ധം എപ്രകാരമാണോ, ഏതാണ്ട്‌ 

അതേ പ്രകാരമാണ്‌ പ്രാഗ്രൂപികസമീപനത്തില്‍ കവിതയ്ക്കും ആദിരുപത്തിനും തമ്മി 

ലുള്ള സംബന്ധം. റൊമാന്റിസിസവും മോഡേണിസവും എഴുത്തുകാരനെ ഏകാകിയും 

അന്യവത്കൃതനുമായാണ്‌ ചിത്രീകരിച്ചതെന്നു ഫ്രങ്കകെര്‍മോഡ്‌ കുറ്റപ്പെടുത്തുന്നു. കലാ 

സൃഷ്ടിയെ പ്രതീകമായേ അവര്‍ കണ്ടുള്ളു. ഭാവനാസൃഷ്ടിയില്‍ ആധുനികര്‍ അന്വേ 

ഷിച്ചത്‌ സഹിതീയത മാത്രമാണെന്നും ഇവര്‍ കലയെ ജീവിതത്തില്‍ നിന്നു മുറിച്ചുമാറ്റി 

യെന്നും ജോഫ്ഫി ഹാര്‍ടമാന്‍ ആരോപിക്കുന്നു.
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1.2.4 ഘടനാവാദം 

ക്ലോദ്ലെവി-സ്ര്രാസും സസ്സൂറുമാണ്‌ ഘടനാവാദത്തിന്റെ ആചാര്യന്മാര്‍. സസൂ 

റിന്റെ ഘടനാവിചാരത്തില്‍ ഭാഷ (ലാംഗ്വേ, ഭാഷണം (പരോള്‍) എന്നിങ്ങനെ സുപ്ര 

ധാനമായ രണ്ടു സംജ്ഞകളുണ്ട. ഭാഷാവ്യവസ്ഥയാണ്‌ ലാംഗ്വേ. ഇത്‌ ഭാഷയുടെ എല്ലാ 

ഘടകങ്ങളുടെയും അവയുടെ സംഘടനാ തത്ത്വങ്ങളുടെയും ആകമാനമുള്ള അവസ്ഥ 

യാണ്‌. ഭാഷയുടെ സാധ്ൃതകളെ ആധാരമാക്കി ഓരോ വ്യക്തിയും പ്രയോഗിക്കുന്ന 

ഭാഷയാണ്‌ പരോള്‍. സംഭാഷണത്തിന്റെ അടിസ്ഥാന ഘടകത്തെ ചിഹ്നം ( ) എന്നു 

പറയുന്നു. ഒരു ചിഹ്നത്തില്‍ ഒരു ശബ്ദബിംബവും ( ) ഒരു സങ്കല്‍പ്പവും 

( ) ഉണ്ടായിരിക്കും. ചിഹ്നത്തിലെ ശബ്ദബിംബത്തെ ചിഹ്നകം ( ) 

എന്നും സങ്കല്‍പനത്തെ ചിഹ്നിതം ( ) എന്നും വിളിക്കുന്നു. ഭാഷാവ്യവസ്ഥ 

കള്‍ക്കു സദൃശമാണ്‌ സംസ്കാര രംഗത്തെ വ്യവസ്ഥകളും എന്നാണ്‌ ലെവീ-സ്ര്രാസ്‌ 

പറയുന്നത്‌. ആചാരവ്യവസ്ഥ, അനുഷ്ഠാനവ്യവസ്ഥ, പെരുമാറ്റവ്യവസ്ഥ മുതലായ 

സാംസ്്‌കാരികവ്യവസ്ഥകളുടെ പഠനത്തില്‍ ഭാഷാശാസ്ത്ര മാതൃക അനുവര്‍ത്തനീയ 

മാണ്‌. വ്ൃതിരേകങ്ങളുടെ ഒരു വ്യവസ്ഥയാണ്‌ ഭാഷ. സംബന്ധങ്ങളുടെയും വിപരീത 

തത്വങ്ങളുടെയും വ്യവസ്ഥയുടെ പഠനമാണ്‌ ഭാഷയുടെ പഠനം എന്ന്‌ ജോനാഥന്‍ 

കള്ളറുടെ ഘടനാവാദവും സാഹിത്യവും എന്ന കൃതിയില്‍ പറയുന്നു”. സംബന്ധ 

ങ്ങളുട്ടതൊയ വ്യവസ്ഥകളുടെയും ഘടനകളുടെയും പഠനമാണു സ്ര്രക്ചറലിസം. അതി 

ലുടെ സാംസ്്‌കാരികവസ്തു വിഷയങ്ങളുടെ നിര്‍വചനവും നിര്‍ദ്ധാരണവും സാധ്യമാ 

കുന്നു. സാഹിത്ൃയകൃതിക്കു പുതുവ്യാഖ്യാനങ്ങള്‍ രചിക്കാനുള്ള ഉപായമല്ല ഘടനാ 

വാദം. അതിന്റെ അര്‍ത്ഥങ്ങളെ സാധ്യമാക്കുന്നത്‌ എന്താണ്‌ എന്ന ചോദ്യമാണ്‌ അത്‌ 

ഉന്നയിക്കുന്നത്‌. 

സാഹിത്യത്തിന്റെ സമഗ്രവ്യവസ്ഥയിലെ ഒരു സന്ദര്‍ഭം മാത്രമാണ്‌ ഒരു കൃതി. 

ഓരോ കൃതിയും ഭാഷാശാസ്ത്രപരമായ ഒരു നിര്‍മ്മിതിയാകുന്നു. ഒരു ക്രമണികയാണ്‌ 

ഒരു കാവ്യം. സാഹിത്ൃവ്യവസ്ഥയോടുള്ള സംബന്ധത്തില്‍ നിന്നാണത്‌ അര്‍ത്ഥം 

ഉല്‍പ്പാദിപ്പിക്കുന്നത്‌. സാഹിത്യമെന്ന സ്ഥാപനമാണ്‌ വായനക്കാരനെ നിയ്യന്ത്രിക്കുന്ന 

ത്‌. കാവ്യാനുശീലങ്ങളുടെ ഫലമാണ്‌ ആസ്വാദനം. സാഹിത്യകൃതിയുടെ ഭാഷയ്ക്ക്‌ 

തനതായ അപരിചിതത്വമുണ്ട്‌. അതിന്റെ തിരിച്ചറിയലാണ്‌ വായന. ബാര്‍ത്തിന്റെ അഭി
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പ്രായത്തില്‍ സ്ര്രക്ചറലിസം ഒരു പ്രവര്‍ത്തനമാണ്‌. വായനയുടെ ഒരു തുറക്കലാണത്‌. 

വിമര്‍ശനം ഒരു അധിഭാഷയാണ്‌. ഏതൊരു വ്യക്തിയുടെ രചനയും ഒരു വ്യവസ്ഥ 

യുടെ ഭാഗം മാരധ്രമേ ആവു. പാഠത്തിനുവേണ്ടി ഒരര്‍ത്ഥം രചിക്കുകയാണു വായനക്കാ 

രന്‍ ചെയ്യുന്നത്‌. ചിഹ്നവ്യവസ്ഥയുടെ കീഴ്വഴക്കങ്ങളും നിയമങ്ങളുമാണ്‌ അര്‍ത്ഥം നിര്‍ണ 

യിക്കുന്നത്‌. ഘടനാവാദം ചിഹ്നങ്ങള്‍ക്കു പ്രാധാന്യം നല്‍കുന്നു. 

എഴുത്തുകാരന്റെ ഇംഗിതത്തെ തീര്‍ത്തും അവഗണിക്കുന്ന ഘടനാവാദസമീപന 

ങ്ങളെ ഘടനാവാദാനന്തര വിമര്‍ശകര്‍ (പോസ്റ്റ സ്ദ്രക്ചറലിസ്റ്റുകള്‍) ചോദ്യം ചെയ്തു. 

സസ്സൂറിന്റെ ഭാഷാശാസ്ത്ര സങ്കലപംതന്നെയാണ്‌ ഇവരും പിന്തുടര്‍ന്നതെങ്കിലും 

സാഹിത്യം ഒരു ഭാഷണമാണെന്നും ഘടനയുടെ നിലനില്‍പ്പാണ്‌ അര്‍ത്ഥത്തെ സാധ്യ 

മാക്കുന്നതെന്നുമുള്ള കാഴ്ചപ്പാടും സാഹിത്യകൃതിയെ ഭാതികാവസ്ഥയുമായി ബന്ധ 

പ്പെടുത്താത്ത രീതിയും അവര്‍ക്ക്‌ സ്വീകാര്യമായിരുന്നില്ല. വസ്തുസൂചകമായ ചിഹ്ന 

ത്തിന്റെ പ്രയോഗത്തില്‍ കവിഞ്ഞ ഒന്നാണ്‌ വ്യവഹാരമെന്ന്‌ ഫൂക്കോ അഭിപ്രായപ്പെടു 

ന്നു. ചിഹ്നകങ്ങള്‍ ചരിത്രപരവും സാംസ്‌കാരികവുമായ മാനങ്ങളെ സൂചിപ്പിക്കുന്നു. 

ഗ്രന്ഥകാരനേയും അയാളുടെ വിവക്ഷകളെയും വായനക്കാരനെയും പാഠത്തെയും 

സംബന്ധിച്ച ചര്‍ച്ചുകള്‍ ഫൂക്കോ ഒഴിവാക്കുന്നു. 

12.5 അപനിര്‍മ്മാണവാദം 

ഭാഷാപഠനത്തില്‍ സസ്സൂറില്‍ നിന്നും കുറേക്കൂടി മുന്നോട്ടുനീങ്ങാന്‍ ദെറിദയ്ക്കു 

കഴിഞ്ഞു. ചിഹ്നകവും ചിഹ്നിതവും തമ്മിലുള്ള ബന്ധം ആര്‍ബിട്രറി'യാണെന്ന 

സസ്സൂറിന്റെ ചിന്തയില്‍ നിന്നും ചിഹ്നിതങ്ങള്‍ നീട്ടിവയ്ക്കപ്പെടുന്നു എന്ന ആശയത്തി 

ലേക്കു ദെറിദ നയിച്ചു. വൃതിരേകം ( ) അര്‍ത്ഥത്തില്‍ നീട്ടിവെയ്ക്കല്‍ 

( ) എന്നീ രണ്ടു പരികല്‍ലപനകളെയും ചേര്‍ത്ത്‌ എന്ന സംജ്ഞ 

യാണ്‌ ദെറിദ ഉപയോഗിക്കുന്നത്‌”. 

ദെറിദ ആവിഷ്കരിച്ച അപനിര്‍മ്മാണവാദം ഗഹനമായ ഒരു ചിന്താപദ്ധതിയാണ്‌. 

ഭാഷാപരമായ ഒരു തത്ത്വചചിന്തയാണിത്‌. എല്ലാ സംവേദനവ്യവസ്ഥകളിലും വര്‍ത്തി 

ക്കുന്നത്‌ സ്വച്ഛന്ദലീല ( )യാണ്‌, അനിശ്ചിതത്വത്തിന്റെ അംശമാണ്‌ എഴുത്ത. 

അര്‍ത്ഥത്തിന്റെ അനന്തമായ സ്ഥാനാന്തരീകരണമാണിത്‌. ഒരു ചിഹത്തെയോ ചിന 

വ്യൂഹത്തെയോ വ്യാഖ്യാനിക്കാനോ നിര്‍വൃവചിക്കാനോ ഉള്ള ശ്രമത്തില്‍ നിന്നുണ്ടാകു
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ന്നത്‌ വേറെ ചിഹനമോ ചിഹ്നവ്യൂഹമോ ആണ്‌. ഒരു ചിഹനത്തിനും നിശ്ചിതാര്‍ഥമില്ല. 

അതുകൊണ്ട്‌ അപനിര്‍മ്മാണം ഒരു പാഠത്തിന്റെ ഘടനയുടെ പൊളിച്ചെടുപ്പല്ല. പാഠം 

അതിനെത്തന്നെ പൊളിച്ചുവെച്ചിരിക്കുന്നതെങ്ങനെയെന്നു കാട്ടിത്തരലാണ്‌. അപ 

നിര്‍മ്മാണം ഒരു പാരായണമാര്‍ഗ്ഗമാണ്‌. വായന ആവര്‍ത്തിക്കുന്തോറും പുതിയ പാഠ 

ങ്ങള്‍ സൃഷടിക്കപ്പെടുകമാത്രം ചെയ്യുന്നു. ചിഹ്നത്തിന്റെ സത്തയെ ദെറിദ നിഷേധിക്കു 

ന്നു. ഓരോ വായനയും ഓരോ എഴുത്താണ്‌. ചിലപ്പോള്‍ എഴുത്ത്‌ എഴുത്തുകാരനെ 

തിരെ തിരിയും. 

അപനിര്‍മ്മാണപരമായ വായനയെയും എഴുത്തിനെയും ഇതേരിതിയില്‍ സമി 

പിക്കുകയാണെങ്കില്‍ അവരുടെ വാക്കുകളിലും എഴുത്തിലും അര്‍ത്ഥവും വിവക്ഷയുമു 

ണ്ടെന്നു പറയാനാവുമോ എന്നതാണ്‌, ഇതിനെതിരെയുള്ള ചോദ്യം. ക്രെയ്ഗര്‍, ലുഡ്‌വിഗ്‌ 

വിറ്റന്‍ എന്നിവര്‍ ഭാഷയും ലോകവും തമ്മിലുള്ള പാരസ്പര്യം കണ്ടെത്താനാകാത്തവ 

രുടെ ചിന്തയിലാണ്‌ ഭാഷയെ സംബന്ധിച്ച അവിശ്വാസം ജനിക്കുന്നതെന്ന്‌ കുറ്റപ്പെടു 

ത്തുന്നു. ഭാഷയല്ല, മനുഷ്യനാണ്‌ എഴുതുന്നതും ചിന്തിക്കുന്നതും എന്ന്‌ ഹരോള്‍ 

ബ്ലൂം ഓര്‍മ്മിപ്പിക്കുന്നു. ശരിയായ വായനകള്‍ ഇല്ല. ദുര്‍ബലമായ വികലവായനകളും 

ശക്തമായ വികലവായനകളുമേയുള്ളൂ എന്ന്‌ ബ്ലും സിദ്ധാന്തിക്കുന്നു. 

1.2.6 സ്ത്രീപക്ഷപാരായണം 

സംസ്കാരത്തിലും ചരിത്രത്തിലും ലിംഗപരമായ അസമത്വം സാര്‍വ്വത്രികമായി 

നിലനില്‍ക്കുക വഴി സ്ത്രീക്ക്‌ വന്നുചേര്‍ന്ന രണ്ടാംകിട പദവിയെ ചോദ്യം ചെയ്യുന്ന 

സ്ര്രീവിമോചനം എന്ന ആശയത്തിലൂന്നിയ സിദ്ധാന്തപരമായ വായനയാണ്‌ സ്ത്രീ 

പക്ഷവായന എന്നു സാമാന്യമായി പറയാം. സാഹിത്യം സ്ര്രീയെ അസമത്വത്തില്‍ 

തളച്ചിടുന്ന അര്‍ത്ഥങ്ങളും മൂല്യങ്ങളും ഉല്‍പ്പാദിപ്പിക്കുന്ന സാംസ്‌കാരിക വ്യവസ്ഥയായി 

എങ്ങനെയാണ്‌ പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്നതെന്ന അന്വേഷണമാണിത്‌. 1960കളുടെ ഒടുവിലാണ്‌ 

സ്ര്രീവാദ സൌവന്ദരൃശാസ്ത്രനിരൂപണം അംഗീകരിക്കപ്പെട്ട ഒരു വിമര്‍ശനശാഖയായി 

വളര്‍ന്നു വരുന്നത്‌. 

ആണ്‍കോയ്മ എന്നത്‌ ഒരു പ്രതൃയയശാസ്ത്രമാണ്‌, ലിംഗാധിഷ്ഠിതമായ വ്യവ 

സ്ഥയെ പിന്തുടരുന്ന ഒരു സാമൂഹ്ൃവ്യവസ്ഥയാണ്‌. എല്ലാ സാമൂഹികബന്ധങ്ങളിലും 

സ്ര്രീയെ ഭരിക്കാന്‍ പുരുഷനെ പര്യാപ്തമാക്കുന്ന പുരുഷക്രേന്ദ്രിതമായ വ്യവസ്ഥ.

16



ഇതിനെ ഗ്രാംഷി മേല്‍ക്കൈയായും, റെയ്മണ്ട്‌ വില്യംസ്‌ നിലവിലിരിക്കുന്ന മുല്യവ്യവ 

സ്ഥയായും കാണുന്നു”. 

സ്ര്രീവാദ കാവ്ൃശാസ്ര്രത്തിന്‌ സ്ര്രീയെ വായനക്കാരിയായും എഴുത്തുകാരി 

യായും നിരീക്ഷിക്കുന്ന രണ്ടു വിഭിന്ന വ്യവഹാരമാണ്ഡലങ്ങളുണ്ടെന്ന്‌ എലെയിന്‍ 

ഷോവാര്‍ട്ടര്‍ പറയുന്നു. സ്ര്രീയെ വായനക്കാരിയായി കാണുന്ന സ്ര്രീവാദവിമര്‍ശന 

ത്തില്‍ പുരുഷപ്രണീതമായ സാഹിത്യത്തിന്റെ ഉപഭോക്താവാണു സ്ത്രീ. സാഹിത്യ 

ത്തിലെ സ്ത്രീ സങ്കല്പനവൈകല്യങ്ങള്‍, സ്ര്രീ ബിംബങ്ങള്‍, സാഹിതൃചരിത്രത്തിലെ 

വിലക്ഷണതകള്‍, സ്ത്രീ എന്ന ചിഹ്നം തുടങ്ങിയവയാണ്‌ സ്ത്രീവാദവിമര്‍ശനം ചര്‍ച്ച 

ചെയ്യുന്നത്‌.പാഠസംബന്ധമായ അര്‍ത്ഥത്തിന്റെ നിര്‍മ്മാതാവെന്ന നിലയില്‍ സ്ത്രീയുടെ 

സര്‍ഗാത്മകതയുടെ പഠനം നടക്കുന്ന രണ്ടാമത്തെ മണ്ഡലം പ്രസൂതികാ വിമര്‍ശനം 

(ഗൈനൊക്രിട്ടിക) എന്നു വിളിക്കപ്പെടുന്നു. സ്ര്രീവാദവിമര്‍ശനം രാഷ്ട്രീയവും തര്‍ക്കാ 

ധിഷഠിതവുമാണ്‌. മാര്‍ക്സിസ്റ്റ്‌ സാമുഹികശാസ്ത്രവുമായും സന്ദരൃശാസ്ത്രവുമായും 

അതിനു ബന്ധമുണ്ട്‌. 

സാഹിത്ൃകൃതിയിലെ സ്ര്തീകൾ, സ്ര്രീ എന്തായിരിക്കണമെന്നും എന്താണെ 

ന്നുമുള്ള പുരുഷന്റെ സങ്കല്പനങ്ങളാണ്‌. സ്ര്രീ എന്ന യഥാര്‍ത്ഥ അനുഭവമോ ജീവി 

തമോ അല്ല, സ്ര്രീ സമൂഹത്തിന്റെ ഇരയായാണു ചിത്രീകരിക്കപ്പെടുന്നത്‌. മാനവ 

വംശത്തിന്റെ പകുതി വരുന്ന സ്രതീവര്‍ഗത്തിനുമേല്‍ നടമാടുന്ന മത-സാമൂഗഹിക 

സാമ്പത്തിക സദാചാരപരമായ ഈ അധിനിവേശവും അവമതിപ്പും പ്രത യശാസ്ത്ര 

മാനങ്ങളുള്ളതായതിനാല്‍ അവയുടെ സൂക്ഷമവിശകലനത്തിലൂടെ, സ്ര്രീവര്‍ഗത്തിന്റെ 

കേവലപക്ഷമല്ല, പുതിയൊരു സാമൂഹ്യനിര്‍മ്മിതിയുടെ വീക്ഷണമാണ്‌ പ്രസരിപ്പിക്ക 

പ്പെടുന്നത്‌. ഇതിനായി രചനയുമായും വായനയുമായും ബന്ധപ്പെട്ട വൃത്യസ്തസിദ്ധാ 

ന്തങ്ങളെയും എല്ലാ മാനവിക വിജ്ഞാനശാഖയെയും ചേര്‍ത്തുവെച്ചും ഇഴചേര്‍ത്തു 

മുള്ള ഒരു വായനാരീതി ആവശ്യമാണ്‌. 

ആധുനിക ഫെമിനിസത്തിന്‌ തുടക്കം കുറിച്ചത്‌ ബെറ്റി ഫ്രൈദന്റെ ദി ഫെമിനി 

യന്‍ മിസ്റ്റിക്‌ എന്ന കൃതിയാണ്‌. “വ്യക്തിപരമായതെല്ലാം രാഷ്ര്രീയമാണെ ന്ന മുദ്രാ 

വാക്യമാണ്‌ ഫെമിനിസ്റ്റുകള്‍ ഉയര്‍ത്തിപ്പിടിക്കുന്നത്‌. വെര്‍ജീനിയാ വൂള്‍ഫിന്റെ 

അഭിപ്രായത്തില്‍, പിതൃഭരണവ്യവസ്ഥയ്ക്കെതിരായ സൈദ്ധാന്തിക പ്രക്ഷോഭമാണ്‌
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സ്ര്രീവാദപരമായ നിരൂപണം. ഇതിന്‌ അടിത്തറയൊരുക്കിയത്‌ സിമോണ്‍ ദേ ബൊവേ 

യുടെ സെക്കന്റ്‌ സെക്സ്‌ എന്ന കൃതിയാണ്‌. അവരുടെ അഭിപ്രായത്തില്‍ സെക്സ്‌ 

സ്വാഭാവികതയും ജെന്‍ഡര്‍ ( ) സംസ്്‌കാരനിര്‍മ്മിതിയുമാണ്‌. ഒരാളും 

സ്ത്രീയായി ജനിക്കുന്നില്ല; സ്ര്രീയായി മാറുകയാണ്‌”. 

സാഹിത്യസൃഷടിയുടെ പ്രത്യയശാസ്ര്രപരമായ നിലപാടുകളുടെ ചരിര്രപരമായ 

അന്വേഷണം തന്നെയാണ്‌ ഘടനാവാദാനന്തര നിരൂപണ സ്രന്രദായങ്ങളുടെ രീതി 

ശാസ്ത്രം പ്രയോഗിച്ചുകൊണ്ട്‌ ഫെമിനിസ്റ്റ്‌ ക്രിട്ടിസിസവും പിന്തുടരുന്നത്‌. സാഹിത്യ 

ത്തിലെ ബിംബകല്‍പനകളും വ്യവസ്ഥാപിതമായ സ്ര്രീകല്‍പ്പനകളും പുരുഷനിര്‍മ്മി 

തമായ സാഹിത്യത്തിലെ തെറ്റായ കാഴ്ചപ്പാടുകളും ഇതിന്റെ പഠനമേഖലയില്‍പ്പെടു 

ന്നു. പുരുഷനിര്‍മിതമായ ലോകത്തിന്റെ നിയമാവലികള്‍ സ്ത്രീയെ നിശ്ശൂബ്ദയാക്കുന്നു 

വെന്നും അതിനെതിരെ കലാപം നടത്തുകയാണ്‌ തങ്ങളുടെ കര്‍ത്തവ്യമെന്നും ഫെമി 

നിസ്റ്റ ക്രിട്ടിക്കുകള്‍ കരുതുന്നു. ഭാഷയെക്കുറിച്ചും സ്രത്രീസ്വത്വത്തെക്കുറിച്ചുമുള്ള പഠ 

നത്തില്‍ പുതിയവഴികള്‍ തുറന്നിടാന്‍ മാനോവിശകലനത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള 

സ്ര്രീവാദ ഇടപെടലുകള്‍ക്ക്‌ കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ട. ഫ്രോയ്ഡിന്റെയും ലക്കാന്റെയും സിദ്ധാ 

ന്തങ്ങളെ ഇവര്‍ പ്രയോജനപ്പെടുത്തുന്നു. ശിശുവിന്റെ ദ്വിലിംഗാവസ്ഥ എന്ന 

ഫ്രോയിഡിന്റെ ആശയത്തെ സ്വീകരിച്ചുകൊണ്ട “സ്ത്രൈണം', പൌരുഷം' എന്നീ അവ 

സ്ഥകള്‍ ശിശു സാമൂഹികമായി നേടിയെടുക്കുന്നതാണെന്ന്‌ ജൂലിയറ്റ്‌ മിച്ചല്‍ പറയു 

ന്നു. ഭാഷയുടെ പ്രതീകാത്മകവ്യൂഹത്തില്‍ പ്രവേശിക്കുന്നതോടെയാണ്‌ അഹം രൂപ 

പ്പെടുന്നതെന്ന ലക്കാന്റെ നിരീക്ഷണവും സ്ര്രീപക്ഷവായനയില്‍ പ്രയോജനപ്പെടുത്തി 

യിട്ടുണ്ട്‌. ശിശു, ഭാഷ സ്വായത്തമാക്കുമ്പോള്‍ അതിലെ ലിംഗമേധാവിത്വത്തെ പരിഗണി 

ക്കാതെ പുരുഷഭാഷയെ മുതിര്‍ന്ന ഭാഷയായി കണക്കാക്കുകയാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. അതി 

നാല്‍ സ്ര്രീകളുടെ മിക്ക അനുഭവങ്ങളും സാഹിത്യത്തില്‍ പ്രതിഫലിപ്പിക്ക 

പെടുന്നില്ല. സ്ര്രീ ജീവിക്കുന്ന ലോകവും സംസാരിക്കുന്ന ഭാഷയും സാഹിത്യവ്യവ 

ഹാരമണ്ഡലവും പുരുഷനിര്‍മ്മിതമായ പ്രതീകങ്ങള്‍ കൊണ്ടു നിറഞ്ഞതാണ്‌. സ്ര്രീയുടെ 

ശരീരവും മനസ്സും ജീവിതാനുഭവവും സ്ര്രീയുടേതായ രീതിയില്‍ ആവിഷകരിക്കപ്പെ 

ടണമെന്ന്‌ ആവശ്യപ്പെടുന്ന മറ്റൊരു വിശകലനപദ്ധതിയുടെ ഭാഗമാണ്‌ സ്ര്രീ 

പക്ഷവായന്‌..
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കൃതിയെ ചില വിക്ഷണപദ്ധതികളുടെ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ വായിച്ചെടുക്കുന്ന 

ചില രീതികളെ സാമാന്യമായി അവതരിപ്പിക്കുകയാണ്‌ ഇവിടെ ചെയ്തിട്ടുള്ളത്‌. ആധു 

നിക നോവലുകളുടെ രാഷ്ര്രീയ പാരായണത്തില്‍ മേല്‍ സൂചിപ്പിച്ച ആശയങ്ങള്‍ പരാ 

മര്‍ശിക്കപ്പെടേണ്ടിവരുന്നുവെന്നതുകൊണ്ടാണ്‌ ഇവ സൂചിപ്പിക്കുന്നത്‌. 

1.3 രാഷ്ര്രീയ പാരായണം 

ഇതുവരെ ചര്‍ച്ചചെയ്ത വിവിധ പാരായണ പദ്ധതികളുടെയും ദര്‍ശനങ്ങളുടെയും 

വെളിച്ചത്തില്‍ ഒരു കൃതിയോ രചയിതാവോ വായനക്കാരനോ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്ന 

സാമൂഹ്യ, കാഴ്ച്ചപ്പാടുകളെ വിശകലനം ചെയ്യുന്നതിനായി നിഷ്കൃഷ്ട ഉപാധികള്‍ രൂപീ 

കരിച്ചുകൊണ്ടുളള അന്വേഷണമാണ്‌ രാഷ്ര്രീയപാരായണം. രാഷ്ര്രീയമെന്നത്‌ 

നരവംശശാസ്്രം, ധനതത്ത്വശാസ്ത്രം, ചരിത്രം, AMGQIMI Oo, സാമൂഹികശാസ്ത്രം 

എന്നിവയുമായെല്ലാം ബന്ധപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. അവയുടെ ഗതിവിഗതികളെ നിയ്യരന്ത്രിക്കു 

കയും അവയിലെ പരിവര്‍ത്തനങ്ങളാല്‍ ചലനാത്മകമാവുകയും ചെയ്തുകൊണ്ട്‌ 

അന്യോന്യം പ്രതിപ്രവര്‍ത്തിക്കുന്നു. വ്യക്തി, കുടുംബം, തൊഴില്‍, ഉല്‍പ്പാദനം, 

ഉപഭോഗം, ദര്‍ശനം, സ്നേഹം, പുരോഗതി എന്നിവയെല്ലാം രാഷ്ര്രീയത്തിന്റെ ഘടക 

ങ്ങളും അളവുകോലുകളുമാണ്‌. അതിനാല്‍ മനുഷ്യജീവിതത്തെ സ്പര്‍ശിക്കുന്ന എന്തി 

നെക്കുറിച്ചും ഒരു നിലപാടുതറയിലൂന്നിയുള്ള അന്വേഷണം ഫലത്തില്‍ രാഷ്ര്രീയവി 

ശകലനമായി മാറും. 

എഴുത്തിലൂടെ എഴുത്തുകാരന്റെ ആശയമാണ്‌ പ്രകാശിതമാകുന്നത്‌. വായനക്കാ 

രന്‍ ആ ആശയങ്ങളെ അനുകൂലിക്കുകയോ പ്രതികൂലിക്കുകയോ പരിവര്‍ത്തിപ്പിക്കു 

കയോ ചെയ്യുന്നു. അപ്പോള്‍ ആശയങ്ങള്‍ രാഷ്ട്രീയമായി മാറുന്നു; എഴുത്തിന്റെയും 

വായനയുടെയും രാഷ്ദര്രീയം. എല്ലാ എഴുത്തുകാര്‍ക്കും ചില ലക്ഷ്യങ്ങളും പ്രചോദന 

ങ്ങളും ദര്‍ശനങ്ങളുമുണ്ട. അഥവാ ഇതൊന്നും ഇല്ലാതിരിക്കുന്നതിന്റെ മറ്റൊരു ദര്‍ശന 

മുണ്ട. അപ്പോള്‍ എല്ലാ രചനയും രാഷ്ര്രീയപരിസരത്തില്‍ രൂപംകൊള്ളുന്ന രാഷ്ട്രീയ 

രചനകളാണെന്നു പറയാം. വായന എഴുത്തുകാരനുമായുള്ള ഒരു സംവാദമായതിനാല്‍ 

ഒരു രാഷ്ര്രിയ്രപ്രകിയയായി മാറുന്നു. വിശാലാര്‍ത്ഥത്തില്‍, മാനവികതയിലൂന്നിയ 

സാംസ്കാരിക വിശകലനമാണ്‌ രാഷ്ര്രീയപാരായണം. 

സാമ്പത്തിക, സാമൂഹിക ചാലകശക്തികളെയും അതു രൂപപ്പെടുത്തുന്ന ആന്ത
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രികവും ബാഹ്യവുമായ ലോകത്തെയും കൃതി എങ്ങനെ പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്നു എന്ന 

അന്വേഷണമാണ്‌ രാഷ്ദ്രീയപാരായണത്തിന്റെ അടിത്തറ. ആധുനികസാഹിത്യം സമൂ 

ഹത്തെയും മനുഷ്യന്റെ ജീവിതവീക്ഷണത്തെയും സാമൂഹിക പ്രതിബദ്ധതയെയും ഏത 

ളവില്‍ പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്നു എന്ന്‌ പാരായണത്തിലൂടെ വെളിപ്പെടേണ്ടതുണ്ട്‌. ബാഹ്യ 

മായ രാഷ്രീയ പ്രതിബദ്ധതയല്ല; ആന്തരിക ഘടകങ്ങളുടെ വിന്യാസമാണ്‌ ഈ വായ 

നയ്ക്ക്‌ നിദാനം. ആശയം, പ്രതൃയശാസ്ത്രം, ബന്ധങ്ങള്‍, ബിംബങ്ങള്‍, ഭാഷ തുടങ്ങി 

കൃതിയെ സജീവമാക്കുന്ന നിരവധി ഘടകങ്ങള്‍ ഈ വായനയില്‍ പ്രസക്തമാണ്‌. 

പ്രത്യയശാസ്ത്രത്തിന്റെ പ്രചാരണമെന്ന നിലയില്‍ ആഖ്യാനം ചെയ്യപ്പെടുന്ന ആശയ 

ങ്ങളെ ഉപജിവിക്കുന്നതിനുപകരം അബോധപൂര്‍വ്വം ഉരുത്തിരിയുന്ന ഘടകങ്ങളുടെ 

വിശകലനത്തിലൂടെ നിപാടുകള്‍ വ്യവച്ചേദിക്കാനുള്ള ഉദ്യമം ഫലപ്രദമായ രാഷ്ര്രീയ 

നിരൂപണത്തിന്റെ ഭാഗമാണ്‌. 

1.3.1 രാഷ്ട്രീയ പാരായണത്തിന്റെ തലങ്ങള്‍ 

രാഷ്രീയ പാരായണത്തിന്റെ സൂചകങ്ങള്‍ രൂപീകരിക്കുന്നതിനു മുമ്പായി പാരാ 

യണത്തിന്റെ വിവിധ തലങ്ങള്‍ പരിശോധിക്കാം. 

1.3.1.1 പ്രമേയചാരായണം: 

സാധാരണയായി ഒരു സാഹിത്യകൃതിയുടെ ആസ്വാദനത്തിന്റെയും മൂല്യനിര്‍ണ 

യത്തിന്റെയും പ്രധാന മാനദണ്ഡങ്ങള്‍ കൃതിയിലൂടെ എഴുത്തുകാര്‍ സംവേദനം 

ചെയ്യാന്‍ ആഗ്രഹിക്കുന്ന ആശയ്പ്രപഞ്ചത്തിന്റെ സൂക്ഷ്മതയും അയാള്‍ പ്രയോജന 

പ്പെടുത്തുന്ന ഭാഷാപ്രയോഗത്തിന്റെ ചാരുതയുമാണ്‌. രാഷ്ര്രീയപാരായണം 

പ്രത്യക്ഷത്തില്‍ പ്രമേയപരമാണ്‌. രാഷ്ദ്രീയപാരായണത്തില്‍ കൃതി പ്രസരിപ്പിക്കുന്ന 

ആശയമാണ്‌ ഭാഷാപ്രയോഗ സൌന്ദര്ൃത്തെക്കാള്‍ പ്രധാനമാകുന്നത്‌. എങ്കിലും എഴു 

ത്തുകാര്‍ സ്വീകരിക്കുന്ന മാധ്യമവും വ്യവഹാരരൂപവും അതിന്റെ തിരഞ്ഞെടുപ്പിന്റെയും 

അവതരഞണത്തിന്റെയും വിവിധ തലങ്ങളില്‍ രാഷ്ട്രീയമാനം കൈവരിക്കുന്നുണ്ട. ഭാഷാ 

പ്രയോഗ സന്ദര്യത്തിനും ശില്‍പ്പഭദ്രതയ്ക്കും ഉള്ളില്‍ ഒളിപ്പിച്ചുവച്ച ദര്‍ശനങ്ങളെ 

പിടിച്ചെടുക്കുന്നതും രാഷ്ര്രീയപാരായണമാണ്‌. താന്‍ ജീവിക്കുന്ന സാമൂഹികാവസ്ഥ 

യോടുള്ള എഴുത്തുകാരന്റെ സജീവമായ പ്രതികരണമായിരിക്കാം ഒരു പക്ഷേ കൃതിയി 

ലൂടെ പ്രകടമാകുന്നത്‌. രചയിതാവിന്റെ രാഷ്ദ്രീയവിശ്വാസങ്ങള്‍ കൃതിയില്‍ എല്ലാ
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യ്പ്പോഴും പ്രതിഫലിച്ചുകൊളളണമെന്നില്ല. ചില അവസരങ്ങളില്‍ രചയിതാവിന്റെ 

രാഷ്ദ്രീയനിലപാടുകളെ കൃതിയുടെ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ വായിച്ചെടുക്കാനുള്ള ശ്രമമാണ്‌ 

രാഷ്ര്രീയപാരായണം. കൃതി പ്രസരിപ്പിക്കുന്നതോ ഒളിച്ചുവയ്ക്കുന്നതോ മൌനം പാലി 

ക്കുന്നതോ ആയ നിലപാടുകളെ അപ്ധരഥനാത്മകമായി സമിപിച്ചുകൊണ്ട മുന്നോട്ടു 

വയ്ക്കുന്ന കാഴ്ചപ്പാടുകളെ കണ്ടെത്താനുളള (ശ്രമമാണ്‌ മിക്കപ്പോഴും 

രാഷ്ദ്രീയപാരായണം. രചയിതാവ്‌ താനറിയാതെ സാക്രമിപ്പിക്കുന്ന ആശയങ്ങളും 

ഇംഗിതങ്ങളും കൂടി വായനക്കാരന്‍ പിടിച്ചെടുക്കുമ്പോഴാണ്‌ രാഷ്ര്രീയപാരായണം 

സൂക്ഷമവും ഫലപ്രദവുമാകുന്നത്‌. 

ആധുനിക മലയാളനോവലുകളുടെ പൊതുവായ പ്രമേയ സവിശേഷതകളാണ്‌ 

അവയെ രാഷ്ര്രീയപാരായണത്തിനു വിധേയമാക്കുമ്പോള്‍ പ്രാഥമികമായി വിലയിരു 

ത്തപ്പെടേണ്ടത്‌. ആധുനിക മലയാളനോവലുകള്‍ ആധുനിക പാശ്ചാത്യനോവലുകളു 

മായി ഇതിവ്ൃത്തപരമായ സാദൃശ്യം പുലര്‍ത്തുന്നവയാണ്‌. സാമൂഹികജീവിതത്തിനിട 

യില്‍ നഷ്ടപ്പെടുന്ന സ്വത്വം വീണ്ടെടുക്കാന്‍ അതിയായി ആഗ്രഹിക്കുകയും അതിന്‌ 

സാധിക്കാതെ വരുമ്പോള്‍ നിരാശരാവുകയും സ്വത്വം സംരക്ഷിക്കുമ്പോള്‍ ബഹിഷ്ക്യ 

തരാവുകയും ചെയ്യുന്ന, എന്റെ ജീവിത നിയോഗമെന്ത്‌ എന്ന ചോദ്യത്തിനുമുമ്പില്‍ 

ശൂന്യത നിറയുന്ന, ബദല്‍ ജീവിതത്തിന്റെ വേദന പേറുന്ന മനുഷ്യരാണ്‌ ആധുനിക 

മയലാള നോവലുകളിലുമുള്ളത്‌ 

13.12 ചരി(തചരമായ പാരായണം: 

സാമൂഹികസംഭവവികാസങ്ങള്‍ പോലെത്തന്നെ ചില ചരിത്രമുഹൂര്‍ത്തങ്ങ 

ളുടെ ചേരുവകള്‍ക്കനുസരിച്ച്‌ വന്നുചേരുന്നവയാണ്‌ സാഹിത്ൃപ്രവണതകളും. സാഹി 

ത്ൃയകൃതികളിലൂടെ അവ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്ന ചരിധ്രസന്ദര്‍ഭത്തെ വായിച്ചെടുക്കുക 

യാണ്‌ രാഷ്ര്രീയപാരായണത്തില്‍ പ്രധാന തലം. സാമൂഹികജീവിതത്തെക്കുറിച്ചും 

വ്യക്തിജീവിതത്തെക്കുറിച്ചും രചയിതാവും കഥാപാത്രവും സ്വീകരിക്കുന്ന നിലപാടു 

കള്‍ക്ക്‌ രചനാകാലവുമായുള്ള ബന്ധത്തെ അന്വേഷിക്കേണ്ടി വരും. ഒപ്പം പാരായണം 

ചെയ്യപ്പെടുന്ന കാലഘട്ടത്തില്‍ നിന്നുകൊണ്ടും കൃതിയെ സമീപിക്കേണ്ടി വരും. 

യൂറോപ്പില്‍ ആധുനികത കടന്നുവന്നത്‌ ഇടതുപക്ഷ ആശയങ്ങളുടെ തുടര്‍ച്ചയും 

ശാഖകളുമായിട്ടാണ്‌. ആഗോളതലത്തില്‍ ആധുനികതയ്ക്ക്‌ ഇടമൊരുക്കിയ സാമൂഹിക
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സാഹചര്യങ്ങളും ചരിത്രപരമായ കുഴമറിച്ചിലുകളും അതേരീതിയില്‍ കേരളത്തിന്റെ 

യാഥാര്‍ത്ഥ്യമായിരുന്നില്ല. വ്യവസ്ഥാപിത ഇടതുപക്ഷത്തിന്റെ ജീര്‍ണ്ണതകളിലും ആര്‍ജ്ജ 

വമില്ലായ്കയിലുമുള്ള നിരാശയും പ്രതിഷേധവുമായാണ്‌ കേരളത്തില്‍ ആധുനികത 

കടന്നുവരുന്നത്‌. സാമൂഹികനവീകരണത്തിന്റെയും പുരോഗമനാത്മകമായ സാമൂഹിക 

വീക്ഷണത്തിന്റെയും നിഷേധമായാണ്‌ ഇവിടെ ആധുനികത അനുഭവപ്പെട്ടത്‌. 

ആഗോളതലത്തില്‍ യുദ്ധങ്ങള്‍, വ്യവസായവല്‍ക്കരണം, നഗരവല്‍ക്കരണം തുട 

ങ്ങിയ ചരിധ്രസംഭവങ്ങള്‍ വ്യക്തികളുടെ അസ്തിത്വത്തെ നിസ്സാരവല്‍ക്കരിക്കുകയും 

സാമൂഹിക നന്മയ്ക്കുവേണ്ടി “വ്യക്തിയെ” നിര്‍ബന്ധപൂര്‍വ്വം കീഴപ്പെടുത്തുകയും ചെയ്യു 

ന്നു. മാനവികതയെയും വ്യക്തിയുടെ അസ്തിത്വത്തെയും അസാധുവാക്കുന്ന 

സാമൂഹികതാല്‍പര്യങ്ങള്‍ വ്യക്തികളുടെ ആന്തരികജീവിതത്തെ സംഘര്‍ഷപൂുരിതമാ 

ക്കി. കേരളത്തിലാവട്ടെ, ദേശീയതയ്ക്കും ഇടതുപക്ഷ ആശയങ്ങള്‍ക്കും വന്നുപെട്ട അപ 

ചയമായിരുന്നു ചരിര്രപരമായ മുഹൂര്‍ത്തം. കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ പാര്‍ട്ടി തിരഞ്ഞെടുപ്പിലൂടെ 

അധികാരത്തില്‍ വന്നതും വിമോചനസമരവും തുടര്‍ന്ന്‌ രൂപപ്പെട്ട കേരളീയ രാഷ്ര്രീയ 

അന്തരീക്ഷവും അതുണര്‍ത്തിവിട്ട ഇടതുപക്ഷ ആശയങ്ങളുടെ ബലതന്ത്രവും ആധു 

നികതയ്ക്കു വഴിതുറന്നു. ചില കൃതികള്‍, രചനാപദ്ധതികള്‍ എന്നിവ കാലഘട്ടത്തെ 

എങ്ങനെ സ്വാധിനിച്ചുവെന്നും കാലഘട്ടം ഈ രചനകളെ എങ്ങനെ പരിവര്‍ത്തനവിധേ 

യമാക്കിയെന്നും പരിശോധിക്കേണ്ഞ്തുണ്ട്‌. 

13.1.3 സാമുഹ്യാവസ്ഥകകളുടെ പാരായണം: 

സാഹിത്യകൃതി നേരിട്ട സാമൂഹികമാറ്റത്തിനുള്ള ആയുധമായി മാഠേണ്ടതു 

ണ്ടെന്ന്‌ ആരും ശഠിക്കുന്നില്ല. എങ്കിലും സാഹിത്യസൃഷ്ടികള്‍ അതു രചിക്കപ്പെടുന്ന 

സാമൂഹികപരിതോവസ്ഥയില്‍നിന്ന്‌ രചനാവിഭവങ്ങള്‍ ശേഖരിക്കുകയും സാമൂഹികാ 

വസ്ഥകളോട പ്രതികരിക്കുകയും ചെയ്യാറുണ്ട്‌. കൃതികളുടെ വിശകലനത്തിലൂടെ അവ 

പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്ന സാമൂഹികാവസ്ഥകളുടെ സവിശേഷതകള്‍ വായിച്ചെടുക്കാം. 

പ്രകടമായതോ ഒളിഞ്ഞു കിടക്കുന്നതോ ആയ സാമുഹികനിലപാടുകളെ കണ്ടെത്താം. 

വ്യക്തിയുടെ ആന്തരികജിവിതവും അയാള്‍ക്കു നേരിടേണ്ടിവരുന്ന സാമുഹികജീവിത 

സമ്മര്‍ദ്ദങ്ങളും തമ്മിലുള്ള ബലപരീിക്ഷണത്തില്‍ കഥയും കഥാപാത്രവും ഏതൊരു 

സാമൂഹികാവസ്ഥയുമായി സമരസപ്പെടുന്നു, ഏതൊരു സാമൂഹികാവസ്ഥയെ വിമര്‍ശന
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വിധേയമാക്കുന്നു എന്നു വിലയിരുത്തപ്പെടണം. രാഷ്ര്രീയപാരായണത്തിലൂടെ 

കുടുംബം, മതം, സംഘടനകള്‍ തുടങ്ങിയ സാമൂഹികവളര്‍ച്ചയെക്കുറിച്ചുള്ള ദാര്‍ശനി 

ക-ര്രതൃയയശാസ്ര്ര നിലപാടില്‍ നിന്നുകൊണ്ടു വിശകലനവിധേയമാക്കുന്നു. 

“നമ്മുടെ സാഹിത്യത്തിന്റെ അകക്കാമ്പറിയാന്‍ സമൂഹം കടന്നുപോയ ചരിത്ര 

സന്ധികളെയും അവ നമ്മുടെ മനോഭാവത്തില്‍ വരുത്തിത്തീര്‍ത്ത മാറ്റങ്ങളെയുംപറ്റി 

ബോധമുണ്ടാവണം”* 

കേരളത്തിലെ സാമൂഹികഘടനയും ചരിത്രപശ്ചാത്തലവും ഒരു സാഹിത്യ(്ര 

വണതയെന്ന നിലയില്‍ ആധുനികതയുടെ ശക്തിസംഭരണത്തിനും സ്വീകാര്ൃതയ്ക്കും 

ഇടയൊരുക്കിയതെങ്ങനെ എന്നു വിശകലനം ചെയ്യേണ്ടതുണ്ട്‌. സമൂഹം അടിച്ചേല്‍പ്പി 

ക്കുന്ന നൈതികവ്യവസ്ഥയും കൃര്രിമമായ ജീവിത്രരമവും വ്യക്തിയുടെ നൈസര്‍ഗി 

കമായ ജീവിതാഭിലാഷങ്ങളുമായി പൊരുത്തപ്പെടാത്തതിന്റെ സംഘര്‍ഷങ്ങള്‍കൊണ്ട്‌ 

വ്യാകുലമാണ്‌ ആധുനിക മലയാളനോവലുകളും. ജീവിതത്തെക്കുറിച്ച പ്രതീക്ഷകളേ 

തുമില്ലാത്ത, ശുഭാപ്തിവിശ്വാസമില്ലാത്ത, വ്യര്‍ഥമായ ജീവിത്പ്രയാണത്തിനിടയില്‍ വൃഥാ 

തന്റെ അസ്തിത്വമന്വേഷിക്കുന്ന ആധുനികനോവലിലെ കഥാപാത്രങ്ങള്‍ നമ്മുടെ 

സാമൂഹികജീവിതത്തിന്റെ ഏതു വിള്ളലുകളില്‍ നിന്നാണ്‌ ഉയിര്‍ക്കൊണ്ടത്‌? നോവലു 

കളിലെ കഥാപാത്രങ്ങള്‍ സമുഹത്തിലേക്ക്‌ ഇറങ്ങിച്ചെന്ന്‌ നമ്മുടെ സദാചാരത്തെയും 

രാഷ്ദ്രീയബോധത്തെയും പരിഹസിച്ചിരുന്നോ? ആധുനികതയെ സവിശേഷമായ സാമൂ 

ഹികപരിസരത്തില്‍ പാരായണം ചെയ്യുമ്പോള്‍ മാത്രമേ അവ സ്വീകരിച്ച ഇത്തരം സാമു 

ഹിക നിലപാടുകള്‍ തിരിച്ചറിയാന്‍ സാധിക്കുകയുള്ളൂ. 

13.14 മാനസികാവസ്ഥകളുടെ പാരായണം 

സവിശേഷമായ സാമുഹൃസന്ദര്‍ഭങ്ങള്‍ വ്യക്തിയില്‍ സൃഷ്ടിക്കുന്ന ആന്തരിക 

സംഘര്‍ഷങ്ങളും അതനുസരിച്ചുള്ള തീര്രമായ മാനസിക പ്രതികരണങ്ങളുമാണ്‌ ആധു 

നികതയുടെ അടിത്തറ. അതുകൊണ്ട്‌ ബാഹൃമായ സാമൂഹ്യസമ്മര്‍ദുങ്ങള്‍, മനുഷ്യന്റെ 

അടിസ്ഥാനപ്രകൃതത്തെയും സ്വാഭാവിക മനോനിലയെയും എങ്ങനെ സ്വാധീനിക്കു 

മെന്ന്‌ വിശദീകരിക്കുന്ന മനശ്ലാസ്ര്രനിലപാടുകള്‍ ആധുനിക സാഹിത്യകൃതികളുടെ 

പാരായണത്തെ അര്‍ത്ഥപൂര്‍ണമാക്കുന്നു.
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മനുഷ്യന്റെ നൈസര്‍ഗികവും ജന്മവാസനാപരവുമായ അടിസ്ഥാന പ്രകൃതം 

നിരുപാധികമായ ആനന്ദമോഹത്താല്‍ പ്രചോദിതമാണ്‌ എന്ന്‌ സിദ്ധാന്തിച്ച സിഗ്മണ്ട 

ഫ്രഥോയിഡ്‌ ആണ്‌ സാമൂഹികനിയമങ്ങളും വ്യക്തിയുടെ ആന്തരികപ്രേരണകളും തമ്മി 

ലുള്ള പൊരുത്തക്കേട ആദ്യമായി ചുണ്ടിക്കാണിച്ചത്‌. പ്രാകൃതവും ജന്മവാസനാപരവു 

മായ കാമനകള്‍ കുടിയിരിക്കുന്ന “ഇദ്‌ പുറമെയുള്ള യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തേയും സാമൂഹിക 

യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തേയും പ്രതിനിധീകരിക്കുന്ന “ഈഗോയും “സൂപ്പര്‍ ഈഗോയും, എന്നി 

ങ്ങനെ മനുഷ്യമനസ്സിന്‌ മൂന്ന്‌ അടിസ്ഥാനതലങ്ങളുണ്ടെന്ന്‌ ഫ്രോയിഡ്‌ പറയുന്നു. 

ഇദ്ദിന്റെ പ്രേരണകളും ഈഗോയുടെയും സൂപ്പര്‍ ഈഗോയുടെയും നിയ്രന്രണങ്ങളും 

ചേര്‍ന്നുള്ള സംഘര്‍ഷപുരിതമായ അവസ്ഥയാണ്‌ മനുഷ്യവ്യക്തിത്വത്തെ പ്രതിസന്ധി 

യിലാക്കുന്നതെന്നാണ്‌ ഫ്രോയിഡ്‌ പറയുന്നത്‌. നിയ്രന്തണങ്ങള്‍ അടിച്ചേല്‍പ്പിക്കുന്ന 

സമൂഹം സ്നേഹശുന്യവും ദയാരഹിതവുമാണെന്ന ബോധംകൂടി വ്യക്തിയില്‍ ശക്ത 

മായി നിലനില്‍ക്കുന്ന ഒരു ചരിര്രാവസ്ഥയില്‍ ഈ പ്രതിസന്ധി കൂടുതല്‍ രൂക്ഷമാവു 

ന്നു. 

ഫ്രോയിഡ്‌ ലൈംഗികതയ്ക്ക്‌ നല്‍കിയ അമിതമായ ഈന്നലിനെതിരായ നില 

പാടുകളുമായി രംഗത്തുവന്ന കാള്‍യൂങ്ങ്‌ സാമൂഹികജീവിതവും വ്യക്തിസത്തയും തമ്മി 

ലുള്ള പൊരുത്തവും പൊരുത്തക്കേടുമാണ്‌ വ്യക്തിത്വത്തെ നിര്‍ണയിക്കുന്നതില്‍ മുഖ്യ 

മായ പങ്കുവഹിക്കുന്നത്‌ എന്ന്‌ അഭിപ്രായപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്‌. ഒരു വ്യക്തി യഥാര്‍ത്ഥത്തില്‍ 

എന്താണ്‌ അതാണ്‌ “ഷാഡോ”. സാമൂഹികജീവിതത്തില്‍ അയാള്‍ എടുത്തണിയുന്ന 

മുഖാവരണമാണ്‌ “പെര്‍സോണ” ഈ ലന്ദ്ങ്ങള്‍ തമ്മിലുള്ള സന്തുലനത്തിന്റെ പ്രാധാന്യം 

യൂങ്ങ്‌ ചുണ്ടിക്കാണിക്കുന്നു. എന്നാല്‍ കൃത്രിമവും സ്വാര്‍ത്ഥച്രേരിതവുമായ ഒരു 

സാമുഹികാന്തരീക്ഷത്തില്‍ അങ്ങനെയൊരു സന്തുലനം അസാധ്യമാണെന്നാണ്‌ 

ആധുനികതയുടെ വക്താക്കള്‍ അഭിപ്രായപ്പെടുന്നത്‌. മാനവികതാവാദിയായ കാള്‍ 

റോജേഴ്സ്‌, “അഹം”, അഹം മാതൃക” എന്നീ പദങ്ങള്‍ ഉപയോഗിച്ച്‌ ഒരാളുടെ 

ആന്തരികാവസ്ഥയും ബാഹ്ൃയസാഹചര്യവും തമ്മിലുള്ള പൊരുത്തത്തെ 

വിശദീകരിക്കുന്നുണ്ട്‌. 

തന്റെ ആന്തരികവ്യക്തിത്വത്തെ സാമൂഹികജീവിതവുമായി ഫലപ്രദമായി 

സമന്വയിപ്പിക്കാന്‍ കഴിയാതെവരുമ്പോള്‍ വ്യക്തി നേരിടുന്ന മാനസികപപത്യാഘാത
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ങ്ങളെക്കുറിച്ചാണ്‌ മേല്‍ സൂചിപ്പിച്ച മനശ്ലാസ്ര്ര സിദ്ധാന്തങ്ങളെല്ലാം വിശദീകരിക്കുന്നത്‌. 

സാമൂഹികജീവിതത്തെപ്പറ്റിയുള്ള എല്ലാ പ്രതിക്ഷകളും അസ്തമിച്ചുപോയ ഒരു 

കാലഘട്ടത്തിലാണ്‌ ആധുനികത ആവിര്‍ഭവിക്കുകയും ശക്തിപ്രാപിക്കുകയും ചെയ്തത്‌. 

സാമൂഹികസം ഘടനകളും വിപ്പവമുന്നേറ്റങ്ങളും ഒരു പ്രതീക്ഷയും പ്രദാനം 

ചെയ്യുന്നില്ലെന്ന്‌ ബോധ്യമാവുന്ന ഒരു വേളയാണ്‌ അത്‌. ന്യായമായും അത്തരമൊരു 

വേളയില്‍ സാമൂഹികനന്മയ്ക്കുവേണ്ടി “വഴിവിട്ട ഒത്തുതീര്‍പ്പുകള്‍ ചെയ്യാന്‍” വ്യക്തി 

മനസ്സ്‌ തയ്യാറാവുകയില്ല.എന്നാല്‍ സാമൂഹികജീവിതത്തിന്റെ സമ്മര്‍ദ്ദങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ 

അയാള്‍ക്കൊട്ട മോചനവുമില്ല. ഈ സന്ദിഗ്ദ്ധാവസ്ഥയാണ്‌ ആധുനിക സാഹിത്യകാരന്‍ 

നേരിടുന്ന മാനസിക്രപപതിസന്ധിയുടെ അടിസ്ഥാനം. 

മനശ്ലാസ്ര്തപാരായണം പലപ്പോഴും അരാഷ്ര്രീയമായിപ്പോകുന്നു എന്നൊരു 

ആക്ഷേപം നിലനില്‍ക്കുന്നുണ്ട്‌. എന്നാല്‍ വ്യക്തിയും സമൂഹവും തമ്മിലുള്ള ഇടപെ 

ടലിന്റെ ആത്യന്തികഫലമാണ്‌ മാനസികാവസ്ഥയും നിലപാടുകളുമെന്നിരിക്കെ എന്തു 

കൊണ്ട്‌ വ്ൃക്തി/സമൂഹം ഇങ്ങനെ പെരുമാറുന്നു എന്ന വിശ്ശേഷണത്തിന്‌ രാഷ്ദ്രീയ 

പ്രാധാന്യമുണ്ട്‌. 

14. ആധുനിക നോവലുകളുടെ 

രാഷ്ദ്രീയ പാരായണത്തിന്റെ സൂചകങ്ങള്‍ 

ഇവിടെ സൂചിപ്പിച്ച അഞ്ചുതലങ്ങളില്‍ ആധുനികനോവലുകളെ രാഷ്ര്രീയ 

പാരായണവിധേയമാക്കുമ്പോള്‍ അവയ്ക്ക്‌ പൊതുവായ ചില മുദ്രകള്‍ ഉള്ളതായി 

കാണാം..സമൂഹം, കുടുംബം, പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍, സംഘടനകള്‍, തൊഴില്‍, സ്ര്രീ-പുരുഷ 

ബന്ധം,, നൈതികത, തുടങ്ങിയവയോടെല്ലാമുള്ള സവിശേഷ സമീപനങ്ങളായിട്ടാണ്‌ 

ഈ മുദ്രകള്‍ നോവലുകളില്‍ പ്രത്ൃക്ഷപ്പെടുന്നത്‌. ഇതര സാഹിതൃശാഖകളില്‍നിന്ന്‌ 

ആധുനിക സാഹിത്ൃസൃഷ്ടികളെ അടയാളമിട്ട വേര്‍തിരിക്കാന്‍ പര്യാപ്തമായ ഈ 

മുശ്രകളെ നമുക്ക്‌ ആധുനികനോവലുകളുടെ രാഷ്ര്രീയപാരായണത്തിനുള്ള 

സുചകങ്ങളെന്ന നിലയില്‍ വിശദമായി പരിശോധിക്കാം. 

ഏതൊരു പാരായണവും ഒരര്‍ത്ഥത്തിലല്ലെങ്കില്‍ മറ്റൊരര്‍ത്ഥത്തില്‍ രാഷ്ട്രീയ 

പാരായണമാവുമെന്ന നിരീക്ഷണം മുന്നോട്ടു വയ്ക്കുമ്പോള്‍ത്തന്നെ സൂക്ഷ്മവും HOS 

വുമായൊരു വായനയുടെ സൌകര്യത്തിനുവേണ്ടി രാഷ്ര്രീയപാരായണത്തിന്റെ സൂചക
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ങ്ങളെ നിര്‍ണയിക്കേണ്ടതുണ്ട്‌. “രാഷ്ര്രീയം' എന്ന സാമൂഹികജീവിതസംബന്ധിയായ 

സുപ്രധാന വ്യവഹാരത്തിന്റെയും “പാരായണം” എന്ന ബഈദ്ധിക്രപവര്‍ത്തനത്തിന്റെയും 

വിവിധ മാനങ്ങള്‍ പരിഗണിച്ചുകൊണ്ടാണ്‌ രാഷ്രദ്രീയപാരായണത്തിന്റെ സൂചകങ്ങള്‍ 

രൂപപ്പെടുത്തിയിട്ടുള്ളത്‌. 

1.4.1 അധികാരസകങ്കല്‍പ്പവും രാഷ്ട്രീയവും 

മനുഷ്യനെ അപേക്ഷിച്ച്‌ കൂടുതല്‍ സുസംഘടിതമായും നിശ്ചിത ചിട്ടകളോടെയും 

സാമൂഹികജീവിതം നയിക്കുന്ന വിവിധ ജീവജാലങ്ങള്‍ ഈ ഭൂമുഖത്തുണ്ട്‌. എന്നാല്‍ 

സഹജീവികളുടെ മേലുള്ള അധികാരമോഹങ്ങളും ആധിപത്യസ്ഥാപനശ്രമങ്ങളുമാണ്‌ 

മനുഷ്യന്റെ സാമൂഹികജീവിതത്തെ കൂടുതല്‍ സവിശേഷവും സംഭവബഹുലവുമാക്കു 

ന്നത്‌. ഇരതേടുമ്പോഴോ, ഇണയെ തേടുമ്പോഴോ താമസിക്കാനുള്ള ഇടം തേടുമ്പോഴോ 

മാത്രമാണ്‌ സാധാരണഗതിയില്‍ ഇതര ജീവജാലങ്ങള്‍ മറ്റുള്ളവയുടെ മേല്‍ ബലപ്രയോഗ 

ത്തിന്‌ മുതിരാറുള്ളത്‌. എന്നാല്‍ മനുഷ്യന്റെ ആധിപതൃശ്രമങ്ങള്‍ ആസൂത്രിതവും ഗുഡ്മോ 

ദ്ദേശ്ൃപരവും മാത്രമല്ല, കൂടുതല്‍ കുത്സിതവുമാണ്‌. സ്വാഭാവികമായും അധികാരംപ്രയോ 

ഗിക്കുന്നവരും അധികാരപ്രയോഗം അനുഭവിക്കുന്നവരും തമ്മിലുള്ള താല്‍പ്പര്യ 

സംഘര്‍ഷങ്ങളിലേക്കാണ്‌ ഇതു നയിക്കുക. സൂക്ഷമമായി നോക്കിയാല്‍ മനുഷ്യകുല 

ത്തിന്റെ ചരിര്രം തന്നെ ഈ താല്‍പ്പര്യസംഘര്‍ഷങ്ങളാണെന്ന്‌ കാണാം. 

അധികാരം” എന്നതു കേവലം വ്യാഖ്യാനങ്ങള്‍ക്കും നിര്‍വചനങ്ങള്‍ക്കും വഴ 

ങ്ങുന്ന ഒരു ലളിത സംജ്ഞയല്ല. എങ്കിലും ആധുനികതയെയും ആധുനികനോവലുക 

ളെയും രാഷ്ദ്രീയപാരായണത്തിന്‌ വിധേയമാക്കുമ്പോള്‍ അധികാര ത്തിന്റെ പ്രയോഗ 

ത്തെക്കുറിച്ചും അതിന്റെ പ്രത്യാഘാതങ്ങളെക്കുറിച്ചുമുളള പഠനം അനിവാര്യമാണ്‌. 

അധികാരം ഒരു വ്യക്തിയുടെ സ്വതന്ത്രമായ പ്രവ്യത്തികളിന്മേല്‍ നടപ്പാക്കുന്ന 

നിയ്ര്ത്രണമാണ്‌'. ഒരുവന്റെ ഇച്ഛാശക്തി നടപ്പാക്കുന്നതിനുവേണ്ടി മറ്റുള്ളവരുടെ പ്രവൃ 

ത്തികളെ സ്വാധീനതയിലാക്കാനോ നിയ്രന്ത്രണത്തിലാക്കാനോ ഉള്ള കഴിവാണ്‌ അധി 

കാരം.” അധികാരത്തിന്റെ സുപ്രധാനരൂപങ്ങളിലൊന്ന്‌ ഭരണകൂടമാണ്‌, സാമൂഹിക 

ജീവിതത്തിന്റെ സര്‍വമേഖലയിലും അധികാരത്തിന്റെ പ്രയോഗം പ്രകടമാവുന്നുണ്ട്‌. 

രാഷ്ര്രീയവും സാമ്പത്തികവും സാമൂഹികവുമായ ജീവിത്രപ്രകിയയുടെ എല്ലാ അര 

ങ്ങുകളിലും മേലാളനും കീഴാളനും തമ്മിലുള്ള ബന്ധത്തിന്റെ അര്‍ത്ഥം അന്തര്‍ലീനമാ
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ണെന്നും വ്യക്തിയുടെ സ്വത്വനിര്‍ണയം നടക്കുന്നത്‌ ഈ അനുഭവത്തിന്റെ ഭൂമികയി 

ലാണ്‌ എന്നും അന്റോണിയോ ഗ്രാംഷി അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു.” ജനപിന്തുണ, ശിക്ഷണ 

നടപടികള്‍ക്കുള്ള സാഹചര്യം, ശാരീരിക കരുത്ത്‌, വംശ-കുലമഹിമ, സമ്പത്ത്‌, ജ്ഞാനം 

എന്നിങ്ങനെ അധികാരത്തിന്റെ രൂപവും ഭാവവും നിര്‍ണ്ണയിക്കുന്ന മേഖലകള്‍ പലതാ 

ണ്‌. ഓരോ മേഖലയിലും മനുഷ്യര്‍ക്കിടയിലുള്ള ഉച്ചനീചത്വങ്ങള്‍ അനിവാര്യമായ ആധി 

പത്യത്തിലേക്കും വിധേയത്പത്തിലേക്കും മാറുകയും അത്‌ അധികാരപ്രയോഗമായും സ്വത 

ന്ത്ര്യത്തിന്റെ അപഹരണമായും പരിണമിക്കുകയും ചെയ്യുന്നതാണ്‌ സാമൂഹികജീവിത 

ത്തിന്റെ പൊതുചരി(്രം. 

അധികാരം ആജ്ഞാപിക്കുന്ന വിഭാഗക്കാരെയും അനുസരിക്കുന്ന വിഭാഗക്കാ 

രെയും സൃഷടിക്കുന്നു. ചിലര്‍ തങ്ങളുടെ ആധിപത്യം മറ്റുളളവരുടെ മേല്‍ പ്രയോഗി 

ക്കുമ്പോള്‍ സ്വാഭാവികമായും അത്‌ അവരുടെ സ്വാതന്ത്ര്യത്തെ അപഹരിക്കലാവുന്നു. 

തനിക്ക്‌ അനുയോജ്യമെന്നു തോന്നുന്ന തരത്തില്‍ ജീവിക്കാനുള്ള, തന്റെ സ്വാതന്ത്ര്യ 

ത്തില്‍ വന്നുചേരുന്ന നിയ്രന്ത്രണങ്ങളെ ചെറുക്കാനുള്ള അവസ്ഥ വര്‍ത്തമാനകാല സമൂ 

ഹത്തില്‍ അവര്‍ക്കില്ല. ഗത്യന്തരമില്ലാതെ, ഇങ്ങനെ സ്വാത്ര്ര്യരനിഷേധം അനുഭവിക്കേണ്ടി 

വരുന്നതിന്റെ വ്യഥ വളരെ വലുതാണ്‌. “സ്വാതന്ത്ര്യം മനുഷ്യന്റെ അസ്തിത്വം തന്നെയാ 

ണ്‌. അതാണ്‌ ആഗ്രഹങ്ങള്‍കൊണ്ടോ പ്രവൃത്തികള്‍ കൊണ്ടോ മനുഷ്യനു നേടാനുള്ള 

ലക്ഷ്യങ്ങളുടെ അടിസ്ഥാനം” എന്നു സാര്‍ത്രും “വ്യക്തികള്‍ക്കു മൌലികമായി സിദ്ധി 

ക്കേണ്ട സ്വാത്ര്ത്ര്യം നിഷേധിക്കപ്പെട്ടാല്‍ അത്‌ അയാള്‍ മനുഷ്യനെന്ന നിലയില്‍ 

ഉള്‍ക്കൊണ്ടിട്ടുളള വിശിഷടമുല്യങ്ങളെയെല്ലാം കെടുത്തിക്കളയുമെന്ന്‌ ” റൂസ്സോയും 

അഭിപ്രായപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട. 

ഇങ്ങനെ വിവിധരൂപങ്ങളിലുള്ള അധികാരത്തിന്റെ പ്രയോഗങ്ങളില്‍പ്പെട്ടുഴലുന്ന 

മനുഷ്യരുടെ വേദനകളും മുറവിളികളും സാഹിത്യസൃഷ്ടികള്‍ പ്രമേയവല്‍ക്കരിക്കു 

ന്നു. തീര്‍ച്ചയായും ഇത്‌ കൃതികളുടെ രാഷ്ര്രീയം തന്നെയാണ്‌. അധികാരസങ്കല്‍പ്പത്തിന്റെ 

അടിസ്ഥാനത്തില്‍ സാഹിത്യകൃതികളെ രാഷ്ര്രീയവായനയ്ക്ക്‌ വിധേയമാക്കും മുമ്പെ, 

അധികാരത്തിന്റെ പ്രകടിതരൂപങ്ങളെ തിരിച്ചറിയേണ്ഞ്തുണ്ട്‌. ജീവിതം അസംഖ്യം വിധ 

ത്തില്‍ അഭിമുഖികരിക്കുന്ന അധികാരത്തിന്റെ സ്വഭാവം പരിഗണിക്കാതെ നിര്‍വഹി 

ക്കുന്ന പാരായണമേതും അരാഷ്ര്രീയമായിരിക്കും.
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അധികാരത്തിന്റെ ഏറ്റവും ശക്തവും സംഹാരാത്മകവുമായ രൂപം ഭരണകൂട 

മാണ്‌. ഏതൊരു ഭരണകൂടമാണ്‌ പ്രജകളുടെ ഭാഗധേയം നിര്‍ണയിക്കേണ്ടത്‌ 

എന്നതു സംബന്ധിച്ചുള്ള അഭിപ്രായപ്രകടനങ്ങള്‍ നമ്മുടെ രാഷ്ട്രീയത്തെ പ്രത്യക്ഷ 

മായിത്തന്നെ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്നു. മനുഷ്യന്‍ സ്വമേധയാ അല്ലാതെ അംഗമായി 

ത്തീരുന്ന ഏറ്റവും പ്രധാനപ്പെട്ട സ്ഥാപനം ഭരണകൂടമാണ്‌. മനുഷ്യര്‍ക്കിടയിലുള്ള 

സംഘര്‍ഷങ്ങള്‍ ലഘുകരിക്കുന്നതിനും സാമൂഹികപുരോഗതി സാധ്യമാക്കുന്നതിനു 

മുള്ള സോദ്ദേശ്യസ്ഥാപനമായി തുടങ്ങിയ ഭരണകൂടം പില്‍ക്കാലത്ത്‌ ഈ ലക്ഷ്യങ്ങ 

ളില്‍നിന്നെല്ലാം തെന്നിമാറുകയും ചെയ്തു. "നഗ്നമായ അധികാരം' എന്നാണ്‌ ഭരണ 

കൂടത്തിന്‌ റസ്സല്‍ നല്‍കിയ വിശേഷണം. “നഗ്നമായ അധികാരം” അതിന്റെ പ്രജകളോട 

യാതൊരുവിധ ഇണക്കവും പ്രകടിപ്പിക്കാത്ത ഒന്നാണ്‌. ഈ അധികാരമാണ്‌ ആടിനു 

മേല്‍ ഇറച്ചിവെട്ടുകാരനുള്ളത്‌.” റസ്സല്‍ വിശദീകരിക്കുന്നു. ഭരണകൂടത്തെയും അധി 

കാരപ്രയോഗ തന്ത്രങ്ങളെയും കുറിച്ചുള്ള നിരിക്ഷണങ്ങളും അവയിലെ പക്ഷപാതിത്വ 

ങ്ങളും രചനയുടെ രാഷ്ര്രീയമായി മാത്രമേ വായിച്ചെടുക്കാനാവു. 

ഭരണകൂടം വ്യക്തിക്കുമേല്‍ അധികാരപ്രയോഗം നടത്തുന്നത്‌ ഓപചാരിക 

മായി അതിന്‌ സിദ്ധിച്ചിട്ടുളള അവകാശമുപയോഗിച്ചാണ്‌. അതേ സമയം കുടുംബം, 

സമുഹം, മതം, പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ തുടങ്ങി അധീശപ്രയോഗത്തിന്‌ കീഴടങ്ങേണ്ടി വരുന്ന 

വരില്‍ പലപ്പോഴും മാനസികമായ അനുഭാവവും ആഭിമുഖ്യവും സൃഷ്ടിച്ചു 

കൊണ്ടുതന്നെ ത്രത്രപരമായി ആധിപത്യം ചെലുത്തുന്ന മറ്റ്‌ ഒട്ടനവധി ഘടകങ്ങളും 

സമൂഹത്തിലുണ്ട്‌. അനിവാര്യമായ ചില സാഹചര്യങ്ങളില്‍ മനുഷ്യന്‍ ഇവയുടെ ശാസ 

നകളോട താദാത്മ്യം പ്രാപിക്കാനും അനുസരിക്കാനും നിര്‍ബന്ധിക്കപ്പെടുന്നതുമാ 

വാം. ഏതായിരുന്നാലും ഭരണകൂടമെന്നതുപോലെത്തന്നെ ഇവയും സ്വാതന്ത്ര്യാപഹര 

ണത്തിന്റെ മാനസികസമ്മര്‍ദ്ദങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിക്കുന്നു. കൃതിയിലൂടെ പ്രകടമാവുന്ന, ഇവ 

യോടെല്ലാമുള്ള രചയിതാവിന്റെ സമീപനം വായിച്ചെടുക്കുന്നത്‌ രാഷ്ദ്രീയപാരായണ 

ത്തിന്റെ അവിഭാജ്യമായ പ്രരകിയയാണ്‌. 

വര്‍ത്തമാനകാല സമൂഹത്തില്‍ അധികാരത്തിന്റെ ഏറ്റവും പ്രബലമായ പ്രതിരു 

പമാവുന്നതു സമ്പത്താണ്‌. സമ്പത്തിന്റെ അധീശത്വമുള്ളവര്‍ക്ക്‌ അധികാരപ്രയോഗത്തി 

നുള്ള അവകാശംകൂടി കരഗതമാവുന്നതാണ്‌ മനുഷ്യവംശത്തിന്റെ ചരിര്രം. പണം എന്നും

28



ഉല്‍പ്പാദനോപാധിയെന്നും ഭൂവുടമസ്ഥതയെന്നുമൊക്കെ പേരു ചൊല്ലി വിളിക്കുന്ന 

“സമ്പത്തിന്റെ ചരിത്രര്പസക്തി,കേവലമായ ഉപജീവനോപാധിയെന്ന നിലയിലല്ല, മറിച്ച്‌ 

സമൂഹത്തിന്റെ ഗതിവിഗതികളെ നിയ്രന്രിക്കുന്ന ഒരു അധീശ ശക്തിയെന്ന 

നിലയിലാണ്‌. 

അധികാരത്തിന്റെ ഈ വിവിധ രൂപങ്ങളോടുള്ള രചയിതാവിന്റെ സമീപനമാണ്‌ 

ആധുനികനോവലുകളുടെ രാഷ്ര്രീയപാരായണത്തില്‍ വായിച്ചെടുക്കാന്‍ 

ശ്രമിക്കുന്നത്‌. ഇത്‌ ഒന്നുകില്‍ അധികാരം കൈയാളുന്നവരോടുളള പക്ഷപാതിത്വവും 

അതിനുള്ള അവരുടെ അവകാശങ്ങള്‍ക്കുള്ള ദാര്‍ശനിക ന്യായങ്ങളുടെ നിര്‍മ്മിതിയു 

മാവാം. അതല്ലെങ്കില്‍ അധികാരപ്രയോഗം അനുഭവിക്കേണ്ടി വരുന്നവരോടുള്ള 

ഐകൃദാര്‍ഡജ്യവും പ്രതിരോധാഹ്വാനവുമാവാം. അതുമല്ലെങ്കില്‍ ഒരു രചനാവിഭവമെന്ന 

നിലയില്‍ അധികാരത്തിന്റെ രൂപഭാവങ്ങളെക്കുറിച്ചുളള ചര്‍ച്ചകളുടെ പ്രസക്തി/അപ്ര 

സക്തി വെളിവാക്കലുമാവാം. ചുരുക്കത്തില്‍, ആധുനികനോവലുകളുടെ രാഷ്ട്രീയ 

പാരായണത്തില്‍ ഒരു സുപ്രധാന സൂചകമാവുന്നത്‌ അതില്‍ പ്രകടമാവുന്ന അധികാര 

ഘടനയും അതിനോടുള്ള സമീപനവുമാണ്‌. 

14.2 പാരായണത്തിന്റെ സാമൂഹികപരിസരം 

സാഹിത്യസൃഷടികള്‍ അതു രചിക്കപ്പെടുന്ന സാമൂഹികപരിതോവസ്ഥയോടു 

ളള പ്രതികരണങ്ങള്‍കൂടി ഉള്‍ക്കൊളളുന്നതാവും. ഇതു രചയിതാവിന്റെ ഭാതികപരിസ 

രമായിക്കൊളുളുണമെന്നില്ല, കൃതിയിലെ സാമൂഹികപരിസരവുമാവാം. കൃതികളുടെ വിശ 

കലനത്തിലൂടെ അവ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്ന സാമൂഹികാവസ്ഥയോട ഏതു വിധത്തി 

ലാണ്‌ പ്രതികരിക്കുന്നതെന്നു വായിച്ചെടുക്കുകയാണ്‌ രാഷ്ര്രീയപാരായണത്തിന്റെ 

മറ്റൊരു തലം. പശ്ചാത്തലമായി വര്‍ത്തിക്കുന്ന സമൂഹത്തിന്റെ പരിവര്‍ത്തനങ്ങളുമായു 

ളള നിരന്തരമായ പ്രതികരണത്തില്‍നിന്നാണ്‌ സാഹിത്യം എന്നും രൂപം 

കൊണ്ടിട്ടുള്ളത്‌. 

വ്യക്തിയുടെ സ്വാതന്ത്ര്യാഭിലാഷങ്ങളും സമൂഹത്തിന്റെ പൊതുതാല്‍പ്പര്യങ്ങളും 

തമ്മിലുള്ള അനിവാര്യമായ സംഘര്‍ഷത്തെ വിശകലനം ചെയ്യുന്നതിന്‌ സാമൂഹിക
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ശാസ്ര്രം സവിശേഷമായ ചിന്താപദ്ധതികള്‍ അവതരിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട. സൂക്ഷമമായി നോക്കി 

യാല്‍ മനുഷ്യജിീവിതത്തിലെ ഏറ്റവും അടിസ്ഥാനപരമായ വൈരുദ്ധ്യമായി സാമൂഹിക 

ശാസ്ത്രവും തത്ത്വശാസ്ത്രവും പരിഗണിച്ചിട്ടുളളത്‌ ഈയൊരു സംഘര്‍ഷത്തെയാ 

ണെന്നും കാണാം. 

'മനുഷ്യയുക്തികൊണ്ട്‌ പ്രപഞ്ചത്തെ അറിയാമെന്ന്‌ പറഞ്ഞ ഹെറാക്ലിറ്റസ്‌, 

“ആത്യന്തികമായി ഒരു വസ്തുസത്യമില്ലെന്നും ഓരോ വ്യക്തിക്കും എങ്ങനെ അനുഭവ 

പ്പെടുന്നുവോ, അങ്ങനെയാണ്‌ ലോകം എന്നു ശഠിച്ച പ്രോട്ടഗോറസ്‌ എന്നിവര്‍ ആദ്യ 

കാലത്തു തന്നെ വ്ൃക്തിയുടെ പ്രാധാന്യം അംഗീകരിച്ചുവരാണ്‌. എന്നാല്‍ ഈ 

വ്യക്തിസ്വാത്ര്ത്ര്യ ചിന്തയ്ക്ക്‌ ഏറെ ആയുസ്സുണ്ടായിട്ടില്ല. സാമൂഹിക സന്മാര്‍ഗതത്ത്വ 

ങ്ങള്‍ അംഗീകരിക്കാന്‍ മനുഷ്യരേവരും ബാധ്ൃതപ്പെട്ടവരാണെന്ന വാദമായിരുന്നു സോക്ര 

ട്ടീസ്‌, പ്ലേറ്റോ, അരിസ്റ്റോട്ടില്‍ എന്നീ ദാര്‍ശനികര്‍ മുമ്പോട്ടു വച്ചത്‌. പിന്നീട 

നവോത്ഥാനകാലത്ത്‌ മാത്രമാണ്‌ മനുഷ്യന്‍ ഒരു സ്വത്ന്ത്രജീവിയുടെ പദവി കല്‍പ്പിച്ചു 

നല്‍കാനുളള ഭാഗികമായ ശ്രമമെങ്കിലും ഉണ്ടായത്‌. നിര്‍ജീവമായിരുന്ന മാനുഷികത്വ 

ത്തെയും വ്യക്തിസ്വാത്ന്ത്രയ ബോധത്തെയും തട്ടിയുണര്‍ത്താന്‍ നവോത്ഥാനം ഒരു 

നിമിത്തമായി. മനുഷ്യന്റെ സഹജമായ സ്വാതന്ത്ര്യത്തെ സംരക്ഷിക്കണമെന്നു വാദിച്ച 

തോടൊപ്പം സാമൂഹിക നന്മക്ക്‌ വേണ്ടി വ്യക്തികള്‍ ഒരു ഉടമ്പടിയിലെത്തേണ്ടതുണ്ടെ 

ന്നുമുള്ള റൂസോവിന്റെ ദ്വൈതവാദം നവോത്ഥാനചിന്തയുടെ ഉല്‍പ്പന്നമാണന്നു പറ 

യാം. വ്ൃക്തിവാദത്തെ കുറെക്കൂടി സമര്‍ത്ഥമായും യുക്തിയോടെയും അവതരിപ്പിച്ചത്‌ 

കാന്റ്‌ ആണ്‌. സാമൂഹിക യാഥാര്‍ത്ഥ്യമെന്നത്‌ വ്യക്തിമനസ്സിന്റെ ഒരു സൃഷടിമാത്രമാ 

ണെന്നാണ്‌ കാന്റ്‌ അഭിപ്രായപ്പെട്ടത്‌. കോംതെ, സ്പെന്‍സര്‍, ദുര്‍ഖൈം, മാര്‍ക്സ്‌ വെബര്‍ 

തുടങ്ങിയവരുടെയെല്ലാം സാമൂഹികശാസ്ത്രചിന്തകളില്‍ വ്യക്തി-സമൂഹം എന്നീ 

ദ്വന്്വങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിക്കുന്ന പ്രശ്നങ്ങള്‍ തന്നെയാണു പ്രധാനമായും നിറഞ്ഞുനില്‍ക്കു 

ന്നത്‌. ഇവിടെ ശ്രദ്ധേയമാവുന്ന ഒരു കാര്യമുണ്ട്‌ സമൂഹത്തിന്റെ വിശാലഘടനയെ മുഖ്യ 

ശക്തിയായി കണ്ട, “സമഷ്ടിവാദ' മായാലും വ്യക്തിയുടെ ചിന്താസ്വാത്ര്ത്രയത്തിന്‌ അടി 

വരയിടുന്ന “വ്യക്തിവാദ'മായാലും ഒരര്‍ത്ഥത്തില്‍ സാമൂഹികനന്മയാണ്‌ ലാക്കാക്കു 

ന്നത്‌ എന്നു വ്യക്തമാണ്‌. വ്യക്തിക്ക്‌ സമ്പൂര്‍ണ്ണമായ സ്വാതന്ത്ര്യം നല്‍കുന്നത്‌ സമൂഹ 

ത്തിന്റെ പൊതുവായ പുരോഗതിക്ക്‌ ഗുണം ചെയ്യും എന്ന സന്ദേശമാണ്‌ സ്പെന്‍സറെ
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നിലയിലുള്ള സമൂഹത്തിന്റെ സ്വത്രന്താസ്തിത്വം നിഷേധിക്കുന്ന ചിന്തകളൊന്നും ഈ 

ഘട്ടത്തില്‍ ഉരുത്തിരിഞ്ഞിരുന്നില്ല. 

എന്നാല്‍ സമൂഹത്തിലും അതിന്റെ പുരോഗതിയിലും കടുത്ത ആശാഭംഗങ്ങള്‍ 

സൃഷ്ടിച്ച നിരവധി സംഭവപരമ്പരകള്‍ക്കിടയില്‍ സാമൂഹികശാസ്(്തത്തിനും 

ചുവടു മാറേണ്ടി വന്നു. ജീവിപരിണാമ ശൃംഖലയിലെ ഒരു കണ്ണി മാത്രമാണ്‌ മനുഷ്യ 

നെന്ന ഡാര്‍വിന്റെ വിളംബരം മനുഷ്യകുലത്തിന്റെ മാത്രമല്ല, സര്‍വ്രസഷ്ടാവെന്ന നില 

യില്‍ ആദരിച്ചുപോന്ന ദൈവത്തിന്റെയും “അന്തസ്സ്‌” അട്ടിമറിച്ചു. മനുഷ്യന്റെ സര്‍വ 

കര്‍മങ്ങള്‍ക്കും സാക്ഷിയായും നിയ്ര്ത്രിതാവായും ദൈവം ഉണ്ടെന്ന ധാരണയെ തകിടം 

മറിച്ച ഈ വിളംബരം “വിശ്വാസിയായ മനുഷ്യന്റെ ശുഭാപ്തിവിശ്വാസങ്ങളെയും 

നൈതിക സങ്കല്‍പ്പങ്ങളെയും കീഴമേല്‍മറിച്ചു. ഉടന്‍ വന്ന വ്യവസായവല്‍ക്കരണവും 

നഗരവല്‍ക്കരണവുമാവട്ടെ, വ്യക്തിജീവിതത്തെ കൂടുതല്‍ ദുസ്സഹമാക്കി. വേഗാതുരമായ 

നഗരജീവിതത്തിനിടയില്‍ മനുഷ്യന്‍ തന്റെ നിലനില്‍പ്പിന്റെ അര്‍ത്ഥംപോലും പിടികി 

ട്ടാതായി. മനുഷ്യജീവിതത്തെ ഉല്‍പ്പാദനോപാധികളുടെയും ഉല്‍പ്പാദന്രപപ്രകിയയുടെയും 

സൃഷടിയായി വ്യാഖ്യാനിച്ച മാര്‍ക്സിസവും സ്വജീവിതം അന്യാധീനപ്പെടുന്ന യഥാര്‍ത്ഥ 

ഉല്‍പ്പാദകന്റെ ദുരിതത്തെക്കുറിച്ചാണ്‌ പറഞ്ഞത്‌. എന്നാല്‍ അനിവാര്യമായ മാനവവി 

മോചനത്തെക്കുറിച്ച്‌ സ്വപ്നങ്ങള്‍ നെയ്ത മാര്‍കസിസ്റ്റ ചിന്തകള്‍ സാമൂഹിക മാറ്റത്തി 

നുള്ള ചാലകശക്തിയായി മാറാന്‍ സാഹിത്ൃയസൃഷ്ടികള്‍ക്കുള്ള ഉത്തരവാദിത്തത്തില്‍ 

വിശ്വാസമര്‍പ്പിച്ചവരാണ്‌. 

സാമൂഹികനിയമങ്ങളെയും നൈതികമര്യാദകളെയും ഇവജെല്ലാം സംരക്ഷിക്കാന്‍ 

നാം രൂപപ്പെടുത്തിയ ഭരണകൂടത്തെയും ഒരു “ആസൂത്രിത കബളിപ്പിക്കല്‍” മാത്രമായി 

കണ്ട അല്‍ത്തൂസറും ക്രിസ്റ്റഫര്‍ പിയേഴസണും വ്യക്തിയുടെ സര്‍വാത്മനായുള്ള സ്വാത 

ന്ത്ര്യ,പ്രഖ്യാപനത്തിലാണു വിശ്വാസമര്‍പ്പിച്ചത്‌. 

വ്യക്തിസ്വാതന്ത്രയവും സമൂഹത്തിന്റെ പൊതുതാല്‍പ്പര്യങ്ങളും 

തമ്മിലുള്ള സ്വാഭാവികമായ സംഘര്‍ഷങ്ങളില്‍ ദാമ്പത്യം, കുടുംബം, സമുദായം, 

പൊതുസമൂഹം തുടങ്ങിയ സാമൂഹിക യൂണിറ്റുകളോട ആധുനികനോവലുകള്‍ പ്രകട 

മാക്കുന്ന പക്ഷപാതിത്വം കണ്ടെത്താനാണ്‌ ഇവിടെ ശ്രമിക്കുന്നത്‌.
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14.3 സദാചാരത്തിന്റെ രാഷ്ട്രീയം 

നമ്മുടെ ദാര്‍ശനിക പ്രതിബദ്ധതകള്‍ക്കും പ്രത്യയശാസ്ത്ര നിലപാടുകള്‍ക്കുമ 

നുസരിച്ച്‌ അര്‍ത്ഥവും വ്യാഖ്യാനവും മാറിമറിയുന്ന ഏറെ മാനങ്ങളുള്ള ഒരു പദമാണ്‌ 

സദാചാരം”. ദേശത്തിനുവേണ്ടി ശ്രതുസൈന്യത്തെ അരിഞ്ഞു വീഴ്ത്തുന്ന പട്ടാളക്കാ 

രന്‍, ആ ദേശക്കാര്‍ക്കു ധീരനും സദാചാരിയുമായിരിക്കാമെങ്കിലും മറ്റുളളവര്‍ക്ക്‌ 

അങ്ങനെത്തന്നെയാവണമെന്നില്ല. സാമൂഹികനിയമങ്ങളും ശാസനകളും കൃത്യമായി 

പാലിക്കുകയാണ്‌ ഒരു സദാചാരിയുടെ പ്രഥമ ലക്ഷണമെങ്കില്‍, നിലനില്‍ക്കുന്ന വ്യവ 

സ്ഥകളെ ധിക്കരിച്ച പ്രവാചകളെയും വിപ്ലവകാരികളെയും സദാചാരവിരുദ്ധരായി പരി 

ഗണിക്കേണ്ടി വരും. അപ്പോള്‍ സദാചാരമെന്നത്‌ ആപേക്ഷികമാണെന്നും അത്‌ നമ്മുടെ 

കാഴ്ചപ്പാടുകള്‍ക്ക്‌ വിധേയമാണെന്നും വരുന്നു. ഒരു സൃഷടിയുടെ പാരായണത്തിലൂടെ 

അതിന്റെ രചയിതാവിന്റെ സദാചാരപരമായ കാഴ്ചപ്പാടുകള്‍ കണ്ടെത്താനും അവയെ 

പൊതുവായ സന്മാര്‍ഗനിഷഠയുടെയും നൈതികതയുടെയും അടിസ്ഥാനത്തില്‍ പരി 

ശോധിക്കാനുമാണ്‌ ശ്രമം നടത്തുന്നത്‌. ഈ നിലപാട സാമുഹികപുരോഗകതിക്ക്‌ എത്ര 

ത്തോളം സഹായകമാവുന്നു എന്നു വിശകലനം ചെയ്യപ്പെടണം. ഒപ്പം 

(കഥാപാത്രമായ) വ്യക്തി എന്തുകൊണ്ട്‌ ഇങ്ങനെയൊരു നിലപാടു സ്വീകരിക്കുന്നു 

എന്നും അന്വേഷിക്കണം. ഇതും ഒരര്‍ത്ഥത്തില്‍ രചയിതാവിന്റെയും അനുവാചകന്റെയും 

രാഷ്ട്രീയവുമായി പ്രത്യക്ഷമായിത്തന്നെ ബന്ധപ്പെട്ടതാണ്‌. വിഖ്യാത മനശ്ലാസ്ര്രജ്ഞ 

നായ ലോറന്‍സ്‌ കോള്‍ബര്‍ഗിന്റെ “സന്മാര്‍ഗവികാസ കാഴ്ചപ്പാട്‌ ഇത്തരുണത്തില്‍ 

സവിശേഷമായ പരിഗണന അര്‍ഹിക്കുന്നു. ശിക്ഷയെ ഭയന്ന്‌ സന്മാര്‍ഗം പാലിക്കുന്ന 

വര്‍ സന്മാര്‍ഗവികാസത്തിന്റെ പ്രാഥമിക തലത്തിലാണെന്ന്‌ അഭിപ്രായപ്പെടുന്ന 

കോള്‍ബര്‍ഗ്‌, മാനവികമുല്യങ്ങള്‍ക്കും മനുഷ്യാവകാശസങ്കല്‍പ്പങ്ങള്‍ക്കും വിധേയമായി 

നിലവിലുള്ള സാമുഹികനിയമങ്ങളെയും ശാസനകളെയും വിലയിരുത്തുകയും 

അനുയോജ്യമല്ലെന്നു കണ്ടാല്‍ അവ ലംഘിക്കാനുള്ള മനോഭാവം വച്ചുപുലര്‍ത്തുകയും 

ചെയ്യുന്നവര്‍ സന്മാര്‍ഗവികാസത്തിന്റെ ഉന്നതനിലവാരങ്ങളിലാണ്‌ എന്നും അഭിപ്രായ 

പ്പെടുന്നു. കൃതിയുടെ സന്മാര്‍ഗസങ്കല്‍പ്പത്തെ രാഷ്ര്രീയ ഉപകരണമായി 

വായിച്ചെടുക്കാനാണ്‌ ഇവിടെ ശ്രമിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. 

14.4 വായനയുടെ പ്രതൃശാസ്ത്രാടിത്തറ
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സാഹിത്യത്തിലെ ഒറ്റപ്പെട്ട സംരംഭം എന്ന നിലയിലല്ല, ഒരു സമഗ്രവ്യവസ്ഥയാ 

യിട്ടാണ്‌ നോവല്‍ എന്ന സാഹിത്യരൂപം പ്രത്ൃക്ഷപ്പെടുന്നത്‌. ആധുനികതയാവകട്ടെ, 

ജീവിതത്തിന്റെ സമസ്തമേഖലകളിലും സ്വാധീനം ചെലുത്തിയ ഒരു വിപുല പ്രതിഭാ 

സവുമാണ്‌. ഇക്കാരണങ്ങള്‍കൊണ്ട തന്നെ ആധുനിക നോവലുകള്‍ക്ക്‌ പൊതുവായ 

ചില ദാര്‍ശനികാഭിമുഖ്യങ്ങള്‍ ദൃശ്യമാണ്‌. അസ്തിത്ചചിന്തയും സ്വത്വാന്വേഷണ 

ത്വരയും, ആഗോളതലത്തില്‍ത്തന്നെ ആധുനിക നോവലുകളുടെ ഇതിവ്ൃത്തത്തെയും 

അവതരണരീതിയേയും സ്വാധീനിച്ചിട്ടുണ്ട. ജീന്‍ പോള്‍ സാര്‍ത്ര്‌, ഫ്രാന്‍സ്‌ കാഫ്ക, 

അല്‍ബേര്‍ കമ്യൂ തുടങ്ങിയവരെല്ലാം ആധുനികതയുടെ ഈ ദാര്‍ശനികധാരകള്‍ 

പങ്കുവച്ചവരാണ്‌. അമിതമായ നഗരവല്‍ക്കരണത്തിന്റെയും അതുകാരണമുളള ഒറ്റപ്പെട 

ലിന്റെയും പശ്ചാത്തലത്തില്‍ തന്റെ ജീവിതത്തിന്റെ അര്‍ത്ഥം തേടുന്ന കഥാപാത്രങ്ങളു 

ളള യൂറോപ്പിലെയും മറ്റും ആധുനികനോവലുകള്‍ ഗൌരവതരമായ പ്രത്യയശാസ്തര്രവി 

ചാരമാണ്‌ നടത്തുന്നത്‌. ലോകമഹായുദ്ധങ്ങളും വിസ്മയിപ്പിക്കുന്ന ശാസ്ര്രപുരോഗ 

തിയും ഈ ദാര്‍ശനികതയ്ക്ക്‌ പ്രേരകമായിട്ടുണ്ട്‌. ഇങ്ങനെയൊരു കൃത്യമായ ദാര്‍ശ 

നിക പ്രതിബദ്ധത മലയാള നോവലുകള്‍ പ്രദര്‍ശിപ്പിക്കുന്നുണ്ടോ എന്ന അന്വേഷണം 

അവയുടെ രാഷ്ട്രീയ വായനയ്ക്ക്‌ അത്ൃന്താപേക്ഷിതമാണ്‌. പ്രത്യാശാ നിര്‍ഭരമായും 

സാമുഹ്യൃപ്രതിബദ്ധമായും പൊതുജിവിതത്തില്‍ സ്ക്രിയമായിരുന്ന ഒരു തലമുറയില്‍ 

നൈരാശ്യത്തിന്റെയും ഒറ്റപ്പെടലിന്റെയും പ്രതിലോമസന്ദേശങ്ങള്‍ സന്നിവേശിപ്പിച്ച 

മലയാളത്തിലെ ആധുനികത സാമുഹികവിരുദ്ധമാണ്‌ എന്ന ഒരു വാദഗതി വളരെ സജീ 

വമായിത്തന്നെ മലയാളസാഹിതൃമണ്ഡലത്തില്‍ നിലനിന്നിട്ടുണ്ട. അതേസമയം മേല്‍ 

സൂചിപ്പിച്ച തരത്തിലുള്ള പ്രത്യയശാസ്ര്രനിബദ്ധമായ ആധുനികത ഒരു മഹാപ്രസ്ഥാ 

നമാണ്‌ എന്ന പക്ഷമുളളവരും കുറവല്ല. ആധുനികനോവലുകള്‍ മുമ്പോട്ടു വയ്ക്കുന്ന 

ദാര്‍ശനികവിചാരം എന്തായിരുന്നുവെന്നും അത്‌ ഏതു രീതിയിലാണ്‌ സമൂഹത്തില്‍ 

പ്രതിപ്രവര്‍ത്തിച്ചതെന്നും അന്വേഷിക്കുകയാണു ചെയ്യുന്നത്‌. 

14.5 വംശവര്‍ഗനിലപാട്‌ 

ഏതെങ്കിലുമൊരു സാമൂഹികവിഭാഗത്തോടോ വര്‍ഗത്തോടോ ചേര്‍ന്നു 

നില്‍ക്കാതെ ഒരു രചന സാധ്യമാണോ? താന്‍ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്ന വര്‍ഗ 

വീക്ഷണത്തോടെയാണോ വായനക്കാരന്‍ കൃതിയെ സമീപിക്കുന്നത്‌? ഇക്കാര്യത്തില്‍
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വിഭിന്ന അഭിപ്രായങ്ങളുണ്ട. എന്നാല്‍ ആക്രമണത്തിന്റെയും പ്രതിരോധത്തിന്റെയും വേള 

യില്‍ “നിഷപക്ഷത” ആക്രമിക്കുന്നവന്റെ പക്ഷത്തുനില്‍ക്കലാണ്‌ എന്ന വാദത്തെ 

പരിഗണിക്കാതെ വയ്യ. ദളിത്പക്ഷ രചനകളും, പെണ്ണെഴുത്തും, തൊഴിലാളിവര്‍ഗ സാഹി 

ത്ൃയവും മാത്രമല്ല ആണ്‍കോയ്മ, സവര്‍ണ മേധാവിത്വം തുടങ്ങിയ പദാവലികളും 

സാമൂഹിക വിഭജനത്തിലെ മേല്‍- കീഴ്ത്തട്ടുകളെ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്നു. രചനയും 

പാരായണവും കേവലമായ അര്‍ത്ഥത്തില്‍ വ്യക്തിപരമായ കാര്യങ്ങളാണെങ്കിലും 

വിഭജിതമായ സമൂഹത്തോടുള്ള പ്രതികരണങ്ങളെന്ന നിലയില്‍ അതിലടങ്ങുന്ന “സാമൂ 

ഹികത' തന്നെയാണ്‌ അവ രണ്ടിന്റെയും ഗുണവും നിലവാരവും നിര്‍ണയിക്കുന്നത. 

വര്‍ഗ-ലിംഗ-വര്‍ണ പക്ഷപാതിത്വങ്ങള്‍ ഒളിഞ്ഞും തെളിഞ്ഞും, ചിലപ്പോഴെങ്കിലും രച 

യിതാവിന്റെ ബോധപൂര്‍വമായ ഇടപെടലില്ലാതെയും രചനകളില്‍ പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നു. 

ഈ പക്ഷപാതിത്വങ്ങളെ ഇഴപിരിച്ചെടുക്കുമ്പോള്‍ മാത്രമേ രാഷ്ദ്രീയപാരായണം 

സമഗ്രമാവു. 

14.6 തൊഴിലും ഉപജീവനവും 

മനുഷ്യന്റെ ഏറ്റവും തീരവമായ ഭാതികജീവിത പ്രതിസന്ധികളിലൊന്നാണ്‌ 

അവന്റെ ഉപജീവനം. ആഹാരവും വസ്ത്രവും പാര്‍പ്പിടവും രോഗശുശ്രൂഷയും ഉള്‍പ്പെ 

ടെയുള്ള നിരവധി ജീവിതാവശ്യങ്ങളെയാണ്‌ സാമാന്യമായി ഉപജീവനം എന്ന പദം 

കൊണ്ട്‌ വിവക്ഷിക്കുന്നത്‌. സാമൂഹികമായി നിരവധി കെട്ടുപാടുകളില്‍ അകപ്പെട്ടുപോ 

യിട്ടുള്ളതുകൊണ്ട്‌ മനുഷ്യനെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം ഉപജീവനം കേവലം വൈയ 

ക്തികമായ ഒരാവശ്യം മാത്രമല്ല, ഒരു സാമൂഹികസമ്മര്‍ദദും കൂടിയാണ്‌. മനുഷ്യരുടെ 

ഉത്കണ്ഠകളെയും ജീവിതപ്രതിസന്ധികളെയും പശ്ചാത്തലമാക്കുന്ന രചനകളില്‍ 

അവന്റെ ഉപജീവനം നിശ്ചയമായും കടന്നുവരേണ്ടതാണ്‌. മലയാളത്തിലെ ഒരു കാല 

ഘട്ടത്തിലെ സാഹിത്ൃയസ്ൃഷ്ടികളുടെ മുഖ്യമായ ഉള്ളടക്കം തന്നെ ഉപജീവനോപാധി 

കളുടെ നീതിപൂര്‍വകമായ ലഭ്ൃതയ്ക്കുവേണ്ടിയുള്ള മുറവിളികളും അവയുടെ വിതര 

ണത്തിലെ പ്രകടമായ നീതിനിഷേധത്തിനെതിരായ കലാപവുമായിരുന്നു. 

എന്നാല്‍ ഭാതികജീവിതത്തിലെ ഈ ഉപരിപ്ലവ പ്രശ്നങ്ങളേക്കാൾ പ്രധാന 

മാണ്‌ അവന്റെ ദാര്‍ശനികമായ വേവലാതികളെന്ന വാദവും അന്നേ ഉയര്‍ന്നു കേട്ടിരു 

ന്നു. “വയറിനേക്കാള്‍ പ്രധാനം തലച്ചോറാണ്‌ എന്ന അര്‍ത്ഥത്തിലുള്ള ഈ വാദഗതി
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ഉയര്‍ന്നുകേട്ടത്‌ ആധുനിക സാഹിത്യപ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ പിറവിയോടടുത്താണ്‌ എന്നതും 

ശ്രദ്ധേയമാണ്‌. മേല്‍ സൂചിപ്പിച്ച രണ്ടു പക്ഷങ്ങളും മലയാള സാഹിത്യരംഗത്തെ പ്രബ 

ലമായ രണ്ടു രാഷ്ദ്രീയചേരികളെയാണ്‌ പ്രതിനിധീകരിച്ചു പോന്നത്‌. 

തൊഴില്‍ എന്നതു കേവലം ഉപജീവനോപാധി എന്ന നിലയില്‍ മാര്രം പരിഗ 

ണിക്കേണ്ട ഒന്നല്ല. അഭ്യസ്തവിദ്യനായ ഒരാളെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം അയാളുടെ സാമൂ 

ഹികാംഗീകാരത്തിന്റെ അടയാളമാണത്‌. തൊഴിലിന്റെ സ്വഭാവം ഒരാളുടെ അന്തസ്സും 

വ്യക്തിത്വവും നിര്‍ണയിക്കുന്നു. അതുകൊണ്ട്‌ തന്നെ പഠിപ്പുണ്ടായിട്ടും അനുയോജ്യ 

മായ തൊഴില്‍ ഇല്ലാതിരിക്കുന്നത്‌ ഒരു വലിയ വ്യക്തിത്വ പ്രതിസന്ധിയായി ഒരാള്‍ക്ക്‌ 

അനുഭവപ്പെടേണ്ടതാണ്‌. കഥാപാത്രങ്ങളുടെ ഉപജീവനമാര്‍ഗത്തെക്കുറിച്ച്‌ എന്തുമാത്രം 

ഗൌരവമായ പരിഗണനയാണ്‌ നോവലിസ്റ്റ പുലര്‍ത്തുന്നത്‌ എന്നതുനോവലുകളുടെ രാഷ്‌ 

ട്രീയപാരായണത്തില്‍ ഏറെ പ്രസക്തമാവുന്നത്‌ അതുകൊണ്ടാണ്‌. 

15 ഉപസംഹാരം 

ഈ ഗവേഷണപഠനത്തിന്റെ ഭാഗമായി നിര്‍വചിക്കപ്പെടുന്ന രാഷ്ദ്രീയപാരായ 

ണ്രപ്രരക്രിയയെ താഴെപറയുംവിധം ക്രോഡീകരിക്കാം. 

* വിവിധതരത്തിലുള്ള അധികാരരുപങ്ങളോടും അധികാരപ്രയോഗത്ന്ത്രങ്ങളോടും 

അധികാരപ്രയോഗങ്ങളില്‍ സ്വാതന്ത്രയനഷ്ടം സംഭവിക്കുന്നവരുടെ മുറവിളിക 

ളോടുമുള്ള ആധുനികതയുടെ സമീപനം തിട്ടപ്പെടുത്തുക. 

* വ്യക്തിയുടെ സ്വാതന്ത്രയമോഹങ്ങളും സാമൂഹികതാല്‍പ്പര്യങ്ങളും തമ്മിലുള്ള 

അനിവാര്യമായ സംഘര്‍ഷത്തില്‍ രചയിതാവിന്റെ പക്ഷം നിര്‍ണ്ണയിക്കുക. 

* നൈതികമൂല്യങ്ങള്‍ സംബന്ധിച്ച്‌ രചയിതാവിന്റെ നിലപാടുകള്‍ 

വിലയിരുത്തുക. 

* ആധുനികതയ്ക്ക്‌ ആഗോളതലത്തില്‍ അടിത്തറയായി വര്‍ത്തിച്ച ദാര്‍ശനികധാര 

കള്‍ക്കു മലയാളത്തിലെ ആധുനികനോവലുകളിലുള്ള സ്വാധീനം 

കണ്ടെത്തുക.
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* മലയാളത്തിലെ ആധുനികനോവലുകളുടെ വംശ-വര്‍ഗ-ലിംഗ നിലപാടുകള്‍ 

തിരിച്ചറിയുക. 

* തൊഴില്‍, ഉപജീവനം എന്നിവയോട ആധുനികനോവലുകള്‍ പുലര്‍ത്തുന്ന 

സമീപനം വിശകലനം ചെയ്യുക.
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സുചിതരചനകള്‍ ഗ്രന്ഥങ്ങള്‍ 
(അധ്യായം - ഒന്ന്‌ ) 

പ്രൊ. എം. അച്യുതന്‍. പാശ്ചാത്യ സാഹിത്യ ദര്‍ശനം. സാഹിത്യ പ്രവര്‍ത്തക സഹക 

രണ സംഘം, കോട്ടയം. പുറാഠ 
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അധ്യ്യായം: രണ്ട്‌ 

ആധുനികത 

ജീവിതത്തിലും സാഹിതൃത്തിലും 

ആധുനികത എന്ന പദം ഇപ്പോള്‍ എന്ന അര്‍ത്ഥത്തിലുള്ള ആധുനാ എന്ന 

സംസ്കൃതപദത്തില്‍ നിന്നു രൂപംകൊണ്ടതാണ്‌. ഇംഗ്ലീഷിലെ മോഡേണിസം എന്ന 

ആശയത്തെ കുറിക്കാന്‍ ഈ പദം വ്യാപകമായി ഉപയോഗിച്ചുവരുന്നു. ഈ അര്‍ത്ഥ 

ത്തിലാണ്‌ പ്രബന്ധത്തില്‍ പ്രസ്തുത പദം ഉപയോഗിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. 

മലയാളത്തിലെ ആധുനികതയുടെ പശ്ചാത്തലവും സ്വഭാവവും വിശകലനം 

ചെയ്യുന്നതിനു മുമ്പായി ആഗോളതലത്തില്‍ ആധുനികത” എങ്ങനെ രൂപംകൊണ്ടു 

എന്നു ചരിധ്രപരമായി പരിശോധിക്കുകയും ആധുനികതയുടെ സവിശേഷതകള്‍ 

കണ്ടെത്തി അടയാളപ്പെടുത്തുകയും ചെയ്യേണ്ടതുണ്ട്‌. ആധുനികത രൂപപ്പെട്ടത്‌ 

യൂറോഫ്യന്‍ സാഹചര്ൃയത്തിലായതിനാല്‍ അവിടത്തെ രാഷ്ട്രീയ - സാമൂഹിക 

സംഭവവികാസങ്ങളെ സമിപിച്ചുകൊണ്ടു മാത്രമേ സാഹിത്യത്തിലെ ആധുനികതയെ 

വ്യക്തമായി മനസ്സിലാക്കാന്‍ സാധിക്കുകയുള്ളു. അതിനാല്‍ ആധുനികതയുടെ 

സാര്‍വദേശീയ തലത്തിലുള്ള വിശകലനത്തോടെ ആരംഭിക്കാം. 

ലോകമഹായുദ്ധങ്ങള്‍, ജനകീയമുന്നേറ്റങ്ങള്‍, ശാസ്ര്ര-സാങ്കേതിക പുരോഗതി, 

വ്യാവസായിക വിപ്ലവം എന്നിവയെല്ലാം ചേര്‍ന്നു സൃഷ്ടിച്ച സവിശേഷമായ ഒരു സാമൂ 

ഹികാന്തരീക്ഷത്തിലാണ്‌ ആഗോളതലത്തില്‍ ആധുനികത രൂപംകൊണ്ടത്‌ എന്നു 

സാമാന്യമായി പറയാം. സുക്ഷ്മവിശകലനത്തില്‍ ആധുനികതയെ നിശ്ചിതമായ കാല 

ഘട്ടം, സവിശേഷമായ ഒരു പ്രവണത, അഥവാ ദര്‍ശനം, മറ്റു പ്രസ്ഥാനങ്ങളില്‍നിന്നും 

വ്യത്യസ്തമായി നില്‍ക്കുന്ന പ്രസ്ഥാനം എന്നിങ്ങനെ മുന്നുതരത്തില്‍ പരിശോധിക്കേ 

ണ്ടിവരും .
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ഇരുപതാംനൂറ്റാണ്ടിന്റെ ആരംഭം മുതല്‍ ഒന്നാം ലോകമഹായുദ്ധം വരെയുള്ള 

കാലത്തെയാണ്‌ ആധുനികതയുടെ കാലം എന്നു പറയുന്നത്‌ . പീറ്റര്‍ ചൈല്‍ഡ്‌ 1890 

മുതല്‍ 1930 വരെയാണ്‌ ആധുനികതയുടെ കാലമായി വിലയിരുത്തുന്നത്‌ . നീല്‍ഗ്രാന്റ്‌ 

1900 മുതല്‍ 1941 വരെയുള്ള കാലത്തെ ആധുനികം എന്നു വിളിക്കുന്നു . പത്തൊമ്പതാം 

നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ഉത്തരാര്‍ദ്ധംമുതല്‍ രണ്ടാം ലോകമഹായുദ്ധംവരെ ആധുനികതയുടെ കാല 

മായി നിരീക്ഷിക്കുന്നവരുമുണ്ട്‌ . ഇക്കാലത്തെ എല്ലാ കൃതികളും ആധുനികമാകുന്നി 

ലു. ആധുനികതയുടെ ലക്ഷണങ്ങള്‍ ഈ കാലത്തിനും മുമ്പേ പ്രതൃക്ഷപ്പെടുകയും 

ഇപ്പോഴും നിലനില്‍ക്കുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ട്‌. വളരെ നിയതമായ ലക്ഷണങ്ങളോടുകൂ 

ടിയ ഒരു പ്രസ്ഥാനം എന്നതിനേക്കാള്‍, രൂപപരമായും, ഭാവുകത്വപരമായും ചില 

സമാനസവിശേഷതകള്‍ നിലനിര്‍ത്തുകയും എന്നാല്‍ അന്യോന്യം വിയോജിക്കുകയും 

ചെയ്ത ഒരു പ്രവണതയായിരുന്നു ആധുനികത. പഴയരീതികളില്‍ നിന്നു വൃത്ൃയസ്ത 

രായവരെ സൂചിപ്പിക്കാന്‍ മോഡേണിസ്റ്റ എന്ന പദം 1-ാം നൂറ്റാണ്ടില്‍ത്തന്നെ ഉപയോ 

ഗിച്ചിരുന്നു. മധ്യയുഗത്തില്‍ത്തന്നെ യുറോപ്പില്‍ “ആധുനികം” എന്ന പദം 

ഉപയോഗിച്ചുവന്നതായി കാണാം . പതിനഞ്ചാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ അവസാനത്തില്‍ 

പ്രാന്‍സില്‍ ആധുനികസംഗിതം എന്ന പദം പ്രയോഗത്തിലുണ്ടായിരുന്നു. ബൂര്‍ഷ്വാ 

സികളുടെ വളര്‍ച്ചയെക്കുറിച്ച്‌ പരാമര്‍ശിക്കുന്നതിനിടയില്‍ മാര്‍ക്സ്‌ ആധുനികം എന്ന 

പദം പലതവണ ഉപയോഗിച്ചിട്ടുണ്ട. 864-ല്‍ ബോദ്ലെയര്‍ എഴുതിയ ഒരു പ്രബന്ധ 

ത്തില്‍ ആധുനികത എന്ന സംജ്ഞ ധാരാളമായി കാണാം. 18-ാം നൂറ്റാണ്ടില്‍ പുതുമ 

കളെ സൂചിപ്പിക്കുന്നതിനായി ആധുനികകാലം എന്നു പരാമര്‍ശിച്ചിരുന്നു. 19-ാം നൂറ്റാ 

ണ്ടില്‍ കാത്തോലിക്കാ മതത്തിലുണ്ടായ പുരോഗമന്രശമങ്ങളെയും മോഡേണിസം എന്നു 

വിളിച്ചു . 

ആധുനികതയെ ഒരു സാഹിത്യപ്രവണതയോ കാലഘട്ടമോ പ്രസ്ഥാനമോ ആയി 

പരിമിതപ്പെടുത്തിയോ വേര്‍തിരിച്ചോ കാണാനാവില്ല. സാമൂഹികസാംസ്‌കാരികചരിര്ര 

ത്തിലെ ഒരു പ്രധാന കാലഘട്ടമാണിത്‌. ജനാധിപത്യത്തിന്റെയും മാനവികതയുടെയും 

വരവ്‌, തൊഴിലാളിവര്‍ഗ്ഗ പാര്‍ട്ടികള്‍, പൊതുജനവിദ്യാഭ്യാസം, വ്യാവസായിക- 

ശാസ്ത്ര-സാങ്കേതിക രംഗങ്ങളിലെ മാറ്റം, അച്ചടിരംഗത്തും വാര്‍ത്താവിനിമയരംഗത്തും 

ഉണ്ടായ പുരോഗതികള്‍, സാര്‍വ്ൃവദേശീയമായ ആശയങ്ങളും ബന്ധങ്ങളും എന്നിവയെല്ലാം
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ചേര്‍ന്ന്‌ ജീവിതത്തിന്റെ സമസ്തമേഖലകളിലും മാറ്റം വരുത്തി. രാഷ്ട്രീയം, തത്ത്വ 

ചിന്ത, ശാസ്ത്രം, സാങ്കേതികവിദ്യ, ദര്‍ശനം, കല, സംഗീതം, സാഹിത്യം എന്നിവയി 

ലെല്ലാം ആധുനികപ്പരവണതകള്‍ കടന്നുവന്നു. സാഹിത്യരംഗത്തെ ആധുനികതയെ 

മാധ്രമേ ഇവിടെ വിശകലനം ചെയ്യുന്നുള്ളു. സാഹിത്യം ഇതര മേഖലകളുമായി ബന്ധ 

പ്പെട്ട ഒരു സാമൂഹികവിഷയമായതിനാല്‍ അവയെയും ചെറിയതോതില്‍ പരാമര്‍ശിക്കു 

ന്നുണ്ട. നോവല്‍, ചെറുകഥ, കവിത, നാടകം തുടങ്ങി സാഹിത്യത്തിന്റെ വിവിധ ശാഖ 

കളില്‍ ആധുനികത ഒരേപോലെ പ്രകടമായിരുന്നുവെങ്കിലും ആധുനിക നോവലിന്റെ 

ചരിധ്രപരമായ വിശകലനത്തിനാണ്‌ ഇവിടെ മുന്‍തൂക്കം നല്‍കുന്നത്‌. 

2.1 എന്താണ്‌ ആധുനികത? 

ഓക്സ്ഫോര്‍ഡ്‌ അഡ്ഥന്‍സ്ഡ്‌ ലേണ്ഴ്സ്‌ ഡിക്ഷണറിയുടെ എന്‍സൈക്ടോ 

പ്പീഡിയ എഡിഷന്‍ ആധുനികതയ്ക്ക്‌ നല്‍കുന്ന നിര്‍വ്വചനം ഇങ്ങനെയാണ്‌: 

പരമ്പരാഗതമായവയ്ക്ക്‌ എതിരായി, പ്രത്യേകിച്ച്‌ കല, സാഹിത്യം, മതം എന്നിവ 

യില്‍ രൂപപ്പെടുന്ന ആധുനിക ആശയങ്ങളും രീതികളും. ഇംഗ്ലീഷ സാഹിത്യത്തെ 

സംബന്ധിച്ച്‌ എസ്രാപാണ്ട്‌, ടി.എസ്‌. എലിയറ്റ്‌, വെര്‍ജീനിയ വൂള്‍ഫ്‌, ജോയ്സ്‌, 

കോണ്‍റാഡ്‌ തുടങ്ങിയ എഴുത്തുകാര്‍ ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ആരംഭത്തില്‍ 

സൃഷ്ടിച്ച പ്രവണതകളെ ആധുനികത എന്ന പദം കുറിക്കുന്നു. ഇവര്‍ രചനാ 

ശൈലിയിലും മറ്റും ഏറെ വ്യത്യസ്തതകള്‍ പുലര്‍ത്തിയിരുന്നുവെങ്കിലും സാഹി 

തൃത്തിന്റെ പരമ്പരാഗതമായ ഘടനയെ പ്രതിരോധിക്കുകയും ബോധധാര പോലുള്ള 

നൂതനസ്രമ്പദായങ്ങള്‍ക്കു തുടക്കം കുറിക്കുകയും ചെയ്തു. ഇതിനു സമാന്തരമായ 

പ്രവണതകള്‍ ചിത്രകലയിലും മറ്റും പ്രകടമായിട്ടുണ്ട്‌” 

1900നും 1930നും ഇടയില്‍ സാഹിത്യരംഗത്തുണ്ടായ നാടകിയമാറ്റങ്ങളെ ഒരു 

വിപ്ലവം എന്നു വിളിക്കാവുന്നതാണ്‌. 19-ാം നൂറ്റാണ്ടില്‍ നിലനിന്നിരുന്ന 

പാരമ്പരൃയഘടനകളെയും മൂല്യങ്ങളെയും നിരാകരിച്ച ആധുനികത, പുതിയ ആശയ 

ങ്ങളും ശൈലികളും സങ്കേതങ്ങളുമായി രംഗത്തുവന്നു. ദൃശ്യകലയിലും സാഹിത്യ 

ത്തിലുമെന്നുവേണ്ട, ജീവിതത്തിന്റെയും കലയുടെയും എല്ലാ മേഖലകളിലേക്കും 

വ്യാപിച്ച ആധുനികതയുടെ ചലനങ്ങളായിരുന്നു ഡാഡായിസം, സര്‍റിയലിസം,
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ഇറ്റാലിയന്‍ ഫ്യൂച്ചറിസം, ഇംഗ്ലീഷ്‌ വോര്‍ട്ടിസിസം തുടങ്ങിയവ. ആധുനികത കൃത്യ 

മായ ഒരു ചട്ടക്കൂടല്ല. പല പ്രവണതകളെയും ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്ന വിപുലവും അയഞ്ഞ 

തുമായ ഒരു പ്രസ്ഥാനമായാണ്‌ ആധുനികതയെ കാണേണ്ടത്‌. 1890 നും ഒന്നാം 

ലോകമഹായുദ്ധത്തിനും ഇടയിലുള്ള കാലം മാറ്റത്തിന്റേതായിരുന്നു. എഴുത്തുകാര്‍ 

സമൂഹത്തിലുണ്ടായി വരുന്ന മാറ്റങ്ങളെക്കുറിച്ച്‌, പ്രത്യേകിച്ചും ശാസ്ര്രസാങ്കേതിക 

രംഗത്തും മാനവാവബോധത്തിലും വരുന്ന പുതുമകളെക്കുറിച്ച്‌ ബോധവാന്മാരായി 

രുന്നു. ആധുനികതയുടെ കാലം ചരിര്രപരമായി ഭയാനകവും ഭാവി പ്രവചനാതീത 

വുമായിരുന്നു. അരക്ഷിതബോധം 19-ാം നൂറ്റാണ്ടിലെ എഴുത്തുകാരെയും ബാധിച്ചി 

രുന്നുവെങ്കിലും അത്‌ രുക്ഷമാവുന്നത്‌ ഇക്കാലത്താണ്‌. ചരിധ്രകാരന്മാര്‍ ആധുനിക 

തയെ രണ്ടുഘട്ടമായി വിഭജിക്കുന്നുണ്ട്‌. താരതമ്യേന ജീവിതത്തെക്കുറിച്ച്‌ ശുഭപ 

തിക്ഷ പുലര്‍ത്തിയിരുന്ന ഒന്നാം ഘട്ടം 1914-ഓടെ അവസാനിക്കുന്നു. അശുഭചിന്ത 

കള്‍ രൂക്ഷമാകുന്ന രണ്ടാം ഘട്ടത്തിനു തുടക്കം കുറിക്കുന്നത്‌ ഒന്നാം ലോകമഹായു 

ദ്ധത്തോടെയും 1917ലെ ബോള്‍ഷെൈവിക്ക്‌ വിപ്പവശേഷവുമാണ്‌. മോഡേണിസത്തിന്റെ 

ചരിത്രം ചുരുക്കിപ്പറയുന്ന നീല്‍ ഗ്രാന്റ്‌ ആധുനികതയുടെ പടവുകളായി അടയാള 

പ്പെടുത്തുന്നത്‌ താഴെപ്പറയുന്ന സംഭവങ്ങളാണ്‌; 

സിഗ്മണ്ട്‌ ഫ്രോയിഡിന്റെ സ്വപ്നങ്ങളുടെ വ്യാഖ്യാനം (1900), ഫ്രേസറുടെ 

ഗോശ്ഡന്‍ ബോ ഒന്നാം വാള്ൃത്തിന്റെ (പ്രസാധനം (1907), ഒന്നാം ലോകമഹാ 

യുദ്ധം (1914-18), ല്യോനാര്‍ഡിന്റെയും വെര്‍ജീനിയ വൂള്‍ഫിന്റെയും ഇടപെടലുകള്‍ 

(1917), ടി.എസ്‌. എലിയറ്റിന്റെ വേസ്റ്റ്ലാന്റ്‌, ജെയിംസ്‌ ജോയ്സിന്റെ യുളിസസ്റ്റ്‌ എന്നി 

വയുടെ പ്രകാശനം (1922), ആന്ദ്രേബര്‍ട്ടന്റെ മാന!ഫെസ്റ്റേ ഡി സര്‍റിയലിസം (1924), 

വില്യം ഫോകനറുടെ അബ്‌സലോം അബ്സലോം! (1936), വെര്‍ജീനിയ വൂള്‍ഫിന്റെ 

ആത്മഹത്യ (1941). 

19-ാം നൂറ്റാണ്ടിലെ ബോഹീമിയ൯സിനെക്കുറിച്ചുള്ള ഹെന്‍റി മര്‍ഗറുടെ ഉദ്ധ 

രണി ആധുനികതയുടെ കാലത്തെ സാര്‍വ്വലാകികമായ ഒരു പ്രധാന പ്രള്‍നത്തി 

ലേക്കു വിരല്‍ചൂണ്ടുന്നു. ബൊഹീമിയന്‍സിന്റെ പ്രധാന തൊഴില്‍ തൊഴിലൊന്നും 

ഇല്ലായ്കയാണ്‌ . തൊഴിലില്ലായ്മ, സിഗ്മണ്ട്‌ ഫ്രോയ്ഡിന്റെ മനോവിശകലനം 

പോലെയുള്ള പുതിയ മനശ്ലാസ്ര്ത നിരീക്ഷണങ്ങള്‍, മിത്തും മതവും തമ്മിലുള്ള
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താരതമ്യാത്മകപഠനം നടത്തിയ ജയിംസ്‌ ജി. ഫ്രഫേസറുടെ, മാനവികത മാന്ത്രികത 

യില്‍ നിന്നും മതത്തിലൂടെ ശാസ്ത്രത്തിലേക്കു പുരോഗമിക്കുകയാണെ ന്ന വിലയി 

രുത്തല്‍, സാഹിത്യത്തില്‍ വിഷയമല്ല; ശൈലിയും ഘടനയുമാണ്‌ പ്രധാനമെന്ന 

ഫ്്‌ളോബര്‍ട്ടിന്റെയും ഹെന്‍റി ജയിംസിന്റെയും സിദ്ധാന്തങ്ങള്‍ എന്നിവയെല്ലാം ചേര്‍ന്ന 

പരിസരത്തിലാണ്‌ ഇംഗ്ലണ്ടിലെ ആധുനികത രൂപപ്പെട്ടത്‌ . 

എന്‍സൈക്ടകോപീഡിയ ബ്രിട്ടാനിക്ക, പാരമ്പര്യങ്ങള്‍ക്കെതിരെയുള്ള കലാപം 

എന്ന അര്‍ത്ഥം സ്വീകരിച്ചുകൊണ്ടാണ്‌ ആധുനികതയുടെ എല്ലാ ലക്ഷണങ്ങളെയും 

വിശദീകരിക്കുന്നത്‌ . 

ഇരുപതാംനുൂറ്റാണ്ടിന്റെ ആദ്യത്തില്‍ ലോകത്താകമാനം വിവിധ കലാരൂപങ്ങ 

ളില്‍ പ്രത്യക്ഷമാകുന്ന പരീക്ഷണരീതികളെയാണ്‌ പൊതുവെ മോഡേണിസം എന്ന 

പദംകൊണ്ട്‌ അര്‍ത്ഥമാക്കുന്നത്‌. നിലവിലുള്ള കലാസങ്കലപങ്ങളോടുള്ള കണിശ 

മായ വിയോജിപ്പും മനുഷ്യന്‍ ഈ ലോകത്തുള്ള സ്ഥാനം, ജന്മോദ്ദേശ്യം എന്നിവ 

യെക്കുറിച്ചുള്ള സന്ദേഹങ്ങളുമാണ്‌ പൊതുവായ പ്രവണതകള്‍. ഡാഡായിസം, സര്‍റി 

യലിസം തുടങ്ങിയ പ്രസ്ഥാനങ്ങളെല്ലാം ഈ ചിന്താമണ്ഡലത്തില്‍ നിന്നും രൂപപ്പെ 

ട്ടവയായിരുന്നു. ജോയ്സിന്റെ യുളിസന്റ്റ, എലിയറ്റിന്റെ വെയ്സ്റ്റ്ലാന്റ്‌ (1922) പിരാ 

ന്തലോ, ബ്രെഹ്ത്‌, അയണസ്കോ എന്നിവരുടെ നാടകങ്ങള്‍, പിക്കാസോയുടെ 

ക്യൂബിക്‌ പെയിന്റിംഗ്‌, വെബേഴ്‌സിന്റെയും ഷോവന്‍ ബര്‍ഗിന്റെയും ട്വല്‍വ്‌ ടണ്‍ 

മ്യൂസിക്‌ എന്നിവയെല്ലാം ആധുനികതയുടെ ചിഹ്നങ്ങളായി എടുത്തു പറയാവുന്ന 

താണ്‌ . 

പുതിയതിന്റെ പാരമ്പര്യം എന്നാണ്‌ ഹരോള്‍ഡ്‌ റോസന്‍ബര്‍ഗ്‌ ആധുനിക 

തയെ നിര്‍വ്വചിക്കുന്നത്‌. പരീക്ഷണപരതയിലൂന്നി സങ്കീര്‍ണമായ ഘടനയോടുകൂടി 

രചിച്ച ആധുനികകൃതികളില്‍ സൃഷ്ടിയുടെയും സംഹാരത്തിന്റെയും ഘടകങ്ങള്‍ 

കാണാം. പരമ്പരാഗതമായ വിഷയം, രീതി, ഭഭതിക കാഴ്ചപ്പാട, യഥാതഥമായ ആഖ്യയാ 

നരീതി എന്നിവയില്‍ നിന്നെല്ലാം ഈ കൃതികള്‍ സ്വാത്രന്ത്രം പ്രഖ്യാപിക്കുന്നു. 

സാംസ്‌കാരികമായ ആശയക്കുഴപ്പത്തിന്റെയും ഭാവിയെക്കുറിച്ചുള്ള ഭീതിദ ചിന്തയു 

ടെയും ലക്ഷണങ്ങള്‍ ഇവയില്‍ പ്രകടമായി കാണാം. ആധുനികത എപ്പോള്‍ തുടങ്ങി,
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എപ്പോള്‍ അവസാനിച്ചു എന്നു കൃത്യമായി പറയാനാവില്ല. പ്രകൃതിവാദത്തിന്റെയും 

ഫ്രഞ്ച! സിംബലിസത്തിന്റെയും വരവോടെ ആരംഭിച്ചുവെന്നും നിയോ മോഡേണി 

സത്തിന്റെ അവസാനത്തോടെ സമാപിച്ചു എന്നും മാത്രമേ പറയാനാവു. എങ്കിലും 

1890 മുതല്‍ 1930 വരെയുള്ള കാലത്തെയാണ്‌ സാമാന്യമായി ആധുനികം എന്ന പദം 

കൊണ്ട്‌ സൂചിപ്പിക്കുന്നത്‌. നോവലില്‍ ജെയിംസ്‌, കോണ്‍റാഡ്‌, പ്രൂസ്റ്റ, മന്‍, ഗിദെ, 

കാഫ്ക, സീവോ, ജോയ്സ്‌, ഫാള്‍ക്നര്‍ എന്നിവരും, നാടകത്തില്‍ സ്്രിന്‍ബര്‍ഗ്‌, 

പിരാന്തലോ, പ്രഹ്ത്‌ എന്നിവരും കവിതയില്‍ മല്ലാര്‍മേ, യേറ്റ്സ്‌, എലിയറ്റ്‌, പൌണ്ട, 

റിൽക്കെ, സ്റ്റീവന്‍സ്‌ എന്നിവരുമാണ്‌ ആധുനികതയുടെ പ്രോക്താക്കള്‍ എന്നാണ്‌ 

മാല്‍ക്കം ര്രാഡ്ബറിയുടെ നിരീക്ഷണം. സൌന്ദരൃയശാസ്ര്രപരമായ കടുത്ത നവീന 

തകള്‍ക്കും സാങ്കേതികമായ പുതിയ പരീക്ഷണങ്ങള്‍ക്കും നേതൃത്വം നല്‍കിയ ഇവര്‍ 

കലയും അപമാനവീകരണവും തമ്മിലുള്ള പുതിയൊരു പാരസ്പരൃത്തിന്‌ ഇടമൊ 

രുക്കി 

നിലനിന്നിരുന്ന റിയലിസ്റ്റിക്‌ രീതികളെ നിഷേധിച്ചുകൊണ്ട്‌ സങ്കീര്‍ണ്ണവും, 

സാന്ദ്രികൃതവുമായ ഒരു ഭാഷയില്‍ നഗരം, വ്യവസായം, സാങ്കേതികപുരോഗതി, 

ആള്‍ക്കൂട്ടം, ചന്ത, വാര്‍ത്താവിനിമയം, യുദ്ധം, യ്ര്ത്രങ്ങള്‍, വേഗം എന്നിവയെ ക്രേന്ദ്രി 

കരിച്ചുള്ള ഒരു രചനാ രീതിയായിരുന്നു ആധുനികതയുടേത്‌. അന്തര്‍ദ്ദേശീയത, ദൈവ 

നിഷേധം, നശീകരണപ്രവണത, സ്രതീയോടുള്ള പുതിയ കാഴ്ചപ്പാട എന്നിവയെല്ലാം 

പ്രകട ലക്ഷണങ്ങളായി ചൂണ്ടിക്കാട്ടാം. റിയലിസ്റ്റുകള്‍ അതുവരെയും ചിത്രീകരിച്ചി 

ടടില്ലാത്ത, അതുവരെ പരിചിതമല്ലാത്ത പുതിയൊരു ലോകത്തേക്ക്‌ ആധുനികത വായ 

നക്കാരനെ മുക്കിത്താഴത്തി. വിര്രമാത്മകവും പ്രയാസകരവുമായ അവിടത്തെ ഭൂര്പ 

ദേശം മനസ്സിലാക്കാനാവാത്തതായിരുന്നുവെങ്കിലും ഓരോരുത്തരും ആ ഭൂമികയെ 

തന്റേതായ രീതിയില്‍ അടയാളപ്പെടുത്തി. മതാത്മകതയിലെ കാഴ്ചപ്പാടവ്യതിയാനം, 

ആഴത്തിലുള്ള ദര്‍ശനങ്ങള്‍, സാങ്കേതികവും രൂപപരവുമായ പരീക്ഷണങ്ങള്‍, ബുദ്ധി 

പരമായ അഭ്യാസങ്ങള്‍, ഭാഷാപ്രയോഗത്തിലെ പുതിയ രീതികള്‍, ഫലിതത്തിനടി 

യില്‍ പോലും ഒളിഞ്ഞിരിക്കുന്ന നിരാശ, സ്വത്വാവബോധം, വിശ്വാസനഷ്ടം, 

സാംസ്‌ക്കാരിക നിരാശ എന്നിവ വായനക്കാരനെ അസ്വസ്ഥതയുടെയും വിക്രമാത്മ 

കതയുടെയും ആഴങ്ങളിലേക്ക്‌ കൊണ്ടുപോയി.” സാമുവല്‍ ബക്കറ്റിന്റെ മര്‍ഫി
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ഉദാഹരിച്ചുകൊണ്ട്‌ പീറ്റര്‍ചൈല്‍ഡ്‌ ആധുനികതയുടെ ഭാഷയെയും ആഖ്യാന രീതി 

യെയും പരിചയപ്പെടുത്തുന്നു . 

കാവ്യാത്മകമായ ഒതുക്കമുള്ള ഭാഷ എന്നതിനുമപ്പുറം ഭാഷയെ പരമാവധി 

സാന്ദ്രീകരിക്കുകയും സംക്ഷിപ്തമാക്കുകയും ചെയ്തിരിക്കുന്നു, അടിച്ചൊതുക്കിയ 

ഭാഷ എന്നു പറയാം. കവിതയോ, ദര്‍ശനമോ വായിക്കുമ്പോഴുള്ള സൂക്ഷമതയോടു 

കൂടിയേ ആധുനികരുടെ ഗദ്യം വായിക്കുവാന്‍ സാധിക്കുകയുള്ളു. ചെറിയ വരിക 

ളില്‍ പോലും സങ്കീര്‍ണ്ണമായ ആശയങ്ങള്‍. പരിഹാസങ്ങള്‍ പോലും ചില ദാര്‍ശ 

നിക സൂചനകളാണ്‌. സാധാരണമല്ലാത്തതും അതിരുകടന്നതുമായ വിവരണങ്ങ 

ളോടും സാഹചര്യങ്ങളോടും പൊരുത്തപ്പെടാന്‍ വായനക്കാരന്‍ വിഷമിക്കുന്നു. ര്രമാ 

ത്മകവും മാനസികനിര്‍മ്മിതി മാത്രവുമായ ഭൂപ്രദേശങ്ങള്‍, അവിശ്വനിയമായ ആഖ്യാ 

നശൈലി, മനഃശാസ്ത്രപരവും ഭാഷാശാസ്ത്രത്ര്ത്രങ്ങളിലുന്നിയതുമായ ആവര്‍ത്ത 

നങ്ങള്‍, ഭാഷയോടുള്ള അടങ്ങാത്ത അഭിനിവേശം, യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തെ ചോദ്യം ചെയ്യു 

കയും ഒപ്പം തീരവമായി അന്വേഷിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു, ദൈവരഹിതമായ ലോകത്തെ 

സൃഷ്ടിക്കുകയും അതില്‍ സംഭീതരാവുകയും ചെയ്യുന്നു. അവനവനില്‍ നിന്നും 

ഒളിച്ചോടാന്‍ ശ്രമിക്കുന്ന ദ്വന്വാത്മകമായ വ്യക്തിത്വങ്ങള്‍ ' ഭാഷ, ആഖ്യാന രീതി, 

രചനയുടെ സങ്കേതം, വിഷയം എന്നിവയിലെല്ലാം ആധുനികത പുലര്‍ത്തുന്ന 

പൊതുസവിശേഷതകളായി ഇവയെ കണക്കാക്കാവുന്നതാണ്‌. 

കാലാകാലങ്ങളില്‍ സാഹിത്യത്തില്‍ രൂപപ്പെടുന്ന പ്രസ്ഥാനങ്ങളിലൊന്ന്‌ എന്ന 

രീതിയിലല്ല ചരിധ്രം ആധുനികതയെ അടയാളപ്പെടുത്തുന്നത്‌. പുതിയൊരു ജീവി 

താവബോധധവും ദര്‍ശനവുമായിരുന്നു ആധുനികത. നാളതുവരെ സമൂഹം രൂപപ്പെ 

ടുത്തിയ വിശ്വാസ പ്രമാണങ്ങളെയും മൂല്യങ്ങളെയുമെല്ലാം ആധുനികര്‍ 

നിരാകരിച്ചു. സാമൂഹ്യ പരിഷ്കരണത്തിന്റെയും മുന്നേറ്റങ്ങളുടേയും ഭാഗമായി 

രൂപംകൊണ്ട നവോത്ഥാനമൂല്യങ്ങളെയെല്ലാം അവമതിക്കുകയും സാമൂഹൃജീവിത 

മെന്ന ആശയം തന്നെയും വ്യക്തിയെ പരിമിതപ്പെടുത്തുന്നു എന്നു വിശ്വസിക്കു 

കയും ചെയ്തു. സര്‍ഗ്ഗാത്മകമായ ഓരോ ജീവിതവും വ്യക്തിയുടെ ആന്തരികജീവിതം 

മാരധ്തമാണെന്ന വീക്ഷണം വെച്ചു പുലര്‍ത്തി ആധുനികത കലാത്മകമായ 

ഭൂതകാലത്തോടുള്ള അസംതൃപ്തിയെയും ബരദ്ധികമായ പുന്ക്രമീകരണത്തെയും

47

15

‘‘

16.

‘‘



പരമാവധി പ്രയോജനപ്പെടുത്തിയ സാര്‍വ്വര്തികസ്വഭാവമുള്ളൊരു വിപ്ലവ്രപസ്ഥാന 

മായിരുന്നു. അത്‌ താത്വികമായ ആശയങ്ങളുടേയും മുല്യങ്ങളുടേയും സാര്‍വ്വ ജനീന 

സ്വഭാവം പ്രകടിപ്പിച്ചുകൊണ്ട്‌ പാശ്ചാത്യ പാരമ്പര്യത്തിന്റെ ക്രേന്ദധാരയിലേക്കിറ 

ങ്ങി". ആധുനികാനുഭവങ്ങളുടെ സാഹിത്യ പരിച്ചേക്ഷ്യമാണ്‌ ആധുനികസാഹി 

തൃത്തില്‍ പ്രകടമാകുന്നത്‌. ബിംബങ്ങള്‍, പ്രതീകങ്ങള്‍ എന്നിവയിലൂടെ വളര്‍ന്ന്‌ 

രൂപപരവും ഭാവപരവും ഭാവുകത്വപരവുമായ പുതിയൊരു രീതി കണ്ടെത്താനും 

അതിലൂടെ പുതിയൊരു ജീവിതത്തെ സ്വാധീനിക്കാനും ആധുനികതയ്ക്കു സാധി 

ച്ചു”. എന്നാല്‍ ഇത്‌ അക്കാലം വരെയുണ്ടായിരുന്ന ജീവിത സാഹചര്യങ്ങളെയും 

മൂല്യങ്ങളെയും നിരസിക്കുകയായിരുന്നില്ല. മറിച്ച്‌, യഥാര്‍ത്ഥ ജീവിതത്തിന്റെ 

സങ്കീര്‍ണ്ണമായ സാഹചര്യങ്ങളെയും സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ പോലും കാണാതെ പോയ 

വ്യക്തിയുടെ ആന്തരിക്രപപതിസന്ധികളെയും ആവിഷകരിക്കുകയായിരുന്നു എന്ന്‌ 

ആധുനികതയുടെ വക്താക്കള്‍ പറയുന്നു. സാമൂഹൃ സാഹചര്യങ്ങളാല്‍ ഞെരു 

ങ്ങുകയും പ്രതീക്ഷകള്‍ നഷ്ടപ്പെടുകയും ചെയ്ത ഒരു കാലഘട്ടത്തിലെ ജനത അവ 

രുടെ അസ്തിത്വത്തെക്കുറിച്ചുള്ള വിഹ്വലതകളുമായി പുതിയൊരു സാഹിതൃഭുമി 

യിലേക്കു കടന്നു വരികയായിരുന്നു. നാളിതുവരെ ഉളവാകാത്ത ഒരു പ്രത്യേക 

സാഹചര്യത്തെ അതിന്റെ രൂപത്തിലും ശൈലിയിലും ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്ന ഒരു കലാകാ 

രന്റെ ബോധപ്രതിഫലനമാണ്‌ ആധുനിക കല എന്ന്‌ സ്റ്റീഫന്‍ സ്പെന്‍സര്‍ നിര്‍വ 

ചിക്കുന്നു. 

വ്യതിരിക്തമായ ആശയങ്ങളിലും ആദര്‍ശങ്ങളിലും അധിഷ്ഠിതമായ ഒരു ജീവി 

താവബോധം ഇവിടെ കാണാം. പാരമ്പര്യവും ആധുനികവുമായ അവബോധങ്ങള്‍ തമ്മി 

ലുള്ള കലാപം സര്‍ഗ്ഗാത്മക മേഖലകളിലേക്കു പടര്‍ന്നുകയറി. അത്‌ മറ്റൊരു ജീവിത 

വിക്ഷണത്തേയും മുല്യസങ്കലപത്തേയും പകരം വച്ചു. ആധുനികത എന്ന ജീവിതാവ 

സ്ഥയെ ന്യായീകരിക്കാനാവാത്തവര്‍പോലും അങ്ങനെയൊരവസ്ഥയുണ്ട്‌ എന്ന്‌ അംഗീ 

കരിക്കാന്‍ തുടങ്ങി. 

ഹെന്റിലെഫ്രേവിന്റെ ആധുനികതയ്ക്കൊരു മുഖവുര യില്‍ ഇങ്ങനെ പറയുന്നു: 

കലയിലും സാഹിത്യത്തിലും ശാസ്ത്രത്തിലും സാങ്കേതികവിദ്ൃയിലും രാഷ്ര്രീയ സാമു 

ഹൃജീവിതത്തിലും ഇന്ന്‌ ആധുനികതയുടെ സാന്നിദ്ധ്യം ആരെങ്കിലും കാണാതെ പോകു
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ന്നുവെങ്കില്‍ അവര്‍ തിമിരരോഗികളോ GoMHaDIG@Eo GEM)” 

മലയാളത്തിലെ ആധുനികതയുടെ വക്താവായ എം. മുകുന്ദന്‍ എന്താണ്‌ ആധു 

നികത എന്ന കൃതിയില്‍ ആധുനികതയെക്കുറിച്ചുള്ള നിരീക്ഷണങ്ങള്‍ ക്രോഡീകരി 

ക്കുന്നുണ്ട്‌”: 

ആധുനികത കലയിലും സാഹിത്യത്തിലും മാത്രം ഒതുങ്ങിനില്‍ക്കുന്നില്ല. ആധു 

നികത സര്‍വ്വവ്യാപിയാണ്‌. ഇത്‌ നമ്മുടെ പ്രജ്ഞയുടെ ഉഛേദനമല്ല, ഉദ്ബുദ്ധതയാണ്‌. 

ഇംഗ്ലീഷില്‍ മോഡേണിറ്റി, മോഡേണിസം എന്ന രണ്ടു വ്യത്യസ്തപദങ്ങള്‍ ഉപയോഗ 

ത്തിലുണ്ട്‌. ഈ രണ്ടു പദങ്ങള്‍ക്കും പകരമായി ആധുനികത എന്ന പദം നാം ഉപയോ 

ഗിച്ചുവരുന്നു. മോഡേണിസവും മോഡേണിറ്റിയും ഒന്നല്ല. മേഡോണിസം ആധുനിക 

തയുടെ വിദൂരധ്വനി മാധ്രമാണ്‌. പലപ്പോഴും അത്‌ നവീനതമാത്രമാണ്‌. ആത്മീയദുഃഖ 

മന്വേഷിക്കുന്നവരുടെയോ നിഷേധികളുടെയോ ക്ഷോഭിക്കുന്നവരുടെയോ മൊഴിയല്ല 

മോഡേണിസം. അത്‌ ഉപരിപ്പവപരമാണ്‌. മറിച്ച മോഡേണിറ്റി ഉപരിപ്പവപരമല്ല. മരണം 

വ്യര്‍ത്ഥമാക്കിയ ജീവിതത്തിനു നേരെ പുതിയ മനുഷ്യന്‍ കൈക്കൊണ്ട ജീവിതവിക്ഷ 

ണമാണത്‌. നിഷേധികളുടെയും ക്ഷോഭിക്കുന്നവരുടെയും മൊഴിയാണ്‌ ആധുനികത 

ആധുനികതയ്ക്ക്‌ നിയതമായ ഒരു ആകൃതിയില്ല, പലപ്പോഴും ഘടനതന്നെ ഉണ്ടാ 

യില്ലെന്നു വരാം. ആധുനികതയുടെ സ്രഷടാവിന്റെ സര്‍ഗസ്വഭാവമനുസരിച്ചും അയാള്‍ 

ജീവിക്കുന്ന കാലത്തിന്റെ സ്വഭാവമനുസരിച്ചുമാണ്‌ ആധുനികത രൂപം കൊള്ളുന്നത്‌. 

ആധുനികതയെ അതിന്റെ ആകൃതിയിലൂടെയല്ല നമ്മള്‍ മനസ്സിലാക്കേണ്ടത്‌. മറിച്ച്‌ അതു 

സൃഷ്ടിക്കുന്ന ഈര്‍ജ്ജത്തിലൂടെയാണ്‌.. 

ആധുനികത കാലത്തിന്റെ തടവുകാരനല്ല, ആധുനികതയുടെ ഒറ്റപ്പെട്ട ശബ്ദ 

ങ്ങള്‍ നൂറ്റാണ്ടുകള്‍ക്കു മുമ്പുതന്നെ കേട്ടു തുടങ്ങിയിരുന്നു. ദൈവം മരിച്ചതിനാല്‍ 

മനുഷ്യന്‍ സ്വന്തന്ത്രനാണ്‌ എന്ന്‌ പ്രഖ്യാപിച്ച ഡോസ്റ്റോവസ്‌കിയിലും എന്റെ ജന്മ 

ത്തോടെയാണ്‌ എന്റെ ദുഃഖങ്ങള്‍ തുടങ്ങുന്നത്‌ എന്നു പറഞ്ഞ റൂസ്സോയിലും ആധുനി 

കതയുടെ ശബ്ദം കേള്‍ക്കാം. ഈ നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ആരംഭത്തോടെയാണ്‌ ആധുനികത 

ഉരുള്‍പൊട്ടിയതെങ്കിലും അതിന്റെ ധ്വനികളോ വിദൂരധ്വനികളോ എല്ലാകാലത്തെയും 

എല്ലാ സാഹിത്യങ്ങളിലുമുണ്ടായിരുന്നു”.
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ആധുനിക എഴുത്തുകാരുടെ മാനസികാവസ്ഥ എന്തായിരുന്നു എന്നു വ്യക്തമാ 

ക്കാനായി, 26-ാം വയസ്സില്‍ മരണപ്പെട്ട, ജര്‍മ്മന്‍കവിയും കഥാകൃത്തും, നാടകകൃത്തു 

മായിരുന്ന വോള്‍ഫ്ഗാംഗ്ബോര്‍ഷര്‍ട്ടിന്റെ വാക്കുകള്‍ മുകുന്ദന്‍ ഉദ്ധരിക്കുന്നുണ്ട്‌. ഒറ്റ 

്പെട്ടതും അടിത്തറയില്ലാത്തതുമായ ഒരു തലമുറയാണ്‌ ഞങ്ങളുടേത്‌. ഞങ്ങളുടെ സൂര്യന്‍ 

വിളറിയതാണ്‌. ഞങ്ങളുടെ സ്നേഹം ക്രൂരമാണ്‌. ഞങ്ങളുടെ യുവത്വം വാര്‍ദ്ധക്യമാ 

ണ്‌. ഞങ്ങളുടെ തലമുറ സീമാതീതവും അനിയന്ത്രിതവും അനാഥവുമാണ്‌** എല്ലാ 

ബുദ്ധിപരതയ്ക്കും ദര്‍ശനങ്ങള്‍ക്കും പുറത്ത്‌ അശാന്തമായ അലച്ചിലാണ്‌ മനുഷ്യജന്മ 

ത്തിന്റെ വിധിയെന്ന്‌ ആധുനികത വിശ്വസിക്കുകയും പ്രചരിപ്പിക്കുകയും ചെയ്തു. മനു 

ഷ്വ്യവിധിയുടെ അപ്രഗഥനകര്‍മ്മം നിര്‍വ്ൃഹിക്കേണ്ടത്‌ ബുദ്ധിമണ്ഡലത്തിനു പുറത്താ 

ണെന്നും പച്ചയായ ജീവിതമായിരിക്കണം അന്വേഷണത്തിന്റെ പാതയിലെ വെളിച്ചമെന്നും 

വിശ്വസിച്ച ആധുനികത, മതങ്ങളും ദര്‍ശനങ്ങളും ജീവിതത്തിന്റെ കുരുക്കഴിക്കുന്നതില്‍ 

പരാജയപ്പെട്ടതായി വിലയിരുത്തി. എല്ലാ ദാര്‍ശനിക വ്യാപാരങ്ങള്‍ക്കും പുറത്താണ്‌ 

എന്റെ അസ്തിത്വം എന്ന ആന്ദ്രേഷീദിന്റ വാക്കുകള്‍ ഇതിനെ സാധൂകരിക്കുന്നു”. 

ബുദ്ധിമണ്ഡലത്തിനു പുറത്തുകടക്കുന്നതോടെ മനുഷ്യന്‍ സ്വത്ര്ത്രനാകുന്നു. 

എന്നിട്ടും എത്തിച്ചേരുന്നതോ ദുരന്തത്തിലും മരണത്തിലും. എന്റെ ജീവിതത്തിന്റെ 

അര്‍ത്ഥം പറഞ്ഞു തരൂ എന്നു വിലപിക്കുന്ന കഥാപാത്രങ്ങള്‍. യുഗങ്ങളിലൂടെ നമ്മള്‍ 

സമ്പാദിച്ചുകൂട്ടിയ പരിജ്ഞാനമോ നമ്മുടെ സംസ്്‌കാരങ്ങളോ ഒന്നും മനുഷ്യവിധി 

യുടെ കുരുക്കഴിക്കാന്‍ പര്യാപ്തമല്ല. അതിനാല്‍ പ്രകൃതിയിലേക്കും പ്രാകൃതമനുഷ്യ 

നിലേക്കും തിരിച്ചുപോവുക മാത്രമേ രക്ഷയുള്ളു എന്ന നിരീക്ഷണങ്ങള്‍. ആദ്യന്തം 

മനുഷ്യനായിരിക്കാന്‍ ആഹ്വാനം. നാളത്തെ സാഹിത്യം വ്യര്‍ത്ഥബോധത്തിന്റെ സാഹി 

ത്യമായിരിക്കും എന്ന്‌ പ്രവചനം. നിഷ്കളങ്കമായ ഒരു ലോകം തേടുമ്പോഴും അപകട 

കരമായി ജീവിക്കാനുള്ള സന്ദേശം. ഇതൊക്കെയാണ്‌ ആധുനികത. ഈ കാഴ്ചപ്പാടുക 

ളെ ക്രേന്ദീകരിച്ച അതിനൊരു ദാര്‍ശനിക അടിത്തറ രൂപപ്പെടുന്നുണ്ട. ഈ ഭീകരതയും 

വ്യര്‍ത്ഥചേഷടകളും അപഹാസ്യകരമായ ഈ സാഹസികതയും എല്ലാം നമുക്കുവേ 

ണ്ടിയുള്ളതാണ്‌. ഇതെല്ലാം നമ്മള്‍ അനുഭവിച്ചേ തീരൂ. 

വ്യര്‍ത്ഥബോധത്തില്‍ നിന്നും ഒറ്റപ്പെടലില്‍ നിന്നുമുണ്ടായ ദാര്‍ശനികവ്യഥ ഈ 

നൂറ്റാണ്ടിന്റെ മുഖമുദ്രയാണ്‌. അറിയപ്പെടാത്ത നാടുകളിലെ അറിയപ്പെടാത്ത ഭാഷകളി
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ലെഴുതുന്ന എത്രയോ എഴുത്തുകാര്‍ ഈ വ്യഥ അനുഭവിക്കുന്നു. ഈ വ്യഥ രാജ്യങ്ങ 

ളുടെ അതിരുകള്‍ മായ്ച്ചുകളയുന്നു. ചിലര്‍ അതു കൈനീട്ടി വാങ്ങുന്നു. ചിലര്‍ പിന്തി 

രിഞ്ഞോടുന്നു. ചിലര്‍ മുന്നോട്ടുപോകുന്നു എന്നു നിരീക്ഷിക്കുന്ന മുകുന്ദന്‍ ആത്മി 

യമോ ഭാതികമോ ആയ ഹിപ്പോക്രസിക്ക്‌ എതിരായി കലയിലോ സാഹിത്യത്തിലോ 

സംഭവിക്കുന്ന പ്രക്ഷോഭമാണ്‌ ആധുനികതയെന്നും ഈ ക്ഷോഭത്തിനു പിറകില്‍ മനു 

ഷ്്യാസ്തിത്വത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ആശങ്കയും വ്യര്‍ത്ഥതാബോധധവും കടന്നുവരുന്നുവെന്നും 

കണ്ടെത്തുന്നു”. 

നമ്മുടെ സാഹിത്ൃത്തിന്‌ ദാര്‍ശനികമായ ഒരടിത്തറ അത്ൃന്താപേക്ഷിതമാണെ 

ന്നാണ്‌ ആധുനികത ഓര്‍മ്മിപ്പിക്കുന്നത്‌. വിശാലാടിസ്ഥാനത്തില്‍ ഇത്‌ ഹ്യൂമനിസം 

തന്നെയായിരുന്നു. 

ആധുനിക നോവല്‍, ആധുനിക ചെറുകഥ, ആധുനിക നാടകം എന്നൊക്കെ 

പറയാറുള്ളത്‌ വിശാലവും സാമാന്യവുമായ അര്‍ത്ഥത്തിലാണ്‌. പല പേരുകളോടുകൂടി 

ആവിര്‍ഭവിച്ച വിവിധ പ്രസ്ഥാനങ്ങളെ സാമാന്യമായി കുറിക്കാന്‍ ഉപയോഗിക്കാറുള്ള 

സംജ്ഞകളാണ്‌ അവയെന്നു പറയാം. സമീപനരീതിയിലും ആവിഷ്കരണ സ്രന്പരദായ 

ത്തിലും താത്വികമായും സാങ്കേതികമായും വ്യത്യസ്തങ്ങളായ പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ അക്കൂട്ട 

ത്തിലുണ്ട്‌. എങ്കിലും ആ പ്രസ്ഥാനങ്ങളില്‍പ്പെട്ട സാഹിത്യകാരന്മാരുടെ ജീവിതദര്‍ശ 

നത്തിലും കലാസങ്കല്‍പത്തിലും പൊതുവായ ചില സവിശേഷതകള്‍ കണ്ടെത്താന്‍ കഴി 

യും. പുതിയ പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ ആവിഷകരിക്കാന്‍ അവരെ പ്രേരിപ്പിച്ചതും ഈ സാമാന്യ 

വീക്ഷണഗതികളാണ്‌. അതിനാല്‍ വ്ൃത്യാസങ്ങളോടൊപ്പം ചില പൊതു സ്വഭാവങ്ങളും 

അവ പ്രദര്‍ശിപ്പിക്കുന്നു. ഇക്കാര്യത്തില്‍ അവ പൂര്‍വ്വകാല സാഹിത്യപ്രസ്ഥാനങ്ങളില്‍ 

നിന്നു വേറിട്ടുനില്‍ക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ഈ പൊതുസ്വഭാവങ്ങളുടെ പിന്നിലുള്ള ദാര്‍ശ 

നികവും കലാതത്വസംബന്ധിയുമായ അടിസ്ഥാനവസ്തുതകളുടെ ആകെത്തുകയാണ്‌ 

ആധുനികത”. 

2.2. ആധുനികത: ചരിധ്രപരമായ നിരീക്ഷണം 

1891-ല്‍ തോമസ്‌ ഹാര്‍ഡിയാണ്‌ സാഹിത്യത്തില്‍ മോഡേണിസം എന്ന പദം 

കൊണ്ടുവന്നത്‌. 1890കളില്‍ ഫ്രഞ്ച! കവി ബോദ്ലെയര്‍, നോവലിസ്റ്റ്‌ ഫ്്‌ളോബര്‍ട്ട
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എന്നിവരുടെ ചര്‍ച്ചകളിലൂടെ ആധുനികത സാഹിത്യത്തില്‍ വേരോടി. ഒന്നാം ലോകമ 

ഹായുദ്ധത്തിനുശേഷമാണ്‌ പ്രധാനകൃതികളിലധികവും പുറത്തുവന്നത്‌. ജെയിംസ്‌ 

ജോയ്സിന്റെ യുളിസസ്സ്‌ , ടി.എസ്‌. എലിയട്ടിന്റെ വേസ്റ്റ്‌ ലാന്റ്‌ , കാതറീന്‍ 

മാന്‍സ്ഫീല്‍ഡിന്റെ ദ ഗാര്‍ഡന്‍ പാര്‍ട്ടി വിര്‍ജിനിയ വൂള്‍ഫിന്റെ ജേക്കബ്സ്‌ റും 

എന്നിവ ഇക്കാലത്തെ സാഹിത്യകൃതികളില്‍ പ്രധാനമാണ്‌. 

1930 മുതല്‍ 1950 വരയുള്ള കാലത്തും ആധുനികത ശക്തമായിരുന്നു. ഒരു 

അന്തര്‍ദ്ദേശീയപദം എന്ന നിലയില്‍ കലാരംഗത്തും സാഹിത്യരംഗത്തുമുണ്ടായ 

എക്സ്പ്രഷനിസം, പോസ്റ്റ്‌ ഇംപ്രഷനിസം, ക്യൂബിസം, സിംബലിസം, ഇമേജിസം, 

വോര്‍ട്ടിസിസം, ഡാഡായിസം, ഫ്യൂച്ചറിസം, സര്‍റിയലിസം, എന്നീ കാഴ്ചപ്പാടുകളെ 

യെല്ലാം ആധുനികത ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നു. മോഡേണിസത്തിന്റെ വളര്‍ച്ചയും തുടര്‍ച്ചയും 

ഒപ്പം നിഷേധവുമായാണ്‌ പല നിരൂപകരും പോസ്റ്റ്‌ മോഡേണിസത്തെയും 

നോക്കിക്കാണുന്നത്‌. 

ആധുനികത ഗുണപരമായി വെള്ളക്കാരുടെയും ആണുങ്ങളുടെയും, ഭിന്നവര്‍ഗ്ഗ 

രതിക്കാരുടെയും യൂറോ അമേരിക്കന്‍ താലപര്യങ്ങളുടെയും മധ്യവര്‍ഗ്ഗപ്രതിസന്ധിക 

ളുടേതുമായിരുന്നു എന്ന്‌ പീറ്റര്‍ ചൈല്‍ഡ്സ്‌ ചൂണ്ടിക്കാണിക്കുന്നു”*. ബ്രിട്ടീഷ 

സാ്രമാജ്യത്തിന്റെ ഉയര്‍ച്ച താഴ്ചകള്‍, സ്ത്രീക്ക്‌ സമൂഹത്തിലുണ്ടായ സ്ഥാനമാറ്റം, 

സാങ്കേതിക രംഗത്തെ വമ്പന്‍ പരിവര്‍ത്തനങ്ങള്‍, തൊഴിലാളി മുന്നേറ്റങ്ങള്‍, യുദ്ധങ്ങള്‍, 

വന്‍തോതിലുള്ള ഉല്‍പാദനത്തിന്റെ ക്രേന്രങ്ങള്‍ എന്നിവ സൃഷടിച്ച സവിശേഷമായ 

ഒരു സാമൂഹ്യാവസ്ഥയുടെ സാഹിത്യമായിരുന്നു ആധുനികത. അത്‌ മാറ്റത്തിന്റെയല്ല; 

ആത്യന്തികമായി പ്രതിസന്ധിയുടെ സാഹിത്യമായിരുന്നു. 

ദി പെയിന്റര്‍ ഓഫ്‌ മോഡേണ്‍ ലൈഫ്‌ എന്ന കൃതിയിലൂടെ പത്തൊമ്പതാം 

നൂറ്റാണ്ടിന്റെ മദ്ധ്യത്തിലാണ്‌ ബോദ്ലെയര്‍ മോഡേണിറ്റി എന്ന പദം വിശദമാക്കുന്ന 

ത്‌. ഒരു ജീവിതരീതിയാണിത്‌. നഗരവല്‍ക്കരണവും വ്യവസായവല്‍ക്കരണവും മതേത 

രവല്‍ക്കരണവും രൂപപ്പെടുത്തിയ മാറിയ ജീവിതത്തെ അനുഭവിക്കുന്ന രീതിയാണ്‌ 

ആധുനികത എന്ന്‌ അദ്ദേഹം നിര്‍വ്വചിച്ചു. പൊടുന്നനെയുള്ള ശക്തമായ മാറ്റങ്ങള്‍, 

ആശയങ്ങളുടെയും സമൂഹങ്ങളുടെയും ഛിദ്രീകരണം, വ്യക്തിയുടെ അരക്ഷിതബോധം
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എന്നിവയുടെ പരിസരത്തില്‍ രൂപം കൊള്ളുന്ന ആധുനികത, സമയം, സ്ഥലം, കാലം, 

വേഗം, ചലനാത്മകത, വാര്‍ത്താവിനിമയം, യാത്ര, വേദനകള്‍, സംസ്കാരം എന്നിവയെ 

ക്കുറിച്ചുള്ള തീക്ഷണമായ മനസ്സിലാക്കലിന്റെ ഫലമാണ്‌. 

ആധുനികതയോടുള്ള സൌന്ദരൃശാസ്ര്തരപരവും സാംസ്കാരികവുമായ പ്രതിക 

രണമാണ്‌ ആധുനികസാഹിത്യം. ഭീകരമായ സാമൂഹൃവല്‍ക്കരണത്താല്‍ സ്വത്വം നഷ്ട 

പ്പെട്ട മണല്‍ത്തരിയോളം ചെറുതായിപ്പോവുകയും അരക്ഷിതനാവുകയും ചെയ്ത ഓരോ 

വ്യക്തിയുടെയും ആന്തരികലോകം എത്രമേല്‍ കലുഷമാണ്‌ എന്ന്‌ കാണിച്ചു തരുക 

യാണ്‌ ആധുനികസാഹിത്യം. വ്യവസായവത്കരണം, നഗരവത്കൃതസമുഹം, യുദ്ധം, 

സാങ്കേതികവളര്‍ച്ച, പുതിയദര്‍ശനങ്ങള്‍ എന്നിവ 19-ാം നൂറ്റാണ്ടിലെ വ്യക്തിയിലും സമൂ 

ഹത്തിലും വലിയ ആശയക്കുഴപ്പങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിച്ചു. പാശ്ചാത്യലോകം ഡാര്‍വിന്‍, മാര്‍ക്‌സ്‌, 

ഫ്രോയ്ഡ്‌, നീഷെ, സസ്സൂര്‍, ഐന്‍സ്റ്റൈന്‍ എന്നിവരാല്‍ പരിവര്‍ത്തിക്കുകയും പുനര്‍വ്യാ 

ഖ്യാനിക്കുകയും ചെയ്യപ്പെട്ടു. ബദല്‍ സംസ്കാരത്തിനും സൌന്ദരൃശാസ്ത്രത്തിനും സാമൂ 

ഹൃസ്ഥാപനങ്ങള്‍ക്കും വേണ്ടി സാമ്രാജ്യത്വവും പ്രേരിപ്പിച്ചു. ഒന്നാം ലോകമഹായുദ്ധ 

ത്തിന്‌ മുമ്പും പിമ്പുമായി പല സ്ഥാപനങ്ങളും വിശ്വാസങ്ങളും ചോദ്യം ചെയ്യപ്പെട്ടു. 

ട്രേഡ്യൂണിയനുകളും തൊഴിലാളിവര്‍ഗ്ഗ പാര്‍ട്ടികളും അതുവരെയുള്ള വര്‍ഗ്ഗവ്യവ 

സ്ഥയ്ക്ക്‌ മാരകമായ പ്രഹരമേല്‍പ്പിച്ചു. രാജ്യം, രാജാവ്‌, ദേശഭക്തി, പൌരന്റെ കടമകള്‍ 

എന്നിവയോടുള്ള കാഴ്ചപ്പാടില്‍ മാറ്റം വന്നു. സ്രതീകളുടെ തൊഴില്‍ ശാലകളിലേക്കുള്ള 

വരവ്‌ പുരുഷാധിപത്യ കുടുംബവ്യവസ്ഥയെ വെല്ലുവിളിച്ചു. യുദ്ധം പുതിയ ആയുധ 

ങ്ങളിലേക്കു നയിച്ചു. ലക്ഷക്കണക്കിനു മരണപ്പെട്ടവരെയും പരിക്കേറ്റവരെയും സൃഷ്ടി 

ക്കുന്ന യുദ്ധം മനുഷ്യന്റെ അന്തസ്സ്‌ എന്ന ആശയം നഷ്ടപ്പെടുത്തി. സമ്പത്തിന്റെ അമി 

തമായ ക്രേന്ദീകരണം പുരോഗതിയെക്കുറിച്ചുള്ള വിശ്വാസം ഇല്ലാതാക്കി. വ്യവസായ 

വല്‍ക്ൃത നഗരത്തിലെ ജനത്തിരക്ക്‌ ആള്‍ക്കൂട്ടത്തെ ശ്രതുവായികാണുന്ന മനോഭാവ 

ത്തിലെത്തിച്ചു. യുദ്ധം വ്യക്തിയെയും സമൂഹത്തെയും പുനര്‍നിര്‍വ്വചിച്ചു. രാജ്യങ്ങളും 

മനസ്സും ഛിന്നഭിന്നമായി. വ്യക്തിയുടെ യുക്തിയും സത്തയും നഷ്ടമായി. അതോടൊപ്പം 

മാനവികത, ജനാധിപത്യം, പൊതു ജനവിദ്യാഭ്യാസം, തൊഴിലാളിവര്‍ഗ്ഗം, സാര്‍വ്ൃദേശീ 

യത എന്നി ആശയങ്ങളും ശക്തമായി. പുതിയ യന്ത്രങ്ങള്‍, ഇന്ധനങ്ങള്‍, ഗതാഗത 

മാര്‍ഗങ്ങള്‍, വാര്‍ത്താവിനിമയോപാധികള്‍, കൃര്തിമവസ്തുക്കള്‍ എന്നിവ ചേര്‍ന്ന്‌ ദൂരം,
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വേഗം, ഉപഭോഗം, വാര്‍ത്താവിനിമയം, യ്ര്ത്രവല്‍ക്കരണം എന്നിവയുടേതായ പുതി 

യൊരു ജീവിതതാളം രൂപപ്പെടുത്തി. കലയിലെ ഇന്പ്രഷണിസം, എക്സ്പ്രഷണിസം, 

ക്യൂബിസം സിംബലിസം, ഇമേജിസം, വോര്‍ട്ടിസിസം, ഡാഡായിസം, ഫ്യൂച്ചറിസം, സര്‍റി 

യലിസം മുതലായവ യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തെ പലരീതിയില്‍ കാണാം എന്ന പുതിയ തിരിച്ചറി 

വിലേക്കു നയിച്ചു”. 

മേല്‍ സൂചിപ്പിച്ച അവസ്ഥകളില്‍ നിന്നും കാഴ്ചപ്പാടുകളില്‍ നിന്നും 

19-ാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ അവസാനത്തോടെ ആധുനികതയുടെ സിദ്ധാന്തങ്ങള്‍ രൂപംകൊ 

ണ്ടു. എമിലി ഡെര്‍ക്കൈം, മാക്സ്‌ വെബര്‍, ഫെര്‍ഡിനന്റ്‌ ടോണിസ്‌ എന്നിവരുടെ കൃതി 

കളില്‍ ഇതിന്റെ പ്രകടലക്ഷണങ്ങള്‍ കാണാം. ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ആദ്യകാലത്തെ 

പ്രധാനപ്പെട്ട ആധുനികതയുടെ വക്താക്കളായിരുന്നു ഫ്രാങ്കഫര്‍ട്ട സ്കൂള്‍ എന്നറിയ 

പ്പെടുന്ന തിയോഡോര്‍ അഡോര്‍ണോ, മാക്സ്ഹോക്കൈമര്‍, വാള്‍ട്ടര്‍ ബഞ്ചമിന്‍ എന്നി 

വര്‍. ആധുനികത ഭൂതകാലത്തിന്റെ സൃഷടിയും ഭാവിയുടെ ആവശ്യവുമാണ്‌ എന്ന്‌ 

ഫ്രാങ്കഫര്‍ട്ട സ്കൂള്‍ സിദ്ധാന്തിച്ചു. 

മാര്‍ഷല്‍ ബെര്‍മന്‍ ആധുനികതയുടെ മുന്നുഘട്ടങ്ങള്‍ ചുണ്ടിക്കാണിക്കുന്നു. 

എ.ഡി 1500 - 1800 വരെയുള്ള ആദൃഘട്ടം ആധുനിക ജീവിതത്തെക്കുറിക്കാനുള്ള 

പദാവലികള്‍ക്കായി മനുഷ്യവംശം പോരാടിയ കാലമാണ്‌. 1800കളുടെ രണ്ടാംഘട്ടം അമേ 

രിക്കന്‍ ഫ്രഞ്ച! വിപ്പവങ്ങളുടെയും യുറോപ്പിലെ സാമൂഹ്യചലനങ്ങളുടെയും കാലമായി 

രുന്നു. മുഴുവന്‍ ലോകത്തിന്റെയും പങ്കാളിത്തത്തോടെയുള്ള ആധുനികത 

രൂപംകൊള്ളുന്ന 1900ങ്ങളാണ്‌ മൂന്നാം ഘട്ടം. ഇതോടെ മനുഷ്യത്വത്തെയും മാനുഷിക 

പ്രശ്നങ്ങളെയും എല്ലാത്തിന്റെയും ക്രേന്രസ്ഥാനത്തു പ്രതിഷഠിച്ചു. മുതലാളിത്തം, 

സാമൂഹൃയപഠനം, സ്റ്റേറ്റിന്റെ നിയമങ്ങള്‍, വമ്പന്‍വ്യവസായങ്ങളുയര്‍ത്തുന്ന പ്രശ്നങ്ങള്‍, 

സ്ഥാപനവല്‍ക്കണം, ഭരണം, നിലനില്‍പ്‌ എന്നിവയിലെല്ലാം വ്ൃക്തിയുടെ സ്ഥാനം 

അടയാളപ്പെടുത്താന്‍ വെമ്പല്‍കൊണ്ട കാലമായിരുന്നു ഇത്‌. 

ബ്രിട്ടീഷ സാഹിത്യത്തിലെ ആധുനികതയ്ക്ക്‌ ചരിധ്രത്തിന്റെ സംഭാവനകളായി 

പീറ്റര്‍ ചൈല്‍ഡ്‌സ്‌ ചൂണ്ടിക്കാണിക്കുന്ന സാമൂഹ്യ-സാമ്പത്തിക മാറ്റങ്ങളിലൊന്ന്‌ 

സ്രതീവോട്ടവകാശത്തിനുവേണ്ടി 1918വരെ നടന്ന സമരങ്ങളാണ്‌. തൊഴിലാളികളും തൊഴി
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ലൂടമയും തമ്മിലുള്ള പ്രശനങ്ങളും തൊഴിലാളി യൂണിയനുകളുടെ ശക്തിപ്പെടലുമാണ്‌ 

രണ്ടാമത്തെ മാറ്റം. സ്വാത്ര്ത്രയയസമരങ്ങളാണ്‌ മറ്റൊരു കാര്യം. സാമൂഹൃചരിര്രത്തിലെ 

ഈ ചലനങ്ങള്‍ സാഹിത്ൃചരിത്രത്തിലും പ്രതിഫലിക്കുന്നതുകാണാം. ബല്‍സാക്ക്‌, 

ചാള്‍സ്‌ ഡിക്കന്‍സ്‌, ജോര്‍ജഎലിയട്ട തുടങ്ങി സാമുഹൃപ്രശ്നങ്ങളിലൂന്നി രചന നട 

ത്തിയിരുന്ന 18ഉം 19ഉം നൂറ്റാണ്ടുകളിലെ റിയലിസ്റ്റിക്‌, ക്ലാസിക്റിയലിസ്റ്റിക എഴുത്തു 

കാർക്കെതിരെ റോളാങ്‌ ബാര്‍ത്ത്‌, കോളിന്‍ മാക്കാബേ, കാതറിന്‍ ബല്‍സി എന്നിവര്‍ 

വിമര്‍ശനങ്ങളുന്നയിച്ചു. 

ആഖ്യാനത്രന്ത്രങ്ങള്‍, കഥാപാര്രസൃഷടി, സ്വത്വാവബോധം, രേഖീയമായ 

ആഖ്യാനശൈലി എന്നിവയിലെല്ലാം വലിയ പരിവര്‍ത്തനങ്ങള്‍ വരുത്തിക്കുറിച്ചുകൊണ്ട്‌ 

ആധുനിക എഴുത്തുകാര്‍ രംഗപ്രവേഗം ചെയ്തു. റിയലിസത്തില്‍ നിന്നും ആധു 

നികതയിലേക്കുള്ള മാറ്റം ഒരു എഴുത്തുകാരനോ ഒരു രാജ്യത്തെ എഴുത്തുകാരോ സാധി 

ച്ചെടുത്തതല്ല. അതൊരു സാമൂഹ്ൃമാറ്റമായിരുന്നു. ഗുസ്താവ്‌ ഫ്‌ളോബര്‍ട്ട (1821-80), 

ഫ്യോദോര്‍ ഡോസ്റ്റോവിസ്‌കി (1821-81) എമിലിസോള (1840-1921) ഹെന്റി ജെയിംസ്‌ 

(1843-1916) എന്നിവരെല്ലാം രൂപത്തിലും ശൈലിയിലും മാറ്റങ്ങള്‍ വരുത്തി. ഹെന്റി ജയിംസ്‌ 

സോഷ്യല്‍ റിയലിസത്തിനു പകരം സൈക്കോളജിക്കല്‍ റിയലിസം സ്വീകരിച്ചു. 

ഡോസ്റ്റോവ്‌സ്‌കി ഹയര്‍ റിയലിസം എന്ന മറ്റൊരു പാതയിലൂടെ സഞ്ചരിച്ചു. 

എമിലിസോള നാച്ചറലിസ്റ്റ്‌ രീതിയിലെഴുതി. ഭാഷാപരമായ സാക്ഷിപ്തതയും 

സാന്ദ്രതയുമായിരുന്നു ഇവയുടെയെല്ലാം പ്രത്യേകത. ജെയിംസ്‌ ജോയ്സ്‌, റിച്ചാര്‍ഡ്‌സണ്‍ 

എന്നിവര്‍ ബോധധാരാ സങ്കേത ത്തെ പ്രയോജനപ്പെടുത്തി. റൊളാങ്‌ ബാര്‍ത്ത്‌ 

വായനയെ പുതിയൊരു രീതിയില്‍ വ്യാഖ്യാനിച്ചു. ഓരോ വായനക്കാരനും തന്റേതായ 

രീതിയില്‍ വായിക്കാന്‍ അവസരം കൊടുക്കുമ്പോള്‍ എഴുത്തുകാരന്റെ പാഠ വും വായ 

നക്കാരന്റെ പാഠ വുമുണ്ടായിത്തീരുന്നു. റിയലിസത്തില്‍ വായനക്കാരന്‍ വേറൊരു 

പാഠമില്ല. നിഷ്‌ക്രിയനായ വായനക്കാരന്‍ മാത്രമായി അയാള്‍ ചുരുങ്ങുന്നു. വായനയും 

ഒരു രചനയാണ്‌ എന്ന ആശയം ആധുനികതയെ പ്രമേയത്തിലും ആഖ്യാനതന്ത്രങ്ങ 

ളിലും വളരെയേറെ മുന്നോട്ടുകൊണ്ടുപോയി. വായന ക്ലേശകരമായ ഒരനുഭവമായി 

പ്പോലും മാറി. 1890നും 1930നും ഇടയില്‍ അര്‍ണോള്‍ഡ്‌ ബെന്നറ്റ്‌ (1867-1931) 

ജോണ്‍ഗില്‍സ്വര്‍ത്തി (1867-1933) ജോസഫ്‌ കോണ്‍റാഡ്‌ (1857-1924) എന്നിവരുടെ
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രചനകള്‍, ആധുനിക കാലത്തിന്റെ സാമ്പത്തിക, രാഷ്ട്രീയ, സാമൂഹ്യ നാട്യങ്ങള്‍ക്കെ 

തിരെ പ്രതികരിച്ചു. ഡൊറോത്തി റിച്ചാര്‍ഡ്‌സണ്‍ (1873-1957) നവീന ശൈലികൊണ്ടു 

ശ്രദ്ധിക്കപ്പെട്ട എഴുത്തുകാരിയായിരുന്നു. ആന്തരികസ്വഗതാഖ്യാനം എന്ന ത്ന്ത്രത്തിനു 

പ്രചാരം കൊടുത്ത ഈ കഥാകാരി, സവിശേഷമായ ഒരു പെണ്‍ഗഗ്യ ത്തിനും രൂപം 

കൊടുത്തു. മനഃശാസ്ത്രം, കൃര്രിമമായ പെണ്‍ബോധം എന്നിവയുടെ രചനാ ത്ര്ത്രങ്ങ 

ളാല്‍ വായനക്കാരെ കഥാപാത്രങ്ങളിലേക്കു സന്നിവേശിപ്പിക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞ ഡൊറോത്തി 

റിച്ചാര്‍ഡ്സന്റെ രചനകള്‍ ബാര്‍ത്തിന്റെ ദൃഷ്ടിയിലെ രചനാത്മ ക കൃതികളായിരുന്നു. 

മനശാസ്ത്രത്തിന്റെ ഇരുണ്ട വശങ്ങളിലേക്കു കടക്കാന്‍ ആധുനികര്‍ കൂടു 

തല്‍ താല്‍പര്യം കാണിച്ചു. എച്ച്‌.ജി. വെല്‍സ്‌, വിര്‍ജീനിയവുള്‍ഫ്‌ എന്നിവരെല്ലാം 

എന്താണു ജീവിതം എന്ന അന്വേഷണത്തിനായി രചന നടത്തിയവരായിരുന്നു. ദാര്‍ശനി 

കനേക്കാളും ശാസ്ര്രജ്ഞനേക്കാളും കവിയേക്കാളും മേലെയാണ്‌ നോവലിസ്റ്റ്‌. അയാള്‍ 

മാര്രമേ ശരിയായ ജീവിതം കൈകാര്യം ചെയ്യുന്നുള്ളു എന്നുപറഞ്ഞ ഡി.എച്ച്‌. 

ലോറന്‍സ്‌ തന്റെ രചനകളില്‍ ജീവിതത്തിന്റെ ചതുര്‍മാനതലങ്ങള്‍ ആവിഷകരിച്ചു. 

നോവല്‍ ജീവിതബന്ധങ്ങളുടെ മാറുന്ന മഴവില്ലാ ണെന്നും പരസ്പര ജീവിതബന്ധ 

ത്തെക്കുറിച്ചുള്ള മനുഷ്യന്റെ ഏറ്റവും വലിയ കണ്ടെത്തലാണ്‌ നോവല്‍ എന്നും വിശ്വ 

സിച്ചിരുന്നുവെങ്കിലും ആധുനിക നോവലിസ്റ്റുകള്‍ക്കിടയില്‍ അഭിപ്രായവ്യത്യാസങ്ങളും 

കലഹങ്ങളും സാധാരണമായിരുന്നു. വിര്‍ജിനിയവൂള്‍ഫും ബെന്നറ്റും തമ്മില്‍ നീണ്ടു 

നിന്ന തര്‍ക്കങ്ങള്‍ ഇതിനുദാഹരണമാണ്‌. പൂര്‍വ്വനിര്‍മ്മിതമായ സിദ്ധാന്തങ്ങളോ ചിട്ട 

കളോ ഇല്ലാതിരുന്നതിനാല്‍ ഓരോരുത്തരും തങ്ങളുടേതായ രചനാരിതികളും വിശ്വാ 

സപ്രമാണങ്ങളുമാണ്‌ ഏറ്റവും ശരി എന്ന നിലപാട സ്വീകരിച്ചു”. 

ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിലെ ആധുനിക സാഹിത്യര്രവണതകളെ വൈജ്ഞാനിക 

ഗ്രന്ഥങ്ങള്‍ അടയാളപ്പെടുത്തുന്നത്‌ മൂന്ന്‌ ധാരകളിലാണ്‌. ഫ്രഞ്ച്‌ നോവലിസ്റ്റും 

മനഃശാസ്ര്രാപ്രഗഥനത്തിന്റെ വക്താവുമായ മാഴസല്‍പ്രൂസ്റ്റിന്റെ കഴിഞ്ഞ കാര്യങ്ങ 

ളുടെ സ്മരണ ) ഓര്‍മ്മ, മനസ്സ്‌ എന്നിവയുടെ പകൃതം സൂക്ഷമമായി അപഗ്രഥി 

ക്കുന്നു. മാറുന്ന സങ്കീര്‍ണ്ണമായ സാമൂഹിക ക്രമത്തിനുള്ളിലെ അടങ്ങാത്ത പ്രണ 

യത്തെയാണ്‌ ഈ ധാര പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്നത്‌. ജര്‍മന്‍ എഴുത്തുകാരനായ തോമ 

സ്മന്‍, ബുഡന്‍സ്രുക്സ്‌ (1901) മാജിക്‌ മൌണ്ടന്‍ (1924) എന്നീ കൃതികളില്‍ ആധു
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നിക യൂറോപ്പിലെ പ്രശനങ്ങള്‍ പ്രതിരൂപാത്മകമായി അവതരിപ്പിക്കുന്നു. മനഃശ്ലാസ്രത 

പരമായ ഉള്‍ക്കാഴ്ചയോടെ സാംസ്്‌കാരികഘടകങ്ങളെ വിശകലനം നടത്തുന്ന മറ്റൊരു 

ധാരയായി ഇതിനെ കാണാം. ഐറിഷ്‌ എഴുത്തുകാരനായ ജെയിംസ്ജോയ്സിന്റെ യൂളി 

സസ്സി ല്‍ ബോധധാരാ സാധ്യതകള്‍ പ്രയോജനപ്പെടുത്തുന്നു. മുന്നാമത്തെ ധാരയായി 

ഇതിനെയും പരിഗണിക്കാം. ഇവയെല്ലാം സമകാലിക യൂറോപ്യന്‍ സംസ്‌കാരത്തിന്റെ 

അപ്രഗഥനവും, ആത്മീയമായ സംഘര്‍ഷമനുഭവിക്കുന്ന മനുഷ്യരുടെ ജീവിതവുമാണ്‌ 

പ്രതിപാദിക്കുന്നത്‌. തത്വശാസ്ര്രപരമായ ആവിഷ്കരണോപാധി എന്ന നിലയില്‍ നോവ 

ലിനെ സമീപിക്കുകയും പാത്രസൃഷ്ടി നടത്തുകയും ചെയ്തവരാണ്‌ ഹെര്‍മന്‍ ഹെസ്സേ, 

ആന്ദ്രേഷീദ്‌, ഫ്രാങ്കോയിസ്‌ മൌറിയാക്‌, ആന്ദ്രേമല്‍റാക്‌, ജീന്‍പോള്‍ സാര്‍ത്ര്‌, ആല്‍ബേര്‍ 

കാമു എന്നിവര്‌. 

ഫ്രഞ്ചുനോവലിസ്റ്റുകള്‍ നവനോവല്‍ എന്നപേരില്‍ ഒരു പ്രസ്ഥാനത്തിനു 

തുടക്കം കുറിച്ചു, പരമ്പരാഗതമായ എല്ലാ രൂപങ്ങളെയും നിരാകരിക്കുകയും അസ്തി 

ത്വവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട സങ്കീര്‍ണതകളെ ആവിഷകരിക്കുന്നതിനു പര്യാപ്തമായ ആഖ്യാ 

നശൈലി വളര്‍ത്തിയെടുക്കുകയും ചെയ്തു. അലന്‍ റോബ്ഗില്ലറ്റിന്റെ ജെലസി (1957) 

ഇതിനുദാഹരണമാണ്‌. ആസ്ട്രേലിയന്‍ എഴുത്തുകാരനായ കാഫ്കയുടെ ദ്രയല്‍ (1925) 

ദി കാസില്‍ (1926) എന്നി കൃതികള്‍ തത്വചിന്താപരവും മതപരവുമായ പ്രശ്നങ്ങള്‍ 

നോവലിനു വിഷയമാക്കി. സ്വപ്നസദ്ൃശമായ ഒരു ആഖ്യാനശൈലി അദേഹം 

ഉപയോഗിച്ചു. ഐറിഷ എഴുത്തുകാരനായ സാമുവല്‍ബൈെക്കറ്റിന്റെ മോളോയ്‌ (1951) 

മലോനഡിസ്‌ (1951) എന്നിവയില്‍ ജോയ്സിന്റേതുപോലുള്ള വാക്കുകള്‍ കൊണ്ടുള്ള 

സവിശേഷമായ കളികളും കാഫ്കയുടേതുപോലുള്ള മനുഷ്യാവസ്ഥയുടെ ചിര്രീകര 

ണവും കാണാഠ്‌. 

റഷ്യയില്‍ ടോള്‍സ്റ്റോയിയുടെ സ്വാധീനത്തില്‍ വളര്‍ന്നുവന്ന നോവല്‍ സാഹിത്യം 

മാര്‍ക്സിയന്‍ സരന്ദരൃശാസ്ര്രവുമുള്‍ക്കൊണ്ട്‌ മുന്നേറി. മാക്സിംഗോര്‍ക്കിയുടെ അമ്മ 

(1907) ഷോളോഖോവിന്റെ ഡോണ്‍ ശാന്തമായൊഴുകുന്നു (1934) ബോറിസ്പാസ്റ്റര്‍നാ 

ക്കിന്റെ ഡോക്ടര്‍ ഷിവാഗോ (1956) എന്നിവ ആധുനികതാ പ്രസ്ഥാനത്തില്‍ ഉള്‍പ്പെ 

ടുന്നില്ലെങ്കിലും വൈയക്തിക പ്രശനങ്ങളും രാഷ്ദ്രീയ സംഭവങ്ങളും തമ്മിലുള്ള പര 

സ്പരബന്ധം ചിത്രീകരിക്കുന്നുണ്ട്‌. വലാദിമിര്‍ നൊബ്ക്കോസിന്റെ ലോലിത (1955)
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പെയില്‍ഫയര്‍ (1962) എന്നിവയുടെ കാലമായപ്പോഴേക്കും ടോള്‍സ്റ്റോയിയുടെ മൂല്യ 

ങ്ങളും ദര്‍ശനങ്ങളും തള്ളുകയും പ്രൂസ്റ്റിന്റെ സൌന്ദര്യവാദം സ്വീകരിക്കുകയും ചെയ്തു”. 

സിഗ്മണ്ട്‌ ഫ്രോയ്ഡിന്റെ സൈക്കോ അനാലിസിസ്‌ സിദ്ധാന്തം സാഹിത്യ-സാ 

മൂഹ്യ ശാസ്ത്രരംഗത്ത്‌ ഒരു പൊളിച്ചെഴുത്തു നടത്തി. ഡി.എച്ച്‌. ലോറന്‍സിന്റെ കൃതിക 

ളില്‍ ഇതു പ്രകടമാണ്‌. വെര്‍ജിനിയ വൂള്‍ഫിന്റെ ബോധധാരാ രീതി ആഖ്യാനകല 

യില്‍ വലിയ പരിവര്‍ത്തനം വരുത്തിയ ഘടകമായിരുന്നു. സിനിമയുടെ സ്വാധീനം 

പ്രകടമായി കാണാവുന്ന ഗ്രഹാംഗ്രീനിന്റെ കൃതികളില്‍ സ്നേഹസമ്പന്നനായ ദൈവ 

ത്താല്‍ വീക്ഷിക്കപ്പെടുന്ന പാപികളുടെ ലോകം എന്ന ഒരു ദര്‍ശനം തെളിഞ്ഞു കാണാം. 

സി.പി. സ്നോ, ആന്റണിപവല്‍, ഡോറിസ്‌ ലെസ്സിംഗ്‌ എന്നിവരുടെ കൃതികളിലെല്ലാം 

ആധുനികതയുടെ പുതുമുദ്രകള്‍ കാണാഠ്‌. 

യൂറോപ്യന്‍ ആധുനിക സാഹിത്യത്തിന്റെ ചരിത്രം ആരംഭിക്കുന്നത്‌ ബോദ്ലെയ 

റില്‍ നിന്നാണ്‌. പ്രകൃതിയുടെ യഥാതഥമായ ആവിഷ്‌കാരമല്ല സൌന്ദര്യം. കലാസൌ 

ന്ദര്യം മനുഷ്യസ്ൃഷടിയാണ്‌. കൃര്രിമവുമാണ്‌. ബോദ്ലെയറുടെ ഈ സൂന്ദരൃദര്‍ശനവും 

ജീവിതദര്‍ശനവും ആധുനികതയെ സ്വാധീനിച്ചു. ആധുനിക ജീവിതത്തിന്റെ ചിത്ര 

കാരന്‍ എന്ന കൃതിയില്‍, അലഞ്ഞും അന്വേഷിച്ചും നടക്കുന്ന ആധുനികതയെ കാണാം. 

യുദ്ധം മാനവരാശിയില്‍ ഏല്‍പ്പിക്കുന്ന ആഘാതത്തെക്കുറിച്ച ജര്‍മ്മന്‍ സാഹിത്യകാരി 

യായ ഇല്‍സെ എയ്ച്ചിംഗര്‍ പറയുന്നു നാം രണ്ടാമതും സംസാരിക്കുവാന്‍ പഠിക്കേ 

ണ്ടിയിരിക്കുന്നു. ഒരു പുതിയ ബോധവും ഒരു പുതിയ ഭാഷയും നമുക്കുണ്ടാകേണ്ടിയി 

രിക്കുന്നു. ഇത്തരം ഒരു കെട്ട ലോകത്ത്‌ ജീവിക്കാനാകാതെ നഥാനിയല്‍ വെസ്റ്റ്‌ 37-ാം 

വയസ്സില്‍ ആത്മഹത്യ ചെയ്തു. ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ മൂന്നാം ദശകം പിറ 

ക്കുന്നതോടെ യൂറോപ്പില്‍ ആശങ്കയുടെയും അന്തഃഛിദ്രത്തിന്റെയും കാലം പിറക്കുന്നു. 

സാഹിത്യത്തിലും അതിന്റെ ശബ്ദം കേള്‍ക്കാം. ചിലര്‍ വിലപിക്കുന്നു. ക്ഷോഭിക്കുന്നു. 

വാള്‍ട്ടര്‍ ഹാസന്‍ ക്ലൈവറുടെ പുര്തന്‍ എന്ന നോവലില്‍ കഥാനായകന്‍ പിതാവിനെ 

കൊലചെയ്തുകൊണ്ട മോചനമാര്‍ഗ്ഗം തേടുന്നു. ഇറ്റാലോസ്വേവോവിന്റെ സൈനോ 

വിന്റെ ബോധത്തില്‍ കാമുകിയെ അവയവങ്ങളുടെ കൂമ്പാരമായി കാണുന്നതിനാല്‍ 

സ്നേഹിക്കാവുന്നില്ല. തിരിച്ചറിവുകളുടെ ഈ വ്യഥ മനുഷ്യസമൂഹത്തിന്റെ മൊത്തം 

വ്ൃയഥയാണ്‌*.
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കാമൂവിനും സാര്‍ത്രിനും ദാര്‍ശനിക തീര്‍ത്ഥാടനത്തില്‍ വെളിച്ചം പകര്‍ന്നത്‌ 

കാഫ്കയായിരുന്നു. നീഷേയുടെ ദൈവഹത്യ യ്ക്കുശേഷം ഒഴിഞ്ഞു കിടന്ന സ്ഥാനത്ത്‌ 

കാഫ്ക പ്രതീകങ്ങള്‍ നാട്ടി. കാമു ക്ഷോഭംകൊണ്ട്‌ വ്യര്‍ത്ഥമായ സാമുഹ്ൃയുദ്ധം പ്രഖ്യാ 

പിച്ചു. കാമൂവിന്റെ ദര്‍ശനത്തെ സമ്പൂര്‍ണ തത്വശാസ്ത്രമാക്കിയത്‌ സാര്‍ത്ര്‌ ആയിരു 

ന്നു. കാമുവിനെപ്പോലെ ജീവിതത്തിനുനേരെ സഹനസമീപനമല്ല സാര്‍ത്രിനുണ്ടായി 

രുന്നത്‌. കര്‍മ്മം മാത്രമാണ്‌ വ്യര്‍ത്ഥതാബോധത്തില്‍ നിന്നുള്ള രക്ഷാമാര്‍ഗ്ഗമെന്നും 

കര്‍മ്മപഥം രാഷ്ട്രീയാര്‍പ്പണമാണെന്നും സാര്‍ത്ര്‌ വിശ്വസിച്ചു. ഭീകരമായ വ്യര്‍ത്ഥതാ 

ബോധം പിളര്‍ക്കുന്ന നിമിഷങ്ങളില്‍ കസാന്‍ദ്‌ സാക്കീസ്‌ പിന്തിരിഞ്ഞോടുന്നില്ല. 

ആ നിമിഷങ്ങളില്‍ കര്‍മ്മത്തിന്റെ ച്ര്രത്തില്‍ ബന്ധിതനാണ്‌ ഞാനെന്ന ബോധം 

എന്നില്‍ ഉണരുന്നു. അപ്പോള്‍ ലോകം മുഴുവന്‍ എനിക്കു ചുറ്റും രമണം ചെയ്യുന്നു. 

എന്നാണ്‌ അദ്ദേഹം പറയുന്നത്‌. കസാന്‍ദ്‌ സാക്കീസിനെപ്പോലെ തന്നെ ജീവിതം 

സ്വീകാര്യമാണ്‌ ഹെര്‍മന്‍ ബ്രോഷിനുഠ്‌. 

ഒരു കാലത്ത്‌ മനീഷികള്‍ക്കുമാ്തം ചര്‍ച്ചുചെയ്യാനുള്ളതായിരുന്നു ദര്‍ശനങ്ങള്‍. 

മാര്‍കസിസമാണ്‌ ഇതില്‍ മാറ്റം വരുത്തിയത്‌. മാര്‍ക്സിസത്തിനുശേഷം സാര്‍വ്വത്രിക 

പ്രചാരം ലഭിച്ചത്‌ എകസിസ്റ്റന്‍ഷ്യലിസത്തിനാണ്‌. ഇത്‌ കലയിലും സാഹിത്യത്തിലും 

പ്രതിഫലിച്ചു. മനുഷ്യനു മാത്രമേ തിരഞ്ഞെടുപ്പിനുള്ള സ്വാന്ത്ര്യമുള്ളൂ. അതിനാല്‍ 

അസ്തിത്വവുമുള്ളൂ. മറ്റു ജീവികളും പദാര്‍ത്ഥങ്ങളും നിലനില്‍ക്കുക മാത്രം ചെയ്യുന്നു. 

ലോകം മനുഷ്യന്റേതാണ്‌. നമ്മുടേതായി തീരുന്നതോടെയാണ്‌ ലോകത്തിന്‌ എന്തെങ്കി 

ലുമൊരര്‍ത്ഥം ഉണ്ടാകുന്നത്‌. നമ്മുടെ അഭാവത്തില്‍ പദാര്‍ത്ഥങ്ങളെ ചുമക്കുന്ന അര്‍ത്ഥ 

രഹിതമായ ഒരു ജഡം മാധ്രമാണ്‌ ലോകം എന്ന്‌ അസ്തിത്വദര്‍ശനവാദികള്‍ പറയുന്നു. 

അമര്‍ഷത്തില്‍ നിന്ന്‌ പകയിലേക്കും പകയില്‍ നിന്ന്‌ സ്വാര്‍ത്ഥത്തിലേക്കും സ്വാര്‍ത്ഥ 

ത്തില്‍ നിന്ന്‌ ശുന്ൃയതാബോധത്തിലേക്കും പരിണമിച്ച ജീവിതവീക്ഷണമാണ്‌ ആധുനി 

കത്‌. മനുഷ്യജീവിതത്തില്‍ വന്നുചേര്‍ന്ന വമ്പിച്ച പരിവര്‍ത്തനങ്ങളാണ്‌ ആധുനിക 

സാഹിത്യത്തിന്റെ ആവിര്‍ഭാവത്തിനു പ്രേരകമായിത്തീര്‍ന്നതെങ്കിലും ഇപ്പോള്‍ സാഹി 

തത്തിന്റെ സവിശേഷ വ്യക്തിത്വം നിലനിറുത്തുന്നതിനുവേണ്ടി അവലംബിച്ചിട്ടുള്ള 

നൂതനമാര്‍ഗ്ഗങ്ങള്‍ക്കു പൊതുവേ നല്‍കപ്പെടുന്ന പേരാണ്‌ ആധുനികതയെന്നത്‌. കല 

യുടെ സത്തയെയയും ധര്‍മ്മങ്ങളെയും രൂപത്തെയും കുറിച്ചുള്ള സമഗ്രമായ ഒരു നൂതന
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സങ്കല്‍പ്പമാണ്‌ ആധുനികതയില്‍ അന്തര്‍ഭവിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. പ്രത്യേക വ്യക്തിത്വമുള്ള 

അനേകം ധാരകള്‍ ആധുനികസാഹിതൃത്തിന്റെ പരിധിയില്‍ വരുന്നു. അവ പ്രമേയ 

ത്തിലും വീക്ഷണത്തിലും ആവിഷകരണ രീതിയിലും വ്യത്യാസങ്ങള്‍ പ്രകടിപ്പിക്കു 

ന്നുണ്ട. സാഹിത്യത്തിന്റെ മാലികധര്‍മ്മം, ഉപാധികളുടെ സംവിധാനം, ആവിഷ്കൃത 

മാകുന്ന ജീവിതാവബോധം മുതലായവയിലാണ്‌ ആധുനികത വ്യത്യസ്ത വീക്ഷണം 

അവതതരിപ്പിക്കുന്നത്‌. 

2.3 സാമൂഹിക പശ്ചാത്തലത്തിന്റെ സ്വാധീനം 

ഏതൊരു സാമൂഹിക ചലനത്തിനുമെന്നപോലെ ആധുനികതയ്ക്കും കാരണമാ 

യിത്തീരുകയും കളമൊരുക്കുകയും ചെയ്ത ചില സാമൂഹികഘടകങ്ങള്‍ ഉണ്ടായിരുന്നു 

എന്നു നേരത്തെ സൂചിപ്പിച്ചു. അവ ഏതെല്ലാമായിരുന്നുവെന്നും എങ്ങനെയെല്ലാം അവ 

സ്വാധിനിച്ചു എന്നും പരിശോധിക്കാം: 

സാഹിത്യം ജീവിതത്തിന്റെ അനുകരണവും പകര്‍പ്പും പ്രതിനിധിയും പ്രദര്‍ശന 

വുമാണ്‌ എന്നതായിരുന്നു സാഹിത്യത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ആദ്യകാല കാഴ്ചപ്പാട്‌”. ആധു 

നികതയ്ക്കുമുമ്പേ സാഹിത്യം സാമൂഹ്ൃയജീവിതത്തിന്റെ ഭാഗമായിത്തീര്‍ന്നിരുന്നു. പുതു 

തായി രൂപം കൊള്ളുന്ന ആശയങ്ങളെയും ജീവിത സമസ്യകളെയും സാമുഹൃയ ചലന 

ങ്ങളെയും സാഹിത്യത്തിലൂടെ ആവിഷ്കരിച്ചു. എഴുത്തുകാരന്‍ ഏതെങ്കിലും പ്രത്യേക 

ആശയങ്ങളോട പ്രതിബദ്ധത ആവശ്യമുണ്ടോ എന്ന കാര്യത്തില്‍ തര്‍ക്കത്തിലേര്‍പ്പെടു 

മ്പോഴും എല്ലാവരുടെയും രചനകളിലെ ഉള്ളടക്കം സാമൂഹ്യജീവിതം തന്നെയായിരു 

ന്നു. ജീവിതത്തിന്റെ ഓരോ മേഖലയിലുമുണ്ടാകുന്ന ചലനങ്ങള്‍, രാഷ്ട്രീയം, കല, തത്വ 

ചിന്ത, എന്നിവയെല്ലാം സാഹിത്യത്തെ സ്വാധീനിച്ചു. 

ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടാകുമ്പോഴേക്കും സമൂഹത്തില്‍ വന്നുചേര്‍ന്ന മാറ്റങ്ങളും ആശ 

യങ്ങളും കൊണ്ട്‌ സാമൂഹൃജീവിതവും വ്യക്തികളുടെ അന്തരംഗവും ഇളകിമറിയാന്‍ 

തുടങ്ങിയിരുന്നു. യുദ്ധങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിച്ച അരക്ഷിതാവസ്ഥയും ഡാര്‍വിന്‍, ഫ്രോയിഡ്‌, 

മാര്‍കസ്‌ എന്നിവരുടെ ആശയങ്ങളും, വ്യവസായവല്‍ക്കരണത്തിന്റെ ഭാഗമായി 

രൂപപ്പെട്ട വര്‍ദ്ധിച്ച ഉല്‍പാദനം, യാന്ത്രികത, തൊഴിലാളിവര്‍ഗ്ഗമുന്നേറ്റം, സമ്പത്തിന്റെ 

ക്ര്ര്രികരണം, ജനസാന്ദ്രത, തൊഴിലില്ലായ്മ എന്നിവയും ഇതിന്‌ പ്രേരകമായി. അച്ച 

ടി, വാര്‍ത്താവിനിമയം, ഗതാഗതം എന്നി രംഗങ്ങളിലൂണ്ടായ പുരോഗതികള്‍ വായന,
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പൊതുജനവിദ്യാഭ്യാസം, സാര്‍വ്വദേശീയ ബന്ധങ്ങള്‍ എന്നിവ വിപുലമാക്കി. മാനവിക 

ത, ജനാധിപത്യം, സ്വാതന്ത്ര്യം എന്നിവയെക്കുറിച്ചുള്ള ധാരണകള്‍ പുതിയ മുന്നേറ്റ 

ങ്ങള്‍ക്കും ചിന്താപദ്ധതികള്‍ക്കും കളമൊരുക്കി. പരമ്പരാഗത മൂല്യങ്ങളും സ്ഥാപന 

ങ്ങളും ചോദ്യം ചെയ്യുന്ന ദര്‍ശനങ്ങളും കാഴ്ചപ്പാടുകളും രൂപം കൊണ്ടു. ദൈവം, മതം 

എന്നിവയ്ക്കുണ്ടായിരുന്ന അപ്രമാദിത്വം നഷ്ടപ്പെട്ടു. സ്വാത്രത്രയ സമരങ്ങളും വിപ്പവാ 

ശയങ്ങളും പ്രചോദിപ്പിക്കുകയും നിരാശപ്പെടുത്തുകയും ചെയ്തു. എല്ലാ സ്വപ്ന 

ങ്ങളും മൂല്യങ്ങളും തകരുകയാണെന്ന്‌ തിരിച്ചറിയുകയും തൊഴിലില്ലായ്മയും വ്യക്തി 

യുടെ ശുന്ൃയതയും ശക്തമാവുകയും ചെയ്തു. സത്യം, സൌന്ദര്യം, ജീവിതം എന്നിവയെ 

ക്കുറിച്ചുള്ള ആശയക്കുഴപ്പങ്ങള്‍ രൂക്ഷമായി. സാമൂഹൃയവല്‍ക്കരണം, വ്യക്തിയുടെ 

സ്വത്വത്തെ നിസ്സാരവല്‍ക്കരിക്കുന്നതിനോടുള്ള പ്രതിഷേധം എന്നിവ ദര്‍ശനങ്ങളിലും 

സാഹിത്യത്തിലും പ്രകടമായി. ആശയങ്ങളുടെ ആഴവും സൂക്ഷമതയും സത്യസന്ധ 

തയും പ്രതിഫലിപ്പിക്കാന്‍ നിലവിലുള്ള ഭാഷയും സാഹിത്യവും കലയും ദര്‍ശനവു 

മൊന്നും പര്യാപ്തമല്ലെന്ന തോന്നല്‍ സജീവമായി. ഇങ്ങനെ രൂപംകൊണ്ട സാമുഹ്യവും 

സാമ്പത്തികവും ദാര്‍ശനികവുമായ പലവിധ ചലനങ്ങളുടെയും പ്രതിഫലനമായിരുന്നു 

ആധുനികത എന്നു പറയാം. 

പത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ഉത്തരാര്‍ദ്ധത്തില്‍ സ്വച്ഛമായജീവിതത്തിന്‌ യൂറോ 

പ്പിൽ സംഭവിച്ച പൂര്‍ണ്ണമായ തകര്‍ച്ചയാണ്‌ സാഹിത്യത്തിലെ ആധുനിക പ്രവണത 

കള്‍ക്ക്‌ വിത്തുപാകിയത്‌". വ്യാവസായിക വിപ്ലവത്തിന്റെ ആദ്യഘട്ടത്തില്‍ തന്നെ ഈ 

തകര്‍ച്ച ആരംഭിച്ചിരുന്നു. ആത്മീയമായ ശൂന്യതയും മുല്യത്തകര്‍ച്ചയും അഭിമുഖീകരി 

ക്കേണ്ടിവന്ന സാഹിത്യകാരന്റെ പരിദേവനം എല്ലാ നാടുകളിലും മുഴങ്ങി. വളര്‍ന്നു 

വന്ന പുതിയ സാമൂഹ്ൃയസംവിധനത്തില്‍ മനുഷ്യന്‍ വെറുമൊരു സാമ്പത്തിക ജീവി 

യായി മാറി. സ്വാര്‍ത്ഥതാത്പര്യത്താല്‍ പ്രേരിതമായ മത്സരമായിത്തീര്‍ന്നു ജീവിതത്തിന്റെ 

നീതിശാസ്ര്‍്തം. ഡാര്‍വിന്റെ പരിണാമവാദം, പ്രകൃതിപ്രരകിയയിലെ ഒരു കണ്ണിയായി 

മാത്രം മനുഷ്യനെ പ്രദര്‍ശിപ്പിച്ചതോടെ മനുഷ്യന്റെ ദിവ്യത്വം ഒരു മിഥ്യയായി മാറി. 

പുതിയ സാമ്പത്തിക തത്വങ്ങളും സമ്പദ്‌വ്യവസ്ഥയും ഉടലെടുത്തു. സ്വകാര്യ ജീവിത 

ത്തിലും സാമുദായിക ബന്ധങ്ങളിലും നിലനിന്നിരുന്ന സദാചാര ക്രമത്തിന്റെ നിയത 

സ്വഭാവം തകര്‍ന്നടിഞ്ഞു. ധാര്‍മികമായ അനിശ്ചിതാവസ്ഥയും വിക്രാന്തിയും
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രൂപംകൊണ്ടു. ആധുനികശാസ്ത്രം എല്ലാറ്റിനെയും ചോദ്യം ചെയ്യാനുള്ള പ്രവണത 

വളര്‍ത്തി. വിശ്വാസത്തിനു പകരം സംശയമായിത്തീര്‍ന്നു മൌലികപ്രേരണ. ഫ്രോയ്ഡിന്റെ 

മനഃശാസ്ത്രം മനുഷ്യനെ പ്രകൃതിദത്തമായ വാസനകളുടെ കളിപ്പാവയായി തരംതാ 

ഴത്തി. 

യുദ്ധം, അതിമാനുഷരെക്കുറിച്ചുള്ള സങ്കല്പവും വീരാരാധനയും ഇല്ലാതാക്കി. 

ആയുധശക്തിയെക്കുറിച്ചും സാമ്പത്തിക ശക്തിയെക്കുറിച്ചും ധാരണ നല്‍കി. തന്റെ 

നിയ്രന്രണങ്ങള്‍ക്ക്‌ അതീതമായ അനുഭവങ്ങള്‍ക്ക്‌ വഴങ്ങിക്കൊടുക്കാനല്ലാതെ സ്വേച്ഛാ 

നുരൂപമായി ജീവിക്കാന്‍ കഴിയില്ലെന്ന ബോധം വ്യാപകമായി. പരിതഃസ്ഥിതികള്‍ മാറു 

ന്നതനുസരിച്ച്‌ സ്വയം മാറിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്നവയാണ്‌ മനുഷ്യവ്യാപാരങ്ങള്‍ എന്ന ചിന്താ 

ഗതി ശക്തിയാര്‍ജ്ജിച്ചു. സ്ര്രീപുരുഷ ബന്ധങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള പഴയ സങ്കല്പങ്ങൾക്കു 

തകര്‍ച്ച നേരിട്ടു. 

പാരമ്പര്യങ്ങള്‍ക്കെതിരെ ആധുനികത പൊരുതുമ്പോള്‍, പുതിയ സംവിധാനങ്ങളെ 

രൂപപ്പെടുത്തുന്ന തത്വങ്ങള്‍ എന്തെല്ലാമായിരിക്കുമെന്ന എസ്‌. കാപ്പന്റെ നിരീക്ഷണം 

ശ്രദ്ധിക്കാം 

മൂര്‍ത്തതയ്ക്കെതിരെ അമൂര്‍ത്തത, സമഷടിവാദത്തിനെതിരെ വൃഷടിവാദം, ജന്മ 

ബദ്ധമായ അധികാരശ്രേണിക്കെതിരെ മികവിന്റെ അധികാരശ്രേണി, സ്പഷ്ടമായതി 

നെതിരെ വ്ൃയവസ്ഥാപരമായ അക്രമാസക്തി, രൂപഭ്രദദതക്കെതിരെ രൂപമാറ്റം, ലാളിത്യ 

ത്തിനെതിരെ ഉപഭോഗാസക്തി, കര്‍മ്മഫലത്തിനെതതിരെ സ്വാതന്ത്ര്യം, ഭയത്തിനെതിരെ 

ഉത്കണ്ഠ തുടങ്ങിയ തത്വങ്ങളെല്ലാം ആധുനികത രൂപപ്പെടുന്നതിലും പങ്കുകൊണ്ടതായി 

കാണാഠ്‌. 

യാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങളെക്കുറിച്ച്‌, (പ്രത്യേകിച്ചും മനുഷ്യനെയും ജീവിതത്തെയും കുറിച്ച 

പുതിയൊരു കാഴ്ചപ്പാട അവതരിപ്പിച്ച ആധുനികതയുടെ സാമുഹ്യ പശ്ചാത്തലം 

ഇങ്ങനെ ക്രോഡീകരിക്കാം: ആധുനികമനഃശാസ്ര്രത്തിന്റെയും നരവംശശാസ്ത്രത്തി 

ന്റെയും കണ്ടെത്തലുകള്‍, ഭഭതികശാസ്ത്രത്തിന്റെ കണ്ടുപിടുത്തങ്ങള്‍, പുതിയ സാങ്കേ 

തികവിദൃകള്‍ സൃഷ്ടിച്ച ജീവിത സാഹചര്യങ്ങള്‍, വ്യവസായ വാണിജ്യങ്ങളിലും ആ 

രംഗത്തെ കിടമത്സരങ്ങളിലും അധിഷ്ഠിതമായ ജീവിതരീതി, അതുമൂലം ഉണ്ടായ സാമു
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ഹിക പരിവര്‍ത്തനങ്ങള്‍, മൂല്യബോധത്തിലും സദാചാരബോധത്തിലും വന്ന മാറ്റങ്ങള്‍, 

ആദര്‍ശപരതയുടെ പരാജയം, പ്രതൃക്ഷയാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങളെ ആസ്പദമാക്കിയുള്ള സാമു 

ഹിക സിദ്ധാന്തങ്ങളുടെ അപര്യാപ്തതയെക്കുറിച്ചുള്ള ബോധം തുടങ്ങിയവയാണ്‌ ആധു 

നികകയ്ക്ക്‌ പശ്ചാത്തലം ഒരുക്കിയത്‌.” 

ഒന്നാം ലോകമഹായുദ്ധം സാമൂഹികമായ അതിര്‍വരമ്പുകളുടച്ചുകളഞ്ഞു. സാഹി 

ത്യസൃഷടിക്ക്‌ ഏതു ജീവിതവും ഏതുരംഗവും വിഷയമാകാമെന്നായി. അങ്ങനെ സാഹി 

തൃത്തില്‍ ഡെമോക്രസിയുടെ കാലം പിറന്നു എന്ന എം. അച്യുതന്റെ നിരീക്ഷണം 

ശ്രദ്ധേയമാണ്‌.” മുന്‍പു കഥകളില്‍ പ്രത്ൃക്ഷപ്പെട്ടിരുന്ന മനുഷ്യരുടെ വയറാണ്‌ പലപ്പോ 

ഴും സംസാരിച്ചിരുന്നത്‌ ഇപ്പോള്‍ ഹൃദയമാണു കൂടുതല്‍ സംസാരിക്കുന്നത്‌ എന്ന 

എം.ടി. വാസുദേവന്‍ നായരുടെ വാക്കുകള്‍ ആധുനികതയെക്കുറിച്ചുള്ള സംക്ഷിപ്ത 

വീക്ഷണമാണ്‌”. 

2.4 മൂല്യസങ്കല്‍പങ്ങളിലെ മാറ്റം 

ആധുനികതയുടെ പ്രധാന സവിശേഷതകളിലൊന്ന്‌ മുല്യസങ്കലപങ്ങളിലുള്ള അട്ടി 

മറിയായിരുന്നു. സാമൂഹൃജീവിതത്തിന്റെ വ്യത്യസ്തതുറകളിലൂടെ രൂപപ്പെട്ടതും നവോ 

ത്ഥാന സംരഭങ്ങളിലൂടെ നേടിയെടുത്തതുമായ എല്ലാ മൂല്യങ്ങളെയും വ്യക്തിയുടെ സ്വത്വ 

ത്തിനുമേല്‍ സാമൂഹ്ൃസ്ഥാപനങ്ങള്‍ നടത്തുന്ന കടന്നുകയറ്റമായി ആധുനികതയുടെ 

വക്താക്കള്‍ നിരീക്ഷിച്ചു"'. എല്ലാജിര്‍ണ്ണിച്ച സാമൂഹ്ൃയസ്ഥാപനങ്ങളെയും താങ്ങിനിര്‍ത്തു 

ന്ന ഇത്തരം മൂല്യങ്ങളും ദര്‍ശനങ്ങളും നിയമങ്ങളും നിരസിക്കപ്പെടുകയോ അപഹസി 

ക്കപ്പെടുകയോ ചെയ്തു. വ്യക്തിയുടെ സ്വത്വവും അന്തസ്സുമാണ്‌ സാമൂഹ്യമുന്നേറ്റത്തേ 

ക്കാള്‍ പ്രധാനം എന്ന ചിന്ത എല്ലാ സാമൂഹ്ൃയസ്ഥാപനങ്ങളുടെയും നിലനില്പിനെ 

ചോദ്യം ചെയ്തു.” 

പൊതുവായ ഒരു മാനവവിക്ഷണത്തിന്റെയും ജീവിതത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ശരിയായ 

ധാരണയുടെയും അഭാവത്തില്‍ മനുഷ്യവ്ൃക്തിത്വത്തിന്‌ പരിപൂര്‍ണ്ണവും സ്വത്രന്തവുമായ 

ആവിഷകാരം സാധ്യമല്ല എന്നു വിശ്വസിച്ചിരുന്ന സോഷ്യല്‍റിയലിസത്തിന്റെ 

കാലമായിരുന്നു അത്‌. സമൂഹത്തോടു നിരര്‍ത്ഥകമായി പൊരുതുന്ന നിഷേധിയായ
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മനുഷ്യന്റെ സ്ഥാനത്ത്‌ സ്വന്തംപരിതഃസ്ഥിതികളെ പരിവര്‍ത്തനം ചെയ്യാന്‍ സമര്‍ത്ഥ 

നായ, ചൈതന്യമുള്ള മനുഷ്യനെ സോഷ്യല്‍ റിയലിസം പ്രതിഷ്ഠിച്ചിരുന്നു. 

സന്ദര്യാത്മകതെയെക്കുറിച്ചുള്ള ചിന്തകളില്‍പ്പോലും സമൂഹത്തിന്റെ കടന്നുവരവ്‌ തട 

യാനാവാതിരിക്കെ സാഹിത്യത്തെ സമൂഹത്തില്‍ നിന്നകറ്റുന്നത്‌ വിഫലമാണെന്നും 

സാമൂഹൃസാഹചര്യങ്ങളില്‍ വൈയക്തികമായ അനുഭവങ്ങള്‍ പകരുന്ന അശാന്തിയും 

അസംത്യപ്തിയും തിരിച്ചറിവുകളുമാണ്‌ സാഹിത്ൃരചനയ്ക്ക്‌ ഭൂമികയെന്നും അതിനാല്‍ 

ഏതുതരത്തിലുള്ള മൌലികതയ്ക്കും സാമൂഹൃനിയോഗമാണ്‌ അടിസ്ഥാനമെന്നും ചിന്തി 

ച്ചുപോന്ന കാലമായിരുന്നു അത്‌. 

സമുഹത്തില്‍ നിലവിലുള്ള പാരമ്പര്യങ്ങള്‍, ശീലങ്ങള്‍, രൂപങ്ങള്‍ എന്നിവയുമായി 

ബന്ധപ്പെട്ടുകൊണ്ടെ ക്രിയാത്മകരചനകളിലൂടെ സമൂഹത്തെ വ്യാഖ്യാനിക്കുകയാണ്‌ 

സാഹിത്യം ചെയ്യുന്നത്‌ എന്നുവിശ്വസിച്ചിരുന്ന സോഷ്യലിസ്റ്റ്റിയലിസ്റ്റിക്‌ കാഴ്ചപ്പാടി 

ന്നെതിരെ തികച്ചും നൂതനമായ ചില മൂല്യങ്ങളും വിശ്വാസങ്ങളും മനോഭാവങ്ങളും 

അവതരിപ്പിച്ചുകൊണ്ടാണ്‌ ആധുനികത കടന്നുവന്നത്‌. സാമ്രാജ്യത്വം, യുദ്ധം, പട്ടിണി, 

ദാരിദ്ര്യം, തൊഴിലില്ലായ്മ തുടങ്ങിയ ദുരിതങ്ങളും വ്യവസായവല്‍ക്കരണം, നഗരവല്‍ക്ക 

രണം, അമിതസാമൂഹ്ൃയവല്‍ക്കരണം, ജനപ്പെരുപ്പം തുടങ്ങിയ അവസ്ഥകളുമാണ്‌ മനു 

ഷ്യാവസ്ഥയെക്കുറിച്ച്‌ ആഴത്തില്‍ ചിന്തിക്കാന്‍ മനുഷ്യനെ പ്രേരിപ്പിച്ചത്‌. വ്യക്തി, 

സമുഹം എന്നിവയുടെ പാരസ്പര്യത്തെക്കുറിച്ച്‌ നിലവിലുണ്ടായിരുന്ന ധാരണകള്‍ 

പുനര്‍വിചിന്തനത്തിനു വിധേയമായി. ജനാധിപത്യം, മാനവികത, തൊഴിലാളിവര്‍ഗ്ഗമു 

ന്നേറ്റം തുടങ്ങിയ ആശയങ്ങള്‍ക്കു വന്നുചേര്‍ന്ന ഭീകരമായഅപചയത്തെ ആധുനികത 

തുറന്നുകാട്ടി. സാങ്കേതിക പുരോഗതികള്‍ ജീവിതത്തെ യാന്ത്രികമാക്കുകയും വിദ്യാ 

ഭ്യാസം വ്യക്തിയെ പൊള്ളയാക്കിമാറ്റുകയും ചെയ്തിരിക്കുന്നു എന്നു തിരിച്ചറിഞ്ഞ 

ആധുനികത ഭയപ്പെടുത്തുന്ന ചില യാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങളിലേക്കും ഭ്രമാത്മകമായ മറ്റൊരു 

ലോകത്തേക്കും അനുവാചകരെ ആനയിച്ചു. മതം അധികാരത്തിന്റെയും പണത്തിന്റെയും 

കൂടെ സുഖശയനത്തിലാണെന്നും ദൈവം മരിച്ചുകഴിഞ്ഞു എന്നും വിളിച്ചു പറഞ്ഞു. 

സത്യം എന്ന ഒന്നില്ലെന്നും വ്യക്തിയുടെ സ്വത്വത്തെക്കാള്‍ വലുതല്ല ഒരു സാമൂഹ്യ്ര 

ള്‍നവുമെന്നും പറയാന്‍ അവര്‍ക്ക്‌ മടിയില്ലായിരുന്നു. ശാസ്ര്രം, സാമൂഹൃശാസ്ത്രം, 

മനഃശാസ്ര്രം, രാഷ്ട്രതന്ത്രം, തത്വചിന്ത തുടങ്ങിയ മേഖലകളിലുണ്ടായ പുതിയ കണ്ടെ
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ത്തലുകളും സംവാദങ്ങളും പുതിയ ശരികളെയും പ്രവര്‍ത്തനപദ്ധതികളെയും അന്വേ 

ഷിക്കാന്‍ പ്രേരിപ്പിച്ചു. കലാരംഗത്തുണ്ടായ നൂതനപ്രവണതകള്‍ യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തെ പല 

രീതിയില്‍ പ്രതിഫലിപ്പിക്കാമെന്നും യാഥാര്‍ത്ഥ്യം ഒന്നു മാത്രമല്ല എന്നുമുള്ള തിരിച്ചറി 

വുണ്ടാക്കി. വാക്കിലും വരയിലും, സാഹിതൃത്തിലും കലയിലുമെല്ലാം ചിലവീക്ഷണ 

ങ്ങള്‍ ഒളിഞ്ഞിരിക്കുന്നുണ്ടെന്നു മനസ്സിലാക്കുകയും പ്രതിവീക്ഷണങ്ങളുടെ കലാപാ 

ന്തരീക്ഷം സൃഷടിച്ചുകൊണ്ട മാനുഷികതയുടെ നൈസര്‍ഗ്ഗികതയിലേക്കു തിരിച്ചുപോ 

കാമെന്ന്‌ സ്വപ്നം കാണുകയും ചെയ്തു.” 

വ്യക്തി, സമൂഹം, മതം, ദൈവം, രാഷ്ട്രീയം, നിയമം, ഭാഷ, സാഹിത്യം, കല 

എന്നീ മേഖലകളുമായി ബന്ധപ്പെട്ട മൂല്യസങ്കല്പങ്ങളിലെല്ലാം വലിയ പരിവര്‍ത്തന 

ങ്ങള്‍ വന്നു. യഥാര്‍ത്ഥത്തില്‍ ആധുനികത മൂല്യങ്ങളെ നശിപ്പിക്കുകയല്ല മൂല്യരഹിത 

മായ ഈ ലോകത്ത്‌ വ്യക്തികള്‍ അനുഭവിക്കുന്ന മാനസികസംഘര്‍ഷങ്ങളെ മറികട 

ക്കാനുള്ള മറ്റൊരു ചിന്താപദ്ധതി അവതരിപ്പിക്കുകയായിരുന്നു. ആധുനികതയുടെ 

കാലത്തെ മുല്യസങ്കലപത്തിന്റെ മുന്നു തൂണുകള്‍, മൂല്യരഹിതമായ ലോകത്തില്‍ വ്യക്തി 

നേരിടുന്ന പ്രതിസന്ധി, സ്വത്വാന്വേഷണ പ്രതിസന്ധി, വിഗ്രഹഭഞ്ജകത്വം എന്നിവ 

യായിരുന്നു. 

അശുഭചിന്ത, അനൃതാബോധം, അന്തര്‍മുഖത്വം, പ്രതിബദ്ധതാനിരാസം, ശരിതെ 

റ്റുകളിന്മേലുള്ള സന്ദിഗ്ധത, മൂല്യങ്ങളോടുള്ള വിപ്രതിപത്തി, ദൂരന്തദര്‍ശനം, നിരാശാ 

ദര്‍ശനം, ഒറ്റപ്പെടല്‍, ആഖ്യാനത്തിലെ നിര്‍മ്മമത, രൂപഘടനയിലെ സവിശേഷതകള്‍, 

ദുഃഖാസക്തി, ലഹരിവസ്തുക്കളുടെ സാമാന്യവല്‍ക്കരണം, തീധ്രവ്യഥ, നിസ്സഹായാ 

വസ്ഥ എന്നിവയാണ്‌ ആധുനികതയുടെ ചേരുവകള്‍.” 

ഏകാന്തനും നിസ്സാരനും നിസ്സഹായനുമായ കഥാപാത്രമാണ്‌ ആധുനികരുടെ 

ദര്‍ശനങ്ങളെ വെളിപ്പെടുത്തുന്നത്‌. ജീവിതത്തിനു മേല്‍ തനിക്കു നിയ്രന്രണമില്ല എന്നും 

താന്‍ സ്വന്തം വിധി ഏറ്റുവാങ്ങാന്‍ വിധിക്കപ്പെടിരിക്കുന്നു എന്നും വിശ്വസിക്കുന്ന, 

ആരോടും പോരാടാന്‍ തുനിയാത്ത വ്യക്തിത്വങ്ങള്‍, ലഹരിവസ്തുക്കളോടും, ലൈംഗി 

കതയോടുമുള്ള കാപട്യമില്ലാത്ത ആസക്തികള്‍. ഇവ നയിക്കുന്നത്‌ കൂടുതല്‍ അനാ 

ശാസ്യ പ്രവണതകളിലേക്കും അവിടെ നിന്നും ജീവിതത്തിന്റെ കൂടുതല്‍ കയ്പിലേക്കും. 

ഒടുവില്‍ അതികഠിനമായ ശൂന്യതയും ഇച്ഛാഭംഗവും. ഇത്തരം പ്രമേയങ്ങളിലൂടെയും
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ഭാഷയുടെ മാസ്മരികമായ പ്രയോഗരീതികളിലൂടെയുമാണ്‌ ആധുനികര്‍ പുതിയൊരു 

ജീവിതവീക്ഷണം അവതരിപ്പിച്ചത്‌. 

സമൂഹത്തില്‍ നിന്നു സ്വയം ്രഷ്ടനായി അലയുന്ന ഏകാകിയാണ്‌ ആധുനി 

കന്‍. അയാള്‍ അയാളില്‍തന്നെ ഒറ്റപ്പെട്ട സ്വയം അപരിചിതനാകുന്നു. അയാള്‍ ബുദ്ധി 

ജീവിയാണ്‌. യാതൊരുവിധ മോഹങ്ങള്‍ പോലുമില്ല. മനുഷ്യജീവിതം ഭദ്രമോ കുറഞ്ഞ 

പക്ഷം സഹനീയമോ ആകുന്നതില്‍ മതവും ശാസ്ധ്രലബ്ധികളും ഹ്യൂമനിസവും 

രാഷ്ദ്രീയപരിണാമങ്ങളും സംസ്്‌കാരഗതിയും മൂുല്യകല്‍പനകളുമെല്ലാം പരാജയപ്പെട്ട 

തുകൊണ്ട അമ്മാതിരി യാതൊന്നിലും അയാള്‍ക്കു വിശ്വാസമോ താല്പര്യമോ ഇല്ല. 

അംഗീകൃതമായ കലാ സ്ര്രദായങ്ങളുടക്കം എല്ലാറ്റിനെയും അയാള്‍ നിഷേധിക്കുന്നു. 

സ്വന്തം ക്ഷതങ്ങളില്‍ സുഖം കാണുക, പീഡിതമായ ചേതനയോടെ ജീവിക്കുന്നതില്‍ 

മാത്രം നന്മയും സൌന്ദര്യവും കാണുക - അതാണയാളുടെ പ്രവണത. ഐറണിയോ 

ടുള്ള പ്രേമം, നിഷേധം, ഒഴിഞ്ഞുമാറല്‍, അവിശ്വാസം തുടങ്ങിയവയെല്ലാം ആരോഗ്യ 

ത്തിന്റെയും, കേവലമായ അംഗീകാരം ലഭിച്ചിട്ടുള്ളതെന്തും രോഗത്തിന്റെയും ലക്ഷണ 

മാണെന്ന നീഷെയുടെ അഭിപ്രായത്തെ ഇവര്‍ പ്രമാണമാക്കുന്നു. സത്യാന്വേഷണമല്ല 

മുഖ്യം; സ്വാനുഭവത്തോട്‌ അത്മാര്‍ത്ഥത പുലര്‍ത്തലാണ്‌. ആശയ സംവേദനങ്ങളുടെ 

സവിശേഷതയാണ്‌ ആധുനികതയ്ക്ക്‌ നിദാനം. ഞെട്ടിപ്പിക്കുക, സ്ര്രാസം ജനിപ്പിക്കുക, 

വെറുപ്പും വിദ്വേഷവും ഉദ്ധിഗ്നതയും തോന്നിപ്പിക്കുക അങ്ങനെ ഒരു തലതിരിഞ്ഞ മട്ടാണ്‌ 

അഭികാമ്യം. അവര്‍ എപ്പോഴും ആഴങ്ങള്‍ തേടുന്നു - നഗരത്തിന്റെ, സ്വീയചേതനയുടെ, 

ചേരികളുടെ, ലൈംഗികതയും മയക്കുമരുന്നും പ്രദാനം ചെയ്യുന്ന സംവേദനങ്ങളുടെ, 

സമുദായത്തിന്റെ വിസ്മൃത സീമകളിലെ ഇരുണ്ട നിഴലുകളെപ്പോലെയുള്ള അര്‍ധമനു 

ഷ്ൃരുടെയും കുറ്റവാളികളുടെയും അനുഭവങ്ങളുടെ - അങ്ങനെ എല്ലാറ്റിന്റെയും ആഴ 

ങ്ങള്‍ തേടുകയാണവര്‍ക്കു രസം. 

സംസ്‌കാരം, പരിഷകാരം എന്നിവയോടുള്ള പുച്ഛവും പ്രാകൃതികതയോടുള്ള 

തയും ആരാധനാഭാവവുമാണ്‌ മറ്റൊരു പ്രവണത. ഉത്തരവാദിത്തരാഹിതൃത്തില്‍ അവര്‍ 

ആനന്ദിക്കുന്നു. അവരോ അവരുടെ കഥാപാര്തമോ സ്വകിയാസ്തിത്വത്തെയോ 

സാമുഹികാസ്തിത്വത്തെയോ പരിഷകരിക്കാന്‍ ഒരുങ്ങുന്നില്ല. അതിന ശക്തിയുള്ളതായി 

ഭാവിക്കുന്നുമില്ല. അയാള്‍ക്ക്‌ മൂല്യവിശ്വാസവുമില്ല, ര്രിയോന്മുഖതയുമില്ല. ക്രിയാര
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ഹിതമായി എല്ലാം അറിയുകയും, അനുഭവിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന ചേതന മാര്രമാണ 

യാള്‍. അയാള്‍ പാത്രങ്ങളെ സൃഷ്ടിക്കുന്നില്ല. വ്യക്തമായ രൂപമുള്ള നിര്‍വ്ൃവചനക്ഷമ 

മായ സ്വഭാവത്തോടുകൂടിയ കഥാപാ്തങ്ങള്‍ തിരോഭവിക്കുകയാണ്‌. തല്‍സ്ഥാനത്ത്‌ 

ശിഥിലമായ ഒരവബോധത്തിന്റെ ആത്മചേതനയുടെ സാന്നിദ്ധ്യമേയുളളൂു”. 

2.5 ആധുനികതയുടെ വിവിധപ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ 

പത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ഉത്തരാര്‍ദ്ധംമുതല്‍ ഇരുപതാംനുൂറ്റാണ്ടിന്റെ 

മധ്യാഹന്നംവരെ കലയിലും സാഹിത്ൃത്തിലും രൂപംകൊണ്ട വ്ൃത്ൃസ്ത പ്രവണതക 

ളുടെയും പ്രസ്ഥാനങ്ങളുടെയും ആകത്തുകയെയാണ്‌ നാം ആധുനികത എന്ന പദം 

കൊണ്ട്‌ വിവക്ഷിക്കുന്നതെന്നു മുമ്പു സൂചിപ്പിച്ചു. ഇവ പരസ്പരം ഒന്നിന്റെ 

തുടര്‍ച്ചുയോ വളര്‍ച്ചയോ നിഷേധമോ ഒക്കെയായിരുന്നു. ചിധ്രകലയിലും ശില്പകല 

യിലും പിറവിയെടുത്ത പല പ്രസ്ഥാനങ്ങളുടെയും ആശയങ്ങള്‍ സാഹിത്യത്തെയും 

സ്വാധീനിച്ചു. ആധുനികത എന്ന പൊതുപേരില്‍ ചര്‍ച്ചചെയ്ത ആശയങ്ങളെയും 

ദര്‍ശനങ്ങളെയും പ്രവണതകളെയും പ്രസ്ഥാനങ്ങളെയും സാക്ഷിപ്തമായി പരിച 

യപ്പെടുത്തുകയാണ്‌ തുടര്‍ന്നുള്ള പേജുകളില്‍. 

2.5.1 മോഡേണ്‍ ആര്‍ട്ട്‌ 

പത്തൊമ്പതാംനുറ്റാണ്ടിന്റെ അവസാനത്തോടെ പാശ്ചാത്യകലാ പ്രസ്ഥാന 

ത്തില്‍ ഉണ്ടായ എടുത്തുപറയത്തക്ക വികാസത്തെയാണ്‌ മോഡേണ്‍ ആര്‍ട്ട എന്ന 

പദപ്രയോഗം കൊണ്ട്‌ വിവക്ഷിക്കുന്നത്‌. പഴയ കീഴ്വഴക്കങ്ങളെയും മാമുലുകളെയും 

നിരാകരിക്കുകയെന്ന പൊതുവായ പ്രവണതയുടെ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ ആധുനികത 

വിവിധ്രപസ്ഥാനങ്ങളെയും സിദ്ധാന്തങ്ങളെയുംമനോഭാവങ്ങളെയും ആശ്ശേഷിക്കു 

ന്നു. പള്ളിക്കോ രാജസദസ്സിനോ സമുദായത്തിനോ യാതൊരുസേവനവും ചെയ്യാ 

നില്ലാത്ത അവസ്ഥയില്‍ പത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടിലെ കലയ്ക്ക്‌ സ്വന്തം അസ്തിത്വ 

ഹേതുതന്നെ നഷടപ്പെട്ടപ്പോള്‍ കലാകാരന്മാര്‍ക്ക്‌ പുതിയ മാനദണ്ഡങ്ങളും നീതീക 

രണങ്ങളും കണ്ടെത്തേണ്ടതായി വന്നു. 

ഇഠപ്രഷണിസത്തിന്റെ ഉദ്ദേശ്യങ്ങളോടും മാര്‍ഗ്ഗങ്ങളോടുമുള്ള പ്രതിപവര്‍ത്തനം 

എന്ന നിലയിലാണ്‌ ആധുനികചിധ്രകല രൂപമെടുത്തത്‌. പിന്നീടുണ്ടായ സംഭവവികാ
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സങ്ങളില്‍ നിര്‍ണ്ണായക സ്വാധീനം ചെലുത്തിയത്‌ പോള്‍സെസാന്നി, വിന്‍സെന്റ്‌ 

വാന്‍ഗോഗ്‌, പോള്‍ഗോഗിന്‍ എന്നിവരാണ്‌. പ്രകൃതിയുടെ സ്ഥിരമായ അടിസ്ഥാന 

ഘടനയില്‍ രൂപം ഒഴിച്ചുകൂടാന്‍പറ്റാത്ത ഘടകമാണെന്ന സങ്കല്പം ക്യൂബിസത്തില്‍ 

പ്രതിധ്വനിച്ചു. ഫ്യൂച്ചറിസത്തില്‍ ഇത്‌ പ്രത്യക്ഷമായി. അമൂര്‍ത്തകലയില്‍ അതിന്റെ 

പരമമായ പ്രകാശനം കണ്ടെത്തി. വാന്‍ഗോഗ്‌ എക്‌സ്പ്രഷണലിസത്തിലൂടെ വികാ 

രാവിഷകരണം സാധിച്ചു. ഫോമിസം ഗോഗിന്റെ സംഭാവനയായിരുന്നു. ഇരു 

പതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ആദ്യത്തെ ഇരുപത്തിയഞ്ചു വര്‍ഷക്കാലം പുതിയ സൌന്ദര്യാനു 

ഭൂതികള്‍ തേടിയുള്ള വിപുലമായ അന്വേഷണങ്ങള്‍ നടന്നു. അമൂര്‍ത്ത ചിധ്രലയെയും 

ശില്പവേലയേയും വാസ്തുവിദ്യയെയും ഇതു നിര്‍ണായകമായി സ്വാധീനിച്ചു. 

മോഡേണ്‍ ആര്‍ട്ടിനു ഗണ്യമായ സംഭാവന നല്‍കിയവരാണ്‌ വാസിലി 

കാന്‍ഡിന്‍സ്കി, പിയറ്റ്‌ മോന്‍(ഡിയാന്‍, പോള്‍ക്ടീ, പിക്കാസോ, ജാകസണ്‍ 

പൊല്ലോക്ക്‌ എന്നിവര്‍”. 

വ്യവസ്ഥാപിതമായ അക്കാദമിക്‌ കലാസാങ്കേതങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ ഭിന്നമായി പാര 

മ്പര്യ ധ്വംസനവാദികളായ കലാകാരന്മാര്‍ രൂപം നല്കിയ പ്രസ്ഥാനഭേദങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

പൊതുവായി നലകുന്ന സംജ്ഞ എന്നാണ്‌ സര്‍വ്വവിജ്ഞാനകോശം ആധുനികക 

ലയെ നിര്‍വചിക്കുന്നത്‌.” 

പത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ഉത്തരാര്‍ദ്ധത്തിലാണ്‌ കലാരംഗത്ത്‌ സമൂലമായ 

പരിവര്‍ത്തനങ്ങള്‍ ഉണ്ടായത്‌. പ്രകൃതിയെ അനുകരിച്ച്‌ പ്രതിരൂപങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിക്കു 

കയെന്ന പരമ്പരാഗതമായ കലാധര്‍മ്മസങ്കല്പം പ്രസക്തമല്ലാതായിതീര്‍ന്നപ്പോഴാണ്‌ 

പുതിയ പ്രവണതകള്‍ നാന്പെടുത്തത്‌. കല കേവലമായ അനുകരണല്ല, പുനഃസ്ൃ 

ഷ്ടിയാണ്‌ എന്ന്‌ സിദ്ധാന്തിക്കപ്പെട്ടു. ഇം്രഷണിസം, പോസ്റ്റ്‌ ഇംപ്രഷണിസം, സിംബ 

ലിസം, എക്സ്പ്രഷണിസം, ക്യൂബിസം, ഫ്യൂച്ചറിസം, അബ്സ്ട്രാക്ട്‌കല, ഡാഡാ 

യിസം, സര്‍റിയലിസം, പോപ്പ്്‌കല എന്നിവയെല്ലാം കലാരംഗത്തുണ്ടായ ആധുനിക 

പ്രവണതകളായിരുന്നു. ഇവ ഏറിയോ കുറഞ്ഞോ സാഹിത്യത്തെയും സ്വാധിനി 

ച്ചു. അബ്സ്ര്രാക്ട്‌ ചിധ്രകല പ്രകൃതിശാസ്ധ്രങ്ങളുടെ കണ്ടുപിടുത്തത്തെയും, 

സര്‍റിയലിസ്റ്റിക ചിത്രകല ഫ്രോയിഡിന്റെ മനശാസ്ര്രസിദ്ധാന്തങ്ങളെയും ആധാര 

മാക്കിയിരുന്നു.””
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2.6.2. എക്സ്പ്രഷനിസം 

20-ാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ആരംഭത്തില്‍ ജര്‍മ്മനിയില്‍ രൂപമെടുത്ത ഈ 

കലാപ്രസ്ഥാനം സാഹിത്യത്തിലും, ചിധ്രകലയിലും വമ്പിച്ച പരിവര്‍ത്തനങ്ങള്‍ക്കി 

ടയാക്കി. ബാഹ്യാവസ്ഥയ്ക്കുപകരം അടിസ്ഥാനപരമായ യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തെ 

പരമാവധി അഭിവ്യഞ്ജിപ്പിക്കാനാണ്‌ എക്സ്പ്രഷനിസം ശ്രദ്ധിച്ചത്‌. പുറമേ ആകര്‍ഷ 

കവും അഭിവ്ൃദ്ധികരവുമെന്ന്‌ തോന്നുന്ന സംസ്കാരത്തിന്റെ ആന്തരികജീര്‍ണ്ണത 

കളെ ഇത്‌ ചിത്രീകരിച്ചു. ബാഹൃവസ്തുവിന്‌ യാതൊരു പ്രാധാന്യവും നല്‍കാതെ 

വീക്ഷിക്കുന്നവൃക്തിയുടെ സവിശേഷമായ ആത്മസത്തയ്ക്ക്‌ അനുരോധമായി 

വസ്തുവിന്റെ പ്രതീകാത്മകവും വികാരപരവുമായ സത്തയ്ക്ക്‌ പ്രാമാണ്യം നല്കു 

കയാണ്‌ എക്സ്പ്രഷനിസം ചെയ്യുന്നത്‌. വികാരങ്ങളുടെ ഫലപ്രദമായ ആവിഷ്കാ 

രത്തിനായി ഇത്‌ അത്ുക്തിയും സ്യൂനോക്തിയും പ്രയോഗിക്കുന്നു. ചിര്രകലയില്‍ 

എഡ്വേര്‍ഡ്‌ മുഞ്ചി, ഹെക്കിള്‍, നോള്‍ഡ്‌, പോള്‍ക്ടി, കാന്‍ഡിന്‍സ്ക്കി, ലീഗര്‍ എന്നിവര്‍ 

നയിച്ച ഈ പ്രസ്ഥാനം 1915 മുതല്‍ 1925 വരെ പ്രബലമായിരുന്നു. സാഹിത്യത്തില്‍ 

ദസ്തയേവ്സ്കി ആയിരുന്നു ആദ്യകാല എക്സ്പ്രഷനിസ്റ്റ്‌. മാന്‍സ്‌ കാഫ്ക ഈ 

രംഗത്തെ കുലപതിയാണ്‌. നാടകത്തില്‍ ജോര്‍ജ്ജ്‌ കൈസര്‍, ലൂയി പിരാന്തലോ, 

യൂജിന്‍ ഒനീന്‍, സീന്‍ ഓകേസി, ഏണസ്റ്റ ടോളര്‍ എന്നിവയാണ്‌ എക്സ്പ്രഷനിസം 

ആവിഷകരിച്ചത്‌. 

വൈകാരികാംശം പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്നതിനുവേണ്ടി ദൃശ്യയാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങളെ 

വികലമാക്കാനും എക്സ്പ്രഷനിസ്റ്റ്‌ ചിത്രകാരനു മടിയില്ല. തീര്രവര്‍ണങ്ങള്‍, വര്‍ണം 

നേരിട്ട ക്യാന്‍വാസിലേക്ക്‌ പകര്‍ത്തല്‍, ചലനത്വമുള്ള വരകള്‍, ഈര്‍ജ്ജവും ഗതി 

കത്വവും പ്രകാശിപ്പിക്കുന്ന സങ്കേതം എന്നിവയൊക്കെയാണ്‌. ഈ ശൈലിയുടെ 

പ്രത്യേകതകള്‍. വിന്‍സന്റ്‌ വാന്‍ഗോഗ്‌, പാള്‍ ഗാഗിന്‍ എന്നിവര്‍ തങ്ങളുടെ കലാരച 

നയിലെ രൂപങ്ങളെ വികലമാക്കി അവതരിപ്പിച്ചു. കാന്‍ഡിന്‍സ്കി, പാബ്ലോ 

പിക്കാസോ, തുടങ്ങിയവരും ഈ രിതിയില്‍ രചന നടത്തി. സാഹിതൃത്തില്‍ 

കാള്‍സ്റ്റെന്‍ ഹീം, യൂജീന്‍ ഒനിീല്‍, ക്രിസ്റ്റഫര്‍ ഇഷര്‍വുഡ്‌ മുതലായവര്‍ 

എക്‌സ്പ്രഷനിസത്തിന്‌ നേതൃത്വം നല്‍കി.
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പരമ്പരാഗതമായി സുന്ദരമെന്ന്‌ കരുതപ്പെട്ടുപോരുന്നവയെല്ലാം സംത്ൃജിച്ചാല്‍ 

മാധ്രമേ ആന്തരിക സൂന്ദരൃത്തെ ദര്‍ശിക്കാനാവൂ എന്ന സിദ്ധാന്തമാണ്‌ എക്സ്പ്ര 

ഷണിസത്തെ മുന്നോട്ട്‌ നയിച്ചത്‌. നേരിട്ടനുഭവിക്കാന്‍ കഴിയുന്നതും നിരീക്ഷണവി 

ധേയവുമായ പ്രതിഭാസങ്ങള്‍ക്കുമാത്രമേ നിലനില്‍പ്പുള്ളൂ എന്ന്‌ വാദിച്ചിരുന്ന പ്രത്ൃ 

ക്ഷവാദ സിദ്ധാന്തങ്ങളോടുള്ള ഒരു വെല്ലുവിളിയായാണ്‌ ഈ പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ ഉത്പ 

ത്തി. സംഗീതം, സാഹിത്യം, അഭിനയം, ചിധ്രകല, പ്രതിമാ നിര്‍മ്മാണം തുടങ്ങിയ 

കലാമേഖലകളിലെല്ലാം എക്സ്പ്രഷണിസം സ്വാധീനം ചെലുത്തി.” 

ആത്തരികമായ സത്യം കണ്ടെത്താനുള്ള എക്സ്പ്രഷണിസ്റ്റുകളുടെ പരിശ്രമ 

ത്തില്‍ ഫ്രോയ്ഡിന്റെ മനഃശാസ്ത്രപരമായ കണ്ടുപിടിത്തങ്ങള്‍ അത്യധികം 

സഹായകമായിത്തീര്‍ന്നു. യുക്തിയും സന്മാര്‍ഗബോധവും സംസ്കാരവും പ്രവേശി 

ക്കാതെ കേവലം മൃഗിയങ്ങളായ നൈസര്‍ഗികവാസനകളും വികാരങ്ങളും നിറഞ്ഞിരി 

ക്കുന്ന ഉപബോധമനസ്സാണ്‌ ജാഗരാവസ്ഥയില്‍ അതിനെ നിയ്യ്ത്രിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കു 

ന്നത്‌ എന്നും, യുക്തിയും സന്മാര്‍ഗ ബോധവും സംസ്കാരവും കുടികൊള്ളുന്ന 

സബോധമനസ്സല്ല പലപ്പോഴും മനുഷ്യരുടെ പ്രവൃത്തികള്‍ക്ക്‌ അന്തിമകാരണമാകു 

ന്നത്‌ എന്നുമുള്ള ഫ്രഥോയ്ഡിന്റെ സിദ്ധാന്തം, ഈ ഉപബോധമനസ്സിന്റെ പ്രാമുഖ്യത്തെ 

ആസ്പദിച്ച്‌ യുക്തിയെയും ബുദ്ധിയെയും കൈവെടിഞ്ഞ്‌ കേവലം വികാരങ്ങള്‍ക്കു 

മാത്രം സമ്പൂര്‍ണമായി കീഴടങ്ങി പരമാര്‍ത്ഥം ഗ്രഹിച്ചു കലാകൃതികള്‍ രചിക്കുവാന്‍ 

എകിസ്പ്രഷണിസ്റ്റ്‌ കലാകകാരന്മാരെ പ്രേരിപ്പിച്ചു.” 

ബെനഡികറ്റോ ക്രോച്ചേയുടെ കലാസിദ്ധാന്തത്തില്‍ നിന്നാണ്‌ എക്സ്പ്രഷ 

ണിസത്തിന്റെ ബീജാവാപമെന്ന്‌ അതിന്റെ വക്താക്കള്‍ അവകാശപ്പെടുന്നുണ്ട്‌. വ്യക്തി 

യുടെ ആത്മാവില്‍ വസ്തുതകള്‍ അന്തര്‍ജ്ഞാനത്തില്‍കൂടി വ്യക്തമായ രൂപം പ്രാപി 

ക്കുന്നതിനെയാണ്‌ ക്രോച്ചേ ആത്മാവിഷ്കാരം എന്നു വിളിക്കുന്നത്‌. ബര്‍ഗ്സണ്‍ന്റെ 

തത്വവിജ്ഞാനീയം, ഫ്രോയ്ഡിന്റെ പ്രതീകാത്മക വ്യാഖ്യാനങ്ങള്‍, ഡോസ്റ്റായ്‌ 

വ്സ്കി, സ്ര്രിന്‍ബര്‍ഗ്‌ തുടങ്ങിയവരുടെ മാനസികാപഥ്രഥനരീതി തുടങ്ങിയവ 

എക്സ്്‌പ്രഷണിസത്തിന്‌ പ്രചോദനമായി. തികച്ചും വൈയക്തികമാണ്‌ 

എക്സ്പ്രഷണിസം. ആത്മീയവും, വൈകാരികവുമാണതിന്റെ മൂല്യം. പ്രകൃതിയെ 

അടുത്തറിയുകയോ പിന്തുടരുകയോ ചെയ്യുന്നതിനു പകരം സ്വന്തം ആത്മാവിനെ
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തേടാന്‍ അത്‌ ആഹ്വാനം ചെയ്യുന്നു”. 

2.5.3. ക്യൂബിസം 

1907നും 14നുമിടയില്‍ പാരിസില്‍ വളര്‍ന്നുവികസിച്ച ഈ ആധുനിക കലാ 

പ്രസ്ഥാനം ഒരു വസ്തുവിന്റെ സത്യസന്ധമായ ആവിഷകരണത്തിന്‌ ഒരു ഭാഗംമാത്രം 

ചിത്രീകരിച്ചതുകൊണ്ടായില്ലായെന്നും, എല്ലാ പാര്‍ശ്വവീക്ഷണങ്ങളും ഉള്‍ക്കൊള്ളു 

ന്നതായിരിക്കണമെന്നും സിദ്ധാന്തിക്കുന്നു. വര്‍ത്തളം, ചതുരം, കോണ്‍ എന്നി ക്രിസ്റ്റല്‍ 

രൂപങ്ങളെക്കൊണ്ടുള്ള വിവിധ പാര്‍ശ്വവീക്ഷണങ്ങളുടെ പുനഃസംവിധാനമാണ്‌ 

ക്യൂബിസ്റ്റ്‌ രീതി. ഡിസൈനിനാണ്‌ പ്രാധാന്യം കല്‍പിക്കുന്നത്‌. ഇംപ്രഷണിസത്തേ 

ക്കാള്‍ ബുദ്ധിപരത കൂടുതല്‍ പ്രകടമാകുന്ന ഈ കലാരീതിക്ക്‌ പിക്കാസോ, പ്രാക്ക്‌, 

പോള്‍ സെസാനി, ഡറെയിന്‍, ജുവാന്‍ഗ്രിസ്‌, ലൂയി മാര്‍ക്കൂസി, ഴാണ്‍്മെറ്റ്സിംഗര്‍ 

എന്നിവര്‍ നേതൃത്വം നല്‍ക. 

ഒരു പുതിയ ആവിഷ്കരണ സങ്കേതത്തിനുവേണ്ടിയുള്ള അടങ്ങാത്ത അഭിനി 

വേശമായിരുന്നു ക്യൂബിസം. വളരെ ശക്തമായ വൈകാരികതയുള്ളതോ ആഖ്യാന 

പരമോ ആയ പ്രമേയങ്ങള്‍ക്കുപകരം സാധാരണവും വികാരരഹിതവുമായ നിശ്ചല 

ദൃശ്ൃസ്വഭാവമുള്ള പ്രമേയങ്ങള്‍ കൈകാര്യം ചെയ്തു. വസ്തുക്കളുടെ സ്ഥായി 

യായ ഘടന അതിന്റെ നിശ്ചലമായ യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തില്‍ കാണുവാനുള്ള ഒരു ഉദ്യമമാ 

യിരുന്നു ഇത്‌. ഒരു വസ്തുവിന്റെ തന്നെ വിവിധഭാഗങ്ങളുടെ ദൃശ്യങ്ങള്‍ കൂട്ടിചേര്‍ത്ത്‌ 

ആവിഷകരിക്കുക, വര്‍ണ്ണസങ്കലനത്തില്‍ മിത്വം പാലിച്ചുകൊണ്ട്‌ ഏതാണ്ട്‌ ഏകവര്‍ണ 

സ്വഭാവം ചിത്രത്തിനുണ്ടാകുക മുതലായവ ക്യൂബിസ്റ്റ്‌ ചിത്രങ്ങളുടെ സ്വഭാവമാണ്‌ 

സിന്തറ്റിക്‌ ക്യൂബിസമെന്ന്‌ വിളിക്കുന്ന രണ്ടാം ഘട്ടത്തില്‍ ഡ്രോയിംഗും, 

പെയിന്റിംഗും അതോടൊപ്പം പേപ്പര്‍ കഷ്ണങ്ങള്‍ ഒട്ടിച്ചുചേര്‍ക്കുന്ന രീതിയുമൊക്കെ 

ചേര്‍ത്ത്‌ വിഭിന്നമാധ്യമങ്ങളെ സമമ്പയിപ്പിക്കാനുള്ള ശ്രമമായിരുന്നു”. 

2.5.4. ഡാഡായിസം 

സാഹിത്യത്തിലെയും, കലയിലെയും ശിഥിലീകരണ ശൂമന്ൃൃതാ പ്രസ്ഥാനം എന്ന 

നിലയില്‍ 20-ാം നൂറ്റാണ്ടിലെ സംസ്‌കാരത്തിനെതിരെയുള്ള ശക്തമായ വിമര്‍ശനമാ 

യിരുന്നു ഡാഡായിസം. ഡാഡാ എന്ന പദത്തിന്‌ പ്രത്യേകിച്ച്‌ വിവക്ഷിതാര്‍ത്ഥ
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മൊന്നുമില്ല. ട്രിസ്റ്റന്‍സാരാ, യൂഗോ ബാള്‍, ഹാന്‍സ്‌ ആര്‍പ്പ, ആന്ദ്രേബ്രട്ടണ്‍ എന്നിവ 

രായിരുന്നു സ്ഥാപകര്‍. യുദ്ധത്തിന്റെ ഭീകരതകളില്‍ നിന്നും ഉയര്‍ത്തെഴുന്നേറ്റ വിപ്പ 

വത്തിന്റെ സത്തയുള്‍ക്കൊള്ളുന്ന ഒരു പ്രയോഗമാണ്‌ ഡാഡായിസം. പൊള്ളയായ 

ധാര്‍മ്മിക മൂല്യങ്ങളെയും, മാമുലുകളേയും തകര്‍ക്കാന്‍ ഇത്‌ കലയിലൂടെ ആഹ്വാനം 

ചെയ്തു. കൊളാഷ്ചിത്രരീതി ആവിഷകരിച്ച കൂര്‍ട്ടഷ്വിന്‍റ്റേഴസ്‌ കലാകാരന്‍ തപ്പു 

ന്നതെന്തും കലയാണ്‌ എന്ന്‌ പ്രഖ്യാപിച്ചു. ശുദ്ധയാഥാര്‍ത്ഥ്ൃത്തിനും യുക്തിപര 

തയ്ക്കും എതിരായി നിന്ന ഡാഡായിസം ഒടുവില്‍ സര്‍റിയലിസത്തിന്റെ പാതയി 

ലെത്തി.” 

നിലവിലിരുന്ന സാഹിത്യ സൌന്ദര്യസങ്കല്‍പ്പങ്ങളും, മൂല്യങ്ങളും ജന്മികളുടെയും 

ഇടത്തരക്കാരുടെയുമാണെന്നും അവ ജീര്‍ണ്ണിച്ചുതുടങ്ങിയെന്നും തോന്നിയ ഡാഡാ 

യിസ്റ്റുകള്‍ അവയുടെ നേര്‍ക്ക്‌ ആക്രമണമഴിച്ചുവിട്ടു. എല്ലാ അംഗീകൃത മൂല്യങ്ങ 

ളേയും നിരാകരിച്ചു. അര്‍ത്ഥസംവേദനത്തിനുള്ള ബോധപൂര്‍വമായ എല്ലാ ശ്രമ 

ത്തെയും തിരസ്കരിച്ചു. ആധുനിക ലോകത്തില്‍ മൂല്യങ്ങള്‍ ആകെക്കൂടെ തകിടം 

മറിഞ്ഞിരിക്കുന്നുവെന്നും, അന്തരീക്ഷം സര്‍വ്രത ശബ്ദായമാനമായിരിക്കുന്നു 

വെന്നും അതിനാല്‍ കാവ്യം ഈ അവ്യവസ്ഥയുടെയും സം്രഭമത്തിന്റെയും ആവി 

ഷ്കാരമായിരിക്കണമെന്നും ഡാഡായിസം വിശ്വസിച്ചു.” 

ആത്യന്തിക സത്യം എന്നൊന്നില്ല എന്ന ടഭ്രിസ്റ്റന്‍സാരയുടെ പ്രഖ്യാപനമാണ്‌ 

ഡാഡായിസത്തിന്റെ മുശ്രാവാക്യം. എഴുത്തുകാരന്‍ തന്റെ ആന്തരിക പ്രേരണയ്ക്ക്‌ 

വശംവദനായി തനിക്കുവേണ്ടി രചിക്കുന്ന സാഹിത്യമാണിത്‌. അങ്ങേയറ്റത്തെ അഹ 

ന്തയുടെ ജ്ഞാനമായ ഡാഡായിസം എല്ലാ നിയമങ്ങളെയും കാറ്റില്‍ പറത്തുന്നു. 

ഇവര്‍ക്ക്‌ ഏറ്റവും സ്വീകാര്യമായ വ്യവസ്ഥ അവ്യവസ്ഥയാണ്‌. യുക്തിയുടെയും ഓര്‍മ്മ 

യുടെയും പ്രവാചകന്മാരുടെയും ഭാവിയുടെയും ദൈവവിശ്വാസത്തിന്റെയും 

നിര്‍മാര്‍ജ്ജനമാണ്‌ ഡാഡാ. അത്‌ സ്വാതന്ത്ര്യവും ജീവിതവുമാണ്‌. എന്തുകൊണ്ട്‌ 

ജീവിക്കുന്നു വെന്ന ചോദ്യത്തിന്‌ ഉത്തരമില്ലാത്തതുപോലെ എന്തുകൊണ്ട്‌ 

ഡാഡായിസം എന്ന ചോദ്യത്തിനും ഉത്തരമില്ല. ഡാഡാ ഒരു മാനസികാവസ്ഥയാണ്‌. 

ഡാഡായും മാറും. സ്വയം ഒരു ശുന്യതയാണത്‌. ഒട്ടും ശ്രകടനപരതയില്ല. ശരികളും 

തെറ്റുകളും ഡാഡായില്‍ സന്ധിക്കുന്നു. ജീവിതത്തിലുള്ള എല്ലാറ്റിനെയും പോലെ
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ഡാഡയും നിഷപ്രയോജനമാണ്‌. വ്യക്തിയുടെ ഉന്മത്തതകളുടെ മോചനമാണ്‌ 

സാഹിത്യം എന്നു വിശ്വസിച്ച ഡാഡാ, തത്വചിന്തയോടും കലാകാരനോടും എല്ലാറ്റി 

നോടുമുള്ള വെറുപ്പിനെ പ്രസ്ഥാനവല്‍ക്കരിച്ചു. സമൂഹത്തെ മുന്നോട്ടു നയിക്കുക 

എന്ന ആശയത്തെ പുച്ചിച്ചുതള്ളിയ ഇവര്‍ മുന്നോട്ട പിന്നോട്ട എന്നീ ആശയങ്ങ 

ളെല്ലാം അര്‍ത്ഥശുന്യമാണെന്ന്‌ പ്രഖ്യാപിച്ചു. ബൂര്‍ഷ്വാ സങ്കല്‍പങ്ങളോടുള്ള ശൂന്യ 

താവാദപരമായ ഒരു കലഹമായി ഡാഡായിസം അറിയപ്പെടുന്നു”. 

2. 5.5 ഇംപ്രഷനിസം 

ആധുനിക പെയിന്റിംഗിലെ ആദ്യത്തെ വിപ്ലവ്രപസ്ഥാനമായ ഇംപ്രഷനിസം 

ക്‌ ളോഡ്‌ മോണെയുടെ ഇംപ്രഷന്‍ എന്ന ചിത്രം മുതല്‍ ആരംഭിച്ചു. അക്കാദമിക്‌ 

വിലങ്ങുകളില്‍ നിന്നും കലാപരമായ മാമുലുകളില്‍ നിന്നും വിമുക്തമായ ഈ 

പ്രസ്ഥാനം സാഹിത്യത്തില്‍ നിന്നു പ്രചോദനമുള്‍ക്കൊണ്ട്‌ റൊമാന്റിസിസത്തിനും 

റിയലിസത്തിനുമെതിരെ പ്രതികരിച്ചുകൊണ്ട്‌ സ്വത്രന്രമായ ഒരു പെയിന്റിംഗ്‌ സ്ര്പ 

ദായത്തിന്‌ തുടക്കം കുറിച്ചു. യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തെ വസ്തുനിഷ്ഠമായി നോക്കിക്കാണാതെ 

മനസ്സില്‍ പതിയുന്ന വൈകാരികാനുഭൂതികള്‍ പകര്‍ത്തിക്കാണിക്കുന്നതിനെയാണ്‌ 

സാഹിത്യത്തില്‍ ഇംപ്രഷണിസം എന്നു വിളിക്കുന്നത്‌. ഫ്രഞ്ച്‌ ഇംപ്രഷണിസ്റ്റുക 

ളായ വെര്‍ലെയിന്‍, റംബോ, മല്ലാര്‍മേ, ലാഫോര്‍ഗ്‌ എന്നിവരുടെ സ്വാധീനത്തില്‍പ്പെട്ട 

ആല്‍ഫ്രഡ്‌ ഡഗ്ഗസ്‌, ഓസ്‌കാര്‍വൈല്‍ഡ്‌, ആര്‍തര്‍സിമോന്‍സ്‌ എന്നിവരും ഈ 

സങ്കേതം ഉപയോഗിച്ചു. സിംബലിസ്റ്റുകളും ഇമേജിസ്റ്റുകളും കവിതയിലും, ബോധ 

ധാരാ സ്ര്രദായക്കാര്‍ നോവലിലും ഈ രീതി ഉപയോഗിച്ചു. ടി.എസ്‌.എലിയറ്റ്‌, 

ജെയിംസ്‌ ജോയ്സ്‌, വെര്‍ജീനിയാ വുള്‍ഫ്‌ എന്നിവര്‍ ഇംപ്രഷണിസത്തിന്റെ വക്താ 

ക്കളായിരുന്നു.”” 

19-ാം നൂറ്റാണ്ടില്‍ സയന്‍സിന്റെയും യുക്തിവാദത്തിന്റെയും വളര്‍ച്ച കലാരം 

ഗത്ത്‌ സൃഷടിച്ച പ്രതിസന്ധി നേരിടാനായി രൂപം കൊണ്ട റിയലിസത്തിന്റെയും നാച്ച 

റിലിസത്തിന്റെയും, റൊമാന്റിസത്തിന്റെയും ദൌര്‍ബല്യങ്ങള്‍ തിരിച്ചറിഞ്ഞ്‌ ആവിഷ്്‌ക 

രിച്ച പുതിയ പ്രസ്ഥാനമായിരുന്നു ഇംപ്രഷണിസം. ര്രഷിന്റെ പരുഷചലനങ്ങള്‍ 

പ്രകടമായി ചിര്രത്തില്‍ അവശേഷിക്കത്തക്കവണ്ണം കൊച്ചുകൊച്ചുവര്‍ണമുശ്രകള്‍
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ക്യാന്‍വാസില്‍ പതിച്ചു വസ്തുപ്രതീതി അനുഭവപ്പെടുത്താന്‍ ഇവര്‍ ശ്രമിച്ചു. വസ്തു 

ക്കളുടെ പ്രത്ൃയക്ഷനിറങ്ങളെ പകര്‍ത്തുന്നതിനു പകരം അവയില്‍ നിന്നും പ്രതിഫ 

ലിച്ച അന്തരീക്ഷത്തിലൂടെ ദ്രഷടാവിന്റെ ബോധത്തില്‍ പതിയുന്ന പ്രകാശരശ്മികളെ 

രേഖപ്പെടുത്തുക എന്ന രീതിയാണ്‌ അവര്‍ അവതരിപ്പിച്ചത്‌. വര്‍ണക്കൂട്ടുകള്‍ ഉപ 

യോഗിക്കാതെ മാലികവര്‍ണശകലങ്ങളെ അടുത്തടുത്ത്‌ പതിപ്പിച്ച്‌ സമഗ്രപ്രതീതി 

ജനിപ്പിച്ചു. വ്യക്തമായ രേഖകള്‍ വര്‍ജ്ജിച്ച ഈ കലാകാരന്മാര്‍ സാധാരണരീതിയി 

ലുള്ള രൂപശില്‍പ്പത്തെ അവഗണിച്ചു. 

സാഹിത്യത്തില്‍ ക്ഷണികാനുഭൂതികളുടയും നൈമിഷികാവബോധങ്ങളുടെയും 

പരമ്പരകളെ വികാരങ്ങളായി രൂപപ്പെടുത്തി അവതരിപ്പിക്കാന്‍ ശ്രമിച്ചു. യുക്തിസ 

ഹമായ ഭാവസംവിധാനത്തേയും ആശയവികാസത്തെയും അവലംബിക്കാതെ മന 

സ്സില്‍ രൂപമെടുക്കുന്ന നൈസര്‍ഗിക ബോധസമുച്ചയത്തെയാണു അത്‌ പ്രകാശിപ്പി 

ച്ചത്‌. കൈകാര്യം ചെയ്യുന്ന വസ്തുവിനെ അവതരിപ്പിക്കുന്നതിനുപകരം അതു 

പ്രദാനം ചെയ്യുന്ന ക്ഷണികാനുഭൂതി ആവിഷകരിക്കാന്‍ ശ്രമിച്ചു”. 

2.5.6. സിംബലിസം 

അസ്തിത്വത്തിന്റെ രഹസ്യം സിംബലുകളിലൂടെ ആവിഷകരിക്കാനാഗ്രഹിച്ച 

ഒരു കൂട്ടം (ഫഞ്ചുസാഹിത്യകാരന്മാരായിരുന്നു സിംബലിസ്റ്റുകള്‍. മല്ലാര്‍മേ, പോള്‍ 

വെര്‍ലെയിന്‍ എന്നിവരും ശിഷ്യന്മാരും നേതൃത്വം കൊടുത്ത സിംബലിസത്തിന്‌ ഴാങ്‌ 

മൊറിയ ഒരു മാനിഫെസ്റ്റോ തയ്യാറാക്കി. നശ്വരവും ഭാതികവുമായ ഈ ലോകം 

യഥാര്‍ത്ഥമല്ലെന്നും, അനശ്വരവും അദൃശ്യവുമായ യാഥാര്‍ത്ഥൃത്തിന്റെ പ്രതിബിംബം 

മാര്രമാണെന്നും അവര്‍ വാദിച്ചു. അതിനാല്‍ അനശ്വരവും നിതൃയവുമായ ആന്തരസ 

ത്യങ്ങളെ വെളിപ്പെടുത്താന്‍ പ്രതീകങ്ങളെ ആശ്രയിക്കുക മാര്രമേ നിര്‍വ്വാഹമുള്ളൂ 

അനുവാചകന്റെ നൈസര്‍ഗിക വിചാരങ്ങളേയും, ഭാവനകളെയും സിംബല്‍ 

തൊട്ടുണര്‍ത്തുന്നു. വികാരങ്ങളെ പ്രതൃക്ഷമായി പ്രകടിപ്പിക്കുന്നില്ല. സൂചനകള്‍ 

DIO നലകുന്നു. പ്രതീകങ്ങളിലൂടെ അവയെ അനുവാചക ഹൃദയത്തില്‍ പുന:സ്യ 

ഷ്ടിക്കുന്നു. സിംബലുകള്‍ അബോധമനസ്സിനെയാണ്‌ സ്വാധീനിക്കുന്നത്‌. സാഹി 

തൃത്തില്‍ ബോദ്ലെയര്‍ തുടക്കം കുറിച്ച പ്രസ്ഥാനത്തിന്‌ എഡ്ഗാര്‍ അലന്‍പോ തുട
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ങ്ങിയവരുടെ സിദ്ധാന്തങ്ങളും, തനതായ ഭാഷയും മിഴിവ്‌ പകര്‍ന്നു. കവിതയില്‍ 

സംഗീതത്തിന്‌ പ്രാധാന്യം വര്‍ദ്ധിക്കുകയും നാടകത്തില്‍ സിംബലുകളുടെ രംഗ 

സാധ്യത അന്വേഷിക്കുകയും ചെയ്തു. ജയിംസ്‌ ജോയ്സ്‌, പോള്‍വലേറി, റിൽക്കെ, 

യേറ്റസ്‌ എന്നിവരില്‍ സിംബലിസത്തിന്റെ സ്വാധീനം കാണാം. 

ആശയത്തെ ഇന്ദ്രിയ വേദ്യമായ രൂപത്തില്‍ അണിയിച്ചവതരിപ്പിക്കുക എന്ന 

താണ്‌ സിംബലിക്‌ കവിതയുടെ ലക്ഷ്യം. കോളറിഡ്ജ്‌, വില്യം ഗോഡ്വിന്‌ എഴു 

തിയ കത്തില്‍ വാക്കുകളും വസ്തുക്കളും തമ്മിലുണ്ടെന്ന്‌ കരുതിയിരുന്ന പഴയ 

വൈരുദ്ധ്യം ഞാന്‍ തച്ചുടയ്ക്കും. വാക്കുകളെ ഞാന്‍ വസ്തുക്കളായി, സജീവ വസ്തു 

ക്കളായി ഉയര്‍ത്തും എന്ന്‌ പറയുന്നതില്‍ നിന്നുതന്നെ സിംബലിസത്തിന്റെ പ്രവര്‍ത്ത 

നപദ്ധതി വ്യക്തമാകുന്നു. ബാഹ്യലോകം തന്നെ വാക്കുകളായ സിംബല്‍കൊണ്ട്‌ 

നാം മെനഞ്ഞെടുത്തതാണെന്നുവരെ വാദിക്കുന്നവരുണ്ട്‌. രൂപമാധുരിയാണ്‌ സിംബലി 

സത്തിന്റെ ലക്ഷ്യം. ഇവര്‍ക്ക്‌ വാക്കുകള്‍ മാധ്യമങ്ങളല്ല മ്രന്തങ്ങളാണ്‌, ആഭരണമല്ല, 

ആത്മാവാണ്‌. 

കേവലയുക്തിവിചാരം ഇന്നലെ രാത്രി 11 മണിക്ക്‌ മരിച്ചുപോയി എന്ന വാക്യം 

സിംബലിസത്തിന്റെ പ്രതീകമാണ്‌. മനുഷ്യന്റെ പിറവിയും വളര്‍ച്ചയുമൊക്കെ ആക 

സ്മികമാണെന്നും, ഏതര്‍ത്ഥത്തിലും മനുഷ്യന്‍ പ്രപഞ്ചത്തില്‍ നിസ്സാരനാണെന്നും 

ശാസ്ത്രം വ്യക്തമാക്കിയപ്പോള്‍, എങ്കില്‍ അങ്ങനെയുള്ള മനുഷ്യന്റെ ജീവിതം എന്തിന്‌ 

അതേപടി സാഹിതൃത്തില്‍ പകര്‍ത്തുന്നു എന്ന ചിന്തയില്‍ നിന്നാണ്‌ സിംബലിസ 

ത്തിന്റെ തുടക്കം. പ്രത്യക്ഷമായ യഥാര്‍ത്ഥ വസ്തുതകള്‍ക്കു പിന്നില്‍ ആന്തരിക 

മായ നിഗുഡസത്യമുണ്ടെന്ന്‌ വിശ്വസിക്കുവാനും, പ്രത്ൃയക്ഷവസ്തുവില്‍ കൂടുതല്‍ 

അര്‍ത്ഥം കാണാനും മനുഷ്യമനസ്സിന്‌ കഴിയുമെന്നും സിംബലിസം വിശ്വസിക്കു 

ന്നു.സിംബലുകള്‍ കേവലം അലങ്കാര കല്പനയല്ല. സാര്‍വ്വലാകിക 

മനുഷ്യാവബോധവുമായി ബന്ധപ്പെട്ടിരിക്കുന്നവ, ഓരോ കാലഘട്ടത്തിനും പ്രത്യേക 

ജനത ഉപയോഗിക്കുന്നവ, വ്യക്തിയെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം മാര്തം അര്‍ത്ഥ 

വത്താകുന്നവ എന്നിങ്ങനെ മൂന്നു തരം സിംബലുകളുപയോഗിച്ചിരുന്നു. 

2.5.7. സര്‍റിയലിസം

75

“

”

“ ”



ഫാന്റസികളിലൂടെയും സ്വപ്നങ്ങളിലൂടെയും പ്രകാശിക്കപ്പെടുന്ന അബോധ 

മനസ്സിന്റെ ലോകം ഇന്ദ്രിയഗോചരമായ ലോകത്തിനേക്കാള്‍ കൂടുതല്‍ യഥാര്‍ത്ഥമാണ്‌ 

എന്നു വാദിച്ച സര്‍റിയലിസം എല്ലാ പാരമ്പര്യങ്ങളെയും വെല്ലുവിളിച്ചുകൊണ്ടെ 1920നും 

1940നുമിടയില്‍ സാഹിത്യരംഗത്ത്‌ പ്രചാരം നേടി. യാഥാര്‍ത്ഥ്ൃയത്തെയും സ്വപ്നയാ 

ഥാര്‍ഥ്യത്തെയും സര്‍ഗാത്മകസൃഷടിയിലൂടെ യോജിപ്പിച്ച്‌ ഒരു ശ്രേഷഠയാഥാര്‍ത്ഥ്യം 

( ) ഉണ്ടാക്കാന്‍ ശ്രമിച്ച സര്‍റിയലിസത്തെ ഫ്രോയ്ഡിന്റെ അബോധമ 

നസ്സിനെപ്പറിയുള്ള പഠനം സ്വാധിനിച്ചു. സര്‍റിയലിസം ഒരു സൌന്ദര്യാത്മക വീക്ഷ 

ണഗതി മാത്രമല്ല, തത്ത്വശാസ്ത്രം തന്നെയായിരുന്നു. യുക്തിരാഹിത്യത്തിന്റെ മാര്‍ഗ 

ത്തിലൂടെ അബോധമനസ്സിനെ പ്രവര്‍ത്തനോന്മുഖമായ ഒരു തലത്തിലേക്കുയര്‍ത്താന്‍ 

അതു ശ്രമിച്ചു. ചിന്തയുടെ യഥാര്‍ത്ഥ പ്രരരിയയെ പ്രകാശിപ്പിക്കാനുള്ള ശുദ്ധവും 

അബോധപൂര്‍വൃകവുമായ മാനസികപ്രവ്യത്തിയാണ്‌ സര്‍റിയലിസം. കലയില്‍ 

കൂര്‍ട്ടഷ്വിന്റേഴസ്‌, മാര്‍സല്‍ ഡ്യൂകാമ്പ്‌, പോള്‍ക്ലീ, പിക്കാസോ, ഹാന്‍സ്‌ ആര്‍പ്‌, 

സാല്‍വദോര്‍ ദാലി എന്നിവര്‍ സര്‍റിയലിസ്റ്റിക രീതിയില്‍ രചനകള്‍ നടത്തി. 

സാഹിത്ൃത്തിലെ സര്‍റിയലിസത്തിന്‌ നേതൃത്വം കൊടുത്തവരായിരുന്നു ഷാങ്‌ 

കോക്ത, അപ്പോളിനയര്‍ എന്നിവര്‍. ഡാഡായിയിസത്തിന്റെ നിഷേധവും കൂടിയായി 

രുന്ന സര്‍റിയലിസം യുദ്ധത്തിന്റെ സന്തതിയായിരുന്നുവെന്നും പറയാം. മനുഷ്യനെ 

പരിപൂര്‍ണ്ണമായും സ്വത്ന്ത്രനാക്കുകയാണതിന്റെ ലക്ഷ്യം. നന്മയോ തിന്മയോ, എന്തും 

ഇഷ്ടംപോലെ തള്ളാനോ കൊള്ളാനോ ഉള്ള സ്വാതന്ത്ര്യം, മനുഷ്യനെ യ്ന്ത്രത്തെപ്പോലെ 

വ്യാപരിക്കാന്‍ ചപ്രേരിപ്പിക്കുന്ന എല്ലാ നിയമങ്ങളില്‍ നിന്നും പ്രസ്ഥാനങ്ങളില്‍ നിന്നു 

മുള്ള വിമുക്തി, മനസ്സിന്റെ അബോധ-അഗാധതലം ദര്‍ശിക്കുവാനും തികച്ചും താനാ 

യിതന്നെ വര്‍ത്തിക്കുവാനുമുള്ള സ്വാത്രന്ത്ര്യം - ഈ സ്വാതന്ത്രയത്തിന്റെ പക്ഷത്തുനിന്ന 

സര്‍റിയലിസ്റ്റുകള്‍ പഴയചൊല്ലിനെ മനുഷ്യന്‍ ഇച്ഛിക്കുന്നു, അവന്‍ നിശ്ചയിക്കുന്നു 

എന്നു മാറ്റിയെഴുതി. എന്റെ മനസ്സിനെ വശീകരിക്കുന്നതെല്ലാം ഒരേ ഒരു വാക്കില്‍ അട 

ങ്ങിയിരിക്കുന്നു - സ്വാതന്ത്ര്യം എന്ന ആന്ന്േബിട്ടണിന്റെ പ്രഖ്യാപനം സര്‍റിയലിസ 

ത്തിന്റെ കൊടിയടയാളമാണ്‌. 

ചിന്തയുടെ കേട്ടെഴുത്ത്‌ എന്നും മനസ്സിന്റെ കേവലമായ സ്വയം പ്രവര്‍ത്തനം 

എന്നുമാണ്‌ ബ്രട്ടണ്‍ സര്‍റിയലിസത്തെ നിര്‍വ്വചിക്കുന്നത്‌. രണ്ട്‌ ലോകമഹായുദ്ധങ്ങള്‍ക്കി
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ടയില്‍ ഫ്രാന്‍സില്‍ നിലനിന്ന ഈ കലാ-സാഹിത്യ പ്രസ്ഥാനം യുക്തിയുടെ സര്‍വ്വ 

നിയ്രന്തണങ്ങള്‍ക്കും അതീതമാണ്‌ സ്വപ്നത്തിന്റെ അപരിമിതശക്തിയെന്ന്‌ സിദ്ധാന്തി 

ച്ചു. ഡാഡായിസത്തെയും ഫ്രോയിഡിനെയും പരസ്പരം ലയിപ്പിച്ച്‌ ചേര്‍ത്ത്‌ രൂപപ്പെടു 

ത്തിയ സര്‍റിയലിസം സാഹിത്യത്തില്‍ അര്‍ത്ഥം നിര്‍ദ്ധാരണംചെയ്യാനുള്ള ബാധ്യത 

വായനക്കാരന്റേതാണെന്ന്‌ വാദിച്ചു. 1924 ല്‍ സര്‍റിയലിസത്തിന്‌ മാനിഫെസ്റ്റോ തയ്യാ 

റാക്കിയ ആന്ദ്രേബ്രട്ടണ്‍, തിരഞ്ഞെടുത്ത വിഷയങ്ങളെ ആധാരമാക്കിയും ബോധപൂര്‍വ്വ 

കമായും എഴുതരുതെന്ന്‌ മുന്നറിയിപ്പ്‌ നല്‍കി. വേഗത്തില്‍ എഴുതാനും, എഴുതിയത്‌ 

പിന്നീട വായിക്കാതിരിക്കാനും ആഹ്വാനം ചെയ്തു”. 

2.5.8. ഇമേജിസം 

മറാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ രണ്ടാം ദശകത്തില്‍ ഇംഗ്ലണ്ടിലും അമേരിക്കയിലും നിലനിന്ന 

ഈ പ്രസ്ഥാനത്തിന്‌ എസ്രാപാണ്ട്‌, ടി.ഇ. ഹ്യൂം, എഫ്‌.എസ്‌. ഫ്ളിന്റ്‌ എന്നിവര്‍ നേതൃത്വം 

നല്‍കി. 1918 ൫൪ എന്ന രചനയില്‍ എസ്രാ പാണ്ട ഇമേജിസത്തിന്റെ 

ലക്ഷ്യങ്ങള്‍ വ്ൃക്തമാക്കുന്നു. വസ്തുനിഷഠമോ, വ്യക്തിനിഷഠമോ ആയ വിഷയത്തിന്റെ 

ജൂജുവായ ആവിഷകാരം, അവതരണത്തിന്‌ സഹായകമല്ലാത്ത യാതൊരു വാക്കും 

ഉപയോഗിക്കാതിരിക്കല്‍, താളം സംഗീതത്തിന്റെ ര്രമണികതയെ ആശ്രയിച്ചിരിക്കല്‍ 

എന്നിവയാണവ. 

ഏറെ എഴുതുന്നതില്‍ അര്‍ത്ഥമില്ലായെന്നും, ശക്തമായ ഒരുബിംബം ആവിഷ്‌ക 

രിച്ചാലും കവിയാകും എന്നും വിശ്വസിച്ച ഇമേജിസ്റ്റുകള്‍ സ്വന്തമായ യാതൊരു ശ്രദ്ധേയ 

കൃതിയും രചിക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞിട്ടില്ലാത്ത വ്യക്തികളുടെ വിമര്‍ശനത്തെ അവഗണിച്ചു. 

കാവ്യഭാഷയെക്കുറിച്ച്‌ ഇമേജിസ്റ്റുകള്‍ക്ക്‌ വളരെ സ്പഷ്ടമായ അഭിപ്രായങ്ങളുണ്ടായി 

രുന്നു. യാതൊന്നും വെളിപ്പെടുത്താത്ത വിശേഷണപദമോ ഉപരിപ്പവപദമോ കവിത 

യില്‍ ഉപയോഗിക്കരുത്. കവിത കുറുകി ഉറച്ചിരിക്കണം, മൂര്‍ത്തമായിരിക്കണം. ഒരു 

കവിക്ക്‌ ഒരു സംഗീതജ്ഞന്റെ താളബോധം ആവശ്യമാണ്‌. കവിതയില്‍ വിവരണങ്ങള്‍ 

ആവശ്യമില്ല തുടങ്ങിയ നിരീക്ഷണങ്ങള്‍ ഇതുവെളിപ്പെടുത്തുന്നു. ഇമേജിസവും സിംബ 

ലിസവും തമ്മിലുള്ള വ്യത്യാസം എസ്രസാപണ്ട്‌ വ്യക്തമാക്കുന്നു. സിംബലിസം പരോ 

ക്ഷപരാമര്‍ശത്തില്‍, സംബന്ധതയില്‍ അധിഷ്ഠിതമാണ്‌. അന്യാപദേശത്തോട്‌ സദൃശ
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മാണ്‌. പ്രതീകത്തിന്‌ ( ) ഒരു നിശ്ചിത മുല്യമാണുള്ളത്. സിംബലിസം ഒരു 

സങ്കേതമാണ്‌. എന്നാല്‍ ബിംബം ഒരാശയമല്ല. പ്രദീപ്തമായ ഒരു കൂട്ടിക്കെട്ടാണത്‌. 

ബിംബത്തെ ആവര്‍ത്തം ( ) എന്നു പറയാറുണ്ട്‌ ഈ സംജ്ഞയില്‍ നിന്നാണ്‌ 

എന്ന പ്രസ്ഥാനം രൂപംകൊണ്ടത്‌. ചെറിയ രൂപമാണ്‌ സാമാന്യേന ഇമേ 

ജിസ്റ്റ കവിതയുടേത്‌. ജാപ്പനീസ്‌ ഹൈക്കു വിന്റെ സ്വാധീനം ഇമേജിസ്റ്റ്‌ കവിതകളില്‍ 

കാണാമെന്ന്‌ നിരുപകന്മാര്‍ വിലയിരുത്തുന്നു.” 

എന്ന പദത്തിന്‌ മാനസിക ചിത്രമെന്നോ, മൂര്‍ത്ത കല്പനയെന്നോ, മൂര്‍ത്ത 

ഭാവാവിഷകരണം നടത്തുന്ന വാങ്മയചിത്രമെന്നോ ആണ്‌ അര്‍ത്ഥം. ഇമേജുകളുടെ 

സാര്‍ത്ഥകമായ പ്രയോഗത്തെ ക്രേന്ദ്രമാക്കിക്കൊണ്ട്‌ കവിതയുടെ മൌലികധര്‍മ്മത്തിന്‌ 

പുനരുജ്ജീവനം നല്‍കാനുള്ള പരിശ്രമമായിരുന്നു ഈ പ്രസ്ഥാനം. 

2.5.9. എഏകസിസ്റ്റന്‍ഷ്യലിസം 

ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ആദ്യപാദത്തില്‍ ജര്‍മനിയില്‍ ആവിര്‍ഭവിച്ച എക്സി 

സ്റ്റന്‍ഷ്യലിസം, ജീവിതത്തിനും ലോകത്തിനും യുക്തിസഹമായ വിശദീകരണം നല്‍കാ 

നുള്ള സാധ്യതയെത്തന്നെയും നിരാകരിച്ചു. എക്സിസ്റ്റന്‍ഷ്യലിസം ക്രോഡീകൃതമായ 

ഒരു തത്വചിന്താപദ്ധതിയായിരുന്നില്ല. ഇതിന്റെ ഉപജ്ഞാതാക്കളും വക്താക്കളുമായ ചിന്ത 

കര്‍ ഒരേ ആശയസംഹിത വെച്ചുപുലര്‍ത്തുകയോ പൊതുവായ സിദ്ധാന്തങ്ങള്‍ ആവി 

ഷ്കരിക്കുകകയോ ചെയ്തില്ല, അസ്തിത്വവാദം സിദ്ധാന്തമല്ല ദാര്‍ശനികമായ വീക്ഷ 

ണഗതിയോ മനോഭാവമോ ആണെന്നു സര്‍വ്വവിജഞാനകോശം വ്യക്തമാക്കുന്നു”. മനു 

ഷ്യയന്റെ നിലനില്പിനെച്ചൊല്ലിയുള്ള തത്വചിന്താപരമായ അന്വേഷണങ്ങളേതും അസ്തി 

ത്വവാദമാണ്‌. പക്ഷേ സ്വത്വാന്വേഷണത്തിന്റെ ഒരു സവിശേഷമുഖം എന്ന നിലക്കാണ്‌ 

അസ്തിത്വവാദം എന്ന ചിന്താപദ്ധതി പ്രചാരം നേടിയത്‌. ഒന്നാം ലോകമഹായുദ്ധ 

ത്തെത്തുടര്‍ന്ന്‌ ജര്‍മനിയില്‍ ആവിര്‍ഭവിക്കുകയും രണ്ടാം ലോകയുദ്ധത്തിനുശേഷം പല 

യുറോപ്യന്‍ രാജ്യങ്ങളിലേക്കും വ്യാപിക്കുകയും ചെയ്ത ഈ ദാര്‍ശനിക മനോഭാവം 

അക്കാദമിക പണ്ഡിതന്മാരെയും സാഹിത്യത്തെയും വളരെ സ്വാധീനിച്ചിട്ടുണ്ട. 

നീത്ഷെ, കീര്‍ക്കെഗാര്‍, ഹെയ്ഡഗ്ഗര്‍, സാര്‍ത്ര്‌, കാമു, സാമുവല്‍ ബെക്കറ്റ തുടങ്ങി 

ആധുനികതയുടെ കാലത്തെ പ്രമുഖരെല്ലാം അസ്തിത്വവാദികളായിരുന്നു. നാസ്തികൃ
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ത്തിന്റെയും ആസ്തിക്യത്തിന്റേതുമായ രണ്ടു കൈവഴികള്‍ ഇതിലുണ്ടായിരുന്നു. രണ്ടും 

വ്യക്തിയെ ക്രേന്ദികരിക്കുകയും ആള്‍ക്കൂട്ടത്തെ നിരാകരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. വ്യക്തി 

യുടെ ഉത്തരവാദിത്വത്തെ നിഹനിക്കുന്നതുകൊണ്ട്‌ ആള്‍ക്കൂട്ടം ഒരു അസത്യമാണെന്ന്‌ 

കിര്‍ക്കെഗാര്‍ പറയുന്നു. ആള്‍ക്കൂട്ടത്തിലെ വ്യക്തി ചെയ്യുന്ന കാര്യത്തെ ആള്‍ക്കൂട്ടം 

ചെയ്യുന്ന കാര്യമായി തെറ്റിദ്ധരിക്കുകയാണ്‌ പലരും. വ്യക്തിയാണു സത്യം. മതസിദ്ധാ 

ന്തങ്ങളെയോ തത്വപദ്ധതികളെയോ പിന്തുടരുന്നതുവഴി മനുഷ്യന്‍ സ്വന്തം നിലനില്‍പിനെ 

നിഷേധിക്കുന്നു. വ്യവസ്ഥാപിത ചിന്താപദ്ധതികള്‍ ആള്‍ക്കൂട്ടത്തെപ്പോലുള്ള അസത്യ 

ങ്ങളാണ്‌. ആത്ൃന്തികസത്യത്തിലേക്കുള്ള വ്യക്തിയുടെ പ്രയാണത്തിലാണ്‌ സത്യം കുടി 

കൊള്ളുന്നത്‌ എന്ന്‌ കീര്‍ക്കെഗാര്‍ വാദിക്കുന്നു. സത്യം, തിരഞ്ഞെടുപ്പ്‌, ദൈവം എന്നി 

ങ്ങനെ മുന്ന്‌ മുഖ്യ തത്വങ്ങളാണ്‌ അദ്ദേഹം മുമ്പോട്ടുവെക്കുന്നത്‌. സത്യം പുറത്തു 

നിന്നും വ്യക്തിയിലേക്കു വരികയല്ല. എല്ലായ്പ്പോഴും അത്‌ അയാളില്‍തന്നെയുണ്ട്‌. മനു 

ഷ്യന്‍ രണ്ടിലൊന്ന്‌ തിരഞ്ഞെടുക്കണമെന്ന്‌ നിര്‍ദ്ദേശിക്കുന്ന കീര്‍ക്കഗാറിന്റെ മുമ്പിലുള്ള 

ഒരു വഴി ദൈവത്തിന്റേതാണ്‌. നാസ്തികര്‍ക്ക്‌ ഇത്‌ നൈതികതയുടേതാണ്‌. മനുഷ്യാ 

സ്തിത്വം നിതൃതയുടെയും സമയത്തിന്റെയും സമാഗമ ബിന്ദുവാണ്‌. ക്രിസ്തുവിലെ 

ദൈവാവതാരത്തിന്‌ സമാനമാണ്‌ മനുഷ്യാസ്തിത്വം എന്ന്‌ കീര്‍ക്കെഗാര്‍ സിദ്ധാന്തി 

ക്കുന്നു. 

അസ്തിത്വവാദം ഉടലെടുത്തത്‌ ഹെഗലിന്റെ കേവലാശയപദ്ധതി ക്ക എതിരായുള്ള 

പ്രതികരണം എന്ന നിലയിലാണ്‌. ലോകവും മനുഷ്യജീവിതവും നിര്‍വൃചനീയങ്ങളായ 

ചില സാമാന്യനിയമങ്ങള്‍ക്ക്‌ വിധേയമാണെന്ന്‌ സ്ഥാപിക്കാന്‍ ശ്രമിച്ച ഹെഗലിന്റെ തത്വ 

ശാസ്ത്രം വ്യക്തികളായ മനുഷ്യര്‍ക്ക്‌ യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തില്‍ നിന്ന്‌ പലായനം ചെയ്യാനും 

സ്വന്തം ഉത്തരവാദിത്വത്തില്‍ നിന്നും ഒഴിഞ്ഞുമാറാനും സഹായകമായ ഒരു അഭയകേ 

ന്്രമായി സമൂഹത്തെ ഉയര്‍ത്തിപ്പിടിക്കുന്നു എന്ന്‌ അസ്തിത്വവാദികള്‍ കരുതി. യഥാര്‍ത്ഥ 

മായിട്ടുള്ളത്‌ യുക്തിസഹവും യുക്തിസഹമായിട്ടുള്ളത്‌ യഥാര്‍ത്ഥവുമാണെന്ന്‌ 

വാദിച്ചുകൊണ്ട്‌ യുക്തിഭ്രദമായ പദ്ധതിയില്‍ ലോകത്തെ ഒതുക്കി നിര്‍ത്താന്‍ ഹെഗല്‍ 

നടത്തിയ പരിശ്രമത്തെ കീര്‍ക്കഗാര്‍ പരിഹസിച്ചു. 

ശാസ്ത്രവും സാങ്കേതികവിദ്യയും മനുഷ്യനെ വെറുമൊരു പദാര്‍ത്ഥമായി പരിഗ 

ണിക്കുന്നു. സാങ്കേതികവിദ്യയില്‍ അധിഷഠതവും അത്ൃന്തം ക്രമീകൃതവുമായ സമു
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ദായം അപകടകരമാണെന്നാണ്‌ കാള്‍ യാസ്പേഴ്‌സിന്റെ അഭിപ്രായം. മുന്‍കൂട്ടി നിശ്ച 

യിച്ചു പദ്ധതിയനുസരിച്ച്‌ പ്രകൃതിയെയും സമൂഹത്തെയും നിയ്ന്ത്രണാധിനമാക്കി പുരോ 

ഗതി നേടാമെന്ന ധാരണ യാഥാര്‍ത്ഥ്യബോധത്തിന്‌ നിരക്കാത്തതാണെന്ന്‌ അസ്തിത്വ 

വാദം കരുതുന്നു. സാമാന്യവല്‍ക്കരണത്തെയും കേവലതത്വങ്ങളെയും ആസ്പദമാക്കി 

മനുഷ്യനെയോ പ്രപഞ്ചത്തെയോ നിര്‍വ്വചിക്കാമെന്ന ധാരണക്കെതിരെ അസ്തിത്വവാദം 

നിലകൊണ്ടു. 

അസ്തിത്വം ( ) സത്ത ( യ്ക്കുമുമ്പേ നിലനില്‍ക്കുന്നു, മനു 

ഷ്യാവസ്ഥയുടെ ഉത്തരവാദിത്വം മനുഷ്യന്റേതുതന്നെ എന്നാണ്‌ സാര്‍ത്ര്‌ പറയുന്നത്‌. 

മനുഷ്യനെ അവന്‍ തന്നെ വിട്ടുകൊടുക്കുന്ന തത്വശാസ്ര്രമാണ്‌ അസ്തിത്വവാദം. 

സാര്‍ത്രിന്റെ അസ്തിത്വചിന്തയില്‍ ദൈവസാന്നിധ്യമേ ഇല്ല. തന്നോടും മറ്റുള്ളവരോടു 

മുള്ള പ്രതിജഞാബദ്ധത ഓരോ വ്ൃക്തിക്കുമുണ്ടാകണം. മനുഷ്യര്‍ക്കുമാത്രമാണ്‌ അസ്തി 

ത്വമുള്ളത്‌ എന്ന്‌ സിദ്ധാന്തിക്കുന്ന അസ്തിത്വവാദികള്‍ മനുഷ്യന്റെ വ്ൃക്തിത്വത്തിനുള്ള 

പ്രാധാന്യം ഈന്നിപ്പറഞ്ഞു. മനുഷ്യന്റെ സ്വഭാവത്തിലും ജീവിതത്തിലും ഇച്ഛയ്ക്ക്‌ ഉന്നത 

സ്ഥാനം നല്‍കി. വ്യക്തി സ്വത്ര്ത്രനാണ്‌, ചിന്തിക്കുകയും താന്‍ ചെയ്യേണ്ടത്‌ എന്താ 

ണെന്ന്‌ തിരഞ്ഞെടുക്കുകയും ചെയ്യുന്ന ജീവിയാണ്‌. വ്യക്തി കൈക്കൊള്ളുന്ന സ്വത 

ന്ത്രമായ തീരുമാനത്തിലാണ്‌ അവന്റെ ഭാവി ഭാഗികമായി അധിഷ്ഠിതമായിരിക്കുന്നത്‌. 

നമ്മുടെ തീരുമാനത്തെയും തിരഞ്ഞെടുപ്പിനെയുമാണ്‌ നമ്മുടെ ഭാവി ആശ്രയിച്ചിരി 

ക്കുന്നത്‌ എന്നതിനാല്‍ ആ സ്വാതന്ത്ര്യം തന്നെ ദുഃഖകാരണമായിത്തീരുന്നു. 

മരണം മനുഷ്യന്റെ ജീവിതത്തിലെ ഒരനിവാരൃയതയാണ്‌. തന്മൂലം മനുഷ്യജീവിതം 

അഥവാ അസ്തിത്വം ദുരന്തപൂര്‍ണ്ണമായ ഒരുല്‍ക്കണ്ഠയ്ക്ക്‌ വിധേയമായിരിക്കുന്നു. 

സ്വന്തം മൃതിയെ അഭിമുഖീകരിക്കുന്ന വ്യക്തി കേവലശൂന്ൃയതയെയാണ്‌ അഭിമുഖീക 

രിക്കുന്നത്‌. അസ്തിത്വത്തിന്റെ അഭാവമല്ല ഈ ശൂന്യത, ഒരു പ്രക്തന യാഥാര്‍ത്ഥ്യ 

മാണ്‌ എന്ന്‌ മാര്‍ട്ടില്‍ ഹൈഡഗ്ഗര്‍ പറയുന്നു. 

ദൈവം മരിച്ചു എന്നു പ്രഖ്യാപിച്ച നീത്ഷെയുടെ പ്രഖ്യാപനത്തെ സാര്‍സത്രും 

അംഗീകരിക്കുന്നു. മനുഷ്യാസ്തിത്വം പൂര്‍വനിശ്ചിതമല്ല. സ്വത്രന്തനാകാന്‍ വിധിക്കപ്പെ 

ട്ടവനാണ്‌ മനുഷ്യന്‍. മനുഷ്യാസ്തിത്ത്വത്തിന്റെ ഒരംശമാണ്‌ സ്വാതന്ത്ര്യം. മരണം മനു
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ഷ്യന്റെ കര്‍മ്മസാധ്യതകളെ ശൂന്യമാക്കുംവരെ സ്വാതന്ത്ര്യം അവനോടൊപ്പമുണ്ടായിരി 

ക്കും. സ്വന്തം ലോകം സ്വന്തം ഉത്തരവാദിത്വമായതിനാല്‍ അവന്‍ സദാ ഉല്‍ക്കടഭി 

തിയ്ക്കോ ഉദ്വിഗ്നതയ്ക്കോ വിധേയനായിരിക്കും. സ്വന്തം നിയമം സ്വയം സൃഷ്ടിക്കുക 

യാണ്‌ മനുഷ്യന്‍.പക്ഷേ അവന്‍ നിസ്സഹായനാണ്‌, പരിത്യക്തനാണ്‌. തിരഞ്ഞെടുപ്പിന്റെ 

അഗാധമായ ഒരുത്തരവാദിത്വത്തില്‍ നിന്നും രക്ഷപ്പെടാന്‍ അവന്‍ സാധിക്കുന്നില്ല എന്ന്‌ 

സാര്‍ത്ര്‌ നിരീക്ഷിക്കുന്നു”. സ്വയം തീരുമാനമെടുക്കാന്‍ കഴിയാത്ത മനുഷ്യന്‍ നശിക്കു 

ന്നു. പ്രകൃദത്തമായ ലോകത്തിന്റെയും മാനുഷിക മൂല്യങ്ങളുടെയും നിസ്സാരതയെക്കു 

റിച്ചുള്ള ബോധം മനുഷ്യന്‍ മനംപുരട്ടല്‍ ഉണ്ടാക്കുമാറ്‌ അവനെ ഗ്രസിക്കുന്നു. സദാ 

ചാരം യുക്തിക്ക്‌ അതീതമായ എന്തോ ഒന്നാണ്‌. കേവലമായ യാതൊരു മൂല്യവും 

തത്വവും നിലവിലില്ലാ എന്ന്‌ സാര്‍ത്ര്‌ വിശ്വസിച്ചു. യുക്തിസഹമായ തെളിവൊന്നുമി 

ല്ലാത്ത ഒരു നിരര്‍ത്ഥകതയില്‍ വിശ്വാസമര്‍പ്പിക്കുക മാത്രമേ മാര്‍ഗ്ഗമുള്ളൂ എന്നും ഈ 

തീരുമാനത്തില്‍ ഒറ്റപ്പെടലും തീര്രദുഃഖവും അന്തര്‍ഭവിച്ചിരിക്കുന്നു എന്നും കീര്‍ക്ക 

ഗാര്‍ പറയുന്നു. അനിവാര്യമായ വിനാശത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ചിന്തയില്‍ നിന്ന്‌ ഒഴിഞ്ഞുമാ 

റുന്നതിനുവേണ്ടി സാമാനൃതത്വങ്ങളെ അഭയം പ്രാപിക്കാതെ അതിനെക്കുറിച്ച്‌ നിര 

ന്തരം ബോധവാനായിരുന്നാല്‍ മാര്രമേ മനുഷ്യന്‌ തന്നെത്താന്‍ സത്യസന്ധത 

പുലര്‍ത്താനാകൂ എന്നാണ്‌ ഹൈഡഗ്ഗര്‍ കരുതുന്നത്‌. 

അസ്തിത്വവും ശൂന്യതയും എന്ന കൃതിയിലാണ്‌ സാര്‍ത്ര്‌ തന്റെ കാഴ്ചപ്പാടു 

കള്‍ അവതതരിപ്പിക്കുന്നത്‌. തങ്ങളില്‍ മാര്രം നിലനില്‍ക്കുന്ന അബോധവസ്തുക്കള്‍, 

തങ്ങള്‍ക്കുവേണ്ടി നിലനില്‍ക്കുന്ന സബോധജീവികള്‍, ബോധത്തെയും ചിന്തയെയും 

തീരുമാനത്തെയും സദാചാരത്തെയും കുറിച്ചുള്ള അസ്തിത്വവാദ ധാരണകള്‍ എന്നീ 

ആശയങ്ങള്‍ സാര്‍ര്‍ത്രിന്റെ സംഭാവനയായിരുന്നു. മനുഷ്യന്റെ ജീവിതം വിഫലമായ 

ഒരു ആവേശമാണ്‌ മറ്റുള്ളയാളുകള്‍ നരകമാണ്‌ എന്നിങ്ങനെ ഞെട്ടിപ്പിക്കുന്ന ചില 

നിഗമനങ്ങള്‍ അദ്ദേഹം മുന്നോട്ട വെച്ചു. മറ്റേതൊരു തത്വചിന്താപദ്ധതിയേക്കാളും സാഹി 

ത്ൃത്തെ സ്വാധീനിക്കാന്‍ ഇത്തരം ആശയങ്ങള്‍ക്ക്‌ സാധിച്ചു. സാര്‍ത്ര്‌, ആല്‍ബേര്‍ കാമു, 

ഫ്രാന്‍സ്‌ കാഫ്ക, സാമുവല്‍ ബെക്കറ്റ്‌ തുടങ്ങിയ പ്രമുഖരായ സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ 

അസ്തിത്വവാദത്തിന്‌ സാഹിത്യത്തില്‍ പ്രചാരം നല്‍കി. 

ഇവിടെ സൂചിപ്പിച്ച പ്രസ്ഥാനങ്ങളും പ്രവണതകളുമെല്ലാം പരസ്പരം ബന്ധപ്പെ
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ട്ടിരിക്കുന്നവയും കാലഘട്ടത്തിന്റെ സവിശേഷമായ സാഹചര്യങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ രൂപം 

കൊണ്ടവയുമാണ്‌. ഈ ആശയങ്ങളുടെ പ്രകടിതരൂപമായിരുന്നു ആധുനിക സാഹിത്ൃ 

കൃതികള്‍. 

2.0 ഉപസാഹാരം 

ഒരു കാലഘട്ടത്തിന്റെ ്രവണതയായിരുന്ന ആധുനികതയെ അതിന്റെ ചരിര്ര 

സാമൂഹൃപരിസരത്തില്‍വെച്ച്‌ വിശദമാക്കാനും നിര്‍വചിക്കാനുമുള്ള ശ്രമമാണ്‌ ഈ 

അദ്ധ്യായത്തിലുള്ളത്‌. പാശ്ചാത്ൃയരാജ്യങ്ങളില്‍ ആധുനികത രൂപം കൊള്ളാനിടയാക്കിയ 

സാമൂഹൃസാഹചര്യങ്ങളും, കലാസാഹിത്യരംഗങ്ങളില്‍ ആധുനികത പ്രസരിപ്പിച്ച 

പുതിയ കാഴ്ചപ്പാടുകളും ഇവിടെ ചര്‍ച്ച ചെയ്യുന്നുണ്ട. ജീവിതം, സമൂഹം, നൈതികത 

തുടങ്ങിയവയോടുള്ള സമീപനത്തിലെ സംഭ്രമിപ്പിക്കുന്ന വ്ൃയതിയാനുങ്ങളും മൂല്യസ 

്കല്‍പ്പളിലെ അട്ടിമറിയുമാണ്‌ ആധുനികതയെ ഒരു തീര്വസാമൂഹ്യാനുഭവമാക്കി 

മാറ്റിയത്‌. 

യുദ്ധം, നഗരവല്‍ക്കരണം, വ്യവസായവല്‍ക്കരണത്തിന്റെ യാന്ത്രിക നാഗരികത, 

അസ്തിത്വദു:ഖം എന്നിവയൊന്നും നമ്മുടെ നേരനുഭവങ്ങളായിരുന്നില്ല. കേരളത്തിലെ 
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അധ്യ്യായം: മുന്ന്‌ 

ആധുനികതയുടെ കേരളീയപരിസരം 

പാശ്ചാത്യലോകത്ത്‌ ആധുനികതയ്ക്ക്‌ വഴിയൊരുക്കിയ എല്ലാ സാമൂഹ്യപ്രവണ 

തകളും അതേപോലെ പ്രകടിപ്പിച്ചുകൊണ്ടല്ല മലയാളസാഹിത്യത്തിലേക്ക്‌ ആധുനി 

കത കടന്നുവന്നത്‌. ഇന്ത്യന്‍ സാഹചര്യവും വ്യത്യസ്തമായിരുന്നു. ലോകമഹായുദ്ധ 

ത്തിന്റെയും വ്യാവസായിക വിപ്പവത്തിന്റെയും അസ്തിത്വവാദത്തിന്റെയും സാന്നിദ്ധ്യം 

ഇവിടെ കുറവായിരുന്നു. എന്നാല്‍ കേരളീയജനതയും തീക്ഷണമായ വേദനകളുടെ 

പരമ്പരകളിലൂടെ കടന്നുവന്നവരാണ്‌. രാഷ്ദ്രീയവും സാമൂഹികവും സാംസ്കാരികവു 

മായ മൂല്യച്യുതികള്‍ മലയാളിയെയും സ്വാധീനിച്ചു. 1940കളില്‍ കോണ്‍ഗ്രസ്‌ സോഷ്യ 

ലിസ്റ്റ പാര്‍ട്ടിയിലൂടെയും കമ്യൂണിസ്റ്റ്‌ പാര്‍ട്ടിയിലൂടെയും വിപ്ലവകരമായ നിരവധി സ്വപ്ന 

ങ്ങള്‍ നെയ്തെടുത്ത കേരളീയ ജനതയ്ക്ക്‌ അവയെല്ലാം മരീചികകളായിരുന്നുവെന്ന്‌ 

ബോധ്യപ്പെടാന്‍ അധികം നാളുകള്‍ വേണ്ടി വന്നില്ല. ആയിരത്തിതൊള്ളായിരത്തി അറു 

പതുകളോടെ ജനാധിപത്യ സങ്കല്‍പ്പത്തിനുണ്ടായ തകര്‍ച്ചയും തൊഴിലാളി വര്‍ഗ്ഗ ഹിപ്പോ 

ക്രസിയും മലയാളിയുടെ ആശകശക്കേറ്റ തിരിച്ചടികളായിരുന്നു. ജനങ്ങള്‍ക്കുവേണ്ടി 

തിരഞ്ഞെടുക്കുന്നവര്‍ സ്വന്തം നന്മമാത്രം നോക്കുന്ന അവസ്ഥ. 1947ലെ സ്വാതന്ത്ര്യ 

വും, കേരളത്തിലെ ആദ്യത്തെ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ്‌ ഗവണ്‍മെന്റും ഛിന്നഭിന്നമായി. തൊഴിലി 

ല്രായ്മയും അഴിമതിയും ബ്യൂറോക്രസിയും, പണവും മതവും അധികാരവും തമ്മിലുള്ള 

അവിശുദ്ധ സഖ്യങ്ങളും, ലക്ഷ്യം തെറ്റിയ വിപ്ലവ്രപസ്ഥാനങ്ങളുമെല്ലാം ചേര്‍ന്ന്‌ നിരാ 

ശയും വ്യര്‍ത്ഥതാബോധവും സൃഷ്ടിച്ചു. 

രാഷ്ട്രീയവും സാമൂഹൃവും സാമ്പത്തികവും വിദ്യാഭ്യാസപരവുമായ നിരവധി 

അസമത്വങ്ങള്‍ കൊണ്ട സങ്കീര്‍ണ്ണമായിരുന്ന കേരളത്തിന്റെ സാംസ്‌കാരികമനസ്സ്‌ പുതിയ 

പില ദര്‍ശനങ്ങള്‍ക്കും ആശയങ്ങള്‍ക്കും പ്രവര്‍ത്തനപദ്ധതികള്‍ക്കും ആഗ്രഹിച്ചപ്പോ 

ഴാണ്‌ മലയാളത്തില്‍ ആധുനികത ഉദയംകൊണ്ടത്‌.
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കേരളത്തില്‍ ആധുനികത രൂപംകൊള്ളുന്നത്‌ സാമുഹൃനവോത്ഥാനസംരംഭങ്ങ 

ളുടെയും പുരോഗമനാശയങ്ങളുടെയും ഒപ്പം സഞ്ചരിച്ച സാഹിത്യാന്തരീക്ഷത്തിലാണ്‌ 

. ഇന്ത്യന്‍ സാഹചര്യവും ഇതിനു സമാനമായിരുന്നു. 

3.2. ആധുനികത: ഇന്ത്യയില്‍ 

1900 ശതകത്തിന്റെ ഉത്തരാര്‍ദ്ധത്തില്‍ കലാസാഹിത്യ പ്രസ്ഥാനങ്ങളില്‍ അന്തര്‍ലീ 

നമായിരുന്ന അടിസ്ഥാനസകങ്കല്‍പ്പം അഥവാ പ്രവണതയായിരുന്നു ആധുനികത. ഇക്കാ 

ലയളവില്‍ പാശ്ചാത്യസാഹിത്യം ചെലുത്തിയ നിര്‍ണായകമായ പ്രഭാവത്തിന്റെ കൂടി 

ഫലമായിരുന്നു ഇന്ത്യയിലെ ആധുനികത. 

പാശ്ചാത്ൃമാതൃകകളോടുള്ള ആഭിമുഖ്യത്തിനും ആദരാതിരേകത്തിനും പുറമെ 

വളര്‍ന്നുകൊണ്ടിരുന്ന അന്തര്‍ദേശീയ വിക്ഷണവും ഇതിനുപ്രേരകമായി. റിയലിസ 

ത്തെയും റൊമാന്റിസത്തേയും നിരാകരിച്ചുകൊണ്ടെ അടിസ്ഥാനപരമായ ജീവിതാവസ്ഥ 

കള്‍ക്ക്‌ കാലാതിവര്‍ത്തിയായ അതിതരുപങ്ങള്‍ നല്‍കിവന്ന ഭാരതീയകലാപാരമ്പരൃത്തെ 

സമകാലിക പ്രസക്തിയോടുകൂടി പുനരുജ്ജീവിപ്പിക്കുന്നതിനുളള പരിശ്രമവും 

അക്കാലത്തു നടന്നു വരുന്നുണ്ടായിരുന്നു. 

ദേശീയപ്രസ്ഥാനം, സ്വാതന്ത്ര്യസമരം, സാമുഹൃനവോത്ഥാനപരിഷ്കരണ്ഗശ്രമങ്ങള്‍, 

തദ്ദേശീയവും അന്തര്‍ദേശീയവുമായ പുരോഗമനാശയങ്ങള്‍ എന്നിവ സാഹിത്യത്തെയും 

പ്രചോദിപ്പിച്ചിരുന്നു. ഇങ്ങനെ സാമൂഹൃജീവിതവും സാഹിത്യവും കൈകോര്‍ത്തു 

കൊണ്ട്‌ കൂടുതല്‍ മാനവികമായ ഒരു സമുഹസൃഷ്ടിക്കുവേണ്ടി മുന്നേറുന്ന അന്തരീക്ഷം 

ഇന്ത്യയില്‍ ഏതാണ്ട്‌ എല്ലായിടത്തും ദൃശ്യമായിരുന്നു. 

കവിതയിലാണ്‌ ഇന്ത്യയില്‍ ആധുനികത ആദ്യം പ്രകടമാകുന്നത്‌. പാശ്ചാതൃമാ 

തൃക പിന്തുടര്‍ന്നുകൊണ്ട്‌ അസമിയ കവിതയില്‍ ആധുനിക ഇമേജിസം കടന്നുവന്ന 

പ്പോള്‍ ബംഗാളി കവിതയില്‍ സിംബലിസത്തിന്റെ സ്വാധീനമാണ്‌ വെളിപ്പെട്ടത്‌. പ്രേമേ 

ന്്രമിര്ര, ബുദ്ധദേവബോസ്‌, സുധീന്ദ്രനാഥ്ദത്ത, അമിയാച്ചരകവര്‍ത്തി തുടങ്ങിയ ബംഗാ 

ളികവികള്‍ ആധുനികതയുടെ പുതുസങ്കേതങ്ങള്‍ പരീക്ഷിച്ചു. 

ഗുജറാത്തില്‍ നിരഞ്ജന്‍ഭഗത്തും ഹിന്ദിയില്‍ ഗജാനന്‍മാധവ്‌ മുക്തിബോധ്‌, 

എസ്‌.എച്ച്‌. വാത്സ്യായന്‍, ഗിരിജാകുമാര്‍മഥൂര്‍ എന്നിവരും കന്നഡയില്‍
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വി.കെ. ഗോകുകും ഗോപാലകൃഷണഅഡിഗയും അറിയപ്പെടുന്ന ആധുനിക 

കവികളായിരുന്നു. കാശമീരിയില്‍ നദിം, രാഹി തുടങ്ങിയവരും മറാത്തിയില്‍ ബി.എസ്‌. 

മര്‍ധേക്കറും ഒറിയയില്‍ സീതാകാന്ത്‌ മഹാപ്ര്തയും പഞ്ചാബിയില്‍ ഹര്‍ഭജന്‍സിംഗും 

ഉറുദുവില്‍ വഹീദ അഖതറും കവിതയെ ആധുനികതയുടെ കാഴ്ചപ്പാടുകളിലേക്ക്‌ പരി 

വര്‍ത്തിപ്പിച്ചു. 

കഥാസാഹിത്ൃത്തില്‍ ബംഗാളിഭാഷയിലാണ്‌ ആധുനികത നാമ്പെടുത്തത്‌. വിഭൂതി 

വിഭൂഷണ്‍ ബാനര്‍ജിയുടെ “ആരണ്ചയക്‌ “ആധുനികതയുടെ ചിഹ്നമായി മാറി അസമീസ്‌ 

ഭാഷയില്‍ രോഹിണി കകാതി, നീരദ്‌ ചൌധരി എന്നിവരും ഹിന്ദിയില്‍ ജൈന്േന്ദ്രകു 

മാര്‍, സച്ചിദാനന്ദ വാത്സ്യായന്‍, നിര്‍മല്‍വര്‍മ എന്നി എഴുത്തുകാരും ഗുജറാത്തിയില്‍ 

സുരേഷ്ജോഷിയും ആധുനികതയുടെ വക്താക്കളായി. വ്യക്തിജീവിതത്തെ അസ്വസ്ഥ 

മാക്കുന്ന സംഘര്‍ഷങ്ങളെയും മൂല്യബോധത്തില്‍ വന്നുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന മാറ്റങ്ങള്‍, 

പൊരുത്തക്കേടുകള്‍ തുടങ്ങിയവയെയും മന:ശാസ്ര്രപരമായി കൈകാര്യം ചെയ്യുന്ന 

തോടൊപ്പം അതിനൊത്ത രൂപപരീക്ഷണങ്ങള്‍ക്കും ഈ എഴുത്തുകാര്‍ മുതിര്‍ന്നു. കുന്ന 

ഡയില്‍ യു.ആര്‍. അനന്തമൂര്‍ത്തിയും തമിഴില്‍ സുന്ദരരാമസ്വാമിയും തെലുങ്കില്‍ വിശ്വ 

നാഥശാസ്ര്രിയും ആധുനിക കഥയുടെ കൊടിയുയര്‍ത്തി. ആധുനിക മനുഷ്യനെ അല 

ടുന്ന വ്യര്‍ത്ഥതാബോധം, മനുഷ്യബന്ധങ്ങളുടെ ശിഥിലീകരണം തുടങ്ങിയവ ചിത്രീക 

രിക്കാന്‍ പുതിയ ആവിഷകരണരീതി തേടിക്കൊണ്ട്‌ ഇന്ത്യയിലെ എല്ലാ ഭാഷകളിലെയും 

എഴുത്തുകാര്‍ ഇക്കാലയളവില്‍ മുന്നോട്ടുവന്നു . 

ഇന്ത്യയിലെ ആധുനികതയും സവിശേഷമായ ചില സാമാന്യ ധര്‍മ്മങ്ങളുള്ള 

സാഹിത്യ സരണിയായിരുന്നു. മനുഷ്യജീവിതത്തില്‍ വന്നു ചേര്‍ന്ന പരിവര്‍ത്തനങ്ങ 

ളാണ്‌ ആധുനികതയുടെ ആവിര്‍ഭാവത്തിനു പ്രേരകമായിത്തീര്‍ന്നത്‌. കലയുടെ സത്ത 

യെയും ധര്‍മ്മങ്ങളെയും രൂപത്തെയും കുറിച്ചുളള സമഗ്രമായ ഒരു നൂതന സങ്കല്‍പ്പ 

ത്തിന്റെ ഛായകള്‍ ഇന്ത്യന്‍ ആധുനികതയിലും കാണാം. എങ്കിലും ഇതൊരു ലക്ഷണ 

മൊത്ത പ്രസ്ഥാനമായിരുന്നില്ല. പ്രത്യേക വ്യക്തിത്വമുള്ള അനേകം ധാരകള്‍ ആധുനി 

ക ഇന്ത്യന്‍ സാഹിത്യത്തിന്റെ പരിധിക്കുള്ളില്‍ തന്നെയുണ്ടായിരുന്നു. അവ പ്രമേയ 

ത്തിലും വീക്ഷണത്തിലും ആവിഷ്ക്കാരത്തിലും വ്യത്യാസങ്ങള്‍ പ്രകടിപ്പിച്ചു.
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ആത്മീയമായ ശൂന്ൃതയും മുല്യത്തകര്‍ച്ചയും അഭിമുഖികരിക്കേണ്ടിവന്ന സാഹിത്യ 

കാരന്റെ പരിദേവനം യൂറോപ്യന്‍ സാഹിതൃത്തിലെന്നപോലെ ഇന്ത്യയിലും കേള്‍ക്കാന്‍ 

തുടങ്ങി. പുതിയ സാമൂഹൃസംവിധാനത്തില്‍ മനുഷ്യന്‍ വെറുമൊരു സാമ്പത്തിക ജീവി 

യായി മാറുന്നതിന്റെയും ജീവിതത്തിന്റെ നീതിശാസ്രതം സ്വാര്‍ത്ഥതാല്‍പര്യത്താല്‍ പ്രേരി 

തമായ മത്സരമായിത്തീര്‍ന്നതിന്റെയും വ്യഥ ഈ കൃതികളിലുണ്ടായിരുന്നു. അധ:പത 

നോന്മുഖമായ ഒരു സദാചാരവ്യവസ്ഥയ്ക്കുള്ളില്‍ ജനസാമാനൃയത്തില്‍നിന്ന്‌ ഒറ്റപ്പെട്ടു 

നില്‍ക്കുകയാണ്‌ തങ്ങള്‍ എന്നു എഴുത്തുകാര്‍ക്കു തോന്നിത്തുടങ്ങി. സാഹിത്യത്തില്‍ 

മുഴങ്ങിക്കേട്ട ദു:ഖത്തിന്റെ സ്വരം എഴുത്തുകാരന്റെ ഏകാന്തതാബോധത്തില്‍നിന്നും 

ഉയര്‍ന്നതായിരുന്നു. 

സ്വാത്ന്ത്ര്യാനന്തര ഭാരതത്തില്‍ ഗ്രാമീണമായ സ്വയം പര്യാപ്തത ഗാന്ധിജിയുടെ 

സ്വപ്നങ്ങളില്‍ ഒന്നായിരുന്നെങ്കിലും പഞ്ചവത്സരപദ്ധതികള്‍ ഉള്‍പ്പെടെയുള്ള ആസൂ 

ത്രണംകൊണ്ട്‌ അത്‌ അപ്രസക്തമായി. വിവിധ പദ്ധതികളുടെ ഫലമായി ഉയര്‍ന്നുവന്ന 

യ്ന്ത്രസംസ്‌കാരവും നഗരവല്‍ക്കരണവും മനുഷ്യന്റെ സ്വാഭാവികവേരുകളില്‍നിന്ന്‌ 

അവനെ നിഷ്കരുണം പിഴുതുമാറ്റി, നഗരത്തിരക്കില്‍ മുഖം ഇല്ലാത്തവനാക്കിത്തീര്‍ത്തു. 

ഗ്രാമീണമായ സ്നേഹവാത്ധല്യങ്ങള്‍ നഗരജീവിതത്തിന്‌ അനൃമായിത്തീര്‍ന്നു. തനി 

ക്കാശ്രയിക്കുവാന്‍ താന്‍മാത്രമേയുള്ളു എന്ന ബോധം ആധുനിക മനുഷ്യനെ വേട്ടയാ 

ടിയത്‌ ഈ സാഹചര്യത്തിലാണ്‌. ഇതോടെ വ്യക്തി സമൂഹത്തില്‍നിന്ന്‌ 

അന്യനാക്കപ്പെട്ടു. 

അറുപതുകളില്‍ ഇന്ത്യന്‍ സമ്പദ്ഘടന കടുത്ത പ്രതിസന്ധിയിലായിരുന്നു. പാക്കി 

സ്ഥാന്‍ യുദ്ധം, കടുത്ത വരള്‍ച്ച, വിദേശനാണയത്തിന്റെ അപര്യാപ്തത തുടങ്ങിയ പ്രശ്ന 

ങ്ങള്‍ നമ്മുടെ സമ്പദ്ഘടനയെ ഞെരിച്ചു കളഞ്ഞു. 1950കളില്‍ ഇന്ത്യയുടെ വിവിധഭാ 

ഗങ്ങളിലെ തൊഴിലാളികളിലും മറ്റു ദരിദ്ര ജനവിഭാഗങ്ങളിലും വിപ്ലവ പ്രതീക്ഷയു 

ണര്‍ത്താനും സംഘബോധം വളര്‍ത്താനും അങ്ങനെ രാജ്യത്തെ ഒരു പ്രധാന രാഷ്ട്രീയ 

കക്ഷിയായി വളരാനും കഴിഞ്ഞ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ്‌ പാര്‍ട്ടിയും ഈ ഘട്ടത്തില്‍ ആഴമേറിയ 

പ്രതിസന്ധിയിലായിരുന്നു. 1959 അവസാനം മുതല്‍ക്കേ ഇന്ത്യ-ചൈന അതിര്‍ത്തിത്തര്‍ക്ക 

ത്തെക്കുറിച്ചുളള വാര്‍ത്തകള്‍ വരാന്‍ തുടങ്ങിയിരുന്നു. 1962ല്‍ അതിര്‍ത്തിയില്‍ ചൈനീസ്‌
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ആക്രമണമുണ്ടായി. ട9നും 66നും ഇടയ്ക്കുള്ള കാലത്ത്‌ രാജ്യത്തെമ്പാടുമുള്ള ആയിര 

ക്കണക്കിനു കമ്മ്യൂണിസ്റ്റുകാരെ രാജ്യദ്രോഹികളായി മുദ്രകുത്തി ജയിലിലടച്ചു. രാജ്യ 

സ്നേഹത്തിന്റെപേരില്‍ ജനങ്ങളെ തങ്ങള്‍ക്കനുകൂലമായും കമ്മ്യൂണിസ്റ്റുകാര്‍ക്കെതി 

രായും തിരിച്ചുവിടാന്‍ ഭരണകക്ഷിക്കും ഗവണ്‍മെന്റിനും കഴിഞ്ഞതുകൊണ്ട്‌ കമ്മ്യൂ 

ണിസ്റ്റ പാര്‍ട്ടിയുടെ വളര്‍ച്ച ഏതാണ്ട്‌ നിശ്ചലാവസ്ഥയിലായി. 1964ല്‍ ഇടതും വലതു 

മായി പിരിഞ്ഞ ഇന്ത്യന്‍ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ്‌ പ്രസ്ഥാനം 1967-ല്‍ നക്സലൈറ്റ്‌ പ്രസ്ഥാന 

ത്തിന്റെ വരവോടെ മറ്റൊരു ഭിന്നിപ്പിനെ കൂടി നേരിട്ടു. ഇങ്ങനെ പല കാരണങ്ങളാല്‍ 

അശാന്തവും അസ്വധസ്ഥവും നിരാശാജനകവുമായിരുന്നു അറുപതുകളിലെ ഇന്ത്യ. 67 

-68 കാലത്തെ കടുത്ത ഭക്ഷ്യക്ഷാമം ഉള്‍പ്പെടെ ഈ ദശകത്തില്‍ ഇന്ത്യയിലെ സാധാ 

രണ ജനങ്ങള്‍ അനുഭവിക്കേണ്ടിവന്ന ദുരിതങ്ങള്‍ ഏറെയായിരുന്നു. അരക്ഷിതത്വബോ 

ധവും മോഹഭംഗവും വ്യര്‍ഥതാബോധവുമെല്ലാം ജനജീവിതത്തിന്റെ ഭാഗമായി മാറിയ 

കാലം. 

1966-67൪൪ ഇന്ത്യന്‍പുരോഗമന സാഹിത്ൃയസംഘടനയുടെ ഡല്‍ഹി സമ്മേളനം 

അംഗീകരിച്ച മാനിഫെസ്റ്റോ അന്നത്തെ അവസ്ഥയെക്കുറിച്ച നടത്തിയ പരാമര്‍ശങ്ങള്‍ 

നോക്കാം: 

1. സാര്‍വ്ൃവദേശീയമായി സര്‍വ്വനാശകമായ ഒരു ന്യൂക്ലിയര്‍ യുദ്ധത്തിന്റെ ഭീഷണിയെ ലോകം 

നേരിടുന്നു. 2. ദേശീയമായി സ്വത്ര്രഭാരതത്തിനു നേരിടേണ്ടി വന്നിട്ടുള്ള ഏറ്റവും ആഴ 

മേറിയ സാമ്പത്തിക-സാമൂഹിക-സാംസ്കാരിക കുഴപ്പത്തെ നേരിടുന്നു. 

3, നമ്മുടെ സ്വപനങ്ങള്‍ക്കും അഭിലാഷങ്ങള്‍ക്കും അനുരോധമായ ഒരു ഭാരതം സ്വാത 

ന്ത്ര്യത്തിനുശേഷവും ഉണ്ടായിക്കഴിഞ്ഞിട്ടില്ല. സോഷ്യലിസ്റ്റ്‌ മാതൃകയെക്കുറിച്ചുള്ള 

പ്രഖ്യാപനങ്ങള്‍ ഉണ്ടായിരുന്നിട്ടും മനുഷ്യനെ മനുഷ്യന്‍ ചുഷണം ചെയ്യുന്ന സ്ഥിതി 

വിശേഷം കൂടുതല്‍ ശക്തിപ്പെടുകയും രാജ്യത്തിന്റെ സാമ്പത്തികഘടന വലിയ പണച്ചാ 

ക്കുകള്‍ക്ക്‌ അനുകൂലമായും അധ്ധാനിക്കുന്ന സാധാരണക്കാരന്‍ ദോഷകരമായും 

മാറിയിരിക്കുന്നു. കരിഞ്ചന്തയും അഴിമതിയും കൈക്കൂലിയും വ്യാപാരത്തിന്റെയും ഭര 

ണത്തിന്റെയും അംഗീകൃത നടപടികളായിത്തീര്‍ന്നിരിക്കുന്നു. ജനങ്ങള്‍ ആഹ്ലാദരഹി 

തമായ, പേടിസ്വപ്നത്തിന്റെ അസ്തിത്വത്തിലേക്കും, വര്‍ദ്ധമാനമായ ദാരിദ്ര്യത്തിലേക്കും 

തളളി വീഴത്തപ്പെടുകയും ചെയ്യുന്നു.”
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പ്രത്യയശാസ്ര്രപരമായ സ്ൈര്യവും ഏകമുഖത്വവും സാധ്യമല്ലാത്ത വിധത്തില്‍ 

ജനങ്ങളുടെ ആന്തരിക ജീവിതം ഛിന്നഭിന്നമായിക്കൊണ്ടിരുന്ന ഒരു കാലമായിരുന്നു 

അത്‌. 1967-ല്‍ പശ്ചിമ ബംഗാളിലെ നക്സൽബാരി ഗ്രാമത്തിലെ കര്‍ഷകര്‍ നടത്തിയ 

കലാപം വളരെ പെട്ടെന്നു തന്നെ ഇന്ത്യയുടെ പല ഭാഗങ്ങളിലെയും യുവാക്കളില്‍ 

സായുധവിപ്പവത്തിലൂടെ വിമോചനം എന്ന പ്രതീക്ഷ ജനിപ്പിച്ചു. വൈദേശികാധിപത്യ 

ത്തിന്റെ കാലം അവസാനിച്ചുവെങ്കിലും ഇന്ത്യന്‍ ജീവിതത്തില്‍ പലതരത്തിലും അതിന്റെ 

അവശിഷ്ടങ്ങള്‍ തുടര്‍ന്നും നിലനില്‍ക്കുന്നു എന്ന തിരിച്ചറിവ്‌ യുവാക്കളില്‍ ക്ഷോഭം 

ജനിപ്പിച്ചിരുന്നു. 1975 ജൂണ്‍ 25ന്‌ അടിയന്തരാവസ്ഥ പ്രഖ്യാപിക്കപ്പെട്ടതിനെ തുടര്‍ന്ന്‌ 

ഇന്ത്യന്‍ രാഷ്ര്രീയവും ഇന്ത്യക്കാരുടെ മാനസിക ജീവിതവും പുതിയൊരു ഘട്ടത്തി 

ലേക്കു പ്രവേശിച്ചു. രാഷ്ര്രീയമായി സ്വാതന്ത്രയലബ്ധി ഉണര്‍ത്തിയ വിശ്വാസത്തിന്റെ 

തകര്‍ച്ചയും നെഹ്റുയുഗം സൃഷ്ടിച്ച ഉദാരമാനവികതയുടെയും സോഷ്യലിസ്റ്റ്‌ സ്വപ്ന 

ത്തിന്റെയും അന്ത്യവും പൂര്‍ണമായത്‌ 60കളുടെ രണ്ടാം പകുതി മുതല്‍ 80കളുടെ ആദ്യ 

പകുതിവരെയുള്ള രണ്ട്‌ ദശകങ്ങളിലായിരുന്നു. കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ പാര്‍ട്ടികളടക്കമുള്ള ഇന്ത്യ 

യിലെ വിമോചന പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ പുതിയ പ്രതിസന്ധികളിലൂടെ കടന്നുപോയ ദശക 

ങ്ങളായിരുന്നു ഇവ. പല തരത്തിലും തലങ്ങളിലുമുള്ള വിഭാഗീയ പ്രശ്നങ്ങള്‍മുലവും 

ഏറി വന്ന ആദര്‍ശരാഹിത്യംമൂലവും കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ വിമോചനവീര്യം 

ചോര്‍ന്നുപോവുകയാണോ എന്ന സംശയം അനുയായികളിലും അനുഭാവികളിലും 

പടര്‍ന്നു കയറാന്‍ തുടങ്ങിയ കാലം. സ്വാത്ന്ത്ര്യാനന്തര ഭാരതത്തില്‍ ഭരണകൂടം അതിന്റെ 

ഭീഷണവും ആസുരവുമായ മുഖം യാതൊരു സങ്കോചവുമില്ലാതെ ജനങ്ങള്‍ക്കുമുന്നില്‍ 

പ്രദര്‍ശിപ്പിക്കാന്‍ ആരംഭിച്ചതും ഈ കാലഘട്ടത്തില്‍തന്നെ. പിന്നീട അതിന്റെ അതി 

സാധാരണത്വം മൂലം ജനങ്ങള്‍ ശ്രദ്ധിക്കാതായ ഭരണകൂടത്തിന്റെ ജനാധിപത്യാവകാ 

ശക്കവര്‍ച്ച മൂര്‍ത്തരൂപം കൈക്കൊള്ളുന്നത്‌ അടിയന്തരാവസ്ഥയിലാണ്‌. അടിയന്തരാവ 

സ്ഥയില്‍ നടന്നതുപോലുള്ള സ്ഥൂലവും നഗ്നവുമായ അവകാശ ധ്വംസനങ്ങള്‍ പിന്നി 

ടുണ്ടായില്ല എന്നു തോന്നാമെങ്കിലും സ്ഥാപനവല്‍ക്കരിക്കപ്പെട്ട അധികാര പ്രയോഗ 

ത്തിന്റെയും അഴിമതിയുടെയും ബീഭല്‍സചിഹ്നങ്ങളെ സമൂഹത്തില്‍ നിക്ഷേപിച്ചു 

കൊണ്ടാണ്‌ ആ കാലഘട്ടം കടന്നുപോയത്‌. സാഹിത്യത്തില്‍ മേല്‍പറഞ്ഞ രണ്ടുദശക 

ങ്ങള്‍ ആധുനികതാ വാദത്തിന്റെ അഥവാ മോഡേണിസത്തിന്റെ ദശകങ്ങള്‍ 

കുടിയാണ്‌.
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3.2 സാമുഹികനവീകരണവും സാഹിത്യവും കേരളത്തില്‍ 

മലയാള സാഹിത്യരംഗത്തെ ആധുനികതയുടെ സ്വഭാവം വിശകലനം ചെയ്യുന്ന 

തിനുമുമ്പായി ആധുനികത വരെയുള്ള കാലഘട്ടത്തില്‍ കേരളിയ സാമൂഹികനവോ 

ത്ഥാന-പുരോഗമന ഇടപെടലുകളും സാഹിത്യവും തമ്മിലുണ്ടായിരുന്ന സാംസ്കാരി 

കബന്ധം അന്വേഷിക്കേണ്ടതുണ്ട്‌. 

ഇന്ത്യയിലെ കോളനിഭരണം കേരളത്തിലെ സമുഹഘടനയെ പ്രത്ൃക്ഷമായും 

പരോക്ഷമായും സ്വാധീനിച്ചിരുന്നു. വ്യാവസായിക വിപ്ലവത്തിന്റെ ഭാഗമായി വന്‍തോ 

തിലുള്ള ഉല്‍പ്പാദനത്തിനുവേണ്ട അസംസ്കൃത വിഭവങ്ങള്‍ ശേഖരിക്കുന്നതിനായി 

ഇന്ത്യയിലെ വിദേശ ഭരണാധികാരികള്‍ കൂടുതല്‍ മേധാവിത്വത്തിനുവേണ്ടി ശ്രമിച്ചു. 

ഭരണസംവിധാനം കാര്യക്ഷമമാക്കുന്നതിനായും മതപ്രചരണത്തിനായും നടത്തിയ ഇട 

പെടലുകള്‍ വിദ്യാഭ്യാസ രംഗത്ത്‌ ചലനങ്ങളുണ്ടാക്കി. അന്ന്‌ നിലനിന്ന സാമൂഹൃക്രമ 

ത്തിന്റെ ജീര്‍ണതയും രാഷ്ര്രീയ ശക്തികളുടെ തൊഴുത്തില്‍കുത്തും കാരണം കോള 

നിവിരുദ്ധസമരം ദുര്‍ബലമായിരുന്നു. ജാതിശ്രേണികരണം, തിണ്ടലും അയിത്തവും 

ഉള്‍പ്പെടെയുള്ള മനുഷ്യബന്ധങ്ങള്‍ എന്നിവ വഴി സാമൂഹൃസ്വഭാവം വികൃതമായിരു 

ന്നു. ജാതിവ്യവസ്ഥയുടെ ദുഷിപ്പുകളില്‍നിന്നും സമൂഹത്തെ നവോത്ഥാനത്തിലേക്കും 

വിദ്യാഭ്യാസത്തിലേക്കും നയിക്കാന്‍ മഹാന്മാരായ ചില വ്യക്തികളും അവര്‍ നേതൃത്വം 

കൊടുത്ത ആശയങ്ങളും പ്രസ്ഥാനങ്ങളും മുമ്പോട്ടു വന്നു. 

മതമേതായാലും മനുഷ്യന്‍ നന്നായാല്‍ മതിയെന്ന ശ്രീനാരായണ ഗുരുവിന്റെ 

വചനവും, അരുവിപ്പുറം പ്രതിഷഠയും ശൂദ്രര്‍ക്ക്‌ ്രഹ്മജ്ഞാനത്തിനര്‍ഹതയില്ലെന്ന 

ശ്രീശങ്കര സൂധര്രത്തെ ഖണ്ഡിച്ച ചട്ടമ്പി സ്വാമികളുടെ “വേദാധികാര നിരുചണ്‌ വും 

അന്ധവിശ്വാസങ്ങള്‍ക്കും അനാചാരങ്ങള്‍ക്കുമെതിരെ ശബ്ദമുയര്‍ത്തിയ ഡ്രഹ്മാനന്ദ 

ശിവയോഗിയുടെയും അയ്യങ്കാളിയുടെയും സഹോദരന്‍ അയ്യപ്പന്റെയും വി.ടി ഭട്ടതിരി 

പ്പാടിന്റെയും പ്രവര്‍ത്തനങ്ങളും കേരളീയ സാമൂഹൃജീവിതത്തെ മാറ്റി മറിച്ചു. 

പൊയ്കയില്‍ യോഹന്നാന്‍, വക്കം മൌലവി, വാഗ്ഭടാനന്ദന്‍, മന്നത്ത്‌ പത്മനാഭന്‍, 

കെ.പി. കറുപ്പന്‍ തുടങ്ങി നിരവധി സാമൂഹ്ൃയപരിഷകര്‍ത്താക്കള്‍ പുതിയൊരു സാമൂ 

ഹ്ൃക്രമത്തിനുവേണ്ടി പ്രവര്‍ത്തിച്ചു.
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പരമ്പരാഗതമായ കാര്‍ഷികവൃത്തിയുടെ സ്ഥാനത്ത്‌ തോട്ടങ്ങളും വ്യവസായങ്ങളും 

വൈദ്യുതിയും കടന്നുവന്നതോടെ വൈവിധ്യമുള്ള തൊഴിലവസരങ്ങളും തൊഴിലിട 

ത്തിലെ പുതിയ നീതിയും രൂപപ്പെട്ടു. നിയമരംഗത്തുണ്ടായ നിരവധി മാറ്റങ്ങള്‍ ആധു 

നിക സമുഹത്തിലേക്കുള്ള പരിവര്‍ത്തനത്തിന്‌ ഈര്‍ജ്ജം പകര്‍ന്നു. ആധു നിക വിദ്യാ 

ഭ്യാസ സൌകര്യങ്ങള്‍, ആധുനിക വൈദൃശാസ്ത്രം, അച്ചടി സ്ര്പദായം, ഇംഗ്ലീഷ്‌ വിദ്യാ 

ഭ്യാസം, ഭൂവുടമസ്ഥതയിലുള്ള ഇടപെടലുകള്‍, ക്രിസ്ത്യന്‍, മുസ്ലിം മതങ്ങളുടെ സാന്നി 

ധ്യം, ദേശീയബോധം തുടങ്ങി നിരവധി ഘടകങ്ങള്‍ സമൂഹത്തെ ചലനാത്മകമാക്കി. 

ചന്തുമേനോന്‍, കുമാരനാശാന്‍ തുടങ്ങിയ സാഹിത്യകാരന്മാരുടെ രചനകള്‍ ഗാന്ധി 

യന്‍ ദര്‍ശനങ്ങള്‍ക്കു ലഭിച്ച പ്രചാരം, തൊഴിലാളിവര്‍ഗ പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍.. മാര്‍ക്സിസ്റ്റുദര്‍ശ 

നം, സ്വാത്രത്രയസമരം, ഐക്യകേരളം, സമരങ്ങള്‍, സ്വാത്രത്രയലബ്ധി, ആദ്യത്തെ കമ്മ്യൂ 

ണിസ്റ്റ മ്രന്തിസഭ, ഭൂപരിഷകരണനിയമം തുടങ്ങി നിരവധി തരംഗങ്ങളിലൂടെ കേരള 

സമൂഹം ഒരു പരിഷ്കൃത സമൂഹമായി മാറിക്കൊണ്ടിരുന്നു. ഇതിനെല്ലാം ചാലക ശക്തി 

യായി സാഹിത്യവും സാഹിത്യകാരന്മാരുമുണ്ടായിരുന്നു. 

കേരളത്തിന്റെ ആധുനികീകരണവും സമ്രഗമായ സാമൂഹിക പരിവര്‍ത്തനവും 

ശക്തിപ്പെടുത്തിയ രണ്ടു ഘടകങ്ങളുണ്ട്‌. അതിലൊന്ന്‌ ഹൈന്ദവ ജാതി മേധാവിത്വത്തി 

നെതിരെ അതിന്റെ പാരമ്പര്യത്തിനകത്തുനിന്നുതന്നെ ഉയര്‍ന്നുവന്ന പ്രതിഷേധങ്ങളും 

നവോത്ഥാന പ്രസ്ഥാനവുമായിരുന്നു. രണ്ടാമത്തേത്‌ കൊളോണിയല്‍ മേധാവിത്വവും 

അതിനെതിരെ വളര്‍ന്നുവന്ന പ്രാദേശിക സമരരൂപങ്ങളുമാണ്‌. കൊളോണിയല്‍ മുത 

ലാളിത്തത്തിന്റെ ഭരണതാല്‍പര്യങ്ങളായിരുന്നു പരമ്പരാഗതമായ ജീവിതാവസ്ഥയില്‍ 

വമ്പിച്ച തോതിലുള്ള മാറ്റത്തിന്‌ നാന്ദി കുറിച്ചത്‌. സാംസ്കാരികമായ മുന്‍വിധിയോടെ 

ആക്രമണോത്സുകമായ ആധുനികതയാണ്‌ അവര്‍ തങ്ങളുടെ ഭരണസംവിധാനത്തി 

ലൂടെ അവതരിപ്പിച്ചത്‌. പിന്നോക്ക സമുദായങ്ങള്‍ക്കിടയില്‍നിന്നു രൂപപ്പെട്ടുവന്ന നവോ 

ത്ഥാനപ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ ഒരിക്കലും സമൂഹത്തിലെ ഉല്‍പ്പാദന ബന്ധങ്ങളെയോ ഉല്‍പ്പാദ 

നവ്യവസ്ഥയെയോ പൊളിച്ചെഴുതുവാന്‍ ലക്ഷ്യം വെച്ചുളളതായിരുന്നില്ല. എങ്കിലും 

അതതു ജാതിയിലെ ആളുകളെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം അതുവരെ ചെയ്തിരുന്ന, ജന്മം 

കൊണ്ട്‌ കൃത്യമായി നിര്‍ണയിക്കപ്പെട്ട പരമ്പരാഗതമായ തൊഴില്‍മേഖലകളില്‍നിന്നും 

വ്യത്യസ്തമായ മറ്റു തുറകളിലേക്കു പ്രവേശിക്കുവാന്‍ പ്രചോദനം നല്‍കി.
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ചൂഷണഘടനകള്‍ക്കെതിരെ വ്യത്യസ്തങ്ങളായ പ്രതിഷേധരുപങ്ങള്‍ ഉയര്‍ന്നു വന്നു. 

കേരളത്തിലെ കമ്യൂണിസ്റ്റ്‌ പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ വളര്‍ച്ച ഇത്തരം പ്രതിഷേധ രൂപങ്ങളോട 

ബന്ധപ്പെട്ടുളളതാണ്‌. പ്രാദേശികമായ ചൂഷണത്തിന്റെ ആഗോള രൂപങ്ങള്‍ക്കെതിരെ 

ഐക്യനിര വളര്‍ത്തിയെടുക്കുന്നതിനും കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ്‌ പ്രസ്ഥാനത്തിനു സാധിച്ചു. ജന 

കിയ വിദ്യാഭ്യാസം സിദ്ധിച്ച അയിത്തജാതിയില്‍പ്പെട്ടവരും ഈ പ്രസ്ഥാനത്തില്‍ അണി 

ചേര്‍ന്നു. ജാതി-ജന്മി -നാടുവാഴി -കൊളോണിയല്‍ ശക്തികള്‍ക്കെതിരെയുള്ള ഒരു 

പൊതു സമരമുഖം രൂപപ്പെട്ടു. ജാതിവ്യവസ്ഥയ്ക്കകത്തുനിന്നുകൊണ്ടുതന്നെ ജാതി 

പ്രതൃയയശാസ്ത്രത്തിനെതിരെയുള്ള സമരവും ജാതിവ്യവസ്ഥയുടെ പുറത്തുനിന്നു 

കൊണ്ട്‌ ചൂഷണാത്മകമായ ഉല്‍പ്പാദനവ്യവസ്ഥയ്ക്കെതിരെയുള്ള സമരവും ഒരുമി 

ച്ചൊഴുകി. ഇങ്ങനെ അരനൂറ്റാണ്ടുകാലം കേരളീയ സമൂഹത്തിനകത്തു സൃഷ്ടിക്കപ്പെട്ട 

വമ്പിച്ച മാറ്റങ്ങളുടെ ആകെത്തുകയായിരുന്നു 1957ല്‍ അധികാരത്തിലേറിയ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ്‌ 

മ്ര്തിസഭ. പുരോഗമനശക്തി എന്ന നിലയില്‍ സ്വാഭാവികമായും പരമ്പരാഗത ഉല്‍പാ 

ദന വ്യവസ്ഥയും അതിനകത്തെ തികച്ചും അസമത്വപൂര്‍ണമായ സാമുഹിക ബന്ധ 

ങ്ങളും തകര്‍ത്തെറിയുക ഇതിന്റെ ചുമതലയായി. കേരളത്തെ സമഗ്രമായ ഒരു ജനാധി 

പത്യസമൂഹമായി പരിവര്‍ത്തിപ്പിക്കേണ്ടതും ആദ്യത്തെ ജനകീയ ഭരണകൂടത്തിന്റെ കട 

മയായിരുന്നു. ഈ ഗവണ്‍മെന്റ്‌ മുന്‍കൈയെടുത്ത്‌ തുടങ്ങിയ കാര്‍ഷികബന്ധനിയമ 

ങ്ങള്‍ കേരളചരിത്രത്തില്‍ ഏറ്റവും പ്രധാനപ്പെട്ട ഒരു ഘട്ടത്തെക്കുറിക്കുന്നു. ഇതുവഴി 

ജന്മിത്തവ്യവസ്ഥ കേരളത്തില്‍ അവസാനിപ്പിക്കുവാന്‍ കഴിഞ്ഞു. എന്നാല്‍ പകരം പര 

മ്പരാഗത കാര്‍ഷിക സമ്പദ്ഘടന ശക്തിപ്പെടുത്താനോ കേരളത്തെ ഒരു വ്യവസായിക 

സമൂഹമായി പരിവര്‍ത്തിപ്പിക്കാനോ കഴിഞ്ഞില്ല. കേരളത്തില്‍ കാര്‍ഷികമേഖലയുടെ 

പ്രാധാന്യം ഇല്ലാതായി ജാതിശ്രേണിയുമായി ബന്ധപ്പെട്ട പരമ്പരാഗത തൊഴില്‍ 

വ്യവസ്ഥയോട ആളുകള്‍ക്ക്‌ തോന്നിത്തുടങ്ങിയിരുന്ന അധമബോധവും ആളുകളെ മറ്റു 

തൊഴില്‍ മേഖലകളിലേക്ക്‌ വഴിമാറാന്‍ ച്രേരിപ്പിച്ചു. അന്യനാടുകളിലേക്ക്‌ ആളുകള്‍ 

കുടിയേറാന്‍ തുടങ്ങി. പരമ്പരാഗത കാര്‍ഷിക മേഖല തകര്‍ന്നതോടെ തനതു ഗ്രാമീണ 

സംസ്‌കാരങ്ങളിലും സാന്പ്രദായിക ശീലങ്ങളിലും കുടുംബബന്ധങ്ങളിലും മറ്റും മാറ്റ 

ങ്ങള്‍ ഉണ്ടാകാന്‍ തുടങ്ങി. അണുകുടുംബങ്ങള്‍ സാര്‍വ്വരതികമായി. വൈയക്തിക
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താല്‍പര്യങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഈന്നല്‍ കൊടുക്കുന്ന ഉപഭോഗസമൂഹമായി കേരളം മാറാന്‍ 

തുടങ്ങി. 

കൊളോണിയലിസത്തിന്റെയും ഇംഗ്ലീഷ വിദ്യാഭ്യാസത്തിന്റെയും സ്വാധീനഫല 

മായി നോവല്‍പോലുള്ള പുതിയ സാഹിത്യരൂപങ്ങള്‍ ഭാഷയിലേക്കു കടന്നുവരുമ്പോള്‍ 

പ്രമേയത്തിലും നിലപാടിലും പുരോഗമനാശയങ്ങള്‍ പ്രകടമായിരുന്നു. (ഇന്ദുലേഖ 

ഓര്‍ക്കുക) സാമുഹ്ൃയനവോത്ഥാനം ലക്ഷ്യം വെച്ചുകൊണ്ട്‌ ആരംഭിച്ചതായിരുന്നു മിക്ക 

മലയാളപ്രതങ്ങളും. ഈ വര്‍ത്തമാനപ്രതങ്ങളാണ്‌ മലയാളിക്ക്‌ ഒരു പൊതുഗദ്യഭാഷ 

രൂപപ്പെടുത്തിയത്‌. കുമാരനാശാന്‍ സാമൂഹൃപരിഷകരണത്തോടു തോളുരുമ്മിക്കൊണ്ടെ 

കവിതയുടെ ഉള്ളടക്കത്തിലും, അവതരണത്തിലും പരിഷ്കാരങ്ങള്‍ വരുത്തി. വളള 

ത്തോള്‍ കവിതയിലൂടെ ദേശീയ പ്രസ്ഥാനത്തിന്‌ ഈര്‍ജ്ജം പകര്‍ന്നു. സാമുഹൃനവീക 

രണം ലക്ഷ്യമാക്കി നടത്തിയ രചനകളായിരുന്നു മുത്തിരിങ്ങോട ഭവ്ര്രാതന്‍ നമ്പൂതി 

രിയുടെ “അപ്ഫന്റെ മകളും വി.ടി ഭട്ടതിരിപ്പാടിന്റെ “അടുക്കളയില്‍നിന്ന്‌ അരങ്ങത്തേക്കും” 

എം.ആര്‍.ബി.യുടെ “മറക്കുടക്കുളളിലെ മഹാനരകവും' പ്രേംജിയുടെ “ജതുമതി യും. 

കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ്‌ പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ വളര്‍ച്ച ഭാഷാസാഹിത്യരൂപങ്ങളുടെ മാറ്റത്തെ കൂടു 

തല്‍ ശക്തമാക്കി. ഇടശ്ശേരിയുടെ “കൂട്ടുകൃഷി”, കെ. ദാമോദരന്റെ “പാട്ടബാക്കി” എന്നീ 

നാടകങ്ങള്‍ സാഹിത്യം-സാമൂഹ്യമുന്നേറ്റം - പ്രസ്ഥാനപ്രവര്‍ത്തനം എന്നിവയുടെ 

ചേരുവയായിരുന്നു. 

കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ്‌ ആശയങ്ങളുടെ സ്വാധീനം അക്കാലത്തെ സാഹിത്യരചനയില്‍ 

പൊതുവെ കാണാമായിരുന്നു. പൊന്‍കുന്നം വര്‍ക്കിയെപ്പോലുളള കഥാകൃത്തുകളും 

തകഴി, കേശവദേവ്‌ മുതലായ നോവലിസ്റ്റുകളും സി.ജെ. തോമസ്‌ മുതല്‍ തോപ്പില്‍ 

ഭാസിവരെയുള്ള നാടകകൃത്തുക്കളും ഇടശ്ശേരി മുതല്‍ വയലാര്‍ രാമവര്‍മ്മവരെയുള്ള 

കവികളും ഈ കാലഘട്ടത്തിന്റെ ഉല്‍പ്പന്നങ്ങളായിരുന്നു. ഇവരുടെ കഥാപാത്രങ്ങളും 

പ്രമേയങ്ങളും സാഹിത്യകാരന്റെ ആത്മാവിഷകാരമായിരുന്നില്ല. സാധാരണ ജനങ്ങള്‍ 

അടിച്ചമര്‍ത്തപ്പെട്ടവര്‍, ജീവിതത്തിന്റെ പുനര്‍നിര്‍മ്മാണത്തില്‍ ശ്രദ്ധേയമായ പങ്കു വഹി 

ച്ചതിന്റെ ആവിഷകാരമായിരുന്നു. സാഹിത്യത്തിന്റെ വ്യവഹാരമണ്ഡലങ്ങളിലും മാറ്റം 

വന്നു. മധ്യവര്‍ഗ തറവാടുകളില്‍നിന്നു മാറി കര്‍ഷകരും കര്‍ഷകത്തൊഴിലാളികളും
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അധ:കൃതരും മുസ്ലീംകളും ക്രിസ്ത്യാനികളുമെല്ലാം ആഖ്യാനത്തിന്റെ ഭാഗമായി. ഇതി 

നോടൊപ്പം ഭാഷാസാഹിത്യരംഗങ്ങളില്‍ പുതിയ സംഘര്‍ഷങ്ങളും വളര്‍ന്നുവന്നു. 

സാഹിത്യകാരന്റെ സാമൂഹിക പ്രതിബദ്ധത ഒരു വിഭാഗം ഉയര്‍ത്തിപ്പിടിച്ചപ്പോള്‍ 

മറ്റൊരുവിഭാഗം സാഹിത്യകാരന്റെ സ്വാതന്ത്ര്യമാണ്‌ പ്രധാനമാക്കിയത്‌. ഈ 

വാദ്ര്രതിവാദത്തിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തിലാണ്‌ സാമൂഹിക പുരോഗതിക്കുവേണ്ടിയുള്ള 

പ്രവര്‍ത്തനത്തില്‍ സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ക്കു വ്യക്തമായ ബാധ്ൃയതകളുണ്ടെന്നു വാദിച്ച 

പുരോഗമന സാഹിത്യപ്രസ്ഥാനം വളര്‍ന്നുവന്നത്‌. 

3.3 പുരോഗമന സാഹിത്യപ്രസ്ഥാനം 

കേരളത്തിന്റെ സാംസ്‌കാരികഭാവത്തില്‍ സാരമായ സ്വാധീനം ചെലുത്തുവാന്‍ 

പുരോഗമനസാഹിത്യപ,്രസ്ഥാനത്തിനു കഴിഞ്ഞു. പ്രധാനമായും സാമൂഹ്ൃനിതിയാ 

ണത്‌ ലക്ഷ്യമാക്കിയത്‌. സമൂഹത്തിന്റെ അടിത്തട്ടില്‍ മേലാളവിഭാഗത്തിന്റെ ചൂഷണ 

ത്തിനും മര്‍ദ്ദനത്തിനും വിധേയരായി കഴിയുന്ന ജനവിഭാഗങ്ങളുടെ ഹൃദയവികാരങ്ങളെ 

പ്രകാശിപ്പിക്കുവാനും മനുഷ്യത്വത്തിന്‍റെ പൂര്‍ണമായ വികാസത്തിനായി ഇത്തരം ചൂഷ 

ണങ്ങളും മര്‍ദ്ദനവും ഇല്ലാതാക്കണമെന്ന്‌ ആഹ്വാനം ചെയ്യാനും അതിനായി എല്ലാവ 

രെയും പ്രചോദിപ്പിക്കുവാനും പുരോഗമനസാഹിത്യ പ്രസ്ഥാനം ശ്രമിച്ചു. സാംസ്‌കാ 

രിക രംഗത്ത്‌ ദേശീയത്വത്തെയും സാമൂഹ്ൃനീതിയെയും കൂട്ടിയിണക്കാനുള്ള ശ്രമവും 

നടത്തി. ഇടതുപക്ഷരാഷ്ട്രീയത്തോട പ്രതിബദ്ധതയുള്ള ഒരു സാഹിത്യപ്രസ്ഥാനമാ 

യിരുന്നു ഇത്‌. 

ആഗോളതലത്തിലും ഇന്ത്യന്‍ ദേശീയതയിലും രൂപപ്പെടാന്‍ തുടങ്ങിയ പുരോഗ 

മന സാഹിത്യപ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ ശാഖയായാണ്‌ കേരളത്തില്‍ 1937-ല്‍ “ജീവല്‍ സാഹി 

ത്ൃൃയസംഘം' ഉടലെടുത്തത്‌. ആഗോളതലത്തില്‍ മാര്‍ക്സിംഗോര്‍ക്കിയാണ്‌ “സാഹിത്ൃ 

നായകന്മാരേ നിങ്ങളേത്‌ ചേരിയില്‍” ? എന്ന ചോദ്യമുയര്‍ത്തിക്കൊണ്ട്‌ പുരോഗമന 

സാഹിത്യപ്രസ്ഥാനത്തിനു പ്രേരണ നല്‍കിയത്‌. ഇന്ത്യയിലാകട്ടെ ആഗോള ഫാസിസ 

ത്തിനും ഇന്ത്യയിലെ ബ്രിട്ടീഷ ഭരണത്തിനുമെന്നതുപോലെ ഇവിടത്തെ ഫ്യൂഡല്‍ പിന്തി 

രിപ്പന്‍ ശക്തികള്‍ക്കുമെതിരായ സാഹിത്യപ്രസ്ഥാനം രൂപപ്പെടുത്താനുള്ള ആഹ്വാനം 

പ്രശസ്ത ഹിന്ദി-ഉറുദു സാഹിത്യകാരനായിരുന്ന മുന്‍ഷി പ്രേംചന്ദിന്റെ അധ്യക്ഷത
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യില്‍ 1936ല്‍ ചേര്‍ന്ന സമ്മേളനത്തില്‍ ഉയര്‍ന്നു വന്നു. അവിടെവെച്ച്‌ ഇന്ത്യന്‍ പുരോ 

ഗമനസാഹിത്യസംഘടന രൂപം കൊണ്ടു. ഫാസിസത്തിനെതിരായ മുന്നേറ്റത്തിന്റെ ഭാഗ 

മായി ആഗോളതലത്തില്‍ പുരോഗമന സ്വഭാവമുള്ള എഴുത്തുകാരുടെ ഒരു സമ്മേളനം 

1935ല്‍ പാരീസില്‍ വെച്ചു നടന്നിരുന്നു. മാര്‍ക്സിംഗോര്‍ക്കിയുടെ നേതൃത്വത്തില്‍ 

ഇ.എം. ഫോസ്റ്റര്‍, ആന്ദ്രേഥഷീദ്‌, ആന്ദ്രമല്‍റോ തുടങ്ങിയവര്‍ പങ്കെടുത്ത ആ സമ്മേ 

ളനത്തില്‍ ഇന്ത്യയില്‍നിന്ന്‌ മുല്‍ക്ക്രാജ ആനന്ദ്‌ , സജ്ജാദ്‌ സഹീര്‍ തുടങ്ങിയവരും 

പങ്കെടുത്തു. ഈ സമ്മേളനത്തില്‍നിന്നു പ്രചോദനമുള്‍ക്കൊണ്ടുകൊണ്ട്‌ മുല്‍ക്ക്രാജ 

ആനന്ദിന്റെ അധ്യക്ഷതയില്‍ ലണ്ടനില്‍ അതേവര്‍ഷം “ഇന്ത്യന്‍ പുരോഗമന സാഹിത്യ 

സംഘടന” രൂപം കൊണ്ടിരുന്നു. തുടര്‍ന്ന്‌ പ്രേംചന്ദ്‌, സുമിധ്രാനന്ദന്‍പന്ത്‌ തുടങ്ങിയവ 

രുടെ നേതൃത്വത്തില്‍ തയ്യാറാക്കപ്പെട്ട സംഘടനാ മാനിഫെസ്റ്റോയില്‍ വിശപ്പിന്റെയും 

ദാരിദ്ര്യത്തിന്റെയും പ്രശനങ്ങള്‍ സാഹിത്യം കൈകാര്യം ചെയ്യണമെന്ന്‌ വ്യക്തമാക്കി. 

പ്രേംചന്ദിന്റെ അധ്യക്ഷതയില്‍ 1936ല്‍ ലക്നൌവില്‍ നടന്ന അഖലേന്ത്യാപുരോഗമന 

സാഹിത്യ സമ്മേളനത്തില്‍ സംഘടനയുടെ ഉദ്ദേശ്യങ്ങള്‍ ക്രോഡീകരിക്കപ്പെട്ടു. കല 

വെറും രൂപോപാസനയല്ലെന്നും സൌന്ദര്യബോധത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനംതന്നെ മാറണ 

മെന്നും കലാകാരന്‍ ജനതയുടെ സേവകനും വഴികാട്ടിയുമാകണമെന്നും അസന്ദിഗ്ധ 

മായി പ്രഖ്യാപിക്കപ്പെട്ടു. ഈ സമ്മേളനത്തിന്റെ പ്രചോദനത്താലാണ്‌ 1937 ഏപ്രിലില്‍ 

തൃശൂരില്‍വെച്ച്‌ ഇ.എം.എസ്‌ നമ്പൂതിരിപ്പാട്‌, കെ. ദാമോദരന്‍, കെ.എ. ദാമോദരന്‍, 

പി. കേശവദേവ്‌, എന്‍.വി. ദാമോദരന്‍, സി. നാരായണപ്പിള്ള എന്നിവരുടെ നേതൃത്വ 

ത്തില്‍ “ജീവല്‍ സാഹിത്ൃസംഘം' രൂപീകൃതമായത്‌. കേരള പുരോഗമന സാഹിത്ൃ 

സംഘടനയുടെ മുന്‍ഗാമി അതായിരുന്നു. 

സാഹിത്യരംഗത്തെ പ്രവര്‍ത്തനങ്ങളിലൂടെ തൊഴിലാളി വര്‍ഗാശയങ്ങള്‍ക്കു പ്രചാ 

രമുണ്ടാക്കുക എന്നതായിരുന്നു സംഘത്തിന്റെ ലക്ഷ്യം. ഇതിന്റെ സജീവ പ്രവര്‍ത്തകര്‍ 

ആദ്യം കോണ്‍ഗ്രസ്‌ സോഷ്യലിസ്റ്റ്‌ പാര്‍ട്ടിയുടെയും പില്‍ക്കാലത്ത്‌ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ്‌ പാര്‍ട്ടി 

യുടെയും പ്രവര്‍ത്തകരായിരുന്നു. 

ജീവല്‍ സാഹിത്യത്തിനു രൂപം നല്‍കിയ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ്‌ സാഹിത്യകാരന്മാരും 

എം.പി പോള്‍, ജോസഫ്‌ മുണ്ടശ്ശേരി, കുറ്റിപ്പുഴ കൃഷണപ്പിള്ള മുതലായവരും ചേര്‍ന്ന്‌
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ടന'യ്ക്കു രൂപം നല്‍കി. പിന്തിരിപ്പന്‍ ശക്തികള്‍ക്കെതിരെ പടവെട്ടുന്ന ഒരു സാഹിത്യ 

പ്രസ്ഥാനം എന്ന ലക്ഷ്യം അംഗീകരിച്ചിരുന്നതിനാല്‍ സാഹിത്യരചനയും നിരൂപണവും 

സോദ്ദേശ്യമായിരിക്കണം എന്ന നിലപാടു സ്വീകരിച്ചു. ആഗോളരാഷ്ട്രീയത്തില്‍ സോവി 

യറ്റ യൂണിയന്റെയും ചൈനയുടെയും ഇന്ത്യന്‍ രാഷ്ട്രീയത്തില്‍ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ്‌ പാര്‍ട്ടിയു 

ടെയും പ്രവര്‍ത്തനങ്ങളോട വലിയൊരളവുവരെ യോജിക്കുന്ന തലമുതിര്‍ന്ന പല സാഹി 

ത്യനായകന്മാരും പ്രസ്ഥാനത്തോടു സഹകരിച്ചു. കേസരി എ ബാലകൃഷണപ്പിള്ള, ജി. 

ശങ്കരക്കുറുപ്പ്‌ തുടങ്ങി നിരവധി സാഹിത്യപ്രതിഭകള്‍ പുരോഗമന സാഹിത്യാശയങ്ങളെ 

പിന്തുണക്കുകയും പ്രചരിപ്പിക്കുകയും ചെയ്തു. കലയുടെ ലക്ഷ്യത്തെക്കുറിച്ചും എഴു 

ത്തുകാരന്റെ ലക്ഷ്യത്തെക്കുറിച്ചുമുള്ള വാദ്രപതിവാദങ്ങള്‍ക്കിടയില്‍ 1948-ല്‍ സംഘ 

ടന പിളര്‍ന്നു. ജീവല്‍ സാഹിത്യസംഘത്തിനും പുരോഗമന സാഹിത്യസംഘടനയ്ക്കു 

നേതൃത്വം നല്‍കിയ ഇ.എം.എസ്‌ നമ്പൂതിരിപ്പാട സംഘടനാ പിളര്‍പ്പിനെ ഇങ്ങനെ 

വിലയിരുത്തുന്നു: 

“രാഷ്ദ്രീയരംഗത്ത്‌ എന്നപോലെ സാഹിതൃരംഗത്തും ഐകൃമുന്നണിയുണ്ടായത്‌ 

കമ്മ്യൂണിസ്റ്റുകാരും അല്ലാത്തവരുമായ സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ അന്യോന്യം സഹകരിച്ചു 

പ്രവര്‍ത്തിക്കാന്‍ തയ്യാറായതിനാലാണ്‌. എന്നാല്‍ ഈ സഹകരണത്തില്‍ തന്നെ ഭാവി 

സംഘട്ടനത്തിന്റെ ബീജവും ഒളിഞ്ഞു കിടക്കുന്നുണ്ടായിരുന്നു. എന്തുകൊണ്ടെന്നാല്‍ 

തൊഴിലാളി-കര്‍ഷക ബഹുജനപ്രസ്ഥാനങ്ങളുടെ വളര്‍ച്ചക്കുവേണ്ടിമാത്രം സാഹിത്യ 

രചന നടത്തുന്നവരും അല്ലാത്തവരുമായ സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ തമ്മില്‍, അവര്‍ ഇരു 

വര്‍ക്കും താന്താങ്ങളുടെ കാഴ്ചപ്പാടനുസരിച്ച സാഹിത്യരചന നടത്താനുള്ള സ്വാതന്ത്ര്യം 

നിലനിര്‍ത്തിക്കൊണ്ട്‌ രൂപം നല്‍കിയ ഒരു മുന്നണിയാണിൽ്‌. മുന്നണിക്ക്‌ രൂപം നല്‍കിയ 

സാഹചര്യത്തില്‍ മാറ്റം വരുന്നതോടുകൂടി ഈ അന്യോന്യബന്ധത്തിലും മാറ്റം വരാതി 

രിക്കാന്‍ വയ്യ. സാഹചര്യത്തില്‍ വന്ന മാറ്റം വിലയിരുത്തി തങ്ങളുടെ പ്രഖ്യാപനമനു 

സരിച്ചുതന്നെ സോദ്ദേശ്യമായിരിക്കേണ്ട സാഹിത്യ രചനയുടെ ഉദ്ദേശ്യമെന്തെന്ന കാര്യ 

ത്തില്‍ വിരുദ്ധാഭിപ്രായങ്ങള്‍ പ്രത്യക്ഷപ്പെടുമ്പോള്‍ സംഘട്ടനം അനിവാര്യമാകും. 1944ല്‍ 

സാഹിത്യരംഗത്ത്‌ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റുകാരും അല്ലാത്തവരും തമ്മില്‍ ഐക്യമുന്നണി 

രൂപപ്പെട്ടതുപോലെതന്നെ സ്വാഭാവികമാണ്‌ പിന്നീട്‌ സംഘടനയില്‍
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പിളര്‍പ്പുണ്ടാവുകയും അത്‌ തകരുകയും ചെയ്തതെന്നര്‍ത്ഥം. രാഷ്ര്രീയരംഗത്തെന്ന 

പോലെ സാഹിത്യരംഗത്തും ഐക്യമുന്നണി രൂപപ്പെടുന്നതും വളരുന്നതും കയറ്റിറക്ക 

ങ്ങളോ വളവുതിരിവുകളോ ഇല്ലാത്ത നേര്‍വഴിക്കല്ല” സാഹിത്യത്തിലെ ഈ ഇടതുപ 

ക്ഷതരംഗം ഉയര്‍ത്തിവിട്ട “കല കലയ്ക്കുവേണ്ടി'” “കല ജീവിതത്തിനുവേണ്ടി” “കല 

ജീവിതം തന്നെ” എന്നിങ്ങനെ നിരവധി വാദഗതികള്‍കൊണ്ട്‌ സാഹിത്യരംഗം കലുഷി 

തമായി. മാരാരും സഞ്ജയനുമായിരുന്നു പുരോഗമന സാഹിത്യത്തിന്റെ ആദ്യകാല 

എതിരാളികള്‍. 

“കല കലയ്ക്കുവേണ്ടി” എന്ന വാദത്തെ ജീവല്‍ സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ നിഷ്കരുണം 

എതിര്‍ത്തു. നിരവധി വാദപ്രതിവാദങ്ങള്‍ക്കുശേഷം യാഥാസ്ഥിതിക സാഹിത്യത്തെയും 

ജീവല്‍ സാഹിത്യത്തെയും വേര്‍തിരിക്കുന്നത്‌ എന്താണെന്ന്‌ വിശദമാക്കി. “മഹത്തായ 

കലാ സൌന്ദര്യമുള്ള കൃതികള്‍ ജീവല്‍ സാഹിത്യത്തിലുമുണ്ടാകാം. ഏറ്റവും പരുക്കന്‍ 

മട്ടിലുള്ള കൃതികളിലും രണ്ടു വിഭാഗങ്ങളുമുണ്ടാകാം. പുരോഗമനപരമായ ശക്തിക 

ളുടെ പ്രാതിനിധ്യം വഹിച്ചുകൊണ്ട്‌ മുമ്പോട്ടു വന്നാല്‍ ഏറ്റവും സുന്ദരമായ കവിതയും 

ജീവല്‍ സാഹിത്യമായി. യാഥാസ്ഥിതിക ശക്തികളെ പ്രതിനിധീകരിക്കുന്നത്‌ എത്ര പരു 

ക്കനായാലും ജീവല്‍ സാഹിത്യമാവുകയില്ല. പരുക്കന്‍ മട്ടല്ല പുരോഗതിയുടെ ആവേ 

ശജനകമായ സന്ദേശമാണ്‌ ജീവല്‍ സാഹിത്യത്തിന്റെ ജീവന്‍. അതായത്‌ പുരോഗമന 

ത്തിനുവേണ്ടി സൌന്ദര്യബോധത്തെ തിരസ്കരിക്കണമെന്നല്ല ജീവല്‍ സാഹിത്യകാരന്‍ 

പറയുന്നത്‌. കലാപരമായ സൌന്ദര്യത്തെ അയാള്‍ അനാദരിക്കുന്നുമില്ല. എന്നാല്‍ സന്ദ 

രൃത്തിന്റെ പേരില്‍ യാഥാസ്ഥിതികത്വത്തെ ആരാധിക്കരുതെന്ന്‌ അയാള്‍ നിഷകര്‍ഷി 

ക്കും. എത്ര സുന്ദരമായതാണെങ്കിലും പഴമ പുരണ്ട കലയെ അയാള്‍ എതിര്‍ക്കുക തന്നെ 

ചെയ്യും. ലോകത്തെ പുറകോട്ടു നയിക്കുന്ന സാഹിത്ൃത്തോട്‌ അയാള്‍ക്ക്‌ യാതൊരു 

ദയയുമില്ല. വളര്‍ന്നു വരുന്ന മനുഷ്യന്റെ ആശയാഗ്രഹങ്ങളെ പ്രതിനിധീകരിക്കുന്ന 

സാഹിതൃത്തിന്റെ നേരെ, സാഹിത്യം സാഹിതൃത്തിനുവേണ്ടി എന്ന വാദം ഉയര്‍ത്തു 

ന്നവരോട അയാള്‍ക്ക്‌ വലിയ ബഹുമാനമില്ല. പുരോഗമനപരമായ ഒരു തത്വചിന്തയെ 

അടിസ്ഥാനപ്പെടുത്തി സൃഷടിക്കുന്ന കവിതകളും കഥകളും നമുക്കിന്നുണ്ടായേ കഴി 

യൂ. അതും നമ്മുടെ സാഹിത്യത്തിന്റെ വളര്‍ച്ചയുടെ ഒരു പ്രധാന ഭാഗമാണ്‌. സൌന്ദര്യ 

ബോധം ജീവല്‍ സാഹിത്ൃയത്തിന്റേ മേല്‍ ഒരു കളങ്കമാവുകയില്ല
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ക്ലാസിക കൃതികളോടുള്ള സമീപനം, നവോത്ഥാനപ്രസ്ഥാനങ്ങളെ വര്‍ഗ വിശക 

ലനത്തിനു വിധേയമാക്കല്‍, ദേശീയ പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ പ്രവര്‍ത്തനങ്ങളെ വിലയിരു 

ത്തല്‍ തുടങ്ങിയ കാര്യങ്ങളില്‍ ജീവല്‍ സാഹിത്യത്തിനും പുരോഗമന സാഹിത്യത്തിനും 

സംഭവിച്ച പിശകുകള്‍ പിന്നീട വിലയിരുത്തുകയും ഏറ്റുപറഞ്ഞു തിരുത്തുകയും 

ചെയ്തു. എന്നാല്‍ ഈ സ്വയം നവീകരണ പ്രക്രിയ സുകുമാര്‍ അഴീക്കോടിനെപ്പോലെ 

യുള്ള പുരോഗമന സാഹിത്യവിമര്‍ശകരാല്‍ പരിഹസിക്കപ്പെടുകയാണുണ്ടായത്‌. ഉള 

BSB മാത്രമല്ല രൂപവും ഭ്രദമായിരിക്കണമെന്ന മുണ്ടശ്ശേരിയുടെ വാദഗതികളെ നേരി 

ട്ടതിലും ചില വീഴ്ചകള്‍ സംഭവിച്ചതായി പിന്നീട വിലയിരുത്തപ്പെട്ടു. 

“പുരോഗമന സാഹിത്യപ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ ആദ്യഘട്ടത്തില്‍ കടുത്ത യാഥാസ്ഥി 

തികത്വത്തെ എതിര്‍ത്തു സമര്‍ഥിക്കാനുള്ള ത്വരയില്‍ ചില അത്യുക്തികളും മറ്റും വന്നു 

പോയിട്ടുണ്ട്‌. മുണ്ടശ്ശേരിയും മറ്റുമായി ഉണ്ടായ രൂപഭ്ദ്രതാവാദം സ്മരണീയമാണ്‌. രൂപ 

മേന്മയുടെ പേരില്‍ രൂപമാധ്തത സാഹിത്യത്തിന്റെ അളവുകോലായി ഉയര്‍ത്തിപ്പിടിക്കാ 

നുള്ള വാസന മറുഭാഗം കാണിച്ചിട്ടുണ്ടെങ്കിലും കലയിലെ രൂപ്പ്രാധാന്യം കാണുന്ന 

തില്‍ പുരോഗമന സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ക്ക്‌ വീഴ്ച പറ്റിയിട്ടുണ്ട്‌. രൂപവും ഭാവവും തമ്മി 

ലുളള ദ്വന്വാത്മക ഐക്യം എന്ന ശാസ്ത്രീയ ചിന്തയ്ക്കു പകരം ഭാവത്തിന്റെ നിര്‍ണാ 

യകത്പം എന്ന യാന്ത്രികവാദത്തിനു അടിപ്പെട്ടുപോയിട്ടുമുണ്ട്‌. സാഹിത്യത്തിന്റെ സാമൂ 

ഹൃപരത എന്ന അനിഷേധ്ൃയസത്യം സ്ഥാപിക്കാനുള്ള വെമ്പലില്‍ സൃഷ്ടിയിലും ആസ്വാ 

ദനത്തിലുമുള്ള വ്യക്തിത്വഘടകത്തെ വിസ്മരിച്ചിട്ടുണ്ട. മനുഷ്യനെ സമഗ്രതയില്‍ 

കാണാന്‍ കടമപ്പെട്ട കലാകാരന്‍ രാഷ്ദ്രീയത്തിനുനേരെ കണ്ണടച്ചുകൊള്ളണമെന്ന 

വാദത്തെ എതിര്‍ക്കാനുള്ള വ്യഗ്രതയില്‍ രാഷ്ട്രീയമില്ലെങ്കില്‍ കലയാകെ വികലം എന്ന 

രീതിയിലും പറഞ്ഞു പോയിട്ടുണ്ടാകാം. 

അതുപോലെ തന്നെയാണ്‌ പ്രതിബദ്ധതയുടെ കാര്യം. സാമുഹൃപ്രതിബദ്ധത അഭി 

കാമ്യം തന്നെ. പക്ഷേ സാമുഹ്ൃപ്രതിബ്ഞകൊണ്ടുമാത്രം ഒരു കൃതി പുരോഗമന പരമോ 

ഉത്തമമോ ആകുകയില്ല. സാമൂഹ്യപ്രതിബദ്ധത ഏറ്റുപറയാന്‍ തയ്യാറില്ലാത്ത 

പ്രതിഭാ സമ്പന്നരുടെ കൃതികളും ഉത്തമമാകാം, പുരോഗമനപരംപോലുമാകാം. 

ആത്മനിഷ്ഠമായി യാഥാസ്ഥിതികരായവര്‍പോലും സൃഷടിയുടെ മുഹൂര്‍ത്തത്തില്‍
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അബോധമായി പുരോഗമനപക്ഷത്തക്ക്‌ ചായുകയും കൃതികള്‍ രചിക്കുകയും 

ചെയ്തിട്ടുണ്ട്‌. 

ഒരു ഘട്ടത്തില്‍ ജീവല്‍ സാഹിത്യത്തോടും പുരോഗമനസാഹിത്യത്തോടും അടു 

ത്തുനിന്നവര്‍ പലവിധകാരണങ്ങളാല്‍ അകന്നുപോയി. സാമുഹൃയസാഹചര്യങ്ങളുടെ 

അടിസ്ഥാനത്തില്‍ ഈ സംഭവവികാസങ്ങള്‍ വിലയിരുത്തപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട. ” ജീവല്‍ സാഹി 

തൃത്തിന്റെ ഉത്ഭവം, ഏഴു വര്‍ഷത്തിനുശേഷം അതു പുരോഗമനസാഹിത്യസംഘടന 

യായി മാറിയത്‌; അതും കഴിഞ്ഞ്‌ നാലുവര്‍ഷത്തിനുശേഷം സംഘടന പിളര്‍ന്നത്‌. ഇതി 

നെല്ലാം മതിയായ കാരണങ്ങളുണ്ട. ചില സവിശേഷ സാഹചര്യങ്ങള്‍ നിമിത്തമാണ്‌ 

ജിവല്‍സാഹിത്ൃയസംഘംരുപം കൊണ്ടതും പുരോഗമനസാഹിതൃയസംഘടനായി മാറി 

യതും പിന്നീട പിളര്‍ന്ന്‌ നാമാവശേഷമായതും 

പിന്തിരിഞ്ഞു നോക്കുമ്പോള്‍, പുരോഗമന സാഹിത്യം ഉയര്‍ത്തിയ ചര്‍ച്ചുകള്‍ കേര 

ത്തിന്റെ സാഹിത്യാന്തരീക്ഷത്തില്‍ ഏതെങ്കിലും ഒരു തലത്തില്‍ നിലനില്‍ക്കുന്നു 

എന്നു കാണാം. ജീവല്‍ സാഹിതൃസംഘവും തുടര്‍ന്നു പുരോഗമനസാഹിതൃസംഘ 

ടനയും വളരെ വേഗം മലയാളത്തിലെ മുഴുവന്‍ എഴുത്തുകാരെയും ചലിപ്പിക്കുകയും 

പ്രകടമായി എതിര്‍ക്കുന്നവര്‍, പൂര്‍ണ്ണ അനുകൂലികള്‍, സംഘടനയുമായി രാഗദ്വേഷ 

ബന്ധം പുലര്‍ത്തുന്നവര്‍ എന്നിങ്ങനെ മലയാളത്തിലെ സാഹിതിയ സമൂഹത്തെയും 

വിമര്‍ശനസമൂഹത്തെയും വളരെവേഗം (്രുവീകരിക്കുകയും ചെയ്തു. ഇതിന്റെ ഫല 

മായി മലയാള സാഹിത്യത്തിലുണ്ടായ കരണപ്രതികരണങ്ങളുടെ ആകെത്തുകയായി 

രുന്നു പുരോഗമനസാഹിത്യപ്രസ്ഥാനം. 

മാര്‍ക്സിസ്റ്റ്‌ സൌന്ദര്യശാസ്ത്രത്തെക്കുറിച്ച്‌ ചര്‍ച്ചുകള്‍ തുടങ്ങിവയ്ക്കാനും ചെറി 

യതോതിലെങ്കിലും ധാരണകള്‍ രൂപീകരിക്കാനും ഇക്കാലത്തിനിടയില്‍ സാധിച്ചു. സാഹി 

OA OM നിഷ്കൃഷ്ടമായ സൌന്ദരൃശാസ്ത്ര ഉപാധികളോടെ രാഷ്ട്രീയ പാരായ 

ണത്തിനു വിധേയമായിത്തുടങ്ങിയത്‌ ഇക്കാലത്തായിരുന്നു. 

മലയാള വിമര്‍ശനത്തിന്റെ സമ്ഗ്രവികാസത്തിനു കളമൊരുക്കിയ പ്രസ്ഥാനമെന്ന്‌ 

പില്‍ക്കാലത്ത്‌ ശ്രതുക്കള്‍പോലും പുരോഗമനസാഹിത്യപ,്രസ്ഥാനത്തെ വിലയിരുത്തു 

കയുണ്ടായി. അതിന്റെ സ്വാധീനത്തിന്‌ ഏതെങ്കിലും തരത്തില്‍ വശഗമാകാത്ത ഒരു
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സാഹിത്യശാഖയും അന്നുണ്ടായിരുന്നില്ല. ഏറ്റവും ്രദ്ധേയമായ വസ്തുത സാഹിത്യ 

വിമര്‍ശനത്തിനു ലഭിച്ച പ്രാധാന്യമാണ്‌. ബോധപൂര്‍വ്വം നടക്കുന്ന ഒരു സാംസ്കാരിക 

സമരമാണ്‌ സാഹിത്യവിമര്‍ശനമെന്നും സര്‍ഗാത്മക സാഹിത്യരചനയെ പിന്‍പറ്റുക 

മാത്രമല്ല അതിനെ രൂപീകരിക്കുക കൂടിയാണ്‌ വിമര്‍ശനത്തിന്റെ ധര്‍മ്മമെന്നുമുള്ള ഉത്ത 

മബോധ്യം പുരോഗമന സാഹിത്യ സംഘടനയ്ക്കുണ്ടായിരുന്നു. സാംസ്കാരിക രംഗത്ത്‌ 

നിലവിലുള്ള ഉപരിവര്‍ഗ്ഗാധീശത്വത്തിനെതിരെ ജനകിയാധീശത്വം സ്ഥാപിക്കാനുള്ള 

ബദല്‍ പരിശ്രമങ്ങളുടെ രൂപരേഖ തന്നെയാണിവിടെ കാണുക. ജീവല്‍ സാഹിത്യ-പു 

രോഗമന സാഹിത്ൃയസമ്മേളനങ്ങളില്‍ പ്രകടമായ വിശാല ഐക്യസ്വഭാവവും ഉദാ 

രതയുമൊക്കെ കൃത്യമായ ഒരു വര്‍ഗ്ഗനിലപാടിലെത്താന്‍ സഹായിച്ചു. സാംസ്കാരിക 

ജീവിതത്തിന്റെ ഒരു പ്രമുഖ ഭാഗമെന്ന നിലയില്‍ സാഹിത്യത്തെ കാണുകയും പ്രവര്‍ത്തി 

ക്കുകയും ചെയ്ത ഇടതുപക്ഷ നിരുപകന്മാര്‍ക്ക്‌ തങ്ങളുടെ വിശ്വാസപ്രമാണങ്ങളില്‍ 

പൂര്‍ണബോധ്യവും യാഥാസ്തിതികത്വത്തിന്റെ കോട്ടകളെ തകര്‍ക്കാനുള്ള ആവേശവു 

മുണ്ടായിരുന്നു. 

സമൂഹത്തിന്റെ സാമ്പത്തിക-സാംസ്‌കാരിക മുഖ്യധാരയില്‍ പ്രവേശനമില്ലാതി 

രുന്ന ഈ സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ തങ്ങളുടെ സമയത്തിന്റെ നല്ലൊരു പങ്കും നിരോധിക്ക 

്പെട്ടിരുന്ന സ്വന്തം രാഷ്ട്രീയ സംഘടനയുടെ പ്രവര്‍ത്തനത്തിനായി നീക്കിവെക്കേണ്ടി 

വന്നവരായിരുന്നു. തങ്ങള്‍ ഒരു സന്ദിഗ്ദ്ധ സമരത്തിലായിരുന്നതിനാല്‍ അത്തരം പോര്‍നി 

ലങ്ങളില്‍ സഹജമായ വീറും വാശിയും കടുത്ത ഭാഷ ഉപയോഗിക്കാന്‍ അവരെ നിര്‍ബ 

ന്ധിതരാക്കി. ജനങ്ങളില്‍നിന്ന്‌ അന്യവല്‍ക്കരിക്കപ്പെട്ട സാഹിത്യത്തെ അവരിലേക്കടു 

പ്പിക്കാൻ തീരവവാദം തന്നെ അവര്‍ക്ക്‌ വേണ്ടി വന്നു. 

ലെനിന്റെ പ്രതിഫലന സിദ്ധാന്തത്തിന്റെ അടിത്തറയിലാണ്‌ സോവിയറ്റ്‌ റഷ്യന്‍ 

സൌന്ദരൃശാസ്ത്രത്തിന്റെ ആശയമണ്‍ഡലം രൂപീകരിക്കപ്പെട്ടത്‌. സാഹിത്യം സാമൂഹിക 

ജീവിതത്തിന്റെ പ്രതിഫലനമാണെന്ന ഈന്നിപ്പറയുന്ന വെമ്പലില്‍ വൈരുധ്യാത്മക ബന്ധ 

ത്തിന്റെ സങ്കീര്‍ണത വേണ്ടവിധം കാണാനായിരുന്നില്ല. ജീര്‍ണസമൂഹം ജീര്‍ണകലയെ 

സൃഷടിക്കുന്നു എന്നും ബോധപൂര്‍വമായ സാമൂഹിക പരിവര്‍ത്തനോദ്ദേശൃത്തോടുകു 

ടിയാണ്‌ സാഹിത്യരചന നടത്തേണ്ടത്‌ എന്നും ഉള്ള വീക്ഷണങ്ങള്‍ അതിന്റെ കാതലാ
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യിരുന്നു. ജീവിത യാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങളെ റിയലിസ്റ്റിക്‌ സങ്കേതങ്ങളില്‍ ചിത്രീകരിക്കണം, 

സോഷ്യലിസ്റ്റ്‌ ബോധത്തോടെയുള്ള റിയലിസ്റ്റ ചിത്രീകരണങ്ങളാണ്‌ കൂടുതല്‍ കാമ്യം. 

ലൈംഗിക പരാമര്‍ശങ്ങള്‍ ബൂര്‍ഷ്വാ ജീര്‍ണതയെകുറിക്കുന്നു- ഇവയൊക്കെ സോവി 

യറ്റ യൂണിയന്‍ ക്രേന്ദരീകരിച്ചുണ്ടായ മാര്‍ക്സിയന്‍ സൌന്ദരൃശാസ്ത്ര വ്യാഖ്യാനങ്ങളുടെ 

ക്രേ്ര്രബിന്ദുക്കളാണ്‌. കേരളത്തിലെ പുരോഗമന സാഹിത്യപ്രസ്ഥാനവും ഈ ആശയ 

ങ്ങള്‍ക്കൊപ്പം നിലയുറപ്പിച്ചു. 

തങ്ങള്‍ സ്വപ്നം കാണുന്ന ഒരു സാമൂഹൃക്രമം രൂപപ്പെടുത്തിയെടുക്കാനുള്ള 

ആവേശോജ്ജലമായ മുന്നേറ്റത്തില്‍ സാഹിത്യകാരന്മാരും പങ്കുചേരണമെന്നും അത്‌ 

ഒരു സാമുഹൃജീവി എന്ന നിലയില്‍ അവരുടെ ബാധ്യതയാണെന്നും പുരോഗമന രാഷ്ട്രീ 

യ-സാഹിത്യസംഘടനകള്‍ ഒരുപോലെ വിശ്വസിച്ചു. 

“സാഹിത്യകാരന്‍ സാമൂഹൃയജീവിയാണ്‌. സമൂഹത്തില്‍ വരുന്ന മാറ്റം അദ്ദേഹ 

ത്തെയും ബാധിക്കും. രാഷ്ര്രീയത്തിലും സമൂഹത്തിലും മാറ്റങ്ങള്‍ ജനങ്ങളിലുണ്ടാ 

ക്കുന്ന പ്രത്യാഘാതങ്ങള്‍, മനുഷ്യന്റെ ജീവിതത്തിലും ചിന്തയിലും മാറ്റം വരുത്തുന്ന 

വര്‍ഗസമരങ്ങളും രാഷ്ട്രീയ പോരാട്ടങ്ങളും സാമുഹ്ൃവ്യവസ്ഥയുടെ വളര്‍ച്ചയ്ക്കുവേണ്ടി 

ഉപയോഗപ്പെടുത്താന്‍ തൊഴിലാളിവര്‍ഗവും ജനാധിപത്ൃയശക്തികളും ശ്രമിക്കും. ഈ 

സമരങ്ങള്‍ സാഹിത്ൃത്തിലും പ്രതിഫലിക്കും.” 

സൌന്ദര്യവാദത്തിന്റെയും എഴുത്തുകാരന്റെ സ്വാതന്ത്രത്തിന്റെയും പേരില്‍ 

എതിര്‍പ്പുയര്‍ത്തുന്നവരെക്കുറിച്ച്‌ കുറ്റിപ്പുഴ കൃഷണപ്പിള്ള പറയുന്നത്‌ നോക്കാം. “പുരോ 

ഗമന സാഹിതൃത്തിന്റെ നേര്‍ക്കുള്ള എതിര്‍പ്പ്‌ കണ്ട്‌ ഞാന്‍ അത്ഭുതപ്പെടുന്നു. 

സാഹിത്യം ജീവിതപുരോഗമനത്തിന്‌ ഉപകരണമാക്കണമെന്നുള്ളതാണ്‌ ഈ പ്രസ്ഥാ 

നത്തിന്റെ ലക്ഷ്യം. കലയുടെ ശാശ്വചതത്വത്തെപ്പറ്റിയുളള വിതണ്ഡവാദം ഇവിടെ വലി 

ച്ചിഴച്ച്‌കൊണ്ടു വരുന്നത്‌ അസംഗതമാണ്‌. ഞാനൊന്നു പറയട്ടെ. പുരോഗമന സാഹി 

ത്യകാരന്മാര്‍ ജീവിക്കുന്നത്‌ ദേശത്തിനും കാലത്തിനും ഉള്ളിലാണ്‌. അവയ്ക്കപ്പുറത്ത്‌ 

വല്ലതുമുണ്ടെങ്കില്‍ അവിടെ ഇരുന്നുകൊള്ളട്ടെ. മനുഷ്യജീവിതവുമായി യാതൊരു ബന്ധ 

വുമില്ലാത്ത ആ എന്തോ ഒന്നിനെപ്പറ്റി വാദിച്ചു സമയംകളയുവാനവര്‍ ഒരുക്കമില്ല.
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മാര്‍ക്സിയന്‍ നിരൂപണത്തില്‍ കലാസാഹിത്യാദികളെ ഒരു പരോക്ഷ ഘടകമാ 

യാണ്‌ കാണുന്നതെന്ന വിശ്വാസത്തിനെതിരെ എം.എസ്‌. ദേവദാസ്‌ പ്രതികരിക്കുന്നതു 

നോക്കാം” കലാസരന്ദര്യത്തെ രാഷ്ട്രീയ പ്രചരണത്തിനുവേണ്ടി ബലി കഴിക്കണമെന്ന്‌ 

ആരും പറഞ്ഞിട്ടില്ല. ചിലപ്പോള്‍ അങ്ങനെ സംഭവിച്ചിട്ടുണ്ടെങ്കില്‍ അതിനുത്തരവാദിക 

ളായവരുടെ കല അത്രയും കലാപരമായി അധ:പതിച്ചുവെന്നുമാത്രമേ പറയാനുള്ളു. 

അതിനുകാരണം രാഷ്ട്രീയബോധം അധികമായതല്ല. കലാബോധം കുറഞ്ഞുപോയ 

താണുതാനും” 

താനൊരു കമ്മ്യൂണിസ്റ്റാണെന്നും സാമൂഹ്യവിപ്പവം കൈവരിക്കുന്നതിനുള്ള ഒരു 

കൂട്ടം (്രവര്‍ത്തനങ്ങളിലാണ്‌ താന്‍ ഏര്‍പ്പെട്ടിരിക്കുന്നതെന്നും അഭിമാനിച്ചിരുന്ന പുരോ 

ഗമന സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ക്ക്‌ ശുദ്ധകലാവാദത്തെ അംഗീകരിക്കാന്‍ കഴിയാതെ പോയത്‌ 

സ്വാഭാവികമായിരുന്നു. ചെറുകാട്‌ പറയുന്നതു നോക്കുക: 

ആ കാലഘട്ടം വളര്‍ച്ചയുടേതായിരുന്നു. വളരെ ചെറിയ കഴിവിനെപ്പോലും 

നേതൃത്വം കണ്ടറിഞ്ഞ്‌ അഭിനന്ദിച്ചു വളര്‍ത്തിക്കൊണ്ടിരുന്നു. “ചെറുകാട്‌, ഞങ്ങളുടെ 

കവി!” ഇ.എം.എസ്‌ എന്നെ ജോഷിക്കു പരിചയപ്പെടുത്തിക്കൊടുത്തപ്പോള്‍ ഞാന്‍ അഭി 

മാന പുളകിതനായി. ജോഷി എന്റെ കൈപിടിച്ചു അഭിനന്ദിച്ചു. മഹാരാജാവില്‍നിന്ന്‌ 

വീരശ്യംഖല വാങ്ങിയ മഹാകവിയെക്കാളധികം മാന്യനായപോലെ എനിക്കുതോന്നി. 

വിവാദങ്ങളൊടുങ്ങുകയും പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ക്ക്‌ സ്വാഭാവികാന്ത്യം ഉണ്ടാവുകയും 

ചെയ്തെങ്കിലും അക്കാലത്തെ ഇടപെടലുകളുടെ സാഹിത്ൃ-സാംസ്്‌കാരികമുല്യം വീണ്ടും 

വിണ്ടും വിലയിരുത്തപ്പെട്ടുകൊണ്ടിരുന്നു. 

മാര്‍ക്സിസ്റ്റു സൌന്ദര്യശാസ്ര്രചര്‍ച്ചയ്ക്ക്‌ ഗൌരവമേറിയ ഇടം ലഭിച്ചതും രൂപഭ്ദ്ര 

തയുടെ രാഷ്ദര്രീയം വിശകലന വിധേയമാക്കിയതും മാര്‍ക്സിസത്തിന്റെ “അടിത്തറ- 

മേല്‍പ്പുര” സങ്കല്‍പ്പനം കൂടുതലായി പരിശോധിക്കപ്പെട്ടതും പ്രതിഭയുടെ സാമൂഹ്യബ 

ന്ധവും വര്‍ഗബന്ധവും വിചാരണചെയ്തതും ആവിഷ്കാരസ്വാതന്ത്രയമാണോ സാമു 

ഹൃപ്രതിബദ്ധതയാണോ ചരിത്രപരമായി അനിവാര്യമായത്‌ എന്ന ചോദ്യവും മലയാള 

മണ്ണിന്റെയും പുരോഗമനാശയത്തിന്റെയും മണമുള്ള ഒരു സൌന്ദരൃശാസ്ര്ര
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കാഴ്ചപ്പാടിന്‌ രൂപം നല്‍കി. 1970-ല്‍ ദേശാഭിമാനി സ്റ്റഡിസര്‍ക്കിളായി പ്രവര്‍ത്തനം 

വ്യാപിപ്പിച്ച സംഘടന 1981-ല്‍ പുരോഗമന കലാസാഹിത്യസംഘടനയായി മാറി. കേര 

ത്തിന്റെ സാംസ്കാരിക ചരിത്രത്തില്‍ പുരോഗമനസാഹിത്യം ചെലുത്തിയ സ്വാധീ 

നത്തെ ഇങ്ങനെ ക്രോഡീകരിക്കാം: 

മലയാളസാഹിത്യം ഒരു നവോന്മേഷത്തോടെ പുതിയ പന്ഥാവിലേക്കു വന്നു. 

ജി. ശങ്കരക്കുറുപ്പ്‌, ചങ്ങമ്പുഴ എന്നിവരുടെ പല കവിതകളും കെ. ദാമോദരന്‍, വി.ടി. ഭട്ട 

തിരിപ്പാട, എം.പി. ഭട്ടിതിരിപ്പാട എന്നിവരുടെ നാടകങ്ങളും പി. കേശവദേവ, പൊന്‍കുന്നം 

വര്‍ക്കി, തകഴി, എസ്‌.കെ. പൊറ്റക്കാട്‌, വൈക്കം മുഹമ്മദ്‌ ബഷീര്‍ എന്നിവരുടെ കഥാ 

സാഹിത്യവും എം.പി. പോള്‍, മുണ്ടശ്ശേരി, കെ. ദാമോദരന്‍, എം.എസ്‌. ദേവദാസ്‌ എന്നി 

വരുടെ വിമര്‍ശനസാഹിത്യവും അന്നത്തെ മലയാള സാഹിത്യത്തെ ശോഭായമാനമാ 

ക്കി. ഇവ പുരോഗമനസാഹിത്യപ്രസ്ഥാനത്തെയും അതുവഴി കേരളത്തിന്റെ വൈകാ 

രിക-വൈചാരിക മണ്ഡലങ്ങളെയും പ്രകാശപൂര്‍ണമാക്കി. ഈ വഴിക്ക്‌ പില്‍ക്കാലത്ത്‌ 

അനശ്വര സംഭാവനകള്‍ അര്‍പ്പിച്ച കവികളും കഥാകൃത്തുക്കളും നാടകകൃത്തുക്കളും 

നമുക്ക്‌ ഒട്ടനവധി ഉണ്ടായി. ഇടശ്ശേരി, വൈലോപ്പിളളി, വയലാര്‍, ഒ.എന്‍.വി. കുറുപ്പ്‌, പി. 

ഭാസ്കരന്‍, ഡി.എം. പൊറ്റെക്കാട്‌, ചെറുകാട തുടങ്ങി ഒട്ടനവധി പേരുകള്‍ എടുത്തു 

പറയേണ്ടതുണ്ട്‌. കേരളത്തിന്റെ സാംസ്‌കാരിക ജീവിതത്തെ ആ സാഹിത്യസൃഷ്ടികള്‍ 

എങ്ങനെ സ്വാധീനിച്ചു എന്നു പഠനം നടത്തേണ്ടതുണ്ട്‌. 

കേരളത്തിലെ പുരോഗമന സാഹിത്യപ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ ബൃഹത്തായ ചരിത്രം 

പരിശോധിക്കുന്ന എം.ആര്‍. ച്ര്ദ്രശേഖരന്‍ ആശയതലത്തിലെയും പ്രയോഗതലത്തി 

ലെയും പാളിച്ചകള്‍ ചുണ്ടിക്കാണിക്കുകയും നേതൃത്വം നല്‍കിയ വ്യക്തികളുടെ പോരാ 

യ്മകള്‍ വിശദമാക്കുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ട്‌. എങ്കിലും സാമുഹൃജീവിതവും സാഹിത്യവും 

തമ്മിലുള്ള ബന്ധത്തെക്കുറിച്ച്‌ അടിസ്ഥാനപരമായ വിയോജിപ്പൊന്നും അദ്ദേഹം ഉന്ന 

യിക്കുന്നില്ല. ഈ പുസ്തകത്തിന്‌ തയ്യാറാക്കിയ അവതാരികയില്‍ എം.ജി. എസ്‌. 

നാരായണന്‍ പുരോഗമന സാഹിത്യപ്രവര്‍ത്തനങ്ങളെ നിശിത പരിഹാസത്തിനു വിധേ 

യമാക്കുന്നുണ്ട്‌. എങ്കിലും വരികള്‍ക്കിടയില്‍ അദ്ദേഹവും സാഹിത്യത്തിന്റെ സാമൂഹൃ 

ലക്ഷ്യം അംഗികരിക്കുന്നതായി കാണാം.
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പുരോഗമനസാഹിത്യപ്രസ്ഥാനം ശ്രതുപക്ഷത്തെ വളര്‍ത്താന്‍ സഹായിച്ചതിനാല്‍ 

വിപരീത ഫലമുണ്ടായി, ആദര്‍ശബോധത്തോടെയും ജനസമ്മതിയോടെയും ആരംഭിച്ച 

ഈ പ്രസ്ഥാനം ചുരുങ്ങിയ കാലംകൊണ്ട്‌ എങ്ങനെ തികച്ചും പിന്തിരിപ്പനായി എന്ന്‌ 

കണ്ടെത്താതെ ഇനിയും പുരോഗമനം സൃഷ്ടിക്കാനാവില്ല, പാര്‍ട്ടിയുടെ പോഷകസം 

ഘടനമാത്രമായി ചുരുക്കാനുള്ള ശ്രമത്തിലൂടെയാണ്‌ സ്വത്വം നഷ്ടപ്പെട്ട അധ:പതിച്ച 

ത്‌, കല കലയ്ക്കുവേണ്ടി എന്ന്‌ ആരും പറഞ്ഞിട്ടില്ല. ഏതാണ്ടെല്ലാ എഴുത്തുകാരും 

സാമുഹൃലക്ഷ്യങ്ങള്‍ക്കുവേണ്ടി സമരം ചെയ്തവരാണ്‌, സമ്പുഷ്ടമായ കേരളസാഹി 

തൃത്തില്‍ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ്‌ ആശയഗതിയും ആരോഗ്യകരമായ പങ്ക വഹിച്ചിട്ടുണ്ട്‌, കാല 

ത്തിന്റെ പുതിയ വെല്ലുവിളികള്‍ക്ക്‌ ഉത്തരം കൊടുക്കുവാന്‍ വേണ്ടിയാണ്‌ രാഷ്ട്രീയ 

ബോധമുള്ള ഒരു കൂട്ടം സാഹിത്ൃയതല്‍പരന്മാര്‍ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റുകളുടക്കം ജീവല്‍സാഹിത്യ 

സംഘടനയുടെയും പുരോഗമന സാഹിത്യസംഘടനയുടെയും രൂപീകരണം നടത്തിയ 

ത്‌, കഴിവുള്ള ചെറുപ്പക്കാരുടെ ഒരു വലിയ സംഘം പ്രസ്ഥാനത്താല്‍ ആകൃഷടരായി; 

അതൊരു സ്വഭാവിക വികാസമായിരുന്നു. ശ്രതുപക്ഷത്തെ വളര്‍ത്താനേ ഉപകരിച്ചു 

ളു എന്ന എം.ജി.എസ്‌. നാരായണന്റെ ആദ്യ നിരീക്ഷണം തുടര്‍ന്ന്‌ അവതരിപ്പിക്കുന്ന 

ഈ വാദങ്ങളിലൂടെ ദുര്‍ബലമാകുന്നുണ്ട്‌. എഴുത്തുകാരന്‍ സാമൂഹ്യനിലപാട്‌ വേണ 

മെന്ന കാര്യത്തില്‍ എം.ആര്‍. ച്നദ്രശേഖരനും എം.ജി.എസ്‌. നാരായണനും എതിര്‍പ്പു 

ളളതായി വിശ്വസിക്കാന്‍ തരമില്ല. സ്വന്തം നിലപാടുകളില്‍ ഈന്നിനിന്നുകൊണ്ടാണ്‌ 

അവര്‍ പുരോഗമന സാഹിത്യപ്രവര്‍ത്തനങ്ങളെ വിലയിരുത്തുന്നത്‌ എന്നത്‌ ഇതിന്റെ 

ദൃഷടാന്തമാണ്‌. 

ഇവയ്ക്കെല്ലാം ഒരു പൊതുവായ സ്വഭാവം ഉണ്ടായിരുന്നു സാധാരണ ജീവിത 

ത്തില്‍ നാം ശ്രദ്ധിക്കാതെ പോകുന്ന ജീവിത സ്പന്ദനങ്ങളെ തൊട്ടുണര്‍ത്തി, ആ 

സ്പന്ദനങ്ങളെ വികസിപ്പിച്ച ശോഭായമാനമായ ഒരു ഭാവിയുടെ പ്രകാശ കിരണങ്ങള്‍ 

പ്രസരിപ്പിക്കുക. പുരോഗമന സാഹിത്യപ്രസ്ഥാനം കേരളത്തില്‍ അസ്തമിച്ചെങ്കിലും 

അതിന്റെ പ്രസക്തി അസ്തമിച്ചിട്ടില്ല. ജീവിതത്തിന്റെ വിപ്ലവാത്മകമായ വികാസത്തെ 

വര്‍ണ ഭംഗിയോടും ചൈതന്ൃത്തോടും കൂടി ആവിഷ്കരിക്കാന്‍ കഴിയുമ്പോള്‍ ഒരു 

പുതിയ സംസ്കാരിക പ്രഭാവത്തിനു അതു വഴിതെളിക്കും
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ഈ ശുഭ്രപതീക്ഷ നിലനിന്ന കേരളീയ സാഹിത്യ രാഷ്ര്രീയ അന്തരീക്ഷത്തി 

ലേക്കാണ്‌ ആധുനികത കടന്നുവന്നത്‌. 

3.4 ആധുനികതയും ഇടതുപക്ഷവായനയും 

സാമുഹ്ൃയനവികരണത്തിനുള്ള ഒരു ആയുധമെന്ന നലയില്‍ സാഹിത്യത്തെ പരി 

ഗണിക്കുന്നതിനെക്കുറിച്ചുള്ള വാദപ്രതിവാദങ്ങള്‍ നടന്നു കൊണ്ടിരുന്ന കാലത്താണ്‌ 

സാമുഹ്യ പ്രതിബദ്ധതയെക്കുറിച്ച്‌ മതിപ്പില്ലാത്ത, സാമൂഹൃപുരോഗതിയെക്കുറിച്ച പ്രതീ 

ക്ഷകളില്ലാത്ത, അസ്തിത്വ ദുഃഖത്തിന്റെ ഗാഥകള്‍ ഒരു പുതിയ പ്രവണതയായി അലയ 

ടിച്ചു തുടങ്ങിയത്‌. അക്കാലത്തെക്കുറിച്ച്‌ ഡോ: എം ലീലാവതി വിലയിരുത്തുന്നതിങ്ങ 

നെയാണ്‌. 

“കുറച്ചു കാലം മുമ്പ്‌ ഇവിടെ ചിലര്‍ പറഞ്ഞു, എഴുത്തുകാരന്‍ സമൂഹത്തോട്‌ 

ഒരു വക ഉത്തരവാദിത്തവുമില്ല എന്ന്‌. തന്നോടുതന്നെ ആത്മാര്‍ത്ഥയുണ്ടാവണം, അത്രേ 

വേണ്ടു എന്ന്‌. അങ്ങനെ പ്രഖ്യാപിച്ചിരുന്നവരുടെ സാഹിത്യ നിര്‍മ്മിതികള്‍ 

ഉള്‍ക്കൊണ്ടിരുന്ന ഭാവങ്ങള്‍ സാമാന്യമായി ആലസ്യം, അസ്തിത്വ വിഷാദം അകര്‍മ്മണ്യ 

താരാധന മുതലായവയായിരുന്നു. ആശിക്കാനൊന്നുമില്ല: ജീവിതം നിരര്‍ഥവും 

ശുന്യവുമാണ്‌, ആദര്‍ശങ്ങള്‍ എന്നു പറയുന്നവയൊക്കെ കേവലം മിഥ്യകള്‍, ആയിരം 

പ്രവചകന്മാര്‍ ആര്‍ത്തു വിളിച്ചാലും മര്‍ത്തൃതയുടെ കെടുതികള്‍ മായുകയില്ല. ജീവിതം 

ഒരു സസ്യ തുല്യമോ യ്ന്ത്രതുല്യമോ ആയ അസ്തിത്വം മാത്രമാണ്‌. വിധാതാവു 

താനാണെന്നു കരുതുന്ന മര്‍ത്ത്യന്‍ എത്ര അല്‍പന്‍! വിധാതാവോ വിധാനമോ ഒന്നു 

മില്ല ഇവിടെ, സംവിധാനമൊന്നും ഉണ്ടാക്കാന്‍ ശ്രമിച്ചിട്ടും കാര്യമില്ല. സുഖത്തിനോ 

ദു;ഖത്തിനോ അര്‍ത്ഥമില്ല. ഇല്ലാത്ത അര്‍ത്ഥം അന്വേഷിച്ചിട്ട ഒരു ഫലവുമില്ല. കയ്യില്‍ 

കിട്ടുന്ന കുറച്ചു നിമിഷങ്ങളില്‍ നിങ്ങള്‍ സന്തോഷിച്ചാലും ദു:ഖിച്ചാലും അവയെ കഠിന 

പ്രയത്നത്തിന്റെ ഭാരം കൊണ്ടു കനപ്പിച്ചാലും, ആലസ്യത്തിന്റെ പൊള്ളക്കുമിളകളാക്കി 

കാറ്റില്‍ പറത്തിയാലും, എല്ലാ നിര്‍വ്വികാര--നിസ്സംഗ- നിഷ്പക്ഷ- നിര്‍നിമേഷ- നിര്‍ല്വമ്ധ- 

നിഷകമ്പ - നിര്‍വികാസ-- നിസ്സങ്കോച നിയതിക്ക്‌ ഒന്നു പോലെ മാത്രം. മനുഷ്യന്റെ 

കാലിന്നടിയിലരഞ്ഞു പോന്ന ഒരു കൊച്ചു പുഴുവിനേക്കാള്‍ കവിഞ്ഞ മഹത്വമൊന്നും 

കാലത്തിന്റെ കാലിന്നടിയിലരഞ്ഞു പോകുന്ന മനുഷ്യനില്ല. പിന്നെ എന്തിനുയത്നിക്ക 

ണം? എന്തിനു ക്ലേശിക്കണം ? എന്തിന്‌ അന്വേഷിക്കണം? മനുഷ്യന്‍ ഒരു നിശ്ശൂന്ൃയതയുടെ
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മരവിപ്പിലേക്ക്‌ എടുത്തെറിയപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. അവിടെകിടന്നു മരവിച്ചു മരിക്കുകയേ തര 

മുള്ളു. ഇപ്രകാരമൊരു ദാര്‍ശനിക വ്യഥ, വൃൃയഥപോലും നിരര്‍ത്ഥകമാണെന്ന ബോധ 

ത്തോടെ മനുഷ്യനെ പൊതിയുന്നു. ഇമ്മാതിരി ഒരു ഭാവപ്രപഞ്ചമാണ്‌ സ്വന്തം ഉള്ളിലേ 

ക്കല്ലാതെ പുറത്തേക്കൊന്നും നോക്കേണ്ടതില്ലെന്നു പ്രഖ്യാപിച്ചവര്‍ ആവിഷകരിച്ചിരു 

ന്നത്‌ 

മലയാളസാഹിത്ൃത്തില്‍ 1960-70 കളില്‍ സംവേദനത്തിനു പുതിയ രിതിശാ 

സ്ര്രവുമായികടന്നുവന്ന ആധുനികത പിന്‍തുടര്‍ന്നു പോന്നിരുന്ന എല്ലാ സാഹിത്യ 

സങ്കലപനങ്ങളില്‍ നിന്നുമുള്ള വ്ൃൃയതിചലനമായിരുന്നു അത്‌. പടിഞ്ഞാറിന്റെ 

സാഹിത്യമാതൃകകളുടെ അനുകരണമാണോ, കേരളത്തിന്റെ സാമൂഹ്യരാഷ്ര്രീയ രംഗ 

ങ്ങളിലെ ശൈഥില്യത്തിന്റെ ഫലമാണോ മലയാളത്തിലെ ആധുനികത എന്ന കാര്യത്തില്‍ 

തര്‍ക്കമുള്ളവര്‍ക്കുപോലും ഇത്‌ മലയാള സാഹിത്യത്തിലെ ഭാവുകത്വ വൃതിയാന 

ത്തിന്റെ കാലമായിരുന്നു എന്നതില്‍ അഭിപ്രായാന്തരമില്ല. അയ്യപ്പപ്പണിക്കര്‍, ആറ്റൂര്‍, 

കക്കാട്‌, മാധവന്‍ അയ്യപ്പത്ത്‌, സച്ചിദാനന്ദന്‍ തുടങ്ങിയവര്‍ കവിതയിലും ഒ.വി. വിജ 

യന്‍, എം. മുകുന്ദന്‍, കാക്കനാടന്‍, ആനന്‍ തുടങ്ങിയവര്‍ നോവലിലും പുതിയരീതികള്‍ 

അവതരിപ്പിച്ചു. പുതിയ സൌന്ദര്യ വീക്ഷണവും പുതിയ ഭാഷാക്രമവും സൃഷടിച്ചു. 

“രാഷ്ര്രം സമുഹം, കുടുംബം, വ്ൃക്തിബന്ധങ്ങള്‍- സദ്ഗുണ സമ്പന്നരായ എഴുത്തുകാര്‍ 

കര്‍ത്തവ്യബോധത്തോടെ ഉയര്‍ത്തിപ്പിടിക്കുകയും അടിച്ചേല്‍പ്പിക്കുകയും ചെയ്ത സ്ഥാപി 

തമൂല്യങ്ങള്‍ എന്നിവ ആധുനിക കഥാപാത്രങ്ങള്‍ക്ക്‌ സ്വീകാര്യമായിരുന്നില്ല. സര്‍ഗാ 

ത്മകസാഹിത്യം രചനയ്ക്ക്‌ നിയതവും ശ്രേഷഠവുമായമുല്യങ്ങളുംസാമുഹ്ൃലക്ഷ്യങ്ങളും 

വേണമെന്ന്‌ ഉപദേശിച്ച സാഹിത്യ ചിന്തകരെ അവര്‍ നിന്ദിച്ചു.” 

പുരോഗമന സാഹിത്യ പ്രവര്‍ത്തകര്‍ ആധുനികതയെ കടന്നാക്രമിക്കുകയും 

പ്രതിബദ്ധതാ രഹിതമെന്നു മുദ്രകുത്തി പടിക്കുപുറത്തു നിര്‍ത്തുകയും ചെയ്തു.” 

ഈ രാജ്യത്തെ മനുഷ്യരുടെ പുരോഗതിക്കാണു സാഹിത്യം. അല്ലാതെ സാഹിത്യകാരന്റെ 

ആത്മസംത്ൃപതിക്കല്ല. അതുകൊണ്ട രാജ്യത്തും ഈ ലോകത്തുമുള്ള പുരോഗമന ശക്തി 

കളെ, വിപ്ലവ ശക്തികളെ സഹായിക്കുന്നതായിരിക്കണം സാഹിത്യം” എന്നു വിലയിരു 

ത്തുന്ന ഇ. എം.എസ്‌ നമ്പൂതിരിപ്പാട്‌. “സമൂഹത്തില്‍ പ്രചരിക്കുന്ന ആശയങ്ങള്‍ 

അതതു സമൂഹത്തില്‍ ആധിപത്യം വഹിക്കുന്ന വര്‍ഗ്ഗങ്ങളുടെ ആശയങ്ങളാണ്‌ അതു
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കൊണ്ടു തന്നെ സമൂഹത്തെ പിന്നോട്ടടിക്കുന്ന എല്ലാ ആശയങ്ങളെയും എതിര്‍ക്കേണ്ട 

തുണ്ടെന്നു” വ്യക്തമാക്കി.” 

ആധുനികത അരാഷ്ര്രരീയമല്ഃ. വലതു പക്ഷ രാഷ്ര്രീയം വേഷം മാറി വന്നതാ 

ണെന്ന്‌ സമൂഹത്തെ ബോധ്യപ്പെടുത്താനായി ഇടതുപക്ഷ എഴുത്തുകാര്‍ ശ്രമിച്ചു. 

“അത്യന്താധുനികന്റെ വ്യക്തി ഏകാകിയും. താന്തോന്നിയുമാണ്‌. സമൂഹ സൃഷ്ടിയായ 

ദുഖങ്ങളെയുംപ്രശ്നങ്ങളെയും വ്യക്തിയുടെ ആത്മനിഷ്ഠ ലോകത്തിലെ 

അപരിഹാര്യമായ അനാദി പ്രതിഭാസങ്ങളായി അയാള്‍ പരിഗണിക്കുന്നു. അല്ലെങ്കില്‍ 

സമൂഹ നിര്‍മ്മിതമെന്ന്‌ വ്യക്തമായ ദു:ഖങ്ങളെ അപ്രധാനമായി അയാള്‍ തള്ളിക്കളയു 

ന്നു. മനുഷ്യനെ കര്‍മ്മ വിമുഖനും നിരാശാതല്‍പ്പരനുമാക്കുന്നു. അത്യന്താധുനിക 

രുടെ അബ്‌സേഡിസം ഒരു രക്ഷാകവചമാണ്‌. മനുഷ്യജീവിതവും മനുഷ്യയത്നവും 

തന്നെ അബ്സര്‍ഡ്‌ ആകയാല്‍ സാമുഹ്യൃവ്യവസ്ഥയില്‍ പൊരുത്തക്കേടുണ്ടെങ്കില്‍ അത്‌ 

സ്വാഭാവികമാണെന്നും ആ യാഥാര്‍ത്ഥ്യം മാറ്റത്തക്കതല്ലെന്നും വാദിക്കുന്നതാണ്‌, പഴ 

കി ദ്രവിച്ച ഒരു സമുഹ്ൃയവ്യവസ്ഥ നിലനിര്‍ത്താന്‍ ഉത്തമമായ ഉപായം തന്നെ. സാഹി 

തൃത്തിലെ അത്യന്താധുനിക മതത്തിന്റെ സ്ഥാപകരാരും അരാഷ്ട്രീയരായിരുന്നില്ല. 

വളരെ വ്യക്തമായ പിന്തിരിപ്പന്‍ രാഷ്ര്രീയത്തിന്റെ വക്താക്കളും പ്രചാരകരും പ്രയോ 

ക്താക്കളുമായിരുന്നു അവര്‍. ആധുനിക കവിതയുടെ സ്ഥാപകരായി എണ്ണപ്പെടുന്നവര്‍ 

നാലാണ്‌- ജെസ്യയൂട്ട പാതിരിയായിരുന്ന ജരാള്‍ഡ്‌ മാന്‍ലി ഹോപ്കിന്‍സ്‌, മത്ര്രാന്തി 

ലോളം കാത്തോലിക്കനായിരുന്ന ടി.എസ്‌. എലിയറ്റ്‌, ഫാസിസത്തോട കൂുറുണ്ടായിരുന്ന 

യേറ്റസ്‌, നാസികളുടെ ശമ്പളംപറ്റി റേഡിയോ പ്രചരണം നടത്തിയിരുന്ന എസ്രാപണ്ട്‌. 

അത്യന്താധുനികരുടെ മറ്റൊരു പൂജാവിഗ്രഹമായിരുന്ന ആല്‍ബേര്‍കാമു, താന്‍ പിറന്ന 

അശള്‍ജിീരിയായിലെ ഭൂരിപക്ഷക്കാരായ അറബികള്‍ക്കെതിരായി ഫ്രഞ്ചു സാമ്രാജ്യ വാദി 

കളെ അനുകുലിച്ചയാളാണ്‌” എന്നിങ്ങനെ ആധുനികരുടെ പ്രതിലോമ രാഷ്ട്രീയ 

വിക്ഷണങ്ങള്‍ പി. ഗോവിന്ദപിള്ള ചുണ്ടിക്കാണിക്കുന്നു. 

തായാട്ട ശങ്കരന്‍, ഒരഭിമുഖത്തില്‍ ആധുനികതയെക്കുറിച്ചു ചോദിച്ചതിനു മറു 

പടിയായി ഇ.കെ. നായനാര്‍ പറഞ്ഞതിങ്ങനെ: “അധികാര ലബ്ധിക്കു ശേഷം വന്ന 

സാഹിത്യത്തില്‍ അധികാരശക്തിയുമായി രാജിയാവാന്‍ നമ്മുടെ എഴുത്തുകാര്‍ 

താലപര്യം കാണിച്ചു. അതിന്റെ ഫലമായിരുന്നു സാഹിത്യത്തിലെ വര്‍ദ്ധിച്ചു വന്ന
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അന്തര്‍മുഖത്വം. സമൂഹത്തിന്റെ പൊതുപ്രശനങ്ങളേക്കാള്‍ വ്ൃക്തിദുരന്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

പ്രാധാന്യം നല്‍കുകയാണ്‌ എഴുത്തുകാരന്റെ കടമ എന്ന്‌ അവര്‍ വാദിച്ചു. ഒരു പടികൂ 

ടിക്കടന്ന്‌ നിരുത്തരവാദിത്തം ആദര്‍ശമായി പൊക്കിപ്പിടിക്കുകയും പുതുമയ്ക്കുവേണ്ടി 

രൂപപരമായ കൃത്രിമതയുടെ പിന്നാലെ വഴിതെറ്റികാടുകയറുകയും ചെയ്തു. 

രാജ്യത്തിന്റെ സാംസാകാരിക ജീവിതത്തെ ഇങ്ങനെ നഗ്നമായി കയ്യേറ്റം ചെയ്യുന്നതി 

നെതിരെ മനുഷ്യസ്നേഹമുള്ളവര്‍ക്ക്‌ അലസമായിരിക്കാന്‍ പറ്റുമോ? അതിവിപ്പവത്തി 

ന്റെയും അരാജകത്പത്തിന്റെയും സ്വരത്തില്‍ മാറിമാറി പാടിയ ഈ വിഭാഗത്തിനെതി 

രായി ശക്തമായി പോരാടി. മുതലാളിത്ത ജീര്‍ണത വേഷം മാറിവന്നതാണ്‌ അത്യൃന്താധു 

നിക പ്രസ്ഥാനം എന്ന്‌ കണ്ടെത്താന്‍ പ്രയാസമുണ്ടായില്ല. 

ഈ കണ്ടെത്തലിന്റെയും കാഴ്ചപ്പാടിന്റെയും അടിസ്ഥാനത്തിലാണ്‌ പുരോഗ 

മന സാഹിത്യം ആധുനികതയെ സമ്പൂര്‍ണ്ണമായി നിരാകരിച്ചത്‌. പീന്നീട പുരോഗമന 

കലാ സാഹിത്യ സംഘത്തിനു നേതൃത്വം കൊടുത്ത എം. എന്‍. വിജയന്‍ കലയിലെ 

സ്വാത്ര്ത്രയത്തെ വിലയിരിത്തുമ്പോഴും ഇതേ നിലപാട്‌ ആവര്‍ത്തിക്കുന്നതായിരുന്നതാ 

യി കാണാം. “പുരോഗമന സാഹിത്യത്തിന്റെയോ സാഹിത്ൃത്തിന്റെയോ ചുറ്റുപാട 

എന്നതിനര്‍ഥം നമ്മുടെ ജീവിതം, നാം ജീവിക്കുന്ന കാലഘട്ടം എന്നു മാധ്രമാണ്‌. 

ജീവിക്കുന്ന കാലഘട്ടത്തിന്റെ ഒരുല്‍പ്പന്നമാകണം സാഹിത്യം എന്നു വിളിച്ചു പറയുക 

യാണ്‌. മറ്റേതു തൊഴിലാളിയെയും പോലെ എഴുത്തുകാരനും സമൂഹത്തിനാവശ്യമുള്ള 

ഉല്‍പ്പന്നങ്ങളുണ്ടാക്കുന്ന ഒരു തൊഴിലാളിതന്നെയാണ്‌. പല എഴുത്തുകാരും ഇത്‌ അംഗീ 

കരിക്കാറില്ല. പക്ഷേ ഏതു ശില്പിയും ഏതു ചിത്രകാരനും ഏതു എഴുത്തുകാരനും 

വാസ്തവത്തില്‍ ചെയ്യുന്നത്‌ സമൂഹത്തിലെ മറ്റു മനുഷ്യര്‍ക്ക്‌ ആവശ്യമായ മാനസിക 

വിഭവങ്ങള്‍, ഇന്ദ്രിയ വിഭവങ്ങള്‍, ജീവിതത്തിന്റെ വിഭവങ്ങള്‍, പുരോഗതിയുടെ വിഭ 

വങ്ങള്‍ ഉണ്ടാക്കിക്കൊടുക്കുകയാണ്‌. അതിലധികമായി, അതില്‍ കുറവായി ഒരു 

സാഹിത്യകാരന്‍ ഒന്നുംതന്നെ ചെയ്യാനില്ല. ലോകത്തിലെ കലകളെല്ലാം തന്നെ 

രൂപപ്പെട്ടു വന്നിട്ടുള്ളത്‌ മനുഷ്യന്റെ ജീവിതാവശ്യങ്ങളില്‍ നിന്നാണ്‌. ഇത്‌ പുരോഗമന 

സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ മാത്രം പറയുന്ന ഒരു പുതമയല്ല. പുരോഗമന സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ 

ഇതു പറയേണ്ടിവന്നത്‌ ഇക്കാര്യം മറന്നുപോയ ഒരു കാലഘട്ടത്തില്‍ അവര്‍ക്ക്‌ ജീവി 

ക്കേണ്ടിവന്നു എന്നതു കൊണ്ടാണ്‌.
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സാഹിത്യം ഒരു സാമൂഹിക പ്രതിഭാസമാണെന്ന മാര്‍ക്സിയന്‍ വീക്ഷണം ഉറ 

പിച്ചു പറഞ്ഞുകൊണ്ട്‌ മാര്‍കസിയന്‍ സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ ആധുനികതയെ നേരിട്ടു. “ഒരു 

സമൂഹത്തില്‍ ജനിച്ച്‌ ജീവിക്കുന്ന ഒരു വ്യക്തി ആ സമൂഹം സൃഷ്ടിച്ച ഭാഷയില്‍ ആ 

സമൂഹത്തിന്റെയാകെ വൈകാരിക സംസ്കാരത്തിന്റെ വിഭവങ്ങള്‍ ചൂഷണം ചെയ്തു 

കൊണ്ട്‌ രചിക്കുന്ന വാങ്മയം-അതില്‍ ആത്മപ്രകാശനോദ്ദേശ്യം എത്ര തന്നെ ശക്തമാ 

ണെങ്കിലും-ഒരു സാമൂഹിക പ്രതിഭാസമാണ്‌. കലാകാരന്‍ പ്രകാശിപ്പിക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്ന 

ആത്മാവുതന്നെ ദിക്കാലാതിവര്‍ത്തിയല്ല. ആത്മ്പ്രകാശനത്തിന്‌ അയാളുപയോഗിക്കുന്ന 

ഉപായങ്ങളും ദിക്കാലാതിവര്‍ത്തിയല്ല. ഇതെല്ലാം സാമൂഹിക ഘടനക്കും സാമൂഹിക 

പരിണാമസന്ധികള്‍ക്കും വിധേയമോ അനുരൂപമോ ആണ്‌. ആറ്റിക്കുറുക്കി മാര്‍ക്സി 

സത്തിന്റെ ശൈലിയില്‍ പറഞ്ഞാല്‍ മനുഷ്യന്റെ അന്തരംഗപ്രവര്‍ത്തനങ്ങളെ മുഴുവന്‍ 

നിയ്ന്ത്രിക്കുന്നത്‌ ജീവിതത്തിന്റെ ഭഭതിക സാഹചര്യങ്ങളാണ്‌. 

3.5 ആധുനികത മലയാളസാഹിതൃത്തില്‍ 

ആധുനികതക്കു മുമ്പേ വ്യക്തിയുടെ ആന്തരിക സംഘര്‍ഷങ്ങള്‍ പ്രമേയമായി 

രുന്നു. ഉറൂബ്‌, എം.ടി വാസുദേവന്‍ നായര്‍, ടി.പത്മനാഭന്‍, മാധവിക്കുട്ടി തുടങ്ങിയവ 

രുടെ കഥകളില്‍ ഏകാകിയും വിഷാദിയുമായ കഥാപാത്രങ്ങള്‍ കടന്നു വന്നു. 

എം.ടിയുടെ കഥകളില്‍ സമുഹം ശക്തമായൊരു പശ്ചാത്തലമാണെങ്കിലും വ്യക്തിമ 

നസ്സാണ്‌ ആവിഷ്ക്കരിക്കപ്പെടുന്നത്‌ സ്ഥലവും കാലവും വര്‍ഗവും അടയാളപ്പെടുത്തിയ 

കഥകളാണവ. അപ്രത്യക്ഷമാകുന്ന നാടുവാഴിത്തത്തിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ ശിഥില 

മാകുന്ന കുടുംബങ്ങളെയും വ്യക്തികളെയും അവതരിപ്പിക്കുന്ന ആ കഥകളില്‍ തകര്‍ച്ച 

യുടെ പകയും ഖേദവും സംഘര്‍ഷവും നിറഞ്ഞിരിക്കു ന്നു. 

മാധവിക്കുട്ടി, സ്ര്തീയുടെ അബോധചേതനയെ അതിന്റെ അഭിലാഷങ്ങളോടും വീര്‍പ്പു 

മുട്ടലോടും. കൂടി അവതരിപ്പിച്ചു പത്മനാഭന്‍, കേവലവ്യക്തിയുടെ മാനസികാവസ്ഥ 

യുടെ സൂക്ഷ്മാംശങ്ങളും ഭാവങ്ങളും ആവിഷകരിച്ചു. റിയലിസ്റ്റുകള്‍ക്കും ആധുനി 

കര്‍ക്കുമിടയില്‍ നില്‍ക്കുന്ന സംക്രമണ സാഹിതിയാണ്‌ ഇവരുടേതെന്നു പറയാം 

പി. കുഞ്ഞിരാമന്‍ നായരുടെയും ഇടശ്ശേരിയുടെയും വൈലോപ്പിള്ളിയുടെയും 

കവിതകളില്‍ ശക്തമായ സാമൂഹ്യ സാന്നിധ്യത്തോടൊപ്പം ഏകാന്തവ്ൃയഥകളും
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മിന്നിമറയുന്നു. എന്‍.വി. കൃഷ്ണവാരിയര്‍, അക്കിത്തം, ഒളപ്പമണ്ണ, ജി. കുമാരപ്പിള്ള, 

സുഗതകുമാരി, ഒ. എന്‍.വി എന്നിവരും ഈ പരിണാമഘട്ടത്തിന്റെ കവികളായിരുന്നു. 

കേരളം വിട്ട വന്‍ നഗരങ്ങളില്‍ ഉപജീവനം തേടിപ്പോയ പ്രതിഭാസമ്പന്നരായ 

കുറേ എഴുത്തുകാര്‍ ഈ കാലത്ത്‌ ഒന്നിച്ചുയര്‍ന്നു വന്നു. വ്യവസായനന്തര സമൂഹ 

ത്തിന്റെ ദുഷിപ്പുകളും നഗരത്തിന്റെ ആള്‍ക്കൂട്ടത്തിലെ ഏകാന്തതയും അവര്‍ അനുഭവി 

ച്ചറിഞ്ഞിരുന്നു. അവരിലേറെപ്പേരും നാട്ടിന്‍ പുറങ്ങളില്‍ ബാല്യം കഴിച്ചവരും യാവ്വനാ 

രംഭത്തില്‍ കമ്യൂണിസ്റ്റ്‌ പ്രസ്ഥാനത്തോട അനുഭാവം പുലര്‍ത്തിയവരുമായിരുന്നു. 

ഒ.വി.വിജയന്‍, കാക്കനാടന്‍, എം.മുകുന്ദന്‍, സേതു, വികെ. എന്‍, എം.പി നാരായണ 

പിള്ള, സക്കറിയ, മാധവന്‍ അയ്യപ്പത്ത്‌, കടമ്മനിട്ട രാമകൃഷണന്‍, എം.എന്‍. പാലൂര്‍, 

മാധവിക്കുട്ടി തുടങ്ങിയവരെല്ലാം ഡല്‍ഹി, കല്‍ക്കത്ത, ബോംബെ, മദ്രാസ്‌ എന്നിവിട 

ങ്ങളില്‍ ഉണ്ടായിരുന്നവരാണ്‌. പുരോഗമനഭാവുകത്വത്തിന്റെ മരവിപ്പും അന്നത്തെ 

മാര്‍ക്സിസ്റ്റ്‌ നിരുപണത്തിന്റെ വിഭാഗീയതയും സ്റ്റാലിനിസ്റ്റ്‌ സ്വേച്ഛാചാരത്തോടുള്ള 

വിദ്വേഷവും ഇവരില്‍ പലരെയും കമ്മ്യൂണിസത്തില്‍ നിന്ന്‌ അകറ്റിയിരുന്നു. പകരംവ 

യ്ക്കാവുന്ന ഒരു പ്രസ്ഥാനം അവര്‍ക്ക്‌ കാണാനായില്ല. ഗാന്ധിയന്‍ ആദര്‍ശങ്ങളും 

നഷ്ടസ്മൃതിയായി മാറിയിരുന്നു. 

ഈ എഴുത്തുകാരാരും തന്നെ പ്രതിലോമകാരികളായിരുന്നില്ല. പ്രയുക്ത രാഷ്ട്രീ 

യത്തോട ഒരു തരം വൈരാഗ്യം പുലര്‍ത്തുന്നവരായിരുന്നു. മുല്യച്യുതിയില്‍ സങ്കടപ്പെ 

ടുന്നവരായിരുന്നു. എല്ലാ രാഷ്ര്രീയവും സ്ഥാപനവല്‍ക്കരിക്കപ്പെട്ടു എന്ന തോന്നലില്‍നി 

ന്നുണ്ടായ നൈരാശ്യം, വ്യവസ്ഥാവിരോധത്തോടൊപ്പം നില നിന്നു. മുന്നില്‍ കാണുന്ന 

സങ്കീര്‍ണ യാഥാര്‍ത്ഥ്ൃയമാവിഷ്കരിക്കാന്‍ നില നില്‍ക്കുന്ന സാഹിത്യ ശൈലികളും ഘട 

നകളും അസമര്‍ത്ഥമാണെന്ന്‌ അവര്‍ തിരിച്ചറിഞ്ഞു. മനസ്സിലെ ഗ്രാമസ്മൃതിക്കും കണ്‍മു 

ന്നിലെ നഗരാനുഭവത്തിനും ഒന്നിച്ച്‌ ആവിഷകാരം നല്‍കേണ്ടിയിരുന്നു. ഈ സമയത്തു 

തന്നെയാണ്‌ പാശ്ചാത്യ ആധുനികരുടെ പല മാസ്റ്റര്‍ പീസുകളും ഇന്ത്യന്‍ നഗരങ്ങളി 

ലെത്തുന്നത്‌. സാര്‍ത്ര്‌, കാമു, കാഫ്ക, ടി.എസ്‌ എലിയട്ട, ഫ്രഞ്ച്‌ സിംബലിസ്റ്റുകള്‍, 

ബെക്കറ്റ്‌, പിന്റര്‍, അയനസ്കോ എന്നിവര്‍ പ്രചാരം നേടി. ഇവരെ അനുകരിക്കുകയല്ല 

ആധുനികാനുഭവത്തെ മനസ്സിലാക്കുകയും സ്വന്തം ഭാഷയും അനുഭവവും പശ്ചാത്ത 

ലവുമനുസരിച്ച്‌ തങ്ങളുടേതായ രീതിയില്‍ വികസിപ്പിക്കുകയുമാണു ചെയ്തത്‌.
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നഗരം നല്‍കിയ അകലം, അസ്തിത്വത്തിന്റെ സങ്കീര്‍ണതയെ സംബന്ധിച്ച 

നവബോധം, അബോധമായ വിലക്കുകളില്‍ നിന്നുള്ള മോചനം, നാഗരിക ഭാവുകത്വം, 

പരിക്ഷണ ധീരത എന്നിവയോടുകൂടി ആധുനികര്‍ ഗ്രാമാനുഭവത്തെ നേരിട്ടു. 

പുതിയയൊരു കര്‍തൃത്വം ആവിഷ്ക്കരിച്ചു. അനുസ്യൂതിക്കുപകരം വിച്ചിത്തി 

( എന്നതായിരുന്നു ഈ കര്‍തൃത്വത്തിന്റെ പ്രധാന സവിശേഷത. ഭാഷ 

യില്‍ സുചകങ്ങള്‍ക്ക്‌ സ്വത്ര്രമായൊരു പ്രാധാന്യം കൈവന്നു. പുതിയ അവസ്ഥകള്‍ 

ആവിഷകരിക്കാനായി വിരോധാഭാസവും വിപരീതാര്‍ത്ഥവും ദോഷദൃഷടിയുടെ ഫല 

മായ കറുത്ത ഫലിതവും എഴുത്തുകാര്‍ ധാരാളം പ്രയോഗിച്ചു. പ്രതീകാത്മക ഭാഷ 

യുടെ സ്ഥാനത്ത്‌ രൂപകാത്മകഭാഷ ( കൂടുതലായി പ്രയോഗിക്കപ്പെട്ടു. മിത്തു 

കളും ആദിരുപകങ്ങളും നവസന്ദര്‍ഭങ്ങളില്‍ നൂതനാര്‍ത്ഥങ്ങള്‍ നല്‍കി ആവിഷകരി 

ക്കുക, അതിയാഥാര്‍ത്ഥ്യ രീതികള്‍ കൈക്കൊള്ളുക, പുതിയ വാഗ്‌ സംയുക്തങ്ങള്‍ 

സൃഷ്ടിക്കുക, പുതിയ ശൈലീ ഘടനകള്‍ പരീക്ഷിക്കുക എന്നിവല്ലാം ആധുനികര്‍ 

കൈക്കൊണ്ട ചില ആവിഷ്കാര ത്ന്ത്രങ്ങളായിരുന്നു. 

ആധുനിക മലയാളസാഹിത്യത്തിന്റെ സമഗ്ര ചരിത്രമോ വിവരണമോ ഈ 

പ്രബന്ധത്തില്‍ നടത്തുന്നില്ല. എങ്കിലും ആധുനികതയുടെ സ്വഭാവ സവിശേഷതകള്‍ 

ചര്‍ച്ച ചെയ്യേണ്ടതുണ്ട്‌ . ഏതു കൃതി, അഥവാ ഏതു എഴുത്തുകാരനാണ്‌ മലയാളത്തില്‍ 

ആധുനികതയ്ക്കു തുടക്കം കുറിച്ചത്‌ എന്നു പറയാനാകില്ല. എല്ലാ സാമൂഹിക പ്രക്രിയയും 

പോലെ ആധുനികതയും ഒരു പരിണാമത്തിന്റെ ഫലമായിരുന്നു. റൊമാന്റിക്‌, റിയലി 

സ്റ്റിക്‌ കൃതികളില്‍ പലയിടത്തും ആധുനികതയുടെ മിന്നലാട്ടങ്ങള്‍ കാണാം. ആധുനി 

കത കൊണ്ടുവന്ന ഏറ്റവും പ്രധാനപ്പെട്ട വീക്ഷണോപകരണം ഐറണിയായിരുന്നു. 

കാഴ്ച്ചയെയും ഭാഷയെയും അത്‌ ഒന്നിച്ച്‌ പരിഷകരിച്ചു. വിജയന്‍, കാക്കനാടന്‍, മുകു 

ന്ദ൯, സേതു തുടങ്ങിയവര്‍ മൂല്യങ്ങളെ നിരസിച്ചു. അയുപ്പപ്പണിക്കരും കക്കാടും രവി 

വര്‍മ്മയും കടമ്മനിട്ടയും വര്‍ത്തമാനത്തെ നിഷേധിച്ചു. കലയിലെ നിര്‍സാമുഹികത 

ഒരു സവിശേഷ സമൂഹത്തിന്റെ സവിശേഷ നിഷേധമാണെന്ന നിലപാട്‌ വെച്ച്‌ 

പരിശോധിക്കുമ്പോള്‍ ഈ എഴുത്തുകാര്‍ പുതിയ മുതലാളിത്ത വ്യവസ്ഥയെ നിഷേ 

ധിച്ച വരാണെന്നു പറയാം. കൃത്യമായ സോഷ്യലിസ്റ്റ പ്രത്യയശാസ്ത്രമൊന്നും 60 കളിലെ 

ആധുനിക കൃതികള്‍ മുന്നോട്ടു വയ്ക്കുന്നില്ലെങ്കിലും എഴുപതുകളോടെ ആധുനികത
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വിപ്പവവല്‍ക്കരിക്കപ്പെട്ടു. സാമൂഹിക വിമര്‍ശനപരമായ കൃതികളും ഈ ഘട്ടത്തിലു 

ണ്ടായിരുന്നു. സാഹിത്യ സ്ഥാപനത്തെയും സാമൂഹയ സ്ഥാപനത്തെയും ചോദ്യം ചെയ്ത 

വര്‍ തന്നെയായിരുന്നു ആധുനികര്‍. കാഴ്ചപ്പാടുകളില്‍ അരാജകവാദമോ നിഹിലിസമോ 

ഉണ്ടായിരിക്കാം. ജീര്‍ണതയെ ചിത്രീകരിച്ചത്‌ ജീര്‍ണതയായി കാണാനാവില്ല. “ഇതാ 

സമൂഹം ഇങ്ങനെയൊക്കെയായിരിക്കുന്നു” എന്നു പറയുകയാണവര്‍ ചെയ്ത്‌. ആധു 

നികതയെ തന്നെ ജീര്‍ണതയായി തള്ളിക്കളയുകയാണ്‌ അക്കാലത്തെ പുരോഗമന വാദി 

കള്‍ ചെയ്തത്‌. ആധുനിക സാഹിത്യത്തെ സമൂഹത്തിന്റെ രോഗനിര്‍ണയമായും മൂലധ 

നവ്യവസ്ഥയുടെയും ഉപഭോഗസംസ്കൃതിയുടെയും ഭരണകൂട നിര്‍ദ്ദേശങ്ങളുടെയും 

നിഷേധവുമായും തിരിച്ചറിയാന്‍ കഴിയാതെപോയി. 

പാശ്ചാത്യലോകത്ത്‌ ആധുനികതയ്ക്കു വിത്തുപാകിയ ഭാതിക സാഹചര്യങ്ങള്‍ 

പൂര്‍ണമായി നമ്മുടെ നാട്ടിലുണ്ടായിരുന്നില്ല. ത്വരിതമായ വ്യവസായവത്കരണമേ: യ്ന്ത്രാ 

ധിഷഠിത സങ്കേതിക പുരോഗതിയോ ഉണ്ടായില്ലെങ്കിലും വിദ്യാഭ്യാസ സാകര്യങ്ങള്‍ 

വികസിക്കുകയും വായനയുടെ സാധ്യതകള്‍ വിപുലമാവുകയും ചെയ്തിരുന്നു. തൊഴിലി 

ല്രായ്മ വര്‍ധിച്ചതോടൊപ്പം മറ്റുരാജ്യങ്ങളിലേക്ക്‌ തൊഴിലിനായുള്ള ഒഴുക്കും തുടങ്ങി. 

യാന്ത്രികതയും യുദ്ധവും വികസിത മുതലാളിത്തവും യൂറോപ്പിലെ പോലെ നമ്മെ ബാധി 

ച്ചിരുന്നില്ലെങ്കിലും അതിന്റെ ഫലമായ ദു:ഖങ്ങളും അന്യവല്‍ക്കരണവും അസ്തിത്വ 

പ്രശനങ്ങളും നമ്മുടേതു കൂടിയായി. പുസ്തകങ്ങളുടെ പ്രവാഹമായിരുന്നു നമുക്ക്‌ 

ആധുനികത. വിവര്‍ത്തനവും വായനയും സജീവമായി. അയ്യപ്പപ്പണിക്കര്‍ കുരുക്ഷ്രേത 

മെഴുതിയ 1957 മുതല്‍ 1997 വരെയുള്ള വര്‍ഷങ്ങള്‍ ആധുനികതയുടേതായി പരിഗണി 

ക്കാമെന്ന്‌ പി.കെ.രാജശേഖരന്‍ പറയുന്നു. 

ആധുനികതയുടെ പ്രധാനപ്പെട്ട സ്വഭാവങ്ങളായ നഗരവല്‍ക്കരണം, (പ്രകൃതവാ 

സന, യ്ന്ത്രവത്കരണം, ലൈംഗികത, അപമാനവീകരണം, പരീക്ഷണപരത, പൂര്‍വ്വാപ 

രവൈരുദ്ധ്യം എന്നിവ ഒരു പുതിയ വായനാ സംസ്കാരത്തിനു തുടക്കം കുറിച്ചു . 

യൂറോപ്പില്‍ ആധുനികത അസ്തമിക്കുകയും ആധുനികാനന്തര സാഹിത്യം ഉദയം 

കൊളളുകയും ചെയ്ത കാലയളവിലാണ്‌ മലയാളത്തില്‍ ആധുനികത 

പ്രത്ൃക്ഷപ്പെട്ടത്‌. ജീവിതത്തിന്റെ ഉപരിതലത്തില്‍ നിന്ന്‌ അപൂപര്‍വ്വമായ മാനസികാ 

വസ്ഥകളിലേക്ക്‌ സഞ്ചരിക്കുക, മലയാളിമനസിന്റെ സ്വഭാവമായ ലൈംഗികമായ
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അടിച്ചമര്‍ത്തലിനെ അതിജീവിക്കുക, സമകാലീന ജീവിതം അഭിമുഖികരിക്കുന്ന 

സമസ്യകളെ വിഷയമാക്കുക, അസ്തിത്വത്തിന്റെ ഇരുണ്ടതും ധൂമിലവുമായ വശ 

ങ്ങള്‍ക്ക്‌ പ്രാധാന്യം നല്‍കുക, ഇതിനാവാശ്യമായ ഭാഷ രൂപീകരിക്കുക, സമൂഹത്തിന്റെ 

സാമ്പ്രദായിക സദാചാരത്തെയും മാമുലുകളെയും നിരാകരിക്കുക, ജാതി- മതാദി 

കള്‍ക്കപ്പുറത്തുള്ള മനുഷ്യന്റെ സാമാന്യാവസ്ഥയെ അഭിമുഖികരിക്കുക എന്നിവയാ 

യിരുന്നു ആധുനികതയുടെ ലക്ഷണങ്ങള്‍. 

ആദ്യകാല ആധുനിക സാഹിത്ൃത്തില്‍ പരോക്ഷം മാത്രമായിരുന്ന രാഷ്ട്രീയം 

എഴുപതുകളില്‍ പ്രതൃക്ഷതലത്തിലേക്ക്‌ വന്നു. ഇത്‌ ആധുനികതയുടെ ആത്മവിമര്‍ശ 

നത്തിന്റെ കൂടിഫലമായിരുന്നു. പട്ടത്തുവിള കരുണാകരന്‍, എം. സുകുമാരന്‍, കടമ്മ 

നിട്ട രാമകൃഷണന്‍, കെ.ജി. ശങ്കരപ്പിള്ള, സച്ചിദാനന്ദന്‍ തുടങ്ങിയവരും 70 കളില്‍ ഉയര്‍ന്നു 

വന്ന യുവ എഴുത്തുകാരും രൂപപരമായ ആധുനികതയും രാഷ്്രീയമായ നിസ്സംഗതയും 

തമ്മിലുള്ള വൈരുദ്ധ്യം തിരിച്ചറിഞ്ഞു. അസ്തിത്വവിഷാദം ഒരു പ്രത്യേക കാലഘട്ട 

ത്തില്‍ ജിവിക്കേണ്ടിവരുന്നതിന്റെ ര്രത്യാഘാതമായി മനസ്സിലാക്കപ്പെട്ടു. 

സാഹിത്യത്തില്‍ വ്ൃക്തിയോടൊപ്പം സമൂഹവും കടന്നു വന്നു. വ്യക്തിയില്‍ നിന്ന്‌ സമൂ 

ഹത്തെയോ സമൂഹത്തില്‍ നിന്നു വ്യക്തിയെയോ പറിച്ചുമാറ്റാനാവില്ലെന്നും ചില ചരിത്ര 

സന്ധികളില്‍ ഇവ തമ്മിലുള്ള ആപേക്ഷിക പ്രാധാന്യത്തിനു വ്യത്യാസം വരാമെന്നും 

തിരിച്ചറിഞ്ഞു. “വൈയക്തികമായത്‌ രാഷ്ദ്രീയമാണ” എന്ന മുദ്രാവാക്ൃമുയര്‍ന്നു. 

മുഖ്യധാരാ ഇടതു പക്ഷത്തിന്റെ രാഷ്രീയ പ്രയോഗത്തെയും സാഹിത്യ സമീപന 

ത്തെയും സംശയിച്ചിരുന്ന ഒരു കൂട്ടം എഴുത്തുകാരാണ്‌ ആധുനികതയ്ക്ക്‌ വ്യക്തമായ 

രാഷ്ടീയമുഖം നല്‍കിക്കൊണ്ട്‌ ഒരു പ്രസ്ഥാനമായി കടന്നു വന്നത്‌. 1975 ലെ അടിയ 

ന്തിരാവസ്ഥാ പ്രഖ്യാപനം, നിലനില്‍ക്കുന്ന ജനാധിപത്യ നിഷേധമായി അനുഭവപ്പെ 

ട്ടു. എല്ലാ പരിമിതികളോടും കൂടിതന്നെ ജനാധിപത്യം എന്ന ആശയം എത്ര മഹത്തും 

പ്രധാനവുമാണെന്ന്‌ ആധുനികര്‍ തിരിച്ചറിഞ്ഞു. ഇത്തരം സാമൂഹ്ൃ-- രാഷ്ര്രീയ കാഴ്ച 

പ്പാടുകളെയും പ്രതികരണങ്ങളെയും മറച്ചു പിടിക്കുകയും ശുദ്ധകലാവാദത്തിന്റെ ബഹു 

വര്‍ണക്കുടയ്ക്കു കീഴില്‍ ആധുനികതയെ പിടിച്ചു നിര്‍ത്താന്‍ ശ്രമിക്കുകയും ചെയ്ത 

ആധുനികതാ നിരൂപകരാണ്‌ ആധുനികതയെ അരാഷ്ട്രീയമെന്നു മുദ്രകുത്താനിടയാ 

ക്കിയത്‌. പ്രത്യക്ഷത്തില്‍ ഏതെല്ലാം കാരണം പറഞ്ഞാണോ വ്യവസ്ഥാപിത ഇടതു
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പക്ഷം ആധുനികതയെ എതിര്‍ത്തത്‌ അതെല്ലാം തന്നെ ആടയാഭരണങ്ങളായി അണി 

യിച്ച്‌ ആധുനികതാ നിരുപകര്‍ ആധുനികതയെ സാഹിത്യ-സാംസ്കാരിക രംഗത്ത്‌ 

പ്രച്ഛന്നവേഷം കെട്ടിച്ചു. 

3.7 അആധുനികതാനിരുപണം മലയാളത്തില്‍ 

ആധുനിക സാഹിത്യമെന്നതു പോലെ ആധുനികനിരൂപണവും പു:നപരിശോ 

ധിക്കപ്പെടേണ്ടതുണ്ട്‌ പാശ്ചാത്യ ലോകത്ത്‌ പ്രകടമായതിനു ശേഷം വളരെ കഴിഞ്ഞ്‌ 

60-കളിലാണ്‌ ആധുനികത ഒരു പ്രസ്ഥാനമെന്ന നിലയില്‍ മലയാളത്തില്‍ കടന്നുവരു 

ന്നത്‌. അപ്പോഴേക്കും യൂറോപ്പില്‍ ഉത്തരാധുനിക ചര്‍ച്ചകള്‍ തുടങ്ങിയിരുന്നു. ആധുനി 

കത അനുകരണമാായിരുന്നില്ലെങ്കിലും പാശ്ചാത്യ സംസ്കൃതിയുടെ സംഭാവനയായി 

രുന്നു. കേരളത്തിലെ ആധുനികതയുടെ വിശകലനങ്ങള്‍ക്ക്‌ കൂട്ടുപിടിക്കുന്നത്‌ എപ്പോഴും 

പാശ്ചാത്യ ജീവിതാവസ്ഥകളെയും എഴുത്തുകാരെയുമായിരുന്നു. മലയാളത്തിലെ ആധു 

നികതയെ നമ്മുടെ സംസ്കാരം, പാരമ്പര്യം, രാഷ്ര്രീയ -സാമൂഹൃ - സാമ്പത്തിക 

ചുറ്റുപാടുകള്‍ എന്നിവ നിയ്യ്്രിക്കുകയും സ്വാധീനിക്കുകയും ചെയ്തിട്ടുണ്ട്‌. 

നിലവിലുള്ളസാഹിത്യ മാതൃകയോട അത്ൃപ്തിയുണ്ടാവുകയും അതിന്റെ വിര 

സതയില്‍ നിന്ന്‌ മുക്തിനേടുകയും ചെയ്യാനുള്ള ആന്തര ത്വര എഴുത്തുകാരനെ സംബ 

ന്ധിച്ചിടത്തോളം സ്വാഭാവികമാണ്‌. നിലവിലിരിക്കുന്നതാണ്‌ പുതിയതിനു കാരണമാ 

കുന്നത്‌. മാറിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്ന യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തെ പ്രതിഫലിപ്പിക്കുവാന്‍ ആവിഷകര 

ണരിതിയും മാഠറേണ്ടിവരും. 

പശ്ചാത്യലോകത്ത്‌ ആധുനികത കടന്നു വന്നതിനു സമാനമായ സാഹചര്യ 

മല്ലല്ലോ ഇവിടെയുണ്ടായിരുന്നത്‌. വ്യവസായിക വിപ്പവത്തിന്റെയും യുദ്ധത്തിന്റെയും 

യൂറോപ്യന്‍ പശ്ചാത്തലം യാഥാസ്ഥിക വ്യവസ്ഥിതികളെ ഇല്ലാതാക്കി. പകരം ഒരു 

വ്യവസ്ഥിതി രൂപപ്പെട്ടതുമില്ല. ഈ പരിതസ്ഥിതിയാണ്‌ പുതിയ വീക്ഷണങ്ങളെ രൂപപ്പെടു 

ത്തിയത്‌. ഈ അവസ്ഥ കേരളത്തിലുണ്ടായിരുന്നില്ല. എന്നാല്‍ സൂക്ഷമവിശകലനത്തില്‍ 

ഇത്തരം കാഴ്ചപ്പാടുകളുടെ അനുരണനം കേരളത്തിലുമുണ്ടായിരുന്നു എന്ന്‌ കാണാം. 

ദാര്‍ശനികമായ വായനകളില്‍ മാരധ്രം ആധുനികതയെ ഒതുക്കി നിര്‍ത്തിയ ആധുനിക 

താവാദ നിരൂപകര്‍ ആനന്ദിന്റെ രചനകള്‍ നഗരവത്കരണത്തിന്റെയും മനുഷ്യ സ്വാതന്ത്ര 

ത്തിന്റെയും ഭരണകൂടത്തിന്റെയും പ്രശനങ്ങള്‍ കൈകാര്യം ചെയ്യുന്നത്‌ കാണാതെ പോയി.
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നമ്മുടെ ആധുനികതയിലെ വ്യതിരിക്തതകള്‍ ശൂന്യതയില്‍ നിന്നു സൃഷടിക്കപ്പെ 

ട്ടതോ പടിഞ്ഞാറു നിന്നു കടം വാങ്ങിയതോ ആയിരുന്നില്ല. നമ്മുടേതായ പശ്ചാത്ത 

ലവും മലയാള സാഹിത്യത്തിലെ ആധുനികതയുടെ അടിത്തട്ടില്‍ വറ്റാതെ കിടന്ന 

സാമൂഹ്യബോധവും മലയാളത്തിലെ ആധുനികതാവാദ നിരുപകര്‍ കാണാതെ പോയി. 

രാഷ്ര്രീയവും സാമൂഹികവുമായ അധിപ്രശനങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ രൂപപ്പെട്ടവയായി ആധു 

നികതയെ നിരിക്ഷിച്ചവര്‍ പോലും ആധുനികതയുടെ കേരളിയ പരിസരത്തെ പരിഗ 

ണിച്ചില്ല. വിദേശാധിപത്യത്തില്‍ നിന്നും മോചിതമായ ഭാരതം പുരോഗതിയിലേക്ക്‌ 

നീങ്ങും എന്ന പ്രതീക്ഷയ്ക്ക്‌ ഭംഗം സംഭവിച്ചിരുന്നു. 1957 ലെ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ്‌ ഭരണവും 

പ്രതീക്ഷകള്‍ സഫലമാക്കിയില്ല. ഈ അസ്വസ്ഥതയില്‍നിന്നുകൂടിയാണ്‌ നിഷേധ സ്വഭാവ 

മുള്ള രചനകള്‍ രൂപപ്പെട്ടത്‌. “മലയാളിയുടെ പരമ്പരാഗത ജാതിവാദവും നവീന 

ഹ്യൂമനിസ്റ്റ്‌ സാംസാകാരിക ബോധവും, യുക്തിവാദവും കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ്‌ സാംസ്കാരിക 

വിചാരങ്ങളും മുതലാളിത്ത സംസ്‌കാരവും മധ്യവര്‍ഗ്ഗ ജാടകളും കൂടിച്ചേര്‍ന്ന്‌ രാഷ്രീയ 

നിരാശബാധിച്ച ഒരു തലമുറയ്ക്ക്‌ രൂപം നല്‍കി.” 

അറുപതുകളുടെ രണ്ടാം പകുതി മുതല്‍ എണ്‍പതുകളുടെ രണ്ടാം പകുതി വര 

രെയുള്ള വര്‍ഷങ്ങള്‍ മലയാളത്തില്‍ പ്രക്ഷുബ്ധതയുടെ കാലമായിരുന്നു 

സ്വാത്ന്ത്യലബ്ധിയുണര്‍ത്തിയ വിശ്വാസത്തിന്റെ തകര്‍ച്ചയും നെഹ്റുയുഗം സൃഷ്ടിച്ച 

ഉദാരമാനവികതയുടെയും സോഷ്യലിസത്തിന്റെയും അന്ത്യവും അടിയന്തരാവസ്ഥയുടെ 

ബീഭത്സ രൂപവും നാം കണ്ടു. “പുതിയ സാമൂഹൃയ സാഹചര്യങ്ങള്‍ സൃഷടിച്ച 

വ്യര്‍ത്ഥാബോധധവും വിശ്വാസത്തകര്‍ച്ചയും മൂല്യച്യുതിയും പാരമ്പര്യത്തിന്റെ കണ്ണിയ 

റ്റെന്നതോന്നലും ഒത്തു ചേര്‍ന്നപ്പോള്‍ മലയാളി മനസ്സ്‌ അസ്വസ്ഥമായി. ചിന്തയുടെയും 

മൂല്യവ്യവസ്ഥയുടെയും സാഹിത്യ സങ്കല്‍പത്തിന്റെയും വ്യാകരണ നിയമങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

തകരാറുണ്ടെന്ന്‌ സമൂഹത്തിലെ ചില വിഭാഗങ്ങള്‍ക്കു തോന്നിത്തുടങ്ങി. ഈ തോന്ന 

ലിലാണ്‌ ആധുനികതയുടെ ആരംഭം. 

അന്യവല്‍ക്കരണം, ദുരന്തബോധം, അസംബന്ധത്വം മുതലായ പടിഞ്ഞാറന്‍ 

ആധുനികതയുടെ മുഖ്യ പ്രമേയങ്ങള്‍ സ്വാത്ന്ത്ര്യാനന്തര ഇന്ത്യയിലെ വ്യക്തിനേരി 

ടുന്ന പ്രശ്നങ്ങളുമായി ബന്ധിപ്പിച്ച കാണാനുള്ള പ്രവണതയാണ്‌ ആധുനിക സാഹിത്യം 

കാണിച്ചത്‌. “വന്‍നഗരങ്ങള്‍ ക്രേന്ദീകരിച്ചുള്ള സാങ്കേതിക ആധിപത്യവും ലോക
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യുദ്ധങ്ങളുടെ ദുരന്തങ്ങളുമാണ്‌ പടിഞ്ഞാറന്‍ ആധുനികതയിലെ വ്യക്തിയെ 

അന്യവല്‍ക്കരിച്ചതെങ്കില്‍ രാഷ്ദ്രീയ- സാമൂഹിക ജീവിത പരിണാമത്തില്‍ അനുഭവ 

പ്പെടുന്ന പൊരുത്തക്കേടുകളാണ്‌ മലയാളത്തില്‍ ആധുനികതയിലെ വ്യക്തിയെ തെറ്റി 

പിരിയാന്‍ ച്രേരിപ്പിച്ചത്‌. 

പാശ്ചാത്യാധുനികതയുടെ ശൈലികളായിരുന്ന എക്സ്പ്രഷനിസം, ക്യൂബിസം, 

ഡാഡായിസം, സര്‍റിയലിസം തുടങ്ങിയവ മലയാളത്തില്‍ ദൃശ്യമായില്ല. എന്നാല്‍ ഇവ 

യുടെ സ്വാധീനം കാണാം. പാശ്ചാതൃലോകത്ത്‌ നിലനിന്ന ഇത്തരം സാഹിത്യ പ്രവണ 

തകള്‍ ആശയസ്വാധീിനമായി മലയാളത്തിലെത്തി. കേരളത്തില്‍ നിലനിന്നിരുന്ന 

സാമൂഹിക - സാംസ്്‌കാരിക- സാമ്പത്തിക സാഹചര്യങ്ങള്‍ ഇതിന്റെ വളര്‍ച്ചയ്ക്ക്‌ 

ആക്കം കൂട്ടി. മലയാളത്തിലെ ആധുനികതാപ്രസ്ഥാനത്തെ സംബന്ധിച്ച്‌ വിശകലന 

ങ്ങളൊക്കെയും ഇത്തരം ധാരണകളിലൂന്നിയായിരുന്നു വികസിക്കേണ്ടിയിരുന്നത്‌. 

എന്നാല്‍ കേവലം സൌന്ദരൃശാസ്ര്ര ചര്‍ച്ചുകളായി മാറിയ ആധുനികതാവാദ നിരൂപ 

ണങ്ങള്‍ ആധുനിക കൃതികളില്‍ അസ്തിത്വ ദു:ഖവും നിഷേധ പ്രവണതകളും മാര്രം 

കാണാന്‍ ശ്രമിച്ചു. ആധുനികതാ പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ സവിശേഷതകളുടെ നേര്‍ രേഖാ 

ചിത്രമായി ആധുനികതാവാദ നിരൂപണത്തെ കാണുന്നവര്‍ക്കിടയില്‍ ഇത്‌ വലിയ തോതി 

ലുള്ള തെറ്റിദ്ധാരണകള്‍ക്കിടയാക്കി. പാശ്ചാത്യാധുനികത ആശയപരമായി സ്വാധീനി 

ക്കുമ്പോഴും നമ്മുടെ ആധുനികതയ്ക്ക്‌ നമ്മുടെതായ ഒരു അനുഭവപരിസരമുണ്ട്‌. 

അരാഷ്ട്രീയ, ദാര്‍ശനിക, ലാവണ്യവാദപരമായ നിരൂപണത്തിനിടയില്‍ ഇല്‍ തിരിച്ചറി 

യപ്പെടാതെ പോയി. 

ആധുനിക കൃതികളെ സമചിത്തതയോടെ നേരിടാന്‍ പരമ്പരാഗത സാഹിത്യ 

സങ്കല്‍പ്പങ്ങളെ ക്രേന്രീകരിച്ചിരുന്നവര്‍ക്കും പുരോഗമന സാഹിത്യാശയക്കാര്‍ക്കും സാധി 

ച്ചില്ല. ആധുനിക സാഹിത്യവും സാഹിത്യകാരന്‍മാരും അതിനിശിതമായ 

ആക്രമണത്തിനു വിധേയമായി. ഈ സൌന്ദര്യ ശാസ്ത്ര പ്രതിസന്ധി ഘട്ടത്തിലാണ്‌ 

ആധുനികതാവാദ നിരൂപണം രൂപം കൊണ്ടത്‌. കെ.പി.അപ്പന്‍, വി.രാജകൃഷണന്‍, ആഷാ 

മോനോന്‍ എന്നിവരായിരുന്നു ഇതില്‍ പ്രമുഖര്‍. നര്രേന്രരപസാദ്‌, അയ്യപ്പപ്പണിക്കര്‍ തുട 

ങ്ങിയവരും ഇക്കൂട്ടത്തിലുണ്ടായിരുന്നു. മലയാളത്തിലെ ആധുനികതാവാദ നിരപ്പകരില്‍ 

ഏറ്റവും ശ്രദ്ധേയന്‍ കെ.പി. അപ്പനാണ്‌. അതു കൊണ്ടുതന്നെ അദ്ദേഹത്തിന്റെ 

നിലപാടുകളും വിശകലനങ്ങളും ആധുനികതാവാദത്തിന്റെ പൊതു സ്വഭാവമായി
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പരിഗണിക്കപ്പെട്ടു. ആധുനികതയുടെ രക്ഷകനും വക്താവുമായി അദ്ദേഹം സ്വയം 

രംഗത്തുവന്നു. മാര്‍ക്സിയന്‍ വിമര്‍ശകരോടും യാഥാസ്ഥിതിക വിമര്‍ശകരോടും ഒരേ 

സമയം കലഹിച്ച്‌ തന്റെ വാദമുഖങ്ങള്‍ സമര്‍ത്ഥമായി അവതരിപ്പിച്ചു. എഴുത്തുകാരന്‍ 

വിപ്ലവം സൃഷടിക്കുന്നത്‌ സാമൂഹിക ജീവിത രംഗത്തല്ല , മറിച്ച്‌ ഭാഷയിലാണെന്ന്‌ 

കെ.പി. അപ്പന്‍ പ്രഖ്യാപിച്ചു. പ്രസന്നമായ ഭാഷയും അവതരണ ചാതുരിയും മാധ്യമശ്ര 

ദ്ധയും കെ.പി. അപ്പനെ ഒരു പ്രസ്ഥാനമാക്കി വളര്‍ത്തി. മനുഷ്യാസ്തിത്വത്തെ സംബ 

ന്ധിക്കുന്ന പ്രശ്നങ്ങളുടെ നേര്‍ക്ക്‌ കഴിഞ്ഞ തലമുറ പ്രകടിപ്പിച്ച കുറ്റകരമായ ഉദാസീ 

നതക്കെതിരായി മലയാളത്തിലെ പ്രതിഷേധിക്കുന്ന തലമുറ നടത്തിയ കലാപമായി 

ആധുനികതാ വാദത്തെ അദ്ദേഹം അവതരിപ്പിച്ചു. കെ.പി. അപ്പന്റെ നിലപാടുകള്‍ 

സാഹിത്യകൃതികളെയും സ്വാധിനിച്ചു. പ്രതിജ്ഞാബദ്ധമായ സാഹിത്യത്തിന്റെ ദുരന്ത 

ങ്ങള്‍ അദ്ദേഹം നമ്മെ ഓര്‍മ്മിപ്പിച്ചു. എല്ലാ പ്രത്യയ ശാസ്ത്രങ്ങളും എഴുത്തുകാരന്റെ 

കലാപ്രതിഭയെ നിയ്ര്രണത്തിന്‌ വിധേയമാക്കുന്നു എന്നതിനാല്‍ യാതൊന്നിനോടുമുള്ള 

വിധേയത്വം സാഹിത്യകാരന്‍ ഭൂഷണമല്ല എന്ന നിലപാട സ്വീകരിച്ച അപ്പന്‍ പുരോഗ 

മന സാഹിത്യത്തോടും സാമുഹൃശാസ്ത്രപരമായ നിരൂപണപദ്ധതികളോടും കടുത്ത 

വിയോജിപ്പ്‌ പുലര്‍ത്തി. 

ആധുനികതാ പ്രസ്ഥാനത്തില്‍ ആരോപിക്കപ്പെട്ട രീതിയിലുള്ള അശ്ലീലമോ സദാ 

ചാരവിരുദ്ധതയോ ഇല്ലായിരുന്നെങ്കിലും ഈ ആരോപണങ്ങളെ ഏറ്റെടുക്കുകയും സിദ്ധാ 

ന്തഭാഷ്യം ചമയ്ക്കുകയുമാണ്‌ ആധുനികതാ നിരൂപകര്‍ ചെയ്തത്‌. സെക്സിനെ 

സംബന്ധിക്കുന്ന പാപബോധത്തിനെതിരായി കലാപം കൂട്ടുന്ന ക്ഷോഭിക്കുന്ന തല 

മുറ സെക്സ്‌ കൈകാര്യം ചെയ്യുമ്പോള്‍ പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന അപൂര്‍വ്വത പുതിയ വിമര്‍ശ 

കര്‍ ശ്രദ്ധിക്കേണ്ടതുണ്ടെന്ന്‌ അപ്പന്‍ ഓര്‍മ്മിപ്പിച്ചു എഴുത്തുകാരന്‍ സൃഷടിയിലേര്‍പ്പെ 

ടുന്നത്‌ സാമൂഹികമായ ലക്ഷ്യത്തോടെയല്ലൈന്നും ആധുനിക കഥകളില്‍ അസ്തിത്വമെന്ന 

സമസ്യയും എഴുത്തുകാരന്റെ മനസ്സും തമ്മിലുള്ള വൈകാരിക ബന്ധത്തിന്റെ പ്രശ്നങ്ങ 

ളാണ്‌ അന്തര്‍ഭവിച്ചിരിക്കുന്നതെന്നും അപ്പന്‍ വിലയിരുത്തി. ആധുനികതാവാദസാഹിത്യം 

അസ്തിത്വത്തിന്റെ ദുരൂഹതകളും അന്യവല്‍ക്കരണത്തിന്റെ (പ്രശ്നങ്ങളുമാണ്‌ 

കൈകാര്യം ചെയ്യുന്നതെന്ന്‌ പറഞ്ഞ അപ്പന്‍ അതിനായി ഉദാഹരണങ്ങള്‍ തേടിപ്പിടിച്ച്‌ 

നിരത്തി അസ്തിത്വത്തെ തികച്ചും വൈയക്തികമായി മാത്രം കാണുകയും അമ്മയുടെ
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ഗര്‍ഭപാ്ര്തത്തില്‍ നിന്നു പുറത്തു വരുന്ന നിമിഷം തൊട്ടേ മനുഷ്യനെ അസ്തിത്വം 

സംബന്ധിച്ച പ്രശ്നങ്ങള്‍ അഘട്ടുന്നുണ്ടെന്ന്‌ പറഞ്ഞ്‌ ആധുനികതയുടെ ദര്‍ശനമായി 

അസ്തിത്വവാദത്തെ അവരോധിക്കുകയും ചെയ്തു. സമൂഹത്തിന്റെതായ ചുറ്റുപാടുകള്‍ 

വികാരവിചാരങ്ങള്‍ എന്നിവ ഏറ്റവും പ്രതിഭാശാലിയായ വ്യക്തിയെപ്പോലും ബാധിക്കും 

എന്ന കെ.പി.അപ്പന്‍ അംഗീകരിച്ചില്ല. ആധുനിക സാഹിത്യകൃതികള്‍ സമൂഹത്തെ പൂര്‍ണ 

മായും അവഗണിച്ചിരുന്നില്ലെങ്കിലും ആധുനികതാവാദ നിരൂപകരുടെ വ്യാഖ്യാനാന്ത 

രീക്ഷത്തിലായിരുന്നു ഈ കൃതികളെല്ലാമെന്നതിനാല്‍ ആധുനികസാഹിത്യം സാമൂഹ്യ 

വിരുദ്ധമാണെന്ന സാമാന്യവല്‍ക്കരണത്തിന്‌ നിരൂപണങ്ങള്‍ വഴിയൊരുക്കി. 

“സാമൂഹികമായ കടപ്പാടുകള്‍ സാഹിത്യത്തിന്‌ ആവശ്യമില്ലെന്ന 

ആധുനികതാവിമര്‍ശനത്തിന്റെ വാദവും സാമൂഹിക പ്രതിബദ്ധതയില്ലാത്തവയാണ്‌ 

ആധുനിക രചനകള്‍ എന്നു പരിതപിച്ച മാര്‍ക്സിയന്‍ വിമര്‍ശനവും 

ആധുനികതാ വാദഘട്ട സാഹിത്യത്തിന്റെ സമൂഹബന്ധത്തോട മുഖം തിരിക്കുകയാ 

യിരുന്നു. ഈ വിരുദ്ധചേരികളുടെ വാദങ്ങളില്‍ മാത്രം ഒതുങ്ങുന്നതല്ലായിരുന്നു ആധു 

നികത. ഇരു കൂട്ടരുടെയും നിരീക്ഷണങ്ങള്‍ അവ്യക്തവും അപൂര്‍ണവുമാണ്‌: പ്രമുഖ 

ങ്ങളായ രണ്ട ചേരികള്‍ തീര്‍ത്ത കോലാഹലത്തിനിടയില്‍ ആധുനികതാ പ്രസ്ഥാനത്തെ 

ശരിയായി വിലയിരുത്തുന്നതില്‍ നാം പരാജയപ്പെട്ടു. 

ഈ കാഴ്ചപ്പാടില്‍ ഈന്നി നിന്നുകൊണ്ടാണ്‌ മലയാളത്തിലെ ആധുനിക നോ 

വലുകളെ ഈ പ്രബന്ധത്തില്‍ വിശകലന വിധേയമാക്കുന്നത്‌. ആധുനികതയെ നാം 

മനസ്സിലാക്കാന്‍ ശ്രമിച്ചത്‌ ആധുനികതാവാദ നിരൂപകര്‍ സൃഷ്ടിച്ചെടുത്ത സൈദ്ധാന്തി 

കാന്തരിക്ഷത്തിലാണല്ലോ. ലാവണ്യവാദത്തിന്റെയും ദാര്‍ശനികതയുടെയും അടിസ്ഥാ 

നത്തില്‍ ആധുനികതയെ സമീപിച്ച ആധുനികതാവാദ നിരൂപകരുടെ കാഴ്ചപ്പാടുകള്‍ 

പരിശോധിക്കുകയും അവ എത്രത്തോളം യാഥാര്‍ത്ഥൃത്തോട അടുത്തു നില്‍ക്കുന്നു 

എന്നു പരിശോധിക്കുകയുമാണിനി. 

3.7 ആധുനികതാവാദനിരുപകരും ആധുനികതയുടെ സൌന്ദരൃശാസ്ത്രവും 

ആധുനികതയോടൊപ്പം മലയാളത്തില്‍ വികസിതമായ നിരൂപണശാഖയെയാണ്‌ 

ആധുനികതാവാദ നിരൂപണം എന്ന്‌ വിളിക്കുന്നത. ആധുനികതയെ ഒരു പ്രസ്ഥാന 

മെന്ന രീതിയിലും ദര്‍ശനം എന്ന രീതിയിലും വളര്‍ത്തിക്കൊണ്ടുവരാന്‍ ശ്രമിക്കുകയും
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ഈ സവിശേഷഭാവുകത്പത്തിലേക്ക്‌ ആസ്വാദകരെ ക്ഷണിക്കുകയും ചെയ്തവരാണി 

വര്‍. ആധുനിക കവിത, കഥ, നോവല്‍ എന്നിവ പുതിയൊരു നിരൂപണ പദ്ധതി 

ആവശ്യപ്പെടുന്നവയായിരുന്നു. നിലവിലുണ്ടായിരുന്ന വിമര്‍ശന സിദ്ധാന്തങ്ങള്‍ ഈ 

നവഭാവുകത്വത്തോട്‌ നിഷേധാത്മക സമീപനമാണ്‌ സ്വീകരിച്ചിരുന്നത്‌. ഈ സാഹ 

ചര്യത്തിലാണ്‌ ആധുനികതാവാദ നിരൂപകര്‍ ആധുനികതയുടെ വക്താക്കളും 

പ്രചാരകരും സംരക്ഷകരുമായി രംഗപ്രവേശം ചെയ്തത്‌. കെ.പി.അപ്പന്‍, 

വി. രാജകൃഷ്ണന്‍, ആഷാമേനോന്‍ എന്നിവരാണ്‌ സാഹിത്യത്തിലെ യാഥാസ്ഥിതിക 

മൂല്യങ്ങളെ വെല്ലുവിളിച്ചുകൊണ്ടു രംഗത്തു വന്നവരില്‍ പ്രമുഖര്‍. യാഥാസ്ഥിതിക 

വിമര്‍ശകന്‍ ർ്രാന്തന്‍ ജല്‍പനങ്ങളായി തോന്നിയ ആധുനിക കഥകളെ ധിഷണയുടെ 

അത്ഭുതകരമായ കിറുക്ക്‌ എന്ന്‌ നവനിരൂപകര്‍ വിശേഷിപ്പിച്ചപ്പോള്‍ അനാഥത്വം 

അനുഭവപ്പട്ടു തുടങ്ങിയ ആധുനികര്‍ അത്യാഹ്ലാദത്തോടെ വരവേറ്റു എന്നു 

കെ.പി. നിര്‍മല്‍കുമാര്‍ ചൂണ്ടിക്കാണിക്കുന്നുണ്ട്‌. 

എം.തോമസ്‌ മാത്യു, നരേന്ദ്രരപസാദ, സച്ചിദാനന്ദന്‍, എം.വി. ദേവന്‍, അയ്യപ്പപ്പ 

ണിക്കര്‍ തുടങ്ങിയവരും ആധുനികതയുടെ നിരൂപകരായി രംഗത്തുണ്ടായിരുന്നെങ്കിലും 

കെ.പി.അപ്പന്‍, വി.രാജകൃഷ്ണന്‍, ആഷാമേനോന്‍ എന്നിവരുടെ നിരീക്ഷണങ്ങളാണ്‌ 

ഇവിടെ പ്രധാനമായും അവതരിപ്പിക്കുന്നത്‌. ആധുനികതയെ ഒരിക്കലും അവസാനി 

ക്കാത്ത ആവേശം പോലെ അവതരിപ്പിക്കുകയും ആധുനികതാ നിരൂപണത്തിലൂടെ 

സാഹിത്യരംഗത്ത്‌ തന്റേതായ ഇടം നേടുകയും ചെയ്ത കെ.പി. അപ്പന്റെ വാദഗതികളെ 

സമഗ്രമായി വിലയിരുത്തുന്നുണ്ട്‌. 

വിമര്‍ശനം സൌന്ദര്യബോധത്തിന്റെ സത്യഭാഷണമാണെന്ന ചിന്തയെ വിശ്വാസ 

പ്രമാണമായി അംഗീകരിച്ച കെ.പി.അപ്പന്‍, കഴിഞ്ഞകാല വിമര്‍ശനത്തോടുള്ള 

അതൃപ്തിയും പുതുതായി കണ്ടെത്തിയതിനോടുള്ള അഭിവാഞ്ഛയും വിഗ്രഹഭഞ്ജ 

നത്വരയും കൊണ്ട്‌ ശ്രദ്ധേയനായി. 

' ക്ഷോഭിക്കുന്നവരുടെ സുവിശേഷത്തില്‍ ' ആധുനികതയുടെ ആചാര്യന്മാരുടെ 

വീക്ഷണങ്ങള്‍ അവതരിപ്പിക്കുകയും അവയോടെല്ലാം അനുകൂലിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

“വ്യക്തികളല്ല, ആശയങ്ങളും നിലപാടുകളുമാണ്‌ എന്നെ ക്ഷോഭിപ്പിക്കാറുള്ളത്‌. 

എന്നെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം എന്റെ ചിന്തയുടെയും അഭിരുചിയുടെയും സ്വാതന്ത്ര്യം
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പ്രകടിപ്പിക്കാനുള്ള ഉപായം കൂടിയാണ്‌ സാഹിത്യവിമര്‍ശനം. എന്റെ ചിന്തകളും വികാ 

രങ്ങളും ഒളിച്ചുവയ്ക്കുവാന്‍ അറിഞ്ഞുകൂടാത്തതുകൊണ്ടാണ്‌ ഞാന്‍ എഴുതുന്നത്‌”. 

എന്ന്‌ ആമുഖമായി പറഞ്ഞ ആധുനികതാവാദനിരൂപകന്‍, മനുഷ്യന്‍ മൌലികമായും 

ഒറ്റപ്പെട്ടവനാണെന്ന ഡാനിഷ ചിന്തകനായ കീര്‍ക്കെഗോറിന്റെ ദര്‍ശനത്തെ തന്റെ 

സത്യദര്‍ശനമായി ഏറ്റെടുക്കുന്നു. 

മനുഷ്യാസ്തിത്വം എന്ന പ്രഹേളിക പേടിസ്വപ്നത്തിന്റെ രൂപത്തിലോ വികല 

ഭാവനയുടെ രൂപത്തിലോ വിചിത്രമായ സൌന്ദര്യബോധമുള്ള ഒരു വ്യക്തിയില്‍ സൃഷ്ടി 

ക്കുന്ന മാനസിക ചലനങ്ങള്‍ യുക്തിബോധശത്തിന്റെ മാലിന്യം കലരാതെ, സൃഷ്ടി 

യുടെ ഉന്മാദ സ്പര്‍ശമേറ്റ സ്വയം പ്രകാശനം നേടിയെടുക്കുമ്പോഴാണ്‌ കലാസൃഷ്ടിക 

ളുണ്ടാകുന്നത്‌. ജീവിതമെന്നത്‌ പെട്ടെന്നു മനസ്സിലാക്കാന്‍ കഴിയുന്ന ഒരു പ്രതിഭാസമ 

ല്ലെന്നും കൂടുതല്‍ മനസ്സിലാക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുംതോറും മനസ്സിലാക്കാന്‍ സാധ്യമല്ലാത്ത 

ചിലതുണ്ടെന്ന്‌ അറിയാന്‍ കഴിയുന്ന നിര്‍ണായക നിമിഷങ്ങള്‍ ഒരാളുടെ ജീവിതത്തി 

ലുണ്ടാകുമെന്ന കീര്‍ക്കെഗാറിന്റെ ദര്‍ശനവും ആധുനികതയുടെ അടിത്തറയാണ്‌. 

സഹജിവികളിലേക്കുള്ള ദൂരം തന്നെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം വളരെ ദൈര്‍ഘ്യമുള്ള 

ഒന്നാണ്‌ എന്ന്‌ കാഫ്ക പ്രഖ്യാപിക്കുമ്പോള്‍ അര്‍ത്ഥ ശൂന്യതയുടെ സിദ്ധാന്തം 

എഴുത്തുകാരനായ കമ്യൂവിന്റെ ജീവിതവിക്ഷണത്തിന്റെയും കലാചിന്തയുടെയും അടി 

ത്തറയാണ്‌. അര്‍ത്ഥശുന്യതയുടെ കാരാഗൃഹത്തില്‍പ്പെട്ട മനുഷ്യന്റെ മുമ്പില്‍ രണ്ടു 

പോം വഴികള്‍ മാത്രമാണുള്ളത്‌. കൊലപാതകവും ആത്മഹത്യയും. ഈ നൂറ്റാണ്ടിലെ 

ഏറ്റവും പ്രധാനപ്പെട്ട തത്വചിന്താപരമായ പ്രശനം ആത്മഹത്യയാണ്‌. 

പരിപൂര്‍ണ്ണമായ വിശദീകരണത്തിനുവേണ്ടിയുള്ള മനുഷ്യബുദ്ധിയുടെ ദാഹവും 

സങ്കീര്‍ണമായ ജീവിതത്തിന്റെ അതാര്യതയും തമ്മിലുള്ള സംഘട്ടനത്തില്‍നിന്നാണ്‌ 

അര്‍ഥശുന്യതയുണ്ടാകുന്നത്‌. കമ്യൂവിന്റെ ചിന്തയില്‍ നീത്ഷേയുടെ സ്വാധീനമുണ്ട. 

നീത്ഷേയെ നിഹിസിലത്തിന്റെ (ശൂന്യതാവാദം) പ്രവാചകന്‍ എന്നതിനേക്കാള്‍ തന്റെ 

കാലഘട്ടത്തിന്റെ മനസ്സാക്ഷിയെ ശാസ്ര്രീയമായി അപഗ്രഥിച്ച ചിന്തകന്‍ എന്ന നില 

യിലാണ്‌ കമ്യു വിലയിരുത്തുന്നത്‌. ഈശ്വരന്‍ മരിച്ചുപോയെന്നു വിശ്വസിക്കുന്ന നീത്ഷേ 

ഒന്നിലും വിശ്വസിക്കാതെ പുതിയൊരു ജീവിതചിന്തയില്‍ ചെന്നെത്താന്‍ ശ്രമിച്ചു.
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നീത്ഷെയെപ്പോലെതന്നെ, ആത്മജ്ഞാനപരമായ മൂല്യങ്ങള്‍ എല്ലാംതന്നെ യഥാര്‍ത്ഥ 

ലോകത്തെ മനുഷ്യന്റെ നഗ്നന്റേതങ്ങളില്‍നിന്നും മറച്ചു പിടിക്കാനുള്ള തട്ടിപ്പാണെന്ന്‌ 

കമ്യു വിശ്വസിക്കുന്നു. 

"ഞാന്‍ ക്ഷോഭം കൂട്ടുന്നു. അതുകൊണ്ട്‌ എനിക്ക്‌ അസ്തിത്വമുണ്ട' എന്ന്‌ വിശ്വ 

സിച്ചു കമ്യു ഈശ്വരനാകാന്‍ സാധിക്കാത്തതിനാല്‍ മനുഷ്യന്‍ പരിപൂര്‍ണമായും മനു 

ഷ്വ്യനാകാന്‍ വേണ്ട അവസ്ഥയാണ്‌ സൃഷടിക്കേണ്ടത്‌ എന്ന ദര്‍ശനം മുന്നോട്ടുവെച്ചു. 

ആശയപ്രേമത്തില്‍ നിന്നല്ല, മനുഷ്യസ്നേഹത്തില്‍നിന്നും ജീവനെടുത്തു വരുന്ന 

പ്രക്ഷോഭമായിരിക്കണമത്‌. വരാന്‍ പോകുന്ന കാലത്തിനുവേണ്ടി വര്‍ത്തമാനകാലത്തെ 

വിസ്മരിക്കുന്ന വിപ്ലവങ്ങളില്‍ നാം വിശ്വസിക്കേണ്ടതില്ല. ഒരേ ആകാശത്തിനു കീഴില്‍ 

ശ്വസിച്ചു കഴിയുന്ന മനുഷ്യരുടെ ബന്ധങ്ങളെ നിഷേധിക്കുകയും നശിപ്പിക്കുകയും 

ചെയ്യുന്ന ഏതു വിപ്ലവവും കൊലപാതകമാണ്‌. 

സൃഷ്ടിപരമായ ശക്തി എന്ന നിലയില്‍ സാഹിത്ൃയകല യഥാര്‍ത്ഥ പ്രക്ഷോഭ്മാണ്‌. 

എഴുത്തുകാരന്‍ ഒരു പ്രക്ഷോഭകാരിയെപ്പോലെ ഇച്ഛാശക്തിയുടെയും നിരാശതയുടെയും 

മധ്യത്തില്‍ ജീവിച്ചുകൊണ്ട്‌ ബാഹൃയാഥാര്‍ഥ്യങ്ങള്‍ക്ക്‌ കലാപരമായ രൂപം നല്‍കാ 

നാണ്‌ ശ്രമിക്കുന്നത്‌. മനസ്സിന്റെ അറിയപ്പെടാത്ത ആഴങ്ങളിലേക്കു ഇറങ്ങിച്ചെല്ലുന്ന 

ബദ്ധപ്പാടിനിടയില്‍ ശരീരത്തിന്റെ പ്രാധാന്യം മറന്നുകളയരുത്‌. സമൂഹത്തിന്റെ പ്രവാ 

ഹത്തില്‍ സ്വയം ഒഴുകാന്‍ അനുവദിച്ചുകൊണ്ടു ജിവിക്കുന്ന സാധാരണ മനുഷ്യരില 

Al, ആധുനിക ജീവിതത്തിന്റെ തീരവസാഹചര്യങ്ങളില്‍പെട്ട ഏതെങ്കിലും ലക്ഷ്ൃത്തി 

നുവേണ്ടിയുള്ള കഠിന ദു:ഖത്തേയോ രാഷ്ര്രീയത്തിന്റെ ഹിംസാത്മകമായ ഭീകരത 

യെയോ നേരിടേണ്ടി വരുന്ന വ്യക്തികളിലായിരിക്കണം നോവലിസ്റ്റിന്റെ കണ്ണു 

പതിയേണ്ടത്‌. നോവല്‍ എന്ന സാഹിത്യരൂപം മനുഷ്യജീവിതത്തെ സംബന്ധിക്കുന്ന 

തത്വചിന്താപരമായ വീക്ഷണത്തിന്റെ പ്രതിരൂപാത്മക കലാ സൃഷടിയായിരിക്കണം. 

സ്വന്തം ഭാവനയുടെ നിയമങ്ങളല്ലാതെ മറ്റൊന്നും അംഗീകരിക്കുകയില്ലെന്ന്‌ രചന 

യിലൂടെ വ്യക്തമാക്കിയ ഒരു കൂട്ടം എഴുത്തുകാരുടെ ക്ഷോഭിക്കുന്ന നാടക പ്രതിഭയില്‍നി 

ന്നാണ്‌ അര്‍ത്ഥശുന്യതയുടെ നാടകവേദി പിറവിയെടുത്തത്‌. മൂല്യങ്ങള്‍ നഷടപ്പെട്ട 

ജീവിതം ജനിപ്പിക്കുന്ന തത്വചിന്താപരമായ ആകുലതയാണ്‌ യോനെസ്്‌കോയുടെ ദര്‍ശ
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നത്തിന്റെ ജീവപ്രധാനമായ സ്വഭാവം എവിടെനിന്നും ഇവിടെ വന്നുചേര്‍ന്നു എന്ന 

തുള്‍പ്പെടെ ഈ ലോകത്തെക്കുറിച്ച്‌ മനുഷ്യനൊന്നും അറിഞ്ഞുകൂടാ. നഷടപ്പെട്ട സ്വരാ 

ജൃത്തെക്കുറിച്ചുളള സ്മരണകള്‍ ആരോ അവനില്‍നിന്നും അപഹരിച്ചെടുത്തിരിക്കു 

ന്നു. എന്നുമാത്രമല്ല വരാന്‍ പോകുന്ന വാഗ്ദത്ത ഭൂമിയെക്കുറിച്ചും അവന്‍ അജ്ഞനാ 

ണ്‌. ഈ ഇരുണ്ട സത്യം കണ്ടെത്തുന്നതോടെ മനുഷ്യന്‍ ഈ ലോകത്തില്‍ നാടുകടത്ത 

പ്പെട്ടവനാകുന്നു. മനുഷ്യനും അവന്റെ ജീവിതവും തമ്മിലുള്ള ഈ തെറ്റിപ്പിരിയലാണ്‌, 

നടനും വേദിയും തമ്മിലുള്ള ഈ ഇണക്കമില്ലായ്മയാണ്‌, അര്‍ത്ഥശുന്യതയെക്കുറിച്ചു 

ളള ബോധം സൃഷ്ടിക്കുന്നത്‌. അര്‍ത്ഥശൂന്യത എന്നത്‌ ലക്ഷ്യമില്ലാത്ത അവസ്ഥയാണ്‌. 

മതവിശ്വാസങ്ങളുടെയും ദര്‍ശനങ്ങളുടെയും വേരുകള്‍ നഷ്ടപ്പെടുന്നതോടെ മനുഷ്യന്‍ 

സ്വയം നഷ്ടപ്പെടുന്നു. അതുവഴി അവന്റെ യത്നങ്ങള്‍ യുക്തിഹീനമാകുന്നു. 

യുക്തിയുടെ മുമ്പില്‍ വികാരം എപ്പോഴും സ്തംഭിച്ചു നില്‍ക്കും. അതുകൊണ്ട്‌ എഴു 

ത്തുകാരന്‍ യുക്തിയുടെ ഉടയാട ഉപേക്ഷിക്കുമ്പോള്‍ മാതമേ വികാരം 

സ്വത്ര്രമാകുകയുള്ളു. 

മരണവും ജീവിതവും ആത്മപ്രകാശനത്തിന്റെ അസാദ്ധ്യത സൃഷ്ടിക്കുന്നു; 

പരിഭ്രാന്തിയും എന്നു വിശ്വസിച്ച ആധുനികര്‍ എഴുത്ത്‌ വ്യക്തിപരമായ ഒരനുഭവമാ 

ണെന്നും ആധുനിക മനുഷ്യന്‍ അസ്തിത്വദു:ഖത്തിന്റെ ലോകത്താണ്‌ ജീവിക്കുന്ന 

തെന്നും വെട്ടിത്തുറന്നു പറയുന്നു. എഴുത്തുകാരന്‍ സൃഷ്ടിക്കുന്ന വ്യക്തിപരമായ 

മിത്താണ്‌ സാഹിത്യസൃഷ്ടി. അതില്‍ അസ്തിത്വത്തിന്റെ പ്രശനങ്ങള്‍ അന്തര്‍ഭവിച്ചിരി 

ക്കുന്നു. നഷടപ്പെട്ട സാമൂഹികവീക്ഷണം ആധുനികതയുടെ ഒരു പോരായ്മയല്ല. അയ 

ഥാര്‍ത്ഥത്തെക്കുറിച്ചുളള ബോധം എഴുത്തുകാരനെ നീരാളിയെപ്പോലെ പിടി കൂടുമ്പോള്‍ 

സാമൂഹിക വീക്ഷണം അസാധ്യമായിത്തീരുകയാണ്‌. അസ്തിത്വത്തെ സംബന്ധിക്കുന്ന 

അടിസ്ഥാനപരമായ പ്രശനങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിശക്തിയെ ഉന്മാദം കൊള്ളിക്കുമ്പോള്‍ ജാതിയും 

മതവും സാമ്പത്തിക പ്രശനങ്ങളും അയാള്‍ക്ക്‌ വിഷയമല്ലാതായിത്തീരുന്നു. അനൃതാ 

ബോധത്തിന്റെ ദു:ഖമനുഭവിക്കുന്ന ഈ ദശാസന്ധിയില്‍ എഴുത്തുകാരനു മതം 

മാത്രമല്ല സകലതും മയക്കുമരുന്നാണ്‌. ഹെമിങ്വേയുടെ ഒരു കഥാപാത്രം പറയുന്നതു 

പോലെ എല്ലാം മയക്കുമരുന്നാണ്‌ രാഷ്ര്രീയം മയക്കുമരുന്നാണ്‌, രാജ്യസ്നേഹം
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മയക്കുമരുന്നാണ്‌,റേഡിയോ മയക്കുമരുന്നാണ്‌, ലൈംഗികവേഴ്ച മയക്കുമരുന്നാണ്‌, മദ്യ 

പാനം ഒരു രാജകീയ മയക്കുമരുന്നാണ്‌. 

സമൂഹത്തിന്റെ മധ്യത്തില്‍ ജീവിക്കുമ്പോഴും മനുഷ്യനെ അവന്റെ സ്വകാര്യചി 

ന്തകള്‍ പീഡിപ്പിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കും. ഒറ്റപ്പെട്ട മനുഷ്യന്‍ സ്വകാര്യചിന്തയുടെ തടവില്‍ 

മോചനമില്ലാതെ കഴിയുന്നവനാണ്‌. സമൂഹത്തിന്റെ വിശ്വാസത്തിനും വ്യക്തിയുടെ 

സ്വകാര്യ ദര്‍ശനത്തിനുമിടയില്‍ കാണുന്ന ഈ ഭയാനകമായ വിടവിന്‌ ഒരു പാലം 

അസാധ്യമാണെന്ന യാഥാര്‍ത്ഥ്യം മനസ്സിലാക്കുന്ന കലാകാരന്‍ സ്വയം ്രഷടനാകുന്നു. 

സമൂഹം അതിന്റെ നിഷ്ഠൂരമായ അവകാശം എഴുത്തുകാരന്റെമേല്‍ ചെലുത്താന്‍ ശ്രമി 

ക്കുമ്പോള്‍ യഥാര്‍ത്ഥ എഴുത്തുകാരന്‍ ചിറകുകള്‍ സൃഷ്ടിച്ച്‌ ആള്‍ക്കൂട്ടത്തിന്റെ വിക്ര 

ന്തിയില്‍നിന്നു പറന്നകലുകയും വാക്കുകള്‍കൊണ്ട്‌ സ്വന്തമായൊരു ലോകം സൃഷ്ടി 

ക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

രതിവികാരങ്ങളുടെ വെട്ടിത്തുറന്നുള്ള വര്‍ണന എഴുത്തുകാരന്റെ ഏകാന്തതയു 

മായി ബന്ധപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. എഴുത്തുകാരന്‍ അവന്റെ തീക്ഷണമായ ഏകാന്തതകൊണ്ട്‌ 

സമൂഹത്തില്‍നിന്നും സ്വയം ദ്രഷ്ടനാവുകയും അസ്തിത്വത്തിന്റെ ആത്യന്തിക 

യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തെക്കുറിച്ചുളള അന്വേഷണം അനിശ്ചിതത്വത്തിന്റെ ഭ്രമണപഥം സ്വീകരി 

ക്കുകയും ചെയ്യുമ്പോള്‍ തന്റെ പ്രതിഭയ്ക്കു ചുറ്റും വലിഞ്ഞു മുറുകുന്ന നിസ്സഹായത 

യോടുള്ള പ്രതിഷേധമെന്നവണ്ണം താല്‍ക്കാലിക യാഥാര്‍ത്ഥ്യമായ സെക്സുമായി അറി 

യാതെ തന്നെ അയാള്‍ ബന്ധപ്പെടുന്നു. ജീവിതത്തിലെ ഈ താല്‍ക്കാലിക 

യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തെ ശരീരത്തിന്റെ ജീവസ്തോഭമെന്ന നിലയില്‍ കണ്ടുകൊണ്ട്‌, ശരീര 

ത്തിന്റെ രഹസ്യസ്ഥലങ്ങളില്‍ സൌന്ദര്യം കണ്ടെത്തി, സന്മാര്‍ഗം എന്ന മുന്‍വിധിയുടെ 

ഉടയാടകള്‍ ഉരിഞ്ഞുകളഞ്ഞുകൊണ്ട്‌, പാരമ്പര്യം വര്‍ത്തമാനകാലചേതനയില്‍ അടി 

ച്ചേല്‍പ്പിച്ച പാപബോധത്തെ അവഹേളിക്കാനും സൃഷ്ടിയിലൂടെ തന്റെ ക്ഷോഭം പ്രക 

ടിപ്പിക്കാനുംവേണ്ടി സ്ര്രീപുരുഷ സംയോഗത്തിന്റെ താളലയങ്ങള്‍ വിലക്കുകളെ മാനി 

ക്കാതെ അയാള്‍ സ്വരവ്യഞ്ജനങ്ങളില്‍ തളച്ചിടുന്നു. 

ജീവിതം ആത്ൃന്തികമായി വ്യര്‍ഥമായൊരു യത്നമാണെങ്കിലും മനുഷ്യന്‌ ഈ 

ദു:;ഖഭുമിയില്‍ ജീവിക്കാനുള്ള ആശയുടെ സ്ഫുരണങ്ങള്‍ അതു നല്‍കുന്നു. ഈ ആശ
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യുടെ കരുത്തില്‍ ഏത്‌ ഇരുട്ടിലും മനുഷ്യന്‍ ഇവിടെ ഉദയം സൃഷടിക്കും. ഈ ആശ 

യുടെ കരുത്തുതന്നെയാണ്‌ ഇടതുപക്ഷവലതുപക്ഷ ചിന്താഗതികള്‍ക്ക്‌ അതീതമായി 

നിന്നുകൊണ്ട്‌, സകലവിധ എസ്റ്റാബ്ബീഷമെന്റിനുമെതിരായി കലാപമുണ്ടാക്കുവാന്‍ 

പുതിയ എഴുത്തുകാരന്‍ ആവേശം നല്‍കുന്നത്‌. ഒരു ജീനിയസ്സിനെ സംബന്ധിച്ചിട 

ത്തോളം നിയമം ആത്മവികാസത്തിന്റെ ശ്രതുവാണ്‌. ആരെയും അനുസരിക്കാതിരി 

ക്കുക എന്ന സുവിശേഷം ജീവനില്‍വെച്ചു സൂക്ഷിക്കുകയും നിഷേധം വളര്‍ച്ചയുടെ 

മൌലിക സ്വഭാവമാണെന്ന്‌ വിശ്വസിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന കലാകാരന്മാരായ പ്രക്ഷോഭ 

കാരികള്‍, സൃഷ്ടിയുടെ രംഗത്ത്‌ എപ്പോഴും തികഞ്ഞ അച്ചടക്ക രാഹിത്യം കാണിക്കും. 

മലയാളത്തില്‍ മധ്യാഹ്നപ്രഭപോലെ തിക്ഷണമായിത്തിര്‍ന്നിരിക്കുന്ന ഈ പ്രതിഷേധ 

സാഹിതൃത്തിന്‌ ജന്മം നല്‍കിയത്‌ എം.ടി, കാക്കനാടന്‍, വിജയന്‍ എന്നീ 

എഴുത്തുകാരാണ്‌.' 

മനുഷ്യാസ്തിത്വത്തെ സംബന്ധിക്കുന്ന നിത്യമായ പ്രശ്നങ്ങളുടെ നേരെ കഴിഞ്ഞ 

തലമുറ പ്രകടിപ്പിച്ച കുറ്റകരമായ ഉദാസീനതക്കെതിരായി മലയാളത്തിലെ പ്രതിഷേധി 

ക്കുന്ന തലമുറ നടത്തുന്ന കലാപമാണ്‌ ആധുനിക സാഹിത്യം. ആധുനിക കലാകാ 

രന്‍ നാടുകടത്തപ്പെട്ടവനാണ്‌, റെബലാണ്‌, സ്രഷ്ടാവാണ്‌. എഴുത്തുകാരനായിരിക്കുക 

എന്നു പറഞ്ഞാല്‍, സൃഷടിയുടെ സ്വന്തം അസ്തിത്വത്തെക്കുറിച്ചുള്ള സത്യം കണ്ടെ 

ത്താന്‍ പ്രതിജഞാബദ്ധനായിത്തീര്‍ന്നിരിക്കുന്നുവെന്നാണ്‌ അര്‍ത്ഥം. അയാള്‍ക്കുവേ 

ണ്ടിമാധ്രമാണ്‌ അയാള്‍ സൃഷ്ടി നടത്തുന്നത്‌. അടിസ്ഥാനപരമായി പ്രപഞ്ചത്തിന്റെ 

ദുരൂഹതക്കെതിരായ കലാപമാണ്‌” ഈ ദൃശ്യപ്രപഞ്ചത്തില്‍ മനുഷ്യനുള്ളത്‌ ദുരൂഹ 

വും നിസ്സഹായകവുമായ സ്ഥാനമാണ്‌. മനുഷ്യന്‍ അവന്റെ അവസ്ഥയുമായി ഏറ്റുമു 

ട്ടുമ്പോള്‍ എങ്ങനെ വികാരം കൊള്ളുന്നുവെന്നും അപ്പോള്‍ വ്ൃക്തിക്കുണ്ടാകുന്ന മൌലി 

കമായ മാനസികഭാവം എന്താണെന്നും പ്രക്ഷോഭകാരികളായ പുതിയ എഴുത്തുകാര്‍ 

അന്വേഷിക്കുന്നു. ഒരു നോവല്‍ രചിക്കുമ്പോള്‍ ഈ ലോകത്തിലെ തന്റെ സാന്നിദ്ധ്യം 

അപ്ഗ്രഥിക്കുകയാണ്‌ എഴുത്തുകാരന്‍ ചെയ്യുന്നത്‌. 

ജിവിതം യുക്തിക്കു നിരക്കാത്ത ഒന്നാണെന്ന മലയാളത്തിലെ ആധുനികരുടെ 

ചിന്തയാണ്‌ ഇവിടുത്തെ മോഹഭംഗത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനം. ഈ മോഹഭംഗവും അര്‍ത്ഥ 

ശൂന്യതയും, സമൂഹവും വ്യക്തിയും തമ്മിലുള്ള അകല്‍ച്ചയും മറ്റും യൂറോപ്പിന്റെ മാത്രം
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രോഗമല്ല. മനുഷ്യരാശിയുടെ അവസ്ഥയാണ്‌. മനുഷ്യന്റെ ജീവിതം നിയന്ത്രിക്കുന്നത്‌ 

അവന്റെ ഇച്ഛാശക്തിക്കു പുറത്തുള്ള ഏതോ നിയമമാണെന്ന ക്രൂരമായ സത്യമാണ്‌ 

ഈ അകല്‍ച്ചയ്ക്കു കാരണം. ഇങ്ങനെ അസാധ്യമായൊരു ലോകത്ത്‌ അകപ്പെട്ട 

മനുഷ്യന്‍ ഏകാകിയാണ്‌, ഉപേക്ഷിക്കപ്പെട്ടവനാണ്‌, നിസ്സഹായനാണ്‌. ആധുനിക ജീവി 

തത്തിന്റെ വ്യഗ്രതയും യാന്ത്രികസ്വഭാവവും ഒറ്റപ്പെട്ട മനുഷ്യനെ നിരന്തരമായി വേട്ട 

യാടുന്നു. 

വിജയന്‍, കാക്കനാടന്‍, മുകുന്ദന്‍ എന്നി എഴുത്തുകാര്‍ അംഗികൃത രൂപസംവി 

ധാന്രക്രമത്തെ ധിക്കരിച്ചുകൊണ്ടെ യുക്തിരഹിതമായ രചനയിലൂടെ ജീവിതത്തിന്റെ അര്‍ത്ഥ 

ശൂന്യത ആവിഷക്കരിച്ചു. ഏകാന്തത എന്ന ശിക്ഷ അനുഭവിച്ചുകൊണ്ട്‌ അര്‍ത്ഥശുനൃ 

മായ ജിവിതത്തിനെതിരായി പ്രക്ഷോഭം കൂട്ടുന്ന മനുഷ്യന്‍ ഈ എഴുത്തുകാരുടെ വിചാ 

രലോകത്തില്‍ നിറഞ്ഞു നില്‍ക്കുന്നു. തികഞ്ഞ യഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങള്‍ പലപ്പോഴും വാക്കു 

കള്‍ക്കു പുറത്താണ്‌ ആധുനിക മന:ശാസ്ര്രത്തിന്റെ വെളിച്ചം നേടിയ ആധുനിക കഥാ 

കാരന്മാരെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം ഒരു മാധ്യമം എന്ന നിലയില്‍ ഭാഷ ഒരു വഞ്ചനയാ 

യിത്തിര്‍ന്നിരിക്കുന്നു. പുതിയ എഴുത്തുകാര്‍ സൃഷ്ടിക്കുന്ന യുക്തിരഹിതമായ ബിംബ 

ങ്ങളുടെ പൂര്‍ണമായ അര്‍ഥമല്ല, അതു നമ്മില്‍ സൃഷടിക്കുന്ന പ്രതികരണമാണ്‌ ശ്രദ്ധി 

ക്കേണ്ടത്‌. 

ഏകാന്തത എന്ന ശാപം അനുഭവിച്ചുകൊണ്ട്‌ നമ്മുടെ കഥാസാഹിത്ൃത്തിലെ 

കലാപകാരികള്‍ അവരുടെ സൃഷടിയിലൂടെ പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന രചനാപരമായ ധിക്കാരം 

പലരും കരുതുന്നതുപോലെ ബോധപൂര്‍വ്വം കെട്ടിച്ചമയ്ക്കുന്ന ഒന്നല്ല. യാഥാസ്ഥിതിക 

സങ്കേതങ്ങളോടും മുല്യങ്ങളോടും ശ്രതുതവെച്ചു പുലര്‍ത്തുന്ന, പ്രതിഷേധിക്കുന്ന യുവ 

പ്രതിഭയുടെ സ്വാഭാവികമായ പ്രകാശനം മാ്രമാണത്‌. സാമൂഹ Saaremaa, (tad 

ഞ്ചത്തിന്റെ ദുരൂഹതയ്ക്ക്‌ എതിരായ ദാര്‍ശനിക പ്രതിഷേധമാണ്‌ ആധുനിക സാഹി 

തൃത്തിന്റെ മാലിക സ്വഭാവം. 

പുതിയ എഴുത്തുകാരന്‍ സാമൂഹിക വിക്ഷണം ഉപേക്ഷിക്കുക എന്ന പവിത്ര 

മായ അപരാധം ബോധപൂര്‍വ്വം ചെയ്യുകയാണ്‌. രതിഭാവത്തിന്റെ ചൈതന്യം
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ആവിഷക്കരിക്കാനാണ്‌ പുതിയ തലമുറ ശ്രമിക്കുക. സെക്സിന്റെ സൌന്ദര്യവും ഹൃദ്യ 

തയും വര്‍ണിച്ചുകാട്ടി സെക്സിനെ സംബന്ധിക്കുന്ന പാപബോധത്തിന്റെ കന്യാചര്‍മ്മം 

ഭേദിക്കുന്നു. നോവല്‍ ഉണര്‍ന്നിരിക്കുന്ന എഴുത്തുകാരന്റെ സ്വപ്നദര്‍ശനമാണ്‌ എന്നു 

പറയുന്ന കെ.പി. അപ്പന്‍ തന്റെ “ക്ഷോഭവും സുവിശേഷവു'മെല്ലാം ലഹരി പിടിപ്പി 

ക്കുന്ന ഭാഷയില്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്നു. 

രാഷ്ട്രീയ ദുര്‍ഗങ്ങളില്‍നിന്ന്‌ അപ്പന്റെ വിശ്വാസങ്ങള്‍ എത്രത്തോളം അകലെയാ 

ണെന്ന്‌ “കലഹവും വിശ്വാസവും വ്യക്തമാക്കുന്നു. 

സവിശേഷമായൊരു ദാര്‍ശനിക തലത്തില്‍ നിന്നു നോക്കുമ്പോള്‍ ജീവിതവും 

രാഷ്ട്രീയവും തമ്മിലുള്ള ബന്ധത്തില്‍ പൊരുത്തമില്ലായ്മയുടെ ദുരന്തമുദ്ര പതിഞ്ഞി 

രിക്കുന്നതു കാണാം. രാഷ്ര്രീയം യുക്തിയിലധിഷ്ഠിതമാണ്‌. അതുകൊണ്ട്‌ അയുക്തി 

കമായ ജീവിതത്തിന്റെ പ്രശ്നങ്ങള്‍ക്ക്‌ ആത്യന്തികമായ പരിഹാരം രാഷ്ട്രീയത്തിലൂടെ 

നേടിയെടുക്കുവാന്‍ പ്രയാസമാണ്‌. രാഷ്ട്രീയം മനുഷ്യന്റെ എല്ലാ പ്രശ്നങ്ങള്‍ക്കും 

പരിഹാരം കണ്ടെത്തിയാലും ജീവിതത്തെ സംബന്ധിക്കുന്ന അടിസ്ഥാനപരമായ പ്രശ്ന 

ങ്ങള്‍ പരിഹാരം കാണാതെ കിടക്കും. രാഷ്ര്രീയ സ്വര്‍ഗം നേടിയെടുത്താലും മരണ 

ത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ഉത്കണ്ഠകളും, വ്ൃയര്‍ത്ഥതാബോധധവും മുഷിപ്പും മനുഷ്യന്‍ നേരി 

ടുക തന്നെ വേണം. 

മനുഷ്യന്‍ ഇന്നേവരെ പ്രവര്‍ത്തിച്ചുപോന്നിട്ടുളള മണ്ഡലങ്ങളില്‍വെച്ച്‌ ഏറ്റവും 

കൂടുതല്‍ ദുഷിച്ചുപോയിട്ടുളള മണ്ഡലം രാഷ്ട്രീയമാണ്‌. രാഷ്ര്രീയം അധികാരവു 

മായി ബന്ധപ്പെട്ട പ്രവര്‍ത്തന രംഗമായതിനാല്‍ അതു വേഗം ദുഷിച്ചു. തന്മൂലം ഒരാ 

ദര്‍ശത്തിനുവേണ്ടി ജീവിക്കുക, ജീവിതത്തില്‍ മറ്റൊന്നിനും സ്ഥാനം നല്‍കാതിരിക്കുക, 

എന്ന തത്വം ഇന്നു മൂഡന്റെ ഗീതമായി തരംതാണുപോയിരിക്കുന്നു. 

മനുഷ്യന്റെ ആത്മീയ ജീവിതത്തിന്റെ ചരിതം കലാപരവും ബുദ്ധിപരവുമായ 

നേട്ടങ്ങളുടെ ചരിധ്രമാണ്‌. അതുകൊണ്ട ജീവിതത്തിനു അര്‍ത്ഥവത്തായൊരു ന്യായീ 

കരണം കണ്ടെത്താന്‍ ശ്രമിക്കുന്നവര്‍ കലയുടെ രംഗങ്ങളെ അംഗീകരിച്ചുകൊണ്ട്‌ 

അതില്‍മുഴുകാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നു” എഴുത്തുകാരന്റെ അന്നത്തേയും ഇന്നത്തെയും നിലപാ 

ടുകള്‍ക്കിടയിലെ അന്തരം നോക്കുക;
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സമകാലിക പേടിസ്വപ്നങ്ങളുടെയും പ്രാചീന സ്വപ്നങ്ങളുടെയും ആന്തരിക 

മായ ഉരുകിച്ചേരലില്‍നിന്ന്‌ ജനിക്കുന്ന സാഹിതൃകലയെക്കുറിച്ചും സമകാലിക പ്രശ്ന 

ങ്ങള്‍ക്ക്‌ കവികള്‍ പാരമ്പര്ൃത്തിന്റെയും മിത്തുകളുടെയും പ്രപഞ്ചബോധശത്തിന്റെയും 

നാവുകള്‍ നല്‍കാറുണ്ടെന്ന സാഹിത്യസത്യത്തെക്കുറിച്ചും പുരോഗമന സാഹിത്യപ്പ 

സ്ഥാനത്തിന്റെ ആരാധകര്‍ക്ക്‌ അറിഞ്ഞുകൂടായിരുന്നു. ഇവരില്‍ പലരും മാര്‍കസിസ്റ്റ 

സരന്ദര്യശാസ്തര്രത്തെ സൈദ്ധാന്തികമായ പിടിവാശിയാക്കി മാറ്റുകയാണു ചെയ്തത്‌. 

മറുപക്ഷം എഴുത്തുകാരന്റെ നിലപാടുമായി ബന്ധപ്പെട്ട പ്രശനങ്ങളെ സൌന്ദര്ൃയശാസ്ര്ര 

മായി വളര്‍ത്തിയെടുക്കുന്ന കാര്യത്തില്‍ പരാജയപ്പെട്ടു. ഇവരുടെ സാഹിത്ൃചിന്തകള്‍ 

പൊതുധാരണകളുടെ കുരുക്കില്‍പെട്ടുകിടന്നു. ഇവര്‍ക്ക്‌ എഴുത്തുകാരന്റെ നിലപാട 

എന്നത്‌ മനോഭാവത്തിന്റെ പ്രത്യേകത എന്നതിനേക്കാള്‍ പാണ്ഡിത്യത്തര്‍ക്കത്തിന്റെ 

ഭാഗമായിരുന്നു. ഇങ്ങനെ യുക്തിപരമായ വാദംകൊണ്ട്‌ നിലനിര്‍ത്തേണ്ട ഒരു വിചാര 

പദ്ധതി എന്നതിനേക്കാള്‍ നിലപാട ആത്മീയമായൊരു ആവശ്യത്തിന്റെ ഭാഗമായിത്തീ 

രൂന്നു എന്നതാണ്‌ ഇന്നത്തെ എഴുത്തുകാരുടെ സാഹിതൃജീവിതത്തിന്റെ പ്രത്യേകത. 

തന്റെ ധാര്‍മ്മികമായ ക്രോധം പ്രകടിപ്പിക്കാന്‍ എഴുത്തുകാരന്‍ ചിലപ്പോള്‍ രാഷ്ട്രീ 

യത്തില്‍ ഇടപെടാറുണ്ട. എന്നാല്‍ അതിന്റെ മാധ്യമം സാഹിത്ൃയകലയായിരിക്കണമെ 

ന്നില്ല. കലയെയും രാഷ്ട്രീയത്തെയും തമ്മില്‍ ബന്ധപ്പെടുത്താനുള്ള ശ്രമം ഫലത്തില്‍ 

കലയുടെ തന്നെ വിപത്തിനു കാരണമായിത്തീരാം. എഴുത്തുകാരന്റെ ലക്ഷ്യം രാഷ്ട്രീയ 

ദര്‍ശനങ്ങള്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്ന സാങ്കല്‍പിക രാജ്യങ്ങള്‍ക്കപ്പുറത്തുള്ള മനുഷ്യന്റെ വിഷ 

മാവസ്ഥകള്‍ക്ക്‌ ഉത്തരം കണ്ടെത്തുക എന്നതാണ്‌. മരണത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ഭീതിയും 

പൂര്‍ണതയ്ക്കുവേണ്ടി മനുഷ്യന്റെ ദാഹവും മനുഷ്യനെ വിഴുങ്ങുന്ന വിരസതയും സാഹി 

തൃകലയ്ക്കു പരിഹരിക്കാന്‍ കഴിയില്ല. എന്നാല്‍ രാഷ്ര്രീയ ദര്‍ശനങ്ങളുടെ പരിധിക്ക 

പ്പുറം നില്‍ക്കുന്ന ഈ കാര്യങ്ങളൊക്കെ കലയുടെ വിഷയമാണ്‌. കല അതിന്റെ ദീര്‍ഘ 

പ്രയാണത്തിലൂടെ കൂടുതല്‍ വിശ്വസനീയമായ പ്രശ്നപരിഹാരങ്ങളടങ്ങുന്ന ജീവിത 

ഭാവം അന്വേഷിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്നു. എഴുത്തുകാരന്‍ പുതിയ ഒന്നിനെ അന്വേഷിക്കു 

കയല്ല, സൃഷ്ടിയിലൂടെ കൂടുതല്‍ വിശ്വസനീയമായ ജീവിതഭാവം തേടുകയാണു 

ചെയ്യുന്നത്‌.
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മുന്‍കൂട്ടി നിശ്ചയിച്ചുറപ്പിച്ച വിശ്വാസമല്ല, എഴുത്തുകാരന്റെ സമാധിസ്ഥമായ പ്രതി 

ഭയാണ്‌ കലയുടെ മൌാലികതയെ നിര്‍ണയിക്കുന്നത്‌. ഒരു രാഷ്ട്രീയ വിപ്ലവകാരിയുടെ 

ജോലിയല്ല എഴുത്തുകാരന്റേത്‌. പ്രത്യയ ശാസ്ത്രത്തിലുള്ള വിശ്വാസം ഒരു യഥാര്‍ത്ഥ 

കലാകാരന്റെ സൃഷടിയെ പ്രതിജ്ഞാബദ്ധമായ സാഹിത ൃമാക്കിത്തീര്‍ക്കുകയില്ല. പ്രതി 

ജ്ഞാബദ്ധമായ സാഹിത്യത്തിന്റെ എതിര്‍പക്ഷത്തു നില്‍ക്കുന്ന പ്രത്യേക ചുമതലകള്‍ 

ഇല്ലാത്ത വിമുക്തസാഹിത്ൃത്തിന്‌ അനുകൂലമായ നിലപാടാണ്‌ വിമര്‍ശകര്‍ സ്വീകരി 

ക്കുന്നത്‌. കലയെ സംബന്ധിക്കുന്ന നിലപാട പാണ്ഡിത്യത്തിന്റെ ഭാഗമായി വളര്‍ത്തി 

യെടുക്കേണ്ട ഒന്നല്ല. വ്യക്തി ജീവിതത്തില്‍ ഒരു പ്രത്യേക ദശാസന്ധിയില്‍ ഹൃദയവിപ്പ 

വത്തിലൂടെ സൃഷ്ടിക്കപ്പെടേണ്ട ആന്തരിക പ്രതിഭാസമാണത്‌. 

നവോത്ഥാന പുരോഗമന സാഹിത്യത്തെ വിശകലനം ചെയ്ത്‌ അവയ്ക്ക്‌ ചുവ 

പിലേക്ക്‌ എത്രദൂരമുണ്ടായിരുന്നുവെന്ന്‌ കെ.പി. അപ്പന്‍ അളന്നു നോക്കുന്നു; 

“എഴുത്തുകാരന്‍ ഏതെങ്കിലും പ്രത്യയശാസ്ത്രത്തിന്റെ തടവുകാരനെപ്പോലെ 

ഭാവന ചെയ്യുന്നതിനോട യോജിപ്പില്ല. മാര്‍കസിസത്തിന്റെ “കടാക്ഷം” കണ്ടു തുടങ്ങു 

ന്നത്‌ നവോത്ഥാനകാല എഴുത്തുകാരിലാണ്‌. (തകഴി, ദേവ്‌, കെ. ദാമോദരന്‍.) പുതി 

യൊരു വിപ്പവശാസ്ര്രത്തെ സ്വപ്നം കാണുന്ന കഥാപാത്രങ്ങളെ അവര്‍ സൃഷടിച്ചു. 

എന്നാല്‍ മാര്‍ക്സിയന്‍ പ്രപഞ്ചബോധത്തിന്റ സങ്കീര്‍ണമായ സവിശേഷതകളൊന്നും 

ഈ കലാസൃഷടികള്‍ പ്രകടിപ്പിക്കുന്നില്ല. വര്‍ഗ സമരത്തിന്റെ ഉറവിടം സാമൂഹിക 

വൈരുദ്ധ്യങ്ങളാണെന്ന സത്യം മനസ്സിലാക്കിയിരുന്ന ചെറുകാടുപോലും അടിസ്ഥാന 

പരമായി ഒരു വിശ്വാസിയായിരുന്നു. മാര്‍ക്സിയന്‍ പ്രപഞ്ചബോധത്തിന്റെ രചനാത്മക 

മായ സ്വാധിനം നമ്മുടെ നവോത്ഥാനകാല എഴുത്തുകാരില്‍ ഇല്ലായിരുന്നു. 

സങ്കീര്‍ണ്ണമായ മാര്‍ക്സിയന്‍ പ്രപഞ്ചബോധം പുതിയൊരു ഭാഷാദര്‍ശനമായി 

പരിണമിക്കുമ്പോള്‍ മാത്രമേ സ്വാധീനം സര്‍ഗാത്മകമാകയുളളു. വാസ്തവത്തില്‍ തക 

ഴിയെയും ദേവിനെയും സ്വാധീനിച്ചത്‌ മാര്‍ക്സിന്റെ പ്രപഞ്ച ധാരണയല്ല. മുതലാളിത്ത 

ത്തിന്റെ പതനത്തെയും തൊഴിലാളിവര്‍ഗ്ഗവിജയത്തിന്റെ അനിവാര്യതയെയും വിശക 

ലനം ചെയ്യുന്ന കമ്യുണിസ്റ്റ്‌ മാനിഫെസ്റ്റോയുടെ ചൈതന്യവും ലഹരിയുമായിരുന്നു. 

കല ജീവിതയാഥാര്‍ത്ഥ്യമായിരിക്കുന്നതോടൊപ്പം ഭാഷാദര്‍ശനവും വെളിപാടുമാണെന്ന
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കാര്യം അവര്‍ വിസ്മരിച്ചു. രചനാത്മക സ്വാധീനം കുറെക്കൂടി വ്യക്തമായി കാണു 

ന്നത്‌ നമ്മുടെ നവ മാര്‍ക്സിസ്റ്റുകളുടെ സാഹിത്യചിന്തകളിലാണ്‌. മാര്‍ക്സിസത്തെ 

ഫ്രഥോയ്ഡിയന്‍ സിദ്ധാന്തവും അസ്തിത്വവാദവുമായി ബന്ധപ്പെടുത്താനുള്ള ശ്രമങ്ങളെ 

ഇവര്‍ സ്വാഗതം ചെയ്യുന്നു. സാമ്പത്തികമാത്രവാദവും, മനുഷ്യവര്‍ഗപ്രേമവും തമ്മിലു 

ളള അന്തരം ഇവര്‍ മനസ്സിലാക്കുന്നു. 

സാഹിത്യത്തെയും ആധുനികതയെയും കുറിച്ച്‌ തന്റെ വെളിപാടുകള്‍പോലെയു 

ളള ചില വിശേഷനിരീക്ഷണങ്ങള്‍ അപ്പന്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്‌.”” ചോദ്യങ്ങള്‍ 

ഉന്നയിച്ചുകൊണ്ട്‌ രഹസ്യങ്ങള്‍ കണ്ടെത്താനായി മനുഷ്യമനസ്സ്‌ നടത്തിയ സാഹസിക 

യാത്രയാണ്‌ കവിതയും മിത്തുകളും സൃഷ്ടിച്ചത്‌. ദാര്‍ശനിക സമസ്ധൃകളെയും ശാസ്ത്ര 

സത്യങ്ങളെയും വിശദീകരിച്ചത്‌. സകലതിനെയും വിശദീകരിക്കാന്‍ മനുഷ്യചിന്ത ശ്രമി 

ക്കുന്നു. എങ്കിലും എല്ലാം സന്ദിഗ്ദ്ധതയെ ഗര്‍ഭം ധരിക്കുന്നുവെന്നു ഖേദത്തോടെ 

മനസ്സിലാക്കുന്നു. ആരാണ്‌ എന്നെ ഇങ്ങോട്ട വലിച്ചെറിഞ്ഞത്‌? ആരുടെ നിയോഗപ്ര 

കാരമാണ്‌ ഈ പ്രത്യേക സ്ഥലവും കാലവും എനിക്കുവേണ്ടി നീക്കിവെച്ചത്‌. ഞാന്‍ 

ആരാണ്‌? മനുഷ്യാസ്തിത്വത്തിന്റെ അര്‍ഥമെന്താണ്‌? മനുഷ്യന്റെ സുരക്ഷിതത്വമില്ലാ 

യ്മ, ഭയാശങ്കകള്‍, മരണംവരെ രോഗിയായിരിക്കുന്ന മനുഷ്യന്‍. മനുഷ്യന്‍ എങ്ങനെയോ 

വീടിന്റെയും ജോലിയുടെയും പ്രശസ്തിയുടെയും ബലത്തില്‍ സുരക്ഷിതത്വബോധം 

കണ്ടെത്തുന്നു. ഒരാള്‍ സ്വയം വഞ്ചിക്കുന്ന കാര്യത്തില്‍ കേമനല്ലെങ്കില്‍, തന്നോടുതന്നെ 

കളളം പറയുന്ന ജീവിയല്ലെങ്കില്‍ ഇതൊക്കെ ക്ഷണികമാണ്‌. ഈശ്വരന്‍ മരിച്ചു, ദേവാ 

ലയങ്ങള്‍ ദൈവത്തിന്റെ ശവകുടീരങ്ങളാണ്‌ നീത്ഷേ. നിലനില്‍പ്പിന്റെ ആഹ്ലാദം 

ആപർല്‍ക്കാരമായി ജീവിക്കുന്നതിലാണ്‌. 

വെറുപ്പിന്റെയും മടുപ്പിന്റെയും അശരണാവസ്ഥയുടെയും ഇരുണ്ടഗാഥ ചൊല്ലിയ 

ദസ്തയേവ്സ്കി, മനുഷ്യാവസ്ഥയ്ക്കു ദു:;സ്വപ്നത്തിന്റെ ശില്‍പം നല്‍കിയ കാഫ്ക. 

ഇവരെല്ലാം വിലക്ഷണ സ്വഭാവംകൊണ്ട ക്രമം തെറ്റിയ ശീലങ്ങള്‍കൊണ്ടും അനാരോ 

ഗ്യംകൊണ്ടും വേണ്ടപ്പെട്ടവരെയെല്ലാം വ്യസനിപ്പിച്ചവരാണ്‌. ഏകാകികള്‍, പീഡാനുഭ 

വങ്ങളില്‍ ലഹരി കണ്ടെത്തിയവര്‍, നിഷേധികളുടെ ലോകത്തെ പിത്യരാജ്യമായി കണ്ട 

വര്‍. ഇവരെ എതിര്‍ക്കാം. എന്നാല്‍ അവഗണിക്കാനാവില്ല.
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വാസ്തവത്തില്‍ ഈ നേട്ടങ്ങളും കളിയും ചിരിയുമൊക്കെയാണ്‌ കാപട്യം 

യാഥാര്‍ത്ഥ്യം വിഷമാവസ്ഥ തന്നെയാണ്‌. സുഖങ്ങള്‍ ഒന്നും തന്നെ ഒരുവനിലെ അന്തര്‍മ 

നുഷ്യനെ ബാധിക്കുന്നില്ല. സങ്കീര്‍ണമായ ഈ മനോഭാവം നേരിട്ട ആവിഷകരിക്കാന്‍ 

സാധ്യമല്ല. അതുകൊണ്ട്‌ എഴുത്തുകാരന്‍ അഭിവ്യഞ്ജനകലയുടെ പരോക്ഷമാര്‍ഗ്ഗം 

തേടുന്നു. ഈ ഉദ്യമം വാക്കുകളുടെ വിശേഷകല സൃഷടിക്കുന്നു. അങ്ങനെ പുതിയ 

ഭാഷ ഉണ്ടാകുന്നു. 

മൂല്യസംരക്ഷണത്തെക്കുറിച്ചും സദാചാരത്തെക്കുറിച്ചുമുള്ള സാമൂഹ്യധാരണകള്‍ 

കപടമാണെന്ന്‌ തുറന്നടിക്കുന്നു. കേരളീയരായ നാം പൊളളയായ കാര്യങ്ങളുടെ ആരാ 

ധകരായതുകൊണ്ട്‌ പഴയ്ര്രമങ്ങള്‍ തലകീഴായി മറിയുന്ന ഈ കാലഘട്ടത്തില്‍പ്പോലും 

അടിമ സദാചാരത്തെച്ചൊല്ലി ഈറ്റത്തോടെ അഭിമാനം കൊള്ളുന്നു. സൌന്ദര്യം ഒരു 

കപട പ്രലോഭനമല്ല. ഏറ്റവും അഗാധമായ വൈകാരിക ഭാവങ്ങളുടെ സഹായത്തോടെ 

മാത്രമേ സൌന്ദര്യസ്ൃഷ്ടി നടക്കുകയുള്ളു. സെക്സും സൌന്ദര്യവും തീയും ജ്വാലയും 

പോലെയാണ്‌. ബോധവും ജീവിതവും പോലെയാണ്‌. ലൈംഗികത തിന്മയല്ല. 

പുരുഷന്‍ പുരുഷത്വത്തോടും സ്ര്രീ സ്ത്രീത്വത്തോടും വൈകാരികമായ സത്യസന്ധത 

പുലര്‍ത്തുക എന്നതാണ്‌ ജന്മവാസനകളുടെ ലോകത്തിലെ സദാചാരം. 

ആധുനികതയുടെ സൌന്ദര്ൃയശാസ്ര്രം എന്താണെന്ന്‌ അപ്പന്‍ ഇങ്ങനെ 

വ്യക്തമാക്കുന്നു: കല അവരവര്‍ക്കു മാത്രമുള്ള മാനുഷിക ഭാവങ്ങളുടെ ലോകമല്ല. 

ആധുനിക കല പുതിയ സംവേദനശീലത്തിന്റെ സൃഷടിയാണ്‌. അത്‌ ആസ്വദിക്കുന്ന 

തിന്‌ കലയെക്കുറിച്ചുളള മുന്‍ സങ്കല്‍പങ്ങള്‍ മാറ്റിവെച്ചുകൊണ്ട്‌ നമ്മുടെ ഇന്ദ്രിയങ്ങ 

ളെയും മനസ്സിനെയും പ്രത്യേക രീതിയില്‍ ക്രമീകരിക്കുവാന്‍ നമുക്കു കഴിയണം. ആധു 

നിക കലാകാരന്റെ പുതിയ സംവേദനശാക്തി കലയുടെ അപമാനവീകരണത്തില്‍ 

ശ്രദ്ധ ചെലുത്തുന്നു. യാഥാര്‍ത്ഥ്യം നമ്മെ രസിപ്പിക്കുന്നില്ല. നോവല്‍ എന്ന സാഹിത്യ 

രൂപം യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തിനും അപ്പുറമുളള ലോകമാണ്‌ അനാവരണം ചെയ്യുന്നത്‌. 

നോവലിസ്റ്റിന്റെ കാവ്യവസ്തു പ്രധാനമായും ഭാവനാപരമായ മന:ശാസ്ത്രമായതു 

കൊണ്ട്‌ നോവലിസ്റ്റ സാധ്യമായ ലോകമല്ല ഭാവനയുടെ ലോകമാണ്‌ സൃഷ്ടിക്കുന്നത്‌. 

അതുകൊണ്ട്‌ നോവല്‍ എന്ന സാഹിത്യരൂപം പലപ്പോഴും ദിവ്യമായ സ്വപനാടനത്തിന്റെ
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സ്വഭാവം പ്രദര്‍ശിപ്പിക്കുന്നു. ഈ സ്വഭാവം പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന ഒരു കലാരൂപത്തിന്‌ 

ഏതെങ്കിലും ഒരു ആശയം പ്രചരിപ്പിക്കുന്നതിനുളള ഉപകരണമായിത്തീരുക 

സാധ്യമല്ല. 

ആധുനിക നോവല്‍ വാക്കുകളുടെ കലയാണെന്ന്‌ കെ.പി. അപ്പന്‍. നമ്മുടെ 

നോവല്‍ സാഹിത്യത്തിലെ നവീനവീര്യം പുതിയ ദാര്‍ശനികാന്തരീക്ഷത്തില്‍ മനുഷ്യന്റെ 

അവസ്ഥയെക്കുറിച്ചുള്ള പുതിയ സംശയങ്ങളോടെ ആരംഭിച്ചു എന്നത്‌ ശരിയാണ്‌. 

എന്നാല്‍, ഇതിനേക്കാള്‍ പ്രധാനമായി മറ്റൊന്നുകൂടി ഇവിടെ സംഭവിച്ചു. അത്‌ നോവ 

ലിന്റെ നിര്‍മാണ കലയെക്കുറിച്ചു പുതിയ സംശയങ്ങള്‍ ഇവിടെയുണ്ടായി എന്നതാണ്‌. 

ഈ സംശയം നോവലിന്റെ ഭാഷയില്‍ സന്ദര്യപരമായ സമ്മര്‍ദ്ദം ചെലുത്തുകയും 

അങ്ങനെ ആധുനികനോവല്‍ ഒരു ലാവണ്യവിപ്പവം ഉണ്ടാക്കുകയും ചെയ്തു. 

പുതിയ പുരാവൃത്തങ്ങള്‍ നിര്‍മ്മിക്കാന്‍ വാക്കുകള്‍ക്കു പുതിയ ബന്ധം 

നല്‍കേണ്ടിവരും. ഭാഷ നിശ്ചലമായി നില്‍ക്കുന്ന വസ്തുവല്ല. മറ്റൊന്നായിത്തീരാന്‍ 

ആഗ്രഹിക്കപ്പെട്ട ഒന്നാണത്‌. ചിന്തയും ഭാഷയും തമ്മിലുള്ള പഴയ ബന്ധത്തെ തകര്‍ത്തു 

കൊണ്ട സര്‍റിയലിസ്റ്റുകള്‍ ഉണ്ടാക്കിയ വിപ്ലവത്തിന്റെ സൌന്ദര്യപരമായ നക്ഷത്രതേ 

ജസ്സ്‌ ആധുനിക നോവലിസ്റ്റുകള്‍ ഉള്‍ക്കൊണ്ടിട്ടുണ്ട്‌. വൈകാരികമായ ആഴങ്ങളെയും 

ദാര്‍ശനിക വിഷമാവസ്ഥകളെയും വാക്കുകളുടെ കലകൊണ്ടു നിര്‍മ്മിക്കുന്ന പ്രത്യേക 

സ്വരപദ്ധതിയില്‍ സംഭരിക്കാനുള്ള വൃശ്രത ആധുനിക നോവലിസ്റ്റുകളുടെ രചനയുടെ 

പ്രധാന വശമാണ്‌. ദര്‍ശനത്തെ ഭാഷയുടെ റിഥത്തിലൂടെ ആവിഷക്കരിക്കുന്നതാണ്‌ 

കലാസൃഷ്ടി. 

അര്‍ത്ഥവത്തായ ഒരു സ്വയം ബോധത്തിന്റെ ഉദയം ആധുനിക നോവലുകളില്‍ 

നാം കാണുന്നു. ഈ സ്വയംബോധമാണ്‌ പൊളളയായ കടപ്പാടുകളുടെയും മനുഷ്യ 

വര്‍ഗപ്രേമത്തിന്റെയും പേരില്‍ ഇവിടെ സൃഷ്ടിച്ച വികാര ദൌര്‍ബല്യങ്ങളെ കൈവെടി 

യാനുളള വീര്യം എഴുത്തുകാര്‍ക്കു നല്‍കിയത്‌. അങ്ങനെ വിഷയത്തിന്റെയും കഥാപാ 

ത്രങ്ങളുടെയും നേരെയുള്ള എഴുത്തുകാരന്റെ മനോഭാവത്തില്‍ ശ്രദ്ധേയമായ മാറ്റം ആധു 

നിക നോവലുകള്‍ പ്രദര്‍ശിപ്പിച്ചു. എഴുത്തുകാരന്റെ മനോഭാവം ഭാഷയില്‍ ചെലുത്തിയ 

സമ്മര്‍ദ്ദം രചനയ്ക്കു വ്യത്യസ്ത സ്വഭാവം നല്‍കിയിട്ടുണ്ട്‌.
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മുകുന്ദന്റെ ആവിലായിലെ സുര്യോദയം കലാപരമായ പരാജയമായിരുന്നു. എന്നാല്‍ 

ഇതില്‍പോലും വാക്കുകള്‍ക്കു പുതിയ ബന്ധം നല്‍കാന്‍ ശ്രമിച്ചു. മാധ്യമത്തിന്മേലു 

ളള വിജയത്തിനുവേണ്ടി ആധുനിക വാക്കുകളെ നിരന്തരം പരിക്ഷണത്തിനു വിധേയ 

മാക്കി. കാക്കനാടന്‍, തന്റെ വിഹ്വലദര്‍ശനങ്ങള്‍ കഥാപാഠര്തങ്ങളിലുടെയും ബിംബങ്ങ 

ളിലൂടെയുമല്ല, ഭാഷയില്‍ സൃഷടിച്ച ഗ്രാമ്യമായ ഏതോ പൂജാഗാനത്തിന്റെ റിഥത്തിലൂ 

ടെയാണ്‌ ഏറെയും ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നത്‌. പരുഷവും പറയാന്‍ പലരും മടികാണിക്കു 

ന്നതുമായ വാക്കുകളെ രചനയില്‍ സ്വാഗതം ചെയ്തുകൊണ്ട്‌ കാല്‍പ്പനിക മിഥ്യകളെ 

തകര്‍ക്കുന്ന രീതി മുകുന്ദനും പ്രകടിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്‌. 

ജീവിതത്തിന്റെ സകല തലങ്ങളിലും കാണുന്ന അനിശ്ചിതാവസ്ഥയും ജീവിത 

ത്തിന്‌ ഒരു ന്യായീകരണവുമില്ലെന്ന തോന്നലും അരവിന്ദന്‍ എന്ന കഥാപാത്രത്തിന്റെ 

പരാജയങ്ങളിലൂടെ അവതരിപ്പിക്കുന്ന “ദല്‍ഹി'യിലെ ഭാഷയും ബിംബങ്ങളും ന്യായീ 

കരിക്കപ്പെടാവുന്നതായി ഒന്നുമില്ലെന്ന ബോധം അഭിസംര്രമിപ്പിക്കുന്നു. എല്ലാം ബോധ 

ത്തില്‍ ചെന്നു ചേരുന്നു. ബോധം ശുന്യതയില്‍ചെന്നു ചേരുന്നു. ഈ ഒരനുഭവം വിവ 

രണകലയിലൂടെ സം്ക്രമിപ്പിച്ച ഭാഷയ്ക്കു സ്വന്തം ഘടന നല്‍കാന്‍ മുകുന്ദന്‍ ശ്രമിക്കു 

ന്നു. ഹരിദ്വാരില്‍്‌ മണികള്‍ മുഴങ്ങുന്നു” എന്ന കൃതിയിലെ മന്ദഗതിയില്‍ നീങ്ങുന്ന 

ഭാഷയുടെ താളം മയക്കുമരുന്നുകളുടെ സ്വാധീനംകൊണ്ടു മയങ്ങിയ ചേതനയുടെ ആന്ത 

രികതാളം ഉള്‍ക്കൊളളുന്നുണ്ട്‌. വിജയന്റെ വിശിഷടപദരചന “ഖസാക്കിന്റെ 

ഇതിഹാസ്‌ ത്തിനു സംഗീതത്തിന്റെ സ്വര ലാവണ്യം നല്‍കുന്നു. ആനന്ദിന്റെ ഭാഷ 

യുടെ വൈകാരികമായ ആഴം “ ആശക്കുട്ട്‌ ത്തേക്കാള്‍ കുറേക്കൂടി വ്യക്തമായി 

“മരണസര്‍ട്ടിഫിക്കറ്റി്‌ല്‍ കാണാന്‍ കഴിയും. പൂര്‍ണമായ വിശ്വാസങ്ങളില്ല. അയാള്‍ മത 

ബോധത്തിന്റെ ഭാഗമല്ല, മതനിഷേധത്തിന്റെ ഭാഗവുമല്ല. സ്വന്തം ബോധത്തിന്റെ 

ബലിമൃഗമാണ്‌. മനുഷ്യാസ്തിത്വമെന്ന ശ്വാസം മുട്ടിക്കുന്ന വിഷമാവസ്ഥ, വിഷമാവ 

സ്ഥകൊണ്ടു വിങ്ങുന്ന പദസംഘാതത്തിലൂടെയാണ്‌ നോവലിസ്റ്റ അനുഭവപ്പെടുത്തി 

ത്തരുന്നത്‌.' 

“മരണ സര്‍ട്ടിഫിക്കറ്റി'ന്റെ പ്രമേയഘടനയ്ക്ക്‌ സ്ഥലകാലങ്ങളില്‍ ഒരു പൊരുത്ത 

വുമില്ലാത്ത ഒരു രാത്രിസ്വപ്നത്തിന്റെ ഘടനയാണുളളത്‌. ആനന്ദ്‌ വാക്കുകള്‍കൊണ്ടു
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നിര്‍മ്മിച്ചു ഈ രാ്രിസ്വപ്നം നമ്മെ വൈകാരികമായി വേട്ടയാടുമ്പോള്‍ എന്തു 

കൊണ്ടാണ്‌ ഇതിലെ നായകന്‍ എല്ലാപടികളിലും പരാജയപ്പെടുന്നതെന്നും എന്തു 

കൊണ്ടാണ്‌ എല്ലാം മനുഷ്യന്റെ നിയ്രന്തണത്തിലല്ലാതിരിക്കുന്നതെന്നും വിചാരിച്ചു നാം 

ആധികൊളുളുന്നു. എന്തു സംഭവിച്ചു എന്നതല്ല എന്തുകൊണ്ടാണിങ്ങനെയൊക്കെ സംഭ 

വിക്കുന്നത്‌ എന്ന ചോദ്യം എല്ലാം വലിയ എഴുത്തുകാരും ചോദിക്കുന്നു. ഇതിനൊരു 

മറുപടിയില്ല കലാസൃഷടി ഒരു ദാര്‍ശനിക സിദ്ധാന്തമല്ല. ഈ വിഷമപ്രശനത്തിന്റെ 

പൊരുള്‍ കഥാപാത്രങ്ങളിലും അവരുടെ അവസ്ഥയിലും പദങ്ങളിലും ബിംബങ്ങളിലും 

ഭാഷയുടെ റിഥത്തിലും സ്വരസവിശേഷതയിലും ലയിച്ചുകിടക്കുന്നു. പ്രത്യയ ശാസ്ത്ര 

ത്തിന്റെ ചുവന്ന പ്രേരണകൊണ്ട്‌ സാധാരണക്കാരുമായി ബന്ധം സ്ഥാപിക്കാന്‍ സാധാ 

രണക്കാരന്റെ ഭാഷ ഉപയോഗിച്ച സാമൂഹൃചിന്തകര്‍ മാത്രമായിരുന്നു ദേവും തകഴിയും. 

പദങ്ങളെ പരീക്ഷണത്തിനു വിധേയമാക്കി വാക്കുകള്‍ക്ക്‌ അര്‍ത്ഥവ്യാപ്തി നല്‍കുക 

എന്ന എഴുത്തുകാരന്റെ ധര്‍മ്മത്തെ അവര്‍ അവഗണിക്കുകയാണ്‌ ചെയ്തത്‌. ഭാഷയെ 

അനുഭൂതിയാക്കാന്‍ അവര്‍ക്കു കഴിഞ്ഞില്ല. അവര്‍ പൊരുതുന്ന മനുഷ്യരെ സൃഷ്ടിച്ച്‌ 

ഒരു കാലഘട്ടത്തെ മുഴുവന്‍ ആവേശം കൊള്ളിച്ചു. എന്നാല്‍ ഏകാകിയായ മനുഷ്യന്റെ 

മൌലിക പ്രശനങ്ങളും മനുഷ്യന്‍ ഏകാന്തതയില്‍ അനുഭവിക്കുന്ന ജീവിതവും അവ 

രുടെ കലയുടെ പ്രശനമായില്ല. ആള്‍ക്കൂട്ടത്തിന്റെ ഭാഗമായ മനുഷ്യന്‍ മാധ്രമാണ്‌ അവ 

രുടെ കഥകളില്‍ പ്രത്യക്ഷപ്പെട്ടത്‌. 

കലയിലെ കലാപാംശങ്ങളും അതിന്റെ മാനസികാടിത്തറയും വ്ൃക്തമാക്കുന്നതു 

നോക്കാം. ഒരു ജീനിയസിന്റെ ദര്‍ശനം നിയ്യത്രിക്കുന്നതു ഭാതിക സാഹചര്യമല്ല. നാലാം 

തലമുറ കഥയില്‍ യുക്തിയുടെ മരണത്തെ പൂര്‍ണമായും സ്വാഗതം ചെയ്തു. മനുഷ്യ 

രൂപം ചിത്രീകരിക്കുമ്പോള്‍ ക്യൂബിസ്റ്റുകള്‍ കാണിച്ച രചനാപരമായ സ്വാതന്ത്ര്യം ജീവിത 

യാഥാര്‍ത്ഥ്യം ചിത്രീകരിക്കുമ്പോള്‍ പുതിയ എഴുത്തുകാര്‍ പ്രകടിപ്പിക്കുന്നു. ഏറ്റവും 

വലിയ കലാപം അവനവന്റെ വിശ്വാസങ്ങളില്‍ ഉറച്ചുനില്‍ക്കുക എന്നതാണ്‌. ആള്‍ക്കൂ 

ട്ടത്തിന്റെ അഭിരുചിയില്‍ അലിഞ്ഞുചേരാത്ത, സ്വന്തം അവബോധത്തിന്റെ മരണം 

സൃഷ്ടിയിലൂടെ സാക്ഷ്യപ്പെടുത്താന്‍ തയ്യാറില്ലാത്തവരായിരുന്നു കലാപകാരികളായ 

പുതിയ എഴുത്തുകാര്‍. “എന്തുവേണമെങ്കിലും സംഭവിക്കാം. സകലതും സാധ്യമാണ്‌, 

സംഭവ്യമാണ്‌. സ്ഥലകാലങ്ങള്‍ നിലനില്‍ക്കുന്നതേയില്ല.
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പൂതിയ കല റിയലിസത്തിന്റെ സൌന്ദര്യപരമായ കരാറുകളെ ലംഘിക്കുന്നു. വസ്തു 

വിന്റെ പ്രതീകാത്മകവും വികാരപരവുമായ സത്തയ്ക്കു പ്രാധാന്യം നല്‍കുന്നു. തീര്വ 

മായ അനുഭൂതികളെ ആവിഷ്കരിക്കുന്നു. ആധുനിക കഥ സമസ്യയുടെ സങ്കീര്‍ണത 

പ്രകടിപ്പിക്കുന്നു. ഉത്തരം പറയാന്‍ ആവശ്യപ്പെടുന്നു. പരിര്രാന്തി അവശേഷിപ്പിക്കു 

ന്നു. ജീവിതം കൂടുതല്‍ ഹിംസാത്മകമായതുകൊണ്ട്‌ അപ്രതീക്ഷിതമായ കടന്നാക്രമ 

ണങ്ങളെ നേരിടാൻ ഏകാകിയായ മനുഷ്യനു കഴിയാതെ പോകുന്നു. 

എഴുത്തുകാരന്‍, വികല ദര്‍ശനമുള്ള യോഗികള്‍ ആധുനിക ലോകത്തിനു നരക 

ത്തിന്റെ ചിത്രം നല്‍കുന്നു. ഇവിടെ പ്രധാനകഥാപാര്തം പ്രക്ഷോഭകാരിയും ദുരിതമ 

നുഭവിക്കുന്നവനുമാണ്‌. കോമാളിയും ദീനനും അഹങ്കാരിയുമായ ഒരുവന്‍. കോമാളി 

യായ അന്വേഷകന്‍. നിലനില്‍പ്പിന്റെ വിഷമാവസ്ഥയാണ്‌ ആധുനിക കഥകളിലെ പ്രശനം. 

എങ്കിലും നിലനില്‍പ്പിന്റെ നിര്‍വചനമല്ല ബിംബങ്ങളിലൂടെയുള്ള അപഗ്രഥനമാണ്‌ ആധു 

നിക കഥകള്‍. ഈ അപഗ്രഥനത്തെ നിയ്യനത്രിക്കുന്ന പ്രധാന ഘടകം എഴുത്തുകാരന്റെ 

സ്വകാര്യവ്യക്തിത്വമാണ്‌. സമൂഹത്തില്‍നിന്നും സദാചാരപരമായ ബാധ്യതകളില്‍നിന്നും 

സ്വതന്ത്രരായി അന്ൃരായിത്തീര്‍ന്നവരെ കാക്കനാടന്‍ സൃഷ്ടിച്ചു. ആധുനിക കാലഘട്ട 

ത്തിലെ സ്ഥാപനങ്ങള്‍, സമൂഹം, സദാചാരനിയമങ്ങള്‍ എന്നിവ വ്യക്തിയെ വിഷമാവ 

സ്ഥയില്‍ എത്തിക്കുന്നു എന്ന പരമാര്‍ത്ഥം കാക്കനാടന്‍ കണ്ടെത്തി ഇതിനെതിരായി 

കലാപമായിരുന്നു അദ്ദേഹത്തിന്റെ കല. ജീവിതം കൂടുതല്‍ ഹിംസാത്മകമായതുകൊണ്ട്‌ 

അപ്രതീക്ഷിതമായ കടന്നാക്രമണങ്ങളെ നേരിടാന്‍ ഏകാകിയായ മനുഷ്യനു കഴിയാതെ 

പോകുന്നു എന്നു സേതു തന്റെ കഥകളിലൂടെ വ്യക്തമാക്കി. 

പുതിയ ദര്‍ശനബോധവുമായി ബന്ധം സ്ഥാപിക്കുന്ന ഒരാള്‍ കരയുകയാണോ 

വേണ്ടത്‌ ചിരിക്കുകയാണോ എന്ന്‌ അറിയാന്‍ കഴിയാതെ ഒരു നിമിഷം കുഴങ്ങിപ്പോകു 

ന്നു. ദര്‍ശനത്തില്‍വന്ന മാറ്റം അവതരിപ്പിക്കാന്‍ പുതിയ എഴുത്തുകാര്‍ പുതിയ ഭാഷ 

സൃഷ്ടിച്ചു. ഭാഷയ്ക്കുള്ളില്‍ ഭാഷ സൃഷ്ടിച്ചു. ആത്മഹത്യ ഒരു കലയാണെന്നു പ്രഖ്യാ 

പിച്ചു ഡാഡായിസ്റ്റുകള്‍, വ്യക്തിക്ക്‌ അവന്റെ ജീവിതത്തോടും മരണത്തോടുമുള്ള 

മനോഭാവത്തിന്റെ യഥാര്‍ഥകണ്ണാടിയാണ്‌ ആത്മഹത്യ.
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കഥയുടെ ആഖ്യാനത്തെയും അനുഭവസത്തയെയും വിശദമാക്കുമ്പോള്‍ പുരോ 

ഗമന സാമൂഹൃനിലപാടുകള്‍ സ്വീകരിച്ച എഴുത്തുകാരെ വിചാരണ ചെയ്തുകൊണ്ട്‌ 

കെ.പി. അപ്പന്‍ ആധുനികതയ്ക്കു അനുകൂലമായ വിധി പുറപ്പെടുവിക്കുന്നു. കഥ ലോക 

ത്തിന്റെ ചെറിയ ചിത്രമാണ്‌. അല്ലെങ്കില്‍ ചെറിയ അനുഭവലോകമാണ്‌. ഓരോ കാല 

ത്തിന്റെയും പ്രത്യയശാസ്ത്രങ്ങള്‍, സൌന്ദര്യബോധം, സാംസ്‌കാരിക നിമിഷങ്ങള്‍ എന്നി 

വയെല്ലാം അനുഭവ ചിത്രങ്ങളായി ആദ്യം രൂപപ്പെടുന്നത്‌ കഥയിലാണ്‌. തകഴിയുടെ 

തലമുറയ്ക്ക്‌ ഒരു ലോക പദ്ധതിയുണ്ടായിരുന്നു. ഈ ലോകത്തെ നരകത്തിന്റെ വിപരീ 

തമാക്കാനാണ്‌ അവരുടെ രചനകള്‍ ശ്രമിച്ചത്‌. ലാളിത്യവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട ആഖ്യാന 

ത്തിന്റെ വിപ്ലവ സാധ്യത അവര്‍ രചനയില്‍ ആരായുകയും ചെയ്തു. യാഥാര്‍ത്ഥ്യം 

പെട്ടെന്ന്‌ ്രഹിക്കാവുന്ന ഒന്നാണ്‌ എന്ന രീതിയിലാണ്‌ അവന്‍ ആഖ്യാനം 

നിര്‍വഹിച്ചത്‌. യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തിന്റെ ഒരു വശം മാത്രമേ അവര്‍ കണ്ടിരുന്നുള്ളൂ. പില്‍ക്കാ 

ലത്ത്‌ ആധുനികത കഥയിലെ ഈ യാഥാര്‍ത്ഥൃത്തിന്റെ ഏകപക്ഷീയതയെ തകര്‍ക്കുക 

യാണ്‌ ചെയ്തത്‌. ഒരു കലാസൃഷ്ടിയും യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തിന്റെ പൂര്‍ണമായ സത്യം നമ്മെ 

അനുഭവിപ്പിക്കുന്നില്ല. അതിനാല്‍ യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തെ ഗ്രഹിക്കാനുള്ള ഒരു സമരമായി 

ആഖ്യാനത്തെ രൂപപ്പെടുത്തുവാനാണ്‌ ആധുനികര്‍ ശ്രമിച്ചത്‌. 

ആധുനികതയില്‍ നിഷേധത്തിന്റെ ശക്തി ഉപയോഗിച്ചു വളര്‍ന്ന ആഖ്യാനവും 

അനുഭവലോകവും നാം കാണുന്നു. എഴുത്തുകാരന്റെ ബുദ്ധിപരമായ വളര്‍ച്ചയുടെ കാല 

യളവുകൂടിയായിരുന്നു അത്‌. അസാധ്യമായതിനെ ആവശ്യപ്പെടുന്ന ഒരു സാഹിത്യ 

ദര്‍ശനം ഈ എഴുത്തുകാര്‍ക്ക്‌ ഉണ്ടായിരുന്നു. എല്ലാ അര്‍ത്ഥത്തിലും അതു വിഭ്രാമാത്മ 

കതയുടെ നിറയൊഴിക്കലായിരുന്നു. ദൈനംദിന ജീവിതത്തിലെ അനുഭവങ്ങളില്‍ ഇന്ദ്രി 

യാനുഭൂതിയുടെ യുക്തിരഹിതമായ യാഥാര്‍ത്ഥ്യമുണ്ടെ എന്ന്‌ അവര്‍ വിശ്വസിച്ചു. ഇതെല്ലാം 

അവതരിപ്പിക്കാന്‍ സ്വഭാവികമായ മാര്‍ഗങ്ങളൊന്നും മതിയാകുകയില്ലായിരുന്നു. അതി 

നാല്‍ അവതരണത്തില്‍ പ്രതിസന്ധി സൃഷ്ടിച്ചുകൊണ്ട്‌ ഒ.വി. വിജയനും മറ്റും ഭാഷയെ 

അനുഭവ നിമിഷങ്ങളാക്കി. മനുഷ്യന്റെ പ്രശനങ്ങള്‍ ഭാതികമല്ല. അതിനാല്‍ സമൂഹ 

ത്തോടും രാഷ്ദ്രീയത്തോടും ബന്ധപ്പെടുത്തിയല്ല, ഉദാത്തതയുമായി ബന്ധപ്പെടുത്തി 

വേണം കലാകാരന്മാര്‍ ഇതിനു വഴി കാണേണ്ടത്‌ എന്ന കാഴ്ചപ്പാട ആദ്യകാല ആധു 

നികതയുടെ പ്രത്യയ ശാസ്ത്രമായിരുന്നു. അങ്ങനെ കഥകളില്‍ യോഗാത്മകതലം
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സ്വഭാവികമായി വന്നുചേര്‍ന്നു. പതിവു യാഥാര്‍ത്ഥ്യബോധത്തെ വെടിഞ്ഞുകൊണ്ട്‌ ഭാഷ 

യുടെ കേവലമായ അനുഭൂതിയില്‍ എഴുത്തുകാര്‍ പ്രവേശിച്ചു. ഇതുവഴി ചില ആധു 

നിക കഥാകാരന്മാര്‍ പ്രപഞ്ചസത്തയെ സ്പര്‍ശിക്കുകയായിരുന്നു. മനുഷ്യന്റെ നേരിട്ടു 

ളള അനുഭവങ്ങള്‍ക്കപ്പുറമുള്ള ലോകത്തെ പ്രതീകാത്മകമായി പരിഭാഷപ്പെടുത്തുന്ന 

വയായിരുന്നു ഈ കഥകള്‍. 

സാമ്പ്രദായിക ആഖ്യാന രീതിയിലേക്ക്‌ ഒരു നിഷേധത്തെ പ്രവേശിപ്പിച്ചു 

കൊണ്ടാണ്‌ ആഖ്യാനത്തിന്റെ വിപ്പവസാധ്യത ആധുനിക എഴുത്തുകാര്‍ അന്വേഷിച്ച 

ത്‌. “അനുഭവമൊഴിച്ച്‌ മറ്റൊന്നും ഗ്രഹിക്കാന്‍ കഴിയാത്ത ഒരു മരുഭൂമിയില്‍ കഥ എത്തി 

ച്ചേരുകയായിരുന്നു. അങ്ങേയറ്റത്തെ തീരവതയില്‍ ശൂന്യതയെ തേടിക്കൊണ്ടു ഭാഷയെ 

സ്നേഹിക്കുമ്പോള്‍ അതിലൊരു മൃത്യുവാസന കടന്നു വരുന്നു. വെളിപ്പെടുത്തലല്ല 

ആഖ്യാനമാണ്‌ മുഖ്യം. സത്തയെക്കുറിച്ചുളള ധാരണപോലും സാഹിത്യത്തില്‍ സൃഷ്ടി 

ക്കുന്നത്‌ ആഖ്യാനമാണ്‌. മുകുന്ദന്റെ ഫോട്ടോ എന്ന കഥയില്‍ രാഷ്ട്രീയ മഹാവ്യവ 

ഹാരങ്ങളിലുള്ള വിശ്വാസം തിരോഭവിച്ചു തുടങ്ങുന്നു. മതത്തെ സംബന്ധിക്കുന്ന മഹാ 

വ്യവഹാരങ്ങള്‍ക്കുള്ള ആദരവും ഇല്ലാതാകുന്നു. കലയെ പ്രതിഷേധ പ്രസ്ഥാനമാക്കി 

മാറ്റുന്നതില്‍ എഴുത്തുകാരന്‍ വിശ്വാസമില്ല, എഴുത്തുകാരന്റെ പങ്ക പ്രബോധന 

ത്തില്‍നിന്നും ഭാവി വീക്ഷണത്തില്‍നിന്നും വളരെയകലെയാണ്‌. എംടിയുടെ കഥകള്‍ 

ആരോഗ്യകരമായൊരു കാല്‍പനിക ധ്യാനത്തിന്റെ സൃഷ്ടികളായിരുന്നു. രാത്രിയുടെയും 

പകലിന്റെയും ചതുരംഗപ്പലകമേല്‍ വിധി നമ്മെ കരുക്കള്‍പോലെ നീക്കുന്നു. തടഞ്ഞു 

നിര്‍ത്തുന്നു, വെട്ടി മാറ്റുന്നു. ഒടുവില്‍ ഓരോന്നിനെയും അറയിലേക്കു തള്ളുന്നു എന്നു 

ഒമര്‍ഖയാം പാടി. സോഷ്യലിസ്റ്റുകള്‍ ഉള്‍പ്പെടെ എല്ലാവരും ആഗ്രഹിക്കുന്നത്‌ ഈ 

ലോകത്തെ ചതുരംഗപ്പലകയാക്കി മാറ്റാനാണെന്ന്‌ ഓര്‍വെല്‍ പറയുന്നു. മനുഷ്യനെ 

ചതുരംഗക്കരുവാക്കുന്ന കാര്യത്തില്‍ ഭ്രാന്തിന്റെ സമിപത്തോളമെത്തുന്ന കിരാതമായൊരു 

ഉത്സാഹം എല്ലാ ശക്തികളും പ്രകടിപ്പിക്കാറുണ്ട. 

സ്ര്രീപുരുഷബന്ധങ്ങള്‍ പലപ്പോഴും തികവുറ്റതല്ല. തികവുറ്റ സ്നേഹത്തിനു 

വേണ്ടിയുള്ള അന്വേഷണം ആനന്ദത്തേക്കാള്‍ ദു;ഖങ്ങളാണ്‌ കൊണ്ടുവരുന്നത്‌. ആദര്‍ശ 

പൂര്‍ണമായ സ്നേഹബന്ധത്തിനുവേണ്ടിയുള്ള മനുഷ്യന്റെ ആഗ്രഹങ്ങള്‍ പോലും 

ചെന്നെത്താറുള്ളത്‌ ദുരന്തത്തിലാണ്‌. ചരിതം, സാമുഹൃജീവിതം, രാഷ്ര്രീയവിശ്വാസം,

142



അതില്‍നിന്നുടലെടുക്കുന്ന രാഷ്ദ്രീയമാനങ്ങളുള്ള ഖേദം എന്നിവയെ തിരിച്ചറിയാന്‍ 

വിസമ്മതിക്കുമ്പോഴും വാക്കുകളില്‍ അവ പിടയുന്നുണ്ട. ആനന്ദിന്‌ ചരിത്രം മനുഷ്യാ 

വസ്ഥയുടെ അനാവരണമാണ്‌. മനുഷ്യന്റെ ഇച്ഛകള്‍ ചരിത്രമായി മാറുന്നു: സമകാലിക 

ചരിത്രത്തെയും ഭൂതകാല ചരിത്രത്തെയും മുന്‍നിര്‍ത്തി അതിന്റെ സത്യാവസ്ഥ തേടുക 

യാണ്‌. മനുഷ്യാവസ്ഥയുടെ വിങ്ങുന്ന അനുഭവം കഥ സൃഷടിക്കുന്നു. മനുഷ്യബന്ധ 

ങ്ങള്‍ ഉള്‍പ്പെടെയുളള എല്ലാ യാഥാര്‍ത്ഥൃത്തിന്റെയും കഥ ചരിര്രത്തിലുള്ള അവയുടെ 

വികാസത്തിന്റെ കഥയാണെന്ന്‌ ഹെഗല്‍ നിരീക്ഷിക്കുന്നു. മനുഷ്യന്റെ അവ്യവസ്ഥമായ 

ചില അനുഭവങ്ങള്‍ക്കും ആധികള്‍ക്കും ചരിത്രത്തിന്റെ ദീര്‍ഘാവസ്ഥയില്‍നിന്ന്‌ ആനന്ദ്‌ 

തെളിവ കണ്ടെത്തുന്നു. അസ്തിത്വത്തിന്റെ സാങ്കല്‍പാവസ്ഥയാണ്‌ ചരിത്രം എന്ന്‌ കലാ 

കാരനായ ആനന്ദ കരുതുന്നില്ല. എന്നാല്‍ മനുഷ്യാവസ്ഥയ്ക്ക്‌ ചില ചരിര്രസംഭവങ്ങള്‍ 

വിശദീകരണങ്ങള്‍ നല്‍കുന്നുണ്ടെന്ന്‌ ആനന വിശ്വസിക്കുന്നു. മനുഷ്യാവസ്ഥയും 

വ്യക്തിമന:ശാസ്ത്രവും ചരിത്രത്തില്‍ കാണാന്‍ ശ്രമിക്കുന്ന ആനന്ദ്‌ കഥയില്‍ ചരിത്ര 

ത്തിന്റെ വ്യാഖ്യാനശാസ്ത്രത്തിനുള്ള സാധ്യത ആരായുകയാണ്‌. കഥ ഇവിടെ ചരിത്ര 

സംഭവങ്ങളുടെ അര്‍ത്ഥ വിശദീകരണശാസ്ര്രമായി മാറുന്നു. ചരിത്രത്തിന്റെ അര്‍ഥമല്ല 

( ചരിത്രത്തിന്റെ സാര്‍ഥകത്വമാണ്‌ അന്വേഷിക്കുന്നത്‌. ചരി 

ത്രഗതിയും മനുഷ്യാവസ്ഥയും തമ്മിലുള്ള സാദൃശ്യങ്ങള്‍ അഗാധമായ ഉള്‍ക്കാഴ്ചയോടെ 

കണ്ടെത്തുന്ന ആനന്ദ്‌ ചരിത്ര സംഭവങ്ങളില്‍ ഈശ്വരലീല കാണുന്നില്ല. ചരിര്രത്തില്‍ 

വ്യക്തിക്കുള്ള അര്‍ത്ഥവും മൂല്യവും ആനന്ദ്‌ അന്വേഷിക്കുന്നു. 

അധികാര്രഭാന്ത്‌ മനസ്സിലാക്കപ്പെടാതെ പോവുകയും അതിനെ യുക്തിയായും ഭര 

ണസംവിധാനമായും തെറ്റിദ്ധരിക്കുകയും ചെയ്യുമ്പോള്‍ നമ്മുടെ ജ്ഞാനമാകെ ചിത്ത 

ക്രമമായി മാറുന്നു. അതിനാല്‍ ഏറ്റവും വലിയ രാഷ്ദ്രീയ്രപള്‍നവും സാമൂഹൃശാസ്ത്ര 

പരമായ വിഷമ സമസ്യ്യയുമാണ്‌ ഭ്രാന്ത്‌. മനുഷ്യന്‍ രോഗിയായ ജീവിയാണെന്ന്‌ നീത്ഷേ 

പറഞ്ഞു. മനുഷ്യനായിരിക്കണമെങ്കില്‍ രോഗിയായിരിക്കണം, അനാരോഗ്യമാണ്‌ അവനെ 

കലാകാരനാക്കുന്നതും. മനുഷ്യന്‍ ്രാന്തിലേക്ക്‌ ഏതോ ഇച്ഛയാല്‍ ഇറങ്ങിച്ചെല്ലുകയാ 

ണ്‌. ഭാവന എത്രകണ്ട അസാധാരണമാണെങ്കിലും അതിന്റെ വേരുകള്‍ അറിയപ്പെട്ട 

ലോകത്തിലാണ്‌.

143

Meaning) (Significance) 



അക്രമത്തിന്റെ അടയാളങ്ങളാണ്‌ ആധുനികകഥകള്‍. അവ നമ്മുടെ ജീര്‍ണിച്ചു 

കൊണ്ടിരുന്ന രാഷ്ദ്രീയ ധാര്‍മ്മികതയ്ക്കെതിരായ കഠിന വിമര്‍ശനങ്ങളായിരുന്നു. സാ 

ഹിത്ൃത്തിന്റെ അനുഭവങ്ങളെ ചരിതര്രത്തിന്റെയും അധികാരത്തിന്റെയും ചോദ്യങ്ങ 

ളില്‍നിന്ന്‌ മോചിപ്പിക്കാന്‍ കഴിയില്ലെന്ന്‌ അവ വിശ്വസിച്ചിരുന്നു. 

മാര്‍ക്സിസം ഏറ്റവും മികച്ച പ്രായോഗിക തത്വചിന്തയാണെന്നും കുറച്ചു മുമ്പെ 

ന്നപോലെ ഇന്നും അതു നമ്മുടെ കാലഘട്ടത്തിന്റെ തത്വചചിന്തയാണെന്നുമുള്ള വിശ്വാ 

സത്തെ നിരാകരിക്കാന്‍ എം. സുകുമാരന്‍ തയ്യാറാവുന്നില്ല. എന്നാല്‍ ചരിധ്രപരമായി 

രൂപഭേദം സംഭവിച്ചു കൊണ്ടിരിക്കുന്ന ആശയസംഹിതയായി മാര്‍ക്സിസത്തെ 

കാണാനും അതുമായി ബന്ധപ്പെട്ട സംഘടനകളുടെ അപചയത്തെ വിമര്‍ശിക്കാനും 

അനുഭവങ്ങളുടെ തത്വചിന്തകന്‍ എന്നനിലയില്‍ അദേഹം തയ്യാറാവുന്നു. 

വാക്കുകളെ വിറപ്പിക്കുന്ന ദുര്‍ധ്രഹതയുടെ വിക്രമം കെ. പി. അപ്പനെ വിട്ടൊഴിയു 

ന്നില്ല. ദുര്‍ഗ്രഹതയുടെയും അവ്യക്തതയുടെയും പ്രലോഭനത്തിലാണ്‌ കഥ വായിക്കേ 

ണ്ടത്‌. തെളിയുമ്പോഴും തെളിയാതെ, സുതാര്യമാകുമ്പോഴും അതാര്യതയെ ഓര്‍മ്മിപ്പി 

ചചുകൊണ്ട്‌,വാക്കുക്ളുടെ അര്‍ത്ഥത്തെ വാകൃത്തിന്റ അബോധത്തിലേക്ക്‌ തള്ളിക്കൊണ്ട്‌, 

അര്‍ത്ഥത്തെ തടഞ്ഞുവയ്ക്കാനുള്ള ആവിഷകരണത്ന്ത്രമായി ഭാഷ കഥയില്‍ സജീവ 

മായി നില്‍ക്കണം. ഈ ദുര്‍ഗ്രഹതയിലാണ്‌ വായനക്കാരന്‍ അവതരണാതീതമായതിനെ 

അനുഭവിക്കുന്നത്‌. അങ്ങനെ ദുര്‍ഗ്രഹത ആവിഷ്ക്കരണ മാര്‍ഗ്ഗമാകുകയും ഈ 

ആവിഷകരണമാര്‍ഗ്ഗം തന്നെ പ്രമേയമാകുകയും ചെയ്യുന്നു. 

എന്തുകൊണ്ടാണ്‌ കഥ നമുക്ക്‌ ആവശ്യമായിത്തീരുന്നത്‌.? കാരണം നമുക്കറി 

യാത്ത നമ്മുടെ ലോകചിത്രങ്ങള്‍ തരുന്നതു കഥയാണ്‌. കഥാകാരന്റെ വ്യാപാരം 

എന്താണ്‌? ഒരു ഉള്‍ക്കാഴ്ചയെ പ്രയോഗത്തില്‍കൊണ്ടുവരികയാണ്‌ അയാള്‍ ചെയ്യുന്ന 

ത്‌. ഓരോകഥയും ഓരോ ധാരണയാണ്‌ ആത്മജ്ഞാനമാണ്‌. വൈകാരികമായ ആഘാ 

തമാണ്‌. അനുഭവപരമായ നവോന്മേഷത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കുന്ന യാഥാര്‍ത്ഥ്യമാണ്‌. 

അതു പൊതുവായ സിദ്ധാന്തങ്ങളെ അനുഗമിക്കുന്നില്ല. എല്ലാ സിദ്ധാന്തങ്ങളും പലായ 

നമാണ്‌ അതിനാല്‍ ഓരോ കഥയും അതിന്റെ അവസ്ഥയില്‍ മനസ്സിലാക്കപ്പെടണം. 

ജീവിതത്തെക്കുറിച്ച്‌ ഒരുപാട്‌ ദര്‍ശനങ്ങളുണ്ടായിട്ടുണ്ട. ഈ ദര്‍ശനങ്ങളുമായി ഇണ 

ങ്ങിപ്പോകാന്‍ കഴിയാത്തതിനാല്‍ കഥാകാരന്‍ അസന്തുഷ്ടനാണ്‌. ഈ
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അസന്തുഷടിയാണ്‌ അയാളെ സ്സാഷ്ടാവാക്കുന്നത്‌. സൌന്ദര്യ യാഥാര്‍ത്ഥ്യമെന്നനില 

യില്‍ കഥ എന്താണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌? ജീവിതത്തെക്കുറിച്ചുളള നമ്മുടെ താല്‍പര്യങ്ങളെ 

രസാനുഭുതികളിലൂടെ നിലനിര്‍ത്തുന്നു. വിജയിക്കുന്ന കഥ പ്രതികരിക്കുന്ന വലിയ 

മനസ്സാണ്‌. 

അഭിമുഖ സംഭാഷണങ്ങള്‍ എന്ന കൃതിയില്‍ രാഷ്ട്രീയ വിശ്വാസങ്ങളോട ചേര്‍ന്നു 

നില്‍ക്കുന്ന സാഹിത്യകാരന്മാരോടുള്ള നിലപാട കെ.പി.അപ്പന്‍ വ്യക്തമാക്കുന്നുണ്ട്‌. 

നിര്‍ത്താനാവാത്ത യുദ്ധമാണ്‌ സാഹിത്യവിമര്‍ശനകന്റെ ജീവിതം ഒരു പ്രത്യേക ആംഗി 

ളില്‍ നോക്കുമ്പോള്‍ ഒരാള്‍ മറ്റൊരാള്‍ക്ക്‌ യാഥാസ്ഥിതികനായി തോന്നാം. രാഷ്ട്രീയ 

ക്കാരായ എഴുത്തുകാര്‍ക്കെതിരെ ഒരേ നിലപാട്‌ ഞാന്‍ ആവര്‍ത്തിക്കുമ്പോള്‍ ഒരു 

പക്ഷെ, എന്റെ അബോധത്തിന്റെ പ്രതിഷേധമായിരിക്കാം ഞാന്‍ അറിയാതെ തന്നെ 

വെളിപ്പെടുത്തുന്നത്‌. രാഷ്ട്രീയക്കാരായ എഴുത്തുകാരുടെ നിലപാട, വായന എന്ന എന്റെ 

പ്രക്ഷുബ്ധമായ വിനോദത്തിനും സാഹിത്യത്തിലുള്ള എന്റെ ഗാഡമായ 

താല്‍പര്യത്തിനും എതിര്‍ ദിശയിലാണ്‌ സഞ്ചരിക്കുന്നത്‌. സ്വന്തം പാര്‍ട്ടിയെക്കുറി 

ച്ചുള്ള ഭയത്തില്‍ നിന്നു സ്വത്ര്രരാവണം. ഏറെ സ്വാധീനിച്ച ചിന്തകര്‍ നിത്ഷ, കീര്‍ക്കെ 

ഗാര്‍, പാസ്കല്‍, കമ്യൂ, സാര്‍ത്ര്‌ തുടങ്ങിയവരാണ്‌. കക്ഷി രാഷ്ട്രീയത്തിന്‍റെ നിഷഠൂ 

രമായ യുക്തി എന്നെ പേടിപ്പിക്കുന്നു. എഴുത്തുകാരന്റെ രാജകീയ സ്വാതന്ത്രയത്തിന്റെ 

പേരില്‍ കക്ഷിരാഷ്ര്രീയത്തെ ഞാന്‍ എതിര്‍ക്കുന്നു. എഴുത്തുകാരന്റെ വെളിപാടുകള്‍ 

ഭരണകൂടത്തിനെതിരായ നിഷേധക്കുറിപ്പാണ്‌. ഭഭതികമായ കാരണങ്ങളൊന്നു കൂടാതെ 

തന്നെ എഴുത്തുകാരനു സ്വന്തം ദര്‍ശനമുണ്ടാകാം സമകാലീനതയുടെ പ്രതിഫലനമാകാം 

കാലാസൃഷടി. ഒരു ചരിത്രബോധം എനിക്കില്ലെന്നു തോന്നുന്നു. എന്റെ സൌന്ദര്യബോധ 

ത്തിന്റെ ന്യായീകരണം എന്ന നിലയിലാണ്‌ ഞാന്‍ സാഹിത്യവിമര്‍ശനം എഴുതാന്‍ 

തുടങ്ങിയത്‌. 

ആധുനിക നോവല്‍ ഭാഷകൊണ്ട്‌ തീര്‍ത്ത വിസ്മയലോകത്തിന്റെ 

പൊതുസ്വഭാവം “മാറുനനനോവല്‍' എന്ന കൃതിയില്‍ പ്രകടമാണ്‌. അനുഭവങ്ങളുടെ 

ശുദ്ധമായ അവസ്ഥ എന്താണെന്ന്‌ ഭാഷയുടെ സഹായത്തോടെ അന്വേഷിക്കാന്‍ ശ്രമിച്ച 

ആധുനിക നോവലിസ്റ്റുകളുടെ വാക്കുകള്‍ യുക്തിക്കതിതമായി അര്‍ഥത്തിനതിതമായി 

നില്‍ക്കുന്ന അനുഭവങ്ങളെ. ആവിഷകരിച്ചു സുഖജ്വരം, മൃതിയുടെ മുലപ്പാല്‍,
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നട്ടുച്ചയുടെ മോഹാലസ്യം പ്രവചനത്തിന്റെ ദൃശ്യം, ഗര്‍ഭവതിയെപ്പോലെ കിടന്ന 

വെയില്‍, പ്രയാണത്തിന്റെ ഗന്ധം എന്നിങ്ങനെയുള്ള വിജയന്റെ വിചിത്രമായ അഭിധ 

അര്‍ഥമല്ല, അനുഭവമാണ്‌ അഭിസംക്രമിപ്പിക്കുന്നത്‌. യുക്തിയുടെ ഗ്രഹണങ്ങളില്‍പ്പെട്ട 

വാക്കുകളല്ല ഇവ, വെളിപാടിന്റെ കരുണയില്‍ വിശ്രമിക്കുന്ന വാക്കുകളാണ്‌. അത്‌ യുക്തി 

ക്കതീതമായി, അര്‍ഥത്തിനതീതമായി നില്‍ക്കുന്നു. ജീവിതത്തെ വേദനിപ്പിക്കുന്ന ഫലി 

തമായോ ഫലിതമായ ഒരസന്തുഷടിയായോ ഭയം ജനിപ്പിക്കുന്ന തമാശയായോ കാണുന്ന 

ആധുനിക എഴുത്തുകാരന്റെ ദര്‍ശനം അയാളുടെ ഭാഷയ്ക്ക്‌ ഒരു ദ്വിമാന സ്വഭാവം 

നല്‍കുന്നുണ്ട്‌. ഹാസ്യവും ദു:ഖവും അവരുടെ ഭാഷയില്‍ പരസ്പരം ലയിച്ചു ചേര്‍ന്ന്‌ 

ഒഴുകുന്നത്‌ നാം കാണുന്നു. 

പ്രക്ഷുബ്ധമായ രംഗം പോലും ദാര്‍ശനികമായ ഒരു ഫലിതബോധത്തോടെയാണ്‌ വിജ 

യന്‍ നോക്കിക്കാണുന്നതെന്ന്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ വിവരണകല വ്യക്തമാക്കുന്നു. 

തന്റെകലാ പ്രതിഭയെ അനാസക്തിയുടെ സ്വാത്ന്ത്ര്യങ്ങളില്‍ ഒഴുകാന്‍ അനുവദിച്ച നോവ 

ലിസ്റ്റ സര്‍പ്പദംശനം, മരണം, എന്നി കൊടും ഭീതികളെ വാത്സല്യം, കൌതുകം, ചിരിച്ചു. 

എന്നീ വാക്കുകളുടെ സഹായത്തോടെയാണ്‌ വിവരിക്കുന്നതെന്ന രചനാപരമായ സത്യം 

ജീവിതം ഫലിതമയമായ ഒരു ദുരന്തമാണെന്ന ദര്‍ശനം മാത്രമല്ല. ഈ ദര്‍ശനത്തെ പദ 

ങ്ങളില്‍ അഭിസംക്രമിപ്പിച്ച്‌ ഭാഷയ്ക്കു ദ്വിമാന സ്വഭാവം നല്‍കുന്ന ലാവണ്യ വിദ്യകൂടി 

പ്രകടിപ്പിക്കുന്നു. 

ആധുനികതയുടെ വേരുകള്‍ ജിവിതത്തില്‍ തന്നെയാണെന്നും സാമൂുഹൃജിവി 

തത്തിന്റെ ഒരു പ്രത്യേക ദശാസന്ധിയുടെ അത്തരീക്ഷത്തിലാണ്‌ ആധുനികത വളര്‍ന്നു 

വന്നതെന്നും കെ.പി അപ്പന്‍ പീന്നിട നിരീക്ഷിക്കുന്നുണ്ട മലയാളഭാവന മുല്യങ്ങളും 

സംഘര്‍ഷങ്ങളും” നോക്കാം 

എഴുത്തുകാരന്റെ പ്രതിജ്ഞാബദ്ധത ഒരു ജീര്‍ണിച്ച തര്‍ക്ക പ്രശനമല്ല. എഴു 

ത്തുകാരന്റെ കൂറ്‌ ആരോട എന്നത്‌ ഒരു കുഴപ്പം പിടിച്ച പ്രശനമാണ്‌. എങ്ങനെ പറ 

ഞ്ഞാലും ഒരു പാടു തെറ്റിദ്ധാരണകള്‍ ഉണ്ടാകാവുന്ന വിഷയമാണിത്‌. സമൂഹശാ 

സ്ര്രവും രാഷ്ദ്രീയ ദര്‍ശനങ്ങളും ക്രമത്തിലധികം സങ്കീര്‍ണമായിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്ന 

ഒരു കാലഘട്ടത്തിലാണ്‌ നാം ജീവിക്കുന്നത്‌. അതുകൊണ്ട്‌ എഴുത്തുകാരനും അയാ 

ളുടെ സാമൂഹിക വീക്ഷണവും എന്ന പ്രശ്നത്തിന്റെ മാതൃഘടന മനസ്സിലാക്കാനും 

കാഴ്ചപ്പാടിന്റെ ഗണങ്ങള്‍ തരം തിരിക്കാനും പ്രയാസമാണ്‌. വിശാലമായ അര്‍ത്ഥത്തില്‍
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എല്ലാസാഹിത്യ സൃഷടികളിലും സാമൂഹികമായ ആശയമുണ്ട്‌. സാമൂഹിക വിരുദ്ധ 

മെന്നു വിശേഷിപ്പിക്കാവുന്ന നിലപാട എഴുത്തുകാരന്‍ സ്വീകരിക്കുമ്പോഴും സമൂഹ 

ത്തിന്റെ പ്രശനങ്ങളുടെ നേരെ തികഞ്ഞ വിരക്തി പ്രകടിപ്പിക്കുമ്പോഴും രചനയില്‍ 

കടന്നു കൂടുന്നത്‌ സാമൂഹികമായ വിവക്ഷകള്‍ തന്നെയാണ്‌. അതിലെ ദുര്‍ഘട പദ 

ങ്ങളും അര്‍ത്ഥ സൂചനകളും കടന്ന്‌ എഴുത്തുകാരന്റെ മനസ്സും അയാള്‍ ജിവിക്കുന്ന 

കാലഘട്ടവും തമ്മിലുള്ള വൈരുദ്ധ്യം മനസ്സിലാക്കുന്നതോടെയാണ്‌ ഒരു കലാസൃഷി 

ടിയിലെ യഥാര്‍ഥ സൂര്യനെ നാം തിരിച്ചറിയുന്നത്‌. 

മൂല്യങ്ങളില്ലാത്ത ഒരു ലോകത്തില്‍നിന്നു രക്ഷപ്പെടാന്‍ മതപരമെന്നു വിശേഷി 

പിക്കാവുന്ന ഒരു നവോത്ഥാനത്തിന്‌ എഴുത്തുകാരന്‍ ശ്രമിക്കുന്നു. കണിശമായും കലയും 

മതവും രണ്ടാണ്‌. എന്നാല്‍ ഒരു രഹസ്യാത്മകതയെ അചുംബിതത്വത്തെ അനുഭവി 

ക്കുന്ന കാരൃത്തില്‍ അസാധാരണമാം വിധം അവ ഒരുമിച്ചു കൂടുന്നു. ഇവിടെമതപരം 

എന്ന വാക്ക്‌ അര്‍ത്ഥത്തിന്റെ പുതിയൊരു സ്വാത്ര്ത്രയത്തിലാണ്‌ മനസ്സിലാക്കേണ്ടത്‌. 

മനുഷ്യന്‍ ഏകാകിയായിരിക്കുമ്പോള്‍ അവനു പ്രപഞ്ചത്തോടു തോന്നുന്ന മനോഭാവ 

മാണ്‌ മതാത്മകമനോഭാവം. ഏകാന്തതയില്‍ കലാസൃഷ്ടി ആസ്വദിക്കുമ്പോള്‍ ഈ മനോ 

ഭാവത്തില്‍ വായനക്കാരന്‍ എത്തിച്ചേരുന്നു. 

കലാപവും വിവാദവും കഴിഞ്ഞുള്ള വിലയിരുത്തല്‍ ഘട്ടത്തിലേക്ക്‌ കെ.പി. അപ്പന്‍ 

പ്രവേശിക്കുമ്പോള്‍ രാഷ്ദ്രീയത്തെക്കുറിച്ച്‌ വളച്ചുകെട്ടലുകളില്ലാതെ പറയുന്നതു 

കേള്‍ക്കാം. .പുരോഗമന സാഹിത്യപ്രസ്ഥാനത്തെ അതിന്റെ സ്വാഭാവികമായ മരണ 

ത്തിലേക്ക്‌ അതിവേഗം തള്ളിയിട്ടത്‌ രാഷ്ദ്രീയമല്ല. കക്ഷിരാഷ്ട്രീയത്തിന്റെ പരിമിതിക 

ളായിരുന്നു. രാഷ്ര്രീയം എന്ന വാക്ക്‌ ഇപ്പോള്‍ സാഹിത്യത്തിനുപകരം വയ്ക്കാവുന്ന 

ഒരു പദമായിത്തീര്‍ന്നിട്ടുണ്ട. സാഹിത്യചിന്തയില്‍ ആ പദത്തിന്റെ കടന്നുകയറ്റം വളരെ 

പ്രകടമാണ്‌. സൃഷ്ടിയെക്കുറിച്ചുളള സൈദ്ധാന്തിക കലഹങ്ങളില്‍ രാഷ്ര്രീയദര്‍ശനം 

പ്രധാന പങ്കുവഹിക്കുന്നു. വളരെ വിശാലമായ അര്‍ഥത്തിലാണ്‌ രാഷ്ട്രീയം സാഹിത്ൃ 

ചിന്തയില്‍ കടന്നുവരുന്നത്‌. അവിടെ ജീവിതചിന്തയുടെ മറ്റൊരു മുഖമെന്ന നിലയി 

ലാണ്‌ അത്‌ അവതരിപ്പിക്കുന്നത്‌. പ്രത്യേക രീതിയില്‍ സൌന്ദര്യശിക്ഷണം കിട്ടിയ 

ഒരാള്‍ക്ക്‌ ഈ വിശാലമായ അര്‍ത്ഥത്തില്‍ എല്ലാ കലാസൃഷ്ടിയിലും രാഷ്ര്രീയനിറം 

കണ്ടെത്താം. ഈ വിധം ഒരെഴുത്തുകാരന്റെ അരാഷ്ട്രീയമായ നിലപാടുപോലും
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രാഷ്ദ്രീയമായ അര്‍ത്ഥധ്വനിയുള്ള പ്രശ്നങ്ങളായിത്തീരുന്നു. അങ്ങനെ രാഷ്ട്രീയ സംബ 

ന്ധമായ ശൂന്യത എന്നത്‌ ഇല്ലാതാകുന്നു. ഈയൊരു തലത്തില്‍ രാഷ്ര്രീയം ലളിത 

മായി വിശദീകരിക്കാവുന്ന ഒരു വിഷയമല്ല. 

ഒ.വി. വിജയനും ആനന്ദും രാഷ്ര്രീയത്തെപ്പറ്റി സംസാരിക്കുന്നത്‌ കക്ഷിരാഷ്ട്രീ 

യത്തില്‍നിന്നും സ്വത്രത്രരായി നിന്നുകൊണ്ടാണ്‌. വിജയന്‍ വിപ്ലവത്തിന്‌ ഒരതിഭാതിക 

സൌന്ദര്യം നല്‍കിക്കൊണ്ടാണ്‌, അതിവെവ്പറ്റി ചിന്തിക്കുന്നത്‌. ചരിത്രത്തിന്റെ സംജ്ഞാ 

വലികള്‍ ഉപയോഗിച്ചുകൊണ്ടുതന്നെ മനുഷ്യന്റെ വ്യക്തിപരമായ ഇച്ഛാശക്തിയുടെ 

വ്യാപനമായി വിപ്ലവത്തെ കാണുകയും പ്രവചന സ്വഭാവത്തോടെ അതിനെ മനുഷ്യദുര 

ന്തത്തോടു ബന്ധപ്പെടുത്തുകയും ചെയ്യുന്ന ഈ എഴുത്തുകാരന്‍ രാഷ്ട്രീയത്തിന്‌ വിശാ 

ലമായ അര്‍ത്ഥഗൌരവമാണ്‌ നല്‍കുന്നത്‌. യുക്തിക്കും താര്‍ക്കിക ശൈലിക്കും എതി 

രായി നില്‍ക്കുന്ന വിശ്വാസത്തിന്റെ അന്തസ്സ്‌ നാം അവിടെ കാണുന്നു. രാഷ്ര്രീയത്തെ 

ക്കുറിച്ച്‌ സംസാരിക്കുന്ന ആനന്ദ്‌ കക്ഷിരാഷ്ര്രീയത്തിന്‌ പുറത്ത്‌ തുറന്ന ആകാശ 

ത്തില്‍തന്നെ നില്‍ക്കുന്നു. നമ്മുടെ രാഷ്ര്രീയ മൂല്യങ്ങളെയും സാംസ്കാരിക മൂല്യങ്ങ 

ളെയും രണ്ടാമതൊരു വിലയിരുത്തലിനു വിധേയമാക്കാന്‍ എഴുത്തുകാരനെ സഹായിക്കു 

ന്നത്‌ . രാഷ്ര്രീയ ജീവിയായിരിക്കുമ്പോള്‍തന്നെ കക്ഷി രാഷ്ട്രീയത്തില്‍നിന്നും അകന്നു 

നില്‍ക്കുന്ന അയാളുടെ പ്രകൃതമാണ്‌. ചിന്തയില്‍ സാമുഹ്യ-രാഷ്ര്രീയ കാഴ്ചപ്പാടുകളെ 

അംഗീകരിക്കുമ്പോഴും ഹൃദയത്തിലെവിടെയോ ഗ്രാമീണമായ ഒരു രാഷ്രീയ വിരോധം 

കെ.പി. അപ്പന്‍ സൂക്ഷിക്കുന്നുണ്ട്‌. പ്രതിജ്ഞാബദ്ധത, ആവിഷ്കാര സ്വാതന്ത്ര്യം, പ്രതി 

കരണശേഷി എന്നിങ്ങനെയുളള വാക്കുകള്‍ തന്നെ ഇപ്പോള്‍ എനിക്കിഷടമല്ല. അടി 

സ്ഥാനപരമായി ഞാന്‍ കൂറു പുലര്‍ത്തുന്നത്‌ എന്റെ ബുദ്ധിശക്തിയോടാണ്‌. വിശാല 

മായ അര്‍ഥത്തില്‍ രാഷ്ട്രീയം ഒരെഴുത്തുകാരന്റെ ചിന്തയിലും സെന്‍സിബിലിറ്റിയിലും 

സ്വാധീനം ചെലുത്താം. എന്നാല്‍ സംഘടനയില്‍ എനിക്കു വിശ്വാസമില്ല. സംഘടനക 

ളുടെ പരിമിതികള്‍ക്ക്‌ കീഴടങ്ങുന്ന വിമര്‍ശകനില്‍ കലാവ്യക്തിത്വം രൂപപ്പെടുകയില്ല. 

എഴുത്തുകാരുടെ നന്മയില്‍ എനിക്കു വിശ്വാസമില്ല. 

എന്റെ വിരോധം രാഷ്ട്രീയത്തോടല്ഃ, കക്ഷിരാഷ്ര്രീയത്തിന്റെ, ജിീര്‍ണതയോടാ 

ണ്‌. ജനാധിപത്യവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട രാഷ്ദ്രീയകാര്യങ്ങള്‍ ഗൌരവപൂര്‍വ്വം തന്നെ ഞാന്‍ 

ശ്രദ്ധിക്കുന്നു. മാര്‍ക്സിസം കാലഹരണപ്പെട്ട ദര്‍ശനമല്ല അതുണ്ടായ കാലത്തെ
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സാമൂഹൃയസാഹചര്യങ്ങള്‍ ഇപ്പോഴും നിലവിലുള്ളതിനാല്‍ അതിന്റെ പ്രസക്തി നഷ്ട 

പ്പെടുന്നില്ല. രാഷ്ര്രീയം എന്നതുകൊണ്ട്‌ പലപ്പോഴും ഞാന്‍ ഉദ്ദേശിക്കുന്നത്‌ കക്ഷിരാ 

്ര്രീയത്തിന്റെ ഗൂഡത്ന്ത്രങ്ങളെയാണ്‌. നിലനില്‍പിന്റെ അര്‍ഥം ഉള്‍പ്പെടെയുള്ള ദാര്‍ശ 

നികരപശനങ്ങളും ഈ ഭൂമിയെ കീഴടക്കുന്ന ചരിത്രവും എഴുത്തുകാരന്റെ കാവ്യ 

വസ്തുതന്നെയാണ്‌. അതുമായി ബന്ധപ്പെട്ട സൌന്ദര്യാവിഷകരണത്തിനാണ്‌ നമ്മുടെ 

ജീവിതത്തില്‍ അര്‍ഥമുളളത്‌. ചരിത്രത്തിന്റെ അതാര്ൃത, സങ്കീര്‍ണത, ചരിത്രസാക്ഷ്യ 

ങ്ങളായി മാറുന്ന മനുഷ്യന്‍ -ഇതെല്ലാം വലിയ കലാകാരന്റെ ആധികളാണ്‌. കല കല 

യ്ക്കുവേണ്ടി എന്നു വാദിക്കുന്ന പെയ്റ്ററെയോ ഓസ്‌കാര്‍വൈല്‍ഡിനെയോ ആ രീതി 

യില്‍ ഞാന്‍ ആരദരിച്ചിട്ടില്ല. ആധുനികതയുമായി ബന്ധപ്പെട്ട സംഘര്‍ഷങ്ങളൊഴിഞ്ഞ 

സാഹചര്യവും ആഗോളസാഹചര്യങ്ങളും കെ.പി. അപ്പന്റെ നിലപാടുകളിലും മാറ്റ 

ങ്ങള്‍ വരുത്തിയിട്ടുണ്ടാവാം. വിമര്‍ശനവും ഒരു സാമൂഹ്യപ്രക്രിയയാണല്ലോ. 

” അരാഷ്ട്രീയമായ നിലപാട ഒരു പാപമല്ല. മാര്‍ക്സിന്റെ ചിന്തയും ലോകവീക്ഷ 

ണവും പ്രതീക്ഷാ നിര്‍ഭരമായ ഹൃദയവും ആത്യന്തികമായി ആഗ്രഹിച്ചത്‌ അരാഷ്ര്രി 

യമായ അവസ്ഥയാണ്‌. വര്‍ഗ്ഗരഹിതമായ ഒരു സമൂഹം ആവിര്‍ഭവിക്കുമെന്നും ഭരണ 

കൂടം തിരോഭവിക്കുമെന്നും പറഞ്ഞാല്‍ അതിന്റെ അര്‍ത്ഥം അരാഷ്ര്രീയമായ അവസ്ഥ 

ഉണ്ടാകുമെന്നാണ്‌. വര്‍ഗരഹിതസമൂഹം ഒരു അരാഷ്ട്രീയ സമീഹമായിരിക്കുമെ 

ന്നത്‌ അംഗീകരിക്കാനാവില്ലെങ്കിലും ആധുനികതാവാദത്തിന്റെ സിദ്ധാന്തരൂപീകരണ 

ത്തിനുള്ള വിഭവങ്ങള്‍ ശേഖരിച്ച നിത്ഷേയില്‍നിന്നും കെ.പി. അപ്പന്‍ ഏറെ ദൂരം 

സഞ്ചരിച്ചിരിക്കുന്നു.! 

ആധുനികതയെ തിരിഞ്ഞുനോക്കുമ്പോള്‍ അത്‌ ജീവിതത്തില്‍നിന്ന്‌ പറന്നകലുന്നു 

എന്ന പ്രതീതി സൃഷടിച്ചുകൊണ്ട ജീവിതത്തെ വിശകലനം ചെയ്യുകയായിരുന്നു. ഈ 

ലോകത്തെ സംബന്ധിക്കുന്ന അസന്തുഷടമായ ഒരു യാഥാര്‍ത്ഥ്യം അവര്‍ കണ്ടെത്തുക 

യായിരുന്നു. ആധുനിക എഴുത്തുകാര്‍ ചരിത്രത്തിനുള്ളിലെ ചരിത്രം സൃഷ്ടിക്കുകയാ 

യിരുന്നു. അവര്‍ അന്വേഷിച്ചത്‌ മനുഷ്യാവസ്ഥയുടെ ചരിത്ര പ്രക്ൃതിയായിരുന്നു. ആധു 

നിക കൃതികളില്‍ നാം വായിച്ചത്‌ അസന്തുഷടമായൊരു ചരിത്രമായിരുന്നു എന്ന്‌ തിരി 

ചുറിയുന്നു.
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എഴുത്തുകാരന്‍ ശക്തമായ രാഷ്ര്രീയമുണ്ടാകാം. സാഹിത്ൃത്തിനുമേല്‍ രാഷ്ട്രീ 

യത്തെ പ്രതിഷഠിക്കാനും അയാള്‍ക്ക്‌ സ്വാത്ന്ത്രമുണ്ട്‌. എന്നാല്‍ രാഷ്ട്രീയമുല്യങ്ങള്‍ 

അപചയത്തിലേക്കു നീങ്ങുന്നത്‌ അയാള്‍ കാണുക തന്നെ വേണം. രാഷ്ര്രീയത്തില്‍ 

ചീത്ത മൂല്യങ്ങളെ രാഷ്ര്രീയത്തിന്റെ നല്ല മൂല്യങ്ങള്‍കൊണ്ട്‌ എതിര്‍ക്കാനെങ്കിലും അയാള്‍ 

തയ്യാറാകണം. വായനയുടെ വിവേകത്തെ പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്ന ഈ വാചകം 

കെ.പി. അപ്പന്‍ എന്ന ആധുനികതാ വാദനിരൂപകന്റെ കാഴ്ചപ്പാടുകളുടെ പരിണാമമോ 

വളര്‍ച്ചയോ ആയി കാണാം. മലയാളത്തില്‍ ആധുനികതയുടെ ആധികാരിക ശബ്ദ 

മായി പരിഗണിക്കപ്പെടുന്നത്‌ കെ.പി. അപ്പന്റെ നിലപാടുകള്‍, വീക്ഷണങ്ങള്‍ എന്നിവയായ 

തിനാല്‍ ഇവ സൂക്ഷമമായി വിശകലനം ചെയ്തുകൊണ്ടുമാതധ്രമേ ആധുനികത ഏതു 

വിധത്തിലാണ്‌ അടയാളപ്പെടുത്തപ്പെട്ടതെന്ന്‌ തിരിച്ചറിയാന്‍ സാധിക്കു. 

മലയാളത്തില്‍ ആധുനികതയെ പ്രസ്ഥാനവല്‍ക്കരിക്കുന്നതില്‍ 

വി. രാജകൃഷണനും ചെറുതല്ലാത്ത പങ്കുവഹിച്ചു. മഹത്തായ സാഹിത്യം നിഷേധ 

ത്തിന്റെ അലോസരങ്ങളില്‍ ജന്മമെടുക്കുന്നുവെന്ന്‌ അദ്ദേഹവും കരുതുന്നു. ആഴത്തില്‍ 

മഥിച്ച കലാനുഭൂതികളും ഇത്തരം ആത്മനിഷ്ഠ പ്രതികരണങ്ങളും പൊതുവേദികളില്‍ 

വിളംബരം ചെയ്യുന്ന തത്ത്വോപദേശങ്ങളുമായി അകല്‍ച്ച പാലിക്കുന്നുവെങ്കില്‍ അതിനെ 

തനിമയായി കരുതാം എന്നതാണദ്ദേഹത്തിന്റെ നിലപാട്‌. . സാമൂഹൃപ്രരകിയകളുടെ 

പ്രതിഫലനമോ പ്രാതിനിധ്യ സ്വഭാവത്തോടുകൂടിയ ആവിഷകരണമോ ആയി സാഹി 

തൃത്തെ നോക്കിക്കാണുന്ന രീതിയില്‍നിന്ന്‌ സമൂഹത്തിനും എഴുത്തുകാരനും ഇടയി 

ലുള്ള മാധ്യസ്ഥൃത്തിന്റെ തലങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള കൂടുതല്‍ അയവാര്‍ന്നതും വിശാലവു 

മായ സങ്കല്‍പത്തില്‍ ആധുനികതയെ കാണുന്നു . 

ചുഴികളും ചിപ്പികളും വേര്‍തിരിക്കാനാവാത്ത ആധുനികതയുടെ ഭാഷാരീതി 

യോട്‌ വി. രാജകൃഷണന്‍ വല്ലാത്തൊരു കമ്പമുണ്ട. ആധുനിക വിമര്‍ശകനു സാഹിത്യ 

ത്തിന്റെ നീതിശാസ്ത്രത്തില്‍ കൌഈതുകമില്ല. അയാള്‍ക്കുവേണ്ടതു സാഹിത്യത്തിന്റെ കാമ 

ശാസ്ത്രമാണ്‌. തന്നെ അലട്ടുകയും ആവേശം കൊള്ളിക്കുകയും ചെയ്ത ലാവണ്യാനു 

ഭൂതിയെ അതിന്റെ മൂര്‍ത്തവും ഇന്ദ്രിയവേദ്യവുമായ രൂപത്തില്‍ വായനക്കാരനിലേക്കു 

സംഭ്രമിപ്പിക്കുക എന്നതാണ്‌ അയാള്‍ തന്റെ മുന്നില്‍കാണുന്ന കര്‍ത്തവ്യം ഇതിനായി
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അയാള്‍ക്കു ചിലപ്പോള്‍ സാധാരണ വായനക്കാരന്‍ അത്ര പരിചിതമല്ലാത്ത വാക്കുകളും 

സംജ്ഞകളും ഉപയോഗിക്കേണ്ടി വരുന്നു. അസ്തിത്വവാദിയുടെ ഭാവനയെ വേട്ടയാ 

ടുന്ന തീധ്രതമുറ്റിയ സന്ദര്‍ഭങ്ങളിലൊന്നാണ്‌ മരണം. അത്‌ മനുഷ്യാസ്തിത്വത്തിന്റെ 

ഉത്കണ്ഠയെ നിലനില്‍പിന്റെ ദാരുണ പരിമിതിയെ ഒരൊറ്റ ബിന്ദുവില്‍ നാടകീകരിക്കു 

ന്നു എന്നിങ്ങനെ വി. രാജകൃഷണന്‍ ഉയര്‍ത്തുന്ന ആശയങ്ങള്‍ കെ.പി. അപ്പന്റെ നിരീ 

ക്ഷണങ്ങളുടെ സഹചാരിയാണ്‌. 

വിചിര്തമോ ഒറ്റപ്പെട്ടതോ ആയി തോന്നിക്കുന്ന സാഹിത്യപ്രതിഭാസങ്ങള്‍ക്കുപി 

ന്നില്‍പ്പോലും ഒരു ചരിത്രമുണ്ട്‌. ആ ചരിത്രത്തെ നിരന്തരമായി വ്യാഖ്യാനിക്കുകയും 

പുനര്‍വ്യാഖ്യാനിക്കുകയും ചെയ്യുന്നതിലൂുടെയാണ്‌ സമകാലികതയെക്കുറിച്ചുള്ള നമ്മുടെ 

കാഴ്ചപ്പാടിന്‌ ആഴവും മിഴിവും ലഭിക്കുന്നത്‌. എം. മുകുന്ദന്‍ ഉള്‍പ്പെടെയുള്ള ഒരാധു 

നിക കഥാകൃത്തും മയക്കുമരുന്നുകളുടെ മാഹാത്മ്യത്തെപ്പറ്റി കഥകള്‍ എഴുതിയിട്ടില്ല. 

മയക്കുമരുന്നുകളുടെ മോചനം എന്നൊരു സന്ദേശം അവരുടെയാരുടെയും രചനകളില്‍ 

ചുരുട്ടിവെച്ചിട്ടില്ല എന്ന നിരീക്ഷണത്തിലൂടെ ആധുനികതക്കെതിരെയുള്ള വലിയൊരു 

ആരോപണത്തിന്റെ മുനയൊടിക്കുന്നു. 

ആധുനിക നോവല്‍ സാഹിത്യത്തിലെ പ്രതിരൂപാത്മകമായ യാത്രകളെ വിലയി 

രൂത്തുന്ന “നഗ്നയാമിനി കളില്‍ ജീവിതത്തിന്റെ നിത്യസാധാരണമായ തലത്തിലൂടെ 

സഞ്ചരിക്കുന്ന ഒരു വ്യക്തി പെട്ടെന്ന്‌ ദുരന്തത്തിന്റെ തലത്തില്‍ ചെന്നടുക്കുന്നതിന്റെ 

ദൃഷ്ടാന്തമാണ്‌ നിശായാത്രയെന്നും പറയുന്ന രാജകൃഷണന്‍ പുരോഗതിയെന്നും പരി 

ഷകാരമെന്നും നാം ധരിച്ചുവെച്ചിട്ടുളള അവസ്ഥയിലേക്കുള്ള പ്രയാണത്തിനിടയില്‍ മനു 

ഷ്യന്‍ കൈമോശം വന്ന പൊരുളിനെക്കുറിച്ച്‌ ഉത്കണഠപ്പെടുന്നുണ്ട. 

ജീവിതത്തെക്കുറിച്ച്‌ അഗാധമായ ദര്‍ശനങ്ങള്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്നു എന്നതിനാല്‍ 

ആധുനികതയെ സ്നേഹിച്ച നിരൂപകനാണ്‌ ആഷാമേനോന്‍ . ദൂര്‍ഗ്രഹത മുറ്റി 

നില്‍ക്കുന്ന ആധുനികതയുടെ രീതിയില്‍ എഴുതുകയും പതുക്കെ പ്രകൃതി-പരിസ്ഥിതി 

അവബോഗശത്തിലേക്കു സ്വന്തം അഭിരുചികളെ മാറ്റുകയും ചെയ്തു. നിഷേധത്തെ 

സ്വാഭാവികമായ ഒരു ജീവിതാവസ്ഥയായി മനസ്സിലാക്കുമ്പോള്‍ നിഷേധാത്മകവും 

വിമര്‍ശനാത്മകവുമായ രാഷ്ര്രീയചിന്തയും പ്രവര്‍ത്തനവും ഇവിടെ രൂപപ്പെടുമെന്നു
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വിശ്വസിച്ച നരേന്ദ്രപസാദ്‌ സാഹിത്ൃത്തില്‍ സമൂഹത്തിനുള്ള സ്ഥാനത്തെ തിരിച്ചറിയു 

കയും സ്ഥലകാലത്തിനുള്ളിലെ അനുഭവങ്ങളുടെ പ്രവാഹമാണ്‌ അസ്തിത്വം” എന്ന്‌ 

തിരുത്തുകയും ചെയ്യുന്നു. “ആധുനികരെല്ലാം ജീവിതം നിരര്‍ത്ഥകമാണെന്നു പറയു 

ന്നതായി ആധുനികതാ നിരൂപകര്‍ പ്രസ്താവിക്കുന്നു. അതേസമയം ഈ നിരര്‍ത്ഥക 

തയെ എഴുത്തുകാരന്‍ സ്വന്തം സൃഷടിയിലൂടെ എങ്ങനെ അതിജീവിക്കുന്നു എന്നി 

ടത്ത്‌ അവര്‍ ചെന്നെത്തുന്നില്ല” എന്ന വിയോജനക്കുറിപ്പോടെ ആധുനികതാവാദനി 

രൂപണരംഗത്ത്‌ തന്റേതായ ഒരു കാഴ്ച്ചപ്പാട അവതരിപ്പിക്കുന്നു. 

3.8. ആധുനികതയെ തിരിഞ്ഞുനോക്കുനമ്പോള്‍ 

ആധുനികതാവാദ നിരൂപകര്‍ കടന്നുവന്നപ്പോഴുണ്ടായിരുന്ന അന്തരീക്ഷത്തിന്‌ 

മാറ്റം വന്നു കഴിഞ്ഞു. ആശയങ്ങളും ഭാവുകത്വവും മാറി. ഒരു കലാസൃഷ്ടി നമ്മുടെ 

അനുഭൂതികളെ സമ്പന്നമാക്കുകയും സൌന്ദര്യബോധത്തെ വികസിപ്പിക്കുകയും 

ചെയ്യുന്നു എന്നതില്‍ കവിഞ്ഞ്‌ അതൊരിക്കലും ജീവിതത്തെ നേരിട്ട സ്വാധീനിക്കാ 

റില്ല” എന്ന കാഴ്ചപ്പാടില്‍നിന്ന്‌ ആധുനികതാവാദം പല വഴിയിലൂടെ സഞ്ചരിച്ചു. 

“അലസമായ കൌതുകത്തേക്കാള്‍ ചരിത്രപരമായ അനീവാര്യതയാണ്‌ എപ്പോഴും സൃഷ്ടി 

പരമായ വ്യതിയാനങ്ങള്‍ക്ക്‌ എഴുത്തുകാരനെ ച്ചേരിപ്പിക്കുന്നത്‌ എന്ന്‌ എം. തോമസ്‌ 

മാത്യുവും മനുഷ്യാസ്തിത്വത്തെ സംബന്ധിച്ച പ്രശ്നം സമുഹജീവിതവുമായി ബന്ധ 

പ്പെട്ടതാണെന്ന്‌ ബി. രാജീവനും മുതലാളിത്ത സമൂഹത്തിന്റെ ഉല്‍പാദനബന്ധങ്ങളിലെ 

വൈരുധ്യത്തിന്റെ രാക്ഷസീയത കാരണം ഒറ്റപ്പെട്ടുപോവുകയും നരകിക്കുകയും 

ചെയ്യുന്ന മനുഷ്യന്റെ പരോക്ഷവും കലാപരവുമായ പ്രതിഫലനമായി, അസ്തിത്വ 

വ്യസനത്തെ കാണുന്ന വി.സി. ്രീജനും ആധുനികതാവാദത്തിന്റെ അടിസ്ഥാന പ്രമാ 

ണങ്ങളെ മറ്റൊരു രീതിയില്‍ ക്രമീകരിക്കുകയോ നോക്കിക്കാണുകയോ ചെയ്യുന്നുണ്ട. 

ആധുനികതയോട പ്രഖ്യാപിത ഇടതുപക്ഷത്തിനുണ്ടായിരുന്ന നിലപാടിലും മാറ്റങ്ങള്‍ 

വന്നതിന്റെ സൂചനകള്‍ ഇ.എം.എസിന്റെ തന്നെ വാക്കുകളില്‍ കേള്‍ക്കാം. “ആധുനിക 

മെന്നും അത്യന്താധുനികമെന്നും മറ്റും വിശേഷിപ്പിക്കപ്പെടുന്ന പ്രസ്ഥാനത്തിന്‌ നിഷേ 

ധാത്മക വശങ്ങളോടൊപ്പം ചില ക്രിയാത്മക വശങ്ങളും സംരംഭങ്ങളും ഉണ്ടെന്ന 

വസ്തുത പുരോഗമനകലാസാഹിത്യപ്രസ്ഥാനം നിഷേധിക്കുന്നില്ല. ആസ്വാദകരുടെ
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അഭിരുചിയും സാഹചര്യങ്ങളും മാറുന്നതനുസരിച്ച്‌ കലാരൂപങ്ങളിലും ആവിഷ്കാര 

ശൈലിയിലും മാറ്റങ്ങള്‍ വന്നുകൊണ്ടിരിക്കും.” 

കലാമുല്യവും ലോകവീക്ഷണവും തമ്മിലുള്ള സങ്കീര്‍ണബന്ധത്തെക്കുറിച്ച്‌ 

ജി.ബി. മോഹന്‍തമ്പി മുമ്പോട്ടുവയ്ക്കുന്ന കാഴ്ച്ചപ്പാടുകള്‍ മാര്‍ക്സിയന്‍ സാഹിത്യ 

സിദ്ധാന്തത്തെക്കുറിച്ച്‌ വ്യക്തത തരുന്നുണ്ട്‌. “ഒരെഴുത്തുകാരന്റെ ലോകവീക്ഷണവും 

കൃതികളിലെ കലാമൂല്യവും തമ്മിലുളള ബന്ധത്തെക്കുറിച്ച്‌ ലളിതമായി പറയാനാവി 

ലു. അയാളുടെ ബൌദ്ധികവും വൈകാരികവുമായ മേഖലകളെ നിര്‍ണയിക്കുന്ന ഘടക 

ങ്ങള്‍ അത്രയ്ക്ക്‌ സങ്കീര്‍ണ്ണമാണ്‌. നിരവധി അവ്യക്തതകളുള്ള മനുഷ്യന്റെ ആന്തരിക 

ലോകത്തിലാണ്‌ എഴുത്തുകാരന്റെ അവബോധം വ്യാപരിക്കുന്നത്‌. അത്‌ അയാളുടെ 

രാഷ്ര്രീയം മാത്രമായി ചുരുക്കാനാവില്ല. വിദഗ്ധനായ ഒരു സാമൂഹൃശാസ്ര്രജ്ഞന്‍ 

സാമൂഹ്ൃയാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തെ ഏതാനും വലിയ സൂുത്രവാക്യങ്ങളില്‍ ഒതുക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞേ 

ക്കും. എന്നാല്‍ ഒരെഴുത്തുകാരന്‍ നേരിടാനുള്ളത്‌ സാമൂഹ്ൃചരിര്ത പശ്ചാത്തലത്തില്‍ 

വ്യക്തിയുടെ ആന്തരിക ലോകത്തിലുണ്ടാകുന്ന ചലനങ്ങളാണ്‌. ഈ പര്യവേക്ഷണ 

ത്തില്‍ അവ്യക്തതകളും വൈരുദ്ധ്യങ്ങളും ധാരാളമായിരിക്കും. വലിയ എഴുത്തുകാ 

ര്‍ക്കുപോലും അത്രയധികം കാര്യങ്ങളെ ക്രമീകരിക്കാനോ ചിട്ടപ്പെടുത്താനോ ആവില്ല. 

അയാളുടെ അവബോധത്തെ നിര്‍ണയിക്കുന്ന വസ്തുനിഷാഘടകങ്ങള്‍ സാമുഹ്യ 

യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തില്‍ അയാള്‍ എന്തു കാണുന്നുവെന്നും എങ്ങനെ കാണുന്നുവെന്നുമുള 

ളുതിനെ ആശ്രയിച്ചിരിക്കും. സാഹിത്യത്തില്‍ വസ്തു നിഷ്ഠയാഥാര്‍ത്ഥൃമെന്ന്‌ 

പറയുന്നത്‌ ആത്മനിഷ്ഠമായ അവബോധത്തിലൂടെ അരിച്ചെടുക്കപ്പെട്ടവയാണ്‌.” 

ആധുനികത സന്ദര്ൃശാസ്ര്രമെന്ന നിലയിലും സാഹിത്യപ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ സാമൂ 

ഹ്യഇടപെടല്‍ എന്ന നിലയിലും ആഗോളതലത്തിലും കേരളത്തിലും ഒളിപ്പിച്ചതും പ്രദര്‍ശി 

പിച്ചതുമായ നിലപാടുകള്‍ ഇപ്പോള്‍ സൂക്ഷമമായി പഠനവിധേയമാക്കപ്പെടുന്നുണ്ട. 

ആധുനികത അതിന്റെ ദുര്‍ഗ്രഹത നിമിത്തം ഒരു വരേണ്യപ്രസ്ഥാനമായിത്തീര്‍ന്നുവെന്ന്‌ 

ഡോ. സി. രാജ്രേന്ദന്‍ ചൂണ്ടിക്കാണിക്കുന്നുണ്ട. ഒരു വശത്ത്‌ അറിവിന്റെ ജനാധിപത്യ 

പരമായ നവീകരണത്തെയും മറുവശത്ത്‌ മുതലാളിത്തത്തിന്റെ തുറന്നിടലിനെയും പര 

ത്തലിനെയും ആധുനികത പ്രതിരോധിക്കാന്‍ ശ്രമിച്ചിരുന്നു. മുതലാളിത്തത്തിന്റെയും 

സാമ്മാജ്യത്വത്തിന്റെയും നിരപ്പാക്കലില്‍ നിന്ന്‌ ദേശരാഷ്ര്രീയത്തെയും അതിന്റെ
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ഗുരുത്വബോധത്തെയും സംരക്ഷിക്കുകയും അതേസമയം ഫ്യൂഡല്‍ മൂല്യങ്ങളെ നിരാ 

കരിക്കുകയും ചെയ്യുക എന്നതിന്റെ സന്ദിഗ്ദധ്ധത ആധുനികതയില്‍ കാണാം എന്നാണ്‌ 

ഡോ. പവിത്രന്റെ കണ്ടെത്തല്‍. 

ആധുനികതയുടെ സൌന്ദര്യരാഷ്ര്രീയത്തെ വിശകലനം ചെയ്യുന്ന 

ഡോ.പി. സോമന്‍, പത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടില്‍ പാശ്ചാത്യലോകത്ത്‌ വ്യാപിച്ച ആധുനി 

കത, ക്ഷേമമുതലാളിത്തത്തിനും അതിന്റെ മാനവിക സംസ്കാരത്തിനും എതിരായ 

ആക്രമണമായാണ്‌ ആരംഭിക്കുന്നതെന്ന്‌ വിശദമാക്കുന്നു. 1890മുതല്‍ 1920 വരെയുള്ള 

മനുഷ്യവിരുദ്ധമല്ലാത്ത ആധുനികതയെ “പുരോഗമനാധുനികത' എന്നും അതിനുശേ 

ഷമുളള പ്രതിലോമകരവും ഫാസിസ്റ്റ പ്രവണതകളോട ആഭിമുഖ്യം പുലര്‍ത്തുന്നതു 

മായ നവാധുനികതയെ 'പ്രതിലോമാധുനികത' എന്നും അദ്ദേഹം വിഭജിക്കുന്നു. പ്രതി 

ലോമാധുനികത ഭരണകൂടത്തിന്റെ അടിച്ചമര്‍ത്തലുകളോട നിശ്ശബ്ദതയും സാ്രമാജ്യ 

ത്വാഭിനിവേശത്തോട ആനുകൂല്യവും മതമൌലികവാദപരമായ കാഴ്ചപ്പാടുകളോട ആഭി 

മുഖ്യവും പുലര്‍ത്തി. ആധുനികതയ്ക്കുള്ളില്‍ സമഗ്രവല്‍ക്കരണവും ശിഥിലീകരണവും 

ഒരുപോലെ ശക്തമാണ്‌. ഭാരതത്തിലെ ആധുനികത ഫ്യൂഡല്‍ സാമുഹ്ൃവ്യവസ്ഥയുടെ 

പ്രത്യയശാസ്ത്രത്തെയും സൌന്ദരൃശാസ്ധ്രത്തെയും നിലനിര്‍ത്തിക്കൊണ്ട്‌ പടുത്തു 

യര്‍ത്തിയ ഒരു മിശ്രിതരുപമാണ്‌. ലിബറലിസവും യാഥാസ്ഥിതികത്വവും മതാത്മകതയും 

ഇടതുപക്ഷ ചായ്‌വും അതിന്റെ അടിത്തട്ടായി ഒരേ സമയം നിലനിക്കുന്നു. ഇടതുപ 

ക്ഷാധുനികത സാഹിത്യത്തെയും സൌന്ദര്യത്തെയും രൂപഭാവശില്‍പങ്ങളെയും ചരിത്ര 

വല്‍ക്കരിക്കാനും രാഷ്ര്രീയ വല്‍ക്കരിക്കാനും ശ്രമിച്ചപ്പോള്‍ അതിനെതിരെ അരാഷ്ര്രീ 

യവും അചരിര്രവാദവും ഉയര്‍ത്തിക്കൊണ്ട കലയെയും സാഹിത്യത്തെയും സ്വാശ്രയ 

വാദത്തിലും സാമൂഹിക നിരപേക്ഷമായ വ്യക്തിമഹത്വസിദ്ധാന്തത്തിലും ആത്മീയത 

യിലും പ്രതിഷഠിക്കാനാണ്‌ പ്രതിലോമാധുനികത ശ്രമിച്ചത്‌. അവര്‍ രാഷ്ട്രീയത്തെ സന്ദ 

ര്യവല്‍ക്കരിച്ചു. ഇത്‌ അങ്ങേയറ്റം പ്രതിലോമപരവും ഫാഷിസ്റ്റുവല്‍ക്കരണവുമാണ്‌. ഇട 

തുപക്ഷാധുനികത രാഷ്ട്രീയ വല്‍ക്കരിച്ച സൌന്ദരൃശാസ്ര്ത ചിന്തകളെ സരന്ദര്യവല്‍ക്ക 

രിച്ച നിഗുഡ രാഷ്ദ്രീയംകൊണ്ട്‌ നേരിടുകയാണ്‌ ശുദ്ധകലാവാദികള്‍ ചെയ്തത്‌. 

രാഷ്ര്രീയത്തെയും ചരിത്രത്തെയും ചമല്‍ക്കാര പൂര്‍ണമാക്കുമ്പോള്‍ അത്‌ ജനങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

സ്വീകാര്യമായി തോന്നുന്നു. അവരുടെ യുക്തിയെയല്ല, വിശ്വാസത്തെയും
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ഭാവനയെയുമാണ്‌ അത്‌ സ്പര്‍ശിക്കുന്നത്‌. പ്രത്യക്ഷയാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തെയല്ല പരോക്ഷയാ 

ഥാര്‍ത്ഥ്ൃയത്തെയാണ്‌ ആധുനികര്‍ കാമിച്ചത്‌. ഫാഷിസം സാമുഹ്ൃയയാഥാര്‍ത്ഥൃത്തെ വ്യഠാജ 

മായ രൂപകഭാഷയിലൂടെ മറ്റൊന്നായി തര്‍ജമ ചെയ്യുന്നു. വ്യാജരാഷ്ട്രീയവും വ്യാജച 

രിത്രവുമാണ്‌ നിയോ ഫാഷിസത്തിന്റെ കൈമുതല്‍. പുരോഗമന ആധുനികര്‍ പുരാവ്ൃ 

ത്തങ്ങളെയും ഇതിഹാസങ്ങളെയും മറ്റും രാഷ്ര്രീയവല്‍ക്കരിച്ചപ്പോള്‍ പ്രതിലോമാധു 

നികര്‍ അവയെ സനന്ദര്യവല്‍ക്കരിച്ച്‌ ആത്മീയതയുടെ തലത്തിലേക്ക്‌ ഉയര്‍ത്തി. ആധു 

നികതയില്‍ ഒരു നഷ്ടബോധവും അതിനെ തിരയുന്ന, അന്വേഷണ ത്വരയും പ്രവര്‍ത്തി 

ച്ചിരുന്നു. ഏതോ ഒന്നിനെ കാത്തിരിക്കുന്ന, തിരയുന്ന അവസ്ഥയായിരുന്നു ജിവിതം. 

ഫാഷിസത്തിന്റെ വരവും നഷ്ടബോധത്തെ ഉദ്ദീപ്തമാക്കിക്കൊണ്ടാണ്‌. ഗതകാലസം 

സ്‌കാരങ്ങളെക്കുറിച്ചുളള നഷടബോധവും അവയെ പുനരുദ്ധരിക്കാനുള്ള പദ്ധതിക 

ളുമാണ്‌ നിയോഫഷിസത്തിന്റെ രാഷ്ര്രീയ അജണ്ട. എന്നാല്‍ ജനാധിപത്യരാഷ്ട്രീയ 

ത്തിലോ തൊഴിലാളിവര്‍ഗ്ഗരാഷ്ര്രീയത്തിലോ നഷടബോധമില്ല. ഭാവിയില്‍ സാക്ഷാത്ക 

രിക്കാനുള്ള ക്ഷേമരാഷ്രടസങ്കല്‍പങ്ങളേയുളളു. ആധുനികതയും ഫാസിസവും കിട്ടാ 

നുള്ള ലോകത്തില്‍ വിശ്വസിക്കുന്നില്ല. ഫാഷിസത്തെ നേരിടാനുള്ള മാര്‍ഗം നിരന്തര 

മായ ചരിത്രവല്‍ക്കരണവും രാഷ്ര്രീയവല്‍ക്കരണവുമാണ്‌. ഫാഷിസത്തെ ജനാധിപ 

ത്യംകൊണ്ടും മതാത്മകതയെ മാനവികതകൊണ്ടും പ്രതിരോധിക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. 

വര്‍ത്തമാനകാല രാഷ്ദ്രീയത്തിന്റെ ഫാഷിസ്റ്റ പ്രവണതകളുടെ സൌന്ദരൃശാസ്ത്രത്തെ 

ക്കുറിച്ചുള്ള തിരിച്ചറിവില്‍നിന്നുകൊണ്ടുള്ള നിരീക്ഷണമാണിത്‌. 

യുക്തിനീതി, സ്വാതന്ത്ര്യം, മാനവികത എന്നിങ്ങനെയുള്ള “സാമാന്യ ങ്ങളെ 

വിമര്‍ശനനിഷഠസിദ്ധാന്തത്തിന്റെ അനിവാര്യമായ പരികല്‍പ്പനയായി കാണുന്ന 

ഹെബാര്‍മാസിന്റെ ചിന്തകളിലൂന്നിയാണ്‌ ടി.വി. മധു ആധുനികതയെ വിശകലനം ചെയ്യു 

ന്നത്‌. സാമാന്യതയെ അവലംബിക്കുന്ന ചിന്താസ്രമ്പദായം അനാശാസ്യമായ ഒന്നല്ല. 

ആധുനികതത്ചചിന്തയുടെ ക്രേദ്രധാരയായി വളര്‍ന്നുവന്നത്‌ സാമാന്ൃയതാവാദമാണ്‌ 

ആധുനികത ഇന്നും പ്രസക്തമാണ്‌. അതിന്റെ ദാര്‍ശനികമായ ശേഷി 

പ്പുകളെ തളളിക്കളയുകയല്ല ഈര്‍ജിതമായി പുന:സജ്ജീകരിക്കുകയാണ്‌ വേണ്ടത്‌. 

ഇനിയും പൂര്‍ത്തീകരിക്കപ്പെടിടില്ലാത്ത വിചാരപദ്ധതി എന്ന നിലയില്‍ ആധുനികത
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യുടെ പാരമ്പര്യത്തെ ജീവത്തായി നിലനിര്‍ത്താനും മുന്നോട്ടുകൊണ്ടുപോവാനുമാണ്‌ 

ശ്രമിക്കേണ്ടത്‌. സംവാദാത്മകമായ ജനാധിപതൃത്തിന്റെ സാധ്യതയിലാണ്‌ ആധുനിക 

തയുടെ രാഷ്ട്രീയം ഈന്നുന്നത്‌. ഉത്തരാധുനികര്‍ ഈ സാധ്ൃയതയെത്തന്നെ തള്ളിക്കള 

യുകയാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. 

ആധുനികതയുടെ ചിന്താധാരകളുടെ അടിത്തറ പരിശോധിക്കുന്ന ജി. മധുസൂദ 

നന്റെ കണ്ടെത്തലുകള്‍ എല്ലാ സാഹിത്യ പ്രവര്‍ത്തനവും ഏതെങ്കിലും തരത്തിലുള്ള 

രാഷ്ര്രീയ ഇടപെടലാണെന്ന്‌ ഓര്‍മ്മപ്പെടുത്തുന്നു' 

യൂറോപ്പില്‍ 20൦ നൂറ്റാണ്ടില്‍ പ്രബലമായ ചിന്താധാരകളായ ഫാഷിസത്തിന്റെയും 

അസ്തിത്വവാദത്തിന്റെയും വേരുകള്‍ നീത്ഷേയുടെ ചിന്തയിലുണ്ട. സാഹിത്യത്തിലെ 

ആധുനികത എന്നറിയപ്പെടുന്ന ചിന്താധാരയുടെ സൈദ്ധാന്തിക ഉറപ്പുകളും നീത്ഷേ 

യില്‍ തന്നെയാണ്‌. സിരാരോഗത്തിന്റെ ആദര്‍ശവത്കരണം, അതിരുകടന്ന പുരുഷ 

ലൈംഗികതയുടെ ഉദ്ഘോഷം, മരണാഭിമുഖ്യം, പ്രതിബദ്ധതാ വിരുദ്ധത, അഥവാ സാമൂ 

ഹ്ൃവിരുദ്ധത എന്നിവയായിരുന്നു ആധുനികതാ വിമര്‍ശകരുടെ പ്രിയപ്പെട്ട പ്രമേയങ്ങള്‍. 

സാഹിത്ൃത്തിലെ ആധുനികത ഏകശിലാരൂപമായ ഒരു പ്രസ്ഥാനമായിരുന്നില്ല 

അതിന്‌ സാര്‍ത്രിന്റെ ദാര്‍ശനിക സ്വാധീനമുളെളാരു ചുവന്നവാല്‍ ഉണ്ടായിരുന്നു. 

എന്നാല്‍ മലയാളത്തിലെ ആധുനികതാവിമര്‍ശനത്തിന്റെ അടിവേരുകള്‍ നീത്ഷേയുടെ 

ദര്‍ശനത്തിലാണ്‌ കണ്ടെത്താനാവുക. ആധുനികതാ വിമര്‍ശകര്‍ എന്ന പേരില്‍ രംഗ്രപ്ര 

വേശം ചെയ്തവരില്‍ പ്രമുഖരായ കെ.പി. അപ്പന്‍, വി. രാജകൃഷണന്‍, ആഷാമേനോന്‍ 

എന്നിവര്‍ നീത്ഷേയുടെ ചിന്തയോടുള്ള ആധമര്‍ണ്യം ആവര്‍ത്തിച്ചു പ്രഖാപിച്ചുവരാ 

ണ്‌. വൈരുദ്ധ്യങ്ങളും അതിഭാഷണങ്ങളുംകൊണ്ട്‌ നിറഞ്ഞതാണ്‌ നീഷേയുടെ ദര്‍ശ 

നം. എറെ ദുര്‍വ്യാഖ്യാനം ചെയ്യപ്പെട്ട ഒന്നാണ്‌ “ദൈവം മരിച്ചു” എന്ന നീത്ഷെയുടെ 

പ്രഖ്യാപനം. ക്രിസ്തുവിനെ ഒരിക്കലും നിത്ഷേ ഇകഴ്ത്തിപ്പറയുന്നില്ല. സ്വന്തം കഴി 

വുകളെയും സാധ്യതകളെയും മറന്ന്‌ തന്നില്‍നിന്ന്‌ വേറിട്ടൊരു ശക്തിയില്‍ എല്ലാം 

അര്‍പ്പിച്ച മനുഷ്യന്റെ ദൌ൪ബല്യത്തെയാണ്‌ “ദൈവം മരിച്ചു” എന്ന അതിഭാഷണത്തി 

ലൂടെ നീത്ഷേ നിരാകരിച്ചത്‌. “എന്തും അനുവദനീയം” ആണെന്നല്ല മേലാള സദാചാ 

രത്തിനനുസ്ൃതമായതേ അനുവദനീയമായുള്ളു എന്നതായിരുന്നു നീത്ഷേയുടെ
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നിലപാട്‌. പടയാളികളുടെ മേലാളമൂല്യസങ്കല്‍പമായിരുന്നു നിത്ഷേയുടെ ആദര്‍ശം. 

ദൈവത്തിന്റെ മരണത്തിനൊപ്പം അദ്ദേഹം നിരാകരിച്ചത്‌ അടിമസദാചാരം അഥവാ മൃഗ 

ക്കൂട്ട സദാചാരം എന്നദ്ദേഹം വിളിച്ച പൊതുജനസമ്മതിയുള്ള മൂല്യസംഹിത 

യെയാണ്‌. 

“അടിമസദാചാരത്തോടുമാത്രമല്ല കീഴാള വര്‍ഗ്ഗത്തോടു മുഴുവന്‍ നീത്ഷേയ്ക്കു 

പരമ പുച്ഛമാണ്‌... നീത്ഷെയെ പിടിച്ചാണയിടുന്ന നമ്മുടെ ആധുനികതാ വിമര്‍ശക 

രുടെ നിലപാടുകളില്‍ മതത്തിനോടുള്ള എതിര്‍പ്പുകളൊന്നും കാണാനില്ല. 

തമാൌലികവാദത്തെക്കുറിച്ച്‌ രാഷ്ര്രീയകൌശലത്തോടെ നിശ്ശബ്ദത പാലിക്കാനും 

അവര്‍ക്കു കഴിഞ്ഞു. ഇഹലോകജീവിതം മാത്രമാണ്‌ സത്യമെന്നു വരുമ്പോള്‍ എല്ലാ 

വര്‍ക്കും നീതിയും അവസരസമത്വവും ഉറപ്പുവരുത്തുന്നൊരു വ്യവസ്ഥയെക്കുറിച്ച്‌ ചിന്തി 

ക്കേണ്ടത്‌ ആവശ്യമായി വരുന്നു. അതിനു നീത്ഷേയ്ക്കു കഴിഞ്ഞില്ല. അത്തരമൊരു 

വ്യവസ്ഥയെ എല്ലാ ശക്തിയുമെടുത്ത്‌ എതിര്‍ക്കുകയും ചെയ്തു. 

ആധുനികതാ വിമര്‍ശനത്തിന്റെ ശക്തമായ അന്തര്‍ധാരയായിരുന്ന വ്ൃക്തിവാദ 

ത്തിന്റെ പ്രതിലോമ സ്വരൂപം നീത്ഷേയുടെ ചിന്തയിലും കാണാം. ജീവിതം തന്നെ 

ആത്യന്തികമായി അന്യവും ദുര്‍ബലവുമായതിനെ അടിച്ചമര്‍ത്തലും മുറിവേല്‍പ്പിക്കലും 

അപഹരിക്കലും കീഴടക്കലുമാണ്‌ എന്നതിനെ സ്വാഭാവികതയായി കാണുന്നതല്ലാതെ 

അവയെ നീത്ഷേ അപലപിക്കുന്നില്ല. ഗര്‍വ്വും പരുഷവും ആക്രമണശേഷിയും അധീ 

നശക്തിയുമുള്ള ന്യൂനപക്ഷത്തിന്റെ ക്രൂരതകളെ ആദര്‍ശവല്‍ക്കരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

സ്വേച്ഛാധിപത്യത്തെ പ്രതിരോധിക്കാന്‍ നീത്ഷേ കണ്ടത്‌ ജനങ്ങളുടെ ഉയര്‍ത്തെ 

ഴുന്നേല്‍പ്പല്ല, പഴയ ജര്‍മ്മന്‍ പ്രഭു വര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ ഉന്നതമുല്യങ്ങളാണ്‌. വ്യക്തികളിലും 

പ്രഭുവര്‍ഗത്തിന്റെ ഉന്നതാദര്‍ശങ്ങളിലുമുളള ഈ അതിരുകടന്ന വിശ്വാസത്തില്‍നിന്ന്‌ 

സ്വേച്ഛാധിപത്യത്തിലേക്കും ഫാഷിസത്തിലേക്കും ഏറെ ദൂരമില്ല. ജനാധിപത്യത്തെക്കു 

റിച്ച്‌ നിത്ഷേ നിന്ദയോടെ പറയുന്നത്‌ മഹാന്മാരായ മനുഷ്യരിലും “വിശിഷ്ടസമൂഹ' 

ത്തിലും വിശ്വാസമില്ലാത്ത, എല്ലാവരും, തുല്യരായിരിക്കുന്ന കന്നുകാലിക്കൂട്ടമായാണ്‌. 

പാര്‍ലമെന്ററി ജനാധിപത്യത്തിനും പ്രതങ്ങള്‍ക്കും എതിരാണെന്നു പ്രഖ്യാപിച്ച നീത്ഷേ 

അവ കന്നുകാലിക്കൂട്ടങ്ങള്‍ക്ക്‌ മേലാളരാകാനുള്ള ഉപാധിയാണെന്ന്‌ അപഹസിക്കുന്നു.
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“മേല്‍ത്തരം” വംശജരുടെ ആക്രമണോത്സുകമായ പൌരുഷത്തിന്റെ മേല്‍ക്കോയ്മ 

യോടൊപ്പം നിന്ന നീത്ഷേ “ദരിദ്രര്‍ കൌശലത്തോടെ അവരുടെ നിഹിലിസം ശക്തരു 

ടെമേല്‍ അടിച്ചേല്‍പ്പിക്കാ൯ ശ്രമിക്കുന്നു. അതിനാല്‍ ഞാന്‍ ശക്തരുടെ ക്രൂരതയെയും 

ഗര്‍വ്വിനെയും പൌനരുഷത്തേയും ആക്രമണോത്സുകതയെയും അധിശത്പത്തെയും പിന്തു 

ണയ്ക്കു” എന്നു തുറന്നു പറയുന്നുണ്ട്‌. ദുര്‍ബലര്‍ക്കെതിരെയുള്ള ക്രൂരതയെ ആദര്‍ശ 

വത്കരിക്കുന്നു. നീക്കുപോക്കില്ലാത്ത സോഷ്യലിസ്റ്റ്‌ വിരോധം നിലനിര്‍ത്തുന്നു. “നമുക്ക്‌ 

അടിമകളെയാണ്‌ വേണ്ടത്‌. അവര്‍ക്കു മേലാളരാകാനുളള വിദ്യ പഠിപ്പിച്ചുകൊടുക്കു 

ന്നത്‌ വിഡ്ഡിത്തമാണ്‌” എന്നു പറയുന്ന നീത്ഷേയ്ക്ക്‌ ഒരു നൈതികതയിലും താല്‍പ 

ര്ൃമില്ല. ഒരു ദാര്‍ശനികതയുമില്ല. ദാര്‍ശനികനുണ്ടാവേണ്ട ഉന്നതമായ മാനസികഭാവ 

മില്ല. ദരിദ്രരെ മാത്രമല്ല ദുര്‍ബലമായ എല്ലാറ്റിനെയും -സ്ര്രീയും പ്രകൃതിയുമടക്കം 

നീത്ഷെ നിന്ദിക്കുന്നു. 

സ്ര്രീ എന്നാല്‍ പുരുഷന്‍ കൊതിക്കുന്ന ഏറ്റവും അപകടകരമായ കളിപ്പാട്ടമാ 

ണെന്നും പുരുഷന്റെ ബീജം ഏറ്റുവാങ്ങി യോദ്ധാക്കളെ പ്രസവിക്കുക എന്നതല്ലാതെ 

അവള്‍ക്കു മറ്റൊരു കര്‍മ്മവുമില്ലെന്നും സ്ര്രീയെക്കുറിച്ച്‌ നിലവിലുള്ള മറ്റുളള ധാരണ 

കളൊക്കെ മണ്ടത്തരമാണെന്നും നീത്ഷേ പറയുന്നുണ്ട്‌. 

ഇത്തരം ദര്‍ശനങ്ങളെ അമിതമായി പിന്‍പറ്റിയവരായിരുന്നു ആധുനികതാവിമര്‍ശ 

കര്‍ എന്നു ചുണ്ടിക്കാണിക്കുന്ന മധുസൂദനന്‍, ആധുനിക എഴുത്തുകാര്‍ ഇത്‌ തിരിച്ച 

റിഞ്ഞുവെന്നും ആധുനികതാ വിമര്‍ശകരില്‍ ചിലര്‍മാത്രമാണ്‌ രോഗാതുരഭാവനയോട 

ആഭിമുഖ്യവും ജീവിത വിരുദ്ധമായ നിഹിലിസവും അരാഷ്ര്രീയതയുടെ പേരില്‍ 

കൊണ്ടാടിയ ഫാഷിസ്റ്റ്‌ യാഥാസ്ഥിതികതയുമായി പിന്നെയും തുടര്‍ന്നതെന്നും നിരീ 

ക്ഷിക്കുന്നു. ആഷാമേനോന്‍ 1980കളില്‍തന്നെ പാരിസ്ഥിതിക ആത്മീയതയിലേക്ക്‌ 

പരിണമിച്ചുകൊണ്ട്‌ വഴിമാറി നടന്നു. രാജകൃഷണനാകട്ടെ നിശ്ശൂബ്ദതയുടെയും ആത്മ 

പരിശോധനയുടെയും ഒരു കാലഘട്ടത്തിലൂടെ കടന്ന്‌ വീണ്ടും ആധുനികതയുടെ പ്രക 

ടസ്വാധീനങ്ങളില്ലാത്ത നിലപാടുകളുമായി രംഗത്തെത്തി. ഫലത്തില്‍ കെ.പി. അപ്പന്‍ 

മാര്രമാണ്‌ ഈ നിലപാടില്‍ തുടര്‍ന്നതെന്നു കാണാം. 96-ല്‍ എം. മുകുന്ദന്‍ ആധുനിക 

തയുടെ ഓദ്യോഗിക തിരസ്കാരവുമായി രംഗത്തെത്തി. മുന്‍ ശാഠധ്യങ്ങളില്‍നിന്നും 

വിട്ടകന്ന്‌, ആധുനികതയുടെ കുറവുകള്‍ എന്നപേരില്‍ വന്ന വിമര്‍ശനങ്ങളൊന്നും

158

64

65



ശരിയല്ലെന്നും ഇല്ല എന്ന്‌ പ്രചരിപ്പിക്കപ്പെട്ടതൊക്കെ ആധുനികതയില്‍ ഉണ്ടായിരുന്നു 

എന്നും തെളിവുകള്‍ ഹാജരാക്കിക്കൊണ്ട്‌ 97-ല്‍ കെ.പി. അപ്പന്‍ ആധുനികതാ സന്ധി 

ചെയ്തു. 

3.9 ഉപസംഹാരം 

ആധുനികതയുടെയുളളിലും ആധുനികതയ്ക്ക്‌ നേരെയും ഉള്ള നിലപാടുകളെ 

വിശകലനം ചെയ്യുകയായിരുന്നു ഈ അധ്യായത്തില്‍. ആധുനികതയുടെ കേരളിയ 

പരിസരം ചര്‍ച്ച ചെയ്യുന്നതിനുമുമ്പായി ഇന്ത്യയിലെ ആധുനികതയുടെ പശ്ചാത്തലവും 

ചരിത്രവും പ്രസക്തമായതിനാല്‍ സാക്ഷിപ്തമായി നല്‍കിയിട്ടുണ്ട്‌. 

കേരളത്തിലെ സാമൂഹ്ൃയനവോത്ഥാന സംരംഭങ്ങളും സാഹിത്യവും തമ്മിലുണ്ടാ 

യിരുന്ന ബന്ധം വിശകലനം ചെയ്യുമ്പോള്‍ സാമുഹൃപക്ഷത്ത്‌ നിന്നുകൊണ്ട്‌ പ്രകട 

മായ നിലപാടുകള്‍ സ്വീകരിച്ച "ജീവല്‍ സാഹിത്യ ത്തിന്റെയും “പുരോമനസാഹിത്യ' 

ത്തിന്റെയും ഇടം കണ്ടെത്താനാവുന്നുണ്ട്‌. എന്തുകൊണ്ട്‌ പുരോഗമന സാഹിത്യചേരി 

ആധുനികതയ്ക്കെതിരെ ശക്തമായ ആരോപണമുന്നയിച്ചു എന്നും എന്തുകൊണ്ട്‌ അത്‌ 

ഏക പക്ഷീയമായിപ്പോയി എന്നും തിരിച്ചറിയാന്‍ പുരോഗമന സാഹിത്യചേരിയുടെ 

ചരിത്രവും വീക്ഷണവും സൂക്ഷമമായി പരിശോധിക്കേണ്ടിവന്നു. പുരോഗമന, സാമു 

ഹ്യ -രാഷ്ര്രീയ കാഴ്ചപ്പാട സംഘടനയിലേക്കും പ്രസ്ഥാനത്തിനുളളിലെ സാഹിത്യ 

കാരന്മാരുടെ രചനാപരമായ പരിമിതികളിലേക്കും ഒതുങ്ങിപ്പോവുകയും ഇതിന്റെയും 

കൂടി പേരില്‍ നിരവധി എതിര്‍പ്പുകള്‍ക്ക്‌ ഇരയാവുകയും ചെയ്തുകൊണ്ടിരുന്ന ഒരു 

കാലത്താണ്‌ ആധുനികത കടന്നുവരുന്നത്‌. വ്യക്തമായ സാമുഹ്യബോധത്തിലൂന്നുകയും 

സാഹിതൃഗുണത്തേക്കാള്‍ സാമൂഹൃപ്രസക്തിയെ വിലമതിക്കുകയും ചെയ്തിരുന്ന 

പുരോഗമന സാഹിത്യചേരിക്ക്‌ ആധുനികതയെ അംഗീകരിക്കാനാവുമായിരുന്നില്ല. 

രാഷ്ര്രീയ ചായ്വിന്റെയും രൂപഭ്രദതാവിവാദത്തിന്റെയും പേരില്‍ പുരോഗമന സാഹി 

ത്യത്തെ എതിര്‍ത്തവരും പരിഹസിച്ചിരുന്നവരുമായ യാഥാസ്ഥിതികരടക്കമുള്ള ചേരി 

യോടൊപ്പം ആധുനികതാവക്താക്കളും കൂടിചേര്‍ന്നപ്പോള്‍ ഇവരെ ഒന്നിച്ചുകാണാനും 

എതിര്‍ക്കാനുമായി പ്രതിരോധത്തിലുന്നിയ വാദഗതികളും വീക്ഷണങ്ങളും രൂപീകരി 

ക്കേണ്ടിവന്നു. തങ്ങളുടെ സാഹിത്യ നിലപാടുകളേക്കാള്‍ നെഞ്ചിലേറ്റിയിരുന്നത്‌
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രാഷ്ര്രീയ വിശ്വാസ്പ്രമാണങ്ങളായിരുന്നതിനാല്‍ കാലുഷ്യമില്ലാതെ തെളിഞ്ഞ മന 

സ്നോടെ ആധുനികതയുടെ ഭാവുകത്വത്തെയോ വക്താക്കളെയോ മനസ്സിലാക്കാന്‍ പുരോ 

ഗമന സാഹിത്യചേരിക്ക്‌ സാധിച്ചില്ല. ഒരു വിശ്വാസ്പപമാണങ്ങളിലും തങ്ങള്‍ക്ക്‌ മതിപ്പി 

ല്ലെന്ന ആധുനികതാ നിലപാട സംവാദത്തിന്റെ വഴികളെ ഇടുങ്ങിയതാക്കി. ആധുനി 

കത പ്രതിബദ്ധതാ വിരുദ്ധമെന്ന്‌ മുദ്രയടിക്കപ്പെട്ടു. 

ആധുനികതയുടെ സ്വഭാവ സവിശേഷതകള്‍ ആധുനിക പ്രസ്ഥാനത്തിനും മുമ്പേ 

മലയാള സാഹിത്യത്തില്‍ കാണാന്‍ കഴിയും. ഇത്‌ വിശകലനം ചെയ്യുമ്പോള്‍ ആധുനി 

കതയ്ക്ക്‌ കേരളീയമായ ഒരു പരിസരം ഉണ്ടെന്നു ബോദ്ധ്യപ്പെടുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ട്‌. 

ആധുനികത എഴുത്തുകാരുടെ നഗരജീവിതാനുഭവവും പാശ്ചാത്യസാഹിതൃപരിചയവും 

ആധുനികതയെ ലക്ഷണ സമ്പൂര്‍ണമാക്കി. ആധുനിക എഴുത്തുകാര്‍ തങ്ങളുടെ കൃതി 

കളിലും സാഹിത്യ സംവാദങ്ങളിലും സ്വീകരിച്ചതിനേക്കാള്‍ തീധര്രമായ നിലപാട്‌ സ്വീക 

രിച്ചുകൊണ്ട്‌ ആധുനികതയെ ഒരു പ്രസ്ഥാനമാക്കി വളര്‍ത്തിയത്‌ ആധുനികതാവാദനി 

രൂപകരായിരുന്നു. പുരോഗമന സാഹിത്യചേരി ഉയര്‍ത്തിയ ആരോപണങ്ങളെല്ലാം ഇവര്‍ 

അലങ്കാരങ്ങളാക്കി മാറ്റി. പ്രതിബദ്ധതാ വിരുദ്ധ സാഹിത്യമെന്ന ആരോപണത്തെ 

കീര്‍ത്തി മുദ്രയാക്കി ഉയര്‍ത്തിക്കാട്ടി. പാശ്ചാത്യമായ തത്വചിന്തകളും കേരളീയ സാഹ 

ചര്യത്തിലെ ഇടതുപക്ഷവിരോധവും ചേര്‍ന്ന്‌ ഒരു മറുപക്ഷം രൂപപ്പെട്ടു. ഏതെങ്കിലും 

ഒരു പക്ഷത്തുനിന്നുകൊണ്ടുമാധ്രം ആധുനികതയെ നിരീക്ഷിക്കാന്‍ വിധിക്കപ്പെട്ടു. അനു 

കുലികളും പ്രതികുലികളുമായി സംഘം തിരിഞ്ഞു. 

ആധുനികതയുടെ പുരോഗമന കാഴ്ചപ്പാടുകളും പുരോഗമന സാഹിത്യചേരി 

യില്‍ വളര്‍ന്നുവന്ന ആധുനികതയോടുള്ള സൌന്ദര്യശാസ്ര്ര-സാമുഹൃശാസ്തര്ര നില 

പാടുകളും വേണ്ട്രത ശ്രദ്ധിക്കപ്പെടാതെ പോയി. ആധുനികരായ എഴുത്തുകാരുടെ രച 

നകള്‍ മുമ്പില്‍വെച്ച്‌ പരിശോധിക്കപ്പെട്ടില്ല. ആധുനിക ഭാവുകത്വത്തോടെ എഴുതുന്ന 

വരെയും വായിക്കുന്നവരെയും ആധുനികതാവാദനിരൂപകര്‍ അവരുടെ അനുയായിക 

ളാക്കി മാറ്റി. ഈ നിരൂപകര്‍ ആധുനികതയുടെ വക്താക്കളും സിദ്ധാന്തഭാഷ്യങ്ങള്‍ ചമ 

യ്ക്കുന്നവരുമായി മാറി. കെ.പി. അപ്പന്‍, വി. രാജകൃഷ്ണന്‍, ആഷാമേനോന്‍ എന്നിവ 

രാണ്‌ ഈ രംഗത്തെ പ്രമുഖര്‍, ദീര്‍ഘകാലം ഈ യുദ്ധരംഗത്ത്‌ പടനായകനായി തുടര്‍ന്ന
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കെ.പി. അപ്പന്റെ വീക്ഷണങ്ങളെ വിശദമായി വിശകലനം ചെയ്യുന്നുണ്ട ഈ അധ്യായ 

ത്തില്‍. 

ആധുനികതയ്ക്ക്‌ അകത്തും പുറത്തുമായി നിന്ന വീക്ഷണവൈരുധ്യങ്ങളെ വിശ 

കലനം ചെയ്യുകയും, ആധുനികതയോടുളള എതിര്‍പ്പിലും ആധുനികതാവാദത്തിന്റെ 

ദാര്‍ശനിക മഹത്ചത്തിലുമുള്ള ദൌര്‍ബല്യങ്ങള്‍ കണ്ടെത്തുകയും ചെയ്യാന്‍ പുതിയ നിരൂ 

പകര്‍ക്കാവുന്നുണ്ട്‌. അത്തരം ചില സൂചനകള്‍കൂടി നല്‍കിക്കൊണ്ടാണ്‌ അധ്യായം അവ 

സാനിക്കുന്നത്‌. 

മലയാളത്തില്‍ ആധുനികത രൂപം കൊണ്ടതിന്‌, സവിശേഷമായ കേരളീയ 

സാഹചര്യമുണ്ടെന്നതുപോലെ അതിനെ എതിര്‍ത്തതിനും സവിശേഷമായ 

ചരിത്രപശ്ചാത്തലമുണ്ട്‌. എതിര്‍പ്പിന്റെയും മഹത്വവല്‍ക്കരണത്തിന്റെയും രണ്ട വായന 

യ്ക്കിടയില്‍ ആധുനികതയെ അടയാളപ്പെടുത്തേണ്ടതുണ്ട. ആധുനികത പ്രസരിപ്പിച്ച 

രാഷ്ദ്രീയ കാഴ്ചപ്പാടുകള്‍ എന്തായിരുന്നു? രാഷ്ദ്രീയപാരായണത്തിന്റെ സൂചകങ്ങള്‍ 

വെച്ചുകൊണ്ട്‌ ആധുനികമലയാള നോവലുകളെ അപഗ്രഥിക്കുകയാണ്‌ അടുത്ത 

അധ്യായത്തില്‍.
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സൂചിതരചനകള്‍, ഗ്രന്ഥങ്ങള്‍ 

(അധ്യ്യായം-മുന്ന്‌) 
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4. എന്‍. പ്രഭാകരന്‍. പുറത്തേക്കുള്ള (അകത്തേക്കുള്ള) വഴികള്‍. നമ്മുടെ സാഹിത്യം 
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@GOW\IWo - Me! 

ആധുനിക മലയാളനോവലുകളുടെ 

രാഷ്ര്രീയപാരായണം
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അധ്യായം - നാല്‍ 
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മാണ്‌ ഓരോ നോവലിന്റേയും ആന്തരിക പ്രപഞ്ചത്തെ ചലനാത്മകമാക്കുന്നത്‌. 

നോവലിന്‌ സാമൂഹികമാനങ്ങളില്‍ നിന്നു മുക്തമാകുക സാധ്യമല്ല. ഇണങ്ങാനും പിണ 

ങ്ങാനും മനുഷ്യന്‍ ഒരു സാമുഹിക പരിതോവസ്ഥ അനിവാര്യമാണ്‌. എന്നാല്‍ 

വ്യക്തിയും സമൂഹവും തമ്മിലുള്ള ബന്ധത്തെക്കുറിച്ചുളള കാഴ്ചപ്പാട കാലാനുസൃത 

മായി പരിണമിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കും. സാമൂഹ്യാവബോധത്തില്‍ വന്നുചേരുന്ന ഈ മാറ്റം 

നോവലിന്റെ ആന്തരസ്വഭാവത്തെ നിര്‍ണയിക്കുന്നു. വ്യക്തിയുടെ സാമൂഹികബന്ധങ്ങ 

ളിലും സാമൂഹ്യാവബോധത്തിലുമുണ്ടാകുന്ന മാറ്റം നോവലിലും പ്രതിഫലിക്കുന്നു. 

നോവലിസ്റ്റിന്റെ സാഹിത്യദര്‍ശനത്തെ നിര്‍ണയിക്കുന്നത്‌ സമൂഹത്തെക്കുറിച്ചുള്ള 

കാഴ്ചപ്പാടാണ്‌. സാമൂഹികമൂല്യനവീകരണം എന്ന പ്രതിജഞാബദ്ധതയാണ്‌ നോവല്‍ 

രചനയില്‍ ചന്തുമേനോന്റെ ആന്തരപ്രേരണയെന്ന അദ്ദേഹത്തിന്റെ നോവലുകള്‍ സൂചന 

നല്‍കുന്നുണ്ട്‌. 

4.1 മലയാള നോവല്‍പ്രസ്ഥാനവും ആധുനികപ്രവണതകളും 

യൂറോപ്യന്‍ നവോത്ഥാനത്തിന്റെ പരാഗരേണുക്കള്‍ മലയാളത്തിലേക്കു കടന്നുവ 

ന്നത്‌ “ഇന്ദുലേഖ” യിലുടെയാണെന്നു പറയാം. ഇന്ദുലേഖ മുന്നോട്ടു വയ്ക്കുന്ന മൂല്യ 

ബോധം മുതലാളിത്തമൂല്യസങ്കല്‍പ്പങ്ങളെ ന്യായീകരിക്കുകയും അത്‌ ശ്രേഷഠതരമെന്ന്‌ 

പരോക്ഷമായും പ്രത്യക്ഷമായും വ്യക്തമാക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ജീര്‍ണമായ ഫ്യൂഡല്‍ 

ജീവിതസങ്കല്‍പ്പങ്ങളെ യൂറോപ്യന്‍ മൂല്യസങ്കല്‍പ്പങ്ങളുടെ പരിചകൊണ്ടുനേരിടുകയും 

ഇംഗ്ലീഷ വിദ്യാഭ്യാസത്തിന്റെ പരിവര്‍ത്തനസ്വഭാവത്തെ വിളംബരം ചെയ്യുകയുമാണ്‌ 

ചന്തുമേനോന്‍ ഇന്ദുലേഖയിലൂടെ ചെയ്യുന്നത്‌. പാരമ്പര്യങ്ങളേയും വിശ്വാസങ്ങളേയും 

മാമൂലുകളേയും ധിക്കരിച്ച്‌, തങ്ങളുടെ വ്യവസ്ഥാപിത സ്വത്വത്തില്‍നിന്ന്‌ വിടുതി നേടി, 

സ്വാത്ര്രത്തിന്റെ ഉദാരമായ ആകാശത്തിലേക്ക്‌ വിമുക്തരാകുന്ന ഇന്ദുലേഖയും മാധ 

വനും മലയാളഗദ്യസാഹിത്ൃരൂപങ്ങളിലെ ആദ്യത്തെ സ്വതന്ത്ര കഥാപാത്രങ്ങളാണ്‌.
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ഈ സാമുഹികദര്‍ശനത്തെ നവീകരിച്ച്‌ വിപുലമായ ആശയച്ചക്രവാളങ്ങളിലേക്കു 

വളര്‍ത്തിയത്‌ നവോത്ഥാനകാലത്തെ നോവലിസ്റ്റുകളാണ്‌. സ്വാത്ന്ത്രയസമരത്തിന്റെയും 

കമ്യൂണിസ്റ്റ്‌ ചിന്തയുടെയും പ്രക്ഷോഭങ്ങളുടെയും ബഹുമുഖമായ സ്വാധീനത്തിന്റെ 

ഫലമായി പൊടുന്നനെ ഉയര്‍ന്നുവന്ന രാഷ്ര്രീയാവേശം എഴുത്തുകാരെ നൂതനായ സാമു 

ഹ്ൃയബോധത്തിലേക്കു നയിച്ചു. മനുഷ്യന്‍ സാമൂഹിക സാഹചര്യങ്ങളുടെ 

സൃഷ്ടിയാണെന്ന മാര്‍കസിയന്‍ കാഴ്ചപ്പാട എഴുത്തുകാരന്റെ ജീവിതവീക്ഷണത്തെ 

സാരമായി സ്വാധിനിച്ചു. സാഹിത്യം മനുഷ്യപുരോഗതിയെയും സാമൂഹിക വികാസ 

ത്തെയും ലക്ഷ്യമാക്കണമെന്ന നിലപാട്‌ കൂടുതല്‍ ശക്തിയായി പ്രതിഫലിച്ചത്‌ നോവ 

ലിലാണ്‌. സാമൂഹിക പ്രതിബദ്ധത തകഴി, ദേവ, ബഷീര്‍, ഉറൂബ്‌, എസ്‌.കെ. പൊറ്റെക്കാട 

എന്നിവരുടെ മുഖമുദ്രയത്യിരുന്നു. അന്നത്തെ വ്യവസ്ഥയോട അവര്‍ കര്‍ശനമായി പ്രതി 

കരിച്ചു. മനുഷ്യപുരോഗതിയെക്കുറിച്ചുള്ള കറയറ്റ വിശ്വാസവും സാമൂഹികാസമത്വങ്ങ 

ളില്‍നിന്നുള്ള വിമോചനത്തിന്റെ സ്വപ്നവും അന്നത്തെ നോവലുകളുടെ ഈര്‍ജ്ജമാ 

യിരുന്നു. 

സി.വി. കാലഘട്ടത്തിന്റെ പൈതൃകാരാധനയ്ക്കുശേഷം ഏറെക്കാലം കഴിഞ്ഞാണ്‌ 

മലയാള നോവല്‍ യഥാര്‍ത്ഥലോകത്തെ നോക്കാന്‍ തുടങ്ങിയത്‌. 1925ല്‍ നാലപ്പാടന്റെ 

“പാവങ്ങളുടെ” വിവര്‍ത്തനം മലയാളഗദ്യസാഹിത്യത്തില്‍ ഉണര്‍ത്തിവിട്ട മാറ്റങ്ങള്‍ ദൂര 

വ്യാപകമായിരുന്നു. തകഴി, ദേവ്‌, വര്‍ക്കി, ബഷീര്‍ തുടങ്ങിയ എഴുത്തുകാരുടെ ജീവിത 

വീക്ഷണത്തെ ക്രിയോന്മുഖമാക്കാനും സാഹിത്യരചനാസങ്കല്‍പ്പങ്ങളെ നവീകരിക്കാനും 

ഈ കൃതി സഹായകരമായി എന്ന്‌ വിശ്ചസിക്കുന്നവരുണ്ട്‌. 

എന്നാല്‍ “പാവങ്ങശ്‌ ഉയര്‍ത്തിയ നവീന മനുഷ്യസങ്കല്‍പ്പങ്ങളും വ്യക്തിയുടെ 

ആന്തരിക സന്ദിഗ്ദ്ധതകളെക്കുറിച്ചുളള യൂഗോയുടെ ആവിഷ്കാരങ്ങളും നമ്മുടെ എഴു 

ത്തുകാരെ ആഴത്തില്‍ വേട്ടയാടിയില്ല എന്നതാണു യാഥാര്‍ത്ഥ്യം. റിയലിസത്തെ സംബ 

ന്ധിച്ച ദര്‍പ്പണവാദാധിഷ്ഠിതമായ യാന്ത്രികധാരണയില്‍ അഭിരമിക്കാനായിരുന്നു തക 

ഴിയെപ്പോലുളളവര്‍ക്കു താല്‍പ്പര്യം. നിസ്വരും, അടിച്ചമര്‍ത്തപ്പെട്ടവരും, ബഹിഷകൃത 

രും, അധ:സ്ഥിതരും തകഴിയുടെ നോവലുകളിലെ മുഖ്യധാരാകഥാപാത്തങ്ങളായി വന്നു. 

ഇവരെല്ലാം ജീവിതത്തിന്റെ അനന്തവും അസംഖ്യങ്ങളുമായ സമസ്യകളെ നേരിടാന്‍
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കെല്‍പ്പില്ലാത്ത കേവല മനുഷ്യരായിരുന്നു. സമൂഹത്തെ ക്രേന്രസ്ഥാനത്തു നിര്‍ത്തി 

ക്കൊണ്ട്‌ വര്‍ഗ്ഗബന്ധങ്ങളുടെ അടിസ്ഥാനത്തില്‍മാത്രം ചിന്തിക്കുന്ന ഒരുപറ്റം വ്യക്തി 

കളാണ്‌ തകഴിയുടെ കഥാലോകത്തില്‍ നിറഞ്ഞുനില്‍ക്കുന്നത്‌. ഭാഷ, പ്രമേയം, ആഖ്യ 

നം, ആശയലോകം എന്നിവയിലൊന്നും തന്നെ പുതിയ പരിക്ഷണങ്ങള്‍ നടത്തുകയോ 

വഴിമാറി ചിന്തിക്കുകയോ ചെയ്തിരുന്നില്ല. 

വ്യക്തികളുടെ ആന്തരികവും ബാഹ്യവുമായ സമ്മര്‍ദ്ദങ്ങളെ ആഴത്തില്‍ അനുഭ 

വിപ്പിക്കുന്നതില്‍ കേശവദേവും വേണ്ട്രത വിരുതു കാണിച്ചില്ല. തൊഴിലാളിവര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ 

നിലപാടുകളിലെ ഏകപക്ഷീയമായ ശരികളില്‍ ദേവിന്റെ കഥാപാത്രങ്ങള്‍ തടഞ്ഞുനി 

ന്നു. അത്‌ ആവിഷ്കരിക്കുന്നതില്‍ സത്യസന്ധത കാണിച്ചു എന്നിടത്താണ്‌ ദേവ്‌ വിജ 

യിച്ചത്‌. ഒരു കാര്‍ഷികവ്യവസ്ഥിതിയുടെ സര്‍വ്വ ഗന്ധങ്ങളും തന്റെ കൃതികളില്‍ ആവി 

ഷ്കരിച്ചു എന്നിടത്ത്‌ തകഴിയും വിജയിച്ചു. 

ക്രൂരമായ ചില വിചാരണകള്‍കൊണ്ട്‌ വ്യവസ്ഥാപിതത്വത്തെ ചോദ്യം ചെയ്യാന്‍ 

സാധിച്ച എഴുത്തുകാരനായിരുന്നു പൊന്‍കുന്നം വര്‍ക്കി. ചെറുകഥകളിലൂടെയാണെ 

കിലും മതവും സമുദായവും ചേര്‍ന്ന്‌ ദുഷിപ്പിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന സമൂഹത്തിന്റെ വിഗ്ര 

ഹതുല്യമായ ചില മൂല്യവ്യവസ്ഥകളോട കാരുണ്യമില്ലാതെ ഏറ്റുമുട്ടുകയായിരുന്നു 

വര്‍ക്കി. മലയാള കഥയില്‍ വര്‍ക്കിയുടേത്‌ ഒരു പ്രക്ഷോഭകാരിയുടെ സ്വരമായിരുന്നു. 

അനാര്‍ഭാടവും പ്രചാരണപരവുമായ തന്റെ ഭാഷകൊണ്ട്‌ വര്‍ക്കി നിര്‍വ്വഹിച്ച മതവി 

മര്‍ശനങ്ങള്‍ വ്യക്തിയുടെ വ്യവസ്ഥാവിരുദ്ധ നിലപാടുകളുടെയും സ്വാത്ന്ത്രയമോഹ 

ത്തിന്റേയും തലത്തില്‍വച്ചു കാണേണ്ടതാണ്‌. 

എന്നാല്‍ മലയാളനോവല്‍-കഥാസാഹിതൃത്തില്‍ അനുഭവസത്യത്തിന്റെ നാരാ 

യംകൊണ്ട്‌ രചനകള്‍ നിര്‍വ്വഹിച്ച എഴുത്തുകാരന്‍ ബഷീറാണ്‌. ആദ്യമായി മലയാള 

നോവലിലെ കഥാകഥന പാരമ്പര്യത്തേയും ആഖ്യാനരിതിയേയുമൊക്കെ അപനിര്‍മ്മിച്ച 

എഴുത്തുകാരന്‍ ബഷിറായിരുന്നു. സമൂഹവും എഴുത്തുകാരനും എന്ന പരമ്പരാഗത 

ധാരണകളെ ബഷീര്‍ തകിടം മറിച്ചു. എഴുത്തിനെക്കുറിച്ചുള്ള സങ്കല്‍പ്പങ്ങളും രൂപ 

ത്തെക്കുറിച്ചുളള ധാരണകളും അനുഭവാവിഷകാരത്തെപ്പറ്റിയുള്ള വിശ്വാസങ്ങളും 

ബഷീര്‍ തിരുത്തിയെഴുതി. വിശപ്പും കാമവും സ്നേഹവും പ്രണയവും അതിന്റെ
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നഗ്നമായ; നിരലംകൃതരുപത്തില്‍ ബഷീര്‍ കൃതികളില്‍ പ്രത്യക്ഷമായി. ആധുനികത 

യുടെ പ്രഖ്യാപിത സ്വഭാവങ്ങള്‍ ഒരുപക്ഷേ, ആദ്യമായി പ്രത്ൃക്ഷപ്പെടുന്നത്‌ ബഷീര്‍ക്യ 

തികളിലാണെന്നു പറയാം, ഉത്തരാധുനികതയുടെ ആഖ്യാനസവിശേഷതകളും 

ബഷിീര്‍കൃതികളില്‍ ഏറെ മുമ്പേ വെളിപ്പടുന്നുണ്ട. യാഥാര്‍ത്ഥ്യലോകത്തെ കഠിന 

മായി അവിശ്വസിക്കുന്ന ഒരു സന്ദേഹിയായി ബഷീര്‍ ചിലപ്പോള്‍ മാറുന്നു. മനുഷ്യന്‍ 

ഏകാന്തമായി അനുഭവിക്കുന്ന ദുരന്തങ്ങള്‍ തീര്വതയോടെ ഏറ്റുവാങ്ങുന്നു ബഷീര്‍. 

ഭാഷയുടെ യാഥാര്‍ത്ഥ്യസ്വഭാവത്തേയും കാല്‍പ്പനിക മയക്കത്തേയും ബഷീര്‍ ഒരേപോലെ 

തകര്‍ക്കുന്നു. ശബ്ദങ്ങള്‍ എന്ന ഒറ്റ കൃതികൊണ്ടുതന്നെ മലയാളനോവലിലെ ആധു 

നികതയ്ക്ക്‌ ബഷീര്‍ അടിത്തറയിട്ടു. ജീവിതവേദനയുടെ, അവിശ്വാസത്തിന്റെ, അര്‍ത്ഥ 

മില്ലായ്മയുടെ, അസംബന്ധ സ്വഭാവത്തിന്റെ നേര്‍ചിര്രമായി ശബ്ദങ്ങള്‍ മാറുന്നു. രൂപ 

സംവിധാനത്തിലും ആഖ്യാനത്തിലും നവീനസങ്കേതങ്ങള്‍ സ്വീകരിക്കുകയും നമ്മുടെ 

സമൂഹജീവിതത്തേയും വിശ്വാസങ്ങളേയും മുല്യബോധത്തേയും നിഷ്കരുണം വിചാ 

രണ ചെയ്യുകയുമാണ്‌ ബഷീര്‍. ലളിതമായ ആഖ്യാനഘടനയ്ക്കകത്ത്‌ സങ്കീര്‍ണമായ 

ജീവിതദുരന്തങ്ങളും സമസ്യകളും ആവിഷ്കരിക്കുകയാണ്‌ ബഷീര്‍ ചെയ്തത്‌. 

മലയാളനോവല്‍ അതിന്റെ സ്വാഭാവികമായ കഥാകഥനസ്വഭാവം 

കൈവരിക്കുന്നത്‌ എസ്‌.കെ പൊറ്റെക്കാടിന്റെ നോവലുകളിലൂടെയാണ്‌. ഒരുതരം നാടോടി 

മാധുര്യം എസ്‌.കെ. തന്റെ നോവലുകളില്‍ നിലനിര്‍ത്തുന്നുണ്ട. കഥപറച്ചിലിന്റെ ഒരു 

ബൃഹത്‌ സ്വഭാവം ഒരു ദേശത്തിന്റെ കഥയിലൂടെ അദ്ദേഹം അവതരിപ്പിച്ചു. കഥയില്‍ 

ദേശങ്ങളുടെ അസ്തിത്വം ഇടം പിടിച്ചു. സങ്കീര്‍ണതകളുടെ ഭാരം താങ്ങാന്‍ശേഷിയു 

ളളതായിരുന്നില്ല. എസ്‌.കെ.യുടെ ഭാഷ. കാരണം അദ്ദേഹം ഒരു സഞ്ചാരികൂടിയായിരു 

ന്നു. ഒരു സഞ്ചാരിയുടെ കൌതുകത്തിന്റെ സൂക്ഷമദര്‍ശനം അദ്ദേഹത്തിന്റെ നോവലുക 

ളില്‍ കാണാം. കാഴ്ചകളുടെ വിശാലലോകമായിത്തീര്‍ന്നു എസ്‌.കെ.യുടെ 

സഞ്ചാരപഥങ്ങള്‍. 

ഉറൂബിന്റെ ലോകം വ്യത്യസ്തമായിരുന്നു. കാവ്യാത്മകമായ ഭാഷയ്ക്കുള്ളില്‍, 

സങ്കീര്‍ണമായ ഒരുപാട്‌ സംഘര്‍ഷങ്ങള്‍ വിങ്ങിനില്‍ക്കുന്ന എഴുത്തായിരുന്നു 

ഉറുബിന്റേത്‌. കഥാപാത്രങ്ങളുടെ മനസ്സിന്‌ മുമ്പെങ്ങുമില്ലാത്തവിധം പ്രാധാന്യം നല്‍കി 

അദ്ദേഹം. എസ്‌.കെ. രൂപത്തിന്‌ പ്രാമുഖ്യം കൊടുത്തു. വ്യക്തികളുടെ രേഖാരൂപം വര
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യ്ക്കാന്‍ മിടുക്കേറെയായിരുന്നു അദ്ദേഹത്തിന്‌. എന്നാല്‍ ഉറൂബ്‌ അവരുടെ ഹൃദയത്തിന്റെ 

അജ്ഞാതമായ ചുഴികളിലേക്ക്‌ തോണി തുഴഞ്ഞു. യഥാര്‍ത്ഥലോകത്തിന്റെ പ്രത്യക്ഷ 

ഭാവത്തിനപ്പുറത്ത്‌, വ്യക്തികളുടെ ആഴമേറിയ പ്രതിസന്ധികളിലേക്ക്‌ ഉറൂബ്‌ 

പ്രവേശിച്ചിരുന്നു. ആധുനികമായ ഒരു ഭാവുകത്വത്തിന്റെ മിന്നല്‍ തെളിച്ചങ്ങള്‍ “ഉമ്മാച്ചു” 

വിലും “സുന്ദരികളും സുന്ദരന്മാരി' ലും കാണാന്‍ കഴിയും. കാല്‍പ്പനികതയും റിയലി 

സവും കുഴഞ്ഞുമറിഞ്ഞുകിടക്കുന്ന ഉറൂബിന്റെ ലോകത്ത്‌ വ്യക്തികളുടെ അന്തര്‍മുഖ 

വ്യാപാരത്തിന്റെ സങ്കീര്‍ണസ്വഭാവങ്ങള്‍ അശാന്തമായി അലയുന്നതു കാണാം. 

ബഷീറും, ഉറൂബും, കാരുരും കൈവരിച്ച കഥനഭംഗിയുടെ ഹരിതഛായയിലേ 

ക്കാണ്‌ എം.ടിയും മാധവിക്കുട്ടിയും കാക്കനാടനും കെ. സുര്ര്്രനും മലയാറ്റൂരും 

വി.കെ. എന്നും കടന്നു വരുന്നത്‌. 

എം.ടിയുടെ നോവലുകള്‍ ഏകാന്തന്റെ ജീവിതങ്ങളുടെ നിശാസഞ്ചാരങ്ങളായി 

മാറുന്ന കാഴ്ചയാണു കാണുന്നത്‌. അന്തര്‍മുഖരും ഏകാകികളുമായ കഥാപാഠര്തങ്ങള്‍ 

അവരുടെ വൈയക്തിക സ്വപ്നങ്ങളുടെ ശ്മശാനഭുമിയില്‍ പിടഞ്ഞു വീഴുന്നതും 

ഉയിര്‍ത്തെഴുന്നേല്‍ക്കുന്നതും നാം കാണാം. സമൂഹത്തിന്റെ പീഡാകാരമായ വ്യവസ്ഥാ 

നുശിലനത്തിനെ ഒരു നിഷേധിയുടെ പ്രതിഷേധത്തിലൂടെ തകിടം മറിക്കുന്ന കഥാപാ 

ത്രങ്ങളാണ്‌ എം.ടി കൃതികളില്‍ ഉള്ളത്‌. ധാര്‍മ്മികതയെക്കുറിച്ചും സദാചാരബോധത്തെ 

ക്കുറിച്ചും കുടുംബബന്ധങ്ങളെക്കുറിച്ചും അധികാരഘടനയെക്കുറിച്ചുമൊക്കെയുള്ള 

ധാരണകള്‍ വിചാരണകള്‍ക്കു വിധേയമാക്കുന്നു. തീരവമായ അനുഭവങ്ങളുടെ പിഡ്ടാ 

കരമായ അശാന്തിയനുഭവിക്കുന്ന കഥാപാര്തങ്ങളാണ്‌ എം.ടി.യുടേത്‌. സമൂഹ 

ത്തില്‍നിന്നും കുടുംബബന്ധങ്ങളില്‍നിന്നും അവര്‍ സ്വാതന്ത്ര്യം പ്രഖ്യാപിക്കുന്നു. 

എന്നാല്‍ ശക്തമായ അട്ടിമറികളോ, പ്രതിഷേധങ്ങളോ പരുക്കന്‍ ഭാഷയുടെ നിശിത 

ത്വമോ എം.ടിയുടെ കൃതികള്‍ക്ക്‌ അവകാശപ്പെടാന്‍ കഴിയില്ല. എം.ടിയുടെ കഥാപാത്ര 

ങ്ങള്‍ പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന ആത്മസ്ൈര്യമോ സ്വജീവിതത്തില്‍ പുലര്‍ത്തുന്ന 

അശാന്താന്വേഷണത്വരയോ, ഭാഷയുടേയും ആഖ്യാനത്തിന്റേയും കാര്യത്തില്‍ പിന്തു 

ടരുന്നില്ല. അശാന്തമായ ഒരു രാഷ്ട്രീയ കാലാവസ്ഥയിലൂടെ കടന്നു പോയിട്ടുപോലും 

കാല്‍പനികതയുടെ മധുനിഷ്യന്ദിയായ കഥനപാരമ്പര്യത്തെ തിരസ്കരിക്കാന്‍ എം.ടി.ക്കു
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കഴിഞ്ഞിട്ടില്ല. ഒരേ സമയം, ആധുനികവും യാഥാസ്ഥിതികവുമായ ഭാവുകത്വപരിസര 

ങ്ങളെ തൃപ്തിപ്പെടുത്തുന്ന ലന്ധപ്സ്വഭാവിയായ കഥനമുഖമാണ്‌ എം.ടി. പ്രകടിപ്പിച്ചത്‌. 

പ്രസാദാത്മകമായ ഈ സാമുഹിക വീക്ഷണത്തിന്‌ ഏറെക്കാലം നിലനില്‍ക്കാന്‍ 

കഴിഞ്ഞില്ല. രാഷ്ട്രീയ സാമൂഹൃമണ്ഡലങ്ങളില്‍ വന്നുഭവിച്ച തീരവമായ വിശ്വാസത്ത 

കര്‍ച്ച നോവലിന്റെ ആന്തരസ്വഭാവത്തില്‍ മാറ്റം വരുത്തി. ആയിരത്തിതൊളളായിരത്തി 

നാല്‍പതുകള്‍ മുതല്‍ അറുപതുകള്‍വരെയുള്ള കാലം പ്രതിക്ഷയുടേതായിരുന്നെങ്കില്‍ 

അറുപതുമുതലുള്ള കാലം പ്രതിക്ഷാരാഹിത്യത്തിന്റേയും ആശാഭംഗത്തിന്റേതുമായി 

രുന്നു. വിപ്പവചിന്തയുടെയും ഗാന്ധിയന്‍ ചിന്തയുടെയും വശ്യത കാലഹരണപ്പെട്ടു. 

കാക്കനാടന്‍, പുനത്തില്‍ കുഞ്ഞബ്ദുളള, മാധവിക്കുട്ടി, സേതു, മുകുന്ദന്‍, വിജ 

യന്‍, ആനന്ദ്‌ എന്നിവരിലേക്കെത്തുമ്പോഴാണ്‌ ആധുനികത അതിന്റെ മുഴുവന്‍ കലാപ 

സ്വഭാവങ്ങളും പ്രത്ൃക്ഷപ്പെടുത്തുന്നത്‌. മാധവിക്കുട്ടി തന്റെ ചെറുകഥകളിലൂടെ ആവി 

ഷ്കരിച്ച ധീരമായ നിഷേധം സാഹിത്യത്തിന്റെ ആശയലോകത്തെ സ്വാധീനിച്ചു. 

കുടുംബമെന്ന സ്ഥാപനത്തെയും സദാചാരമെന്ന കാപട്യത്തേയും ധാര്‍മ്മികതയെന്ന 

മുഖംമൂടിയേയും സമൂഹമെന്ന പൊള്ളയായ സങ്കല്‍പ്പത്തേയും തന്റെ മൃദുലഭാഷകൊണ്ട്‌ 

ചോദ്യം ചെയ്യുകയായിരുന്നു മാധവിക്കുട്ടി. വ്യക്തികളുടെ അപ്രതിരോധ്യമായ വിമോ 

ചനത്വരയെ രാഷ്ദ്രീയമായ ഒരു പ്രശ്നമാക്കി; ദാര്‍ശനികമായ ഉള്‍ക്കാഴ്ചയോടെ അവ 

തരിപ്പിക്കാനാണ്‌ മറ്റു നോവലിസ്റ്റുകള്‍ ശ്രമിച്ചത്‌. സംസ്കാരവും, മിത്തും, രാഷ്ട്രീയ 

വും, വ്യക്തികളും നിശിതമായ വിചാരണകള്‍ക്ക്‌ ഇവരിലൂടെ വിധേയമാകുന്നു. 

ആശയറ്റ ഈ സാമുഹ്യ രാഷ്ട്രീയപരിത:സ്ഥിതിയില്‍ മധ്യവര്‍ഗ്ഗജീവികളായ എഴു 

ത്തുകാര്‍ സ്വന്തം ആത്മാവിലേക്കു പിന്‍വലിഞ്ഞു. അവനവനെക്കുറിച്ചുമാധ്രം ചിന്തി 

ക്കാന്‍ വിധിക്കപ്പെട്ടതിന്റെ അനാഥമാക്കപ്പെട്ടതിന്റെ ഫലമായിരുന്നു പുതിയ നോവലു 

കള്‍. അന്തര്‍മുഖനായി അലയുന്ന മനുഷ്യന്റെ ആത്മനൊമ്പരങ്ങളാണ്‌ എം.ടി. വാസു 

ദേവന്‍നായര്‍ അവതരിപ്പിച്ചത്‌. സമൂഹ പ്രവാഹത്തില്‍ അലിഞ്ഞുചേരാതെ സമൂഹ 

ത്തിന്റെ ധര്‍മ്മവ്യവസ്ഥയോട കലഹിക്കുന്നവരാണ്‌ എം.ടിയുടെ കഥാപാത്രങ്ങള്‍. 

നാലുകെട്ടിലെ അപ്പുണ്ണിയും കാലത്തിലെ സേതുവും അസുരവിത്തിലെ 

ഗോവിന്ദന്‍കുട്ടിയും സമൂഹത്തിന്റെ പൊതുധാരയില്‍നിന്നുവിട്ട തങ്ങളുടേതായ വഴിക

173



ളില്‍ സഞ്ചരിക്കുന്നവരാണ്‌. എന്നാല്‍ എം.ടി സമൂഹത്തെ തിരസ്കരിക്കുന്നില്ല. എം.ടി 

യുടെ കഥാപാത്രങ്ങളുടെ ഒറ്റപ്പെടലിനും വിദ്വേഷത്തിനും വിഷാദത്തിനും കാല്‍പ്പനിക 

സ്പര്‍ശമുണ്ട. നോവലിന്റെ അന്തര്‍മണ്ഡലം ദാര്‍ശനികമായ അവബോധമാര്‍ജ്ജിക്കുന്ന 

താണ്‌. കാക്കനാടനും മുകുന്ദനും ഉള്‍പ്പെട്ട ആധുനികധാരയില്‍ 

കാണാനാവുന്നത്‌. ഉത്കണ്ഠയും നിസ്സഹായതയും നിറഞ്ഞ ആധുനികമനസ്സിന്റെ പരി 

ഭ്രാന്തിയും വ്യര്‍ത്ഥതാബോധവും നോവലില്‍ ആവിഷകരിച്ച കാഫ്കയുടെയും, ജീവിതം 

അസംബന്ധമാണെന്നു പ്രഖ്യാപിച്ച കാമുവിന്റെയും ദര്‍ശനങ്ങള്‍ ആധുനിക എഴുത്തു 

കാരെ പുതിയൊരു ജീവിതാവബോധത്തിലേക്കു നയിച്ചു. മനുഷ്യാസ്തിത്വത്തെക്കുറി 

ച്ചുള്ള തീരാത്ത ആശങ്കയും വ്യര്‍ത്ഥതാബോധവുമാണ്‌ ആധുനികമലയാള നോവലുക 

ളുടെ ദാര്‍ശനിക പരിച്ചേക്ഷ്യം. 

തൊഴിലാളിവര്‍ഗം ശക്തമായപ്പോഴും തൊഴിലില്ലായ്മയില്‍നിന്നു രക്ഷപ്പെടാന്‍ പട്ടാ 

ത്തിലും മഹാനഗരങ്ങളിലും എണ്ണപ്പാടങ്ങളിലും പോയവര്‍ അനുബവിക്കേണ്ടി വന്നത്‌ 

ഗൃഹാതുരതയും അന്യവല്‍ക്കരണവും അപമാനവീകരണവും മടുപ്പുമാണ്‌. ഏകാകി 

തയെക്കുറിച്ചുള്ള ഈ പരിഭ്രാന്തി ജീവിതത്തില്‍ വ്യര്‍ത്ഥതാബോധം നിറച്ചു. പുതിയ 

സാമൂഹിക പ്രശ്നങ്ങള്‍ തന്നെയാണ്‌ ആധുനിക നോവലുകളുടെയും അടിത്തറയെ 

ങ്കിലും നോവല്‍ സമൂഹത്തില്‍നിന്നും അകന്ന്‌ വ്യക്തിയില്‍ ക്രേനദ്രീകരിച്ചു. പ്രമേയം, 

കഥാപാത്രം, മൂല്യവ്യവസ്ഥ, ശൈലി, കാലദേശ സങ്കല്‍പങ്ങള്‍ എന്നിവയിലെല്ലാം മനലി 

കമായ വ്ൃതിയാനങ്ങളുണ്ടായി. ഗോളതുല്യമായ ഘടകപ്പൊരുത്തമുളള, 

പൂര്‍ണതയുള്ള ഒരു പ്രമേയമല്ല, ജീവിതത്തെക്കുറിച്ചുളള ദര്‍ശനവും അവബോധവു 

മാണ്‌ ആധുനിക നോവലിസ്റ്റുകള്‍ അവതരിപ്പിച്ചത്‌. 

സമൂഹത്തിന്റെ പൊതുധാരയില്‍നിന്ന്‌ പുറന്തള്ളപ്പെട്ട അന്യവല്‍ക്കരണവും അപ 

മാനവീകരണവും അനുഭവിച്ച്‌ അലയുന്നവരാണ്‌ ആധുനിക കഥാപാത്രങ്ങള്‍. മനു 

ഷ്യയന്റെ ഈ ദുരവസ്ഥ ബഷീറിന്റെ ശബ്ദങ്ങളിലൂടെ കേട്ടതാണ്‌. ഒറ്റപ്പെടല്‍, നില 

നില്‍പ്പിനെക്കുറിച്ചുളള ആശങ്ക, നാഗരികജീവിതത്തിലെ വ്യര്‍ഥതകള്‍, മൂല്യത്തകര്‍ച്ച 

തുടങ്ങിയ അസ്തിത്വപ്രശ്നങ്ങള്‍ കടും വര്‍ണങ്ങളില്‍ ബഷീര്‍ വരച്ചുകാട്ടി. അന്യവല്‍ക്ക 

രണമെന്ന ദുരന്തത്തെ എം.ടിയും കോവിലനും മറ്റു രീതികളില്‍ അവതരിപ്പിച്ചു. വൃക്തിയെ 

വേട്ടയാടുന്ന ആത്മീയമായ നിരാശയുടെ കഥയാണ്‌ കാക്കനാടനും പറഞ്ഞത്‌. താല്‍ക്കാ
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ലികമായ സ്നേഹലാഭങ്ങളില്‍ ആസക്തരാവാതെ ജീവിതത്തിന്റെ ആത്യന്തികമായ 

അര്‍ഥമെന്തെന്ന്‌ അന്വേഷിച്ച്‌ അലയുകയാണ്‌ ആധുനിക കഥാപാത്രങ്ങള്‍. 

നോവലിസ്റ്റും കഥാപാത്രങ്ങളും വായനക്കാരും അവരുള്‍ക്കൊള്ളുന്ന സമൂഹത്തി 

ന്റെയും കാലത്തിന്റെയും സാംസ്‌കാരിക പരിസ്ഥിതിയോടും ധര്‍മ്മവ്യവസ്ഥയോടും 

ബന്ധപ്പെട്ടാണ്‌ ജീവിക്കുന്നത്‌. മനുഷ്യന്റെ വിലകെട്ടുപോയ ജീവിത സാഹചര്യങ്ങളില്‍ 

കാല്‍പ്പനികമായ ധാര്‍മ്മിക വിശ്വാസങ്ങള്‍ പരുഷമായ യാഥാര്‍ത്ഥ്യബോധത്തിനു വഴി 

മാറി കുടുംബം, ചാരിത്ര്യം, (പ്രണയം, വിശ്വസ്തത, പാപം എന്നീ ആശയങ്ങളെയെല്ലാം 

ഈ രീതിയില്‍ സമീപിച്ചു. ഈ മുല്യവിധ്വാസനം കേവലമായ വ്യക്തിസുഖാന്വേഷണ 

ത്തിന്റെതല്ല. തങ്ങളുടെ ജീവിതത്തെ അസ്വസ്ഥതയുടെ നിലയില്ലാക്കയത്തിലേക്ക്‌ 

താഴത്തിയ സമൂഹത്തോടും അതിന്റെ മുല്യവ്യവസ്ഥയുടെ കാപട്യങ്ങളോടുമുള്ള അമര്‍ഷ 

ത്തിന്റെതും ക്ഷോഭത്തിന്റേതുമായിരുന്നു. യഥാര്‍ത്ഥമായ മൂല്യങ്ങളോടുള്ള സ്വകാര്യ 

മായ അഭിനിവേശം ഈ നോവലുകളുടെ അന്തര്‍ധാരയാണെന്നു കാണാം. മൂല്യങ്ങ 

ളുടെ പേരിലുള്ള കാപട്യങ്ങളോടും മനുഷ്യത്വരാഹിത്യത്തോടുമാണ്‌ ഇവ കലഹിച്ചത്‌. 

ശുദ്ധമായ സ്നേഹം അപ്രാപ്യമാവുമ്പോഴുള്ള നിരാശയും വ്യസനവുമാണ്‌ പല 

രെയും മയക്കുമരുന്നിന്റെയും വ്ൃഭിചാരത്തിന്റെയും ലോകത്ത്‌ കൊണ്ടെത്തിക്കുന്നത്‌. 

അപഥസഞ്ചാരം നടത്തുന്നവരെല്ലാം പാപബോധത്തിന്റെ ആന്തരിക മുള്‍ക്കിരീടം പേറു 

ന്നവരാണ്‌. ധര്‍മ്മവ്യവസ്ഥയോടുള്ള നൈസര്‍ഗ്ഗികമായ താല്‍പ്പര്യമാണ്‌ പാപബോധ 

മായി വ്യക്തിയെ വേട്ടയാടുന്നത്‌. പാപബോധത്തിന്റെ അഗ്നിമുനയില്‍നിന്ന്‌ രക്ഷപ്പെ 

ടാന്‍ പാപം നിരന്തരം ആവര്‍ത്തിക്കുകയും അങ്ങനെ പാപ്രകിയയെ സാമാന്യവല്‍ക്ക 

രിക്കുകയുമാണിവര്‍ ചെയ്യുന്നത്‌. 

പുതിയ പ്രമേയങ്ങള്‍ക്കും ദര്‍ശനത്തിനുമിണങ്ങുന്ന തനതായ ആഖ്യാനശൈലിയും 

ഭാഷാരുപവും വളര്‍ത്തിയെടുത്തുകൊണ്ടാണ്‌ ആധുനികത മുന്നേറിയത്‌. മനുഷ്യാവ 

സ്ഥകളും സ്ഥലകാലമാനങ്ങളും എഴുത്തുകാരന്റെ ആത്മസ്പര്‍ശമുള്ള ശൈലിയായി 

മാറി. സാമൂഹികമായി അന്യവല്‍ക്കരിക്കപ്പെട്ട മനുഷ്യന്റെ അസ്തിത്വപ്രശനങ്ങല്‍ അവ 

തരിപ്പിക്കുമ്പോഴും ആധുനികനോവലുകളില്‍ പലതും രാഷ്ട്രീയമായ ക്രിയാത്മകമൂല്യ 

വിമര്‍ശനം സാധ്യമാക്കുന്നുണ്ട. കേവല മനുഷ്യന്റെ രാഷ്ര്രീയാവസ്ഥ ദാര്‍ശനികതല
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ത്തില്‍ അപ്ഗ്രഥിക്കുകയാണ്‌ ആനന്ദിന്റെ മിക്ക നോവലുകളും. ഈ മൂല്യവിമര്‍ശനത്തെ 

അതിശക്തമായ കടന്നാക്രമണമാക്കി മാറ്റിയ കൃതിയാണ്‌. ഒ.വി. വിജയന്റെ 

' ധഗര്‍മപുരാണം' കാക്കനാടന്‍ പ്രത്ൃക്ഷമായും മുകുന്ദന്‍ പരോക്ഷമായും രാഷ്ര്രീയാവ 

സ്ഥകളെ വിശകലനം ചെയ്യുന്നു. സാമൂഹിക കാഴ്ചപ്പാട മുന്നിട്ടു നില്‍ക്കുന്ന ഈ 

നോവലുകളുടെ ആന്തരചൈതന്യം തീധ്രമായ മനുഷ്യസ്നേഹത്തിന്റേതാണ്‌. ക്ഷോഭാ 

കുലമായ മനുഷ്യാവസ്ഥകള്‍ ചിത്രീകരിക്കുന്ന നോവലുകളിലും ആത്യന്തിക മനോ 

ഭാവം ഹ്യുമനിസം തന്നെയാണ്‌. സാമുഹ്യ യാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങള്‍ക്കു പകരം സമൂഹത്തെ 

ക്കുറിച്ചുളള തനതായ അവബോധം അവതതരിപ്പിക്കുകയും ജീവിതത്തെ അതിന്റെ അക 

ത്തുനിന്നു നോക്കി കാണുകയും ആന്തരിക ജീവിതത്തിന്റെ സമസ്യകള്‍ക്ക്‌ ഉത്തരം 

തേടുകയും ചെയ്തവയായിരുന്നു ആധുനിക നോവലുകള്‍. 

നിലവിലുളള സാഹിത്ൃമാതൃകയോട അത്ൃപ്തിയുണ്ടാവുകയും അതു സൃഷ്ടി 

ക്കുന്ന വിരസതയില്‍നിന്ന്‌ മുക്തി നേടുകയും ചെയ്യാനുള്ള ആന്തരിക ത്വര എഴുത്തു 

കാരനെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം സ്വാഭാവികമാണ്‌. നിലവിലിരിക്കുന്നതാണ്‌ പുതിയ 

തിനു കാരണമാകുന്നത്‌. മാറിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്ന യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തെ പ്രതിഫലിപ്പിക്കുവാന്‍ 

ആവിഷ്കരണ രീതിയിലും നവീകരണം ആവശ്യമായി വരുന്നു. 

പാശ്ചാത്യ ലോകത്ത്‌ ആധുനികതയുടെ കടന്നുവരവിന്‌ സമാനമായ സാഹച 

ര്യങ്ങള്‍ കേരളത്തില്‍ ഉണ്ടായിരുന്നില്ലെങ്കിലും സമാന്തരമായ മറ്റു ചില പ്രത്യേകതകള്‍ 

ഇവിടെയും ഉണ്ടായിരുന്നു. 

പാശ്ചാത്യരുടെ ആധുനികതാ വാദത്തെപ്പറ്റി പറയുമ്പോള്‍ അതിനു കാരണമായി 

വര്‍ത്തിച്ച സാമൂഹിക രാഷ്ട്രീയ സാഹചര്യങ്ങളെ നാം അവഗണിക്കാറില്ല. എന്നാല്‍ 

മലയാളത്തിലെ ആധുനികതാവാദചര്‍ച്ചുകളില്‍ ആധുനികതാ വാദത്തിന്റെ വക്താക്ക 

ളായവര്‍പോലും അത്തരമൊരുശ്രമം നടത്തിയില്ല. പകരം ലാവണ്യവാദത്തിന്റെയും 

ദാര്‍ശനികതയുടെയും പിന്‍ബലത്തില്‍ ആധുനികതാവാദ സാഹിത്യത്തെ അവതരിപ്പി 

ക്കുകയായിരുന്നു. 

അസ്തിത്വദു:ഖം എന്നതിന്‌ ജീവിത പരിസരങ്ങളിലുടലെടുക്കുന്ന 

സംഘര്‍ഷാത്മകതകളുമായി ബന്ധമുണ്ട്‌. മനുഷ്യന്‍ പിറന്നു വീഴുന്നത്‌ സമൂഹത്തിലേ
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ക്കാണ്‌, നിലനില്‍പ്പിന്റെ പ്രശനങ്ങള്‍ അവതരിപ്പിച്ച ആധുനികതാ സാഹിത്യം പരോ 

ക്ഷമായി അതിന്റെ സമൂഹബന്ധത്തെയാണ്‌ അവതരിപ്പിച്ചത്‌. 

4.2 ആധുനിക മലയാളനോവലുകളുടെ രാഷ്ദ്രീയപാരായണം 

വര്‍ത്തമാനകാല പ്രസക്തി 

മലയാള സാഹിത്യത്തില്‍ ഒരു പ്രസ്ഥാനം എന്ന നിലയിലുളള ആധുനികത 

യുടെ പ്രസക്തി ഇല്ലാതായിട്ട രണ്ട്‌ ദശാബ്ദത്തോളമായിരിക്കുന്നു. നിരൂപക ചര്‍ച്ചക 

ളില്‍നിന്നും സാഹിതൃസംവാദങ്ങളില്‍നിന്നും ആധുനികതയെക്കുറിച്ചുള്ള വിചാരങ്ങള്‍ 

ഏറെക്കുറെ അപ്രത്യക്ഷമായ മട്ടാണ്‌. ഇങ്ങിനെയൊരു സന്ദര്‍ഭത്തില്‍, ആധുനികനോ 

വലുകളെ രാഷ്ദ്രീയപാരായണത്തിന്‌ വിധേയമാക്കുകയെന്ന അകാലികമായ കര്‍മ്മത്തിന്‌ 

മുതിരുന്നത്‌ കേവലമായ സാഹിത്യചരിധ്രകൌതുകംകൊണ്ട മാത്രമല്ല; ഈ ഗവേഷണ 

പഠനത്തെ കാലികമാക്കുന്ന ചില ഘടകങ്ങളുമുണ്ട്‌: 

ആധുനികത ഒരു ജീവിത സമീപനം എന്ന നിലയിലും സാഹിത്യരചനാരീതി 

എന്ന നിലയിലും ആവിര്‍ഭവിച്ച സാമൂഹയ പശ്ചാത്തലം മുന്‍ അധ്യായങ്ങളില്‍ സൂചി 

പിച്ചിട്ടുണ്ട. യൂറോപ്പിലും മറ്റും നഗരവല്‍ക്കരണവും അമിതമായ യ്രന്രവല്‍ക്കരണവും 

മൂലം മനുഷ്യന്റെ വിലയിടിയുകയും സാമൂഹ്യ-കുടുംബ ബന്ധങ്ങള്‍ ദുര്‍ബലമാവുകയും 

ചെയ്തു. ലോകമഹായുദ്ധങ്ങള്‍ പോലുള്ള സംഭവങ്ങള്‍ മാനവികതയിലും പരസ്പരാ 

ശ്രിതത്വത്തിലുമുള്ള മനുഷ്യന്റെ എല്ലാ വിശ്വാസങ്ങളും തകര്‍ന്നടിയുന്നതിന്‌ നിമിത്ത 

മായി. അസ്തിത്വത്തെക്കുറിച്ചുള്ള അന്വേഷണങ്ങളും തദനുബന്ധമായ ദര്‍ശനങ്ങളും 

ജീവിതത്തിലും സാഹിത്ൃത്തിലും കൂടുതല്‍ പ്രബലമാവുന്നതിന്‌ ഈ സാഹചഛ്ത്യങ്ങള്‍ 

കാരണമായി. വിശ്വസാഹിത്ൃയവുമായി അടുത്തബന്ധവും നഗരജിവിതത്തിന്റെ നിറഞ്ഞ 

അനുഭവങ്ങളുമുള്ള മലയാള സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ ഈ പുതിയ സാഹിത്യപ്രവണതയെ 

മനസാവരിച്ചതിന്‌ മറ്റൊരു രാഷ്ര്രീയ പശ്ചാത്തലം കൂടിയുണ്ട്‌. വലിയ വിമോചനപ്ര 

തീക്ഷ നല്‍കിയ രാഷ്ട്രീയ പ്രസ്ഥാനങ്ങല്‍ക്ക്‌ സംഭവിച്ച അപചയവും അതുവഴിയു 

ണ്ടായ മോഹഭംഗവുമാണത്‌. ഭരണകൂടം ഉള്‍പ്പെടെയുള്ള അധികാരസ്ഥാപനങ്ങളുടെ 

സദാചാര രഹിതവും നിഷ്ഠൂരവുമായ സ്വാത്ന്ത്ര്രാപഹരണവും അതിനെതിരായ പ്രതി
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രോധവും ആധുനിക സാഹിതൃത്തിന്‌ പൊതുവെ പ്രമേയമായിട്ടുണ്ട. 

നഗരവല്‍ക്കരണത്തിന്റെയും മഹായുദ്ധങ്ങളുടേയും വിദൂരമായ അനുഭവങ്ങള്‍ 

മാത്രമായിരുന്നു ആധുനിക നോവലുകള്‍ ഒരു സജിവസാന്നിധ്യമായി നിലകൊണ്ട 

കാലത്ത്‌ മലയാളിക്കുണ്ടായിരുന്നത്‌. എന്നാല്‍ നന്മനിറഞ്ഞ നാട്ടിന്‍പുറങ്ങളില്‍പ്പോലും 

നഗരജീവിതത്തിന്റെ കാപട്യങ്ങള്‍ കടന്നുകയറിക്കഴിഞ്ഞ ഒരു വര്‍ത്തമാനകാലമാണ്‌ 

ഇന്ന്‌ പുലരുന്നത്‌. കുടുംബ-സാമുഹ്ൃയബന്ധങ്ങള്‍ക്കും പണ്ടെന്നത്തേക്കാളേറെ ഉലച്ചി 

ലേറ്റിരിക്കുന്നു. ആഗോളവല്‍ക്കരണത്തിന്റേയും ഉദാരവല്‍ക്കരണത്തിന്റെയും പശ്ചാത്ത 

ലത്തില്‍ ഭരണവ്യവസ്ഥയാകെ ചൂഷണാധിഷഠിതവും ജനവിരുദ്ധവുമായിരിക്കുന്നു. 

വ്യക്തിസ്വാത്ര്രത്തിനോ, നൈതിക നന്മകള്‍ക്കോ ഒരിടവുമില്ലാത്തവിധം സാമൂഹ്യ 

ജിവിതവും സ്വാര്‍ത്ഥവും ആക്രമണോത്സുകവുമായിരിക്കുന്നു. ജീവിത നിരര്‍ത്ഥകത 

യെക്കുറിച്ചും മനുഷ്യാസ്തിത്വത്തെക്കുറിച്ചുമുള്ള വേവലാതികള്‍ മുന്‍പെന്നത്തേക്കാളും 

പ്രസക്തമാവേണ്ട ഒരു കാലഘട്ടമാണിത്‌. ആഗോളതലത്തില്‍ സംഭവിച്ച തിരിച്ചടി 

കള്‍ക്കു പുറമെ, വിമോചനരാഷ്ട്രീയ പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ നേരിടുന്ന അവിശ്വസനീയമായ 

ജീര്‍ണതകളും നമ്മുടെ പ്രതിബദ്ധതകളേയും പ്രതീക്ഷകളേയും നിര്‍വീര്യമാക്കാന്‍ 

പോന്നതാണ്‌. നിലനില്‍ക്കുന്ന സാമൂഹ്യാവസ്ഥകളില്‍നിന്നാണ്‌ ആധുനിക നോവലു 

കള്‍ പിറവിയെടുത്തതും ഈര്‍ജ്ജം സ്വികരിച്ചതുമെങ്കില്‍ ആധുനികത ഒരു മഹാപല്ര 

സ്ഥാനമായി നിലനില്‍ക്കുകയോ, വര്‍ദ്ധിച്ച ആവേഗത്തോടെ തിരിച്ചുവരികയോ ചെയ്യേ 

ണ്ടതായ ഒരു കാലമാണിത്‌. എന്നാല്‍ ആധുനികത അതിന്റെ പഴയരൂപത്തില്‍ ദുര്‍ബല 

മാവുകയും നിലനില്‍പ്പിനായി പുതിയ വേഷങ്ങല്‍ എടുത്തണിയേണ്ടി വരുകയും 

ചെയ്തത്‌ സാഹിത്യരൂപങ്ങള്‍ക്ക്‌ സ്വാഭാവികമായും അനിവാതൃമായും സംഭവിക്കുന്ന 

ചില പരിണാമങ്ങളുടെ ഭാഗമായി മാധ്രമാണോ? അതോ ആധുനിക നോവലുകള്‍ (ആ 

ധുനിക സാഹിത്യം) മുമ്പോട്ട വയ്ക്കുന്ന രാഷ്ദ്രീയത്തെക്കുറിച്ചും അതിന്റെ പശ്ചാത്ത 

ലസാഹചര്യങ്ങളെക്കുറിച്ചുമുള്ള നമ്മുടെ ആദ്യവായനകളില്‍ ചില പിശകുകള്‍ സംഭ 

വിച്ചുവോ? ഈ സംശയങ്ങളുടെ അടിസ്ഥാനത്തിലാണ്‌ മലയാളത്തിലെ ആധുനിക നോവ 

ലുകളുടെ ഒരു സമ്രഗമായ രാഷ്ട്രീയ പുനര്‍വായന ഇപ്പോള്‍ പ്രസക്തമാവുന്നത്‌.
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4.3 ആധുനികതയുടെ പൂര്‍വപാരായണങ്ങളും 

വസ്തുനിഷഠപാരായണത്തിന്റെ അനിവാര്യതയും 

“ഓരോ യുഗവും അതിന്റെ പിന്‍ഗാമിയെ സ്വപ്നം കാണുന്നു. അങ്ങനെ ചെയ്യു 

മ്പോള്‍ പഴയകാലത്തെ പുനരവലോകനം ചെയ്യല്‍ ആവശ്യമായിവരുന്നു” എന്ന വാള്‍ട്ടര്‍ 

ബഞ്ചിന്റെ പ്രസിദ്ധമായ വചനം ഇവിടെ പ്രസക്തമാണ്‌. ആധുനിക സാഹിത്യത്തെ 

പൊതുവായും ആധുനികനോവലുകളെ സവിശേഷമായും പാരായണം ചെയ്യുകയും 

വിശകലനം നടത്തുകയും ചെയ്യുന്നതിനുള്ള ശ്രമങ്ങള്‍ മലയാളത്തില്‍ ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്‌. 

മലയാള സാഹിത്യമെന്നല്ല ഏതു ദേശീയ സാഹിത്യവും ഇന്നത്തെ കാലഘട്ട 

ത്തില്‍ ഇനി പുരോഗമിക്കണമെങ്കില്‍, അതു കൂടുതല്‍ ജനതയോടടുക്കണം. ജനത 

യുടെ ജീവിതത്തെ ചിത്രീകരിക്കാനും, ജനങ്ങളുടെ ഹൃദയമിടിപ്പുകളോടുചേര്‍ന്നു 

നില്‍ക്കുന്ന സാഹിത്ൃയമാകണം. ഈ വഴി സ്വീകരിച്ചാല്‍ പുരോഗതിയും ജനതയോടടു 

ക്കലും കേവലമൊരു മന്രത്രോച്ചാരണമാകാതെ കഴിയും. മാ്ത്രികന്മാരെയോ പുജാരിക 

ളെയോ അല്ല നമുക്കിന്നാവശ്യം. ജന്മധ്യത്തിലേക്കിറങ്ങിച്ചെന്ന്‌ അവരുടെ സംസ്കാര 

ത്തിന്റെ മണ്ണ്‌ ഉഴുതുമറിക്കാനും വിത്തുപാകാനും വളം ചേര്‍ക്കാനും പുത്തന്‍ ചെടി 

കളും സസ്യങ്ങളും വൃക്ഷങ്ങളും വളര്‍ത്താനും കരുത്തുള്ള കൃഷീവലന്മാരെയാണ്‌ 

നമുക്കാവശ്യം. കേരളീയരുടെ ജീവിതത്തിലും സംസ്കാരത്തിലും പുരോഗമനപരമായ 

ഒരു വിപ്ലവത്തിന്റെ ആശയപരമായ വിത്തുകള്‍ പാകിയതെങ്ങനെയെന്ന്‌ ഇന്നത്തെ ചെറു 

പുക്കാരായ എഴുത്തുകാര്‍ പലരും അറിഞ്ഞിരിക്കയില്ല. എന്നാല്‍ ആ ചരിത്രം പഠിച്ചറി 

യുകയെന്നത്‌ തങ്ങളോടുതന്നെ ചെയ്യേണ്ട ഒരു കടമയാണ്‌ എന്നു വിശ്വസിപ്പിക്കു 

കയും പ്രചരിപ്പിക്കുകയും ചെയ്തവരായിരുന്നു പുരോഗമനസാഹിത്യപക്ഷം. 

ചരിത്രത്തില്‍ മനുഷ്യന്‍ എന്തെല്ലാം അനുഭവങ്ങള്‍ സമാഹരിച്ചാലും അതിനൊരു 

വിലയും കല്‍പ്പിക്കാതെ വായനക്കാരന്റെ വ്യക്തിപരമായ ആനന്ദംമാത്രമാണ്‌ കലാസു 

ഷ്ടിയുടെ മൂല്യം നിര്‍ണയിക്കുന്ന മാനദണ്ഡമെന്ന്‌ വിചാരിക്കരുതെന്ന്‌ അവര്‍ ഓര്‍മ്മി 

പിച്ചു. അങ്ങനെ വിചാരിക്കുന്നവര്‍ ചൂഷണാധിഷഠിതമായ സമൂഹത്തിലെ മനുഷ്യത്വ 

രഹിതമായ പ്രവണതകളെ കണ്ടില്ലെന്നു നടിക്കുന്നവരും സാമൂഹ്യവ്യവസ്ഥയെ മാറ്റാ 

നുള്ള പ്രായോഗിക സമരങ്ങളില്‍നിന്നും സ്വയം അകന്നു നില്‍ക്കുന്നവരുമാണ്‌ എന്ന്‌ 

തുറന്നടിച്ചു.
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സങ്കുചിതമായ സാമൂഹൃനിഗമനങ്ങളുടെ അടിസ്ഥാനത്തിലുള്ള ഇടുങ്ങിയ പ്രയോ 

ജനവാദവും മാര്‍കസിയന്‍ കലാസിദ്ധാന്തത്തിനു സ്വീകാര്യമായിരുന്നില്ല. കല പ്രായോ 

ഗികവും സൃഷ്ടിപരവുമായ പ്രവര്‍ത്തനമാണെന്നതിനാല്‍ ഓരോ കലാസൃഷ്ടിയും ഏതെ 

ങ്കിലും പ്രത്യേക വിഭാഗത്തിന്റെ അപ്പപ്പോഴുള്ള ആവശ്യങ്ങളെ സേവിക്കുന്നതായിരി 

ക്കണമെന്ന്‌ യഥാര്‍ത്ഥത്തില്‍ മാര്‍കസിസം ആവശ്യപ്പെട്ടിരുന്നില്ല. 

“അനുവാചകരെ ധാരാളമായി കിട്ടാന്‍വേണ്ടി രാഷ്ര്രീയ പരാമര്‍ശങ്ങളും ബാഹൃ 

മായ ആശയ്പ്രഖ്യാപനങ്ങളും നടത്തുന്നവരുണ്ട്‌. അവരുടെ കലാപരമായ വൈദഗ്ധ്യ 

ദാരിദ്ര്യം മറച്ചുവയ്ക്കാനായി വിക്ഷോഭകരമായ രാഷ്ട്രീയ വികാരം പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന 

കൃതികള്‍ 'പ്രതിബദ്ധചവറു'കളാണെന്ന്‌” ഏംഗല്‍സ്‌ കുറ്റപ്പെടുത്തുന്നു. 

“ഉദ്ദേശ്യം ബാഹ്ൃൃമായി പറയാതെ സന്ദര്‍ഭത്തില്‍നിന്നും പ്രവര്‍ത്തന 

ത്തില്‍നിന്നും വ്യക്തമാകേണ്ടതാണെന്നു ഞാന്‍ വിചാരിക്കുന്നു. താന്‍ വിശദികരിക്കുന്ന 

സാമൂഹ്യ സംഘട്ടനത്തിന്റെ ചര്രതപരമായ ഭാവി പരിഹാരം എഴുത്തുകാരന്‍ ഒരു പാത്ര 

ത്തിലാക്കി വായനക്കാരന്‍ വിളമ്പേണ്ടതില്ല”.” 

ഓരോ തത്വചിന്തയും സമൂര്‍ത്തമായ ചരിര്രസാഹചര്യങ്ങളുടെ ഉല്‍പ്പന്നമാണെ 

ന്നത്‌ മാര്‍ക്സിസത്തിന്റെ ആധാര പ്രമാണങ്ങളിലൊന്നാണ്‌. ഓദ്യോഗിക മാര്‍കസിസ 

ത്തിന്റെ പ്രകടമായ പരിമിതികളിലൊന്ന്‌ അതിനു സ്വന്തമായി മനശാസ്ര്രമില്ല എന്ന 

താണെന്ന്‌ മനസിലാക്കിയ ഫ്രാങ്കഫര്‍ട്ട ചിന്തകര്‍ ഫ്രോയിഡിന്റെ മനോവിശകലനത്തെ 

മാര്‍ക്സിസവുമായി കൂട്ടിയിണക്കി. അങ്ങനെ ഫ്രോയിഡിയന്‍ മാര്‍ക്സിസം ഉരുത്തിരി 

ഞ്ഞു. എറിക്ഫ്രഥോം, ഹോര്‍ഖ്ഹൈമര്‍, അഡോര്‍ണൊ, മാര്‍ക്കുസെ, ലോവന്‍താല്‍ 

എന്നിവര്‍ വ്യക്തിയും സമൂഹവും തമ്മിലുള്ള ബന്ധത്തെപ്പറ്റി മനസ്സിലാക്കാന്‍ മാര്‍ക്സി 

സത്തെയും ഫ്രോയ്ഡിന്റെ മനോവിശകലനത്തെയും കൂട്ടിയിണക്കി.” 

ഒരു വ്യക്തിയും അന്യരും തമ്മിലുള്ള ബന്ധത്തിന്റെ വെളിച്ചത്തില്‍വേണം ആ 

വ്യക്തിയെ മനസ്സിലാക്കാന്‍ എന്ന ഫ്രാങ്കഫര്‍ട്ട ചിന്തകരുടെ കാഴ്ച്ചപ്പാടുകളുടെ വെളിച്ചം 

കേരളത്തില്‍ ആധുനികതയുടെ വായനയിലേക്കു കടന്നു വന്നില്ല. 

“കല ജീവിതമല്ല, എന്നാല്‍ ജീവിതത്തില്‍നിന്നാണു കലയുണ്ടാകുന്നത്‌' എന്ന 

തിരിച്ചറിവിന്റെ വിനയം ആര്‍ക്കുമുണ്ടായില്ല. “സോഷ്യലിസ്റ്റ്‌ വിമര്‍ശനത്തിന്റെ പ്രാഥമി
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കമായ ഉത്കണ്ഠ ഉപഭോക്താക്കളുടെ വിപ്പവമല്ല; അതിന്റെ കര്‍ത്തവ്യം 

ഉത്പാദനോപാധികള്‍ പിടിച്ചെടുക്കുകയാണ്‌” എന്ന ടെറി ഈഗിള്‍ടണ്‍-ന്റെ നിരീക്ഷണം 

അവതരിപ്പിക്കുന്ന സച്ചിദാനന്ദന്‍ ആധുനിക നിരൂപണം, ധാരണാപരമായും ഭാവുകത്വ 

പരമായും സാങ്കേതികമായും പ്രഭവത്തിലും ലക്ഷ്യത്തിലും വിമര്‍ശനത്തിന്റെ വിമര്‍ശ 

നമാണ്‌ എന്ന്‌ ചുണ്ടിക്കാണിച്ചു. 

നവനിരൂപണം, അര്‍ഥവിജഞാനിയനിരൂപണം, മനോവിശകലനപരമായ നിരൂ 

പണം, മുത്തുവിജഞാനീയപരമായ നിരൂപണം, ആദിരുപപരമായ നിരൂപണം, അസ്തി 

ത്വവാദാത്മക നിരൂപണം, ജീവചരിത്രപരമായ നിരൂപണം, ഫെമിനിസ്റ്റ നിരൂപണം, പ്രതി 

ഭാസ വിജ്ഞാനീയ നിരൂപണം, വ്യാഖ്യാനശാസ്ര്രം, ഘടനാവാദം, ജനിതകഘടനാ 

വാദം, ചിഹന്നശാസ്ത്രം, അപനിര്‍മ്മാണം, പ്രസ്ഥാനവല്‍ക്കരിക്കപ്പെട്ടിട്ടില്ലാത്ത മാര്‍ക്‌സിസ്റ്റ്‌ 

നിരൂപണത്തിന്റെ ആധുനിക ധാരകള്‍ എന്നിവയെല്ലാം ചേരുന്നതാണ്‌ ആധുനിക 

നിരൂപണം.” ആശയങ്ങള്‍കൊണ്ടാണ്‌ മനുഷ്യന്‍ നിര്‍മ്മിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്നത്‌. അതിനാല്‍ 

ഓരോ മനുഷ്യനെയും പരിചയപ്പെടുമ്പോള്‍ ഓരോ ആശയത്തിലൂടെയാണ്‌ ഞാന്‍ കട 

ന്നുപോകുന്നത്‌” എന്നു വ്യക്തമാക്കുന്ന ആധുനികതാ വിമര്‍ശകരില്‍ പ്രമുഖര്‍. “നില 

നില്‍പ്പിനെ സംബന്ധിക്കുന്ന ആകുലതയാണ്‌ മനുഷ്യവ്യക്തിയെ സൌന്ദര്യാനുഭവത്തി 

ന്റെയും ധാര്‍മികതയുടെയും മതാനുഭൂതികളുടെയും അവസ്ഥകളിലൂടെ കടത്തിക്കൊണ്ടു 

പോകുന്നതെന്ന കീര്‍ക്കെഗാറിന്റെ വചനങ്ങളെയാണ്‌ ആധാരമാക്കിയത്‌. എല്ലാ സംഘ 

ടനകളും യഥാര്‍ത്ഥ വിപത്തിനെ മറച്ചുവച്ചിരിക്കുന്നു. എന്നാല്‍ ഇതിനെ നിരാകരിക്കുന്ന 

ആധുനികത. “ദൈവത്തിന്റെ നിരീശ്വരത്വം എന്തെന്നു കാണിച്ചുതരുന്നു. സ്ഥിരബുദ്ധി 

യായ ഒരുവന്റെ മറഞ്ഞിരിക്കുന്ന ചിത്തഭ്രമം അപഗ്രഥിക്കുന്നു. തിന്മയുടെ മധു ഗ്രന്ഥി 

കള്‍ കാണിച്ചുതരുന്നു. കഠിനശൈത്യത്തിന്റെ ചൂട അനുഭവപ്പെടുത്തിത്തരുന്നു.” 

തുറന്നിട്ട ജാലകത്തിലൂടെ നോക്കുമ്പോഴല്ല അടച്ചിട്ട ജാലകത്തിലൂടെ നോക്കു 

മ്പോഴാണ്‌ കൂടുതല്‍ കാര്യങ്ങള്‍ കാണാന്‍ കഴിയുന്നത്‌ എന്ന ബോദ്ലെയറുടെ 

നിരീക്ഷണം പുതിയൊരു നോട്ടവും കണ്ണടയും നല്‍കി. 

അധികാരം പാപം പോലെയാണ്‌. പാപത്തെ എല്ലാവരും തള്ളിപ്പറയുന്നു. എന്നിട്ട 

എല്ലാവരും അതു ചെയ്യുന്നു. അതുപോലെ ദുരാധികാരത്തെ എല്ലാഭരണകൂടവും തള്ളി
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പുറയുന്നു. എന്നിട്ട നിഷഠൂരമാംവിധം അത്‌ നിലനിര്‍ത്തുന്നു. അതിനാല്‍ രാഷ്ര്രീയത്തെ 

നന്നാക്കിയെടുക്കാമെന്നു പ്രത്യാശ എഴുത്തുകാര്‍ കൈവിടുന്നു. ഒരു എഴുത്തുകാരന്റെ 

അമിത ഭോഗാസക്തിയേക്കാള്‍ ആപല്‍ക്കരമാണ്‌ അയാളുടെ രാഷ്ര്രീയം എന്നു 

സാമാന്യനിയമങ്ങള്‍ രൂപീകരിക്കുന്നു.” 

ഈ നിരാശാ നീരീക്ഷണത്തെ അരാഷ്ട്രീയമായ ജീവിത ദര്‍ശനമായി പുരോഗ 

മനപക്ഷം കണ്ടു. ആധുനികരുടെ ജീവിത സങ്കല്‍പങ്ങളില്‍ അന്തര്‍ഭവിച്ച പുരോഗമന 

വീക്ഷണത്തില്‍ പോലും ജനവിരുദ്ധമായ ഒരംശമുണ്ടായിരുന്നു. ആവിഷകാരത്തിന്റെ 

അപ്രതിരോധ്യമായ സ്വാത്ര്ര്യത്തെയും, രചയിതാവിന്റെ ഓദ്ധത്യത്തെയും സംബന്ധി 

ക്കുന്ന മതാത്മക വീക്ഷണമായിരുന്നു അത്‌. ആദ്യകാല മുതലാളിത്തം ഉല്‍പ്പാദിപ്പിച്ച 

വ്യക്തിക്രേന്ദിതമായ വികാസ സങ്കല്‍പ്പങ്ങളുടെ അനുരണനമാണ്‌ ആധുനികതയില്‍ 

നാം ദര്‍ശിക്കുന്നത്‌. എഴുത്തുകാരന്‍ രാഷ്ര്രീയത്തിനും സമൂഹത്തിനും അതീതനായി 

സ്വന്തം ദിവ്ൃശക്തികൊണ്ട്‌ അത്ഭുത ബിംബങ്ങള്‍ ആവിഷ്കരിക്കുന്ന അപൂര്‍വ്വ പ്രതി 

ഭയാണെന്ന്‌ അവര്‍ ഉറച്ച്‌ വിശ്വസിച്ചിരുന്ന. പുരോഗമന പക്ഷത്ത്‌ നിലയുറപ്പിക്കുന്ന 

തില്‍ അവര്‍ക്ക്‌ മുമ്പിലുണ്ടായിരുന്ന തടസ്സവും ഇതുതന്നെയായിരുന്നു. 

ആഖ്യാനസാഹിത്ൃയത്തിലെ അത്ൃന്താധുനികര്‍ മഹാനഗരങ്ങളിലെ 

അന്യവല്‍കൃതമായ ജീവിതമാണ്‌ മലയാളിക്കു പരിചയപ്പെടുത്തിയത്‌. ആധുനിക ജീവി 

തത്തിന്റെ ഇരകളായിത്തീര്‍ന്ന മനുഷ്യരാണ്‌ ഇവരുടെ രചനകളില്‍ ഏറെയും 

പ്രത്ൃക്ഷപ്പെട്ടത്‌. മറ്റുതരത്തിലുള്ള പ്രതികരണങ്ങള്‍ക്ക്‌ ര്രാണിയില്ലാതിരുന്ന ഒരു 

തലമുറയുടെ പ്രതിഷേധ പ്രകടനങ്ങളാണിവ. ലൈംഗികത, ലഹരി, മൂല്യനിരാസം 

എന്നിവയാണ്‌ ഷോക്ക്‌ ഏല്‍പ്പിക്കാനുള്ള മാര്‍ഗമായി അവര്‍ സ്വീകരിച്ചത്‌ 

പ്രതൃക്ഷത്തില്‍ അരാഷ്ര്രീയമെന്നു തോന്നാവുന്ന പ്രതിലോമ രാഷ്ട്രീയ വീക്ഷണം 

ഇവരില്‍ പലര്‍ക്കും മുണ്ടായിരുന്നു. പുരോഗമന സാഹിത്യത്തെ എതിര്‍ക്കാന്‍ രൂപം 

കൊള്ളുകയും വിമോചന സമരത്തോടുകൂടി സജീവമാകുകയും ചെയ്ത 

ശുദ്ധകലാവാദ, ആസ്യവിമര്‍ശനം സ്വന്തം ദൌത്യം നിര്‍വ്വഹിക്കുവാന്‍ ആധുനിക 

സാഹിത്യത്തെ ഒരു മാധ്യമമാക്കി. കേരളത്തിലെ വായനക്കാര്‍ക്ക്‌ ആധുനിക സാഹിത്യം 

ഒരു വൈദേശിക സാഹിത്യമായിട്ടാണ്‌ അനുഭവപ്പെട്ടത്‌. അവയുടെ രൂപപരമായ 

സംവ്ൃതത്വം വിദഗ്ധ വിമര്‍ശനത്തിന്‌ ഏറെ സാംഗത്യമുണ്ടാക്കുകയും ചെയ്തു."
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ആധുനികത അവശേഷിപ്പിച്ച സദ്ഫലങ്ങളില്‍ വാക്കിന്റെ സൌന്ദരൃശാസ്ത്രം 

ശില്പ സംവിധാന കൌശലം, ദാര്‍ശനികത തുടങ്ങിയവ സാഹിത്യചരിത്രത്തിലെ പ്രധാന 

ഉപലബ്ധികളായി ഇന്നും നിലനില്‍ക്കുന്നുണ്ട്‌.” 

യാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങളെ സമീപിക്കുന്നതിലും ആവിഷക്കരിക്കുന്നതിലും വന്ന മാറ്റ 

ത്തെയാണ്‌ നാം തിരിച്ചറിയേണ്ടത്‌. യാഥാര്‍ത്ഥൃത്തെയും അതിന്റെ ആവിഷ്കാരത്തെയും 

കുറിച്ചുള്ള സമീപനഭേദത്തില്‍ നിന്നാണ്‌ ആധുനികത എന്ന കലാസാഹിത്യ പ്രസ്ഥാ 

നത്തിന്റെ താത്വിക ഭൂമിക രൂപം കൊണ്ടത്‌.” എങ്കിലും ആധുനികത ഒരു സൈദ്ധാന്തിക 

മാനമെന്നതിലുപരി സാംസ്കാരികാക്രമണമായി വേണം നാം സ്വീകരിക്കാന്‍ എന്ന്‌ 

ഇന്നും വിലയിരുത്തുന്നവരുണ്ട്‌.”” 

ഈ സാഹിത്യചിന്തകളും ചര്‍ച്ചകളും നടന്ന കാലഘട്ടത്തിന്‌ ഒരു സവിശേഷത 

യുണ്ടായിരുന്നത്‌ കാണാതിരുന്നുകൂടാ. സാഹിത്യവും കലകളുമെല്ലാം, സാമൂഹൃപ്രവര്‍ത്ത 

നത്തിന്റെ ഭാഗമാണെന്നും കൃതിയില്‍ പ്രകടമാവുന്ന വര്‍ഗപക്ഷപാതിത്വത്തെ വിലയി 

രുത്തിവേണം അതിന്റെ മൂല്യം നിശ്ചയിക്കാനെന്നും വാദിച്ചിരുന്ന ഒരു വിഭാഗവും 

കലയ്ക്കും സാഹിത്യത്തിനും അത്തരത്തിലുള്ള സാമൂഹ്ൃയധര്‍മ്മങ്ങളൊന്നുമില്ലെന്നും 

അവയെ അവയുടേതായ സാഹിത്യ- കലാമൂല്യത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ വിലയിരു 

ത്തിയാല്‍ മതിയെന്നും വാദിച്ചിരുന്ന മറുവിഭാഗവും തമ്മില്‍ തെരുവ്‌ യുദ്ധം നടക്കുന്ന 

വേളയിലാണ്‌ ആധുനികത ഒരു സാഹിത്യപ,്രവണതയെന്ന നിലയില്‍ മലയാളത്തി 

ലേക്ക്‌ കടന്നുവരുന്നത്‌. സ്വാഭാവികമായും ഈ പുതിയ പ്രവണതയെ മേല്‍പ്പറഞ്ഞ 

രണ്ട ശാക്തികച്ചേരികളുടെ പരസ്പര വിരുദ്ധ കാഴ്ചപ്പാടുകളില്‍ മാത്രം പരിശോധിക്ക 

പ്പെടാന്‍ തക്ക വിധത്തില്‍ പ്രക്ഷുബ്ധമായിരുന്നു കേരളത്തിലെ സാഹിത്യന്തരീക്ഷം. 

പുതിയ ഇനം രചനകളില്‍ തങ്ങള്‍ക്കാവശ്യമായ വര്‍ഗപക്ഷപാതിത്വവും സാമൂ 

ഹിക പ്രതിബദ്ധതയും പ്രകടമല്ലെന്ന്‌ കണ്ട ആദ്യവിഭാഗം അവയെ അധമസാഹിത്യം 

എന്ന്‌ വിലയിരുത്തുകയും അതിനായി തെളിവുകള്‍ തേടുകയും ചെയ്തപ്പോള്‍, രണ്ടാ 

മത്തെക്കുട്ടരാവട്ടെ ഈ കൃതികളെ അമിതമായി ഉദാത്തവല്‍ക്കരിക്കുകയും അതിനായി 

ദാര്‍ശനികന്യായങ്ങള്‍ കണ്ടെത്താന്‍ പാടുപെടുകയും ചെയ്തു. ഒരു വസ്തുനിഷ്ഠമായ
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വായ്നയ്ക്കും വിലയിരുത്തലിനും മലയാളത്തിലെ ആധുനികനോവലുകള്‍ വിധേയമാ 

യിട്ടില്ലെന്നതാണ്‌ ഇപ്പോഴത്തെ ഈ പാരായണത്തിന്റെ പ്രസക്തി 

4.4. വൈപുല്ൃത്തിന്റെ പരിമിതികളും പ്രാതിനിധ്യത്തിന്റെ സാധ്യതകളും 

സങ്കീര്‍ണവും കാലാതിവര്‍ത്തിയുമായ ഒരു ദാര്‍ശനിക പ്രവണതയാണ്‌ യഥാര്‍ത്ഥ 

ത്തില്‍ ആധുനികത. ചില നിര്‍വചനങ്ങള്‍ നല്‍കിയും ചില സവിശേഷതകള്‍ 

ഉദ്ധരിച്ചും അതിനെ ഈ പഠനത്തില്‍ പരിമിതപ്പെടു ത്തേണ്ടി വരുന്നുണ്ട്‌. 

മലയാളത്തിലെ നോവലുകളില്‍ ആധുനികതയുടെ ലക്ഷണങ്ങള്‍ ദൃശ്യമാവുന്നത്‌ 

ആ സാഹിത്യ, രൂപത്തിന്റെ ആരംഭം മുതല്‍ തന്നെയാണ്‌ ഈ വൈപുല്യത്തെ നീതി 

പൂര്‍വ്വം പരിഗണിക്കാന്‍. ഈ ഗവേഷണപഠനംകൊണ്ട സാധ്യമല്ല. അതുകൊണ്ടാണ്‌ 

പ്രാതിനിധ്യത്തിന്റെ സാധ്യതകള്‍ ആരായേണ്ടി വന്നതും മുകുന്ദന്റെ നോവലുകളെ അ 

ടിസ്ഥാനമാക്കി ഈ വായന നിര്‍വഹിക്കേണ്ടി വന്നതും. നോവലുകളുടെ വൈവിധ്യവും 

കാലഘട്ടത്തിന്റെ വ്യാപതിയും നോക്കുമ്പോള്‍ മുകുന്ദനോളം പ്രാതിനിധ്യസ്വഭാവമുള്ള 

മറ്റൊരു മലയാള ആധുനിക നോവലിസ്റ്റില്ലെന്നത്‌ നേരാണെങ്കിലും ഈ പഠനം മുകുന്ദ 

നില്‍ മാര്രമായി പരിമിതപ്പെടുത്തുമ്പോള്‍, ആധുനിക മലയാള നോവലുകളുടെ ചില 

സവിശേഷതകള്‍ പരിഗണിക്കപ്പെടാതെ പോവാനിടയാകുമോ എന്ന ആശങ്കയുമുണ്ട്‌. 

അതിനാലാണ്‌ രാഷ്ട്രീയ പാരായണത്തിന്റെ സൂചകങ്ങളെക്കൂടി ആധാരമാക്കി, വിവിധ 

സവിശേഷതകളുടെ പ്രാതിനിധ്യസ്വഭാവമുള്ള, പ്രധാന നോവലിസ്റ്റുകളുടെ ചില നോവ 

ലുകള്‍ കൂടി പാരായണവിധേയമാക്കാന്‍ തീരുമാനിച്ചത്‌. ആധുനികനോവലുകളുടെയോ 

വിശിഷ്യാ എം. മുകുന്ദന്റെയോ കൃതികളെ സമഗ്രപഠനത്തിനു വിധേയമാക്കുന്നതിനെ 

ക്കാള്‍ ആധുനികതയുടെ രാഷ്ദ്രീയപാരായണത്തിനാണ്‌ ഈന്നല്‍ നല്‍കിയിട്ടുള്ളത്‌. 

മലയാളിയില്‍ ഇച്ഛാഭംഗവും ജീവിതനൈരാശ്യവും സൃഷ്ടിച്ച സുപ്രധാനമാ 

യൊരു സംഭവവികാസം നഗരവല്‍ക്കരണമോ, മഹായുദ്ധങ്ങളുടെ നേരിട്ടുള്ള അനുഭ 

വങ്ങളോ അല്ല: തൊഴിലാളിവര്‍ഗരാഷ്ര്രീയത്തിലര്‍പ്പിച്ച പ്രതീക്ഷകള്‍ പൊലിഞ്ഞതാ 

ണ്‌. ഈയൊരു പ്രമേയം നേരിട്ട കൈകാര്യം ചെയ്യുന്ന കൃതികള്‍ മുകുന്ദന്റേതായി താര 

തമ്യേന കുറവാണ്‌. കാക്കനാടന്റെ ഉഷണമേഖലയും സി ആര്‍ പരമേശ്വരന്റെ 

(്രക്യതിനിയമവും ഈ പുനര്‍വായനയില്‍ ഉള്‍പ്പെടുത്തപ്പെട്ടത്‌ ഈ പരിമിതി 

പരിഹരിക്കാന്‍ വേണ്ടി കൂടിയാണ്‌.
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അധികാരത്താല്‍ ശുന്യരാക്കപ്പെട്ട മനുഷ്യരുടെ കഥയാണ്‌ ആനന്ദിനു പറയാ 

നുളളത്‌. ഭരണകൂടം ഉള്‍പ്പെടെയുള്ള അധികാരക്രേന്ദ്രങ്ങള്‍ നടത്തുന്ന സ്വാത്ന്ത്ര്രാപഹ 

രണം ആധുനികമനുഷ്യന്റെ അസ്തിത്വത്തെ ദുര്‍ബലമാക്കുന്നു. ഈ സ്വാത്രന്ത്ര്യാപഹ 

രണത്തിന്റെ വേദനകള്‍ ആധുനികതയുടെ ശക്തമായൊരു പ്രകോപനമാണ്‌. ജനാധി 

പതൃഭരണകൂടത്തിന്റെ അശ്ലീലതകളെ ഒ.വി. വിജയന്‍ വിചാരണ ചെയ്യുന്ന 

ധര്‍മ്മപുരാണത്തെ വീണ്ടും വായിക്കാന്‍ ശ്രമിച്ചത്‌ ഈ അടിസ്ഥാനത്തിലാണ്‌. 

കുടുംബബന്ധങ്ങളിലെ സ്വാസ്ഥ്യവും സ്ത്രീ - പുരുഷബന്ധങ്ങളിലെ ആധിപത്യ 

വിധേയത്ചത്തിന്റെ സംഘര്‍ഷങ്ങളും ഒരു മനശ്ലാസ്ര്രജ്ഞന്റെ നൈപുണിയോടെയാണ്‌ 

സേതു പാണ്ഡവചുരത്തില്‍ കൈകാര്യം ചെയ്യുന്നത്‌. സവിശേഷമായ ഈ പ്രമേയ 

പശ്ചാത്തലം ഉള്‍പ്പെടുത്താനാണ്‌ പാണ്ഡവപുരത്തെക്കൂടി പാരായണത്തില്‍ 

ഉള്‍പ്പെടുത്തിയത്‌. 

4.5. ആധുനിക മലയാളനോവലുകളുടെ നിലപാടുകള്‍ 

സാമൂഹിക രാഷ്ദ്രീയ ജീവിതത്തെ മാറ്റി നിര്‍ത്തുകയും ഭാഷയിലും 

ആഖ്യാനത്തിലും ഞെട്ടലുകളുണ്ടാക്കുകയും ചെയ്ത ആധുനികതയെ 

വിമര്‍ശകര്‍ക്കും ആസ്വാദകര്‍ക്കും ശരിയാംവണ്ണം തിരിച്ചറിയാനാവാത്തവിധം 

സാമൂഹികാന്തരിക്ഷം കലുഷിതമായിരുന്നു. ജന്മത്തെ ഏറ്റവും വലിയ ശാപമായിക്കണ്ട 

ആ മനുഷ്യചേതന ജന്മത്തിന്റെ കാരണത്തിലേക്കും അര്‍ത്ഥത്തിലേക്കും അന്വേഷണ 

ങ്ങള്‍ നടത്തിയത്‌ സംസ്കൃതിയുടെയും സാന്പ്രദായികതയുടെയും സങ്കേതങ്ങളെ അപ്പാടെ 

ഉപേക്ഷിച്ചു കൊണ്ടാണ; വിലക്കുകള്‍ ലംഘിച്ചു കൊണ്ടാണ്‌, അതിര്‍ത്തികള്‍ 

തകര്‍ത്തുകൊണ്ടാണ്‌. ധൈഷണികതയും ദാര്‍ശനികതയും മുന്നിട്ടുനിന്ന സാഹിത്യ 

സൃഷ്ടികളില്‍ ദുരൂഹത, ദുര്‍ഗ്രഹത, ദുര്‍ജേഞയത മുതലായ ഭാവങ്ങള്‍ മുഖമുദ്രയായി 

ത്തീരുകയും ചെയ്തു അചിന്ത്യമായ ഈ മാറ്റങ്ങളെ ഉള്‍ക്കൊള്ളാന്‍ കഴിയാതെ വന്ന 

ആസ്വാദക സമൂഹം ആ സാഹിത്യത്തെ സംശയത്തോടെ വീക്ഷിച്ചത്‌ സ്വാഭാവികമായി 

രുന്നു. അതിനാല്‍ ബുദ്ധിജീവികളുടെ മാത്രം വ്യാപാരമണ്ഡലമായിരുന്ന സാഹിത്യം 

ആധുനികതയുടെ കാലത്ത്‌ നിരുപകവേഷധാരികളായ ചില ദുരര്‍ത്ഥവ്യാഖ്യാതാക്ക 

ളുടെ രംഗപ്രവേശനത്തിനും വഴിതെളിയിക്കുകയുണ്ടായി. എന്നാല്‍ ഇന്നു
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തിരിഞ്ഞുനോക്കു മ്പോള്‍, അപരാധങ്ങളേക്കാള്‍ നേട്ടങ്ങളാണ്‌ ആധുനികത 

അവശേഷിപ്പിക്കുന്നതെന്നു കാണാം 

4.5.1 സാമൂഹികജീവിതത്തിന്റെ ഉഷ്ണഭുമിയിലൂടെ 

മലയാളിയുടെ അവബോധത്തിന്‌ ഒരു ഞെട്ടല്‍ സമ്മാനിച്ചുകൊണ്ടാണ്‌ കൊടുകങ്കാ 

റ്റുപോലെ കാക്കനാടന്‍ സാന്നിധ്യം അറിയിച്ചത്‌. അന്നേവരെ നിലനിന്നുപോന്ന സംവേ 

ദനക്ഷമതയെ പനിപിടിച്ച്‌ കിടപ്പിലാക്കിയ സഭാപ്രവേശമായിരുന്നു അത്‌. 

“എന്റെ തലമുറയിലെ ചെറുപ്പക്കാരില്‍കണ്ട ഒറ്റപ്പെടലും നിലനില്‍പ്പിനെക്കുറി 

ച്ചുളള ആകുലതകളും ഞാന്‍ ഉള്‍ക്കൊണ്ടു. ഇത്തരം നിലനില്‍പ്പിനെക്കുറിച്ചുള്ള ഭീതി 

കളും ദു:ഖങ്ങളും എല്ലാകാലത്തും എല്ലാ ലോകത്തും ഉണ്ടായിട്ടുള്ളതാണ്‌” എന്ന്‌ ഒരഭി 

മുഖത്തില്‍ കാക്കനാടന്‍ വ്യക്തമാക്കുന്നു.” 

ഉഷണമേഖല “കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ്‌ വിരുദ്ധം എന്നതു ശരിയല്ല, പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ അപ 

ചയം ഞാന്‍ കാണുകയായിരുന്നു. ധാരാളം കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ്‌ നേതാക്കള്‍ വീട്ടില്‍ ഒളിവില്‍ 

കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌. ദൈവത്തെ കാണുംപോലെ ആരാധനയോടെയാണ്‌ ഞാന്‍ അവരെ കണ്ടി 

രുന്നത്‌. നമ്മളെ രക്ഷിക്കാന്‍ വന്നവര്‍... പിന്നീട കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ നേതാക്കളുടെ വാക്കും 

പ്രവര്‍ത്തിയും തമ്മില്‍ ബന്ധമില്ലാതായി. 57-ല്‍ ഭരണം കിട്ടിയപ്പോള്‍ പാര്‍ട്ടിയുടെ സ്വഭാ 

വംപോലും മാറി. ബൂര്‍ഷ്വാ ജനാധിപത്യ പാര്‍ട്ടിയുടെ നിലയിലേക്ക്‌ അധ:പതിക്കാന്‍ 

തുടങ്ങി. അപ്പോഴും ആദര്‍ശവാദികളായ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റുകാര്‍ ഇവിടെയുണ്ടായിരുന്നു. അവര്‍ 

മനം മടുത്ത്‌ ഒഴിഞ്ഞുമാറാന്‍ തുടങ്ങി. ചിലര്‍ മറ്റു ജോലികള്‍ക്കുപോയി. ഈ തിരിച്ച 

ടികളുടെ ആകത്തുകയാണ്‌ ഉഷണമേഖല എന്നു തുറന്നു പറയുന്നുമുണ്ട്‌. 

“അന്നു ഞാന്‍ മാര്‍ക്സിസം വായിച്ചു പഠിക്കാന്‍ തുടങ്ങി. ഇന്നും തുടരുന്നു. 

മാര്‍ക്സിന്റെ സാമ്പത്തിക പദ്ധതി ഒരുവേള ശരിയാവാം. പക്ഷേ എല്ലാ കാര്യങ്ങളിലും 

അദ്ദേഹം അവസാന വാക്കാണെന്ന അദ്ദേഹംപോലും പറഞ്ഞിട്ടില്ല. പിന്നെ ഇപ്പോഴത്തെ 

കാര്യം പറയാനില്ലല്ലോ” എന്നു കാക്കനാടന്‍ നിലപാട വ്യക്തമാക്കുന്നു. 

“ജനങ്ങളുടെ മോചനമാണെങ്കില്‍, രക്ഷയില്ല, അവന്റെ സ്ഥിതി എന്നും ഒന്നു 

തന്നെ കമ്യൂണിസ്റ്റ്‌ ആശയങ്ങളോട കുഞ്ഞുന്നാള്‍ മുതലേ എനിക്ക്‌ ഒരു അഭിനിവേശ 

മുണ്ട്‌. ഞാന്‍ മനസ്സില്‍ താലോലിച്ചിരുന്ന ആ പ്രസ്ഥാനം ഇന്ന്‌ ഇല്ലെങ്കിലും ആ
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അഭിനിവേശം ഇപ്പോഴുമുണ്ട്‌. ഇപ്പോള്‍ ഡെമോക്രസിയില്‍ എനിക്കു പ്രതീക്ഷയില്ല” 

എന്നു പറയുന്ന കഥാകാരന്‍ യഥാര്‍ത്ഥത്തില്‍ ജനങ്ങളുടെ മോചനമാര്‍ഗം എന്താണ്‌ 

എന്ന്‌ പറയാനാവുന്നില്ല. 

“പണ്ടൊക്കെ തമ്മില്‍ ഭേദം ഇടതുപക്ഷമെന്നു ഞാന്‍ പറയുമായിരുന്നു. ഇപ്പോള്‍ 

അതു പറയാനും നിവൃത്തിയില്ല. ആരെ ചൂണ്ടിപ്പറയും?, നക്സലുകളെ വിശ്വസിക്കാമോ? 

അവന്മാര്‍ പ്രതീക്ഷയ്ക്കൊത്തുയര്‍ന്നില്ല” എന്ന നിരാശ കാക്കനാടന്‍ പങ്കിടുന്നുണ്ട്‌. 

കാക്കനാടന്റെ മികച്ച രചനയായ ഉഷണമേഖലയിലെ രാഷ്ട്രീയം എന്താണെന്ന്‌ 

നോക്കാം: അര്‍ത്ഥങ്ങളുടെയോ ആശയങ്ങളുടെയോ ബാധ്യതകളില്ലാത്ത ശുദ്ധകലാവാ 

ദത്തില്‍ നോവലിസ്റ്റ്‌ വിശ്വസിക്കുന്നില്ല. ആശയങ്ങളും അര്‍ഥാന്തര സാധ്യതകളും 

നോവല്‍കലയുടെ ബാധ്യതകളല്ല. അതിന്റെ രസനീയതയുടെ അവശ്യഘടകങ്ങളാണ്‌. 

അഥവാ അവയെ ബാധ്യതയല്ലാതാക്കാന്‍ കഴിയുന്നിടത്താണ്‌ നോവലിസ്റ്റിന്റെ, കല പരീ 

ക്ഷിക്കപ്പെടുകയും അയാള്‍ കലാകാരനായിത്തീരുകയും ചെയ്യുന്നത്‌ എന്ന്‌ നിരൂപകര്‍ 

പറയുന്നുണ്ടെങ്കിലും"” വ്യക്തമായ രാഷ്ട്രീയ ആശയങ്ങളും അതിന്റെ അര്‍ഥാന്തരങ്ങ 

ളുമാണ്‌ നോവലിസ്റ്റ ചര്‍ച്ച ചെയ്യുന്നത്‌. 

ഇന്ത്യ നേടിയ സ്വാതന്ത്ര്യം യഥാര്‍ഥ സ്വാത്ര്്ര്യമായിരുന്നില്ലെന്നും അതു വെറു 

മൊരു അധികാര കൈമാറ്റം മാധ്രമായിരുന്നുവെന്നും മര്‍ദ്ദിതലക്ഷങ്ങള്‍ക്ക്‌ യഥാര്‍ത്ഥ 

സ്വാതന്ത്ര്യം അനുഭൂതമാകണമെങ്കില്‍ കമ്യൂണിസ്റ്റ പാര്‍ട്ടി അധികാരത്തിലേറേണ്ടതു 

ണ്ടെന്നും നിര്‍ണായക ഭൂരിപക്ഷത്തിനു ബോധ്യം വന്നതുകൊണ്ടാണ്‌ മാര്‍ക്സിന്റെ 

ചരിത്രവ്യാഖ്യാനത്തെ അമ്പരപ്പിച്ചുകൊണ്ടെ 1957ല്‍ കേരളത്തില്‍ ആദ്യത്തെ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ്‌ 

മ്ര്തിസഭ അധികാരത്തില്‍ വന്നത്‌. എന്നാല്‍ അധികാരം ആരുടേതായാലും ദുഷിക്കു 

മെന്നും വിപ്പവ്രപസ്ഥാനത്തിന്‌ അധികാരത്തോടു സന്ധിചെയ്യാന്‍ കഴിയില്ലെന്നും വിശ്വ 

സിക്കുന്ന ഒരു പ്രസ്ഥാനം അചിരേണ സാന്നിധ്യം അറിയിച്ചു. ചരിത്രത്തിന്റെ ഈ അന്ത 

രാളത്തെയാണ്‌ കാക്കനാടന്‍ ഉഷണമേഖലയുടെ പശ്ചാത്തലമായി തിരഞ്ഞെടുത്തത്‌. 

പ്രധാന കഥാപാത്രമായ ശിവന്‍ പാര്‍ട്ടിക്കൂറും വ്യക്തിബന്ധവും തമ്മിലുള്ള 

പിടിവലിയില്‍പ്പെട്ട എന്നും ഉഴലുകയായിരുന്നു. ലോകത്തോടുള്ള കടമയോ കുടുംബ 

ത്തോടുള്ള കടമയോ പാലിക്കപ്പെടേണ്ടത്‌ എന്ന ചോദ്യം ശിവന്റെ മനസ്സിനെ എന്നും 

പൊളളിച്ചുകൊണ്ടിരുന്നു.
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ധര്‍മ്മസങ്കടങ്ങള്‍ മനുഷ്യന്റെ മാത്രം വിധിയാണ്‌. ഒരുകണക്കിനു നോക്കിയാല്‍ 

ആ വിധിയുടെ മുമ്പില്‍ മനുഷ്യന്‍ നിസ്സഹായനുമാണ്‌. പക്ഷേ മനുഷ്യന്റെ വലുപ്പങ്ങ 

ളെല്ലാം അവന്‍ സ്വായത്തമാക്കുന്നത്‌ ഈ തീച്ചൂളയിലൂടെ കടന്നു പോയിട്ടാണ്‌. ആത്മാ 

വിന്റെ കടവേരുകള്‍വരെ പിഴുതുപോകുന്നുവോ എന്നു സംശയം തോന്നിപ്പിക്കുന്ന 

തീക്ഷണ മുഹൂര്‍ത്തങ്ങളോട അഭിമുഖമായി നില്‍ക്കുമ്പോഴാണ്‌ അവന്റെ സ്വത്വത്തനി 

മയിലെ തങ്കരേഖകള്‍ തെളിയുന്നത്‌. 

അധികാരത്തിന്റെയും സ്ഥാനമാനങ്ങളുടെയും പ്രലോഭനങ്ങള്‍ വിപ്പവ്രപസ്ഥാ 

നത്തില്‍ വിള്ളലുണ്ടാക്കി തകര്‍ക്കുന്നതു കാണുന്ന ആദര്‍ശവാദികളുടെ ഹൃദയവ്യഥ 

കള്‍ ഈ നോവലില്‍ അനുഭവപ്പെടുന്നു. എന്നാല്‍ താന്‍ ഉന്നയിച്ചു തുടങ്ങുന്ന പ്രശ്ന 

ത്തിന്റെ ആഴങ്ങളിലേക്കു നോക്കാന്‍ വൈമനസ്യം കാട്ടുന്നുവെങ്കിലും ഒരു രാഷ്ട്രീയ 

പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ അപചയം അപഗ്രഥിക്കാനുള്ള ശ്രമം നോവലിലുണ്ട. എങ്കിലും “എന്റെ 

എഴുത്തിനു ബന്ധമുള്ളത്‌ വ്യക്തിയുടെ ദുരന്തത്തോടുമാധ്രമാണ്‌. വ്യക്തിയുടെ ദുരന്ത 

മാണ്‌ എന്റെ- അല്ല -എല്ലാവരുടെയും കല” “എന്നെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം സ്വാത 

ന്ത്ര്യത്തിനുവേണ്ടിയുള്ള ശ്രമമാണ്‌ സൃഷടി”” എന്നു നോവലിസ്റ്റ പറയുന്നു." 

തൊഴിലിനെ ഒരു ദാര്‍ശനിക പ്രശ്നമായി കാണുന്ന നോവലാണ്‌ കാക്കനാടന്റെ 

കോഴി. ഐക്കരമഠത്തിന്റെ നഷടപ്പെട്ട പ്രതാപം തിരിച്ചു പിടിക്കാന്‍ കമ്യൂണിസമല്ലാതെ 

മറ്റു മാര്‍ഗമില്ല എന്ന്‌ ഒരു ഘട്ടത്തില്‍ ദേവദത്തന്‍ തീരുമാനിക്കുന്നു. വരുമാനമില്ലാത്ത 

വന്‍ പറയുന്നത്‌ കേള്‍ക്കാന്‍ ആളെ കിട്ടില്ല. കമ്യൂണിസമാണെങ്കിലും പണമില്ലാതെ 

പറ്റില്ല എന്ന്‌ ദേവദത്തന്‍ മനസ്സിലാക്കുന്നു. നാടുവാഴിത്തത്തിനും പൌരോഹിത്യത്തിനും 

എതിര്‍ നില്‍ക്കുന്ന പ്രത്യയശാസ്ര്രമായി കമ്യൂണിസം അവനില്‍ വികസിക്കുന്നില്ല. 

പാരമ്പരൃത്തിന്റെ അന്തസ്സ്‌ വീണ്ടെടുക്കാന്‍ ഉപയോഗിക്കുന്ന ഉപകരണമായി മാര്‍കസി 

സത്തെ കാണുന്നു. ആധുനികത വെളിപ്പെടുത്തിത്തരുന്ന ആശയപരമായ കാപട്യമാണ്‌ 

ഇവിടെ നാം കാണുന്നത്‌." 

' ഏഴും മുദ്ര' യിലൂടനീളം കാണുന്ന ഭാവവൈപരീത്യം കാക്കനാടന്റെ കലാപ്ര 

തിഭ ദൈവനിന്ദയുടെ നക്ഷ്ധ്രത്തെ അണിഞ്ഞിരിക്കുന്നുവെന്നു കാണിക്കുന്നു. ദീര്‍ഘ
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മായ ഒരു കറുത്ത പൊട്ടിച്ചിരിയുടെ വിലാപ വിരൃയമുള്‍ക്കൊളളുന്ന ഭയങ്കരമായ ഈ 

ഭാവവൈപരീത്ൃയദര്‍ശനം നമ്മുടെ സാമുഹ്യ ജിവിതത്തില്‍ സംഭവിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന 

ധാര്‍മികമായ അധ:പതനത്തിന്റെ വേതാളമുഖം ഭംഗിയായി കാണിച്ചുതരുന്നുണ്ട്‌.” 

ഒരു പ്രസ്ഥാന നിരൂപകന്റെ ദംഷ്ര്രകള്‍ സാഹിത്യകൃതിയുടെ കഴുത്തില്‍ ആഴു 

ന്നതോടെ ചോര വാര്‍ന്ന്‌ അതൊരു ശവമായി മാറുന്നു. പുതുതായി ഒരു പ്രസ്ഥാനം 

അവതരിച്ചാല്‍ പഴയ പ്രസ്ഥാനത്തിലെ കൃതികളെയെല്ലാം ഒന്നാകെ തള്ളിക്കളയുന്നു. 

ഇങ്ങനെ തള്ളിപ്പോയ ഒന്നാണ്‌ മലയാളത്തിലെ ആധുനിക സാഹിത്യം. മിക്ക ആധു 

നിക സാഹിത്യകാരന്മാരും പ്രസ്ഥാന നിരൂപണത്തിന്റെ ഗുണഭോക്താക്കളാണ്‌ എന്നു 

പറയുന്ന വി.സി. ശ്രീജന്‍. മലയാളിയുടെ സംവേദനത്തില്‍ വലുതായ ഒരു കലക്കം 

ഉണ്ടാക്കി ക്കൊണ്ടു കടന്നുവന്ന ആധുനിക സാഹിത്യത്തിന്റെ ശില്‍പ്പികളി 

ലൊരാളായിരുന്നു കാക്കനാടന്‍ എന്ന്‌ അംഗീകരിക്കുന്നുണ്ട്‌. 

കാല്‍പ്പനികഛായയില്‍ മയങ്ങുകയായയിരുന്ന വായനക്കാരെ കാക്കനാടനും വിജ 

യനും മുകുന്ദനും ഞെട്ടിച്ചുണര്‍ത്തി. ഭാഷയുടെയോ ബിംബാവലിയുടെയോ പ്രമേയ 

ങ്ങളുടെയോ ദുര്‍ഗ്രാഹൃതയേക്കാള്‍ കഥകളുടെയും നോവലുകളുടെയും ഇതിവ്ൃത്ത 

ങ്ങളുടെ സവിശേഷമായ വിന്യാസവും വികാസവുമാണ്‌ ദുര്‍ഗ്രഹതയായി വായനക്കാര്‍ക്ക്‌ 

അനുഭവപ്പെട്ടത്‌. ഭാഷയുടെ തലത്തില്‍ ആധുനികത ദൂര്‍ഗ്രഹമൊന്നുമായിരുന്നില്ല. 

വിശ്വാസവും യുക്തിയും തമ്മില്‍ രൂപകഭാഷയിലുള്ള സംവാദമാണ്‌ ഏഴാം 

മുദ്ര. ഇത്‌ അവസാനിക്കുന്നതിങ്ങനെ: “സന്യാന്ധിനിയും ശിഷ്യരും ഭക്തരും പാപി 

കളും ചത്തുമലച്ചു കിടന്നു. ചത്ത മണ്ണിനു നടുവിലൂടെ കലക്കവെള്ളവുമായി നദ! ഒഴു 

കിക്കൊണ്ടിരുന്നു. കാറ്റ്‌ നദിയെ പുണര്‍ന്നു. കാറ്റ്‌ നദിയോടു ചോദിച്ചു. 

“എവിടെ പ്രവാചകന്‍? എവിടെ വാഗ്ദത്തനാട്‌? 

നദി അവിശ്വാസത്തോട, പുച്ഛത്തോടെ, നിശ്ശബ്ദയായി ഒഴുകി, ഒഴുകിക്കൊണ്ടേയി 

രുന്നു; പടിഞ്ഞാറുകായലിലേക്ക്‌, കാലവും കാറ്റും അവളോടൊപ്പമൊഴുക!. 

എറെ പ്രത്യാശകള്‍ ഉണര്‍ത്തുന്ന ഒരു മാറ്റം പിന്നീടു ദുരന്തത്തിലെത്തുന്നത്‌ 

രാഷ്ര്ടീയ വിപ്ലവങ്ങളുടെ സ്വഭാവമാണ്‌. സ്വര്‍ഗം വാഗ്ദാനം ചെയ്തുകൊണ്ട്‌ കടന്നു
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വരുന്ന സമത്വവാദ വിപ്ലവങ്ങള്‍ ഏകാധിപത്യത്തില്‍ അവസാനിക്കുന്നതിന്റെ രാഷ്ട്രീ 

യമായ ഓര്‍മ്മകള്‍കൂടി ഏഴാം മുദ്രയിലെ പ്രളയത്തില്‍ ലയിച്ചു കിടപ്പുണ്ട്‌. 

ആധുനികതയില്‍ തിരസ്്‌കരിക്കപ്പെട്ട സാമൂഹ്യബോധവും സാമൂഹികതലങ്ങളും 

ഉഷണമേഖലയില്‍ ക്രേന്ദ്രസ്ഥാനത്ത്‌ നില്‍പ്പുണ്ട്‌. വൈയക്തികവും രാഷ്ര്രീയവുമായ 

വശങ്ങള്‍ തമ്മിലെ സൂക്ഷ്മ ബന്ധങ്ങള്‍ അഗാധമായ സഹാനുഭൂതിയോടെ നോവലില്‍ 

അനാവൃതമാകുന്നു. അംഗങ്ങളായ വ്യക്തികളുടെ ആദര്‍ശ നിഷഠയുടെമാത്രം അടി 

സ്ഥാനത്തില്‍ ഒരു രാഷ്ട്രീയ പ്രസ്ഥാനത്തിനോ സ്ഥാപനത്തിനോ നിലനില്‍ക്കാനാവി 

ല്ലെന്ന വേദനാജനകമായ സത്യം തിരിച്ചറിയുന്നത്‌. “അജ്ഞതയും വേദനയും മാത്രം 

നിറഞ്ഞ യുക്തിഹീനമായ അര്‍ത്ഥ ശുന്യമായ ജീവിതം എന്ന ഉഷണമേഖല” യിലാണ്‌. 

കാക്കനാടന്റെ കൃതികളില്‍ ഇല്ലെന്നു പറയുന്ന ആ വശങ്ങള്‍ (ധാര്‍മ്മികത, സാമൂ 

ഹൃബോധം?) നിഷേധത്തിന്റെ രൂപത്തില്‍ നിലനില്‍ക്കുന്നു എന്നതാണു കാര്യം. ഒറ്റ 

നോട്ടത്തില്‍ കാണുന്ന അസാന്മാര്‍ഗികതയ്ക്കും വൃഭിചാരത്തിനും പിന്നില്‍ വളരെ 

സൂക്ഷമവും സര്‍ഗാത്മകവുമായ ധര്‍മ്മബോധമുണ്ട്‌. പ്രസ്ഥാന നിരൂപണത്തിന്റെ ആവ 

ശ്യങ്ങളില്‍ നിന്നു മോചനം നേടിയാലേ ഇതുവരെ മറഞ്ഞുകിടക്കുന്ന ഈ വശങ്ങള്‍ 

പുറത്തുകൊണ്ടുവരാനാകൂ എന്ന്‌ വി.സി. ശ്രീജന്‍ ചൂണ്ടിക്കാണിക്കുന്നു.”' 

യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തെ ആവിഷ്കരിക്കുന്നതിലുള്ള രീതിഭേദമാണ്‌ കലാപ്രസ്ഥാനമെന്ന 

നിലയില്‍ ആധുനികതയെ വ്ൃത്ൃയസ്തമാക്കുന്ന ഒരു പ്രധാന ഘടകം. ജീവിതത്തെ 

പ്രതിബിംബമായി അവതരിപ്പിക്കുന്ന രീതിയില്‍നിന്നു വിട്ടുമാറി അതേക്കുറിച്ചുള്ള പ്രതീ 

തികളും ഉള്‍ക്കാഴ്ചകളും യഥാതഥേതരമായ ശൈലിയില്‍ നവത്വമുള്ള ഭാഷാശില്‍പ്പ 

ങ്ങളാക്കുകയാണ്‌ ആധുനിക ഭാവുകത്വം പ്രകടിപ്പിച്ച പല കൃതികളും ചെയ്തത്‌.” 

മറ്റുളളവര്‍ക്കൊക്കെ ജീവിതത്തില്‍ തങ്ങള്‍ എന്തല്ലയോ അത്‌ അവതരിപ്പിക്കാ 

നുളള സ്വാത്ര്ത്രമായിരുന്നു ആധുനികത. അടച്ചിട്ട മൂര്രപ്പുരയില്‍ അശ്ലീലചിത്രം 

വരയ്ക്കുന്ന മധ്യവര്‍ഗ മാന്യനെപ്പോലെയായിരുന്നു അവര്‍. അവരുടെ സ്വകാര്യജീവിത 

ത്തിനും പരസ്യജീവിതത്തിനുമിടയിലായിരുന്നു മൂത്രപ്പുരയുടെ മതില്‍.
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ആധുനിക മുഖ്യധാര മയക്കുമരുന്നിന്റെ തത്വശാസ്ര്തം പ്രഖ്യാപിച്ചവരാണ്‌. ജീവി 

ക്കാന്‍ കൊള്ളാത്ത ലോകത്തോടുള്ള പ്രതിഷേധമെന്ന നിലയില്‍ മയക്കു മരുന്നുകളു 

ടേയും മദ്യത്തിന്റേയും ഉപയോഗത്തെ അവര്‍ ന്യായീകരിച്ചു. 

തൊട്ടുമുമ്പുണ്ടായിരുന്ന നവോത്ഥാന പ്രവണതകളുടെ സൌന്ദര്ൃശാസ്ത്രത്തിനു 

വിപരീതമായി ലൈംഗികതയുടെ നഗ്നാവതരണത്തിലൂടെയാണ്‌ ആധുനികത ശ്രദ്ധ പിടി 

ച്ചുപറ്റിയത്‌. ആധുനിക രചനകളെ ഒരു വായനാ വിഭവമെന്ന നിലയില്‍ സ്വീകാര്യമാ 

ക്കിയതില്‍ ലൈംഗിക ചിത്രീകരണത്തിനും പങ്കുണ്ട്‌. 

പുരോഗമന സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ ലൈംഗികത രചനയില്‍ ഒഴിവാക്കണമെന്നു 

നിര്‍ദ്ദേശിച്ചു. ലൈംഗിക സദാചാരം ഫ്യൂഡലിസ്റ്റുകളില്‍നിന്ന്‌ അധികാരം പിടിച്ചെടുത്ത 

ബൂര്‍ഷ്വാസിയുടെ ദര്‍ശനമാണെന്നും അത്‌ സ്വീകരിക്കേണ്ടതില്ലെന്നും മുന്നറിയിപ്പു 

നല്‍കിയ കേസരി ബാലകൃഷണപ്പിളളയെ ലൈംഗിക അരാജക വാദിയായി 

ചിത്രീകരിച്ചു. 

ആധുനിക വിഭാഗക്കാരുടെ രചനകള്‍ സാഡിസ്റ്റ്‌ രതിയും അഗമൃഗമനവും 

സ്വവര്‍ഗരതിയുമൊക്കെ രചനാവിഷയമാക്കി പ്രകോപനവും അതുവഴി പ്രചാരണവും 

സാധ്യമാക്കി.” ഈ ആരോപണം ഉന്നയിക്കപ്പെടുമ്പോള്‍ പോലും രാഷ്ദ്രീയമായും 

സാംസ്കാരികമായും സാമ്പത്തികമായും അടിപിഴച്ച ഒരു കാലഘട്ടത്തില്‍ പ്രതീക്ഷ 

കളും ആദര്‍ശങ്ങളും നിറം മങ്ങിയ ഒരവസ്ഥയില്‍ സകലതിനോടുമുള്ള പുച്ഛവും നിഷേ 

ധവാഞ്്‌ഛയും ആത്മനിന്ദയും പ്രകടിപ്പിക്കാന്‍ വ്യവസ്ഥാപിത മൂല്യങ്ങളോടും സ്ഥാപ 

നങ്ങളോടും സന്ധിയില്ലാത്ത നിസ്സംഗത പുലര്‍ത്തുകയാണ്‌ ജീവിതത്തോടു കാട്ടാ 

വുന്നനീതിഎന്നുതിരിച്ചറിയേണ്ടതുണ്ട്‌.” ഈ നിസ്സംഗതയ്ക്കുമപ്പുറമാണ്‌ കാക്കനാടന്‍ 

നിലകൊള്ളുന്നത്‌. 

“ഉഷ്ണമേഖല” അവസാനിക്കുന്നത്‌ വര്‍ത്തമാനയാഥാര്‍ത്ഥൃത്തിന്റെ പൊള്ളത്തരം 

തിരിച്ചറിഞ്ഞതിനെത്തുടര്‍ന്ന്‌ ഒരു നഷടസ്മരണ എത്തിപ്പിടിക്കുവാന്‍ വെമ്പിക്കുതിക്കുന്ന 

കഥാനായകന്റെ അവസ്ഥ ചിത്രീകരിച്ചുകൊണ്ടാണ്‌. ജീവിതത്തിലെ ഇടത്താവളങ്ങളെന്നു 

കരുതിയവ ചോര്‍ന്നൊലിക്കുന്ന തടവറകളാണെന്ന്‌ ശിവന്‍കുട്ടി തിരിച്ചറിഞ്ഞ്‌ തെരു 

വീഥികളിലൂടെ ഭ്രാന്തനെപ്പോലെ അലയുന്നു. താന്‍ വാരിയണിഞ്ഞ വേഷങ്ങള്‍ക്കു മധ്യ
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ത്തിലും അയാള്‍ ചോരാതെ സൂക്ഷിക്കുന്നത്‌ തെരേസയോടുള്ള അനുരാഗമാണ്‌. അവള്‍ 

കൈവിട്ടുപോയ ഒരു സ്വപ്നത്തിന്റെയും ഉടഞ്ഞുപോയ ഒരാദര്‍ശത്തിന്റെയും മുക സാക്ഷാ 

ത്കാരമാണ്‌ എല്ലാ ബന്ധങ്ങളും വ്യര്‍ഥമാണെന്ന്‌ പ്രചരിപ്പിക്കപ്പെടുമ്പോഴും ഒരാശ്വാ 

സമാകുന്നത്‌ ചില ഹൃദയബന്ധങ്ങളാണ്‌. 

“കേരളത്തിലെ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ വളര്‍ച്ചയുടെയും ജീര്‍ണതയുടെയും 

കഥ ആഖ്യാനം ചെയ്യുന്നതോടൊപ്പം മാര്‍കസിസ്റ്റ പ്രത്യയശാസ്ത്രത്തെയും കര്‍മ്മ പദ്ധ 

തിയെയും തത്വചിന്താപരമായ ഒരപ്രഗഥനത്തിന്‌ വിധേയമാക്കാനുള്ള അവസരം കൂടി 

യാണ്‌ ഉഷണമേഖലയുടെ' രചന കാക്കനാടന്‍ സമ്മാനിച്ചത്‌. ഈ വെല്ലുവിളി ഏറ്റെടു 

ക്കാനുള്ള ധൈഷണികമായ സജ്ജീകരണം അദ്ദേഹത്തിന്‌ ഇല്ലാതെപോയി എന്നാണ്‌ 

വി. രാജകൃഷണന്റെ വിലയിരുത്തല്‍. ദേശീയ സ്വാത്ന്ത്ര്യാനന്തര ഇന്ത്യന്‍ യാഥാര്‍ത്ഥ്യ 

ത്തില്‍നിന്ന്‌ പാര്‍ട്ടി എത്രമാത്രം അകന്നുപോവുകയുണ്ടായി. ഈ ഒറ്റപ്പെടല്‍ എന്തെല്ലാം 

നയവൈകല്യങ്ങള്‍ക്കു വഴിയൊരുക്കി എന്നൊന്നും നോവല്‍ പരിശോധിക്കുന്നില്ല. 

ഇന്ത്യന്‍ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റുകള്‍ പിന്തുടര്‍ന്ന സ്റ്റാലിനിസ്റ്റ്‌ മാതൃകയെ സ്പര്‍ശിക്കുന്നില്ല. 

1956-ല്‍ സോവിയറ്റ്‌ യൂണിയന്‍ ഹംഗേറിയന്‍ കലാപത്തെ അടിച്ചമര്‍ത്തിയ സംഭവം ഇട 

തുപക്ഷ ബുദ്ധിജീവികളിലുണര്‍ത്തിയ തീക്ഷണമായ സന്ദേഹവും കിഴക്കന്‍ യൂറോ 

പ്യന്‍ രാജ്യങ്ങളിലെ ജനങ്ങളുടെ സ്വാത്ര്ത്ര്യാഭിലാഷം കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ്‌ സാര്‍വൃദേശീയത 

യുടെ പ്രസക്തിയുടെ നേര്‍ക്കുയര്‍ത്തിയ വെല്ലുവിളിയുമൊന്നും നോവലിന്റെ പ്രത്യയ 

ശാസ്ര്ത പരിസരത്തില്‍ കടന്നുവരുന്നില്ല എന്നിവയാണദ്ദേഹത്തിന്റെ നിരീക്ഷണങ്ങള്‍. 

രാഷ്ര്രീയം പ്രമേയമാക്കിയ നോവല്‍ വേണ്ട്രത രാഷ്ര്രീയം കൈകാര്യം ചെയ്യുന്നില്ല 

എന്ന കാര്യത്തിലാണ്‌ വി. രാജകൃഷഷണന്‍ പരാതിയുളളത്‌. 

4.5.2 ചരിത്രം എന്ന അധികാരസ്വരുപം 

മനുഷ്യാസ്തിത്വത്തിന്റെ ഉണ്‍മയെക്കുറിച്ചുളള ഗാഡവിചിന്തനങ്ങളാണ്‌ 

ആനന്ദിന്റെ കൃതികള്‍. മനുഷ്യഭാഗധേയം തിരഞ്ഞ്‌ തന്റെ ചിന്തയെയും വികാരത്തെയും 

ആനന്ദ്‌ കടിഞ്ഞാണഴിച്ചു വിടുന്നത്‌ ചരിര്തത്തിന്റെ അകപ്പൊരുളിലേക്കാണ്‌. ചരിത്രത്തെ 

അധികാര സ്വരൂപമായി അദേഹം കാണുന്നു. യുദ്ധങ്ങളില്‍ സംഭവിക്കുന്ന മനുഷ്യക്കു 

രുതികള്‍ അധികാരത്തിനുവേണ്ടിയുള്ള ബലിദാനമാണ്‌. മനുഷ്യവര്‍ഗത്തിന്റെ ഭാഗധേയം 

നിര്‍ണയിക്കുന്നത്‌ അധികാരമാണ്‌. അതിനാല്‍ എഴുത്തുകാരന്‍ ആത്യന്തികമായി ചെയ്യു

192



ന്നത്‌ അധികാരത്തിന്റെ വിശകലനമാണ്‌. മദമാത്സര്യങ്ങളുടെ സംസ്കാരം അധികാര 

ത്തിന്റെ ഉല്‍പ്പന്നമാണ്‌. അവിടെ അലിഞ്ഞു തീരുന്നത്‌ മനുഷ്യന്റെ മൂല്യസങ്കല്‍പങ്ങളാ 

ണ്‌. ഓരോ കലാസൃഷ്ടിയും അന്വേഷിക്കുന്നതും ആവിഷക്കരിക്കുന്നതും അധികാര 

ത്തിന്റെ വ്യത്യസ്ത രൂപങ്ങളാണ്‌. അധികാരം ആജ്ഞാപിക്കുന്നവരെയും അനുസരി 

ക്കുന്നവരെയും സൃഷടിക്കുന്നു. അധികാരം ആരുമായും സമരസപ്പെടാന്‍ ആഗ്രഹിക്കു 

ന്നില്ല. അതുകൊണ്ടുതന്നെ അധികാരത്തിന്റെ ശക്തി അനുഭവിക്കുന്നവര്‍ എപ്പോഴും 

അതിനെക്കുറിച്ച്‌ ബോധവാന്മാരായിരിക്കും.” 

അധികാരത്തിന്റെ അന്തസ്സത്ത അതിന്റെ രഹസ്യസ്വഭാവത്തിലാണ്‌ അടങ്ങിയിരി 

ക്കുന്നത്‌. ഇരയക്കുവേണ്ടി കാത്തു കിടക്കുക എന്ന പ്രവ്യത്തി പൂര്‍ണമായും രഹസ്യമാ 

ണ്‌. ഒളിഞ്ഞിരിക്കുകയും പരിസരത്തിന്റെ നിറം സ്വീകരിക്കുകയും ചലനങ്ങളില്ലാതെ 

ചതിക്കുകയും ചെയ്യുകവഴി ഒളിഞ്ഞിരിക്കുന്ന ജീവി പൂര്‍ണമായും അപ്രത്യക്ഷമായി 

നില്‍ക്കുന്നു എന്ന്‌ ഏലിയാസ്‌ കനേറ്റി അധികാരത്തെ വിശകലനം ചെയ്യുന്നു." 

“എത്രമാത്രം ആഴത്തിലാണ്‌ നിങ്ങള്‍ ബന്ധിതനായിരിക്കുന്നതെന്ന്‌ എപ്പോഴാണ്‌ 

മനസ്സിലാക്കുന്നത്‌, അപ്പോള്‍ മാത്രമാണ്‌ നിങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഈ ബന്ധത്തില്‍നിന്നു സ്വത്ര്ത്ര 

നാവാന്‍ സാധിക്കുന്നത്‌” എന്ന്‌ ജിദ്ദു കൃഷ്ണമൂര്‍ത്തി” പറയുമ്പോള്‍ സ്വാതന്ത്ര്യം 

എന്നാല്‍ പ്രധാനമായും അര്‍ത്ഥമാക്കുന്നത്‌ വ്യക്തി സ്വാത്ര്ത്രം തന്നെയാണ്‌. തന്നെ 

വളരാന്‍ അനുവദിക്കാത്ത സമൂഹത്തെ മനുഷ്യന്‍ വെല്ലുവിളിക്കുന്നു. 

മലയാള നോവലിന്റെ ചരിതം പരിശോധിച്ചാല്‍ ഓരോ കാലത്തും നിലനിന്നു 

പോന്ന അധികാരവ്യവസ്ഥകളെ ചോദ്യം ചെയ്യുന്ന രൂപത്തില്‍ നോവല്‍ വളരുന്നതു 

കാണാം. കേരളീയ സമൂഹത്തെ രൂപപ്പെടുത്തിയ പ്രത്യയശാസ്ര്രങ്ങളുടെയും ചരിത്ര 

സംഭവങ്ങളുടെയും ദര്‍ശനങ്ങള്‍ക്കുപരി അധികാരത്തിന്റെ ഭിന്നമുഖങ്ങള്‍ രേഖപ്പെടു 

ത്താനും അവയോടു പ്രതികരിക്കാനുമുള്ള മാധ്യമമായി നോവല്‍ മാറുന്നു. 

നാളിതുവരെ നിലനിന്നുപോന്ന വൃത്യസ്തമായ അധികാരവ്യവസ്ഥകളെയാണ്‌ 

ആനന്ദ്‌ തന്റെ നോവലുകളില്‍ അപഗ്രഥിക്കുന്നത്‌. സാധാരണ മനുഷ്യരുടെ ജീവിത 

പുരോഗതിയെ തകര്‍ത്തുകൊണ്ടും നിരന്തരം അവരെ പീഡിപ്പിച്ചുകൊണ്ടും അധികാരം 

ഉണര്‍ന്നിരിക്കുന്നു. ഈ പീഡനം മനുഷ്യനില്‍ സൃഷ്ടിച്ച ആത്മീയമായ തകര്‍ച്ചയും
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ഭയവും പേരില്ലായ്മയും ചരിത്രത്തില്‍വെച്ചു പരിശോധിക്കുന്ന ആനന്ദ്‌ ചരിത്രവും അധി 

കാരവും ഒരേ രൂപഭാവങ്ങളില്‍ നില്‍ക്കുന്നുവെന്ന്‌ വ്യക്തമാക്കുന്നു. 

ഇന്ത്യാചരിര്രത്തെ രൂപപ്പെടുത്തിയ നഗരസംസ്‌കാരങ്ങളുടെയും അവ സൃഷടിച്ച 

സാമൂഹിക പരിവര്‍ത്തനങ്ങളുടെയും വിശകലനമാണ്‌. അഭയാര്‍ത്ഥികള്‍ . മധ്ൃയകാലന 

ഗര ചരിത്രങ്ങളില്‍ തെളിഞ്ഞുകാണുന്ന സംസ്കാരത്തെയും പൈതൃകത്തെയും അധി 

കാരസ്വരൂപവുമായി ബന്ധപ്പെടുത്തി വിചാരണ ചെയ്യുന്ന നോവലാണ്‌ “ഗോവര്‍ധന്റെ 

യാത്രകള്‍” ആധുനിക നഗരസംസ്‌കാരം അഭയാര്‍ത്ഥികളാക്കി മാറ്റിയ അതിജീവനത്തി 

നായി ഗ്രാമങ്ങളില്‍നിന്നു നഗരങ്ങളിലേക്കു നീങ്ങുന്ന മനുഷ്യരുടെ ചിന്തകളും സങ്കല്‍പ്പ 

ങ്ങളുമാണ്‌ “ആശ്ക്കുട്ട്‌' ത്തില്‍ രേഖപ്പെടുത്തുന്നത്‌. ആധുനിക ഭരണകൂടത്തിന്റെ അധി 

കാര വ്യവസ്ഥയെ വിശകലനം ചെയ്യുന്ന കൃതിയാണ്‌ “മരുഭൂമികള്‍ ഉണ്ടാകുന്നത്‌”. ജനാ 

ധിപത്യഭരണ വ്യവസ്ഥയിലെ അധികാരത്തിന്റെ സ്വഭാവം വിശകലനം ചെയ്യുന്ന കൃതി 

യാണ്‌ വ്യാസനും വിഘ്നേശ്ചരനും. 

പ്രക്ൃതിയില്‍നിന്നോ സമൂഹത്തില്‍ നിന്നോ പൂര്‍ണമായി വേര്‍പെട്ട മനുഷ്യന്‍ 

അസ്തിത്വമില്ല. എന്നാല്‍ അവന്റെ ജീവിതം നിര്‍ണയിക്കുവാനുള്ള അവകാശം മറ്റൊരു 

സ്ഥാപനത്തിനുമില്ല. സ്വന്തം പരിമിതികള്‍ തിരിച്ചറിഞ്ഞ്‌ അവയെ അതിജീവിക്കാനു 

ളള ജന്തുസഹജമായ കഴിവുകള്‍ വിനിയോഗിക്കുമ്പോഴാണ്‌ യഥാര്‍ത്ഥസ്വാതന്ത്ര്യം 

സാക്ഷാത്കരിക്കപ്പെടുന്നത്‌. 

നഗരത്തിന്റെ കഥാകാരനാണ്‌ ആനന്ദ്‌. നഗരത്തിലെ നിരന്തര സഞ്ചാരികളായ 

കുടിയേറ്റക്കാരുടെ മനുഷ്യദൃശ്യവും അതിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തിലുളള മഹാനഗരാനുഭ 

വവും മലയാള നോവലില്‍ ആദ്യമായി പ്രത്ൃക്ഷപ്പെട്ടത്‌. ആനന്ദിന്റെ 'ആശക്കുട്ട്‌' ത്തിലാ 

യിരുന്നു. കുടിയേറ്റക്കാരനായ നഗരവാസി എന്ന പ്രമേയം “അഭയാര്‍ത്ഥി” കളില്‍ 

നാടോടികളും അഭയാര്‍ത്ഥികളുമായ അസ്ഥിര സമുഹത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ദര്‍ശനത്തിലേക്കു 

മാറി. തീവണ്ടിയാപ്പീസുകളിലും പീടികത്തിണ്ണകളിലും ഉറങ്ങുന്ന ഈരും പേരുമില്ലാത്ത 

പുറമ്പോക്കു മനുഷ്യരുടെ പുറത്തുകയറിയാണ്‌ ചരിത്രം സഞ്ചരിക്കുന്നത്‌ എന്ന്‌ 

' അഭയാര്‍ഥികശ്‌ വ്യക്തമാക്കി. അഭയമന്വേഷിച്ചുള്ള മനുഷ്യന്റെ നിത്യസഞ്ചാരങ്ങളും
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നാഗരികതയും ആനന്ദിന്റെ നോവലുകളെ ഭാവബദ്ധതയായി നിരന്തരം പിന്തുടരുന്നു. 

” അപഹരിക്കപ്പെട്‌ ദൈവങ്ങ' ളില്‍ നാടോടികളുടെ ഇടമായാണ്‌ നഗരത്തെ അവതരിപ്പി 

ക്കുന്നത്‌. 

എവിടെ നിന്നെന്നില്ലാതെ നഗരങ്ങളിലേക്കു പ്രവഹിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന മനു 

ഷ്യരെ അ-പൌരന്മാര്‍ എന്ന്‌ ആനന്ദ്‌ വിളിക്കുന്നു. അമൂര്‍ത്തരും ചരിധ്രശൂന്യരാക്കപ്പെട്ട 

വരും വ്യാവര്‍ത്തകത്ചമില്ലാത്തവരുമായ സഞ്ചരിക്കുന്ന ആള്‍ക്കൂട്ടമാണ്‌ ഈ നാഗരിക 

നാടോടികള്‍.” 

“മരുഭൂമികള്‍ ഉണ്ടാകുന്നത്‌ സംസ്കാരത്തിന്റെ സംഘര്‍ഷങ്ങളെ ആവിഷകരി 

ക്കുന്നു. നരവംശശാസ്ര്രത്തിലൂന്നിയ കാഴ്ചപ്പാടുകളിലാണ്‌ ആനന്ദ്‌ രചന നിര്‍വഹി 

ക്കുന്നത്‌. അധികാരോന്മുഖമായ ആള്‍ക്കൂട്ട മന:ശ്ലാസ്രതമാണ്‌ ആള്‍ക്കുട്ടത്തില്‍ പ്രകട 

മാകുന്നതെങ്കില്‍ സാംസ്‌കാരികനരവംശ ശാസ്ര്തത്തിന്റെ സ്വാധീനമാണ്‌ “അഭയാര്‍ഥി 

'കളില്‍ ഉള്ളത്‌. അധികാരത്തെ അതിന്റെ ഇരുണ്ട വര്‍ണങ്ങളില്‍ ചിത്രീകരിക്കുന്ന കൃതി 

യാണ്‌ മരുഭൂമികള്‍ ഉണ്ടാകുന്നത്‌. മനുഷ്യമനസ്സില്‍ ഏതു വിധത്തിലാണ്‌ മരുഭൂമികള്‍ 

പടര്‍ന്നു കയറുന്നതെന്നു വിശദമാക്കുന്ന ഈ കൃതിയില്‍ അസ്തിത്വവാദത്തിനൊന്നും 

പ്രസക്തിയില്ല. കലയുടെ പരിധികളെ കിളര്‍ന്നു നില്‍ക്കുന്ന പ്രജ്ഞാപരത ആനന്ദിന്റെ 

കൃതികളുടെ ഭാവഘടനയ്ക്കു പലപ്പോഴും ഭീഷണിയായി മാറുന്നു. 

അയുക്തികവും ക്രമരഹിതവുമായ പ്രപഞ്ചം, അതില്‍ അജ്ഞാതമായ പാപഭാര 

മേന്തി കിട്ടാത്ത എന്തിനേയോ തേടിയുള്ള അന്വേഷണത്തില്‍ ഏര്‍പ്പെട്ട അലയാന്‍ 

നിയോഗിക്കപ്പെട്ട മനുഷ്യന്‍. അവന്റെ പ്രയത്നങ്ങളെ എറിഞ്ഞുടയ്ക്കുകയും അവന്റെ 

സംശയങ്ങള്‍ക്കുനേരെ ചെവി കൊട്ടിയടയ്ക്കുകയും ചെയ്യുന്ന ദുരൂഹമായൊരു അധി 

കാരക്രേന്രം. തൊഴില്‍, കുടുംബജീവിതം, സുഹൃത്തുക്കള്‍ എന്നിങ്ങനെ പരിചിതമായ 

യാഥാര്‍ത്ഥൃത്തിന്റെ മുഖങ്ങളെയൊക്കെ അലിയിച്ചില്ലാതാക്കുന്ന പേക്കിനാവുപോലു 

ളള ജീവിതസംഭവങ്ങള്‍, അഴിക്കുന്തോറും മുറുകുന്ന ഈരാക്കുടുക്കുകള്‍, തുടങ്ങിയിട 

ത്തുതന്നെ കൊണ്ഞടെത്തിക്കുന്ന യാധ്രകള്‍ ക്ഷിണത്തിന്റെയും ഉദ്വിനതയുടെയും 

അനുഭവങ്ങള്‍ സമ്മാനിച്ചുകൊണ്ട്‌ ഇഴഞ്ഞിഴഞ്ഞു നീങ്ങുന്ന മനുഷ്യാസ്തിത്വം ഒടു 

വില്‍ ചെന്ന്‌ ഇടഞ്ഞു പിന്‍വാങ്ങുന്ന മരണം എന്ന മഹാസത്യം.
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യുക്തിക്കും വ്യാഖ്യാനത്തിനും വഴങ്ങാത്ത ഗൂഡാവും അപ്രവേശ്യവുമായൊരു 

ലോകത്തില്‍ സ്വയം നഷ്ടപ്പെട്ട മനുഷ്യന്റെ അവസ്ഥയാണ്‌. മരണസസര്‍ട്ടിഫിക്കറ്റില്‍ 

ആനന ചിത്രീകരിക്കുന്നത്‌. 

മനുഷ്യന്റെ സ്വപ്നങ്ങളുടെയും പരിശ്രമങ്ങളുടെയും മേല്‍ പരിഹാസപൂര്‍വ്വം 

നിഴല്‍പരത്തി നില്‍ക്കുന്ന മരണം എന്ന അജ്ഞാത രഹസ്യം, അതിലേക്കു നടന്നടു 

ക്കുന്ന, അങ്ങനെ ചെയ്യുന്നതിലൂടെ താനറിയാതെ ജീവിതത്തിന്റെ ആന്തരികാര്‍ഥം ആരാ 

യുന്ന മനുഷ്യന്‍ ആധുനികതയുടെ പ്രതീകമാണ്‌. 

രോഗവും ഭീതിയും മൂലം അവശനായി തകര്‍ന്നു കിതച്ചു യാത്ര തുടരുന്നതിനിട 

യില്‍ ഭാര്യ. കുട്ടികള്‍, സുഹൃത്തുക്കള്‍ എന്നിവരില്‍നിന്നൊക്കെ അയാള്‍ക്ക്‌ 

അല്‍പ്പാല്‍പ്പം ആശ്വാസം കിട്ടുന്നുണ്ട്‌. പക്ഷേ ആര്‍ക്കും അയാളുടെ നിയോഗത്തിന്റെ 

നിര്‍ദ്ദയത്വം കുറയ്ക്കാനാവില്ല. 

മരണസസര്‍ട്ടിഫിക്കറ്റിലെ സെയില്‍സ്മാന്റെ സുഹൃത്തായ കമ്യൂണിസ്റ്റുകാരന്‍ ഉത്സാ 

ഹശിീലനാണ്‌. നല്ല നാളെയില്‍ വിശ്വസിക്കുകയും അതിനുവേണ്ടി പണിയെടുക്കുകയും 

ചെയ്യുന്നു. വിപ്ലവത്തിന്റെ അനിവാര്യതയെക്കുറിച്ചുള്ള ബോധം അയാളുടെ കൈകള്‍ക്കു 

കരുത്തു നല്‍കുന്നു. നോവല്‍ അവസാനിക്കുമ്പോള്‍ വര്‍ഗബോധത്തിനു പകരം ദേശീ 

യവാസനകള്‍ക്കു വീര്യം കൂടി വരുന്നതിനാല്‍ ഗവണ്‍മെന്റിന്റെ കരങ്ങള്‍ക്കു ശക്തികൂ 

ടുന്നതായും വിപ്ലവത്തിന്റെ സാധ്യതകള്‍ ദൂരെയായിരിക്കുന്നതായും പൊട്ടിത്തെറിയല്ല, 

സ്തംഭനമാണ്‌ എല്ലാറ്റിനെയും കാത്തുനില്‍ക്കുന്നത്‌ എന്നുമുള്ള നിരീക്ഷണത്തിലെ 

ത്തിച്ചേരുന്നുണ്ട്‌. എങ്കിലും ഈ നിരീക്ഷണം നമ്മില്‍ അസ്വസ്ഥതയാണു നിറയ്ക്കു 

ന്നത്‌ എന്നോര്‍ക്കുക. മരണസര്‍ട്ടിഫിക്കറ്റ തേടി നടന്നവരുടെ അനുഭവങ്ങള്‍ വിവരി 

ക്കുന്ന ആയിരമായിരം പുസ്തകങ്ങള്‍ വെച്ചിട്ടുളള ലൈബ്രറി മനുഷ്യപ്രയത്നത്തിന്റെ 

വ്യര്‍ഥതയാണ്‌ സൂചിപ്പിക്കുന്നത്‌. ഹൃദയശുന്യമായ ഭരണവ്യവസ്ഥ, ഉദ്യോഗസ്ഥ സംവി 

ധാനത്തിന്റെ ക്രൂരത എന്നിവയും നോവലില്‍ വിചാരണ ചെയ്യപ്പെടുന്നുണ്ട്‌. 

സ്വന്തമായി ഒരു പേരില്ലാത്ത “കെമിസ്റ്റ്‌, “സെയില്‍സ്മാന്‍, “പേഴ്‌സണല്‍ ഓഫീ 

സര്‍ എന്നിങ്ങനെ ജോലിയുമായി ബന്ധപ്പെട്ട പേരുകളില്‍മാത്രം പരാമര്‍ശിക്കപ്പെടു 

ന്നത്‌ ഉപഭോക്ത്യ സമൂഹത്തില്‍ വ്യക്തിയുടെ അവസ്ഥയെ സൂചിപ്പിക്കുന്നു.
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4.5.3 ഓാര്‍മ്മയുടെയും മറവിയുടെയും രാഷ്ട്രീയം 

ഞാന്‍ ഭാഗമായിരിക്കുന്ന ഈ ലോകത്തെ എങ്ങനെ വ്യാഖ്യാനിക്കും? അതില്‍ 

ഞാന്‍ എന്താണ്‌? എന്നിങ്ങനെയുളള ചോദ്യങ്ങള്‍ ആധുനിക നോവലിസ്റ്റ്‌ ചോദിക്കു 

ന്നുണ്ട്‌. 

സാഹിത്യത്തിലെ രാഷ്ര്രീയത പൊതുവെ രണ്ടു വിതാനങ്ങളിലേക്കാണു 

തിരിയുന്നത്‌. ഒന്നു സമൂഹോന്മുഖമായും മറ്റൊന്ന്‌ അതിനു വിരുദ്ധമായും ഒരു 

പുരുഷായുസ്സില്‍ ഇവ രണ്ടും സംഭവിക്കുമ്പോള്‍ കാലത്തിന്റെ ക്രൂരമായ ചാട്ടവാറടി 

കള്‍ക്ക്‌ വിധേയനാവും. ഓര്‍മ്മകളെ നിരന്തരം പരിക്കേല്‍പ്പിച്ചുകൊണ്ട സമൂഹത്തെ 

ക്കുറിച്ചും തന്നെക്കുറിച്ചുപോലുമുള്ള ചിന്തകളില്‍നിന്നും പിന്മാറി ശേഷമുള്ള ജിവിതം 

ജീവിച്ചു തീര്‍ക്കാനാണ്‌ സി.ആര്‍. പരമേശ്വരന്റെ (പകൃതി നിയമത്തിലെ “' നായകന്‍ 

ശ്രമിക്കുന്നത്‌. ജീവന്റെ പൊതുനിയമങ്ങള്‍ ഞെരിഞ്ഞുടയുന്നതും അത്‌ ത്യാഗികളെ 

പീഡാസഹനത്തിലേക്കു നയിക്കുന്നതും നോവലില്‍ കാണാം. അര്‍ശോരോഗികളുടെ 

കമ്മ്യൂണി' ല്‍ താമസിക്കുന്ന അയാള്‍ക്ക്‌ വിപ്ലവത്തിന്റെ ഓര്‍മ്മകള്‍ പീഡാകാരമായ 

യാഥാര്‍ഥ്യമാണ്‌. പീഡിപ്പിക്കപ്പെടുന്ന ഓര്‍മകളില്‍നിന്നു രക്ഷപ്പെടാനുള്ള എളുപ്പവഴി 

മറവിയാണ്‌. എങ്കിലും ചെറുത്തു നില്‍ക്കാനുള്ള വാസന ഓര്‍മ്മകളില്‍ ഒരു പ്രതിരോധ 

ശക്തിയായി ഇടയ്ക്കിടെ പ്രത്യ ക്ഷപ്പെടുന്നു. ഉറക്ക ഗുളികകള്‍ കീശയിലിട്ടു 

കൊണ്ടുതന്നെ “ചെറുത്തു നില്‍ക്കുക” എന്ന്‌ അയാള്‍ മന്ത്രിക്കുന്നുണ്ട്‌. 

വിവാഹം കഴിഞ്ഞ്‌ ഭാര്യയുമായി ബുദ്ധമതത്തിന്റെ തരംഗങ്ങള്‍ ബാക്കി നില്‍ക്കുന്ന 

നഗരത്തിലെത്തുമ്പോള്‍ ഒരു പുരാതനസംസ്്‌കാരം നശിച്ച്‌ ഉപഭോഗ സംസ്കാരമായി 

മാറിയതാണ്‌ അയാള്‍ കാണുന്നത്‌. തികഞ്ഞ രാഷ്ര്രീയതയാണ്‌ അപ്പോഴും അയാളുടെ 

ചിന്താമണ്ഡലത്തെ ഭരിക്കുന്നത്‌ എന്നതിന്റെ ദൃഷടാന്തമാണിത്‌. നിരാശ കൊണ്ടുഴ 

റാന്‍ വിധിക്കപ്പെട്ട മനുഷ്യന്റെ അവസാനത്തെ ആശ്രയം ആത്മഹത്യയാണ്‌. പക്ഷേ 

നൈതികമായ അര്‍ത്ഥത്തില്‍ ആത്മഹത്യ കിഴടങ്ങലല്ല, സമൂഹത്തിനു നല്‍കുന്ന കനത്ത 

താക്കീതാണ്‌. ബിംബങ്ങളെ തകര്‍ത്ത്‌ സമത്വം കൈവരിക്കാന്‍ ശ്രമിച്ചവര്‍ക്ക്‌ പുതിയ 

ബിംബങ്ങളെ സൃഷടിക്കാനേ കഴിഞ്ഞുള്ളൂ.” കീഴടക്കുകയെന്ന പ്രാകൃതവാസന 

യില്‍നിന്നും മോചിക്കപ്പെടാതിരിക്കുന്ന കാലത്തോളം മനുഷ്യവര്‍ഗം ഇങ്ങനെ 

തന്നെയായിരിക്കും. പേടിച്ചോടുന്ന സഖാക്കളെ നോക്കി സഞ്ചിക്കാരന്‍ പറയുന്നു.
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“ ബോധമല്ല ചുറ്റുപാടുകളെ നിയ്ന്ത്രിക്കുന്നത്‌. മറിച്ച്‌ ചുറ്റുപാടുകളാണ്‌ ബോധത്തെ 

നിയ്ന്ത്രിക്കുന്നത്‌. നേതാക്കളില്‍ ചിലര്‍ പാര്‍ലമെന്റിലേക്കും നിയമസഭയിലേക്കും രക്ഷ 

പ്പെടുന്നു. ചിലരാകട്ടെ കാസരോഗത്തിലേക്കും ചിത്ത്രഭമത്തിലേക്കും ദിവസം മുഴുവന്‍ 

നീണ്ടുനില്‍ക്കുന്ന സ്വപ്നാടനത്തിലേക്കും രക്ഷപ്പെടുന്നു.” വിപ്ലവത്തിന്റെ ഇരകളാണ്‌ 

അവശതയോടെ ജീവിക്കുന്ന ഇവര്‍. 

തന്റെ സൈനികവേഷത്തിന്റെ പിത്തളക്കുടുക്കുകള്‍ മിനുക്കുന്ന സ്വന്തം ജനത 

യുടെ നേര്‍ക്ക്‌ നിറയൊഴിക്കുവാന്‍ വിധിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്ന ഒരു ഭടനെ നോവല്‍ നമുക്കു 

കാണിച്ചു തരുന്നുണ്ട്‌. തന്റെ തോക്ക്‌ തെറ്റായ ദിശയിലാണ്‌ പിടിച്ചിരിക്കുന്നത്‌ എന്ന 

യഥാര്‍ത്ഥ ജ്ഞാനം അയാള്‍ക്ക്‌ താമസിയാതെ കൈവരും എന്ന്‌ പ്രതീക്ഷിക്കുന്ന നോവ 

ലിസ്റ്റ്‌ ഒരു വിപ്ലവത്തെയല്ല, ഒരു തിരിച്ചറിവിനെയാണ്‌ കാത്തിരിക്കുന്നത്‌. നിങ്ങളുടെ 

പ്രധാന സമരമുഖം ഏതാണെന്ന ചോദ്യത്തിന്‌ തനിക്ക്‌ അങ്ങനെയൊരു സമരമുഖം 

ഇല്ലായിരുന്നുവെന്ന്‌ പറയുന്ന വിപ്ലവകാരി, വിപ്ലവം അലയടിക്കുന്ന ആ ദശകങ്ങളില്‍ 

നിങ്ങള്‍ ജീവിച്ചിരുന്നില്ലേ? എന്നു സ്വയം ചോദിക്കുന്നു. കുറ്റബോധത്തോടെ “അതെ 

എന്ന ഉത്തരത്തിലെത്തുന്നു. ഒരു കമ്യൂണിസ്റ്റുകാരന്‍ വിധി വിശ്വാസത്തിലേക്കു മാറു 

ന്നത്‌. പ്രതീകാത്മകമായ ആത്മഹത്യയാണ്‌. രക്തസാക്ഷികളുടെ ജഡങ്ങളെ സ്മാരക 

വസ്തുക്കളാക്കുന്ന നേതാക്കന്മാര്‍ക്കെതിരെ ഏകാംഗജാഥ നയിച്ച ചെറുപ്പക്കാരന്റെ 

ആത്മഹത്യ ഒരു പാട ഒളിജീവിതങ്ങളുടെ വെളിപ്പെടുത്തലാണ്‌. പ്രസ്ഥാനങ്ങളെ കൌഈമാ 

രവും യവനവും ജരയുമൊക്കെ ഏതു തരത്തിലാണ്‌ ബാധിച്ചതെന്ന്‌ പ്രകൃതിനിയമം 

പരിശോധിക്കുന്നു. പരിര്രമവും വിജയാഹ്ലാദങ്ങളും പരാജയ ഭിതിയുമെല്ലാം വെറുതെ 

യായി എന്ന നിഗമനത്തിലെത്തുമ്പോഴും നോവലിസ്റ്റ ബോധത്തിന്റെ പുതിയ ഉണര്‍ച്ച 

കളെ സ്വപനം കാണുന്നു. ഉന്മാദം നിറഞ്ഞ സാമൂഹൃവ്യവസ്ഥയില്‍ സ്വത്വം തകന്നുപോ 

യിരിക്കുന്ന ആഖ്യാതാവിന്റെ മനസ്സ്‌ വല്ലാതെ രോഗഗ്രസ്തമാണ്‌. അധികാരവും 

അര്‍ത്ഥവും തമ്മിലുള്ള ബന്ധത്തെ ക്രിയാത്മകമായി തിരിച്ചറിയുന്നതുകൊണ്ടാണ്‌ ഈ 

നോവല്‍ രാഷ്ര്രീയമാനം കൈവരിക്കുന്നത്‌. 

മറവി എന്ന രാഷ്രട്രീയാനുഭവത്തിന്റെ ഒരു രൂപകമാണ്‌ പ്രകൃതിനിയമത്തിലെ 

കമ്യൂണ്‍”. അധികാരമായും ജീര്‍ണതയായും മുകതയായും മരണമായും അതു പരന്നു
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കിടക്കുന്നു. ജീവനും ചലനവുമറ്റ കമ്യൂണിനെ മരിച്ചവരുടെ സ്ഥലമായാണ്‌ അവതരി 

പ്പിക്കുന്നത്‌. മറവിയുടെയും അധികാരത്തിന്റെയും കമ്യൂണ്‍ അങ്ങനെ നിശ്ചേതനത്വ 

ത്തിന്റെയും മരണത്തിന്റെയും ഇരുണ്ട ദേശമായി മാറുന്നു. ജീവനുള്ള ഓരോന്നും 

പിന്നോട്ടു പോകുന്നു. നാല്‍പതുകളിലെ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ്‌ പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍, നകസഘലൈറ്റ്‌ 

വിക്ഷോഭങ്ങള്‍ എല്ലാം നോക്കി നില്‍ക്കുമ്പോഴേക്കും മരിച്ചു നഷടപ്പെടുന്നു. ഉള്ളതെല്ലാം 

ഇല്ലാതാകുന്നു. ജിര്‍ണ്ണിക്കുന്നു, മറവിയാകുന്നു, കുഴിച്ചു മൂടപ്പെടുന്നു. അധികാരത്തിനു 

വളരാനും ജീര്‍ണതയ്ക്ക്‌ തഴയ്ക്കാനുമുള്ള മറവിയുടെ തടങ്ങളായി അവ കമ്യൂണില്‍ 

ലയിച്ചു ചേരുന്നു. കമ്യൂണ്‍ മാര്രം ബാക്കിയാവുന്നു; നിലനില്‍ക്കുന്നു. ഈ നാശ 

ത്തിന്റെ നിയമത്തിനെതിരെ പിടിച്ചു നില്‍ക്കാനാണ്‌ നായകന്‍ ശ്രമിക്കുന്നത്‌. നഷ്ടാവ 

ശിഷടങ്ങളുടെ നഗരത്തിൽനിന്നും രക്ഷപ്പെടാന്‍, വേഗം മനുഷ്യരുള്ളിടത്തേക്കു രക്ഷ 

പ്പെടാന്‍ കുതിരവണ്ടിക്കാരനോട അയാള്‍ പറയുന്നുണ്ട്‌. ഒരു നിമിഷം താമസിച്ചാല്‍ 

താനും ആ മൃതിയുടെ ഭാദമായിപ്പോകും. താനും ആ മറവിയുടെ കൂനയില്‍ ലയിക്കും. 

ഒരു നിമിഷം മനസ്സിനെ ഉറങ്ങാന്‍ വിട്ടാന്‍ താനും മരിക്കും. അതിനാല്‍ തന്റെയും ചരി 

ത്രത്തിന്റെയും ധീരസ്മരണകളെ മുഴുവന്‍ മനസ്സില്‍ അണിനിരത്തുന്നു. താന്‍ കണ്ടതും 

പങ്കാളിയായിരുന്നതുമായ പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ ഒന്നൊന്നായി മൃതിയുടെയും വിസ്മൃതിയു 

ടെയും പാതാളങ്ങളിലേക്ക്‌ ആഴുമ്പോള്‍ മൂല്യബോധം നശിക്കാത്ത ഒരു മനുഷ്യന്‍ 

എന്തെല്ലാം ചെയ്യാമോ അതെല്ലാമാണ്‌ ഈ നോവലിലെ നായകനും ചെയ്യുന്നത്‌. മറവി 

ക്കെതിരെയുള്ള ഓര്‍മ്മയുടെ ചെറുത്തു നില്‍പ്പും ജീര്‍ണതയുടെ വ്യാപാനത്തിനെതിരെ 

ജീവന്റെ ചെറുത്തു നില്‍പ്പുമാണ്‌ നോവലില്‍ കാണാനാവുക. ഒരര്‍ത്ഥത്തില്‍ പ്രകൃതി 

നിയമത്തിനെതിരായ നോവലാണ്‌ ‘(alo OMIA.” 

സുഖഭോഗങ്ങളില്‍ ആകര്‍ഷിക്കപ്പെട്ട സഖാക്കളില്‍നിന്നു വൃത്യസ്തനല്ല താന്‍ 

എന്ന്‌ ചില നേരങ്ങളില്‍ പേരില്ലാത്ത നായകനും തിരിച്ചറിയുന്നുണ്ട്‌. നീതി വിപ്പവങ്ങ 

ളുടെ പരാജയവും മനുഷ്യരിലെല്ലാമുള്ള സ്വാര്‍ത്ഥതയും സുഖലോലുപതയും ലോക 

ചരിത്രത്തിന്റെ അര്‍ഥവും ലയവുമെന്ത്‌ എന്ന അന്വേഷണത്തിലേക്ക്‌ കഥാനായകനെ 

കൊണ്ഞെത്തിക്കുന്നു. 

“ഉയരുകയും താഴുകയും ചെയ്യുന്ന സാ്ര്മാജ്യങ്ങള്‍, ഏകാധിപത്യങ്ങള്‍, രാജത 

ന്ത്രത്തിന്റെ ഒഴുക്കില്‍ അറവുമൃഗങ്ങളെപ്പോലെ ഒടുങ്ങിയ ജനലക്ഷങ്ങള്‍, വിമോചന
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ങ്ങള്‍, ഉടമസ്ഥനും ഉത്സവവുമില്ലാത്ത ഒരു അരാജകത്വമാണിതെന്ന്‌ ഞാന്‍ വൈകി 

അറിയുന്നു.” ഈ അറിവിന്റെ അസ്വസ്ഥതയാണ്‌ അയാളുടെ ജീവിതത്തിന്റെ ആകെ 

ത്തുക. “ഞാനവരെ നോക്കിക്കൊണ്ടു നില്‍ക്കവേ, ചിന്തിച്ചു. പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ 

ഉണ്ടാകുന്നു. അടുത്ത ഘട്ടത്തില്‍ അവര്‍ തന്നെ ചൂഷകരാവുന്നു. ആരൊക്കെയോ 

ജയിക്കുന്നു. ആരൊക്കെയോ തോല്‍ക്കുന്നു. എന്നാല്‍ രക്തസാക്ഷികളുടെ ജീവനു 

മാത്രം വില തിരിച്ചു കിട്ടുന്നില്ല”. കാലം പിന്തിരിഞ്ഞാണോ പായുന്നത്‌ എന്ന സന്ദേഹി 

ക്കുന്ന കഥാപാ്ര്തം അനേകങ്ങളുടെ ജീവന്‍ കൊടുത്തു നേടിയ സംസ്കാരം പാഴിലാ 

കുന്നതും എല്ലാം നഷടപ്പെട്ട കമ്മ്യൂണിലൂടെ ദിനോസറുകള്‍ ഒറ്റയായും പറ്റമായും 

അലഞ്ഞു നടക്കുന്നതും അകം വിങ്ങുന്ന ഖേദത്തോടെ അറിയുന്നു. എങ്കിലും “ജീവി 

തത്തില്‍ പറ്റിയ തെറ്റുകളെല്ലാം തിരുത്തി ഒരിക്കല്‍കൂടി പുതുപുത്തനായി ജീവിച്ചു 

തുടങ്ങാനാവും” എന്ന ബോധത്തെ സ്വീകരിക്കുന്നു. 

മനുഷ്യന്‍ വ്ൃത്യസ്തനാകുന്നത്‌ സ്വാതന്ത്ര്യത്തോടുള്ള അവന്റെ പ്രതിബദ്ധത 

യിലാണ്‌. മനുഷ്യന്‍ സര്‍ഗാത്മക സ്വാത്ന്ത്ര്യം കൈവരിക്കുന്നത്‌ ബോധനവീകരണ 

ത്തിലൂടെയാണ്‌. വൈയക്തിക /സാമൂഹിക തലങ്ങളിലെ ബോധനവീകരണം തന്നെ 

യാണ്‌ പ്രതിസന്ധി ഘട്ടങ്ങളില്‍ മനുഷ്യരാശിയുടെ രക്ഷയ്ക്കെത്തുന്നത്‌. ഈ നവീക 

രണം ഇടവേളകളില്‍ അനിവാതൃമാണ്‌. മനുഷ്യന്‍ അടിസ്ഥാനപരമായി സ്വത്ന്ത്രനാ 

ണെന്നും ഈ സ്വാതന്ത്ര്യം ആരുടെയും ഓദാര്യമല്ലെന്നുമാണ്‌ എല്ലാ മഹാന്മാരും വ്ൃക്ത 

മാക്കിയത്‌. എന്നാല്‍ അനുയായികള്‍ ഹാസ്യാനുകരണത്തിന്റെ പടയായിരുന്നു. എവി 

ടെയോവെച്ച്‌ സൌകര്യപൂര്‍വ്വം സ്വാതന്ത്ര്യത്തിന്റെ ദൌത്യം വിസ്മരിക്കപ്പെടുകയും എല്ലാം 

വിണ്ടും അന്ധതയിലേക്കു തന്നെ മടങ്ങുകയും ചെയ്തു. ബോധനവീകരണത്തെ “MOS 

ത്തില്‍ നിന്നുള്ള തെറ്റായ വ്യതിയാനമായി വ്യാഖ്യാനിച്ചു. ലോകത്തെ മാറ്റിയെടുക്കേ 

ണ്ടവര്‍ പ്രസ്ഥാനമെന്ന കഴുമരത്തെ വലം വയ്ക്കാന്‍ തുടങ്ങിയിരിക്കുന്നു. ഈ ഹാസ്്യാ 

നുകര്‍ത്താക്കളെ താങ്ങാനാവാതെ സഹികെട്ട ഭ്രാന്തനാവുന്ന ഒരു കഥാപഠര്തത്തെയാണ്‌ 

പ്രക്യതി നിയമത്തില്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്നത്‌. 

ര്രാന്തില്‍നിന്നും സമചിത്തതയുടെ ചെറിയ ഇടവേളയില്‍ നായകന്‍ “അര്‍ശോ 

രോഗികളുടെ കമ്മ്യൂൺ” എന്ന തമാശപ്പേരുള്ള കോളനിയില്‍ തിരിച്ചെത്തുന്നു. എല്ലാം 

ഓര്‍ത്തുപോകുന്നു എന്നതാണ്‌ അയാളുടെ പ്രശനം. ഭ്രാന്ത്‌ പിടിപ്പിക്കുന്ന ഓര്‍മ്മക 

ളുടെ നരകത്തിലാണയാള്‍. “മധ്യവര്‍ഗരക്തസാക്ഷികളുടെ കമ്യൂണ്‍ ഇന്ന്‌ മദാലസമായ
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അലംബാവം അണിഞ്ഞിരിക്കുന്നു” എന്നു തിരിച്ചറിയുന്ന നായകന്‍ ഒരുവശത്ത്‌ വെളി 

വിനുവേണ്ടിയും മറുവശത്ത്‌ ബോധമറ്റ ഉറക്കിനുവേണ്ടിയും ഉഴറുന്നു. 

“ക്രാഫിക്കിനു രാവും പകലും ശമനമില്ലാത്ത ഒരു കവലയായിരുന്നു എന്റെ മന 

സ്റ്‌. ഈ കുഴമറിയലില്‍ ഗതാഗതത്തിരക്കില്‍ ഇരുളും വെളിച്ചവും അകന്നും അടുത്തും 

മേളിച്ചും തളിക്കുന്നു. പൊടിയും ഉഷണവും അനേകം ആരവങ്ങളും. സ്വസ്ഥതയില്ലാത്ത 

ഈ നിരത്ത്‌ ഒരിക്കലെങ്കിലും മുറിച്ചു കടക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞാല്‍, അതിനപ്പുറം ശരിയായ 

ചിന്തയും ശരിയായ വാക്കും ശരിയായ നടപടികളും സ്വന്തമായുള്ള അതിസുന്ദരനും 

അരോഗ ദ്ൃഡഃഗാധ്തനുമായ ഞാനുണ്ടെന്ന്‌ ഞാന്‍ സ്വയം മോഹിച്ചിരുന്നു. ആസ്ത്മയോ 

ചിത്ത്രഭമമോ ഉണര്‍ത്തിവിടുന്ന സ്തോഭജനകമായ ഈ വഴി മുറിച്ചുകടക്കലിന്‌ ഞാന്‍ 

പതിറ്റാണ്ടുകളായി ശ്രമിക്കുന്നു. ഇനി കുറച്ചുകാലം മാത്രം ബാക്കി. ഈ മയക്കഗുളക 

കളില്‍ ഞാന്‍ നഷടപ്പെട്ടുപോകുന്നു.” ചുറ്റും പെരുകുന്ന ആരവങ്ങളോടും ജീര്‍ണ്ണത 

വിതയ്ക്കുന്ന കമ്യൂണ്‍ വാസികളോടും തോല്‍ക്കാന്‍ കൂട്ടാക്കാത്ത ഒരാള്‍ മയക്ക ഗുളിക 

കളില്‍ തന്നെതന്നെ കുഴിച്ചുമുടുമ്പോഴും അകത്ത്‌ ബോധവിസ്ഫോടനങ്ങളെ സ്വപ്നം 

കാണുന്നു. ഇവിടെ ദുര്‍ബലനാക്കപ്പെട്ട മനുഷ്യന്റെ അവസാനത്തെ പ്രതിരോധമാണ്‌ 

ഭ്രാന്ത്‌. പരിമിതികളില്ലാത്തതും തുറസ്സുളളതുമായിരുന്ന മാര്‍ക്സിയന്‍ ചിന്താപദ്ധതി 

കാലാന്തരത്തില്‍ ഈ സവിശേഷതകളെല്ലാം നഷ്ടപ്പെട്ട ജീര്‍ണിക്കാന്‍ തുടങ്ങി. അഹ 

ന്തയും ധാര്‍ഷ്ട്യവും പാര്‍ട്ടിയുടെ സവിശേഷതയായി. ബോധവിസ്‌ഫോടനത്തിന്റെ ഉജ് 

ലമായ ഒരു പൈതൃകം ഭൂമിയില്‍നിന്നും അപ്രത്യക്ഷമായി. ജാഗ്രത്തിന്റെ ഭ്രാന്തില്‍നിന്നും 

ഉന്മാദത്തിന്റെ ഒറ്റപ്പെട്ട വെളിവുകളിലേക്ക്‌ രക്ഷപ്പെടുന്ന “(പക്ൃതിനിയമത്തിലെ' നായ 

കന്‍ ഉന്നയിക്കുന്ന കാതലായ പ്രശ്നം ഇതുതന്നെയാണ്‌. 

കഥാനായകന്റെ രോഗം ചുറ്റുമുളള സമൂഹത്തിന്റെ നഷ്ടപ്പെട്ട ആരോഗ്യത്തെ 

യാണ്‌ കാണിക്കുന്നത്‌. ഓര്‍ക്കുന്നു എന്നതാണ്‌ അയാളുടെ രോഗം. കായല്‍ത്തീരനിവാ 

സികളുടെ തേജോമയമായ പഴയമുഖങ്ങള്‍ക്കുപകരം ആര്‍ത്തിപൂണ്ടതും മയക്കം ബാധി 

ച്ചതും ലഹരിപിടിച്ചതുമായ മറ്റൊരുമുഖം സ്ഥാനം പിടിച്ചിരിക്കുന്നു. രക്തസാക്ഷികളെ 

മറന്ന്‌, ഓര്‍മകളെ വിസ്മൃതിയില്‍മൂടി ആനുകൂല്യങ്ങളിലും തത്കാല പരിരക്ഷണങ്ങ 

ളിലും ജീവിക്കുന്ന ആ സമൂഹത്തില്‍ നായകന്‍ ഓര്‍മയുടെ കുറ്റവുമായി നില്‍ക്കുന്നു, 

മറവിയുടെ സന്ദേശത്തോടുള്ള ചെറുത്തു നില്‍പ്പാണ്‌ നായകന്റെ ഓര്‍മിക്കലുകള്‍. ഓര്‍മ
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കളെപ്പോലെ നായകന്‍ ഉപയോഗിക്കുന്ന മറ്റൊരു പ്രതിരോധ ഉപകരണം സ്വപനങ്ങളാ 

ണ്‌. ഓരോ ദുരിതവും തൊട്ടടുത്തു വരുന്നതിനെ വിസ്മൃതമാക്കുന്നു. അവസാനം ആരും 

ഒന്നും ഓര്‍ക്കാതാവുന്നു. ഈ സാധ്ൃയതയിലാണ്‌ ഭരണകൂടങ്ങള്‍ അവയുടെ അനീതി 

നിറഞ്ഞ വാഴ്ചകള്‍ ഉറപ്പിക്കുന്നത്‌. 

മറവിയാണ്‌ മനുഷ്യന്റെ പാപമെന്ന്‌ മിലാന്‍കുന്ദേര പറയുന്നുണ്ട്‌. മറവിയുടെ വേഗം 

കൂടുന്ന കാലമാണിത്‌. ഓരോ ദുരിതത്തെയും പാതകത്തെയും ഓരോ ത്യാഗത്തെയും 

അടുത്ത ക്ഷണത്തില്‍ വിസ്മൃതിയിലാഴ്ത്തിക്കൊണ്ട പുതിയ ഒരു ദുരിതമോ പാതകമോ 

ലഹരിയോ സംഭവിക്കുന്നു. ഭൂതകാലത്തെ നിരന്തരം മാറ്റിമറിച്ചുകൊണ്ട്‌, പഴയരേഖക 

ളില്‍ ബലാല്‍ക്കാരം നടത്തിക്കൊണ്ട്‌ പുതിയ മറവികളെ എപ്പോഴും സൃഷടിച്ചുകൊണ്ടിരി 

ക്കുന്ന ഒരു സമ്ഗ്രാധികാരം എല്ലാ അധികാരഘടനയിലുമുണ്ട്‌. അതിനാല്‍ ഓര്‍മ്മിക്കു 

ക, ഓര്‍മ്മിച്ചുകൊണ്ടേയിരിക്കുക എന്ന്‌ സി.ആര്‍. പരമേശ്വരന്‍ പറയുന്നു. മറവിയുടെ 

ഭയാനക ശക്തിക്കെതിരെ ഓര്‍മശക്തി വീണ്ടെടുക്കുന്നതിന്റെ വെല്ലുവിളിയാണ്‌ പ്രഷ്യ 

തിനിയമത്തിന്റെ പ്രമേയം. 

4.5.4 ജീവിതം എന്ന വഴിയമ്പലം 

ദു:ഖവും ദുരൂഹതയും ഒക്കെക്കൂടി ജീവിതമൊരു വ്യര്‍ഥസ്വപ്നമാണെന്ന തോന്ന 

ലുണ്ടാക്കുന്നു. സാമൂഹൃതലത്തിലെ അനീതികള്‍ക്കെതിരെ വിപ്പവബോധം ഉണര്‍ത്തു 

ന്നതുകൊണ്ടുമാത്രം എല്ലാം സുന്ദരമാവും എന്ന വിശ്വാസം നഷ്ടപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. 

വ്യർഥത, വിഹ്വലത, പാപബോധം, പശ്ചാത്താപം എന്നിങ്ങനെ പലതും കടന്ന്‌ അശാ 

ന്തിയില്‍ ഉഴലുന്ന, വഴിയമ്പലമാരായുന്ന, നിരര്‍ഥകമായ ദു:ഖത്തിന്റെ ധാരാളിത്തത്തിൽ 

വിശ്രമിക്കുന്ന രവിയാണ്‌ ഒ.വി. വിജയന്റെ പ്രതിനിധി. 

അധികാരവും അറിവും തമ്മിലുള്ള പുതിയ വിനിമയ നിരക്കുകള്‍ സ്വത്വത്തിനു 

വേണ്ടിയുള്ള അന്വേഷണങ്ങളെ സങ്കീര്‍ണമാക്കുന്നു. അറിവിന്റെ സ്വഭാവത്തെപ്പറ്റിയു 

ളള സന്ദിഗ്ദ്ധതകളാണ്‌ വിജയന്റെ കൃതിയിലെ വാങ്മയ ചിത്രങ്ങളെ ജീവത്താക്കുന്ന 

ത്‌. സ്വയമെങ്ങനെ നവീകരിക്കാം എന്ന ചോദ്യത്തിന്‌ പാഠപുസ്തകങ്ങള്‍ ഉത്തരം നല്‍കു 

ന്നില്ല എന്നു മനസ്സിലാക്കുമ്പോള്‍കൂടി ഏകാധ്യാപക വിദ്യാലയത്തിലൂടെ ഓപചാരിക 

വിദ്യാഭ്യാസം പ്രചരിപ്പിക്കാന്‍ വിധിക്കപ്പെട്ടയാളാണ്‌ രവി.
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ഖസാക്കിന്റെ ഇതിഹാസത്തെ ഒരു കാര്‍ട്ടൂണ്‍ നോവലായി കാണുന്ന എം.കെ. 

മേനോന്‍ വിജയന്‍ എന്ന കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റിന്റെ കഥാപാര്രചിര്രീകരണത്തില്‍ അലിഞ്ഞു 

ചേരുന്ന ഹാസ്യം പരിശോധിക്കുന്നു. “രവി ജീവിതം എന്ന പ്രഹേളികയുടെ മുമ്പില്‍ 

പകച്ചു നില്‍ക്കുന്ന ഒരവധൂതനല്ല, അവധൂതത്വം പരിഷകാരമായി കൊണ്ടുനടക്കുന്ന, 

സ്വന്തം ദൌ൪ബല്യങ്ങള്‍ക്കും ഭോഗാസക്തിക്കും തത്വചിന്തയിലൂടെ സാധുകരണം തേടുന്ന 

പുതിയതലമുറയുടെ ഹാസ്യരൂപമാണ്‌. വിജയന്‍ അങ്ങനെ ഉദ്ദേശിച്ചിട്ടില്ലെങ്കില്‍തന്നെയും 

അദ്ദേഹത്തിലെ കാര്‍ട്ടൂണിസ്റ്റ്‌ രവിക്കു നല്‍കിയ രൂപം അതായിപ്പോയി. നോവലിന്റെ 

അവസാനഘട്ടത്തിലൊരിടത്ത്‌ കുടിച്ചും വ്ൃഭിചരിച്ചും മടുപ്പുവന്ന രവി പനങ്കാട്ടില്‍ 

എണിറ്റുനിന്ന്‌ ഉച്ചത്തില്‍ വാങ്കുവിളിച്ചശേഷം കലുഷമായ പരിഹാസത്തില്‍ ഉറക്കെ 

പൊട്ടിച്ചിരിക്കുന്നു”. ആ ചിരിയാണ്‌ ഗ്രന്ഥത്തിലുടനീളം മുഴങ്ങി കേള്‍ക്കുന്നത്‌. 

കൃതിയില്‍ മുഴങ്ങികേള്‍ക്കുന്ന ചിരിയില്ലെങ്കിലും കഥാപാത്രചിര്രീകരണത്തിലെ 

ഹാസ്യവും സംഭാഷണങ്ങള്‍ക്കിടയിലെ നര്‍മ്മവും എല്ലാം മാറിനിന്നു വീക്ഷിക്കുന്ന 

വന്റെ നിര്‍മമായ കൌതുകവും അനുഭവപ്പെടുന്നുണ്ട. 

ജീവിതം നല്‍കുന്ന ദുര്‍ജേഞയതയുടെ ദു:ഖത്തിന്റെ നേരെ നോക്കി ചിരിക്കുക 

യാണ്‌ രവി എന്ന കഥാപാത്രത്തിന്റെ സൃഷ്ടിയിലൂടെ നോവലിസ്റ്റ ചെയ്യുന്നത്‌. എന്നാല്‍ 

ഇത്‌ ആനന്ദത്തിന്റെ ചിരിയല്ല. മനുഷ്യന്റെ ദാരുണമായ അവസ്ഥയുടെനേര്‍ക്കുള്ള നിരാ 

നന്ദത്തിന്റെ ചിരിയാണ്‌. എഴുത്തുകാരന്‍ ഇവിടെ ദാര്‍ശനികനായ ഒരു കോമാളിയായി 

ത്തീരുന്നു എന്നു കെ.പി. അപ്പനും ഖസാക്കിന്റെ ഇതിഹാസം ശക്തമായ ആക്ഷേപ 

കൃതിയാണ്‌, ഇതിന്റെ ഭാവം സന്ദിഗ്ധതയുമാണ്‌ എന്ന്‌ കെ.എം. തരകനും വിലയിരു 

ത്തുന്നു. വിജയ൯തന്നെ പറഞ്ഞതുപോലെ ഖസാക്കിന്റെ ഇതിഹാസം ജീവിതവീക്ഷ 

ണമല്ല. പക്ഷെ ജീവിതവീക്ഷണമാണെന്ന്‌ തോന്നിക്കത്തക്ക വികാരോന്മീലനശക്തി അതി 

നുണ്ട്‌. നോവല്‍ ശില്‍പത്തിന്റെ സമഗ്രഘടനയിലാകെ വ്യാപിച്ചുനില്‍ക്കുന്ന “വഴിയ 

മ്പലം' എന്ന ബിംബത്തിലൂടെ തന്റെ ദര്‍ശനത്തെ ആവിഷകരിക്കാനാണ്‌ വിജയന്‍ ശ്രമി 

ച്ചിരിക്കുന്നത്‌. 

വ്യവസ്ഥാപിതമായ സാഹിത്യഭാഷയെ തകിടം മറിച്ചതിലൂടെ, ജഡശൈലികളുടെ 

യും ആവര്‍ത്തനപ്പഴക്കംകൊണ്ടു തനിമ നശിച്ച ഭാഷാസങ്കേതങ്ങളുടെയും പുറംതോടു 

പൊട്ടിച്ചെറിഞ്ഞതിലൂടെ വിജയന്‍ ഒരു സൂന്ദര്യവിപ്പവത്തിന്റെ വക്താവായി മാറി. ഖസാ
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ക്കിന്റെ ഇതിഹാസത്തില്‍ ഭാഷ പൂജാരിയുടെ മന്ത്രോച്ചാരണത്തിന്റെ നില കാംക്ഷിക്കു 

ന്നു. അല്ലെങ്കില്‍ അലങ്കാരം അല്‍പ്പമൊന്നു മാറ്റിപ്പറഞ്ഞാല്‍ ശുദ്ധകലകളുടെ തലത്തെ 

പ്രാപിച്ചിരിക്കുന്നു. 

ഖസാക്കിന്റെ ഇതിഹാസത്തിലും ഇതരനോവലുകളിലും വിജയന്‍ സ്വീകരിച്ച ദര്‍ശ 

നങ്ങള്‍ക്കും ജീവിത നിലപാടുകള്‍ക്കുമപ്പുറം കൃത്യമായ രാഷ്ര്രീയ ഭൂമികയില്‍നിന്നു 

കൊണ്ടുളള രചനയാണ്‌ ധര്‍മ്മപുരാണം. 

” ധര്‍മ്മപുരാണത്തില്‍ വിജയന്‍ മലത്തിന്റെ ഒരു പ്രദര്‍ശനശാലതന്നെ ഒരുക്കി. 

അതിലൂടെ ഇന്ത്യന്‍ സമൂഹത്തിലെ അതിരില്ലാത്ത വൈകൃതങ്ങള്‍ തെളിച്ചു കാട്ടുന്നു. 

വിജയന്‍ ചിത്രീകരിക്കുന്ന ധര്‍മ്മപുരി തീട്ടം തീനികളുടെ നാടാണ്‌. പ്രജാപതിയുടെ 

തീട്ടം പങ്കുവയ്ക്കുന്നതില്‍ ആനന്ദം കണ്ടെത്തുന്ന, തങ്ങളുടെ കര്‍ത്തവ്യമായി ഇതിനെ 

കണക്കാക്കുന്ന, സേവകപ്പരിഷകളുടെയും അവരുടെ ചെയ്തികളുടെ അപമാനഭാരം 

പേറുന്ന നിസ്സഹായരായ ജനങ്ങളുടെയും കഥയാണ്‌ ധര്‍മ്മപുരാണം. ദാസ്യമനോഭാവ 

ത്തിന്റെ അഴുക്കില്‍ ആറാടിനില്‍ക്കുന്ന ഒരു ജനതയുടെ മാനസികഘടന ഇവിടെ ചിത്രീ 

കരിക്കപ്പെടുന്നു. വിരേചനം പോലെതന്നെ സംഭോഗവും തീക്ഷണവും വന്യവുമായ 

രീതിയില്‍ ആവിഷകരിക്കുന്നു. പൊതുജീവിതത്തിന്റെ ജീര്‍ണത ചിത്രീകരിക്കുന്നതിന്റെ 

ഭാഗമായി മലിനപ്പെട്ട രതിയുടെ ചിഹ്നങ്ങള്‍ നിരവധിയാണ്‌. കൂട്ടിക്കൊടുപ്പും വ്യഭിചാ 

രവും ബലാത്സംഗവും പ്രകൃതിവിരുദ്ധപ്രേമവും സംഘരതിയും ശവഭോഗവുമെല്ലാം 

ധര്‍മ്മപുരിയിലെ സദാചാര ശൈഥില്യത്തിന്റെ ഭാഗമാണ്‌. കാമത്തിന്റെ അഴിഞ്ഞാട്ടം 

വിവരിക്കുന്നത്‌ രാഷ്ദ്രീയാധികാരവും ലൈംഗിക വൈകൃതങ്ങളും തമ്മിലുള്ള ആഭാ 

സകരമായ വേഴ്ചയെ മറനീക്കിക്കാണിക്കാനാണ്‌. അളവില്ലാത്ത ലൈംഗിക ചൂഷണ 

ത്തിലൂടെ തിടംവച്ചു വളരുന്ന ഒരു അധീശ വര്‍ഗത്തിന്റെ ഗര്‍വ്വ്‌ ധര്‍മ്മപുരാണ്ഞ്തില്‍ 

തെളിഞ്ഞു കാണാം. കിഴവനായ പ്രജാപതി അരമനപ്പെണ്ണുങ്ങളും മ്രന്തിപത്നികളു 

മൊത്തുളള നീണ്ട മൈഥുനങ്ങളിലൂടെയാണ്‌ തന്റെ കരുത്തു തെളിയിക്കാന്‍ ശ്രമിക്കു 

ന്നത്‌. സ്തുതി പാഠകരെല്ലാം കൂട്ടിക്കൊടുപ്പ്‌ കലയിലെ വിദഗ്ധര്‍. പ്രജാപതിയുടെ നയ 

പരമായ പല തീരുമാനങ്ങള്‍ക്കും പിന്നിലുള്ളത്‌ കിടപ്പറയിലെ പക്ഷപാതങ്ങളും മുന്‍ഗ 

ണനകളുമാണ്‌. വന്‍ശക്തികളുടെ നയതന്ത്ര പ്രതിനിധികള്‍ക്കുവേണ്ടി സ്രതതീകളെ കാഴ്ച 

വെക്കുന്നു. രാജ്യം വാഴുന്ന കക്ഷിയുടെ നേതാക്കള്‍ സംഘടിതമായ കടന്നാക്രമണങ്ങ
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ളിലൂടെ കാമവെറി ശമിപ്പിക്കുന്നു. രാഷ്ര്രീയവും ലൈംഗികതയും തമ്മില്‍ വളര്‍ത്തി 

യെടുത്ത ബന്ധമാണ്‌ ഇവിടെ വ്യക്തമാകുന്നത്‌. 

അടിയന്തരാവസ്ഥയുടെ പര്യായമായി നോവലില്‍ പ്രയോഗിച്ചിട്ടുള്ള “പ്രതിസന്ധി' 

യുടെ സ്വഭാവം വ്യക്തമാക്കാനായി നമ്മുടെ ദേശീയ ജീവിതത്തിലെ ഈ നീണ്ട രാത്രി 

യുടെ മറവില്‍ നടന്ന സംഭവങ്ങളെ ഉപയോഗപ്പെടുത്തുന്നു. വാസ്തവത്തെയും സങ്കല്‍പ്പ 

ത്തെയും വിചിധ്രമായ അനുപാതത്തില്‍ ഇടകലര്‍ത്തുന്നു. പ്രജാപതിയുടെ പ്രധാന 

സവിശേഷതകള്‍ അയാളുടെ അല്‍പ്പത്തവും അന്തസ്സാര ശൂന്യതയുമാണ്‌ കൊളോണി 

യല്‍ യുഗം അവസാനിച്ചതിനുശേഷം വഴി പിഴച്ച ഒരു രാഷ്ട്രീയ നേതൃത്വത്തിന്റെ 

പ്രവര്‍ത്തന ഫലമായി ധര്‍മ്മപുരിയില്‍ രൂപംകൊണ്ട പലതരം സ്ഥാപനങ്ങളുടെയും 

നടപടിക്രമങ്ങളുടെയും രക്ഷാധികാരിയായി വാഴുകയാണ്‌ അയാള്‍. സ്വന്തം വിടത്വത്തിന്റെ 

വിരസമായ പ്രദര്‍ശനങ്ങളിലൂടെ, ജനങ്ങളുടെ കണ്ണില്‍ മണ്ണിടാനായി കൈക്കൊള്ളുന്ന 

വിലകുറഞ്ഞ അടവുകളിലൂടെ, അയാള്‍ പതനോന്മുഖമായ ഒരു രാഷ്ര്രീയ സംസ്കാര 

ത്തിന്റെ നിര്‍ലക്ഷ്യമായ പ്രയാണം നമുക്ക്‌ അനുഭവപ്പെടുത്തിത്തരുന്നു. 

നോവലില്‍ പലകുറി ആവര്‍ത്തിക്കപ്പെടുന്ന വസ്രതാക്ഷേപത്തിന്റെ ദൃശ്യങ്ങള്‍ 

ധര്‍മ്മപുരിയില്‍ മനുഷ്യന്റെ അന്തസ്സിനു പൊതുവില്‍ വന്നുപെട്ടിട്ടുളള തകര്‍ച്ചയെ നാട 

കികരിക്കുന്നു. 

നമ്മുടെ കാലത്തെ ഏതു ധര്‍മപ്രശ്നവും അധികാരവുമായി ബന്ധപ്പെട്ടാണ്‌ 

നില്‍ക്കുന്നത്‌. സ്ഥാപനവല്‍ക്കരിക്കപ്പെട്ട മതത്തിന്റെയും രാഷ്ദ്രീയത്തിന്റെയും മുതലാ 

ളിത്തത്തിന്റെയുമൊക്കെ ഉടയാടകള്‍ക്കുള്ളില്‍ അധികാരത്തിന്റെ സാന്നിധ്യമുണ്ട്‌. വിജ 

യന്‍ തന്റെ കൃതികളില്‍ ഉയര്‍ത്തുകയും നിര്‍ദ്ധാരണം ചെയ്യാന്‍ ശ്രമിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന 

ധര്‍മ്ര്പള്‍നങ്ങളും അധികാരവുമായി ബന്ധപ്പെട്ടവ തന്നെ. 

സാഹിത്യകൃതി ഭിന്നവും വിരുദ്ധവുമായ നിരവധി പാഠങ്ങള്‍ക്ക്‌ പ്രവര്‍ത്തിക്കാ 

നാവുന്ന ഒരു സ്ഥലമാണ്‌. രാഷ്ട്രീയ ചിന്തയാകട്ടെ ചരിത്രത്തിന്‍റെയും യുക്തിയുടെയും 

മൂര്‍ത്തമായ മൂശയിലാണ്‌ രൂപപ്പെടുന്നത്‌. സാഹിത്യകൃതി ഏകരൂപമായ ഒരു അര്‍ത്ഥ 

വ്യവഹാരം മാത്രം നല്‍കുന്ന ഘടനയല്ല. സൂക്ഷ്മമായി ചിന്തിച്ചാല്‍ രാഷ്ട്രീയ പ്രജ്ഞാ 

പരതയുടെ ആവിഷ്കാരമാണ്‌ വിജയന്റെ സാഹിത്യരചനകളിലുള്ളതെന്നു കാണാം.
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ആധുനികത്വത്തെക്കുറിച്ച്‌ കേരളത്തിലുണ്ടായ ചര്‍ച്ചുകള്‍ പ്രധാനമായും സാഹി 

ത്യ-സാംസ്‌കാരിക സംവാദങ്ങളിലൂടെ രൂപപ്പെട്ടവയാണെന്ന്‌ ഇന്ന്‌ എല്ലാവര്‍ക്കുമറിയാം. 

ആധുനികത്പത്തിന്റെ ഭാതിക പരിസരങ്ങളും ജീവിത വ്യവസ്ഥയും ശരിയായ അര്‍ത്ഥ 

ത്തില്‍ ഇല്ലാതിരുന്നിട്ടും ആധുനീകരിക്കപ്പെട്ടതായി നമ്മുടെ സമൂഹം നടിച്ചു. സാഹി 

തൃസാംസ്്‌കാരിക സംവാദങ്ങള്‍ ആധുനികതയുടെ അന്തരീക്ഷം സൃഷ്ടിച്ചു. സാഹി 

ത്ൃത്തിലൂടെ ഭാവനാത്മക ആധുനികത സൃഷ്ടിച്ചു. സാഹിതൃത്തില്‍ ഭാഷാപരമായും 

ആഖ്യാനപരമായുള്ള ഞെട്ടലുകള്‍ സൃഷ്ടിച്ചു കൊണ്ട്‌ അത്‌ ബഹുദൂരം 

മുന്നോട്ടുപോയി. 

ആധുനികതയെ ഒ.വി. വിജയന്‍ വിമര്‍ശനാത്മകമായി സമിപിച്ചതിങ്ങനെ: മലയാ 

ളത്തിലെ ആധുനിക പദാവലി തിടം വെയ്ക്കണമെങ്കില്‍പോലും വേരുകള്‍ കണ്ടെത്തേ 

ണ്ടിയിരിക്കുന്നു. നാം ആധുനികതയെ കൈകാര്യം ചെയ്യുന്നത്‌ നിഘണ്ടുവിന്റെ നില 

വാരത്തിലുള്ള തര്‍ജമയിലൂടെയാണ്‌. ഇത്‌ നമ്മെ എവിടെയുമെത്തിക്കുന്നില്ല. സാഹി 

ത്യസ്ൃഷ്ടിയിലാകട്ടെ ആധുനികത ഗ്രന്ഥശാലയിലൂുടെയാണ്‌ മലയാളത്തിലേക്കു സംക്ര 

മിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. പടിഞ്ഞാറന്‍ ദാര്‍ശനിക മാതൃകകളെ അവലംബിച്ച്‌ നാട്ടിന്‍പുറത്തു 

നിന്ന്‌ നഗരത്തിലേക്കുള്ള സ്ഥലം മാറ്റം, ജോലിതേടല്‍, തറവാടുകളുടെ തകര്‍ച്ച എന്നീ 

അസ്ധാസ്ഥ്യങ്ങളെ അസ്തിത്വദു:ഖങ്ങളായി അവരോധിക്കുന്നതുമുലം നാം ഒരു ആധു 

നിക സംവേദനക്ഷമതയ്ക്ക്‌ വഴിതെളിക്കുകയാണെന്നു തെറ്റിദ്ധരിക്കുന്നു. സത്യത്തില്‍ 

ഇത്‌ നമ്മുടെ ആധുനികതയല്ല. പടിഞ്ഞാറിന്റെ അന്യവല്‍ക്കരണത്തോടും അസ്തിത്വ 

വ്യഥയോടും നമുക്കു ബന്ധമില്ലെന്നല്ല ഇപ്പറഞ്ഞത്‌; ലോകത്തില്‍ എവിടെവിടെ 

എന്തൊക്കെ നടക്കുന്നുവോ അതിലൊക്കെയും മറ്റാരെയും പോലെ നാമും അകപ്പെട്ടിരി 

ക്കുന്നു. 

നഗരസാഹിത്യം എന്ന ഒരു ഗണം തന്നെ ആധുനികത കൊണ്ടുവന്നു. നഗരപരി 

വര്‍ത്തനങ്ങള്‍ സാഹിത്യകൃതിയുടെ പരിവര്‍ത്തനത്തെ സഹായിച്ചതുപോലെ സാഹിത്യം 

നഗരങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഒരുതരം ഭാവാത്മക യാഥാര്‍ത്ഥ്യം നല്‍കുകയും ചെയ്തു. 

4.5.5 സ്വപ്നത്തിന്റെ കയങ്ങള്‍ 

തിരസ്കാരം, ബഹിഷ്കരണം എന്നിവയാണ്‌ സ്ര്രീയുടെ അനുഭവങ്ങള്‍. പുരു 

ഷനെ ക്രേന്ദ്രമാക്കുന്ന ലോകത്തില്‍നിന്നു ബഹിഷ്കൃതയാവുക എന്നതാണ്‌ അവ
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ളുടെ അനുഭവം. ബഹിഷകരിക്കപ്പെടുന്നതോടൊപ്പം താന്‍ ബഹിഷകരിക്കപ്പെടുന്നു 

എന്ന്‌ അവള്‍ അറിയുകകൂടി ചെയ്യുന്നു. അര്‍ത്ഥം നശിച്ച കുടുംബം, ദാമ്പത്യം എന്നീ 

സ്ഥാപനങ്ങളെ ഹൃദയത്തിന്റെ ഉള്ളില്‍ വെച്ചു വിചാരണചെയ്യുന്ന കൃതിയാണ്‌ 

സേതുവിന്റെ പാണ്ഡവപുരം. 

സ്ര്രീപുരുഷന്മാര്‍ക്കിടയില്‍ ആദിമകാലത്ത്‌ തുല്യത നിലനിന്നിരുന്നു. അധിനി 

വേശവും സ്റ്റെയിറ്റിന്റെ ഉദയവുമാണ്‌ ഈ സമത്വം നഷടമാക്കിയത്‌. വര്‍ഗവിവേചനമി 

ല്രാത്ത സമൂഹങ്ങളില്‍ സ്ര്രീയും പുരുഷനും സമാനമൂല്യവും മാനൃതയുമുള്ള പദവി 

കള്‍ വഹിച്ച സ്വത്രന്രവ്യക്തികളായിരുന്നു. വിഭവങ്ങളുടെ മേലുള്ള നിയ്രന്രണം, അവ 

രുടെ തൊഴിലിന്റെ സാഹചര്യങ്ങള്‍, ഉല്‍പ്പാദനത്തിന്റെ വിതരണത്തിന്മേല്‍ അവര്‍ക്കു 

ളള നിയ്രന്രണം എന്നിവയെ ആശ്രയിച്ചാണ്‌ സമൂഹത്തില്‍ സ്ത്രീകളുടെ പദവി 

എന്നാണ്‌ സ്ര്രീവാദനരവംശ ശാസ്ര്തജ്ഞയായ ലീക്കോക്കിന്റെ കണ്ടെത്തലുകള്‍. 

മാര്‍ക്സിസം സ്ത്രീയുടെ ചൂഷണത്തെ ന്യായീകരിക്കുന്നില്ല. എന്നാല്‍ ലിംഗഭേ 

ദത്തിലധിഷ്ഠിതമായി ചൂഷണത്തിന്റെ പ്രത്യേകതയെ സൈദ്ധാന്തികമായി നിര്‍വ്വചി 

ക്കാന്‍ മാര്‍കസിസത്തിനു കഴിഞ്ഞില്ല. മുതലാളിത്ത ഉല്‍പ്പാദനത്തിന്റെ ചൂഷകസ്വഭാവം 

ശരിയായി വിശകലനം ചെയ്തെങ്കിലും വിപണനമൂല്യം കുറഞ്ഞ തൊഴിലുകളെയും 

കുടുംബത്തിനും വംശസംരക്ഷണത്തിനും വേണ്ടിയുള്ള സ്ര്രീയുടെ അധ്വാനത്തെയും 

സമ്പദ്ഘടനയ്ക്കു പുറത്താണ്‌ കണ്ടത്‌. 

സാമൂഹികഘടന വ്യക്തിയില്‍ ചെലുത്തുന്ന സ്വാധിനത്തില്‍ കുടുംബമെന്ന ഘട 

കത്തിനു നിര്‍ണായക സ്ഥാനമുണ്ട്‌. സമൂഹം അതിന്റെ സവിശേഷമായ മുദ്ര കുട്ടിക 

ളില്‍ പതിക്കുന്നതു കുടുംബമെന്ന മാധ്യമത്തിലൂടെയാണ്‌. ഒരു സമുഹം എങ്ങനെ 

അതിന്റെ വര്‍ഗ ഘടനയെ നിലനിര്‍ത്തുന്നു എന്നറിയാന്‍ അതിലെ കുടുംബത്തെ വിശ 

കലനം ചെയ്താല്‍ മതി. 

അച്ഛനു തുല്യനായ അധികാരിയോടു തോന്നുന്നതും കുടുംബത്തിലെ അച്ഛനോടു 

തോന്നിയ അതേ വൈകാരികാശ്രിതത്വമാണ്‌. തന്നെക്കാള്‍ ശക്തി കുറഞ്ഞവരോട പിതാ 

വിന്റെ അധികാരത്തോടെ പെരുമാറുക, കടമയാണ്‌ സാഖ്യത്തേക്കാള്‍ വലുതെന്നു വിചാ 

രിക്കുക എന്നിവയും പിത്ൃമേധാവിത്തത്തിലെ മുഖ്യ വികാരങ്ങളാണ്‌. പ്രാക്ൃതവാസ
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നകള്‍ക്ക്‌ വഴങ്ങാന്‍ തുടങ്ങുന്ന ബോധമനസ്സിനെ കര്‍ക്കശമായി വിമര്‍ശിച്ചുകൊണ്ട്‌ 

വേദനിക്കുന്നതും പീഡിപ്പിക്കുന്നതും അത്യഹമാണ്‌. മാനസികവും സാമൂഹ്യവുമായ 

ഈയൊരു സാഹചര്യം നിമിത്തമാണ്‌ എല്ലാവരും കുടുംബത്തെ സമൂഹത്തിന്റെ അടി 

ത്തറയായി കാണുന്നത്‌ . സന്മാര്‍ഗബോധം, വിവേകം, ബലം തുടങ്ങിയവ 

അത്ൃഹത്തിന്റെ ഗുണങ്ങളാണ്‌. ഇതിനെ അധികാരികളിലേക്ക്‌ പ്രക്ഷേപിക്കുമ്പോള്‍ 

ഈ ശക്തികളെല്ലാം കൈമാറ്റപ്പെടുന്നു. എല്ലാ ഗുണങ്ങളും അധികാരികള്‍ക്കുണ്ടെന്ന 

തോന്നലുണ്ടാകുന്നു. 

പാണ്ഡവപുരത്തിലെ കഥാനായിക പുറംലോകവുമായി പിണങ്ങിപ്പിരിഞ്ഞ നില 

യിലാണ്‌. ഭര്‍ത്താവിനാല്‍ ഉപേക്ഷിക്കപ്പെട്ട ഈ സ്ര്തീ ഏറെക്കുറെ ഉള്ളിലേക്കു 

പിന്‍വാങ്ങിയിരിക്കുന്നു. ബാഹൃയയാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തിനുമേല്‍ അവള്‍ക്കുള്ള പിടി അയഞ്ഞു 

തുടങ്ങിയിരിക്കുന്നു. ഭര്‍ത്താവിന്റെ ഉദാസീനതയും വെറുപ്പും കണ്ടു മനസ്സുമുട്ടിയ അവള്‍ 

ഒരു ജാരനുമൊരുമിച്ചുള്ള പിണക്കവും കീഴടങ്ങലും കുറ്റപ്പെടുത്തലുമെല്ലാം കലര്‍ന്ന 

ചലനാത്മകമായൊരു ബന്ധത്തിന്റെ സങ്കീര്‍ണതകള്‍ സങ്കല്‍പ്പത്തില്‍ ആവാഹിക്കുന്നു. 

ഒരു കാമുകനെ ആവശ്യം കഴിഞ്ഞ്‌ ചവിട്ടിപ്പുറത്താക്കിയതിനുശേഷം വെറൊരാളെ 

ക്ഷണിച്ചു വരുത്തി അങ്ങനെ ജാരന്മാരുടെ ഒരു നീണ്ട നിരതന്നെ സൃഷ്ടിച്ച്‌, ഭർത്താവി 

നോടുള്ള അവിശ്വസ്തതയുടെ ദൈര്‍ഘ്യം വര്‍ദ്ധിപ്പിക്കാനാണ്‌ ദേവി അഭിലഷിക്കുന്ന 

ത്‌. രതിയുടെ രൂപഭേദങ്ങളായ മൂന്നു കഥകള്‍കൂടി പാണ്ഡവപുരത്തുണ്ട്‌. സായിപ്പിന്റെ 

ആക്രമണത്തിനുമുമ്പില്‍ അടിയറവു പറഞ്ഞ കാട്ടുവര്‍ഗക്കാരുടെയും ബലാല്‍സംഗം 

ചെയ്യപ്പെട്ട അവരുടെ പെണ്ണുങ്ങള്‍ ഏറ്റുവാങ്ങിയ സങ്കര രക്തം തലമുറകളിലൂടെ നേര്‍ത്തു 

വന്ന്‌ പാണ്ഡവപുരത്തിലെ ഇപ്പോഴത്തെ തലമുറ ഉണ്ടായതിന്റെയും കഥയാണ്‌ ഒന്നാ 

മത്തേത്‌. ചെയ്യാത്ത കുറ്റത്തിന്‌ സ്വന്തം ഭാര്യയെ സംശയിക്കുന്ന കരുത്തനെങ്കിലും 

ഷണ്ഡനായ കൊല്ലനെയും അയാളുടെ ക്രോധത്തിനിരയാകുന്ന നിരപരാധിയായ ഒരു 

ചെറുപ്പക്കാരനെയും സംബന്ധിക്കുന്ന നാടോടിക്കഥയാണ്‌ രണ്ടാമത്തേത്‌. ജാരന്‍കഥ 

കേള്‍ക്കാന്‍ തയ്യാറായിരിക്കുന്ന ശ്യാമളയ്ക്കും രഘുവിനും മഹാഭാരതത്തിലെ അഞ്ചു 

സഹോദരന്മാരുടെയും അവര്‍ പരിണയിച്ച സ്ര്രീയുടെയും പുരാവ്ൃത്തത്തിന്‌ പുതി 

യൊരു തിരിവു നല്‍കി പറഞ്ഞുകൊടുക്കുമ്പോള്‍ ഈ കഥയിലെ നായിക അഞ്ചുപേ 

രുടെ ഭാര്യയായിരിക്കുക എന്ന വിധി എളിമയോടെ അംഗികരിക്കാതെ ബഹുഭര്‍ത്ത്ൃ
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ത്വത്തെ ശാപമായി കാണുന്നതാണ്‌ മൂന്നാമത്തെ കഥ. 

പെണ്ണിന്റെ മനസ്സിലെ വികാരങ്ങള്‍ കണ്ടുപിടിക്കാന്‍ ഒരിക്കലും ശ്രമിക്കാതെ ജീവ 

നില്ലാത്ത സുന്ദരമായൊരു കളിപ്പാവപോലെ തന്നെ കണക്കാക്കിയ അഞ്ചു സഹോദര 

ന്മാരോട്‌ അവള്‍ക്കുള്ള ദേഷ്യം പതഞ്ഞുപൊങ്ങി ഒരു നാള്‍ പൊട്ടിത്തെറിക്കുന്നു.” 

“ഞാന്‍ നിങ്ങളെ വെറുക്കുന്നു. അഞ്ചുപേരെയും ഒരുപോലെ വെറുക്കുന്നു. പുഴു 

വിനെപ്പോലെ, ഉച്ചിഷ്ടത്തെപ്പോലെ”. പുരുഷമേധാവിത്വത്തിലധിഷ്ഠിതമായ ഒരു ജീവിത 

സ്ര്രദായത്തിനെതിരായുള്ള പ്രതിഷേധം ഈ കഥകളിലെല്ലാമുണ്ട്‌. 

പഴയ വീടിന്റെ ഇരുളടഞ്ഞ മുറികളില്‍, ഇല്ലറക്കരിയില്‍ വെള്ളം ഒലിച്ചിറങ്ങി 

അമൂര്‍ത്തചിര്രങ്ങള്‍ വരച്ചിട്ട അടുക്കളച്ചുവരുകള്‍ക്കുള്ളില്‍ “ദാമ്പത്യം എന്ന അര്‍ത്ഥം 

നാശിച്ച സാമൂഹ്ൃയസ്ഥാപനത്തെക്കുറിച്ചുള്ള നിഷേധചിന്തകള്‍ക്കു ചിറകുമുളപ്പിക്കുന്ന 

വീട എന്ന മടുപ്പിക്കുന്ന സ്ഥാപന” ത്തിനുള്ളില്‍ ശ്വാസം മുട്ടുന്ന പെണ്ണവസ്ഥയാണ്‌ 

പാണ്ഡവപുരം വെളിപ്പെടുത്തുന്നത്‌. 

4.5.6 ആധുനികതയുടെ വിളവെടുപ്പ്‌ 

പൂര്‍ണമായ അസ്തിത്വാനുഭവത്തിന്റെ ചിത്രം മലയാള സാഹിത്യത്തില്‍ കാണാ 

നുണ്ടെന്നു പറയാനാവില്ല. സാങ്കേതികമായ അര്‍ഥത്തില്‍ അസ്തിത്വാനുഭൂതിയുടെ ലക്ഷ 

ണങ്ങളോ, ഒരു നിര്‍ണായകമായ സന്ദര്‍ഭത്തില്‍ അസ്തിത്വത്തിന്റെ അനുല്ലംഘ്യമായ 

നിര്‍ദ്ദേശത്താല്‍ പ്രേരിതനായ ഒരു വ്യക്തിയോ മലയാള സാഹിത്യത്തില്‍ രൂപം കൊണ്ടിട്ടി 

ലു. ഖസാക്കിന്റെ ഇതിഹാസത്തിലെ രവിയെപ്പോലെ ഓപചാരിക ജീവിതത്തിന്റെ ചിട്ട 

കളില്‍ നിന്നുമാറി, യാഥാര്‍ത്ഥൃത്തിന്റെ ഒരു നല്ല അംശവുമായി പൊരുത്തമില്ലാതെ ഉള 

ളിലൊരസ്വസ്ഥതയും വെളിയിലൊരു നിഷ്ക്രിയത്വമോ, വ്ൃക്തിലക്ഷ മില്ലാത്ത ക്രിയാ 

പരത്വമോ പേറി ഒറ്റപ്പെട്ട കഥാപാത്രങ്ങളുടെ സൃഷ്ടിയില്‍ വരെ മാത്രമേ മലയാള 

സാഹിത്യം ചെന്നു നില്‍ക്കുന്നുള്ളൂ. ആനന്ദിന്റെ ആശക്കുട്ടത്തിലെ ചില കഥാപാത്ര 

ങ്ങള്‍ക്ക്‌ യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തില്‍നിന്നു സംഭവിച്ച വിച്ചേദബുദ്ധി പ്രകടമാണ്‌. മനുഷ്യാനുഭ 

വങ്ങള്‍ക്ക്‌ യാഥാസ്ഥിതിക വ്യാഖ്യാനം നല്‍കാതെ തികച്ചും നിസ്സംഗമായ പ്രതികര 

ണമുണ്ടാകുക ഇത്തരം കഥാപാത്രങ്ങള്‍ക്ക്‌ സഹജമാണ്‌.
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അസ്തിത്വ ദാര്‍ശനികരെ ഏറെ ചിന്തിപ്പിച്ചിട്ടുള്ള പ്രതിഭാസമാണ്‌ മരണം. ഇതിനെ 

ഹൈഡഗര്‍ 'മരണാഭിസാരിയായ സത്ത” എന്നു വിളിച്ചു. മലയാളസാഹിത്ൃത്തിലെ 

അസ്തിത്വവാദഘടകം സമൂഹത്തില്‍നിന്ന്‌ ഒറ്റപ്പെട്ട ഒരു തരം നിസ്സംഗനും ലക്ഷ്ൃയഹീ 

നനുമായ വ്യക്തിയുടെ ഛായ ആവാഹിച്ചുകൊണ്ടു വരുന്നതിനപ്പുറം പോയിട്ടുണ്ടോ 

എന്നു സംശയമാണ്‌.” 

തങ്ങളുടെ അനുഭവപരിസരങ്ങളെ മറ്റൊരുലോകത്തിന്റെ സൈദ്ധാന്തികവും ദാര്‍ശ 

നികവുമായ ചട്ടക്കൂട്ടിലേക്കും സംജഞാവലിയിലേക്കും പരിഭാഷപ്പെടുത്താനുള്ള ആസ 

ക്തിയോ ്രമമോ ആധുനിക നോവലുകളില്‍ കാണാം. പാശ്ചാത്യാധുനികതയോടുള്ള 

മതിര്രമം നമ്മുടെ ആധുനികതാവാദത്തിന്റെ സഞ്ചാരത്തെ പലപ്പോഴും വഴി തെറ്റിച്ചിരു 

ന്നു. നിലനില്‍പ്പിന്റെ വിങ്ങുന്ന അവസ്ഥയും വിശപ്പിനേക്കാള്‍ രൂക്ഷമായ വിരസതയും 

മറ്റും മറ്റേതോ ലോകത്തിന്റെ ഭഭാതിക സാഹചര്യത്തില്‍ സൃഷ്ടിക്കപ്പെട്ട മൂശയില്‍ 

വാര്‍ക്കാന്‍ നമ്മുടെ എഴുത്തുകാര്‍ ധൃതിപ്പെട്ടു. തരംഗനിര്‍മ്മാണത്തിന്റെ ആവേശപ്ര 

സരം പലരേയും മറ്റേതോ ലോകത്തിന്റെ അനുഭവദിപത്തി ലേക്ക്‌ 

ആകര്‍ഷിച്ചു. 

'കിളിവന്നു വിളിച്ചപ്പോശ്‌' സാഹിത്യജീവിതത്തില്‍ മുകുന്ദന്റെ മരണമായിരുന്നു 

ഒ.വി. വിജയന്‍ പില്‍ക്കാലകൃതികളില്‍ സംഭവിച്ച മുറുക്കമില്ലായ്മയും ആത്മീയതയോ 

ടുള്ള സമീപനത്തിനു സംഭവിച്ച വൈകല്യവും കാക്കനാടന്റെ ഭയാനകമായ തകര്‍ച്ചയും 

ആധുനികതയുടെ സാഹിത്യവിപ്പവത്തിലെ ദുരന്തദൃശ്യങ്ങളാണ്‌ എന്ന്‌ പി.കെ. രാജ 

ശേഖരന്‍ വിലയിരുത്തുന്നു.” 

യാഥാസ്ഥിതിക മുഖ്യധാരയാല്‍ ആക്രമിക്കപ്പെടുമ്പോഴും മുഖ്യധാരാ മാധ്യമസം 

സ്കാരം ആധുനികതയെ തിരസ്കരിച്ചില്ല, എങ്കിലും സാങ്കേതിക വിദ്യയിലൂണ്ടായ സാദദ്യ 

ശ്യമില്ലാത്ത കുതിച്ചുചാട്ടം ഭാവനയുടെ സ്വഭാവത്തെ മാറ്റി മറിച്ചുകൊണ്ട്‌ ആധുനികത 

യില്‍ നിന്നുളള വിടപറയല്‍ പൂർണമാക്കി. 

ആധുനികരുടെ കലാപം കേവല സ്വാതന്ത്ര്യവും ഉപഭോഗസ്വാതന്ത്രയവും മേളി 

ക്കുന്ന സന്ദര്‍ഭങ്ങള്‍ പ്രകാശിപ്പിക്കുന്നതിലേക്കാണ്‌ അവരെ നയിച്ചത്‌. പ്രബലമായ ആധു 

നിക വ്യവഹാരങ്ങളിലെല്ലാം പുരുഷന്റെ സ്വാത്ര്ത്രയയര്രഖ്യാപനങ്ങള്‍ അന്തര്‍ഭവിച്ചിട്ടു 

ണ്ട. സാമ്പ്രദായിക മൂല്യഘടനയും കുടുംബവ്യവസ്ഥയും തകരുന്നതില്‍ ആധുനികര്‍ക്കു
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ണ്ടായിരുന്ന ഭയാശങ്കകളാണ്‌ അവരുടെ രചനകളുടെ ചാലകശക്തിയായിത്തീര്‍ന്നത്‌ എന്ന്‌ 

ഇടതുപക്ഷനിരൂപകര്‍ വിലയിരുത്തുന്നു. 

അരാഷ്ട്രീയതയുടെ സൌന്ദരൃഭാഷ്യത്തെ ജാഗ്രതയോടെ സമീപിക്കേണ്ടതുണ്ട്‌. 

സാമൂഹൃരൂപികരണ്രപ്രകിയകളിലും സമൂഹത്തിന്റെ ആരോഗ്യകരമായ നിലനിൽപ്പിലും 

ഭിന്നവര്‍ഗങ്ങളോട പുലര്‍ത്തുന്ന ബന്ധത്തിലും അധികാരം സ്വീകരിക്കുന്ന സമീപനം 

എന്ത എന്ന്‌ സൂക്ഷമമായി അപ്രഥിക്കാതെ സര്‍വ അധികാരക്രേനദ്രങ്ങളെയും തളളി 

ക്കളയുന്നു എന്ന നാട്യം ജനാധിപത്ൃയജാഗ്രതയുടെ അഭാവത്തെത്തന്നെയാണ്‌ ആവി 

ഷിക്കരിക്കുന്നത്‌ എന്ന്‌ കെ.ഇ.എന്‍. ഓര്‍മ്മിപ്പിക്കുന്നു. 

വര്‍ഗവിഭജിത സമുഹങ്ങളിലുടനിളം ആവര്‍ത്തിക്കേണ്ട ചോദ്യം അധികാരം ഉടന്‍ 

നിഷ്കാസനം ചെയ്യണമോ വേണ്ടയോ എന്നുള്ളതല്ല. മറിച്ച്‌ അധികാരഘടന ഏതു 

വര്‍ഗത്തിന്റെ താല്‍പ്പര്യം സംരക്ഷിക്കുംവിധം ക്രമീകരിക്കണമെന്നുള്ളതാണ്‌. രാഷ്ദ്രീയം 

എന്നും പ്രാഥമികമായി പരിഗണിക്കുന്നത്‌ പ്രത്യക്ഷമോ പ്രച്ചന്നമോ ആയ അധികാര 

ത്തിന്റെ പ്രശനം തന്നെയാണ്‌. 

4.6 അധികാരത്തിന്റെ സമ്മര്‍ദ്ദങ്ങളും അപഹരിക്കപ്പെടുന്ന സ്വാതന്ത്ര്യവും 

അന്യരുടെ പെരുമാറ്റത്തെ നിയ്ര്്രിക്കാന്‍ വ്യക്തിക്കോ കൂട്ടായ്മക്കോ ഉള്ള ശക്തി 

ഉചിതമായ സാമൂഹിക സംവിധാനങ്ങള്‍ വഴി സ്ഥാപനവല്‍ക്കരിക്കപ്പെട്ടാല്‍ അധി 

കാരമായി, ഭരണകൂടമായി. നിയന്ത്രിതവും സാധുവുമായ ശക്തിയെയാണ്‌ മാക്സ്വെബര്‍ 

അധികാരം എന്നു വിളിക്കുന്നത്‌. സമൂഹത്തിന്റെ നിലനില്‍പ്പിനായുള്ള നായകത്വവും 

അതിനുപയോഗിക്കുന്ന ബലവുമാണ്‌ അധികാരം. മൂന്നു തരത്തിലാണ്‌ അധികാരം 

പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്നതെന്ന്‌ വെബര്‍ വ്യക്തമാക്കുന്നു. കീഴവഴക്കങ്ങളും ആചാരങ്ങളുമട 

ങ്ങുന്ന പരമ്പരാഗത അധികാരം, അംഗീകരിച്ച നിയമങ്ങളുടെ ബലത്തിലുള്ള നാഷണല്‍ 

ലീഗല്‍ അധികാരം, ദൈവദത്തമെന്നു വിശ്വസിക്കപ്പെടുന്ന അധികാരം. ഇവയുടെയെല്ലാം 

പ്രവര്‍ത്തനരീതി സങ്കീര്‍ണമാണ്‌. സമൂഹത്തിലെ അനേകം അധികാര സ്ഥാപനങ്ങ 

ളുടെ പുറത്താണ്‌ ഭരണകൂടം നിലവില്‍ വരുന്നത്‌ എന്നാണ്‌ ഫൂക്കോ'യുടെ നിരീക്ഷ 

ണം. സമൂഹത്തിനു നഷ്ടപ്പെട്ട സ്വാതത്ര്യം സ്ഥാപനങ്ങളില്‍ ക്രേന്ദീകരിക്കുന്ന അധി 

കാരമായി മാറുകയാണെന്ന്‌ “ഇവാന്‍ ഇല്ലിച്ച്‌ കരുതുന്നു.
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മാര്‍ക്സിന്റെ സാഹിത്യ-സാമൂഹ്യ നിരീക്ഷണം, സാമൂഹിക സാഹചര്യമാണ്‌ 

സാഹിത്യത്തിന്റെ സ്വഭാവത്തെ നിര്‍ണയിക്കുന്നത്‌ എന്ന്‌ വ്യക്തമാക്കുന്നു. ആധുനിക 

തയും ഇതുതന്നെയാണ്‌ പറയുന്നത്‌. “മാനുഷികമായതൊന്നും എനിക്ക്‌ അന്യമല്ല” എന്ന 

തെറന്‍സിന്റെ സൂക്തമായിരുന്നു മാര്‍ക്സിന്റെ മുഖ്യ മുശ്രാവാക്യം. സാഹിത്യം ഒരു 

സാമൂഹിക പ്രതിഭാസമാണെന്ന്‌ മാര്‍ക്സിസം ശഠിക്കുന്നു. CUM ജീവിതത്തിന്റെ 

സാഹചര്യങ്ങളാണ്‌ ബാദ്ധിക-വൈകാരിക ജീവിതത്തെ നിര്‍ണയിക്കുന്നത്‌. 

എഴുത്തിന്റെ സൈദ്ധാന്തിക വിവക്ഷകളും വായനയുടെ രാഷ്ട്രീയവും ഇന്നു 

വ്യാപകമായി ചര്‍ച്ച ചെയ്യപ്പെടുന്നു. ഇത്തരം വിമര്‍ശന പാഠങ്ങള്‍ സാഹിത്യേതര 

വ്യവഹാരങ്ങളുടെ ഉള്‍ക്കാഴ്ചകളെയും തീര്‍പ്പുകളെയും പ്രയോജനപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട്‌. 

സാഹിത്യവിമര്‍ശനം അങ്ങനെ സാംസ്‌കാരിക വിമര്‍ശനമായിത്തീരുന്നു. 

മാനവചരിത്രത്തിലെ അതീവനിര്‍ണായകമായൊരു വഴിത്തിരിവിലാണ്‌ മനുഷ്യന്‍ 

സാമൂഹിക ജീവിതം ആരംഭിക്കുന്നത്‌. ഒട്ടും നിസ്സാരമല്ലാത്ത സൌകര്യങ്ങള്‍ പ്രദാനം 

ചെയ്ത ഈ സാമുഹൃജീവിതം, ചില പരിമിതികളും അസുഖകരമായ നിയ്ര്ത്രണങ്ങളും 

കൂടി അനിവാര്യമാക്കി തീര്‍ക്കുകയും, സാമൂഹ്യനന്മക്കെന്നപേരില്‍ തന്റെ സ്വാതന്ത്ര്യവും 

അഭിലാഷങ്ങളും പലപ്പോഴും മനുഷ്യന്‍ തൃജിക്കേണ്ടിവരികയും ചെയ്തു. പില്‍ക്കാല 

ചരിര്ര പരിണാമങ്ങള്‍ക്കിടയില്‍ തമ്മില്‍ തമ്മില്‍ ആക്രമിക്കാനും കീഴടക്കാനുള്ള 

വെമ്പല്‍ മനുഷ്യനെ ഉന്മത്തനാക്കി. സാമുഹൃനന്മയെന്നത്‌ ചട്ടങ്ങളും ശാസനകളും 

നിര്‍മ്മിക്കാന്‍ അധികാരമുള്ളവരുടെ സ്വാര്‍ത്ഥനിര്‍വചനങ്ങള്‍ക്കും ഇച്ഛകള്‍ക്കും വഴി 

മാറി, അടിച്ചേല്‍പ്പിക്കപ്പെടുന്ന അധികാരവും അപഹരിക്കപ്പെടുന്ന സ്വാതന്ത്രവും അങ്ങ 

നെയാണ്‌ മനുഷ്യജീവിതത്തിന്റെയും സാഹിത്യകലാരൂപങ്ങളുടേയും മുഖ്യ Mola 

ത്തമായത്‌. 

ഭാഷാപരമായ സൂന്ദര്ൃത്തെക്കുറിച്ച്‌ ആദരവ്‌ പുലര്‍ത്തിയിരുന്നവര്‍പോലും 

അത്യന്തം അപകടകരമായൊരു പ്രതിലോമവാദമായിട്ടാണ്‌ ഈ സ്വാതന്ത്രയദാഹത്തെ 

പരിഗണിച്ചതും എതിര്‍ ചേരിയില്‍ നിര്‍ത്തി വിചാരണ ചെയ്തതും. അതേസമയം കാരു 

ണ്യമറ്റ സമൂഹത്തിന്റെ യുക്തിരഹിതമായ നിയ്രന്തരണങ്ങളോടും സഹതാപശൂന്യമായ 

ഭരണകൂടശാസനകളോടും വിധേയത്വം പ്രഖ്യാപിച്ച്‌ കഴിഞ്ഞുകൂടുന്നതിനെക്കാള്‍ അരാ 

ജകത്വത്തിന്റെ അനിയ്രന്രിതാവസ്ഥയെ പ്രണയിക്കാനാണ്‌ തങ്ങള്‍ക്കിഷടമെന്ന്‌ പറഞ്ഞ്‌
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മറ്റ ചിലര്‍ ആധുനിക സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ക്ക്‌ തുണയേകി. അനീിതിയില്‍നിന്ന്‌ മോചനം 

വാഗ്ദാനം ചെയ്തുകൊണ്ട്‌ ഉടലെടുത്ത ദര്‍ശന സംഹിതകള്‍ ഭയത്തെ ഉപകരണമാക്കി 

ക്കൊണ്ട്‌ സ്വതന്ത്ര മനുഷ്യന്റെ ചുറ്റും തടജംല്‍പ്പാളയങ്ങള്‍ നിര്‍മ്മിക്കുകയാണെന്ന അവര്‍ 

ആരോപിച്ചു. ഒരര്‍ത്ഥത്തില്‍ ഈ ന്യായവാദങ്ങള്‍ ആധുനിക നോവലുകള്‍ അരാജകത്വം 

വളര്‍ത്തുന്നു എന്ന ആരോപണത്തെ ശരിവെക്കുകയാണ്‌ ചെയ്തത. ഈ പശ്ചാത്തല 

ത്തിലാണ്‌ ആധുനിക നോവലുകളിലെ അധികാര സ്വാതന്ത്ര്യ സങ്കല്‍പ്പങ്ങളെക്കുറിച്ച്‌ 

കുറെക്കൂടി സൂക്ഷമമായ അന്വേഷണത്തിന്‌ ഇവിടെ മുതിരുന്നത്‌. 

പ്രബലമായ സാമുഹ്ൃയസംഘടനയായ കുടുംബത്തിലെ അംഗങ്ങള്‍ക്കിടയില്‍തന്നെ 

അധികാരപ്രയോഗകത്തിന്റെ ശക്തമായ ദൃഷടാന്തങ്ങള്‍ കുടികൊള്ളുന്നുണ്ട്‌. പാരമ്പര്യ 

ത്തിന്റെയോ കീഴ വഴക്കങ്ങളുടെയോ നാട്ടുനടപ്പിന്റെതോ ആയ അയുക്തിക ന്യായീക 

രണങ്ങളുടെ പിന്‍ബലത്തിലാണ്‌ പിതാവിനും ഭര്‍ത്താവിനും മുതിര്‍ന്നവര്‍ക്കുമൊക്കെ 

കുടുംബത്തില്‍ അധികാരത്തിന്റെ അവകാശാനുകൂല്യങ്ങള്‍ സിദ്ധിക്കുന്നത്‌. ഈ അധി 

കാരപ്രയോഗത്തിന്റെ അനുഭവങ്ങള്‍ സ്വാഭാവികമായും മറ്റുള്ളവരില്‍ സ്വാതന്ത്ര്യനഷ്ട 

ത്തിന്റെ മുറവിളികള്‍ക്ക്‌ കാരണമാവുന്നു. ഇത്തരമൊരു പ്രമേയമാണ്‌ സേതു പാണ്ഡവ 

പുരത്തില്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്നത്‌. നിര്‍ദ്ദാക്ഷിണ്യം ഉപേക്ഷിച്ചുപോയ ഭര്‍ത്താവിനോടു 

ളള പകയിൽ സമനിലതെറ്റിപ്പോയ ദേവി മനസുകൊണ്ടൊരു ജാരനെ ആവാഹിച്ചുവ 

രുത്തി ബലം പ്രയോഗിച്ച്‌ വരുതിയിലാക്കുന്നതാണ്‌ പാണ്ഡവപുര്‌ ത്തിലെ ഇതിവ്യ 

ത്തം. പുരുഷാധിപത്ൃയത്തിന്റെ നിഷഠൂരമായ അനുഭവങ്ങളില്‍ നിസ്സഹായയാവുന്ന 

സ്ര്രീയുടെ ദൈനൃമാണ്‌. യാഥാര്‍ത്ഥ്യവും വിശ്രാന്തിയും ഇടകലര്‍ന്നുപോകുന്ന ഈ 

നോവലിന്റെ പ്രധാന പ്രമേയം. ഉദാഹരണമായി കുഞ്ഞുക്കുട്ടന്റെ ക്വാര്‍ട്ടേഴസില്‍ നട 

ക്കുന്ന വിവാഹപാര്‍ട്ടിയുടെ രംഗം ഈ നോവലിന്റെ ആദ്യപേജുകളില്‍തന്നെ സേതു 

വിവരിക്കുന്നത്‌ നോക്കുക. 

“അന്ന്‌ ശരിക്കുമൊരു നാടന്‍ ചപെണ്‍കുട്ടിയായിരുന്നു. നാണം കുണുങ്ങി അക 

ത്തെവിടെയോ ഒളിച്ചുനിന്ന ആളെ കുഞ്ഞുക്കുട്ടന്‍ ബലമായി പിടിച്ചുവലിച്ച്‌ ഞങ്ങ 

ളുടെ മുമ്പിലേക്ക്‌ കൊണ്ട്‌ വന്നു. അന്ന്‌ ശരിക്ക്‌ സാരി ഉടുക്കാന്‍ പോലും അറിഞ്ഞുകു 

ടായിരുന്നുവെന്ന്‌ ഞാനിപ്പോഴും ഓര്‍ക്കുന്നു. ചുവന്ന പുള്ളിക്കുത്തുകളുള്ള ഒരു സാരി 

എങ്ങനെയോ വലിച്ചുവാരി ചുറ്റിയിര്വക്കുകയായിരുന്നു. ആള്‍ക്കൂട്ടത്തിനു നടുവില്‍ വന്നു 

പെട്ട്‌ അമ്പരപ്പോടെ, ഞങ്ങളുടെ മുഖത്തേക്ക്‌ പകച്ചുനോക്കി ഒരു നിത്പ്പ്‌.
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ഏതോ ദൈവദത്തമായ അവകാശമെന്നോണം ഒരു ന്യായികരണവുമില്ലാതെ അധി 

കാരപ്രയോഗം നടത്തുന്ന, പുരുഷന്റെ അരോചകവും സ്നേഹശൂുന്യവുമായ ഇടപെട 

ലുകളില്‍ സ്വാതന്ത്ര്യവും സ്വാസ്ഥ്യവും നഷ്ടമായ സ്ര്തീയുടെ വിലാപമാണ്‌ ദേവിയു 

ടേത്‌. 

കടുത്ത അപകര്‍ഷബോധത്തിന്റെ പാരമൃത്തില്‍ സംശയങ്ങള്‍ പെരുകുകയും 

ഓരോ ചലനത്തിലും സംശയിക്കാന്‍ പാകത്തിന്‌ കാരണങ്ങള്‍ കണ്ടെത്തുകയുമാണ്‌ 

കുഞ്ഞുക്കുട്ടന്‍. ഒടുവില്‍ അയാള്‍ ഒന്നും പറയാതെ ഒളിച്ചോടുകയും ചെയ്യുന്നു. ദേവി 

യുടെ ഭ്രമാത്മകമായ മനസ്സ്‌ സൃഷടിച്ചെടുക്കുന്ന ജാരന്‍ ഓര്‍മ്മിച്ചെടുക്കുന്ന സംഭവങ്ങ 

ളിലും പാണ്ഡവപുരത്തിന്റെ മിത്തുകളിലും പുരുഷന്റെ അന്യായമായ ആധിപത്യത്തി 

ന്റേയും നിര്‍ദ്ദയമായ ബല്പ്രയോഗത്തിന്റേയും അനുഭവങ്ങളാണുളളത്‌. തീരവമായ ഈ 

അനുഭവങ്ങളോടുളള സ്വാഭാവിക പ്രതികരണമായാണ്‌ ദേവിയുടെ സമനിലതെറ്റുന്നതും 

അവള്‍ മനസുകൊണ്ടൊരു ജാരനെ ആവാഹിച്ചുവരുത്തി ബലം പ്രയോഗിച്ച്‌ വരുതി 

യിലാക്കുന്നതും. 

സാമൂഹികശാസനകളേയും സദാചാരനിഷ്ഠകളേയും ബോധപൂര്‍വ്വം അതിലംഘി 

ക്കുന്നുവെന്ന ഒറ്റനോട്ടത്തില്‍ തോന്നുന്ന ഈ നോവല്‍ സൂക്ഷമമായി വിശകലനം ചെയ്യു 

മ്പോള്‍ നമുക്ക്‌ ബോധ്യമാവുന്നത്‌ നേരെ മറിച്ചാണ്‌. നിയ്ന്ത്രണങ്ങളെയോ, ശാസനക 

ളേയോ വെല്ലുവിളിക്കാന്‍ സേതു ഈ നോവലില്‍ ഒരുമ്പെടുന്നില്ല. മറിച്ച്‌ തികഞ്ഞ 

പ്രതിബദ്ധതയോടെ, ലിംഗനീതിയുടേയും ഈഷ്മളവും സമത്വാധിഷ്ഠിതവുമായ സ്ര്രീ- 

പുരുഷബന്ധത്തിന്റേയും അനിവാര്യതയാണ്‌ ഈ നോവലിലൂടെ സേതു ആഹ്വാനം 

ചെയ്യുന്നത്‌. ഫ്രസ്വമായ ദാമ്പത്യജീവിതത്തില്‍ ഒരിക്കല്‍പോലും ആര്‍ദ്രതയോടെ പെരു 

മാറിയിട്ടില്ലെന്ന്‌ മാര്തമല്ല, തീര്‍ത്തും ദയാരഹിതമായി പീഡിപ്പിക്കുകയും ചെയ്ത ഭര്‍ത്താ 

വിന്റെ ആധിപത്യങ്ങളെ ഒരിക്കലും തുറന്നെതിർക്കാൻ ദേവിക്കാവുന്നില്ല. ഒടുവില്‍ താനേ 

റ്റുവാങ്ങിയ നിഷ്ഠൂരതയ്ക്ക്‌ ഒരു ന്യായീകരണമായി തിന്മനിറഞ്ഞ ഒരു ഭൂതകാലം തനി 

ക്കുണ്ടായിരുന്നെന്ന്‌ മനസ്സുകൊണ്ട്‌ നടിച്ച്‌ ആശ്വാസം കൊള്ളുകയാണ്‌ ദേവി. നൈരാ 

ശ്യഠകൊണ്ട്‌ സമനിലതെറ്റിയ ദേവിയുടെ മനസ്സിന്റെ “ഭാവനയിലുള്ള പ്രതികാരനിര്‍വ 

ഹണത്തെ “സാമൂഹൃനിയമങ്ങളേയും നിയ്രന്രണങ്ങളേയും അതിലംഘിക്കുന്നതായി 

വ്യാഖ്യാനിക്കുന്നത്‌ അന്യായമാണ്‌.
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അതേസമയം ലിംഗപരമായ അസമത്വവും പുരുഷാധിപത്യവും ഒരു സാമൂഹൃ്ര 

ള്‍നമാണെന്നിരിക്കെ, അതിനെ വ്യക്തിപരമായ ഒരനുഭവമാക്കി പരിമിതപ്പെടുത്തുന്ന 

തിനും സ്വന്തം മനോനിലയുടെ സന്തുലിതാവസ്ഥ നഷടപ്പെടുത്തി പരിഹാരം കണ്ടെ 

ത്തുന്നതിനുമുളള ര്രമം സത്യസന്ധമെന്നോ പ്രതിബദ്ധതാപൂര്‍ണമെന്നോ 

പറയാനാവില്ല. 

രങ്കന്‍ എന്ന കളുളപ്പേരുളള ഗോപാചന്‍ നായര്‍ കരിമിന്‍ വറുത്തതു തിന്നിട്ട്‌ പറ 

ഞ്ഞു. 

“ഉപ്പ്‌ പോര” 

ബഹുമാനപൂര്‍വ്വം അടുത്തുനിന്ന ആതിഥേയന്‍ ലോപ്പസിന്റെ മുഖത്തു 

കുറ്റബോധശമുണ്ടായി. 

കാക്കനാടന്‍ തന്റെ നോവല്‍ ആരംഭിക്കുന്നത്‌ ഇങ്ങനെയാണ്‌. ഒളിവില്‍ താമ 

സിക്കുന്ന കമ്യൂണിസ്റ്റുകാരുടെ അഭയക്രേന്ദ്രമായ ലോപ്പസിന്റെ വീട്ടില്‍ നിന്നും സൌനജ 

നയമായി കിട്ടിയ ഭക്ഷണം കഴിക്കുമ്പോഴാണ്‌ രങ്കന്‍ ഈ പഴിപറച്ചില്‍ നടത്തുന്നത്‌. 

അവിടെയും നിര്‍ത്താതെ “വകക്കുകൊള്ളില്ല; ഇല്ലെങ്കില്‍ പറഞ്ഞാല്‍ പോരെ!” എന്ന്‌ 

ആക്ഷേപിക്കുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ട്‌. രങ്കന്റെ പെരുമാറ്റം ആദ്യം രസിച്ചില്ലെങ്കിലും അടു 

ത്തനിമിഷത്തില്‍ തന്നെ “അദ്ദേഹത്തിന്‌ അവകാശപ്പെട്ടതാണ്‌ ആ ഭക്ഷണം. അതു കഴി 

ക്കാനും അതിന്റെ മുമ്പിലിരുന്ന്‌ പരുഷമായി സംസാരിക്കാനും അയാള്‍ക്ക്‌ അവകാ 

ശവും അധികാരവുമുണ്ടെന്ന്‌ കഥാനായകനായ ശിവന്‍ ആശ്വസിക്കുന്നു. ഒരു പുതു 

ലോകത്തെ മാര്രമല്ല ഒരു പുതുമനുഷ്യനേയും സൃഷടിക്കാന്‍ വെമ്പല്‍ കൊണ്ട പ്രസ്ഥാ 

നങ്ങളെ അനന്തമായ പ്രതീക്ഷകളോടെയാണ്‌ സര്‍ഗമനസ്സുകള്‍ വരവേറ്റത്‌. അതു 

കൊണ്ടുതന്നെയാണ്‌ മലയാളത്തിലെ ഒരു കാലഘട്ടത്തിലെ എല്ലാതരം രചനകളുടേയും 

ചോദനയായി ഈ പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ നിലകൊണ്ടതും സാമുഹ്ൃയനിതിയിലും മാനവികത 

യിലും അധിഷ്ഠിതമായ ദര്‍ശനങ്ങള്‍ മുറുകെ പിടിക്കുന്നുവെന്ന്‌ ഭാവിക്കുന്ന ഈ പ്രസ്ഥാ 

നങ്ങള്‍ക്ക്‌ സംഭവിച്ച രൂക്ഷമായ അപചയങ്ങളെയാണ്‌ കാക്കനാടന്‍ വിചാരണചെയ്യാന്‍ 

ആരംഭിക്കുന്നത്‌. സമത്വ സങ്കല്‍പ്പങ്ങളെല്ലാം കൈവെടിഞ്ഞ്‌ ശ്രേണീനിബദ്ധമായൊരു 

അധികാരഘടനയായി പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ പരിണമിച്ചുവെന്ന്‌ ഒരു സറ്റയര്‍ ചിരിയോടെ 

അദ്ദേഹം പറയുന്നു.
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“ഒരു വ്യക്തി അയാള്്രെത ശ്രേഷഠനായാലും ശരി പ്രസ്ഥാനത്തോട താരതമ്യപ്പെ 

ടുത്തുമ്പോള്‍ നിസ്സാാരനാണ്‌.' എന്ന ദര്‍ശനം ആണയിടുമ്പോള്‍ തന്നെ, സമത്വ 

സങ്കല്‍പ്പമോ ഈഷ്മളമായ മനുഷ്യബന്ധങ്ങളോ കാത്തുസൂക്ഷിക്കാത്ത, ഒരു ഉദ്യോ 

ഗസ്ഥ സംവിധാനത്തിന്റെ വികാരരഹിതമായ മേല്‍ കീഴ്‌ ബന്ധമാണ്‌ സംഘടിതപ്ര 

സ്ഥാനങ്ങള്‍ പില്‍ക്കാലത്ത്‌ സ്വീകരിക്കുന്നത. പ്രതിബദ്ധതയുടെ അടിസ്ഥാനത്തിലല്ല 

“തസ്തികയുടെ വലിപ്പച്ചെറുപ്പം നോക്കിയാണ്‌ വിപ്പവപ്രസ്ഥാനങ്ങളില്‍ “ആജ്ഞാപി 

ക്കുന്നവരും അനുസരിക്കുന്നവരും' സൃഷടിക്കപ്പെടുന്നത്‌. ഇതേക്കുറിച്ചുതന്നെയാണ്‌ 

കാക്കനാടനും പറയുന്നത്‌. 

വിമോചന പ്രതീക്ഷയര്‍പ്പിച്ച പ്രസ്ഥാനം അധാര്‍മ്മികതയുടെ ദല്ലാളാവുന്നതും 

അധികാരത്തിന്റെ പ്രതിരൂപമാവുന്നതും ഈ ജീര്‍ണപരിണാമത്തില്‍ മനം നൊന്ത്‌ അശാ 

ന്തിയെ സ്വയം വരിക്കുന്നതുമാണ്‌ “പ്രക്ൃതിനിയമ” ത്തിലേയും പ്രമേയം. 

“ കമ്മ്യൂണിന്‌ ഭരണകൂടത്തിന്റെ അംഗീകാരം ലഭിക്കുന്നു. ചിലപ്പോള്‍ അത്‌ അധി 

കാരം തന്നെയാവുന്നു.” എന്നിടത്ത്‌ അധികാരവുമായുള്ള അതിന്റെ വേഴ്ച കാണാം 

എന്ന്‌ കെ.സി. നാരായണന്‍ സൂചിപ്പിക്കുന്നു. ഈ കമ്യൂണിലാണ്‌ മെയ്ദിനാഘോഷ 

വേളയില്‍ പുതിയ അധികാരരൂപമായ ജോണിന്റെ പ്രസംഗം തടസ്സപ്പെടുത്താനും 

അയാളെ കഴുത്തിന്‌ കുത്തിപ്പിടിക്കാനും ശ്രമിക്കുന്ന ചെറുപ്പക്കാരന്‍ ആത്മഹത്യയി 

ലേക്ക്‌ “രക്ഷപ്പെടുന്നത്‌. ഇവിടെയും അപഹരിക്കപ്പെടുന്ന സ്വാതന്ത്രയത്തിനെതിരെ പ്രതി 

കരിക്കാനാവാത്ത മനുഷ്യന്റെ നിസ്സഹായതതന്നെയാണ്‌ ഒരു പ്രകൃതിനിയമം എന്ന 

നിലയില്‍ പരമേശ്വരന്‍ അവതതരിപ്പിക്കുന്നത്‌. 

പ്രാചീനകാലം മുതല്‍ ആധുനികകാലം വരെയുള്ള ഭരണകൂടങ്ങളുടെ ദാക്ഷി 

ണ്ൃയരഹിതമായ അധികാരപ്രയോഗത്തെയാണ്‌ ആനന്ദ്‌ തന്റെ നോവലുകളില്‍ വിചാ 

രണ ചെയ്യുന്നത്‌. മനുഷ്യന്റെ സ്വാതന്ത്രത്തെ നിരന്തരമായി അപഹരിക്കുന്നതാണ്‌ അധി 

കാരത്തിന്റെ എക്കാലത്തേയും ചരിത്രം എന്നും ആനന്ദ്‌ പറഞ്ഞുവെക്കുന്നു. ഭരണവ്യ 

വസ്ഥയുടെ ഹൃദയശൂന്യവും നിഗൂഡവുമായ പദ്ധതികളില്‍ നിസ്സഹായനാവുന്ന മനു 

ഷ്യയന്റെ കഥയാണ്‌ ആനന്ദ്‌ മരണസസര്‍ട്ടിഫിക്കറ്റി' ല്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്നത്‌. ആരുടെയോ 

മരണ സര്‍ട്ടിഫിക്കറ്റ്‌ തേടിയുള്ള പ്രയാണത്തിനിടയില്‍, ക്രിമേറ്ററി ക്ലാര്‍ക്കും മുനിസി 

പുല്‍ ഡെത്ത്‌ ഓഫീസും ഉള്‍പ്പെടെയുള്ള ഭരണവ്യവസ്ഥയുടെ നൂലാമാലകളില്‍പ്പെട്ടുഴ
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ലുന്ന അനുഭവത്തിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ നിര്‍ദയവും സങ്കീര്‍ണവുമായ അധികാര 

ത്തിന്റെ പ്രതിരൂപമാണ്‌ മരണ സര്‍ട്ടിഫിക്കറ്റില്‍ ആനന്ദ്‌ വരച്ചിടുന്നത്‌. എന്നാല്‍ ഭരണ 

കൂടത്തെയോ വ്യവസ്ഥാപിത ഭരണ്രക്രമത്തെയോ നിരാകരിക്കുവാനോ തകര്‍ക്കുവാനോ 

ആനന്ദ്‌ ആഗ്രഹിക്കുന്നുവെന്നതിന്‌ സൂചനകളില്ല. സാമൂഹിക പരിണാമങ്ങള്‍ക്കിടയില്‍ 

രൂപപ്പെട്ട ഭരണകൂടത്തെ ഒരനിവാര്യവിധിയെന്ന നിലയില്‍ സ്വീകരിക്കുകമാധ്രമാണ്‌ 

അന്തിമ പോംവഴിയെന്ന സന്ദേശമാണ്‌ ആനന നല്‍കുന്നത്‌. “യുദ്ധത്തിനും സമാധാന 

ത്തിന്റെ അഭാവത്തിനും ഇടയ്ക്ക്‌ ലോകകാര്യങ്ങള്‍ ലോപം കൂടാതെ നടന്നുപോകു 

ന്നു. ഗവര്‍മ്മെന്റിന്റെ നയങ്ങള്‍ ചിലപ്പോഴൊക്കെ ജനങ്ങളെ തൃപ്തിപ്പെടുത്തുന്നു. ചില 

പ്പോള്‍ അരിശംകൊളുളിക്കുന്നു. നമ്മുടേത്‌ ഒരു ജനാധിപത്യമായ നിലയ്ക്ക്‌ ഭരണഘട 

നയുടെ ചട്ടക്കൂടിനകത്ത്‌ നില്‍ക്കണമെന്നുണ്ടെങ്കിലും ഇഷടമില്ലാത്തത്‌ നിരസിക്കാനും 

സ്വന്തം ഭാഗ്യം നിര്‍ണയിക്കാനും എല്ലാവര്‍ക്കും അധികാരമുണ്ടല്ലോ” ആനന്ദ്‌ ആശ്വ 

സിക്കുന്നു. 

പ്രത്യക്ഷമായിത്തന്നെ രാഷ്ര്രീയാധികാരത്തിന്റെ ആഭാസത്തരങ്ങളെ വിചാരണ 

ചെയ്യുന്ന കൃതിയാണ്‌ “ധര്‍മ്മപുരാണം”. ഇന്ത്യയില്‍ അടിയന്തിരാവസ്ഥയുടെ പശ്ചാ 

ത്തലത്തില്‍ നടന്ന ജനാധിപത്യത്തിന്‍റെ ഗള ഹസ്തവും അയഥാര്‍ത്ഥമായ അതിരു 

കള്‍ക്ക്‌ വേണ്ടി നടത്തുന്ന യുദ്ധങ്ങളും ഭരണനേതൃത്വത്തിന്റെ അസംബന്ധജഡിലവും 

അധികാരഗര്‍വ്വിഷഠവുമായ നടപടികളുമാണ്‌ ധര്‍മ്മപുരാണത്തിന്റെ പ്രമേയം. എന്നാല്‍ 

നമ്മുടെ ലോകത്തിന്റേയും ചരിത്രത്തിന്റേയും മ്േച്ഛതനിറഞ്ഞ അധികാരത്തെയും കാരു 

ണ്യമില്ലായ്മയെയും കുറിച്ചുള്ള അറിയിപ്പുകള്‍ നല്‍കാന്‍ കഴിയും വിധം വേദാന്തി 

കള്‍ സൂചിപ്പിച്ച ഒരു പരമപദത്തിന്റെ സമീപം വിജയന്റെ കലാപ്രതിഭ എത്തിനില്‍ക്കുന്ന 

അവസരത്തിലാവണം, ധര്‍മ്മപുരാണം ജനിച്ചത്‌ എന്ന്‌ നിരൂപകര്‍ അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. 

രാഷ്ട്രീയത്തേയും പ്രത്യയശാസ്ര്രങ്ങളേയും ഭരണകൂടങ്ങളേയും പറ്റിയുള്ള എക്കാല 

ത്തേക്കും ബാധകമായ നിരീക്ഷണങ്ങളാണ്‌ വിജയന്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്നത്‌ എന്നാണ്‌ 

അവരുടെ മതം, രാഷ്ര്രീയം ഉപയോഗശുന്ൃയമായ ഒരു വികാരവും അസംബന്ധവുമാ 

ണെന്ന അബോധപരമായ വിശ്വാസത്തിന്റെ മാന്ത്രികപ്പിടുത്തം വിജയന്റെ കലാവ്യക്തി 

ത്വത്തില്‍ തന്നെ ഉണ്ടായിരുന്നു എന്ന്‌ കെ.പി. അപ്പന്‍ നിരീക്ഷിക്കുന്നു. ഈ നോവല്‍ 

നാം ജീവിക്കുന്ന ചുറ്റുപാടുകള്‍ക്ക്‌ താങ്ങായി നിലകൊള്ളുന്ന വിശ്വാസാദര്‍ശങ്ങളെ
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നെറികെട്ട ഭാഷയില്‍ വെല്ലുവിളിക്കുന്നു. നമ്മുടെ നേരുകള്‍ ഒന്നൊഴിയാതെ അടിയറ്റം 

വരെ കാപട്യത്തില്‍ പുതഞ്ഞുകിടക്കുന്നവയാണെന്ന്‌ ഈ നോവലിന്റെ കര്‍ത്താവ്‌ വിളി 

ച്ചുപറയുന്നു. വഞ്ചിക്കപ്പെട്ട വിപ്ലവങ്ങളുടെ ഓര്‍മ്മ ഒഴിയാബാധപോലെ ഉള്ളില്‍ കൊണ്ട്‌ 

നടക്കുന്ന അദ്ദേഹം ഇതുവരെ നടന്ന രാഷ്ദ്രീയവിപ്പവങ്ങളെക്കാളെല്ലാം അടിസ്ഥാന 

സ്പര്‍ശിയായ ഒരു ശുദ്ധീകരണത്തിന്‌ തയ്യാറുണ്ടോ എന്നാണ്‌ വായനക്കാരോട്‌ ആദ്യം 

മുതല്‍ ചോദിക്കുന്നത. ജീവിതത്തിന്റെ സാധാരണേതരമായ ഉള്‍ത്തലങ്ങളെ ആശ്ശേ 

ഷ്വിക്കാത്ത വിപ്ലവങ്ങള്‍ വിഘനകാരികാരികളായേ ഭവിക്കു. ഗ്രീക്ക്‌-റോമന്‍ സ്രമാജ്യ 

ങ്ങളുടെ പതനം തൊട്ടുള്ള ചരിര്രമാണത്‌ വിജയന്‍ കാലഭേദമില്ലാതെ തന്നെ ഭരണ 

കൂടങ്ങളുടെ ദുഷിപ്പിനെയാണ്‌ ഉയര്‍ത്തിപ്പിടിക്കുന്നത്‌ എന്ന സന്ദേശമാണ്‌ ഇവര്‍ 

നല്‍കുന്നത്‌. 

എന്നാല്‍ വിപുലമായ ഒരു കാന്‍വാസിലോ, വിപുലമായ ചരിര്രബോധത്തിന്റെ 

അടിസ്ഥാനത്തിലോ അല്ല വിജയന്‍ തന്റെ രചന നിര്‍വഹിക്കുന്നത്‌. ഇന്ത്യയിലെ അക്കാ 

ലത്തെ രാഷ്ട്രീയ സാഹചര്യങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിച്ച വൈകാരിക പ്രതികരണം മാധ്രമാണ്‌ 

വിജയന്റേതെന്ന്‌ വ്യക്തമാക്കുന്ന ചില ഏറ്റുപറച്ചിലുകള്‍ വിജയന്‍ തന്നെ 

നടത്തുന്നുണ്ട്‌. സോവിയറ്റ്‌ യൂനിയനില്‍ പില്‍ക്കാലത്തുണ്ടായ ചില ജനാധിപത്യ 

പുന:സ്ഥാപനശ്രമങ്ങളെക്കുറിച്ച്‌ പരാമര്‍ശിക്കുമ്പോള്‍ തന്റെ നിഗമനങ്ങളാകെ തിരു 

ത്അപ്പെട്ടുവെന്ന്‌ പറയുമ്പോഴും കമ്യൂണിസ്റ്റുകാരെക്കുറിച്ചുളള രൂക്ഷമായ വിമര്‍ശന 

ങ്ങള്‍ അടിയന്തിരാവസ്ഥയെ പിന്തുണച്ച കമ്യൂണിസ്റ്റുകാര്‍ക്ക്‌ മാത്രമാണ്‌ ബാധകമെന്ന്‌ 

ഏറ്റുപറയുമ്പോഴും തന്റെ രചനയുടെ ചരിത്രാതീത പ്രസക്തിയെ വിജയന്‍ തന്നെ നിഷേ 

ധിക്കുകയാണ്‌. പൊതുവെ രാഷ്ര്രീയവും ഭരണകൂടങ്ങളും പ്രത്യയശാസ്ത്രങ്ങളുമെല്ലാം 

അസംബന്ധങ്ങളാണെന്ന്‌ വിജയന്‍ വിശ്വസിക്കുന്നില്ലെന്നാണ്‌ ഇത്‌ വെളിവാക്കുന്നത്‌. 

സംഘടിത പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ക്കെതിരെ ചില ആക്ഷേപങ്ങള്‍ ഉന്നയിക്കുന്നുണ്ടെങ്കിലും 

മനുഷ്യമോചനത്തിന്റെ പ്രത്യയശാസ്ര്രങ്ങളെയാകെ അര്‍ത്ഥശുന്യമെന്ന്‌ പറഞ്ഞ്‌ തള 

ളിക്കളയാന്‍ വിജയന്‍ ശ്രമിച്ചിട്ടില്ല. 

ജനാധിപത്യ ഭരണകൂടം അവിശ്വസനീയമായ വിധത്തില്‍ സര്‍വാധിപത്യ പ്രവ 

ണതകള്‍ പ്രകടമാക്കുകയും വിമോചന ദര്‍ശനങ്ങളില്‍ വിശ്വസിക്കുന്നവര്‍പോലും ഈ 

ജനവിരുദ്ധതയ്ക്ക്‌ ജയ ജയ പാടുകയും നിരര്‍ത്ഥകമായ യുദ്ധങ്ങള്‍ അരങ്ങ്‌ ഭരിക്കു
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കയും ചെയ്ത ഒരു വേളയില്‍ രാഷ്ര്രം, ഭരണകൂടം എന്നീ സ്ഥാപനങ്ങളെ വിജയന്‍ 

നിര്‍ദ്ദയമായ ഒന്നായി പരിഗണിക്കുന്നുവെന്നതില്‍ അസാംഗത്യമൊന്നുമില്ല. അതേസ 

മയം ആസൂത്രിതമായി ഭരണകൂടങ്ങളുള്‍പ്പെടെയുള്ള സാമൂഹ്ൃയസ്ഥാപനങ്ങളെയെല്ലാം 

തകര്‍ത്തെറിയാനും അരാജകത്വം സൃഷ്ടിച്ചെടുക്കാനുമാണ്‌ വിജയനും കൂട്ടരും ശ്രമി 

ക്കുന്നത്‌ എന്ന ആരോപണം ധരര്‍മ്മപുരാണത്തിന്റെ സത്യസന്ധമായ 

രാഷ്ദ്രീയപാരായണം ശരിവയ്ക്കുന്നുമില്ല. 

4.7 ആധുനിക നോവലുകളുടെ “സാമുഹൃപാഠം' 

സമൂഹത്തില്‍ വ്യക്തിയുടെ പ്രാധാന്യം ആദ്യം അംഗീകരിച്ചത്‌, മനുഷ്യയുക്തി 

കൊണ്ട്‌ പ്രപഞ്ചത്തെ മനസ്സിലാക്കാമെന്നു പറഞ്ഞ ഹെറാക്ലിറ്റസ്‌ ആയിരിക്കും. പ്രോട്ട 

ഗോറസ്‌ മനുഷ്യനെ ഈശ്വരന്റെയും മുകളില്‍ പ്രതിഷധിച്ചു മനുഷ്യന്റെ പൊതുസമ്മ 

തിയുടെ ഉല്‍പ്പന്നങ്ങള്‍ മാത്രമാണ്‌ നിയമങ്ങളും ആചാരങ്ങളുമെന്ന്‌ പ്രോട്ടഗോറസ്‌ വാദി 

ച്ചു. എന്നാല്‍ ചില സന്മാര്‍ഗതത്വങ്ങള്‍ മനുഷ്യന്‍ അംഗീകരിക്കണമെന്നതായിരുന്നു 

സോക്രട്ടീസിന്റെ നിലപാട. പ്ലേറ്റോ തന്റെ ദി ലാസ്‌ എന്ന ഗ്രന്ഥത്തില്‍ ജീവിതത്തിന്റെ 

എല്ലാ മണ്ഡലങ്ങളിലേക്കും കടന്നുകയറാന്‍ നിയമത്തിനുള്ള അധികാരത്തെ വാഴ്ത്തി 

ക്കൊണ്ട ഭരണകൂടത്തിന്റെ വികാസവേളയില്‍ കുടുംബജീവിതം തന്നെ ഇല്ലാതാക്കാം 

എന്നു നിര്‍ദ്ദേശിച്ചു. ഈ നിര്‍ദ്ദേശം അരിസ്റ്റോട്ടിലിന്‌ സ്വീകാര്യമായിരുന്നില്ലെങ്കിലും 

കുടുംബത്തിലെ വ്യക്തികള്‍ എന്ന നിലയ്ക്ക്‌ മനുഷ്യന്‍ അപൂര്‍ണനാണെന്ന്‌ 

വിശ്വസിച്ചു. അതിനാല്‍ കൂടുതല്‍ ഉയര്‍ന്ന സാമൂഹിക സ്ഥാപനങ്ങളെയാണ്‌ അദ്ദേ 

ഹവും രക്ഷാമാര്‍ഗമായിക്കണ്ടത്‌. ഏതെങ്കിലും വിധത്തിലുള്ള സാമൂഹിക ബന്ധത്തി 

ലേര്‍പ്പെടാത്ത വ്യക്തിയെ അരിസ്റ്റോട്ടില്‍ വിഭാവനം ചെയ്യുന്നില്ല. വ്യക്തിചിന്തയ്ക്ക്‌ 

അല്‍പ്പമെങ്കിലും പ്രാമുഖ്യം ലഭിക്കുന്നത്‌ വ്യക്തികളുടെ സുഖത്തിനും ആഹാരത്തിനും 

മുന്‍തൂക്കം നല്‍കിയ എപ്പിക്യൂറസിന്റെ ദര്‍ശനങ്ങളിലാണ്‌. പ്രത്ൃക്ഷാനുഭവമല്ല യുക്തി 

യാണ്‌ ജ്ഞാനാര്‍ജനത്തിന്റെ അടിത്തറയെന്ന്‌ പ്രസ്താവിച്ച ഫ്രഞ്ച്‌! ചിന്തകനായ 

ദക്കാര്‍ത്തെ വ്യക്തിയെ ശരീരവും മനസ്സുമാക്കി മുറിച്ചു. പ്രപഞ്ചം തന്നെയാണ്‌ ഈശ്വ 

രനെന്നു വാദിച്ച ഡച്ചുചിന്തകന്‍ സ്പിനോസ മനസ്സും ശരീരവും രണ്ടല്ലെന്ന സിദ്ധാന്തം 

മുന്നോട്ടുവെച്ചു.
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വ്യക്തിയെ എല്ലാ കൂട്ടായ്മക്കുമുപരിയായി കാണുന്നവര്‍ എല്ലാ തീരുമാനമെടു 

ക്കുന്നതിലും വ്യക്തിക്കുളള മേല്‍ക്കൈ ചൂണ്ടിക്കാണിക്കുകയും അവകാശങ്ങളെല്ലാം 

വ്യക്തിക്കുളളതാണെന്നു വാദിക്കുകയും ചെയ്തു. സമുഹമെന്നു പറയുന്നതു തന്നെ 

വ്യക്തികളുടെ സ്വേച്ഛാപൂര്‍വ്വകമായ ഒരു അണിചേരല്‍ മാര്രമാണെന്നും ഭരണകൂടം 

വ്യക്തികളുടെ സ്വാത്ര്ത്ര്യത്തെയും അവകാശങ്ങളെയും മാനിക്കുന്നിടത്തോളമേ ന്യായീ 

കരിക്കപ്പെടുകയുള്ളൂ എന്നും വാദിച്ചു. 

വ്യക്തിസത്ത സാമൂഹികമാണെന്നു വാദിച്ചവര്‍ മനുഷ്യവ്യക്തിക്കു സമുഹത്തിനു 

പുറത്ത്‌ നിലനില്‍ക്കാന്‍ കഴിയില്ലെന്നും വ്യക്തിയുടെ അവകാശങ്ങള്‍ അര്‍ത്ഥപൂര്‍ണ 

മാകുന്നത്‌ സാമൂഹിക സന്ദര്‍ഭങ്ങളില്‍ മാത്രമാണെന്നും വ്യക്തി ഒരു സാമൂഹ്യോല്‍പ 

ന്നമാണെന്നുമുള്ള നിലപാടു സ്വികരിച്ചു. പ്രകൃത്യവസ്ഥയെക്കുറിച്ചു ചിന്തിച്ച 

ഹോബ്സും നിയ്ര്ത്രിത ഭരണകൂടത്തെ അംഗീകരിച്ച ജോണ്‍ലോക്കും വ്യക്തി-സമൂഹ 

സങ്കല്‍പത്തെ വിശാലമാക്കി. വ്യക്തിയുടെ നിലനില്‍പ്പിനെ കാല്‍പ്പനികമായി സമീ 

പിച്ച റൂസ്സോയും, യാഥാര്‍ത്ഥ്യം മനസ്സിന്റെ സൃഷ്ടിയാണെന്നു വിശ്വസിച്ച കാന്റും. വ്ൃക്തി 

പ്രാധാന്യവാദത്തിന്റെ ആധുനിക വക്താക്കളായ ജോണ്‍ റള്‍സും റോബര്‍ട്ടനോസിക്കും 

അന്യന്റെ സ്വാത്ര്ത്രൃത്തിനു വിരുദ്ധമാകാത്ത സ്വാതന്ത്ര്യം ഓരോ വ്യക്തിക്കും അനുഭ 

വിക്കാന്‍ കഴിയണം എന്ന കാര്യത്തില്‍ സമാനചിന്ത പുലര്‍ത്തുന്നു. 

സമൂഹത്തിന്റെ അടിസ്ഥാന യൂണിറ്റായി കുടുംബത്തെ അംഗീകരിച്ച കോംതെ 

വ്യക്തികളുടെ പരസ്പര പ്രവര്‍ത്തനത്തിലൂടെ രൂപപ്പെട്ടുവരുന്ന കൂട്ടായ്മകളെയാണ്‌ 

വിലമതിച്ചതെങ്കിലും ഡാര്‍വിന്റെ ഒറിജിന്‍ ഓഫ്‌ സ്പിഷ്ിസില്‍നിന്നും ആവേശ 

മുള്‍ക്കൊണ്ട സ്പെന്‍സര്‍ വ്യക്തിക്കു പ്രാധാന്യം നല്‍കുന്ന സാമൂഹൃശാസ്ര്രകാഴ്ച 

പ്യാടിനു ഈന്നല്‍ നല്‍കി. സമൂഹം വ്യക്തിയുടെ കാര്യങ്ങളില്‍ ഇടപെടുകയേ വേണ്ട 

എന്നും സമൂഹം നിലനില്‍ക്കുന്നത്‌ വ്യക്തിയുടെ ക്ഷേമത്തിനുവേണ്ടിയാണെന്നും 

അദേഹം വാദിച്ചു. 

സമഷടിവാദത്തിന്റെ മുഖ്യ പ്രയോക്താവായ എമിലി ദുര്‍ഖൈം, ലോകത്തുള്ള 

മനുഷ്യരെല്ലാം ഏതാണ്ട്‌ ഒരുപോലെയാണെങ്കിലും, സാമൂഹിക പ്രവര്‍ത്തനങ്ങള്‍ അപ്ര 

കാരമല്ലെന്ന്‌ ചൂണ്ടിക്കാണിക്കുന്നു. കാള്‍മാര്‍ക്സ്‌ വ്യക്തിയാണോ സമൂഹമാണോ 

പ്രധാനം എന്നതിനേക്കാള്‍ ഒന്നു മറ്റൊന്നിന്റെ സ്വഭാവത്തെ എങ്ങനെ നിയന്ത്രിക്കുന്നു
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എന്നു വ്യക്തമാക്കാനാണു ശ്രമിച്ചത്‌. അദ്ദേഹവും ഈന്നല്‍ നല്‍കുന്നത്‌ വര്‍ഗം എന്ന 

സാമൂഹ്യയൂണിറ്റിനാണ്‌. ചിന്തയും ബോധവും സമൂഹത്തിന്റെ ഉല്‍പ്പന്നമാണെന്നും ജന 

ങ്ങളുടെ ആശയങ്ങളും വിശ്വാസങ്ങളും നിര്‍ണയിക്കുന്നത്‌ ഉല്‍പ്പാദന പ്രര്രിയയാ 

ണെന്നും മാര്‍ക്സ്‌ വാദിച്ചു. വ്യക്തിയുടെ മനേഭാവത്തിനും ബോധത്തിനും മുകളില്‍ 

സാമൂുഹ്യാസ്തിത്വത്തിന്റെ പരമപ്രാധാന്യം ഉയര്‍ത്തിപ്പിടിതച്ചു. ഫാസിസ്റ്റ ചിന്തകരും 

വ്യക്തികളെ സമൂഹത്തിന്റെയും രാഷ്ര്രത്തിന്റെയും ഉല്‍പ്പന്നങ്ങളായാണ്‌ കണ്ടത്‌. വ്യക്തി 

സ്വാതന്ത്ര്യത്തിന്‌ അങ്ങേയറ്റത്തെ പ്രാധാന്യം നല്‍കുന്നുവെന്നു പറയപ്പെടുന്ന മുതലാ 

ളിത്തത്തിലും വ്യക്തിയുടെ ഇച്ഛയെ നിയന്ത്രിക്കുന്നത്‌ ബഹുരാഷ്ര്ട കുത്തകകളാണ്‌. 

കീര്‍ക്കെഗാര്‍, ദെക്കാര്‍ത്തെ, സാര്‍ത്ര്‌ തുടങ്ങിയ അസ്തിത്വവാദികള്‍ വ്യക്തി; 

സമൂഹം എന്ന ദ്വൈതത്തെക്കുറിച്ച്‌ മാനസികതലത്തില്‍ അന്വേഷണങ്ങള്‍ നടത്തി. 

വ്യക്തികളുടെ ഒറ്റപ്പെടലും അതിലൂടെ എത്തിച്ചേരുന്ന അന്തര്‍മുഖത്വവും അസ്തിത്വാ 

ന്വേഷണവും ചേര്‍ന്ന്‌ ഒരു പ്രസ്ഥാനമായി മാറി. 

14-ാം നൂറ്റാണ്ടുവരെ മനുഷ്യന്റെ പ്രസക്തി മതനിയമങ്ങളുടെ വ്യാഖ്യാനങ്ങളി 

ലൊതുങ്ങിയിരുന്നു. 15-ാം നൂറ്റാണ്ടായപ്പോകേക്കും യ്രന്തവിജ്ഞാനവും രസതന്ത്രവും 

സൃഷ്ടിച്ച വിജ്ഞാന വിസ്ഫോടനത്തിന്റെ ഭാഗമായി പ്രപഞ്ചം ഐന്ദ്രീയാനുഭവങ്ങ 

ളിലേക്ക്‌ ചുരുങ്ങി. ഡാര്‍വിന്റെ സിദ്ധാന്തങ്ങള്‍ മനുഷ്യന്റെ “അന്തസ്സിനെ' തകര്‍ത്തുകള 

ഞ്ഞു. മനുഷ്യന്റെ സന്മാര്‍ഗത്തിന്റെ വേരുകള്‍ അബോധത്തിന്റെ നിയമരാഹിത്ൃത്തി 

ലാണെന്ന സിദ്ധാന്തവുമായി ഫ്രോയിഡ്‌ കടന്നു വന്നതോടെ മനുഷ്യന്റെ ആഡ്യൃത്വ 

ത്തിന്റെ തറക്കല്ലിളകി. വ്യവസായ വല്‍ക്കരണവും നഗരവല്‍ക്കരണവും വ്യക്തിജീവിതം 

ദുസ്സഹമാക്കി. ഭൌതിക ശക്തികളാണ്‌ മനുഷ്യപുരോഗതിയെ നിയ്യ്ത്രിക്കുന്നതെന്ന്‌ പച്ച 

യായി വ്യക്തമായി. മനുഷ്യന്‍ ഉല്‍പ്പാദന പ്രരകിയയിലെ കേവലം ഒരുപകരണമായി 

മാറി. നല്ല മനുഷ്യരെ പൊറുപ്പിക്കുവാന്‍ വ്യവസ്ഥാപിത മതങ്ങള്‍ക്കും ആവില്ലെന്ന 

നിലവന്നു. വ്യക്തിസമൂഹത്തോടു പൊരുത്തപ്പെടേണ്ടവന്‍ മാര്തമാണോ എന്ന ചോദ്യ 

മുയര്‍ന്നു. ഈ പ്രപഞ്ചത്തില്‍ “തന്റെ' സ്ഥാനമെന്താണ്‌ എന്ന വിഹ്വലതയില്‍നിന്ന്‌ 

മനുഷ്യജിവിതത്തിലെ മൌലികമായ വൈരുധ്യം വ്യക്തിയും സമൂഹവും തമ്മിലുള്ള 

തായി മാറി.
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വ്യക്തികള്‍ പലവിധ ബാഹ്യൃസമ്മര്‍ദ്ുങ്ങള്‍ക്കും വിധേയമായി സ്വന്തം സ്വാത 

ന്ത്ര്യത്തെ ഉപേക്ഷിച്ച്‌ പൊതു താല്‍പ്പര്യങ്ങളുടെ പിറകെ ആത്മീയമായ ഉദാസീ 

നതയോടും ബാഹ്യമായ ഉത്സാഹത്തിമര്‍പ്പോടുംകൂടി കുതികൊളളുകയാണ്‌ 

ചെയ്യുന്നത്‌. വ്യക്തിഗതകാര്യങ്ങളിലുള്ള വ്യര്രത കലര്‍ന്ന അതിശ്രദ്ധയും സാമുഹ്യാ 

നുഭവങ്ങളുടെ നേര്‍ക്കുള്ള തികഞ്ഞ ഓഈദാസീന്യവുമാണ്‌ പുതിയ ജീവിതത്തിന്റെ സ്വഭാ 

വങ്ങളിലൊന്ന്‌. 

ഏതൊരു സാഹിത്യകൃതിയും സാമൂഹ്യമാറ്റത്തിനുള്ള ആയുധമായി മാറേണ്ടതു 

ണ്ടെന്ന ശാഠൃത്തില്‍ സാഹിത്യനിരിക്ഷകര്‍ക്കിടയില്‍ അഭിപ്രായയൈക്യം ഇല്ലെങ്കിലും 

സാഹിത്യ സൃഷ്ടികള്‍ അത്‌ രചിക്കപ്പെടുന്ന സാമൂഹൃയപരിതോവസ്ഥയെ ഏതെങ്കിലും 

തരത്തില്‍ പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്നുണ്ടാകും. കൃതികളുടെ വിശകലനത്തിലൂടെ അവ പ്രതി 

നിധാനം ചെയ്യുന്ന സാമൂഹ്യാവസ്ഥയുടെ സവിശേഷതകള്‍ വായിച്ചെടുക്കുകയാണ്‌ 

രാഷ്ര്രീയ പാരായണത്തിന്റെ വളരെ പ്രധാനപ്പെട്ട ഒരു തലം. വ്യക്തിയുടെ ആന്തരിക 

ജീവിതവും അയാള്‍ക്ക്‌ നേരിടേണ്ടി വരുന്ന സാമൂഹൃജീവിത സമ്മര്‍ദ്ദങ്ങളും തമ്മിലു 

ളള പൊരുത്തക്കേടാണ്‌ ആധുനികതയുടെ കാതല്‍. പലപ്പോഴും സമൂഹത്തിന്റെ ഉപരി 

വിപ്ലവകരമായ പ്രതീക്ഷകള്‍ക്ക്‌ ചുവടൊപ്പിച്ച്‌ പോകാന്‍ ആധുനിക നോവലുകളിലെ 

കഥാപാത്രങ്ങള്‍ക്ക്‌ കഴിയുന്നില്ല. തന്റെ അസ്തിത്വത്തെക്കുറിച്ചും ജീവിതത്തിന്റെ അര്‍ത്ഥ 

ത്തെക്കുറിച്ചുപോലും സംശയാലുവായ ഒരാള്‍ക്ക്‌ സാമുഹൃജീവിതവിജയത്തെ അയ 

ഥാര്‍ത്ഥമായ ഒന്നായി മാത്രമേ പരിഗണിക്കാനാവു. കൊട്ടിഘോഷിക്കപ്പെടുന്ന സാമൂ 

ഹൃമാറ്റങ്ങളെക്കുറിച്ചൊന്നും അയാള്‍ക്ക്‌ ലവലേശം പ്രതീക്ഷ ഇല്ല താനും. 

നാഗരികതയും അത്യധികമായ യ്ര്ത്രവല്‍ക്കരണവും മൂലം മാനവികത നഷ്ട 

മായ സാമൂഹ്യജീവിതത്തിന്റെ കാപട്യങ്ങളെക്കുറിച്ച്‌ ബോധവാനാണ്‌ ആധുനിക സാഹി 

തൃകാരന്‍. കുടുംബം, മതം, സംഘടനകള്‍ എന്നിവയൊക്കെ തന്റെ മേല്‍ അന്യായമായ 

നിബന്ധനകള്‍ അടിച്ചേല്‍പ്പിക്കുകയാണെന്ന പക്ഷമാണ്‌ അയാള്‍ക്ക്‌. 

ചുരുക്കിപ്പറഞ്ഞാല്‍ മലയാളത്തിലെ ആധുനിക നോവലുകള്‍ പ്രതിബിംബിപ്പി 

ക്കുന്ന സാമൂഹ്യാവസ്ഥ അവകാശനിഷേധത്തിന്റേയും സ്വാതന്ത്ര്യനിഷേധത്തിന്റേതു 

മാണ്‌. അത്‌ വ്യക്തിയില്‍ കടുത്ത സമ്മര്‍ദ്ദങ്ങളും വേവലാതിയുമാണ്‌ സൃഷ്ടിക്കുന്നത്‌.
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സാമൂഹികാംഗങ്ങള്‍ തമ്മിലുള്ള പരസ്പരബന്ധങ്ങള്‍, സാമൂഹ്ൃസ്ഥാപനങ്ങള്‍, 

സാമ്പത്തിക ബന്ധങ്ങള്‍, തൊഴില്‍, പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍, സംഘടനകള്‍, സാമൂഹൃപരിവര്‍ത്ത 

നകാഴ്ചപ്പാടുകള്‍ തുടങ്ങി നിരവധി ഘടകങ്ങളില്‍ കൃതി മുന്നോട്ട വെക്കുന്ന വീക്ഷ 

ണങ്ങളുടെ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ സാഹിത്യസൃഷ്ടികള്‍ പാരായണവിധേയമാകുമ്പോഴാണ്‌ 

യഥാര്‍ത്ഥത്തില്‍ രാഷ്ട്രീയ വായനക്ക്‌ സാമൂഹ്ൃമാനങ്ങള്‍ കൈവരുന്നത്‌. 

എന്നാല്‍ ഇത്തരത്തിലുള്ള സമഗ്രവും സൂക്ഷമവുമായ രാഷ്ട്രീയപാരായണത്തെ 

അസാധ്യമാക്കുന്ന ഒരു വീക്ഷണപരിസരത്തില്‍നിന്നുകൊണ്ടാണ്‌ ആധുനികത ഒരു 

ദര്‍ശനമെന്ന നിലക്കും ഒരു സാഹിത്യരചനാസ്രമ്പദായമെന്ന നിലക്കും അവതരിപ്പിക്ക 

പ്പെട്ടത്‌. ഒന്നാമതായി സമൂഹത്തേയും കുടുംബം .ഉള്‍പ്പെടെയുള്ള അതിന്റെ ഘടകങ്ങ 

ളേയും സാമുഹികാംഗങ്ങള്‍ തമ്മിലുള്ള പരസ്പരബന്ധത്തേയും സംശയത്തോടെ വീ 

ക്ഷിക്കുകയാണ്‌ ആധുനിക നോവലിസ്റ്റ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. എല്ലാ ബന്ധങ്ങളും സ്വാര്‍ത്ഥവും 

സ്നേഹരഹിതവുമാണെന്ന വേദനാപൂര്‍ണമായ തിരിച്ചറിവാണ്‌ അയാളെ നയിക്കുന്ന 

ത്‌. ഒരിക്കലും തനിക്ക്‌ നിസ്വാര്‍ത്ഥമായി തുണയേകാത്ത സമൂഹത്തെക്കുറിച്ച്‌ അയാള്‍ക്ക്‌ 

തികഞ്ഞ അവജ്ഞയാണുളളത്. ഭാവി സമൂഹത്തെക്കുറിച്ച്‌ വളരെ കൃത്യമായ ഒരു 

കാഴ്ചപ്പാട സ്വീകരിക്കാന്‍ തക്ക പ്രതിബദ്ധത പുലര്‍ത്താനും അതുകൊണ്ട്‌ തന്നെ 

അയാള്‍ക്കാവുന്നില്ല. ഒരര്‍ത്ഥത്തില്‍ പറഞ്ഞാല്‍ സാമൂഹൃയജീവിതത്തിന്റെ സമ്പൂര്‍ണ 

നിരാകരണമാണ്‌ ആധുനികതയുടെ സാമൂഹൃവീക്ഷണം എന്ന്‌ പറയാം. അതുകൊണ്ട്‌ 

തന്നെ ആധുനിക നോവലുകളിലെ കഥാപാര്തങ്ങള്‍ പൊതുവെ തങ്ങളുടെ ആന്തരിക 

ജീവിതത്തിന്റെ ഉള്ളറകളില്‍ അഭയം തേടാന്‍ വെമ്പുന്നവരാണ്‌. എന്നാല്‍ അവിടെയും 

അവര്‍ക്ക്‌ ഒരു വിധത്തിലുളള സ്വാസ്ഥ്യവും ലഭിക്കുന്നില്ല. പുറമെയുള്ള സാമൂഹൃജീ 

വിതം അയഥാര്‍ത്ഥമായ പ്രലോഭനങ്ങളായും നിര്‍ദ്ദാക്ഷിണ്ൃയമായ നിബന്ധനകളായും 

അയാളുടെ മുമ്പില്‍ പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നു. നിരര്‍ത്ഥകമെന്ന ബോധ്യമുണ്ടായിട്ടും തികഞ്ഞ 

ആത്മവഞ്ചനയോടെ സാമൂഹൃജീവിതത്തിന്റെ സമ്മര്‍ദ്ദങ്ങള്‍ക്ക്‌ വഴങ്ങേണ്ടി വരുന്നത്‌ 

അവരില്‍ കടുത്ത മാനസിക പിരിമുറുക്കം സൃഷ്ടിക്കുന്നു. ജനി-മൃതികള്‍ക്കിടയിലു 

ളള ഫ്രസ്വമായ ഇടവേളയില്‍ താനനുഭവിക്കേണ്ടിവരുന്ന യുക്തിരഹിതമായ പീഡകള്‍ക്ക്‌ 

ഒരര്‍ത്ഥവും കണ്ടെത്താന്‍ കഴിയാതെ ഉഴലുന്നവരാണ്‌ ആധുനിക നോവലുകളിലെ കഥാ 

പാര്തങ്ങള്‍. അങ്ങനെ നോക്കുമ്പോള്‍ നിരര്‍ത്ഥകവും യുക്തിരഹിതവുമായ സാമൂഹി
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കബന്ധങ്ങളും വ്യക്തിയുടെ ആന്തരിക സത്തയും തമ്മിലുള്ള പൊരുത്തക്കേടില്‍ 

ആവിര്‍ഭവിക്കുന്ന മാനസിക സംഘര്‍ഷങ്ങളും അതനുസരിച്ചുള്ള തിര്വമായ മാനസിക 

പ്രതികരണങ്ങളുമാണ്‌ ആധുനിക ജീവിതത്തിന്റേയും ആധുനിക നോവലുകളുടേയും 

മുഖ്യ പ്രമേയം. 

ആധുനിക ജീവിതത്തിലെ മാനസിക സംഘര്‍ഷങ്ങള്‍ക്കും മനോവേദനകള്‍ക്കും 

കാരണമാവുന്ന മറ്റൊരു സംഗതി, വിമോചന്പരപസ്ഥാനങ്ങള്‍ക്കേറ്റ അപ്രതിക്ഷിതമായ 

അപചയവും തിരിച്ചടികളുമാണ്‌. സര്‍വ്വവും സമര്‍പ്പിച്ച വിപ്പവ്രപസ്ഥാനങ്ങള്‍ “വലി 

യൊരു വഞ്ചനയണെന്ന്‌ തിരിച്ചറിവ്‌, ഒടുങ്ങാത്ത നൈരാശ്ൃത്തിനും മനോവ്യഥകള്‍ക്കും 

മാര്രമല്ല, ജീവിത വ്യര്‍ത്ഥതയെക്കുറിച്ചുള്ള ചിന്തകള്‍ക്കും ആക്കം കൂട്ടുന്നു. അവിടേയും 

പര്‍ബര്‍ത്തനരാഷ്ട്രീയത്തില്‍ പ്രതിബദ്ധതാപൂര്‍ണമായി നിലകൊണ്ട നാളുകളിലെ ഓര്‍മ്മ 

കളും പ്രയോജനരഹിതമെങ്കിലും എല്ലാ ഗതിഭ്രംശങ്ങള്‍ക്കുമെതിരെ ചെറുത്തുനില്‍ക്കു 

ന്നതിനുള്ള വൃഥാപ്രേരണകളും സദാ വേട്ടയാടുകയും ചെയ്യുന്നു. ഇത്‌ മറ്റൊരു രൂക്ഷ 

മാനസികപ്രതിസന്ധിക്കാണ്‌ ജന്മം നല്‍കുന്നത്‌. 

പൊതുവായി പറഞ്ഞാല്‍, അതിസങ്കിര്‍ണവും സവിശേഷവുമായ ഒരു മാനസിക 

ഭാവമാണ്‌ ആധുനിക നോവലുകളുടെ പ്രമേയപരമായ കാതല്‍ എന്ന്‌ കാണാന്‍ പ്രയാ 

സമില്ല. ഈ പഠനത്തിന്റെ ഭാഗമായി ഇവിടെ പരിശോധനാവിധേയമാകുന്ന മലയാള 

ത്തിലെ ആധുനിക നോവലുകളെല്ലാം തന്നെ, ഈ മാനസികരപ്രതിസന്ധിയെ വളരെ 

കൃത്യമായി പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്നുണ്ട എന്നുള്ളത്‌ ഭൌാതുകകരമാണ്‌. നിരന്തരമായ കുറ്റ 

ബോധങ്ങളുടെ വേട്ടയാടലുകള്‍ സൃഷ്ടിച്ച മാനസിക സംഘര്‍ഷങ്ങള്‍ക്കൊടുവില്‍, സമ 

നിലതെറ്റി ദല്‍ഹിയിലെ തെരുവിലൂടെ സ്‌കൂട്ടറോടിച്ചു പോവുന്ന ശിവന്‍, (ഉഷ്ണമേഖ 

21) തിരസ്ക്കരിക്കപ്പെട്ട സ്ര്രീത്വത്തിന്റെ തീധ്രമായ പ്രതികാര പ്രതികരണമെന്നോണം 

അസാധാരണമായ ഒരു മാനസികാവസ്ഥയില്‍ പാണ്ഡവപുരത്തുനിന്നും “ജാരന്മാരെ 

ആവാഹിച്ചു വരുത്തി നിര്‍ദ്ദയം വരുതിയിലാക്കാന്‍ കാത്തിരിക്കുന്ന ദേവി (പാണ്ഡവ 

പുരരം' ), ഒരു വശത്ത്‌ വിസ്മൃതിയുടെ ശാസനകളും മറുവശത്ത്‌ ഓര്‍മ്മയുടെ പ്രതി 

രോധവും അടങ്ങിയ ഒരു ബലത്ന്ത്രത്തില്‍ അകപ്പെട്ടുപോയ “അര്‍ശോ രോഗികളുടെ 

കമ്മ്യൂണിലെ പഴയ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ നായകന്‍ ((്രക്ൃതിനിയമം) എന്നിവരെല്ലാം മാനസിക 

സംഘര്‍ഷങ്ങളുടെ തിര്രതയില്‍ സമനിലയുടെ ലോലമായ അതിര്‍വരമ്പുകള്‍ക്കപ്പുറം
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കടന്നവരാണ്‌. ഒരിക്കലും അഴിക്കാനാവാത്ത ജീവിതത്തിന്റെ ദുരൂഹമായ ഈരാക്കുടു 

ക്കുകള്‍ അഴിച്ചെടുക്കാൻ വൃഥാ ഒരുമ്പെടുന്നതുപോലെ, ആരുടെയോ മരണസര്‍ട്ടിഫി 

ക്കറ്റു കിട്ടാന്‍ തെളിവുകള്‍ തേടുന്ന സെയില്‍സ്മാനും സ്വത്വാന്വേഷണത്തിന്റെ പാരമ്യ 

ത്തില്‍, കടുത്ത മാനസിക സംഘര്‍ഷങ്ങളുടെ അടയാളങ്ങള്‍ തന്നെയാണ്‌ പ്രകടിപ്പി 

ക്കുന്നത്‌. ഒരര്‍ത്ഥത്തില്‍ പറഞ്ഞാല്‍ തികച്ചും വൈയക്തികവും സങ്കീര്‍ണവുമായ ഈ 

മാനസിക സംഘര്‍ഷങ്ങള്‍ തന്നെയാണ്‌ ആധുനിക ജീവിതത്തിന്റേയും ആധുനിക 

സാഹിതൃത്തിന്റേയും രാഷ്ട്രീയം. 

4.7.1 ആധുനിക നോവലുകളിലെ കുടുംബസങ്കല്‍പ്പം 

മനുഷ്യന്റെ പരിണാമചരിര്രത്തില്‍ പില്‍ക്കാലത്ത്‌ മാത്രം രൂപപ്പെട്ട ഒരു സാമൂ 

ഹൃസംഘടനയാണ്‌ കുടുംബം. ഉപജീവനത്തിനും വംശവര്‍ദ്ധനവിനും വേണ്ടിയുള്ള 

മനുഷ്യന്റെ കൂട്ടുതേടലിനിടയിലാണ്‌ അതിശക്തവും സുസംഘടിതവുമായ ഒരു കൂട്ടാ 

യ്മയായി കുടുംബം പിറവിയെടുക്കന്നത്‌. സാമുഹ്ൃയപുരോഗതിക്കുവേണ്ടിയുള്ള അംഗ 

ങ്ങളുടെ പ്രതിബദ്ധത നിലനിര്‍ത്തുന്നതിനുള്ള ഒരു ഉപായം എന്ന നിലയില്‍, കുടുംബ 

ബന്ധങ്ങളെ മതവും രാഷ്ര്രിയ്പപസ്ഥാനങ്ങളും ഉള്‍പ്പെടെയുള്ള ഇതര സാമൂഹ്യവ്യവ 

സ്ഥകള്‍ കൌശലപൂര്‍വം ഉദാത്തവല്‍ക്കരിച്ചു പോന്നിട്ടുണ്ട. അതേ സമയം കുടുംബബ 

ന്ധങ്ങള്‍ ഏതെങ്കിലും ജനിതക സിദ്ധമായ പ്രേരണയുടെ ഫലമായി സ്ഥാപിച്ചെടുക്കു 

ന്നതല്ല എന്ന്‌ ഓര്‍ക്കേണ്ടതുണ്ട്‌. ഒരര്‍ത്ഥത്തില്‍ പരസ്പരസഹവര്‍ത്തിത പ്രവര്‍ത്തന 

ങ്ങള്‍ക്കുള്ള ഒരു അലിഖിതമായ കരാര്‍ മാത്രമാണ്‌ കുടുംബബന്ധങ്ങളുടെ നിലനില്‍പ്പിന്‌ 

ആധാരം. ബന്ധങ്ങളെയെല്ലാം ദാര്‍ശനികതലത്തില്‍ പുനര്‍ വിചാരണക്ക്‌ വിധേയമാ 

ക്കുന്നത്‌ മുഖമുദ്രയാക്കിയ ആധുനിക ജീവിതം കുടുംബ ബന്ധങ്ങള്‍ക്കുമേല്‍ ദ്വിമുഖ 

ആഘാതമാണ്‌ ഏല്‍പ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. ഒന്നാമതായി മറ്റെല്ലാ സാമൂഹ്യബന്ധങ്ങളു 

മെന്നപോലെ കുടുംബബന്ധങ്ങളും സ്വര്‍ത്ഥവും കപടവുമാണെന്ന തിരിച്ചറിവാണ്‌ ആധു 

നിക മനുഷ്യനെ നയിക്കുന്നത്‌. അത്‌ അയാളുടെ കുടുംബ്പ്രതിബദ്ധതകളെ അട്ടിമറി 

ചിരിക്കുന്നു. 

രണ്ടാമതായി തന്റെ തീര്‍ത്തും വ്യക്തിപരമായ ദാര്‍ശനിക വൃഥകളില്‍ 

മന:സ്വാസ്ഥ്യം നഷ്ടപ്പെട്ടയാള്‍ക്ക്‌ തനിക്ക്‌ ഒരു സമാശ്വാസവും നല്‍കാനാവാത്ത 

കുടുംബ ബന്ധങ്ങളില്‍ പ്രസരിപ്പോടെ ഇടപെടാന്‍ കഴിയുന്നില്ലെന്നത്‌ കൂടുംബാന്തരീ
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ക്ഷത്തിന്റെ പ്രസന്നത നഷ്ടപ്പെടുത്തുന്നു. 

“ഈ ഉറുപ്പികകള്‍ക്കാണ്‌ വില. അവയെയാണ്‌ എല്ലാവരും സ്നേഹിക്കുന്നത്‌. അമ്മ 

യായാലും അനുജത്തിമാരായാലും അനുജനായാലും കൂട്ടുകാരനായാലും എല്ലാവരും 

ഉറുപ്പികയെ സ്‌നേഹിക്കുന്നു. മനുഷ്യനെ ആരും സനേഹിക്കുന്നില്ല'” പ്രാണനുതുല്യം 

സ്‌നേഹിച്ച പ്രസ്ഥാനത്തെ ഉപേക്ഷിച്ച്‌ കുടുംബ ബാധ്യതയേറ്റെടുത്ത ശിവനാണ്‌ ഒടു 

വില്‍ ഈ തിരിച്ചറിവ്‌ പ്രകടിപ്പിക്കുന്നത്‌. മറ്റൊരിക്കല്‍ അമ്മക്ക്‌ ഒരു കൂട്ടുകിട്ടുന്നതിനു 

വേണ്ടി ശിവന്‍ വിവാഹം കഴിക്കണമെന്ന്‌ ശാഠ്യം പിടിക്കുന്നതിലെ “സ്നേഹം” ശിവന്‍ 

പരിഹാസപൂര്‍വം മനസിലാക്കുന്നുണ്ട്‌. ബാഹൃമായ സാമുഹ്ൃ-വൈയക്തിക സമ്മര്‍ദ 

ങ്ങള്‍, മനുഷ്യന്റെ അടിസ്ഥാന പ്രകൃതത്തേയും സ്വാഭാവിക മനോനിലയേയും എങ്ങിനെ 

സ്വാധീനിക്കുമെന്ന്‌ വിശദീകരിക്കുന്ന മന:ശാസ്ര്രനിലപാടുകള്‍ ആധുനിക സാഹി 

ത്ൃക്ൃതികളുടെ അര്‍ത്ഥപൂര്‍ണമായ രാഷ്ട്രീയവായനക്ക്‌ തീര്‍ത്തും അനിവാര്യമാണ്‌. 

കുറേക്കൂടി വിശാലമായി പറഞ്ഞാല്‍ സങ്കീര്‍ണമായ മാനസിക വ്യാപാരങ്ങളുടെ ബല 

ത്ര്ത്രം വിശദമാക്കുന്ന മന:ശാസ്ര്ത സിദ്ധാന്തങ്ങളുടെ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ മാത്രമേ ആധു 

നിക നോവലുകളെ ശരിയായി വ്യാഖ്യാനിച്ചെടുക്കാനാവു. 

ധര്‍മ്മപുരാണത്തിനകത്തെ വിസര്‍ജ്യദൃശ്യങ്ങളുടെയും ലൈംഗികകല്‍പ്പന 

കളുടെയും പെരുപ്പം പ്രമേയതലത്തില്‍ മാത്രം വിശദീകരണമര്‍ഹിക്കുന്ന ഒന്നാണെന്ന്‌ 

തോന്നുന്നില്ല. ഒരു പക്ഷെ ഒ.വി. വിജയന്‍ എന്ന വ്യക്തിയുടെ ഉപബോധമനസില്‍ പരി 

ഹരിക്കപ്പെടാതെ ബാക്കി കിടക്കുന്ന ഈഡിപ്പല്‍ സംഘര്‍ഷങ്ങളും ആനല്‍ ഇറോട്ടിക്‌ 

വാസനകളും മധ്യവയസ്സിലെ ലൈംഗികഭിതിയുമായൊക്കെയാവാം ഈ നോവലിന്റെ 

ഭാവത്തെ നിര്‍ണ്ണയിച്ചത്‌. ഫ്രോയിഡിയന്‍ മന:ശാസ്ത്രചിന്തകള്‍ക്ക്‌ ആധുനികനോ 

വല്‍ രചനയിലുള്ള അനിഷേധ്യസ്വാധിീനത്തിന്റെ അടയാളമായി ഇതിനെ ചൂണ്ടിക്കാ 

ണിക്കാമെങ്കിലും രചയിതാവിന്റെ മനോനിലയാണ്‌ പരാമര്‍ശിക്കപ്പെടുന്നത്‌ എന്ന പ്രക 

ടമായ അന്തരമുണ്ട്‌. ഒരു പക്ഷെ ഭാഷാപ്രയോഗങ്ങളിലും വര്‍ണനകളിലും വിജയന്‍ 

പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന സവിശേഷമായ ചില ആഭിമുഖ്യങ്ങള്‍ അദ്ദേഹത്തിന്റെ മനോ - ലൈംഗി 

കവികാസത്തിലെ പ്രതിസന്ധികളുടെ സൂചനതന്നെയാവാം. എന്നാല്‍ പ്രമേയാവവതര 

ണത്തിലും പാര്രസ്ൃഷടിയിലും ദൃശ്യമാവുന്ന ഇദ്ദ- ഈഗോ- സംഘര്‍ഷങ്ങളാണ്‌ 

ഈ പാരായണത്തില്‍ സംഗതമാകുന്നത്‌. ജീര്‍ണമായ ഒരു ഭരണകൂടവ്യവസ്ഥയോട്‌
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അതിരുകളില്ലാത്തവിധം പരുക്കനായി പ്രതികരിക്കുന്ന വിജയന്‍ എന്തിനായിരിക്കാം 

സിദ്ധാര്‍ത്ഥനെയും ലാവണ്യയെയും സൃഷ്ടിച്ചത്‌. 

“കാരുണ്യം” എന്ന ശീര്‍ഷകത്തില്‍ സിദ്ധാര്‍ത്ഥനെ അവതരിപ്പിക്കുന്ന വിജയന്‍ 

ഉപയോഗിക്കുന്ന വാക്കുകളില്‍ത്തന്നെ സാന്ത്വനത്തിന്റെ കുളിരുണ്ട. 

പനിക്കുന്ന കുട്ടിയുടെ നെറ്റിയില്‍ കൈവെച്ച്‌ അപരിചിതന്‍ പുഴവെള്ള 

ത്തിലേക്കിറങ്ങി. കൈപ്പടം കുമ്പിളുകുത്തി പുഴയുടെ സ്വച്ഛമായ നിരോട്ടത്തെ ആവാ 

ഹിച്ചു. വെള്ളത്തിന്റെ നിലാവുതുള്ളികള്‍ കൊണ്ട്‌ ദിക്കുകള്‍ നനച്ചു. കൈകള്‍ വിടര്‍ത്തി 

രാധ്രിയെ വാരിപ്പുട്ടി അയാള്‍ നേര്‍ന്നു. പുഴയുടെ ആര്‍ത്ത വപ€്രവാഹമേ, 

കാരുണ്യത്തിന്റെ ആകാശമേ, അനശ്വരരായ പ്രപഞ്ചമുരത്തികളേ, ഈ മകന്റെ നോവ്‌ 

നിങ്ങളുടേതാകട്ടെ. 

എല്ലാവിധ അശ്ലീലങ്ങളിലും അഭിരമിക്കുന്ന ഭരണകൂട രതിയുടെ വഴിവിട്ട 

കാഴ്ചകള്‍ക്കിടയ്ക്കും വിജയന്റെ ബോധഘടനയിലെവിടെയോ നിലനില്‍ക്കുന്ന പ്രതീ 

ക്ഷയെയാണര്‍്‌ സൂചിപ്പിക്കുന്നത്‌. നിര്‍ദ്ദയമായ അതിക്രമണങ്ങളുടെ വേളകളിലെല്ലാം 

ലാവണ്യയ്ക്കും സുനന്ദനും വേണ്ടി ദുര്‍ബലമായ പ്രതിരോധമെങ്കിലും തീര്‍ക്കുകയും 

ഒരിക്കല്‍ അരുതാത്ത ദൃശ്യങ്ങള്‍ കാണാതിരിക്കാന്‍ വേണ്ടി കുരടനാവാന്‍ ആഗ്രഹി 

ക്കുകയും ചെയ്യുന്ന സിദ്ധാര്‍ത്ഥന്‍ ലാവണ്യയിലൂടെ കാരുണ്യത്തിലും 

കരുത്തിലുമുള്ള തന്റെ ശുഭാപ്തിവിശ്വാസം പ്രകടിപ്പിക്കുന്നുണ്ട. പനിയിറങ്ങിയോ എന്ന്‌ 

തൊട്ടുനോക്കാനായി ലാവണ്യ അവളുടെ കൈ നീട്ടിയില്ല. അപരിചിതന്റെ കാരുണ്യം 

സുനന്ദനെ സുഖപ്പെടുത്തിയിരുന്നുവെന്ന്‌ അവളറിഞ്ഞു. ആ വിശ്വാസത്തിന്റെ ഗാഡഃമായ 

ശാന്തിയില്‍ അവള്‍ സ്വയം സമര്‍പ്പിച്ചു. ധര്‍മ്മപുരിയുടെ രാഷ്ര്രീയപിതാവായ ഗോസാ 

യിയമ്മാവന്റെ സൃഷ്ടിയിലും വിജയന്‍ തന്റെ ശുഭ്രപതീക്ഷകളെ ത്തന്നെയാണ്‌ ലാളി 

ക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നത്‌. ”ശ്രതുക്കളില്ലാത്ത യോദ്ധാക്കള്‍ ഭാഗ്യവാന്മാര്‍, അവര്‍ പ്രതിയോ 

ഗിയുമായി വിജയം പങ്കിടും. ആ പങ്കിടലിലൂടെ ധര്‍മ്മപുരി സ്വത്ര്രയായിത്തീരും”. 

“ദൈവത്തിന്റെ ശബ്ദം എന്നോട പറയുന്നു കാടുകളും കുടിലുകളും ധര്‍മ്മപു 

രിയിൽ ഉണ്ടായിത്തീരുമെന്ന. പ്രിയമുള്ളവരെ, ആ ആവിര്‍ഭാവത്തെ എതിരേല്‍ക്കു 

വിന്‍” പ്രത്യക്ഷത്തില്‍ ഭരണകൂടദുഷിപ്പിനെതിരെ മാത്രമല്ല സമൂഹത്തിന്റെ നൃശംസ 

കള്‍ക്കെതിരെയും നിഷക്കരുണമായ പ്രഹരം നടത്തുന്ന വിജയന്‍ പോലും നന്മകളെ 

ക്കുറിച്ചുള്ള പ്രതീക്ഷകള്‍ നിലനിര്‍ത്തുന്നു എന്നര്‍ത്ഥം. 

സമൂഹത്തെയും അതിന്റെ ബന്ധങ്ങളേയും കാരുണ്ൃയരഹിതമായും കപടമായും 

കാണുന്നത്‌ ആധുനികതയുടെ അടയാളമാണെന്ന വാദത്തിന്‌ ഉചിതമായൊരു മറുപടി
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ആനന്ദും കുറിക്കുന്നുണ്ട്‌. ദു:ഖത്തിനുപരി പ്രശനങ്ങളും പ്രശ്നങ്ങള്‍ക്കുപരി ദു:ഖവും 

മഥിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുമ്പോഴും നായകന്‍ ആശ്വസിക്കുന്നു. വല്ലാതെ ഒറ്റപ്പെടുന്ന 

സന്ദര്‍ഭങ്ങളില്‍ എന്റെ ദു:ഖത്തെ മനസ്സിലാക്കിയില്ലെങ്കിലും എന്റെ ദു:ഖം കണ്ട ദു:ഖി 

ക്കാനും എന്റെ അടുപ്പവും സമ്പര്‍ക്കവും കൊണ്ട എന്നെ ഉണര്‍ത്താനും പ്രേരിപ്പി 

ക്കാനും ഇക്കാണും ഞാന്‍ തന്നെ എനിക്ക്‌ സത്യവും ശാശ്ചതവുമെന്ന്‌ എന്നെ ഓര്‍മ്മി 

പിക്കാനും എനിക്ക്‌ ഭാര്യയുണ്ട്‌. പലകാര്യങ്ങളിലും എനിക്ക്‌ അയാളോട. യോജിക്കാന്‍ 

കഴിയുന്നില്ലെങ്കിലും വന്നതെല്ലാം വരേണ്ടവയായ സ്ഥിതിക്ക്‌ ഇനി ചെയ്യേണ്ടതെല്ലാം 

മുറയനുസരിച്ചും ഭംഗിയായും സ്വന്തം കാര്യം പോലെ അറിഞ്ഞുമന്വേഷിച്ചും നടത്തി 

ച്ചുതരാന്‍ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റുകാരന്‍ സ്നേഹിതനുണ്ട്‌, അയല്‍ക്കാര്‍ ഇപ്പോഴും വീട്ടു 

കാര്യങ്ങള്‍ അന്വേഷിച്ചു കൊണ്ടിരിക്കുന്നു. ഉള്ളിലുള്ളത്‌ തുറന്ന്‌ പറയാനും ആശ്വാസം 

നേടാനും എനിക്ക്‌ മറ്റ്‌ ജോലികളിലെല്ലാം അപാകത വന്നാല്‍ തന്നെയും എപ്പോള്‍ 

വേണമെങ്കിലും കയറിച്ചെല്ലാന്‍ കഴിയുന്ന ലൈബ്രേറിയനുണ്ട്‌. അവസാനം, അറ്റകൈയ്ക്ക്‌ 

എന്റെ വിദ്യാഭ്യാസവും പരിചയവുമൊന്നും അറിയാതെ തന്നെ എനിക്ക്‌ പറ്റിയ ജോലി 

കണ്ടെത്തിയിട്ടുള്ള കെമിസ്റ്റും. തന്റെ ദാര്‍ശനികവ്യഥകള്‍ക്ക്‌ മാത്രമാണ്‌ തനിക്കൊരു 

കൂട്ടില്ലാത്തത്‌ എന്നാണ്‌ ആനന പറയുന്നത്‌. 

സമൂഹ ബന്ധങ്ങളോടൊപ്പം കുടുംബന്ധങ്ങളേയും അയഥാര്‍ത്ഥമായും 

സ്നേഹശുന്യമായും കാണുന്നതാണ്‌ ആധുനികതയുടെ മറ്റൊരു മുഖമുദ്രയായി ആരോ 

പിക്കപ്പെടുന്നത്‌. കുടുംബ ബന്ധങ്ങളുടെ ഈ നിരാസം ചില ആധുനിക മലയാള 

നോവലുകളില്‍ പ്രകടമാണ്‌. താനും കുടുംബത്തിനുവേണ്ടി ജീവനുതുല്യം സ്നേഹിച്ച 

പ്രസ്ഥാനത്തെ ഉപേക്ഷിച്ച ശിവന്‍ (ഉഷണമേഖല) പിന്നീട്‌ ഇക്കാര്യം തിരിച്ചറിയുന്നുണ്ട്‌ 

അതേ സമയം സമ്പൂര്‍ണമായ സാമുഹൃനിരാസം ആധുനികനോവലുകള്‍ മുമ്പോട്ട്‌ 

വെയ്ക്കുന്നില്ലെന്നതിന്റെ ദൃഷ്ടാന്തങ്ങള്‍ കാക്കനാടന്‍ തന്നെ അവതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട. 

സഖാക്കള്‍ക്കെല്ലാം സ്‌നേഹപൂര്‍ണമായ ആതിഥ്യമരുളുന്ന ലോപ്പസിന്റെ വീട്ടുകാര്‍, 

മാനസിക സംഘര്‍ഷങ്ങളില്‍ ശിവനു തുണയാകുന്ന ജോസഫ്‌, നിഷ്കപടമായ സ്നേഹ 

ബന്ധങ്ങള്‍, എന്നിവ കാക്കനാടന്‍ നിഷേധിക്കുന്നില്ല. 

മാനസികവിഹ്വലതകളുടെ വേളകളില്‍ പ്രക്ൃയതിനിയമത്തിലേയും മരണ 

സര്‍ട്ടിഫിക്കറ്റിലേയും നായകര്‍ക്ക്‌ സാന്ച്വനമാവുന്നത്‌ അവരുടെ ഭാര്യമാരാണ്‌ കുടും 

ബ- സമുഹ്യ ബന്ധങ്ങളെ നിഷേധിക്കുന്നതാണ്‌ ആധുനികതയുടെ അടയാളമെന്ന 

വാദം ഇവിടെ തീര്‍ത്തും അപ്രസക്തമാവുകയാണ്‌.
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4.8 ദുര്‍ബലമാകുന്ന സാമുഹികനൈതികതയും 

പിടിമുറുക്കുന്ന ജന്മവാസനകളും 

മനുഷ്യന്റെ നൈസര്‍ഗികവും ജന്മവാസനാപരവുമായ അടിസ്ഥാന പ്രകൃതം നിരു 

പാധികമായ ആനന്ദമോഹത്താല്‍ പ്രചോദിതമാണ്‌ എന്ന്‌ സിദ്ധാന്തിച്ച സിഗ്മണ്ട 

ഫ്രോയിഡ്‌ ആണ്‌ സാമൂഹ്ൃനിയമങ്ങളും വ്യക്തിയുടെ ആന്തരികപ്രേരണകളും തമ്മി 

ലുള്ള പൊരുത്തക്കേട ആദ്യമായി ചുണ്ടിക്കാണിച്ചത്‌. പ്രാകൃതവും ജന്മവാസനാപരവു 

മായ കാമനകള്‍ കുടിയിരിക്കുന്ന “ഇദ്‌,” പുറമെയുള്ള യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തേയും സാമൂഹ്യ 

യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തേയും പ്രതിനിധീകരിക്കുന്ന ഈഗോയും “സൂപ്പര്‍ ഈഗോയും, ഇവ 

തമ്മിലുള്ള സംഘര്‍ഷത്തിന്റേയും ഒത്തുതീര്‍പ്പിന്റേയും അടിസ്ഥാനത്തിലാണ്‌ വ്ൃക്തി 

യുടെ മാനസിക-വ്യാപാര സവിശേഷതകള്‍ രൂപം കൊള്ളുന്നത്‌ എന്നാണല്ലോ 

ഫ്രോയിഡ്‌ സിദ്ധാന്തിച്ചത്‌. 

മനുഷ്യമനസ്സിന്റെ സമസ്ത ഈര്‍ജത്തിന്റേയും ഉറവിടം അതിരുകളില്ലാത്ത ആന 

ന്ദത്തില്‍ ആസക്തമായ ഇദ്ദ ആണെന്ന്‌ പറഞ്ഞ ഫ്രോയിഡ്‌ തന്നെ, ഇദ്ദിന്റെ പ്രേരണ 

കള്‍ യുക്തിരഹിതവും ആക്രമണോത്സുകവും അയുസാനിര്‍ഭരവുമായ വിധത്തിലുള്ള 

സുഖകാംക്ഷയ്ക്കാണ്‌ മനുഷ്യമനസ്സിനെ നിര്‍ബന്ധിതമാക്കുന്നതെന്ന്‌ നിര്‍ണയിച്ചിട്ടു 

ണ്ട. സൃഷടിയുടേയും സംഹാരത്തിന്റേയും. ഈര്‍ജം 'ഇദ്ദി' ല്‍ ഉള 

ളടങ്ങുന്നു. അവയാകട്ടെ പരസ്പരപൂരകമാണെന്ന്‌ മാത്രമല്ല പലപ്പോഴും സമമ്പയത്തി 

ലുമാണെന്ന്‌ ഫ്രോയിഡ്‌ സിദ്ധാന്തിച്ചു. 

ഇദ്ദിന്റെ പ്രേരണകള്‍ക്ക്‌ വശംവദരായി, നിയ്ര്രണരഹിതമായി ആനന്ദം തേടുന്ന 

തില്‍നിന്ന്‌ നമ്മെ വിലക്കുന്നത്‌ സാമൂഹ്യമായ മൂല്യങ്ങളേയും സന്മാര്‍ഗമര്യാദകളേയും 

പ്രതിനിധീകരിക്കുന്ന “സൂപ്പര്‍ ഈഗോ ' യാണ്‌. സൂപ്പര്‍ ഈഗോ ഒരു കൊച്ചുകുട്ടിയെ 

എന്നതുപോലെ ഇദ്ദിന്റെ സര്‍വ്പപവര്‍ത്തനങ്ങളേയും നിയ്ര്ത്രിക്കുകയും ശാസനകള്‍ 

അടിച്ചേല്‍പ്പിക്കുകയും മാത്രമല്ല “ഇദ്ദി ന്റെ അഭിലാഷങ്ങളേയും ചിന്തകളേയും സാമൂ 

ഹ്ൃയനൈതികതയുടെ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ തുടര്‍ച്ചയായി ചോദ്യം ചെയ്യുകയും നിരന്തരം 

കുറ്റബോധത്തിലകപ്പെടുത്തി ശിക്ഷിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. “നൈതിക ഉത്കണ്ഠ 

എന്ന്‌ ഫ്രോയിഡ്‌ വിളിച്ച ഈ മാനസിക പ്രതിസന്ധി തന്നെയാണ്‌ 

ആധുനിക നോവലുകളിലെ കഥാപാര്തങ്ങള്‍ അനുഭവിക്കുന്നതെന്ന്‌ സൂക്ഷമമായ വായ
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നയില്‍ തിരിച്ചറിയാനാവും. നിയ്രന്തണങ്ങള്‍ അടിച്ചേല്‍പ്പിക്കുന്ന സമൂഹം സ്നേഹശൂ 

ന്യവും ദയാരഹിതവുമാണെന്ന ബോധംകൂടി വ്യക്തിയില്‍ ശക്തമായി നിലനില്‍ക്കുന്ന 

ഒരു ചരിധ്രാവസ്ഥയില്‍ ഈ പ്രതിസന്ധി കൂടുതല്‍ രൂക്ഷമാവുന്നു. 

സാമുഹൃനീതിക്കുവേണ്ടിയുള്ള മോഹങ്ങളും പഴയപോരാട്ടങ്ങളുടെ നഷ്ടസ്മ്യ 

തികളും ചേര്‍ന്ന കഥാനായകന്റെ വ്യക്തിപരമായ സ്വാസ്ഥ്യങ്ങളെയെല്ലാം ഇല്ലായ്‌ ചെയ്യു 

ന്നതാണല്ലോ സി.ആര്‍ പരമേശ്വരന്റെ “(പക്ൃതിനിയമ' മെന്ന നോവലിന്റെ ഇതിവൃത്തം. 

ഫ്രോയിഡിന്റെ മന:ശാസ്ര്രസങ്കല്‍പ്പങ്ങളുടെ തെളിമയാര്‍ന്ന സാന്നിധ്യം ഉടനീളം അനു 

ഭവപ്പെടുന്ന നോവലാണ്‌ “പ്രകൃതിനിയമം. പ്രമേയത്തില്‍ മാത്രമല്ല ഭാഷാപ്രയോഗങ്ങ 

ളില്‍പോലും ഫ്രോയിഡിയന്‍ മന:ശാസ്രതത്തിന്റെ പ്രകടമായ അടയാളങ്ങള്‍ ഈ നോവ 

ലില്‍ സമൃദ്ധമാണ്‌. 

“അലമാരയില്‍ ആവശ്യത്തിന്‌ പണമുണ്ട്‌. ആവശ്യത്തിന്‌ ഭക്ഷണസാധനങ്ങളും. 

രാത്രിയില്‍ ശ്വാസംമുട്ട വന്നാല്‍ ഇതാ ഈ ഗുളികകള്‍... പുറത്ത്‌ മഴ പെയ്യുന്നുണ്ടാകും 

കമ്പിളിയുടെ ഈഷ്മ്ളത പറ്റി ഞാന്‍ കിടക്കും..വിശക്കുമ്പോള്‍ ഭക്ഷിക്കും..ദിനപ്രതങ്ങള്‍ 

പഠിക്കാതിരിക്കും.. സവിശേഷമായ സ്നേഹത്തിന്റെ ഈര്‍ജത്തില്‍ വീട്ടിനുള്ളില്‍തന്നെ 

കഴിഞ്ഞുകൂടും.” ഇങ്ങിനെ സ്വാര്‍ത്ഥമായ സമാശ്വാസത്തിലേക്ക്‌ വഴുതി വീഴാന്‍ ചപ്രേരി 

പ്പിക്കുന്ന “ഇദ്ദി' നെയാണ്‌ പരമേശ്വരന്‍ തന്റെ നോവലിന്റെ ആദ്യപേജുകളില്‍ തന്നെ 

അവതതരിപ്പിക്കുന്നത്‌. ഇവിടെ “സ്നേഹത്തിന്റെ ഈര്‍ജം' എന്ന പ്രയോഗം തീര്‍ത്തും 

ശ്രദ്ധേയമാണ്‌. ഇദ്ദിന്റെ രണ്ട ഭാവങ്ങളിലൊന്നായ “ലിബിഡോ യ്ക്ക്‌ ഫ്രോയിഡ്‌ നല്‍കിയ 

വിശദീകരണം തന്നെയാണ്‌ ഈ പ്രയോഗം- 

തൊട്ടടുത്ത നിമിഷത്തില്‍തന്നെ മനസ്സിനെ “്രാഫിക്കിന്‌ ശമനമില്ലാത്ത ഒരു കവ 

ലയാക്കിക്കൊണ്ട്‌' സൂപ്പര്‍ ഈഗോ രംഗപ്രവേശം ചെയ്യുന്നു. ്രതിജഞാലംഘനങ്ങളു 

ടേയും ചതിയുടേയും കയ്പുരസം നിറഞ്ഞ പ്രസംഗങ്ങളെ “ചെറുത്തുതോല്‍പ്പിക്കാനു 

BB” ആസുരശക്തിയായി, തന്റെ ആലസ്യങ്ങളെ പ്രതിരോധിക്കാനുളള ശാസനയായി 

അത്‌ അയാളെ ശ്വാസം മുട്ടിക്കുകയാണ്‌. വ്യക്തിപരമായ ആനന്ദങ്ങളില്‍ അഭയം പ്രാപി 

ക്കാനുള്ള ഇദ്ദിന്റെ പ്രേരണകളും സാമൂഹ്യപ്രതിബദ്ധതയുടെ രൂപത്തിലുള്ള സൂപ്പര്‍ 

ഈഗോയുടെ സമ്മര്‍ദ്ദങ്ങളും തമ്മിലുള്ള പോരാട്ടം തന്നെയാണ്‌ ഈ നോവലിലെ പിന്നീ 

ടുള്ള മുഹൂര്‍ത്തങ്ങളുടെയും മന:ശാസ്ര്ര പശ്ചാത്തലം.
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“കമല വിളമ്പിവച്ച ഇഷടഭക്ഷണത്തിനു മുമ്പിലിരിക്കുമ്പോള്‍ മുപ്പത്‌ വര്‍ഷങ്ങള്‍ക്കു 

മുമ്പ്‌ ബീഹാറിലെ ഒരു ഗ്രാമത്തിലെ അഭയാര്‍ത്ഥി ക്യാമ്പില്‍നിന്നും ഓടി വന്ന നിര 

വധി എല്ലുന്തിയ കുട്ടികള്‍ ഒടുങ്ങാത്ത വിശപ്പോടെ ചുറ്റിനും തിക്കിത്തിരക്കുന്നത്‌ ഓര്‍മ്മ 

വരുന്നതും” നവദമ്പതികളുടെ കിടപ്പുമുറിയില്‍ പട്ടിണിക്കോലങ്ങളുടെ കറുത്ത നിഴലു 

കള്‍ കടന്നു വരുന്നതും” ഇതിന്‌ ദൃഷ്ടാന്തങ്ങളാണ്‌. “ബീഭത്സമായ ആര്‍ത്തിയോടെ 

പണം എണ്ണി വാങ്ങുകയും ക്രൂരമായ ഭാവത്തോടെ നശിപ്പിന്റെ പുരാവര്‍ത്തനങ്ങള്‍ 

എണ്ണിപ്പറയുകയും ചെയ്യുന്ന ഗൈഡ്‌ 'ഇദ്ദി"ന്റെ മറ്റൊരു മുഖമായ സംഹാരോര്‍ജത്തെ 

യാണ്‌ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്നത്‌. അപ്പോഴും ശുഭാപ്തിവിശ്വാസിയായ കഥാനായകന്‍ 

പ്രത്യാശയോടെ തന്റെ മനസിനെ പായിക്കുന്നത്‌. “കരുനാഗപ്പളളിയിലെ ഉപരോധയോ 

ഗത്തിന്റെ തയ്യാറെടുപ്പുകളിലേക്കാണ്‌ എന്ന്‌ ഓര്‍ക്കുക. ഇവിടെയും “ഇദ്ദി'ന്റെ വിനാശ 

ഭാവം ഏറ്റുമുട്ടുന്നത്‌. “സൂപ്പര്‍ ഈഗോ ' പ്രതിനിധീകരിക്കുന്ന പ്രത്യാശാനിര്‍ഭരമായ 

സാമൂഹികജീവിത്തോടാണ്‌. കഥാനായകന്റെ വിഭ്രമങ്ങളെയും ഓര്‍മകളെയും സ്വപ്ന 

ങ്ങളെയുമെല്ലാം സൂക്ഷമമായി വിശകലനം ചെയ്താല്‍ സമാനമായ ഇദ്ദ-സൂപ്പര്‍ ഈഗോ 

സംഘര്‍ഷങ്ങള്‍ കാണാനാവും. 

മനുഷ്യന്റെ അടിസ്ഥാനപരമായ ആസക്തിയുടെ മുമ്പില്‍ (ഇദ്ദിന്റെ അതിശക്ത 

മായ സമ്മര്‍ദ്ദത്തിനു മുമ്പില്‍) പ്രസ്ഥാനവും സാമൂഹൃപ്രതിബദ്ധതയുമെല്ലാം ദുര്‍ബല 

മാവുന്ന കാഴ്ചയാണ്‌ “ശിവനെക്കാള്‍ പ്രത്യയശാസ്ത്ര ജാഗ്രതയും നിശ്ചയദാര്‍ഡ്യ്യവു 

മുണ്ടായിരുന്ന കരുണന്റെ “കീഴപ്പെടലിലൂടെ” കാക്കനാടനും വരച്ചുവെച്ചിരിക്കുന്നത. 

(ഉഷ്മമേഖല. പ്രസ്ഥാനത്തോടുള്ള അടങ്ങാത്ത പ്രതിബദ്ധതയുണ്ടായിരുന്ന കാലത്ത്‌ 

പോലും ഒളിച്ചു പാര്‍ക്കാനിടം നല്‍കിയ “തെരേസയുടെ വിടര്‍ന്ന അധരങ്ങളില്‍ ദാഹ 

ത്തിന്റെ വിവശമായ മന്ദഹാസം ദര്‍ശിച്ചു' ശിവനും മനുഷ്യന്റെ അടിസ്ഥാന പ്രകൃത 

ത്തേയും ജന്മവാസനകളേയും കുറിച്ചുള്ള ഫ്രോയിഡിന്റെ കാഴ്ചപ്പാടിനെയാണല്ലോ 

ശരിവെക്കുന്നത്‌. “വ്യക്തിയുടെ പ്രവ്യത്തികളേയും ചിന്തകളേയും സാമൂഹൃനൈതിക 

തയുടെ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ വിചാരണ ചെയ്യുകയും അയാളെ സദാ കുറ്റബോധത്തിലക 

പ്പെടുത്തി ശിക്ഷിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. “നൈതികളത്കണ്ഠയെക്കുറിച്ച്‌ മുമ്പ്‌ സൂചിപ്പി 

ച്ചുവല്ലോ. “പ്രസ്ഥാനത്തെ വിട്ട സ്വന്തം കാര്യം നോക്കാന്‍ പോയ ഭീരു' നീ എന്നെ 

കൊന്നു. എന്റെ ജീവനുമായി നടക്കുന്നു” എന്നീ ആരോപണങ്ങള്‍ തനിക്കെതിരായി
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സ്വയം ഉന്നയിച്ച്‌ അതിന്റെ കുറ്റബോധത്തില്‍ മന:ശാന്തി നഷ്ടപ്പെട്ട ദജീവിക്കുന്ന ശിവന്റെ 

മാനസികാവസ്ഥയെ വിശദീകരിക്കാന്‍ ഇതിലും അനുയോജ്യമായ മറ്റൊരു 

സംജ്ഞയില്ല. 

“സങ്കല്‍പ്പത്തിനും സത്യത്തിനും ഇടയിലുള്ള നേര്‍ത്ത വരമ്പുകള്‍ ഇല്ലാതാക്കി 

ക്കൊണ്ട ദേവി പാണ്ഡവപുരത്തുനിന്നും ജാരനെ ആവാഹിച്ച്‌ വരുത്തുന്നതാണ്‌ സേതു 

വിന്റെ നോവലിലെ പ്രമേയം (പാണ്ഡവപുരം.?. വിവാഹശേഷം ഒരു മാസത്തിനുള 

ളില്‍ ഒളിച്ചോടിപ്പോയ ഭര്‍ത്താവ്‌ അവശേഷിപ്പിച്ച ഒരിക്കലും പൂര്‍ത്തിയാവാത്ത തന്റെ 

അഭിലാഷങ്ങളുടെ സമ്മര്‍ദുങ്ങളാണ്‌, മനസുകൊണ്ട്‌ ഒരു ജാരനെ സൃഷ്ടിച്ചെടുക്കാനു 

ളള ദേവിയുടേ പ്രേരണയെന്ന്‌ വ്യക്തമാണ്‌. ഈ നോവലില്‍ ഫ്രോയിഡിന്റെ മന:ശാസ്ത്ര 

നിഗമനങ്ങള്‍ പലവിധത്തിലാണ്‌ പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നത്‌. ഇദ്ദിന്റെ അഭിലാഷങ്ങള്‍ക്കും 

സൂപ്പര്‍ ഈഗോയുടെ ശാസനകള്‍ക്കും ഇടയ്ക്ക്‌ സന്തുലിതാവസ്ഥ പാലിക്കുന്നതിന്‌ 

പണിപ്പെടുന്ന “ഈഗോയെക്കുറിച്ചും ഫ്രോയിഡ്‌ പറഞ്ഞിട്ടുണ്ട. ഇദ്ദിന്റെ അഭിലാഷ 

ങ്ങളെ സമാശ്വസിപ്പിക്കാനും അതേതുടര്‍ന്നുണ്ടാകുന്ന ഉല്‍കണ്ഠകളെ ഒഴിവാക്കാനും 

അബോധപൂര്‍വമായി “ഇദ്ദ വിവിധ ത്ര്രങ്ങള്‍ സ്വീകരിക്കുന്നു. അങ്ങിനെയൊരു പ്രതി 

രോധത്തര്ത്രം തന്നെയാണ്‌ ദേവിയുടെ ജാരസൃഷ്ടി. ദേവി പറയുന്നത്‌ നോക്കുക “ഒരു 

പഴന്തുണിക്കെട്ടുപോലെ കുഞ്ഞുട്ടേട്ടന്‍ എന്ന വലിച്ചെറിഞ്ഞുകളഞ്ഞതെന്തിനാണെന്നെ 

നിക്കറിയില്ല ആ മനുഷ്യനെ എനിക്കൊരിക്കലും മനസിലാക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞിട്ടില്ല ഞാന്‍ 

എന്തു തെറ്റ്‌ ചെയ്തു? ഇങ്ങിനെയൊരു ജാരനുമായി അടുത്ത ബണ്ഡമുണ്ടായിരു 

ന്നുവെന്നറിഞ്ഞിരുന്നുവെങ്കില്‍ തീര്‍ച്ചയായും കുഞ്ഞുട്ടേട്ടന്‍ എന്നെ ഉപേക്ഷിക്കുമായി 

രുന്നു”. അങ്ങിനെ സ്വയം കാരണങ്ങള്‍ സൃഷടിച്ചെടുക്കുന്ന ദേവി ആസക്തിയോടെ 

ജാരനെ ആക്രമിച്ച്‌ വരുതിയിലാക്കുക മാര്രതമല്ല കിടക്കപ്പായയില്‍ തന്നെ തനിച്ചാക്കി ഒളി 

ച്ചോടിപ്പായ ഭര്‍ത്താവിനെ വിളിച്ചുവരുത്തി വിചാരണ ചെയ്യുന്നുമുണ്ട്‌. എല്ലാം ദേവി 

യുടെ വിഭ്രമാത്മകമായ മനസ്സ്‌ സ്വയം രചിക്കുന്ന മുഹൂര്‍ത്തങ്ങളാണെന്ന്‌ മാത്രം ഇദ്ദീന്റെ 

ശക്തമായ പ്രേരണകളെ അതിജീവിക്കാന്‍ ഈഗോ അവലംബിക്കുന്ന പ്രതിരോധമാര്‍ഗ 

ങ്ങളാണ്‌ ഇതെല്ലാം.
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4.9 സ്വത്വാന്വേഷണവും പ്രതൃയശാസ്ത്രവും 

പ്രതൃയയശാസ്ര്രം (ഐഡിയോളജി) എന്നതിന്‌ ഇന്നുളള അര്‍ത്ഥം ലഭിച്ചത്‌ 

മാര്‍ക്സില്‍ നിന്നാണ്‌. തല തിരിഞ്ഞ ലോകവീക്ഷണം, കപടബോധം എന്നീ അര്‍ഥ 

ത്തില്‍ ഒരു ചീത്തവാക്കായിട്ടാണ്‌ മാര്‍ക്സ്‌ ഈ പദം ഉപയോഗിച്ചത്‌. ഓരോ സമൂഹ 

ത്തെയും ആവരണം ചെയ്യുന്ന പ്രത്ൃൃശാസ്ര്രം അധീശവര്‍ഗത്തിന്റെ താല്‍പ്പര്യത്തിന്‌ 

അനുസ്ൃതമായിരിക്കും. കലയും സംസ്കാരവുമെല്ലാം ഇതിന്റെ ഭാഗങ്ങളാണ്‌. അടിയാള 

വര്‍ഗത്തിന്‌ സത്യസന്ധമായി ജീവിതാവസ്ഥകള്‍ വിലയിരുത്താന്‍ കഴിയാത്തതിനു 

കാരണം പ്രത്യയശാസ്രധ്രമാണ്‌. പ്രത്യയ ശാസ്ര്രത്തില്‍നിന്നും മുക്തി നേടുമ്പോള്‍ 

മാത്രമേ അടിയാളവര്‍ഗം തങ്ങളുടെ യഥാര്‍ത്ഥ ജീവിതാവസ്ഥ തിരിച്ചറിയുകയുള്ളൂ. 

അടിത്തറ-മേല്‍പ്പുര സങ്കല്‍പ്പത്തില്‍ സാമ്പത്തിക ബന്ധങ്ങള്‍ എന്ന അടിത്തറയാണ്‌ 

ബോധം എന്ന മേല്‍പ്പുരയെ രൂപപ്പെടുത്തുന്നത്‌. കല, സാഹിത്യം, മതം, വിദ്യാഭ്യാസം, 

കുടുംബം, ആചാരാനുഷഠാനങ്ങള്‍ എന്നിവയെല്ലാം മേല്‍പ്പുരയുടെ വിവിധ ഭാഗങ്ങളാ 

ണ്‌. മേല്‍ക്കോയ്മ എന്ന ആശയത്തെ മുന്‍നിര്‍ത്തി ഗ്രാംഷി അധികാരം പ്രവര്‍ത്തിക്കു 

ന്നത്‌. അടിച്ചമര്‍ത്തലിലൂടെയല്ല, പൊതുസമ്മതിയിലൂടെയാണ്‌ എന്നു കരുതുന്നു. ധൈഷ 

ണികമായ മുന്‍തൂക്കത്തിലൂടെയാണിതു സാധിക്കുന്നത്‌. ഭരണകൂടത്തിന്റെ നിയ്ര്തണോ 

പാധികള്‍. പൊതു സമ്മതിക്കു വഴങ്ങാത്തവരുടെ മേല്‍ പ്രത്യക്ഷമായോ പരോക്ഷ 

മായോ അച്ചടക്കം നടപ്പാക്കും. അടിത്തറ-മേല്‍പ്പുര' അലങ്കാരത്തില്‍നിന്നു മാര്‍കസി 

യന്‍ ചിന്തയെ മോചിപ്പിച്ച അല്‍ത്തുസര്‍ പ്രത്യയശാസ്ത്രം നമ്മുടെ ജീവിതത്തെ നേരിട്ടു 

ബാധിക്കുന്ന ഭാതിക ശക്തിയാണെന്നു മനസ്സിലാക്കി. 

ജനനസര്‍ട്ടിഫിക്കറ്റ മുതല്‍ മരണസര്‍ട്ടിഫിക്കറ്റ വരെ അധികാരം വ്യക്തിയെ പിന്തു 

ടരുന്നു. അധികാരം സര്‍വവ്യാപിയാണ്‌. ഒന്നും അതിനു പുറത്തല്ല. അധികാരം പരമ 

മായ ഒരു ക്രേന്ദ്രത്തില്‍നിന്നു ജനങ്ങളുടെ മേല്‍പൊട്ടിവീഴുകയല്ല. അധീശവര്‍ഗത്തിന്റെ 

ധൈഷണികാധിപത്യമാണത്‌. 

വിദ്യാര്‍ത്ഥിയുടെ സ്വാത്ന്ത്രയത്തില്‍ സ്ക്കൂള്‍ ഇടപെടുന്നു. അച്ചടക്കം, അധികാര 

ത്തോടുള്ള ബഹുമാനം എന്നീ രണ്ടു തൂണിനു മുകളിലാണ്‌ വിദ്യാഭ്യാസം നിലകൊളു്ളു 

ന്നത്‌. അധികാരത്തിന്റെയും രാഷ്ര്രീയത്തിന്റെയും മൌലിക പ്രകാശനവേദിയാണ്‌ 

വിദ്യാഭ്യമാസമെന്ന്‌ പൌലോ ഫ്രെയര്‍ പറയുന്നു. ഈന്നലുകളിലൂടെയും ഒഴിവാക്കപ്പെ
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ടലിലൂടെയും അധീശപ്രതൃയയശാസ്ര്രം വിദ്യാഭ്യാസത്തില്‍ ഇടപെടുന്നു. ബലം, 

വേഗത, ചോദ്യം, രഹസ്യാത്മകത, മാപ്പധികാരം, ആജ്ഞാശക്തി തുടങ്ങിയവയാണ്‌ 

അധികാരത്തിന്റെ അടിക്കല്ലുകള്‍. 

പ്രതൃയയശാസ്ര്രം എന്നത്‌, ഒരു നിശ്ചിത സമൂഹത്തില്‍ ജീവിക്കുന്ന മനുഷ്യര്‍ 

പ്രകൃതിയോടും പരസ്പരവും പുലര്‍ത്തുന്ന ബന്ധത്തെക്കുറിച്ച്‌ അവര്‍തന്നെ രൂപീക 

രിക്കുന്ന ആശയങ്ങളുടെയും, ആ ആശയങ്ങള്‍ക്കുള്ളില്‍ നിന്നുകൊണ്ടുള്ള അവരുടെ 

പ്രതികരണങ്ങളുടെയും ഒരു സമ്ഗ്രവ്യവസ്ഥയാണ്‌ എന്ന്‌ സാമാന്യമായി പറയാം. 

ജീവിതത്തിന്റെ അര്‍ത്ഥമെന്താണെന്ന്‌ സ്വയം ചോദിച്ചു തുടങ്ങുന്ന നിമിഷം മുതല്‍ 

ഒരുവന്‍ രോഗിയാണ്‌ എന്ന കിര്‍ക്കെഗാറിന്റെ വചനങ്ങളില്‍നിന്നും പ്രത്യയ ശാസ്ത്ര 

പരിസരം തേടുന്ന വി. രാജകൃഷ്ണന്‍ വായനയെക്കാളധികം, ബോധപൂര്‍വ്വകമായ ധിഷ 

ണാശീലത്തെക്കാളധികം എന്റെ വിമര്‍ശന സപര്യയുടെ ഗതിനിര്‍ണയിച്ചത്‌ അതിഭാ 

തിക പ്രശ്നങ്ങള്‍ എന്നില്‍ ഉണര്‍ത്തിയ ആത്മനിഷ്ഠമായ പ്രതികരണായിരുന്നു എന്നു 

പറയുന്നു. സാഹിത്യത്തില്‍ ഞാനൊരു വ്ൃക്തിവാദിയും സൌന്ദര്യവാദിയുമാണ്‌ രാഷ്ട്രീ 

യത്തില്‍ ഹ്യൂമനിസ്റ്റും. “എല്ലാറ്റിന്റെയും തായ്വേര മനുഷ്യനാണ്‌” എന്നു പ്രഖ്യാപിച്ച 

മാര്‍ക്സിന്റെ ആദ്യകാല ദര്‍ശനത്തിലടങ്ങിയ ധാര്‍മികവും മനുഷ്യസ്നേഹപരവുമായ 

സന്ദേശത്തോട എനിക്ക്‌ ആഭിമുഖ്യമുണ്ട്‌. 

രോഗം ജീവിതത്തിന്റെ രാത്രിഭാഗംമാണ്‌. ഭ്രാന്ത, വിലക്കുകള്‍ തകര്‍ത്തുകൊണ്ട്‌ 

മുന്നോട്ടുള്ള കുതിച്ചിലിന്റെ നാന്ദിയും. ആത്മഹത്യ മഹത്തായ ഒരു കലാസൃഷ്ടിയെ 

പ്പോലെ ഹൃദയത്തിനുള്ളിലെ നിശ്ശബ്ദതയിലാണ്‌ രൂപം കൊള്ളുന്നത്‌. ഈ ദര്‍ശന 

ങ്ങളെ ഭാഷയിലേക്കു വിനിമയം ചെയ്യാനായി ആധുനിക സവിശേഷമായ ഭാഷാരീതി 

സ്വീകരിച്ചു. 

ഭാഷയെ സ്പര്‍ശിക്കാതെ ബോധഘടനയില്‍ മാറ്റം വരുത്താനാവില്ലെന്ന ഉറച്ച 

വിശ്വാസത്തോടെയാണ്‌ ആധുനികര്‍ രചന നടത്തിയത്‌. സിരാരോഗത്തിന്റെ ആദര്‍ശ 

വല്‍ക്കരണം, അതിരുകടന്ന പുരുഷലൈംഗികതയുടെ ഉദ്ഘോഷം, മരണാഭിമുഖ്യം, 

പ്രതിബദ്ധതാ വിരുദ്ധത അഥവാ സാമുഹ്ൃവിരുദ്ധത എന്നിവയായിരുന്നു ആധുനികത 

യുടെ പ്രിയപ്പെട്ട പ്രമേയങ്ങള്‍. മലയാളത്തിലെ ആധുനിക സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ അസ്തി 

ത്വമെന്ന പ്രഹേളികയില്‍ ഒരു പുതുവെളിച്ചവും വീഴത്തിയിരുന്നില്ല, കഥയെഴുതി അവര്‍
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അസ്തിത്വത്തെ സിരാരോഗമാക്കി മാറ്റുകയായിരുന്നു എന്ന്‌ പിന്നീടു വിലയിരുത്തപ്പെ 

33: 

സൃഷ്ടിയുടെ ക്രേന്രസ്ഥാനത്തു രോഗത്തെ പ്രതിഷഠിച്ചപ്പോള്‍ അതിരു കവിഞ്ഞ 

ലൈംഗികത അതിനൊരു അനുബന്ധമായി മാറി. സെക്സിനെ ഒരു വൃത്തികെട്ട രഹ 

സ്യമായി തരം താഴ്ത്തി ശീലിച്ച ഒരു തലമുറയുടെ കപടസദാചാരത്തിനുമുന്നില്‍ 

അതിനെ സംഗീതമാക്കി ഉയര്‍ത്തുകയാണ്‌ ആധുനിക കാലഘട്ടത്തിലെ പല കൃതി 

കളും ചെയ്തതെന്ന്‌ ആധുനിക നിരൂപകര്‍ പറയുന്നു. ഈ സപ്തസ്വരങ്ങളുടെ മ്ര്ര 

നിര്‍ത്ഥരികള്‍ തടിപ്പോകുന്ന വായനക്കാരന്‍ ചെന്നെത്തുന്നത്‌, ആധുനികമായ സാരിയും 

ജീന്‍സും ഉടുപ്പിച്ചുനിര്‍ത്തിയിരിക്കുന്ന പഴയ വെണ്‍മണി ശ്യംഗാരത്തിലാണെന്ന്‌ വിമര്‍ശ 

കരും വിലയിരുത്തുന്നു. 

ഖസാക്ക്‌ അതിലവതരിപ്പിച്ച ദര്‍ശനത്തിന്റെ കരുത്തുകൊണ്ടല്ല, ഭാഷാ-സൌന്ദര്യ 

ശില്‍പ്പങ്ങളുടെ കരുത്തുകൊണ്ടാണ്‌ മികച്ച കൃതിയാകുന്നത്‌. അപൂര്‍ണ്ണമായ അസ്തി 

ത്വാനുഭാവത്തിന്റെ ചിരം മലയാളസാഹിതൃത്തില്‍ കാണാനുണ്ടെന്ന്‌ പറക വയ്യ. സാങ്കേ 

തികമായ അര്‍ത്ഥത്തില്‍ അസ്തിത്വാനുഭൂതിയുടെ ലക്ഷണങ്ങളോ ഒരു നിര്‍ണായക 

സന്ദര്‍ഭത്തില്‍ അസ്തിത്വത്തിന്റെ അനുല്ലംഘ്യമായ നിര്‍ദ്ദേശത്താല്‍ പ്രേരിതനായ ഒരു 

വ്യക്തിയോ മലയാള സാഹിത്യത്തില്‍ രൂപം കൊണ്ടിട്ടില്ല. “ഖസാക്കിന്റെ ഇതിഹാസ 

ത്തിലെ രവിയെപ്പോലെ ഓപചാരികജീവിതത്തിന്റെ ചിട്ടകളില്‍നിന്ന മാറി, യാഥാര്‍ത്ഥ്യ 

ത്തിന്റെ ഒരു നല്ല അംശവുമായി പൊരുത്തമില്ലാതെ, ഉള്ളിലൊരസ്വസ്ഥതയും വെളിയി 

ലൊരു നിഷ്ക്രിയത്വമോ, വ്യക്തിലക്ഷ്യമില്ലാത്ത ക്രിയാപരത്വമോ പേറി ഒറ്റപ്പെട്ട കഥാ 

പാത്രങ്ങളുടെ സൃഷ്ടിയില്‍വരെ മാത്രമേ മലയാള സാഹിത്യം ചെന്നു നില്‍ക്കുന്നുള്ളൂ 

എന്ന്‌ ഡോ. കെ. രാഘവന്‍പിളള ചൂണ്ടിക്കാണിക്കുന്നു. 

നായകന്‍ എന്ന സങ്കല്‍പ്പം അര്‍ത്ഥപൂര്‍ണമാവുന്നത്‌ സമൂഹത്തിലെ ഇതര വ്യക്തി 

കളില്‍നിന്ന്‌ ശക്തിയിലോ ബുദ്ധിയിലോ മറ്റെതെങ്കിലും മൌലിക ഭാവങ്ങളിലോ അയാള്‍ 

ഉയര്‍ന്നു നില്‍ക്കുമ്പോഴാണ്‌ എന്ന്‌ ഡോ. ജോർജ ഓണക്കൂര്‍ നിരീക്ഷിക്കുന്നു. 

തെറ്റുകളില്‍നിന്ന്‌ തെറ്റുകളിലേക്ക്‌ പരാജയത്തില്‍നിന്ന്‌ പരാജ്യങ്ങളിലേക്ക്‌ 

അലയാനാണ്‌ അരവിന്ദന്റെ വിധി. തന്നെ കാര്‍ന്നു തിന്നുന്ന കുറ്റബോധത്തില്‍നിന്ന്‌
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രക്ഷപ്പെടാന്‍ അയാള്‍ക്ക്‌ കഴിയുന്നില്ല. ഇത്‌ ആധുനികനായക സങ്കല്‍പത്തില്‍ പൊതുവെ 

പ്രകടമാകുന്ന ഒരു പ്രത്യേകതയാണ്‌.” 

സത്തയുടെ സമഗ്രരൂപം എന്നാണ്‌ ഖസാക്കിന്റെ ഇതിഹാസത്തിലെ നായക 

സങ്കല്‍പ്പത്തെ വിശേഷിപ്പിക്കുന്നത്‌. “കാക്കനാടന്റേയും മുകുന്ദന്റേയും നായക സങ്കല്‍പ്പ 

ത്തോട്‌ ഇവിടെ സാദൃശ്യമുണ്ട്‌. എന്നാല്‍ രവി അവിടെ ഒതുങ്ങുന്നില്ല. ആ നായകന്‍ 

വളര്‍ന്ന്‌ പുതിയൊരു ദര്‍ശനത്തിന്റെ സജീവ സാക്ഷ്യമാകുന്നു. “സ്ഥായിയായ പക 

യോ, വെറുപ്പോ ഖസാക്കിന്റെ അന്തരീക്ഷത്തില്‍ കാളിമ പടര്‍ത്തുന്നില്ല. വിധിയുടെ 

അജ്ഞാതമായ കരങ്ങള്‍ പ്രകൃതിയെ ചലിപ്പിക്കുന്നു. താളം നിലനിര്‍ത്തുന്നു. പാശ്ചാത്യ 

സാഹിത്യത്തിന്റെ പ്രതിഫലനമായ മൂല്യനിഷേധത്തിനപ്പുറം ഭാരതീയ ദര്‍ശനത്തിന്റെ 

സത്താവിശേഷമായ ജീവിത നൈരന്തര്യബോധമാണ്‌. രവിയുടെ സൃഷ്ടിയില്‍ അന്തര്‍ലീ 

നമായിരിക്കുന്നത്‌. 

പരാജയത്തില്‍നിന്ന രക്ഷപ്പെടാന്‍വേണ്ടി പൊരുതാതിരിക്കുന്ന മനുഷ്യരെ ആധു 

നിക സാഹിത്ത്യത്തിലൂടനീളം കാണാം. “കമ്മ്യുവിനെപ്പോലെ ജീവിതത്തിന്‌ നേരെ 

ഒരു സഹനസമീപനമല്ല സാര്‍ഭ്ര്‌ സ്വീകരിക്കുന്നത്‌. ഈ ലോകത്തില്‍ നമ്മള്‍ ഒന്നുമ 

ല്ലെങ്കില്‍ സ്വമേധയാ എന്തെങ്കിലും ആയിത്തീരണം കര്‍മ്മം മാത്രമാണ്‌ വൃര്‍ത്ഥതാ 

ബോധത്തില്‍നിന്നുള്ള മോചനമാര്‍ഗം. ദ എഴുത്തുകാരുടെ സൃഷ്ടിയായ ഏകാന്തത 

യില്‍ നിന്നും വ്ൃയര്‍ത്ഥതാബോധത്തില്‍നിന്നും മോചനം ലഭിക്കുവാന്‍ സാര്‍ത്ര്‌ ചുണ്ടി 

ക്കാണിക്കുന്ന കര്‍മ്മപഥം രാഷ്ട്രീയ അര്‍പ്പണമാണ്‌. ജീവിതത്തെ നിഷേധിക്കുമ്പോള്‍ 

മനുഷ്യന്റെ യാതനകള്‍ ഏറുകയേ ഉളളൂ. തിരഞ്ഞെടുപ്പിനുള്ള സ്വാത്ര്ത്ര്യം നിരന്തര 

മായി ഉപയോഗിച്ചുകൊണ്ടാണ്‌ നാം പൂര്‍ണ മനുഷ്യനായിത്തീരുന്നത്‌. മനുഷ്യന്‍ മാത്രമേ 

അസ്തിത്വമുളളു. തിരഞ്ഞെടുപ്പിലൂടെ മാത്രമേ അസ്തിത്വം നിലനിര്‍ത്താനാവൂ. കടം 

വാങ്ങിയും പട്ടിണി കിടന്നും പണി കിട്ടാതെ അലഞ്ഞുതിരിയുന്ന ചെറുപ്പക്കാരുടേ 

താണ്‌ ആധുനിക സാഹിത്യം. ആധുനിക സാഹിത്യകാരന്‍ പുഴ്ത്തിവയ്പ്പുകാരുടേയും 

കളളപ്പണക്കാരുടേയും കപടരാഷ്ര്രീയക്കാരുടേയും സമൂഹത്തോട നീതി പുലര്‍ത്തു 

വാന്‍ കഴിയുകയില്ല. ഭാവിയെക്കുറിച്ച്‌ പേടിസ്വപ്നം കാണുന്ന കോളേജ വിദ്യാര്‍ത്ഥിക 

ളോട ജോലിയില്ലാതെ അലയുന്ന ചെറുപ്പക്കാരോട അവരോടാണ്‌ ആധുനിക സാഹി 

ത്യകാരന്‍ കടപ്പാട.
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ഈ അവസ്ഥകളെല്ലാം സൃഷ്ടിച്ച സാമൂഹ്യ പരിസരത്തെ വിശകലനം ചെയ്യാതെ 

അസ്തിത്വദു:ഖത്തിന്റെ ആഴമ്ളക്കാനാവില്ല. വൈരുദ്ധ്യങ്ങളെ മറച്ചുവെക്കുക, വ്യക്തിയെ 

കര്‍ത്താവാക്കി മാറ്റുക, അസ്തിത്വത്തിന്റെ യഥാര്‍ത്ഥ സാഹചര്യത്തോട വ്യക്തികള്‍ 

പുലര്‍ത്തുന്ന സാങ്കല്‍പ്പിക ബന്ധത്തെ യഥാര്‍ത്ഥമെന്ന നിലയില്‍ ദൃഡ്ദീകരിക്കുക, 

നിര്‍മ്മിക്കുക എല്ലാറ്റിനെയും സ്വാഭാവികമെന്ന നിലയില്‍ പുന:സ്ഥാപിക്കുക, ചലനത്തെ 

നിശ്ചലതയായും പരസ്പര ബന്ധത്തെ വേറിട്ട നില്‍പ്പായും മാറ്റത്തെ മാറ്റമില്ലായ്മയാ 

യും തോന്നിപ്പിക്കുക, അധികാരത്തെ അനുഗ്രഹമെന്ന നിലയില്‍ അവതരിപ്പിക്കുക, 

അപ്രഗരഥനത്തിന്റെ സ്ഥാനത്ത്‌ അത്ഭുതത്തെ സ്ഥാപിക്കുക ഇങ്ങനെയാണ്‌ പ്രത്യയ 

ശാസ്ര്തം ജീവിതത്തെ വ്യവസ്ഥാപിതമാക്കുന്നതും അധികാരവ്യവസ്ഥക്ക്‌ വിധേയമാ 

ക്കുന്നതും. പ്രതൃയശാസ്ത്രത്തെ ആരുടൊൌയെങ്കിലും ഗുഡാലോചനയായോ കേവലമായ 

അപബോധമായോ വെട്ടിച്ചുരുക്കാനാവില്ല. 

4.9.1 സ്വത്വാന്വേഷണം ആധുനിക നോവലുകളില്‍ 

അതീവ സങ്കീര്‍ണമായ നാഗരിക സമൂഹത്തിന്റെ അനുഭവങ്ങളില്‍ തന്റെ 

ജീവിതത്തിന്റെ അര്‍ത്ഥമെന്താണെന്ന്‌ പിടികിട്ടാതെ പോവുന്ന അവസ്ഥ ആധുനിക 

കലാകാരനെ അലട്ടുന്നുണ്ട്‌. സ്വാര്‍ത്ഥമായ സാമൂഹൃ- കുടുംബ ബന്ധങ്ങളും വഴി 

തെറ്റി വീണ പ്രസ്ഥാനങ്ങളും അനിവാര്യമായ മരണം സൃഷ്ടിക്കുന്ന നിതാന്ത 

ശൂന്യതയും ജീവിതത്തെക്കുറിച്ചുള്ള വ്യര്‍ത്ഥചിന്തയ്ക്ക്‌ ആക്കം കൂട്ടുന്നു. ജനി- മൃതിക 

ള്‍ക്കിടയിലുള്ള ര്രസ്വമായ ഇടവേളമാത്രമായ തന്റെ ജീവിതം എന്തി നാണെന്ന്‌ ആശ 

കപ്പെടുകയും സകാരണമായോ അകാരണമായോ തന്റെ തന്നെ കര്‍മ്മങ്ങളില്‍ തീര്വ 

മായ പാപത്തെ ദര്‍ശിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന ആധുനിക കഥാപാത്രങ്ങളുടെ സ്ഥായിയായ 

ഭാവം നിരാശാഭരിതമായ വ്യാകുലതയാണ്‌. മരണത്തെ സ്വയം പുല്‍കുവാനുള്ള 

ത്വരയായും മരണത്തെക്കുറിച്ചുള്ള വിഹ്വലതയായും ജീവിതാര്‍ത്ഥാന്വേഷണം ഈ 

നോവലുകളില്‍ പ്രത്ൃക്ഷപ്പെടുന്നു. പല ആധുനിക നോവലുകളിലും കാണുന്ന ആത്മ 

പീഡയും ലക്ഷ്യമേതുമില്ലാത്ത നിശായാത്രകളും തന്റെ സ്വത്വം കണ്ടെത്താനുള്ള വ്യര്‍ത് 

ഥമായ അന്വേഷണങ്ങളുടെയും തല്‍ഫലമായ നൈരാശ്ൃത്തിന്റെയും അടയാളങ്ങളാ 

ണ്‌. നിശ്ചയമായും പരിഹാരമില്ലാത്ത ഈ ദാര്‍ശനികവ്യഥകള്‍ പങ്കുവെക്കുന്ന നോവ 

ലുകള്‍ സ്ക്രിയമായൊരു സാമൂഹൃജീവിതത്തെയോ, പ്രതിബദ്ധതാപൂര്‍ണമായ 

പൊതുജീവിതത്തെയോ വിഭാവനം ചെയ്യുന്നില്ല. സമര്‍പ്പിത മനസ്സോടെ സാമൂഹൃനീതി
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ക്കുവേണ്ടി പ്രവര്‍ത്തിക്കേണ്ട ഒരു തലമുറയെ നിഷ്ക്രിയരാക്കാനുള്ള ആസൂധ്രിതമായ 

ധര്‍മ്മമാണ്‌ ഈ നോവലുകള്‍ നിര്‍വഹിക്കുന്നത്‌ എന്ന ആരോപണം ഇടതുപക്ഷ- 

മാര്‍ക്സിസ്റ്റ നിരൂപകരും അവരോട ആഭിമുഖ്യമുള്ള സാഹിത്യ സംഘടനകളും സ്വഭാ 

വികമായി ഉയര്‍ത്തിയിട്ടുണ്ട്‌. ജീവിതത്തിന്റെ അര്‍ത്ഥമില്ലായ്മയെക്കുറിച്ചുള്ള രോദന 

ങ്ങള്‍ അയഥാര്‍ത്ഥവും വ്യാജവുമാണെന്നും. യഥാര്‍ത്ഥമായുള്ളത്‌ സാമുഹൃമായ 

അസമത്വവും തല്‍ഫലമായ വേദനകളുമാണെന്നും അവര്‍ സമര്‍ത്ഥിക്കുന്നു. ഈ അസ 

ന്തുലിതാവസ്ഥ ഇല്ലാതാക്കുന്നതിനുള്ള പോരാട്ടങ്ങള്‍ക്കു വേണ്ടി സ്വയം 

സമര്‍പ്പിച്ചുകൊണ്ടാണ്‌ ജീവിതത്തിന്റെ അര്‍ത്ഥം പൊലിപ്പിച്ചെടുക്കേണ്ടതെന്നാണ്‌ അവര്‍ 

വാദിക്കുന്നത്‌. ഈ മാനദണ്ഡങ്ങള്‍ വെച്ചുനോക്കുമ്പോള്‍ ആധുനിക നോവലുകള്‍ പ്രതി 

ലോമപരവും സാമുഹ്യവിരുദ്ധവുമാണ്‌. ഈ വാദത്തിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തിലാണ്‌ മേല്‍സൂ 

ചിപ്പിച്ച ആധുനിക നോവലുകളെ ഒരു പുനര്‍ വായനക്ക്‌ വിധേയമാക്കുന്നത്‌. 

4.9.2 അടിച്ചുമര്‍ത്തപ്പെട്ട അശുഭചിന്തകള്‍ 

എപ്പോള്‍ മനസ്സില്‍ ഒരു സുപ്രധാന മോഹം ഉയരുന്നുവോ അപ്പോള്‍ തന്നെ 

അതിനുനേര്‍ വിപരീത ചിന്തയും ഉടലെടുക്കുമെന്ന്‌ സിദ്ധാന്തിച്ചുത്‌ കാള്‍ യുങ്ങ്‌ ആണ്‌. 

മനസിലുയരുന്ന അശുഭകരമായ മോഹങ്ങളെ അല്ലെങ്കില്‍ ആശാസ്യമല്ലാത്ത ചിന്തകളെ 

വിണ്ടുവിചാരത്തിനും ശേഷം യുക്തിപൂര്‍ണമായി തിരസ്കരിക്കാനും സാമുഹൃമായി 

കൂടുതല്‍ ആശാസ്ൃയമെന്ന്‌ തോന്നുന്ന ചിന്തകളെ സ്വീകരിക്കാനും ഒരാള്‍ക്ക്‌ കഴിഞ്ഞാല്‍ 

അയാളുടെ മാനസികനില കൂടുതല്‍ വികാസം പ്രാപിക്കുകയാണ്‌ ചെയ്യുക. എന്നാല്‍ 

അപ്രകാരം ഈ വിപരീതചിന്തയെ തിരസ്കരിക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞില്ലെങ്കില്‍, അതിനെ അടി 

ചുമത്താനാണ്‌ സാഹചര്യങ്ങളുടെ സമ്മര്‍ദ്ദം നിമിത്തം അയാള്‍ നിര്‍ബന്ധിതനാവുന്ന 

തെങ്കില്‍ അത്‌ അയാളെ നിരന്തരം വേട്ടയാടിക്കൊണ്ടിരിക്കുമെന്നും ആത്യന്തികമായി 

അത്‌ വലിയൊരു മാനസിക പ്രതിസന്ധിയായി മാറുമെന്നും യൂങ്ങ്‌ അഭിപ്രായപ്പെടു 

ന്നു. ആധുനിക നോവലുകളുടേയും ആധുനികജിവിതത്തിന്റെ തന്നേയും ഇതിവൃത്തം 

പരിശോധിച്ചാല്‍ ഇത്തരമൊരു പ്രതിസന്ധി നിരന്തരം അനുഭവപ്പെടുന്നതായി കാണാം. 

പ്രക്ൃതിനിയമത്തിലെ നായകന്‍ ഈ പ്രതിസന്ധി നേരിടുന്നത്‌ ഒരുകാലത്ത്‌ 

താൻ അചഞ്ചലമായി വിശ്വാസമര്‍പ്പിച്ചുപോന്ന വിമോചന പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ ജീര്‍ണത 

യെക്കുറിച്ചുള്ള നഷടസ്മരണകളോടൊപ്പം അതിനെതിരെ ചെറുത്തിനില്‍ക്കുന്നതിനുള്ള 

പ്രേരണകളും അയാളെ സദാ വേട്ടയാടുമ്പോഴാണ്‌ എന്നാല്‍ തനിക്കൊന്നിനുമാവില്ലെന്ന 

നിസ്സഹായാവസ്ഥയില്‍ സ്വസ്ഥജിവിതത്തിന്റെ സ്വാര്‍ത്ഥതയെ സ്വയം വരിക്കാന്‍ നിര്‍ബ
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ന്ധിതനാണ്‌ അയാള്‍. പ്രസ്ഥാനത്തേയും സാമൂഹൃനീതിക്കുവേണ്ടിയുള്ള പോരാട്ടങ്ങ 

ളേയും യുക്തിപൂര്‍വം തിരസ്്‌കരിക്കാന്‍ അയാള്‍ക്കാവുന്നില്ല. അതുകൊണ്ട്‌ തന്നെ ഈ 

ചിന്ത അയാളെ നിരന്തരം വേട്ടയാടുന്നു യൂങ്ങ്‌ പ്രതിപാദിച്ച പരസ്പരവിരുദ്ധ ചിന്തക 

ളുടേയും, അഭിലാഷങ്ങളുടേയും തുടര്‍ച്ചയായ മുഹൂര്‍ത്തങ്ങളാണ്‌ ഈ നോവലില്‍ 

നിറഞ്ഞുനില്‍ക്കുന്നത്‌. 

മധുവിധുയാത്രയില്‍ മുകരായി നൂല്‍നൂുല്‍ക്കുന്ന അരസികന്മാരായ ഗാന്ധിയന്മാ 

രുടെ സാന്നിധ്യം ദുരന്തപര്യവസായിയായ ബുദ്ധചരിതവും, നിലയ്ക്കാത്ത ശവമഞ്ച 

ങ്ങളുടെ ഘോയാത്രയും ശ്വാസംമമുട്ടിച്ച നിമിഷങ്ങളില്‍നിന്ന്‌ കുതറിത്തെറിച്ച്‌ നിരത്തു 

കളും സാട്ടാകച്ചവടക്കാരും സുഖാന്വേഷകരായ ചെറുപ്പക്കാരും, അലറിപ്പായുന്ന (SH) 

കളും എല്ലാം ചേര്‍ന്ന്‌ നഗരത്തിന്റെ കാതടപ്പിക്കുന്ന ശബ്ദങ്ങളില്‍ അഭയം പ്രാപിക്കു 

ന്നത്‌, ഇങ്ങനെ അഭിലാഷ വൈരുധ്യങ്ങളുടേയും അനന്തമായ കുറ്റബോധത്തിന്റെയും 

നിരവധി സന്ദര്‍ഭങ്ങളാണ്‌ പ്രകൃതിനിയമത്തിന്റെ ഉള്ളടക്കം. 

കാക്കനാടന്റെ ഉഷ/ണമേഖലയിത്‌ വ്ൃക്തിസത്തയെക്കുറിച്ചുളള യൂങ്ങിന്റെ 

മനശ്ലാസ്ര്രനിരീക്ഷണം കൂറേക്കൂടി ശക്തമായി പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്നുണ്ട. മനസ്സില്‍ വിപ 

രീതചിന്തകളുടെ ആവിര്‍ഭാവവും, അതിലൊന്ന്‌ സ്വീകരിക്കാന്‍ നിര്‍ബ്ദന്ധിതനാവേണ്ടി 

വരുന്നതിന്റെ കുറ്റബോധവുമാണ്‌ ശിവനേയും സദാ അലട്ടുന്നത്‌. പ്രസ്ഥാനത്തിനുവേണ്ടി 

ജീവാര്‍പ്പണം ചെയ്യാനുറച്ച കാലത്ത്‌, കുടുംബത്തോട ചെയ്യുന്ന അനീതിയായിരുന്നു 

ശിവന്റെ ധര്‍മ്മസങ്കടം. ഒടുവില്‍ പാര്‍ട്ടിയുടെകൂടി അനുമതിയോടെ കുടുംബത്തെ രക്ഷി 

ക്കാന്‍ ഇറങ്ങിപ്പുറപ്പെട്ടപ്പോഴോ?” (പസ്ഥാനത്തെ വഴിയിലുപേക്ഷിച്ച്‌ 

“റെനിഗേഡ്‌' ആയതിന്റെ ഈ കുറ്റബോധത്തിന്റെ കൂടി പാരമൃത്തിലാണ്‌ അയാള്‍ക്ക്‌ 

സമനില തെറ്റുന്നത്‌. 

'പാണ്ഡവചുരത്തിലാവട്ടെ തന്നെ വിട്ട ഒളിച്ചോടിപ്പോയ ഭര്‍ത്താവിനെക്കുറി 

ച്ചുള്ള പ്രതികാര ചിന്ത ദേവിയുടെ മനസില്‍ പണ്ടേ ഉണ്ട്‌. സാമുഹികമര്യാദകളുടേയും 

നൈതികതയുടേയും പശ്ചാത്തലത്തില്‍ അതൊന്നും പ്രകടിപ്പിക്കാന്‍ അവള്‍ക്കാവുന്നി 

ലു. ആവാഹിച്ചുവരുത്തുന്ന ജാരനെ മനസാ സ്വീകരിക്കാന്‍ ദേവി കാണിക്കുന്ന ആദ്യ 

വൈനസ്യം ഇതിന്റെ സൂചനയാണ്‌. ഒടുവിലാണ്‌ അടിച്ചമര്‍ത്തപ്പെട്ട ഈ അന്ത:പ്രേര 

ണകളുടെ സമ്മര്‍ദ്ദത്തില്‍ അവള്‍ക്ക്‌ സമനില തെറ്റുന്നതും സങ്കല്‍പ്പത്തിലെങ്കിലും ഒരു 

ജാരനെ ആവാഹിച്ചു വരുത്താന്‍ തയ്യാറാവുന്നതും. 

ഇക്കൂട്ടത്തില്‍ വ്യത്യസ്തമായ ഒരു പ്രമേയവും ചിന്തയും അവതരിപ്പിക്കുന്നത്‌ 

'മരണസര്‍ട്ടിഫിക്കറ്റ്‌ ആണ്‌. മുന്‍പ്‌ സൂചിപ്പിച്ചതുപോലെ വിരുദ്ധ ചിന്തകളുടേയോ
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സാമൂഹ്യമായി സ്വീകാര്യമല്ലാത്ത ചോദനകള്‍ അടിച്ചമര്‍ത്തുന്നതിന്റെയോ ഫലമായി 

അനുഭവപ്പെടുന്ന സംഘര്‍ഷമല്ല ആനന്ദിന്റെ മരണസര്‍ട്ടിഫിക്കറ്റി' ലെ പ്രമേയം. ജീവി 

തവ്യര്‍ത്ഥതയെക്കുറിച്ചുളള ഏറെക്കുറെ ദൃഡമായ ദാര്‍ശനികബോധമാണ്‌ ഈ നോവ 

ലിലെ പ്രധാന കഥാപാത്രത്തെ നയിക്കുന്നത്‌. ശുഭാപ്തിവിശ്വാസിയായ കമ്യൂണിസ്റ്റു 

കാരന്‍ സുഹൃത്തുമായുള്ള സൌഹൃദവും “ഒരു നല്ല ജോലി തനിക്കായി കണ്ടുവെച്ച 

കെമിസ്റ്റിന്റെ വാഗ്ദാനവും അയാളുടെ സ്വത്വാന്വേഷണത്വരയെ സമാശ്വസിപ്പിക്കുന്നി 

AL വിപരീതചിന്തയുടെ യുക്തിപൂര്‍വമല്ലാത്ത തിരസ്ക്കരണം സൃഷടിക്കുന്ന കുറ്റബോ 

ധവും ഈ നോവലില്‍ ദൃശ്യമല്ല. മരണത്തിന്റേയും ജീവിതത്തിന്റേയും അര്‍ത്ഥമന്വേഷി 

ച്ചുകൊണ്ടുള്ള വ്യര്‍ത്ഥമായ പ്രയാണം ആധുനിക ജീവിതവും ആധുനിക നോവലു 

കളും വെളിവാക്കുന്ന മറ്റൊരു സവിശേഷതലമാണ്‌. 

നഗരജീവിതവും മഹായുദ്ധങ്ങള്‍ പോലുള്ള ദുരന്തങ്ങളുമാണ്‌ യൂറോപ്പിലും മറ്റും 

മനുഷ്യന്‌ അസ്തിത്പത്തിലും സ്വത്വത്തിലുള്ള ഉല്‍ക്കണ്ഠകള്‍ക്ക്‌ പ്രധാന നിമിത്തമാ 

യത്‌ എന്ന്‌ നിരൂപകര്‍ അഭിപ്രായപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്‌. എന്നാല്‍ മനുഷ്യവംശത്തിന്റെ ആരംഭം 

മുതല്‍ തന്നെ തന്റെ സ്വത്വം ചോദ്യം ചെയ്യപ്പെടുന്ന നിരവധി സന്ദര്‍ഭങ്ങള്‍ അവന്‍ അഭി 

മുഖീകരിക്കേണ്ടി വരുന്നുണ്ട്‌. വംശം, വര്‍ഗം, അധികാരം, ലിംഗഭേദം തുടങ്ങിയ മേധാ 

വിത്വ- വിധേയത്ച പ്രയോഗത്തിന്റെ വേളകള്‍ മനുഷ്യാസ്‌ തിത്വത്തിന്റേയും സ്വത്വസ്ഥാപ 

നത്തിന്റേയും വെല്ലുവിളികള്‍ കൂടിയാണ്‌. നിരദുയമായ ശാരീരിക - മാനസിക പീഡ 

കള്‍ക്കും അന്തസ്സില്ലാത്ത കുറ്റാരോപണങ്ങള്‍ക്കും വിധേയമാവുന്ന ദേവിയുടെ 

സ്രതീയെന്ന നിലയിലുള്ള സ്വത്വം മാത്രമല്ല മനുഷ്യജീവി എന്നനിലയിലുള്ള അസ്തിത്വം 

കൂടി ചോദ്യം ചെയ്യപ്പെടുന്നതിന്റെ നിരവധി സന്ദര്‍ഭങ്ങള്‍ കൊണ്ട്‌ സുലഭമായ നോവ 

ലാണ്‌ പാണ്ഡവഫുരം. ഒരു പഴന്തുണികെട്ടുപോലെയാണ്‌ കുഞ്ഞുട്ടേട്ടന്‍ തന്നെ ഉപേ 

ക്ഷിച്ചതെന്ന്‌ ദേവി നിരവധി തവണ വിലപിക്കുന്നുണ്ട്‌. മദ്യപസദസ്സിലേക്ക്‌ ബലമായി 

വലിച്ചിഴക്കപ്പെടുകയും യുക്തിരഹിതമായ സംശയങ്ങള്‍ കൊണ്ട നിരന്തരം ആക്ഷേപിക്കു 

കയും അപരിചിതമായ നാട്ടില്‍ അര്‍ദ്ധരാത്രി പുറത്തേക്ക്‌ വലിച്ചിഴയ്ക്കുകയുമൊക്കെ 

ചെയ്തശേഷമാണ്‌ കിടക്കപ്പായില്‍ കൈക്കുഞ്ഞിനോടൊപ്പം ദേവിയേയും ഉപേക്ഷിച്ച്‌ 

കുഞ്ഞുട്ടേട്ടന്‍ ഓടിയോളിക്കുന്നത. ഈ പീഡനപരമ്പരകളുടെ തീവ്രതയില്‍ ദേവി സ്വന്തം 

അസ്തിത്വത്തെക്കുറിച്ച്‌ സംശയാലുവാകുകയാണ്‌. ഇത്‌ ദേവിയുടെ മാര്രം കഥയെല്ലെ 

ന്നതിനും സ്ത്രീജന്മത്തിന്റെ ചരിര്രപരമായ വിധിയാണെന്നതിനും വേണ്ടുവോളം 

ദൃഷ്ടാന്തങ്ങള്‍ സേതു അവതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട. ജാരന്‍ പുനരാഖ്യാനം നടത്തുന്ന പാണ്ഡ
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വപുരാണത്തിലെ നായികയും അകാരണമായി തന്റെ പ്രിയതമനാല്‍ പരപുരുഷബന്ധം 

ആരോപിക്കപ്പെടുന്ന കൊല്ലത്തിയും സമാനമായ ദുര്‍വിധി തന്നെ പേറുന്നവരാണ്‌. “അവ 

ളുടെ വിധി അവളും അനുഭവിച്ചേ തീരു.” ശ്യഠാമളയെ ഉദ്ദേശിച്ച ദേവി പറയുന്ന വാക്കു 

കളിലുമുണ്ട പാരത്ര്ര്യം സ്ത്രീയുടെ എക്കാലത്തേയും വിധിയാണെന്നതിന്റെ അശുഭ 

സൂചനകള്‍. 

ഒടുവില്‍ നഷ്ടപ്പെട്ട സ്വത്വം ദേവി വീണ്ടെടുക്കുന്നത്‌ സ്വന്തം ഭൂതകാലത്തെ 

പാപപങ്കിലമായ രീതിയില്‍ പുന:സൃഷ്ടിച്ചുകൊണ്ടാണ്‌. സ്വത്വാന്വേഷണപ്രയാണത്തില്‍, 

ഭൂതകാലത്തോടുള്ള അടങ്ങാത്ത അഭിനിവേശം സേതു ആദ്യമേ തന്നെ (രക 

ടിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്‌ നീ നിന്റെ വേരുകള്‍ ഭൂതകാലത്തില്‍ തിരയുക എന്നിട്ട വര്‍ത്തമാനത്തി 

ലൂടെ നീങ്ങുക എന്ന സ്വാമിയുടെ ദിവ്യവചനത്തില്‍ പ്രകടമാവുന്നത്‌ അതാണ്‌. ഒരു 

കാരണവുമില്ലാതെ അനുഭവിക്കേണ്ടി വന്ന പീഡകള്‍ അസ്വസ്ഥമാക്കിയ മനസിന്‍ 

സമാശ്വാസമായിട്ടാണ്‌ ദേവീ ഭൂതകാലത്തില്‍ അതിനൊരു കാരണമന്വേഷിക്കുന്നത്‌. 

ഇല്ലാത്ത ഒരു ഭൂതകാലം മെനഞ്ഞുണ്ടാക്കാന്‍ പണിപ്പെടുമ്പോള്‍ മുറിഞ്ഞ്‌ ചോര 

കിനിയുന്നത്‌ എന്റെയുള്ളിലാണ്‌. ദേവി പറയുന്നു. അങ്ങനെ യുക്തിക്ക്‌ നിരക്കുന്ന 

എന്നാല്‍ യഥാര്‍ത്ഥത്തില്‍ ഇല്ലാത്ത ഒരു ഭൂതകാലം അവള്‍ മെനഞ്ഞടുക്കുകയാണ്‌. 

“കുഞ്ഞുട്ടേട്ടന്‍ എന്തിനെന്നെ ഉപേക്ഷിച്ചുപോയി.” ഞാനെന്തു തെറ്റുചെയ്തു? ഉവ്വ 

എന്തിനും കാണും കാരണങ്ങള്‍. ഇങ്ങനെയൊരു ജാരനുമായി എനിക്ക്‌ അടുത്ത ബന്ധ 

മുണ്ടായിരിന്നുവെന്ന്‌ അറിഞ്ഞാല്‍ തീര്‍ച്ചയായും കുഞ്ഞുട്ടേട്ടന്‍ എന്നെ ഉപേക്ഷിക്കു 

മായിരുന്നു” വര്‍ത്തമാനകാലദുരന്തങ്ങളുടെ ആഘാതത്തില്‍ നിന്ന്‌ മോചനം നേടാന്‍ 

“ഞാന്‍ അതിന്‌ തക്ക പാപം ചെയ്തിട്ടുണ്ട്‌ എന്ന്‌ വെറുതെ ഇല്ലാത്ത തെളിവുകളു 

ണ്ടാക്കി വിശ്വസിക്കുന്ന ഈ പ്രമേയം തീര്‍ച്ചയായും പുതുമയുള്ളതാണ്‌.പുരുഷാധി 

പത്യത്തിന്റേയും സ്ത്രീകള്‍ക്ക്‌ നേരിടേണ്ടി വരുന്ന വിധേയത്വ സമ്മര്‍ദ്ദങ്ങളുടേയും അനു 

ഭവങ്ങള്‍ ഒരു സാമുഹൃയയാഥാര്‍ത്ഥ്യമാണ്‌. ഒരു മനുഷ്യനെന്ന നിലയില്‍ സ്ത്രീയുടെ 

സ്വത്വത്തെ അവ നിഷി്ക്കരുണമായിത്തന്നെ നിഷേധിക്കുന്നുവെന്നതിലും യുക്തിയു 

ണ്ട്‌. അതുകൊണ്ട തന്നെ വ്യാജമായ ഒന്നിനെച്ചൊല്ലിയുള്ള രോദനമാണ്‌ ആധുനിക 

നോവലുകള്‍ നടത്തുന്നതെന്ന ആരോപണം സേതുവിന്റെ ഈ നോവലിനെ സംബ 

ന്ധിച്ചേടത്തോളം അത്ര സംഗതമല്ല. അതേസമയം അതിതീര്രമായ ഒരു സാമുഹ്യൃ്ര 

ശ്നത്തെ വ്യക്തിപരമായ അനുഭവമാക്കുകമാത്രമല്ല അതിനൊരു വിചിത്രമായ 

മന:ശാസ്ത്രപരിഹാരം നിര്‍ദ്ദേശിക്കുക കൂടി ചെയ്യുന്ന സേതുവിനെ നയിക്കുന്നത്‌ ഏതെ
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കിലും തരത്തിലുള്ള MW)oOSAGIMNIBOWAI AP] O©2IMIa1IOAIW) BO} HDG) cro 

മാധ്രമാണെന്നതിനും സംശയമില്ല. 

കേവലമായ ആനന്ദമോഹം മാത്രമല്ല, മരണത്തോടും ആക്രമണോത്സുകതയോ 

ടുമുള്ള കാമനയും ഇദ്ദിന്റെ ഭാവമാണെന്ന്‌ ഫ്രോയിഡ്‌ സിദ്ധാന്തിച്ചിട്ടുണ്ട. മരണത്തിന്റെ 

നിതാന്ത സാന്നിദ്ധ്യം നിറഞ്ഞുനില്‍ക്കുന്ന ആനന്ദിന്റെ മരണസര്‍ട്ടിഫിക്കറ്റ എന്ന നോവ 

ലില്‍ മനസിന്റെ ഈ വിചിത്രഭാവം പലപ്പോഴും പ്രതിഫലിക്കുന്നുണ്ട. ജനനത്തിനോ 

മരണത്തിനോ ഒന്നിനും തെളിവില്ലാതാകുന്ന ഒരവസ്ഥയില്‍ ജീവിതത്തിന്റെ അര്‍ത്ഥം 

വൃഥാ അന്വേഷിക്കുകയാണ്‌ നോവലിസ്റ്റ്‌. ഈ സ്വത്വാനേഷണ പ്രയാണത്തിനിടയില്‍ 

മരണം ഒരു അനിവാര്യമായ ഉല്‍ക്കണ്ഠയായിട്ടാണ്‌ അനുഭവപ്പെടേണ്ടത്‌. എന്നാല്‍ 

അത്യന്തം ആപല്‍ക്കരമായ ഒരു കായികാഭ്യാസ്പ്രകടനത്തിലെ പങ്കാളി അനുഭവിക്കുന്ന 

ഉത്ക്കടമായ ആനന്ദമാണ്‌ മരണത്തിന്റെ അനുഭവങ്ങളില്‍ നോവലിസ്റ്റ്‌ പങ്കിടുന്നത്‌. 

'താനറ്റോസ്‌' എന്ന മരണവാസന ഇദ്ദിന്റെ ഭാഗമാണെന്ന്‌ തിരിച്ചറിഞ്ഞ ഫ്രോയിഡിന്റെ 

മനശാസ്ര്രസങ്കല്‍പ്പങ്ങളെയാണ്‌ ഇത്‌ ശരിവെക്കുന്നത്‌. ഒരിക്കല്‍ ചിതക്ക്‌ തീ കൊളുത്തി 

യപ്പോള്‍ തലകറങ്ങി വീഴുകയും, മറ്റൊരിക്കല്‍ ഓക്സിജന്‍ സിലിണ്ടറില്‍ നിന്നുള്ള 

നിര്‍ഗമനത്തിന്റെ ശബദം, ദുര്‍ഘടമായ മരണത്തെ ഓര്‍മ്മിപ്പിക്കുന്നുവെന്ന തോന്നലില്‍ 

നിലവിളിക്കുകയും ചെയ്തയാളാണ്‌ നോവലിലെ കഥാനായകന്‍. പിന്നീട മരണപ്പെട്ട 

യാളുടെ നിമജ്ജനം ചെയ്യപ്പെട്ട അസ്ഥികള്‍ തിരിച്ചെടുക്കുന്നതിനുവേണ്ടി കടലില്‍ മുങ്ങു 

ന്നതോടെ അയാള്‍ക്ക്‌ മരണത്തോടും അതിന്റെ അടയാളങ്ങളോടുമുള്ള ഒടുങ്ങാത്ത 

കാമന ആരംഭിക്കുകയാണ്‌. എപ്പോഴും തുണയായി നില്‍ക്കുന്ന കമ്യൂണിസ്റ്റുകാരന്‍ 

സുഹൃത്തിന്റെ ആതിഥ്യം സ്വീകരിക്കുന്നതിനിടയില്‍ അയാളെ അതിരറ്റ സ്നേഹി 

ക്കുന്ന ഭാര്യ അപകടകരമായ പാര്‍ട്ടിപ്രവര്‍ത്തനങ്ങളില്‍ ഇടപെടാതിരിക്കാന്‍ ഉപദേശി 

ക്കാന്‍ അഭ്ൃര്‍ത്ഥിച്ച നിമിഷങ്ങളില്‍, അവരിരുവരും ശ്മശാനത്തിലെ ചിതയില്‍ ദഹി 

ക്കുന്നതും തലയോട പൊട്ടിത്തെറിച്ച തകരുന്നതുമായ ചിത്രമാണ്‌ കഥാനായകന്റെ 

മനസിലുയരുന്നത്‌ മറ്റൊരിക്കല്‍ തെരുവ്‌ മുഴുവന്‍ ജീവിതം കൊണ്ട്‌ പ്രസരിച്ചു 

നില്‍ക്കുന്ന ഒരു ദിവസം പരേതന്റെ എക്സ്റേ ഫിലിം തിയ്യതിമാറ്റി റേഡിയോളജിസ്റ്റി 

നെക്കാണുകയും തനിക്കിനി ഏറെ ആയുസ്സില്ലെന്ന റേഡിയോളജിസ്റ്റിന്റെ പ്രതിക 

രണം ലഹരിയോടെ ആസ്വദിക്കുകയും ചെയ്യുന്നത്‌ “സംഹാരോര്‍ജത്തി'ന്റെ ( ) 

നിറവിലാണ്‌. അതേക്കുറിച്ച നോവലിസ്റ്റ്‌ വിശദീകരിക്കുന്നത്‌ നോക്കുക. എന്നെ അനു 

ഗ്രഹിച്ചുനിന്ന ആ യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തിന്റെ ആലിംഗനത്തിനുള്ളിലെ വേദനയിലും നിസ്സ 

ഹായതയിലും ഞാന്‍ അസാധാരണമായ ഒരു നിര്‍വൃതിയും സംതൃപ്തിയും കണ്ടെത്തി.
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ശ്മശാനത്തിലേക്കുള്ള നിരന്തരയാത്രകളിലെ ദു:ഖത്തേയും ആശങ്കയേയും കൂടി ഒരു 

തരം സ്നേഹത്തോടെ ഓര്‍ക്കാന്‍ തുടങ്ങിയ അയാള്‍ക്ക്‌ ടൈഫോയിഡ്‌ പിടിച്ച്‌ അവശ 

നായി കിടന്ന നാളുകളില്‍ ആശ്വാസം നല്‍കിയത്‌ ശവപ്പറമ്പില്‍ നിന്നും പണ്ടെങ്ങോ 

പെറുക്കിയെടുത്ത ഒരു കശേരുകയണണ്‍. ആനന്ദാഭിലാഷങ്ങളും മരണ- സംഹാരചിന്തക 

ളും തമ്മില്‍ പൊരുത്തപ്പെടുന്ന വിസ്മയകരമായ ഈ മുഹൂര്‍ത്തങ്ങളെ വിശദീകരി 

ക്കാന്‍ ഫ്രോയിഡിന്റെ “ലിബിഡോ- മോര്‍ട്ടിഡോ' സമന്വയ, സങ്കല്‍പ്പത്തിന്‌ 

സാധിക്കുന്നുണ്ട്‌. 

പ്രതിബദ്ധതാ പൂര്‍ണമായി വിമോചനപോരാട്ടങ്ങള്‍ക്കൊരുങ്ങേണ്ട യുവതയെ 

അന്തസ്സാരശുന്യമായ ആശങ്കകളില്‍ തളച്ചിടാനുള്ള ആസൂത്രിതമായ ശ്രമമാണ്‌ ആധു 

നിക സാഹിത്യകാരന്മാരുടെതെന്ന്‌ അക്കാലത്ത്‌ പുരോഗമനപക്ഷത്തുള്ള സാഹിത്യനിരു 

പകര്‍ ആക്ഷേപിച്ചിരുന്നു. പട്ടിണിക്കാരന്‍ ഒരു പുതുലോകം സൃഷ്ടിച്ചു നല്‍കാനുള്ള 

സമരങ്ങളില്‍ ആദ്യന്തം മുഴുകിക്കൊണ്ടാണ്‌ ജീവിതത്തിന്‌ അര്‍ത്ഥം കണ്ടെത്തേണ്ട 

തെന്ന്‌ അവര്‍ ഉദബോധിപ്പിക്കുകയും ചെയ്തു. മരണത്തെക്കുറിച്ചും അത്‌ സൃഷ്ടിക്കുന്ന 

നിതാന്തശുനൃതയെക്കുറിച്ചുമുള്ള ഉല്‍ക്കണഠകള്‍ക്ക്‌ മനുഷ്യവംശത്തോളം തന്നെ പഴ 

ക്കമുണ്ട്‌ . ജനി മൃതികള്‍ക്കുള്ളിലെ ഈ ഫ്രസ്വമായ ഇടവേളയുടെ അര്‍ത്ഥം തേടുന്ന 

ദാര്‍ശനിക ചിന്തകള്‍ കേവലം ആത്മിയ്രഗന്ഥങ്ങളില്‍ മാത്രമല്ല, മോഹിപ്പിക്കുന്ന പുതു 

വസന്തം വാഗ്ദാനം ചെയ്യുന്ന സാഹിത്യകൃതികളില്‍പ്പോലും ഇടം കണ്ടിട്ടുമുണ്ട്‌. ഈ 

സാഹചര്യത്തില്‍ കൂടുതല്‍ കലുഷിതമായ ഒരു ലോകത്തെ അനുഭവങ്ങളില്‍ മനം 

നൊന്ത മനുഷ്യന്‍ തന്റെ വേരുകളും ജന്മരഹസ്യങ്ങളും അറിയാന്‍ ജിജ്ഞാസ 

പുലര്‍ത്തുന്നതും ജീവിതത്തിനാകെ പൂര്‍ണവിരാമമാവുന്ന മരണത്തെക്കുറിച്ച്‌ വേവ 

ലാതിപെടുന്നതും ആസൂതധ്രിമായ അട്ടിമറിയായി വ്യാഖ്യാനിച്ചുകൂടാ. 

ലോകമഹായുദ്ധങ്ങളുടേയും അതിയാന്ത്രിക നാഗരികതയുടേയും തീര്വവായ 

അനുഭവങ്ങളില്‍ മനുഷ്യന്‍ എന്ന നിലയിലുള്ള അസ്തിത്വത്തെക്കുറിച്ച്‌ വേദനയോടെ 

വേവലാതിപ്പെട്ട യൂറോപ്പിലെ നഗരവാസിയുടെ സമാനതഗ്രാമിണതയുടെ ഹരിതപ്രാ 

ഭവം അനൃംനിന്നുപോവാത്ത മലയാളി മനസുകളില്‍ കണ്ടെത്തിയത്‌ തീര്‍ച്ചയായും 

അത്യുദാത്തവല്‍ക്കരണം തന്നെയാണ്‌. കൊച്ചുകൊച്ചു സന്തോഷങ്ങളില്‍ ജീവിതത്തിന്റെ 

അര്‍ത്ഥം കണ്ടെത്തിയ സാധാരണ മലയാളിയെ ജീവിതനൈരാശ്ൃത്തിന്റേയും അര്‍ത്ഥ 

രാഹിത്യത്തിന്റേയും പാഠങ്ങള്‍ പഠിപ്പിക്കാന്‍ ആധുനിക മലയാളനോവലുകള്‍ കുറ 

ച്ചൊന്നുമല്ല ആയാസപ്പെടുന്നത്‌. യ്ര്ത്രവല്‍ക്കൃത നാഗരികതതയുടേയും മഹായുദ്ധങ്ങ 

ളുടേയും അനുഭവങ്ങള്‍ക്ക്‌ പകരം വെയ്ക്കാന്‍ വഞ്ചിക്കപ്പെട്ട വിപ്പവങ്ങളേയും അടിയ
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ന്തരാവസ്ഥയില്‍ നഷ്ടപ്പെട്ടുപോയ സ്വാതന്ത്യത്തേയും ലിംഗപരമായ അടിച്ചമര്‍ത്തലു 

കളേയുമൊക്കെ മാറിമാറി പരീക്ഷിക്കുകയാണ്‌ മലയാളനോവലിസ്റ്റുകള്‍ ഇക്കൂട്ടത്തില്‍ 

ആനന മാത്രമാണ്‌ മരണത്തെ ഒരു ദാര്‍ശനികതയായി അവതരിപ്പിക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നത്‌. 

4.10 സദാചാരത്തിന്റെ രാഷ്ഭ്രീയം 

സമൂഹത്തിന്റെ സുഭദ്രമായ നിലനില്‍പ്പിനും അതിലെ അംഗങ്ങളുടെ സുസ്ഥി 

തിക്കും വേണ്ടി നാം അലിഖിതമായി ഏര്‍പ്പെടുത്തുന്ന ശാസനകളും അതിരുകളാണ്‌ 

സദാചാരം എന്നതുകൊണ്ട്‌ ഇവിടെ വിവക്ഷിക്കുന്നത്‌. മുന്‍ അധ്യായത്തില്‍ സൂചിപ്പി 

ച്ുതുപോലെ സദാചാരം എന്നത്‌ ആപേക്ഷികമാനങ്ങളുള്ള ഒരു പദമാണ്‌. ഒരു സമു 

ഹത്തിന്റെ നൈതികമായ ശരികള്‍ മറ്റൊരു സമൂഹത്തിന്‌ അങ്ങനെത്തന്നെയാവണമെ 

ന്നില്ല സദാചാര നിബന്ധനകളിലെ ഈ വ്യതിരിക്തത വ്യക്തികള്‍ക്കിടക്കും ബാധകമാ 

ണ്‌. ഓരോ സമൂഹവും വെച്ചുപുലര്‍ത്തുന്ന സദാചാരകാഴ്ചപ്പാടുകള്‍ സമൂഹത്തിന്റെ 

രാഷ്ര്രീയ നിദര്‍ശനമാണ്‌. അതുകൊണ്ടാണ്‌ ആധുനിക നോവലുകളുടെ രാഷ്ദ്രീയപാ 

രായണത്തില്‍ അവ പ്രസരിപ്പിക്കുന്ന സദാചാര വീക്ഷണം കൂടി പരിശോധിക്കുന്നത്‌. 

ഈ പഠനത്തില്‍ കൃതികളുടെ സദാചാരനിലപാടുകളെ വിശകലനവിധേയമാക്കേണ്ടി 

വന്നതിന്‌ മറ്റൊരു സവിശേഷ സാഹചര്യം കൂടിയുണ്ട്‌ . സമൂഹത്തില്‍ അടിയുറച്ചു 

പോയതും അതിന്റെ നിലനില്‍പ്പിന്റെ തന്നെ സുപ്രധാന ഹേതുവുമായ നൈതിക സംഹി 

തകളെയെല്ലാം വെല്ലുവിളിക്കുകയും അവ ലംഘിക്കാനും അരാജകജീവിതം നയിക്കാനും 

ആഹ്വാനം നടത്തുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ടെന്നതാണ്‌ മലയാളത്തിലെ ആധുനികസാ 

ഹിത്യരചനകള്‍ നേരിട്ട ഏറ്റവും കടുത്ത ആരോപണം. ആധുനികതയുടെ ദാര്‍ശനിക 

നിലപാടുകളുടെ പക്ഷത്ത്‌ നിന്നവരാവട്ടെ ചതിയിലും സ്നേഹരാഹിത്ൃത്തിലും ആണ്ടു 

പോയ സാമൂഹൃബന്ധങ്ങളെയോ അതിന്റെ നിബന്ധനകളെയോ പാലിക്കാന്‍ യാതൊരു 

ബാധ്യതയും ആധുനിക സാഹിത്യകാരന്‍ ഇല്ലെന്ന്‌ വാദിച്ചുകൊണ്ട്‌ അവര്‍ക്ക്‌ പ്രതി 

രോധം തീര്‍ക്കുകകയും ചെയ്തു. ഒരര്‍ത്ഥത്തില്‍ സദാചാര രാഹിത്ൃത്തിന്റെ ആരോ 

പണങ്ങളെ ശരിവെയ്ക്കുകയാണ്‌ ആധുനികയുടെ പക്ഷപാതികളും ചെയ്തത്‌ . 

എന്നാല്‍ സദാചാര നിബന്ധനകളെ ലംഘിക്കാനും അരാജകജീവിതം നയിക്കാനും 

ഈ കൃതികള്‍ ബോധപൂര്‍വ്വമായ ശ്രമം നടത്തുന്നുണ്ടോ എന്ന അന്വേഷണം അതിന്റെ 

സൂക്ഷമതലത്തില്‍ തന്നെ നിര്‍വഹിക്കാനുള്ള ശ്രമമാണ്‌ ഇവിടെ നടത്തുന്നത്‌. ഓരാള്‍ 

സഹജീവികളോടുള്ള ഇടപെടലുകളില്‍ നിഷക്കര്‍ഷിക്കേണ്ട എല്ലാ ചിട്ടകളും സദാചാ 

രത്തിന്റെ പരിധിയില്‍ വരും. എന്നാല്‍ ആധുനിക സാഹിത്യ സംവാദങ്ങളില്‍ സദാച
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രമെന്ന പദം പരിമിതമായ അര്‍ത്ഥത്തിലാണ്‌ പ്രയോഗിക്കപ്പെട്ടിട്ടുള്ളത്‌. മദ്യം, 

മയക്കു മരുന്ന്‌ ഇവയുടെ ഉപയോഗം, അഗമ്ൃരതി എന്നിവയെക്കുറിച്ചുള്ള പരാമര്‍ശ 

ങ്ങളാണ്‌ ആധുനിക നോവലുകളുടെ സദാചാര സങ്കല്‍പ്പത്തെ 

സംശയാസ്പദമാക്കിയതും സാമുഹ്യ വിരുദ്ധസൃഷ്ടികളെന്ന ആക്ഷേപത്തിനിടവരു 

ത്തിയതും. കഥാപാത്രങ്ങളുടെ മദ്യപാനത്തിന്റേയും പരപുരുഷ- പരസ്ത്രീ ബന്ധങ്ങ 

ളുടേയും എത്രയോ മുഹൂര്‍ത്തങ്ങള്‍ മുമ്പും സാഹിത്യകൃതികളില്‍ ഇടം നേടിയിട്ടുണ്ട്‌. 

എന്നാല്‍ ഒരു തലമുറയെ മുഴുവന്‍ കള്ളുകുടിയന്മാരും വ്യഭിചാരികളുമാക്കാനുള്ള 

ദുഷടലാക്ക്‌ ഉള്ളിലൊളിപ്പിച്ചാണ്‌ ആധുനിക സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ രചനകള്‍ നടത്തിയ 

തെന്ന ആരോപണമാണ്‌ അക്കാലത്ത്‌ മുഴങ്ങിക്കേട്ടത്‌. അധാര്‍മ്മിക ജീവിതത്തിലുള്ള 

ആഹ്വാനം നിസങ്കോചം സമുഹത്തില്‍ വാരിവിതറുന്നവയാണ്‌ ആധുനിക കൃതികളെ 

ന്നായിരുന്നു ആക്ഷേപം. ഈ സദാചാര ലംഘനത്തിന്‌ ദാര്‍ശനികമായ വ്യാഖ്യാന 

ങ്ങള്‍ ചമച്ച്‌ ചില നിരൂപകര്‍ ആധുനികതയുടെ പക്ഷത്തുനിന്നുകൊണ്ട ഈ ആരോപ 

ണങ്ങളെ അഭിമാനത്തോട ഏറ്റവാങ്ങുകയും ചെയ്തു ഈയൊരു കൌതുകകരമായ 

സാഹചര്യത്തെയാണ്‌ ഇവിടെ പഠനവിധേയമായ നോവലുകളുടെ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ 

വിലയിരുത്താന്‍ ശ്രമിക്കുന്നത്‌. 

പ്രസ്ഥാനത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ഗൃഹാതുര സ്മരണകളിലും ഭഭതികജീവിത സമ്മര്‍ദ്ദ 

ങ്ങളിലും അകപ്പെട്ട മനസ്സ ക്രാഫിക്കിന്‌ ശമനമില്ലാത്ത കവലയായി മാറിയ പ്രകൃതിനി 

യമത്തിലെ നായകനും മരണത്തിനോ ജനനത്തിനോ ഒന്നിനും തെളിവില്ലാതെ ഭരണ 

കൂടനുലാമാലകളില്‍ പെട്ടുഴലുന്ന മരണസര്‍ട്ടിഫിക്കറ്റിലെ നായകനും താല്‍ക്കാലിക 

ശാന്തി തേടി മദ്യത്തിലോ മയക്ക്‌ മരുന്നിലോ അഭയം തേടാനുള്ള ഇതിവ്യത്തപരമായ 

സ്യായങ്ങളുണ്ടായിട്ടും അങ്ങിനെ സംഭവിക്കുന്നില്ല നഗരത്തില്‍ ഏറെ വര്‍ഷം ജിവി 

ചചിട്ടും തീരാത്തകുറ്റബോധം കൊണ്ട ശ്വാസമുട്ടുന്ന വേളകളില്‍ പോലും കോണിയാക്ക്‌ 

ചേര്‍ത്ത കാപ്പി കുടിക്കാതിരിക്കുകയും കാന്തയുടേയും ശാരദയുടേയും മിസ്സ്‌ തോമ 

സ്സിന്റേയും പ്രലോഭനങ്ങളെ അതിജീവിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന ശിവനും ( ഉഷണമേഖല) 

ആധുനികതയുടെ അടയാളമായി സദാചാര്രഭംശത്തെ കാണുന്നവര്‍ക്കുള്ള മറുപടി 

യാണ്‌. ഇവിടെ വിശകലനവിധേയമാവുന്ന നോവലുകളില്‍ ധര്‍മ്മപുരാണത്തില്‍ മാത്ര 

മാണ്‌ രതിയുടേയും അഴുക്ക്‌ നിറഞ്ഞ ഭാഷാപ്രയോഗങ്ങളുടേയും സുലഭതയുള്ളത. 

മുന്‍പ്‌ സൂചിപ്പിച്ച ഉദാത്തവല്‍ക്കരണങ്ങള്‍ക്കും ആക്ഷേപങ്ങള്‍ക്കും ഏറെ വിധേയ 

മായ കൃതിയുമാണ്‌ ധര്‍മ്മപുരാണം. വിജയന്‍ തന്റെ അരാജകവാദമാണ്‌ ഈ നെറി 

കെട്ട ഭാഷാ പ്രയോഗത്തിലൂടേ പ്രകടിപ്പിക്കുന്നത്‌ എന്നും സരളവും ശിശുസഹജവു
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മായ പ്രതിഷേധമാണ്‌ ഈ അരംവരുത്തിയ തെറിപ്പാട്ടിലുള്ളത്‌ എന്നുമൊക്കെ ഈ ഭാഷാ 

പ്രയോഗത്തേയും അശ്ലീലാവതരണത്തേയും നിരൂപകര്‍ ശ്ലാഘിച്ചിട്ടുണ്ടെ. 

ഷെനെയെപ്പോലുള്ള നോവലെഴുത്തുകാരുടെയും ഫെല്ലിനിയെപ്പോലുള്ള 

ചലച്ചിത്രകാരന്മാരുടെയും രചനയുടെ രീതിശാസ്ത്രമാണ്‌ വിജയന്‍ അവലംബിക്കുന്ന 

തെന്ന്‌ വിമര്‍ശകര്‍ ഉദാത്തവല്‍ക്കരിക്കുന്നുണ്ട.. എന്നാല്‍ ഭരണകൂടമുഷ്ക്കിനേയും 

അതിന്റെ അശ്ലീല- വൈകൃതങ്ങളെയും വിമര്‍ശിക്കാന്‍ ഇങ്ങനെയൊരു നെറികെട്ട ഭാഷാ 

പ്രയോഗത്തിന്റെ ആവശ്യമുണ്ടായിരുന്നുവോ? ഇക്കാര്യത്തില്‍ ആധുനികതയുടെ 

പക്ഷത്ത്‌ അടിയുറപ്പിച്ച നിന്നവര്‍ തന്നെ വിരുദ്ധാഭിപ്രായക്കാരാണ്‌. മുന്‍പ്‌ സൂചിപ്പിച്ച 

തുപോലെ വിജയന്റെ വിലക്ഷണമായ മാനസികനിലയെയാണ്‌ ഈ രതിവര്‍ണനകളും 

വിരേചന ദൃശ്യങ്ങളും വെളിവാക്കുന്നത്‌ എന്നും വിജയന്‍ അവയെ ആവശ്യമില്ലാതെ 

നീട്ടിപ്പരത്തിക്കളഞ്ഞു എന്നും അവര്‍ തന്നെ അഭിപായപ്പെടുന്നു. അതിനര്‍ത്ഥം ഈ 

അതിരുവിട്ട ഭാഷാപ്രയോഗങ്ങളും പ്രമേയത്തിലെ അശ്ലീലതയും ആധുനിക നോവലു 

കളുടേയോ ആധുനിക സാഹിത്ൃത്തിന്റെയോ പൊതുപ്രവണതയല്ല എന്നു 

തന്നെയാണല്ലോ. 

അതേ സമയം ധര്‍മ്മപുരാണം വായിച്ച്‌ നെറ്റിചുളിക്കുക മാത്രമല്ല അത്‌ 

അസാന്‍മാര്‍ഗിക ജീവിതം നയിക്കാനുള്ള ആഹ്വാനമാണെന്ന്‌ ആപേക്ഷപിക്കുകയും 

ചെയ്ത വലിയെരു വിഭാഗം നിരൂപകരും സാഹിത്യ നിരീക്ഷണകരുമുണ്ട്‌. ഇവരുടെ 

ആശങ്കയ്ക്ക്‌ എന്താണടിസ്ഥാനം? ധര്‍മ്മപുരാണത്തിലെ എല്ലാ ആഭാസദൃശ്യങ്ങളിലും 

നായകരാവുന്നത്‌ മ്മേച്ഛരായ ഭരണകര്‍ത്താക്കളും അവരുടെ അധികാരമുഷ്ക്കിനുമുമ്പില്‍ 

അന്തസ്സില്ലാത്ത കീഴടങ്ങുന്ന ദാസ്യരുമാണ്‌. അതിനിഷഠൂരമായ ആക്ഷേപഹാസ്യത്തിന്റെ 

അകമ്പടിയോടെ വിജയന്‍ തെറിയഭിഷേകം നടത്തുന്ന ഇവര്‍ മാതൃകകളായി മാറിയേ 

ക്കുമെന്നും അവരുടെ ചെയ്തികള്‍ നാട്ടാചാരമായേക്കാമെന്നുമുള്ള 

ആശങ്കക്ക്‌ തെല്ലും യുക്തിയില്ല. 

തങ്ങളുടെ ദാര്‍ശനിക വേവലാതികളുടെയോ ജീവിതവിഹ്വലലതകളുടെയോ 

പാരമ്യത്തില്‍ ചില കഥാപാത്രങ്ങള്‍ ശാന്തി തേടിയെത്തുന്നത്‌ ക്ഷേത്രനടയിലോ, മദൃശാല 

യിലോ, വ്ൃഭിചാരക്രേന്ദ്രങ്ങളിലോ ആയെന്ന്‌ വരാം. പക്ഷേ ഒരിടത്തും അവര്‍ക്ക്‌ 

ശാന്തി ലഭിക്കുന്നുമില്ല. നിഷ്ഫലമായ ഒരു സൈക്കോതെറാപ്പി പോലെയാണ്‌ ഈ 

അന്വേഷണങ്ങള്‍ പരിണമിക്കുന്നത്‌. അതുകൊണ്ട്‌ തന്നെ അതി ലൈംഗികതയും 

മദ്യപാനവും പ്രചരിപ്പിക്കാനും നവോത്ഥാനപോരാട്ടങ്ങളെ അട്ടിമറിക്കാനുമാണ്‌ ആധു
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നിക സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ ശ്രമം നടത്തുന്നതെന്ന ആക്ഷേപം ശരിയാണെന്ന്‌ 

തോന്നുന്നില്ല. 

4.11 വംശ- വര്‍ഗ്ഗ പക്ഷപാതിത്വം 

അടിച്ചമര്‍ത്തലിന്റെ വേദനകളും സ്വാത്ര്ത്ര്രാപഹരണത്തിന്റേയും അധികാര 

പ്രയോഗത്തിന്റേയും അസ്വസ്ഥതകളുമാണ്‌ ആധുനികതയുടെ ദാര്‍ശനികാടിത്തറ എന്ന്‌ 

പ്രഖ്യാപിക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട. സ്വത്വത്തെക്കുറിച്ചുള്ള അന്വേഷണങ്ങളാവട്ടെ ഈ പശ്ചാത്ത 

ലത്തില്‍ രൂപപ്പെടുന്നവയാണ്‌. അങ്ങനെയെങ്കില്‍ സാമൂഹ്യമായി എറ്റവും കൂടുതല്‍ 

വിധേയത്വം അനുഭവിക്കേണ്ടി വരുന്നവരിലാണ്‌ ഈ അസ്വസ്ഥതകള്‍ തീര്രമാവേണ്ട 

ത്‌. ഇവിടെ പഠന വിധേയമായ നോവലുകളില്‍ പ്രകടമാവുന്ന ഉപരി- മധ്യവര്‍ഗപക്ഷ 

പാതിത്വത്തിന്‌ ന്യായീകരണങ്ങളില്ലാതാവുന്നത്‌ ഈ സാഹചര്യത്തിലാണ്‌. ചരിര്ര 

ഇഞഞാനവും ലോകപരിചയവുമുള്ളവരും മുലധനവും ഭരര്‍ത്യഹതി ദര്‍ശനവും ഷെല്‍ഫില്‍ 

സൂക്ഷിക്കുന്നവരും ,ഡെല്‍ഹിയിലെ ഉയര്‍ന്ന ഉദ്യോഗസ്ഥരും ഉള്‍പ്പെടുന്ന ഒരു വിഭാഗ 

ത്തില്‍മാത്രം അസ്തിത്വത്തിന്റെ വേദനകള്‍ ദൃശ്യമാവുന്നത്‌ യാദ്യച്ഛികമാവാനിടയില്ല. 

അസ്തിത്വത്തെക്കുറിച്ചും ജീവിതത്തിന്റെ അര്‍ത്ഥങ്ങളെക്കുറിച്ചുമൊക്കെ 

മനുഷ്യന്‍ എക്കാലവും പ്രകടിപ്പിച്ച സ്വഭാവിക വേവലാതികളല്ലാതെ, മഹായുദ്ധങ്ങളു 

ടേയോ, അതിനാഗരികതയുടെയോ നേരിട്ടുള്ള അനുഭവങ്ങളില്ലാത്തവരായിരുന്നു 

അന്നത്തെ മലയാളികള്‍. 

തിരിച്ചടികളുടെ സാന്നിധ്യത്തില്‍ പോലും സാധാരണ പ്രവര്‍ത്തനകര്‍ക്കിടയില്‍, 

വിമോചനപ്രസ്ഥാനങ്ങളിലുള്ള പ്രതീക്ഷ ഏറെയൊന്നും നഷ്ടമായിരുന്നതുമില്ല. ഈ 

സാഹചര്യത്തില്‍ ആധുനികതയുടെ ദാര്‍ശനിക ചിന്തകള്‍ പങ്കുവെയ്ക്കാന്‍ ഉയര്‍ന്ന 

ചരിര്രബോധവും നഗരാനുഭവങ്ങളും പ്രത്ൃയയശാസ്ര്രധാരണകളുള്ള കഥാപാഠര്തങ്ങളെ 

കൂട്ടുപിടിക്കുക മാത്രമായിരുന്നു ആധുനിക നോവലിസ്റ്റുകള്‍ക്ക്‌ പോംവഴി. വിദ്യാസമ്പ 

ന്നരായ കേരളത്തിലെ മധ്യവര്‍ഗവായനക്കതിരായ പ്രതിഷേധവും അതില്‍ നിന്നെല്ലാ 

മുള്ള സ്വാതന്ത്ര്യരപഖ്യാപനവുമാണ്‌ ആധുനികതയുടെ കാതല്‍ അങ്ങനെയെങ്കില്‍. 

കടുത്ത വ്യവസ്ഥാ വിധേയത്വവും അസ്വാതന്ത്യവും അന്യായമായ വിവേചനവും അനു 

ഭവിക്കേണ്ടി വരുന്ന സ്ത്രീ പക്ഷവായനയ്ക്ക്‌ വിധേയമാക്കുമ്പോഴാണ്‌ നമുക്ക്‌ അവ 

യുടെ അതിശയകരമായ ലിംഗപക്ഷപാതിത്വം ബോധ്യമാവുന്നത്‌.
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ലിംഗവ്യത്യാസം പ്രകൃതി ദത്തമാണ: എന്നാല്‍ ലിംഗപദവി സാമൂഹ്യൃനിര്‍മ്മി 

തിയാണ്‌. പുരുഷനാണ്‌ സാമൂഹൃജീവിതത്തിന്റെ അളവുകോല്‍. അതിനാല്‍ ലോക 

ബോധം പുരുഷക്രന്ദ്രിതമാണ്‌. സ്ര്രീയുടെ അടിമത്തം സ്വകാര്യസ്വത്തിന്റെ ഫല 

മാണെന്ന്‌ ക്ലാസിക്കല്‍ മാര്‍ക്‌സിസ്റ്റു ഫെമിനിസ്റ്റുകള്‍ വാദിച്ചു. സ്വകാര്യസ്വത്ത്‌ ഇല്ലാ 

താകുമ്പോഴേ വിവേചനം അവസാനിക്കുകയുള്ളു. കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ്‌ സമൂഹത്തിനുവേണ്ടി 

യുള്ള ബൃഹത്തായ പോരാട്ടത്തിന്റെ ഒരു ഭാഗമായിമാത്രമേ സ്ത്രീ പ്രശനങ്ങളെകാ 

ണാന്‍ സാധിക്കുകയുള്ളു. പുരുഷന്‍ അനുഭവിക്കാത്ത ചില വിവേചനങ്ങള്‍ സ്ത്രീ 

അനുഭവിക്കുന്നുണ്ടെങ്കിലും ഇതിന്റെ വേരുകള്‍ മുതലാളിത്തത്തിലാണ്‌ എന്നു പുരോ 

ഗമനപക്ഷം വിശ്വസിച്ചു.” 

എഴുത്തുകാരന്റെ മനോനിലകളെ പിന്തുടരാനുള്ള ഉപാധിയായി അയാള്‍ 

രൂപീകരിച്ച ചിന്താവ്യൂഹത്തെ പ്രയോജനപ്പെടുത്തുന്ന സ്ര്പദായിക വായനയില്‍ 

വിച്ഛേദം വരുത്തിയത്‌ മലയാളത്തില്‍ പ്രധാനമായും ജിവല്‍ സാഹിത്യ സംഘടനയാണ്‌. 

അതോടെ വായന ഒരു പ്രത്യയശാസ്ത്ര പ്രയോഗമായി കാണാനാരംഭിച്ചു. നിലനിന്ന 

പ്രതീത്യാത്മക വായനയുമായുള്ള നിരന്തരബന്ധങ്ങളും യുക്തി നിരാസങ്ങളുമെല്ലാം 

ചൂണ്ടിക്കാണിക്കാമെങ്കിലും അത്‌ വായനയുടെ മണ്ഡലത്തില്‍ മഹത്തായ ഒരു വിപ്ലവ 

ത്തിന്റെ സൂര്യവെളിച്ചമായിരുന്നു. 

വര്‍ഗമേധാവിത്തത്തിന്റെയും ലൈംഗികമേധാവിത്തത്തിന്റെയും 

അന്യോന്യബന്ധം പരിശോധിക്കുമ്പോള്‍ വര്‍ഗപരമായ മേല്‍ക്കോയ്മയ്ക്കു കീഴ്പ്പെട്ട 

ഒരു ഉപവൈരുദ്ധ്യമായി ലൈംഗിക മേധാവിത്തം പ്രത്യക്ഷപ്പെടും. ബൂര്‍ഷ്വാ ,ഫെമി 

നിസം വര്‍ഗവിശകലനങ്ങളെ ഓഴിവാക്കി ലൈംഗികമായ വിമോചന പ്രത്യയശാസ്ത്ര 

സിദ്ധാന്തങ്ങള്‍ രൂപീകരിക്കുന്നു. ആണ്‍കോയ്മക്കും മുതലാളിത്ത ത്തേക്കാള്‍ 

പഴക്കമുണ്ട്‌. സാമുഹൃഘടനയിലെ ഓരോ ഘടകത്തിനും ആപേക്ഷികമായ ചില 

നിലകളുണ്ട്‌. ഓരോ പ്രയോഗത്തിനും അതിന്റെതായ ചരിത്രവും രീതികളും നിയമങ്ങ 

ളുമുണ്ട എന്ന അല്‍ത്തൂസറിന്റെ നിരീക്ഷണം ഇവിടെ പ്രസക്തമാണ്‌. മാര്‍കസിസം 

ഉത്പാദനത്തിന്റെ സാമൂഹൃബന്ധങ്ങള്‍ മാറ്റുന്നതില്‍ ഈന്നുന്നു. 

ഫെമിനിസം പ്രത്യുത്പാദനത്തിന്റെ ബന്ധങ്ങള്‍ മാറ്റുന്നതിനും." 

ചൂഷണത്തെയും അന്യവല്‍ക്കരണത്തെയും കുറിച്ചുള്ള മാര്‍ക്സിസ്റ്റ്‌ സങ്കല്‍പ 

ങ്ങള്‍ വര്‍ഗം , വര്‍ണം, വംശം, ലിംഗം എന്നിവയിലും പ്രയോഗിക്കാം. ആശയങ്ങള്‍, 

വിശ്വാസങ്ങള്‍, ലോകവിീക്ഷണങ്ങള്‍, ഐതിഹ്യങ്ങള്‍, പുരാണങ്ങള്‍, ചൊല്ലുകള്‍
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എന്നിവയിലൂടെയൊക്കെ പ്രത്യയശാസ്ര്രം വെളിപ്പെടുന്നു. പ്രത്യയശാസ്ര്രങ്ങളുടെ 

മൂര്‍ത്ത രൂപങ്ങളാണ്‌ സ്ഥാപനങ്ങള്‍ കുടുംബം, മതം, ജാതി, വിദ്യാലയം കോടതി, പ്രതം, 

സിനിമ, ടെലിവിഷന്‍ ഇവയുടെ മേല്‍ സ്ഥാപിക്കപ്പെട്ട ഭരണകൂടം എന്നിവയെല്ലാം. അധി 

കാരവും വ്യവഹാരവും തമ്മിലുള്ള ബന്ധത്തെക്കുറിച്ച്‌ ചിന്തിച്ച ഫൂക്കോ, “ചൂഷണം 

അവസാനിപ്പിക്കുന്നതിനുള്ള ശക്തി തൊഴിലാളിയിലുണ്ട, എന്നാല്‍ അവരെ പൂര്‍ണമ 

നുഷ്യരും ശക്തരുമായി വളരാന്‍ വ്യവസ്ഥിതി അനുവദിക്കുന്നില്ല” എന്ന നിരീക്ഷണം 

അവതരിപ്പിക്കുന്നു. പുരുഷമേധാവിത്വ വ്യവസ്ഥിതിയുടെ ബന്ധങ്ങളാണ്‌ സ്ര്രീയുടെ 

ബോധത്തെ നിര്‍ണ്ണയിക്കുന്നത്‌. സ്ര്രീയുടെ വീട്ടുജോലി ഒരു സ്ഥിതവ്യവസ്ഥയെ 

ശാശ്വതീകരിക്കുന്നു. ഭാര്യ, അമ്മ, കുടുംബം എന്നിങ്ങനെ പുരുഷമേധാവിത്ത സ്ഥാപ 

നത്തിന്റെ റോള്‍ ഏറ്റെടുത്തും കൂലിയുള്ളതും ഇല്ലാത്തതുമായ അധ്വാനശക്തിക്കായി 

പുതിയ തൊഴിലാളികളെ പുനരുല്‍പാദിപ്പിച്ചും സ്വയം കുറഞ്ഞകൂലിക്ക്‌ ജോലിയെടുത്തും 

ഉപഭോക്താവെന്ന നിലയില്‍ സമ്പദ്വ്യവസ്ഥയ്ക്ക്‌ സ്ഥിരത നല്‍കിയുമാണ്‌ ഇത്‌ 

തുടരുന്നത്‌. 

പത്തൊമ്പതാം നുറ്റാണ്ടില്‍ ഇന്ത്യയിലെ വിവിധ ഭാഷകളിലെ നോവലുകളിലും 

സാഹിത്യ നിരൂപണങ്ങളിലും വിധവകളടക്കമുള്ള സ്ര്തീകൾ മുഖ്യകഥാപാര്രമായി 

കടന്നുവന്നു. സ്ര്രീ പ്രശ്നങ്ങള്‍ അക്കാലത്ത്‌ ചര്‍ച്ച ചെയ്തിരുന്നു . എന്നാല്‍ ആധുനി 

കതയുടെ കാലത്ത്‌ സ്ത്രീകളുടെ നില ഏറെ പരുങ്ങലിലായി.” 

ഏതെങ്കിലും ഒരു മര്‍ദ്ദിതവിഭാഗത്തിനുമാത്രം ഒറ്റയ്ക്ക്‌ വ്യവസ്ഥിതിയെ മാറ്റി 

ത്തിര്‍ക്കാനുള്ള സമരത്തില്‍ വിജയം കൈവരിക്കാന്‍ കഴിയില്ല. അതിനാല്‍ 

“സ്വത്വരാഷ്ട്രീയം” അടിച്ചമര്‍ത്തലിനെ തിരിച്ചറിയുന്നതില്‍ നിര്‍ണായകമായ പങ്ക വഹി 

ക്കുമ്പോള്‍ തന്നെ തിരിച്ചറിയുന്ന പ്രരകിയയും പോരാടുന്ന പ്രക്രിയയും തമ്മിലുള്ള 

വ്യത്യാസം മനസ്സിലാക്കേണ്ടതുണ്ട്‌. വിവിധ മര്‍ദ്ദിത വിഭാഗങ്ങള്‍ തമ്മിലുള്ള വിശാല 

മായ സഖ്യം ആവശ്യമാണ്‌. ഐക്യത്തിന്റെ അടിസ്ഥാന പരിഗണന സ്വത്വമല്ല, രാഷ്ട്രീ 

യമാണ്‌.” ഓരോരുത്തരും ആരാണ്‌ എന്നതിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തിലല്ല നമ്മില്‍ 

ഓരോരുത്തരും പരസ്പരം ശക്ഷതിപ്പെടുത്താനും സഹായിക്കാനുമായി എന്തു ചെയ്യുന്നു 

എന്നതിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തിലാണ്‌ നാം അന്യോന്യം വിലയിരുത്തേണ്ടത്‌ എന്ന അഭി 

പ്രായം ഏറെക്കുറെ സ്വീകാര്യമാണ. എങ്കിലും നിരവധി വ്യവസ്ഥകള്‍ക്കുള്ളിലെ 

സജീവമായ ഒരു വ്യവസ്ഥ എന്ന നിലയില്‍പ്പോലും സ്ര്രീ പ്രശ്നങ്ങള്‍ ആധുനികത 

യില്‍ ചര്‍ച്ച ചെയ്യപ്പെട്ടില്ല. മികച്ച സ്ര്രീകഥാപാഠരതങ്ങളുമുണ്ടായില്ല.
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സംസ്കാരത്തിലും ചരിത്രത്തിലും നിലനില്‍ക്കുന്ന ലിംഗപരമായ അസമത്ത്വം 

സാര്‍വ്രതികമായി സ്ത്രീക്ക്‌ ലഭിച്ച രണ്ടാംകിട പദവിയെ ചോദ്യം ചെയ്യുന്നതാണ്‌ 

സ്ര്രീവിനോചനം എന്ന ആശയം. സാഹിത്യം, സ്ര്രീയെ അസമത്വത്തില്‍ തളച്ചിടുന്ന 

അര്‍ത്ഥങ്ങളും മൂല്യങ്ങളും ഉല്‍പാദിപ്പിക്കുന്ന സാംസ്‌കാരിക വ്യവസ്ഥയായി ഏങ്ങനെ 

യാണ്‌ പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്നതെന്ന അന്വേഷണമാണ്‌ സാഹിത്യവിമര്‍ശനത്തില്‍ പ്രധാനം. 

ഏഠഗല്‍സിന്റെ കുടുംബം, സ്വകാര്യസ്വത്ത്‌, ഭരണകൂടം എന്നിവയുടെ ഉത്ഭവം എന്ന 

കൃതിയിലെ വര്‍ഗാടിസ്ഥാനത്തിലുള്ള വിശകലനമാണ്‌ മാര്‍ക്സിയന്‍ സ്ര്രീവാദത്തിന്റെ 

അടിസ്ഥാനം. സ്വകാര്യസ്വത്ത്‌ ഇല്ലാതാകുന്നതു വഴി സ്ര്തീ വിമോചനവും സ്വാഭാവി 

കമായി സംഭവിച്ചു കൊള്ളുമെന്ന്‌ ഏംഗല്‍സ്‌ കരുതുന്നു. സ്ര്രീകളുടെ സാര്‍വ്ര്രിക 

മായ ജീവിതാവസ്ഥ എന്ന സങ്കല്പം ഉള്‍ക്കൊള്ളാന്‍ ഈ നിരീക്ഷണത്തിന്‌ സാധിക്കു 

ന്നില്ല. അല്‍ത്തൂസര്‍, ആണ്‍കോയ്മ എന്ന പ്രത്യയശാസ്ത്രം ലിംഗാധിഷഠിതമായ 

ഒരു സാമുഹ്ൃവ്യവസ്ഥയുടെ ഉലപന്നമാണെന്നും കണ്ടെത്തുന്നു. 

ഖസാക്കിന്റെ ഇതിഹാസത്തിലെ ഭാഷ ഒരു സ്ത്രീപക്ഷ വായനയെ അതിജീവി 

ക്കാത്ത പുരുഷാധിപത്യവ്യവഹാരമായി എളുപ്പം വായിച്ചെടുക്കാം. പതിനാറു തിക 

യുന്ന മൈമുന, നീണ്ടു സ്ത്രൈണമായ ചുണ്ടുകള്‍, കാറുപിടിച്ച പോലെ ഇരുണ്ടുനീണ്ട 

മുടി ഖസാക്കിലെ യാഗാശ്വമായി അവള്‍ നടന്നു. മുതലായ ചിന്തകളിലെല്ലാം അന്തര്‍ 

ഗുഡഃമായിരിക്കുന്നത്‌ പുരുഷന്റെ ലിംഗപരമായ കാമനകള്‍ മാത്രമാണ്‌. 

പൊട്ടിയ ജനല്‍ച്ചില്ലുകള്‍ പെറുക്കിമാറ്റാനും നേരത്ത്‌ ഭക്ഷണം തയ്യാറാക്കാനും 

കുമിഞ്ഞുകൂടിയ പാത്രങ്ങള്‍ കഴുകിവയ്ക്കാനുമല്ലാതെ ഭര്‍ത്താവിന്റെ ചിന്തകള്‍ പങ്കു 

വെയ്ക്കാന്‍ സി. ആര്‍. പരമേശ്വരന്‍ കഥാനായകന്റെ പത്നിയെ അനുവദിക്കുന്നില്ല. 

മധുവിധുയാര്രയിലെ “അരസികന്മാരായ: ഗാന്ധിയന്മാരുടെ' സാന്നിധ്യത്തിലും, നവദ 

മ്പതികളുടെ കിടപ്പറയില്‍ കടന്നുവരുന്ന അശാന്തിയുടെ ദൃശ്യങ്ങളിലും ഒന്നു മനസി 

ലാവാത്ത ഒരാളായി കമല എല്ലാം സഹിക്കുന്നു. എപ്പോഴും ഒരു കൈത്താങ്ങായി കൂടെ 

യുള്ള കമലയോട അളവറ്റ കാരുണ്യമുണ്ടെങ്കിലും തന്റെ ര്രത്യയശാസ്ത്രചിന്തകള്‍ 

പങ്കുവയക്കാന്‍ തക്ക ബുദ്ധിപരമായ ഓന്നത്യം കമലയ്ക്കില്ലെന്ന ചിന്തയായിരിക്കും 

കഥാനായകന്‍. സമാനമായ അവസ്ഥ തന്നെയാണ്‌ മരണസര്‍ട്ടിഫിക്കറ്റിലെ കഥാനായ 

കന്റെ പത്നിക്ക്‌ ആനന്ദും വിധിക്കുന്നത്‌. ക്രിമേറ്ററി ക്ലാര്‍ക്കു, ലൈബ്രേറിയനും, 

കെമിസ്റ്റും, കമ്യൂണിസ്റ്റുകാരനുമൊക്കെ കഥാനായകനോട്‌ ഗരവതരമായ ദാര്‍ശനി 

കവിചാരങ്ങള്‍ നടത്തുമ്പോള്‍, കഥാനായകന്‍ തന്റെ ഉല്‍ക്കണ്ഠകള്‍ പങ്കുവെയ്ക്കാന്‍ 

മുതിരാത്തത്‌ പത്നിയുമായി മാത്രമാണ്‌. ഭാര്യയുടെ ദൌത്യമെന്താണെന്ന്‌ ആന൯ന്‍ പിന്നീട
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വിശദീകരിക്കുന്നുണ്ട്‌. “എന്റെ ദു:ഖത്തെ മനസ്സിലാക്കിയില്ലെങ്കിലും എന്റെ ദു:ഖം കണ്ട 

ദു:ഖിക്കാനും അടുപ്പവും സമ്പര്‍ക്കവും കൊണ്ട എന്നെ ഉണര്‍ത്താനും” ഗൌരവമുള്ള 

ദാര്‍ശനിക വ്യവഹാരങ്ങള്‍ സ്ര്രീകള്‍ക്ക്‌ വഴങ്ങില്ലെന്ന്‌ ഈ നോവലിന്റെ പശ്ചാത്തല 

ത്തിലെങ്കിലും ആനന വിശ്വസിക്കുന്നു. ഉഷണമേഖലയില്‍ കാക്കനാടന്‍ കുറെക്കൂടി 

കൃത്യമായി തന്റെ സ്ര്രീ സങ്കല്‍പ്പം പങ്കുവെയ്ക്കുന്നു. ഒളിത്താവളത്തിലെ രക്ഷകരാ 

യിരുന്ന തെരേസയ്ക്കും അളുടെ അമ്മയ്ക്കും കമ്യൂണിസ്റ്റ്‌ രാഷ്ര്രീയത്തിന്റെ ദര്‍ശന 

ങ്ങള്‍ ഒന്നുമറിയില്ലെന്ന്‌ പലവട്ടം കാക്കനാടന്‍ ഉറപ്പ്‌ വരുത്തുന്നുണ്ട. സ്ര്രീകളെക്കു 

റിച്ചുള്ള ശിവന്റെ അനുഭവങ്ങള്‍ കാക്കനാടന്‍ വിവരിക്കുന്നത്‌ നോക്കുക. 

“ചെറുപ്പക്കാരനായ മലയാളി ആപ്പീസര്‍ക്കുവേണ്ടി എന്തും കാഴ്ചവയ്ക്കാന്‍ 

തയ്യാറായിരുന്നു മിസ്റ്റ്‌ തോമസ” 

“ശാരദയോട വെറുപ്പ്‌ തോന്നിട്ടില്ല. പക്ഷേ ഒറ്റയ്ക്കിരുന്നാലോചിച്ചപ്പോള്‍ അവള്‍ 

ഒരു സ്ര്ര1 ആയി മുനമ്പില്‍ പ്രത്ൃക്ഷപ്പെടുന്നു ”. 

“ജോഗിീന്ദറുടെ ഭാര്യമറ്റൊരു ടൈപ്പാണ്‌. അവശ്‌ അതിസ്വാതന്ത്യം കാണിച്ചു.” 

“വിലാസിനിപ്പെണ്ണ്‌ കരുണനെ വഞ്ചിച്ചു. സ്തീ വിഷമാണ്‌. സര്‍പ്പമാണ്‌. 

മനുഷ്യന്‍ കാല്‍ വഴുതി വീഴുന്ന വലിയ കൊക്കയാണ്‌. വന്പമ്ൃയഗങ്ങളും വിഷ 

സര്‍പ്പങ്ങളും മുള്‍പച്ചടര്‍പ്പുകളും മാര്രമുള്ള വലിയ കൊക്ക" 

ധര്‍മ്മപുരാണത്തില്‍ വിജയനും സമാനമായ സമീപനം തന്നെ പങ്കുവയ്ക്കുന്നു. 

മന്ദാകിനിയും ശ്രീലതയും മാതമല്ല ഭരണകൂട വൈകൃതങ്ങള്‍ക്കിടയില്‍ ഒരു തീര്‍ത്ഥാ 

ടകയായി നടന്നു നീങ്ങുന്ന ലാവണ്യപോലും സിദ്ധാര്‍ത്ഥന്റെ ഒരു ജൂനിയര്‍ പാര്‍ടണ 

റുടെ റോള്‍ മാത്രമാണ്‌ വഹിക്കുന്നത്‌. ഇങ്ങനെ നോക്കുമ്പോള്‍ ആധുനികത ഉയര്‍ത്തി 

പിടിക്കുന്ന ദാര്‍ശനികവ്യഥകളും അസ്തിത്വാന്വേഷണങ്ങളും സ്ര്രീയുടെ ബൌദ്ധിക 

നിലവാരത്തിന്‌ യോജിച്ചതല്ലെന്ന നിഗമനമാണ്‌ ആധുനിക നോവലിസ്റ്റുകള്‍ 

പൊതുവായി പങ്കുവയ്ക്കുന്നതെന്ന്‌ കാണാം. 

സേതുവിന്റെ പാണ്ഡവപുരം മാത്രമാണ്‌ ഒരു പക്ഷെ മലയാളത്തിലെ ശ്രദ്ധേയമായ 

സ്ര്രീപക്ഷ ആധുനികനോവല്‍.സ്ത്രീ എന്ന നിലയില്‍ ദേവി നേരിടുന്ന വിധേയത്വ 

സമ്മര്‍ദ്ദങ്ങളെ അനുയോജ്യമായ തന്മയത്വത്തോടെത്തന്നെ സേതു കൈകാര്യംചെയ്യു 

ന്നു. എന്നാല്‍ സൂക്ഷമമായ വായനയില്‍ പാണ്ഡനപുരവും ഒരു ഗൌരവമായ ദാര്‍ശ 

നിക വിചാരത്തിന്‌ തക്കവിധമുള്ള ഓന്നത്യം സ്ര്രീയുടെ ബരദ്ധികതലത്തിലുണ്ടെന്ന്‌ 

സേതു വിശ്വസിക്കുന്നുവെന്നതിന ദൃഷടാന്തമാവുന്നില്ല. ഒന്നാമതായി സാമൂഹ്യ- രാഷ്ട്രീ
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യാനുഭവങ്ങളുടെ മുശയിലാണ്‌ ഉഷണമേഖലയിലും പ്രകൃതിനിയമത്തിലും ധര്‍മ്മപു 

രാണത്തിലും ഇതിവ്ൃത്ത പശ്ചാത്തലം രുപമെടുക്കുന്നതെങ്കില്‍ പാണ്ഡവപചുരത്തില്‍ 

അതൊരു കേവലമായ കുടുംബ്പ്രശ്നമാണ്‌. രാഷ്ര്രീയ പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ക്കും വിമോച 

നമുദ്രാവാക്യങ്ങള്‍ക്കും സംഭവിച്ച അപചയമാണ്‌ പ്രക്ൃതിനിയമത്തിലേയും ഉഷ്ണ 

മേഖലയിലേയും നായകരുടെ സമനില തെറ്റിക്കുന്നതെങ്കില്‍ പാണ്ഡവപുരത്തിലെ ദേവി 

യുടെ മനോവിഭ്രാന്തിയുടെ അടിസ്ഥാനം കുഞ്ഞുട്ടേട്ടന്‍ തന്നെ പഴന്തുണിക്കെട്ടുപോലെ 

ഉപേക്ഷിച്ചതിലുള്ള സ്ര്രീ സഹജമായ പരിഭവം മാത്രമാണ്‌. 

വിപുലമായ ലോകപരിചയവും ശരാശരിയിലും ഉയര്‍ന്ന പഠനപിന്‍ബലവും ആഴ 

മുള്ള ചിന്താശേഷിയുമുള്ള മധ്യവര്‍ഗ്ഗമനസ്സിനു മാത്രം ഉള്‍ക്കൊള്ളാനാവുന്ന ഒരു 

ദാര്‍ശനികതലമാണ്‌ ആധുനികതയുടേതെന്ന്‌ സംശയിക്കാനാണ്‌ ഈ ദൃഷ്ടാന്തങ്ങള്‍ 

നമ്മെ പ്രേരിപ്പിക്കുന്നത്‌. 

4.12 ആധുനികത വെളിപ്പെടുത്തുന്നത്‌ 

പലരിതിയിലും പ്രാതിനിധ്യസ്വഭാവമുള്ള മലയാളത്തിലെ വിഖ്യാതമായ അഞ്ചു 

നോവലുകളിലുന്നിക്കൊണ്ട്‌ രാഷ്ര്രീയ പാരായണത്തിന്‌ വിധേയമാക്കുമ്പോള്‍ എത്തി 

ച്ചേരാനാവുന്ന നിഗമനങ്ങളെ താഴെ പറയുന്ന വിധം ക്രോഡീകരിക്കാം. 

ഒരു വിചാരധാര എന്ന നിലയിലും സാഹിത്യപ്രവണത എന്ന നിലയിലും ആധു 

നികത ഉടലെടുക്കുകയും ലോകമെങ്ങും പ്രചരിക്കുകയും ചെയ്തതിന്‌ അടിത്തറയായ 

വൈകാരിക - ദാര്‍ശനിക ചിന്തകള്‍ സമാനമായ അനുഭവങ്ങളുടെ അസാന്നിധ്യത്തില്‍ 

പോലും നമ്മുടെ മലയാളനോവല്‍ സാഹിത്യത്തേയും സ്വാധീനിച്ചിട്ടു ണ്ട്‌. 

സ്വതാന്വേഷണവും അസ്തിത്വചിന്തയും ജീവിതവ്യര്‍ത്ഥതയെക്കുറിച്ചുള്ള വ്യാകുലത 

കളും മലയാളത്തിലെ ആധുനിക നോവലുകളും പ്രമേയവല്‍ക്കരിക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നു 

ണ്ട. എന്നാല്‍ യൂറോപ്പിലും മറ്റും ഉള്ളതുപോലെ യന്ത്രവല്‍കൃത നാഗരികതയും മഹാ 

യുദ്ധങ്ങളുടെ നേര്‍ക്കാഴ്ചകളും പരിചയമില്ലാത്ത മലയാളി സഹൃദയത്വം ഒരു സാ 

ഹിത്യപരീക്ഷണം എന്ന തലത്തില്‍ മാത്രമാണ്‌ പ്രവണതയുമായി താദാത്മ്യം പ്രാപി 

ചത്‌. പാശ്ചാത്യ സാഹിത്യകൃതികളില്‍ നിന്നും ചിലഭാഗങ്ങള്‍ എടുത്തുദ്ധരിച്ചും മല 

യാളനോവലുകളിലെ ചില ശകലങ്ങളുമായി അവ നിലനിര്‍ത്തുന്ന സാദൃശ്യം ഉയര്‍ത്തി 

ക്കാണിച്ചും മലയാളത്തിലെ ആധുനിക നോവല്‍ സാഹിത്യത്തെ ആഗോള വല്‍ക്കരി 

ക്കാനും ദാര്‍ശനികവല്‍ക്കരിക്കാനും ശ്രമിച്ച നിരൂപകര്‍ സത്യസന്ധത പുലര്‍ത്തിയിട്ടി 

ല്ലെന്നാണ്‌ തോന്നുന്നത്‌.
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ഭരണകൂടം, സാമൂഹ്യപദവി, സമ്പത്ത്‌, ലിംഗവ്യത്യാസം തുടങ്ങിയ അധികാര 

രൂപങ്ങളും ഇങ്ങനെയുള്ള അധികാരപ്രയോഗത്തിന്റെ സമ്മര്‍ദ്ദം മൂലം സ്വാതന്ത്ര്യം 

നഷ്ടമായതിന്റെ രോദനങ്ങളും മലയാളത്തിലെ ആധുനികനോവലുകളുടെ ഉള്ളടക്കമാ 

യിട്ടുണ്ട്‌. എന്നാല്‍ ഇതൊന്നും ഈ അധികാരഘടനകളില്‍ നിന്നെല്ലാം വിമുക്തമായ 

ഒരു സമ്പൂര്‍ണ അരാജകത്പത്തിനുവേണ്ടിയുളള ആഹ്വാനങ്ങളായി പരിഗണിക്കുന്നതി 

നുള്ള യാതൊരു സൂചനയും ഈ നോവലുകളിലില്ല. അതേ സമയം അധികാരപ്രയോഗ 

ങ്ങളെയും വിധേയത്വ സമ്മര്‍ദ്ദുങ്ങളേയും ശക്തിയായി പ്രതിഫലിപ്പിക്കാന്‍ അവ 

ശ്രമിക്കുന്നുണ്ട. 

പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ ഉള്‍പ്പെടെയുള്ള സാമൂഹ്യ കുടുംബ ബന്ധങ്ങളില്‍ ശരാശരി 

മലയാളി നേരിടുന്ന വിശ്വാസത്തര്‍കച്ച തിര്‍ച്ചയായും ആധുനിക മലയാള നോവലുക 

ളുടെ പ്രമേയം തന്നെയാണ്‌. താന്‍ അവലംബമായി കരണ്ടതല്ലാം പൊള്ളയായിപ്പോ 

യെന്നതിരുച്ചറിവ്‌ സൃഷ്ടിക്കുന്ന വേദന ഈ നോവലുകളുടെ ഒരു ജീവധാരയായി തന്നെ 

നിലനില്‍ക്കുന്നു. എന്നാല്‍ എല്ലാ ബണ്ഡങ്ങളും പ്രതി ബദ്ധതകളും വലിച്ചെറിയാനും 

തന്റേതായ ലോകത്തിലേക്ക്‌ ഉള്‍വലിയാനുമുള്ള ഒരു സമൂഹ്യവിരുദ്ധമായ പ്രബോ 

ധനം ഈ നോവലുകള്‍ നടത്തുന്നു എന്ന ആക്ഷേപം സത്ൃവിരുദ്ധമാണ്‌. മറിച്ച്‌ 

ബന്ധങ്ങളും ര്രതിബദ്ധതകളും ഒരു തീരാ ര്പരലോഭനമായും 

പലപ്പോഴും മനോവിര്രാന്തിയിലകപ്പെടുത്തുകയും ചെയ്യുന്നതായിട്ടാണ്‌ നമുക്ക്‌ 

അനുഭവപ്പെടുന്നത്‌. പ്രസ്ഥാന നിരാകരണമല്ല പ്രസ്ഥാനചികിത്സയാണ്‌ ഈ നോവലി 

സ്റ്റുകള്‍ ഉന്നം വെക്കുന്നത്‌ എന്നാണ്‌ ഈ രാഷ്ദ്രീയ പാരായണം നല്‍കുന്ന പാഠം. 

ഇങ്ങനെ ഒരേ സമയം സാമുഹ്ൃബന്ധങ്ങളിലുള്ള വിശ്വാസത്തകര്‍ച്ചയും അവയുടെ 

പ്രലോഭനവും സൃഷടിക്കുന്ന മാനസിക സംഘര്‍ഷങ്ങള്‍ വിശദീകരിക്കാന്‍ സിഗ്മണ്ട്‌ 

ഫ്രോയിഡിന്റെ ഇദ്‌ ഈഗോ- സൂപ്പര്‍ ഈഗോ സങ്കല്‍പ്പങ്ങള്‍ ഏറ്റവും 

അനുയോജ്യമാണ്‌. 

പശാചാത്യനോവലുകള്‍ പ്രകടമാക്കുന്ന ഒരു ദാര്‍ശനികപരിസരം മലയാളത്തിലെ 

ആധുനിക നോവലുകളും നിലനിര്‍ത്താന്‍ ശ്രമിക്കുന്നുണ്ട്‌. അത്യന്തം സങ്കീര്‍ണമായ 

ജീവിതാനുഭവങ്ങള്‍ക്കിടയില്‍ അതിന്റെ അര്‍ത്ഥം തന്നെ പിടികിട്ടാത്ത അവസ്ഥയും 

സ്വത്വാനേഷണത്വരയും മരണത്തെക്കുറിച്ചുള്ള വിഹ്വലതകളും മലയാളനോവലുക 

ളേയും സ്വാധീനിക്കുന്നു. എന്നാല്‍ മുന്‍പ്‌ സൂചിപ്പിച്ചതുപോലെ പാശ്ചാത്യരുടേതായ 

ചില സവിശേഷാനുഭവങ്ങളുടെ അഭാവത്തില്‍ സ്വത്വാന്വേഷണങ്ങള്‍ക്കും അസ്തിത്വ 

ചിന്തകള്‍ക്കും കൌതുകകരമായ അനുഭവപശ്ചാത്തലങ്ങള്‍ സൃഷടിക്കാന്‍ മലയാള
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നോവലിസ്റ്റുകള്‍ ശ്രമിക്കുന്നു. പ്രസ്ഥാനത്തോടെയുള്ള പ്രതിബദ്ധതയും ജീവിതാസ 

ക്തിയും, പ്രതികാരചിന്തയും നൈതികബോധവും എന്നിങ്ങനെയുള്ള പരസ്പരവിരു 

ദ്ധദ്വന്ദങ്ങളിലാണ്‌ മലയാളിയുടെ സ്വത്വം പിടയുന്നത്‌. അതുകൊണ്ടുതന്നെ അസ്തിത്വ 

വാദത്തിന്റെ ദാര്‍ശനിക നിലപാടുകളെക്കാള്‍ കാള്‍ യൂങ്ങിന്റെ ്വന്പ്മനശ്ലാസ്ര്രത്തിനാണ്‌ 

ഈ പ്രതിസന്ധിയും അതുള്‍ക്കൊള്ളുന്ന മലയാളത്തിലെ ആധുനിക നോവലുക 

ളുടെ ദാര്‍ശനിക പരിസരവും കൂടുതല്‍ നന്നായി വിശദീകരിക്കാനാവുക. 

നമ്മുടെ സമൂഹത്തിന്റെ സദാചാര സങ്കല്‍പ്പങ്ങളെയാകെ 

നിഷേധിക്കുകയും അവ ലംഘിക്കാന്‍ വായനക്കാരെ ച്രേരിപ്പിക്കുകയും ചെയ്തു എന്ന 

തായിരുന്നുവല്ലോ മലയാളത്തിലെ ആദ്യകാല ആധുനിക നോവലിസ്റ്റുകള്‍ നേരിട്ട 

ഏറ്റവും ഗുരുതരമായ കുറ്റാരോപണം. “കൊള്ളരുതാത്ത സമൂഹത്തിന്റെ ശാസനകളെ 

എന്തിന്‌ പാലിക്കണം”? എന്ന മറുചോദ്യവുമായി ആധുനികതയുടെ പക്ഷത്തുള്ള 

നിരൂപകര്‍ അവര്‍ക്ക്‌ തുണയുമായെത്തുകയും ചെയ്തു. എന്നാല്‍ ഈ രണ്ട്‌ പക്ഷ 

ങ്ങളും പരോക്ഷമായെങ്കിലും അംഗീകരിച്ച സദാചാര ലംഘനമോ അതിനുള്ള 

ആഹ്വാനമോ ഈ കൃതികളിലൊന്നും ഇല്ലെന്നാണ്‌ ഈ രാഷ്ദ്രീയപരായണത്തിന്റെ 

കൌതുകകരമായ നിഗമനങ്ങളിലൊന്ന്‌. 

കേരളത്തിലെ വായനക്കാരില്‍ മഹാഭൂരിഭാഗവും മധ്യവര്‍ഗയുവാക്കളാണ്‌ 

എന്നാണ്‌ പൊതുവായ ഒരു കണക്ക്‌. അതുകൊണ്ട തന്നെയാവണം പാരതസങ്കല്‍പ്പ 

ത്തിലും പ്രമേയത്തിന്റെ തിരഞ്ഞെടുപ്പിലും മലയാളത്തിലെ ആധുനിക നോവലുകള്‍ 

മധ്യവര്‍ഗപക്ഷത്ത്‌ നിലയുറപ്പിച്ചത്‌. അതുപോലെത്തന്നെ ഈ ഗവേഷണ പഠനത്തിലെ 

ഏറ്റവും വിസ്മയകരമായ കണ്ടെത്തല്‍ ആധുനികതയുടെ ദാര്‍ശനികതയും ചിന്താപ 

ദ്ധതികളും പങ്കുവെക്കാന്‍ സ്ര്രീകള്‍ക്ക്‌ ബുദ്ധിപരമായ ഓന്നത്യമില്ലെന്നുള്ള പരോ 

ക്ഷമായ വിശ്വസമെങ്കിലും മലയാളനോവലിസ്റ്റുകള്‍ കൈക്കൊള്ളുന്നതായുള്ള സംശ 

യമാണ്‌. മാര്രവുമല്ല കാക്കനാടനെപ്പോലെ ചിലര്‍ തങ്ങളുടെ സ്ത്രീവിരുദ്ധത ഏറെ 

ക്കുറെ തുറന്നുതന്നെ പ്രകടിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്‌. 

മലയാളത്തിലെ ആധുനികനോവലുകളുടെ അതിവിശാലമായ സഞ്ചയത്തില്‍ 

നിന്നും അഞ്ചു നോവലുകളെ മാധ്രം ആധാരമാക്കിക്കൊണ്ട്‌ സാമാന്യവല്‍ക്കരണം 

നടത്തുന്നതില്‍ യുക്തിരാഹിത്യമുണ്ടെന്നതു നേരാണ്‌. ഈ ഗവേഷണപഠനത്തിന്റെ 

ഉദ്ദേശ്യം മലയാളത്തിലെ ആധുനികനോവലുകളെ, എം. മുകുന്ദന്റെ നോവലുകളെ 

മുന്‍നിര്‍ത്തി രാഷ്ര്രീയ പാരായണം നടത്തുകയാണ്‌. മുകുന്ദന്റെ നോവലുകളുടേതുമാ 

ത്രമായ ഒരു രാഷ്ട്രീയ പാരായണത്തിലെ നിഗമനങ്ങളുടെ സാധുത ഉറപ്പുവരുത്തുന്ന
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തിനും മുകുന്ദന്റെ നോവലുകളുടെ രാഷ്രദ്രീയപാരായണത്തിനനുയോജ്യമായ ഒരു ഭൂമിക 

സൃഷ്ടിച്ചെടുക്കുന്നതിനുമാണ്‌ പ്രാഥമികമായി പ്രാതിനിധ്യസ്വഭാവമുള്ള നോവലുകളെ 

നിശ്ചിത സുചകങ്ങളുപയോഗിച്ച്‌ പാരായണം നടത്താന്‍ ശ്രമിച്ചത്‌. ഈ പാരാ 

യണത്തിന്റെ ഭാഗമായി ഇവിടെ എത്തിച്ചേരുന്ന നിഗമനങ്ങള്‍ അതുകൊണ്ട്‌ തന്നെ 

പ്രാഥമികമായ പരികല്‍പ്പനകളാണ്‌. മുകുന്ദന്റെ നോവലുകളുടെ രാഷ്ദ്രീയപാരാ 

യണംകൂടി നിര്‍വഹിക്കപ്പെടുമ്പോള്‍ മാത്രമേ ഈ പരികല്‍പ്പനകള്‍ സാധുത്വം 

നേടുന്നുള്ളൂ.
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സൂചിതരചനകള്‍, ഗ്രന്ഥങ്ങള്‍ 

(അധ്യായം - നാല) 

1. വത്സലന്‍ വാതുശ്ശേരി, നോവല്‍ സമൂഹത്തില്‍നിന്നു വ്യക്തിയിലേക്ക്‌. ഭാഷാ 

സാഹിതി-4-, മലയാളവിഭാഗം, കേരള സര്‍വ്വകലാശാല തിരുവനന്തപുരം 1988 

(പുറം 5-16) 

2. ജെയ്സണ്‍ ജോസ്‌, വിമര്‍ശന കലയിലെ മുന്നാംചേരി. റെയിന്‍ബോ ബുക്ക്‌ പബ്ലി 

ഷേഴ്‌സ്‌ ചെങ്ങന്നൂര്‍ 2006. 

3. പി. പവിധ്രന്‍, കാമനാരൂപങ്ങളുടെ കൊളോണിയന്‍ പ്രതിസന്ധി (പഠനം) 

മയ്യഴിപ്പുഴയുടെ തീരങ്ങളില്‍ ഡി.സി. ബുക്സ്‌ കോട്ടയം 2004 (പുറം 1) 

4. എം.എസ്‌ ദേവദാസ്‌, തിരഞ്ഞെടുത്ത പ്രബന്ധങ്ങള്‍, കേരള സാഹിതൃ 

ക്കാദമി തൃശ്ശൂര്‍ 1991 (പുറം 123) 

5. ഡോ. ജി.ബി. മോഹന്‍ തമ്പി, മാര്‍ക്‌സിയന്‍ സിദ്ധാന്തം:മിഥ്യയും 

യാഥാര്‍ത്ഥ്യവും. ചിന്താ പബ്ലിഷേഴ്‌സ്‌ തിരുവനന്തപുരം 1992. 

6. 

വി.സി. ശ്രീജന്‍, വിമര്ശനാത്മക സിദ്ധാന്തം. ഡ.സി. ബുക്സ്‌ കോട്ടയം 1999 

(പുറം 44) 

8. സച്ചിദാനന്ദന്‍, ആധുനിക നിരൂപണവും വര്‍ഗസമരവും. വിമര്‍ശനം മലയാള 

ത്തില്‍ (എഡി: പവനന്‍) മുണ്ടശ്ശേരി സ്മാരക സമിതി തൃശ്ശൂര്‍ (1990) 

9. കെ.പി. അപ്പന്‍, വരകളും വര്‍ണങ്ങളും, ഒലീവ്‌ പബ്ബിക്കേഷന്‍സ്‌ കോഴിക്കോട 

1999 (പുറം 99) 

10. ഡോ. പി.കെ. പോക്കര്‍, ആഗുനികോത്തരതയുടെ കേരളിയ പരിസരം, ലെഫ്റ്റ്‌ 

ബുക്സ്‌, കാലിക്കറ്റ്‌ യൂണിവേഴ്‌സിറ്റി 1996 (പുറം-10) 

11. എ.ടി. മോഹന്‍രാജ്‌, ചരിത്രത്തിന്റെ സാന്ത്വനം, ലെഫ്റ്റ്‌ ബുക്‌സ്‌, കാലിക്കറ്റ യൂണി 

വേഴസിറ്റി 1997 (പുറം 76) 

12. ഡോ. എം.എം. ഉണ്ണികൃഷ്ണന്‍, നവിനതാശേഷ്ഥ-ഒരു വിലയിരുത്തത്‌. സാഹി 

ത്യലോകം കേരള സാഹിത്യ അക്കാദമി തൃശ്ശൂര്‍ 2002 ജനുവരി-ഫെഡ്രുവരി 

(പുറഠ-12)
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13, ഡോ. കെ.എസ്‌. രവികുമാര്‍, ആധുനികതയും കാവ്യശില്‍ച പരിണാമവും 

സാഹിത്യലോകം. കേരള സാഹിത്യ അക്കാദമി. തൃശ്ശൂര്‍ ജനുവരി - ഫെബ്രവരി 

(പുറം: 25) 

14. ഡോ. എന്‍. അജിത്കുമാര്‍. ആധുനികത-സ്വത്വനിഷേധത്തിന്റെ നാശ്വഴികള്‍. 

സാഹിത്യലോകം. കേരള സാഹിത്യ അക്കാദമി. തൃശ്ശൂര്‍ 2002 ജനുവരി - 

ഫെ്ബുവരി 

15. കാക്കനാടന്‍ പതിപ്പ, സാംസ്‌കാരിക വികാരം സാഹിത്യമാസിക ലക്കം :3 മാര്‍ച്ച്‌ 

2002. 

16. എം. തോമസ്‌ മാത്യു. ഉഷ്ണമേഖലയിലെ രാഷ്ട്രിയം. കാക്കനാടന്‍ പതിപ്പ്‌. 

സാംസ്കാരിക വികാരം സാഹിത്യമാസിക ലക്കം:3 മാര്‍ച്ച്‌ 2002 (പുറം: 47) 

17. അതേ കൃതി (പുറം:56) 

18. ബാലചന്ദ്രന്‍ വടക്കേടത്ത്‌. നോവലും തൊഴിലും സാംസ്കാരികവികാരം സാഹി 

തൃമാസിക ലക്കം 3 മാര്‍ച്ച്‌ 2002 (പുറം 58-63) 

19. കെ.പി. അപ്പന്‍, അതേ കൃതി (പുറം 69) 

20. വി.സി. ശ്രീജന്‍, ഉച്ചാടനങ്ങള്‍ സാംസ്കാരിക വികാരം മാസിക ലക്കം 3 മാര്‍ച്ച്‌ 

2002 

21. അതേ കൃതി (പുറം 84) 

22. കെ.എസ്‌. രവികുമാര്‍. കഥാശില്‍പത്തിലെ യാഥാര്‍ത്ഥ്യാവിഷ്കാരം സാംസ്‌കാ 

രിക വികാരം മാസിക (പുറം: 101) 

23. എസ്‌.എസ്‌. ശ്രീകുമാര്‍. അശ്വത്ഥാവിന്റെ ചിരി. സാംസ്‌കാരിക വികാരം സഹി 

തൃമാസിക മാര്‍ച്ച്‌ 2002 (പുറം 141) 

24. ഡോ. എം. കൃഷണന്‍ നമ്പൂതിരി. സാക്ഷി, ജീവിതത്തിന്റെയും മരണത്തിന്റെയും 

സാംസ്കാരിക വികാരം സാഹിത്യമാസിക മാര്‍ച്ച്‌ 2002 (പുറം 165) 

25. വി. രാജകൃഷ്ണന്‍, മറുതിരകാത്തുനിന്നപ്പോള്‍. ഡി.സി. ബുക്സ്‌ കോട്ടയം 2006 

26. ഡോ. ഇ. ബാനര്‍ജി. അധികാരം സത്തയും സ്വരുപവും. കേരള ഭാഷാ ഇ൯സ്റ്റി 

QS തിരുവന്തപുരം 2006. 

27. 

28.
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29. പി.കെ. രാജശേഖരന്‍, ഏകാന്തനഗരങ്ങള്‍, ഡി.സി. ബുക്സ്‌. കോട്ടയം 2006 

30. വി. രാജകൃഷ്ണന്‍. രോഗത്തിന്റെ പുക്കള്‍, ഒലീവ്‌ പബ്ലിക്കേഷന്‍സ്‌, കോഴി 
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32. കെ.പി. രമേഷ്‌. ആഗുനികാനന്തര മലയാള നോവല്‍, കേരളസാഹിതൃ 
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കോട്ടയം 2006 (പുറം 151) 
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അധ്യായം - അഞ്ച്‌ 

എഠ. മുകുന്ദന്റെ നോവലുകള്‍ 

രാഷ്ര്രീയപാരായണത്തിനു വിധേയമാക്കുമ്പോള്‍ 

രാഷ്ര്രീയപാരായണത്തിന്റെ സൂചകങ്ങളുപയോഗിച്ചുകൊണ്ട്‌ ആധുനികതയുടെ 

പ്രാതിനിധ്ൃയസ്വഭാവമുള്ള ചില രചനകളെ സാമാന്യമായി വായിച്ചെടുക്കാനുള്ള ശ്രമമാണ്‌ 

മുന്‍ അധ്യായത്തില്‍ നടത്തിയത്‌. പ്രമേയത്തിന്റെയുംഅവതരണരീതിയുടെയും 

കാര്യത്തില്‍ വ്ൃതിരിക്തതകള്‍ നിലനിര്‍ത്തുമ്പോള്‍ തന്നെ, ഏറെക്കുറെ സമാനമായ 

രാഷ്ര്രീയ കാഴ്ചപ്പാടുകളാണ്‌ ഈ കൃതികള്‍ മുമ്പോട്ട വയ്ക്കുന്നത്‌. മാത്രവുമല്ല, 

ധ്രുവീകൃതമായിരുന്ന സാഹിത്യനിരൂപകാന്തരീക്ഷത്തില്‍ വിലയിരുത്തപ്പെട്ടതില്‍ നിന്ന്‌ 

വ്യത്യസ്തമായി ഒരു പുതിയ പാരായണസാധ്യത ഈ രചനകള്‍ക്കുണ്ടെന്ന്‌ ഇവിടെ 

വ്യക്തമാകുന്നു. എന്നാല്‍ ഈ ഗവേഷണപഠനത്തിന്റെ സൂക്ഷമതലം ആധുനിക 

മലയാള നോവല്‍ രചനാചരിധ്രത്തില്‍ സുദിര്‍ഘമായ സാന്നിധ്യം കൊണ്ടും, 

ആധുനികതയുടെ ദാര്‍ശനികതയെക്കുറിച്ചുള്ള സംവാദങ്ങളില്‍ ഇടപെട്ടുകൊണ്ടും, ഈ 

പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ നേര്‍ പ്രാതിനിധ്യം നിസ്സംശയം സ്ഥാപിച്ചെടുത്തിട്ടുള്ള എം. മുകുന്ദന്റെ 

രചനകളെ നിശ്ചിത സൂചകങ്ങളുപയോഗിച്ച്‌ പാരായണവിധേയമാക്കുകയാണ്‌. ഈ 

പാരായണത്തിന്റെ സ്വാഭാവികമായ ഈന്നലുകള്‍ താഴെ പറയുന്നവയാണ്‌: 

ഒന്ന്‌: മുന്‍ അധ്യായത്തില്‍ വായനാവിധേയമായിട്ടുള്ള രചനകളില്‍ 

നിരീക്ഷിക്കാനായ രാഷ്ര്രീയനിലപാടുകള്‍ തന്നെയാണോ മുകുന്ദനും 

പ്രകടിപ്പിക്കുന്നത്‌? 

രണ്ട്‌: ഏതെങ്കിലും അര്‍ത്ഥത്തില്‍ വ്ൃതൃയസ്തമായ രാഷ്ട്രീയവീക്ഷണമാണ്‌ 

മുകുന്ദനുള്ളതെങ്കില്‍ അതെങ്ങനെ ആധുനികതയുടെ പൊതുചിന്താപദ്ധതികളുമായി 

പൊരുത്തപ്പെട്ടുപോകും? 

മൂന്ന്‌: സുദീര്‍ഘമായ രചനാചരിത്രമുള്ള മുകുന്ദന്‍ തന്റെ രചനകളില്‍ 

കാലാനുസൃതമായ വിക്ഷണവ്യതിയാനങ്ങള്‍ പ6പകടിപ്പിക്കുന്നു ണ്ടോ? ഈ 

വൃതിയാനങ്ങള്‍ ആധുനികതയുടെ പൊതുനിര്‍വചനങ്ങള്‍ക്ക്‌ വഴങ്ങാതെ വരുന്നുണ്ടോ?
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ഈ ഈന്നലുകളെ അടിസ്ഥാനമാക്കി മുകുന്ദന്റെ നോവലുകളെ പാരായണവിധേയ 

മാക്കാം. അതിനു മുമ്പായി ആധുനിക നോവലുകളുടെ രാഷ്ര്രീയപാരായണം മുകുന്ദന്റെ 

നോവലുകളെ മു൯നിര്‍ത്തി നിര്‍വഹിക്കുന്നതിന്റെ സാംഗത്യം ഒരിക്കല്‍ കൂടി വിശകലനം 

ചെയ്യേണ്ടതുണ്ട്‌ 

5.1 എന്തുകൊണ്ടു മുകുന്ദന്‍? 

മലയാളസാഹിത്യത്തില്‍ ആധുനികത ഒരു രചനാസ്ര്പദായമെന്ന നിലയില്‍ 

ആവിര്‍ഭവിക്കുന്ന കാലം മുതല്‍ ഇന്നുവരെ സാഹിത്യരചനയില്‍ സജീവമായ 

സാന്നിധ്യമായി നിലകൊണ്ട നോവലിസ്റ്റാണ്‌ മുകുന്ദന്‍. അതുകൊണ്ടുതന്നെ 

സമൂഹത്തിന്റേയും സാഹിത്യത്തിന്റേയും ചലനങ്ങളേയും ആധുനികതയുടെ തന്നെ 

പരിണാമങ്ങളേയും ഉള്‍ക്കൊണ്ടുകൊണ്ട്‌ രചന നടത്തിയിട്ടുള്ള എം. മുകുന്ദനാണ്‌ ഒരു 

നോവലിസ്റ്റ്‌ എന്ന നിലയില്‍ ആധുനികതയെ പ്രതിനിധീകരിക്കാന്‍ എന്തുകൊണ്ടും 

അനുയോജ്യന്‍. 

മുകുന്ദനോളം നോവലുകള്‍ രചിച്ചിട്ടുള്ള ആധുനിക നോവലിസ്റ്റുകള്‍ വേറെയില്ല. 

ഇപ്പോഴും തുടരുന്ന ഈ സാഹിത്യ സപര്യയില്‍ മുകുന്ദനെ ശ്രദ്ധേയനാക്കുന്നത്‌ 

അദ്ദേഹത്തിന്റെ രചനകളുടെ വൈവിധ്യമാണ്‌. പ്രമേയത്തിലും അവതരണരീതിയിലും 

ഇത്രയേറെ വൈവിധ്യം പുലര്‍ത്തുന്ന മറ്റൊരു മലയാളനോവലിസ്റ്ില്ല-.ശ്രാമവും നഗരവും 

വിപ്ലവവും ദൈവവും, ആത്മപിഡനവും സ്വത്വാന്വേഷണവും, അധികാരവും, പ്രമാണി 

ത്തവും-മുകുന്ദന്റെ ര്രമേയവൈവിധ്യം വിസ്മയകരമാണ്‌. ആഖ്യാനശൈലിയില്‍ 

മുകുന്ദന്‍ പുലര്‍ത്തുന്ന വൈവിധ്യവും ശ്രദ്ധേയമാണ്‌. പഴയ കഥാഖ്യാന ശൈലിയി 

ലാണ്‌ ആവിലായിലെ സുര്യോദയത്തിലും മയ്യഴിപ്പുഴയുടെ തീരങ്ങളിലും മുകുന്ദന്‍ 

കഥ പറയുന്നതെങ്കില്‍ ആഖ്യാതാവ്‌ മാറിമറിയുന്ന അസാധാരണമായ രചനാവൈദ 

ഗ്ദ്ധ്യമാണ്‌ ഒരു ദളിത്‌ യുവതിയുടെ കദനകഥയില്‍ പ്രകടിപ്പിക്കുന്നത്‌. നഗനായ 

തമ്പുരാന്‍ എന്ന ലഘുനോവലിലാവട്ടെ ഒരു കാര്‍ട്ടൂണ്‍ ചിത്രത്തിന്റെ അവതരണകൌഈതു 

കമാണുളളത്‌. ഈ വൈവിധ്യത്തിലൂടെ ആധുനികതയുടെ രചനാതന്ത്രങ്ങള്‍ പ്രയോഗി 

ക്കുന്ന നോവലിസ്റ്റാണ്‌ മുകുന്ദന്‍. 

ആധുനികതയെ വൈകാരികാനുഭവം എന്ന നിലയിലല്ലാതെ ഒരു പ്രസ്ഥാനം 

എന്നനിലയില്‍ തന്നെ മുകുന്ദന്‍ അറിയാം. വൈദേശിക സാഹിത്യവുമായുള്ള ബന്ധം
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വഴി ആധുനികതയുടെ ദാര്‍ശനികവും സാമൂഹൃവുമായ പശ്ചാത്തലത്തെക്കുറിച്ചും 

ധാരണകള്‍ ആര്‍ജിച്ച നോവലിസ്റ്റാണ്‌ മുകുന്ദന്‍. 

എന്താണ്‌ ആധുനികത? എന്ന ഗ്രന്ഥത്തിലൂടെ ആധുനികതയെക്കുറിച്ചുള്ള 

വിക്ഷണങ്ങള്‍ അവതരിപ്പിച്ച മുകുന്ദന്‍ ആധുനികതയെ ഒരു പ്രസ്ഥാനമെന്ന 

നിലയില്‍ സമിപിക്കുക മാത്രമല്ല അതിന്റെ ദര്‍ശനങ്ങളേയും സാമൂഹ്യപശ്ചാത്തല 

ത്തേയും വിശകലനം ചെയ്യുകയും അവ സ്വന്തം വിക്ഷണങ്ങളായി അവതരിപ്പിക്കുകയും 

അങ്ങനെ ഈ പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ നായക പദവിക്ക്‌ അര്‍ഹനായിത്തീരുകയും ചെയ്തിട്ടു 

ണ്ട്‌. മുകളില്‍ സൂചിപ്പിച്ച വസ്തുതകളെല്ലാം ഈ ഗവേഷണപഠനത്തില്‍ മുകുന്ദന്റെ 

നോവലുകളെ മുഖ്യവിശകലനത്തിനു വിധേയമാക്കിയതിന്റെ സാംഗത്യമാണ്‌ 

വെളിപ്പെടുത്തുന്നത്‌. 

ട.2 മുകുന്ദനെ വായിക്കുമ്പോള്‍ 

ആധുനിക യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തിലേക്കാണ്‌ എം. മുകുന്ദന്‍ നമ്മെ നയിക്കുന്നത്‌. ആധു 

നികതയുടെ വിശേഷവല്‍ക്കരിക്കപ്പെട്ട മനോഭാവം എന്നതിനേക്കാള്‍ സാഹിത്യയാ 

ഥാര്‍ത്ഥ്യം എന്ന നിലയില്‍ കല ഉള്‍ക്കൊളളുന്ന ഒരു പൊതു ധാരണയുടെ അംശമാണ്‌ 

അതിലുളളത്‌. മുഴുവന്‍ നിലപാടുകളും ആധുനികതയുടേതാവുന്നതിനേക്കാള്‍ രൂപപ 

രവും ഭാവപരവുമായ അന്തര്‍ധാരകളെയാണ്‌ മുകുന്ദന്‍ സ്വാംശീകരിക്കുന്നത്‌. 

കാലത്തോടൊപ്പം മനുഷ്യമനസ്സും നവീകരിക്കേണ്ടതിന്റെ ആവശ്യകത മുകു 

ന്൯൯ ഉള്‍പ്പെടെയുള്ള ആധുനികര്‍ കണ്ടെത്തി. ഇതിനായി കലാശില്‍പ്പത്തിയും ആശയ 

സമീപനത്തിലും മാറ്റങ്ങള്‍ വരുത്തി. ജീവിത നിഷേധവും വ്യഥയും ദര്‍ശനമായി സ്വീക 

രിച്ചു. ഈ ദര്‍ശനത്തിന്റെ വേരുകള്‍ മനുഷ്യസഹജമായ വാസനകളിലും സംസ്‌കാര 

ത്തിലുമാണ്‌ ഈന്നിനില്‍ക്കുന്നത്‌. ജീവിതാനുഭവങ്ങളെ ഒരു ദര്‍ശനമാക്കി അവതരിപ്പി 

ക്കുന്നതിനായി സൌന്ദരൃശാധ്രപരമായ ഇടപെടലുകള്‍ നടത്തി. ഒരാശയവും സ്വയം ഭൂവ 

ല്ലെന്നും അവയ്ക്ക്‌ നമ്മുടെ പാരമ്പര്യവുമായി ബന്ധമുണ്ടെന്നും വെളിപ്പെടുത്തി. ഏകാ 

ന്തതയും സ്വകാര്യ പിഡകളും അനുഭവിക്കുന്ന മനുഷ്യന്‍ സ്വന്തം പരിസരങ്ങളില്‍നി 

ന്നകന്ന്‌ സഞ്ചരിക്കുന്നുണ്ടെങ്കിലും അയാളുടെ മനസ്സിന്റെ എല്ലാ നിയ്രന്തണങ്ങളും 

കൈയിലല്ല. പ്രകൃതിയും പരിസരവും അയാളുടെ തീരുമാനങ്ങളെ 

സ്വാധീനിക്കുന്നുണ്ട്‌. സ്ഥലവും കാലവും തമ്മിലുള്ള ഗാഡവും പരമ്പരാഗതവുമായ
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ബന്ധങ്ങളില്‍ നിന്നുമാറി സ്ഥലകാലങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള പുതിയ സങ്കല്‍പ്പങ്ങള്‍ ആധു 

നികര്‍ പങ്കുവെച്ചു. മനുഷ്യാവസ്ഥയെ വിശകലനം ചെയ്യാനായി മുകുന്ദൻ മനസ്സിന്റെ 

ആഴങ്ങളില്‍ സ്പന്ദിക്കുന്ന ഭൂതവര്‍ത്തമാനകാലങ്ങളുടെ സ്ഥലം കണ്ടെത്തി. 

എഴുത്തുകാരന്റെ കാഴചപ്പാട ലോകത്തിന്റെ ദുരന്തഘടനയുമായി സംവദിക്കുന്നു. 

പുറംകണ്ണുകൊണ്ട്‌ കാണുന്ന ജീവിതത്തിനുമപ്പുറം അകമേ നാം നേരിടുന്ന ജീവിത 

ത്തിന്റെ പൊരുത്തക്കേടുകളും സങ്കീര്‍ണതകളും ഉത്കണ്ഠകളും നിലനില്‍പ്പിനെ സൂചി 

പിക്കുന്ന ഉള്‍ക്കാഴ്ചകളായി പ്രകാശിതമാകുന്നു. അസ്തിത്വ സിദ്ധാന്തങ്ങളില്‍നിന്ന്‌ 

രൂപീകരിച്ച സങ്കല്‍പ്പങ്ങള്‍ സാധൂകരിക്കാനുള്ള ശ്രമം മാത്രമല്ല നിഷേധത്തിന്റെ ദര്‍ശന 

ങ്ങളെ മുന്നോട്ടുവയ്ക്കാനും ശ്രമിക്കുന്നുണ്ട്‌ മുകുന്ദന്‍. പ്രാപഞ്ചികരതിബോധത്തെ വാക്കു 

കളിലേക്ക്‌ പടര്‍ത്തുന്നത്‌ ലൈംഗികതയുടെ വര്‍ണനകള്‍ അവതരിപ്പിക്കാനല്ല. സ്ര്രീപു 

രുഷ ബന്ധത്തിന്റെ പൊരുളിനെക്കുറിച്ചുള്ള തിരിച്ചറിവുകള്‍ക്ക്‌ അഗ്നിപകരാനാണ്‌. അപ 

രിചിതത്വം പടര്‍ന്നുകഴിഞ്ഞ ലോകത്തില്‍ മനുഷ്യന്‍ അനുഭവിക്കുന്ന അനൃതാബോധ 

ത്തിന്റെ ആഴം ബോധ്യപ്പെടുത്തിക്കൊടുക്കുന്നതിനായാണ്‌ മന:ശാസ്ര്രത്തിന്റെയും 

അസ്ത്വിത്വദര്‍ശനത്തിന്റെയും അംശങ്ങള്‍ രചനയില്‍ ഉള്‍പ്പെടുത്തുന്നത്‌. 

മൂല്യങ്ങള്‍ നഷ്ടപ്പെട്ട സംസ്കാരിക ജീവിതത്തിനുനേരെ മുഖം തിരിച്ച്‌ നില്‍ക്കുന്ന 

ഹരിദ്വാരില്‍ മണികള്‍ മുഴങ്ങുന്നു എന്ന നോവലിലെ രമേള്‍ പണിക്കര്‍ പ്രകൃതിയി 

ലേക്ക്‌ തിരിച്ചുചെല്ലാന്‍ ആഗ്രഹിക്കുന്നു. അന്യവല്‍കൃതമായ ഈ ജീവിതമനോഭാവം 

തന്നെയാണ്‌ ഡത്ഹിയിലെ അരവിന്ദിനുമുള്ളത്‌. തിരക്കുകള്‍ക്കിടയില്‍ സ്വയം നഷ്ട 

പ്പെട്ടു പോകുന്ന മനുഷ്യരുടെ സങ്കീര്‍ണാനുഭവങ്ങള്‍ ലളിതമായ ഭാഷയില്‍ മുകുന്ദന്‍ 

അവതതരിപ്പിക്കുന്നു. സമകാലീന വസ്തുതകളെ ആവിഷകരിക്കാനും വിശദീകരിക്കാനും 

യാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങളെ അപ്പടി ഉപയോഗിക്കുന്നില്ല. ഓരോ പ്രശ്നവും മാനസിക ഭാവങ്ങളും 

സ്വപ്നസന്നിഭമായ ഭാഷയിലേക്ക്‌ ഒതുക്കുമ്പോഴും വാക്കുകള്‍ക്കിടയില്‍ ചില ശൂന്യ 

സ്ഥലികളുണ്ട്‌. എഴുത്തുകാരന്റെ മനോലോകത്തിന്റെ പ്രതിനിധിയാണ്‌ അവശ പറഞ്ഞു 

വരു എന്ന നോവലൈറ്റിലെ നന്ദിനി: സങ്കല്‍പ്പവും യാഥാര്‍ത്ഥ്യവും തമ്മില്‍ വേര്‍തിരി 

ക്കാനാവാത്തതിന്റെ വിഷാദവും മൌനവുമാണ്‌ നന്ദിനി. എന്നാല്‍ അനാവൃതമായ 

ശരിരത്തെ ആസക്തിയോടെ സമിീപിക്കാനാവാതെ അതിനടിയിലെ പാല്‍ഗ്രന്ഥികളെയും 

രക്തനാഡികളെയും അര്‍ബുദത്തിന്റെ സാധ്യതകളേയും കാണുന്ന സുധീര്‍,

265

1

2

3 



യാഥാര്‍ത്ഥ്യവും ഒരു പേടിസ്വപ്നമാണെന്ന്‌ ബോധ്യപ്പെടുത്തുന്നു. മനുഷ്യന്റെ വാസ 

നകളെയും അവസ്ഥകളെയും അവ പേറുന്ന ദുരന്തങ്ങളെയും അവതരിപ്പിച്ചുകൊണ്ടെ 

പ്രകൃതിയിലേക്കുള്ള തിരിച്ചുപോക്കിനെ കലാപരമായ ഒരനുഭവമാക്കുകയാണ്‌ 

മുകുന്ദന്‍. 

ആധുനിക ചിത്രകലയുമായി ഇടപഴകിയതുകൊണ്ടാവാം റിയലിസ്റ്റ്‌ ഇമേജുകളേ 

ക്കാള്‍ സര്‍ റിയലിസ്റ്റ്‌ ഇമേജുകളോടാണ്‌ മുകുന്ദന്‌ കൂടുതല്‍ താല്‍പര്യം. വാങ്മയ 

ങ്ങളും വാക്കുകളും ചിധ്രതുല്യമായി സമ്മേളിക്കുന്നു. ചായം കൂട്ടിയും കുറച്ചും വര്‍ണ 

സങ്കലനം ചെയ്യുന്നു. ഗ്രാമത്തിലെ ഇടുങ്ങിയ ഇടവഴിയിലൂടെ പോത്തിനെയും കൊണ്ടുവ 

രുന്ന കാലന്റെ കിണ്ടി കക്കുന്ന കളളന്‍) അവതരിപ്പിക്കുമ്പോള്‍ മുകുന്ദനിലെ ചിത്രകാ 

രനെ തെളിഞ്ഞു കാണാം. ഹ്യുമനിസമാണ്‌ മുകുന്ദന്റെ മുഖമുദ്ര. പ്രപഞ്ചവും മനു 

ഷ്വ്യനും തമ്മിലുള്ള പൊരുത്തക്കേടുകളുടെ സങ്കീര്‍ണതകള്‍ ആവിഷകരിക്കാനായി 

സ്വപ്നത്തെയും യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തെയും പരീക്ഷിക്കുമ്പോഴും മാനവികതയിലുന്നിയ ജീവി 

തവീക്ഷണവും സാഹിത്യദര്‍ശനവും സൌന്ദര്യാര്‍ത്ഥത്തില്‍ ഉണര്‍ന്നിരിക്കുന്നതു കാണാം. 

“ആധുനികത ഒരു ജീവിത വീക്ഷണമോ സമീപനമോ ആണ്‌” എന്ന മുകുന്ദന്‍ തന്നെ 

പറയുന്നുണ്ട്‌. 

നോവല്‍ ജീവിക്കുന്നത്‌ രുപത്തിലൂടെയാണെന്ന്‌ മുകുന്ദനും വിശ്വസിച്ചു. വിഷയ 

ത്തിന്റെ അപര്യാപ്തത ആധുനികരെ അലട്ടിയിരുന്നില്ല. സൈക്കഡലിസ്റ്റ സ്വപ്നങ്ങളും 

മനുഷ്യന്റെ ഏകാന്തപീഡനങ്ങളും ഉയര്‍ത്തിപ്പിടിച്ച എഴുത്തുകാര്‍ വിഷയ സ്വീകാര 

ത്തിലും സമീപനത്തിലും ആഘാതമേല്‍പ്പിച്ചു. ആധുനികരില്‍ പലരും പതുക്കെ പല 

പല നിലപാടുകളിലെത്തിച്ചേര്‍ന്നു. മുകുന്ദന്‍ വിഷയസ്വികരണത്തിലും ആഖ്യാനത്തിലും 

വൈവിധ്യങ്ങള്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ടെങ്കിലും അടിസ്ഥാന്പരമായ നിലപാടുകളില്‍ 

വളര്‍ച്ചയോ വ്യാപ്തിയോ മാറ്റമോ പ്രദര്‍ശിപ്പിക്കുന്നില്ല. മനുഷ്യാവസ്ഥയെ സംബന്ധി 

ക്കുന്ന തത്വചിന്തയില്‍ മാറ്റമില്ല. ആ തത്ചചിന്തയെ സമീപിക്കുന്നതിലും അവതരിപ്പി 

ക്കുന്നതിലും കാലാനുസ്യതമായ വളര്‍ച്ചുകളുണ്ടാവുന്നുണ്ട്‌. ജനിച്ചു പോയത്‌ ഒരു പാപ 

മാണെന്ന്‌ തിരിച്ചറിയുമ്പോള്‍ ഏകാന്തത, മരണം എന്നീ ജീവിത സമസ്യകളെ 

കൈയൊഴിക്കാനാവാതെ മുകുന്ദന്റെ കഥാപാരതങ്ങള്‍ നിസ്സംഗമായ ഒരു മുഖഭാവത്തോടെ 

നമ്മുടെ മുമ്പില്‍ വന്നു നില്‍ക്കുന്നു.
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മയ്യഴിപ്പുഴയുടെ തീരങ്ങളില്‍ ദൈവത്തിന്റെ വികൃതികള്‍ എന്നീ നോവലുക 

ള്‍ക്ക്‌ ഒരു രാഷ്രീയ പശ്ചാത്തലമുണ്ട്‌. മയ്യഴിയുടെ വിമോചനവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട കാല 

മാണ്‌ മയ്യഴിപ്പുഴയുടെ തീരങ്ങളുടെ പശ്ചാത്തലം. മയ്യഴി വിമോചനാനന്തരകാലത്താണ്‌ 

ദൈവത്തിന്റെ വികൃതികള്‍ അരങ്ങേറുന്നത്‌. “മയ്യഴിപ്പുഴയുടെ തിരങ്ങളില്‍' നോവലിനു 

ളള പശ്ചാത്തലവും ദാസന്റെ പതനത്തിനുളള നിമിത്തവും മാത്രമാണ്‌ മയ്യഴി സമരം. 

ഇതിനെ ഒരു കോളനിവിരുദ്ധ രചനയാക്കാനൊന്നും മുകുന്ദന്‍ ശ്രമിച്ചിട്ടില്ല. ഫ്രഞ്ച്‌ 

അധിനിവേശത്തിനുമുമ്പുള്ള മയ്യഴിയുടെ ചരിര്രം കാര്യമായി പ്രതിപാദിക്കുന്നുമില്ല. 

അധിനിവേശത്തെ മിത്താക്കുന്ന മയ്യുഴിമാതാവിന്റെ കഥ ഒരുവേള അതിനെ 

മഹത്വവല്‍ക്കരിക്കുന്നു. കുറമ്പിയമ്മ നോവലിലെ ഒരു കഥാപാത്രം മാര്തമല്ല നോവലി 

സ്റ്റിന്റെ വീക്ഷണം തന്നെയാണ്‌. അവര്‍ ഫ്രഞ്ചുകാരെയും അവരുടെ സംസ്കാരത്തെയും 

ബഹുമാനിക്കുന്നു., സ്നേഹിക്കുന്നു. ഫ്രഞ്ചുകാര്‍ മയ്യഴിവിടുമ്പോള്‍ വിതുമ്പിക്കരയു 

ന്നു. കൊളോണിയലിസത്താല്‍ രൂപപ്പെട്ട അധിനിവേശ ജനതയുടെ പിന്‍തലമുറ ചിന്തി 

ക്കുകയും പ്രവര്‍ത്തിക്കുകയും ചെയ്യുന്നത്‌ കൊളോണിയല്‍ വ്യവസ്ഥയുടെ തത്വങ്ങള്‍ക്ക 

നുസരിച്ചായിരിക്കും എന്നു തെളിയിക്കുന്ന കഥാപാര്തമാണ്‌ കുറമ്പിയമ്മ. 

മയ്യഴിപ്പുഴയുടെ തുടര്‍ച്ചയാണ്‌ “ദൈവത്തിന്റെ വികൃതികശ്‌. വെള്ളക്കാര്‍ പോയതോടെ 

എല്ലാം നശിച്ചുവെന്നു കരുതുന്ന മഗ്ലിമദാമ്മ ഒരു കൊളോണിയല്‍ അവശിഷ്ടമാണ്‌. 

അല്‍ഫോണ്‍സപച്ചന്റെ തകര്‍ന്നു നശിച്ച കുടുംബത്തിന്റെ കഥ കൊളോണിയല്‍ പ്രതാ 

പത്തെ ഓര്‍മ്മിപ്പിക്കുന്നു. മയ്യഴിയുടെ വിമോചനകാല സന്തതിയായ എല്‍സി  ചട്ടക്കാ 

രുടെ പതനത്തിന്റെ സുചകമാണ്‌. ദൈവത്തിന്റെ വികൃതികളിലെ വിദേശികളെയും ക്ഷതം 

പറ്റിയവരും തദ്ദേശീയര്‍ പണം നേടി ബഹുമാന്യരായവരുമാണ്‌. 

വെള്ളക്കാരുടെ ജോലികള്‍ ചെയ്തിരുന്നവര്‍ക്കു “വെള്ളക്കാരുപോയി നാടു 

മുടിഞ്ഞു മോനേ” എന്ന വിചാരം നിലനില്‍ക്കുന്നുണ്ട. അല്‍ഫോണ്‍സച്ചന്റെ മുന്‍ 

തലമുറയുടെ അധിശത്വം പുതിയ തലമുറയിലെത്തുമ്പോള്‍ ഒളിച്ചോട്ടമായി മാറുന്നു. 

വേട്ടക്കാര്‍ ഇരകളായി മാറുന്നു. കോളനി മനോഭാവത്തെ പ്രതിരോധിക്കുന്ന ശക്തരായ 

കഥാപാത്രങ്ങളാണ്‌ ആറുപുരയില്‍ കടുങ്ങനും കുഞ്ഞാമന്‍ വക്കീലിന്റെ മക്കളായ 

മിര്രനും ശ്രീനിവാസനും, രാഹുലന്റെ വെളുപ്പു നിറത്തോടുള്ള ആഗ്രഹം കൊളോണി 

യല്‍ അഭിനിവേശം തന്നെയാണ്‌. “ഫ്രാന്‍സില്‍പ്പോയാല്‍ വെളുക്കുമോ?” എന്നു ചോദി
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ക്കുന്നതോടൊപ്പം അലോപ്പതി മരുന്നു തേടുകയും ചെയ്യുന്നു രാഹുലന്‍. അലോപ്പതി, 

ചികിത്സാരംഗത്തെ അധിനിവേശമാണ്‌. പാരമ്പര്യമായ കളരി പഠനം ഒഴിവാക്കി ആധു 

നിക വിദ്യാഭ്യാസത്തിലേക്കു മാറുമ്പോള്‍ സാംസ്‌കാരികമായ മറ്റൊരു അധിനിവേശം 

കൂടി നടക്കുന്നു. ആറുപുരയില്‍ കടുങ്ങന്റെ ആദിതിയ്യു വിശ്വാസത്തില്‍ കോളനിവല്‍ക്ക 

രണത്തെച്ചെറുക്കുന്ന ഒരു ദൈവ സങ്കല്‍പമുണ്ട്‌. മയ്യഴിയെ ഒരു തിയ്യരാജ്യമായാണ്‌ കടു 

ങ്ങന്‍ കാണുന്നത്‌. എങ്കിലും വെളുപ്പിനോടുള്ള ആഭിമുഖ്യം അദ്ദേഹത്തിലുമുണ്ട. “പണം 

കൂടുമ്പോള്‍ വെളുപ്പ്‌ താനേ വരും” (പുറം-92) എന്നു പറയുമ്പോള്‍ അധീശ്വത്വത്തിന്റെ 

നിറമായ വെളുപ്പും പണവും തമ്മിലുള്ള അധികാരബന്ധം വ്ൃയക്തമാകുന്നുണ്ട്‌. 

ഫ്രഞ്ച്‌! സംസ്‌കാരം വ്യാപകമായപ്പോള്‍ സാധാരണ പൌരന്മാരും അതു സ്വീകരി 

ച്ചപ്പോള്‍ അതിന്റെ ആഭിജാത്യം തകര്‍ന്നടിഞ്ഞു. അതൊരു സങ്കര സംസ്‌കാരമായി മാറി. 

ഉപരിവര്‍ഗം തങ്ങളുടെ ആഭിജാത്യം നിലനിര്‍ത്താനായി കൂടുതല്‍ പ്രബലനായ അധി 

നിവേശകനെ അന്വേഷിക്കും. ഇംഗ്ലീഷ്‌ സംസ്കാരത്തിലേക്കുള്ള മാറ്റത്തിന്റെ സുചന 

കള്‍ നോവലില്‍ കാണാം. ”കോണ്‍വന്റില്‍ അയച്ചു പഠിപ്പിച്ചാ മതിയായിരുന്നു” എന്ന 

ദമയന്തിയുടെ വിലാപം സാംസ്കാരികമായ കോളനിവല്‍ക്കരണം ഒരിക്കലും അവസാ 

നിക്കുന്നില്ല എന്നു തെളിയിക്കുന്നു. 

ദൈവത്തിന്റെ വികൃതികളിലൊന്ന്‌ “ലോകത്തേക്കാളും വലുതായ ഫ്രാന്‍സി'നു 

പകരം ഗള്‍ഫ്‌ ഒരു സാമ്പത്തികാകര്‍ഷണ ക്രേന്ദ്രമാകുന്നതാണ്‌. ഒരു പുത്തന്‍ സാമ്പ 

ത്തിക വര്‍ഗം ഇവിടെ ആവിര്‍ഭവിക്കുന്നു. പഴയ പ്രതാപികള്‍ ക്ഷീണിച്ചപ്പോള്‍ ഗള്‍ഫ്‌ 

പണത്തിന്റെ സ്വാധീനത്താല്‍ പുതിയ പ്രതാപികള്‍ ഉയിര്‍ത്തു വരുന്നു. “സമ്പത്തും 

ധനവും വര്‍ധിക്കവേ മറുവശം ദാരിദ്ര്യവും കഷ്ടപ്പാടും ഏറി വരികയാണ്‌ (പൂുറം-108). 

ഈ പുത്തന്‍ പണം വിപണിയുടേതായ നവകോളനിക്കാലം രൂപപ്പെടുത്തുന്നു. ഭക്ഷണ 

ത്തിനു പകരം ടേപ്പ്‌ റിക്കാര്‍ഡര്‍ കൊടുത്തയച്ച മൂസ ആഗോള ഉപഭോഗവല്‍ക്കരണ 

ത്തിന്റെ പ്രതിനിധിയാണ്‌. ഒതേനന്‍ ഫ്രാന്‍സിനു പകരം ഗള്‍ഫ്‌ സ്വപ്നം കാണുന്നു. 

കപ്പലില്‍ വന്നിറങ്ങുന്ന അറബികള്‍ മയ്യഴിക്കു മുകളില്‍ പാറുന്ന ത്രിവര്‍ണ ദേശീയ 

പതാക താഴ്ത്തി അവിടെ അറബിക്കൊടി പറപ്പിക്കുന്നതു സ്വപ്നം കാണുന്നു. ഈ 

നവകൊളോണിയല്‍ വ്യവസ്ഥയെ നിയ്യന്ത്രിക്കുന്നത്‌ സമ്പത്താണ്‌. ഈ പുത്തന്‍ പണം 

എന്തിനെയും വിലയ്ക്കെടുക്കുന്ന ഒരു പുത്തന്‍ വര്‍ഗത്തെ സൃഷ്ടിച്ചു. അത്‌ തദ്ദേശീയ
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സംസ്‌കാരത്തെയും അധ്വാനത്തെയും നിഷേധിച്ചു. ചാത്തുവിന്‌ ആടിനെ പോറ്റലും 

മാണിക്കത്തിന്‌ അലക്കുജോലിയും നിഷിദ്ധമായി. ” ഈട ബംഗ്ലാവുകള്‍ മാത്രമേ കാണാ 

നുള്ളൂ" (പുറം-251) എന്ന അവസ്ഥയില്‍ അധ്വാനവും ഉത്പാദനവും ഇല്ലാതാവുകയും 

ആര്‍ഭാടവും അലസതയും പൊങ്ങച്ചവും പകരം വളര്‍ന്നു വരികയും ചെയ്തു. 

ജിവിതം ലളിതവും സരളവുമായിരുന്ന, കരുണാമയനായ തമ്പുരാന്‍ നാടുവാണി 

രുന്ന നിഷകളങ്ക ഗ്രാമത്തിലും (നഗനായ തമ്പുരാന്‍) പാപത്തിലേക്കു നയിക്കുന്ന 

ചാലിയത്തിയും അധികാരത്തിന്റെ അന്വേഷണത്വരയുമായി കടന്നുവരാന്‍ 

വെമ്പിനില്‍ക്കുന്ന പോലീസുമുണ്ട്‌. തന്നോട മത്സരിച്ച എതിര്‍സ്ഥാനാര്‍ത്ഥി തോറ്റപ്പോള്‍ 

തന്റെ കാലുപിടിച്ചതിന്റെ സുഖമനുഭവിക്കുന്ന തമ്പുരാന്‍ “സര്‍ക്കാര്‍” എന്ന മറ്റൊരു 

അധികാരസ്ഥാപനത്തെ തന്റെ ഗ്രാമത്തിലേക്കു പ്രവേശിപ്പിക്കാതിരിക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നു. 

പശു ആകാശത്തിലൂടെ നടന്നു” എന്നു പറഞ്ഞാല്‍ ഡല്‍ഹിയിലുളളവരും വിശ്വ 

സിക്കും. ആവര്‍ത്തിച്ചു പറയുകയും അന്തരീക്ഷമൊരുക്കുകയും വേണമെന്നു മാത്രം. 

നാശത്തിലേക്കു ക്ഷണിക്കുകയും നശിപ്പിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന കോണ്‍ക്രീറ്റ്‌ സ്മരണ 

കള്‍മാത്രം നിലനിര്‍ത്തുന്ന നഗരത്തില്‍ ജീവിച്ചുകൊണ്ട്‌ ഗ്രാമത്തെ സ്നേഹിക്കുന്ന 

കണ്ണന്‍ നമ്പ്യാരില്‍ മുകുന്ദന്റെ ഛായ കാണാം. (കണ്ണന്‍നനമ്പ്യാര്‍ ഡല്‍ഹിയില്‍) എന്നാല്‍ 

ഒരുകോടി എത്രയാണെന്നു ചോദിക്കുന്ന പാവം ഗ്രാമീണരും മറ്റുള്ളോര്‍ക്ക്‌ പണം ലഭിക്കു 

ന്നതില്‍ അസുയയുളളവരാണ്‌. വെളുപ്പിനോടുളള ആരാധനയും ദാരിദ്രത്തിന്റെ 

ആര്‍ത്തിയുമുള്ളവരാണ്‌. 

ഡല്‍ഹി രണ്ട മൂല്യവ്യവസ്ഥകള്‍ക്കിടയില്‍ നടക്കുന്ന ആന്ദോളനമാണ്‌ പ്രതിനി 

ധാനം ചെയ്യുന്നത്‌. ഫ്യൂഡല്‍ വ്യവസ്ഥ തകരുമ്പോള്‍ ഇടത്തരക്കാരില്‍ അനുഭവപ്പെട്ട 

അരക്ഷിതാവസ്ഥയും അനിശ്ചിതത്വവും പ്രച്ഛന്നമായ സ്വാത്ന്ത്രയപ്രഖ്യാപനങ്ങളായി 

അവതരിപ്പിക്കുന്നതില്‍ മുതുന്ദന്റെ രചനകള്‍ വിജയിക്കുന്നുണ്ട. യഥാര്‍ത്ഥത്തില്‍ 

രഹസ്യങ്ങളെയും സ്വകാര്യതയെയും ഏകപത്നീിധ്രതത്തെയും സ്ര്രീയുടെ ചാരിത്ര്യ 

ത്തെയും ആരാധിക്കുന്നവരുടെ അകത്തളങ്ങളില്‍ നടക്കുന്ന അന്ത:സംഘര്‍ഷങ്ങളാണ്‌ 

ഇവിടെ ആവിഷകരിക്കപ്പെടുന്നത്‌. 

രഹസ്യം അതേപടി നിലനിര്‍ത്തണമെന്നും അതിലേക്ക്‌ ഒളിഞ്ഞുനോക്കുന്നതു 

പോലും പാപമാണെന്നും അരവിന്ദന്‍ തോന്നുന്നുണ്ട്‌. “സംശയിച്ചുനിന്നു, നോക്കാന്‍
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പാടുണ്ടോ? ഇല്ല. പാടില്ല. പഠിപ്പും വിവരവുമുള്ളവര്‍ ചെയ്യാന്‍ പാടില്ലാത്തതാണ്‌” 

(ഡല്‍ഹി പുറം-70) താക്കോല്‍ദ്വാരത്തിലൂടെ നോക്കാതിരിക്കാന്‍ തോന്നിയില്ല” “അവന്‍ 

നോക്കിയില്ല. നോക്കുകയുമില്ല”” (പുറം-73) അരവിന്ദന്‍ അനുഭവിക്കുന്ന ഈ സന്ദിഗ്ധത 

വിദ്യാസമ്പന്നരായ അന്നത്തെ ഇടത്തരക്കാരുടെ പൊതു സന്ദിഗ്ധതയാണ്‌. 

വിദ്യാര്‍ത്ഥി ഫെഡറേഷന്‍ പ്രവര്‍ത്തകനായിരുന്ന അരവിന്ദനെ ഡല്‍ഹിയിലെ 

ജീവിതം അമ്പരപ്പിക്കുന്നു. ്രിമിയ സായ്വുമായി താദാത്മ്യം പ്രാപിക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നു. 

സായ്‌വിന്റെ പൌരുഷത്തെ വാഴ്ത്തുന്നു.” ശീമമദ്യത്തിന്റെയും യൂഡികൊളോണിയന്റെയും 

പുകയിലയുടെയും മണം. പുരുഷന്റെ മണം, ഹെര്‍ക്കുലസിന്റെ മണമാണ്‌. കാമദേവന്റെ 

മണമാണ്‌” താനൊരു പെണ്ണായിരുന്നെങ്കില്‍ ആ ഗന്ധത്തിലലിഞ്ഞ്‌ അതിന്റെ ഭാഗമായി 

അപ്രത്യക്ഷമാകുമായിരുന്നു. (ഡല്‍ഹി പുറം:5ാ) അരവിന്ദന്റെ ശക്തിയും ദൌര്‍ബല്യവും 

ഇവിടെ കാണാന്‍ കഴിയും”. ആധുനിക ജീവിതാവസ്ഥയും അതിന്‌ അകത്തും പുറ 

ത്തുമായി ജീവിക്കാന്‍ വിധിക്കപ്പെട്ട ശരിയും തെറ്റുമായി, പഴയതും പുതിയതുമായി കല 

ഹിക്കുന്ന ഒരു കര്‍തൃത്വമാണ്‌ അരവിന്ദന്റേത്‌. എന്നാല്‍ താനെത്തിച്ചേരുന്ന വേശ്യാലയ 

ത്തില്‍, മദ്യത്തില്‍, മുശ്രാവാകൃത്തില്‍, സുഹൃത്തില്‍ എല്ലാം ഒരു മസോക്കിസ്റ്റിനെപ്പോലെ 

വഴുതിവീഴുന്ന കര്‍ത്താവാണ്‌ അരവിന്ദന്‍. ഒരു യഥാര്‍ത്ഥകലാകാരനായി, ചിര്രകാര 

നായി ജീവിക്കാനും സാമ്്മാജ്യത്വത്തിന്‌ എതിരായി സമരം ചെയ്യാനും, രക്ഷിതാക്കളോട്‌ 

കടപ്പാട തീര്‍ക്കാനും അരവിന്ദന്‍ ആഗ്രഹം പ്രകടിപ്പിക്കുന്നു. എന്നാല്‍ നഗരത്തിന്റെ 

ബാഹ്യമോടികളിലും ജീവിതം കാണുന്നു. ഒടുവില്‍ “ഡല്‍ഹിയില്‍ വരേണ്ടായിരുന്നു. 

ജനിക്കേണ്ടായിരുന്നു. ഇതുവരെ ചെയ്തതെല്ലാം തെറ്റാണെന്നു തോന്നി. താന്‍ ഒരു 

വലിയ തെറ്റാണ്‌” (പുറം: 22) എന്നു തോന്നുന്നു. ഡല്‍ഹിയില്‍ സ്നേഹവും സെക്‌ 

സും ചിത്രകലയും നിരൂപണവും നിര്‍ണയിക്കുന്നതില്‍ പണം നിര്‍ണായകമായ പങ്കു 

വഹിക്കുന്നുണ്ട്‌. പുത്തന്‍ പണാധിപത്യത്തില്‍ തെരുവില്‍ ഒറ്റപ്പെടുകയും ഇകഴ്ത്തപ്പെ 

ടുകയും ചെയ്യുന്ന ജനജീവിതത്തിന്റെ വര്‍ഗപരിസരം ഡല്‍ഹിയില്‍ പ്രകടമാണ്‌. “മദ്യ 

പാനികളെയും സ്ര്രീലമ്പടന്മാരെയും താനിഷ്ടപ്പെടുന്നു. മദ്യവും സ്ര്രീയും തന്റെ 

അഭിപ്രായത്തില്‍ ദൌര്‍ബല്യങ്ങളല്ല. മറിച്ച്‌ പൌരുഷത്തിന്റെ ചിഹ്നങ്ങളാണ്‌” (പുറം: 81) 

എന്നു പറയുമ്പോഴും സാമൂഹ്യപ്രതിബദ്ധത ഹൃദയത്തിന്റെ അടിത്തട്ടില്‍ ഒരു 

നീരൊഴുക്കുപോലെ നിലനില്‍ക്കുന്നുണ്ട്‌. “എല്ലാ എഴുത്തുകാരും കമ്മിറ്റഡ്‌ ആയിരിക്ക
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ണം. അല്ലെങ്കില്‍ അവര്‍ എഴുതുന്ന വാക്കുകള്‍ വെറും ലിപികളായിപ്പോകും (പുറം-66) 

എന്ന്‌ പറയുന്നത്‌ ശ്രദ്ധിക്കുക. 

അറുപതുകള്‍, അസ്വാസ്ഥ്യം നിറഞ്ഞ പതിറ്റാണ്ടായിരുന്നു. വിദ്യാഭ്യാസവും സ്വാത 

ന്ത്രയവും അര്‍ഥശൂന്യം എന്ന തോന്നലുണ്ടായി. അതിന്റെ അസ്വാസ്ഥ്യവും 

വിശ്വാസത്തകര്‍ച്ചയും മനുഷ്യരെ മഥിച്ചു. 

പരിചിതമായ ശീലങ്ങളും ജീവിതസ്രമ്പദായങ്ങളും മുറിച്ചുകളഞ്ഞ്‌ ഉത്തേജകമായ 

ഏതു മാര്‍ഗവും പരീക്ഷിക്കാന്‍ തയ്യാറായ ചെറുപ്പക്കാര്‍. മയക്കുമരുന്നും സ്വത്ന്ത്രരതിയും 

സംവേദനങ്ങളെ നവീകരിക്കുന്ന ഉപാധികളാക്കി മാറ്റി ഒരു “പ്രതിസംസ്കാരം' രൂപപ്പെ 

ടുത്താന്‍ ആഗ്രഹിച്ചു. മുഖ്യധാരാ സംസ്കാരം സ്ഥൂലവും സംവേദനരഹിതവും ഹിംസ 

വാസന ഉളളിലൊളിപ്പിച്ചതുമാണ്‌ എന്ന തിരിച്ചറിവുള്ളതിനാല്‍ പ്രതിസംസ്കാരത്തി 

ലൂടെ കഴിവുകള്‍ ധൂര്‍ത്തടിച്ചു. എല്ലാ താവളങ്ങള്‍ക്കും തീ കൊടുത്തു. ഈ തീയാണ്‌ 

ഹരിദ്വാറിലും എരിയുന്നത്‌. 

60-70കളില്‍ സാഹിത്യാന്തരിക്ഷത്തില്‍ പ്രകമ്പനം സൃഷ്ടിച്ച ചില തത്ത്വചിന്താ 

പരമായ സംജ്ഞകളും വിപ്പവതീര്രവാദത്തിന്റെ രാഷ്രീയ സൂചനകളും ഒരു ബുദ്ധി 

ജീവി പരിവേഷം വഹിക്കുന്ന നായകന്റെ മഹാനഗരത്തിലെ സാംസ്കാരിക കാലാവ 

സ്ഥയുടെ ഭാഗമെന്ന നിലയില്‍ ഉള്‍ക്കൊളളിച്ചിരിക്കുന്നു. 

മയക്കുമരുന്നുകളുടെ ഉപയോഗം വഴി ഇന്ദ്രിയങ്ങള്‍ക്കു കൈവരുന്ന സ്വാച്ഛന്ദ്യവും 

ഭാവന തേടുന്ന വിചിധ്രമായ മുക്തിയുമുള്‍ച്ചേര്‍ന്ന അന്തരിക്ഷം നിലനിര്‍ത്തുന്നതില്‍ 

ഈ നോവല്‍ വിജയം കൈവരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

ഇത്‌ സംവേദനം ചെയ്യാന്‍ പാകത്തിലുള്ള ഭാഷാശില്‍പ്പം രൂപപ്പെടുത്തിയെടുക്കാന്‍ 

മുകുന്ദന്‍ കഴിഞ്ഞു. മയക്കുമരുന്നിനെ ആശ്രയിക്കുന്നതിലൂടെ നോവലിന്റെ മുഖ്യകഥാ 

പാത്രം അനുഭവിച്ചറിയുന്ന ഭാവനയുടെ കെട്ടറ്റ കുതിപ്പ്‌ അയാള്‍ നടത്തുന്ന ബാഹൃ 

മായ യാത്രയുമായി ഏകീഭവിക്കുന്നു. 

രമേശനും സുജയും അവിനാശിന്റെ വീട്ടിലെത്തുമ്പോള്‍ ഏതോ വിദൂര ഭൂതകാല 

ത്തില്‍ ചെന്നപോലെയാണവര്‍ക്കു തോന്നുന്നത്‌. ഭുതകാലത്തിലേക്കുള്ള ഈ യാത്ര മര 

ണത്തിലേക്കുള്ള മനസ്സിന്റെ മടക്കയാത്രയുടെ വിഷാദ ഭാവമാകാം.
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നോവലെന്ന കാലാധിഷ്ഠിതമായ കലാരൂപത്തില്‍ പ്രാതിഭാസിക യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തെ 

എങ്ങനെയൊക്കെ സന്നിവേശിപ്പിക്കാം എന്ന വിചാരമാണ്‌ ആദിത്യനും രാധയും പങ്കു 

വെക്കുന്നത്‌. കേവലയുക്തിയെ ബഹിഷ്കരിച്ചുകൊണ്ട്‌ ര്രികാലജ്ഞരായ മുന്ന്‌ 

ആഖ്യാനകാരന്മാര്‍ കഥയെ നയിക്കുന്നു. 

മറ്റുളളവരുടെ സങ്കല്‍പ്പത്തിനൊപ്പിച്ച്‌ സ്വന്തം ജീവിതം ചിട്ടപ്പെടുത്താന്‍ ബാധ്യ 

സ്ഥനായ ഒരു ഇന്ത്യന്‍ യുവാവ്‌ കടന്നുപോകുന്ന വൈകാരിക പ്രതിസന്ധിയാണ്‌ കഥ 

യുടെ ഉള്ളറകളിലുള്ളത്‌. 

സ്വപ്നവും യാഥാര്‍ത്ഥ്യവും ഇഴപിരിഞ്ഞുപോകുന്നത്‌ ചകിതനായി നോക്കി 

നില്‍ക്കുന്ന, തനിക്കുതന്നെ അപരിചിതനായിത്തീരുന്ന ആദിത്യന്റെ യഥാര്‍ത്ഥ സ്വത്വ 

ത്തിനായുള്ള അബോധമായ അന്വേഷണത്തിന്റെ ഭാഗമാണ്‌ കാലത്തിലൂടെയുള്ള പിന്നോ 

ട്ടുപോക്ക്‌. 

ആദിത്യന്‍ ത്രികാലങ്ങളിലൂടെ അനായാസം കയറിയിറങ്ങുന്നു. ഗ്വാളിയോറിലെ 

പ്രാചീനവും സരളവുമായ അന്തരീക്ഷത്തില്‍ ആദിത്യന്‍ കണ്ടെത്തുന്നത്‌ ഭതിക സുഖ 

ത്തിനായുളള പരക്കം പാച്ചിലിനിടയില്‍പ്പെട്ട തന്റെ കാലഘട്ടത്തിലെ മനുഷ്യര്‍ക്കു 

കൈമോശം വന്ന ചില സൌഈഭാഗ്യങ്ങളാണ്‌. 

ആദിത്യന്‍ ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിലെ സമയമളക്കാനുള്ള യാന്ത്രികമായ ഉപകര 

ണത്തെ കുറെക്കൂടി സ്വച്ഛമായ സമയവ്യവസ്ഥ പിന്തുടരുന്ന പതിനാറാം നൂറ്റാണ്ടിലെ 

അക്ഷരശുന്യയായ ഒരു സാധു പെണ്‍കുട്ടിക്ക്‌ സമ്മാനിക്കുന്നു. കാലം കുറേക്കൂടി മന്ദ 

ഗതിയില്‍ പ്രവഹിച്ചിരുന്ന ഒരു ലോകത്തില്‍ അഭയവും ആനന്ദവും കണ്ടെത്താനുള്ള 

തന്റെ രഹസ്യാഭിലാഷത്തിന്റെ പ്രകാശനമാണിത്‌. 

ഫ്രോയിഡിന്റെ സങ്കല്‍പ്പമനുസരിച്ച്‌ സന്ദര്‍ശിക്കുന്ന പുതുമയാര്‍ന്ന പ്രദേശങ്ങ 

ളിലെ അന്തരീക്ഷത്തിലെല്ലാം ഉല്‍ക്കടമായ കാമവാസന തുടിച്ചു നില്‍ക്കുന്നതായി അനു 

ഭവപ്പെടുന്നു. 

യാത്രയുടെ അവസാനഫലനത്തേക്കാള്‍ പ്രധാനം യാത്രികന്റെ ഉദ്ദേശ്യമാണ്‌ എന്ന്‌ 

മുകുന്ദന്‍ വെളിപ്പെടുത്തുന്നു.
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ഉത്തരാധുനികതയുടെ ചിഹ്നങ്ങള്‍ പ്രകടമായിക്കാണുന്നുവെന്ന്‌ നിരൂപകര്‍ വ്യക്ത 

മാക്കുന്ന ആദിത്യനും രാധയും, മറ്റു ചിലരും നോവല്‍ എന്ന സാഹിത്യരൂപത്തിന്റെ 

നിര്‍വചനങ്ങള്‍ പുന:പരിശോധിക്കാന്‍ നിര്‍ബന്ധിതമാക്കിയ കൃതിയാണ്‌. 

നോവല്‍ നിര്‍മ്മാണത്തില്‍ ധിക്കാരത്തിന്റേതായ സമീപനങ്ങള്‍ സ്വീകരിക്കാന്‍ 

മുകുന്ദന്‍ എന്നും തല്‍പ്പരനായിരുന്നു. “ചിട്ടപ്പെടുത്തിയും ക്രമപ്പെടുത്തിയും ചിന്തിക്കാ 

നുള്ള നമ്മുടെ കഴിവ്‌ നമുക്ക്‌ കൈമോശം വന്നിരിക്കുന്നു എന്നു വിശ്വസിക്കുന്ന (നോ 

വലിസ്റ്റ) ഘടനാപരമായ വിശ്ശേഷണത്തിലൂടെ ശിഥിലമാകുന്ന ജീവിതബന്ധങ്ങളിലേക്ക്‌ 

എളുപ്പത്തില്‍ കടന്നു ചെല്ലുകയെന്ന ത്ര്ത്രമാണ്‌ സ്വീകരിക്കുന്നത്‌. 

ആകാശത്തിനു ചുവട്ടില്‍ ഈ ഭൂമിയിലുള്ളവയെല്ലാം എന്താണോ, അതായി 

നിലകൊള്ളാതെ മറ്റൊന്നായിത്തിരുന്നു. ചുറ്റുപാടുമുള്ളവര്‍ ജീവിതരതിയില്‍ ആവോളം 

മുങ്ങിയിട്ടും മതിവരാതെ ഉഴലുമ്പോള്‍ ദിനേശന്‍ മാത്രം ജീവിതത്തില്‍നിന്ന്‌ രക്ഷനേ 

ടാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നു. എന്നാല്‍ ഈ ഒഴിഞ്ഞു മാറലിനും പിന്‍വാങ്ങലിനും കാരണമായി 

ചുണ്ടിക്കാണിക്കാന്‍ പാകത്തിലുള്ള തിക്താനുഭവങ്ങളുണ്ടായിട്ടുമില്ല. എല്ലാ അനുഭവ 

ങ്ങളില്‍നിന്നും അയാള്‍ പിന്‍വാങ്ങുന്നു. ബാല്യകാല സുഹൃത്തായ മോഹനന്റെ അകാ 

ലത്തിലുള്ള മരണം ദിനേശന്റെ ബോധത്തിലുടനീളം നിറയുന്ന ഒരു വിങ്ങലാണെങ്കിലും 

തന്റെ തന്നെ അപരവ്യക്തിത്വത്തെ നിര്‍മ്മിച്ചെടുക്കാന്‍ പ്രേരിപ്പിക്കുംവിധം ദിനേശന്റെ 

മനസ്സിനെ വിശേഷിച്ച യാതൊന്നും സ്വാധീനിക്കുന്നില്ല. സ്വാഭാവികമായൊരു രീതിയില്‍ 

ദിനേശന്‍ മറ്റൊരാളായിത്തീരുന്നു. അഥവാ അയാള്‍ അയാളല്ലാതായിത്തിരുന്നു. ബഹു 

ഭൂരിപക്ഷം പേരും വൈരുദ്ധ്യങ്ങളിലും വൈപരിത്യങ്ങളിലും മുഴുകുകയും വിടുതല്‍ 

നേടുകയും ചെയ്തുകൊണ്ട്‌ ജീവിതമെന്ന വലിയ പാഠം പഠിച്ചു തീര്‍ത്തതായി സന്തോ 

ഷിക്കുമ്പോള്‍, ഒരക്ഷരവും പതിയാത്ത ഒഴിഞ്ഞ പേജപോലെ ശുന്യമായ ജീവിതത്തെ 

തികഞ്ഞ നിസ്സംഗതയോടെ നോക്കിക്കാണുകയാണു ദിനേശന്‍. വിശിഷ്ടഭോജ്യങ്ങള്‍, 

വസ്ര്രങ്ങള്‍, മദ്യം, ലൈംഗികത ഉത്സവത്തിമര്‍പ്പുകള്‍ ഇവയെല്ലാം സുഖത്തിന്റെയും 

ആസക്തിയുടെയും ചിഹ്നങ്ങളാണ്‌. ഇതിനു നേര്‍വിപരീതമായി സഞ്ചരിച്ച്‌ ദിനേശന്‍ 

താന്‍ ജീവിതത്തില്‍നിന്ന്‌ എത്രമാധ്രം അകലെയാണെന്ന്‌ തെളിയിക്കുന്നു. 

ആധുനികതാ തരംഗത്തിനു വെളിയില്‍ നില്‍ക്കുന്ന കേശവന്റെ വിലാപങ്ങള്‍ 

രചനയിലേര്‍പ്പെട്ടിരിക്കുന്ന ഒരു നോവലിസ്റ്റി നെപ്പറ്റിയുളള ഒരു നോവലാണ്‌.
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സര്‍ഗ്ഗപപ്രകിയയെക്കുറിച്ചുള്ള പരിഹാസവും ആദരവും ഗൂഡ്മാഭിമാനവും മിന്നിപ്പൊലിയു 

ന്നു. പെറ്റിബൂര്‍ഷ്വ. സാമൂഹൃപശ്ചാത്തലമുള്ള ഒരു ഇരട്ട ജീവിതത്തിനുടമയായ കേശ 

വന്‍ എന്ന വടക്കേ മലബാറിലെ പ്രശസ്തനായൊരു സാഹിത്യകാരന്റെ രചനാമുഹൂര്‍ത്ത 

ങ്ങളില്‍നിന്ന്‌ ആളിപ്പിടിക്കുന്ന തീയുടെ വെളിച്ചത്തില്‍ വ്യക്തിയും ജനകീയ പ്രസ്ഥാ 

നവും തമ്മിലുളള ബന്ധത്തിലെ ചെറുതും വലുതുമായ വൈരുധ്യങ്ങള്‍ പുറത്തു 

കാണുന്നു. 

പ്രത്യക്ഷത്തില്‍ വ്യവസ്ഥാപിത ഇടതുപക്ഷത്തിന്റെ പ്രതിനിധിയായ ഒരു നേതാ 

വിനെ വാഴ്ത്തിക്കൊണ്ട എഴുതുമ്പോള്‍പോലും മനസ്സിന്റെ അടിത്തട്ടില്‍നിന്ന്‌ ചില സന്ദേ 

ഹങ്ങള്‍ ഉയരുന്നുണ്ട. പകല്‍വെട്ടത്തില്‍ പൊതുനിരത്തില്‍ വെച്ചു നടക്കുന്ന ശരവണന്റെ 

കൊലപാതകവും “ഹിറ്റലറും സ്റ്റാലിനും ഒരേ നാണയത്തിന്റെ രണ്ടു ഭാഗങ്ങളാണ്‌” 

എന്ന വിളിച്ചു പറയലും സംഘടിത രാഷ്ര്രീയ പ്രസ്ഥാനങ്ങളുടെയുള്ളിലെ വൈരുധ്യ 

ങ്ങളെ പ്രദര്‍ശിപ്പിക്കുന്നു. 

ന്യത്തം നമ്മെ നിശ്ചലതയില്‍നിന്ന്‌ ഉണര്‍ത്തുന്നു. വിനിമയ സാങ്കേതിക വിദ്യ 

യുടെ വേദിയില്‍ അരങ്ങേറുന്ന ഈ നൃത്തം മറ്റു ലോകത്തിന്റെ പരിശ്രമിപ്പിക്കുന്ന ചിത്ര 

പ്ടം അതിന്റെ ധനവും ജൂണവുമായ രൂപകങ്ങളില്‍ അനാവരണം ചെയ്യുന്നു. 

ഒരു ദ്രുതസ്ഫോടകവസ്തുവിന്റെ സാന്നിധ്യം അറിയിക്കുംപോലെ വിഷയം രച 

നയില്‍ സ്വയം പിരിമുറുക്കം സൃഷ്ടിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്നതിനാല്‍ ഒരു ദളിത്‌ യുവതി 

യുടെ കദനകഥ ലളിതമാണെങ്കിലും വാക്കുകളുടെ മുഖങ്ങളില്‍ കഠിനമായ സംഘര്‍ഷം 

നിലനില്‍ക്കുന്നു. മനുഷ്യബന്ധങ്ങള്‍ വിശാലമായ കാഴ്ചപ്പാടിലാണ്‌ മുകുന്ദന്‍ 

അവതരിപ്പിക്കുന്നത്‌. വിലക്കുകളുടെ പ്രേരണകളെ വെടിഞ്ഞുകൊണ്ട്‌ സ്ത്രീയും 

പുരുഷനും അടുത്തു പെരുമാറുന്ന രിതി ഈ നോവലിലും കാണാം. 

“പ്രത്യയശാസ്ര്രങ്ങള്‍ മാത്രമല്ല കലയും രക്തസാക്ഷികളെ സൃഷ്ടിക്കുന്നു” വെന്ന 

കരിംബായിയുടെ വാചകം എഴുതിയപ്പോള്‍ മുകുന്ദന്‍ ഒരേസമയം രാഷ്ട്രീയത്തിലും 

അതീത രാഷ്ട്രീയത്തിലുമായിരുന്നു.
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5.3 പണം എന്ന അധികാരശക്തിയും മുകുന്ദന്റെ ചിരിയും 

അധികാരപ്രയോഗത്തിന്റെയും അതുള്‍ക്കൊള്ളുന്ന സമ്മര്‍ദ്ദങ്ങളെയും കുറിച്ചുള്ള 

ആവലാതികള്‍ ആധുനിക നോവലുകളുടെ സുപ്രധാന ഈന്നലുകളിലൊന്നാണെന്ന്‌ 

സൂചിപ്പിച്ചല്ലോ. ഈ പ്രമ്യേത്തിലെ സവിശേഷത എം. മുകുന്ദന്‍ ഏതുവിധം ഉള്‍ക്കൊള്ളു 

ന്നുവെന്നാണ്‌ ഇനി പരിശോധിക്കേണ്ടത്‌. 

മുകുന്ദന്റെ നോവലുകളില്‍ സമൂഹത്തിലെ അധീശശക്തിയായി മാറുന്നതും അധി 

കാര്പ്പയോഗവും സ്വാത്ന്ത്രരാപഹരണവും നടത്തുന്നതും പണമാണ്‌. വിഹിതമോ അവി 

ഹിതമോ ആയ രിതിയില്‍ നേടിയ സമ്പത്തിന്റെ പിന്‍ബലത്തില്‍ നിയതമായ 

സദാചാരനിഷ്ഠകളെയും സാമൂഹ്യമര്യാദകളെയുമൊക്കെ നിസ്സങ്കോചം വെല്ലുവിളിക്കുന്ന 

കഥാപാത്രങ്ങള്‍ മുകുന്ദന്റെ പല നോവലുകളിലുമുണ്ട്‌. അറിഞ്ഞോ അറിയാതെയോ 

ഇവര്‍ സ്വന്തം ഇച്ച്‌കള്‍ക്കനുസരിച്ച്‌ ജീവിക്കാനുള്ള മറ്റുളളവരുടെ അവകാശങ്ങളില്‍ 

കൈവെക്കുന്നു. സമൂഹത്തിന്റെ “പുറമ്പോക്കില്‍' കഴിഞ്ഞിരുന്ന ദരിദ്രനാരായണന്മാര്‍ 

പല വിധേനയും പണമുണ്ടാക്കുന്നതും അതേ സമൂഹത്തിലെ ആദരണീയരായ അധിപ 

തികളാവുന്നതും മുകുന്ദന്റെ പല നോവലുകളിലേയും ഒരു പതിവി കാഴ്ചയാണ്‌. ഇത്തരം 

കാഴ്ചകള്‍കൊണ്ട സമ്പന്നമായ നോവലാണ്‌ “ദൈവത്തിന്റെ വികൃതികള്‍”. ഒരു ഇന്ദ്ര 

ജാലദൃശ്യത്തിന്റെ അവിശ്വസനീയതയോടെയാണ്‌ വിമോചിത മയ്യഴിയിലെ ആളുകള്‍ 

ഫ്രാന്‍സിലും ദുബായിലും പോയി കൈനിറയെ പണവുമായി വന്നിറങ്ങുന്നത്‌. മയ്യഴി 

ക്കാരോട്‌ ഈ പുത്തന്‍ പണക്കാര്‍ക്കും തിരിച്ചുമുള്ള നാടകീയമായ സമീപനവ്യതിയാ 

നങ്ങള്‍ക്കൊപ്പം ദാരിദ്രത്തിന്റെ ദൈന്യതയില്‍ നിഹനിക്കപ്പെടുന്ന സ്വാതന്ത്രയത്തെക്കു 

റിച്ചും പണത്തിന്റെ അധികാരശക്തിയെക്കുറിച്ചും മുകുന്ദന്റെ ഈ നോവല്‍ പ്രതിപാദി 

ക്കുന്നു. സമ്പത്ത്‌ തേടിയുള്ള ദുരമൂത്ത യാത്രയില്‍ മുകുന്ദന്‍, നിരാര്‍ദ്രവും സ്നേഹര 

ഹിതവുമായ ഒരു മനസ്സിനെ ദര്‍ശിക്കുന്നുണ്ട്‌. പണമുണ്ടാക്കാനുള്ള വാശിയോടെ 

പ്രാന്‍സിലേക്ക്‌ കപ്പല്‍ കയറിയ ഫല്‍ഗുനന്‍മാസ്റ്റര്‍ അവഗണിക്കുന്നത്‌ "തന്റെ നെഞ്ചിലെ 

ചൂടപറ്റി, ഹൃദയമിടിപ്പുകള്‍ കേട്ട ഉറങ്ങാന്‍ മാര്രം കൊതിച്ച വനജയുടെ രോദനങ്ങളെ 

മാത്രമല്ല “ഇനക്ക്‌ ഇവിടെ എന്തിന്റെ കുറവാ” എന്ന്‌ ദു:ഖത്തോടെ ചോദിച്ച അച്ചന്റെ 

തടസ്സവാദങ്ങളേയുമാണ്‌ .സ്നേഹത്തിനും വിരഹത്തിനുമൊക്കെ പണത്തിന്റേയും സമ്പ 

ത്തിന്റേയും അടിസ്ഥാനത്തില്‍ യുക്തികള്‍ മെനയുന്ന മനുഷ്യന്റെ ജന്മവാസനതന്നെ
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യാണ്‌ മഗ്ലിമദാമ്മയെയും നയിക്കുന്നത്‌. മൈക്കല്‍ ഒളിച്ചോടിപ്പോയത്‌ പണമുണ്ടാക്കാ 

നാണ്‌ എന്ന്‌ ബോധ്യമായപ്പോള്‍ മഗ്ലിമദാമ്മയുടെ വിഷാദവും മായുകയാണ്‌. “മയ്യഴി 

മാതാവ്‌ മൈക്കലിന്‌ നല്ല ബുദ്ധി തോന്നിച്ചതാണ്‌” എന്നാണ്‌ സ്വകാര്യമായ മോഹങ്ങ 

ളോടെ അവര്‍ ആശ്വസിക്കുന്നത്‌. സ്വാര്‍ത്ഥമായ ഈ വര്‍ത്തമാനകാലത്ത്‌ പണമാണ്‌ 

എല്ലാറ്റിലും വലുത്‌ എന്ന തത്വം ഒരു “ആധുനികജീവിതദര്‍ശനം' പോലെ മുകുന്ദന്‍ 

ഈ നോവലില്‍ പലയാവര്‍ത്തി പറയുന്നുണ്ട്‌. “പണം ഇല്ലാത്ത ജീവിതം ജീവിതാ?” 

എന്ന ഫല്‍ഗുനന്‍മാസ്റ്ററും “പയിശണ്ടെങ്കില്ല്ലാംണ്ട്‌” എന്ന്‌ പറയുന്ന ചോയിച്ചനും ഈ 

ദര്‍ശനം പങ്കുവെക്കുന്നവരാണ്‌. വെള്ളക്കാര്‍ നാടുവിട്ട പോയതില്‍ അകമഴിഞ്ഞ്‌ 

ദു:ഖിക്കുന്ന കുഞ്ഞാമന്‍ വക്കീലിന്‌ പ്രിയതമ നല്‍കുന്ന സാന്ത്വനത്തിലുമുണ്ട്‌ സമാന 

മായ കാഴ്ചപ്പാടിന്റെ സജീവ സാന്നിധ്യം. “ഞമ്മള്‍ന്തിന്‌ പേടിക്കണം? പത്തു ജന്മം കഴി 

ഞ്ഞുകൂടാനുള്ള വക ഞമ്മള്‍ സമ്പാദിച്ചിട്ടില്ലേ?” എന്നാണ്‌ ദമയന്തിയുടെ ആശ്വാസ 

വചനം. 

സമ്പത്തിന്റെ ഏകപദ്ഷിയമായ അധീശത്വവും ദരിദ്രന്റെ നിരുപാധികമായ വിധേ 

യത്വവും ബോധഗധ്യമാക്കുന്ന ഇത്തരം നിരവധി സന്ദര്‍ഭങ്ങള്‍ മുകുന്ദന്‍ ഈ നോവലില്‍ 

സൃഷടിച്ചിട്ടുണ്ട. “ഞി പേടിക്കണ്ട ഇദ മാധവന്റെ ബങ്കളാവാ ഈട ന്റെ സമ്മതം കൂടാതെ 

ഒരുത്തനും കേറി വരില്ല.” നാടാകെ പോലീസുകാര്‍ ശിവനെത്തേടി നടക്കുമ്പോഴും 

മാധവന്‍ ഇങ്ങനെ ആത്മവിശ്വാസം പ്രകടിപ്പിക്കുന്നതും സമ്പത്തിന്റെ നിറവിലാണ്‌. 

ശിവനെപ്പോലെത്തന്നെ വിപ്ലവവീര്യം തുടിച്ചു നിന്ന വേളയില്‍ ഒരു കൊലപാതകം നട 

ത്തിയാളാണ്‌ മാധവനും എന്ന്‌ കൂടി ചേര്‍ത്തുവായിക്കുമ്പോഴാണ്‌ മുകുന്ദന്‍ അവതരി 

പ്പിക്കുന്ന സന്ദേശത്തിന്റെ വൈചിത്ര്യം ബോധ്യമാവുന്നത്‌. 

പ്രാന്‍സില്‍നിന്നും ദുബായില്‍നിന്നും കൈനിറയെ പണം വാരി മയ്യഴിയിലെ 

ത്തുവരോടുള്ള നാട്ടുകാരുടെ സമീപനത്തില്‍ മുകുന്ദന്‍ നിരീക്ഷിക്കുന്ന വിധേയത്വമാണ്‌ 

ഇവിടെ ശ്രദ്ധേയമായ മറ്റൊരു സംഗതി. ഫല്‍ഗുനനും ധര്‍മ്മപാലനും മാധവനും മാത്ര 

മല്ല ഒന്നിനും കൊളളാത്തവരായിരുന്ന മൂസ്സയ്ക്കും മൈക്കേലിനുമൊക്കെ വീരോചിത 

സ്വീകരണം നല്‍കുന്ന മയ്യഴിക്കാര്‍, പണത്തിന്റെ നിയാമകവാഴ്ചയില്‍ സ്വയം അടിയ 

റവ്‌ പറയുന്ന ആധുനിക മനുഷ്യരുടെ പ്രാതിനിധ്യമേല്‍ക്കുകയാണ്‌. പണമുള്ളവരെ
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'ആദിതിയുനായും' യേശുക്രിസ്തുവായും” അവര്‍ കാണുന്നു. അവരുടെ സ്വപ്നങ്ങളില്‍ 

മാധവനും മൂസ്സക്കും സൌഭാഗ്യങ്ങള്‍ വാരിക്കോരി നല്‍കിയ അറബികള്‍ വന്നുനിറയു 

ന്നു. മയ്യഴിയുടെ സ്വാതന്ത്ര്യ സമരത്തിനുവേണ്ടി ജയിലില്‍ കിടക്കുകയും കാലുഷ്യമി 

ല്ലാത്ത മനസ്സോടെ എല്ലാ മയ്യഴിക്കാര്‍ക്കും വേണ്ടി ഉള്ളുരുകി പ്രാര്‍ത്ഥിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന 

കുമാരനോടപോലും കാരുണ്യം കാണിക്കാത്ത പണത്തിന്റെ അധികാരശക്തി എത്ര 

നിഷഠൂരമാണ്‌ എന്നും മുകുന്ദന്‍ സാക്ഷ്യപ്പെടുത്തുന്നു. മന്ദിയമ്മയെ സഹായിക്കാന്‍ 

തുനിഞ്ഞ അമ്മയെ കര്‍ശനമായി വിലക്കുകയും സ്വന്തം ജീവിതത്തിന്‌ അര്‍ത്ഥം നല്‍കി 

യിരുന്ന ആടുകളെ വില്‍ക്കാന്‍ ചാത്തുവിനെ നിര്‍ബന്ധിക്കുകയും ചെയ്യുന്നത്‌ പണ 

ത്തിന്റെ അധികാരമാണ്‌. ദൈവഹിതംപോലും മറികടന്നുകൊണ്ട്‌ അസ്സനാര്‍ക്കും കുഞ്ചി 

ച്ചിരുതയ്ക്കും ആയുസ്സും ആരോഗ്യവും തിരിച്ചുനല്‍കിയതും പണത്തിന്റെ മാര്ത്രികശ 

ക്തിയാണ്‌. 

സമൂഹത്തിന്റെ പൊതുവായ നൈതിക സങ്കല്‍പ്പങ്ങളോട തെല്ലൊരു പരിഹാസ 

ത്തോടെ കലഹിക്കുകയാണ്‌ “കൂട്ടംതെറ്റി മേയുന്നവര്‌' എന്ന നോവലിലൂടെ മുകുന്ദന്‍. 

മുടിയും താടിയും നീട്ടി വളര്‍ത്തുന്നതും ഇഷ്ടമുള്ള വസ്ര്തം ധരിക്കുന്നതും നിരുപ്ര്ര 

വകരമായ സ്വകാര്യമാണെന്നിരിക്കെ ഇവിടെ കലഹവിഷയമാവുന്നത്‌. ഈ സ്വാത്ന്ത്രൃയ 

ത്തിലുള്ള അകാരണമായ കയ്യേറ്റമാണ്‌. ഇവിടെയും സാമ്പത്തികാധീശത്വവും പ്രമാണി 

ത്വവുമാണ്‌ മുകുന്ദന്റെ നിശിതമായ പരിഹാസത്തിന്‌ ഇരയാവുന്നത്‌. ശേഖരന്റെ പ്രതി 

കരണം ഇതിനൊരു മികച്ച ദൃഷ്ടാന്തമാണ്‌. 

“കാടനെ പ്പോലെ നടന്നാല്‍ നിനക്ക്‌ കുറവില്ലായിരിക്കും പക്ഷേങ്കില്‌ 

മറ്റുളളോര്‍ക്കുണ്ട്‌ നാണോം മാനോം. മുടി മുറിക്കാതെ നിന്നെ നിരത്ത്മ്മല്‍ കണ്ടു 

പോകരുത്‌”. 

പ്രകാശന്റെ തൊഴില്‍പരമായ വൈദഗ്ദ്ധ്യത്തെക്കുറിച്ചൊന്നും അല്ല കമ്പനി മുത 

ലാളിക്കും പരാതി. മറ്റുളളവരുടെ വ്യക്തിപരമായ സ്വാതന്ത്യയബോധത്തിനുമേല്‍ അകാ 

രണമായി കൈവെക്കുന്നതിന്റെ സാഡിസ്റ്റ്‌ സന്തോഷമാണ്‌ മുതലാളി പ്രകടിപ്പി 

ക്കുന്നത്‌. “വൈകുന്നേരം ഞാന്‍ കമ്പനീലല്‍ വരുന്നുണ്ട്‌. ഈ വേഷത്തില്‍ നിന്നെ അവിടെ 

കണ്ടുപോകരുത്. അധികാരപ്രതാപങ്ങളെ അസാമാന്യമായ നര്‍മ്മബോധത്തോടെയാണ്‌ 

'നഗസനായ തമ്പുരാന്‍ എന്ന ലഘുനോവലില്‍ മുകുന്ദന്‍ പരിഹസിക്കുന്നത്‌.
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“നഗ്നനായ തമ്പുരാന്‍ എന്ന ശീര്‍ഷകത്തിലെ മൂര്‍ച്ചയായ പരിഹാസപ്രയോഗത്തില്‍നിന്നു 

തന്നെ മുകുന്ദന്റെ ഉന്നം വ്യക്തമാണ്‌. തമ്പുരാന്‍ നഗ്നനാണെന്ന്‌ ആരും വിളിച്ചു പറയാ 

ത്തതിനാല്‍ സ്വയം വെളിപ്പെടുത്തുന്നു. ഈ കൊച്ചുനോവലിന്റെ ആദ്യഭാഗത്ത്‌ തമ്പു 

രാന്റെ ആധിപത്ൃശീലങ്ങളെക്കുറിച്ച മുകുന്ദന്‍ പറയുന്നത്‌ “വാധ്യാരുടെ മോന്‍ എന്ത്‌ 

വേഷം ധരിക്കണമെന്നും ഗോവിന്ദന്‍ എത്ര കുട്ടികള്‍ വേണമെന്നും നിശ്ചയിക്കുന്നത്‌ 

അദ്ദേഹമാണെന്നാണ്‌. “മാത്രവുമല്ല കല്ലിശ്ശേരിക്കാര്‍ക്ക്‌ എന്ത്‌ തരം നിയമവ്യവസ്ഥ വേണ 

മെന്ന്‌ തീരുമാനിക്കുന്നതും തമ്പുരാനാണ്‌. ഒടുവില്‍ “കല്ലിശ്ശേരിയിലെ പെണ്ണുങ്ങളുടെ 

മാനം കാക്കാന്‍ പ്രതിജഞാബദ്ധനെന്ന്‌ അവകാശപ്പെടുന്ന തമ്പുരാന്‍ എല്ലാ ഉത്തരവാ 

ദിത്തങ്ങളില്‍നിന്നും മോചിതനായി തേനിന്റെ നിറമുള്ള പെണ്ണിനോട ചേര്‍ന്നു 

കിടന്നു എന്ന്‌ പറയുമ്പോഴാണ്‌ പ്രമാണിത്തത്തോടും ധനശക്തിയോടുമുള്ള മുകു 

BOT അവജ്ഞയും ആക്ഷേപഹാസ്യപ്രയോഗത്തിനുള്ള നൈപുണിയും ബോധ്യമാ 

വുന്നത്‌. 

ഒരാഭിചാര്ര്രിയയുടെ അന്തരീക്ഷം ആദ്യന്തം നിറഞ്ഞു നില്‍ക്കുന്ന നോവലാണ്‌ 

രാവും പകലും”. ഒറ്റ നോട്ടത്തില്‍ ആത്മീയതയുടെയും ഗോത്രദൈവ സങ്കല്‍പ്പത്തി 

ന്റേയുമൊക്കെ അടയാളങ്ങള്‍ വേണ്ടുവോളം നിറഞ്ഞുനില്‍ക്കുന്ന കൃതിയാണത്‌. ദൈവം 

എന്ന പരമാധികാര സങ്കല്‍പ്പത്തേയും ദൈവത്തെപ്പോലെ ചാവുകരയുടെ ഭാഗധേയം 

നിര്‍ണയിക്കാനുള്ള അധികാരം സ്വായത്തമാക്കാന്‍ കൊതിച്ച അനന്തന്റേയും കഥയാണ്‌ 

മുകുന്ദന്‍ ഈ നോവലില്‍ പറയുന്നത്‌. 

അധികാരത്തിന്റെ ദുഷിപ്പാണണ്‍്‌ കരുണാര്‍ദ്രമായ ഒരു മുഖമല്ല കാലുമ്മൂപ്പന്റേത്‌ എന്ന്‌ 

വ്യക്തമാക്കുന്ന പരാമര്‍ശങ്ങള്‍ കരുതിക്കൂട്ടിത്തന്നെ മുകുന്ദന്‍ പലതവണ നടത്തുന്നു 

ണ്ട. ചാവുകര ദൈവത്തെ ആകര്‍ഷിച്ചു ചാവുകരയുടെ പാരതന്ത്ര്യം അന്നാരംഭിക്കു 

ന്നു”. 

ഒരു നിഷ്ക്കളങ്ക ഗ്രാമത്തിന്റെ വിശുദ്ധിയില്‍ കളങ്കമേല്‍പ്പിച്ചാണ്‌ കാലുമ്മൂപ്പന്‍ 

തന്റെ സാന്നിധ്യമറിയിക്കുന്നത്‌. മുകുന്ദന്‍ പറയുന്നത്‌ നോക്കുക. 

” കാലുമ്മുപ്പന്‍ പുഴയിലിറങ്ങി! ചാവുകരയുടെ നേരെ നടന്നു. കാലുകളിലെ 

പൊടിയും മണ്ണും വെള്ളത്തിത്്‌ കലര്‍ന്നു. ആ കലക്കവെള്ളത്തിന്റെ ചെറുവ്ൃത്തം ക്രമേണ
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നദിയാക പടര്‍ന്നു. നദിക്ക്‌ അതിന്റെ നൈര്‍മ്മല്യം നഷ്ടപ്പെട്ടു. അതിനുശേഷം പുഴ 

യിലെ വെള്ളം ഒരിക്കലും തെളിയുകയുണ്ടായില്ല. തന്റെ ആഗമനത്തെ അറിയിക്കുവാ 

നെന്നവണ്ണം അതിഭീകരമായ വരള്‍ച്ച സൃഷ്ടിച്ച്‌ ദൈവം ചാവുകരക്കാരെ പരിക്രാന്ത 

രാക്കി” 

നിഷക്കളങ്കരായ കുഞ്ഞുങ്ങളുടെ ചോര കുടിക്കുന്ന ദൈവം കളളം പറയുകയും 

ചതിക്കുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ട്‌. ഒടുവില്‍ തന്റെ ശാന്തതയ്ക്ക്‌ ഭംഗം വരുത്തിയ അനന്തനെ 

കൊടിയ കാമംകൊണ്ട്‌ ശിക്ഷിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ഏത്‌ തരത്തിലുള്ള അധികാരവും 

മാനവികതയുടേയും സ്നേഹ-കാരുണ്യങ്ങളുടെയും ശ്ര്രുവാണെന്ന സന്ദേശം തന്നെ 

യാണ്‌ മുകുന്ദന്‌ ഈ നോവലിലും നല്‍കാനുള്ളത്‌. സംരക്ഷണത്തിന്റെയോ, പൊറുക്ക 

ലിന്റെയോ മാനസിഭാവമല്ല, ചതിച്ചൊതുക്കലിന്റെ കുത്സിതമനസ്സാണ്‌ അധികാരത്തിനു 

ളളത്‌ എന്ന്‌ മുകുന്ദന്‍ ആണയിടുന്നു. അതുകൊണ്ടാണല്ലോ അനന്തനെ കാലുമ്മൂപ്പന്‍ 

അധമരില്‍ അധമനാക്കി ശിക്ഷിക്കുന്നത്‌ ഇവിടെയും പണത്തോടും പ്രമാണിത്തത്തോ 

ടുമുള്ള തന്റെ അവജ്ഞ നിറഞ്ഞ പരിഹാസം മുകുന്ദന്‍ ഉപേക്ഷിക്കുന്നില്ല. അനന്ത 

നോട അസുയ കലര്‍ന്ന നീരസംകൊണ്ടു നടക്കുന്ന അധികാരി പരസ്യമായി വ്യഭിചരി 

ക്കുന്നതും അമ്പുവിനെ നിഷ്ക്കരുണം ഉപ്രദവിക്കുന്നതുമായ രംഗങ്ങളിലൂടെ മുകുന്ദന്‍ 

തന്റെ രാഷ്ര്രീയം ആവര്‍ത്തിച്ച്‌ പ്രഖ്യാപിക്കുകയാണ്‌. അധികാരവുമായുള്ള അടുപ്പം 

മാത്രമല്ല അധികാരത്തിനുവേണ്ടിയുളള മോഹംപോലും നിരാര്‍ദ്രമാണെന്നതിന്‌ 

അനന്തന്റെ ഉള്ളിലിരിപ്പുകളും പ്രവൃത്തികളും ദൃഷടാന്തമാണ്‌. ആവര്‍ത്തിച്ച പറയുന്നു 

ണ്ടെങ്കിലും യഥാര്‍ത്ഥത്തില്‍ ചാവുകരക്കാരുടെ നന്മയാണോ അനന്തന്‍ മോഹിക്കുന്നത്‌ 

എന്ന കാര്യത്തില്‍ മുകുന്ദന്‍ നമ്മെ വല്ലാതെ സംശയത്തിലകപ്പെടുത്തുന്നു. ആവര്‍ത്തി 

ച്ചുള്ള പ്രഖ്യാപനം ഫ്രോയിഡിയന്‍ സകങ്കല്‍പ്പമനുസരിച്ചുള്ള “സമായോജനതന്ത്രം' മാത്ര 

മാണ്‌. അയാള്‍ കുഞ്ഞുങ്ങളെ ഒന്നൊന്നായി കുരുതി കൊടുക്കുന്നതും തന്റെ കളളം 

മനസ്സിലാക്കിയ ഒരു പാവം ഇടയക്കുട്ടിയുടെ ജീവന്‍ നിര്‍ദ്ദയം അപഹരിക്കുന്നതും 

“ചാവുകരക്കാരുടെ ഭാഗധേയം നിര്‍ണ്ണയിക്കുന്നതിനുള്ള അധികാരം കൈവശപ്പെടുത്തു 

ന്നതിന്‌ തന്നെയാണ്‌. ജീവനുതുല്യം സ്നേഹിച്ച പെണ്ണിനെ വഞ്ചിക്കുകയും ദു:ഖിപ്പി 

ക്കുവാനും കരയിക്കാനും വേണ്ടി മാധ്രം ലിലയേയും കാര്‍ത്തിയേയും വിവാഹം കഴി
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ക്കുകയും സ്നേഹിച്ച പെണ്ണിനെ ്രാന്തിയാക്കുകയും ചെയ്ത അനന്തന്റെ യഥാര്‍ത്ഥ 

മനസ്സിലിരുപ്പ്‌ ചിലപ്പോള്‍ വെളിക്ക്‌ വരുന്നുണ്ട്‌. 

“ചാവുകരക്കാരാ നിനക്കെന്തു വേണം? 

ചാവുകരയുടെ കടിഞ്ഞാണ്‍-ഞാനാഗ്രഹക്കുമ്പോള്‍ ചാവുകരയില്‍്‌ സസ്യങ്ങളും 

വൃക്ഷങ്ങളും പുക്കുകയും തളിതിടുകയും വേണം. ഞാനാജ്ഞാപിക്കുമ്വോള്‍ മഴക്കാറു 

കശ ചെമ്പുഴ കടന്ന്‌ ചാവുകരയില്‍ വര്‍ഷം തുടങ്ങണം 

അധികാരപ്രയോഗത്തിന്റെ സാഡിസ്റ്റ്‌ സംത്ൃയപ്തികള്‍ തന്നെയാണ്‌ കുട്ടിയുടെ 

പട്ടപോലത്തെ മുടി മുറിക്കുന്നതില്‍ ആഹ്ളാദം കൊള്ളുകയും മാര്‍ക്കം ചെയ്യാന്‍ വേണ്ടി 

മാത്രം മുസ്ലീമാവാന്‍ മോഹിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന കുഞ്ഞാമനും പങ്കുവെയ്ക്കുന്നത്‌. 

'കുള്ളക്കടത്തുകാരനും ഘാതകനും വ്യഭിചാരിയും ആണ്‍വേശ്യയും പെറേന്‍ സായ്‌വിന്റെ 

കുശിനിക്കാരി തേവിടിശ്ശി മാതുവിന്റെ മകനുമായ” ഗോവിന്ദക്കുറുപ്പിനെ “മ്ര്തിയാക്കിയ്‌ 

മുകുന്ദന്‍ ആവിലായിലെ സുര്യോദയത്തിലൂടെ അധികാരത്തിന്റെ അധാര്‍മ്മിക പരി 

സരത്തെ കണക്കിന്‌ പരിഹസിക്കുന്നുണ്ട്‌. ഒരു പക്ഷെ ഭരണകൂടങ്ങളുടെ ജീര്‍ണത 

യില്‍ രോഷാകുലനായി അശ്ലീലത്തിന്റെ ഭാഷ സ്വയം വരിച്ച ഒ.വി. വിജയനെക്കാള്‍ 

ശക്തമാണ്‌ അസ്ഥിയില്‍ തറയ്ക്കുന്ന ഈ പരിഹാസം. 

ദല്‍ഹി” യിലാവട്ടെ, അരവിന്ദന്റെ ഓഫീസില്‍ത്തന്നെ, അധികാരപ്രയോഗത്തി 

ന്റേയും അതിന്റെ സമ്മര്‍ദ്ദങ്ങളുടേയും വൈവിധ്യങ്ങളായ മുഖങ്ങളുണ്ട. ഇവിടെയും 

പണത്തോടും ഓദ്യോഗിക ശ്രേണികളുടെ നിമ്നോന്നതങ്ങളില്‍ പ്രകടമാവുന്ന ഉച്ച 

നീചത്വങ്ങളോടുമുള്ള അമര്‍ഷം പ്രകടമായ പരിഹാസത്തോടെ മുകുന്ദന്‍ അവതരിപ്പി 

ക്കുന്നു. തനിക്ക്‌ മദ്യം പകര്‍ന്നു നല്‍കിയ മുതലാളിയായ ഗ്രിമി സായ്വിനെ നാട്ടിലെ 

ചാരായക്കച്ചവടക്കാരന്‍ അന്തോണിയോടാണ്‌ മുകുന്ദന്‍ ഉപമിക്കാന്‍ തോന്നുന്നത്‌. അധി 

കാരമെന്ന അശ്ലീലത്തോടുളള തന്റെ പുച്ഛം കലര്‍ന്ന അമര്‍ഷം, തല നിറയെ ദല്‍ഹി 

യിലെ സുന്ദരികളും വീഞ്ഞുമായതിനാല്‍ മറ്റൊന്നും ആലോചിക്കാന്‍ നേരമില്ലാത്ത ഗ്രിമി 

സായ്‌ വിനെ അവതരിപ്പിക്കുന്ന വേളകളിലെല്ലാം മുകുന്ദന്‍ മറയില്ലാതെ പ്രകടിപ്പിക്കു 

ന്നുണ്ട്‌. മദ്യം പകര്‍ന്നു നല്‍കുകയും സിഗരറ്റ്‌ കത്തിച്ചുകൊടുക്കുകയും ചെയ്യുന്ന 

സായ്വിന്‌ പക്ഷേ ഒരിക്കലും തന്റെ സുഹൃത്താവാന്‍ കഴിയില്ലെന്ന്‌ അരവിന്ദനറിയാം.
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കാരണം അയാള്‍ക്ക്‌ കാറും ബംഗ്ലാവുമുണ്ട; തനിക്കതില്ല. ഒരേസമയം റസിയാ 

സലാമുദ്ദിന്‍ എന്ന കവയിത്രിയെയും കിറ്റി ദിംഗ്രേ എന്ന ചിത്രകാരിയെയും ആപ്പീസില്‍ 

വിളിച്ചുവരുത്തി വ്ൃഭിചരിക്കുകയും ഒരുമണിക്കൂര്‍ നേരത്തേ വരുന്നതും ഉച്ചയ്ക്ക്‌ ഒരു 

മണിക്കൂര്‍ കൂടുതല്‍ ജോലി ചെയ്യുന്നതും അച്ചടക്കവിരുദ്ധമാണെന്ന്‌ പ്രസംഗിക്കുകയും 

ചെയ്യുന്ന ഗ്രിമി, അധികാരത്തിന്റെ പൊതുരീതികളെക്കുറിച്ചുള്ള മുകുന്ദന്റെ സങ്കല്‍പ്പ 

ത്തിന്റെ നേര്‍ പ്രതിബിംബമാണ്‌. 

അധികാരപ്രയോഗത്തിന്റെ സമ്മര്‍ദങ്ങള്‍ ആധുനികതയുടെ പൊതുപ്രമേയമാ 

ണെന്ന കാര്യത്തില്‍ തര്‍ക്കമില്ലാതിരിക്കുമ്പോള്‍ തന്നെ ഈ സമ്മര്‍ദത്തോടുള്ള രചയി 

താവിന്റെ പ്രതികരണങ്ങളെ സൂക്ഷമതലത്തില്‍ വായിച്ചെടുക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുമ്പോഴാണ്‌ 

കൌതുകരമായ ഒരു വ്ൃത്യാസം പ്രകടമാവുന്നത്‌. ഒ.വി. വിജയന്‍ അധികാരത്തെ നിഷ്ക്ക 

രൂണം അപഹസിക്കുകയും ആനന്ദും കാക്കനാനും സേതുവും മറ്റും ഗാരവതരമായ 

ദാര്‍ശനിക വിചാരങ്ങള്‍ക്ക്‌ മുതിരുകയും ചെയ്യുമ്പോള്‍ മുകുന്ദന്‍ ആർത്തുചിരിച്ചു 

കൊണ്ടാണ്‌ അധികാരശക്തിയെ കൈകാര്യം ചെയ്യുന്നത്‌. ഉടവാളൂരി വധിക്കാനോങ്ങു 

ന്നയാളോട്‌ കയര്‍ക്കാം, എതിര്‍ക്കാം, ദാര്‍ശനിക പ്രസംഗം നടത്താം; എന്നാല്‍ അയാളെ 

ത്രന്തപൂര്‍വ്വം കാല്‍വച്ച്‌ വീഴത്തി പൊട്ടിച്ചിരിക്കാന്‍ അസാമാന്യമായ മെയ്‌ വഴക്കം വേണം. 

ഈ മെയ്വഴക്കമാണ്‌ മുകുന്ദന്റെ പ്രതിഭയുടെ കരുത്ത്‌. കല്ലിശ്ശേരിയിലെ പെണ്ണുങ്ങളുടെ 

മാനം കാക്കാന്‍ പ്രതിജ്ഞാബദ്ധനെന്ന്‌ അവകാശപ്പെട്ടിട്ടും എല്ലാ ഉത്തരവാദിത്തങ്ങ 

ളില്‍നിന്നും മോചിതനായി തേനിന്റെ നിറമുള്ള പെണ്ണിനോട ചേര്‍ന്നുകിടന്ന തമ്പു 

രാനെ ഉടുതുണിയില്ലാതെ വള്ളിപ്പടര്‍പ്പുകളില്‍ ദിവസങ്ങളോളം ഒളിച്ചിരുത്തിയാണ്‌ മുകു 

ന്ദന്‍ പൊട്ടിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. ഗോവിന്ദക്കുറുപ്പെന്ന മ്രന്തിക്ക്‌ നല്‍കുന്ന 

“കുള്ളക്കടത്തുകാരനും ഘാതകനും വ്യഭിചാരിയും ആണ്‍വേശ്യയും പെറേന്‍ സായ്‌വിന്റെ 

കുശിനിക്കാരി തേവിടിശ്ശി മാതുവിന്റെ മകനു"മെന്ന മേല്‍വിലാസത്തിലുമുണ്ട്‌ മുകുന്ദന്റെ 

പൊള്ളുന്ന പരിഹാസം. ഒരു വിസ്മയം അടര്‍ന്നുവീണതുപോലെയാണ്‌ ദൈവത്തിന്റെ 

വിക്ൃതികളില്‍ ധനവാന്മാരുണ്ടാവുന്നത്‌. അവരുടെ ചെയ്തികളെ മാത്രമല്ല അവരോട 

പൊടുന്നനെ വിധേയത്വം കാണിക്കുന്ന മയ്ുഴിക്കാരേയും മുകുന്ദന്‍ നിരീക്ഷിക്കുന്നത്‌ 

തെല്ലൊരു പരിഹാസത്തോടെയാണ്‌.
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5.4 ഹൃദയമില്ലാത്ത സമൂഹവും ഹൃദ്യമായ ബന്ധങ്ങളും 

ആധുനിക നോവലുകള്‍ പൊതുവെ വെളിവാക്കുന്ന സമൂഹ സങ്കല്‍പ്പത്തിന്‌ സമാ 

നമായ കാഴ്ചപ്പാടുകള്‍തന്നെയാണ്‌ എം. മുകുന്ദന്റെ നോവലുകള്‍ക്കുമുള്ളത്‌. എല്ലാ 

വിധ ദുഷിപ്പുകള്‍ക്കും അധിീനപ്പെട്ടതും അവകാശനിഷേധവും സ്വാതന്ത്ര്യ നിഷേധ 

വും മുഖമുക്രയാക്കിയതുമായ സമൂഹത്തിലും അതിന്റെ ഘടകവ്യവസ്ഥകളിലുമുള്ള അവി 

ശ്വാസവും അവജ്ഞയുമാണ്‌ മുകുന്ദന്റെ നോവലുകള്‍ പ്രകടിപ്പിക്കുന്നത്‌. “എല്ലാം നന്നാ 

വുമെന്ന പ്രത്യാശയോ, നീതിക്കുവേണ്ടി പോരാടാനുള്ള ആഹ്വാനമോ ഈ നോവലു 

കള്‍ മുമ്പോട്ട വെയ്ക്കുന്നില്ല.” വിമോചനപ്രസ്ഥാനങ്ങളിലോ ഭരണകൂടത്തിലോ പ്രതീ 

ക്ഷയര്‍പ്പിക്കുന്നില്ലെന്ന്‌ മാത്രമല്ല ജുഗുപ്സാവഹമായ അവയുടെ നിലനില്‍പ്പിനെ ഏറെ 

പരിഹാസത്തോടെ നോക്കിക്കാണാനും മുകുന്ദന്‍ ശ്രമിക്കുന്നു. ഫ്രോയിഡിയന്‍ കാഴ്ച 

പ്യാടില്‍ നോക്കുമ്പോള്‍, ഇദ്ദ, സൂപ്പര്‍ ഈഗോയെ മറികടക്കുന്ന മുഹൂര്‍ത്തങ്ങള്‍ തന്നെ 

യാണ്‌ മുകുന്ദന്റെ നോവലുകളിലും സുലഭം. എന്നാല്‍ “ഇദ്ദിന്റെ അഭിലാഷങ്ങളേയും 

ചിന്തകളേയും നൈതികതയുടെ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ തുടര്‍ച്ചയായി ചോദ്യം ചെയ്യുകയും 

നിരന്തരം കുറ്റബോധത്തിലകപ്പെടുത്തി ശിക്ഷിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന “നൈതിക ഉത്ക 

ണ്ഠ ', മുകുന്ദന്റെ നോവലുകളില്‍ ചിലപ്പോള്‍ പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നത്‌ മറ്റൊരു വിധത്തിലാ 

ണ്‌. പലപ്പോഴും അതിരുകളില്ലാത്ത ആനന്ദമോഹത്താല്‍ പ്രചോദിതരായ കഥാപാത്ര 

ങ്ങള്‍ക്ക്‌ പകരം നൈതിക ഉത്കണ്ഠയുടെ സമ്മര്‍ദ്ദങ്ങള്‍ അനുഭവിക്കുന്നത്‌ മറ്റു ചില 

കഥാപാത്രങ്ങളാണ്‌ എന്നു കാണാം. ഒരര്‍ത്ഥത്തില്‍ സൂപ്പര്‍ ഈഗോയുടെ പരകായ്രപ്ര 

വേശമാണ്‌ മുകുന്ദന്റെ നോവലുകളുടെ ഒരു സവിശേഷത. 

കാലിക സമൂഹത്തിന്റെ സന്മാര്‍ഗരാഹിത്യത്തേയും നിര്‍ദ്ദാക്ഷിണ്യ ഇടപെടലുക 

ളേയും അതിനെതിരെ പ്രതികരിക്കാനോ പ്രതിരോധമുയര്‍ത്താനോ കഴിയാത്ത ആധു 

നിക മനുഷ്യന്റെ നിസ്സഹായതയേയുമാണ്‌ മുകുന്ദന്റെ ആദ്യകാല നോവലുകളിലൊന്നായ 

ആവിലായിലെ സുര്യോദയം പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്നത്‌. “കള്ളക്കടത്തുകാരനും ഘാത 

കനും വ്യഭിചാരിയും ആണ്‍ വേശ്യയും പെറേന്‍ സായ്വിന്റെ കുശിനിക്കാരി തേവിടിശ്ശി 

മാതുവിന്റെ മകനുമായ ഗോവിന്ദക്കുറിപ്പിനെ” മ്ന്ത്രിയാക്കിയ ജനത്തിന്റെ കഥയാണ്‌ 

ആവിലായിലെ സുര്യോദയത്തിലൂടെ മുകുന്ദന്‍ പറയുന്നത്‌. സമൂഹത്തിന്റെ സന്മാര്‍ഗ 

നിഷയ്ക്ക്‌ മാര്രമല്ല ഭരണകൂടത്തിന്റെ നൈതികതയ്ക്കും ഇത്രമേല്‍ ആഘാതമേല്‍പ്പിച്ച
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മറ്റു മലയാള സാഹിത്യസൃഷ്ടികള്‍ വിരളമാണ്‌. ഇദ്ദിന്റെ ഈ അനിയ്രന്രിതമായ വിള 

യാട്ടത്തില്‍ കുറ്റബോധമോ തന്റെ തന്നെ അസ്തിത്വത്തെക്കുറിച്ചുളള ജിജഞാസയോ 

പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന കുറുപ്പിന്റെ മകന്‍ പ്രഭാകരന്‍ മാത്രമാണ്‌ ഇവിടെ സൂപ്പര്‍ ഈഗോയുടെ 

പ്രതിരൂപമാവുന്നത്‌. തന്റെ സ്വത്വാന്വേഷണപ്രയാണത്തിനിടയില്‍ ഭൂമിയിലെവിടെയും 

സാമുഹൃജീവിതം നിഷ്ഠൂരവും സദാചാരരഹിതവുമാണെന്ന തിരിച്ചറിവില്‍ അയാള്‍ 

ദല്‍ഹിയിലെ പലായന ജീവിതത്തിനുശേഷം തിരിച്ചെത്തുകയാണ്‌. ഒടുവില്‍ കുറുപ്പിന്റെ 

മകനെന്ന അസ്തിത്വം സ്വയം സ്വീകരിച്ച പ്രഭാകരന്‍, തന്റെ നവവധു വ്യഭിചരിക്കുന്നത്‌ 

നേര്‍ക്കുനേര്‍ കാണുന്നതോടെയാണ്‌ മുകുന്ദന്‍ സമൂഹത്തിന്റെ കപട സദാചാരത്തിനു 

മേല്‍ അവസാനത്തെ ആണിയുമടിക്കുന്നത്‌. പ്രതിരോധിക്കാനോ, പ്രതികരിക്കാനോ 

കഴിയാതെ എല്ലാം ഏറ്റുവാങ്ങുന്ന പ്രഭാകരന്റെ വിധി സൂപ്പര്‍ ഈഗോയുടെ നിരുപാധി 

കമായ കീഴടങ്ങലിനെയാണ്‌ പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്നത്‌. 

മാതുവമ്മയുടെ അപഥസങഞ്ചാരത്തെക്കുറിച്ചോ, കൂട്ടപ്പനേയും നാരായണിയേയും 

നിഷക്കരുണം കൊലക്ക്‌ കൊടുത്ത കുറുപ്പിന്റെ ചെയ്തികളെക്കുറിച്ചോ ഒന്നുമന്വേഷി 

ക്കാത്ത ജനത്തെക്കുറിച്ച്‌ മുകുന്ദന്‍ പറയുന്നതിങ്ങനെയാണ്‌:; ” ആവിലായിക്കാര്‍ ഹൃദയ 

മില്ലാത്തവരുടെ കൂടെയാണ്‌” സമൂഹത്തിന്റെ “ധര്‍മനിഷ്ഠയെക്കുറിച്ചുള്ള' മുകുന്ദന്റെ 

വിളംബരം തന്നെയാണീ പ്രസ്താവം. മയ്യഴിക്കാരുടെ ധര്‍മ്മനിഷഠയിലും നീത്ിദബാധ 

ത്തിലും ഇതേ സംശയം തന്നെയാണ്‌ മുകുന്ദന്‍ പലപ്പോഴും പ്രകടിപ്പിക്കുന്നത്‌. ഉപ്പുക 

ച്ചവടക്കാരനായതുകൊണ്ട്‌ മാത്രം ഗ്രബിയേല്‍ സായ്വിന ഒരു വിലയും കല്‍പ്പിക്കാത്ത 

മയ്യുഴിക്കാര്‍ റഡിയായിരുന്ന റൊബേര്‍ സായ്വിനെയും നല്ലവനായിരുന്ന ലെസ്സീ 

സായ്വിനെയും അടക്കുന്നത്‌ തൊട്ടടുത്ത കല്ലറയിലാണ്‌. ദാവീദ്‌ സായ്‌വിന്റെ അടുപ്പ 

ക്കാരിയായതുകൊണ്ട്‌ കുഞ്ഞിച്ചിരുതയ്ക്ക്‌ ഏതുവീട്ടിലും പാലൊഴിച്ച കാപ്പി പകര്‍ന്നു 

നല്‍കുന്നവരാണവര്‍. 

ഹരദ്വാരില്‍ മണികള്‍ മുഴങ്ങുന്നു എന്ന നോവലിലാവട്ടെ പാപമോചനത്തി 

നായി ഹരിദ്വാരിലെത്തിയ രമേള്‍ കാണുന്നത്‌ അരുതായ്കകളുടെ പ്രവാഹമാണ്‌. 

തീവണ്ടിയിറങ്ങിയപ്പോള്‍ അവരെ സ്വാഗതം ചെയ്ത "നൃത്തം ചെയ്യുന്ന ശമ്മികപൂ 

റില്‍നിന്നും കുളിവേഷത്തില്‍ നില്‍ക്കുന്ന മുംതസില്‍' നിന്നും അതാരംഭിക്കുന്നു. 

ആര്‍ത്തിയോടെ പാഞ്ഞടുക്കുകയും കളളം പറയുകയും ചെയ്യുന്ന ഹോട്ടല്‍ ദല്ലാളന്മാരും
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റിക്ഷക്കാരും, ദൈവങ്ങളുടെ നാമമുരുവിട്ട പിച്ചച്ചട്ടിയുമായി നടക്കുന്ന തെണ്ടികള്‍, ഭയ 

പ്പെടുത്തുന്ന വേഷത്തില്‍ പണം പിരിക്കാന്‍ നടക്കുന്ന ചൂടേള്‍, ഹരിദ്വാറില്‍ രമേശും 

സുജയും അനുഭവിക്കുന്നതെല്ലാം വൃത്തികെട്ട നഗരത്തിന്റെ അശുഭ കാഴ്ചകള്‍ തന്നെ 

യാണ്‌. 'ഭാംഗും ഭഗ്ഡയും' പോലുള്ള ലഹരി വസ്തുക്കളും “കിളികള്‍പോലുള്ള പെണ്‍കു 

ട്ടികളും” ഒക്കെ ലഭിക്കുന്ന ഹരിദ്വാറിനെ മുകുന്ദന്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്നത്‌ ശാന്തിയുടേയും 

പ്രത്യാശയുടേതുമായ എല്ലാ മോഹങ്ങളുടേയും വ്യര്‍ത്ഥത ബോധ്യപ്പെടുത്തുന്ന ഒരു 

പാപനഗരിയായിട്ടാണ്‌. 

വ്യക്തിജീവിതത്തോടൊപ്പം സാമൂഹ്യബന്ധങ്ങളുടേയും നിരര്‍ത്ഥകത വെളിവാ 

ക്കുന്ന നോവലാണ്‌ “ദൈവത്തിന്റെ വികൃതികള്‍. “പണവും മറ്റ സൌഭാഗ്യങ്ങളും കൈവ 

രുമ്പോള്‍ “സ്നേഹ വുമായി ഓടിക്കൂടുകയും ഇല്ലായ്മയില്‍ ഓടിയകലുകയും ചെയ്യുന്ന 

മയ്യഴിക്കാരുടെ ജീവിതമാണ്‌ ഈ നോവലിന്റെ ഇതിവ്യത്തം. വെള്ളക്കാരില്‍നിന്നുള്ള 

മയ്യഴിയുടെ മോചനത്തെപ്പോലും അവര്‍ വിലയിരുത്തുന്നത്‌ തങ്ങളുടെ വ്യക്തിപരമായ 

ലാഭനഷ്ടക്കണക്ക്‌ നോക്കിയാണ്‌. അതുകൊണ്ടാണല്ലോ അലക്കുകാരി കല്ലുവിനും 

കുഞ്ഞാമന്‍ വക്കീലിനും വെള്ളക്കാര്‍ പോയപ്പോള്‍ സര്‍വ്വ ഐശ്വര്യങ്ങളും പടികടന്നു 

വെന്ന്‌ തോന്നുന്നത്‌. ദുബായിക്കാരോട്‌ മുഴുവന്‍ അസൂയയുമായി നടക്കുന്ന 

ധര്‍മ്മപാലനും സഹോദരിയെ വഞ്ചിച്ച മൈക്കേലും മാത്രമല്ല, കരക്കാരുടെ സുഖദു:ഖങ്ങ 

ളിലെല്ലാം മനസ്സറിഞ്ഞ്‌ പങ്കാളിയായ കുമാരനെപ്പോലും ആപല്‍ഘട്ടത്തില്‍ കൈവിട്ട 

മയ്യഴിക്കാരെല്ലാവരും തന്നെ മുകുന്ദന്റെ സാമൂഹ്യനിരാസത്തിന്‌ ദൃഷ്ടാന്തമാവുന്നുണ്ട്‌ 

ഈ നോവലില്‍. 

കാട്ടു മൃഗങ്ങളേക്കാള്‍ ക്രൂരമായ മനുഷ്യരില്‍ നിന്നും നഗരത്തിന്റെ കാപട്യങ്ങ 

ളില്‍നിന്നും കാടിന്റെ കുളിര്‍മ്മയിലേക്ക്‌ ഓടിയൊളിച്ച പെണ്‍കുട്ടിയുടെ കഥ പറയുന്ന 

കൊച്ചു നോവലാണ്‌ “കിളി വന്നു വിളിച്ചപ്പോള്‍” സ്റ്ററേറ്റ്സില്‍ സെറ്റില്‍ ചെയ്ത ഡോ. 

കൃഷ്ണച്ര്ദ്രനും ദൈവത്തെക്കാളേറെ ലില്ലി പേടിക്കുന്ന സി.കെയും നായാട്ടിന്‌ 

പോവുന്ന ഭാവമുള്ള മേജര്‍ നമ്പ്യാരും കാപട്യമാര്‍ന്ന നഗരത്തിന്റെ പ്രതിബിംബങ്ങളാ 

ണ്‌. അപമാനിക്കപ്പെട്ട ദളിത്‌ യുവതിയുടെ കഥ യഥാതഥമായി അവതരിപ്പിക്കാറുള്ള 

ശ്രമത്തെ കടുത്ത ഉപഭോഗതൃഷണയോടെ അട്ടിമറിച്ച പ്രേക്ഷകരും (ഒരു ദളിത്‌ യുവതി
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യുടെ കദനകഥ) മുകുന്ദന്‌ സാമാന്യ സമൂഹത്തിലുള്ള അവിശ്വാസമാണ്‌ 

വ്യക്തമാക്കുന്നത്‌. 

മുകുന്ദന്റെ പുതിയ നോവലുകളിലൊന്നായ “നൃത്തവും” സാമൂഹൃബന്ധങ്ങളുടെ 

സ്വാര്‍ത്ഥവും ദുര്‍ബലവുമായ അവസ്ഥയാണ്‌ ദൃശ്യമാക്കുന്നത്‌. തന്റെ പ്രാദേശികമായ 

അസ്തിത്വത്തെ ഇല്ലായ്മ ചെയ്യുന്ന ഒരു ഇ-മെയില്‍ അഡ്ധസ്‌ ശ്രീധരന്‍ സ്വന്തമാവുന്ന 

തോടെയാണ്‌ ഈ നോവല്‍ ആരംഭിക്കുന്നത്‌. ശ്രീധരന്‍ ലഭിക്കുന്ന ഇ-മെയില്‍ സന്ദേ 

ശങ്ങളിലൂടെ ചുരുള്‍ നിവരുന്ന “അഗ്നി” യുടെ കഥയിലും കാരുണ്യമോ സ്നേഹമോ 

ലവലേശമില്ലാത്ത മാനുഷിക ബന്ധങ്ങളുടെ നിരര്‍ത്ഥക സാന്നിദ്ധ്യമാണുള്ളത്‌. “ന്നാല്‍ 

കളരീല്‍ തന്നെ താമസിച്ചുടെ നിനക്ക്‌ കുരുത്തം കെട്ടവനേ? തിന്നുമുടിക്കാന്‍ മാത്രം 

ന്തിനാ നിയ്യ്‌ വീട്ടില വരുന്നത്‌?” ബാലകൃഷണന്റെ അച്ചന്റെ മൂര്‍ച്ചയേറിയ ഈ ചോദ്യ 

ത്തില്‍ തന്നെയുണ്ട ബന്ധങ്ങളുടെ നിരര്‍ത്ഥകതയെക്കുറിക്കുന്ന സൂചനകള്‍. പിന്നീട 

തികച്ചും അവിശ്വസനീയമായി പാട്രിക്‌ റോഡോള്‍ഫിന്റെ ക്ഷണം ലഭിക്കുകയും അതി 

രറ്റ്‌ സ്നേഹിക്കുന്ന രാജിയോട യാത്ര പറയേണ്ടി വരികയും ചെയ്ത സന്ദര്‍ഭത്തില്‍ 

ബന്ധങ്ങളുടെ പൊള്ളത്തരം ഒരിക്കല്‍കൂടി നോവലിസ്റ്റ്‌ വെളിവാക്കുന്നുണ്ട. “നശിച്ച 

ഈ നാട്ടീന്ന്‌ രക്ഷപ്പടാലോ... ന്നെക്കുറിച്ച്‌ നിരീച്ച്‌ വിഷമിക്കുകേം വേണ്ട. ബാലേട്ടനെ 

ക്കാളും നിറവും പണവുമുള്ള ആരെയെങ്കിലും കല്യാണം കഴിച്ച്‌ ഞാനിവിടെ സുഖ 

മായി കഴിഞ്ഞോളാം” എന്നാണ്‌ ബാലകൃഷ്ണനെ ഞെട്ടിച്ചുകൊണ്ട്‌ രാജി പറയുന്നത്‌. 

പിന്നീട രക്ഷകനായിരുന്ന റെഡോള്‍ഫിനെ ഉപേക്ഷിച്ച്‌ പുതിയ സൌഭാഗ്യങ്ങള്‍ തേടി 

ബാലകൃഷണന്‍ ഉള്‍പ്പെടെയുള്ളവര്‍ ഓടി മറഞ്ഞപ്പോഴും, പുനസ്സമാഗമ വേളയില്‍ “ഒരു 

എസ്റ്റീം കാര്‍ വാങ്ങണമെന്നാണ്‌ എന്റെ മനസ്സിലിനി അവശേഷിക്കുന്ന മോഹമെന്ന്‌" 

രാജി പറയുമ്പോഴും ബന്ധങ്ങള്‍ എത്രമേല്‍ കപടമാണെന്ന്‌ നോവലിസ്റ്റ നമ്മോട 

പറയുന്നു. സമൂഹത്തേയും അതുള്‍ക്കൊള്ളുന്ന “ജന” ത്തേയും ദയാരഹിതമായും 

സ്നേഹശുന്യമായും കാണുന്ന മനോഭാവം തന്നെയാണ്‌ മുകുന്ദന്‍ നോവലുകളില്‍ 

പൊതുവെ പ്രകടിപ്പിക്കുന്നത്‌. 

ഏതെങ്കിലും തരത്തിലുള്ള വിമോചനം ആഗ്രഹിക്കുകയോ അര്‍ഹിക്കുകയോ 

ചെയ്യാത്തവരാണ്‌ മുകുന്ദന്റെ “ജനം”. അതുകൊണ്ട്തന്നെ വിമോചന പ്രസ്ഥാനങ്ങളുടെ
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യൊന്നും നിലനില്‍പ്പിനെ സാധൂകരിക്കാനോ നിരാകരിക്കാനോ മിനക്കെടാത്ത ഒരു 

നിസ്സംഗ രാഷ്ര്രീയമാണ്‌ മുകുന്ദന്‍ മുമ്പോട്ട വെക്കുന്നത്‌. കാക്കനാടനെയും 

(ഉഷ്ണമേഖല) സി.ആര്‍. പരമേശ്വരനെയും ((്രക്ൃത്വിന്വിയമം) പോലെ വിമോചന പ്രസ്ഥാ 

നങ്ങളുടെ അപചയത്തെക്കുറിച്ചു വേവലാതിക്കൊള്ളാനോ, അമര്‍ഷത്തോടെ വീണ്ടു 

വിചാരം നടത്താനോ മുതിരുന്നതിനു പകരം അവയെ അവഗണിച്ചു തള്ളുകയാണ്‌ 

മുകുന്ദന്‍. സാമൂഹൃജീവിതത്തിന്റെ നിരര്‍ത്ഥകത പോലെത്തന്നെ തന്റെ വ്യക്തിപരമായ 

അസ്തിത്വവും ജീവിതത്തിന്റെ അര്‍ത്ഥവുമൊക്കെ പിടികിട്ടാത്ത സമസ്യകളാവുമ്പോള്‍ 

അത്‌ തീര്വമായ ദാര്‍ശനികവ്യഥകള്‍ക്കാണ്‌ വഴിയൊരുക്കുന്നത്‌. ആനന്ദും സി.ആര്‍. 

പരമേശ്വരനും കാക്കനാടനും തങ്ങളുടെ ഈ ദാര്‍ശനിക വീക്ഷണം കഥാപാര്തങ്ങളുടെ 

വിചാരങ്ങളായി നോവലുകളില്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട. എന്നാല്‍ മുകുന്ദനും ഒ.വി. 

വിജയനും മറ്റും ചെയ്യുന്നത്‌ അനുവാചകന്‍ പ്രമേയത്തിന്റെ ദാര്‍ശനിക തലം സ്വയം 

വ്യാഖ്യാനിച്ചെടുക്കാന്‍ തക്കവിധത്തില്‍ കഥാചിത്രം വരച്ചിടുക മാര്രമാണ്‌. വിമോചന 

പോരാട്ടങ്ങളെയും പ്രസ്ഥാനങ്ങളേയും പരാമര്‍ശിക്കുമ്പോള്‍പോലും അവയിലുള്‍പ്പെട്ട 

മനുഷ്യരുടെ ആന്തരിക സംഘര്‍ഷങ്ങളിലേക്കാണ്‌ മുകുന്ദന്‍ കൌതുകപൂര്‍വം ഉറ്റ്‌ നോക്കു 

ന്നത്‌. അതല്ലാതെ ഈ പോരാട്ടങ്ങളുടെ ഗതിവിഗതികളെക്കുറിച്ചോ, അവയുടെ സാമൂഹ്യ 

പ്രത്യാഘാതങ്ങളെക്കുറിച്ചോ കാര്യമായ ഉത്കണ്ഠയില്ല. മയ്യഴിയുടെ വിമോചനത്തിനു 

വേണ്ടിയുള്ള പോരാട്ടത്തില്‍ നേരിട്ട പങ്കാളിയായ കുമാരന്റെ സ്വാതന്ത്ര്യാനന്തര 

ചിന്തകളില്‍ പോലും “രാഷ്ര്രീയം' കടന്നുവരുന്നില്ലെന്നത്‌ (ദൈവത്തിന്റെ വികൃതികള്‍?) 

ഇവിടെ ശ്രദ്ധേയമാണ്‌ വ്യക്തിപരമായ ദാര്‍ശനിക വ്യഥകളിലും ആത്മാന്വേഷണങ്ങ 

ളിലും മുഴുകുകയും ജീവിതത്തിന്‌ യാതൊരര്‍ത്ഥവും കണ്ടെത്താനാവാതെ ഉഴലുകയും 

ചെയ്യുന്ന സാധാരണ മനുഷ്യരുടെ വ്യാകുലതകളാണ്‌ മുകുന്ദന്റെ നോവലുകളുടെ പ്രത്യ 

യശാസ്ര്‍്രം രൂപപ്പെടുത്തുന്നത്‌. പ്രഭാകരനും (ആവലായിലെ സുര്യോദയം) രമേശും 

(ഹരിദ്ധാരില്‍്‌ മണികള്‍ മുഴങ്ങുന്നു), കുമാരനും (ദൈവത്തിന്റെ വികൃതികള്‍; ലില്ലിയും 

(കിളി വന്ന്‌ വിളിച്ചപ്പോള്‍, വസുന്ധരയും (ഒരു ദളിത്‌ യുവതിയുടെ കദന കഥ), ബാല 

കൃഷ്ണനും (നൃത്തം) സമാനമായ ദാര്‍ശനിക വ്യഥകള്‍ തന്നെയാണ്‌ 

അനുഭവിക്കുന്നത്‌. അതില്‍നിന്ന്‌ അവര്‍ക്കൊരിക്കലും മോചനമില്ലതാനും.
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ഇങ്ങിനെ സമ്പൂര്‍ണമായ സമൂഹനിരാസം ഒരു മുഖമുദ്രയായി ഉയര്‍ത്തിപ്പിടിക്കു 

മ്പോഴും തന്റെ ജീവിതത്തിന്‌ വൃഥാ ചില അര്‍ത്ഥങ്ങള്‍ കണ്ടെത്താനും ആശ്വസിക്കാനു 

മുളള അഭിലാഷം മുകുന്ദന്റെ ചില കഥാപാത്രങ്ങള്‍ വെളിവാക്കുന്നുണ്ടെന്ന്‌ കാണാതി 

രുന്നുകൂട. “നോക്കുന്നിടത്തെല്ലാം മനസില്‍ ചൊറിച്ചിലുണ്ടാക്കുന്ന മുഖങ്ങള്‍ ' നിറയു 

ന്നതിനിടയില്‍ പ്രഭാകരന്‍ കണ്ടെത്തിയ വനജയുടെ സന്തോഷിപ്പിക്കുന്ന മുഖവും 

(ആവിലായിലെ സുര്യോദയം) എത്രയോ വര്‍ഷങ്ങളായി മനസില്‍ കനത്തുകിടന്നിരുന്ന 

മേഘങ്ങള്‍ മുഴുവന്‍ പെയ്ത്‌ തീര്‍ന്നതുപോലെയൊരു ലാഘവം ലില്ലിക്ക്‌ സമ്മാനിച്ച 

സത്യന്റെ സാന്നിദ്ധ്യവും (കിളി വന്ന്‌ വിളിച്ചപ്പോശ്‌) ഈ പ്രത്യാശയുടെ 

മുഹൂര്‍ത്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഉദാഹരണങ്ങളാണ്‌. നീറുന്ന സ്വത്വവിഹ്വലതകള്‍ക്കും 

ആത്മപീഡനത്വരകള്‍ക്കുമിടയ്ക്കും രമേശിന്‌ സാന്ത്വനമായി ഒപ്പം സുജയുണ്ട്‌. 

സമൂഹത്തെ അര്‍ത്ഥരഹിതമായ ഒരു കാപട്യമായി കാണുമ്പോഴും ഈഷ്മളമായ 

ഹൃദയബന്ധങ്ങളെ താലോലിക്കുന്ന ഒട്ടൊക്കെ വിചിര്രമായ മനസ്സാണ്‌ മുകുന്ദന്റേത്‌. 

സമൂഹത്തിന്റെ ്രതിബദ്ധതകളെക്കുറിച്ചോ സമര്‍പ്പിതമനസ്സുകളുടെ 

സാന്നിധ്ൃത്തെക്കുറിച്ചോ തീര്‍ത്തും ആശയറ്റ മാനസികാവസ്ഥയിലല്ല മുകുന്ദന്‍. വല്ലാതെ 

മരണത്തെ ഭയക്കുമ്പോഴും “ഞാനൊരു കമ്മ്യൂണിസ്റ്റാ, കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ്‌ മനുഷ്യ 

സ്നേഹിയാ' എന്നു പറഞ്ഞ്‌ കടപ്പുറത്ത്‌ വസൂരി ബാധിച്ചവരെ ശുശ്രൂഷിക്കാനിറങ്ങുന്ന 

അനന്തന്‍ മാസ്റ്റര്‍, തനിക്ക്‌ കിട്ടിയ നിലവും പുരയും പീടികമുറികളും പെങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

എഴുതിക്കൊടുത്ത്‌ മഹാജനസഭയുടെ ആപ്പീസില്‍ ബെഞ്ചിന്മേല്‍ ഒരു തോര്‍ത്തു വിരിച്ച 

കിടന്ന കണാരന്‍, “കാലൊടിഞ്ഞ അച്ചന്റെയും എട്ടും പൊട്ടും തിരിയാത്ത 

പെങ്ങന്മാരുടെയും നിരാലംബതയെ വകവയ്ക്കാതെ രാജ്യത്തിനുവേണ്ടി 

സര്‍ക്കാരുദ്യോഗം വലിച്ചെറിഞ്ഞ വാസൂട്ടി. അങ്ങനെ നിസ്വാര്‍ത്ഥമായ പ്രതിബദ്ധതയുടെ 

ഏറെ മുഖങ്ങളുണ്ട മയ്യഴിയില്‍” 

സാമുഹികനൈതികതയ്ക്ക്‌ മേല്‍ വ്യക്തിയുടെ ജന്മവാസനകള്‍ ആധിപത്യം 

നേടുന്നത്‌ മുകുന്ദന്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്നത്‌ മദ്യവും മയക്കുമരുന്നും രതിയും ചേര്‍ത്ത്‌ 

വെച്ചാണ്‌. മുകുന്ദന്റെ ചില നോവലുകളിലെങ്കിലും അഗമ്ൃയഗമനരതിയും മദ്ൃത്തിന്റേയും 

മയക്കുമരുന്നിന്റേയും അനിയ്രത്രിതവും പരസ്യവുമായ ഉപയോഗവും 

പ്രത്ൃക്ഷപ്പെടുന്നുണ്ട്‌. എന്നാല്‍ ഇതൊന്നും സമൂഹത്തിന്റെ അംഗീകൃത സന്മാര്‍ഗ
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നിഷഠകളെ അതിലംഘിക്കുന്നതിനുള്ള മുകുന്ദന്റെ ആഹ്വാനമായി പരിഗണിക്കുന്നത്‌ 

നീതിയല്ല . അത്തരം കഥാപാ്രതങ്ങളെ ഉദാത്തവല്‍ക്കരിക്കുന്നതിനുള്ള ബോധപൂര്‍വമായ 

ഒരു ശ്രമവും മുകുന്ദന്‍ നടത്തുന്നുമില്ല. 

കപട സദാചാരബോധവും നൈതികതയും സൂക്ഷിക്കുന്ന സമൂഹത്തിന്റെ ദൃശ്യ 

ങ്ങള്‍ തന്നെയാണ്‌ കൂട്ടംതെറ്റിമേയുന്നവര്‍ എന്ന നോവലിലുള്ളത്‌. മുടി നീട്ടിവളര്‍ത്തിയ 

പ്രകാശനെ പാപിയായും സാമുഹ്യവിരുദ്ധനായും കാണുന്ന ജനം, കള്ളക്കടത്തിലൂടെ 

പണം വാരിക്കൂട്ടിയ സോമന്‍ മുതലാളി കാറോടിച്ചുപോകുമ്പോള്‍ ഓച്ഛാനിച്ച്‌ നില്‍ക്കു 

ന്നു. ജനങ്ങളെ വ്യാമോഹിപ്പിച്ചും ചതിച്ചും എമ്മെല്ലേയായ സുകുമാരന്‍നായരെ കാണു 

മ്പോള്‍ കൈകുപ്പുന്നു. ഒടുവില്‍ ആര്‍ക്കും ഒരുപ്ശ്രവവും ചെയ്യാത്ത പ്രകാശനെ ക്രൂര 

മായി കല്ലെറിയുന്നു. ജനത്തിന്റെ ഈ മനോഗതത്തെക്കുറിച്ച്‌ മുകുന്ദന്‍ പറയുന്നത്‌ ഇങ്ങി 

നെയാണ്‌: “കാട്ടുമൃഗങ്ങളില്‍ ഒന്നുമാത്രം കൂട്ടം തെറ്റി നടക്കുമ്പോള്‍ മറ്റുള്ളവ കൂട്ട 

ത്തോടെ അതിനെ ആക്രമിച്ചു കീഴപ്പെടുത്തുന്നു”. 

എന്നാല്‍ സാമുഹ്യനിരാസത്തിന്‌ പ്രേരകമാവും വിധം കരുണാരഹിതമായ ഒരു 

സമൂഹമല്ല പ്രകാശന്‍ ചുറ്റുമുള്ളത്‌. ആര്‍ദ്രതയും അനുതാപവും പ്രദര്‍ശിപ്പിക്കുന്ന 

പിതാവ്‌, അധിക്ഷേപങ്ങള്‍ സഹിച്ചുകൊണ്ട്‌ നിഴല്‍പോലെ കൂടെ നടക്കുന്ന 

ച്ര്ദ്രശേഖരന്‍, പ്രകാശന്‍ ഒരു ജോലിക്കുവേണ്ടി പരിശ്രമിച്ച മമ്മൂട്ടിയും, ജയരാജനും. 

സമൂഹമാകെ കരുണാരഹിതമായതുകൊണ്ടോ തന്നെ തിരസ്ക്കരിക്കുന്നതുകൊണ്ടോ 

അല്ല പ്രകാശന്‍ കൂട്ടം തെറ്റിമേയാന്‍ തോന്നുന്നത്‌. മറിച്ച്‌ തന്റെ 

സ്വത്വസ്ഥാപനത്തിനുവേണ്ടിയുള്ള പ്രകാശന്റെ വേവലാതിയാണ്‌ സമൂഹത്തിന്‌ 

ബോധ്യമാവാത്തത്‌. സമൂഹമാകെ നിരാര്‍ദ്രമാണ്‌ എന്ന്‌ മുകുന്ദന്‍ വിശ്വസിക്കുന്നില്ലെന്നു 

തന്നെയാണ്‌ ഈ നോവലിന്റേയും സാക്ഷ്യം. “ഹിപ്പി എന്ന വാക്ക്‌ ഞാന്‍ വെറുക്കുന്നു. 

ലക്ഷ്യങ്ങളും മാര്‍ഗങ്ങളും നഷടപ്പെട്ടവനല്ല ഞാന്‍ -പ്രകാശന്‍ പറയുന്നു 

കാപട്യം നിറഞ്ഞ സമൂഹത്തെത്തന്നെയാണ്‌ രാവും പകലും എന്ന നോവലിലും 

മുകുന്ദന്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്നത്‌. ചാവുകരയുടെ ഭാഗദേധയം നിര്‍ണയിക്കാനുള്ള 

അധികാരം കൈവശപ്പെടുത്താനായി കുഞ്ഞുങ്ങളെ ഒന്നൊന്നായി കുരുതി കൊടുക്കുന്ന 

അനന്തനാണ്‌ നോവലിലെ ക്രേനദ്രകഥാപാ്രം. തന്റെ കള്ളം മനസ്സിലാക്കിയ ഒരു പാവം
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ഇടയക്കുട്ടിയുടെ ജീവന്‍ ഇയാള്‍ നിര്‍ദ്ദയം അപഹരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. മാധ്രവുമല്ല, 

ജീവനുതുല്യം സ്നേഹിച്ച പെണ്ണിനെ വഞ്ചിക്കുകയും ദു:ഖിപ്പിക്കുവാനും കരയിക്കാനും 

വേണ്ടി മാത്രം വീണ്ടും വീണ്ടും വിവാഹം കഴിക്കുകയും സ്നേഹിച്ച പെണ്ണിനെ ഭ്രാന്തി 

യാക്കുകയും ചെയ്യുന്ന അനന്തന്‍ ഈ ത്യാഗങ്ങളെല്ലാം ചെയ്യുന്നത്‌ ചാവുകരക്കാരുടെ 

നന്മക്ക്‌ വേണ്ടിയാണെന്ന്‌ ആണയിടുന്നുമുണ്ട്‌. ഈ ആണയിടലിലാണ്‌ മുകുന്ദന്‍ തന്റെ 

സ്വത.സിദ്ധമായ കുസൃതി ഒളിപ്പിക്കുന്നത്‌. 

സമൂഹമാകെ ചതി നിറഞ്ഞതാണെന്നും അതിന്റെ മൂല്യങ്ങള്‍ മാനിക്കപ്പെടേ 

ണ്ടതില്ലെന്നും മുകുന്ദന്‍ വിശ്വസിക്കുന്നുണ്ടോ? ഇല്ലെന്നതിനുളള ദൃഷ്ടാന്തങ്ങളും ഈ 

നോവലില്‍ തന്നെയുണ്ട്‌. ചാവുകരക്കാര്‍ ആട്ടിയോടിക്കുന്ന അമ്പുവിനെ കരുണയോടെ 

ശുശ്രൂഷിക്കുന്ന കുഞ്ഞാമ്പുവച്ചനും അഭിസാരികയായ മാധവിയും മാത്രമല്ല എല്ലാമറി 

ഞ്ഞിട്ടും അനന്തന്‍ ഐക്യദാര്‍ഡ്യവുമായി നിലകൊള്ളുന്ന ശ്രീദേവിയും ആര്‍ദ്രമായ 

ബന്ധങ്ങളുടെ നിലനില്‍പ്പില്‍ മുകുന്ദനുള്ള വിശ്വാസം വീണ്ടുമുറപ്പിക്കുന്നു. 

മാതാപിതാക്കളും കൂട്ടുകാരും ഉള്‍പ്പെടെയുള്ള ലോകം മുഴുവനും അനന്തമായ 

പ്രതീക്ഷകളര്‍പ്പിച്ച അപ്പുവിന്റെ ജീവിത ദുരന്തത്തിന്റെ ഇതിഹാസമാണ്‌ ഈ ലോകം 

അത।ലൊരു മനുഷ്യന്‍. ആധുനികതയുടെ ദാര്‍ശനികതകളോടും 

പ്രപഞ്ചവീക്ഷണത്തോടുമുള്ള മുകുന്ദന്റെ അചഞ്ചലമായ വിശ്വാസദാര്‍ഡ്യത്തെ 

ഉറപ്പിക്കുന്ന ഈ നോവല്‍ മുകുന്ദന്‍ സാമൂഹൃബന്ധങ്ങളെ സ്നേഹരഹിതമായും 

ആലംബമാക്കാന്‍ കൊള്ളാത്ത ഒന്നായും വിശ്വസിക്കുന്നില്ലെന്ന തെളിവുകളാണ്‌ 

നല്‍കുന്നത്‌. ഈ നോവലില്‍ സമുഹത്തെ തിന്മകളുടെ വിളനിലമായി മുകുന്ദന്‍ 

കാണുന്നതേയില്ല . മകനെ അളവറ്റ സ്നേഹിക്കുന്ന മാതാപിതാ ക്കള്‍, അപ്പുവിനുവേണ്ടി 

അധ്യാപികയോട്‌ പ്രതികാരം ചെയ്യാനൊരുങ്ങിയ രജീന്ദര്‍. സ്‌നേഹ- 

സംരക്ഷണങ്ങളുമായി സദാ കൂടെയുള്ള അക്തര്‍ അലി, ശ്രീരാംഭയ്യ, ഡേവിഡ്‌ സിങ്ങ്‌ 

എന്നിവര്‍. നിശ്ശബ്ദമായ അനുതാപത്തോടെ എല്ലാം കേള്‍ക്കുന്ന റോസ്മേരി-അപ്പുവിന 

ചുറ്റുമുള്ള ലോകം താങ്ങിന്റേതും തുണയുടേതുമാണ്‌. സ്വാര്‍ത്ഥതയുടേതും 

വഞ്ചനയുടേതും മാതമല്ല. ഇതിനെല്ലാമുപരിയായി ദുരന്തങ്ങള്‍ നിരന്തരം 

വേട്ടയാടുമ്പോഴും അപ്പു പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന പ്രത്രീക്ഷ മുകുന്ദന്റെ ശുഭാപ്തിവിശ്വാസം 

കൈവിടാത്ത സാമൂഹ്ൃയവീക്ഷണത്തിന്റെ അടയാളമാണ്‌! “ഒരു പുതിയ ജോലി
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സ്വീകരിക്കണം -അനിതയെ വിവാഹം കഴിക്കണം-ഒരു പുതിയ ജീവിതം 

തുടങ്ങണം-എന്റെ ജീവിതം ന്യായീകരിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു”. അപ്പുവിന്‌ സമൂഹത്തില്‍ 

വിശ്വാസമില്ലാത്തതുകൊണ്ടോ സമൂഹം അപ്പുവിനെ വഞ്ചിച്ചതുകൊണ്ടോ അല്ല, 

ദുരന്തങ്ങള്‍ വന്നു ഭവിച്ചതുകൊണ്ടാണ്‌ അയാളുടെ ജീവിതം തകര്‍ന്നു പോയത്‌ എന്ന 

സന്ദേശമാണ്‌ മുകുന്ദന്‌ നല്‍കാനുള്ളത്‌. ഈ ദുരന്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ തീര്‍ച്ചയായും മുകുന്ദന്‍ 

ദാര്‍ശനികന്യായങ്ങളുണ്ട്‌. പക്ഷേ ഹൃദയമില്ലാത്ത സമൂഹത്തിലും ഹൃദ്യമായ ബന്ധ 

ങ്ങള്‍ നിലനില്‍ക്കുന്നുവെന്ന്‌ മുകുന്ദന്‍ ഇവിടെയും പറഞ്ഞുവയ്ക്കുന്നു. 

മുകുന്ദനെ ഇതര ആധുനികനോവലിസ്റ്റുകളില്‍നിന്നു വ്ൃത്യസ്തനാക്കുന്ന മറ്റൊരു 

ഘടകം അതിലുള്ള സാമാന്യജനജീവിതത്തിന്റെ സാന്നിധ്യമാണ്‌. ഉഷ്ണമേഖലയിലെ 

ശിവനെപ്പോലെയോ, ഖസാക്കിന്റെ ഇതിഹാസത്തിലെ രവിയെപ്പോലെയോ, ഉള്ള 

ക്രേന്ദ കഥാപാതരതങ്ങള്‍ കാണാമെങ്കിലും പൊതുവെ, മുകുന്ദന്‍ കഥയും തന്റെ ദര്‍ശന 

ങ്ങളും പ്രപഞ്ച-സാമൂഹ്യ വീക്ഷണങ്ങളും അവതരിപ്പിക്കുന്നത്‌ ഈ ക്രേന്ദ കഥാപാത്ര 

ങ്ങളുടേതുമാത്രമായ ജീവിതാനുഭവങ്ങളിലൂടെയോ, ദാര്‍ശനിക വിചാരങ്ങളിലൂടെയോ, 

അല്ല. അല്‍ഫോന്‍സച്ചനും കുമാരനും മാത്രമല്ല, ര്രാന്‍സിലെ സൌഭാഗ്യങ്ങളെ 

കൊതിയോടെ സ്വപനം കാണുന്ന മഗ്ഗിമദാമ്മയും ആടിനെപ്പോറ്റുന്നതില്‍ സ്വത്വം കണ്ടെ 

ത്തുന്ന ചാത്തുവും ”ഞമ്മള്‍ന്തിന്‌ പേടിക്കണം? പത്തു ജന്മം കഴിഞ്ഞുകൂടാനുള്ള വക 

ഞമ്മള്‍ സമ്പാദിച്ചിട്ടില്ലേ” എന്ന ആശ്വാസവചനങ്ങള്‍ ഉരുവിടുന്ന ദമയന്തിയും എല്ലാം 

മുകുന്ദന്റെ വിവിധ ദര്‍ശനങ്ങള്‍ പിന്‍പറ്റുന്നവരാണ്‌ (ദൈവത്തിന്റെ വികൃതികള്‍) 

അനന്തനെപ്പോലെത്തന്നെ കാലുമ്മുപ്പനും, (രാവും പകലും), കാര്‍ത്തിക്കും ലീലയ്ക്കും 

ശ്രീദേവിക്കും ചില ദര്‍ശനങ്ങള്‍ അവതരിപ്പിക്കാനുണ്ട്‌. മയ്യഴിക്കാരുടെ കോളോണിയല്‍ 

വിധേയത്ചത്തിന്റേയും സുഗന്ധ ദ്രവ്യങ്ങളെ ക്രേന്ദീകരിച്ചുള്ള കേരളത്തിന്റെ വിദേശ 

ബന്ധത്തിന്റേയും പ്രതീകമാണ്‌ കുറമ്പിയമ്മ (മയ്യഴിപ്പുഴയുടെ തീരങ്ങളില്‍). 

അതേസമയം കൂട്ട്ംതെറ്റ! മേയുന്നവര്‍ എന്ന നോവലിലെ പ്രകാശന്‍, 

ആവിലായിലെ സുര്യോദയത്തിലെ പ്രഭാകരന്‍, ഹരിദ്വാതില്‍ മണികള്‍ മുഴങ്ങുന്നു എന്ന 

നോവലിലെ രമേശ്പണിക്കര്‍, വസുന്ധര (ഒരു ദളിത്‌ യുവതിയുടെ കദന കഥ) ലില്ലി 

(കിളി വന്ന്‌ വിളിച്ചപ്പോള്‍) എന്നിങ്ങനെ ഇതിവൃത്തക്രേനദ്രമാവുന്ന കഥാപാത്രങ്ങള്‍
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മുകുന്ദന്റെ രചനകളിലുണ്ട്‌. എന്നാല്‍ ഇവിടെയും ഇവരുടെ വൈയക്തികമായ ദാര്‍ശനിക 

വിചാരങ്ങളിലല്ല മുകുന്ദന്റെ കഥാ സങ്കല്‍പ്പം ഇതള്‍ വിരിയുന്നത്‌. മറിച്ച്‌ 

അവരുള്‍പ്പെടെയുള്ള സമൂഹത്തിന്റെ പൊതുവായ അനുഭവങ്ങളിലാണ്‌. 

ട.4.1 സമാനമായ നഗര-ഗ്രാമ നേര്‍ക്കാഴ്ചകള്‍ 

എല്ലാ നഗരവും ഒരു വലിയ ടോയ്ലറ്റാണെന്നും നഗരത്തിന്റെ അടിത്തട്ട അഴുക്കു 

ചാലാണെന്നും റിച്ചാര്‍ഡ്‌ റൈറ്റിന്റെ “ഭൂഗര്‍ഭത്തില്‍ ജീവിച്ച മനുഷ്യനെ” പ്പോലെ എല്ലാ 

നഗരവാസിയും തിരിച്ചറിയുന്നു. ഇങ്ങനെ ജിീവിതത്തില്‍നിന്നും ഉടലെടുക്കുന്ന 

സംസ്‌കാരം ജീവിതത്തെ നശിപ്പിക്കുന്ന അനുഭവമാണ്‌ നഗരം കാണിച്ചു തരുന്നത്‌. 

ജീവിതത്തിന്റെ നല്ല പങ്കും ദല്‍ഹിയില്‍ ജീവിച്ചയാളാണ്‌ മുകുന്ദന്‍. നന്മയുടെ 

സ്വാസ്ഥ്യങ്ങളെല്ലാം കൈമോശം വന്ന നഗരക്കാഴചകള്‍ അവതരിപ്പിച്ചുകൊണ്ട താന്‍ 

തന്നെ വിശദീകരിച്ചുവെച്ച (എന്താണ്‌ ആധുനികത) ആധുനികതയുടെ വിചാരങ്ങളെ 

മുകുന്ദന്‌ സമര്‍ത്ഥിക്കാമായിരുന്നു. എന്നാല്‍ ഗ്രാമങ്ങളിലായാലും നഗരങ്ങളിലായാലും 

മനുഷ്യവിധിയുടെ രസത്ന്ത്രം ഒരേപോലെയാണെന്ന്‌ സമര്‍ത്ഥിക്കാനാണ്‌ മുകുന്ദന്റെ 

ശ്രമം. മയ്യുഴിയിലേയും ആവിലായിലേയും സാമൂഹിക ജീവിതത്തിന്റെ നേരനുഭവങ്ങളെ 

കൃതികളില്‍ സ്വാംശീകരിച്ചവതരിപ്പിച്ച മുകുന്ദന്‍ ആധുനികതയുടെ ദാര്‍ശനിക 

ധാരകള്‍ക്ക്‌ ഗ്രാമാന്തരീക്ഷത്തില്‍ ഇടം തേടുകയാണ്‌. ദല്‍ഹിയില്‍ അരവിന്ദനും 

അപ്പുവും അനുഭവിക്കുന്ന സമസ്യകള്‍ തന്നെയാണ്‌ മയ്യഴിയില്‍ ദാസനും 

അനുഭവിക്കുന്നത്‌. ആവിലായിലെ സുര്യോദയത്തില്‍ മുകുന്ദന്‍ ഈ കാഴ്ചപ്പാട 

കുറേക്കൂടി സുവ്യക്തമായി അവതരിപ്പിക്കുന്നു 

"പാപത്തില്‍ നിന്ന്‌ രക്ഷനേടാന്‍ വേണ്ടി നഗരങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ നഗരങ്ങളിലേക്ക്‌, 

ഗ്രാമങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ ഗ്രാമങ്ങളിലേക്ക്‌ അവന്‍ പലായനം ചെയ്തു. പാപഠ സദാ അവനെ 

പിന്തുടര്‍ന്നു. ഇസ്രാഹിം സാഹിബിന്റെ വേഷത്തില്‍, ഗോവിന്ദക്കുറുപ്പിന്റെ വേഷത്തില്‍, 

ഭാട്നഗറിന്റെ വേഷത്തില്‍, ലാലാജിയുടെ വേഷത്തില്‍, പണ്ഡിറ്്ജിയുടെ വേഷത്തില്‍ 

പാപഠ അവനെ നഗരങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ നഗരങ്ങളിലേക്ക്‌ ആട്ടിയോടിച്ചു '. 

പാപപുണ്യങ്ങള്‍ക്ക്‌ നഗരഠ-ധ്രാമഭേദമില്ലെന്ന്‌ മുകുന്ദന്‍ ആണയിടുന്നു. 

ഗ്രാമജീവിതത്തിന്റെ ഗതിഭാവങ്ങള്‍ അവതരിപ്പിക്കുമ്പോള്‍ മുകുന്ദന്‍ പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന 

സൂക്ഷമതയും ശ്രദ്ധേയമാണ്‌. ഉത്തരകേരള ഗ്രാമജീവിതത്തിന്റെ നിറങ്ങളും
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നിറഭേദങ്ങളും ദൈവങ്ങളും മിത്തുകളുമെല്ലാം തന്മയത്വത്തോടെ മുകുന്ദന്‍ വിവരിക്കുന്നു. 

മുന്‍പ്‌ സൂചിപ്പിച്ചതുപോലെ നഗരജീവിതത്തിന്റേയും വൈദേശിക സാഹിത്യാനുഭവ 

ങ്ങളുടേയും പ്രകോപനങ്ങളിലാണ്‌ മുകുന്ദന്റെ രചനകളുടെ പിറവിയെന്ന ആരോപണ 

ങ്ങളോടുളള പ്രതികരണം കൂടിയാവണം ഈ സമാനമായ ഗ്രാമ-നഗര കാഴ്ചകള്‍. 

5.5 ജന്മപാപവും സക്രിയമായ സ്വത്വബോധവും 

മുകുന്ദന്റെ കലയില്‍ അസ്തിത്വത്തിന്റെ അര്‍ഥാന്തരങ്ങള്‍ അന്വേഷിക്കുമ്പോള്‍ 

നിലവിലുളള സ്ഥാപനങ്ങളുടെയും ആചാരവിശ്വാസങ്ങളുടെയും ബന്ധനത്തില്‍നിന്ന്‌ 

സ്വയം മുക്തരായ മനുഷ്യരെയാണ്‌ കാണാനാവുക. പ്രവചനങ്ങളോ മുന്‍വിധികളോ 

അസാധധ്യമാക്കുമാറുള്ള പെറുമാറ്റങ്ങളിലൂടെ അവര്‍ സ്വന്തം വ്യക്തിത്വം സ്ഥാപിച്ചെടു 

ക്കുന്നു. ഒന്നും അനനുവദനീയമല്ലെന്നും എന്തും സംഭാവ്യമാണെന്നുമുള്ള ധാരണ 

കള്‍ ഉറപ്പിച്ചുകൊണ്ട്‌ ജീവിതത്തിനു പുതിയ മാനം നല്‍കുന്നവരാണവര്‍. പൈതൃക 

ത്തിന്റെ ചങ്ങലയിലെ പരാശ്രിതമായ കണ്ണിയായി മാറാതെ, പാരമ്പരൃത്തില്‍നിന്നുള്ള 

മോചനമാണ്‌ മനുഷ്യന്റെ വ്ൃക്തിത്വമെന്ന്‌ സ്വന്തം കര്‍മ്മങ്ങളിലൂടെ പ്രഖ്യാപിച്ചുകൊണ്ട്‌ 

ആ വ്യക്തികള്‍ നമ്മുടെ മുന്നില്‍ നില്‍ക്കുന്നു. 

കപടമുല്യങ്ങള്‍ക്കെതിരെ പോരാടാനും യഥാര്‍ത്ഥമുല്യങ്ങള്‍ കണ്ടെത്താനുമുള്ള 

നിതാന്തമായ അന്വേഷണമാണ്‌ മുകുന്ദന്റെ കഥാപാത്രങ്ങളുടെ ജീവിതം. സ്വാഭാവിക 

മായും ആ മനുഷ്യര്‍ ശരാശരിക്കാരനില്‍ ഉയര്‍ന്ന ധിഷണാശാലികളോ, കലാകാരന്മാരോ, 

അന്തര്‍മുഖരോ ആണ്‌. തിന്മകള്‍ ഉള്‍പ്പെടെയുള്ള സമഗ്രതയില്‍ മാത്രമേ ജീവിതത്തിന്റെ 

ഉണ്ട കണ്ടെത്താനാവു എന്ന്‌ വിശ്വസിക്കുന്ന വ്ൃക്തികളുടെ ലോകമാകയാല്‍ മുകുന്ദന്റെ 

കഥകളില്‍ വേശ്യകളും ലഹരിപദാര്‍ത്ഥങ്ങളുടെയും മയക്കുമരുന്നിന്റെയും വിഷമൂര്‍ച്ച 

യില്‍ മയങ്ങുന്ന ചെറുപ്പക്കാരും മുഖ്യകഥാപാത്രങ്ങളായി കടന്നുവരുന്നു. 

മനുഷ്യന്‍ ശുന്ൃയതയില്‍നിന്നാണ്‌ ജനിക്കുന്നത്‌. ശുനൃതയില്‍നിന്നു വന്ന താനും 

വെറും ശുന്യതയാണെന്നു കണ്ടെത്തിയതിന്റെ വേദനയാണ്‌ അസ്ത്വിത്വദു:ഖത്തിന്റെ 

ആധാരം. സ്വാതന്ത്ര്യം നാടുകടത്തലാണ്‌. “സ്വത്ര്ത്രനായിരിക്കാന്‍ ശപിക്കപ്പെട്ടവരാണ്‌ 

ഓരോ വ്യക്തിയും.
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തീര്വവ്യഥയിലും ഏകാന്തതയിലും ഇച്ഛാഭംഗത്തിലും മുങ്ങിയ മനുഷ്യന്‍ തനി 

ക്കുവേണ്ടത്‌ സ്വയം തിരഞ്ഞെടുക്കേണ്ടി വരുന്നു. തിരഞ്ഞെടുക്കുന്ന അഗ്നിപരീക്ഷ 

യ്ക്കായി ആനീതനാകുന്ന നിരാലംബനും ഏകാകിയും വഴികാട്ടിയില്ലാത്തവനുമായ മനു 

ഷ്യയന്റെ നിസ്സഹായാവസ്ഥയാണ്‌ അസ്തിത്വദര്‍ശനത്തിന്റെ അടിത്തറ. ഒരേ സമയം ലോക 

ത്തിലായിരിക്കുകയും ലോകത്തെ അതിക്രമിക്കുകയും ചെയ്യേണ്ടി വരുന്ന, സ്വയം നിര്‍മ്മി 

ക്കേണ്ടിവരുന്ന, മറ്റുള്ളവരില്‍നിന്നും ഒറ്റപ്പെട്ട അന്യനായിത്തീരുന്ന, മരണത്തിലൂടെ ജീവി 

തത്തില്‍നിന്നു പുറത്താക്കപ്പെടുന്ന അവസ്ഥയെയാണ്‌ അസ്തിത്വവാദം പരിശോധിക്കു 

ന്നത്‌. എല്ലാ മൂല്യങ്ങളുടെയും സ്രഷ്ടാവ്‌ മനുഷ്യനാണ്‌. സ്വന്തം ജീവിതത്തിലെ നിശ്ശബ്ദ 

സഹനത്തിലൂടെ തലമുറകള്‍ക്കു കൈമാറി ഉദാത്തവല്‍ക്കരിക്കപ്പെട്ടവയാണ്‌ മൂല്യങ്ങള്‍. 

അതിനാല്‍ ഇവജെല്ലാം വിധേയത്ചത്തിന്റെ സമ്മതപ്രതങ്ങളാണ്‌. അസ്തിത്വവാദി പുറ 

മെനിന്നുള്ള എല്ലാവിധ നിയ്രന്തണങ്ങളെയും നിരാകരിക്കുന്നു. മൂല്യങ്ങള്‍ ആക്ഷേ 

പികവും ജീവിതം പ്രതിജനഭിന്നവുമാണ്‌. അതിനാല്‍ ഓരോ അനുഭവവും വ്യത്യസ്ത 

മാണ്‌. സാമാന്യവല്‍ക്കരിക്കപ്പെട്ട മുല്യസങ്കല്‍പം കപടമാണെന്നും സ്വന്തം സാഹചര്യ 

ങ്ങള്‍, അനുഭവങ്ങള്‍, അഭിവിക്ഷണങ്ങള്‍ എന്നിവയുടെ പിന്‍ബലത്തോടെ യഥാര്‍ത്ഥ 

മൂല്യങ്ങളെ കണ്ടെത്തേണ്ടതുണ്ടെന്നും അയാള്‍ വിശ്വസിക്കുന്നു. “സന്തോഷിക്കാന്‍ 

വേണ്ടിയല്ല ഞാന്‍ ജനിച്ചത്‌. സന്തോഷം അന്വേഷിക്കാന്‍ വേണ്ടിയാണ്‌” എന്ന്‌ ദല്‍ഹി 

യിലെ അരവിന്ദന്‍ പറയുന്നുണ്ട്‌. 

താനാരാണെന്നും സ്വന്തം ജീവിതനിയോഗം എന്തെന്നും അറിയാത്ത, അന്യരി 

ലൂടെ മാത്രം അടയാളപ്പെടുത്തുന്ന മനുഷ്യജീവിതത്തിന്റെ ഉണ്മയെക്കുറിച്ചുള്ള അന്വേ 

ഷണമാണ്‌ അസ്തിത്വദര്‍ശനം. അസ്തിത്വം സ്ഥാപിച്ചെടുക്കുക എന്നാല്‍ യഥാര്‍ത്ഥ 

ലോകവുമായി എതിരിടലാണ്‌. അയാള്‍ സ്ഥാപനങ്ങളോടും വ്യവസ്ഥിതികളോടും കല 

ഹിക്കുന്നു. മുകുന്ദന്റെ വിഗ്രഹഭഞ്ജകത്വം അപധസ്സഞ്ചാരത്തിലൂടെയും ലഹരിവസ്തു 

ക്കളോടുള്ള കമ്പത്തിലൂടെയുമാണ്‌ വെളിവാകുന്നത്‌. 

തന്റെ വരുതിയിലല്ലാത്ത ജീവിതത്തില്‍ എന്താണ്‌ രക്ഷയും പ്രത്യാശയും പ്രദാനം 

ചെയ്യാന്‍ പര്യാപ്തമായത്‌? ഈ സന്ദിഗ്ദ്ധതകള്‍ക്കിടയില്‍ ജീവിതത്തിനുവേണ്ടി ഇര 

ക്കുന്ന മനുഷ്യരാണ്‌ ആധുനികനോവലിലെ കഥാപാത്രങ്ങള്‍.
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ജീവിതം ആദ്യമായും അവസാനമായും ഒരു യാതനയാണെന്ന മുകുന്ദന്റെ അടി 

സ്ഥാന സങ്കല്‍പ്പനം മനുഷ്യനും ജീവിതവും തമ്മിലുള്ള പാരസ്പര്യത്തെക്കുറിച്ചുള്ള 

ഗാഡമനനത്തില്‍ നിന്നാണ്‌ ഉരുത്തിരിയുന്നത്‌. 

സൂപ്പര്‍ ഈഗോ നശിച്ച്‌ നൂലറ്റ പട്ടംപോലെ പറന്നു നടക്കാനുള്ള ഉത്കടമോഹ 

മാണ്‌ ലഹരിപദാര്‍ത്ഥങ്ങള്‍ കഴിക്കുന്ന നിഷേധ സ്വഭാവമായി വളരുന്നത്‌. അതിനാല്‍ 

കഞ്ചാവിന്റെയും ചാരായത്തിന്റെയും ചരസ്സിന്റെയും ഭാംഗിന്റെയും ചിറകുകളില്‍ സൃഷ്ടി 

സ്ഥിതി സംഹാരങ്ങള്‍ക്കും അപ്പുറമുള്ള ലോകത്തിലേക്കു പറക്കാന്‍ അവര്‍ അഭിലഷി 

ക്കുന്നു. 

ആള്‍ക്കൂട്ടങ്ങളുടെ തിരക്കുകളില്‍നിന്ന്‌ ഒഴിഞ്ഞുനിന്ന്‌ സ്വന്തം നിയോഗം കണ്ടെ 

ത്തുന്ന വ്യക്തികളാണ്‌ മുകുന്ദന്റെ കഥാപാത്രങ്ങള്‍. പരപീഡനങ്ങള്‍ക്കും ആത്മപീഡ 

കള്‍ക്കും ഇരയായിത്തീരാന്‍ വിധിക്കപ്പെട്ട അന്വേഷണത്തിന്റെ നൈരന്തര്യത്തിലൂടെ 

അവര്‍ ദുരന്തപൂര്‍ത്തിയില്‍ എത്തിച്ചേരുന്നു. 

യാന്ത്രികത, അപരിചിതത്വം, തിരക്കുകള്‍ എന്നിവയുടെ ഫലമായുള്ള മടുപ്പും മര 

വിപ്പുമാണ്‌ വ്യക്തിക്ക്‌ ജീവിതം സമ്മാനിക്കുന്നത്‌. മനുഷ്യന്‍ എവിടെയും പീഡിതനും 

അസ്വസ്ഥനുമാണെന്ന ആകുലചിന്തയാണ്‌ ദര്‍ശനമായി മാറുന്നത്‌. 

“അയാചിത ജന്മത്തിന്റെ വേദികളില്‍ ദുര്‍വിധികളുടെ വേട്ടമൃഗമായിത്തിരുന്ന മനു 

ഷ്യയന്റെ വിഹ്വലതകളാണ്‌ മുകുന്ദന്റെ ദര്‍ശനത്തിനാധാരം.” 

വിശ്വമാനവികതയുടെ മഹാവേദനകള്രതയും സ്വന്തം ഹൃദയത്തിലേക്ക്‌ ഏറ്റുവാ 

ങ്ങുന്ന വിശാല വീക്ഷണമാണ്‌ മുകുന്ദന്റെ കഥാപാത്രങ്ങളെ വ്ൃഥിതരാക്കുന്നത്‌. ലോക 

ത്തിന്റെ കുതിച്ചുചാട്ടത്തില്‍ വിലപ്പെട്ട പലതും നഷ്ടപ്പെട്ട ഉപകരണമൂല്യം പോലുമില്ലാ 

തായിത്തീരുന്ന മനുഷ്യരാണിവര്‍. 

ജീവിതത്തിനു വേണ്ടി ഇരക്കുന്നവരും സന്തോഷം, ദു:ഖം, നരകം, സ്വര്‍ഗ്ഗം 

എന്നീ സമസ്യകളില്‍പ്പെട്ടു ലുന്നവരും സ്വയം വരിച്ച ര്രഷ്ടിലൂടെ അന്യവല്‍ക്കര 

ണത്തിലൂടെ കൂട്ടംതെറ്റി മേയുന്നവരുമാണ്‌ മുകുന്ദന്റെ കഥാപാത്രങ്ങള്‍. ജീവിതം 

ആദ്യമായും അവസാനമായും ഒരു യാതനയാണെന്ന്‌ അവര്‍ വിശ്വസിക്കുന്നു. വിധി 

നിയോഗത്തിനൊത്തുനിങ്ങുന്ന ജീവിതത്തിനുമേല്‍ മനുഷ്യനു യാതൊരു നിയ്ര്ത്ര
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ണവുമില്ല. ആരോ കറക്കിവിടുന്ന പമ്പരംപോലെ കറങ്ങുകമാതധ്രമാണ്‌ അവനു കര 

ണീയം. ആള്‍ക്കൂട്ടങ്ങളുടെ തിരക്കുകളില്‍ നിന്നൊഴിഞ്ഞു നിന്ന്‌ സ്വന്തം നിയോഗം 

കണ്ടെത്തുന്നു. വരാന്‍പോകുന്ന നിമിഷത്തെയോര്‍ത്ത്‌ അയാള്‍ അസ്വസ്ഥനാകുന്നു. 

സ്വപ്നാത്മകമാണ്‌ ജീവിതം. വൃക്തിസത്ത സമൂഹത്തില്‍ അലിഞ്ഞുചേരാന്‍ 

വിസമ്മതിക്കുന്നു. തന്റെ കഥാപാത്രങ്ങളുടെ ദര്‍ശനം രൂപപ്പെട്ടതെങ്ങനെയെന്ന്‌ 

മുകുന്ദന്‍ വ്യക്തമാക്കുന്നുണ്ട്‌: 

“ എല്ലാവര്‍ക്കും ഒരുവിധം മോഹഭംഗം, രാഷ്ഭ്രീയമായ ഒരു വല്ലാത്ത അസ്വ 

സ്ഥത, എല്ലാറ്റിനും പുറമെ ജോലിയില്ല. അന്ന്‌ എനിക്ക്‌ ജീവിതത്തെക്കുറിച്ച്ഒരു 

ഇരുണ്ട വീക്ഷണമാണ്‌. അത്‌ നോവലിലും പ്രതിഫലിക്കുന്നുണ്ട്‌. എന്റെ ജീവിത 

ത്തിലെ ഏറ്റവും കുത്തഴിഞ്ഞ കാലഘട്ടമാണത്‌. എന്നാല്‍ വളരെയധികം തീര്വത 

യുള്ള കാലവുമാണത്‌. അത്‌ സൃഷ്ടിയെ ഏറെ സഹായിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. പ്രത്യയശാസ്ത്രം 

നമുക്ക്‌ ആഹളാദങ്ങള്‍ മാത്രമല്ല തരുന്നത്‌. വലിയൊരു ദുരന്തം അതിനു പിന്നിലു 

ണ്ട്‌. ഞാന്‍ എന്താണ്‌ ആഗ്രഹിക്കുന്നത്‌, ഞാന്‍ എന്തിനുവേണ്ടിയാണ്‌ നിലകൊള്ളു 

ന്നത. അത്‌ കഥാപാര്രങ്ങളിലേക്കു പകരുകയാണ്‌. പലപ്പോഴും എനിക്ക്‌ പറയണ 

മെന്നു തോന്നുന്നത്‌ ഒരു കഥാപഠ്രതത്തെ സൃഷ്ടിച്ച്‌ അയാളെക്കൊണ്ട്‌ 

പറയിപ്പിക്കുകയാണ്‌" 

"പുതിയ തലമുറ ദന്തഗോപുരത്തിനു മുകളില്‍ പാര്‍ക്കുന്നില്ല. അതുകൊ 

ണ്ടതന്നെ അവര്‍ക്കു മോഹങ്ങളുമില്ല. അവര്‍ സോഷ്യലിസ്റ്ററിയലിസം പ്രസംഗിക്കു 

ന്നില്ല. എതിര്‍പ്പിന്റെ പോര്‍വിളിയുയര്‍ത്തി വാളുമായിറങ്ങി കാറ്റാടി യന്ത്രത്തിനു നേരെ 

യുദ്ധം പ്രഖ്യാപിക്കുന്നില്ല. ആദര്‍ശങ്ങളുടെ ചങ്ങലകള്‍ പൊട്ടിച്ചും അഹന്തയെ 

കുടഞ്ഞു തെറിപ്പിച്ചും അവര്‍ ജീവിതത്തിന്റെ ഉള്ളിലേക്ക്‌ അന്വേഷണബുദ്ധിയോടെ 

ഇറങ്ങിച്ചെല്ലുകയാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. ഇന്നലെവരെ മറ്റാരും കണ്ടിട്ടില്ലാത്തത; അല്ലെ 

ങ്കില്‍ കാണുവാന്‍ വിസമ്മതിച്ചത്‌, കാണുകയും അനുഭവിക്കുകയും ചെയ്യുമ്പോഴു 

ണ്ടാകുന്ന ദു:ഖവും നിസ്സഹായതയും വ്യര്‍ത്ഥതാബോധവുമത്രെ അവരുടെ കൃതിക 

ളുടെ അന്തസ്സത്ത. മനുഷ്യനെ ഇന്നു ദഹിപ്പിക്കുന്ന ദു:ഖാഗ്നി അവനുചുറ്റും കൊളു 

ത്തിയതും മയക്കുമരുന്നുകളുടെ ഉഷണമേഖലകളിലൂടെ അവനെ ഉന്മാദത്തിലേക്കു 

നയിക്കുന്നതും ചില ദാര്‍ശനികരും എഴുത്തുകാരുമാണെന്ന്‌ ഞാന്‍
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വിശ്വസിക്കുന്നു.. കാഫ്‌കയും കാര്‍ലേജയും പേനയെടുക്കാന്‍ തുടങ്ങിയതോടെ മനു 

ഷ്യന്റെതലയില്‍ ഒരിടിത്തീ വീഴുകയാണ്‌ ചെയ്തത്‌. നൂറ്റാണ്ടുകളുടെ മോഹനിദ്ര 

യില്‍ നിന്നും അവന്‍ ഉണര്‍ന്നു. കാഫ്കയും കാര്‍ലേജയും കാട്ടിക്കൊടുത്ത വെളിച്ച 

ത്തിലൂടെ മതങ്ങളുടെയും രാഷ്ര്രീയ പ്രത്യയശാസ്ത്രങ്ങളുടെയും കാരാഗൃഹങ്ങ 

ളില്‍ നിന്ന്‌ അവര്‍ വെളിയില്‍ വന്നു. ഒരു പുതിയ ജീവിതത്തെ മനുഷ്യന്‍ കാണു 

കയും മനസ്സിലാക്കുകയും ചെയ്തു. ജീവിതത്തെ നമുക്ക്‌ ഇങ്ങനെ സങ്കലപിക്കാം- 

തൂക്കിക്കൊല്ലാന്‍ വിധിക്കപ്പെട്ട ഞാന്‍ തടവുമുറിയില്‍ കിടക്കുകയാണ്‌ രാത്രി. നാളെ 

പുലര്‍ച്ചയ്ക്ക്‌ ആരാച്ചാര്‍ വന്ന്‌ എന്നെ കഴുമരത്തിലേക്ക്‌ കൂട്ടിക്കൊണ്ടുപോകും. അതി 

നുമുമ്പായി ജയിലില്‍ എനിക്ക്‌ വിഭവസമൃദ്ധമായ ഭക്ഷണം ലഭിക്കുന്നു ഒരു പെണ്ണി 

നെയും. പക്ഷേ, വെളിയില്‍ കഴുമരം എനിക്കുവേണ്ടി ഒരുങ്ങിനില്‍ക്കവേ, ഞാന്‍ 

എങ്ങനെ ഈ ഭക്ഷണം ആസ്വദിക്കും? എങ്ങനെ ഈ പെണ്‍കുട്ടിയോടൊപ്പം ഉറങ്ങും? 

എനിക്കതിനൊന്നും കഴിയുകയില്ല. ഭക്ഷണത്തളിക മാറ്റിവെച്ച്‌, പെണ്‍കുട്ടിയെ നോക്കാ 

തെ, കാല്‍മുട്ടുകളില്‍ മുഖം ചേര്‍ത്തുവെച്ച്‌ കഴുമരത്തെക്കുറിച്ചോര്‍ത്ത്‌ കണ്ണീര്‍വാ 

ര്‍ക്കാനല്ലാതെ മറ്റെന്തെങ്കിലും ചെയ്യാന്‍ എനിക്കു കഴിയുമോ? മനുഷ്യജീവിതം ഇതു 

തന്നെയാണ്‌.” 

”സാഹിതൃകാരന്‍ എഴുതുകയെന്ന പ്രക്രിയ നടത്തുമ്പോഴും സമുഹം അതില്‍ 

പങ്കെടുക്കുന്നുണ്ട്‌. അതുകൊണ്ട്‌ സാഹിത്യകാരന്‍ പ്രത്യേകമായും സമൂഹത്തോടു 

കടപ്പാടുവെച്ചുപുലര്‍ത്തണം എന്നു പറയുന്നത്‌ അസംബന്ധമത്രേ.” 

“സാഹിത്ൃയകാരനു സമൂഹത്തോടുള്ള ഉത്തരവാദിത്തം ക്ഷുരകനും മരംവെ 

ട്ടുകാരനും സമൂഹത്തോടുള്ള ഉത്തരവാദിത്തം മാത്രമാണ്‌. ക്ഷരം ചെയ്യുക എന്നത്‌ 

ക്ഷുരകന്റെ കടമയായതുകൊണ്ട്‌ അയാള്‍ ക്ഷരം ചെയ്യുന്നു. എഴുതുകയെന്നത്‌ 

സാഹിത്യകാരന്റെ കടമയായതുകൊണ്ട്‌ സാഹിത്യകാരന്‍ എഴുതുകയും ചെയ്യുന്നു. 

ഇന്നലത്തെ സാഹിത്യകാരന്‍ ദന്തഗോപുരത്തിനു മുകളില്‍ നിന്നുകൊണ്ടു വിളിച്ചു 

പറഞ്ഞു; മനുഷ്യന്‍! ഹാ! എത്രമഹത്തായ പദം! പുതിയ എഴുത്തുകാരായ ഞങ്ങള്‍ 

കഞ്ചാവിന്റെ കത്തിയെരിയുന്ന മരുഭൂമിയില്‍ നിന്നുകൊണ്ട്‌, വസൂരിയുടെയും ഗുഹൃ 

രോഗത്തിന്റെയും കുഷഠത്തിന്റെയും ഇടയില്‍ നിന്നുകൊണ്ട്‌ വിളിച്ചു പറയുന്നു: മനു 

ഷ്യന്‍ മഹാനാണ്‌.
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' എന്താണ്‌ ആധുനികത” എന്ന കൊച്ചുഗ്രന്ഥത്തിലൂടെ ഈ സാഹിത്യപ്രസ്ഥാ 

നത്തിന്റെ ദാര്‍ശനിക വഴികളെക്കുറിച്ച്‌ മലയാളിയെ പഠിപ്പിച്ച സാഹിത്യകാരനാണ്‌ 

എന്നതുകൊണ്ടുതന്നെ മുകുന്ദന്റെ കൃതികളുടെ ദാര്‍ശനികമാനങ്ങള്‍ വായിച്ചെടുക്കാന്‍ 

കൂടുതല്‍ സൂക്ഷമമായ പരിശ്രമങ്ങള്‍ ആവശ്യമില്ല. എന്നാല്‍ വൈദേശികമായ 

അടയാളങ്ങളുടെ ആധിക്യം വേണ്ടുവോളമുണ്ടായിരുന്ന ഈ പുസ്തകം 

ആധുനികതയെന്നത്‌ ഒരു ഇറക്കുമതിച്ചരക്കാണെന്ന വിമര്‍ശനത്തിനാണ്‌ 

അവസരമൊരുക്കിയത്‌. ആധുനികതയുടെ പക്ഷത്തുനിന്ന്‌ ചില നവനിരൂപകര്‍ തങ്ങളുടെ 

ന്യായവാദങ്ങള്‍ കൊണ്ട്‌ പ്രതിരോധം തീര്‍ത്തെങ്കിലും ഇക്കാര്യത്തില്‍ തന്റേതായ 

നിലപാടുകള്‍ ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്ന ഒരു “ഉത്തരപര്‍വം' മുകുന്ദന്‍ പിന്നീട രചിച്ചതുമില്ല. 

എന്നാല്‍ തന്റെ രചനകളിലൂടെ, രാജ്യാതിവര്‍ത്തിയും കാലാതിവര്‍ത്തിയും വംശ-വര്‍ഗാ 

തിവര്‍ത്തിയുമായ മനുഷ്യവേവലാതികളാണ്‌ ആധുനികതയുടെ അടിസ്ഥാന 

പ്രകോപനമെന്ന്‌ സ്ഥാപിച്ചെടുക്കാനുള്ള ബാധ്യതയാണ്‌ മുകുന്ദന്‍ ഏറ്റെടുത്തതെന്ന്‌ 

ബോധ്യമാവുന്നുണ്ട്‌. ആധുനികതയുടെ മുഖ്യമായ ദാര്‍ശനികവിചാരങ്ങളുടെ 

പ്രാപഞ്ചിക പ്രസക്തിയെക്കുറിച്ചുള്ള ഈ പ്രഖ്യാപനം തന്നെയാണ്‌ മുകുന്ദന്റെ 

നോവലുകളുടെ പ്രധാനപ്പെട്ട പ്രത്യയശാസ്ത്ര സവിശേഷതയും. 

ജീവിതത്തിന്റെ അര്‍ത്ഥത്തെക്കുറിച്ചും മനുഷ്യാസ്തിത്വത്തെക്കുറിച്ചുമുള്ള 

നിതാന്തമായ സംശയങ്ങള്‍ക്കും തന്റെ സ്വത്വം സ്ഥാപിച്ചെടുക്കാനുള്ള മോഹങ്ങള്‍ക്കും 

മഹാദുരന്തങ്ങളുടേയോ, നഗരജീവിതത്തിരക്കുകളുടെയോ സാന്നിധ്യമാവശ്യമില്ലെന്നും 

അത്‌ മനുഷ്ൃകുലത്തിന്റെ ജന്മശാപമാണെന്നും മുകുന്ദന്‍ നിസ്സംശയം 

ബോധ്യപ്പെടുത്തുന്നു. ഇവിടെ നഗരമോ ഗ്രാമമോ വംശ-വര്‍ഗ വ്യത്യാസങ്ങളോ, 

പഠനത്തിന്റേയും ജീവിതാനുഭവങ്ങളുടേയും പിന്‍ബലമോ ആവശ്യമാവുന്നില്ല. 

ദല്‍ഹിയില്‍ അരവിന്ദനും (ദല്‍ഹി) രമേശ്‌ പണിക്കരും (ഹരിദ്വാരില്‍ മണികള്‍ 

മുഴങ്ങുന്നു) നേരിടുന്ന ചിന്താ പ്രതിസന്ധികള്‍ തന്നെയാണ്‌ മയ്യഴിയില്‍ ദാസനും 

(മയ്യഴിപ്പുഴയുടെ തീരങ്ങളില്‍) ആവിലായില്‍ പ്രഭാകരനും (ആവിലായിലെ സുര്യോദയം) 

അനുഭവിക്കുന്നത്‌. അഞ്ചാമത്തെ വയസ്സില്‍ “ഇന്‍ഫക്ഷിയസിന്റേയും കണ്ടേജിയസി' 

ന്റേയും അര്‍ത്ഥഭേദം ചോദിച്ച്‌ മാതാപിതാക്കളേയും അധ്യാപകരേയും അതിശയിപ്പിച്ച 

അപ്പുവും (ഈ ലോകം അതിലൊരു മനുഷ്യന്‍) ആടുകളെ നഷ്ടപ്പെട്ടതോടെ ആയുസ്സും
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നഷടമായ ചാത്തുവും (ദൈവത്തിന്റെ വികൃതികള്‍) വേദനിക്കുന്നത്‌ ഒരേ സ്വത്വപ്രതി 

സന്ധിയിലാണ്‌. ഇങ്ങനെ ആധുനികതയുടെ പ്രതൃയശാസ്ധ്രാടിത്തറയ്ക്ക്‌ വൈപുല്യം 

തേടുക മാത്രമല്ല മുകുന്ദന്‍ ചെയ്യുന്നത്‌. അതിനാവശ്യമായ ദാര്‍ശനികവും സാമൂഹ്യവു 

മായ പരിസ്ഥിതികള്‍ സൃഷടിച്ചുകൊണ്ട്‌ നമ്മെ അദഭുതപ്പെടുത്തുക കൂടിയാണ്‌. 

മുകുന്ദന്റെ ദാര്‍ശനിക സവിശേഷതകളെ നമുക്ക്‌ ഇങ്ങനെ ഉപസംഹരിക്കാം: 

ട.5.1 സക്രിയമായ സ്വത്വബോധം 

പ്രതിബദ്ധമായ പ്രസ്ഥാനജീവിതത്തിന്റെ സജീവതയിലാണ്‌ തങ്ങളുടെ അസ്തിത്വം 

സാര്‍ത്ഥകമാവുന്നതെന്ന്‌ ഉഷണമേഖലയിലെയും പ്രകൃതി നിയമത്തിലെയും നായകര്‍ക്ക്‌ 

നന്നായറിയാം. എന്നാല്‍ ചതിയുടേയും ജനവിരുദ്ധതയുടെയും ജീര്‍ണതകളിലകപ്പെട്ട 

വിമോചന പ്രസ്ഥാനങ്ങളെ അവര്‍ക്കിനി വിശ്വസിക്കുക വയ്യ. ഗാര്‍ഹികജീവിതത്തിന്റെ 

സ്വാസ്ഥ്യങ്ങളിലേക്ക്‌ മടങ്ങാന്‍ അവരെ പഴയ വിമോചനസ്വപ്നങ്ങളുടെ ഗൃഹാതുര 

സ്മരണകള്‍ അനുവദിക്കുന്നുമില്ല. ഇങ്ങനെയൊരു അപരിഹാര്യമായ ധര്‍മ്മസങ്കടം 

സൃഷ്ടിക്കുന്ന നിസ്സഹായാവസ്ഥയാണ്‌ ഈ നോവലുകളുടെ മുഖ്യമായ 

പ്രരമയപരിസ്ഥിതി. ഭരണകൂടത്തിന്റെ അശ്ലീലചെയ്തികളെ പ്രതിരോധമേതുമില്ലാതെ 

ആസ്വദിക്കുന്ന ധര്‍മ്മപുരിക്കാരും, മരണത്തിന്റേയും ഭരണകൂട നൂലാമാലകളുടേയും 

പിടിയിലകപ്പെട്ട “മരണ സര്‍ട്ടിഫിക്കറ്റി ലെ നായകനും വിധേയത്ചത്തിന്റെ 

മാനസികാവസ്ഥതന്നെയാണ്‌ പ്രകടിപ്പിക്കുന്നത്‌. പുരുഷാധിപത്ൃയത്തിന്റെ 

വഴിപിഴയ്‌ ക്കലുകളെ നേരിടാന്‍ മനോവിഭര്രാന്തിയെ കൂട്ടുപിടിച്ച ദേവിയുടെ 

പ്രതിരോധത്തിലും നൈരാശ്യത്തിന്റെ നിറവാണുള്ളത്‌. ഇങ്ങനെ തങ്ങളുടെ 

സ്വത്വനഷടത്തിലും അസ്തിത്വ വേവലാതികളിലും നിസ്സഹായരാവുന്ന മനുഷ്യരുടെ 

കഥയാണ്‌ പൊതുവെ ഇവിടെ പഠനവിധേയമായ നോവലുകള്‍ പ്രകടിപ്പിക്കുന്നത്‌ എന്ന്‌ 

കാണാം. “ഇന്നത്തെ ലോകത്തില്‍ ചെയ്യാന്‍ കഴിയുന്നത്‌ ഒന്നേയുളളു-ഉദാസീനനായി 

രിക്കുക. ഉപഹാസ മനോഭാവത്തോടെ എന്തിനേയും നേരിടുക. മരണമാണ്‌ അസ്തിത്വ 

വിനാശം കാത്തിരിക്കുന്ന മനുഷ്യന്റെ ശിക്ഷ എന്നതാണ്‌ ഈ നോവലുകളുടെ 

പൊതുവായ കഥാപാത്ര സങ്കല്‍പ്പം.
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എന്നാല്‍ ഇങ്ങനെ നിഷ്ക്രിയമായി തങ്ങളുടെ വിധി ഏറ്റുവാങ്ങുന്ന 

കഥാപാ്രങ്ങളെക്കാള്‍ മുകുന്ദന്‌ പഥ്യം ഏതുവിധേനയും തങ്ങളുടെ അസ്തിത്വം 

സ്ഥാപിച്ചെടുക്കാന്‍ വെമ്പല്‍ക്കൊള്ളുന്ന കഥാപാര്തങ്ങളെയാണ്‌. പലപ്പോഴും 

സാമുഹൃമായ പരമ്പരാഗത ശാസനകളേയും നിബന്ധനകളേയും ലംഘിച്ചുകൊണ്ടോ 

സദാചാരസീമകള്‍ പോലും മറികടന്നുകൊണ്ടോ ആവും ഈ സ്വത്വസ്ഥാപന 

ശ്രമങ്ങളെന്നതും അവ നിഷ്ഫലമായി ഭവിക്കുന്നുവെന്നതും നേരാണ്‌. ഒരു 

ചിത്രകാരനാവുമ്പോഴാണ്‌ തന്റെ അസ്തിത്വം ന്യായീകരിക്കപ്പെടുന്നത്‌ എന്നു കരുതുന്ന 

അരവിന്ദന്‍, കിറ്റിദിംഗ്രേയെപ്പോലെ ഒരു ചിത്രപ്രദര്‍ശനം നടത്തണമെന്ന്‌ ആഗ്രഹിക്കുന്നു. 

തന്റെ സ്വത്വം സ്ഥാപിച്ചെടുക്കാനുള്ള നിഷ്ഫലമായ ശ്രമമാണ്‌ അയാളുടെ ജീവിതം. 

”വരയ്ക്കാത്ത താന്‍ തുരുമ്പാണ്‌, ചിതലാണ്‌”, എന്ന്‌ അരവിന്ദന്‍ പറയുന്നുണ്ട്‌. 

നിഷ്ക്രിയരായി തങ്ങളുടെ വിധിയെ ഏറ്റുവാങ്ങുകയും സ്വത്വനഷ്‌ ടത്തില്‍ 

നൊന്തുപിടയുകയും ചെയ്യുകയല്ല ഏതുവിധേനയും സ്വത്വം സ്ഥാപിച്ചെടുക്കാനാണ്‌ 

അരവിന്ദന്റെ ര്ശമം. വെള്ളിയാങ്കല്ലില്‍ തുമ്പികളായി പറന്നുനടക്കുന്ന 

ആത്മാക്കളെക്കുറിച്ചുള്ള ആകാഠക്ഷയ്ക്കൊടുവില്‍ ജന്മരഹസ്യങ്ങളെ ക്കുറിച്ചറിയുകയും 

സ്വാസ്ഥ്യം എന്നെന്നേക്കുമായി നഷ്ടപ്പെടുകയും ചെയ്തിട്ടും ദാസന്‍ തന്റെ 

ജീവിതത്തിന്‌ അര്‍ത്ഥം കണ്ടെത്താന്‍ ശ്രമിക്കുന്നത്‌ മയ്യഴിയുടെ വിമോചനത്തിനുവേണ്ടി 

സ്വയം സമര്‍പ്പിച്ചുകൊണ്ടാണ്‌ (മയ്യഴിപ്പുഴയുടെ തീരങ്ങളില്‍). ഈ നോവലില്‍ 

തന്നെയാണ്‌ മരണം എന്ന വാക്ക്‌ കേട്ടാല്‍ ചാട്ടകൊണ്ട പ്രഹരമേറ്റതുപോലെ പിടയുകയും 

“എന്റെ നെഞ്ചിലെ ശ്വാസമാണ്‌ എന്റെ ഏറ്റവും വലിയ ആനന്ദം” എന്ന്‌ പലയാവര്‍ത്തി 

പറയുകയും ചെയ്യുന്ന കുഞ്ഞനന്തന്‍ മാസ്റ്റര്‍ ജനപക്ഷത്ത്‌ നിന്നും 

സാമൂഹ്യനന്മയ്ക്കുവേണ്ടി പ്രവര്‍ത്തിച്ചും തന്റെ സ്വത്വം സ്ഥാപിക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നത. 

മുകുന്ദന്റെ ദര്‍ശനങ്ങള്‍ കൃത്യമായി വെളിവാക്കുന്ന കൃതിയാണ്‌ “കൂട്ടം തെറ്റി 

മേയുന്നവര്‍' മുകുന്ദന്റെ പാര്രസങ്കല്‍പ്പത്തിന്‌ പൊതുവെ ചേരുന്ന പേരാണത്‌. ഈ 

നോവലിലെ പ്രകാശന്‍ മുടി നീട്ടിവളര്‍ത്തിയാണ്‌ തന്റെ സ്വത്വസ്ഥാപനത്തിന്‌ 

ശ്രമിക്കുന്നത്‌. “ഈ വളര്‍ന്ന മുടി എന്റെ അസ്തിത്വമാണ്‌” എന്ന്‌ പറയുന്ന പ്രകാശന്‍ 

മറ്റൊരിക്കല്‍ “എന്റേത്‌ ക്രോണിക്ക്‌ള്‍ ഡിപ്രഷനാണ്‌ "എന്നും പറയുന്നുണ്ട്‌. ഇവിടെയും
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സമൂഹത്തിന്റെ നിയതമായ സദാചാര സങ്കല്‍പ്പങ്ങളുമായി കലഹിച്ചുകൊണ്ടാണ്‌ 

സ്വത്വസ്ഥാപനത്തിന്‌ പ്രകാശന്‍ ശ്രമിക്കുന്നത്‌. മുകുന്ദന്റെ നോവലുകളിലെ 

കഥാപഠരതങ്ങളില്‍ ഗസ്തോന്‍ സായ്വിനെപ്പോലെ സ്വത്വനഷ്ടത്തില്‍ 

നൊമ്പരപ്പെട്ടു കൊണ്ട്‌ ഉള്‍വലിയുന്നത്‌ അപൂര്‍വം ചിലര്‍ മാരതമാണ്‌. 

ഗോധവിന്ദക്കുറുപ്പിന്റെ മകനെന്ന അസ്തിത്വത്തില്‍ ശ്വാസംമുട്ടിപ്പോയ പ്രഭാകരന്‍ 

(ആവിലായിലെ സുര്യോദയം) വേറിട്ടൊരു സ്വത്വം തേടി നഗരത്തിലേക്ക്‌ പലായനം 

ചെയ്യുന്നു. ആത്മീയാന്വേഷണങ്ങളിലും ലഹരിയുടെ ആഴക്കയങ്ങളിലും(ഹതരിദ്ധാരില്‍ 

മണികള്‍ മുഴങ്ങുന്നു, ഈ ലോകം അതിലൊരു മനുഷ്യന്‍, ദല്‍ഹി) അഭയം തേടുന്ന 

കഥാപാത്രങ്ങളും ഒരര്‍ത്ഥത്തില്‍ തങ്ങളുടെ ദാര്‍ശനികവ്ൃഥകളോട സക്രിയമായി 

പ്രതികരിക്കുന്നവരാണെന്ന്‌ പറയാം. ഈ സ്ക്രിയമായ സ്വത്വാന്വേഷണമാണ്‌ (അത്‌ 

പലപ്പോഴും നിഷഫലമെങ്കിലും) മുകുന്ദന്റെ ശ്രദ്ധേയമായ ദാര്‍ശനിക സവിശേഷത. 

5.5.2 പാപചിന്ത, ആത്മപീഡനം 

ആധുനികതയ്ക്ക്‌ അടിസ്ഥാനമായി താന്‍ തന്നെ അവതരിപ്പിച്ച പാശ്ചാത്ൃചിന്ത 

കള്‍ക്ക്‌ പശ്ചാത്തലമായിരുന്ന അനുഭവസാഹചര്യം മലയാളിക്കില്ലെന്ന്‌ മുകുന്ദനറിയാം. 

അതുകൊണ്ട തന്നെ മനുഷ്യന്റെ സാര്‍വലാകികമായ ചില ഉല്‍ക്കണ്ഠകളെയും 

ചിന്താസവിശേഷതകളെയും പ്രയോജനപ്പെടുത്തി, മലയാളത്തില്‍ ആധുനിക നോവല്‍ 

രചനയ്ക്കാവശൃമായ ദാര്‍ശനികവും സാമൂഹൃവുമായ പരിതസ്ഥിതികള്‍ 

സൃഷ്ടിക്കുന്നതില്‍ മുകുന്ദന്‍ മനസ്സുവെച്ചു. യാദൃച്ഛികമായി സംഭവിക്കുന്ന 

കര്‍മ്മപ്പിഴവുകളുടെ ഫലമായി ജീവിതാന്ത്യം വരെ പിന്തുടരുന്ന പാപചിന്ത ആധുനിക 

നോവലുകളുടെ പ്രമേയമായത്‌ അങ്ങനെയാണ്‌. ജീവിതത്തെയാകെ ദു:ഖമായി കാണുന്ന 

ഈ പ്രവണതയാണ്‌ ഈ ലോകം അതിലൊരു മനുഷ്യന്‍ എന്ന നോവലിന്റെ ആദ്യഭാ 

ഗത്തു തന്നെ മുകുന്ദന്‍ പ്രകടിപ്പിക്കുന്നത്‌. “അപ്പുവിന്റെ വരവോടെ അവര്‍ ദു:ഖിക്കാന്‍ 

തുടങ്ങും-അവരുടെ മനസ്സമാധാനം തകരും”. ഓരോ മനുഷ്യജന്മത്തെയും ഒരു ദുരന്ത 

മായി കാണുകയാണിവിടെ. മറ്റൊരിക്കല്‍ റോസ്മേരിയും പറയുന്നുണ്ട്‌ “അപ്പുവെന്ന 

മാന്ത്രികന്‍ ദു:ഖമെന്ന മ്രത്രശക്തിയാല്‍ തളച്ചിടുന്നു” 

മുമ്പുസൂചിപ്പിച്ച പാപചിന്തയുടെ സാന്നിധ്യവും ഈ നോവലില്‍ 

പ്രകടമാണ്‌. മൂന്നു വയസ്സുള്ളപ്പോള്‍ ഫ്രെഡിയെ നാന്‍സിയില്‍ നിന്നും

300

32



അകറ്റിയതിലാണ്‌ അപ്പുവിന്‌ ആദ്യമായി കുറ്റബോധം തോന്നുന്നത. എന്നാല്‍ കുറ്റം 

ചെയ്യാനും പശ്ചാത്തപിക്കാനും മാധ്രമേ അവന്‍ നേരമുണ്ടായിരുന്നുള്ളു എന്ന 

പ്രസ്താവനയിലൂടെ അപ്പു പേറുന്നത്‌ വിധിയുടെ അനിവാര്യതയാണെന്ന സൂചനയാണ്‌ 

മുകുന്ദന്‍ നല്‍കുന്നത്‌. ഒടുവില്‍ ഫ്രെഡ്‌ ഡഗ്ലസ്‌ മരിക്കുന്നതോടെ അപ്പുവിന്റെ 

കുറ്റബോധം അതിന്റെ പാരമൃത്തിലെത്തുന്നു. ഈ പാപബോധമാണ്‌ അപ്പുവിന്‌ തന്റെ 

ജീവിതത്തിന്റെ വൃര്‍ത്ഥതയെക്കുറിച്ചുള്ള ചിന്തകള്‍ക്ക്‌ പ്രേരകമാവുന്നത്‌. 

“ വെള്ളിയാങ്കല്ലില്‍ തുമ്പിയായി പറക്കുമ്പോള്‍ മാത്രമേ തനിക്ക്‌ സന്തോഷവും 

സമാധാനവും ലഭിക്കൂ” എന്ന ദാസന്റെ വേദനനിറഞ്ഞ കണ്ടെത്തലിലും മുകുന്ദന്‍ ഇതേ 

ദര്‍ശനമാണ്‌ പറഞ്ഞുവെയ്ക്കുന്നത്‌. 

ഫ്രഥോയിഡിയന്‍ സങ്കല്‍പ്പമനുസരിച്ചുള്ള ഇദ്ദിന്റെ ഈര്‍ജരൂപങ്ങളിലൊന്നായ 

” മോര്‍ട്ടിഡോ” (സംഹാരോര്‍ജം)യുടെ സാന്നിധ്യവും മുകുന്ദന്റെ നോവലുകളില്‍ 

പ്രകടമാണ്‌. മരണത്തിന്റേയും ആക്രമണോത്സുകതതയുടേയും പ്രതീകമായിട്ടാണ്‌ 

ആധുനിക നോവലുകളില്‍ “മോര്‍ട്ടിഡോ' സാധാരണ പ്രത്ൃക്ഷപ്പെടുന്നതെങ്കില്‍, 

ആത്മപീഡയുടെ ദുരന്തഭാവമാണ്‌ മുകുന്ദന്റെ നോവലുകളിലെ ചില 

കഥാപഠ്രതങ്ങളെങ്കിലും എടുത്തണിയുന്നത്‌. ജീവിതവ്യര്‍ത്ഥതയെക്കുറിച്ചുള്ള 

തിരിച്ചറിവുകളും നിരര്‍ത്ഥകമായ സ്വത്വാനേഷണങ്ങളും കാരുണ്ൃയരഹിതവും 

സ്വാര്‍ത്ഥവുമായ സാമൂഹൃജിവിതത്തിന്റെ സമ്മര്‍ദങ്ങളും തീരവമായ 

ആകുലതകളിലേക്കും അകാരണമായ പാപചിന്തകളിലേക്കുമാണ്‌ മുകുന്ദന്റെ 

കഥാപാത്രങ്ങളെ നയിക്കുന്നത്‌. ഇതാണ്‌ ആത്മപീഡയായി പരിണമിക്കുന്നത്‌. ആവി 

ലായിലെ സര്‍വപാപങ്ങളില്‍ നിന്നും രക്ഷപ്പെടാനായി ഒരു തെലുങ്കന്‍ ദാനം നല്‍കിയ 

കീറിയ കാക്കി ഷര്‍ട്ടും ലുങ്കിയും ധരിച്ച്‌ ചെരിപ്പില്ലാതെ നടന്ന്‌ കാലടി പൊള്ളിച്ച്‌ 

കിടക്കാനിടമില്ലാതെയും, തിന്നാന്‍ ചോറില്ലാതെയും നഗരത്തില്‍ അലയുന്ന 

പ്രഭാകരന്റെ പ്രയാണത്തില്‍ ഈ ആത്മപീഡയുടെ അടയാളങ്ങള്‍ ദൃശ്യമാണ്‌. പിന്നീട 

ഭട്ടനഗറിന്റെ വീട്ടില്‍ ബീഡി വലിക്കുന്ന ആയയോടൊപ്പവും മിന്റോ ്രിഡ്ജിനടുത്ത്‌ 

കൂനിക്കൂടിയിരിക്കുന്ന ്രാന്തന്മാരുടേയും തെണ്ടികളുടെയും ഹിപ്പികളുടേയും 

കൂടെയുമുള്ള പ്രഭാകരന്റെ നഗരജീവിതം വിവരിക്കുമ്പോള്‍ ഉപയോഗിക്കുന്ന ഭാഷാ 

പ്രയോഗങ്ങളില്‍ തന്നെ മുകുന്ദന്‍ ഒരു 'ദയാരാഹിത്യത്തിന്റെ ലഹരി” പ്രകടമാക്കുന്നു.
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ഹിപ്പികളില്‍ നിന്ന്‌ പണം പിരിക്കുന്ന ദല്ലാളായി പ്രഭാകരന്‍ പണികൊടുത്ത ലാലാജിയെ 

മുകുന്ദന്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്നത്‌ നോക്കുക: 

“ ലാഹോറില്‍നിന്ന്‌ ദില്ലിയിലേക്ക്‌ വേശ്യകളുടെ ദല്ലാള്‍ പ്രയാണം ചെയ്തു. 

ചക്കില്‍ തളുംകെട്ടിക്കിടക്കുന്ന ചോരയിലുടെ നീന്തി ദല്ലാള്‍ ദരിയാഗഞ്ചിലെത്തി. അയാ 

ളുടെ കൈയ॥ത്‌ കത്തിയുണ്ടായിരുന്നു. ഗലിദല്ലാനിയിലെ ആയിരത്ത। മുന്നൂറ്റി നാലാം 

നമ്പര്‍ വീട്ടില്‍ താമസിച്ചിരുന്ന ഒരു വൃദ്ധമുസ്സിംദമ്പതികളെ ദല്ലാശ്‌ അരിഞ്ഞു വീഴ്ത്തി. 

അവരുടെ പതിനാറു വയസ്സു പ്രായമുള്ള മകളെ ബലാല്‍സംഗം ചെയ്തു. 

” ലാലാജിയുടെ നിഷഠൂരതയല്ല പ്രഭാകരന്‍ പലായനജീവിതത്തില്‍ സ്വയം ഏറ്റു 

വാങ്ങിയ പീഡനങ്ങളുടെ ആഴമാണ്‌ ഇവിടെ മുകുന്ദന്റെ ഉന്നം എന്നു വ്യക്തമാണ്‌. 

സമാനമായ പാപചിന്തതന്നെയാണ്‌ 'ദല്‍ഹിയില്‍ അരവിന്ദനേയും നയിക്കുന്നത്‌. 

“ദല്‍ഹിയില്‍ വരേണ്ടായിരുന്നു. ജനിക്കേണ്ടായിരുന്നു. ഇതുവരെ ചെയ്തതെല്ലാം 

തെറ്റാണെന്ന്‌ തോന്നി. താന്‍ ഒരു വലിയ തെറ്റാണ്‌.” 

“ഇല്ല താനെവിടെയും പോകുന്നില്ല. തനിക്കെവിടെയും പോകാന്‍ കഴിയില്ല. 

താന്‍ ബന്ധനസ്ഥനാണ്‌, തടവിലാണ്‌, താന്‍ തടവുപുള്ളിയാണ്‌, കള്ളനും 

കൊലപാതകിയുമാണ്‌”. നിസ്സഹായനായി പീഡനങ്ങളെറ്റുവാങ്ങേണ്ടി വരുന്ന 

മനുഷ്യന്റെ ദുര്‍വിധിയെക്കുറിച്ച്‌ അരവിന്ദനോര്‍ക്കുന്നത്‌ ചി്രകാരന്‍ എന്ന നിലയിലുള്ള 

തന്റെ സ്വത്വം സ്ഥാപിച്ചെടുക്കാന്‍ ശ്രമിച്ച്‌ പരാജയപ്പെട്ട ശേഷമാണ്‌. 

അമ്മയോട്‌ തനിക്ക്‌ അര്‍ബ്ദുദം തരണമെന്ന്‌ പ്രാര്‍ത്ഥിക്കാനായി യാചിക്കുകയും 

കറിക്കത്തിയെടുത്ത്‌ വിരല്‍ മുറിച്ച്‌ ആശ്വസിക്കുകയും ജീവനോടെ ചിതയില്‍ 

വെത്തെരിയുന്നത്‌ സ്വപ്നം കാണുകയും ചെയ്യുന്ന രമേശന്റെ ജീവിതം മുഴുക്കെ 

ആത്മപീഡയുടേതാണ്‌. 

ഹരിദ്വാരിലെത്തിയ ആദ്യത്തെ രഠരതിയിലെ രമേശിന്റെ അനുഭവങ്ങള്‍ 

വിവരിക്കുമ്പോഴും മുകുന്ദന്‍ ഇതേ “സാഡിസ്റ്റ്‌ ലഹരിതന്നെയാണ്‌ അനുഭവിക്കുന്നത്‌. 

“പൊതി തുറന്ന്‌ മുഴുവന്‍ പൈപ്പില്‍ കുത്തിത്താഴത്തി. തീപ്പെട്ടി ഉരയ്ക്കുമ്പോള്‍ 

കൈവിരലുകള്‍ ആലിലപോലെ വിറച്ചു. തീ പറ്റിക്കുവാന്‍ പത്തുപന്ത്രണ്ട്‌ കൊള്ളികള്‍
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ഉരയ്ക്കേണ്ടിവന്നു. വലതുകൈയിന്റെ ചുണ്ടുവിരല്‍ പൊള്ളി കുമിളച്ചത്‌ അറിഞ്ഞതു 

പോലുമില്ല.” അമിതമായ ചരസിന്റെ അഗ്നിബാധയില്‍ ജ്വലിച്ച്‌, ഗലികളില്‍നിന്ന്‌ 

ഗലികളിലേക്ക്‌ ഇരുളില്‍ നടക്കുന്നതിടയില്‍ അവന്‍ കണ്ട കാഴ്ചകള്‍- 

” ചോരപുരണ്ട നാക്കും അഴിച്ചിട്ട തലമുടിയും വായില്‍ കുത്തി നിര്‍ത്തിയ 

തൃശുലവുമായി ഒരു സത്വം, വീതികുറഞ്ഞ ലോവര്‍ സഡക്കില്‍ “വിലങ്ങനെ കിടക്കുന്ന 

ഭീമാകാരമായ വെളുത്ത ശരീരം, പിടികക്കോലായില്‍ ഉറങ്ങാതെ കിടക്കുന്ന 

തെണ്ടികള്‍.” ഈ കാഴ്ചകളിലും ദൃശ്യമാവുന്നത്‌ സംഹാരോര്‍ജ്ജത്തിന്റെ 

സാന്നിധ്യംതന്നെയാണ്‌. ഏറ്റവുമൊടുവില്‍ സന്യാസ്സികളോടും തെണ്ടികളോടുമൊപ്പം 

പാസഞ്ചര്‍ വണ്ടിയില്‍ വെറും നിലത്ത്‌ കൂനിക്കൂടി കിടന്ന്‌ ഹരിദ്വാരില്‍ തിരിച്ചെത്തിയ 

രമേശ്‌ ആദ്യം കാണുന്നത്‌ മരിച്ചു മരവിച്ചു കിടക്കുന്ന ചുടേളിനെയാണ്‌. ആ രംഗം 

വിവരിക്കുമ്പോഴും മുകുന്ദന്റെ ഭാഷ അതികഠിനമാണ്‌: 

“ലോവര്‍ സഡ്ധക്കിനിടയിലെ വിജനമായ ഗലിയില്‍ അവന്‍ നിന്നു. കണ്ണുകള്‍ 

ഒന്നു രണ്ടു തവണ അടച്ചുതുറന്നു. വിളക്കുകാലിന്റെ ചുവട്ടില്‍ മചര്‍ന്നടിച്ച്‌ കിടക്കുന്ന 

ചുടേശ്‌. ചോരച്ച കൃത്രിമനാവ്‌ അറ്റു വീണുകിടക്കുന്നു”. 

സമാനമായ സന്ദര്‍ഭങ്ങളും അതിശക്തവും 'ദാക്ഷിണ്യരഹിത' വുമായ ഭാഷാ 

പ്രയോഗങ്ങളും മുകുന്ദന്റെ പല നോവലുകളിലും ദൃശ്യമാണ്‌. ദൈവങ്ങളെ 

കുടിയിരുത്തിയ, ആനയുള്ള തറവാട്ടില്‍ നിന്നും വിവാഹം കഴിച്ചുകൊണ്ട്‌ വന്ന 

സുന്ദരിയായ ഭാര്യയേയും കൊണ്ട്‌ മയ്യഴിയിലെ തോട്ടി താമസിക്കുന്ന വാട 

നിറഞ്ഞുനില്‍ക്കുന്ന കുടിലിലേക്ക്‌ അന്തിയുറങ്ങാന്‍ പോയ (തങ്ങള്‍ പണ്ടുതാമസിച്ച 

വീടെന്ന ന്യായം!) മാധവന്‍ അനുഭവിക്കുന്ന വിദൂരമായ ആനന്ദവും ഇദ്ദിന്റെ 

സംഹാരഭാവത്തെയാണ്‌ പ്രകടമാക്കുന്നത്‌. തോട്ടിയുടെ ഭാര്യ ചത്ത പശുവിന്റെ ഇറച്ചി 

കൊണ്ടുവരാൻ പോയതാണെന്ന വെളിപ്പെടുത്തലിലൂടെ സന്ദര്‍ഭത്തെ മുകുന്ദൻ കൂടുതല്‍ 

രൂക്ഷമാക്കുന്നുമുണ്ട്‌. 

തന്റെ തന്നെ ജീവിതത്തിനും സാമൂഹൃബന്ധങ്ങള്‍ക്കും ഒന്നും 

അര്‍ത്ഥമില്ലാതാവുകയും കടുത്ത ദാര്‍ശനികപിഡകള്‍ക്കും പാപചിന്തകള്‍ക്കും
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വശംവദരാവുകയും ചെയ്യുന്ന മനുഷ്യന്‍, തന്റെ ജന്മപ്രകൃതത്തിലേക്കു മടങ്ങുന്നതിന്റെ 

അടയാളങ്ങളാണ്‌ മുകുന്ദന്റേതുള്‍പ്പെടെയുള്ള ആധുനിക നോവലുകളില്‍ 

പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നത്‌. 

5.5.3 മതം, ആത്മീയത 

ഉത്തരകേരളത്തിലെ ഗോരധ്തസംസ്‌കൃതിയുടെ ഭാഗമായ മിത്തുകളും 

ദൈവസങ്കല്‍പ്പവുമൊക്കെ മുകുന്ദന്‍ വേണ്ടുവോളം പല നോവലുകളിലും 

ഉപയോഗിക്കുന്നുണ്ട്‌ . കാലുമ്മുപ്പനും(രാവും പകലും? മയുഴിമതാവും, ആദിതിയ്യനും 

(ദൈവത്തിന്റെ വികൃതികള്‍, മയ്യഴിപ്പുഴയുടെ തിരങ്ങളില്‍) മലദൈവങ്ങളും തിറയും 

എല്ലാം മുകുന്ദന്‍ വിവരിക്കുന്നത്‌ മനുഷ്യാതീതമായ ശക്തിവിശേഷങ്ങളില്‍ തനിക്കുള്ള 

പ്രതീക്ഷയോ വിശ്വാസമോ സൂചിപ്പിക്കാനാണോ? ഈ ആത്മീയതയുടെ ദൃശ്യങ്ങള്‍ 

സൂക്ഷമമായി വിശകലനം ചെയ്താല്‍ മറിച്ചുള്ള അനുഭവമാണ്‌ നമുക്കുണ്ടാവുക. 

ഉത്തരകേരളത്തിലെ ഒരു ശരാശരി മലയാളിയുടെ മനസിന്റെ ഉള്ളടക്കം 

അവതരിപ്പിക്കുമ്പോള്‍ സ്വാഭാവികമായി വേണ്ടി വരുന്ന നീതി മാത്രമാണ്‌ മുകുന്ദന്റെ 

ദൈവങ്ങള്‍ക്കും ആത്മീയമായ അടയാളങ്ങള്‍ക്കുമുള്ളതെന്ന്‌ വ്യക്തമാവും. മറ്റ്‌ 

ചിലപ്പോള്‍ അത്‌ മാനസികമായ ഒട്ടേറെ വിഹ്വലതകളില്‍ ഒരു നിഷഫലശാന്തി തേടി 

ദൈവങ്ങളുടെയോ ആഭിചാര്ര്രിയകളുടെയോ സമീപമെത്തുന്നതുമാവാം, പ്രകാശന്‍ 

പറയുന്നതുപോലെ 

“ഒരു മെറ്റീരിയലിസ്റ്റിനും ദൈവത്തില്‍ വിശ്വസിക്കാം ഒരു സൈക്കോതെറാപ്പിയെ 

ന്നപോലെ.” 

മയ്യഴിപ്പുഴയുടെ തിരങ്ങളില്‍്‌ കമ്യൂണിസ്റ്റായ അനന്തന്‍ മാസ്റ്റര്‍ പറയുന്നു: 

“ഉത്തമനെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം മ്രത്രവാദം ഒരു തൊഴിലാ” . 

ഈയൊരര്‍ത്ഥത്തിലാണ്‌ മുകുന്ദന്റെ രചനകളില്‍ ദൈവവും ആത്മീയതയും പ്രത്യ 

ക്ഷപ്പെടുന്നത്‌. രമേള്‍ കാണുന്ന ഹരിദ്വരില്‍ ആര്‍ത്തിയോടെ പാഞ്ഞടുക്കുകയും കളളം 

പറയുകയും ചെയ്യുന്ന ഹോട്ടല്‍ ദല്ലാളന്മാരും റിക്ഷക്കാരും ദൈവങ്ങളുടെ നാമമുരുവിട്ട 

പിച്ചച്ചട്ടിയുമായി നടക്കുന്ന തെണ്ടികളും ഭയപ്പെടുത്തുന്ന വേഷത്തില്‍ പണം പിരി
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ക്കാന്‍ നടക്കുന്ന ചുടേളുമാണുള്ളത്‌. (ഹരിദ്വാരില്‍ മണികള്‍ മുഴങ്ങുന്നു). നിഷ്ക്കളങ്ക 

രായ കുഞ്ഞുങ്ങളെ കൊന്ന്‌ ചോരകുടിക്കുകയും ഭക്തനെ കൊടിയ കാമംകൊണ്ട്‌ ശിക്ഷി 

ക്കുകയും ചെയ്യുന്ന ദൈവമാണ്‌ “രാവും പകല്‌ ലുമുള്ളത്‌. തന്റെ മനോവിഹ്വലതകള്‍ക്കും 

ആത്മാന്വേഷണങ്ങള്‍ക്കുമൊടുവില്‍ ദൈവസന്നിധിയിലെത്തി അഭയം പ്രാപിച്ച ചില 

ആധുനിക നോവലിസ്റ്റുകള്‍ക്കൊപ്പമല്ല മുകുന്ദന്‍ എന്നതിന്‌ ഈ ദൃഷടാന്തങ്ങള്‍ മതി 

യാവും. 

“മദ്യത്തേക്കാൾ ലഹരിയും മറവിയും തരുന്നതാണ്‌ ഭക്തി” അത്രയേ മുകുന്ദന്‍ 

കരുതുന്നുള്ളൂ. 

5.6 സദാചാരലംഘനത്തിന്റെ ലഹരിയും 

ലഹരിയില്‍ തേടുന്ന സാന്ച്വനവും 

മദ്യം, മയക്കുമരുന്ന്‌, വൃഭിചാരം, അഗമൃരതി എന്നിങ്ങനെ സമൂഹത്തിന്റെ സദാ 

ചാരനിബന്ധനകള്‍ അതിലംഘിക്കുന്ന പ്രവണതകളെ ഉദാരവല്‍ക്കരിക്കുന്ന രചനകള്‍ 

വഴി സാമുഹൃജീവിതത്തില്‍ അരാജകജീവിതത്തിന്‌ ശുപാര്‍ശചെയ്യുകയാണ്‌ ആധുനിക 

സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ ചെയ്യുന്നതെന്ന ആരോപണത്തെ കാക്കനാടന്‍, സേതു, വിജയന്‍, 

ആനന എന്നിവരുടെ നോവലുകളുടെ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ മുന്‍ അധ്യായത്തില്‍ സാമാ 

നൃമായി പരിശോധിക്കുകയുണ്ടായി. ഈ ആരോപണത്തിന്‌ കൂടുതല്‍ കര്‍ക്കശമായി 

വിധേയമാവാന്‍ തക്കവിധം സന്മാര്‍ഗവിരുദ്ധ പ്രവണതകളെ തന്റെ പല കൃതികളിലും 

നിര്‍ലോഭം ഉപയോഗിച്ച എഴുത്തുകാരനാണ്‌ മുകുന്ദന്‍. മുകുന്ദന്റെ നോവലുകളിലെല്ലാം 

മദ്യപിക്കുന്ന കഥാപാഠ്ര്തങ്ങളുണ്ട്‌. ഹതിദ്ധാരില്‍ മണികള്‍ മുഴങ്ങുന്നു, ഈ ലോകം അതി 

ലൊരു മനുഷ്യന്‍, ദല്‍ഹി തുടങ്ങിയ കൃതികളില്‍ ബോധം നഷ്ടപ്പെടും വരെ 

മയക്കുമരുന്ന്‌ പ്രയോഗിക്കുന്ന നായക കഥാപാത്രങ്ങള്‍ തന്നെ പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നു. വ്ൃഭി 

ചാരവും അഗമൃരതിയും മറയില്ലാതെ തന്നെ പല നോവലുകളിലുമുണ്ട്‌. മുകുന്ദന്റെ 

സദാചാര സങ്കല്‍പ്പത്തെക്കുറിച്ചുളള വിചാരങ്ങള്‍ ആരംഭിക്കേണ്ടത്‌ ഈ സാഹചര്യ 

ങ്ങള്‍ പരിഗണിച്ചുകൊണ്ടാണ്‌. 

എന്താണ്‌ മുകുന്ദന്റെ ഉന്നം? സമൂഹമാകെ ജീര്‍ണത നിറഞ്ഞതാണെന്ന്‌ ബോധ്യ 

പ്പെടുത്തുകയും അങ്ങനെ സാമൂഹൃജീവിതത്തിന്റെ അര്‍ത്ഥരാഹിത്ൃത്തെ ബലപ്പെടു
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ത്തുകയുമാണോ? സമൂഹമാകെ കപടവും വഞ്ചനാത്മകവുമായ നിലപാടുകള്‍ സ്വീക 

രിക്കെ അതിനെതിരെ സന്മാര്‍ഗലംഘനംകൊണ്ട്‌ കലാപമുയര്‍ത്തുകയാണോ? അതോ 

സ്വത്വാന്വേഷണത്തിന്റെയും അസ്തിത്വനഷടത്തിന്റെയും വ്യാകുലതകള്‍ക്കിടയ്ക്ക്‌ ഒരു 

അഭയമെന്ന നിലയില്‍ കഥാപാത്രങ്ങള്‍ സ്വീകരിക്കുന്ന ആലംബങ്ങളാണോ മദ്യപാ 

നവും മയക്കുമരുന്നുപയോഗവും അഗമൃയരതിയുമൊക്കെ? അതോ കേരളത്തിലെ ശരാ 

ശരി മലയാളിയുവതയെ സന്മാര്‍ഗലംഘനത്തിന്റെ സദാചാരരഹിത പാഠങ്ങള്‍ അഭ്യസി 

പ്പിക്കലാണോ? 

സമൂഹം അതിന്റെ ആന്തരിക ജീര്‍ണതകള്‍ മറച്ചുവെയ്ക്കുവാനാണ്‌ ചില കപട 

സദാചാരനിഷക്കര്‍ഷകള്‍ പുലര്‍ത്തുന്നതെന്ന്‌ വിളിച്ചുപറയാന്‍ മുകുന്ദന്‍ ആഗ്രഹിക്കു 

ന്നുണ്ട്‌. ഹൃദയമില്ലാത്ത ആവിലായിക്കാരുടെ ഇടയില്‍നിന്നും ഗോവിന്ദക്കുറുപ്പിന്റെ 

നെറിയില്ലാത്ത മേല്‍വിലാസത്തില്‍ നിന്നും ഒളിച്ചോടിയ പ്രഭാകരനെ നഗരത്തില്‍ 

വരവേല്‍ക്കുന്നത്‌ അതിന്റെ പതിന്മടങ്ങ്‌ ജീര്‍ണതകളാണ്‌. ഒടുവില്‍ തിരിച്ചെത്തി 

കുടുംബജീവിതമാരംഭിച്ചപ്പോള്‍ നവവധുവും പ്രഭാകരനെ വഞ്ചിക്കുന്നു. നഗരമായാലും 

ഗ്രാമമായാലും സമുഹം കപടസദാചാരത്തെയാണ്‌ വഹിക്കുന്നതെന്ന ദര്‍ശനമാണ്‌ 

മുകുന്ദന്‍ ഈ നോവലില്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്നത്‌. തന്റെ വ്ൃഥകള്‍ക്ക്‌ ശാന്തി തേടി 

ഹരിദ്വാരിലെത്തിയ രമേള്‍ പണിക്കര്‍ക്ക്‌ ഭാംഗും ചരസ്സും മാത്രമല്ല “കിളിപോലെയുള്ള 

പെണ്‍കുട്ടികളേയും” വച്ചുനീട്ടിയ ഹരിദ്വാര്‍ എന്ന “'പുണ്യനഗരിയുടെ' ഐറണിയും 

അതുതന്നെ. രതിയെ മുകുന്ദന്‍ ശരീരശാസ്രതത്തിന്റേയോ മനശ്ലാസ്ര്രത്തിന്റെയോ 

ചില ദാര്‍ശനിക പ്രതീക വല്‍ക്കരണത്തിന്റെയോ തലത്തിലല്ല, സമൂഹത്തിന്റെ 

അശ്ലീലതകളുടെ സാക്ഷ്യം എന്ന നിലയിലാണ്‌ അവതരിപ്പിക്കുന്നത്‌. അഭിസാരികയെന്ന 

പദവി ഒരലങ്കാരം പോലെ കൊണ്ടുനടക്കുന്ന കുഞ്ഞിച്ചിരുത, രാജ്യത്തിനുവേണ്ടി 

സര്‍ക്കാരുദ്യോഗവും സ്വജീവിതവും ഉപേക്ഷിച്ച വാസൂട്ടിയുടെ പതിതയായ സഹോദരി, 

ബലാത്സംഗവീരനായ അച്ചുവിനെ പ്രോത്സാഹിപ്പിക്കുന്ന പോലിസുകാര്‍ (മയ്യഴിപ്പുഴയുടെ 

തീരങ്ങളില്‍), നാട്ടിലെ പെണ്ണുങ്ങളുടെ മാനം കാക്കാനുള്ള ബാധ്യത സ്വയം 

ഏറ്റെടുത്തിട്ടും പരസ്ര്രീഗമനം നടത്തുന്ന തമ്പുരാന്‍ (നഗ്നനായ തമ്പുരാന്‍), 

ആവിലായിലെയും മയ്യുഴിയിലെയും വ്യഭിചാരത്തിന്റെയും അഗമൃഗമനത്തിന്റെയും ഒട്ടേറെ 

കാഴ്ചകള്‍ (ആവിലായിലെ സുര്യോദയം, ദൈവത്തിന്റെ വികൃതികള്‍? - മുകുന്ദന്റെ 

സാമൂഹൃദര്‍ശനം ഉറപ്പിക്കുന്ന ദൃഷ്ടാന്തങ്ങളാണിവജെല്ലാം.
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അതേസമയം മദ്യവും മയക്കുമരുന്നും പോലെ രതിയെയും തങ്ങളുടെ 

വൃഥകള്‍ക്കും വ്യാകുലതകള്‍ക്കും ഉള്ള ഒരു താല്‍ക്കാലികവും നിഷ്ഫലവുമായ 

ശാന്തിയായി കാണുന്ന കഥാപാത്രങ്ങളേയും മുകുന്ദന്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്നു. 

“അങ്ങകലെ ജനിമൃതികളുടെ രഹസ്യങ്ങളേന്തി മിന്നിത്തിളങ്ങിനില്‍ക്കുന്ന 

വെള്ളിയാകങ്കല്ലില്‍ കണ്ണുനട്ട്‌ വെറുതെയിരിക്കും. തിരിച്ച്‌ വീട്ടിലേക്ക്‌ പോരുമ്പോള്‍ ചില 

പ്പോള്‍ ആഗ്രഹിച്ചുപോഷും എനിക്ക്‌ കുടിയ്ക്കണം-ബോഗം നഷ്ടപ്പെടുന്നതുവെര കുടി 

യ്ക്കണം 

എന്ന ദാസന്റെ ആത്മാലാപം ഇതിനുദാഹരണമാണ്‌. വീഞ്ഞുകടയുടെ 

മുമ്പില്‍നിന്ന്‌ “ഈ കരുത്ത്‌ എന്നുമുണ്ടാവണേ” എന്ന പ്രാര്‍ത്ഥനയോടെ തിരിഞ്ഞു 

നടക്കുന്ന ദാസന്റെ മനോബലം നിലനിര്‍ത്താന്‍ കഴിയാത്തവരാണ്‌ പ്രകാശനും (കൂട്ടം 

തെറ്റി മേയുന്നവര) അരവിന്ദനും (ദല്‍ഹി? അപ്പുവും (ഈ ലോകം അതിലൊരു മനു 

വധ്യ൯) രമേശ്‌ പണിക്കരും (ഹരിദ്ധാരില്‍ മണികള്‍ മുഴങ്ങുന്നു. മുകുന്ദന്റെ കഥാപാത്ത 

ങ്ങള്‍ കൂടിക്കുന്നത്‌ കുടിക്കാനുള്ള മോഹം കൊണ്ടല്ല. പ്രജ്ഞ വിടാനുള്ള മോഹം 

കൊണ്ടാണ്‌. അരവിന്ദനും അപ്പുവും രതിയെ ഒരു ലഹരിയായി കാണുന്നവരാണ്‌. തങ്ങ 

ളുടെ മനോവ്യഥകളുടെ പാരമ്ൃത്തിലാണ്‌ ഇവര്‍ വ്ൃഭിചരിക്കാനൊരുങ്ങുന്നത്‌. “കഥാ 

പാര്തങ്ങളുടെ ലൈംഗികതയെ നിനക്ക്‌ അവഗണിക്കാനാവില്ല”” കഥാകൃത്ത്‌ 

ഒരിക്കല്‍ പറയുന്നുണ്ട്‌. ഒരര്‍ത്ഥത്തില്‍ രതിയെയും മദ്യത്തെയും താല്‍ക്കാലിക ശമന 

ത്തിനുള്ള ഒരു സൈക്കോതെറാപ്പിയെന്ന നിലയിലാണ്‌ കാണുന്നത്‌. ഭക്തിയും ലഹ 

രിയും ഒരുപോലെയാണെന്ന്‌ മുകുന്ദന്‍ തന്നെ പറയുന്നു. മുകുന്ദന്റെ ഏറ്റവും പുതിയ 

നോവലായ 'പ്രവാസ്‌ ത്തില്‍ “ആവിലായിലെ സൂര്യോദയത്തില്‍ സെക്സ്‌ കൂടിപ്പോയി, 

അശ്ലീലായിപ്പോയി” എന്നു വിമര്‍ശിക്കുന്ന സുനന്ദയോട കഥാകൃത്ത്‌- 

“ഞാന്‍ രതി ഉപയോഗിക്കുന്നത്‌ ഗിക്കമ്മത്തിന്റെ ഭാഷയാണ്‌, രതിക്കുവേണ്ടിയു 

ഒള രതിയല്ല അത്‌” 

എന്നു പറയുന്നുണ്ട്‌. ഈ ഓഷധങ്ങള്‍ക്കൊന്നും ആധുനിക മനുഷ്യന്റെ വിഹ്വ 

ലതകള്‍ മാറ്റാനാവില്ലെന്ന സന്ദേശം കൂടി മുകുന്ദന്‍ നല്‍കുന്നു. വിജയകരമായ ഒരു 

ചിത്ര്രപദര്‍ശനം നടത്തി തന്റെ അസ്തിത്വം സ്ഥാപിച്ചെടുക്കാന്‍ അരവിന്ദനോ, തന്റെ
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പാപചിന്തകള്‍ക്ക്‌ ശമനം കണ്ടെത്താന്‍ അപ്പുവിനോ, മദ്യവും മയക്കുമരുന്നും അമിതര 

തിയും തൂണയാവുന്നില്ല. അതുകൊണ്ട്തന്നെ നിഷ്ഫലമായ ഈ സാന്തച്വനൃരശശമങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

പ്രചാരണപരമായ മാനങ്ങളുണ്ടെന്ന്‌ ആരോപിക്കുന്നതില്‍ ഒരടിസ്ഥാനവുമില്ല. മയ്യഴി 

യുടെ മോചനത്തിനുവേണ്ടിയുള്ള പോരാട്ടത്തില്‍ സ്വയം മുഴുകിക്കൊണ്ടാണ്‌ ദാസന്‍ 

ജനിമൃതികളെക്കുറിച്ചുള്ള ഉല്‍ക്കണ്ഠകള്‍ മറക്കുന്നത്‌. അയാള്‍ ഒരിക്കലും മദ്ൃയപിക്കു 

കയോ വ്യഭിചരിക്കുകയോ ചെയ്യുന്നില്ല. ഹരിദ്വാരിന്റെ മാസ്മരികതയുള്ള ആത്മീയത 

യിലാണ്‌ രമേശ്പണിക്കര്‍ ശാന്തി തേടുന്നത്‌. അപ്പുവും അരവിന്ദനും സാന്ത്വനം 

തേടുന്നത്‌ മദ്യത്തിലും മയക്കുമരുന്നിലും രതിയിലൂുമാണ്‌. എല്ലാം 

നിഷ്ഫലമാകുന്നുവെന്ന്‌ മാര്തം. മദ്യവും മയക്കുമരുന്നും അഗമൃരതിയും 

പ്രചരിപ്പിക്കുന്നുവെന്ന ആരോപണം ശരിവയ്ക്കുകയാണെങ്കില്‍ വിമോചനപോരാട്ടങ്ങ 

ളെയും ഭക്തിയെയും മുകുന്ദന്‍ പ്രചരിപ്പിക്കുന്നു എന്നും പറയേണ്ടിവരും. 

5.7 സ്ത്രീകളില്ലാത്ത പൊതുസമൂഹം 

ആധുനികതയുടെ ദാര്‍ശനികതലം രൂപപ്പെടുന്നത്‌, ജീവിതത്തിന്റെ 

അര്‍ത്ഥത്തെക്കുറിച്ചും തന്റെ ആത്മസത്തയെക്കുറിച്ചുമുള്ള വ്യക്തിയുടെ 

അന്വേഷണങ്ങളില്‍ നിന്നും വ്യാകുലതകളില്‍ നിന്നുമാണ്‌. ഇങ്ങനെയൊരു 

ദാര്‍ശനികവ്യവഹാരത്തില്‍ ഏര്‍പ്പെടാന്‍ തക്ക അനുഭവ പശ്ചാത്തലവും ബൌദ്ധികമായ 

സവിശേഷതകളും സമൂഹത്തിലെ ഏതെങ്കിലുമൊരു വിഭാഗത്തിനു മാത്രമുള്ളതല്ല. 

മാത്രവുമല്ല, സമൂഹത്തിന്റെ അമിതമായ നിയ്രന്്രണങ്ങളില്‍ നിന്നുള്ള സ്വാത്ര്ത്ര്യ 

പ്രഖ്യാപനവും വ്യവസ്ഥാപിത വഴക്കങ്ങളില്‍ നിന്നുള്ള മോചനവുമാണല്ലോ 

ആധുനികതയുടെ കാതല്‍. വ്യവസ്ഥാവിധേയത്വം കൂടുതല്‍ അനുഭവിക്കേണ്ടി 

വരുന്നവരിലാണ്‌ അതിനെതിരായ കലാപതൃഷ്ണ കൂടുതല്‍ ശക്തമായി രൂപപ്പെടേണ്ടത്‌. 

അങ്ങനെ വരുമ്പോള്‍ പുരുഷന്മാരോടൊപ്പമോ അതില്‍ കൂടുതലോ അനുഭവ 

തീധരവതയോടെയും ദാര്‍ശനിക ദാര്‍ഡജ്യത്തോടെയും പ്രതികരിക്കുന്ന MALO 

കഥാപാതര്രങ്ങളല്ലേ ആധുനിക നോവലുകളില്‍ പ്രത്ൃക്ഷപ്പെടേണ്ടത്‌? ഈയൊരു 

പശ്ചാത്തലത്തില്‍ വേണം സ്ത്രീകഥാപാര്ത സൃഷ്ടിയില്‍ മുകുന്ദന്‍ സ്വീകരിക്കുന്ന 

സമീപന സവിശേഷതകളെ സസൂക്ഷമം വായിച്ചെടുക്കാന്‍.
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ചിന്തകളുടെ ബാദ്ധികമായ ഓഈന്നത്യത്തിലോ, പ്രതികരണങ്ങളുടെ 

ആര്‍ജവത്തിലോ പുരുഷനൊടൊപ്പം നില്‍ക്കാന്‍ കരുത്തുള്ള ഒരൊറ്റ സ്ത്രീ 

കഥാപാത്രത്തെപ്പോലും മുകുന്ദന്‍ സൃഷടിച്ചില്ലെന്നത്‌ ശ്രദ്ധേയമാണ്‌. “കിളി വന്നു 

വിളിച്ചപ്പോള്‍ ' എന്ന നോവലിലെ ലില്ലിയും “ഹരിദ്വാരില്‍ മണികള്‍ മുഴങ്ങുന്നു 

വിലെ സുജയും ഒരു ദളിത്‌ യുവതിയുടെ കദന കഥയിലെ വസുന്ധരയുമാണ്‌ 

പ്രത്യക്ഷത്തില്‍ കരുത്ത്‌ തോന്നിക്കുന്ന സ്ര്തീ കഥാപാത്രങ്ങള്‍. എന്നാല്‍ സൂക്ഷമമായ 

ഒരു വായനയില്‍ ഈ കഥാപാത്രങ്ങളുടെ സൃഷ്ടിയില്‍ പോലും മുകുന്ദന്‍ തന്റെ 

പുരുഷാധിപത്ൃശീലങ്ങളിലേക്ക്‌ വഴുതിമാറുന്നതായി വ്യക്തമാവും. കാട്ടുമൃഗങ്ങള്‍ ഉഴറി 

നടക്കുന്ന കാട്ടിലേക്ക്‌ സധൈര്യം ഒറ്റയ്ക്ക്‌ ഇറങ്ങിപ്പോവുകയും അവിടെ 

ഒളിച്ചുകഴിയുകയും ചെയ്തതാണ്‌ ലില്ലി പ്രദര്‍ശിപ്പിച്ച മനക്കരുത്ത്‌. എന്നാല്‍ എത്ര 

അനായാസമാണ്‌ അവള്‍ക്കിഷടമില്ലാത്ത പ്രതിശ്രുതവരന്‍ കൃഷണചന്ദ്രന്‍ അവളെ 

കീഴപ്പെടുത്തുന്നത്‌! ബാറിലിരുന്ന്‌ സ്കോച്ച്‌ വിസ്‌കി കഴിക്കുകയും, “നിനക്ക്‌ 

എന്താണ്‌ വേണ്ടത്‌” എന്ന കൃഷണചന്ദ്രന്റെ ചോദ്യത്തിന്‌ “വിസ്‌കി” എന്ന്‌ 

നിസ്സങ്കോചം മറുപടി പറയുകയും ചെയ്യുന്ന ലില്ലി കൃഷണചന്ദ്രന്റെ ശൃംഗാരകേളികള്‍ക്ക്‌ 

മുമ്പില്‍ പതറുന്നത്‌ ലൈംഗികമായ അഭിവാഞച്ച കൊണ്ടല്ലെങ്കില്‍ പിന്നെ സ്ത്രീ 

സഹജമായ വിധേയത്വം കൊണ്ടാവാനല്ലേ തരമുള്ളൂ. സത്യനുമായുള്ള ലില്ലിയുടെ 

ഇടപെടലുകളും സംഭാഷണവും മുകുന്ദന്റെ സവിശേഷമായ സ്ര്രീ സങ്കല്‍പ്പത്തെ 

പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്നുണ്ട. കോണ്‍വെന്റ്‌ വിദ്യാഭ്യാസവും ലോകപരിചയവുമുള്ള 

ലില്ലിക്ക്‌ കമ്പിവളച്ച്‌ ഉപജീവനം നടത്തുന്ന സത്യന്‍ മാര്‍ഗനിര്‍ദ്ദേശം നല്‍കുന്നത്‌ 

പുരുഷനായതുകൊണ്ട്‌ മാതം മുകുന്ദന്‍ കല്‍പ്പിച്ചു നല്‍കിയആധികാരികത 

യോടെയാണ്‌. 

“മദ്യപന്മാരെയും സ്(തിലമ്പടന്മാരെയും താന്‍ ഇഷ്ടപ്പെടുന്നു. മദ്യവും സ്(്രീയും 

തന്റെ അഭിപ്രായത്തില്‍ ദൌര്‍ബല്യങ്ങളല്ല. മറിച്ച്‌ പൌരുഷത്തിന്റെ ചിഹങ്ങളാണ്‌. മദ്യം 

നിറച്ച ഗ്രാസ്‌ കൈയിലെടുക്കുമ്പോള്‍, പൌരുഷ്ഥ അതിന്റെ പാരമ്യം കൈക്കൊള്ളുന്നു. 

പുരുഷന്‍ പുരുഷനാകുന്നത്‌ ഭാര്യയുടെ മുന്‍പിലല്ല, വേശ്യാലയത്തില്‍ ചെല്ലുമ്പോഴാണ്‌ 

സ്ത്രീക്കും ഇതുപോലെ കടന്നുചെന്ന്‌ ഇഷ്ടപ്പെട്ട പുരുഷനോടൊപ്പം ശയിച്ചുകൊണ്ട്‌
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തന്റെ അസ്തിത്വം തെളിയിക്കാനുള്ള “ആലയങ്ങള്‍” നോവലിസ്റ്റിന്റെ ഭാവനാമണ്ഡല 

ത്തില്‍പ്പോലും ഉണ്ടാകുന്നില്ല. 

ചരസ്റ്റിന്റെ വിളറിയ പുകയ്ക്കിടയില്‍ ഇരിക്കവെ ഭുതകാലത്തിലേക്കു യാത്ര 

ചെയ്തു. ഇരുപത്തിയാറു വര്‍ഷങ്ങള്‍ക്കപ്പുറം എത്തിയപ്പോള്‍ അമ്മയുടെ ഗര്‍ഭപാത്രം 

മുന്നില്‍ കണ്ടു. ഈര്‍പ്പമുള്ള ഞരമ്പുകള്‍ പടര്‍ന്നുക്ടക്കുന്ന ചുവന്ന ചുമരുകള്‍ നന 

വാര്‍ന്ന്‌ ഇരുട്ട്‌ വലയം ചെയ്തു. ആ ഇരുട്ടില്‍ തലകീഴായി അവന്‍ ചുരുണ്ടു കിടന്നു. 

ഒരു ഗോലി ചരസ്റ്റ്‌ വൃഷണത്തിലേക്കും ഗരര്‍ഭാശയത്തിലേക്കുമുള്ള യാത്രയ്ക്ക്‌ വഴി 

യൊരുക്കുന്നു. ആധുനികതയുടെ എല്ലാ ലക്ഷണങ്ങളും ഈ വരികളിലുണ്ട്‌. ലഹരി 

യോടുള്ള ആസക്തി, ജീവിതത്തില്‍നിന്നും മടങ്ങിപ്പോകാനുള്ള വെമ്പല്‍, അസ്വസ്ഥത 

കളില്‍നിന്നും പുറത്തുകടക്കാനുള്ള വ്യഗ്രത, യാത്ര എന്ന മനോവ്യാപാരം, ഇരുട്ടിന്റെ 

കുളിര്‍മയോടുള്ള അഭിനിവേശം, പഴയകാലത്തോടുളള മമത, അമ്മയുടെ ഗര്‍ഭപാത്രം 

പോലെയുളള രൂപകങ്ങളെ പച്ചയായി അവതരിപ്പിച്ചുകൊണ്ട്‌ ഞെട്ടല്‍ സൃഷ്ടിക്കല്‍, 

ഭാഷയുടെ മാസ്മരികത. എന്നാല്‍ ശൂനൃയതയിലേക്കല്ല, അമ്മയിലേക്ക്‌ , (ഒരു പക്ഷേ 

അച്ഛനിലേക്കും) മടങ്ങാനാണ്‌ കൊതിക്കുന്നത്‌. സ്നേഹബന്ധങ്ങളുടെ വാത്സല്യതീര 

ങ്ങളിലാണ്‌ സാന്ത്വനം പ്രതീക്ഷിക്കുന്നത്‌. അതോടൊപ്പം പ്രസക്തമാകുന്ന ഒരു ചോദ്യ 

മുണ്ട്‌: ഇത്തരം അസ്തിത്വ പ്രതിസന്ധി എന്തുകൊണ്ട്‌ സ്ര്രീകഥാപാത്രങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഉണ്ടാ 

കുന്നില്ല? 

“ഹിപ്പികള്‍ ജനിക്കുംമുമ്പ ഹിപ്പിയാവുകയും സൂപ്പര്‍ ചേഗുവെരേയുടെ അവതാരം 

കാത്തിരിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന സുജയും രമേശിന്റെ ചിന്തകള്‍ക്കുമുമ്പില്‍ വെറും 

“ശിശുവാണ്‌. “നിന്റെ മുറിയില്‍ തിബത്തന്‍ കാര്‍പ്പറ്റുണ്ടോ?” “നിന്റെ പെട്ടിയില്‍ 

സാനിട്ടറി ടാവ്വലുണ്ടോ” എന്നിങ്ങനെയുള്ള രമേശിന്റെ കുസ്ൃതിച്ചോദ്യങ്ങള്‍ക്കുമുമ്പില്‍ 

പരിഭവം നടിക്കുന്ന ഒരു സാധാരണ കാമുകിയുടെ പരിവേഷമാണ്‌ സുജയ്ക്ക്‌. 

രമേശിനുവേണ്ടി ചരസ്സ്‌ വാങ്ങിക്കൊണ്ട്‌ വരികയും അത്‌ നിറച്ചുകൊടുക്കുകയും 

ചെയ്യുന്ന സുജയെ അവതരിപ്പിക്കുമ്പോള്‍ “പെണ്ണിന്റെ” ജന്മദാത്യങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള 

പരമ്പരാഗത ധാരണയില്‍ത്തന്നെയാണ്‌ മുകുന്ദന്‍ നില്‍ക്കുന്നത്‌ എന്ന്‌ തോന്നിപ്പോവും. 

നേരത്ത്‌ ഭക്ഷണം കഴിക്കുകയും ഉറങ്ങുകയും ചെയ്യുന്ന സുജയെ രമേശന്റെ
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പാപചിന്തകളും അതിന്റെ ദാര്‍ശനികതയും പങ്കുവെക്കാന്‍ മുകുന്ദന്‍ അനുവദിക്കുന്നില്ല. 

ഒരു പക്ഷേ അതിനു തക്ക ബൌദ്ധികമായ ഓന്നത്യം പെണ്ണായ സുജയ്ക്കില്ലെന്ന്‌ 

മുകുന്ദന്‍ കരുതുന്നുണ്ടാവും. 

ദളിത്‌ യുവതിയുടെ റോളെടുത്ത്‌ നഗ്നയായി നാടകത്തില്‍ അഭിനയിക്കാന്‍ 

തയ്യാറായ ധീരയാണ്‌ വസുന്ധര. ഒരു ഘട്ടത്തില്‍ “സ്റ്റേജില്‍ വെച്ച്‌ മറ്റൊരാളുടെ 

വിധി കൈയിലെടുത്ത്‌ അമ്മാനമാടുവാന്‍ കഴിയുമെങ്കില്‍ അത്‌ പരമോന്നത 

സ്വാതന്ത്ര്യമല്ലാതെ എന്താണ്‌? എന്നവള്‍ ഉനറ്റം കൊള്ളുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ട്‌. എന്നാല്‍ 

നാടകാവതരണത്തില്‍ പാര്‍ത്ഥയുടെ (പ്രകാശനിയ്രന്തണ ത്ര്ത്രമാകെ 

നിഷഫലമാവുകയും ഗോകുല്‍ ഇറങ്ങിപ്പോവുകയും ചെയ്യുന്നതോടെ അവളുടെ 

ആത്മധൈര്യമെല്ലാം മുകുന്ദന്‍ ചോര്‍ത്തിക്കളയുന്നു. ഗസ്റ്റഹൌസുകളില്‍ പെണ്ണ്‌ 

കൂട്ടിക്കൊടുക്കൂന്ന ജാവേദ്‌ കലയില്‍ വിജയവും പരാജയവുമില്ല എന്ന ദാര്‍ശനിക വിചാരം 

നടത്തുന്ന സദസ്സില്‍ അവള്‍ക്ക്‌ ഒന്നും പറയാനില്ല. ഒടുവില്‍ ഗോകുല്‍ അണിയിച്ച 

മോതിരമെടുത്ത്‌ തീയിലിട്ടാണ്‌ അവള്‍ വേദനയോടെ പ്രതികരിക്കുന്നത്‌ . 

സ്‌ ര്രീകളുടെ ബരദ്ധികമായ ഓന്നതൃത്തെക്കുറിച്ചു മാഠ്രതമല്ല 

സദാചാരനിഷഠയിലും നിശ്ചയദാര്‍ഡ്യത്തിലുമൊന്നും മുകുന്ദന്‍ വിശ്വാസമില്ലെന്നതിന്‌ 

വേണ്ടുവോളം ദൃഷടാന്തങ്ങള്‍ വിവിധ നോവലുകളിലുണ്ട. കലാകാരികളായ കിറ്റി 

ദിംഗ്രേയും റസിയാ സലാമുദ്ദീനും (ദത്ഹിമുതല്‍ വാസൂട്ടിയുടെ സഹോദരി 

സൌദാമിനിയും (മയ്യഴിപ്പുഴയുടെ തീരങ്ങളില്‍)പ്രഭാകരന്റെ നവവധുവും(ആവിലായിലെ 

സുര്യോദയം? നാട്ടിന്‍പുറത്തുകാരിയായ പ്രേമലതയും (ഈ ലോകം അതിലൊരു 

മനുഷ്യന്‍) വരെയുള്ളവര്‍ സ്ര്രീകളെക്കുറിച്ചുള്ള മുകുന്ദന്റെ മതിപ്പു കുറവിന്‌ 

അടിവരയിടുന്നു. അനന്തന്റെ ലക്ഷ്യസാക്ഷാത്ക്കാരത്തിന്‌ അനായാസം വഴങ്ങുന്ന 

ലീല, കാര്‍ത്തി, ശ്രീദേവി എന്നിവരും മുകുന്ദന്റെ സവിശേഷമായ സ്ര്രീസങ്കല്‍പ്പത്തെ 

പ്രതിനിധീകരിക്കുന്നു. കേവലം സദാചാരനിഷഠകളുടെ തലത്തില്‍ മാത്രമല്ല, ആര്‍ദ്രമായ 

ഒരു മനസ്സുപോലും സ്ര്രീകള്‍ക്കില്ലെന്ന രീതിയിലാണ്‌ പലപ്പോഴും സ്ര്രീകഥാപാത്ര 

ങ്ങളെ അവതതരിപ്പിക്കുന്നത്‌.
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സ്നേഹിച്ച ഫ്രെഡിയെ കുറ്റബോധം അശേഷമില്ലാതെ ഉപേക്ഷിച്ച പൂര്‍ണിമ, 

കുടുംബം പോറ്റാന്‍ വേണ്ടി അഭിസാരികയാവുകയും ഒടുവില്‍ സംരക്ഷിച്ച പുരുഷനെ 

ഉപേക്ഷിച്ച്‌ പരപുരുഷ ഗമനം നടത്തുകയും ചെയ്ത അനിത, അടക്കവും ഒതുക്കവുമുള്ള 

നാട്ടിന്‍പുറത്തുകാരിയായിട്ടും അഗമൃഗമനത്തിന്‌ സ്വമേധയാ മുന്‍കൈയെടുക്കുന്ന പ്രേമ 

(ഈ ലോകം അതിലൊരു മനുഷ്യന്‍) ശ്രീലക്ഷ്മിയെ എന്ന പോലെ തന്നെ നോക്കുന്ന, 

ചെട്ടിയെ വഞ്ചിക്കുന്ന ലക്ഷ്മി (നഗ്നനായ തമ്പുരാന്‍) എന്നിവരൊന്നും 

കാരുണ്ൃത്തിന്റെയും സഹനത്തിന്റെയും നന്മയാര്‍ന്ന പ്രതിരൂപമല്ല; വഞ്ചനയുടെയും 

നിരാര്‍ദ്രതയുടെയും കപടരുപമാണ്‌ വെളിവാക്കുന്നത്‌. ഒരു ദര്‍ശനം എന്ന നിലയില്‍ 

തന്നെ ഇങ്ങനെ മുകുന്ദന്‍ വിശ്വചസിക്കുന്നുണ്ട എന്നതിന്‌ തെളിവുകളായി നിരവധി 

കഥാപാത്രങ്ങളെ അദ്ദേഹം അവതരിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട. 

5.7.1 മുകുന്ദന്റെ സാമാനൃജന പക്ഷപാതിത്വം 

എല്ലാവിധത്തിലുള്ള അധോവര്‍ഗപക്ഷപാതിത്വങ്ങളെയും അവഗണിക്കുകയും 

ഉപരിവര്‍ഗരാഷ്ര്രീയത്തിന്‌ പരോക്ഷമായ പിന്തുണ പ്രഖ്യാപിക്കുകയും ചെയ്യുന്നതാണ്‌ 

ആധുനികസാഹിത്ൃയത്തിന്റെ പൊതുവായ നിലപാടെന്നതാണ്‌ പുരോഗമന 

പക്ഷത്തുവര്‍ ഉന്നയിച്ച ഒരു സുപ്രധാന വിമര്‍ശനം. എന്നാല്‍ സാമാനൃജനങ്ങളുടെ 

ജീവിതാനുഭവങ്ങളെ മാ്രതമല്ല, അവരുടെ രാഷ്ര്രിയാഭിമുഖ്യങ്ങളെക്കൂടി 

വൈകാരികമായി ഉള്‍ക്കൊണ്ടുവെന്നതാണ്‌ മുകുന്ദനെ ആധുനിക നോവലിസ്റ്റുകളില്‍ 

സവിശേഷനാക്കുന്ന ഒരു ഘടകം. അല്‍ബേര്‍ കമ്യൂവും (ഫ്രാന്‍സ്‌ കാഫ്കയും ജീന്‍ 

പോള്‍ സാര്‍ര്‍ത്രും മറ്റും മുമ്പോട്ട വെച്ച സങ്കീര്‍ണ ദര്‍ശനങ്ങളില്‍ പാണ്ഡിത്യവും 

ഭരണകൂടങ്ങളുടെ ചരിധ്രപരിണാമങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള അറിവുമുള്ളവര്‍ നടത്തുന്ന 

ഗൌരവതരമായ ദാര്‍ശനികവിചാരങ്ങളാണ്‌ ആധുനികതയെന്ന ധാരണയെയാണ്‌ 

അനായാസമായി മുകുന്ദന്‍ പൊളിച്ചെഴുതുന്നത്‌. 

സ്വത്വത്തെക്കുറിച്ചും അസ്തിത്വത്തെക്കുറിച്ചുമുള്ള ഉല്‍ക്കണ്ഠകള്‍ 

വിദ്യാസമ്പന്നന്റെയോ നഗരവാസിയുടെയോ സ്വകാരൃതയല്ലെന്നാണ്‌ മുകുന്ദന്റെ 

കഥാപാത്രങ്ങള്‍ വ്യക്തമാക്കുന്നത്‌. പോണ്ടിച്ചേരിയില്‍ നിന്നും “ര്രവെ' പരീക്ഷ 

പാസായ ദാസനും(മയ്യഴിപ്പുഴയുടെ തിരങ്ങളില്‍) നഗരജീവിതത്തിന്റെയും ഉന്നതമായ
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ജീവിത പശ്ചാത്തലത്തിന്റെയും പിന്‍ബലമുള്ള അപ്പുവും (ഈ ലോകം അതിലൊരു 

മനുഷ്യന്‍) ആടുകളെ പോറ്റുന്നതില്‍ സ്വത്വം കണ്ടെത്തുന്ന ചാത്തുവും 

(ദൈവത്തിന്റെവികൃതികള്‍)അനുഭവിക്കുന്നത്‌ ഒരേ ജീവിതവ്യഥകളാണ്‌. നഗരവാസി 

യായ വിദ്യാസമ്പന്നനു മാതമല്ല, അക്ഷരാഭ്യാസമില്ലാത്ത ഗ്രാമീണനും ബാധകമായ 

ഒരു ദാര്‍ശനികതയാണ്‌ ആധുനികതയുടേത്‌ എന്ന്‌ മുകുന്ദന്‍ ബോധ്ൃമാക്കുന്നുണ്ട. പട്ടി 

ണിയും തൊഴിലില്ലായ്മയും തുടങ്ങി പാവപ്പെട്ട ഗ്രാമീണനെ അലട്ടുന്ന എല്ലാ ഇല്ലായ്മ 

കളോടും മുകുന്ദന്‍ ഐക്യദാര്‍ഡ്യം പ്രഖ്യാപിക്കുന്നുമുണ്ട്‌. കുമാരനും മഗ്ലിമദാമ്മയും 

(ദൈവത്തിന്റെ വികൃതികള്‍) ദാസനും (മയ്യഴിപ്പുഴയുടെ തിരങ്ങളില്‍) അരവിന്ദനും 

(208201) ഇല്ലായ്മയുടെ അനുഭവങ്ങള്‍ പേറുന്നവരാണ്‌. അപ്പുവും (ഈ ലോകം 

അതിലൊരു മനുഷ്യ൯) പ്രഭാകരനും (ആവിലായിലെ സുര്യോദയം) തങ്ങളുടെ ജീവിത 

സരഈഭാഗ്യങ്ങള്‍ കൈവെടിഞ്ഞ്‌ പട്ടിണിയേയും ദാരിഗ്രയത്തേയും സ്വയം വരിച്ചവരാണ്‌. 

പൊതുവെ പറഞ്ഞാല്‍ ദാര്‍ശനികതയുടേയും ജീവിതാനുഭവങ്ങളുടേയും കാര്യത്തില്‍ 

മുകുന്ദന്‍ സാമാന്യജനപക്ഷത്ത്‌ നില്‍ക്കുന്നതായി കാണാം. 

5.8 തൊഴിലും സാമുഹികാസ്തിത്വവും 

ഒരാളുടെ സാമൂഹ്ൃയസ്വത്വത്തിന്റെ അടയാളമാവുന്ന തൊഴില്‍ എന്ന ഘടകത്തെ 

അവഗണിക്കുകയോ അതിലാഘവത്വത്തോടെ കാണുകയോ ചെയ്യുകയായിരുന്നു 

ആധുനിക നോവലിസ്റ്റുകളില്‍ പലരും എന്ന്‌ നാം മുമ്പ്‌ നിരീക്ഷിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. എന്നാല്‍ 

തന്റെ കഥാപാത്രങ്ങളുടെ തൊഴില്‍ സങ്കല്‍പ്പവും സമൂഹം അയാള്‍ക്ക്‌ കല്‍പ്പിച്ചു 

നല്‍കിയ തൊഴിലുമായി ബന്ധപ്പെട്ട (പതീക്ഷകളും തമ്മിലുള്ള പൊരുത്തക്കേട 

മുകുന്ദന്‍ മിക്ക നോവലുകളിലും കൈകാര്യം ചെയ്യുന്നുണ്ട്‌. ബ്രവെ പരീക്ഷ പാസ്സായി 

സെക്രത്തേര്‍ ഉദ്യോഗമോ അതിനപ്പുറമോ നേടേണ്ടയാളാണ്‌ ദാസന്‍. അതാണ്‌ 

അയാളെക്കുറിച്ചുള്ള സമൂഹത്തിന്റെ തൊഴില്‍ സങ്കല്‍പ്പം. എന്നാല്‍ വെള്ളക്കാരുടെ 

കീഴില്‍ ഒരു ജോലിയും ചെയ്തുകൂടാ എന്നാണ്‌ ട്യൂഷനെടുത്ത്‌ പട്ടിണിമാറ്റാന്‍ 

തയ്യാറാവുന്ന ദാസന്റെ ശാഠ്യം. ഈ പൊരുത്തക്കേട ദാസന്റെ ദു:ഖങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഒരു 

ഹേതുവാവുന്നു. ഗ്രിമി സായ്‌വിന്റെ ഓഫീസില്‍ അനുസരണയോടെ ജോലിചെയ്യേണ്ട 

അരവിന്ദന്‍ തന്റെ സ്വത്വം ചിത്രം വരയ്ക്കുന്നതിലാണ്‌ എന്ന തിരിച്ചറിവോടെയാണ്‌
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ജോലി ഉപേക്ഷിക്കുന്നത്‌. തൊഴില്‍ നഷ്ടപ്പെട്ട പട്ടിണികിടക്കാനാരംഭിക്കുന്നതോടെ 

സുഹൃത്തുക്കളും വേണ്ടപ്പെട്ടവരും അയാളോടുള്ള സമീപനത്തില്‍ വരുത്തുന്ന മാറ്റങ്ങള്‍ 

നോവലിന്റെ ഇതിവ്യത്തഗതിയെ സ്വാധീനിക്കുന്നു. ഇവിടെയും സാമൂഹ്യമായ 

സ്വത്വനിര്‍മ്മിതിയുടെ പരിഗണനകള്‍ മുകുന്ദന്‍ പ(പകടിപ്പിക്കുന്നു. ഉയര്‍ന്ന 

സര്‍ക്കാരുദ്യോഗസ്ഥന്റെ മകനും അതീവ പ്രതിഭാശാലിയുമായ അപ്പു (ഈ ലോകം 

അതിലൊരു മനുഷ്യ൯)വില്‍ സമൂഹത്തിന്റെ തൊഴില്‍ പ്രതീക്ഷകള്‍ വളരെ 

വലുതാണ്‌. തന്റെ ഒടുങ്ങാത്ത പാപചിന്തയില്‍ എല്ലാം ഉപേക്ഷിച്ച ആത്മാന്വേഷണത്തി 

നൊരുങ്ങുന്ന അപ്പു തന്റെ ദുരന്തവിധിയുടെ ഒരു വേളയില്‍ ആശ്വസിക്കുന്നതി 

ങ്ങനെയാണ്‌. 

ഒരു പുതിയ ജോലി സ്വീകരിക്കണം -അനിതയെ വിവാഹം കഴിക്കണം-ഒരു 

പുത്യ ജിവിതം തുടങ്ങണം-എന്റെ ജിവിതം ന്യായികതിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു 

ജീവിതം ന്യായീകരിക്കപ്പെടുന്നതിന്‌ ഒരുപാധിയായി ഒരു പുതിയ ജോലി 

സ്വീകരിക്കണം” എന്നു പറയുന്നതില്‍തന്നെ സ്വത്വനിര്‍മ്മിതിയില്‍ തൊഴിലിനുള്ള പങ്ക 

മുകുന്ദന്‍ എന്തുമാത്രം അംഗീകരിക്കുന്നു എന്ന്‌ ബോധ്യപ്പെടുന്നു. ഗോവിന്ദക്കുറുപ്പിന്റെ 

മകനെന്ന ഐഡന്റിറ്റി ഒരു ഭാരമായപ്പോള്‍ നാടുവിട്ട നഗരത്തിലെത്തിയ പ്രഭാകരനും 

(ആവിലായിലെ സുര്യോദയം) ചെയ്യുന്ന തൊഴിലിന്റേയും തൊഴിലില്ലായ്മയുടേയും 

സ്വത്വസമ്മര്‍ദ്ദങ്ങള്‍ പേറുന്നുണ്ട്‌. 

“അടിയന്തരമായി ഒരു തൊഴില്‍ തരപ്പെടുത്തണം. അല്ലെങ്കില്‍ ഇനി വഴിയില്‍വെച്ച്‌ 

കാണുമ്പോള്‍ എങ്ങോട്ടാടാ പട്ട്‌! എന്നായിരിക്കും മുസത്‌ ചോദിക്കുന്നത്‌ 

എന്ന ചിന്ത എല്ലാ തൊഴില്‍ രഹിതന്റേതുമാണ്‌. എന്നാല്‍ “അവനെപ്പോലുള്ള 

വര്‍ക്ക്‌ തൊഴിലുണ്ടാക്കിക്കൊടുക്കാന്‍ തനിക്കാവില്ല. രണ്ട ലാര്‍ജടിച്ച്‌ തൊഴിലില്ലാത്ത 

വന്റെ വേദന മാറ്റാന്‍ നാല കാശ്‌ കൊടുത്തുഅത്രയേ എനിക്കു പറ്റു" എന്നാണ്‌ 

പൊതുസമൂഹത്തിന്റെ നിലപാട.

314

' 43

 44  



കഥാപാത്രങ്ങളുടെ ഉപജീവനമാര്‍ഗം ഒരു ദാര്‍ശനികമായ പിടിവാശിപോലെ 

അവഗണിച്ചുതള്ളുന്നതായിരുന്നു ആധുനികതയുടെ മുഖമുദ്ര. വയറും വിശപ്പുമല്ല, 

മനസ്സും ചിന്തകളുമാണ്‌ ജീവിതത്തിന്റെ മുഖ്യപ്രശനമെന്നായിരുന്നു ഈ പിടിവാശിയുടെ 

പ്രത്യയശാസ്ര്രം.എന്നാല്‍ വിശപ്പിനെയും ദാരിദ്ര്യത്തെയും ഇല്ലായ്മകളെയും 

പ്രമേയവല്‍ക്കരിക്കുന്നതിലും ഒട്ടും സ്വകാര്യമല്ലാത്ത ഒരു ദരിദ്രപക്ഷപാതിത്വം 

നിലനിര്‍ത്തുന്നതിലും മുകുന്ദന്‍ മനസ്സുവെച്ചിട്ടുണ്ട. മുകുന്ദന്റെ മുഖ്യകഥാപാത്രങ്ങളി 

ലേറെയും പട്ടിണിയുടെ വേദനകള്‍ അറിയുന്നവരാണ്‌. കുമാരനും ((ദൈവത്തിന്റെ 

വികൃതികശ)ദാസനും (മയ്യഴിപ്പുഴയുടെ തീരങ്ങളില്‍) ദരിശ്രന്മാരും പട്ടിണിക്കാരുമാണ്‌. 

അപ്പുവും (ഈ ലോകം അതിലൊരു മനുഷ്യന്‍ പ്രഭാകരനും( ആവിലായിലെ 

സുര്യോദയം) സൌഈഭാഗ്യങ്ങളുപേക്ഷിച്ച്‌ പട്ടിണി സ്വയം വരിച്ചുവരാണ്‌. അരവിന്ദന്‍ 

(ദല്‍ഹി) തൊഴിലുപേക്ഷിച്ചതിന്റെ പേരിലാണെങ്കിലും പട്ടിണി കിടക്കുകയും രോഗിയാവു 

കയും ചെയ്തയാളാണ്‌. എല്ലാ ദാര്‍ശനികരപ്രതിസന്ധികള്‍ക്കിടയിലും ജീവിത 

പ്രാരാബ്ധങ്ങളെ ഗാനിച്ചുവെന്നതാണ്‌ മുകുന്ദനെന്ന ആധുനിക നോവലിസ്റ്റിന്റെ 

മറ്റൊരു സവിശേഷത. 

5.9 ഉപസംഹാരം 

രാഷ്ര്രീയപാരായണത്തിന്റെ സൂചകങ്ങളുപയോഗിച്ച്‌ മുകുന്ദന്റെ ഓരോ കൃതി 

യെയും വിശകലനവിധേയമാക്കുകയല്ല. വിവിധ കൃതികളില്‍ പ്രകടമാവുന്ന മുഖ്യപ്രവ 

ണതകളെ പരിശോധിക്കുകയാണ്‌ ഇവിടെ ചെയ്തത്‌. നാലാം അധ്യായത്തില്‍ പ്രാതിനി 

ധ്ൃയസ്വഭാവം പരിഗണിച്ചുകൊണ്ട്‌ രാഷ്ദ്രീയ പാരായണത്തിന്‌ വിധേയമാക്കിയ നോവ 

ലുകള്‍ മലയാളനോവലുകളുടെ പൊതുസവിശേഷതകളെക്കുറിച്ച്‌ ചില പരികല്‍പ്പന 

കള്‍ക്ക്‌ അവസരം നല്‍കുകയുണ്ടായി. ഈ പരികല്‍പ്പനകള്‍ മുകുന്ദന്റെ നോവലുകള്‍ക്ക്‌ 

ബാധകമാണോ എന്നും ഏതു വിധേനയെങ്കിലും മുകുന്ദന്‍ വ്യതൃയസ്തത പുലര്‍ത്തു 

ന്നുണ്ടോ എന്നും നിരീക്ഷിച്ചറിയാനാണ്‌ ഈ അധ്യായത്തില്‍ ഇതുവരെ ശ്രമിച്ചത്‌. ഈ 

നിരീക്ഷണത്തിന്റെ നിഗമനങ്ങളെ ഇങ്ങനെ ഉപസംഹരിക്കാം: 

അധികാരപ്രയോഗത്തിന്റേയും അതിന്റെ ഭാഗമായ വിധേയത്വം സൃഷ്ടിക്കുന്ന 

അനിവാര്യ സമ്മര്‍ദുങ്ങളെയും മറ്റെല്ലാ ആധുനിക നോവലിസ്റ്റുകളെയും പോലെ
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മുകുന്ദനും പ്രമേയവല്‍ക്കരിക്കുന്നു. വിവിധതരത്തിലുള്ള അധികാരരുപങ്ങളുടെ 

സമ്മര്‍ദ്ദങ്ങളും ഈ സമ്മര്‍ദങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിക്കുന്ന വിധേയത്വവും അതിനെതിരായ 

രോഷവും ആധുനികസാഹിതൃത്തിന്റെ പൊതുപ്രമേയമാണെന്ന നിഗമനം നിസ്സംശയം 

രേഖപ്പെടുത്താവുന്നതാണ്‌. എന്നാല്‍ ഇവിടെ പഠനവിധേയരായ മറ്റ നോവലിസ്റ്റുകളെ 

അപേക്ഷിച്ച്‌ മുകുന്ദനെ വേറിട്ടു നിര്‍ത്തുന്ന ഒരു സംഗതി മുകുന്ദന്‍ സമുഹത്തിലെ 

അധികാരശക്തിയായി കാണുന്നത്‌ സമ്പത്തിനെയാണ്‌ എന്നതാണ്‌. ഈ വേറിട്ട 

നില്‍ക്കല്‍ സവിശേഷവും ശ്രദ്ധേയവുമാവുന്നത്‌ മുകുന്ദന്‍ പൊതുവായി പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന 

ചില ചായ്വുകളുടെ സൂചനയാണ്‌ ഇതെന്ന്‌ ബോധ്യമാവുമ്പോഴാണ്‌. 

അധികാരത്തെ ഏറെക്കുറെ വര്‍ഗപരമായ പവ്യാഖ്യാനത്തോടെ 

സമീപിക്കുന്നതിനുള്ള മുകുന്ദന്റെ ഈ പൊതുവായ ശ്രമം ആധുനികതയ്ക്കെതിരെ 

ചില നിരൂപകര്‍ ഉയര്‍ത്തിയ പ്രതിലോമ വാദമെന്ന ആരോപണത്തിന്റെ 

പശ്ചാത്തലത്തില്‍ സവിശേഷ ശ്രദ്ധയര്‍ഹിക്കുന്നു. സമ്പത്തിനെ അധികാരശക്തിയായി 

കാണുന്നുവെന്ന്‌ മാത്രമല്ല അതിനെ നിശിതമായി പരിഹസിക്കാനും മുകുന്ദന്‍ 

ബോധപൂര്‍വമായ ഇടങ്ങള്‍ സൃഷടിക്കുന്നു. പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ക്കോ ഭരണകൂുടങ്ങള്‍ക്കോ 

ഒരു അധികാരഘടനയുടെ ദുഷിതസ്വരുപം നല്‍കാന്‍ മുകുന്ദന്‍ ഏറെയൊന്നും 

ശ്രമിക്കുന്നില്ലെന്നതും കൌതുകകരമാണ്‌. അനന്തന്‍ മാസ്റ്റര്‍, പപ്പന്‍, ഉത്തമന്‍, ദാസന്‍, 

തുടങ്ങിയവര്‍ (മയ്യഴിപ്പുഴയുടെ തീരങ്ങളില്‍ ഉഷ്ണമേഖലയിലെ ശിവനോ, 

പ്രകൃതിനിയമത്തിലെ നായകനോ നേരിടുന്ന ഒരു വിധ സമ്മര്‍ദുങ്ങളേയും 

നേരിടുന്നതായി മുകുന്ദന്‍ പറയുന്നുമില്ല. (കേശവന്റെ “വിലാപങ്ങള്‍ ' പോലെയുള്ള 

മുകുന്ദന്റെ ചില പില്‍ക്കാല നോവലുകളേയും ചെറുകഥകളെയും ഒഴിച്ചു നിര്‍ത്തിയാണ്‌ 

ഈ വിശകലനം നടത്തുന്നത്‌). 

അസ്തിത്വത്തെക്കുറിച്ചും സ്വത്വബോധകത്തെക്കുറിച്ചുമുള്ള മനുഷ്യന്റെ 

സ്വാഭാവികമായ ഉല്‍ക്കണ്ഠകള്‍ ആധുനികനോവലുകളുടെ മുഖ്യ 

ദാര്‍ശനികാടിത്തറയാണ്‌. ഇക്കാര്യത്തില്‍ മുകുന്ദനും ഇതര നോവലിസ്റ്റുകളും തമ്മില്‍ 

സമാനത പുലര്‍ത്തുന്നു. എന്നാല്‍ ഈ ദാര്‍ശനികതയെ കൂടുതല്‍ വൈവിധ്യമുള്ള 

പശ്ചാത്തലങ്ങളില്‍ പരിശോധിക്കാനും അവയുടെ (&പാപഞ്ചികസ്വഭാവം
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ഉറപ്പുവരുത്താനും മുകുന്ദന്‍ വിജയകരമായി ശ്രമിക്കുന്നു. ഗ്രാമീണനും, നഗരവാസിയും, 

വിദ്യാസമ്പന്നനും, നിരക്ഷരനും ഒരുപോലെ ബാധകമായ ദാര്‍ശനികവേവലാതികളാണ്‌ 

ആധുനികതയുടേതെന്ന്‌ മുകുന്ദന്‍ ഒരു ഗണിത സമവാക്യം പോലെ തെളിയിക്കാന്‍ 

ശ്രമിക്കുന്നു. ആത്മപിഡനം, പാപചിന്ത തുടങ്ങിയ സവിശേഷവും സങ്കീര്‍ണവുമായ 

ദാര്‍ശനികപരിതസ്ഥിതികള്‍ കൂടി ഇതിനായി മുകുന്ദന്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്നു. ഇവിടെയും 

മുകുന്ദന്‍ ഒരു സവിശേഷത നിലനിര്‍ത്തുന്നുണ്ട്‌. ഇതര ആധുനിക നോവലിസ്റ്റുകളെല്ലാം 

സ്വത്വബോധത്തിലും അസ്തിത്വാന്വേഷണങ്ങളിലും നിസ്സഹായരായി പിടയുന്ന 

കഥാപാത്രങ്ങളെ അവതരിപ്പിച്ചപ്പോള്‍ ഏതുവിധേനയും സ്വത്വം സ്ഥാപിച്ചെടുക്കാ൯ 

വെമ്പല്‍കൊള്ളുന്ന കഥാപാത്രങ്ങളെയാണ്‌ മുകുന്ദന്‍ അവതരിപ്പിച്ചത്‌. അത്‌ ചിലപ്പോള്‍ 

വിപ്ലവ്രപസ്ഥാനങ്ങളില്‍ മുഴുകിക്കൊണ്ടാവാം (ദാസന്‍, അനന്തന്‍മാസ്റ്റര്‍-മയ്യഴിപ്പുഴയുടെ 

തീരങ്ങളില്‍) ചിര്രരചനയിലോ, കലാസാഹിത്യപ്രവര്‍ത്തനങ്ങളിലോ സ്വയം സമര്‍പ്പി 

ച്ചുകൊണ്ടാവാം (അരവിന്ദന്‍-ദല്‍ഹി, ബാലകൃഷ്ണന്‍-ന്ൃത്തം?) ആത്മീയമായ ശാന്തി 

തേടിക്കൊണ്ടാവാം (രമേശ്‌ പണിക്കര്‍-ഹതിദ്ധവാരില്‍ മണികള്‍ മുഴങ്ങുന്നു? ഏതു വിധ 

ത്തിലായാലും സജീവമായ ഒരു സ്വത്വാന്വേഷണ ജീവിതമാണ്‌ മുകുന്ദന്‍ 

മുമ്പോട്ടു വയ്ക്കുന്നത്‌. അതിനെയാണ്‌ ഇവിടെ “സ്കരിയമായ സ്വത്വബോധമെന്ന്‌' 

പേരിട്ട വിളിച്ചത്‌. 

ആത്മീയമായ നിരവധി അടയാളങ്ങള്‍ മുകുന്ദന്‍ പ്രകടമാക്കുന്നു. സൂക്ഷ്മമായ 

വായനയില്‍ അവയെല്ലാം രണ്ടു ധര്‍മ്മങ്ങള്‍ മാ്രമാണ്‌ നിര്‍വഹിക്കുന്നതെന്ന്‌ 

വ്യക്തമാവുന്നു. ഒന്നാമതായി ഒരു ശരാശരി മലയാളിമനസ്സിന്റെ ഘടനയില്‍ സദാ 

അന്തര്‍ലിനമായിരിക്കുന്ന ചില അടയാളങ്ങളുമായി താദാത്മ്യം പ്രാപിക്കുക. രണ്ടാമതായി 

തീയര്രമായ മാനസികവ്ൃയഥകളില്‍ മനുഷ്യന്‍ സ്വാഭാവികമായും അഭയം തേടുന്ന ഒരു 

അവലംബമെന്ന തരത്തില്‍ ലഹരിപോലെ ഭക്തിയെയും അവതരിപ്പിക്കുക. അതല്ലാതെ 

ആത്മിയചിന്തയെ ഒരു സ്വീകാര്യമായ ബദലായി, ഒരു വിമോചനസംഹിതയായി മുകുന്ദന്‍ 

അവതതരിപ്പിക്കുന്നില്ല. 

സമൂഹത്തെക്കുറിച്ചുള്ള സങ്കല്‍പ്പങ്ങളില്‍ ഇതര ആധുനിക നോവലിസ്റ്റുകളുമായി 

മുകുന്ദന്‍ സമാനത പുലര്‍ത്തുന്നു. ആധുനികസമൂഹം കപടവും നിരാര്‍ദ്രവുമാണെന്ന 

സങ്കല്‍പ്പത്തില്‍ മുകുന്ദന്‍ ലവലേശം സംശയമില്ല. എന്നാല്‍ ഈ നിരാര്‍ദ്രമായ
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സമൂഹത്തില്‍ ഹൃദ്യമായ ബന്ധങ്ങള്‍ നിലനില്‍ക്കുന്നുവെന്നും ഈ ബന്ധങ്ങളിലാണ്‌ 

ജീവിതത്തിന്റെ അവശേഷിക്കുന്ന അര്‍ത്ഥം നിലനില്‍ക്കുന്നതെന്നും മുകുന്ദന്‍ 

വിശ്വസിക്കുന്നു. മനുഷ്യന്റെ സാമൂഹ്യപ്രതിബദ്ധതയിലോ സാമൂഹൃജീവിതത്തിലുള്ള 

വിശ്വാസത്തിലോ ബോധപൂര്‍വമായ യാതൊരു പോറലും മുകുന്ദന്‍ ഏല്‍പ്പിക്കുന്നില്ല. 

എന്നാല്‍ സമൂഹത്തിന്റെ അടിസ്ഥാന സവിശേഷതകള്‍ക്ക്‌ നഗര-ഗ്രാമ വ്യത്യാസം 

ഇല്ലെന്ന വെളിപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട. ഇത്‌ മുകുന്ദന്റെ ഒരു സവിശേഷതയായി നിലനില്‍ക്കുന്നു. 

രതിയുടേയും ലഹരിയുടേയും നിരവധിമുഹൂര്‍ത്തങ്ങള്‍ രചനകളില്‍ സൃഷ്ടിച്ച 

യാളാണ്‌ മുകുന്ദന്‍. എന്നാല്‍ സമൂഹത്തെയാകെ സന്മാര്‍ഗസങ്കല്‍പ്പങ്ങള്‍ക്കതീതമാക്കാന്‍ 

മുകുന്ദന്‍ പ്രലോഭനങ്ങള്‍ സൃഷടിച്ചുവെന്നു പറയുന്നത്‌ ശരിയല്ല. അഗമ്യ രതിയേയും 

ലഹരിയുടെ അമിതോപയോഗത്തേയും തെറാപ്പി” യായി സ്വീകരിച്ച ഒരു കഥാപാ 

ത്രംപോലും തന്റെ വ്യഥകളില്‍നിന്ന്‌ കരകയറുന്നില്ല. ഒരു നിഷ്ഫലമായ സാന്ത്വനം 

എന്ന നിലയില്‍ മാത്രമാണ്‌ മുകുന്ദന്‍ രതിയേയും ലഹരിയേയും അവതരിപ്പിക്കുന്നത്‌. 

ബോധപൂര്‍വം സദാചാരലംഘനത്തിനാവശ്യമായ പ്രലോഭനങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിക്കാന്‍ മുകു 

ന്ദനും കൂട്ടരും മുതിര്‍ന്നു എന്ന വാദത്തെ സൂക്ഷമമായ വിലയിരുത്തലിലൂടെ നിരാകരി 

ക്കാന്‍ സാധിക്കും. 

തൊഴില്‍, ഉപജീവനം, ദാരിദ്ര്യം തുടങ്ങിയ മനുഷ്യന്റെ ഭാതിക്രപതിസന്ധികളോട 

ഒരിക്കലും മുകുന്ദന്‍ പുറംതിരിഞ്ഞ്‌ നിന്നിട്ടില്ല എന്നും ബോധ്യമാവുന്നുണ്ട. 

മറ്റ്‌ ആധുനിക നോവലിസ്റ്റുകള്‍ നിലനിര്‍ത്തുന്ന സ്ത്രീവിരുദ്ധത കുറെക്കൂടി രൂക്ഷ 

മായി മുകുന്ദന്റെ രചനകളിലുണ്ട എന്നത്‌ ഏറെ കൌതുകകരവും അതിശയകരവുമാണ്‌. 

ആധുനികതയുടെ പൊതുമുഖമുദ്രയാണോ ഇതെന്ന കാര്യത്തില്‍ സൂക്ഷ്മമായ പഠന 

ങ്ങള്‍ ആവശ്യമാണ്‌. അതേ സമയം സാമാന്ൃയജനങ്ങളോടും അവരുടെ ജീവിത്രപയാസ 

ങ്ങളോടും അളവറ്റ അനുതാപം പുലര്‍ത്തുന്നവ കൂടിയാണ്‌ മുകുന്ദന്റെ രചനകള്‍. 

തൊഴിലിനേയും തൊഴിലില്ലായ്മയേയും പട്ടിണിയേയും ദാരിദ്യയത്തേയുമൊക്കെ തീര്ര 

മായ മാനുഷികപ്രശനങ്ങളായിത്തന്നെയാണ്‌ മുകുന്ദന്‍ സമീപിക്കുന്നത്‌. കഥാപാത്രങ്ങ 

ളുടെ തൊഴിലിനേയും വരുമാനത്തേയും കുറിച്ചോ അവര്‍ അനുഭവിക്കുന്ന നിത്ൃജീവി 

തപ്രയാസങ്ങളെക്കുറിച്ചോ പരാമര്‍ശിക്കാതെ ദാര്‍ശനിക വിചാരങ്ങള്‍ക്ക്‌ മുതിരുന്ന
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പ്രമേയങ്ങള്‍ മുകുന്ദനില്‍ നിന്ന ഉണ്ടാവുന്നില്ല. ഇത്‌ മുകുന്ദന്റെ ചില ചായ്വുകളെതന്നെ 

യാണ്‌ പ്രതിബിംബിപ്പിക്കുന്നത്‌. 

ആധുനികതയെ അമിതമായി പ്രസ്ഥാനവല്‍ക്കരിച്ച നിരൂപകരുടെ നിഗമനങ്ങളെ 

മുകുന്ദന്റെ നോവലുകളും നിരാകരിക്കുന്നു. മനുഷ്യന്റെ സ്വാഭാവികമായ ചില ഉല്‍ക്ക 

ണ്ഠക്ളോട നീതി പുലര്‍ത്തുകയും കാലികസമൂഹത്തെ പ്രതിഫലിപ്പിക്കുകയും മാത്രമേ 

മുകുന്ദന്‍ ചെയ്തിട്ടുള്ളു. സമുഹവിശ്വാസവും പ്രതിബദ്ധതയും നിലനിര്‍ത്തുന്നവരാണ്‌ 

മുകുന്ദന്റെ മിക്ക കഥാപാത്രങ്ങളും എന്നതാണ്‌ ഈ പാരായണത്തിന്റെ പ്രധാന 

നിരിക്ഷണം.
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രാഷ്ദ്രീയപാരായണത്തിന്റെ കണ്ടെത്തലുകള്‍ 

മനുഷ്യന്റെ ഇത:പര്യന്തമുള്ള ചരിത്രഗതിയില്‍ ജീവിതത്തെ നിര്‍ണായകമായി 

സ്വാധീനിച്ച നിരവധി സംഭവവികാസങ്ങളുണ്ടായിട്ടുണ്ട. ശാസ്ര്ത-സാങ്കേതികരംഗത്തെ 

അസാമാന്യമായ പുരോഗതിയുടെ ഫലമായുണ്ടായ വ്യവസായവിപ്പവവും വിനാശകാ 

രിയായ ലോകയുദ്ധങ്ങളും ജനാധിപത്യ-സോഷ്യലിസ്റ്റ്‌ മുന്നേറ്റങ്ങളും അവയില്‍ ചില 

താണ്‌. ലോകമെങ്ങുമുള്ള മനുഷ്യരുടെ ജീവിതവീക്ഷണത്തില്‍ ഗണ്യമായ 

പരിവര്‍ത്തനങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിക്കാന്‍ ഈ ചരിരതസംഭവങ്ങള്‍ക്കു കഴിഞ്ഞു. 

സ്വാഭാവികമായും സാഹിത്ൃത്തിന്റെയും കലകളുടെയും ഉള്ളടക്കത്തിലും രീതികളിലും 

ഈ സംഭവങ്ങള്‍ സ്വാധീനം ചെലുത്തി. സമാനമായ രീതിയില്‍ സര്‍വതലസ്പര്‍ശിയായ 

മാറ്റങ്ങള്‍ക്കു വഴിവച്ച ഒരു പ്രതിഭാസമാണ്‌ “ആധുനികത, ഒരുപക്ഷേ, മേല്‍സൂചിപ്പിച്ച 

ചരിത്രസംഭവങ്ങളുടെയെല്ലാം ഒരു ഉപോല്‍പ്പന്നമായും ആധുനികതയെ പരിഗണിക്കാം. 

ഈ സംഭവങ്ങളുടെ സ്വാധീനത്തിനനുസരിച്ച്‌ ലോകരാജ്യങ്ങളിലെല്ലാം ഏറിയും 

കുറഞ്ഞും സാമുഹികജിവിതത്തിലും സാഹിത്യാദി കലകളിലും അടിസ്ഥാനപരമായ 

വ്യതിയാനങ്ങളുണ്ടാക്കിയ “ആധുനികത” മലയാളിയെയും ബാധിച്ചു. മലയാളിയുടെ 

സാമൂഹിക-രാഷ്ദര്രീയജീവിതത്തില്‍ തദ്ദേശീയമായി ഉണ്ടായ ചലനങ്ങളും 

സാഹിത്യരംഗത്തെ ആധുനികതയുടെ ഇടപെടലുകള്‍ക്കു ത്വരകമായി ഭവിച്ചു. 

6.1 രാഷ്ര്രീയപാരായണത്തിന്റെ രീതിശാസ്ത്രം 

മലയാളത്തിലെ ആധുനികതയെക്കുറിച്ചും അതിന്റെ സാഹിത്യരംഗത്തെ സ്വാധി 

നങ്ങളെക്കുറിച്ചും പഠനങ്ങളുണ്ടായിട്ടുണ്ട. എന്നാല്‍, കേരളത്തില്‍ നിലനിന്നിരുന്ന സാഹി 

ത്ൃനിരുപകാന്തരീക്ഷം ആധുനികതയുടെ വസ്തുനിഷ്ഠമായ വിലയിരുത്തലിന്‌ ഒട്ടും 

പറ്റിയതായിരുന്നില്ല. ഈ സാഹചര്യത്തിലാണ്‌ ആധുനികതയുടെ എല്ലാ പ്രവണത 

കളെയും ഉള്‍ക്കൊളളുന്ന പ്രധാനപ്പെട്ട സാഹിതൃശാഖയായ നോവലുകളെ അടിസ്ഥാ 

നമാക്കി മലയാളസാഹിത്ൃയത്തിലെ ആധുനികതയെക്കുറിച്ചൊരു പഠനത്തിനു 

ശ്രമിച്ചത്‌. മലയാളത്തിലെ ആധുനികനോവല്‍ സാഹിത്യം അതിവിപുലമാണെന്നതു 

കൊണ്ടും പഠനം സൂക്ഷമമായി നിര്‍വഹിക്കേണ്ടതുള്ളതുകൊണ്ടും വീണ്ടും ചില
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പരിമിതപ്പെടുത്തലുകള്‍ ആവശ്യമായി വന്നു. അങ്ങനെയാണ്‌ മലയാളത്തിലെ 

ആധുനികനോവലുകളുടെ വക്താവ്‌ എന്ന്‌ ഏതര്‍ത്ഥത്തിലും വിളിക്കാവുന്ന 

എം. മുകുന്ദന്റെ രചനകളില്‍ ഈന്നാന്‍ തീരുമാനിച്ചത്‌. മുകുന്ദന്റെ മാര്രം രചനകളെ 

പഠനവിധേയമാക്കുമ്പോള്‍ മലയാളത്തിലെ ആധുനികനോവൽല്‍ സാഹിത്ൃശാഖ 

വഹിക്കുന്ന എതെങ്കിലും പ്രവണതകളോ സവിശേഷതകളോ പരിഗണിക്കപ്പെടാതെ 

പോവുമോ എന്ന ആശങ്ക നിമിത്തവും ഈ ഗവേഷണപഠനത്തിന്റെ കണ്ടെത്തലുകളുടെ 

സാധുത ഉറപ്പാക്കുന്നതിനുവേണ്ടിയുമാണ്‌ വിശ്രുതരായ അഞ്ച്‌ ആധുനിക 

മലയാളനോവലിസ്റ്റുകളുടെ രചനകള്‍ കൂടി ഈ പഠനത്തില്‍ ഉള്‍പ്പെടുത്താന്‍ 

തിരുമാനിച്ചത്‌. 

സാഹിത്യകൃതികളുടെ പഠനത്തിന്‌ പല രീതിശാസ്ധ്രങ്ങളും ഗവേഷണ 

വഴികളുമുണ്ട്‌. ഇവിടെ പഠനവിധേയമാവുന്നത്‌ ആധുനികത എന്ന 

രാഷ്ദ്രീയ-സാമൂഹികപ്രതിഭാസമാണെന്നതിനാല്‍ രാഷ്ട്രീയപാരായണത്തിനായി 

പില സൂചകങ്ങള്‍ വികസിപ്പിച്ചു. 

ആധുനികത എന്ന ആശയത്തിന്റെയും സാഹിത്യസൃഷ്ടികളില്‍ ഈ പ്രവണത 

പ്രകടമായതിന്റെയും സാര്‍വദേശീയവും തദ്ദേശീയവുമായ അനുഭവങ്ങളുടെ വിശകല 

നത്തിലൂടെയാണ്‌ സൂചകങ്ങള്‍ രൂപീകരിച്ചത്‌. ഈ സൂചകങ്ങള്‍ അടിസ്ഥാനമാക്കി 

ആധുനികതയുടെ പ്രാതിനിധ്യസ്വഭാവമുള്ള ചില നോവലുകളെ പാരായണവിധേയ 

മാക്കി കണ്ടെത്തലുകളും നിഗമനങ്ങളും രേഖപ്പെടുത്തിയശേഷമാണ്‌ മുകുന്ദന്റെ 

ആധുനികനോവലുകളെ വിശകലനം ചെയ്തത്‌. ആധുനികനോവലുകളുടെ 

സാമാനൃയപാരായണത്തിലെ കണ്ടെത്തലുകളും മുകുന്ദന്റെ നോവലുകളെ സവിശേഷ 

മായി സമിപിക്കുമ്പോഴുള്ള തിരിച്ചറിവുകളും തമ്മിലുള്ള സാദൃശ്യവും വൈരുദ്ധ്യവും 

ഈ പഠനത്തിന്റെ കണ്ടെത്തലുകളായി ഇവിടെ രേഖപ്പെടുത്തുന്നു. ആധുനികതയെ 

ക്കുറിച്ച്‌ മുന്‍കാലങ്ങളില്‍ നടന്ന പക്ഷം പിടിച്ച നിരൂപകവ്യാഖ്യാനങ്ങളുടെ പശ്ചാത്ത 

ലത്തിലാണ്‌ രാഷ്ദ്രീയപാരായണത്തിന്റെ സവിശേഷ കണ്ടെത്തലുകള്‍ അവതരിപ്പിക്കു 

ന്നത്‌.
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6.2. അധികാരം -സ്വാതന്ത്ര്യം 

ആധുനികസാഹിത്യത്തിനെതിരായി ഉയര്‍ന്നുവന്ന പ്രധാനപ്പെട്ട ഒരു 

കുടുംബം,സമുഹം, പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ തുടങ്ങിയ സാമുഹികസ്ഥാപനങ്ങളെയും 

പ്രതിബദ്ധതകളെയും അത്തരം കെട്ടുപാടുകള്‍ സൃഷടിക്കുന്ന നിയ്രന്രണങ്ങളെയും 

' അധികാരപ്രയോഗദുഷിപ്പിന്റെയും” സ്വാത്ര്ത്രയ മോഹത്തിന്റെയും പേരില്‍ 

നിരാകരിക്കാനും വ്യക്തിവാദത്തിന്റെ പേരില്‍ തികഞ്ഞ അരാജകജീവിതം നയിക്കാനും 

ആഹ്വാനം ചെയ്യുന്നു എന്നായിരുന്നു. മാത്രവുമല്ല, എല്ലാ അസമത്ത്വങ്ങളും പ്രകൃത്യാ 

ഉള്ളതാണെന്നും അതിന്‌ വിധേയമായിരിക്കാനാണ്‌ മനുഷ്യന്റെ വിധി എന്നും 

ഉദ്‌ ബോധിപ്പിച്ച്‌ എല്ലാ പ്രതിരോധ പോരാട്ടങ്ങളെയും ദുര്‍ബലമാക്കുകയാണ്‌ 

ആധുനികസാഹിത്യം ചെയ്യുന്നതെന്നും ആരോപണമുണ്ടായി. അതേസമയം കുടുംബം, 

സമൂഹം, പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍, ഭരണകൂടം തുടങ്ങിയ സ്ഥാപനങ്ങളെല്ലാം വ്യക്തികളുടെ 

സ്വാതന്ത്രത്തെ നിഹനിക്കുകയാണെന്നും ഈ അധികാരപ്രയോഗത്തില്‍ നിന്നെല്ലാമുള്ള 

സ്വാതന്ത്ര്യപ്രഖ്യാപനമാണ്‌ ആധുനികത എന്നുമാണ്‌ ആധുനികതയുടെ പക്ഷത്തുനിന്ന 

ചില നിരൂപകര്‍ അഭിപ്രായപ്പെട്ടത്‌. 

എല്ലാ കെട്ടുപാടുകളെയും ശാസനകളെയും പരസ്യമായി ഉല്ലംഘിക്കാനുള്ള 

പ്രേരണ സൃഷ്ടിക്കുന്ന ആധുനികത വ്യക്തിയുടെ സ്വാത്ന്ത്രവാദത്തെയാണ്‌ 

ഉയര്‍ത്തിപ്പിടിക്കുന്നത്‌. കുടുംബബന്ധങ്ങളെ ഒരു അധികാരഘടനയെന്ന നിലയില്‍ 

സമീപിക്കുകയും സ്തീപുരുഷബന്ധങ്ങളില്‍ പോലും അധികാരപ്രയോഗത്തിന്റെയും 

ആധിപത്ൃത്തിന്റെയും മനുഷ്യത്വരഹിതമായ അനുഭവങ്ങള്‍ കണ്ടെത്തുകയും ചെയ്യുന്ന 

നോവലാണ്‌ പാണ്ഡവപുരം. അധികാര്പ്രയോഗത്തിന്റെ സമ്മര്‍ദ്ദങ്ങളെ അതിജീവിക്കാന്‍ 

സ്ര്രീ അവലംബിക്കുന്ന പ്രതിഷേധ പ്രതികരണങ്ങളുടെ ശക്തമായ ആഖ്യാനമാണ്‌ 

ഈ നോവല്‍. 

സാമൂഹികശാസനകളെയും സദാചാരനിഷ്ഠകളെയും ബോധപൂര്‍വം 

അതിലംഘിക്കുന്നുവെന്ന്‌ ഒറ്റനോട്ടത്തില്‍ തോന്നുന്ന ഈ നോവല്‍ സൂക്ഷ്മമായി 

വിശകലനം ചെയ്യുമ്പോള്‍ ഏതെങ്കിലും വിധത്തിലുള്ള അരാജകജീവിതാഹ്വാനം ഈ 

കൃതിയിലില്ലെന്നുതന്നെയാണു ബോധ്യമാവുന്നത്‌. ലിംഗനീതിയുടെയും ഈഷമളവും 

സമത്ത്വാധിഷ്ഠിതവുമായ സ്ര്രീ-പുരുഷബന്ധത്തിന്റെയും അനിവാര്യതയാണ്‌ ഈ
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നോവലിലൂടെ സേതു ആഹ്വാനം ചെയ്യുന്നത്‌. ശ്രസ്വമായ ദാമ്പതൃത്തിനിടയില്‍ 

ഭര്‍ത്താവിന്റെ നിര്‍ദ്ദയമായ ആധിപത്യങ്ങളെ ഒരിക്കലും തുറന്നെതിർക്കാൻ 

ദേവിക്കാവുന്നില്ലെങ്കിലും താനേറ്റുവാങ്ങിയ നിഷഠൂരതയ്ക്ക്‌ ഒരു ന്യായീകരണമായി 

തിന്മനിറഞ്ഞ ഒരു ഭൂതകാലം തനിക്കുണ്ടായിരുന്നെന്ന്‌ മനസ്സുകൊണ്ട്‌ നടിച്ച്‌ 

ആശ്വാസംകൊള്ളുകയും ഒടുവില്‍ നൈരാശ്യംകൊണ്ട സമനില തെറ്റി “ഭാവനയിലുള്ള 

പ്രതികാരനിര്‍വഹണ ത്തെ കൂട്ടുപിടിക്കുകയുമാണ്‌ ദേവി. ദേവിയുടെ ഈ 

മനോവി(്രാന്തിയെ സാമൂഹികനിയമങ്ങളെയും നിയ്ര്രണങ്ങളെയും 

അതിലംഘിക്കുന്നതായി വ്യാഖ്യാനിക്കുന്നത്‌ അന്യായമാണ്‌. അതേസമയം, 

ലിംഗപരമായ അസമത്ത്വവും പുരുഷാധിപത്യവും ഒരു സാമുഹികര്പശ്നമാണ്‌ 

എന്നിരിക്കെ, അതിനെ വ്യക്തിപരമായ ഒരനുഭവമാക്കി പരിമിതപ്പെടുത്തുന്നതിനും 

സ്വന്തം മനോനിലയുടെ സന്തുലിതാവസ്ഥ നഷ്ടപ്പെടുത്തി പരിഹാരം 

കണ്ടെത്തുന്നതിനുമുള്ള ശ്രമവും ന്യായീകരിക്കാനാവില്ല. 

ഒരു പുതുലോകത്തെ മാത്രമല്ല, ഒരു പുതുമനുഷ്യനെയും സൃഷടിക്കാന്‍ വെമ്പല്‍ 

ക്കൊണ്ട പ്രസ്ഥാനങ്ങളെ അനന്തമായ പ്രതീക്ഷകളോടെയാണ്‌ സര്‍ഗമനസ്സുകള്‍ 

വരവേറ്റത്‌. അതുകൊണ്ടുതന്നെയാണ്‌ മലയാളത്തിലെ ഒരു കാലഘട്ടത്തിലെ എല്ലാതരം 

രചനകളുടെയും ചോദനയായി ഈ പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ നിലകൊണ്ടതും. സാമൂഹികനീതി 

യിലും മാനവികതയിലും അധിഷ്ഠിതമായ ദര്‍ശനങ്ങള്‍ മുറുകെ പിടിക്കുന്നുവെന്ന്‌ ഭാവി 

ക്കുന്ന ഈ പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ക്കു സംഭവിച്ച രൂക്ഷമായ അപചയങ്ങളെയാണ്‌ കാക്കനാടന്‍ 

വിചാരണ ചെയ്യുന്നത്‌. സമത്വസങ്കല്‍പ്പങ്ങളെല്ലാം കൈവെടിഞ്ഞ്‌ ശ്രേണീബദ്ധമായൊരു 

അധികാരഘടനയായി പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ പരിണമിച്ചുവെന്നാണ്‌ കാക്കനാടന്‍ വിധികല്‍പ്പി 

ക്കുന്നത്‌. 

സമത്വസങ്കല്‍പ്പമോ ഹൃദ്യമായ മനുഷ്യബന്ധങ്ങളോ കാത്തുസൂക്ഷിക്കാത്ത ഒരു 

ഉദ്യോഗസ്ഥസംവിധാനത്തിന്റെ വികാരരഹിതമായ മേല്‍-കീഴബന്ധമാണ്‌ സംഘടിത 

പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ പില്‍ക്കാലത്ത്‌ സ്വീകരിക്കുന്നതെന്നും പ്രതിബദ്ധതയുടെ അടിസ്ഥാന 

ത്തിലല്ല, തസ്തികയുടെ വലുപ്പച്ചെറുപ്പം നോക്കിയാണ്‌ വിപ്പവ്രപസ്ഥാനങ്ങളില്‍പ്പോലും 

' ആജ്ഞാപിക്കുന്നവരും അനുസരിക്കുന്നവരും സൃഷ്ടിക്കപ്പെടുന്നതെന്നും 

കാക്കനാടന്‍ ആക്ഷേപിക്കുന്നു. പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ക്കു സംഭവിച്ച ഈ അപചയത്തെ അല്‍പ്പം
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കടുപ്പിച്ചുതന്നെ രേഖപ്പെടുത്തുന്ന കാക്കനാടൻ സംഘടിതപ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ക്കും വിമോ 

ചനമോഹങ്ങള്‍ക്കും നേരെ ഒരു ആസൂത്രിത വെല്ലുവിളി ഉയര്‍ത്തുകയാണെന്ന്‌ 

പ്രത്യക്ഷത്തില്‍ തോന്നിയേക്കാം. എന്നാല്‍ ഉയര്‍ന്ന ജോലിയുടെ സുഖശിതളിമയിലും 

ഉഷണമേഖലയിലെ ശിവനെ ഒരു ഗൃഹാതുരസ്മരണയായി നിതാന്തം വേട്ടയാടുന്നത്‌ 

കുടുംബസമ്മര്‍ദ്ുത്തെത്തുടര്‍ന്ന്‌ താനുപേക്ഷിച്ച പ്രസ്ഥാനത്തോടുള്ള പ്രതിബദ്ധത തന്നെ 

യാണെന്ന്‌ കാക്കനാടന്‍ വ്യക്തമാക്കുന്നുണ്ട്‌. പ്രസ്ഥാനത്തിനു സംഭവിച്ചുപോയ മൂല്യ 

ശ്രഗശത്തെക്കുറിച്ചുള്ള വേദന നിറഞ്ഞ പ്രതികരണങ്ങളായാണ്‌ ഇവയെ പരിഗണിക്കേ 

ണ്ടത്‌. അല്ലാതെ പ്രസ്ഥാനം മുമ്പോട്ടുവയ്ക്കുന്ന വിമോചന്പരത്ൃയയശാസ്ത്രത്തെ അപ്പാടെ 

നിരാകരിക്കാനുള്ള വെമ്പലായല്ല. 

വിമോചന പ്രതീക്ഷയര്‍പ്പിച്ച രശ്രസ്ഥാനം അധാര്‍മ്മികതയുടെ ദല്ലാളാവുന്നതും 

അധികാരത്തിന്റെ പ്രതിരൂപമാവുന്നതും ഈ ജീര്‍ണപരിണാമത്തില്‍ മനം നൊ അശാ 

ന്തിയെ സ്വയം വരിക്കുന്നതുമാണ്‌ പ്രകൃതിനിയമത്തിലെയും പ്രമേയം. പ്രാചീനകാലം 

മുതല്‍ ആധുനികകാലംവരെയുള്ള ഭരണകൂടങ്ങളുടെ ദാക്ഷിണ്യരഹിതമായ അധികാ 

ര്രപയോഗത്തെയാണ്‌ ആനന്ദ്‌ തന്റെ നോവലുകളില്‍ വിചാരണചെയ്യുന്നത്‌. മനുഷ്യന്റെ 

സ്വാതന്ത്ര്യത്തെ നിരന്തരമായി അപഹരിക്കുന്നതാണ്‌ അധികാരത്തിന്റെ എക്കാലത്തെയും 

ചരിര്രം എന്നും ആനന പറഞ്ഞുവയ്ക്കുന്നു. ഭരണവ്യവസ്ഥയുടെ ഹൃദയശുന്ൃയവും 

നിഗൂഡവുമായ പദ്ധതികളില്‍ നിസ്സഹായനാവുന്ന മനുഷ്യന്റെ കഥയാണ്‌ 

മരണസസര്‍ട്ടിഫിക്കറ്റില്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്നത്‌. ആരുടെയോ മരണസര്‍ട്ടിഫിക്കറ്റ തേടിയുള്ള 

പ്രയാണത്തിനിടയില്‍, (ക്രിമേറ്ററി ക്ലാര്‍ക്കും മുനിസിപ്പല്‍ ഡെത്ത്‌ ഓഫീസും 

ഉള്‍പ്പെടെയുള്ള ഭരണവ്യവസ്ഥയുടെ നൂലാമാലകളില്‍ പെട്ടുഴലുന്ന അനുഭവത്തിന്റെ 

പശ്ചാത്തലത്തില്‍ നിര്‍ദ്ദയവും സങ്കീര്‍ണവുമായ അധികാരത്തിന്റെ പ്രതിരൂപമാണ്‌ 

മരണസര്‍ട്ടിഫിക്കറ്റില്‍ ആനന്ദ്‌ വരച്ചിടുന്നത്‌. എന്നാല്‍ ഭരണകൂടത്തെയോ 

വ്യവസ്ഥാപിത ഭരണവ്യവസ്ഥയെയോ നിരാകരിക്കാനോ തകര്‍ക്കാനോ ആനന്ദ്‌ 

ആഗ്രഹിക്കുന്നുവെന്നതിന്‌ സൂചനകളില്ല. സാമൂഹികപരിണാമങ്ങള്‍ക്കിടയില്‍ രൂപപ്പെട്ട 

ഭരണകൂടത്തെ ഒരനിവാര്യ വിധിയെന്ന നിലയില്‍ സ്വീകരിക്കുകമാര്രമാണ്‌ അന്തിമ 

പോംവഴിയെന്ന സന്ദേശമാണ്‌ ആനന നല്‍കുന്നത്‌.
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പ്രത്ൃക്ഷമായിത്തന്നെ രാഷ്്രീയാധികാരത്തിന്റെ ആഭാസത്തരങ്ങളെ 

വിചാരണചെയ്യുന്ന കൃതിയാണ്‌ ധര്‍മ്മപുരാണം. രാഷ്ര്രീയം ഉപയോഗശുന്യയമായ ഒരു 

വികാരവും അസംബന്ധവുമാണെന്ന്‌ ദൃഡമായി വിശ്വസിച്ചുകൊണ്ട്‌ എല്ലാ വിശ്വാസാ 

ദര്‍ശങ്ങളേയും വെല്ലുവിളിക്കുകയാണ്‌ വിജയന്‍ ചെയ്യുന്നതെന്ന നിഗമനങ്ങള്‍ക്കോ 

ജീവിതത്തിന്റെ സാധാരണേതരമായ ഉള്‍ത്തലങ്ങളെ ആശ്ലേഷിക്കാത്ത വിപ്ലവങ്ങള്‍ 

വിഘ്നകാരികളായേ ഭവിക്കു എന്നു വിജയന്‍ വിശ്വസിക്കുന്നതായുള്ള 

നിരീക്ഷണങ്ങള്‍ക്കോ ഉചിതമായ ദൃഷ്ടാന്തങ്ങളുടെ പിന്‍ബലമില്ല.അത്തരത്തില്‍ 

വിപുലമായ ഒരു കാന്‍വാസിലോ, വിപുലമായ ചരിര്രബോധത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തിലോ 

അല്ല വിജയന്‍ തന്റെ രചന നിര്‍വഹിക്കുന്നത്‌. ഇന്ത്യയിലെ അക്കാലത്തെ രാഷ്ട്രീയ 

സാഹചര്യങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിച്ച വൈകാരിക പ്രതികരണം മാര്രമാണ്‌ വിജയന്റേതെന്ന്‌ 

വ്യക്തമാക്കുന്ന ചില ഏറ്റുപറച്ചിലുകള്‍ അദ്ദേഹം തന്നെ നടത്തുന്നുണ്ട്‌. സോവിയറ്റ്‌ 

യൂണിയനില്‍ പില്‍ക്കാലത്തുണ്ടായ ചില ജനാധിപത്യ പുന:സ്ഥാപന ശ്രമങ്ങളെക്കുറിച്ച്‌ 

പരാമര്‍ശിക്കുമ്പോള്‍ തന്റെ നിഗമനങ്ങളാകെ തിരുത്തപ്പെട്ടുവെന്ന്‌ പറയുമ്പോഴും 

കമ്യൂണിസ്റ്റുകാരെക്കുറിച്ചുള്ള തന്റെ രൂക്ഷമായ വിമര്‍ശനങ്ങള്‍ അടിയന്തിരാവസ്ഥയെ 

പിന്തുണച്ച കമ്യൂണിസ്റ്റുകാര്‍ക്കു മാത്രമാണ്‌ ബാധകമെന്ന്‌ ഏറ്റുപറയുമ്പോഴും തന്റെ 

രചനയുടെ ചരിത്രാതീത പ്രസക്തിയെ വിജയന്‍ തന്നെ നിഷേധിക്കുകയാണ്‌. 

രാഷ്ട്രീയവും ഭരണകൂടങ്ങളും പ്രത്യയശാസ്ത്രങ്ങളുമെല്ലാം അസംബന്ധങ്ങളാണെന്ന്‌ 

വിജയന്‍ വിശ്വസിക്കുന്നില്ലെന്നാണ്‌ ഇത്‌ വെളിവാക്കുന്നത്‌. ഭരണകൂടവും 

പ്രത്യയശാസ്രതങ്ങളും ഉള്‍പ്പെടെയുള്ള എല്ലാതരം നിയ്ന്ത്രങ്ങളില്‍ നിന്നും സ്വതന്ത്രമായ 

ഒരു അരാജകത്വത്തെയാണ്‌ വിജയന്‍ പ്രണയിക്കുന്നതെന്ന നിരൂപകനിരീക്ഷണത്തില്‍ 

വാസ്തവമില്ല. ധര്‍മ്മപുരാണത്തില്‍ ഭരണകൂടനൃശംസകള്‍ക്കെതിരെ കാരുണ്യത്തിന്റെ 

സമാന്തരശക്തിയായി അവതരിക്കുന്ന സിദ്ധാര്‍ത്ഥന്‍ വിജയന്റെ ആത്മീയതയോടുള്ള 

ആഭിമുഖ്യം വെളിവാക്കുന്നു. പിന്നീടു പ്രസിദ്ധികരിക്കപ്പെട്ട ഗുരുസാഗരത്തില്‍ ഈ 

ആഭിമുഖ്യം കുറെക്കൂടി പ്രകടമാണ്‌. ആത്മീയത കൂടുതല്‍ കര്‍ക്കശമായ വൈയക്തിക 

സാമൂഹിക നിയ്രന്രണങ്ങളാണ്‌ നിര്‍ദ്ദേശിക്കുന്നതെന്നിരിക്കെ, അതിരുകളില്ലാത്ത 

സ്വാതന്ത്രയദാഹമാണ്‌ ആധുനികതയെ (വിജയനെ) നയിക്കുന്നതെന്ന്‌ പറയാനാവില്ല. 

സംഘടിത പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ക്കും വിമോചനപ്രതൃയശാസ്‌ ര്രങ്ങള്‍ക്കുമെതിരെ
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അടിസ്ഥാനരഹിതവും സത്യവിരുദ്ധവുമായ ആക്ഷേപങ്ങള്‍ ഉന്നയിക്കുകയും 

അരാഷ്ര്രീയ-അരാജകവാദ പ്രവണതകള്‍ക്ക്‌ ആളെക്കൂട്ടുകയുമാണ്‌ വിജയന്റെ 

ലക്ഷ്യമെന്ന മറുവാദത്തിനും യാതൊരടിസ്ഥാനവുമില്ല. ജനാധിപതൃഭരണകൂടം 

അവിശ്വസനീയമായ വിധത്തില്‍ സര്‍വാധിപത്യ പ്രവണതകള്‍ പ്രകടമാക്കുകയും 

വിമോചനദര്‍ശനങ്ങളില്‍ വിശ്വസിക്കുന്നവര്‍ പോലും ഈ ജനവിരുദ്ധതയ്ക്കു ജയ ജയ 

പാടുകയും നിരര്‍ത്ഥകമായ യുദ്ധങ്ങള്‍ അരങ്ങുഭരിക്കുകയും ചെയ്ത ഒരു വേളയില്‍ 

രാഷ്ര്രം, ഭരണകൂടം എന്നീ സ്ഥാപനങ്ങളെ നിര്‍ദയമായ ഒന്നായി പരിഗണിക്കാനുള്ള 

ചേതോവികാരത്തില്‍ അസംഗതമായി ഒന്നുമില്ല. അശ്ലീലത്തോളം എത്തിനില്‍ക്കുന്ന 

വിജയന്റെ ഭാഷാപ്രയോഗങ്ങളെ ആസൂരതിതമായ ഒരു അരാജകപ്രവണതയായി പരിഗ 

ണിക്കേണ്ടതില്ല. സാഹിത്യപരമായ ഒരു രചനാകൌഈതുകം മാത്രമാണത്‌. 

അധികാര്രപയോഗത്തിന്റെയും അതിന്റെ ഭാഗമായ അനിവാര്യ വിധേയത്വം 

സൃഷ്ടിക്കുന്ന സമ്മര്‍ദ്ദങ്ങളെയും മറ്റെല്ലാ ആധുനിക നോവലിസ്റ്റുകളെയും പോലെ 

മുകുന്ദനും പ്രമേയവല്‍ക്കരിക്കുന്നു. വിവിധ തരത്തിലുള്ള അധികാരരൂപങ്ങളുടെ 

സമ്മര്‍ദ്ദങ്ങളും ഈ സമ്മര്‍ദങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിക്കുന്ന വിധേയത്വവും അതിനെതിരായ 

രോഷവും ആധുനികസാഹിത്യത്തിന്റെ പൊതുപ്രമേയമാണെന്ന നിഗമനം നിസ്സംശയം 

രേഖപ്പെടുത്താവുന്നതാണ്‌. എന്നാല്‍ ഇവിടെ പഠനവിധേയരായ മറ്റു നോവലിസ്റ്റുകളെ 

അപേക്ഷിച്ച്‌ മുകുന്ദനെ വേറിട്ടുനിര്‍ത്തുന്ന ഒരു സംഗതി മുകുന്ദന്‍ സമുഹത്തിലെ 

അധികാരശക്തിയായി കാണുന്നത്‌ സമ്പത്തിനെയാണ്‌ എന്നതാണ്‌. ഈ വേറിട്ട്‌ 

നില്‍ക്കല്‍ സവിശേഷവും ശ്രദ്ധേയവുമാവുന്നത്‌ മുകുന്ദന്‍ പൊതുവായി പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന 

ചില ചായ്വുകളുടെ സൂചനയാണ്‌ ഇതെന്നു ബോധ്യമാവുമ്പോഴാണ്‌. അധികാരത്തെ 

ഏറക്കുറേ വര്‍ഗപരമായ വ്യാഖ്യാനത്തോടെ മുകുന്ദന്‍ സമിപിക്കുന്നു. 

6.3 ആധുനികതയും സമൂഹസങ്കല്‍പ്പവും 

സമൂഹം, കുടുംബം, സംഘടനകള്‍ തുടങ്ങി മനുഷ്യകുലത്തിന്റെ നില 

നില്‍പ്പിനുതന്നെ അനിവാര്യമായ കൂട്ടായ്മകളില്‍ വിശ്വാസരാഹിത്യം പ്രചരിപ്പിക്കുന്ന 

വയും അങ്ങനെ അരാജകത്വം സൃഷ്ടിക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നവയുമാണ്‌ ആധുനികസാഹി 

തൃരചനകള്‍ എന്ന ആരോപണമാണ്‌ ചില നിരൂപകര്‍ ഉന്നയിച്ചത്‌. ആധുനിക സമൂഹം 

നിരാര്‍ദ്രവും കപടവും സദാചാരരഹിതവുമാണെന്നും ഇങ്ങനെയുള്ള സമൂഹത്തിലും
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കുടുംബം ഉള്‍പ്പെടെയുള്ള അതിന്റെ ഘടകവ്യവസ്ഥകളിലുമുള്ള സ്വാഭാവികമായ 

അവിശ്വാസവും അവജ്ഞയുമാണ്‌ ആധുനിക നോവലുകള്‍ പ്രകടിപ്പിക്കുന്നതെന്നും 

ആധുനികപക്ഷത്തു നിലകൊണ്ട നിരൂപകരും അഭിപ്രായപ്പെട്ടു. സമൂഹത്തെയാകെ 

സംസ്കരിച്ചുകളയാമെന്ന മോഹം ആധുനികനോവലുകള്‍ക്കില്ല. സാമൂഹിക-കുടുംബ 

ബന്ധങ്ങളെ അയഥാര്‍ത്ഥമായി കാണുന്ന ആധുനികര്‍ അവയില്‍നിന്നെല്ലാം സ്വാതന്ത്ര്യം 

പ്രഖ്യാപിക്കാന്‍ ആഗ്രഹിക്കുന്നു. ആധുനിക ലോക്രകമത്തില്‍ മനുഷ്യര്‍ തമ്മിലുള്ള 

പരസ്പരബന്ധമാകെ ലാഭ-ചേത പ്രചോദിതമായിട്ടുണ്ടെന്നത്‌ അവിതര്‍ക്കിതമാണ്‌. ഇത്‌ 

കുടുംബബന്ധങ്ങള്‍ ഉള്‍പ്പെടെയുള്ള എല്ലാ സാമൂഹികബന്ധങ്ങളിലുമുള്ള വിശ്വാസം 

നഷ്ടപ്പെടുന്നതിനും സമൂഹത്തോടുള്ള പ്രതിബദ്ധത തന്നെ ഇല്ലാതാവുന്നതിനും പ്രേര 

കമായിട്ടുണ്ടാവാം. വിമോചന പ്രതീക്ഷയര്‍പ്പിച്ച പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ക്കു സംഭവിച്ച അപ 

ചയം കടുത്ത മനോവ്ൃഥയ്ക്കും നൈരാശ്ൃത്തിനും കാരണമായിട്ടുണ്ടെന്ന നിരീക്ഷ 

ണവും ശരിയാണ്‌. അതേസമയം നിരര്‍ത്ഥകമെങ്കിലും സാമൂഹികജീവിതത്തിന്റെ നാനാ 

വിധത്തിലുള്ള പ്രലോഭനങ്ങളില്‍നിന്നും സമ്മര്‍ദ്ുങ്ങളില്‍നിന്നും ഒഴിഞ്ഞുനില്‍ക്കാനും 

നമുക്കാവില്ല. ഈയൊരു സന്ദിഗ്ദ്ധാവസ്ഥ ആധുനിക നോവലുകളുടെ ഒരു മുഖ്യ പ്രമേ 

യമാണ്‌. എന്നാല്‍ ആധുനികതയുടെ പക്ഷത്തുളളവരും ആധുനികതയെ സാമൂഹിക 

വിരുദ്ധമെന്ന്‌ അധിക്ഷേപിച്ചവരും പറയുന്നതുപോലെ സമ്പൂര്‍ണ്ണമായ സാമൂഹികനി 

രാസവും വ്യക്തിസ്വാത്രത്രവാദവുമാണോ ആധുനികതയുടെ മുഖമുദ്ര? അതോ നഷ്ട 

മാവുന്ന സാമൂഹികബന്ധങ്ങളെക്കുറിച്ചും പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ക്കു സംഭവിച്ച മാര്‍ഗ്രഭംശ 

ത്തെക്കുറിച്ചുമുളള സ്വാഭാവികമായ വേവലാതി മാധ്രമോ? ആധുനികനോവലുകള്‍ 

കുടുംബ-സാമൂഹികബന്ധങ്ങളിലെ സ്നേഹരാഹിത്യത്തെ വേദനയോടെ നിരീക്ഷിക്കു 

ന്നതിന്‌ വേണ്ടുവോളം ദൃഷടാന്തങ്ങളുണ്ട. പ്രതിജഞാലംഘനങ്ങളുടെയും ചതിയുടെയും 

കയ്പുരസം നിറഞ്ഞ പ്രസംഗങ്ങളെ അവജ്ഞയോടെ നിരീക്ഷിക്കുന്ന 

പ്രക്യത്വനിയമത്തിലെ നായകന്‍, ഒരു പഴന്തുണിക്കെട്ടുപോലെ അകാരണമായി ഭര്‍ത്താ 

വിനാല്‍ വലിച്ചെറിയപ്പെട്ട ദേവി, “പണമാണ്‌ എല്ലാറ്റിലും വലുത്, അമ്മയായാലും 

അനിയത്തിമാരായ ലും' എന്ന തിരിച്ചറിവ പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന ശിവന്‍, ധര്‍മ്മപുരാണത്തിലെ 

രാഷ്ദ്രീയനേതൃത്വം എന്നിവരെല്ലാം സാമൂഹികബന്ധങ്ങളുടെ സ്നേഹരാഹിത്യവും 

കാപട്യവും വ്യക്തമാക്കുന്നു. എന്നാല്‍ കുടുംബ- സാമൂഹികബന്ധങ്ങളെ അപ്പാടെ
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തിരസ്കരിക്കാനുളള ആഹ്വാനം ഈ നോവലുകളിലില്ല. ഈഷ്മളമായ 

കുടുംബ-സാമൂഹികബന്ധങ്ങള്‍ ഈ നോവലുകളില്‍ നിലനില്‍ക്കുന്നുണ്ട്‌. ഉഷ്ണമേ 

ഖലയിലെ ശിവന്‍, ജോസഫ്‌ എന്നിവര്‍ തമ്മിലുള്ള ആത്മബന്ധം, ശാരദ, തെരേസ 

എന്നിവര്‍ ശിവനു പകര്‍ന്നുനല്‍കുന്ന ഈഷ്മളമായ സവഹ്ൃദം, പ്രകൃതിന്വിയമത്തിലെയും 

മരണസര്‍ട്ടിഫിക്കറ്റിലെയും നായകര്‍ക്ക്‌ സാന്ത്വനമാകുന്ന ഭാര്യ, ധര്‍മ്മപുരാണത്തിലെ 

സിദ്ധാര്‍ത്ഥന്‍, ലാവണ്യ, പരാശരന്‍ എന്നിവര്‍ തമ്മിലുള്ള ബന്ധം ഇതെല്ലാം സാമൂ 

ഹികബന്ധങ്ങളെ ആധുനിക നോവലുകള്‍ അപ്പാടെ തിരസ്കരിക്കുന്നില്ലെന്നതിന്‌ ദൃഷ്ടാ 

ന്തങ്ങളാണ്‌. പ്രസ്ഥാനങ്ങളെയാകെ അപഹസിക്കാനുള്ള ശ്രമവും ഈ നോവലുകള്‍ 

നടത്തുന്നില്ല. എന്നാല്‍ അവയുടെ അപചയത്തിലെ നിഷ്കളങ്കമായ വേദനയും നൈരാ 

ശ്യവും അവ പ്രകടിപ്പിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

സമൂഹത്തെക്കുറിച്ചുള്ള സങ്കല്‍പ്പങ്ങളില്‍ ഇതര ആധുനിക നോവലിസ്റ്റുകളു 

മായി മുകുന്ദന്‍ സമാനത പുലര്‍ത്തുന്നു. ആധുനികസമുഹം കപടവും നിരാര്‍ദ്രവുമാ 

ണെന്ന സങ്കല്‍പ്പത്തില്‍ മുകുന്ദനു ലവലേശം സംശയമില്ല. എന്നാല്‍, ഈ നിരാര്‍ദ്രമായ 

സമൂഹത്തില്‍ ഹൃദ്യമായ ബന്ധങ്ങള്‍ നിലനില്‍ക്കുന്നുവെന്നും ഈ ബന്ധങ്ങളിലാണ്‌ 

ജീവിതത്തിന്റെ അവശേഷിക്കുന്ന അര്‍ത്ഥം നിലനില്‍ക്കുന്നതെന്നും മുകുന്ദന്‍ വിശ്വ 

സിക്കുന്നു. മനുഷ്യന്റെ സാമൂഹിക്രപതിബദ്ധതയിലോ സാമൂഹികജീവിതത്തിലുള്ള 

വിശ്വാസത്തിലോ ബോധപൂര്‍വമായ യാതൊരു പോറലും മുകുന്ദന്‍ ഏല്‍പ്പിക്കുന്നില്ല. 

എന്നാല്‍ സമൂഹത്തിന്റെ അടിസ്ഥാന സവിശേഷതകള്‍ക്ക്‌ നഗര-ഗ്രാമ വൃത്യാസം 

ഇല്ലെന്ന്‌ മുകുന്ദന്‍ വെളിപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട. ഇത്‌ മുകുന്ദന്റെ ഒരു സവിശേഷതയായി നില 

നില്‍ക്കുന്നു. 

6.4 ആധുനികതയുടെ സദാചാരസങ്കല്‍പ്പം 

സമൂഹത്തിന്റെ സന്മാര്‍ഗനിബന്ധനകളെ വെല്ലുവിളിക്കുന്നു, അഗമ്യരതിയെയും 

ലഹരിയുപയോഗത്തെയും വിമോചനസൂര്രങ്ങളായി അവതരിപ്പിക്കുന്നു 

എന്നിവയായിരുന്നു ആധുനികതയ്ക്കെതിരായ ആരോപണം. ആധുനികതയുടെ 

പക്ഷക്കാരാവട്ടെ, സമൂഹം നിരര്‍ത്ഥകവും സ്വാര്‍ത്ഥവുമായതിനാല്‍ത്തന്നെ അതിന്റെ 

സന്മാര്‍ഗനിബന്ധനകളില്‍ വിശ്വാസമര്‍പ്പിക്കേണ്ടതില്ലെന്നും അഗമൃഗമനത്തെയും 

ലഹരിയുടെ സുലഭമായ ഉപയോഗത്തെയും ഈ വിശ്വാസരാഹിത്ൃയത്തിന്റെയും കലാപ 

ത്തിന്റെയും ലക്ഷണമായി പരിഗണിക്കാമെന്നും ഈ സന്മാര്‍ഗലംഘനത്തെ
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ന്യായീകരിച്ചു. എന്നാല്‍ ബോധപൂര്‍വ്വം സദാചാരലംഘനം പ്രചരിപ്പിക്കാന്‍ ആധുനിക 

നോവലുകള്‍ ശ്രമിക്കുന്നില്ലെന്നാണ്‌ ഈ പഠനം കണ്ടെത്തുന്നത്‌. 

രതിയുടെയും ലഹരിയുടെയും നിരവധി മുഹൂര്‍ത്തങ്ങള്‍ തന്റെ രചനകളില്‍ 

സൃഷ്ടിച്ചയാളാണ്‌ മുകുന്ദന്‍. എന്നാല്‍ സമൂഹത്തെയാകെ സന്മാര്‍ഗസങ്കല്‍പ്പങ്ങള്‍ക്ക 

തീതമാക്കാന്‍ മുകുന്ദന്‍ പ്രലോഭനങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിച്ചുവെന്ന്‌ പറയുന്നത്‌ ശരിയല്ല. കാരണം 

അഗമ്യരതിയെയും ലഹരിയുടെ അമിതോപയോഗകത്തെയും ഒരു ചികിത്സയായി സ്വീക 

രിച്ച ഒരു കഥാപാത്രതംപോലും തന്റെ വ്യഥകളില്‍നിന്നു കരകയറുന്നില്ല. ഒരു നിഷ്ഫല 

മായ സാന്ത്വനം എന്ന നിലയില്‍ മാത്രമാണ്‌ മുകുന്ദന്‍ രതിയെയും ലഹരിയെയും അവ 

തരിപ്പിക്കുന്നത്‌. ബോധപൂര്‍വം സദാചാരലംഘനത്തിനാവശ്യമായ പ്രലോഭനങ്ങള്‍ 

സൃഷ്ടി ക്കാന്‍ മുകുന്ദനും കൂട്ടരും മുതിര്‍ന്നു എന്ന വാദത്തെ നിരാകരിക്കാന്‍ 

ഏറെയൊന്നും സൂക്ഷമമായ വിലയിരുത്തലുകള്‍ ആവശ്യമില്ല. തൊഴില്‍, ഉപജീവനം, 

ദാരിദ്ര്യം തുടങ്ങിയ മനുഷ്യന്റെ ഭൌതിക പ്രതിസന്ധികളോട ഒരിക്കലും മുകുന്ദന്‍ പുറം 

തിരിഞ്ഞുനിന്നിട്ടില്ലെന്നും ഓര്‍ക്കേണ്ടതുണ്ട്‌. 

6.5 ചില പക്ഷംപിടിക്കലുകള്‍ 

പുരുഷനോടൊപ്പം ദാര്‍ശനികവേവലാതികള്‍ പങ്കിടാന്‍ തക്ക ബൌദ്ധികമായ 

സമശീര്‍ഷത സ്ര്രീകള്‍ക്കില്ല എന്ന്‌ എല്ലാ ആധുനിക നോവലിസ്ററുകളും 

വിശ്വസിക്കുന്നതായിട്ടാണ്‌ വെളിവാകുന്നത്‌. 

പാണ്ഡവപചുരത്തിലെ ദേവി തന്റെ വ്യക്തിസത്തയെ ഒട്ടും പരിഗണിക്കാത്ത 

പുരുഷനോട മനോവിഭ്രാന്തിയുടെ തണലിലാണ്‌ പ്രതികാരത്തിന്‌ ശ്രമിക്കുന്നത്‌. 

ഉഷണമേഖലയില്‍ തെരേസ, ശാരദ തുടങ്ങിയവരൊന്നും പ്രതൃയശാസ്ത്രവിചാരങ്ങളില്‍ 

ശിവനോടൊപ്പമില്ല. കാന്തയെപ്പോലെയുള്ളവര്‍ കേവലം അഭിസാരികകളായിട്ടാണ്‌ 

അവതരിപ്പിക്കപ്പെടുന്നത്‌. ധര്‍മ്മപുരാണത്തില്‍ സിദ്ധാര്‍ത്ഥന്റെ ജൂനിയര്‍ പാര്‍ട്ടണര്‍ 

മാധ്രമാണ്‌ ലാവണ്യ. നേരത്തിന്‌ കാപ്പിയനത്തുന്നവരും മരുന്ന്‌ എടുത്തു നല്‍കുന്ന 

വരും മാര്രമാണ്‌ സ്ര്രീകള്‍ (ഉദാ: പ്രകൃതിനിയമം, മരണസമ്സര്‍ട്ടിഫിക്കറ്റി. 

ആധുനിക നോവലിസ്റ്റുകള്‍ നിലനിര്‍ത്തുന്ന സ്ത്രീവിരുദ്ധത കുറേക്കൂടി രൂക്ഷ 

മായി മുകുന്ദന്റെ രചനകളിലുണ്ട എന്നത്‌ ഏറെ കഭഴതുകകരവും അതിശയകരവുമാണ്‌. 

ആധുനികതയുടെ പൊതുമുഖമുദ്രയാണോ ഇതെന്ന കാര്യത്തില്‍ സൂക്ഷ്മമായ പഠന
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ങ്ങള്‍ ആവശ്യമാണ്‌. അതേസമയം സാമാനൃജനങ്ങളോടും അവരുടെ ജീവിതപ്രയാസ 

ങ്ങളോടും അളവറ്റ അനുതാപം പുലര്‍ത്തുന്നവ കൂടിയാണ്‌ മുകുന്ദന്റെ രചനകള്‍. 

തൊഴിലിനെയും തൊഴിലില്ലായ്മയെയും പട്ടിണിയെയും ദാരിദ്യയത്തേയുമൊക്കെ തീര്വ 

മായ മാനുഷികപ്രശനങ്ങളായിത്തന്നെയാണ്‌ മുകുന്ദന്‍ സമീപിക്കുന്നത്‌. കഥാപാത്രങ്ങ 

ളുടെ തൊഴിലിനെയും വരുമാനത്തെയും കുറിച്ചോ അവര്‍ അനുഭവിക്കുന്ന നിതൃജീവി 

തപ്രയാസങ്ങളെക്കുറിച്ചോ പരാമര്‍ശിക്കാതെ ദാര്‍ശനികവിചാരങ്ങള്‍ക്ക്‌ മുതിരുന്ന 

പ്രമേയങ്ങള്‍ മുകുന്ദനില്‍നിന്ന്‌ ഉണ്ടാവുന്നില്ല. ഇതും മുന്‍പ്‌ സൂചിപ്പിച്ചതുപോലെ 

മുകുന്ദന്റെ രാഷ്ദ്രീയമായ ചില ചായ്വുകളെത്തന്നെയാണ്‌ പ്രതിബിംബിപ്പിക്കുന്നത്‌. 

6.6 പ്രത്യയശാസ്ത്രം, ദര്‍ശനം 

ആദിമകാലംതൊട്ട മനുഷ്യന്റെ അടിസ്ഥാന ഉല്‍ക്കണ്ഠകളിലൊന്നാണ്‌ അസ്തി 

ത്വത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ദാര്‍ശനിക വേവലാതികളും മരണത്തെക്കുറിച്ചുളള വിചാരങ്ങളും. 

ഇതിന ഉത്തരം തേടുന്നത്‌ പലപ്പോഴും ആത്മീയതയിലായിരിക്കും. ഭഭതികവാദിക്ക്‌ ഈ 

ഉത്കണ്ഠകളില്‍നിന്നുള്ള അഭയം വിമോചനപ്രതൃയശാസ്ത്രങ്ങളിലായിരിക്കും. 

യ്ര്ത്രവല്‍ക്കരണം, നഗരവല്‍ക്കരണം, യുദ്ധങ്ങള്‍ എന്നിവയുടെ പശ്ചാത്തല 

ത്തില്‍ യൂറോപ്പിലും മറ്റും മനുഷ്യന്റെ വിലയിടിഞ്ഞപ്പോള്‍ അസ്തിത്വത്തെക്കുറിച്ചും 

ജീവിതവ്യര്‍ത്ഥതയെക്കുറിച്ചുമുള്ള ചിന്തകള്‍ ശക്തമായി. നഗരജീവിതത്തെക്കുറിച്ചും 

ആഗോളസാഹിത്യത്തെക്കുറിച്ചും അടുത്തു പരിചയമുണ്ടായിരുന്ന ആധുനികമലയാള 

എഴുത്തുകാര്‍ അതേ ചിന്തകള്‍ രചനകളില്‍ അവതരിപ്പിക്കാന്‍ ശ്രമിച്ചു. പക്ഷേ, യൂറോ 

പ്പിലെപ്പോലെ നഗരജീവിതത്തിന്റെയോ മഹായുദ്ധങ്ങളുടെയോ അനുഭവങ്ങളില്ലാത്ത 

വരും ഗ്രാമീണ-കുടുംബജീവിതത്തിന്റെ സ്വാസ്ഥ്യങ്ങള്‍ ആസ്വദിക്കുന്നവരുമായ 

ശരാശരി മലയാളി “നിരാശനും അസ്തിത്വത്തെ നിരര്‍ത്ഥകമായി കാണുന്നവനു' മാവു 

ന്നത്‌ രണ്ടു സാഹചര്യങ്ങളിലാണ്‌. 

ഒന്നാമതായി, മലയാളികളുടെ മനസ്സില്‍ ശക്തമായ സാന്നിധ്യമായിരുന്ന വിപ്ലവ 

പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ക്കു സംഭവിച്ച അപചയം അവരെ ജിവിതത്തില്‍ത്തന്നെ 

പ്രതീക്ഷയറ്റവരാക്കി. 

രണ്ടാമതായി, സാമുഹിക-കുടുംബജീവിതത്തില്‍ സംഭവിച്ചസ്നേഹരാഹിത്യവും 

സ്വാര്‍ത്ഥതയും അവരുടെ ജീവിതപ്രതിക്ഷകളുടെ നിറം കെടുത്തി.
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നഗരങ്ങളിലെപ്പോലെ ഗ്രാമങ്ങളിലും ബാധകമായ ഈ അവസ്ഥയെ ആധുനിക 

എഴുത്തുകാര്‍ കൌശലപൂര്‍വം ഉപയോഗിച്ചു. പലപ്പോഴും കഥാനായകരെ ഗ്രാമങ്ങളിലും 

നഗരങ്ങളിലും മാറ്റിമാറ്റി പാര്‍പ്പിച്ചു തങ്ങളുടെ വാദഗതിക്കു ദൃഷടാന്തങ്ങളുണ്ടാക്കി 

(ആവിലായിലെ സുര്യോദയം, ഉഷ്ണമേഖല, ദല്‍ഹി, ഈ ലോകം അതിലൊരു മനുഷ്യന്‍, 

ഖസാക്കിന്റെ ഇതിഹാസം, പാണ്ഡവപുരം). അതേസമയം വിമോചനപ്രതൃയശാസ്ത്ര 

ത്തിലോ കുടുംബ -സാമൂഹികജീവിതത്തിന്റെ ഈഷമളതയിലോ തീര്‍ത്തും 

ആശയറ്റവനല്ല മലയാളി. നിരാശയോടൊപ്പം, സാമൂഹികജീവിതത്തിന്റെയും 

പ്രസ്ഥാനങ്ങളുടെയും പ്രലോഭനങ്ങളും സമ്മര്‍ദ്ദങ്ങളും ഇപ്പോഴും അയാളിലുണ്ട്‌. ഈ 

അന്തസ്സംഘര്‍ഷമാണ്‌ മലയാളത്തിലെ ആധുനിക നോവലുകളുടെ സവിശേഷമായ 

ദാര്‍ശനികതലം. ഇവ വിശദീകരിക്കാന്‍ ഫ്രോയിഡിന്റെയും യൂങ്ങിന്റെയും വിശ്ശേഷണ 

മനശ്ലാസ്‌ധര്രമാണ്‌ ഏറ്റവും അനുയോജ്യം. തന്റെ അസ്തിത്വത്തെക്കുറിച്ചും 

സ്വത്വബോധത്തെക്കുറിച്ചുമുള്ള മനുഷ്യന്റെ സ്വാഭാവികമായ ഉല്‍ക്കണ്ഠകള്‍ ആധുനിക 

നോവലുകളുടെ മുഖ്യമായ ദാര്‍ശനികാടിത്തറയാണ്‌. ഇക്കാരൃത്തില്‍ മുകുന്ദനും ഇതര 

നോവലിസ്റ്റുകളും സമാനത പുലര്‍ത്തുന്നു. എന്നാല്‍ ഈ ദാര്‍ശനികതയെ കൂടുതല്‍ 

വൈവിധ്യമുള്ള പശ്ചാത്തലങ്ങളില്‍ പരിശോധിക്കാനും അവയുടെ പ്രാപഞ്ചികസ്വഭാവം 

ഉറപ്പുവരുത്താനും മുകുന്ദന്‍ വിജയകരമായി ശ്രമിക്കുന്നു. 

ഗ്രാമീണനും നഗരവാസിയും വിദ്യാസമ്പന്നനും നിരക്ഷരനും ഒരുപോലെ 

ബാധകമായ ദാര്‍ശനികവേവലാതികളാണ്‌ ആധുനികതയുടെതെന്ന്‌ മുകുന്ദന്‍ ഒരു 

ഗണിത സമവാക്യം പോലെ തെളിയിക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നു. ആത്മപിഡനം, പാപചിന്ത 

തുടങ്ങിയ സവിശേഷവും സങ്കീര്‍ണവുമായ ദാര്‍ശനികപരിതസ്ഥിതികള്‍ കൂടി ഇതിനായി 

മുകുന്ദന്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്നു. ഇവിടെയും മുകുന്ദന്‍ ഒരു സവിശേഷത 

നിലനിര്‍ത്തുന്നുണ്ട്‌. ഇതര ആധുനിക നോവലിസ്റ്റുകളെല്ലാം സ്വത്വബോധത്തിലും 

അസ്തിത്വാന്വേഷണങ്ങളിലും നിസ്സഹായരായി പിടയുന്ന കഥാപാത്രങ്ങളെ 

അവതതരിപ്പിച്ചപ്പോള്‍ ഏതുവിധേനയും സ്വത്വം സ്ഥാപിച്ചെടുക്കാന്‍ വെമ്പല്‍ക്കൊള്ളുന്ന 

കഥാപഠ്രതങ്ങളെയാണ്‌ മുകുന്ദന്‍ അവതരിപ്പിച്ചത്‌. അത്‌ ചിലപ്പോള്‍ 

വിപ്ലവ്രപസ്ഥാനങ്ങളില്‍ മുഴുകിക്കൊണ്ടാവാം (ദാസന്‍, അനന്തന്‍മാസ്റ്റര്‍ മയ്യഴിപ്പുഴയുടെ 

തിരങ്ങളില്‍), ചിര്രരചനയിലോ കലാ- സാഹിത്യപ്രവര്‍ത്തനങ്ങളിലോ സ്വയം സമര്‍പ്പി
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ച്ചുകൊണ്ടാവാം (അരവിന്ദന്‍-ദത്ഹി, ബാലകൃഷ്ണന്‍- ന്യത്തം), ആത്മീയമായ ശാന്തി 

തേടിക്കൊണ്ടാവാം (രമേശ്പണിക്കര്‍- ഹരിദ്വാരില്‍ മണികള്‍ മുഴങ്ങുന്നു). ഏതു 

വിധത്തിലായാലും സജീവമായ ഒരു സ്വത്വാന്വേഷണ ജീവിതമാണ്‌ മുകുന്ദന്‍ മുമ്പോട്ടു 

വയ്ക്കുന്നത്‌. അതിനെയാണ്‌ പ്രബന്ധത്തില്‍ “സ്ക്രിയമായ സ്വത്വബോധ്‌മെന്ന്‌ പേരിട്ടു 

വിളിച്ചത്‌. 

ആത്മീയമായ നിരവധി അടയാളങ്ങള്‍ മുകുന്ദന്‍ പ്രകടമാക്കുന്നുണ്ട്‌. സൂക്ഷമമായ 

വായനയില്‍ അവയെല്ലാം രണ്ടു ധര്‍മ്മങ്ങള്‍ മാര്രമാണ്‌ നിര്‍വഹിക്കുന്നതെന്ന്‌ 

വ്യക്തമാവുന്നു. ഒന്നാമതായി, ഒരു ശരാശരി മലയാളിമനസ്സിന്റെ ഘടനയില്‍ 

സദാ അന്തര്‍ലിനമായിരിക്കുന്ന ചില അടയാളങ്ങളുമായി താദാത്മ്യം പ്രാപിക്കുക. 

രണ്ടാമതായി, തിര്രമായ മാനസികവ്യഥകളില്‍ മനുഷ്യന്‍ സ്വാഭാവികമായും അഭയം 

തേടുന്ന ഒരു അവലംബമെന്ന തരത്തില്‍ ലഹരിപോലെ ഭക്തിയെയും അവതരിപ്പിക്കുക. 

അതല്ലാതെ ആത്മിയചിന്തയെ ഒരു സ്വീകാര്യമായ ബദലായി, ഒരു വിമോചന 

സംഹിതയായി മുകുന്ദന്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്നതേയില്ല. 

6.7 തൊഴില്‍, ഉപജീവനം 

ഒരു വ്യക്തിയുടെ സാമൂഹികസ്വത്വത്തിന്റെ അടയാളമാവുന്ന തൊഴില്‍ എന്ന 

ഘടകത്തെ ആധുനിക നോവലിസ്റ്റുകളില്‍ പലരും അവഗണിക്കുകയോ അതിലാഘവ 

ത്വത്തോടെ കാണുകയോ ചെയ്തു. “ആധുനികരുടെ കഥാപാത്രങ്ങള്‍ എങ്ങനെയാണ്‌ 

ജീവിക്കുന്നത്‌ എന്ന ചോദ്യമുയര്‍ന്നിരുന്നു. എന്നാല്‍ തന്റെ കഥാപാത്രങ്ങളുടെ തൊഴില്‍ 

സങ്കല്‍പ്പവും സമൂഹം അയാളില്‍ പ്രക്ഷേപിക്കുന്ന തൊഴിലുമായി ബന്ധപ്പെട്ട പ്രത്രീ 

ക്ഷകളും തമ്മിലുള്ള പൊരുത്തക്കേട മുകുന്ദന്‍ മിക്ക നോവലുകളിലും കൈകാര്യം 

ചെയ്യുന്നുണ്ട്‌. ഈ പൊരുത്തക്കേട്‌ അവരുടെ ദു:ഖങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഒരു ഹേതുവാകുന്നു. 

തൊഴിലില്ലായ്മ, തൊഴില്‍ നഷ്ടപ്പെടല്‍, സ്വത്വാന്വേഷണത്തിന്റെ ഭാഗമായി തൊഴില്‍ 

ഉപേക്ഷിക്കേണ്ടി വരുന്നതിന്റെ സംഘര്‍ഷം, അനന്തരഫലങ്ങള്‍ എന്നിവയെല്ലാം നോവ 

ലുകളുടെ ഇതിവ്ൃത്തഘടനയെ സ്വാധീനിക്കുന്നുണ്ട. മുകുന്ദന്‍ വിശപ്പ്‌, ദാരിദ്ര്യം എന്നി 

വയെ പ്രമേയവല്‍ക്കരിക്കുകയും ദരിദ്രപക്ഷത്തുനില്‍ക്കുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ട്‌. 

കഥാപാത്രങ്ങളിലേറെയും പട്ടിണിയുടെ വേദനകള്‍ അറിയുന്നവരാണ്‌. എല്ലാ 

ദാര്‍ശനിക പ്രതിസന്ധികള്‍ക്കിടയിലും കഥാപാത്രങ്ങള്‍ ജീവിത പ്രാരബ്ധങ്ങളെ 

ഗാനിക്കുന്നുണ്ട.
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ചുരുക്കത്തില്‍ 

സാമൂഹികാവസ്ഥകള്‍ക്കു വന്നുചേര്‍ന്ന അപചയത്തില്‍ ഖേദവും രോഷവും 

പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന ആധുനിക മലയാളനോവലുകള്‍ക്ക്‌ സാമൂഹിക-രാഷ്ര്രീയ നിലപാടു 

കളുണ്ടായിരുന്നു. അവ ചില ഘടകങ്ങളിലെങ്കിലും ദര്‍ശനപരമായി പുരോഗമനാത്മക 

വുമായിരുന്നു.
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സഹായക ഗ്രന്ഥസൂചി 
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2000. 
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ഹാസ്‌. 1993 
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അപ്പന്‍ കെ.പി. കഥ ആഖ്യാനവും അനുഭവസത്തയും. കോട്ടയം, ഡി.സി. 

ബുക്സ്‌. 1999 

അപ്പന്‍ കെ.പി. കലാപാ വിവാദം വിലയിരുത്തല്‍ .കോട്ടയം, ഡി.സി. ബുക്സ്‌. 1994 
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ബുക്സ്‌. 1997.
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ഗണേശ കെ.എന്‍. കേരളസമുഹപഠനങ്ങള്‍. പത്തനംതിട്ട, പ്രസക്തിബുക്ക്ഹൌസ്‌. 2002. 

ഗണേശ കെ.എന്‍. കേരളത്തിന്റെ ഇന്നലെകള്‍. തിരുവനന്തപുരം. സാംസ്കാരിക 
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അനുബന്ധം: 

മുകുന്ദന്റെ ര്രതികരണങ്ങള്‍



അനുബന്ധം 

മുകുന്ദന്റെ ്രതികരണങ്ങള്‍ 

കേരളത്തില്‍ കലയിലും സാഹിത്യത്തിലും ആധുനികത വമ്പിച്ച പരിവര്‍ത്തനങ്ങള്‍ 

കൊണ്ടുവന്നു. കേരളീയരുടെ ജീവിതത്തില്‍ ആധുനികതയുടെ സാന്നിദ്ധ്യം ശക്തമായി 

രുന്നോ? 

അറുപതുകളിലും എഴുപതുകളിലും യുവാക്കള്‍ക്കിടയില്‍ ആധുനികത ഒരു വലിയ 

സാന്നിദ്ധ്യമായിരുന്നു. അവരുടെ ചിന്തയിലും ജീവിതത്തിലും അതു വളരെ പ്രകടമായി 

കണ്ടിരുന്നു. 

ആധുനികതയുടെ ആഗോള സാഹചര്യങ്ങളും കേരളിയ സാഹചര്യവും തമ്മിലുള്ള 

സാദൃശ്യങ്ങളും വൈരുദ്ധ്യങ്ങളും ചരിച്ച ചെയ്യപ്പെടാറുണ്ട്‌. ആധുനികതയുടെ ഇന്ത്യന്‍ സാഹ 

ചര്യം എന്തായിരുന്നു? ഈ ഇന്ത്യന്‍ സാഹചര്യങ്ങളുമായി കേരളത്തിലെ ആധുനികത എന്തു 

മാര്തം അടുപ്പം പുലര്‍ത്തുന്നു? 

ആധുനികത ഒരു ആഗോള പ്രതിഭാസമായിരുന്നു. ഒരു രാജ്യത്തിന്റെ വളരെ 

ആയ സാമുഹിക യാഥാര്‍ഥ്യങ്ങള്‍ക്ക്‌ അവിടെ പ്രസക്തി നഷടപ്പെട്ടിരുന്നു. 

ഉദാഹരതണത്തിനു ഫ്രാന്‍സും അമേരിക്കയും തികച്ചും വ്യത്യസ്തമായ സമ്പദ്ഘടന 

കളും ചരിധ്രവും സാംസ്കാരിക പാരമ്പര്യങ്ങളുമുള്ള രണ്ടു രാജ്യങ്ങളാണ്‌. എന്നിട്ടും 

ഈ രണ്ടു രാജ്യങ്ങളിലും ഒരേ തിീര്രതയോടെ ആധുനികത കടന്നുവന്നു. മാര്രമല്ല 

യൂറോപ്പില്‍നിന്നും വളരെ വ്യത്യസ്തമായ ലാറ്റിനമേരിക്കയിലും ആഫ്രിക്കയിലുംപോലും 

ആധുനികതയുടെ ശക്തമായ സാന്നിദ്ധ്യമുണ്ടായി. അതുകൊണ്ട്‌ ഇന്ത്യന്‍ സാഹചര്യ 

ങ്ങളില്‍ ആധുനികതയ്ക്കു പ്രസക്തിയുണ്ടോ എന്നു നാം അന്വേഷിക്കേണ്ടതില്ല 

എന്നാണ്‌ എന്റെ അഭിപ്രായം. 

കേരളത്തിലെ ആധുനികതയുടെ ആരംഭത്തെ എവിടെ അടയാളപ്പെടുത്താം? 

എനിക്കറിയില്ല. ഒരുപക്ഷേ എം.പി. നാരായണപ്പിളളയുടെ കഥകളില്‍നിന്നു 

തുടങ്ങാം.

Specific



മുകുന്ദന്‍ എന്ന സാഹിത്യകാരന്‍ ആഗുനികതയുടെ വക്താവ്‌ എന്നറിയാന്‍ 

ആഗ്രഹിച്ചുകൊണ്ടാണോ രചനകള്‍ നടത്തിയത്‌? 

ആധുനികതയുടെ എഴുത്തുകാരന്‍ എന്ന പ്രശസ്തി രചനകളെ എങ്ങിനെ 

സ്വാധീനിച്ചു? (പരിമിതിയായും സാധ്യതയായും). 

ആധുനിക സാഹിത്യകാരനാകുവാന്‍ ഒരിക്കലും ഞാന്‍ ആഗ്രഹിച്ചിട്ടില്ല. എന്നെ 

ആധുനിക എഴുത്തുകാരനായാണ്‌ വായനക്കാര്‍ കാണുന്നത്‌ എന്ന വസ്തുതപോലും 

കുറെ കാണുന്നതില്‍ എനിയ്ക്കു പരാതിയൊന്നുമില്ലായിരുന്നു. സന്തോഷവുമായിരു 

ന്നു. ഞാന്‍ ബോധപൂര്‍വ്വം ശ്രമിക്കാതെ തന്നെ ആധുനികനായല്ലോ. മറ്റു പലര്‍ക്കും 

ശ്രമിച്ചിട്ടും അങ്ങനെ ആകുവാന്‍ കഴിഞ്ഞിരുന്നില്ല. ആധുനിക എഴുത്തുകാരന്‍ എന്ന 

പ്രശസ്തി എന്നെ ഒട്ടും ബാധിച്ചിരുന്നില്ല. എഴുതുമ്പോള്‍ ആധുനികനാണോ ഉത്തരാ 

ധുനികനാണോ എന്നൊന്നും ഞാന്‍ ചിന്തിച്ചിരുന്നില്ല. ഒരുപക്ഷേ ഞാനറിയാതെ തന്നെ 

ആധുനിക ആശയങ്ങളും വീക്ഷണങ്ങളും എന്നില്‍ കടന്നു വന്നിരിക്കണം. പിന്നീട്‌ 

വായനയിലൂടെയും ജീവിതാനുഭവങ്ങളിലൂടെയും അതു ശക്തിപ്പെട്ടു. 

ഓരോ രചനയുടെയും ആഖ്യാനശൈലി ബോഥഗപഫുര്‍വം തിരുമാനിക്കുന്നതാണോ? 

ആധഖ്യാനരിത്വയിലുകള്ള ഈ വൈവിഗ്യം രചനയുടെ ഉകൂളടക്കത്തെ സ്വാധാനിച്ചിട്ടുണ്ടോ? 

സ്വയം നവീകരിക്കുവാനുള്ള ഒരു ശ്രമം എല്ലായ്പ്പോഴും എന്റെ ഭാഗത്തുനിന്നു 

ണ്ടായിട്ടുണ്ട്‌. ചില രചനകളുടെ ആഖ്യാനശൈലി അതിന്റെ പ്രമേയം സ്വയം രൂപപ്പെടു 

ത്തുന്നതാണ്‌. ആദിത്യനും രാധയും മറ്റു ചിലരും എന്ന കൃതിയുടെ ആ ഭാഷ സ്വയം 

ഉണ്ടായതാണ്‌. ഭാഷ സ്വയം ഉണ്ടാകുന്നതോ ഞാന്‍ ബോധപൂര്‍വം ഉണ്ടാക്കുന്നതോ 

ആണ്‌. ഈ രണ്ടു ഭാഷകളുടെയും അതിരുകള്‍ പരസ്പരം ലയിച്ചുകിടക്കുന്നു. 

പുരോഗ്മന സാഹിത്യ വിവാദങ്ങളുടെ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ ആധുനികത ഒച്ചപ്പാടുകളു 

ങ്ടാക്കുമെന്ന്‌ പ്രതികിച്ചിരുന്നോ? നിരവധി വിമര്‍ശനങ്ങളും ഒപ്പം “നിരുചകരുടെ അമിത 

പ്രസ്ഥാനവല്‍ക്കരണം” എന്ന ആക്ഷേപവും ഉയര്‍ന്നപ്പോഴും” എന്താണ്‌ ആധുനികത? എന്നാ 

പുസ്തകം പരിഷ്കതിക്കാനോ കൂടുതല്‍ വിശദീകരിക്കാനോ ശ്രമിക്കാതിരുന്നതെന്തുകൊണ്ട്‌?



ആധുനികത കലാപമുണ്ടാക്കുമെന്നു അറിയാമായിരുന്നു. കാരണം അത്‌ വ്യവ 

സ്ഥാപിത മൂല്യങ്ങളുമായി കലഹിക്കുന്നതാണല്ലോ. എന്താണ്‌ ആധുനികത എന്ന 

കൊച്ചു പുസ്തകം ആധുനികതയെക്കുറിച്ചുളള ഒരു എഴുത്തുകാരന്റെ സര്‍ഗാത്മക 

അന്വേഷണം മാര്രമാണ്‌. അത്‌ സൈദ്ധാന്തികമായ ഒരു പഠനമല്ല. ഒരെഴുത്തുകാരന്‍ 

അങ്ങനെ ഒരു പഠനം നടത്തണമെന്ന്‌ നമുക്ക്‌ ശാഠ്യം പിടിക്കുവാന്‍ കഴിയില്ല. ലോക 

മാകെ നിരവധി പഠനങ്ങള്‍ ഉണ്ടായിട്ടുള്ള ഒരു കലാസിദ്ധാന്തമാണ്‌ പിക്കാസോവിന്റെ 

ക്യൂബിസം. പക്ഷേ പിക്കാസോ ഒരിക്കലും ഒരു സൈദ്ധാന്തികനായിരുന്നില്ല. പിക്കാസോ 

ഒരിക്കലും താനൊരു ക്യൂബിസ്റ്റാണെന്നു അവകാശപ്പെട്ടിട്ടുപോലുമില്ല. എന്റെ നിലപാടും 

ഏകദേശം ഇതു തന്നെയാണ്‌. എന്താണ്‌ ആധുനികത എന്ന പുസ്തകത്തിന്‌ ഒരു 

അനുബന്ധം വേണ്ടതായി തോന്നിയിട്ടില്ല. 

ആഗുനിക നോവലുകള്‍ വ്യക്തികളെയും സമുഹത്തെയും ദാര്‍ശനികമായി സ്വാധി 

നിച്ചിട്ടുണ്ടാവില്ലേ? അങ്ങനെയൊരു ലക്ഷ്യമുണ്ടായിരുന്നോ? 

സ്വാധീനിച്ചിട്ടുണ്ടാകാം. പക്ഷേ എന്റെ കൃതികള്‍ ആരെയെങ്കിലും ഏതെങ്കിലും 

വിധത്തില്‍ സ്വാധീനിക്കണമെന്ന്‌ ഞാനൊരിക്കലും ഉദ്ദേശിച്ചിട്ടില്ല. വായനക്കാര്‍ എന്റെ 

പുസ്തകങ്ങള്‍ വായിച്ചാല്‍ മാത്രം മതി. ഞാന്‍ സംതൃപ്തനാണ്‌. അവര്‍ക്കു വായിക്കു 

വാന്‍വേണ്ടി മാത്രമാണ്‌, അവരെ സ്വാധീനിക്കുവാനല്ല ഞാന്‍ എഴുതുന്നത്‌. 

മലയാളത്തില്‍ ആധുനിക നോവലിസ്റ്റുകളായി പരിഗണിക്കാവുന്നവര്‍ ആരെല്ലാമാണ്‌? 

അത്‌ നിര്‍ണ്ണയിക്കുവാനുള്ള അവകാശം സാഹിത്യവിമര്‍ശകര്‍ക്കു വിട്ടുകൊടുക്കാ 

വുന്നതല്ലെ നല്ലത്‌? എന്റെ അഭിപ്രായത്തില്‍ നമ്മുടെ ഭാഷയില്‍ ധാരാളം ആധുനിക 

കഥകളുണ്ട്‌. പക്ഷേ നോവലുകള്‍ വളരെ കുറവാണ്‌. മേതില്‍ രാധാകൃഷണന്റെ 

“സൂര്യവംശം” മലയാളത്തിലെ ശ്രദ്ധേയമായ ഒരു ആധുനിക നോവലാണ്‌. 

ആധുനികത ഇപ്പോഴും നിലനില്‍ക്കുന്നുണ്ടോ? ആരുടെ രചനകളില്‍? 

ഇപ്പോള്‍ ആരുടെയും രചനകളില്‍ ആധുനികതയുടെ സാന്നിധ്യം എനിയ്ക്കു 

കാണുവാന്‍ കഴിയുന്നില്ല. എന്റെ സ്വന്തം രചനകളില്‍പോലും.



എം. മുകുന്ദന്റെ ഏതെല്ലാം രചനകളെ ആധുനികം എന്ന ഗണത്തില്‍ ഉള്‍പ്പെടുത്താം? 

“ദല്‍ഹി” എന്ന നോവല്‍. പിന്നെ കുറേ കഥകളും. 

മലയാളത്തിലെ ഉത്തരാധുനികത ആധുനികതയുടെ തുടര്‍ച്ചയോ ഉല്‍പ്പന്നമോ ആയി 

രുപപ്പെട്ടതാണോ? “ആദിത്യനും രാധയും മറ്റു ചിലരും” “നൃത്തം” എന്ന്‌! രചനകളെകൂടി 

പരിഗണിച്ചുകൊണ്ട്‌ വിശദീകരിക്കാമോ? 

സ്വന്തം കൃതികളെ മുന്‍നിര്‍ത്തി ഇങ്ങനെ ചില നിഗമനങ്ങളില്‍ എത്തുവാന്‍ ബുദ്ധി 

മൂട്ടുണ്ടെ. 

മലയാളത്തിലെ ആധുനികത ശരിയായി വിശകലനം ചെയ്യപ്പെടിട്ടുണ്ടോ? 

മാര്‍ക്സിയന്‍ നിരുചകരര്‍ക്ക്‌ ആധുനികതയെ ഉള്‍ക്കൊള്ളാന്‍ കഴിയാതെ പോയത്‌ 

എന്തുകൊണ്ടാണ്‌? 

മലയാളത്തിലെ ആധുനികതയെക്കുറിച്ചു സമ്രഗമായ പഠനങ്ങള്‍ ഉണ്ടായിട്ടില്ല. 

യൂറോപ്പിലും മറ്റും മാര്‍കസിസ്റ്റു ചായ്‌വുള്ള എഴുത്തുകാര്‍ക്കും കലാകാരന്മാര്‍ക്കും ആധു 

നികതയെ ഉള്‍ക്കൊള്ളുവാന്‍ പ്രയാസമുണ്ടായിട്ടില്ല. പിക്കാസോ ഉദാഹരണം. പക്ഷേ 

മാര്‍ക്സിസ്റ്റു വിമര്‍ശകര്‍ പൊതുവെ എല്ലായിടത്തും ആധുനിക വിരുദ്ധ നിലപാടുകള്‍ 

കൈക്കൊള്ളുകയാണ്‌ ചെയ്തത്‌. അത്‌ സ്വാഭാവികമാണ്‌. 

കുടുംബം, രാഷ്ര്രീയ-സാമുഹിക സംഘടനകള്‍, പരമ്പരാഗത മുല്യസങ്കല്‍പ്പങ്ങള്‍ 

എന്നിവയുമായി പൊരുത്തപ്പെട്ടു ജിവിച്ചിരുന്ന ശരാശരി മലയാള! വായനക്കാര്‍ ആധുനിക 

തയെ സ്വീകരിച്ചതിന്റെ സാമുഹ്ൃവും മനശ്ലാസ്്‌(്തപചരവുമായ കാരണം എന്തായിരിക്കും? 

വ്യവസ്ഥാപിത മുല്യങ്ങള്‍ക്കെതിരെ കലഹിക്കുന്നവരാണ്‌ മലയാളികള്‍. നമ്മുടെ 

നാട്ടില്‍ കമ്മ്യൂണിസംപോലും ഈയൊരു കലഹത്തിലൂടെയാണ്‌ ശക്കിപ്പെട്ടത്‌. 

ജാതി, മതം, അനുഷ്ഠാനങ്ങള്‍, മിത്തുകള്‍, ചിഹങ്ങള്‍ എന്നിവ വ്യക്തിയുടെ 

മാനസ്ികാവശ്യങ്ങളാണ്‌ എന്നു വിശ്ചസ്ിക്കുന്നുണ്ടോ?



ജാതി, മതം, അനുഷ്ഠാനങ്ങള്‍... ഇല്ല. ഒരിക്കലും വിശ്വസിക്കുന്നില്ല. അതൊന്നും 

ആവശ്യമാണെന്നുപോലും തോന്നുന്നില്ല. പക്ഷേ മിത്തുകള്‍ സംസ്കൃതിയുടെ 

ചിഹ്നങ്ങളാണ്‌. മതചിഹ്നങ്ങളായല്ല, സാംസ്കാരിക ചിഹ്നങ്ങളായി അവയെ നമുക്കു 

സൂക്ഷിക്കുവാന്‍ കഴിഞ്ഞാല്‍ നന്നായി. 

അസ്തിത്വത്തിന്റെ വേവലാതികള്‍ ദലിതനും മുസ്സ്‌1മിനും സ്(തീയ്ക്കുമില്ലേ? എന്ന 

ചോദ്യം ചിലരെങ്കിലും ചോദിച്ചു കാണുമല്ലോ. എന്തുകൊണ്ടാണ്‌ ഈ വിഭാഗങ്ങളില്‍ 

നിന്നുള്ള ശക്തരായ കഥാപാഠ്രതങ്ങള്‍ മുകുന്ദന്റെ രചനകളിത്‌ കാണാത്തത്‌? 

അത്തരം ശക്തരായ കഥാപാത്രങ്ങള്‍ എന്റെ പുലയപ്പാട്ട എന്ന നോവലില്‍ ഉണ്ടെ 

ന്നാണ്‌ എന്റെ വിശ്വാസം. ഉദാഹരണം ഗൌരിയും ഗൌതമനും. 

ആധഗുനികതയുടെ അടിസ്ഥാനമായ വിശ്വാസത്തകര്‍ച്ച, നിരാശ, രാഷ്രീയ പ്രസ്ഥാ 

നങ്ങളുടെ അപചയം, ജിവിത്തോടുള്ള സ്വാര്‍ഥ സമ!പനം എന്നിവ കുടുതത്‌ രുക്ഷമായിര! 

യ്ക്കുന്ന സാഹചര്യത്തില്‍ എന്തുകൊണ്ട്‌ ഇപ്പോശ്‌ അത്തരം രചനകള്‍ ഉണ്ടാകുന്നില്ല? 

കാലത്തിന്റെ ആധികളും തീര്രമായി ആവിഷകരിക്കുന്ന വലിയ നോവലുകള്‍ 

വളരെ വിരളമാണ്‌. പക്ഷേ വല്ലപ്പോഴുമെങ്കിലും അത്തരം ആശയങ്ങള്‍ പ്രകടമാക്കുന്ന 

രചനകള്‍ നമ്മുടെ ഭാഷയില്‍ ഉണ്ടാകുന്നുണ്ട. പ്രത്യേകിച്ച്‌ കഥകളിലും കവിതകളിലും 

അത്തരം വികാരങ്ങളും ആശയങ്ങളും പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നുണ്ട. ബൃഹദ്‌ ആഖ്യാനങ്ങള്‍ 

ഉണ്ടാകുന്നില്ലെന്നു മാത്രം. പിന്നെ ആധുനികതയുടെ കാലത്തില്ലാതിരുന്ന ചില ആശ 

ജകളും ആധികളും ഇന്നു നമുക്കുന്നുണ്ട്‌. ബൃഹദ്‌ ആഖ്യാനങ്ങള്‍ ഉണ്ടാകുന്നില്ലെന്നു 

മാത്രം. പിന്നെ ആധുനികതയുടെ കാലത്തില്ലാതിരുന്ന ചില ആശങ്കകളും ആധികളും 

ഇന്നു നമുക്കുണ്ട്‌. മത തീരവവാദവും ആദിവാസികളുടെ ഭുപ്രശ്നങ്ങളും ഒക്കെ എഴു 

ത്തുകാരുടെ അടിയന്തര ശ്രദ്ധ ആവശ്യപ്പെടുന്നു.



നിഷേധിയ്ക്കുന്നവരുടെയും ക്ഷോഭിക്കുന്നവരുടെയും മൊഴിയാണ്‌ ആധുനികത എന്നു 

പറയാറുണ്ട്‌. എന്നാല്‍ കഥയോ കഥാപാത്രങ്ങളോ ഒന്നിനെയും നിഷേധിക്കാതെ, കേഷ്ധാഭ 

മേതുവില്ലാതെ ജീവിയ്ക്കുന്നു. ആധുനികത ഒരു പ്രസ്ഥാനമെന്ന നിലയില്‍ കലാപമായി 

രുന്നെങ്കിലും കൃതികള്‍ക്കുള്ളില്‍്‌ ഒരു കലാപവുമില്ല. വിശദീകരിക്കാമോ? 

അങ്ങനെ പറയുന്നത്‌ ശരിയാണോ? ആന്തരികമായി കലഹിയ്ക്കുന്ന ഒട്ടേറെ കഥാ 

പാത്രങ്ങളെ കാക്കനാടനും ഒ.വി. വിജയനുമെല്ലാം സൃഷടിച്ചിട്ടുണ്ട. ഞാനും അത്തരം 

ചില കഥാപാത്രങ്ങളെ വരച്ചിട്ടിട്ടുണ്ട എന്നാണ്‌ എന്റെ വിശ്വാസം. 

ആധുനികതയെ അതിന്റെ ആകൃതിയിലുടെയല്ല, അതു സൃഷ്ടിയ്ക്കുന്ന ഈര്‍ജത്തി 

ലുടെയാണ്‌ മനസിലാക്കേണ്ടത്‌ എന്ന്‌ താങ്കള്‍ പറയുന്നു. ഈ ഈര്‍ജം പ്രസരിക്കുന്നത്‌ 

കഥയുടെ ആഖ്യാന ത്രന്തത്തിലും (്രമേയങ്ങളിലുമായിരുന്നോ? അതോ അക്കാലത്തെ മനു 

വച്യരുടെ കാഴ്ചപ്പാടുകളിലേയ്ക്കേോ? 

ഭാഷകൊണ്ട്‌ ചില കളി കളിച്ചാല്‍ കഥ ആധുനികമായി എന്ന്‌ ചിലര്‍ അക്കാലം 

ധരിച്ചിരുന്നു. അതിനോടുള്ള ഒരു പ്രതികരണമായാണ്‌ ഞാനങ്ങനെ പറഞ്ഞതെന്ന്‌ 

തോന്നുന്നു. ഒരു രചനയിലെ ആശയവും ഭാഷയും അതിന്റെ ഘടനയും കൂടിച്ചേര്‍ന്നാണ്‌ 

സര്‍ഗാത്മക ഈര്‍ജം ഉണ്ടാകുന്നത്‌. അത്‌ വായനക്കാര്‍ വായിക്കുന്ന വാക്കുകളിലൂടെ 

അവരിലേയ്ക്കു പ്രവഹിക്കണം. 

” സമ്പത്തിനെ ഒരു അധികാര ശക്തിയായി കാണുകയും പരിഹസിക്കുകയും ചെയ്യു 

ന്നെങ്കിലും അഗികാര സംവിഥാനത്തോട്‌ മുകുന്ദന്‍ കാര്യമായ എതിര്‍പ്പൊന്നുമില്ല."” ഈ 

പ്രസ്താവനയോടു പ്രതികതിക്കാമോ? 

മാതൃഭൂമി ആഴ്ചപ്പതിപ്പില്‍ ഞാനെഴുതിയ “എന്റെ വി.എസ്‌ "എന്ന ലേഖനം കാണു 

വാന്‍ അപേക്ഷ. ദീര്‍ഘകാല ദല്‍ഹി നിവാസത്തിനിടയില്‍ വേണമെങ്കില്‍ എത്രയോ 

അധികാര സ്ഥാനങ്ങളില്‍ എനിയ്ക്ക്‌ ചെന്നെത്താമായിരുന്നു. ഞാനതിനു ഒരിക്കലും 

ശ്രമിച്ചിട്ടില്ല.



“ആ തീക്കനല്‍ ഇന്നില്ല, അതു കെട്ടു” എന്നു താങ്കള്‍ പറയുന്നു. തിക്കനല്‍ കെട്ടു 

പോയതിന്റെ ഖേദം സാഹിത്യത്തില്‍,/രചനയില്‍ വരാത്തതെന്തുകൊണ്ടാവാം? 

എല്ലാം സാഹിത്യത്തില്‍ വരണമെന്നു നമുക്കു നിര്‍ബന്ധം പിടിക്കുവാന്‍ കഴിയുമോ? 

പിന്നെ ഇന്ന്‌ ആര്‍ക്കും സാഹിത്യം ഒരഭിനിവേശമല്ല. എന്റെ യവനകാലം എഴുത്ത്‌ 

ഒരു തീപ്പിടിത്തം തന്നെയായിരുന്നു. എഴുത്തിനോടുള്ള ആ സമീപനം ഇന്നാര്‍ക്കുമില്ല. 

ഇപ്പോള്‍ എഴുത്ത്‌ കൂടുതല്‍ മസ്തിഷകക്രേന്രിതമാണ്‌. 

താങ്കളുടെതുള്‍പ്പെടെയുള്ള ആധുനിക നോവലുകളെ അരാഷ്ര്രടീയം, പ്രതിലോമകരം 

എന്നിങ്ങനെ മുദ്രകുത്താനിടയായ സാഹചര്യമെന്താണ്‌? 

ആഗുനിക നിരുപചകരുടെ അമിത പ്രസ്ഥാനവത്ക്കരണം ഇതിനൊരു കാരണമായി 

രുന്നോ? 

അക്കാലം ഇടതുപക്ഷ ആഭിമുഖ്യമുള്ള വിമര്‍ശകരാണ്‌ പൊതുവെ അങ്ങനെ 

ഒരു സമീപനം ആധുനിക കൃതികളുടെ നേരെ കൈക്കൊണ്ടത്‌. പിന്നീട്‌ ആ നിലപാ 

ടില്‍ അയവു വരുകയുണ്ടായി. മയ്യഴിപ്പുഴയുടെ തീരങ്ങളിലെ ജീവിത വീക്ഷണം അവര്‍ 

ആദ്യം വിമര്‍ശിച്ചിരുന്നെങ്കിലും പിന്നീട “ഇ.എം.എസ്‌” പോലും അതിനോടുള്ള വിയോ 

ജിപ്പ്‌ ഉപേക്ഷിക്കുകയുണ്ടായി. മാറുന്ന കാലത്തിനനുസരിച്ച പുതിയ മട്ടിലുള്ള രചന 

കള്‍ ഉണ്ടാകുക മാത്രമല്ല, പഴയ കൃതികളുടെ വൃത്യസ്തമായ പാരായണങ്ങള്‍ ഉണ്ടാകു 

കയും ചെയ്യുന്നു എന്നതിന്റെ സൂചനയാണിത്‌.


