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മറുന്റെമോഴി 

ഈ ഗഡഷണം സമയബന്ധിതമായി പൂർത്തീകരിക്കാൻ  സാധിച്ചതിന് സർവ്വശക്തനായ 

ദൈദഡത്താc്  നന്ദി  പറയുന്നു.  ഗഡഷണത്തിഡലക്ക്  ഴിനcത്തിയ  പ്രിയ  സുഹൃത്ത്  ഡാ.cി.ി. 

cിഡDായ്ക്കും,  മാർഗ്ഗദർശിയാകാൻ  സന്നദ്ധനായ  ഡാ.എൽ.ഡതാമസ് കുട്ടി  സാറിനും,  ഡtഹഡത്താന്റെc 

എന്നും  ഡuർത്തുപിcിച്ചിരുന്ന  അഡEഹത്തിന്റെD  >ീിതപങ്കാളി  ഡമരിസു>യ്ക്കും  നന്ദി.  മലയാള-

ഡകരളപഠനിഭാഗത്തിന്റെല  മുഴുൻ അദ്ധ്യപകഡരാടും പ്രഡത്യകമായി  കുപ്പദ്ധ്യക്ഷൻ ആർ.ി.എം. 

ദിാകരൻ  മാഷിഡനാടും,  ഗഡഷണം  നിന്നുഡപാകുന്റെമന്ന  ഘട്ടത്തിന്റെലാന്റെക്കയും  ദൈധര്യംതന്നും 

പ്രഡuാദിപ്പിച്ചും  ഒരച്ഛന്റെനഡപ്പാന്റെല  കൂന്റെc നിന്ന  ഡസാമനാഥൻ  മാഷിഡനാടും  ഡtഹം  അറിയിക്കുന്നു. 

മലയാള-ഡകരളപഠനിഭാഗം ഓഫീസിന്റെല മുൻ എസ്.ഒ.  >യഡഘാഡഷട്ടഡനയും ധന്യഡuച്ചിഡയയും 

മറ്റംഗങ്ങഡളയും ദൈലബ്രറി  >ീനക്കാഡരയും  ഏന്റെറ ഡtഹഡത്താന്റെc ഓർക്കുന്നു.  അഭിമുഖം  നൽകി 

സഹകരിച്ച  അടൂർ ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ  സാർ,  കൃഷ്ണനുണ്ണി  സാർ,  അലിയാർ  സാർ,  അരുൺ  സി.എം. 

എന്നിഡരാടുള്ള നന്ദിയും അറിയിക്കുന്നു. ഗഡഷണത്തിന്റെD ഓഡരാ  ഘട്ടത്തിലും ഗഡഷണവുമായി 

ബന്ധന്റെപ്പട്ട  ഏത്  സംശയവും  ദുരീകരിച്ചിരുന്ന  cി.കൃഷ്ണനുണ്ണി  (സൗണ്ട്  എഞ്ചിനിയർ), 

രാ>ൻ.ി.ഫ്രാൻസിസ്  (uീഫ്  ഓിഡയാ  എൻഞ്ചിനിയർ,  ഡuതന  മീിയ  ഡകാഡള>്  തൃശ്ശൂർ) 

പ്രശാന്ത്  ി>യ ്  (uലച്ചിത്ര  സംിധായകൻ,  ഗഡഷകൻ)  ിഷണു  ഡമാഹൻ  (ഓിഡയാ 

എൻഞ്ചിനിയർ,  ഏഷ്യാന്റെനറ്റ്  ന്യൂസ്),ഡ>ാസഫ്  കിരൺ  ഡ>ാർജ്ജ്  (തിരക്കഥാകൃത്ത്),    ദൈഷ>. 

ന്റെക.ന്റെ>  (സംഗീത  അദ്ധ്യാപിക  –  ദൈ”സ്റ്റ്  കിങ്  ഡകാൺന്റെD്  ഡഗൾസ്  ദൈഹസ്ക്കൂൾ.പാറട്ടി), 

ശശികല  ശങ്കരനാരായണൻ  (നാദമാധുരി സ്കൂൾ ഓഫ് ാൻസ് ആD് മ്യൂസിക്,  ഡഗാ),  ദൈഷജു 

എcിയന്റെത്തറിൽ (uീഫ്  സൗണ്ട് എഞ്ചിനീയർ ഓിഡയാ >ീൻ സൗണ്ട് സ്റ്റുിഡയാ എറണാംകുളം 

), സതീശൻ നമ്പൂതിരി cകര, രണ്യ കൃഷ്ണ (ഇDർനാഷ്ണൽ സ്കൂൾ ഓഫ് മ്യൂസിക് & ആർc്സ് ഖത്തർ, 

ബിനീത്  ന്റെക  ബാലൻ  (ഗായകൻ,ഡപ്രാഗ്രാമർ)  എന്നിഡരാടും,  പ്രൂഫ്  റീിങിന്  സഹായിച്ച 

പ്രീഡണട്ടഡനാടും, സി. അഞ്ജു മാത്യൂസിഡനാടും   നന്ദി അറിയിക്കുന്നു.

സത്യ>ിത്ത്  ഡറ  ഫിലിം  ഇൻസ്റ്റിറ്റ്യൂട്ട്,  ഡകരള  സാഹിത്യ  അക്കാദമി,  അപ്പൻ  തമ്പുരാൻ 

സ്മാരക  ദൈലബ്രറി,  ആകാശാണി  തൃശ്ശൂർ,  ഡകരള  യൂണിഡഴ് സിറ്റി  തിരുനന്തപുരം,  എംസിന്റെ> 

ിപ്പാർട്ട്ന്റെമD്  (കാലിക്കറ്റ്  യൂണിഡഴ ്സിറ്റി),   ന്റെസD്  ഡതാമസ്  ഡകാഡള>്  തൃശ്ശൂർ,  ശ്രീകൃഷ്ണ 

ഡകാഡള>് ഗുരുായൂർ  എന്നിിcങ്ങളിന്റെല  ദൈലബ്രറി >ീനക്കാഡരാടും അദ്ധ്യാപകഡരാടും,  ഡകരള 

uലച്ചിത്ര  അക്കാദമിയിന്റെല  ഡപ്രാഗ്രാം  ന്റെപ്പ്യൂട്ടി  യറക്ടർ  എൻ.പി.സ>ീഡഷട്ടഡനാടും,  ഡuതനാ 

മീിയാ  ഡകാഡള>്   തൃശ്ശൂർ,  യറക്ടർ  ഫാ.  ന്റെബന്നി  ന്റെബനിക്ടിഡനാടും  അകമഴിഞ്ഞ  നന്ദിയും 

ഡtഹവും  അറിയിക്കുന്നു.  ദീപ്തി  കൾച്ചറൽ  ന്റെസDറിന്റെല  ആDണിയച്ചഡനാടും  സിഡസ്റ്റഴ്സിഡനാടും 



കാലിക്കറ്റ്  യൂണിഡഴ് സിറ്റി   ഡഹാസ്റ്റൽ  >ീനക്കാഡരാടും  സുഹൃത്തുക്കഡളാടും  പ്രഡത്യകമായി 

ഗ്രീഷ്മഡuച്ചിഡയാടും തസ് ലിമ ഡuച്ചിഡയാടും ഒരുപാc് ഡtഹം.

ഗഡഷണ  കാലയളിൽ  ഡപ്രാത്സാഹിപ്പിച്ചും  പ്രഡuാദിപ്പിച്ചും  കൂന്റെc  നിന്ന  മുഴുൻ 

സുഹൃത്തുക്കഡളയും,  പ്രഡത്യകമായി  uർച്ചകളിലൂഡcയും  ിമർശനങ്ങളിലൂഡcയും   ഗഡഷണത്തിന് 

ആശ്യമായ നിർഡEശങ്ങൾ നൽകിയും പ്രതിസന്ധിഘട്ടങ്ങളിൽ  താങ്ങായും  കൂന്റെc നിന്ന ി.ന്റെ>, 

ഗഡഷണവുമായി ബന്ധന്റെപ്പട്ട് എeാ സാഡങ്കതിക സഹായങ്ങളും ന്റെuയ്തു തന്ന റസ് ല,  ഡtഹമായും 

കരുതലായും എനിന്റെക്കാപ്പംനിന്ന സജു,  ിഡക്,  ആരതി,  നനീത്,  റിയാസിക്ക എന്നിഡരാടും, 

ന്റെസD്  ഡതാമസ്  ഡകാഡള>ിന്റെല  സഹപ്രർത്തകഡരാടും  പ്രഡത്യകമായി  ഡാ.ഫാ.ഡതാമസ് 

എcക്കളത്തൂരച്ചഡനാടും  പ്രാർത്ഥനയായും പ്രഡuാദനമായും  ഒപ്പമുണ്ടായിരുന്ന കുടുംബാംഗങ്ങഡളാടും 

പ്രഡത്യകമായി  അമ്മയ്ക്കും,  ഡ>ാഡമാൾക്കും  അനീഷിനും.  ഗഡഷണകാലയളിൽ   എeാ 

പിന്തുണയുംനല്കി എന്റെന്ന താങ്ങിനിർത്തിയ മമ്മിയ്ക്കും,  നിമ്മിഡuച്ചിയ്ക്കും ആൻസൻ ഡuട്ടനും,  എന്നും 

എന്റെD  ദൈധര്യമായിരുന്ന  പപ്പയ്ക്കും,  തമ്പിഡച്ചട്ടനും  ലയഡuച്ചിക്കും.  എനിഡക്കറ്റവും  പ്രിയന്റെപ്പട്ട 

ഡ>ാണുിനും  ന്റെകാച്ചുറാണിക്കും  എയ്നും.  e്യപ്പച്ചനും  e്യമ്മച്ചിയ്ക്കും,  ലാപ് ഡcാപ്പ്  നൽകിയ 

അമൽ  ഡuട്ടനും  ഹൃദയത്തിൽ  നിന്ന്  നന്ദി  അറിയിക്കുന്നു.  എത്ര  നന്ദി  പറഞ്ഞാലും  തീരാത്ത 

അനിലഡയാടും,  പ്രിയ  സുഹൃത്ത്  അഞ്ജലിഡയാടും,ഡശാഭ  ഡuച്ചിഡയാടും  പ്രാർത്ഥനയിൽ  എന്റെന്ന 

ഡuർത്തുനിർത്തിയ  അനുിഡനാടും  സി.  കൃപാമരിയഡയാടും  ഗഡഷണം  പൂർത്തീകരിക്കാൻ 

എeാിധ പിന്തുണയും നൽകി കൂന്റെcനിന്ന  അച്ചൻഡപപ്പഡനാടും എeാ ഡtഹവും നന്ദിയും......

എന്റെD  പ്രയാസങ്ങളിന്റെലeാം  ഞാനുണ്ട്  കൂന്റെc  എന്നുപറഞ്ഞ്  ഡuർത്തുപിcിച്ച...  എന്റെD 

ഗഡഷണതിരക്കുകളിൽ  പരിഭിക്കാന്റെത  ക്ഷമഡയാന്റെc  കൂന്റെcനിന്ന.....  പ്രിയന്റെപ്പട്ട  ജു  ിഡനാടും 

എന്റെD കുഞ്ഞുസാറഡയാടും..... ഒരുപാന്റെcാരുപാc് ഡtഹം........ 
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1

ആമുഖം

അനായാസമായി  ആർക്കും  കണ്ടുമനസ്സിലാക്കാവുന്ന  ഒന്നാണ്  സിനിമ.  ഈ 

ഡബാധ്യമാണ്  അതിന്റെന  >നപ്രിയ  കലയാക്കി  മാറ്റുന്നത്.  സിനിമന്റെയ  uലച്ചിത്രന്റെമന്നാണ് 

മലയാളത്തിൽ  ിളിക്കാറുള്ളത്.  ദൃശ്യകലകളിലാണ്  അതിന്റെന  ഉൾന്റെപ്പടുത്തിഡപ്പാരുന്നത്. 

ചുരുക്കത്തിൽ  uിത്രം/ദൃശ്യം  എന്ന  ിതാനത്തിലാണ്  സിനിമന്റെയ  പരിഗണിക്കുന്നത്. 

സിനിമയുന്റെc  പിറിക്കാലത്ത്  ആ  ിഡശഷണം  തീർത്തും  അനുഡയാ>്യമാണുതാനും. 

എന്നാൽ  നിശ്ശബ്ദസിനിമയിൽനിന്ന്  ശബ്ദസിനിമയിഡലക്കുള്ള  (cാക്കീസ്)  പരിണാമമാണ് 

അതിനുണ്ടായ കുതിച്ചുuാട്ടം.  അഡതാന്റെc സിനിമ ഒരു ദൃശ്യശ്രാ്യകലയായി.  ഒരർത്ഥത്തിൽ 

സാർവ്വലൗകികകലന്റെയന്ന നിലയിൽനിന്ന് സിനിമ  പ്രാഡദശികഭാഷാസിനിമയായി. 

സംഭാഷണങ്ങൾ,  പശ്ചാത്തലസംഗീതം,  സൗണ്ട്  ഇഫക്ടുകൾ,  ഗാനങ്ങൾ   തുcങ്ങി 

സിനിമയിൽ ഉcനീളം ഡകൾക്കാൻ കഴിയുന്ന ന്റെuറുതും ലുതുമായ മുഴുൻ സൂക്ഷ്മശബ്ദങ്ങളും 

ഡരഖന്റെപ്പടുത്തിന്റെക്കുന്നതാണ്  ശബ്ദപഥം.  അതായത്  സിനിമന്റെയ  സംബന്ധിച്ച് 

ദൃശ്യപഥംഡപാന്റെല  പ്രധാനമാണ്  ശബ്ദപഥവും.  ദൃശ്യപ്രധാനമാന്റെണങ്കിലും  ഏന്റെതാരു 

സിനിമയും ഡപ്രക്ഷകന്റെര ദൈകാരികമായി സ്വാധീനിക്കുന്നത് അതിന്റെD പശ്ചാത്തലത്തിൽ 

ഡകൾക്കാവുന്ന ശബ്ദങ്ങന്റെളകൂcി   ആശ്രയിച്ചാണ്. 

സാഡങ്കതികിദ്യന്റെയ  ആശ്രയിച്ചുള്ള  ഒരു  ദൃശ്യശ്രാ്യകലയാണ്   സിനിമ, 

എന്നിരിക്കിലും  സിനിമാപഠനങ്ങളിലും  നിരൂപണങ്ങളിലും  മാത്രമe  uില 

ഗഡഷണങ്ങളിൽഡപ്പാലും  ന്റെപാതുന്റെ  പിന്തുcർന്നുരുന്ന  രീതി  കഥഡയയും 

ഇതിവൃത്തഡത്തയും  മാത്രം  പരിഗണിക്കുന്നു  എന്നതാണ്.  ഏന്റെറക്കുന്റെറ  തിരക്കഥയുന്റെc 

തലത്തിൽ  നcത്താവുന്നതാണ്  അത്തരം  പഠനങ്ങൾ.  ദൃശ്യതലത്തിഡലാ  ശബ്ദതലത്തിഡലാ 

ഉള്ള  സാഡങ്കതികാംശന്റെത്തയും  അയുന്റെc  സൗന്ദര്യാിഷ്ക്കാരരീതികന്റെളയും  പാഡc 

അഗണിക്കുന്നു  എന്നതാണ്  അതിന്റെD  ഡപാരായ്മ  (സമീപകാലത്തായി  ഓൺദൈലൻ 

പ്ലാറ്റ്ഡഫാമുകളിന്റെല  സിനിമാനിരൂപണങ്ങളിൽ  ഈ  സ്ഥിതിയിൽ  മാറ്റം  രുന്നതായും 

കാണുന്നുണ്ട്).  അഡതസമയം  സ്റ്റീരിഡയാ  ഡഫാണിക്,  സറൗണ്ട്  സൗണ്ട്   തുcങ്ങിയ 

ശബ്ദ”മീകരണരീതികൾ സിനിമാഡപാസ്റ്ററുകളിന്റെല  പരസ്യാuകങ്ങളിൽഡപാലും കാണാം. 

ഈ  സാഡങ്കതികതാംശം  മുൻദൈകഡനടുന്നതും  കാണാം.   ാസ്തത്തിൽ  ശബ്ദപഥത്തിന്റെD 

കാര്യത്തിൽ  ദൈമഡ”ാഡഫാണിന്റെD  ന്റെതന്റെരന്റെഞ്ഞടുപ്പു  മുതൽ  തിഡയറ്ററിന്റെല  Òീക്കറുകളുന്റെc 

നിലാരമുൾന്റെപ്പന്റെcയുള്ള  ഓഡരാ  ന്റെuറിയഘcകങ്ങളും  സിനിമയുന്റെc  ശ്രണാനുഭന്റെത്ത 
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ഡനരിട്ട് സ്വാധീനിക്കുന്നുണ്ട്. ിശാലമായ ഒരു പഠനഡമഖലയാണ് സിനിമയിന്റെല ശബ്ദപഥം. 

അടൂർ ഡഗാപാലകൃഷ്ണന്റെD സിനിമകളിന്റെല ശബ്ദപഥന്റെത്ത പരിഡശാധിക്കാനുള്ള ശ്രമമാണ് ഈ 

പഠനം. 

0.1. പഠനലക്ഷ്യം

മലയാളസിനിമയിൽ സിഡശഷമായ ഒരു പാത കന്റെണ്ടത്തിയ സംിധായകനാണ് 

അടൂർ  ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ.  സിനിമയുന്റെc  ദൃശ്യസംിധാനത്തിന്റെലന്നഡപാന്റെല 

ശബ്ദസംിധാനത്തിലും അതീസൂക്ഷ്മത പുലർത്തുന്ന സംിധായകനാണ് അഡEഹം.  അടൂർ 

ഡഗാപാലകൃഷ്ണന്റെD സിനിമകളിന്റെല പശ്ചാത്തലസംഗീതം, സൗണ്ട് ഇഫക്ടുകൾ, സംഭാഷണം, 

നിശ്ശബ്ദത  തുcങ്ങി  ആഖ്യാനത്തിലും  ഭാിനിമയത്തിലും  ശബ്ദപഥത്തിനു  ലഭിക്കുന്ന 

പ്രധാന്യം  എന്നി ിശകലനം ന്റെuയ്യുകയാണ് ഈ പഠനത്തിന്റെD ലക്ഷ്യം. 

0.2. പഠനഗമഖല

 അടൂർ  ഡഗാപാലകൃഷ്ണന്റെD പന്ത്രണ്ട്  സിനിമകളിൽ  സ്വയംരം  (1972),  ന്റെകാcിഡയറ്റം 

(1977),  എലിപ്പത്തായം  (1981),  അനന്തരം  (1987),  മതിലുകൾ  (1990),  ിഡധയൻ  (1993), 

നിഴൽക്കുത്ത്  (2002)  എന്നീ  uിത്രങ്ങളാണ്  സൂക്ഷ്മപഠനത്തിന്  തിരന്റെഞ്ഞടുത്തിരിക്കുന്നത്. 

മറ്റ് സിനിമകൾ (മുഖാമുഖം-1984, കഥാപുരുഷൻ-1995, നാലുന്റെപണ്ണുങ്ങൾ-2007, ഒരു ന്റെപണ്ണും 

രണ്ടാണും-2008, പിന്റെന്നയും-2016) സാന്ദർഭികമായി പഠനത്തിന് അലംബമാക്കിയിട്ടുണ്ട്.

0.3. പഠനരീതി

അടൂർ  ഡഗാപാലകൃഷ്ണന്റെD  തിരന്റെഞ്ഞടുത്ത  സിനിമകന്റെള  മുഖ്യാലംബമായി 

സ്വീകരിച്ച്  അന്റെയ  ദൃശ്യാനുപൂരകശബ്ദങ്ങൾ  (Diegetic  Sounds-കഥാഡലാകവുമായി  ഡനരിട്ടു 

ബന്ധന്റെപ്പട്ടു  നിൽക്കുന്ന  ശബ്ദങ്ങൾ),  ദൃശ്യാനുരുഡപതര  ശബ്ദങ്ങൾ  (Non-diegetic  Sounds- 

കഥാഡലാകത്തിന്  പുറത്തുനിൽക്കുന്ന  ശബ്ദങ്ങൾ) എന്നിങ്ങന്റെന  തരംതിരിച്ച് 

ശബ്ദസഡങ്കതങ്ങന്റെള അcിസ്ഥാനന്റെപ്പടുത്തി ിശകലനം ന്റെuയ്യുന്നു. 

0.4. പൂർവ്വപഠനങ്ങൾ 

അടൂർ  ഡഗാപാലകൃഷ്ണന്റെD  സിനിമകന്റെളക്കുറിച്ച്  ധാരാളം  പഠനങ്ങളുണ്ടായിട്ടുണ്ട്. 

അയിൽ  മിക്കതും  ശബ്ദപഥന്റെത്ത  പ്രധാനമായി  കണക്കാക്കുന്നിe.  സ>ിൽ  ശ്രീധറിന്റെD 

അടൂർ സാർവ്വ>നീനതയുന്റെc ദൃഡശ്യതിഹാസം (2020),  മണർകാc് മാത്യുിന്റെD അടൂർസിനിമ 

കാലത്തിന്റെD സാക്ഷ്യം (2022),  ഗൗതമൻ  ഭാÅരന്റെD  അടൂർ  ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ  സിനിമയിൽ 
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ഒരു  >ീിതം (2011),  ദി്യാ  എസ്.  ഡകശന്റെD  അധികാരാിഷ്കാരം  അടൂർ  സിനിമകളിൽ 

(2022),  അരിന്ദൻ eച്ചിറയുന്റെc അടൂർ  സിനിമകൾ ദൃശ്യuാരുതയുന്റെc ന്റെകാcിഡയറ്റം  (2021) 

എന്നീ  കൃതികളിൽ  അടൂർ  സിനിമകളിന്റെല  പ്രഡമയവും  ആഖ്യാനത്തിന്റെD 

സിഡശഷതകളുമാണ്  ിശകലനം  ന്റെuയ്തിട്ടുള്ളത്.  അഡതസമയം  അടൂർ  സിനിമകളിന്റെല 

ശബ്ദന്റെത്തക്കുറിച്ചും ആനുഷംഗികമായി പരാമർശിക്കുന്ന uില പഠനങ്ങളും അക്കൂട്ടത്തിലുണ്ട്. 

അതായത്  സാധാരണമായ  ദൃശ്യിശകലനം  നcത്തുന്ന  ധാരയിൽഡപ്പാലും  അടൂരിന്റെD 

ശബ്ദപഥം  പരാമർശിക്കന്റെപ്പടുന്നു  എന്നത്  അതിന്റെD  പ്രാധാന്യത്തിന്റെD  സൂuകമായി 

എടുക്കാം. 

മലയാളത്തിന്റെല  തിരക്കഥാസാഹിത്യം എം.cി  ാസുഡദൻനായർ,  പി.പത്മരാ>ൻ, 

അടൂർ  ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ  എന്നിരുന്റെc തിരന്റെഞ്ഞടുത്ത  തിരക്കഥകന്റെള  അലംബമാക്കി  ഒരു 

പഠനം  (2002)  എന്ന  ഡ>ാസ്  ന്റെക.  മാനുന്റെലിന്റെD  ഗഡഷണപ്രബന്ധത്തിൽ  അടൂരിന്റെD 

തിരക്കഥകഡളയും   ിശകലനംന്റെuയ്യുന്നുണ്ട്.  അതിന്റെD ആറാം  അദ്ധ്യായത്തിൽ  മുഖാമുഖം, 

ിഡധയൻ എന്നീ  uിത്രങ്ങന്റെള  പഠനിഡധയമാക്കുന്നു.  ഇതിവൃത്തം,  കഥാപാത്രങ്ങൾ, 

സംഭാഷണം,  ദൃശ്യശ്രാ്യസൂuനകൾ  എന്നി  ഘcകങ്ങന്റെള  അcിസ്ഥാനന്റെപ്പടുത്തി 

പഠിക്കുന്നുണ്ട്.  എന്നാൽ  ദൃശ്യശ്രാ്യസൂuനകൾ  എന്ന  ിഭാഗത്തിൽ 

ഇതിവൃത്തബന്ധിതമായ  സംഭാഷണാദിശബ്ദങ്ങന്റെള  മാത്രഡമ  അഡEഹം  ഗൗരമായി 

സമീപിച്ചിട്ടുള്ളൂ. 

മുനീർ  എസ്.  സമർപ്പിച്ച സമൂഹപരിണാമത്തിന്റെD  uലച്ചിത്രഭാഷ്യം 

അടൂർഡഗാപാലകൃഷ്ണന്റെD uലച്ചിഡത്രതിവൃത്തങ്ങന്റെള  ആÒദമാക്കി  ഒരു  പഠനം (2016)  എന്ന 

ഗഡഷണപ്രബന്ധത്തിൽ  കുടുംബം-സ്വത്വം-അധികാരം  എന്നീ  ഘcകങ്ങന്റെള  മുൻനിർത്തി 

അടൂർuിത്രങ്ങളുന്റെc  ഇതിവൃത്തഘcനയാണ്  പഠനിഡധയമാക്കിയിരിക്കുന്നത്.  ഷംന 

ി.പി.യുന്റെc  ഡകരളീയാധുനികതയുന്റെc  ദൃശ്യപ്രതിനിധാനം:  അടൂർ  സിനിമകന്റെള 

ആÒദമാക്കിയുള്ള  പ്രത്യയശാസ്ത്രിശകലനം  (2020)  എന്ന  ഗഡഷണപ്രബന്ധം 

ദൃശ്യപരിuരണരീതികന്റെള ിശകലനം ന്റെuയ്യുന്നു. 

അടൂരിഡDന്റെതന്നe  മലയാളസിനിമയിന്റെല  സാഡങ്കതികതന്റെയ  സംബന്ധിച്ച 

പഠനങ്ങൾതന്റെന്ന  താരതഡമ്യന്റെന  കുറാണ്.  ആനന്ദ്  ബാബു  ആർ.പി.യുന്റെc  ശബ്ദവും 

uലച്ചിത്രവും  (2014),  cി.കൃഷ്ണനുണ്ണിയുന്റെc  (പരിഭാഷ-അനശ്വരന്റെക.)  uലച്ചിത്രത്തിന്റെല  ശബ്ദം 

(2011), ഡാ. മുരളീകൃഷ്ണയുന്റെc സിനിമാ ീിഡയാ ന്റെcക്നിക്  (2006), ന്റെപ്രാഫ. അലിയാറിന്റെD 

ശബ്ദത്തിന്റെD  സൗന്ദര്യശാസ്ത്രം  (2013)  എന്നീ  പുസ്തകങ്ങളിൽ  സിനിമയിന്റെല 
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ശബ്ദസഡങ്കതങ്ങന്റെള   പരിuയന്റെപ്പടുത്തുന്നുണ്ട്.  ഇയിൽ  ആനന്ദ്  ബാബു  ആർ.പി.യുന്റെc 

ശബ്ദവും  uലച്ചിത്രവും എന്ന  പുസ്തകത്തിലാണ്  ശബ്ദന്റെത്ത  ിശദമായി 

അcയാളന്റെപ്പടുത്തിയിട്ടുള്ളത്.  ശബ്ദശാസ്ത്രത്തിന്റെD  uരിത്രം,  ശബ്ദവും  ദൃശ്യഭാഷയും,  ശബ്ദവും 

നിശ്ശബ്ദതയും,  uലച്ചിത്രവും  സംഗീതവും,  uലച്ചിത്രത്തിന്റെല  ശഡബ്ദാൽപ്പത്തി, 

uലച്ചിത്രത്തിന്റെല  ശബ്ദഡരഖകൾ,  ശബ്ദമിശ്രണം  എന്നിങ്ങന്റെന  ശബ്ദന്റെത്ത  uരിത്രപരമായും 

ശാസ്ത്രീയമായും  സാഡങ്കതികമായും  ിശദീകരിച്ചിട്ടുണ്ട്.   അഡതാന്റെcാപ്പം  മികച്ച 

ശബ്ദഡലഖകന്റെര  പരിuയന്റെപ്പടുത്താനും  ഇcം  കന്റെണ്ടത്തിയിട്ടുണ്ട്.   സൗണ്ട്  എഞ്ചിനീയറായ 

cി.  കൃഷ്ണനുണ്ണിയാകന്റെട്ട  തന്റെD  അനുഭത്തിന്റെD  അcിസ്ഥാനത്തിൽ  തയ്യാറാക്കിയ 

uലച്ചിത്രത്തിന്റെല  ശബ്ദം  എന്ന  പുസ്തകത്തിൽ  ശബ്ദപഥരൂപീകരണത്തിന്റെD 

സാഡങ്കതികതന്റെയക്കുറിച്ച് ിശദമായി പ്രതിപാദിക്കുന്നുണ്ട്.

ന്റെക.  >ി.  ഡ>ാ  ർ>ിന്റെD uലച്ചിത്രങ്ങളിന്റെല ദൃശ്യശബ്ദ സഡങ്കതങ്ങൾ:  ആഖ്യാനവും അ 

ത്ഥ  രൂപീകരണവും  (2023)  എന്ന  തസ് ലിമ  cി.യുന്റെc  ഗഡഷണ  പ്രബന്ധം  സിനിമയുന്റെc 

സഡങ്കതത്തിലൂന്നിയ  പഠനമാണ്.  ദൃശ്യതലത്തിലാണ്  പഠനം  ഊന്നുന്നന്റെതങ്കിലും 

രണ്ടദ്ധ്യായങ്ങൾ  ന്റെക.>ി  ഡ>ാർജ്ജിന്റെD  സിനിമകളിന്റെല  ശബ്ദസഡങ്കതങ്ങന്റെള  ിശദമായി 

ിശകലനം  ന്റെuയ്യുന്നയാണ്.  ശബ്ദവും  ആഖ്യാനവും,  പശ്ചാത്തലസംഗീതം,  ശബ്ദത്തിന്റെD 

ഗുണിഡശഷം,  ശബ്ദമിശ്രണം,  ഭാഷണഘcകങ്ങളുന്റെc  അർത്ഥിനിമയവും 

സംഗീതിന്യാസത്തിന്റെല  uിഹ്ന്യഹാരങ്ങളും  എന്നിങ്ങന്റെന  ഡർതിരിച്ചാണ്  പഠനം 

നcത്തിയിരിക്കുന്നത്.  ഇതിനുപുറന്റെമ   അ>ിത്ത്  കുമാറിന്റെD  സംഗീതം,  ശബ്ദം, 

സാഡങ്കതികിദ്യ  -  മലയാളസിനിമയുന്റെc ശ്രാ്യuരിത്രവും  ർത്തമാനവും (2020),  അനിറ്റ 

ഷാ>ിയുന്റെc  എന്നുന്റെcന്റെയാച്ച  ഡകട്ടുഡാ  ഡറിട്ട്  -  മലയാളസിനിമയിന്റെല  സ്ത്രീ  ശബ്ദങ്ങളും 

താരനായികാനിർമ്മിതിയും  (2020)  എന്ന  ഡകരള  സംസ്ഥാന  uലച്ചിത്ര  അക്കാദമിയുന്റെc 

ഗഡഷണപ്രബന്ധങ്ങളും സിനിമയുന്റെc ശബ്ദസാഡങ്കതികതയിലൂന്നിയ പഠനമാണ്.

0.5. പ്രബന്ധസ്വരൂപം

ഈ  പ്രബന്ധത്തിന്   ആമുഖവും  ഉപസംഹാരവും  കൂcാന്റെത  അഞ്ച് 

അദ്ധ്യായങ്ങളാണുള്ളത്.  സിനിമയുന്റെട  ശബ്ദചരിത്രം  :  സോഗuതികതയും  വികോസവും എന്ന 

ഒന്നാം  അദ്ധ്യായത്തിൽ   നിശ്ശബ്ദസിനിമ,  ശബ്ദസിനിമ,  സംസാരിക്കുന്ന  സിനിമ 

എന്നിങ്ങന്റെന  സിനിമയുന്റെc  ശബ്ദuരിത്രത്തിന്റെD  മൂന്ന്  ഘട്ടങ്ങന്റെള  പരിഡശാധിക്കുന്നു. 

പൂർണമായും   നിശ്ശബ്ദമായിരുന്ന  സിനിമയുന്റെc  ഒന്നാംഘട്ടം,  സംഭാഷണങ്ങളിന്റെeങ്കിലും 

ദൈcറ്റിൽ  കാർഡുകളുന്റെc  സഹായഡത്താന്റെc  തത്സമയ  പശ്ചാത്തലസംഗീതവും 
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ശബ്ദവുമുപഡയാഗിച്ച്  കഥ പറഞ്ഞിരുന്ന രണ്ടാംഘട്ടം,  ദൃശ്യഡത്താന്റെcാപ്പം  സംഭാഷണങ്ങളും 

സമന്വയിപ്പിക്കാൻ  തുcങ്ങിയ  മൂന്നാംഘട്ടം  എന്നിങ്ങന്റെന  ശബ്ദuരിത്രത്തിന്റെD  മൂന്ന് 

ഘട്ടങ്ങഡളയും  ിശകലനം  ന്റെuയ്യുന്നു.  ശബ്ദത്തിന്റെ  വകഗഭദങ്ങോണ് രണ്ടാമന്റെത്ത 

അദ്ധ്യായത്തിൽ  ിശദീകരിക്കുന്നത്.  uിത്രീകരണപൂർവ്വഘട്ടം  (Pre  Production), 

uിത്രീകരണഘട്ടം  (Production),  uിത്രീകരണാനന്തരഘട്ടം  (Post  Production)  എന്നിങ്ങന്റെന 

മൂന്ന്  ഘട്ടങ്ങളായാണ്  സിനിമയിൽ  ശബ്ദപഥം  രൂപന്റെപ്പടുത്തുന്നത്.  ശബ്ദഘcന,  സൗണ്ട് 

ഇഫക്ടുകൾ,  സംഭാഷണം,  സംഗീതം,  ശബ്ദഡലഖനത്തിനുള്ള  ഉപകരണങ്ങൾ, 

ശബ്ദസംിധാന  സമാക്യങ്ങൾ   എന്നിന്റെയ  ഉദാഹരണസഹിതം  ഈ  അദ്ധ്യായത്തിൽ 

ിശദീകരിക്കുന്നു.  മൂന്നും  നാലും  അദ്ധ്യായങ്ങളിൽ  യഥാ”മം  അടൂർ  സിനിമകളിന്റെല 

ദൃശ്യോനുപൂരകശബ്ദങ്ങളും (Diegetic)  ദൃശ്യോനുപൂരഗകതരശബ്ദങ്ങളും (Non  diegetic  sound) 

ിശദമായി  പഠിക്കുന്നു.  അടൂരിന്റെD  തിരന്റെഞ്ഞടുത്ത  സിനിമകളിന്റെല  ആഖ്യാനശബ്ദങ്ങന്റെള 

ആന്തരികാഖ്യാനശബ്ദങ്ങൾ  (Internal  diegetic  sound),  സമാന്തര  ആഖ്യാനശബ്ദങ്ങൾ 

(Parallel  diegetic  sound),  ദൈരുദ്ധ്യാത്മക  ന്റെപാരുത്തമുള്ള  ശബ്ദങ്ങൾ  (Counter  point 

sounds),  ദൃശ്യാദൃശ്യ  സൂuകശബ്ദങ്ങൾ  (Trance  diegetic  sound)  എന്നിങ്ങന്റെന  തരംതിരിച്ച് 

ിശകലനം  ന്റെuയ്യുന്നു.  നാലാം  അദ്ധ്യായത്തിൽ  ദൃശ്യാനുപൂരഡകതര  ശബ്ദങ്ങളായ  സൗണ്ട് 

ഇഫക്ടുകൾ,  പശ്ചാത്തലസംഗീതം,  ഡായ്സ്  ഓർ  എന്നിന്റെയ  പഠിക്കുന്നു.  ഇതിൽ 

അടൂരിന്റെD ദൃശ്യാനുപൂരഡകതര ശബ്ദങ്ങന്റെള പശ്ചാത്തലസംഗീതത്തിൽ ഉപഡയാഗിച്ചിരിക്കുന്ന 

രാഗങ്ങൾ,  അയുന്റെc ദൈകാരികസ്ഥിതി,  ഭാം എന്ന  രീതിയിൽ പ്രഡത്യകം തരംതിരിച്ച് 

ിശകലനം  ന്റെuയ്യുന്നു.  അഞ്ചാം  അദ്ധ്യായത്തിൽ  തുടർപഠന  സോധ്യതകളും  പരിമിതികളും 

ിശദീകരിക്കുന്നു.  അടൂർ  ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ,  cി.  കൃഷ്ണനുണ്ണി  (സൗണ്ട്  എഞ്ചിനീയർ), 

ന്റെപ്രാഫ.അലിയാർ  (അഭിഡനതാ്-  ബ്ബിങ്  ആർട്ടിസ്റ്റ്)  അരുൺ  സി.  എം.  (ബ്ബിങ് 

ആർട്ടിസ്റ്റ്)  എന്നിരുമായി  നcത്തിയ  അഭിമുഖവും  അനുബന്ധമായി  നൽകിയിരിക്കുന്നു. 

കൂcാന്റെത  ശബ്ദവുമായി  ബന്ധന്റെപ്പട്ട    പദാലി,  ഉദാഹരണമായി  നൽകിയ 

സിനിമാീിഡയാ  ക്ലിപ്പുകളുന്റെc  ക്യൂ  ആർ  ഡകാഡുകൾ  ആധാരസൂuി,  ന്റെബ്സൂuി 

എന്നിയും അനുബന്ധമായി ഡuർത്തിട്ടുണ്ട്.
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അദ്ധ്യോയം ഒന്ന്

സിനിമയുന്റെട ശബ്ദചരിത്രം - സോഗuതികതയും 

വികോസവും

ചുമരിൽ  നിഴലുകൾ ീഴ്ത്തി  കഥ  പറയാൻ  ശ്രമിച്ച  പൂർവ്വകാലത്തുനിന്നുതന്റെന്ന 

സിനിമയിഡലക്കുള്ള  യാത്ര  ആരംഭിച്ചിരുന്നു.  പന്റെത്താൻപതാം   നൂറ്റാണ്ടിന്റെD 

അസാനത്തിൽ  സിനിമ  ഒരു  കലാസൃഷ്ടിയായി  രൂപന്റെപ്പട്ടു.  എഡ്വർ്  ദൈമബ്രി്>്, 

ഡതാമസ്  ആൽാ  എിസൺ,  ലൂമിയർ  സഡഹാദരന്മാർ  (ലൂയിസ്  ലൂമിയർ,  അഗന്റെസ്റ്റ 

ലൂമിയർ) തുcങ്ങിയർ    uലനuിത്രം യാഥാർത്ഥ്യമാക്കി. പിന്നിc് uലനuിത്രത്തിൽ നിന്ന് 

സ്വനuിത്രത്തിഡലക്കുള്ള   സിനിമയുന്റെc   ളർച്ച   നിർണ്ണായകമായിരുന്നു.  ശാസ്ത്രത്തിന്റെD 

പിൻബലഡത്താന്റെcയാണ്  സിനിമ  ഇന്നുകാണുന്ന  തരത്തിൽ  ളർന്നുികസിച്ചത്. 

സാഡങ്കതികമായും  കലാപരമായും  ഇന്നും  മാറ്റത്തിന്റെD  പാതയിലാണ്  സിനിമ. 

ഒറ്റക്കാഴ്ചയിൽത്തന്റെന്ന  മനസ്സിലാക്കാൻ  കഴിയുന്ന  ലളിതമായ   ആഖ്യാനദൈശലിയാണ് 

സിനിമന്റെയ  >നപ്രിയമാക്കിയത്.  സിനിമയുന്റെc  പ്രാരംഭകാലം  മുതൽക്കുതന്റെന്ന 

സാഡങ്കതികതയിലൂന്നിന്റെക്കാണ്ടുള്ള  പുതിയപരീക്ഷണങ്ങൾ  നcന്നിരുന്നു.  ഇന്ന് 

ആൻഡായ്്  ഡഫാണിന്റെD  സഹായഡത്താന്റെc  സിനിമയുന്റെc  മുഴുൻ  ഡ>ാലികളും 

ഒരാൾന്റെക്കാറ്റയ്ക്ക് ന്റെuയ്യാൻ കഴിയുന്റെമന്ന ഘട്ടത്തിന്റെലത്തി നില്ക്കുന്നു സിനിമയുന്റെc ളർച്ച.

സാഡങ്കതികതന്റെയ സംബന്ധിച്ച്  തീർത്തും ധാരണയിeാത്ത  ഡപ്രക്ഷകർക്കുഡപാലും 

സിനിമ  ആസ്വദിക്കാൻ  കഴിയാറുണ്ട്.  സിനിമന്റെയ  ഗൗരമായി  കാണുന്നർക്കും   ിമർ

ശിക്കുന്നർക്കും  ഈ  സാഡങ്കതികപരിജ്ഞാനം  ആശ്യമാണുതാനും. 

സിനിമാനിരൂപണങ്ങളിൽ  സാധാരണയായി  കണ്ടുരുന്നത്  സാഡങ്കതികതന്റെയ  മാറ്റിനിർ

ത്തിന്റെക്കാണ്ടുള്ള അഡന്വഷണങ്ങളാണ്.

ഡപ്രക്ഷകർ  ഒഡരാ  ദൃശ്യവും  സ്വീകരിക്കുന്നതിൽ  പശ്ചാത്തലശബ്ദങ്ങൾക്ക്  ലിയ 

സ്വാധീനമുണ്ട്.  ശബ്ദന്റെമന്നത്  ിശാലാർത്ഥത്തിൽ  പശ്ചാത്തലസംഗീതം,  സംഭാഷണം, 

സൗണ്ട് ഇഫക്ടുകൾ, ഗാനങ്ങൾ എന്നുതുcങ്ങി സിനിമയുന്റെc ആരംഭംമുതൽ അസാനം ന്റെര 

ഡപ്രക്ഷകർക്ക്  ദൃശ്യഡത്താന്റെcാപ്പം  ഡകൾക്കാൻ  കഴിയുന്ന  ന്റെuറുതും  ലുതുമായ  മുഴുൻ  സൂക്ഷ്മ 

ശബ്ദങ്ങളുമാണ്.
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  ഡപ്രക്ഷകന്റെര  ഒരു  സീനിൽ  നിന്ന്  മന്റെറ്റാരു  സീനിഡലക്ക്  ഇcമുറിയാന്റെത 

ന്റെകാണ്ടുഡപാകുന്നതും,  ഓഡരാ  കഥാപാത്രങ്ങളുഡcയും  ശരീരഭാഷന്റെയ  പൂരിപ്പിക്കുന്നതും, 

കഥാപാത്രങ്ങന്റെള  ഇനംതിരിച്ച്  നായക-പ്രതിനായക  പട്ടികയിൽ  പ്രതിഷ്ഠിക്കുന്നതും 

ശബ്ദബിംബങ്ങളുന്റെc സഹായഡത്താന്റെcയാണ്.  ഈ ശബ്ദബിംബങ്ങന്റെള   മാറ്റിനിർത്തുഡമ്പാൾ 

സിനിമാനിരൂപണവും ിമർശനവും ആസ്വാദനവും അപൂർ                                                                       ണ           മാകുന്നു. 

 നിശ്ശബ്ദസിനിമ,  ശബ്ദസിനിമ,  സംഭാഷണങ്ങഡളാടുകൂcിയ  സിനിമ  എന്നിങ്ങന്റെന 

മൂന്ന്  ഘട്ടങ്ങളിലൂന്റെcയാണ്  സിനിമയുന്റെc  ശബ്ദuരിത്രം  കcന്നുഡപാകുന്നത്.  പൂർണമായും 

നിശ്ശബ്ദമായിരുന്ന  ഒന്നാംഘട്ടം,  സംഭാഷണങ്ങളിന്റെeങ്കിലും 

ദൈcറ്റിൽ  കാർഡുകളുന്റെc  സഹായഡത്താഡcയും  തത്സമയ 

പശ്ചാത്തലസംഗീതത്തിലൂഡcയും  കഥപറഞ്ഞിരുന്ന രണ്ടാംഘട്ടം, 

ദൃശ്യഡത്താന്റെcാപ്പം സംഭാഷണങ്ങളും സമന്വയിപ്പിക്കാൻ തുcങ്ങിയ 

മൂന്നാംഘട്ടം  എന്നിയാണ.  1927-ൽ  ശബ്ദസിനിമയുന്റെc  കാലം 

ആരംഭിന്റെച്ചങ്കിലും  uാർലി  uാപ്ലിൻ  ഉൾന്റെപ്പന്റെcയുള്ള 

സംിധായകർ  അക്കാലത്ത്   പ്രതിഡഷധിച്ചു. സിനിമയിൽ ശബ്ദസമന്വയം സാധ്യമായിട്ടും 

നിശ്ശബ്ദസിനിമ സംിധാനം ന്റെuയ്തായിരുന്നു uാപ്ലിന്റെD പ്രതിഡഷധം. 1931-ൽ സിറ്റിദൈലറ്റ്സ് 

എന്ന  നിശ്ശബ്ദuിത്രം നിർമ്മിച്ചുന്റെകാണ്ട് അഡEഹം ശബ്ദയുഗന്റെത്ത പ്രതിഡരാധിച്ചു. എന്നാലിത് 

അധികകാലം  നീണ്ടുനിന്നിe.  ശബ്ദസമന്വയത്തിന്റെD  ”ിയാത്മകമായ  സാധ്യതകൾ 

തിരിച്ചറിഞ്ഞഡതാന്റെc ശബ്ദസിനിമയുന്റെc പുതിയ കാലത്തിന് തുcക്കംകുറിച്ചു.

1.1. നിശ്ശബ്ദസിനിമ

ന്റെസല്ലുഡലായ്ിനും   മുൻപ്   uലനuിത്രന്റെമന്ന  ആശയം  പലിധത്തിൽ 

രൂപന്റെപ്പട്ടുതുcങ്ങിയിരുന്നു.  ഷാഡാഗ്രാഫി,  നിഴൽപാക്കൂത്ത്  എന്നിയിലൂന്റെc   ഈ 

ആശയം  ികസിച്ച്  1839-ൽ  ഡഫാഡട്ടാഗ്രാഫിയുന്റെc  രഡാന്റെc  പുതിയ 

ഴിത്തിരിവുകളുണ്ടായി.

   ഷാഡാഗ്രാഫി  നിഴൽപ്പാക്കൂത്ത്

1.1.1. ഗ“ോഗണോഗ”ോഗട്ടോഗ്ര”ി
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എഡ്വർ്  ന്റെ>യിംസ്  ദൈമബ്രി്>ാണ്  1878-ൽ  uലിക്കുന്ന 

uിത്രങ്ങൾക്കുഡണ്ടിയുള്ള   ശ്രമം  ആരംഭിച്ചത്.  നാലുകാലും  നിലം  ന്റെതാcാന്റെത  ായുിൽ 

ഉയർന്നുനിൽക്കുന്ന  കുതിരയുന്റെc  uിത്രം  പകർത്താനുളള  പന്തയത്തിൽ നിന്നാണ് 

അത്തരത്തിന്റെലാരു  ശ്രമമുണ്ടാകുന്നത്.  കുതിര  ഓടുന്ന  uിത്രങ്ങൾ  (ഓഡട്ടാമാറ്റിക് 

ഇലഡക്ട്രാഡഫാഡട്ടാഗ്രാഫ്) ദൈമബ്രി്>്  ഒന്നിലധികം  ക്യാമറകളുപഡയാഗിച്ച്  പകർത്തി. 

പിന്നീc്  ആ  uിത്രങ്ങൾ  തുcർച്ചയായി  ഡഗത്തിൽ  കാണിച്ചഡപ്പാൾ  അന്റെതാരു 

കുതിരഡയാട്ടത്തിന്റെD പ്രതീതി  >നിപ്പിച്ചു.  uലച്ചിത്രത്തിഡലക്കുള്ള  ആദ്യപcിയായിരുന്നു  ഈ 

ഡ”ാഡണാഡഫാഡട്ടാഗ്രാഫി.  1873-ലും  ഇതിന്  സമാനമായ  പരീക്ഷണങ്ങൾ  നcന്നിരുന്നു. 

എന്നാലത് ഡണ്ടത്ര ി>യിച്ചിe.

കുതിര ഓടുന്ന uിത്രങ്ങൾ

(ഓഡട്ടാമാറ്റിക് ഇലഡക്ട്രാഡഫാഡട്ടാഗ്രാഫ്)

എഡ്വർ് ന്റെ>യിംസ് 
ദൈമബ്രി്>്

          

1.1.2. റൗഗണ്ട ോർ_ൻ സീൻ

 1888-ൽ  ലൂയിസ്  ന്റെല  പ്രിൻസിഡDതായിരുന്നു  പിന്നീടുള്ള 

പരീക്ഷണം.  രണ്ട്   ന്റെസക്കDിൽ  താന്റെഴ  മാത്രം  ദൈദർഘ്യമുള്ള  റൗഡണ്ട 

ഗാർൻ  സീൻ  എന്നറിയന്റെപ്പടുന്ന  രംഗം  ഇരുപത്തിനാല്  ന്റെഫ്രയ്മിലായി 

അഡEഹം  ി>യകരമായി  പകർത്തി.  സിംഗിൾ  ന്റെലൻസ്  ക്യാമറ  ഉപഡയാഗിച്ച് 

ഈസ്ററ്മാൻ  ന്റെകാാക്ക്  ഡപപ്പർ  ഡബസ്  ഡഫാഡട്ടാഗ്രാഫിക്  ഫിലിമിലാണ്  ഈ  രംഗം 

റിഡക്കാർ്  ന്റെuയ്തത്.  ഓക്ക്  വു്  ഗ്രഞ്ച്  ഡറാിലുള്ള  ിറ്റ്  ലി  ഫാമിലി  ന്റെഹൗസിന്റെD 

പൂഡന്താട്ടത്തിൽ  ഡകാട്ടും  സ്യൂട്ടുമണിഞ്ഞ  ഒരാൾ  നcന്നുഡപാകുന്നതും  ചുറ്റും  നിൽക്കുന്നർ 

അഡങ്ങാട്ടും ഇഡങ്ങാട്ടും നീങ്ങുന്നതും പരÒരം  ഡനാക്കിuിരിക്കുന്നതുമാണ് രംഗം.
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ലൂയിസ് ന്റെല പ്രിൻസ്         റൗഡണ്ട ഗാർൻ സീൻ

1.1.3. മuിഷൈഷൻസ് (1889)

ദൈകന്റെനറ്റഡÅാപ്പിന്റെD  പരീക്ഷണാർത്ഥം  നിർമ്മിച്ച   നിശ്ശബ്ദ 

ഹ്രസ്വuിത്രങ്ങളുന്റെc  പരമ്പരയാണ്  മങ്കിദൈഷൻസ്.   ില്യം  ന്റെകന്നി 

ിക്സണും ില്യം ന്റെഹയ്സണുമാണ് ഈ uിത്രം  സംിധാനം ന്റെuയ്തത്. 

ന്റെസക്കന്റുകൾ  മാത്രമാണ്  പരമ്പരയിന്റെല   ഓഡരാ  uിത്രങ്ങളുഡcയും 

ദൈദർഘ്യം.  ഒരു  മങ്ങിയ  രൂപം  uില  ആംഗ്യങ്ങൾ  കാണിക്കുന്നതായാണ്  uിത്രത്തിൽ 

കാണാൻ കഴിയുന്നത്. അഭിഡനതാിന്റെന uിത്രത്തിൽ ്യക്തമe. 

ില്യം ന്റെകന്നി ിക്സൺ മങ്കിദൈഷൻസ് എന്ന സിനിമയിന്റെല സീനുകൾ

1.1.4. ദി അഷൈറവൽ ഓ”്  എ ന്റെšയിൻ

1890-ൽ  ഡതാമസ്  ആൽാ 

എിസൺ  ദൈകന്റെനഡറ്റാഗ്രാഫ്  എന്ന 
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മൂി  ക്യാമറ  ികസിപ്പിന്റെച്ചടുത്തു.  uലിക്കുന്ന  സ്തുക്കളുഡcഡയാ  മനുഷ്യരുഡcഡയാ  uലനം 

തുcർച്ചയായി പകർത്താൻ കഴിയുന്ന ഡമാഷൻ പിക്uർ ക്യാമറയാണത്.  പിന്നീc്  1895-ൽ 

ലൂമിയർ  സഡഹാദരന്മാർ  (ലൂയിസ്  ലൂമിയർ,  അഗന്റെസ്റ്റ  ലൂമിയർ)    അൻപത്  ന്റെസക്കD് 

ദൈദർഘ്യമുള്ള  ദി  അദൈറൽ  ഓഫ്  ന്റെÃയിൻ   എന്ന ഹ്രസ്വuിത്രം  നിർമ്മിച്ചു  ഫ്രഞ്ച് 

ന്റെതക്കൻ  തീരഡദശ  പട്ടണമായ  ലാ  സിഡയാട്ടാറ്റിന്റെല  ന്റെÃയിൻഡസ്റ്റഷനായ  ഗാന്റെര  ി  ലാ 

സിഡയാട്ടാറ്റിഡലക്ക് ഒരു സ്റ്റീം ഡലാഡക്കാഡമാട്ടീിന്റെD പ്രഡശനമായിരുന്നു രംഗം.  ഓൾ ഇൻ 

ൺ  ക്യാമറയായ  സിനിമാഡട്ടാഗ്രാഫ്  ഉപഡയാഗിച്ച്  35  എം.എം.  ഡഫാർമാറ്റിലാണ്   ഇത് 

uിത്രീകരിച്ചത്.  പ്ലാറ്റ്ഡഫാമിലാണ് സിനിമാഡട്ടാഗ്രാഫ് സ്ഥാപിച്ചത്. 1896 >നുരിയിലാണ് 

uിത്രത്തിന്റെD  ആദ്യ  പ്രദർശനം നcന്നത്.  സ്ക്രീനിൽ  ന്റെÃയിനിന്റെD ര്  കണ്ട്  ഡപ്രക്ഷകർ 

പരിഭ്രാന്തരായി  ഓcി  എന്നുള്ള  മിത്തുകൾ  പ്രuാരത്തിലുന്റെണ്ടങ്കിലും  അതിന്റെന  സംബന്ധിച്ച 

ആധികാരികമായ  ഡരഖന്റെപ്പടുത്തലുകളിe.  ശബ്ദമിeാത്ത  ബ്ലാക്ക്  ആൻ്  ദൈറ്റ് 

uിത്രമാന്റെണങ്കിലും ഡപ്രക്ഷകരിൽ ലിയ അത്ഭുതക്കാഴ്ചയായിരുന്നിരിക്കണം ഈ പ്രദർശനം.

  

ദി അദൈറൽ ഓഫ്  എ ന്റെÃയിൻ ( അഗന്റെസ്റ്റ ലൂമിയർ, ലൂയിസ് ലൂമിയർ) എന്ന uിത്രത്തിന്റെD 

സ്റ്റിൽ 

ലൂയിസ് ലൂമിയർ, അഗന്റെസ്റ്റ ലൂമിയർ
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1.1.5. ബ്ലോക്ക്സ്മിത്ത് സീൻ (1893)

ില്യം  ിക്സൺ  സംിധാനം  ന്റെuയ്ത   നിശ്ശബ്ദഹ്രസ്വuിത്രമാണ് 

ബ്ലാക്ക്സ്മിത്ത്.   ഡലാഹപണിന്റെയടുക്കുന്ന  കമ്മാരനും  സഹായികളുമാണ് 

കഥാപാത്രങ്ങൾ.  ദൈകന്റെനഡറ്റാഡÅാപ്പിലൂന്റെcയാണ്  uിത്രം  പ്രദർശിപ്പിച്ചത്. 

നിശ്ശബ്ദയുഗത്തിന്റെല  സിനിമകന്റെളeാം  ളന്റെര  കുറഞ്ഞ  സമയദൈദർഘ്യമുള്ളതായിരുന്നു. 

uിത്രങ്ങൾ  uലിപ്പിക്കുന്നതും  ആ  uിത്രങ്ങൾക്ക്  തുcർച്ചയുണ്ടാകുന്നതിനും  ഡണ്ടിയുള്ള 

ശ്രമങ്ങളായിരുന്നു  അക്കാലത്ത് നcന്നിരുന്നത്. 

സാഡങ്കതികിദ്യയുന്റെc   ികാസം  സിനിമയുന്റെc  ഒഡരാ 

പരീക്ഷണാത്മക  മുഡന്നറ്റങ്ങൾക്കും  ഡപ്രരകമായിതീർന്നു. 

uലിക്കുന്ന  uിത്രങ്ങൾ  ആദ്യം  ഡപ്രക്ഷകരിൽ  ലിയ 

അത്ഭുതം  >നിപ്പിച്ചു  എങ്കിലും  പിന്നീടുള്ള  സിനിമയുന്റെc 

ഓഡരാ മാറ്റത്തിലും സ്വാഭാികമായ ഡപ്രക്ഷക സ്വീകാര്യതയുണ്ടായിരുന്നു.

1.2. ശബ്ദസിനിമ

ദൃശ്യഡത്താന്റെcാപ്പം ശബ്ദന്റെത്ത സമന്വയിപ്പിക്കാനുള്ള പരീക്ഷണങ്ങൾ 1887-ൽ തന്റെന്ന

ആരംഭിച്ചിരുന്നു. ഡതാമസ് ആൽാ എിസൺ സിനിമയിന്റെല നിശ്ശബ്ദയുഗന്റെത്ത

മറികcക്കാനുള്ള  ആദ്യശ്രമങ്ങൾ  നcത്തി.  ഡഫാഡണാഗ്രാഫിന്റെDയും 

ന്റെകനിമാഡറ്റാസ് ഡകാപ്പിഡDയും കണ്ടുപിcിത്തങ്ങളാണ്  അതിൽ    നിർണ്ണായകമായി 

ത്തീർന്നത്. 

 

                                ഡഫാഡണാഗ്രാഫ് 

ന്റെകനിമാഡട്ടാ ഡÅാപ്പ്  

1.2.1. ന്റെകനിമോഗറ്റോഗ•ോപ്പ്
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1894  >നുരി  ഒൻപതിന്  എിസന്റെD   സംിധാന  സഹായിയായ 

ില്യംിക് സൺ   അഞ്ചുന്റെസക്കD്  ദൈദർഘ്യ  മുള്ള  ഒരു  തുമ്മൽരംഗം ന്റെകനിമാഡറ്റാ 

സ് ഡകാപ്പിന്റെD  സഹായഡത്താന്റെc  uിത്രീകരിച്ചു.  ന്റെഫ്ര്  ഓട്ടാണ്  ഈ  രംഗത്തിൽ 

അഭിനയിച്ചിരിക്കുന്നത്. ഒരു നുള്ള് ന്റെപാcി മൂക്കിഡലക്ക് ന്റെകാണ്ടുരികയും ആഞ്ഞ് തുമ്മുകയും 

ന്റെuയ്യുന്നതാണ്  രംഗം.  ന്റെസക്കന്റുകൾ  മാത്രമുള്ള  ഇത്തരം  ശ്രമങ്ങളിൽ  നിന്നാണ്  ഇന്നു 

കാണുന്ന  രണ്ടുമണിക്കൂറിലധികം  ദൈദർഘ്യമുള്ള  തരത്തിഡലക്ക്  സിനിമ 

ികസിച്ചത്.  

1.2.2. എകസ് ന്റെപരിന്റെമൽ സൗണ്ട് ”ിലിം 

1895-ൽ   ില്യം  ിക് സൺന്റെD ഡനതൃത്വത്തിൽ 

തന്റെന്ന  എകസ് ന്റെപരിന്റെമDൽ  സൗണ്ട്  ഫിലിം  എന്ന 

uിത്രത്തിൽ  തത്സമയം  സൗണ്ട്  റിക്കാർ്  ന്റെuയ്യാനുള്ള 

ശ്രമവും  നcന്നു.  ിക് സൺ  യലിൻ  ായിക്കുകയും 

അതിന്റെD  താളത്തിനനുസരിച്ച്   രണ്ടുഡപർ 

നൃത്തംന്റെuയ്യുകയും ന്റെuയ്യുന്ന പതിഡനഴ് ന്റെസക്കD് ദൈദർഘ്യമുള്ള uലച്ചിത്രമാണ് റിക്കാർ്

ന്റെuയ്തത്. പരീക്ഷണം ി>യകരമായിരുന്റെന്നങ്കിലും ഈ ശ്രമംന്റെകാണ്ട് uലച്ചിത്രത്തിന്റെD

നിശ്ശബ്ദയുഗന്റെത്ത മറികcക്കാനായിe. uലനദൃശ്യത്തിന് ഡശഷമായിരുന്നു ശബ്ദംഡകട്ടിരുന്നത്, 

അതിനാൽ ദൃശ്യം ശബ്ദവുമായി സമന്വയിച്ചിരുന്നിe.

പന്റെത്താൻപതാം  നൂറ്റാണ്ടിൽ  സിനിമയിൽ  ശബ്ദസമന്വയം 

സാധ്യമായിന്റെeങ്കിലും  ന്റെള്ളിത്തിരയ്ക്കു  പുറകിൽ  മറഞ്ഞിരുന്ന് 

ശബ്ദമുണ്ടാക്കിയും  ദൃക് സാക്ഷിിരണംഡപാന്റെല  ലൗ് Òീക്കറിൽ  ശബ്ദിച്ചും 

ശബ്ദസംഡയാ>ന  ശ്രമങ്ങൾ   നcന്നു.   ശബ്ദന്റെത്ത   ദൃശ്യഡത്താc്  സമന്വയിപ്പിക്കാൻ 

കഴിയാത്തതിനാൽ  തന്റെന്ന  തിഡയറ്ററിൽ  സിനിമ  പ്രദർശിപ്പിക്കുന്നഡതാന്റെcാപ്പം 

തത്സമയസംഗീതവും  നൽകിയിരുന്നു.

1.2.3. തിഗയറ്ററിന്റെല തത്സമയ സംീതം

 1915-ൽ ഗ്രിഫിത്ത് സംിധാനം ന്റെuയ്ത ന്റെബർത്ത് ഓഫ് 

എ  നാഷൻ  എന്ന  uിത്രത്തിനുഡണ്ടി  സംഗീതസംിധായകൻ 

ഡ>ാസഫ്  കാൾ  ന്റെബ്രയിൻ  മൂന്ന്  മണിക്കൂർ  നീണ്ടുനിൽക്കുന്ന 

പശ്ചാത്തലസംഗീതം  uിട്ടന്റെപ്പടുത്തി.  ക്ലാസിക്കൽ, 
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ന്റെമഡലാിയസ്  എന്നു  തുcങ്ങി  ്യത്യസ്ത  സംഗീതദൈശലികന്റെള  സമന്വയിപ്പിച്ചുന്റെകാണ്ടുള്ള 

സംഗീതമായിരുന്നു  അത്.  സിനിമയുന്റെc  ഓഡരാ  പ്രിDിനുന്റെമാപ്പം  മ്യൂസിക്കൽ  ക്യൂ  ഷീറ്റുകൾ 

ിതരണം ന്റെuയ്തിരുന്നു. ഇതനുസരിച്ച് തത്സമയം സംഗീതം അതരിപ്പിച്ചു. 

അക്കാലന്റെത്ത  മ്യൂസിക്കൽ  ക്യൂ  ഷീറ്റുകളിന്റെല  സംഗീതം  സിനിമകളുന്റെc  ഇന്നന്റെത്ത 

പ്രിന്റുകളിൽ    സമന്വയിപ്പിച്ചു.  ഗ്രിഫിത്തിന്റെD  ഇൻഡcാളറൻസ് (1916),  ഐസൻസ്റ്റീനിന്റെD 

ബാറ്റിൽഷിപ്പ് ന്റെപാന്റെട്ടംകിൻ (1925) എന്നിയും പ്രദർശിപ്പിച്ചു. എഡ്മണ്ട് ന്റെമയ്സലാണ് ഈ 

uിത്രത്തിനുഡണ്ടി  സൗണ്ട്  ഡÅാർ  ന്റെuയ്തത്.  ഫ്ലൂട്ട്,  Ãംപറ്റ്,  ഡÃാംഡബാൺ,  ഹാർഡമാണിയം 

എന്നീ  ാഡദ്യാപകരണങ്ങളുപഡയാഗിച്ച്  uിട്ടന്റെപ്പടുത്തിയ  സംഗീതമായിരുന്നു  ആദ്യഡത്തത്. 

1950-ൽ   നിഡക്കാളായ്  ക്യൂഡക്കാവും  1986-ൽ  എറിക്  അൽമാനും  പുതിയ  ഡÅാർ  നല്കി. 

സിനിമയുന്റെc   പുതുമ നിലനിർത്താൻ ഈയടുത്ത കാലം ന്റെരയും ഇതിന്റെD  സൗണ്ട് ഡÅാർ 

പുനരാിഷ്കരിച്ചിരുന്നു.

1.2.4.  ശബ്ദസിനിമോയുത്തിന്റെല സോഗuതിക പരീക്ഷണങ്ങൾ

 സംഭാഷണങ്ങൾ  ദൃശ്യഡത്താc്  സംഡയാ>ിപ്പിക്കുന്നതിനു 

മുൻപ് ധാരാളം ഹ്രസ്വuിത്രങ്ങൾ

ഡലാകന്റെമമ്പാടും നിർമ്മിച്ചിരുന്നു. 1902-ൽ

ഡ>ാർജ്ജ് ന്റെമലിയസ് സംിധാനം ന്റെuയ്ത എ 

Ãിപ്പ്  ടു  ദ  മൂൺ  സിനിമാuരിത്രത്തിന്റെല കൃത്യമായ  ഒരു 

കഥന്റെയ  അcിസ്ഥാനന്റെപ്പടുത്തി  നിർമ്മിച്ച  ആദ്യന്റെത്ത 

ആഖ്യാനuിത്രമാണ്. uന്ദ്രനിഡലക്ക് ഡറാക്കറ്റിൽ യാത്രന്റെuയ്യുന്ന ആറ് ഡ>്യാതി 

ശാസ്ത്രജ്ഞന്മാന്റെര  ചുറ്റിപ്പറ്റിയാണ്  കഥ  ികസിക്കുന്നത്.  പുകയിൽ  ഒരു  കഥാപാത്രം 

അപ്രത്യക്ഷമാകുന്നത്,  uന്ദ്രനിൽ  ഒരു  നcന്റെD  മുഖം  ന്റെതളിയുന്നത്  തുcങ്ങി 

നൂതനസാഡങ്കതികിദ്യയുന്റെc  പ്രഡയാഗം  കാണാൻ  കഴിയുന്ന  uരിത്രത്തിന്റെല  ആദ്യന്റെത്ത 

സയൻസ് ഫിക്ഷൻ uിത്രമാണ് എ Ãിപ്പ് ടു ദി  മൂൺ. 

 1.2.5. ദി ഗഗ്രറ്റ് ന്റെšയിൻ ഗറോബറി 

 1903-ൽ  എ്വിൻ  എസ്  ഡപാർട്ടർ  നിർമ്മിച്ച  ദി  ഡഗ്രറ്റ്  ന്റെÃയിൻ  ഡറാബറി  ഓർ 

ലാപ്പുന്റെuയ്യാത്ത  പതിനാലു  ഡഷാട്ടുകൾ  ഡuർത്തുന്റെച്ച  സിനിമയായിരുന്നു.  എിറ്റിങിന്റെD 

ആദ്യകാല ഉദാഹരണമായും ഈ uിത്രന്റെത്ത കണക്കാക്കാം.  ഇതിനുമുമ്പുള്ള സിനിമകൾക്ക് 

ഇതുഡപാന്റെല  തുcർച്ചയുണ്ടായിരുന്നിe.   സംഭാഷണങ്ങളിeാത്തതിനാൽ   അക്കാലത്ത് 
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ഡപ്രക്ഷകരിലുണ്ടാകുന്ന  ആശയക്കുഴപ്പം  സിനിമാസ്വാദനന്റെത്ത  ലിന്റെയാരളിൽ 

പരിമിതന്റെപ്പടുത്തിയിരുന്നു.  ഡനരാഖ്യാനത്തിനുതകുന്ന  (Linear  narration) ഇതിവൃത്തങ്ങൾ 

സ്വീകരിക്കുകന്റെയന്നത്  ഈ  പരിമിതി  മറികcക്കാനുള്ള  മാർഗ്ഗമായതിനാൽ  തുcർന്നുള്ള 

സിനിമകളിൽ അത് കൂടുതലായി പരീക്ഷിക്കന്റെപ്പട്ടു.

  

എ്വിൻ എസ് ഡപാർട്ടർ               ദി ഡഗ്രറ്റ് ഡറാബറി എന്ന uിത്രത്തിന്റെD പത്രപരസ്യം

1.2.6. ശബ്ദസിനിമോ യുത്തിന്റെല സിനിമകൾ (1913- 1928)

സംഭാഷണം ദൃശ്യഡത്താന്റെcാപ്പം സമന്വയിപ്പിക്കുന്നതിന് മുൻപ് തത്സമയപശ്ചാത്തല 

സംഗീതഡത്താന്റെc ധാരാളം സിനിമകൾ പുറത്തിറങ്ങിയിരുന്നു.

സിനിമ വർഷം സംവിധോനം

ദി പ്രിസണർ ഓഫ് ന്റെസണ്ട 1913 ഹഗ് ഡഫാർ്

ദി ന്റെബർത്ത് ഓഫ് എ ഡനഷൻ 1915 ി ബ്ല്യൂ ഗ്രിഫിത്ത്

ദി ബിഗ് പാരന്റെ 1925 കിങ് ദൈർ

ന്റെബൻ ഹർ 1925 ന്റെഫ്ര് നിഡബ്ലാ

ദി കി് 1921 uാർലി uാപ്ലിൻ

ദി ഡഗാൾ് റഷ് 1925 uാർലി uാപ്ലിൻ

ന്റെ ന്റൌൺ ഇസ്റ്റ് 1920 ി ബ്ല്യൂ ഗ്രിഫിത്ത്

സിറ്റി ദൈലറ്റ്സ് 1931 uാർലി uാപ്ലിൻ

ദി ന്റെcൻ കമാൻന്റെമD്സ് 1923 ന്റെസസിൽ ബി ിമിന്റെe

ദി കഡർ് ാഗൺ 1923 ന്റെ>യിംസ് ക്രൂസ്

ദി ഹഞ്ച്ബാക്ക് ഓഫ് ഡനാത്തർദാം 1923 ാലസ് ഡഴ്സിലി
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ഓഫൻസ് ഓഫ് ദി ഡസ്റ്റാം 1921 ി ബ്ല്യൂ ഗ്രിഫിത്ത്

ഡഫാർ ന്റെഹൻസ് ഡസക്ക് 1926 സാം ദൈcലർ

ദി ഡറാ് ടു റുയിൻ 1928 ഡനാർഡത്തൺ എസ്.പാർക്കർ

ന്റെസന്റെൻത് ന്റെഹന്റെൻ 1928 ഫ്രാങ്ക് ഡബാർഡസ>്

ാട്ട് ദൈപ്രസ് ഡാറി 1926 ഡറാൾ ാൾഷ്

അബിസ് ഐറിഷ് ഡറാസ് 1928 ികcർ ന്റെമിങ്

1.2.7. ഷൈടറ്റിൽ കോർഡുകൾ

    ഇന്ന്  സിനിമകളിൽ ഡായ്സ് ഓർ ഉപഡയാഗിക്കുന്ന അഡത രീതിയിലാണ് 

അന്ന്  ദൈcറ്റിൽ  കാർഡുകൾ  ഉപഡയാഗിച്ചിരുന്നത്.  കറുപ്പിൽ  ന്റെളുത്ത 

അക്ഷരങ്ങൾന്റെകാന്റെണ്ടഴുതുന്ന  ളന്റെര  ലളിതമായ 

ദൈcറ്റിൽ  കാർഡുകളായിരുന്നു  ആദ്യകാലങ്ങളിൽ 

ഉണ്ടായിരുന്നത്.  പിന്നീc് രകളും അലങ്കാരങ്ങളുമായി 

ആകർഷകമായ  രീതിയിൽ  ദൈcറ്റിൽ  കാർഡുകൾ 

പ്രത്യക്ഷന്റെപ്പcാൻ  തുcങ്ങി.   നിശ്ശബ്ദസിനിമകന്റെള 

സംബന്ധിച്ച്  ദൈcറ്റിൽ  കാർഡുകൾക്ക്  തികച്ചും   നിർണ്ണായകമായ  പങ്കുണ്ടായിരുന്നു.  കഥ 

നcക്കുന്ന  സ്ഥലം,  കാലം,  സമയം,  കഥയിന്റെല  പ്ര  ധാന  സംഭങ്ങൾ,   ഴിത്തിരിവുകൾ 

എന്നിന്റെയeാം  ദൈcറ്റിൽ  കാർഡുകളിലൂന്റെcയാണ്  ഡപ്രക്ഷകർ  മനസ്സിലാക്കിയിരുന്നത്. 

(Foster,2014:19)

ദൃശ്യഭാഷ  ഉയർന്ന  നിലാരം  പുലർത്തിയിരുന്നതിനാൽ  സംഭാഷണങ്ങളുന്റെc 

അഭാം  ലിയഡതാതിൽ  സിനിമാസ്വാദനന്റെത്ത  ബാധിച്ചിരുന്നിe.   ദൃശ്യങ്ങളിന്റെല 

ആശയങ്ങൾ  ളന്റെര  കൃത്യവും  സു്യക്തവുമാക്കുന്നതിന് 

സംിധായകർ പ്രഡത്യകം ശ്രദ്ധിച്ചു.  അഭിഡനതാക്കളുന്റെc 

മുഖഭാങ്ങൾ,  ശരീരuലനങ്ങൾ,  ഡകാസ്റ്റ്യൂം, 

പശ്ചാത്തലം  എന്നിയിന്റെലeാം  ഡപ്രക്ഷക 

ശ്രദ്ധയുള്ളതിനാൽ  ശബ്ദuിത്രങ്ങഡളക്കാൾ 

നിശ്ശബ്ദuിത്രങ്ങളുന്റെc  നിർമ്മാണം  അത്യന്തം  ശ്രമകരമായിരുന്നു.   നിശ്ശബ്ദയുഗന്റെത്ത 

മറികcക്കാൻ ശബ്ദം ഫിലിമിൽ തന്റെന്ന ഡരഖന്റെപ്പടുത്താനുള്ള പരീക്ഷണങ്ങൾ ഡലാകന്റെമമ്പാടും 
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ധാരാളമായി    നcന്നിരുന്നു.  എന്നാൽ  അന്റെതാന്നും  ഡണ്ടത്ര  ഫലം  കണ്ടിരുന്നിe. 

തിഡയറ്ററുകളിൽ  തത്സമയസംഗീതം  ായിച്ചും   ദൃക ്സാക്ഷി  ിരണം  നൽകിയും 

ശബ്ദസിനിമയുന്റെc  പ്രതീതി  >നിപ്പിച്ചുന്റെകാണ്ടായിരുന്നു  ശബ്ദuരിത്രത്തിന്റെD  രണ്ടാം  ഘട്ടം 

അസാനിച്ചത്. 

1.3. സംഭോഷണസിനിമ

ദി  >ാസ്സ് സിങർ എന്ന uിത്രത്തിന്റെല ഒരു രംഗം

1.3.1. ദി (ോസ്സ് സിങർ

1927 ഡലാകസിനിമാ uരിത്രന്റെത്ത സംബന്ധിച്ച് തന്റെന്ന നിർണ്ണായകമായ ർഷമായിരുന്നു.

ശബ്ദം  റിക്കാർ്  ന്റെuയ്യാനുള്ള  സംിധാനങ്ങൾ  അന്നുണ്ടായിരുന്റെന്നങ്കിലും  ദൃശ്യഡത്താc് 

കൃത്യമായി  സംഭാഷണങ്ങളും,  ഇഫക്ടുകളും  സമന്വയിപ്പിക്കാൻ  കഴിഞ്ഞിരുന്നിe. 

ന്റെസക്കDിൽ  16  ന്റെഫ്രയ്മായിരുന്നു  അന്നന്റെത്ത ന്റെപ്രാ>ക്ഷൻ  ഡഗത.  ആ ഡഗതയിൽ ശബ്ദം 

ദൃശ്യഡത്താc് സംഡയാ>ിപ്പിക്കുക  സാധ്യമeായിരുന്നു.  ഈന്റെയാരു പരിമിതിന്റെയ മറികcന്ന് 

ലീ  ി  ഡഫാറസ്റ്റ്  എന്ന  ശാസ്ത്രജ്ഞൻ  ഫിലിമിൽ  ദൃശ്യങ്ങഡളാന്റെcാപ്പം  സംഭാഷണവും 

ഡരഖന്റെപ്പടുത്താന്റെമന്ന്  കന്റെണ്ടത്തി.   ഈ  കന്റെണ്ടത്തൽ  സിനിമാഡമഖലയിൽ  ലിയ 

സാധ്യതകൾക്ക് ഴിന്റെച്ചു.  
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                    ലീ ി ഡഫാന്റെറസ്റ്റ്                                 അലൻ ഡ”ാസ്ലാD് 

ാർണർ  ബ്രഡദഴ് സ്  പിക് ഡuഴ് സ്  കമ്പനിയിന്റെല  ശാസ്ത്രജ്ഞന്മാർ  ഡuർന്ന്  ഇലക്ട്രിക് 

ഡഫാഡട്ടാഗ്രാഫിക്  തത്ത്വമനുസരിച്ച്  ഫിലിമിൽ  ശബ്ദം  ഡരഖന്റെപ്പടുത്തി.  തുcർന്ന്  ഇലക്ട്രിക് 

സൗണ്ട് ന്റെcക് നിക് അനുസരിച്ച്   ദി  >ാസ്  സിങ്ങർ എന്ന  ആദ്യ  മുഴുനീള  ഫീച്ചർ  ഫിലിം 

പുറത്തുന്നു (1927 ഒഡക്ടാബർ 6). അലൻ ഡ”ാസ്ലാDാണ് uിത്രം സംിധാനം ന്റെuയ്തത്. അൽ 

ഡ>ാൺസണായിരുന്നു  നായകൻ.  രണ്ട്  മിനിഡറ്റാളം  ദൈദർഘ്യമുള്ള 

സംഭാഷണസീക്ക്വൻസുകൾ ഈ സിനിമയിലുൾന്റെപ്പടുത്തിയിട്ടുണ്ട്. “Wait a minute! You are 

not heard nothing” ഇതായിരുന്നു ആദ്യം ദൃശ്യഡത്താന്റെcാപ്പം ഡകട്ട സംഭാഷണം. uലിക്കുന്ന

uിത്രം    സംസാരിച്ചു  തുcങ്ങിയഡപ്പാഴും  അത്  ഡപ്രക്ഷകന്റെര  അത്ഭുതന്റെപ്പടുത്തി.  ദി  >ാസ് 

സിങ്ങറിലൂന്റെc ശബ്ദസിനിമാ  യുഗത്തിന് ആരംഭം കുറിച്ചു.

ദിദൈലറ്റ് സ് ഓഫ് ന്യൂഡയാർക് എന്ന uിത്രത്തിന്റെല ഒരു രംഗം

ദി >ാസ്  സിംഗർ  ആദ്യന്റെത്ത സംഭാഷണങ്ങഡളാടുകൂcിയ 

uിത്രമാന്റെണങ്കിലും  ഒരു പൂർണശബ്ദuിത്രമായി പരിഗണിക്കുന്നത് 

1928-ൽ പുറത്തിറങ്ങിയ ദി ദൈലറ്റ് സ് ഓഫ് ന്യൂഡയാർകിന്റെനയാണ് 

(ആനന്ദ് ബാബു, 2014:48). ആൾ cാക്കീസ് എന്നാണ് ദി ദൈലറ്റ് സ് 

ഓഫ്  ന്യൂഡയാർക്കിന്റെന ിഡശഷിപ്പിക്കുന്നത്.  ബ്ര്യാൻ  ഡഫായാണ്  uിത്രം 
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സംിധാനംന്റെuയ്തത്.  ീറ്റാ ഡഫാൺ  സൗണ്ട് സിസ്റ്റം ഉപഡയാഗിക്കുന്ന  ആദ്യന്റെത്ത ഫീച്ചർ 

സിനിമ കൂcിയാണിത്.

എൻ.ആർ.സ്വാമി  അഡEഹത്തിന്റെD  uിത്രനിർമ്മാണം  എന്ന ഡലഖനത്തിൽ 

സിനിമകളിൽ എങ്ങന്റെനയാണ് ദൃശ്യഡത്താന്റെcാപ്പം ശബ്ദവും ഡuർക്കുന്നന്റെതന്ന് ശാസ്ത്രീയമായി 

ിശദീകരിക്കുന്നുണ്ട്.  അഭിഡനതാക്കളുന്റെc  സംഭാഷണങ്ങളും  പാcി  അഭിനയിക്കുന്ന 

ഗാനരംഗങ്ങളും ഒരു ഉച്ചഭാഷിണി ഉപഡയാഗിച്ച് റിഡക്കാർ് ന്റെuയ്യുന്നു. ഈ യന്ത്രത്തിൽ ഒരു 

ശത്ത്  കാന്തികശക്തിയുള്ള  ഒരു  കമ്പിയുണ്ടായിരിക്കും.   അതിൽ  ഒരു  കണ്ണാcി 

ഘcിപ്പിച്ചിരിക്കും.  കമ്പിയിൽ ദൈദ്യുതി കcന്നുഡപാകുഡമ്പാൾ കണ്ണാcി uലനം ആരംഭിക്കും. 

കണ്ണാcിയുന്റെc  മുകളിൽ  ഒരു  ബൾബ്  ഘcിപ്പിച്ചിരിക്കും.  അതിൽനിന്നുണ്ടാകുന്ന 

പ്രകാശരശ്മികൾ യന്ത്രത്തിൽ ഘcിപ്പിച്ചിട്ടുള്ള ഫിലിം ചുരുളുകളിൽ പതിപ്പിക്കുന്നു. ചുരുളുകൾ 

അതിഡഗം  തിരിഞ്ഞുന്റെകാണ്ടിരിക്കും.  ഉച്ചഭാഷിണിയിൽ  പതിയുന്ന  ശബ്ദം 

ദൈദ്യുതിയായിമാറി കാന്തശക്തിഡയാടുകൂcിയ  കമ്പിയിൽന്റെuന്നു  ഡuരുന്നു.  തൽസമയം 

കണ്ണാcി  uലിക്കുാൻ  തുcങ്ങുന്നു.  ബൾബിൽനിന്നുരുന്ന  പ്രകാശം  കണ്ണാcിയിൽതട്ടി 

പ്രതിബിംബനം  ന്റെuയ്യന്റെപ്പടുന്നു.  പ്രസ്തുത  ന്റെളിച്ചം  കറങ്ങിന്റെക്കാണ്ടിരിക്കുന്ന  ഫിലിം 

ചുരുളുകളിൽ തട്ടുന്നു. ന്റെപന്റെട്ടന്നുതന്റെന്ന പ്രകാശം പതിച്ച ഭാഗം കറുപ്പായിമാറുന്നു. ഫിലിമിൽ

ശബ്ദം  പതിയുന്നു.  ഈ  ഫിലിമാണ്  സൗണ്ട്  ന്റെനഗറ്റീ്.  ഇതിൽനിന്നാണ്  തിഡയറ്ററിൽ 

പ്രദർശിപ്പിക്കന്റെപ്പടുന്ന ഫിലിമിഡലക്ക് ശബ്ദം പകർത്തന്റെപ്പടുന്നത് (സ്വാമി, 1949:20).

1.3.2 സംഭോഷണ സിനിമകഗോടുള്ള ചോപ്ലിന്റെ പ്രതിഗഷധം

ഡലാകസിനിമാuരിത്രത്തിൽ  ദി  >ാസ്സ്  സിങറിലൂന്റെc   ശബ്ദസിനിമയുന്റെcകാലം 

ആരംഭിച്ചു.  ഈ മാറ്റം  പലരീതിയിലാണ് uലച്ചിത്രനിർമ്മാതാക്കന്റെള അസ്വസ്ഥരാക്കിയത്. 

ശബ്ദസിനിമ  ഡസ്റ്റ>് നാcകങ്ങളുന്റെc  പ്രതീതിയുളാക്കുന്റെമന്നതായിരുന്നു  ഐസൻസ്റ്റീനിന്റെD 

നിരീക്ഷണം. നാcകീയമായ ആദ്യന്റെത്ത ശബ്ദസിനിമകൾതന്റെന്ന അതിന് ദൃഷ്ടാന്തമാണ്. 
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uാപ്ലിനും  സംഭാഷണങ്ങഡളാടുകൂcിയ 

സിനിമകഡളാc്   ിമുഖത  കാണിച്ചിരുന്നു. 

1927-ൽ     ദി  >ാസ്  സിംഗറിലൂന്റെc 

സംഭാഷണങ്ങഡളാടുകൂcിയ  സിനിമകളുന്റെc 

കാലഘട്ടം  ആരംഭിച്ചിട്ടും  1931-ൽ 

ശബ്ദയുഗന്റെത്ത  പ്രതിഡരാധിക്കാന്റെന  ന്നഡപാന്റെല 

uാപ്ലിൻ സിറ്റിദൈലറ്റ്സ്  എന്ന  നിശ്ശബ്ദuിത്രം 

നിർമ്മിക്കുകയും  പിന്റെന്നയും    നിശ്ശബ്ദപാരമ്പര്യത്തിൽ  തുcരുകയും  ന്റെuയ്തു  .  1936-ലാണ് 

uാപ്ലിൻ  ഡമാഡൺ  ദൈcംസ് എന്ന  ശബ്ദ  uിത്രം  നിർമ്മിക്കുന്നത്.  ഇത്  ഒരു 

പൂർണശബ്ദuിത്രം  എന്ന  രീതിയിൽ  പരിഗണിക്കാൻ  കഴിയിe.  സംഭാഷണങ്ങഡളാടുകൂcിയ 

സിനിമ  കഥാപാത്രത്തിന്റെD  ദൈകാരികത  കുറയ്ക്കുന്റെമന്ന്  അഡEഹം  ിശ്വസിച്ചിരുന്നു. 

uാപ്ലിന്റെD  സ്വന്തം  ശബ്ദം  ഈ  uിത്രത്തിന്റെD  ഗാനരംഗത്തിൽ  ഉൾന്റെപ്പടുത്തിയിരുന്നു 

(അസംബന്ധരികളായിരുന്നു  ഈ  ഗാനത്തിഡDത്).  ആദ്യമായി  തന്റെD  uിത്രത്തിൽ 

ഡകൾപ്പിക്കുന്ന ശബ്ദം അസംബന്ധമാകണന്റെമന്നത് ഒരു പന്റെക്ഷ uാപ്ലിന്റെD ഡബാധപൂർവ്വമായ 

തീരുമാനമായിരിക്കണം. ശബ്ദത്തിന്റെD കcന്നുരിഡനാc് ഒരു തരത്തിലുള്ള പ്രതിഡഷധം.

പാcാനുള്ള രികൾ എഴുതിന്റെച്ച ഡപപ്പർ നഷ്ടന്റെപ്പട്ട് രികളറിയാന്റെത അർത്ഥമിeാത്ത പാട്ട് 

പാടുന്നതാണ് രംഗം.

 സംഭാഷണസിനിമാ യുഗത്തിന്റെലത്തിയിട്ടും  നിശ്ശബ്ദuിത്രം നിർമ്മിച്ചതിൽ uാപ്ലിന് 

ലിയ  ിമർശനങ്ങൾ  ഡനരിഡcണ്ടതായിന്നു.  ലിറ്റിൽ  Ãംപ്  എന്ന  കഥാപാത്രത്തിന്റെD 

നിഗൂഢത  സംസാരിച്ചാൽ  നഷ്ടമായിഡപാകുഡമാന്റെയന്നും,  സാർവ്വഡദശീയമായി 

സ്വീകരിക്കന്റെപ്പട്ടിരുന്ന  തന്റെD  സിനിമ,  ഭാഷയുന്റെc  പരിമിതിയിൽന്റെപ്പട്ട്  ഒരു 

ന്യൂനപക്ഷത്തിഡലക്ക്  ചുരുങ്ങിഡപാകുഡമാന്റെയന്നും  uാപ്ലിൻ  ഭയന്റെപ്പട്ടിരുന്നു.  1940-ലാണ് 

uാപ്ലിൻ  ദി  ഡഗ്രറ്റ്  ിഡ$$ർ  എന്ന  പൂർണശബ്ദuിത്രം  നിർമ്മിക്കുന്നത്. 

ഫാസിസത്തിന്റെനതിരായുള്ള  രൂക്ഷിമർശനമായിരുന്നു  ഈ  uിത്രം  മുഡന്നാട്ട്  ന്റെച്ചത്. 

ആഡക്ഷപഹാസ്യദൈശലിയിലായിരുന്നു അതരണം.  

1949-ന്റെല  ഫിലിം  മാഗസിനിൽ  uാർലി  uാപ്ലിന്റെനക്കുറിച്ച്  അu്യുത്  എഴുതിയ 

ഡലഖനത്തിൽ,  സംഭാഷണ  സിനിമയിഡലക്കുള്ള  uാപ്ലിന്റെD  മാറ്റന്റെത്തക്കുറിച്ച് 

സൂuിപ്പിക്കുഡമ്പാൾ   നിശ്ശബ്ദസിനിമകളുന്റെc  കാലത്ത്  ലഭിച്ചിരുന്ന  അഭിനയത്തിനും 

ഭാപ്രദർശനങ്ങൾക്കും  സംഭാഷണ  സിനിമകളുന്റെc  കാലഡത്തക്കാൾ  ശക്തിയും 
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ഊർജ്ജസ്വലതയുമുണ്ടായിരുന്റെന്നന്ന  ാദത്തിന്  uാപ്ലിൻതന്റെന്ന  ഒരു 

ഉദാഹരണമാന്റെണന്നാണ് പറഞ്ഞുന്റെക്കുന്നത്.  മൗ  ന്റെർന്റെക്സ് എന്ന uിത്രത്തിൽ uാപ്ലിൻ 

ആദ്യാസാനം  സംസാരിക്കുന്നഡതാടുകൂcി  ഒരു  പുതിയ  uാപ്ലിൻ 

ആിർഭിച്ചതുഡപാന്റെലയാണ്  ഡലഖകന്  ഡതാന്നുന്നത്.  സിനിമയിന്റെല  ഹാസ്യന്റെത്ത 

സംബന്ധിച്ചിcഡത്താളം  അതിന്റെD  സുർണ്ണദശ   നിശ്ശബ്ദപcങ്ങളുന്റെc  കാലം 

തന്റെന്നയായിരുന്നുന്റെന്നും  പറയുന്നു.   നിശ്ശബ്ദപcങ്ങളുന്റെc  കാലത്ത്  ഹാസ്യനcന്മാരായി 

ഡശാഭിച്ചിരുന്ന പലരുഡcയും പ്രഭ സംഭാഷണ സിനിമകൾ  ന്നഡതാടുകൂcി മങ്ങിഡപ്പായിരുന്നു 

എന്നും പ്രസ്തുത ഡലഖനത്തിൽ അഭിപ്രായന്റെപ്പടുന്നുണ്ട്.  അതനുസരിച്ച് ഹാരൾ്,  ഡലായി്, 

ബസ്റ്റർ  കീറ്റൺ  തുcങ്ങിയരുന്റെcന്റെയeാം  ശബ്ദസിനിമാഭിനയ  അനുഭം 

പരാ>യമായിരുന്നുന്റെങ്കിലും  uാപ്ലിൻന്റെD  മൂകാഭിനയത്തിന്റെD  പ്രഡത്യകത  സംഭാഷണ 

സിനിമകളിന്റെല  ശബ്ദഡകാലാഹലവുമായി  ഒത്തിണങ്ങിയതു  ന്റെകാണ്ട് 

സംസാരിക്കാന്റെതത്തന്റെന്ന  അഡEഹം  സംസാരിക്കുന്ന  നcന്മാരിൽ  ഒരാളായി  മാറി. 

ശബ്ദത്തിന്റെD സ്വാംശീകരണം സിനിമന്റെയ സംബന്ധിന്റെച്ചടുഡത്താളം ഒരനിാര്യതയാന്റെണന്ന് 

ഐസൻസ് ററീന്റെന  ഡപാന്റെല  ഉള്ളർ  പിന്നീc്  തിരിച്ചറിയുകയും ന്റെuയ്തു.  ആദ്യം 

ശബ്ദസിനിമകന്റെള എതിർത്തരിൽ പലരും പിൽക്കാലത്ത് സംഭാഷണസന്നിഡശന്റെത്ത

സ്വാഗതം ന്റെuയ്തു (അu്യൂത്, 1949:30).

സംഭാഷണത്തിന്റെD  ”ിയാത്മകമായ  സംഡയാ>നം  സിനിമയ്ക്ക്  ഗുണകരമാന്റെണന്ന 

തിരിച്ചറിവുണ്ടായഡതാന്റെc   ശബ്ദuരിത്രത്തിൽ,  സംഭാഷണ  സിനിമകളുന്റെc  മൂന്നാം  ഘട്ടം 

ആരംഭിച്ചു.  തിരക്കഥാകൃത്തുക്കൾ  നാcകകൃത്തുക്കളിൽ  നിന്ന്  ഡറിട്ട്  uിന്തിക്കാൻ  തുcങ്ങി. 

സ് ”ീനിൽ  ആംഗ്യങ്ങൾന്റെക്കന്നഡപാന്റെല  സംഭാഷണത്തിലും  സംയമനം 

ആശ്യമാന്റെണന്നതിനാൽ  സംഭാഷണങ്ങൾ  സാഹിഡത്യതരഭാഷയിലായിരിക്കുന്നതിലും, 

കഥാപാത്രങ്ങളുന്റെc  ദ്രുതuലനങ്ങളുമായി  ന്റെപാരുത്തന്റെപ്പടുത്തുന്നതിലും  തിരക്കഥാകൃത്തുക്കൾ 

കൂടുതലായി ശ്രദ്ധിച്ചു. 

1.3.3. സംഭോഷണസമന്വയശ്രമങ്ങൾ

ശബ്ദസാഡങ്കതികതയിൽ  നിരന്തരം  മാറ്റങ്ങൾ  ന്നുന്റെകാണ്ടിരുന്നു.  എറ്റവും  സൂക്ഷ്മ 

ശബ്ദംഡപാലും  ഡപ്രക്ഷകന്റെര  ഡകൾപ്പിക്കാനുള്ള   ശ്രമമാണ്  പിന്നീടുള്ള  ഓഡരാ  ർഷവും 

നcന്നത്.   1928-29  കാലഘട്ടത്തിൽ സിനിമാതിഡയറ്ററുകൾക്കും നിർമ്മാണകമ്പനികൾക്കും 

ഡണ്ടിയുള്ള  ശബ്ദസംിധാനങ്ങൾ  ിപണിയിന്റെലത്തി.  ആർസിഎയുന്റെc  ഡഫാഡട്ടാഡഫാൺ, 

ന്റെഡസ്റ്റൺ ഇലക്ട്രിക്കിന്റെD ീറ്റാഡഫാൺ, സിനിഡഫാൺ എന്നി ഉദാഹരണങ്ങളാണ്. 
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സിനിമയിൽ സംഭാഷണം ഡകൾപ്പിക്കുന്നത് ഏന്റെറ ശ്രമകരമായിരുന്നു. ീറ്റാഡഫാൺ 

രീതിയനുസരിച്ച്  ഓഡരാ  റീൽ  ഫിലിമിലും  ഓഡരാ  റിഡക്കാർ്  ീതം  ആശ്യമായിരുന്നു. 

ഫിലിമിഡനാന്റെcാപ്പം  സംഭാഷണം  ഡരഖന്റെപ്പടുത്തിയ  സ്വനത്തകിc്  പ്രർത്തിച്ചാൽ  മാത്രഡമ 

സംഭാഷണവും  ദൃശ്യവും  ഡuർന്ന്  രികയുളളു.  അന്ന്  ഈ  രണ്ടുപ്രർത്തികളും  ഒരു 

ഡമാഡട്ടാറിന്റെD  സഹായഡത്താന്റെcയാണ്   നcത്തിയിരുന്നത്.  ന്റെപ്രാ>ക്ടറിന്റെല  ഫിലിം 

ഓടുഡമ്പാൾത്തന്റെന്ന  ന്റെറഡക്കാർഡും  തിരിഞ്ഞുതുcങ്ങും.  ഇതിലൂന്റെc  സ്ക്രീനിൽ  ദൃശ്യവും  ശബ്ദവും 

ഏഡകാപിപ്പിക്കാൻ സാധിച്ചു.

എന്നാൽ  ഈ  ീറ്റാഡഫാൺരീതിക്ക്  ധാരാളം  ഡപാരായ്മകളുണ്ടായിരുന്നു. 

ഏന്റെതങ്കിലും  റീലിന്  ഡകടുപാടുകന്റെളന്റെന്തങ്കിലും  സംഭിച്ചാൽ  അത്  പരിഹരിക്കുന്നത് 

ബുദ്ധിമുട്ടായിരുന്നു.  റിഡക്കാർിങ്ങിൽ  ദൈദഗ്ദ്ധ്യമുള്ളർക്ക്  മാത്രഡമ  ീറ്റാഡഫാൺ 

സംിധാനം  ദൈകകാര്യം  ന്റെuയ്യാൻ  കഴിയുമായിരുന്നുള്ളു.  ീറ്റാഡഫാണിന്റെD  എeാ 

ന്യൂനതകളും  പരിഹരിച്ചുന്റെകാണ്ടാണ്  ഡഫാഡട്ടാഡഫാണിന്റെD  കcന്നുര്.  ഡഫാഡട്ടാഡഫാൺ 

രീതിയനുസരിച്ച്  സ്വരം  തകിcിൽ  റിഡക്കാർ്  ന്റെuയ്യുന്നതിനു  പകരം  ഫിലിമിന്റെD  ഒരു 

ഭാഗത്ത്  റിഡക്കാർ്  ന്റെuയ്യുന്നു. അതായത്  ഒരു  രംഗം  പകർത്തുന്നതിഡനാന്റെcാപ്പം  തന്റെന്ന 

അതിലcങ്ങിയ സംഭാഷണവും അഡത ഫിലിമിന്റെD ഒരു ഭാഗത്തുത്തന്റെന്ന ഡരഖന്റെപ്പടുത്തുന്നു.

ഈ  ഡഫാഡട്ടാഡഫാൺ  രീതി  പിൽക്കാലത്ത്   ശബ്ദസാഡങ്കതികരംഗന്റെത്ത  ികാസത്തിന് 

സഹായകമായിരുന്നു (ദാസ്, 1949:16).

             ീറ്റാഡഫാൺ                                        ഡഫാഡട്ടാഡഫാൺ
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ലിഡയാഡപാൾ് ഡസ്റ്റാ് സ് കി   അലൻ ബ്ലൂം ദൈലൻ

സിനിമയിൽ  സംഭാഷണങ്ങൾ  ഉൾന്റെപ്പടുത്താൻ  തുcങ്ങിയ  ഘട്ടത്തിൽ 

uിത്രീകരണസ്ഥലത്തും പ്രാഡയാഗികതലത്തിലും  uില  മാറ്റങ്ങൾ  ആശ്യമായി  ന്നിരുന്നു. 

ക്യാമറകൾ  ശബ്ദപ്രൂഫ്  ന്റെuയ്യുന്നതിലും  റിഡക്കാർിങ്  ഉപകരണങ്ങളുഡcയും 

അഭിഡനതാക്കളുഡcയും  സ്ഥാനം  നിശ്ചയിക്കുന്നതിലുന്റെമeാം  സംിധായകർ  പ്രഡത്യകം 

ശ്രദ്ധിഡക്കണ്ടതുണ്ടായിരുന്നു.   ശബ്ദം  ദൃശ്യഡത്താന്റെcാപ്പം  സംഡയാ>ിപ്പിക്കാൻ 

സാധിച്ചതിനുഡശഷം സിനിമയിന്റെല ഓഡരാ സൂക്ഷ്മ ശബ്ദങ്ങളും ഡപ്രക്ഷകർക്ക് അനുഭിക്കാൻ 

കഴിയുംിധം ”മീകരിക്കുന്നതിനുഡണ്ടിയുള്ള ശ്രമങ്ങളായിരുന്നു പിന്നീc് നcന്നത്. 1933-ൽ 

ലിഡയാഡപാൾ്  ഡസ്റ്റാ് സ് കി  സ്റ്റീരിഡയാഡഫാണിക്  ശബ്ദന്റെത്തക്കുറിച്ചുള്ള 

പരീക്ഷണങ്ങളിൽ  ഏർന്റെപ്പട്ടു.  1935-ൽ  അലൻ  ബ്ലൂം  ദൈലൻ  ആദ്യന്റെത്ത  സ്റ്റീരിഡയാ 

ാരിയബിൾ ഏരിയ സൗണ്ട് Ãാക്കും സ്റ്റീരിഡയാ ദൈമഡ”ാഡഫാൺ ഉൾന്റെപ്പന്റെcയുള്ള നിരധി 

ഉപകരണങ്ങളും രൂപകൽപ്പന ന്റെuയ്തു. 

പിന്നീടുള്ള  ർഷങ്ങളിൽ  ഡപാർട്ടബിൾ  റിഡക്കാർിങ്  ഉപകരണങ്ങൾ 

ികസിപ്പിന്റെച്ചടുത്തു.  ഇത്  uിത്രീകരണം  കൂടുതൽ  എളുപ്പമാക്കി.  ശബ്ദത്തിന്റെD  എeാ 

സാധ്യതകഡളയും  സംിധായകർ  പരമാധി  ഉപഡയാഗിച്ചിരുന്നു.  ദൃശ്യവും  സംഗീതവും 

പരÒരം  ലയിപ്പിക്കുഡമ്പാൾ  ദൃശ്യം  പലഡപ്പാഴും  അപ്രധാനമാകുകയും  സംഗീതം 

മുന്നിട്ടുനിൽക്കുകയും ന്റെuയ്തിരുന്നു.

1.3.4. സറൗണ്ട് ശബ്ദത്തിന്റെ കടന്നുവരവ്

നാൽപതുകൾ  പ്രാന്തശബ്ദ(സറൗണ്ട്)ത്തിന്റെD  കാലമായിരുന്നു.  ഡപ്രക്ഷകരുന്റെc 

ചുറ്റിലും സ്ഥാപിച്ചിട്ടുള്ള  ഒന്നിലധികം  Òീക്കറുകളിൽനിന്ന് ിിധ ഓിഡയാ
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uാനലുപഡയാഗിച്ച് ശബ്ദം ഡകൾപ്പിക്കുന്ന രീതിയാണ് സറൗണ്ട് സൗണ്ട്.  പ്രാന്തശബ്ദങ്ങൾ 

ഉൾന്റെപ്പടുത്താൻ  ശ്രമിച്ചതു  മുതൽ  ഡപ്രക്ഷകർക്കു  ലഭിച്ചത്  പുതിന്റെയാരു 

ശ്രണാനുഭമായിരുന്നു.  അന്തരീക്ഷശബ്ദവും  മറ്റ്  സൂക്ഷ്മശബ്ദങ്ങളും  ഡകൾപ്പിക്കുഡമ്പാൾ 

സീനുകൾ കൂടുതൽ >ീസ്സുറ്റതായി മാറിയിരുന്നു.

 1940  നംബർ 13-നാണ്  ന്യൂഡയാർക്കിന്റെല ഡബ്രാ് ഡ തീഡയറ്ററിൽ  ഫാDാസിയ 

എന്ന uിത്രത്തിലൂന്റെc സറൗണ്ട് സൗണ്ട് സംിധാനം  ആദ്യമായി പരീക്ഷിക്കന്റെപ്പട്ടത്.  എട്ട് 

ഒപ്ടിക്കൽ  ന്റെറഡക്കാഡുകളാണ്  അതിൽ  ഉപഡയാഗിച്ചിരിക്കുന്നത്.  ആറ്  uാനൽ  ്യക്തിഗത 

ഓർക്കസ്ട്ര  ിഭാഗങ്ങൾക്കായി  നീക്കിന്റെച്ചിട്ടുണ്ടായിരുന്നു.  ഒന്ന്  ിദൂരദൈമക്കിഡലക്കും 

മന്റെറ്റാന്ന് ബാലൻസ്് മിക്സറിഡലക്കും.  ന്റെറഡക്കാർിങിന്റെD മൾട്ടിÃാക്ക് സ്വഭാം കാരണം 

ഓർക്കസ്ട്രയുന്റെc ്യക്തിഗത ിഭാഗങ്ങളുന്റെc ബ്ബുകൾ എളുപ്പത്തിൽ നcപ്പിലാക്കാൻ കഴിഞ്ഞു. 

ഫാDസിയാ എന്ന  ഡപ്ലബാക്കിനായി  ഫാDാസൗണ്ട്  എന്ന  ഡപരിൽ  ഒരു  പ്രഡത്യക 

സംിധാനം  തന്റെന്ന  ആിഷ് ക്കരിച്ചു.  നിർമ്മാണത്തിനായുള്ള  ഡമൽഡനാട്ടം  ഹിക്കുന്ന 

ഡ>ാൺ ഡാക്ക്മാൻ ന്റെറഡക്കാർിംഗിനായി എeാ സംിധാനങ്ങളും ന്റെuയ്തു.  നാല്പത്തിനാല് 

ആർസിഎ  ഡഗത  ദൈമക്കുകളും  ഫാDാസൗണ്ട്  സിസ്റ്റത്തിൽ  രണ്ടു  ന്റെപ്രാ>$റുകളും 

ഉപഡയാഗിച്ചു. ആദ്യഡത്തത് uിത്രം പ്രദർശിപ്പിക്കുന്നതിനും രണ്ടാമഡത്തത്ത് ശബ്ദÃാക്കിന്റെD

ഡമാഡണാമിക്സിങ്ങിനുമാണ് ഉപഡയാഗിച്ചിരുന്നത്.  പ്രധാന ശബ്ദÃാക്ക് പരാ>യന്റെപ്പട്ടാൽ ഈ 

ഡമാഡണാമിക് സ്  ഒരു  ബാക്കപ്പ്  സിസ്റ്റമായി ഉപഡയാഗിക്കും.  പിക്ച്ചർ  ഡഫാർമാറ്റുകളിൽ 

അതിശയകരമായ  പുതുമയുന്റെc  കാലമായിരുന്നു  അമ്പതുകൾ.   ന്റെcലിിഷന്റെD  കcന്നുര് 

uലച്ചിത്രന്റെത്ത ആസ്വാദകരിഡലക്ക്  കൂടുതൽ അടുപ്പിച്ചു.  1952  ന്റെസപ്റ്റംബർ മുപ്പതിന്  “ദിസ് 

ഈസ്  സിനിരാമ” എന്ന  ദൈ്  സ് ”ീൻ  ഡഫാർ

മാറ്റിലുള്ള  ആദ്യന്റെത്ത  ഫീച്ചർ  ഫിലിം  ന്യൂഡയാർക്കിന്റെല 

ഡബ്രാ്  ഡ  തീഡയറ്ററിൽ    പ്രദർശിപ്പിച്ചു. 

എഴുപത്തിയഞ്ചcി  അcി  നീളമുള്ള  സ് ”ീനിനായി  മൂന്ന് 

ന്റെപ്രാ>$റുകളുള്ള  ഇന്റെDർഡലാക്കിൽ  പ്രർത്തിക്കുന്ന 

മുപ്പത്തിയഞ്ച്  എം.എം.  മാഗ് ന്റെനറ്റിക്ക്  ഫുൾഡകാട്ട് 

ഫിലിമിലാണ്  ശബ്ദം  റിഡക്കാർ്  ന്റെuയ്തത്.  സിനിമ 

ആരംഭിച്ച് പന്ത്രണ്ട്  മിനിറ്റുകൾക്ക് ഡശഷമാണ് ദൈ്സ്ക്രീൻ ഡഫാർമാറ്റിഡലക്ക് മാറുന്നത്. 

അഡതാന്റെcാപ്പം ശബ്ദവും 

ഡമാഡണാഡഫാർമാറ്റിൽ  നിന്ന്  സ്റ്റീരിഡയാഡഫാർമാറ്റിഡലക്ക്  മാറുന്നു.  ദൃശ്യത്തിന്റെD 

ീക്ഷണാനുപാതം  മാറുന്നതനുസരിച്ച്  ഒന്നിലധികം  സൗണ്ട്  Ãാക്കുകളുന്റെc  പ്രഡത്യക 

സജ്ജീകരണം ആശ്യമായിരുന്നു. 
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പരമ്പരാഗത uലച്ചിത്രനിർമ്മാണ രീതികൾക്ക് ലിയ മാറ്റങ്ങൾ ന്നുതുcങ്ങി. 1953 

ന്റെസപ്റ്റംബർ  പതിനാറിന്  ദി  ഡറാബ്  ആദ്യന്റെത്ത  സിനിമാസ് ഡകാപ്  (ദൈ്  സ്ക്രീൻ 

ഡഫാർമാറ്റ്)  uിത്രമായി  പുറത്തുന്നു.  ദൃശ്യം  സിനിമാഡÅാപ്പിഡലക്ക്  മാറുഡമ്പാൾ 

ശബ്ദിഭാഗത്തിലും  മാറ്റങ്ങൾ  അനിാര്യമായിരുന്നു.  സൗണ്ട്  റിഡക്കാർിങ്  സിസ്ററം 

മൾട്ടിപ്പിൾ  Ãാക്ക്  സിസ്റ്റത്തിഡലക്ക്  പുനർരൂപകല്പന  ന്റെuഡയ്യണ്ടിയിരുന്നു.  ഒരു  Ãാക്കിൽ 

എeാ  സംഭാഷണങ്ങളും  ന്റെകാടുത്തിരുന്ന  സ്ഥാനത്ത്  മൂന്ന്  ്യക്തിഗത  Ãാക്കുകൾ 

ശബ്ദത്തിനായിത്തന്റെന്ന  ഉപഡയാഗിഡക്കണ്ടിന്നു.   ഇതിൽ  ദൃശ്യഡത്താന്റെcാപ്പം  തന്റെന്ന 

സംഭാഷണവും  ന്നിരുന്നു.  ഇത്  നിർഹിക്കുന്നതിന്  മൂന്ന്   ദൈമഡ”ാഡഫാണുകൾ 

ഉപഡയാഗിച്ച്  സംഭാഷണങ്ങൾ പകർത്തി. ഈ രീതി കുറച്ച് ർഷങ്ങളായി തുcർന്റെന്നങ്കിലും 

പിന്നീടുഡപക്ഷിച്ചു.   നാല്  മാഗ് ന്റെനറ്റിക്ക്  സ്ട്രിപ്പുകൾക്ക്  പുറന്റെമ  uിത്രത്തിൽ  ഒരു  ന്റെuറിയ 

ഒപ്റ്റിക്കൽ Ãാക്കും ഉണ്ടായിരുന്നു.

1.3.5. ഗ_ോൾബി സോഗuതികവിദ്യ

1965-ൽ ഡാൾബി-എ ദൈcപ്പ് ഡനായ് സ് റിക്ഷൻ എന്ന ന്റെപ്രാഫഷണൽ ഡാൾ

ബി  സിസ്റ്റം, ഡാൾബി  മൂി  ശബ്ദÃാക്കുകളിൽ  ഉപഡയാഗിക്കാൻ  തുcങ്ങി.  1965-ൽ 

അതരിപ്പിച്ച  ഡാൾബി  എ  ദൈcപ്പാണ്  ഡാൾബിയുന്റെc  ആദ്യന്റെത്ത  സാഡങ്കതികിദ്യ. 

അറുപതുകളിൽ  ശബ്ദ  സാഡങ്കതികതയിൽ  പുതിയ  ആശയങ്ങളും  സമീപനങ്ങളും 

പരീക്ഷിച്ചതുഡപാന്റെല  സംഗീതത്തിലും   പുതിയ  പരീക്ഷണങ്ങൾ  നcന്നു.  അങ്ങന്റെനയാണ് 

സിംഫണിക് സംഗീതത്തിൽ നിന്ന് ഡപാപ്പ് സംഗീതത്തിഡലക്കുള്ള ഒരു ചുടുമാറ്റമുണ്ടായത്.

1977-ൽ  ന്റെബഞ്ചമിൻ  ന്റെബൻബർട്ട്  എന്ന  ശബ്ദസംിധായകൻ  സൗണ്ട്  ഇഫക്ടുകൾ 

ഉപഡയാഗിച്ച്  uലച്ചിത്രശബ്ദത്തിൽ  ിപ്ലം  സൃഷ്ടിച്ചു.  അഡത  ർഷം  ഡാൾബി  എഴുപത് 

എംഎം  ഡബബി  ബൂം  ഡഫാർമാറ്റ്   പുറത്തിറക്കി.  സ് ”ീനിനു  പിന്നിൽ  ഇcത്,  ലത്, 

മധ്യഭാഗം എന്നിങ്ങന്റെന  മൂന്ന്   Òീക്കർ  ഉണ്ടായിരുന്നു.  ഇരുന്നൂറ്  ന്റെഹർc്സിന്  താന്റെഴയുള്ള 

ആവൃത്തികൾ  ഒഴിന്റെകയുള്ള  ഒരു  സറൗണ്ട്  uാനലും  രണ്ട്   ഫ്രീക്ക്വൻസി  ഇഫക്ട്  uാനലും 

ഉണ്ടായിരുന്നു.  സ്റ്റാർ ഡലാസ്,  ഡക്ലാസ് എൻകൗണ്ടർസ് ഓഫ് ദി ഡതർ് ദൈകൻ് എന്നീ 

സിനിമകൾ  പുറത്തിറങ്ങിയഡതാന്റെc  ഡാൾബി  ഒരു  പ്രഡത്യക  ഡലാഫ്രീക്ക്വൻസി   ഇഫക്ട് 

uാനലായി.  1979-ൽ  അന്റെപ്പാകാലിപ്പ് സ്  ഉപഡയാഗിച്ച്  ഡാൾബി  എഴുപത്  എംഎം 

Ò്ലിററ്  സറൗണ്ട്  ഡഫാർമാറ്റിൽ  പ്രഡക്ഷപണം  ന്റെuയ്തു.  ഡബബി  ബൂം  ഡഫാർമാറ്റ്  ഡപാന്റെല 

ഡcാ് എ ഓ ഡഫാർമാറ്റിന്റെന അcിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ളതാണ് Ò്ലിററ് സറൗണ്ട്.  

1992-ൽ ഡാൾബി  ി>ിറ്റലിൽ,  ബാറ്റ്മാൻ റിഡട്ടൺ  എന്ന സിനിമ പുറത്തിറങ്ങി. 

ഡാൾബിയുന്റെc എ സി മൂന്ന്   ാറ്റാ റിക്ഷൻ അൽഡഗാരിതം അcിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള 5.1 
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ഡഫാർമാറ്റ് ആണ്  ഡാൾബി  ി>ിറ്റൽ.  1993-ൽ   രണ്ട്  പുതിയ  ി>ിറ്റൽ  ശബ്ദഡഫാർ

മാറ്റുകൾ  പുറത്തിറക്കി   (ിcിഎസ്,  എസ്ിിഎസ്).  എസ്ിിഎസ് 

സിഡശഷമാണ്. ഇതിലൂന്റെc ശബ്ദം ഡപ്രക്ഷകർക്ക് ഒരു അനുഭമാകാൻ തുcങ്ങിയിരുന്നു. ഡലാ 

ഫ്രീക്ക്വൻസി  ഇഫക്ട്   uാനലുകളുന്റെc  എണ്ണന്റെത്ത  സംബന്ധിച്ചിcഡത്താളം  സിനിരാമന്റെയ 

മറികcക്കുന്ന  ആദ്യ  സംിധാനമാണ്  എസ്ിിഎസ്.  ജുറാസിക്  പാർക്ക് എന്ന 

uിത്രത്തിഡനാന്റെcാപ്പം  അത്  ഉൾന്റെപ്പടുത്തി  ദൃശ്യത്തിനും  അനഡലാഗ്  ശബ്ദÃാക്കിനുമിcയിൽ 

ഒരു ദൈcം ഡകാ് Ãാക്ക് ഉപഡയാഗിച്ചു.

1.3.6. _ി(ിറ്റൽ പ്രഗക്ഷപണത്തിഗലക്കുള്ള മോറ്റം

രണ്ടായിരത്തിനുഡശഷം   യൂc്യൂബ്ഡപാലുള്ള  സ്ട്രീമിങ്  മീിയാ  പ്ലാറ്റ്  ഡഫാമുകൾ, 

ഇDർന്റെനറ്റ്  ക്യാമറ  ആക്സസുള്ള  ഡഫാണുകൾ  എന്നി  നിലിൽന്നു.  ിപ്ലകരമായ 

മാറ്റങ്ങളുന്റെc  കാലമായിരുന്നു  അത്.  ന്റെcലിിഷൻ,  അനഡലാഗ്  പ്രഡക്ഷപണത്തിൽ  നിന്ന് 

ി>ിറ്റൽ  പ്രഡക്ഷപണത്തിഡലക്ക്  ഴിമാറി.  രണ്ടായിരത്തിനാലിൽ   ഡഫസ്ബുക്കും 

രണ്ടായിരത്തി  അഞ്ചിൽ  യൂc്യൂബും  സജ്ജീമാകാൻ  തുcങ്ങി.  യൂc്യൂബിൽ  സ്വയം  നിർമ്മിച്ച 

ഹ്രസ്വ ീീഡയാക്ലിപ്പുകൾ അപ്പ് ഡലാ് ന്റെuയ്യാൻ കഴിഞ്ഞു. ന്റെ>യിംസ് കാമറൂൺ അതാർ 

നിർമ്മിക്കുന്നതും   ഹാരിഡപാർട്ടർ,  പാരദൈസ്  ഓഫ്  ദി  കരീബീയൻ,  ദൈÒർമാൻ 

തുcങ്ങി  ഫാDസി  പ്രഡമയമാക്കിയുള്ള  സിനിമകൾ   ധാരാളമായി  പുറത്തുന്നതും  ഈ 

ദശകത്തിലായിരുന്നു. ി സി ആറി ൽനിന്ന് ിിിയിഡലക്കും പിന്നീc് സിിയിഡലക്കും 

സിനിമകാസറ്റുകൾക്ക് രൂപമാറ്റം സംഭിച്ചു. ന്റെuറുതും ലുതുമായ ലാപ്ഡcാപ്പുകൾ, ഐ

പാ്,  സ്മാർട്ട്  ഡഫാൺ  തുcങ്ങി  സിനിമ  ിിധ  സ്ക്രീൻ  അനുപാതത്തിൽ 

ഡപ്രക്ഷകരിഡലന്റെക്കത്തി.   സിനിമ  ഏത്  മാധ്യമത്തിലൂന്റെc  പ്രഡക്ഷപണം  ന്റെuയ്യുന്നുന്റെന്നത് 

ആസ്വാദനന്റെത്ത സംബന്ധിച്ച്  നിർണ്ണായകമായിത്തീർന്നു. 

ഇന്ന് ഓൺദൈലൻ പ്ലാറ്റ്ഡഫാമുകളിൽ റിലീസ് ന്റെuയ്യുന്ന മൂി ന്റെÃയിലറുകൾ,  ഡഷാട്ട് 

ഫിലിമുകൾ,  ആൽബം  ഡസാങുകൾ,  ന്റെബ്മ  സീരീസുകൾ   എന്നിയുന്റെc  ദൈcറ്റിൽ 

സീക്വൻസ്  ആരംഭിക്കുന്നതിനു  മുൻപ്  തന്റെന്ന  “Use  headphone  for  better  experience” 

എന്ന്  ഡപ്രക്ഷകന്റെര  ഓർമ്മിപ്പിക്കാൻ  തുcങ്ങി. ബാഹുബലി,  പി  എസ്,  2018  തുcങ്ങി  uില 

uിത്രങ്ങൾ  നിർബന്ധമായും  തിഡയറ്ററിൽത്തന്റെന്ന  ഡപായി  കാണണം  എന്ന്  ഡപ്രക്ഷകർ 

പറയാൻ  തുcങ്ങി.  അതിനു  കാരണം  ിഷ്വൽ  ക്വാളിറ്റി  മാത്രമe,  തിഡയറ്ററിന്റെല  സറൗണ്ട് 

സൗണ്ട്  സിസ്റ്റത്തിൽ  സിനിമ  ആസ്വദിക്കുഡമ്പാൾ  ന്റെuറുതും  ലുതുമായ  ഓഡരാ  ശബ്ദങ്ങളും 

ഡപ്രക്ഷകരുന്റെc ആസ്വാദനന്റെത്ത ലിയ രീ തിയിൽ സ്വാധീനിക്കുന്നുണ്ട് എന്നതുകൂcിയാണ്. 

1.4. ഇന്ത്യൻ സിനിമയുന്റെട ശബ്ദചരിത്രം 
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uലിക്കുന്ന  uിത്രന്റെമന്ന  അത്ഭുതം  ഇന്ത്യയിൽ  ആദ്യമായി  പ്രത്യക്ഷന്റെപ്പട്ടത് 

ശ്രീഡയശുuരിതന്റെമന്ന  യൂഡറാപ്പ്യൻ  uിത്രത്തിലൂന്റെc  1904-ൽ  ഡബാംന്റെബ  നഗരത്തിലാണ്. 

അന്ന് ഒരു ഡകാളിളക്കം തന്റെന്നയുണ്ടായി.  രണ്ടായിരഡത്താളമാണ്ടുകൾക്ക് മുമ്പ് >ീിച്ചിരുന്ന 

ആ  uരിത്രപുരുഷന്റെന  ഡനരിൽ  കാണുക,  അഡEഹം  നcക്കുക,  uിരിക്കുക.  പ്രദർശനം 

കഴിഞ്ഞിട്ടും   >നങ്ങൾ  അത്ഭുതഡത്താന്റെc  തിഡയറ്ററിൽ  മിഴിച്ചിരുന്നുഡപായി.  ഇന്നഡത്തത് 

ഡപാന്റെല  സിനിമാപ്രദർശനം  അത്രകണ്ട്  സുഖകരമായിരുന്നിe.  ദൈകന്റെകാണ്ട്  മാത്രം 

തിരിച്ചിരുന്ന  ന്റെകനിമാഡറ്റാഡÅാപ്പ്   ഴി  ഓപ്പഡററ്റർ  ഫിലിം  uലിപ്പിച്ചുതുcങ്ങുഡമ്പാൾ 

അനൗൺസർ  രംഗങ്ങൾ  സന്ദർശകർക്ക്  ിരിച്ചുന്റെകാടുത്താണ്  പ്രദർശനങ്ങൾ 

നcത്തിയിരുന്നത്  (മഞ്ഞളി, 1949).  ഇന്ത്യൻ സിനിമയുന്റെc  നിശ്ശബ്ദകാലഘട്ടന്റെത്തക്കുറിച്ചുളള 

്യക്തമായ സൂuനയാണിത്.  uലച്ചിത്രത്തിൽ ശബ്ദസമന്വയം സാധ്യമാകാതിരുന്ന കാലത്ത് 

രംഗങ്ങൾ  ഓഡരാന്നും  അനൗൺസർ  ിളിച്ചുപറഞ്ഞിരുന്നതിൽനിന്ന്  ഡലാകസിനിമയ്ക്ക് 

സമാനമായ ശബ്ദuരിത്രമാണ് ഇന്ത്യൻസിനിമയുഡcന്റെതന്ന് മനസ്സിലാക്കാം. 

 

ഇന്ത്യയിന്റെല ആദ്യന്റെത്ത  ശബ്ദuിത്രമായ ആലം ആര യുന്റെc ഡപാസ്റ്റർ

ഇന്ത്യയിന്റെല ആദ്യന്റെത്ത  നിശ്ശബ്ദuിത്രമായ രാ>ാ ഹരിശ്ചന്ദ്ര യുന്റെc ഡപാസ്റ്റർ

1913-ൽ  ദാദാസാന്റെഹബ്  ഫാൽന്റെകയാണ്  uലച്ചിത്രന്റെമന്ന  മാധ്യമന്റെത്ത  ഇിന്റെc 

പരിuയന്റെപ്പടുത്തുന്നത്. രാ>ാ ഹരിശ്ചന്ദ്ര എന്ന uിത്രത്തിലൂന്റെc സിനിമാ്യസായത്തിന്

ഇന്ത്യയിൽ  അcിത്തറയിട്ടു.   ഇന്ത്യൻ  സിനിമാuരിത്രത്തിൽ  ഏറ്റവും  കൂടുതൽ  uർച്ച 

ന്റെuയ്യന്റെപ്പട്ട സിനിമയാണ് രാ>ാഹരിശ്ചന്ദ്ര.  രാമായണം,  മഹാഭാരതം ഡപാലുള്ള സംസ് കൃത 

ഇതിഹാസങ്ങളിൽനിന്നാണ്  സിനിമയ്ക്കാശ്യമായ  പ്രഡമയങ്ങൾ  സംിധായകർ 

കണ്ടുപിcിച്ചിരുന്നത്. സംഭാഷണങ്ങൾ ഉണ്ടായിരുന്നിe. സാഡങ്കതികമായി ഇന്ത്യൻ സിനിമ 

അത്രകണ്ട്  പുഡരാഗമിച്ചിരുന്നിe.  ശബ്ദസമന്വയം  സാധ്യമായിരുന്നിe.   അഭിഡനതാക്കന്റെള 

സംബന്ധിച്ച്  ശബ്ദത്തിഡDയും  സംഗീതത്തിഡDയും  അഭാം  അഭിനയന്റെത്ത  കൂടുതൽ 
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ശ്രമകരമാക്കി.   ശബ്ദയുഗത്തിൽ  അഭിനയം  താരതഡമ്യന  എളുപ്പമായിരുന്നു.   ഏത്  തരം 

ദൈകാരികതയിഡലക്കും ഡപ്രക്ഷകന്റെര എളുപ്പം എത്തിക്കാൻ  ശബ്ദത്തിനും സംഗീതത്തിനും 

സാധിക്കുമായിരുന്നു.  ഓഡരാ  രംഗവും  ആസ്വദിക്കാൻ  ഡപ്രക്ഷകർ  പ്രാപ്തരായിക്കഴിഞ്ഞാൽ 

അഭിഡനതാിന്  അനായാസം  തന്റെD  കഥാപാത്രന്റെത്ത  ഡപ്രക്ഷകരിഡലക്ക്  എത്തിക്കാൻ 

കഴിയും. 

ഇന്ത്യൻ  സിനിമയിൽ   പ്രഡമയങ്ങൾക്ക്  മാറ്റങ്ങൾ  രാൻ  തുcങ്ങി.  പ്രണയവും 

സാഹസികതയും  സിനിമയ്ക്ക്  മുഖ്യപ്രഡമയമായി.  ഈ  മാറ്റം  തീർത്തും 

പുഡരാഗമനപരമായിരുന്നു.  ്യത്യസ്തമായ  നe  കഥകളഡന്വഷിച്ച്  നിർമ്മാതക്കൾ 

ലിയകുഴപ്പത്തിലായി.  ഈ  ഘട്ടത്തിൽത്തന്റെന്ന  പുതിയ  ദൈശലിയിൽ  പുരാണങ്ങളും 

ഇതിഹാസങ്ങളും  ഡപ്രക്ഷകരിഡലന്റെക്കത്താൻ  തുcങ്ങി.  അഭിഡനതാക്കന്റെള 

തിരന്റെഞ്ഞടുക്കുന്നതിൽ  അന്ന്  ധാരാളം പരിമിതികൾ ഉണ്ടായിരുന്നു.  സ്ത്രീകൾ  സിനിമയിൽ 

സജ്ജീമായിരുന്നിe  എന്നതുന്റെകാണ്ടുതന്റെന്ന   സ്ത്രീ  കഥാപാത്രങ്ങൾക്കായി  പുരുഷന്മാന്റെര 

തിരന്റെഞ്ഞടുഡക്കണ്ടതായി ന്നു. 

ീഡരതിഹാസകഥകളായിരുന്നു അക്കാലത്ത് ഒട്ടുമിക്ക ഇന്ത്യൻ സിനിമകളും

പ്രഡമയമായി സ്വീകരിച്ചിരുന്നത്. ഇത്തരം സിനിമകൾ അക്കാലത്ത് ലിയ

>നപ്രീതിഡനcി.  സിനിമന്റെയ  ഒരു  ്യസായമായി  മാത്രം  കണ്ടിരുന്ന  നിർമ്മാതാക്കന്റെള 

സംബന്ധിച്ച്  ന്റെuറിയ  മുതൽ  മുcക്കിൽ  ഒരു  സിനിമ  ന്റെuയ്ത്  ലിയ  ലാഭം  ഡനcാനുള്ള 

ശ്രമങ്ങൾ  പരാ>യന്റെപ്പട്ടിരുന്നു.  അതിനാൽ  പല  നിർമ്മാതാക്കളും  മ്പിച്ച  തുക  ഈ 

്യസായത്തിലിറക്കാൻ  മcിച്ചു.   നിശ്ശബ്ദuലച്ചിത്ര  ്യസായം  നശിച്ചുഡപാകുന്റെമന്ന 

ഘട്ടംതന്റെന്ന ന്നുഡuർന്നു.  റിഡക്കാർിങ് സംിധാനം നിലിൽന്നഡതാന്റെc സ്ഥിതിയിൽ 

മാറ്റങ്ങൾ  രാൻ  തുcങ്ങി.  ഇന്ത്യൻ  സിനിമാ്യസായം  പുതിന്റെയാരുണർഡാന്റെc 

പുഡരാഗമിക്കാൻ  ആരംഭിച്ചു.  1920-കളുന്റെc  അസാനഡത്താന്റെc  ഇന്ത്യൻ 

മൂകuിത്ര്യസായത്തിന് അതിന്റെD അന്ത്യദശയിന്റെലത്തിഡച്ചഡരണ്ടതായി ന്നു.

1.4.1. ഇന്ത്യൻ സിനിമയിന്റെല ആദ്യന്റെത്ത ശബ്ദസിനിമ

മുപ്പതുകളിന്റെല  സാഡങ്കതികിദ്യയുന്റെc  ളർച്ച  ഇന്ത്യയിന്റെല   uലച്ചിത്രനിർമ്മാ 

ണരീതിയിൽ ലിയ മാറ്റങ്ങൾ ന്റെകാണ്ടുന്നു.  ഈ കാലഘട്ടത്തിൽ ഇന്ത്യൻ സിനിമയിന്റെല 

പ്രധാന നാഴികകeാണ്  ആദ്യന്റെത്ത ശബ്ദuിത്രമായ ആലം ആര. 
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 1931  മാർച്ച്  14-ന്  ആർദർ  ഡഷർ  എം  ഇറാനിയാണ്  ആലം  ആര സംിധാനം 

ന്റെuയ്തത്.  ഡ>ാസഫ്  ഡിിന്റെD  ഒരു  പാഴ്സി  നാcകന്റെത്ത  അcിസ്ഥാനമാക്കി  ഒരു 

രാ>കുമാരനും  >ിപ്സി  ന്റെപൺകുട്ടിയും  തമ്മിലുള്ള  പ്രണയകഥയാണ് 

uിത്രത്തിന്റെD  പ്രഡമയം.  എഴുപത്തിഡയഴ്  ഗാനങ്ങളായിരുന്നു 

uിത്രത്തിലുണ്ടായിരുന്നത്.  ഹിന്ദിയിലും  ഉറുദുിലും  uിത്രം 

പുറത്തിറങ്ങി.    മുംദൈബയിന്റെല  ഭൂരിഭാഗം  ആളുകളും  മറാത്തിയും 

ഗു>റാത്തിയും  സംസാരിക്കുന്നതിനാൽ  കൂടുതൽ  ഡപ്രക്ഷകരിഡലക്ക് 

എത്തുന്നതിനായി  ഇറാനി  ഹിന്ദുസ്ഥാനി  ഭാഷയിലാണ്  (ഉറുദു,  ഹിന്ദി  എന്നിയുന്റെc 

മിശ്രിതം)  സിനിമ  നിർമ്മിച്ചത്.  മാസ്റ്റർ  ിത്തലും  സുബീദയും  അഭിനയിച്ചു.  നാലുമാസം 

ന്റെകാണ്ടാണ് uിത്രീകരണം പൂർത്തീകരിച്ചത്.  ശബ്ദം ഡനരിട്ട് ക്യാമറയിഡലക്ക് പകർത്തുന്ന 

cാനർ  സിംഗിൾ  ദൈസ്റ്റൽ  ക്യാമറയിലാണ്  uിത്രീകരിച്ചത്.  ശബ്ദം  പിcിന്റെച്ചടുക്കാൻ 

അഭിഡനതാക്കൾ അരുന്റെc സ്ത്രത്തിൽ ദൈമഡ”ാഡഫാണുകൾ ഒളിപ്പിച്ചുന്റെച്ചിരുന്നു. മ്യൂസിക് 

റിഡക്കാർിങ്  സ്റ്റുിഡയാകൾ  ഇeാതിരുന്നതിനാൽ  പശ്ചാത്തലസംഗീതത്തിനും 

പാട്ടുകൾക്കുമായി ാഡദ്യാപകരണ ാദകർ ന്റെസറ്റിൽ തന്റെന്ന മറഞ്ഞിരിക്കുകയായിരുന്നു.

ഇന്ത്യയിൽ സമന്വയിപ്പിച്ച ശബ്ദ uലച്ചിത്രനിർമ്മാണത്തിനുളള ആദ്യശ്രമങ്ങൾ

നcത്തിയത്  മദൻ  തിയഡറ്റഴ് സാണ്.  ബ്ബിങായിരുന്നു  അടുത്ത  പ്രശ്നം.  ആലം  ആര ന്റെര 

നിശ്ശബ്ദസിനിമകളിൽ  അഭിനയിച്ചിരുന്നത്  ബാഗ്ദാദി,  ജുത,  ആഡാ-ഇന്ത്യൻ 

നcിമാരായിരുന്നു.  എന്നാൽ  ശബ്ദuിത്രത്തിഡലക്ക്  അന്റെര  അഭിനയിപ്പിക്കുന്നതിൽ  ലിയ 

പ്രയാസം  ഡനരിട്ടു.  ഹിന്ദുസ്ഥാനി  സംസാരിക്കാൻ  അർക്ക്  കഴിയുമായിരുന്നിe. 

സംസാരിച്ചാൽത്തന്റെന്ന  ഭാഷയുന്റെc തനിമ  ന്റെകാണ്ടുരുന്നതും  ശ്രമകരമായിരുന്നതിനാൽ  മറ്റു 

നcിമാന്റെര  uിത്രത്തിഡലക്ക്  തിരന്റെഞ്ഞടുഡക്കണ്ടതായിന്നു.   സൗണ്ട്  റിഡക്കാർിങ്ങ്, 

സംിധായകന്റെന  സംബന്ധിച്ച്  ഏന്റെറ  പ്രയാസകരമായിരുന്നു.  മുംദൈബ  ഗ്രാD്  ഡറാിലുള്ള 

സ്റ്റുിഡയായിലായിരുന്നു റിഡക്കാർിങ്. സൗണ്ട് പ്രൂഫ് റൂമുകളുന്റെc അഭാമായിരുന്നു ഡനരിട്ട 

ആദ്യന്റെത്ത ന്റെല്ലുിളി. Ãയിനുകളുന്റെc ശബ്ദം റിഡക്കാർിങ് മിക്കഡപ്പാഴും

തcസ്സന്റെപ്പടുത്തിയിരുന്നു.  അതിനാൽ  തന്റെന്ന  സമയം  ”മീകരിച്ച്  രാത്രിയിൽ  മാത്രമാണ് 

റിഡക്കാർിങ്  നcന്നത്.  പ്രഡത്യകിച്ചും  ഗാനങ്ങളുന്റെc  uിത്രീകരണം  ളന്റെര 

പ്രയാസമായിരുന്നു. 

  1931  ന്റെര  ഇന്ത്യൻuലച്ചിത്രം   നിശ്ശബ്ദമായിരുന്നു.  ആലം  ആരന്റെയ തുcർന്ന് 

ദക്ഷിഡണന്ത്യയിലും  ശബ്ദuിത്രങ്ങളുന്റെc കാലം ആരംഭിച്ചു. പിന്നീc് പത്തുർഷത്തിനിcയിൽ 
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ആയിരത്തറന്നൂറിലധികം ശബ്ദuിത്രങ്ങൾ നിർമ്മിക്കന്റെപ്പട്ടു.  ഏതാണ്ട് അത്രഡത്താളം തന്റെന്ന 

പ്രദർശനശാലകളും  ഇന്ത്യയിൽ  ഉയർന്നുന്നു.  ആലം  ആരയ്ക്കുഡശഷം  മൂന്നാഴ്ച്ചയ്ക്കുള്ളിൽ 

ബംഗാളി  ശബ്ദuിത്രം  >ദൈമശസ്തി പുറത്തിറങ്ങി.  ഒഡര  സമയം  ിിധഭാഷകളിന്റെല 

സിനിമകൾ  രാ>്യത്ത്  നിർമ്മിക്കാൻ  തുcങ്ങി.  ബംഗാളി  ശബ്ദuിത്രം  >ദൈമശസ്തി(അമർ 

uൗധരി) (1931),  തമിഴിന്റെല  കാളിദാസ് (1931),  ന്റെതലുങ്കിന്റെല  ഭക്തപ്രഹളാദ് (1931), 

മറാത്തിയിന്റെല  അഡയാദ്ധ്യരാ>  (1932),  ഗു>റാത്തിയിന്റെല  നരസിംഹഡമത്ത  (1932)എന്നി 

ഇതിൽ ഉൾന്റെപ്പടുന്നു.

1.4.2. ഇന്ത്യയിൽ നിർമ്മിക്കന്റെപ്പട്ട ശബ്ദചിത്രങ്ങളുന്റെട നിർമ്മോണവിവരപ്പട്ടിക

                                                                                 (ഫിലിം,1950:149)

  ഇന്ത്യൻ സിനിമയിൽ ശബ്ദത്തിന്റെD  കcന്നുരിൽ ആദ്യ കാല uിത്രീകരണങ്ങൾ

ക്കുപഡയാഗിച്ച    ശബ്ദറിഡക്കാർിങ്    ന്റെമഷീനുകളിൽ   ഏറ്റവും    പ്രuാരമുളളത്   

ഓിഡയാ  കാർന്റെനക് സായിരുന്നു.  1935-ൽ  അത്തരം  ഇരുപത്തിയഞ്ച്  യന്ത്രങ്ങൾ 

ഉപഡയാഗത്തിലുണ്ടായിരുന്നു. മുൻഗണനാ”മത്തിൽ രണ്ടാമഡത്തത് ഫിൽന്റെലിഡറ്റാണാണ്. 

റിഡക്കാ,  ിൻന്റെcൻ,  ിസഡറ്റാൺ,  ആർസിഎ,  ബാൽസ്ലി,  ഫിലിപ് സ്,  ബ്ലൂസീൽ,  അന്റെയർ, 

ന്റെ>ങ്കിൻസ്,  ഫിയർന്റെലസ്  എന്നിയാണ്  ഉപഡയാഗത്തിലുളള  മറ്റ്  റിഡക്കാർിങ്ങ് 

ന്റെമഷീനുകൾ.  പ്രാരംഭദശയിൽ  ഒരു  ശബ്ദuലച്ചിത്രത്തിന്റെD  നിർമ്മാണച്ചില്  ശരാശരി 
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എഴുപത്തിഅയ്യായിരം  രൂപയായിരുന്നു.   മുംദൈബ,  ന്റെകാൽക്കത്ത,  മദ്രാസ് 

എന്നിിcങ്ങളിലാണ് പ്രധാനമായും ഇന്ത്യയുന്റെc uലച്ചിത്രഡകന്ദ്രങ്ങൾ ികസിച്ചുന്നത്. 

1.4.2. ഇന്ത്യൻ സിനിമയുന്റെട സുവർണ്ണകോലഘട്ടം

നാൽപതുകളും  അൻപതുകളും  uില  ക്ലാസിക്കുകൾന്റെക്കാപ്പം  പാട്ടുകളുഡcയും 

നൃത്തങ്ങളുഡcയുംകൂcി  കാലമായിരുന്നു.  പിന്നണി   ആലാപനത്തിഡDയും  ബ്ബിങിഡDയും 

ആിർഭാവും  അഡത  കാലഘട്ടത്തിലായിരുന്നു.  ആശാ  ഡഭാൻന്റെസ്ല,  മുഹമ്മദ്  റാഫി, 

കിഡഷാർകുമാർ,  ലതാ  മഡങ്കഷ് ക്കർ  തുcങ്ങി  മികച്ച  ഗായകർ  ഇന്ത്യൻ  സിനിമയിലുണ്ടായി. 

അതിനാൽത്തന്റെന്ന നാല്പതുകളുന്റെc അസാനം മുതൽ അൻപതുകൾ ന്റെരയുളള കാലഘട്ടന്റെത്ത 

ഇന്ത്യൻ സിനിമയുന്റെc സുർണ്ണ കാലഘട്ടമായി മിക്ക uരിത്രകാരും അcയാളന്റെപ്പടുത്തി. അൻ

പതുകൾ  പ്രഡത്യകിച്ചും  ആഡഗാള  uലച്ചിത്രഡമഖലയിൽ  തന്റെന്ന  ഇന്ത്യന്റെയ  ഡരഖന്റെപ്പടുത്തിയ 

ദശകമായിരുന്നു.

പാഡഥർപാഞ്ചാലി യിന്റെല ഒരു രംഗം

1953-ൽ  പുറത്തിറങ്ങിയ  സത്യ>ിഡത  ഡറയുന്റെc  പഡഥർപാഞ്ജാലി ഒരു  ക്ലാസിക് 

uിത്രമായിരുന്നു.  രിശങ്കറിന്റെD സംഗീതമാണ് uിത്രത്തിലുപഡയാഗിച്ചിരിക്കുന്നത്.  ബംഗാളി 

ഗ്രാമീണ>ീിതത്തിന്റെD  തനിമ  ഡuാർന്നുഡപാകാത്ത  ിധമാണ്  സംഗീതം 

uിട്ടന്റെപ്പടുത്തിയിരിക്കുന്നത്. പാഡഥർപാഞ്ജാലിയിലൂന്റെc,  ദൃശ്യ-ശബ്ദ സംിധാനഡത്താടുള്ള

സത്യ>ിത്  ഡറയുന്റെc   ഡറിട്ട  സമീപനരീതി  ഏന്റെറ  ശ്രദ്ധിക്കന്റെപ്പട്ടിരുന്നു.   നിശ്ശബ്ദതന്റെയ 

ശക്തമായ  ആഖ്യാനദൈശലിയായി   അഡEഹം  സ്വീകരിച്ചു.   ഇത്തരം  ്യത്യസ്തമായ 

സമീപനരീതി അന്ന് മറ്റ്  പല സംിധായകരുന്റെc uിത്രങ്ങളിലും കാണാൻ കഴിഞ്ഞിരുന്നു. 

അത്തരത്തിൽ  ശ്രഡദ്ധരായ  സംിധായകരാണ്  മൃണാൾന്റെസൻ,  ഋത്വിക്ഘട്ടക്,  അടൂർ 

ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ,  അരിന്ദൻ  എന്നിർ.  1950-കളിലും  അറുപതുകളിലും  ഡബാംന്റെബ, 
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ന്റെuദൈന്ന, ൽഹി, ന്റെകാൽക്കത്ത എന്നിിcങ്ങളിൽ നcന്ന പ്രീമിയർ ഇDർനാഷ്ണൽ ഫിലിം 

ന്റെഫസ്റ്റിന്റെൽ  ഇന്ത്യൻ  uലച്ചിത്രപ്രർത്തകർക്ക്  അന്താരാഷ്ട്ര  തലത്തിൽ  ശ്രദ്ധ 

ഡനcിന്റെകാടുക്കുകയും   ആഡഗാളകാഴ്ചപ്പാcിൽ uിന്തിക്കാനും പ്രർത്തിക്കാനും അന്റെര ഡപ്രാൽ

സാഹിപ്പിക്കുകയും  ന്റെuയ്തു.  ാണി>്യസിനിമകളുന്റെc  കുതിച്ചുuാട്ടത്തിനും  ബംഗാളി 

uലച്ചിത്രനിർമ്മാതാക്കളുന്റെc ഡനതൃത്വത്തിൽ ളർന്നുരുന്ന സമാന്തരസിനിമയുന്റെc ഉയർച്ചയ്ക്കും 

സാക്ഷ്യം ഹിച്ച ദശകമാണ് അറുപതുകൾ. 

ആക്ഷൻപ്ലസ്  ന്റെറാമാDിക്  uിത്രങ്ങളുന്റെc  കാലമായിരുന്നു  എഴുപതുകൾ.  ധാരാളം 

സ്ത്രീകളും  ഈ  കാലഘട്ടത്തിൽ  അഭിനയരംഗഡത്തക്ക്  കcന്നുന്നു.  എൺപതുകളുന്റെc 

അസാനത്തിലും  ന്റെതാണ്ണൂറുകളിലും  ഇന്ത്യൻ  സിനിമ  പിന്റെന്നയും  മാറി.  ഗ്യാങ്സ്റ്റർ 

സിനിമകളിൽ  നിന്ന്  ന്റെറാമാDിക്  മ്യൂസിക്കൽ  സിനിമകളിഡലക്കായിരുന്നു   ശ്രഡദ്ധയമായ 

ഈ  മാറ്റം.  രണ്ടായിരത്തിൽ        സാഡങ്കതികരംഗന്റെത്ത  കുതിച്ചുuാട്ടം  സിനിമയിലും 

സമാനമായി പ്രതിഫലിച്ചു.  പ്രഡത്യക ഇഫക്റ്റുകളും ആനിഡമഷനും മറ്റും ആ കാലഘട്ടത്തിൽ 

uലച്ചിത്രത്തിൽ  കcന്നുന്നു.  ി>ിററൽ  ഡപ്രാ>$റുകൾ,  പുതിയ  ന്റെപ്രാക്ഷൻ 

ന്റെcക്കനിക്കുകൾ എന്നിയുമായി ഇന്ത്യൻസിനിമ ഇന്നും  ആഡഗാളതലത്തിൽ മത്സരിക്കുന്നു. 

സംഗീതം ഇന്ത്യൻ സിനിമയുന്റെc അിഭാ>്യഘcകമായിരുന്നുന്റെങ്കിലും

അതിനപ്പുറഡത്തക്ക്  ശബ്ദന്റെത്ത  സിനിമയിൽ  പ്രഡയാ>നന്റെപ്പടുത്താൻ  കാലതാമസം  ഡനരിട്ടു. 

ഒരു കാലഘട്ടംന്റെര ശബ്ദിഭാഗത്തിന്റെല കലാകാരന്മാരുന്റെc ഡപരുകൾ ശീർഷക ദൃശ്യങ്ങളിൽ 

കാണാതിരുന്നതും  ശബ്ദത്തിന്  ലിയ  പ്രാധാന്യം  uലച്ചിത്രത്തിൽ  നൽ

കാതിരുന്നതുന്റെകാണ്ടുതന്റെന്നയാണ്.  ചുരുക്കം  uില  നിരൂപകർ  മാത്രമാണ്  ഇന്നും 

uലച്ചിത്രത്തിന്റെല ശബ്ദസമന്വയന്റെത്തയും   നിശ്ശബ്ദതഡയയുന്റെമeാം  നിരൂപണം ന്റെuയ്യുന്നത്. 

മുഖ്യധാരാ ഇന്ത്യൻസിനിമയും ഒരു ശരാശരിസിനിമയുന്റെc ശബ്ദരൂപകല്പനന്റെയ നിസാരമായി 

കാണുന്നു. 

രാ>്യന്റെത്ത  സാഡങ്കതികിദ്യ  കുറച്ചുകാലം  മുൻപ്  ഒപ്റ്റിക്കലിൽ  നിന്ന് 

കാന്തികതയിഡലക്ക്  മാറി.  ഇന്ന്  ഒപ്റ്റിക്കൽ,  uലച്ചിത്രനിർമ്മാണത്തിന്റെD 

അസാനഘട്ടത്തിൽ  മാത്രമാണുപഡയാഗിക്കുന്നത്.  uില  ഇന്ത്യൻ  uലച്ചിത്ര  പ്രർത്തകർ 

അരുന്റെc സിനിമകളുന്റെc ശബ്ദരൂപകല്പനയിൽ  ളന്റെരഡയന്റെറ  ശ്രദ്ധിക്കുന്നുണ്ട്.  സിനിമയുന്റെc 

സൗന്ദര്യത്തിനു തcസ്സം രുത്താന്റെത  ശബ്ദം  ലയിപ്പിക്കുന്നതിലും  ശബ്ദവും  സിനിമയുന്റെc മറ്റ് 

ഘcകങ്ങളുമായി  ന്റെപാരുത്തം  സൃഷ്ടിക്കുന്നതിലും  പ്രഡത്യകം  ശ്രദ്ധിക്കുന്നു.  ഡഷാന്റെലയിൽ 

ഗബ്ബർസിങിന്റെD കഥാപാത്രം  രംഗപ്രഡശം  ന്റെuയ്യുഡമ്പാൾ   നൽകുന്ന  ശബ്ദഇഫക്ടുകൾ  ഒരു 
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കഥാപാത്രന്റെത്ത  ഡപ്രക്ഷകരിഡലന്റെക്കത്തിക്കാൻ  ശബ്ദന്റെത്ത  എങ്ങന്റെന  ഉപഡയാഗിക്കാം 

എന്നതിനുദാഹരണമാണ്.  ആഖ്യാനത്തിന്റെD  തുcർച്ച  നഷ്ടന്റെപ്പcാന്റെത  തന്റെന്ന  ്യത്യസ്ത 

രംഗങ്ങളിഡലക്കും  സമയങ്ങളിഡലക്കും  ഈ  സൗണ്ട്ഇഫക്ടുകൾ  ഡപ്രക്ഷകന്റെന 

ന്റെകാണ്ടുഡപാകുന്നു.

യഡലാഗ്  ന്റെലിറിയുന്റെc ഡcാൺ,  പിച്ച്,  cിംദൈബ്ര,  റിഥം എന്നി  പ്രഡദശങ്ങൾ

ക്കനുസരിച്ച്  ്യത്യാസന്റെപ്പട്ടിരിക്കുന്നു.  ഇന്ത്യൻ  സിനിമകളുന്റെc  ശബ്ദത്തിൽ 

സംസ് കാരദൈിധ്യം ധാരാളമായി ഡകൾക്കാൻ കഴിയും.  സാമൂഹ്യനില,  >ാതി,  സമുദായം, 

ിദ്യാഭ്യാസം,  ന്റെതാഴിൽ,  സാമ്പത്തികസ്ഥിതി  എന്നിയനുസരിച്ച്  സംഭാഷണരീതിയിലും 

ലിയ  ്യത്യാസങ്ങൾ  രുന്നുണ്ട്.  ഒരു  കഥാപാത്രത്തിന്റെD  ശബ്ദത്തിൽ  നിന്ന്  ആ 

കഥാപാത്രത്തിന്റെD രൂപം  നമുക്ക്  ഊഹിക്കാൻ  കഴിയുന്നു.  ഉപഡയാഗിക്കുന്ന  ഭാഷ,  രീതി, 

പിച്ച് എന്നി കണക്കിന്റെലടുത്താണ് ഡപ്രക്ഷകർ അത് മനസിലാക്കുന്നത്. എന്നാൽ രൂപവും 

ശബ്ദവും തമ്മിൽ ദൈരുദ്ധ്യാത്മക ന്റെപാരുത്തമാന്റെണങ്കിൽ അിന്റെc ഹാസ്യം ഉണ്ടാകുന്നു. 

      ഭാഷയിൽ  ശുദ്ധമായ  ഒന്നുഡണ്ടാ  എന്നത്  ഇഡപ്പാഴും  തർക്കിഷയമാണ്. 

എന്നിരുന്നാലും പത്രഭാഷയുന്റെc ചുടുപിcിച്ച് ആ ഭാഷയിൽ സംസാരിക്കുന്നതാണ്

ഡശ്രഷ്ഠമായത് എന്ന് ഡപ്രക്ഷകർ മനസിൽ ഉറപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു. ആ ഭാഷയിൽ സംസാരിക്കുന്ന

കഥാപാത്രങ്ങൾ  ഉന്നതകുല  >ാതരും  സ്വഭാദൈശിഷ്ട്യമുളള  രുമാന്റെണന്ന്  കാലങ്ങളായി 

ഡപ്രക്ഷകർ ന്റെതറ്റിദ്ധരിച്ചുഡപാരുന്നു. എന്നാൽ ഈ ന്റെതറ്റിദ്ധാരണ ഇന്ന് പല സംിധായകരും 

ളന്റെര  ിദഗ്ദ്ധമായി  ഉപഡയാഗിക്കുന്നുണ്ട്.  പശ്ചാത്തലസംഗീതത്തിൽ  ിeഡDന്റെതന്നും 

നായകഡDന്റെതന്നുമുളള തരംതിരിവുകൾ കൃത്യമായുണ്ട്. ഇതിൽ മാററങ്ങൾ രുത്തുഡമ്പാഴാണ് 

സിനിമയുന്റെc  ആദ്യ  പകുതിയിൽ  നായകനായിരുന്നൻ  പിന്നീc്  ിeനാകുന്നതും  ആദ്യ 

പകുതിയിന്റെല ിeൻ നായകനാകുന്നതും. 

ഇന്ത്യൻ  സിനിമയിൽ  പശ്ചാത്തലസംഗീതം,  സംഭാഷണം,  സംഗീതം,   നിശ്ശബ്ദത 

തുcങ്ങി ഒരു  സിനിമയുന്റെc മുഴുൻ  ശബ്ദരൂപകല്പനയിലും ഒരു  പ്രഡത്യക താളമുണ്ട്.  ഇന്ത്യൻ 

സംസ് കാരന്റെത്ത  പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്ന  ഒരു  സ്റ്റീരിഡയാദൈcപ്പ്  സൗണ്ട്  ിദൈസനുണ്ട്. 

ഉദാഹരണത്തിന് ഒരു നിർദ്ധിഷ്ട കഥാപാത്രത്തിന്റെD പ്രഡശനന്റെത്ത സൂuിപ്പിക്കുന്ന മ്യൂസിക് 

മൂ്,  മ്യൂസികൽ  ഡമാട്ടിഫ്  എന്നിയിന്റെല  സമാനതകൾ,  uിത്രത്തിന്റെD  ആഖ്യാനത്തിൽ 

ആർത്തിച്ചുള്ള  പ്രഡമയസംഗീതം,  uില  സമയങ്ങളിൽ  കഥാപാത്രത്തിന്റെD  മാറുന്ന 

മാനസികാസ്ഥഡയയും സ് ”ിപ്റ്റിന്റെല മാറിയ സാഹuര്യഡത്തയും സുuിപ്പിക്കുന്നതിന് ഒഡര 

ഗാനം  ്യത്യസ്ത  ന്റെcഡമ്പാകളിൽ  ആർത്തിക്കുന്നു.  ആത്യന്തികമായി  ഇന്ത്യൻ  സിനിമകൾ 
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ശബ്ദഡകന്ദ്രീകൃതവും ശബ്ദാധിഷ്ടിതവുമാണ്. ഗാനങ്ങളിന്റെല താളം ഡപാലും പശ്ചാത്തലഡത്താc് 

ളന്റെര  ിuിത്രമായി  ബന്ധിപ്പിക്കാൻ  ഇന്ത്യൻ  സിനിമകൾക്ക്  കഴിഞ്ഞിരുന്നു. 

ഉദാഹരണമായി  ഒരു  മലഡയാരപ്രഡദശത്ത്  ഓടുന്ന  ന്റെÃയിനിന്റെD  താളത്തിൽ  നിന്ന് 

രുപന്റെപ്പടുത്തിയ ഗാനമാണ് ദിൽഡസയിന്റെല uല uയ്യ uയ്യ..... (Chatterji,1999). മലയാളത്തിൽ 

uമയം എന്ന  uിത്രത്തിൽ  അന്തിക്കcപ്പുറന്റെത്താഡരാലകുcന്റെയടുത്ത് എന്ന  ഗാനം 

കള്ളുഷാപ്പിന്റെD  പശ്ചാത്തലത്തിലാണ്  uിത്രീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്.  കുപ്പിയും  ാസും  തമ്മിൽ 

കൂട്ടിമുട്ടുന്ന  ശബ്ദത്തിൽ  നിന്നുള്ള  താളത്തിലാണ്  ഗാനം  ആരംഭിക്കുന്നത്.   ഇന്റെതeാം 

അതിനുദാഹരണങ്ങളാണ്.

ഡലാകത്തിന്റെല തന്റെന്ന ഏറ്റവും ലിയ uലച്ചിത്ര ്യസായമായി ഇന്ന് ഡബാളിവു് 

അംഗീകരിക്കന്റെപ്പട്ടു.  ഇരുപതാം  നൂറ്റാണ്ടിന്റെD  ആരംഭത്തിലാണ്  ഇന്ത്യൻസിനിമ 

ആഡഗാളസംരഭമായി  ഉയർന്നുന്നത്.  ദൈിധ്യമാർന്ന  സംസ് കാരന്റെത്ത  ഉൾന്റെക്കാളളുന്ന 

രാ>്യമായതിനാൽത്തന്റെന്ന  ഇന്ത്യൻ  സിനിമകളിൽ  പ്രഡമയത്തിലും  ഭാഷയിലും 

സംസ് കാരത്തിലുന്റെമeാം  ഈ  ദൈിധ്യമുണ്ട്.  ഈ  ദൈിധ്യമാണ്  ആഡഗാളതലത്തിൽ 

ഇന്ത്യൻസിനിമന്റെയ  ശ്രഡദ്ധയമാക്കിയത്.  ാസ്തത്തിൽ  പ്രാഡദശിക 

uലച്ചിത്ര്യസായങ്ങളുന്റെc സംഡയാ>നമാണ് ഇന്ത്യൻ uലച്ചിത്ര്യസായം. 1895-നും

1930-നുമിcയിലുള്ള  ഇന്ത്യൻ  സിനിമ  നിശ്ശബ്ദമായിരുന്നു.  1300-ൽ  അധികം 

നിശ്ശബ്ദസിനിമകൾ ആ കാലഘട്ടത്തിൽ ഇന്ത്യയിൽ നിർമ്മിക്കന്റെപ്പട്ടു.

1937-ൽ ഡമാട്ടി ഗിദ്വാനി സംിധാനം ന്റെuയ്ത് 

അർദർഡശർ  ഇറാനി  നിർമ്മിച്ച  ആദ്യന്റെത്ത  കളർ 

uിത്രമായ  കിസാൻകന്യ പുറത്തിറങ്ങി.  1940 

ഇന്ത്യന്റെയ  സംബന്ധിച്ച്  ലിയ  പ്രശ് നങ്ങളുന്റെc 

കാലമായിരുന്നു. രണ്ടാം ഡലാക മഹായുദ്ധം, ഇന്ത്യൻ 

സ്വാതന്ത്ര്യസമരം,  ഇന്ത്യാ  പാക്ക്  ിഭ>നം 

തുcങ്ങിയയുന്റെc ഈ കാലഘട്ടം നിരധി uലച്ചിത്ര 

പ്രർത്തകർ സാമൂഹ്യ പ്രശ് നങ്ങന്റെള അരുന്റെc സിനിമയുന്റെc പശ്ചാത്തലത്തിലുപഡയാഗിച്ചു. 

1943-ൽ  ഇന്ത്യൻ  സിനിമയുന്റെc  ആദ്യന്റെത്ത  ഡബ്ലാക്ക്  ബസ്റ്റർ  uലuിത്രമായ  കിസ്മത്ത് 

പുറത്തിറങ്ങി. സമകാലികിഷയങ്ങന്റെളയാണ് ഈ uിത്രം അഭിസംഡബാധന ന്റെuയ്തിരുന്നത്. 

1940-1960  കാലഘട്ടന്റെത്ത  ഇന്ത്യൻ  സിനിമയുന്റെc  സുർണ്ണ  കാലഘട്ടമായാണ് 

uലച്ചിത്രകാരന്മാർ ഡരഖന്റെപ്പടുത്തുന്നത്.
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1950-ൽ  ബംഗാളി  സിനിമയിലൂന്റെc  സമാന്തരസിനിമകളുന്റെc  കാലം  ആരംഭിച്ചു. 

എഴുപതുകളുന്റെc തുcക്കത്തിൽ ഇന്ത്യൻ സിനിമ പ്രഡമയപരമായി നിശ്ചലമായിരുന്നു. 

 

പിന്നീടുള്ള പരിർത്തനത്തിന്  തുcക്കംകുറിച്ച uിത്രങ്ങളായിരുന്നു കർണ്ണാcകത്തിൽനിന്ന് 

പട്ടാഭിരാമന്റെറിയുന്റെc  സംÅാര,  ഹിന്ദിയിൽനിന്ന്  മണികൗളിന്റെD  ഉÅിഡറാട്ടി,  കുമാർ 

സാഹ്നിയുന്റെc  മായാദർപ്പൺ,  മലയാളത്തിന്റെല  അടൂർ  ഡഗാപാലകൃഷ്ണന്റെD  സ്വയംരം 

(ി>യകൃഷ്ണൻ, 1988:132).

തുcർന്നുള്ള  കാലഘട്ടങ്ങളിൽ  സ്ത്രീ  സംിധായകരും  യുസംിധായകരും 

സിനിമാരംഗഡത്തക്ക്  കcന്നുന്നു.  കുറഞ്ഞ  മുതൽമുcക്കിൽ  പരീക്ഷണാത്മകuിത്രങ്ങൾ 

ധാരാളമായി  നിർമ്മിക്കാൻ  തുcങ്ങി.  ന്റെതാണ്ണൂറുകളിൽ  യു  അഭിഡനതാക്കളുന്റെc  ഒരു 

പുതുതരംഗം ഇന്ത്യൻ സിനിമയിലുണ്ടായി. ആമഡസാൺ, ന്റെനറ്റ്ിക്സ് ഡപാലുള്ള ഓൺന്റെലൻ

മീിയ പ്ലാറ്റ്ഡഫാമുകളുന്റെc രഡാന്റെc ഇന്ത്യൻസിനിമ ആഡഗാളഡപ്രക്ഷകരിഡലക്ക് ളർന്നു. 

പ്രാഡദശികമായി  നിർമ്മിച്ചിരുന്ന  uലച്ചിത്രങ്ങൾ  പാൻ  ഇന്ത്യൻ  uിത്രങ്ങളായി  റിലീസ് 

ന്റെuയ്യന്റെപ്പട്ടു.  മുൻകാലങ്ങളിൽ  സിനിമ  uർച്ചന്റെuയ്യാതിരുന്ന  പല  ിഷയങ്ങളും  സിനിമയ്ക്ക് 

പ്രഡമയമായി.  നാcകീയതയിൽനിന്ന്  സ്വാഭാികമായ  ദൈശലിയിഡലക്ക്  അഭിനയരീതി 

മാറി.  പല  സിനിമകളും  തത്സമയ  ശബ്ദറിഡക്കാർിങ്  രീതി  സ്വീകരിക്കാൻ  തുcങ്ങി. 

ഡലാകസിനിമന്റെയന്നതുഡപാന്റെല  ഇന്ത്യൻസിനിമയും   സമാനമായ  മാറ്റങ്ങളിലൂന്റെc 

കcന്നുഡപാകുന്നു. 

1.5. മലയോ സിനിമയുന്റെട  ശബ്ദചരിത്രം

1928-ൽ  ന്റെ>.സി.  ാനിഡയൽ  സംിധാനം  ന്റെuയ്ത  ിഗതകുമാരനായിരുന്നു 

ആദ്യന്റെത്ത  മലയാളസിനിമ.  മലയാളിയായ  ന്റെ>.സി.  ാനിഡയൽ  രuനയും  സംിധാനവും 

നിർവ്വഹിച്ചതുന്റെകാണ്ടും  ഡകരളീയ  പശ്ചാത്തലത്തിൽ   സംഭിക്കുന്ന 

കഥയായതുന്റെകാണ്ടുമാണ്   ഈ uിത്രന്റെത്ത ആദ്യന്റെത്ത മലയാളസിനിമയായി പരിഗണിച്ചത്. 

നിശ്ശബ്ദuിത്രമായതിനാൽ   മലയാളത്തിന്റെല  ആദ്യ  സിനിമയായി  ിഗതകുമാരന്റെന 
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പരിഗണിക്കുന്നതു  സംബന്ധിച്ച  ിാദങ്ങൾ  നിലനിന്നിരുന്നു.  എന്നാൽ  ഡuലങ്ങാc് 

ഡഗാപാലകൃഷ്ണന്റെD  നിരന്തര  പരിശ്രമത്തിന്റെD  ഫലമായി 

ിഗതകുമാരൻ  മലയാളത്തിന്റെല  ആദ്യന്റെത്ത  സിനിമയായി 

അംഗീകരിക്കന്റെപ്പട്ടു . 

1927-ൽ  ദി   >ാസ്സ്  സിംഗറിലൂന്റെc   ശബ്ദം 

സമന്വയിപ്പിക്കാനുള്ള   ശ്രമങ്ങൾ  ഡലാകസിനിമയിൽ  ഫലം  കണ്ടിരുന്നുന്റെങ്കിലും 

മലയാളസിനിമയിൽ  പിന്റെന്നയും ഒരു ദശകത്തിനുഡശഷമാണ്  ശബ്ദuലuിത്രങ്ങളുന്റെc കാലം 

ആരംഭിക്കുന്നത്. അതിനാൽ ിഗതകുമാരനിൽ ശബ്ദം സമന്വയിപ്പിക്കാൻ കഴിഞ്ഞിരുന്നിe. 

ഈ  uിത്രത്തിന്റെD  പ്രിന്റുകന്റെളാന്നുംതന്റെന്ന  ഇന്ന്  ലഭ്യമeാത്തതിനാൽ  സബ്  ദൈcറ്റിൽ 

സംബന്ധിച്ചും സൂuനകളിe.  

ിഗതകുമാരനുഡശഷം  നിർമ്മിച്ച   നിശ്ശബ്ദuിത്രമായ  മാർത്താണ്ഢർമ്മയിൽ 

സബ്ദൈcറ്റിലുകൾ  ധാരാളമായി   ഉപഡയാഗിച്ചിരുന്നു.  അതിനാൽ  ിഗതകുമാരനിലും 

സബ്ദൈcറ്റിലുകൾ ഉപഡയാഗിച്ചിരിക്കാനുള്ള സാധ്യതയുണ്ട് എന്ന് അനുമാനിക്കാം.

ിഗതകുമാരനിന്റെല ഒരു രംഗം
ബാലൻ - മലയാളത്തിന്റെല ആദ്യന്റെത്ത 

ശബ്ദuിത്രം.

സി.ി.  രാമൻപിള്ളയുന്റെc  മാർത്താണ്ഢർമ്മ  എന്ന   ഡനാലിന്റെന  അധികരിച്ച് 

1931.ൽ  പി.ി.  റാവു  സംിധാനം  ന്റെuയ്ത  മാർത്താണ്ഢർമ്മയായിരുന്നു  മലയാളത്തിന്റെല 

രണ്ടാമഡത്തതും അസാനഡത്തതുമായ  നിശ്ശബ്ദuിത്രം.
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മാർത്താണ്ഢർമ്മയിൽ  സംഭാഷണങ്ങൾക്കും  പ്രധാന  സംഭങ്ങന്റെള  സൂuിപ്പിക്കുന്നതിനും 

ഉപഡയാഗിച്ചിരിക്കുന്ന ദൈcറ്റിൽ കാർഡുകൾ. 

1936-ൽ  മലയാളത്തിന്റെല  ആദ്യ  ശബ്ദuിത്രമായ  ബാലൻ  പ്രദർശനത്തിന്റെനത്തി. 

എസ്.  ന്റെനാട്ടാണിയാണ്  uിത്രം  സംിധാനം  ന്റെuയ്തത്.  മുതുകുളം  രാഘൻപിളള 

തിരക്കഥയും         സംഭാഷണവും ഗാനങ്ങളുന്റെമഴുതി.  ബാലനുഡണ്ടി  ആദ്യം റിഡക്കാർ് 

ന്റെuയ്ത  ശബ്ദം  ആലപ്പി  ിൻന്റെസDിഡDതാണ്.  ഹഡലാ  മിസ്റ്റർ എന്നായിരുന്നു  യഡലാഗ്. 

ഹിന്ദി,  തമിഴ്  ഗാനങ്ങളുന്റെc  ഈണങ്ങൾ  ആധാരമാക്കി  ഗാനങ്ങൾ  എഴുതി.  മദിരാശിയിൽ 

നിന്നുന്ന  യലിനിസ്റ്റ്  ഡഗാപാലനായിഡുവും  ബാലനിന്റെല  പ്രധാന  നcനും  ഗായകനുമായ 

ന്റെക.ന്റെക.  അരൂർ,  ഹാർഡമാണിസ്റ്റ്  ഇബ്രാഹിം എന്നിർ  ഡuർന്ന്  സംഗീതം  നൽകി. 

ഇരുപത്തിമൂന്ന്   ഗാനങ്ങൾ  ബാലനിലുണ്ടായിരുന്നു.  മദ്രാസിന്റെല  ശ്യാമളാ  പിക് ഡuഴ് സ് 

ിതരണം ന്റെuയ്ത ബാലൻ  മികച്ച സാമ്പത്തികി>യം ഡനcി.

1.5.1. മലയോ സിനിമയുന്റെട പിന്നണി ോനചരിത്രം

മലയാള  uലച്ചിത്രഗാനങ്ങളുന്റെc  uരിത്രം  ആരംഭിക്കുന്നത്  1948-ൽ  നിർമ്മിച്ച  നിർ

മ്മല  എന്ന uിത്രത്തിലാണ്.  ആർട്ടിസ്റ്റ്  പി.ന്റെ>.  ന്റെuറിയാൻ  നിർമ്മിച്ച ഈ സിനിമയിൽ 

ആദ്യമായി  ഡപ്ല  ബാക്ക്  (പിന്നണി  ഗാനം)  ആരംഭിച്ചു.  പി.എസ്.  ദിാകരനായിരുന്നു 

uിത്രത്തിന്റെD സംഗീത സംിധായകൻ.  പി.ലീല,  cി.ന്റെക.  ഡഗാിന്ദറാവു,  ിമല ബി.ർമ്മ, 

സഡരാ>ിനി  ഡമഡനാൻ  എന്നിരാണ്  ഗാനങ്ങൾ  ആലപിച്ചത്.  സിനിമയിൽ 

ദൃശ്യഡത്താന്റെcാപ്പം  സംഭാഷണങ്ങൾ  ഡuർക്കാൻ  തുcങ്ങുന്നതിനുമുൻപുതന്റെന്ന 

സംഗീതമുണ്ടായിരുന്നു.  യലിനിഡDഡയാ  പിയാഡനായുഡcഡയാ  ഫ്ലൂട്ടിഡDഡയാ  ഡനർത്ത 

സംഗീതം  പശ്ചാത്തലത്തിൽ  ഡuർത്തിരുന്നു.  ദൃശ്യന്റെത്ത  കൂടുതൽ 

സൗന്ദര്യാത്മകമാക്കുന്നതിഡനക്കാൾ  ഫിലിം  ന്റെപ്രാ>ക്ടറിൽ  നിന്നുരുന്ന  ശബ്ദങ്ങന്റെള 

മറച്ചുപിcിക്കാനാണ് ആദ്യകാലങ്ങളിൽ സിനിമയിൽ സംഗീതം ഉൾന്റെപ്പടുത്തിയിരുന്നത്. 

മലയാളസിനിമന്റെയ  സംബന്ധിച്ച്  ആദ്യന്റെത്ത  ശബ്ദuിത്രം  മുതൽക്കുതന്റെന്ന  സിനിമയിൽ 

സംഗീതമുണ്ടായിരുന്നു.  ആദ്യകാലത്ത്  മലയാളസിനിമയും  സ്വീകരിച്ചതു 

സംഗീതനാcകത്തിന്റെD  രീതീയാണ്.  ജ്ഞാനാംബിക,  ബാലൻ തുcങ്ങിയ  ആദ്യകാല 

മലയാളuിത്രങ്ങളിന്റെല   ഗാനങ്ങളിൽനിന്ന്  ്യത്യാസം  അനുഭന്റെപ്പട്ടു  തുcങ്ങിയത് 

നഡലാകം  എന്ന സിനിമയുന്റെc ആിർഭാഡത്താന്റെcയാണ്.

അഭിഡനതാക്കൾ  തന്റെന്നയാണ്  അന്ന്  മിക്ക  ഗാനങ്ങളും  പാcിയിരുന്നത്. 

ബാലനുഡശഷം  പ്രഹ്ലാദ  (1941),  ജ്ഞാനാംബിക  (1940)  എന്നീ  uിത്രങ്ങളിലും  തത്സമയ 
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ശബ്ദഡലഖനമായിരുന്നതിനാൽ  പാcാൻ  കഴിവുള്ള  അഭിഡനതാക്കന്റെളയാണ് 

തിരന്റെഞ്ഞടുത്തിരുന്നത്.  അഭിഡനതാക്കൾ  തത്സമയം  പാടുകയും  സംഗീഡതാപകരണങ്ങൾ 

ായിക്കുന്നർ ന്റെഫ്രയ്മിൽ ന്റെപcാന്റെത സംഗീഡതാപകരണങ്ങൾ ായിക്കുകയും ന്റെuയ്തുഡപാന്നു. 

പിന്നീc്  1948-ൽ  ഡപ്ല  ബാക്ക്  സംിധാനം  രുന്നഡതാടുകൂcിയാണ്  ഈ  രീതിയ്ക്ക് 

മാറ്റം  രുന്നത്.  നിർമ്മലയിലാണ്  മലയാളത്തിൽ  ആദ്യമായി  പിന്നണിഗാനം 

അതരിപ്പിക്കന്റെപ്പട്ടത്. >ി.ശങ്കരക്കുറുപ്പിന്റെD രികൾക്ക് ഈ.ഐ. ാര്യർ സംഗീതം നൽകി 

ിമല ബി.  ർമ പാcിയ  “ഏട്ടൻ  രുന്ന  ദിനഡമ  ...” എന്ന  ഗാനമാണ്    മലയാളത്തിന്റെല 

ആദ്യ പിന്നണിഗാനം.

ിമല ബി. ർമ

ആയിരത്തിന്റെത്താള്ളായിരത്തി  അൻപഡതാന്റെc  നിരധി  ഗായകരും 

സംഗീതസംിധായകരും  കികളും  മലയാളസിനിമയിൽ  കcന്നുന്നു.  1950  ആഗസ്റ്റിൽ 

പുറത്തിറങ്ങിയ  ഫിലിം  മാഗസിനിന്റെല  ാർത്താശകലത്തിൽ  ആർ.സി.എ. 

ശബ്ദഗ്രഹണയന്ത്രന്റെത്തക്കുറിച്ച്  ഇങ്ങന്റെന  പരാമർശിക്കുന്നു:  “ഉദയാസ്റ്റുിഡയാിൽ  പുതിയ 

ആർ.സി.എ   ശബ്ദഗ്രഹണയന്ത്രം  സ്ഥാപിച്ചുകഴിഞ്ഞു.  ഇതുന്റെര  ഉദയാസ്റ്റുിഡയായിൽ 

നിർമ്മിച്ച  uിത്രങ്ങളിൽ  സൗണ്ട്  റിഡക്കാർിങ്ങ്  ഡമാശമായിരുന്നു.  ഈ  പുതിയ  യന്ത്രം 

സ്ഥാപിച്ചഡതാടുകൂcി  ഡമൽപ്രസ്ഥാിച്ച  തരഡക്കc്  ഇനി  നിർമ്മിക്കുന്ന  പcങ്ങളിൽ 

കാണുകയിന്റെeന്നാശിക്കാം.” പിന്നീടുളള  ർഷങ്ങളിൽ  മന്നാന്റെc,  ലതാ  മഡങ്കഷ് ക്കർ, 

കിഡഷാർകുമാർ,  എസ്.പി.  ബാലസുബ്രഹ് മണ്യം  തുcങ്ങി  മലയാളികളeാത്ത  നിരധി 

സംഗീതജ്ഞർ മലയാളത്തിനുഡണ്ടി പാcി. 

പൂർണ്ണമായും  സ്റ്റുിഡയാക്ക്  പുറത്ത്  uിത്രീകരിച്ച  മലയാളuലച്ചിത്രമാണ്  പി.എൻ. 

ഡമഡനാന്റെD  സംിധാനത്തിൽ  പുറത്തിറങ്ങിയ  ഓളവും  തീരവും  (1970).   ഈ  ഘട്ടത്തിൽ 

മലയാളസിനിമയിൽ  സൗണ്ട്  Ãാക്കുകന്റെള  ളന്റെര  ”ിയാത്മകമായി  ഉപഡയാഗിക്കാൻ 

തുcങ്ങി. ഈന്റെയാരു ഘട്ടംന്റെരയും സൗണ്ട് ഇഫക്ട് Ãാക്കുകളിeായിരുന്നു. അതിനാൽത്തന്റെന്ന 
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ഈ  uിത്രം  ഡപ്രക്ഷകർക്ക്  ഒരു  ന്യാനുഭമായിരുന്നു.  ശബ്ദസമന്വയം  ന്റെകാണ്ടുന്ന 

ആദ്യന്റെത്ത  മലയാളസിനിമയാണ്  അടൂർ  ഡഗാപാലകൃഷ്ണന്റെD  സ്വയംരം (1972). 

മലയാളസിനിമാ  ശബ്ദuരിത്രത്തിൽ  നിർണ്ണായകമായ  uില  അcയാളന്റെപ്പടുത്തലുകൾ  അടൂർ 

ഡഗാപാലകൃഷ്ണഡDതായുണ്ട്.  ലിയ  ശബ്ദഡകാലാഹലമിeാന്റെത   അന്തരീക്ഷശബ്ദങ്ങന്റെള 

ഉൾന്റെക്കാള്ളിച്ച് അഡEഹം സൂക്ഷ്മമായി ശബ്ദന്റെത്ത ദൈകകാര്യം ന്റെuയ്തു.  സൗണ്ട് ഇഫക്ടുകളുന്റെc 

മിതത്വഡത്താന്റെcയുളള  പ്രഡയാഗം,   നിശ്ശബ്ദത,  ഗാനങ്ങന്റെള  പൂർണ്ണമായും  ഒഴിാക്കുന്നത് 

ഡപാലുള്ള  ്യത്യസ്തമായ  സംിധാനദൈശലിയായിരുന്നു  അടൂരിഡDത്.   ശബ്ദം  അതിന്റെD 

യഥാർത്ഥ  ഉറിcത്തിൽ  നിന്നുതന്റെന്ന  റിഡക്കാർ്  ന്റെuയ്യാനും  പുനസൃഷ്ടിക്കാനും  അടൂർ 

പ്രഡത്യകം  ശ്രദ്ധിച്ചിരുന്നു.  അടൂർ  ഡഗാപാലകൃഷ്ണന്റെD   ഡറിട്ട  ശബ്ദപരിuരണരീതിഡയാc് 

ഡപ്രക്ഷകർ  ലിന്റെയാരാഭിമുഖ്യം  കാണിച്ചിe.  എന്നാൽ  ഇന്ത്യൻ  ക്ലാസിക്ക്uിത്രങ്ങളുന്റെc 

കൂട്ടത്തിഡലക്ക്  അടൂർuിത്രങ്ങൾ  പരിഗണിക്കന്റെപ്പട്ടു.  uിത്രീകരണസമയത്ത്  തന്റെന്ന  സൗണ്ട് 

ഇഫക്ട്സ്  നൽഡകണ്ടതeാത്ത  മിക്കാറും  ശബ്ദങ്ങൾ  റിഡക്കാർ്  ന്റെuയ്തതിനുഡശഷം 

പ്രഡത്യകം സൗണ്ട് Ãാക്കിഡലക്ക് മാറ്റി uിത്രീകരിച്ച സിനിമയാണ് എലിപ്പത്തായം. ീcിന്റെD 

അകത്തളത്തിലാണ്  കഥ  പുഡരാഗമിക്കുന്നത്.  ീcിന്റെD  അന്തരീക്ഷശബ്ദങ്ങൾ  കഥ 

പറച്ചിലിനാശ്യമായിരുന്നു. അകത്ത് തളംന്റെകട്ടിനിൽക്കുന്ന നിശ്ശബ്ദത, രാ>മ്മയുന്റെc

ന്റെനടുീർപ്പുകൾ  ഇന്റെയeാം  ഡപ്രക്ഷകഡരാc്  സംദിക്കുന്നുണ്ട്.  ീcിനുള്ളിഡലക്ക് 

ഡപ്രക്ഷകന്റെര എത്തിക്കുന്നതിൽ അന്തരീക്ഷ ശബ്ദങ്ങൾ ഒരു പരിധിന്റെര സഹായിച്ചു.  അടൂർ 

uിത്രങ്ങൾ പ്രഡമയസ്വീകരണത്തിലും ആഖ്യാനത്തിലും ്യത്യസ്തത പുലർത്തിയിരുന്നു.

1.5.2. സ്റ്റീരിഗയോഗ”ോണിക് ശബ്ദത്തിഗലക്കുള്ള മോറ്റം

>ിഡ>ാ  പുന്നൂസ്  സംിധാനം  ന്റെuയ്ത  പcഡയാട്ട(1982)ന്റെമന്ന  സിനിമയിലൂന്റെc 

സ്റ്റീരിഡയാഡഫാണിക്  ഡഫാർമാറ്റിഡലക്ക്  മലയാളസിനിമ  മാറി.  1970-കളുന്റെc 

അസാനഡത്താന്റെc  പാശ്ചാത്യÒർശമുളള   ദൈശലിയിഡലക്ക്  മലയാള  സിനിമാസംഗീതം 

മാറാൻ  തുcങ്ങി. 1979 മുതൽ  80 ന്റെരയുളള ഘട്ടത്തിൽ മലയാള സിനിമാ സംഗീതത്തിന്റെD 

രണ്ടാം പരിഷ് ക്കരണഘട്ടമായി കണക്കാക്കാം.

സിനിമാസംഗീതം മാറിന്റെക്കാഡണ്ടയിരുന്നു. 1982-ൽ  അരിന്ദൻ സംിധാനം ന്റെuയ്ത 

ഡപാക്കുന്റെയിലിൽ  ആദ്യം  ഓിഡയാ  റിഡക്കാർ്  ന്റെuയ്യുന്ന  ഒരു  പുതിയ  ദൈശലി 

ആിഷ്ക്കരിച്ചു.   രാ>ീ്  താരാനാഥിന്റെD  രuനയിൽ  പണ്ഢിറ്റ്  ഹരിപ്രസാദ്  uൗരസ്യയുന്റെc 

പുeാങ്കുഴലിൽ  uിട്ടന്റെപ്പടുത്തിയ  സംഗീതത്തിനനുസരിച്ചാണ്  ദൃശ്യങ്ങൾ 
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സമന്വയിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്.  സ്ഥിരം  സമാക്യന്റെത്ത  ന്റെപാളിന്റെച്ചഴുതുന്ന  ഒരു  പുതിയ  ദൈശലി 

അരിന്ദൻ രൂപന്റെപ്പടുത്തി. 

1.5.3 സംഭോഷണങ്ങില്ലോത്ത ആദ്യന്റെത്ത പരീക്ഷണചിത്രം  

 1986-ൽ  രഘുനാഥ്  പാഡലരി  രuനയും  സംിധാനവും  നിർവ്വഹിച്ച  uിത്രമാണ് 

ഒന്നുമുതൽ  പൂ>്യംന്റെര.  ന്റെcലിഡഫാണിലൂന്റെc  ഡകൾക്കുന്ന  ശബ്ദത്തിലൂന്റെcയാണ് 

(ഡമാഹൻലാലിന്റെD)  അസാനം  ന്റെരയും  നായകന്റെന  uിത്രത്തിൽ  നിലനിർത്തുന്നത്. 

പരിuിതമായ  ഡമാഹൻലാൽ  ശബ്ദമായതിനാൽ  അസാനരംഗത്തിൽ  നായകൻ 

പ്രത്യക്ഷന്റെപ്പടുന്നതുഡരയും  ഡപ്രക്ഷകർ  അസ്വസ്ഥരാകുന്നിe.  ഇിന്റെc  ശബ്ദം  രൂപഡത്തയും 

ഉൾന്റെക്കാള്ളുന്നു. 1990-ൽ ന്റെപ്രാഫ.  ശിപ്രസാദ് സംിധാനം ന്റെuയ്ത uിത്രമാണ്  ഡമ്പനാc്. 

സംഭാഷണങ്ങളിeാത്ത ആദ്യ പരീക്ഷണuിത്രമായിരുന്നു ഇത്. 

1.5.4. സuലിത ശബ്ദത്തിഗലക്കുള്ള മലയോസിനിമയുന്റെട മോറ്റം

2010-ൽ  ന്യൂന്റെ>നഡറഷൻ  സിനിമകളുന്റെc  കcന്നുരഡാന്റെc  ആഖ്യാനരീതിയിന്റെല 

പുത്തൻ  പരീക്ഷണങ്ങൾ  മലയാളത്തിൽ  ആരംഭിച്ചു.  പരമ്പരാഗതദൈശലിയിൽനിന്ന് 

്യത്യസ്തമായ പ്രഡമയങ്ങൾ സ്വീകരിക്കാൻ തുcങ്ങി. 2011-ൽ രാഡ>ഷ്പിള്ള സംിധാനം

ന്റെuയ്ത മൾട്ടി നഡരറ്റീ് ത്രിeർസിനിമയായ Ãാഫിക്കായിരുന്നു ഈ പുതിയ

പരീക്ഷണങ്ങൾക്ക്  തുcക്കംകുറിച്ചത്.  സമീർ  താഹിർ  uാപ്പാ  കുരിശിലൂന്റെc  ആക്ഷൻ 

രംഗങ്ങളിൽ  പുതുമ  ന്റെകാണ്ടുന്നു.  യാഥാർത്ഥ്യപ്രതീതി  >നിപ്പിക്കുന്ന,  സൗണ്ട്  ഇഫക്ട്സ് 

ഇeാത്ത സ്റ്റണ്ട് രംഗങ്ങളായിരുന്നു uിത്രത്തിന്റെD പ്രധാന സിഡശഷത.

പിന്നീc്  സങ്കലിതശബ്ദത്തിഡലക്ക്  മലയാളസിനിമ  മാറാൻതുcങ്ങി.  ലൗ്Òീക്കർ, 

കാർബൺ, ഡഹയ് ജൂ്, രക്ഷാധികാരി ദൈബജു, കുഞ്ഞനന്തന്റെD കc, കൂന്റെc, ന്റെതാണ്ടിമുതലും 

ദൃക്സാക്ഷിയും, മായാനദി തുcങ്ങി ധാരാളം uിത്രങ്ങൾ തത്സമയ ശബ്ദറിഡക്കാർിങിൽ

പുറത്തിറങ്ങി.  തത്സമയ  റിഡക്കാർിങിന്  ധാരാളം  പരിമിതികൾ  ഉണ്ടായിരുന്നു.  ലിയ 

ആൾക്കൂട്ടങ്ങളും  Ãാഫികിന്റെല  ശബ്ദ  ഡകാലാഹലങ്ങളും  റിഡക്കാർിങ് 

തcസ്സന്റെപ്പടുത്തിയിരുന്നു.  കൂcാന്റെത  തത്സമയ  ശബ്ദറിഡക്കാർിങ്  താരതഡമ്യന 

uിലഡറിയതുമാണ്.

തത്സമയ  ശബ്ദറിഡക്കാർിങിഡനക്കാൾ    ബ്ബിങിലൂന്റെc കഥാപാത്രന്റെത്ത  കൂടുതൽ 

>ീസ്സുറ്റതാക്കാൻ കഴിയുന്ന സന്ദർഭങ്ങളുമുണ്ട്. 2007-ൽ എം. ഡമാഹനൻ സംിധാനം ന്റെuയ്ത 
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കഥ  പറയുഡമ്പാൾ  എന്ന  uിത്രത്തിൽ  അഡശാകരാ>്  (മമ്മുട്ടി)   തന്റെD  പ്രിയസുഹൃത്ത് 

ബാലന്റെനക്കുറിച്ചുള്ള  ഓർമ്മകൾ  പങ്കുന്റെക്കുന്ന  രംഗത്തിൽ  ിതുമ്പലcക്കിപിcിച്ചുള്ള 

ാക്കുകളുന്റെc  ഇcർച്ചയും  അർത്ഥത്തായ   നിശ്ശബ്ദതയും   ബ്ബിങ്ങിലൂന്റെc 

അതിമഡനാഹരമായി  ആിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു.  ഇത്തരത്തിൽ,  ബ്ബിങ്  ലിന്റെയാരു 

സാധ്യതയാണ് അഭിഡനതാക്കൾക്ക്  നൽകുന്നത്.

  

 

കഥപറയുഡമ്പാൾ സിനിമയിന്റെല പ്രസ്തുതരംഗം

2023  ൽ  മലയാളസിനിമയുന്റെc ലിയ  ചുടുന്റെപ്പായിരുന്നു   റിമാസ്റ്ററിങ്.  1995  ൽ  ഭദ്രന്റെD 

സംിധാനത്തിൽ  പുറത്തിറങ്ങിയ  സ്ഫcികം 2023  ൽ  ഡഫാർ  ന്റെക  ിഷ്വൽ  ഡാൾബി 

അറ്റ്ഡമാസ്  ഓിഡയാമികിൽ  റീമാസ്റ്ററിങ്  ന്റെuയ്ത്  പുറത്തിറക്കി.  എസ്.പി 

ന്റെങ്കിഡcഷായിരുന്നു  ഫസ്റ്റ്  റിലീസിൽ  ശബ്ദസംിധാനം  നിർവ്വഹിച്ചത്. 

പശ്ചാത്തലസംഗീതഡത്തക്കാൾ സൗണ്ട് ഇഫക്ടുകളായിരുന്നു അതിൽ കൂടുതലുണ്ടായിരുന്നത്. 

ഈ  ഇഫക്ടുകൾ  ഡാൾബി  അറ്റ്ഡമാസിഡലക്ക്  മാറ്റിയഡപ്പാൾ   മികച്ച 

തിഡയറ്ററനുഭമായതുമാറി.  ഈ uിത്രത്തിന്റെD മികച്ച ഡപ്രക്ഷകസ്വീകാര്യതയാണ്  പിന്നീc് 

ഇതിന്  സമാനമായി  ഡദദൂതൻ(സിബി  മലയിൽ),  മണിച്ചിത്രത്താഴ്  (ഫാസിൽ)  എന്നീ 

uിത്രങ്ങളുന്റെc റീ മാസ്റ്ററിങിന് ഴിന്റെച്ചത്.   

 റീ  റിലീസിൽ  എം.ആർ  രാ>കൃഷ്ണനാണ്  ശബ്ദസംിധാനം 

നിർവ്വഹിച്ചത്.  അഡEഹവും  എസ്.പി  ന്റെങ്കിഡcഷുമായി   നcത്തിയ 

അഭിമുഖത്തിൽ  റീ  റിലീസിന്റെD  ആദ്യ  ശബ്ദഡരഖകൾ 

പുറത്തുിട്ടഡപ്പാഴുണ്ടായ  ഡപ്രക്ഷകപ്രതികരണന്റെത്തകുറിച്ച്  പറയുന്നുണ്ട്.  ആടുഡതാമയുന്റെc 

സംഘട്ടനരംഗങ്ങൾക്ക്  മുഡന്നാcിയായി  പശ്ചാത്തലത്തിൽ  ഒരു  പ്രഡത്യകസൗണ്ട്  ഇന്റെഫക്ട് 

നല്കിയിരുന്നു. 
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പ്രക്ഷകർ  ആ  ശബ്ദന്റെമിന്റെc എന്ന്  ഡuാദിക്കുകയും  പിന്നീc്  അതുൾന്റെപ്പടുത്തുകയും  ന്റെuയ്തു. 

ഓഡരാ  ന്റെuറിയസൗണ്ട്  ഇഫക്ടും  ആളുകൾ  ഓർത്തിരിക്കുന്നുന്റെന്നത്  അതിശയകരമാണ്. 

ഡപാലീസ്  >ീപ്പിന്റെD  uീറിപാഞ്ഞുള്ള  രവും  നിരക്കിയുള്ള  നിർത്തലിഡDയും  ശബ്ദം 

സംഘട്ടനത്തിനുമുഡന്നാcിയായുള്ള  ശബ്ദത്തിന്റെD  ആദ്യ  സൂuനയാണ്. ആടുഡതാമ എന്ന 

ന്റെനഗറ്റീ്  ഡഷഡുള്ള  നായകന്റെനയാണ്  സംിധായകൻ  ഭദ്രൻ 

അതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നന്റെതങ്കിലും   കഥാപാത്രത്തിന്റെD  അതരണത്തിന്റെല  മിതത്ത്വം 

ദൃശ്യത്തിഡലതുഡപാന്റെല  ശബ്ദത്തിലുമുണ്ടായിരുന്നു.  എeായിcത്തും  പശ്ചാത്തലസംഗീതം 

കുത്തിനിറച്ചിട്ടിe.  സ്റ്റണ്ട്  ഇഫക്ട്സുകൾ  ധാരാളമായി  ഉൾന്റെപ്പടുത്തിയിരുന്നു.   ഡാൾബി 

അറ്റ്ഡമാസിൽ സ്റ്റണ്ടിന്റെD ഓഡരാ പഞ്ചും ഡപ്രക്ഷകർക്ക് അനുഭിക്കാൻ കഴിഞ്ഞിരുന്നു.

1995 ന്റെല  സ്ഫcികം സിനിമയുന്റെc ഡപാസ്റ്ററിൽ

ശബ്ദപഥന്റെത്ത സംബന്ധിച്ച സൂuനകളിe

2023 ന്റെല സ്ഫcികം റീ മാസ്റ്ററിങ്

ഡപാസ്റ്ററിൽ ഡാൾബി അറ്റ്ഡമാസ് 
എന്ന് കൃത്യമായി 

ഡരഖന്റെപ്പടുത്തിയിരിക്കുന്നു.

uലച്ചിത്രത്തിന്റെD  ശബ്ദപരിണാമഡരഖ  പരിഡശാധിക്കുഡമ്പാൾ  സാഡങ്കതികതന്റെയ 

മാറ്റിനിർത്തിന്റെക്കാണ്ടുള്ള  ഒരഡന്വഷണം   സാധ്യമe.  എന്റെന്തന്നാൽ  ശാസ്ത്ര-

സാഡങ്കതികരംഗന്റെത്ത  നൂതന  കണ്ടുപിcിത്തങ്ങളുന്റെc  ചുടുപിcിച്ചാണ്  സിനിമ 

ളർന്നുികസിച്ചത്.   നിശ്ശബ്ദസിനിമ  –  ശബ്ദസിനിമ  എന്നിങ്ങന്റെന  രണ്ടു  പ്രധാന 

ഘട്ടങ്ങളായാണ്  സിനിമയുന്റെc  ശബ്ദuരിത്രന്റെത്ത  നാളിതുന്റെരയും  അcയാളന്റെപ്പടുത്തി 

ന്നിട്ടുള്ളത്.  യഥാർത്ഥത്തിൽ   നിശ്ശബ്ദസിനിമ-ശബ്ദസിനിമ-സംഭാഷണ  സിനിമ 

എന്നിങ്ങന്റെന  മൂന്ന്  സുപ്രധാന  ഘട്ടങ്ങളിലൂന്റെcയാണ്  സിനിമയുന്റെc  ശബ്ദuരിത്രം 

കcന്നുഡപാകുന്നത്.  1920  ന്റെരയും  സിനിമയുന്റെc  പ്രദർശനസമയത്ത്  തിഡയറ്ററുകളിൽ 
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തത്സമയം പശ്ചാത്തലസംഗീതം നല്കുന്ന ഓർക്കസ്ട്രയും സിനിമയിന്റെല  പ്രധാന  സംഭങ്ങൾ 

ഡപ്രക്ഷകർക്ക് ിരിച്ചുന്റെകാടുക്കാൻ ഒരനൗൺസറുമുണ്ടായിരുന്നു. 

          സങ്കലിതശബ്ദം സിനിമയിൽ സാധ്യമeാതിരുന്റെന്നങ്കിൽക്കൂcി പ്രാരംഭദശയിൽതന്റെന്ന 

സംഗീതന്റെത്ത  സിനിമയുന്റെc  അിഭാ>്യഘcകമായി  പരിഗണിച്ചുഡപാന്നിരുന്നു. 

സംഭാഷണങ്ങളിeാത്തതിനാൽ  കഥാഗതി  മനസ്സിലാക്കുന്നതിന്  തിഡയറ്ററിന്റെല 

അനൗൺസർമാരുന്റെc  ിരണന്റെത്തയാണ്  ആശ്രയിച്ചിരുന്നത്.   തത്സമയം  സംഗീതം 

അതരിപ്പിക്കുന്ന  ഒരു  ഓർക്കസ്ട്രാസംഘം  തിഡയറ്ററുകളിൽ  പ്രദർശനഡളയിൽ 

സന്നിഹിതരായിരിക്കും.  ദൃശ്യ-ശബ്ദസമന്വയത്തിനുള്ള  അcങ്ങാത്ത  അഭിനിഡശത്തിന്റെD 

ആദ്യ  സൂuനകളാണിന്റെതeാം.  തത്സമയസംഗീതവും  അനൗൺസർമാരുന്റെc  ിരണവും 

പ്രാഡയാഗികതലത്തിൽ  അത്രഡമൽ  ശ്രമകരമായിരുന്നു.  1920-കഡളാന്റെc  ശബ്ദuരിത്രത്തിന്റെD 

രണ്ടാംഘട്ടത്തിഡലക്ക്  സിനിമപ്രഡശിച്ചു.  ദൃശ്യഡത്താന്റെcാപ്പം  സംഗീതം  സമന്വയിപ്പിക്കാൻ 

തുcങ്ങി.  സംഭാഷണസമന്വയം  ആ  ഘട്ടത്തിലും  സാധ്യമായിe.  ദൃശ്യവും  ശബ്ദവും 

(സംഭാഷണവും)  തമ്മിലുള്ള  സമയസമന്വയമായിരുന്നു  പ്രധാന  ന്റെല്ലുിളി. 

ശബ്ദuരിത്രത്തിന്റെD  ഓഡരാ  ഘട്ടത്തിലും  ഡലാകത്തിന്റെD  ിിധ  ഭാഗങ്ങളിൽ 

ശബ്ദസമന്വയത്തിന്  ഡണ്ടി  നിരന്തര  പരിശ്രമങ്ങൾ  നcന്നിരുന്നു.  ഒരു  ദശകഡത്താളം 

പിന്നിട്ട് 1927-28 കാലഘട്ടത്തിലാണ് സിനിമയിൽ സംഭാഷണസമന്വയം സാധ്യമാകുന്നത്.

സാഡങ്കതികരംഗന്റെത്ത  മാറ്റങ്ങൾ  സിനിമയുന്റെc  ശബ്ദപഥന്റെത്ത  പുതിയ 

തലങ്ങളിഡലന്റെക്കത്തിക്കുന്റെമന്നത് നിസ്തർക്കമായ കാര്യമാണ്. ദൃശ്യത്തിന്റെല രുuിയും മണവും

Òർശവും  ഡപ്രക്ഷകർക്ക്  അനുഭിക്കാൻ  കഴിയുന്ന  ഘട്ടത്തിഡലക്കാണ്  ഇന്ന്  സിനിമയുന്റെc 

പ്രയാണം.  അത്തരത്തിഡലക്ക് സിനിമ ളർന്നുികസിക്കുഡമ്പാൾ ശബ്ദപഥവും സിനിമയുന്റെc 

സാഡങ്കതികതയിലൂന്നിന്റെക്കാണ്ട്  പ്രuനാതീതമായ  നാലാംഘട്ടത്തിഡലക്കുള്ള 

പരിർത്തനദശയിലായിരിക്കും.

കുറിപ്പുകൾ

1. ഡതാമസ്  ആൽ  എിസൺ  -  1877-ൽ  ഡഫാഡണാഗ്രാഫ്,  ന്റെകനിമാഡറ്റാസ് ഡകാപ്പ് 
എന്നിയുന്റെc കണ്ടുപിcിത്തം. സിനിമയും ശബ്ദവും സമന്വയിപ്പിക്കുന്നതിനാശ്യമായ   നിർ
ണായകമായ സംഭാനകൾ  പലതും എിസൺഡDതായിരുന്നു.

2. ഒന്റെരാറ്റ ക്യാമറയുപഡയാഗിച്ച് uലിക്കുന്ന uിത്രം പകർത്തിയ ന്റെഫ്രഞ്ച് സിനിമാഡറ്റാഗ്രാഫർ.

3. ിe്യം ിക് സൺ - എിസൺലാബിന്റെല പ്രധാന സഹായി. ന്റെകന്റെനമാഡറ്റാസ് ഡക്കാപ്പിന്റെD 
ികസനത്തിനായി പ്രർത്തിച്ചു.
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4. തുമ്മൽ  രംഗം  -  ഈ  രംഗത്തിൽ  അഭിനയിച്ചിരിക്കുന്നത്  ന്റെഫ്ര്  ഓട്ടാണ്.  ന്യൂ 
ഡ>ഴ് സിയിന്റെല ബ്ലാക്ക് മരിയ സ്റ്റുിഡയായിലാണ് uിത്രീകരണം നcന്നത്.

5. ിക് സൺ എക് സ് ന്റെപരിന്റെമDൽ സൗണ്ട് ഫിലിം - തത്സമയ സൗണ്ട് റിഡക്കാർിങ്ങിന്റെD 
ആദ്യ പരീക്ഷണം.  ിക് സൺ യലിൻ ായിക്കുകയും  മുന്നിൽ രണ്ടുഡപർ അതനുസരിച്ച് 
നൃത്തം ന്റെuയ്യുകയും ന്റെuയ്യുന്ന രംഗം.

6. ഡായ് സ് ഓർ  - പശ്ചാത്തലത്തിൽ ിരണം നcത്തുന്നത്.
7. ലീി  ഡഫാറസ് ററർ  -  ആദ്യ  ഒപ്റ്റിക്കൽ  സൗണ്ട്  ഫിലിം  സാഡങ്കതികിദ്യ 

ന്റെകാണ്ടുരാനുള്ള ശ്രമം നcത്തിയ അഡമരിക്കൻ ശാസ്ത്രജ്ഞൻ. 
8. ദി >ാസ്സ് സിംഗർ- 1927-ൽ അലൻ ഡ”ാസ് ലാD് സംിധാനം ന്റെuയ്ത  ആദ്യന്റെത്ത മുഴുനീള 

ഫീച്ചർ ഫിലിം.  
9. ദി ഡഗ്രറ്റ് ിക് ഡറ്റക് ററർ  -  രാഷ്ട്രീയ  ആഡക്ഷപഹാസ്യuിത്രം (1940). സംിധാനം uാർലി 

uാപ്ലിൻ.
10. സ്റ്റീരിഡയാ  ദൈമഡ”ാഡഫാൺ  -  സാധാരണയായി  സിനിമയിന്റെല  സംഭാഷണങ്ങന്റെളeാം 

റിഡക്കാർ്  ന്റെuയ്യുന്ന  സമയത്ത്  ബൂം  ദൈcപ്പ്  ദൈമഡ”ാഡഫാൺസാണ്  ഉപഡയാഗിക്കുക. 
ഡനർദിശയിൽ  മാത്രഡമ  അതിന്  റിഡക്കാർ്  ന്റെuയ്യാൻ  സാധിക്കുകയുള്ളൂ.  ഒരു  റൂം 
ആംപിയD്സ്  റിഡക്കാർ്  ന്റെuയ്യുകയാന്റെണങ്കിൽ  നമുക്ക്  തീവ്രതയിൽ  ്യത്യാസം 
അനുഭന്റെപ്പcാം. ഇcതു-ലതു ന്റെuികളിൽ ശബ്ദം എത്തുന്ന സമയം ്യത്യാസന്റെപ്പട്ടിരിക്കും. 
എന്നാൽ  ഈ  സന്ദർഭത്തിൽ   ഏറ്റവും  നeത്  സ്റ്റീരിഡയാ  ദൈമഡ”ാഡഫാണായിരിക്കും. 
സ്റ്റീരിഡയാ  ദൈമഡ”ാഡഫാണിനുള്ളിൽ  രണ്ട്  ദൈമക്കുണ്ടായിരിക്കും.  രണ്ട് 
ദൈമഡ”ാഡഫാണിനും  രണ്ട്  ഔട്ട്  കിട്ടും.  ഇതിൽനിന്ന്  കിട്ടുന്ന  ശബ്ദത്തിന്  ഒരു 
യാഥാർത്ഥ്യപ്രതീതിയുണ്ടായിരിക്കും.

11. ഓിഡയാ മിക് സർ  -  പല ാഡദ്യാപകരണങ്ങളുന്റെcയും ശബ്ദന്റെത്ത കൂട്ടിയിണക്കി അതിന്റെന 
ഒരു സ്റ്റീരിഡയാ ഡഫാർമാറ്റിഡലക്ക് ന്റെകാണ്ടുരുന്നതിനാണ് മിക്സർ ഉപഡയാഗിക്കുന്നത്.

12. ആർസിഎ  ഡഗതാദൈമക്കുകൾ  -  ദൈനാമിക്  ദൈമഡ”ാഡഫാണിന്റെD 
കാറ്റഗറിയിൽന്റെപ്പടുന്നതാണിത്.  ആവൃത്തി   കൂടുതലായിരിക്കും.  മറ്റ്  ദൈമക്കുകഡളക്കാൾ 
കുറച്ചുകൂcി ഡഗത്തിൽ ഇത് പ്രതികരിക്കുന്നു. 

13. ഡപാപ്പ്  മ്യൂസിക്-  1950-60  കാലഘട്ടങ്ങളിൽ  രൂപന്റെപ്പട്ട  യുസംഗീതദൈശലി.  നൃത്തന്റെത്ത 
ഡപ്രാൽസാഹിപ്പിക്കുന്ന  തരത്തിലുള്ള  താളാത്മക  സംഗീതവും  ഗാനരuനയും  തികച്ചും 
ലളിതവും ആർത്തനത്തിലൂന്റെc ന്റെപന്റെട്ടന്ന് >നപ്രിയമാകുന്നതുമാണ്.

14. Ò്ലിറ്റ്  സറൗണ്ട്  ഡഫാർമാറ്റ്  – ശബ്ദത്തിന്റെD  ദിശകന്റെള  രൂപീകരിക്കുകയാണ്  ഇതിന്റെD 
പ്രധാന  ധർമ്മം.  ആദ്യ  കാലങ്ങളിൽ  ശബ്ദം  ഡപ്രക്ഷകരുന്റെc  മുന്നിൽ  നിന്നുമാത്രം 
രുന്നതായാണ്  അനുഭന്റെപ്പട്ടിരുന്നത്.  എന്നാൽ  ഇന്ന്  ഓഡരാ  ശബ്ദങ്ങളും  ഡപ്രക്ഷകരുന്റെc 
ഏഡതത്  ശങ്ങളിൽനിന്ന്  ന്നുന്റെന്ന്  പ്രഡത്യകം  മനസ്സിലാക്കാൻ  കഴിയുന്നു.  ഇതിന് 
സഹായിക്കുന്ന രീതിയാണ് Ò്ലിറ്റ് സറൗണ്ട് ഡഫാർമാറ്റ്. 

15. ദാദാ  സാന്റെഹബ്  ഫാൽന്റെക്ക  -   ഇന്ത്യൻ  സിനിമയുന്റെc  പിതാ്  എന്ന്  അറിയന്റെപ്പടുന്ന 
ദുന്ദിരാ>് ഡഗാിന്ദ് ഫാൽന്റെക്ക. 1913-ൽ പുറത്തിറങ്ങിയ രാ>ാഹരിശ്ചന്ദ്രയാണ് ആദ്യuിത്രം.

16. രാ>ാ  ഹരിശ്ചന്ദ്ര  – 1913-ൽ  ദാദാസഹിബ്  ഫാൽന്റെക  സംിധാനം  ന്റെuയ്ത  ആദ്യന്റെത്ത 
ഇന്ത്യൻ   നിശ്ശബ്ദuിത്രമാണ്  രാ>ാഹരിശ്ചന്ദ്ര.   നിശ്ശബ്ദമായ  ഈ  സിനിമയ്ക്ക്  ഇംീഷ് 
മറാത്തി ഹിന്ദി ഭാഷാ ഇDർദൈcറ്റിലുകൾ ഉണ്ടായിരുന്നു.

17. സിംഗിൾ  സിസ്റ്റം  ക്യാമറ  -  ക്യാമറയിഡലക്ക്  ഡനരിട്ട്  ശബ്ദം  പിcിന്റെച്ചടുക്കുന്നു. 
uിത്രങ്ങഡളാന്റെcാപ്പം ശബ്ദവും റിഡക്കാർ് ന്റെuയ്യന്റെപ്പടുന്നു.

18. മദൻ  തിയഡറ്റഴ് സ്  – ഇന്ത്യൻ  സിനിമയുന്റെc തുcക്കക്കാരിൽ  ഒരാളായ  >ംഷ്>ി  ഫ്രാം>ി 
മദൻ സ്ഥാപിച്ച ഒരു uലച്ചിത്ര നിർമ്മാണ കമ്പനിയാണ് മദൻ തിയഡറ്റഴ്സ്.
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19. ഒപ്റ്റിക്കൽ റിഡക്കാർ് – സാധാരണയായി ദൈദ്യുതി കcത്തിിcാൻ കഴിയുന്ന ഡകബിൾ 
ഴിയാണ്  Òീഡക്കഴ്സ്  കണക്ട്  ന്റെuയ്യുന്നത്.  എന്നാൽ  ഒപ്റ്റിക്കൽ  റിഡക്കാർിൽ 
പ്രകാശത്തിലൂന്റെc  ശബ്ദന്റെത്ത  കcത്തിിട്ട്   പ്രകാശത്തിന്റെD  തീവ്രതയനുസരിച്ചാണ്  ഇത് 
പ്രർത്തിക്കുന്നത്. 

20. പിച്ച് - ശബ്ദന്റെത്ത ഉയർന്നത്, താഴ്ന്നത് എന്നിങ്ങന്റെന തരംതിരിക്കുാൻ കഴിയുന്ന ശബ്ദഗുണം. 
21. cിംദൈബ്ര - രണ്ട് ്യത്യസ്ത ശബ്ദങ്ങന്റെള തിരിച്ചറിയാൻ സഹായിക്കുന്ന ഘcകം.
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അദ്ധ്യോയം  രണ്ട്

ശബ്ദത്തിന്റെ വകഗഭദങ്ങൾ 

സിനിമയിൽ  ളന്റെര  ബൃഹത്തായതും  സങ്കീർണ്ണതയുള്ളതും  ”ിയാത്മകത 

ആശ്യമുള്ളതുമായ ഒന്നാണ് ശബ്ദിഭാഗം. സിനിമ ആത്യന്തികമായി കണ്ണിന്റെD കലയാണ്. 

ഒരു  സ്തുിന്റെന  നാം  കാണുഡമ്പാൾ  കാണുക  എന്ന  പ്രവൃത്തിയുന്റെc കർത്താ്  കണ്ണ്  എന്ന 

ഇന്ദ്രിയമാണ്.  ഈ  കർത്തൃസ്ഥാനന്റെത്ത  ഒരു  യന്ത്രത്തിഡലക്ക്  സന്നിഡശിപ്പിക്കുകയാണ് 

uലച്ചിത്രം  എന്നകല  (ശ്രീഡദി,  2022:35).  ശബ്ദിഭാഗത്തിന്റെD  ശരിയായ  പിന്തുണ 

ലഭിക്കുഡമ്പാഡഴ അത് പരിപൂർണ്ണമാകുന്നുള്ളൂ.  ശബ്ദത്തിന്റെD ന്റെuറുകണികഡപാലും ദൃശ്യഡത്താc് 

ഡuർക്കുഡമ്പാൾ അതിനുപിന്നിൽ സൂക്ഷ്മമായ ആഡലാuന ആശ്യമാണ്. എന്റെന്തന്നാൽ ദൃശ്യം 

ിനിമയം  ന്റെuയ്യാൻ  ഉഡEശിക്കുന്ന  ആശയം  ശബ്ദസംഡയാ>നത്തിലൂന്റെc  uിലഡപ്പാൾ 

ഡപ്രക്ഷകന്റെര  ന്റെതറ്റിദ്ധരിപ്പിക്കുകഡയാ  ആശയകുഴപ്പത്തിലാക്കുകഡയാ  ന്റെuയ്യാറുണ്ട്. 

മുൻകാലങ്ങളിൽ  ശബ്ദസംഡയാ>നന്റെത്ത  ഡണ്ടത്ര  പ്രാധാന്യഡത്താന്റെc  കണ്ട്  ദൈകകാര്യം 

ന്റെuയ്യാൻ  സംിധായകർ  തയ്യാറായിരുന്നിe.  എന്നാലിന്ന്  പല  ഡപ്രക്ഷകരും 

ശബ്ദസാഡങ്കതികതന്റെയ  പരിഗണിച്ചുന്റെകാണ്ട്  സിനിമ  ആസ്വദിക്കുന്നതായും, 

സിനിമാനിരൂപണങ്ങളിലും  അഡലാകനങ്ങളിലും  ശബ്ദത്തിന്റെD  ”ിയാത്മകത 

അഡന്വഷിക്കുന്നതായും  കാണുന്നുണ്ട്.  uലച്ചിത്രഡമഖലന്റെയ  സംബന്ധിച്ച്  ലിയ 

പ്രതീക്ഷയുണർത്തുന്ന കാര്യമാണിത്.   

സിനിമയുന്റെc  ദൈcറ്റിലിൽ  ശബ്ദകലാകാരരുന്റെc  ഡപരുിരങ്ങൾ  ഉൾന്റെപ്പടുത്താൻ 

തുcങ്ങിയത്  ശബ്ദന്റെത്ത  ദൃശ്യഡത്താന്റെcാപ്പം  പരിഗണിക്കുന്നുന്റെന്നതിന്റെD   ആദ്യ 

സൂuനകളാണ്.  സിനിമയുന്റെc  മറ്റ്  സാഡങ്കതികഘcകങ്ങഡളക്കാൾ  ”ിയാത്മകമായ 

സാധ്യതകൾ  ശബ്ദത്തിനുണ്ട്.  നിരൂപണത്തിലും  ിമർശനങ്ങളിലും  പൂർണ്ണമായും 

കണ്ണിന്റെDകലയായാണ്  സിനിമന്റെയ  പരിഗണിച്ചിരുന്നത്.  സിനിമയുന്റെc ശബ്ദിഭാഗത്തിന്റെD 

സൗന്ദര്യാത്മകത  സാഡങ്കതികതയുമായി  പരÒരം  ബന്ധന്റെപ്പട്ടുനിൽക്കുന്നു. 

ദൈമഡ”ാഡഫാണിന്റെD  തിരന്റെഞ്ഞടുപ്പ്  മുതൽ  തിഡയറ്ററിന്റെല  Òീക്കറുകളുന്റെc 

നിലാരമുൾന്റെപ്പന്റെcയുള്ള    ഓഡരാ  ന്റെuറിയ  ഘcകങ്ങളും  സിനിമയുന്റെc  ശ്രണാനുഭന്റെത്ത 

ബാധിക്കുന്നു. 
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ശ്രണത്തിന്  ഉപഡബാധമനസുമായി  ഡനരിട്ട്  ബന്ധമുണ്ട്.  ഒരാന്റെള  ഒറ്റക്കാഴ്ചയിൽ 

തിരിച്ചറിയുന്ന നമ്മൾ ീണ്ടും ീണ്ടും ആർത്തിച്ചുഡകൾക്കുഡമ്പാഴാണ് അയാളുന്റെc ശബ്ദന്റെത്ത 

തിരിച്ചറിയുന്നത്.   കാഴ്ചന്റെയ  ന്റെതറ്റിദ്ധരിപ്പിക്കാൻ  ശബ്ദത്തിന്  കഴിയുന്റെമന്ന  സാമാന്യധാരണ 

സംിധായകർക്ക് ഉണ്ടായിരിക്കണം.  അതായത് തിരക്കഥ രൂപന്റെപ്പടുന്നഡതാന്റെcാപ്പം തന്റെന്ന 

സൗണ്ട് സ് ”ിപ്റ്റും  രൂപന്റെപ്പടുത്തണന്റെമന്ന്  ചുരുക്കം.  സിനിമയുന്റെc  ആദ്യ 

ആഡലാuനയിൽത്തന്റെന്ന  ശബ്ദസന്നിഡശന്റെത്തക്കുറിച്ചുള്ള  ്യക്തമായ  ധാരണ 

സംിധായകരിലുണ്ടായിരിക്കണം.  എന്റെന്തന്നാൽ  ശബ്ദിഭാഗത്തിന്റെD  കലാത്മകവും 

സാഡങ്കതികവുമായ uിന്തകൾ സിനിമാuിത്രീകരണത്തിനു മുൻഡപ ആരംഭിഡക്കണ്ടതുണ്ട്.

 ഓഡരാ  സിനിമയുഡcയും  പ്രഡമയവും  അതരണരീതിയും   ്യത്യസ്തമായതിനാൽ 

ശബ്ദപഥത്തിന്റെD ”ിയാത്മകമായ  സാധ്യതകളും  ്യത്യസ്തമാണ്.  ദൈസഡക്കാ  ത്രിeർ  എന്ന 

രീതിയിൽ   1993-ൽ  മധു  മുട്ടത്തിന്റെD  തിരക്കഥയിൽ  ഫാസിൽ  സംിധാനം  ന്റെuയ്ത 

uിത്രമായിരുന്നു  മണിച്ചിത്രത്താഴ്.   നാട്ടിൻപുറന്റെത്ത  ഭൂതഡപ്രതാദികളുന്റെc  ന്റെകട്ടുകഥകളുന്റെc 

പശ്ചാത്തലത്തിൽ  ദ്വന്ദ്യക്തിത്വം  എന്ന  മഡനാഡരാഗമായിരുന്നു  പ്രഡമയം.  പശ്ചാത്തല 

സംഗീതം,  ഗാനങ്ങൾ,  സംഭാഷണം  എന്നിങ്ങന്റെന  ശബ്ദപഥത്തിഡലാഡരാ  ഘcകങ്ങളും 

സിനിമയുന്റെc  പ്രഡമയഡത്താc്  ഏറ്റവും  അനുഡയാ>്യമായ  രീതിയിലാണ് 

uിട്ടന്റെപ്പടുത്തിയിരിക്കുന്നത്.  ഡപ്രക്ഷകരിന്റെല  ആകാംഷയും  ഭയവും  ആദ്യാസാനം 

നിലനിർത്താൻ ശബ്ദപഥത്തിന് ഒരു പരിധിന്റെര സാധിച്ചിട്ടുണ്ട്.

  

ശബ്ദസന്നിഡശത്തിന്റെD  സാധ്യതകൾ  പ്രഡയാ>നന്റെപ്പടുത്തിയ  ഒരു  രംഗം 

ഉദാഹരിക്കാം.  നാഗeിഡയാc് ഡാ.സണ്ണി  (ശങ്കരൻതമ്പിയായി മാറി)    സംസാരിക്കുന്ന 

രംഗമുണ്ട്.

നാഗeിന്റെയ  കാത്തിരുന്ന  സണ്ണിയുന്റെc  ദൈക  ഡക്ലാസപ്പ്  ഡഷാട്ടിൽ  കാണിക്കുന്നു. 

അതിനു  പുറകിൽ  പന്ത്രണ്ടുമണിഡയാcടുക്കുന്ന  ഒരു  ഡക്ലാക്കിന്റെD  ദൃശ്യം  അ്യക്തമായി 

കാണാം.  പശ്ചാത്തലത്തിൽ  ന്റെപന്റുലം  ഡക്ലാക്കിന്റെD ശബ്ദം  ളന്റെര  ഉച്ചത്തിൽ  ഡപ്രക്ഷകന്റെര 

ഡകൾപ്പിക്കുകകൂcി  ന്റെuയ്യുന്നുണ്ട്.  ഇഡത  സമയം  മുകൾനിലയിന്റെല  ന്റെതക്കിനിയിൽ  നിന്നും 
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ീണായിക്കുന്ന ശബ്ദം ഡകൾക്കുന്നു.  ഡപ്രക്ഷകശ്രദ്ധ മുകളിന്റെല ന്റെതക്കിനിയിഡലന്റെക്കത്തുന്നു. 

അഡതാന്റെcാപ്പം തന്റെന്ന നാഗeിയുന്റെc നൃത്തചുടുകളുന്റെc ശബ്ദവും ഡപ്രക്ഷകർക്ക് ഡകൾക്കാൻ 

കഴിയുന്നു.  ദൃശ്യത്തിൽ  നാഗeിന്റെയ  ഉൾന്റെപ്പടുത്താന്റെതത്തന്റെന്ന  അcഞ്ഞമുറിക്കുള്ളിൽ 

നാഗeി  നൃത്തം  ന്റെuയ്യുന്ന  ദൃശ്യം  ശബ്ദസൂuനകൾന്റെക്കാണ്ട്  നൽകുന്നുണ്ട്.  ഡാ  സണ്ണി, 

ശങ്കരൻതമ്പിയാന്റെണന്ന്  നാഗeിന്റെയ  ിശ്വസിപ്പിക്കുന്നതും  ശബ്ദസൂuനകളിലൂന്റെcയാണ്. 

ശങ്കരൻതമ്പിയുന്റെc ന്റെമതിയcി ശബ്ദം ഡകൾക്കാൻ തുcങ്ങുഡമ്പാഴാണ് നാഗeി യാരത് യാരത് 

എന്ന്  ഡuാദിക്കുന്നത്.  നാഗeി  തമിഴിലാണ്  ശങ്കരൻ  തമ്പിഡയാc്  സംസാരിക്കുന്നതും 

കയർക്കുന്നതും.  ഗംഗഡയ്ക്കാ  ശ്രീഡദിഡയ്ക്കാ  അങ്ങന്റെന  മഡറ്റതു  സ്ത്രീയ്ക്കും  നാഗeിയാകാനുളള 

സാധ്യത  നിലനിൽക്കുന്നു.  നാഗeിയുന്റെc  ശബ്ദത്തിൽ  യഥാർത്ഥ  uിത്തഡരാഗിന്റെയ 

സംിധായകൻ  മറച്ചുന്റെച്ചുന്റെകാണ്ട്  നാഗeിയാരാന്റെണന്ന  ഡപ്രക്ഷകരുന്റെc  ആകാംഷ 

നിലനിർത്തുന്നു. ശബ്ദത്തിന്റെD സാധ്യത ളന്റെര ിദഗ്ധമായി പ്രഡയാഗിച്ചിരിക്കുന്ന സിനിമാ 

സന്ദർഭമാണിത്. 

ശബ്ദപഥരൂപീകരണന്റെത്ത   പ്രധാനമായും  uിത്രീകരണപൂർവ്വഘട്ടം  - 

uിത്രീകരണഘട്ടം-uിത്രീകരണാനന്തരഘട്ടം  എന്നിങ്ങന്റെന  മൂന്ന്  ഘട്ടങ്ങളായി  തിരിക്കാം. 

ഒരു  സിനിമയുന്റെc  ഏറ്റവും   നിർണ്ണായകവും  അcിസ്ഥാനപരവുമായ  ഘട്ടമാണ് 

uിത്രീകരണപൂർവ്വഘട്ടം.  ശബ്ദസന്നിഡശത്തിന്റെD  സാധ്യതകൾ  തിരിച്ചറിയുന്നതാണ്  ഈ 

ഒന്നാംഘട്ടം. 

2.1. ചിത്രീകരണപൂർവ്വഘട്ടം ( Pre production )

ശബ്ദവുമായി  ബന്ധന്റെപ്പട്ട  സാഡങ്കതികിദഗ്ദ്ധരുന്റെc  ഒരു  സംഘന്റെത്ത 

രൂപന്റെപ്പടുത്തുകയും  uിത്രീകരണത്തിന്  തിരന്റെഞ്ഞടുത്തിരിക്കുന്ന  ന്റെലാഡക്കഷൻ 

ശബ്ദറിഡക്കാർിങിന്  കൂcി  അനുഡയാ>്യമാഡണാ  എന്ന്  പരിഡശാധിക്കുകയുമാണ്  ഈ 

ഘട്ടത്തിൽ  ആദ്യം  ന്റെuയ്യുന്നത്.  കഥാപാത്രങ്ങൾക്ക്  അനുഡയാ>്യമായ  അഭിഡനതാക്കന്റെള 

തിരന്റെഞ്ഞടുക്കുന്നതും  ഈ  ഘട്ടത്തിലാണ്.  സങ്കലിതശബ്ദത്തിലാണ്  uിത്രം  ആസൂത്രണം 

ന്റെuയ്തിരിക്കുന്നന്റെതങ്കിൽ  സ്വന്തം  ശബ്ദത്തിൽ  ബ്ബ്  ന്റെuയ്യാൻ  കഴിയുന്ന  അഭിഡനതാക്കന്റെള 

തിരന്റെഞ്ഞടുഡക്കണ്ടതുണ്ട്.   പ്രാഡദശികഭാഷയിലാണ്  സംഭാഷണങ്ങന്റെളങ്കിൽ  (ബാവുട്ടിയുന്റെc 

നാമത്തിൽ,  പ്രാഞ്ചിഡയട്ടൻ ഏD് ദി ന്റെസയ്D്,  രാ>മാണിക്യം) ആ ഭാഷ തന്മയത്വഡത്താന്റെc 

അതരിപ്പിക്കാനുള്ള  ഡശഷി  അഭിഡനതാിനുന്റെണ്ടന്ന്  ഉറപ്പാഡക്കണ്ടതുണ്ട്.  തിരക്കഥയ്ക്ക് 

അനുഡയാ>്യമായ  സ്വാഭാിക  ശബ്ദങ്ങൾ  അന്തരീക്ഷത്തിൽനിന്നു  തന്റെന്ന 

ശബ്ദസംിധായകർക്ക്  ലഭിക്കാറുണ്ട്.  ന്റെനൽപ്പാcങ്ങളിൽ  കാറ്റ്  ീശുന്നത്  മഴക്കാലന്റെത്ത 
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തളയുന്റെc  കരച്ചിൽ  തുcങ്ങിയ  സീസണൽ  ശബ്ദങ്ങൾ,  ഇഫക്ടുകൾ  എന്നി  കൃത്യമായി 

റിഡക്കാർ്  ന്റെuയ്ത്  സൂക്ഷിക്കണം.  ആശ്യമായ  ശബ്ദങ്ങൾ  സ്വാഭാികഡMാത 

സുകളിൽനിന്ന്  ലഭിക്കാന്റെത  രുന്ന  സന്ദർഭങ്ങളിൽ  മാത്രമാണ്  ഡഫാളി  സ്റ്റുിഡയാകളിൽ 

ശബ്ദഇഫക്ടുകൾ കൃത്രിമമായി നിർമ്മിന്റെച്ചടുക്കുന്നത്. 

2.1.2. ശബ്ദഗ”ോർമോറ്റിന്റെ തിരന്റെടുപ്പ് 

  uിത്രീകരണപൂർവ്വഘട്ടത്തിൽ  സിനിമ  ഏത്  മാധ്യമത്തിലൂന്റെc 

പ്രദർശിപ്പിക്കുന്നുന്റെന്നതിന്റെD അcിസ്ഥാനത്തിൽ   റിഡക്കാർ് ന്റെuഡയ്യണ്ട ശബ്ദഡഫാർമാറ്റ് 

തിരന്റെഞ്ഞടുഡക്കണ്ടതുണ്ട്.   തിഡയറ്റർ,  ന്റെcലിിഷൻ,  മറ്റ്  ഓൺദൈലൻ  പ്ലാറ്റ്ഡഫാമുകൾ 

ഇയിഡലാഡരാന്നിഡDയും  ദൃശ്യ-ശബ്ദ  അനുപാതം  ്യത്യസ്തമാണ്.  തിഡയറ്ററുകൾക്ക്  ഡണ്ടി 

ന്റെuയ്യുന്ന  ശബ്ദഡഫാർമാറ്റാണ്  5.1,7.1  എന്നിന്റെയeാം.   ആമഡസാൺ,  ന്റെനറ്റ്ിക്സ്  ഡപാലുള്ള 

ഒcിcി  പ്ലാറ്റ്ഡഫാമുകളിഡലന്റെക്കത്തുന്ന  സിനിമകളുന്റെc  സൗണ്ട്  റിഡക്കാർിങിൽ 

അരുഡcതായ  uില  മാനദണ്ഢങ്ങളുണ്ട്.  കൃത്യമായ  ഒcിcി  സൗണ്ട്  സ്റ്റുിഡയായിൽ  തന്റെന്ന 

അത്  മിക്സ്ന്റെuയ്താണ്  ഇന്ന്  ഡപ്രക്ഷകരിഡലക്ക്  സിനിമ  എത്തുന്നത്.  ശബ്ദത്തിന് 

ദൃശ്യത്തിഡDതുഡപാന്റെല  ്യത്യസ്തമായ  പ്രഡക്ഷപണഡഫാർമാറ്റുകളുള്ളതിൽ  ഏത് 

സ്വീകരിക്കണന്റെമന്ന് സംിധായകർ തീരുമാനിക്കുന്നതും uിത്രീകരണപൂർവ്വഘട്ടത്തിലാണ്. 

 2.1.3. ശബ്ദഘടന (ഗമോഗണോ - സ്റ്റീരിഗയോ) 

സിഗ്നലുകന്റെള ശബ്ദമായി പരിർത്തനം ന്റെuയ്യുഡമ്പാൾ ഉപഡയാഗിക്കുന്ന uാനലുകന്റെള 

അcിസ്ഥാനന്റെപ്പടുത്തി  ശബ്ദഘcനന്റെയ  ഡമാഡണാ,  സ്റ്റീരിഡയാ  എന്നിങ്ങന്റെന  രണ്ടായി 

തിരിക്കുന്നു.  ഒരു  uാനലിലൂന്റെc  സിഗ്നലുകന്റെള  ശബ്ദമായി  പരിർത്തനം  ന്റെuയ്യുന്നതാണ് 

ഡമാഡണാസൗണ്ട്  ഡഫാർമാറ്റ്.  1940-കൾ  ന്റെരയും  ഡമാഡണാസൗണ്ട്  ഡഫാർമാറ്റാണ് 

റിഡക്കാർിങിന്  ്യാപകമായി  ഉപഡയാഗിച്ചിരുന്നത്.  ബ്രിട്ടീഷ്  സൗണ്ട്  എഞ്ചിനീയർ 

അദൈലൻ  ബ്ലൂംദൈലൻ  1930-ൽ  ആധുനിക  സ്റ്റീരിഡയാഡഫാണിക്  സാഡങ്കതികിദ്യ 

കന്റെണ്ടത്തി.  1930-കളുന്റെc  ആരംഭകാലത്ത്  ാൾട്ട്ിtി  മൾട്ടിuാനലിലൂന്റെcയുള്ള 

ശബ്ദപ്രഡക്ഷപണത്തിൽ  പരീക്ഷണങ്ങൾ  തുcങ്ങി.  അതിനായി  ഒരു  പ്രഡത്യക 

ശബ്ദപ്ര”ിയതന്റെന്ന  ിtി  ികസിപ്പിന്റെച്ചടുത്തു.  അതാണ്  ഫാDാസൗണ്ട്.  മൾട്ടിപ്പിൾ 

Òീക്കർ സിസ്റ്റമാണ് ഫാDാ സൗണ്ട് എന്നതുന്റെകാണ്ട് ഉഡEശിക്കുന്നത്.
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1940-കളുന്റെc  അസാനത്തിൽ  ാൾട്ട്  ിtിയുന്റെc  ഫാDാസിയ എന്ന 

ആനിഡമഷൻ  uിത്രത്തിലൂന്റെc  ആദ്യമായി  സ്റ്റീരിഡയാഡഫാണിക്  ശബ്ദഡഫാർമാറ്റിൽ 

റിഡക്കാർിങ്  നcന്നു.  ഡറാ്ഡഷാ  പ്രദർശനത്തിനുഡശഷം  അതിന്റെD  സൗണ്ട്ട്രട്ടാക്ക് 

റിലീസിങിനുഡണ്ടി 

ഡമാഡണാസൗണ്ടിഡലക്ക്  റീമിക്സ്  ന്റെuയ്തു.  1956-ൽ  റീ  റിലീസ്  ന്റെuയ്യുന്നതുന്റെര 

ഫാDാസിയയുന്റെc സൗണ്ട്ട്രട്ടാക്ക്   ഡമാഡണാസൗണ്ടിൽ  തുcർന്നു.  അഡമരിക്കയിൽ  ാർണർ 

ഡബ്രാസ് കമ്പനി സ്റ്റീരിഡയാ ഡഫാണിക് സൗണ്ട്ഡഫാർമാറ്റിൽ സാDാ ഫ്രീ ന്റെÃയിൽ (1940), 

ഡഫാർ  ദൈഫ്സ്  (1939)  എന്നിങ്ങന്റെന  രണ്ടു  uലuിത്രങ്ങൾ  നിർമ്മിച്ചു.  ഡമാഡണാസൗണ്ട് 

ഡഫാർമാറ്റിഡനക്കാൾ കൂടുതൽ എളുപ്പത്തിൽ സ്റ്റീരീഡയാഡഫാർമാറ്റിലൂന്റെcയുള്ള റിഡക്കാർിങ്

സാധ്യമായിരുന്നു.   ഡറിഡയാഡസ്റ്റഷൻ,  ന്റെcലിഡഫാൺ  ന്റെനറ്റ് ർക്ക്  എന്നിിcങ്ങളിലാണ് 

പ്രധാനമായും ഡമാഡണാസൗണ്ട്ഡഫാർമാറ്റ്
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ഉപഡയാഗിക്കുന്നത്. ഡറിഡയായിൽ   പാട്ടു ഡകൾക്കുഡമ്പാഴും, സിനിമാ തിഡയറ്ററുകളിലുമാണ് 

സ്റ്റീരിഡയാസൗണ്ട്  ഡഫാർമാറ്റ്  ഉപഡയാഗിക്കുന്നത്.  താരതഡമ്യന  ഡമാഡണാസൗണ്ട് 

ഡഫാർമാറ്റിൽ റിഡക്കാർ് ന്റെuയ്യുന്നതിന് സ്റ്റീരിഡയായുഡcതിഡനക്കാൾ uില് കുറായിരുന്നു. 

സ്റ്റീരിഡയായിൽ  റിഡക്കാർ്  ന്റെuയ്യുന്നതിന്  സാഡങ്കതിക  പരിജ്ഞാനം  ആശ്യമാണ്.  ഒറ്റ 

ഡകൾിയിൽത്തന്റെന്ന  ഇ  തമ്മിലുള്ള  ്യത്യാസം   ഡശ്രാതാക്കൾക്ക്  തിരിച്ചറിയാൻ 

സാധിക്കും.  ഡമാഡണായിൽ  ഇcത് ലത് 

Òീക്കറിലൂന്റെc  ഒഡര  ഓിഡയായാണ് 

ഡകൾക്കാൻ  കഴിയുക.  എന്നാൽ 

സ്റ്റീരിഡയായിൽ  രണ്ട്  Òീക്കറിലും 

ഡകൾക്കുന്ന  ഓിഡയാ  Ãാക്കുകൾക്ക് 

്യത്യാസമുണ്ടായിരിക്കും.  സ്റ്റീരിഡയാ 

ഡഫാർമാറ്റിൽ  ഓർക്കസ്ട്രസൗണ്ട് 

ഡകൾക്കുഡമ്പാൾ  ഓഡരാ 

സംഗീഡതാപകരണങ്ങളിൽനിന്നുള്ള ശബ്ദവും ഡർതിരിച്ചറിയാൻ  സാധിക്കും.

പാച്ചി  സംിധാനം  ന്റെuയ്ത  എറൗണ്ട്  ദി  ഡൾ് (1967)  എന്ന  ഹിന്ദിuിത്രമാണ് 

സ്റ്റീരിഡയാഡഫാണിക്  ശബ്ദസംഡയാ>ന  രീതിയിൽ  പുറത്തുന്ന  ആദ്യ  ഇന്ത്യൻസിനിമ. 

ആദ്യമായി  70  എംഎം ഡഫാർമാറ്റിൽ uിത്രീകരിച്ച സിനിമയും അതു തന്റെന്ന. 

രഡമഷ്  സിപ്പി  സംിധാനം  ന്റെuയ്ത  ഡഷാന്റെല(1975)യിലാണ്  ആദ്യമായി 

നാലുÃാക്  സ്റ്റീരിഡയാഡഫാണിക്  ശബ്ദസംിധാനം  ഉപഡയാഗിച്ചത്.  ഇത് 

ഡപ്രക്ഷകർക്ക്  പുതിന്റെയാരു  അനുഭമായിരുന്നു.  സിനിമയുന്റെc  സ്വീകാര്യതയ്ക്ക്  ഈ 

ശബ്ദസംഡയാ>നരീതി  കാരണമായിട്ടുന്റെണ്ടന്ന്  സംിധായകനായ  രഡമശ്  സിപ്പി  തന്റെന്ന 

അഭിപ്രായന്റെപ്പട്ടിട്ടുണ്ട്  (ആനന്ദ് ബാബു, 2014:61).  ഗബ്ബർ സിങിനു ഡനഡര അമിതാഭ് ബച്ചന്റെD 

കഥാപാത്രമായ  >യ്  ഡതാക്കുചൂണ്ടി  ഭീഷണി  മുഴക്കുന്ന  സമയന്റെത്ത  കാറ്റിന്റെD  ശബ്ദവും, 

പിന്നീc് എതിരാളികൾ ഓഡരാരുത്തരായി കയ്യിന്റെല മരcികൾ താന്റെഴയിടുന്നതിന്റെD ശബ്ദവും, 

ബസന്തി(ഡഹമമാലിനി)യുന്റെc കുപ്പിളകളുന്റെc  ശബ്ദവും  ളന്റെര  ്യക്തമായി  സംിധായകൻ 

ഡകൾപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു.  നിർണ്ണായകമായ ആ രംഗത്തിൽ  നിശ്ശബ്ദയ്ക്കിന്റെc ഡകൾക്കുന്ന ശബ്ദങ്ങൾ 

അന്തരീക്ഷന്റെത്ത കൂടുതൽ ഭീകരമാക്കുന്നു.

ഇന്ത്യൻസിനിമന്റെയ  സംബന്ധിച്ചിcഡത്താളം  ശബ്ദങ്ങൾ  അത്രകണ്ട്  സൂക്ഷ്മതഡയാന്റെc 

ഡകൾക്കാൻ കഴിയുകന്റെയന്നത് പുതിന്റെയാരനുഭമാണ്.
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സിക്സ് Ãാക്കിൽ നിന്ന് രുന്ന ശബ്ദതരംഗങ്ങൾ തിയറ്ററിന്റെD

ഏഡതത് ഭാഗങ്ങളിഡലക്ക് സഞ്ചരിക്കുന്നുന്റെന്നതിന്റെD uിത്രീകരണം

1982-ൽ  >ിഡ>ാ  പുന്നൂസ്  സംിധാനം  ന്റെuയ്ത  പcഡയാട്ടന്റെമന്ന  സിനിമയിൽ 

ഡമാഡണാÃാക്കിൽ  നിന്ന്  സിക്സ്  Ãാക്ക്  സ്ററീരിഡയാഡഫാണിക്  ഡഫാർമാറ്റിഡലക്ക് 

മലയാളസിനിമ  മാറി.  Òീക്കറുകളുന്റെc  ”മീകരണമാണ്  ഇതിന്റെD  പ്രഡത്യകത.  സ്ക്രീനിനു 

പുറകിലായി  ഇcത്  ശത്ത്,  ഇcത്  മദ്ധ്യത്തിൽ,  ലതുശത്ത്,  ലത്  മദ്ധ്യത്തിൽ, 

മദ്ധ്യത്തിൽ,  സറൗണ്ട്  സൗണ്ടിനുഡണ്ടിന്റെയാന്ന്  എന്ന  ”മത്തിലാണ്  ”മീകരണം.  70 

എം.എം.  പിക്uർഡഫാർമാറ്റിലുള്ള  uലച്ചിത്രങ്ങളിൽ  മാത്രഡമ  സിക്സ്  Ãാക്ക്  ഡഫാർമാറ്റ് 

സാധ്യമാകുകയുള്ളൂ.  സ്ക്രീൻ  ിശാലതയാണ്  ഈ  ”മീകരണത്തിന്  സഹായിക്കുന്നത്. 

സാധാരണ പിക്ച്ചർ ഡഫാർമാറ്റിലുള്ള സ്ക്രീനിന് സിക്സ് Ãാക്ക് ”മീകരണം ആശ്യമിe.

 പcഡയാട്ടത്തിൽ   ഇഫക്റ്റുകളുന്റെc  റിഡക്കാർിങ്  തന്റെന്ന  ഒരു  മാസഡത്താളം  നീണ്ടു 

നിന്നിട്ടുണ്ട്.  എeാ  റീലിലും  ചുരുങ്ങിയത്  പന്ത്രണ്ട്  മുതൽ  പതിനാറ്  ന്റെര 

Ãാക്കുകളുണ്ടായിരുന്നു. ഡഫാളി ആർട്ടിസ്റ്റായ ദൈരമുത്തുാണ് പcഡയാട്ടത്തിന്റെD ഇഫക്ടുകൾ 

ന്റെuയ്തത്.  പcഡയാട്ടത്തിനു  മുൻപ്  ിശ്വാനന്ദിന്റെD  സംിധാനത്തിൽ  പുറത്തിറങ്ങിയ 

ഡലുത്തമ്പിദള (1962),  നഡാദയ  അപ്പച്ചൻ  സംിധാനം  ന്റെuയ്ത  തഡച്ചാളിഅമ്പു (1978) 

എന്നീ  uരിത്രസിനിമകന്റെള  താരതമ്യം  ന്റെuയ്യുഡമ്പാൾ,  കുതിരഡയാട്ട  രംഗങ്ങളിന്റെല 

കുതിരകുളമ്പcി  ശബ്ദങ്ങൾ  ശ്രദ്ധിച്ചാൽ  ഡമാഡണാ-സ്റ്റീരിഡയാസൗണ്ട്  ഡഫാർമാറ്റുകളുന്റെc 

്യത്യസം നമുക്ക് തിരിച്ചറിയാൻ കഴിയും. പcഡയാട്ടത്തിൽ കുതിര ഡപ്രക്ഷകർക്കു
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ചുറ്റുഡമാടുന്നതു  ഡപാന്റെലയുള്ള  പ്രതീതിയാണ്  ലഭിക്കുന്നത്.  ശബ്ദം  സഞ്ചരിക്കുന്നതായി 

ഡപ്രക്ഷകന്റെര  അനുഭന്റെപ്പടുത്തുന്നു.  ഡലുത്തമ്പിദളയിലും  തഡച്ചാളിഅമ്പു ിലും 

കുളമ്പcിശബ്ദം  കൂcിയും  കുറഞ്ഞും  ഡകൾക്കാന്റെമങ്കിലും  ആ  ശബ്ദത്തിന്  സ്ഥാനuലനം 

സംഭിക്കുന്നതായുള്ള അനുഭം ഡപ്രക്ഷകരിലുണ്ടാകുന്നിe.

2.2. ചിത്രീകരണഘട്ടം ( production)

uിത്രീകരണഘട്ടത്തിൽ  സങ്കലിതശബ്ദത്തിലാണ്  uിത്രം   ആസൂത്രണം 

ന്റെuയ്തിരിക്കുന്നന്റെതങ്കിൽ  അന്തരീക്ഷശബ്ദനിയന്ത്രണം  കാര്യക്ഷമമായി  നcഡത്തണ്ടതുണ്ട്. 

തത്സമയ  റിഡക്കാർിങിന്  ഉപഡയാഗിക്കുന്ന  ദൈമഡ”ഡഫാണിന്റെD  തിരന്റെഞ്ഞടുപ്പും 

പ്രഡത്യകം ശ്രദ്ധിഡക്കണ്ടതാണ്. 

2.2.1. സuലിത ശബ്ദം/അസuലിത ശബ്ദം 

 

(ദി ഡഗ്രറ്റ് ഇന്ത്യൻ കിച്ചൺ എന്ന സിനിമയിന്റെല ഒരു രംഗം)  

uലച്ചിത്രത്തിൽ  ദൃശ്യവുമായി  ഡuർന്നുനിൽക്കുന്ന  ശബ്ദമാണ്  സങ്കലിത  ശബ്ദം. 

കഥാപാത്രത്തിന്റെD  പ്രവൃത്തികളുമായി  ബന്ധന്റെപ്പട്ട  ശബ്ദമാണത്.  പാത്രം  കഴുകുന്ന 

ഒരാന്റെളയാണ്  ദൃശ്യത്തിൽ  കാണിക്കുന്നന്റെതങ്കിൽ  അതിൽ  ന്റെളളത്തിഡDയും  പാത്രം 

ഡതക്കുന്നതിഡDയും സമ്മിശ്രശബ്ദങ്ങളാണ്  സങ്കലിതശബ്ദം. 

സ്ക്രീനിൽ  കാണിക്കുന്ന  ദൃശ്യഡത്താc്  കൃത്യമായി  സമന്വയിപ്പിക്കാത്ത  ശബ്ദങ്ങളാണ് 

അസങ്കലിത ശബ്ദങ്ങൾ.  ദൃശ്യഡMാതസ്സുകന്റെള കൃത്യമായി കാണിക്കാത്ത ഇത്തരം ശബ്ദങ്ങൾ 

പലഡപ്പാഴും കഥയുന്റെc പിരുമുറുക്കം ർദ്ധിപ്പിക്കാറുണ്ട്.
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2.2.2. ഷൈമഗ“ോഗ”ോൺ

സിനിമയുന്റെc  ശബ്ദuരിത്രത്തിൽ  ളന്റെര 

നിർണ്ണായകമായ  കണ്ടുപിcിത്തമായിരുന്നു 

ദൈമഡ”ാഡഫാണിഡDത്.  ലിന്റെയാരു  >നക്കൂട്ടഡത്താc് 

സംദിക്കാനായി  ആദ്യമായി  കന്റെണ്ടത്തിയ  ഉപകരണം 

അക്വാസ്റ്റിക്  ന്റെമഗാഡഫാണാണ്.  1665-ൽ  ഡറാബർട്ട്  ഹുക്ക്  ലഡഴ്സ്  cിൻ  കാൻ  ഡഫാൺ 

കന്റെണ്ടത്തി.  രണ്ട്  ഡപപ്പർകപ്പുകൾ  ഒരു  നൂലിഡDഡയാ  യറിഡDഡയാ 

സഹായഡത്താന്റെc  ബന്ധിപ്പിച്ചാണ്  അതിലൂന്റെc  ആശയിനിമയം 

നcത്തുന്നത്.  1870-കളിൽ  ഡി്  എഡ്വർ്  ഹ്യൂസും  എമിലി 

ന്റെബർലിനറും ഡuർന്ന് ഒരു കാർബൺ ദൈമഡ”ാഡഫാൺ നിർമ്മിച്ചു. 

ശബ്ദന്റെത്ത  ഇലക്ട്രിക്കൽ  ഓിഡയാ  സിഗ്നലുകളായി  ഇതിൽ  മാറ്റുന്നു.  1916-ൽ  ആദ്യന്റെത്ത 

കണ്ടൻസർ  ദൈമഡ”ാഡഫാണും  തുcർന്ന്  1923-ൽ  ഡകായിൽ  ദൈമഡ”ാഡഫാൺ,  റിബൺ 

ദൈമഡ”ാഡഫാൺ എന്നി കന്റെണ്ടത്തി.

                      

റിബൺ ദൈമഡ”ാഡഫാൺ         കണ്ടൻസർ ദൈമഡ”ാഡഫാൺ

സിനിമയുന്റെc  ശബ്ദറിഡക്കാർിങ്ങിൽ  ദൈമഡ”ാഡഫാണുകളുന്റെc  ന്റെതന്റെരന്റെഞ്ഞടുപ്പ് 

നിർണ്ണായകമാണ്.  uിത്രീകരണം  നcക്കുഡമ്പാൾ   ആ  സ്ഥലത്തുള്ള  എeാ  ശബ്ദങ്ങളും 

സിനിമയിൽ  ആശ്യമുള്ളയാകണന്റെമന്നിe.  അതിനാൽ  റിഡക്കാർ്  ന്റെuഡയ്യണ്ട 

ശബ്ദത്തിന്  അനുഡയാ>്യമായ  ദൈമഡ”ാഡഫാണുകളാണ്  ന്റെതന്റെരന്റെഞ്ഞടുഡക്കണ്ടത്.  ഓഡരാ 

ദൈമഡ”ാഡഫാണിനും  കൃത്യമായ  ദിശാസൂuനയുണ്ട്.  അതറിഞ്ഞുഡണം  ഓഡരാ 

ദൈമഡ”ാഡഫാണും തിന്റെരന്റെഞ്ഞടുക്കാൻ.



56

2.2.2.1. ബൂം ഷൈമഗ“ോഗ”ോൺ

ദിശാസൂuനയുള്ള ദൈമഡ”ാഡഫാണുകളാണ് ബൂം ദൈമഡ”ാഡഫാണുകൾ.

  

2.2.2.2.ലോവ് ലിയർ ഷൈമഗ“ോഗ”ോൺ

cീ  ഷർട്ടിഡലാ  ഡകാളറിഡലാ  മറ്റ്  ഏന്റെതങ്കിലും 

ശരീരഭാഗഡത്താ  ക്ലിപ്പ്  ന്റെuയ്ത്  പിcിപ്പിക്കാവുന്ന  ദൈമക്കാണിത്. 

1932-ലാണ്  ഇത്തരം  ദൈമക്കുകളുന്റെc  ആരംഭം.  കഴുത്തിൽ 

ധരിക്കുന്ന  ഡലാക്കഡറ്റാടുകൂcിയ  ആഭരണം  എന്നതിൽ  നിന്നാണ് 

ലാവ്ലിയർ എന്ന് പദം രൂപന്റെപ്പട്ടത്. ന്റെcലിഡഫാൺ ഓപ്പഡററ്റർമാരും 

എയർ Ãാഫിക് കൺഡÃാളർമാരും അഭിഡനതാക്കളുമാണ് ആദ്യ കാലങ്ങളിൽ ഈ ദൈമക്ക് 

ഉപഡയാഗിച്ചിരുന്നത്. 

2.2.2.3. ഏകദിശോ ഷൈമഗ“ോഗ”ോൺ 

ഒരു  ദിശയിൽ  നിന്നുരുന്ന  ശബ്ദത്തിൽ  മാത്രം  ഡകന്ദ്രീകരിക്കുന്ന 

ദൈമഡ”ാഡഫാണാണിത്. മറ്റ് ദിശകളിൽ നിന്നുള്ള ശബ്ദങ്ങന്റെള ഇന്റെതാഴിാക്കുന്നു.
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2.2.2.4. സർവ്വ ദിശോഷൈമഗ“ോഗ”ോൺ 

എeാ  ദിശയിൽ  നിന്നുള്ള  ശബ്ദവും  ഈ  ദൈമഡ”ാഡഫാൺ  പിcിന്റെച്ചടുക്കുന്നു. 

ന്റെലാഡക്കഷന്റെD ിിധ ഭാഗങ്ങളിൽ നിന്നുള്ളല ശബ്ദം റിഡക്കാർ് ന്റെuയ്യുന്നു. 

                                                      

                                                 

                                                               

2.2.2.5. ദ്വിദിശോ ഷൈമഗ“ോഗ”ോൺ

ദൈമഡ”ാഡഫാണിന്റെD  മുന്നിൽനിന്നും  പിന്നിൽനിന്നുമുള്ള  ശബ്ദങ്ങളാണിതിൽ 

റിഡക്കാർ് ന്റെuയ്യുന്നത്. ശങ്ങളിൽ നിന്നുള്ള ശബ്ദങ്ങൾ ഒഴിാക്കുന്നു. 
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2.2.2.6. ഗഷോട്ട് ൺ ഷൈമഗ“ോഗ”ോൺ

തത്സമയ  സൗണ്ട്  റിഡക്കാർിങിനും  ഡക്ലാസപ്പ് 

ഡഷാട്ടുകൾക്ക്  ശബ്ദം  നൽകുന്നതിനും  അനുഡയാ>്യമായ 

ദൈമഡ”ാഡഫാണാണിത്.  ഡനായ്സുകന്റെള  പ്രഡത്യകം 

ഒഴിാക്കി  നമുക്കാശ്യമായ  ശബ്ദങ്ങളിഡലക്ക് 

ഡകന്ദ്രീകരിക്കാൻ  ഈ ദൈമഡ”ാഡഫാണിനു  സാധിക്കും.  അനാശ്യ  പശ്ചാത്തലശബ്ദങ്ങന്റെള 

ഒഴിാക്കാൻ  കഴിയുന്നതിനാൽത്തന്റെന്ന  ഇ  ഉപഡയാഗിക്കുഡമ്പാൾ  ശബ്ദഎിറ്റിങ് 

താരതഡമ്യന  എളുപ്പമാണ്.  മീറ്റിങ്ങുകൾക്കും ഡകാൺഫറൻസുകൾക്കും യൂc്യൂബ്  ഡവ്ലാഡഗഴ്സിനും 

ഏറ്റവും അനുഡയാ>്യമായ ദൈമഡ”ാഡഫാണാണിത്.

2.2.3.  ഷൈബനറൽ റിഗക്കോർ_ിങ്  (ത്രിമോന ശബ്ദപ്രതീതി)

രണ്ട്  ദൈമഡ”ാഡഫാണുകളുപഡയാഗിച്ച്  ശബ്ദം  റിഡക്കാർ്  ന്റെuയ്യുന്ന  രീതിയാണ് 

ദൈബനറൽ  റിഡക്കാർിങ്.  സ്റ്റീരിഡയാ  ഓിഡയാഡഫാർമാറ്റിന്  സമാനമാണിത്.  ഒരു 

ന്റെuിയിൽ  മറുന്റെuിഡയക്കാൾ  ഡഗത്തിൽ  ശബ്ദന്റെമത്തുഡമ്പാൾ  ശബ്ദത്തിന്റെD 

ഉത്ഭസ്ഥാനവും  ദിശയും  നിർണ്ണയിക്കാൻ  തലഡച്ചാറിന്  സാധിക്കും.  മ്മി  ന്റെഹ് 

റിഡക്കാർിങ്  സാഡങ്കതികതിദ്യയാണ്  ഇത്  സാധ്യമാക്കുന്നത്.  രണ്ട്  ന്റെuികളിലും 

്യത്യസ്ത  ആർത്തിയിലുള്ള  ശബ്ദം  ഡകൾക്കുഡമ്പാൾ  അതിൽ  നിന്ന്  ഭ്രമാത്മകമായ 

ശബ്ദാനുഭന്റെത്ത  മസ്തിഷ്കം  രൂപന്റെപ്പടുത്തുന്നു.  അതിലൂന്റെc   ശബ്ദത്തിന്റെD  ത്രിമാനത 

ഡപ്രക്ഷകർക്ക് അനുഭന്റെപ്പടുന്നു.

ക്ലമD്  അാറിന്റെD   ഈ  ദൈബനറൽ  ഓിഡയാ  സിസ്ററം  (1881)  uലച്ചിത്ര 

ശബ്ദസാഡങ്കതികതയ്ക്കു പുറഡമ ആഡരാഗ്യരംഗത്തും നിർണ്ണായകമായ ഴിത്തിരിവുണ്ടാക്കി. 
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ദൈബനറൽ  ബീറ്റുകൾക്ക്  മാനസികാഡരാഗ്യവുമായി  ബന്ധന്റെപ്പട്ട്  മസ്തിഷ്കത്തിൽ  uില 

മാറ്റങ്ങൾ  ന്റെകാണ്ടുരാൻ  സാധിച്ചു.  ഔഡദ്യാഗികമായി  uികിത്സാരംഗത്ത്  ഡണ്ടത്ര 

അംഗീകരിക്കന്റെപ്പട്ടിട്ടിന്റെeങ്കിൽ  ഡപാലും  അമിത  ഉത്ക്കണ്ഠ,  ഭയം,  ആർത്തവുമായി 

ബന്ധന്റെപ്പട്ട  ിഷാദം,  ഡദന തുcങ്ങിയ  മാനസിക-ശാരീരികപ്രശ്നങ്ങന്റെള  ഒരു  പരിധിന്റെര 

പരിഹരിക്കാൻ  ദൈബനറൽ ബീറ്റുകൾക്ക് സാധിച്ചു.

2.2.4. സൗണ്ട് šോക്ക്

  uലച്ചിത്രത്തിന്റെD  ശബ്ദപഥത്തിൽ  പ്രധാനമായും  മൂന്ന്  Ãാക്കുകളാണുള്ളത്  - 

മനുഷ്യശബ്ദങ്ങൾ,  സൗണ്ട്  ഇഫക്ട്സ്,  സംഗീതം.  ഇന്നന്റെത്ത  സിനിമകൾക്ക്  ആദ്യകാല 

സിനിമകഡളക്കാൾ  കൂടുതൽ  സൗണ്ട്  Ãാക്കുകൾ  ഉപഡയാഗിക്കുന്നുണ്ട്.  സൗണ്ട്  Ãാക്കുകൾ 

ളന്റെര  സ്വതന്ത്രമായാണ്  നിലനിൽക്കുന്നത്.  അതിനാൽത്തന്റെന്ന  ദൃശ്യഡത്തക്കാൾ 

എളുപ്പത്തിൽ അതിൽ കൂട്ടിഡച്ചർക്കലുകഡളാ മാറ്റങ്ങഡളാ രുത്താൻ കഴിയും.

2.2.4.1. ഗമോഗണോഗലോ് 

ഗ്രീക്ക്  പദമായ  ഡമാഡണാഡലാഗസ്  എന്ന  പദത്തിൽ  നിന്നാണ്  ഡമാഡണാഡലാഗ് 

എന്ന  ാക്കുണ്ടായിരിക്കുന്നത്.  “Speaking  alone” എന്നതാണ്  ഡമാഡണാഡലാഗസ്  എന്ന 

പദത്തിന്റെD അർത്ഥം. ഒരു കഥാപാത്രം ഒറ്റയ്ക്ക് സംസാരിക്കുന്നതാണ് ഡമാഡണാഡലാഗ്. 

2.2.4.2. സൗണ്ട് ഇ”ക്ട്സ്

ദൃശ്യത്തിന്റെല  ഓഡരാ  ന്റെuറിയ  സ്തുക്കൾക്കും  uലനങ്ങൾക്കും  കൃത്രിമമായി  ശബ്ദം 

നല്കുന്നതാണ്  ശബ്ദഇഫക്ട്.  യഥാർത്ഥ  ശബ്ദഡത്തക്കാൾ  ളന്റെര  ഉയർന്ന  ഡതാതിലാണ് 

പലഡപ്പാഴും ഇഫക്ടുകൾ നൽകുന്നത്.  സംഘട്ടന രംഗങ്ങളിന്റെല ഇഫക്ടുകൾ പരിഡശാധിച്ചാൽ 

ഇത്  കൂടുതൽ  ്യക്തമാകും.  ഒരാൾ  മന്റെറ്റാരാളുന്റെc  ഡദഹത്ത്  എത്ര  ശക്തിയിൽ  ഇcിച്ചാലും 

ലിയ  മുഴക്കമുള്ള  ശബ്ദന്റെമാന്നും  പുറത്ത്  ഡകൾക്കിe.  എന്നാൽ  സിനിമകളിന്റെല 

സംഘട്ടനരംഗങ്ങളിൽ  ഓഡരാ പഞ്ചിനും ഇഫക്ട് നൽകി അതിന്റെന ന്റെപാലിപ്പിക്കുന്നു. കഡയ്യാ 

കാഡലാ  ചുഴറ്റി  ീശിയcിക്കുഡമ്പാൾ  അന്തരീക്ഷത്തിൽ  ചുരികഡയാ  ാഡളാ 

ീശുഡമ്പാഴുണ്ടാകുന്ന ശബ്ദമാണ് ഇഫക്ടായി നൽകുന്നത്.
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നരസിംഹം സിനിമയിന്റെല സംഘട്ടനരംഗം

ഡപ്രക്ഷകന്റെര  uില  പ്രഡത്യകദൈകാരിക  തലത്തിന്റെലത്തിക്കാനും  സൗണ്ട് 

ഇഫക്ടുകൾ ഉപഡയാഗിക്കാറുണ്ട്. ദൈ”ം ത്രിeറുകളിലും ന്റെഹാറർ uിത്രങ്ങളിലും ഡപ്രക്ഷകരിൽ 

ഭയമുണർത്തുന്ന  uില  ശബ്ദഇഫക്ടുകൾ  നൽകാറുണ്ട്.  വ്വാലുകളുന്റെc  uിറകcിശബ്ദഡമാ, 

ന്റെuന്നായയുന്റെc ഓരിഡയാ,  പൂച്ചയുന്റെc മുരളഡലാ അത്തരത്തിലുള്ള ശബ്ദഇഫക്ടുകൾ കൃത്യമായി 

പ്രഡയാ>നന്റെപ്പടുത്താറുണ്ട്.  ശബ്ദങ്ങൾക്ക്  എങ്ങന്റെനയാണ്  ഒരാളിൽ  ഭയം  >നിപ്പിക്കാൻ 

കഴിയുന്നത്  എന്നത്  ളന്റെര  കൗതുകം  നിറന്റെഞ്ഞാരു  സ്തുതയാണ്.  ഈ  ഇഫക്ടുകൾ 

തലഡച്ചാറിലുണ്ടാക്കുന്ന ദൈഡബ്രഷനുകളാണ് ഭയത്തിനു കാരണമാകുന്നത്.  ദൃശ്യഡത്തക്കാൾ 

ഡഗത്തിൽ തലഡച്ചാറ് ശബ്ദന്റെത്ത ഡപ്രാസസ്സ് ന്റെuയ്യുന്നു.  അഡരഖീയമായ ശബ്ദഇഫക്ടുകളാണ് 

ഭയം >നിപ്പിക്കുന്നതിനായി ഉപഡയാഗിക്കുന്നത്.  ്യത്യസ്ത ഫ്രീക്വൻസിയിലുള്ള ഇഫക്ടുകൾ 

പലയാർത്തി  ഒന്നിച്ച്  പ്രഡക്ഷപണം  ന്റെuയ്യുഡമ്പാൾ  ഡപ്രക്ഷകമനസ്സിൽ  പിരിമുറുക്കവും 

ഉത്ക്കണ്ഠയും  അസ്വസ്ഥതയുമുണ്ടാകുന്നു.  മനുഷ്യമസ്തിഷ്ക്കത്തിന്റെല  ദൈ>ികമായ  ഇത്തരം 

പ്രർത്തനങ്ങന്റെള ശബ്ദഇഫക്ടുകൾ കൃത്യമായി ഉപഡയാഗിക്കുന്നു. 

സിനിമയിൽ   ഒഡരാ  സൗണ്ട്  ഇഫക്ട്സും  എിന്റെc സ്ഥാപിക്കണന്റെമന്നത്  തികച്ചും 

നിർണ്ണായകമാണ്.  പശ്ചാത്തലത്തിൽ  പ്രത്യക  ഉഡEശന്റെമാന്നുമിeാന്റെത 

അന്തരീക്ഷശബ്ദത്തിന്റെD ഭാഗമായി കിളിയുന്റെc കൂൽ ഡuർക്കുന്നതും,  ഒരാൾ ഉറക്കമുണരുന്ന 

ദൃശ്യത്തിന്  പശ്ചാത്തലമായുള്ള  കിളിയുന്റെc  uിലയ്ക്കലും  (സഡന്താഷം),  സന്ധ്യാസമയത്ത് 

കൂcണയാൻ പറക്കുന്ന കിളിയുന്റെc കൂലും (ിഷാദം), അർദ്ധരാത്രിയിൽ പക്ഷി uിലയ്ക്കുന്നതും 

(ഭയം)   ദൈകാരികതയുന്റെc  ്യത്യസ്ത  തലങ്ങളാണ്.  രാിന്റെല  മരത്തിലിരുന്ന് 

ിരുന്നുിളിയ്ക്കുന്ന അഡത കാക്കയാണ് ബലിഡuാറ് ന്റെകാത്തിത്തിന്നാൻ കൂട്ടഡത്താന്റെc കരഞ്ഞ് 

പറക്കുന്നതും.  ഒഡര  പക്ഷിയുന്റെc  ശബ്ദത്തിന്  സാന്ദർഭികമായി  ്യത്യസ്തഭാം  ദൈകരുന്നു. 

ഓഡരാ ശബ്ദങ്ങൾക്കും ഇത്തരത്തിൽ സന്ദർഭത്തിനനുസരിച്ച് പ്രഡത്യക മൂല്യമുണ്ട്. 

സംഭാഷണമിeാന്റെത  പശ്ചാത്തലസംഗീതവും  സൗണ്ട്ഇഫക്ട്സും  ഉപഡയാഗിച്ച് 

നിർമ്മിച്ച  uിത്രമാണ്  പുഷ്പകിമാനം  (1987,  സിൻഗീത്  ശ്രീനിാസ  റാഡാ). 
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സംഭാഷണങ്ങളുന്റെc അഭാം ആസ്വാദനന്റെത്ത തcസ്സന്റെപ്പടുത്തുന്നഡതയിe.  ഒരു ഡലാ്>ിന്റെല 

പ്രഭാതമാണ്  ആദ്യരംഗം.  കിളി  uിലയ്ക്കുന്നതും  ഡറിഡയായിന്റെല  ാർത്തയും 

പത്രിതരണക്കാരുന്റെc  ദൈസക്കിൾന്റെബecിയും  കൗസe്യസുപ്ര>ന്റെയന്ന 

പ്രഭാതകീർത്തനവുന്റെമeാം  ആദ്യരംഗന്റെത്ത  ിപുലമാക്കുന്നു.  ഈ 

പശ്ചാത്തലശബ്ദങ്ങൾന്റെക്കാപ്പം  കുളിമുറിക്കു  മുന്നിന്റെല  രിയിലുണ്ടാകുന്ന  തിക്കും  തിരക്കും 

അഡതാcനുബന്ധിച്ച  uില  തമാശകളും,  uായയ്ക്ക്  നൽകാൻ  പണമിeാന്റെത  കുറഞ്ഞ 

പണത്തിന്  കാൽാസ്സ്  uായാങ്ങുന്നതും  ബുദ്ധിശാലിയായ  കാക്കന്റെയഡപാന്റെല  കയ്യിലുള്ള 

നട്ടും  ഡബാൾട്ടുമിട്ട്  uായാസ്  നിറയ്ക്കുന്നതും   നർമ്മപ്രധാനമായ  ന്റെuറിയസംഭങ്ങന്റെള 

ഡകാർത്തിണക്കിയാണ്  ദൃശ്യന്റെത്ത  ”മീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്.  സംഭാഷണം  ഇിന്റെc 

ഒരശ്യഘcകമായി ഡതാന്നുന്നിe.

ഇന്ത്യൻ സിനിമയിന്റെല മികച്ച പരീക്ഷണuിത്രമാണ്  പുഷ്പകിമാനം എന്നുപറയാം. 

സംഭാഷണമിeാന്റെത  അതിമഡനാഹരമായ  പ്രണയം  ഇതിൽ  ആിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

നായകനും  (കമൽഹസൻ)  നായികയും  (അമല)  കണ്ടുമുട്ടുന്ന  സന്ദർഭങ്ങളാണ്  അതിൽ 

പ്രധാനം.  സംസാരിച്ചാലും  ഡകൾക്കാൻ  കഴിയാത്ത  ത്രദൂരത്തിൽ  അന്റെeങ്കിൽ   നിശ്ശബ്ദമായ 

uിലയിcങ്ങളിൽ  ളന്റെരയടുത്ത്.  തീക്ഷണമായ  ഒരു  ഡനാട്ടഡമാ  പ്രണയാതുരമായ  ഒരു 

പുഞ്ചിരിഡയാ  മതി  രണ്ടുഡപർക്ക്  പ്രണയത്തിലാകാൻ.  ഇിഡcയും  അർ 

പ്രണയത്തിലാകുന്നു. കഥ പുഡരാഗമിക്കുഡമ്പാൾ പലഡപ്പാഴും അർ പരÒരം

സംസാരിക്കുന്നുണ്ട്. പന്റെക്ഷ അത് ഡപ്രക്ഷകന്റെര ഡകൾപ്പിക്കുന്നിe. 

ഡലാ്>ിൽ  ദരിദ്രനായി  താമസിച്ചിരുന്ന   നായകൻ   ന്റെപന്റെട്ടന്ന് 

ആഢംബരഡഹാട്ടലിഡലക്ക്   മാറി  താമസിക്കുഡമ്പാൾ  രാത്രി  ഉറങ്ങാൻ  കഴിയാന്റെത  തന്റെD 

പഴയ  ഡലാ്>ിഡലക്ക്  തിരിച്ചുഡപായി  ഡലാ്>്  പരിസരന്റെത്ത  അന്തരീക്ഷശബ്ദങ്ങൾ 

റിഡക്കാർ്  ന്റെuന്റെയ്തടുത്ത്  അതുഡകട്ടാണ്  പിന്നീc്  ഡഹാട്ടലിൽ  സുഖമായുറങ്ങുന്നത്. 

ഡപ്രക്ഷകർക്കുഡനന്റെരയുള്ള  സംിധായകന്റെD  പരിഹാസവും  അതിൽ  മറഞ്ഞിരിക്കുന്നു. 

സംഭാഷണങ്ങളിeാത്ത സിനിമ ഡപ്രക്ഷകന്റെര അസ്വസ്ഥന്റെപ്പടുത്തിഡയക്കും എന്റെന്നാരു സൂuന 

കൂcി ആ രംഗങ്ങൾ നൽകുന്നുണ്ട്.

2.2.4.2.1. റിയലിസ്റ്റിക് കൺ”ർഗമറ്ററി ഇ”ക്ട് 

കഥയുമായി  ഡനരിട്ട്  ബന്ധന്റെപ്പട്ടുനിൽക്കുന്ന  സൗണ്ട്  ഇഫക്ടാണിത്.  ഉദാ:  അമൽ 

നീരദ്  സംിധാനം  ന്റെuയ്ത  ബിഗ്  ബിയിൽ  ബിലാൽ  (മമ്മൂട്ടി)  എതിരാളികളുമായുള്ള 

സംഘട്ടനത്തിനിcയ്ക്ക്  ഡതാക്കിൽനിന്നും  ന്റെcിയുതിർക്കുന്നുണ്ട്.  ഡതാക്കും  ദുശ്യത്തിൽ 
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കാണിക്കുന്നു.  ശബ്ദഇഫക്ടിന്റെനാപ്പം  അതിനാധാരമായ  സ്തുവും  ദൃശ്യത്തിൽ 

പ്രത്യക്ഷന്റെപ്പടുന്നുന്റെണ്ടങ്കിൽ  അത്  റിയലിസ്റ്റിക്  കൺഫർഡമറ്ററി  ഇഫക്ട്  എന്ന 

ിഭാഗത്തിൽന്റെപ്പടുന്നു. 

 

2.2.4.2.2. റിയലിസ്റ്റിക് ഇഗവോഗകറ്റീവ് ഇ”ക്ട് 

ശബ്ദത്തിന്റെD  ഉറിcം  ഡനരിട്ട്  കാണാൻ  കഴിയാത്തതും  എന്നാൽ 

ഏത്  ചുറ്റുപാcിൽ  നിന്നാണ്  ശബ്ദം  രുന്നന്റെതന്ന്  തിരിച്ചറിയാൻ 

കഴിയുന്നതുമായ സൗണ്ട് ഇഫക്ടാണിത്. കാcിനുള്ളിൽനിന്ന് ഡകൾക്കുന്ന

കിളിuിലയ്ക്കുന്ന  ശബ്ദം.  ശബ്ദമുണ്ടാക്കുന്ന  കിളിന്റെയ  കാണാൻ  കഴിയിe.  എന്നാൽ 

കാcിനുള്ളിൽ  നിന്നാണ്  ശബ്ദം  ഡകൾക്കുന്നന്റെതന്ന്  ഡപ്രക്ഷകർക്ക്  മനസ്സിലാക്കാൻ  കഴിയും 

ഇത്തരം സൗണ്ട് ഇഫക്ടുകളാണ് റിയലിസ്റ്റിക് ഇഡാഡകറ്റീ് ഇഫക്ട്.  മണിച്ചിത്രത്താഴിൽ 

അcഞ്ഞുകിcക്കുന്ന  ന്റെതക്കിനിമുറിയുന്റെc  ഉള്ളിൽനിന്നു   നൃത്തച്ചുടുകളുന്റെc 

ശബ്ദംഡകൾക്കുഡമ്പാഴും നർത്തകി ഡപ്രക്ഷകദൃഷ്ടിയിൽനിന്ന് മറഞ്ഞുതന്റെന്നയിരിക്കുന്നു.

2.2.4.2.3. സിംഗബോിക് ഇഗവോഗകറ്റീവ് ഇ”ക്ട്

ഒരു  സങ്കല്പശബ്ദമാണിത്.  പൂർണമായും  ഡപ്രക്ഷകരുന്റെc  ഭാനയ്ക്ക് 

ിട്ടുന്റെകാടുക്കുന്ന  ശബ്ദം.  ആകാംഷഡയാ  ഭയഡമാ  >നിപ്പിക്കാൻ  സാധാരണ 

സിനിമയിൽ ഉപഡയാഗിക്കുന്ന  ശബ്ദം.  ഫ്ലൂട്ടിഡലാ യലിനിഡലാ ായിക്കുന്ന 

ഡനർത്ത  സംഗീതമാകാം.  എന്നാൽ  അത്  സാന്ദർഭികമായി  ഭയഡമാ  ആകാംഷഡയാ 

ഉണ്ടാക്കിന്റെയന്ന്  രാം.  ഡസാംബി  സിനിമകളിൽ  ഡസാംബികൾ  പeിറുമുന്ന  ശബ്ദം 

ഡകൾപ്പിക്കുന്നുണ്ട്.  ഈ  ശബ്ദമാണ്  യഥാർത്ഥത്തിൽ  ഡപ്രക്ഷകന്റെര  ഭയന്റെപ്പടുത്തുന്നത്. 

മനുഷ്യന്റെര  തിന്നുന്നരായ  ഡസാംബികളുന്റെc  രറിയിച്ചുന്റെകാണ്ടുള്ള   ശബ്ദമാണത്.  ഈ 
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ശബ്ദം ഡകൾക്കുന്നഡതാന്റെc ന്റെതാട്ടടുത്ത നിമിഷത്തിൽ രാനിരിക്കുന്ന കാര്യങ്ങൾ ഡപ്രക്ഷകർ 

സങ്കല്പിക്കുന്നു.

2.2.5. ഗ”ോി - ചരിത്രം, സോഗuതികത 

1920-കളുന്റെc  ആരംഭത്തിൽ  ഡറിഡയാനാcകത്തിന്റെD  റിഡക്കാർിങ്ങിൽ 

സംഭാഷണത്തിനു  പുറന്റെമയുള്ള  മറ്റ്  ശബ്ദങ്ങൾ  ഡശ്രാതാക്കന്റെള  ഡകൾപ്പിക്കാൻ 

കഴിഞ്ഞിരുന്നിe.  അതിനാൽ തന്റെന്ന സൗണ്ട്ഇഫക്ടുകൾ ന്റെകാടുഡക്കണ്ടതായിന്നു. 

ഇതിന്റെന  തുcർന്നാണ്  സിനിമയിലും  സൗണ്ട്  ഇഫക്ടുകൾ   നൽകാൻ  തുcങ്ങിയത്. 

>ാക്ക്  ഡഫാളി  എന്ന  സൗണ്ട്  ആർട്ടിസ്റ്റാണ്  uലച്ചിത്രത്തിന്റെD  ശബ്ദഇഫക്ടുകളുന്റെc 

സമന്വയത്തിന്  ഡനതൃത്വം  നല്കിയിരുന്നത്.   ആയതിനാൽ  ഡഫാളി  ആർട്ടിസ്റ്റ്  എന്ന 

ഡപരിലാണ് ശബ്ദ ഇഫക്ടു നൽകുന്ന കലാകാരന്മാർ പിന്നീc് അറിയന്റെപ്പട്ടിരുന്നത്. 

            >ാക്ക് ഡഫാളി                 ആദ്യകാല  ഡഫാളി റിഡക്കാർിങ്
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ശബ്ദഇഫക്ടുകൾ യഥാർത്ഥമാന്റെണന്ന ഡതാന്നലുണ്ടാക്കാൻ ഡഫാളിആർട്ടിസ്റ്റുകൾക്ക് തികഞ്ഞ 

സർഗാത്മകത  ആശ്യമായിന്നു.  ഡഫാളി  ആർട്ടിസ്റ്റുകൾ  നിർമ്മിച്ച  ശബ്ദങ്ങൾ 

ഡഫാളിമിക്സറിഡലക്ക്  റിഡക്കാർ്  ന്റെuയ്യുകയും  പിന്നീc്  പുനസൃഷ്ടിക്കുകയും  ന്റെuയ്യുന്നു. 

uിത്രീകരണസമയത്ത്  പകർത്തിയ  ശബ്ദങ്ങൾക്ക്  പലഡപ്പാഴും  ്യക്തതയിeാന്റെത 

ഡപാകുഡമ്പാൾ, അത്തരം സന്ദർഭങ്ങളിലാണ് ശബ്ദം പുനസൃഷ്ടിഡക്കണ്ടിരുന്നത്. ഡപ്രക്ഷകന്റെര 

സംബന്ധിച്ച്  ശബ്ദഇഫക്ടുകൾ  uിത്രീകരണപ്ര”ിയയുന്റെc ഭാഗഡമയe എന്ന്  തിരിച്ചറിയാൻ 

സാധിക്കാറിe.  uിത്രീകരണാനന്തരഘട്ടത്തിലാണ്  ഡഫാളിശബ്ദങ്ങൾ  uലuിത്രത്തിഡലക്ക് 

ഡuർക്കുന്നത്.

ഡഫാളി  കലാകാരന്മാന്റെര  അരുന്റെc  ഡ>ാലിയുന്റെc  സ്വഭാമനുസരിച്ച്  മൂന്ന് 

ിഭാഗമായി തിരിച്ചിരിക്കുന്നു.

കഥാപാത്രങ്ങളുന്റെc  കാലcികൾക്ക്  സൗണ്ട്  ഇഫക്ട്  നൽകുന്ന  ിഭാഗമാണ്  ആദ്യഡത്തത്. 

ഡഫാളി  ഡാക്കർമാർ  അഥാ  ന്റെസ്റ്റപ്പർമാർ  (പദിന്യാസ  ധ്വനികാരൻ)  എന്നർ 

അറിയന്റെപ്പട്ടിരുന്നു. 

പുറംഡലാകവുമായി കഥാപാത്രം ബന്ധന്റെപ്പടുന്ന സന്ദർഭങ്ങളിലുള്ള സൗണ്ട് ഇഫക്ട് നൽകുന്ന 

കലാകാരന്മാരാണ് ഡപ്രാപ്സ്.                                                                  
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തുണിത്തരങ്ങളുമായി  ബന്ധന്റെപ്പട്ട  ശബ്ദങ്ങൾക്ക്  ഇഫക്ട്  നൽകുന്ന  കലാകാരന്മാരാണ് 

മൂന്നാമന്റെത്ത  ിഭാഗത്തിൽ  ഉൾന്റെപ്പടുന്നത്.  ഡഫാളി  കലാകാരന്മാരുന്റെc  സർഗാത്മകമായ 

പരീക്ഷണങ്ങളാണ് കാറ്റായും കcലായും ഡപ്രക്ഷകർക്ക് അനുഭിക്കാനാകുന്നത്.

2.2.6.സംഭോഷണം

സംഭാഷണങ്ങളിലൂന്റെcയാണ്  ഒരു  കഥാപാത്രന്റെത്ത  ികസിപ്പിക്കുന്നത്. 

കഥാപാത്രങ്ങളുന്റെc പരÒരബന്ധം ്യക്തമാക്കിതരുന്നതും ഇതിവൃത്തന്റെത്ത കുറിച്ച് കൃത്യമായ 

ധാരണ  ലഭിക്കുന്നതും  സംഭാഷണങ്ങളിലൂന്റെcയാണ്.  ഒരു  സംഭാഷണത്തിന്റെD  ഉളളcക്കം 

ഡപാന്റെല തന്റെന്ന ളന്റെര പ്രധാനന്റെപ്പട്ടതാണ്  സൗണ്ട് ഡമാഡുഡലഷനും ദൈകാരികസ്ഥിതിയും. 

ഇന്ന്  ഒട്ടുമിക്കസിനിമകളിലും  തത്സമയം  സംഭാഷണം  റിഡക്കാർ്  ന്റെuയ്യുകയാണ്.  ഈ 

റിഡക്കാർിങ്  പരാ>യന്റെപ്പടുഡമ്പാൾ  എ.ി.ആർ  (ഓഡട്ടാമാറ്റിക്  യഡലാഗ്  റിഡപ്ലന്റെസ്മD്) 

എന്ന  സാഡങ്കതികത  ഉപഡയാഗിച്ച്  uിത്രീകരണാനന്തരം  ഘട്ടത്തിൽ  സ്റ്റുിഡയായിൽ 

സംഭാഷണം  ീണ്ടും  റിഡക്കാർ്  ന്റെuയ്യുന്നു.  ദൈപeറ്റ്  Ãാക്കുകൾ  ന്റെഹ്ഡഫാൺന്റെച്ച് 

ഡകട്ടതിനുഡശഷം ചുണ്ടുകളുന്റെc uലനങ്ങളനുസരിച്ച് ഓഡരാ രിക്കും ശബ്ദം നൽകുന്നു. 

2.2.6.1. ഗവോയ്സ് ഓവർ

സിനിമയുന്റെc  ശക്തമായ  കഥ  പറച്ചിൽ  മാധ്യമമാണ്  ഡായ്സ്  ഓർ.  ഈ  രീതി 

അലംബിക്കുന്നതിലൂന്റെc  സിനിമയ്ക്ക്   ഒരു  ഡാക്യുന്റെമDറി  സ്വഭാം  ദൈകരുന്നു. 

സാധാരണയായി  റിഡക്കാർിങ്  സ്റ്റുിഡയായിലാണ്  ഡായ്സ്  ഓർ  റിഡക്കാർ് 

ന്റെuയ്യാറുള്ളത്.  സ്ക്രീനിൽ  കാണിക്കുന്ന  ദൃശ്യന്റെത്ത  ഏന്റെതങ്കിലുന്റെമാരു  ആഖ്യാതാ്  (അത് 

സിനിമയിന്റെല  തന്റെന്ന  പ്രധാന  കഥാപാത്രഡമാ  സംിധായകഡനാ  അതുമന്റെeങ്കിൽ 

മറ്റാന്റെരങ്കിലുഡമാ  ആകാം)  ിശദീകരിക്കുന്നതാണ്  ഡായ്സ്  ഓർ.  ഈ  ഡായ്സ്  ഓർ 

നൽകാൻ തിരന്റെഞ്ഞടുക്കുന്ന ശബ്ദം ളന്റെര പ്രധാനന്റെപ്പട്ടതാണ്. uില സിനിമകളുന്റെc 
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ഡായ്സ്  ഓർ  എന്നും  ഡപ്രക്ഷകർ  ഓർത്തുന്റെയ്ക്കുന്നതിന്  കാരണം 

അതിലുപഡയാഗിച്ചിരിക്കുന്ന  ശബ്ദമാണ്.  ഉദാ:  മീശമാധനിന്റെല  ലാൽഡ>ാസിന്റെD  ശബ്ദം, 

ഉസ്താദ്  ഡഹാട്ടലിന്റെല മാമൂഡക്കായയുന്റെc  ശബ്ദത്തിലൂന്റെcയുള്ള  കഥപറച്ചിൽ,  അലമാര  എന്ന 

uിത്രത്തിൽ സലിം കുമാർ നൽകിയിരിക്കുന്ന ഡായ്സ് ഓർ,  ന്റെ>യിംസ് ആD് ആലീസ് 

എന്ന  uിത്രത്തിന്റെല  അനൂപ്  ഡമഡനാന്റെD  ശബ്ദം.  ഡായ്സ്  ഓറുകളിൽ  ന്റെപാതുഡ  സ്ത്രീ 

ശബ്ദങ്ങൾ കാര്യമായി പരിഗണിച്ചിരുന്നിe. എങ്കിലും അനന്തഭദ്രത്തിൽ ഡരതി, ഓം ശാന്തി 

ഓശാനയിൽ  നMിയ,  മമ്മി  ആD്  മീയിൽ  അർച്ചനാ  കി  എന്നീ  സ്ത്രീശബ്ദങ്ങൾ 

ഡായ്സ്ഓറിനുഡണ്ടി ഉപഡയാഗിച്ചിരിക്കുന്നതായും കാണാം.

2.2.6.2. _ബ്ബിങ്

മുഖാഭിനയഡത്താളം  തന്റെന്ന  പ്രാധാന്യമുള്ള   കലയാണ്  ബ്ബിങ്. 

uിത്രീകരണാനന്തര  ഘട്ടത്തിലാണ്  ബ്ബിങ്  നcക്കുന്നത്.  ശബ്ദം  നന്നായതുന്റെകാണ്ടുമാത്രം 

ബ്ബിങ്  നന്നാണന്റെമന്നിe.  കഥാപാത്രന്റെത്ത  ഉൾന്റെക്കാണ്ടുന്റെകാണ്ട്  അഭിഡനതാക്കളുന്റെc 

മുഖാഭിനയഡത്താc്  ഡuരുന്ന  ിധം  ശബ്ദം  നൽകുഡമ്പാഴാണ്  ബ്ബിങ്  മികവുറ്റതാകുന്നത്. 

ബ്ബിങ്  ഒഡര  സമയം  ലിയ  സാധ്യതയും  പരിമിതിയുമാണ്.  കാസ്റ്റിങ്ങിൽ  ഭാഷഡയാ 

ശബ്ദഡമാ  ഒരു  പ്രശ്നമായിരുന്നിe.  സാമാന്യമായ  അർത്ഥത്തിൽ   uിത്രീകരണത്തിനുഡശഷം 

ഓഡരാ  കഥാപാത്രത്തിനും  ശബ്ദംനൽകുകന്റെയന്നതാണ്  ബ്ബിങ്  എന്നതുന്റെകാണ്ട്  അർ 

ത്ഥമാക്കുന്നത്.  എന്നാൽ  അന്യഭാഷാ  നcീനcന്മാർക്കും  കഥാപാത്രത്തിനു  ഡuരുന്ന  ശബ്ദം 

അഭിഡനതാക്കൾക്ക്  ഇeാന്റെത  രുഡമ്പാഴും  ഡായ്സ്  ആർട്ടിസ്റ്റുകന്റെള 

ആശ്രയിഡക്കണ്ടിരുന്നു.  uിത്രീകരണസമയത്ത്  കൂന്റെc  അഭിനയിക്കുന്ന  മറ്റ് 

കഥാപാത്രങ്ങളുന്റെc പിന്തുണ ബ്ബിങ്സമയത്ത്   ഒരു ഡായ്സ് ആർട്ടിസ്റ്റിന് ലഭിക്കുന്നിe. 

അഭിഡനതാ്  കഥാപാത്രന്റെത്ത  മാത്രം  പഠിച്ചാൽമതിന്റെയങ്കിൽ  ബ്ബിങ്  ആർട്ടിസ്റ്റ് 

കഥാപാത്രഡത്തയും  അഭിഡനതാിഡനയും  പഠിഡക്കണ്ടതുണ്ട്  (ആനന്ദ്  ബാബു,2014:75). 

ഫിഡലാമിനയും   ഷീലയും  സുകുമാരിയുന്റെമeാം  ആദ്യഡമ  സ്വന്തം  ശബ്ദത്തിലാണ്  ബ്ബ് 

ന്റെuയ്തിരുന്നത്.  അക്കാലത്ത്  മലയാളം  അറിയാത്ത  നcീനcന്മാർ  മാത്രമാണ്  ബ്ബിങ് 

ആർട്ടിസ്റ്റുകന്റെള  ആശ്രയിച്ചിരുന്നത്  (ഉദാ:ശാരദയ്ക്ക്  cി.ആർ.  ഓമനയാണ്  ശബ്ദം 

നൽകിയിരുന്നത്).

ന്റെകാച്ചിൻ അമ്മിണിയാണ് മലയാളത്തിന്റെല ആദ്യന്റെത്ത ബ്ബിങ് ആർട്ടിസ്റ്റ്. 1960-ൽ 

കുഞ്ചാഡക്കാ  സംിധാനം  ന്റെuയ്ത  സീത എന്ന  uിത്രത്തിൽ  സീതന്റെയ  അതരിപ്പിച്ച 

കുശലകുമാരിന്റെയന്ന  അഭിഡനത്രിക്കാണ്  അമ്മിണി  ശബ്ദം  നൽകിയത്.  (ഭാഗ്യലക്ഷമി, 
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2012:159)  നാസക്കാലന്റെത്ത  തഡപാനത്തിന്റെല  ഓർമ്മകൾ  താപസകന്യമാഡരാc് 

പങ്കുന്റെയ്ക്കുന്ന  സന്ദർഭത്തിലും  സീത  ശ്രീരാമഡനാc്  മുനികുമാരികളുമായി  പുണ്യനദിയായ 

ഭാഗീരഥിയിൽ  tാനം  ന്റെuയ്യാനുള്ള  തന്റെD  ആഗ്രഹം  അറിയിക്കുന്ന  സന്ദർഭത്തിലുന്റെമeാം 

സീതയുന്റെcമുഖം  ഡക്ലാസപ്പ്  ഡഷാട്ടിലാണ്  കാണിക്കുന്നത്.  സീത  ഒരു 

uരിത്രസിനിമയായതിനാൽത്തന്റെന്ന  സംഭാഷണങ്ങൾ  തികച്ചും  നാcകീയമാണ്.  ളന്റെര 

പതുന്റെക്ക  സാധാനത്തിലാണ്  യഡലാഗ്  ന്റെലിറി.  മന്റെറ്റാരാളുന്റെc  ശബ്ദമാന്റെണന്ന് 

തിരിച്ചറിയാൻ  കഴിയാത്തിധം  മഡനാഹരമായാണ്  ന്റെകാച്ചിൻ  അമ്മിണി  കുശലകുമാരിയ്ക്ക് 

ശബ്ദം നൽകിയിരിക്കുന്നത്. 

  

      ന്റെകാച്ചിൻ അമ്മിണി                                   കുശലകുമാരി

1974-ന്റെല നാന ഫിലിം മാഗസിനിൽ പുറത്തിറങ്ങിയ ഫീച്ചറിൽ,  ശാരദയ്ക്ക് മികച്ച നcിക്കുള്ള 

അാർ്  ലഭിച്ചഡപ്പാൾ  അഡത  കഥാപാത്രത്തിന്  ശബ്ദം  നൽകിയ  cി.ആർ.  ഓമനന്റെയ 

പരിഗണിക്കാതിരുന്നത്  ലിയ  അനീതിയാന്റെണന്ന്  ന്റെക.പി.  ന്റെകാട്ടാരക്കര 

അഭിപ്രായന്റെപ്പടുന്നുണ്ട്.  “സിനിമയിന്റെല  അഭിനയത്തിൽ  പകുതി  സംഭാഷണമാണ്. 

സംഭാഷണഡത്താc് ബന്ധന്റെപ്പടുന്ന അഭിനയം മാത്രഡമ പൂർണമാകുകയുള്ളൂ.  കാരണം സിനിമ 

ഒഡര  സമയം  തന്റെന്ന  ദൃശ്യകലയും  ശ്ര്യകലയുമാണ്.  ഈ  രണ്ടംശങ്ങൾക്കും  തമ്മിൽ 

അിഭാ>്യമായ  ബന്ധമാണുള്ളത്.  അതുന്റെകാണ്ട്  ശാരദയ്ക്ക്  ന്റെകാടുത്ത  അാർിൽ 

പകുതിയുഡcന്റെയങ്കിലും  അർഹത  cി.ആർ  ഓമനയ്ക്കാണുള്ളത്” .  ഈ  ിാദന്റെത്തപ്പറ്റിയുള്ള 

cി.ആർ.  ഓമനയുന്റെc  പ്രതികരണം  ഇങ്ങന്റെനയായിരുന്നു.  “ഞാന്റെനാരു  പാമാണ്.  എന്റെന്ന 

ഇത്തരം  ിാദങ്ങളിൽനിന്നും  ന്റെറുന്റെത  ിcണം.  അന്റെതeാം  കരുത്തും  uങ്കുറപ്പുമുള്ള 

ആണുങ്ങൾ തമ്മിലായിന്റെക്കാള്ളന്റെട്ട.” (നാന,1974:17)
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                       cി.ആർ. ഓമന                   അമ്പിളി               ആനന്ദeി

അക്കാലത്തും  ശബ്ദകലാകാരർ/കാരന്മാഡരയും  പരിഗണിക്കാനുള്ള  പ്രതിഡഷധസ്വരങ്ങൾ 

uലച്ചിത്രഡമഖലയിൽ  നിന്നുതന്റെന്ന  ഉയർന്നിരുന്നു.  എന്നാൽ  cി.ആർ.  ഓമനയുന്റെc 

പ്രതികരണത്തിൽ  അന്നന്റെത്ത  സാമൂഹ്യചുറ്റുപാcിന്റെD  ്യക്തമായ  uിത്രമുണ്ട്. 

കാലങ്ങൾക്കുഡശഷം സംസ്ഥാനuലച്ചിത്ര അാർ് കമ്മറ്റിയിൽ അംഗമായിരുന്ന cി.ആർ. 

ഓമന  തന്റെന്നയാണ്  സംസ്ഥാനuലച്ചിത്ര  അാർിഡലക്ക്  ബ്ബിങ്  ആർട്ടിസ്റ്റുകന്റെള 

പരിഗണിക്കണന്റെമന്ന്  നിർഡദശിച്ചതും.    1991-ലാണ്  ബ്ബിങ്  ആർട്ടിസ്റ്റുകന്റെള  ഡകരള 

സംസ്ഥാന  അാർിൽ  പരിഗണിക്കാൻ  തുcങ്ങിയത്.  (ഭാഗ്യലക്ഷ്മി,2013:108).  ഉള്ളcക്കം, 

എന്റെD  സൂര്യപുത്രിക്ക് തുcങ്ങിയ  uിത്രങ്ങളിൽ  അമലയുന്റെc  കഥാപാത്രങ്ങൾക്ക്  ശബ്ദം 

നൽകിയ ഭാഗ്യലക്ഷ്മിയ്ക്കാണ് ആദ്യമായി ഈ അംഗീകാരം ലഭിച്ചത്.

എൺപതുകളിൽ   മൃദുായ  ശബ്ദങ്ങഡള  നായികയ്ക്  ഡuരൂ  എന്നുള്ള  രീതിയിൽ 

ശബ്ദന്റെത്തക്കുറിച്ചുള്ള  സങ്കൽപ്പങ്ങൾ  മാറാൻ  തുcങ്ങി.  cിപ്പിക്കൽ  നായികാശബ്ദങ്ങളിഡലക്ക് 

മലയാളസിനിമ  ഒതുങ്ങി.  ആനന്ദeി,  ഭാഗ്യലക്ഷ്മി,  അമ്പിളി,  ശ്രീ> തുcങ്ങിയരായിരുന്നു 

അക്കാലത്ത് നായികമാർക്ക് ശബ്ദം നൽകിയിരുന്നത്.

  

                             ഭാഗ്യലക്ഷ്മി                      ശ്രീ>                    ഡദി

പരുക്കൻ ശബ്ദമുള്ള നcിമാർ ബ്ബിങ്ങിൽനിന്ന് മാറിനിന്നു.  എന്നാൽ ളന്റെര അപൂർവ്വമായി 

സ്വന്തം  ശബ്ദത്തിൽ  ബ്ബ്ന്റെuയ്ത  ഇരുന്റെc കഥാപാത്രങ്ങൾ  പലഡപ്പാഴും  ഡദശീയതലത്തിൽ 

ശ്രദ്ധിക്കന്റെപ്പട്ടിട്ടുണ്ട്. ഉദാഹരണമായി  പരമ്പരാഗത നായികാശബ്ദത്തിനിണങ്ങിന്റെeന്ന
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സങ്കൽപ്പത്തിൽ  കാ്യാമാധനും  സംയുക്താർമ്മയും,  ഭാഷാഴക്കമിeാത്തതിനാൽ 

(മലയാളം)  ഡശാഭനയും  ബ്ബിങിനായി  ശ്രീ>ഡയയും  ഭാഗ്യലക്ഷ്മിഡയയുമാണ് 

ആശ്രയിച്ചിരുന്നത്.  എന്നാൽ  ന്റെപരുമഴക്കാലം (2004),  ഗEാമ (2010)  എന്നീ  uിത്രങ്ങളിൽ 

കാ്യാമാധനും  മഴ (2000)യിൽ  സംയുക്താർമ്മയും  മിത്ര്  ദൈമ  ഫ്രണ്ട് (2002)ൽ 

ഡശാഭനയും  സ്വന്തം  ശബ്ദത്തിലാണ്  ബ്ബ്ന്റെuയ്തിരിക്കുന്നത്.  ഈ  നാലുകഥാപാത്രങ്ങളും 

ഡദശീയ/സംസ്ഥാന  തലത്തിൽ  അംഗീകരിക്കന്റെപ്പട്ടു.  മൃദുശബ്ദങ്ങളായിരിക്കണം 

നായികമാരുഡcന്റെതന്ന മിഥ്യാഡബാധം ഈ ഘട്ടഡത്താന്റെc അസാനിക്കാൻ തുcങ്ങി.  പുതിയ 

ഘട്ടത്തിൽ റീമകeിങ്കൽ,  പാർവ്വതി തിരുഡാത്ത്,  നിമിഷ സ>യൻ,  അപർണ ബാലമുരളി 

എന്നിന്റെരeാം സ്വന്തം ശബ്ദത്തിലാണ് ബ്ബ് ന്റെuയ്തത്.

“നeശബ്ദം” ‘ഡമാശംശബ്ദം’ എന്ന തരം തിരി് ഇeാതാകാൻ തുcങ്ങി. ലളിതമായ 

പ്രഡമയങ്ങൾ  ളന്റെര  ലളിതമായിത്തന്റെന്ന  ആഖ്യാനം  ന്റെuയ്യുന്നു.  നാcകീയതയ്ക്കുപകരം 

സംഭാഷണങ്ങൾ  ളന്റെര  സ്വാഭാികമായി.  കൃത്യമായ  താളത്തിൽ  കരയണന്റെമഡന്നാ 

uിരിക്കണന്റെമഡന്നാ  ഇe.  മനുഷ്യന്റെരഡപാന്റെലത്തന്റെന്ന  മനുഷ്യരുന്റെc  എeാത്തരം  ശബ്ദങ്ങളും 

അംഗീകരിക്കന്റെപ്പcാൻ തുcങ്ങി.

കഥാപാത്രത്തിന്റെD  പ്രായത്തിഡലാ  സ്വഭാത്തിഡലാ  ദൈശലിയിഡലാ  രുന്ന  uില 

മാറ്റങ്ങൾ  ശബ്ദത്തിൽ  അതുഡപാന്റെല  പ്രതിഫലിപ്പിക്കാൻ  അഭിഡനതാക്കൾക്ക്  കഴിയാന്റെത 

രുഡമ്പാഴും ബ്ബിങ് ആർട്ടിസ്റ്റുകന്റെള ആശ്രയിഡക്കണ്ടി രാറുണ്ട്. പ്രിയദർശൻ സംിധാനം 

ന്റെuയ്ത കിലുക്ക(1991)ത്തിൽ ഡരതിയുന്റെc നന്ദിനിന്റെയന്ന കഥാപാത്രന്റെത്ത uിത്രത്തിന്റെD ആദ്യ 

പകുതിയിൽ  മാനസികഡരാഗിയായാണ്  അതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്.  ന്റെuറിയ 

കുട്ടിയുഡcതുഡപാലുള്ള  കുസൃതിയും  ാശിയും  കുറുമ്പുമുള്ള  കഥാപാത്രം.  ഡരതിയുന്റെc  സ്വന്തം 

ശബ്ദത്തിലാണ്  ഈ  ഭാഗം  ബ്ബ്  ന്റെuയ്തിരിക്കുന്നത്.  എന്നാൽ  രണ്ടാം  പകുതിയിൽ 

നിലനിൽപ്പിനുഡണ്ടി  താൻ  ഡരാഗിയായി  അഭിനയിച്ചതാന്റെണന്ന  നന്ദിനിയുന്റെc 

തുറന്നുപറച്ചിൽ  മുതൽ  ളന്റെര  സാധാരണമായ  രീതിയിലാണ്  കഥാപാത്രം  ന്റെപരുമാറുന്നത്. 

കഥാപാത്രത്തിന്റെD  സ്വഭാത്തിന്റെല  ഈ  മാറ്റം  ശബ്ദത്തിലും  പ്രതിഫലിഡക്കണ്ടതുണ്ട്. 

അതിനാൽ  രണ്ടാം  പകുതിയിൽ  ആ  കഥാപാത്രത്തിന്  ശബ്ദം  നൽകിയിരിക്കുന്നത് 

ഭാഗ്യലക്ഷ്മിയാണ്.  നന്ദിനിക്കുഡണ്ടിയുള്ള  ഈ  രണ്ട്  ശബ്ദങ്ങളും  സംിധായകന്റെD മികച്ച 

തിരന്റെഞ്ഞടുപ്പുകളായിരുന്നു. ശബ്ദം  ഒരു  കഥാപാത്രത്തിന്റെD  ആത്മാാണ്. 

കഥാപാത്രത്തിഡനാc്  ഏററവും  ഡuർന്നുനിൽക്കുന്ന  ശബ്ദം  നൽകുഡമ്പാഴാണ്  അത് 

>ീസ്സുറ്റതാകുന്നത്.  
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മണിച്ചിത്രത്താഴിൽ  ഡശാഭനയുന്റെc  നാഗeിക്ക്  ശബ്ദം  നൽകിയിരിക്കുന്നതും  രണ്ട് 

്യത്യസ്ത ബ്ബിങ് ആർട്ടിസ്റ്റുകളാണ്.  uിത്തഡരാഗിയായി മാറുന്ന ഗംഗയ്ക്ക് ദുർഗയും അeാത്ത 

സമയങ്ങളിൽ  ഭാഗ്യലക്ഷ്മിയുമാണ്  ശബ്ദം  നൽകിയിരിക്കുന്നത്.  ദ്വന്ദ്യക്തിത്വം  അഥാ 

അപര്യക്തിത്വം  എന്ന  പ്രഡത്യകതരം  മാനസികാസ്ഥയിലൂന്റെc  കcന്നുഡപാകുന്ന 

കഥാപാത്രമാണ്  ഗംഗ.  ഗംഗഡയയും  നാഗeിഡയയും  ഭാപകർച്ചയിലൂന്റെc  ഡശാഭന 

സമാനതകളിeാന്റെത  അതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്.  എന്നാൽ  ഡശാഭനയ്ക്ക്  ശബ്ദത്തിലൂന്റെc  രണ്ടു 

കഥാപാത്രങ്ങഡളയും  അതരിപ്പിക്കാൻ  കഴിയുന്നിe.  ഇിന്റെc  നാഗeി  തമിഴ് 

സംസാരിക്കുന്ന  കഥാപാത്രമാണ്.  ഗംഗയുമായി  ഒരു  സാദൃശ്യവുമിeാത്ത  ന്റെപരുമാറ്റവും 

സംസാരദൈശലിയുമായിരിക്കണം  നാഗeിയുന്റെcത്.  രണ്ട്  ബ്ബിങ്  ആർട്ടിസ്റ്റുകളുന്റെc 

ശബ്ദത്തിലൂന്റെcയാണ് ഫാസിൽ കഥാപാത്രത്തിന്റെD പൂർണത ഉറപ്പാക്കുന്നത്. 

ശ്യാമപ്രസാദ്  സംിധാനം  ന്റെuയ്ത  അഗ്നിസാക്ഷിയിൽ  (1999)  ര>ിത്ത്  കപൂറിന്റെD 

കഥാപാത്രത്തിന്  രണ്ടുഡപരാണ്  ശബ്ദം  നൽകിയിരിക്കുന്നത്.   യൗനകാലത്ത്  മുരളി 

ഡമഡനാനും  ാർദ്ധക്യത്തിൽ  ന്റെണ്മണി  ിഷ്ണുവുമാണ്  ര>ിത്ത്  കപൂറിനു  ഡണ്ടി  ബ്ബ് 

ന്റെuയ്തത്.

അഗ്നിസാക്ഷി  (മുരളി ഡമഡനാൻ)

 ഡമക്കപ്പിലൂന്റെc  കഥാപാത്രങ്ങളുന്റെc  പ്രായത്തിൽ  മാറ്റങ്ങൾ  രുത്താൻ  സാധിക്കും. 

ശബ്ദത്തിൽ  അഡത  പ്രായം  ന്റെകാണ്ടുരുന്നത്  തികച്ചും  ശ്രമകരമാണ്.  ആൻഡായ്് 

കുഞ്ഞപ്പനിൽ  സുരാ>്  ന്റെഞ്ഞാറമൂടും  ആർക്കറിയാം എന്ന  സിനിമയിൽ ബിജു  ഡമഡനാനും 

ാർദ്ധക്യത്തിന്റെലത്തിയ  കഥാപാത്രങ്ങന്റെളയാണ്  അതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്.  ഈ 

കഥാപാത്രങ്ങൾ സ്വന്തം ശബ്ദംതന്റെന്നയാണ് നൽകിയിരിക്കുന്നത്. ഒരു ശബ്ദന്റെത്ത  ഏത്
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 പ്രായത്തിനും  ഏത്  ന്റെ>ൻറിനും   ഡuരുന്ന  ിധം  രൂപമാറ്റം  രുത്താൻ   ഇന്നന്റെത്ത 

സാഡങ്കതികിദ്യക്ക് കഴിയും.

പല സിനിമകളിലും സ്വന്തം ശബ്ദത്തിൽ ബ്ബ് ന്റെuയ്തിരിക്കുന്ന അഭിഡനതാക്കൾക്ക് 

ന്റെപാട്ടിച്ചിരിഡയാ,  അലമുറയിട്ട  കരച്ചിഡലാ  ശബ്ദത്തിലൂന്റെc  ഡണ്ടിധം  പ്രതിഫലിപ്പിക്കാൻ 

കഴിയാന്റെത  ഡപാകാറുണ്ട്.  അത്തരം  സാഹuര്യങ്ങളിൽ  ബ്ബിങ്  ആർട്ടിസ്റ്റുകളാണ്  ആ 

ഭാഗങ്ങൾക്ക്  ശബ്ദം  നൽകുന്നത്.   രഞ്ജിത്ത്  സംിധാനം  ന്റെuയ്ത  നന്ദനന്റെമന്ന  uിത്രത്തിൽ 

ന്യാനായർ  സ്വന്തം  ശബ്ദത്തിലാണ്  ബ്ബ്  ന്റെuയ്തിരിക്കുന്നത്.  എന്നാൽ   തനിച്ചിരുന്ന് 

ന്റെപാട്ടിച്ചിരിക്കുന്ന  രംഗത്തിൽ  ശ്രീ>യാണ്  ശബ്ദം  നൽകിയിരിക്കുന്നത്.  കളിീc് എന്ന 

സിനിമയിൽ  മഞ്ജുാര്യർ  സ്വന്തം  ശബ്ദത്തിലാണ്  ബ്ബ്  ന്റെuയ്തിരിക്കുന്നത്.  അഡത 

സിനിമയിൽ ന്റെപാട്ടിച്ചിരിക്കുന്ന ഒരു രംഗത്തിൽ അമ്പിളിയാണ് ശബ്ദം ന്റെകാടുത്തിരിക്കുന്നത്. 

മഴന്റെയത്തും  മുൻഡപന്റെയന്ന  uിത്രത്തിൽ   ദൈകാരികമായ  ദൈക്ലമാക്സ്  രംഗങ്ങളിൽ  ആനിയ്ക്ക് 

ശബ്ദം  നൽകിയിരിക്കുന്നതും  അമ്പിളിയാണ്.  മരയ്ക്കാറിൽ  കീർത്തി  സുഡരഷിന്  ഡണ്ടി 

ന്റെuറിന്റെയാരു ഭാഗം മാത്രം  ഭാഗ്യലക്ഷ്മി ബ്ബ് ന്റെuയ്തിട്ടുണ്ട്.

ന്റെമാഴിമാറ്റ  സിനിമകളിലeാന്റെത  ഹാസ്യകഥാപാത്രങ്ങൾക്ക്  അഭിഡനതാക്കൾ 

സ്വന്തം  ശബ്ദമാണ്   നൽകിയിരുന്നത്.  ഹാസ്യം  ദൈകകാര്യം  ന്റെuയ്യുഡമ്പാൾ  ശബ്ദം, 

ഉച്ചാരണം,  അതരണദൈശലി,  ഡമാഡുഡലഷൻ  എന്നീ  ഘcകങ്ങന്റെളeാം  ഡuർന്ന  അരുന്റെc 

തനതുദൈശലിയാണ്  ഡപ്രക്ഷകരിൽ  uിരിയുണർത്തുന്നത്.  >ഗതി  ശ്രീകുമാർ,  ഇന്നന്റെസD്, 

ഫിഡലാമിന,  മാമൂഡക്കായ,  മീന,  മാള  അരിന്ദൻ,  കുതിരട്ടം  പപ്പു,  ഇന്ദ്രൻസ്,  ഹരിശ്രീ 

അഡശാകൻ,  ന്റെകാച്ചിൻ ഹനീഫ,  സലിം കുമാർ,  കല്പന,  ന്റെപാന്നമ്മ ബാബു,  ന്റെകാച്ചു ഡപ്രമൻ, 

കലാഭൻ മണി,  സുരാ>് ന്റെഞ്ഞാറമൂc്,  രഡമശ് പിഷാരcി,  ധർമ്മ>ൻ,  ഹരീഷ് കണാരൻ, 

അജു ർഗ്ഗീസ് തുcങ്ങി ഓഡരാരുത്തരുഡcയും ഹാസ്യാതരണദൈശലി ്യത്യസ്തമാണ്. 

ഫിഡലാമിനയും  മാളാ  അരിന്ദനും  ഇന്നന്റെസന്റും  കലാഭൻ  മണിയുന്റെമeാം  തൃശ്ശൂർ 

ഭാഷാദൈശലി  പിൻപറ്റി  ഹാസ്യന്റെത്ത  അതരിപ്പിക്കുന്നരാണ്.  എന്നാൽ  ഡപാലും  നാല് 

്യത്യസ്തദൈശലിയിലാണ്  അതരണം.  ഇരിങ്ങാലക്കുcയുന്റെc  പ്രാഡദശിക 

ഭാഷാപ്രഡയാഗങ്ങന്റെള ഉൾന്റെക്കാള്ളിക്കുന്ന ദൈശലിയാണ് ഇന്നന്റെസDിഡDത്.  uാലക്കുcി,  മാള 

ഡദശങ്ങളുന്റെc  ദൈശലിയാണ്  കലാഭൻ  മണിയും  മാള  അരിന്ദനും  സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

ഫിഡലാമിനയുഡcത് തൃശ്ശൂരിന്റെD  നMാണിഭാഷയാണ്. ഓഡരാരുത്തരുഡcയും ദൈശലി തികച്ചും 

്യത്യസ്തമാണ്.   മന്റെറ്റാരാളുന്റെc  ശബ്ദത്തിൽ  ഇർ  രംഗത്ത്  പ്രത്യക്ഷന്റെപ്പട്ടാൽ  യാന്റെതാരു 

ിധത്തിലും  അതിന്  ഡപ്രക്ഷകസ്വീകാര്യത  ഉണ്ടായിരിക്കാൻ  സാധ്യതയിe. 
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ഹാസ്യത്തിനപ്പുറത്ത് ഡദാസുരത്തിന്റെല ാര്യരും  ഡഗാ്ഫാദറിന്റെല ആനപ്പാറ അച്ചാമ്മയും 

പ്രാഡദശികഭാഷയുന്റെc  നിഴൽ  ീഴാന്റെത  ഇരുന്റെc  കയ്യിൽ  ഭദ്രമായിരുന്നുന്റെന്നതും 

ശ്രഡദ്ധയമാണ്.  മന്റെറ്റാരാൾക്കും  അനുകരിക്കാൻ  പ്രയാസമുള്ള   ദൈശലിയാണ്  ഹാസ്യം 

ദൈകകാര്യം  ന്റെuയ്യുന്ന  നcീനcന്മാരുഡcത്.  അതിനാൽ  ബ്ബിങിൽ  ഹാസ്യന്റെത്ത 

ഡറിട്ടുത്തന്റെന്ന അcയാളന്റെപ്പടുത്തുന്നു.

ബ്ബിങിന്റെല പ്രധാനന്റെപ്പട്ട  രീതികളാണ് ലിപ് സിങ്ക്, ദൈcം സിങ്ക്, ദൈൽ് ബ്ബിങ്.

 2.2.6.2.1. ഉച്ചോരണന്റെപോരുത്തം (ലിപ് സിu്)

ദൃശ്യത്തിന്റെല  അഭിഡനതാക്കളുന്റെc  ചുണ്ടനക്കത്തിനനുസരിച്ച്   അതുഡപാന്റെല  തന്റെന്ന 

ശബ്ദംന്റെകാടുക്കുന്നതാണ്  ഉച്ചാരണന്റെപ്പാരുത്തം.  ായ  പൂർണമായും  തുറന്നും,  പകുതിമാത്രം 

തുറന്നും  അcച്ചും  ഇത്തരത്തിൽ  അഭിഡനതാ്  ഏത്  രീതിയിലാഡണാ 

ചുണ്ടനക്കിയിരിക്കുന്നത്  അതുഡപാന്റെല  ശബ്ദം  നൽകുന്ന  രീതിയാണത്.  അന്യഭാഷാ 

uിത്രത്തിൽ  “നീ എന്റെങ്ക ഡപാന്റെറ” എന്നാണ് പറഞ്ഞിരിക്കുന്നന്റെതങ്കിൽ നീ എിഡcക്കാണ് 

ഡപാകുന്നത് എന്നതിന് പകരം അഭിഡനതാിന്റെD അഡത ചുണ്ടനക്കം കിട്ടുന്ന രീതിയിൽ “നീ 

എിന്റെc ഡപാകുന്നു” എന്ന് ബ്ബ് ന്റെuഡയ്യണ്ടി ഡന്നക്കാം.  ഉച്ചാരണന്റെപാരുത്തത്തിനുഡണ്ടി 

ശ്രമിക്കുഡമ്പാൾ  ഒരു  പന്റെക്ഷ  സമയസമന്വയം  കൃത്യമാകണന്റെമന്നിe.  ഓഡരാ 

അഭിഡനതാക്കളുന്റെcയും യഡലാഗ് ന്റെലിറി സമയം ്യത്യസ്തമാണ്. അഭിഡനതാക്കളുന്റെc

ഡഗതയ്ക്കനുസരിച്ച്  ബ്ബിങ്  ആർട്ടിസ്റ്റുകൾ  ഡഗതകൂട്ടിയും  കുറച്ചും  ശബ്ദം 

നൽഡകണ്ടതായിരും.  ഉർവ്വശ്ശി  ളന്റെര  കുറഞ്ഞ  സമയത്തിൽ  യഡലാഗ്  ന്റെലിറി 

നcത്തുന്ന അഭിഡനത്രിയാണ്.  മലയാളിയeാത്ത ഡറാമന്റെയഡപാലുള്ള അഭിഡനതാക്കൾ ളന്റെര 

സമയന്റെമടുത്താണ്  ഓഡരാ  യഡലാഗും  അതരിപ്പിക്കുന്നത്.  അന്യഭാഷാനcീനcന്മാർക്ക് 

ബ്ബ് ന്റെuഡയ്യണ്ടിരുഡമ്പാൾ സമയന്റെപാരുത്തം ളന്റെര ശ്രമകരമാണ്. 

2.2.6.2.2. സമയന്റെപോരുത്തം (ഷൈടം സിu്)

സിനിമകഡളക്കാൾ  പരസ്യuിത്രങ്ങളിലാണ്  സമയന്റെപാരുത്തം  ശ്രദ്ധിഡക്കണ്ടത്. 

നിശ്ചിതന്റെസക്കDിൽ  തീർഡക്കണ്ട  പരസ്യങ്ങളുന്റെc  ലിയപരസ്യാuകങ്ങൾ 

സമയബന്ധിതമായിത്തീർക്കാൻ  ബ്ബിങ്  ആർട്ടിസ്റ്റുകൾക്ക്  ഒറ്റ  ശ്വാസത്തിൽ 

പറഡയണ്ടതായിരും.  അിന്റെc  സമയം  ളന്റെര  പ്രധാനന്റെപ്പട്ടതാണ്.  സിനിമയിന്റെല  സ്ലാപ് 

സ്റ്റിക്  ഡകാമിരംഗങ്ങളിൽ  ഓഡരാ  കഥാപാത്രങ്ങളും  യഡലാഗ്  ന്റെലിറിന്റെയ്ക്കടുക്കുന്ന 
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സമയത്തിൽ  ന്റെuറിയ  ്യത്യാസങ്ങൾ  ന്നാൽത്തന്റെന്ന  ഡപ്രക്ഷകരിൽ  uിരിയുന്റെc 

തുcർച്ചയുണ്ടാകണന്റെമന്നിe. 

2.2.6.2.3. ഷൈവൽ_് _ബ്ബിങ്

 ഉച്ചാരണന്റെപ്പാരുത്തഡമാ  സമയന്റെപ്പാരുത്തഡമാ  പരിഗണിക്കാന്റെത   ശബ്ദം  നൽകുന്നതാണ് 

ദൈൽ്  ബ്ബിങ്.  കഥാപാത്രങ്ങളുന്റെc  ഡായ്സ്  ഓറുകൾഡക്കാ  ഗാനരംഗങ്ങളിഡലാ 

ദൈൽ് ബ്ബിങ് രീതി ഉപഡയാഗിക്കാറുണ്ട്.

2.2.7. ദൃശ്യോനുപൂരക - ദൃശ്യോനുപൂരഗകതര ശബ്ദങ്ങൾ ( Diegetic - Nondiegetic sounds)

uലച്ചിത്രനിർമ്മാണത്തിൽ  തിരക്കഥയുമായി  ഡനരിട്ട്  ബന്ധന്റെപ്പട്ടു  നിൽക്കുന്ന 

ശബ്ദങ്ങളാണ്  ദൃശ്യാനുപൂരകശബ്ദങ്ങൾ.  സ്ക്രീനിൽ  ഈ  ശബ്ദത്തിന്റെD  ഡMാതസ്  ഡനരിട്ട് 

ദൃശ്യമാകുന്നതായിരിക്കണം.  കഥാപാത്രങ്ങൾക്ക്  സ്ക്രീനിന്റെല  ശബ്ദം  ഡകൾക്കാൻ 

കഴിയുന്നുന്റെണ്ടങ്കിൽ  അത്  ദൃശ്യാനുപൂരകശബ്ദങ്ങളാണ്.  ദൃശ്യാനുപൂരകശബ്ദങ്ങൾ 

ഓൺസ്ക്രീനിൽ  കാണിക്കണന്റെമന്ന്  നിർബന്ധമിe.  പകരം  കഥയുമായി  ബന്ധന്റെപ്പട്ടു 

നിൽക്കുന്നതായിരിക്കണം.  കഥാപാത്രം  മനസ്സിൽ  പറയുന്നഡതാ  uിന്തിക്കുന്നഡതാ  ആയ 

ഡമാഡണാഡലാഗ്  ഡപാലും  ദൃശ്യാനുപൂരക ശബ്ദമായി  കണക്കാക്കന്റെപ്പടുന്നു.  സംഗീതന്റെത്ത 

പൂർണ്ണമായും  എeായ ്ഡപ്പാഴും  ദൃശ്യാനുപൂരകശബ്ദമായി  പരിഗണിക്കാൻ  കഴിയിe. 

കഥാപാത്രങ്ങൾതന്റെന്ന  ാഡദ്യാപകരണങ്ങൾ  പ്രർത്തിപ്പിക്കുഡമ്പാൾ,  ഉദാഹരണമായി 

പിയാഡനാഡയാ  യലിഡനാ  ഗിറ്റാഡറാ  ായിക്കുന്നതാണ്  സീന്റെനങ്കിൽ  അത് 

ദൃശ്യാനുപൂരകശബ്ദത്തിന്റെD  പരിധിയിൽ  രുന്നതാണ്.  പകരം  ാഡദ്യാപകരണങ്ങളുന്റെc 

ശബ്ദം  മാത്രം  ഡകൾക്കുന്ന  സാഹuര്യത്തിൽ  അത്  ദൃശ്യാനുപൂരഡകതരശബ്ദത്തിന്റെD 

പരിധിയിലാണുൾന്റെപ്പടുന്നത്.  ശബ്ദഇഫക്ടുകളും  ദൃശ്യാനുപൂരകശബ്ദങ്ങളുന്റെc  ഗണത്തിൽ 

ഉൾന്റെപ്പടുത്താവുന്നതാണ്.

          ദൃശ്യാനുപൂരക-  ദൃശ്യാനുപൂരഡകതര ശബ്ദങ്ങൾ കൂcിഡച്ചർന്നതാണ് സൗണ്ട് Ãാക്ക്. 

എന്നാൽ  uലച്ചിത്രന്റെത്ത  സംബന്ധിച്ച്  ദൃശ്യാനുപൂരഡകതര  ശബ്ദങ്ങഡളക്കാൾ 

ദൃശ്യാനുപൂരകശബ്ദങ്ങൾക്ക്  ലിയ  പ്രാധാന്യമുണ്ട്.  സംഭാഷണങ്ങളാണ്  ദൃശ്യാനുപൂരക 

ശബ്ദങ്ങൾക്ക്  നൽകാവുന്ന  ഏറ്റവും  മികച്ച  ഉദാഹരണം.  സംഭാഷണത്തിലൂന്റെc 

കഥാപാത്രങ്ങളുന്റെc  ്യക്തിത്വം,  സ്വഭാസിഡശഷതകൾ  എeാം  ഡപ്രക്ഷകർക്ക്  മുന്നിൽ 

അനാവൃതമാകുന്നു.  ഒരു  മൂളലിഡDയും  ദീർഘനിശ്വാസത്തിന്റെD  ശബ്ദംഡപാലും  ഡപ്രക്ഷകന്റെര 

കഥയുന്റെc സൂക്ഷ്മതലങ്ങളിഡലക്കും ആഡലാuനകളിഡലക്കും ന്റെകാണ്ടുഡപാകാൻ സഹായിക്കുന്നു.



74

ദൃശ്യാനുപൂരകശബ്ദങ്ങൾ  യഥാർത്ഥത്തിൽ  തിരക്കഥഡയാc്  ഡനരിട്ട്  ബന്ധന്റെപ്പട്ടു 

നിൽക്കുന്ന  ഘcകമാന്റെണങ്കിൽക്കൂcി  ഈ  ശബ്ദങ്ങൾ  തത്സമയം  റിഡക്കാർ് 

ന്റെuയ്തതാകണന്റെമന്നിe.  തത്സമയ  ശബ്ദറിഡക്കാർിങ്ങിൽ  പലഡപ്പാഴും  ശബ്ദം  അത്രകണ്ട് 

്യക്തമായി  ലഭിക്കണന്റെമന്നിe.  അത്തരം  സന്ദർഭങ്ങളിൽ  ദൃശ്യാനുപൂരകശബ്ദങ്ങൾ 

uിത്രീകരണാനന്തരസമയത്ത്  ീണ്ടും   സ്റ്റുിഡയായിൽ   റിഡക്കാർ്  ന്റെuയ്യും. 

കഥാപാത്രങ്ങളുന്റെc  സംഭാഷണങ്ങൾ  ബ്ബ്  ന്റെuയ്യുന്നതുൾന്റെപ്പന്റെc  എeാം  ഈ  സമയത്ത് 

നcക്കുന്നു.

2.2.8. അതിശഗയോക്തിപരമോയ ശബ്ദം ( PLEONATIC SOUND)

uില  ശബ്ദങ്ങൾ  അല്പം  അതിശഡയാക്തി  ഡതാന്നും  ിധം  സിനിമകളിൽ 

അതരിപ്പിക്കാറുണ്ട്.  ഒരു  ിeഡനഡയാ  മഡറ്റാ  അതരിപ്പിക്കുന്നതിനു  മുൻപായി  uില 

പ്രഡത്യക ശബ്ദം ദൈഹദൈലറ്റ് ന്റെuയ്ത് ഉപഡയാഗിക്കാറുണ്ട്. ഒരു കഥാപാത്രന്റെത്ത സംബന്ധിച്ച് 

ഡപ്രക്ഷകർക്ക്  നൽകുന്ന  സൂuനയാണത്.  ഒരു  ിeന്റെന  അതരിപ്പിക്കുഡമ്പാൾ  ഇത്തരം 

ശബ്ദങ്ങൾ  ന്റെച്ച്  ഡപ്രക്ഷകർ  ിeന്റെന  ഉറപ്പിക്കുന്നു.  ഏന്റെതങ്കിലുന്റെമാരു  ഒന്റെZക്ടിഡലക്കും 

ഇത്തരം  ശബ്ദങ്ങൾ  ആഡരാപിച്ച്  ഇഡത  ഇഫക്ടുണ്ടാക്കിന്റെയടുക്കാൻ  കഴിയും.  സൂപ്പർ 

ഹീഡറാസിന്റെന  അതരിപ്പിക്കുന്ന  uിത്രങ്ങളിലും  ദിഡനാസറിഡനയും  ഡസാമ്പിഡയയും 

അതരിപ്പിക്കുന്ന രംഗങ്ങളിലും ഇത്തരം ശബ്ദങ്ങളാണ് ഉപഡയാഗിക്കാറുള്ളത്.

2.2.9.  സംീതം 

പ്രഡമയസംഗീതം,  കഥാപാത്രസംഗീതം,  പശ്ചാത്തലസംഗീതം,  ഗാനങ്ങൾ 

എന്നിങ്ങന്റെന  സിനിമയുന്റെc  ആദ്യാസാനം  സംഗീതം  പലിധത്തിൽ  കcന്നുരുന്നു. 

ാണി>്യസിനിമകളിലാണ്  ഡമൽപ്പറഞ്ഞ  നാലുഘcകങ്ങഡളയും  പ്രഡയാ>നന്റെപ്പടുത്തുന്നത്. 

സമാന്തരസിനിമകളിൽ  കഥാപാത്രസംഗീതഡമാ  ഗാനങ്ങഡളാ  ഉൾന്റെപ്പടുത്താറിe.  ളന്റെര 

ഡനർത്ത  സംഗീതം  പശ്ചാത്തലത്തിൽ  നൽകുന്നതിനുപുറന്റെമ  ആശ്യന്റെമങ്കിൽ  uില 

പ്രഡമയസംഗീതം നൽകാറുണ്ട്.

2.2.9.1. പിച്ച്

സംഗീതത്തിന്റെD ആഡരാഹണഡരാഹണങ്ങന്റെള  പിച്ച്  എന്ന്  അcയാളന്റെപ്പടുത്തുന്നു. 

ഉയർന്നതും താഴ്ന്നതും മധ്യത്തിലുള്ളതുമായ ഓഡരാ പിച്ചും സംഗീതത്തിനു നൽകുന്ന ഭാങ്ങൾ 

്യത്യസ്തമാണ്.  ഏറ്റവും  താഴ്ന്ന  പരിധിയിലുള്ള  ഒരു  സംഗീതശകലം  ശബ്ദത്തിന്റെD  ളന്റെര 
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ശക്തമായ ഭാന്റെത്ത പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്നു. മധ്യഡശ്രണിയിലുള്ള സംഗീതം ശബ്ദന്റെത്ത കൂടുതൽ 

ഊർജ്ജസ്വലമായി അതരിപ്പിക്കുന്നു.

2.2.9.2. ടിംന്റെ¸ - സ്വരഗുണം/സ്വരവിഗശഷം

ഒരു ശബ്ദത്തിന്റെD പ്രത്യകമായ സിഡശഷതയാണ് cിംഡബ്ര എന്ന് പറയുന്നത്.  ഒരു 

ശബ്ദത്തിൽ നിന്ന് മന്റെറ്റാന്നിന്റെന ഡർതിരിച്ചറിയാൻ സഹായിക്കുന്ന സ്വരഗുണമാണിത്. ഒഡര 

ാക്ക് രണ്ടുഡപർ ഒഡര രീതിയിൽ പറയുന്നുന്റെന്ന് കരുതുക.  രണ്ടുഡപരുഡcയും ശബ്ദത്തിലുള്ള 

്യത്യാസം  അന്റെeങ്കിൽ  രണ്ടുഡപരുഡcയും  ശബ്ദത്തിന്റെD  പ്രഡത്യകത  മൂലം  അത് 

ഡർതിരിച്ചറിയാൻ  സാധിക്കും.  ആ  പ്രഡത്യകതന്റെയയാണ്  cിംഡബ്ര  എന്ന്  പറയുന്നത്.  ഒരു 

ാഡദ്യാപകരണത്തിൽ നിന്നുരുന്ന സംഗീതം മന്റെറ്റാന്നിൽ നിന്ന് ്യത്യസ്തമാകുന്നതും ഈ 

സ്വരഗുണ  സിഡശഷതന്റെകാണ്ടാണ്.  സംഗീത  ഉപകരണങ്ങൾ  ഉണ്ടാക്കാൻ 

ഉപഡയാഗിച്ചിരിക്കുന്ന  സാമഗ്രികൾ  (മരം,  പ്ലാസ്റ്റിക്,  ന്റെമറ്റൽ),  ഉപകരണങ്ങളുന്റെc  ആകൃതി 

എന്നിന്റെയeാം സ്വരങ്ങന്റെള ്യത്യസ്തമാക്കുന്നു.

2.2.9.3. പ്രഗമയസംീതം

കഥ  പുഡരാഗമിക്കുഡമ്പാൾ  പ്രഡമയസംഗീതം  (തീം  മ്യുസിക്)  ആർത്തിച്ചു 

ഡകൾപ്പിയ്ക്കുന്നു.  അതിലൂന്റെc  ആദ്യം  രൂപന്റെപ്പടുത്തിയ  ഡcാണിന്റെന  തീം  മ്യുസിക്  ീണ്ടും 

ഓർമിപ്പിയ്ക്കുന്നു.  അിന്റെcന്റെയeാം   പ്രഡമയവുമായി  ബന്ധിപ്പിച്ചു  നിർത്താൻ  ഈ  സംഗീതം 

സഹായിക്കും.  എന്നു  നിന്റെD  ന്റെമായ്തീൻ,  ഡബായിങ്  ഡബായിങ്,  ആകാശദൂത് തുcങ്ങിയ 

uിത്രങ്ങളിന്റെല  പ്രഡമയസംഗീതം  എന്നി  ഉദാഹരണം.  ഡലഖയുന്റെc  മരണം  ഒരു  ാഷ് 

ബാക്ക് എന്ന  സിനിമയിൽ  ഹിന്ദുസ്ഥാനി  രാഗമായ  ഡതാcി  (കർണ്ണാcക  സംഗീതത്തിന്റെല 

ശുദ്ധപന്തുരാളി)  രാഗത്തിലുളള  ന്റെഷഹനായി  ാദനത്തിലൂന്റെcയാണ്  മരണത്തിന്റെD 

അന്തരീക്ഷം സൃഷ്ടിക്കുന്നത്. (മുകുന്ദനുണ്ണി, 2021:36)

2.2.9.4. കഥോപോത്രസംീതം

ഒരു കഥാപാത്രന്റെത്ത ഡപ്രക്ഷകർ മനസ്സിലാക്കിന്റെയടുക്കുന്നതിന് കഥാപാത്രസംഗീതം 

പലഡപ്പാഴും  സഹായകമാകാറുണ്ട്.  കഥാപാത്രത്തിന്റെD  സ്വഭാസിഡശഷതകൾ,  മറ്റു 

കഥാപാത്രങ്ങളുമായുള്ള  ബന്ധം,  കഥയിലുള്ള  സ്ഥാനം,  കഥാപാത്രം  കഥയുന്റെc  മുഡന്നാട്ടുളള 

യാത്രയിൽ  ന്റെuയ്യാനുഡEശിയ്ക്കുന്ന  നeതും  uീത്തയുമായുള്ള  കാര്യങ്ങളുന്റെc  മുൻസൂuനകൾ, 

ഇന്റെതeാം  കഥാപാത്രസംഗീതം  നിർവ്വഹിക്കുന്നു. എഫ്  ഐ  ആർ (ഷാ>ി  ദൈകലാസ്  -
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1999)ന്റെല നഡരന്ദ്രന്റെഷട്ടി, ഇൻ ഹരിഹർ നഗറിന്റെല (സിEിഖ്-ലാൽ-1990) ഡ>ാൺ ഡഹാനായ്, 

ഡഗാ്  ഫാദറിന്റെല  (സിEിഖ്-ലാൽ-1991)  അഞ്ഞൂറാൻ,  സിബിഐ  സീരീസുകളിന്റെല 

ഡസതുരാമയ്യർ,  സാഗർ  ഏലിയാസ്  >ാക്കി (അമൽ  നീരദ്  -  2009)  അരം  പ്ലസ്  അരം 

കിന്നരത്തിന്റെല(പ്രിയദർശൻ  -  1985)  ന്റെപ്രാപ്പദൈററ്റർ  മഡനാഹരൻ  ഇത്തരത്തിലുള്ള 

കഥാപാത്രങ്ങൾ  ഉദാഹരണങ്ങളാണ്.  എൺപതുകളിഡലയും  ന്റെതാണ്ണൂറുകളിഡലയും  പല 

കഥാപാത്രസംഗീതവും   ഇന്നന്റെത്ത  സിനിമകളിലും  ഡകാമിÅിറ്റുകളിലും  സാന്ദർഭികമായി 

ഉപഡയാഗിക്കുന്നതും അതിന്റെD >നപ്രീതി ന്റെകാണ്ടാണ്.

 

ന്റെപ്രാപ്പദൈററ്റർ മഡനാഹരൻ ക്യാരക്ടർ മ്യൂസിക്           അഞ്ഞൂറാൻ ക്യാരക്ടർ മ്യൂസിക് 

                                                                                  

യമണ്ട്  ന്റെനഡക്ലസ്   എന്ന  ലാൽ  ഡ>ാസ്  uിത്രത്തിൽ  തുe്യപ്രാധാന്യമുള്ള  മൂന്ന് 

നായികമാന്റെരയാണ്  അതരിപ്പിക്കുന്നത്.  ലക്ഷ്മി(ഗൗതമി)ന്റെയ  ഡാ.അരുൺ(ഫഹദ്) 

ഓർമ്മിക്കുഡമ്പാന്റെഴeാം  ന്റെതാട്ട്  ന്റെതാട്ട്  ന്റെതാട്ട്ഡനാക്കാന്റെത  എന്നു  തുcങ്ങുന്ന  പാട്ടിന്റെD 

ഈണമാണ്  പശ്ചാത്തലത്തിൽ  ഡകൾക്കുന്നത്.  നാട്ടിന്റെലത്തിയ  അരുൺ,  ീട്ടിൽ 

സഹായത്തിനു  നിൽക്കുന്ന  ന്റെപണ്ണിന്റെD തമിഴിലുള്ള  സംസാരം  ഡകൾക്കുഡമ്പാൾ  ലക്ഷ്മിന്റെയ 

ഓർത്തുഡപാകുന്നു.  ലക്ഷ്മിയുന്റെc  കഥാപാത്രന്റെത്ത  സംഗീതഡത്താc്  ബന്ധിപ്പിച്ച്  ഓർമ്മകൾ 

ലക്ഷ്മിയുഡcതാന്റെണന്ന്  ഡപ്രക്ഷകന്റെര  ഡബാധ്യന്റെപ്പടുത്തുന്നു.  മായ(സംവൃത)ന്റെയ  നിലാമലന്റെര 

നിലാമലന്റെര  എന്ന  പാട്ടിD  ഈണഡത്താcാണ്   ബന്ധിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്.  uിലങ്കയിട്ട 

ഭരതനാc്യചുടുകളുന്റെc  ശബ്ദമാണ്  രാ>ശ്രീ(അനുശ്രീ)ന്റെയ  അcയാളന്റെപ്പടുത്താൻ 

ഉപഡയാഗിച്ചിരിക്കുന്നത്.

കഥാപാത്രങ്ങൾ  തമ്മിൽത്തമ്മിലുള്ള  സംഭാഷണത്തിന്റെD  അഭാത്തിലും 

ാക്കാഡലാ മുഖഭാത്താഡലാ ഉളള മറ്റു ിനിമയങ്ങൾ ഇeാന്റെതത്തന്റെന്ന ആ സീനിന്റെD
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ദൈകാരികത  ഡപ്രക്ഷകനിഡലന്റെക്കത്തിയ്ക്കാൻ  പശ്ചാത്തലസംഗീതം  സഹായിക്കുന്നു. 

കഥയുന്റെc  ഡഗതന്റെയ  നിർണ്ണയിക്കുന്നതിലും  ശബ്ദത്തിന്  നിർണ്ണായകമായ  പങ്കുണ്ട്. 

തിരക്കഥയിൽ  മന്ദഗതിയിൽ  പുഡരാഗമിക്കുന്ന  ഒരു  സിനിമന്റെയ  ഡഗതയിൽ  ഡപ്രക്ഷകന് 

അനുഭിപ്പിയ്ക്കാൻ  സഹായിക്കുന്നത്  പശ്ചാത്തലസംഗീതമാണ്.  ദൃശ്യന്റെത്ത  പലഡപ്പാഴും 

uലനാത്മകമാക്കുന്നതും പശ്ചാത്തലസംഗീതമാണ്.  മൂ്ന്റെമD്ഡസാ ആക്ഷഡനാ ഇeാതിരുന്ന 

ഒരു  ദൃശ്യന്റെത്ത  പശ്ചാത്തലസംഗീതംന്റെകാണ്ട്   uലനാത്മകമാക്കാൻ  കഴിയും.  ഒരു 

കഥാപാത്രത്തിന്റെD ആഡലാuനഡപാലും  ഡപ്രക്ഷകർക്ക്  സംഗീതത്തിലൂന്റെc മനസ്സിലാക്കാൻ 

സാധിക്കും.  കഥാപാത്രസംഗീതം   കഥാപാത്രങ്ങളുന്റെc  അഭാത്തിൽ  ഡപ്ല  ന്റെuയ്യുഡമ്പാൾ 

ദൃശ്യത്തിന്റെD  സഹായമിeാന്റെത  തന്റെന്ന  ഡപ്രക്ഷകന്റെര  അരറിയാന്റെത  ാഷ്  ബാക്കിഡലയ്ക്ക് 

കൂട്ടി ന്റെകാണ്ടുഡപാകുന്നു.  

2.3. ചിത്രീകരണോനന്തരഘട്ടം ( post production)

uിത്രീകരണഘട്ടത്തിൽ  റിഡക്കാർ്  ന്റെuയത്  സംഭാഷണങ്ങൾ,  ഇഫക്ടുകൾ, 

പശ്ചാത്തല  സംഗീതം,  ഗാനങ്ങൾ  എന്നി   ദൃശ്യഡത്താc്  സംഡയാ>ിപ്പിക്കുന്ന 

സുപ്രധാനഘട്ടമാണിത്.  ദൃശ്യവും  ശബ്ദവും  പരÒരം  സമന്വയിപ്പിക്കുന്ന  ഈ  ഘട്ടത്തിൽ 

സാഡങ്കതിക മികവും ”ിയാത്മകതയും ഒരു ഡപാന്റെല ആശ്യമാണ്.

2.3.1. സറൗണ്ട് സൗണ്ട് 

ഡപ്രക്ഷകരുന്റെc ചുറ്റിലും സ്ഥാപിച്ചിട്ടുള്ള  ഒന്നിലധികം  Òീക്കറുകളിൽ നിന്ന് ിിധ 

ഓിഡയാ  uാനലുകളുപഡയാഗിച്ച്  ശബ്ദം  ഡകൾപ്പിക്കുന്ന  രീതിയാണ്  സറൗണ്ട്  സൗണ്ട്. 

ഇതിനുമുൻപ്  തിഡയറ്റർ  സൗണ്ട്  സിസ്റ്റങ്ങൾക്ക്  പ്രധാനമായും  മൂന്ന് 

uാനലുകളാണുണ്ടായിരുന്നത്.  അത്  ഡപ്രക്ഷകർക്ക്  മുന്നിൽ  സ്ഥിതിന്റെuയ്യുന്ന  മൂന്ന് 

ലൗ്Òീക്കറിൽനിന്ന്  ഡപ്ല ന്റെuയ്തിരുന്നു.(ഇcത്,  മധ്യം,  ലത്).  സറൗണ്ട്  സൗണ്ടിലാകന്റെട്ട 

ചുറ്റുമുള്ള  തിരശ്ചീന  ദിശയിൽനിന്നും  ിിധ 

Òീക്കറുകളിലൂന്റെc  ശബ്ദം  ഡപ്രക്ഷകരിഡലന്റെക്ക 

ത്തുന്നു.  സറൗണ്ട്  ശബ്ദത്തിൽ   ഡപ്രക്ഷകരുന്റെc 

സ്ഥാനം  നിർണ്ണായകമാണ്.  ാൾട്ട്ിtിയുന്റെc 

ആനിഡമറ്റ്  uിത്രമായ  ഫാDാസിയ  (1940) 

യിലാണ് ഈ രീതി  ആദ്യമായി പ്രഡയാഗിച്ചത്. 

ഏകഡദശം  അമ്പത്തിനാല്   ലൗ്Òീക്കറുകൾ 

ഉപഡയാഗിച്ച്   സൗണ്ട്എഞ്ചിനീയറുന്റെc     നിയന്ത്രണഡത്താന്റെc  ിിധ   ആംഗിളുകളിൽ 

നിന്ന്  സൃഷ്ടിച്ച ്യത്യസ്ത ശബ്ദങ്ങൾ ഡപ്രക്ഷകരിഡലന്റെക്കത്തി.    തുcർന്നും    സറൗണ്ട് 
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സൗണ്ടിനുഡണ്ടിയുളള പരിശ്രമങ്ങൾ ഡലാകത്തിന്റെD ിിധഭാഗങ്ങളിൽ നcന്നു.  സറൗണ്ട് 

സൗണ്ടിന്റെD ര്  ശബ്ദമിശ്രണരംഗത്ത്  ലിയ  ിപ്ലം സൃഷ്ടിച്ചു.  ഈ ശബ്ദസംിധാനം 

ഡകൾിയുന്റെc   പുതിന്റെയാരനുഭം  ഡപ്രക്ഷകർക്കു  നൽകി.  അന്തരീക്ഷശബ്ദങ്ങൾക്ക് 

പുതിയമാനം  ദൈകന്നു.  ഏതുരീതിയിലുമുള്ള  സൂക്ഷ്മശബ്ദങ്ങന്റെള  അcയാളന്റെപ്പടുത്താൻ  ഈ 

പുതിയ  ശബ്ദസംിധാനത്തിന്  കഴിഞ്ഞു.  uലച്ചിത്രത്തിന്റെല  ിിധ  ശബ്ദങ്ങൾക്ക് 

ദിശാനിർണയം നൽകി. ഉദാഹരണത്തിന് ഒഡര രംഗത്തിൽ ഒരു ശത്ത് രണ്ടുഡപർ തമ്മിൽ 

സംസാരിക്കുകയും മറുശത്ത് ഒരു ാഹനാപകcം നcക്കുകയും അതിന്റെD പശ്ചാത്തലത്തിൽ 

അടുത്തുള്ള  കcയിന്റെല  ഡറിഡയായിൽനിന്ന്  പാട്ട്  ഡകൾക്കുകയും  ന്റെuയ്യുന്ന 

സന്ദർഭമാന്റെണന്നിരിന്റെക്ക,  ഇ  പരÒരം  കലരാന്റെത  ഡപ്രക്ഷകർക്ക്  ഡകൾക്കാൻ  കഴിയുന്നു. 

എിന്റെc  നിന്ന്  ശബ്ദം  ഡകൾക്കണന്റെമന്ന  തീരുമാനം  ശബ്ദസംിധായകഡDതാണ്. 

ഡമൽസൂuിപ്പിച്ച   സന്ദർഭത്തിൽ   അപകcശബ്ദം  ഡപ്രക്ഷകൻ  ആ  സമയത്ത് 

ശ്രദ്ധിഡക്കണ്ടതിന്റെeങ്കിൽ അതിന്റെന അപ്രധാനമാക്കി നിർത്താനും, കഥ പുഡരാഗമിക്കുഡമ്പാൾ 

പിന്നീc്  അഡത  സന്ദർഭം  പുനരാിഷ്കരിഡക്കണ്ടിരികയാന്റെണങ്കിൽ  പ്രസ്തുത  ശബ്ദം  അഡത 

രീതിയിൽ ഡപ്രക്ഷകരിന്റെലത്തിക്കാനും ഈ സംിധാനത്തിനു കഴിയും.

2.3.2. ഗ_ോൾബി _ി(ിറ്റൽ സൗണ്ട് šോക്ക് - ഗ_ോൾബി അറ്റ്ഗമോസ്

ശബ്ദസംഡയാ>നത്തിൽ  ്യാപകമായി  ഉപഡയാഗിക്കുന്ന  രണ്ട്  സറൗണ്ട്  സൗണ്ട് 

ഡഫാർമാറ്റുകളാണ് ഡാൾബി  ി>ിറ്റൽ സറൗണ്ട് Ãാക്കും ഡാൾബി അറ്റ്ഡമാസും.  1992-

ലാണ് ഡാൾബിി>ിറ്റൽ സാഡങ്കതികിദ്യ തിഡയറ്ററുകളിന്റെലത്തുന്നത്. ഡലസർ ിസ്കുകൾ, 

ിിി  ഡറാം  ിസ്കുകൾ,  ി>ിറ്റൽഡകബിൾ  സിസ്റ്റങ്ങൾ,  cിി  എന്നിന്റെയ്ക്കാപ്പം 

ഡാൾബി  ഓിഡയാ  ഉപഡയാഗിച്ചു.  ഡാൾബി  അറ്റ്ഡമാസ്  സംിധാനത്തിൽ  Òീക്കർ 

ഡപ്രക്ഷകരുന്റെc  ഇരിപ്പിcങ്ങൾക്കു  മുകളിൽ  ചുമരുകളിൽ   സ്ഥാപിച്ചുന്റെകാണ്ട്  ഒരു 

ത്രീിഡÒസിഡലക്ക് ശബ്ദംനൽകുന്നു.  ിമാനം പറക്കുന്നതുഡപാലുള്ള ശബ്ദമാണ് ഡപ്രക്ഷകർ 

ഡകൾക്കുന്നന്റെതങ്കിൽ ഡാൾബിഅറ്റ്ഡമാസ് Òീക്കറിൽ ശബ്ദം സ്വയം”മീകരിക്കും. ിമാനം 

തലയ്ക്കുമുകളിലൂന്റെc  പറക്കുന്ന  പ്രതീതി>നിപ്പിക്കാൻ  ഈ  സംിധാനത്തിന്  കഴിയും. 

ഡാൾബിി>ിറ്റലിൽ  മന്റെറ്റിcഡയാ  ിമാനം  പറക്കുന്നതുഡപാന്റെല  മാത്രഡമ  ഡപ്രക്ഷകന് 

അനുഭന്റെപ്പടുകയുള്ളു.  ഡാൾബിി>ിറ്റലിഡനക്കാൾ  മികച്ച  ശബ്ദാനുഭമാണ് 

ഡാൾബിഅറ്റ്ഡമാസിലൂന്റെc  ലഭിച്ചത്.  1995-ൽ  ഭദ്രന്റെD  സംിധാനത്തിൽ  പുറത്തിറങ്ങിയ 

സ്ഫcികം  2023-ൽ  ഡഫാർ  ന്റെക  ിഷ്വൽ  ഡാൾബി  അറ്റ്ഡമാസ്  ഓിഡയാമികിൽ 

റീമാസ്റ്ററിങ് ന്റെuയ്ത് പുറത്തിറക്കി. 
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എസ്.പി  ന്റെങ്കിഡcഷായിരുന്നു  ഫസ്റ്റ്  റിലീസിൽ  ശബ്ദസംിധാനം  നിർവ്വഹിച്ചത്. 

പശ്ചാത്തലസംഗീതഡത്തക്കാൾ സൗണ്ട് ഇഫക്ടുകളായിരുന്നു അതിൽ കൂടുതലുണ്ടായിരുന്നത്. 

ഈ  ഇഫക്ടുകൾ  ഡാൾബി  അറ്റ്ഡമാസിഡലക്ക്  മാറ്റിയഡപ്പാൾ   മികച്ച 

തിഡയറ്ററനുഭമായിരുന്നു ഡപ്രക്ഷകർക്ക് ലഭിച്ചത്.

 2.3.2.1 ഗ_ോൾബി എസ് ആർ (ന്റെºക്ട്രൽ റിഗക്കോർ_ിങ്)

ഡാൾബി എസ് ആർ ഒരു ഡനായ്സ് റിക്ഷൻ ഡഫാർമാററാണ്.  ഡാൾബിയുന്റെc 

മുൻകാല  രൂപങ്ങന്റെള  പരിഷ്കരിച്ച  പതിപ്പാണത്.  ബാറ്റ്മാൻ  റിഡട്ടൺസാണ് (1992)  ഈ 

സാഡങ്കതികിദ്യ ഉപഡയാഗിച്ച് പുറത്തുന്ന ആദ്യന്റെത്ത സിനിമ. 

2.3.2.2 ഗ_ോൾബി ഗനോയ്സ് റി_ക്ഷൻ സിസ്റ്റം

ശബ്ദസിഗ്നലുകന്റെള  തcസ്സന്റെപ്പടുത്തുന്ന  ശബ്ദന്റെത്ത  കുറയ്ക്കുന്ന  സംിധാനമാണ് 

ഡാൾബി  ഡനായ്സ്  റിക്ഷൻ  സിസ്ററം  (ഡാൾബി  എൻ.ആർ).  ധാരാളം 

ഉപഘcകങ്ങളും  ഈ  ിഭാഗത്തിലുണ്ട്.  പ്രധാനമായും  സൗണ്ട്  ഇഫക്ട്,  സംഗീതം, 

സംഭാഷണങ്ങൾ  എന്നിയും.  ഇഡയാcനുബന്ധിച്ചുരുന്ന  ഉപഘcകങ്ങളും.     അതിൽ

ത്തന്റെന്ന തിരക്കഥയുമായി ഡനരിട്ട് ബന്ധമുള്ളയും ഇeാത്തയുമുണ്ട്. സാഡങ്കതികതയുഡcയും 

കലാത്മകതയുഡcയും അcിസ്ഥാനത്തിൽ ഇനിയും ർഗീകരിക്കാം.

2.4.  ശബ്ദപരിചരണത്തിന്റെല മോറ്റം കോലഘട്ടങ്ങിൽ 

മലയാളസിനിമയിൽ  പ്രഡമയപരമായ  മാറ്റം  ന്റെകാണ്ടുരുന്നതുഡപാന്റെല  തന്റെന്ന 

സാഡങ്കതികതമായും  സിനിമ  മാറിന്റെകാണ്ടിരിക്കുന്നു.  ർത്തമാനകാല  സിനിമയിന്റെല 

ശബ്ദത്തിന്റെD  പരിuരണന്റെത്ത  മനസ്സിലാക്കണന്റെമങ്കിൽ  അതിനു  മുൻപുളള  ഓഡരാ 

കാലഘട്ടവും  ശബ്ദന്റെത്ത  എങ്ങന്റെന  ദൈകകാര്യം  ന്റെuയ്തുന്റെന്നറിയണം.  സംഘട്ടനരംഗങ്ങൾ 

മാത്രം  പരിഡശാധിക്കുഡമ്പാൾ  സൗണ്ട്  ഇഫക്ടുകളിൽ  ന്നിട്ടുള്ള  മാറ്റം  കൃത്യമായി 

മനസ്സിലാക്കാൻ കഴിയും.  ആദ്യകാല സിനിമകഡളാc് താരതമ്യം ന്റെuയ്യുഡമ്പാൾ  uാപ്പാകുരിശ് 

ഡപാലുള്ള  സിനിമകളിൽ  സ്റ്റണ്ട്  സീനുകൾക്ക്  നൽകിയിരിക്കുന്ന  സൗണ്ട്  ഇഫക്ട്  ളന്റെര 

റിയലിസ്റ്റിക്കാന്റെണന്ന്  കാണാം.  uാപ്പാകുരിശ്  മലയാളസിനിമയുന്റെc  ശബ്ദപരിuരണത്തിൽ 

ലിയ  മാറ്റത്തിനു  ഴിന്റെച്ച  uിത്രമായിരുന്നു.  uാപ്പാകുരിശിന്റെD  ചുടുപിcിച്ച്  പല 

uിത്രങ്ങളും  പിൽക്കാലത്ത്  ഈ  രീതികൾ  പിന്തുcർന്നു.  രണ്ടുഡപർ  തമ്മിലുള്ള  സംഘട്ടനം 

അതിന്റെD  സ്വാഭാികതഡയാന്റെc  uിത്രീകരിച്ചിരിക്കുകയാണ്  സംിധായകൻ.  ന്റെതരുിൽ 
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നിന്നാരംഭിക്കുന്ന  സംഘട്ടനം   ശുuിമുറിയിഡലന്റെക്കത്തുഡമ്പാൾ  പശ്ചാത്തലത്തിൽ 

ന്റെള്ളത്തുള്ളികൾ  ബക്കററിൽ  ീഴുന്നതുഡപാലുള്ള  സ്വാഭാിക  ശബ്ദങ്ങൾ  ഡപ്രക്ഷകന്റെര 

ഡകൾപ്പിക്കുന്നഡതാന്റെcാപ്പം  സംഘട്ടനം  രൂക്ഷമാകുന്ന  ഘട്ടത്തിൽ  ദ്രുതതാളത്തിലുള്ള 

ന്റെuണ്ടന്റെകാട്ടിന്റെD ശബ്ദം സമന്വയിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു.  കഥകളിയിൽ കരിഡഷങ്ങൾ തമ്മിലുള്ള 

സംഘട്ടനന്റെത്ത  ഓർമ്മിപ്പിക്കും  ിധമുള്ള  പശ്ചാത്തലശബ്ദമാണ്  സംിധായകൻ 

നൽകിയിരിക്കുന്നത്. 

ആർട്ട്  സിനിമകൾക്ക്  ഈ  സമാക്യങ്ങന്റെളാന്നും  തന്റെന്ന  ബാധകമായിരുന്നിe. 

അത്  സമാന്തരമായി  മറുശത്ത്  നിർമ്മിക്കന്റെപ്പട്ടു.  നാല്   ്യത്യസ്ത  കാലഘട്ടങ്ങളിന്റെല 

സിനിമകന്റെള  നിരീക്ഷിക്കുഡമ്പാൾ  അതിന്റെല  സൗണ്ട്  ഇഫക്ടുകളുന്റെc  മാറുന്നസമാക്യങ്ങൾ 

മനസ്സിലാക്കാൻ  കഴിയും.  നായരുപിcിച്ച  പുലിാല്  -  പി  ഭാസ് ക്കരൻ(1958),  അരക്കള്ളൻ 

മുക്കാൽ കളളൻ -  പി ഭാസ് ക്കരൻ  (1974),  മൃഗയ -  ഐ ി ശശി  (1989),  പുലിമുരുകൻ  - 

ദൈശാഖൻ (2016) എന്നീ നാല് ്യത്യസ്ത കാലഘട്ടങ്ങളിലുളള, ഒഡര ദൈകാരികനിലാരം 

പുലർത്തുന്ന  സീനുകന്റെള  (പുലിയുമായി   നായകകഥാപാത്രം  നcത്തുന്ന  സംഘട്ടനരംഗം) 

ിശകലന  ിഡധയമാക്കുഡമ്പാൾ,  നാല്  ്യത്യസ്ത   രീതിയിലാണ്  പശ്ചാത്തല  ശബ്ദം 

നല്കിയിരിക്കുന്നത്.  സംഘട്ടനരംഗങ്ങൾക്ക്  ദൈകാരികമായ  പിരിമുറുക്കവും  നിയതമായ 

തുcർച്ചയും  അർത്ഥവുമുണ്ടാകുന്നത്  ആ  ദൃശ്യഡത്താc്   ഉuിതമായ  ിധത്തിൽ 

പശ്ചാത്തലസംഗീതം  കൂട്ടിയിണക്കുഡമ്പാഴാണ്.   ളന്റെരയധികം  കട്ടുകൾ  ആശ്യമായി 

രുന്ന രംഗം കൂcിയാണ് സംഘട്ടനം. പ്രഡത്യകിച്ചും മനുഷ്യനും മൃഗങ്ങളുമായുളള രംഗങ്ങളിൽ. 

എന്നാൽ ആ കട്ടുകൾ ആസ്വാദനന്റെത്ത തീർത്തും അഡലാസരന്റെപ്പടുത്താതിരിക്കുന്നത് അതിനു 

പശ്ചാത്തലമായുപഡയാഗിച്ച  ശബ്ദങ്ങൾന്റെകാണ്ടാണ്.  സാഡങ്കതികിദ്യ  പുഡരാഗമിച്ചതു 

ന്റെകാഡണ്ടാ  മികച്ച  ശബ്ദഡലഖനയന്ത്രങ്ങൾ  ഉണ്ടായതുന്റെകാഡണ്ടാ  ദൃശ്യഡത്താc്  ശരിയായ 

അനുപാതത്തിൽ  ശബ്ദന്റെത്ത  ഡuർക്കാൻ  കഴിയണന്റെമന്നിe.  പകരം  സൂക്ഷ്മായ 

നിരീക്ഷണപാcമുളള  ശബ്ദസംിധായകന്റെD  ശബ്ദിന്യാസത്തിന്റെല  ഔuിത്യമാണ് 

ദൃശ്യന്റെത്ത കൂടുതൽ സൗന്ദര്യാത്മകമാക്കുന്നത്.

ഇിന്റെc  1958  മുതൽ  2016  ന്റെരയുള്ള  അരനൂറ്റാണ്ടുകാലന്റെത്ത  സിനിമകന്റെള  മാത്രം 

പരിഡശാധിക്കുഡമ്പാൾ, സിനിമയുന്റെc ആദ്യ ആഡലാuന മുതൽ സിനിമാിതരണം ന്റെരയുളള 

ഓഡരാ  ഘട്ടത്തിലും  ആശയപരമായും  സാഡങ്കതികമായും  സിനിമ  നിരന്തരം  മാറ്റങ്ങളിലൂന്റെc 

കcന്നുഡപാകുന്നത് നമുക്ക് കാണാൻ കഴിയും. ശബ്ദസന്നിഡശത്തിലും ഈ മാറ്റങ്ങൾ
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 പ്രകcമായിരുന്നു.  ശബ്ദത്തിന്റെD സൂക്ഷ്മത  (ക്ലാരിറ്റി),  അന്തരീക്ഷശബ്ദം  (അറ്റ് ഡമാസ് ന്റെഫറിക് 

സൗണ്ട്)  അതിന്റെD തനിമ  നഷ്ടമാകാന്റെത  ഡപ്രക്ഷകനിഡലക്ക്  സംഡദനം  ന്റെuയ്യന്റെപ്പടുന്നത്, 

സംഡയാ>ിപ്പിക്കുന്ന  ഓഡരാ  സുക്ഷമശബ്ദങ്ങഡളയും  പ്രഡത്യകം  ഡപ്രക്ഷകന്  ഡകൾക്കാൻ 

കഴിയുന്നത്,  ഡകൾക്കുക  എന്നതിൽ  നിന്ന്  അനുഭിക്കുക  എന്ന  നിലയിഡലക്കുള്ള 

ശബ്ദത്തിന്റെD മാറ്റങ്ങൾ.

ഏകഡദശം  മൂന്ന്  പതിറ്റാണ്ടുകാലത്തിനുഡശഷം  സൗണ്ട്ഇഫക്ടുകളുന്റെc  സമാക്യത്തിൽ 

ഇത്തരത്തിൽ പ്രകcമായ മാറ്റങ്ങൾ നമുക്ക് കാണാൻ കഴിയും. 

നായരു  പിcിച്ച  പുലിാല് എന്ന  uിത്രത്തിൽ  ളന്റെര  പ്രധാനന്റെപ്പട്ട  ദൈക്ലമാക് സ് 

രംഗത്തിലാണ്  പുലിയുമായുള്ള  നായകന്റെD  സംഘട്ടനം.  1958  ബ്ലാക്  ആൻ്  ദൈറ്റ് 

കാലഘട്ടത്തിൽ  സ്റ്റുിഡയായിന്റെല  ന്റെസറ്റുകൾക്കുള്ളിലായിരുന്നു  uിത്രീകരണം.  ഇത്തരം 

സംഘർഷഭരിതമായ  രംഗങ്ങൾ  ിശ്വസനീയമായ   ിധത്തിൽ  ഡപ്രക്ഷകനിഡലക്ക് 

എത്തിക്കുക എന്നത് ഏന്റെറ ന്റെല്ലുിളി നിറഞ്ഞതായിരുന്നു. ശബ്ദന്റെത്ത ഏറ്റവും ഔuിത്യപൂർ

വ്വം സിനിമയിൽ പ്രഡയാ>നന്റെപ്പടുത്തിയ ഒരു രംഗം കൂcിയായിരിക്കണം ഇത്.   നായകനും 

പുലിയുമായുളള സംഘട്ടനം  ഒരcഞ്ഞ മുറിയിഡലക്ക് ിദഗ്ദ്ധമായി എത്തിക്കുകയും യലിന്റെD 

ദ്രുതഗതിയിലുളള  താളവും  പുലിയുന്റെc  മുരൾച്ചയും  അcഞ്ഞമുറി  കാണിക്കുന്ന  ദൃശ്യഡത്താc് 

സംഡയാ>ിപ്പിക്കുകയും  ന്റെuയ്യുഡമ്പാൾ,  സംഘട്ടനത്തിന്റെD  ദൈകാരിക  പിരിമുറുക്കം  ഡuാർ

ന്നുഡപാകാന്റെത  ഡപ്രക്ഷകനിഡലക്ക്  സംഡദനം  ന്റെuയ്യന്റെപ്പടുന്നു.  ശബ്ദത്തിന്റെD  ലിയ 

സാധ്യതയാണ്  ഇിന്റെc  സംിധായകൻ  പ്രഡയാ>നന്റെപ്പടുത്തിയിരിക്കുന്നത്.  ദൃശ്യമിeാത്ത 

രംഗന്റെത്തഡപാലും സങ്കൽപ്പിക്കാൻ ശബ്ദം അനുാuകന്റെര പ്രാപ്തരാക്കുന്നു.
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എന്നാൽ, ഇഡത സംിധായകൻ സംിധാനം ന്റെuയ്ത uിത്രമാണ് അരക്കളളൻ മുക്കാക്കളളൻ 

(1974). ഈ uിത്രത്തിന്റെല നായകനും പുലിയുമായി നcത്തുന്ന സംഘട്ടനം ഡപ്രക്ഷകന്റെന അത്ര 

തന്റെന്ന  ദൈകാരികമായി  സ്വാധീനിക്കുന്നിe.  പുലിയുന്റെc  ശബ്ദഡത്തക്കാൾ  പശ്ചാത്തല 

സംഗീതത്തിലാണ്  സംിധായകൻ  പ്രാധാന്യം  നൽകിയിരിക്കുന്നത്.  കാcിന്റെD 

പശ്ചാത്തലത്തിലാണ്  ഈ സംഘട്ടനം നcക്കുന്നന്റെതങ്കിൽ ഡപാലും കാcിന്റെന സൂuിപ്പിക്കുന്ന 

ശബ്ദങ്ങന്റെളാന്നും പശ്ചാത്തല ശബ്ദത്തിലിe. പകരം ശബ്ദഡശഖരത്തിൽനിന്ന് ഒരു പുലിയുന്റെc 

മുരൾച്ചാശബ്ദം ഈ രംഗത്തിൽ സംഡയാ>ിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു.

പിന്നീc്  പതിനഞ്ച്  ർഷങ്ങൾക്കുഡശഷം  ഐ.ി.  ശശി  സംിധാനം  ന്റെuയ്ത 

uിത്രമാണ് മൃഗയ. ആഖ്യാനത്തിലും അഭിനയത്തിലും സിനിമ കൂടുതൽ റിയലിസ്റ്റിക്കാകുന്ന

പ്രണതയാണ് ഇതിൽ കാണാൻ കഴിയുന്നത്. ഇഡത പ്രഡത്യകത ശബ്ദസംിധാനത്തിലും

പ്രതിഫലിക്കുന്നുണ്ട്.  യലിൻ  തന്റെന്നയാണ്  പ്രധാനമായും  പശ്ചാത്തലത്തിൽ 

ഉപഡയാഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. പശ്ചാത്തല സംഗീതഡത്തക്കാൾ പുലിയുന്റെc മുരൾച്ചയുന്റെc ശബ്ദമാണ് 

ഡപ്രക്ഷകർക്ക്  ഉയർന്നുഡകൾക്കാനാകുന്നത്.  സംഗീതഉപകരണങ്ങൾ  അക്കാലത്ത് 

കൂടുതലായി  പ്രuാരത്തിന്റെലത്തിയിരുന്നു.  അതിനാൽ  യലിഡനാന്റെcാപ്പം  മറ്റ് 

സംഗീതഉപകരണങ്ങളുന്റെc  ശബ്ദങ്ങളും  സമന്വയിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു.  സംഘർഷത്തിന്റെD  ആദ്യ 

ഭാഗത്തുള്ള  ശബ്ദം  പഴയമട്ടിൽ  യലിനിൽ  ായിക്കുന്ന  ദ്രുതഗതിയിലുന്റെള്ളാരു  താളമാണ്. 

പിന്നീc് മറ്റ് ാഡദ്യാപകരണങ്ങളുന്റെc സഹായഡത്താന്റെc മുൻപ് സൂuിപ്പിച്ച uിത്രങ്ങളിൽ നിന്ന് 

്യത്യസ്തമായി  പശ്ചാത്തലം  സംഗീതാത്മകമാക്കുന്നു.  യഥാർത്ഥത്തിൽ  സിനിമയുന്റെc 

പ്രഡമയം അതാശ്യന്റെപ്പടുന്നിe.  ആ രംഗന്റെത്ത കുറച്ചുകൂന്റെc സ്വാഭാികമാക്കുാൻ ചുറ്റും കൂcി 

നിൽക്കുന്ന  ആൾക്കൂട്ടത്തിന്റെD  ശബ്ദവും  പുലിയുന്റെc  മുരൾച്ചയും  മാത്രം  മതിയാകുമായിരുന്നു. 

എeാ  രംഗങ്ങൾക്കും  ഒരുഡപാന്റെല  പശ്ചാത്തലശബ്ദങ്ങൾ  ഡണന്റെമന്ന 

അബദ്ധധാരണയിൽനിന്നായിരിക്കാം  നിശ്ശബ്ദത ഡണ്ടിcത്തുഡപാലും ശബ്ദങ്ങൾ
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കുത്തിനിറയ്ക്കുന്നത്.  തീഡയറ്ററുകളിൽ   നിശ്ശബ്ദമായ  രംഗങ്ങൾ  രുഡമ്പാൾ  ആളുകൾ 

അസ്വസ്ഥമാകുകയും  കുട്ടികൾ  കരയുകയും  ന്റെuയ്യുന്നുന്റെണ്ടന്ന  അടൂർ  ഡഗാപാലകൃഷ്ണന്റെD 

നിരീക്ഷണം  അക്ഷരാർത്ഥത്തിൽ  ഇിന്റെc  ശരിന്റെക്കുന്നു.  ഡപ്രക്ഷകന്റെD  ഈ 

അനുശീലനമാണ്  ഒരു  പരിധിന്റെര  സിനിമയിൽ  ശബ്ദങ്ങൾ  കുത്തിനിറയ്ക്കാൻ 

ശബ്ദസംിധായകന്റെര  ഡപ്രരിപ്പിക്കുന്നത്.  1938-ൽ  നിന്ന്  2016-ഡലക്കുള്ള  ശബ്ദത്തിന്റെD 

uരിത്രം  ഒറ്റാക്യത്തിൽ  അcയാളന്റെപ്പടുത്തിയാൽ  ഡകൾക്കുന്നതിൽ  നിന്ന് 

അനുഭിക്കുന്നതിഡലക്ക്  എന്ന്  പറഡയണ്ടിരും.  ശബ്ദത്തിന്റെD  സൂക്ഷ്മത  അനുാuകന്റെര 

ഡബാധ്യന്റെപ്പടുത്താൻ  കഴിയുംിധം  സാഡങ്കതികിദ്യ  അത്രകണ്ട്  പുഡരാഗമിച്ചിരിക്കുന്നു. 

ശബ്ദത്തിന്റെD തിരന്റെഞ്ഞടുപ്പിലും ഇന്ന് സംിധായകർ ളന്റെരയധികം ശ്രദ്ധ പുലർത്തുന്നുണ്ട്. 

2016-ൽ ദൈശാഖൻ സംിധാനം ന്റെuയ്ത പുലിമുരുകന്റെനന്ന uിത്രത്തിന്റെല നായകന്റെD 

പുലിയുമായുള്ള  സംഘട്ടനരംഗങ്ങൾ  പരിഡശാധിച്ചാൽ  ഇത്  നമുക്ക്  ഡബാധ്യന്റെപ്പടും.  ആ 

സിനിമയുന്റെc തിയറ്റർ അനുഭം മറ്റ് മൂന്ന് സിനിമകളിൽനിന്നും തികച്ചും ്യത്യസ്തമായിരുന്നു. 

പുലി  ഏത്  ദിശയിൽനിന്ന്  രുന്നു  എന്നു  ഡപാലും  ഡപ്രക്ഷകർക്ക്  മനസ്സിലാകുമായിരുന്നു. 

ഡമാഡണാദൈcപ്പിൽനിന്ന്  സ്റ്റീരിഡയാദൈcപ്പിഡലക്കും  പിന്നീc്  സറൗണ്ടിങ്ങ്  സൗണ്ടിഡലക്കും 

സാഡങ്കതികിദ്യ ളർന്നു എന്നുള്ളതിന്റെD ദൃഷ്ടാന്തമാണത്.  നായരു പിcിച്ച പുലിാല് എന്ന 

uിത്രത്തിന്റെല  സംഘട്ടനരംഗത്തിൽ  യലിൻ  മാത്രമാണ്  ഉപഡയാഗിച്ചിരിക്കുന്നന്റെതങ്കിൽ 

അരക്കള്ളൻ  മുക്കാക്കളളനിൽ  ഡഹാൺസും  യലിനും  സിംബൽസും  ഉപഡയാഗിച്ചിരുന്നു. 

മൃഗയയിൽ  ഡഹാൺസും  യലിനും  കീഡബാർഡും  ഇലക് ഡÃാണിക്  ംസുമാണുള്ളത്. 

സാഡങ്കതികതയുന്റെc പcിപcിയായുള്ള ളർച്ചയാണ് ഇതിൽ ഡകൾക്കാനാകുന്നത്.  ഈ മൂന്ന് 

uിത്രങ്ങളിലും ന്റെപാതുായി ഇന്ത്യൻ നാഡcാcിസംഗീതത്തിന്റെD താളം ഡകൾക്കാൻ കഴിയും.
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ഡപ്രക്ഷകരുന്റെc  അനുശീലനത്തിന്റെD തുcർച്ചയാണ്  ഈ  മൂന്ന്  uിത്രങ്ങളും.  എന്നാൽ 

ന്യൂ>നഡറഷൻ  cാഗ് ദൈലഡനാടുകൂcി  പ്രത്യക്ഷന്റെപ്പടുന്ന  ർത്തമാനകാല  uിത്രങ്ങൾ 

ശബ്ദപരിuരണത്തിൽ  ഡറിട്ട  ദൈശലി  സ്വീകരിക്കുന്നതായി  കാണാം.  പുലിമുരുകനിന്റെല 

സംഘട്ടനരംഗങ്ങളിൽ  ബ് ന്റെസ്റ്റപ്പ്  എന്ന  ഇലക് ഡÃാണിക്  ാൻസ്  മ്യൂസിക്  ആണ് 

ഉപഡയാഗിച്ചിരിക്കുന്നത്.   ഈ  സംഗീതം  തികച്ചും  സിഡശഷമാണ്.  തലഡച്ചാറിന്റെD 

ഡാപ്പമിൻ സിസ്റ്റന്റെത്ത സ്വാധീനിച്ച് ആനന്ദകരമായ അനുഭൂതി ഉളാക്കുന്റെമന്നതാണ്  ഈ 

മ്യൂസിക്കിന്റെD പ്രഡത്യകത.

ർത്തമാനകാലസിനിമയുന്റെc  ദൃശ്യപരിuരണത്തിൽ  ലിയ  മാറ്റങ്ങൾ 

ഉണ്ടായിരിക്കുന്നതു  ഡപാന്റെല  ശബ്ദാസ്വാദനത്തിലും  ഈ  മാറ്റങ്ങൾ  കാണാൻ  കഴിയും. 

ഇന്ത്യൻ  സംഗീതത്തിന്റെD  താളം  ഡകട്ടുപരിuയിച്ച  മലയാളിക്ക്  പുതിയ  സംഗീതത്തിന്റെD 

താളവും,  ദൃശ്യവുമായുള്ള  അതിന്റെD  ദൈരുദ്ധ്യാത്മകന്റെപാരുത്തവും  ഇന്ന്  ഉൾ

ന്റെക്കാള്ളാനാകുന്നുണ്ട്.   മലയാളസിനിമ  ഒരു  പരീക്ഷണാത്മക  കാലഘട്ടത്തിലൂന്റെcയാണ് 

ഇന്നും  കcന്നുഡപാകുന്നത്.  ഡമാഡണാദൈcപ്പിൽനിന്ന്  ഇന്ന്  ബ് ന്റെസ്റ്റപ്പ്  ഇലക് ഡÃാണിക് 

ാൻസ്  മ്യൂസിക്  ന്റെര  സാഡങ്കതികിദ്യ  ളർന്നുകഴിഞ്ഞുന്റെങ്കിൽ  ഡകൾിയിൽനിന്ന് 

ആസ്വാദനത്തിഡലക്കും  അതിനപ്പുറഡത്തക്ക്  ഒരാനന്ദത്തിഡലക്കും  സിനിമയുന്റെc  ശബ്ദം 

എത്തിനിൽക്കുന്നു. 

2.5. ഗനർ ശബ്ദം - പ്രതി”ലനശബ്ദം 

ഒരു അഭിഡനതാിൽ നിന്ന് ഡനരിട്ട് ഡപ്രക്ഷകർക്ക് ഡകൾക്കാനാകുന്ന ശബ്ദങ്ങളാണ് 

ഡനർ ശബ്ദങ്ങൾ  (Direct sounds).  uില  ശബ്ദങ്ങൾ മറ്റ്   എിന്റെcന്റെയങ്കിലും  തട്ടി അതിന്റെD 

പ്രതിധ്വനിശബ്ദമാണ്  ഡപ്രക്ഷകർ  ഡകൾക്കുന്നത്.  അത്തരം ശബ്ദങ്ങളാണ്
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പ്രതിഫലനശബ്ദങ്ങൾ.  ഈ  രണ്ട്  തരം  ശബ്ദങ്ങളിലും  രണ്ട്  ്യത്യസ്തകാര്യങ്ങളാണ് 

ശ്രദ്ധിഡക്കണ്ടത്.  ഡനർശബ്ദത്തിൽ   അഭിഡനതാക്കൾ  തമ്മിലുള്ള  ദൂരം  ളന്റെര 

പ്രധാനന്റെപ്പട്ടതാണ്.  ളന്റെര അടുത്ത് നിൽക്കുഡമ്പാൾ ഏറ്റവും ഡലാ ഫ്രീക്വൻസി ശബ്ദം ന്റെര 

ഡകൾപ്പിക്കുന്നതിൽ  ശ്രദ്ധിക്കണം.  പ്രതിഫലനശബ്ദത്തിൽ  ശബ്ദം  ഏത്  പ്രതലത്തിൽ 

തട്ടിപ്രതിഫലിക്കുന്നിന്റെന്നത്  പ്രധാനന്റെപ്പട്ട  കാര്യമാണ്.  ാസ്സ്,  ന്റെമറ്റൽ,  ഡസ്റ്റാൺ 

ഇതിന്റെനeാം  കുറഞ്ഞ  പ്രതിഫലനക്ഷമതയാണുള്ളത്.  എന്നാൽ  കാർന്റെപറ്റ്  ഉപഡയാഗിച്ച് 

ഡപ്പ്  ന്റെuയ്ത  മുറിയിൽ  പ്രതിഫലനക്ഷമതനഷ്ടമാകുന്നു.  ഇന്റെതeാം  ശബ്ദാതരണന്റെത്ത 

പ്രതികൂലമായി ബാധിക്കും. 

ഡയാദ്ധയിന്റെല  പ്രീ  ദൈക്ലമാക്സ്  രംഗത്തിൽ  അഡശാകന്റെD  (ഡമാഹൻലാൽ)  കാഴ്ച 

നഷ്ടന്റെപ്പട്ടതിനുഡശഷമുള്ള  സംഘട്ടനരംഗത്തിൽ  ഡനർ  ശബ്ദങ്ങളും   പ്രതിഫലനശബ്ദങ്ങളും 

കൃത്യമായി  തിരിച്ചറിയാൻ  സാധിക്കും.  ഓcക്കുഴൽ  ിളിശബ്ദന്റെത്ത  (ഡനർ  ശബ്ദം) 

പിന്തുcർന്നാണ്  അഡശാകൻ  (ഡമാഹൻലാൽ)  ഉണ്ണിക്കുട്ടന്റെD  (മാസ്റ്റർ  സിദ്ധാർത്ഥ്) 

അരികിന്റെലത്തുന്നത്.  ചുറ്റുപാcിൽനിന്നും  ഡകൾക്കുന്ന  ശബ്ദങ്ങൾന്റെക്കാണ്ട്  ഓഡരാ 

എതിരാളിയുന്റെcയും സ്ഥാനം നിർണ്ണയിച്ച് അരിഡലക്ക് അന്റെമ്പയ്യുന്നു. ഓഡരാ ശബ്ദത്തിഡDയും 

പ്രതിധ്വനി മനസ്സിലാക്കി ദൂരം നിർണ്ണയിക്കുന്നു.  ഒരാൾ ശ്വാസന്റെമടുക്കുന്ന ശബ്ദം ഡകൾക്കാൻ 

കഴിയുന്നുന്റെണ്ടങ്കിൽ  ഡപ്രക്ഷകഡരാc്  ളന്റെര  അടുത്താണ്  അയാളുന്റെc  സ്ഥാനം  എന്ന് 

മനസ്സിലാക്കാം.  ഓഡരാ  സ്തുക്കളും  തറയിൽ  ീണ്  ശബ്ദമുണ്ടാകുഡമ്പാൾ  ആ  സ്തു  ീഴുന്ന 

പ്രതലത്തിനനുസരിച്ച് ശബ്ദത്തിന് മാറ്റമുണ്ടാകുന്നു (പ്രതിഫലനശബ്ദം).

  

2.6. അന്തരീക്ഷശബ്ദം

ഒരു  സീനിന്റെD  അന്തരീക്ഷത്തിന്റെല 

സ്വാഭാിക  ശബ്ദങ്ങളാണ.  കാഡറ്റാ  മഴഡയാ 

പക്ഷികളുന്റെc  ശബ്ദഡമാ  മന്റെറ്റന്തും 

അന്തരീക്ഷശബ്ദത്തിലുണ്ടാകാം.   സമയത്തി 
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നനുസരിച്ച്  അന്തരീക്ഷശബ്ദത്തിനും  മാറ്റമുണ്ടാകുന്നു.  രണ്ട്  ഡഷാട്ടുകൾ  തമ്മിൽ  തുcർച്ച 

നൽകുന്നതും  അനാശ്യമായ   നിശ്ശബ്ദതന്റെയ  ഒഴിാക്കുന്നതും  ഒരു  ഡഷാട്ടിന്റെD 

ദൈകാരികതന്റെയ  അതുഡപാന്റെല  നിലനിർത്താൻ  സഹായിക്കുന്നതും  ഒരു  പരിധിന്റെര 

അന്തരീക്ഷശബ്ദമാണ്.

2.6.1. സീനിഗനോട് ന്റെപോരുത്തമുള്ള അന്തരീക്ഷശബ്ദം

ഒരു  സീനിഡനാc്  ന്റെപാരുത്തന്റെപ്പടുന്ന  അന്തരീക്ഷശബ്ദം  ഒരു  പന്റെക്ഷ  മുൻപ് 

റിഡക്കാർ്  ന്റെuയ്തുന്റെച്ചതിൽ  ഉണ്ടായിരിക്കാം.  അത്തരം  സന്ദർഭങ്ങളിൽ  അ  തമ്മിൽ 

ഡuർക്കുന്നു.  എന്നാൽ  അന്തരീക്ഷ  ശബ്ദങ്ങൾ  റിഡക്കാർ്  ന്റെuയ്യുഡമ്പാൾ  uില  ശബ്ദങ്ങൾ 

ഉയർന്നു ഡകൾക്കാറുണ്ട്.  ഉദാ:  അന്തരീക്ഷ ശബ്ദത്തിൽ കുട്ടികൾ ഡപ്ല ന്റെഗ്രൗണ്ടിൽ കളിക്കുന്ന 

ശബ്ദം  uിലഡപ്പാൾ  ഉയർന്നു  നിൽക്കാം.  അന്റെതാരു  പന്റെക്ഷ  ദൃശ്യഡത്താc്  ഡറിട്ടു 

നിൽക്കുന്നതായി നമുക്ക് അനുഭന്റെപ്പcാം.

2.7. തീവ്രസ്വോഭോവിക ശബ്ദം (ഷൈഹപ്പർ റിയൽ സൗണ്ട്)

യഥാർത്ഥ  >ീിതത്തിന്റെല  ശബ്ദവുമായി  താരതമ്യം  ന്റെuയ്യുഡമ്പാൾ  uലച്ചിത്രത്തിന്റെല 

ശബ്ദം  പലഡപ്പാഴും  അതിശഡയാക്തി  കലർന്ന  ിധമാണ്  അതരിപ്പിച്ചു  കാണാറുള്ളത്. 

കാലcി  ശബ്ദങ്ങളും  മറ്റും  യഥാർത്ഥ  >ീിതത്തിൽ  ഡകൾക്കുന്നതിഡനക്കാൾ  ഉച്ചത്തിൽ 

പലഡപ്പാഴും uലച്ചിത്രത്തിൽ ഡകൾപ്പിക്കുന്നതായി കാണാറുണ്ട്.  ഭയാനകമായ അന്തരീക്ഷം 

സൃഷ്ടിക്കാനും  മറ്റുമായാണ്  സാധാരണ  ഇങ്ങന്റെന  ന്റെuയ്യാറുള്ളത്.  സംഘട്ടനരംഗങ്ങളിന്റെല 

പഞ്ചുകളും   ഇത്തരത്തിൽ  അതരിപ്പിക്കുന്നു.  ഇന്ന്  ന്യൂ>നഡറഷൻ  സിനിമകളിൽ  ഈ 

ശബ്ദസംിധാന സമാക്യങ്ങളിൽ മാറ്റം രുത്തുന്നതായും  കാണാം.

സിനിമയിന്റെല  ആശുപത്രി  രംഗങ്ങളിൽ  പലഡപ്പാഴും  അപകcനില  തരണം 

ന്റെuയ്തിട്ടിeാത്ത ഡരാഗിന്റെയ കാണിക്കുന്ന രംഗത്തിൽ >ീിതത്തിനും മരണത്തിനുമിcയിലുള്ള 

നിർണ്ണായകമായ  സമയന്റെത്ത  സൂuിപ്പിക്കാൻ  പശ്ചാത്തലത്തിൽ  ഹൃദയÒന്ദനശബ്ദം 

ഡകൾപ്പിക്കാറുണ്ട്.  യഥാർത്ഥത്തിൽ  ഒരാളുന്റെc  ഹൃദയമിcിപ്പ്  ന്റെസ്റ്റതഡÅാപ്പിന്റെD 

സഹായമിeാന്റെത  മന്റെറ്റാരാൾക്ക്  ഡകൾക്കാൻ  പ്രയാസമാണ്.  എന്നാൽ  യഥാർത്ഥശബ്ദന്റെത്ത 

അതിശഡയാക്തി  കലർന്നിധം  തീവ്രമായി  അതരിപ്പിക്കുകയാണിിന്റെc.  ഇതിലൂന്റെc 

ഡപ്രക്ഷകരിൽ ഭയവും ആകാംഷയും ആശങ്കയുമുണ്ടാക്കിന്റെയടുക്കാൻ സാധിക്കുന്നു.  
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2.8. ശബ്ദമോത്രസോന്നിധ്യം(അഗക്കോസ്മോറ്റിക് സൗണ്ട്)

ശബ്ദത്തിന്റെD ഉറിcം  കാണാന്റെത  ഒരാൾ  ഡകൾക്കുന്ന  ശബ്ദമാണ്  അഡക്കാസ്മാറ്റിക് 

സൗണ്ട്.  ഒരദൃശ്യ  ശബ്ദഡMാതസ്സ്  അതിനുണ്ടായിരിക്കും.  ഡറിഡയാ-ന്റെcലിഡഫാൺ 

സംഭാഷണങ്ങൾ   അഡക്കാസ്മാറ്റിക്  ശബ്ദത്തിന്  ഉദാഹരണങ്ങളാണ്.  രണ്ടുതരത്തിലാണ് 

സിനിമയിൽ   ഇത്തരം  ശബ്ദങ്ങൾ   പ്രഡയാഗിച്ചു  കണ്ടിട്ടുള്ളത്.  ആദ്യഡത്തത്  ശബ്ദത്തിന്റെD 

ഉറിcം  ആദ്യം  കാണുകയും  പിന്നീc്  അഡക്കാസ്മാറ്റിക്കാകുകയും  ന്റെuയ്യുന്നത്.  ആദ്യ  രംഗം 

മുതൽ ഒരു പ്രഡത്യക ദൃശ്യവുമായി ഇണക്കിയാണ് ശബ്ദന്റെത്ത അതരിപ്പിക്കുന്നത്.  ഇത്തരം 

ശബ്ദങ്ങൾ  ആ  ദൃശ്യന്റെത്ത  ഉൾന്റെക്കാള്ളുന്ന  ശബ്ദമായി  മാറുന്നു.  രണ്ടാമതായി  ദൈ”ം  ത്രിeർ, 

ന്റെഹാറർ സിനിമകളിന്റെല  രീതിയാണ്. ഇതിൽ ശബ്ദത്തിന്റെD ഉറിcം ആദ്യം മറയ്ക്കന്റെപ്പടുകയും 

പിന്നീc് ന്റെളിന്റെപ്പടുകയും ന്റെuയ്യുന്നു.

2.9. ആനിഗമഷൻ സൗണ്ട്

മറ്റ്  uിത്രങ്ങളിൽ  നിന്ന്  ്യത്യസ്തമാണ്  ആനിഡമഷൻ   uിത്രങ്ങളുന്റെc 

ശബ്ദസംിധാനം.  ശബ്ദങ്ങൾന്റെക്കാണ്ടുള്ള  കഥ  പറച്ചിലാണതിൽ  മുഖ്യം.  ആനിഡമറ്റ് 

കഥാപാത്രങ്ങൾക്ക്  ന്റെപാതുഡ  സാധാരണമനുഷ്യരുന്റെc  സംഭാഷണദൈശലിയe 

ഉപഡയാഗിക്കാറുള്ളത്.  ”ിയാത്മകമായി  ഓഡരാ  കഥാപാത്രങ്ങൾക്കും  ഡuരുന്ന  ശബ്ദങ്ങൾ 

പ്രഡത്യകം  രൂപന്റെപ്പടുത്താറുണ്ട്.  ആനിഡമഷൻ  ശബ്ദങ്ങൾ  സംിധാനം  ന്റെuയ്യുന്നർ  ഒരു 

ഭാനാഡലാകം സൃഷ്ടിയ്ക്കുകയും ഇതുഡരയും ഡകഡട്ടാ അറിഡഞ്ഞാ പരിuയിച്ചിട്ടിeാത്ത

പുതിന്റെയാരു  രീതിയിൽ  ശബ്ദങ്ങന്റെള  അതരിപ്പിക്കാൻ  ശ്രമിക്കുകയും  ന്റെuയ്യുന്നു. 

കളിപാകളുന്റെc കഥകൾക്ക് ശബ്ദങ്ങളിലൂന്റെc ദൈകാരികതലംനൽകുന്നു.

 

ഡഫാളി  കലാകാരന്മാർക്കും  ഏന്റെറ  ന്റെല്ലുിളിയുയർത്തുന്നതാണ്  ആനിഡമഷൻ 

uിത്രങ്ങൾ. കഥാപാത്രങ്ങളുന്റെc രൂപഘcനയ്ക്കനുസരിച്ച് അയുന്റെc ഓഡരാ uലനത്തിനും
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ഡuരുന്ന ശബ്ദം തന്റെന്ന രൂപന്റെപ്പടുത്തണം.1928-ൽ  ദി >ാസ്സ് സിംഗർ  എന്ന സംസാരിക്കുന്ന 

സിനിമ പുറത്തിറങ്ങിയ അഡത  ർഷം  തന്റെന്നയാണ്  ാൾട്ട്  ിtി  സ്റ്റീംഡബാർട്ട് 

ിeിന്റെയന്ന   ആനിഡമഷൻuിത്രം  നിർമ്മിച്ചത്.  സമന്വയിപ്പിച്ച  ശബ്ദഡത്താടുകൂcി 

പുറത്തിറങ്ങിയ  ആദ്യന്റെത്ത  ആനിഡമഷൻ  uിത്രമായിരുന്നു  ഇത്.  അന്നന്റെത്ത  ഏറ്റവും 

>നപ്രിയ  കാർട്ടൂൺ  uിത്രമായി  സ്റ്റീംഡബാട്ട്  ിeി മാറി.  മിക്കി   മൗസായിരുന്നു  അതിന്റെല 

പ്രധാന  കഥാപാത്രം.  ആദ്യം  ശബ്ദം  റിഡക്കാർ്  ന്റെuയ്ത്  ശബ്ദÃാക്ക് 

തയ്യാറാക്കിയതിനുഡശഷമാണ്  ആനിഡമഷൻ  ന്റെuയ്ത  കഥാപാത്രങ്ങന്റെള   ഡuർക്കുന്നത്. 

ആനിഡമറ്റ്  രൂപങ്ങൾക്ക്  ഉച്ചാരണന്റെപാരുത്തം   ഡനാഡക്കണ്ടതിe.  കാര്യമായ 

എക്സ്പ്രഷനുകന്റെളാന്നും  തന്റെന്നയിeാത്ത  ഈ  രൂപങ്ങൾക്ക്  >ീൻ  നൽകുന്നത്  ശബ്ദമാണ്. 

മിക്കി  മൗസിനും   മറ്റു  മൃഗങ്ങൾക്കും  ശബ്ദംനൽകിയിരുന്നത്  ിtിതന്റെന്നയാണ്.  ആ 

ശബ്ദങ്ങൾക്ക്  യാഥാർത്ഥ്യപ്രതീതിയുണ്ടാകാൻ  ിtി  ളന്റെരയധികം  പണിന്റെപ്പട്ടിരുന്നു. 

അഡEഹം   കാഴ്ചബംാ്  സന്ദർശിച്ച്  പക്ഷി-മൃഗാദികന്റെള   നിരീക്ഷിച്ചാണ് 

കാർട്ടൂണുകളിഡലക്ക് ശബ്ദം രൂപന്റെപ്പടുത്തിയിരുന്നത്.

uില  ആനിഡമഷൻ  uിത്രങ്ങളിന്റെല  കഥാപാത്രങ്ങൾ  സാധാരണമനുഷ്യരുന്റെc 

സംഭാഷണദൈശലിതന്റെന്ന സ്വീകരിക്കുന്നതായും കാണാം.  പണ്ടുകാലത്ത് കുട്ടികൾക്കുഡണ്ടി 

മുത്തശ്ശിമാർ  പാcിയിരുന്ന  പല  പാട്ടുകളുഡcയും  ഗുണപാഠകഥകളുന്റെcയും  ആനിഡമഷൻ 

ീിഡയാകൾ ഇന്ന് ലഭ്യമാണ്. അതിൽ ശബ്ദത്തിലൂന്റെc കഥാപാത്രങ്ങൾക്ക്

ദൈകാരികതലം  സൃഷ്ടിന്റെച്ചടുക്കുന്നുണ്ട്.  മഡനാരമമ്യൂസികിന്റെD  മിടുമിടുക്കൻ  മുയലച്ചൻ  എന്ന 

ഗാനരംഗത്തിൽ  കഥ  ഡകൾക്കുന്ന  കുഞ്ഞിന്റെD അമ്മയുന്റെc  കഥാപാത്രത്തിന്  ശബ്ദത്തിലൂന്റെc 

ഒരു  പ്രണയഭാം   നൽകിയിരിക്കുകയാണ്  സംിധായകൻ.  മധു  ബാലകൃഷ്ണനും 

റിമിഡcാമിയുമാണ് ഗാനം ആലപിച്ചിരിക്കുന്നത്.

 ദൃശ്യം  മാത്രം  ശ്രദ്ധിച്ചാൽ  കുടു  കുന്റെc uിരിക്കണമാഡാളം  എന്ന  രിയിൽ  ഭർത്താിന്റെD 

ഡതാളിൽ uാരി uിരിക്കുന്ന ഭാര്യന്റെയ നമുക്ക് കാണാൻ കഴിയും.  എന്നാൽ ശബ്ദഡത്താടുകൂന്റെc 

ആ  ദൃശ്യം  ആസ്വദിക്കുഡമ്പാൾ  ഭാര്യയുന്റെc  നാണം  കലർന്ന  uിരിയായി  അത്  മാറുന്നതു 
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കാണാം.  തികച്ചും  ഒരു  സാങ്കല്പികഡലാകന്റെത്ത  കഥയായിരുന്നിട്ടുകൂcി  അതാറു  ഡപാലുള്ള 

ആനിഡമറ്റ്  uിത്രങ്ങൾന്റെക്കeാം  തന്റെന്ന  ലിയ  ഡപ്രക്ഷകസ്വീകാര്യതയുണ്ടാകുന്നതും 

ഡപ്രക്ഷകർക്ക്  അത്തരം  സിനിമകൾ  ആസ്വദിക്കാൻ  കഴിയുന്നതും,  ശബ്ദം  ഡപ്രക്ഷകന്റെര 

സിനിമയുമായി  ബന്ധിപ്പിക്കുന്നതുന്റെകാണ്ടാണ്.  ന്റെനയ്റ്റിറിയുഡcയും  >ാക്ക്  സുള്ളിയുഡcയും 

ചുംബനത്തിനിcയിലുള്ള അരുന്റെc പതിഞ്ഞ സംസാരത്തിൽനിന്ന് ആനിഡമറ്റ് രൂപങ്ങൾ 

തമ്മിലുള്ള ഒരു ചുംബനരംഗത്തിന് മഡനാഹരമായ ഒരു ദൈകാരികതലമുണ്ടാകുന്നു.

ശബ്ദപഥ  രൂപീകരണം  ”ിയാത്മകവും  അത്യന്തം  ശ്രമകരവുമാണ്.  uിത്രീകരണപൂർവ്വ 

ഘട്ടത്തിന്റെല  ന്റെലാഡക്കഷൻ  തിരന്റെഞ്ഞടുപ്പ്  മുതൽ  uിത്രീകരണാനന്തരഘട്ടത്തിൽ   സിനിമ 

പ്രദർശിപ്പിക്കുന്നതുന്റെരയുള്ള  കാര്യങ്ങൾ  കൃത്യമായി സംിധാനം  ന്റെuഡയ്യണ്ടതുണ്ട്. 

ആടു>ീിതം,  ഉന്റെള്ളാഴുക്ക് ഡപാലുള്ള  uിത്രങ്ങളുന്റെc  ശബ്ദപഥത്തിലൂന്റെc  സഞ്ചരിച്ചാൽ 

സാഡങ്കതികതയ്ക്കപ്പുറം  ”ിയാത്മകമായ  ഇcന്റെപcലുകൾ  അതിൽ  ന്റെതളിഞ്ഞുകാണാം. 

ദീർഘകാലം  മരുഭൂമിയിൽ  ഏകനായി  ഡപാകുന്ന  ന>ീബിന്റെന  അതരിപ്പിക്കുന്നിcത്ത് 

അഡEഹത്തിന്റെD മനസ്സിന്റെല പ്രതീക്ഷയുന്റെc പച്ചപ്പ് ഓഡരാന്നായി നഷ്ടമാകുന്നതും മരുഭൂമിയുന്റെc 

രൾച്ചയും  ചൂടും  ന്റെപാcിക്കാറ്റും  ന>ീബിഡലക്ക്  പcർന്നുകയറുന്നതും  ദൃശ്യത്തിന്റെലന്നഡപാന്റെല 

ശബ്ദത്തിലൂഡcയും  സംിധായകൻ  അതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്.  ആഡരാടും  സംസാരിക്കാന്റെത 

ആടുകഡളാന്റെcാത്തുള്ള  ന>ീബിന്റെD  മരു>ീിതത്തിൽ  അഡEഹത്തിന്റെD  ഭാഷതന്റെന്നയും 

ദൈകഡമാശം ന്നുഡപാകുന്നുണ്ട്. സിനിമയുന്റെc രണ്ടാംപകുതിയിൽ ആടുകന്റെളഡപാന്റെലയാണ്

ന>ീബ്  ശബ്ദമുണ്ടാക്കുന്നത്.  മരുഭൂമിയിന്റെല  രണ്ട  ദിനങ്ങളിൽ  രക്ഷകനാന്റെയത്തുന്ന 

മനുഷ്യൻ  ഒഴിഞ്ഞ  uില്ലുകുപ്പി  തന്റെD  ചുഡണ്ടാc്  ഡuർത്ത്  ന്റെച്ച്പാടുന്ന  സംഗീതം 

ന>ീബിന്റെDന്റെയന്നഡപാന്റെല  ഡപ്രക്ഷകരുന്റെc  ഉള്ളും  തണുപ്പിക്കുന്നു.   ഒഴിഞ്ഞ  uില്ലുകുപ്പിയുന്റെc 

ഈ  തിരന്റെഞ്ഞടുപ്പാണ്  ശബ്ദസംിധാനത്തിന്റെല  ”ിയാത്മകത.  രണ്ടഭൂമിയിൽ 

പ്രതീക്ഷയുന്റെc നനുത്ത സംഗീതം ഒലിച്ചിറങ്ങുന്നതുഡപാന്റെല അത് ഡപ്രക്ഷകർക്കനുഭന്റെപ്പടുന്നു.

 ഉന്റെള്ളാഴുക്ക് എന്ന  uിത്രത്തിൽ  ഒരു  മരണീcിനകഡത്തക്ക്  പതിന്റെയ  പതിന്റെയ 

ഒഴുകിന്റെയത്തുന്ന ന്റെള്ളം,  കഥാപാത്രങ്ങളുന്റെc ഉള്ളിന്റെല സംഘർഷങ്ങൾ,  ഡതാരാന്റെത ന്റെപയ്യുന്ന 

മഴ  എന്നിയാണ്  ഡപ്രക്ഷകന്റെര  ീർപ്പുമുട്ടിക്കുന്നന്റെതങ്കിൽ   ആടു>ീിതത്തിൽ  കടുത്ത 

രൾച്ചയും  ചൂടും  ഏകാന്തതയുമാണ്  ഡപ്രക്ഷകന്റെര  അസ്വസ്ഥരാക്കുന്നത്.  ഉന്റെള്ളാഴുന്റെക്കന്ന 

സിനിമയുന്റെc  പശ്ചാത്തലത്തിൽ  ഡകൾക്കുന്ന  മരണപ്പാട്ടും  മരണീട്ടിന്റെല  അcക്കിപ്പിcിച്ച 

സംസാരങ്ങളും  നിർത്താന്റെത  ന്റെപയ്യുന്ന  മഴയുന്റെc  ശബ്ദവും  പരÒരം  ഇcകലർത്തി 

രൂപന്റെപ്പടുത്തിന്റെയടുത്ത  ശബ്ദപഥത്തിലൂന്റെc  സംഘർഷങ്ങൾ  ഡപ്രക്ഷകരുന്റെc  ഉള്ളിഡലക്ക് 

ഒഴുക്കിിടുന്നു. മലയാളസിനിമയിൽ  ഇത്തരത്തിലുള്ള  ശബ്ദരൂപീകരണശ്രമങ്ങൾ   തികച്ചും 

്യത്യസ്തവും ശ്രഡദ്ധയവുമാണ്.



90

                               



91

അദ്ധ്യോയം മൂന്ന്

ദൃശ്യോനുപൂരകശബ്ദങ്ങൾ: 

അടൂരിന്റെ ആഖ്യോനതന്ത്രം

ദൈന്റെ>സിസ്  എന്ന  ഗ്രീക്ക്  ാക്കിൽ  നിന്നാണ്  ആഖ്യാനന്റെമന്നർത്ഥമുള്ള 

ദൈന്റെ>റ്റിക്  എന്ന  പദമുണ്ടാകുന്നത്.  uലച്ചിത്രനിർമ്മാണത്തിൽ  തിരക്കഥയുമായി ഡനരിട്ട് 

ബന്ധന്റെപ്പട്ടുനിൽക്കുന്ന  ശബ്ദങ്ങളാണ്  ദൈന്റെ>റ്റിക്  ശബ്ദങ്ങൾ  അഥാ 

ദൃശ്യാനുപൂരകശബ്ദങ്ങൾ.  സ്ക്രീനിൽ  ഈ  ശബ്ദത്തിന്റെD  ഡMാതസ്  ഡനരിട്ട്  ദൃശ്യമാകുന്നതും 

കഥാപാത്രങ്ങൾക്ക്  ഡകൾക്കാൻ  കഴിയുന്നതുമായിരിക്കും.  കഥാപാത്രം  മനസ്സിൽ 

പറയുന്നഡതാ  uിന്തിക്കുന്നഡതാ  ആയ  ഡമാഡണാഡലാഗ്  ഡപാലും  ദൃശ്യാനുപൂരകശബ്ദമായി 

കണക്കാക്കന്റെപ്പടുന്നു. ഗാനങ്ങന്റെള    എeായ്ഡപ്പാഴും ദൃശ്യാനുപൂരകശബ്ദമായി പരിഗണിക്കാൻ 

കഴിയിe.  കഥാപാത്രങ്ങൾതന്റെന്ന  ാഡദ്യാപകരണങ്ങൾ  പ്രർത്തിപ്പിക്കുഡമ്പാൾ 

ഉദാഹരണമായി പിയാഡനാഡയാ,  യലിഡനാ,  ഗിറ്റാഡറാ ായിക്കുന്ന രംഗമാന്റെണങ്കിൽ അത് 

ദൃശ്യാനുപൂരകശബ്ദത്തിന്റെD  പരിധിയിൽ  രുന്നതാണ്.  പകരം  ാഡദ്യാപകരണങ്ങളുന്റെc 

ശബ്ദം  മാത്രം  ഡകൾക്കുന്ന  സാഹuര്യത്തിൽ  അ  ദൃശ്യാനുപൂരഡകതരശബ്ദത്തിന്റെD 

പരിധിയിലാണുൾന്റെപ്പടുന്നത്.  ശബ്ദഇഫക്ടുകഡളയും  ദൃശ്യാനുപൂരക  ശബ്ദങ്ങളുന്റെc  ഗണത്തിൽ 

ഉൾന്റെപ്പടുത്താവുന്നതാണ്.

സംഭാഷണങ്ങളാണ്  ദൃശ്യാനുപൂരകശബ്ദങ്ങൾക്ക്  നൽകാവുന്ന  മികച്ച  ഉദാഹരണം. 

സംഭാഷണത്തിലൂന്റെc  കഥാപാത്രങ്ങളുന്റെc  ്യക്തിത്വവും  സ്വഭാസിഡശഷതകളും 

ഡപ്രക്ഷകർക്ക്  മുന്നിൽ  അനാവൃതമാകുന്നു.  ഒരു  മൂളലിഡDഡയാ  ദീർഘനിശ്വാസത്തിന്റെDഡയാ 

ശബ്ദംഡപാലും  ഡപ്രക്ഷകന്റെര  കഥയുന്റെc  സൂക്ഷ്മതലങ്ങളിഡലക്കും  ആഡലാuനകളിഡലക്കും 

ന്റെകാണ്ടുഡപാകാൻ സഹായിക്കുന്നു.

ദൃശ്യാനുപൂരകശബ്ദങ്ങൾ  യഥാർത്ഥത്തിൽ  തിരക്കഥഡയാc്  ഡനരിട്ട്  ബന്ധന്റെപ്പട്ടു 

നിൽക്കുന്ന  ഘcകമാന്റെണങ്കിൽ  കൂcി  ഈ  ശബ്ദങ്ങൾ  തത്സമയം  റിഡക്കാർ് 

ന്റെuയ്തതാകണന്റെമന്നിe.  തത്സമയ  ശബ്ദറിഡക്കാർിങ്ങിൽ  പലഡപ്പാഴും  ശബ്ദം 

അ്യക്തമായിരിക്കും.  അത്തരം  സന്ദർഭങ്ങളിൽ  ദൃശ്യാനുപൂരകശബ്ദങ്ങൾ 

uിത്രീകരണാനന്തരഘട്ടത്തിൽ   ീണ്ടും   സ്റ്റുിഡയായിൽ  റിഡക്കാർ്  ന്റെuയ്യും. 
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കഥാപാത്രങ്ങളുന്റെc  സംഭാഷണങ്ങൾ  ബ്ബ്  ന്റെuയ്യുന്നതുൾന്റെപ്പന്റെc  എeാം  ഈ  സമയത്ത് 

നcക്കുന്നു.

കിഴക്കുണരും  പക്ഷി  യിന്റെല   ഘനശ്യാമഡമാഹനകൃഷ്ണ,  ഡപ്രം  പൂ>ാരിയിന്റെല  ഡദരാഗഡമ 

എന്നീ  ഗാനരംഗങ്ങൾ  സിനിമയിന്റെല  കഥാസന്ദർഭങ്ങളായ   ഡസാങ്റിഡക്കാർിങ് 

രംഗങ്ങളായതിനാൽ   ദൃശ്യാനുപൂരകശബ്ദങ്ങളിൽ  ഉൾന്റെപ്പടുത്താം.  എന്നാൽ  നന്ദനത്തിന്റെല 

കാർമുകിൽ ർണ്ണന്റെD ചുണ്ടിൽ,  തന്മാത്രയിന്റെല  ഇതളൂർന്നു ീണ ദലമർമ്മരങ്ങൾ തുcങ്ങിയ 

ഗാനങ്ങന്റെളeാം  കഥാപാത്രങ്ങൾത്തന്റെന്ന  ആലപിക്കുന്നതാന്റെണങ്കിലും 

അതിലുപഡയാഗിക്കുന്ന   ാഡദ്യാപകരണങ്ങൾ           ദൃശ്യത്തിൽ പ്രത്യക്ഷന്റെപ്പടുന്നിe. 

അതിനാൽ അന്റെയ ദൃശ്യാനുപൂരഡകതര ശബ്ദങ്ങളുന്റെc ിഭാഗത്തിലാണ് ഉൾന്റെപ്പടുത്തുന്നത്. 

ഘനശ്യാമഡമാഹനകൃഷ്ണ ഗാനരംഗം                   ഡദരാഗഡമ ഗാനരംഗം

കാർമുകിൽ ർണ്ണന്റെD ചുണ്ടിൽ ഗാനരംഗം

  3.1. ദൃശ്യോദൃശ്യസൂചകശബ്ദങ്ങൾ (šോൻസ് -ഷൈ_ന്റെ(റ്റിക് ശബ്ദങ്ങൾ)

uലച്ചിത്രത്തിൽ  കഥപറച്ചിലിനുഡണ്ടി   ദൃശ്യാനുപൂരക-പൂരഡകതര 

ശബ്ദങ്ങന്റെള പരÒരം ഇcകലർത്തി ഉപഡയാഗിക്കാറുണ്ട്. ഇത്തരം 

ശബ്ദങ്ങളാണ്  ദൃശ്യാദൃശ്യസൂuകശബ്ദങ്ങൾ.  ശീർഷകദൃശ്യത്തിൽ 

പശ്ചാത്തലമായി  നൽകുന്ന  സംഗീ  തന്റെത്ത  ദൃശ്യാനുപൂരഡകതര 

ശബ്ദങ്ങളുന്റെc  ഗണത്തിൽ  ഉൾന്റെപ്പടുത്താവുന്നതാണ്.  എന്നാൽ  അഡത  പശ്ചാത്തല 

സംഗീതത്തിന്റെD   ഉറിcം,  ന്റെതാട്ടടുത്ത രംഗത്തിൽ   ഡറിഡയായിൽനിഡന്നാ  
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മഡറ്റാ  ആന്റെരങ്കിലും  ഡകൾക്കുന്ന  ഒരു  പാട്ടിലാന്റെണങ്കിൽ    അത്  ദൃശ്യാനുപൂരകശബ്ദമാണ്. 

ഇങ്ങന്റെന  ദൃശ്യാനുപൂരക-പൂരഡകതര  ശബ്ദങ്ങന്റെള  ഇcകലർത്തി  ഉപഡയാഗിക്കുന്നതാണ് 

Ãാൻസ്-ദൈന്റെ>റ്റിക് ശബ്ദങ്ങൾ അഥാ ദൃശ്യാദൃശ്യ സൂuകശബ്ദങ്ങൾ.

(കമൽ  സംിധാനം  ന്റെuയ്ത  മധുരന്റെനാമ്പരക്കാറ്റ്  എന്ന 

uിത്രത്തിന്റെD  ശീർഷകദൃശ്യത്തിലും  തുcർന്നുരുന്ന 

ആദ്യസീനിലും  കാറ്റിന്റെD  ശബ്ദം  ദൃശ്യാദൃശ്യസൂuക 

ശബ്ദമായി ഉപഡയാഗിച്ചിരിക്കുന്നു.)

രാക്കുയിലിൻ രാഗസദസ്സിൽ  എന്ന uിത്രത്തിൽ ഷൺമുഖപ്രിയരാഗഡമാ 

എന്ന  ഗാനരംഗത്തിൽ  സുഹാസിനിയുന്റെc  കഥാപാത്രം  ഡദിയിൽ  നൃത്തം 

ന്റെuയ്യുന്നതാണ്  രംഗം.  നൃത്തത്തിന്റെനാടുിൽ  സുഹാസിനി  തന്റെD  മകനാണ് 

ഡദിയിൽ  പാടുന്നന്റെതന്ന്   തിരിച്ചറിയുന്നു.  ആ  സമയം  പാട്ടിനിcയിൽ  കാണികളുന്റെc 

കയ്യcികഡളാന്റെcാപ്പം  ഇcകലർന്ന്   തിരമാലകളുന്റെc  ശബ്ദമാണ്  ഡകൾക്കാൻ  കഴിയുന്നത്. 

നൃത്തം  ന്റെuയ്യുന്ന  അഡത  ഡഷത്തിൽ  മകന്റെന  ാരിപുണരാൻ  കcൽത്തീരത്തുകൂന്റെc 

സുഹാസിനി  ഓടുന്നതായി  കാണിച്ചിരിക്കുന്നു.  ഈ  രംഗത്തിൽ  തിരമാലകളുന്റെc 

ശബ്ദഡത്താന്റെcാപ്പം  ഡദിയിന്റെല  ഗാനത്തിന്റെD  തുcർച്ച  ഡപ്രക്ഷകർക്ക്  ഡകൾക്കാനാകുന്നു. 

ഇിന്റെc  ദൃശ്യാനുപൂരക-പൂരഡകതര  ശബ്ദങ്ങന്റെള  ഇcകലർത്തിയാണ്  പ്രസ്തുത  ഗാനരംഗം 

അതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്.  അതിനാൽ  ഈ  രംഗന്റെത്ത  ദൃശ്യാദൃശ്യ  സൂuകശബ്ദങ്ങളുന്റെc 

പരിധിയിൽ ഉൾന്റെപ്പടുത്താവുന്നതാണ്.

3.2. ആന്തരിക ദൃശ്യോനുപൂരകശബ്ദങ്ങൾ (Internal diegetic sounds) 

ഒരു  കഥാപാത്രത്തിന്റെD  uിന്തകൾ,  ആഡലാuനകൾ  ഇന്റെയeാം  പലഡപ്പാഴും 

ഡപ്രക്ഷകർക്ക് ഡകൾക്കാവുന്ന മട്ടിൽ അതരിപ്പിക്കാറുണ്ട്. അത്തരം ആന്തരികഭാഷണങ്ങന്റെള 

ആന്തരിക ദൃശ്യാനുപൂരകശബ്ദങ്ങൾ എന്ന് പറയുന്നു.  മറ്റ് കഥാപാത്രങ്ങളാരും  ഡകൾക്കാത്ത, 

ഒരു കഥാപാത്രം മാത്രം ഡകൾക്കുന്ന ശബ്ദമാണത്.  ഇത്തരം ശബ്ദങ്ങൾക്ക് യഥാർത്ഥത്തിൽ 

ധാരാളം  ”ിയാത്മകമായ  സാധ്യതകളുണ്ട്.  ഒരു  കഥാപാത്രത്തിന്റെD  ആത്മസംഘർഷം, 

മഡനാനില  ഇന്റെതeാം  ഡപ്രക്ഷകന്റെര  ഡബാധ്യന്റെപ്പടുത്താൻ  കഴിയുന്ന  ഏററവും  മികച്ച 

സാധ്യതയാണ്  ആന്തരിക  ദൃശ്യാനുപൂരകശബ്ദങ്ങൾ.  ഇത്  യഥാർത്ഥത്തിൽ  ഒരു  ഡനർ 

ആഖ്യാനരീതിയാണ്.  അടൂർ  uിത്രങ്ങളിൽ  ന്റെപാതുന്റെ  ഇത്തരം  സാധ്യതകഡളക്കാൾ 
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നിശ്ശബ്ദതഡയയും  ആന്തരിക  ദൃശ്യാനുപൂരഡകതര  ശബ്ദങ്ങഡളയുമാണ്  കൂടുതലായി 

ആശ്രയിച്ചുകാണുന്നത്.

മലയാളസിനിമയിൽ  ഹാസ്യരംഗങ്ങളിലാണ്  ഇത്തരം  ആന്തരിക 

ആഖ്യാനശബ്ദങ്ങൾ പ്രഡയാഗിച്ചുകണ്ടിട്ടുള്ളത്. 

(റാഫി ന്റെമക്കാർട്ടിൻ സംിധാനം ന്റെuയ്ത ന്റെതങ്കാശിപ്പട്ടണം എന്ന സിനിമയിൽ നിന്ന്) 

സുഡരഷ്  ഡഗാപിയുന്റെc  കഥാപാത്രം  കത്ത്  മനസ്സിൽ  ായിക്കുന്നതാണ്  രംഗം. 

എന്നാൽ  ഡപ്രക്ഷകർക്ക്  സുഡരഷ്  ഡഗാപിയുന്റെc  ശബ്ദത്തിൽത്തന്റെന്ന  അത്  ഡകൾക്കാൻ 

കഴിയുന്നു.

(രാ>ഡസനൻ സംിധാനം ന്റെuയ്ത ഞങ്ങൾ സന്തുഷ്ടരാണ് എന്ന സിനിമയിൽനിന്ന്)

സഞ്ജീഡDയും  (>യറാം)  ഗീതുിഡDയും  (അഭിരാമി)  ിാഹരാത്രിയാണ്  രംഗം. 

ഇരുരുഡcയും മനസ്സിലൂന്റെc കcന്നുഡപാകുന്ന uിന്തകൾക്ക്  ഡപ്രക്ഷകർക്ക് മാത്രം ഡകൾക്കാൻ 

കഴിയുന്ന ിധത്തിൽ ശബ്ദം നൽകിയിരിക്കുന്നു.
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രാ>ഡസനൻ സംിധാനം ന്റെuയ്ത ഡമഡലപ്പറമ്പിന്റെല ആൺ ീc് എന്ന സിനിമയിൽനിന്ന്.

ഒന്നും  സംസാരിക്കാന്റെത  നിൽക്കുന്ന  ീരമുത്തുഗൗണ്ടന്റെറകുറിച്ചുള്ള  (ിനു 

u”ർത്തി)  ഹരികൃഷ്ണന്റെD (>യറാം)  മഡനാഗതങ്ങൾ  ഡപ്രക്ഷകർക്ക് ഡകൾക്കാൻ കഴിയുന്ന 

ിധത്തിലാണ്  ശബ്ദം  നൽകിയിരിക്കുന്നത്.  രഞ്ജിത്ത്  സംിധാനം  ന്റെuയ്ത  നന്ദനം എന്ന 

uിത്രത്തിൽ  ബാലാമണി(ന്യാ  നായർ)യുന്റെc  കഥാപാത്രം  കത്ത്  ായിക്കുന്ന  രംഗവും 

ഇതിനുദാഹരണമാണ്.

 3.3. സമോന്തരദൃശ്യോനുപൂരകശബ്ദങ്ങൾ

ഒരു ദൃശ്യത്തിന്റെD ദൈകാരികതന്റെയ നിലനിർത്തുന്നതിഡനാ  ബലന്റെപ്പടുത്തുന്നതിഡനാ 

ആ  ദൃശ്യത്തിന്റെD  പശ്ചാത്തലത്തിലുപഡയാഗിച്ചിരിക്കുന്ന  ദൃശ്യാനുപൂരക  ശബ്ദങ്ങൾ 

സഹായകരമാകുന്നുന്റെങ്കിൽ അ സമാന്തര ദൃശ്യാനുപൂരകശബ്ദങ്ങളാണ്.  സംഭാഷണങ്ങളും 

ഗാനങ്ങളും  പശ്ചാത്തല സംഗീതവുന്റെമeാം സമാന്തരദൃശ്യാനുപൂരകശബ്ദങ്ങളാകാം. 

3.4.രോങ്ങൾ

ശബ്ദത്തിന്റെD  സഞ്ചാരമനുസരിച്ചാണ്  രാഗങ്ങളുണ്ടാകുന്നത്.  സ്വരങ്ങളുന്റെc 

സംഡയാ>നന്റെത്ത  അcിസ്ഥാനമാക്കിയാണ്  ഓഡരാ  രാഗങ്ങഡളയും  തിരിച്ചറിയുന്നത്.  ഓഡരാ 

രാഗങ്ങൾക്കനുസരിച്ച്  സംഗീതത്തിന്റെD  ഭാം  ്യത്യാസന്റെപ്പട്ടിരിക്കുന്നു.  അമൃതർഷിണി, 
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ഹംസധ്വനി, ഡമാഹനം  എന്നീ രാഗങ്ങളാണ് ീര, ആനന്ദരാഗങ്ങൾ. ബിലഹരി, ശിരഞ്ജി 

നി,  ാസന്തദൈഭരി  എന്നീ  രാഗങ്ങളാണ്  ിഷാദരാഗങ്ങൾ.  സംഭാഷണങ്ങളും 

സംഗീതവുന്റെമeാം  പറയുന്ന/പാടുന്ന  രാഗമനുസരിച്ച് അതിന്റെD  ഭാവും  ധ്വനിയും 

അർത്ഥവുന്റെമeാം ്യത്യാസന്റെപ്പടുന്നു.

രസം രോം           ോനം

അത്ഭുതം ബിഹാഗ്, സാരംഗ് അറിയാന്റെത അറിയാന്റെത (ഒരു കഥ ഒരു നുണക്കഥ)

ഭയാനകം പുന്നാഗരാളി, 

ദർബാർ

 സുന്ദരഡനാ സൂരിയഡനാ (കനകസിംഹാസനം), 

ആcി ന്റെതാcിയിഡലഡതാ (ആറാം തമ്പുരാൻ)

ബീബത്സ

ംം

കുന്തളരാളി ഒരു മുദൈറ ന്ത് പാർത്തായ (മണിച്ചിത്രത്താഴ് )

ഹാസ്യം  ഹംസധ്വനി, 

ഡകദാരം, ഡമാഹനം

രാഗങ്ങന്റെള ഡമാഹങ്ങന്റെള (താരാട്ട്), സ്വർഗപുത്രി 

നരാത്രി (നിഴലാട്ടം), uന്ദ്രികയിലലിയുന്നു 

uന്ദ്രകാന്തം (ഭാര്യമാർ സൂക്ഷിക്കുക)

കരുണം u”ാകം, സാരംഗി എഡന്നാന്റെcന്തിനി പിണക്കം (കളിയാട്ടം), 

താമരപ്പൂിൽ ാഴും ഡദിയഡeാ നീ (uന്ദ്രഡലഖ)

  രൗദ്രം ബിലഹരി, 

ഹംസധ്വനി

ആനന്ദനcനം ആcിനാൻ (കമലദളം)

ശാന്തം ശ്യാമ, സന്തം സുന്ദര സ്വപ്നഡമ നീന്റെയനിഡക്കകിയ

(ഗുരുായൂർ ഡകശൻ), ആത്മിദ്യാലയഡമ, സുന്ദരി 

സുന്ദരി ഒന്റെന്നാരുങ്ങി ാ ( ഏയ് ഓഡട്ടാ)

ശൃംഗാരം കല്യാണി, 

നീലാംബരി, 

യമൻകല്യാണി

ആ നിമിഷത്തിന്റെD നിർവൃതിയിൽ ഞാൻ 

(uന്ദ്രകാന്തം)

ീരം ബിലഹരി, 

ഹംസധ്വനി, 

ഡദഗാന്ധാരി

രാരഡണു (മിസ്റ്റർ ബട്ട്ളർ)
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ലിഡ>ാ ഡ>ാസ് സംിധാനം ന്റെuയ്ത ആഡമ്മൻ എന്ന uിത്രത്തിൽ ഡസാളമൻ (ഫഹദ്) 

രണ്ട്  ്യത്യസ്ത  സന്ദർഭങ്ങളിൽ  ക്ലാരന്റെനറ്റ്  ായിക്കുന്നതായി  uിത്രത്തിൽ  കാണിക്കു

ന്നുണ്ട്. 

  

രണ്ട്  ്യത്യസ്തരാഗങ്ങളിലുളള  സംഗീതം  ഡറിട്ട  ദൈകാരികതലങ്ങളാണ്  സിനിമയിൽ 

സൃഷ്ടിക്കുന്നത്.  ആദ്യഡത്തത് കാമുകിയ്ക്ക് ഡണ്ടി ായിക്കുന്നതും രണ്ടാമഡത്തത് ഗീർഗ്ഗീസ് 

ബാDിന്റെD  മത്സരത്തിന്റെD  ഭാഗമായുള്ളതായിരുന്നു.ഒഡര  ാഡദ്യാപകരണത്തിന്  രണ്ട് 

സന്ദർഭങ്ങളിൽ  രണ്ട് ്യത്യസ്ത ഭാം നല്കാൻ കഴിയുന്നു.ഡസാളമൻ ഡശാശന്ന പ്രണയന്റെത്ത 

ഏറ്റവും മഡനാഹരമായി ആിഷ്കരിച്ചിരിക്കുന്ന രംഗമാണ് ആദ്യഡത്തത്.രാത്രി ഡശാശന്നയുന്റെc 

>നലിനുതാന്റെഴ   അൾക്ക്  മാത്രംഡകൾക്കാൻ  തന്റെD പ്രണയം  പാടുകയാണ്   ഡസാളമൻ. 

രണ്ടാമഡത്തത്  നാട്ടുകാരുഡcയും  ഡശാശന്നയുഡcയും  മുന്നിൽ  തന്റെD  ഗീർഗീസ്  മ്യൂസിക് 

ബാDിന് >യിച്ചുകാണിക്കണന്റെമന്ന ഡസാളമന്റെD അഭിമാനപ്രശ്നമാണ്.          

3.5.ഷൈവരുദ്ധ്യോത്മക ന്റെപോരുത്തമുള്ള ശബ്ദങ്ങൾ (കൗണ്ടർ ഗപോയി് സൗണ്ട്)

ദൃശ്യത്തിന്  അനുഡയാ>്യമായ  ശബ്ദം  നൽകുന്നതിന്  പകരം  ദൃശ്യഡത്താc് 

ന്റെപാരുത്തമിeാത്ത  ശബ്ദം  നൽകുന്ന  രീതി  പലഡപ്പാഴും  സിനിമയിൽ  പ്രഡയാഗിക്കാറുണ്ട്. 

ിeനാന്റെണന്ന്  ഡതാന്നിക്കും  ിധമുള്ള  ഡദഹപ്രകൃതിഡയാc്  കൂcിയ  കഥാപാത്രങ്ങന്റെള 

അതരിപ്പിച്ച്  അർക്ക്  ഡനർത്ത  സ്ത്രീശബ്ദം  നൽകുന്നതും,  ശസംÅാരucഡങ്ങാ  മഡറ്റാ 

കാണിക്കുന്ന  സമയത്ത്  സഡന്താഷകരമായ   പശ്ചാത്തലസംഗീതം  നൽകുന്നതും 

ദൈരുദ്ധ്യാത്മക  ന്റെപാരുത്തമുള്ള  ശബ്ദങ്ങളുന്റെc  uില  ഉദാഹരണങ്ങളാണ്. 

ഹാസ്യരംഗങ്ങളിലാണ്  പ്രധാനമായും  ഇത്തരത്തിലുള്ള  ദൈരുദ്ധ്യാത്മക  ശബ്ദങ്ങൾ 

ഉപഡയാഗിച്ചു കണ്ടിട്ടുളളത്.
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(പി.>ി. ിശ്വംബരൻ സംിധാനം ന്റെuയ്ത ഫസ്റ്റ് ന്റെബൽ എന്ന uിത്രത്തിൽനിന്നുള്ള രംഗം) 

2011-ൽ ആഷിഖ് അബു സംിധാനം ന്റെuയ്ത uിത്രമാണ് സാൾട്ട് ആD് ന്റെപപ്പർ. ഒരു 

പുതിയ  ദൈശലിയിലാണ്  ബാബുരാ>ിന്റെന  uിത്രത്തിൽ 

അതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്.  ഡപ്രക്ഷകരുന്റെc  കാഴ്ചാശീലത്തിൽ  സ്ഥിരം 

ിeനായി  ദൈcപ്പ്  ന്റെuയ്യന്റെപ്പട്ട  അഭിഡനതാാണ്  ബാബുരാ>്. 

ഇറച്ചിന്റെട്ടുകcയുന്റെc പശ്ചാത്തലത്തിൽ  ന്റെരൗദ്ര   സംഗീതത്തിന്റെD അകമ്പcിഡയാന്റെcയാണ് 

ബാബുരാ>ിന്റെD ര്.  ശശിഡയട്ടാ  എന്ന  ബാബുരാ>ിന്റെD പ്രഡത്യകദൈശലിയിലുള്ള   നീട്ടി 

ിളിയിൽ  കഥാപാത്രത്തിന്റെD  ഭാം  അപ്പാന്റെc  മാറുന്നു.  സംഭാഷണത്തിലും 

പശ്ചാത്തലസംഗീതത്തിലുമുള്ള  മാറ്റം  കരുത്തുറ്റ  ിeൻ  കഥാപാത്രങ്ങളിൽനിന്ന് 

ഹാസ്യത്തിഡലക്കുള്ള  അഭിഡനതാിന്റെD ദൈശലീമാറ്റമായിരുന്നു.  

3.6 അടൂർസിനിമകിന്റെല ദൃശ്യോനുപൂരകശബ്ദങ്ങൾ

അടൂർസിനിമകളിൽ  ഡപ്രക്ഷകർക്ക്  ഡകൾക്കാനാകുന്ന  ന്റെuറുതും  ലുതുമായ  മുഴുൻ 

സൂക്ഷ്മശബ്ദങ്ങളും  അതിന്റെD  സ്വാഭാിക  ഡMാതസ്സിൽ  നിന്നുതന്റെന്നയാണ്  റിഡക്കാർ് 

ന്റെuയ്തിരിക്കുന്നത്.  പശ്ചാത്തലസംഗീതവും  സംഭാഷണങ്ങളും  ളന്റെര  കുറച്ച്,   നിശ്ശബ്ദതയും 

അന്തരീക്ഷ  ശബ്ദങ്ങളുമാണ്  അഡEഹം  കൂടുതൽ  പ്രാധാന്യഡത്താന്റെc  സിനിമയിൽ 

ഉപഡയാഗിച്ചിരിക്കുന്നത്.  പക്ഷിമൃഗാദികളുന്റെc ശബ്ദങ്ങളുന്റെc ഭാങ്ങൾ ഡപാലും തിരക്കഥയിൽ 

കൃത്യമായി  ഡരഖന്റെപ്പടുത്തിയിട്ടുണ്ട്.ഉദാഹരണത്തിന്  നാലുന്റെപണ്ണുങ്ങൾ  എന്ന  uിത്രത്തിന്റെD 

തിരക്കഥയിൽ   “uിന്നുമ്മ  ിിധ  ികാരങ്ങഡളാന്റെc  നിന്നു.  അകന്റെലന്റെയഡങ്ങാ 

നിന്നണഞ്ഞ  ഒന്റെരാറ്റക്കിളി  ിഷാദത്തിൽ  കരഞ്ഞ്  ട്ടമിട്ട്  പറന്നു  ഡപായി”.  എന്ന് 

കൃത്യമായി ഡരഖന്റെപ്പടുത്തിയിരിക്കുന്നു. 

3.6.1  സ്വയംവരം -  ദൃശ്യോനുപൂരകശബ്ദങ്ങളുന്റെട സവിഗശഷമോയ പ്രഗയോങ്ങൾ
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ഒരു  നീണ്ട  ബസ്  യാത്രഡയാന്റെcയാണ്  സ്വയംരം ആരംഭിക്കുന്നത്. 

സാധാരണക്കാരായ യാത്രക്കാരുന്റെc മുഖങ്ങളാണ് ദൃശ്യത്തിൽ. ബസിന്റെD ശബ്ദം തന്റെന്നയാണ് 

യാത്രയിലുcനീളം  ഡകൾക്കുന്നത്.  ശീർഷകദൃശ്യത്തിൽത്തന്റെന്ന  ഡപ്രക്ഷകരും  ബസിന്റെല 

യാത്രക്കാരായി  മാറുന്നു.  ഗാനരംഗങ്ങളിeാന്റെത  ഇത്രയും  നീണ്ടുനിൽക്കുന്ന  ബസ്  യാത്ര 

ഡപ്രക്ഷകർക്ക്  ഒരു  പുതിയ  അനുഭമായിരുന്നു.  ബസ്  യാത്രയുന്റെc  എeാ  ക്ഷീണവും 

മുഷിച്ചിലും  അതിന്റെD   പശ്ചാത്തലശബ്ദത്താൽ   ഡപ്രക്ഷകർക്കനുഭിക്കാനാകുന്നുണ്ട്. 

ബസിന്റെD  കുലുക്കവും  ഞരക്കവുന്റെമeാം  ഡപ്രക്ഷകർക്ക്  അനുഭന്റെപ്പടുന്നതും,  സാമാന്യം 

ഡഗതയിലാണ്  ബസ്  ഡപാകുന്നന്റെതന്ന്  ഡപ്രക്ഷകർ  തിരിച്ചറിയുന്നതും  ബസിന്റെD 

ശബ്ദത്തിലൂന്റെcയാണ്.  ബസിന്റെല  ഓഡരാ  യാത്രക്കാരുഡcയും  ഡനാട്ടങ്ങളിലൂന്റെc 

ബസിന്റെനതന്റെന്നയാണ് അടൂർ ഇിന്റെc സമൂഹമായി പ്രതീകൽക്കരിച്ചിരിക്കുന്നത്.

  

പശ്ചാത്തലത്തിൽ (ഓടുന്ന ബസിന്റെD  ശബ്ദം )    ബസ് ഡസ്റ്റാപ്പിൽ നിർത്തുന്നസമയം. 

ഒന്നിച്ചു  >ീിക്കാൻ  തിരുമാനിച്ച   ിശ്വത്തിഡDയും  സീതയുഡcയും  ആദ്യന്റെത്ത 

യാത്രയാണത്.  ഒരുപാc്  പ്രതീക്ഷകളും  ഒപ്പം  കുഡറ  ആശങ്കകളുമുള്ള  യാത്ര.  ബസിന്റെD 

ശബ്ദമാണ്  പശ്ചാത്തലത്തിൽ.  സീത  ിശ്വഡത്താc്  പ്രണയസeാപം  നcത്തുന്നതും 

അരിരുരും   uിരിക്കുന്നതും  ദൃശ്യത്തിൽ  കാണിക്കുന്നുണ്ട്.  അരുന്റെc  സംസാരം 

ഡപ്രക്ഷകന്റെര ഡകൾപ്പിക്കുന്നിe.  പഡക്ഷ കാണുന്നർക്ക് അരുന്റെc സeാപം ഡകട്ടതുഡപാന്റെല 

uിരിക്കാൻകഴിയും.  ഇതിനിcയിൽ  ബസ്  നിർത്തുഡമ്പാൾ  അരുന്റെc  ഭാവും  മാറുന്നു. 

ന്റെപന്റെട്ടന്ന്  സ്വപ്നത്തിൽനിന്ന്  യാഥാർത്ഥ്യത്തിഡലക്ക്  കcന്നതുഡപാന്റെല  അർ  ന്റെപരുമാറുന്നു. 

ഒരു  യാത്രക്കാരൻ  ഇന്റെര  തുറിച്ചുഡനാക്കിന്റെകാണ്ട്  ഇർക്കരികിലൂന്റെc  കcന്നുഡപാകുന്നു. 

ന്റെതാട്ടുപുറന്റെക  ഒരു  പുഡരാഹിതനും.  ബസ്  യാത്ര  തുcരുഡമ്പാൾ  ിശ്വവും  സീതയും  ീണ്ടും 

പരÒരം പ്രണയാതുരമായി ഡനാക്കുന്നു. സ്വകാര്യമായി പ്രണയിക്കുന്നു. 

രണ്ടാമതായി  ബസ്  നിർത്തുഡമ്പാഴും  അർ  യാഥാർത്ഥ്യ  ഡബാധമുള്ളന്റെരഡപാന്റെല 

ന്റെപരുമാറുന്നു.  ീണ്ടും  യാത്ര  തുcരുഡമ്പാൾ   പരÒരം  പ്രണയപൂർവ്വംഡനാക്കി  യാത്ര 
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ആസ്വദിക്കുന്നു.  ഒടുിൽ  ഡസ്റ്റാപ്പ്  എന്ന  Ãാഫിക്  uിഹ്നത്തിനു  മുന്നിൽ  യാത്ര 

അസാനിക്കുന്നു.  ഇിന്റെc ദൃശ്യം  പശ്ചാത്തലശബ്ദമായി  ഒരു  പ്രഡത്യകരീതിയിൽ പരÒരം 

ബന്ധന്റെപ്പട്ടുനിൽക്കുന്നു.  ബസ്  യാത്രയുന്റെc  ശബ്ദം  പശ്ചാത്തലത്തിൽ  ഡകൾക്കുഡമ്പാൾ 

ിശ്വവും  സീതയും  പ്രണയസeാപത്തിൽ  മുഴുകുകയും  ഡസ്റ്റാപ്പുകളിൽ  ബസ്  നിർത്തുന്ന 

സമയങ്ങളിൽ  അർ  യാഥാർത്ഥ്യഡബാധമുള്ളരായി  ന്റെപരുമാറുകയും  ന്റെuയ്യുന്നു. 

രാനിരിക്കുന്ന  >ീിതയാഥാർത്ഥ്യങ്ങന്റെള  പ്രതീകൽക്കരിച്ചിരിക്കുകയാണ് 

സംിധായകനിിന്റെc. ബസിന്റെD ശബ്ദം യഥാർത്ഥത്തിൽ ഇിന്റെc നായികാനായകന്മാർക്ക് 

ഒരു മറയാണ്.  സ്വയം മറച്ചുപിcിക്കാനുള്ള ഒരു മാധ്യമം.  അർ പറയുന്നന്റെതാന്നും മറ്റുള്ളർ 

ഡകൾക്കുന്നിe  എന്ന  ഉത്തമ  ഡബാധ്യത്തിലാണ്  അർ  സeപിക്കുന്നത്.  ബസ് 

നിർത്തുഡമ്പാൾ  രംഗം   നിശ്ശബ്ദമാകുകയും  സഹയാത്രികർ  ളന്റെര  കൗതുകഡത്താന്റെcയും 

സംശയഡത്താന്റെcയും  ഇന്റെര  ഡനാക്കുകയും  ന്റെuയ്യുന്നു.  യുാായ  ദൈർ,  ബസിലിരുന്ന് 

പത്രം  ായിക്കുന്ന  മധ്യയÅൻ,   കുടുംബമായിയാത്രന്റെuയ്യുന്നർ,  ഉറക്കംതൂങ്ങുന്നർ, 

പുസ്തകം ായിക്കുന്ന ന്റെപൺകുട്ടി,  പുറംകാഴ്ചകൾ ആസ്വദിക്കുന്നർ,  പുഡരാഹിതൻ ഇങ്ങന്റെന 

സമൂഹത്തിന്റെD  ഡനർപരിഡച്ഛദമായാണ്  ഇതിന്റെല  ബസിന്റെന  uിത്രീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്.  ഈ 

സമൂഹം  ിശ്വഡത്തയും  സീതഡയയും  പല  ിധത്തിലാണ്  ഡനാക്കികാണുന്നത്. 

സദാuാരഡനാട്ടങ്ങളാണതിലധികവും.  അതിൽ  നിന്ന്  രക്ഷന്റെപ്പcാൻ  ഇരുരും  ഗൗരം 

നcിച്ചിരിക്കുന്നു. അത്തരം ഡനാട്ടങ്ങളിൽ സീതയാണ് അസ്വസ്ഥയാകുന്നത്.

 പശ്ചാത്തലത്തിൽ ഡകട്ടിരുന്ന ബസിന്റെD 

ശബ്ദം  ന്റെപന്റെട്ടന്ന്  നിലയ്ക്കുഡമ്പാൾ  കാഴ്ചക്കാരും 

ന്റെപന്റെട്ടന്റെന്നാരു  നിമിഷം  സ്തബ്ദരാകുന്നു.  പിന്നീc് 

ീണ്ടും  പശ്ചാത്തലത്തിൽ  ബസിന്റെD  ശബ്ദം 

ഡകൾപ്പിക്കുഡമ്പാൾ  ഡപ്രക്ഷകരിലും  അന്റെതാരു 

uലനാത്മകമായ അനുഭമുണ്ടാക്കുന്നു.

 സിനിമയിൽ  പൂർണമായ   നിശ്ശബ്ദത  താരതഡമ്യന  അപൂർവ്വമാന്റെണങ്കിലും 

ദീർഘഡനരം  സംഭാഷണങ്ങളിeാത്തഡതാ  പശ്ചാത്തലത്തിൽ  സംഗീതമിeാത്തഡതാ  ആയ 

ഭാഗിക  നിശ്ശബ്ദത  ഡപ്രക്ഷകഡരയും ദൈകാരികമായി സ്വാധീനിക്കുന്നു.  ഒരു സിനിമയുന്റെc 

ദൈകാരികതലന്റെത്ത  ികസിപ്പിക്കുന്നതിൽ  ഇത്തരം  ഭാഗിക   നിശ്ശബ്ദതകൾക്ക്  ലിയ 

പങ്കുണ്ട്. 
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സമൂഹത്തിന്റെD ിലക്കുകൾ ലംഘിച്ച് ഒന്നിച്ച് >ീിക്കാൻ തീരുമാനിക്കുന്ന ിശ്വവും 

സീതയും  ഒരു  ഡഹാട്ടൽ  മുറിയിൽ  അരുന്റെc  >ീിതമാരംഭിക്കുകയാണ്.  താലിയുഡcഡയാ 

സിന്ദൂരത്തിഡDഡയാ   ബന്ധനമിeാന്റെത  രണ്ട്  സ്വതന്ത്ര്യക്തികളായി  അർ  >ീിതം 

തുcങ്ങുന്നു.  ഒന്നിച്ചു  >ീിക്കാൻ  തുcങ്ങിയ  രംഗങ്ങളിൽ  ഒരു  ഗാനഡമാ  കുറഞ്ഞത്  ഒരു 

ന്റെറാമാDിക്  പശ്ചാത്തല  സംഗീതഡമാ  ഡപ്രക്ഷകർക്ക്   പ്രതീക്ഷിക്കാം.  എന്നാൽ  ഈ 

രംഗത്തിലാണ്  ദൈരുദ്ധ്യാത്മക  ന്റെപാരുത്തമുള്ള  (കൗണ്ടർ  ഡപായിD്)  ശബ്ദത്തിന്റെD 

ഫലപ്രദമായ  പ്രഡയാഗം  നമുക്ക്  കാണാൻ  കഴിയുന്നത്.  ഉറങ്ങികിcക്കുന്ന  ിശ്വവും  ഏന്റെറ 

ലജ്ജഡയാന്റെc >നലിലൂന്റെc ിദൂരതയിഡലക്ക് ഡനാക്കി നിൽക്കുന്ന സീതയുമാണ് സീനിൽ. ഒരു 

ഭ>ൻ സംഗീതമാണ് ഈ രംഗത്തിന് പശ്ചാത്തലമായി നൽകിയിരിക്കുന്നത്.  

ഒരു  സംഘം  ആളുകൾ  ഭ>ന  ന്റെകാട്ടിപ്പാcി  ഴിയിലൂന്റെc  നീങ്ങുന്നു കാഴ്ചയാണ് സീത 

>നലിലൂന്റെc കാണുന്നത്. കൃഷ്ണ കൃഷ്ണ മുകുന്ദ >നാർEന എന്ന് പശ്ചാത്തലത്തിൽ ഡപ്രക്ഷകർക്ക് 

ഡകൾക്കാം.  ഈ  ഭ>ൻ  സംഘഡത്തയും   ിശ്വഡത്തയും  മാറി  മാറി  ഡനാക്കി  സീത 

പുഞ്ചിരിക്കുന്നുണ്ട്.  സമൂഹം കല്പിച്ച അതിരുകൾ ലംഘിച്ചതിന്റെD സഡന്താഷവും അഭിമാനവും 

ഒഡര  സമയം  ആ  uിരിയിൽ  കാണാം.  പിന്നീc്  ഇഡത  ശബ്ദം  ഡകട്ടുണരുന്ന  ിശ്വത്തിന്റെD 

മുഖത്തും  ഈ  uിരി  കാണാൻ  കഴിയും.  ഡശഷം  ിശ്വം  സീതന്റെയ  തന്റെD  അരികിഡലക്ക് 

ിളിക്കുകയും ാരിപുണരുകയും ന്റെuയ്യുന്നു. പിന്നീc് ഹഡര കൃഷ്ണ ഹഡര കൃഷ്ണ കൃഷ്ണ കൃഷ്ണ ഹഡര 

ഹഡര  ...എന്ന   ഭ>ൻ രികൾ  പശ്ചാത്തലത്തിൽ ഉയർന്നുഡകൾക്കാം.  ഈ സംഗീതന്റെത്ത 

പശ്ചാത്തലമാക്കിയാണ് ഇരുന്റെc പ്രണയരംഗങ്ങന്റെള സംിധായകൻ അതരിപ്പിക്കുന്നത്. 

ഇത്  സമൂഹത്തിന്  ഡനഡരയുള്ള  പരിഹാസമാണ്.  സമൂഹത്തിന്റെD  uട്ടങ്ങൾക്കും 

അലിഖിതനിയമങ്ങൾക്കും ഡനഡരയുള്ള  സംിധായകന്റെD പരിഹാസം.

3.6.2. ദൃശ്യോദൃശ്യ സൂചകശബ്ദങ്ങൾ (šോൻസ് ഷൈ_ന്റെ(റ്റിക് സൗണ്ട്)

ദൃശ്യാനുപൂരക  ദൃശ്യാനുപൂരഡകതരശബ്ദങ്ങന്റെള  പരÒരം  സമന്വയിപ്പിക്കുന്ന 

ശബ്ദങ്ങളാണ്  ദൃശ്യാദൃശ്യ  സൂuകശബ്ദങ്ങൾ.  ന്റെകാട്ടിപ്പാcി  രുന്ന  ഭ>ൻ  സംഘത്തിഡലക്ക് 

സീതയുന്റെc ഡനാട്ടന്റെമത്തുന്നു.  തുcർന്നുള്ള ിശ്വത്തിഡDയും സീതയുഡcയും പ്രണയരംഗങ്ങളിൽ 

ഭ>ൻ  കീർത്തനങ്ങൾ  പശ്ചാത്തലമായി  നൽകിയിരിക്കുന്നു.  ഈ  ഭ>ൻ  സംഗീതം  ഒരു 

സൂuകമാണ്.  മതിശ്വാസങ്ങൾക്കതീതമായി  >ീിക്കാൻ  തുcങ്ങിയ  ഇന്റെര  മതം 

അഡബാധത്തിൽ  പിന്തുcരുന്നു.  ഇരുന്റെc  പ്രണയരംഗങ്ങളുന്റെc  പശ്ചാത്തലമായി  ഭ>ൻ 
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കീർത്തനം ഉച്ചത്തിൽ ഡകൾക്കാൻ കഴിയും. ഇിന്റെc ഭക്തിയും കാമവും തമ്മിൽ ഇഴഡuർത്ത് 

അനുാuകരിൽ സന്നിഡശിപ്പിക്കാൻ ഈ പശ്ചാത്തലസംഗീതത്തിന് സാധിക്കുന്നുണ്ട്. 

ദൃശ്യത്തിൽ  രണ്ട്  കപ്പും  ഡസാസറും  നമുക്ക്  കാണാം.  എന്നാൽ  ഒരു  കപ്പിഡലക്ക്  മാത്രഡമ 

uായപകർത്തുന്നുള്ളൂ. ഇത്ര കണ്ട് പുഡരാഗമനപരമായി uിന്തിക്കുന്ന ഇരിൽ ആണധികാരം 

ന്റെതളിഞ്ഞുനിൽക്കുന്നത് ഈ രംഗത്തിൽ കാണാം. സീത uായന്റെയാഴിച്ച്  ിശ്വത്തിന് ഡനന്റെര 

നീട്ടുകയും ിശ്വം സിഗരറ്റ് ലിക്കാൻ ഒരുങ്ങിയിരിക്കുകയുമാണ്. സ്ത്രീ ിനീതിഡധയയായി 

uായക്കപ്പുമായി  മുഖം  താഴ്ത്തിനിൽക്കുന്നു.  പുരുഷൻ  കട്ടിലിൽ  ഒരു  കയ്യിൽ  uായക്കപ്പും 

മറുകയ്യിൽ  സിഗരറ്റുമായി  മുഖമുയർത്തിയിരിക്കുന്നു.  സീതയുന്റെc  അഡബാധത്തിൽ 

ഡരാഴ്ന്നുഡപായ  സാംÅാരികവും  ധാർമ്മികവുമായ  മൂല്യങ്ങളുന്റെc  തുcർച്ചയാണ്  അന്റെള 

ഇത്തരത്തിൽ അധികാരത്തിന് ിഡധയന്റെപ്പcാൻ ഡപ്രരിപ്പിക്കുന്നത്.

സാമ്പത്തിക  പരാധീനതകൾന്റെകാണ്ട്  ലിയ  ഡഹാട്ടലിന്റെല  >ീിതമുഡപക്ഷിച്ച് 

ഇരുരും  ന്റെuറിന്റെയാരു  ഡഹാട്ടലിഡലക്ക്  മാറിത്താമസിച്ച  ഡശഷം  >നലിലൂന്റെc   ിശ്വവും 

സീതയും   പുറഡത്തക്ക്  ഡനാക്കിനിൽക്കുന്ന  രംഗത്തിൽ  പശ്ചാത്തലമായി  ഡകൾക്കുന്നത് 

കeിൽ  ഉഴുന്നാട്ടുന്ന  ശബ്ദമാണ്.  ഉഴുന്നാട്ടുന്നതിനിcയിൽ  ന്റെതാഴിലാളി  ന്റെനറ്റിയിന്റെല  ിയർപ്പ് 

cിന്റെച്ചടുത്ത് കുcയുന്നുണ്ട്.  >ീിതത്തിന്റെD പരുക്കൻ യാഥാർത്ഥ്യങ്ങളിഡലക്ക് ശബ്ദപഥന്റെത്ത 

പരിർത്തനം ന്റെuയ്യുകയാണിിന്റെc.

3.6.3. മഴയുന്റെട ശബ്ദോഖ്യോനം 

ിശ്വം(മധു)  താന്റെനഴുതിയ  ഒരു  ഡനാലിന്റെD 

പ്രസിദ്ധീകരണത്തിനായി ശ്രമിക്കുകയും അത് പരാ>യന്റെപ്പടുകയും ന്റെuയ്യുന്നു. 

ആ  സന്ദർഭത്തിൽ  അത്യധികം  നിരാശഡയാന്റെc  ീട്ടിഡലക്ക്  മcങ്ങുന്ന 

അഡEഹം  ലിയ  ആഡലാuനയിലും  സംഘർഷത്തിലുമാണ്. പിഡറ്റന്നും 

ന്റെതാഴിലഡന്വഷിച്ചുന്റെകാണ്ടുള്ള  യാത്രയാണ്.  ആ  യാത്രയിൽ  ന്റെതാഴിലാളികന്റെള 

അcിച്ചമർത്തുന്നന്റെരപറ്റി,  ന്റെതാഴിൽരഹിതന്റെര  സൃഷ്ടിക്കുന്നന്റെരകുറിച്ചുള്ള  കലപ്രസംഗം 

ഡകൾക്കുന്നു. ന്റെതാഴിലഡന്വഷണത്തിനുഡശഷം ഏന്റെറ ദൈകിയുള്ള മcക്കയാത്രയിൽ ഇരുട്ടിൽ 
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ഒരു  സ്ത്രീ  ിശ്വന്റെത്ത  ിളിക്കുന്നു.  അത്  ിശ്വന്റെത്ത  കൂടുതൽ  അസ്വസ്ഥനാക്കുന്നു. 

മനഃസംഘർഷങ്ങൾ  ഓഡരാന്നായി   ഉരുണ്ടുകൂടുന്നു.  പിഡറ്റന്ന്  രാിഡലയും  ിശ്വം 

ആഡലാuനയിലാണ്.  ീcിന്റെD ഉമ്മറത്ത് കഡസരയിൽ കയ്യും ന്റെകട്ടിയിരുന്നുള്ള ആഡലാuന. 

ഈ സമയം ആകാശം കാർഡമഘങ്ങൾ ന്നുകൂcി ഒരു മഴയ്ക്കുള്ള ഒരുക്കത്തിലാണ്.  ന്റെപന്റെട്ടന്ന് 

തന്റെന്ന  മഴന്റെപയ്യുകയും,  സീത  ഉണങ്ങാൻ  ഇട്ടിരിക്കുന്ന  തുണികന്റെളടുക്കാൻ  മുറ്റഡത്തക്ക് 

ഓടുകയും  ന്റെuയ്യുന്നു.  ഈ  സമയം  ിശ്വം  മഴന്റെയ  ളന്റെര  നിസ്സംഗതഡയാന്റെc 

ഡനാക്കിയിരിക്കുന്നത്.

പശുിന്റെD   അമർച്ചയും  അയൽപക്കന്റെത്ത  കുഞ്ഞിന്റെD  കരച്ചിലുമാണ്  ഇതിൽ 

മഴയുന്റെc  ശബ്ദഡത്താc്  ഡകാമ്പിഡനഷനായി  ഡuർത്ത്  ഉപഡയാഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

ശബ്ദസംഘട്ടനമാണിിന്റെc  നcക്കുന്നത്.  ീcിന്റെD  ഉമ്മറത്ത്  നിസംഗരായി 

മഴഡനാക്കിനിൽക്കുന്ന ിശ്വഡത്തയും സീതഡയയും ിദൂരദൃശ്യമായും മഴന്റെയ സമീപദൃശ്യമായും 

കാണിക്കുന്നു.  ഇിന്റെc  ിശ്വത്തിഡDയും  സീതയുഡcയും  മുഖഭാങ്ങൾ  അ്യക്തമാണ്. 

ആർത്തുന്റെപയ്യുന്ന മഴയുന്റെc ശബ്ദം ഡപ്രക്ഷകർക്കു ഡകൾക്കാം. സ്വപ്നങ്ങഡളയും പ്രതീക്ഷകഡളയും 

കഴുകി  കളയുന്ന  രൂപകമായും  പലിധ  മനഃസംഘർഷങ്ങളുന്റെc  ഏറ്റുമുട്ടലിന്റെD 

പ്രതീകമായുമാണ്  ഇിന്റെc മഴയുന്റെc ശബ്ദന്റെത്ത സംിധായകൻ ഡuർത്തിരിക്കുന്നത്.

ിശ്വത്തിന്റെD  മരണന്റെത്തത്തുcർന്ന്  ഒറ്റന്റെപ്പട്ടുഡപാകുന്ന  സീതയുന്റെc  മുഡന്നാട്ടുള്ള 

ദുരിതയാത്രയുന്റെc  പ്രതീകമാണ്  സ്വയംരത്തിന്റെല  ഭ്രാന്തമായി  ന്റെപയ്യുന്ന  മഴ.  സിനിമയുന്റെc 

ആരംഭംമുതഡല ബസിന്റെല ഡനാട്ടങ്ങളിൽ അസ്വസ്ഥന്റെപ്പടുന്നതും ന്റെuറിന്റെയാരു ഡഹാട്ടലിഡലക്ക് 

താമസം മാറുഡമ്പാൾ താലിയിeാന്റെതയുള്ള >ീിതത്തിൽ പ്രയാസന്റെപ്പ ടുന്നതും സീതയാണ്. 

ിശ്വത്തിന്റെD  മരണഡശഷം  ആന്റെളാഴിഞ്ഞീട്ടിൽ  സീതയും  കുഞ്ഞും  തനിച്ചാകുന്ന 

അസാനരംഗത്തിലാണ് പശ്ചാത്തലമായി ഇcിന്റെഡട്ടാടുകൂcിയ അതിഡഘാരമഴ 

കാണിക്കുന്നത്.  സംഭാഷണഡമാ  ആത്മഗതഡമാ  പശ്ചാത്തലസംഗീതഡമാ  ഇeാന്റെത  ഉറച്ച 

മനഡസ്സാന്റെc  ളന്റെര  ദൈധര്യഡത്താന്റെcയുള്ള  സീതയുന്റെc  ഡനാട്ടത്തിന്  പശ്ചാത്തലമായി 

ഇcിന്റെട്ടിഡDയും  മഴയുഡcയും  ശബ്ദം  ഡuർത്ത്  ആ  ദൃശ്യന്റെത്ത   പൂരിപ്പിക്കുന്നു.  ഒറ്റയ്ക്ക് 

>ീിഡക്കണ്ടിരുന്ന  ഒരു  സ്ത്രീ  ഡനരിcാൻ  ഇcയുള്ള  ഓഡരാന്നിഡനയും  ആ  ഇcിയുന്റെc  ശബ്ദം 

ഓർമിപ്പിക്കുന്നു. ഒറ്റന്റെപ്പcലിന്റെDയും ഡർപാcിന്റെD ഡദനയുഡcന്റെയeാം മഴയാന്റെണങ്കിൽഡപ്പാലും 

ഇcിയുന്റെc  ശബ്ദം  അതിൽ  ഡuർക്കുഡമ്പാൾ  ഒരു  സ്ത്രീയുന്റെc  ആത്മദൈധര്യത്തിന്റെD  കൂcി 

പ്രതീകമായാണത് ഡപ്രക്ഷകർക്ക് അനുഭന്റെപ്പടുന്നത്.
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മദ്യശാല,  c്യൂഡട്ടാറിയൽ  ഡകാഡള>്,  മരകമ്പനി  എന്നീ  സീനുകളിൽ  

പശ്ചാത്തലത്തിൽ  ഡകൾക്കുന്ന  ഓഡരാ  ന്റെuറിയ  ശബ്ദങ്ങളും  ആ  സീനുകന്റെള  കൂടുതൽ 

മിഴിവുറ്റതാക്കുന്നുണ്ട്.  രാത്രിയിന്റെല  രംഗങ്ങളിൽ  uിീcിന്റെD ശബ്ദം  മുതൽ  പാറ്റകളുന്റെcയും 

പ്രാണികളുന്റെcയും  uിറകcി  ശബ്ദങ്ങൾ  ന്റെര  സൂക്ഷ്മമായി  പകർത്തിയിട്ടുണ്ട്.  c്യൂഡട്ടാറിയൽ 

ഡകാഡള>ിൽ  മറഞ്ഞിരുന്ന്  ന്റെറഡക്കാർ്  ന്റെuയ്ത  ശബ്ദമാണ്  c്യൂഡട്ടാറിയൽ 

രംഗങ്ങളുന്റെcപശ്ചാത്തലത്തിൽ  ഉപഡയാഗിച്ചിരിക്കുന്നത്.  ദൃശ്യത്തിൽ  ഉപഡയാഗിച്ചിരിക്കുന്ന 

സ്തുക്കൾ,  ഭക്ഷണ  സാധനങ്ങൾ,  പാനീയങ്ങൾ  എന്നി  ശബ്ദ  മിശ്രിണ  സമയത്തും 

ആർത്തിച്ചു  ഉപഡയാഗിച്ച്  ന്റെറഡക്കാർ്  ന്റെuയ്തിരിക്കുകയാണ്.  അത്രകണ്ട് 

സൂക്ഷ്മതലങ്ങളിഡലക്ക്  ഡപ്രക്ഷകരുന്റെc  ഡകൾി  ന്റെuന്റെന്നത്തുഡമാ  എന്നത്  ഒരു  ഡuാദ്യമായി 

നിലനിൽക്കുന്നുന്റെണ്ടങ്കിലും.  ആസ്വാദനം പൂർണ്ണമാകുന്നത് കണ്ണും കാതും ഒരുഡപാന്റെല കണ്ടും 

ഡകട്ടും  ആഴത്തിൽ  uലച്ചിത്രന്റെത്ത  മനസ്സിലാക്കുഡമ്പാഴാണ്.  അത്തരത്തിൽ  അടൂർ 

സിനിമകളിന്റെല  ശബ്ദ  സന്നിഡശത്തിന്റെD   uില  റിഡക്കാർിങ്  ശ്രമങ്ങൾ  

ആസ്വാദനതലത്തിൽ ഗുണകരമായിട്ടുണ്ട്. 

3.7 മതിലുകൾ - ദൃശ്യോനുപൂരകശബ്ദങ്ങളുന്റെട പ്രഗയോങ്ങൾ

മതിലുകളിൽ ദൃശ്യാനുപൂരകശബ്ദങ്ങൾ  ധാരാളം  ഉപഡയാഗിച്ചിരിക്കുന്നു.  പശ്ചാത്തല 

സംഗീതത്തിന്  ളന്റെരയധികം  സാധ്യതയുള്ള  രംഗങ്ങളിൽ  പഡംാലും   നിശ്ശബ്ദതഡയാ 

അന്തരീക്ഷശബ്ദഡമാ  മാത്രമാണ്  ഉപഡയാഗിച്ചിട്ടുള്ളത്.  ഒരു  >യിലിന്റെന  ചുറ്റിപ്പറ്റി  നcക്കുന്ന 

കഥയായതിനാലാകാം  സംിധായകൻ   നിശ്ശബ്ദതന്റെയ  കൂടുതലായി  ഈ  uിത്രത്തിൽ 

പ്രഡയാ>നന്റെപ്പടുത്തിയിരിക്കുന്നത്.  പുറംഡലാകവുമായുള്ള  ബന്ധം  നഷ്ടന്റെപ്പടുഡമ്പാൾ 

ഏകാന്തതയും  ഒറ്റന്റെപ്പcലുമാണ്  >യിൽാസന്റെത്ത  ഒരു  ശിക്ഷയാക്കുന്നത്.  അത്തരത്തിൽ 

ശിക്ഷയനുഭിക്കുന്ന  കുഡറയാളുകൾ  ഒന്നിച്ചുകഴിയുന്ന  ഒരിcം.   അത്  uിത്രീകരിക്കുഡമ്പാൾ 

പശ്ചാത്തലത്തിൽ  ലിയ  ശബ്ദഡകാലാഹലങ്ങഡളാ  സംഗീതഡമാ  ഉണ്ടായിരുന്റെന്നങ്കിൽ 

ഇതിന്റെല >യിൽരംഗങ്ങൾ ഇത്രകണ്ട് ഹൃദയÒർശിയാകിeായിരുന്നു.

uിത്രം  ആരംഭിക്കുന്നതുതന്റെന്ന  ഡലാക്കപ്പിന്  പുറത്ത്  കാൽ  നിൽക്കുന്ന 

ഡപാലീസുകാരൻ കാലുന്റെകാണ്ട് തറയിൽ ഉയർത്തിച്ചിട്ടി ഡതാക്ക് ദൈകന്റെകാണ്ട്
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തട്ടി  ന്റെനഡഞ്ചാc്  ഡuർത്ത്  ഡമലുഡദ്യാഗസ്ഥന്റെന  സല്യൂട്ട്  ന്റെuയ്യുന്ന  രംഗഡത്താടുകൂcിയാണ്. 

ഡലാക്കപ്പിനടുഡത്തക്ക്  നcന്നുരുന്ന  ഡമലുഡദ്യാഗസ്ഥനായ  ഡപാലീസുകാരന്റെD  ബൂട്ട്സിന്റെD 

ശബ്ദവും ഡപ്രക്ഷകർക്ക്  ഡകൾക്കാൻ കഴിയും. 

തcിൽ  കഴിയുന്നന്റെര  സംബന്ധിച്ച്  കാഴ്ചഡയക്കാൾ  ഡകൾിയാണ് 

അർക്ക്  പ്രാപ്യമായത്.  അകന്റെലനിന്നും  ഡകൾക്കുന്ന  ബൂട്ട്സിന്റെD  ശബ്ദം 

അന്റെര സംബന്ധിച്ച് uിലഡപ്പാൾ പ്രതീക്ഷയാണ്,  മറ്റു uിലഡപ്പാൾ നിരാശയും. 

പഡരാൾ  അനുദിച്ചുന്റെന്നഡതാ,  ശിക്ഷാകാലാധി  ഇളച്ചുന്റെന്നഡതാ  അതുമന്റെeങ്കിൽ 

സന്ദർശകരുന്റെണ്ടന്നഡതാ  ഡപാലുള്ള  നe  ാർത്തകൾ  പറയാന്റെനത്തുന്ന  ഡപാലീസുകാരുന്റെc 

ബൂട്ട്സ്  ശബ്ദങ്ങൾ  ഒരു  പ്രതീക്ഷയാണ്.   ബഷീറിഡനാc്  കുശലം  ഡuാദിക്കുന്ന  അനിയൻ 

>യിലറുഡcയും,  ബഷീറിൽ  നിന്ന്  എടുത്തുന്റെച്ച  ബീിയും  ഡബ്ലഡും  തിരിച്ചുന്റെകാടുക്കുന്ന 

ാർറുഡcയും, ബഷീർ ദൈകഡനാക്കുന്ന ാർറുഡcയും ബൂട്ട്സിന് അത്ര തന്റെന്ന ഉറച്ച ശബ്ദം 

നൽകിയിട്ടിe.   കരുണാപൂർവ്വം  >യിൽാസികഡളാc്   ഇcപഴകുന്നരാണിർ  എന്ന 

മുൻസൂuനയും ഇതിൽ  നിന്ന്  ഡപ്രക്ഷകർക്ക് ലഭിക്കുന്നു.  എന്നാൽ   ബൂട്ട്സിന്റെD ശബ്ദത്തിന് 

തcറയ്ക്കുള്ളിൽ ഭയം >നിപ്പിക്കാനുമുള്ള കഴിവുമുണ്ട്. 

>യിലന്റെറ  കാണാന്റെനത്തുന്ന  ഒരു  മുതലാളി  ഡനതാിന്റെന  ഇതിൽ 

കാണിക്കുന്നുണ്ട്.  അയാളുന്റെc  കാലcികൾക്ക്  കൃത്യമായ  ശബ്ദം 

നൽകിയിരിക്കുന്നു.  ഒരാളുന്റെc ചുടുകൾ  അയാളുന്റെc ആത്മിശ്വാസമാണ്.  ഈ 

മണ്ണിൽ  ഉറഡപ്പാന്റെc  നcക്കാനുള്ള  എeാ  സ്വാതന്ത്ര്യവും  തനിക്കുന്റെണ്ടന്ന  ദൈധര്യം.  ഇിന്റെc 

അധികാരർഗത്തിഡDയും മുതലാളിർഗത്തിഡDയും കാലcികൾക്കുമാത്രഡമ സംിധായകൻ 

ശബ്ദം നൽകുന്നുള്ളൂ.  ഒറ്റയായി നിന്ന് ശബ്ദമുണ്ടാക്കാനുള്ള ദൈധര്യം ഈ രണ്ട് ിഭാഗത്തിന് 

മാത്രഡമയുള്ളൂ  എന്ന്  ഈ  ശബ്ദത്തിന്റെD  ഡരഖന്റെപ്പടുത്തലിലൂന്റെc  സംിധായകൻ 

പറഞ്ഞുന്റെക്കുന്നു.  തcിൽ  കഴിയുന്നർ  നഗ്നപാദരാണ്.  അരുന്റെc  ഒറ്റയായുള്ള  കാലcി 

ശബ്ദങ്ങൾ   എിഡcയും  അcയാളന്റെപ്പടുത്തുന്നിe.  എന്നാൽ  കൂട്ടമായി  അർ  നീങ്ങുഡമ്പാൾ 

ന്റെറും  മണ്ണിൽ  കാലുറപ്പിച്ചു  നcക്കുന്നതിന്റെD  ശബ്ദം  ഡപ്രക്ഷകർക്കു  ഡകൾക്കാം.  സമൂഹം 

കുറ്റാളികളായി കാണുന്ന ഒരു പറ്റം ആളുകൾ,  കടുത്ത ഏകാന്തതയിലും കുറ്റഡബാധത്തിലും 

കഴിയുന്ന  അർക്ക്  എങ്ങന്റെനയാണ്  >യിലിനുള്ളിൽ  ശബ്ദിക്കാനാകുന്നത്.  എന്നാൽ 

അന്റെരാന്നിച്ച്  നിന്ന്  പലഡപ്പാഴും  ശബ്ദമുണ്ടാക്കുന്നുണ്ട്,  ന്റെപാട്ടിച്ചിരിക്കുന്നുണ്ട്.  കൂട്ടം 

ഡuരുഡമ്പാഴാണ് അർക്ക് ശബ്ദമുണ്ടാകുന്നത് അരിൽ uിരിയുണ്ടാകുന്നത്. 
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മതിലുകന്റെള  ന്റെറാമാDിക്  uിത്രങ്ങളുന്റെc  ഗണത്തിൽ  ഉൾന്റെപ്പടുത്തുഡമ്പാൾതന്റെന്ന 

സിനിമയുന്റെc  അസാന  മുപ്പത്  മിനിറ്റിൽ  മാത്രമാണ്  നായകന്റെD  പ്രണയം 

ആരംഭിക്കുകന്റെയന്നതും  നായിക  സിനിമയിലുcനീളം  അദൃശ്യയായി  തുcരുകയാന്റെണന്നതും 

ഡപ്രക്ഷകന്റെര  സംബന്ധിച്ച്  തികച്ചും  പുതിയ  അനുഭമാണ്.  നായകൻ  നായികയുന്റെc ശബ്ദം 

ഡകൾക്കുന്നതായിട്ടാണ്  ഡനാലിൽ  ബഷീർ  എഴുതിയിരിക്കുന്നന്റെതങ്കിൽഡപാലും 

സിനിമാസംിധായകന്റെന സംബന്ധിച്ച് നായികന്റെയ ഡപ്രക്ഷകർക്കുമുന്നിൽ ന്റെകാണ്ടുരാനുള്ള 

സ്വാതന്ത്ര്യമുണ്ടായിരുന്നു.  എന്നാൽ  അടൂർ  ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ  അത്തരന്റെമാരു  സാധ്യത 

ഡബാധപൂർവ്വം  ഒഴിാക്കുകയും  ഡപ്രക്ഷകരുന്റെc  സങ്കൽപ്പത്തിന്  നായികന്റെയ 

ിട്ടുന്റെകാടുക്കുകയുമാണ്  ന്റെuയ്തിരിക്കുന്നത്.  സിനിമയിലുcനീളം  അദൃശ്യയായി  തുcരുന്ന 

നാരായണിയുന്റെc  പ്രണയം  ഡപ്രക്ഷകർ  ഏന്റെറ്റടുക്കുഡമ്പാൾ  ഒരു  കഥാപാത്രന്റെത്ത  കഥഡയാടു 

ഘcിപ്പിക്കാൻ,  ഡപ്രക്ഷകമനസ്സിൽ  അതിന്  >ീൻ  ന്റെകാടുക്കാൻ  ഇതിന്റെനeാം 

രൂപത്തിനപ്പുറത്ത് ശബ്ദം പര്യാപ്തമാണ്. 

മതിലുകളുന്റെc  ആദ്യ  ഭാഗത്ത്  സഹതcവുകാരുമായി  uങ്ങാത്തം  കൂടുന്ന 

ളന്റെര  സഡന്താഷാനായ  ബഷീറിന്റെനയാണ്  കാണിക്കുന്നന്റെതങ്കിൽ 

രണ്ടാംപകുതിയുന്റെc  ആദ്യഭാഗത്ത്  കുറ്റിമുക്തനാക്കാത്തതിന്റെല  നിരാശയും 

സുഹൃത്തുക്കന്റെളeാം  ിട്ടുഡപാകുഡമ്പാഴുള്ള  ഏകാന്തതയുമായി  കഴിയുന്ന  ബഷീറിന്റെനയാണ് 

കാണാൻ  കഴിയുന്നത്.  ഈ  രണ്ടുഭാഗത്തും  അണ്ണാഡDയും  കിളികളുഡcയും  ശബ്ദവും  മറ്റ് 

അന്തരീക്ഷശബ്ദങ്ങളും  കൂടുതലായി  ഡകൾപ്പിച്ച്  ബഷീറനുഭിക്കുന്ന  ഏകാന്തതയും 

ഒറ്റന്റെപ്പcലും  സംിധായകൻ  ഡപ്രക്ഷകന്റെന  ഡബാധ്യന്റെപ്പടുത്തുന്നു.  യഥാർത്ഥത്തിൽ  ഇന്റെതാരു 

ഡബാധപൂർവ്വമായ  മുന്റെന്നാരുക്കമാണ്.  രണ്ടാംപകുതിയുന്റെc  അസാനഭാഗത്തിനായുളള 

ഒരുക്കം.  ബഷീറിന്റെD  ഏകാന്തതയിഡലക്കാണ്  നാരായണിന്റെയ  പ്രഡശിപ്പിഡക്കണ്ടന്റെതന്ന 

ഡബാധ്യത്തിൽനിന്നാണ്  ആദ്യഭാഗത്ത്   നിശ്ശബ്ദതയ്ക്ക്  ഇത്ര  കണ്ട്  പ്രാധാന്യം 

നൽകിയിരിക്കുന്നത്.  മറ്റ്  >യിലധിഷ്ഠിത  uിത്രങ്ങളിൽ  ന്റെപാതുായി  കാണുന്ന  സൗണ്ട് 

ഇഫക്ടുകൾക്കും പശ്ചാത്തലസംഗീതത്തിനും മതിലുകളിലും പ്രഡയാഗസാധ്യതയുണ്ടായിരുന്നു. 

എങ്കിൽ  കൂcി  അന്റെതാഴിാക്കുകയും  പകരം  സംിധായകൻ  നcത്തുന്ന  ശബ്ദത്തിന്റെD 

തിരന്റെഞ്ഞടുപ്പുകളുമാണ് യഥാർത്ഥത്തിൽ മതിലുകന്റെള ഒരു ക്ലാസിക് uിത്രമാക്കുന്നത്.

3.7.1 മഴയുന്റെട ശബ്ദോഖ്യോനം      

രാഷ്ട്രീയത്തcവുകാന്റെര  ിട്ടയക്കാനുള്ള  >യിൽ  ഓർറിൽ  ബഷീറിന്റെന  മാത്രം 

ഉൾന്റെപ്പടുത്തിയിട്ടിe  എന്ന  സങ്കcകരമായ  ാർത്ത  അനിയൻ  >യിലർ  പറയുഡമ്പാൾ 
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ബഷീറിന് >യിലിൽ eാത്ത ഒറ്റന്റെപ്പcലും നിരാശയും ഡതാന്നുന്നു. അതിന്റെനത്തുcർന്ന് രുന്ന 

മഴ,  ഡപ്രക്ഷകഡരയും ബഷീറിന്റെനാപ്പം തcിലാക്കുന്നുണ്ട്.  തീർത്തും ിഷാദം നിറഞ്ഞ ഈ 

ദൃശ്യത്തിന്  പശ്ചാത്തലമായി  മഴയുന്റെc  ശബ്ദം  സമന്വയിപ്പിക്കുഡമ്പാൾ  uില  പുതിയ 

അർത്ഥങ്ങളും  ഭാങ്ങളും   അതിന്  ദൈകരുന്നതായി  കാണാം.  മഴത്തുള്ളികളുന്റെc 

ആർത്തനത്തിൽ നിന്നുണ്ടാകുന്ന  ശബ്ദം ഒരു പശ്ചാത്തല സംഗീതംഡപാന്റെല ആ ദൃശ്യന്റെത്ത 

കൂടുതൽ  താളാത്മകമാറ്റി  മാറ്റുന്നു.  എeാ  ദൃശ്യങ്ങൾക്കും  എeായ്ഡപ്പാഴും  പശ്ചാത്തല 

സംഗീതം  നൽകണന്റെമന്നിe.  പ്രകൃതിയിന്റെല  സ്വാഭാിക  താളങ്ങൾ  ദൃശ്യഡത്താc് 

സമന്വയിപ്പിക്കുന്നത് uിലഡപ്പാൾ ദൃശ്യന്റെത്ത കുറച്ചുകൂcി ന്റെമച്ചന്റെപ്പടുത്താൻ സഹായിക്കാറുണ്ട്.

മഴയുന്റെc  ശബ്ദത്തിന്  മുൻപും  ഡശഷവുമുള്ള   ഡകാമ്പിഡനഷൻ  ശബ്ദങ്ങളും  സമയവും 

(രാത്രിഡയാ  പകഡലാ  എന്നത്)  ളന്റെര  പ്രധാനന്റെപ്പട്ടതാണ്.  ഇിന്റെc ഒരു  കൂട്ടം  കാക്കകളുന്റെc 

കരച്ചിലിനു  ന്റെതാട്ടുപുറന്റെകയാണ്  മഴന്റെപയ്യുന്നത്.  രാഷ്ട്രീയ  തcവുകാന്റെര  ിട്ടയക്കാൻ 

തീരുമാനിന്റെച്ചന്ന  സഡന്താഷാർത്ത  അനിയൻ  >യിലർ  ബഷീറിന്റെന  അറിയിക്കുന്ന 

രംഗത്തിൽ ഈ കാക്കകന്റെള ന്റെതളിഞ്ഞ ആകാശത്തിനു താന്റെഴ മതിലിൽ ശബ്ദമുണ്ടാക്കാന്റെത 

ശാന്തമായിരിക്കുന്ന  രീതിയിലാണ്  കാണിക്കുന്നത്.  ഇതിന്  പശ്ചാത്തലമായി  മറ്റ്  രാഷ്ട്രീയ 

തcവുകാർ ആഹ്ലാദഡത്താന്റെc പാടുന്ന നാലുരിപാട്ടാണ് ആർത്തിച്ചു ഡകൾപ്പിക്കുന്നത്.

“അനിയാ ാ... നമ്മൾന്റെക്കാത്ത് 

അരയും തലയും ബന്ധിക്കാം

അരുമച്ചട്ടം ലംഘിക്കാം 

അcിമകളന്റെeന്നറിയിക്കാം”

ളന്റെര  സ്വതന്ത്രമായി  പറന്നുനcക്കുന്ന  ആ  കാക്കകൾ  ബഷീറിഡനാc്  ഇങ്ങന്റെന  ആഹ്വാനം 

ന്റെuയ്യുന്നതായാണ്  കാണിക്കുന്നത്.  തികഞ്ഞ  സ്വാതന്ത്ര്യത്തിഡലക്കുള്ള  ിളിയാണത്. 

എന്നാൽ  അതിനുഡശഷവും  തcിൽ  തുcഡരണ്ടതായി  രുന്റെമന്ന്  ബഷീർ  അറിയുഡമ്പാൾ 

കാക്കകളുന്റെc കരച്ചിലും തുcർന്ന് ഇcിമുഴക്കവും മഴയുമാണ് പശ്ചാത്തലത്തിൽ ഡകൾക്കുന്നത്. 

പശ്ചാത്തലശബ്ദത്തിന്റെD ളന്റെര ”ിയാത്മകമായ അതരണമാണിത്.

 മുറ്റത്ത്  ീന്റെണാഴുകുന്ന  ന്റെപയ്ത്തുന്റെള്ളന്റെത്ത  ഡനാക്കി  പുറംതിരിഞ്ഞുനിൽക്കുന്ന 

ബഷീറിന്റെD  മുഖഭാം  ഡപ്രക്ഷകന്  കാണാൻ  കഴിയുന്നിന്റെeങ്കിൽക്കൂcി  മഴയുന്റെc  ശബ്ദം 

ദൃശ്യത്തിന്റെD  ദൈകാരികതന്റെയ  പൂരിപ്പിക്കുന്നു.  ബഷീറിന്റെD  മനസ്സിന്റെല  ഡതാന്നലുകളും 
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ിഷാദവും  അിന്റെc  ന്റെപന്റെയ്താഴിയുന്നതായി  ഡപ്രക്ഷകർക്ക്  അനുഭന്റെപ്പടുന്നു.  രണ്ടാമന്റെത്ത 

മഴയ്ക്കു മുൻപുള്ള നാരായണിയുഡcയും ബഷീറിഡDയും സംഭാഷണം ഇങ്ങന്റെനയാണ്.

“നാരായണി: എനിന്റെക്കാന്ന് കാണണം

ബഷീർ :  എനിക്കുന്റെമാന്ന് കാണണം 

നാരായണി : എന്റെD ദൈദഡമ ഇന്ന് രാത്രി ഞാൻ കിcന്നുകരയും”

ഇങ്ങന്റെന  പറഞ്ഞസാനിപ്പിക്കുന്ന  സംഭാഷണത്തിനു  പുറന്റെക  മഴ  ന്റെപയ്യുന്നതായി 

കാണിക്കുന്നു.  ശക്തമായ  ഇcിന്റെഡട്ടാടുകൂcിയ  മഴ.  നാരായണിയുഡcയും  ബഷീറിഡDയും 

മനസ്സിന്റെല  സംഘർഷവും  കണ്ണീരും   ന്റെപന്റെയ്താഴിയുന്നതുഡപാന്റെല   അനുഭന്റെപ്പടുന്നു. 

ശബ്ദത്തിന്റെD  പ്രതീകാത്മക  സ്വഭാന്റെത്ത   ഇിന്റെc   ഫലപ്രദമായി 

പ്രഡയാ>നന്റെപ്പടുത്തിയിരിക്കുന്നു.

>യിലിൽ  ന്റെച്ച്  ബഷീർ  തന്റെD  ബാല്യകാല  സുഹൃത്തിന്റെന  കണ്ടുമുട്ടുന്നുണ്ട്  ദൃശ്യത്തിൽ. 

>യിൽ  ചുമരിൽ  പതിയുന്ന  അയാളുന്റെc  നിഴലാണ്  ആദ്യം  പ്രത്യക്ഷന്റെപ്പടുന്നത്.  നിഴലിന്റെD 

പശ്ചാത്തലത്തിൽ  uങ്ങലയുന്റെc  ശബ്ദം  ഡകൾക്കാം.  അതിന്റെന  തുcർന്നാണ്  സുഹൃത്തിന് 

കാണിക്കുന്നത്.  രണ്ടു  കാലുകളും  ദൈകകളും  ബന്ധിക്കന്റെപ്പട്ട  നിലയിലാണ്  അയാൾ  നcന്നു 

രുന്നത്.  uങ്ങല  കിലുക്കം  അസാനിക്കുന്നിcത്ത്  അർ  തമ്മിൽ  സൗഹൃദം  പുതുക്കുന്നു. 

പരÒരം  ബാല്യകാലന്റെത്ത  ഇരട്ടഡപ്പര്  ിളിച്ച്  ന്റെപാട്ടിച്ചിരിക്കുന്നു.  ഒന്നരന്റെക്കാeന്റെത്ത 

ശിക്ഷയുമായി  ന്നിട്ട്  ശിക്ഷാ  കാലാധി  തീരാറായഡപ്പാൾ  ാർർക്ക്  രണ്ട്  അcി 

ന്റെകാടുഡക്കണ്ടി  ന്നു.  അതിന്റെന  തുcർന്നാണ്   കാലാധി  ർദ്ധിച്ചത്  എന്ന  കഥ 

ബഷീറിഡനാc്  പറയുന്നു.  തുcർന്ന്  >യിൽ  മണി  മുഴങ്ങുഡമ്പാൾ  സുഹൃത്ത്  യാത്ര  പറഞ്ഞു 

മcങ്ങുന്നു.  uങ്ങലയുന്റെc  ശബ്ദം  ആ  സമയത്ത്  ഉയർന്നു  ഡകൾക്കാനാകും.ആ  uങ്ങലശബ്ദം 

ഇനിയും നീണ്ടുകിcക്കുന്ന ബന്ധനത്തിന്റെD  നാളുകന്റെള ഓർമ്മിപ്പിക്കുന്നു.

3.8 നിഴൽക്കുത്ത് -ദൃശ്യോനുപൂരകശബ്ദങ്ങളുന്റെട പ്രഗയോങ്ങൾ

 പന്ത്രണ്ടാം  നൂറ്റാണ്ട്  മുതൽ  ഡകരളത്തിൽ  പ്രuാരത്തിലുള്ള  പ്രാuീനമാന്റെയാരു 

ആഭിuാര”ിയയാണ്  നിഴൽക്കുത്ത്.  ഇരയുന്റെc  നിഴലിന്റെന  ലക്ഷ്യമാക്കി  മന്ത്രം  ന്റെuാeി 

അന്റെമ്പയ്ത്  ഇരന്റെയ  ന്റെകാല്ലുക  എന്ന  സങ്കല്പമാണ്  ഈ  ”ിയയുന്റെc തത്വം.  മഹാഭാരതത്തിൽ 

പാണ്ഡർന്റെക്കതിന്റെര ദുഡര്യാധനൻ ഇത്തരം uതിപ്രഡയാഗം നcത്തിയതായി പറയുന്നു.  ഈ 

ആശയന്റെത്ത  പിൻപറ്റി  തമിഴിന്റെല  ഡൽഭാരതന്റെത്ത  അcിസ്ഥാനമാക്കി  പന്നിഡശ്ശരി 

നാണുപിള്ളയാണ്   കഥകളിയുന്റെc  ന്റെതക്കൻ  uിട്ടയിൽ  നിഴൽക്കുത്ത്  എന്ന  കഥ 
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uിട്ടന്റെപ്പടുത്തിയത്.  ഇഡത  കഥന്റെയ  അcിസ്ഥാനമാക്കിയാണ്  അടൂർ  ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ 

നിഴൽക്കുത്ത്  എന്ന  സിനിമ  സംിധാനം  ന്റെuയ്തിരിക്കുന്നത്.  കഥകളിയിൽ  ദുഡര്യാധനൻ, 

മലയൻ,  മലയത്തി,  പാണ്ഢർ  എന്നിരാണ്  പ്രധാന  കഥാപാത്രങ്ങൾ.  ദുഡര്യാധനൻ 

പാണ്ഡന്റെര  ഉന്മൂലനം  ന്റെuയ്യാൻ  മലയന്റെന  ക്ഷണിച്ചുരുത്തുന്നതാണ്  കഥ.  മലയന്റെD 

ആഭിuാര”ിയകൾന്റെക്കാണ്ട്  പാണ്ഢന്റെര  ഇeാതാക്കുക  എന്നതാണാശ്യം. 

സഡന്ദശാഹകന്റെരിട്ട്  ഇക്കാര്യം  മലയന്റെന  അറിയിക്കുഡമ്പാൾ  മലയൻ  ആശ്യം 

നിരാകരിക്കുന്നു.  ഒരുിധത്തിൽ  മലയന്റെനന്റെക്കാണ്ട്  സമ്മതിപ്പിക്കുന്നു.  മലയൻ  പാണ്ഡന്റെര 

ഛായാധം  ന്റെuയ്യുന്നു.  ഇതിൽ  മനംന്റെനാന്ത്  ഡകാപം  പൂണ്ട  മലയത്തി  സ്വന്തം  മകന്റെന 

ന്റെകാല്ലുന്നു.  ഒടുിൽ  കൃഷ്ണന്റെനക്കണ്ട്  സങ്കcം  ഡബാധിപ്പിക്കുകയും  കൃഷ്ണൻ  പാണ്ഡഡരയും 

മലയത്തിയുന്റെc മകഡനയും പുനരുജ്ജീിപ്പിക്കുകയും ന്റെuയ്യുന്നു.

ദുഡര്യാധനനു  പകരം  രാ>്യം  ഭരിക്കുന്ന  തമ്പുരാന്റെനയാണ്  അടൂർ  ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ 

തന്റെD  സിനിമയിൽ  അതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്.  സഡന്ദശാഹകനായി  >ഗതിയുന്റെc 

കഥാപാത്രവും  മലയനും  മലയത്തിയുമായി  കാളിയപ്പനും  (ഒടുിൽ  ഉണ്ണികൃഷ്ണനും) 

ഭാര്യ(സുകുമാരി)യും.  സ്വാതന്ത്യത്തിനുഡണ്ടി  ഡപാരാടുന്ന  ഗാന്ധി  അനുഭാിയായ  ഒരു 

ന്റെuറുപ്പക്കാരനാണ് അരുന്റെc മകൻ(നഡരൻ). uർക്കയിൽ നൂൽ നൂറ്റ് സ്ത്രമുണ്ടാഡക്കണ്ടതിന്റെന 

പറ്റിയും  മാംസം  ർജ്ജിച്ച്  സമ്പൂർണ  സസ്യഡഭാ>ിയാഡകണ്ടതിന്റെന  പറ്റിയും   അയാൾ 

ചുറ്റുമുള്ളഡരാc്  നിരന്തരം  പറഞ്ഞുന്റെകാണ്ടിരുന്നു.  ഛായാധംന്റെuയ്യുന്ന 

മലയന്റെനഡപാന്റെലയാണ്  ഇതിൽ  ആളുകന്റെള  തൂക്കിഡലറ്റുന്ന  ആരാച്ചാർ.  ആരാച്ചാർ  തൂക്ക് 

നcത്തിയ  കയറിന്റെD  അറ്റം  മുറിച്ച്  ഭസ്മമുണ്ടാക്കി  ആളുകളുന്റെc  ്യാധിമാറ്റുന്നു.  തൂക്ക് 

നcത്തിയാൽ ആരാച്ചാർക്ക് പ്രഡത്യക സിദ്ധിയുണ്ടാകുന്റെമന്നതാണ് ിശ്വാസം. ദുഡര്യാധനന്റെD 

കല്പന  നിരാകരിക്കാൻ  മലയനു  കഴിയാത്തതുഡപാന്റെല  ന്റെപാന്നുതമ്പുരാന്റെD  കല്പന 

നിരസിക്കാൻ ആരാച്ചാർക്കും കഴിയുന്നിe.

സിനിമയുന്റെc  പ്രഡമയത്തിനനുസരിച്ച്  uില  ശബ്ദഇഫക്ടുകൾക്ക്  ഊന്നൽ 

ന്റെകാടുക്കുന്നതായും uിലശബ്ദങ്ങൾ പാന്റെc ഒഴിാക്കുന്നതായും  അടൂർ uിത്രങ്ങളിൽ ന്റെപാതുഡ 

കണ്ടുരുന്നു. മഴഡയാടുകൂcിയാണ്  നിഴൽക്കുത്തിന്റെല  ആദ്യരംഗം  ആരംഭിക്കുന്നത്. 

പശ്ചാത്തലത്തിൽ  മഴയുന്റെc  ശബ്ദം  നൽകിയിരിക്കുന്നു.  ആ  രംഗത്തിന്റെല  സംഭാഷണവും 

പശ്ചാത്തലശബ്ദവും തമ്മിൽ പ്രഡത്യകമാന്റെയാരു ബന്ധം ഇിന്റെc രൂപന്റെപ്പടുന്നുണ്ട്.
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 “കാളിയപ്പൻ: കഴുത്തിന്റെല കയറ് ഡപാടും ഡപാത് അന്റെനന്നാ ന്റെസാന്നാ ന്റെതരിയുമാ .....

നാട്ടുകാരൻ - ഞാൻ നിരപരാധിയാ എന്റെന്ന ന്റെകാeഡeന്ന് പറയാത്ത പുള്ളികളുഡണ്ടാ..

കാളിയപ്പൻ - നീ നിനയ്ക്കണമാതിരി  ഇദൈe.... അൻ ഉന്മയിഡല നിരപരാധി.

അൻ  നിരപരാധി...  അനാ..  എന്നാന്റെല  ഒന്നുഡമ  ന്റെuയ്യ  മുcിയഡല...  അന്ത  പാപക്കറ  ഇന്ത 

കയ്യിന്റെല ......”

നൂറ്റാണ്ടുകൾക്ക്  മുൻപ്  നcന്ന  ”ിസ്തുസംഭവുമായി  പഡരാക്ഷമാന്റെയാരു  ബന്ധം 

ഇതിൽ  കാണാൻ  കഴിയും.  ദൈകകഴുകിന്റെകാണ്ട്  “ഈ  നീതിമാന്റെD  രക്തത്തിൽ  എനിക്ക് 

പങ്കിe” എന്ന  പീലാഡത്താസിന്റെD  കുറ്റഡബാധഡത്താന്റെcയുള്ള  പ്രസ്താനന്റെയ  കാളിയപ്പൻ 

ഓർമ്മിപ്പിക്കുന്നു.  “അന്തപാപക്കറ  ഇന്തകയ്യിന്റെല” എന്ന  കാളിയപ്പന്റെD  ഡരാദനത്തിന് 

പശ്ചാത്തലമായി  ഡകൾക്കുന്നത്  മഴയുന്റെc  ശബ്ദമാണ്.  കാളിയപ്പന്റെD  മനസ്സിൽ  പുരണ്ട 

പാപക്കറ  കഴുകികളയുന്ന  മഴ.  നിഴൽക്കുത്തിന്റെD  പ്രഡമയംതന്റെന്ന   ”ിസ്തുസംഭഡത്താc് 

ന്റെകട്ടുപിണഞ്ഞുകിcക്കുന്നു.  കുറ്റാളികന്റെള ന്റെകട്ടിത്തൂക്കുന്ന കുരിശ് ”ിസ്തുിന്റെD മരണഡശഷം 

രക്ഷയുന്റെc അcയാളമായി മാറിയതുഡപാന്റെല ആരാച്ചാരുന്റെc തൂക്കുകയർതന്റെന്നയാണ് ഇിന്റെc

ഔഷധമായി മാറുന്നത്. ശബ്ദസൂuനകളിലൂന്റെcയാണ് രണ്ടു സംഭങ്ങഡളയും അടൂർ പരÒരം

ബന്ധിപ്പിക്കുന്നത്.

നിഴൽക്കുത്തിന്റെല പ്രസ്തുതരംഗം.

നിഴൽക്കുത്തിൽ  രാത്രിയുന്റെc  ന്റെഫ്രയിമുകൾ  അടൂർ  ഡബാധപൂർവ്വം  കൃത്യമായ 

ഇcഡളകളിൽ   ഉപഡയാഗിക്കുന്നുണ്ട്.  സിനിമ  ആരംഭിക്കുന്നതും  അസാനിക്കുന്നതും 

രാത്രിയിലാണ്.  നിഴൽക്കുത്ത്  ദൈകകാര്യം  ന്റെuയ്യുന്ന  പ്രഡമയത്തിഡനാc്  ഡuർന്നുനിൽക്കുന്ന 

രീതിയിലാണ്  ന്റെഫ്രയിമുകൾ  ”മീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്.  ഒഡര  രാത്രിയിൽതന്റെന്ന  കാളിയപ്പന്റെD 

മൂന്ന് മുഖഭാങ്ങൾ അനാവൃതമാകുന്നുണ്ട്. സിനിമയുന്റെc ആരംഭത്തിൽ രാത്രിയിൽ
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uാരായഷാപ്പിലിരുന്ന്  മദ്യപിക്കുന്ന  കാളിയപ്പന്റെനയാണ്  കാണിക്കുന്നത്.  നിരപരാധിയായ 

ഒരുന്റെന  തൂക്കിഡലറ്റയതിന്റെD  കുറ്റഡബാധത്തിൽ  ിലപിക്കുകയാണ് 

കാളിയപ്പൻ.  അഡത  രാത്രിയിൽ  കാളിയപ്പൻ  സിദ്ധനും  ദൈദ്യനുമായി 

മാറുന്നു.  “ന്റെകാളന്തയ്ക്ക് ഒcമ്പ് സുഖമിദൈe.  ഭസ്മം ഡപാcണം” എന്ന് പറഞ്ഞ് 

ദൈകക്കുഞ്ഞുമായി ഒരമ്മ കാളിയപ്പന്റെന കാത്തുനിൽക്കുന്നു. മുൻപ് തൂക്ക് നcത്തിയ കയറിന്റെD 

അറ്റം  മുറിച്ച്  ഭസ്മമുണ്ടാക്കി  കുഞ്ഞിന്  ന്റെകാടുക്കുന്നു.  നിമിഷഡനരംന്റെകാണ്ട്  സിദ്ധനിൽനിന്ന് 

കാളിയപ്പൻ കുസൃതിനിറഞ്ഞ ഭർത്താായി മാറുന്നു.  ഭാര്യന്റെയ ഡപ്രമപൂർവ്വം ന്റെകട്ടിപിcിക്കുന്ന 

കാളിയപ്പഡനാc്  “ഈ യസ്സിന്റെല ഏൻ പുരുഷന് ശൃംഗാരം” എന്ന് പറഞ്ഞ് കാളിയപ്പന്റെD 

ദൈക നാണഡത്താന്റെc തട്ടിമാറ്റി ഭാര്യ കcന്നുഡപാകുന്നു. രാത്രിയുന്റെc ന്റെഫ്രയിമിൽ കാളിയപ്പന്റെD 

കഥാപാത്രത്തിന്  സംഭാഷണങ്ങളിലൂഡcയും  സൗണ്ട്  ഡമാഡുഡലഷനിലൂന്റെcയുമാണ്  മൂന്ന് 

ഭാങ്ങൾ നൽകിയിരിക്കുന്നത്. 

ആരോച്ചോരുന്റെട ശൃംോരം

കുറച്ചുദിസങ്ങൾക്കുഡശഷം  രാത്രിയിൽ കാളിയപ്പൻ മദ്യപിച്ച് ീട്ടിന്റെലത്തുഡമ്പാൾ. 

സ്വാതന്ത്ര്യന്റെത്തപ്പറ്റിയും  ഗാന്ധിന്റെയപ്പറ്റിയും  കാളിയപ്പൻ  സംസാരിക്കുന്നു.  “ഗാന്ധിയുന്റെc 

എeാ നയങ്ങഡളാടും  ഞാൻ  ഡയാ>ിക്കുന്നു.  മദ്യർജ്ജന  ആശയഡത്താന്റെcാഴിച്ച്” എന്നാണ് 

കാളിയപ്പൻ  പറയുന്നത്.  മൂന്നാമതായി  കാണിക്കുന്ന  രാത്രിയിൽ  കാളിയപ്പൻ  തൂക്കിന് 

തയ്യാറായിന്റെക്കാണ്ടിരിക്കുന്നു.  ഭാര്യ  തറയിലും  കാളിയപ്പൻ  കട്ടിലിലുമാണ്  കിcക്കുന്നത്. 

അർ  മൂത്തമകൾ  മാധിയുന്റെc  സാമ്പത്തിക  പ്രയാസങ്ങന്റെളക്കുറിച്ച്  uർച്ചന്റെuയ്യുന്നു. 

നാലാമന്റെത്ത  രാത്രിയിലും  കാളിയപ്പൻ  മദ്യപിക്കുന്നുണ്ട്.  ന്റെകാലക്കയറിൽ  ഒരു  >ീൻ 

ന്റെപാലിയുന്നതും  അഡത  ന്റെകാലക്കയർ  ഭസ്മമാക്കി  ആളുകളുന്റെc  >ീൻ  രക്ഷിക്കുന്നതുമായ 

അത്ഭുതന്റെത്തക്കുറിച്ച്  കാളിയപ്പന്റെനാന്നും  പിcികിട്ടുന്നിe.  അഞ്ചാമതായി  കാണിക്കുന്ന 

രാത്രിയിൽ  ഭസ്മമാക്കി  ന്റെകാടുത്തിരുന്ന  കയർ  ഏകഡദശം  തീരാറായിരുന്നു.  കയറിന്റെD 

അസാനഭാഗം  മുറിന്റെച്ചടുത്ത്  ആരതിയുണ്ടാക്കി  രാ>ാിന്റെD ദൂതന്റെന  ഉഴിഞ്ഞ്  തൂക്കിനായി 

ഡപാകാന്റെനാരുങ്ങുന്നു.  പിന്നീc്  കാണിക്കുന്ന  രാത്രിയുന്റെc  ന്റെഫ്രയിമിൽ  കാളിയപ്പന്റെD 

മൂത്തമകൾ മാധിഡയയും ഭർത്താിഡനയുമാണ് കാണിക്കുന്നത്.

സിനിമയിന്റെല  അസാനരാത്രി  തൂക്ക്  നcപ്പാക്കുന്ന   നിർണ്ണായകരാത്രിയാണ്. 

ആരാച്ചാർ ഉറങ്ങാതിരിക്കാൻ  കൂന്റെcയുള്ള >യിലർ കഥപറയുന്നു. പതിമൂന്ന് യസ്സായ
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ന്റെപൺകുട്ടിന്റെയ  ബലാത്സംഗം  ന്റെuയ്ത്  ന്റെകാന്ന  കഥ.  ഈ  കഥയിന്റെല  ന്റെപൺകുട്ടിയുന്റെc 

സ്ഥാനത്ത് കാളിയപ്പൻ തന്റെD സ്വന്തം മകൾ മeികന്റെയ സങ്കൽപ്പിച്ച് അസ്വസ്ഥനാകുകയും 

കുഴഞ്ഞുീഴുകയും ന്റെuയ്യുന്നു. തൂക്കിന്റെകാല നിർത്തലാക്കണം എന്ന് പറഞ്ഞ് പ്രസംഗിച്ചിരുന്ന 

കാളിയപ്പന്റെD  മകൻ  മുത്തുിന്  കാളിയപ്പന്  പകരം  തൂക്ക്  നcപ്പാക്കാനുള്ള  അസരം 

ന്നുഡuരുന്നു. ആ രാത്രി മുത്തു ആരാച്ചാരായി മാറുന്നു. 

കാളിയപ്പന്റെD  കുറ്റഡബാധവും  ിലാപവും  തത്ത്വംപറച്ചിലുന്റെമeാം 

രാത്രിയിലാണ്.  രാത്രിയുന്റെc  ന്റെതന്റെരന്റെഞ്ഞടുപ്പിന്  ഒരുപാc്  സിഡശഷതകളുണ്ട്. 

ശബ്ദഡകാലാഹലങ്ങളിeാന്റെത ഡനർത്ത അന്തരീക്ഷശബ്ദമാണ് രാത്രിയുഡcത്. സംിധായകന് 

കൂടുതൽ  ഊന്നിപ്പറഡയണ്ടതും  ഡപ്രക്ഷകശ്രദ്ധ  ആശ്യമായതുമായ  ഭാഗങ്ങൾക്കാണ്  രാത്രി 

ന്റെതന്റെരന്റെഞ്ഞടുത്തിരിക്കുന്നത്.  പകൽ  രാ>ഭക്തിയും  ിഡധയത്വവും  മാത്രം  പുറത്തുകാട്ടുന്ന 

കാളിയപ്പന്റെD  കുറ്റഡബാധത്തിൽനിന്നുcന്റെലടുക്കുന്ന  സംഘർഷങ്ങന്റെളeാം  രാത്രി 

മദ്യപിക്കുഡമ്പാഴാണ്  പുറത്തുരുന്നത്.  തൂക്കിനായി  കാളിയപ്പന്റെന  ന്റെകാണ്ടുഡപാകുന്നതിനുും 

രാത്രിയാണ് ന്റെതന്റെരന്റെഞ്ഞടുത്തിരിക്കുന്നത്.

നിഴൽക്കുത്തിന്റെല  കഥാപാത്ര  അതരണത്തിൽ  uില  ന്റെപാളിന്റെച്ചഴുത്തുകൾ  അടൂർ 

നcത്തുന്നുണ്ട്. മനുഷ്യന്റെD >ീന്റെനടുക്കുന്നനാണ് ആരാച്ചാർ. ആ ആരാച്ചാരുന്റെc രൂപത്തിലും 

ഭാത്തിലും  കാർക്കശ്യഡമാ  ഗൗരഡമാ  ന്റെകാണ്ടുരുന്നതിനു  പകരം  ദൈദന്യതനിറഞ്ഞ 

ഭാത്തിലാണ്  ഇതിൽ  കാളിയപ്പന്റെന  അതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്.  ശബ്ദത്തിൽ  തികഞ്ഞ 

ഭക്തിയും ിഡധയത്വവും.

മുത്തുിന്റെD കഥാപാത്രഡത്തയും ഡറിട്ട ദൈശലിയിലാണ് അതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

സ്വാതന്ത്ര്യ  സമരഭcനായ  മുത്തുിന്  തഡDതായ  ആദർശങ്ങളും  കാഴ്ചപാടുകളുമുണ്ട്. 

സ്വന്തമായി  uർക്കയിൽ  നൂൽനൂറ്റ്  സ്ത്രങ്ങൾ  ഉപഡയാഗിക്കണന്റെമന്നും  മത്സ്യമാംസാദികളും 

മദ്യവും ർജ്ജിക്കണന്റെമന്നും തൂക്ക് നിർത്തലാക്കണന്റെമന്നുമcക്കമുള്ള ആശയങ്ങളാണ് മുത്തു 

പ്രസംഗിക്കാറുള്ളത്.  എന്നാൽ  അധികാരർഗത്തിന്റെനതിന്റെര  തന്റെD  ആശയങ്ങൾന്റെകാണ്ട് 

കലഹിക്കുന്ന ിപ്ലകാരിയായ ഈ ന്റെuറുപ്പക്കാരന് സ്വന്തം ീട്ടിൽനിന്നുള്ളരുന്റെc ന്റെuറിയ 

ിലക്കുകൾ  ഡപാലും  ലംഘിക്കാനാകുന്നിe.  uർക്കയിൽ  നൂറ്റനൂലുമായി  പുറഡത്തക്കിറങ്ങുന്ന 

മുത്തുിൽനിന്ന് അമ്മ ബലമായി നൂല് പിcിച്ചുാങ്ങി “നീയിഡപ്പാ പുറത്ത് ഡപാകണ്ട” എന്ന് 

പറയുന്നു.  എതിർക്കാൻ  ഡനാക്കുന്നുന്റെണ്ടങ്കിലും  മുത്തുിന്റെD  പ്രതിഡരാധം  തീർത്തും 

ദുർബലമാണ്.
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തൂക്ക്  നcപ്പാക്കുന്ന  രാത്രിയിൽ  കാളിയപ്പൻ  മകന്  ഡനന്റെര  ന്റെച്ചുനീട്ടുന്ന  മദ്യം 

നിഡഷധിക്കാനും  തൂക്ക്  നcപ്പാക്കാനുള്ള  ഉത്തരാാദിത്വത്തിൽനിന്ന്  ഒഴിഞ്ഞുമാറാനും 

മുത്തുിനാകുന്നിe.  കഥാപാത്രങ്ങന്റെള  തീർത്തും  ദുർബലമാക്കിയിരിക്കുകയാണ്  ഇിന്റെc 

അടൂർ. ഉറച്ച ശബ്ദമിeാന്റെത പ്രധാനന്റെപ്പട്ട സന്ദർഭങ്ങളിന്റെലeാം  നിശ്ശബ്ദമായി ഡപാകുകയാണ് 

മുത്തു.  അസ്ഥാന്തരങ്ങളുന്റെc  ദൈരുദ്ധ്യമാണ്  സിനിമയിലുcനീളം  ന്റെതളിഞ്ഞുനില്ക്കുന്നത്. 

uർക്കയിൽ  നൂൽക്കുന്ന  നൂൽ  കൂട്ടിപിരിച്ച്  തൂക്കുകയറാക്കുന്നതിലും  മനുഷ്യരുന്റെc 

>ീന്റെനടുക്കുന്ന കയറുതന്റെന്ന ഔഷധമാകുന്നതിലും ഈ ദൈരുദ്ധ്യം കാണാം.

നിഴൽക്കൂത്തിന്റെD  ശബ്ദപഥന്റെത്ത  ിശകലനം  ന്റെuയ്യുഡമ്പാൾ 

ദൃശ്യാനുപൂരകശബ്ദങ്ങളുന്റെc സിഡശഷമായ  uില ന്റെത  ന്റെരന്റെഞ്ഞടുപ്പുകൾ കാണാം.  അതിന് 

ഒരുദാഹരണമാണ് മണിമുഴക്കശബ്ദം.  തൂക്കിനായി  ആരാച്ചാന്റെര  ന്റെകാണ്ടുഡപാകുന്ന 

സന്ദർഭത്തിൽ കാളണ്ടി യാത്രയിലുcനീളം ഈ മണിമുഴക്കം ഡകൾക്കാം. ന്റെകാലമരവും തൂക്ക് 

നcപ്പാക്കാനുള്ള  ആരാച്ചാരും  ഒരുങ്ങിക്കഴിഞ്ഞു.  മരണം  അടുന്റെത്തത്തിന്റെയന്നുള്ളതിന്റെD 

സൂuനയാണ് ഈ മണിമുഴക്കം.  തൂക്കാൻ ഡപാകുന്ന ആരാച്ചാരുന്റെc ദൈദന്യതയാർന്ന ശബ്ദം, 

ആദർശാനായ  മുത്തുിന്റെD  ദുർബലമായ   പ്രതിഡഷധ  ശബ്ദം  അത്തരത്തിൽ 

കഥയ്ക്കനുഡയാ>്യമായ  രീതിയിൽ  ശബ്ദസാധ്യതകന്റെള  പ്രഡയാ>നന്റെപ്പടുത്തിയിരിക്കുന്നതു 

കാണാം.

3.9 ന്റെകോടിഗയറ്റം-ദൃശ്യോനുപൂരകശബ്ദങ്ങളുന്റെട സവിഗശഷമോയ പ്രഗയോങ്ങൾ

പശ്ചാത്തലസംഗീതമിeാന്റെത സ്വാഭാികശബ്ദങ്ങൾ മാത്രമുപഡയാഗിച്ച് uിത്രീകരിച്ച 

അടൂർ സിനിമയാണ് ന്റെകാcിഡയറ്റം. ആദ്യ രംഗത്തിൽ ഒരുത്സമാണ് സ്ക്രീനിൽ ന്റെതളിയുന്നത്. 

ഉത്സം  ഡനരിൽക്കണ്ട  പ്രതീതി  >നിപ്പിക്കും  ിധത്തിലാണ്  ദൃശ്യങ്ങൾ 

ആിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നത്.  അക്കാലത്ത്  ന്റെഹലിക്യാമിഡDഡയാ  മറ്റ്  സാഡങ്കതികിദ്യയുഡcഡയാ 

സഹായമിeാന്റെതയാണ്  ദൃശ്യങ്ങൾ  പകർത്തിയിരിക്കുന്നത്.  ദൃശ്യങ്ങഡളാന്റെcാപ്പം 

ഒരുത്സത്തിന്റെD  എeാ  അന്തരീക്ഷശബ്ദങ്ങളും  ഡuർത്തിരിക്കുന്നു.  ാദ്യഡമളങ്ങളുന്റെc, 

ആൾക്കൂട്ടത്തിന്റെD,  ഉത്സപ്പറമ്പിന്റെല  കച്ചcക്കാരുന്റെc  എന്ന്  തുcങ്ങി  ഉത്സപ്പറമ്പിന്റെല 

കമ്മിറ്റിക്കാരുന്റെc അനൗൺന്റെസ്മD് ഉൾന്റെപ്പന്റെc ആദ്യ രംഗത്തിൽ ഡകൾക്കാനാകും. 

 ഉത്തരാദിത്തഡബാധമിeാന്റെത  ഉഴപ്പി  നcക്കുന്ന  ശങ്കരൻകുട്ടിയാണ് 

(ഭരത് ഡഗാപി)  ന്റെകാcിഡയറ്റത്തിന്റെല പ്രധാന കഥാപാത്രം.  ശങ്കരൻകുട്ടിയുൾന്റെപ്പന്റെc 

കുഡറഡപർ   സ്ഥലന്റെത്ത  പ്രമാണിയായ  റീത്  മാപ്പിള  സംഘcിപ്പിച്ച  >ാഥയിൽ 
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പന്റെങ്കടുത്തതിന്റെനന്റെuാeി രാത്രി uാരായഷാപ്പിൽന്റെച്ച് സംഘർഷമുണ്ടാകുന്നു. ആ രംഗത്തിൽ 

കഥാപാത്രങ്ങളുന്റെc മുഖഭാങ്ങൾക്കുപകരം  നിലത്തുീണുകിcത്തുന്ന  കള്ള്  കുപ്പി,  രാഷ്ട്രീയം 

പറയരുത് എന്ന ഡബാർ്,  ാലാട്ടുന്ന നായയുന്റെc ാല്,  ഷാപ്പിന്റെല കണക്കുപുസ്തകം,  മുള്ളും 

കcിച്ചുലിച്ചിരിക്കുന്ന  മറ്റ്  മദ്യപാനികൾ,  കcിച്ചുതുപ്പിന്റെച്ചിരിക്കുന്ന  മീൻമുള്ള് 

എന്നിയിഡലക്കാണ്  ക്യാമറ  ഡഫാക്കസ്  ന്റെuയ്തിരിക്കുന്നത്.  സമീപദൃശ്യമായി 

കാണിച്ചിരിക്കുന്ന  ഈ  ഡഷാട്ടുകൾക്കും  പശ്ചാത്തലമായി  ഡകൾക്കുന്ന  സംഭാഷണത്തിനും 

തമ്മിൽ പ്രഡത്യകമാന്റെയാരു രാഷ്ട്രീയമുണ്ട്. 

ദൃശ്യത്തിന്റെD പശ്ചാത്തലത്തിൽ   ഡകൾക്കുന്ന സംഭാഷണഭാഗം

ഏന്റെതാന്റെക്ക >ാഥയിൽ ഡപാകണന്റെമന്ന് നീ തീരുമാനിക്കുമഡe്യാ ?

പപ്പു പിളള ഡuട്ടന്റെനന്തിനാ ചൂcാകുന്റെന്ന.... നമുക്കിഡപ്പാ ഏത് പാർട്ടിയുന്റെc >ാഥയായാന്റെലന്താ 
ഒന്ന് മിനുങ്ങാനുള്ള കാശ് കിട്ടണം. അതിന്റെപ്പാ ആര് തന്നാലും നമ്മള് ഡപാകും.



115

 

ഡനതാ്  അടുത്ത  ആന്റെളാന്റെക്കയായിരിക്കും.  പന്റെക്ഷ  അയാളിന്നുന്റെര  നമ്മന്റെള 

പറഞ്ഞുകളിപ്പിച്ചിഡട്ടയുള്ളു.

പണം കിട്ടിയാൽ ആർക്കുഡണ്ടിയും ാലാട്ടുന്നഡരയും ആശ്യംകഴിഞ്ഞ് അന്റെര 

uച്ചുതുപ്പുന്നഡരയും കൃത്യമായി ഈ രംഗത്തിൽ ിമർശിക്കുന്നുണ്ട്.  കള്ള് ഷാപ്പിൽ നcന്ന 

സംഘർഷന്റെത്തത്തുcർന്ന്  ശങ്കരൻകുട്ടിന്റെയ  ഡuാദ്യം  ന്റെuയ്യുന്ന  രംഗത്തിലും  മുൻരംഗത്തിന്റെല 

അഡത  മാതൃകയിലാണ്  ക്യാമറ  ഡഫാക്കസ്  ന്റെuയ്ത്  സംഭാഷണങ്ങൾ  ഡuർത്തിരിക്കുന്നത്. 

ഡപാലീസുകാരന് പകരം ലാത്തിയും ശങ്കരൻകുട്ടിയ്ക്കുപകരം ശങ്കരൻകുട്ടി കുcിച്ചുന്റെകാണ്ടിരുന്ന 

uായ ാസ്സുമാണ് ദൃശ്യത്തിൽ.

ഉത്തരാദിത്വങ്ങഡളന്റെറ്റടുക്കാന്റെത  ഒഴുക്കൻ  മട്ടിലുള്ള  >ീിതം  നയിക്കുന്ന, 

പ്രായത്തിന്റെനാത്ത  പക്വത  കാണിക്കാത്ത  കഥാപാത്രമായാണ്  ശങ്കരൻകുട്ടിന്റെയ 

അതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്. “ധീഡരാദാത്തൻ  അതിപ്രതാപഗുണാൻ” എന്ന  ഉദാത്തമായ 

നായകസങ്കല്പങ്ങന്റെളന്റെയeാം  ന്റെപാളിന്റെച്ചഴുതിയിരിക്കുകയാണ്  അടൂർ.  ഇിന്റെc 

ശങ്കരൻകുട്ടിയുന്റെc  കഥാപാത്രത്തിന്റെD സ്വഭാം  കൂടുതൽ  ്യക്തമാകുന്നത്  ശങ്കരൻകുട്ടിയുന്റെc 

uിരിയിൽനിഡന്നാ  സംസാരത്തിൽനിഡന്നാ  ആണ്.  ഇിന്റെc  ആർക്കും  എങ്ങന്റെനയും 

ന്റെപരുമാറാവുന്ന  ഒരാളാണ്  ശങ്കരൻകുട്ടിന്റെയന്ന്  ന്റെതളിയിക്കാൻ  സംഭാഷണങ്ങളിൽ  അടൂർ 

പ്രഡത്യകം ശ്രദ്ധിക്കുന്നുണ്ട്. 



116

         ശങ്കരൻകുട്ടി  മറ്റുള്ളഡരാc്  ഡuാദിക്കുന്ന  പല  ഡuാദ്യങ്ങൾക്കും 

ശങ്കരൻകുട്ടിയ്ക്ക് മറുപcികിട്ടുന്നിe.  ിധയായ കമലമ്മയുന്റെc  (കിയൂർ ന്റെപാന്നമ്മ) 

ീട്ടിൽ  അർക്ക്  ിറകുകീറിന്റെകാടുക്കാന്റെനത്തുന്ന  ശങ്കരൻകുട്ടിയ്ക്ക്  കമലമ്മ  ഊണ് 

ന്റെകാടുക്കുന്നുണ്ട്.  കമലമ്മയുന്റെc  ആഡറാ  ഏഡഴാ  യസ്സ്  പ്രായംരുന്ന  മകഡനാc് 

“ഡഗാപിന്റെയന്താ  ഇന്നിത്ര  താമസിഡച്ച” എന്നുള്ള  ശങ്കരൻകുട്ടിയുന്റെc  ഡuാദ്യന്റെത്ത  ഡഗാപി 

ശ്രദ്ധിക്കുകഡയാ മറുപcി ന്റെകാടുക്കുകഡയാ ന്റെuയ്യുന്നിe. 

 

ശങ്കരൻകുട്ടിയുന്റെc സഡഹാദരി സഡരാ>ിനി ശങ്കരൻകുട്ടിയ്ക്ക് പുതിന്റെയാരു ഷർട്ട് ന്റെകാടുക്കുഡമ്പാൾ 

“ഇതിന്റെനന്റെത്ര  രൂപയാന്റെയcി  സഡരാ>ിനി  “ എന്ന 

ഡuാദ്യത്തിന്   സഡരാ>ിനിയും  മറുപcിപറയുന്നിe. 

കമലമ്മയുന്റെc  ീc്  ന്റെള്ളയcിക്കുന്നതിനിcയിൽ 

കമലമ്മയുഡcയും  അരുന്റെc  മരിച്ചുഡപായ  ഭർത്താിഡDയും 

ഡഫാഡട്ടാകണ്ട് “ഇപ്പം >ീിച്ചിരുന്റെന്നങ്കിൽ കൃഷ്ണൻകുട്ടിഡuട്ടന് എത്ര യസ്സ് കാണുമായിരുന്നു 

“ എന്ന്  ഡuാദിക്കുന്നു.  മുഖം  കുനിച്ചു  നിൽക്കുന്നതeാന്റെത  കമലമ്മ   മറുപcിന്റെയാന്നും 

പറയുന്നിe.  ഒരുപന്റെക്ഷ  അന്റെരാരുനിമിഷം  ഡദനഡയാന്റെc  ഭർത്താിന്റെന 

ഓർത്തുനിന്നതാകാം. 

അമ്പലത്തിൽന്റെച്ച്  കഥകളിയ്ക്ക്  uമയങ്ങന്റെളാരുക്കുഡമ്പാൾ  അമ്പലത്തിന്റെല  ഒരു 

പ്രധാനി  ഴിയിൽ തcസ്സമായി  നിൽക്കുന്ന  ശങ്കരൻകുട്ടിന്റെയ തള്ളിമാറ്റി  “മാറി  നിൽന്റെക്കcാ 

അങ്ങ്c്...  ഡപായി അഞ്ചാറ് പച്ചീർക്കലി ഒcിഡച്ചാണ്ട് ാ എന്ന് പറയുന്നു”.  കുറച്ച് മുഡന്നാട്ട് 

നcന്ന്  തിരിഞ്ഞ്  “മഠത്തിന്റെല  ന്റെതങ്ങിൽ  നിന്റെന്നാcിഡച്ചാഡട്ടാന്റെയന്ന്” ഡuാദിക്കുന്നു.  ഡuാദ്യം 

മറ്റാരും  ഡകൾക്കാഞ്ഞിഡട്ടാ  ഡബാധപൂർവ്വം  മറുപcി  ന്റെകാടുക്കാതിരുന്നിഡട്ടാ,  ചുരുക്കത്തിൽ 

ശങ്കരൻകുട്ടിയ്ക്ക് മറുപcി  കിട്ടുന്നിe.
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ന്റെകാcിഡയററം ആരംഭിക്കുന്നതും അസാനിക്കുന്നതും ഉത്സഡത്താന്റെcയാണ്. കതിന 

ന്റെപാട്ടുന്ന  ശബ്ദഡത്താന്റെcയാണ്  ദൈcറ്റിൽ  സീക്വൻസ്  ആരംഭിക്കുന്നത്.  കാതിന്റെനാട്ടും 

സുഖകരമeാത്ത  കടുപ്പഡമറിയ  ഈ  ശബ്ദം,  ശങ്കരൻകുട്ടിയുന്റെc  ഭാര്യയായ  ശാന്തമ്മയുന്റെc 

>ീിതത്തിൽ  രാനിരിക്കുന്ന  ദുരിതപൂർണമായ  ദിസങ്ങളുന്റെc  മുൻസൂuനയായിരുന്നു. 

ശങ്കരൻകുട്ടിയുന്റെc ഉത്തരാദിത്തമിeായ്മ ശാന്തമ്മന്റെയ ദുരിതത്തിലാക്കുന്നുണ്ട്. ഗർഭിണിയായ 

ശാന്തമ്മ ദിസങ്ങഡളാളം ശങ്കരൻകുട്ടിന്റെയ കാത്തിരിക്കുകയും അയാന്റെള കാണാന്റെത ഒടുിൽ 

സ്വന്തം  ീട്ടിഡലക്ക്  ഡപാകുകയും  ന്റെuയ്യുന്നു.  കുഡറ  ദിസങ്ങൾക്കുഡശഷം  ഊരുചുറ്റി 

മcങ്ങിന്റെയത്തുന്ന ശങ്കരൻകുട്ടിഡയാc് “എനിക്കിങ്ങന്റെനാരു നായരിe” എന്ന് ന്റെര ശാന്തമ്മയ്ക്ക് 

പറഡയണ്ടിരുന്നു.  പശ്ചാത്തലത്തിൽ  ഡകൾക്കുന്ന  അപ്രധാനശബ്ദങ്ങളിൽ  ഡപാലും 

സിനിമയുന്റെc  മുഖ്യപ്രഡമയവുമായി  ബന്ധന്റെപ്പട്ട  ആശയങ്ങൾ  ഉൾന്റെക്കാള്ളിക്കാൻ  അടൂർ 

പ്രഡത്യകം  ശ്രദ്ധിക്കുന്നുണ്ട്.  ന്റെകാcിഡയറ്റത്തിൽ  ശങ്കരൻകുട്ടി  ീട്ടിലിeാതിരുന്ന   സമയത്ത് 

ശാന്തമ്മ തനിച്ചിരുന്ന് ഒരു കിത ായിക്കുന്നുണ്ട്. 

“അച്ഛഡനാcായി ഞാൻ പറഞ്ഞിഡe

എനിക്കിഡപ്പാൾ ിാഹംഡന്റെണ്ടന്ന്

ഡകൾക്കാന്റെതയച്ഛനും ന്റെuയ്യിച്ചകാരണം

കഷ്ടനഷ്ടങ്ങൾ കിട്ടയായി” 

ിാഹത്തിലൂന്റെc  ഒരു  സ്ത്രീയ്ക്കുണ്ടാകുന്ന  കഷ്ടനഷ്ടങ്ങന്റെള  കുറിച്ചാണ്   കിതയുന്റെc 

ഉള്ളcക്കത്തിൽ  സൂuിപ്പിക്കുന്നത്.  ശാന്തമ്മന്റെയ  സംബന്ധിച്ച്  കിതയുന്റെc  ഓഡരാ  രിയും 

തന്റെD >ീിതഡത്താc്  അത്രഡമൽ  അടുത്തുനില്ക്കുന്നതാണ്.   കിത  ായിക്കുന്നതിനിcയിൽ 

uില  രികൾ  ശാന്തമ്മ  ആർത്തിക്കുന്നുണ്ട്.  കൂടുതൽ  ഡപ്രക്ഷകശ്രദ്ധ  ആശ്യമായ 

രികളാണ്  ആർത്തിക്കുന്നത്.  ശാന്തമ്മ  ന്റെuാeിയ  കിതയുന്റെc  ആശയം  ശരിന്റെക്കും 

ിധമാണ്   പിന്നീടുള്ള  ശങ്കരൻകുട്ടിയുന്റെc  ഓഡരാ  പ്രവൃത്തികളും. സിനിമയുന്റെc 

അസാനഭാഗത്തിൽ ശങ്കരൻകുട്ടി സ്വയം uിന്തിച്ച് ഉത്തരാദിത്വഡബാധമുള്ള ്യക്തിയായി 
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മാറുന്നുണ്ട്.  അസാനരംഗത്തിൽ ശങ്കരൻകുട്ടിയുന്റെc ഈ മാറ്റം ശാന്തമ്മ അനുഭിച്ചറിയുന്നു. 

തുcർന്നുള്ള  ദൃശ്യത്തിൽ  ഉത്സപറമ്പിൽനിന്ന്  അമിട്ട്  ന്റെപാട്ടുന്ന  ദൃശ്യമാണ്  കാണിക്കുന്നത്. 

നിറംന്റെകട്ടുഡപായ  >ീിതത്തിൽ  നിറമുള്ള  ദിസങ്ങളുന്റെc  രറിയിക്കുന്ന  ശുഭസൂuകമായ 

ശബ്ദഡത്താന്റെcയാണ്  uിത്രം  അസാനിക്കുന്നത്.  ഉത്സപറമ്പിൽ  നിന്ന്  തിരന്റെഞ്ഞടുത്ത 

രണ്ട്  ശബ്ദങ്ങൾ  കഥയുന്റെc  ആരംഭത്തിലും  അസാനത്തിലും  ദൃശ്യഡത്താc്  സമന്വയിപ്പിച്ച് 

പ്രത്യഡംകമായ സൂuനകൾ ഡപ്രക്ഷകർക്ക് നൽകുന്നു.

3.10. വിഗധയൻ ദൃശ്യോനുപൂരഗകതര ശബ്ദങ്ങളുന്റെട സവിഗശഷമോയ പ്രഗയോങ്ങൾ  

സക്കറിയയുന്റെc “ഭാÅര പഡട്ടലരും എന്റെD >ീിതവും” എന്ന കഥന്റെയ ആധാരമാക്കി 

അടൂർ  സംിധാനം  ന്റെuയ്ത  uിത്രമാണ് ിഡധയൻ.  ഏകാധിപതിയായ  ഭാÅരപഡട്ടലരും 

കുcിഡയറ്റക്കാരനായ ന്റെതാമ്മിയും തമ്മിലുള്ള അധികാര-ിഡധയത്വ ബന്ധന്റെത്തയാണ് uിത്രം 

ിശകലനം  ന്റെuയ്യുന്നത്.  അറുപതുകളുന്റെc തുcക്കത്തിലാണ് കഥ  നcക്കുന്നത്.  ഡകരളത്തിന്റെല 

ഭക്ഷ്യക്ഷാമവും  ന്റെതാഴിലിeായ്മയും  അക്കാലന്റെത്ത  കുcിഡയറ്റത്തിന്  കാരണമായി.  അങ്ങന്റെന 

ഡകരളത്തിൽനിന്ന്  ന്റെതക്കൻ  കർണാcകത്തിഡലക്ക്  കുcിഡയറിപ്പാർത്തരാണ്  ന്റെതാമ്മിയും 

ഭാര്യ ഓമനയും. നികുതി പിരിിനായി ബ്രിട്ടീഷ് സർക്കാർ നിയമിച്ച ്യക്തിയായിരുന്നു

ഭാÅരപഡട്ടലർ.  പഡട്ടലർ  ആദ്യം  ഭയന്റെപ്പടുത്തുകയും  പിന്നീc്  തന്റെD  എeാ 

ഡതാന്നിാസങ്ങൾക്കും  കൂന്റെcക്കൂട്ടി  ിഡധയനാക്കുകയും  ഒടുിൽ  പ്രതിഡഷധമിeാന്റെത 

എeാത്തിനും  പിന്തുണയ്ക്കുന്നിധം  അcിമയാക്കുകയും  ന്റെuയ്യുന്നു.  ഇത്  ന്റെതാമ്മിയന്റെeങ്കിൽ 

മന്റെറ്റാരാളിലൂന്റെc  പഡട്ടലർ  സാധിന്റെച്ചടുക്കും.  പഡട്ടലർ  ിഡധയൻമാന്റെര 

സൃഷ്ടിച്ചുന്റെകാഡണ്ടയിരിക്കും. 

പഡട്ടലരുന്റെc  മുന്നിഡലക്ക്  ഭയഡത്താന്റെc  ഓച്ചാനിച്ച്  ന്റെതാമ്മി  ന്നുനിൽക്കുഡമ്പാൾ 

പഡട്ടലർ      തന്റെD   കഡസരയിൽ   നിന്റെന്നഴുഡന്നൽക്കുന്നു.   ഒcിഞ്ഞുീഴാറായ
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കഡസരയിൽനിന്നുണ്ടാകുന്ന  ശബ്ദം  ആ  സമയം  ഡകൾക്കാം.  തകർന്നുതുcങ്ങിയ 

ഫ്യൂലിസത്തിന്റെD പ്രതീകമായാണ് ആ ശബ്ദം നൽകിയിരിക്കുന്നത്. 

മൂലകൃതിയിൽ  നിന്ന്  ്യത്യസ്തമായി  അടൂരിന്റെD  സ്വതസിദ്ധമായ  ദൈശലിയിലാണ് 

ിഡധയൻ നിർമ്മിച്ചിരിക്കുന്നത്.  രതിയും അ”മവും  നിറഞ്ഞുനിൽക്കുന്ന  മൂലകഥന്റെയ ഏന്റെറ 

ഒതുക്കഡത്താന്റെcയാണ്  അടൂർ  ആിഷ്കരിച്ചിരിക്കുന്നത്.  പഡട്ടലരുന്റെc  കഥാപാത്രത്തിന്റെD 

ധാർഷ്ട്യവും  മനുഷ്യത്വമിeായ്മയും  ദൃശ്യത്തിലൂന്റെc  ഏത്  രീതിയിലും 

തുറന്നുകാണിക്കാമായിരുന്നു.  എന്നാൽ  ധ്വന്യാത്മകമായ  ശബ്ദങ്ങളാണ്  അടൂർ  അതിനായി 

തിരന്റെഞ്ഞടുത്തിരിക്കുന്നത്.  പഡട്ടലർ  ന്റെതാമ്മിയുന്റെc  ഭാര്യന്റെയ  ഉപദ്രിച്ചുന്റെന്ന്  ന്റെതാമ്മി 

മനസ്സിലാക്കുന്നത്  രാത്രി  ീട്ടിഡലക്ക്  മcങ്ങിന്റെയത്തുഡമ്പാൾ  അകത്ത്  നിന്ന്  ഡകൾക്കുന്ന 

ഓമനയുന്റെc  അcക്കിപിcിച്ച  കരച്ചിലിൽ  നിന്നാണ്.  ഇിന്റെc  ന്റെതാമ്മിയുന്റെc  മുഖത്തിന്റെD 

സമീപദൃശ്യമാണ്  കാണിച്ചിരിക്കുന്നത്.  പശ്ചാത്തലത്തിൽ  ഓമനയുന്റെc  ഡതങ്ങലും. 

ന്റെതാമ്മിയുന്റെc  മുഖത്ത്  ഭയവും  അമർഷവും  നിരാശയും  മിന്നിമറയുന്നു.  പഡട്ടലരുമായുള്ള 

കൂcിക്കാഴ്ചയുന്റെc ബാക്കിയാണിന്റെതന്ന് ന്റെതാമ്മിന്റെയഡപ്പാന്റെല ഡപ്രക്ഷകരും മനസ്സിലാക്കുന്നു. 

പഡട്ടലരും  നാല്  കൂട്ടാളികളും  അരുി  മുറിച്ചുകcക്കുന്ന  ദൃശ്യമാണ്  തുcർന്ന് 

ന്റെകാടുത്തിരിക്കുന്നത്.  ന്റെതാട്ടുമുൻപുള്ള  ദൃശ്യത്തിൽതന്റെന്ന  കാര്യങ്ങൾ  ്യക്തമാണ്.  പിഡറ്റന്ന് 

കാലത്ത് ഏന്റെറ ഡനരം ഉമ്മറത്ത്  നിശ്ശബ്ദമായിരിക്കുന്ന ന്റെതാമ്മി അമർഷഡത്താന്റെc “അന്റെD 

കുcല് ഞാന്റെനടുക്കും” എന്ന് പറയുന്നു. ന്റെതാട്ടടുത്ത രംഗത്തിൽ പഡട്ടലർ ാങ്ങിത്തരുന്ന മുണ്ടും 

സാരിയും  ാങ്ങി  താണുണങ്ങി  നിൽക്കുന്നു.  കള്ള്  ഷാപ്പിൽ  എടുത്തു  ന്റെകാടുപ്പുകാരനായി 

നിൽക്കാൻ  ന്റെതാമ്മിഡയാc്  പഡട്ടലർ  പറയുന്നു.  ന്റെതാമ്മിയുന്റെc  മുഖത്ത്   പുതിന്റെയാരു 

ഡ>ാലികിട്ടിയതിന്റെD  സഡന്താഷം  കാണാം.  പഡട്ടലർ  എeാ  ഡതാന്നിാസങ്ങൾക്കും 

ന്റെതാമ്മിന്റെയ കൂന്റെcക്കൂട്ടുന്നു. ന്റെതാട്ടടുത്ത ദിസം ഓമനന്റെയ കീഴ്ന്റെപ്പടുത്തി സ്വന്തം ീട്ടിൽനിന്ന് 

ഇറങ്ങിഡപാകുന്ന  പഡട്ടലന്റെര  ന്റെതാമ്മികാണുന്നുണ്ട്.  എന്നാൽ  എതിർക്കാഡനാ  മറുന്റെത്താന്നും 

പറയാഡനാ  കഴിയാന്റെത  ന്റെതാമ്മി  നിസ്സഹായനായി  നിൽക്കുകയാണ്  ന്റെതാമ്മി.  അകത്ത് 
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ീണ്ടും അcക്കിപിcിച്ച ഡതങ്ങൽ.  സമീപദൃശ്യത്തിൽ ന്റെതാമ്മിയുന്റെc മുഖം.  പശ്ചാത്തലത്തിൽ 

ഓമനയുന്റെc അcക്കിപിcിച്ച കരച്ചിൽ.  തുcർന്ന് പഡട്ടലരും കൂട്ടാളികളും അരുിമുറിച്ചുകcക്കുന്ന 

ദൃശ്യം. മുൻപ് കാണിച്ച  അഡത മാത്യകയിൽ രംഗങ്ങൾ ആർത്തിക്കുന്നു.

തന്റെD  ഭാര്യയായ  സഡരാ>ന്റെത്ത  ന്റെകാeാനുളള  പഡട്ടലരുന്റെc  പദ്ധതി  പ്രകാരം 

“കുcിക്കാന്റെനന്റെന്തങ്കിലും  തരഡണ...” എന്നു  പറഞ്ഞ്  ന്റെതാമ്മി  സഡരാ>ന്റെത്ത  ിളിക്കുന്നു. 

സഡരാ>ം  ന്റെതാമ്മിയ്ക്കുളള  കഞ്ഞിയുമായി  ഉമ്മറഡത്തക്ക്  രുന്നു.   സഡരാ>ന്റെത്ത 

ന്റെcിന്റെയ്ക്കാന്റെമന്ന  പഡട്ടലരുന്റെc  പദ്ധതിയറിയാവുന്ന  ന്റെതാമ്മി  സംഘർഷത്തിലാകുന്നു. 

താഡനറ്റവും ബഹുമാനിക്കുന്ന സഡരാ>ക്കന്റെയ ന്റെകാeാൻ കൂട്ടുനിൽക്കുന്നതിന്റെല   ന്റെതാമ്മിയുന്റെc 

കുറ്റഡബാധം,  തന്റെD  പദ്ധതി  കൃത്യമായി  നിറഡറുഡമാ  എന്ന  പഡട്ടലരുന്റെc  ആശങ്ക. 

രണ്ടുഡപരുഡcയും  മനസംഘർഷത്തിന്റെD  സൂuനയായി  പശ്ചാത്തലത്തിൽ  ഒരു 

ഘcികാരത്തിന്റെD  cിക്-cിക്  ശബ്ദം  ഡകൾക്കാം.  സഡരാ>  ഒരു  ാസിൽ  പാലുമായി 

പഡട്ടലർക്കുഡനന്റെര  രുന്നു.  “രാിന്റെല  ഒന്നും  കഴിച്ചിeഡeാ”  എന്ന്  പറഞ്ഞ്  ആ  ാസ് 

പഡട്ടലർക്ക്  ഡനന്റെര  നീട്ടുഡമ്പാൾ  അയാളുന്റെc  ന്റെനഞ്ചിcിപ്പ്  കൂടുന്നു.  ഒരു  കയ്യിൽ  ാസ്സും 

മറുകയ്യിൽ  ഡതാക്കുംപിcിച്ച്   സഡരാ>ന്റെയ  ന്റെcിന്റെയ്കാൻ  ഡനാക്കുഡമ്പാൾ  പഡട്ടലർക്ക്  ഉന്നം 

പിഴയ്ക്കുന്നു. ന്റെതാമ്മിയ്ക്കാണ് ന്റെcിന്റെകാള്ളുന്നത്.

 

ന്റെcിന്റെകാണ്ട്  അശനായി  നിലത്ത്  കുരിശാകൃതിയിൽ  ദൈകിരിച്ചുകിcക്കുന്ന 

ന്റെതാമ്മിന്റെയ  മുന്ന്  ന്റെcികൂന്റെc  ന്റെകാടുത്ത്  ന്റെകാeാനാണ്  പഡട്ടലർ  ആഡലാuിക്കുന്നത്. 

“യ>മാനന്റെര  ഓമനയ്ക്കാരുമിന്റെe....  എന്റെന്ന  ന്റെകാeന്റെe…”  എന്ന്  ന്റെതാമ്മി  ഡകഴുന്നു.  ഡശഷം 

ഡബാധരഹിതനാകുന്നു.  ഡനരന്റെത്ത  പശ്ചാത്തലത്തിൽ  ഡകട്ട  ഘcികാരത്തിന്റെD നാഴികമണി 

മുഴങ്ങുന്നു.  നിലത്ത്  ഡuാര ാർന്നുള്ള ന്റെതാമ്മിയുന്റെc കിcപ്പും പശ്ചാത്തലത്തിൽ  ഡകൾക്കുന്ന 

മണിമുഴക്കവും ”ിസ്തുസംഭങ്ങന്റെള ഓർമിപ്പിക്കും ിധമാണ് അതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്.
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3.11. അനന്തരം - ദൃശ്യോനുപൂരഗകതരശബ്ദങ്ങളുന്റെട സവിഗശഷമോയ പ്രഗയോങ്ങൾ

അ>യൻ  എന്ന  യുാിന്റെD  ബാല്യ-കൗമാര-  യൗനങ്ങളിലൂന്റെcയുള്ള 

അഡരഖീയമായ  കcന്നുഡപാകലാണ്  അനന്തരം.  ഒരു  ത്രിമാന  ഇതിവൃത്തഘcനയാണ് 

ഇതിന്റെD പ്രഡമയത്തിന്.  ശബ്ദപഥത്തിലും ഇത്  പ്രതിഫലിക്കുന്നു.  സ്വപ്നവും  യാഥാർത്ഥ്യവും 

ഇcകലർത്തി  പലരുഡcയും  ീക്ഷണഡകാണിലൂന്റെcയാണ്  ഇിന്റെc  അടൂർ  കഥപറയാൻ 

ശ്രമിക്കുന്നത്.  അനന്തരം എന്ന ാക്കു സൂuിപ്പിക്കുന്നതുഡപാന്റെലതന്റെന്ന ഡശഷം എന്റെന്തന്നുള്ള 

ആകാംഷ ഡപ്രക്ഷകനിൽ ബാക്കിന്റെച്ചുന്റെകാണ്ടാണ് സിനിമ അസാനിക്കുന്നത്.  

സ്വഗതാഖ്യാനദൈശലിയാണ്  ഈ  സിനിമയിൽ  അടൂർ  സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

ഡകന്ദ്രകഥാപാത്രമായ  അ>യൻ   തന്റെന്നക്കുറിച്ച് ഡപ്രക്ഷകഡരാc്  സംദിക്കുന്നു.  പത്തുമാസം 

പ്രായമുള്ള  കുഞ്ഞ>യന്റെന  കാണിക്കുന്ന  ദൃശ്യത്തിൽ  ഡായ്സ്  ഓർ  നൽകാനായി 

യുാായ  അ>യന്റെD ശബ്ദമാണ്  തിരന്റെഞ്ഞടുത്തിരിക്കുന്നത്.  ഇന്നന്റെത്ത  കാലഘട്ടത്തിന്റെല 

uില സിനിമകളിലും ഇഡത ആഖ്യാനരീതി അലംബിച്ചിരിക്കുന്നതായി കാണാം. 

അ>യന്റെD  ഡകാഡള>്  ക്ലാസ്  മുറിരംഗത്തിൽ   അദ്ധ്യാപകൻ  ായിക്കുന്ന 

പാഠഭാഗത്തിന്റെല  ആശയം  സിനിമയുന്റെc  മുഖ്യപ്രഡമയഡത്താc്  ഡuർന്ന്  നിൽക്കുന്ന 

രീതിയിലാണ്  സംിധായകൻ  ഉൾന്റെപ്പടുത്തിയിരിക്കുന്നത്.  പ്രസ്തുത  പാഠഭാഗം 

ഇങ്ങന്റെനയാണ്.  “നമുക്ക്  കഴിഞ്ഞകാലന്റെത്തപ്പറ്റി  uിന്തിക്കണ്ട.  ഭാിന്റെയപറ്റിയും 

uിന്തിക്കണ്ട.  നമുക്ക്  ർത്തമാനകാലത്തിൽ  >ീിക്കാം.     കഴിഞ്ഞത്  കഴിഞ്ഞു. 

രാനുള്ളത് അജ്ഞാതവുമാണ്. ഇന്ന് മാത്രമാണ് നമ്മുന്റെc സ്വാധീനത്തിലുള്ളത്”.

കാലം-സ്വപ്നം-യാഥാർത്ഥ്യം  എന്നിന്റെയ  ”മമിeാന്റെത  പരÒരം  കലർത്തി, 

മനുഷ്യ>ീിതത്തിന്റെD അസ്ഥിരതയും മനസ്സിന്റെD ഭ്രമാത്മകതയും uിത്രം പറഞ്ഞുന്റെക്കുന്നു. 

അ>യന്റെന  സംബന്ധിച്ച്  ബാല്യത്തിന്റെല  അനാഥത്വം,  കൗമാരത്തിഡലയും   യൗ 

നത്തിഡലയും  തിരÅരണങ്ങൾ  എന്നു  തുcങ്ങി  ഡദനിപ്പിക്കുന്ന  കുഡറ  ഓർമ്മകൾ  ഡപറുന്ന 

ഭൂതകാലമാണുള്ളത്.  ഭാിയിലും  ശുഭകരമായ  ഒന്നും  തന്റെന്ന  നcക്കാനിന്റെeന്ന  അയാളുന്റെc 

ിശ്വാസം,  എിന്റെcയാണ് തന്റെന്ന അcയാളന്റെപ്പടുഡത്തണ്ടന്റെതന്നറിയാത്ത ർത്തമാനം.  ഈ 

ഘട്ടത്തിലാണ്  “ഇന്ന്  മാത്രമാണ്  നമ്മുന്റെc  സ്വാധീനത്തിലുള്ളന്റെത”ന്ന്  അ>യന്റെന 

അദ്ധ്യാപകൻ പഠിപ്പിക്കുന്നത്.
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അ>യന്റെD  ബാല്യകാലരംഗത്തിൽ  ഒരു  ഘcികാരം  സമീപദൃശ്യമായി 

കാണിക്കുന്നുണ്ട്.  ഘcികാരത്തിന്റെD  സൂuി  തിരിയുന്നതുഡപാന്റെല  സ്വയം  കറങ്ങി  അ>യൻ 

ഡബാധരഹിതനായി നിലത്തുീഴുന്നതാണ് രംഗം.  

ഒന്നിൽ തുcങ്ങി പന്ത്രണ്ടിൽ അസാനിച്ച് പിന്റെന്നയും അഡത ഭ്രമണപഥത്തിലൂന്റെc സഞ്ചാരം 

ആർത്തിക്കുന്നതാണ്   ഘcികാരസൂuികളുന്റെc    ദൈശലി.   പ്രത്യക്ഷത്തിൽ  മാറ്റമിeാന്റെത 

തുcരുന്നുന്റെങ്കിലും  സൂuി  ഓഡരാ  തണ  പന്ത്രണ്ടിന്റെലത്തുഡമ്പാഴും  കാലം  മുഡന്നാട്ട് 

ഡപാന്റെയ്ക്കാഡണ്ടയിരിക്കുന്നു.  ർത്തമാനകാലത്തിന്റെD  പ്രതീകമായ  ഘcികാരത്തിന്റെD 

ശബ്ദത്തിന് പ്രഡത്യകമാന്റെയാരു ധ്വനിമൂല്യം കല്പിപ്പിച്ചിരിക്കുകയാണ് സംിധായകനിിന്റെc.

3.12. എലിപ്പത്തോയം

ചുറ്റുപാടുകഡളാc്   പ്രതികരിക്കാന്റെത   അധികാരവും   പാരമ്പര്യവും  കുലമഹിമയും 

മുറുന്റെകപിcിച്ച്   ഇടുങ്ങിയ   സാമൂഹിക  പരിതസ്ഥിതിയിൽ  അകന്റെപ്പടുന്ന  ഉണ്ണി  എന്ന 

കഥാപാത്രത്തിന്റെD  ്യത്യസ്ത >ീിതാസ്ഥകളാണ് എലിപ്പത്തായം ആിഷ് ക്കരിക്കുന്നത്. 

അതിനായി നാcകീയവും ദുരൂഹസൂuനകൾ നൽകുന്നതുമായ രൂപകാത്മകശബ്ദങ്ങൾ ഇതിൽ 

ധാരാളമായി സന്നിഡശിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു.  കഥാപാത്രങ്ങൾക്ക് അനുഡയാ>്യമായ ശബ്ദത്തിന്റെD 

തിരന്റെഞ്ഞടുപ്പ്,   മുഖ്യകഥാപാത്രങ്ങളുന്റെc  സംഭാഷണദൈശലി,    നിശ്ശബ്ദത,  ദൃശ്യവുമായി 

ദൈരുദ്ധ്യാത്മക  ന്റെപാരുത്തമുള്ള  ശബ്ദങ്ങൾ  ഇന്റെയeാം  ന്റെപാതുന്റെ  സിനിമന്റെയ 

>ീത്താക്കുന്നയാണ്.   അടൂരാകന്റെട്ട  പ്രഡമയത്തിന്റെD   സ്വഭാം   ിശദമാക്കാൻ 

ദൃശ്യങ്ങഡളാന്റെcാപ്പം  തന്റെന്ന   പ്രാധാന്യഡത്താന്റെc  ശബ്ദന്റെത്ത  ഉപഡയാഗിച്ചിരിക്കുുന്നു.  കരമന 
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>നാർEനൻ  തന്റെന്നയാണ്  താൻ  അതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്ന   ഉണ്ണിന്റെയന്ന  കഥാപാത്രത്തിന് 

ശബ്ദം  നൽകിയിരിക്കുന്നത്.  ആ  കഥാപാത്രത്തിനുഡണ്ടി  കരമന  >നാർEന്റെന 

തിരന്റെഞ്ഞടുക്കുഡമ്പാൾ  അയാളുന്റെc  കണ്ണുകളും  മുഖച്ചുളിവുകളും  ഡപാലുള്ള  ദൃശ്യപരമായ 

അംശങ്ങൾ  എന്നതുഡപാന്റെല  കഥാപാത്രത്തിന്   സ്വന്തമായി  ബ്  ന്റെuയ്യാവുന്ന, 

കഥാപാത്രന്റെത്ത   പൂർണ്ണമായും   ഉൾന്റെക്കാള്ളാവുന്ന  ഒരു   ശബ്ദന്റെത്തക്കൂcിയാണ്  അടൂർ 

തിരന്റെഞ്ഞടുത്തിരിക്കുന്നത്.

നായകന്റെD  രൂപത്തിനുമുൻഡപ  ശബ്ദമാണ്  ആദ്യം  ഡപ്രക്ഷകരിഡലന്റെക്കത്തുന്നത്. 

അതും  ഭയന്നു  നിലിളിക്കുന്ന  നായകശബ്ദം.  “അഡയ്യാ......അഡയ്യാ......എന്റെന്ന  എലി 

കcിഡച്ച......രാ>ഡമ്മാ  ശ്രീഡദീ....  ഒഡന്നാcിാഡയാ....” ഈ  നിലിളിയിലൂന്റെcയാണ്  അടൂർ 

കഥാനായകന്റെന  അതരിപ്പിക്കുന്നത്.  നിസ്സാരനായ  ഒരു  എലിന്റെയപ്ഡപാലും 

ഭയന്റെപ്പടുന്നനാണ് ഇതിന്റെല നായകൻ.  സഹായിക്കാൻ ിളിക്കുന്നത് തഡന്നക്കാൾ പ്രായം 

കുറഞ്ഞ  സഡഹാദരിമാന്റെരയാണ്.  പ്രശ്നങ്ങന്റെള  ഡനരിcാനാകാത്ത  പ്രകൃതിയാണ് 

ഉണ്ണിയുഡcന്റെതന്നുള്ള ആദ്യ രംഗത്തിന്റെല  സൂuന പിന്നീടുള്ള രംഗങ്ങളിൽ ബലന്റെപ്പടുന്നു.

നായകനു മുൻപുതന്റെന്ന എലി രംഗത്ത് രുന്നുണ്ട്. എന്നാൽ ശീർഷകകഥാപാത്രമാന്റെണങ്കിൽ 

കൂcി  എലിയ്ക്ക് ഈ സിനിമയിൽ ശബ്ദം നൽകിയിട്ടിന്റെeന്നതും ശ്രഡദ്ധയമാണ്.  ഓഡരാ  ശബ്ദത്തിനും 

സ്ഥായിയായ ഒരു ഭാമുണ്ട്.  ഇിന്റെc ഉണ്ണിയുന്റെc കഥാപാത്രത്തിന്റെD സ്ഥായിഭാം നിസ്സംഗതയാണ്. 

ഡതങ്ങാ  ഡമാഷ്ടിക്കാൻ  കള്ളന്മാർ  പുറത്ത്  ന്നുന്റെന്നറിയുഡമ്പാൾ  പ്രതികരിക്കാന്റെത  അകത്ത് 

നിശ്ശബ്ദനായി  ഒളിച്ചിരിക്കുന്നതിലും  ശ്രീഡദിന്റെയ  കാണാനിന്റെeന്ന്   പറയുഡമ്പാൾ 

അഡന്വഷിച്ചിറങ്ങാന്റെത  മരിച്ചിരിക്കുന്ന സന്ദർഭങ്ങളിലുന്റെമeാം ഈ നിസ്സംഗത നമുക്ക് കാണാനാകും. 

ഒരു പശു തന്റെD മുറ്റഡത്തക്ക് കcന്നുന്ന് ന്റെതങ്ങിൻദൈതകൾ നശിപ്പിക്കുഡമ്പാൾ  ഡനർത്ത  ശബ്ദത്തിൽ 

“ശൂ...ശൂ…”  എന്ന്  മാത്രമാണ് അഡEഹം പ്രതികരിക്കുന്നത്.  അപ്രതീക്ഷിതമായുണ്ടാകുന്ന ഇത്തരം 

സംഭങ്ങഡളാടുള്ള  തൽക്ഷണപ്രതികരണത്തിന്റെD ഊർജ്ജവും ബലവുംഡപാലും ആ ശബ്ദത്തിലിe. 

ഈ  ഒറ്റ  രംഗത്തിന്റെല  ശബ് ദസന്നിഡശം  പരിഡശാധിച്ചാൽ  ശബ്ദത്തിന്റെD ഭാാിഷ് കരണ  ശക്തി 

മനസ്സിലാക്കാൻ കഴിയും.

ഉണ്ണി കല്യാണത്തിന് ഡപാകുന്ന രംഗത്തിൽ   ഴിയിൽ ന്റെuളിന്റെള്ളം ന്റെകട്ടിക്കിcക്കുന്നത് 

കണ്ട്  യാത്ര  അസാനിപ്പിച്ച്  മcങ്ങാൻ  തീരുമാനിക്കുന്നു.   ആ  സമയം  ഉണ്ണിന്റെക്കതിന്റെരരുന്ന 

ന്റെമലിഞ്ഞ് ക്ഷീണിച്ച ശരീര പ്രകൃതിഡയാടുകൂcിയ ഒരു കുട്ടി, തലയിൽ ഒരു uക്കയും കയ്യിൽ മന്റെണ്ണണ്ണ 

കുപ്പിയുമായി  ആ ന്റെuളിയിലൂന്റെc അനായാഡസന നcന്നുഡപാകുന്നു. ആ    കുട്ടിന്റെയ സംബന്ധിച്ച് 
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തഡന്നക്കാൾ  മുതിർന്ന,  ആഡരാഗ്യാനായ,  ഒറ്റക്കാഴ്ചയിൽ  പ്രമാണിയാന്റെണന്ന്  ഡതാന്നിക്കുന്ന 

മനുഷ്യനാണ്  എതിന്റെരരുന്നത്.  ന്റെuളിന്റെള്ളത്തിൽ  അമർത്തി  uിട്ടി  ആഡരയും  കൂസാന്റെതയുള്ള 

അന്റെD രിൽ  തന്റെD സ്ത്രത്തിഡലക്ക്  ന്റെuളിന്റെതറിക്കുഡമാന്റെയന്ന്  ഭയന്ന്  ഉണ്ണി  രണ്ടcി  പിഡന്നാട്ട് 

മാറുന്നു.  അന്റെD ചുടുകളിന്റെല  ആത്മിശ്വാസത്തിലാണ്   ഉണ്ണി  പതറുന്നത്.  സ്വയംപ്രമാണിത്തം 

നcിക്കുന്ന  ഒരു  ലിയ  ിഭാഗഡത്താടുള്ള  പരിഹാസമാണ്   ഈ  ചുടുകളുന്റെc  ശബ്ദത്തിൽ 

ഡപ്രക്ഷകർക്ക് ഡകൾക്കാനാകുക.

uലച്ചിത്രത്തിന്റെല  ഭാഷ  ിനിമഡയാപാധി  മാത്രമe.  സംഭാഷണരൂപകങ്ങളായാണ് 

പ്രഡയാഗിക്കന്റെപ്പടുന്നത്.   എലിപ്പത്തായത്തിൽ  ഉണ്ണി 

എന്ന  ഡകന്ദ്രകഥാപാത്രത്തിന്റെD  ഭാഷ  അധികാരത്തിന്റെD 

ഭാഷയാണ്.  തന്റെD പാരമ്പര്യത്തിലും കുലമഹിമയിലുമുള്ള 

അതിരുകിഞ്ഞ  ആത്മിശ്വാസത്തിന്റെD  ഭാഷ.  അഡത 

സമയം  ആ  ശബ്ദത്തിന്  ദാർഢ്യമിeതാനും. 

പാരമ്പര്യത്തിലeാന്റെത  നcപ്പിൽ  ആ  അധികാരം 

ഉണ്ണിയിൽ  അഡതപcി  നിൽക്കുന്നിe.  പറയുന്ന  കാര്യങ്ങൾ,  പ്രഡയാഗിക്കുന്ന  ാക്കുകൾ  തുcങ്ങിയ 

ഭാഷാർത്ഥപരമായ  കാര്യങ്ങളിലൂന്റെcയും  അഡതാന്റെcാപ്പം   അതിനുപഡയാഗിക്കുന്ന  ഈണം,  ബലം 

തുcങ്ങിയ  ദൈകാരികാംശങ്ങളിലൂന്റെcയുമാണ്  ഈ ഭാഷ അധികാരത്തിഡDതാന്റെണന്ന് ഡപ്രക്ഷകർക്ക് 

ഡബാധ്യന്റെപ്പടുന്നത്.

സംഭാഷണങ്ങളുന്റെc  ദൈദർഘ്യം,  uടുലത,  ദൈശലി എന്നീ ഘcകങ്ങന്റെള ആശ്രയിച്ചാണ് ഒരു 

കഥാപാത്രത്തിന്റെD ശബ്ദം ഡപ്രക്ഷകശ്രദ്ധയിൽ രുന്നത്.  അധികം സംസാരിക്കാന്റെത കനത്ത uില 

മൂളലുകളും  ളന്റെര  സമയന്റെമടുത്തുള്ള  സംഭാഷണരീതിയുമാണ്  ഇതിൽ  ഉണ്ണിയുഡcത്.   അധികവും 

അഭിസംഡബാധനകളും  ഡuാദ്യങ്ങളുമാണ്.  സംഭാഷണങ്ങഡളക്കാൾ  നിശ്ശബ്ദത എലിപ്പത്തായത്തിൽ 

ഡപ്രക്ഷകന്റെര അസ്വസ്ഥരാക്കുന്നു.  ഈ അസ്വസ്ഥതയാണ് എലിപ്പത്തായത്തിന്റെD ഭാാന്തരീക്ഷന്റെത്ത 

ന്റെപാലിപ്പിച്ചു നിർത്തുത്.

ഇിന്റെc  ഉണ്ണിയുന്റെc  ശരീരഭാഷയും  ശബ്ദവും  തമ്മിൽ  പല  സന്ദർഭങ്ങളിലും  ദൈരുദ്ധ്യാത്മക 

ന്റെപാരുത്തമാണുളളത്.  അത്തരം  സന്ദർഭങ്ങളിന്റെല   ശബ്ദഡരഖ  മാത്രം  പരിഡശാധിച്ചാൽ  തികഞ്ഞ 

ആത്മിശ്വാസമുളള   ശബ്ദമാണ്  ഉണ്ണിയുഡcന്റെതന്ന്   അനുാuകന്   ഡതാന്നാം.  എന്നാൽ  അത് 

ദൃശ്യഡത്താc്   ഡuർത്ത്  ന്റെക്കുഡമ്പാഴാണ്  ആത്മിശ്വാസം  ശബ്ദത്തിൽ   മാത്രമാന്റെണന്നും   ശബ്ദവും 

പ്രർത്തിയും ിപരീത ദിശകളിലാന്റെണന്നും അനുാuകന് ഡബാധ്യന്റെപ്പടുന്നത്. ശബ്ദത്തിന്റെല
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ആത്മിശ്വാസവും  പ്രർത്തിയിന്റെല  ആത്മിശ്വാസക്കുറവും, ഈ പുതിയ സമാക്യം തന്റെന്നയാണ് 

കഥാപാത്രന്റെത്ത  കൂടുതൽ സൂക്ഷ്മമായി ഡരഖന്റെപ്പടുത്തുന്നത്.

എന്തുന്റെകാണ്ടായിരിക്കാം  സംിധായകൻ  ഇത്തരത്തിൽ  ശരീരuലനങ്ങളുന്റെc  എതിർദിശയിൽ 

ശബ്ദന്റെത്ത   കcത്തിിടുന്നത്.   ഒരു  എലിന്റെയഡപ്പാന്റെല  ശബ്ദത്തിൽ  മാത്രം  ആത്മിശ്വാസമുളള 

കഥാപാത്രമാണ്   ഉണ്ണിയുഡcത്.   അകത്തളങ്ങളിൽ   രാത്രിയിൽ  പിcിതരാന്റെത  പായുന്ന എലികൾ, 

ീcിന്റെD >ീർണ്ണതയിൽ  മറഞ്ഞിരുന്ന്   ശബ്ദമുണ്ടാക്കുന്നതുഡപാന്റെല തന്നിഡലക്ക് ഉൾലിഞ്ഞ് ശബ്ദം 

മാത്രമായി മാറുകയാണ് ഉണ്ണി .

തഡന്നക്കാൾ  ദുർബലരായ  കഥാപാത്രങ്ങഡളാc്   സംസാരിക്കുഡമ്പാൾ   ഉണ്ണിയുന്റെc  ശബ്ദവും 

ഡനാട്ടവും സമാനദിശയിലാണ് സഞ്ചരിക്കുന്നത്.  തന്റെD മാിൽ അനുാദം കൂcാന്റെത മാങ്ങ പറിക്കാൻ 

കയറുന്ന കുട്ടിഡയാടും,  അകാശം  ഡuാദിച്ചുരുന്ന  സഡഹാദരിയുന്റെc  മകഡനാടും  മുഖത്തുഡനാക്കി 

ദൈധര്യപൂർവ്വം  ഉണ്ണി  സംസാരിക്കുന്നുണ്ട്.   അധികാര  -പാരമ്പര്യഘcകങ്ങന്റെള   സംഭാഷണത്തിൽ 

സന്നിഡശിപ്പിച്ച് ശബ്ദത്തിലൂന്റെc  പുറത്തുന്റെകാണ്ടുരുന്നു.   എന്നാൽ   ശരീരഭാഷയിൽ   പലഡപ്പാഴും 

അതിന്റെന ഡബാധപൂർവ്വം മറച്ചുപിcിക്കുന്നു.  സംിധായകന്റെD  ഈ  കലാതന്ത്രം  കഥാപാത്രങ്ങളുന്റെc 

ആന്തരികഡലാകത്തിഡലക്ക് സഞ്ചരിക്കുാൻ ഡപ്രക്ഷകന്റെര  പ്രാപ്തരാക്കുന്നു.

   രോ(മ്മ                                                   

                                                         

                ഉണ്ണിക്കു്                                           

 മത്തോയിക്കു്   

     ചിത്രം 1     

മീനോക്ഷിയുന്റെട മകൻ

            മീനോക്ഷി

 ഉണ്ണിക്കു്   

ചിത്രം 2      
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ഗകശുവമ്മോവൻ

ശ്രീഗദവി        ഉണ്ണിക്കു്

        രോ(മ്മ

      ചിത്രം 3     

രഡണ്ടാ  അതിലധികഡമാ  ആളുകൾ  സംസാരിക്കുന്ന  രംഗങ്ങളിൽ   നിശ്ശബ്ദത  നൽഡകണ്ടത് 

എത്  കഥാപാത്രത്തിനാന്റെണന്ന്  അടൂരിന്  കൃത്യമായ  ധാരണയുണ്ട്.  ഉണ്ണിക്കുഞ്ഞ് 

നിശ്ശബ്ദനാകുന്നത് മീനാക്ഷിയുന്റെc മുന്നിൽ മാത്രമാണ്.  അിാഹിതനായ ഉണ്ണിക്കുഞ്ഞിന്റെന 

മീനാക്ഷി  പല  ിധത്തിൽ  സ്വാധീനിക്കാൻ  ശ്രമിക്കുഡമ്പാൾ  തന്റെD  പ്രതിച്ഛായക്ക് 

കളങ്കഡമല്ക്കുഡമാ  എന്ന  ഭയമാണ്  മീനാക്ഷിക്കുമുന്നിൽ  ഉണ്ണിന്റെയ   നിശ്ശബ്ദനാക്കുന്നത്. 

രാ>മ്മയുന്റെc  ിാഹകാര്യം  ആഡലാuിക്കുന്നിcത്ത്  രാ>മ്മ  മാത്രം   നിശ്ശബ്ദയാകുന്നു. 

ിാഹം  ീട്ടിന്റെല  കാരണന്മാരുന്റെc  മാത്രം  തിരുമാനമായിരുന്ന  പഴയ  കാലത്ത് 

അകത്തളങ്ങളിൽ ീർപ്പുമുട്ടിയിരുന്ന സ്ത്രീകളുന്റെc അപകcകരമായ  മൗനമാണ് രാ>മ്മയിലൂന്റെc 

സംിധായകൻ  അcയാളന്റെപ്പടുത്തുന്നത്.  എeാഡരാടും  ാuാലയാകാറുള്ള  ശ്രീഡദി, 

മത്തായിക്കുഞ്ഞിന്റെD  സാന്നിധ്യത്തിൽ  മാത്രമാണ്   മൗനം  പാലിക്കുന്നത്. 

മത്തായികുഞ്ഞിഡനാടുള്ള  ശ്രീഡദിയുന്റെc  പ്രണയന്റെത്തയും  സംിധായകൻ 

നിശ്ശബ്ദതന്റെകാണ്ടാണ്  ഇിന്റെc  ഡരഖന്റെപ്പടുത്തുന്നത്.   അധികാരത്തിന്റെDയും 

പാരമ്പര്യത്തിന്റെDയും അcയാളങ്ങന്റെള    സംഭാഷണങ്ങളുന്റെc  സമയദൈദർഘ്യം,   നിശ്ശബ്ദത, 

ഡമാഡുഡലഷൻ   തുcങ്ങിയ   ഘകങ്ങളിലൂന്റെc   തുറന്നുകാണിക്കാൻ  സംിധായകന് 

സാധിച്ചിട്ടുണ്ട്.

ശബ്ദത്തിന്  ്യതിരിക്തമായ  അഡനകം  ിഡശഷണങ്ങൾ  അടൂർ  തന്റെD  തിരക്കഥയിൽ 

നൽകിയിരിക്കുന്നതായി  കാണാം.  ദൃശ്യന്റെത്തഡപ്പാന്റെല  ശബ്ദത്തിനും   കൃത്യമായ 

ിശദീകരണം നല്കിയിരിക്കുന്നു. 
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ശബ്ദസൂചകഷൈവവിധ്യം അടൂരിന്റെ സിനിമകിൽ

വിഗധയൻ

വിഗശഷണം സീൻ ഗപ(് 

നമ്പർ

അടച്ച ശബ്ദത്തിൽ ഓ എന്ന് ന്റെതാമ്മി മൂളി. 203 സമീപദൃശ്യം 879

പഡട്ടലരുന്റെc വോശിയുള്ള ശബ്ദം ഡകട്ടു. 264 സമീപദൃശ്യം 893

അസ്വസ്ഥമോന്റെയോരു  നിശ്ശബ്ദത പരന്നു. 338 മധ്യദൃശ്യം 907

ഡcാർച്ച് അണയാന്റെത ന്റെuറിന്റെയാരു കടക് കടക് 
ശബ്ദഗത്തോന്റെട തറയിൽ ആcിിറച്ച് കിcന്നു.

365 സമീപദൃശ്യം 912

ന്റെതാമ്മി വിലോപസ്വരത്തിൽ ിളിച്ചു. 391 സമീപദൃശ്യം 918

പഡട്ടലർ വരട്ട ശബ്ദത്തിൽ 9 സമീപദൃശ്യം 831

                                 

ന്റെകോടിഗയറ്റം

വിഗശഷണം സീൻ ഗപ(് 

നമ്പർ

 കറക്കുu”ം ...കിർർ ശബ്ദത്തിൽ  അതിഡഗം 
തിരിയുകയാണ്

28 മധ്യദൂരദൃശ്യം 180

കരച്ചിലിന്റെ സ്വരത്തിൽ അഡപക്ഷിച്ചു 100 മധ്യദൃശ്യം 191

കിടു കിടോ ശബ്ദത്തിൽ ന്റെള്ളം തിളച്ച് ആി 
ഉയർന്നുന്റെകാണ്ടിരുന്നു

293 
അതിസമീപദൃശ്യം

218

കറങ്ങുന്ന ണ്ടി u”ങ്ങളുന്റെc കട...കട..ശബ്ദ 

പശ്ചാത്തലത്തിൽ
553 സമീപദൃശ്യം 260

എലിപ്പത്തോയം

വിഗശഷണം സീൻ ഗപ(് 

നമ്പർ

മച്ചിൻപുറഡത്തക്ക്  കിറു കിറോ 

ശബ്ദഡത്താന്റെc
42 സമീപദൃശ്യം 339

കുമിളകൾ ഒച്ചന്റെച്ചുയർന്നു 82 സമീപത്തുനിന്ന് 
ദൂരദൃശ്യത്തിഡലക്ക്

344

പയ്യൻ ചളുപിന്റെ ശബ്ദമുണ്ടാക്കി 102 മധ്യദൂരദൃശ്യം 348

അcപ്പ് ന്റെപാക്കിിട്ട് ഠഗപ്പോ ന്റെയന്ന് 
ശബ്ദമുണ്ടാക്കി

240 സമീപദൃശ്യം 375
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സ്വയംവരം

വിഗശഷണം സീൻ ഗപ(് 

നമ്പർ

തീക്ഷണമായ ശബ്ദഡത്താന്റെc 586 സമീപദൃശ്യം 125

ഉച്ചത്തിൽ കയ്യcിക്കുന്ന ശബ്ദംഡകട്ടു 653 
അതിസമീപദൃശ്യം

135

ഒറ്റ ച്ചീകീc് മാത്രം മോത്രകന്റെണ്ണിന്റെയന്ന

ഗപോന്റെല ശബ്ദിച്ചുന്റെകോണ്ടിരുന്നു.

677 സമീപദൃശ്യം 139

അറക്കാളിന്റെD കരോശബ്ദം 778 
അതിസമീപദൃശ്യം

157

അറക്കവോിന്റെ ഇരമ്പൽ ആ കരച്ചിലിഡനയും 
ന്റെകാന്നുകളഞ്ഞു.

779 സമീപദൃശ്യം 157

സീത ഉറച്ചശബ്ദത്തിൽ പറഞ്ഞു 799 സമീപദൃശ്യം 160

                                            അനന്തരം

വിഗശഷണം സീൻ ഗപ(് നമ്പർ

കുട്ടികളുന്റെc അടക്കിയുള്ള ഒച്ച 25  മധ്യദൃശ്യം 573

നcത്തിപ്പുകാരന്റെD പരുക്കൻ ശബ്ദത്തിലുള്ള 90 സമീപദൃശ്യം 584

കളിപ്പാട്ടം ചുറ്റിക്കറക്കി കിറ്റിറ്റ്  എന്ന് ശബ്ദമുണ്ടോക്കി. 353  സമീപദൃശ്യം 632

(uിത്രീകരണപൂർവ്വഘട്ടത്തിൽ തന്റെന്ന ശബ്ദപഥരൂപീകരണന്റെത്ത സംബന്ധിച്ച 

കൃത്യമായ ധാരണസംിധായകനുന്റെണ്ടന്നതിന്റെD ദൃഷ്ടാന്തമാണ് പ്രസ്തുത പട്ടിക.) 

അടൂർ  സിനിമകളിന്റെല  ദൃശ്യാനുപൂരക  ശബ്ദങ്ങന്റെള  ിശകലനം  ന്റെuയ്യുഡമ്പാൾ  ശബ്ദ 

സമാക്യത്തിന്റെല  ന്റെപാതുായ  uില  സമാനതകൾ  കാണാൻ  കഴിയും.  തിരക്കഥയിൽ  

ഓഡരാ  രംഗത്തിഡDയും  ദൃശ്യപരമായ  ഘcകങ്ങന്റെള  ഡപാന്റെല  അഡത  പ്രാധാന്യഡത്താന്റെc 

ശാബ്ദിക  ഘcകങ്ങഡളയും  അcയാളന്റെപ്പടുത്തിയിട്ടുണ്ട്.  സംഭാഷണങ്ങളുന്റെc  സ്വര”മം, 

ശബ്ദത്തിന്  നൽഡകണ്ട  ഭാം,  ശബ്ദത്തിന്റെD  സഞ്ചാര  ദിശ  എന്നി  ിശദീകരിച്ചിട്ടുണ്ട്. 

മനുഷ്യ ശബ്ദങ്ങൾക്ക് പുറഡമ പക്ഷി  മൃഗാദികളുന്റെcഡയാ  സ്തുക്കളുഡcഡയാ   സൂക്ഷ്മ  ശബ്ദങ്ങൾ 

ഡപാലും  കൃത്യമായ    ിശദീകരണഡത്താന്റെc  തിരക്കഥയിൽ    അcയാളന്റെപ്പടുത്തിയിട്ടുണ്ട്. 

സ്വയംരത്തിന്റെD  677  സീനിൽ  ഒരു     uീകീc്  കരയുന്ന    ശബ്ദമുണ്ട്.   തിരക്കഥയിൽ 

ഒറ്റuികീc്        മാത്രകൾ എണ്ണി       എന്നഡപാന്റെല     കരയുന്നു എന്നാണ് 
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ിശദീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്.  ആ രംഗത്തിന്റെD യഥാർത്ഥ ദൈകാരിക സ്ഥിതി നിലനിർത്താൻ 

uീകീcിന്റെD അഡനകം ശബ്ദങ്ങളിൽ നിന്ന്   മാത്രകന്റെളണ്ണി കരയുന്ന,  ഒറ്റയായ uീകീcിന്റെD 

കരച്ചിലാണ്  ആശ്യം  എന്ന്  ചുരുക്കം.  അടൂർ  സിനിമകളിന്റെല  ദൃശ്യാനുപൂരകശബ്ദങ്ങളുന്റെc 

തിരന്റെഞ്ഞടുപ്പിൽ  ന്റെപാതുായി  സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്ന  ഒരു  രീതിയാണിത്.  സിനിമ  uർച്ച 

ന്റെuയ്യുന്ന  പ്രഡമയം  ഓഡരാ  രംഗത്തിന്റെDയും  ദൈകാരിക  സ്ഥിതി  എന്നി  പരിഗണിച്ചാണ് 

ശബ്ദത്തിന്റെD  അതിസൂക്ഷ്മ  ഭാതലങ്ങൾ  ഇത്തരത്തിൽ  അcയാളന്റെപ്പടുത്തുന്നത്. 

എലിപ്പത്തായത്തിൽ  ശ്രീഡദിയുന്റെc  കഥാപാത്രം  മച്ചിൻ  പുറഡത്തക്ക്  ഡപാകുന്നത് 

തിരക്കഥയിൽ  42  സീനിൽ മച്ചിൻ പുറഡത്തക്കു കിറുകിറാ ശബ്ദഡത്താന്റെc ഡപായി എന്നാണ് 

ിശദീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്.  നാലുന്റെകട്ടിനുള്ളിന്റെല  ഫ്യൂലിസത്തിന്റെD  അഡശഷിപ്പുകളി 

ഡലക്കാണ്  ഡപ്രക്ഷക  ശ്രദ്ധ  ക്ഷണിക്കുന്നത്.  അതിനാൽ  മച്ചിൻ  പുറന്റെത്ത  സഞ്ചാരങ്ങളിൽ 

>ീർണ്ണതയുന്റെc  കിറുകിറാ  ശബ്ദങ്ങൾ  ഡപ്രക്ഷകന്റെര  ഡകൾപ്പിഡക്കണ്ടതുണ്ട്.  അലക്കിഡത്തച്ച 

ന്റെള്ളക്കുപ്പായമിട്ട്   ന്റെuളിയിൽ  uിട്ടാൻ  മcിച്ച്  ഴിയരികിൽ  നിൽക്കുന്ന  എലിപ്പത്തായ 

ത്തിന്റെല  ഉണ്ണിക്കുഞ്ഞിന്റെD മുന്നിലൂന്റെc ന്റെമലിഞ്ഞ,  കുപ്പായമിeാത്ത  ഒരു  സാധുപയ്യൻ  കcന്നു 

ഡപാകുഡമ്പാൾ  തിരക്കഥയിൽ  102 ആം  സീനിൽ പയ്യൻ  uളുപിള  ശബ്ദം  ഉണ്ടാക്കി 

കcന്നുഡപാകുന്നു എന്നാണ്  ന്റെകാടുത്തിരിക്കുന്നത്.  ഈ  കഥാസന്ദർഭത്തിൽ  പയ്യന്റെD 

കcന്നുഡപാക്കിന്  ധാരാളം  അർത്ഥങ്ങളുണ്ട്.  ഉറച്ച  ചുടുകഡളാന്റെc  ധീരമായി  മുഡന്നാട്ടു 

ഡപാകാൻ  ഞങ്ങൾക്ക്  കഴിയും  എന്ന  ിളിച്ചു  പറയലിന്റെD  സ്വരം  ആ  നcത്തത്തിലുണ്ട്. 

പയ്യൻ  ധീരനായി  മുഡന്നാട്ടുഡപാകുഡമ്പാൾ  ഫ്യൂൽ  മാcമ്പിമാരുന്റെc  അലക്കിഡത്തച്ച 

ന്റെള്ളക്കുപ്പായത്തിഡലക്ക്  ന്റെuളി  ന്റെതറിപ്പിക്കാനുള്ള  ദൈധര്യം  ആ  ചുടുകൾക്കുന്റെണ്ടന്ന് 

ഡപ്രക്ഷകന്റെര  ഡബാധ്യന്റെപ്പടുത്തുന്നു.  മഴ,കാറ്റ്,  കcൽ,  രാത്രിയുന്റെc  അന്തരീക്ഷ  ശബ്ദം 

അത്തരത്തിൽ  അടൂർ  സിനിമയിന്റെല  പ്രകൃതിയുമായി  ബന്ധന്റെപ്പട്ട്  നിൽക്കുന്ന  ശബ്ദങ്ങൾക്ക് 

യാഥാർത്ഥ്യപ്രതീതി  >നിപ്പിക്കാനാ  കുന്നുണ്ട്.  അനന്തരത്തിലും  സ്വയംരത്തിലും 

മതിലുകളിലുന്റെമeാം   മഴ  ന്റെപയ്യുന്ന  സന്ദർഭങ്ങളുണ്ട്.  ദൃശ്യത്തിൽ  അയുന്റെc  ഭാം 

്യത്യാസന്റെപ്പട്ടിരിക്കുന്നത്  ഡപാന്റെല  ശബ്ദത്തിലും  അയ്ക്ക്  ്യത്യസ്തതയുണ്ട്.  അനന്തരത്തിൽ 

കുഞ്ഞ>യനിൽ ഭീതി >നിപ്പിക്കുന്ന മഴയുന്റെc ശബ്ദമാണ് നമുക്ക് ഡകൾക്കാനാകുന്നത്. ഇcിയും 

കാറ്റുമായി  ആർത്തലച്ചു  ന്റെപയ്യുന്ന  മഴ.  സ്വയംരത്തിൽ  കാർഡമഘങ്ങൾ  ഉരുണ്ടുകൂcി 

സാധാനത്തിൽ  ന്റെപയ്യുന്ന  മഴയാണ്  കാണിക്കുന്നത്.  സഡന്താഷഡത്താന്റെc  ആരംഭിച്ച 

ിശ്വത്തിഡDയും  സീതയുന്റെcയും  >ീിതത്തിഡലക്ക്  പതിന്റെയ  പതിന്റെയ  പ്രശ്നങ്ങൾ 

കcന്നുരുന്നത്  പ്രതീകൽക്കരിക്കുന്ന  മഴ.  മതിലുകളിന്റെല  മഴയുന്റെc  ശബ്ദത്തിന്  ഒരു 

ന്റെറാമാDിക്  ഭാമാണ്  നൽകിയിരിക്കുന്നത്.   ആസ്വാദകന്റെര  സംബന്ധിച്ച്  ഇത്രകണ്ട് 
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സൂക്ഷ്മമായി  സിനിമന്റെയ  ഡകട്ട്  മനസ്സിലാക്കണന്റെമന്നിe.  എന്നാൽ  ളന്റെര  ഗൗരമായി 

സിനിമന്റെയ  സമീപിക്കുന്നഡരയും  പഠിതാക്കന്റെളയും  സംബന്ധിച്ച്  ശബ്ദത്തിന്റെD  അടൂർ 

സമാക്യങ്ങൾ സിനിമയുന്റെc ആസ്വാദനത്തിൽ ആഴന്റെപ്പcാൻ സഹായിക്കുന്നുണ്ട്.
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അദ്ധ്യോയം നോല്

ദൃശ്യോനുപൂരഗകതരശബ്ദങ്ങൾ: 

അടൂരിന്റെ കലോതന്ത്രം 

സൗണ്ട്  ഇഫക്ടുകൾ,  പശ്ചാത്തല  സംഗീതം,  ഗാനങ്ങൾ,  ഡായ്സ്ഓർ  എന്നു 

തുcങ്ങി  സിനിമയുന്റെc  കഥാഡലാകത്തിന്  പുറത്തുനിൽക്കുന്ന  ശബ്ദങ്ങളാണ് 

ദൃശ്യാനുപൂരഡകതരശബ്ദങ്ങൾ  (Non-diegetic  sounds).  uിത്രീകരണത്തിനുഡശഷം 

ശബ്ദമിശ്രണസമയത്താണ്    ഈ  ശബ്ദങ്ങന്റെള  ദൃശ്യഡത്താc്  ഡuർക്കുന്നത്. 

പശ്ചാത്തലസംഗീതം  മിക്കഡപ്പാഴും  ദൃശ്യാനുപൂരഡകതരമായിരിക്കും.   ശീർഷകദൃശ്യങ്ങളിന്റെല 

പശ്ചാത്തല  സംഗീതത്തിൽനിന്ന്  സിനിമയുന്റെc  പ്രഡമയന്റെത്ത  സംബന്ധിച്ച  സൂuനകൾ 

പലഡപ്പാഴും  ഡപ്രക്ഷകർക്ക്  ലഭിക്കാറുണ്ട്.  ഡപ്രക്ഷകരുന്റെc  ഉപഡബാധമനസ്സിൽ  കയറിക്കൂടുന്ന 

ഈ പശ്ചാത്തല സംഗീതം, പ്രഡമയഡത്താc് അന്റെര  എളുപ്പത്തിൽ  ബന്ധിപ്പിയ്ക്കുന്നു.

പ്രഡമയത്തിനനുസരിച്ച്  സിനിമയുന്റെc  ഭാം  ്യത്യസ്തമാണ്.  ആദ്യാസാനം 

ഡപ്രക്ഷകന്റെര ഒഡര മാനസികാസ്ഥയിൽ നിലനിർത്തുന്നതും ്യത്യസ്ത ദൈകാരിക

ഭാങ്ങളിലൂന്റെc   ന്റെകാണ്ടുഡപാകുന്നതും    പശ്ചാത്തലസംഗീതത്തിലൂന്റെcയാണ്. 

uിലഡപ്പാന്റെഴങ്കിലും  പശ്ചാത്തല  സംഗീതം  പ്രഡമയത്തിന്റെD  എതിർദിശയിലും 

സഞ്ചരിക്കാറുണ്ട്. ദൃശ്യത്തിന്റെD ദൈകാരികഭാത്തിന്റെD  ഡനർിപരീതമായുള്ള   സംഗീതം 

പശ്ചാത്തലത്തിൽ ഡuർക്കുഡമ്പാൾ കഥയുന്റെc uില ഴിത്തിരിവുകളിൽ അത് ആ രംഗത്തിന് 

കൂടുതൽ  പിരിമുറുക്കം  സൃഷ്ടിയ്ക്കുന്നു.  uില  സിനിമകളിൽ  ിeൻ  കഥാപാത്രത്തിന്റെD 

യഥാർത്ഥഭാം  പശ്ചാത്തലശബ്ദങ്ങൾന്റെകാണ്ട്    ദൈക്ലമാക്സ്  ന്റെരയും  സംിധായകർ 

മറച്ചുപിcിക്കാറുണ്ട്.

ാണി>്യസിനിമകളിന്റെല അശ്യ ഡuരുകളാണ് ഗാനങ്ങളും സൗണ്ട് ഇഫക്ടുകളും. 

ഗാനരuനയിലും  സംഗീതത്തിലും  ഇഫക്ട്സിലും  പുതിയ  ദൈശലികൾ  ഇന്ന് 

പരീക്ഷിക്കന്റെപ്പടുന്നുണ്ട്.  മലയാളസിനിമയുന്റെc  പ്രാരംഭഘട്ടത്തിഡലതുഡപാന്റെല  ശബ്ദ 

സൗകുമാര്യ  സങ്കൽപ്പങ്ങന്റെള  പിന്നിലാക്കുന്ന  തരത്തിൽ,  പിന്നണി  ഗായകർക്കുപുറഡമ 

അഭിഡനതാക്കളും   ഗാനങ്ങൾ  ആലപിക്കുന്ന  പ്രണത   സമകാലികസിനിമകളിൽ 

കണ്ടുരുന്നു.
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ദൃശ്യാനുപൂരഡകതരശബ്ദങ്ങളിൽ  ഏറ്റവും  പ്രധാനന്റെപ്പട്ടതാണ്  പശ്ചാത്തലസംഗീതം. 

പശ്ചാത്തലസംഗീതത്തിൽ  പ്രഡമയസംഗീതം,  കഥാപാത്രസംഗീതം  എന്നീ  രണ്ട് 

ിഭാഗങ്ങളുണ്ട്.  ഒരു  സിനിമ  uർച്ചന്റെuയ്യുന്ന  മുഖ്യപ്രഡമയത്തിന്റെD സ്വഭാം  ഉൾന്റെക്കാള്ളുന്ന 

സംഗീതമാണ്  പ്രഡമയസംഗീതം.  uില  സിനിമകൾ  പതിറ്റാണ്ടുകഡളാളം  ഡപ്രക്ഷകമനസ്സിൽ 

അഡത  പുതുമഡയാന്റെcത്തന്റെന്ന  നിലനിൽക്കുന്നതിനു  പിന്നിൽ  അയുന്റെc  പ്രഡമയസംഗീതം 

നിസ്തുലമായ പങ്ക്  ഹിക്കുന്നുണ്ട്.  മണിച്ചിത്രത്താഴ്,  ഡദദൂതൻ,  തൂാനത്തുമ്പികൾ,  നമുക്ക് 

പാർക്കാം മുന്തിരി ഡതാപ്പുകൾ തുcങ്ങി നിരധി uിത്രങ്ങൾ അതിനുദാഹരണങ്ങളാണ്.  ഒരു 

സിനിമയിൽ  കഥാപാത്രങ്ങന്റെള  അcയാളന്റെപ്പടുത്തുന്ന  സംഗീതമാണ്  കഥാപാത്രസംഗീതം. 

ഇന്നും  ഡഗാ്ഫാദറിന്റെല അഞ്ഞൂറാഡനയും  മണിച്ചിത്രത്താഴിന്റെല   നാഗeിഡയയും  അരം 

പ്ലസ് അരം കിന്നരത്തിന്റെല ന്റെപ്രാപ്പഡററ്റർ മഡനാഹരഡനയും ഓർക്കുഡമ്പാൾ പശ്ചാത്തലത്തിൽ 

ഡകട്ട കഥാപാത്രസംഗീതവും ഡപ്രക്ഷകമനസ്സിൽ  ന്റെതളിഞ്ഞുരുന്നു.

ഫാസിൽ  സംിധാനം  ന്റെuയ്ത 

മണിച്ചിത്രത്താഴിന്റെല   (1993) 

പശ്ചാത്തലസംഗീതം 

ഡപ്രക്ഷകരിൽ  കൂടുതൽ  ഭയം  >നിപ്പിക്കും 

ിധമാണ്  uിട്ടന്റെപ്പടുത്തിയി  രിക്കുന്നത്.  ഒരു 

മഡനാഡരാഗത്തിന്റെD  സൂuന  നൽകുന്നതിന്  മുൻപ്  ഭൂതഡപ്രതാദികളിഡലക്ക്  ഡപ്രക്ഷകശ്രദ്ധ 

ഉറപ്പിച്ചു നിർത്തുന്നതിൽ ഈ പശ്ചാത്തലസംഗീതത്തിന് ലിയ പങ്കുണ്ട്.

 പത്മരാ>ൻ  സംിധാനം ന്റെuയ്ത 

തൂാനത്തുമ്പികളി  (1987)ന്റെല ക്ലാര ആദ്യം  ഒരു 

ഫാDസിയായും  പിന്നീc് യാഥാർത്ഥ്യമായും 

മാറുഡമ്പാൾ ഇതിന്റെല പ്രഡമയസംഗീതം ഈ uിത്രത്തിന്  അതിമഡനാ 

ഹരമായ ഒരു കാല്പനികഭാം നൽകുന്നുണ്ട്. 



133

സിനിമാറ്റിക്  ഡuരുകളിeാന്റെത  >ീിതന്റെത്ത  അതിന്റെD  തനതുരൂപത്തിൽ 

ആിഷ്കരിക്കുന്നതിനാലാകാം  സമാന്തരസിനിമകന്റെള  സംബന്ധിച്ച്  സൗണ്ട്  ഇഫക്ടുകളും 

പശ്ചാത്തലസംഗീതവും  പാട്ടുകളും  ഒരു  അശ്യഘcകമാകാത്തത്.“എന്തുന്റെകാണ്ടാണ്  അടൂർ 

സിനിമകളിൽ പൂർണമായും ഗാനങ്ങൾ ഒഴിാക്കിയത് ” എന്ന ഡuാദ്യത്തിന്  “പാട്ടുകാരുന്റെc 

കഥ  പറയുന്ന  സിനിമന്റെയടുക്കുഡമ്പാൾ  ഗാനങ്ങൾ  ഉൾന്റെപ്പടുത്താം” എന്നായിരുന്നു  അടൂർ 

ഡഗാപാലകൃഷ്ണന്റെD മറുപcി1. മറ്റ് സിനിമകന്റെള അഡപക്ഷിച്ച് ദൃശ്യാനുപൂരഡകതരശബ്ദങ്ങൾ അടൂർ 

ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ  സിനിമകളിൽ താരതഡമ്യന  കുറാണ്.  ന്റെകാcിഡയറ്റത്തിൽ 

പശ്ചാത്തലസംഗീതം ഉപഡയാഗിച്ചിട്ടിe. എന്നാൽ സിനിമയുന്റെc ആസ്വാദനന്റെത്ത അത് ഒരു 

തരത്തിലും  ബാധിക്കുന്നിe.  ന്റെകാcിഡയറ്റത്തിൽ  ശാന്തമ്മയുഡcയും  ശങ്കരൻകുട്ടിയുഡcയും 

പുഃനസമാഗമപശ്ചാത്തലത്തിൽ  ഡകൾക്കുന്ന  കഥകളിപ്പദം2,  മതിലുകളിൽ  >യിൽപുള്ളികൾ 

ഒന്നിച്ചുന്റെuാല്ലുന്ന  കിത 3 എന്നിങ്ങന്റെന  കഥാപരിസരത്ത്  രുന്ന  അപ്രധാനമായ 

ദൃശ്യാനുപൂരഡകതരശബ്ദങ്ങളിൽ സിനിമയുന്റെc മുഖ്യപ്രഡമയവുമായി ബന്ധന്റെപ്പട്ട  ആശയങ്ങന്റെള 

അഡEഹം ഡബാധപൂർവ്വം ഉൾന്റെക്കാള്ളിക്കുന്നുണ്ട്.

4.1 ദൃശ്യോനുപൂരഗകതരശബ്ദങ്ങൾ സ്വയംവരത്തിൽ

മലയാളസിനിമാരംഗത്ത്  നതരംഗത്തിന്  തുcക്കം  കുറിച്ച  സിനിമയായിരുന്നു 

സ്വയംരം  (1972).  അതുന്റെരയും  കണ്ടുപരിuയിച്ച  ദൈശലിയിൽനിന്ന്  ്യത്യസ്തമായ 

പ്രഡമയ സ്വീകരണമായിരുന്നു സ്വയംരത്തിഡDത്. നാcകീയമായ അഭിനയരീതിയിൽനിന്ന് 

സ്വാഭാികദൈശലിയിഡലക്ക്  മാറാനുള്ള  ശ്രമം,  ഗാനങ്ങന്റെള  പൂർണമായി  ഒഴിാക്കിയും 

ആശ്യത്തിനുമാത്രം  പശ്ചാത്തലസംഗീതം  നൽകിയുമുള്ള  ശബ്ദപരിuരണ  രീതി 

തുcങ്ങിയന്റെയeാം  അക്കാലത്ത്  സ്വയംരന്റെത്ത  മറ്റ്  uിത്രങ്ങളിൽനിന്ന് 

്യത്യസ്തമാക്കിയിരുന്നു.  എം.ബി.  ശ്രീനിാസനായിരുന്നു   സ്വയംരത്തിന്റെല 

സംഗീതസംിധാനം നിർവ്വഹിച്ചത്.

4.1.2. സ്വയംവരത്തിന്റെല ദൃശ്യോനുപൂരഗകതരശബ്ദങ്ങളുന്റെട  സംഗ്രഹം

സീൻ സന്ദർഭം പശ്ചോത്തലസംീതം ഷൈവകോരികസ്ഥിതി

50  – 
മധ്യദൃശ്യം

ിശ്വവും  സീതയും 
ഡഹാട്ടൽ  മുറിയിൽ 
ഒന്നിച്ച് 
താമസമാരംഭിക്കുന്നു.

രാഗം -u”ാകം ിഷാദം

56- ിശ്വവും  സീതയും ഭ>ൻ,  ീണയിലുള്ള ഭക്തി+ശൃംഗാരം



134

സമീപദൃശ്യം പ്രണയിക്കുന്നു. സംഗീതം

82-
സമീപദൃശ്യം

കcൽ,  ന്റെറയിൽപാളം, 
കാc് 
എന്നിിcങ്ങളിലൂന്റെcയു
ളള യാത്ര.

സ്ത്രീ-പുരുഷ  ശബ്ദ 
സമ്മിശ്രമായ ഹമ്മിങ്

 ആഹ്ലാദം+ഭീതി

315-
സമീപദൃശ്യം

ിശ്വത്തിന് 
ഡ>ാലികിട്ടിന്റെയന്ന് 
സീതഡയാc്  പറയുന്ന 
രംഗം

സഡന്താഷം

339– 
മധ്യദൃശ്യം

സീത  ിശ്വത്തിന്റെD 
ഷർന്റെട്ടeാം ഡതക്കുന്നു.

 ശങ്കരാഭരണം

ശൃംഗാരം

456-
സമീപദൃശ്യം

രാത്രിയിൽ  ിശ്വം 
മദ്യപിന്റെച്ചത്തുന്നു.

ിഷാദം

498-
മധ്യദൃശ്യം

സീത 
ഗർഭിണിയാന്റെണ  ന്ന് 
ിശ്വം അറിയുന്നു.

ിളർത്ത 
മന്ദഹാസം

648-
സമീപദൃശ്യം

സീത 
പ്രസിക്കുന്നു-
ിശ്വം സീതന്റെയ 
കാണാന്റെനത്തുന്നു.

സഡന്താഷം

ിശ്വത്തിന്റെD 
മരണഡശഷം

u”ാകരാഗ
ംം

ിഷാദം
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 സ്വയംരത്തിൽ  സീതയും  (ശാരദ)  ിശ്വവും  (മധു)  ഡഹാട്ടൽ  മുറിയിൽ  ഒന്നിച്ച് 

താമസമാരംഭിക്കുന്ന  രംഗത്തിന്  അടൂർ  പശ്ചാത്തല  സംഗീതം  നൽകിയിട്ടുണ്ട്.  കർണാcക 

സംഗീതത്തിന്റെല u”ാകം രാഗത്തിലാണ് അത് uിട്ടന്റെപ്പടുത്തിയിരിക്കുന്നത്.4 ഹിന്ദുസ്ഥാനി 

രാഗമായ  ആഹിർ  ദൈഭരിഡയാc്  ഇതിന്  സാദൃശ്യമുണ്ട്.  ഡശ്രാതാക്കളിൽ  ഭക്തി, 

സഹാനുഭൂതി, അനുകമ്പ എന്നീ ികാരങ്ങൾ ഉണർത്താൻ കഴിയുന്ന ഒരു രാഗമാണിത്. ഈ 

രംഗത്തിൽ  സീത  ളന്റെര  ിഷാദതിയാണ്.  സീതയുന്റെc  ആശങ്ക 

മനസ്സിലാക്കിയിന്റെട്ടന്നണ്ണം,  “ഡണ്ടിയിരുന്നിന്റെeന്ന്  ഡതാന്നുന്നുഡണ്ടാ?”എന്തും 

ഡനരിcാന്റെമന്ന  ദൈധര്യഡത്താന്റെcയന്റെe  നമ്മൾ  ഡപാന്നത്” എന്ന്  ിശ്വം  ഡuാദിക്കുന്നുണ്ട്. 

സീത   അതിന്  മറുപcിന്റെയാന്നും  പറയാന്റെത  ിശ്വത്തിന്റെD  ന്റെനഞ്ചിഡലക്ക്  uായുന്നു.  ഈ 

സമയം  പശ്ചാത്തലത്തിൽ  സംഗീതം  ഉച്ഛസ്ഥായിയിൽ  ഡകൾക്കാം.  സ്വന്തബന്ധങ്ങന്റെളeാം 

ിട്ടുഡപക്ഷിച്ചു  ഡപാന്നതിന്റെല  ഡദനഡയാ,  കുറ്റഡബാധഡമാ  രാനിരിക്കുന്ന  >ീിതന്റെത്ത 

കുറിഡച്ചാർക്കുഡമ്പാഴുള്ള  ആശങ്കഡയാ  ആണ്  സീതയുന്റെc  മുഖത്ത്  നിഴലിക്കുന്നന്റെതന്ന്  ഈ 

പശ്ചാത്തല  സംഗീതത്തിന്റെD  സഹായഡത്താന്റെc  ഡപ്രക്ഷകർക്ക്  ായിന്റെച്ചടുക്കാനാകും. 

ഇതിലുപഡയാഗിച്ചിരിക്കുന്ന u”ാകരാഗമാണ് സീതഡയാc് സഹാനുഭൂതിയുണർത്തുംിധം 

ഇങ്ങന്റെന uിന്തിക്കാൻ ഡപ്രക്ഷകന്റെര ഡപ്രരിപ്പിക്കുന്നത്.

u”ാകം,  ശുഭപന്തുരാളി,  ധന്യാസി,  എന്ന രാഗങ്ങന്റെളeാം ഭക്തി,  സഹാനുഭൂതി, 

ആത്മീയത എന്നീ ഭാങ്ങൾ ഉൾന്റെക്കാള്ളുന്നതാണ്. എന്നാൽ u”ാകം രാഗത്തിന്റെD

തിരന്റെഞ്ഞടുപ്പ്  അതിൽ  നിർണായകമാണ്.  ഓഡരാ  ഡശാകരാഗങ്ങളുന്റെcയും  ഭാം 

്യത്യസ്തമാണ്.  ഒരു രാഗത്തിന്  ആശ്യമായ  ഭാം മാത്രഡമ പശ്ചാത്തലസംഗീതത്തിലൂന്റെc 

നൽഡകണ്ടതുള്ളൂ.  ഭാത്തിന്റെD  തീവ്രത  ഏറിയും  കുറഞ്ഞും  ഓഡരാ  രാഗത്തിലും 

്യത്യസ്തന്റെപ്പട്ടിരിക്കും.  തീവ്രമായ  ഡശാകഭാമാണ്  പന്തുരാളി  എന്ന  രാഗത്തിന്റെD 

സ്വഭാം.”ന്റെമൗനഡമ  നിറയും  ന്റെമൗനഡമ” ഭരത  (സംി:സിബി  മലയിൽ)ത്തിന്റെല  “രാമകഥ 

ഗാനലയം  മംഗളന്റെമൻ  തംബുരുിൽ”,   ഒഡര  കcലിന്റെല  (സംി:ശ്യാമപ്രസാദ്)  “യമുന 

ന്റെറുന്റെത  രാപ്പാടുന്നു” എന്നീ  ഗാനങ്ങന്റെളeാം  ശുഭപന്തുരാളി     രാഗത്തിൽ 

uിട്ടന്റെപ്പടുത്തിയതാണ്.  ഈ  രാഗങ്ങൾക്ക്  തീവ്രിഷാദ  സ്വഭാമാണുള്ളത്.  ധന്യാസീ 

രാഗന്റെത്ത  കരുണരസപ്രദാനമായ  രാഗമായി    പരിഗണിക്കുന്നു.  മഴന്റെയത്തും  മുൻഡപ 

(സംി:കമൽ)എന്ന  uിത്രത്തിന്റെല   “എന്തിനു  ഡന്റെറാരു  സൂഡര്യാദയം”  നഖക്ഷത 

(ഹരിഹരൻ)ങ്ങളിന്റെല “ഡകലമർത്യഭാഷ ഡകൾക്കാത്ത”, “സർഗ്ഗ(സംി:ഹരിഹരൻ) 
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ത്തിന്റെല  “സ്വരരാഗ  ഗംഗാ  പ്രാഹഡമ” എന്നീ  ഗാനങ്ങളിന്റെലeാം  കരുണ  ഭക്തി 

സഹാനുഭൂതി  എന്നീ  രസങ്ങൾ  അcിസ്ഥാന  ഭാഗമായി  നിലനിൽക്കുന്നുന്റെണ്ടങ്കിലും  ളന്റെര 

ഡനരന്റെത്ത  ിഷാദമാണ്  ഇയുന്റെc  സ്ഥായിഭാം  അഡനകം  ഡശാകം  രസപ്രദാനമായ 

രാഗങ്ങളിൽ  നിന്ന്  ദൃശ്യത്തിന്റെD ഒഡര  ദൈകാരിക  നിലയിൽ  നിലനിൽക്കുന്ന  രാഗമാണ് 

അടൂർ പ്രസ്തുതകളിൽ പശ്ചാത്തല സംഗീതമായി നൽകിയിരിക്കുന്നത്.

സീതയുഡcയും  ിശ്വത്തിഡDയും  പ്രണയരംഗങ്ങളിലൂന്റെcയാണ്  പിന്നീc്   സിനിമ 

മുഡന്നാട്ടുഡപാകുന്നത്.  തുcർന്ന് കcൽ-ന്റെറയിൽപാളം–കാc് എന്നിങ്ങന്റെന കഥാപരിസരവുമായി 

ഡനരിട്ട്  ബന്ധമിeാത്ത  മൂന്ന്  രംഗങ്ങന്റെള  സംഡയാ>ിപ്പിച്ച്  പുതിന്റെയാരർത്ഥത്തിന്  രൂപം 

ന്റെകാടുക്കുന്ന  ന്റെമാണ്ടാഷ്  രീതി  അലംബിച്ചിരിക്കുന്നു.  കcലിന്റെD  പശ്ചാത്തലത്തിൽ 

ഇരുരും  ദൈകകൾഡകാർത്തുപിcിച്ച്,  ിശ്വം  പാറന്റെക്കട്ടുകൾക്കിcയിലൂന്റെc  സീതയിൽ 

നിന്നകന്ന്   താഡഴക്ക്  ഇറങ്ങിഡപാകുഡമ്പാൾ  ിശ്വന്റെത്ത  തിരിച്ചുിളിക്കുന്നുണ്ട്.   അഡത 

സമയം കcൽത്തിരകൾ ആഞ്ഞcിക്കുന്നു.  സീത ിശ്വന്റെത്ത മcിയിൽ കിcത്തി ഓമനിക്കുന്ന 

ഈ  സഡന്താഷകരമായ  ദൃശ്യത്തിന്  പശ്ചാത്തലമായി  ിഷാദരാഗമാണ് 

നൽകിയിരിക്കുന്നത്. ിശ്വം ന്റെറയിൽ പാളത്തിൽ തലന്റെച്ച് കിcക്കുകയും സീത ിശ്വന്റെത്ത 

അനുനയിപ്പിക്കാൻ ശ്രമിക്കുകയും ന്റെuയ്യുന്ന ന്റെതാട്ടടുത്ത രംഗത്തിൽ  ന്റെÃയിനിന്റെD ശബ്ദമാണ് 

പശ്ചാത്തലം.  ഡശഷം  കുസൃതിഡയാന്റെc   ഓcി  ഇരുരും  ഴിപിരിയുന്നു.  പിന്നീc്  സീത 

ിശ്വന്റെത്ത  അഡന്വഷിച്ച്  കാട്ടിലൂന്റെc  അലയുന്നതായാണ്  കാണിക്കുന്നത്.  ഒടുിൽ 

ക്ഷീണിതയായി  ഒരിcത്ത്  uാരിനിൽക്കുഡമ്പാൾ  ആഡരാ   സീതയുന്റെc  ഡതാളിൽപിcിച്ചതും 

അൾ  നിലിളിക്കുന്നു.  പ്രസ്തുത  ഭാഗങ്ങൾ  ളന്റെര  ഭ്രമാത്മകമായാണ് 

uിത്രീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്.

കഥയുന്റെc  മുഖ്യപ്രഡമയവുമായി  ഡനരിട്ട്  ബന്ധമിeാത്ത  സ്വീക്വൻസുകളാണി.  ഈ 

മൂന്ന് സന്ദർഭങ്ങളിലും നായകന്റെന നഷ്ടന്റെപ്പടുന്നതിന്റെനക്കുറിച്ചുള്ള   ്യക്തമായ സൂuനകളുണ്ട്. 

കcൽ  ഒരുഡപാന്റെല   ആഹ്ലാദത്തിഡDയും   ിഷാദത്തിഡDയും  ഇcമാണ്.  ന്റെറയിൽപ്പാളം 

യാത്രന്റെയ     സൂuിപ്പിക്കുന്നു.   >ീിതയാത്രന്റെയത്തന്റെന്ന.   യാത്ര  ഒരു   തരത്തിൽ
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ിട്ടുഡപാകലുമാണ്.  അസാനം കാണിക്കുന്ന കാcിന്റെD രംഗത്തിൽ സീത തനിച്ചാണ്.  കാc് 

സീതന്റെയ  ഭയന്റെപ്പടുത്തുന്നുണ്ട്.  >ീിതം  ഒരു  ഘട്ടത്തിൽ  ന്റെച്ച്  സീതന്റെയ 

തനിച്ചാക്കുന്റെമന്നതിന്റെD സൂuനയാണ് ഈ ദൃശ്യത്തിൽ ഡപ്രക്ഷകർക്ക് കാണാൻ കഴിയുന്നത്. 

കcലിന് മരണന്റെത്ത പ്രതീകൽക്കരിക്കാൻ കഴിയും. >ീിതഡത്തയും മരണഡത്തയും 

ഡർതിരിക്കുന്ന  ഡരഖയാണത്.  കcൽത്തീരത്ത്  പതിയുന്ന  കാൽപാടുകൾ  തിരമാലകളാൽ 

ഒഴുകിഡപാകുഡമ്പാൾ  മനുഷ്യ>ീിതത്തിന്റെD  ക്ഷണികതന്റെയയാണ്  അത് 

പ്രതിനിധീകരിക്കുന്നത്.  കcൽത്തീരത്ത്  കൂന്റെc  ഓടുന്ന  ിശ്വത്തിഡDയും  സീതയുഡcയും 

ദൃശ്യത്തിന്  പശ്ചാത്തലമായി  ീണയിൽ  ായിക്കുന്ന  ിഷാദംകലർന്ന  ഒരു  ഡനർത്ത 

സംഗീതം  ഡകൾക്കാം.  ദൃശ്യാനുപൂരക  തിരമാലകളുന്റെc  ശബ്ദഡത്തയും  അഡതാഡcാപ്പം 

സമന്വയിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു.   ദൃശ്യാദൃശ്യസൂuകശബ്ദങ്ങളിലൂന്റെc  ഈ  രംഗത്തിന്റെല  ശബ്ദപഥവും 

ന്റെമാണ്ടാഷ്  രീതിന്റെയ  പിൻപറ്റുന്നുണ്ട്.  സമീപദൃശ്യത്തിൽ  ിശ്വവും  സീതയും 

ന്റെപാട്ടിച്ചിരിക്കുന്നതായാണ് കാണിച്ചിരിക്കുന്നത്.  പ്രണയാതുരമായ ർത്തമാനകാലത്തിന്റെD 

പ്രതീകമായാണ്  ദൃശ്യം  അനുഭന്റെപ്പടുന്നന്റെതങ്കിൽ,  ിദൂരഭാിയിൽ  രാനിരിക്കുന്ന 

ദുരന്തങ്ങളുന്റെc   സൂuനകളാണ്  ശബ്ദപഥത്തിൽനിന്ന് ഡപ്രക്ഷകർക്ക് ായിന്റെച്ചടുക്കാനാകുക.

ഇരുരും  ന്റെപാട്ടിച്ചിരിച്ച്  ദൈകകൾ  പരÒരം  ഡകാർത്തുപിcിച്ച്  കcൽത്തീരത്തുകൂന്റെc 

മുഡന്നാഡട്ടാടുഡമ്പാൾ  ീണയുന്റെc ആഡരാഹണ-അഡരാഹണ  ശബ്ദങ്ങളും  സ്ത്രീയും  പുരുഷനും 

ഇcകലർന്നു  പാടുന്ന  ഒരു  ഹമ്മിങുമാണ്  ഇിന്റെc  പശ്ചാത്തലസംഗീതമാകുന്നത്. 

ഇരുരുഡcയും  ഡകാർത്തുപിcിച്ച  ദൈകകളിൽ  രണമാല്യം  തൂങ്ങിയാടുന്നുണ്ട്.  പാരമ്പര്യ 

ിാഹരീതികൾക്ക്  ഴങ്ങിന്റെകാടുക്കാതിരുന്ന  സീത  ഒരു  ഘട്ടത്തിൽ  ിശ്വഡത്താc് 

തനിന്റെക്കാരു  ന്റെuറിയതാലി  ഡണം  എന്ന്  ആശ്യന്റെപ്പടുന്നുണ്ട്.  കുടുംബം  എന്ന 

ചുറ്റുപാcിന്റെലത്തി  സമൂഹത്തിന്റെD  രീതികഡളാc്  ന്റെപാരുത്തന്റെപ്പടുന്നതുന്റെരയും  അർ 

അസ്വസ്ഥരാണ്.  ന്റെuറിയ  പ്രതിസന്ധികളിൽ  തന്റെന്ന  “നന്റെമ്മന്റെളടുത്ത  തീരുമാനം 

ന്റെതറ്റായിഡപ്പാഡയാ” എന്ന്  ിശ്വം  സീതഡയാc്  ഡuാദിക്കുന്നുണ്ട്.   താലി  ാങ്ങി 

കഴുത്തിലണിയുന്നതും  ഭർത്താിന്റെD എeാ  കാര്യങ്ങളും  ഡനാക്കി  ീട്ടിലിരിക്കുന്നതുന്റെമeാം 

ഒരു  തരത്തിൽ  സമൂഹത്തിന്റെD  എeാ  സാമ്പ്രദായികരീതികഡളാടുമുള്ള   സീതയുന്റെcയും 

ിശ്വത്തിഡDയും  ന്റെപാരുത്തന്റെപ്പcലാണ്.  ഒരു  പഡക്ഷ  സമൂഹത്തിന്റെD  രീതികഡളാc് 

സമരസന്റെപ്പcാനിരിക്കുന്നതിന്റെD സൂuനകളാകാം ഈ രംഗന്റെത്ത മനസ്സിലാക്കാം. 
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4.2 ദൃശ്യോനുപൂരഗകതരശബ്ദങ്ങൾ എലിപ്പത്തോയത്തിൽ

ഫ്യൂലിസത്തിന്റെD >ീർണ്ണതന്റെയ ഡപ്രക്ഷകർക്കുമുന്നിൽ തുറന്നുകാണിച്ചാണ്  uിത്രം 

ആരംഭിക്കുന്നത്.  ശീർഷകദൃശ്യങ്ങളിൽനിന്നു തന്റെന്ന  തറാcിന്റെD >ീർണ്ണാസ്ഥന്റെയക്കുറിച്ചുള്ള സൂuനകൾ 

ഡപ്രക്ഷകർക്്ക  ലഭിക്കുന്നുണ്്ട.  പഴമിളിഡച്ചാതുന്ന  അലങ്കാരപണികളുള്ള  അറാതിലാണ് 

ദൃശ്യത്തിൽ  ആദ്യം  കാണിക്കുന്നത്.  പിന്നീc്  ആ  ാതിലിഡDന്റെതന്ന്  ഡതാന്നിക്കുന്ന  രണ്ട് 

ലിയ  താഡക്കാലുകൾ.  സമയം  നിലച്ച   ലിയ  ഘcികാരം,  ക്കു  ന്റെപാട്ടിയ  ഒരു  ഭരണി, 

എണ്ണഡയാ തിരിഡയാ ഇeാത്ത ന്റെപാcിപിcിച്ച തൂക്ക് ിളക്ക്,  കരിപിcിച്ച മന്റെണ്ണണ്ണ ിളക്ക്, 

ന്റെകാത്തുപണികൾ ന്റെuയ്ത മരത്തിന്റെD മുകൾത്തട്ട് എന്നിങ്ങന്റെനയുള്ള ആഢ്യപ്രതീകങ്ങന്റെള ഒരു 

ഡനർത്ത  പശ്ചാത്തലസംഗീതത്തിൽ  ഡകാർത്ത്  ഡപ്രക്ഷകർക്കു  മുന്നിൽ  സംിധായകൻ 

uിഹ്നൽക്കരിക്കുന്നു.

4.2.1 എലിപ്പത്തോയം സിനിമയിന്റെല ദൃശ്യോനുപൂരഗകതരശബ്ദങ്ങളുന്റെട  സംഗ്രഹം

    സീൻ സന്ദർഭം പശ്ചോത്തലസംീതം

1 സമീപദൃശ്യം ആഢ്യപ്രതീകങ്ങളുൾ
ന്റെക്കാള്ളുന്ന ശീർഷകദൃശ്യം

20, 21
സമീപദൃശ്യം

ഉണ്ണിക്കുഞ്ഞ് സ്വപ്നം കണ്ട് 
നിലിളിക്കുന്നു

66 അതിസമീപദൃശ്യം ശ്രീഡദി എലിന്റെയഡപാന്റെല 
ദൈകപ്പcം കൂമ്പി എലി 
ന്റെകണിയിൽ ീഴുന്നത് 
കാണിക്കുന്നു.

81 മധ്യദൃശ്യം ശ്രീഡദി എലിന്റെയ ന്റെകാeാൻ 
ന്റെകാണ്ടുഡപാകുന്നു

351 സമീപദൃശ്യം ഉണ്ണിക്കുഞ്ഞ് ശ്രീഡദിയുന്റെc 
പുസ്തകത്തിൽനിന്ന് 
ഡപ്രമഡലഖനം ായിക്കുന്നു.
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563 മധ്യ ദൂരദൃശ്യം ഡരാഗം മൂർച്ഛിച്ച രാ>മ്മന്റെയ 
പുറഡത്തക്ക് 
ചുമന്നുന്റെകാണ്ടുഡപാകുന്നത്.

619 മധ്യദൃശ്യം ഉണ്ണിക്കുഞ്ഞിന്റെന 
എലിന്റെയഡപാന്റെല ീcിനകത്ത് 
ഓcിക്കുന്നത്.

എം.ബി.  ശ്രീനിാസനാണ്  ഈ  uിത്രത്തിൽ  സംഗീതസംിധാനം 

നിർവ്വഹിച്ചിരിക്കുന്നത്.  നായകന്  രാനിരിക്കുന്ന  ദുരന്തങ്ങളുന്റെc  ദുരൂഹസൂuനകൾ 

ആദ്യഡഷാട്ടിലൂന്റെc  തന്റെന്ന  uിത്രം  നൽകുന്നുണ്ട്.  “അഡയ്യാ  എന്റെന്ന  എലി  കcിഡച്ച....” എന്ന 

ഉണ്ണിക്കുഞ്ഞിന്റെD  നിലിളിഡയാന്റെcയാണ്  uിത്രം  ആരംഭിക്കുന്നത്.  എലിക്കുപുറഡക 

രാ>മ്മയും  ഉണ്ണിക്കുഞ്ഞും  ശ്രീഡദിയും  ഓടുഡമ്പാൾ  പശ്ചാത്തലത്തിൽ  ന്റെuണ്ടയുന്റെc 

ദ്രുതതാളത്തിലുള്ള  ന്റെകാട്ട്   ഡകൾക്കാം.  എലിപ്പത്തായത്തിന്റെല  നായകസ്ഥാനഡത്തക്കുള്ള 

എലിയുന്റെc  പ്രഡശനമാണിത്.  എലിയാണ്  മൂഡരയും  ഓcിക്കുന്നത്.  ന്റെകാട്ടിന്റെD  ശബ്ദം 

ഇeാതാകുന്നഡതാന്റെc ഉണ്ണിക്കുഞ്ഞ്  സ്വപ്നത്തിൽ  നിന്നുണരുന്നു.  ന്റെuണ്ട  ഡകരളീയ  നാഡcാcി 

പാരമ്പര്യത്തിന്റെD  പ്രതീകമാണ്.  ഈ  ന്റെuണ്ടയുന്റെc  താളം,  മരണന്റെപ്രാളത്തിൽ  പായുന്ന 

എലിയുന്റെc  ശ്വാസത്തിന്റെD  താളമാകാം.  ശത്രുിന്റെന  മുന്നിൽ  കിട്ടിയന്റെD  കാലുകളുന്റെc 

ഡഗത്തിന്റെD താളവുമാകാം. 

എലിക്ക് ഡണ്ടി ന്റെകണിന്റെയാരുക്കുഡമ്പാഴാണ് ീണ്ടും പശ്ചാത്തലത്തിൽ സംഗീതം 

ഡകൾക്കുന്നത്.  അതിനു  ഡശഷം  ശ്രീഡദി  രാ>മ്മഡയാc്  ഡuാദിക്കുന്നുണ്ട്.  “എലിന്നു 

ഡകറുന്നത് കാണഡണാ” എന്ന്. ശ്രീഡദി തന്റെD ദൈക എലിയുന്റെc ആകൃതിയിൽ ചുരുട്ടി എലി, 

ന്റെകണിയിഡലക്ക് കയറുന്നതുഡപാന്റെല കാണിക്കുന്നു.  ഈ രംഗത്തിൽ ളന്റെര ഭീതിതമാന്റെയാരു 

സംഗീതമാണ് നൽകിയിരിക്കുന്നത്.  ലിയ ശബ്ദഡത്താന്റെc എലി ന്റെകണിയിൽ  ീഴുഡമ്പാൾ 

ആ രംഗം അസാനിക്കുന്നു. ന്റെതാട്ടടുത്ത രംഗത്തിൽ ഉണ്ണിക്കുഞ്ഞിന്റെD മുഖമാണ് ദൃശ്യത്തിൽ 

കാണിക്കുന്നത്. അയാൾ നിലിളിഡയാന്റെc എഴുഡന്നൽക്കുന്നു. ന്റെകണിയിൽ എലിീണതിന്റെD 

ശബ്ദമായിരുന്നു അത്.  കുടുങ്ങുന്നത് എലിയാന്റെണങ്കിലും നിലിളിക്കുന്നത് ഉണ്ണിക്കുഞ്ഞാണ്. 

ഉണ്ണിക്കുഞ്ഞിന്റെന എലിയിഡലക്ക് ആഡരാപിക്കുകയാണ് സംിധായകനിിന്റെc.
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എലിപ്പത്തായവുംന്റെകാണ്ട്  ശ്രീഡദി  ീcിനുപുറഡത്തക്ക്  കcന്നപാന്റെc 

പശ്ചാത്തലസംഗീതത്തിന് മാറ്റം രുന്നു. പുഡരാഗമനപരമായി uിന്തിക്കുന്ന കഥാപാത്രമാണ് 

ശ്രീഡദി.  സ്വന്തം  ഇഷ്ടങ്ങൾക്കനുസരിച്ചാണ്  താൻ  >ീിഡക്കണ്ടന്റെതന്നും  ആരുഡcയും 

അcിമയായി  കാലം  കഴിഡക്കണ്ടതിന്റെeന്നും   അൾക്ക്  ഉറച്ച  ഡബാധ്യമുണ്ട്.  പ്രായത്തിൽ 

മുതിർന്നഡരാടുഡപാലും  തന്റെD  ഇഷ്ടാനിഷ്ടങ്ങൾ  ്യക്തമാക്കാൻ  മcിക്കാത്ത,  ഉറച്ച 

നിലപാടുകളുള്ള ശ്രീഡദിന്റെയയാണ് എലിപ്പത്തായവുമായി പുറത്തുകcക്കാൻ സംിധായകൻ 

ഇിന്റെc  തിരന്റെഞ്ഞടുത്തിരിക്കുന്നത്.  ശ്രീഡദി  തന്റെന്നയാണ്  എലിന്റെയ  കുളത്തിൽ  മുക്കി, 

ശ്വാസം  മുട്ടിച്ചുന്റെകാല്ലുന്നതും.  ശ്രീഡദി  എലിപ്പത്തായവുമായി  കവുങ്ങിൻ  ഡതാപ്പിലൂന്റെc 

കുളന്റെത്ത  ലക്ഷ്യമാക്കി  നcക്കുഡമ്പാൾ  പശ്ചാത്തലത്തിൽ  തംബുരുിന്റെD  ഉച്ഛസ്ഥായിലുള്ള 

ശബ്ദവും  ഡലാഹപ്രതലത്തിൽ പ്രഹരഡമൽപ്പിക്കുഡമ്പാഴുണ്ടാകുന്നതു ഡപാലുള്ള കാതcപ്പിക്കുന്ന 

മുഴക്കവും  ഡകൾക്കാം.  സിഡശഷമായ  ഈ  ശബ്ദത്തിന്റെD  തിരന്റെഞ്ഞടുപ്പിലൂന്റെc 

തറാടുകളിന്റെല  പഴകി  >ീർണ്ണിച്ച  ്യസ്ഥികൾക്കുഡനന്റെരയാണ്  സംിധായകൻ 

പ്രഹരഡമൽപ്പിക്കുന്നത്.

ആ  ീട്ടിൽ  എലി  പ്രശ്നമുണ്ടാക്കുന്ന  മന്റെറ്റാരു  സന്ദർഭത്തിലാണ്  ഇഡത 

പശ്ചാത്തലസംഗീതം  ആർത്തിക്കുന്നത്.  ഉണ്ണിക്കുഞ്ഞിന്റെD ഡതച്ചുന്റെച്ച  ഷർട്ട്  കcിച്ചുമുറിച്ച 

എലിന്റെയ ീണ്ടും ന്റെകണിന്റെച്ച് പിcിച്ച് കുളത്തിൽ മുക്കി ന്റെകാല്ലുന്ന രംഗമാണത്. അിന്റെcയും 

ശ്രീഡദിതന്റെന്നയാണ്  എലിന്റെയ  ന്റെകാeാനായി  ന്റെകാണ്ടുഡപാകുന്നത്.  പാരമ്പര്യാദിയായ 

ഉണ്ണിന്റെയ  എലിയിഡലക്ക്  ആഡരാപിക്കുഡമ്പാൾ  സ്വാഭാികമായും  എലിന്റെയ  ന്റെകാല്ലുന്ന 

ശ്രീഡദി ഇത്തരം പാരമ്പര്യാദികന്റെള തുcച്ചുനീക്കുന്ന യുത്വത്തിന്റെD പ്രതീകമാകുന്നു. 

പിന്നീc്    പശ്ചാത്തലസംഗീതം    ഡകൾക്കുന്നത്,   ശ്രീഡദി   ഒളിച്ചുന്റെച്ച 

ഡപ്രമഡലഖനം   ഉണ്ണിക്കുഞ്ഞിന്   ലഭിക്കുഡമ്പാഴാണ്.   കൂട്ടിൽന്റെപ്പട്ട   എലി   പുറഡത്തക്ക് 

ഡനാക്കുന്നതുഡപാന്റെലയാണ്  പരിഭ്രാന്തനായ  ഉണ്ണിക്കുഞ്ഞ്  >നലഴികൾക്കിcയിലൂന്റെc 
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രാ>മ്മന്റെയ  ഡനാക്കുന്നത്.  അയാൾ  ഡപ്രമഡലഖനം  ീണ്ടും  ായിച്ച്   ിയർക്കുന്നു.  അത് 

തിരിന്റെക ന്റെക്കുന്നഡതാന്റെc ഉണ്ണിക്കുഞ്ഞ് ശാന്തനാകുന്നുണ്ട്. അഡതസമയം പശ്ചാത്തലത്തിൽ 

സംഗീതം നിലയ്ക്കുന്നു. ഇിന്റെc പ്രതികരിക്കാൻ കഴിയാന്റെത ഉണ്ണിക്കുഞ്ഞ് ഉൾലിയുകയാണ്. 

പിന്നീc്  അഡത  പശ്ചാത്തലസംഗീതത്തിന്റെD  തുcർച്ചയുണ്ടാകുന്നത്  ശ്രീഡദിന്റെയ 

കാണാനിന്റെeന്ന കാര്യം രാ>മ്മ ഉണ്ണിക്കുഞ്ഞിന്റെന അറിയിക്കുന്നിcത്താണ്.

ഡരാഗം മൂർച്ഛിച്ചതിന്റെനത്തുcർന്ന് രാ>മ്മന്റെയ ആളുകൾ ചുമന്ന് പുറഡത്തക്ക് ന്റെകാണ്ടുഡപാകുന്നു. 

ഈ  രംഗത്തിന്റെD  പശ്ചാത്തലത്തിൽ  മുൻരംഗങ്ങളിൽ  സൂuിപ്പിച്ച  ഡലാഹപ്രതലത്തിൽ 

പ്രഹരഡമൽപ്പിക്കുന്നതുഡപാലുള്ള  കാതcപ്പിക്കുന്ന  അഡത  മുഴക്കം   ആർത്തിക്കുന്നു.  ഒരു 

പന്റെക്ഷ  ഈന്റെയാരു  >ീിതകാലത്തിനിcയിൽ  ആദ്യമായിട്ടായിരിക്കാം  രാ>മ്മ 

ചുറ്റുമതിലിനപ്പുറഡത്തക്ക്  കcക്കുന്നത്.  എന്നാൽ  രാ>മ്മയുന്റെc  >ീിതം  അിന്റെc 

അസാനിക്കുകയാണ്.  പുരുഷർഗ്ഗത്തിന്  ിഡധയന്റെപ്പട്ടുന്റെകാണ്ട്   നിലിലുള്ള 

്യസ്ഥിതികഡളാc്  സമരസന്റെപ്പട്ടു  >ീിക്കുന്ന  മുഴുൻ  സ്ത്രീകളുന്റെcയും  പ്രതിനിധിയാണ് 

ഇിന്റെc  രാ>മ്മ.  എലിപ്പത്തായത്തിൽ  കുടുങ്ങിയ  എലിഡയയും  രാ>മ്മഡയയും  ഒഡര 

മാതൃകയിലാണ് പുറഡത്തക്ക് ന്റെകാണ്ടുഡപാകുന്നത്.  എലിന്റെയ ന്റെകാണ്ടുഡപാകുന്ന രംഗങ്ങളിന്റെല 

അഡത  പശ്ചാത്തലസംഗീതം  ഇതിൽ  ആർത്തിക്കുഡമ്പാൾ  പാരമ്പര്യത്തിലും 

കുലമഹിമയിലും  ഊറ്റം  ന്റെകാള്ളുന്ന  ഉണ്ണിന്റെയഡപ്പാന്റെല  അതിനുിഡധയന്റെപ്പടുന്ന  രാ>മ്മയുന്റെc 

നിലപാടുകന്റെളയും സംിധായകൻ  ശബ്ദസൂuനകളിലൂന്റെc നിശിതമായി ിമർശിക്കുന്നു.

എലിപ്പത്തായത്തിന്റെD  ആദ്യ  രംഗത്തിന്  സമാനമാണ്  അസാനന്റെത്ത  രംഗവും. 

ആദ്യ  രംഗത്തിൽ   >ീൻരക്ഷാർത്ഥം  ഓടുന്നത്  എലിയാന്റെണങ്കിൽ  തൽസ്ഥാനത്ത് 

ഉണ്ണിക്കുഞ്ഞാണ് അസാനരംഗത്തിൽ എലിന്റെയഡപ്പാന്റെല പായുന്നത്.  പശ്ചാത്തലസംഗീതം 

ഈ രണ്ട് രംഗങ്ങളിഡലയും സമാനത കൂടുതലായി ഉറപ്പിക്കുന്നു.
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        സംിധായകന്  ലഭിക്കുന്ന  കലാപരമായ  സാധ്യതയാണ്  ശബ്ദം.  ശബ്ദന്റെത്ത 

ദൃശ്യവുമായി  ഡണ്ട  ിധം   ഇണക്കുഡമ്പാൾ   സിനിമ  കാഴ്ചയ്ക്കപ്പുറം   അനുാuകന് 

അനുഭമായിത്തീരുന്നു.   അടൂരിന്റെD  മറ്റ്  സിനിമകളിൽനിന്ന്  ്യത്യസ്തമായി 

രാഗാധിഷ്ടിതമായ പശ്ചാത്തല സംഗീതഡത്തക്കാൾ പ്രഡമയത്തിന്റെD ഗൗരം ർദ്ധിപ്പിക്കുന്ന 

തരത്തിലുള്ള സംഗീതമാണ് ഇതിൽ  ഉപഡയാഗിച്ചിരിക്കുന്നത്.  ന്റെuണ്ട ഡപാലുള്ള ഡകരളീയ 

പാരമ്പര്യാഡദ്യാപകരണങ്ങളുപഡയാഗിച്ചുളള   ശബ്ദങ്ങളും  ദൂരഹമായ  uില  താളങ്ങളും 

ഇതിൽ  സംഡയാ>ിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു.  അത്തരത്തിൽ   ദൃശ്യാനുപൂരഡകതരശബ്ദ  സാധ്യതകന്റെള 

പരമാധി   പ്രഡയാ>നന്റെപ്പടുത്തിയിരിക്കുന്ന   uിത്രമാണ്   എലിപ്പത്തായം. അടൂരിന്റെD മറ്റു 

uിത്രങ്ങളിൽ  എeാം രാഗാധിഷ്ഠിതമായ  പശ്ചാത്തല സംഗീതമാണ് സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

എന്നാൽ എലിപ്പത്തായത്തിൽ   തികച്ചും ്യത്യസ്തമായ ദൈശലി അഡEഹം പിന്തുcരുന്നുണ്ട്. 

ഇരുമ്പുകൂcത്തിൽ  ആഞ്ഞcിക്കുന്നതു  ഡപാലുള്ള   തീവ്രസ്വരമാണ്  എലിന്റെയ  ന്റെകാeാൻ 

ഡപാകുന്ന  ശ്രീഡദിയുന്റെc  ദൃശ്യത്തിന്റെD  പശ്ചാത്തലത്തിൽ  നൽകിയിരിക്കുന്നത്. 

പശ്ചാത്തലസംഗീതന്റെമന്നത്  എeായ്ഡപ്പാഴും  രാഗാധിഷ്ഠിതമാകണന്റെമന്നിe.  ദൃശ്യത്തിന് 

അനുഡയാ>്യമായ  ഭാം  പശ്ചാത്തലത്തിലൂന്റെc  നൽകാൻ  ഡറിന്റെട്ടാരുശ്രമം  ഇിന്റെc 

സംിധായകൻ നcത്തുന്നുണ്ട്.

4.3. ന്റെകോടിഗയറ്റത്തിന്റെല ദൃശ്യോനുപൂരഗകതരശബ്ദങ്ങൾ

ദൃശ്യാനുപൂരഡകതര  ശബ്ദങ്ങൾ  ളന്റെര  പരിമിതമായി  മാത്രം  ഉപഡയാഗിച്ചിരിക്കുന്ന 

uിത്രമാണ്  ന്റെകാcിഡയറ്റം.  പശ്ചാത്തലസംഗീതമിeാന്റെതയാണ്  ഈ  uിത്രം 

ഒരുക്കിയിരിക്കുന്നത്.  കതിന   ന്റെപാട്ടുന്ന  ശബ്ദഡത്താടുകൂcിയാണ്  uിത്രത്തിന്റെD  ആരംഭം. 

ഉത്സപ്പറമ്പിന്റെD അന്തരീക്ഷശബ്ദങ്ങളാണ്  uിത്രത്തിന്റെD ആദ്യ  ഭാഗങ്ങളിൽ  ഡകൾക്കാൻ 

കഴിയുന്നത്.  സ്വാഭാികമായ  അന്തരീക്ഷശബ്ദങ്ങളാണ്  പശ്ചാത്തലത്തിൽ 

ഉപഡയാഗിച്ചിരിക്കുന്നത്.  മലയാളസിനിമയിന്റെല  തികച്ചും  പുതുമയാർന്ന 

ശബ്ദപരിuരണരീതിയായിരുന്നു  ഇത്.  ഇന്നഡത്തതുഡപാന്റെല  സാഡങ്കതികിദ്യ  അത്രകണ്ട് 

പുഡരാഗമിച്ചിട്ടിeാത്തതിനാൽത്തന്റെന്ന  തത്സമയശബ്ദങ്ങൾ  റിഡക്കാർഡു  ന്റെuയ്ത് 

ഉപഡയാഗിക്കുന്നതിൽ  ധാരാളം പരിമിതികൾ ഉണ്ടായിരുന്നു.
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മലയാള  സിനിമയുന്റെc  ശബ്ദuരിത്രത്തിൽ 

നാഴികകeായി  അcയാളന്റെപ്പടുത്തിയിരിക്കുന്ന 

സിനിമയാണ്  ന്റെകാcിഡയറ്റം.  അടൂർ 

ഡഗാപാലകൃഷ്ണനും  രാമuന്ദ്രനും  ഡuർന്നാണ്  ഈ 

സിനിമയിൽ  ശബ്ദഡലഖനം  നിർവ്വഹിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

ശബ്ദസങ്കലനം  നcത്തിയത് ിശ്വനാഥനായിരുന്നു. 

ന്റെകാcിഡയറ്റം  എന്ന  ഡപര്  സൂuിപ്പിക്കുന്നതു  ഡപാന്റെലത്തന്റെന്ന  ഉത്സപ്പറമ്പിന്റെD 

പശ്ചാത്തലത്തിലാണ്  കഥ  ആരംഭിക്കുന്നത്.  ഉത്സപ്പറമ്പിൽ  നിന്നുള്ള 

ശബ്ദഡലഖനശ്രമങ്ങൾ  അക്കാലത്ത്  (1977)  തീർത്തും  ശ്രമകരമായിരിക്കുന്റെമന്നതിൽ 

തർക്കമിe. പശ്ചാത്തലത്തിൽ പ്രഡത്യകമായി സംഗീതന്റെമാന്നും ഡuർക്കാതിരുന്നിട്ടുകൂcി അത് 

uലച്ചിത്രാസ്വാദനന്റെത്ത ഒരു തരത്തിലും പ്രതികൂലമായി ബാധിക്കാതിരുന്നതിനു കാരണവും 

തത്സമയ ശബ്ദങ്ങളുന്റെc ”ിയാത്മകമായ സന്നിഡശമാണ്. 

      ഒരു സിനിമന്റെയ സംബന്ധിച്ച് പശ്ചാത്തലസംഗീതം അനിാര്യമാന്റെണങ്കിൽ മാത്രഡമ 

അത് ഡuർഡക്കണ്ടതുള്ളു.  പ്രഡത്യകമാന്റെയന്റെന്തങ്കിലും ഡപ്രക്ഷകശ്രദ്ധയിൽ ന്റെകാണ്ടുഡരണ്ടഡതാ 

ഊന്നിപ്പറഡയണ്ടഡതാ  ഉന്റെണ്ടങ്കിൽ,  അതുമന്റെeങ്കിൽ  സിനിമയുന്റെc  പ്രഡമയം 

ആശ്യന്റെപ്പടുന്നുന്റെണ്ടങ്കിലും  പശ്ചാത്തലത്തിൽ  സംഗീതം  ഡuർക്കാം.  അടൂരിന്റെD 

ശബ്ദസന്നിഡശ  സമാക്യങ്ങൾ  ്യത്യസ്തമാകുന്നതും  ഇത്തരം  പരീക്ഷണാത്മക 

uിത്രങ്ങളുന്റെc സംിധാന മികവുന്റെകാണ്ടാണ്.

4.4. മതിലുകൾ - ദൃശ്യോനുപൂരഗകതരശബ്ദങ്ങൾ

ദൈക്കം മുഹമ്മദ് ബഷീറിന്റെD മതിലുകൾ എന്ന ഡനാലിന്റെന ആധാരമാക്കി  അടൂർ 

ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ  സംിധാനം  ന്റെuയ്ത  uലച്ചിത്രമാണ്  മതിലുകൾ.  മലയാളസിനിമയുന്റെc 

പ്രാരംഭകാലം  മുതൽക്കുതന്റെന്ന  ഇത്തരം  അനുകല്പനശ്രമങ്ങൾ  ധാരാളമായി  നcന്നിട്ടുണ്ട്. 

>നപ്രിയ  സാഹിത്യകൃതികന്റെള  സിനിമയാക്കുകന്റെയന്നത്  ഏന്റെറ  ശ്രമകരമാണ്.  ബഷീർ 

കൃതികന്റെള  സംബന്ധിച്ച്  അതിന്റെല  ബഷീറിയൻ  cച്ച്  നഷ്ടമാകാന്റെത 

ദൃശ്യൽക്കരിക്കുന്നതാണ്  പ്രധാന  ന്റെല്ലുിളി.  ഒരു  പരിധിന്റെര  മൂലകൃതിഡയാc് 

നീതിപുലർത്താൻ  ഇിന്റെc  സംിധായകന്  കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ട്.  ഒരു  >യിലിന്റെന  മാത്രം 

ചുറ്റിപറ്റിയാണ്  കഥ  പുഡരാഗമിക്കുന്നത്.  അത്തരം  പരിമിതമായ  ചുറ്റുപാcിൽ  കഥ 

പറയുഡമ്പാൾ ശബ്ദഡലാകവും അതിന് സമാനമായി  ചുരുങ്ങുന്നുണ്ട്.    മൂലകൃതിയിയിൽനിന്ന് 



144

്യത്യസ്തമായി  നായികന്റെയ  ഡപ്രക്ഷകർക്കുമുന്നിൽ  അതരിപ്പിക്കാനുള്ള  ദൃശ്യപരമായ 

സാധ്യത  നിലനിൽക്കുന്നുണ്ടായിരുന്നു.  എങ്കിൽക്കൂcിയും  അത്തരന്റെമാരു  സാധ്യതയിഡലക്ക് 

ഡപാകാന്റെത  ആദ്യാസാനം  ശബ്ദമായിത്തന്റെന്ന  നായികന്റെയ  നിലനിർത്തുകയാണ് 

സംിധായകൻ.

മലയാളികൾക്ക്  സുപരിuിതയായ  ന്റെക.പി.എ.സി.  ലളിതയുന്റെc  ശബ്ദത്തിൽ 

നാരായണിന്റെയ  അതരിപ്പിച്ചതിന്റെനന്റെuാeിയുള്ള  ിാദങ്ങൾ  എeാ  കാലവും 

നിലനിന്നിരുന്നു.  മലയാളികൾക്ക്  uിരപരിuിതനായ  മമ്മുട്ടിന്റെയ  ബഷീറായി 

സങ്കൽപ്പിക്കാൻ കഴിയുന്ന ഡപ്രക്ഷകർക്ക് ലളിതന്റെയ നാരായണിയായി സങ്കൽപ്പിക്കാനാകും 

എന്നായിരുന്നു ഈ ിാദങ്ങഡളാടുള്ള അടൂരിന്റെD5 പ്രതികരണം..

ി>യ  ഭാÅറാണ്  ഈ  uിത്രത്തിന്  പശ്ചാത്തലസംഗീതന്റെമാരുക്കിയിരിക്കുന്നത്. 

ശീർഷകരംഗത്തിൽ  സമീപദൃശ്യമായി  ഡലാക്കപ്പിനു  പുറത്ത്  പാറാവുനിൽക്കുന്ന 

ഡപാലീസുകാരന്റെന കാണിക്കുന്നിcത്ത് പശ്ചാത്തലസംഗീതം ആരംഭിക്കുന്നു.  ബഷീർ >യിൽ 

രാന്തയിലൂന്റെc  നcക്കുഡമ്പാൾ  മറ്റ്  ന്റെസല്ലുകളിൽ  കൂർക്കം  ലിച്ചുറങ്ങുന്നന്റെര  ഡനാക്കി 

അതുഡപാന്റെല  അഭിനയിക്കുന്നുണ്ട്.   ഈ   രംഗത്തിൽ  ശീർഷകദൃശ്യത്തിന്റെD 

പശ്ചാത്തലത്തിൽ  ഡകട്ട   അഡത  സംഗീതം  ആർത്തിക്കുന്നതായി  കാണാൻ  കഴിയും. 

ബഷീറിന്റെD  പ്രകൃതിഡtഹം  പ്രകcമാകുന്ന  രംഗങ്ങളിൽ  അതിമഡനാഹരമായ 

പശ്ചാത്തലസംഗീതം  സംിധായകൻ  നൽകിയിട്ടുണ്ട്.   ബഷീർ  ഡറാസാന്റെച്ചcികന്റെള 

നട്ടുപിcിപ്പിക്കുകയും  താഡലാലിക്കുകയും  ന്റെuയ്യുന്ന  രംഗത്തിലും  അപ്രതീക്ഷിതമായി 

ന്റെസeിനുള്ളിന്റെലത്തുന്ന  uിത്രശലഭന്റെത്ത  കാണുഡമ്പാഴും  ഒഡര  സംഗീതമാണ് 

നൽകിയിരിക്കുന്നത്.  മായാമാളഗൗള  രാഗത്തിലാണ്  ഈ  സംഗീതം 

uിട്ടന്റെപ്പടുത്തിയിരിക്കുന്നത്.  ഡശ്രാതാക്കളിൽ ശാന്തരസമുണർത്താൻ കഴിയുന്ന രാഗമാണിത്. 

പ്രപഞ്ചഡത്താടുള്ള ബഷീറിന്റെD മുഴുൻ പ്രണയവും ഈ സംഗീതത്തിൽ നിന്ന്  ഡപ്രക്ഷകർക്ക് 

അനുഭിക്കാനാകും.  ഫ്ലൂട്ട്,  ഗിറ്റാർ,  ീണ,  യലിൻ  തുcങ്ങിയ  ാഡദ്യാപകരണങ്ങളാണ് 

ഇതിൽ  ഉപഡയാഗിച്ചിരിക്കുന്നത്.

 

                        മതിലുകൾ സിനിമയിൽ നിന്നുള്ള ദൃശ്യം                        വി(യ ഭോസ്ക്കർ
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4.4.1. മതിലുകൾ - ദൃശ്യോനുപൂരഗകതരശബ്ദങ്ങളുന്റെട  സംഗ്രഹം

സീൻ സന്ദർഭം പശ്ചോത്തലസംീതം

1 സമീപ ദൃശ്യം ഡലാക്കപ്പിനു 
പാറാവുനിൽക്കുന്ന 
ഡപാലീസുകാരന്റെD ദൃശ്യം.

132 സമീപദൃശ്യം ബഷീർ ഡറാസാന്റെucികന്റെള 
നട്ടുനനയ്ക്കുകയും  
താഡലാലിക്കുകയും 
ന്റെuയ്യുന്നു.

ഫ്ലൂട്ട്, അഡക്കാസ്റ്റിക്, ീണ, യലിൻ 
എന്നീ ാഡദ്യാപകരണങ്ങൾ 

ഉപഡയാഗിച്ചിരിക്കുന്നു.

മായാമാളഗൗള
ബഷീർ >യിൽ 
രാന്തയിലൂന്റെc 
ന്റെസeിലുള്ളർ കൂർക്കം 
ലിച്ചുറങ്ങുന്നതും ഡനാക്കി 
നcക്കുന്ന സമയത്ത്

195 മധ്യദൂരദൃശ്യം ഡപാലീസുകാരന്റെD 
ഡനതൃത്വത്തിൽ 
തcവുപുള്ളികൾ 
രിരിയായി 
നീങ്ങുഡമ്പാൾ.
>യിലിനകത്ത് 
uിത്രശലഭന്റെത്ത 
കാണുന്നത്.

മായാമാളഗൗള
217 മധ്യദൃശ്യം രാത്രിയിൽ ബഷീർ 

എഴുതാനിരിക്കുന്ന രംഗം.

മായാമാളഗൗള രാഗം
അബ്ദുൾ റസാഖിഡനാc് 
യാത്രപറയുന്ന രംഗത്തിലും

283 സമീപദൃശ്യം >യിൽ ഡമാuിതരാകാൻ 
ഡപാകുന്നരുന്റെc ലിസ്റ്റിൽ 
ബഷീറിന്റെD ഡപരിന്റെeന്ന് 
അനിയൻ >യിലർ 

ഫ്ലൂട്ട്,അഡക്കാസ്റ്റിക് ഗിറ്റാർ,സ്ട്രിങ് 
ന്റെസഷൻ,യലിൻ
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പറയുന്ന രംഗം.

നാരായണിയുന്റെc രിന്റെD 
അcയാളമായ ചുള്ളിക്കമ്പ് 
മുകളിഡലക്ക് 
ഉയർന്നുന്റെപാങ്ങുന്നത് 
കാണുഡമ്പാൾ ീണ്ടും 
പശ്ചാത്തലസംഗീതം

258 സമീപദൃശ്യം സ്ത്രം ിതരണം ന്റെuയ്യുന്നു

423 സമീപദൃശ്യം പ്രതീക്ഷിക്കാത്ത 
സമയത്ത് >യിലിൽനിന്ന് 
ഡമാuിതനാകാനുള്ള 
ാർത്ത ബഷീറിന്റെന 
ഡതcിന്റെയത്തുന്ന 
രംഗത്തിൽ.

ഒരു ഡപാലീസുകാരന്റെD ഡനതൃത്വത്തിൽ തcവുപുള്ളികൾ ഒന്നിച്ച് രിരിയായി

നീങ്ങുന്ന  ദൃശ്യത്തിലാണ്  പിന്നീc്  പശ്ചാത്തലസംഗീതം  സന്നിഡശിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്.  ആ 

കൂട്ടത്തിൽ  നിന്ന്  ഒരാൾമാത്രം  ബഷീറിന്റെന  തിരിഞ്ഞുഡനാക്കുന്നു.  നിരപരാധിയായ  തന്റെന്ന 

ഭനഡഭദനകുറ്റത്തിന്  ശിക്ഷിച്ചതിന്റെനക്കുറിച്ച്  ികാരാധീനനായി  അഡEഹം  ബഷീറിഡനാc് 

സംസാരിക്കാൻ  തുcങ്ങുന്നിcത്ത്  ആ  സംഗീതം  നിലയ്ക്കുന്നു.  അരുന്റെc   സംസാരം  ഒരു 

ഡപാലീസുകാരൻ  ിലക്കുഡമ്പാഴാണ്  പശ്ചാത്തലസംഗീതം  പുനരാരംഭിക്കുന്നത്. 

ിഷാദപൂർണമായ ആ സംഗീതം,  അഡEഹം ബഷീറിഡനാc് പറയാൻ ബാക്കിന്റെച്ചന്റെതeാം 

അിന്റെc  പൂർത്തിയാക്കുന്നു.  ബഷീറിന്റെലന്നഡപാന്റെല  ആ  സംഗീതം  ഡപ്രക്ഷകരിലും 

സഹാനുഭൂതിയുണർത്തുന്നു.

മന്റെറ്റാരു  ദിസം  ബഷീർ  തനിക്ക്  ഭക്ഷണവുമായി  രുന്ന  അബ്ദുൾ  റസാന്റെഖന്ന 

തcവുകാരന്റെന പരിuയന്റെപ്പടുന്നു. താന്റെനങ്ങന്റെന >യിലിന്റെലത്തിന്റെയന്ന് അയാൾ ബഷീറിഡനാc് 

ിരിക്കുന്നു.  “കരുണാമയനായ  അള്ളാഹു  അബ്ദുൾ  റസാഖിന്റെD  ന്റെതറ്റ്  ന്റെപാറുക്കും” 

എന്നാണ് ബഷീർ മറുപcിയായി പറയുന്നത്. ആ രാത്രിയിൽ ബഷീർ എഴുതാനിരിക്കുന്നുണ്ട്. 

ഒരു പഡക്ഷ അത് അബ്ദുൾറസാഖിന്റെD >ീിതന്റെത്തക്കുറിച്ചാകാം.  ളന്റെര ഡശാകപൂർണമായ
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സംഗീതമാണ്  പശ്ചാത്തലത്തിൽ നൽകിയിരിക്കുന്നത്.  സിനിമയിൽ   uില  ്യത്യസ്ത 

രംഗങ്ങന്റെള  തമ്മിൽ  ബന്ധിപ്പിക്കുന്നതിന്  പലഡപ്പാഴും  പശ്ചാത്തലസംഗീതം 

ഉപഡയാഗിക്കാറുണ്ട്.  അത്തരത്തിൽ  ബഷീറിഡDയും  അബ്ദുൾറസാഖിഡDയും  ആദ്യ 

കൂcിക്കാഴ്ച്ചയ്ക്ക്  പശ്ചാത്തലമാകുന്ന  അഡത  സംഗീതമാണ്  “അന്നദാതാഡ  ..നിഡന്നാടുള്ള 

കcപ്പാc് എങ്ങന്റെന തീർക്കും…” എന്നംു പറഞ്ഞ്  ബഷീർ യാത്ര ഡuാദിക്കുന്ന രംഗത്തിലും 

ആർത്തിക്കുന്നത്.  സിനിമ  അസാനിക്കുഡമ്പാഴും  ഡർപാcിന്റെD  ആ  സംഗീതം 

ഡപ്രക്ഷകമനസ്സിൽ  ഒരു  ിങ്ങൽ  ബാക്കിന്റെയ്ക്കുന്നു.  നിർഭാഗ്യശാൽ  ബഷീറിന്  >യിൽ 

ഡമാuിതനാകാനുള്ള അസരം നിഡഷധിക്കന്റെപ്പടുകയും, അടുത്ത സുഹൃത്തുക്കന്റെളeാം അിcം 

ിട്ടുഡപാകുഡമ്പാൾ  അഡEഹത്തിന് ഏകാന്തതയിഡലക്ക് മcഡങ്ങണ്ടിരികയും ന്റെuയ്യുന്നു.

മതിലിനപ്പുറത്തുനിന്ന് നാരായണിയുന്റെc ശബ്ദംഡകൾക്കുന്നതു മുതൽ ബഷീറിന്റെD മുഖം 

പ്രസന്നമാകുന്നുണ്ട്.  അഡEഹം  നട്ടു  നനച്ച  ഡറാസാന്റെucികളിൽ  നിറന്റെയ  പൂക്കളുണ്ടാകുന്നു. 

ഇിcം  മുതൽ  പശ്ചാത്തലസംഗീതത്തിന്റെD  ദൈശലി  മാറാൻ  തുcങ്ങുന്നുണ്ട്. 

നാരായണിക്കുഡണ്ടിയുള്ള  കാത്തിരിപ്പാണ്  പിന്നീc്.  മതിലിനപ്പുറത്ത്  നിന്ന്  ഒരു 

ചുള്ളിക്കമ്പ്  മുകളിഡലന്റെക്കറിഞ്ഞാണ്  നാരായണി  തന്റെD  സാന്നിധ്യം  ബഷീറിന്റെന 

അറിയിക്കുന്നത്.  ഈ രംഗങ്ങളിന്റെലeാം പശ്ചാത്തലത്തിൽ പ്രണയാർദ്രമായ ഒരു സംഗീതം 

നൽകിയിട്ടുണ്ട്.

മതിലുകളിന്റെല  പശ്ചാത്തലസംഗീതന്റെത്ത  നാരായണിയുന്റെc  രംഗപ്രഡശനത്തിന് 

മുൻപും ഡശഷവും എന്ന രീതിയിൽ രണ്ടായി തിരിക്കാം. രണ്ട് ്യത്യസ്ത രാഗങ്ങളിലാണ് ഇ 

uിട്ടന്റെപ്പടുത്തിയിരിക്കുന്നത്.  ആദ്യ  ഭാഗത്ത്  മായാമാളഗൗള  രാഗം  ഉപഡയാഗിച്ചിരിക്കുന്നു. 

കടുത്ത ഏകാന്തതയും നിരാശയുമാണ് ആ സംഗീതത്തിൽ നമുക്കനുഭന്റെപ്പടുന്നത്.  എന്നാൽ 

നാരായണിയുന്റെc രംഗപ്രഡശനത്തിനുഡശഷം സഡന്താഷകരമായ പശ്ചാത്തല സംഗീതമാണ് 

ഡകൾക്കാൻ  കഴിയുക.  നാരായണിയുന്റെc സാന്നിധ്യത്തിന്റെD സൂuനയാണ്   മതിലിനപ്പുറത്ത് 

ഉയർന്നു  താഴുന്ന  ചുള്ളിക്കമ്പിന്റെD  ദൃശ്യം.  ഈ  ദൃശ്യം   ആർത്തിക്കുഡമ്പാന്റെഴeാം 

പശ്ചാത്തലത്തിൽ പ്രണയാതുരമായ സംഗീതം ഡകൾക്കാനാകും.  എന്നാൽ ഹൃദയഡഭദകമായ 

അസാനരംഗത്തിൽ  ബഷീർ  >യിൽഡമാuിതനാന്റെയന്നറിയാന്റെത  നാരായണി  മതിലിനു 

മുകളിഡലന്റെക്കറിയുന്ന  ചുള്ളിക്കമ്പാണ്  സമീപദൃശ്യമായി  കാണിക്കുന്നത്.  ആദ്യ രംഗത്തിന്റെല 

അഡത  സംഗീതം  ഇിന്റെcയും   ആർത്തിക്കുന്നു.  നാരായണിന്റെയ  തനിച്ചാക്കി  ബഷീർ 

യാത്രയാകുഡമ്പാൾ പശ്ചാത്തലത്തിൽ ഡകൾക്കുന്ന സംഗീതം  ഡപ്രക്ഷകരുന്റെc ഉള്ളുലയ്ക്കുന്നുണ്ട്. 
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അനാശ്യമായി ഒരിcത്തും സംിധായകൻ പശ്ചാത്തലസംഗീതം നൽകിയിട്ടിeാന്റെയന്നതും 

ഈ uിത്രത്തിന്റെD ശബ്ദസന്നിഡശത്തിന്റെD സിഡശഷതയാണ്. 

4.5. അനന്തരത്തിന്റെല ദൃശ്യോനുപൂരഗകതരശബ്ദങ്ങൾ

അ>യന്റെനന്ന  യുാിന്റെD  മനസ്സിന്റെD  ഭ്രാന്തമായ  സഞ്ചാരങ്ങളാണ് 

അനന്തരത്തിലൂന്റെc  സംിധായകൻ  പറഞ്ഞുന്റെക്കുന്നത്.  എം.ബി.ശ്രീനിാസനാണ്  ഈ 

uിത്രത്തിൽ  പശ്ചാത്തല  സംഗീതം  ഒരുക്കിയിരിക്കുന്നത്.  ആശുപത്രിയുന്റെc 

പശ്ചാത്തലത്തിലാണ് uിത്രം ആരംഭിക്കുന്നത്. കുഞ്ഞ>യന് നഴ്സ് പാലു ചൂcാക്കിന്റെകാടുക്കുന്ന 

ശീർഷകദൃശ്യത്തിന്റെD  പശ്ചാത്തലത്തിൽ  ഡനർത്ത  സംഗീതം  ഡകൾക്കാം.  അ>യൻ 

തന്റെന്നയാണ് തന്റെD കഥ ഡപ്രക്ഷകഡരാc് പറഞ്ഞുതുcങ്ങുന്നത്.  

അ>യന്റെD  കുട്ടിക്കാലം  കാണിക്കുന്ന  ആദ്യരംഗങ്ങളിൽ  ഡായ്സ്  ഓർ 

നൽകിയിരിക്കുന്നത്  യുാായ  അ>യന്റെD  ശബ്ദത്തിലാണ്.  ഡായ്സ്  ഓറിനിcയിലും 

ഡനർത്ത പശ്ചാത്തലസംഗീതം നൽകിയിട്ടുണ്ട്.  കഥാഡലാകവുമായി ബന്ധന്റെപ്പട്ടതും എന്നാൽ 

കഥാപരിസരത്ത് കഥാപാത്രസാന്നിധ്യമിeാത്തതുമായ ശബ്ദമാണ് അ>യഡDത്. അതിനാൽ 

ദൃശ്യാനുപൂരഡകതര ിഭാഗത്തിൽ ഉൾന്റെപ്പടുത്താൻ സാധിക്കുന്റെമങ്കിലും, ്യത്യസ്ത പ്രായങ്ങളിൽ 

കഥാപാത്രസാന്നിധ്യമായി  ദൃശ്യത്തിൽ  അ>യനുന്റെണ്ടന്നതു  ന്റെകാണ്ടുതന്റെന്ന  നമുക്ക്  ഈ 

ശബ്ദന്റെത്ത  ദൃശ്യാനുപൂരകിഭാഗത്തിൽ  ഉൾന്റെക്കാള്ളിക്കാം.  ഇിന്റെc  പലഡപ്പാഴും 

ദൃശ്യാനുപൂരക-പൂരഡകതരശബ്ദങ്ങന്റെള ഒന്നിച്ച് ഇcകലർത്തി ഉപഡയാഗിക്കുന്നുണ്ട്.

കൗമാരക്കാരനായ  അ>യൻ  അയൽീട്ടിന്റെല  ന്റെപൺകുട്ടി  നൽകുന്ന  പുസ്തകത്തിൽ 

മന്റെറ്റാരാളുന്റെc  പ്രണയഡലഖനം  കാണാനിcരുന്നു.  പുസ്തകം  തിരിഡച്ചൽപ്പിക്കുഡമ്പാൾ 

യലിനിൽ  ായിക്കുന്ന  സംഗീതം  പശ്ചാത്തലത്തിൽ  ഡകൾക്കാം.  അ>യന്റെD മനസ്സിന്റെD 

ിങ്ങലാണ് ആ സംഗീതത്തിലൂന്റെc ഡപ്രക്ഷകർക്ക് അനുഭിച്ചറിയാനാകുന്നത്.

അഡത  ന്റെപൺകുട്ടി  തന്റെD  കാമുകഡനാന്റെcാത്ത്  ഴിയിൽ 

സംസാരിച്ചുന്റെകാണ്ടുനിൽക്കുന്നതു  കാണുഡമ്പാൾ  ീണ്ടും  അസ്വസ്ഥത  നിറഞ്ഞ  മനഡസ്സാന്റെc 

അ>യൻ മുഡന്നാട്ടു നcക്കുന്നു.  അന്റെD മനസ്സിൽ കലങ്ങി മറിയുന്ന uിന്തകൾ ഡപ്രക്ഷകർക്ക് 

പശ്ചാത്തലസംഗീതത്തിൽ നിന്ന് ായിന്റെച്ചടുക്കാം.

“കാരണന്റെമന്റെന്തന്നറിഞ്ഞുകൂcാ  സമപ്രായക്കാർക്കിcയിൽഡപാലും  ഉറ്റന്റെരന്നു 

പറയാവുന്ന  സുഹൃത്തുക്കൾ  എനിക്കുണ്ടായിരുന്നിe.  എനിക്കഡരാന്റെcാന്നും 
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പറയാനിeാത്തതുഡപാന്റെല.  അരിൽനിന്ന്  ഒന്നുന്റെമനിക്ക്  ഡകൾക്കാനിeാത്തതുഡപാന്റെല” 

എന്നാണ്  അ>യൻ  പശ്ചാത്തലത്തിന്റെല  ിരണത്തിൽ  പറയുന്നത്.  അ>യന്റെD  മനസ്സ് 

അസ്വസ്ഥമാകുന്ന  സന്ദർഭങ്ങളിന്റെലeാം  പശ്ചാത്തലത്തിൽ  ിഷാദഛായയുള്ള  ഡനർത്ത 

സംഗീതം ഡകൾക്കാനാകും.

 തന്റെന്ന  കബളിപ്പിച്ചു  കcന്നുകളഞ്ഞുന്റെന്ന്  അ>യൻ  ിശ്വസിക്കുന്ന  നളിനിന്റെയ, 

തന്റെD ഡuട്ടന്റെD ഭാര്യയായി ീണ്ടും  കണ്ടുമുട്ടുഡമ്പാൾ ഒരായിരം  ഡuാദ്യങ്ങൾ ഉള്ളിന്റെലാതുക്കി 

അ>യൻ  അന്റെര  തറപ്പിച്ചു  ഡനാക്കുന്നു.  അ>യന്റെD  മനസ്സിന്റെD  സംഘർഷം  ീണ്ടും 

ആരംഭിക്കുഡമ്പാൾ അിഡcക്ക് പശ്ചാത്തലസംഗീതം ഒഴുകിന്റെയത്തുന്നു. ഉറക്കച്ചcഡാന്റെcയുള്ള, 

ബാലുിന്റെD  രംഗപ്രഡശഡത്താന്റെcയാണ്  പശ്ചാത്തലത്തിൽ  ഡകൾക്കുന്ന  ആ  സംഗീതം 

നിലയ്ക്കുന്നത്.  അത്താഴം  കഴിക്കുന്നതിനിcയിൽ,  അ>യൻ  ീണ്ടും  നളിനിയിൽ  ഉcക്കുന്നു. 

പിന്റെന്നയും  ആ  മനസ്സ്  അസ്വസ്ഥമാകുഡമ്പാൾ  പശ്ചാത്തലത്തിൽ  അഡത  സംഗീതം 

ആർത്തിക്കുന്നുണ്ട്.  കൃത്യമായി  ഒന്റെരാറ്റ  രാഗന്റെത്ത  മാത്രം  ആശ്രയിച്ചe  ഈ  സംഗീതം 

uിട്ടന്റെപ്പടുത്തിയിരിക്കുന്നത്.  എങ്കിലും  ഹരികാംഡബാ>ി  രാഗഡത്താcാണ്  ഇത്  സാദൃശ്യം 

കാണിക്കുന്നത്. പ്രതിസമതയുള്ള രാഗമാണിത്. ഇിന്റെc അ>യഡDയും നളിനിയുഡcയും

മനസ്സ് ഒരുഡപാന്റെല അസ്വസ്ഥമാകുന്നതായാണ് ദൃശ്യത്തിൽ കാണിച്ചിരിക്കുന്നത്. അതിനാൽ 

ഈ രാഗം ദൃശ്യത്തിന് ളന്റെരയധികം അനുഡയാ>്യമാണ്.

കഥ  പുഡരാഗമിക്കുഡമ്പാൾ  പല  സന്ദർഭങ്ങളിലും  അ>യനും  നളിനിയും 

കണ്ടുമുട്ടുന്നുണ്ട്.  അിന്റെcന്റെയeാം  അ>യന്റെD  മനസ്സ്  അസ്വസ്ഥമാകുന്നതുഡപാന്റെലത്തന്റെന്ന 

അയാളുന്റെc  അസ്വാഭാികമായ  ഡനാട്ടങ്ങളിലും  ന്റെപരുമാറ്റങ്ങളിലും  നളിനിയും  ീർപ്പുമുട്ടുന്നു. 

സംഭാഷണന്റെമാന്നുമിeാത്ത ആ രംഗങ്ങളിൽ അ>യനും നളിനിയുന്റെമന്റെന്തeാമാണ് പറയാന്റെത 

പറയുന്നന്റെതന്ന്  പശ്ചാത്തലസംഗീതത്തിലൂന്റെc  ഡപ്രക്ഷകർക്ക്  മനസ്സിലാക്കാനാകും.  ഏന്റെറ 

ദൈനരാശ്യഡത്താന്റെcയുള്ള അ>യന്റെD കിcപ്പ് കണ്ട് നളിനി കുറച്ചുസമയം അ>യന്റെന ഡനാക്കി 

നിൽക്കുകയും അ>യൻ നളിനിന്റെയ ഡനാക്കി തിരിഞ്ഞുകിcക്കുകയും ന്റെuയ്യുന്നു. അഡത സമയം 

പശ്ചാത്തലത്തിൽ  ഡശാക  സംഗീതം  ഡകൾക്കാനാകും.  ഒരു  പന്റെക്ഷ  അ>യന്റെD 

നളിനിയുമായുള്ള   ഭൂതകാലം  ശരിന്റെക്കും  ിധമുള്ള  സംഗീതമാണ്  ഈ  രംഗത്തിൽ 

സംിധായകൻ  നല്കിയിരിക്കുന്നത്.  തുcർന്നു  രുന്ന  രംഗത്തിൽ  അ>യൻ  കുളക്കcിൽ 

ആഡലാuനഡയാന്റെc നിൽക്കുകയാണ്.  നളിനിയുന്റെc ഡനാട്ടത്തിന് പശ്ചാത്തലമായ സംഗീതം 

അ>യന്റെD uിന്തകളിഡലക്കും  നീളുന്നു.  രണ്ടുഡപരും  ഒഡര  uിന്തയുന്റെc  രണ്ടറ്റങ്ങളിലാന്റെണന്ന് 

ഡതാന്നിക്കും  ിധമാണ്  ഈ  രംഗങ്ങളുന്റെc   പശ്ചാത്തലത്തിൽ  ഡകൾക്കുന്ന  സംഗീതം. 
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കുളക്കcിൽ  നിന്ന്  തിരിന്റെച്ചത്തിയ  അ>യൻ  ന്റെപട്ടി  ഒതുക്കി  പുറന്റെപ്പcാന്റെനാരുങ്ങുകയാണ്. 

ഇത് കണ്ട് അിന്റെcന്റെയത്തുന്ന നളിനിയുന്റെc ഡനാട്ടത്തിന് പശ്ചാത്തലമായി മുൻരംഗങ്ങളിന്റെല 

ഡശാകസംഗീതം നല്കിയിരിക്കുന്നു.  

4.5.1. അനന്തരത്തിന്റെല ദൃശ്യോനുപൂരഗകതരശബ്ദങ്ങളുന്റെട സംഗ്രഹം

സീൻ സന്ദർഭം പശ്ചോത്തല

സംീതം

ഷൈവകോരികസ്ഥിതി

1 ദൂര ദൃശ്യം ആശുപത്രി മുറി-

ശീർഷക ദൃശ്യം

159 

സമീപദൃശ്യം

അയൽ ീട്ടിന്റെല 

ന്റെപൺകുട്ടിയുന്റെc 

സ്വകാര്യ പ്രണയം 

തിരിച്ചറിയുന്നരംഗം

ഡശാക സംഗീതം

256

സമീപദൃശ്യം

നളിനിന്റെയ

കണ്ടുമുട്ടുഡമ്പാൾ

അ>യന്റെD മനസ്സ് 

അസ്വസ്ഥമാകുന്നത്.

ഡശാകസംഗീതം

അഡരഖീയമായ  ആഖ്യാനദൈശലിയിൽ  അടൂർ  സംിധാനം  ന്റെuയ്ത  uിത്രമാണ് 

അനന്തരം.  ആദ്യമധ്യാന്ത  ന്റെപാരുത്തമിeാന്റെതയാണ്  കഥ  പറയുന്നത്.  അ>യൻ  എന്ന 

യുാിന്റെന  ഡകന്ദ്രസ്ഥാനത്തു  നിർത്തി   അന്റെD മനസ്സിലൂന്റെc  കcന്നുഡപാകുന്ന  uിന്തകന്റെള 

ഡപ്രക്ഷകർക്കു മുൻപിൽ  സംിധായകൻ  അതരിപ്പിക്കുന്നു.  ഒരു  പ്രഡഹളിക  അ>യന്റെനയും 

ഡപ്രക്ഷകഡരയും  ഒരു  ഡപാന്റെല  ചുറ്റിപ്പിcിക്കുന്നുണ്ട്.  ഇിന്റെc  ദൃശ്യാനുപൂരകശബ്ദങ്ങളിലൂന്റെc 

ഡപ്രക്ഷകന്റെര  സംിധായകൻ  അ>യഡനാc്  താദാത്മ്യന്റെപ്പടുത്തുകയാണ്. 

ിഷാദരാഗങ്ങളിലുള്ള   ഇതിന്റെല  പശ്ചാത്തലസംഗീതം  അ>യന്റെD  ഡതാന്നലുകഡളയും 

മറുപക്ഷത്ത് നളിനിയുന്റെc നിസ്സഹായതഡയയും ഒരുഡപാന്റെല അനാരണം ന്റെuയ്യുന്നു.
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4.6. വിഗധയനിന്റെല ദൃശ്യോനുപൂരഗകതരശബ്ദങ്ങൾ

സക്കറിയയുന്റെc  ഭാÅരപഡട്ടലരും  എന്റെD  >ീിതവും എന്ന  ഡനാലിന്റെന 

ആധാരമാക്കി  അടൂർ  സംിധാനം  ന്റെuയ്ത  uിത്രമാണ് 

ിഡധയൻ.  പശ്ചാത്തലസംഗീതഡത്താന്റെcയാണ് 

ിഡധയനിന്റെല  ശീർഷകദൃശ്യം  ആരംഭിക്കുന്നത്. 

ി>യഭാÅറാണ്  ഈ  uിത്രത്തിൽ   പശ്ചാത്തല 

സംഗീതം  uിട്ടന്റെപ്പടുത്തിയിരിക്കുന്നത്.  നാട്ടിന്റെല 

പ്രമാണിയായ  പഡട്ടലരുന്റെc  അധികാരത്തിനുകീഴിൽ 

ിഡധയന്റെപ്പഡcണ്ടി  രുന്ന  കുcിഡയറ്റക്കാരനായ  ന്റെതാമ്മിയുന്റെc  >ീിതത്തിലൂന്റെcയാണ്  കഥ 

ികസിക്കുന്നത്.  ആദ്യ  രംഗത്തിൽ  സമീപദൃശ്യമായി  കാണിച്ചിരിക്കുന്നത് 

അധികാരത്തിന്റെD  പ്രതീകമായ  ഒരു  കഡസരയും  അതിന്  പുറകിലായി  ചുമരിൽ 

uാരിന്റെച്ചിരിക്കുന്ന  ഡതാക്കുമാണ്.  ലതുകന്റെയ്യാcിഞ്ഞ  ആ  കഡസരയുന്റെc  കാലപ്പഴക്കം 

തലമുറകളായി  അിന്റെc  നിലനിന്നു  ഡപാന്ന  അധികാരന്റെത്ത  uിഹ്നൽക്കരിക്കുന്നു. 

മൃദംഗത്തിന്റെD  താളത്തിലാണ്  പശ്ചാത്തലസംഗീതം  ആരംഭിക്കുന്നത്.  ഡസ്താഭ>നകമായ 

സംഗീതമാണത്.

കന്നc മാതൃഭാഷയായ പഡട്ടലരുന്റെc കന്നcകലർന്ന 

മലയാളത്തിലുള്ള  സംസാരദൈശലി  മറ്റുള്ളരിൽ 

ഭയമുണ്ടാക്കുന്നുണ്ട്.  ന്റെതാമ്മിയുമായുള്ള പഡട്ടലരുന്റെc 

ആദ്യ  സംഭാഷണത്തിൽ  പഡട്ടലർ  പറയുന്നത് 

“ഇeി  ബാഡരാ  പട്ടിമകന്റെന” എന്നാണ്. 

പഡട്ടലരുന്റെc ിളിഡകട്ട് എഴുഡന്നൽക്കുന്ന ന്റെതാമ്മിയുന്റെc മുണ്ട് കീറുന്നു.  ആ നിമിഷം  അയാൾ 

പകച്ചുനിൽക്കുഡമ്പാൾ,  ായിന്റെല  മുറുക്കാൻ  ഒന്ന്  കാർപ്പിച്ച്  “ഇിന്റെc  ാcാ  നായിന്റെD 

ഡമാന്റെന” എന്ന്  ഒന്നുകൂcി  ഡദഷ്യത്തിൽ  പഡട്ടലർ  ആജ്ഞാപിക്കുന്നു.  ഒരു  ദൈകന്റെകാണ്ട് 
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മുണ്ടിന്റെD  കീറിയഭാഗം  മറച്ചുപിcിച്ചും  മറുകയ്യാൽ  ാന്റെsാത്തി  ഓച്ചാനിച്ചുമാണ്  ന്റെതാമ്മി 

മുഡന്നാട്ട്  രുന്നത്.  പശ്ചാത്തലത്തിൽ   പള്ളിമണി  മുഴങ്ങുന്ന  ശബ്ദംഡകൾക്കാം. 

മണിമുഴക്കന്റെത്ത  രണ്ട്  രീതിയിൽ  ായിന്റെച്ചടുക്കാം.  സാധാരണയായി  ബലി 

തുcങ്ങുന്നതിനുമുൻപും  ആരുഡcന്റെയങ്കിലും  മരണം  അറിയിക്കുന്നതിനുമാണ്  ഡദാലയങ്ങളിൽ 

മണിമുഴങ്ങാറുള്ളത്.  സിനിമയുന്റെc  ആരംഭത്തിന്റെല  ഈ  മണിമുഴക്കം  ന്റെതാമ്മിയുന്റെc  ബലി 

തുcങ്ങിക്കഴിഞ്ഞുന്റെന്നതിന്റെD സൂuനയാണ്. 

സാധാരണയായി  പള്ളികളിൽ  ബലി  ആരംഭിക്കുന്നതിന്  മുൻപ്  ഒന്നാം  മണി, 

രണ്ടാം  മണി,  മൂന്നാം  മണി  അഥാ  നcമണി  എന്ന  ”മത്തിൽ  മൂന്ന്  തണയാണ് 

മണിയcിക്കുന്നത്.  ആദ്യകാലങ്ങളിൽ  സമയം  ഡനാക്കാൻ  ീടുകളിൽ  ഡക്ലാക്കുകഡളാ 

ാച്ചുകഡളാ  ഇeാതിരുന്നകാലത്ത്,  ബലി  തുcങ്ങുന്നതിന്  ഒരു  മണിക്കൂർ  മുൻപ്  ഒന്നാം 

മണിയും,  അരമണിക്കൂർ  മുൻപ്  രണ്ടാംമണിയും,  ബലിയാരംഭിക്കുന്നതിന്  മുൻപായി 

മൂന്നാംമണിയുമcിച്ചിരുന്നു.  ഇന്നും  അത്  തുcർന്നു  രുന്നു.  മൂന്നാം  മണി  ദ്രുതതാളത്തിലാണ് 

അcിയ്ക്കുന്നത്.  എന്നാൽ  ഒരാളുന്റെc  മരണിരം  അറിയിക്കാനുള്ള  മണിയcിയുന്റെc  താളം 

മന്ദഗതിയിലായിരിക്കും.  ഇിന്റെc  ിഡധയനിൽ   രണ്ടുതണയാണ്  പശ്ചാത്തലത്തിൽ 

മണിമുഴങ്ങുന്നത്.  ആദ്യരംഗത്തിലും  അസാനരംഗത്തിലും.  ആദ്യരംഗത്തിൽ  ന്റെതാമ്മിയും 

പഡട്ടലരുമായുള്ള കൂcിക്കാഴ്ചയിലും അസാനരംഗത്തിൽ പഡട്ടലർ മരിക്കുഡമ്പാഴും.  ഒന്ന് ബലി 

ആരംഭിക്കുന്നുന്റെന്നതിഡDയും  മന്റെറ്റാന്ന്  ബലി  പൂർത്തിയായി  എന്നുള്ളതിഡDയും 

പ്രതീകാത്മക ശബ്ദങ്ങളാണ്.

4.6.1. വിഗധയനിന്റെല ദൃശ്യോനുപൂരഗകതരശബ്ദങ്ങളുന്റെട സംഗ്രഹം

  സീൻ സന്ദർഭം പശ്ചോത്തലസംീതം ഷൈവകോരികസ്ഥിതി

ഒന്ന് 
മധ്യസമീപദൃശ്യ
ംം

ശീർഷകദൃശ്യം-
കഡസര, ഡതാക്ക്

അധികാര 
സൂuനകളുള്ള 
സംഗീതം

രണ്ട്  – 
മധ്യദൃശ്യം

ആദ്യന്റെത്ത 
പള്ളിമണി

ബലിയാരംഭിക്കുന്നതി
ന്റെD സൂuന

465 ദൂരദൃശ്യം അസാനന്റെത്ത 
പള്ളിമണി

ബലി 
പൂർത്തീകരിച്ചുന്റെന്ന 
സൂuന
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43  –  മധ്യ 
സമീപദൃശ്യം

യ>മാനര് 
ിളിക്കുന്നുണ്ട് 
എന്ന് അറിയിക്കാൻ 
ന്ന  പഡട്ടലരുന്റെc 
ാല്യക്കാരന്റെD 
രിന്

ഡശാകവും  ഭയവും 
ഇcകലർന്ന സംഗീതം

81 സമീപദൃശ്യം പഡട്ടലർ  തന്റെD 
ീcിനകത്ത് 
നിൽക്കുന്നതും 
കൂട്ടാളികൾ 
കാൽകിcക്കുന്നതും 
കണ്ടുന്റെകാണ്ടുള്ള 
ന്റെതാമ്മിയുന്റെc 
രിൽ

ിഷാദവും ഭീതിയും ഇ
cകലർന്ന സംഗീതം

233 മധ്യദൃശ്യം പഡട്ടലരുന്റെc 
ന്റെcിന്റെകാണ്ട് 
കിcപ്പിലായ 
ന്റെതാമ്മിന്റെയ ഡനാക്കി 
പ്രയാസഡത്താന്റെc 
ഓമനയിരിക്കുഡമ്പാ
ൾ

ിഷാദം

286 
മധ്യസമീപദൃശ്യ
ംം

സഡരാ>ം 
ന്റെതാമ്മിക്ക് 
ഭക്ഷണം  ിളമ്പി 
ന്റെകാടുക്കുഡമ്പാൾ

സഡന്താഷം

423 ദൂരദൃശ്യം പഡട്ടലർ 
മരിക്കുഡമ്പാൾ

ഡശാകവും  ആന്ദവും 
ഇcകലർന്ന സംഗീതം

നൂറ്റിപതിനഞ്ച് 
-സമീപദൃശ്യം

മന്റെറ്റാരു  സ്ത്രീയുന്റെc 
കരച്ചിൽ

ിഷാദം

ഈ  uിത്രത്തിൽ  പഡട്ടലർ,  ദുർബലന്റെര  ആകാരംന്റെകാണ്ടും  ശബ്ദംന്റെകാണ്ടും 

ഭയന്റെപ്പടുത്തിയും  ആയുധശക്തിന്റെകാണ്ട്  കീഴ്ന്റെപ്പടുത്തിയും  അരുന്റെc  ദാരിദ്ര്യവും 

നിസ്സഹായതയും  മുതന്റെലടുത്തും   പല  ിധത്തിൽ  ആ”മിക്കുന്നുണ്ട്.  “യ>മാനര് 

ിളിക്കുന്നുണ്ട്” എന്നറിയിക്കാൻ പഡട്ടലരുന്റെc  ാല്യക്കാരൻ  ന്റെതാമ്മിയുന്റെc  ീട്ടിഡലക്ക് 

രുഡമ്പാൾ പശ്ചാത്തലത്തിൽ ഒരു സംഗീതം ഡകൾക്കാം.  ഡട്ടക്കാരൻ തന്റെD ഇരയ്ക്കുഡണ്ടി 

ന്റെകണിന്റെയാരുക്കുന്നതിന്റെD സൂuനകൾ  ആ  സംഗീതത്തിലുണ്ട്.  ആദ്യ  തണ  ന്റെതാമ്മിയുന്റെc 

ഭാര്യയായ ഓമനന്റെയ പഡട്ടലർ ഉപദ്രിക്കുഡമ്പാൾ ന്റെതാമ്മി ഡരാഷം ന്റെകാള്ളുന്നു. 
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ആ ദൃശ്യത്തിന് സംിധായകൻ പശ്ചാത്തലത്തിൽ സംഗീതം ഒന്നും  തന്റെന്ന നൽകിയിട്ടിe. 

എന്നാൽ  രണ്ടാം  തണയും  ഇതുണ്ടാകുഡമ്പാൾ  പശ്ചാത്തലത്തിൽ  സംഗീതം  ഡകൾക്കാം. 

ന്റെതാമ്മിയുന്റെc  നിസ്സഹായതയുന്റെc  ഭാമാണ്  ആ  സംഗീതത്തിന്.   ഒരു 

പ്രത്യാ”മണത്തിനുള്ള  കരുത്തിeാന്റെത,  തന്റെD  ഭാര്യന്റെയ  പഡട്ടലർക്ക്  ിട്ടുന്റെകാടുഡക്കണ്ടി 

ന്നതിലുള്ള  കുറ്റഡബാധവും  നിരാശയുമാണ്  ന്റെതാമ്മിയുന്റെc മുഖത്ത്  നിഴലിക്കുന്നത്.  മന്റെറ്റാരു 

സ്ത്രീഡയാc് പഡട്ടലർ ആഡ”ാശിക്കുന്റെമ്പാഴും ന്റെതാമ്മി നിസ്സഹായതഡയാന്റെc ആ രംഗം ഡനാക്കി 

നിൽക്കുന്നുണ്ട്. അിന്റെcയും ഇഡത സംഗീതം പശ്ചാത്തലത്തിൽ ഡകൾക്കാം.

പഡട്ടലരുന്റെc  മരണരംഗത്തിൽ  രണ്ടു  ്യത്യസ്ത  ഭാങ്ങളിലുള്ള  സംഗീതമാണ് 

നൽകിയിരിക്കുന്നത്.  ന്റെതാമ്മി  തന്റെD  യ>മാനന്റെര  നഷ്ടന്റെപ്പട്ടഡതാർത്ത്  ആദ്യം 

ഡദനിക്കുന്നുണ്ട്.  എന്നാൽ  പിന്നീc്  താൻ  സ്വതന്ത്രനാന്റെയന്ന  തിരിച്ചറിവുണ്ടാകുഡമ്പാൾ 

ഓമഡന.....പഡട്ടലര് മരിച്ചു..... എന്ന്  ആഹ്ലാദഡത്താന്റെc ിളിച്ചുപറഞ്ഞ് ഡഗത്തിഡലാടുന്നു. ആ 

സമയം  പശ്ചാത്തലത്തിൽ  ഡകൾക്കുന്നത്  അത്യാഹ്ലാദത്തിന്റെD സംഗീതമാണ്.  പശ്ചാത്തല 

സംഗീതം  മിക്കഡപ്പാഴും   രഡണ്ടാ  അതിലധികഡമാ  രാഗങ്ങന്റെള  സമന്വയിപ്പിച്ചുന്റെകാണ്ടാണ് 

uിട്ടന്റെപ്പടുത്താറുള്ളത്.  ഇിന്റെc  ഉപഡയാഗിച്ചിരിക്കുന്ന  പശ്ചാത്തലസംഗീതത്തിൽ 

ശങ്കരാഭരണരാഗമാണ്  പ്രധാനമായി  ഉപഡയാഗിച്ചിരിക്കുന്നത്.  ഹർഡഷാന്മാദിയാണ്  ഈ 

രാഗം.  ഡട്ടക്കാരനിൽനിന്ന് എന്നഡന്നക്കുമായി രക്ഷന്റെപ്പട്ട ഇരയുന്റെc മനസ്സിന്റെD ആനന്ദം ആ 

സംഗീതത്തിൽ ഡപ്രക്ഷകർക്കു ഡകൾക്കാം.

പഡട്ടലരും എന്റെD >ീിതവും എന്ന മൂലകൃതിയിൽ പള്ളിമണിയുന്റെc സൂuനകന്റെളാന്നും 

തന്റെന്നയിe.  എന്നിട്ടും   അത്തരത്തിന്റെലാരു  ശബ്ദം  uിത്രത്തിന്റെD  പശ്ചാത്തലത്തിൽ 

സന്നിഡശിപ്പിക്കാന്റെമന്നത്  സംിധായകന്റെD  ഔuിത്യ  പൂർണമായ  ഒരു  തീരുമാനമാണ്. 

സാഹിത്യകൃതികളുന്റെc  അനുകല്പനങ്ങളിൽ  ശബ്ദസന്നിഡശത്തിന്റെD  ”ിയാത്മകമായ 

സാധ്യതന്റെയ ഫലപ്രദമായി പ്രഡയാ>നന്റെപ്പടുത്തിയിരിക്കുകയാണ് ഇിന്റെc.

4.7. നിഴൽക്കുത്തിന്റെല ദൃശ്യോനുപൂരഗകതര ശബ്ദങ്ങൾ 

തിരുിതാംകൂറിന്റെല  ഒരു  ന്റെuറിയ  ഗ്രാമമാണ്  കഥാപരിസരം.  രാ>ഭരണം 

അസാനിച്ചിട്ടിeാത്ത  ഒരു  കാലഘട്ടത്തിലാണ്  കഥ  നcക്കുന്നത്.  കാളിയപ്പൻ  എന്ന 

ആരാച്ചാരാണ്  ഇതിന്റെല  ഡകന്ദ്രകഥാപാത്രം.  അടൂരിന്റെD  മറ്റ്  സിനിമകന്റെള  അഡപക്ഷിച്ച് 

ദൃശ്യാനുപൂരഡകതരശബ്ദങ്ങൾ  ഇതിൽ  കൂടുതലായി  ഉപഡയാഗിച്ചിരിക്കുന്നതായി  കാണാം. 

ഇളയരാ>യാണ്  ഈ  uിത്രത്തിന്  പശ്ചാത്തല  സംഗീതസംിധാനം 
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നിർവ്വഹിച്ചിരിക്കുന്നത്.   ശീർഷക  ദൃശ്യത്തിന്  പശ്ചാത്തലമായി  ഡകൾക്കുന്ന 

സംഗീതത്തിൽനിന്ന്  കഥാഗതിന്റെയ  സംബന്ധിച്ച  സൂuനകൾ  ഡപ്രക്ഷകർക്ക് 

ായിന്റെച്ചടുക്കാനാകും.  രണ്ട്  ്യത്യസ്ത  രാഗങ്ങന്റെള  ഇcകലർത്തിയാണ്  ഇത് 

uിട്ടന്റെപ്പടുത്തിയിരിക്കുന്നത്. ഡരതി രാഗത്തിൽ ആരംഭിച്ച് ഡമാഹന രാഗത്തിലൂന്റെc സഞ്ചരിച്ച് 

ീണ്ടും  ഡരതിയിലസാനിക്കുന്നതു  ഡപാന്റെലയാണ്  ഇതിന്റെD  ഘcന.  ഡശ്രാതാക്കളിൽ 

കരുണ രസം ഉണർത്താൻ കഴിയുന്ന രാഗമാണ് ഡരതിന്റെയങ്കിൽ ശൃംഗാര-ീര-കരുണാദി 

രസങ്ങന്റെള  ഉണർത്തുന്ന   രാഗമാണ്  ഡമാഹനം.  നിഴൽക്കുത്തിന്റെD  കഥാഗതിയും 

ശബ്ദപഥത്തിൽ രാഗങ്ങളുണർത്തുന്ന രസങ്ങളുന്റെc അഡത ”മം പിൻപറ്റുന്നുണ്ട്.

4.7.1. നിഴൽക്കുത്തിന്റെല ദൃശ്യോനുപൂരഗകതര ശബ്ദങ്ങൾ സംഗ്രഹം 

  സീൻ സന്ദർഭം പശ്ചോത്തലസംീതം ഷൈവകോരികസ്ഥിതി

ഒന്ന് -സമീപദൃശ്യം ശീർഷക ദൃശ്യം ിഷാദം-സഡന്താഷം-
ിഷാദം

ന്റെതാണ്ണൂറ്റിന്റെയാന്ന് 
-മധ്യദൂരദൃശ്യം

രാ>ാിന്റെD 
കല്പനയുമായി 
ദുതൻ രുന്നത്.

ഭയാനകം

നൂറ്റി 
ഇരുപത്തിയാറ് 
മധ്യദൃശ്യം

>യിലിൽ  നൂൽ 
ഇഴപിരിച്ച് 
കയറുണ്ടാക്കുന്നത്.

ിഷാദവും  ഭയവും 
കലർന്ന സംഗീതം

മുന്നൂററി 
ഇരുപത്തിന്റെയട്ട്  -
സമീപദൃശ്യം

തൂക്ക് 
നcപ്പാക്കുന്നത്

ിഷാദം

 ആരാച്ചാരായ  കാളിയപ്പൻ  കുറ്റ  ഡബാധംന്റെകാണ്ട്  മദ്യപിച്ച്  സ്വയം  പഴിക്കുകയും 

ിലപിക്കുകയും  ന്റെuയ്യുന്നിcത്താണ്  കഥാരംഭം.  നിരപരാധിയായ  ഒരാന്റെള  തൂക്കിഡലഡറ്റണ്ടി 

ന്നതിന്റെD കുറ്റഡബാധം  അയാന്റെള എeാ കാലവും പിന്തുcരുന്നുണ്ടായിരുന്നു.  ആയിcക്കാണ് 

പുതിന്റെയാരാന്റെള  തൂക്കിഡലറ്റാനുളള   ന്റെപാന്നുതമ്പുരാന്റെD   ഉത്തര്  കാളിയപ്പന്റെന 

ഡതcിരുന്നത്.  രാ>ാിന്റെD   ദൂതൻ  ആ  ഉത്തരവുമായി  രംഗപ്രഡശം  ന്റെuയ്യുന്നതു  മുതൽ 

പശ്ചാത്തലത്തിൽ  ന്റെപരുമ്പറമുഴക്കം  ഡകൾക്കാം.  കാളിയപ്പന്  താൽപര്യമിeാതിരുന്നിട്ടുകൂട്ടി 

ആ  ഉത്തര്  അനുസരിഡക്കണ്ടിതായി  രുന്നു.  uിത്രത്തിലുcനീളം  രാ>ാ് 

അദൃശ്യസാന്നിധ്യമാന്റെണങ്കിലും   രാ>ാിന്റെനക്കുറിച്ചുള്ള  പരാമർശങ്ങളിലും  രാ>ദൂതന്റെD 
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രിലുന്റെമeാം പശ്ചാത്തലത്തിൽ ന്റെപരുമ്പറമുഴക്കം സമന്വയിപ്പിച്ച് രാ>കല്പനയുന്റെc ഗൗരം 

ഡപ്രക്ഷകന്റെര ഡബാധ്യന്റെപ്പടുത്തുന്നു. 

തൂക്ക്  നcപ്പിലാക്കാനുള്ള  ആരാച്ചാർ  വ്രതന്റെമടുത്ത്  പ്രാർത്ഥിച്ച്  നിഷ്ഠഡയാന്റെc 

ഒരുങ്ങുന്നതുഡപാന്റെല  മറുശത്ത്  തൂക്കുകയറും  തയ്യാറാക്കുന്നു.  ഈ  രംഗത്തിന്റെD 

പശ്ചാത്തലത്തിൽ സംഗീതം സംഡയാ>ിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട്.  കാളിയപ്പന്റെD  ആദർശാനായ  മകൻ 

uർക്കയിൽ നൂൽ നൂൽക്കുന്നതാണ് സമീപദൃശ്യമായി കാണിച്ചിരിക്കുന്നത്. ഈ ദൃശ്യത്തിന്റെD 

പശ്ചാത്തലത്തിൽ   ദൃശ്യാനുപൂരകമായ  uർക്കയുന്റെc ശബ്ദം  നൽകിയിരിക്കുന്നു.   ന്റെതാട്ടടുത്ത 

രംഗത്തിന്റെല  >യിൽ  ദൃശ്യത്തിൽ  നൂലുകൾ  ഇഴഡuർക്കുന്നതായി   കാണിക്കുഡമ്പാൾ 

പശ്ചാത്തലമായി സംഗീതം ഡuർത്തിട്ടുണ്ട്.  ഈ രണ്ട് ദൃശ്യങ്ങളിലും  സംഭാഷണങ്ങഡളാ മറ്റ് 

ിശദീകരണങ്ങഡളാ  നൽകിയിട്ടിe.  എങ്കിൽഡപ്പാലും  അഹിംസാാദികളുന്റെc  uർക്കയിൽ 

നൂറ്റ  നൂലുകളാണ്  ഇഴപിരിച്ച്  നിരപരാധികളായ  സാധുമനുഷ്യരുന്റെc  >ീന്റെനടുക്കുന്ന 

തൂക്കുകയറാകുന്നന്റെതന്ന  യാഥാർത്ഥ്യം  ദൃശ്യാദൃശ്യ  സൂuക  ശബ്ദങ്ങളിലൂന്റെc  ഡപ്രക്ഷകന്റെര 

ഡബാധ്യന്റെപ്പടുത്തുന്നു.

 തൂക്ക്  നcപ്പാക്കാനായി  >യിലിന്റെലത്തിയ  കാളിയപ്പൻ  ഉറങ്ങാതിരിക്കാൻ  ഡണ്ടി 

>യിലർമാർ ഒരു കഥ പറയുന്നുണ്ട്. പതിമൂന്ന്  യസായ ന്റെപൺകുട്ടിന്റെയ ബലാത്സംഗം ന്റെuയ്ത് 

ന്റെകാന്ന  കഥ.  കഥ  ഡകൾക്കുഡമ്പാൾ  തന്റെD  മകൾ  മeികന്റെയയാണ്  കാളിയപ്പന് 

ഓർമ്മരുന്നത്.  ഇത്  കാളിയപ്പന്റെന  സംഘർഷത്തിലാക്കാൻ  തുcങ്ങുന്നുണ്ട്.  കഥയിന്റെല 

ന്റെപൺകുട്ടി ഒരിcയന്റെച്ചറുക്കനുമായി  അനുരാഗത്തിലാകുന്നു. ഡശഷം ഡuച്ചിയുന്റെc ഭർത്താിന്റെD 

പീനത്തിനിരയായി  ആ  ന്റെപൺകുട്ടി  ന്റെകാeന്റെപ്പടുന്നു.  അതിന്റെന  പ്രതി  ഇcയന്റെuറുക്കൻ 

കുറ്റാഡരാപിതനാകുന്നു.  ഇതായിരുന്നു  കഥാസാരം.  “നിരപരാധിയായ  ആ  ഇcയന്റെuറുക്കന് 

എന്ത്  സംഭിച്ചു” എന്ന്  ചുറ്റുമുള്ളർ  ഡuാദിക്കുഡമ്പാൾ  “ആ  നിരപരാധിന്റെയയാഡcാ  ഇന്ന് 

തൂക്കിഡലറ്റാൻ  ഡപാകുന്നത്” എന്ന്  ഡപാലീസുകാരൻ  മറുപcിയായി  പറയുന്നു.  ഇത് 

കാളിയപ്പന്റെന   കൂടുതൽ  സംഘർഷത്തിലാക്കുന്നുണ്ട്.  ഡദഹാസ്വാസ്ഥ്യം  അനുഭന്റെപ്പടുന്ന 

കാളിയപ്പന് തന്റെD കർത്ത്യം മകന്റെന ഏൽപ്പിഡക്കണ്ടതായി രുന്നു.

 കഥയുന്റെc  മധ്യഭാഗത്തുരുന്ന  മeികയുന്റെc  അനുരാഗദിനങ്ങന്റെളാഴിച്ചാൽ  ആദ്യവും 

അസാനവും  സംഘർഷഭരിതമാണ്.  ഈ  കഥാഗതിയുന്റെc  മുൻസൂuനയായാണ്  ശീർഷക 

ദൃശ്യങ്ങളിൽ  പശ്ചാത്തലസംഗീതത്തിലൂന്റെc  സംിധായകൻ  നൽകിയിരിക്കുന്നത്. 
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ഗൗരമാർന്ന  പ്രഡമയമാണ്  സിനിമ  uർച്ചന്റെuയ്യുന്നന്റെതങ്കിലും  രാഗാധിഷ്ഠിതമായ 

പശ്ചാത്തലസംഗീതം ലളിതമായ ആഖ്യാനം  ഇിന്റെc സാധ്യമാക്കുന്നു. 

 4.8. നോലുന്റെപണ്ണുങ്ങിന്റെല ദൃശ്യോനുപൂരഗകതരശബ്ദങ്ങൾ

തകഴി ശിശങ്കരപ്പിള്ളയുന്റെc ന്റെuറുകഥകന്റെള അcിസ്ഥാനമാക്കി  അടൂർ സംിധാനം 

ന്റെuയ്ത uിത്രമാണ് നാലുന്റെപണ്ണുങ്ങൾ. ഒരു നിയമലംഘനത്തിന്റെD കഥ, നിത്യകന്യക, കന്യക, 

uിന്നുമ്മ  എന്നിങ്ങന്റെന   ്യത്യസ്തമായ  കഥകൾ  ഡകാർത്തിണക്കിയാണ്  ഈ  uിത്രം 

ഒരുക്കിയിരിക്കുന്നത്.  കുഞ്ഞിന്റെപ്പണ്ണ്,  കുമാരി,  uിന്നു  അമ്മ,  കാമാക്ഷി  എന്നിങ്ങന്റെന  നാലു 

സ്ത്രീകളുന്റെc  >ീിതമാണ്  സിനിമയുന്റെc  മുഖ്യപ്രഡമയം.  അടൂരിന്റെD  മറ്റ്  സിനിമകളുന്റെc 

ഘcനയിൽനിന്ന്  ്യത്യസ്തമാണ്  ഈ  uിത്രം. നാല്  ലഘുuിത്രങ്ങളാണ്  ഇതിൽ 

ഉൾന്റെപ്പടുത്തിയിരിക്കുന്നത്.  കഥ  പറയുഡമ്പാൾ  അതിൽ   ഏറ്റവും  പ്രധാനന്റെപ്പട്ട  ഭാഗഡത്തക്ക് 

ഡപ്രക്ഷക  ശ്രദ്ധന്റെകാണ്ടുരുന്നതിന്  അത്തരം  രംഗങ്ങളിൽ  പശ്ചാത്തലസംഗീതം  കൂടുതൽ 

പ്രാധാന്യഡത്താന്റെc  ഉപഡയാഗിക്കുന്ന   ലളിതമായ  മാർഗ്ഗം   സംിധായകൻ  ഇതിൽ 

സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നു.  ലഘു  uിത്രങ്ങളിൽ  സമയപരിധിയുയർത്തുന്ന  ന്റെല്ലുിളികന്റെള 

അതി>ീിക്കാൻ  ഇതിലൂന്റെc  സാധിക്കുന്നുണ്ട്.  ഐസക്  ഡതാമസാണ്  ഈ  uിത്രത്തിന് 

പശ്ചാത്തലസംഗീതം ഒരുക്കിയിരിക്കുന്നത്.  

ഒരു  നിയമലംഘനത്തിന്റെD  കഥ എന്ന  uിത്രത്തിൽ  ആദ്യഭാഗങ്ങളുന്റെc 

പശ്ചാത്തലത്തിൽ  ളന്റെര  ഡനർത്ത  സംഗീതമുന്റെണ്ടന്നന്റെതാഴിച്ചാൽ 

ിuാരണരംഗങ്ങളിലeാന്റെത മന്റെറ്റിഡcയും  പശ്ചാത്തലസംഗീതം ഉപഡയാഗിച്ചു കാണുന്നിe. 

ഇതിൽ  കുഞ്ഞിന്റെപ്പണ്ണ്  (പത്മപ്രിയ)  ന്റെതരുിന്റെല  തന്റെD ഗണിക>ീിതം  അസാനിപ്പിച്ച് 

ഒരു  കുടുംബമായി  >ീിക്കാൻ  തീരുമാനിക്കുകയും  പാപ്പുകുട്ടിന്റെയന്ന  (ശ്രീ>ിത്ത്  രി) 

യുാിന്റെന  ിാഹം  കഴിക്കുകയും   ന്റെuയ്യുന്നു.   ്യഭിuാരകുറ്റത്തിന്  പിcിക്കന്റെപ്പട്ട് 

ഡകാcതിമുറിയിന്റെല  ിസ്താരം  കഴിഞ്ഞ്,  പതിനാല്  ദിസന്റെത്ത  റിമാDിനായി 

നിർഡEശിക്കുഡമ്പാഴും, “പ്രതികൾ  കുറ്റംന്റെuയ്തിരിക്കുന്നുന്റെന്ന്  സംശയാതീതമായി 

ന്റെതളിയിക്കന്റെപ്പട്ടതിനാൽ ഇരുർക്കും പതിനഞ്ചുദിസന്റെത്ത തc് ിധിച്ചിരിക്കുന്നു” എന്ന 

>്>ിയുന്റെc  ിധിപ്രസ്താത്തിനുഡശഷം,  തങ്ങളുന്റെc   നിരപരാധിത്വം  ന്റെതളിയിക്കാൻ 
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കഴിയാന്റെത  ഡപായ  കുഞ്ഞിന്റെപ്പണ്ണും  പാപ്പുകുട്ടിയും  നിസ്സഹായരായി  നിൽക്കുന്ന 

അസാനഡഷാട്ടിലുമാണ് പശ്ചാത്തലസംഗീതം പ്രാധാന്യഡത്താന്റെc ഡuർത്തിരിക്കുന്നത്. 

കന്യകയിൽ  കുമാരി(ഗീതു  ഡമാഹൻ  ദാസ്)യുന്റെc  >ീിതമാണ്  സംിധായകൻ 

പറഞ്ഞുന്റെക്കുന്നത്.  കുമാരിന്റെയ  നാരായണൻ  എന്റെന്നാരാൾ  ിാഹം  ന്റെuയ്യുന്നു. 

ിാഹത്തിനുഡശഷം  അഡന്ന  ദിസം ന്റെപരുന്നാളായതു  ന്റെകാണ്ട്  നe കച്ചcം ഉന്റെണ്ടന്നും 

പറഞ്ഞ് അയാൾ കുമാരിന്റെയ തനിച്ചാക്കി ഡപാകുന്നതായാണ് കാണിക്കുന്നത്. ഏന്റെറ ദൈകി 

അയാൾ  മcങ്ങിന്റെയത്തുന്നുന്റെണ്ടങ്കിലും  കുമാരിക്ക്  ആ  രാത്രിയിൽ  തനിച്ചുറഡങ്ങണ്ടതായി 

രുന്നു. ആ സമയം മുതൽ അളുന്റെc  മനസ്സ് അസ്വസ്ഥമാകാൻ തുcങ്ങുന്നുണ്ട്. 

ഓഡരാ  രാത്രിയിലും  ിാഹ  >ീിതന്റെത്തക്കുറിച്ചുള്ള  കുമാരിയുന്റെc  സ്വപ്നങ്ങന്റെളeാം 

ീണുcയുന്നു. കുമാരിയുന്റെc  മനസ്സ് അസ്വസ്ഥമാകുഡമ്പാന്റെഴാന്റെക്കയും പശ്ചാത്തലത്തിൽ ളന്റെര 

ഡനർത്ത ഒരു സംഗീതം നമുക്ക് ഡകൾക്കാനാകും. പിന്നീc് കുമാരിയിൽ സ്വഭാദൂഷ്യം

ആഡരാപിച്ച്  നാരായണൻ  അന്റെള  ഉഡപക്ഷിക്കാൻ  തീരുമാനിക്കുകയാണ്.  അരുന്റെc 

മാനനഷ്ടത്തിന്  ആയിരത്തി  അഞ്ഞൂറുരൂപ  ആശ്യന്റെപ്പടുകയും ന്റെuയ്യുന്നു.   അതിന്റെനന്റെച്ചാeി 

ക്ഷുഭിതനാകുന്ന  അച്ഛഡനാc്  “ഞങ്ങൾ  തമ്മിൽ  കല്യാണം  നcന്നിട്ടിe,  പിന്റെന്ന  എന്തിനാ 

ഒഴിയുന്നതും പറഞ്ഞ് ഴക്കിടുന്നത്” എന്ന് കുമാരി ഉറച്ച സ്വരത്തിൽ ഡuാദിക്കുന്നുണ്ട്. “ഇe 

അച്ഛാ...   കe്യാണം  നcന്നിe…”  എന്ന്  അൾ  ീണ്ടും  ആർത്തിക്കുന്നു.  ഇിന്റെc 

കല്യാണം എന്നതുന്റെകാണ്ട്  മാനസികമാഡയാ  ശാരീരികമാഡയാ  അർ  തമ്മിൽ 

യാന്റെതാരടുപ്പവും  ഉണ്ടായിട്ടിe  എന്നുതന്റെന്നയാണ്  കുമാരി  ്യക്തമാക്കുന്നത്.  നാളിതുന്റെര 

അളനുഭിച്ച  ആത്മസംഘർഷങ്ങളും   പരിഹാസങ്ങളുന്റെമeാം  ഈ  ാക്കുകളിൽ 

Òഷ്ടമാണ്.  കുമാരിയുന്റെc  അസ്വസ്ഥമാകുന്ന  മനസ്സിന്റെന  പ്രതിനിധീകരിക്കുന്ന 

പശ്ചാത്തലസംഗീതന്റെത്ത  ഈ uിത്രത്തിന്റെD ഏറ്റവും സുപ്രധാനമായ അസാനരംഗത്തിൽ 

കൂടുതൽ തീക്ഷണസ്വഭാഡത്താന്റെc അതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു. 
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 കാമാക്ഷിന്റെയ(നന്ദിത  ദാസ്)ന്ന  സ്ത്രീക്ക്  നിത്യകന്യകയായി  >ീിഡക്കണ്ടി  രുന്ന 

അസ്ഥയാണ്  സംിധായകൻ  നിത്യകന്യക എന്ന  uിത്രത്തിലൂന്റെc  അതരിപ്പിക്കുന്നത്. 

കാമാക്ഷിന്റെയ   ന്റെപണ്ണുകാണാൻ  ന്ന  ന്റെuറുക്കൻ  അനു>ത്തി  സുഭദ്ര(കാ്യാ  മാധൻ)ന്റെയ 

ിാഹം  കഴിക്കാൻ  താൽപര്യം  പ്രകcിപ്പിക്കുന്നു.  ഈ  കാര്യം  ളന്റെര  പ്രയാസന്റെപ്പട്ടാണ് 

അമ്മ  കാമാക്ഷിന്റെയ  ധരിപ്പിക്കുന്നത്. “എനിക്ക്  സങ്കcമിeഡമ്മ… സുഭദ്രയുന്റെc  കe്യാണം 

നcക്കന്റെട്ട” എന്ന് കാമാക്ഷി  അമ്മഡയാc് മറുപcി പറയുന്നു. ഈ രംഗത്തിന് പശ്ചാത്തലമായി 

സംഗീതം  ഡuർത്തിട്ടുണ്ട്.  കാമാക്ഷിയുന്റെc  >ീിതത്തിന്റെല  തിരÅരണങ്ങളുന്റെc 

ആരംഭമായിരുന്നു ആ രംഗം. അതിന്റെD സൂuനയായും ആ സംഗീതന്റെത്ത ായിന്റെച്ചടുക്കാം.

4.8.1. നോലുന്റെപണ്ണുങ്ങിന്റെല ദൃശ്യോനുപൂരഗകതരശബ്ദങ്ങൾ സംഗ്രഹം

  സീൻ സന്ദർഭം പശ്ചോത്തലസംീതം ഷൈവകോരികസ്ഥിതി

1 മധ്യ ദൃശ്യം ശീർഷക ദൃശ്യം-ഒഴുകുന്ന നദി ശാന്തം

114  മധ്യ  ദൂര 

ദൃശ്യം

കുഞ്ഞിപ്പണ്ണും പാപ്പുകുട്ടിയും 
പ്രതികൂട്ടിൽ 
നിസ്സഹായരായി 
നിൽക്കുന്നു.

നിസ്സഹായത

207 

സമീപദൃശ്യം

കe്യാണം നcന്നിട്ടിന്റെeന്ന് 
കുമാരി ഉറപ്പിച്ചു പറയുന്നു

ഡരാഷം

265 

സമീപദൃശ്യം

uിന്നുമ്മ ിിധ 
ികാരങ്ങഡളാന്റെc 
നിൽക്കുന്നു.

ിഷാദം

277  മധ്യ 

സമീപ

ദൃശ്യം

കാമാക്ഷി 
സമuിത്തതഡയാന്റെc 
സുഭദ്രയുന്റെc ിാഹം 
നcക്കട്ടന്റെമ്മ എന്ന് പറയുന്നു.

ിഷാദം-
സമuിത്തത
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യൗനം  കcന്നിട്ടും  കുട്ടികളിeാത്തതിലുള്ള  മനപ്രയാസത്തിൽ  കഴിയുന്ന   uിന്നുമ്മ 

(മഞ്ജുപിള്ള)  എന്ന  യുതിയുന്റെc  കഥയാണ്  uിന്നുമ്മയിന്റെല  പ്രതിപാദ്യം.  ളന്റെര 

സഡന്താഷതിയായാണ്  uിന്നുമ്മന്റെയ  ഇതിലുcനീളം  കാണിച്ചിരിക്കുന്നത്.  സിനിമയുന്റെc 

ആരംഭം  മുതൽക്കുതന്റെന്ന  സഡന്താഷപൂർണമായ  പശ്ചാത്തലസംഗീതം  നമുക്ക് 

ഡകൾക്കാനാകും.  uിന്നുമ്മയുന്റെc  >ീിതഡത്താടുള്ള  മഡനാഭാമായിരിക്കാം   പശ്ചാത്തല 

സംഗീതത്തിൽ  നിഴലിക്കുന്നത്.  ആയിcക്ക്  uിന്നുമ്മയുന്റെc  പഴയകാല  സുഹൃത്തായ 

നാറാപിള്ള  (മുഡകഷ്)  uിന്നുമ്മന്റെയ  കാണാന്റെനത്തുന്നത്.  uിന്നുമ്മയ്ക്ക്  നാറാപിള്ളഡയാടും 

അഡEഹത്തിന്  തിരിച്ചും  അനുരാഗമുണ്ടായിരുന്നു  എന്നത്  അർ  തമ്മിലുള്ള 

സംഭാഷണങ്ങളിൽ നിന്നു ്യക്തമാണ്. 

uിന്നുമ്മ  തന്റെD  ഭർത്താായ  രാമൻപിള്ളന്റെയ  മാത്രമാണ്  ഇഡപ്പാൾ   മനസ്സിൽ 

ന്റെകാണ്ടുനcക്കുന്നത്.  എന്നാൽ  നാറാപിള്ള  uിന്നുമ്മഡയാc്  ഇഡപ്പാഴും  താൽപ്പര്യം 

ന്റെച്ചുപുലർത്തുന്നു.  uിന്നുമ്മയ്ക്ക്  ഇതുന്റെരയും  മക്കളിeാത്തത്  രാമൻപിള്ളയുന്റെc 

കുഴപ്പംന്റെകാണ്ടാന്റെണന്നും  എട്ടുന്റെകാളന്റെന്തകൾ  ഉള്ള  തനിക്ക്  uിന്നുിന്റെD  ദുഃഖം  മാറ്റാൻ 

കഴിയുന്റെമന്നും  നാറാപിള്ള  ഡബാധ്യന്റെപ്പടുത്തുന്നു.  uിന്നുമ്മ  ലിയ  സംഘർഷത്തിലൂന്റെc 

കcന്നുഡപാകുന്നുന്റെണ്ടങ്കിലും   രാമൻപിള്ളന്റെയ  ഞ്ചിച്ച്  ഇങ്ങന്റെന  ഒരു  ന്റെതറ്റ്  ന്റെuയ്യാൻ  താൻ 

ഒരുക്കമന്റെeന്നുള്ള തന്റെD നിലപാc് അർ ്യക്തമാക്കുന്നു.  ഖരഹരപ്രിയ,  കീരാണി എന്നീ 

രണ്ട്  രാഗങ്ങഡളാc്  സാദൃശ്യമുള്ള  രാഗമാണ്  ഇതിന്റെD  പശ്ചാത്തലത്തിൽ 

ഉപഡയാഗിച്ചിരിക്കുന്നത്.  യഥാ”മം  ഡശ്രാതാക്കളിൽ  കരുണ-ആനന്ദ  രസങ്ങളുണർത്തുന്ന 

രാഗമാണിത്.  uിന്നുമ്മഡയാc്  ഡപ്രക്ഷകർക്ക്  ഡതാന്നുന്ന  സഹതാപവും  uിന്നുമ്മയുന്റെc 

നിലപാcിലുളള  ആശ്വാസവുമാണ് ആ സംഗീതത്തിൽ നമുക്ക് ഡകൾക്കാനാകുന്നത്. 

uിന്നുിന്റെന  സംബന്ധിച്ച്  നാറാപിള്ളഡയാടുള്ള  പ്രണയത്തിന്റെD  ഡശഷിപ്പുകൾ 

ഉള്ളിൽ  സൂക്ഷിച്ചുന്റെകാണ്ടുതന്റെന്നയാണ്  അഡEഹത്തിന്റെD  അഭ്യർത്ഥന  നിരസിക്കുന്നത്.  ആ 

സമയത്ത് uിന്നുിന്റെD ഉള്ളിലൂന്റെc കcന്നുഡപാകുന്ന സംഘർഷങ്ങൾ ഡരഖന്റെപ്പടുത്തുന്നതിനായി 

കൃത്യമായ  ശബ്ദസൂuനകൾ  അടൂർ  തിരക്കഥയിൽ  നൽകിയിട്ടുണ്ട്.  സീൻ   ഇരുന്നൂറ്റി 

അറുപത്തിയഞ്ചിൽ  സമീപദൃശ്യമായി  “uിന്നുമ്മ  ിിധ  ികാരങ്ങഡളാന്റെc  നിന്നു. 

അകന്റെലന്റെയഡങ്ങാ  നിന്നണഞ്ഞ  ഒന്റെരാറ്റക്കിളി  ിഷാദത്തിൽ  കരഞ്ഞ്  ട്ടമിട്ട്  പറന്നു 

ഡപായി”. ഇത്തരത്തിൽ  ഒരു  ഒറ്റക്കിളിന്റെയ  ദൃശ്യത്തിൽ  പ്രതീകാത്മകമായി 

കാണിക്കുന്നിcത്തുഡപാലും ആ കിളിയുണ്ടാക്കുന്ന ശബ്ദത്തിന്റെD സൂക്ഷ്മഭാം സംിധായകൻ 
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അcയാളന്റെപ്പടുത്തുന്നു. അർത്ഥപൂർണമായ ഇത്തരം ശബ്ദസംഡയാ>നശ്രമങ്ങൾ ഒരു ദൃശ്യന്റെത്ത 

കൂടുതൽ മിഴിഡാന്റെc ആസ്വദിക്കുന്നതിന് ഡപ്രക്ഷകന്റെര സഹായിക്കുന്നു. 

അടൂർ   അതരിപ്പിച്ച  ്യത്യസ്തരായ  നാല്  സ്ത്രീകളുഡcയും  അcിസ്ഥാന  പ്രശ്നം 

ദൈലംഗീകതയുമായി  എന്റെതങ്കിലും  ിധത്തിൽ  ബന്ധന്റെപ്പട്ടിരിക്കുന്നു.  നിയമപരമായി 

ിാഹിതരാകാത്തതിന്റെD ഡപരിൽ ്യഭിuാരക്കുറ്റം  ചുമത്തന്റെപ്പട്ട സ്ത്രീയാണ്  കുഞ്ഞിന്റെപ്പണ്ണ്. 

ഒരു   കുടുംബമുണ്ടാക്കാനും  മാന്യമായി  അദ്ധ്വാനിച്ച്  >ീിക്കാനും  സമൂഹം  അന്റെള 

അനുദിക്കുന്നിe.  ദൈലംഗീക  ന്റെതാഴിലാളിയായിരുന്ന  അളുന്റെc  ഭൂതകാലം  തന്റെന്നയാണ് 

അന്റെള നിരന്തരം ഡട്ടയാടുന്നത്. ഏന്റെറ ആഗ്രഹിച്ചിട്ടും  ിാഹിതയാകാൻ സാധിക്കാത്ത 

സ്ത്രീയാണ് കാമാക്ഷി. അളുന്റെc സഡഹാദരങ്ങന്റെളeാം ിാഹിതരാകുകയും കാമാക്ഷി എeാ 

അർത്ഥത്തിലും  ഒറ്റന്റെപ്പട്ടുഡപാകുകയും  ന്റെuയ്യുന്നു.  ഒറ്റയ്ക്ക്  >ീിഡക്കണ്ടിരുന്ന  ഒരു  സ്ത്രീ 

അനുഭിക്കുന്ന എeാ പ്രശ്നങ്ങളിലൂഡcയും  കാമാക്ഷിയും കcന്നുഡപാകുന്നു. ിാഹിതയായിട്ടും 

കന്യകയായി തുcഡരണ്ടിരുന്ന  കുമാരിയുന്റെc കഥയാണ് കന്യക. ഒറ്റന്റെപ്പcലും നിരാശയുമാണ് 

ആ സ്ത്രീക്ക് അനുഭിഡക്കണ്ടിരുന്നത്.  കുട്ടികളിeാത്ത പ്രയാസത്തിൽ കഴിയുന്ന uിന്നുമ്മ 

കcന്നുഡപാകുന്ന  >ീിതസാഹuര്യങ്ങളാണ്  uിന്നുമ്മയിൽ  പറഞ്ഞുന്റെക്കുന്നത്. നാലു 

uിത്രങ്ങളിലും  പ്രധാനപ്രശ്നന്റെത്ത  സംിധായകൻ  അഭിസംഡബാധന  ന്റെuയ്യുന്നിcത്ത് 

പശ്ചാത്തലത്തിൽ  സംഗീതം  നൽകിയിരിക്കുന്നു.  ശീർഷക  ദൃശ്യത്തിൽ  ഒഴുകുന്ന  നദിയുന്റെc 

പശ്ചാത്തലത്തിൽ ഡനർത്ത സംഗീതം ഡകൾക്കാനാകും. നാല് സ്ത്രീ>ീിതങ്ങളിലൂന്റെcയാണ്

അന്റെതാഴുകിയിറങ്ങുന്നത്. 

അടൂർ  ഡഗാപാലകൃഷ്ണന്റെD  സിനിമകളിന്റെല  ദൃശ്യാനുപൂരഡകതര  ശബ്ദങ്ങന്റെള 

ിശകലനം  ന്റെuയ്യുഡമ്പാൾ  പശ്ചാത്തല  സംഗീതമാണ്  കൂടുതലായി  കാണാൻ  കഴിയുന്നത്. 

രഡണ്ടാ  അതിൽ  അധികഡമാ  രാഗങ്ങന്റെള  സമന്വയിപ്പിച്ചാണ്  പലയിcത്തും  അഡEഹം 

സംഗീതം  നല്കിയിരിക്കുന്നത്.  സിനിമ  uർച്ച  ന്റെuയ്യുന്ന  പ്രഡമയത്തിന്റെD  സ്വഭാം  അതിൽ 

സമന്വയിപ്പിച്ചിരിക്കുന്ന  സംഗീതത്തിൽനിന്ന്  ായിന്റെച്ചടുക്കാനാകും.  ഡകരളീയ  നാഡcാcി 

പാരമ്പര്യത്തിന്റെD  ശബ്ദങ്ങളാണ്  പല  രംഗങ്ങളിന്റെലയും  പശ്ചാത്തല  ശബ്ദങ്ങൾക്കായി 

തിരന്റെഞ്ഞടുത്തിരിക്കുന്നത്.  അനുകല്പന  സൃഷ്ടികളിൽ  മൂലകൃതിയിലിeാത്ത  പല  ശബ്ദങ്ങളും 

ദൃശ്യത്തിന് പ്രഡത്യകമായ  അർത്ഥങ്ങൾ ദൈകരുന്ന ിധത്തിൽ സംഡയാ>ിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു. 

പശ്ചാത്തല  സംഗീതന്റെത്ത പൂർണമായി ഒഴിാക്കിന്റെക്കാണ്ടുളള  അടൂരിന്റെD പരീക്ഷണാത്മക 

ശ്രമവും  ഏന്റെറ  ശ്രഡദ്ധയമാണ്.  പ്രഡമയം  ആശ്യന്റെപ്പടുന്നിcത്ത്,  സംഭാഷണങ്ങൾക്കും 

നിശ്ശബ്ദതയ്ക്കുമപ്പുറത്ത്  അതിഡനക്കാൾ  ന്റെമച്ചമായന്റെതന്റെന്തങ്കിലും  ആ  രംഗത്തിൽ   ന്റെuയ്യാൻ 

കഴിയുന്നിcത്ത്  മാത്രമാണ്  അടൂർ   പശ്ചാത്തല  സംഗീതവും  മറ്റ്  ദൃശ്യാനുപൂരക  ശബ്ദങ്ങളും 

നല്കിയിരിക്കുന്നത്.



കുറിപ്പുകൾ

1. ഈ ഗഡഷണത്തിന്റെD ഭാഗമായി  25-06-22-ന് അടൂർ ഡഗാപാലകൃഷ്ണനുമായി  ഗഡഷക 
നcത്തിയ അഭിമുഖത്തിൽ നിന്ന്  

2. രാകാധിനാഥ രുuിരഞ്ജിത നിശയാം 
ഏകാകിനി uരസ്സി കാളി കളാണി 
നീല നിഡuാളന നിന്നുതന്റെമങ്കിലും 
uാലഡ കാണുന്ന uാരുതരമംഗം

3. അനിയാ ാ നമ്മൾന്റെക്കാത്ത് അരയും തലയും ബന്ധിക്കാം 
അരുമച്ചട്ടം ലംഘിക്കാം അcിമകളന്റെeന്നറിയിക്കാം

4. ഡഗാഹിനിന്റെയന്നാണ്  u”ാകത്തിന്റെD  പഴയഡപര്.  പ്രഭാതരാഗം  എന്നും  ഇത് 
അറിയന്റെപ്പടുന്നു.  ആഹിർദൈഭരിന്റെയന്ന  ഹിന്ദുസ്ഥാനി  രാഗഡത്താcാണ്  ഇതിന്  സാദൃശ്യം. 
ആഹിർ, ദൈഭരിന്റെയന്ന രണ്ടുരാഗങ്ങൾ കൂcിഡuർന്നതാണ് ആഹിർദൈഭരി.

5. ഈ  ഗഡഷണത്തിന്റെD  ഭാഗമായി   25-06-22-ന്  അടൂർ  ഡഗാപാലകൃഷ്ണനുമായി   ഗഡഷക 
നcത്തിയ അഭിമുഖത്തിൽനിന്ന്
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അദ്ധ്യോയം 5

തുടർപഠനസോധ്യതകളും പഠനപരിമിതികളും

സിനിമയും ശബ്ദവുന്റെമന്നത് ളന്റെര ബൃഹത്തായ ഒരു ഗഡഷണിഷയമാണ്. 

ഗഡഷണം സമയബന്ധിതമായി പൂർത്തിയാഡക്കണ്ടതിനാൽ അടൂർഡഗാപാലകൃഷ്ണന്റെD 

സിനിമകന്റെള മാത്രമാണ് ഇിന്റെc   ിശദപഠനത്തിനായി തിരന്റെഞ്ഞടുത്തിരിക്കുന്നത്. 

ഈ  ഡമഖലയിൽ  നാളിതുന്റെരയും  മലയാളത്തിൽ  ഗഡഷണങ്ങന്റെളാന്നും 

നcന്നിട്ടിeാന്റെയന്നത്  ിഷയത്തിന്റെD  പുതുമ  നിലനിർത്താൻ  സഹായിച്ചിട്ടുണ്ട്. 

എന്നാൽ  പൂർവ്വ  പഠനങ്ങളുന്റെc  അഭാം  പല  ഘട്ടങ്ങളിലും  ഗഡഷണന്റെത്ത 

പ്രതിസന്ധിയിലാക്കി.   ിരഡശഖരണത്തിനായി    ആശ്രയിച്ച   uില 

ന്റെബ്ദൈസറ്റുകളുന്റെc  ആധികാരികതയും  ിശദപഠനത്തിനായി  തിരന്റെഞ്ഞടുത്ത 

സിനിമകളുന്റെc  പ്രിDിന്റെD  ഗുണനിലാരവും  അപഗ്രഥനത്തിൽ   പലഡപ്പാഴും 

പ്രതിബന്ധങ്ങൾ  സൃഷ്ടിച്ചിരുന്നു.  പ്രഥമാകാരമായി  സ്വീകരിച്ച  സിനിമകൾ 

തിഡയറ്ററിൽ തന്റെന്ന കാണാൻ സാധിച്ചുന്റെന്നത് ഈന്റെയാരു പ്രതിസന്ധിന്റെയ

മറികcക്കാൻ ളന്റെരയധികം സഹായിച്ചിട്ടുണ്ട്. 

തികച്ചും സാഡങ്കതികതയിലൂന്നിന്റെക്കാണ്ടുള്ള അഡന്വഷണമായതുന്റെകാണ്ടുതന്റെന്ന 

ഒരു  പുതിയ  സാഡങ്കതികപദാലിക്ക്   രൂപം  ന്റെകാടുഡക്കണ്ടതായി  ന്നു.  പല 

സാഡങ്കതിക  പദങ്ങൾക്കും  ശരിയായ  ിർത്തനം  നൽകുന്നതിൽ 

പരിമിതികളുണ്ടായിരുന്നു.  അതിനാൽ  പ്രബന്ധരuനയിൽ  റിഡക്കാർിങ്, 

തിഡയറ്റർ,ന്റെസൗണ്ട് ഇഫക്ട് തുcങ്ങിയ ഏതാനും സാഡങ്കതിക പദങ്ങൾ  മൂല ഭാഷയിൽ 

തന്റെന്ന ഉപഡയാഗിഡക്കണ്ടതായി ന്നിട്ടുണ്ട്.    

 ഒരു uലച്ചിത്രം നിർമ്മിക്കുന്നതിൽ  മറ്റ് സാഡങ്കതിക ഘcകങ്ങൾക്കും ലിയ 

പങ്കുണ്ട്.  ഇതിവൃത്തത്തിനും  പ്രഡമയത്തിനുമപ്പുറം  സാഡങ്കതികതന്റെയ 
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മുൻനിർത്തിന്റെക്കാണ്ടുള്ള  അഡന്വഷണങ്ങൾക്ക്  ഇനിയും  അസരങ്ങൾ 

നിലനിൽക്കുന്നു. 

 ബ്ബിങിന്റെD uരിത്രം 

 ഡറിഡയാ- പ്രഡക്ഷപണകല

 ഡഫാളി ആർട്ടിസ്റ്റുകളുന്റെc uരിത്രം - കല - സാഡങ്കതിക

 സിനിമയുന്റെc ശബ്ദപഥം- തിരന്റെഞ്ഞടുപ്പും സംഡയാ>നവും 

 ശബ്ദത്തിന്റെD ലിംഗ നീതി

 പശ്ചാത്തല സംഗീതത്തിന്റെല രാഗങ്ങളുന്റെc തിരന്റെഞ്ഞടുപ്പ്

  അടൂരിന്റെD ഡാക്യുന്റെമDറികളിന്റെല ശബ്ദപരിuരണം

എന്നീ  ിഷയങ്ങന്റെളeാം  ഗഡഷണ  തൽപരരായ  പഠിതാക്കൾക്ക്   ലിയ 

സാധ്യതകളാണ് തുറന്നുന്റെക്കുന്നത്. 

മലയാള  സിനിമയുന്റെc   ശബ്ദuരിത്രം  സമഗ്രമായി   എിഡcയും 

അcയാളന്റെപ്പടുത്തിയിട്ടിe.  ഈ  ഗഡഷണത്തിൽ  അത്  ഒരദ്ധ്യായത്തിൽ  മാത്രമായി 

പറഞ്ഞുന്റെച്ചിരിക്കുന്നു. എന്നാൽ ആ ഡമഖലയിൽ ിശദമായ ഒരു uരിത്രാഡന്വഷണം 

തന്റെന്ന    ആശ്യമാണ്.  ഓഡരാ  സംിധായകരുഡcയും  സംിധാനദൈശലി 

്യത്യസ്തമായിരിക്കുന്നതുഡപാന്റെല  അരുന്റെc  ശബ്ദസമാക്യങ്ങളിലും  ആ  ്യത്യാസം 

കാണാൻ  സാധിക്കും.അത്തരത്തിൽ  മലയാള  സിനിമയിന്റെല  ഓഡരാ 

സംിധായകരുന്റെcയും   ്യത്യസ്തമായ  ശബ്ദ  സംഡയാ>നദൈശലി   പഠിക്കന്റെപ്പഡc 

ണ്ടതുണ്ട്. 

സാഡങ്കതികരംഗന്റെത്ത ളർച്ചയ്ക്കനുസരിച്ച് ഓഡരാ കാലഘട്ടവും മുൻകാലങ്ങന്റെള 

അഡപക്ഷിച്ച്  കൂടുതൽ  സൂക്ഷ്മമമായി  ശബ്ദന്റെത്ത  പ്രഡക്ഷപണം  ന്റെuയ്യുന്നതിലും, 

ഡകൾിക്കപ്പുറം  അന്റെതാരു  അനുഭമാക്കുന്നതിലും  കൂടുതൽ  ശ്രദ്ധ  പതിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. 

അനുദിനം  തുcർന്നു  ഡപാരുന്ന   ഇത്തരം   മാറ്റങ്ങൾ   ഈ  ഗഡഷണത്തിഡലക്കുള്ള 

കൂട്ടിഡച്ചർക്കലുകൾക്ക് എeാകാലത്തും ലിയ സാധ്യതകളാണ് തുറന്നിടുന്നത്. 
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ഉപസംഹോരം

ഒരു  uലച്ചിത്രം  അതിന്റെD  പ്രഡമയ-പ്രതിപാദന  ദൈശലിയിലൂന്റെcയാണ് 

്യത്യസ്തമാകുന്നത്. അതിൽ ദൃശ്യവും ശബ്ദവും ഒരുഡപാന്റെല സ്വാധീനം ന്റെuലുത്തുന്നു.  മലയാള 

സിനിമയുന്റെc  ദൃശ്യപരമായ  അംശങ്ങന്റെള  സംബന്ധിച്ച  ഗഡഷണ  പഠനങ്ങൾ 

മുൻകാലങ്ങളിൽ  ധാരാളമായി  നcന്നിട്ടുണ്ട്.  എന്നാൽ  അഡത  പ്രാധാന്യഡത്താന്റെc  മലയാള 

സിനിമയുന്റെc   സമഗ്രമായ  ശബ്ദuരിത്രം   അcയാളന്റെപ്പടുത്തുകഡയാ,  ശബ്ദപഥന്റെത്ത 

പ്രത്യകമായി  ിശകലനം  ന്റെuയ്യുകഡയാ  ന്റെuയ്തിട്ടിe.  ഈ  പഠനത്തിന്റെD  ഒന്നാം 

അദ്ധ്യായത്തിൽ   നിശ്ശബ്ദസിനിമ-ശബ്ദസിനിമ-സംഭാഷണ  സിനിമ  എന്നിങ്ങന്റെന 

സിനിമയുന്റെc ശബ്ദuരിത്രത്തിന്റെD പ്രധാനന്റെപ്പട്ട മൂന്ന് ഘട്ടങ്ങന്റെള പരിuയന്റെപ്പടുത്തുന്നു.  ശാസ്ത്ര 

സാഡങ്കതിക  രംഗന്റെത്ത   ികാസമാണ്   ശബ്ദuരിത്രത്തിന്റെല  ിപ്ലകരമായ 

പലമാറ്റങ്ങൾക്കും  കാരണമായന്റെതന്ന്  മനസ്സിലാക്കാൻ  സാധിച്ചു.  ശബ്ദിഭാഗന്റെത്ത 

സംബന്ധിച്ച്  സൂക്ഷ്മശബ്ദങ്ങൾ  ഡപാലും  ഡരഖന്റെപ്പടുത്താൻ  കഴിയുന്ന  ശബ്ദറിക്കാർിങ് 

ഉപകരണങ്ങൾ  നിലിൽ  ന്നതായിരുന്നു  ഏറ്റവും  ഗുണകരമായ  മാറ്റം.  1927  ൽ 

ആഡഗാളതലത്തിൽ സിനിമയുന്റെc ശബ്ദയുഗം ആരംഭിച്ചുന്റെങ്കിലും ഒരു ദശകത്തിനു

ഡശഷമാണ്  മലയാളസിനിമയിൽ  അത്തരന്റെമാരു  മാറ്റമുണ്ടാകുന്നത്.  ശബ്ദuരിത്രം 

പരിഡശാധിക്കുഡമ്പാൾ  ഇത്തരത്തിലുളള  കാലതാമസം  എeാ  ഘട്ടങ്ങളിലും  മലയാളസിനിമ 

ഡനരിട്ടതായി കാണാം. 

രണ്ടാം  അദ്ധ്യായത്തിൽ  uിത്രീകരണ  പൂർവ്വഘട്ടം-  uിത്രീകരണഘട്ടം- 

uിത്രീകരണാനന്തരഘട്ടം  എന്നിങ്ങന്റെന  മൂന്ന്  ഘട്ടങ്ങളിലൂന്റെc  ശബ്ദപഥന്റെത്ത 

രൂപന്റെപ്പടുത്തുന്നതിന്റെന  കുറിച്ചാണ്  uർച്ചന്റെuയ്യുന്നത്.  ശബ്ദഡലഖന  യന്ത്രങ്ങളുന്റെc 

സഹായഡത്താന്റെc  ശബ്ദപഥത്തിന്  രൂപം  നൽകാന്റെമങ്കിലും,  ഓഡരാ  ശബ്ദവും  ശരിയായ 

അനുപാതത്തിൽ  അത്യന്തം  ”ിയാത്മകമായി  സന്നിഡശിപ്പിക്കുഡമ്പാൾ  മാത്രഡമ   അത് 

uലച്ചിത്രത്തിന് ഗുണകരമാകുകയുള്ളു. 

 മലയാള സിനിമന്റെയ സംബന്ധിച്ച്  എeാക്കാലവും  പരീക്ഷണാത്മക മുഡന്നറ്റങ്ങൾ 

ധാരാളമായുണ്ടായിരുന്നു.  ശബ്ദസമന്വയത്തിൽ  അത്തരം  ശ്രഡദ്ധയമായ   uില  ശ്രമങ്ങൾ 

നcത്തിയ  സംിധായകനാണ്  അടൂർ  ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ.  അഡEഹത്തിന്റെD  സ്വയംരം, 

ന്റെകാcിഡയറ്റം,  എലിപ്പത്തായം,അനന്തരം,മതിലുകൾ,നിഴൽക്കുത്ത്,നാലുന്റെപണ്ണുങ്ങൾ  എന്നീ 
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uലച്ചിത്രങ്ങന്റെള  മുൻനിർത്തി  മൂന്ന്  നാല്  അദ്ധ്യായങ്ങളിൽ  അടൂർഡഗാപാലകൃഷ്ണന്റെD 

ശബ്ദസമന്വയ സമാക്യങ്ങന്റെള സമഗ്രമായി ഈ പഠനത്തിൽ ിശകലനം ന്റെuയ്തിരിക്കുന്നു. 

 1972 ൽ അഡEഹം സംിധാനം ന്റെuയ്ത  സ്വയംരം എന്ന uിത്രത്തിലാണ് സമന്വയശബ്ദം 

(synchronized  sound)  ആദ്യമായി  മലയാള  സിനിമയിൽ  പരീക്ഷിക്കന്റെപ്പടുന്നത്.  ഈ 

ശബ്ദസന്നിഡശ  ശ്രമം  ഡപ്രക്ഷകരിൽ  ഒരു  യാഥാർത്ഥ്യ  പ്രതീതിയുണ്ടാക്കി.   1977  ൽ 

അഡEഹത്തിന്റെD രണ്ടാമന്റെത്ത  uിത്രമായ   ന്റെകാcിഡയറ്റത്തിന്റെD ശബ്ദപഥത്തിൽ  പശ്ചാത്തല 

സംഗീതം  പൂർണമായി  ഒഴിാക്കിന്റെകാണ്ട്  പരീക്ഷണാത്മകമായ  ഒരു  ശ്രമം  അഡEഹം 

നcത്തി.  1990  ൽ  മതിലുകന്റെളന്ന  uിത്രത്തിൽ   ശബ്ദത്തിലൂന്റെc  മാത്രമായി  നായികാ 

കഥാപാത്രന്റെത്ത  അതരിപ്പിച്ചു.  ഇത്തരം  ശ്രമങ്ങളിലൂന്റെc  സിനിമയിന്റെല  ശബ്ദ 

സംഡയാ>നത്തിന്റെD  ന്റെപാതുധാരണകന്റെള  അഡEഹം  തിരുത്തി.  പുതിയ  ശബ്ദ 

സമാക്യങ്ങൾക്ക് രൂപം നൽകി. അടൂർ  സിനിമകളിന്റെല  ദൃശ്യാനുപൂരക–  പൂരഡകതര 

ശബ്ദങ്ങന്റെള  (Diegetic  -non  diegetic  sounds)  അപഗ്രഥിക്കുഡമ്പാൾ  ശബ്ദന്റെത്ത  അത്രകണ്ട് 

സൂക്ഷ്മമായി  കൃത്യതഡയാന്റെc  അcയാളന്റെപ്പടുത്തിയിരിക്കുന്നതായി  കാണാം. 

ദൃശ്യാനുപൂരകശബ്ദങ്ങളിൽ   അടൂരിന്റെD ആഖ്യാനതന്ത്രവും   ദൃശ്യാനുപൂരഡകതര  ശബ്ദങ്ങളിൽ 

കലാതന്ത്രവും  ായിന്റെച്ചടുക്കാനാകും.   ശബ്ദപഥത്തിൽ  സംഭാഷണങ്ങൾക്കിcയിൽ  രുന്ന 

നിശ്ശബ്ദതയ്ക്ക്  പ്രഡത്യകമായി  uില  അർത്ഥങ്ങൾ   നല്കിയിരിക്കുന്നു.  തിരക്കഥയിൽ 

പശ്ചാത്തലത്തിന്റെല  അപ്രധാന  ശബ്ദങ്ങൾക്കുഡപാലും  കൃത്യമായ  ിശദീകരണം 

ന്റെകാടുത്തിട്ടുണ്ട്.  നാലുന്റെപണ്ണുങ്ങളിന്റെല  uിന്നുമ്മ  എന്ന  ലഘുuിത്രത്തിന്റെD  തിരക്കഥയിൽ 

അകന്റെലന്റെയഡങ്ങാ  ഒന്റെരാറ്റക്കിളി  ിഷാദത്തിൽ  കരഞ്ഞ്  ട്ടമിട്ട്  പറന്നുഡപായി 

എന്റെന്നഴുതിയിരിക്കുന്നു.  കിളിയുന്റെc  ശബ്ദത്തിന്റെD  ഭാവും,  ദിശയുന്റെമeാം  സംിധായകൻ 

ഇതിൽ ്യക്തമാക്കിയിട്ടുണ്ട്. തീക്ഷണ ശബ്ദം,രട്ട് ശബ്ദം,കിറു കിറ ശബ്ദം,uളുപിന്റെള ശബ്ദം 

എന്നിങ്ങന്റെന   ശബ്ദത്തിന്  ്യതിരിക്തമായ  അഡനകം  ിഡശഷണങ്ങൾ  അടൂർ  തന്റെD 

തിരക്കഥയിൽ നൽകിയിരിക്കുന്നതായി കാണാം. 

അടൂർ  ഡഗാപാലകൃഷ്ണന്റെD തിരഞ്ഞടുത്ത  സിനിമകളിന്റെല  ശബ്ദപഥന്റെത്ത   മുൻനിർത്തിയുളള 

ഈ ിശകലനത്തിൽ കന്റെണ്ടത്തിയ നിഗമനങ്ങൾ  താന്റെഴ ഡuർക്കുന്നു.  

1.  പശ്ചാത്തലസംഗീതത്തിലൂന്റെcയും സൗണ്ട് ഇഫക്ടുകളിലൂഡcയും  കഥാഗതിന്റെയ സംബന്ധിച്ച 

മുൻസൂuനകൾ  (Foreshadowing)  അടൂർ  കൃത്യമായി  നൽകുന്നുണ്ട്.  ആസ്വാദനന്റെത്ത 
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തcസ്സന്റെപ്പടുത്താത്ത  ിധം  ഈ  സൂuനകൾ  ിദഗ്ദമായി  മറച്ചുന്റെയ്ക്കാനും  അഡEഹത്തിന് 

സാധിക്കുന്നുണ്ട്.  സിനിമയിൽ  രണ്ട്  രീതിയിലാണ്   സാധാരണയായി  മുൻസൂuനകൾ 

ഡപ്രക്ഷകർക്ക്  നൽകാറുള്ളത്.  കഥാപാത്രങ്ങളുന്റെc  സംഭാഷണം,  ആഖ്യാതാിന്റെD 

അഭിപ്രായങ്ങൾ,സിനിമയുന്റെc  ശീർഷകം,ാഷ്  ബാക്ക്,  ാഷ്  ഡഫാർഡ്  തുcങ്ങി 

ഡനരിട്ടുളള സൂuനകളും.  യഥാർത്ഥത്തിൽ സംഭിക്കുന്നതുന്റെര ഡപ്രക്ഷകർക്ക് സൂuനകളുന്റെc 

അർത്ഥം  മനസ്സിലാക്കാൻ  കഴിയാത്ത  ിധമുള്ള  പഡരാക്ഷസൂuനകളും.  (ഉദാ:അടൂരിന്റെD 

നിഴൽക്കുത്തിന്റെല ശീർഷക ദൃശ്യത്തിന് നൽകിയിരിക്കുന്ന പശ്ചാത്തലസംഗീതം )

2. പ്രഡത്യകമായ  ശബ്ദസൂuനകളിലൂന്റെc  ഇതിവൃത്തന്റെത്ത  uരിത്രസംഭങ്ങളുമായി 

സംിധായകൻ  ബന്ധിപ്പിക്കുന്നു. ിഡധയനിൽ  ന്റെതാമ്മിയും  പഡട്ടലരുമായുള്ള 

ആദ്യകൂcിക്കാഴ്ചയിലും  പഡട്ടലരുന്റെc  മരണം  നcക്കുന്ന  അസാനരംഗത്തിലും 

പശ്ചാത്തലത്തിൽ ഡകൾക്കുന്ന പള്ളിമണിയുന്റെc ശബ്ദവും, പഡട്ടലരുന്റെc ന്റെcിന്റെകാണ്ട് തറയിൽ 

ന്റെതാമ്മിീണുകിcക്കുഡമ്പാൾ  പശ്ചാത്തലത്തിൽ  ഡകൾക്കുന്ന  നാഴികമണിയുന്റെc  ശബ്ദവും, 

നിഴൽക്കുത്തിന്റെD  ആദ്യരംഗത്തിൽ  പശ്ചാത്തലത്തിൽ  ഡകൾക്കുന്ന  മഴയുന്റെc  ശബ്ദവും. 

കഥാപുരുഷനിന്റെല  കുഞ്ഞുണ്ണിയുന്റെc  ിക്കും  uിലuരിത്രസംഭങ്ങളിഡലക്കും 

്യക്തികളിഡലക്കുമുള്ള ശബ്ദസൂuനകളാണ്.

3. കഥാപരിസരത്ത്  രുന്ന  അപ്രധാനമായ  ശബ്ദങ്ങളിൽ  ഡപാലും  സിനിമയുന്റെc 

മുഖ്യപ്രഡമയവുമായി  ബന്ധന്റെപ്പട്ട   ആശയങ്ങന്റെള   സംിധായകൻ  ഡബാധപൂർവ്വം 

ഉൾന്റെക്കാള്ളിക്കുന്നു. ന്റെകാcിഡയറ്റത്തിൽ  ശാന്തമ്മയുഡcയും  ശങ്കരൻകുട്ടിയുഡcയും 

പുഃനസമാഗമത്തിൽ  പശ്ചാത്തലത്തിൽ  ഡകൾക്കുന്ന  കഥകളിപ്പദം.  അനന്തരത്തിൽ 

അ>യന്റെന ഡകാഡള>് അദ്ധ്യാപകൻ പഠിപ്പിക്കുന്നത്.  നിഴൽക്കുത്തിന്റെല ക്ലാസ്സ്മുറിരംഗത്തിൽ 

ഡകൾക്കുന്ന  പാഠഭാഗം.  പങ്കിയമ്മയിൽ  പങ്കിയമ്മ  ായിക്കുന്ന  കിത.  കള്ളന്റെD മകനിൽ 

പഠിപ്പിക്കുന്ന  സത്യസന്ധതയുന്റെc  പാഠം.  മതിലുകളിൽ  >യിൽപുള്ളികൾ  ഒന്നിച്ചുന്റെuാല്ലുന്ന 

കിത.  പശ്ചാത്തലത്തിൽ  ഡപ്രക്ഷകർക്ക്  ഡകൾക്കാൻ  കഴിയുന്ന  എത് സൂക്ഷ്മശബ്ദത്തിലും 

മുഖ്യപ്രഡമയഡത്താc്  ഡuർന്നുനിൽക്കുന്ന  ആശയങ്ങന്റെള  സംിധായകൻ  ഡബാധപൂർവ്വം 

ഉൾന്റെക്കാള്ളിക്കുന്നു. 

4. കാൽന്റെപരുമാറ്റശബ്ദങ്ങൾക്ക്  ഇഫക്ട്സ്  നല്കുന്നതിൽ  അടൂർ  തഡDതായ 

ഒരുപുതിയസമാക്യം രൂപന്റെപ്പടുത്തുന്നു1. 
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5. കഥാപാത്രങ്ങളും-സംഭാഷണങ്ങളും  എന്ന  പതിവുരീതിയിൽ  നിന്ന്  ്യത്യസ്തമായി 

സ്തുക്കളും-  സംഭാഷണങ്ങളും  എന്ന  പുതിയ  ശബ്ദസമന്വയരീതി 

അടൂർആിഷ്ക്കരിക്കുന്നുണ്ട്.2 

അടൂർ  സിനിമകളിൽ  പശ്ചാത്തലസംഗീതത്തിൽ  രാഗങ്ങൾ 

തിരന്റെഞ്ഞടുത്തിരിക്കുന്നതും  ഡപ്ലസ്ന്റെuയ്തിരിക്കുന്നതും   രണ്ട്  രീതിയിലാണ്. 

സഡന്താഷകരമായ  ദൃശ്യത്തിന്  പശ്ചാത്തലമായി  ിഷാദരാഗങ്ങന്റെള  സമന്വയിപ്പിക്കുന്ന 

ദൈരുദ്ധ്യാത്മകന്റെപാരുത്തരീതി(counterpoint  method).  കഥാഗതിയുന്റെc  മുൻസൂuനകളായി 

രാഗങ്ങൾ  അതരിപ്പിക്കുന്ന  മന്റെറ്റാരുരീതി.  ദൃശ്യത്തിന്  അനുഡയാ>്യമായ  ശബ്ദം 

നൽകുന്നതിന്  പകരം  ദൃശ്യഡത്താc്  ന്റെപാരുത്തമിeാത്ത  ശബ്ദം  നൽകുന്ന  രീതി. 

സ്വയംരത്തിൽ സ്വപ്നം കാണുന്ന രംഗത്തിൽ u”ാകരാഗമാണ് ഉപഡയാഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

ഭക്തി,സഹാനുഭൂതി,അനുകമ്പ  എന്നീ  ികാരങ്ങൾ  ഉണർത്താൻ  കഴിയുന്ന  രാഗമാണിത്. 

നിഴൽക്കുത്തിന്റെല  ശീർഷകദൃശ്യത്തിന്  പശ്ചാത്തലമായി  ഉപഡയാഗിച്ചിരിക്കുന്ന 

ഡമാഹനം,ഡരതി  എന്നീരാഗങ്ങൾ  കഥാഗതിന്റെയസംബന്ധിച്ച്  കൃത്യമായ 

മുൻസൂuനകൾനൽകുന്ന  രാഗങ്ങളാണ്.  അനന്തരത്തിൽ  ഹരികാംഡബാ>ിരാഗത്തിലുള്ള 

പശ്ചാത്തല  സംഗീതം  സമന്വയിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു.   പ്രതിസമതയുള്ള  രാഗമാണിത്.  ഇിന്റെc 

അ>യഡDയും  നളിനിയുഡcയും  മനസ്സ്  ഒരുഡപാന്റെല  അസ്വസ്ഥമാകുന്നതായാണ്  ദൃശ്യത്തിൽ 

കാണിച്ചിരിക്കുന്നത്.  അതിനാൽ  ഈ  രാഗം  ളന്റെരയധികം  ഈ  ദൃശ്യത്തിന് 

അനുഡയാ>്യമാണ്.

6. സക്കറിയയുന്റെc  ഭാസ്ക്കരപഡട്ടലരും  എന്റെD  >ീിതവും  എന്ന  ഡനാലിന്റെD 

uലച്ചിത്രാിഷ്ക്കാരമാണ്  അടൂരിന്റെD  ിഡധയൻ.  സാഹിത്യത്തിൽ  നിന്ന് 

ദൃശ്യതലത്തിഡലക്കുള്ള  പരിർത്തനത്തിൽ  മൂലകൃതിയിലിeാത്ത  uിലശബ്ദബിംബങ്ങന്റെള 

ഡബാധപൂർവ്വം  സമന്വയിപ്പിച്ച്  ഈ  ശബ്ദബിംബങ്ങളുന്റെc  uിഹ്നസാധ്യതകന്റെള3 അടൂർ 

കൃത്യമായി പ്രഡയാ>നന്റെപ്പടുത്തുന്നു.

7. ശാബ്ദികഘcകങ്ങളുപഡയാഗിച്ചുന്റെകാണ്ടുള്ള  കഥാപാത്രuിത്രണം  അടൂരിന്റെD സിഡശഷമായ 

ആിഷ്ക്കാരരീതിയാണ്.  എലിപ്പത്തായത്തിന്റെല  ഉണ്ണിക്കുഞ്ഞിഡDയും  ന്റെകാcിഡയറ്റത്തിന്റെല 

ശങ്കരൻകുട്ടിയുഡcയും  കഥാപാത്രങ്ങളുന്റെc  സിഡശഷതകൾ  ശബ്ദത്തിലൂന്റെc  ഡപ്രക്ഷകർക്ക് 

പൂർണമായി ന്റെളിന്റെപ്പടുന്നു4.  പറയുന്നകാര്യങ്ങൾ, പ്രഡയാഗിക്കുന്ന ാക്കുകൾ തുcങ്ങിയ ഭാഷാർത്ഥപരമായ 
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കാര്യങ്ങളിലൂന്റെcയും അഡതാന്റെcാപ്പം  അതിനുപഡയാഗിക്കുന്ന ഈണം, ബലം, സംഭാഷണങ്ങളുന്റെc  ദൈദർഘ്യം , 

uടുലത,  ദൈശലി  തുcങ്ങിയ  ദൈകാരികമായ  ശാബ്ദികഘcകങ്ങളിലൂഡcയുമാണ്   കഥാപാത്രuിത്രണം 

പൂർണമാകുന്നത്. 

8. അഭിഡനതാക്കന്റെള  തിരന്റെഞ്ഞടുക്കുഡമ്പാൾ  ദൃശ്യപരമായ  അംശങ്ങൾ  കഥാപാത്രഡത്താc് 

ഡuർന്നുഡപാകുഡമാ  എന്നതുഡപാന്റെല  ശബ്ദഡത്തയും  പരിഗണിച്ചിരിക്കുന്നു.  സ്ത്രീ 

കഥാപാത്രങ്ങൾക്കുഡണ്ടിയുള്ള  തിരന്റെഞ്ഞടുപ്പിൽ  ശബ്ദന്റെത്ത  പരിഗണിക്കുന്നിe. 

എലിപ്പത്തായത്തിന്റെല  ഉണ്ണിക്കുന്റെഞ്ഞന്ന  കഥാപാത്രന്റെത്ത  അതരിപ്പിക്കാൻ 

കരമന>നാർEനന്റെന  തിരന്റെഞ്ഞടുക്കുഡമ്പാൾ  അഡEഹത്തിന്റെD  ബൾ>ിങ്  ഐസ്  ഡപാന്റെല 

സ്വന്തമായി കഥാപാത്രത്തിന് ശബ്ദംനൽകാൻ കഴിയുന്ന ശബ്ദന്റെത്തകൂcി പരിഗണിച്ചിരുന്നു. 

എന്നാൽ  ിഡധയനിന്റെല  സഡരാ>ന്റെത്ത  അതരിപ്പിച്ച  തൻി  അസ്മി,  ഓമന്റെനന്റെയ 

അതരിപ്പിച്ച  സബിത  ആനന്ദ്,സ്വയംരത്തിന്റെല  സീതന്റെയ  അതരിപ്പിച്ച  ശാരദ 

എന്നിർന്റെക്കeാം ബ്ബിങ് ആർട്ടിസ്ററുകളാണ് ശബ്ദം നൽകിയിരിക്കുന്നത്.

9. ഇതിവൃത്തത്തിൽ  പ്രധാനപ്രശ്നന്റെത്ത  ഊന്നിപറഡയണ്ടിcത്ത്  സംഭാഷണങ്ങൾക്കുപകരം 

ഡനർത്ത  പശ്ചാത്തലസംഗീതം  അടൂർ  ഉപഡയാഗിച്ചിരിക്കുന്നു. ഒരു  നിയമലംഘനത്തിന്റെD 

കഥയിൽ  (നാലുന്റെപണ്ണങ്ങൾ)  ്യഭിuാരകുറ്റം സംശയാതീതമായി ന്റെതളിഞ്ഞിരിക്കുന്നു എന്ന 

>്>ിയുന്റെc  ിധിപ്രസ്ഥാനയ്ക്കുഡശഷം  നിരപരാധിത്വം  ന്റെതളിയിക്കാൻ  കഴിയാന്റെത 

നായികയും  നായകനും  നിസ്സഹായരായിനിൽക്കുന്നിcത്തും  കന്യകയിൽ  ിാഹം 

കഴിഞ്ഞിട്ടും  കന്യകയായി  തുcഡരണ്ടിരുന്ന  നായിക  “എന്റെD കല്യാണം  നcന്നിട്ടിeച്ഛാ” 

എന്നുപറയുന്നിcത്തും  നിത്യകന്യകയിൽ  കാമാക്ഷിന്റെയ  ന്റെപണ്ണുകാണാൻ  ന്ന  ന്റെuറുക്കന് 

അനു>ത്തി  സുഭദ്രന്റെയമതിന്റെയന്ന്  പറയുഡമ്പാൾ  “എനിക്കു  സങ്കcമിeന്റെമ്മ  സുഭദ്രയുന്റെc 

കല്യാണം  നcക്കന്റെട്ട  “ എന്ന്  പറയുന്നിcത്തുന്റെമeാമാണ്  പശ്ചാത്തലസംഗീതം 

നൽകിയിരിക്കുന്നത്.

10.  ശബ്ദത്തിന്റെD   പ്രതീകാത്മകസ്വഭാം  മഴയുന്റെc  ശബ്ദത്തിലൂന്റെc  അടൂരിന്റെD 

മിക്കസിനിമകളിലും  പ്രഡയാ>നന്റെപ്പടുത്തിയിരിക്കുന്നു.  നിഴൽക്കുത്തിന്റെല  ആദ്യരംഗത്തിൽ 

ഡകൾക്കുന്ന  മഴയുന്റെc  ശബ്ദം  ഒരു  uരിത്രസംഭത്തിഡലക്ക്  കഥന്റെയ  ബന്ധിപ്പിച്ചുനിർത്തുന്നു. 

മതിലുകളിൽ  ബഷീറിന്റെന  മാത്രം  ഡമാuിപ്പിക്കുന്നിe എന്ന  ാർത്തരുഡമ്പാൾ  മുറ്റഡത്തക്ക് 

ഡനാക്കി  പുറംതിരിഞ്ഞുനിൽക്കുന്ന  ബഷീറിന്റെD  ദൃശ്യവും  പശ്ചാത്തലത്തിന്റെല  മഴയും. 
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സ്വയംരത്തിൽ  ിശ്വത്തിന്റെD(മധു)  മരണഡശഷം  ഒറ്റന്റെപ്പട്ടുഡപാകുന്ന  സീതന്റെയകാണിക്കുന്ന 

രംഗത്തിൽ  സീതയുന്റെc ഡക്ലാസപ്പ്  ദൃശ്യഡത്താc്  ഡuർത്ത്  ന്റെച്ചിരിക്കുന്ന  പശ്ചാത്തലത്തിന്റെല 

മഴ. 

11. കൂടുതൽ  ഊന്നിപറഡയണ്ടതും  പ്രഡത്യക  ഡപ്രക്ഷകശ്രദ്ധ  ആശ്യമായി  രുന്നതുമായ 

രംഗങ്ങൾക്ക്  രാത്രിഡയയാണ്  അടൂർ  തിരന്റെഞ്ഞടുത്തിരിക്കുന്നത്. 

ശബ്ദഡകാലാഹലങ്ങളിeാത്ത  ഡനർത്ത  അന്തരീക്ഷശബ്ദമാണ്  രാത്രിയുഡcത്.  രാത്രിയുന്റെc 

നിശ്ശബ്ദതന്റെയ  അടൂർകൃത്യമായി പ്രഡയാ>നന്റെപ്പടുത്തുന്നുണ്ട്. നിഴൽക്കുത്തിന്റെല കാളിയപ്പനിൽ 

പകൽ  രാ>ഭക്തിയും  ിഡധയത്വവുമാണ്  പ്രകcമാക്കുന്നന്റെതങ്കിൽ  രാത്രി 

കുറ്റഡബാധത്തിൽനിന്നുcന്റെലടുക്കുന്ന സംഘർഷമാണ് ന്റെതളിഞ്ഞുനിൽക്കുന്നത്. ിഡധയനിന്റെല 

ഓമനയുന്റെc  അcക്കിപിcിച്ച  കരച്ചിലും  മതിലുകളിന്റെല  ബഷീറിന്റെD  ആത്മസംഘർഷങ്ങളും 

സ്വയംരത്തിന്റെല  സീതയുന്റെc  ഒറ്റന്റെപ്പcലും  ന്റെകാcിഡയറ്റത്തിന്റെല  സീതയുന്റെcയും 

ശങ്കരൻകുട്ടിയുന്റെcയും പുഃനസമാഗമവുന്റെമeാം രാത്രിയിലാണ്.

12. അടൂർ  ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ  സിനിമകളിന്റെല  ശബ്ദപഥന്റെത്ത  പരിഡശാധിക്കുഡമ്പാൾ  പരÒരം 

തുcർച്ചയിeാത്ത  ശബ്ദബിംബങ്ങന്റെള  അടുത്തടുത്ത്  ന്റെച്ച്  പുതിഡയാരർത്ഥന്റെത്ത 

ഉത്പാദിപ്പിക്കുന്ന  ഓർഡcാണൽ  ന്റെമാണ്ടാഷ്5  തിയറിന്റെയ  പിൻപറ്റുന്നതായി  കാണാം. 

(സ്വയംരത്തിൽ  കcൽ  -  ന്റെറയിൽപാളം  –  കാc്  തുcങ്ങിയ  മൂന്ന്  ്യത്യസ്ത  ഇcങ്ങളിന്റെല 

അന്തരീക്ഷശബ്ദങ്ങന്റെള  പരÒരം  സമന്വയിപ്പിച്ച്  പുതിന്റെയാരർത്ഥന്റെത്ത  അടൂർ 

രൂപന്റെപ്പടുത്തുന്നു.)

13. അടൂർ  ഡഗാപാലകൃഷ്ണന്റെD തിരക്കഥകളിൽ  ശബ്ദന്റെത്ത  സൂuിപ്പിക്കുന്നിcത്ത്  ്യതിരിക്തമായ 

അഡനകം ിഡശഷണപദങ്ങൾ ഉപഡയാഗിച്ചിരിക്കുന്നു.(ിഡധയൻ  -  സീൻ  9  സമീപദൃശ്യം  - 

പഡട്ടലർ  രട്ട  ശബ്ദത്തിൽ  ന്റെതാമ്മിന്റെയ  ിളിക്കുന്നത്,എലിപ്പത്തായം-  കല്യാണത്തിന് 

പുറന്റെപ്പട്ട  ഉണ്ണിക്കുഞ്ഞിന്റെD  എതിന്റെര  രുന്ന  കുട്ടി  മന്റെണ്ണണ്ണ  കുപ്പിയുമായി  ന്റെuളിയിലൂന്റെc 

uളുപിന്റെള നcന്നു  ഡപാകുന്നു  എന്നത്,  എലിപ്പത്തായം  തുറക്കുഡമ്പാന്റെഴാന്റെക്കയും  കിറു  കിറാ 

ശബ്ദഡത്താന്റെc എന്ന ശബ്ദ ിഡശഷണം.) 
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കുറിപ്പുകൾ  

1. മതിലുകളിൽ   തcിൽ  കഴിയുന്നർ  നഗ്നപാദരാണ്.  അരുന്റെc  ഒറ്റയായുള്ള  കാലcിശബ്ദങ്ങൾ 
എിഡcയും  അcയാളന്റെപ്പടുത്തുന്നിe.  >യിലന്റെറ  കാണാൻ  രുന്ന   മുതലാളി  ഡനതാിന്റെD 
കാലcികൾക്ക്  ശബ്ദമുണ്ട്.  കാഴ്ചഡയക്കാൾ  ഡകൾിയാണ്  തcിൽ  കഴിയുന്നർക്ക്  പ്രാപ്യമായത്. 
അകന്റെലനിന്നുഡകൾക്കുന്ന  ബൂc്സിന്റെD  ശബ്ദം  അന്റെര  സംബന്ധിച്ച്  ലിന്റെയാരു  പ്രതീക്ഷയാണ്. 
പഡരാളുന്റെണ്ടന്നഡതാ,ശിക്ഷാകാലാധി  ഇളച്ചുന്റെന്നഡതാ,അതുമന്റെeങ്കിൽ  ിസിറ്ററുന്റെണ്ടന്നഡതാ  ആയ 
നe ാർത്തപറയാന്റെനത്തുന്ന കാലcിശബ്ദങ്ങളാകാം.  ബഷീറിഡനാc് കുശലം ഡuാദിക്കുന്ന അനിയൻ 
>യിലർ,ബഷീറിൽ നിന്റെന്നടുത്തുന്റെച്ചബീിയും ഡബ്ലഡും തിരിച്ചുന്റെകാടുക്കുന്ന ാർറുന്റെc ബൂട്ട്സിനും 
അത്ര  ഉറച്ച  ശബ്ദം  നല്കിയിട്ടിe.  എലിപ്പത്തായത്തിൽ  കല്യാണത്തിന്  ഡപാകാൻ  പുറന്റെപ്പട്ട 
ഉണ്ണിക്കുഞ്ഞ്  ഴിയിന്റെലന്റെuളിന്റെള്ളംകണ്ട്  മുഡന്നാട്ട്  ഡപാകാൻ  മcിച്ചുനിൽക്കുന്നു.  എതിഡര  രുന്ന 
കുട്ടിയുന്റെc  ആത്മിശ്വാസം  അന്റെD  ഉറച്ച  കാലcിശബ്ദങ്ങളിലുണ്ട്.  നഗ്നപാദനായ  കുട്ടി  തലയിൽ 
സഞ്ചിയും  കയ്യിൽ  മന്റെണ്ണണ്ണകുപ്പിയുമായി  ന്റെuളിന്റെള്ളത്തിൽ  അമർത്തിuിട്ടി  ശബ്ദമുണ്ടാക്കി 
സാമാന്യം  ഡഗതയിലാണ്  രുന്നത്.  കുട്ടിയുന്റെc  കാലcിശബ്ദംഡകട്ട്  ഉണ്ണിക്കുഞ്ഞ്  പിഡന്നാട്ട്  മാറി 
ഴിമാറിന്റെകാടുക്കുന്നു. 

2. ന്റെകാcിഡയറ്റത്തിൽ  ശങ്കരൻകുട്ടിയുൾന്റെപ്പന്റെc  കുഡറഡപർ  റീത്  മാപ്പിള  സംഘcിപ്പിച്ച  >ാഥയിൽ 

പന്റെങ്കടുത്തതിന്  രാത്രി  uാരായഷാപ്പിൽന്റെച്ച്  സംഘർഷമുണ്ടാകുന്നു.  ആ  രംഗത്തിൽ  ക്യാമറ 
ഡഫാക്കസ്  ന്റെuയ്തിരിക്കുന്നത്  കഥാപാത്രങ്ങളുന്റെc  മുഖഡത്തക്കe  .പകരം  നിലത്തുീണുകിcത്തുന്ന 
കള്ള്  കുപ്പി,  രാഷ്ട്രീയം  പറയരുത്  എന്ന  ഡബാർ്,  ാലാട്ടുന്ന  നായയുന്റെc  ാല്,ഷാപ്പിന്റെല 
കണക്കുപുസ്തകം,മുള്ളും കcിച്ചുലിച്ചിരിക്കുന്ന മറ്റ് മദ്യപാനികൾ,ഒരിലയിൽ കcിച്ചുതുപ്പിന്റെച്ചിരിക്കുന്ന 
മീൻമുള്ള്  ഇതിഡലന്റെക്കeാമാണ്  ക്യാമറ  ഡഫാക്കസ്  ന്റെuയ്തിരിക്കുന്നത്.  ഇതിൽ  ഡഫാക്കസ് 
ന്റെuയ്തിരിക്കുന്ന  ഒZക്ടിനും  പശ്ചാത്തലമായി  ഡകൾക്കുന്ന  സംഭാഷണത്തിനും  തമ്മിൽ 
പ്രഡത്യകമാന്റെയാരു രാഷ്ട്രീയമുണ്ട്. പണം കിട്ടിയാൽ ആർക്കുഡണ്ടിയും ാലാട്ടുന്നഡരയും

ആശ്യംകഴിഞ്ഞ് അന്റെര uച്ചുതുപ്പുന്നഡരയും കൃത്യമായി ഈ രംഗത്തിൽ ിമർശിക്കുന്നുണ്ട്. 

3. ഡനാലിൽ പള്ളിമണിയുന്റെc ശബ്ദസൂuനഎിഡcയുമിe.എന്നാൽ സിനിമയിൽ പള്ളിമണിയുന്റെc 
ശബ്ദം രണ്ട് സന്ദർഭങ്ങളിൽ കൃത്യമായി ഡuർത്തിരിക്കുന്നു. 

4. ഉണ്ണിയുന്റെc കഥാപാത്രത്തിന്റെD സ്ഥായിഭാം നിസ്സംഗതയാണ്.  ഒരു പശു തന്റെD മുറ്റഡത്തക്്ക കcന്നുന്്ന ന്റെതങ്ങിൻദൈതകൾ 
നശിപ്പിക്കുഡമ്പാൾ  ഡനർത്ത  ശബ്ദത്തിൽ ''ശൂ...ശൂ'' എന്്ന  മാത്രമാണ് അഡEഹം പ്രതികരിക്കുന്നത്.  അപ്രതീക്ഷിതമായുണ്ടാകുന്ന 
ഉcനcി പ്രതികരണത്തിന്റെD ഊർജ്ജവും ബലവുംഡപാലും ആ ശബ്ദത്തിലിe.  “അഡയ്യാ......അഡയ്യാ......എന്റെന്ന  എലി 
കcിഡച്ച......രാ>ഡമ്മാ  ശ്രീഡദീ  ....  ഒഡന്നാcിാഡയാ....”   ഈ  നിലിളി  ശബ്ദത്തിലൂന്റെcയാണ്  അടൂർ 
കഥാനായകന്റെന അതരിപ്പിക്കുന്നത്.

5. ന്റെല്  കുഡളഡഷാ്,  ിസ്ഗ  ന്റെർഡട്ടാ്,  എസ്ഫിർ  ഷുബ്,ന്റെന്റെസന്റെഡലാ്  പുഡാ്കിൻ,ന്റെസർ>ി 
ഐസൻ  സ്റ്റീൻ  എന്നീ  ഡസാിയറ്റ്  uലച്ചിത്ര  ദൈസദ്ധാന്തികന്മാർ  മുഡന്നാട്ട്  ന്റെച്ച  തിയറിയാണ് 
ന്റെമാണ്ടാഷ്.  ന്റെമÃിക്  ന്റെമാണ്ടാഷ്,  റിഥമിക്  ന്റെമാണ്ടാഷ്,  ഡcാണൺ  ന്റെമാണ്ടാഷ്,  ഇDലക്u്വൽ 
ന്റെമാണ്ടാഷ്,  ഓർ  ഡcാണൽ  ന്റെമാണ്ടാഷ്  എന്നിങ്ങന്റെന  എിറ്റിങ്  രീതിയനുസരിച്ച് 
തരംതിരിച്ചിരിക്കുന്നു.ന്റെമÃിക്  ന്റെമാണ്ടാഷ്  –  ഒരു  നീണ്ട  കാലയളിൽ  സംഭിക്കുന്ന  കാര്യങ്ങന്റെള 
ഹ്രസ്വമായി  കാണിക്കുന്നത്.  റിഥമിക്  ന്റെമാണ്ടാഷ്-  സംഗീതത്തിനനുസരിച്ച്  ഡഷാട്ടുകന്റെള 
മുറിയ്ക്കുുന്നത്.  ഡcാണൽ  ന്റെമാണ്ടാഷ്-  ദൈകാരികതന്റെയ  അcിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള 
എിറ്റിങ്.ന്റെബൗദ്ധികമായ  ഒരു  ആശയവുമായി  ബന്ധിപ്പിക്കുന്നതിന്  സ്വീകരിക്കുന്ന  എിറ്റിങ് 
രീതി. ഓർ ഡcാണൽ ന്റെമാണ്ടാഷ്- ഡമൽപറഞ്ഞ രീതികന്റെളeാം ഡuർന്നത്. 
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   അനുബന്ധം

  അഭിമുഖം - അടൂർ ഗോപോലകൃഷ്ണൻ

1 'മതിലുകിൽ'  ന്റെക.പി.എ.സി. ലിതയുന്റെട ശബ്ദം തിരന്റെടുത്തതിലുള്ള 

വിമർശനങ്ങന്റെ എങ്ങന്റെന ഗനോക്കികോണുന്നു?  ആളുകൾക്ക് ഒട്ടും പരിചിതമല്ലോത്ത 

ശബ്ദമോയിരുന്റെന്നuിൽ ആ കഥോപോത്രത്തിന് കുറച്ചു കൂടി സ്വീകോര്യത 

ലഭിക്കുമോയിരുന്നിഗല്ല?

ആളുകൾക്ക്  ഒട്ടും  പരിuിതമeാത്ത  ശബ്ദമന്റെe  അിന്റെc  ഡണ്ടിയിരുന്നത്  എന്ന് 

ഡuാദിക്കുഡമ്പാൾ   അഡപ്പാൾ  മമ്മൂട്ടിഡയാ  എന്ന്  തിരിച്ച്  ഡuാദിഡക്കണ്ടിരും. 

മമ്മൂട്ടിയുന്റെc  ശബ്ദം  എeാർക്കും  പരിuിതമഡe.  മമ്മൂട്ടിന്റെയ  ബഷീറായി 

അംഗീകരിക്കാൻ  കഴിയുന്നുന്റെണ്ടങ്കിൽ  പിന്റെന്നന്താണ്  നാരായണിന്റെയ 

അംഗീകരിക്കാൻ  കഴിയാത്തത്.  യഥാർത്ഥത്തിൽ  ഒരുപാcഡന്വഷണങ്ങ 

ൾന്റെക്കാടുിൽ ലളിതയeാന്റെത മന്റെറ്റാരാളുന്റെc ശബ്ദവും ശരിയാകാന്റെത ന്നഡപ്പാഴാണ് 

ലളിതയുന്റെc  ശബ്ദം  തന്റെന്ന  ഉറപ്പിക്കുന്നത്.  ഇതിൽ  നാരായണിയുന്റെc  ശബ്ദത്തിന് 

മഡറ്റയാന്റെള  ശീകരിക്കാൻ  കഴിയണം.  അതാണ്  ആ  ശബ്ദത്തിന്  ഡണ്ട 

സിഡശഷത.  ആ  കഥാപാത്രന്റെത്ത  അതുഡപാന്റെല  ന്റെuയ്യാൻ  അന്നും  ഇന്നും  ഡന്റെറ 

ആരുമിe.  ആ  കഥാപാത്രത്തിന്റെD  ഏകാന്തതയും  കാത്തിരിപ്പും  മുഷിപ്പും 

സംഗമത്തിനു  ഡണ്ടിയുള്ള  തികഞ്ഞ  ആഗ്രഹവും  അങ്ങന്റെന  എeാം  ഡuർന്നതാണ് 

ആ  ശബ്ദം.  ന്റെക.  പി.  എ.  സി.  ലളിതയുന്റെc  ശബ്ദം  മലയാളികൾക്കാണ്  കൂടുതൽ 

പരിuിതമായിട്ടുള്ളത്. ഡൾ് ദൈ് ഈ പcം കാണിക്കുഡമ്പാൾ പലരും പറഞ്ഞു 

ഡകട്ടിട്ടുണ്ട്  ഞങ്ങൾ  ഞങ്ങളുന്റെc സിനിമകളിൽ  ഒരാണും  ന്റെപണ്ണും  തമ്മിലുള്ള  എeാ 

ബന്ധവും  തുറന്നു  കാണിക്കാറുണ്ട്.  എന്നാൽ  അതിന്റെലാന്നും  കിട്ടാത്ത  ഭംഗി 

ഇതിലുണ്ട്. അന്റെതങ്ങന്റെന സാധിച്ചുന്റെന്ന് ഡuാദിക്കാറുണ്ട്. 

2  സ്വന്തമോയി _ബ്ബ് ന്റെചയ്യോൻ കഴിയുന്ന ആർട്ടിസ്റ്റുകന്റെയോയിരുഗന്നോ കോസ്റ്റ് 

ന്റെചയ്തിരുന്നത്?
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കഴിയുന്നതും  സ്വന്തമായി  കഥാപാത്രങ്ങൾക്കു  ശബ്ദം  നൽകുന്നതു  തന്റെന്നയാണ് 

എഡപ്പാഴും നeത്. അത് പരിഗണിച്ചിരുന്നു.

3 ”ീന്റെമയിൽ ആർട്ടിസ്റ്റുകൾക്ക് എഗപ്പോഴും മന്റെറ്റോരോൾ _ബ്ബ് ന്റെചഗയ്യണ്ടിവരുന്നത് 

എന്തുന്റെകോണ്ടോണ്?

പലഡപ്പാഴും  കൃത്യമായി  മലയാളം  സംസാരിക്കാൻ  അറിയാത്ത 

ആർട്ടിസ്റ്റുകളായിരിക്കും  എന്റെD  നായികമാരായി  രുന്നത്.  ഡശാഭനയ്ക്കും 

ശാരദയ്ക്കുന്റെമeാം  ബ്ബിങ്  ആർട്ടിസ്റ്റുകൾ  തന്റെന്നയാണ്  ശബ്ദം  ന്റെകാടുത്തിട്ടുള്ളത്. 

ശാരദയുന്റെc  രൂപത്തിനു  ഡuരുന്ന  ശബ്ദം  കണ്ടുപിcിച്ചു  ന്റെകാടുക്കുകയാണ് 

സ്വയംരത്തിൽ ന്റെuയ്തത്. പിന്നീc് എലിപ്പത്തായത്തിലും.

4 പ്രണയത്തിന്റെ സ്ഥിരം ഗ”ോർമുലന്റെയ ന്റെപോിക്കോനോഗണോ പ്രോയം ഗതോന്നിക്കുന്ന സ്ത്രീ 

ശബ്ദം തിരന്റെടുത്തത്?

ഒരിക്കലുമe.  ബഷീർ  തന്റെന്ന  ഒരു  യങ്  ക്യാരക്ടറe.  അതിനു  ഡuരുന്ന  നായികന്റെയ 

തന്റെന്നയാണ്  തിരന്റെഞ്ഞടുത്തത്.  മിിൽ  ഏയ്>്c്  ഡായ്സ്.  മുപ്പത്  യസ്സുള്ള 

സ്ത്രീഡയയാണ് നമ്മളതിൽ ക്യാരക്ടദൈറസ് ന്റെuയ്തിട്ടുള്ളത്.

5. 1970-കിന്റെല ഗപ്രക്ഷകരുന്റെട ശബ്ദസോക്ഷരതന്റെയ കുറിച്ച് എന്തോണ് അഭിപ്രോയം?

ഷൂട്ടിങ്  സമയന്റെത്ത  സൗണ്ട്  അeാന്റെത  ഒരു  സൗണ്ടും  ആ  സമയത്ത്  ഡപ്രക്ഷകർ 

ഡകട്ടിരുന്നിe.  എeാത്തിനും  പകരം  ബാക്ന്റെഗ്രൗണ്ട്  ഡÅാറാണ് 

ഉപഡയാഗിച്ചിരുന്നത്.  സീനിൽ  കാണുന്നന്റെതഡന്താ  അത്  ഇമിഡറ്ററ്റ്  ന്റെuയ്യാ  അഡത്ര 

ഉളളൂ. അഡത്ര അർക്ക് ഡകൾക്കാൻ കഴിഞ്ഞിരുന്നുള്ളു.

6.         തോuളുന്റെട സിനിമകിൽ ോനങ്ങൾ ഇല്ല. എന്തോണിതിന് കോരണം? 

പാട്ടുകാന്റെര പറ്റിയുളള സിനിമ ന്റെuയ്യുഡമ്പാൾ പാട്ട്  ഡuർക്കാം.  അന്റെeങ്കിൽ അതിന്റെD 

ആശ്യമിe എന്ന പക്ഷക്കാരനാണ് ഞാൻ. 

7.      ന്റെടഗÔോ(ി വന്റെര അ_്വോൻസ്_ോണ് ഇന്ന്.  ഇന്റെന്നോരു സിനിമ ന്റെചയ്തോൽ സൗണ്ടിന്റെ 

കോര്യത്തിൽ എന്റെന്തന്തു മോറ്റങ്ങോണ് ന്റെകോണ്ടുവരിക ?
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ന്റെcഡക്നാള>ിയിൽ സൗണ്ട് മാറിയത് അങ്ങന്റെന എന്റെന്ന ബാധിക്കുന്നിe. ിഷ്വലിന്റെD 

കാര്യത്തിലാന്റെണങ്കിൽ  ധാരാളം  അ്വാഡD>്  ഉണ്ട്.  എeാ  സന്നാഹങ്ങളും 

ഷൂട്ടിങ്ങിന്  ളന്റെര  കുറച്ചുമതി.  ആൻഡായ്്  ഡഫാൺ  മതി  ഇന്ന്.  സൗണ്ടിൽ 

ബ്ബിങ് ഒരു ലിയ സാധ്യതയാണ്. ഒരു ന്റെസക്കD് ദൈലഫ് തന്റെന്നയാണ് ബ്ബിങ്.

8. എലിപ്പത്തോയത്തിൽ വന്റെര വ്യത്യസ്തമോയ സൗണ്ട് ഇ”ക്ട് ന്റെകോടുത്തിട്ടുണ്ട്.  അധികം 

ആരും ഉപഗയോിച്ചു കണ്ടിട്ടില്ലോത്ത മിഴോവ് ഗപോലുള്ള സംീഗതോപകരണങ്ങളുന്റെട 

തിരന്റെടുപ്പ് എങ്ങന്റെനയോയിരുന്നു?

എന്റെD മാത്രം  ഡuായ്സാണന്റെതeാം.  ആർട്ടിസ്ററിക്  ന്റെസൻസുള്ള  ഒരു  ന്റെcക്നീഷ്യൻ 

മതി. 

9. 'സ്വയംവര'ത്തിന്റെ ഷൈടറ്റിൽ ഗഷോട്ട് തന്റെന്ന വന്റെര ദീർഘഗമറിയ ഒരു ബസ് യോത്രയോണ് 

കോണിക്കുന്നത്. അത് ഗപ്രക്ഷകർക്ക് തികച്ചും ഒരു പുതിയ അനുഭവമോയിരുന്നു. അത്തരം 

ഗഷോട്ടുകഗോടുള്ള ഗപ്രക്ഷകരുന്റെട മഗനോഭോവം / പ്രതികരണം എങ്ങന്റെനയോയിരുന്നു?

ഡപ്രക്ഷകർക്ക്  അത്  സ്വീകരിക്കാൻ  ലിയ  ബുദ്ധിമുട്ടായിരുന്നു.  ആദ്യ  നാലു 

മിനിറ്റിൽ  പ്രതീക്ഷിച്ച  ഇൻഡÃാ  ഉണ്ടായിe.  അത്  കണ്ടു  പരിuയമുള്ള 

രീതിയായിരുന്നിe. ആളുകൾക്ക് അംഗീകരിക്കാൻ ലിയ പ്രയാസമായിരുന്നു. 

10. കരമനയുന്റെട ബൾ(ിങ് ഐസോണ് കരമനന്റെയ കോസ്റ്റ് ന്റെചയ്യോനുണ്ടോയകോരണം എന്ന് 

പറിരുന്നഗല്ലോ. അതുഗപോന്റെല കരമനയുന്റെട ശബ്ദത്തിന്റെ എന്തു പ്രഗത്യകതയോണ് ആ 

ശബ്ദന്റെത്ത പരിണിക്കുന്നതിന് കോരണമോയത്?

കരമനയുന്റെc അഭിനയഡശഷി  കണ്ടറിഞ്ഞതുന്റെകാണ്ടും  ക്യാരക്ടറിനു  ഡuരുന്ന  ഏയ്>് 

പരിഗണിച്ചുന്റെകാണ്ടുമാണ്  ആ  കാസ്റ്റിംഗ്.  ഡഗാപിയും  അങ്ങന്റെനതന്റെന്ന. 

്യക്തിപരമായി    അടുത്തറിയാവുന്നതുന്റെകാണ്ട്  കഴിവും  പരിമിതിയും  അറിയാം. 

അനന്തരത്തിൽ  മമ്മൂട്ടിന്റെയ  കാസ്ററ്  ന്റെuയ്തിരിക്കുന്നത്  നായകഡഷത്തിഡലക്കe. 

അതിൽ നായകൻ അഡശാകനാണ്. അങ്ങന്റെനയാണ് എന്റെD തിരന്റെഞ്ഞടുപ്പുകൾ.

11. സിനിമയിന്റെല നിശ്ശബ്ദതന്റെയ എങ്ങന്റെനയോണ് _ിഷൈ”ൻ ന്റെചയ്യുന്നത്?



190

 നിശ്ശബ്ദത  പലഡപ്പാഴും  ന്റെതറ്റായി  ഉപഡയാഗിക്കുന്നത്  കണ്ടിട്ടുണ്ട്.  ദൈസലൻസ് 

ബ്രാക്കറ്റു  ന്റെuഡയ്യണ്ടത്  ശബ്ദത്തിന്റെD  ഇcയിലാണ്.  ദൈസലൻസ്  കഴിഞ്ഞുരുന്ന 

ശബ്ദം  ളന്റെര  പ്രധാനന്റെപ്പട്ടതാണ്.  ദൈസലൻസിനുഡശഷം  ളന്റെര  സിeിയായിട്ടുള്ള 

സംഗതി  പറയാൻ  പാcിe.  എന്ത്  യഡലാഗിഡലക്കാണ്  ദൈസലൻസ്  നമ്മന്റെള 

ന്റെകാണ്ടുഡപാകുന്നന്റെതന്നത് ളന്റെര ഇംഡപാർട്ടDാണ്.

12. ന്റെ(ർ- ഏയ്(് -ഷൈടം ശബ്ദവിന്യോസത്തിൽ ഇവയ്ക്കുള്ള പ്രോധോന്യന്റെമന്തോണ്?

ഇന്റെതeാം സൗണ്ടിൽ ഇംഡപാർട്ടDാണ്. ദൈമന്യൂട്ട് ഒബ്സർഡഷനിൽ കിട്ടും. ഓഡരാ 

ദ്രാകത്തിഡDയും  ന്റെൻസിറ്റിയിൽ  ്യത്യാസമുണ്ട്.  അതിന്റെD  ്യത്യാസം 

സൗണ്ടിലും കാണിക്കും.

13. ആർട്ട് - ന്റെകോഗമഴ്സ്യൽ സിനിമ

എന്താണ് ആർട്ട് എന്താണ് ന്റെകാഡമഴ്സ്യൽ എന്നത് പലഡപ്പാഴും  ന്റെതറ്റിദ്ധരിക്കാറുണ്ട്. 

ഒന്നും സംസാരിക്കാതിരുന്നാൽ അത് ആർട്ടാന്റെണന്ന് പലരും പറയുന്നതുഡകൾക്കാം. 

എന്നാൽ അങ്ങന്റെനയe. തുcക്കം മുതൽ ഒടുക്കം ന്റെര സംസാരിക്കുന്ന എത്രഡയാ നe 

ആർട്ട് സിനിമകളുണ്ട്.  എന്താണ് യഡലാഗ്,  അതിന്റെD തീന്റെമന്താണ് എന്നതാണ് 

പ്രധാനം.  പർപസ്  ഒന്നുംമിeാന്റെത  പലരും  ദൈസലൻസ്  ഉപഡയാഗിക്കുന്നതും 

കാണാം. 

              25 ജൂൺ 2022 ൽ അടൂർഗോപോലകൃഷ്ണനുമോയി നടത്തിയ അഭിമുഖം
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1. കോലഘട്ടത്തിനനുസരിച്ച് സൗണ്ട് ഇ”ക്ടിന്റെ ഗ”ോർമുലയിൽ മോറ്റം വരുന്നതുകോണോം. 

ഉദോഹരണമോയിപറോൽ സംഘട്ടനരംം. ഈ മോറ്റങ്ങൾ എങ്ങന്റെന നിരീക്ഷിക്കുന്നു?

പണ്ട്  ഓഡരാ  പഞ്ചിനും  എിറ്റർമാർ  പഞ്ച്  സൗണ്ട്  നൽകിയിരുന്നു.  പിന്നീc് 

ഡഫാളി  ന്റെuയ്യുന്ന  ആളുകൾ  പഞ്ച്  സൗണ്ട്  നൽകാൻ  തുcങ്ങി.  അത്  ളന്റെര 

എക്സാഗഡരറ്റ്  ന്റെuയ്താണ്  ന്റെകാടുത്തിരുന്നത്.  പിന്റെന്ന  കുഡറ  സിനിമകളിൽ  ഡഫാറിൻ 

സിനിമയിൽ  നിന്നുള്ള  പഞ്ച്  സൗണ്ട്  ഉപഡയാഗിച്ചിരുന്നു.  സ്റ്റണ്ടിന്റെD കാര്യത്തിൽ 

അങ്ങന്റെനയാണ് ഡപ്രാഗ്രസ് ന്നത്.  എന്നാൽ അടൂർ uിത്രങ്ങൾ ഇതിൽ നിന്റെന്നeാം 

്യത്യസ്തമായിരുന്നു.  സൗണ്ട്  ഇഫക്ട്  ദൈലബ്രറിന്റെയ  ആശ്രയിക്കുകഡയയിe. 

സ്റ്റണ്ടാന്റെണങ്കിൽ  ഒരാൾ  ഒരാന്റെള  അcിക്കുഡമ്പാൾ  എന്ത്  സൗണ്ടാണ്  ലഭിക്കുന്നത് 

അഡത  സൗണ്ട്  തന്റെന്നയാണ്  ഉപഡയാഗിക്കുക.  ളന്റെര  റിയലിസ്റ്റിക്കായിരുന്ന 

ശബ്ദങ്ങൾ (ിഡധയനിന്റെല സ്റ്റണ്ട് ിശദീകരണം.).  ന്റെഹി മ്യൂസിക്കുള്ള പcങ്ങൾക്ക് 

അതിനനുസരിച്ചുള്ള  സൗണ്ട്  ഇഫക്ട്  ന്റെകാടുക്കണം.  അന്റെeങ്കിൽ  ആ  എഫക്ട് 

മ്യൂസിക്കിൽ മുങ്ങിഡപാകും. 

2. സിനിമയിന്റെല സൗണ്ട് ന്റെടഗÔോ(ിയിൽ വന്ന മോറ്റങ്ങന്റെക്കുറിച്ച് പറയോഗമോ?

കാലഘട്ടത്തിനനുസരിച്ച് സൗണ്ട് ന്റെcഡക്നാള>ിയിൽ കാര്യമായ മാറ്റങ്ങൾ ന്നിട്ടുണ്ട്. 

95, 98  എeാമാകുഡമ്പാൾ ി>ിറ്റൽ സൗണ്ട് റിഡക്കാർിങ് ന്നു.  അതിനു മുൻപ് 

അനഡലാഗായിരുന്നു.  അനഡലാഗായിരുന്നഡപ്പാൾ  നമുക്ക്  3  Ãാക്ക് 

സൗണ്ടാണുണ്ടായിരുന്നത്. സൗണ്ട് ഇഫക്ട് Ãാക്ക്, യഡലാഗ് Ãാക്ക്, മ്യൂÅ് Ãാക്ക്. 

എന്നാൽ ി>ിറ്റൽ ന്റെcഡക്നാള>ി ന്നഡതാടുകൂcി Ãാക്കുകളുന്റെc എണ്ണം കൂcി.  ഇഡപ്പാൾ 

ഇൻദൈഫദൈനറ്റ്  നമ്പർ  ഓഫ്  Ãാക്കുകൾ  എടുക്കാം.  നമ്മളിിcിരുന്ന് 

സംസാരിക്കുഡമ്പാൾ ശ്രദ്ധിച്ചു കഴിഞ്ഞാൽ നമ്മൾ ചുരുങ്ങിയത് പഡത്താ ഇരുപഡതാ 

തരം  ശബ്ദം  ഐDിദൈഫ  ന്റെuയ്യാൻ  കഴിയും.  ഇന്ന്  ഈ  ഡകൾക്കുന്ന  എeാ 

ശബ്ദങ്ങളും  ളന്റെര  സൂക്ഷ്മതഡയാന്റെc  റിഡക്കാർ്  ന്റെuയ്യാനും  അത്  മിക്സ് 

ന്റെuയ്യാനുന്റെമeാം കഴിയും.  ഇഡപ്പാൾ ഇിന്റെc നമ്മൾ സംസാരിക്കുഡമ്പാൾ അപ്പുറത്ത് 

ഒരു  ആക്സിD്  നcന്നു  എന്നു  കരുതുക.  സംസാരിക്കുന്ന  ശബ്ദഡത്താന്റെcാപ്പം  ആ 

ആക്സിDിന്റെD  ശബ്ദവും  കൃത്യമായി  സിനിമയിൽ  ഡകൾപ്പിക്കാൻ  ഇന്ന് 
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ശബ്ദത്തിനുകഴിയും.  ”ിഡയറ്റീ്  ഡപ്രാസസ്സ്  അതിൽ  ഇൻഡാൾ്ാണ്. 

ഇന്നന്റെത്തകാലത്ത് അതിന്റെന സൗണ്ട് ിദൈസനിങ് എന്നാണ് പറയുന്നത്. 

അങ്ങന്റെന  ഓഡരാ  ന്റെലാഡക്കഷനിലും  എന്റെന്താന്റെക്ക  ശബ്ദങ്ങളുണ്ട്.  അന്റെതeാം 

എടുത്തുന്റെക്കും. അത് ന്റെറലൻസ് ടു ദി സീൻ ആണ്. ഒരു സീനിന് ആശ്യമുള്ളത് 

മാത്രം. അഡപ്പാൾ ഒരു സീനിന് ഡണ്ടി എടുത്ത ശബ്ദം uിലഡപ്പാൾ മന്റെറ്റാരു സീനിന് 

ഡണ്ടി  എടുത്ത  ശബ്ദം  uിലഡപ്പാൾ  മന്റെറ്റാരു  സീനിന്  ഉപകാരന്റെപ്പടുന്നത്. 

അങ്ങന്റെനന്റെയeാം  ഡനാക്കി  സൗണ്ട്  ിദൈസൻ  ന്റെuയ്യും.  ഇന്ന്  ധാരാളം  ശബ്ദങ്ങൾ 

അത്തരത്തിൽ  ഡശഖരിക്കാനും  അതുപഡയാഗിക്കാനുമുള്ള  ലിയ  സാധ്യതയുണ്ട്. 

ഇന്റെതeാമാണ് ഡബസിക്കായി ന്ന മാറ്റം.

3. അടൂർഗോപോലകൃഷ്ണൻ സിനിമകിന്റെല ശബ്ദത്തിന് എന്റെന്തuിലും പ്രഗത്യകത ഉള്ളതോയി 

ഗതോന്നിയിട്ടുഗണ്ടോ?

അടൂർ ഡഗാപാലകൃഷ്ണന്റെD സിനിമകന്റെള സംബന്ധിച്ച് അതിലുള്ള ഓഡരാ സൗണ്ടും പ്രീ 

ിദൈസൻാണ്.  ഒരു കാക്ക കരയണന്റെമങ്കിൽ അടൂർ തിരുമാനിക്കണം.  അതിന്റെല 

ഒരു ശബ്ദവും യാദൃച്ഛികമായി സംഭിക്കുന്നതe. 

4. ആർട്ട് സിനിമകിന്റെലയും വോണി(്യസിനിമകിന്റെലയും ശബ്ദങ്ങൾ തമ്മിൽ എന്റെന്തuിലും 

വ്യത്യോസമുഗണ്ടോ?

എന്റെD  അഭിപ്രായത്തിൽ  എeാ  സിനിമകളും  ാണി>്യ  സിനിമകളാണ്.  എeാ 

സിനിമയും  ആർട്ട്  സിനിമയാണ്.  അതായത്  നമ്മൾ  സിനിമയിൽ  ഇൻന്റെസ്റ്റ് 

ന്റെuയ്യുഡമ്പാൾ  റിഡട്ടൺ  കിട്ടണം.  അതിന്  നമ്മൾ  എന്റെന്തeാം  ന്റെമഡത്താണ് 

ഉപഡയാഗിക്കുന്നത്  എന്നതാണ്  ഒരു  സിനിമന്റെയ  ആർട്ടും  ന്റെകാഡമഴ്സ്യലുമാക്കുന്നത്. 

ന്റെകാഡമഴ്സ്യൽ  സിനിമയ്ക്ക്  ഒരു  ഡഫാർമുലയുണ്ടായിരുന്നു.  അന്റെതാരു  ശരിയായ 

ഡഫാർമുലന്റെയാന്നുമe.  എങ്കിലും  ഒരു  ാണി>്യസിനിമയ്ക്ക്  സ്റ്റണ്ട്,  പാട്ട് 

എന്റെന്നeാമുണ്ടായിരുന്നു.  അങ്ങന്റെനയായാൽ  ആ  സിനിമഡയാടും  എന്റെന്നാരു 

ന്റെതറ്റിദ്ധാരണയുണ്ടായിരുന്നു.  എന്നാൽ  ഇന്ന്  ആ  ന്റെതറ്റിദ്ധാരണന്റെയeാം  മാറി 

തുcങ്ങി.  ആർട്ട്  സിനിമകളിൽ  കൂടുതൽ  പ്രിഡാമിനൻസ്  കിട്ടുന്നത്  സിനിമാറ്റിക് 

എക്സലൻസിനാണ്.  ഒഫ്  ഡകാഴ്സ്  അതിന്  ബ>റ്റ്  കുറാണ്.  പന്റെക്ഷ  സിനിമാറ്റിക് 
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എക്സലൻസ്  നന്നാകുഡമ്പാൾ  അതിന്  തീർച്ചയായും  ്യൂർഷിപ്പുണ്ടാകും.  അടൂരിന്റെD 

ന്റെകാcിഡയറ്റത്തിന് നe കളക്ഷൻ ഉണ്ടായിരുന്നഡeാ.

എeാ  ന്റെകാഡമഷ്യൽ  സിനിമയ്ക്കും  ആർട്ടിസ്ററിക്  എലന്റെമD്  ഇeാന്ന്  പറയാൻ 

കഴിയിe.  ഉദാഹരണമായി  പറഞ്ഞാൽ  മണിuിത്രത്താഴ്.  അതിന്റെലeാം 

ആർട്ടിസ്റ്റിക് എലന്റെമന്റുണ്ട്.  പന്റെക്ഷ അത് ന്റെകാഡമഴ്സ്യൽ സക്സ്സസ്ഫുള്ളായി.  ഇന്റെതeാം 

ന്റെകാണ്ടും  അങ്ങന്റെന  ഒരു  ഡർതിരിിന്റെD  ആശ്യമിന്റെeന്നുഡതാന്നുന്നു. 

ഈയടുത്തിറങ്ങിയ  'മധുരം',  'ഡഹാം'  ഇന്റെതeാം  ഈ  രണ്ടു  ഘcകങ്ങളും  ഡuരുന്ന 

uിത്രങ്ങളാണ്.  ആർട്ട്  സിനിമയ്ക്കും  ന്റെകാഡമഴ്സ്യൽ  സിനിമയ്ക്കും  അങ്ങന്റെന  രണ്ട് 

രീതിന്റെയാന്നുമിe. ർക്ക്  ന്റെuയ്യുഡമ്പാൾ  അങ്ങന്റെന  ്യത്യാസം  എനിക്ക് 

ഡതാന്നിയിട്ടിe. 

5. സിനിമയിൽ സ്വോഭോവിക ശബ്ദങ്ങൾ നൽകുന്നത്  ന്റെകോണ്ട് എന്ത് 

പ്രഗത്യകതയോണുള്ളത്?  ഗപ്രക്ഷകരുന്റെട ശബ്ദ സോക്ഷരതന്റെയപ്പറ്റി എന്തോണ് 

അഭിപ്രോയം?

സത്യത്തിൽ  ഫിലിം  ഡമക്കിങ്  സമയത്ത്  ഡപ്രക്ഷകന്റെര  മറക്കുന്നതാണ്  നeത്. 

ഓിയൻസിന്  ഇഷ്ടന്റെപടുകഡയാ  ഇഷ്ടന്റെപcാതിരിക്കുകഡയാ  ആകന്റെട്ട  അത്  ഡന്റെറ 

കാര്യം.  അടൂർ  ഓഡരാന്നിനും  അതതിന്റെD  തനതുശബ്ദം  തന്റെന്ന  കിട്ടണം  എന്ന് 

നിർബന്ധമുള്ളയാളാണ്.  ഡദഹത്ത്  ചൂടുപിcിക്കുന്ന  സീനാന്റെണങ്കിൽ 

ചൂടുന്റെള്ളമാന്റെണങ്കിൽ ചൂടുന്റെള്ളം തന്റെന്ന ഡണം.  അത് നിർബന്ധമാണ്.  ഡuാറിൽ 

കല്ലുകcിക്കുന്ന  സീനും  അങ്ങന്റെന  തന്റെന്ന.  ഇന്നന്റെത്ത  ഡപാന്റെല  5.1  Ãാക്ക്  അന്നിe 

അതുന്റെകാണ്ട് തന്റെന്ന ഈ അന്തരീക്ഷശബ്ദം ഇന്ന് നമ്മന്റെള ഡകൾപ്പിക്കുന്നതു ഡപാന്റെല 

ഡകൾപ്പിക്കാൻ  കഴിയിe.  5.1  Ãാക്കിൽ  അത്  ഡകൾക്കുഡമ്പാഴാണ്  നമ്മൾ  ആ 

പരിസരന്റെത്തിന്റെcഡയാ ഉന്റെണ്ടന്ന   ഡതാന്നലുണ്ടാകുന്നത്. ഡമാഡണാ Ãാക്കാകുഡമ്പാൾ 

അതിന്  കഴിയിe.  ആ  ഒരു  ്യത്യാസം  അന്നഡത്തയും  ഇന്നഡത്തയും  Ãാക്കിൽ 

ന്നിട്ടുണ്ട്.  ”ിഡയറ്റീ്  ആക്സ്ന്റെപറ്റിൽ  e്യ  ഡuഞ്ച്  ഇe.  പന്റെക്ഷ  ന്റെuയ്യുന്ന 

ിധങ്ങൾക്ക് മാറ്റം ന്നു. 
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6. അഭിനയിച്ച ആിന് പകരം മന്റെറ്റോരോൾ ഗവോയിസ്  നൽകുന്നതിൽ  (_ബ്ബിങ്)  തോuളുന്റെട 

അഭിപ്രോയം എന്തോണ്?  ഒരു ഗവോയ്സ് ആർട്ടിസ്റ്റിന്റെന തിരന്റെടുക്കുന്നത് ഏത് 

ഘടകങ്ങൾ പരിണിച്ചോണ്?

അഭിനയിച്ച ആളുതന്റെന്ന ബ്ബ് ന്റെuയ്യുന്നതാണ് എഡപ്പാഴും ഏറ്റവും നeത്. അയാളുന്റെc 

ശബ്ദത്തിൽ  സൗകുമാര്യമുഡണ്ടാ  ഇeഡയാ  എന്നe.  ഒരാൾക്ക്  അയാളുന്റെc  ശബ്ദം 

തന്റെന്നയാണ്  ഏറ്റവും  ഡuരുന്നത്.  ഒരാൾ  അഭിനയിക്കാം  എന്ന്  പറഞ്ഞാൽ 

അയാളുന്റെc  ശബ്ദം  കൂcിയാണ്  അഭിനയിക്കുന്നത്.  ശബ്ദം  ഡuരുന്നിന്റെeങ്കിൽ  ഡന്റെറ 

ആർട്ടിസ്റ്റിന്റെന  കാസ്റ്റ്  ന്റെuയ്യുക  എന്നതാണ്  ന്റെuഡയ്യണ്ടത്.  ബ്ബിങ്  ആർട്ടിസ്റ്റുകൾ 

നന്നായി ബ്ബ് ന്റെuയ്യുന്ന ഒരുപാടു ഡപരുണ്ട്. ആർട്ടിസ്റ്റിന്റെD ന്റെപർഡഫാമൻസ് ഇംപ്രൂ് 

ന്റെuയ്യുന്ന  ബ്ബിങ്  ആർട്ടിസ്റ്റുകളുണ്ട്.  പന്റെക്ഷ,  എന്നാൽ  ഡപാലും  അഭിനയിച്ച 

ആളുകളുന്റെc  ശബ്ദം  തന്റെന്ന  ഉപഡയാഗിക്കുന്നതാണ്  ശരിക്കും  നeത്.  തീന്റെര 

നിവൃത്തിയിeാന്റെത രുഡമ്പാൾ ബ്ബിങ് ആർട്ടിസ്റ്റിന്റെനന്റെക്കാണ്ട് ന്റെuയ്യിക്കുന്നതാണ്.

7. 'അനന്തരം'  സിനിമയുന്റെട ചിത്രീകരണവുമോയി ബന്ധന്റെപ്പട്ട ഓർമ്മകൾ എന്റെന്തuിലും? 

(പറയോൻ കഴിയുഗമോ?)

അനന്തരം ഞങ്ങൾ മൂന്നുഡപരും കൂcിയാണ് ന്റെuയ്തിട്ടുള്ളത്.  ഞാനും ഡദദാസ് സാറും 

ഹരികുമാറും  അതിൽ  ഒന്നിച്ച്  ർക്ക്  ന്റെuയ്തു.  അടൂർ  സാറിന്റെD  മനസ്സിലുള്ള  ഒരു 

ഡമാഡുഡലഷനുണ്ട്.  അത്  കിട്ടുന്നതുന്റെര  റീഡcക്ക്  എടുത്തിരുന്നു.  അന്നന്റെത്ത 

ഡcക്കുകളിൽ  ഓന്റെക്ക  ഡcക്ക്  ഏതായിരുന്റെന്നന്ന്  ഡuാദിച്ചാൽ  ഇന്നും 

അഡEഹത്തിനതറിയാം. അത്രയും ധാരണയുണ്ടാൾക്കതിൽ.

8. സിനിമയിൽ സംീതം ഉൾന്റെപ്പടുത്തുന്നതിന്റെന കുറിച്ച് എന്തോണ് അഭിപ്രോയം?

സംഗീതം  ഡണ്ട  എന്ന്  ഞാൻ  ഒരിക്കലും  പറയിe.  കാരണം  uില  സീനിന്റെന 

സംഗീതം എലഡറ്റ് ന്റെuയ്യും. എന്നാൽ ആശ്യമിeാന്റെത തുcക്കം മുതൽ ഒടുക്കം ന്റെര 

സംഗീതം കുത്തി നിറഡയ്ക്കണ്ട ആശ്യമിe. uില uിത്രങ്ങന്റെളാന്റെക്ക കണ്ണcച്ചിരുന്നാൽ 

നe  അനുഭമാകും.  എന്നാൽ  കണ്ണു  തുറന്നാൽ  ഡപായി.  കാരണം  ആ  സൗണ്ട് 

ിഷ്വലായിട്ട്  റിഡലറ്റ്  ന്റെuയ്യുന്നിe.  എeാ  ശബ്ദങ്ങളും  ിഷ്വലായിട്ട്  റിഡലറ്റ് 
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ന്റെuയ്യുന്നതാകണം.  എന്നാഡല  അതിന്  രസമുള്ളൂ.  മ്യൂസിക്  ഡണം  എന്ന് 

തന്റെന്നയാണ് എന്റെD അഭിപ്രായം depends on the script.

9. ഒരു വിഷ്വലിന്റെന _ിഷൈ”ൻ ന്റെചയ്യുന്നതിൽ ശബ്ദത്തിന്റെ ഇടന്റെപടൽ /  പ്രോധോന്യം 

എത്രഗത്തോമോണ്?

Any moving visual  ഒരു  സൗണ്ട്  ഉണ്ടാകും.  The  sound complimenting the  visual. 

അഡപ്പാഴാണ് കംപ്ലീഷൻ ഉണ്ടാകൂ.  അതുണ്ടാകാൻ ന്റെറുഡത ശബ്ദങ്ങൾ ഡകൾപ്പിച്ചിട്ടു 

കാര്യമിe. 

a) Sound quality 

b) Sound processing 

c) Sound level variation ഇന്റെതeാം പരിഗണിക്കണം. 

10. സംവിധോയകനോഗണോ ശബ്ദസംവിധോയകനോഗണോ യഥോർത്ഥത്തിൽ ശബ്ദം 

സംവിധോനം ന്റെചയ്യുന്നത്?

അടൂർ  uിത്രങ്ങളിൽ  ഉണ്ണി  സാർ,  ഹരി  കുമാർ,  ഡദദാസ്  സാർ  എന്നിങ്ങന്റെന  മൂന്നു 

ഡപരും സൗണ്ട്  ന്റെuയ്തിട്ടുണ്ട്.  എന്നാൽ  ഒരു  സാധാരണ ഡപ്രക്ഷകന്റെന  സംബന്ധിച്ച് 

അടൂരിന്റെD സിനിമയിൽ  ആരാണ്  ശബ്ദം  ന്റെuയ്തന്റെതന്ന്  മനസ്സിലാക്കാൻ  കഴിയിe. 

കാരണം ആത്യന്തികമായി സംിധായകനാണ് ഈ ശബ്ദം ിദൈസൻ ന്റെuയ്യുന്നത്. 

അഡEഹത്തിന്റെD  ഒരു  സിഡഗ്നച്ചറാണ്  എeാത്തിലും  ഉണ്ടാകുക.  ിഡധയൻ 

സിനിമയിൽ ർക്ക് ന്റെuയ്യുന്ന സമയത്ത് ദാസ് സാറായിരുന്നു അതിന്റെD ആദ്യന്റെത്ത 

എeാ  പണിയും  ന്റെuയ്തിരുന്നത്.  ആ  സമയത്ത്  ദാസ്  സാർ  മരണന്റെപ്പട്ടു.  തുcർന്ന് 

അതിന്റെD മിക്സിങ് എനിക്ക് ന്റെuഡയ്യണ്ടി  ന്നു.  ശബ്ദസംിധായകന്റെന  സംബന്ധിച്ച് 

ന്റെcഡക്നാള>ി  അത്ര  അ്വാൻസ്  അeാത്തതുന്റെകാണ്ട്  എeാം  നമ്മൾ 

ഓർത്തിരിക്കണം.  ഡഫർ,  മ്യൂസിക്,  ഇഫക്ട്സ് എeാം.  ഒന്ന് മിസ്സായാൽ ീണ്ടും 

ആദ്യഡത്തതിഡലക്ക്  ഡപാകണം.  സാറിന്  എeാം  കൃത്യതഡയാന്റെc  ന്റെuയ്യണം  എന്ന് 

നിർബന്ധമായിരുന്നു.  അതിന്റെD  റിസൾട്ട്  അഡEഹത്തിന്റെD  എeാ  ർക്കിലും 

ഉണ്ടായിരുന്നു.
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11.        അടൂർ ഗോപോലകൃഷ്ണഗനോന്റെടോപ്പവും മറ്റ് സംവിധോയകർന്റെക്കോപ്പവും വർക്ക്  ന്റെചയ്യുഗമ്പോഴുള്ള 

അനുഭവം എങ്ങന്റെന ആയിരുന്നു?

അടൂർ സാറിന് ശബ്ദസംിധാനന്റെത്ത പറ്റി നe ധാരണയുളളതുന്റെകാണ്ട് തന്റെന്ന ഒപ്പം 

ർക്ക്  ന്റെuയ്യുന്നത്  ഒട്ടും  ഈസിയായിരുന്നിe.  അഡEഹത്തിന്റെD  ധാരണയിഡലക്ക് 

നമ്മൾ  എത്തണം  അതായിരുന്നു  ഏററവും  ലിയ  ബുദ്ധിമുട്ട്.  മറ്റ്  യറഡക്ടഴ്സിൽ 

ഷാ>ി  എൻ  കരുണിഡനാന്റെcാപ്പം  ർക്ക്  ന്റെuയ്യുഡമ്പാൾ  അഡEഹത്തിന്റെD 

പിറിന്റെയeാം  ന്റെuയ്യുഡമ്പാൾ  ഞങ്ങൾ  തമ്മിൽ  ിÅഷനുണ്ടായിരുന്നു.  അടൂരിന്റെന 

സംബന്ധിച്ച്  കൃത്യമായി  ധാരണയുണ്ട്.  അതിനനുസരിച്ച്  നമ്മൾ  ന്റെuയ്ത് 

ന്റെകാടുത്താൽ മതി. ഇത് രണ്ടും രണ്ട് ദൈcപ്പ് ഫിലിം ഡമക്കിങാണ്. 

12. സിനിമയിൽ _ബ്ബിങ്ങിന്റെന ആശ്രയിഗക്കണ്ടിവരുന്നത് എന്തുന്റെകോണ്ടോണ്?

പന്റെണ്ടeാം  നാcകത്തിൽ  നിന്നാണ്  സിനിമയുണ്ടാകുന്നത്.  ഈ  മാറ്റിക് 

എലന്റെമD്സ്  സൗണ്ടിലും  ഉണ്ടായിരുന്നു.  അങ്ങന്റെന  രുഡമ്പാൾ  ഡായ്സ് 

ആർട്ടിസ്റ്റുകൾ  തന്റെന്ന  അത്  ന്റെuയ്യണമായിരുന്നു.  മാത്രമe  മലയാളികളeാത്ത 

ആർട്ടിസ്റ്റുകന്റെള  കൂcി  പരിഗണിച്ചാണ്  ബ്ബിങ്  എന്ന  സഡങ്കതം  രുന്നത്. 

സുന്ദരിയായ  നcിക്ക്  സുന്ദരമായശബ്ദം  എന്ന  കൺന്റെസപ്റ്റ്.  അത്  കുഡറ  ഇന്ന് 

ന്റെപാളിഞ്ഞു.

a. ഇന്ന് ഒരു ചിത്രം ഗപ്രക്ഷകർ ആസ്വദിക്കുഗമ്പോൾ/വിമർശിക്കുഗമ്പോൾ 

പണ്ടഗത്തതിഗനക്കോൾ  ശബ്ദന്റെത്ത പരിണിക്കുന്നതോയി ഗതോന്നിയിട്ടുഗണ്ടോ?

തീർച്ചയായും. ആളുകൾ ഇന്ന് ഇതിന്റെന പറ്റിന്റെയeാം കുറച്ചുകൂcി അദൈറാണ്. സൗണ്ട് 

ഇഫക്ടിന്റെന പറ്റിന്റെയeാം ആളുകൾ ഡബാധാന്മാരാണ്. 

13. " നിശ്ശബ്ദതവരുഗമ്പോൾ തിയറ്ററുകിൽ ആളുകൾ അസ്വസ്ഥരോകുകയും കുട്ടികൾ 

കരയുകയും ന്റെചയ്യുന്നു". എന്ന് അടൂർ സോർ മുൻന്റെപോരിക്കൽ പറിട്ടുണ്ട്. 

ഷൈസലൻസിന്റെന സോർ എങ്ങന്റെനയോണ് നിർവചിക്കുന്നത്?

ദൈസലൻസിന്റെD  ഭംഗി  ദൈസലൻസിന്  മുൻപുളള  ശബ്ദവും  ഡശഷമുളള  ശബ്ദവും 

ആശ്രയിച്ചാണ്.  അന്റെതാരു  Ãാക്കാണ്.  അന്റെതിന്റെc  ഉപഡയാഗിക്കണം  എങ്ങന്റെന 

ഉപഡയാഗിക്കണം എന്നതനുസരിച്ചാണ് അതിന്റെD ഭംഗി.
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14.   നിശ്ശബ്ദസിനിമയിൽ നിന്ന് ശബ്ദ സിനിമയിഗലക്ക് മോറുന്ന കോലത്ത്  നിശ്ശബ്ദതന്റെയന്ന 

സിനിമയുന്റെട ഗലോകഭോഷ ഇല്ലോതോയി ഗപോകുഗമോ എന്ന് ചോപ്ലിൻ അടക്കമുള്ള 

സംവിധോയകൻ ഭയന്റെപ്പട്ടിരുന്നഗല്ലോ. അതിഗനോന്റെടല്ലോം സോർ എങ്ങന്റെന പ്രതികരിക്കുന്നു?

ശബ്ദം  ഒരിക്കലും  അങ്ങന്റെന  പരിമിതന്റെപ്പടുത്തുന്നിe.  ആർട്ടിസ്റ്റ്  എന്ന  മൂിയിൽ 

ഇതാണ്  സന്റെZക്ട്.  ശബ്ദം  ഉപഡയാഗിക്കുന്നതനുസരിച്ചാണ്  അത് 

പരിമിതന്റെപ്പടുത്തുഡമാ അഡതാ ിപുലന്റെപ്പടുത്തുഡമാ എന്നുള്ളന്റെതാന്റെക്ക.

                     

അഭിമുഖം- ന്റെപ്രോ”.അലിയോർ (അധ്യോപകൻ _ബ്ബിങ് ആർട്ടിസ്റ്റ്)

1. അടൂർ ഗോപോലകൃഷ്ണഗനോന്റെടോപ്പമുള്ള ചിത്രീകരണ അനുഭവങ്ങൾ,  പ്രഗത്യകിച്ച് 

ശബ്ദസംവിധോനത്തിന്റെല അനുഭവങ്ങൾ പങ്കുന്റെവക്കോഗമോ?

ന്റെകാcിഡയറ്റത്തിൽ ആ ഉത്സത്തിഡDയും മറ്റും സൗണ്ട് ഡനരിട്ട് ദൈല്

എടുത്തിട്ടുള്ളതാണ്. റീ”ിഡയറ്റ് ന്റെuയ്ത ശബ്ദങ്ങളിe. അന്റെതാരു ലിയകാര്യം

തന്റെന്നയാണ്.  ഈ ഉത്സം നcക്കുന്ന സമയത്ത് അിന്റെcന്റെയeാം ഡപായി അഡEഹം 

അത് ഡനരിട്ട് ഷൂട്ട് ന്റെuയതിട്ടുള്ളതാണ്.  അഡEഹം ശബ്ദത്തിന്റെD കാര്യത്തിൽ ളന്റെര 

സൂക്ഷ്മതയുന്റെള്ളാരാളാണ്.  ഞാനഡEഹത്തിന്റെD എട്ട്  uിത്രങ്ങളിൽ  അഭിനയിച്ചിട്ടുണ്ട്. 

അടൂർ  സാർ  അഡEഹം  ഉഡEശിക്കുന്ന  തരത്തിലുള്ള  യഡലാഗ്  ന്റെറDറിങ്  രാന്റെത 

ഓന്റെക്ക  ന്റെക്കിe.  അതിന്  എത്ര  ഡcക്ക്  ഡണന്റെമങ്കിലും  എടുക്കും.  ഡനന്റെര  മറിച്ച് 

ന്റെകാഡമഷ്സ്യൽ സിനിമയിലാന്റെണങ്കിൽ നമ്മന്റെളാരു ഡcക്ക് എടുക്കുന്ന സമയത്ത് ഒരു 

ാക്ക്  ിട്ടുഡപായാഡലാ  ഒരു  ാക്ക്  അധികം  ന്നുഡപായാഡലാ  അധികം 

ശ്രദ്ധിക്കാറിe.  കാരണം ഡണന്റെമങ്കിൽ ബ്ബ് ന്റെuയ്യാം.  അന്ന് ഫിലിമിലാണ് ഷൂട്ട് 

ന്റെuയ്തിരുന്നത്.  ഒരു അമ്പതcി ഫിലിം ഡസ്റ്റ് ആയി ഡപാകാന്ന് പറഞ്ഞാൽ ലിയ 

നഷ്ടമാണ്.  സാറിന്റെD ഒരു യഡലാഗ്  രാിന്റെല പറഞ്ഞു തുcങ്ങിയാൽ  uിലഡപ്പാൾ 

ദൈകുഡന്നരം  ന്റെര  പറഡയണ്ടിരും.  എന്നു  പറഞ്ഞാൽ  അഡEഹം  ഉഡEശിക്കുന്ന 

രീതിയിൽ ആ സംഭാഷണം രുന്നത് ന്റെര അന്റെതടുക്കും.
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 അത്  ആദ്യuിത്രം  മുതലുള്ള  അഡEഹത്തിന്റെD  രീതിയാണ്.  അഭിനയിക്കാൻ 

ഡപാകുന്ന  കഥാപാത്രന്റെത്ത  കുറിച്ചുള്ള  ഒരു  സൂuനയും  അഡEഹം  അഭിഡനതാിന് 

നൽകിe.  അഭിഡനതാ്  മുൻഡപ  ഒരുങ്ങി  ന്നാൽ  അത്  സംിധായകൻ 

ഉഡEശിക്കുന്ന  തരത്തിഡലക്ക്  മാറ്റാൻ  ലിയ  പ്രയാസമായിരിക്കും  .സാർ  ഒരിക്കലും 

യഡലാഗ് ഡപ്രാംപ്ററ് ന്റെuയ്ത് ന്റെകാടുക്കാറിe. കാരണം എത്രസമർത്ഥനാന്റെണങ്കിലും 

ഡപ്രാംപ്റ്റിങ് ഡകട്ട് നമ്മൾ യഡലാഗ് പറയുഡമ്പാൾ നമ്മളുന്റെc ശ്രദ്ധയുന്റെc ഒരു ഭാഗം 

ഡപ്രാംപ്റ്റിങ്  കാച്ച്  ന്റെuയ്യാൻ  ഡണ്ടി  ഡപാകും  എന്നതുന്റെകാണ്ടാണ്.  അത് 

അഭിനയന്റെത്ത  പ്രതികൂലമായി  ബാധിക്കും.  മനുഷ്യരeാത്ത  ഒരുപാc്  >ീികളുണ്ട്. 

അന്റെയ  അഭിനയിപ്പിക്കുന്നതും  ഏന്റെറ  രസകരമായിരുന്നു.  പലഡപ്പാഴും  നന്റെeാര 

ശതമാനം  ഷൂട്ടിങ്  ഡളയിലും  അിcിന്റെc  കിട്ടുന്ന  ദൈല്  ശബ്ദങ്ങൾ  അഡEഹം 

റിഡക്കാർ്  ന്റെuയ്ത്  സൂക്ഷിക്കുമായിരുന്നു.  അങ്ങന്റെന  പറ്റാന്റെത  ഡപായ  പല 

സന്ദർഭങ്ങളുമുണ്ട്.  ഉദാഹരണത്തിന്  തകഴികഥകൾ  ഷൂട്ട്  ന്റെuയ്യുന്ന  സന്ദർഭങ്ങളിൽ 

യലിൽ  കാറ്റcിക്കുഡമ്പാൾ  ന്റെനeിളകുഡമ്പാളുള്ള  ശബ്ദം  റിഡക്കാർ്  ന്റെuയ്യാൻ 

കഴിഞ്ഞിe.  പിന്നീc്  സൗണ്ട്  എടുക്കാൻ  ന്റെuന്നഡപ്പാൾ  ആ  പാcം  ന്റെകായ്ത് 

ഡപായിരുന്നു.  പിന്നീc്  തമിഴ്  നാട്ടിൽ  ഡപായാണ്  അത്  റിഡക്കാർ്  ന്റെuയ്തത്. 

നമ്മന്റെളത്ര  റീ”ിഡയറ്റ്  ന്റെuയ്താലും  ശരി  സ്വാഭാിക  ശബ്ദങ്ങൾ  റിഡക്കാർ് 

ന്റെuയ്യുന്നതു  ഡപാന്റെലയാകിe.  ഉദാഹരണത്തിന്  അലക്കുകeിൽ 

തുണിയലക്കുന്നതാന്റെണങ്കിൽ  സാറിന്  അലക്കുകല്ലും  ഡണം  ന്റെള്ളവും  തുണിയും 

ഡണം.   കcലിന്റെD  സൗണ്ടിന്  ഡണ്ടി  ഒരു  മുറത്തിൽ  കടുന്റെകടുത്ത്  ചുറ്റിച്ച്  ആ 

സൗണ്ട് ഉണ്ടാക്കും.  കcലിന്റെD ശബ്ദം ഡപാന്റെല നമുക്കത് ഡതാന്നും എന്നാൽ അതിന് 

സ്വാഭാികതയുണ്ടാകിe.  പിന്റെന്ന  പ്രകൃതിയിൽ  ഓഡരാ  സമയത്തും  ഓഡരാ 

ശബ്ദങ്ങളാണ്.  അതുന്റെകാണ്ട്  അർദ്ധരാത്രിയിൽ  നcക്കുന്ന  കാര്യങ്ങൾക്ക് 

അർദ്ധരാത്രിയിലുള്ള  ശബ്ദം  തന്റെന്നന്റെയടുക്കണം.  അടൂർ  സാർ  ഓഡരാ  ശബ്ദവും 

അതിന്റെD  ഒറി>ിനൽ  ഡസാഴ്സിൽ  നിന്നുതന്റെന്നന്റെയടുക്കാൻ  ശ്രമിച്ചിരുന്നു.  അതിന്റെD 

ന്റെമച്ചം അഡEഹത്തിന്റെD സിനിമകൾക്കുണ്ടായിരുന്നു. 

2. 'ഒരഭിഗനതോവ് കഥോപോത്രന്റെത്ത മോത്രം പഠിച്ചോൽ മതിന്റെയuിൽ ഒരു _ബ്ബിങ് ആർട്ടിസ്റ്റ് 

അഭിഗനതോവിഗനയും കഥോപോത്രഗത്തയും പഠിഗക്കണ്ടതുണ്ട്. ഈ ഗസ്റ്ററ്റ്ന്റെമിഗനോട് 

എങ്ങന്റെന പ്രതികരിക്കുന്നു?
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ഈ  ഡസ്റ്ററ്റ്ന്റെമDിഡനാc്  നൂറു  ശതമാനം  ഞാൻ  ഡയാ>ിക്കുന്നു.  ആദ്യം  ഒരു  ബ്ബിങ് 

ആർട്ടിസ്റ്റ്  അഭിഡനതാിന്റെന  പഠിക്കണം.  കഥാപാത്രന്റെത്ത  പഠിക്കുന്നത്  പിന്റെന്ന 

രുന്നുള്ളൂ.  അഭിനയത്തിന്റെലന്റെന്തങ്കിലും  പാളിച്ചകഡളാ  യഡലാഗ്  ഉരുിടുന്നതിൽ 

എന്റെന്തങ്കിലും  ീഴ്ചകഡളാ  പറ്റിയിട്ടുഡണ്ടാന്റെയന്ന്  ഡനാക്കണം.  ഈ  ഡപാരായ്മകന്റെള 

ബ്ബിങ്  ആർട്ടിസ്റ്റ്  പൂരിപ്പിഡക്കണ്ടി  രും.  ദൃശ്യത്തിന്റെD  എeാ  ഡപാരായ്മയും 

തിരുത്താൻ  കിട്ടുന്ന  അസാനന്റെത്ത  അസരമാണ്  ബ്ബിങ്.  (പൂിന്  പുതിയ 

പൂന്റെന്തന്നൽ  എന്ന  uിത്രത്തിൽ  ബാബു  ആDണിക്ക്  ശബ്ദം  ന്റെകാടുത്തത്,  ന്റെലനിൻ 

രാഡ>ന്ദ്രന്റെD  മീനമാസത്തിന്റെല  സൂര്യൻ  എന്ന  സിനിമയിന്റെല  ബ്ബിങ്,  കിങ് 

സിനിമയിൽ ഡദന് ശബ്ദം നൽകിയ അനുഭം എeാം ഓർന്റെത്തടുക്കുന്നു)

3. ഒരു സംവിധോയകൻ ശബ്ദത്തിന്റെ ഏന്റെതല്ലോം ഘടകങ്ങൾ പരിണിച്ചോണ് ഒരു 

കഥോപോത്രത്തിന് _ബ്ബ് ന്റെചയ്യോൻ ഒരു ഗവോയ്സ് ആർട്ടിസ്റ്റിന്റെന തിരന്റെടുക്കുന്നത് ?

എന്റെD  ്യക്തിപരമായ   ഒരു  നിരീക്ഷണമാണ്  എനിക്ക്  ന്റെലങ്തി  പീസ്  ഓഫ് 

യഡലാഗ്,  പിന്റെന്ന  ഇംീഷ്  ധാരാളമായിരുന്നത്.  അങ്ങന്റെനയുള്ളന്റെതeാം 

പരിഗണിക്കാറുണ്ട്. 

4. ഗപ്രക്ഷകർക്ക് തനത് ശബ്ദം ഉൾന്റെക്കോള്ളോൻ കഴിയിന്റെല്ലന്ന ഭയം ന്റെകോണ്ടോഗണോ 

_ബ്ബിങ് ആർട്ടിസ്റ്റുകന്റെ ആശ്രയിഗക്കണ്ടി വരുന്നത്?

രണ്ട്  തരത്തിലാണ്.  ഒന്ന്  ശബ്ദത്തിന്റെD  സൗന്ദര്യഡബാധം 

ഇന്നഡത്തതുഡപാന്റെലയായിരുന്നിe.  ദൈനർമല്യമുള്ള  ശബ്ദം,  കൂടുതൽ  ഡസാഫ്റ്റായ 

ശബ്ദം എന്നിങ്ങന്റെനന്റെയeാമുള്ള പരിഗണനയുണ്ടായിരുന്നു.  പരുപരുത്ത,  ഡനസലായ, 

ദൈസ്ത്രണതകുറഞ്ഞ അങ്ങന്റെന uില ശബ്ദങ്ങന്റെള ഒഴിാക്കിയിരുന്നു.

 പന്റെക്ഷ  ദൈധര്യപൂർവ്വം  സ്വന്തം  ശബ്ദത്തിൽ  ബ്ബ്  ന്റെuയ്തിരുന്ന  ആളുകളുന്റെc ശബ്ദം 

പിൽക്കാലത്ത്  ആളുകൾ  ആന്റെക്സപ്റ്റ്  ന്റെuയ്തിരുന്നു.  (മമ്മൂട്ടി,  സുഡരഷ്ഡഗാപി,  മഞ്ചു 

ാര്യർ,  ഉർവ്വശി,  ഡദൻ)  ആദ്യകാലങ്ങളിൽ  സ്വന്തം  ശബ്ദം  ശരിയാിന്റെeന്ന 

ഡതാന്നലിൽ  നിന്നാണ്  പകരം  ആളിന്റെന  അന്ന്  ബ്ബ്  ന്റെuയ്യിപ്പിച്ചിരുന്നത്. 

ശബ്ദന്റെത്തകുറിച്ചുള്ള സങ്കൽപ്പങ്ങൾ ഇന്ന് പാന്റെc മാറി. ഇന്ന് ഡപ്രക്ഷകർ തനത് ശബ്ദം 

ഉൾന്റെക്കാള്ളാൻ  പഠിച്ചു.  പിന്റെന്ന  ബ്ബിങ്  ആർട്ടിസ്റ്റ്  ന്റെuയ്യുന്നതിന്റെD  നാലിരട്ടി 

സമയന്റെമടുക്കും  ഒരു  ആർട്ടിസ്റ്റിന്  ഡായ്സ്  ന്റെകാടുക്കാൻ.  അതു ന്റെകാണ്ട്  യറക്ടർ 

റിന്റെÅടുക്കിe. അഡEഹം ബ്ബിങ് ആർട്ടിസ്റ്റുകന്റെള ന്റെച്ച് ന്റെuയ്ത് ആ റിÅ് ഒഴിാക്കും.
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5. _ബ്ബിങ് നിയന്ത്രിക്കുന്നത് ആരോണ്?

ആത്യന്തികമായി  സംിധായകൻ  തന്റെന്നയാണ്  അതിൽ  തീരുമാനന്റെമടുക്കുന്നത്. 

പിന്റെന്ന  സൗണ്ട്  എൻ>ിനിയഡറാടും  റിഡക്കാർിസ്റ്റിഡനാടും  ആഡലാuിക്കും. 

അഭിഡനതാിന് സീൻ എങ്ങന്റെന ിശദീകരിച്ചു ന്റെകാടുക്കുന്നു അതുഡപാന്റെല ബ്ബിങ് 

ആർട്ടിസ്റ്റിനും  പറഞ്ഞുതരും.  കഥാപാത്രത്തിന്റെD  ഉന്റെള്ളന്താന്റെണന്ന്   കൃത്യമായി 

പറഞ്ഞുതരും.  ഭാം  യറക്ടർ  ഉഡEശിച്ചഡപാന്റെല  ഡന്നാ  എന്ന്  യറക്ടർക്ക് 

തീരുമാനിക്കാം. എന്നാൽ uിലഡപ്പാൾ റിഡക്കാർിസ്ററിനു തന്റെന്ന uില കാര്യങ്ങൾ 

അങ്ങന്റെന  പറഞ്ഞുതരാൻ  കഴിയാറുണ്ട്.  പിന്റെച്ചാന്ന്  താഴ്ത്തിയാൽ,  ഉയർത്തിയാൽ 

എeാം  നന്നായി  എന്റെന്നeാം  പറഞ്ഞുതരാറുണ്ട്.  ന്റെcക്നിക്കൽ  ശംകൂന്റെc  ഡuർത്ത് 

പറഞ്ഞുതരാറുണ്ട്.  കുറച്ചു  കലാഡബാധമുള്ള  റിഡക്കാർിസ്റ്റ്  ആന്റെണങ്കിൽ  അരുന്റെc 

അഭിപ്രായം അതിൽ തീർച്ചയായും പരിഗണിക്കും. 

6. ശബ്ദവിന്യോസത്തിന് ഗവണ്ട മുന്റെന്നോരുക്കങ്ങൾ എന്റെന്തോന്റെക്കയോണ്?

ഒരു മുന്റെന്നാരുക്കവും ഇeാതിരിക്കുന്നതാണ് കൂടുതൽ നeത്.  ഒരു തരത്തിൽ നമ്മൾ 

മുൻകൂട്ടി പ്ലാൻ ന്റെuയ്താൽ റിസൾട്ട് ഒരു പന്റെക്ഷ ന്റെനഗറ്റീായിരിക്കും.
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അഭിമുഖം- അരുൺ സി.എം (_ബ്ബിങ് ആർട്ടിസ്റ്റ് )

1.  ഒരു _ബ്ബിങ് ആർട്ടിസ്റ്റ്   കഥോപോത്രന്റെത്തഗപോന്റെല   അഭിഗനതോവിഗനയും 

പഠിഗക്കണ്ടതുഗണ്ടോ  ?

ഒരു  ഡായ്സ്  ആർട്ടിസ്റ്റിഡനക്കാൾ  ഒരഭിഡനതാിന്  എഡപ്പാഴും  (സംിധായകന്റെD 

പരിധിയിൽ  നിന്നുന്റെകാണ്ട്)  ന്റെപർഡഫാം  ന്റെuയ്യാനുള്ള  സ്വാതന്ത്ര്യമുണ്ട്. 

അഭിഡനതാിന്റെD  ശരീരം  ന്റെരയാണ്  ഡായ്സ്  ആർട്ടിസ്റ്റിന്റെD  സ്വാതന്ത്യം. 

uലനങ്ങൾ,  ചുണ്ടനക്കം  എന്നിയ്ക്കനുസരിച്ച്  ശബ്ദന്റെത്ത  അഭിഡനതാിന്റെD 

ശരീരത്തിഡലക്ക്  പാകന്റെപ്പടുഡത്തണ്ടതായിരും.  ഈ  പരിമിതിക്കുള്ളിൽ 

നിന്നുന്റെകാണ്ട്  ആ  കഥാപാത്രഡത്താc്  എങ്ങന്റെന  നീതിപുലർത്താം,  കൂടുതൽ 

ന്റെമച്ചന്റെപ്പടുത്താന്റെമന്നാണ് ഓഡരാ ഡായ്സ് ആർട്ടിസ്റ്റും ആഡലാuിക്കുന്നത്.

2. ഒരു സംവിധോയകൻ ശബ്ദത്തിന്റെ ഏഗതത് ഘടകങ്ങൾ പരിണിച്ചോണ് ഒരു 

കഥോപോത്രത്തിന് ശബ്ദം നൽകോൻ  ഒരു ഗവോയ്സ് ആർട്ടിസ്റ്റിന്റെന  തിരന്റെടുക്കുന്നത്? 

ബോഹുബലി എന്ന കഥോപോത്രന്റെത്തതന്റെന്നന്റെയടുത്തോൽ എങ്ങന്റെനയോണ് അതിന്റെ 

തിരന്റെടുപ്പ് ?

ബാഹുബലി ഡപാലുള്ള ഒരുകഥാപാത്രന്റെത്ത ഡഹാൾ് ന്റെuയ്യാൻ പറ്റുന്ന ഒരു ശബ്ദം 

എന്നാണ്  ആദ്യം  ആഡലാuിക്കുന്നത്.  ശബ്ദത്തിന്റെD  സൗന്ദര്യത്തിനപ്പുറത്ത് 

കഥാപാത്രം  ിമാD്  ന്റെuയ്യുന്ന  കുഡറ  ഘcകങ്ങളുണ്ട്.  ആ  ശബ്ദത്തിൽ  അത് 

നിക്കുന്നുഡണ്ടാ  എന്ന്  നമുക്ക്  ഡനാക്കാൻ  പറ്റും.  ബാഹുബലിയുന്റെc കഥാപാത്രം  ഒരു 

രാ>ാാണ്.  uില  സമയങ്ങളിന്റെലeാം  അയാന്റെളാരു  സാധാരണക്കാരനാകുന്നുണ്ട്. 

അഡതാന്റെcാപ്പം  അയാളുന്റെc  രാ>ന്റെപ്രൗഢി>  എന്നുപറയുന്ന  ഒരുകാര്യം  കൂcിയുണ്ട്. 

ഒരുരാ>ാിഡനയും  പരിuയമിe.  എന്നാൽ  നമ്മൾ  ഇമാ>ിൻ  ന്റെuയ്യുകയാണ്.ഒരു 

രാ>ാ്  ഇങ്ങന്റെനന്റെയeാമാണ്  സംസാരിക്കുക  എന്ന്  ഊഹിക്കുകയാണ്. 

അത്തരത്തിൽ  ആ  ശബ്ദന്റെത്ത  ഡഹാൾ്  ന്റെuയ്യാൻ   പറ്റുന്ന  ഒരു  ശബ്ദന്റെത്ത 

സംിധായകൻ തിരന്റെഞ്ഞടുക്കുന്നു.
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3. ഗപ്രക്ഷകർക്ക് അഭിഗനതോവിന്റെ തനതുശബ്ദം ഉൾന്റെക്കോള്ളോൻ കഴിയോന്റെത ഗപോകുഗമോ 

എന്ന ഭയം ന്റെകോണ്ടോഗണോ കഥോപോത്രം  കഥോപോത്രങ്ങൾക്ക് ശബ്ദം നൽകോൻ _ബ്ബിങ് 

ആർട്ടിസ്റ്റുകന്റെ ഉപഗയോിക്കുന്നത്?

കാലഘട്ടം  മാറുന്നതനുസരിച്ച്  ഇന്റെതeാം  മാറുന്നുണ്ട്  .  ഒരു  നായികയുന്റെc  ശബ്ദം 

ഇങ്ങന്റെനയായിരിക്കണന്റെമന്ന  uിന്താഗതിയിലൂന്റെc  കcന്നുഡപാകുന്ന  ഒരു 

കാലഘട്ടത്തിൽ  നിന്ന്  മാറി  ളന്റെര  റിയലിസ്റ്റിക്കായി  നമ്മൾ 

സംസാരിക്കുന്നതുഡപാന്റെല സംസാരിച്ചാൽ മതിന്റെയന്ന് പറയുന്ന ഒരസ്ഥയിൽ ഇന്ന് 

എത്തിനിൽക്കുന്നുണ്ട്. ഈന്റെയാരു യാത്ര ളന്റെര ലുതാണ്.

4. _ബ്ബിങ് നിയന്ത്രിക്കുന്നതോരോണ് അതിൽ സംവിധോയകന്റെ പന്റെuന്തോണ്? 

ചിത്രീകരണസമയത്ത് അഭിഗനതോവിന് സീൻ വിശദീകരിച്ചുന്റെകോടുക്കുന്ന ഗപോന്റെല _ബ്ബിങ് 

ആർട്ടിസ്റ്റിനും സീൻ പഞ്ഞുന്റെകോടുക്കോറുഗണ്ടോ?

അത്  സംിധായകന്റെര  ആശ്രയിച്ചിരിക്കും.  uില  സംിധായകർക്ക്  ഓഡരാ 

കഥാപാത്രത്തിനും ഡണ്ടന്റെതന്താന്റെണന്ന  കൃത്യമായ ധാരണയുണ്ട്. അത് കിട്ടിയാൽ 

പിന്റെന്ന  ർക്ക്  അസാനിപ്പിക്കും.  അത്തരം  ധാരണയിeാത്ത 

സംിധായകരാന്റെണങ്കിൽ  കൂടുതൽ  ന്റെമച്ചന്റെപ്പട്ടതിനുഡണ്ടി  കാത്തിരിക്കും.  ഒരു 

പന്റെക്ഷ  യറക്ടർക്ക്  അഡEഹത്തിന്റെD  ആദ്യ  സിനിമയാകാം.  ർഷങ്ങഡളാളം 

പ്രർത്തിപരിuയമുള്ള  ബ്ബിങ്  ആർട്ടിസ്റ്റിന്റെന  സംബന്ധിച്ച്  ഒരുപന്റെക്ഷ 

അതിഡലക്ക് ഇൻഡകാർപഡററ്റ് ന്റെuയ്യാനാകും.

5. ഒരു കോലഘട്ടത്തിന്റെല പല നോയികമോർക്കും ഒരോൾതന്റെന്ന ശബ്ദം നൽകിയിരിക്കുന്നു. 

ഗപ്രക്ഷകർ എങ്ങന്റെനയോണ് ഇതുൾന്റെക്കോള്ളുന്നത്?  ഗപ്രക്ഷകരുന്റെട 

ഗകൾവിഗബോധത്തിലുള്ള പരിമിതിയോഗണോ ഇത് സൂചിപ്പിക്കുന്നത്?

ഒഡരയാൾ  തന്റെന്ന  ശബ്ദംനൽകിയാലും  കഥാപാത്രങ്ങൾ  ്യത്യസ്തമാന്റെണങ്കിൽ 

ശബ്ദവും  ്യത്യസ്തമാകും.  ഒന്ന്  മന്റെറ്റാന്നിന്റെനഡപാന്റെലയാകാതിരിക്കുന്നിcത്താണ് 

ബ്ബിങ് ആർട്ടിസ്റ്റിന്റെD ി>യവും.  ശബ്ദസൗകുമാര്യത്തിനപ്പുറത്ത് ഒരു കഥാപാത്രം 

ിമാD് ന്റെuയ്യുന്ന ശബ്ദം,  അത് ന്റെകാടുക്കുന്നിcത്ത് ഈന്റെയാരുപ്രശ്നം രുന്നിe.  ന്റെക 

>ി എഫ് ന്റെuയ്തതുഡപാന്റെലയe ബാഹുബലി. രണ്ടും രണ്ടായിതന്റെന്നനിൽക്കുന്നു.
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6. ശബ്ദം ഒരുപോട് പരിചയമോയിക്കഴിോൽ പിന്റെന്ന ശബ്ദവും രൂപവും രണ്ടും 

രണ്ടോയിതന്റെന്ന ഗപ്രക്ഷകന് അനുഭവന്റെപ്പടിഗല്ല?  അതിനോൽ തന്റെന്ന ശബ്ദത്തിന്റെ പുതുമ 

നഷ്ടന്റെപ്പടോതിരിക്കോൻ സ്വന്തം ശബ്ദത്തിൽ അഭിപ്രോയപ്രകടനം നടത്തുന്നതിൽ 

നിന്റെന്നല്ലോം വിട്ടുനിൽഗക്കണ്ടിവരിഗല്ല?

എeാത്തിഡനയും  ഒരുഡപാന്റെല  സമീപിച്ചിട്ടാണ്  ആ  പ്രശ്നം.  ശരിക്കും 

മറഞ്ഞിരിഡക്കണ്ട  കാര്യമിe.  ബാഹുബലിന്റെയഡപാന്റെലയeഡeാ  ഞാൻ  ഈ 

ഇDർ്യൂിൽ  സംസാരിക്കുന്നത്.  അതുഡപാന്റെലയe അന്റെeങ്കിൽ  ആരുത്.  സ്വന്തം 

ശബ്ദത്തിൽ  നമ്മൾ  നമ്മളായിരിക്കുന്നത്  ഒരിക്കലും  ന്റെപ്രാഫഷന്റെന  ബാധിക്കിe. 

രണ്ടും രണ്ടിcങ്ങളാണ്. ശബ്ദവും ്യത്യസ്തമാണ്.

7. തത്സമയസൗണ്ട് റിഗക്കോർ_ിങിന് പ്രചോരഗമറുന്ന ഈകോലത്ത് _ബ്ബിങ് ആർട്ടിസ്റ്റിന്റെ 

പ്രസക്തി നഷ്ടന്റെപടുന്നുഗണ്ടോ?

ശരിയാണ്.  പന്റെക്ഷ  ഒരു  ഡ>ാലി  എന്നുള്ള  നിലയ്ക്ക്  ഒരിക്കലും  അത്  നഷ്ടന്റെപ്പcിe 

ആമഡസാൺ  ഡപാലുള്ള  ഒ.cി.cി.  പ്ലാറ്റ്ഡഫാമുകൾ  ന്നഡപ്പാൾ  മറ്റ്  ഭാഷകളിന്റെല 

കണ്ടD്  മലയാളത്തിഡലക്ക്  ധാരാളമായി  ന്റെമാഴിമാറ്റം  ന്റെuയ്യാനുള്ള  അസരങ്ങൾ 

ഉണ്ടാകുന്നുണ്ട്.  അതുള്ളിcഡത്താളം  ഡ>ാലി  എന്നുള്ള  നിലയ്ക്ക്  ഡായ്സ് 

ആർട്ടിസ്റ്റുകളുന്റെc  പ്രസക്തി  നഷ്ടന്റെപ്പടുന്നിe.  ബാഹുബലി  ഡപാലുള്ള  ഒരു  സിനിമ 

ദൈല്  സൗണ്ടിൽ  ന്റെuയ്യാൻ  കഴിയിe.  പിന്റെന്ന  എeാം  റിയലിസ്റ്റിക്കായി 

എടുക്കാനും കഴിയിe. ഒരു മാറ്റിക് എലന്റെമD് ഡണന്റെമങ്കിൽ തീർച്ചയായും അത് 

ബ്ബ് ന്റെuന്റെയ്തടുഡത്ത മതിയാകൂ.

8. ഒരു കഥോപോത്രത്തിന് ശബ്ദം നല്കുഗമ്പോൾ എന്റെന്തല്ലോം മുന്റെന്നോരുക്കങ്ങോണ് _ബ്ബിങ് 

ആർട്ടിസ്റ്റ് നടഗത്തണ്ടത്?

യഥാർത്ഥത്തിൽ മുന്റെന്നാരുക്കങ്ങൾ  സാധ്യമe. കഥാപാത്രന്റെത്ത ഒരിക്കലും ഡായ്സ് 

ആർട്ടിസ്റ്റിന്  ർക്ക്  ന്റെuയ്ത്  പഠിക്കാൻ  കഴിയിe.  അഭിഡനതാിന്റെD 

ചുണ്ടനക്കമനുസരിച്ച്  ശബ്ദം  ന്റെകാടുക്കാഡന  ഡായ്സ്  ആർട്ടിസ്റ്റിനു  കഴിയൂ.  അത് 
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ന്റെÒാൻഡcനിയസ്  ആയിട്ട്  രണം.  അന്റെeങ്കിൽ  ന്റെപ്രാഫഷനിലിസം  ന്റെകാണ്ട് 

അതയാൾക്ക് ഡരണ്ടതാണ്.

9. ഏത് ഭോവമോണ് ശബ്ദം ന്റെകോണ്ട് അഭിനയിച്ചു  പ്രതി”ലിപ്പിക്കോൻ ഏന്റെറ പ്രയോസം 

ഗതോന്നിയിട്ടുള്ളത്?

പ്രഡത്യകമായി  ഒരു  ഭാത്തിനും  അങ്ങന്റെന  ബുദ്ധിമുട്ട്  ഡതാന്നിയിട്ടിe.  ഒരു  ൺ 

ഡcക്ക്  മാ>ിക്കിൽ  ിശ്വസിക്കുന്നുമിe.  ഇDൻസിറ്റിഡയാടുകൂന്റെc  ിഷ്വലിന് 

ഡuർന്നിധം എഡപ്പാൾ സൗണ്ട് ന്റെപ്രാ്യൂസ് ന്റെuയ്യാൻ പറ്റുഡന്നാ അഡപ്പാഴാണ് അത് 

ഓന്റെക്കയാകുന്നത്.  ളന്റെര ദൈനസർഗികമായി ഒന്ന് uിരിക്കാൻ ഡപാലും uിലഡപ്പാൾ 

പാടുന്റെപടും.  നമ്മൾ  കഴിക്കുന്ന  ഭക്ഷണം,  നമ്മുന്റെc  മാനസികാസ്ഥ  ഇന്റെതeാം 

ഇതിന്റെന  ബാധിക്കുന്ന  ഘcകങ്ങളാണ്.  കരയാൻ  പറഞ്ഞാൽ  കുറച്ചുകൂന്റെc 

എളുപ്പമാണ്. എന്നാൽ uിരിക്കാനാണ് പ്രയാസം എന്ന് പലഡപ്പാഴും ഡതാന്നിയിട്ടുണ്ട്. 

10.  ആർട്ട് സിനിമകിലും വോണി(്യ സിനിമകിലും ശബ്ദം നൽകുന്നതിലുള്ള പ്രധോന 

വ്യത്യോസങ്ങൾ എന്റെന്തല്ലോം ?

ാണി>്യസിനിമ  യഥാർത്ഥത്തിൽ  ഒരു  ഡഷാ  ബിസിനസ്  കൂcിയാണ്.  മുൻപ് 

ാണി>്യസിനിമയിൽ  റിയലിസ്റ്റിക്  സൗണ്ട്  എന്ന്  uിന്തിക്കാഡന 

കഴിയിeായിരുന്നു.  അന്ന്  ാണി>്യസിനിമകൾക്ക്  സൗന്ദര്യമുള്ള  ശബ്ദം  ഒരു 

പ്രധാന  ഘcകമായിരുന്നു.  എന്നാൽ  ഇന്ന്  റിയലിസ്റ്റിക്  സൗണ്ടിലും  ഡപാപ്പുലർ 

സിനിമകളുണ്ടാകുന്നു. കുമ്പളങ്ങി ദൈനറ്റ്സ്  ഡപാലുള്ള സിനിമകൾ.

11.  ഒരു _ബ്ബിങ് ആർടിസ്റ്റിന്റെന സംബന്ധിച്ച് ഏറ്റവും ന്റെവല്ലുവിിനിറത് ?

1.) പ്രോഗദശികഭോഷഗയോ പ്രഗത്യകഭോഷോഷൈശലിഗയോ ഷൈകകോര്യം ന്റെചഗയ്യണ്ടി 

വരുഗമ്പോൾ 

2.) ആംപിയൻസ് ഇല്ലോന്റെത ഒരു _യഗലോ് അഗത മൂ_ിൽ പറഗയണ്ടി 

വരുഗമ്പോൾ.

3.) ഒരു മികച്ച അഭിഗനതോവിന്റെനോപ്പം എത്തോൻ ശ്രമിക്കുഗമ്പോൾ.

4.) നിലവോരന്റെപ്പടുത്തോൻ ശ്രമിക്കുഗമ്പോൾ. 

യഥാർത്ഥത്തിൽ  ഇന്റെതാന്നും  ലിയ  ന്റെല്ലുിളിയe.  ഇന്റെതeാം  ഈ  ഡ>ാലിയുന്റെc 

ഭാഗമായി  ്യക്തിപരമായി  ഞാൻ  ആസ്വദിക്കുന്ന  കാര്യങ്ങളാണ്.  ഒരു 

എക്സ്പീരിയൻസ്ട് ആയ ആക്ടറിന്റെD കൂന്റെc നിൽക്കുന്ന പുതുമുഖത്തിന്റെD അഭിനയന്റെത്ത 
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നിലാരന്റെപ്പടുത്താൻ കൂടുതൽ പരിശ്രമം ആശ്യമാണ്. കഥാപാത്രങ്ങൾ തമ്മിലുള്ള 

ശാരീരിക  അകലം  ഡപാന്റെല  മാനസിക  അകലവും  ബ്ബിങ്  ആർട്ടിസ്റ്റ് 

ശ്രദ്ധിഡക്കണ്ടതുണ്ട്.  അതും എക്സ്പീരിയൻസുന്റെകാണ്ട് എളുപ്പത്തിൽ മനസിലാക്കാൻ 

കഴിയുന്നതാണ്. 
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അടൂർഗോപോലകൃഷ്ണന്റെ ചലച്ചിത്രങ്ങൾ

സ്വയംവരം (1972)

കഥ,സംിധാനം                   - അടൂർ ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ 

തിരക്കഥ ,സംഭാഷണം           - അടൂർ ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ             

രuനാ സഹായം                     - ന്റെക.പി. കുമാരൻ

നിർമ്മാണം                          - uിത്രഡലഖ ഫിലിം ഡകാപ്പഡററ്റീ്

ഛായാ ഗ്രഹണം                     - മങ്കc രിർമ്മ

uിത്രസന്നിഡശം                    - എ. രഡമശൻ 

ശബ്ദഡലഖനം                          - പി. ഡദദാസ്

സംഗീതം                                - എം. ബി. ശ്രീനിാസൻ    

പ്രദർശനസമയം                      - 125 മിനിറ്റ് 

പ്രദർശന തീയതി                      - 24 നംബർ 1972

അഭിഡനതാക്കൾ                    - മധു, ശാരദ, അടൂർ ഭാനി, 

ന്റെക.പി.എ.സി  ലളിത, ഭരത് ഡഗാപി, തിക്കുറുശ്ശി സുകുമാരൻ നായർ

അംീകോരങ്ങൾ 

1 ഡദശീയ ഫിലിം അാർ് -  മികച്ച uിത്രം ( സുർണ്ണ കമലം), മികച്ച സംിധായകൻ 

-അടൂർ  ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ,  മികച്ച  നcി  (ഉർവ്വശി  അാർ്)  ശാരദ,  മികച്ച 

ഛായാഗ്രാഹകൻ - മങ്കc രിർമ്മ 

2 ഡകരള  സംസ്ഥാന  uലച്ചിത്ര  അാർ്-  മികച്ച  ഛായാഗ്രാഹകൻ  (കറുപ്പും  ന്റെളുപ്പും)-

മങ്കc രിർമ്മ, മികച്ച കലാസംിധായകൻ -ഡദദത്തൻ

3 ഡമാഡÅാ ഇDർനാഷ്ണൽ ഫിലിം ന്റെഫസ്റ്റിന്റെലിന്റെല മത്സരിഭാഗത്തിൽ പ്രദർശിപ്പിച്ചു. 
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4 പന്റെങ്കടുത്ത  അന്തർഡദശീയ  uലച്ചിത്രങ്ങൾ  -  ലണ്ടൻ,  നാന്ത്,  ഡമാഡÅാ,  ന്യൂഡയാർക്ക്, 

ാഷിങ്cൺ,  ലാ  ഡറാഷൽ,  ന്റെപസാഡറാ,  ന്റെഹൽസിങ്കി,  ന്റെകാളംഡബാ,  ന്റെമൽബൺ,  ന്യൂ 

ഇന്ത്യൻ സിനിമ എക്സ്ഡപാസിഷൻസ് ഇൻ ലണ്ടൻ. 

ന്റെകോടിഗയറ്റം(1977)

കഥ , തിരക്കഥ, സംിധാനം, - അടൂർ ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ 

സംഭാഷണം   

നിർമ്മാണം                                 - uിത്രഡലഖ ഫിലിം ഡകാപ്പഡററ്റീ്

ഛായാഗ്രഹണം                        - മങ്കc രി ർമ്മ

uിത്രസന്നിഡശം                          - എം. മണി

ശബ്ദഡലഖനം                                -  അടൂർഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ,രാമuന്ദ്രൻ 

ശബ്ദ മിശ്രണം                              - എസ്.പി. രാമനാഥൻ

കലാ സംിധാനം                         - എൻ. ശിൻ

പ്രദർശന ദിസം                          - 12.05.1978

പ്രദർശന സമയം                           - 128 മിനിറ്റ്

അഭിഡനതാക്കൾ                           - ഭരത് ഡഗാപി, ന്റെക.പി.എസ്.സി. 

ലളിത, കിയൂർ ന്റെപാന്നമ്മ, അടൂർ ഭാനി

അംീകോരങ്ങൾ  

5 ഡദശീയ അാർ് - മികച്ച മലയാള uിത്രം, മികച്ച നcൻ (ഡഗാപി)

6 ഡകരളസംസ്ഥാനuലച്ചിത്ര  അാർ്-  മികച്ച  uിത്രം,  മികച്ച  സംിധായകൻ,  മികച്ച 

തിരക്കഥാ  രuയിതാ്-  അടൂർ  ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ.  മികച്ച  നcൻ  -  ഡഗാപി,  മികച്ച 

കലാസംിധായകൻ - എൻ.ശിൻ

7 പന്റെങ്കടുത്ത  അന്തർഡദശീയ  ഫിലിം  ന്റെഫസ്ററിന്റെലുകൾ-  ന്റെബർലിൻ,  ലാഡറാഷൽ, 

അന്റെല്്,  c്യൂണിസ്,  ലഡാളിസ്,  മ്യൂണിച്ച്,  ന്യൂഡയാർക്ക്,  ാഷിംഗ്cൺ,  ലണ്ടൻ, 
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നാന്ത്,  പാരിസ്,  ന്റെഹൽസിങ്കി,  ന്റെപസാഡറാ,  ലുബിയാന,  ഫ്രിബർഗ്,  ന്യൂ  ഇന്ത്യൻ 

സിനിമഎക്സ്ഡപാസിഷൻസ് ഇൻ. യു.എസ്.എ, ഫ്രാൻസ്, ഡപാർച്ചുഗൽ.

എലിപ്പത്തോയം(1982)

കഥ, തിരക്കഥ             - അടൂർ  ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ

നിർമ്മാണം                            - >നറൽ പിക്ന്റെച്ചഴ്സ്

ഛായാഗ്രഹണം -  മങ്കc രിർമ്മ 

എിറ്റിങ്                              - എം. മണി

ശബ്ദഡലഖനം                           - പി. ഡദദാസ്

സംഗീതം                            - എം.ബി. ശ്രീനിാസ്

സംഗീതഡലഖനം                  - ിശ്വനാഥൻ

അഭിഡനതാക്കൾ                     - കരമന >നാർEനൻ, 

ശാരദ, >ല>, രാ>ം.ന്റെക.നായർ 

അംീകോരങ്ങൾ

1 ബ്രിട്ടീഷ് ഫിലിം ഇൻസ്റ്റിറ്റ്യൂട്ട് അാർ്  -  ഏറ്റവും  മൗ ലികവും ഭാനാപൂർണവുമായ 

uിത്രം. 

2. ലണ്ടൻ  ഫിലിം  ന്റെഫസ്റ്റിന്റെൽ  -  മികച്ച  uിത്രത്തിനുള്ള  ബ്രിട്ടീഷ്  ഫിലിം  ഇൻസ്റ്റിറ്റ്യൂട്ട് 

അാർ്. 

3. ഡദശീയ  ഫിലിം  അാർ്  -  മികച്ച  മലയാള  uിത്രം,  മികച്ച  ശബ്ദഡലഖകൻ-  പി. 

ഡദദാസ്.

4. ഡകരള സംസ്ഥാന uലച്ചിത്ര അാർ്  -  മികച്ച uിത്രം,  മികച്ച ഛായാഗ്രഹണം-  മങ്കc 

രിർമ്മ. മികച്ച ശബ്ദഡലഖനം- പി.ഡദദാസ്. 
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5. പന്റെങ്കടുത്ത  ഇDർനാഷ്ണൽ  ഫിലിം  ന്റെഫസ്റ്റില്ലുകൾ  -  കാൻ,  ലണ്ടൻ,  uിക്കാഡഗാ, 

ന്യൂഡയാർക്ക്,  സാഡാഡപാഡളാ,  ലാ  ഡറാഷൽ,  നാന്ത്,  ഹായ്, 

സി്നി,ന്റെമൽബൺ,പാരിസ്,മ്യൂണിച്ച്,ന്റെപസാഡറാ,ലുബിയാന, 

ാഷിംഗ്cൺ,സിയാറ്റിൽ, ഹൂസ്റ്റൺ,ഹായ്,അലക്സാണ്ട്രിയ. 

                     

മുഖോമുഖം(1984)

കഥ                - അടൂർ ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ

തിരക്കഥ                     - അടൂർ ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ

നിർമ്മാണം                  - ന്റെക. രീന്ദ്രൻനാഥൻ നായർ

ക്യാമറ                          - രി ർമ്മ

എിറ്റിങ്                   - എം. മണി

കലാ സംിധാനം          - എൻ. ശിൻ

ശബ്ദം                             - പി.ഡദദാസ് 

സംഗീതം                    - എം.ബി. ശ്രീനിാസൻ

സംഗീതഡലഖനം            - ശിരാമൻ 

പ്രദർശന സമയം        -  107 മിനിറ്റ് 

പ്രദർശന ദിസം          - 16-09-1984

അഭിഡനതാക്കൾ            -  പി.ഗംഗാധരൻ നായർ, തിലകൻ, 

കരമന  >നാർEനൻ,  അഡശാകൻ,  ആലുംമൂcൻ, 

ഡ>ാൺ  സാമുഡൽ,  കിയൂർ  ന്റെപാന്നമ്മ, 

ന്റെക.പി.എ.സി. ലളിത
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അംീകോരങ്ങൾ

1 ഡദശീയ  ഫിലിം  അാർ്-  മികച്ച  മലയാളuിത്രം,  മികച്ച  സംിധായകൻ,  മികച്ച 

തിരക്കഥാ  രuയിതാ്-   അടൂർ  ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ,  മികച്ച  ശബ്ദ  ഡലഖകൻ  -  പി. 

ഡദദാസ്.

2. ഡകരള സംസ്ഥാനuലച്ചിത്ര അാർ്-  മികച്ച uിത്രം,  മികച്ച സംിധായകൻ  -  അടൂർ 

ഡഗപാലകൃഷ്ണൻ, മികച്ച ഛായാഗ്രാഹകൻ -മങ്കc രിർമ്മ, മികച്ച uിത്രസന്നിഡശകൻ 

- എം മണി, മികച്ച ശബ്ദഡലഖകൻ -പി. ഡദദാസ്.

3. ഡകരള  ഫിലിം  ”ിട്ടിക്സ്  അാർ്-   മികച്ച  uിത്രം,  മികച്ച  സംിധായകൻ-  അടൂർ 

ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ, മികച്ച രണ്ടാമന്റെത്ത നcൻ -കരമന>നാർEനൻ നായർ.

4. പന്റെങ്കടുത്ത അന്തർഡദശീയ uലച്ചിഡത്രാത്സങ്ങൾ- ലണ്ടൻ, ന്റെലാക്കാർഡനാ, ന്റെഹൽസിങ്കി, 

മ്യൂണിച്ച്,  cിനിദൈസ്,  ഫ്രിബർഗ്,  പാരിസ്,  ഡഹാംഗ്ഡകാംഗ്,  ലുബിയാന, 

അലക്സാൻിയ,  മഡനാÅ്,  നാന്ത്,  ന്റെബ്രസ്സൽസ്,  ആD് ന്റെർ്,  ഫിഗുയറ ദ ഡഫാൻസ്, 

ന്യൂ  ഇന്ത്യൻ  സിനിമാ  എഡക്സഡപാസിഷൻസ്  ഇൻ  യു  എസ്  എ,  ഫ്രാൻസ്,  >ർമ്മനി, 

ആസ്ട്രിയ, സ്വിറ്റ്സർലാD്. 

അനന്തരം (1987)

സംിധാനം,കഥ,തിരക്കഥ,സംഭാഷണം - അടൂർ ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ

നിർമ്മാണം                                        - ന്റെക.രീന്ദ്രൻനായർ

ബാനർ                                         - >നറൽ പിക്ഡuഴ്സ്

ഛായാഗ്രഹണം                                    - മങ്കc രിർമ്മ

uിത്രസന്നിഡശം                   - എം. മണി

ശബ്ദഡലഖനം                         - പി.ഡദദാസ്, cി.കൃഷ്ണനുണ്ണി, 

എൻ.ഹരികുമാർ

കലാസംിധാനം                       - എൻ.ശിൻ

പശ്ചാത്തലസംഗീതം                    - എം.ബി. ശ്രീനിാസൻ
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ിതരണം                                  - >നറൽ പിക്ഡuഴ്സ്

പ്രദർശന സമയം                        - 125  മിനിറ്റ് 

പ്രദർശന ദിസം                          - 01-10-1987

അഭിഡനതാക്കൾ                            - മമ്മുട്ടി, അഡശാകൻ, സുധീഷ്, ഡശാഭന,

അംീകോരങ്ങൾ

1 കാർഡലാവ്വാരി ഇDർനാഷ്ണൽ ഫിലിം ന്റെഫസ്ററിന്റെൽ - ഫിന്റെപ്രസി ദൈപ്രസ്

2. ഡദശീയ  ഫിലിം  അാർ്-  മികച്ച  സംിധായകൻ,  മികച്ച  തിരക്കഥാകൃത്ത്-  അടൂർ 

ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ, മികച്ച ശബ്ദഡലഖകർ- പി.ഡദദാസ്, cി.കൃഷ്ണനുണ്ണി, എൻ.ഹരികുമാർ.

3. ഡകരളസംസ്ഥാന  uലച്ചിത്ര  അാർ്-  മികച്ച  സംിധായകൻ-  അടൂർ 

ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ.

4. പന്റെങ്കടുത്ത  അന്തർഡദശീയ  uലച്ചിഡത്രാത്സങ്ങൾ-  നാന്ത്,ന്റെനീസ്,  ന്റെപസാഡറാ,ലാ 

ഡറാഷൽ,  മ്യൂണിച്ച്,  ഫ്രിന്റെബർഗ്,  ലണ്ടൻ,  കാർഡലാവ്വാരി,  അമിയൻസ്,  ന്യൂഡയാർക്ക്, 

റിഗ,  ഹായ്,  സാൻഫ്രാൻസ്സിഡÅാ,  ലുബിയാന,  ന്റെഹൽസിങ്കി,  ാഷിംഗ്cൺ, 

ന്റെcാറാന്റെDാ, അലക്സാൻിയ.

മതിലുകൾ (1990)

സംിധാനം, തിരക്കഥ, സംഭാഷണം - അടൂർ ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ

നിർമ്മാണം                                 - അടൂർഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ ന്റെപ്രാക്ഷൻസ്.

ശബ്ദഡലഖനം                                -  എൻ. ഹരികുമാർ

സംഗീതം                                     - ി>യഭാസ്ക്കർ

സന്നിഡശം                                 - എം.മണി

സഹസംിധാനം                          - മീര

ക്യാമറ                                         - ശശി ന്റെശൽം 

പ്രദർശന സമയം - 117 മിനിറ്റ് 
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പ്രദർശന ദിസം - 18-05-1990

അഭിഡനതാക്കൾ                            - മമ്മുട്ടി, തിലകൻ, മുരളി, ന്റെക.പി.എസ്.സി. 

ലളിത (ശബ്ദ സാന്നിധ്യം)

അംീകോരങ്ങൾ          

1 ന്റെനീസ്  ഇDർനാഷ്ണൽ  ഫിലിം  ന്റെഫസ്റ്റിന്റെൽ  -ഫിപ്രസി  ദൈപ്രസ്,  യൂണിന്റെസഫ് 

അാർ്

2.  അമിയൻസ്  ഇDർനാഷ്ണൽ  ഫിലിം  ന്റെഫസ്റ്റിന്റെൽ  -  OCIC അാർ്  -അടൂർ 

ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ.

3. ഓബർ  ിeിഡയഴ്സ്  ഇDർനാഷ്ണൽ  uിൽൻസ്  ഫിലിം  ന്റെഫസ്റ്റിൽ  (ഫ്രാൻസ്മികച്ച 

uിത്രം, മികച്ച സംിധായകനുളള ഗ്രാD് ദൈപ്രസ് - അടൂർ ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ 

8 ഡദശീയ  ഫിലിം  അാർ്-  മികച്ച  മലയാള  uിത്രം,  മികച്ച  സംിധായകൻ  -അടൂർ 

ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ, മികച്ച നcൻ - മമ്മുട്ടി, മികച്ച ശബ്ദഡലഖകൻ- എൻ.ഹരികുമാർ

9 ഡകരളസംസ്ഥാന uലച്ചിത്ര അാർ്- മികച്ച കഥ -ദൈക്കം മുഹമ്മദ് ബഷീർ

10 ഡകരള  ഫിലിം  ”ിട്ടിക്സ്  അാർ്-  മികച്ച  uിത്രം,  മികച്ച  സംിധായകൻ  -   അടൂർ 

ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ, മികച്ച നcൻ -മമ്മുട്ടി, മികച്ച ഛായാഗ്രാഹകൻ -മങ്കc രിർമ്മ, മികച്ച 

uിത്രസന്നിഡശകൻ - എം.മണി.

11   പന്റെങ്കടുത്ത  അന്തർഡദശീയ  uലച്ചിഡത്രാത്സങ്ങൾ  -  ന്റെcാറഡDാ,  ലണ്ടൻ,  മ്യൂണിച്ച്, 

നാന്ത്,  ഹായ്,  ാഷിംഗ്cൺ,  ഡറാട്ടർാം,  ഇസ്താംബുൾ,  ഹാഫിയ,  ഫ്രീന്റെബർഗ്, 

ഡറാട്ടർാം,  മിലാൻ,  ഡലാസ്  ഏഞ്ചൽസ്,  ിയന്ന,  ന്റെcഹ്റാൻ,  ന്റെനീസ്,  ന്റെപസാഡറാ, 

മഡനാÅ്, അമിയൻസ്, ലുബിയാന, ന്യൂഡയാർക്ക്.

വിഗധയൻ (1993)

 

സംിധാനം, തിരക്കഥ, സംഭാഷണം - അടൂർ ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ 

ബാനർ                                          -  >നറൽ പിക്ഡuഴ്സ്

നിർമ്മാണം                                    - ന്റെക.രീന്ദ്രൻനായർ

ഛായാഗ്രഹണം                               - മങ്കc രിർമ്മ



214

uിത്ര സന്നിഡശം                            - എം. മണി

ശബ്ദഡലഖനം                                   - പി.ഡദദാസ്, cി.കൃഷ്ണനുണ്ണി

കലാസംിധാനം                             - എൻ.ശിൻ

പശ്ചാത്തല സംഗീതം                        - ി>യഭാസ്ക്കർ

പ്രദർശന സമയം                               - 112 മിനിറ്റ് 

പ്രദർശന തിയതി                               - 27.01.1994

അഭിഡനതാക്കൾ                                 - മമ്മുട്ടി, എം.ആർ. ഡഗാപകുമാർ, തൻി 

ആസ്മി, സബിത ആനന്ദ്

അംീകോരങ്ങൾ

1. ഡറാട്ടർ ാം ഇDർനാഷ്ണൽ ഫിലിം ന്റെഫസ്റ്റിന്റെൽ -ന്റെനറ്റ് പാക് അാർ്.

2. മാൻ  ന്റെഹം  ഹീിൽ  ബർഗ്  ഇDർനാഷ്ണൽ  ഫിലിം  ന്റെഫസ്റ്റിന്റെൽ  -  ഇDർ  ഫിലിം 

അാർ്.

3. സിംഗപൂർ ഇDർനാഷ്ണൽ ഫിലിം ന്റെഫസ്ററിൽ -ഫിന്റെപ്രസി ദൈപ്രസ്,

4. ഡദശീയ  ഫിലിം  ന്റെഫസ്റ്റിൽ  -  മികച്ച  uിത്രം,  മികച്ച  നcൻ-  മമ്മുട്ടി,  മികച്ച 

ശബ്ദഡലഖകൻ -പി ഡദദാസ്, cി.കൃഷ്ണനുണ്ണി 

4. ഡകരള  സംസ്ഥാനuലച്ചിത്ര  അാർ്-  മികച്ച  uിത്രം,  മികച്ച  സംിധായകൻ, 

തിരക്കഥാ രuയിതാ് - അടൂർ ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ, മികച്ച കഥാകൃത്ത് - ഡപാൾ സക്കറിയ, 

മികച്ച നcൻ -മമ്മുട്ടി, ന്റെÒഷ്യൽ ജൂറി അാർ് -  എം. ആർ. ഡഗാപകുമാർ

5. ഡകരള  ഫിലിം  ”ിട്ടിക്സ്  അാർ്-  മികച്ച  uിത്രം,  മികച്ച  സംിധായകൻ-  അടൂർ 

ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ, മികച്ച കഥാകൃത്ത് - ഡപാൾ സക്കറിയ

6. ഇDർനാഷ്ണൽ  ഫിലിം  ന്റെഫസ്റ്റിന്റെൽ  ഓഫ്  ഇന്ത്യ,  കൽക്കത്ത-  മികച്ച  ഇന്ത്യൻ 

uിത്രത്തിനുള്ള ”ിട്ടിക്സ് ദൈപ്രസ്. 

7. പന്റെങ്കടുത്ത  അന്തർഡദശീയ  uലച്ചിഡത്രാത്സങ്ങൾ  -  നാന്ത്,  ന്റെcാറഡDാ,  ന്യൂഡയാർക്ക്, 

ലണ്ടൻ,  ഫുക്കുഡാക്ക,  ഹായ്,  ഡറാട്ടർാം,  ഫ്രീബർഗ്,  ഡഹാംഗ്ഡകാംഗ്,  uിക്കാഡഗാ, 

സാഡാഡപാഡളാ, ന്റെബ്രസ്സൽസ്, മ്യൂണിച്ച്, ർബൻ, ഡഗാട്ടൻബർഗ്, സാൻ ന്റെസബാസ്റ്റ്യൻ, 
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ബ്രിസ് ന്റെബയ്ൻ,  സാൻഫ്രാൻസ്സിഡകാ,  ന്റെcഹ്റാൻ,  ന്റെപസാഡറാ,  ലുബിയാന,  സിംഗപ്പൂർ, 

ന്റെcഹ്റാൻ

കഥോപുരുഷൻ (1995)

സംിധാനം, തിരക്കഥ, സംഭാഷണം - അടൂർ ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ

 നിർമ്മാണം                                - അടൂർ ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ ന്റെപ്രാക്ഷൻസ്

ഛായാഗ്രഹണം                      - മങ്കc രിർമ്മ

uിത്രസന്നിഡശം                  - എം.മണി

ശബ്ദഡലഖനം - എൻ. ഹരികുമാർ

കലാസംിധാനം - എൻ. ശിൻ

പശ്ചാത്തല സംഗീതം - ി>യഭാസ്ക്കർ

പ്രദർശന ദിസം - 14 ന്റെസപ്റ്റംബർ 1995

പ്രദർശനസമയം - 107 മിനിറ്റ്

അഭിഡനതാക്കൾ - ിശ്വനാഥൻ, നഡരന്ദ്രപ്രസാദ്, പി.ഗംഗാധരൻ 

നായർ

അംീകോരങ്ങൾ

1 ഡബാംന്റെബ ഇDർനാഷ്ണൽ ഫിലിം ന്റെഫസ്റ്റിന്റെൽ - ഫിന്റെപ്രസി ദൈപ്രസ്.

2 ഡദശീയ ഫിലിം അാർ് - മികച്ച uിത്രം, മികച്ച സഹനcി- ആറന്മുള ന്റെപാന്നമ്മ

3. ഡകരളസംസ്ഥാന uലച്ചിത്ര അാർ്- മികച്ച സംിധായകൻ- അടൂർ ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ, 

മികച്ച സഹനcൻ - ഒടുിൽ ഉണ്ണികൃഷ്ണൻ, മികച്ച സഹനcി- ആറന്മുള ന്റെപാന്നമ്മ. 

4. ഡകരള  ഫിലിം  ”ിട്ടിക്സ്  അാർ്-  മികച്ച  സംിധായകൻ  -  അടൂർ 

ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ,രണ്ടാമന്റെത്തനcൻ  - ബാബു നമ്പൂതിരി,  മികച്ച ഛായാഗ്രാഹകൻ  -  മങ്കc 

രിർമ്മ. 
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5. പന്റെങ്കടുത്ത  അന്തർഡദശീയ  uലച്ചിത്രങ്ങൾ  -  നാന്ത്,  ന്റെcാറഡDാ,  ന്യൂഡയാർക്ക്,  ലണ്ടൻ, 

ന്റെപസാഡറാ, ഡറാട്ടർാം, ഡഗാട്ടൻബർഗ്, ാഷിംഗ്cൺ, ഹായ്, പാരിസ്, ന്യൂഡയാർക്ക്, 

ന്റെൻർ,ഫുക്കുഡാക്ക,ഡcാക്കിഡയാ.

നിഴൽക്കുത്ത് (2002)

കഥ, തിരക്കഥ, സംഭാഷണം, സംിധാനം - അടൂർ ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ

നിർമ്മാണം                                         - അടൂർ ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ ന്റെപ്രാക്ഷൻസ്

ഛായാഗ്രഹണം                                    - മങ്കc രിർമ്മ,സണ്ണി ഡ>ാസഫ്

uിത്രസന്നിഡശം                                  - ബി.അ>ിത് കുമാർ

ശബ്ദഡലഖനം                         - എൻ. ഹരികുമാർ, ി.പി.കൃഷ്ണകുമാർ, 

ന്റൊമിനിക് ീന്റെയലാർദ്.

കലാ സംിധാനം                                 - രതീഷ് ബാബു

പശ്ചാത്തലസംഗീതം                             - ഇളയരാ>

പ്രദർശന ദിസം                       - 07-09-2002

പ്രദർശന സമയം                       - 98 മിനിറ്റ് 

അഭിഡനതാക്കൾ                       - ഒടുിൽ ഉണ്ണികൃഷ്ണൻ, സുകുമാരി, നഡരൻ, 

ന്റെനടുമുcിഡണു,  റീ>,  താരാ  കല്യാൺ, 

കുക്കു  പരഡമശ്വരൻ,  ി>യരാഘൻ, 

ഇന്ദ്രൻസ്, >ഗതി, ശി>ി, മുരളി

അംീകോരങ്ങൾ

1 ഡബാംന്റെബ ഇDർനാഷ്ണൽ ഫിലിം ന്റെഫസ്റ്റിന്റെൽ -ഫിന്റെപ്രസി ദൈപ്രസ്

2. ഡദശീയ ഫിലിം അാർ് -മികച്ച മലയാളuിത്രം

3. ഡകരള സംസ്ഥാന uലച്ചിത്ര അാർ്-  മികച്ച നcൻ  -ഒടുിൽ ഉണ്ണികൃഷ്ണൻ,  മികച്ച 

രണ്ടാമന്റെത്ത  നcൻ  -  >ഗതി ശ്രീകുമാർ,  മികച്ച ഛായാഗ്രാഹകൻ  -  മങ്കc രിർമ്മ, 
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സണ്ണി  ഡ>ാസഫ്,  മികച്ച  uിത്രസന്നിഡശകൻ-  ബി.  അ>ിത്ത്  കുമാർ,  മികച്ച 

ശബ്ദഡലഖകർ - എൻ.ഹരികുമാർ, ി.പി കൃഷ്ണകുമാർ, ന്റൊമിനിക് ീന്റെയലാർദ്, മികച്ച 

സ്ത്രാലങ്കാരകൻ  -  എസ്.ബി  സതീഷ്,  മികച്ച  ഡപ്രാസസിങ്  ലാബ്  -പ്രസാദ് 

ലഡബാറട്ടറി ന്റെuദൈന്ന.

4. പന്റെങ്കടുത്ത  അന്തർഡദശീയ  uലച്ചിത്രങ്ങൾ-  നാന്ത്,  ലണ്ടൻ,  ഫുക്കുഡാക്ക,  ന്റെനീസ്, 

ഡറാട്ടർ  ാം,  ഡഗാട്ടൻ  ബർഗ്,  ിയന്ന,  പാരിസ്,  മഡനാÅ്,  ഫ്രീന്റെബർഗ്,  ലുബിയാന, 

മ്യൂണിച്ച്, ന്റെcാറന്റെDാ,ന്യൂഡയാർക്ക്, ാഷിംഗ്cൺ, ഷാംഗ് ഹായ്, >റുസഡലം. 

നോല് ന്റെപണ്ണുങ്ങൾ (2007)

കഥ, തിരക്കഥ, സംഭാഷണം, സംിധാനം   - അടൂർ ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ

നിർമ്മാണം                                         - അടൂർ ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ 

ന്റെപ്രാക്ഷൻസ്

കഥ                                                     - തകഴി ശിശങ്കരപ്പിള്ള

ഛായാഗ്രഹണം                                    - എം.ന്റെ>. രാധാകൃഷ്ണൻ

uിത്രസന്നിഡശം                                  - ബി.അ>ിത് കുമാർ

ശബ്ദഡലഖനം                                        - എൻ. ഹരികുമാർ

കലാ സംിധാനം                                 - മാർത്താണ്ഡം രാ>ഡശഖരൻ

പശ്ചാത്തലസംഗീതം                             - ഐസക് ഡതാമസ് ന്റെകാട്ടുകാപ്പിള്ളി 

പ്രദർശന ദിസം                                   - 02-11-2007

പ്രദർശന സമയം                                    - 105 മിനിറ്റ് 

അഭിഡനതാക്കൾ                                      -     രി ള്ളഡത്താൾ, അഡശാകൻ, 

ശ്രീ>ിത്ത്  രി,  എം.  ആർ. 

ഡഗാപകുമാർ,  നന്ദു,  മുഡകഷ്,  മുരളി, 

പദ്മപ്രിയ,  നന്ദിതാ  ദാസ്,  കാ്യാ 

മാധൻ,  ഗീതു  ഡമാഹൻദാസ്,  മഞ്ജു 
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പിള്ള,  ന്റെക.പി.എ.സി.  ലളിത, 

ഡസാനാ നായർ.

അംീകോരങ്ങൾ

1 ഡദശീയ  ഫിലിം  അാർ്  -  മികച്ച  സംിധായകൻ  -അടൂർ  ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ,  മികച്ച 

uിത്ര സന്നിഡശകൻ - ബി. അ>ിത്ത് കുമാർ

2. ഡകരള  സംസ്ഥാന  uലച്ചിത്ര  അാർ്  -മികച്ച  കലാ  സംിധായകൻ-  മാർത്താണ്ഡം 

രാ>ഡശഖരൻ, മികച്ച സ്ത്രാലങ്കാരകൻ - എസ്.ബി സതീഷ്. 

3. 2007-ൽ ന്റെസപ്തംബറിൽ അരഡങ്ങറിയ ന്റെcാറാഡDാ ഇDർനാഷ്ണൽ ഫിലിം ന്റെഫസ്റ്റിലിന്റെല 

മാഡസ്റ്റഴ്സ് ഓഫ് സിനിമാ ിഭാഗത്തിൽ uിത്രത്തിന്റെD ആദ്യപ്രദർശനം നcന്നു. 

4.  പന്റെങ്കടുത്ത  അന്തർഡദശീയ  uലച്ചിഡത്രാത്സങ്ങൾ-  നാന്ത്,ഡറാട്ടർ  ാം,  മ്യൂണിച്ച്, 

ന്റെcാറാന്റെDാ,  ന്യൂഡയാർക്ക്,  ാഷിംഗ്cൺ,  ന്യൂ>ഴ്സി,  ഡലാസ് ഏയ്ഞ്ചൽസ്,  മിയാമി,  പാം 

സ്പ്രിംഗ്സ്, സിയാറ്റിൽ, ാൻകൂർ, Ãിനിാ്, ലണ്ടൻ, ാഴ്സ, മാി്, ബാഴ്സിഡലാണ, 

ദുിൽ,  മഡനാÅ്,  ഹാംന്റെബർഗ്,  ഡഗാട്ടൻന്റെബർഗ്,  ലുബിയാന,  ബ്രസ്സൽസ്,  ിയന്ന, 

>റുസഡലം, ദുബായ്, ബ്രിസ്ന്റെബൻ, ഡഹാംഗ്ഡകാങ്, ധാക്ക.

ഒരു ന്റെപണ്ണും രണ്ടോണും (2008)

കഥ, തിരക്കഥ, സംഭാഷണം, സംിധാനം - അടൂർ ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ

നിർമ്മാണം                                         - അടൂർ ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ ന്റെപ്രാക്ഷൻസ്

ഛായാഗ്രഹണം                                    - എം.ന്റെ>. രാധാകൃഷ്ണൻ

uിത്രസന്നിഡശം                                  - ബി.അ>ിത് കുമാർ

ശബ്ദഡലഖനം                                        - എൻ. ഹരികുമാർ, cി.കൃഷ്ണകുമാർ

കലാ സംിധാനം                                 - മാർത്താണ്ഡം രാ>ഡശഖരൻ

പശ്ചാത്തലസംഗീതം                             - ഐസക് ഡതാമസ് ന്റെകാടുകാപ്പള്ളി

പ്രദർശന ദിസം                                   - 15-02-2008

പ്രദർശന സമയം                                    - 115 മിനിറ്റ് 
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അഭിഡനതാക്കൾ - എം.ആർ. ഡഗാപകുമാർ, ഇന്ദ്രൻസ്, 

ന്റെനടുമുcിഡണു,  >ഗന്നാഥൻ,  >ഗദീഷ്, 

മഡനാ>് ന്റെക. >യൻ

അംീകോരങ്ങൾ

1 ഡഗായിൽ  2008-ൽ  നcന്ന  ഇDർനാഷ്ണൽ  ഫിലിം  ന്റെഫസ്റ്റിന്റെൽ  ഓഫ്  ഇന്ത്യയിൽ 

uിത്രത്തിന്റെD ആദ്യപ്രദർശനം നcത്തി.

2 ഡകരളസംസ്ഥാനuലച്ചിത്ര അാർ് - മികച്ച uിത്രം, മികച്ച സംിധായകൻ, തിരക്കഥ 

രuയിതാ്-  അടൂർ  ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ,  മികച്ച  രണ്ടാമന്റെത്ത  നcി  -  പ്രീണ,  മികച്ച 

ശബ്ദഡലഖകർ- എൻ.ഹരികുമാർ, cി.കൃഷ്ണനുണ്ണി 

3. പന്റെങ്കടുത്ത  അന്തർഡദശീയ  uലച്ചിഡത്രാത്സങ്ങൾ-  ഡറാട്ടർ  ാം,  ഡറാം,  ാഷിംഗ്cൺ, 

മാിസ്, ന്യൂന്റെ>ഴ്സി, ഹൂസ്റ്റൺ, ഫ്രിന്റെബർഗ്, ദുബായ്, താമ്പ, ഡഗാ, മുംദൈബ. 

പിന്റെന്നയും (2016)

കഥ, തിരക്കഥ, സംഭാഷണം, സംിധാനം - അടൂർ ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ

ർമ്മാണം                          - അടൂർ ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ, ഡബബി മാത്യു 

ഡസാമതീരം

ഛായാഗ്രഹണം                           - എം.ന്റെ>. രാധാകൃഷ്ണൻ

uിത്രസന്നിഡശം                                  - ബി.അ>ിത് കുമാർ

ശബ്ദഡലഖനം                                        - എൻ. ഹരികുമാർ

കലാ സംിധാനം                                 - മാർത്താണ്ഡം രാ>ഡശഖരൻ

പശ്ചാത്തലസംഗീതം                             - ബി>ിപാൽ

പ്രദർശന ദിസം                                   - 18-08-2016

പ്രദർശന സമയം                           - 121 മിനിറ്റ് 

അഭിഡനതാക്കൾ                         - ദിലീപ്, ന്റെനടുമുcി ഡണു, കാ്യാ 
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മാധൻ, ഇന്ദ്രൻസ്, ി>യരാഘൻ.

അംീകോരങ്ങൾ 

1 ന്റെcാറഡDാ  ഇDർനാഷ്ണൽ  ഫിലിം  ന്റെഫസ്റ്റിലിന്റെല  മാഡസ്റ്റഴ്സ്  ിഭാഗത്തിൽ പ്രദർശിപ്പിച്ച 

ഈ  uിത്രം  ഡലാസ്  ഏയ്ഞ്ചൽസ്,  ലണ്ടൻ,  ന്റെമൽഡബാൺ,  സിംഗപ്പൂർ,  മുംദൈബ, 

ന്റെകാൽക്കത്ത, ന്യൂൽഹി, തിരുനന്തപുരം uലച്ചിത്രഡമളകളിലും പന്റെങ്കടുത്തു. 



അടൂർസിനിമകിന്റെല ശബ്ദസംവിധോന നിർവ്വോഹകർ

വർഷം സിനിമ ശബ്ദസംവിധോനം

1972 സ്വയംരം
ശബ്ദഡലഖനം – ഡദദാസ്
(ശബ്ദഡലഖന സഹായി - ർഗ്ഗീസ്)

1977 ന്റെകാcിഡയറ്റം
ശബ്ദഡലഖനം - രാമuന്ദ്രൻ, അടൂർ ഡഗാപാലകൃഷ്ണൻ
സങ്കലനം – ിശ്വനാഥൻ

1981 എലിപ്പത്തായം
ശബ്ദം – ഡദദാസ്
ശബ്ദഡലഖനം – രാഡ>ന്ദ്രൻ, സുഡരഷ്, uന്ദ്രൻ
സംഗീതഡലഖനം – ിശ്വനാഥൻ
സംഗീതം – എം.ബി. ശ്രീനിാസൻ

1984
മുഖാമുഖം ശബ്ദഡലഖനം - ഉണ്ണി, uന്ദ്രൻ, കൃഷ്ണകുമാർ

മിശ്രണം - ഹരികുമാർ

1987 അനന്തരം
സംഗീതഡലഖനം - ിശ്വനാഥൻ
സംഗീതം - എം.ബി.ശ്രീനിാസൻ
ശബ്ദഡലഖനം – കൃഷ്ണനുണ്ണി, ഹരികുമാർ
മിശ്രണം – ഡദദാസ്

1990 മതിലുകൾ
ശബ്ദഡലഖനം – ഹരികുമാർ
രാ>്ഡമാഹൻ, തമ്പി, ിലസൻ
സംഗീതം – ി>യഭാÅർ

1993 ിഡധയൻ
ശബ്ദഡലഖനം – ഡദദാസ്, കൃഷ്ണനുണ്ണി
സംഗീതഡലഖനം - ിശ്വനാഥൻ
സംഗീതം – ി>യഭാÅർ
ാതിൽപ്പുറ ശബ്ദഡലഖനം – രാഡ>ന്ദ്രൻ

1995 കഥാപുരുഷൻ
ശബ്ദം – ഹരികുമാർ
ശബ്ദമിശ്രണം - സുഡരഷ്
മിശ്രണ ശബ്ദങ്ങൾ- രാ>് മാർത്താണ്ഢം
സംഗീത ഡലഖനം – ബാബു
അക്ഷരപ്പാട്ട് -സംഗീതം- എം. >യuന്ദ്രൻ

2002 നിഴൽക്കുത്ത്
ശബ്ദഡലഖനം - ഹരികുമാർ
ശബ്ദസന്നിഡശം - ഹരികുമാർ, കൃഷ്ണകുമാർ.
അന്തരീക്ഷശബ്ദവും മിശ്രണവും-
ന്റൊമനിക് ിയ്യം
സംഗീതം - ഇളയരാ>

2007 നാല് ന്റെപണ്ണുങ്ങൾ
ശബ്ദഡലഖനം -ഹരികുമാർ
ിഡശഷശബ്ദങ്ങൾ- രാ>് മാർത്താണ്ഢം
സഡയാഗ ശബ്ദം – രാ>് ഡമാഹൻ
സംഗീതം - ഐസക് ഡതാമസ്
സന്നിഡശം – അ>ിത് കുമാർ

2008 ഒരു ന്റെപണ്ണും രണ്ടാണും
സംഗീതം – ഐസക് ഡതാമസ്
ശബ്ദഡലഖനം – കൃഷ്ണനുണ്ണി, ഹരികുമാർ

2016 പിന്റെന്നയും സംഗീതം - ബി>ിപാൽ, ശബ്ദഡലഖനം - ഹരികുമാ  ർ
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സോഗuതിക പദസൂചി

Acousmatic sound : അദൃഡശ്യാത്ഭ ശബ്ദം

Action scene : സംഘട്ടന രംഗം

Ambience sound : പരിസര ശബ്ദം

Atmospheric sound : അന്തരീക്ഷശബ്ദം

Binaural recording : ത്രിമാന ശബ്ദപ്രതീതി

Closeup : സമീപദൃശ്യം

Contrapuntal sound : ദൃശ്യിരുദ്ധ ശബ്ദം

Costume : uമയം

Counterpoint sound : ദൈരുദ്ധ്യാത്മകന്റെപാരുത്തമുള്ള ശബ്ദം

Diegetic sounds : ദൃശ്യാനുപൂരകശബ്ദങ്ങൾ

Dialogue delivery : സംഭാഷണാിഷ്കാരം

Dub : സംഭാഷണഡലഖനം

Editing : uിത്രസംഡയാ>നം

Effects : പ്രഭാം

Extreme close shot : മധ്യ സമീപദൃശ്യം

Extreme long shot : അതിദൂര ദൃശ്യം

Foley : ശബ്ദനിർമ്മാണകല

Foley stepper or walker : പദിന്യാസ ധ്വനികാരൻ

Footage : ദൃശ്യഖണ്ഢം

Interior monolouge : ആഭ്യന്തരമായ ആത്മ(ഏക)ഭാഷണം
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Internal diegeticound : ആന്തരികദൃശ്യാനുപൂരകശബ്ദം

Internal non diegetic : ആന്തരികമായ  ദൃശ്യാനുപൂരഡകതര ശബ്ദങ്ങൾ

Intertitle : അന്തർശീർഷകം

Linear narration : ഡരഖീയാഖ്യാനം

Lip sync : ഉച്ചാരണ ന്റെപാരുത്തം (ചുണ്ടനക്കന്റെപ്പാരുത്തം)

Live music : തത്സമയ സംഗീതം

Long shot : ദൂര ദൃശ്യം

Loud speaker : ഉച്ചഭാഷിണി

Medium close shot : മധ്യ സമീപദൃശ്യം

Medium long shot : മധ്യദൂര ദൃശ്യം

Medium shot : മധ്യദൃശ്യം

Melodious : ശ്രുതിമധുരമായ

Microphone : സൂക്ഷ്മശബ്ദഗ്രാഹി

Mono sound : ഏക ശബ്ദസംിധാനം

Mono : ഏകം

Monologue : ഏകഭാഷണം

Movie review : സിനിമാഡലാകനം

Music mood : ഭാസംഗീതം

Music motif : ിഷയാധിഷ്ഠിതസംഗീതം

Musical instruments : സംഗീഡതാപകരണങ്ങൾ

Musical queue sheet : സംഗീത സൂuിക

Non -diegetic sound : ദൃശ്യാനുപൂരഡകതര ശബ്ദങ്ങൾ
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Pitch : സ്ഥായി

Pleonastic sound : ശബ്ദാതിശഡയാക്തി

Post production : uിത്രീകരണാനന്തര (ഡ>ാലികൾ)

Recording playback : പിന്നണി ശബ്ദഡലഖനം

Reflected sound : പ്രതിഫലിത ശബ്ദം

Remastering : ശബ്ദഡരഖാ പുനരുൽപാദനം

Remix : പുഃനർമിശ്രണം

Rhythm : താള”മം

Romantic music : കാല്പനികസംഗീതം

Scene : രംഗം, രംഗിധാനം

Sequence : ദൃശ്യഡശ്രണി

Shadowgraphy : നിഴലാഡലഖനം

Shot : രംഗം (ഛായാഗ്രഹണത്തിന്റെല ഒരു രംഗം)

Song recording : സംഗീത ഡലഖനം

Sound effect : ിഡശഷ ശബ്ദങ്ങൾ

Sound field : ശബ്ദ മണ്ഢലം

Sound modulation : സ്വര”മീകരണം

Sound proof : കuിതശബ്ദം

Sound script : ശാബ്ദിക ഡരഖ

Sound track : ശബ്ദപഥം

 Speaker : ഉച്ചഭാഷിണി

Stereo microphone : ഇരുദിശാശബ്ദഗ്രാഹി
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Stereophonic format : ബഹുപഥശബ്ദം

Stunt : സംഘട്ടനം

Subtitle : ഉപശീർഷകങ്ങൾ

 Surround sound : ലയിതശബ്ദം

 Sync sound : സങ്കലിത ശബ്ദം

Talkies : സ്വനuിത്രങ്ങൾ

Tempo : താളഡഗം

Theme song : പ്രഡമയ സംഗീതം

Timbre : സ്വരഗുണം

Time sync : സമയ ന്റെപാരുത്തം

Title shot : ശീർഷക ദൃശ്യം

Title sequence : ശീർഷകദൃശ്യശൃംഖല

Tone : സ്വരഡഭദം

Tramp : പ്രഡത്യക പദതാളം

Trance diegetic sound : ദൃശ്യാദൃശ്യസൂuകശബ്ദങ്ങൾ

Voice over : ദൃഡശ്യാപരിശബ്ദം

Wild dubbing : അസങ്കലിത സംഭാഷണഡലഖനം
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