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ആധുനികമലയാളചെറുകഥയില്‍ 

(സൈബര്‍കഥകളെ ആസ്പദമാക്കിയുള്ള പഠനം) 

കോഴിക്കോട്‌ സര്‍വ്വകലാശാലയില്‍ മലയാളം 

ഡോക്ടര്‍ ഓഫ്‌ ഫിലോസഫി ബിരുദത്തിനുവേണ്ടി 

സമര്‍പ്പിക്കുന്ന പ്രബന്ധം. 

സുനീത ടി.വി. 

മലയാള-കേരളപഠനവിഭാഗം 

കാലിക്കറ്റ്‌ സര്‍വകലാശാല 

ഡിസംബര്‍ 2013



സാക്ഷ്യപ്രതഠ 

കാലിക്കറ്റ്‌ സര്‍വകലാശാലയില്‍ ഡോക്ടര്‍ ഓഫ്‌ ഫിലോസഫി ബിരുദത്തിനായി 

സമര്‍പ്പിക്കുന്ന ഈ പ്രബന്ധം ഇതിനുമുമ്പ്‌ ഏതെങ്കിലും സര്‍വകലശാലയുടെയോ 

തത്തുല്യമായ സ്ഥാപനത്തിന്റെയോ ബിരുദത്തിന്‌ അടിസ്ഥാനമായിട്ടില്ലെന്ന്‌ ഇതിനാല്‍ 

സത്യബോധപ്പെടുത്തുന്നു. 

കാലിക്കറ്റ്‌ സര്‍വകലാശാല 

17 12 2013 സുനീത ടി.വി.\ \



സാക്ഷ്യപ്ര്രം 

കാലിക്കറ്റ്‌ സര്‍വകലാശാലയില്‍ ഡോക്ടര്‍ ഓഫ്‌ ഫിലോസഫി ബിരുദത്തിനായി 

സമര്‍പ്പിക്കുന്ന “സ്ത്രൈണാവബോധം ആധുനികമലയാളചെറുകഥയില്‍ (സൈബര്‍കഥ 

കളെ ആസ്പദമാക്കിയുള്ള പഠനം)” എന്ന ഈ പ്രബന്ധം സുനീത ടി.വി. എന്റെ നിർദ്ദേ 

ശമനുസരിച്ചു നിര്‍വഹിച്ച ഗവേഷണത്തിന്റെ രേഖയാണെന്ന്‌ ഇതിനാല്‍ സാക്ഷ്യപ്പെടു 

ത്തുന്നു. 

കാലിക്കറ്റ്‌ സര്‍വകലാശാല 

2013 ഡോ. സി.പി. അച്യുതനുണ്ണി 

(പ്രൊഫസര്‍ & ഹെഡ്‌ (റിട്ട.) 

മലയാളവിഭാഗം, കാലിക്കറ്റ്‌ സര്‍വകലാശാല) 

ശുകപുരം പോസ്റ്റ്‌, 

എടപ്പാള്‍.



മാര്‍ഗ്ഗനിര്‍ദ്ദേശകന്റെ സാക്ഷ്യപ്രതം 

കാലിക്കറ്റ്‌ സര്‍വ്വകലാശാല മലയാള-കേരളപഠനവിഭാഗത്തില്‍ 

“സ്ത്രൈെണാവബോധം ആധുനികമലയാളചെറുകഥയില്‍ (സൈബര്‍കഥകളെ ആസ്പ 

ദമാക്കിയുള്ള പഠനം)” എന്ന വിഷയത്തില്‍ സുനീത.ടി.വി. എന്റെ മേല്‍നോട്ടത്തില്‍ 

നിര്‍വ്വഹിച്ചു ഗവേഷണപ്രബന്ധം പരീിക്ഷകരുടെ നിര്‍ദ്ദേശപ്രകാരം ആവശ്യമായ 

തിരുത്തലുകളും മാറ്റങ്ങളും വരുത്തിയതിന്റെ പകര്‍പ്പാണ്‌ ഇതോടൊപ്പം 

സമര്‍പ്പിക്കുന്നതെന്ന്‌ സാക്ഷ്യപ്പെടുത്തുന്നു. 

എടപ്പാള്‍, ഡോ. സി.പി.അച്യുതനുണ്ണി 

01/12/2014. (മാര്‍ഗ്ഗനിര്‍ദ്ദേശകന്‍?) 

(പ്രൊഫസര്‍ & ഹെഡ്‌ (റിട്ട.) 

മലയാളവിഭാഗം, കാലിക്കറ്റ്‌ സര്‍വകലാശാല) 

ശുകപുരം പോസ്റ്റ്‌, 

എടപ്പാള്‍.
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കൃതജ്ഞത 

എന്റെ ഈ ഗവേഷണത്തിനുവേണ്ട മാര്‍ഗ്ഗനിര്‍ദ്ദേശങ്ങള്‍ നല്കിയ 

ഡോ.ചാത്തനാത്ത്‌ അച്യുതനുണ്ണിസാറിനോട എനിക്ക്‌ അളവറ്റ സ്നേഹവും നന്ദിയുമുണ്ട്‌. 

ഗവേഷണത്തിനാവശ്യമായ മറ്റു സഹായങ്ങള്‍ ചെയ്തുതന്ന കാലിക്കറ്റ്‌ സര്‍വകലാശാല 

മലയാള-കേരളപഠനവിഭാഗത്തിലെ വകുപ്പദ്ധ്യക്ഷനായ ഡോ.എല്‍.തോമസുകുട്ടിയോടും 

ഡോ.അനില്‍ വള്ളത്തോളിനോടുമുള്ള എന്റെ കൃതജ്ഞതയും ഇവിടെ രേഖപ്പെടുത്തുന്നു. 

റഫറന്‍സിന്‌ സാനകര്യങ്ങള്‍ ചെയ്തുതന്ന കാലിക്കറ്റ്‌ സര്‍വകലാശാല മലയാ 

ള-കേരളപഠനവിഭാഗം ലൈബ്രറി, കാര്യവട്ടം മലയാളവിഭാഗം ലൈബ്രറി, കേരളസാ 

ഹിത്യഅക്കാദമി ലൈപ്രറി, സാമൂതിരി ഗുരുവായൂരപ്പന്‍ കോളേജ്‌ ലൈബ്രറി 

എന്നിവിടങ്ങളിലെ ജീവനക്കാരോട എനിക്ക്‌ കൃതജ്ഞതയുണ്ട്‌. 

കൂടാതെ ഗുരുതുല്യനായ കെ.എഛ.ഹുസൈന്‍ സാര്‍, സുഹൃത്തുക്കളായ 

ഡോ.പി.സോമനാഥന്‍, ഡോ.എം.എന്‍.രാജന്‍, എസ്‌.കൃഷ്ണകുമാര്‍, ഡോ.കെ.എം.അനില്‍ 

എന്നിവര്‍ പ്രബന്ധരചനയ്ക്ക്‌ പലവിധത്തിലുള്ള സഹായങ്ങള്‍ നല്കിയിട്ടുണ്ട്‌. 

അവരോടുള്ള സ്നേഹവും നന്ദിയും ഇവിടെ രേഖപ്പെടുത്തുന്നു. 

സുനീത ടി.വി.



ഉളു ക്കാ 

ആമുഖം 

അധ്യ്യായം 1 

സ്‌ ദ്രൈണാവബോധം മലയാളചെറുകഥയില്‍ : ചരിത്രപരവും 

വിമര്‍ശനാത്മകവുമായ അവലോകനം 

11 സ്ത്രീവാദം 

12 സ്ര്രീവാദവും സാഹിത്ൃചിന്തയും 

1.3 സ്തര്രീവാദസാഹിത്ൃയസമീപനങ്ങള്‍ : സാമാന്യാവലോകനം 

1.4 മലയാളചെറുകഥയിലെ സ്ത്രീപാരമ്പര്യം 

1.5 സ്ര്രീത്വത്തിന്റെ വ്യത്യസ്താവിഷകാരങ്ങള്‍ 

അധ്യ്യായം 2 

സൈബറിടത്തിന്റെ ഉദയവികാസങ്ങള്‍ 

2.1 സൈബറിടം എന്ന സങ്കല്പനം 

2.2 സൈബറിടത്തിന്റെ ഉദയം 

2.3 സൈബറിടവും മലയാളവും 

2.4 സൈബറിടവും സംസ്കാരവും 

അധ്യ്യായം 3 

സൈബറിടം മലയാളഭാഷയിലും, സാഹിതൃത്തിലും ചെലുത്തിയ 

സ്വാധിനം 

3.1 സൈബര്‍സ്വാധിനം ഭാഷയില്‍



3.2 സൈബര്‍സ്വാധിനം മലയാളഭാഷയില്‍ 

3.3 സൈബര്‍സ്വാധിനം മലയാളസാഹിത്ൃത്തില്‍ 

3.3.1 സൈബറിടത്തിലെ മലയാളം 

3.3.2 സൈബര്‍സാഹിത്യം മലയാളത്തില്‍ 

3.5 സൈബര്‍സ്വാധീനം സംസ്കാരത്തില്‍ 

അധ്യ്യായം 4 

മലയാളത്തിലെ സൈബര്‍കഥകള്‍ - ഒരു അവലോകനം 

4.1 സൈബര്‍സാഹിത്യം 

4.2 മലയാളത്തിലെ സൈബര്‍കഥകള്‍ 

4.2 സൈബര്‍കഥകളുടെ പ്രമേയലോകം - ഒരു വിശകലനം 

4.3 മലയാളത്തിലെ സൈബര്‍കഥകളുടെ ആഖ്യാനഘടന 

അധ്യ്യായം 5 

സ്ത്രൈണാവബോധം സൈബര്‍കഥകളില്‍ 

5.1 കുടുംബം സൈബര്‍കഥകളില്‍ 

5.2 മാതൃത്വം സൈബര്‍കഥകളില്‍ 

5.3 സംഘര്‍ഷത്തിന്റെ സ്ത്രൈണഭൂമിക 

അധ്യ്യായം 6 

ഉപസാഹാരം 

ഗ്രന്ഥലേഖനസുചി



ആമുഖം 

മനുഷ്യചരിത്രം വിവേചനങ്ങളുടെ ചരിത്രം കൂടിയാണ്‌. അതില്‍ ഏറ്റവും 

ആഴത്തില്‍ വേരുന്നിയ ഒന്നാണ്‌ സ്ത്രീ - പുരുഷവിവേചനം. ഈ തിരിച്ചറിവിനെത്തുടര്‍ന്ന്‌ 

അത്തരം വിവേചനങ്ങള്‍ക്കെതിരെ പോരാടുകയും ഒപ്പം വിവേചനാധിഷ്ഠിതമായ 

സകലവ്ൃയവഹാരങ്ങളയും അപനിര്‍മ്മിച്ച്‌ അവയെ സ്ര്തീപക്ഷവായനയ്ക്ക്‌ 

വിധേയമാക്കുകയും ചെയ്യുന്നതിനായി 17ാം നൂറ്റാണ്ടില്‍ സ്രതീവാദം ആരംഭിച്ചു. അത്‌ 

പല പരിണതികളിലൂടെ കടന്ന്‌ സൈബര്‍യുഗത്തില്‍ എത്തിനില്‍ക്കുന്നു. വിവരയുഗത്തിലെ 

സൈബര്‍മാധ്യമാധിഷറഠിതവ്യവഹാരങ്ങളുമായി ബന്ധപ്പെട്ട സൈബര്‍ഫെമിനിസം എന്ന 

ഒരു ശാഖ രൂപപ്പെട്ടിരിയ്ക്കുന്നു. സൈബറിടം വിമോചകമായ ഇടമായതിനാല്‍ അത്‌ 

സ്ര്രീശാക്തീകരണം സാധ്യമാക്കുന്നു എന്ന നിലപാടും ഇക്കാലത്ത്‌ രൂപപ്പെട്ടു. 

ഈ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ മലയാളത്തില്‍ തൊണ്ണൂറുകള്‍ മുതല്‍ 2010 വരെയുള്ള 

രണ്ടുദശകങ്ങളിലെ സൈബര്‍വിഷയകമായ കഥകളെ അപ്രഗഥിച്ചുകൊണ്ട്‌ അവ 

എങ്ങനെയാണ്‌ സ്ത്രെണതയെപ്പറ്റിയുള്ള അവബോധം ആവിഷ്കരിച്ചത്‌ എന്ന്‌ 

വിശകലനം ചെയ്യാനാണ്‌ ഈ പഠനത്തിലൂടെ ശ്രമിയ്ക്കുന്നത്‌. 

ഇത്തരമൊരു പഠനത്തില്‍ മലയാളചെറുകഥയിലെ സ്ര്രീസ്വത്വത്തിന്റെ 

അടയാളപ്പെടുത്തലുകള്‍ സ്വാഭാവികമായും വിശകലനം ചെയ്യേണ്ടിവരും. നമ്മുടെ 

സാഹിത്യത്തിലെ അത്തരം പ്രത്ൃക്ഷികരണങ്ങള്‍ ചരിര്രപരമായി വിലയിരുത്തിക്കൊണ്ടേ 

അത്‌ സാധ്യമാവുകയുള്ളൂ. കാല്പനികകാലഘട്ടത്തിലെ കഥകളില്‍ പെണ്‍സ്വത്വാ- 

വിഷ്കാരത്തിന്റെ ആദ്യകിരണങ്ങള്‍ കണ്ടെത്താനാവുമെങ്കിലും അത്‌ തനതായ 

ആകാശവും ഭുമിയും സൃഷ്ടിച്ചെടുക്കുന്നത്‌ ആധുനികതാവാദകാലഘട്ടത്തിലാണ്‌.
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1960-കള്‍ മുതല്‍ 90 -കള്‍ വരെയുള്ള ആധുനികചെറുകഥകള്‍ ഏകാകികളും ദുഃഖിതരും 

നിഷേധികളും രോഗാതുരരും മരണാഭിമുഖരും ലൈംഗികഅരാജകവാദികളും 

സ്വപ്നാടകരുമായ മനുഷ്യരെ അതിന്റെ ക്രേന്ദത്തില്‍ പ്രതിഷഥിച്ചു. 

അടിയന്തിരാവസ്ഥയുള്‍പ്പെടെയുള്ള രാഷ്ര്രീയസംഭവങ്ങളും തീര്വവിപ്പവചിന്തകളും, 

മഹാനഗരങ്ങളിലേക്കും വിദേശങ്ങളിലേയ്‌ ക്കുമുള്ള കുടിയേറ്റവും, 

വിശ്വാസരാഹിത്യവുമൊക്കെച്ചേര്‍ന്നുനിര്‍മ്മിച്ച സങ്കീര്‍ണ്ണമാനസികാവസ്ഥയോടൊപ്പം 

പാശ്ചാത്യആധുനികതാവാദപ്രസ്ഥാനത്തിന്റെയും അതിന്റെ സാഹിതൃത്തിന്റെയും 

സ്വാധീനവുമൊക്കെ ആധുനികത സാധ്യമാക്കിയ ഘടകങ്ങളാണ്‌. 

എണ്‍പതുകളില്‍ വികസിതരാജ്യങ്ങളിലും തൊണ്ണൂറുകളോടെ 

ആഗോളതലത്തിലും സംഭവിച്ച വിവരസാങ്കേതികവിദ്യാക്രേന്ദിതമായ വിപ്ലവം വ്യവസായ 

മുതലാളിത്തത്തെ വിജ്ഞാനമുതലാളിത്തമാക്കി പരിവര്‍ത്തിപ്പിച്ചു. രാഷ്ര്രാതിര്‍ത്തികളെ 

മായ്ച്ചുകളയുന്ന ഈ അതിവേഗവളര്‍ച്ച ലോകത്തെ ഒരു ആഗോളവിപണിയാക്കി മാറ്റി. 

പൌനരന്‍ ആഗോളപൌരനും, സംസ്കാരം ആഗോളസംസ്കാരവും, ഉല്പന്നം ആഗോള 

ഉലപന്നവും ഒക്കെയായി മാറിപ്പോയ ഈ കാലത്തെ മാറ്റത്തിന്റെ ക്രേന്ദരം സൈബര്‍ 

മാധ്യമങ്ങളാണ്‌. ഉപഭോഗം ഏറ്റവും വലിയ മതവും കച്ചവടം ഏറ്റവും വലിയ കലയും 

ആയിത്തീര്‍ന്ന ഇക്കാലത്ത്‌ എല്ലാം വാണിജ്യവല ക്കരിക്കപ്പെട്ടു. 

വിനിമയസാങ്കേതികവിദ്യയുടെ വ്യാപനം, ടെലിവിഷനിലൂടെ വേരുറപ്പിച്ച 

പുത്തന്‍ജന്രപിയാഭിരുചികള്‍, ഉപഭോഗ സംസ്‌കാരത്തിന്റെ പ്രതിരോധമില്ലാത്ത വളര്‍ച്ച, 

മതപുനരുത്ഥാനവാദം, ജാതി - സമുദായ സമ്മര്‍ദ്ൃഗ്രൂപ്പുകളുടെ വളര്‍ച്ച, തൊഴില്‍സ്ഥിരത 

നഷടപ്പെടല്‍, വിവരസാങ്കേതികവിദ്യ കൊണ്ടുവന്ന പ്രതീതയാഥാര്‍ത്ഥൃയത്തിന്റെ ലോകം 

തുടങ്ങിയ നിരവധി ഘടകങ്ങള്‍ ചേര്‍ന്നു സൃഷ്ടിച്ച സങ്കീര്‍ണ്ണമായ ജീവിതപരിസരമാണ്‌
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തൊണ്ണൂറുകള്‍ മുതല്‍ അനുഭവവേദ്യമായത്‌. ഈ മാറുന്ന അനുഭവപരിസരങ്ങളോടുള്ള 

പ്രതികരണമായി സാഹിത്ൃഭാവുകത്വത്തിലുണ്ടായ മാറ്റം “ഉത്തരാധുനികത” എന്ന്‌ 

വിശേഷിപ്പിയിക്കപ്പെട്ടു. ഈ മാറ്റം ആദ്യം പ്രത്ൃക്ഷപ്പെട്ടത്‌ ചെറുകഥകളിലാണ്‌. കഥയുടെ 

രൂപശില്പത്തിലും പ്രമേയഘടനയിലും ആഖ്യാനശൈലിയിലും മാറ്റങ്ങളുണ്ടായി. 

ശിഥിലമായ ആഖ്യാനങ്ങള്‍, ലാഘവത്ചം, മാധ്യമീകൃതമായ ഭാഷാ - ശില്പ - പ്രമേയങ്ങള്‍, 

ഫലിതം, ചരിത്രത്തിന്റെ പാരഡിവല്ക്കരണം, കഥാരുപത്തെ പ്രമേയമാക്കല്‍ എന്നിങ്ങനെ 

നിരവധി സവിശേഷതകള്‍ ഇന്ന്‌ ദൃശ്യമാണ്‌. 

മലയാളത്തിലെ നവീനചെറുകഥകളുടെ പ്രമേയലോകത്തേയ്ക്ക്‌ സൈബറിടം 

(സൈബര്‍സ്പേസ്‌) കടന്നുവന്നിട്ട്‌ രണ്ടു ദശാബ്ദങ്ങള്‍ പിന്നിട്ടതേയുള്ളു. കാരണം 

കമ്പ്യൂട്ടറധിഷിഠിതസാങ്കേതികവിദ്യയും ഇന്റര്‍നെറ്റുമൊക്കെ കേരളത്തില്‍ പ്രചരിക്കുന്നത്‌ 

90-കളിലാണ്‌. ഇക്കാലത്തുതന്നെയാണ്‌ സൈബറിടം എന്ന സ്ഥലമാനം 

മലയാളചെറുകഥയിലേയ്ക്ക്‌ കടന്നുവന്നത്‌. 

പുതുസാങ്കേതികതയോടുള്ള ഭിതിയായും, അതിന്റെ അനിവാര്യതയെ 

ക്കുറിച്ചുള്ള ബോധമായും, അത്‌ നിര്‍മ്മിയ്ക്കുന്ന പ്രതീതയാഥാര്‍ത്ഥൃവും 

ജീവിതയാഥാര്‍ത്ഥ്യവും തമ്മിലുള്ള വൈരുദ്ധ്യത്തെപ്പറ്റിയുള്ള തിരിച്ചറിവായും, അവിടത്തെ 

വിനിമയങ്ങള്‍ വ്യക്തിസ്വത്വത്തിലും ജീവിതത്തിലുമുണ്ടാക്കുന്ന സങ്കീര്‍ണ്ണതകളെപ്പറ്റിയുള്ള 

ആധികളായും ഒക്കെ സൈബറിടം മലയാളചെറുകഥയില്‍ അടയാളപ്പെടുത്തപ്പെട്ടു. ഇത്‌ 

ഭാഷ, പ്രമേയം, രൂപശില്പം എന്നീ തലങ്ങളിലൊക്കെ മാറ്റങ്ങള്‍ കൊണ്ടുവന്നു. 

സൈബറിടവും സൈബര്‍മാധ്യമങ്ങളും ജീവിതത്തിന്റെ സകലതലങ്ങളെയും 

വിപ്ലവാത്മകമായി പരിവര്‍ത്തിപ്പിച്ചു. സൈബര്‍സാക്ഷരരും നിരക്ഷരരും തമ്മിലുള്ള വിടവ്‌
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(വിവരവിടവ്‌ ) വലിയൊരു സാമൂഹിക അസമത്വരേഖയായി പ്രത്യക്ഷമായി. 

ഈ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ നിന്നുകൊണ്ട്‌ മലയാളത്തിലെ സൈബര്‍വിഷയകമായ 

കഥകള്‍ സ്ത്രെണതയെക്കുറിച്ചുള്ള അവബോധത്തെ എങ്ങനെ നിര്‍മ്മിച്ചുവെന്ന 

അപ്രരഥനമാണ്‌ ഈ പഠനത്തിലൂടെ നിര്‍വൃഹിക്കുന്നത്‌. 

പഠനലക്ഷ്യം 

മലയാളചെറുകഥ സ്ര്രീത്വത്തെ പലരീതിയില്‍ അടയാളപ്പെടുത്തിയിട്ടുണ്ട - 

സ്ര്രീകളും പുരുഷന്മാരും നടത്തിയിട്ടുള്ള ഇത്തരം ആവിഷ്കാരങ്ങള്‍ അതതു 

കാലഘട്ടത്തിന്റെ സ്ര്രീത്വബോധത്തിന്റെ പ്രതൃയയശാസ്‌ (തം വെളിപ്പെടുത്തുന്ന 

ചരിത്രരേഖകളാണ്‌. എന്നാല്‍ അതിസങ്കീര്‍ണ്ണമായ രീതിയില്‍ സ്വത്വത്തെ മറച്ചുവെച്ചും 

ബഹുസ്വത്വങ്ങള്‍ സ്വികരിച്ചും ഉള്ള ഇടപെടലുകള്‍ സാധ്യമാക്കുന്ന സൈബറിടം 

സ്‌ ്രീവിമോചനപരമാണെന്നും മറിച്ചുമുള്ള സംവാദങ്ങള്‍ സജീവമായി 

നിലനിലക്കുന്നുണ്ട. അതുകൊണ്ടുതന്നെ സൈബറിടത്തെ പ്രമേയമാക്കുന്ന കഥകള്‍ അവ 

മുന്നോട്ടുവെയ് ക്കുന്ന സ്‌ ദ്രതൈണാവബോധത്തെ മുന്‍നിര്‍ത്തി വിചിന്തനം 

ചെയ്യപ്പെടേണ്ടവയാണ്‌. അവയോടൊപ്പംതന്നെ അതിന്റെ സാമൂഹ്യ - രാഷ്ര്രീയ 

വിവക്ഷകളും രചനാത്രന്ത്രങ്ങളും നിര്‍ദ്ധാരണം ചെയ്യപ്പെടേണ്ടതുണ്ട്‌. അത്തരത്തിലുള്ള 

സമഗ്രമായ ഒരു അപ്രഗഥനമാണ്‌ ഈ പഠനത്തിന്റെ ലക്ഷ്യം.
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പൂര്‍വ്വപഠനങ്ങള്‍ 

സാഹിത്യപഠനത്തെയും സ്‌ ്രീവിമോചനതത്ത്വങ്ങളെയും 

ബന്ധപ്പെടുത്തിക്കൊണ്ട്‌ മലയാളത്തിലുണ്ടായ ആദ്യത്തെ അക്കാദമിക്‌ ഗവേഷണം 

എന്‍.കെ. രവീരന്രന്റേതാണ്‌ (1992). “സ്ര്രീ വിമോചനത്തിന്റെ പ്രശ്നങ്ങള്‍ 

മലയാളസാഹിത്ൃത്തില്‍ - എഴുത്തുകാരികളുടെ സംഭാവനകള്‍ അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള 

ഒരു പഠനം” എന്നതാണ്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ പ്രബന്ധവിഷയം. ലളിതാംബിക അന്തര്‍ജ്ജനം, 

കെ. സരസ്വതിയമ്മ, രാജലക്ഷ്മി, മാധവിക്കുട്ടി എന്നീ കഥാകാരികളുടെ ചെറുകഥകളെ 

അടിസ്ഥാനമാക്കിയാണ്‌ ആ പഠനം നിര്‍വഹിച്ചിരിയ്ക്കുന്നത്‌. അതിനെ അടിസ്ഥാനമാക്കി 

പെണ്ണെഴുതുന്ന ജിവിതം (2010) എന്നൊരു പുസ്തകവും അദ്ദേഹം രചിച്ചിട്ടുണ്ട. 

പിന്നീടുണ്ടായ അത്തരം ശ്രമങ്ങളില്‍ ശ്രദ്ധേയമായ ചിലത്‌ പി.സുഖലതയുടെ 

“മലയാളത്തിലെ വനിതാനോവലുകളുടെ ഫെമിനിസ്റ്റ്‌ സമീപനം” (1995), കെ.പി. 

രവിച്ര്്രന്റെ “ഫെമിനിസം പി. വത്സലയുടെ നോവലുകളില്‍" (2008), പി. പത്മിനിയുടെ 

“ഉറൂബിന്റെ ലോകം- സ്ത്രീവാദ സമീപനം” (2003), ജാന്‍സിജോസിന്റെ “വത്സലയുടെ 

നോവലുകള്‍ - ഒരു സ്ത്രീപക്ഷവായന'” (2007), ജിസാജോസിന്റെ “സ്ര്രീസത്ത 

പുരുഷരചനകളില്‍” (2000), ജി. സുജാതാബായിയുടെ “ലളിതാംബിക അന്തര്‍ജനത്തിന്റെ 

സ്ര്രീ കഥാപാത്രങ്ങള്‍ - ഒരു പഠനം” (2009) എന്നിവയാണ്‌. ഇവയൊക്കെ പേരു 

സൂചിപ്പിയ്ക്കുന്നതുപോലെ ഒരു പ്രത്യേകവ്യക്തിയെയോ വ്യക്തികളെയോ തിരഞ്ഞെടുത്ത്‌ 

അവരുടെ കൃതികളിലെ സ്ര്രീബോധത്തെയോ സ്ധ്രീകഥാപഠര്തങ്ങളെയോ പറ്റി 

പഠിയ്ക്കുക എന്ന രീതിയാണ്‌ സാമാന്യമായി പിന്തുടര്‍ന്നത്‌. എന്നാല്‍ ഇവയ്ക്കെല്ലാം 

സ്ര്രീപക്ഷവായനയുടെ പ്രസക്തിയും സാധ്യതകളും കൃത്യമായി ബോധ്യപ്പെടുത്താന്‍ 

സാധിച്ചിട്ടുണ്ട്‌.
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പ്രശാന്ത്‌ കുമാറിന്റെ സ്ര്രി രചനാദര്‍ശനം - ഒരു അവലോകനം (1998), എം. 

ലീലാവതിയുടെ ഫെമിനിസ്റ്റ്‌ സാഹിത്യനിരൂപണം (2000), സ്ധ്രീസ്വത്വാവിഷ്‌കാരം 

ആധഗുനികമലയാളസാഹിത്യത്തില്‍ (2008), എന്‍. ജയകൃഷ്ണന്‍ എഡിറ്റുചെയ്ത 

പെണ്ണെഴുത്ത്‌ (2008) തുടങ്ങി കുറേ പുസ്തകങ്ങളും ആനുകാലികങ്ങളില്‍ ധാരാളം 

ലേഖനങ്ങളും പ്രസിദ്ധീകരിക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട. 

സൈബറിടവും സാഹിത്യവും തമ്മിലുള്ള ബന്ധത്തെപ്പറ്റി ആദ്യമായി 

നിരീക്ഷിച്ചത്‌ പി.കെ. രാജശേഖരനാണ്‌. അദ്ദേഹത്തിന്റെ “പുതിയ ഭാവനാകാശങ്ങള്‍' (2002), 

'നൃത്തം൪ പ്രതീതിയാഥാര്‍ത്ഥ്യം. നോവല്‍” (2000), എന്നീ പഠനങ്ങളും കൂടാതെ ജി. 

മധുസൂദനന്റെ “സ്വത്വനഷ്ടത്തിന്റെ തുറസ്സുകള്‍” (2003), പ്രതീതിയാഥാര്‍ത്ഥൃത്തിനുശേഷം' 

(2006) എന്നീ പഠനങ്ങളും ശ്രദ്ധേയമാണ്‌. ഷാജി ജേക്കബിന്റെ “സാഹിത്യവും മാധ്യമങ്ങളും” 

(2009) സജിത്‌ ജോസഫിന്റെ “നവമാധ്യമങ്ങളുടെ സ്വാധീനം മലയാളസാഹിത്ൃത്തില്‍' 

(2011) എന്നീ ലേഖനങ്ങളും പ6്രസിദ്ധീകൃതമായി. ഇവയൊക്കെ സൈബറിടവും 

മലയാളഭാവനയും തമ്മിലുള്ള ബന്ധത്തെ അപഗ്രഥിക്കാനാണ്‌ ശ്രമിച്ചത്‌. 

എന്നാല്‍ മേല്പറഞ്ഞ പഠനങ്ങളൊന്നുംതന്നെ സൈബര്‍വിഷയകമായ 

കഥകളുടെ സ്ത്രീത്വനിര്‍മ്മിതിയെ വിശകലനവിധേയമാക്കിയിട്ടില്ല.
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ഗവേഷണത്തിന്റെ പ്രസക്തി 

സൈബര്‍മാധ്യമക്രേന്ദിതമായ ജീവിതവും അതുണ്ടാക്കുന്ന ഭാവുകത്വ 

വ്യതിയാനങ്ങളും ഉത്തരാധുനികമലയാളചെറുകഥയിലെ സവിശേഷമായ പ്രമേയ 

മേഖലയാണ്‌. അതോടൊപ്പംതന്നെ മലയാളത്തില്‍ സ്ത്രീപക്ഷനിരൂപണത്തിന്റെ ധാരയും 

ശക്തമായി നിലകൊള്ളുന്നു. ഇവ തമ്മില്‍ ബന്ധപ്പെടുത്തിക്കൊണ്ട സൈബര്‍വിഷയകമായ 

കഥകള്‍ എങ്ങനെയാണ്‌ സ്ത്രൈൌണാവബോധത്തെ അടയാളപ്പെടുത്തുന്നതെന്ന്‌ 

അന്വേഷിക്കുക എന്ന ലക്ഷ്യം ഈ പഠനത്തിന്റെ പ്രസക്തിയെ സാധുകരിയ്ക്കുന്നു. അത്‌ 

സൈബര്‍സംസ്‌കാരം നമ്മുടെ സാഹിത്യത്തില്‍ ചെലുത്തിയിട്ടുള്ള നിര്‍ണ്ണായക 

സ്വാധീനത്തെ ഒരു സവിശേഷസാഹിത്യരൂപത്തിന്റെ ഒരു സവിശേഷഘടകത്തെ 

ആസ്പദമാക്കിയുള്ള സൂക്ഷമപഠനമാണെന്നതുതന്നെ ഇതിന്റെ പുതുമയും പ്രാധാന്യവും 

വെളിപ്പെടുത്തുന്നു. നമ്മുടെ സാഹിത്ൃയപഠനം അച്ചടിമാധ്യമക്രേന്രിതമായി മാത്രം തുടരുന്ന 

ഒരവസ്ഥയില്‍നിന്ന്‌ മുന്നേറി സൈബര്‍മാധ്യമങ്ങളെക്കുടെ ഉള്‍ക്കൊണ്ട്‌ 

കാലികമാകേണ്ടതാണെന്ന നിലപാടും ഇതിനെ പ്രസക്തമാക്കുന്നു. 

ആകരസാമഗ്രികള്‍ 

പ്രബന്ധത്തില്‍ പട്ടികപ്പെടുത്തിയിട്ടുള്ള സൈബര്‍ വിഷയകമായ 16 കഥകളാണ്‌ 

ഈ പഠനത്തിന്റെ പ്രഥമാകരങ്ങള്‍. അവ ഭാവനാതിതം : മലയാളത്തിലെ സൈബര്‍കഥകള്‍ 

(2005), ചരക്ക്‌ (2009), വെള്ളരിപ്പാടം (2009), മമ്റൊരു ഡോട്ട്‌കോം സന്ധ്യയില്‍ (2002), 

ഇതാ ഇവിടെ ഒരു ടെക്കി (2010) എന്നീ കഥാസമാഹാരങ്ങളില്‍ ലഭ്യമാണ്‌.
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സ്ര്രീസാന്ദരൃശാസ്ര്തസംബന്ധിയായ പഠനങ്ങളും; സാഹിത്യചരിത്രങ്ങളും; 

സൈബറിടത്തെപ്പറ്റിയും, സൈബറിടവും മലയാളഭാവനയും തമ്മിലുള്ള 

ബന്ധത്തെപ്പറ്റിയും അന്വേഷിക്കുന്ന പുസ്തകങ്ങളും ലേഖനങ്ങളുമാണ്‌ ദ്വിതീയാകരങ്ങള്‍. 

ഗീതയുടെ ഈറ്റുനോവും പേറ്റുപുണ്വയവും, ദേവദുതികള്‍ മാഞ്ഞുപോവത്‌, സച്ചിദാനന്ദന്‍ 

എഡിറ്റുചെയ്ത സ്(തിപഠനങ്ങള്‍, ഏ.കെ. രാമകൃഷ്ണനും കെ.എം. വേണുഗോപാലും 

രചിച്ച സ്ധ്രീവിമോചനം - ചരിതം സിദ്ധാന്തം, സമീപനം, ശാരദക്കുട്ടിയുടെ 

പെണ്‍വിനിമയങ്ങള്‍, എന്‍.കെ. രവീന്ദ്രന്റെ ചെണ്ണെഴുതുന്ന ജിവിതം, ഇ.വി. രാമകൃഷണന്‍ 

എഡിറ്റുചെയ്ത സ്‌(ത സ്വത്വം, സമുഹം, എം. ലീലാവതിയുടെ ഫെമിനിസ്റ്റ്‌ 

സാഹിത്വനിരുപണം, സ്(തീസ്വത്വാവിഷകാരം ആധുനികമലയാള സാഹിത്യത്തില്‍, ജി. 

മധുസൂദനന്റെ ഭാവുകത്വം ഇരുപത്തൊന്നാം നുറ്റാണ്ടിത്ത്‌, പി.കെ. രാജശേഖരന്റെ 

ഏകാന്തനഗരങ്ങള്‍, ഷാജിജേക്കബിന്റെ വിപരിതങ്ങള്‍ : മലയാളിയുടെ മാധ്യമജിവിതം 

എന്നിവയൊക്കെ ഇതില്‍ ഉള്‍പ്പെടുന്നു. 

കൂടാതെ .
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A  Room of one’s own (Virgina Woolf, 1929), New French Feminisms - An

Anthology (Marks and Isabelle, 1981), Feminist Frame Works (Jagger, 1984), Sexual/Textual

Politics - a Feminist Poetics (Showalter, 1974), Images of Women in Literature (Ferguson, 1986),

Literary Theory - A Reader (Eagleton, 1986), Feminism and Literature (Radha, 1987) Gender

and literature (Iqbal Kaur, 1992), Get Real : A Philosophical Adventure in Virtual Reality

(Philip Zhai), Internet Linguistics (David Crystal, 2011), Culture and Society (Tony Bennet,

2007), The Rise of the Network Society (Manuel Castells) Technospaces (Ed. Munt. R. Sally,

2001), How we Became Post - Human ( Katherine Hayles, 1999) Is it possible to traverse the



തുടങ്ങിയ പഠനങ്ങളും ഒപ്പം ഇന്റര്‍നെറ്റിലെ 

വിവിധ വെബ്സൈറ്റുകളും വെബ്മാഗസിനുകളും ഒക്കെ ദ്വിതീയാകരങ്ങളാണ്‌. 

രപ്ബന്ധരുപധരഖ 

പ്രബന്ധം ആറ്‌ അധ്യായങ്ങളായി വിഭജിച്ചിരിക്കുന്നു. 

"സ്‌ ദ്രൈണാവബോധം മലയാള ചെറുകഥയില്‍: ചരിരതപരവും 

വിമര്‍ശനാത്മകവുമായ അവലോകനം” എന്നതാണ്‌ ഒന്നാമധ്യായം. ഇതില്‍ സ്ത്രീവാദം, 

സ്‌ ര്രീവാദസാഹിതൃചിന്ത, മലയാളചെറുകഥയിലെ സ്‌ (ര്രീപാരമ്പര്യം, 

മലയാളചെറുകഥയിലെ സ്‌ (ധ്രീത്വാവിഷ്കാരം എന്നിവയെപ്പറ്റിയുള്ള 

സാമാന്യാവലോകനമാണ്‌. 

“സൈബറിടത്തിന്റെ ഉദയവികാസങ്ങള്‍' എന്ന രണ്ടാമധ്യായത്തില്‍ സൈബറിടം 

എന്ന സങ്കല്പനം, സൈബറിടത്തിന്റെ ഉദയവികാസങ്ങള്‍, സൈബറിടവും മലയാളവും 

സൈബറിടവും സംസ്‌കാരവും എന്നിവയെപ്പറ്റിയുള്ള വിശദീകരണങ്ങളാണ്‌. 

സൈബറിടത്തെപ്പറ്റിയുള്ള പഠനങ്ങള്‍ പുതിയതും മലയാളത്തില്‍ താരതമ്യേന 

കുറവുമായതിനാലാണ്‌ ഇങ്ങനെയൊരു അധ്യായം ഉള്‍പ്പെടുത്തിയത്‌. 

മൂന്നാമധ്യായം സൈബറിടം മലയാളഭാഷയിലും സാഹിതൃത്തിലും 

ചെലുത്തിയ സ്വാധീനം' എന്നതാണ്‌. അത്‌ മലയാളത്തിലെ ഭാഷാ - സാഹിത്യങ്ങളില്‍ 

സൈബറിടം ചെലുത്തിയ സ്വാധീനത്തെ അപഗ്രഥിയ്ക്കുന്നു.
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fantasy in Cyberspace (Slavoc Zizek, 1999) 



മലയാളത്തിലെ സൈബര്‍കഥകള്‍ - ഒരു അവലോകനം” ആണ നാലാമധ്യായം. 

അത്‌ മലയാളത്തിലെ സൈബര്‍കഥകളുടെ പ്രമേയലോകവും ആഖ്യാന ഘടനയും 

വിശകലനവിധേയമാക്കുന്നു. 

മലയാളത്തിലെ സൈബര്‍കഥകളിലെ സ്ത്രൈണാവബോധത്തെപ്പറ്റിയുള്ള 

അപ്രഗഥനമാണ്‌ അഞ്ചാമധ്യായം. “സ്ത്രൈെണാവബോധം സൈബര്‍ കഥകളില്‍ ' എന്നാണ്‌ 

ആ അധ്യായത്തിന്റെ പേര. അതില്‍ കുടുംബം, മാതൃത്വം എന്നീ പ്രത്യയശാസ്ത്ര 

സ്ഥാപനങ്ങള്‍ എങ്ങനെ സൈബര്‍കഥകളില്‍ അവതരിപ്പിയിക്കപ്പെടുന്നു എന്നും അവയിലെ 

സ്ത്രെണസംഘര്‍ഷങ്ങളുടെ സ്വഭാവമെന്ത്‌ എന്നും അപഗ്രഥിച്ച്‌ അവ നിര്‍മ്മിയ്ക്കുന്ന 

സ്ര്രീബോധത്തെ വിശകലനംചെയ്യുന്നു. 

ആറാമധ്യായം ഉപസംഹാരമാണ്‌. ഇതില്‍ പ്രബന്ധത്തിലെ പ്രധാന 

നിഗമനങ്ങള്‍ ക്രോഡീകരിച്ച്‌ അവതരിപ്പിയ്ക്കുന്നു.
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അധ്യായം 1 

സ്ത്രൈണാവബോധം മലയാളചെറുകഥയില്‍ : 

ചരിധ്രപരവും വിമര്‍ശനാത്മകവുമായ അവലോകനം 

ഒരു സ്ത്രീ സ്ത്രീയായി ജനിയ്ക്കുകയല്ല, അങ്ങനെ ആയിത്തീരുകയാണെന്നും 

സംസ്കാരമാണ്‌ സ്ര്തീയെ സൃഷ്ടിയ്ക്കുന്നതെന്നും സിമോണ്‍ ദ ബുവ്െ 

നിരീക്ഷിയ്ക്കുന്നു.” നിലനില്‍ക്കുന്ന അധീശമൂല്യവ്യവസ്ഥയ്ക്കനുസൃതമായാണ്‌ 

വ്യക്തികള്‍ രൂപപ്പെടുന്നത്‌. ഇത്‌ ഭാതികലോകത്തെന്നപോലെ പ്രത്യയശാസ്ത്രങ്ങളുടെ 

ഒരു ലോകത്താണ്‌ സംഭവിയ്ക്കുന്നത്‌. ആചാരങ്ങള്‍, വിശ്വാസങ്ങള്‍, സങ്കലപങ്ങള്‍, 

ദര്‍ശനങ്ങള്‍, മിത്തുകള്‍, സാഹിത്യം, ശാസ്ര്തം, മതം, രാഷ്ര്രീയം 

എന്നിവയെല്ലാമുള്‍ക്കൊള്ളുന്ന ഒരു ലോകമാണത്‌. പ6്രതൃയശാസ്ര്രമെന്നാല്‍ 

ജീവിതയാഥാര്‍ഥ്യമെന്നു മനുഷ്യന്‍ ധരിക്കുന്ന മൂല്യങ്ങളെയും വിശ്വാസങ്ങളെയും 

സംബന്ധിച്ച്‌ സ്വരൂപിയ്ക്കുന്ന സാമൂഹികവും ചരിധ്രപരവും സാംസ്കാരികവുമായ 

സങ്കല്പങ്ങളാണ്‌. ഒരുപാടു വൈരുധ്യങ്ങളും സമമ്പയങ്ങളും കലര്‍ന്ന്‌ ബഹുമാനകവും 

ചൈതന്ൃഭരിതവുമായ ഒരു ആശയലോകമാണത്‌. 

പുരുഷാധിപത്യവ്യവസ്ഥയുടെ പ്രതൃയയശാസ്ര്രം കുടുംബം, വിവാഹം, 

ചാരിത്ര്യം, മാതൃത്വം, AIONLAIM fo, ലൈംഗികത, പ്രണയം തുടങ്ങിയ സ്ഥാപനങ്ങളിലൂടെ 

നിലനിര്‍ത്തപ്പെടുന്നു. ഈ വസ്തുതകളെ നിരന്തരസംവാദത്തിനു വിഷയമാക്കുന്നതും 

നിലവിലുള്ള ധാരണകളെ അപനിര്‍മ്മിക്കുന്നതും, ആണ്‍-പെണ്‍ വിവേചനത്തെക്കുറിച്ചും 

സര്‍വ്വവ്യാപിയായ പുരുഷാധിപത്യപ്രത്യയ ശാസ്ത്രത്തെക്കുറിച്ചുമുള്ള അവബോധത്തില്‍ 

നിന്നു രൂപപ്പെട്ട സ്രതീവാദചിന്തകളാണ്‌. 

.18
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1.1 സ്ത്രീവാദം 

മനുഷ്യചരിത്രം മനുഷ്യവിഭജനത്തിന്റെയും ചരിത്രമാണ്‌. വര്‍ണം, വംശം, ദേശം, 

ജാതി തുടങ്ങിയ വേര്‍തിരിവുകളുടെയെല്ലാം സ്ഥാപനത്തിനിടയില്‍ കൂടുതല്‍ ആഴത്തില്‍ 

ദൃഡമായി നിലകൊള്ളുന്ന ഒന്നാണ്‌ ആണ്‍-പെണ്‍ വിവേചനം. ഈ തിരിച്ചറിവില്‍ അധി 

ഷഠിതമായി ജീവിതസാഹചര്യങ്ങളില്‍ സ്ത്രീയ്ക്ക്‌ മാലികമായൊരിടം തേടുന്ന പ്രത്യയ 

ശാസ്ത്രമാണ്‌ സ്ത്രീവാദം. 

പതിനേഴുപതിനെട്ടു നൂറ്റാണ്ടുകളിലുണ്ടായ സാമൂഹികരാഷ്ട്രീയസമരങ്ങളുടെ 

ഉപഫലമായിട്ടാണ്‌ പാശ്ചാത്യദേശത്ത്‌ സ്രതരീവാദം പിറന്നത്‌. പ്രോട്ടസ്റ്റന്റ്‌ മതത്തിന്റെ 

ആവിര്‍ഭാവം, ഫ്രഞ്ചുവിപ്പവം, അടിമത്തവിരുദ്ധ്രപസ്ഥാനം തുടങ്ങിയവ സ്വന്തം അവസ്ഥ 

വിമര്‍ശനപരമായി പരിശോധിക്കാന്‍ സ്ര്രീയെ പ്രേരിപ്പിച്ചു. ഈ പ്രസ്ഥാനങ്ങളിലെല്ലാം 

സജീവമായ സ്ര്രീപങ്കാളിത്തം ഉണ്ടായിരുന്നെങ്കിലും അവ ഉയര്‍ത്തിയ മനുഷ്യമോചന 

സങ്കല്പത്തില്‍ സ്ര്രീയ്ക്ക്‌ തനതായ ഒരിടം ഇല്ലായിരുന്നു. വ്യവസായവിപ്പവഫലമായി 

ഉലപാദനവും വീടുമായുള്ള ബന്ധമറ്റതോടെ സ്ര്രീയ്ക്കുണ്ടായിരുന്ന സാമ്പത്തികസ്വാ 

ത്രത്ര്യം നഷ്ടമാവുകയും വീട അവളുടെ തടവറയാവുകയും ചെയ്തു. ഈ യാഥാര്‍ത്ഥ്യ 

ങ്ങള്‍ സ്ര്രീവാദത്തിലേക്കുള്ള വഴിയൊരുക്കിയ ചരിത്രസന്ദര്‍ഭങ്ങളാണ്‌.” 

മേലപറഞ്ഞ മനുഷ്യവിമോചനരപ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ക്കു ബദലായും പുരകമായും 

നിരവധി സ്ര്രീപ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ രൂപംകൊണ്ടു. ദേശപരവും കാലപരവുമായ പ്രത്യേകത 

കള്‍ക്കിടയിലും അവ ചില സമാനതകള്‍ പുലര്‍ത്തിയിരുന്നു. അവയിലൊന്ന്‌ “സ്ര്രീവോട്ട 

വകാശം” എന്ന ലക്ഷ്യമാണ്‌. അതിനുവേണ്ടിയുള്ള സുദീര്‍ഘമായ പോരാട്ടങ്ങള്‍ അത്തരം
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പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ ഏറ്റെടുത്തു. “ലൈംഗികവിപ്പവത്തിന്റെ ഒന്നാംഘട്ടം” എന്നു വിശേഷിപ്പി 

ക്കപ്പെട്ടിട്ടുള്ള്‌ ഈ ആദ്യകാലമുന്നേറ്റങ്ങളുടെ ഫലമായി പത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ആദ്യ 

പകുതിമുതല്‍ സ്ത്രീക്ക്‌ വോട്ടവകാശം ലഭിച്ചുതുടങ്ങി.” 

ഒരു നൂറ്റാണ്ടോളം നീണ്ട ഈ സമരകാലയളവില്‍ നിലനിന്നിരുന്ന സ്ര്രീവാദ 

പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ പ്രധാനമായും മുന്നുധാരകളില്‍ ഉള്‍പ്പെടുന്നു.” മതബോധത്തിലധിഷ്ഠിത 

മായ സുവിശേഷഫെമിനിസം, ലിബറല്‍ ആശയങ്ങളില്‍ അധിഷ്ഠിതമായ തുല്യാവകാശ 

ഫെമിനിസം, മാര്‍ക്സിസത്തിലധിഷഠിതമായ സോഷ്യലിസ്റ്റ്‌ ഫെമിനിസം എന്നിവയാണവ. 

വോട്ടവകാശവും ഓപചാരികസമത്വവും നേടിയെടുത്തതോടെ സ്ത്രീവാദ 

പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ക്ക്‌ താല്‍കാലികമായ ഒരു നിഷ്ക്രിയതയുണ്ടായി. എന്നാല്‍ രണ്ടാംലോകമ 

ഹായുദ്ധത്തിനുശേഷം നവഇടതുപക്ഷത്തിന്റെ നേതൃത്വത്തില്‍ കറുത്തവരും യുവജന 

ങ്ങളും സാമുഹൃനീതിക്കുവേണ്ടി നടത്തിയ പ്രക്ഷോഭങ്ങളിലെ സ്ര്രീപങ്കാളിത്തത്തിന്‌ 

അര്‍ഹമായ പരിഗണന ലഭിക്കാതെപോയത്‌ സ്ര്രീവാദ്പ്രത്യയശാസ്ര്രത്തിന്റെ പുനരു 

ജ്ജീവനത്തിന്‌ കാരണമായി. അത്തരം പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ അകത്തും പുറത്തും സ്ര്രീനിന്ദ 

പുലര്‍ത്തുന്നുണ്ടെന്നും, അതുകൊണ്ട്‌ സ്വതന്ത്രമായ സ്ത്രീപ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ അനിവാര്ൃമാ 

ണെന്നും ഉള്ള വാദഗതിക്ക്‌ പ്രാബല്യം സിദ്ധിച്ചു. അതാണ്‌ അറുപതുകളില്‍ ഉണ്ടായ 

സ്വത്ന്ത്രവനിതാപ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ക്ക്‌ അടിത്തറയായത്‌. 

ഏ.കെ.രാമകൃഷണന്‍, കെ.എം.വേണുഗോപാല്‍, സ്ര്രീവിമോചനം - ചരിതം, സിദ്ധാന്തം, 

സമീപനം (നയനബുക്സ്‌, പയുന്നൂര്‍, 1989), പു. 23.

13

3 Kate Millet, Sexual Politics (ABAC, London, 1972), P.29

4 

5 Olive Banks, Faces of Feminism : A Study of Feminism as a Social Movement  (St.Martin’s Press,
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എഴുപതുകളില്‍ അത്തരം പ്രസ്ഥാനങ്ങളില്‍ത്തന്നെ ലക്ഷ്യത്തിന്റേതും മാര്‍ഗ 

ത്തിന്റേതുമായ ഭിന്നതകളുണ്ടായി. അത്‌ ലിബറല്‍ ഫെമിനിസം, റാഡിക്കല്‍ ഫെമിനിസം, 

സോഷ്യലിസ്റ്റ്‌ ഫെമിനിസം എന്നീ വിഭിന്നസമീപനങ്ങള്‍ക്കു ജന്മം നല്കി. 

1.1.1 ലിബറല്‍ ഫെമിനിസം 

നിലനിലക്കുന്ന ജീവിതചുറ്റുപാടിനുള്ളില്‍ നിന്നുകൊണ്ട്‌ പരമാവധി തുല്യത 

സ്വായത്തമാക്കുക എന്ന ലിബറല്‍ ലക്ഷ്യത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള സ്ര്രീവാദമാണ്‌ 

ഇത്‌. സ്ര്രീവിമോചനസങ്കല്‍പങ്ങളില്‍ ഈന്നിനിന്നുകൊണ്ട്‌ മൊത്തം സമൂഹത്തെ വിപ്ല 

വകരമായി നവീകരിക്കേണ്ടതുണ്ടെന്ന്‌ അവര്‍ കരുതിയില്ല. പരമാവധി നീതി എന്നതായി 

രുന്നു അവരുടെ മുദ്രാവാക്യം. വ്യക്തിഗതസ്വാത്ര്ത്ര്യവാദം, യുക്തിവാദം തുടങ്ങിയവ ഇതിനു 

പശ്ചാത്തലമായി നിന്ന ദര്‍ശനങ്ങളാണ്‌. സ്ത്രീകളുടെ അവകാശന [0യവാദം” എന്ന 

പുസ്തകം ഈ വാദത്തിന്റെ പ്രകടനപ്രതികയാണ്‌. ജോണ്‍സ്റ്റുവര്‍ട്ടുമില്ലും ഹാരിയറ്റ്‌ ടെയി 

ലറും എഴുതിയ “സ്ര്രീകളുടെ അടിമത്തം” (1970) എന്ന ലേഖനം ലിബറല്‍ ഫെമിനിസ 

ത്തിന്റെ മുഖ്യനിരീക്ഷണങ്ങളെ ക്രോഡീകരിച്ചിട്ടുണ്ടെ. 

പുരുഷാധിപത്യത്തിന്റെ തലങ്ങള്‍ ശാസ്ര്രീയമായി വിവേചിച്ചറിയാനും അതി 

നെതിരെ പോരാടാനും കഴിഞ്ഞില്ല എന്നതാണ്‌ ഇതിന്റെ പ്രധാന പോരായ്മ.
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6 Mary Wollstone craft, Vindication of the Rights of Women (Walter Scott, London, 1972).



1.1.2 റാഡിക്കല്‍ ഫെമിനിസം 

പുരുഷമേധാവിത്വത്തിന്റെ നിദര്‍ശനങ്ങള്‍ സമൂഹത്തിന്റെ എല്ലാ മണ്ഡലങ്ങ 

ളിലും കണ്ടെത്തുകയും അതിനെതിരായി ചിന്തിക്കുകയും ചെയ്ത പ്രസ്ഥാനമാണ്‌ റാഡി 

ക്കല്‍ ഫെമിനിസം. പിതൃഭരണക്രമം, കുടുംബം, ലൈംഗികത, സ്ര്രീകളുടെ ചരിത്രം തുട 

ങ്ങിയ മേഖലകളില്‍ ഈ പ്രസ്ഥാനം ഗൌരവമായ താത്ത്വികപഠനങ്ങള്‍ നടത്തിയിട്ടുണ്ട്‌.” 

പെണ്‍കോയ്മയുടെ സാന്നിധ്യം ഒരു കാലത്തും കാണാനാവുന്നില്ലെന്ന്‌ ആ പഠനങ്ങള്‍ 

ചുണ്ടിക്കാട്ടി. ബലാത്സംഗം അക്രമാസക്തമായ പുരുഷാധിപത്യപ്രവണതയായിരിക്കുമ്പോള്‍, 

വിവാഹം പരോക്ഷമായ അടിമത്തമാണെന്ന്‌ റാഡിക്കല്‍വാദം കണ്ടെത്തുന്നു.” 

പലപ്പോഴും പുരുഷനെതിരായ സമരമായി തരംതാണു എന്നതാണ്‌ ഈ ചിന്താ 

ധാരയ്ക്കെതിരേയുള്ള പ്രധാന ആരോപണം. 

1.13 സോഷ്യലിസ്റ്റ്‌ ഫെമിനിസം 

മാര്‍ക്സിയന്‍ ചിന്താപദ്ധതിയെ അടിസ്ഥാനമാക്കി രൂപംകൊണ്ട സ്ത്രീവാദമാ 

ണിത്‌. വര്‍ഗ്ഗസമരവുമായി ബന്ധപ്പെട്ടതും എന്നാല്‍ സ്ര്രീസമൂഹം അനുഭവിക്കുന്ന സവി 

ശേഷമര്‍ദുനത്തിനെതിരായതുമായ അതിജീവനമാണ്‌ അതിന്റെ കര്‍മ്മപദ്ധതി.” പിതൃഭര 

ണ്രര്രമത്തെ മുതലാളിത്തത്തിന്റെ സവിശേഷതയായാണ്‌ അത്‌ കാണുന്നത്‌. അതുകൊണ്ട്‌ 

ഇന്ദിര, സ്ര്രീകള്‍ സാമുഹ്യമായും ലൈംഗികമായും അടിമകളാണോ? (പ്രചോദന, 

തിരുവനന്തപുരം, 1989),പു. 12
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8 Andrea Nye, Ed., Feminist Theory and the Philosophies of Man (Cromhelm, London, 1988),

P.85.

9 Andrea Nye, Ed., Feminist Theory and the Philosophies of Man (Cromhelm, London, 1988),

P.54.



സ്ര്രീവിമോചനത്തിന്റെ മുഖ്ൃശ്ര്രു പുരുഷാധിപത്ൃയത്തിനുപകരം, ചൂഷകഭരണകൂടമാ 

ണെന്ന്‌ അതു കണ്ടെത്തി. 

ഈ മൂന്നു ധാരമളെയും ഇങ്ങനെ താരതമ്യപ്പെടുത്താം. 

കുടുംബങ്ങളുടെ സാമുഹ്യൃപ്രസക്തിയെ ലളിതവലല്‍ക്കരിക്കുകയും നിലനി 

ലക്കുന്ന കുടുംബഘടനയ്ക്കകത്തുനിന്നുകൊണ്ടുതന്നെ വിമോചനം സാധ്യമാക്കാമെന്ന്‌ 

പ്രത്യാശിക്കുകയും ചെയ്യുകയാണ്‌ ലിബറല്‍ ഫെമിനിസം. റാഡിക്കല്‍ ഫെമിനിസമാകട്ടെ 

ആണുംപെണ്ണും തമ്മിലുള്ള സാമൂഹ്യവും ലൈംഗികവുമായ സമ്മേളനത്തിന്റെ ഇടം എന്ന 

നിലയ്ക്ക്‌ കുടുംബത്തെ കാണുകയും അത്‌ പുരുഷമേധാവിത്വത്തിന്റെ 

ആകെത്തുകയാണെന്ന്‌ വിവരിക്കുകയും അതുവഴി അതിനെ നിരാകരിക്കുയും ചെയ്യുന്നു. 

സോഷ്യലിസ്റ്റ്‌ ഫെമിനിസം കുടുംബത്തെ രാഷ്ര്രീയവും ചരിര്രപരവുമായ 

പശ്ചാത്തലത്തില്‍ പ്രതിഷഠിക്കുകയും അതിനെ ചുറ്റിപ്പറ്റി നിലനില്‍ക്കുന്ന കാല്പനിക 

ധാരണകളെ എതിര്‍ക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

1.2 സ്ര്രീവാദവും സാഹിത്ൃചിന്തയും 

ജീവിതത്തിന്റെ സമസ്തവ്യവഹാരങ്ങളിലും അധീശത്വം സ്ഥാപിച്ചിട്ടുള്ള 

ആണ്‍കോയ്മയെ തിരിച്ചറിയാന്‍ കഴിഞ്ഞു എന്നതാണ്‌ സ്ര്രീവാദത്തിന്റെ സവിശേഷത. 

തങ്ങളുടെ അപകര്‍ഷത സ്വര്‍ഗ്ഗദത്തമല്ലെന്നും സാമൂഹ്ൃയസൃഷടിയായ പിത്ൃദായ്രരമമാണ്‌ 

ലിംഗപരമായ വിവേചനത്തിനടിസ്ഥാനമെന്നും അത്‌ വെളിപ്പെടുത്തി.
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“ലൈംഗികകൊളോണിയലിസം” എന്ന സങ്കല്പത്തിന്‌ അത്‌ ജന്മം നല്കി.” സ്ത്രീകള്‍ 

മനുഷ്യവര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ അര്‍ദ്ധഭാഗമാണെന്ന യാഥാര്‍ത്ഥൃത്തെപ്പോലും പരിഗണിക്കുന്നില്ലെന്ന 

ബോധം സ്ത്രീയുടെ തനതായ സ്ഥാനത്തിനായുള്ള പോരാട്ടത്തിലേക്ക്‌ എത്തിച്ചേര്‍ന്നു. 

അതിന്റെ സ്വാധീനം രാഷ്ട്രീയം, തത്വശാസ്ര്രം, ചരിത്രം, നരവംശശാസ്ത്രം, സാഹിത്യം 

തുടങ്ങിയ സാംസ്‌കാരികവ്യവഹാരങ്ങളെയെല്ലാം ഉലച്ചുതുടങ്ങി. സ്ത്രീകള്‍ക്ക്‌ ചരിത്രമില്ല" 

എന്ന പൊള്ളുന്ന യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തെ അത്‌ പുറത്തു കൊണ്ടുവന്നു. 

സാഹിതൃവൃയവഹാരങ്ങളിലൂടെ പുരുഷസൃഷ്ടമായ സ്രതീസ്വത്വങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

പ്രചാരമുണ്ടാക്കുകയും സ്ത്രീയുടെ മൌലികമായ സ്വത്വത്തെ നിശ്ശൂബ്ദമാക്കുകയും ചെയ്യുന്ന 

രാഷ്ദ്രീയതന്ത്രത്തെ അത്‌ വെളിപ്പെടുത്തി.” 

സാഹിത്യത്തില്‍ വിചാരത്തിലും വ്ൃയവഹാരത്തിലും നിലനിന്നിരുന്ന 

പുരുഷമേധാവിത്വത്തെ അപനിര്‍മ്മിക്കുക, മുന്‍കാലങ്ങളില്‍ ഒളിച്ചുവയ്ക്കപ്പെട്ടതോ 

അടിച്ചമര്‍ത്തപ്പെട്ടതോ ആയ സ്ത്രീയനുഭവത്തെ പുനര്‍നിര്‍മ്മിക്കുക എന്നീ നിലകളിലാണ്‌ 

സ്ര്രീവാദം നിര്‍ണ്ണായകമായത്‌. അതിന്റെ ആദ്യപടിയായി സ്ര്തീകൾ പ്രകൃത്യാതന്നെ 

ധിഷണാബലം കുറഞ്ഞവരാണെന്ന പുരുഷാധിപത്യസമീപനത്തെ തകര്‍ക്കുകയുണ്ടായി. 

അതിനുള്ള മികച്ച ഉദാഹരണമാണ്‌ വെര്‍ജീനിയാ വൂള്‍ഫിന്റെ (1922) സ്വന്തമായൊരുമുറി 

എന്ന കൃതി. അതിലെ പ്രധാന നിരീക്ഷണം ഇതാണ്‌: 

എഴുതുവാന്‍ ആദ്യം വേണ്ടത്‌ സ്വന്തമായൊരു മുറിയാണ്‌. 

ദൈനംദിനജീവിതത്തിന്റെ തിരക്കുകളില്‍ നിന്ന്‌ അകന്നിരിക്കുവാന്‍, എഴുതുവാന്‍, എഴുതിയതു 

വീണ്ടുംവായിച്ചുനോക്കി സ്വയം വിമര്‍ശിക്കുവാന്‍, തിരുത്തുവാന്‍ ഒരിടം.”
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' സ്വന്തമായൊരു മുറി'യെ അക്ഷരാര്‍ത്ഥത്തിലെടുത്താലും 

പ്രതികാത്മകമായെടുത്താലും അതൊരു യാഥാര്‍ത്ഥ്യമാണെന്നു കാണാം. നാം പണിയുന്ന 

വീടുകളില്‍ ഗൃഹനാഥനും കുട്ടികള്‍ക്കും മുറികളുണ്ട്‌. അതിഥികള്‍ക്കുപോലും 

മുറിയുണ്ടെന്നിരിക്കേ 1 (O10) 66) സ്വന്തമായൊരിടമില്ല. അവള്‍ 

എല്ലായിടത്തുമായിരിക്കുമ്പോഴും എങ്ങുമല്ലാതായിരിക്കുന്നു. ഓരോ സ്ഥലത്തും അവള്‍ക്ക്‌ 

ഓരോരോ വേഷം കെട്ടേണ്ടതുണ്ട്‌. ആയയായും പാചകക്കാരിയായും വിളമ്പുകാരിയായും 

അലക്കുകാരിയായും ശയ്യാസഖിയായും കഴിയേണ്ടിവരുന്ന അവള്‍ക്ക്‌ “സ്വന്തമായ സ്ഥലം 

മാത്രമല്ല, സ്വന്തം സമയവുമില്ല.” 

ഈ നിരീക്ഷണങ്ങള്‍ക്കു മുമ്പ്‌ ഭൌാതുകകരമായൊരു യാദ്യച്ചികസാന്നിധ്യം 

മാത്രമായാണ്‌ സാഹിത്യത്തിലെ സ്ത്രീയെ കണക്കാക്കിയിരുന്നത്‌. സ്ര്തീകളുടെ തനതായ 

അനുഭവങ്ങളെക്കുറിച്ച്‌ ബോധവതികളാണെങ്കിലും ആ അനുഭവങ്ങള്‍ തീര്വമായി 

ര്രതിഫലിപ്പിക്കുവാന്‍ അനുയോജ്യമായൊരു ഭാഷപോലും അവള്‍ക്കില്ല. 

പുരുഷക്കരേന്ദികൃതസമൂഹം നമ്മുടെ അനുഭവത്തിലെ സ്ര്തീത്വത്തെ 

മായ്ച്ചുകളയാനുപയോഗിക്കുന്ന ഏറ്റവും ശക്തമായ മാധ്യമം സാഹിത ഭാഷയാണ്‌” എന്ന 

തിരിച്ചറിവാണ്‌ സ്ത്രീവാദത്തിന്റെ സാഹിത്യത്തിലെ സ്വാധീനം. പുരുഷസംബന്ധിയായ 

ചിഹ്നങ്ങളും പദങ്ങളും ഉപയോഗിക്കുക വഴി സാഹിതൃഭാഷയെ ഒരു 

പുരുഷഭാഷയാക്കുകയും അതുവഴി സ്‌ ്രീയെ സാഹിത്യം എന്ന 

സാംസ്‌ കാരികവിനിമയത്തില്‍നിന്നു നിഷ്കാസനം ചെയ്യുകയും ചെയ്തു. 

കെ.സച്ചിദാനന്ദന്‍, “അവതാരിക' പാപത്തറ (കറന്റ്‌ ബുകസ്‌, തൃശ്ശൂര്‍, 1993),പു.11. 

പി.പി.രവീന്ദ്രന്‍, 'കിരാതത്ത്വത്തിന്റെ സുവര്‍ണ്ണരേഖകള്‍', സ്ര്തീ, സ്വത്വം സമൂഹം (പൂര്‍ണ്ണ, 

കോഴിക്കോട, 1994),പു.25.
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നിത്ൃയവൃയവഹാരത്തിലെ ഭാഷപോലും സ്രധ്രീവിരുദ്ധമാണെന്ന യാഥാര്‍ഥ്യത്തെ 

മലയാളഭാഷയും ഉദാഹരിക്കുന്നുണ്ട്‌." 

സാഹിത്ൃയചരിര്തത്തെ സ്‌ രരീതിരസ്‌ കാരത്തിന്റെ ചരിത്രമായി 

വിലയിരുത്തുകയും അനിവാര്ൃയമായൊരു സ്ര്രീസാഹിത്ൃയചരിര്തത്തിന്‌ തുടക്കം 

കുറിക്കുകയും ചെയ്യുന്നതിന്‌ സ്ര്രീവാദം കാരണമായി. സ്ര്രീകളെക്കുറിച്ച്‌, പുരുഷന്മാര്‍ 

സൃഷടിച്ചുവച്ച പ്രത്യയശാസ്ത്രങ്ങളെ നിരാകരിക്കുകയും സ്ത്രൈണയാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങളെ 

സ്‌ ്രീപരമായൊരു ചട്ടക്കൂട്ടില്‍ ആവിഷ്ക്കരിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന ഒന്നാണ്‌ 

സ്ത്രീസാഹിത്ൃയം'” എന്ന സങ്കല്പനം അതു മുന്നോട്ടുവച്ചു. പാരായണത്തെക്കുറിച്ചും 

അത്‌ പുത്തന്‍സങ്കല പനങ്ങള്‍ മെനഞ്ഞു. ഇവയെ യഥാരകമം പെണ്ണഴുത്ത്‌, 

സ്രതീവാദവിമര്‍ശനം എന്നീ പേരുകളില്‍ വിളിക്കാം. 

1.2.1 പെണ്ണെഴുത്ത്‌ 

പുരുഷനിര്‍മ്മിതമായ മാനദണ്ഡങ്ങളും രചനാരീതികളുമാണ്‌ 

സാഹിത്ൃയരചനയിലെയും സാഹിത്യവിമര്‍ശനത്തിലെയും അംഗികൃതമാത്യകകള്‍. ഈ 

പുരുഷമേധാവിത്വപാരമ്പര്ൃയം ഘടനാപരമായി സ്ര്രീരചനകളെ സ്വാധീനിച്ചിട്ടുണ്ട. പക്ഷേ 

പുരുഷമാനദണ്ഡങ്ങള്‍ കൊണ്ടുതന്നെ സ്ര്രീരചനകളെ വിലയിരുത്തുമ്പോള്‍ അവ അപ്ര 

ധാനങ്ങളായി ഗണിയ്ക്കപ്പെട്ടേയ്ക്കാം. പുരുഷന്റേതില്‍ നിന്നും വ്യത്യസ്തമായൊരനുഭ 

സാറാജോസഫ്‌, “പെണ്ണെഴുത്തിന്റെ ര്രസക്തി', മാതൃഭുമി ആഴ്ചപ്പതിപ്പ്‌, 72, 15. 

എന്‍.കെ.രവീന്ദ്രന്‍, “സ്ധ്രിീവിമോചനത്തിന്റെ (AW NEB മലയാളസാഹിത്യത്തില്‍- 

എഴുത്തുകാരികളുടെ സംഭാവനകള്‍ അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള പഠനം” (പിഎച്ച്‌.ഡി. പ്രബന്ധം, 

യൂണിവേഴ്‌സിറ്റി ലൈബ്രറി, കേരളസര്‍വ്വകലാശാല, 1992),a1).111.
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വമേഖലയില്‍ വ്യാപരിക്കുന്ന സ്ര്രീയുടെ ആവിഷ്കാരങ്ങള്‍ തികച്ചും വൃതൃയസ്തമായി 

രിക്കും എന്നതാണു കാരണം. അതിനാല്‍ സ്ധ്രീസാഹിത്ൃത്തെ ഒരു പ്രത്യേകവിഭാഗ 

മായി പരിഗണിക്കേണ്ടതുണ്ട്‌. അത്‌ പ്രത്യേകമായ രചനാരീതികളും വ്യത്യസ്തമായ പ്രമേ 

യങ്ങളും സവിശേഷമായ പാരമ്പരൃയവുംകൊണ്ട്‌ വേറിട്ടുനില്‍ക്കുന്നു. 

സ്ര്രീസാഹിത്യമെന്നത്‌ ദേശകാലാതീതവും ഏകമുഖവുമായ ഒരു പ്രതിഭാ 

സമല്ല. അതതുദേശങ്ങളോടും സംസ്കാരങ്ങളോടും ബന്ധപ്പെട്ടാണ്‌ അത്‌ നിലനില്‍ക്കുന്ന 

ത്‌. അതിന്റെ സവിശേഷത നാളിതുവരെ സാഹിത്യത്തില്‍ ഇടംകിട്ടാതെപോയ സ്ത്രൈണാ 

നുഭവത്തിന്റെ വിശാലമായ മേഖല നമുക്കു തുറന്നുതരുന്നു എന്നതാണ്‌. 

പെണ്ണിന്റെ എഴുത്താണ്‌ പെണ്ണെഴുത്ത്‌. സ്ത്രീയുടെ പ്രത്യേകതകളെപ്പറ്റി ഉണ്ടാ 

യിട്ടുള്ള നിരവധി പഠനങ്ങളില്‍നിന്നാണ്‌ ഈ സങ്കല്‍പം ഉരുത്തിരിയുന്നത്‌. എങ്കിലും അത്‌ 

വര്‍ത്തമാനയാഥാര്‍ഥ്യത്തെക്കാളേറെ ഭാവിയെക്കുറിച്ചുള്ള ഒരു പ്രതിക്ഷയാണെന്നു നിരീ 

ക്ഷിക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്‌” ചില അനുഭവങ്ങള്‍ക്കു ലഭിക്കുന്ന പ്രാധാന്യവും ചില അനുഭവങ്ങ 

ളുടെ അസാന്നിധ്യവും മൂലമുണ്ടാകുന്ന വ്യതിയാനമാണ്‌ പെണ്ണെഴുത്തിന്റെ വ്യത്യാസം 

എന്നു പറയാം. ഈ വസ്തുതകളുടെ വിശദീകരണങ്ങളായ പെണ്ണെഴുത്തിന്റെ ചില സവി 

ശേഷതകള്‍ ചുവടെ വിവരിക്കുന്നു.
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1.2.1.1 പെണ്ണെഴുത്തിന്റെ സവിശേഷതകള്‍ 

(൫) സ്ര്രീശരീരത്തിന്റെ സാന്നിധ്യം: 

പെണ്ണെഴുത്തിന്റെ ആദ്യസവിശേഷത അതില്‍ പതിഞ്ഞുകിടക്കുന്ന സ്ര്രീശ 

രീരത്തിന്റെ മുദ്രയാണ്‌. സ്വന്തം ശരീരത്തിന്റെ പ്രത്യേകതയെ ഒരു പരാധീനതയായിക്കണ്ട്‌ 

നിരാശപ്പെടുന്നതിനു പകരം സര്‍ഗാത്മകതയുടെ ഒരു ഖനിയായിക്കണ്ട പ്രയോജനപ്പെടു 

ത്താന്‍ സ്ര്രീകള്‍ ശീലിക്കുകയാണെന്ന അഭിപ്രായം" ശ്രദ്ധേയമാണ്‌. സ്ര്രീയുടെ എഴുത്ത്‌ 

അവളുടെ ശരീരത്തില്‍ നിന്നാണുവരുന്നത്‌. “നമ്മുടെ ലൈംഗികവ്യത്യാസം തന്നെയാണ്‌ 

നമ്മുടെ സൃഷ്ടിയുടെ ഉറവ” എന്ന്‌ കരോളിന്‍. ജി. ബര്‍ക്ക്‌ അതിനെ പിന്താങ്ങുന്നു.” 

'ഓഥര്‍' എന്ന സങ്കല്പം പുരുഷരചയിതാവിനെ സൂചിപ്പിക്കുന്നു. പേന പുരുഷലിം 

ഗത്തെപ്പോലെ സൃഷ്ടിയുടെ ഉപകരണമാണ്‌. ഈ “പേന' ഇല്ലാതെപോയതിന്റെ ഉത്ക 

ണ്ഠയാണ്‌ പെണ്ണെഴുത്തിന്റെ വ്യത്യാസമെന്ന്‌ സാന്ദ്രാ ഗില്‍ബര്‍ട്ടും സൂസന്‍ ഗുബാറും 

(1979) അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. സ്ത്രീ തന്റെ ശാരീരികാനുഭവങ്ങളെക്കൊണ്ട്‌ പുരുഷപ്രധാന 

മായ പ്രതീകവ്യവഹാരങ്ങളെ വെല്ലുവിളിക്കുന്നതാണ്‌ സ്ര്രീസാഹിത്യമെന്നും അത്‌ 

“മെയ്യെഴുത്താ”"ണെന്നും എലെയ്ന്‍ ഷോ വാള്‍ട്ടര്‍” ' നിരീക്ഷിക്കുന്നു. ഹെലന്‍ സിക്സുവും 

ജൂലിയ ക്രിസ്റ്റേവയും ഇതേ അഭിപ്രായക്കാരാണ്‌. സ്ര്രീയുടെ ജീവശാസ്ത്രപരമായ വൃത 

സ്തതയും ശാരീരികമായ പ്രത്യേകതകളും ആണ്‍കോയ്മാഭാവുകത്വം ചൂഷണംചെയ്യുക 

യാണ്‌. അതുകൊണ്ട്‌ പുരുഷാധിപത്യവ്യവസ്ഥ സ്ര്രീശരീരത്തിനു വിധിച്ച ലൈംഗികത 

സച്ചിദാനന്ദന്‍, എഡി., സ്(ത്രീപഠനങ്ങള്‍ (ബോധി, കോഴിക്കോട, 1990), പു.21.
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19 Adrean Rich, Of Women Born (W.W. Norton, Newyork, 1976),p.67.
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21 Elaine Showalter, A Literature of Their Own (Princeston University Press, Princeston, 1977)

P.132.

22 Elaine Marks & Isabella de Coartivron, New French Feminisms - An Anthology (Harvestor, Newyork,

1981) ,PP. 240-245.



യുമായി ബന്ധപ്പെട്ട സങ്കുചിതമുല്യം തിരുത്തിക്കുറിക്കുകയാണ്‌ പെണ്ണെഴുത്ത്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. 

(2) ഭാഷാപരമായ സന്ദിഗ്ദ്ധത 

ഭാഷ പുരുഷനിര്‍മ്മിതമാണെന്ന കണ്ടെത്തല്‍ സ്ത്രൈണസത്തയുടെ ആവി 

ഷകാരത്തിനായി പുതിയൊരു ഭാഷയുടെ അനിവാര്യതയെ വെളിപ്പെടുത്തി. നിലനിലക്കുന്ന 

ഭാഷ നൂറ്റാണ്ടുകളുടെ പഴക്കമുള്ള ആണ്‍കോയ്മാസംസ്‌കാരത്തിന്റെ ചിഹ്നങ്ങളും സൂച 

കങ്ങളും വിവക്ഷകളും പിന്‍പറ്റുന്ന മൃതഭാഷയാണ്‌. അപരിചിതമായ വിദേശഭാഷയില്‍ 

എഴുതേണ്ടിവരുന്നതുപോലെ അങ്ങേയറ്റം ര്രമകരമാണ്‌ നിലനില്‍ക്കുന്ന ഭാഷയിലെ 

സ്ര്രീരചന. അതുകൊണ്ട്‌ വ്യവസ്ഥാപിതഭാഷയുടെ സമ്മര്‍ദൃത്ര്രങ്ങള്‍ക്കുപകരം സ്ത്രീയെ 

സ്വത്ന്ത്രയാക്കുന്ന സരളമായൊരു പുതിയ ഭാഷ സൃഷ്ടിക്കപ്പെടേണ്ടതുണ്ട്‌. ശക്തമായ 

പെണ്‍സാഹിതൃഭാഷയെക്കുറിച്ചുള്ള പ്രത്യാശയാണ്‌ ല്യൂസ്‌ ഇറിഗെറയുടെ ഈ പ്രസ്താ 

വനയില്‍ കാണുന്നത്‌: 

അരൂപിയും സര്‍വാംഗവ്യാപിയുമായ സ്ര്രീയുടെ ലൈംഗികതപോലെതന്നെയാണ്‌ 

സ്ര്രീയുടെ ഭാഷ. അതിര്‍ത്തിയോ മരണമോ അറിയാത്ത ആയിരം നാമ്പുകളുള്ള ഭാഷയാണ 

ത്‌. ചിറകെട്ടിനിര്‍ത്തലല്ല, എല്ലാം തുറന്നുവിടുകയാണ്‌ അതിന്റെ ധര്‍മ്മം. 

ഈ പ്രത്യാശയുടെ സഫലീകരണത്തിന്‌ അമേരിക്കന്‍ പെണ്‍കവിത സ്വീക 

രിച്ച മാര്‍ഗമാണ്‌ “മൊഴിക്കൊള്ള” എന്ന്‌ അലീഷ്യാ ഓസ്ട്രിക്കര്‍ നിരീക്ഷിക്കുന്നു” നിലനി 

എന്‍.ശശിധരന്‍, പെണ്ണെഴുത്തിന്റെ പുതിയ പാഠങ്ങള്‍, ചിന്ത റിപ്പബ്ലിക്പതിപ്പ്‌, 1993, al). 74. 

സച്ചിദാനന്ദന്‍, ശരീരത്തിനുമപ്പുറം: സ്രത്രീത്വവും കവിത്വവും കമലദാസിന്റെ കൃതികളില്‍, 

സ്ര്ര? സ്വത്വം സമുഹം (പൂര്‍ണ്ണ, കോഴിക്കോട, 1994),പു. 24.
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24 Toril Moi, Sexual/Textual Politics: Feminist Literary Theory (Methven, London, 1985), P. 144.
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ലക്കുന്ന ഭാഷയിലെ പരമ്പരാഗതചിഹനങ്ങളുടെ അര്‍ഥം മാറ്റിയെടുക്കുന്ന പ്രക്രിയയാണ്‌ 

മൊഴിക്കൊള്ള. പൂവ്‌, വെള്ളം, ഭൂമി തുടങ്ങിയവയുടെ സ്ര്രീലിംഗസ്വഭാവം നിലനിര്‍ത്തി 

ക്കൊണ്ടുതന്നെ പൂവിനെ നശ്വരതയ്ക്കുപകരം ശക്തിയുടെയും വെള്ളത്തെ മരണത്തിനു 

പകരം സുരക്ഷിതത്വത്തിന്റെയും ഭൂമിയെ നിഷ്ക്രിയമായ ഉര്‍വരതയ്ക്കു പകരം സര്‍ഗാ 

ത്മകമായ ഭാവനയുടെയും പ്രതരീകങ്ങളാക്കി മാറ്റുന്നമട്ടിലുള്ള പ്രവര്‍ത്തനമത്രേ അത്‌. 

പെണ്മയെ ഉദാത്തവലല്‍ക്കരിച്ചുകൊണ്ട്‌ തനതായൊരു ഭാഷയിലേക്ക്‌ എത്തിച്ചേ 

രുക എന്ന സങ്കല്‍പനം ഫ്രഞ്ച്‌ സ്ര്രീവാദസമീപനത്തിലെ ശക്തമായൊരു ധാരയാണ്‌. 

അതിന്റെ മുഴങ്ങുന്ന പ്രഖ്യാപനമാണ്‌ ല്യൂസ്‌ ഇറിഗറെയുടെ ഈ വാക്കുകള്‍: 

എഴുതു. എഴുത്ത്‌ നിങ്ങള്‍ക്കുവേണ്ടിയാണ്‌. നിങ്ങളുടെ ശരീരം നിങ്ങളുടേതാണ്‌. 

സ്ത്രീ അമ്മയുടെ മുലപ്പാലാകുന്ന വെളുത്ത മഷികൊണ്ട്‌ തങ്ങളെത്തന്നെ എഴുതണം.” 

(3) ആണ്‍കോയ്മയോടുള്ള പ്രതിഷേധം: 

പെണ്ണെഴുത്ത്‌ ക്രോധത്തിന്റെ സാഹിത്യമാണ്‌; അത്‌ പ്രത്യക്ഷമായോ പരോ 

ക്ഷമായോ ആണ്‍കോയ്മയോടുള്ള പ്രതിഷേധമാണ്‌. പെണ്‍രചനകളുടെ സമാനതയായി 

27 Vv wv 

ഗില്‍ബര്‍ട്ടും ഗുബാറും ” ചുണ്ടിക്കാണിച്ചിട്ടുള്ളത്‌ തീരാത്ത ഈ 'പെണ്‍കലി'യാണ്‌. ചില 

പ്പോള്‍ അത്‌ സ്വന്തം ആശങ്കയുടെയും ദേഷ്യത്തിന്റെയും പ്രതിരൂപമായ ഭക്രാന്തിയുടെ ബിംബ 

ത്തിലൂടെയാണ്‌ സാക്ഷാത്ക്കാരം തേടുന്നത്‌. മറ്റുചിലപ്പോള്‍ ആഴമുള്ള പാഠങ്ങളുടെ ഉപ 

ബിന്ദു.ആര്‍, സര്‍ഗ്ഗാത്മകതയുടെ കാടന്‍മേഖലകള്‍, ദേശാഭിമാനി വാരിക, നവംബര്‍ 20, 1994.
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27 Sandra Gilbert & Susan Gubar, The Mad Women in the Attic: The Women Writers and the 19th

Century Literary Imagination (Yalc University Press, New Haven, 1979),p.91.



രിഘടനയില്‍ സമൂഹം അംഗീകരിക്കാത്ത അര്‍ഥങ്ങളെ ഒളിപ്പിച്ചുവെച്ചുകൊണ്ടായിരിക്കും 

ആ ക്രോധം പ്രത ക്ഷപ്പെടുന്നത്‌.” 

1.2.2 സ്ത്രീവാദവിമര്‍ശനം 

സ്ര്രീസാഹിത്യം വ്ൃതൃയസ്തമാണെന്നതുകൊണ്ടുതന്നെ മാലികമായൊരു 

വിമര്‍ശനപദ്ധതിയും സ്ത്രീപക്ഷത്തുനിന്ന്‌ ഉണ്ടാകേണ്ടതുണ്ട. ഈ ആവശ്യത്തില്‍ 

നിന്നാണ്‌ സ്ത്രീവാദസാഹിത്യവിമര്‍ശനം പിറന്നത്‌. അതിന്റെ ആദ്യപടി നിലനില്‍ക്കുന്ന 

വിമര്‍ശനസ്രമ്പദായം പുരുഷാധിപത്യപരമാണ്‌ എന്ന തിരിച്ചറിവായിരുന്നു. അതിനെ പ്രതി 

രോധിക്കാനുള്ള ബോധപൂര്‍വമായ ശ്രമമെന്നനിലയില്‍ രംഗത്തുവന്ന സ്ര്രീവാദവിമര്‍ശനം 

താഴെപ്പറയുന്ന ദൌത്യങ്ങള്‍ ഏറ്റെടുത്തു. 

(ഒന്ന) സ്രതീവാദപരമായ നിലപാടില്‍നിന്നുകൊണ്ട്‌ നാളിതുവരെയുള്ള സാഹി 

തൃത്തെ വീണ്ടും വായിക്കുക. ഇതിന്റെ ആദ്യമാതൃക കെയ്റ്റ്‌ മില്ലറ്റാ “ണ്‌ മുന്നോട്ടുവച്ചത്‌. 

(രണ്ട) സാഹിത്യചരിത്രത്തില്‍ ഇടംകിട്ടാത്തവരും അര്‍ഹമായ സ്ഥാനം നല്ക 

പ്പെടാത്തവരുമായ എഴുത്തുകാരികളെ കണ്ടെത്തി സ്രതീപാരമ്പര്യം ചിത്രീകരിക്കുക. 

(മൂന്ന) പെണ്ണെഴുത്തിനെ പ്രത്യേക സാഹിത്യവിഭാഗമായി പഠിക്കുക. എലെയിന്‍ 

മോര്‍സ്‌ അതിനുള്ള കാരണങ്ങള്‍ നിരത്തുന്നത്‌” നോക്കുക. 

ടി.

24

28

29 Kate Millet, Sexual Politics (ABAC US, London, 1972), P. 53.

30 Toril Moi, Sexual/Texual Politics: Feminist Literary Theory (Methven, London, 1985) ,P. 76.



അബോധപരമായി ഈ വിഭജനം ഇപ്പോള്‍ത്തന്നെ നിലവിലുണ്ട്‌. 

സ്ര്രീചരിത്രത്തിന്റെ യഥാര്‍ഥസ്വഭാവത്തെക്കുറിച്ച്‌ ആഴത്തിലുള്ള അറിവു 

നല്‍കാന്‍ അതിനുകഴിയും. 

സ്ര്രീക്ക്‌ സാഹിത്യത്തില്‍ അര്‍ഹമായ സ്ഥാനം കിട്ടുന്നതുള്‍പ്പെടെയുള്ള 

അനന്തരഫലങ്ങള്‍ ലഭിക്കും. 

സ്ര്രീവാദവിമര്‍ശനത്തിന്റെ ദൌത്യം ഇങ്ങനെ വിശാലമാണ്‌. സംസ്‌കാരത്തില്‍ 

അന്തര്‍ലീനമായിട്ടുള്ള, ദൈനംദിനാനുഭവത്തില്‍ അലിഞ്ഞുചേര്‍ന്നിട്ടുള്ള പുരുഷാധിപ 

തൃത്തിന്റെ സ്വഭാവത്തെ പൊളിച്ചുകാട്ടിക്കൊണ്ട സാഹിത്യചരിധ്രസങ്കലപത്തെ അത്‌ 

ചോദ്യംചെയ്യുന്നു.' 

13 സ്ത്രീവാദസാഹിത്ൃയസമീപനങ്ങള്‍: സാമാന്യാവലോകനം 

ആണ്‍കോയ്മാസവയന്ദരൃശാസ്ധ്രമാനദണ്ഡങ്ങളാണ്‌ സാഹിതൃസമീപനങ്ങളില്‍ 

അധീശത്വം വഹിക്കുന്നത്‌ എന്നു മനസ്സിലാക്കിയതോടെ മൌലികമായ ഒരു സ്ര്രീവാദസാ 

ഹിത്യസമീപനത്തിന്റെ സാധ്യതകളെക്കുറിച്ചുള്ള അന്വേഷണങ്ങള്‍ തുടങ്ങി. അത്‌ രണ്ട്‌ 

മാര്‍ഗങ്ങള്‍ തുറന്നിട്ടു. 

(ഒന്ന്‌) അക്കാദമിക്‌ സ്ഥാപനങ്ങള്‍ക്കുള്ളില്‍ നിന്നുകൊണ്ട്‌ യാഥാസ്ഥിതിക 

മാനദണ്ഡങ്ങളെ പരിഷ്കരിക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുക. 

ഇ.വി.രാമകൃഷ്ണന്‍, എഡി., സ്ത സ്വത്വം സമുഹം (പൂര്‍ണ്ണ, കോഴിക്കോട, 1994).
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(രണ്ട) മൂല്യനിര്‍ണയത്തിനുള്ള അക്കാദമികമാനദണ്ഡങ്ങളെ പാടേ തള്ളിത്ത 

ളയുക. 

ആദ്യകാലങ്ങളില്‍ ലിലിയന്‍ എഡ്റോബിന്‍സനെപ്പോലുള്ള സ്ര്രീവാദവിമര്‍ശ 

കര്‍ രണ്ടാമത്തെ മാര്‍ഗം സ്വീകരിക്കുകയുണ്ടായി. ദ്രുതഗതിയിലുള്ള ലക്ഷ്യപ്രാപ്തിക്ക്‌ 

ഈ മാര്‍ഗം അനുയോജ്യമല്ലെന്നു തിരിച്ചറിഞ്ഞതോടെ അക്കാദമിക ഘടനക്കുള്ളില്‍ 

സ്ര്രീസൌന്ദരൃശാസ്ത്രത്തിന്‌ ഒരിടമുണ്ടാക്കാന്‍ സ്ര്രീവാദികള്‍ ശ്രമിച്ചുതുടങ്ങി. എഴുപ 

തുകളുടെ അന്ത്യത്തിലും എണ്‍പതുകളുടെ ആദ്ൃത്തിലുമായാണ്‌ അത്തരം ശ്രമങ്ങള്‍ നട 

ന്നത്‌. 

അത്തരം അന്വേഷണങ്ങളുടെ ഫലമായി നിരവധി സ്ര്രീവാദവിമര്‍ശനസിദ്ധാ 

ന്തങ്ങളും ഉണ്ടായി. ആംഗ്ലോ അമേരിക്കന്‍, ഫ്രഞ്ച്‌, മാര്‍ക്സിസ്റ്റ്‌, ബ്ലാക്ക്‌ എന്നീ പേരുക 

ളില്‍ അവ പിലക്കാലത്ത്‌ അറിയപ്പെട്ടു. അവയോരോന്നും വിഭിന്നദാര്‍ശനികനിലപാടുകളെ 

അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ളതാണ്‌. സാഹിത്യവ്യവഹാരത്തിലെ മര്‍ദുകസ്ഥാപനങ്ങളെ വെല്ലു 

വിളിക്കുന്നതില്‍ ഗണ്യമായ വിജയം കൈവരിച്ചിട്ടുള്ളത്‌ ആംഗ്ലോ അമേരിക്കന്‍ സമീപന 

മാണ്‌” എന്ന ടോറില്‍ മോയിയുടെ നിരീക്ഷണത്തോട്‌ പൂര്‍ണ്ണമായി യോജിക്കാനാവില്ല. 

എങ്കിലും ഉദാരമായ മനുഷ്യത്വസങ്കല്‍ലപത്തിലധിഷ്ഠിതമായ ലളിതമായ സങ്കല്പനങ്ങളാണ്‌ 

ആഗഗ്ലോ അമേരിക്കന്‍ സമീപനത്തില്‍ ഉള്ളതെന്ന വസ്തുത നിഷേധിക്കാനാവില്ല. 

ആഗഗ്ലോ അമേരിക്കന്‍ വിമര്‍ശകര്‍ ആദ്യകാലത്ത്‌ കര്‍ത്തൃത്വത്തെ അവഗണി 

ക്കുകയും കൃതികളില്‍ ചിത്രീകരിക്കപ്പെട്ടിട്ടുള്ള സ്ര്രീബിംബങ്ങളുടെ മൂല്യനിര്‍ണയന 

ടി, പു. 97.
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ത്തിനൊരുങ്ങുകയും ചെയ്തു. അതിനെത്തുടര്‍ന്ന്‌ സ്ര്രീരചനകളെ ക്രേനദ്ദീകരിച്ചുകൊ 

ണ്ടുള്ള രീതിശാസ്ര്തങ്ങള്‍ മെനഞ്ഞെടുക്കാനാണ്‌ അവര്‍ ശ്രമിച്ചത്‌. അവരില്‍ പ്രധാനപ്പെ 

ട്ടുവര്‍ കെയ്റ്റ്‌ മില്ലറ്റ്‌, മേരി എല്‍മാന്‍, എലെയിന്‍ ഷോവാള്‍ട്ടര്‍, എലന്‍ മോര്‍സ്‌, സാന്ദ്രാ ഗി 

ല്‍ബര്‍ട്ട്‌, സൂസന്‍ ഗുബാര്‍ എന്നിവരാണ്‌. അവരുടെ സുപ്രധാനനിരീക്ഷണങ്ങളെ ഇങ്ങനെ 

ദ്്രോഡീികരിക്കാം. 

1.3.1 കെയ്റ്റ്‌ മില്ലറ്റ്‌ 

ലിംഗപരരാഷ്ട്രീയം എന്ന കൃതിയിലൂടെയാണ്‌ കെയ്റ്റ മില്ലറ്റ്‌ തന്റെ സിദ്ധാ 

ന്തങ്ങള്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്നത്‌. ഭരിക്കുന്നവരുടെ ലിംഗപദവി, ഭരിക്കപ്പെടുന്ന 

ലിംഗപദവിക്കുമേല്‍ അധികാരം പ്രയോഗിക്കുകയും അതു നിലനിര്‍ത്തുകയും ചെയ്യുന്നു 

എന്നാണ്‌ 'ലിംഗപരരാഷ്ട്രീയ'ത്തെ അവര്‍ നിര്‍വചിക്കുന്നത്‌. സാഹിത്യകൃതികളില്‍ ഈ 

പ്രിയ പ്രത്ൃക്ഷപ്പെടുന്നത്‌ എങ്ങനെയെന്ന്‌ ലോറന്‍സ്‌, മില്ലര്‍, മെയ്ലര്‍, ഷെൌനെ എന്നീ 

സാഹിത്യകാരന്മാരുടെ കൃതികളെ അടിസ്ഥാനമാക്കി വിശദീകരിച്ചിട്ടുണ്ട. എഴുത്തുകാരന്റെ 

അധികാരത്തെ തള്ളിക്കളഞ്ഞ്‌ സ്വന്തം നിലപാട വ്ൃക്തമാക്കാനുള്ള വായനക്കാരന്റെ അധി 

കാരം സ്ഥാപിക്കുന്ന ശക്തമായ പ്രതിപാരായണമാണ്‌ അവര്‍ മുന്നോട്ടുവച്ച സമീപന 

രിതി. 

ഉള്ളടക്കത്തെ മാര്രം അപഗ്രഥിക്കുകയും രൂപത്തെ അവഗണിക്കുകയും 

ചെയ്തു എന്നതാണ്‌ ഒരു വിമര്‍ശക എന്ന നിലയില്‍ മില്ലറ്റിന്റെ പരിമിതി.
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1.3.2 GAO!) agodsnoad 

സ്ത്രീകളെക്കുറിച്ചു ചിന്തിക്കുമ്പോശി” എന്ന നിബന്ധത്തിലൂടെ പാശ്ചാത്യ 

സംസ്കാരത്തിലെ ലിംഗതാരതമ്യാധിഷഠിതമായ ചിന്തയെ മേരി എല്‍മാന്‍ തുറന്നുകാണി 

ക്കുന്നു. എല്ലാ അനുഭവങ്ങളെയും ലിംഗാധിഷഠിതമായി തരംതിരിക്കാനുള്ള പ്രവണത 

യാണ്‌ 'ലിംഗതാരതമ്യാധിഷ്ഠിതമായ ചിന്ത”. സാഹിതൃവിമര്‍ശനത്തിലും ഇതു വ്യാപക 

മായുണ്ട്‌. സ്രതീയെ ലൈംഗികോപഭോഗവസ്തുവായി വീക്ഷിക്കുന്ന, അതേ തരത്തിലാണ്‌ 

സ്ര്രീരചനകളെയും പുരുഷന്മാര്‍ സമീപിക്കുന്നതെന്ന്‌ അവര്‍ വ്യക്തമാക്കുന്നു. ഈ 

രീതിയെ അവര്‍ “പുരുഷലിംഗപരമായ വിമര്‍ശനം ' എന്നാണ്‌ വിശേഷിപ്പിക്കുന്നത്‌. അത്‌ 

ആണ്‍രചനകള്‍ക്കു ആധികാരികത നല്കുകയും പെണ്‍രചനകള്‍ക്കു അത്‌ 

നിഷേധിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ആണ്‍ രചനകളെ “ശക്തവും ഗൌരവമാര്‍ന്നതും' എന്നു 

വാഴ്ത്തുമ്പോള്‍ പെണ്‍രചനകളെ “മധുരവും ആകര്‍ഷകവും” എന്നു പരിമിതപ്പെടുത്തുക 

യാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. സിസില്‍ ബോഡ്കര്‍ എന്ന ഡാനിഷ്‌ കവയ്രതിയുടെ രചനകളെ അവര്‍ 

സ്ര്രീ ആണെന്നറിയുന്നതിനു മുമ്പും പിമ്പും ഒരു വിമര്‍ശകന്‍ വിലയിരുത്തിയതിലെ 

വ്യത്യാസത്തെ ഉദ്ധരിച്ചുകൊണ്ട്‌ വിമര്‍ശനത്തിലെ ആണ്‍പക്ഷപാതത്തെ എല്‍മാന്‍ 

എടുത്തുകാണിക്കുന്നുണ്ട. എല്‍മാന്റെ അഭിപ്രായത്തില്‍ “പുരുഷലിംഗപരമായ' ഈ വിമര്‍ശ 

നപദ്ധതിയുടെ പ്രതിരോധമാണ്‌ സ്ത്രീവാദവിമര്‍ശനം.
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13.3 സാന്ദ്രാ ഗില്‍ബര്‍ട്ട, സൂസന്‍ ഗുബാര്‍ 

തട്ടിന്‍പുറത്തെ jena? എന്ന ഗ്രന്ഥത്തിലൂടെ സ്ര്രീസര്‍ഗാത്മകതയെക്കുറി 

പുള്ള പുതിയ സിദ്ധാന്തം ഗില്‍ബര്‍ട്ടും ഗുബാറും അവതരിപ്പിക്കുന്നു. പത്തൊമ്പതാം 

നൂറ്റാണ്ടിലെ പ്രമുഖ എഴുത്തുകാരികളായ ജയിന്‍ ഓസ്റ്റന്‍, മേരി ഷെല്ലി, ബ്രോണ്ടി സഹോ 

ദരിമാര്‍, ജോര്‍ജ്ജ്‌ എലിയറ്റ്‌, ഇ.ബി. ര്രൌ൭ണിങ്ങ്‌, റോസ്റ്റി, എമിലി ഡിക്കിന്‍സന്‍ എന്നിവ 

രുടെ കൃതികളെ വിശകലനം ചെയ്തുകൊണ്ടാണ്‌ അവര്‍ സ്വന്തം സിദ്ധാന്തം സ്വരൂപിക്കു 

ന്നത്‌. 

രചനയില്‍ പുരുഷമാതൃകകളെ അനുകരിക്കാനാണ്‌ സ്ര്രീകള്‍ നിര്‍ബന്ധിക്ക 

പ്പെടുന്നത്‌. അതുകൊണ്ട്‌ പുരുഷാധിപത്യത്തോടുള്ള അവരുടെ പ്രതിരോധം നിലവിലുള്ള 

ആവിഷ്കരണരീതിക്കുള്ളില്‍ നിന്നുകൊണ്ട്‌ പ്രകടിപ്പിക്കുവാന്‍ അവര്‍ വ്യത്യസ്തമാര്‍ഗ 

ങ്ങള്‍ കണ്ടെത്തുന്നു. കൃതികളുടെ ഉപരിഘടന ആഴമുള്ളതും സമൂഹം അംഗികരിക്കാ 

ത്തതുമായ അര്‍ത്ഥതലങ്ങളെ ഒളിപ്പിക്കുന്നു. അതിന്റെ ഏറ്റവും നല്ല ഉദാഹരണമാണ്‌ എഴു 

ത്തുകാരിയുടെ അപരസ്വത്വമായ ഭ്രാന്തി. സ്വന്തം ആശങ്കയുടെയും ദേഷ്യത്തിന്റെയും പ്രതി 

രൂപമാണിത്‌. പെണ്‍രചനകളില്‍ ഇങ്ങനെ നായിക - ഭ്രാന്തി എന്നൊരു ല്വമ്പ്ം കണ്ടെത്താ 

നാകും. അത്‌ പിതൃദായമാതൃകകളോടുള്ള അനുരഞ്ജനവും പ്രതിഷേധവുമാണ്‌ പ്രതി 

ഫലിപ്പിക്കുന്നത്‌.
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1.3.4 എലന്‍ ഷോവാള്‍ട്ടര്‍ 

പുരുഷപാരമ്പര്യത്തിനൊപ്പമൊഴുകുന്ന ശക്തമായ അടിയൊഴുക്കായി സ്ര്രീസാ 

ഹിത്യചരിത്രത്തെ വിവരിച്ച ആദ്യകൃതിയാണ്‌ അവരുടേതായ സാഹിത്യം.” സ്ത്രീപ്രശ 

സ്തി പെട്ടെന്ന്‌ മാഞ്ഞുപോകുന്നതിലാണ്‌ ഷോവാള്‍ട്ടര്‍ ഈന്നുന്നത്‌. സ്വന്തം കാലത്ത്‌ 

പ്രസിദ്ധരായ എഴുത്തുകാരികള്‍ പില്ക്കാലത്ത്‌ ചരിത്രത്തില്‍നിന്ന്‌ മറയുന്നു. അങ്ങനെ 

ഓരോ എഴുത്തുകാരിയും ചരിര്രമില്ലാത്തവരായും, ഭൂതകാലം പുതുതായി കണ്ടെത്തേണ്ട 

വരായും, സ്വലിംഗബോധം ഉയര്‍ത്തേണ്ടവരായും ഭവിക്കുന്നു. ഇംഗ്ലീഷ്‌ സാഹിത്യചരിത്ര 

ത്തിലെ സ്ര്രീപാരമ്പര്യം പുനരുജ്ജീവിപ്പിച്ചുകൊണ്ട്‌ ഇതിനെ മറികടക്കാന്‍ നടത്തിയ 

പരിശ്രമങ്ങളാണ്‌ ഷോവാള്‍ട്ടറുടെ പ്രധാന സംഭാവന. മുഖ്യധാരയില്‍നിന്നു വ്യത്യസ്ത 

മായി തനിമ നിലനിര്‍ത്തിയിരുന്ന ആ ഉപസാഹിത്ൃസംസ്കാരത്തിന്‌ സ്ത്രൈണം, സ്ത്രീവി 

മോചനപരം, സ്ത്രീസ്വത്വപരം എന്നിങ്ങനെ മുന്നുഘട്ടങ്ങള്‍ ഉണ്ടെന്ന്‌ അവര്‍ നിരീക്ഷി 

ക്കുന്നു. 

നിലനില്‍ക്കുന്ന സാഹിത്യമാതൃകകളെ അനുകരിക്കുകയും അതിന്റെ മൂല്യ 

ങ്ങളെ ആനത്തരികവല്ക്കരിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന ദീര്‍ഘമായ ഘട്ടത്തെയാണ്‌ അവര്‍ 

“സ്ത്രൈണം” എന്നു വിശേഷിപ്പിച്ചത്‌. ഈ മാനദണ്ഡങ്ങളോടും മൂല്യങ്ങളോടുമുള്ള കല 

ഹത്തിന്റെ കാലമാണ്‌ “സ്ര്രീവിമോചനപരം'. അനുകരിക്കുന്നതും എതിര്‍ക്കുന്നതും ഒരു 

പോലെ പുരുഷനെ ആശ്രയിക്കലാണ്‌ എന്നുകണ്ടറിഞ്ഞ്‌ സ്വത്വത്തെ തേടുന്ന, സ്വയം കണ്ടെ 

ത്തുന്ന മുന്നാംഘട്ടമാണ്‌ “സ്ര്രീസ്വത്വപരം'.

30

 

37 Elaine Showalter, A Literature of Their Own (Princeston University Press, Princeston, 1977),p.21.



1.4 മലയാളചെറുകഥയിലെ സ്ത്രീപാരമ്പത്യം 

സ്ര്രീവാദ്പപത്യയശാസ്ര്രത്തിന്റെ പ്രചാരത്തിന്നുമുമ്പ്‌ ലോകസാഹിത്യങ്ങളി 

ലെല്ലാംതന്നെ സ്ര്രീരചനകള്‍ പ്രായേണ മുഖ്യധാരയില്‍നിന്ന്‌ അകന്നാണ്‌ നിന്നിട്ടുള്ളത്‌. 

കുടുംബത്തിനുപുറത്തുള്ള ലോകങ്ങളെല്ലാം സ്രതീക്കു നിഷേധിച്ചിരുന്ന 

ആണ്‍കോയ്മാസംസ്‌കാരത്തിന്റെ പ്രത്യക്ഷമായ സ്വാധീനമായിരുന്നു അതിനുപിന്നില്‍ 

പ്രവര്‍ത്തിച്ചത്‌. കേരളത്തിലെ സ്ഥിതിയും വ്ൃത്യസ്തമല്ല. ഇന്ത്യയില്‍ മാതൃദായ്ക്രമം 

അഥവാ മരുമക്കത്തായം ഏറ്റവുമധികം പ്രചാരത്തിലിരുന്നത്‌ കേരളത്തിലായിരുന്നു. 

എന്നാല്‍ സ്ത്രീക്ക്‌ സ്വയം നിര്‍വചിക്കാനുള്ള സ്വാതന്ത്ര്യം ഇവിടെയുമില്ലായിരുന്നു. 

മരുമക്കത്തായത്തില്‍ പ്രബലമായിരുന്ന പുരുഷമേധാവിത്തഘടകങ്ങളായിരുന്നു 

അതിനുകാരണം. സൂസന്‍ മാത്യു കേരളത്തിലെ നായര്‍സമുദായത്തിലെ 

കുടുംബവ്യവസ്ഥയെ മാത്ൃകയാക്കിയെടുത്ത്‌ ഈ വസ്തുതയെ ഇങ്ങനെ 

വിശദികരിക്കുന്നു. 

സ്ര്തീയുടെ പേരിലാണു തറവാടെങ്കിലും ഭരണം നടത്തിയിരുന്നത്‌ ആ സ്ത്രീയുടെ 

സഹോദരനായ കാരണവരാണ്‌. മരുമക്കത്തായത്തിനുള്ളിലും മക്കത്തായത്തിന്റെ മേല്‍ക്കൈ 

ഇവിടെക്കാണാവുന്നതാണ്‌.* 

ഇതേ വസ്തുത തന്നെ നമ്മുടെ ഭാഷയിലെയും സാഹിതൃത്തിലെയും 

വിവേചനങ്ങളെ മുന്‍നിര്‍ത്തി ജെ. പദ്മകുമാരി വിശദീകരിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 

മലയാളഭാഷയില്‍, ജീവനില്ലാത്ത വസ്തുക്കള്‍ക്കൊപ്പം വിശേഷബുദ്ധിയില്ലാത്ത 

ജന്തുക്കളും നപുംസകലിംഗത്തിലാണ്‌ ഉള്‍പ്പെടുന്നത്‌. ബഹുവചനപ്രത്യയം പ്രയോഗിക്കുമ്പോള്‍ 

സലിംഗബഹുവചന്പരപത്യയമായ “മാര്‍” പുല്ലിംഗപദങ്ങള്‍ക്കുമാര്രമേ സര്‍വസാധാരണയായി 

പ്രയോഗിക്കുന്നുള്ളൂ. സ്രതീകള്‍ക്കും കുട്ടികള്‍ക്കും വിശേഷബുദ്ധിയുണ്ടെന്ന്‌ അംഗീകരിക്കാത്ത 

സൂസന്‍ മാത്യു, കേരളത്തിലെ മാത്ൃദായ്രക്മം - ഒരു പുനര്‍വിചിന്തനം (ഏ.കെ.ജി 

പഠനഗവേഷണക്രേ്രം, തിരുവനന്തപുരം, 1995), പു. 62.
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സമൂഹം ആ പദങ്ങളില്‍ നപുംസകബഹുവചനത്തിനുള്ള അലിംഗ്രപത്യമായ “കള്‍” ആണ്‌ 

സ്രതീകള്‍ക്കും കുട്ടികള്‍ക്കും ചേര്‍ക്കുന്നത്‌. ......... ഈ അവസ്ഥ സ്ത്രീയെ ആശ്രയിച്ചു 

രൂപപ്പെടുത്തിയ മരുമക്കത്തായം എന്ന ദായ്രകമം നിലനിന്ന നാട്ടിലാണെന്നതു പ്രത്യേകം 

്രദ്ധിക്കേണ്ടതാണ്‌. അതുകൊണ്ട്‌ മരുമക്കത്തായവൃവസ്ഥിതിയില്‍ AM (M165 

സ്വത്തവകാശത്തിന്റെ ഫലമായി സാമ്പത്തികസ്വാത്ര്ത്രയവും അതുവഴി കുടുംബത്തിലും 

സമൂഹത്തിലും പ്രാധാന്യവും ലഭിച്ചിരുന്നു എന്ന ധാരണയ്ക്ക്‌ ഒരു വിയോജനക്കുറിപ്പ്‌ 

39 
കൂടിയേതീരു. 

“വനിതകളുടെ സുവര്‍ണകാലമെന്നത്‌ ഒരു മിഥ്യയാണ്‌. സമൂഹം എപ്പോഴും 

പുരുഷമേധാവിത്വത്തിലായിരുന്നു; രാഷ്ര്രീയാധികാരം എപ്പോഴും പുരുഷന്മാരുടെ 

40 
കൈകളിലായിരുന്നു” എന്ന നിരീക്ഷണത്തെ മലയാളിസ്ത്രിീയുടെ ജീവിതവും ശരിവ 

യ്ക്കുന്നതായി കാണാന്‍കഴിയും. അതുകൊണ്ട്‌ മലയാളത്തിലെ സാഹിത്ൃകാരികള്‍ “മുഖ്യ 

ധാരയില്‍നിന്നും തള്ളിപ്പുറത്താക്കപ്പെട്ട, വിമര്‍ശകാധീശവര്‍ഗത്താല്‍ തഴയപ്പെട്ട, പീഡി 

യ y AT 
തവര്‍ഗ്‌ മാണ്‌. 

അക്ഷരവിദ്യ കൈവശമാക്കാനുള്ള അവസരം സ്ത്രീകള്‍ക്ക്‌ വളരെ വൈകിമാ 

ത്രമാണു ലഭിച്ചത്‌. കിളിവാതിലുകളിലൂടെ ലഭിക്കുന്ന പുറംകാഴ്ചകളും വാതില്‍പ്പാളിക 

ളുടെ പിന്നാമ്പുറങ്ങളിലേക്ക്‌ വന്നുവീഴുന്ന പൂമുഖത്തെ വെടിവട്ടങ്ങളുമായിരുന്നു ഒട്ടു 

മിക്ക സവര്‍ണവനിതകളുടെയും പുറംലോകം. അധ്വാനവും ശരീരസഈഭാഗ്യങ്ങളും അടി 

യറ വയ്ക്കുക, എന്നാല്‍ തീണ്ടാപ്പാടകലെ മാറിനിലക്കുക എന്ന വൈരുദ്ധ്യത്തില്‍പ്പെട്ട ഉഴ 

ജെ.പദ്മകുമാരി, “സമൂഹത്തിലെ സ്ത്രീയുടെ പദവി മലയാളസാഹിത്ൃയത്തില്‍', കേരളത്തിലെ 

സ്ത്രീകള്‍ - ഇന്നലെ ഇന്ന്‌ (ഏ.കെ.ജി പഠനഗവേഷണക്രേന്ദ്രം, തിരുവനന്തപുരം, 1995), പു. 22. 

ജാന്‍സി ജെയിംസ്‌, “സ്തുതിപ്പില്‍ നിന്ന്‌ കുതിപ്പിലേയ്ക്ക്‌ - കൈരളിയുടെ ഫെമിനിസ്റ്റ്‌ 

മാനങ്ങള്‍ ', കേരളത്തിചെ സ്ത്രീകള്‍ ഇന്നലെ, ഇന്ന്‌ (ഏ.കെ.ജി.പഠനഗവേഷണക്കേന്ദം, 

തിരുവനന്തപുരം, 1994).
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ലുന്നതായിരുന്നു അവര്‍ണ്ണസ്ര്രീകളുടെ ജീവിതം. ഇരുകൂട്ടര്‍ക്കും ലിഖിതസാഹിത്യത്തി 

ലേക്കുള്ള വഴികളില്‍ വിലക്കുകള്‍ ഏറെയുണ്ടായിരുന്നു. കേരളത്തിലെ സ്ര്രീവാദരാ 

ഷ്ര്രീയം “സ്രതീവിദ്യാഭ്യാസം, സ്ര്രീസ്വാത്ന്ത്ര്യം” എന്നീ മുദ്രാവാക്യങ്ങള്‍ ഉയര്‍ത്തിപ്പിടി 

ച്ചുകൊണ്ടുതന്നെ രംഗപ്രവേശം ചെയ്തതിനുപിന്നില്‍ ഈ സാമൂഹ്യാവസ്ഥയാണ്‌.”” 

അവര്‍ണ്ണര്‍ക്ക്‌ അക്ഷരാഭ്യാസം വിലക്കപ്പെട്ടിരുന്നതിനാല്‍ ആദ്യകാലസാഹി 

ത്ൃയകാരികള്‍ പൊതുവെ സവര്‍ണരായിരുന്നു. അമ്പാടി, കുറുപ്പത്ത്‌,തോട്ടയ്ക്കാട്ട എന്നീ 

നായര്‍പ്രഭുകുടുംബങ്ങളില്‍നിന്നാണ്‌ മലയാളസാഹിത്ൃത്തില്‍ സ്ത്രീശബ്ദം ഉയര്‍ന്നുകേ 

ട്ടത്‌. "” അവര്‍ക്കുപോലും നിരവധി വിലക്കുകളെയും പരിഹാസങ്ങളെയും നേരിടേണ്ടിവ 

ന്നു. മാധവി എന്ന എഴുത്തുകാരി 1908 ലെ ശാരദ മാസികയില്‍ ഇത്തരം വിലക്കുകളുടെ 

പ്രസ്വമായൊരു ചരിത്രം രേഖപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട. വനിതാവൈഭവം' എന്ന ലേഖനത്തിലെ 

ഈ ഭാഗം നോക്കുക. 

അന്തഃപുരജീവിതം നയിച്ചിരുന്നവര്‍ക്ക്‌ സാഹിത്ൃയപരിശീലനത്തിനു സൌകര്യമുണ്ടാ 

യിരുന്നു പോലും! ആ സ്ത്രീകള്‍ക്ക്‌ വല്ല സ്വാതന്ത്ര്യവും നല്കിയിരുന്നുവോ? അവര്‍ പുരു 

ഷന്റെ അടിമകളെപ്പോലെയല്ലേ ഗണിക്കപ്പെട്ടിരുന്നത്‌? അവിടെ സ്ര്രീയുടെ സ്ഥിതി എന്തായി 

രുന്നു? പുരുഷന്റെ അധീനതയില്‍ അവന്റെ വിഷയവാസനയെ തൃപ്തിപ്പെടുത്താനായിട്ടല്ലേ ബന്ധി 

ക്കപ്പെട്ടിരുന്നത്‌? അവള്‍ക്ക്‌ മാനസികപരിഷകാരമോ ചിത്രകലകളില്‍ താലപര്യമോ വളര്‍ത്തു 

വാന്‍ സാധിച്ചിരുന്നുവോ? 

എന്‍.കെ.രവീ(ര്ദ്രന്‍, “കേരളത്തിലെ സ്ര്തരീവിമോചനരാഷ്ര്രീയം - ചരിര്തപരമായ 

ഒരന്വേഷണം”, സ്ധ്രീപഠനങ്ങള്‍ (ബോധി, കോഴിക്കോട്‌, 1990),പു.45. 

കുഞ്ഞികൃഷണന്‍ പള്ളിപ്പാട്ട, നമ്മുടെ സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ (നാഷനല്‍ ബുകസ്റ്റാള്‍, കോട്ടയം, 

1957), പു. 6.
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14.1 മലയാളത്തിലെ ആദ്ൃകഥാകാരി 

മലയാളത്തിലെ ആദൃകഥാകാരിയാര്‍ എന്ന അന്വേഷണം തുടങ്ങിവെച്ചത്‌ 

ടി.ആര്‍. ആണ്‌. “ബോധം വന്ന ഭൂതം” എന്ന കഥയെഴുതിയ എം.രത്നം ബി.എ. ആണ്‌ 

ആദ്യകഥാകാരി എന്നദ്ദേഹം കണ്ടെത്തുകയുണ്ടായി. എന്നാല്‍ എം. രത്നം ബി.എ. എന്നത്‌ 

അമ്പാടി നാരായണപ്പൊതുവാളിന്റെ തൂലികാനാമമാണെന്ന്‌ എം.എം.ബഷീര്‍ മനസ്സിലാക്കി. 

ഒരു യഥാര്‍ത്ഥ സ്രതീയുടെ പേരില്‍ കാണാന്‍ കഴിഞ്ഞ ആദ്യകഥ 

ബി.കല്ല്യാണിയമ്മ രസികരഞ്ജിനിയില്‍ എഴുതിയ “ലളിത'യാണ്‌. അതൊരു പരിഭാഷക്കഥയാണ്‌. 

ഒരു സ്ര്രീ എഴുതിയ മലയാളത്തിലെ ആദ്യത്തെ സ്വത്ര്ത്രകഥ 1911-ല്‍ ഭാഷാപോഷിണിയില്‍ 

എം.സരസ്വതീഭായി എഴുതിയ “തലലച്ചോറില്ലാത്ത സ്രതീകള്‍' ആണ്‌' 

എന്ന്‌ അദ്ദേഹം പ്രസ്താവിക്കുന്നു. 

എന്നാല്‍ 1901-ല്‍ നവംബര്‍ ലക്കം വിദ്യാവിനോദിനിയില്‍ ടി.സി.കല്യാണിയമ്മ 

എഴുതിയ 'രാജപങ്കജ'മാണ്‌ ഒരു സ്ര്തീ എഴുതിയ ആദ്ൃസ്വത്രന്തകഥ എന്ന്‌ 

എന്‍.കെ.രവീന്ദ്രന്‍ കണ്ടെത്തുന്നു. എം. സരസ്വതിഭായിക്കുമുമ്പേ ടി.സി.കല്യാണിയമ്മ “ഒരു 

കഴുതയുടെ കഥ' എന്ന പേരില്‍ മറ്റൊരു സ്വത്ന്ത്രകഥയും രചിച്ചിട്ടുണ്ട. ഈ വസ്തുതകള്‍ 

ടി.സി.കല്യാണിയമ്മയാണ്‌ മലയാളത്തിലെ ആദ്യകഥാകാരി എന്ന്‌ തെളിയിക്കുന്നു. 

ഇവിടെ ശ്രദ്ധേയമായ ചില വസ്തുതകളുണ്ട്‌. ആദ്യകഥാകാരിയുടെ കഥ വന്ന്‌ 

എണ്‍പത്തിരണ്ട്‌ വര്‍ഷം കഴിഞ്ഞ ശേഷം മാ്തമാണ്‌ ആദ്യകഥാകാരിയാര്‍ എന്ന 

ടി.ആര്‍., മലയാളത്തിലെ ആദ്യകഥാകാരി', കലാകനമുദി ആഴ്ചപ്പതിപ്പ്‌, (1983 ജൂണ്‍ 26). 

എ൦.എം.ബഷീര്‍, “മലയാളത്തിലെ ആദ്യകാലകഥാകാരികള്‍' മാത്യഭൂമി ആഴ്ചപ്പതിപ്പ്‌, 

(സപ്തംബര്‍ 9-15, 1984). 

എന്‍.കെ.രവീ(ദ്രന്‍, “സ്ര്രീവിമോചനത്തിന്റെ (AID NEB മലയാളസാഹിത്യത്തില്‍ - 

എഴുത്തുകാരികളുടെ സംഭാവനകളെ അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള പഠനം” (പിഎച്ച്‌.ഡി പ്രബന്ധം, 1992).
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അന്വേഷണം ആരംഭിച്ചത്‌. അതുംകഴിഞ്ഞ്‌ ഒരു പത്തുവര്‍ഷംകൂടി കഴിഞ്ഞാണ്‌ (1992-ല്‍) 

അവരെ തിരിച്ചറിയുന്നത്‌. മലയാളത്തിലെ ആദൃയചെറുകഥയായ “വാസനാവികൃതി” 

1891-ലാണ്‌ പുറത്തിറങ്ങുന്നത്‌. അതുകഴിഞ്ഞ്‌ ആറുവര്‍ഷങ്ങള്‍ക്കുള്ളില്‍ ഒരു സ്ത്രീ രചിച്ച 

ആദൃപരിഭാഷക്കഥയും പതിനൊന്ന്‌ വര്‍ഷത്തിനുള്ളില്‍ സ്ര്തീയുടെ 

ആദ്ൃസ്വത്ര്ത്രകഥയും പുറത്തുവന്നിരുന്നു. ചെറുകഥയുടെ ജന്മശതാബ്ദി ആഘോഷിച്ച 

കാലത്തിറങ്ങിയ 100 വര്‍ഷ്വാ 100 കഥ എന്ന കൃതിയില്‍ ഇവരുടെ പേരില്ല. ചെറുകഥ ഇന്നലെ 

ഇന്നില്‍ വെറും നാലുകഥാകാരികള്‍ മാത്രമാണ്‌ പരാമര്‍ശിക്കപ്പെട്ടിട്ടുള്ളത്‌. എന്തിന്‌ 

സ്ധ്രീസ്വത്വാവിഷ്ക്കാരം ആശഗുനികമലയാളസാഹിത്യത്തില്‍ എന്ന ബ്ൃഹദ്പഠനം 

നടത്തിയ എം.ലീലാവതി പോലും ആദ്യകഥാകാരികളുടെ പേര്‍ സൂചിപ്പിച്ചിട്ടില്ല. 

1.5 സ്ത്രീത്വത്തിന്റെ വൃത്യസ്താവിഷ്കാരങ്ങള്‍ 

അബല, ചപല എന്നിങ്ങനെ കേള്‍ക്കുമ്പോള്‍ വാത്സല്യപൂര്‍വമെന്നു തോന്നുന്ന 

വിശേഷണങ്ങളിലൂടെ തങ്ങള്‍ കീഴാളരാണെന്ന ബോധം സ്ത്രീയുടെ അബോധത്തില്‍ 

ഉറപ്പിക്കുന്ന രീതി ആണ്‍കോയ്മാസമൂഹം നിലനിര്‍ത്തിയിരുന്നു. സാഹിത്യലോകത്തിലേ 

ക്കു കാലുകുത്തുവാന്‍ സ്ത്രീകള്‍ക്ക്‌ കഴിയില്ലെന്ന ധാരണയും അത്‌ പുലര്‍ത്തിയിരുന്നു. 

ഈ പ്രവണതകളോടുള്ള കലഹവും അതിനെ അനുവര്‍ത്തിക്കുന്നവര്‍ക്കു നേരെയുള്ള 

പരിഹാസവും മലയാളസ്ത്രീകഥാപാരമ്പര്യത്തിന്റെ ആദ്യദശയില്‍ത്തന്നെകാണാം. “തല 

ച്ചോറില്ലാത്ത സ്ത്രീകള്‍”?” എന്ന കഥ അതിനു നല്ല ഉദാഹരണമാണ്‌. 

““ എം.സരസ്വതീഭായി, തലലച്ചോറില്ലാത്ത സ്ര്രീകള്‍, ഭാഷാപോഷിണി, പു.ട, ല. 8,9 (1911) പു. 

251-258.
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ആ കഥയുടെ സംക്ഷിപ്തരൂപം ഇതാണ്‌ - “സ്ര്രീകള്‍ക്ക്‌ തലച്ചോറില്ല. അതു 

കൊണ്ട സാഹിത്യമൊന്നും മനസ്സിലാവില്ല” എന്നു പറഞ്ഞ്‌ സാഹിത്യകാരനായ ഗോവി 

ന്ദന്‍ നായര്‍ ഭാര്യ കല്യഠാണിയമ്മയെ പരിഹസിക്കാറുണ്ട്‌. സാഹിത്യത്തില്‍ ബാലകൃഷ്ണന്‍ 

നായര്‍ എന്നൊരു മുഖ്യ എതിരാളി അയാള്‍ക്കുണ്ട്‌. നോവല്‍മത്സരത്തിന്‌ സമ്മാനം ലഭി 

ചിട്ടുള്ള ആളാണ്‌ ബാലകൃഷണന്‍ നായര്‍. ഒരുദിവസം “ബാലകൃഷണന്‍ നായര്‍' എന്നത്‌ 

തന്റെ ഭാര്യയുടെ തൂലികാനാമമാണെന്ന്‌ ഒരു ഞെട്ടലോടെ ഗോവിന്ദന്‍നായര്‍ അറിയുന്നു. 

അഭിമാനക്ഷതമേറ്റ അയാള്‍ വീടുവിട്ടുപോകാന്‍ തീരുമാനിച്ചു. പക്ഷേ തന്റെ പ്രസവം 

കഴിയുന്നതുവരെയെങ്കിലും തന്നോടൊപ്പമുണ്ടാവണമെന്ന കല്യാണിയമ്മയുടെ ആവശ്യ 

ത്തിന്‌ അയാള്‍ വഴങ്ങി. കല്യാണിയമ്മ പ്രസവശേഷം തന്റെ നോവലിനുലഭിച്ച സമ്മാന 

ത്തുകയും മറ്റും അദ്ദേഹത്തിനു നലകിയിട്ട ഇങ്ങനെ ആവശ്യപ്പെട്ടു - ഞാന്‍ മരിക്കാന്‍ 

പോകുന്നു. അതുകൊണ്ട്‌ അങ്ങ്‌ കുട്ടികളെ സംരക്ഷിച്ചുകൊണ്ട ഇവിടെത്തന്നെ കഴിയ 

ണം. സ്വയം മരണം വരിക്കുന്നതില്‍നിന്ന്‌ ഗോവിന്ദന്‍നായര്‍ കല്യാണിയമ്മയെ പിന്തിരിപ്പി 

ച്ചു. അതിനുപകരമായി സ്ര്രീകള്‍ക്കു തലച്ചോറില്ലെന്ന്‌ താനിനി ഒരിക്കലും പറയില്ലെന്ന്‌ 

അദ്ദേഹം വാക്കുനലകി. 

'സ്രതീകള്‍ക്ക്‌ തലച്ചോറുണ്ട്‌' എന്നു ധൈര്യപൂര്‍വം പ്രഖ്യാപിക്കുവാന്‍ സര 

സ്വതിഭായി ചെറുകഥയെ ഉപയോഗിച്ചത്‌ 1911-ല്‍ ആയിരുന്നു. അക്കാലത്ത്‌ ചെറുകഥയിലെ 

മുഖ്യധാരയെ ആകര്‍ഷിച്ചിരുന്നത്‌ എഡ്ഗാര്‍ അല്ലന്‍പോ, നാഥാനിയേല്‍ ഹാത്തോണ്‍ 

എന്നീ റൊമാന്റിക്‌ കഥാകാരന്മാരുടെയും കോനല്‍ ഡോയലിനെപ്പോലുള്ള അപസര്‍പ്പക 

കഥാകൃത്തുക്കളുടെയും കൃതികളായിരുന്നു.”” സരസ്വതീഭായിയുടെ രചനയാകട്ടെ തനി 

““ എം.അച്യുതന്‍, ചെറുകഥ ഇന്നലെ ഇന്ന്‌ (സാഹിത്ൃയരപവര്‍ത്തകസഹകരണസംഘം, 

കോട്ടയം, 1985) ,പു. 78.
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ക്കുചുറ്റും നിലനിന്നിരുന്ന സ്രതീവിവേചനത്തിന്റെ തലങ്ങളെ പകിട്ടുകള്‍ ഏറെയില്ലാതെ 

അവതരിപ്പിക്കുകയാണു ചെയ്തത്‌. 

മൌനലികമായൊരു പ്രമേയലോകം അവതരിപ്പിച്ചു എന്നതാണ്‌ കഥാപാരമ്പര്യ 

പഠനത്തില്‍ സരസ്വതിഭായിക്കുള്ള പ്രസക്തി. ഇത്രതന്നെ പ്രകടമായിട്ടില്ലെങ്കിലും ആദ്യ 

കാലകഥാകാരികളുടെ രചനകളില്‍ മിക്കവയിലും പെണ്‍യാഥാരഥ്യത്തിന്റെ സാന്നിധ്യം 

കാണാവുന്നതാണ്‌. “ഒരു യഥാര്‍ഥ ഭാര്യ” എന്ന കഥയുടെ സാരം ഇങ്ങനെയാണ്‌. 

നീചനും മര്‍ദദകനുമാണ്‌ രാഘവക്കൈമള്‍. അദ്ദേഹത്തിന്റെ നിരന്തരമായുള്ള 

പീഡനങ്ങള്‍ സഹിക്കവയ്യാതെ ഭാര്യ ജാനകിയമ്മ മദിരാശിയിലുള്ള തന്റെ കാമുകനോ 

ടൊത്ത്‌ ഒളിച്ചോടുന്നു. യാത്രാമധ്യേ വഴിയില്‍ രക്തപങ്കിലനായി കിടക്കുന്ന രാഘവക്കൈ 

മളെ അവര്‍ കാണുന്നു. തന്റെ ഭര്‍ത്താവിനെ അവശനിലയില്‍ കണ്ടയുട൯തന്നെ ജാനകി 

യമ്മ ഓടിച്ചെന്ന്‌ അയാളെ മടിയില്‍ക്കിടത്തി ആശ്വസിപ്പിക്കുന്നു. ആ പരിചരണം ഏറ്റു 

വാങ്ങി അയാള്‍ മരിക്കുന്നു. ഇതെല്ലാം കണ്ടുനിന്ന കാമുകന്‍ ബാലകൃഷണമേനോന്‍ 

അവളെ കൂടുതല്‍ സ്നേഹത്തോടെ കൂട്ടിക്കൊണ്ടുപോകുന്നു. 

പതിഭക്തിയുടെ ഉദാത്തവലക്കരണമാണ്‌ ഈ കഥ എന്നു ലളിതവലക്കരിക്കു 

ന്നത്‌ ശരിയല്ല. അക്കാലത്തെ സ്ര്രീകളുടെ വിമോചനസ്വപനങ്ങളുടെ ദിശ ഈ കഥ ചൂണ്ടി 

ക്കാട്ടുന്നുണ്ട്‌. ആചാരവിശ്വാസങ്ങളുടെയും സാമയ്പ്രദായികമുല്യങ്ങളുടെയും തടവറ 

യില്‍നിന്നുള്ള മോചനത്തിന്‌ നവീനവിദ്യാഭ്യാസം അനിവാര്യമാണെന്ന്‌ സ്ര്രീകള്‍ മന 

സ്സിലാക്കിത്തുടങ്ങിയ കാലമാണത്‌. സാമൂഹ്ൃപരിഷ്കരണ്പപ്രസ്ഥാനങ്ങളും സ്വാതന്ത്ര്യസ 

മരവും അതിനകം പ്രബലമായിക്കഴിഞ്ഞിരുന്നു. സ്ര്തീകളുടെ തന്നെ മുന്‍കയ്യോടെ 1904 

“5 തച്ചാട്ട ദേവകിനേത്യാരമ്മ, ഒരു യഥാര്‍ത്ഥ ഭാര്യ, ലക്ഷ്മീഭായി, പു. 14, ല.10 (1919).
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ല്‍ ശാരദയും 1905-ല്‍ ലക്ഷ്മിഭായിയും പ്രസിദ്ധീകരിച്ചുതുടങ്ങിയിരുന്നു. ജാനകിയമ്മയുടെ 

കാമുകന്‍ 'മദിരാശിക്കാര'നായത്‌ യാദദൃച്ഛികമല്ലെന്ന്‌ ഈ ചരിര്രയാഥാര്‍ഥ്യങ്ങള്‍ തെളിയി 

ക്കുന്നു. കേരളത്തിലെ അഭ്യസ്തവിദ്യരായ പുരോഗമനചിന്താഗതിക്കാരുടെ താവളമായി 

രുന്നു അന്നത്തെ മദിരാശി. ജാനകിയമ്മ പീഡനത്തില്‍നിന്ന്‌ അഭയം പ്രാപിക്കുന്നത്‌ ആ 

താവളത്തിലേക്കാണ്‌. ബാലകൃഷ്ണമേനോന്‍ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്ന അഭ്യസ്തവിദ്യരുടെ 

ലോകമായിരുന്നു അവര്‍ക്ക്‌ ഭര്‍ത്താവിനെതിരേയുള്ള കലാപത്തിനു കരുത്തേകിയത്‌. 

അക്കാലത്തെ ചെറുപ്പക്കാരികളുടെ സങ്കല്പത്തിലെ ഭര്‍ത്താവ്‌ ഇംഗ്ലീഷ വിദ്യാ 

ഭ്യാസം നേടിയ ചെറുപ്പക്കാരന്‍ ആയിരുന്നു എന്നതിനെ ആസ്പദമാക്കി രചിച്ച ഒരു കഥ 

യാണ്‌ “ഇനി എന്താ ചെയ്കാ?? 

ഈ കഥയില്‍ അമ്മാവന്റെ കൂടെവന്ന ചെറുപ്പക്കാരനെ കണ്ടപ്പോള്‍ തിരുവന 

ന്തപുരത്ത്‌ രാജകീയകലാശാലയില്‍ ഇംഗ്ലീഷ്‌ വിദ്യാഭ്യാസം നടത്തുന്ന ആളാണ്‌ എന്നു 

കരുതി ഒരു പെണ്‍കുട്ടി അയാളെ വരിക്കാൻ ആഗ്രഹിക്കുന്നു. അയാള്‍ മടങ്ങിപ്പോയശേഷം 

അവളുടെ ഉള്ളിലെ ആ താലപര്യം വളര്‍ന്നുകൊണ്ടിരുന്നു. വന്ന ആലോചനകളെല്ലാം 

അവശ തള്ളിക്കളുഞ്ഞപ്പോള്‍ അവളുടെ മനസ്സറിഞ്ഞ അമ്മാവന്‍, അയാളെത്തന്നെ 

അവള്‍ക്കു ഭര്‍ത്താവാക്കി. കുറേ ദിവസം കഴിഞ്ഞപ്പോള്‍ നേരമ്പോക്കുപറഞ്ഞിരിക്കവേ 

അയാള്‍ ഇംഗഗ്ലീഷുപഠിക്കുകയല്ല, ശാസ്ര്രിപരീക്ഷയ്ക്കു പഠിക്കുകയാണെന്ന്‌ അവള്‍ക്കു 

മനസ്സിലായി. അതറിഞ്ഞപ്പോള്‍ അവള്‍ക്ക്‌ ലജ്ജയോ പശ്ചാത്താപമോ ഒക്കെ തോന്നി. 

ഇനി എന്താ ചെയ്ക? എന്നവള്‍ വ്യാകുലപ്പെട്ടു. 

൦ ലക്ഷമിക്കുട്ടി വാരസ്ധ്യാര്‍, “ഇനി എന്താ ചെയ്ക, ആദ്യകാല സ്(തീകഥകള്‍, എം.എം.ബഷീര്‍, 

എഡി. (ലിപി പബ്ലിക്കേഷന്‍സ്‌, കോഴിക്കോട, 2004).
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രസകരമായ ഒരു സംഭവത്തിന്റെ ആവിഷകാരം എന്നതിലപ്പുറം മരുമക്കത്തായ 

സ്ര്രദായത്തിലെ അമ്മാവന്റെ അധികാരം, തനിക്കു താലപര്യം തോന്നുന്ന ഒരാളെ വ്യക്ത 

മായി അറിയുന്നതിനോ മിണ്ടുന്നതിനോ സ്ത്രീക്കു കഴിയാതിരുന്ന അവസ്ഥ, അക്കാലത്തെ 

ഇംഗ്ലീഷുവിദ്യാഭ്യാസത്തോടുള്ള ആസക്തി തുടങ്ങിയ സാമൂഹ്യയാഥാര്‍ഥ്യങ്ങളെ ആ കഥ 

ആവിഷ്കരിക്കുന്നു. ഭാവിവരനെക്കുറിച്ച്‌ കൃത്യമായ മാനദണ്ഡങ്ങള്‍ പുലര്‍ത്തിയിരുന്ന 

ഒരു പെണ്‍കുട്ടി അതിനു വിരുദ്ധമായ സ്വഭാവമുള്ള ഒരു ഭര്‍ത്താവിനെ സ്വീകരിക്കേണ്ടി 

വന്നതിന്റെ ചരിരതരപരമായ കാരണങ്ങള്‍ ആ കഥയിലുണ്ട്‌. അതിന്റെ 

വെളിച്ചത്തില്‍നിന്നുകൊണ്ട്‌ വായിക്കുമ്പോള്‍ “ഇനി എന്താ ചെയ്ക?” എന്ന ചോദ്യം 

അവളുടെ നിസ്സഹായാവസ്ഥയെ പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്നതാണ്‌ എന്നുകാണാനാകും. 

ഭര്‍ത്താവില്‍നിന്നുള്ള പീഡനങ്ങള്‍ ഏറ്റുവാങ്ങിക്കഴിയുന്നവര്‍, സഹികെട്ട 

അവരെ തിരുത്തിയെടുക്കാന്‍ ഒരുമ്പെടുന്ന തരത്തിലുള്ള ഇതിവൃത്തങ്ങളും 

ആദ്യകാലകഥകളില്‍ കാണാന്‍കഴിയും. അത്തരത്തിലുള്ള ഒരു പരിഹാസകഥയാണ്‌ ഒരു 

പൊടിക്കയ്യ്‌.”' വേണ്ടാതെ ശുണ്ഠിയെടുക്കുന്ന ഭര്‍ത്താവിനെ ഒരു പൊടിക്കൈ പ്രയോഗിച്ച്‌ 

ഭാര്യ നേരെയാക്കിയെടുക്കുന്നതാണ്‌ അതിലെ ഇതിവൃത്തം. 

ആദ്യകാലകഥാകാരികള്‍ ഇങ്ങനെ സാമുഹൃയയാഥാര്‍ഥ്യങ്ങളെ സ്ര്രീവീക്ഷ 

ണത്തില്‍നിന്നുകൊണ്ട അവതരിപ്പിക്കാന്‍ ശ്രമിച്ചു തുടങ്ങിയിരുന്നതായി കാണാം. സ്ര്രീക 

ളുടെ ചാപല്യങ്ങളെ ചിത്രീകരിക്കുന്ന കഥകളുണ്ടെങ്കിലും സ്ര്തീകളെ അപഹസിക്കുകയോ 

അടച്ചാക്ഷേപിക്കുകയോ ചെയ്യുന്ന കഥകള്‍ കാണാന്‍ കഴിഞ്ഞിട്ടില്ല” എന്ന നിരൂപകമതം 

ഈ വസ്തുതയെ കുറേക്കൂടി ദ്രഡ്മീകരിക്കുന്നു. 

' വി.എ.അമ്മ, ഒരു പൊടിക്കയ്യ്‌, ടി, പു. 104-112. 

: എം.എം.ബഷീര്‍, ടി, പു. 19.

39



മലയാളചെറുകഥാസാഹിത്ൃത്തിലെ ഒന്നാം തലമുറക്കാരില്‍ കാല്പനികലോ 

കത്തുനിന്ന്‌ യഥാര്‍ഥലോകത്തിലേക്ക്‌ ഇറങ്ങിവന്നവര്‍ വിരളമാണ്‌. എന്നാല്‍ ഇതേ കാല 

ഘട്ടത്തിലാണ്‌ നമ്മുടെ കഥാകാരികളില്‍ ചിലരെങ്കിലും സാമുഹ്ൃയാഥാര്‍ഥ്യങ്ങളെ ആസ്പ 

ദമാക്കി കഥാരചന നടത്തിയത്‌ എന്നത ശ്രദ്ധേയമാണ്‌. സാങ്കലപികകഥകളിലൂടെ ആണ്‍കോ 

യ്മാസമൂഹത്തിന്റെ സ്ര്രീസങ്കല്പങ്ങളെ പുനഃസൃഷടിച്ച കഥാകാരികളെയും നമുക്കുക 

ണ്ടെത്താനാകും. സങ്കേതപരമായി, മിക്ക കഥാകാരികളുടെയും രചനകള്‍ പുരുഷരചനക 

ളില്‍നിന്നും ഏറെയൊന്നും വ്യത്യസ്തമല്ലെന്നും കാണാം. എങ്കിലും സാഹിത്യരംഗത്തെ 

ആ നവാഗതകള്‍ പുലര്‍ത്തിയ പ്രമേയപരമായ വ്യതിരിക്തത ഒരു സവിശേഷപാരമ്പര്ൃ 

ത്തിനു പശ്ചാത്തലമായിട്ടുണ്ട്‌. 

സങ്കേതപരമായി പുരുഷമാതൃകകളെ ആശ്രയിക്കേണ്ടിവന്നപ്പോഴും പ്രമേയപ 

രമായി സ്ര്രീപക്ഷപാതിത്വം നിലനിര്‍ത്താന്‍ ശ്രമിച്ച ഈ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ നിന്നും മല 

യാളസ്ധ്രീകഥാപാരമ്പര്യം കൂടുതല്‍ മൌലികതയിലേക്ക്‌ കുതിക്കുകയായിരുന്നു എന്നാണ്‌ 

പിലക്കാലരചനകള്‍ വെളിപ്പെടുത്തുന്നത്‌. സാമ്്രദായികസാഹിത്യചരിത്രങ്ങള്‍ ഇക്കാര്യം 

സൂചിപ്പിച്ചിട്ടുപോലുമില്ല. 

മലയാളസാഹിത്യചഛി(്രകാരന്‍ അന്തര്‍ജ്ജനത്തിന്റെ കഥകള്‍ മലയാളചെറു 

കഥ കാലപനികതയില്‍നിന്ന്‌ റിയലിസത്തിലേക്കു ചാഞ്ഞതിന്റെ നാന്ദിയാണ്‌.”” എന്നാല്‍ 

അവരുടെ കഥകള്‍ മലയാളസാഹിത്ൃത്തിലെ 'യഥാതഥപ്രവണ'തകളോടുള്ള കലഹമായി 

4 എം.അച്യതന്‍, ചെറുകഥ ഇന്നലെ ഇന്ന്‌ (സാഹിത്യപ്രവര്‍ത്തകസഹകരണസംഘം, കോട്ടയം, 

1985), പു. 78. 

4 പി.കെ.പരമേശ്വരന്‍ നായര്‍, മലയാളസാഹിത്യൃചരി(്രം (സാഹിത്യഅക്കാദമി, ന്യൂഡല്‍ഹി, 

1969), പു. 148.
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പരിണമിച്ചിട്ടുള്ളതോ, മാതൃത്വത്തിലധിഷ്ഠിതമായ ഒരു സമീപനരീതിയിലൂടെ സാമുദാ 

യികകഥാകാരന്മാരുടെ കഥകളില്‍നിന്നും വൃത്ൃയസ്തത പുലര്‍ത്തിയിട്ടുള്ളതോ സാഹിത്യ 

ചരിര്രകാരന്മാര്‍ കണ്ടിട്ടില്ല. 

സദാചാരത്തിന്റെ പേരില്‍ സ്ര്രീകളെ നിന്ദിക്കുകയും എന്നാല്‍ സ്വന്തം ജീവി 

തത്തില്‍ പതിധ്രതയായ ഒരു ഭാര്യയെ തേടുകയും ചെയ്യുന്ന പുരുഷസാഹിത്യകാരന്മാര്‍ക്കെ 

തിരേ അവര്‍ ഉയര്‍ത്തിയ പ്രതിരോധമാണ്‌ “റിയലിസം” എന്ന കഥ.” അത്‌ നമ്മുടെ പുരോ 

ഗമനസാഹിത്യൃത്തിലെ സ്ത്രീവിരുദ്ധതയെ വെളിച്ചെത്തുകൊണ്ടുവരുന്നതിനു കാരണമാ 

യിത്തീര്‍ന്നു. “റിയലിസ്‌ ത്തിനു മറുപടി എന്ന നിലയില്‍ തകഴി എഴുതിയ “ആദര്‍ശാത്മ 

കത്വം"എന്ന കഥ അതിനു തെളിവാണ്‌.” 

മാതൃത്വത്തിന്റേതായ ഒരു കാരുണ്യം അന്തര്‍ജ്ജനത്തിന്റെ കഥകളുടെ മുഖ്യ 

സവിശേഷതയാണ്‌. നമ്മുടെ കഥാപാരമ്പര്യം പെണ്ണെഴുത്തിന്റെ സവിശേഷതകളില്‍ 

ഒന്നായ ഈ ഭാവതലത്തിലേക്ക്‌ ഉയരുന്നത്‌ അവരുടെ രചനകളിലൂടെയാണ്‌. അന്തര്‍ജ്ജന 

ങ്ങളുടെ സങ്കടങ്ങള്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്നതിനോടൊപ്പം തന്നെ അന്തര്‍ജ്ജനങ്ങളല്ലാത്ത അമ്മ 

മാരുടെ സങ്കടങ്ങളും അവതരിപ്പിച്ചുകൊണ്ട്‌ അവര്‍ തന്റെ കഥാലോകത്തെ മുഖ്യധാരാപ്ര 

വണതകളില്‍ നിന്നും വൃതിരിക്തമാക്കിയിട്ടുണ്ട. പ്രമേയങ്ങളോട ഇഴുകിച്ചേര്‍ന്ന വികാര 

ങ്ങളെയാണ്‌ അവര്‍ വാക്കുകളിലൂടെ നിരത്തിയത്‌. അനിവാരൃമായ സന്ദര്‍ഭങ്ങളില്‍ “ആളി 

ക്കത്തുന്ന ഒരാഖ്യാനശൈലി”* സ്വീകരിക്കുകയും ചെയ്തിട്ടുണ്ടവര്‍. 

5 ലളിതാംബിക അന്തര്‍ജ്ജനം, തെരഞ്ഞെടുത്ത കഥകള്‍ (സാഹിത്ൃപ്രവര്‍ത്തകസഹകരണ 

സംഘം, കോട്ടയം, 1966). 

൦ എന്‍.കെ.രവീ(ന്ദ്രന്‍, “കേരളത്തിലെ സ്ര്രീവിമോചനരാഷ്ട്രീയം ചരിര്രപരമായ ഒരന്വേഷണം, 

സ്ത്രീപഠനങ്ങള്‍ (ബോധി, കോഴിക്കോട, 1990) ,പു. 81. 

7” എം.അച്യുതന്‍, ചെറുകഥ ഇന്നലെ ഇന്ന്‌ (സാഹിത്ൃയര്രവര്‍ത്തകസഹകരണസംഘം, 

കോട്ടയം, 1985) ,പു. 230.
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ഒത്തുതീര്‍പ്പുകള്‍ക്കു വഴങ്ങാത്ത സ്ര്രീകഥാപാത്രങ്ങളുടെ ഒരു നീണ്ടനിര 

സൃഷ്ടിച്ചുകൊണ്ടും, പരിഹാസത്തിന്റെ മുനയുള്ള ആഖ്യാനശൈലികൊണ്ടും മലയാള 

ത്തിലെ സ്ത്രീകഥകളുടെ മികച്ച മാതൃകകള്‍ കാട്ടിത്തന്ന എഴുത്തുകാരിയാണ്‌ സരസ്വതി 

യമ്മ. 

“പുരുഷവിദ്വേഷത്തിന്റെ കഥകള്‍ എന്നാണ്‌ ഭാഷാഗദ്യസാഹിത്യചരി(തകാരന്‍ 

അവരുടെ കഥകളെ വിശേഷിപ്പിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. പുരുഷന്മാരുടെ ക്രുരതകളെയും ആധിപത്യ 

മനോഭാവത്തെയും അവരുടെ കഥകള്‍ നിര്‍ദ്ദാക്ഷിണ്യം പരിഹസിക്കുന്നുണ്ടെന്നുകണ്ടിട്ടാ 

വണം ചുമ്മാര്‍ ഇങ്ങനെയൊരു വിലയിരുത്തലിനു മുതിര്‍ന്നത്‌. എന്നാല്‍ പരമ്പരാഗത 

മായ സ്ര്രീബിംബങ്ങളെ തകര്‍ത്തെറിയുകയാണ്‌ അവരുടെ കഥകള്‍ ചെയ്തത്‌. പുരു 

ഷനെ തരംതാഴത്തലല്ല, സ്ര്രീയുടെ ഉന്നമനമായിരുന്നു അവരുടെ ലക്ഷ്യം. അതുകൊ 

ണ്ടാണ്‌ പുരുഷമഹിമയില്‍ അഭിരമിക്കുന്ന സ്രതീകള്‍ക്കുനേരെ അവര്‍ ഇങ്ങനെ മുന്നറി 

യിപ്പു നലകുന്നത്‌: 

അതെല്ലാം (പുരുഷന്മാരുടെ ക്രൂരതകള്‍?) നിത്യവും കണ്ടുകൊണ്ടിരുന്നിട്ടും പുരു 

ഷന്റെ കരവലയത്തിനകത്താണ്‌ തന്റെ സമസ്തസുഖവും സ്ഥിതിചെയ്യുന്നതെന്നു വിശ്വസിക്കു 

കയും ആശ്രയിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന സ്ത്രീകളുടെ എണ്ണത്തിനു വല്ല കുറവുമുണ്ടോ? വെറുതെ 

യാണോ അവള്‍ക്ക്‌ അബലാചപലേത്യാദി ബിരുദങ്ങള്‍ നല്കി അവന്‍ അകമെയും പുറമെയും 

ചിരിക്കുന്നത്‌?" 

അവരുടെ പരിഹാസഭരിതവും കര്‍ക്കശവുമായ ആവിഷ്കാരസങ്കേതത്തെ ഈ 

വരികള്‍തന്നെ ഉദാഹരിക്കുന്നുണ്ട്‌. “മനഃപൂര്‍വം മാര്‍ദവം കളഞ്ഞ ഭാഷ'യാണ്‌ അവരുടേ 

"* ടി.എം.ചുമ്മാര്‍, ഭാഷാഗദ്യസാഹിത്വയചരി(തം (നാഷണല്‍ ബുക്സ്റ്റാള്‍, കോട്ടയം, 1955) ,പു. 

194. 

°° കെ.സരസ്വതിയമ്മ, സ്ര്രിജന്മം (മംഗളോദയം, തൃശ്ശൂര്‍, 1948), പു. 30.
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തെന്ന നിരൂപകമതം”” ചൂണ്ടിക്കാട്ടുന്ന വസ്തുത ഇതാണ്‌. പ്രതിഷേധത്തിന്റെ സ്ര്രീശ 

ബ്ദത്തിന്‌ ഉചിതമായൊരു ഭാഷാശില്‍പം കണ്ടെത്തി എന്നുള്ളതാണ്‌ നമ്മുടെ സ്ര്രീകഥാ 

പാരമ്പര്യത്തിന്‌ അവര്‍ നല്‍കിയ സംഭാവന. 

നിലവിലുള്ള സംസ്കാരത്തിലെ നിയമങ്ങളും വ്ൃക്തിത്വത്തിന്റെ ചോദനവും 

തമ്മിലുള്ള സമരത്തിലൂടെ കുരിശുചുമക്കേണ്ടിവരുന്ന സ്ര്രീകളെ അവതരിപ്പിച്ചുകൊണ്ട 

രാജലക്ഷമി നമ്മുടെ സ്ര്രീകഥാപാരമ്പരൃത്തെ പുതിയൊരു മേഖലയിലേക്ക്‌ എത്തിക്കു 

കയുണ്ടായി. ഒറ്റപ്പെട്ടവരുടെ വിതുമ്പലുകള്‍ മലയാളസ്രതീസാഹിതൃത്തില്‍ കേട്ടുതുടങ്ങി 

യത്‌ അവരില്‍ നിന്നാണ്‌. എതിര്‍പ്പിന്റെ സ്വരത്തെക്കാള്‍ സഹനത്തിന്റെ സ്വരമാണ്‌ അവ 

QOS കഥകളില്‍ ഏറെയുള്ളത്‌. “പരാതിപ്പെടാതെ മുറുമുറുക്കാതെ നമ്മളാലാവുന്നത്‌ 

ചെയ്യാം. ചെറിയ സംഭാവനയും വിലപ്പെട്ടതാണ്‌. അത്രയ്ക്കു ദാരിദ്രയമുണ്ടല്ലോ ഇവിടെ .....' 

എന്നിങ്ങനെ ഒരു പ്രസംഗത്തിനുവേണ്ടി തയ്യാറാക്കിയ കുറിപ്പില്‍ കാണുന്നവരികള്‍”' അവ 

രുടെ കഥകളുടെ പൊതുസ്വഭാവത്തെ വിശദീകരിക്കുന്നുണ്ട്‌. 

മാതൃത്വത്തിന്റെ ആദര്‍ശലോകത്തെ നിരസിച്ചുകൊണ്ട്‌ വിധ്വംസകമായൊരു 

സ്ത്രൈണഭാവുകത്വം പ്രത്യക്ഷപ്പെടുത്തുന്ന കഥകളാണ്‌ മാധവിക്കുട്ടിയുടേത്‌. പുരുഷാ 

ധിപത്യത്താല്‍ തകര്‍ക്കപ്പെടുന്ന സ്ത്രൈണതയുടെ സങ്കീര്‍ണ്ണഭാവങ്ങള്‍ അവയിലുണ്ട്‌. 

സ്വന്തം ഭാഗധേയം തേടുന്ന സ്ര്രീകളിലൂടെ വിമോചനസ്വപ്നങ്ങള്‍ സാക്ഷാത്ക്കരിക്ക 

പ്പെടുന്നതിനെക്കുറിച്ചുള്ള കനവുകള്‍ ആ രചനകളിലൂടെ അനാവൃതമാവുന്നു. 

6” എന്‍.കൃഷണപിള്ള, കൈരളിയുടെ കഥ (സാഹിതൃപര്രവര്‍ത്തകസഹകരണസംഘം, കോട്ടയം, 

1973), പു. 37. 

6" രാജലക്ഷമി, രാജലക്ഷ്മിയുടെ കഥകള്‍ (ഗയ ബുക്‌സ്‌, തിരുവനന്തപുരം, 1993), പു. 214.
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മാധവിക്കുട്ടിയുടെ കഥകളിലെ സാന്ദ്രതയ്ക്കും ഏകാഗ്രതയ്ക്കും കാരണം അവ 

യിലെ വികാരസമ്പന്നമായ ലിറിക്കല്‍ ശില്പങ്ങളാണെന്ന നിരീക്ഷണം” നമ്മുടെ സ്ര്രീക 

ഥാപാരമ്പരൃത്തിന്‌ അവര്‍ നല്കിയ ശൈലീപരമായ നൂതനമാതൃകയെയാണ്‌ ഉയര്‍ത്തി 

ക്കാട്ടുന്നത്‌. സമ്പന്നമായ പ്രതീകങ്ങളാല്‍ സ്ത്രീലോകത്തെ സാന്ദ്രമായി ധ്വനിപ്പിക്കുന്ന 

തിന്‌ പര്യാപ്തമായൊരു കഥാശിലപം പൂര്‍ണ്ണതയിലെത്തുന്നത്‌ മാധവിക്കുട്ടിയിലൂടെയാ 

ണ്‌. 

പി. വത്സല, സാറാതോമസ്‌, കെ.ബി. ശ്രീദേവി, നളിനി ബേക്കല്‍ തുടങ്ങിയവ 

രിലൂടെയെല്ലാം നമ്മുടെസ്രതീകഥാലോകം കൂടുതല്‍ സമ്പന്നമായിട്ടുണ്ട്‌. എങ്കിലും ഭാവു 

കത്വപരമായ തീര്വകലാപങ്ങളായി ആ രചനകള്‍ ഉയരുന്നില്ല. ജീവിതത്തിന്റെ ആദിമപ്രേ 

രണകളെ തേടിപ്പോകുന്ന കഥാകാരിയാണ്‌ പി. വത്സല. ഗാര്‍ഹികതയുടെ കരുണയില്ലാ 

യ്മയെ അവര്‍ തന്റെ കഥകളിലൂടെ അവതരിപ്പിക്കുകയുണ്ടായി. സാറാതോമസിന്റെ കഥക 

ളില്‍ ഗാര്‍ഹികമായ അടിമത്തത്തിന്റെ നിരവധി ചിത്രങ്ങള്‍കാണാം. അന്തര്‍ജ്ജന 

ത്തിന്റേതിനു സാദൃശ്യമുള്ള പ്രമേയലോകത്തെ, കുറേക്കൂടി കരുത്തുള്ള കഥാപാരതങ്ങളി 

ലൂടെ മുന്നോട്ടുകൊണ്ടുപോകുന്നതിന്‌ ശ്രമിക്കുകയാണ്‌ കെ.ബി. ശ്രീദേവി. നളിനി ബേക്ക 

ലാവട്ടെ, എന്നെ സ്പര്‍ശിക്കും മുമ്പേ ഒരലപം സ്നേഹം എന്നില്‍ വര്‍ഷിക്കപ്പെടേണമേ' 

എന്നു കേഴുന്ന കഥാപാഠ്രതങ്ങളിലൂടെ, സ്ര്തീയുടെ ശരീരത്തെ മാര്തം സ്നേഹിക്കുന്ന 

പുരുഷലോകത്തെ അനാവ്ൃതമാക്കുന്നു. 

ആദര്‍ശഭാര്യമാര്‍, പുരുഷനെ ആരാധിക്കുന്ന പ്രണയലോലകൾ, സ്വാതന്ത്ര്യ 

വാദക്കാരികളായ താന്തോന്നികള്‍, വേശ്യകള്‍, പുരുഷപ്രതിഭയ്ക്കു പ്രചോദനമേകുന്നവര്‍, 

6: കെ.രാഘവന്‍പിള്ള, “വ്യക്തിത്വത്തിലേക്കുണരുന്ന സ്ര്രീചേതന” ,സാകേതം, ല.1 ( 1984).
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പുരുഷന്‍ സാന്ത്വനമേകുന്നവര്‍, പുരുഷനെപ്പെറ്റുവളര്‍ത്തുന്ന അമ്മമാര്‍ തുടങ്ങിയ 

സ്ര്രീബിംബങ്ങളാണ്‌ മലയാളകഥയുടെ മുഖ്യധാരയിലെ പുരുഷഭാവനകള്‍ സൃഷടിച്ച 

ത്‌. നമ്മുടെ സ്ര്രീകഥാപാരമ്പര്യത്തില്‍ നിന്നുമുള്ള ഏതാനും കഥകളെയും ചിലകഥാ 

കാരികളുടെ പൊതുസവിശേഷതകളെയും വിലയിരുത്തികൊണ്ട്‌ ഇതുവരെ നടത്തിയ നിരീ 

ക്ഷണങ്ങള്‍, ഇതില്‍ നിന്നെല്ലാം വൃത്യസ്തമായ ഒരവബോധത്തില്‍ നിന്നു പിറന്നവയാണ്‌ 

സ്ര്തീകളുടെ ലോകം എന്നു തെളിയിക്കുന്നു. 

സഹനം, പ്രതിഷേധത്തിന്റെ മൃദുലവും പരുക്കനുമായ തലങ്ങള്‍, വിമോചന 

സ്വപ്നങ്ങള്‍, സ്വത്വാന്വേഷണശ്രമങ്ങള്‍ തുടങ്ങിയ സ്ര്രീബോധകത്തിന്റെ വിവിധദശകള്‍ 

ഈ കഥകള്‍ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്നുണ്ട്‌. 

അതാതുകാലഘട്ടങ്ങളുടെ അനുരണനങ്ങള്‍ അവയില്‍ കാണാമെങ്കിലും അവ 

ഓരോന്നിനെയും ചരിത്രപരമായി അതിരിട്ടുനിര്‍ത്താനാവില്ല. വ്യത്യസ്തതകള്‍ക്കിടയിലും 

പെണ്‍മയുടേതായ ഒരു ധാര ഇവയെ ഒരുമിപ്പിക്കുന്നുണ്ടെന്നുള്ളത്‌ യാഥാര്‍ഥ്യമാണ്‌. 

അതിന്റെ സാകല്യത്തില്‍ നിന്നും മൌലികമായ പ്രമേയങ്ങളിലേക്കും സങ്കേതങ്ങളിലേക്കും 

കുതിച്ചുയരുന്ന പെണ്‍ബോധത്തെയാണ്‌ സാറാജോസഫ്‌ മാനസി എന്നിവരില്‍ത്തുടങ്ങി 

അഷിതയിലൂടെയും ഗ്രേസിയിലൂടെയും മുന്നേറിക്കൊണ്ട്‌ കെ.ആര്‍.മീരയിലേക്കും 

സിതാരയിലേക്കും വികസിക്കുന്ന തലമുറ പ്രതിനിധീകരിക്കുന്നത്‌. 

പെണ്ണിന്റെ ലോകത്തെക്കുറിച്ച്‌ ഭയലേശമില്ലാതെ എഴുതുക എന്നതാണ്‌ എന്റെ 

കര്‍ത്തവ്യം" എന്നു പ്രഖ്യാപിച്ചുകൊണ്ടുതന്നെ കഥയെഴുതുകയാണ്‌ സാറാജോസഫ്‌ 

ചെയ്യുന്നത്‌. ഈ പ്രത്യയശാസ്ത്രനിലപാടാണ്‌ അവരുടെ കഥകളുടെ അടിത്തറ. 

“* സാറാജോസഫ്‌, പാപത്തറ (കറന്റ്‌ ബുക്സ്‌, തൃശ്ശൂര്‍, 1993).
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അവരുടെ കഥാലോകത്തിന്‌ നിയതമായ രണ്ടുഘട്ടങ്ങളുണ്ട്‌. 1980 കളിലവസാ 

നിക്കുന്ന ഒന്നാംഘട്ടത്തിലെ കഥകള്‍ കുടുംബത്തിനുള്ളില്‍ സ്വയം നിര്‍വചിക്കപ്പെടാ 

നാവാതെ ഉഴലുന്ന സ്ര്രീകളുടെ വ്യത്യസ്തമുഖങ്ങളെ ചിര്രീകരിക്കുന്നു. 

ഞാന്‍ സ്വയം നഷ്ടപ്പെടുകയാണ്‌. എനിക്കെന്നെ നഷടപ്പെട്ടുകൊണ്ടിരിക്കുന്നു. 

പാര്തങ്ങള്‍ കഴുകുന്ന പൈപ്പിന്‍ചുവട്ടില്‍, അടുപ്പിന്‍കരയില്‍, പ്രൈമറിക്ലാസുകളുടെ വരാന്ത 

യില്‍, കിടപ്പുമുറിയിലെ മടുപ്പിക്കുന്ന സംസ്കാരശൂന്യതയില്‍, ഞാന്‍ അല്പാല്പം നഷ്ടപ്പെട്ടു 

കൊണ്ടിരിക്കുന്നു 

എന്ന വിമലയുടെ ആത്മഗതം” ഒരുദാഹരണമാണ്‌. 

എണ്‍പതുകളുടെ അന്ത്യത്തിലും തൊണ്ണൂറുകളിലുമായി രൂപപ്പെടുന്ന രണ്ടാം 

ഘട്ടത്തില്‍ പുരുഷാധികാരത്തെ ധിക്കരിച്ചുകൊണ്ട്‌ സ്ര്രീത്വത്തിന്റെ സാക്ഷാത്ക്കാരത്തി 

നായി ശ്രമിക്കുന്ന സ്രതീബോധത്തിന്റെ വിപുലമായൊരു തലത്തെയാണ്‌ അവര്‍ പ്രമേയ 

മാക്കുന്നത്‌. “ഓരോ എഴുത്തുകാരിയുടെ ഉള്ളിലും” എന്ന കഥ അവരുടെ കഥകളുടെ ഈ 

പുതിയ ഭാവുകത്വത്തിന്‌ തീക്ഷണമായ ഒരാമുഖമാണ്‌. അതില്‍ ഒരെഴുത്തുകാരിയെ ശ്വാസം 

മുട്ടിക്കുന്ന ദിനചര്യകളുടെ വിരസത, അവള്‍ മനസ്സില്‍ സൂക്ഷിക്കുന്ന സ്വാത്ന്ത്രയത്തിന്റെ 

തുരുത്ത്‌ എന്നീ വൈരുദ്ധ്യങ്ങളെ വിക്രാമകമായ ശിലപങ്ങളിലൂടെ അവതരിപ്പിക്കുന്ന. 

ഉരുകിയ മെഴുകുപോലെ വളഞ്ഞുവന്ന്‌ ഞെരുക്കുന്ന ഗ്രില്ലുകളും എണീറ്റുനിന്നു സംസാ 

രിക്കുകയും, പുളിച്ച വാടയടിക്കുന്ന എച്ചില്‍ക്കൂനകളെ പ്രസവിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന പാത്ര 

ങ്ങളും, “ര്രസിക്കുന്ന സിരാപടലങ്ങളുള്ളതും ആശയങ്ങള്‍ക്കുമേല്‍ അആട്ടുകല്ലെടുത്തു 

വയ്ക്കാത്തതുമായ മേബിളമ്മായിയുടെ വീടും” ഈ വിശ്രാമകശിലപഘടനയ്ക്കുദാഹരണ 

മാണ്‌. 

64 സാറാജോസഫ്‌, മനസ്സിലെ തിമാര്രം (സാഹിത്ൃപ്രവര്‍ത്തകസഹകരണസംഘം, കോട്ടയം, 

1977).
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മൌനത്തെ ശരീരത്തിന്റെ ഭാഷകൊണ്ടു ഭേദിക്കുന്ന “മുടിത്തെയ്ുമുറയുമ്പോള്‍' 

എന്ന കഥ പെണ്ണെഴുത്തിന്റെ മികച്ച മലയാളമാതൃകയാണ്‌. വ്യത്യസ്തമായൊരു പെണ്‍ഭാ 

ഷയിക്കായുള്ള ബോധപൂര്‍വമായൊരു ശ്രമവും ഇവിടെക്കാണാം. സ്ര്രീശരീരത്തിന്റെ യാഥാ 

സ്ഥിതിക്ചിഹ്നമുല്യങ്ങളെ നിരസിച്ചുകൊണ്ടും, പകരം അതിനെ ശക്തമായൊരു പ്രതിക 

വ്യവസ്ഥയാക്കി മാറ്റിക്കൊണ്ടുമാണ്‌ അവര്‍ പെണ്‍ഭാഷ രൂപപ്പെടുത്തുന്നത്‌. പുരുഷഭേദ 

നിരാസത്തിനുമുമ്പുള്ള മലയാളഭാഷയെ അവര്‍ പുനരുജ്ജീവിപ്പിക്കുന്നു. “തായ്കുലം' 

എന്ന കഥയില്‍ ഇത്തരമൊരന്വേഷണം കാണാം. പുരാവ്ൃത്തങ്ങളുടെ സ്തര്രീപാഠങ്ങള്‍ 

പ്രമേയമാക്കുക എന്ന പെണ്ണെഴുത്തിന്റെ രീതിക്കുദാഹരണം കൂടിയാണ്‌ ഈ കഥ. ഇതില്‍ 

ശൂര്‍പ്പണഖയുടെ കഥയെ സ്ര്രീപക്ഷത്തുനിന്നുകൊണ്ട്‌ അവതരിപ്പിക്കുകയാണു ചെയ്യു 

ന്നത്‌. 

സ്ര്രീയുടെ ലോകത്തെ മാത്രമല്ല, വര്‍ത്തമാനലോകത്തെയാകെ, മാതൃത്വത്തി 

ന്റേതായ കാഴ്ചപ്പാടിലൂടെ നിരീക്ഷിക്കാനും സാറാജോസഫ്‌ ശ്രമിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. വര്‍ഗീയകലാ 

പങ്ങളുടെ ചോരവീണുകുതിര്‍ന്ന മണ്ണിലൂടെ “എവിടെന്റെ കുട്യ്യോള?” എന്നന്വേഷിക്കുന്ന 

അമ്മയുടെ ദുഃഖമാണ്‌ 'ചാവുനിലം' എന്ന കഥയിലുള്ളത്‌. ദാരിദ്ര്യം, രഭൂണഹത്യ തുട 

ങ്ങിയ സമകാലികരപ്പള്‍നങ്ങളെയും അവര്‍ പ്രമേയമാക്കിയിട്ടുണ്ട. 

ഇങ്ങനെ സാമാന്യമായി അവലോകനം ചെയ്യുമ്പോള്‍ സാറാജോസഫിന്റെ കഥ 

കളുടെ പ്രത്യേകതകള്‍ താഴെപറയുന്നവ ആണെന്നുകാണാം. 

(ഒന്ന്‌) പെണ്ണിന്റെ വീക്ഷണത്തില്‍ നിന്നുകൊണ്ട്‌ ലോകത്തെ വ്യാഖ്യാനിക്കാ 

നുള്ള ശ്രമം.
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(രണ്ട) സ്ര്രീയുടെ സ്വത്വപര്പതിസന്ധിയെക്കുറിച്ചുള്ള ഉല്‍കണ്ഠ. 

(മൂന്ന) പുരാണങ്ങളുടെയും മിത്തുകളുടെയും പ്രതിപാരായണം. 

(നാല) വ്യത്യസ്തമായൊരു പെണ്‍ഭാഷയ്ക്കുള്ളശ്രമഠ. 

(അഞ്ച) പ്രതീകസാന്ദ്രമായ ശില്പഘടന. 

സാറാജോസഫിന്റെ കഥകള്‍ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്ന ഈ പൊതുസവിശേഷ 

തകളുടെ മറ്റുമുഖങ്ങളാണ്‌ മാനസി, അഷിത, ഗ്രേസി എന്നിവരുടെ കഥകളില്‍ കാണുന്ന 

ത്‌. 

പരമ്പരാഗതവും ആധുനികവുമായ കുടുംബസംവിധാനങ്ങളില്‍ നിന്നും ഉയ 

രുന്ന സ്ര്രീസ്വത്വത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ഉല്‍കണ്ഠകളാണ്‌ മാനസിയുടെ കഥാലോകത്തിലെ 

മുഖ്യധാര. പുറംകാഴ്ചകള്‍ സ്ത്രീക്കു വിലക്കുകയും അവളെ ലൈംഗികസംതൃപ്തി നേടാ 

നുള്ള ഉപകരണമാക്കി തരംതാഴ്ത്തുകയും ചെയ്യുന്ന ആണ്‍കോയ്മാനീതിയില്‍പ്പെട്ടുഴലുന്ന 

ഒരു പെണ്ണിന്റെ കഥയാണ്‌ 'ചിലനക്ഷ്ര്രങ്ങള്‍ മാത്രം”. “ന യുക്ടിയര്‍ കുടുംബ'ങ്ങള്‍പോലും 

സ്ര്രീവിമോചനത്തിന്റെ കാര്യത്തില്‍ അല്പംപോലും ഭിന്നമല്ലെന്ന്‌ ഉദാഹരിക്കുന്ന കഥ 

യാണ്‌ 'ദേവീമാഹാത്മ്ം'. ഇതില്‍ “ഉടുത്ത വസ്ര്രവും മായാന്‍തുടങ്ങുന്ന കുങ്കുമപ്പൊട്ടു 

DOO) പാതയിലേക്കിറങ്ങിയാല്‍ നേരിടേണ്ടിവരുന്ന അവമതികളോര്‍ത്തുമാത്രം ഭര്‍ത്താ 

വിനോടൊത്തുപോകുവാനും, അദ്ദേഹത്തോട്‌ ആവുന്ന്രത നന്ദി കാട്ടാനും പാടുപെടുന്ന 

ഒരു സ്ത്രീയുണ്ട്‌.” ഇതില്‍ നിന്നെല്ലാം വൃത്യസ്തമായി, ബന്ധങ്ങളുടെ ചതുരവടിവില്‍ 

“5 മാനസി, മഞ്ഞിലെ പക്ഷി (നാഷണല്‍ ബുക്സ്റ്റാള്‍, കോട്ടയം, 1990). 

65 ടി, പു. 58-66.
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നിന്നും പുറത്തുകടക്കുന്ന സ്ര്രീബോധത്തിന്റെ നിരവധി മുഖങ്ങളും അവരുടെ കഥകളി 

ലുണ്ട്‌. ശീലാവതി” എന്ന കഥയിലേതുപോലെ പുരാണകഥകളുടെ പെണ്‍വ്യാഖ്യാനങ്ങ 

ളായ കഥകളും മാനസി രചിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 

അപൂര്‍വമായ ഏകാന്തനിമിഷങ്ങളില്‍ സ്ര്രീയിലുണരുന്ന സൂക്ഷമമായ ഭാവ 

പ്രപഞ്ചത്തെയാണ്‌ അഷിത ചിത്രീകരിക്കുന്നത്‌. വേട്ട എന്ന കഥയിലൂടെ ഭയവും” “കണ്ണാ 

ടികളുടെ പ്രതിച്ഛായകളി ലൂടെ ഏകാന്തതയും” ആവിഷ്കരിച്ചിരിക്കുന്ന രീതി ഈ വസ്തു 

തയെ വെളിപ്പെടുത്തുന്നു. ഭാവസാന്ദ്രമായ ഏകാഗ്രതയോടെ കൊരുത്തുവയ്ക്കുന്ന മാലി 

കമായൊരു ആവിഷ്കരണത്തന്ത്രമാണ്‌ അവരുടേത്‌. 

സ്ര്രീജന്മത്തിന്റെ വിലക്കുകളും പരിമിതികളും അറിഞ്ഞനുഭവിച്ച്‌, പുരുഷ 

മേധാവിത്തപരമായ മൂല്യങ്ങളോട്‌ കലഹിച്ച്‌, സദാ ജാഗ്രതയോടെയിരിക്കുന്ന സ്ത്രീയാ 

ണ്‌ ഗ്രേസിയുടെ കഥകളിലെ ക്രേന്രര്പമേയം. പൌനരാണികകഥകളിലെ നിശ്ശൂബ്ദമാക്കപ്പെ 

ട്ട്തോ തിരിച്ചറിയപ്പെടാതെ പോയതെ ആയ സ്ര്രീത്വത്തിന്റെ തീഷ്ണമായ പുനഃസൃഷ്ടി 

കളും ആ കഥാലോകത്തുണ്ട്‌. വേനലില്‍ ഒരു മഴത്തുള്ളി” എന്ന കഥയില്‍ സാന്ദര്‍ഭിക 

മായി പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്ന ഈ വരികള്‍തന്നെ അതിനുദാഹരണമാണ്‌. 

ഞാന്‍ കുന്തിയാണ്‌. എന്റെ മനസ്സിന്റെ ഇരുണ്ട മടക്കുകളില്‍ അഞ്ചു മ്രന്രങ്ങളെ 

ഞാന്‍ ഒളിപ്പിച്ചുവച്ചിരിക്കുന്നു. ഓരോ വേഴ്ചകഴിയുമ്പോഴും കന്യകയാകാനുള്ള മ്രനത്രം. 

പ്രതിഷേധത്തിന്റെ പരുഷമായ സ്വരമാണ്‌ ഗ്രേസിയുടെ കഥകളിലുള്ളത്‌. രതി 

യുടെ പരുക്കനായ ഭാവങ്ങള്‍ അവരുടെ കഥകളിലെ അന്തര്‍ദ്ധാരയാണ്‌. 

"' അഷിത, വിസ്മയചിഹങ്ങള്‍ (മലയാളം പബ്ലിക്കേഷന്‍സ്‌, കോഴിക്കോട, 1987). 

5 ടി, പു. 66-72. 

°° ഗ്രേസി, പടിയിറങ്ങിപ്പോയ പാര്‍വ്വതി (ഡി.സി.ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 1991).
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ബി.സരസ്വതി, സരളാ രാമവര്‍മ്മ, ശ്രികുമാരി രാമച്ര്രന്‍, കെ.പി.സുധീര, 

മല്ലികായൂനുസ്‌ എന്നിങ്ങനെ കഥാകാരികളൂുടെ ഒരു വലിയ നിര തന്നെ മലയാളത്തില്‍ 

ദൃശ്യമാണ്‌. ഈ പ്രബന്ധത്തിന്റെ പരിധിയില്‍ ഒതുങ്ങാത്ത്രത വൈവിധ്യങ്ങളാ 

വിഷ്കരിക്കുന്ന അവരുടെ കഥകളെ സാമാന്യമായി നിരീക്ഷിച്ചുകൊണ്ട്‌ 1999-ല്‍ പി.ഗീത 

സ്ര്രീകഥയിലെ സമകാലീന സമാന്തരങ്ങളെപ്പറ്റി അന്വേഷിച്ച്‌ കണ്ടെത്തിയ തീര്‍പ്പുകള്‍ 

ഇവ്വിധമാണ്‌. 

വലിയൊരു വിഭാഗം കഥാകാരികള്‍ നഗരക്കര്ര്ദീകൃതമായ അസംതൃപ്ത 

മ ധ്യവര്‍ഗുകുടുംബചിദത്രങ്ങള്‍ വരച്ചിടുന്നു. ചിലര്‍മാര്രതം നഗരത്തിന്റെ ഇരുണ്ട 

മറുപുറത്തേത്ത്‌ എത്തിനോക്കുന്നു. 

കഥകളിലെ സ്ര്രീപുരുഷബന്ധങ്ങള്‍ സംഘര്‍ഷഭരിതമാണ്‌. നിലവിലുള്ള 

ബന്ധങ്ങള്‍ക്ക്‌ ജനാധിപത്യപരവും മാനസികവുമായ അഴിച്ചുപണികള്‍ ആവശ്യമാണെന്ന്‌ 

ഇവ വ്യക്തമാക്കുന്നു. 

വൃക്തിക്രേന്ദിതമോ കുടുംബക്രേദ്ദിതമോ ആയി പ്രശനങ്ങളെ കാണുന്ന 

പൊതുരീതിക്ക്‌ ബദലായി ഒരു സമാന്തരധാര രൂപപ്പെടുന്നുണ്ട. വര്‍ഗ്ഗപ്രശ്നങ്ങളും 

ലിംഗപ്രശനങ്ങളും കണ്ണിച്ചേര്‍ക്കാനുള്ള ശ്രമവും ദൃശ്യം. 

കാലാകാലങ്ങളായി തമസ്ക്കരിക്കപ്പെട്ട ഒരു പാതിലോകത്തിന്റെ വിഭിന്ന 

തലങ്ങളിലായി മുറിവേറ്റുനീങ്ങുന്ന ജീവിതങ്ങളുടെ പരിഛേദങ്ങളാണിവ.”” 

7൦ പി.ഗീത, ദേവദുതികള്‍ മാഞ്ഞുപോവത (സാഹിത്യപ്രവര്‍ത്തകസഹകരണസംഘം, കോട്ടയം, 

1999), പു. 125-126.
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ഉത്തരാധുനികതയുടെ വരവോടെ പരിസ്ഥിതി-ദളിത്-സ്ര്രീ പ്രമേയങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

ലിംഗഭേദമെന്നേ എഴുത്തുകാര്‍ പ്രാധാന്യം നല്‍കിത്തുടങ്ങി. അതുകൊണ്ടുതന്നെ 

ഉത്തരാധുനികചെറുകഥയില്‍ സ്ര്രീത്വാവിഷ്കാരങ്ങള്‍ മുമ്പത്തേതിലും വളരെ 

ആഴത്തിലും പരപ്പിലും പ്രകടമാണ്‌. അവയില്‍ പലതും സ്ത്രീയോടും മറ്റു പ്രാന്തവലകൃത 

വിഭാഗങ്ങളോടും ഉത്തരവാദിത്വത്തോടെ ചേര്‍ന്നു നില്‍ക്കുന്നു. കെ.ആര്‍.മീര, സിതാര 

എസ്‌.., ചന്ദ്രമതി, കെ.രേഖ, ശ്രീലത, പ്രിയ ഏ.എസ്‌., ശിഹാബുദ്ദീന്‍ പൊയ്ത്തുംകടവ്‌, 

സുഭാഷ്‌ ച്ര്്രന്‍, സുസ്മേഷ്‌ ചന്ന്രോത്ത്‌, സന്തോഷ്‌ ഏച്ചിക്കാനം, പി.കെ.പാറക്കടവ്‌, 

അശോകന്‍ ചരുവില്‍, ബി.മുരളി തുടങ്ങിയവരൊക്കെ ഇക്കൂട്ടത്തില്‍ 

എടുത്തുപറയേണ്ടവരാണ്‌. 

ഉത്തരാധുനികകഥകള്‍ സ്ത്രീത്വത്തെ വ്യത്യസ്തമായി ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നു. 

മാറിയ കാലത്തെയും അതിലെ നിരന്തരം മാറിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്ന സ്ര്രീ-പുരുഷ 

കര്‍ത്തൃത്വങ്ങളെയും അവര്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്ന രീതികള്‍ വെളിവാക്കുന്നത്‌ 

സ്ത്രീത്വത്തെക്കുറിച്ചുള്ള മാറുന്ന കാലത്തിന്റെ അടയാളങ്ങളെയാണ്‌.
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GWWI\IWo 2 

സൈബറിടത്തിന്റെ ഉദയവികാസങ്ങള്‍ 

ഇന്റര്‍നെറ്റ ആഗോളമായ ഒരു കമ്പ്യൂട്ടര്‍ശ്യംഖലയാണ്‌. ലോകത്താകമാനമുള്ള 

കമ്പ്യൂട്ടറുകളെയും അവയുടെ ശ്ൃയംഖലകളെയും കോര്‍ത്തിണക്കുന്ന ഒരു 

ശ്ൃംഖലാസമുച്ചയം. സൈബര്‍സ്പേസ്‌, വിജഞാനമഹാസരണി 

നെറ്റ്‌, വെബ്‌, മാട്രിക്സ്‌, മെറ്റാവെഴ്‌സ്‌, ഡാറ്റാസ്ഫിയര്‍, ഇലകട്രോണിക്‌ ഫ്രോണ്ടിയര്‍ 

എന്നീ പേരുകളിലെല്ലാം ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ അറിയപ്പെടുന്നു. കനേഡിയന്‍ ശാസ്ര്രനോവലിസ്റ്റായ 

വില്യം ഗിബ്സണ്‍ ആണ്‌ “സൈബര്‍സ്പേസ്‌' എന്ന പദം ആദ്യമായി ഉപയോഗിച്ചത്‌. 

ഇന്റര്‍നെറ്റിനെ “ഇന്‍ഫര്‍മേഷന്‍ സൂപ്പര്‍ ഹൈവേ” എന്നു വിളിച്ചത്‌ അമേരിക്കയുടെ 

മുന്‍വൈസ്പ്രസിഡണ്ട്‌ അല്‍ഗോര്‍ ആണ്‌. 

വിജ്ഞാനവ്യാപനം, വിനോദം, വാര്‍ത്താവിവരണം, വാണിജ്യം, ഭരണം, 

വിദ്യാഭ്യാസം, വികസനം, സാഹിത്യം, കല തുടങ്ങിയ വിവിധ മേഖലകളെ ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ 

അത്ഭുതകരമായി മാറ്റിമറിച്ചു. 

2.1 സൈബറിടം എന്ന സങ്കല്പനം 

1980-കളില്‍ ശാസ്ര്രകഥകളിലൂടെ പ്രത്യക്ഷപ്പെട്ട പദമാണ്‌ സൈബര്‍സ്പേസ്‌ 

(സൈബറിടം). 90-കളോടെ ഈ പദം ലോകവ്യാപകമായി സ്വീകരിക്കപ്പെട്ടു. 1980-ന്റെ 

തുടക്കത്തില്‍ അമേരിക്കന്‍ ശാസ്ര്രനോവലിസ്റ്റായ വില്യം ഗിബ്സന്‍ കാനഡയിലെ 

വാന്‍കുവറിലുള്ള ഒരു വീഡിയോ ആര്‍ക്കേഡിലൂടെ കടന്നുപോവുകയായിരുന്നു. അതിലെ
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കളിക്കാര്‍ അവരുടെ വീഡിയോ മെഷീനിനുള്ളിലേക്ക്‌ തലകുനിച്ച്‌ അതിശ്രദ്ധയോടെ 

മറ്റേതോ ലോകത്തെന്നപോലെ കഴിയുന്നത്‌ അദ്ദേഹം കണ്ടു. 1984-ല്‍ സ്യൂറോമാന്‍സര്‍ 

എന്ന ശാസ്ര്രനോവലില്‍ അദ്ദേഹം ഇങ്ങനെയെഴുതി: 

സ്ക്രീനിനു പിന്നിലായി കളി നടക്കുന്ന ഒരു യഥാര്‍ത്ഥസ്ഥലം ഉള്ളതായി അവര്‍ 

വിശ്വസിച്ചു. നിങ്ങള്‍ക്ക്‌ കാണാന്‍ പറ്റില്ലെങ്കിലും അങ്ങനെയുണ്ട്‌ എന്ന ഒരു തോന്നല്‍ 

സൃഷടിയിക്കപ്പെട്ടു. 

ഈ സ്ഥലത്തെ അദ്ദേഹം സൈബര്‍സ്പേസ്‌ എന്ന്‌ വിളിച്ചു. പിന്നീട പല 

നോവലുകളിലും അദ്ദേഹം ഈ പദം ഉപയോഗിച്ചു. “ലോകത്തെമ്പാടുമുള്ള 

കോടിക്കണക്കിന്‌ ജനങ്ങളും ഗണിതശാസ്‌ര്രത്തിലെ ഗഹനമായ ആശയങ്ങള്‍ 

സ്വാംശീകരിയ്ക്കാന്‍ ശ്രമിയ്ക്കുന്ന കുട്ടികളുമൊക്കെ ദിനംപ്രതി അനുഭവിക്കുന്ന, 

പൊതുവെ അംഗീകരിക്കപ്പെട്ട ഒരുതരം ക്രമം; “വിജ്ഞാനത്തിന്റെ ലോകം” എന്നൊക്കെ 

അദ്ദേഹം സൈബര്‍സ്പേസിനെ നിര്‍വ്വചിച്ചു. 1982-ല്‍ വില്യം ഗിബ്സണ്‍ എഴുതിയ 

ബേണിംഗ്‌ ക്രോം” എന്ന നോവലെറ്റിലാണ്‌ ഈ പദം ആദ്യമായി പ്രയോഗിച്ചത്‌.” 

അദ്ദേഹം1984-ല്‍ എഴുതിയ ന്യൂറോമാന്‍സര്‍” എന്ന ശാസ്ര്രനോവലിലുടെ ഇത്‌ ലോക 

പ്രസിദ്ധമായി.” 

ഇന്ന്‌ സൈബറിടം ഇന്റര്‍നെറ്റസംസ്്‌കാരവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട എന്തിനെയും 

വിശേഷിപ്പിയ്‌ ക്കാനായി ഉപയോഗിക്കുന്നു. സൈബറിടത്തില്‍ ആശയങ്ങള്‍ 

വി.കെ. ആദര്‍ശ്‌, വിവരസാങ്കേതികവിദ്യ നിത്യജീവിതത്തില്‍ (കേരളഭാഷാ ഇന്‍സ്റ്ിറ്റ്യൂട്ട, 

തിരുവനന്തപുരം, 2011),പു.32. 

“ ടി.
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പങ്കുവെയ്ക്കുകയും വിവരങ്ങള്‍ കൈമാറുകയും സംവദിയ്ക്കുകയും ചെയ്യുന്ന പനരന്മാരെ 

സൈബര്‍നട്ടസ്‌ എന്നും സൈബറിടത്തില്‍ പാലിക്കേണ്ട മര്യാദകളെ 

സൈബര്‍എത്തിക്സ്‌ എന്നും വിശേഷിപ്പിക്കുന്നു.” സാങ്കേതികത്വ 

ത്തേക്കാളധികം സൈബറിടം അതിന്റെ സാമൂഹികമായ ഇടപെടലുകള്‍ കൊണ്ടാണ്‌ 

നിര്‍വുവചിക്കപ്പെടുന്നത്‌. പരസ്പരം സ്വാധീനിക്കാനും സംവദിക്കാനും കഴിവുള്ള നിരവധി 

ആളുകളെ ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്ന അന്തരീക്ഷം സൈബറിടം നലകുന്നു. 

സാധാരണ ശാസ്ര്രജ്ഞന്മാര്‍ പറയുന്ന ത്രിമാനസ്പേസിനും അതോടൊപ്പം 

സമയംകൂടി ചേര്‍ന്ന ചതുര്‍മാനമായ സ്പേസിനും അപ്പുറത്തായി പ്രപഞ്ചത്തിന്‌ ഇപ്പോള്‍ 

അഞ്ചാമതൊരു മാനം കൈവന്നിരിയ്ക്കുകയാണ്‌ അതാണ്‌ സൈബര്‍സ്പേസ്‌. നമ്മുടെ 

ജീവിതത്തില്‍ സംഭവിക്കുന്ന എന്തും സൈബര്‍ലോകത്തും സംഭവിക്കാം. എന്നാല്‍ നമ്മുടെ 

ഈ സാധാരണ ലോകത്തില്‍നിന്നും അത്‌ വളരെ വ്ൃത്യസ്തമാണുതാനും. ഇത്തരം 

കാര്യങ്ങള്‍ സൈബര്‍സ്പേസ്‌ എന്നത്‌ വളരെ ഉദ്വേഗജനകമാക്കുന്നു. അതുകൊണ്ടു 

തന്നെയാണ്‌ അത്‌ എവിടെയാണെന്നുപോലുമറിയാതെ നാം ഓരോരുത്തരും അവിടേയ്ക്ക്‌ 

കയറിപ്പറ്റാന്‍ വെമ്പല്‍ കൊണ്ടിരിക്കുന്നത്‌. 

ശ്യംഖലകളെ വിശേഷിപ്പിക്കാനായി സ്ഥലത്തിന്റെ രൂപകം ഉപയോഗിച്ചു എന്ന 

വിമര്‍ശനവും ഈ പദത്തിനെതിരെ ഉന്നയിക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്‌. അയഥാര്‍ത്ഥമായ ഒരു 

സമാന്തരലോകം എന്ന മട്ടിലുള്ള നിരവധി ശാസ്ര്രകല്പിതകഥകളും നിബന്ധനകളും 

സൈബറിടവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്‌.
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സൈബറിടത്തെ സൈദ്ധാന്തികര്‍ പലമട്ടില്‍ നിര്‍വ്വചിക്കാന്‍ ശ്രമിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 

സൈബര്‍സ്‌ പേസിന്‌ ഏറ്റവും ചലനാത്മകമായ നിര്‍വ്വചനങ്ങള്‍ നല്‍കിയ മൈക്കല്‍ 

ബനഡിക്ടിന്റെ പത്തു നിര്‍വ്വചനങ്ങളില്‍ നിന്നുള്ള പ്രധാനഭാഗങ്ങള്‍ ഇങ്ങനെ ക്രോഡീകരിക്കാം: 

” ലോകത്തിലെ കമ്പ്യൂട്ടറുകളും വിനിമയസംവിധാനങ്ങളും ചേര്‍ന്നു സൃഷ്ടിക്കുകയും 

നിലനിര്‍ത്തുകയും ചെയ്യുന്ന ഒരു പുതിയ ലോകം - ഒരു സമാന്തരലോകം. അറിവിന്റെ 

ഗോളയാര്രകളും രഹസ്യങ്ങളും അളവുകളും ദിശാസുചികളും വിനോദങ്ങളും മനുഷ്യേതര 

ഉപാധികളിലൂടെ രൂപമെടുക്കുന്ന ലോകം. ദൃശ്യങ്ങളും ശബ്ദങ്ങളും ഭൂമിയില്‍ ഒരിക്കലും 

കണ്ടിട്ടില്ലാത്ത വിചിര്രസാന്നിധ്യങ്ങളും ഇലകട്രോണിക്‌ രാവുകളില്‍ ജന്മമെടുക്കുന്നു. 

ലോകത്തെവിടെനിന്നും ഒരു കമ്പ്യൂട്ടറിലൂടെ നിങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഈ ആഗോളസ്ഥലത്തേയ്ക്ക്‌ 

കടന്നുചെല്ലാം. ഒരു ചെറിയ കുറിപ്പടിയില്‍നിന്ന്‌ ഒരു പേജിലേയ്ക്കും സ്ക്രീനിലേക്കും. 

പ്രതീതിയാഥാര്‍ത്ഥൃത്തിന്റെ പുതിയൊരു ലോകത്തേക്ക്‌ നിങ്ങള്‍ക്ക്‌ പ്രവേശനം ലഭിയ്ക്കുന്നു. 

സ്ഥിതിവിവരക്കണക്കുകളും വസ്തുതകളും നുണകളുമെല്ലാം കൂടിക്കുഴയുന്നൊരു നവ്പ്രദേശം. 

നിങ്ങള്‍ എങ്ങും പോകാതെ എല്ലായിടത്തുമെത്താന്‍ കഴിയുന്നു. (ശരീരചലനം ആവശ്യമില്ലാത്ത 

ഈ വിശ്വയാര്രയില്‍ ശരീരം അപ്രസക്തമാവുന്നു). നിങ്ങളുടെ വീട്ടിലിരുന്നുകൊണ്ട്‌ 

ലോകമെമ്പാടും നിങ്ങള്‍ ആധിപത്യം സ്ഥാപിക്കുന്നു. ലോകത്തെവിടെനിന്നുമുള്ള വിവരങ്ങളും 

വസ്തുതകളും ചിധ്രങ്ങളും റിപ്പോര്‍ട്ടുകളും സംഗീതവും വാണിജ്യവസ്തുക്കളെക്കുറിച്ചുള്ള 

അറിവുകളും നിങ്ങളുടെ വിരല്‍ത്തുമ്പിലുണ്ട്‌. നിങ്ങളുടെ ഉപഭോക്താവിന്‌ അതിലൂടെ 

ക്രയവിക്രയം ചെയ്യാം, നഗ്നചിത്രങ്ങള്‍ കണ്ട്‌ മൈഥുനം ചെയ്യാം, വിവാഹം നിശ്ചയിക്കാം. 

ചുരുക്കത്തില്‍ നിങ്ങള്‍ക്കു വേണ്ടതെന്തും അതിലൂടെ ലഭ്യമാകുന്നു. 

സൈബര്‍സ്‌ പേസിനെ ഇങ്ങനെ വിശദമായി നിര്‍വൃവചിച്ചശേഷം ബെനഡിക്ട്‌ 

പറയുന്നത്‌ “മുകളില്‍ വര്‍ണ്ണിച്ചതുപോലുള്ള സൈബര്‍സ്പേസ്‌ നിലവിലില്ല' എന്നാണ്‌. അത്‌ 

ഭാവനയില്‍ മാത്രം നിലനില്‍ക്കുന്ന ഒന്നാണ്‌. അങ്ങനെ എല്ലാ സംസ്‌ കാരങ്ങളുടെയും 

ജൈവമനസ്സില്‍ എന്നും നിലനിന്നിട്ടുള്ള ഒരു മാനസികഭൂമിശാസ്ര്രംപോലെ, അവയുടെ 

ഭാവനയില്‍ ഉറഞ്ഞ കൂട്ടായ സ്മൃതികള്‍ പോലെ അവ സൃഷ്ടിച്ച മിത്തുകളെപ്പോലെ, 

ഭാതികസ്ഥലകാലങ്ങളില്‍ നിന്നും സ്വത്ര്ത്രമായ-ഭാതികമായി നിലനില്‍പ്പില്ലാത്ത 

എന്നര്‍ത്ഥത്തില്‍-ഭാവനയില്‍ നിലനില്‍ക്കുന്ന ഒന്നായി സൈബര്‍സ്പേസ്‌ മാറുന്നു.” 

ജി.മധുസൂദനന്‍ സൈബറിടത്തിന്റെ സവിശേഷതകളായി ചൂണ്ടിക്കാണിക്കുന്ന 

പ്രത്യേകതകള്‍ ഇവയാണ്‌. 

” ജി.മധുസൂദനന്‍, 'പ്രതീതിയാഥാര്‍ത്ഥൃത്തിനുശേഷം', ഭാവുകത്വം ഇരുപത്തിയൊന്നാം 

നുറ്റാണ്ടില്‍ (ഡി.സി.ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2006), പു. 95.
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1. സൈബറിടം ഒരളവുവരെ ഭാവനയുടെ പുതിയ തുറസ്സുകള്‍ പ്രദാനം ചെയ്യുന്നു. 

എന്നാലിത്‌ ജീവിതത്തിലെ യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തെ തേടുമ്പോഴേ നല്ല സാഹിത്യമുണ്ടാവു. 

2. പുരോഗമന-ജനാധിപത്യ-വിക്രേന്ദീകരണ പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ക്ക്‌ സൈബറിടം 

ശക്തിപകരുമെന്നത്‌ ഭാഗികമായ സത്യമാണ്‌. ഈ അതിശയോക്തിപരമായ 

വാദത്തിന്റെ മറുവശം ഇത്‌ അധികാര-സാമ്പത്തിക ക്രേന്ദീകരണത്തിന്‌ 

സഹായിക്കുന്നുവെന്നതാണ്‌. 

3. യഥാര്‍ത്ഥപ്രകൃതി തിരോഭവിക്കുകയും മിച്ചമുള്ള പ്രകൃതിയെ സ്ക്രീനുകളിലെ 

സുന്ദരചിത്രങ്ങളായിക്കണ്ട തൃപ്തിയടയുകയും ചെയ്യും. ഇത്‌ ചരിത്രത്തിന്റെയല്ല 

ഭൂമിശാസ്ത്രത്തിന്റെ അന്ത്യമാണ്‌. 

4.സ്ഥലവും ദൂരവും സമയവും അപ്രത്ൃക്ഷവും അപ്രസക്തവുമാകുന്നുവെന്ന പ്രതീതി 

നല്‍കുന്നു. ശരിയ്ക്ക്‌ സൈബറിടം സ്ഥലത്തെ അപ്രസക്തമാക്കുന്നില്ല, 

അപ്രത്യക്ഷമാകുന്നതേയുള്ളു. (സൈബറിടത്തിലെ പുതിയ സ്ഥലനിര്‍മ്മിതികളെ 

സാലിമണ്ട്‌ എന്ന ചിന്തക വിളിയ്ക്കുന്നത്‌ സാങ്കേതികസ്ഥലങ്ങള്‍ ( ) 

എന്നാണ്‌.) 

5. ഈ അഭിനവസ്ഥലകാലങ്ങളില്‍ വ്യക്തികള്‍ അവരുടെ ഇഷ്ടാനുസരണം പുതിയ 

സ്വത്വങ്ങളും കര്‍ത്തൃത്വങ്ങളും നിര്‍മ്മിയ്ക്കുന്നു. രേഖീയതയുടെ ഈ 

പൂര്‍ണ്ണനിരാസത്തിലും വൈയക്തികസ്വത്വനിര്‍മ്മിതിയിലും വലിയൊരു 

പ്രതിലോമസാധ്യതയുണ്ട-സാമൂഹൃ ചരിര്രവികാസങ്ങളെയും പുരോഗതിയെയും 

അപ്പാടെ നിരാകരിക്കുന്നു പ്രതിലോമചിന്ത.
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6. സൈബറിടം സാധ്യമാക്കുന്ന ഇന്ററാകറ്റിവിറ്റി അഥവാ പരസ്പരമുള്ള ഇടപഴകല്‍ 

അതിന്റെ മേന്മയായി ഉയര്‍ത്തിക്കാട്ടുന്നു. അത്‌ ശരിയായ ശരീര-സ്വത്വ- 

യാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങളില്‍നിന്നും വിടുതിനേടിയ (സ്യാവോക്‌ സിസെക്‌ നിരീക്ഷിച്ചപോലെ) 

ഇന്റര്‍പാസ്സിവിറ്റി അഥവാ പരസ്പര-നിഷ്ക്രിയത ആണ്‌. എല്ലാ അനുഭവവും 

അവയുടെ സത്ത ചോര്‍ന്ന്‌ സ്ക്രീനിലെ ചടുലതയായി തരംതാഴുന്നു. 

7. മേല്‍പ്പറഞ്ഞ അതിവേഗസാങ്കേതികപരിണാമങ്ങള്‍ ഹ്യൂമനിസത്തിന്റെ 

അന്ത്യത്തിലേക്ക്‌ മാനുഷികാനന്തരത ( ) എന്ന അവസ്ഥയിലേക്ക്‌ 

നയിക്കും. അതിരുകള്‍ അനുസ്്യൂതം നിര്‍മ്മിക്കുകയും പുനര്‍നിര്‍മ്മിക്കുകയും 

ചെയ്യപ്പെടുന്ന സമ്മിശ്രസങ്കരമായ ഒരു ഭാതിക-വിവരസാങ്കേതിക 

അസ്ഥിത്വമായിരിക്കും ആ മാനുഷികാനന്തരസ്വത്വം എന്ന്‌ കാതറീന്‍ ഹേന്‍സ്‌. 

ഇതില്‍ സൈബോര്‍ഗുകളെപ്പോലെ ശരീരത്തില്‍ മാത്രമല്ല മനുഷ്യമനസ്സിലും 

യ്ന്ത്രസാന്നിദ്ധ്യം, സംഭവിക്കും.” 

' ഡിജിറ്റല്‍ വിഭജനം' എന്നത്‌ സൈബര്‍മാധ്യമങ്ങളുടെ കാലത്തെ 

സാമൂഹ്യാനുഭവങ്ങളിലൊന്നാണ്‌ എന്ന്‌ ഷാജി ജേക്കബ്‌ നിരീക്ഷിയ്ക്കുന്നു.” 

സൈബറിടത്തില്‍ പ്രവേശനമുള്ളവരും ഇല്ലാത്തവരും എന്ന്‌ സമൂഹം നെടുകെ 

പിളര്‍ന്നുനില്‍ക്കുന്നു. ലോകവ്യാപകമായി കണക്കെടുപ്പ്‌ നടത്തിയാല്‍ പുറത്ത്‌ 

നില്‍ക്കുന്നവരായിരിക്കും കൂടുതല്‍. 

സൈബറിടം രൂപം നല്‍കിയ പ്രതിതസാമൂഹികതയെെപ്പറ്റിയും അദ്ദേഹം 

വിശദികരിക്കുന്നു: 

7 ടി, പു. 91-103. 

* ഷാജി ജേക്കബ്‌, വിപരിതങ്ങള്‍: മലയാളികളുടെ മാഗ്യമജിവിതം (പരിധി, തിരുവനന്തപുരം, 

2012).
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ജൈവസാമൂഹികതയില്‍നിന്നും ഭിന്നവും നിശ്ചയമായും വിപുലവുമായ പ്രതീതി 

സാമൂഹികതയ്ക്ക്‌ രൂപം നല്‍കാന്‍ നവമാധ്യമസാങ്കേതികതയ്ക്കു കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌. 

ഭൂമിശാസ്ത്രപരമായ പ്രാദേശികതയോ ദേശീയതയോ നിശ്ചയിക്കുന്ന അസ്തിത്വത്തിനപ്പുറത്ത്‌ 

ആഗോളതലത്തില്‍ത്തന്നെ വ്യാപ്തിയുള്ളതാണ്‌ ഈ പ്രതീതിസമൂഹങ്ങള്‍. യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തിന്‌ 

പകരം നില്‍ക്കുന്ന ഈ പ്രതീതിയാകട്ടെ, പലപ്പോഴും യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തേക്കാള്‍ യഥാര്‍ത്ഥമാണെന്ന 

തോന്നല്‍ ജനിപ്പിക്കുകയും ബോദിലാദ്‌ പറഞ്ഞതുപോലെ പകര്‍പ്പെന്ന്‌ തോന്നിക്കാത്ത 

പകര്‍പ്പുകളുടെ പരമ്പരയിലേക്ക്‌ നമ്മുടെ മുഴുവന്‍ അനുഭവലോകത്തേയും മാറ്റിത്തീര്‍ക്കുകയും 

ചെയ്യുന്നു.” 

സൈബറിടത്തില്‍ രൂപംകൊള്ളുന്ന പുതിയ യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തെയും അത്‌ 

സൃഷ്ടിക്കുന്ന സാങ്കേതികപരസ്പരാശ്രിതപരിതോവസ്ഥയെയും സൂചിപ്പിക്കാനായി 

1986-൪൪ ജാരണ്‍ ലേനിയര്‍ ( ) രൂപകല്പന ചെയ്ത പ്രയോഗമാണ്‌ 

പ്രതീതയാഥാര്‍ത്ഥ്യം ( ). 

ഉത്തരാധുനികമാധ്ൃയമപഠനങ്ങളുടെ ഏറ്റവും മുഖ്യമായ ഉള്ളടക്കം 

“നവമാധ്യമങ്ങള്‍” ( ) എന്നു വിളിയ്ക്കപ്പെടുന്ന സൈബര്‍മാധ്യമങ്ങളുടേതാണ്‌. 

2.2 നവമാധ്യമങ്ങള്‍ 

ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ രണ്ടാം പകുതിയില്‍ മാധ്യമപഠനമേഖലയില്‍ ഉയര്‍ന്നു 

വന്ന ഒരു പദമാണ്‌ നവമാധ്യമങ്ങള്‍ (ചലം ങലറശമ). ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌, വെബ്സൈറ്റുകള്‍, സാമൂ 

ഹൃമാധ്യമങ്ങള്‍, കംപ്യൂട്ടര്‍ ബഹുമാധ്യമങ്ങള്‍, വീഡിയോ ഗെയിമുകള്‍, സി.ഡി.-ഡി.വി. 

ഡി.കള്‍, മൊബൈല്‍ഫോണ്‍ തുടങ്ങിയവയെല്ലാം ഉള്‍പ്പെടുന്ന ഒരു വിശാലാര്‍ഥമേഖലയാണ്‌ 

ഈ പദത്തിനുള്ളത്ത്‌. ഏതുസമയത്തും എവിടെവെച്ചും വിവിധ ഡിജിറ്റല്‍മാധ്യമങ്ങള്‍ 

വഴി ഉള്ളടക്കനിര്‍മിതി സാധ്യമാക്കുക, പങ്കാളിത്തആശയവിനിമയം, മാധ്യമസമുഹനിര്‍മിതി 

ടി.
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തുടങ്ങിയവയൊക്കെ ഈ വിശേഷണം ലഭിക്കാന്‍ ആവശ്യമാണ്‌. സൈബര്‍മാധ്യമങ്ങള്‍, 

ആധുനികാനന്തരമാധ്യമങ്ങള്‍ എന്നി പേരുകളിലും ഇവ അറിയപ്പെടുന്നു. 

ഡിജിറ്റലീകരണം, ഇടപെടല്‍ശേഷി, ബഹുമാധ്യമപരത, സത്വരത, മാധ്യമസം 

ലയനം, അധിപാഠപരത, പ്രതിതിപരത, പങ്കാളിത്ത ഉള്ളടക്കനിര്‍മിതി തുടങ്ങിയ ഒരു കൂട്ടം 

സവിശേഷതകളാണ്‌ മേല്‍പറഞ്ഞ മാധ്യമങ്ങള്‍ക്കു “നവം' എന്ന വിശേഷണം ലഭ്യമാക്കി 

യത്‌. 

22.1 ഡിജിറ്റലീകരണം (ഉശഴശമേഹശ്മശോീ) 

കാപ്യ്യൂട്ടറില്‍ വിവരങ്ങള്‍ പൂജ്യം, ഒന്ന്‌ എന്നീ ബെനറിസംഖ്യകളുടെ സംയോ 

ജനങ്ങളായി സൂക്ഷിക്കാനും അവയെ വിവിധ്രപ്രകിയകള്‍ക്കു വിധേയമാക്കാനും കഴിഞ്ഞ 

തോടെ വിവരവിനിമയത്തിന്റെ തോതും കൃതൃതയുമൊക്കെ അത്യധികം വര്‍ധിച്ചു. 

222 ഇടപെടല്‍ശേഷി (കില്യേമരശ്ശേദ്യ) 

ബഹുജനമാധ്യമങ്ങളുടെ ഏറ്റവും വലിയ പരിമിതികളിലൊന്നായി ചൂണ്ടിക്കാ 

ണിക്കപ്പെട്ടത്‌ പ്രതികരണത്തിനുള്ള സാധ്യതക്കുറവാണ്‌. നവമാധ്യമങ്ങളുടെ വരവോടെ 

ആ പരിമിതി ഇല്ലാതായി എന്നു മാതമല്ല, ഉപഭോക്താവിന്റെ ഇടപെടല്‍ശേഷി മുമ്പൊന്നു 

മില്ലാത്തവിധം വര്‍ധിക്കുകയും ചെയ്തു. ഇവിടെ ഉപഭോക്താവ്‌, നിര്‍മാതാവും കൂടിയാവു 

ന്നു. അതിനെക്കുറിക്കാന്‍ ജ്യീനൊല്ല (ജ്യീറനരല്യ : ഇിനൊല്ല - ജ്യീനൊല്യ) എന്ന പദമാണുപ 

യോഗിക്കുന്നത്‌. 

223 ബഹുമാധ്യമപരത (ങഓഈഹശോലറശമ) 

ഒരേസമയം അക്ഷരം, ശബ്ദം, ചിത്രം, ചലച്ചിര്തം തുടങ്ങി വിവിധ മാധ്യമസാ 

ധൃതകള്‍ ഒരേയിടത്ത്‌ ഉള്‍ച്ചേര്‍ക്കാനുള്ള സാകര്യമാണിത്‌.
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2.2.4 സത്വചരത (കാഠലറശമതര്യ) 

ആശയവിനിമയത്തിന്‌ മുമ്പെങ്ങുമില്ലാത്ത വിധം ഗതിവേഗം സംഭവിച്ചിരിക്കു 

ന്നു. ഉടന്‍ പ്രതികരിക്കുക എന്നതായിരിക്കുന്നു ഇന്നത്തെ ശൈലി. അത്‌ സാധ്യമാക്കിയത്‌ 

നവമാധ്യമങ്ങളാണ്‌. 

2.2.5 മാധ്യമസംലയനം (ങലറശമ ഈീല്ൃഴലിരല) 

വിവിധമാധ്യമങ്ങള്‍ ഒരിടത്തു കൂടിച്ചേര്‍ന്നു ലഭ്യമാവുന്ന അവസ്ഥ. 

2.2.6 അധിപാഠപരത (ഒ്ലുല്യലോനേമഹശമ്യ) 

വിവരശേഖരങ്ങളെയോ മാധ്യമങ്ങളെയോ പരസ്പരം ബന്ധിപ്പിച്ചുകൊണ്ടു പാഠ 

ങ്ങള്‍ നിര്‍മ്മിയ്ക്കാനുള്ള സാധ്യതയാണ്‌ അധിപാഠപരത. 

22.7 പ്രതീതിപരത (ഡദശ്യനേമഹശയ്യ) 

യാഥാര്‍ഥ്യത്തേക്കാള്‍ പ്രതീതയാഥാര്‍ഥ്യമാണ്‌ നവമാധ്യമങ്ങള്‍ അനുഭവേദ്യ 

മാക്കുന്നത്‌. 

2.28 പങ്കാളിത്തഉള്ളടക്കനിര്‍മ്മിതി (ഡല്ല്യെ ഴലില്യമലേറ ഇിലി) 

ബഹുജനപങ്കാളിത്തത്തോടെ ഉള്ളടക്കം നിര്‍മിക്കുന്ന രീതി നവമാധ്യമങ്ങളു 

ടെ സവിശേഷതയാണ്‌. ഉദാഹരണം : വിക്കിപീഡിയ 

2.4 സാമുഹൃമാധ്യമങ്ങള്‍ 

വിവരങ്ങള്‍ മാര്തം നല്‍കുന്ന വെബിന്റെ ഒന്നാം തലമുറയ്ക്കുശേഷം രൂപം 

കൊണ്ട വെബ്‌ 2.0യുടെ സൃഷ്ടിയാണു സാമൂഹൃമാധ്യമങ്ങള്‍. ഇവ പ്രധാനമായും € വിഭാ
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ഗങ്ങളില്‍പ്പെടുന്നു. 

1. വിക്കിപിീഡിയപോലുള്ള പങ്കാളിത്തസംരംഭങ്ങള്‍. 

2. സ്വയംപ്രസാധനസംരംഭങ്ങളായ ബ്ലോഗുകള്‍. 

3. ചലച്ചിത്രം പോലുള്ള ഉള്ളടക്കം പങ്കുവെയ്ക്കാവുന്ന യുട്യൂബ്‌ അടക്കമുള്ള മാധ്യ 

മങ്ങള്‍. 

4. ഫേസ്ബുക്ക്‌ പോലുള്ള സനഹ്ൃദക്കൂട്ടായ്മകള്‍ (ടീരശമഹിലദ്യേസശിഴ ശെലേഖെ 

5. പ്രതിതിവിനോദങ്ങള്‍ (ഛിഹശില ഴമാലഖെ 

6. സെക്കന്റ്‌ ലൈഫ്‌ പോലുള്ള പ്രതീതി സാമുഹ്ൃസ്ഥ്ലങ്ങള്‍ (റഹശില്‌ ശ്യനമേഹ ഠീയഹറഖെ. 

2.4 സാമുഹൃമാധ്യൃമങ്ങളും പരമ്പരാഗതമാധ്ൃമങ്ങളും 

“പ്യൂ റിസര്‍ച്ച്‌ സെന്റര്‍' എന്ന സംഘടന ഒരുവര്‍ഷക്കാലം പരമ്പരാഗതമാധ്യ 

മങ്ങളെയും സാമൂഹ്യമാധ്യമങ്ങളെയും നിരീക്ഷിച്ചുപഠിച്ചതിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ താഴെ 

പുറയുന്ന നിഗമനങ്ങള്‍ രൂപീകരിച്ചു." 

ദാരോ സാമൂഹ്യമാധ്യമത്തിനും അതിന്റേതായ വ്യക്തിത്വവും ധര്‍മ്മവുമുണ്ട. ബ്ലോഗു 

കള്‍ വൈകാരികമായ വിഷയങ്ങളും പൌരാവകാശവും പ്രതൃയയശാസ്ത്രവും ചര്‍ച്ച്ചെയ്യു 

മ്പോള്‍ ട്വിറ്ററിന്റെ ചര്‍ച്ചാവിഷയങ്ങളില്‍ രാഷ്ദ്രീയം കുറവും സാങ്കേതികവിദ്യ വളരെ കൂടു 

തലുമാണ്‌. യുട്യൂബില്‍ കമന്റുകളേക്കാളധികം ഷെയറുകളാണ്‌. 

ഇവയില്‍ ഒരു വിഷയം നിലനില്‍ക്കുന്ന കാലപരിധി വളരെ കുറവാണ്‌. 

പരമ്പരാഗത മാധ്യമങ്ങളില്‍ താരതമ്യേന കുറഞ്ഞ പ്രാതിനിധ്യം ലഭിച്ചിരുന്ന വിഷ
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യങ്ങള്‍ക്കു സാമൂഹികമാധ്യമങ്ങളില്‍ കൂടുതല്‍ പ്രാതിനിധ്യവും, വിഷയവൈവിധ്യവും 

ലഭിക്കുന്നു. രാഷ്ദ്രീയം, ശാസ്ത്രം, സാങ്കേതികവിദ്യ, ആരോഗ്യം, തീരവവാദം, പരിസ്ഥി 

തി, പോപ്‌ കള്‍ച്ചര്‍, ലൈംഗികമന്യൂനപക്ഷങ്ങള്‍, വിദ്യാഭ്യാസം, മതം, പ്രവാസം തുടങ്ങിയ 

വിഷയങ്ങള്‍ ഇവ കൂടുതലായി ചര്‍ച്ചചെയ്യുന്നു. 

ഇന്നത്തെ വാര്‍ത്ത പങ്കിടപ്പെടുന്ന സാമൂഹ്യാനുഭവമാണ്‌. പോസ്റ്റുകള്‍, മെയിലുകള്‍, 

അപ്ഡേറ്റുകള്‍, ആര്‍.എസ്‌.എസ്‌. ഫീഡ്‌ തുടങ്ങി പലവഴിക്ക്‌ അവ ലഭിയ്ക്കുന്നു. ആളു 

കള്‍ അത്‌ കൂട്ടിച്ചേര്‍ക്കുകയോ പങ്കിടുകയോ ചെയ്യുന്നു. 

വാര്‍ത്തകള്‍ ഭൂരിപക്ഷവും മുഖ്യധാരാലേഖകരില്‍ നിന്നുവരുന്ന അവസ്ഥ തുടരു 

മ്പോഴും അതിന്റെ മൊത്തമായസ്വാധീനം നവ-സാമൂഹ്യമാധ്യമങ്ങളുടെ ഇടപെടലിന്റെ 

ഫലം കൂടിയായാണു രൂപപ്പെടുന്നത്‌. മുഖ്യധാരാമാധ്യമങ്ങളുടെ ഉള്ളടക്കത്തിലെ ശൂന്യ 

സ്ഥലങ്ങള്‍ നവ-സാമൂഹ്യമാധ്യമങ്ങള്‍ പൂരിപ്പിക്കുന്നു. 

പ്രതീതസമൂഹങ്ങള്‍ ഓണ്‍ലൈനില്‍ രൂപീകരിയ്ക്കപ്പെട്ട സാമൂഹ്യനിയ്ര്തരണ 

ങ്ങളെയും ഭൂപരിധികളെയും അതിലംഘിയ്ക്കുന്നു. രണ്ടാംസ്വത്വമായി കംപ്യൂട്ടറിനെ മാറ്റി 

മനുഷ്യബന്ധങ്ങള്‍ക്കു പകരം വെയ്ക്കുന്നു. 

1960-കളോടെ അമേരിക്കയിലും 1980-കളോടെ മറ്റു വികസിതരാജ്യങ്ങളിലു 

മെല്ലാം വിവരവിനിമയത്തിലധിഷ്ഠിതമായ കാലഘട്ടം ആരംഭിച്ചു എന്നാണു കണക്കാക്ക 

പ്പെടുന്നത്‌. അതുകൊണ്ടുതന്നെ സമകാലികമാധ്യമപഠനങ്ങള്‍ 1960-കളോടെ വികസിച്ച 

നവമാധ്യമങ്ങളെ അപ്ഗ്രഥിയ്ക്കുന്നതിലാണ്‌ ഈന്നുന്നത്‌. 

18-ാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ രണ്ടാം പകുതിയിലാരംഭിച്ച വ്യവസായവിപ്പവം എല്ലാ മേഖ 

ലകളിലും സാങ്കേതികസഹായത്തോടെ വന്‍തോതിലുള്ള നിര്‍മാണം സാധ്യമാക്കി. നഗര
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ങ്ങളിലേക്കു ചേക്കേറിയ ആള്‍ക്കൂട്ടങ്ങളുടെ ആവശ്യങ്ങള്‍ക്കനുസ്ൃതമായി ആശയവിനിമ 

യവും വന്‍തോതിലായി. 

വ്യാവസായികസമുഹവും ആധുനിക വിനിമയവ്യവസ്ഥയും പരസ്പരപുരക 

മായി വളര്‍ന്നു. ഒരു ക്രേന്ദ്രത്തില്‍നിന്ന്‌ അസാഖ്യം ക്രേന്രങ്ങളിലേക്ക്‌ ആശയവിനിമയം 

സാധ്യമായി. പിന്നീടു ഡിജിറ്റല്‍ സാങ്കേതികവിദ്യയിലധിഷഠിതമായ നവമാധ്യമങ്ങളുടെ 

വികാസം ദേശരാഷ്ര്രങ്ങളുടെ പരിധികള്‍ ലംഘിച്ചുകൊണ്ടുള്ള അതിവേഗവിനിമയം സാധ 

മാക്കി. 

നവമാധ്യമസങ്കേതികത ദൂരം ഇല്ലാതാക്കുന്നു. ഭഭാതികസ്ഥലവും സാമൂഹ്യ 

സ്ഥലവും തമ്മിലുള്ള ബന്ധം വിഛേദിക്കുന്നു. സാമുഹൃയബന്ധങ്ങളില്‍ ഭാതികസ്ഥലം 

അപ്രസക്തമാക്കുന്നു. പൊതു ഇടത്തെ “ആഗോളികൃതമായ പൊതു ഇടം” ആക്കി മാറ്റു 

ന്നു. 

നവമാധ്യമപഠനങ്ങള്‍ ഏറ്റവും പ്രാധാന്യം നല്‍കുന്നതു നവമാധ്യമസാങ്കേതി 

കവിദ്യ സാധ്യമാക്കിയ സംവാദാത്മകവിനിമയത്തിനാണ്‌. ബഹുജനമാധ്യമങ്ങളുടെ നിയാ 

മകസ്വഭാവങ്ങളിലൊന്നായ “പരിമിതമായ പ്രതികരണം” ഇവിടെ ഇല്ലാതാവുന്നു. നവമാ 

ധ്ൃമപഠനങ്ങളെ വെബ്‌ 2.0യുടെ ചുവടുപിടിച്ച്‌ ഡേവിഡ്‌ ഗാണ്ട്ലെറ്റ്‌ (ഉമ്ശറ ഏമനിഹേലദോ) 

മീഡിയസ്റ്റഡീസ്‌ 2.0 എന്നു വിശേഷിപ്പിച്ചു."
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2.4.1 നവമാധ്ൃയമസമൂഹം' 

സ്പാനിഷ്‌ സാമൂഹൃശാസ്ര്രജ്ഞനും മാധ്ൃയമപഠിതാവുമായ മാനുവല്‍ 

കാസ്റ്റെല്‍സ്‌ “ദി റൈസ്‌ ഓഫ്‌ ദി നെറ്റ്വര്‍ക്ക്‌ സൊസൈറ്റി” ഉള്‍പ്പെടെയുള്ള പുസ്തക 

ത്രയം (ദി ഇന്‍ഫര്‍മേഷന്‍ ഏജ്‌ ദ്രിലോജി) വഴി “നവമാധ്യമനിര്‍മ്മിത'മായ ആധുനിക 

സമൂ ഹത്തെപ്പറ്റിയുള്ള ചില അടിസ്ഥാനസങ്കല്പങ്ങള്‍ മുന്നോട്ടുവെച്ചു.” അവ 

താഴെക്കൊടുക്കുന്നു. 

ശൃഠഖലാസമുഹം 

ആഗോളസമ്പദ്വ്യവസ്ഥയുടെ അടിസ്ഥാനസ്വഭാവം വിവരങ്ങളുടെയും പണ 

ത്തിന്റെയും സാസ്‌കാരികോല്‍പന്നങ്ങളുടെയും തത്സമയപ്രവാഹവും കൈമാറ്റവുമാണ്‌. 

ഈ പ്രവാഹമാണ്‌ ഉല്പാദന - ഉപഭോഗങ്ങളുടെ അവസ്ഥയെ ക്രമീകരിക്കുന്നത്‌. ഈ 

ശൃംഖലകള്‍ വ്ൃയത്യസ്തസംസ്കാരങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിക്കുന്നു. ഇങ്ങനെ ശൃംഖലകള്‍ നിര്‍മ്മി 

ക്കുന്ന ഉത്തരാധുനികസമൂഹത്തെ അദ്ദേഹം ശൃംഖലാസമൂഹം (നെറ്റവര്‍ക്ക്‌ സൊസൈ 

റ്റി) എന്നു വിളിച്ചു. ഈ ശ്യംഖലകളും അവയിലെ വിവരങ്ങളും ഭരണകൂടങ്ങളുടെ നിയ 

ന്്രണത്തിനു പുറത്താണ്‌. അവയുടെ നിയ്ര്ത്രണം കയ്യാളുന്നവര്‍ക്ക്‌ നമ്മെ നിയന്ത്രിക്കാന്‍ 

എളുപ്പമാണ്‌. അര്‍ത്ഥം രൂപീകരിയ്ക്കപ്പെടുന്നത്‌ ഈ ശ്യംഖലകളിലെ വിവരപ്രവാഹത്തെയും 

ബിംബങ്ങളെയും ആശ്രയിച്ചാണ്‌ എങ്കില്‍ അധികാരം കുടികൊള്ളുന്നത്‌ ഇത്തരം ശ്ൃംഖ 

ലകളിലും അവയുടെ കോര്‍പ്പറേറ്റ്‌ ഉടമസ്ഥരിലുമാണ്‌. 

മാസ്‌ സെല്‍ഫ്‌ കമ്യൂണിക്കേഷന്‍ 

സത്വരഗശ്രസ്വസന്ദേശങ്ങള്‍ അയയ്ക്കല്‍, സാമൂഹൃചങ്ങലാരൂപീകരണം, 

ബ്ലോഗിംഗ്‌ തുടങ്ങിയവ പുതിയ തരം ആശയവിനിമവ്യവസ്ഥയ്ക്ക്‌ രൂപം നല്കി - മാസ്‌
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12 Manuel Castells, The Information Age 3 Volumes (Blackwell, Oxford, 1996, 97 & 98).



സെല്‍ഫ്‌ കമ്യൂണിക്കേഷന്‍. ഒരു വ്യക്തിക്ക്‌ സ്വയം മാസ്‌ കമ്യൂണിക്കേഷന്‍ നടത്താനുള്ള 

അത്ഭുതകരവും അതേസമയം സൂക്ഷിച്ചില്ലെങ്കില്‍ അപകടകരവുമായ ഈ സാധ്യത, അധി 

കാരബന്ധങ്ങളെ മാറ്റിമറിയ്ക്കുന്നു. 

ആശയവിനിമയം എന്ന ശക്തി 

യഥാര്‍ത്ഥശക്തി ഇന്ന്‌ ആശയവിനിമയത്തിനുള്ള ശേഷിയിലും ആ ല്രരകിയ 

യുടെ നിയ്ര്ത്രണത്തിലുമാണ്‌ കുടികൊള്ളുന്നത്‌. വിവിധ മാധ്യമങ്ങളെയും ശ്ൃംഖലക 

ളെയും ഉപയോഗിക്കാനുള്ള കഴിവ്‌, അവ ഉപയോഗിച്ച്‌ ഇമേജ നിര്‍മിക്കാനുള്ള കഴിവ്‌, 

സമ്മതങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിച്ചെടുക്കാനുള്ള കഴിവ്‌, മനുഷ്യമനസ്സുകളെ പാകപ്പെടുത്താനുള്ള 

കഴിവ്‌ - അതാണ്‌ ശക്തി. 

2.5 സാമൂഹൃമാറ്റവും നവമാധ്യമങ്ങളും 

ജനങ്ങളെ സംഘടിപ്പിക്കാനായി നവമാധ്യമങ്ങളെ ആദ്യമായി ഉപയോഗിച്ചതും 

അതില്‍ വിജയിച്ചതും “സപാറ്റിസ്റ്റ ആര്‍മി ഓഫ്‌ ഇന്റര്‍നാഷണല്‍ ലിബറേഷന്‍ ഓഫ്‌ ചിപാ 

സ്‌, മെക്സിക്കോ” എന്ന സംഘടനയാണ്‌. ഇവര്‍ ആദ്യത്തെ “വിവരസാങ്കേതിക ഒളിപ്പോര്‍ 

സംഘം എന്നൊക്കെ വിശേഷിപ്പിക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട. അതോടെ വിവിധ പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍ ആശയ 

പ്രചാരണത്തിനും സംഘാടനത്തിനും പ്രവര്‍ത്തനങ്ങള്‍ക്കും മറ്റു വിവിധ ലക്ഷ്യങ്ങള്‍ക്കു 

മായി നവമാധ്യമങ്ങളെ ഉപയോഗിക്കാന്‍ തുടങ്ങി. “ദി ഡബ്ദു.ടി.ഒ. മിനിസ്റ്റീരിയല്‍ കോണ്‍ഫ 

റന്‍സ്‌ ഓഫ്‌ 1999 പ്രൊട്ടസ്റ്റ ആക്ടിവിറ്റി, “ദി ഇന്‍ഡി മീഡിയ മൂവമെന്റ്‌ ', “ഫ്രീ ഹഗ്സ്‌ 

ക്യാമ്പെയിന്‍ “ഫ്രി ടിബറ്റ്‌ ക്യാമ്പെയിന്‍” എന്നിവയൊക്കെ ഇതിന്റെ ചില മികച്ച ഉദാഹരണ 

ങ്ങളാണ്‌.
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2007-ലെ യു.എസ്‌. പ്രസിഡന്റുതിരഞ്ഞെടുപ്പ്‌ രാഷ്ര്രീയത്തില്‍ നവമാധ്യമങ്ങ 

ളുടെ സ്വാധീനം ലോകത്തെ ബോധ്യപ്പെടുത്തി. വിവിധ സാമൂഹ്യമാധ്യമങ്ങളിലായി മൊത്തം 

50 ലക്ഷത്തിലധികം സുഹൃത്തുക്കളെ നിലനിര്‍ത്തിയും, 2000-ലധികം വിഡിയോകള്‍ ജന 

ങ്ങളിലെത്തിച്ചും, 100 കോടിയിലധികം ഇ.മെയിലുകള്‍ വിതരണം ചെയ്തും, 65 ലക്ഷം 

തവണ ഓണ്‍ലൈനായി സംഭാവന സ്വികരിച്ചുമൊക്കെ നവ-സാമൂഹൃമാധ്യമങ്ങള്‍ ഉപ 

യോഗിച്ചു വിജയകഥ രചിച്ചു, ബറാക്‌ ഒബാമ. സാമുഹൃമാധ്യമങ്ങളാണ്‌ ഒബാമയെ ജയി 

പിച്ചത്‌. അതുകൊണ്ടാണു 'ദി വാഷിംങ്ടണ്‍ പോസ്റ്റ്‌ പ്രതം ഒബാമയെ 'ദ കിങ്‌ ഓഫ്‌ 

സോഷ്യല്‍നെറ്റ്‌ വര്‍ക്കിംഗ്‌' എന്നു വിശേഷിപ്പിച്ചത്‌. 2012-ലെ വിജയവും ഇതിന്റെ 

തുടര്‍ച്ചുതന്നെയാണ്‌. 

ജൂലിയന്‍ അസാഞ്ജ വിക്കി ലീക്ക്‌സിലൂടെ നടത്തിയ രഹസ്യവിവരങ്ങളുടെ 

പരസ്യപ്പെടുത്തല്‍; ഫേസ്ബുക്ക്‌ വിപ്ലവം, ലിറ്റര്‍വിപ്പവം എന്നൊക്കെ അറിയപ്പെടുന്ന അറബ്‌ 

ഉയിര്‍ത്തെഴുന്നേല്‍പ്പുകള്‍; ഇന്ത്യയിലെ അണ്ണാഹസാരേ പ്രസ്ഥാനം തുടങ്ങി നിരവധി 

ഉദാഹരണങ്ങള്‍ ഇനിയും ചുണ്ടിക്കാണിക്കാനുണ്ട്‌. 

ശശിതരുൂരിന്റെ ട്വിറ്റര്‍ വിവാദമാണ്‌ മലയാളികള്‍ ഈ മേഖലയെക്കുറിച്ച്‌ ചര്‍ച്ച 

ചെയ്യാന്‍ നിമിത്തമായത്‌. സമകാലിക കേരളരാഷ്ട്രീയത്തില്‍ വി.എസ്‌. അച്യുതാനന്ദനാണ്‌ 

കുറെയൊക്കെ നവമാധ്യമങ്ങളുടെ സാധ്യതകള്‍ ഉപയോഗിക്കുന്ന ഒരു രാഷ്ര്രീയ നേതാ 

വ്‌. ണല ഥല (ഞങ്ങള്‍ ജനങ്ങളാണ്‌ ശരി) തുടങ്ങിയ ഫേസ്ബുക്ക്‌ കൂട്ടായ്മകളും മറ്റും 

ഇതിനുദാഹരണമായി ചൂണ്ടിക്കാണിയ്ക്കാം. ടി.എന്‍. പ്രതാപന്‍, വി.ഡി. സതീശന്‍ തുടങ്ങി 

ഒരു കൂട്ടം യുവകോണ്‍ഗ്രസ്‌ എം.എല്‍.എ. മാര്‍ ഉയര്‍ത്തിയ “ഹരിതരാഷ്ട്രീയം' എന്ന നില 

പാട ജനങ്ങളിലേക്കെത്തിയ്ക്കാന്‍ അവര്‍ ആശ്രയിച്ചതും സാമൂഹൃമാധ്യമങ്ങളെത്തന്നെ.
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ഗ്രീന്‍ തോട്ടസ്‌ കേരള (൦൦൦. ്യലലിവീഴവസേല്യമഹമ.യഹീഴ്റീ.തീ) എന്ന ബ്ലോഗ്‌ കേരള 

സാമുഹൃ-രാഷ്ര്രീയ മണ്ഡലങ്ങളില്‍ അതീവ പ്രാധാന്യം നേടിയിരിക്കുന്നു. ഹൈബി 

ഈഡന്‍, എം.കെ. മുനീര്‍, പി.കെ. അബ്ദു റബ്ബ്‌, കെ.എം. ഷാജി, ടി.എന്‍. സീമ, 

ലതികാസുഭാഷ്‌ തുടങ്ങി കേരളരാഷ്ട്രീയത്തിലെ നിരവധി പ്രമുഖര്‍ സാമൂഹൃമാധ്യമങ്ങള്‍ 

ഉപയോഗിക്കുന്നു. കൂടാതെ മാധ്യമ-സാംസ്്‌കാരിക-സാമൂഹൃ- മേഖലകളിലെ ആളുകളും 

സാമുഹൃമാധ്യമമേഖലയില്‍ സജീവമാണ്‌. 

അനന്തമായ സാധ്യതകളാണ്‌ നവമാധ്യമങ്ങള്‍ ഒരുക്കുന്നത്‌. അവ ശരിയായും 

ഫലപ്രദമായും ഉപയോഗിക്കുക എന്നത്‌ പ്രതിബദ്ധതയുള്ള സംഘടനകളുടെയും വ്യക്തി 

കളുടെയും ഉത്തരവാദിത്തമാണ്‌. സ്വന്തം ആശയം പ്രചരിപ്പിക്കുന്നതിനൊപ്പം വിരുദ്ധാശ 

യങ്ങളെ പ്രതിരോധിക്കുക എന്നതും പ്രധാനമാണ്‌. 

നവമാധ്യമ ഇടങ്ങളില്‍ ദൃശ്യമായ ചില ഗുരുതരമായ പ്രശ്നങ്ങള്‍ കൂടി ഇവിടെ 

ചുണ്ടിക്കാണിക്കാം. 

വംശീയവും മതപരവുമായ വിദ്വേഷം പ്രചരിപ്പിക്കുന്ന ഉള്ളടക്കത്തിന്റെ ആധിക്യം. 

വിവിധ തിര്രവാദസംഘങ്ങള്‍ നടത്തുന്ന നെറ്റ്‌ അധിഷ്ഠിതആശയപ്രചാരണം. 

അന്ധവിശ്വാസങ്ങളുടെ പ്രചാരം. 

(ഓണ്‍ലൈന്‍ പൂജകള്‍, മന്ത്രവാദം, മത, വിശ്വാസചികിത്സകള്‍, മതഗ്രന്ഥത്തെ അവ 

ഹേളിച്ചതുമുലം വൈരുപ്യം വന്ന ആളുകളുടെ ചിധ്രങ്ങള്‍ പോലുള്ള ഉള്ളടക്കങ്ങള്‍, 

പ്രേത വീഡിയോകള്‍...) 

സ്ര്രീവിരുദ്ധത 

അശ്ലീലം

67













സ്വകാര്യതയെ അതിലംഘിക്കല്‍ 

സൈബര്‍കുറ്റകൃത്യങ്ങള്‍ 

അക്രമം പ്രോത്സാഹിപ്പിക്കല്‍ 

(അക്രമസ്വഭാവമുള്ള ഗെയിമുകള്‍, അക്രമം പ്രോത്സാഹിപ്പിക്കുന്ന ഉള്ളടക്കം...) 

ആത്മഹത്യാ പ്രോത്സാഹനം 

(നിരവധി ആത്മഹത്യാ പ്രേരകസൈറ്റുകള്‍ ലഭ്യമാണ്‌. ഇപ്പോള്‍ വിവിധ രാജ്യങ്ങള്‍ 

ഇതിന്റെ അപകടം തിരിച്ചറിഞ്ഞ്‌ അവ ബ്ലോക്കുചെയ്യാന്‍ തുടങ്ങിയിരിക്കുന്നു. 2008-ല്‍ 

ഫ്ളോറിഡക്കാരനായ അബ്രഹാം കെ. ബിഗ്സ്‌ എന്ന പത്തൊന്‍പതുകാരന്‍ ജസ്റ്റിന്‍. ടി.വി 

എന്ന ലൈവ്വെബ്കാംസ്ര്രീമിംഗ്‌ സൈറ്റില്‍ ലൈവായി ആത്മഹത്യ ചെയ്ത സംഭവം 

വലിയ വിവാദമായിരുന്നു.) 

തെറ്റായ വിവരങ്ങള്‍ പ്രചരിപ്പിക്കല്‍ 

(പിണറായി വിജയന്റെ വീട എന്ന പേരില്‍ ഒരു വിദേശമലയാളിയുടെ വീടിന്റെ ചിത്രം 

പ്രചരിപ്പിച്ചതും, പ്ൃഥ്വിരാജിനെപ്പറ്റിയുള്ള വ്യാജപ്രതപ്പേജും ഒക്കെ വിവാദമായി) 

നെഗറ്റീവ പബ്ലിസിറ്റി. 

(സന്തോഷ പണ്ഡിറ്റിന്റെ കൃഷണനും രാധയും' എന്ന സിനിമയുടെ ട്രെയ്ലര്‍ 25 

ലക്ഷത്തിലധികം പേര്‍ യുട്യൂബില്‍ കണ്ടു.) 

2.6 സൈബറിടത്തിന്റെ ഉദയം 

സാമൂഹികപരിണാമത്തിന്റെ ഓരോ സവിശേഷചരിര്രസന്ധികളുമായി 

ബന്ധപ്പെട്ടാണ്‌ സാങ്കേതികവിദ്യകള്‍ രൂപം കൊള്ളുന്നത്‌. അവ പരീക്ഷണശാലകളില്‍
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യാദ്യച്ഛികമായി രൂപപ്പെടുന്നതല്ല. 

ഒരു സാങ്കേതികവിദ്യയുടെ പിറവി ജീവിതത്തിന്റെ ഭഭാതികപരിസരങ്ങളില്‍ 

മുന്‍കൂട്ടി നിശ്ചയിക്കപ്പെടുന്നുണ്ട്‌. സാങ്കേതികവിദ്യയെ രൂപപ്പെടുത്തുന്ന ആവശ്യകതകളും 

അഭിലാഷങ്ങളും സമൂഹത്തിന്റെ അധികാരഘടനയില്‍ നിന്നാണ്‌ ഉയര്‍ന്നുവരുന്നത്‌... 

ത്വരിതഗതിയില്‍ ഉയര്‍ന്നുവന്ന സൈനികവും വാണിജ്യപരവുമായ ആവശ്യങ്ങള്‍ 

നിറവേറ്റുന്നതിനായിരുന്നു ആധുനികസമുൂഹം പുത്തന്‍വിനിമയവിദ്യകള്‍ രൂപപ്പെടുത്തിയത്‌. 

മറ്റൊരു തരത്തില്‍പ്പറഞ്ഞാല്‍ ആദ്യകാലത്ത്‌ പുത്തന്‍ വിനിമയവിദ്യകളുടെ ധര്‍മ്മങ്ങളെ 

നിര്‍വ്വചിച്ചത്‌ സൈനികവ്യാപാരമേഖലകളായിരുന്നു.” 

ഇന്റര്‍നെറ്റിന്റെ പിറവിയും മേല്പറഞ്ഞതില്‍ നിന്ന്‌ വൃത്യസ്തമല്ല. 1946-ലാണ്‌ 

അമേരിക്കയിലെ പെന്‍സില്‍വാനിയ യൂണിവേഴസിറ്റിയില്‍ ആദ്യത്തെ കമ്പ്യൂട്ടര്‍-ഏനിയാക്‌ 

( ) നിര്‍മ്മിക്കപ്പെട്ടത്‌. അമേരിക്കന്‍ പ്രതിരോധവകുപ്പിന്റെ ഗവേഷണവിഭാഗം നാല്‍ 

കമ്പ്യൂട്ടറുകളെ പരസ്പരം ബന്ധിപ്പിച്ച്‌ അതിലൂടെ വിവരങ്ങള്‍ പരസ്പരം കൈമാറി. 

1969-ല്‍ നിര്‍മ്മിച്ച ഈ കുഞ്ഞുനെറ്റവര്‍ക്കിനെ അവര്‍ അര്‍പാനെറ്റ്‌ 

എന്നുവിളിച്ചു. 

1971-ല്‍ വാഷിംഗ്ടണില്‍ വെച്ച്‌ അര്‍പാനെറ്റിനെക്കുറിച്ചുള്ള 

ആദ്യപരസ്യപ്രദര്‍ശനം നടന്നു. കമ്പ്യൂട്ടറുകള്‍ പരസ്പരവിനിമയം നടത്തുമ്പോള്‍ 

പാലിക്കേണ്ട വ്യവസ്ഥകള്‍ “ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ പ്രോട്ടോക്കോള്‍” എന്ന പേരില്‍ 

വികസിപ്പിച്ചെടുത്തതോടെ ഈ ശൃംഖലയെ ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ എന്ന പേരില്‍ പരാമര്‍ശിക്കുവാന്‍ 

തുടങ്ങി.” 1972-ല്‍ ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ വര്‍ക്കിംഗ്‌ ഗ്രൂപ്പിന്റെ മേധാവിയായി നിയമിതനായ വിന്റണ്‍ 

സെര്‍ഫ്‌, “ഇന്റര്‍നെറ്റിന്റെ പിതാവ്‌” എന്ന്‌ വിശേഷിപ്പിയ്ക്കപ്പെടുന്നു. പ്രതിരോധ 

 ഷിബുമുഹമ്മദ്‌, ടെലിവിഷന്‍ ചരിതവും രാഷ്ദ്രീയവും (ചിന്ത പബ്ലിക്കേഷന്‍സ്‌, 

തിരുവനന്തപുരം, 2000), പു. 10,11. 

ഡോ. അച്യുത്‌ ശങ്കര്‍. എസ്‌. നായര്‍, ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ (കേരളഭാഷാ ഇന്‍സ്റ്റിറ്റ്യൂട്ട, തിരുവനന്തപുരം, 

2002).
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ആവശ്യങ്ങള്‍ക്കായി “മില്‍നെറ്റ്‌' എന്ന പുതിയൊരു ശ്യംഖല രൂപീകരിച്ചശേഷം അമേരിക്കന്‍ 

പ്രതിരോധവകുപ്പ്‌ സര്‍വ്വകലാശാലകള്‍ക്കും ഗവേഷണസ്ഥാപനങ്ങള്‍ക്കുമായി ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ 

വിട്ടുകൊടുത്തു. 

1991-ല്‍ ടിംബെര്‍ണേഴ്‌സ്‌ ലീ, “വേള്‍ഡ്‌ വൈഡ്‌ വെബ്‌ ' ഇന്റര്‍നെറ്റില്‍ 

ഉള്‍ച്ചേര്‍ത്തതാണ്‌ പിന്നീട ഇന്റര്‍നെറ്റിന്‌ കൈവന്ന അത്ഭുതകരമായ പ്രചാരത്തിന്‌ 

നിമിത്തമായത്‌. 

ആകര്‍ഷകമായ ചിത്രരൂപങ്ങളില്‍ അക്ഷരങ്ങള്‍ക്കു പുറമേ ശബ്ദ, ചിത്ര, 

ചലച്ചിര്രഅകമ്പടിയോടെ അവതതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്ന, ലോകത്തിലെ വിവിധ കമ്പ്യൂട്ടറുകളിലായി 

വ്യാപിച്ചുകിടക്കുന്ന, പരസ്പരം ബന്ധപ്പെട്ടിരിക്കുന്ന, പങ്കാളിത്തസ്വഭാവമുള്ള, തിരഞ്ഞെടുക്കാന്‍ 

സാധ്യമായ ഒരു വമ്പന്‍ വിജ്ഞാന, വിനോദ, വിവരശേഖരമാണ്‌ വേള്‍ഡ്‌ വൈഡ്‌ വെബ്‌.” 

ഇന്റര്‍നെറ്റിലെ ഏതു കമ്പ്യൂട്ടറില്‍ ശേഖരിക്കുന്ന ഏതു രേഖയെയും 

പരാമര്‍ശിക്കാനായി ബെര്‍ണേഴ്‌സ്‌ ലീ രൂപം നല്‍കിയ യൂനിഫോം റിസോഴ്‌സ്‌ ലൊക്കേറ്റര്‍ 

സഹായിച്ചു. ഇന്റര്‍നെറ്റിലെ കോടിക്കണക്കിന്‌ 

വെബ്സൈറ്റുകളെയും പ്രമാണങ്ങളെയും കോര്‍ത്തിണക്കിയ ഒരു വലയാണ്‌ വേള്‍ഡ്‌ 

വൈഡ്‌ വെബ്‌. ഇത്‌ ഇന്റര്‍നെറ്റിനെ ഒരു ബഹുമാധ്യമ മാക്കി മാറ്റി, ഹൈപ്പര്‍ 

ടെകസ്റ്റ്‌ എന്ന സങ്കേതം ആവിഷകരിച്ചു. 

ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ സൊസൈറ്റി എന്ന ഒരു അന്താരാഷ്ട്ര 

സന്നദ്ധസംഘടനയാണ്‌ ഇന്റര്‍നെറ്റിന്റെ പ്രവര്‍ത്തനങ്ങളെ നിയന്ത്രിക്കുന്നത്‌. വിവിധ 

സര്‍ക്കാരുകളുടെയും ഗവേഷണസ്ഥാപനങ്ങളുടെയും പ്രതിനിധികള്‍ ഉള്‍പ്പെടുന്നതാണ്‌ 

ഈ സൊസ്റ്റ്റി. 

ഡോ. അച്യുത്‌ ശങ്കര്‍. എസ്‌. നായര്‍, ഇന്റീര്‍ന്റെറ, (കേരളഭാഷാ ഇന്‍സ്റ്ിറ്റ്യൂട്ട, തിരുവനന്തപുരം, 

2002 (1997)), പു.36.
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ഇന്റര്‍നെറ്റിന്റെ അത്ഭുതകരമായ വളര്‍ച്ച വിജ്ഞാനവിപ്പവം സാധ്യമാക്കി. 

ആയിരത്തിത്തൊള്ളായിരത്തി എണ്‍പതുകള്‍ മുതല്‍ വ്യാവസായികോലപാദനത്തെ 

പുറന്തള്ളിക്കൊണ്ട്‌ വിവരങ്ങളുടെ ഉല്‍പാദനത്തിലും വിനിമയത്തിലും അധിഷഠിതമായ 

പുതിയൊരു സമ്പദ്‌ വ്യവസ്ഥ നിലവില്‍ വന്നു. മുൂലധനത്തിനും അധ്വാനത്തിനും 

ഉല്പാദനത്തിനും പ്രാധാന്ൃമുണ്ടായിരുന്ന സമൂഹത്തിനുപകരം വിവരങ്ങളും അവ 

കൈകാര്യം ചെയ്യാനുള്ള സാങ്കേതികവിദ്യകളും മേല്‍ക്കൈ നേടിയ ഈ കാലഘട്ടം 

വിവരയുഗം, വിജ്ഞാനയുഗം, ഇന്‍ഫര്‍മേഷന്‍ ഏജ്‌, ഡിജിറ്റല്‍ ഏജ്‌ എന്നൊക്കെ 

വിശേഷിപ്പിക്കപ്പെടുന്നു. ഇന്ന്‌ “വിവരം' ആണ്‌ ഏറ്റവും വിലപിടിച്ച വിഭവം. 

1982-ലാണ്‌ ഇന്റര്‍നെറ്റിനെയോ അത്‌ സൃഷടിക്കുന്ന പ്രതീതിസ്ഥലത്തെയോ 

സൂചിപ്പിക്കാനായി “സൈബര്‍സ്പേസ്‌' എന്ന പദം വില്യം ഗിബ്സൺ ഉപയോഗിച്ചത്‌. 

പിന്നീട അത്‌ ലോകപ്രശസ്തമായി. 

2.7 സൈബറിടവും മലയാളവും 

ന്യൂമീഡിയയുടെ സാധ്യതകള്‍ പ്രതസ്ഥാപനങ്ങള്‍ തിരിച്ചറിഞ്ഞതിന്റെ ഫലായാണ്‌ 

ഇന്റര്‍നെറ്റില്‍ മലയാളത്തിന്‌ ഇത്തിരി ഇടമുണ്ടായത്‌. നെറ്റിന്റെ സാധ്യത കണ്ടറിഞ്ഞ 

പ്രതസ്ഥാപനങ്ങള്‍ വെബ്സൈറ്റ്‌ തുറന്നതാണ്‌ മലയാളം ഇന്റര്‍നെറ്റിന്റെ ചരിര്രത്തിലെ 

ആദ്യസംഭവം എന്നുപറഞ്ഞാലും തെറ്റില്ല. പ്രതമുത്തശ്ലിയായ ദീപികയാണ്‌ തുടക്കമിട്ടത്‌ - ഒരു 

പതിറ്റാണ്ടിലധികം മുമ്പ്‌.” 

16 ടോം. ജെ. മങ്ങാട്ട, മലയാളം വെബ്സൈറ്റുകള്‍ - ഒരാമുഖം”, സൈബര്‍മലയാളം,എഡി., 

സുനീത. ടി.വി. (കറന്റ്‌ ബുക്സ്‌, തൃശ്ശൂര്‍, 2009).
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1997-ല്‍ ആരംഭിച്ച ദീപികയുടെ വെബ്സൈറ്റാണ്‌ സൈബറിടത്തിലെ 

ആദ്യമലയാളസാന്നിധ്യം. ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ മലയാളത്തിന്റെ ചരിത്രം 1997-ല്‍ തുടങ്ങുന്നു എന്നും 

പറയാം. 

പിന്നീടങ്ങോട്ട വെബ്സൈറ്റുകള്‍, ബ്ലോഗുകള്‍, സാമൂഹ്യസമ്പര്‍ക്കസൈറ്റുകള്‍, 

വെബ്പോര്‍ട്ടലുകള്‍, വിക്കിപീഡിയ പോലുള്ള ഓണ്‍ലൈന്‍വിജ്ഞാനകോശങ്ങള്‍, 

ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ കൂട്ടായ്മകള്‍ തുടങ്ങിയ ഇടങ്ങളിലാണ്‌ മലയാളം പ്രത്ൃക്ഷപ്പെട്ടത്‌. 

ഇതില്‍ത്തന്നെ മലയാളത്തിന്റെ സാന്നിധ്യം ഏറ്റവും കൂടുതല്‍ കാണുന്നത്‌ ബ്ലോഗുകളിലും 

മലയാളം വിക്കിയിലുമാണ്‌. ഇന്ന്‌ ഓരോ ദിവസവും ധാരാളം പുതിയ 

ബ്ലോഗുകളൂുണ്ടാവുന്നു, ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ കൂട്ടായ്‌ മകളുണ്ടാവുന്നു (ഉദാ: ഫേസ്ബുക്ക്‌ 

കമ്മ്യൂണിറ്റികള്‍), പുതിയ പുതിയ ആളുകള്‍ കടന്നു വരുന്നു, ഇന്റര്‍നെറ്റിലെ മലയാളം 

ഉപയോക്താക്കളെ സഹായിക്കാനായി ധാരാളം ആളുകള്‍ നിലകൊള്ളുന്നു. 

2.7.1 മലയാളം വെബ്സൈറ്റുകള്‍ 

1997-ല്‍ ആരംഭിച്ച ദീപികയുടെ വെബ്സൈറ്റാണ്‌ 

ആദ്യമലയാളം വൈബ്സെറ്റ്‌. ആഴ്ചകള്‍ക്കുള്ളില്‍ മലയാള മനോരമയും വെബ്സൈറ്റ്‌ 

ആരംഭിച്ചു പിന്നാലെ കേരളകൌമുദി 

മാതൃഭുമി | ദേശാഭിമാനി 

മംഗളം  മാഗ്യമം 

വിക്ഷണം എന്നിവയും ഈ
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രംഗത്തേക്ക്‌ കടന്നുവന്നു. 

ആദ്യകാലത്ത്‌ ഇവയെല്ലാം വാര്‍ത്തകള്‍ അതേപടി ഇന്റര്‍നെറ്റിലേക്ക്‌ 

കടത്തിവിടുന്ന രീതിയായിരുന്നു പിന്തുടര്‍ന്നത്‌. എന്നാലിന്ന്‌ നവമാധ്യമങ്ങളുടെ 

സാധ്യതകള്‍ കൂടുതല്‍ ഉപയോഗപ്പെടുത്തുന്ന രീതിയിലേക്ക്‌ ഏതാണ്ടെല്ലാവരും 

മാറിയിരിക്കുന്നു. ഉദാഹരണത്തിന്‌ 2002 -ഓടെ തന്നെ മലയാളമനോരമ, വാര്‍ത്താസൈറ്റിനെ 

ബഹുവിഭവ-വാര്‍ത്താപോര്‍ട്ടലാക്കി മാറ്റി 

മലയാളത്തില്‍ ഇറങ്ങുന്ന മിക്ക മാസികകള്‍ക്കും ആഴ്ചപ്പതിപ്പുകള്‍ക്കും 

ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ പതിപ്പുകള്‍ ഇന്ന്‌ ലഭ്യമാണ്‌. 

മലയാളംവാരിക 

കഷലാകതമുദ॥ 

ധനം 

ജനശക്ത! 

സത്യദീപം 

സാംസ്‌കാരികപൈത്യകം 

NUBBINAH( Mo 

സ്നേഹിത 

നാന 

ഇത്തരം പ്രത-മാസിക സൈറ്റുകള്‍ക്കപ്പുറത്ത്‌ ടെലിവിഷന്‍ ചാനലുകളും 

ശക്തമായ സാന്നിധ്യമായി രംഗത്തുണ്ട്‌. ഇന്ത്യാവിഷന്‍
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AGCMIOAIM ST) എന്നിവയുടെ സൈറ്റുകള്‍ ഇക്കൂട്ടത്തില്‍ 

എടുത്തുപറയേണ്ടതാണ്‌. 

മേല്‍പ്പറഞ്ഞവയ്ക്ക്‌ പുറമെ സൈബറിടത്തില്‍ മാര്തം ലഭ്യമായ ഒരു പിടി 

പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങള്‍ മലയാളത്തിലുണ്ട്‌. അവയുടെ എണ്ണം പതുക്കെയാണെങ്കിലും 

വര്‍ദ്ധിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുകയാണ്‌. 

ചിറ്ത 

അയനം 

മുന്നാമിടം 

തുഷാരം 

ജയകേരളം 

മാത്ൃകാന്വേഷി 

നാുപച്ച 

ചിരിച്ചെപ്പ്‌ 

കണിക്കൊന്ന 

ഹരിതകം 

ചുഴ 

ഇന്ദുലേഖ 

സമകാലികം 

സമയം 

ഇ-പ്രതം
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സായുജ്യം 

അശ്വമേധം 

ഇതില്‍ ഹരിതകം” മലയാളത്തിലെ ആദ ത്തെ കവിതാ ജാലികയാണ്‌. കവി 

പി.പി.രാമച്ര്രന്‍ എഡിറ്റു ചെയ്യുന്ന ഈ വെബ്സൈറ്റില്‍ കവിതകളെ സമകാലീനം, 

പ്രാചീനം, വിവര്‍ത്തനം എന്നിങ്ങനെ തരം തിരിച്ചു അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു. കവിതകളുടെ 

ഓഡിയോ ക്ലിപ്പിങ്ങുകള്‍ (പലപ്പോഴും കവിയുടെ സ്വന്തം ശബ്ദത്തില്‍) ചേര്‍ത്തും, 

കവിതയുമായി ബന്ധപ്പെട്ട അഭിമുഖങ്ങള്‍, ലേഖനങ്ങള്‍, നിരൂപണങ്ങള്‍ എന്നിവ 

ഉള്‍പ്പെടുത്തിയും കൂടാതെ ബന്ധുക്കള്‍ എന്ന ഗണത്തില്‍പ്പെടുത്തി മലയാളത്തിലെ 

കവിതാബ്ലോഗുകളും കവിതയുമായി ബന്ധപ്പെട്ട മറ്റു സൈറ്റുകളും അവതരിപ്പിച്ചും 

ശ്രദ്ധേയമായി മാറിക്കഴിഞ്ഞട്ടുണ്ട ഹരിതകം. 

എടുത്തു പറയേണ്ട മറ്റൊരു വെബ്സൈറ്റാണ്‌ മലയാളത്തിന്റെ ഏക 

ഓണ്‍ലൈന്‍ ബുക്ക്‌സ്റ്റോറായ ഇന്ദുലേഖ.കോം. ലിംക ബുക്ക്‌ ഓഫ്‌ റെക്കോര്‍ഡില്‍ ഇടം 

നേടുന്ന ആദ്യത്തെ കേരളീയ വെബ്സൈറ്റാണിത്‌. പുസ്തകം, ചിത്രകല, സിനിമ, ഫാഷന്‍, 

വിനോദം, വീട, യാത്ര തുടങ്ങിയ മേഖലകളില്‍ ഈന്നല്‍ കൊടുക്കുന്ന ഇൻഫോടെയിൻമെന്റ്‌ 

പോര്‍ട്ടലായ ഇന്ദുലേഖ, വിദേശമലയാളികള്‍ക്ക്‌ പുസ്തകങ്ങളെ പരിചയപ്പെടാനും 

വാങ്ങാനുമായി വളരെയധികം ഉപയോഗപ്പെടുന്നു. 

ഇവയ്ക്കുപുറമെ മലയാളത്തില്‍ വാര്‍ത്തകളും മറ്റു വിഭവങ്ങളും നല്‍കുന്ന 

മറ്റു ചില പോര്‍ട്ടലുകളുണ്ട്‌. വിവിധ തലങ്ങളില്‍നിന്നും വിവരങ്ങള്‍ ശേഖരിച്ച്‌ 

ഏകീകൃതമായ രീതിയില്‍ നല്‍കുന്നതിനോടൊപ്പം ഇ-മെയില്‍, ചാറ്ററും, ഒപ്പിനിയന്‍പോള്‍,
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ഇ-ഷോപ്പിംഗ്‌, ഗെയിമുകള്‍ തുടങ്ങിയ സൌകര്യങ്ങള്‍കൂടി നല്‍കുന്ന ബഹുവിഭവ 

ഇന്ററാക്ടീവ്‌ വൈബ്സൈറ്റുകളാണ്‌ വെബ്പോര്‍ട്ടലുകള്‍. 

മലയാളത്തിലെ ആദ്യത്തെ വെബ്‌പോര്‍ട്ടല്‍ എന്നു വിളിക്കാവുന്നത്‌ 1999 ല്‍ 

ആരംഭിച്ച ഇന്ത്യാഇന്‍൯ഫോയെയാണ്‌ പിന്നീട ഇത്‌ ദാറ്റ്സ്‌ മലയാളം 

ഡോട്‌ കോമായി മാറി. ഇപ്പോഴിത്‌ വണ്‍ ഇന്ത്യാ ഡോട്ട ഇന്‍ 

എന്ന ബഹുഭാഷാ പോര്‍ട്ടലിന്റെ ഭാഗമാണ്‌. 2000 ത്തിലെ കേരളപ്പിറവി ദിനത്തില്‍ 

വെബ്ദുനിയ ഗ്രുപ്പ്‌ ആരംഭിച്ച വെബ്ലേകം പിന്നീട വന്ന ശ്രദ്ധേയമായ 

പോര്‍ട്ടലാണ്‌. പിന്നീടിത്‌ വെബ്ദുനിയ മലയാളം ആയിമാറി. 

മേല്‍പറഞ്ഞവക്കു പുറമെ മറ്റു ബഹുഭാഷാസംരംഭങ്ങളുടെ ഭാഗമായ 

പോര്‍ട്ടലുകളും മലയാളത്തിലുണ്ട്‌. യാഹൂവിന്റെ ഭാഗമായ യാഹുമലയാളം 

 മൈക്രോസോഫ്റ്റിന്റെ എം.എസ്‌.എന്‍. മലയാളം 

, സത്യം ഗ്രൂപ്പിന്റെ സിഫി മലയാളം 

തുടങ്ങിയവയാണിവ. 

2.7.2 ഓണ്‍ലൈന്‍ വിജ്ഞാനകോശങ്ങള്‍ 

ഇന്റര്‍നെറ്റിന്റെ ആവിര്‍ഭാവത്തോടെ വിവരങ്ങള്‍ ശേഖരിക്കുക, അവ 

എളുപ്പത്തില്‍ ലഭ്യമാക്കുക എന്നീ മേഖലകളില്‍ വിപ്ലവകരമായ മാറ്റങ്ങളാണ്‌ സംഭവിച്ചത്‌. 

അക്കൂട്ടത്തില്‍ വളരെ ശ്രദ്ധേയമായ ഒരു സംഭവമാണ്‌ ഓണ്‍ലൈന്‍ വിജ്ഞാനകോശങ്ങളുടെ 

നിര്‍മ്മിതി. ആര്‍ക്കും എഴുതാവുന്ന സ്വത്ര്തഓണ്‍ലൈന്‍വിജഞാനകോശം എന്ന ആശയം
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റിച്ചാര്‍ഡ്‌ സ്റ്റാള്‍മാനാണ്‌ 1989-ല്‍ അവതരിപ്പിച്ചത്‌. അതിനെത്തുടര്‍ന്ന്‌ റിക്ക്ഗേറ്റ്‌സ്‌ 

“ഇന്റിര്‍്പീഡിയ' എന്നൊരു സംരംഭവുമായി മുന്നോട്ടുവന്നു. പക്ഷേ ആ ശ്രമം വിജയിച്ചില്ല. 

ജിമ്മി വെയിൽസും ലാറി സാഞ്ജറും ചേര്‍ന്ന്‌ ആരംഭിച്ച ന്യുപിീഡിയ' ആണ്‌ ഈ 

വഴിക്കുള്ള അടുത്ത ശ്രമം. അതത്‌ മേഖലകളിലെ വിദഗ്ദ്ധരുടെ ലേഖനങ്ങള്‍ മാത്രം 

ഉള്‍പ്പെടുത്തി, ഗുണമേന്മയ്ക്ക്‌ അതിപ്രാധാന്യം നല്‍കിക്കൊണ്ട ആരംഭിച്ച ന്യൂപീഡിയയുടെ 

വളര്‍ച്ച മന്ദഗതിയിലായിരുന്നു. ന്യൂപീഡിയയെ സഹായിക്കാനായി, ആര്‍ക്കും ലേഖനം 

എഴുതാവുന്ന "വിക്കിപചിഡിയ' എന്ന മറ്റൊരു സംരംഭം ഇവര്‍ ആരംഭിച്ചു. 

വിക്കിപീഡിയയിലെ മികച്ചു ലേഖനങ്ങള്‍ ന്യൂപിഡിയയില്‍ ഉപയോഗിക്കുക 

എന്നതായിരുന്നു ഉദ്ദേശ്യം. സങ്കല്പിച്ചതില്‍നിന്ന്‌ വൃതൃസ്തമായി ജനങ്ങളുടെ 

വന്‍തോതിലുള്ള സഹകരണത്തിലൂടെ ഇത്‌ വളര്‍ന്ന്‌ ഏറ്റവും വലിയ ഓണ്‍ലൈന്‍ 

വിജ്ഞാനകോശമായി മാറി. 

“വിക്കി” എന്ന പദത്തിന്‌ ഹവായിയന്‍ ഭാഷയില്‍ വേഗത്തില്‍ എന്നാണര്‍ത്ഥം. 

എന്നതിന്റെ ചുരുക്കരൂപമായും വിക്കിയെ വിശേഷിപ്പിക്കാം. 

പോര്‍ട്ടലാന്റുകാരനായ വാര്‍ഡ്‌ കണ്ണിങഹോം 1994-ല്‍ വിക്കിവിക്കി വെബ്‌ എന്ന സോഫ്റ്റ്‌ 

വെയര്‍ വികസിപ്പിച്ചു. ഇതാണ്‌ വിക്കി എന്ന കൂട്ടായ്മയെ വേഗത്തിലാക്കിയത്‌. 

2001 ജനുവരി 15 നാണ്‌ വിക്കിചീഡിയ ആരംഭിച്ചത്‌. ആര്‍ക്കും ലേഖനങ്ങള്‍ 

എഴുതുവാനും തിരുത്തുവാനും സ്വാതന്ത്ര്യവും സൌകര്യവും നല്‍കുന്ന വിക്കി എന്ന 

സോഫ്റ്റ്‌ വെയറാണ്‌ ഇതിന്റെ അടിസ്ഥാനം. ലക്ഷക്കണക്കിന്‌ വായനക്കാരുടെയും 

എഴുത്തുകാരുടെയും പങ്കാളിത്തത്തോടെ നിര്‍മ്മിക്കപ്പെട്ട ഏറ്റവും വലിയ സ്വതന്ത്ര 

ഓണ്‍ലൈന്‍ വിജ്ഞാനകോശമാണിത്‌. ഇംഗ്ലീഷ്‌ വിക്കിപീഡിയ ആണ്‌
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ഇന്നുള്ളതില്‍ വച്ച്‌ ഏറ്റവും വലിയ വിജ്ഞാനകോശം. വിക്കി മീഡിയ ഫൌണ്ടേഷന്‍ എന്ന 

സ്ഥാപനമാണിതിന്റെ പ്രവര്‍ത്തനങ്ങള്‍ക്കു മേല്‍നോട്ടം നടത്തുന്നത്‌. 

2.7.2.1 മലയാളം വിക്കിപീഡിയ 

ഗവേഷണവിദ്യാര്‍ത്ഥിയായ വിനോദ്‌.എം.,്രഭാകരനാണ്‌ 2002-ല്‍ മലയാളം 

വിക്കിപീഡിയക്ക്‌ തുടക്കമിട്ടത്‌ 5 ഏതാണ്ട്‌ രണ്ടു വര്‍ഷത്തോളം 

മുഖ്യമായും അദ്ദേഹം തന്നെയാണ്‌ ഇതിന്റെ പ്രവര്‍ത്തനങ്ങള്‍ നടത്തിയിരുന്നത്‌. പിന്നീട 

ചില വിദേശമലയാളികളും ഈ ശ്രമത്തില്‍ പങ്കുചേര്‍ന്നു. 2004-2005 കാലത്തോടെ 

ജനപങ്കാളിത്തം വര്‍ദ്ധിച്ചുതുടങ്ങി. 

മലയാളം യൂണികോഡ്ടൈപ്പിംഗ്‌ സാമഗ്രികളുടെ ലഭൃതക്കുറവായിരുന്നു 

വിക്കിപീഡിയയുടെ ആദ്യകാലത്തെ വളര്‍ച്ചയ്ക്ക്‌ തടസ്സമായി നിന്നത്‌. 2006 - ഓടെ ഇവയ്ക്ക്‌ 

നല്ല പ്രചാരം ലഭിക്കുകയും വരമൊഴി, മൊഴി കീമാന്‍ തുടങ്ങിയ യൂണികോഡ്‌ ടൈപ്പിംഗ്‌ 

സോഫ്റ്റ്വെയറുകള്‍ പരിശീലിച്ച ആളുകള്‍ ബ്ലോഗുകളിലും വിക്കിപീഡിയയിലുൂമൊക്കെ 

കൂടുതല്‍ പങ്കാളികളാവാന്‍ തുടങ്ങുകയും ചെയ്തു. വിക്കിപീഡിയയിലെ ലേഖനങ്ങളുടെ 

എണ്ണത്തിലും മേന്മയിലും വന്‍വര്‍ദ്ധനവുണ്ടായി. 

വിക്കിപീഡിയയുടെ സഹോദരസംരംഭങ്ങളായി വിക്ഷണറി, വിക്കിബുക്സ്‌, 

വിക്കിന്യുസ്‌, വിക്കിസോഴ്സ്‌, വിക്കിവാഴ്‌സ്ിറ്റി, വിക്കിഷ്വോട്‌സ്‌ എന്നിങ്ങനെയുള്ള 

വിവരശേഖരണ സംരഭങ്ങളുണ്ടായി. 

'* ഷിജു അലക്സ്‌, “മലയാളം വിക്കിമീഡിയ സംരംഭങ്ങള്‍” , സൈബര്‍മലയാളം, എഡി. സുനീത 

ടി.വി. (കറന്റ്‌ ബുക്സ്‌, തൃശ്ശൂര്‍, 2009).
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കേരളസര്‍ക്കാര്‍ സംരംഭമായ സര്‍വ്വവിജ്ഞാനകോശവും ഇന്റര്‍നെറ്റില്‍ 

ലഭ്യമാണ്‌. സ്റ്റേറ്റ്‌ ഇന്‍സ്റ്റിറ്റ്യൂട്ട ഓഫ്‌ എന്‍സൈക്ലോപ്പീഡിക പബ്ബിക്കേഷന്‍സിന്റെ 

പ്രസിദ്ധീകരണമായ സര്‍വ്വവിജ്ഞാനകോശം എന്ന മുകശ്രിതവിജ്ഞാനകോശം 

വിക്കിപീഡിയയുടെ മാതൃകയില്‍ മീഡിയ വിക്കി ഉപയോഗിച്ച്‌ അവതരിപ്പിച്ചിരി 

ക്കുന്നതാണിത് 

2.7.3 ബ്ലോഗുകള്‍ 

വളരെ ചെറിയ രൂപത്തിലുള്ള വെബ്‌ സൈറ്റുകളാണ്‌ ബ്ലോഗുകള്‍. വെബ്ലോഗ്‌ 

എന്നതിന്റെ ചുരുക്കെഴുത്താണിത്‌. വായനക്കാരുടെ കുറിപ്പുകള്‍ (പോസ്റ്റുകള്‍) വഴി 

നിരന്തരം നവീകരിച്ചു കൊണ്ടിരിക്കുന്ന ഇവയില്‍ ഏറ്റവും പുതിയ പോസ്റ്റ്‌ പേജിന്റെ 

മുകളിലും പഴയവ അതിന്റെ താഴെയുമായി ക്രമീകരിക്കപ്പെട്ടിരിക്കും. അതിവേഗം വളരുന്ന 

അമേചര്‍ പ്രസിദ്ധീകരണമേഖലയാണിത്‌. 

ഒരു ബ്ലോഗു തുടങ്ങാന്‍ വലിയ സാങ്കേതികപരിജ്ഞാനമോ പണച്ചെലവോ 

ആവശ്യമില്ല. ഒരു ഇ-മെയില്‍ അക്കൌണ്ട്‌ തുടങ്ങുന്നപോലെ ആര്‍ക്കും ബ്ലോഗ്‌ 

തുടങ്ങാവുന്നതാണ്‌. ഒരു ബ്ലോഗര്‍ക്ക്‌ സ്വന്തം രചനകള്‍ പ്രസിദ്ധീകരിക്കാന്‍, 

എഡിറ്ററുടെയോ പബ്ജിഷറുടെയോ ഓദാര്യത്തിനായും കാത്തുനില്‍ക്കേണ്ട കാര്യമില്ല. 

അച്ചടിമാധ്യമത്തില്‍ ഒരു രചന പ്രസിദ്ധികരിച്ചാല്‍, അതിന്റെ പ്രതികരണമറിയാ൯ 

സമയമേറെയെടുക്കുമെങ്കില്‍ ബ്ലോഗിലെ പോസ്റ്റുകള്‍ക്ക്‌ നിമിഷങ്ങള്‍ക്കകം പ്രതികരണം 

ഉണ്ടായേക്കും. കമന്റുകള്‍ വഴിയാണിത്‌. ബ്ലോഗില്‍ പരസ്യങ്ങള്‍ അനുവദിക്കുന്നതു വഴി
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വരുമാനമുണ്ടാക്കാനും സാധിക്കും. കൂടാതെ ബ്ലോഗ്റോളിലും മറ്റും അഫിലിയേറ്റു 

ചെയ്യുന്നതിലൂടെ ബ്ലോഗുകള്‍ കൂടുതല്‍ പ്രസിദ്ധമാകുന്നു. ഇക്കാരണങ്ങളാല്‍ 

ഇന്റര്‍നെറ്റിലെ അതിവേഗം വളര്‍ന്നുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന അമചര്‍പ്രസിദ്ധീകരണമേഖലയായി 

ബ്ലോഗുകള്‍ മാറുന്നു. 

ബ്ലോഗര്‍.കോറം, റിഡിീഫ്‌. കോം, ഇന്ത്യാടൈംസ്‌. കോം, എം.എസ്‌.എന്‍, 

വേഡ്പ,്രസ്‌.കോം തുടങ്ങി ഇപ്പോള്‍ പ്രചാരത്തിലുള്ള പ്രധാനപ്പെട്ട ഹോസ്റ്റസൈറ്റുകളില്‍ 

പോയി സൌജന്യമായി ഒരു ബ്ലോഗ്‌ തുടങ്ങാവുന്നതാണ്‌. സാധാരണ ഇ-മെയിലില്‍ സൈന്‍ 

അപ്പ്‌ ചെയ്യുന്നതുപോലെ സൈന്‍അപ്പ്‌ ചെയ്തു കഴിഞ്ഞാല്‍ ഒരു ബ്ലോഗ്‌ കണ്‍ട്രോള്‍ 

ബോര്‍ഡ്‌ കാണാന്‍ കഴിയും. ഇതിലെല്ലാം വിശദമായ ഹെല്‍പ്‌ പേജുകളുമുണ്ട. അതിലെ 

ബ്ലോഗ്‌ തുടങ്ങാനുള്ള ഭാഗത്ത്‌ ക്ലിക്ക്‌ ചെയ്ത്‌ ആര്‍ക്കും എളുപ്പത്തില്‍ ഒരു ബ്ലോഗ്‌ 

തുടങ്ങാവുന്നതേയുള്ളൂ. 

ഇന്ന്‌ ബ്ലോഗുകള്‍ ഇന്റര്‍നെറ്റിലെ ഏറ്റവും ജനകീയമായ വ്യക്തിഗത 

പ്രസിദ്ധീകരണമേഖലയായി മാറിയിട്ടുണ്ട. ഒരാളുടെ ബ്ലോഗില്‍ അയാള്‍ക്ക്‌ പരിപൂര്‍ണ്ണ 

സ്വാതന്ത്ര്യമുണ്ട്‌ എന്നതും സമാനമനസ്്‌കരായ മറ്റു ബ്ലോഗുകളുമായി ഹൈപ്പര്‍ ലിങ്കിലൂടെ 

കണ്ണികള്‍ കൂട്ടിച്ചേര്‍ക്കാമെന്നതുമൊക്കെ ഇതിന്റെ പ്രചാരത്തിന്‌ കാരണമായിട്ടുണ്ട്‌. എക്സ്‌. 

എഠ. എല്‍, ആര്‍.എസ്‌.എസ്‌. ഫീഡ്‌ റീഡുകളിലൂടെ മറ്റു ബ്ലോഗുകളിലെ പേജുകള്‍ നമ്മുടെ 

കമ്പ്യൂട്ടറില്‍ എത്തിയ്ക്കാവുന്നതാണ്‌. 

1993 ല്‍ മൊസൈക്‌ എന്ന വെബ്‌ പ്രൌസര്‍ കമ്പനി അവരുടെ വെബ്സൈറ്റില്‍ 

'വാട്ടസ്‌ ന്യൂ” എന്ന പേരില്‍ ഒരു വെബ്പേജ പ്രസിദ്ധീകരിച്ചു. ഇത്‌ വെബിലെ പുതിയ 

സൈറ്റുകളുമായി ലിങ്കം ചെയ്തിരുന്നു. പതുക്കെ ഇത്തരത്തിലുള്ള വെബ്‌ പേജുകള്‍ കൂടുതല്‍
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ജന്പ്രിയമായിത്തുടങ്ങി. ബ്ലോഗ്‌ എന്ന രൂപത്തെ ചിട്ടപ്പെടുത്തിയത്‌ 1994 - ല്‍ ജസ്റ്റിന്‍ 

ഹാള്‍ എന്ന കോളേജ്‌ വിദ്യാര്‍ത്ഥിയാണ്‌. മറ്റു വെബ്പേജുകളില്‍നിന്നും ഇവയെ 

തിരിച്ചറിയാന്‍ ഒരു പുതിയ പേര്‍ വേണമെന്ന ആവശ്യം ഉയര്‍ന്നുവന്നു. ജോണ്‍ ബാര്‍ജര്‍ 

എന്ന എഴുത്തുകാരനാണ്‌ 1997 ല്‍ “വെബ്ലോഗ്‌' എന്ന പേര ആദ്യമായി ഉപയോഗിച്ചത്‌. 

99 ല്‍ പീറ്റര്‍ മെര്‍ഹോള്‍സ്‌ എന്ന വെബ്ഡിസൈനര്‍ വിബ്ലോഗ്‌ എന്ന പേര്‍ 

ഉപയോഗിക്കുകയും പിന്നീട “ബ്ലോഗ്‌” എന്നായി മാറുകയും ചെയ്തു. 

ആദ്യകാലത്ത്‌ ഐ.ടി.വിദഗ്ധരുടെ മാര്രം ഒരു മേഖലയായിരുന്നു ബ്ലോഗിംഗ്‌. 

1999 ല്‍ കുറെയധികം കമ്പനികള്‍, എളുപ്പത്തില്‍ നിര്‍മ്മിക്കാവുന്നതും 

പുതുക്കാവുന്നതുമായ ബ്ലോഗുകള്‍ നല്‍കുന്ന സോഫ്റ്റുവെയറുമായി രംഗത്തെത്തി. 

അതോടെ എച്ച്‌.ടി.എം.എല്‍.-നെപ്പറ്റി തീരെ അറിയാത്തവര്‍ക്കും ബ്ലോഗുകള്‍ 

നിര്‍മ്മിക്കാമെന്നായി. അങ്ങനെയാണ്‌ പ്രസിദ്ധീകരണരംഗത്തെ ജനകീയവിപ്പവമായി 

ബ്ലോഗുകള്‍ മാറുന്നത്‌. 201 സെപ്തംബര്‍ 11-ലെ ന്യൂയോര്‍ക്ക്‌ വേള്‍ഡ്‌ ട്രേഡ്‌ സെന്റര്‍ 

ആക്രമണത്തിനുശേഷം ബ്ലോഗുകളുടെ എണ്ണത്തില്‍ വന്‍വര്‍ദ്ധനവാണുണ്ടായത്‌. ഈ 

സംഭവവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട സാധാരണക്കാര്‍ക്ക്‌ അവരുടെ അഭിപ്രായങ്ങള്‍ 

അവതരിപ്പിക്കാനും പരസ്പരം ബന്ധപ്പെടാനും ചര്‍ച്ചചെയ്യാനുമുള്ള ഒരു വമ്പന്‍ 

സാധ്യതയായി ബ്ലോഗിംഗിനെ ആളുകള്‍ തിരിച്ചറിയുകയുണ്ടായി. ഇറാഖ്‌ യുദ്ധം, 2004 

ലെ യു.എസ്‌. പ്രസിഡന്റ്‌ തിരഞ്ഞെടുപ്പ്‌ എന്നിവയൊക്കെ ബ്ലോഗിംഗ്‌ മേഖലയില്‍ 

കുതിച്ചുചാട്ടമുണ്ടാക്കിയ സംഭവങ്ങളാണ്‌.
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2.7.3.1 മലയാളം ബ്ലോഗുകള്‍ 

2002-ലാണ്‌ മലയാളം ബ്ലോഗിംഗിന്റെ ചരിത്രം ആരംഭിയ്ക്കുന്നത്‌. വിദേശത്ത്‌ 

ജോലിചെയ്യുന്ന സോഫ്റ്റ്‌വെയര്‍ എന്‍ജിനീയര്‍മാരാണ്‌ ഇതിന്റെ തുടക്കക്കാര്‍. 

മലയാളികളുടെ ബ്ലോഗുകളും കേരളത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ബ്ലോഗുകളും പട്ടികപ്പെടുത്തുകയും 

തിരഞ്ഞുകണ്ടെത്താന്‍ സഹായിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന മേളം എന്ന ബ്ലോഗ്‌ അഗ്രിഗേറ്റര്‍ 2002 

ല്‍ വിദേശമലയാളിയായ മനോജ്‌ ചിട്ടപ്പെടുത്തുമ്പോള്‍ മലയാളം ബ്ലോഗുകള്‍ 

ഉണ്ടായിരുന്നില്ല. അധികം വൈകാതെ മറ്റൊരു വിദേശ മലയാളിയായ എം.കെ.പോള്‍ 2002 

ഡിസംബറില്‍ ബ്ലോഗ്‌ ആരംഭിച്ചു. ്രീഷെല്‍ ഡോട്ട ഓര്‍ഗില്‍, എം.കെ.പോള്‍ ഡോട്ട്‌ 

(്രിഷെല്‍ ഡോട്ട്‌ ഓര്‍ഗ്‌ എന്ന വിലാസത്തില്‍, ജാലകം” എന്ന 

പേരില്‍ ആരംഭിച്ച ഈ ബ്ലോഗാണ്‌ മലയാള ഭാഷയിലെ ആദ്യബ്ലോഗായി 

കണക്കാക്കപ്പെടുന്നത്‌. ്രീഷെല്‍ ഇപ്പോള്‍ നിലവിലില്ലെങ്കിലും വെബ്‌ ആര്‍ക്കൈവുകളില്‍ 

ജാലകത്തിന്റെ പഴയ താളുകള്‍ ഇന്നും ദൃശ്യമാണ്‌. കേരളൈറ്റ്‌ എന്ന ആസ്കി 

എന്‍കോഡിംഗിലുള്ള ര്രൂടൈപ്പ്‌ ഗണത്തിലുള്ള ഫോണ്ട്‌ ഉപയോഗിച്ചാണ്‌ പോള്‍ 

ബ്ലോഗെഴുതിയത്‌. യൂനികോഡ്‌ സാങ്കേതികതയുടെ പ്രചാരത്തിനു മുമ്പുള്ള ഈ ബ്ലോഗ്‌, 

കേരളൈറ്റ്‌ ഫോണ്ട്‌ കമ്പ്യൂട്ടറിലുള്ളവര്‍ക്ക്‌ മാത്രമേ വായിക്കാന്‍ സാധിച്ചിരുന്നുള്ളൂ. 

2003 മേയില്‍ വിശ്വം എന്ന വിശ്വപ്രഭ മലയാളത്തില്‍ ബ്ലോഗെഴുതി 

ത്തുടങ്ങി എന്നാല്‍ പ്രവാസിയായ അദ്ദേഹത്തിന്‌ ഇറാഖ-കുവൈറ്റ്‌ 

യുദ്ധത്തോടനുബന്ധിച്ചുണ്ടായ നിയമസമ്മര്‍ദും മൂലം ആ ബ്ലോഗിലെ പോസ്റ്റുകളെല്ലാം 

ഡിലീറ്റ ചെയ്യേണ്ടി വന്നു. 2004-ല്‍ മലയാളത്തിലെ ആദ്യത്തെ സ്ര്രീബ്ലോഗര്‍ രേഷ്മ, 

മൈലാഞ്ചി "യുമായി രംഗത്തെത്തി. ആദ്യകാലത്ത്‌ ബ്ലോഗുകളുടെ എണ്ണം വളരെ
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പരിമിതമായിരുന്നു. 2004 ന്റെ തുടക്കത്തില്‍ ഇരുപതില്‍ താഴെ ബ്ലോഗുകളേ 

ഉണ്ടായിരുന്നുള്ളൂ. പോള്‍, സിബു.സി.ജെ, രേഷ്മ, കൈപ്പള്ളി, കെവിന്‍, പെരിങ്ങോടന്‍, 

സുരൃഗായ്ത്രി തുടങ്ങിയവരുടേതായിരുന്നു ഇവയില്‍ ശ്രദ്ധേയമായവ. 2004 ല്‍ യൂണികോഡ്‌ 

ടൈപ്പിംഗ്‌ സാമഗ്രികളുടെ ലഭ്യതയും പ്രചാരവും സംഭവിച്ചതോടെയാണ്‌ ബ്ലോഗുകളുടെ 

എണ്ണത്തില്‍ വര്‍ദ്ധനവുണ്ടായത്‌. സിബുജോണിയുടെ “വരമൊഴി”, രാജ നായരുടെ “മൊഴി 

കീമാന്‍”, ഇന്‍സ്ക്രിപ്റ്റ്‌, രചനയില്‍ നിന്നും കടംകൊണ്ട “മിന്‍സ്ക്രിപ്റ്റ്‌' തുടങ്ങിയ 

കീബോര്‍ഡുകളും, അജയ്‌ ലാലിന്റെ തൂലിക, കെവിന്റെ അഞ്ജലി ഓള്‍ഡ്‌ ലിപി, മലയാളം 

കമ്പ്യൂട്ടിംഗ്‌ സംഘവും ഹുസൈനും ചേര്‍ന്ന്‌ നിര്‍മ്മിച്ച “മീര' തുടങ്ങിയ യുണികോഡ്‌ 

ഫോണ്ടുകളും ഒക്കെയാണ്‌ മലയാളം ബ്ലോഗിംഗ്‌ മേഖലയില്‍ 

വന്‍കുതിച്ചുചാട്ടമുണ്ടാക്കിയത്‌. 

മലയാളത്തില്‍ കാര്യമായി ബ്ലോഗിംഗ്‌ ആരംഭിക്കുന്നത്‌ 2004 ലാണെങ്കിലും 

മലയാളം ബ്ലോഗോസ്ഫിയര്‍ അതിവേഗം വളര്‍ന്നു. ഓരോ ദിവസവും പുതിയ ബ്ലോഗുകള്‍ 

ഉണ്ടാവുന്നു. ഇവയില്‍ സജീവമായി നിലനില്‍ക്കുന്നവയുടെ എണ്ണം പരിമിതമാണെങ്കിലും 

ബ്ലോഗുലകം വളരുകതന്നെയാണ്‌. 

വിഷയസ്വഭാവമനുസരിച്ച്‌ ബ്ലോഗുകളെ പ്രധാനമായും താഴെപ്പറയുന്ന 

പൊതുഗണങ്ങളായി തിരിക്കാം. 

1. സാഹിത്യം 

2. നര്‍മ്മം 

3. സാമൂഹ്ൃവിമര്‍ശനം / രാഷ്ര്രീയം 

4. വൃക്തിഗത ഡയറികള്‍
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5, യാത്രാവിവരണം 

6. സാങ്കേതികം 

7. പാചകവിധികള്‍ 

8. സിനിമ - പുസ്തക നിരൂപണങ്ങള്‍ 

9. സംഗീതം” 

2.7.3.2 ബൂലോകം 

പരസ്പരം ബന്ധിക്കപ്പെട്ട ബ്ലോഗുകളുടെ സമൂഹമാണ്‌ (മലയാളം ബ്ലോഗോസ്‌ 

ഫിയര്‍) ബൂലോകം. ബൂലോകത്തെ ആദ്യകാല ബ്ലോഗര്‍മാര്‍ അധികവും പ്രവാസികളാണ്‌. 

ജന്മനാട്ടില്‍നിന്ന്‌ അകന്നുകഴിയുമ്പോഴാണ്‌ നാടിനോടും മലയാളത്തോടും ഉള്ള 

വൈകാരികമായ അടുപ്പം കൂടുതല്‍ അനുഭവപ്പെടുക. അതുകൊണ്ടുതന്നെ മലയാളത്തില്‍ 

ബ്ലോഗിംഗ്‌ എളുപ്പമാക്കാനുള്ള സാങ്കേതികോപാധികളില്‍ വലിയൊരു പങ്ക്‌ 

തയ്യാറാക്കിവരും, ആദ്യകാലങ്ങളില്‍ ബ്ലോഗെഴുതിയവരും ഇവര്‍തന്നെ. അങ്ങനെ 

മലയാളവും ബൂലോകവും ലോകമെമ്പാടുമുള്ള മലയാളികളുടെ ഒത്തുചേരലിനുള്ള ഒരു 

വേദിയായും തമ്മിലിണക്കുന്ന വൈകാരികമായ ഒരിടമായും മാറി. ഇതിനര്‍ത്ഥം മലയാളി 

ബ്ലോഗര്‍മാര്‍ മുഴുവന്‍ പ്രവാസികളാണെന്നല്ല. പ്രതപ്രവര്‍ത്തകരും, വീട്ടമ്മമാരും, 

കൃഷിക്കാരും, വിദ്യാര്‍ത്ഥികളും, സാഹിത്യകാരന്മാരും, സാങ്കേതിക വിദഗ്ദ്ധരും, രാഷ്ട്രീയ 

സാമൂഹ്യപ്രവര്‍ത്തകരും മുതിര്‍ന്ന പൌരന്മാരും ഒക്കെയടങ്ങുന്ന ജീവിതത്തിന്റെ 

നാനാതുറകളില്‍പ്പെട്ടവര്‍ ഇവിടെയുണ്ട്‌. ബ്ലോഗ്‌ എന്ന മാധ്യമത്തിന്റെ 

'* സുനീത.ടി.വി, ഇന്റര്‍നെറ്റും മലയാളവും (ലിപി പബ്ലിക്കേഷന്‍സ്‌, കോഴിക്കോട, 2009).
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സാധ്യതകളുപയോഗപ്പെടുത്തി നിരവധി സംരംഭങ്ങളും കൂട്ടായ്മകളും രൂപപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്‌. 

ഉദാഹരണം: 

വനിതാലോകം 

ബുലോകകഥ 

ബുലോകകവിത 

ബുലോകകാരുഞണ്ചയം 

ബുലോകക്ടബ്ബ്‌ 

യു.എ.ഇ. മീറ്റ്‌ 

ബ്ലോഗിലെ മികച്ച രചനകള്‍ പുസ്തകരൂപത്തില്‍ പ്രസിദ്ധീകരിക്കാനായി 

ബ്ലോഗര്‍മാര്‍ ചേര്‍ന്ന്‌ രൂപീകരിച്ച “ബുക്ക്‌ റിപ്പബ്ലക്കെ "ന്ന സ്വത്ര്തപുസ്തക 

പ്രസാധനവിതരണസംരംഭം നിര്‍ണായകവും ശ്രദ്ധേയവുമായ ഒരു കൂട്ടായ്മയാണ്‌. ലാപുട 

(ടി.പി.വിനോദ്‌) യുടെ നിലവിളിയെക്കുറിച്ചുള്ള കടങ്കഥകള്‍ എന്ന കവിതാസമാഹാരം, 

വി.എം.ദേവദാസിന്റെ നോവല്‍ ഡിത്തഡോ എന്നിവ ഇത്തരത്തില്‍ പ്രസിദ്ധീകൃതമായ 

കൃതികളാണ്‌. ബ്ലോഗിലെഴുതിയ കഥ ബ്ലോഗര്‍മാര്‍ തന്നെ ചിത്രീകരിച്ച്‌ പരോള്‍ എന്ന 

ഷോര്‍ട്ട ഫിലിം നിര്‍മ്മിച്ചതും ്രദ്ധേയമാണ്‌. 

ബ്ലോഗുകളുടെ പ്രചരണാര്‍ത്ഥം “ബ്ലോഗ്‌ അക്കാദമിയും നിലവില്‍ വന്നിട്ടുണ്ട. 

എങ്ങനെ ബ്ലോഗ്‌ തുടങ്ങാമെന്ന്‌ ബ്ലോഗ്‌ അക്കാദമിയിലെ ബ്ലോഗര്‍മാര്‍ പരിശീലനം 

നല്‍കിവരുന്നു. ഇതിനുപുറമെ ബ്ലോഗിംഗിനെക്കുറിച്ചുള്ള നിരവധി ബ്ലോഗുകളും 

നിലവിലുണ്ട്‌.
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(vanithalokam.blogspot.com)

(boolokakatha.blogspot.com)

(boolokakavitha.blogspot.com)

(boolokakarunyam.blogspot.com)

(boolokaclub.blogspot.com)

(uaemeet.blogspot.com)



ബ്ലോഗിംഗിനെക്കുറിച്ചുള്ള ബ്ലോഗുകള്‍ 

ബ്ലോഗിനെ അധികരിച്ച ഉണ്ടാക്കുന്ന പുസ്തകത്തെ ബ്ലുക്ക്‌ എന്ന്‌ 

വിളിക്കാറുണ്ട്‌. മലയാളത്തിലെ ഇത്തരം ആദ്യ പുസ്തകം കൊടകരപുരാണം ആണ്‌. 

വിശാലമനസ്്‌കന്‍ എന്ന പേരില്‍ ബ്ലോഗെഴുതുന്ന സജീവന്‍ എടത്താടന്റെ അതേ 

പേരിലുള്ള ബ്ലോഗിലെ നര്‍മ്മലേഖനങ്ങളാണ്‌ ഇതിലെ ഉള്ളടക്കം. 

ചില ബ്ലോഗ്‌ സാഹിത്യ കൃതികള്‍ 

1. കൊടകരപുരാണം - വിശാലമനസ്്‌കന്‍ നര്‍മ്മ 

(സജീവന്‍ എടത്താടൻ) ലേഖനങ്ങള്‍ 

2. എന്റെ യുറോച്ഛ്‌ - രാകേഷ്‌ കുറുമാന്‍ യാത്രാവിവരണം 

സ്വപ്നങ്ങള്‍ 

3. കുളം - പ്രാന്തത്തി - വിഷ്ണുപ്രസാദ്‌ കവിത 

4. ചിറകുകളുള്ള ബസ്റ്റ്‌ - വിഷ്ണുപ്രസാദ്‌ കവിത 

5. നിലവിളിയെക്കുറിച്ചുള്ള - ലാപുട കവിത 

കടങ്കഥകള്‍ - (ടി.പി.വിനോദ്‌)
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1. blogsahayi.blogspot.com

2. bloghelpline.blogspot.com

3. howtostartmalayalamblog.blogspot.com

4. bloglokam.blogspot.com

5. blogvaraphalam.blogspot.com

6. releasebook.blogspot.com

(blook)



6. പള്‍പ്പ്‌ ഫിക്ഷന്‍ - ലതീഷ്‌ പോള്‍ കവിത 

7. പേശാമടന്ത - ജ്യോതീബായ്‌ കവിത 

പരിയാടത്ത്‌ 

8. അടിയന്തിരാവസ്ഥ - കെ.എം.ര്പമോദ കവിത 

നഷ്ടപ്പെടുത്തിയ 

7 വര്‍ഷങ്ങള്‍ 

9. ചിലന്തി - സിമി നസ്രേത്ത്‌ കഥ 

10. ഡില്‍ഡോ - വി.എം.ദേവദാസ്‌ നോവല്‍ 

ബ്ലോഗിംഗിനെക്കുറിച്ച്‌ മലയാളത്തില്‍ വന്ന രണ്ടു പുസ്തകങ്ങളാണ്‌ 

പി.എം.ബാബുരാജിന്റെ മലയാളത്തിത്‌ എങ്ങനെ ബ്ലോഗാഠ വി.കെ.ആദര്‍ശിന്റെ എന്താണ്‌ 

ബ്ലോഗ്‌, ബ്ലോഗിംഗ്‌ എങ്ങനെ തുടങ്ങാം ' എന്നിവ. 

ഒരുപിടി പുതിയ പദങ്ങള്‍ ബ്ലോഗുലകം മലയാളത്തിന്‌ സംഭാവന ചെയ്തു. 

ബൂലോകം, ബ്ലോഗുലകം, ബ്ലോഗര്‍, ബ്ലോഗന്മാര്‍, ബ്ലോഗിനിമാര്‍, ബ്ലോഗാത്മഹത്യ, 

ബൂലോകചുരുള്‍, ബ്ലോഗീശ്വരന്‍, ബ്ലോഗുക, ബ്ലോഗെഴുതുക, അനോണിപോസ്റ്റുക, 

ഡിലീറ്റുക, കമെന്നുക എന്നിങ്ങനെ പോകുന്നു അവ. 

ബൂലോകം - മലയാളം ബ്ലോഗുകളുടെ സമൂഹം 

ബ്ലോഗന്മാര്‍ - ബ്ലോഗു ചെയ്യുന്ന പുരുഷന്മാര്‍ 

ബ്ലോഗിനിമാര്‍ - ബ്ലോഗു ചെയ്യുന്ന സ്ത്രീകള്‍ 

“ പി.എം. ബാബുരാജ്‌, മലയാളത്തില്‍ എങ്ങനെ ബ്ലോഗാം (ഡി.സി. ബുക്സ്‌, കോട്ടയം. 2010). 

"' വി.കെ. ആദര്‍ശ, എന്താണ്‌ ബ്ലോഗ്‌, ബ്ലോഗ്‌ എങ്ങനെ തുടങ്ങാം (കറന്റ്‌ ബുക്സ്‌, തൃശ്ശൂര്‍, 

2010).
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ബ്ലോഗാത്മഹത്യയ - ബ്ലോഗ്‌ ഡിലീറ്റ്‌ ചെയ്യുക 

ബുലോകച്ചുരുള്‍ - ബ്ലോഗ്റോള്‍ 

അനോണി - പേര്‍ വെളിപ്പെടുത്താതെ കമമന്റിടുന്നയാള്‍ 

ബൂലോക സാഹിത്യത്തിന്റെ ഒരു സവിശേഷത, ആത്മാംശവും നര്‍മ്മവും 

കലര്‍ന്ന കുറിപ്പുകളുടെ സജീവവും വിപുലവുമായ സാന്നിധ്യമാണ്‌. വിശാലമനസ്കന്റെ 

കൊടകപരപുരാണം ഇത്തരത്തില്‍പ്പെട്ടതും വളരെയധികം വായനക്കാരുള്ളതുമായ ഒരു 

ബ്ലോഗാണ്‌. 

സാഹിത്യവിഷയകമായ ബ്ലോഗുകളാണ്‌, അതും കവിതാ ബ്ലോഗുകളാണ്‌, 

എണ്ണത്തില്‍ ഏറ്റവുമധികം എന്നു കണക്കാക്കപ്പെടുന്നു. ഹരിതകം ഡോട്ട്‌ കോം എന്ന 

മലയാള കവിതാജാലികയില്‍ മലയാളത്തില്‍ ശ്രദ്ധേയമായ കവിതാബ്ലോഗുകളെ 

പട്ടികപ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്നു. ലാപുട (ടി.പി.വിനോദ), വിഷണുപ്രസാദ്‌, കുഴൂര്‍ വിത്സന്‍, 

ടി.പി.അനില്‍കുമാര്‍, കെ.എം.പ്രമോദ്‌, ലതീഷ്‌ മോഹന്‍, ഉമ്പാച്ചി, ഹസന്‍, പി.എ.അനീഷ, 

ദേവസേന, രശ്മി.കെ.എം, ഡോണ മയുര, സെറീന, ജ്യോതിബായ്‌ പരിയാടത്ത്‌, സനല്‍ 

ശശിധരന്‍, നിരഞ്ജന്‍ ടി.ജി, നസീര്‍ കടിക്കാട്‌, സുനില്‍സലാം, ജി.മനു, സുരൃഗായ്ര്രി, 

വിശാഖ ശങ്കര്‍, എസ്‌.കലേഷ, സ്മിതമീനാക്ഷി, എം.ആര്‍.അനിലന്‍, സുധീഷ്‌ കോട്ടേമ്പം, 

എം.ആര്‍.വിബിന്‍, പ്രഭാ സക്കറിയാസ്‌, ഐശിബി തുടങ്ങി വലിയൊരു വിഭാഗം കവികള്‍ 

ശ്രദ്ധേയമായി ബ്ലോഗെഴുതുന്നവരാണ്‌. 

മലയാളത്തിലെ ആദ്യത്തെ ബ്ലോഗ്‌ കവിതാസമാഹാരം നാലാമിടം കവി 

കെ.സച്ചിദാനന്ദന്‍ എഡിറ്റു ചെയ്ത്‌ 2010 ഡിസംബറില്‍ പുറത്തിറക്കി.” 

2: കെ. സച്ചിദാനന്ദന്‍, എഡി. നാലാമിടം (ഡി.സി. ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2011).
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ബ്ലോഗുകളില്‍ ഏറ്റവും കൂടുതല്‍ വായിക്കപ്പെടുകയും ചര്‍ച്ച ചെയ്യപ്പെടുകയും 

ചെയ്യുന്നത്‌ കവിതകളാണ്‌. ഇന്ന്‌ ബ്ലോഗുലകത്തിലെ കവിതകളെപ്പറ്റി പറയാതെ ഒരു 

മലയാളകവിതാചര്‍ച്ച സാധ്യമല്ല എന്ന അവസ്ഥ സംജാതമായിരിക്കുന്നു. 

പെരിങ്ങോടന്‍ (രാജ നീട്ടിയത്ത്‌), ഗുപ്തന്‍ (മനു), ഡാലി, ജിതേന്ദ്രകുമാര്‍, 

സങ്കുചിതന്‍ (മണികണ്ഠന്‍), പാമരന്‍ (ഗോപകുമാര്‍) എന്നിവരുടെ കഥാബ്ലോഗുകളും 

ശ്രദ്ധേയമാണ്‌. ഹരീഷ നമ്പൂതിരി, റോബി കുര്യന്‍, സുരേഷ്‌ ബാബു, എന്‍.പി.സജീഷ, 

ജി.പി.രാമച്ന്്രന്‍, ച്ര്ദശേഖര്‍, കെ.പി.ജയകുമാര്‍ എന്നിവരുടെ ചലച്ചിത്ര വിഷയങ്ങളായ 

ബ്ലോഗുകളും, എതിരവന്‍ കതിരവന്‍, സെബിന്‍, ഡോക്ടര്‍ സൂരജ്‌, സി.ബാബു, 

വി.കെ.ആദര്‍ള്‍ തുടങ്ങിയവരുടെ ശാസ്ര്ത-സാങ്കേതികവിഷയകമായ ബ്ലോഗുകളും, ഉന്മേഷ 

ദസ്തക്കിര്‍, അനീഷ, തുളസി, കുമാര്‍, ശ്രീലാല്‍ തുടങ്ങിയവരുടെ ഫോട്ടോ ബ്ലോഗുകളും, 

ജ്യോതീബായി പരിയാടത്ത്‌, അനംഗാരി, ബഹുവീഗ്രഹി, കിരണ്‍സ്‌, ജോ, ജസ്റ്റ്‌ ജോ 

തുടങ്ങിയവരുടെ ശബ്ദബ്ലോഗുകളും (പോഡ്കാസ്റ്റുകള്‍) ഒക്കെ ബൂലോകത്തിലെ 

ശക്തമായ സാന്നിധ്യങ്ങളാണ്‌. 

2.7.4 സാമൂഹൃശൃംഖലാ സൈറ്റുകള്‍ 

സാമൂഹൃശ്യഠംഖലാസൈറ്റുകള്‍, ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ ചങ്ങലകള്‍, സാമൂഹൃയസമ്പര്‍ക്ക 

സൈറ്റുകള്‍ എന്നൊക്കെ വിശേഷിപ്പിക്കപ്പെടുന്ന സോഷ്യല്‍ നെറ്റ്വര്‍ക്കിംഗ്സൈറ്റുകള്‍ 

തൊണ്ണൂറുകള്‍ മുതലാണ്‌ പ്രചരിക്കുന്നത്‌. സിക്‌സ്‌ ഡിഗ്രീസ്‌ ഡോട്ട കോം 

എന്ന പേരില്‍ 1997 ല്‍ തുടങ്ങിയ സൈറ്റാണ്‌ ആദ്യത്തെ സാമൂഹൃശ്യംഖലാസൈറ്റായി
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കണക്കാക്കപ്പെടുന്നത്‌. ജനങ്ങള്‍ തമ്മിലുള്ള സമ്പര്‍ക്കം രൂപപ്പെടുത്താനും 

നിലനിര്‍ത്താനും വര്‍ദ്ധിപ്പിക്കാനും വേണ്ടി നിര്‍മ്മിക്കപ്പെട്ട സൈറ്റുകളാണിവ. ഇന്ന്‌ 

ഏറ്റവും കൂടുതല്‍ അംഗങ്ങളുള്ള ഫേസ്‌ ബുക്കിന്‌ 600 മില്യണ്‍ ഉപയോക്താക്കളുണ്ട്‌ 

എന്നാണ്‌ കണക്കാക്കപ്പെടുന്നത്‌. 

ഫേസ്ബുക്ക്‌, ട്വിറ്റര്‍, ഓര്‍ക്കുട്ട, ബിഗ്ഗാഡ, മൈ സ്പേസ്‌, ഫ്ലിക്കര്‍ ഷെല്‍ഫാരി, 

വെയ്൯ന്‍, ലിങ്കഡ്‌ ഇന്‍, ഡെലീഷ്യസ്‌, ഹൈഫൈവ, നെറ്റ്ലോഗ്‌ എന്നിങ്ങനെ പോകുന്നു 

ശ്രദ്ധേയമായ സാമൂഹൃശ്യംഖലാസൈറ്റുകള്‍. 

വ്യവസായയുഗത്തില്‍ അണുകുടുംബമാണെങ്കില്‍ വ്യാവസായികോത്തര 

കാലഘട്ടത്തില്‍ വ്യക്തിയുടെ ബന്ധം കമ്പ്യൂട്ടര്‍ പോലുള്ള യന്ത്രങ്ങളിലേക്ക്‌ ഒതുങ്ങുന്നു. 

ഈ ഒറ്റപ്പെടല്‍ കമ്പ്യൂട്ടര്‍ ഉപയോഗിച്ചു തന്നെ മറികടക്കാനുള്ള ശ്രമങ്ങളാണ്‌ ഇത്തരം 

സ്്്്റകളിലൂടെ ജനങ്ങള്‍ നടത്തുന്നത്‌. 

സാമൂഹൃശൃംഖലാസൈറ്റുകളിലൂം മലയാളത്തിന്റെ സാന്നിധ്യം 

സജീവമായുണ്ട്‌. 

നിങ്ങളുടെ മനസ്സിലെന്താണെന്ന്‌ ഫേസ്ബുക്ക്‌ നമ്മളോടു ചോദിക്കുന്നു. 425 

അക്ഷരങ്ങളില്‍ കവിയാതെ സ്റ്റാറ്റസ്‌ മെസേജായി നമുക്കത്‌ ഫേസ്ബുക്ക്‌ ചുമരില്‍ 

പതിക്കാം. ഓരോരുത്തരുടെ പുതിയ സ്റ്റാറ്റസും നമുക്ക്‌ പൂമുഖത്ത്‌ കാണാം നിങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

അത്‌ ലൈക്ക്‌ ചെയ്യുകയോ അഭിപ്രായങ്ങള്‍ അറിയിക്കുകയോ ചെയ്യാം. സുഹൃത്തുക്കള്‍ 

തമ്മില്‍ അങ്ങോട്ടുമിങ്ങോട്ടും സന്ദേശങ്ങളയക്കാം, മറ്റെയാളുടെ ചുമരില്‍ 

അഭിപ്രായമെഴുതാം. ഫേസ്ബുക്ക്‌ മലയാളം സജീവമായൊരു ഇടമാണ്‌. ബാലചന്ദ്രന്‍
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ചുള്ളിക്കാട്‌, സച്ചിദാനന്ദന്‍, ബി.ആര്‍.പി.ഭാസ്കര്‍, ശാരദക്കുട്ടി, ജെ.ദേവിക തുടങ്ങി 

മലയാളത്തിലെ കവികളും ചിന്തകരും മാധ്യമപ്രവര്‍ത്തകരുമടങ്ങുന്ന വലിയൊരു വിഭാഗം 

ഇവിടെ സജീവമാണ്‌. മലയാളകവിത, പുഴയാളം, (രീ തുടങ്ങി ഫേസ്ബുക്കിന്റെ 

കമ്മ്യൂണിറ്റികളും സജീവമായുണ്ട്‌. 

നിങ്ങള്‍ ഇപ്പോള്‍ എന്താണ്‌ ചെയ്യുന്നതെന്ന്‌ ട്വിറ്റര്‍ നമ്മളോടു 

ചോദിച്ചുകൊണ്ടേയിരിക്കുന്നു. 140 അക്ഷരപരിധിയില്‍ നമുക്കത്‌ ലോകത്തോട്‌ പറഞ്ഞു 

കൊണ്ടേയിരിക്കാം. ഇന്റര്‍നെറ്റിന്റെ എസ്‌.എം.എസ്‌. എന്നാണ്‌ ലിറ്റര്‍ അറിയപ്പെടുന്നത്‌. 

ഓര്‍ക്കുട്ടും മലയാളികള്‍ സജീവമായുള്ള മറ്റൊരിടമാണ്‌. ഇതുകൂടാതെ “കൂട്ടം 

തുടങ്ങിയ മലയാളം സാമൂഹൃശ്യംഖലാസൈറ്റുകളും സജീവമായുണ്ട്‌. 

2.8 സൈബറിടവും സംസ്കാരവും 

ഒരു പ്രത്യേക സംഘത്തിന്റെയോ സംഘടനയുടെയോ പൊതുവായ 

നിലപാടുകളും സ്വഭാവവും” എന്ന്‌ സംസ്കാരത്തെ സാമാന്യമായി വിശദീകരിയ്ക്കാം. 

അത്‌ ഭാഷ, മതം, ഭക്ഷണശീലം, വസ്ധ്രധാരണം, കലകള്‍, സംഗീതം, സാഹിത്യം, 

സാമൂഹൃശീലങ്ങള്‍ തുടങ്ങിയവയിലൂടെ പ്രത്യക്ഷീഭവിയ്ക്കുകയും ഇവയെല്ലാം ചേര്‍ന്ന്‌ 

രൂപീകരിക്കപ്പെടുകയും ചെയ്യുന്നു. വ്യത്യസ്തസമൂഹങ്ങള്‍ക്ക്‌ വ്യത്യസ്ത സംസ്‌കാരമാണ്‌. 

അത്‌ തലമുറകളിലൂടെ പകര്‍ന്നുകിട്ടുന്നു. കാലാനുസൃതമായി മാറിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്നു. 

ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ അവസാനപാദത്തില്‍ സവിശേഷമായ ഒരു പഠനശാഖ 

സംസ്കാരപഠനം എന്ന പേരില്‍ രൂപപ്പെട്ടു. സംസ്‌കാരത്തെക്കുറിച്ചുള്ള
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പഠനം എന്നതിനേക്കാളേറെ സാംസ്കാരികഘടകങ്ങളെ മുന്‍നിര്‍ത്തി 

സാഹിത്യകലാ-മാധ്യമനിരൂപണങ്ങള്‍ നടത്തുന്ന പദ്ധതി എന്ന്‌ ഇതിനെ വിശദീകരിയ്ക്കാം. 

ബ്രിട്ടനിലെ ബര്‍മിങ്ഹാം സര്‍വ്വകലാശാലയില്‍ 1964-ല്‍ സ്ഥാപിയ്ക്കപ്പെട്ട സെന്റര്‍ ഫോര്‍ 

കണ്ടമ്പററി കള്‍ച്ചറല്‍ സ്റ്റഡീസ്‌ ആണ്‌ ഈ ചിന്താപദ്ധതിയ്ക്ക്‌ പ്രത്യേക പഠനവിഷയം 

എന്ന പദവി നല്‍കിയത്‌. റിച്ചാര്‍ഡ്‌ ഹൊഗാര്‍ട്ട, റെയ്മണ്ട്‌ വില്യംസ്‌, ഇ.പി.തോംസണ്‍, 

സ്റ്റുവര്‍ട്ട ഹാള്‍ തുടങ്ങിയ പ്രഗല്‍ഭരായ പണ്ഡിതരുടെ സംഭാവനകളാണ്‌ ഇതിന്റെ 

അടിസ്ഥാന്രന്ഥങ്ങളായി പരിഗണിക്കുന്നത്‌. 

' സമഗ്രജീവിതശൈലിയാണ്‌ സംസ്കാരം” എന്ന്‌ റെയ്മണ്ട്‌ വില്യംസ്‌ 

സംസ്കാരത്തെ നിര്‍വചിക്കുന്നു.” ഈ നിര്‍വചനത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കിക്കൊണ്ട്‌ ഒരു 

സമൂഹത്തിന്റെ സവിശേഷമായ മൂല്യങ്ങളും വിശ്വാസങ്ങളും ആചാരങ്ങളും 

ജീവിതരീതികളും പെരുമാറ്റ ശൈലികളും സ്ഥാപനങ്ങളും ക്രമങ്ങളും സംസ്കാരപഠനം 

വിശകലനം ചെയ്യുന്നു. സംസ്കാരവും അധികാരവും തമ്മിലുള്ള ബന്ധങ്ങള്‍ വിശകലനം 

ചെയ്യാന്‍ വിഭിന്നവിജഞാനമേഖലകളില്‍ നിന്നുള്ള കാഴ്ചപ്പാടുകള്‍ സമമ്പയിപ്പിച്ചുകൊണ്ടു 

നടത്തുന്ന അന്തര്‍വൈജ്ഞാനികമായ അന്വേഷണമാണ്‌ സംസ്കാരപഠനം. 

സൈദ്ധാന്തികവും രീതിശാസ്‌ രപരവുമായ വൈവിധ്യങ്ങള്‍ അംഗീകരിക്കുന്ന 

വിഷയാന്തരസമീപനങ്ങളാണ്‌ സംസ്കാര പഠനത്തിനുള്ളത്‌. 

2.8.1 സൈബര്‍സംസ്കാരം 

സൈബര്‍സംസ്കാരം എന്ന പദം ധാരാളമായി ഉപയോഗിക്കപ്പെടുന്നു 

ണ്ടെങ്കിലും നിയതമായ അര്‍ത്ഥത്തിലല്ല അത്‌ പ്രയോഗിക്കപ്പെടുന്നത്‌. പൊതുവെ അത്‌
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വിവരവിനിമയസാങ്കേതികവിദ്യയുമായും വിവിധസൈബര്‍ വിഷയങ്ങളുമായും ബന്ധപ്പെട്ട 

സാംസ്‌കാരിക്രപള്‍നങ്ങളായാണ്‌ മനസ്സിലാക്കപ്പെടുന്നത്‌. ഓരോ പഠിതാവും വിഭിന്നമായ 

സമീപനങ്ങളാണ്‌ ഇക്കാര്യത്തില്‍ കൈക്കൊള്ളുന്നത്‌. 

സ്പാനിഷ്ചിന്തകനായ മാനുവല്‍ കാസ്റ്റെല്‍സ്‌ ആധുനികസമൂഹത്തെ 

ശൃംഖലാബന്ധിതമായ സമൂഹം (നെറ്റവര്‍ക്ക്‌ സൊസൈറ്റി) എന്നാണ്‌ വിളിക്കുന്നത്‌ ( 

1996). " അറിവില്‍ അധിഷ്ഠിതവും ആഗോളവ്യാപിയും കമ്പ്യൂട്ടര്‍ശ്ൃയംഖലകളാല്‍ 

ബന്ധിതവുമാണ്‌ ഈ സമൂഹഘടന. ഇങ്ങനെ ആശയവിനിമയത്തിനും വിനോദത്തിനും 

വ്യവസായത്തിനും വിജ്ഞാനത്തിനും കമ്പ്യൂട്ടര്‍ശ്യംഖലകള്‍ ഉപയോഗിക്കുന്നതിലൂടെ 

ഉരുത്തിരിഞ്ഞതോ:, ഉരുത്തിരിയുന്ന തോ ആയ സംസ്‌കാരത്തെ സൈബര്‍സംസ്‌കാരം എന്നു 

വിളിക്കാം. വ്യവസായം, തൊഴില്‍, വിനോദം, ആശയവിനിമയം എന്നി മേഖലകളില്‍ 

കമ്പ്യൂട്ടര്‍ ശൃംഖലകള്‍ ഉപയോഗിക്കുന്നതിലൂടെ രൂപപ്പെട്ട സംസ്കാരമാണിത്‌. ഒപ്പം തന്നെ 

ഇത്‌ നവമാധ്യമങ്ങളുടെ ഉപയോഗവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട സാമൂഹൃപ്രതിഭാസത്തിന്റെയും 

സ്വത്വം, സ്വകാര്യത, ശ്ൃംഖലാരൂപീകരണം എന്നിവയുമായി ബന്ധപ്പെട്ട വിഷയങ്ങളുടെയും 

പഠനംകൂടിയാണ്‌. ഈ സൈബര്‍ സംസ്‌കാരത്തിനു നല്‍കുന്ന വലിയ പ്രധാനമാണ്‌ 

ആധുനികാനന്തരചിന്തകളുടെ ഒരു പൊതുസ്വഭാവം. 

സൈബര്‍ സംസ്കാരത്തിന്റെ പ6്രതൃക്ഷീകരണങ്ങളില്‍ കമ്പ്യൂട്ടര്‍ 

നിയ്രന്തിതമായ ബ്ലോഗുകള്‍, സോഷ്യല്‍ നെറ്റ്വര്‍ക്കുകള്‍, ഗെയിമുകള്‍, ചാറ്റ്‌, യൂസ്നെറ്റ്‌, 

ബുള്ളറ്റിന്‍ ബോര്‍ഡ്‌ സിസ്റ്റങ്ങള്‍, ഇ-കൊമേഴ്സ്‌, സൈബർസെക്സ്‌, വിര്‍ച്ചല്‍ലോകങ്ങള്‍, 

പിയര്‍ ടു പിയര്‍ നെറ്റവര്‍ക്ക്‌ തുടങ്ങിയ നിരവധി മനുഷ്യപ്രതികരണങ്ങള്‍ ഉള്‍പ്പെടുന്നു.
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വ്യത്യസ്തരായ ആളുകള്‍ വ്ൃത്ൃസ്തങ്ങളായ സ്ഥലങ്ങളിലിരുന്ന്‌ പ്രയോഗിക്കുന്ന 

അസാംഖ്യം പുതിയ സാങ്കേതികവിദ്യകളും കഴിവുകളും വിനിമയങ്ങളുമാണത്‌. കമ്പ്യൂട്ടര്‍ 

സ്ക്രീനുകളാല്‍ നിര്‍മ്മിതം, വിനിമയം നടത്താന്‍ ഒരു പൊതുഇടം തേടുന്ന 

സമാനമനസ്കരായ ആളുകളാല്‍ നിര്‍മ്മിതം എന്നിങ്ങനെയെല്ലാം വിശേഷിപ്പിക്കപ്പെടുന്ന 

സൈബര്‍സംസ്്‌കാരം ബാഹൃശക്തികളുടെ നിയ്രന്രണങ്ങള്‍ക്കതിതമല്ല എന്നതും 

പ്രസ്താവ്യമാണ്‌. 

സൈബര്‍സംസ്‌കാരവും ഭാതികലോകത്തെപ്പോലെതന്നെ താദാത്മൃ 

വല്‍ക്കരണത്തിനും പഠനത്തിനും വിധേയമായ ഒരിടമാണ്‌. 

സൈബര്‍സംസ്കാരം അപ്രകാരം വിശേഷിപ്പിക്കപ്പെടാന്‍ അടിസ്ഥാനമായ 

നിരവധി സവിശേഷതകളുണ്ട്‌. അവയില്‍ ചിലത്‌ താഴെക്കൊടുക്കുന്നു. 

1. വിവരവിനിമയസാങ്കേതികത ( കളാല്‍ നിയ്ന്ത്രിക്കപ്പെടുന്ന ഒരു 

സമൂഹമാണ്‌. 

മ. കമ്പ്യൂട്ടര്‍ സ്ക്രീനുകളാല്‍ നിയ്യന്ത്രിക്കപ്പെടുന്ന സംസ്കാരമാണത്‌. 

3, വിവര-വിജ്ഞാനക്കൈമാറ്റത്തിന്റെ ധാരണകളെ ആശ്രയിക്കുന്നു. 

4. മറ്റു സംസ്‌കാരങ്ങളിലില്ലാത്തതും ഇതിനുള്ളതുമായ ഒരു പ്രത്യേകത, ഇത്‌ 

ഉപകരണങ്ങളെ കൈകാര്യം ചെയ്യാനും നിയ്ര്ത്രിക്കാനുമുള്ള കഴിവിനെ 

ആശ്രയിക്കുന്നു എന്നതാണ്‌. 

5. അതിവിസ്തൃതവും അയഞ്ഞതുമായ ബന്ധങ്ങളെ അനുവദിക്കുന്നതുവഴി 

വിമര്‍ശനപാത്രതമായി. 

6. ഒരു പ്രത്യേക പ്രശനത്തില്‍ നിരവധി പേരുടെ പങ്കാളിത്തം സാധ്യമാക്കുന്നു.
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7. ഭൂമിശാസ്ര്രപരമെന്നതിനേക്കാള്‍, ബൌദ്ധികവും സാമൂഹ്യവുമായ 

സംസ്കാരമാണത്‌. 

8. വിനിമയം നടത്താനാഗ്രഹിക്കുന്ന സമാനമനസ്കരായ ആളുകള്‍, ഒരു 

പൊതുസ്ഥലം കണ്ടെത്തുന്നതിന്റെ ഫലമാണിത്‌. 

9. സമൂഹത്തിന്റെയും സംസ്്‌കാരത്തിന്റെയും യാഥാസ്ഥിതികരൂപങ്ങളെക്കാള്‍ 

ലോലമാണ്‌. 

എഴുപതുകള്‍ മുതല്‍ക്കുതന്നെ പാശ്ചാത്യ-വികസിത രാജ്യങ്ങളില്‍ സൈബര്‍ 

സംസ്‌കാരവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട പ്രവണതകള്‍ പ്രത്ൃക്ഷപ്പെട്ടു തുടങ്ങി. പതുക്കെപ്പതുക്കെ 

പണ്ഡിത്രശദ്ധ ഈ വിഷയത്തില്‍ പ്രവേശിക്കുകയും ചെയ്തു. എന്നാലും 

തൊണ്ണൂറുകളോടെയാണ്‌ പാശ്ചാത്യരാജ്യങ്ങളില്‍ ഈ വിഷയത്തിന്‌ പ്രാധാന്യം 

ലഭിക്കുന്നത്‌. അതനുസരിച്ച്‌ പാശ്ചാത്ൃയരാജ്യങ്ങളില്‍ നടന്ന സൈബര്‍ 

സംസ്്‌കാരപഠനങ്ങളെ സാമാന്യമായി അവലോകനം ചെയ്യാനാണ്‌ ഇവിടെ ശ്രമിക്കുന്നത്‌. 

2.8.1.1 ആദൃഘട്ടം 

1995 മുതല്‍ പാശ്ചാത്ൃരാജ്യങ്ങളില്‍ സൈബര്‍സംസ്കാരം സജീവമായ 

ചര്‍ച്ചാവിഷയമായി മാറി. ആദ്യകാലചര്‍ച്ചകളില്‍ കൂടുതലും ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌, സൈബര്‍ സ്പേസ്‌, 

ഇന്‍ഫര്‍മേഷന്‍ സൂപ്പര്‍ഹൈവേ തുടങ്ങിയ കാര്യങ്ങളെപ്പറ്റിയുള്ള വിവരണാത്മകസ്വഭാവം 

പുലര്‍ത്തുന്ന നിരീക്ഷണങ്ങളായിരുന്നു ഉണ്ടായിരുന്നത്‌. കമ്പ്യൂട്ടര്‍ സ്ര്രീനില്‍ 

കാണുന്നതിനേക്കാള്‍ നല്ല ലോകം പുറത്തുണ്ടെന്ന ഓര്‍മ്മപ്പെടുത്തലും ഇതുമൂലം 

ആളുകള്‍ സാമൂഹ്യമായി ഒറ്റപ്പെടുന്നുവെന്ന ആശങ്കയും ഒക്കെ ഇക്കാലത്ത്‌ ഉയര്‍ന്നുകേട്ട.

95



ഒപ്പം സൈബറിടം സംസ്‌കാരത്തിന്റെ ഒരു പുതിയ മേഖലയാണെന്നും ഇത്‌ 

ജനാധിപത്യപങ്കാളിത്തവും വ്യാപാരവും പവികസിപ്പിച്ചെടുക്കാനാവുന്ന, 

സാമൂഹ്യാസമത്വങ്ങളെ ഇല്ലാതാക്കുന്ന ഒരു സാംഖികമേഖലയാണെന്നും ഒക്കെ 

വിശേഷിപ്പിക്കപ്പെടുകയും ഉണ്ടായി. 

“ഒരു പുതിയ സമ്പദ്വ്യവസ്ഥ, രാഷ്ര്രീയത്തിനപ്പുറത്തുള്ള ഒരു പുതിയ 

പ്രതിസംസ്കാരം” എന്നൊക്കെയാണ്‌ വയേര്‍ഡ്‌ ( ) എന്ന മാസികയുടെ പ്രസാധകന്‍ 

ലൂയിസ്‌ റൊസെറ്റോ സൈബര്‍ സംസ്കാരത്തെ വിവരിച്ചത്‌. തീയുടെ 

കണ്ടുപിടിത്തത്തിനുശേഷമുള്ള ഏറ്റവും വിപ്ലവകരമായ ഒരു കണ്ടുപിടിത്തമാണ്‌ 

ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ എന്നും നിരീക്ഷിക്കപ്പെട്ടു. 

1995-ല്‍ ബ്യൂണസ്‌ ഐറിസിലെ ഒരു കോണ്‍ഫറന്‍സില്‍ പങ്കെടുത്ത്‌ അന്നത്തെ 

അമേരിക്കന്‍ വൈസ്‌ പ്രസിഡന്റ്‌ അല്‍ഗോര്‍ പറഞ്ഞത്‌, ഈ ബുദ്ധിയുടെ 

വിതരണശ്യംഖലകള്‍ നമ്മെ വിജ്ഞാനം പങ്കുവയ്ക്കാനും ഒരു ആഗോളസമുഹമായി 

പരസ്പരം ബന്ധപ്പെടാനും ആശയവിനിമയം നടത്താനും സഹായിക്കും എന്നാണ്‌. 

അങ്ങനെ നമുക്ക്‌ കൂടുതല്‍ സാമ്പത്തികവളര്‍ച്ചയും, ശക്തമായ ജനാധിപത്യവും, 

കാലാവസ്ഥാവ്യതിയാനങ്ങള്‍ക്ക്‌ കൂടുതല്‍ നല്ല പരിഹാരങ്ങളും, നല്ല 

ആരോഗ്ൃയപരിചരണവും - എന്തിന്‌ ആത്ൃന്തികമായി ഈ ചെറുഗ്രഹത്തില്‍ കൂടുതല്‍ 

സഹകരണത്തിലധിഷഠിതമായ പരിപാലനവും ഒക്കെ സാധ്യമാവും എന്നും അദ്ദേഹം 

അഭിപ്രായപ്പെട്ടു.
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2. 8.12 രണ്ടാം ഘട്ടം 

സൈബര്‍സംസ്‌കാരപഠനങ്ങളുടെ രണ്ടാം ഘട്ടത്തില്‍ കൂടുതലായി ശ്രദ്ധ 

ക്രേന്രീകരിക്കപ്പെട്ടത്‌ സൈബര്‍ സമൂഹങ്ങളിലും സൈബര്‍സ്വത്വങ്ങളിലുമായിരുന്നു. 

മുഖാമുഖം ആശയവിനിമയം നടത്തുന്നതിനുപകരം കത്തുകളോ, 

ടെലിഫോണോ, ഇ-മെയിലോ യൂസ്‌നെറ്റോ ഒക്കെ ഉപയോഗിച്ച്‌ ആശയവിനിമയം നടത്തുന്ന 

ഒരുകൂട്ടം ആളുകളെയാണ്‌ ഒരു വിര്‍ച്ചല്‍സമുഹം എന്ന്‌ പറയുക. മാധ്യമം കമ്പ്യൂട്ടര്‍ 

നെറ്റ്വര്‍ക്കാണെങ്കില്‍ അതിനെ ഓണ്‍-ലൈന്‍ സമൂഹം എന്ന്‌ പറയാം. ജീവിതത്തില്‍ 

ശരിക്ക്‌ അറിയുന്നവര്‍ തമ്മില്‍ കൂടുതല്‍ നല്ല ആശയവിനിമയം സാധ്യമാക്കാനും ഇത്തരം 

സമൂഹങ്ങള്‍ സഹായിക്കുന്നു. 

ഇത്തരം സമൂഹങ്ങളിലെ ആളുകള്‍ തമ്മില്‍ ശക്തമായ ബന്ധങ്ങള്‍ ഉണ്ടായി 

ക്കൊള്ളുണമെന്നില്ല. ഒരു ഇ-മെയില്‍ വിതരണപ്പട്ടികയില്‍ അവര്‍ വിവരങ്ങള്‍ കൈമാറുന്ന 

ആയിരക്കണക്കിന്‌ ആളുകളുണ്ടെങ്കിലും അപരിചിതരായി തുടരുന്നത്‌ സ്വാഭാവികമാണ്‌. 

ഫ്ളിക്കര്‍, ഫേസ്‌ ബുക്ക്‌, ഡെലീഷ്യസ്‌, യാഹു ഗ്രൂപ്പുകള്‍, ഗൂഗിള്‍ ഗ്രൂപ്പുകള്‍, ലിസ്റ്റ സെര്‍വ, 

മൈക്രോസോഫ്റ്റ്‌ ഷെയര്‍ പോയിന്റ്‌ എന്നിവയൊക്കെ ഇത്തരം സമൂഹങ്ങളാണ്‌. 

ഇതില്‍ത്തന്നെ ചാറ്റ്‌-റൂമുകളും മെസേജ്‌ ബോര്‍ഡുകളും ഉള്‍പ്പെടുന്ന ഓൺ-ലൈൻ 

സമൂഹങ്ങളേക്കാള്‍ ബ്ലോഗുകള്‍, ഇന്‍സ്റ്റന്റ്‌ മെസേജിംഗ്‌, ബഡ്റ്ിലിസ്റ്റുകള്‍ തുടങ്ങിയ 

വ്യക്തിക്രേന്ദിതമായ സമൂഹങ്ങള്‍ക്ക്‌ പ്രചാരം ഏറിവരികയാണ്‌. 

ഓണ്‍-ലൈന്‍ സമൂഹങ്ങള്‍ സ്ഥല-കാല-സംഘടനാപരമായ പരിമിതികളെ 

മറികടന്ന്‌ പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്നതിനാല്‍ ഓണ്‍-ലൈന്‍സാമുഹ്ൃയവൽല്‍ക്കരണ്വപ്രരകിയ 

അപസാമൂഹൃവല്‍ക്കരണം കൂടിയാണ്‌. നമ്മുടെ ജീവിതങ്ങള്‍ കൈയടക്കുന്ന
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വിവരസാങ്കേതികവിദ്യ യഥാര്‍ത്ഥ (ഓഫ്‌ -ലൈന്‍) ജീവിതത്തില്‍ പലപ്പോഴും 

നിഷേധാത്മകമായി മാറുകയും ചെയ്യുന്നു. ഇത്‌ മനുഷ്യരില്‍ വ്യത്യസ്ത വ്യക്തിത്വങ്ങളെ 

സൃഷ്ടിക്കുകയും വ്യക്തിബന്ധങ്ങളിലും ഓണ്‍ലൈന്‍ - ഓഫ്‌ലൈന്‍ സമൂഹങ്ങളിലും 

ബുദ്ധിമുട്ടുകള്‍ സൃഷ്ടിക്കുകയും ചെയ്യും. 

വിക്കികൾ, ബ്ലോഗുകള്‍, ചാറ്ററൂമുകള്‍, ഇന്റര്‍നെറ്റ ഫോറങ്ങള്‍, ഇലക്ട്രോണിക 

മെയിലിംഗ്‌ ലിസ്റ്റുകള്‍ തുടങ്ങിയ ഓണ്‍ലൈന്‍മാധ്യമങ്ങള്‍ പലപ്പോഴും അവരുടേതായ 

ഒരു പ്രത്യേകസംസ്‌കാരം രൂപപ്പെടുത്തുന്നു. ഇത്തരം ഗ്രൂപ്പുകളില്‍ ദീര്‍ഘകാലം 

സജീവമായി പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്നവര്‍ക്ക്‌ അതില്‍ ചര്‍ച്ച ചെയ്യപ്പെടുന്ന വിഷയങ്ങളില്‍ വര്‍ദ്ധിച്ച 

ഉള്‍ക്കാഴ്ചയും ഒപ്പം മെച്ചപ്പെട്ട ലോകബന്ധവും ഉണ്ടാവുന്നു എന്ന്‌ പഠനങ്ങള്‍ 

തെളിയിക്കുന്നു. 

ഹൊവാര്‍ഡ്‌ റെയിന്‍ഗോള്‍ഡ്‌ (1993) ഒരു സൈബര്‍ സമുഹത്തെ ഇങ്ങനെ 

നിര്‍വ്വചിക്കുന്നു. “കമ്പ്യൂട്ടര്‍ നെറ്റവര്‍ക്കുകളുടെയും ബുള്ളറ്റിന്‍ ബോര്‍ഡുകളുടെയും 

സഹായത്തോടെ ആശയങ്ങളും വാക്കുകളും കൈമാറുന്ന; പരസ്പരം കാണുകയോ 

കാണാതിരിക്കുകയോ ചെയ്യുന്ന ഒരുകൂട്ടം ആളുകളാണ്‌ ഒരു സൈബര്‍ സമൂഹം.” 

സൈബര്‍ സ്പേസില്‍ നാം ചാറ്റു ചെയ്യുന്നു; ബൌദ്ധിക ചര്‍ച്ചകളിലേര്‍പ്പെടുന്നു; കച്ചവടം 

നടത്തുന്നു; വിവരം കൈമാറുന്നു, പദ്ധതികളുണ്ടാക്കുന്നു; പ്രണയിക്കുന്നു; പരദൂഷണം 

നടത്തുന്നു; ഗെയിമുകള്‍ കളിക്കുന്നു - അതായത്‌ ശരിക്കും ആളുകള്‍ ഒത്തുകൂടുമ്പോള്‍ 

ചെയ്യുന്നതെല്ലാം നാമും ചെയ്യുന്നു. പക്ഷേ, നാം ഇവിടെ ശരീരങ്ങളെ പിറകിലുപേക്ഷിച്ച 

കമ്പ്യൂട്ടര്‍ സ്ക്രീനുകളിലാണിത്‌ ചെയ്യുന്നതെന്ന്‌ മാത്രം!
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2.8.1.2.1 സൈബര്‍സ്വത്വം 

ഹൊര്‍വാര്‍ഡ്‌ റെയിന്‍ ഗോള്‍ഡിന്റെ ദി വിര്‍ച്ചല്‍ കമ്മ്യുണിറ്റി” ഷെറി 

ടര്‍ക്കിളിന്റെ ലൈഫ്‌ ഓണ്‍ ദി സ്(രീ൯: ഐഡന്‍റിന്റി ഇന്‍ ദി ഏജ്‌ ഓഫ്‌ ദി ഇന്റിരിനെറ്റ്‌ " 

എന്നീ പുസ്തകങ്ങള്‍ സൈബര്‍സംസ്കാരപഠനങ്ങള്‍ക്ക്‌ അടിത്തറ പാകി. നിരവധി മൾട്ടി 

യൂസര്‍ ഡൊമെയ്നുകള്‍ ( ) ഉള്‍പ്പെടുന്ന വിര്‍ച്ചല്‍അന്തരീക്ഷങ്ങളെ അടിസ്ഥാനമാക്കി 

സൈബര്‍സ്വത്വങ്ങളെ പഠിച്ചശേഷം അവര്‍ കണ്ടെത്തുന്നത്‌ ചിലര്‍ തങ്ങളുടെ 

യഥാര്‍ത്ഥസ്വത്വം ഒളിച്ചുവയ്ക്കാനും അതിലുമധികംപേര്‍ കൂടുതല്‍ ശരിയായ സ്വത്വമോ 

നിരവധി സ്വത്വങ്ങളോ സ്ഥാപിക്കാനും സൈബറിടം ഉപയോഗിക്കുന്നു എന്നാണ്‌. 

എല്ലായിടത്തും ഉപയോക്താക്കള്‍ക്ക്‌ ലിംഗപദവി (ജെന്റര്‍), ലൈംഗികത, വ്യക്തിത്വം 

എന്നിവയൊക്കെ ഇഷ്ടാനുസാരം തിരഞ്ഞെടുക്കാം. 

ഈ സമിപനങ്ങളുടെ ഫലമായി സൈബറിടത്തെ ചിലര്‍ ശാക്തികരണ 

സാധ്യതയുള്ള ഒരു ഇടമായി കരുതാന്‍ തുടങ്ങി - കൂട്ടായ്മയും സര്‍ഗ്ഗാത്മകതയും ഒക്കെ 

നിര്‍മ്മിച്ചെടുക്കാന്‍ പറ്റുന്ന ഒരു സ്ഥലം. ചില സാമൂഹൃശാസ്ത്രജ്ഞന്മാര്‍ സൈബര്‍ 

സമൂഹങ്ങളെ സോഷ്യല്‍ നെറ്റവര്‍ക്കുകളായി കാണാന്‍ തുടങ്ങി. വ്യക്തികളും കമ്പ്യൂട്ടര്‍ 

ശൃംഖലകളും സമൂഹവും തമ്മിലുള്ള ബന്ധത്തെക്കുറിച്ചു പഠിക്കുന്ന സൈബോര്‍ഗ്‌ 

ആന്ത്രപ്പോളജി എന്നൊരു ഉപവിഭാഗം ആന്ത്രപ്പോളജിക്കുണ്ടായി. ഭാഷാശാസ്ധ്ത 

ജ്ഞന്മാരാകട്ടെ സൈബര്‍ലോകത്തെ ഭാഷാശൈലിയെപ്പറ്റിയും ഇന്റര്‍ ടെക്‌സ്റ്റ്വല്‍ 

കോഡുകമളെപ്പറ്റിയും പഠിക്കാനും തുടങ്ങി. അത്‌ പിന്നീട ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ ഭാഷാശാസ്ത്രം 

എന്നൊരു പഠനശാഖയായി വികസിച്ചു. 

ടി.
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സൈബറിടത്തിലെ ലിംഗപദവി നിര്‍മ്മിതിയെക്കുറിച്ച്‌ പഠിച്ചുകൊണ്ട്‌ 

ഫെമിനിസ്റ്റ്‌ ഗവേഷകര്‍, സൈബര്‍ഫെമിനിസം എന്നൊരു പുതിയ പഠനമേഖല 

വികസിപ്പിച്ചെടുത്തു. 

2.8.1.3 മുന്നാം ഘട്ടം 

തൊണ്ണൂറുകളുടെ അവസാനത്തോടെ സൈബറിടത്തെക്കുറിച്ചുള്ള 

പഠനങ്ങളില്‍ നാലു പ്രധാനപ്പെട്ട മേഖലകള്‍ രൂപപ്പെട്ടു. ഓണ്‍ലൈനായി നടക്കുന്ന 

സാമൂഹൃ-സാംസ്‌കാരിക-സാമ്പത്തിക വിനിമയങ്ങളെപ്പറ്റിയുള്ള പഠനം, ഇത്തരം 

വിനിമയങ്ങളെപ്പറ്റി പ്രചരിക്കുന്ന കഥകളെപ്പറ്റിയുള്ള പഠനം, ഇത്തരം വിനിമയങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

വ്യക്തിയെയോ ഗ്രുപ്പുകളെയോ സാധ്യമാക്കുന്ന ഒരുകൂട്ടം സാമൂഹ്യ-സാംസ്കാരിക- 

രാഷ്ര്രീയ-സാമ്പത്തിക പരിഗണനകളുടെ അപഗ്രഥനം, ഇത്തരം നെറ്റവര്‍ക്കുകളുടെ 

ഡിജിറ്റല്‍ രൂപമാതൃകകളുടെ പഠനം എന്നീ മേഖലകളെയും ഇവ തമ്മിലുള്ള 

പരസ്പരബന്ധങ്ങളെയും പറ്റിയായി പില്‍ക്കാലത്തുള്ള സൈബര്‍സംസ്്‌കാരപഠനങ്ങള്‍. 

സൈബര്‍യാഥാര്‍ത്ഥൃത്തിന്റെ സാമൂഹ്ൃനിര്‍മ്മിതിയെക്കുറിച്ചും അതിന്റെ 

സാധ്യതകളെ വിമര്‍ശനാത്മകമല്ലാതെ കൊണ്ടാടുന്നതിന്റെ അപകടങ്ങളെക്കുറി 

ച്ചുമുള്ള ഓര്‍മ്മപ്പെടുത്തലുകള്‍ ഉയര്‍ന്നുവന്നു. കാലത്തെയും സ്ഥലത്തെയും 

അതിവര്‍ത്തിക്കാനുള്ള ഇന്റര്‍നെറ്റിന്റെ സാധ്യതകള്‍ വ്യാപകമായി ചര്‍ച്ചചെയ്യപ്പെടുന്നതും 

ഇക്കാലത്താണ്‌. പല സൈബര്‍സമൂുഹങ്ങളുടെയും ചരിത്രത്തെയും പ്രവര്‍ത്തനങ്ങളെയും 

വിലയിരുത്തി പഠിക്കാനുള്ള ശ്രമങ്ങളും അതോടൊപ്പമുണ്ടായി.
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സൈബര്‍ സ്പേസിന്റെ സ്രതീവിരുദ്ധതയെപ്പറ്റിയും നിരീക്ഷണങ്ങളുണ്ടായി. 

അമേരിക്കയിലെ വാണിജ്യവകുപ്പിന്റെ കീഴിലുള്ള നാഷണല്‍ 

ടെലികമ്മ്യുണിക്കേഷന്‍സ്‌ ആന്റ്‌ ഇന്‍ഫര്‍മേഷന്‍ അഡ്മിനിസ്ട്രേഷന്‍, ഫാളിങ്‌ (M} B 

നെറ്റ്‌ എന്ന പേരില്‍ വിപുലമായ ഒരു പഠനം നടത്തുകയുണ്ടായി. ഡിജിറ്റല്‍ 

ഡിവൈഡിനെക്കുറിച്ചുള്ള ്രദ്ധേയമായ നിരീക്ഷണങ്ങള്‍ മുന്നോട്ടുവെച്ചുകൊണ്ട്‌ അവര്‍ 

ചൂണ്ടിക്കാട്ടിയത്‌ വര്‍ഗ്ഗം, വംശം, പ്രായം, സ്ഥലം, വിദ്യാഭ്യാസം ഇവജെല്ലാം ഓണ്‍-ലൈ൯ 

അക്സസിന്റെ കാരൃത്തില്‍ നിര്‍ണ്ണായക ഘടകങ്ങളാണ്‌ എന്നും ഇവയുടെ 

അടിസ്ഥാനത്തിലുള്ള വ്യത്യാസങ്ങള്‍ വര്‍ദ്ധിച്ചു വരികയാണ്‌ എന്നുമാണ്‌. 

ഓണ്‍-ലൈന്‍ വിനിമയങ്ങളിലുപയോഗിക്കുന്ന ഭാഷ, പലപ്പോഴും അതി 

സാങ്കേതികമാകയാല്‍ അത്‌ ആളുകളെ അകറ്റി നിര്‍ത്തുന്നു. പുറത്തുള്ളവരെ അകറ്റി 

നിര്‍ത്തുന്നതരത്തിലുള്ള പലതരം ഭാഷാപ്രയോഗങ്ങളും ഇമോട്ടിക്കോണുകളും എന്തിന്‌ 

ചുരുക്കെഴുത്തുകളും ഇക്കൂട്ടത്തിലുണ്ട്‌. (ഉദാ: 

) 

ഇപ്പറഞ്ഞതിനര്‍ത്ഥം പ്രാന്തവല്‍ക്കരിക്കപ്പെട്ട സംസ്‌കാരസമൂഹങ്ങള്‍ 

സൈബര്‍ലോകത്ത്‌ ഇടപെടുന്നില്ല എന്നല്ല. അത്തരം നിരവധി സൈബര്‍സമൂഹങ്ങള്‍ ഇന്ന്‌ 

ശ്രദ്ധേയമായിക്കഴിഞ്ഞിരിക്കുന്നു. 

ഓണ്‍-ലൈന്‍ ഇടങ്ങളുടെ ഡിജിറ്റല്‍ രൂപകല്‍പന ഒരു സൈറ്റിന്റെ വിജയത്തിന്‌ 

ഒട്ടും അപ്രധാനമല്ലാത്ത പങ്ക വഹിക്കുന്നു. അതിനെക്കുറിച്ചും നിരവധി പഠനങ്ങളുണ്ടായി.
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2.8.2 സൈബര്‍സംസ്കാരം: ചില മുഖങ്ങള്‍ 

2.8.2.1 സൈബര്‍ ആകടിവിസം 

ബോധവല്ക്കരണം, സംഘാടനം, ആശയപ്രചരണം തുടങ്ങിയ ലക്ഷ്യങ്ങള്‍ 

ക്കായി സൈബര്‍മാധ്യമങ്ങള്‍ ഉപയോഗിച്ചുകൊണ്ടുള്ള പ്രവര്‍ത്തനമാണ്‌ സൈബര്‍ 

ആടറ്റിവിസം. ഇ-മെയിലുകള്‍, ബ്ലോഗുകള്‍ വെബ്സൈറ്റുകള്‍, പോഡ്‌ കാസ്റ്റിംഗ്‌ തുടങ്ങിയ 

ഉപാധികളാണ്‌ ഇതിനായി ഉപയോഗിക്കപ്പെടുന്നത്‌. 

ഹാക്ടിവിസം (ഹാക്ക്‌ : ആക്ടിവിസം) എന്നത്‌ ഈ രംഗത്തെ വിവാദപരമായ 

പ്രവര്‍ത്തനമാണ്‌. ഇതിനൊരുദാഹരണമാണ്‌ മെക്സിക്കോയിലെ സപാറ്റിസ്റ് 

എന്ന സംഘടന. ആദ്യത്തെ വിവരസാകങ്കേതികഒളിപ്പോര്‍സംഘം' എന്ന്‌ ഇന്ന്‌ 

വിശേഷിപ്പിക്കപ്പെട്ടു. ചൈനീസ്‌ ഹാക്കര്‍മാര്‍ 2008-ല്‍ നിരവധി തവണ സി.എന്‍.എന്‍. 

സൈറ്റിനെ ആക്രമിച്ചതും വിവിധ സര്‍ക്കാര്‍ വൈബ്‌സൈറ്റുകളെ നയപരമായ 

വിയോജിപ്പുകള്‍കൊണ്ട തകര്‍ക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നതുമൊക്കെ ഇതില്‍പ്പെടും. ഇന്‍ഡിമീഡിയ 

എന്ന പേരില്‍ ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ ആക്ടിവിസ്റ്റ സൈറ്റുകളുടെ ഒരു കൂട്ടായ്മ സിയാറ്റിലിലെ 

ഡബ്ല്യയൂ.ടി.ഒ. _യ്ക്കെതിരെ പ്രക്ഷോഭങ്ങള്‍ക്ക്‌ പ്രചാരം നല്‍കാനായി 1999-ല്‍ 

ആരംഭിച്ചു. സൈബര്‍ ആകടിവിസത്തിന്റെ ശക്തമായ ഒരുപാധിയാണ്‌ ബ്ലോഗുകള്‍. 

നിശിതമായ രാഷ്ര്രീയ-സാമൂഹൃ-മാധ്യമവിമര്‍ശനം നടത്തുന്ന ബ്ലോഗുകള്‍ 

പാശ്ചാത്യരാജ്യങ്ങളിലെ ശ്രദ്ധേയമായ ഒരു സാന്നിധ്യമാണ്‌.

102

(Zapatista)

(WTO)



2.8.2.2 സൈബര്‍കുറ്റകൃത്യങ്ങള്‍ 

അസാധാരണമായ ജീവച്ചക്തിയുള്ള ആളുകളാണ്‌ ജയിലുകളില്‍ 

കുറ്റവാളികളായി എത്തി സ്വയം പാഴാകുന്നവരില്‍ നല്ലൊരു വിഭാഗവും എന്ന്‌ റഷ്യന്‍ 

നോവലിസ്റ്റായ ഡോസ്റ്റോയേവ്‌സ്‌കി നിരീക്ഷിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. സൈബര്‍ കുറ്റവാളികളില്‍ 

വലിയൊരു വിഭാഗവും അതുപോലെ തന്നെ ബുദ്ധിയും അസാധാരണമായ 

സാങ്കേതികപരിജ്ഞാനവും തികഞ്ഞവരാണ്‌ എന്നത്‌ സങ്കടകരമായ വസ്തുതയാണ്‌. 

സൈബര്‍ കുറ്റകൃത്യങ്ങളില്‍ ഏറ്റവും പ്രധാനം വിവിധ വൈറസുകള്‍, വേമുകള്‍, 

പ്രോജനുകള്‍, സ്പൈവെയറുകള്‍ എന്നിവ ഉപയോഗിച്ച്‌ നെറ്റുവര്‍ക്കു 

കളെയോ, കമ്പ്യൂട്ടറുകളെയോ, കമ്പ്യൂട്ടറുകളുടെ ചില പ്രത്യേക ഭാഗങ്ങളെയോ, 

പൂര്‍ണ്ണമായോ ഭാഗികമായോ നശിപ്പിക്കുകയും മറ്റു ചിലപ്പോള്‍ നുഴഞ്ഞുകയറി വിവരങ്ങള്‍ 

ചോര്‍ത്തുകയും ചെയ്യുന്ന പ്രോഗ്രാമുകളാണ്‌. രഹസ്യങ്ങള്‍ ചോര്‍ത്തുക, വ്യക്തിഹത്യ 

നടത്തുക, സാമ്പത്തികതട്ടിപ്പുകള്‍ നടത്തുക തുടങ്ങിയവയൊക്കെ ഇക്കൂട്ടരുടെ 

ലക്ഷ്യങ്ങളാണ്‌. മറ്റൊരു വിഭാഗം അശ്ലീലമായ ഉപയോഗങ്ങളാണ്‌. ഒളിക്യാമറകള്‍വെച്ച്‌ 

ശരീരഭാഗങ്ങളോ, നഗ്നതയോ ഒക്കെ ഷൂട്ട ചെയ്ത്‌ ബ്ലൂടൂത്ത്‌, യൂട്യൂബ്‌, മോര്‍ഫിംഗ്‌ തുടങ്ങിയ 

സൌനകര്യങ്ങളുപയോഗിച്ച്‌ നെറ്റില്‍ ലഭ്യമാക്കുന്നു. അശ്ലീലചിത്രങ്ങളും അസഭ്യവചനങ്ങളും 

ആളുകള്‍ക്കയയ്ക്കുന്നു. 

തങ്ങളുടെ സ്വത്വങ്ങള്‍ സമര്‍ത്ഥമായി മറച്ചുവെച്ചുകൊണ്ടും പലപല സ്വത്വങ്ങള്‍ 

കൈക്കൊണ്ടുകൊണ്ടും പ്രവര്‍ത്തിക്കാനുള്ള അനന്തമായ സാധ്യതകള്‍ ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ 

ഉപയോക്താക്കള്‍ക്ക്‌ നല്‍കുന്നു. ഇത്‌ വ്യക്തികളും സംഘങ്ങളുമെല്ലാം തങ്ങളുടെ 

ഇഷ്ടാനുസാരം ഉപയോഗിക്കുന്നു.
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2.8.2.3 ഗെയിമുകള്‍ 

ഇന്റര്‍നെറ്റില്‍ ലഭ്യമായ പലവിധ ഗെയിമുകളുടെയും സ്വഭാവം 

ഉപയോക്താക്കളില്‍ പലവിധത്തില്‍ സ്വാധിനം ചെലുത്തുന്നു. അതിവേഗതയും അക്രമവും 

കുത്തിനിറച്ച ഗെയിമുകള്‍തൊട്ട്‌ കൃത്ൃമായ സ്ര്രീവിരുദ്ധതയും വംശവെറിയും 

പ്രകടിപ്പിക്കുന്നവ വരെ ഇക്കൂട്ടത്തിലുണ്ട്‌. പെണ്‍കുട്ടികളെ ഉദ്ദേശിച്ചും ആണ്‍കുട്ടികളെ 

ഉദ്ദേശിച്ചും മുതിര്‍ന്നവരെ ഉദ്ദേശിച്ചുമൊക്കെ നിര്‍മ്മിക്കുന്നപ്പെടുന്ന പ്രത്യേകം ഗെയിമുകള്‍ 

ഈ തരത്തില്‍ നിരീക്ഷിക്കപ്പെടേണ്ടതാണ്‌. പുറംലോകത്ത്‌ അലഞ്ഞുനടന്നും, തമ്മില്‍ 

വഴക്കടിച്ചും, ഓടിയും, ചാടിയും കളിക്കേണ്ട ബാല്യങ്ങള്‍ കമ്പ്യൂട്ടറിന്റെ 

അയഥാര്‍ത്ഥലോകത്തുമാരതം ഒതുങ്ങുമ്പോഴുണ്ടാകുന്ന ശാരീരിക-മാനസിക 

വ്യതിയാനങ്ങള്‍ നാം ശ്രദ്ധിക്കാതിരുന്നുകൂടാ. അമിതവണ്ണം, അക്രമവാസന, യഥാര്‍ത്ഥ 

ജീവിതാനുഭവങ്ങളിലൂടെ നേടേണ്ട നിരവധി അനുഭവങ്ങളുടെ അഭാവം നല്‍കുന്ന 

പരിമിതികള്‍, വെറും നിസ്സംഗരായ കാഴ്ചക്കാരായി മാത്രം എല്ലാറ്റിനെയും സമീപിക്കുന്ന 

രീതി, സാമൂഹ്യവിരുദ്ധത - ഇങ്ങനെ പോകുന്നു ഇവയുടെ ദോഷവശങ്ങള്‍. എന്നാല്‍ 

മറുവശത്ത്‌ നിയ്യരന്ത്രിതമായി അനുവദിച്ചാല്‍, ഒറ്റക്കുട്ടികളുടെ കേരളത്തില്‍; 

കളിസ്ഥലങ്ങളില്ലാത്ത കേരളത്തില്‍, കുട്ടികളുടെ വിരസത മാറ്റാനും 

മാനസികവികാസത്തിനും ഗെയിമുകള്‍ സഹായിക്കും. 

2.8.3 മലയാളിയും സൈബര്‍ സംസ്കാരവും 

സൈബര്‍ലോകം എന്നാല്‍ ഭൂമിശാസ്ത്രപരമായ അതിരുകള്‍ക്കപ്പുറത്തുള്ള ഒരു 

അയഥാര്‍ത്ഥലോകമാണ്‌. മലയാളികളെപ്പോലെ ലോകം മുഴുവന്‍ എത്തിപ്പെട്ട ഒരു ജനത,
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പരസ്പരം ബന്ധപ്പെടാനും ഗൃഹാതുരത്വത്തോടെ നാടിനെ അറിയാനും ആശ്രയിക്കുന്നത്‌ 

ഇന്റര്‍നെറ്റാണ്‌. അതിനപ്പുറത്ത്‌ സ്വദേശികളായ മലയാളികളെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം 

തങ്ങളുടെ ലോകത്തിന്റെ പരിധികള്‍ അതിലംഘിക്കാന്‍ സഹായിച്ചു, സൈബറിടം. 

മലയാളത്തിലെ അതിവേഗത്തില്‍ വളര്‍ന്ന ബ്ലോഗുകള്‍ (ബൂലോകം) ഇതാണ്‌ 

കാണിക്കുന്നത്‌. ബ്ലോഗര്‍മാര്‍ തമ്മിലും സാമൂഹ്യസൈറ്റിലെ കൂട്ടുകാര്‍ തമ്മിലും വലിയ 

കൂട്ടായ്മകള്‍ രൂപപ്പെടുകയും ആ സൌഹൃദങ്ങള്‍ സൈബറിടം വിട്ട ലോകത്തിലെ 

പലയിടങ്ങളിലുംവെച്ച്‌ ഉറപ്പിക്കപ്പെടുകയും ചെയ്തു. എന്നാല്‍ ഇതുവരെ സ്വത്വം 

വെളിപ്പെടുത്താവരും പല സ്വത്വങ്ങള്‍ സ്വീകരിക്കുന്നവരുമൊക്കെ ഇവിടെയുണ്ട. സ്ര്തീകൾ 

ധാരാളമായി രംഗത്തുണ്ട എന്നതും പലരുടെയും സാമൂഹ്യമായ ഒറ്റപ്പെടല്‍ (സാമൂഹ്യവും 

ഭാതികവുമായ കാരണങ്ങള്‍ മൂലമാണ്‌) അകറ്റാനുള്ള ഒരു വേദിയായി സൈബറിടം മാറി 

എന്നതും സ്വാഗതാര്‍ഹംതന്നെ. 

സ്വന്തം സ്വത്വം, ലിംഗപദവി, പ്രായം, സ്വകീയമായ പരിമിതികള്‍, 

ദൌര്‍ബല്യങ്ങള്‍ ഇവയൊക്കെ രഹസ്ൃമാക്കിവെച്ചുകൊണ്ട ഒരു ജന്മത്തില്‍ പല വേഷങ്ങള്‍ 

അണിയാന്‍ ശ്രമിക്കുന്ന ആളുകള്‍, എല്ലായിടത്തുമെന്നപോലെ മലയാളികള്‍ക്കിടയിലുമുണ്ട. 

സ്വന്തം സ്വത്വം വെളിപ്പെടുത്താതെ സജീവമായി നിലനില്‍ക്കാനും, അജ്ഞാതമായി 

കമന്റുകള്‍ ചെയ്യാനും ഒക്കെ നെറ്റ്‌ സൌകര്യമൊരുക്കുന്നു. ഇന്നലെ കമന്റിട്ടയാളും 

മെയിലയച്ചയാളുമൊക്കെ ആരായിരിക്കാം എന്ന ആകാഠക്ഷ വര്‍ദ്ധിച്ച്‌ വീട്ടില്‍ വരുന്ന 

പാല്‍ക്കാരനെയും പ്രതക്കാരനെയും പോലുള്ളവരെപ്പോലും ഇവരല്ലേ അവര്‍ എന്നമട്ടില്‍ 

സംശയിക്കുന്ന ഒരു നെറ്റിസന്റെ കഥ അടുത്തിടെ ഒരു പ്രസിദ്ധീകരണത്തില്‍ വന്നിരുന്നു.
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സമീപകാലത്തെ മലയാളകഥകള്‍ പങ്കിടുന്ന ഒരു ആകാംക്ഷ ഈ സ്വത്വങ്ങളെയും 

സ്വത്വനഷ്ടങ്ങളെയും കുറിച്ചാണ്‌. “നീ ശരിക്കും നീ തന്നെയാണോ?” എന്ന്‌ ഓരോ 

നെറ്റിസനും പരസ്പരം ചോദിക്കുന്നുണ്ടാവും. 

മല്ലു (മലയാളികളെ പരിഹാസരൂപേണ വിശേഷിപ്പിയ്ക്കുന്ന ചുരുക്കപ്പേര) 

തമാശകളും, മല്ലു ഗേള്‍സിന്റെ ശരീരദൃശ്യങ്ങളുള്ള പ്രത്യേക സൈറ്റുകളും, ബാത്ത്‌ 

റൂമിലെയും കിടപ്പുമുറിയിലെയും ഒളിക്യാമറാദൃശ്യങ്ങളും ഒക്കെ മലയാളിയുടെ 

സൈബര്‍പ്രവര്‍ത്തനങ്ങളില്‍ പെടുന്നു. അന്യന്റെ റൂമിലേയ്ക്ക്‌ ഒളിഞ്ഞുനോക്കുന്ന അതേ 

രീതിയില്‍ പാസ്വേഡ്‌ ചോര്‍ത്തി മറ്റുള്ളവരുടെ ചാറ്റ്‌ ഹിസ്റ്ററിയും ഇ-മെയ്ലുകളും വായിച്ച്‌ 

കള്ളപ്പേരില്‍ ബ്ലോഗുണ്ടാക്കി (കമന്നുസഹിതം) പ്രസിദ്ധീകരിക്കുന്നതും മെയില്‍ 

അറ്റാച്ചമെന്നറായി അയയ്ക്കുന്നതും ഇവിടെ പുതുമയല്ല. ഭാര്യമാരുടെ ഓൺ-ലൈൻ 

പ്രവര്‍ത്തനം നിരീക്ഷിക്കാന്‍ രഹസ്യാന്വേഷകരെ ഏലപിച്ച ഭര്‍ത്താക്കന്മാരുടെ ചരിത്രവും 

നമുക്കുണ്ട്‌. 

എന്തായാലും മലയാളിയുടെ സൈബര്‍ജീവിതം മോശം കാര്യങ്ങളേക്കാ 

ളെ്രെതയോ അധികം ശുഭകാര്യങ്ങള്‍ നിറഞ്ഞതാണെന്ന്‌ പറയാതെ വയ്യ. സാമൂഹൃമായി 

ഒറ്റപ്പെടുന്നവരും സൌഹൃദം തേടുന്നവരും വ്യത്യസ്തമായി എന്തെങ്കിലും പറയാനുള്ളവരും 

പരദുഷണ്പ്രിയരും തമാശക്കാരും ഒക്കെ ഇവിടെ കൂട്ടുകൂടുന്നു. ഒരുപക്ഷെ, കേരളം എന്ന 

ഭൂമിശാസ്ര്രമേഖലയ്ക്കപ്പുറത്ത്‌ ഒരു സൈബര്‍കേരളം നിലനില്‍ക്കുന്നുണ്ട്‌. ചാറ്റ്‌ 

റൂമുകളുടെ വേലിക്കലും, ബൂലോകത്തെ ബ്ലോഗിടങ്ങളിലും, സാമൂഹൃസൈറ്റുകളിലും, 

ചര്‍ച്ചാവേദികളിലും ഒക്കെയായി സൈബര്‍കേരളം ജീവിക്കുന്നു.
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ചുരുക്കത്തില്‍ സൈബര്‍സംസ്‌കാരം ഭാതികലോകത്തും സൈബര്‍ 

ലോകത്തും നടക്കുന്ന നിരവധി വിലപേശലുകളുടെ ആകെത്തുകയാണ്‌. ഈ അര്‍ത്ഥത്തില്‍ 

സൈബര്‍വിനിമയങ്ങളുടെ ലഭൃതയും രൂപകല്പനയുമെല്ലാം പഠിക്കുന്നത്‌ 

കേബിളുകള്‍ക്കകത്ത്‌ എന്തു സംഭവിക്കുന്നുവെന്നും അത്‌ ജനതയെ എങ്ങനെ 

രൂപപ്പെടുത്തുന്നുവെന്നും മനസ്സിലാക്കാന്‍ സഹായിക്കും.
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അധ്യ്യായം 3 

സൈബറിടം മലയാളഭാഷയിലും സാഹിതൃത്തിലും 

ചെലുത്തിയ സ്വാധീനം 

ഉത്തരാധുനികമാധ്യമങ്ങള്‍, നവമാധ്യമങ്ങള്‍ എന്നൊക്കെ വിശേഷിപ്പി 

ക്കപ്പെടുന്ന സൈബര്‍മാധ്യമങ്ങളുമായുള്ള ബന്ധത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തിലാണ്‌ 

ഉത്തരാധുനികസമൂഹം നിര്‍വ്വചിക്കപ്പെടുന്നത്‌. 1980-കള്‍ മുതല്‍ നിലവില്‍വന്ന 

വിവരങ്ങളുടെ ഉലപാദനത്തില്‍ അധിഷ്ഠിതമായ ഈ സമൂഹത്തെ “'ജാലസമുഹം' 

എന്ന്‌ മാമ്പല്‍ കാസ്റ്റെല്‍സ്‌ വിശേഷിപ്പിച്ചിരിയ്ക്കുന്നു.' ഈ ജാലസമുഹം 

ആഗോളവ്യാപിയും, ശൃംഖലകളില്‍ ബന്ധിതവുമാണ്‌. 

”യ്രത്രത്തെ ആഘോഷപൂര്‍വ്വം സ്വീകരിക്കുന്ന മാധ്യമസമൂഹം”, “സ്ക്രീന്‍ 

ജനത”, “റിയാലിറ്റിയെ ഹൈപ്പര്‍റിയാലിറ്റിയായും ടെകസ്റ്റിനെ ഹൈപ്പര്‍ടെകസ്റ്റായും 

കാണുന്നതില്‍ ആശങ്കകളില്ലാത്ത തലമുറ” എന്നൊക്കെയാണ്‌ പി.കെ. രാജശേഖരന്‍ 

ഉത്തരാധുനികസമുൂഹത്തെ വിശേഷിപ്പിക്കുന്നത്‌.” ”മൂലധനത്തിനും അദ്ധ്വാനത്തിനും 

ഉദപാദനത്തിനും പ്രാധാനൃമുണ്ടായിരുന്ന വ്യവസായസമുഹത്തിനു പകരം വിവരങ്ങളും 

അറിവുകളും അവ പെരുപ്പിക്കാനും പ്രചരിപ്പിക്കാനുമുള്ള നൂതനസാങ്കേതികവിദ്യയും 

ഒത്തുചേരുന്ന ഒന്നാണ്‌ ഉത്തരാധുനികസമൂഹം”” എന്ന്‌ സമൂഹത്തെ നിര്‍വചിച്ച 

ജി.മധുസൂദനന്‍ നവമാധ്യമ - സാങ്കേതികവിദൃകള്‍ കലയിലും സംസ്കാരത്തിലും 

മൂല്യങ്ങളിലും പ്രത്യാഘാതങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിച്ച്‌ ഒരു സൈബര്‍സാംസ്കാരികപരിസരം 

2 പി.കെ. രാജശേഖരന്‍, ഏകാന്തനഗരങ്ങള്‍ (ഡി.സി. ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2000), പു. 21.
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സൃഷ്ടിയ്ക്കുന്നു എന്ന്‌ നിരീക്ഷിക്കുന്നു.” 

ഈ സൈബര്‍സാംസ്‌കാരികപരിസരം ഭാഷയിലും സാഹിത്യത്തിലും മാറ്റങ്ങള്‍ 

സൃഷ്ടിച്ചു. ഇത്‌ മലയാളഭാഷാ-സാഹിത്ൃയമേഖലകളിലും പ്രകടമാണ്‌. ആ 

മാറ്റങ്ങളെപ്പറ്റിയുള്ള ഒരു വിശകലനമാണ്‌ ഈ അധ്യായം. 

3.1 സൈബര്‍സ്വാധീനം ഭാഷയില്‍ 

ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ കമ്പ്യൂട്ടര്‍മാധ്യമാധിഷഠിത ആശയവിനിമയ 

ത്തിന്റെ ഉപാധി എന്ന നിലയില്‍ വ്യത്യസ്തമായ ഒരു 

ഭാഷാവിഷ്കാരമാതൃക മുന്നോട്ടുവെയ്ക്കുന്നു. അത്‌ പരമ്പരാഗതമായ എഴുത്തില്‍നിന്നും, 

ഭാഷണത്തില്‍നിന്നും വ്യത്യസ്തമായ ഒന്നാണ്‌. ഭാഷയുടെ ആവിഷ്കാരസാധ്യതകളുടെ 

സ്പെക്രടത്തിലെ അനാൌപചാരികമേഖലയിലാണ്‌ ഇത്‌ നില്ക്കുന്നത്‌. വരമൊഴിയുടെ 

ഓപചാരികനിയമങ്ങളെ പലപ്പോഴും വെല്ലുവിളിച്ചും ഒപ്പം വാമൊഴിക്കാലത്തെ സ്വാതന്ത്ര്യം 

നിലനിര്‍ത്തിയും ഉള്ള ഒരുതരം എഴുത്തുഭാഷണം' എന്നോ അനൌപചാരിക 

എഴുത്തുഭാഷ” എന്നോ ഒക്കെ ഇതിനെ വിളിക്കാം.” ചിഹ്നനം, അക്ഷരശുദ്ധി, അകലമിടല്‍, 

സന്ധി തുടങ്ങിയ നിയമങ്ങളെ ഇത്‌ പലപ്പോഴും മറികടക്കുന്നു. ലിപികള്‍ കൂട്ടിക്കലര്‍ത്തുന്നു. 

പലനിറത്തില്‍, പല വലിപ്പത്തില്‍ അനങ്ങുന്ന, നീങ്ങുന്ന അക്ഷരങ്ങള്‍. ബഹുഭാഷണം 

സാധ്യം. ശൈലീപരമായ വ്ൃതിയാനങ്ങളും ചുരുക്കെഴുത്തും ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ 

“ ജി. മധുസൂദനന്‍, ഭാവുകത്വം ഇരുപത്തിയൊന്നാം നുറ്റാണ്ടില്‍ (ഡി.സി. ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 

2006),പു. 91,92.
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ഭാഷ യും ഒക്കെച്ചേര്‍ന്ന്‌ ഇത്‌ പലപ്പോഴും ഒരു അതിഭാഷ 

ആയി മാറുന്നു. സ്മൈലികള്‍, ഇമോട്ടിക്കോണുകള്‍, ചിഹ്നങ്ങളുടെ പുതുമട്ടിലുള്ള 

ഉപയോഗങ്ങള്‍, ചരിവുലിപി . ക്യാപിറ്റല്‍ ലിപി ഉപയോഗിക്കല്‍, സംവാദാത്മകത, 

ചലനാത്മകത, ബഹുഭാഷാത്വം തുടങ്ങിയവയൊക്കെ ഇതിന്റെ സവിശേഷതകളാണ്‌. 

എടുത്തുപറയേണ്ട മറ്റൊരു പ്രത്യേകതയാണ്‌ അതിപാഠപരത ( ). 

ഒരു വിഷയത്തിന്റെ അനുബന്ധവിഷയങ്ങള്‍, വിവരങ്ങളോടുബന്ധപ്പെട്ട 

ചിത്രങ്ങള്‍, ശബ്ദങ്ങള്‍, ചലനങ്ങള്‍ എന്നിവയെ പരസ്പരം ബന്ധിച്ചിരിയ്ക്കുന്ന കമ്പ്യൂട്ടര്‍ 

സംവിധാനത്തെയാണ്‌ ഹൈപ്പര്‍ടെകസ്റ്റ്‌, ഹൈപ്പര്‍മീഡിയ എന്നൊക്കെ പറയുന്നത്‌. വേള്‍ഡ്‌ 

വൈഡ്‌ വെബ്‌ വിവിധ കമ്പ്യൂട്ടറുകളിലുള്ള സമാനസ്വഭാവമുള്ള വിവരങ്ങളെ 

ബന്ധിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു.” 

എച്ച്‌.ടി.എം.എല്‍., ജാവാ സ്ക്രിപ്റ്റ്‌, വി.ആര്‍.എം.എല്‍. 

തുടങ്ങിയ കമ്പ്യൂട്ടര്‍ഭാഷകളൂപയോഗിച്ചാണ്‌ ഹൈപ്പര്‍ടെകസ്റ്റ്‌ 

പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങള്‍ തയ്യാറാക്കുന്നത്‌. 

1960 -ല്‍ തിയോഡോര്‍ എച്ച്‌. നെല്‍സണ്‍ ആണ്‌ 

ഹൈപ്പര്‍ടെകസ്റ്റ എന്ന പദം ആദ്യമായി ഉപയോഗിച്ചത്‌. തുടര്‍ച്ചയില്ലാത്ത /ക്രമമില്ലാത്ത 

എഴുത്ത്‌ എന്ന അര്‍ത്ഥത്തിലാണ്‌ അദ്ദേഹം ഈ പദം 

ഉപയോഗിച്ചത്‌. ഹൈപ്പര്‍ടെക്സ്റ്റിന “തിരമൊഴി” എന്ന പേര്‍ നല്കിയത്‌ പി.പി രാമചന്ദ്രനാണ്‌. 

ഭാഷയ്ക്ക്‌ വാമൊഴിയെന്നും വരമൊഴിയെന്നും രണ്ടു വകഭേദങ്ങള്‍ എന്നാണ്‌ 

ഭാഷാവിദ്യാര്‍ത്ഥികളുടെ ആദ്ൃപാഠങ്ങളിലൊന്ന്‌. വാകൊണ്ടു മൊഴിയുന്നത്‌ വാമൊഴി. 

വരച്ചുകാട്ടുന്നത്‌ വരമൊഴി. കമ്പ്യൂട്ടറിന്റെ സഹായത്തോടെ ഭാഷയ്ക്ക്‌ ലഭിക്കുന്ന 

അധികമാനത്തെയാണ്‌ ഇവിടെ തിരമൊഴി എന്ന പദംകൊണ്ട്‌ വിവക്ഷിക്കുന്നത്‌. തിരയില്‍ 

” കെ. രവീന്ദ്രന്‍, ബി. ഇക്ബാല്‍, ഇന്റീര്‍നെറ്റും ഇന്‍ഫര്‍മേഷന്‍ വിപ്ലവവും (ഡി.സി. ബുക്സ്‌, 

കോട്ടയം 2006 (1999)), പു. 30.
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കാണാവുന്നതും, എഴുതാവുന്നതും, വായിക്കാവുന്നതുമായ മൊഴി എന്നോ; തിരപോലെ 

അസ്ഥിരവും, രുപാന്തരസാധ്ൃതകളുള്ളതുമായ മൊഴി എന്നോ; തിരയാവുന്ന മൊഴി എന്നോ 

ഒക്കെ ഈ പദത്തിന്‌ നിഷ്പത്തി പറയാം. ഇംഗ്ലീഷില്‍ ഹൈപ്പര്‍ ടെക്സ്റ്റ്‌ എന്ന പദം 

അര്‍ത്ഥമാക്കുന്നത്‌ മലയാളത്തില്‍ തിരമൊഴി എന്ന പദംകൊണ്ടും ഏറെക്കുറെ സാധിക്കുമെന്ന്‌ 

6 
വിചാരിക്കുന്നു. 

ഭാഷയുടെ പരിണാമചരിധ്തം സാങ്കേതികവിദ്യയുടെ പരിണാമചരിത്രം 

കൂടിയാണ്‌. വാമൊഴിയില്‍നിന്ന്‌ വരമൊഴിയിലേക്കും തിരമൊഴിയിലേക്കും അതു 

പരിണമിക്കുന്നു. വിവരസാങ്കേതികവിദ്യയുടെ സൃഷ്ടിയാണ്‌ തിരമൊഴി. 

സമസ്തവിവരങ്ങളും ഡിജിറ്റല്‍ ആയി രേഖപ്പെടുത്താനും സൂക്ഷിക്കാനും വിതരണം 

ചെയ്യാനും കഴിയുന്ന കാലത്തെ ഭാഷാരൂപമാണത്‌. 

പുസ്തകവായനയുടെ രേഖീയമായ ക്രമത്തെ തിരമൊഴി പൊളിച്ചെഴുതുന്നു. 

എഴുത്തിലും വായനയിലും പാലിക്കേണ്ട രേഖീയമായ പുരോഗതി, പൌര്‍വ്വാപര്യകര്രമം 

എന്നി കീഴവഴക്കങ്ങളേയും തുടക്കം - ഒടുക്കം, എഴുത്തുകാരന്‍-വായനക്കാരന്‍, ക്രേന്രം - 

ഓരം, അകം -പുറം എന്നി പമ്പരാഗതവിഭജനങ്ങളെയും തിരമൊഴി ചോദ്യം ചെയ്യുന്നു. 

തിരമൊഴിയില്‍ ലഭ്യമായ പാഠങ്ങളില്‍നിന്ന്‌ തനിക്കാവശ്യമുള്ള ഉള്ളടക്കം 

(തുടര്‍ക്കണ്ണികളെ - ലിങ്കുകളെ - സ്വീകരിച്ചുകൊണ്ടോ നിരാകരിച്ചുകൊണ്ടോ) 

നിര്‍ണ്ണയിക്കുന്നത്‌ വായനക്കാരനാണ്‌. 

അസ്ഥിരതയാണ്‌ തിരമൊഴിയുടെ മറ്റൊരു സവിശേഷത. അച്ചടിച്ച താള്‍ 

മായ്ക്കാനോ മാറ്റിയെഴുതാനോ വായനക്കാരന്‍ സാധ്യമല്ല. അത്‌ അടഞ്ഞതും ഗ്രന്ഥകാരന്റെ 

ഏകസ്വരമായ കാഴ്ചപ്പാട മാര്രം അവതരിപ്പിക്കുന്നതുമാണ്‌. എന്നാല്‍ ഹൈപ്പര്‍ടെകസ്റ്റ 

ബഹുസ്വരവും തുറന്നതുമാണ്‌. 

" പി.പി. രാമച്രന്രന്‍, “തിരമൊഴി', സൈബര്‍മലയുാളം, എഡി. സുനീത ടി.വി. (കറന്റ്‌ ബുകസ്‌, 

തൃശ്ശൂര്‍, 2009).
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തിരമൊഴിക്ക്‌ ആദിമധ്യാന്തങ്ങളോ ക്രേന്രപാര്‍ശ്വങ്ങളോ അകം പുറങ്ങളോ 

നിര്‍ണ്ണയിക്കാനാവില്ല. അപൂര്‍ണ്ണമാണ്‌ ഓരോപാഠവും. രേഖീയമായ തുടര്‍ച്ചയല്ല. 

അരേഖീയമായ പടര്‍ച്ചയാണ്‌ തിരമൊഴിയുടെ ഘടന. 

തിരമൊഴി എന്ന ഭാഷയുടെ മൂന്നാമത്തെ അധികമാനത്തിന്റെ സവിശേഷതകള്‍ 

ഒരു പുതിയ പഠനമേഖല ( രൂപപ്പെടാന്‍ കാരണമായി. 

ഇന്റര്‍നെറ്റും ഭാഷയുമായി ബന്ധപ്പെട്ട പഠനങ്ങള്‍ “ഇന്റര്‍നെറ്റ ഭാഷാശാസ്ത്രം" 

എന്നൊരു പഠനമേഖലയായി രൂപപ്പെട്ടു. ഐറിഷ്‌ 

ഭാഷാശാസ്ര്രജ്ഞനായ ഡേവിഡ്‌ ക്രിസ്റ്റല്‍ ആണ്‌ ഈ മേഖലയുടെ പ്രാരംഭപഠനങ്ങള്‍ 

നിര്‍വ്വഹിച്ചത്‌. അദ്ദേഹത്തിന്റെ | 

എന്നീ ഗ്രന്ഥങ്ങളാണ്‌ 

ഈ പഠനശാഖയ്ക്ക്‌ അടിത്തറ പാകിയത്‌." 

ഇന്റര്‍നെറ്റിലെ ഭാഷാപ്രവര്‍ത്തനങ്ങളെ അപ്രഗഥിച്ചു പഠിക്കുന്ന 

ഭാഷാശാസ്ര്രശാഖയാണിത്‌. ഇന്റര്‍നെറ്റും മൊബൈല്‍ഫോണും മറ്റു നവമാധ്യങ്ങളും 

ഉപയോഗിച്ചു നടത്തുന്ന ഇ - മെയില്‍, ചാറ്റിങ്‌, ഗെയിമുകള്‍, ഫ്രസ്വസന്ദേശങ്ങള്‍, വെബ്‌ 

പേജുകള്‍, മൊബൈല്‍ സന്ദേശങ്ങള്‍ എന്നിവയെല്ലാം ഇതിന്റെ പരിധിയില്‍ വരുന്നു. 

ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ ഭാഷയില്‍ പൊതുവെ കാണപ്പെടുന്ന ചില പ്രവണതകള്‍ ഇവയാണ്‌. 

1. അപ്പോസ്ട്രൊഫി ഇല്ലാതാവുന്നു. ഉദാഹരണത്തിന്‌  എന്നെഴുതേണ്ടിടത്ത്‌ 

എന്നെഴുതുന്ന രീതി വ്യാപകമാണ്‌.
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2. ക്യാപിറ്റലൈസേഷന്‍ ഉപയോഗിക്കാതിരിയ്ക്കുക. പേരുകള്‍ എഴുതുമ്പോഴും 

വാക്യാരംഭത്തിലും ഒക്കെ ക്യാപിറ്റല്‍ അക്ഷരങ്ങള്‍ ഉപയോഗിക്കുന്ന രീതി പൊതുവെ 

പാലിക്കുന്നില്ല. 

3. ചുരുക്കരൂപങ്ങളുടെ ആധിക്യം. 

എന്നിങ്ങനെ പോവുന്നു അവ. ചിരി സൂചിപ്പിക്കാന്‍ സ്മൈലിയോ ഹ ഹ യോ 

ഉപയോഗിക്കുന്നു. ചിഹ്നങ്ങളുടെ പല മട്ടിലുള്ള ഉപയോഗം വ്യത്യസ്തമായ അര്‍ത്ഥങ്ങള്‍ 

ദ്യോതിപ്പിക്കാനുപയോഗിക്കുന്നു (... , !, 1%119....). അടിവര, ചരിവുലിപി 

ബോള്‍ഡ്‌ എന്നിവയും വ്യത്യസ്താര്‍ത്ഥങ്ങള്‍ സൂചിപ്പിക്കാനായി ഉപയോഗിക്കുന്നു. 

ഇമോട്ടിക്കോണുകള്‍, സ്മൈലികള്‍ എന്നിവ നെറ്റഭാഷയുടെ അവിഭാജ്യഘടകമാണ്‌.
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u(you),

2 (to),

lol (Laughing out loud),

Omg(oh my god),

gtg(got to go),

i8n(internationalization),

ILU(I love you),

CYA (See you again),

btw(by the way),

CYL8R (See you later),

grt/gr8 (great)

(Italics)



കൂടാതെ ധാരാളം പുതിയ പദങ്ങളും (നെറ്റിസന്‍, നെറ്റിക്വറ്റ്‌, ബ്ലോഗ്‌, 

പ്രൊസ്യൂമര്‍...) ഇക്കൂട്ടത്തിലുണ്ട്‌. ഇവയെല്ലാം ചെര്‍ന്ന്‌ ഒരു അതിഭാഷ 

സൃഷ്ടിക്കുന്നു. ആഗോളബന്ധങ്ങള്‍ സാധ്യമാക്കുന്ന ഈ പുതിയ നെറ്റ്‌ ഭാഷ 

ഉപയോക്താക്കളുടെ ഡിജിറ്റല്‍ സാക്ഷരതയുടെ പ്രദര്‍ശനമാണ്‌. ഇത്‌ അറിയുന്നത്‌ 

ആളുകളുടെ ആശയവിനിമയശേഷിയുടെ കഴിവായി കണക്കാക്കപ്പെടുന്നു. 

3.2 മലയാളഭാഷയിലെ സൈബര്‍സ്വാധീനം 

ലോകജനത ബഹുഭാഷാത്വവുമായി നേര്‍ക്കുനേര്‍ നില്‍ക്കുന്ന ഇടമാണ്‌ 

ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌. അതുകൊണ്ട്‌ മേല്പറഞ്ഞ സവിശേഷതകള്‍ നെറ്റില്‍ ഉപയോഗിക്കപ്പെടുന്ന 

ഭാഷകള്‍ക്കെല്ലാം സാമാന്യമായി ബാധകമാണ്‌. ഭാഷകള്‍ തമ്മിലുള്ള ലിപിപരവും 

രൂപിമപരവുമായ അതിര്‍വരമ്പുകള്‍ പലപ്പോഴും അപ്രത്യക്ഷമാവുന്ന ഒരിടം കൂടിയാണ്‌ 

ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌. അതിനാല്‍ത്തന്നെ ഇംഗ്ലീഷ ഭാഷയുമായി ബന്ധപ്പെട്ട ചുരുക്കരൂപങ്ങളെല്ലാം 

മലയാളമുള്‍പ്പെടെയുള്ള വ്ൃത്യസ്തഭാഷകളില്‍ അതേപടി ഉപയോഗിക്കപ്പെടുന്നു. 

ടെലിവിഷന്റെ പ്രാഭവം ഭാഷയില്‍ ഇംഗഗ്ലീഷപദങ്ങള്‍ ധാരാളമായി 

കൂട്ടിക്കലര്‍ത്തി ഉപയോഗിക്കുന്ന രീതി പ്രചരിച്ചു. ടെലിവിഷന്‍അവതാരകര്‍ പലരും 

മറുനാടന്‍ താരങ്ങളെയും മറ്റും അനുകരിച്ച്‌ ആംഗലേയമട്ടില്‍ മലയാളം ഉച്ചരിക്കുന്നത്‌ 

വ്യാപകമായി. ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ ഒരുപടി കൂടിക്കടന്ന്‌ വ്യാകരണത്തില്‍ ചില 

കൂട്ടിക്കലര്‍ത്തലുകളുണ്ടാക്കി. ഉദാഹരണത്തിന്‌ ഫേസ്ബുക്ക്‌ എന്ന സാമൂഹൃശ്യംഖലാ 

സൈറ്റുമായി ബന്ധപ്പെട്ട മലയാളത്തില്‍ പ്രചരിച്ച പ്രയോഗമാണ്‌ ലൈക്കി. “ലൈക്ക്‌”
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എന്ന ഇംഗ്ലീഷ ധാതുവും “ഇ” എന്ന മലയാള ഭൂതകാലപ്രത്യയവും ചേര്‍ന്നാണ്‌ ഈ 

പ്രയോഗം ഉണ്ടായത്‌. സമാനപ്രയോഗങ്ങളില്‍ ചിലത്‌ താഴെ ക്കൊടുക്കുന്നു 

ലൈക്ക്‌  ഉക - ലൈക്കുക 

HAG + ഇ - കമന്റി 

കമന്റ്‌ -- ഉക - കമന്റുക 

ഡിലീറ്റ്‌ -- ഇ - ഡിലീറ്റി 

ഡിലീറ്റ്‌ - ഉക - ഡിലീറ്റുക 

പോസ്റ്റ്‌ - ഇ - പോസ്റ്റി 

പോസ്റ്റ്‌ - ഉക - പോസ്റ്റുക 

ട്വീറ്റ്‌ ഇ -ട്വീറ്റി 

ട്വീറ്റ്‌ :- ഉക - ട്വീറ്റുക 

ബ്ലോഗ്‌ -- ഉക - ബ്ലോഗുക 

ബ്ലോഗ്‌ -- എഴുതുക - ബ്ലോഗെഴുതുക 

ധാരാളം പുതിയ പദങ്ങള്‍ ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ മലയാളത്തിന്‌ സംഭാവന ചെയ്തിട്ടുണ്ട. 

ബ്ലോഗ്‌, ബ്ലോഗന്‍, ബ്ലോഗിനി, അനോണി, ബ്ലോഗാത്മഹത്യ, ബ്ലോഗുലകം, ബൂലോകം, 

ബൂലോക്ചുരുള്‍, ബസ്‌ ഡ്രൈവര്‍, ചാറ്റ്‌, ഗൂുഗോളവലല്‍കരണം എന്നിങ്ങന പോവുന്നു അവ. 

ഇംഗ്ലീഷും മലയാളവും ലിപിതലത്തില്‍ കൂട്ടികലര്‍ത്തി “സ്മാര്‍ട്ട പുന്‍', ” ല',” തള്‍' 

പോലുള്ള പ്രയോഗങ്ങളും കാണാന്‍ സാധിക്കുന്നു. 

ചുരുക്കത്തില്‍പ്പറഞ്ഞാല്‍ ഇംഗ്ലീഷ മലയാളങ്ങളുടെ സര്‍വ്ൃവതലത്തിലുള്ള ഒരു 

സ്വതന്ത്രലീലയാണ്‌ ഇന്റര്‍നെറ്റമലയാളത്തില്‍ കാണാനാവുന്നത.

115

Cute e e



3.3 സൈബര്‍സ്വാധീനം മലയാളസാഹിതൃത്തില്‍ 

സാഹിത്യത്തെ ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ മുഖ്യമായി രണ്ടുതരത്തിലാണ്‌ സ്വാധീനിച്ചത്‌. 

സാഹിത്യസൃഷ്ടികള്‍ പ്രകാശിപ്പിക്കാന്‍ സൈബറിടം എന്ന ഒരു തുറസ്സ്‌ 

ലഭ്യമാക്കിക്കൊണ്ടും, ഈ തുറസ്സിനെ പ്രമേയമാക്കിയ സാഹിത്യകൃതികള്‍ 

സൃഷടിച്ചുകൊണ്ടുമാണിത്‌. അതിവെപ്പറ്റിയുള്ള അവലോകനമാണ്‌ തൂടര്‍ന്നുനടത്തുന്നത്‌. 

3.3.1 സൈബറിടത്തിലെ മലയാളസാഹിത്യം 

സൈബറിടത്തില്‍ മലയാളം ദൃശ്യമാകുന്ന ഇടങ്ങള്‍ വെബ്‌ സൈറ്റുകള്‍, വെബ്‌ 

പോര്‍ട്ടലുകള്‍, ബ്ലോഗുകള്‍, സാമൂഹൃശ്യംഖലാ സൈറ്റുകള്‍ എന്നിവിടങ്ങളിലാണ്‌ (ഇവയെ 

ക്കുറിച്ച്‌ 2-ഠം൦ അധ്യായത്തില്‍ വിവരിച്ചിട്ടുണ്ട്‌). ഇക്കൂട്ടത്തില്‍ മലയാളം ആദ്യം 

പ്രത്ൃക്ഷപ്പെട്ടത്‌ വെബ്സൈറ്റുകളിലാണെങ്കിലും ഇന്ന്‌ ഏറ്റവും കൂടുതല്‍ ദൃശ്യമാവുന്നത്‌ 

യഥാക്രമം ബ്ലോഗുകളിലും സാമൂഹ്ൃസമ്പര്‍ക്കസൈറ്റുകളിലുമാണ്‌. 

3.3.1.1 ബ്ലോഗ്‌ സാഹിത്യം 

ബ്ലോഗുകളില്‍ പ്രത്ൃക്ഷപ്പെടുന്ന സാഹിത്യത്തെ ബ്ലോഗ്‌ സാഹിത്യമെന്നോ 

ബുലോകസാഹിത്യമെന്നോ വിളിയ്ക്കും. മലയാളം ബ്ലോഗുകവിതകളെ സമാഹരിച്ചുകൊണ്ട്‌
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നടത്തിയ പഠനത്തില്‍ കെ.സച്ചിദാനന്ദന്‍ ഇങ്ങനെ നിരീക്ഷിക്കുന്നു: 

മറ്റേതു സാഹിതൃശാഖയേയുംകാള്‍ കവിതതന്നെയാണ്‌ ഈ നാലാമിടത്തെ 

(എന്നുവെച്ചാല്‍ സൈബറിടം) വേദിയാക്കിയിട്ടുള്ളതെന്ന്‌ നിസ്സംശയം പറയാം. ഇത്‌ മലയാളത്തെ 

സംബന്ധിച്ചുമാര്രതമല്ല ഇതരഭാഷകളെ സംബന്ധിച്ചും നേരാണ്‌....... ചുരുക്കത്തില്‍ 

vy vy v 99 8 

ഇന്റര്‍നെറ്റിലൂടെ സംഭവിച്ചിരിയ്ക്കുന്നത്‌ കവിതയുടെ ഒരു വിസഫോടനം തന്നെയാണ്‌ . 

ബ്ലോഗുസാഹിത്യത്തില്‍ കവിതകളുടെ ആധികൃത്തിനു കാരണങ്ങളായി 

അദ്ദേഹം കണ്ടെത്തുന്നത്‌ കവിത ഏറ്റവും ഹൃദയാഭിമുഖമായ - ഇന്റിമേറ്റ്‌ ആയ 

ആവിഷ്കാരമാണെന്നതും, അതിന്റെ രൂപം പുതിയ സ്പെയിസിനും പുതിയ ജീവിതത്തിന്റെ 

വേഗത്തിനും നന്നായി ഇണങ്ങുന്നതാണെന്നതും ആണ്‌. 

3.3.1.1 സൈബറിടത്തിലെ മലയാളകവിത 

ബ്ലോഗുകവിതകള്‍ അച്ചടിക്കവിതകളില്‍ നിന്നും പൂര്‍ണ്ണമായും വേറിട്ട ഒരു 

വ്യക്തിത്വം സ്വരൂപിച്ചിട്ടുണ്ടെന്നു പറയാനാവില്ല. എന്നാല്‍ ചില പൊതുസ്വഭാവങ്ങള്‍ 

കാണാവുന്നതാണ്‌. ഭൂതകാലഭാരം തീരെയില്ലാത്ത ബിംബങ്ങള്‍, അസോസിയേഷനുകള്‍, 

ഗദ്യതാളങ്ങള്‍, ഘടനകള്‍, വാഗ്സംയുക്തങ്ങള്‍, ലജ്ജയില്ലാതെത്തന്നെയുള്ള ഇംഗ്ലീഷിന്റെ 

ഉപയോഗം, വ്ൃത്യസ്തമായ പ്രകൃതിയുടെയും സംസ്കാരങ്ങളുടെയും സാന്നിധ്യം 

ഇവയൊക്കെ ഈ രചനകള്‍ക്ക്‌ പുതിയൊരു “ടെക്‌സ്ചര്‍” നല്‍കുന്നതായി കാണാം.” 

മലയാളത്തിലെ മുഖ്യധാരാകവിതയില്‍ കാണാത്ത ഒരനുഭവലോകം ഇതില്‍ പലതിലുമുണ്ട്‌. 

* കെ. സച്ചിദാനന്ദന്‍, നാലാമിടം (ഡി.സി. ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2010), പു. 6. 

“ ടി.
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മാധ്യമവ്യവഹാരങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിച്ച പ്രതീതിയുടെയും യാഥാര്‍ത്ഥ്ൃത്തിന്റെയും 

ദൃശ്യ ലോകത്തിരുന്നാണ്‌ ഇവര്‍ കവിതയുടെ പണിയാല തീര്‍ക്കുന്നത്‌. ഇതുവരെ 

നിര്‍വ്വചിച്ചുപോന്ന പുതുകവിതയുടെ പദാവലികള്‍ അതുകൊണ്ടുതന്നെ ഇവരുടെ കവിതകളെ 

വിശകലനം ചെയ്യാന്‍ പോരാതെ വരുന്നു 

എന്ന്‌ നിരീക്ഷിച്ച്‌ പുതു (ബ്ലോഗു) കവിതയെ ന്യൂമീഡിയാ്ര്രിക്‌ പൊയ്ര്രി 

(നവമാധ്യമീകൃത കവിത) എന്ന രീതിയിലാണ്‌ സമീപിക്കേണ്ടത്‌ എന്ന്‌ കവിയും 

മാധ്യമരപവര്‍ത്തകനുമായ സുധീഷ്‌ കോട്ടരേമ്പം അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. "” ഈ 

പേരിനടിസ്ഥാനം നവമാധ്യമങ്ങള്‍ കവിതയ്ക്ക്‌ പ്രതലമാവുന്നതുകൊണ്ടല്ല, മറിച്ച്‌ 

കവിതയുടെ ഘടനയിലും ഭാവുകത്വത്തിലും രൂപപ്പെട്ട മാധ്യമബോധത്തിന്റെ 

അടിസ്ഥാനത്തിലാണ്‌. അതില്‍ പുതിയ ചിധ്രകലയുടെയും പെര്‍ഫോമന്‍സിന്റെയും 

സിനിമയുടെയും ആഖ്യാനസ്രമ്പദായങ്ങളുണ്ട്‌. ദൃശ്യ കലകളുമായുള്ള 

സംവാദാത്മകബന്ധങ്ങളുണ്ട്‌. 

അസ്ഥിരമായ ഇടങ്ങളെക്കുറിച്ചും ദേശനഷടത്തെക്കുറിച്ചുമുള്ള വേവലാതി, 

ദൂരക്കാഴ്ചയോ വിസ്മൃതചിത്രമോ ആവുന്ന വീടനുഭവം; ദൃശ്യത്തെ ദര്‍ശനമാക്കുന്ന 

അവസ്ഥ; മെട്രോനഗരജീവിതത്തിലെ കെട്ടുകാഴ്ചാസംസ്്‌കാരം; വിപരീതങ്ങളെ 

കൂട്ടിച്ചേര്‍ത്തുനിര്‍മ്മിക്കുന്ന സൌന്ദര്യം; അസ്ഥിരമായ, വിപണിവല്കൃതമായ പ്രണയം; 

പുറത്തുനിന്നും ജന്മനാട്ടിലേക്കും വീട്ടിലേക്കുമുള്ള നോട്ടം; ആഗോളമായ 

മനുഷ്യാനുഭവങ്ങള്‍ എന്നിങ്ങനെ പോവുന്നു പ്രമേയപരമായി ഈ കവിതകള്‍. വീടും 

നാടും വിട്ടുപോയവരുടെ (ഭാതികമായോ മാനസികമായോ) താല്കാലിക 

വിശ്രമത്താവളങ്ങളായി സാമൂഹൃശ്യംഖലാസൈറ്റുകളും ബ്ലോഗുകളും ഒക്കെ മാറി. അവിടെ 

"൦ സുധീഷ കോട്ടേമ്പം, “നവമാധ്യമകാലത്തെ കവിതയുടെ പ്രയോഗങ്ങള്‍, സമകാലികമലയാളം 

വാരിക, 15, 50 (മെയ്‌ 2012), പു. 7.
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നിന്നുകൊണ്ട്‌, തന്നെയും വീടിനെയും വീടില്ലായ്മയെയും നാടിനെയും 

(്രവാസസ്ഥലങ്ങളെയും (6പരപഞ്ചത്തെയും മനുഷ്ൃബന്ധങ്ങളെയും സമകാലിക 

ജീവിതത്തെയുമൊക്കെ വിഘടിച്ച്‌ ശകലങ്ങളാക്കി ദര്‍ശിക്കുന്നു, ഈ ഉത്തരാധുനിക 

സ്ക്രീന്‍ ജനത. ആള്‍ക്കൂട്ടത്തില്‍, ദേശാന്തരങ്ങളില്‍, മായക്കാഴ്ചയില്‍, പരുക്കന്‍ 

യാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങളില്‍ ഒറ്റപ്പെട്ടു നില്ക്കുന്ന മനുഷ്യരുടെ വേറിട്ട കാഴ്ചകളാണവ. 

“ചങ്ങനാശ്ശേരി വേണ്ടെന്നു വെച്ചാലെന്ത്‌?” എന്ന ചോദ്യമുയര്‍ത്തിയും (ലതീഷ മോഹന്‍) 

കോട്ടയത്തു നിന്നൊരു ക്വാളിസ്‌ നിറയെ സങ്കടം നിറച്ച്‌ മരണവീട്ടിലേക്കു പോകുന്ന വണ്ടി 

കള്ളുഷാപ്പിലേക്ക്‌ കരഞ്ഞിറങ്ങുന്ന ദുരന്തയാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തെ കാണിച്ചുതന്നും (രവികുമാര്‍. 

എം.ജി), ജീവിതത്തിന്റെ അധ്യായങ്ങളായി ഷെല്‍ഫില്‍ അടുക്കിവെച്ചിരിക്കുന്ന 

സാരികള്‍ക്കിടയില്‍ നിന്ന്‌ “ജന്മം മടുത്തുവെങ്കില്‍ ഞാനുണ്ട' എന്നാശ്വസിപ്പിയ്ക്കുന്ന 

ഷിഫോണ്‍ സാരിയെ കാട്ടിത്തന്നും (ദേവസേന), കൈകള്‍ വിരുത്തി കുന്നിറങ്ങുന്ന 

കാറ്റിനെപ്പോലെ നാം ചില ജീവിതങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ ഇറങ്ങിപ്പോകുന്നതിന്റെ അനായാസത 

അനുഭവിപ്പിച്ചും (സെറീന), അടിഞ്ഞിരിക്കുന്ന എലിക്കെണിയ്ക്കകത്ത്‌ സ്വൈരസഞ്ചാരം 

നടത്തുന്ന ചിതലുകളെ ഓര്‍മിപ്പിയ്ക്കുന്ന സ്വാതന്ത്ര്യം എന്ന പ്രതവാര്‍ത്ത കാണിച്ചും 

(ടി.പി. വിനോദ്‌), പല ചെടികള്‍ നിന്നു കരിയുന്ന മീസാന്‍ കല്ലുകളുടെ ശ്മശാനമായ 

മനുഷ്യരെ അവതരിപ്പിച്ചും (കെ.പി. റഷീദ) ഒക്കെ ബ്ലോഗു കവിത നമ്മുടെ ഭാവുകത്വത്തെ 

മാറ്റിമറിയ്ക്കുന്നു.
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ചില പ്രധാനകവിതാബ്ലോഗുകളും വിലാസവും 

ബുലോകകവിത 

പുതുകവിത 

ആനുകാലികകവിത 

പ്രാസകവിത 

കാവ്യയനവ്വനം 

ക 

ഉമ്പാച്ചി 

പ്രമാദം 

ലാപുട 

അച്ചട്രമലയാളം നാടുകടത്തിയകവിതകള്‍ 

രാപ്പനി 

ജലത്തേക്കാള്‍ സാധ്യത കൂടിയ ഓര്‍മകള്‍ 

സാംക്രമണാ 

വേരുകളിലേക്ക്‌ തിരികെ എത്തുന്ന ഇലകള്‍ 

ച്രന്ദകാന്തം 

ആകാശത്തേക്കുള്ള ഗോവണി 

അനുരണനങ്ങള്‍ 

അരുപി 

കാവ്യം സുഗേയം 

അലക്കിവിരിച്ചത്‌
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ഉറുമ്പിന്‍കൂട്‌ 

വൈകുന്നേരമാണ്‌ 

എരകപ്പുല്ല്‌ 

വച്ച 

നാക്കില 

ഉറങ്ങുന്ന മരങ്ങള്‍ 

പൊറ്റാളിലെഇടവഴികള്‍ 

ബ്ലോഗുകവി വിഷണുപ്രസാദ്‌ ബ്ലോഗുകവിതയുടെ സാധ്യതകളെപ്പറ്റിയും അത്‌ 

മലയാളം എത്രമാധ്രം ഉപയോഗിച്ചുവെന്നതിനെപ്പറ്റിയുമുള്ള തന്റെ നിരീക്ഷണങ്ങള്‍ 

ഇങ്ങനെ അവതതരിപ്പിയ്ക്കുന്നു. 

തത്സമയ സംവാദാത്മകസ്വഭാവമാണ്‌ ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ എഴുത്തിന്റെ ഒരു പ്രധാന 

സവിശേഷത. ഹൈപ്പര്‍ലിങ്ക സാധ്യതകളാണ്‌ മറ്റൊന്ന്‌. ഒരു രചനയില്‍ പരാമര്‍ശിക്കുന്ന ചില 

മുന്‍പിന്‍വിഷയങ്ങളിലേക്ക്‌ വാക്കുകളില്‍നിന്നോ വാക്യങ്ങളില്‍നിന്നോ ഒരു മൌസ്‌ ക്ലിക്കിനാല്‍ 

ചാടിപ്പോകാം. ഇങ്ങനെയുള്ള അനേകം തുറസുകള്‍ ഒരു രചനയ്ക്കകത്ത്‌ എഴുത്തുകാരന്‍ 

സൃഷടിക്കാനാകും. ചിധ്രങ്ങള്‍, സംഗീതം, ഓഡിയോ, വീഡിയോ, ആനിമേഷന്‍ തുടങ്ങിയവ 

രചനയോട ബന്ധിപ്പിക്കാനും സാധ്യമാണ്‌. ഇത്തരം സാധ്യതകള്‍ ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ മലയാളം വേണ്ട്രത 

ഉപയോഗിച്ചിട്ടില്ല. ഇന്റര്‍നെറ്റ എഴുത്ത്‌ അതിന്റെ ശൈശവം പിന്നിട്ടിട്ടില്ലാത്തതുകൊണ്ടാവാം 

11 
ഇത്‌. 

എന്നാല്‍ “ഇ.കവിത' എന്ന സവിശേഷകാവ്യമാതൃകയുടെ സ്വഭാവങ്ങളെ 

വിവരിച്ചുകൊണ്ട മലയാളത്തില്‍ നടന്ന അത്തരം ചില പരീക്ഷണങ്ങളെ അപഗ്രഥിയ്ക്കുന്നു 

വി. അബ്ദുള്‍ ലത്തീഫ്‌. 

" വിഷണുപ്രസാദ്‌, 'മലയാളസാഹിതൃത്തിന്റെ പുതിയ ഭൂമിക', ജനപഥം പ്രത്യേകപതിപ്പ്‌ (2012 

നവംബര്‍). 

2 വി. അബ്ദുള്‍ ലത്തീഫ്‌, ഇ. കവിതയുടെ രൂപഘടന, തര്‍ജ്ജനി ഓണ്‍ലൈന്‍ മാസിക 8,3 

(മാര്‍ച്ച്‌ 2012).
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ജാന്‍ വിറ്റന്‍സും ജാന്‍ വാന്‍ ലൂയിയും ഇ.കവിതയുടെ ലക്ഷണങ്ങളായി 

നിരീക്ഷിയ്‌ ക്കുന്നവയെ അദ്ദേഹം ഇങ്ങനെ സംക്ഷേപിയ്ക്കുന്നു. ഇ.ഇടത്തിന്റെ 

സാദ്ധ്യതകള്‍ കവിതയുടെ സംവേദനക്ഷമതയോട്‌ ചേര്‍ത്തുനിര്‍ത്തുന്ന രചനകളെയാണ്‌ 

ഇ.കവിത എന്നു വിശേഷിപ്പിക്കുന്നത്‌. 

1. ജാന്‍ വിറ്റന്‍സും ജാന്‍ വാന്‍ ലൂയിയും ഇ.കവിതയുടെ ലക്ഷണങ്ങളായി 

നിരീക്ഷിക്കുന്നത്‌ ഇവയാണ്‌. ഇ.കവിത എഴുത്തിനും വായനയ്ക്കുമിടയില്‍ ഇന്ററാക്ടീവ 

ആയിരിക്കണം, ദൃശ്ൃധ്രാവ്യസങ്കേതങ്ങള്‍ ഉപയോഗഗിച്ചിരിക്കണം, ഇ.കവിത 

സഞ്ചാരസന്നദ്ധവും ചലനാത്മകവും ബഹുരുപിയുമായിരിക്കണം. എഴുത്തുകാരനും 

വായനക്കാരനും വെച്ചുമാറി ഒന്നാകുന്ന രചനാ-വായനാലോകത്തിന്റെ സൃഷടിയാണ്‌ 

ഇ.കവിതയുടെ ഒന്നാമത്തെ സവിശേഷതയായി പരിഗണിക്കപ്പെടുന്നത്‌. ഒരു കവിത 

ഇ-ഇടത്തില്‍ പ്രസിദ്ധീകരിക്കുമ്പോള്‍ത്തന്നെ മൊബൈല്‍ഫോണിലെ ഇ-മെയില്‍ അലര്‍ട്ട 

വഴി അത്‌ വായനക്കുട്ടത്തിലെത്തും. വായനയും പ്രതികരണങ്ങളും കവികൂടി ഇടപെടുന്ന 

ചര്‍ച്ചുകളും അപ്പോള്‍ത്തന്നെ ആരംഭിക്കും. ഇത്തരം ചര്‍ച്ചുകള്‍ പിന്തുടരുന്ന അനുവാചകന്‍ 

കവിതയുടെ ജഞാനബോധങ്ങള്‍ ഏകപക്ഷീയമാവില്ല. എഴുത്തിനും വായനയ്ക്കുമിടയില്‍ 

ഇത്തരമൊരു സംവാദം അച്ചടിരൂപത്തില്‍ സാദ്ധ്യമല്ല. 

2. ദൃശ്ൃശ്രാവ്യസങ്കേതങ്ങളുടെ ഉപയോഗം അച്ചടിക്കവിതയില്‍നിന്ന്‌ ഇ.കവിതയെ 

വ്യാവര്‍ത്തിപ്പിക്കുന്നതില്‍ പ്രധാനമാണ്‌. അക്ഷരങ്ങളെക്കാള്‍ ഇ-ഇടത്തില്‍ ശബ്ദവും 

ബഹുവര്‍ണ്ണദ്യശ്യങ്ങളും ചലച്ചിര്രങ്ങളുമാണ്‌ യഥാതഥം. അക്ഷരങ്ങള്‍തന്നെ 

ബഹുവര്‍ണ്ണദൃശ്യങ്ങളാണ്‌. കവിതയോടൊപ്പം സംഗീതം, കവിതയുടെ ആലാപനം 

മറ്റേതെങ്കിലും ശബ്ദങ്ങള്‍ എന്നിവ തനിച്ചോ ഒന്നിച്ചോ ഉള്‍പ്പെടുത്താം. മലയാളത്തില്‍
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ബഹുരധ്രീഹി എന്ന ബ്ലോഗില്‍ കവിതയുടെ ലിഖിതപാഠത്തോടൊപ്പം മനോഹരമായ 

ആലാപനവും കേള്‍ക്കാം. അക്ഷരങ്ങളെ പല രിതിയില്‍ പ്രത്ൃക്ഷപ്പെടുത്താനും 

ചലിപ്പിക്കാനും ഇ.ഇടത്തില്‍ സൌകര്യമുണ്ട്‌. 

3. ഇ.കവിതയുടെ മറ്റൊരു സവിശേഷത അതിന്റെ ഇടം നിശ്ചിതമല്ല എന്നതാണ്‌. 

ഒരേ സമയം ഒന്നിലധികം വേദികളില്‍ പ്രത്യക്ഷമാവാനുള്ള ശേഷി അതിനുണ്ട്‌. സ്വന്തം 

ബ്ലോഗിലും ഫെയ്‌സ്ബുക്ക്‌ പോലുള്ള ഒന്നിലധികം സൌഹൃദക്കൂട്ടങ്ങളിലും അനേകായിരം 

മെയില്‍ ബോക്‌ സുകളിലും ഒരേ സമയം പ്രത്ൃയക്ഷമാവാന്‍ ഇ.കവിതയ്ക്കാവും. 

പ്രത്യക്ഷമാവുന്നതുപോലെ അപ്രതൃക്ഷമാവാനും രൂപമാറ്റത്തിന്‌ വിധേയമാവാനും 

ഇ.കവിതയ്ക്കു സാധിക്കും. ഇ.കവിതയുടെ ഈ കരുത്ത്‌ കവിതയുടെ മറ്റു 

രൂപങ്ങള്‍ക്കൊന്നും ഇല്ലാത്തതാണ്‌. 

4. ഇതിനോടൊപ്പം അരേഖിീയവായനയിലേക്കു നയിക്കുന്ന 

കണ്ണിചേര്‍ക്കലുകളുടെ സാദ്ധ്യതയും ഇ.കവിത ഉപയോഗിക്കും. കടലാസ്സിന്റെ 

വെളുത്ത പ്രതലത്തിലേക്ക്‌ വലിപ്പത്തിലും നിറത്തിലും ഏക്താനമായി നിരന്നുനില്‍ക്കുന്ന 

കറുത്ത അക്ഷരങ്ങളിലൂടെ മാധ്രം ആവിഷ്കരിക്കപ്പെടേണ്ട ഗതികേട്‌ ഇ.കവിതയ്ക്കില്ല. 

ഒരു മൌസ്‌ ക്ലിക്കില്‍ ഏതു ദൂരത്തെയും കീഴടക്കുന്ന കണ്ണിചേര്‍ക്കല്‍ സങ്കേതമുപയോഗിച്ച്‌ 

അക്ഷരവിന്യാസത്തോടൊപ്പം വൈവിദ്ധ്യമാര്‍ന്ന ദൃശ്ൃധ്രാവ്യാനുഭവങ്ങളെക്കൂടി 

കവിതയില്‍ സന്നിവേശിപ്പിക്കാവുന്നതേയുള്ളൂ. വാക്കുകളില്‍ നേരിട്ട കണ്ണിചേര്‍ക്കുന്ന രീതി 

കവിതകളില്‍ കാണാനായിട്ടില്ല. വിഷണുപ്രസാദിന്റെ “ഗെയിം” എന്ന കവിത ഈ 

സാദ്ധ്യതയെ മനോഹരമായി ഉപയോഗപ്പെടുത്തിയ രചനയാണ്‌. ഭാഷയ്ക്കുള്ളില്‍ മറ്റൊരു 

ഭാഷ നിര്‍മ്മിച്ച്‌ ജീവിതത്തോട്‌ വൈവിദ്ധ്യമാര്‍ന്ന വഴികളില്‍ പ്രതികരിക്കുകയെന്ന
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പ്രാഥമികമായ കാവ്ൃധര്‍മ്മത്തെ നിലനിര്‍ത്തിക്കൊണ്ടുതന്നെ ഇ-ഇടത്തിന്റെ 

സംവിധാനങ്ങള്‍ ഭാവുകത്വനിര്‍മ്മിതിക്കുപയോഗിക്കുകയാണ്‌ ആകെക്കൂടി ഇ.കവിതയുടെ 

മര്‍മ്മം. ഇത്തരം സൃഷ്ടികളില്‍ നിന്ന്‌ ഇ-ഇടത്തിന്റേതായ ഘടകങ്ങള്‍ മാറ്റിനിര്‍ത്തിയാല്‍ 

കവിതയുടെ സംവേദനക്ഷമത നിശ്ചലമാകും. 

ആവിഷ്കാരമാധ്യമം കവിതയെ രൂപപരമായി സ്വാധീനിച്ചതിന്റെ ഫലമാണ്‌ 

ഇ.കവിത എന്ന വിശദീകരിച്ചശേഷം വിഷ്ണുപ്രസാദിന്റെ “ഗെയിം' എന്ന കവിത മാത്രമാണ്‌ 

ഈ വിശദീകരണത്തിനര്‍ഹത നേടുന്ന ഏകമലയാളകവിത എന്ന്‌ വി.അബ്ദുള്‍ ലത്തീഫ്‌ 

കണ്ടെത്തുന്നു. കാവ്യഭാവനയെ ആത്തരികമായി നിര്‍ണ്ണയിയ്ക്കുംവിധം ചിത്രങ്ങള്‍ 

വിന്യസിയ്ക്കുകയും ഹൈപ്പര്‍ലിങ്കുകളിലൂടെ കണ്ണിചേര്‍ക്കുകയും ചെയ്ത രൂപത്തിലാണ്‌ 

ഇത്‌ ഓണ്‍ലൈനില്‍ പ്രത്യക്ഷമായത്‌. 

എന്നാല്‍ അനുദിനം മാറിക്കൊണ്ടിരിയ്‌ ക്കുന്ന ബ്ലോഗ്‌ ലോകത്തെ 

സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം ഈ നിരീക്ഷണം പൂര്‍ണ്ണമായി ശരിയല്ല. ഹൈപ്പര്‍ലിങ്കുകളുടെ 

സാധ്യതകള്‍ ഉപയോഗപ്പെടുത്തുന്ന കവിതകള്‍ മലയാളത്തില്‍ കൂടുതലായി 

ഉണ്ടായിവരുന്നു. അവയെ വിശേഷിപ്പിയ്‌ ക്കാന്‍ “ഹൈപ്പര്‍ലിങ്ക കവിതകള്‍ aga 

വിശേഷണമാണ്‌ മലയാളത്തില്‍ സമീപകാലത്ത്‌ ഉപയോഗിച്ചുവരുന്നത്‌. 

വിഷണുപ്രസാദിന്റെ “ശവത്തോടൊപ്പം നമ്മള്‍ ലിഫ്റ്റിറങ്ങുകയാണ്‌', എം.ആര്‍. 

വിഷണുപ്രസാദിന്റെ ഇയാള്‍ അയാള്‌, എസ്‌. കലേഷിന്റെ “അങ്ങനെയിരിക്കെ മരിച്ചുപോയ 

ഞാന്‍ /നീ', വി.ബി. ഷൈജുവിന്റെ “വീട/മഴ നനഞ്ഞുനില്‍ക്കുന്ന ഒരു പശു” എന്നിവ 

ഹൈപ്പര്‍ലിജം കവിതകള്‍ക്ക്‌ ഉദാഹരണമാണ്‌. എന്‍.എം. സുജീഷിന്റെ “ഭൂമി-ച്ന്ദ്രന്‍-സൂര്യന്‍'
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എന്ന കവിത, ഇതിന്‌ ഒരു മികച്ച മാതൃകയാണ്‌. 

ബ്ലോഗ്കവി അനുഭവിക്കുന്ന സ്വാത്രത്രത്തെപ്പറ്റി വിഷണുപ്രസാദ്‌ ഇങ്ങനെ 

വിവരിയ്ക്കുന്നു. 

എഴുത്തുഭാഷയില്‍ അച്ചടിസാഹിത്യകാരനേക്കാള്‍ സ്വാത്ര്നത്ര്യം 

സൈബര്‍സാഹിത്യകാരന്‍ അനുഭവിക്കുന്നുണ്ട്‌. അതുകൊണ്ടുതന്നെ അധീശസമൂഹം 

പടിക്കുപുറത്തു നിര്‍ത്തിയിരിക്കുന്ന വാക്കുകള്‍ക്കും വിചാരങ്ങള്‍ക്കും ഇവിടെ സ്ഥാനമുണ്ട്‌. 

പുതിയ എഴുത്തുകാര്‍ ഇത്‌ ഭംഗിയായി ഉപയോഗിക്കുന്നുമുണ്ട്‌. ഹരിശങ്കര്‍, സുബല്‍, സുജീഷ്‌. 

എന്‍.എം. പത്മാബാബു (എല്ലാ കവികളും ഫേസ്ബുക്കില്‍ നിന്നും) തുടങ്ങിയ ഏറ്റവും പുതിയ 

കവികളുടെ രചനകളില്‍ ശ്ലീലാശ്ലീലവരമ്പ്‌ മുറിഞ്ഞുപോയതായി കാണാം. 

നവസാങ്കേതികതയുടെ അനുഭവങ്ങള്‍തന്നെ എഴുത്തിന്റെ വിഷയമായി വരുന്ന രചനകളുമുണ്ട്‌. 

അനൂപ്‌. കെ.ആറിന്റെ എന്ന കവിത ഇതിനുദാഹരണമാണ്‌. സൈന്‍ഈട്ട 

ചെയ്യാനാവാതെ ഒരു സൈബര്‍ നഗരത്തില്‍ കുടുങ്ങിപ്പോകുന്ന അവസ്ഥയെ മലയാളം ഇന്നുവരെ 

കണ്ടിട്ടില്ലാത്ത വിധത്തില്‍ മനോഹരമായി ആവിഷ്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

അങ്ങനെ രൂപഘടനയില്‍, ഭാഷയില്‍ വിഷയസ്വീകരണത്തില്‍ എല്ലാംതന്നെ 

സൈബര്‍മാധ്യമങ്ങള്‍ കവിതയില്‍ വമ്പിച്ച മാറ്റങ്ങള്‍ വരുത്തിക്കൊണ്ടിരിയ്ക്കുകയാണ്‌ 

എന്ന്‌ നിരീക്ഷിയ്ക്കാനാവുന്നുണ്ട്‌. 

3.3.1.1.2 സൈബറിടത്തിലെ മലയാളകഥ 

കവിതയ്ക്കപ്പുറം ബ്ലോഗിലുള്ള സാഹിത്യം കഥയാണ്‌. ബുലോകഷഥ, 

ബ്ലോഗ്‌ലോകം, മനോജ്‌ വെങ്ങോല, ലവണതീരം, നിഴലുകള്‍, വെടിക്കഥകൾ, എന്റെ 

സ്വപ്നം, കരിവണ്ടുകള്‍, ബൈനോക്കുലര്‍, ഷ്ഥീലാടോമി, ഏഞ്ചല്‍വോയ്സ്‌ ഓണ്‍ലൈന്‍, 

 വിഷണുപ്രസാദ്‌, മലയാളസാഹിത്യത്തിന്റെ പുതിയ ഭുമിക ,ജനപഥം പ്രത്യേകപതിപ്പ്‌ (2012 

നവംബര്‍).
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GOIMIA][}A908, CGIVO}JAIAUVA, GHNADIOLIOG&O OSE ബ്ലോഗുകളിലാണ്‌ കഥകള്‍ 

കാര്യമായി പ്രത്ൃക്ഷപ്പെടുന്നത്‌. ഇവയില്‍നിന്നും തിരഞ്ഞെടുത്ത 14 കഥകളുടെ 

സമാഹാരമാണ്‌ ഫുക്കളേക്കാള്‍ മണമുള്ള ചകരശി. ഇതില്‍ മനോജ്‌ വെങ്ങോല, നിധീഷ്‌.ജി, 

ഉബൈദ, പ്രദീപ്കുമാര്‍, വിഡ്ഡിമാന്‍, സുജ.ജെ.എസ്‌, സിയാഫ്‌ അബ്ദുള്‍ ഖാദിര്‍, ആരിഫ്‌ 

സെയിന്‍, ഷീലാടോമി, ബിജു ഡേവിഡ്‌, എസ്‌. ജയേഷ്‌, റോസിലി ജോയ്‌, സേതുലക്ഷമി, 

വി. ജയദേവ്‌ എന്നിവരുടെ ബ്ലോഗുകഥകളാണ്‌ ഉള്‍പ്പെടുത്തിയിട്ടുള്ളത്‌. 

കഥയാണോ, ജീവിതം തന്നെയാണോ എന്ന്‌ വിഭക്രമിപ്പിക്കുന്ന “നോവല്‍ 

സാഹിത്യം” എന്ന മനോജ്‌ വെങ്ങോലയുടെ കഥ ശ്രദ്ധേയമാണ്‌. ശിവന്‍ പിറക്കാട്ട എന്ന 

കഥാകൃത്തിന്റെ ജീവിതമാണ്‌ ആഖ്യാനത്തികവോടെ മനോജ്‌ അവതരിപ്പിക്കുന്നത്‌. 

അധികാരത്തിന്റെ കനത്ത കാലടികളില്‍ ചതയുന്ന അവസ്ഥാന്തരങ്ങളാണ്‌ “സ്പെസിഫിക്ക്‌ 

ഗ്രാവിറ്റി" എന്ന ഉബൈദിന്റെ കഥ. “ഖരമാലിന്യങ്ങള്‍” ആവിഷകരിക്കുന്നത്‌ സ്ത്രീ-പുരുഷ 

ബന്ധങ്ങളുടെ നൈമിഷികതയാണ്‌. “കാസിനോ'യെന്ന കഥയില്‍ ഭോഗാസക്തിയും, 

മസില്‍പവറും, മണിപവറും തീര്‍ക്കുന്ന വിശ്രമക്കാഴ്ച സിയാഫ്‌ അബ്ദുള്‍ ഖാദര്‍ 

അവതരിപ്പിക്കുന്നു. മധ്യവയസ്സിലെ പ്രണയം ഒരു സ്ര്രീയിലുണ്ടാക്കുന്ന 

പ്രത്യാഘാതങ്ങളാണ്‌ 'അനന്തരം' എന്ന സേതുലക്ഷ്മിയുടെ കഥയിലെ പ്രമേയം. 

'പീഡനപര്‍വ്വ'ത്തില്‍ തകരാത്ത ഹൃദയവുമായി പിടിച്ചുനിന്ന ചാരുലതയുടെ കഥയാണ്‌ 

റോസിലി ജോയി അവതതരിപ്പിക്കുന്നത്‌. “മെല്‍ക്ചിയാസിന്റെ പ്രളയപുസ്തകം' എന്ന കഥ 

ഡാമിന്റെ സുരക്ഷയുടെ ചര്‍ച്ചയ്ക്കായി പോവുന്ന മെല്‍ക്വിയാസിന്റെ ജീവിതത്തിലെ 

അപ്രതീക്ഷിതനിമിഷങ്ങളാണ്‌. ഷീലാ ടോമിയാണ്‌ കഥാകാരി. കരോള്‍ ബാഗ്‌ 

മെട്രോസ്റ്റേഷനിലെ റിക്ഷക്കാരന്‍ ഗപ്രിയേലിന്റെ ജീവിതവും ഗന്ധവും, സുജ. ജെ.എസ്‌ 

* പുക്കളേക്കാള്‍ മണമുള്ള ലകള്‍, (ഇന്‍സൈറ്റ്‌ പബ്ലിക, കോഴിക്കോട, 2012).
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പറയുന്നു. പ്രാന്തിപപ്പിയുടെ കഥപറയുന്ന “രാത്രിമഴ' തീക്ഷണമായ രചനയാണ്‌. മനോജ്‌. 

വി.സി.യുടെ ആഖ്യാനരീതി ആകര്‍ഷകമാണ്‌. “മൂന്നു തെലുങ്കന്മാര്‍' പഴനിക്ക്‌ പോയ 

കഥയാണ്‌ എസ്‌. ജയേഷിന്റേത്‌. കച്ചവടത്ന്ത്രവും അഴിയാച്ചരടുകളും “ധനസഹായം ബാര്‍' 

എന്ന കഥയില്‍ ജയദേവ്‌ വരച്ചിടുന്നു. “സിദ്ധന്റെ കഥ'യിലൂടെ പ്രത്രപവര്‍ത്തകന്റെ 

നിസ്സഹായത ആരിഫ്‌ സെയ്നും, 'ഹൈഡ്ര” എന്ന കഥയിലൂടെ പ്രതികാരത്തിന്റെ കഥ 

നിധീഷ്‌ ജി.യും ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നു. “കുരിയപ്പന്‍ അലിയാസ്‌ മറഡോണ - 

വിശാലമനസ്്‌കന്‍ എന്ന ബ്ലോഗറുടെ എഴുത്തുരീതിയോട സാദൃശ്യമുള്ളമട്ടില്‍ എഴുതപ്പെട്ട 

കഥയാണ്‌. കഥപോലെ അനുഭവപ്പെട്ടു. ബിജുഡേവിഡ്‌ തൃശ്ശൂര്‍ വാമൊഴി വഴക്കത്തില്‍ 

കഥപറഞ്ഞിരിക്കുന്നു. “മിന്നല്‍പ്പിണരുകള്‍ക്കിടയിലെ ജീവന്‍” എന്ന കഥ ഐ.ടി. രംഗത്തെ 

ശൃഥബന്ധങ്ങളേയും, ജോലിഭാരത്തേയും, സമ്മര്‍ദ്ുങ്ങളേയും ചിത്രീകരിക്കുന്നു. 

സമകാലികമായ അച്ചടിരചനകളെ വെല്ലുവിളിയ്‌ ക്കുന്ന ബ്ലോഗ്‌ 

കഥകളെഴുതിയവരില്‍ പ്രമുഖരാണ്‌ സിമി ഫ്രാന്‍സിസ്‌ നസ്രേത്ത്‌, സിജി, ഗുപ്തന്‍, 

പെരിങ്ങോടന്‍, വി.എം. ദേവദാസ്‌, രാജേഷ വര്‍മ്മ തുടങ്ങിയവര്‍. കൂടാതെ ഇബ്രു, രേഷ്മ 

ജന്നത്ത്‌, ഡാലി, ലേഖ, റഷീദ്‌ ചാലില്‍, സുനീഷ്‌ തോമസ്‌ തുടങ്ങിയവര്‍ ശ്രദ്ധേയരാണ്‌. 

ചില പ്രധാന കഥാബ്ദേഗുകള്‍, ബ്ലോഗ്‌ എഴുത്തുകാരന്‍, ബ്ലോഗ്‌ വിലാസം എന്ന ക്രമത്തില്‍ 

പട്ടികയാക്കി താഴെ കാണിച്ചിരിക്കുന്നു. 

നെല്ലിക്ക രാജേഷവര്‍മ 

കാലിച്ചാംപൊതി പി.വി. ഷാജികുമാര്‍ 

മൈലാഞ്ചി രേഷമ ജന്നത്ത്‌ 

ദുരം സിജി
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ലസ്റ്റി ജയേഷ 

കൈതമുള്ള്‌ ശശി 

ഗുപ്തം മനു 

സിമിയുടെ ബ്ലോഗ്‌ സിമി ഫ്രാന്‍സിസ്‌ നസ്രോത്ത്‌ 

ഇത്തിരിവെട്ടം റഷീദ്‌ ചാലില്‍ 

പെരിങ്ങോടന്‍ രാജ നീട്ടിയത്ത്‌ 

ബ്ലോഗുകഥകള്‍ക്ക്‌ അച്ചടിക്കഥയേക്കാള്‍ (ബ്ലോഗുകവിതകള്‍ക്കെന്നപോലെ) 

നിരവധി സാധ്യതകളുണ്ട്‌. പാഠാശീര്‍ഷകം, രൂപമാത്ൃക, ചിര്ര-ദൃശ്യകലകള്‍ ചേര്‍ക്കല്‍, 

അക്ഷരങ്ങളുടെ വര്‍ണ്ണ-രൂപ വ്യത്യാസങ്ങള്‍, ഹൈപ്പര്‍ ലിങ്കുകള്‍ ഇവയൊക്കെ 

അതില്‍പ്പെടുന്നു. അപൂര്‍വ്വം ചിലര്‍ മാത്രമേ നവമാധ്യമത്തിന്റെ ഇത്തരം സാധ്യതകള്‍ 

ഉപയോഗിച്ചിട്ടുള്ളു. 

ഇവയുടെ ആഖ്യാനരീതിയെപ്പറ്റി പ്രമോദ്‌ പ്രൈമ്പ ഇങ്ങനെ നിരീക്ഷിയ്ക്കുന്നു. 

കഥാകൃത്തുതന്നെ ആഖ്യാതാവാകുന്ന ത്ര്ത്രമാണ്‌ മിക്ക ബ്ലോഗിലും കാണുന്നത്‌. 

കഥാപാര്രങ്ങളിലൂടെ കഥ പറയുക, ഓര്‍മ്മക്കുറിപ്പുകളുടെ രൂപത്തിലുള്ള കഥനരീതി, 

ബോധധാരാരീതി എന്നിവയും ബ്ലോഗില്‍ സാധാരണമാണ്‌. പരീക്ഷണാഖ്യാനങ്ങളിലേക്ക്‌ 

കടക്കാതെ ജൂജുവായി കഥ പറയാനാണ്‌ ബ്ലോഗര്‍മാര്‍ താല്‍പ്പര്യപ്പെടുന്നത്‌. വായനക്കാരനും, 

ബ്ലോഗറും ഒരേ തരംഗദൈര്‍ഘ്യത്തില്‍ സഞ്ചരിച്ചിട്ടില്ലെങ്കില്‍ കഥാസ്വാദനം പ്രയാസമാകും. 

എഴുത്തുകാരന്റെ തൊഴിലിടം, സൈബര്‍സാങ്കേതികപദാവലികള്‍ എന്നിവയെക്കുറിച്ചുള്ള ധാരണ 

വായനക്കാരനുമുണ്ടാകണം. “ചാറ്റല്‍മഴ” മാത്രം പരിചിതനായ വായനക്കാരന്‍ “അവന്‍ അന്നും 

പതിവുപോലെ ചാറ്റാനിരുന്നു” എന്ന പ്രയോഗം ആസ്ധാദ്യമാകാനിടയില്ല. “ഗൂഗിളമ്മച്ചിയുടെ 

പറമ്പില്‍ കൊത്തും കിളയുമായി കൂടുന്നതിനുമുമ്പ്‌” എന്ന പ്രയോഗവും “ബ്ലോഗ്‌ പുഴുങ്ങിയാല്‍ 

ചോറാകുമോ”, “കമന്റൊഴിച്ചാല്‍ കറിയാകുമോ”' എന്ന രൂപത്തിലുള്ള പ്രയോഗങ്ങളും 

ബ്ലോഗര്‍മാര്‍ക്കിടയില്‍ പതിവാണ്‌. മിശ്രഭാഷയാണ്‌ കഥാഖ്യാനത്തിന്‌ പല ബ്ലോഗര്‍മാരും 

ഉപയോഗിക്കുന്നത്‌. ഇതു പുതുതലമുറയുടെ സംസാരഭാഷയുമാണ്‌. എസ്‌.എം.എസ്‌.
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ഭാഷയ്യെപ്പറ്റി ചര്‍ച്ചുകള്‍ നടക്കുമ്പോള്‍ ബ്ലോഗിലെയും ഫേസ്ബുക്കിലെയും ഭാഷയ്െപ്പറ്റിയുള്ള 

പഠനവും നടത്തേണ്ടതുണ്ട്‌. ഭാഷയെ സൌകര്ൃത്തിനനുസരിച്ച്‌ മുറിക്കുകയും വ്രകീകരിക്കുകയും 

ചെയ്യുന്നത്‌ ബ്ലോഗ്‌ കഥാകാരന്മാരുടെ പതിവാണ്‌.” 

ഇ. വായന വായനയെന്നതിനെക്കാള്‍ സ്‌കാനിംഗ്‌ ആണ്‌ എന്നു പറയാം. 

വായനക്കാരുടെ കണ്ണിന്റെ കൃഷണമണിയുടെ ചലനത്തെയും, അവര്‍ എത്രസമയം ഒരു 

പേജില്‍ നിലക്കുന്നു എന്നതിനെയും അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള പഠനങ്ങള്‍ പറയുന്നത്‌ ഒരു 

വെബ്‌ പേജിലെ 20 - 28% വാക്കുകളേ ഒരു ശരാശരിവായനക്കാരന്‍ വായിക്കുന്നുള്ളൂു 

എന്നാണ്‌. അക്ഷമരും സ്വന്തം വായനാനുഭവം സൃഷടിക്കുന്നവരും ഹൈപ്പര്‍ലിങ്കുകളിലൂടെ 

ദ്രുതസഞ്ചാരം നടത്തുന്നവരുമാണ്‌ ഇ. വായനക്കാര്‍. ഈ പ്രത്യേകത കൂടി വെബ്ബിലെ 

ദീര്‍ഘാഖ്യാനങ്ങളുടെയും ഗദ്യാഖ്യാനങ്ങളുടെയും സാധ്യത പരിമിതമാക്കുകയും 

കവിതപോലുള്ള രൂപങ്ങള്‍ക്ക്‌ കൂടുതല്‍ പ്രാമുഖ്യം നല്കുകയും ചെയ്യുന്നതില്‍ വലിയ 

പങ്കുവഹിച്ചിട്ടുണ്ടാവാം. അഥവാ മറ്റൊരു രീതിയില്‍പ്പറഞ്ഞാല്‍ സാകങ്കേതികവിദ്യയാണ്‌ 

സൈബറിടത്തെ കവിതയുടെ സ്വന്തം പ്രിയപ്പെട്ട ഇടമാക്കി മാറ്റിയതെന്നു പറയാം. 

3.2.2 സൈബര്‍സാഹിത്യം 

സൈബര്‍വിഷയകമായ സാഹിത്ൃത്തെയാണ്‌ സൈബര്‍സാഹിത്യം' എന്ന്‌ 

വൃപദേശിക്കുന്നത്‌. മുമ്പുപറഞ്ഞതില്‍നിന്ന്‌ വ്ൃത്യസ്‌ തമായി മലയാളത്തില്‍ 

ചെറുകഥകളാണ്‌ ആദ്യമായി സൈബറിടം പ്രമേയമാക്കിയത്‌. 

'” പ്രമോദ്‌ പ്രൈമ്പ, “നവമാധ്യമങ്ങളിലെ കഥാലോകം” (അപ്രകാശിതലേഖനം, ചാലക്കുടി 

സ്കഡ്‌ ഹാര്‍ട്ട കോളേജിലെ യു.ജി.സി. നാഷനല്‍ സെമിനാറില്‍ അവതരിപ്പിച്ചത്‌. ഒക്ടോബര്‍ 30, 

2013)
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3.2.2.1 മലയാളചെറുകഥയും സൈബറിടവും 

കമ്പ്യൂട്ടറുകളുടെ ലോകം മലയാള ചെറുകഥയില്‍ പ്രത്ൃക്ഷപ്പെട്ടുതുടങ്ങുന്നത്‌ 

1990 - കളിലാണ്‌. 1992 -ല്‍ ടി.വി. കൊച്ചുബാവ രചിച്ച കൊക്കരണി' എന്ന ചെറുകഥ 

കമ്പ്യൂട്ടറില്‍ ഡിസൈന്‍ ചെയ്ത്‌ കുഞ്ഞുങ്ങളെ നിര്‍മിക്കുന്നതിനെപ്പറ്റിയാണ്‌. 80 - കളില്‍ 

കമ്പ്യൂട്ടര്‍വത്കരണത്തിനെതിരായ കേരളത്തില്‍ വ്യാപകമായ രാഷ്ട്രീയ പ്രക്ഷോഭങ്ങളോടു 

ചേര്‍ത്തുവെച്ച്‌ വായിക്കപ്പെടേണ്ടതാണ്‌ ഈ കഥ. തുടര്‍ന്നുവന്ന വി. വിനയകുമാറിന്റെ 

“കാള്‍മീരി അംപ്രി' (1998) ആപ്പിള്‍ കച്ചവടം നടത്തി പൊളിഞ്ഞ അച്ചന്റെ മകന്‍ ആപ്പിള്‍ 

കമ്പ്യൂട്ടര്‍ വിറ്റ ധനികനായിത്തീരുന്ന ചിത്രമാണ്‌ അവതരിപ്പിയ്ക്കുന്നത്‌. “തിങ്കളാഴ്ചകളിലെ 

ആകാശം” (19927) എന്ന സേതുവിന്റെ കഥയിലാണ്‌ സൈബറിടം മലയാളചെറുകഥയില്‍ 

പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നത്‌. 

90 - കളുടെ അവസാനം ഇന്റര്‍നെറ്റിന്റെ വരവോടെ സൈബര്‍വിഷയകമായ 

കഥകള്‍ ധാരാളം ഉണ്ടാവാന്‍ തുടങ്ങി. എം. നന്ദകുമാറിന്റെ “വാര്‍ത്താളി: സൈബര്‍ 

സ്‌പെയ്‌സില്‍ ഒരു പ്രണയ നാടകം” (1999), സുനന്ദന്റെ “വെള്ളിനേഴി ഡോട്ട.കോം' (1999), 

വിനു എബ്രഹാമിന്റെ “ചില പ്രീ മോഡോണ്‍ ഇടപെടലുകള്‍ ' (2000), സേതുവിന്റെ അടയാള 

വാക്യങ്ങള്‍ (2000), ചന്ദ്രമതിയുടെ “വെബ്സൈറ്റ്‌” (2000), ഐസക്‌ ഈപ്പന്റെ “ക്രിസ്റ്റീന 

റൊസേറ്റി ഇന്റര്‍നെറ്റില്‍” (2001), ബി. മുരളിയുടെ “ചാറ്റല്‍ മഴയിലെ ഏകാകി (2001) തുടങ്ങിയ 

കഥകളാണ്‌ ഈ പുതുഭാവുകത്വത്തിന്റെ അടയാളങ്ങളായി പ്രത്യക്ഷപ്പെട്ടത്‌. സൈബറിടം 

നിര്‍മിക്കുന്ന പ്രതീതിയാഥാര്‍ത്ഥ്യവും ആഖ്യാനവും തമ്മിലുള്ള 

ബന്ധപ്പെടലിലൂടെ രൂപപ്പെടുന്ന സംസ്കാരം അടയാളപ്പെടുന്ന ഈ കഥകള്‍ ശേഖരിച്ച്‌
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പി.കെ. രാജശേഖരന്‍, ഭാവനാതിതം : മലയാളത്തിന്റെ സൈബര്‍ കഥകള്‍ എന്ന സമാഹാരം 

16 
തയ്യാറാക്കി. 

ഈ സമാഹാരത്തിലെ കഥകള്‍ ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ സൃഷടിച്ച പുതിയ അന്തരീക്ഷവും 

യാഥാര്‍ത്ഥ്യവും അഭിമുഖീകരിക്കുമ്പോഴുണ്ടാകുന്ന പ്രശ്നങ്ങളാണ്‌ അവതതരിപ്പിക്കുന്നത്‌."” 

ഈ കഥകളെ അവതരിപ്പിച്ചുകൊണ്ട്‌ പി.കെ.രാജശേഖരന്‍ നിരീക്ഷിയ്ക്കുന്നത്‌ 

ഇവ ഉത്തരാധുനികതയുടെ ഭാഗമായി മലയാളത്തില്‍ വരുന്ന മാറ്റം അടയാളപ്പെടുത്തുന്നു 

എന്നാണ്‌... രണ്ടാം മാധ്യമയുഗത്തിന്റെ ഭാഗമാണ്‌ ഈ കഥകള്‍. ആധുനികതയുടെ ഭാഗമായ 

സ്ഥാപനങ്ങളും വ്യവഹാരങ്ങളും നിര്‍മ്മിച്ച കര്‍ത്തൃത്വങ്ങളില്‍നിന്ന്‌ വൃത്യസ്തമായ 

പുതുകര്‍ത്തൃത്വങ്ങളാണ്‌ ഇവിടെയുള്ളത്‌...” 

€ പം 19 € v V9) സി.പി.ബിജുവിന്റെ “ചരക്ക്‌ ' എന്ന കഥ ഇന്റര്‍നെറ്റിലെ “റെന്റ്‌ എ മെയ്‌ല്‍ 

സര്‍വ്വീസ്‌ ഉപയോഗിച്ച്‌ ഒരു ആണിനെ വാടകയ്ക്കെടുക്കുന്ന ചാരുവിന്റെ കഥയാണ്‌. 

ബിജുവിന്റെ തന്നെ മറ്റൊരു കഥയായ “വാതപ്പരു” പി.വി.ഷാജികുമാറിന്റെ “രൂപങ്ങള്‍” ' 

എന്നീ കഥകളില്‍ മുഖ്യകഥാപാത്രങ്ങള്‍ ക്യാമറയും യൂട്യൂബുമാണ്‌. സേതുവിന്റെ “മറ്റൊരു 

Vv 322 6 3 

ഡോട്ടകോം സന്ധ്യയില്‍ ചാറ്റിങ്ങിലൂടെ ഗര്‍ഭം ധരിച്ച എങ്കിലും ച്രന്ദിക യുടെയും 

സൈബര്‍സ്പേസിലിരുന്ന്‌ ഓടക്കുഴലൂതി രാസക്രീഡ നടത്തുന്ന രമണന്റെയും കഥയാണ്‌. 

1 പി.കെ. രാജശേഖരന്‍ - ഭാവനാതിതം: മലയാളത്തിലെ സൈബര്‍ കഥകള്‍ (ഡി.സി. ബുക്സ്‌, 

കോട്ടയം, 2005). 

7 ടി. 

'* പി.കെ. രാജശേഖരന്‍ - ഏകാന്തനഗരങ്ങള്‍ (ഡി.സി. ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2005). 

1 സി.പി.ബിജു, ചരക്ക്‌, (ഡി.സി. ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2009), പു. 55. 

9 ടി, പു. 91. 

*1 പി.വി.ഷാജികുമാര്‍, വെള്ളരിപ്പാടം (ഡി.സി.ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2009) ,പു. 43. 

*? സേതു, മറ്റൊരു ഡോട്ട്‌കോം സന്ധ്യയില്‍ (കറന്റ്‌ ബുക്സ്‌, തൃശ്ശൂര്‍, 2002) ,പു. 49.
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“നിനക്കെപ്പോഴും നിന്റെ ചെമ്മരിയാടുകളും നിന്റെ താഴ്വാരവും ഓടക്കുഴലും മാത്രം, 

രമണാ ച്ര്്രിക ഒരിക്കല്‍ പരാതി പറഞ്ഞു. 

ഉവ്വ മറ്റൊന്നുകൂടിയുണ്ട്‌, അയാള്‍ മറുപടി പറയാനാഞ്ഞു. അതിരുകളില്ലാത്ത 

സ്ഥലരാശി, പുതിയ കാലം, പുതിയ മാധ്തകള്‍, പുതിയ വിതാനങ്ങള്‍. ഈ മഹാപ്രപഞ്ചമാകെ 

എന്റെ വിരല്‍ത്തുമ്പില്‍. 

അതെ, അതാണ്‌ സൈബറിടം. അതിരുകളില്ലാത്ത, എല്ലാത്തിനെയും 

വിരല്‍ത്തുമ്പില്‍ നിര്‍ത്തുന്ന മഹാകാശം. അതിനെക്കുറിച്ച്‌ മലയാളചെറുകഥ പലപ്പോഴും 

ആധിപ്പെട്ടു, അത്ഭുതം കൂറി, ആശങ്കിച്ചു, പേടിച്ചു, വരാന്‍ പോകുന്ന സമഗ്ര 

പരിവര്‍ത്തനങ്ങളെപ്പറ്റി പ്രവചനാത്മകമായി സംസാരിച്ചു. 

3.2.2.2 മലയാളനോവലും സൈബറിടവും 

മലയാളനോവലില്‍ അങ്ങിങ്ങായി പ്രത്യക്ഷപ്പെട്ട പരാമര്‍ശങ്ങള്‍ക്കപ്പുറത്ത്‌ 

പ്രധാനമായും മുന്നുനോവലുകളിലാണ്‌ സൈബറിടം അതിശക്തമായി പ്രമേയതലത്തില്‍ 

wv 24 Vv v 

പ്രത്ൃക്ഷപ്പെടുന്നത്‌. എം. മുകുന്ദന്റെ നൃത്തം , ടി.ഡി. രാമകൃഷണന്റെ (ഫ്രാന്‍സിസ്‌ 

ഇട്ടിക്കോര, ബെന്യാമിന്റെ മഞ്ഞവെയില്‍ മരണങ്ങശി എന്നിവയാണവ. 

മലയാളത്തിലെ ആദ്യത്തെ സൈബര്‍നോവല്‍' എന്നാണ്‌ നൃത്ത'ത്തെ പി.കെ. 

രാജശേഖരന്‍ വിശേഷിപ്പിക്കുന്നത്‌”. അതുവരെ അപരിചിതമായിരുന്ന സൈബര്‍സ്പേസ്‌ 

3 ടി. 

24 എം. മുകുന്ദന്‍, നൃത്തം (ഡി.സി. ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2003(2000)). 

25 ടി.ഡി. രാമകൃഷ്ണന്‍, ഫ്രാന്‍സിസ്‌ ഇട്ടിക്കോര (ഡി.സി. ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2009). 

26 ബെന്യാമിന്‍, മഞ്ഞവെയില്‍ മരണങ്ങള്‍ (ഡി.സി. ബുക്സ്‌, കോട്ടയം,2010). 

7 പി.കെ. രാജശേഖരന്‍, “നൃത്തം പ്രതീതി യാഥാര്‍ത്ഥ്യം. നോവല്‍ , ഏകാന്തനഗരങ്ങള്‍ (ഡി.സി. 

ബുക്സ്‌, കോട്ടയം.2005).
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എന്ന പുതിയ തുറസ്സിലേക്ക്‌ ഈ നോവല്‍ മലയാളഭാവനയെ നീക്കിനിര്‍ത്തുന്നു. ഇവിടെ 

യാഥാര്‍ത്ഥ്യം എന്നാല്‍ പ്രതിതയഥാര്‍ത്ഥ്യ മാണ്‌. ഈ കൃതി മലയാള 

നോവലിന്റെ ചരിത്രത്തില്‍ വിപുലനവും അതോടൊപ്പം വിച്ചേദവും സൃഷ്ടിക്കുന്നു. 

ശ്രീധരനും അഗ്നിയും എന്നി 

ഇ.മെയ്‌ല്‍വിലാസങ്ങളായി സൈബറിടത്തില്‍വെച്ച]്‌ കണ്ടുമുട്ടുന്നു. 48-ാ൦ വയസ്സില്‍ “നാടിന്റെ 

പേരില്ലാത്ത” ഒരു പുതിയ മേല്‍വിലാസം (ഇ.മെയില്‍ വിലാസം) ലഭിച്ച ശ്രീധരന്‍ 

മൂന്നുമാസം കഴിഞ്ഞപ്പോള്‍ “GWU! OJOS BO} ഇ.തപാല്‍ ലഭിയ്ക്കുന്നു. “എന്നെ 

വിശ്വസിക്കുക, നെറ്റിലെ സത്യമാണു ഞാന്‍ എന്ന പരിചയപ്പെടുത്തലോടെ 

(സൈബറിടത്തില്‍) വന്നെത്തിയ അഗ്നി ഒരു നര്‍ത്തകനാണ്‌. കേരളത്തിലെ ഒരു പുഴയുടെ 

കരയില്‍ ജനിച്ച കളരിയഭ്യാസിയായ ബാലകൃഷണനെ “അഗ്നി'യാക്കി യൂറോപ്പിലെത്തിച്ചത്‌ 

പാട്രിക്‌ റൊഡോള്‍ഫ്‌ എന്ന നര്‍ത്തകനാണ്‌. ഇപ്പോള്‍ എയ്ഡ്‌സ്‌ രോഗിയായ അഗ്നി തന്റെ 

ജീവിതകഥ, ഭൂമിശാസ്ത്രപരമായ അടയാളപ്പെടുത്തലുകളില്ലാതെ ചുരുക്കിപ്പറയുന്നു. 

അഗ്നിയുടെ ചിര്രം ആവശ്യപ്പെട്ട ശ്രീധരന്‌ അയാള്‍ തന്റെ കമ്പ്യൂട്ടര്‍ ഗ്രാഫിക്സ്‌ 

ഹാസ്യചിര്രം അയച്ചുകൊടുത്ത്‌ സൈബറിടത്തില്‍ അപ്രത്ൃക്ഷനാവുന്നു. 

ശ്രീധരന്‍ ഒരു സൈബര്‍സ്വത്വം ഉണ്ടായതാണ്‌ കഥയുടെ ആരംഭബിന്ദു. 

സൈബര്‍സ്വത്വത്തിനപ്പുറത്ത്‌ നമുക്ക്‌ ശ്രീധരനെപ്പറ്റി ഒന്നുമറിയില്ല. അതുതന്നെയാണ്‌ 

അദ്ദേഹം ഇന്റര്‍നെറ്റിലൂടെ പരിചയപ്പെടുന്ന “അഗ്നി'യുടെ കഥയും. അഗ്നി പറയുന്ന കഥ 

കേള്‍ക്കുക എന്നതിനപ്പുറം ഇങ്ങനെയൊരാളുണ്ട എന്നോ ഉണ്ടെങ്കില്‍ എവിടെയാണുള്ളത്‌ 

എന്നോ ഒന്നും നമുക്ക്‌ പറയാനാവില്ല. എന്നുവെച്ചാല്‍ ഒരുതരം പുതിയ കര്‍ത്തൃത്വങ്ങള്‍ 

ആണവര്‍.
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ഉത്തരാധുനികതയുടേത്‌ ബഹുലവും അസ്ഥിരവും വ്യാപാനസ്വഭാവമുള്ളതുമായ 

കര്‍ത്തൃത്വങ്ങളാണ്‌...............ഇന്റര്‍നെറ്റിലെ വിനിമയ സാധ്യതകളില്‍ നാം നമ്മുടെ സ്വത്വത്തെ 

വാക്കുകളായി മാറ്റുന്നു. ശ്രീധരനും അഗ്നിയും ചെയ്യുന്നത്‌ അതാണ്‌." 

സാങ്കേതികവിദ്യയയും മുതലാളിത്തവും ഉപഭോഗസംസ്‌ കാരവും 

കൈകോര്‍ക്കുന്ന ആഗോള്ഗ്രാമത്തെ, അതിന്റെ പ്രതിതയാഥാര്‍ത്ഥൃമായ സൈബറിടത്തെ 

ഒക്കെ നോവലിസ്റ്റ്‌ ഭയം കലര്‍ന്ന സംശയത്തോടെ വീക്ഷിക്കുന്നു. അത്‌ മൂന്നാം 

ലോകത്തുനിന്നു വന്നെത്തിയ ബാലകൃഷണനെ, വേരുകളില്ലാത്ത ആഗോളപൌരനാക്കി, 

നെറ്റിസനാക്കി ഒടുവില്‍ എയ്ഡ്സ്‌ സമ്മാനിക്കുന്നു. ബന്ധങ്ങളില്ലാതെ, വേരുകളില്ലാതെ, 

അപരിചിതമായ ഭൂഭാഗങ്ങളിലും അതിരുകളില്ലാത്ത സൈബറിടത്തിലും അയാള്‍ 

അലങഞ്ഞുനടക്കുന്നു. 

മറ്റാരുമില്ലാത്ത ഒരു മുറിയില്‍ മടിയില്‍ ഒരു ലാപ്ടോപ്‌ കമ്പ്യൂട്ടറുമായി ഇരിക്കുന്ന 

എനിക്ക്‌ ആരോടെങ്കിലും കഥ പറയണം. അതിനു വേണ്ടി താങ്കളെ സമീപിക്കുമ്പോള്‍ താങ്കള്‍ 

അതിനു തയ്യാറാകുമോ എന്നു ഞാന്‍ സംശയിച്ചിരുന്നു. താങ്കള്‍ക്കയച്ചതുപോലുള്ള ടെസ്റ്റ്‌ 

മെസേജുകള്‍ പല മേല്‍വിലാസങ്ങളിലുമായി പലര്‍ക്കും ഞാന്‍ അയച്ചിരുന്നുവെങ്കിലും താങ്കള്‍ 

മാത്രമാണ്‌ പ്രതികരിച്ചത്‌. താങ്കള്‍ ഏതു രാജ്യത്താണെന്ന്‌ എനിക്കറിയില്ല. അതുപോലെ ഞാന്‍ 

v 29 
എവിടെയാണെന്ന താങ്കള്‍ക്കും അറിയില്ലല്ലോ. 

ലോകം മുഴുവന്‍ കറങ്ങിയ, ധനികനും പ്രസിദ്ധനര്‍ത്തകനുമായ അഗ്നിയ്ക്ക്‌ 

യഥാര്‍ത്ഥത്തില്‍ ആരുമില്ല. ഏതൊക്കെയോ ഹോട്ടല്‍മുറികളില്‍, ഏതൊക്കെയോ 

രാജ്യങ്ങളില്‍ അലയുന്നു. സ്വന്തം കഥ കേള്‍ക്കാന്‍ യഥാര്‍ത്ഥജീവിതത്തില്‍ ഒരാളെ 

കിട്ടാനില്ല. അങ്ങനെയാണ്‌ സൈബറിടത്തില്‍ അതിനായി പരതാന്‍ ഇറങ്ങിയത്‌. ആര്‍ക്കും 

ആരുടെയും കഥ കേള്‍ക്കാന്‍ സമയമില്ലാത്ത ലോകത്ത്‌ അപരിചിതനായ ശ്രീധരന്‍ മാത്രമേ 

2“ പി.കെ. രാജശേഖരന്‍, നൃത്തം€ പ്രത1തിയാഥാര്‍ത്ഥ്യം. നോവല്‍, ഏകാന്തനഗരങ്ങള്‍ (ഡി.സി. 

ബുക്സ്‌, കോട്ടുയം,2005) 

25 എം. മുകുന്ദന്‍, നൃത്തം (ഡി.സി.ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2003 (2000), പു. 13.
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അഗ്നിയോടു പ്രതികരിക്കുന്നുള്ളൂ. “നമ്മള്‍ നെറ്റിലെ പൌരന്‍മാരാണ്‌. നമുക്ക്‌ നാടും 

വീടുമില്ല. മറ്റൊരിടത്ത്‌ അഗ്നി ഇങ്ങനെ പറയുന്നു. 

യഥാര്‍ത്ഥത്തില്‍ ഞാന്‍ എവിടെ നിന്നാണ്‌ വരുന്നത്‌ എന്ന്‌ ആരെങ്കിലും ചോദിച്ചാല്‍ 

എന്താണ്‌ ഞാന്‍ മറുപടിപറയുക? ഏതാണ്‌ എന്റെ രാജ്യം? കഴിഞ്ഞ പതിനാറു 

കൊല്ലങ്ങള്‍ക്കിടയില്‍ ലോകത്തിന്റെ വലിയൊരുഭാഗം ഞാന്‍ സഞ്ചരിച്ചു കഴിഞ്ഞിരിക്കുന്നു. 

എനിയ്ക്ക്‌ നാടില്ല, ലോകമേയുള്ളൂ എന്നു പറയുന്നതല്ലേ ശരി? 

തന്റെ ചിധ്രം ആവശ്യപ്പെട്ട ര്രീധരനന്‍ ഒരു ഗ്രാഫിക്സ്‌ കോമഡിചിത്രം 

അയച്ചുകൊടുത്തുകൊണ്ട്‌ പറഞ്ഞതും ഇതുതന്നെ. “നാടിന്റെ പേരോ വീടിന്റെ പേരോ 

ഇല്ലാത്ത ഒരു വെറും ഇ-മെയില്‍ വിലാസം മാര്തമാണുഞാന്‍. എനിയ്ക്ക്‌ 

കയ്യൊപ്പുപോലുമില്ല'”“. ഇത്രയും പറഞ്ഞ്‌ ആ ഇമെയില്‍ വിലാസം മായ്ച്ച്‌ അഗ്നി 

സൈബര്‍സ്പേസില്‍ മായുന്നു. 

സങ്കീര്‍ണ്ണമായ ചോദ്യങ്ങളുടെ ഈ സന്നിധിയില്‍ വായനക്കാരെ വിട്ടുകൊണ്ടാണ്‌ 

അഗ്നിയും ശ്രീധരനും മുകുന്ദനും വിടവാങ്ങുന്നത്‌. പ്രതീതി സംസ്കാരത്തിന്റെ സ്വഭാവമാണ്‌ 

ഈ അനിശ്ചിതത്വം. നൃത്ത ത്തിലൊരിടത്ത്‌ നോവലിസ്റ്റ്‌ പറയുന്നതുപോലെ “തത്ത്വ' 

പ 33 
വിചാരങ്ങളുടെ ഘാതകനാണ്‌ കമ്പ്യൂട്ടര്‍. 

'നൃത്ത ത്തെക്കുറിച്ച്‌ പി.കെ. രാജശേഖരന്‍ എഴുതിയ പഠനത്തിലെ 

അതിഭാവുകത്വത്തോട താന്‍ വിയോജിക്കുന്നുവെന്ന്‌ ജി. മധുസുദനന്‍ പ്രസ്താവിക്കുന്നു. 

ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ തുറന്നിടുന്ന ഇന്റ്റാക്ടിവിറ്റി പുതിയ തരം സ്വത്വ - 

കര്‍ത്തൃത്വനിര്‍മിതികള്‍ സാധ്യമാക്കുന്നതിനെക്കുറിച്ച്‌ രാജശേഖരന്‍ പറയുന്നു. 

°° sh, പു. 13. 

! ടി., പു. 91, 92. 

: ടി., പു. 95. 

5 പി.കെ. രാജശേഖരന്‍, “നൃത്തം൪ പ്രതീതിയാഥാര്‍ത്ഥ്ൃം. നോവല്‍, ഏകാന്തനഗരങ്ങള്‍ 

(ഡി.സി. ബുക്സ്‌, കോട്ടയം,2005), പു. 170.
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സൈബര്‍സ്പേസിന്റെ വിമോചനസാധ്യതകളില്‍ വിശ്വസിക്കുന്ന ഒരു കൂട്ടം സൈദ്ധാന്തികരുടെ 

നിരീക്ഷണങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഇവിടെ അദ്ദേഹം അടിവരയിടുന്നു... സൈപര്‍സ്പേസ്‌ തുറന്നിടുന്ന 

ഭാവനയുടെ പുതിയ തുറസ്സുകള്‍ ജീവിതത്തിന്റെ യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തെ തേടുകതന്നെ വേണം. 

അപ്പോഴേ നല്ല സാഹിത്യമുണ്ടാവുകയുള്ളൂ.” 

സൈബറിടം തുറന്നിടുന്ന യാഥാര്‍ത്ഥ്ൃത്തിനപ്പുറത്ത്‌ യഥാര്‍ത്ഥജീവിതവുമായി 

അഥവാ പ്രതീതയാഥാര്‍ത്ഥൃത്തിനപ്പുറത്ത്‌ ജീവിതയാഥാര്‍ത്ഥ്യവുമായി ഭാവന 

നേരിടുകയാണ്‌ സാഹിത്യത്തില്‍ വേണ്ടത്‌ എന്നാണ്‌ ജി. മധുസൂദനന്‍ അഭിപ്രായപ്പെടുന്നത്‌. 

ഇ. മെയില്‍ ആഖ്യാനത്തിന്റെ പുതുമ ഒന്നു മാര്തമാണ്‌ 'നൃത്ത'ത്തെ 

്രദ്ധേയമാക്കുന്നത്‌. കാരണം ഫാഷന്‍പരേഡുകളിലൂടെയും സിനിമകളിലൂടെയും മറ്റും 

ഇതിനകം മാറിക്കഴിഞ്ഞ സൌന്ദരൃസങ്കല്‍ പങ്ങളും, എയ്ഡ്സ്‌ ഒരു 

പാശ്ചാത്യരോഗമല്ലാതായിക്കഴിഞ്ഞ വര്‍ത്തമാനാവസ്ഥയും വെച്ചുനോക്കുമ്പോള്‍ “നൃത്തത്തിന്റെ 

പ്രമേയത്തില്‍ പുതിയതായി ഒന്നും കാണാനാകില്ല. എന്നാല്‍ അതിന്റെ ആഖ്യാനത്തെക്കുറിച്ചു 

ചിന്തിക്കുന്നതിലൂടെ നമുക്ക്‌ സാഹിതൃത്തില്‍ സാങ്കേതികതയുടെ പുതിയ 

ഇടപെടലുകളെക്കുറിച്ച ആലോചിക്കാന്‍ കഴിയും. 

എന്നാണ്‌ രഘുനാഥന്‍ പറളി അഭിപ്രായപ്പെടുന്നത്‌. ആഖ്യാനകല മാത്രമായി 

സാഹിത്യം നിലനില്‍ക്കില്ല. ഇ.മെയില്‍ സങ്കേതം തന്നെ സാഹിത്യത്തിലെ വിരസമായ 

ക്രാഫ്റ്റായിത്തുടങ്ങി. 

നൃത്തം എന്ന നോവല്‍ എങ്ങനെ ഒരു സാങ്കേതികവസ്തുവായിത്തീരുന്നുവെന്നോ, 

അല്ലങ്കില്‍ സാഹിത്യകല എങ്ങനെ സാങ്കേതികതയുടെ കലയായിത്തിരുന്നുവെന്നോ 

അന്വേഷിക്കുമ്പോള്‍ (പി.കെ. രാജശേഖരന്‍) സാഹിത്യനിരൂപണം സാങ്കേതികതയുടെ 

നിരൂപണമായിത്തീരുകയാണ്‌. അവിടെ സാഹിതൃകല സാഹിത്യകലയല്ലാതായി ത്തീരുകയാണ്‌ 

4 ജി. മധുസുദനന്‍, '(്രതീതിയാഥാര്‍ത്ഥൃത്തിനു ശേഷം, ഭാവുകത്വം ഇരുപത്തിയൊന്നാം 

നുറ്റാണ്ടില്‍ (ഡി.സി. ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2006), പു. 96,97. 

5 ഘുനാഥന്‍ പറളി, 'സാഹിത്ൃയത'യും സാങ്കേതികതയും, ഭാവിയുടെ ഭാവന (ഡി.സി. ബുക്സ്‌, 

കോട്ടുയം),പു. 113.
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എന്നും പറയാം. ആ അര്‍ത്ഥത്തില്‍ സൈബര്‍നോവല്‍ ' എന്ന വിശേഷണമെല്ലാം 

പരസ്ൃത്തിനുമാര്രമാകും ഏറെ ഉപയുക്തമാവുക്‌* 

ഏതാണ്ടിതേ അഭിപ്രായം തന്നെയാണ്‌ ബാലച്ചര്ര്രന്‍ വടക്കേടത്തും 

പ്രകടിപ്പിക്കുന്നത്‌. നൃത്തം ഒരു സൈബര്‍നോവലല്ല എന്ന്‌ അദ്ദേഹം അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. 

ഈ അഭിപ്രായങ്ങള്‍ പരിശോധിക്കുമ്പോള്‍ ഖണ്ഡിതമായി പറയാവുന്ന ചില 

വസ്തുതകളുണ്ട്‌. കേവലം ഇ. മെയില്‍ സങ്കേതമുപയോഗിച്ചതുകൊണ്ടു മാത്രമല്ല നൃത്തം 

സൈബര്‍ നോവലാണെന്നു വിശേഷിപ്പിക്കപ്പെട്ടത്‌, മറിച്ച്‌ സൈബറിടം എന്ന 

്രതീതയാഥാര്‍ത്ഥ്യമേഖല നോവലിലെ പ്രധാനപ്രമേയത്തിന്‌ അടിത്തറയാ 

വുന്നതുകൊണ്ടാണ്‌. ശ്രീധരന്‍ സൈബറിടത്തിലെത്തിപ്പെട്ടതുകൊണ്ടുമാത്രമാണ്‌ അഗ്നിയെ 

പരിചയപ്പെടുന്നത്‌. അത്‌ അയാളെ മാറ്റിമറിക്കുന്നു. അഗ്നി യഥാര്‍ത്ഥ 

ജീവിതസ്വത്വത്തെക്കാള്‍ സൈബര്‍സ്വത്വമാണ്‌ കൈക്കൊള്ളുന്നത്‌. നാടും, വീടും, നിരത്തും, 

പോസ്റ്റോഫീസും, പിന്‍കോഡും ഒക്കെയുള്ള ദേശീയസ്വത്വങ്ങളേക്കാള്‍ ഇരുവരും 

സൈബര്‍സ്വത്വങ്ങളായി നോവലില്‍ ജീവിക്കുന്നു. അതുകൊണ്ടുതന്നെ വെറും 

ആഖ്യാനത്തില്‍ ഇ. മെയ്ല്‍സങ്കേതമുപയോഗിച്ചു എന്നതിനേക്കാള്‍ പ്രമേയത്തെ 

നിര്‍ണ്ണയിക്കുന്ന മുഖ്യഘടകമായി സൈബറിടം നിലനിലല്‍ക്കുന്നതിനാല്‍ 'നൃത്ത'ത്തെ 

“സൈബര്‍നോവല്‍' എന്നു വിശേഷിപ്പിക്കുന്നത്‌ ഉചിതമാണ്‌. 

പാഠങ്ങളെ റൊളാങ്‌ ബാര്‍ത്ത്‌ “റീഡര്‍ലി ടെക്സ്റ്റ്‌, “റൈറ്റര്‍ലി ടെകസ്റ്റ്‌' 

എന്നിങ്ങനെ വിഭജിച്ചിരിക്കുന്നു.”” റീഡര്‍ലി ടെകസ്റ്റിനെ വായനക്കാരന്‍ രേഖീയമായി 

പോ 

7 ബാലച്ച്ദ്രന്‍ വടക്കേടത്ത്‌, കൂട്ടിവായന (ഡി.സി. ബുക്സ്‌.).
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വായിക്കുന്നു. ഇത്‌ അച്ചടിയുടെ മട്ടിലുള്ള ലളിതമായ വായനാരീതിയാണ്‌. ഇവിടെ വായനയെ 

നയിക്കുന്നത്‌ എഴുത്തുകാരനാണ്‌. എന്നാല്‍ റൈറ്റര്‍ലി ടെകസ്റ്റ ഇലകട്രോണിക 

സാഹചര്യത്തിലുള്ള വായനയാണ്‌. മറ്റു നിരവധി ലിങ്കുകളുമായി ബന്ധിച്ചുനടത്താവുന്ന 

 അതിവായന്‌ (തിരവായന)യാണത്‌. “നൃത്തം” ഈ മട്ടില്‍ ഒരു 

റൈറ്റര്‍ലി ടെകസ്റ്റാക്കി, ഹൈപ്പര്‍ലിങ്കുചെയ്ത്‌ തയ്യാറാക്കാവുന്നതേയുള്ളൂ എന്ന്‌ പി.കെ. 

രാജശേഖരന്‍ നിരീക്ഷിക്കുന്നു. 

ഈ മട്ടില്‍ തയ്യാറാക്കപ്പെടുന്ന നോവലുകളെ “ഹൈപ്പര്‍ടെക്സ്റ്റ്‌ നോവലുകള്‍' 

എന്നുവിളിക്കുന്നുണ്ട്‌. മലയാളത്തില്‍ ഹൈപ്പര്‍ടെകസ്റ്റ നോവലിന്റെ മാതൃകയില്‍ 

തയ്യാറാക്കി അച്ചടിപ്പുസ്തകമായി പ്രസിദ്ധീകൃതമായ മറ്റൊരു സൈബര്‍നോവലാണ്‌ ടി.ഡി. 

രാമകൃഷണന്റെ “ഫ്രാന്‍സിസ്‌ ഇട്ടിക്കോര.” 

ചരിര്രവും ഗണിതശാസ്ത്രവും സംഗീതസാന്ദ്രമാകുന്ന രതിസാ്രമാജ്യവുമാണ്‌ 

ടി.ഡി. രാമകൃഷണന്റെ “ശ്ഫാന്‍സിസ്‌ ഇട്ടിക്കോര” എന്ന നോവല്‍ .... 15-ാം നൂറ്റാണ്ടില്‍ 

ജീവിച്ചിരുന്നു എന്ന്‌ വിശ്വസിക്കപ്പെടുന്ന “രഫാന്‍സിസ്‌ ഇട്ടിക്കോര” എന്ന നായകന്‍ 

വളര്‍ന്നുവലുതായി ഇതിഹാസമാനമുള്ള കഥാപഠ്രതമായി പരിണമിക്കുന്നു. ആ വളര്‍ച്ച 

മലയാളനോവലിന്റെ ആഖ്യാനപരവും സൌന്ദരൃശാസ്ത്രപരവുമായ വളര്‍ച്ചതന്നെ | 

എന്ന്‌ കെ. എന്‍. ഷാജി അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. പി.കെ. ്രീകുമാര്‍ നോവലിനെ 

വിലയിരുത്തുന്നത്‌ ഇങ്ങനെയാണ്‌; 

കത്തോലിക്കസഭയുടെ മതാത്മകജ്ഞാനാധികാര/ ആധിപത്യത്തെ 

തകര്‍ക്കുകയും അതേസമയം ശാസ്ത്രീയമായ അറിവധികാരത്തിന്റെ കേരളീയ്രബാഫ്മിനിക്കല്‍ 

35 പി.കെ. രാജശേഖരന്‍, ഏകാന്തനഗരങ്ങള്‍ (ഡി.സി. ബുക്സ്‌, കോട്ടയം,2005). 

“9 ടി.ഡി. രാമകൃഷണന്‍, ഫ്രാന്‍സിസ്‌ ഇട്ടിക്കോര (ഡി.സി. ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2009). 

*' കെ.എന്‍. ഷാജി, 'കോരപ്പാപ്പന്‌ ഒരു സ്തുതിഗീതം',പച്ചക്കുതിര ( നവംബര്‍, 2009).
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അധീശത്വത്തെ കൃത്യമായി പൊളിയ്ക്കുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ട്‌ ഫ്രാന്‍സിസ്‌ ഇട്ടിക്കോര എന്ന 

പ്രാദേശിക-ആഗോളക്രിസ്തൃന്‍ മിത്ത്‌.” 

അനുകുലവും പ്രതികൂലവുമായ നിരവധി പ്രതികരണങ്ങള്‍ ഉളവാക്കിയ ഈ 

കൃതി കേരളീയവായനാസമുഹം സ്വീകരിച്ചു. മലയാളവായനക്കാരുടെ ഉറക്കം കെടുത്താന്‍ 

പോന്ന പ്രഹരശേഷി ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നതെന്ന്‌”* വിശേഷിപ്പിക്കപ്പെട്ട ഈ നോവല്‍ ഉള്ളടക്കം 

രൂപം, ആഖ്യാനരീതി എന്നി മേഖലകളിലെല്ലാം ദൃശ്യമായ സൈബര്‍സ്വാധിനം മൂലം 

സൈബര്‍നോവല്‍ ' എന്ന വിശേഷണത്തിന്‌ സര്‍വ്വഥാ യോഗ്യമാണ്‌. 

നോവലില്‍ നിറഞ്ഞുനിലക്കുന്ന ക്രേദ്രകഥാപാത്തം 1456 - ല്‍ കുന്നംകുളത്ത്‌ 

ജനിച്ച (1517 - ല്‍ ഇറ്റലിയിലെ ഫ്ളോറന്‍സില്‍ ജനിച്ചതായി നോവലിസ്റ്റ്‌ പറയുന്നു) 

'ര്രാന്‍സിസ്‌ ഇട്ടിക്കോര'യെന്ന ആഗോളകുരുമുളകുവ്യാപാരിയാണ്‌. അദ്ദേഹത്തിന്‌ 18 

നാടുകളില്‍ 18 സ്ര്രീകളില്‍ നിന്നായി ഉണ്ടായ 279 സന്താനങ്ങളുടെയും അവരുടെ 

സന്തതിപരമ്പരകളുടെയും ജീവിതമാണ്‌, ആചാരവൈചിയത്രയങ്ങളാണ്‌ നോവലിലെ 

കഥാവിഷയം. ആ സന്തതിപരമ്പര ” പതിനെട്ടാം കൂറ്റുകാര്‍' എന്ന രാഷ്ര്രാന്തരഗോത്രമായി 

മാറുന്നു. ര്രാന്‍സിസ്‌ ഇട്ടിക്കോരയുടെ സന്തതിപരമ്പരയില്‍ ഫ്ളോറന്‍സില്‍ ജനിച്ച്‌ 

അമേരിക്കയിലെ ബ്രുക്ക്ലീനിലേക്കു കുടിയേറിപ്പാർത്ത ഒരമ്മയുടെ മകനായ “സേവ്യര്‍ 

ഫെര്‍ണാണ്ടസ്‌ ഇട്ടിക്കോര” എന്ന 24 - കാരനെ അവതരിപ്പിച്ചാണ്‌ നോവല്‍ തുടങ്ങുന്നത്‌. 

ഇറാഖ്‌ യുദ്ധത്തില്‍ അമേരിക്കന്‍ സൈന്യത്തില്‍ ചേര്‍ന്ന അയാള്‍, ഫലൂജയിലെ ഒരു 

തെരച്ചിലിനിടെ നടത്തിയ ബലാല്‍സംഗത്തില്‍ ഒരു ഇറാഖി പെണ്‍കുട്ടി മരിച്ചു. തുടര്‍ന്ന്‌ 

സേവനനിവൃത്തനാക്കപ്പെട്ട സേവ്യര്‍ ഇട്ടിക്കോര ഒരു വര്‍ഷത്തെ 

*? പി.കെ. ശ്രീകുമാര്‍, 'ചരിത്രരഫാന്‍സിന്റെ ഗണിതവായന' മാതൃഭൂമി ആഴ്ചപ്പതിപ്പ്‌. 

“3 പി.കെ. ശ്രീകുമാര്‍, 'ചരിത്രരഫാന്‍സിന്റെ ഗണിത വായന, മാതൃഭൂമി ആഴ്ചപ്പതിപ്പ്‌.
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മനോരോഗചികിത്സയ്ക്കുശേഷം സാധാരണനിലയില്‍ ആയെങ്കിലും അയാളുടെ 

ലൈംഗികശേഷി നഷടപ്പെട്ടിരുന്നു. ന്യൂയോര്‍ക്കിലെ “കാനിബാള്‍സ്‌.കോം”- കാരുടെ 

സങ്കേതത്തില്‍ ആഴ്ചയില്‍ ഒരിക്കലുള്ള മനുഷ്യമാംസവിരുന്നും മറ്റുമായി കഴിയുമ്പോള്‍, 

ലൈംഗികശേഷി തിരികെ കിട്ടാന്‍വേണ്ടി അയാള്‍ നടത്തിയ ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ തെരച്ചില്‍ 

കൊച്ചിയില്‍ ഉന്നതന്‍മാര്‍ക്കുവേണ്ടി അഭ്യസ്തവിദ്യരായ മൂന്ന്‌ സ്ത്രീകള്‍ നടത്തിയിരുന്ന 

'ദ്‌ സ്കൂള്‍ ' എന്ന ഹൈടെക്‌' രതിവിപണനസ്ഥാപനത്തില്‍ ചെന്നെത്തി. കൊച്ചി 

സന്ദര്‍ശിക്കുന്നതിനുള്ള തയ്യാറെടുപ്പില്‍ “ദ്‌ സ്കൂള്‍ -ന്റെ തലപ്പത്തിരുന്ന രേഖയ്ക്ക്‌ സേവ്യര്‍ 

ഇട്ടിക്കോര അയക്കുന്ന ഇ-മെയിലുകളും, ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ തെരച്ചിലില്‍ത്തന്നെ അയാള്‍ 

കണ്ടെത്തിയ പെറുവിലെ ഗോത്രവര്‍ഗ്ഗക്കാരി ക്രതീന വഴി പരിചയപ്പെട്ട ഹഷിമോട്ടോ 

മൊറിഗാമി എന്ന ജപ്പാന്‍വംശജയായ ഗണിതശാസ്ര്രഗവേഷകയുടെ ബ്ലോഗ്‌ പോസ്റ്റുകളും 

മറ്റും വഴിയാണ്‌ നോവലിലെ കഥയും ഫ്രാന്‍സിസ്‌ ഇട്ടിക്കോരയുടെ ചരിത്രത്തെക്കുറിച്ചുള്ള 

അന്വേഷണവും പുരോഗമിക്കുന്നത്‌. തുടര്‍ന്ന്‌ ഗണിതവും കച്ചവടവും ബൌദ്ധിക / 

സാംസ്കാരികപ്രമുഖരുടെ സാന്നിധ്യവും രതിയും യാത്രകളും രഹസ്യങ്ങളും എല്ലാം 

ഇടകലര്‍ന്ന ഇട്ടിക്കോരയുടെ അത്ഭുതകരമായ ചരിര്രം നോവലിലൂടെ ഇതള്‍വിരിയുന്നു. 

കൊച്ചിയിലെ രതിവിപണനസ്ഥാപനമായ “ദ്‌ സ്കൂള്‍” സന്ദര്‍ശിക്കാനായി 

ഇട്ടിക്കോരഗോത്രത്തിന്റെ ഇങ്ങേത്തലയിലുള്ള സേവ്യര്‍ ഇട്ടിക്കോര കേരളത്തിലേയ്ക്കു 

പുറപ്പെടുന്നുവെന്നറിഞ്ഞ്‌, ആ സ്ഥാപനത്തിന്റെ നടത്തിപ്പുകാരായ രേഖയും, ബിന്ദുവും, 

രശ്മിയും അയാള്‍ക്കു നല്‍കാനായി പതിനെട്ടാംകൂറ്റുകാരെക്കുറിച്ചുള്ള വിവരങ്ങള്‍ തിരക്കിട്ട 

അന്വേഷിക്കുകയായിരുന്നു. ആ ദിവസങ്ങളില്‍ പതിനെട്ടാം കൂറ്റുകാരുടെ ഒരു 

പെണ്‍കുട്ടിയുടെ 'കോരയ്ക്കു കൊടുക്കല്‍ ' ചടങ്ങ്‌ കുന്നംകുളത്തെ ഒന്നാംവീട്ടില്‍
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നടക്കുന്നുവെന്നറിഞ്ഞ ബിന്ദുവും, എഴുത്തുകാരനായൊരു പുരുഷസുഹൃത്തും കൂടി 

ഓസ്ട്രേലിയയില്‍നിന്നെത്തിയ പതിനെട്ടാംകൂര്‍ ദമ്പതിമാരെന്ന്‌ ഭാവിച്ച്‌ ഒന്നാം വീട്ടിലെത്തി. 

അവിടെ അവര്‍ തിരിച്ചറിയപ്പെട്ടതിനെത്തുടര്‍ന്ന്‌ ബിന്ദുവിനെ പതിനെട്ടാംകൂറ്റുകാര്‍ 

വധിക്കുന്നു. ഏതാനും മണിക്കൂറുകള്‍ക്കകം, സുഹൃത്തും ഗവേഷകയുമായ ഹഷിമോട്ടോ 

മൊറിഗാമിയോടൊപ്പം കൊച്ചിയിലെ നെടുമ്പാശ്ശേരിയില്‍ വിമാനം ഇറങ്ങിയ സേവ്യര്‍ 

ഇട്ടിക്കോരയും വെടിവെച്ചുകൊല്ലപ്പെടുന്നു. പതിനെട്ടാം കൂറ്റുകാര്‍ തന്നെയാണ്‌ അമേരിക്കന്‍ 

പൌനരനായ സേവ്യര്‍ ഇട്ടിക്കോരയുടെ കൊലപാതകത്തിന്‌ പിന്നിലെന്ന്‌ 

വ്യക്തമായിരുന്നെങ്കിലും മാധ്യമങ്ങള്‍ ആ സംഭവത്തെപ്പറ്റി കൃത്യമായി പറയാതെ, പകരം 

“ദ്‌ സ്‌കൂളിനെ” ക്രേര്്രീകരിച്ച്‌ നിറപ്പകിട്ടാര്‍ന്ന സചിത്രലേഖനങ്ങള്‍ എഴുതിവിട്ടു. 

അന്വേഷണത്തിന്റെ ചുമതല കിട്ടിയ അധികാരികളാകട്ടെ, മുസ്ലീം തീരവവാദികളാണ്‌ 

കൊലപാതകത്തിന്‌ പിന്നിലെന്ന്‌ കണ്ടെത്തിയതായി അവകാശപ്പെട്ട, അത്തരക്കാരെന്ന്‌ 

ആരോപിക്കപ്പെട്ട ചിലരെ പിടികൂടി. ഇതിനെതിരെ ഒരു പ്രഭാഷണത്തില്‍ 

ശബ്ദമുയര്‍ത്തിയെ ഗവേഷക മൊറിഗാമി കൂടി അറസ്റ്റുചെയ്യപ്പെട്ടതോടെ നോവല്‍ 

സമാപിക്കുന്നു. 

നോവലിന്റെ അവതാരികയില്‍ ആഷാമേനോന്‍ പറയുന്നു: 

ധര്‍മ്മപുരാണത്തിനുശേഷം ഇധ്രയും ഭീകരമായ നരമാംസാസ്വാദനം ഒരു 

കൃതിയിലും സംഭവിച്ചിട്ടില്ല. അനന്തതവരെ ചെല്ലുന്ന ഗണിതസൂര്തങ്ങളില്‍ അഭിരമിക്കുന്ന 

മനുഷ്യചേതന, ഇവ്വിധം നിര്‍ദ്ദയമായ രസകേളികളില്‍ ഏര്‍പ്പെടുന്നത്‌ വെറും വൈരുദ്ധ്യത്തിന്റെ 

മാത്രം കഥയല്ല ആപത്കരമായ ഒരു വിപരിണാമത്തിന്റെ ദുസ്സൂചനകൂടിയാണ്‌. 

“4 ആഷാമേനോന്‍, അവതാരിക ഫ്ഥഫാന്‍സ്ധിസ്‌ ഇട്ടിക്കോര (ഡി.സി. ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2000).
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എല്ലാം ഉപയോഗിച്ച്‌ വലിച്ചെറിയുന്ന, ഹിംസയും രതിയും ആഘോഷമാക്കിയ, 

സമ്പത്തുകുന്നുകൂട്ടാന്‍ എന്തും ചെയ്യാന്‍ തയ്യാറായ കച്ചവടമനുഷ്യന്റെ ജീവിതത്തിന്റെ 

ഗതിവിഗതികളെ ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നു ഇട്ടിക്കോര. ഈ നോവലിനെപ്പറ്റി അനുകൂലമായോ 

പ്രതികൂലമായോ വന്ന നിരവധി സംവാദങ്ങളില്‍ പ്രധാനപ്പെട്ട മറ്റൊന്ന്‌ ഇതിലെ ധാരാളം 

ഭാഗങ്ങള്‍ വിക്കിപീഡിയയില്‍നിന്നും പകര്‍ത്തിയതാണെന്നാണ്‌. താന്‍ വിക്കിപീഡിയ 

മാത്രമല്ല ഗൂഗള്‍ എര്‍ത്തും അതുപോലുള്ള മറ്റു പലതിനെയും ആശ്രയിച്ചിട്ടുണ്ടെന്നും അത്‌ 

ഇക്കാലത്ത്‌ സ്വഭാവികമാണെന്നും ടി.ഡി. രാമകൃഷണന്‍ അതിനോടു പ്രതികരിച്ചു. ഈ 

സംവാദത്തെ മറ്റൊരു തരത്തില്‍ സമീപിച്ചാല്‍ “ഹൈപ്പര്‍ടെകസ്റ്റ നോവല്‍” എന്ന 

സൈബര്‍നോവല്‍ മാതൃകയുടെ ചുവടുപിടിച്ച്‌ അച്ചടിമാധ്യമത്തില്‍ രചിച്ച നോവലാണിത്‌. 

നോവലില്‍ ഉദ്ധരിച്ചുചേര്‍ത്ത വിക്കിപീഡിയാഭാഗങ്ങള്‍ ഹൈപ്പര്‍ലിങ്കു ചെയ്ത്‌ ഇ. 

ബുക്കായോ ഇന്റര്‍നെറ്റിലോ ഇലകട്രോണിക്‌ രൂപത്തില്‍ പ്രസിദ്ധീകരിച്ചിരുന്നെങ്കില്‍ ഈ 

ആരോപണം ഉന്നയിക്കപ്പെടില്ലായിരുന്നു. അഥവാ “ഹൈപ്പര്‍ടെകസ്റ്‌ നോവല്‍ ' 

അച്ചടിപ്പുസ്തകമായി ഇറക്കിയപ്പോള്‍ ഉണ്ടായ രൂപമാതൃകാപരമായ സന്ദിഗ്ദധ്ധതകള്‍ ആണ്‌ 

ആങ്ങനെയൊരു ആരോപണത്തിന്‌ ഇടയാക്കിയത്‌. 

അങ്ങനെ നോക്കുമ്പോള്‍ പ്രമേയം, രൂപമാത്ൃക എന്നീ നിലകളിലെല്ലാം 

സൈബര്‍നോവല്‍ എന്ന വിശേഷണം പഫ്ഫാന്‍സിസ്‌ ഇട്ടിക്കോരയ്ക്ക്‌ സര്‍വ്വഥാ 

അനുയോജ്യമാണ്‌. 

ബെന്യാമിന്റെ “മഞ്ഞവെയില്‍ മരണങ്ങള്‍ ' എന്ന കൃതിയും പ്രമേയപരമായി 

സൈബറിടത്തെ ആവിഷകരിക്കുന്ന കൃതിയാണ്‌. ഇതില്‍ ഇപ്പോള്‍ സൈബറിടത്തില്‍ 

സജീവമായി ഇടപെടുന്ന ധാരാളം യഥാര്‍ത്ഥവ്യക്തികളും നോവലിസ്റ്റും
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കഥാപാത്രങ്ങളായി കടന്നുവരുന്നു. 

സൈബര്‍ ലോകത്തിലെ പ്രധാനസങ്കേതങ്ങളായ ഇ.മെയില്‍, ഓര്‍ക്കൂട്ട്‌, 

ഫേസ്ബാൂക്ക്‌ എന്നിവയൊക്കെ, നോവലില്‍ സുപ്രധാന പങ്കുവഹിക്കുന്ന 

കഥാപാത്രങ്ങളാണ്‌. കഥയെ മുന്നോട്ട നയിക്കുന്ന പ്രധാനഘടകങ്ങളായിത്തന്നെ ഇതെല്ലാം 

അവതതരിപ്പിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. വ്യാഴച്ചന്ത എന്ന സൌഹൃദക്കൂട്ടവും കഥയെ മുന്നോട്ട 

കൊണ്ടുപോകുന്ന മുഖ്യഘടകമാണ്‌. വ്യാഴച്ചന്തയില്‍ പ്രത്ൃക്ഷപ്പെടുന്ന 

ബെന്യാമിനെപ്പോലെതന്നെ ബഹറിനില്‍ ജോലി ചെയ്യുന്ന അനില്‍ വേങ്ങോട, നട്ട,പഠാന്തന്‍ 

(സജു), സലിം, സുധിമാഷ്‌, ബിജു, നിബു എന്നീ സുഹൃത്തുക്കളും ഇന്ന്‌ ജീവിച്ചിരിയ്ക്കുന്ന 

യഥാര്‍ത്ഥവ്യക്തികളാണ്‌. ജീവിച്ചിരിക്കുന്നവര്‍ ഏതെങ്കിലുമൊരു കഥയില്‍ 

കഥാപാത്രങ്ങളായി വരുന്നത്‌ സാഹിത്യലോകത്ത്‌ ഇതാദ്യമല്ല. പക്ഷെ അവരൊക്കെയും 

കഥയുടെ മുന്നോട്ടുള്ള പ്രയാണത്തില്‍ ഇത്രയേറെ പ്രാധാന്യം കൈവരിക്കുന്നത്‌ 

ആദ്യമായിരിക്കും. ഫേസ്ബുക്കില്‍ മഞ്ഞവെയില്‍ മരണങ്ങളിലെ കഥാപാര്തങ്ങളുടെ പടം 

പോസ്റ്റ്‌ ചെയ്തിട്ടുണ്ട്‌. 

ഡീഗോ ഗാര്‍ഷ്യ എന്ന ദ്വീപിലെ ആദിമകുടിയേറ്റക്കാരും പ്രമാണിമാരുമായ 

അന്ത്രപ്പേര്‍ കുടുംബത്തിലെ ക്രിസ്റ്റി അന്ത്രപ്പേര്‍ തന്റെ ജീവിതകഥ പല വാള്യങ്ങളായി 

എഴുതി അത്‌ പലയിടങ്ങളില്‍ എത്തിച്ച്‌ ബെന്യാമിന്‍ എന്ന എഴുത്തുകാരനെക്കൊണ്ട അവ 

അന്വേഷിച്ചു കണ്ടെത്താന്‍ സാഹചര്യമൊരുക്കുന്നതാണ്‌ കഥ. ഓര്‍ക്കൂട്ട, ഫേസ്ബുക്ക്‌, 

ഇ.മെയില്‍, ചാറ്റിംഗ്‌, യു.എസ്‌.ബി, ഓണ്‍ലൈന്‍ മാസിക, സ്റ്റിങ്‌ ഓപ്പറേഷന്‍ തുടങ്ങിയ 

നവമാധ്യമസങ്കേതങ്ങളെല്ലാം സുപ്രധാന കഥാപാത്രങ്ങളായി കഥയിലുണ്ട. അങ്ങനെ 

നോവലിലൂടെ അന്ത്രപ്പേര്‍ കുടുംബത്തിന്‍റെയും വീടിന്റെയും അത്ഭുതകരമായ രഹസ്യങ്ങള്‍
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ചുരുളഴിയുന്നു. ഇവ്വിധം ഫേസ്ബുക്കിലൂടെയും മറ്റും പൂര്‍ത്തീകരിക്കാനുള്ള സാധ്യതകള്‍ 

ബാക്കിയുണ്ടെന്ന മട്ടിലാണ്‌ നോവല്‍ അവസാനിക്കുന്നത്‌. 

മേല്പറഞ്ഞ മൂന്നു നോവലുകളും കഥകളും ഒക്കെ സൈബറിടം 

മലയാളഭാവനയെ എങ്ങനെയൊക്കെ ശക്തമായി സ്വാധീനിച്ചു എന്നതിന്റെ 

ദൃഷടാന്തങ്ങളാണ്‌.
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അധ്യ്യായം 4 

മലയാളത്തിലെ സൈബര്‍കഥകള്‍ - ഒരു അവലോകനം 

1980-കളോടെ വ്യവസായാനന്തരമുള്ള വിവരയുഗം (ഇന്‍ഫര്‍മേഷന്‍ ഏജ്‌) 

ആരംഭിയ്ക്കുന്നു എന്നാണ്‌ പൊതുവെ കണക്കാക്കപ്പെടുന്നത്‌. 1990-കളോടെ കേരളത്തിലും 

ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ കഫേകള്‍ വ്യാപകമാവാന്‍ തുടങ്ങി. ഇരുപത്തൊന്നാം നൂറ്റാണ്ടിലെത്തുമ്പോള്‍ 

സൈബര്‍മാധ്യമങ്ങള്‍ അഥവാ നവമാധ്യമങ്ങളില്‍ ക്രേന്ദീകരിയ്ക്കുന്ന സാമൂഹിക - 

സാംസ്‌കാരിക ജീവിതം എന്നത്‌ നമ്മുടെ നാട്ടിലും യാഥാര്‍ത്ഥ്യമായി മാറി. അങ്ങനെ 

രൂപപ്പെടുന്ന പുതിയ സൈബര്‍സാംസ്‌കാരികപരിസരം സമൂഹത്തിലും സംസ്‌കാരത്തിലും 

കലയിലും മുല്യവ്യവസ്ഥയിലും ഒക്കെ വലിയമാറ്റങ്ങള്‍ സംജാതമാക്കി. 

ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ ഉള്‍പ്പെടെയുള്ള നവമാധ്യമങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിയ്ക്കുന്ന പുതിയ 

സാങ്കേതികസംസ്്‌കാരത്തിന്റെ രാഷ്ട്രീയം മലയാളത്തിലെ നവീനകഥയുടെ ആഖ്യാന 

പരിസരമായി മാറി. സൈബര്‍മാധ്യമസാങ്കേതികതയുടെ സാംസ്കാരികസന്ദര്‍ഭത്തോടു 

പ്രതികരിയ്ക്കുന്ന ധാരാളം സാഹിത്യരചനകള്‍ 80-കളോടെ പാശ്ചാതൃരാജ്യങ്ങളിലും 

90-കളോടെ മലയാളത്തിലും പ്രത്ൃക്ഷപ്പെട്ടു. 

4.1 സൈബര്‍സാഹിത്യം 

മലയാളത്തിലെ സൈബര്‍കഥകളുടെ വിശദപഠനത്തിലേയ്ക്കു കടക്കുംമുമ്പ്‌ 

മുന്‍ അധ്യായങ്ങളില്‍ സാമാന്യമായി പറഞ്ഞ സൈബര്‍സാഹിത്യസംബന്ധിയായ 

സങ്കല്പനങ്ങളുമായി ബന്ധപ്പെട്ട ചില സൂക്ഷമവസ്തുതകള്‍ നിരീക്ഷിയ്ക്കാം.
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(ഒന്ന്‌) സൈബറിടം രണ്ടുതരത്തിലാണ്‌ സാഹിത്ൃത്തെ സ്വാധീനിച്ചത്‌: 

പ്രകാശിപ്പിയ്‌ ക്കാന്‍ പുതിയ ഇടം (സൈബറിടം) നല്‍കിയും പുതിയ 

പ്രമേയലോകം നല്‍കിയും 

(രണ്ട്‌) സൈബറിടത്തില്‍ പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്ന സാഹിത്യമാണ്‌ പൊതുവെ 

സൈബര്‍സാഹിത്യം എന്ന്‌ അറിയപ്പെടുന്നത്‌. 

(മൂന്ന്‌) എന്നാല്‍ മലയാളത്തില്‍ സൈബറിടത്തെ പ്രമേയമാക്കിയ 

രചനകളെയാണ്‌ സൈബര്‍സാഹിത്യം എന്ന്‌ വിശേഷിപ്പിയ്ക്കുന്നത്‌. 

ഇതില്‍ മൂന്നാമതായി രേഖപ്പെടുത്തിയ വസ്തുത ഒന്നുകൂടി കൃത്യമായി 

വിശകലനം ചെയ്യേണ്ടതുണ്ട്‌. മലയാളത്തില്‍ സൈബര്‍വിഷയകമായ സാഹിത്യം 

വിശേഷിച്ചും കഥകള്‍ ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ പ്രചരിച്ചുതുടങ്ങിയ കാലം മുതല്‍ക്കേ പ്രത്ൃക്ഷപ്പെട്ടു. 

90-കളിലാണല്ലൊ ഇവിടെ ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ വന്നെത്തിയത്‌. അതേ കാലത്തുതന്നെ (1992) 

ടി.വി.കൊച്ചുബാവയുടെ “കൊക്കരണി' എന്ന കഥയില്‍ കമ്പ്യൂട്ടര്‍ രംഗപ്രവേശം ചെയ്യുന്നു. 

1996 -ലാകട്ടെ “തിങ്കളാഴ്ചകളിലെ ആകാശം” എന്ന സേതുവിന്റെ കഥയിലൂടെ 

സൈബറിടം തന്നെ മലയാളചെറുകഥയില്‍ പ്രമേയമാകുകയുണ്ടായി. തുടര്‍ന്ന്‌ 

സൈബര്‍സ്പേസും കമ്പ്യൂട്ടറും അടങ്ങുന്ന പ്രമേയലോകം മലയാളചെറുകഥയില്‍ 

പലമട്ടില്‍ കടന്നുവന്നു. 2000-ല്‍ എം. മുകുന്ദന്റെ “നൃത്തം” എന്ന നോവലിലൂടെ 

മലയാളനോവലിലും ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ /കമ്പ്യൂട്ടര്‍ ലോകം വന്നെത്തി. 

സൈബറിടവും സാഹിത്യവുമായുള്ള ബന്ധത്തെപ്പറ്റിയുള്ള പഠനങ്ങള്‍ ഒരു 

ദശകത്തിനകം തന്നെ മലയാളത്തിലുണ്ടാകാന്‍ തുടങ്ങി. “നൃത്തം” എന്ന നോവലിനെ 

മലയാളത്തിലെ ആദ്യത്തെ സൈബര്‍നോവല്‍ എന്നു വിശേഷിപ്പിച്ചുകൊണ്ടു പി.കെ.
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wv wv 1 v 

രാജശേഖരന്‍ നടത്തിയ പഠനമാണ്‌ ഇതില്‍ ആദ്യത്തേത്‌ (2000) തുടര്‍ന്ന്‌ അദ്ദേഹം തന്നെ 

മലയാളത്തിലെ സൈബര്‍വിഷയകമായ കഥകളെ സമാഹരിച്ച്‌ 'ഭാവനാതിീതം : 

മലയാളത്തിലെ സൈബര്‍കഥകശ്‌ ' എന്നൊരു സമാഹാരം ആമുഖപഠനത്തോടെ 

2 v v 
പ്രസിദ്ധീകരിച്ചു. തുടര്‍ന്ന്‌ ജി. മധുസൂദനന്റെ സേതുവിന്റെ കഥകളെക്കുറിച്ച്‌ 

Ww 3 

സ്വത്വനഷ്ടത്തിന്റെ തുറസ്സുകള്‍” എന്നൊരു പഠനവും അതിനടുത്ത കാലത്തായി 

പ്രസിദ്ധീകൃതമായി. 2006 -ല്‍ ജി. മധുസൂദനന്‍ എഴുതിയ ഭാവുകത്വം ഇരുപത്തിയൊന്നാം 

നുറ്റാണ്ടില്‍” എന്ന കൃതിയില്‍ “പ്രതീതയാഥാര്‍ത്ഥ്യം എങ്ങനെയാണ്‌ സാഹിത്യഭാവനയെ 

സ്വാധീനിച്ചത്‌” എന്ന്‌ അന്വേഷിച്ചു. ഷാജിജേക്കബ്‌ “സാഹിത്യവും മാധ്യമങ്ങളും” എന്ന 

5 
ലേഖനത്തിലും വിപരിതങ്ങള്‍ : മലയാളിയുടെ മാധ്യമജിവിതം എന്ന ഗ്രന്ഥത്തിലെ 

ലേഖനത്തിലുമായി സൈബര്‍ മാധ്യമ - സാഹിത്യബന്ധം അന്വേഷിച്ചു. 

മേല്പറഞ്ഞ പഠനങ്ങളിലെല്ലാം സൈബര്‍സ്പേസിനെ പ്രമേയമായി സ്വീകരിച്ച 

സാഹിത്യത്തെ വിശദീകരിയ്ക്കാന്‍ 'സൈബര്‍സാഹിത്യം' എന്ന പദമാണ്‌ ഇവരെല്ലാവരും 

സ്വീകരിച്ചത്‌ (സൈബര്‍കഥകള്‍, സൈബര്‍നോവല്‍ ..... ) പി.കെ. രാജശേഖരന്‍ സൈബര്‍ 

കഥ” എന്ന വിശദീകരണം 'സൈബര്‍വിഷയകമായ കഥ'കള്‍ക്ക്‌ നലകുന്നത്‌ ശരിയല്ല എന്ന്‌ 

അഭിപ്രായപ്പെട്ടെങ്കിലും അദ്ദേഹവും ആ പേര്‍ സ്വീകരിക്കുന്നതായാണ്‌ കാണുന്നത്‌. 

മറ്റെല്ലാവരും സംശയലേശമന്യേ സൈബര്‍കഥ/ നോവല്‍ എന്ന്‌ ഈയര്‍ത്ഥത്തില്‍ 

' പി.കെ.രാജശേഖരന്‍, നൃത്തം ൪ പ്രതീതിയാഥാര്‍ത്ഥ്യം. നോവല്‍, ഏകാന്തനഗരങ്ങള്‍ 

(ഡി.സി.ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2006). 

 പി.കെ.രാജശേഖരന്‍, ഭാവനാതീതം: മലയാളത്തിലെ സൈബര്‍ കഥകള്‍ (ഡി.സി.ബുക്സ്‌, 

കോട്ടയം, 2005). 

“ ജി.മധുസൂദനന്‍, സ്വത്വനഷ്ടത്തിന്റെ തുറസ്റ്റുകള്‍, സാംസ്‌കാരികവികാരം സേതുപ്പതിപ്പ്‌, ല. 

7 (ജനുവരി 2003). 

* ജി.മധുസൂദനന്‍, ഭാവുകത്വം ഇരുപത്തിയൊന്നാം നുറ്റാണ്ടില്‍ (ഡി.സി.ബുക്സ്‌,കോട്ടയം 

2006). 

” ഷാജിജേക്കബ്‌, വിപരിതങ്ങള്‍ (പരിധി പബ്ലിക്കേഷന്‍സ്‌, തിരുവനന്തപുരം, 2012).
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ഉപയോഗിയ്ക്കുന്നു. 

എന്നാല്‍ വിദേശരാജ്യങ്ങളിലെ അവസ്ഥ വ്ൃതൃസ്തമായിരുന്നു. അവിടെ 

സൈബര്‍വിഷയകമായ രചനകള്‍ സൈബര്‍പങ്ക ( ) എന്ന പേരിലാണ്‌ 

അറിയപ്പെട്ടത്‌. അവയിലധികവും ശാസ്ര്രസാഹിത്യവിഭാഗത്തില്‍പ്പെടുന്നവയായിരുന്നു. 

1980 - കളുടെ തുടക്കത്തിലാണ്‌ ഈ സവിശേഷശാസ്‌ തകല്പിതശാഖ 

ഉരുത്തിരിയുന്നത്‌; സൈബര്‍പങ്ക എന്ന പേരു ഉരുത്തിരിയുന്നതും ഇക്കാലത്തുതന്നെ. ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌, 

കമ്പ്യൂട്ടര്‍നിര്‍മ്മിതബുദ്ധി, സൈബോര്‍ഗുകള്‍, ധരിക്കാവുന്ന കമ്പ്യൂട്ടര്‍ എന്നിവയൊക്കെ 

സൈബര്‍പങ്കില്‍ ചര്‍ച്ച ചെയ്യുന്ന വിഷയങ്ങളാണ്‌” 

എന്ന്‌ വി.കെ. ആദര്‍ശ നിരീക്ഷിയ്ക്കുന്നു. 1984 -ല്‍ വില്യം ഗിബ്സൺ എന്ന 

കനേഡിയന്‍ എഴുത്തുകാരന്‍ എഴുതിയ സ്യൂറോമാന്‍സര്‍ ആണ്‌ ഇതിലെ ആദ്യത്തെ 

പ്രഖ്യാതകൃതി. അന്ന്‌ ഇന്റര്‍നെറ്റിന്‌ ഇത്ര വ്യാപ്തിയില്ല. 90-കളോടെയാണ്‌ ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ 

ലോകമാകെ വ്യാപിച്ചത്‌. അതോടെ സൈബര്‍പട്ക കൃതികളും ധാരാളമുണ്ടായി. എങ്കിലും 

മലയാളഭാവന ആ വഴിക്കു പറന്നില്ല. 

എന്നാല്‍ എം.എന്‍ കാരശ്ശേരി 2006-ല്‍ മാതൃഭൂമി ആഴ്ചപ്പതിപ്പിലെഴുതിയ “ഇ. 

സാഹിത്യം ' എന്ന ലേഖനത്തില്‍ ഇങ്ങനെയൊരു വര്‍ഗ്ഗീകരണം അവതതരിപ്പിക്കുന്നു. 

(ഒന്ന്‌) ഇന്റര്‍നെറ്റിലോ മറ്റ്‌ ഇലകട്രോണിക്‌ സാഹചര്യങ്ങളിലോ ലഭ്യമായ 

സാഹിത്യമാണ്‌ ഇ. സാഹിത്യം. 

(രണ്ട) ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ അഥവാ സൈബര്‍സ്പേസിനെ വിഷയമാക്കി രചിയ്ക്കുന്ന 

സാഹിത്ൃമാണ്‌ സൈബര്‍സാഹിത്യം.” 

6 വി.കെ.ആദര്‍ശ്‌, സൈബര്‍ പങ്ക' വിവരസാങ്കേതികത നിത്യജീവിതത്തില്‍. (കേരളഭാഷാ 

ഇന്‍സ്റ്റിറ്റ്യൂട്ട,തിരുവനന്തപുരം ,2011.) 

' എം.എൻ.കാരശ്ശേരി, “ഇ.സാഹിത്യം' ,മാത്ൃഭൂമി ആഴ്ചപ്പതിപ്പ്‌ (2006 ജനുവരി 1-7).
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2009 -ല്‍ കാലിക്കറ്റ്‌ സര്‍വ്വകലാശാലയിലെ ബിരുദതലത്തിലെ പുതുക്കിയ 

ക്രെഡിറ്റ്‌ ആന്റ്‌ സെമസ്റ്റര്‍ മലയാളം പാഠ്യപദ്ധതിയില്‍ ഈ വിഭജനം അതേപടി 

പ്രത്ൃക്ഷപ്പെട്ടു. 2009-മുതല്‍ കുട്ടികള്‍ ഈ രീതിയിലുള്ള വിഭജനത്തോടെ 2 പേപ്പറുകള്‍ 

പഠിച്ചുവരുന്നു. മേല്പറഞ്ഞ കാരണങ്ങളാല്‍ സൈബര്‍സാഹിത്യം എന്നാല്‍ സൈബര്‍ 

സ്പേസിനെ പ്രമേയമായി സ്വീകരിച്ച സാഹിത്യം” എന്ന അര്‍ത്ഥത്തിലാണ്‌ ഈ 

പ്രബന്ധത്തില്‍ ഉപയോഗിക്കുന്നത്‌. 

മുകളില്‍ സൂചിപ്പിച്ച വസ്തുതകളുടെ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ മലയാളത്തില്‍ 

'സൈബറിടത്തെ പ്രമേയമോ പ്രമേയപശ്ചാത്തലമോ ആയി സ്വീകരിച്ച കഥകളെയാണ്‌ 

'സൈബര്‍കഥകള്‍' എന്ന പേരില്‍ ഇവിടെ പഠനത്തിനായി തിരഞ്ഞെടുത്തിരിയ്ക്കുന്നത്‌. 

(സൈബറിടത്തില്‍ ലഭ്യമായ മലയാളസാഹിത്യത്തെപ്പറ്റി മൂന്നാമധ്യായത്തില്‍ 

ചര്‍ച്ചുചെയ്തിട്ടുണ്ട) 

4.2 മലയാളത്തിലെ സൈബര്‍കഥകള്‍ 

ഈ രീതിയില്‍ നോക്കുമ്പോള്‍ 90 -കളിലാണ്‌ മലയാളത്തിലെ സൈബര്‍ 

കഥകള്‍ എന്ന ഗണത്തില്‍പ്പെടുത്താവുന്ന കഥകള്‍ രൂപപ്പെടുന്നത്‌ എന്നുകാണാം. 

മലയാളത്തിലെ വിവിധ ആനുകാലികങ്ങളിലും കഥാസമാഹാരങ്ങളിലുമായി പ്രത്യക്ഷപ്പെട്ട 

കൊക്കരണി (ടി.വി. കൊച്ചുബാവ; തിങ്കളാഴ്ചകളിലെ ആകാശം, അടയാളവാക്യങ്ങള്‍, 

മറ്റൊരു ഡോട്ട കോം സന്ധ്യയില്‍ (സേതു); ഒരു പലകമനുഷ്യന്റെ സങ്കടങ്ങള്‍, ഇതാ 

ഇവിടെ ഒരു ടെക്കി (ച്ര്്മതി); വെള്ളിനേഴി ഡോട്ട കോം (സുനന്ദന്‍); കാള്‍മീരി അംഡ്രി
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(വി. വിനയകുമാര്‍), ബാഘ്ബഹാദൂര്‍ (ഇ. സന്തോഷ കുമാര്‍, ചാറ്റല്‍ മഴയിലെ ഏകാകി 

(ബി. മുരളി); ക്രിസ്റ്റീന റൊസ്േറ്റി ഇന്റര്‍നെറ്റില്‍ (ഐസക്‌ ഈപ്പന്‍); വിദൂരം (കെ.പി. 

സുധീര); അമേരിക്കകള്‍ (അന്‍വര്‍ അബ്ദുള്ള), ജീവിതം ്രൌസ്‌ ചെയ്യപ്പെടുകയാണ്‌ 

(അനീഷ നാറാത്ത്‌); സൈബര്‍ പാര്‍ക്ക്‌ (എന്‍. രാജന്‍); സന്തുഷ്ടകുടുംബം (രവിവര്‍മ്മ 

തമ്പുരാന്‍; കമ്പ്യൂട്ടര്‍ ഇന്ത്യയില്‍ (പട്ടത്തുവിള കരുണാകരന്‍); ചില പ്രീ മോഡേണ്‍ 

ഇടപെടലുകള്‍ (വിനു എബ്രഹാം); വാര്‍ത്താളി: സൈബര്‍സ്പേസില്‍ ഒരു പ്രണയനാടകം 

(എം. നന്ദകുമാര്‍); രൂപങ്ങള്‍ (പി.വി. ഷാജികുമാര്‍); ചരക്ക്‌, വാതപ്പരു (സി.പി. ബിജു) 

എന്നിങ്ങനെ മുപ്പതോളം കഥകള്‍ സൈബര്‍കഥകള്‍ എന്ന്‌ വിശേഷിപ്പിക്കാവുന്നവയാണ്‌. 

അതില്‍ ഗണ്യമായ സൈബര്‍സാന്നിധ്യം പ്രകടമാവുന്ന 16 കഥകളാണ്‌ ഇവിടെ 

സവിശേഷപഠനത്തിനായി തിരഞ്ഞെടുത്തിട്ടുള്ളത്‌. അവയുടെ പട്ടിക താഴെക്കൊടുക്കുന്നു. 

1. കൊക്കരണി - ടി.വി. കൊച്ചുബാവ (1992) 

2. തിങ്കളാഴ്ചകളിലെ ആകാശം - സേതു (1997) 

3. കാള്‍മീരി അംബ്രി - വി. വിനയകുമാര്‍ (1998) 

4. വെള്ളിനേഴി ഡോട്ട കോം - സുനന്ദന്‍ (1999) 

5. വാര്‍ത്താളി : സൈബര്‍ സ്പേസില്‍ ഒരു പ്രണയനാടകം - എം. നന്ദകുമാര്‍ (1999) 

6. വെബ്സൈറ്റ്‌ - ചന്ദ്രമതി (2000) 

7. ചില പ്രീ മോഡേണ്‍ ഇടപെടലുകള്‍ - വിനു എബ്രഹാം (2000) 

8. ക്രിസ്റ്റീന റൊസേറ്റി ഇന്റര്‍നെറ്റില്‍ - ഐസക്‌ ഈപ്പന്‍ (2001) 

9. ചാറ്റല്‍ മഴയിലെ ഏകാകി - ബി. മുരളി (2001)
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10. അടയാള വാക്യങ്ങള്‍ - സേതു (2002) 

11. മറ്റൊരു ഡോട്ട കോം സന്ധ്യയില്‍ - സേതു (2002) 

12. ചരക്ക്‌ - സി.പി. ബിജു (2009) 

13. വാതപ്പരു - സി.പി. ബിജു (2009) 

14. രൂപങ്ങള്‍ -- പി.വി. ഷാജികുമാര്‍ (2009) 

15. ഒരു പലക മനുഷ്യന്റെ സങ്കടങ്ങള്‍ - ച്രദ്രമതി (2010) 

16. ഇതാ ഇവിടെ ഒരു ടെക്കി - ച്രദ്രമതി (2010) 

മേല്‍പരാമര്‍ശിച്ച 16 കഥകളുടെ ഇതിവ്യത്തങ്ങളെ അപഗ്രഥിയ്ക്കുമ്പോള്‍ അവ, 

സൈബറിടവും ജീവിതവുമായുള്ള ബന്ധത്തെ നാലു വൃത്യസ്്‌തരീതിയിലാണ്‌ 

ആവിഷ്കരിച്ചിട്ടുള്ളത്‌ അഥവാ സമീപിച്ചിട്ടുള്ളത്‌ എന്ന്‌ കാണാന്‍ കഴിയും. 

1. സാങ്കേതികാധിനിവേശത്തോടുള്ള ഭയാശങ്കകള്‍. 

2. സൈബര്‍സംസ്കൃതിയുടെ അനിവാര്യമായ വിജയം. 

3. സ്വത്വസംഘര്‍ഷത്തിന്റെയും സ്വത്വനഷ്ടത്തിന്റെയും വേവലാതികള്‍. 

4. പരിഹസിയ്ക്കപ്പെടുന്ന മാധ്യമാധിനിവിഷ്ടസമൂഹം. 

4.2.1 സാങ്കേതികാധിനിവേശത്തോടുള്ള ഭയാശങ്കകള്‍. 

സാങ്കേതികവിദ്യയോടുള്ള ഭയത്തെക്കുറിയ്‌ ക്കുന്ന പദമാണ്‌ 

ടെക്നോഫോബിയ” ( ). അത്‌ കമ്പ്യൂട്ടറുകളോടോ, പുതുസാങ്കേതിക 

വിദ്യകളോടോ, സങ്കീര്‍ണ്ണമായ യ്ന്ത്രങ്ങളോടോ ഉള്ള അകാരണമായ ഭയമാണ്‌. കമ്പ്യൂട്ടര്‍
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സാങ്കേതികവിദ്യയോടുള്ള ഭയത്തെക്കുറിക്കാനുള്ള സവിശേഷപദമാണ്‌ 

'“സൈബര്‍ഫോബിയ' ( ). വ്ൃയവസായയുഗകാലത്തെ വമ്പിച്ച 

യ്ന്ത്രവലക്കരണത്തിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തിലാണ്‌ ഈ വിഷയം ലോക്രശരദ്ധ നേടുന്നത്‌. 

സിനിമ, സാഹിത്യകൃതികള്‍ തുടങ്ങി വിവിധകലകളില്‍ ഇതിന്റെ പ്രത്യക്ഷീകരണങ്ങള്‍ 

പലമട്ടില്‍ വന്നിട്ടുണ്ട്‌, ഇന്നും വന്നുകൊണ്ടിരിയ്ക്കുന്നു. 

സാങ്കേതികവിദ്യ കൂടുതല്‍ വികസിയ്ക്കുകയും പ്രാധാന്യം നേടുകയും 

ചെയ്യുമ്പോള്‍ ഇത്തരം ആശങ്കകളും പേടികളും ഓരോ സമൂഹത്തിലും ഓരോ കാലത്തിലും 

വൃത്യസ്തരീതികളില്‍ ദൃശ്യമാകുന്നു. അതില്‍ സാമാന്യമായി കാണുന്ന ആശങ്കകളെ 

രണ്ടായി തരംതിരിക്കാം. 

1) സാങ്കേതികവിദ്ൃയയോടുള്ള ഭയം 

2) മുന്‍സാങ്കേതികവിദ്യയില്‍ നിന്നും മാറുമ്പോഴുള്ള ഉത്കണ്ഠ 

ആദ്യത്തേത്‌ പുതുതായി അവതരിപ്പിയ്ക്കപ്പെട്ടതോ പുതുതായി 

സ്വാംശീകരിയ്ക്കാന്‍ നിര്‍ബന്ധിക്കപ്പെടുന്നതോ ആയ സാങ്കേതികവിദ്യ സൃഷ്ടിയ്ക്കുന്ന 

ഭയാശങ്കകളാണ്‌. അത്‌ പുതുതിനോട്‌ പൊരുത്തപ്പെടാനുള്ള വിമുഖതയാണ്‌. 

ഉപയോഗിക്കാന്‍ തയ്യാറാവുന്നതിലൂടെ അത്‌ തനിയെ കുറയും. രണ്ടാമത്തേത്‌ ഒരു 

സാങ്കേതികവിദൃയയോട്‌ ഇഴുകിച്ചേരുമ്പോള്‍ നഷ്ടമാകുന്ന, മുന്‍സാങ്കേതിക 

വിദ്യയെക്കുറിച്ചുള്ള ഉത്കണ്ഠയാണ്‌. ഇതില്‍ കമ്പ്യൂട്ടര്‍ സാങ്കേതികവിദ്യയുടെ 

കേരളീയരംഗപ്രവേശനകാലത്ത്‌ രണ്ടും പ്രസക്തമാണെന്നു കാണാം.
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കേരളവും വിവരസാങ്കേതികവിദ്ൃയയും തമ്മിലുള്ള ബന്ധത്തെ അച്യുത്ശങ്കര്‍ 

എസ്‌. നായര്‍ “പിണക്കവും ഇണക്കവും പിന്നീട വണക്കവുമായിമാറിയ സമീപനങ്ങളുടെ 

ചരിത്രം” എന്നു വിശേഷിപ്പിച്ചിരുന്നു. ആദ്യം രൂക്ഷമായി എതിര്‍ത്തും പിന്നീട ഇണങ്ങിയും 

ഒടുവില്‍ വണങ്ങിയും നാം കമ്പ്യൂട്ടറിനെ സമീപിച്ചു. 

1950 - കളുടെ അവസാനത്തില്‍ കേരളസര്‍വ്വകലാശാലയില്‍ ഉപയോഗിച്ചു 

തുടങ്ങിയ “അരിത്മാ” എന്ന ചെക്കോസ്പോവാകൃയന്‍ നിര്‍മ്മിത ഇലകമട്രോമെക്കാനിക്കന്‍ 

കമ്പ്യൂട്ടറായിരിക്കും ഒരു പക്ഷേ കേരളത്തിലെ ആദ്യത്തെ കമ്പ്യൂട്ടര്‍. ഇത്‌ തിരുവനന്തപുരം 

ശാസ്ത്രസാങ്കേതിക മ്യൂസിയത്തിലുണ്ട്‌. 1970 -കളുടെ അവസാനം ബാങ്കിങ്‌ മേഖലയില്‍ 

കമ്പ്യൂട്ടര്‍വത്കരണത്തെകുറിച്ച്‌ ചര്‍ച്ച തുടങ്ങി. ഉടന്‍തന്നെ “ആന്റികമ്പ്യൂട്ടറൈസേഷന്‍ 

സമിതി” നിലവില്‍വന്നു. 80 - കളുടെ മധ്യത്തോടെ എം.ജി., കേരള, കാലിക്കറ്റ്‌ 

സര്‍വ്വകലാശാലകള്‍ കമ്പ്യൂട്ടര്‍വത്‌ കരണ്രശമങ്ങളാരംഭിച്ചു. ഇക്കാലത്തുണ്ടായ 

പ്രീ-ഡിഗ്രിബോര്‍ഡ്‌ (1986) സമരവുമായി കമ്പ്യൂട്ടര്‍വത്കരണം കുഴഞ്ഞുമറിയുകയും 

അക്കാലത്തുണ്ടായ കുഴപ്പങ്ങള്‍ കമ്പ്യൂട്ടറിന്റെ തലയില്‍ ചുമത്തുപ്പെടുകയും ചെയ്തു. 

നമ്മുടെ നാടിന്റെ ഐ.റ്റി. പുരോഗതിയ്ക്ക്‌ ഒരു വലിയ തിരിച്ചടി നേരിടാന്‍ ഈ 

സംഭവങ്ങള്‍ കാരണമായി. കമ്പ്യൂട്ടറുകളെക്കുറിച്ച്‌ സംസാരിക്കുന്നതുപോലും മൂരാച്ചിയായി 

മുശ്രകുത്തപ്പെടാന്‍ സാധ്യതയുള്ള കാലമായിരുന്നു അത്‌. തുടര്‍ന്നുവന്ന ഭരണമാറ്റത്തിന്റെ 

ആദ്യപ്രഖ്യാപനങ്ങളിലൊന്ന്‌ എല്ലാ കമ്പ്യൂട്ടര്‍വത്്‌ കരണവും ഉടന്‍ നിര്‍ത്തിവെയ്ക്കും 

എന്നായിരുന്നു. എന്നാല്‍ ആ ഭരണകാലത്തുതന്നെ ചില വകുപ്പുകളുടെ ബജറ്റ്‌ വിഹിതത്തിന്റെ 

3% കമ്പ്യൂട്ടര്‍വല്‍ക്കരണത്തിനായി നീക്കിവെച്ച നടപടിയും പിന്നീടുണ്ടായി. ഐ.്റി. 

വ്യവസായത്തിന്‌ തുടക്കം കുറിച്ച തിരുവനന്തപുരം ടെകനോപാര്‍ക്കിന്റെ തറക്കല്ലിടല്‍ ചടങ്ങ്‌ 

അതേ ഗവണ്‍മെന്റിന്റെതന്നെ (ശ്രീ. ഇ.കെ. നായനാര്‍ നേതൃത്വം നല്കിയത്‌) അവസാന 

ഓഈദ്യോഗികചടങ്ങായി മാറിയെന്നതും ശ്രദ്ധേയം" 

“* അച്യുത്‌ ശങ്കര്‍, എസ്‌.നായര്‍, ഗുഗോളവത്കരണം (്രിയദര്‍ശിനി പബ്ലിക്കേഷന്‍സ്‌, 

തിരുവനന്തപുരം, 2009) പു. 43.
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ആ നിലപാടുമാറ്റങ്ങളുടെ, കമ്പ്യൂട്ടര്‍കേരളത്തിന്റെ പരിണാമദശയുടെ ചരിത്രം 

അച്യുത്‌ ശങ്കര്‍ എസ്‌.നായര്‍ കുറിച്ചിട്ടു. 

എന്നാല്‍ സര്‍ക്കാര്‍ മേഖലയില്‍നിന്നു വൃത്യസ്തമായി സ്വകാര്യമേഖലയില്‍ 

ഐ.റ്റി. കൂടുതല്‍ വേഗത്തില്‍ സ്വീകാര്യത നേടി. ഡി.ടി.പി. സെന്ററുകള്‍, ഇന്റര്‍നെറ്റ്‌ 

കഫേകള്‍, ഡിജിറ്റല്‍ സ്റ്റുഡിയോകള്‍, ഐ.റ്റി. പരിശീലന ക്രേന്ദങ്ങള്‍ എന്നിവ നഗരത്തിലും 

നാട്ടിന്‍ പുറങ്ങളിലും പ്രത്ൃക്ഷപ്പെട്ടു. മൊബൈല്‍ ഫോണുകളുടെ പ്രചാരവും 

അതുമായുണ്ടായ പരിചയവും ഐ.്റി. യെ ജനകീയമാക്കാന്‍ സഹായിച്ചു. 

കമ്പ്യൂട്ടര്‍ ഉയര്‍ത്തുന്ന സാധ്ൃയതകളെപ്പറ്റിയും സാമൂഹിക, നൈതിക 

പ്രശ്‌ നങ്ങളെപ്പറ്റിയുംമുള്ള ചര്‍ച്ചുകളാലും വിവാദങ്ങളാലും മുഖരിതമായ കാലം 

1980-കളോടെ കേരളത്തില്‍ ആരംഭിച്ചു. കമ്പ്യൂട്ടര്‍ എന്ന “തൊഴില്‍വിഴുങ്ങി” യന്ത്രത്തെ 

എതിര്‍ക്കേണ്ടത്‌ തൊഴിലാളികളോട്‌ സാമുഹ്യപ്രതിബദ്ധതയുള്ള സംഘങ്ങളുടെ 

ബാധ്യതയാണെന്നൊക്കെ കരുതപ്പെട്ടു, കുറച്ചുകാലത്തേക്കെങ്കിലും. 

ഇത്തരം ഉത്കണ്ഠകളും ആശങ്കകളും കാലപനികനഷടബോധവും എല്ലാം 

ചേര്‍ന്ന സങ്കീര്‍ണ്ണമായ ചരിത്രഘട്ടത്തിന്റെ വിഭിന്നമായ അടയാളപ്പെടുത്തലുകളാണ്‌ ഈ 

വിഭാഗത്തില്‍പ്പെടുന്ന കഥകള്‍. 

ടി.വി. കൊച്ചുബാവ 1992-ല്‍ പ്രസിദ്ധീകരിച്ച “കൊക്കരണി'; സേതുവിന്റെ 1996 

_ ലെ “തിങ്കളാഴ്ചകളിലെ ആകാശം”, 2000 - ലെ അടയാളവാക്യങ്ങള്‍ ” എന്നീ 

° ടി.വി.കൊച്ചുബാവ, കൊക്കരണി, ഭാവനാതതം: മലയാളത്തിലെ സൈബര്‍കഥകള്‍ 

(ഡി.സി.ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2005). 

10 സേതു, തിങ്കളാഴ്ചകളിലെ ആകാശം, ഭാവനാതിതം, മലയാളത്തിലെ സൈബര്‍കഥകള്‍ 

(ഡി.സി.ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2005). 

' സേതു, അടയാളവാകൃങ്ങള്‍, ഭാവനാതിതം: മലയാളത്തിലെ സൈബര്‍കഥകള്‍ 

(ഡി.സി.ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2005).

154



ആദ്യകാലകഥകളാണ്‌ ഈ വിഭാഗത്തില്‍ പെടുന്നത്‌. ഇതില്‍ “കൊക്കരണി'യാണ്‌ 

മലയാളത്തില്‍ “കമ്പ്യൂട്ടര്‍ലോകം' കടന്നുവരുന്ന ആദ്യകഥ. ഇതില്‍ കമ്പ്യൂട്ടറില്‍ ഡിസൈന്‍ 

ചെയ്ത്‌ കുഞ്ഞുങ്ങളെ നിര്‍മ്മിയ്ക്കുന്നതും തുടര്‍ന്നുണ്ടാവുന്ന സങ്കീര്‍ണതകളുമാണ്‌ 

പ്രമേയം. 

ഈ കഥയെ പി.കെ.രാജശേഖരന്‍ ഇങ്ങനെ വിലയിരുത്തുന്നു: 

സാങ്കേതികവിദ്യയുടെ മാനുഷികതാരാഹിത്യത്തെപ്പറ്റിയുള്ള അലിഗറിയാണ്‌ ഈ 

രചന. അതിന്റെ ഭയരൂപകം എന്ന നിലയിലാണ്‌ കമ്പ്യൂട്ടര്‍ “കൊക്കരണി'യില്‍ പ്രത്ൃക്ഷപ്പെട്ടത്‌. 

ആധുനികതാപരവും ആധുനികാനന്തരവുമായ ഭാവുകത്വങ്ങളുടെ അഭിമുഖീകരണങ്ങളുടെ 

ഫലം കൂടിയായിരുന്ന കൊച്ചുബാവയുടെ കഥ. 

കൊക്കരണി പൂര്‍ണ്ണമായ അര്‍ത്ഥത്തില്‍ ഒരു സൈബര്‍കഥയല്ല. അത്‌ 

“സൈബറിടം” എന്ന പുതിയ ഭാവനാകാശത്തിന്റെ സാധ്യതകളോ, സങ്കീര്‍ണ്ണതകളോ ആ 

അര്‍ത്ഥത്തില്‍ അവതരിപ്പിയ്ക്കുന്നില്ല. എന്നാല്‍ “സൈബറിടം” എന്ന യാഥാര്‍ത്ഥ്യം 

സാധ്യമാക്കിയ കമ്പ്യൂട്ടര്‍ എന്ന യ്രത്രത്തെ രൂപകമാക്കിക്കൊണ്ട്‌, അങ്ങനെ 

നിര്‍മ്മിയ്ക്കപ്പെടുന്ന യ്ര്രകാലത്തെപ്പറ്റിയുള്ള ഭീതിയാണ്‌ കഥയില്‍ ആവിഷകരിക്കപ്പെട്ടത്‌. 

സാങ്കേതികവിദ്യയെ എന്നും ഭയാശങ്കയോടെ നോക്കിക്കണ്ട മലയാളഭാവനയുടെ ചരിത്രവും 

ഒപ്പം എണ്‍പതുകളില്‍ കേരളത്തിലുണ്ടായ കമ്പ്യൂട്ടര്‍വത്കരണത്തോടുള്ള പ്രതിഷേധ / 

ഭീതികളുടെ ചരിര്രസാഹചര്യവും ചേര്‍ത്തുവെച്ചുകൊണ്ടാണ്‌ 1992-ല്‍ ഇറങ്ങിയ ഈ 

കഥയെ വായിക്കേണ്ടത്‌. 

സേതു 1996-ല്‍ രചിച്ച “തിങ്കളാഴ്ചകളിലെ ആകാശ ത്തിലെ അജയന്‍ കഥയില്‍ 

ആദ്യവസാനം ആധിപ്പെടുകയാണ്‌. സൈബറിടത്തെക്കുറിച്ചാണയാളുടെ ആധി. ദേശങ്ങളെ, 

12 പി.കെ. രാജശേഖരന്‍, ഭാവനാതിതം, മലയാളത്തിലെ സൈബര്‍കഥകള്‍ (ഡി.സി.ബുക്സ്‌, 

കോട്ടയം, 2005).

155



നാട്ടിന്‍പുറങ്ങളെ, രാജ്യങ്ങളെ, പ്രാദേശികസ്വത്വങ്ങളെ, തനിമയെ ഒക്കെ തകര്‍ക്കാന്‍പറ്റുന്ന, 

സമഗ്രാധിനിവേശസാധ്ൃയതയുള്ള ഒരു സമാന്തരലോകമായി സൈബറിടം എന്ന വലയെ 

അയാള്‍ സങ്കല്‍പിക്കുന്നു. പ്രാദേശികതയുടെ പ്രതീകങ്ങളായി രണ്ടു സ്ര്രീകള്‍ - 

ഈര്‍മ്മിളയും പാര്‍വൃതിയേട്ടത്തിയും (പത്യക്ഷപ്പെടുന്നു. പാര്‍വൃതിയേട്ടത്തിയ്ക്ക്‌ ഈ 

ഉപ്രഗഹക്ഷുദ്രം നേരിടാന്‍ നവ്രഗഹങ്ങളുടെയും തിങ്കളാഴ്‌ ച്രവതത്തിന്റെയും 

കൂവളത്തിലയുടെയും രക്ഷയുണ്ട്‌. എന്നാല്‍ ഈര്‍മ്മിളയ്ക്ക്‌ തിങ്കളാഴ്ച്രവതത്തിന്റെ 

രക്ഷാവലയമില്ല. രക്ഷാവലയമുള്ള പാര്‍വ്ൃതിയേട്ടത്തി സുരക്ഷിതയായിരിക്കുമ്പോള്‍, 

അതില്ലാത്ത ഈര്‍മ്മിളയെ സൈബറിടം വിഴുങ്ങുന്നു. 

മാത്രവുമല്ല എന്താണ്‌ സൈബറിടം? 

പ്രാദേശികമായ സ്ഥലം ഇല്ലാതാക്കുന്ന, കാലത്തെ പ്രഹേളികയാക്കുന്ന ഒരു 

മായാലോകം. സ്ഥലകാലങ്ങളെപ്പറ്റി പുരാണങ്ങളും ഉപനിഷത്തുക്കളും പിന്നീട്‌ 

ശാസ്ര്രജ്ഞന്മാരും പറഞ്ഞുവെച്ചതെല്ലാം അലിയിച്ചില്ലാതാക്കുന്ന അണ്ഡകടാഹം. 

ആകാശം വഴി എങ്ങോട്ടും എപ്പോളും നീണ്ടെത്താവുന്ന നീരാളിക്കൈ... യുദ്ധനീതികള്‍ 

പാലിക്കാത്ത പോരാട്ടങ്ങളും കള്ളക്കരുനിക്കങ്ങളും ചേര്‍ന്ന പുതിയ കുരുക്ഷ്രേതേം .... 

ആസക്തിയുടെ നിലയ്ക്കാത്ത പ്രസരിണി...... 

അതിനോട നേരിടാന്‍ നമുക്കുള്ളത്‌ ര്രതശുദ്ധിമാധ്രം. ര്രതശുദ്ധിയില്ലാത്തവര്‍ 

സ്വയം നഷ്ടമാവും. 

വിവരസാങ്കേതികവിദ്യ ഉപയോഗിച്ചു നടത്തുന്ന ആധുനിക കോളനി 

വല്ക്കരണത്തോട പ്രതിരോധം തീര്‍ക്കാന്‍ ദേശത്തനിമ ഉയര്‍ത്തിപ്പിടിക്കുക മാത്രമേ
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വഴിയുള്ളൂ എന്ന ആശയമാണിവിടെ ആവിഷ്കരിക്കുന്നത്‌. സാങ്കേതികാധിനിവേശം 

വിജ്ഞാനമുതലാളിത്തം, നവകോളനികരണം എന്നിവയൊക്കെ യാഥാര്‍ത്ഥ്യമായിക്കഴിഞ്ഞ 

ഇക്കാലം ഈ ഭയം/ ആശങ്ക അസ്ഥാനത്തല്ല എന്ന്‌ തെളിയിച്ചു. 

സേതുവിന്റെ മറ്റൊരു കഥയായ “അടയാളവാക്യങ്ങള്‍' എഴുതപ്പെട്ടത്‌ 2000-ലാണ്‌. 

കമ്പ്യൂട്ടര്‍ പഠിച്ച്‌ വലിയ ഉദ്യോഗസ്ഥനായി മകന്‍ അമേരിക്കയില്‍ പോയപ്പോള്‍ 

നാട്ടിന്‍പുറത്തെ വലിയ തറവാട്ടുകാരനും സ്കൂള്‍ മാഷുമായ അച്ഛന്‍ അനുഭവിയ്ക്കുന്ന 

പുതിയ സ്വത്വപ്രതിസന്ധിയെപ്പറ്റിയാണീ കഥ. പേരില്‍ നീതിയുടെ രാജാവെങ്കിലും 

നീതിബോധമില്ലാത്ത മകന്‍ (നിതീശന്‍ - നിതീഷ്‌) അച്ഛന്‍ പാരമ്പര്യമായിക്കിട്ടിയ വിലാസം 

അപ്രസക്തമാക്കി പുതിയ വിലാസം നല്കുന്നു. മറ്റുരക്ഷിതാക്കള്‍ മക്കളെ 

ടൈപ്പുപഠിപ്പിക്കാനയച്ചപ്പോള്‍ മകനെ നിര്‍ബന്ധിച്ച്‌ കമ്പ്യൂട്ടര്‍ പഠിപ്പിക്കാനയച്ചതിന്റെ 

ശിക്ഷയാണ്‌ അത്‌. കഫേയിലെത്തി ചെറുപ്പക്കാര്‍ കമ്പ്യൂട്ടര്‍ ഉപയോഗിക്കുന്നതുകണ്ടപ്പോള്‍ 

തെല്ല്‌ അഭിമാനവും തോന്നി- “ആ അത്ഭുതജീവിയെ മെരുക്കി കേമത്തം കാട്ടിയാണല്ലൊ 

മകന്‍ വിദേശത്തുപോയി പയറ്റുന്നത്‌. 

കഫേയിലെ ഷിജിമോള്‍ ഇങ്ങനെ “സങ്കടോം വേവലാതിയുമായി” ധാരാളം 

പേര്‍ വരാറുണ്ടെന്ന്‌ പറയുന്നുണ്ട്‌. കൂട്ടത്തില്‍ വുദ്ധസദനങ്ങളില്‍നിന്ന്‌ കാവല്‍ക്കാരുടെ 

കണ്ണുവെട്ടിച്ച്‌ ഇറങ്ങിപ്പോരുന്നവരുമുണ്ട്‌. അവരുടെ സങ്കടങ്ങള്‍ ഒരുപാടാണ്‌ - പ്രായവും 

ദീനവും കൊണ്ടുള്ള ആതുരത, മക്കളുടെ അവഗണന, അനാഥത്വം ... അതിനൊക്കെ 

അപ്പുറത്താണ്‌ വഴങ്ങാത്ത പുതുസാങ്കേതികത സൃഷടിക്കുന്ന പൊല്ലാപ്പുകള്‍... 

പുതിയ കാലത്തിന്റെ രീതികളോടും നിഷ്‌ ഠൂരതയോടും 

സാങ്കേതികമേല്‍ക്കോയ്മയോടും നേര്‍നിന്ന്‌ കഷ്ടപ്പെടുന്നവരാണിവര്‍. ആസുരമായ
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സാങ്കേതികാധിനിവേശത്തിനുമപ്പുറം സ്വന്തം അടയാളവാക്യങ്ങള്‍ മറന്നുപോവുന്നവര്‍ - 

മറന്നുപോവാതിരിക്കാന്‍ പാടുപെടുന്നവര്‍ - അങ്ങനെയൊരു തലമുറയെയാണ്‌ കഥയില്‍ 

സേതു അവതരിപ്പിയിക്കുന്നത്‌. 

മാഷ്‌ - 99 ൭൫ ഹോട്ടമെയില്‍ ഡോട്ട്‌കോം എന്ന വിലാസം ലഭിച്ചപ്പോള്‍ 

കമലാക്ഷന്‍നായര്‍ ചോദിച്ചു. 

“അപ്പോള്‍ എന്റെ സ്വന്തം വിലാസമോ?" 

“മറക്കണമെന്നില്ല. വേണമെങ്കില്‍ അങ്ങനെയുമാകാം എന്നുമാത്രം. എന്തായാലും 

അധികം അടുപ്പം വേണ്ടാ ആ പഴയ പേരിനോട.” 

“പക്ഷേ ഗുരുകാരണവന്മാര്‍ ഐശ്വര്യമായിട്ടു കാതില്‍ ചൊല്ലിവിളിച്ച പേര. ഇത്രയും 

കാലം ഞാന്‍ വിളിച്ചു, വിളികേള്‍പ്പിച്ചു അരുമയായി കൊണ്ടുനടന്ന പേര...” 

“സൈലന്‍സ്‌!” പൊടുന്നനെ ഷിജിമോളുടെ മട്ടുമാറി. ആദ്യമായി അവളുടെ ഒച്ച 

പൊങ്ങി. “തര്‍ക്കുത്തരം വേണ്ടാ. പേരില്‍ ചോദ്യമില്ല ഇവിടെ!” 

“എന്നാലും സ്വന്തമായി മുഴുവനൊരു പേരുള്ള ഞാന്‍ വെറുമൊരു മാഷോ? അതും 

തൊണ്ണറൂറ്റൊമ്പതിലെ വെള്ളപ്പൊക്കത്തിലൂടെ ഒഴുകിവന്നതുപോലെയൊരു പേര്‍ 

പക്ഷേ കാലം കടന്നുപോവുമ്പോള്‍ പുതിയ ജീര്‍ണ്ണതകളുടെ ഭാരത്തില്‍ പതിയെ 

അവരും സ്വന്തം ഈരും പേരും ഗോത്രപ്പേരും മറക്കും. ഷിജിമോള്‍ പറഞ്ഞുവെച്ചതുപോലെ 

ഉയരങ്ങളിലെ ഏതോ കാണാവിതാനങ്ങളിലായി അവരെ അലട്ടാനായി പുതിയ സ്ഥലം, 

13 
പുതിയകാലം 

സ്വന്തം സ്വത്വവും പേരും നഷ്ടപ്പെട്ട, വേരുകളും സ്ഥലബന്ധവും നഷ്ടപ്പെട്ട 

മനുഷ്യനെ പൊങ്ങുതടിപോലെ വേരില്ലാതെ ഒഴുകിനടക്കുന്നവനാക്കുന്നു സൈബറിടം. അവിടെ 

സ്ഥലകാലബദ്ധമായി ജീവിച്ച തലമുറ, പുതുലോകത്തില്‍ നിലനിലക്കാനായി - പുതുകാലത്തെ 

നേരിടാനായി - ചില സമവാക്യങ്ങള്‍ തയ്യാറാക്കുന്നു. സ്വന്തം അടയാളവാക്യങ്ങള്‍. 

' സേതു, അടയാളവാകൃങ്ങള്‍, ഭാവനാതിതം: മലയാളത്തിലെ സൈബര്‍കഥകള്‍ 

(ഡി.സി.ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2005).
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ഇത്തരം നിലപാടുകളും യ്ന്ത്രഭയവും രാഷ്ദ്രീയപ്പാര്‍ട്ടികളുടെ സമീപനങ്ങളും 

എല്ലാം കൊണ്ട്‌ കലുഷിതമായ കാലത്തിന്റെ ബാക്കിപ്രതങ്ങള്‍ കൂടിയാണ്‌ കമ്പ്യൂട്ടറിനെയും 

വിവരസാങ്കേതികവിദ്യയുമൊക്കെ ഭയാശങ്കകളോടെ കണ്ട മേല്പറഞ്ഞ കഥകള്‍. എന്നാല്‍ 

പതുക്കെപ്പതുക്കെ എല്ലാം അതീവലളിതമായി മാര്തം മനസ്സിലാക്കുക, ചില 

മുശ്രാവാക്ൃയങ്ങളി ലേയ്‌ ക്കുമാധ്രതം ചുരുക്കിയൊതുക്കുക തുടങ്ങിയ ശീലങ്ങള്‍ 

ക്കപ്പുറത്തേയ്ക്ക്‌ വിവരസാങ്കേതികവിദ്യയുടെ സങ്കീര്‍ണ്ണവും അത്ഭുതകരവുമായ 

ലോകത്തെ സ്വീകരിയ്ക്കാന്‍ മലയാളഭാവന തയ്യാറായതിന്റെ സാക്ഷ്യങ്ങളാണ്‌ 

രണ്ടാമതുപറഞ്ഞ വിഭാഗത്തില്‍പ്പെട്ട കഥകള്‍. 

4.2.2 സൈബര്‍സംസ്കൃതിയുടെ അനിവാതൃമായ വിജയം 

സാങ്കേതികവിദ്യയോടുള്ള ഭയത്തിന്റെയും എതിര്‍പ്പിന്റെയും ആദൃഘട്ടം 

കഴിഞ്ഞപ്പോള്‍, പിന്നീട പുതുസാങ്കേതികവിദ്യയോടുള്ള സ്വീകാരസന്നദ്ധതയുടെ 

ഘട്ടമാണ്‌ ദൃശ്യമായത്‌. ഈ മാറ്റത്തെപ്പറ്റി ടി.ടി.ശ്രീകുമാര്‍ ഇങ്ങനെ നിരീക്ഷിയ്ക്കുന്നു 

കേരളീയസമൂഹത്തില്‍ ശാസ്ത്രത്തോടും സാങ്കേതികവിദ്യയോടും വിശേഷിച്ച്‌ 

സാങ്കേതികവിദൃയോടുള്ള സമീപനത്തില്‍ പ്രതൃക്ഷത്തില്‍ത്തന്നെ നിരവധി 

പൊരുത്തക്കേടുകളും വൈരുദ്ധ്യങ്ങളും ഉണ്ട്‌. സമീപനമെന്നു പറയുമ്പോള്‍ ഉദ്ദേശിക്കുന്നത്‌ 

ശക്തമായ പ്രസ്ഥാനങ്ങളിലൂടെ, സമരങ്ങളിലൂടെ അരക്കിട്ടുറപ്പിയ്‌ക്കുന്ന ധാരണകളെയും 

അത്തരം ആശയങ്ങളുടെ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ രൂപംകൊള്ളുന്ന ഇടപെടലുകളെയുമാണ്‌. ഈ 

ഇടപെടലുകള്‍ പലപ്പോഴും ഇടതുപക്ഷത്തിന്റെ കാര്‍മ്മികത്വത്തിലാണ്‌ നടന്നിട്ടുള്ളത്‌... 

കയര്‍-നെല്‍കൃഷി രംഗം മുതല്‍ കമ്പ്യൂട്ടര്‍വത്കരണത്തിന്റെ ആദ്യഘട്ടം വരെ തുടര്‍ന്നുപോന്ന 

ഈ (സാങ്കേതികവിരുദ്ധ) സമീപനത്തിന്റെ കാതല്‍ അങ്ങനെയുള്ള സാങ്കേതികവിദ്യകള്‍ 

തൊഴില്‍ദിനങ്ങള്‍ കുറയ്ക്കുമെന്ന ആശങ്കയായിരുന്നു...” 

1: ടി.ടി.ശ്രീകുമാര്‍, നവസാമുഹികത: ശാസ്(തം, ചരിതം, രാഷ്ദ്രിീയം (പ്രതീക്ഷ ബുക്സ്‌, 

കോഴിക്കോട, 2011).
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എന്നാല്‍ തൊണ്ണൂറുകളുടെ അവസാനത്തോടെ ഈ സ്ഥിതി മാറാന്‍ 

തുടങ്ങുകയും വിവരസാങ്കേതികവിദ്യയെ വികസനത്തിന്റെ ചാലകശക്തിയായി 

കണ്ടുകൊണ്ട ഗവണ്‍മെന്റ്‌ -ഗവണ്‍മെന്റിതര-രാഷ്ര്രീയ-രാഷ്ട്രീയേതര പ്രസ്ഥാനങ്ങളെല്ലാം 

പ്രവര്‍ത്തിക്കാന്‍ തുടങ്ങുകയും ചെയ്തു. സമഗ്രപുരോഗതിയ്ക്ക്‌ വിവിധ മേഖലകളില്‍ 

വിവരസാങ്കേതികവിദ്യയ്ക്ക്‌ അത്ഭുതങ്ങള്‍ സൃഷടിക്കാന്‍ കഴിയും എന്ന മുദ്രാവാക്യം 

സര്‍വ്വരത ഉയര്‍ന്നുകേട്ടു. “സാങ്കേതികശുഭാപ്തിവിശ്വാസം', “സാങ്കേതിക കാല്പനികത' 

എന്നൊക്കെ വിളിക്കപ്പെട്ട ഈ നിലപാട്‌ ലോകസമക്ഷം ശ്രദ്ധേയമായവതരിപ്പിച്ചത്‌ 

കനേഡിയന്‍ മാധ്യമചിന്തകനായ മാര്‍ഷല്‍ മക്ലൂഹനാണ്‌.'”” കമ്പ്യൂട്ടര്‍ 

ലോകസമാധാനത്തിന്റെ സാങ്കേതികവിദ്യയാവുമെന്നുവരെ അദ്ദേഹം സ്വപ്നം കണ്ടിരുന്നു. 

ഇവിടെയും  ആരോഗ്യപരിപാലനത്തിനും സ്ധ്രീശാക്തീകരണത്തിനും തൊഴില്‍ 

സൃഷ്ടിക്കുന്നതിനും പട്ടിണി മാറ്റാനുമൊക്കെ” ഐ.ടി.യ്ക്ക്‌ സാധിയ്ക്കുമെന്നായിരുന്നു 

വിശ്വാസം. 

ഈ പശ്ചാത്തലത്തിലാണ്‌ 90-കളുടെ അന്ത്യത്തില്‍ സൈബര്‍സംസ്കൃതിയുടെ 

വിജയഗാഥകളായ കഥകള്‍ രചിക്കപ്പെട്ടത്‌. 

1998 - ല്‍ വി. വിനയകുമാര്‍ രചിച്ച “കാശ്മീരി അംഡ്രി”"” 1999 - ല്‍ സുനന്ദന്‍ 

രചിച്ച “വെള്ളിനേഴിഡോട്ടകോം”” എന്നീ കഥകളാണ്‌ ഈ വിഭാഗത്തില്‍ ഉള്‍പ്പെടുന്നത്‌. 

'* വി.വിനയകുമാര്‍, കാശ്മീരി അംഡ്രി, ഭാവനാതിതം: മലയാളത്തിലെ സൈബര്‍കഥകള്‍ 

(ഡി.സി.ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2005). 

"7 സുനന്ദന്‍, വെള്ളിനേഴി ഡോട്ട്‌ കോം, ഭാവനാതിതം: മലയാളത്തിലെ സൈബരകഥകള്‍ 

(ഡി.സി.ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2005).
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ആപ്പിള്‍ കച്ചവടം നടത്തി പൊളിഞ്ഞ അച്ഛന്റെ മകന്‍ ആപ്പിള്‍ കമ്പ്യൂട്ടര്‍ കച്ചവടം 

നടത്തി വിജയിച്ചിരിയ്ക്കുന്ന ചിത്രമാണ്‌ കാശ്മീരി അംഡ്രിയിലുള്ളത്‌. കൊക്കരണ്ിയില്‍ 

ദൃശ്യമായ യ്ന്ത്രഭയം ഇവിടെയില്ല. മറിച്ച്‌ യന്ത്രം മനുഷ്യനെ വിജയത്തിലേക്ക്‌ നയിക്കുന്നു. 

എന്നുവെച്ചാല്‍ വിജയിക്കാനുള്ള വഴി യന്ത്രത്തിന്റേതാണ്‌ എന്നര്‍ത്ഥം. ചിഞ്ഞുപോകുന്ന 

ആപ്പിളും ചീയാത്ത ആപ്പിള്‍കമ്പ്യൂട്ടറും രണ്ട കാലഘട്ടങ്ങളുടെ രൂപകങ്ങളാണ്‌. ഇവ രണ്ടു 

തലമുറകളുടെ, രണ്ടു കാഴ്ചപ്പാടുകളുടെ പ്രതിനിധികളാണ്‌. ഇവയെ നേര്‍ക്കുനേര്‍ 

നിര്‍ത്തിക്കൊണ്ട്‌ വിജയിക്കാന്‍ പോകുന്നത്‌ യ്രന്രക്രേനദ്ദിതമായ പുതുയുഗമാണ്‌ എന്ന്‌ 

ഈ കഥ ചുണ്ടിക്കാട്ടുന്നു. 

വ്യവസായികമുതലാളിത്തവും അറിവുമുതലാളിത്തവും ഇവിടെ 

മാറ്റുരയ്ക്കപ്പെടുന്നു. വ്യാവസായിക മുതലാളിത്തത്തിനകത്തെ മത്സരങ്ങളുടെ രീതിയല്ല 

അറിവുമുതലാളിത്തത്തിന്റേത്‌. പ്രനഡ്ഴി നഷ്ടപ്പെട്ടുകൊണ്ടിരിയ്ക്കുന്ന വ്യാവസായികമുത 

ലാളിത്തത്തിനകത്തുതന്നെ തോറ്റുപോയ ഒരാളുടെ മകനാണ്‌ നിഷപ്രയാസം പുതുരീതി 

കള്‍ കൊണ്ട്‌ യ്ര്രാശ്രിതമായ വിജയം കൊയ്യുന്നത്‌. ആര്‍.കെ മേനോനും ഭാര്യ ശ്രീദേവി 

യമ്മയ്ക്കും കൃത്യമായി പേരും ഈരും വിലാസവുമുള്ളപ്പോള്‍ മകന്‍ പേരോ ഈരോ മറ്റ്‌ 

അടയാളങ്ങളോ ഇല്ല. അതെല്ലാം അപ്രസക്തമാണ്‌. അയാളുടെ സ്വത്വസവിശേഷതയായി 

നാമറിയുന്നത്‌ കമ്പ്യൂട്ടറുമായുള്ള ബന്ധവും കച്ചവടയുക്തിയും മാത്രം. അതുമാത്രമേ അറി 

യേണ്ടുതാനും. 

“വെള്ളിനേഴി ഡോട്ട കോം' തീര്‍ത്തും വ്യത്യസ്തമായ മറ്റൊരു മാനമുള്ള 

കഥയാണ്‌. കാശ്മീരി അം്രിയിലെ വ്യക്തിതലത്തിലുള്ള വിജയം ഇവിടെ ഒന്നാം 

ലോകത്തിനുമേല്‍ മുന്നാം ലോകം നേടുന്ന വിജയമായി മാറുന്നു. കീഴാളര്‍ മേലാളരുടെ

161



മേല്‍ നേടുന്ന വിജയമാവുന്നു. ചരിത്രത്തില്‍ നിന്നു പുറത്താക്കപ്പെട്ടവന്റെ ചരിത്രമില്ലായ്മ, 

(മേലാളനിര്‍മ്മിതമായ) ചരിത്രത്തിനുമേല്‍ നേടുന്ന വിജയമാകുന്നു. 

“കമ്പ്യൂട്ടര്‍ എന്ന യന്ത്രം” എന്ന പരിമിതമായ കലപനവിട്ട സൈബര്‍സ്പേസില്‍ 

നടത്തുന്ന കളികളിലൂടെ ലോകത്തിന്റെ ഗതിതന്നെ മാറ്റിമറിയ്ക്കാനാവുമെന്ന ബോധ്യമുണ്ട. 

എന്തും സാധ്യമാകുന്ന സൈബറിടം ഉപയോഗിച്ച്‌ മേലാള - കീഴാള; ചരിത്ര - ചരിത്രരഹിത; 

ഒന്നാംലോക - മുന്നാം ലോക വൈരുദ്ധ്യങ്ങളെ തലകുത്തി നിര്‍ത്താനാവും എന്ന കല്‍പന 

അവതരിപ്പിയ്‌ ക്കപ്പെടുന്നു. ഒരുതരം ടെക്നോ-റൊമാന്റിസിസം എന്നോ 

സാങ്കേതികകാല്പനികവാദം എന്നോ ഒക്കെ വിളിക്കാവുന്ന നിലപാടാണിത്‌. ഇവിടെ 

സൈബര്‍സംസ്കൃതിയെ ഫലിതമായി അവതരിപ്പിയ്ക്കുകയാണ്‌. വെള്ളിനേഴിയുടെ കഥ 

കളിപാരമ്പര്യവും, കളിയച്ഛന്‍ കോംപ്ലക്സും, എഴുപതുകളിലെ വിപ്ലവ്പര്പതീക്ഷയുമെല്ലാം 

വിരുദ്ധോക്തിയില്‍ ചാലിച്ച്‌ അവതരിപ്പിക്കുന്നു. 

ഇതിലും ചരിത്രത്തിലൂടെ ജനിച്ചുവളര്‍ന്ന അച്യുതന്‍, ചരിത്രത്തിനുപുറത്താ 

യിപ്പോയ കുട്ടായി എന്നീ വിരുദ്ധപമ്പ്ങ്ങളുണ്ട. കടുത്ത പരിഹാസത്തില്‍പ്പൊതിഞ്ഞ്‌ അച്യ്യു 

തനെന്ന ചരിധ്രപുരുഷനെ അവതരിപ്പിയ്ക്കുന്നത്‌ നോക്കുക. 

ചരിധ്രത്തിലാദ്യം കമ്മ്യൂണിസ്റ്റുകള്‍ തെരഞ്ഞെടുപ്പിലൂടെ അധികാരത്തില്‍ വരു 

മ്പോള്‍ ചരിത്രപുരുഷന്‍ ജനിച്ചു....... വിയറ്റ്നാമില്‍ ആദ്യബോംബ്‌ വീണപ്പോള്‍ അച്യുതന്‍ ചൊറി 

വന്നു. അടിയന്തിരാവസ്ഥ പ്രഖ്യാപിക്കുമ്പോള്‍ അച്യുതന്‍ വയറിളകി കിടക്കുകയായിരുന്നു ..... 

ചരിത്രം അച്യുതന്റെ ശരീരത്തില്‍ വടുക്കളായി പതിഞ്ഞുകിടക്കുന്നു. വലതുചുമലില്‍ മൂുന്നിഞ്ച 

നീളത്തില്‍ അലന്‍ഡെ. ഇടതുചുണ്ടാണിവിരലില്‍ കറുത്തപാടായി ചെഗുവേര........ 

1 ടി.
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ഇങ്ങനെ “ചരിത്രമുള്ള, പാരമ്പര്യവും കുലമഹിമയുമുള്ള, 'പുലിനഖം കോര്‍ത്ത 

മാലയിട്ട കഥകളിയാശാന്‍ രാവുണ്ണി മേനോന്റെ മകന്‍; മരിച്ചിട്ടും താന്‍ വെറുക്കുന്നുവെന്നു 

പ്രഖ്യാപിച്ച പാരമ്പര്യത്തിന്റെ ശവവും പേറി നടന്നു. അച്യുതന്‍ “വര്‍ഗ്ഗസമരത്തിന്റെ ഹരം 

തിരശ്ശീല പിടിച്ചാല്‍ തീരുന്നത്ര'യേ ഉണ്ടായിരുന്നുള്ളൂ. എന്നാല്‍ ചരിര്രത്തില്‍ നിന്നും 

പുറത്താക്കപ്പെട്ട ചരിത്രമില്ലാത്ത നീലാണ്ടന്റെ മകന്‍ കുട്ടായി തന്റെയും തന്റെ നാടിന്റെയും 

ഒന്നാം ലോകത്തിന്റെയും മുന്നാംലോകത്തിന്റെയും ചരിത്രം മാറ്റിമറിയ്ക്കുന്നു, അമ്മാനമാ 

ടുന്നു. പൂര്‍ണ്ണമായും പാരമ്പര്യ/ചരിത്രവിച്ചിത്തി സംഭവിച്ച കര്‍ത്തൃത്വമാണ്‌ കുട്ടായി. 

സ്ങ്കല്പം-യാഥാര്‍ത്ഥ്യം, ഉണ്മ - അഭാവം, സത്യം - അസത്യം, ഇവയൊന്നും തിരിയാത്ത 

തോ, അപ്രസക്തമാകുന്നതോ ആയ സൈബര്‍കാലത്തിന്റെ സന്തതിയാണവന്‍. അവനൊ 

പുംനിന്ന്‌ കഥാകൃത്തും ചരിത്രത്തെ ഭാഷകൊണ്ട്‌ അമ്മാനമാടുന്നു. 

പക്ഷേ ഈ നിലപാട ആവിഷ്കരിക്കുന്ന അധികം കഥകള്‍ കണ്ടെത്താനായില്ല. 

4.2.3. സ്വത്വസംഘര്‍ഷത്തിന്റെയും സ്വത്വനഷ്ടത്തിന്റെയും വേവലാതികള്‍ 

സൈബര്‍ സംസ്‌ കാരപഠിതാക്കള്‍ വളരെയധികം ശ്രദ്ധനല്കിയ ഒരു 

മേഖലയാണ്‌ സൈബര്‍സ്വത്വം. ഹാര്‍വാര്‍ഡ്റെയ്ിന്‍ ഗോള്‍ഡ്‌, ഷെറി ടര്‍ക്കിള്‍ 

തുടങ്ങിയവരൊക്കെ സൈബര്‍സ്വത്വത്തെപ്പറ്റി പഠനങ്ങള്‍ നടത്തി. സൈബറിടം സ്വത്വത്തെ 

അതീവസങ്കീര്‍ണ്ണമാക്കി. സൈബറിടത്തില്‍ സ്വത്വങ്ങള്‍ താഴെപ്പറയുന്ന രീതികളിലെല്ലാം 

പ്രശനവല്‍ക്കരിക്കപ്പെടുന്നു.
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റ യഥാര്‍ത്ഥസ്വത്വം ഒളിച്ചുവെയ്ക്കുന്നു. 

൭ നിരവധി സ്വത്വങ്ങള്‍ സ്ഥാപിയ്ക്കുന്നു. 

റ കൂടുതല്‍ ശരിയെന്ന്‌ വിശ്വസിയ്ക്കുന്ന സ്വത്വങ്ങള്‍ സ്ഥാപിക്കുന്നു. 

റ സ്വത്വങ്ങള്‍ ഇഷ്ടാനുസാരം തിരഞ്ഞെടുത്ത്‌ ഉപയോഗിക്കുന്നു. 

റ ലിംഗപദവി, ലൈംഗികത, വ്യക്തിത്വം എന്നിവയൊക്കെ ഒളിച്ചുവെയ്ക്കുകയോ 

വിരുദ്ധമായതോ വ്യതൃയസ്തമായതോ ഇഷ്ടാനുസാരം സ്വീകരിക്കുകയോ 

ചെയ്യുന്നു. 

KX യഥാര്‍ത്ഥജീവിതത്തിന്റെ തുടര്‍ച്ചയും പൂരണവുമായി ഉപയോഗിയ്ക്കുന്നു. 

അതുകൊണ്ടുതന്നെ സൈബറിടത്തില്‍ കണ്ടുമുട്ടുന്ന ഒരു വ്യക്തി, അയാള്‍ 

വെളിപ്പെടുത്തുന്ന സ്വത്വം തന്നെയാണോ എന്നും, അയാള്‍ ഇതുകൂടാതെ എത്ര 

സ്വത്വങ്ങളില്‍ പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നുണ്ട എന്നും ഒരു പ്രഹേളികയായി നിലനില്ക്കുന്നു. അയാള്‍ 

നമ്മോടു സംവദിയ്ക്കുന്നത്‌ അതേ മുറിയില്‍വെച്ചോ, കെട്ടിടത്തില്‍വെച്ചോ, ഭൂമിയുടെ 

മറ്റേതോ കോണില്‍വെച്ചോ ആവാം. അയാള്‍ക്ക്‌ നമ്മുടെ പാസ്വേഡ്‌ കൈക്കലാക്കി 

വൃക്തിപരമായ സ്വകാര്യങ്ങളെല്ലാം പരസ്യപ്പെടുത്താനോ, നമ്മെളെന്ന വ്യാജേന 

മറ്റൊരാളോട്‌ / ആളുകളോട്‌ സംവദിക്കാനോ സാധിയ്ക്കും. നമ്മെ 

അപകീര്‍ത്തിപ്പെടുത്താനും നമ്മെ പലതരം തട്ടിപ്പുകള്‍ക്ക്‌ വിധേയരാക്കാനും സാധിയ്ക്കും. 

ഇത്തരം സാധ്ൃയതകളെക്കുറിച്ചുള്ള സംശയത്തോടെത്തന്നെയാണ്‌ സൈബറിടത്തില്‍ 

ആളുകള്‍ പരസ്പരം സംവദിയ്ക്കുന്നത്‌. യഥാര്‍ത്ഥജീവിതത്തില്‍ തമ്മില്‍ പരിചയമുള്ളവര്‍, 

കൃത്യമായി തങ്ങളുടെ യഥാര്‍ത്ഥസ്വത്വം സംശയലേശമെന്ന്യേ സ്ഥാപിച്ചവര്‍ എന്നിവര്‍ 

തമ്മിലുള്ള വിനിമയങ്ങള്‍ താരതമ്യേന സ്വാഭാവികവും വ്ൃത്ൃസ്തവുമായിരിയ്ക്കും.
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ഇത്തരം ആധികളെല്ലാം സൈബര്‍കഥകളിലെ സ്വത്വസങ്കല് പത്തെ 

സംഘര്‍ഷഭരിതമാക്കുന്നു. എം. നന്ദകുമാറിന്റെ “വാര്‍ത്താളി : സൈബര്‍സ്പേസില്‍ ഒരു 

പ്രണയനാടകം” (1999), വിനു എബ്രഹാമിന്റെ “ചില പ്രീമോഡേണ്‍ ഇടപെടലുകള്‍” (1998), 

€ v vw 21 uv € 
ചന്ദ്രമതിയുടെ “വെബ്‌സ്റ്റ്റ്‌ (2000), ഐസക്‌ ഈപ്പന്റെ “ര്രിസ്റ്റീനറൊസേറ്റി 

ഇന്റര്‍നെറ്റില്‍” (2001), പി.വി. ഷാജികുമാറിന്റെ “രൂപങ്ങള്‍” (2009) എന്നീ കഥകള്‍ ഈ 

വിഭാഗത്തില്‍പ്പെടുന്നു. 

വിനുഎബ്രഹാമിന്റെ “ചില പ്രീമോഡേണ്‍ ഇടപെടലുകള്‍ ' എന്ന കഥയില്‍ 

സൈബറിടം അപരജീവിതം സാധ്യമാക്കുന്ന ഒരിടമായി അവതരിപ്പിയ്ക്കപ്പെടുന്നു. 

ഒരുതരത്തില്‍ പ്പറഞ്ഞാല്‍ സുധാകരന്റെ “ഓഫ്‌ലൈന്‍ ജീവിതം' അവസാനിച്ച്‌ 

സൈബര്‍ജീവിതം' ആരംഭിച്ചു. മനുഷ്യരെ കാണേണ്ടാത്ത, ശല്യപ്പെടുത്തലുകള്‍ 

അനുഭവിക്കേണ്ടാത്ത, ചൂടും ചൂരും ഇല്ലാത്ത / ആവശ്യമില്ലാത്ത ഒരു തരം “മരണ മായി 

സൈബര്‍ജീവിതം അവതരിപ്പിയ്ക്കപ്പെടുന്നു. “ഇടപെടലുകളില്‍ നിന്ന്‌ രക്ഷപ്പെടാനയി 

സുധാകരന്‍ ആത്മഹത്യ ചെയ്തു എന്നെഴുതി അവസാനിപ്പിയ്ക്കുന്നതുപോലെ 

തന്നെയാണ്‌ പ്രശ്നങ്ങള്‍ക്ക്‌ ശാശ്വതപരിഹാരം തേടി സൈബറിടത്തിലെത്തി അയാള്‍ 

അപ്രത്യക്ഷനായി എന്ന്‌ ആവിഷ്കരിക്കുന്നതും. 

15 എം. നന്ദകുമാര്‍, 'വാര്‍ത്താളി: സൈബര്‍സ്പേസില്‍ ഒരു പ്രണയനാടകം', ഭാവനാതിതം, 

മലയാളത്തിലെ സൈബര്‍കഥകള്‍ (ഡി.സി.ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2005). 

7 വിനു എബ്രഹാം, ചില പ്രീ മോഡേണ്‍ ഇടപെടലുകള്‍, ഭാവനാത1തം, മലയാളത്തിലെ 

സൈബര്‍കഥകള്‍ (ഡി.സി.ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2005). 

“' ചന്ദ്രമതി, വെബ്സൈറ്റ്‌ " , ഭാവനാതിതം, മലയാളത്തിലെ സൈബര്‍കഥകള്‍ (ഡി.സി.ബുക്സ്‌, 

കോട്ടയം, 2005). 

? ഐസക്‌ ഈപ്പന്‍, “ക്രിസ്റ്റീന റൊസേറ്റി ഇന്റര്‍നെറ്റില്‍” , ഭാവനാതിതം, മലയാളത്തിലെ 

സൈബര്‍കഥകള്‍ (ഡി.സി.ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2005). 

°S പി.വി.ഷാജികുമാര്‍, “രൂപങ്ങള്‍”, വെള്ളരിപ്പാടം (ഡി.സി. ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2009).
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മനുഷ്യര്‍ക്ക്‌ യഥാര്‍ത്ഥവും പ്രതീതയഥാര്‍ത്ഥവുമായ ജീവിതങ്ങള്‍ സാധ്യമാ 

ണെന്നും സൈബറിടത്തിലെ ജീവിതം, യഥാര്‍ത്ഥജീവിതത്തിന്റെ തുടര്‍ച്ചയോ, പൂരണമോ, 

അപരജീവിതമോ ആകാമെന്നും സൈബര്‍സംസ്്‌കാരപഠിതാക്കള്‍ നിരീക്ഷിച്ചിട്ടുണ്ട. ഇവിടെ 

സുധാകരന്‍ യഥാര്‍ത്ഥജീവിതത്തിനു ബദലായി ഒരു സൈബര്‍ജീവിതമുണ്ടാക്കി അതി 

ലേക്ക്‌ ഒളിച്ചോടുകയാണ്‌ ചെയ്തത്‌. യാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ അകറ്റുന്നതോ, ഒളിച്ചോ 

ടല്‍ സാധ്യമാക്കുന്നതോ ആയ ഒരു ഇടമായി ഇവിടെ സൈബറിടം അവതരിപ്പിയ്ക്കപ്പെടു 

ന്നു. 

എം. നന്ദകുമാറിന്റെ “വാര്‍ത്താളി: സൈബര്‍സ്പേസില്‍ ഒരു പ്രണയനാടകം' 

(1999) എന്ന കഥ വൃത്ൃയസ്തമായൊരു തലത്തിലാണ്‌ നില്‍ക്കുന്നത്‌. 

ഇതുവരെ പരാമര്‍ശിച്ച മറ്റുകഥകളെക്കാള്‍ ഈ നീണ്ടകഥയെ വ്ൃത്യസ്തമാ 

ക്കുന്ന ചില ഘടകങ്ങളുണ്ട്‌. സൈബര്‍സ്പേസിനെക്കുറിച്ചും വിവരസാങ്കേതികവിദ്യയെ 

ക്കുറിച്ചും അതിന്റെ രാഷ്ദ്രീയവും താത്വികവുമായ വശങ്ങളെക്കുറിച്ചും കഥാകൃത്തിനുള്ള 

അറിവാണ്‌ ഒന്നാമത്തേത്‌. സൈബര്‍സ്പേസ്‌ സാധ്യമാക്കുന്ന അതിസങ്കീര്‍ണമായ കര്‍ത്ത്ൃ 

ത്വസാധ്യതകളുടെ അവതരണമാണ്‌ മറ്റൊന്ന്‌. യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തില്‍നിന്നു ഭിന്നമായി പ്രതീ 

തയാഥാര്‍ത്ഥ്യലോകം നിര്‍മ്മിക്കുന്ന യാഥാര്‍ത്ഥൃത്തിന്റെ മറുപുറത്തെപ്പറ്റിയുള്ള ഉള്‍ക്കാ 

ഴ്ചകള്‍ ദൃശ്ൃമാവുന്നു എന്നതാണ്‌ അടുത്തത്‌. 

കഥയെക്കുറിച്ച്‌ പി.കെ. രാജശേഖരന്‍ ഇങ്ങനെ നിരീക്ഷിയ്ക്കുന്നു. 

ഉത്തരാധുനികസാഹിത്യഭാവനയില്‍ വെര്‍ച്ചല്‍ റിയാലിറ്റിയുടെ സാധ്യതകള്‍ കഥ 

യില്‍ പരീക്ഷിയിക്കാന്‍ ധൈര്യപ്പെട്ടുകൊണ്ട്‌ നന്ദകുമാറിന്റെ വാര്‍ത്താളി' അങ്ങനെ പുതിയൊരു 

ആഖ്യാനലോകം തുറക്കുന്നു. പ്രതീതിയാഥാര്‍ത്ഥ്യവും മ്ര്തവാദവും കൂട്ടിക്കുഴച്ചുകൊണ്ടു
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നീങ്ങുന്ന ഈ രചന നിരവധി ല്വമ്പങ്ങളെ അഭിമുഖമായി നിര്‍ത്തുന്നു. യാഥാര്‍ത്ഥ്യവും പ്രതീതി 

യാഥാര്‍ത്ഥ്യവും, സാങ്കേതികത്വത്തിന്റെ വര്‍ത്തമാനകാലവും ആഭിചാരത്തിന്റെ ഭൂതകാലവും, 

ഭാതികശരീരവും സൈബര്‍ശരീരവും അഭിമുഖമായി നിലക്കുന്നു. യാഥാര്‍ത്ഥൃത്തിന്റെ സ്വഭാവം 

മാത്രമല്ല, ശരീരകാമനയുടെ സ്വഭാവവും പുനര്‍നിര്‍വചിക്കപ്പെടുന്നു .... പുതിയ തരം സ്വത്വ 

ങ്ങളെ ഈ പ്രതീതിലോകം സൃഷടിയ്ക്കുന്നു. ഇന്ററാകടിവിറ്റി എന്ന സംജ്ഞകൊണ്ടു വിവ 

ക്ഷി യ്‌ ക്കുന്ന, പരസ്പരസംവേദനത്തിലൂടെ സൃഷ്ടിക്ക പ്പെടുന്ന കര്‍ത്തൃത്വങ്ങളാണ്‌ 

സൈബര്‍സ്പേസിലേത്‌... ഹരി അവിടെ കണ്ടെത്തുന്ന രമണി ഒരു സൈബര്‍ശരീരമാണ്‌. അത്‌ 

24 
യാഥാര്‍ത്ഥമാവണമെന്നില്ല. 

മുത്തച്ഛന്‍ ദുര്‍മന്ത്രവാദ-ആഭിചാരാദികളിലൂടെ സ്ര്രീയിലേക്കെത്തുന്നു. മുത്ത 

ചിന്റെ ചെറുമകന്‍ സാങ്കേതികാഭിചാരത്തിലൂടെ സ്ത്രീയിലേക്കെത്താന്‍ ശ്രമിയ്ക്കുന്നു. 

അങ്ങനെ കണ്ടെത്തിയത്‌ യഥാര്‍ത്ഥ സ്ത്രീയല്ല, ഒരു സൈബര്‍ (സ്ര്രീ)സ്വത്വമാണെന്നും 

പിന്നീട അത്‌ സ്ര്രീയല്ല നപുംസകമാണെന്നും മനസ്സിലാക്കുന്നു. 

'മനുഷ്യസത്തയില്‍ വിശ്വാസം പോരാ എന്നും “മനുഷ്യരോടുള്ള വെറുപ്പാണ്‌ 

തന്റെ രോഗമെന്നും, ഓരോ മനുഷ്യനും തനിയ്ക്ക്‌ ഓരോ പ്രതീകം മാത്രമാണെന്നും 

പ്രഖ്യാപിയ്ക്കുന്ന രമണിയുടെ സ്വത്വമാണ്‌ ഈ കഥയില്‍ പ്രശ്നവലല്‍ക്കരിക്കപ്പെടുന്നത്‌. 

“രമണി നിലനിലക്കുന്നുണ്ടോ?” എന്ന്‌ ഹരി സംശയിക്കുന്നു. “മറ്റാരെങ്കിലും വീല്‍ചെയറിനു 

പുറകില്‍ ചരടുവലിക്കുകയാണോ? സൈബര്‍സ്പേസില്‍ ആരുടെ കുസൃതിയാണ്‌ ഈ 

പ്രണയം? എന്നയാള്‍ ആശങ്കപ്പെടുന്നു. ഒടുവില്‍ ആശങ്കകള്‍ അസ്ഥാനത്തല്ലെന്ന്‌ 

തെളിയിച്ചുകൊണ്ട്‌ “രമണി എന്ന പ്രണയിനി” ഒരു നപുംസകമാണെന്ന്‌ വെളിവാകുന്നു. 

(അതും സത്യമാണോയെന്ന്‌ ആര്‍ക്കറിയാം?) എന്നിട്ട “ലോകത്തിന്‌ ആവശ്യമില്ലാത്ത ഒരു 

നിഴലായി ഞാന്‍ പോകട്ടെ എന്നും പ്രഖ്യാപിച്ച്‌ രമണി സൈബര്‍സ്പേസില്‍ മറയുന്നു. 

** സേതു, ” അടയാളവാക്ൃയങ്ങള്‍' , ഭാവനാത1തം, മലയാളത്തിലെ സൈബര്‍കഥകള്‍ 

(ഡി.സി.ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2005).
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കഥാന്ത്യത്തില്‍ സ്നേഹരാഹിത്യം ബാക്കിയിട്ട ദുഃഖാകുലമായ സ്വര്‍ഗ്ഗമായി മോണിറ്റര്‍ 

അവശേഷിയ്ക്കുന്നു. 

ച്ന്ദ്രമതിയുടെ “വെബ്‌സൈറ്റ്‌! (2000) കഥാകാരി പറയുന്നതുപോലെ 

നടുക്കത്തിലവസാനിയ്‌ ക്കാന്‍ കാരണമായതും സൈബര്‍സ്‌ പേസിന്റെ 

പ്രതീതസാധ്യതകളാണ്‌. വിനോദ്കൃഷണയുടെ വൈബ്സൈറ്റെ സന്ദര്‍ശിച്ചാണ്‌ സ്മിതയെ 

നടുക്കിയത്‌ - രണ്ടുകാലുകളും നഷടപ്പെട്ട അരയ്ക്കുതാഴെ തളര്‍ന്നുകഴിയുന്നയാളാണ്‌ 

വിനോദ്‌ എന്ന അറിവ നല്കിയതിലൂടെ. 

ഈ കഥയില്‍ ഇ.മെയ്ലും ഇന്റര്‍നെറ്റും വെബ്സൈറ്റും കടന്നുവരുന്നുണ്ട്‌. 

പക്ഷേ വിനോദ്കൃഷണയും സ്മിതയുംതമ്മില്‍ സംവാദിക്കാനുള്ള ഒരുപാധി എന്നതില 

പപുറത്തേയ്ക്ക്‌ കഥയുടെ പ്രമേയത്തെ സൈബറിടം നിര്‍ണ്ണയിക്കുന്നില്ല. അതിലപ്പുറമുള്ള 

സ്വത്വസംഘര്‍ഷത്തിലേക്ക്‌ കഥ വികസിക്കുന്നില്ല. 

ഐസക്‌ ഈപ്പന്റെ “(്രിസ്റ്റീന റൊസ്േറ്റി ഇന്റര്‍നെറ്റി'ല്‍ (2001) എന്ന കഥയിലെ 

നായകന്‍ ഷിജു മുഷിപ്പന്‍ ദിനചര്യക്കിടയില്‍ ഒരു മദ്യപാനിയെപ്പോലെ 

നെറ്റ്‌ കഫേയിലെത്തുന്നയാളാണ്‌. ചിലന്തിയെപ്പോലെ ചാടിയും ഈര്‍ന്നിറങ്ങിയും 

നിലംതൊടാതെ ്രപ്പീസുകളിച്ചും വെബ്സൈറ്റുകളിലൂടെ വിരാജിക്കുന്നയാളാണ്‌. 

അത്തരമൊരു യാത്രക്കിടയില്‍ കണ്ടെത്തിയ ക്രിസ്റ്റീന റൊസേറ്റി പതുക്കെപ്പതുക്കെ 

സംസാരത്തിനിടയില്‍ റോസി പകുര്യാക്കോസായി രൂപം പകര്‍ന്നു. 

ഷിജുവിനോടടുപ്പമുണ്ടായിരുന്ന അവള്‍, അവന്റെ ഭീരുത്വം മൂലം കന്യാസ്ര്രീയായതാണ്‌. 

റൊസേറ്റിയുടെ ചിരി മുഴങ്ങവേ, ഷിജു ഏങ്ങലടിച്ചുകരഞ്ഞുകൊണ്ട്‌ ര്രൌസിങ്‌ 

അവസാനിപ്പിച്ചു തിരിച്ചുപോന്നു. ലണ്ടന്‍ മ്യൂസിയത്തിലിരുന്ന ക്രിസ്റ്റിനയും
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കന്യാസ്രതീയായ റോസിയും പരസ്പരം സ്വത്പപ്പകര്‍ച്ചകള്‍ നടത്തി ഏകാകിയായ 

ഷിജുവിന്റെ ലോകത്തില്‍ നിറയുന്നു. 

പി.വി. ഷാജികുമാറിന്റെ “രൂപങ്ങള്‍” (2009) സ്വത്വനഷ്ടത്തിന്റെ കഥയാണ്‌. 

സ്വന്തം ഭാരൃയുമൊത്തുള്ള തന്റെ കിടപ്പറദൃശ്യങ്ങള്‍ ക്യാമറയില്‍ പകര്‍ത്തി 

മേലുദ്യോഗസ്ഥനായ അറബിയ്ക്ക്‌ നല്കി ഉദ്യോഗക്കയറ്റം വാങ്ങിയ ഭര്‍ത്താവ്‌. സ്വന്തം 

ഗര്‍ഭസ്ഥശിശുവിനെ അടിച്ചുകൊന്ന്‌ മുഖം പ്ലാസ്റ്റിക്സര്‍ജറി ചെയ്ത്‌ ടിബറ്റന്‍ജന്മമായി 

മാറിയ ഭാര്യ. ഭര്‍ത്താവിന്റെ ശവം അടക്കം ചെയ്തപെട്ടിയ്ക്കുമേല്‍കിടന്ന്‌ 4 പേരോട 

ഇണചേര്‍ന്ന അത്‌ പകര്‍ത്തി ഹോട്ടസൈറ്റില്‍ പോസ്റ്റ ചെയ്ത്‌ അവര്‍ ആത്മഹത്യചെയ്യുന്നു. 

സിഡിയും വെബ്ക്യാമറയും, മൊബൈല്‍ഫോണും, എസ്‌.എം.എസ്സും, പ്ലാസ്റ്റിക്‌ 

സര്‍ജറിയും, ഇന്റര്‍നെറ്റിലെ ഹോട്ട സൈറ്റുകളും എല്ലാം ചേര്‍ന്ന്‌ സ്വത്വനാശം വരുത്തുന്ന 

പുതുതലമുറയുടെ ജീവിതമാണ്‌ പ്രവചനസ്വഭാവത്തോടെ ഷാജി അവതരിപ്പിയ്ക്കുന്നത്‌. 

സ്വന്തം ലൈംഗികത പകര്‍ത്തി മൂതലാളിയ്‌ ക്കു സമര്‍പ്പിയ്‌ ക്കുന്ന ഭര്‍ത്താവ്‌ 

സ്വത്വവിഘടനത്തിന്റെ പരമ്പരയ്ക്ക്‌ തുടക്കമിട്ടു. മുഖം മാറ്റി ഭാര്യ അടുത്തപടിയിലേക്കു 

കടന്നു. നവമാധ്യമങ്ങള്‍ ഉത്തരാധുനികജീവിതങ്ങളെ എങ്ങനെയൊക്കെ വിനാശകരമായി 

സ്വത്വവിഘടനത്തിലേയ്ക്കും തുടര്‍ന്ന്‌ സമ്പൂര്‍ണ്ണനാശത്തിലേയ്ക്കും തള്ളിയിടുന്നു എന്ന 

അപായക്കാഴ്ചയാണ്‌ ഈ കഥ. 

മേല്പറഞ്ഞവയെല്ലാം സ്വത്വ വിഘടനത്തിന്റെയും സ്വത്വസംഘര്‍ഷത്തിന്റെയും 

വിനാശകരവും ഭീതിദവുമായ ചിത്രങ്ങള്‍ പലമട്ടില്‍ അവതരിപ്പിയ്ക്കുന്നു.
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4.2.4. പരിഹസിയ്ക്കപ്പെടുന്ന മാധ്യമാധിനിവിഷടസമൂഹം 

ഭയാശങ്കകളും വിജയപ്രതിക്ഷകളും സ്വത്വസംഘര്‍ഷ/വിഘടനങ്ങളുടെ 

ആപത്‌ സൂചനകളും പിന്നിട്ട ഏറ്റവും പുതിയവ ഉള്‍പ്പെടുന്ന ഒരു കൂട്ടം കഥകള്‍ 

നവമാധ്യമങ്ങളാല്‍ അധിനിവിഷ്ടമായ 'നവജീവിതങ്ങ' ളെ കഠിനമായി പരിഹസിയ്ക്കുന്നു. 

വിനാശകരമായ ജീവിതങ്ങളുടെ നേര്‍ക്കുള്ള ക്രാന്തദര്‍ശികളുടെ കയ്പുനിറഞ്ഞ 

ചിരിയാണിത്‌. സൈബര്‍മലയാളികളുടെ ജാതകം കുറിയ്ക്കുകയാണിവര്‍ എന്ന്‌ 

ആലങ്കാരികഭാഷയില്‍ പറഞ്ഞാലും തെറ്റില്ല. 

ബി. മുരളിയുടെ “ചാറ്റല്‍മഴയിലെ ഏകാകി” (2001), സേതുവിന്റെ “മറ്റൊരു 

ഡോട്ടകോം സന്ധ്യയില്‍" (2002), സി.പി. ബിജുവിന്റെ “വാതപ്പരു”, “ചരക്ക്‌” (2009), 

ചന്ദ്രമതിയുടെ “ഒരു പലകമനുഷ്യന്റെ സങ്കടങ്ങള്‍”, “ഇതാ ഇവിടെ ഒരു ടെക്കി” (2010) 

എന്നിവയാണ്‌ ഈ വിഭാഗങ്ങളില്‍പ്പെടുത്താവുന്ന കഥകള്‍. 

'ചാറ്റല്‍മഴയിലെ ഏകാകി' പേരു സൂചിപ്പിയ്ക്കുന്നതുപോലെ ചാറ്റുകള്‍ മഴയായി 

പെയ്യുന്നിടത്ത്‌ ഏകാകിയായി ഇരിയ്ക്കുന്ന രാമകൃഷ്ണന്റെ ഏകാകിത കളയാനുള്ള 

ഏര്‍പ്പാടുകളാണ്‌. ഇങ്ങനെയൊക്കെ ഇത്രമേല്‍ നിസ്സാരീകരിക്കപ്പെടുന്നു മനുഷ്യബന്ധങ്ങള്‍. 

5 ബി.മുരളി, “ചാറ്റല്‍ മഴയിലെ ഏകാകി” , ഭാവനാതീതം, മലയാളത്തിലെ സൈബര്‍കഥകള്‍ 

(ഡി.സി.ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2005),പു.111 -116. 

“* സേതു, മറ്റൊരു ഡോട്ടകോം സന്ധ്യയില്‍, മറ്റൊരു ഡോട്ട്‌കോം സന്ധ്യയില്‍ (കറന്റ്‌ ബുകസ്‌, 

തൃശ്ശൂര്‍, 2002),പു.49 - 59. 

°7 സി.പി.ബിജു, “വാതപ്പരു”, ചരക്ക്‌ (ഡി.സി. ബുകസ്‌, കോട്ടയം, 2009),പു.23 - 31. 

2“ സി.പി.ബിജു, ചരക്ക്‌ (ഡി.സി. ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2009),പു.38-- 45. 

°° ചന്ദ്രമതി, “ഒരു പലക മനുഷ്യന്റെ സങ്കടങ്ങള്‍ ' ,ഇതാ ഇവിടെ ഒരു ടെക്കി (ഡി.സി.ബുകസ്‌, 

കോട്ടയം, 2010),പു.19 --25. 

6 ച്ര്്രമതി, “ഇതാ ഇവിടെ ഒരു ടെക്കി” ,ഇതാ ഇവിടെ ഒരു ടെക്കി (ഡി.സി.ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 

2010),പു.41--49.
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ഇരധ്രമേല്‍ ഒ്റ്റപ്പെട്ടിരിയ്‌ ക്കുന്നു മനുഷ്യര്‍. രണ്ടുപേരും യഥാര്‍ത്ഥസ്വത്വങ്ങള്‍ 

വെളിപ്പെടുത്താതെ സംവദിയ്ക്കുന്നു. രാമകൃഷ്ണന്‍ “എക്സ്‌ എക്‌സ്‌ 20” യാണ്‌ മറ്റേയാള്‍ 

“കീര്‍ത്തി 'യും. 

ഇതില്‍ ആരാണ്‌ യഥാര്‍ത്ഥം? എന്താണ്‌ യാഥാര്‍ത്ഥ്യം? സത്യവും അര്‍ദ്ധ 

സത്യവും അസത്യവും തമ്മിലും; സ്വത്വങ്ങള്‍ തമ്മിലും ഒക്കെ കൂടിക്കുഴഞ്ഞ, ഒന്നും വ്യക്ത 

മല്ലാത്ത, ഒന്നിനെയും വിശ്വസിക്കാനാവാത്ത ഒരിടമാണ്‌ സൈബര്‍സ്പേസ്‌. ഇവിടെ ആണും 

പെണ്ണുമില്ല, സൈബര്‍സ്വത്വങ്ങളേയുള്ളു. സത്യവും നുണയുമില്ല, സൈബര്‍ യാഥാര്‍ത്ഥ്യ 

മേയുള്ളൂ. ആര്‍ക്കും ആരെയും വിശ്വസിക്കാനാവില്ല. ഒരാള്‍തന്നെ ഒരേ സമയം പല സ്വത്വ 

ങ്ങളായി പകര്‍ന്നാടുന്നു. 

യാതൊരു അര്‍ത്ഥവുമില്ലാതെ സമയം കളയാനുള്ള ഒരിടം കൂടിയാണ്‌ ചാറ്റ്റും. 

അവിടെ ഏകാകിയായൊരാള്‍ വലവീശിപ്പിടിച്ച സമയം കൊല്ലാന്‍ കണ്ടെത്തിയ ഉപാധിയാ 

യിരുന്നു “കീര്‍ത്തി'യും ആ കഥയും. “കീര്‍ത്തി” സ്ഥലം വിട്ടപ്പോള്‍ ഇനിയെങ്ങനെ സമയം 

കളയും എന്ന ആധി മാത്രമേ രാമകൃഷണനുണ്ടായിരുന്നുള്ളു. യഥാര്‍ത്ഥജീവിതസവഹ്ൃ 

ദങ്ങളേക്കാള്‍ എത്ര നിസ്സാരവും അയഥാര്‍ത്ഥവുമാണ്‌ ഇത്തരം ചാറ്റല്‍സൌഈഹൃദങ്ങള്‍' 

എന്നും ഈ കഥ കാണിച്ചുതരുന്നു. 

സേതുവിന്റെ “മറ്റൊരു ഡോട്ടകോം സന്ധ്യയില്‍” (2002) പേരില്‍ത്തന്നെ 

തുടങ്ങുന്നു പരിഹാസം. “എങ്കിലും ചന്ദ്രികയും “രമണ നും! ചങ്ങമ്പുഴയുടെ രമണനും 

ച്ര്ദ്രികയും കണ്ടുമുട്ടിയതുപോലെ, ഈ ഉത്തരാധുനിക ച്ര്ദ്രികാ-രമണന്മാര്‍' 

സൈബറിടത്തില്‍ വെച്ച്‌ കണ്ടുമുട്ടുന്നു. പഴയ രമണനില്‍ നിന്ന്‌ ഈ രമണന്‍ ഏറെ 

മുന്നോട്ടുപോയിരിയ് ക്കുന്നു”. ദേശാന്തരങ്ങളിലെ രാഗാതുരരായ നിരവധി
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6) 2168 2168390169) $68B3)38 സൈബര്‍കൃഷ്ണ' നാണയാള്‍. സൈബര്‍ 

ക്ഷിരപഥങ്ങളിലൂടെ വീര്യമുള്ള ബീജങ്ങള്‍ ചാറ്റിലൂടെ വിതറുന്ന ചതുരനായ ചാറ്റല്‍വീര൯! 

കപടമറിയാത്ത “മുന്നാംലോകകുടുംബത്തില്‍' പിറന്ന ചന്ദ്രിക അങ്ങനെ സൈബര്‍ഗര്‍ഭം 

ധരിയ്ക്കുന്നു.... നാട്ടുനടപ്പനുസരിച്ച്‌ ച്ര്ദിക തൂങ്ങാനൊരുങ്ങുമ്പോള്‍ രമണന്റെ 

മലഞ്ചെരുവിലേക്ക്‌ സി.ഐ.എ. വിമാനം വന്നണയുന്നു! എന്തൊരു തീഷണമായ 

പരിഹാസം! 

സി.പി. ബിജുവിന്റെ “ചരക്ക്‌ ', “വാതപ്പരു” (2000) എന്നീ കഥകളുടെ ഒരു 

സവിശേഷത, രണ്ടും നായികാക്കരേദ്ദിതമാണെന്നതാണ്‌. സ്ര്രീജീവിതങ്ങളില്‍ 

നവമാധ്യമങ്ങള്‍ വരുത്തുന്ന മാറ്റം ഇവിടെ ദൃശ്യമാണ്‌. ഫെമിനിസ്റ്റായ ചാരു “റെന്റ്‌ എ 

മെയ്‌ല്‍' വെബ്സൈറ്റിലൂടെ ഒരു ആണിനെ വാടകയ്ക്കെടുക്കുന്നതാണ്‌ “ചരക്ക്‌” എന്ന 

കഥ. ലൈംഗികതയെ ചരക്കാക്കിമാറ്റുന്നു. ഒബീഡിയന്റ്‌ സര്‍വ്വന്റിനെ ആവശ്യപ്പെട്ട 

ചാരുവിന്‌ അരവിന്ദ്‌സ്വാമിയുടെ മുഖമുള്ള ഒരു സുന്ദരവിധേയനെ ലഭിച്ചു. അവള്‍ 

പറഞ്ഞതെല്ലാമനുസരിച്ച്‌, അവള്‍ കഴിച്ച പാത്രത്തിലുണ്ട്‌ അവള്‍ക്ക്‌ ലൈംഗികമായി 

കീഴ്പ്പെട്ട അയാള്‍ എന്ന ചരക്ക്‌ തന്റെ “ഡ്യൂട്ടി” നിര്‍വ്വഹിച്ചു. 

വാതപ്പരുവിലെ ഷെറിയുടെ ഭര്‍ത്താവ്‌ ലൈംഗികത അവളയറിയാതെ പകര്‍ത്തി 

നെറ്റില്‍ അപ്ലോഡ്‌ ചെയ്തു. ഷെറിയും അതുതന്നെ സുഹൃത്തിന്‌ കാണിക്കാനായി 

ചെയ്തു. സുഹൃത്ത്‌ പെങ്ങളുടെയും മറ്റ്‌ ആളുകളുടെയും ലൈംഗികത രഹസ്യമായി 

പകര്‍ത്തുന്നുണ്ട്‌. ഷെറി അച്ഛനമ്മമാരുടെ കിടപ്പറയില്‍ ക്യാമറ വെയ്ക്കുന്നുണ്ട്‌. കഥ 

അവസാനിയ്ക്കുന്നത്‌ പുതിയ ക്യാമറയും ഫോട്ടോബ്ലോഗുമായി ഷെറി വീണ്ടും തന്റെ 

പ്രവര്‍ത്തനങ്ങളുമായി മുന്നോട്ടുപോവുന്നതുകാണിച്ചുകൊണ്ടാണ്‌. ഈ രണ്ടു കഥകളിലും
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നിസ്സഹായരായ ഇര എന്ന അവസ്ഥമാറി “നവമനുഷ്യര്‍', “നവമാധ്യമങ്ങളു'പയോഗിച്ച്‌ 

കളിയ്ക്കുന്ന അതേ കളി കളിയ്ക്കുന്നവരാണ്‌ നായികമാര്‍ (ചാരുവും ഷെറിയും). ഒരു 

കളിപ്പാട്ടം പോലെ സ്വന്തം ജീവിതവും സ്വത്വവും കുടുംബവും ബന്ധങ്ങളും എല്ലാം ഇവര്‍ 

ലാഘവത്തോടെ കളിയാക്കി മാറ്റുന്നു. വിര്‍ച്ചല്‍ജീവിതത്തിനുവേണ്ടി, യഥാര്‍ത്ഥ ജീവിതം 

കൊണ്ട്‌ കളിയ്ക്കുകയാണിവിടെ. 

ചന്ദ്രമതിയുടെ “ഒരു പലകമനുഷ്യന്റെ സങ്കടങ്ങള്‍ ', ഇതാ ഇവിടെ ഒരു ടെക്കി” 

(2000) എന്നീ കഥകള്‍ മറ്റൊരു തലത്തിലാണ്‌ നിലക്കുന്നത്‌. പലകമനുഷ്യനില്‍ സില്‍വസ്റ്റല്‍ 

ഡിസൂസയുടെ ത്ര്ത്രജ്ഞയായ ഭാര്യ മുരളിക അയാളെക്കുറിച്ച്‌ നെറ്റില്‍ പ്രത്യക്ഷപ്പെട്ട 

പരിഹാസചിത്രം അയാളുടെ പ്രസിദ്ധി വര്‍ദ്ധിപ്പിയ്ക്കാനുള്ള വിദ്യയാക്കി മാറ്റുന്നു. ഇതാ 

ഇവിടെ ഒരു ടെക്കി'യില്‍ “തുറക്കാനാവാത്ത കമ്പ്യയൂട്ടറു” കളെ ദുഃസ്വപ്നംകണ്ട ഞെട്ടിവിറച്ച്‌ 

ജീവിയ്ക്കുന്ന ടെക്കികളുടെ ജീവിതത്തെ ഫലിതമയമായി അവതരിപ്പിയ്ക്കുന്നു. 

കഥാകാരിയുടെ പ്രസ്താവന, വിജയന്റെ സഹോദരിയുടെ എസ്സെമ്മെസ്സ്‌ ആയി വരുന്നുണ്ട്‌ 

കഥാന്ത്യത്തില്‍: “ദൈവം ഒരുപാടു കോമഡിയെഴുതുന്നുണ്ട്‌. പക്ഷേ 

ര്രശ്‌ നമെന്താണെന്നുവെച്ചാല്‍ അദ്ദേഹത്തിന്റെ അഭിനേതാക്കള്‍ക്ക്‌ ഹാസ്യം 

അഭിനയിക്കാനറിയില്ല.” 

നവമാധ്യമാധിനിവിഷടമായ “നവജീവിതം” മേല്പറഞ്ഞ കഥാക്ൃത്തുകള്‍ 

പൊതുവെ ദൈവത്തിന്റെ കോമഡിയെഴുത്തായി കാണുന്നു. അഭിനേതാക്കള്‍ 

തോറ്റുപോവുന്ന ദൈവസൃഷ്ടമായ “നവകോമഡി'കള്‍! അതിനെ ഫലിതമയമായ 

ഭാഷയില്‍ തീക്ഷണമായ പരിഹാസത്തിനു വിധേയമാക്കുകയാണ്‌ മേലപറഞ്ഞ കഥകള്‍.
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4.3 മലയാളത്തിലെ സൈബര്‍കഥകളുടെ ആഖ്യാനഘടന 

മേല്‍പ്രസ്താവിച്ച 16 കഥകള്‍ പരിശോധിയ്ക്കുമ്പോള്‍ താരതമ്യേന പുതിയ 

കഥകളില്‍ കഥകളുടെ ആഖ്യാനഘടനയെയും ഭാഷയെയുമൊക്കെ സൈബറിടം 

വ്യക്തമായി സ്വാധീനിച്ചിട്ടുണ്ട്‌ എന്നു കാണാം. നവമാധ്യമസാങ്കേതികപദാവലികളുടെ 

ഉപയോഗം, ശിലപത്തില്‍ ഇ.മെയില്‍, ചാറ്റ്‌, വെബ്രൂപഘടന എന്നിവയുടെ ഉള്‍ച്ചേര്‍ക്കല്‍ 

എന്നിവയൊക്കെ പകുതിയോളം കഥകളില്‍ കാണാന്‍ സാധിയ്ക്കും. എന്നാല്‍ 

ര്രമേയതലത്തിനപ്പുറം ഭാഷയെയോ ആഖ്യാനഘടനയെയോ കാര്യമായി 

സ്വാധീനിച്ചിട്ടില്ലാത്തവയാണ്‌ മറ്റൊരു വിഭാഗം കഥകള്‍. 

ചില ഉദാഹരണങ്ങള്‍കൊണ്ട്‌ ഇത്‌ വിശദമാക്കാം “വാര്‍ത്താളീമണ്ഡലം” എന്ന 

വെബ്സൈറ്റ്‌ നിര്‍മ്മിച്ച്‌ “രമണി'യോടു സംവദിയ്ക്കുന്ന ഹരിയുടെയും ഹരിയുടെ മുത്തശ്ശന്‍ 

മഹാമ്ന്ത്രവാദി കുഞ്ഞുട്ടന്‍നായരുടെയും കഥകള്‍ പരസ്പരം ഇടകലര്‍ത്തി സ്തോഭകരമായ 

പരിണാമത്തിലേക്കു നീങ്ങുന്നു “വാര്‍ത്താളി : സൈബര്‍സ്പേസില്‍ ഒരു പ്രണയനാടകം' 

എന്ന കഥ. ഇവിടെ മ്ര്രവാദവും വിവരസാങ്കേതികവിദ്യയും നേര്‍ക്കുനേര്‍ നിലക്കുന്നു. 

മുത്തച്ഛന്‍ രതിയിലേക്കും തുടര്‍ന്ന്‌ ലിംഗനഷ്ടത്തിലേക്കും മരണത്തിലേക്കും നീങ്ങുന്നു. 

പ്ര്തന്‍ സാങ്കേതികാഭിചാരത്തിലൂടെ (സൈബര്‍) “സ്ര്രീ'യിലേക്കും തുടര്‍ന്ന്‌ ആ 

സൈബര്‍സ്(്രീത്വം നപുംസകമാണെന്ന തിരിച്ചറിവു നലകുന്ന നടുക്കത്തിലേക്കും 

എത്തുന്നു. മുത്തശൂന്‍ യഥാര്‍ത്ഥ രതിയിലേര്‍പ്പെടുന്നു. ഹരി രമണിമാരുടെ രതി, 

സൈബര്‍രതിയാണ്‌. അതു വിവരിക്കുന്ന ഭാഷനോക്കുക. 

സൈബര്‍സ്‌ പേസില്‍ പ്രണയത്തിന്റെ പ്രതിനിധാനത്തെ അവര്‍ വേട്ടയാടി. 

ആഗ്രഹങ്ങളുടെ പ്രാകൃത്രദവങ്ങള്‍ കുതിച്ചൊഴുകി. അവയവങ്ങളില്ലാത്ത ഘടനയുടെ 

നൃത്തമായി രമണി വീല്‍ച്ചെയറില്‍ കറങ്ങികൊണ്ടിരുന്നു. സ്ക്രീനില്‍ അവള്‍ തന്റെ ഉടല്‍
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ഭാഷയായി നിവര്‍ത്തിയിട്ടു. മനുഷ്യനും മുമ്പ്‌ ആദിമമായ ചതുപ്പുകളില്‍ നിന്നുയരുന്ന 

വ്യവഹാരങ്ങളുടെ മര്‍മ്മരം ............ മോണിറ്ററില്‍ സ്വപനസ്ഖലനത്തിന്റെ ധൂസരത പടര്‍ന്നു 

31 

രമണി യഥാര്‍ത്ഥത്തില്‍ ആരാണെന്ന്‌ ഹരി സംശയിക്കുന്നതുനോക്കുക: 

രമണി നിലനിലല്‍ക്കുന്നുണ്ടോ? മറ്റാരെങ്കിലും വീല്‍ചെയറിനു പുറകില്‍ 

ചരടുവലിക്കുകയാണോ? സൈബര്‍സ്‌ പേസില്‍ ആരുടെ കുസൃതിയാണ്‌ ഈ പ്രണയം? 

ചിന്തയ്ക്കു വഴങ്ങാത്ത ചിന്തകള്‍ മോണിറ്ററിലൂടെ കടന്നുപോയി. വെര്‍ച്ചല്‍ കുറ്റകൃത്യങ്ങള്‍ 

അയാള്‍ക്കുള്ളില്‍ നിഴല്‍ക്കുത്ത്‌ നടത്തി. തെറ്റുകള്‍ തിരുകിക്കയറ്റിയ വെബ്പേജുകള്‍. ഫയര്‍ 

വാള്‍ മറികടന്ന്‌ ആന്റി വൈറസ്‌ പ്രോഗ്രം ഭേദിച്ച്‌ എത്തിയ അജ്ഞാതമായ ഇ.മെയില്‍. 

ചാറ്റ്ലൈനിലൂടെ ശ്ര്രുവിന്റെ കമ്പ്യൂട്ടറിലേക്കു ചോര്‍ന്ന രഹസൃഫയല്‍ ..... ഇലക്ട്രോണിക 

ചെക്കുകളിലെ ഡിജിറ്റല്‍ ഒപ്പുകളില്‍ തിരിമറി ... ഒപ്റ്റോണിക്‌ ഉത്പന്നങ്ങളുടെ ട്രേഡ്ഷോ 

തകിടം മറിയ്ക്കല്‍ ....”” 

മ്ര്ത്രവാദത്തിന്റെയും ഐ.ടി.യുടേയും പദാവലികള്‍ സമൃദ്ധമായി 

ഉപയോഗിക്കുന്ന ഭാഷാശൈലി. സ്ര്രീനിലെ വിനിമയങ്ങള്‍ ഭാഷയായി 

നിവര്‍ത്തിയിടാനുള്ള ശ്രമം. ആഭിചാരവും സാങ്കേതികാഭിചാരവും രതിയിലേക്കും 

നപുംസകത്ചത്തിലേക്കും നയിക്കുന്നു എന്ന സമവാക്യം കഥയില്‍ പ്രകടം. 

ചാറ്റല്‍ മഴയിലെ ഏകാകി ' എന്ന കഥയിലെ വലിയൊരു വിഭാഗം ചാറ്റിന്റെ 

ഘടനയിലുള്ളതാണ്‌. കഥയില്‍ സംഭവിക്കുന്ന ഏകകാര്യം ചാറ്റ്ലൈനിലെ സംവാദമാണ്‌. 

ക്രിസ്റ്റീന റൊസേറ്റി ഇന്റര്‍നെറ്റില്‍”, “വെള്ളിനേഴി ഡോട്ടകോം', “മറ്റൊരു ഡോട്ടകോം 

സന്ധ്യയില്‍, ഒരു പലക മനുഷ്യന്റെ സങ്കടങ്ങള്‍, “ഇതാ ഇവിടെ ഒരു ടെക്കി”, “ചരക്ക്‌”, 

“വാതപ്പരു' എന്നീ കഥകളിലൊക്കെ വിവരസാങ്കേതികപദാവലിയും ഫലിതമയമായ ശൈലി 

' എം. നന്ദകുമാര്‍, വാര്‍ത്താളി; സൈബര്‍സ്പേസില്‍ ഒരു പ്രണയനാടകം'” , ഭാവനാതീതം, 

മലയാളത്തിലെ സൈബര്‍കഥകള്‍ (ഡി.സി.ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2005),പു.19-- 38. 

3: ടി.

175



(ഇത്‌ പലപ്പോഴും തീഷ്ണപരിഹാസമാവുന്നുണ്ട്‌ ഉദാ:- “മറ്റൊരു ഡോട്ട കോം 

സന്ധ്യയില്‍ )യും ദൃശ്യമാണ്‌. “ചരക്ക്‌ ' എന്ന കഥയുടെ പകുതിയോളം ഒരു 

വെബ്സൈറ്റിന്റെ രൂപഘടനയിലുള്ളതാണ്‌. വൈബ്സൈറ്റിലെ ചിഹ്നങ്ങളെല്ലാം അതേപടി 

ഉപയോഗഗിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. “വാതപ്പരു” വില്‍ സ്വന്തം ലൈംഗികത ഷൂട്ടുചെയ്തു നെറ്റില്‍ 

പോസ്റ്റുചെയ്തതറിയുന്ന രംഗം നോക്കുക 

ചില ക്ലിപ്പിംഗുകള്‍ കണ്ട്‌ അവള്‍ക്ക്‌ നട്ടെല്ലിലൂടെ ഒരു തീയുണ്ട പാഞ്ഞുകയറി. 

വയറിനകത്ത്‌ ഏതോ തീരധ്വവാദികള്‍ ഗ്രനേഡ്‌ എറിഞ്ഞതുപോലെ ഒരു പൊട്ടിച്ചിതറല്‍. അവള്‍ 

ചീന്തിക്കരഞ്ഞു. ആ കരച്ചില്‍ ഷൂട്ടുചെയ്ത്‌ ക്ലിപ്പിംഗ്‌ എടുത്തുകാണിച്ചാല്‍ താനിങ്ങനെ 

കരയുമോ എന്ന്‌ അവള്‍ക്കുപോലും സംശയം വരുമായിരുന്നു...” 

ബാക്കിയുള്ള മനുഷ്യത്വമോ ആര്‍ദ്രതയോ ഒക്കെയായിരുന്നു ഷെറിയുടെ 

“വാതപ്പരു”. ഇനി ആ അസുഖമുണ്ടാവില്ലെന്ന്‌ ഷെറിയ്ക്ക്‌ ഉറപ്പുതോന്നുന്നതാണ്‌ കഥാന്ത്യം. 

ചുരുക്കിപ്പറഞ്ഞാല്‍ ഭാഷ, ശിലപം എന്നീ തലങ്ങളില്‍ കൂടുതല്‍ കൂടുതലായി 

സൈബറിടം കഥകളെ സ്വാധീനിയ്ക്കുന്നുണ്ട്‌. താരതമ്യേന പുതിയ കഥകളിലാണ്‌ ഈ 

സ്വാധീനം കൂടുതലായി പ്രത്ൃയക്ഷമാവുന്നത്‌. സൈബര്‍ലോകത്തെപ്പറ്റിയുള്ള കൃത്യമായ 

അറിവുകളും അവയുടെ സ്വാധീനശേഷിയെപ്പറ്റിയുള്ള ബോധവും കഥകളില്‍ കാണാം. 

അതുകൊണ്ടുതന്നെ ഭാഷയിലും പ്രമേയത്തിലും രൂപശില്‍പത്തിലുമെല്ലാം അതിന്റെ 

സാന്നിധ്യസ്വാധീനങ്ങള്‍ പ്രകടമാവുന്നതില്‍ അതിശയിക്കാനില്ല. നവമാധ്യമാധിനിവിഷ്ട 

മായ നവ്‌ ജീവിതങ്ങളെ കണക്കിനു പരിഹസിക്കാനുതകുന്ന ഫലിത /പരിഹാസമായ 

ശൈലിയും പല കഥകളിലും കാണപ്പെടുന്നു. 

“5 സി.പി.ബിജു, "വാതപ്പരു', ചരക്ക്‌ (ഡി.സി. ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2009),പു.23 -31.
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മാധ്യമങ്ങളും മാധ്യമസംസ്‌ കാരങ്ങളും സാഹിതൃത്തില്‍ പ്രഭാവം 

ചെലുത്തിയതും പ്രതിനിധാനം ചെയ്യപ്പെട്ടതും മുഖ്യമായും നാലു മണ്ഡലങ്ങളിലാണ്‌. 

1. മാധ്യമസൂചകങ്ങള്‍, പ്രതികങ്ങള്‍, ബിംബങ്ങള്‍. 

2. മാധ്യമികൃതസാഹിത്യ ഭാഷ, ഘടന 

3. ദൃശ്യമാധ്യമ സ്വാധീനം ആഖ്യാനത്തില്‍ 

4. മാധ്യമലോകം പ്രമേയമായിവരുന്നത്‌. 

സൈബര്‍കഥകള്‍ ഇതിന്‌ മികച്ച്‌ ഉദാഹരണങ്ങളാണ്‌. മാധ്യമസൂചകങ്ങള്‍ 

സമൃദ്ധമായുപയോഗിച്ചും മാധ്യമാനുസ്ൃത രൂപഘടന കൈക്കൊണ്ടും 

മാധ്ൃമ(നിര്‍മ്മിത)ലോകം പ്രമേയമാക്കിയും മലയാളത്തിലെ സൈബര്‍കഥകള്‍ 

നിലകൊള്ളുന്നു. 

മലയാളത്തിലെ സൈബര്‍കഥകള്‍ സ്ഥലം, കാലം എന്നീ ഘടകങ്ങളില്‍ 

സൈബര്‍സാങ്കേതികത സൃഷടിച്ച മാറ്റങ്ങള്‍ ജീവിതത്തെ സ്വാധീനിക്കുന്നതിന്റെ 

വിശ്രാമകമായ (യാതൊരര്‍ത്ഥത്തിലും യഥാതഥമല്ലാത്ത) ഭാവനകളാണ്‌' എന്നും, 

“സാങ്കേതികത തങ്ങള്‍ക്കുണ്ടാകുന്ന ഭയത്തെ കാലത്തിന്റെ സന്ദേഹമായി തെറ്റായി 

വ്യാഖ്യഠനിച്ചവരാണ്‌ ഈ കഥാകൃത്തുകള്‍' എന്നും ഷാജിജേക്കബ്‌ അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു.” 

2009-ല്‍ എഴുതപ്പെട്ട ഈ ലേഖനത്തിലെ നിലപാടുകളില്‍നിന്ന്‌ അദ്ദേഹം മുന്നോട്ടുപോയി. 

2012-ല്‍ അദ്ദേഹം എഴുതിയ “നവമാധ്യമങ്ങള്‍: സാങ്കേതികതയും സാമുഹികതയും' എന്ന 

ലേഖനത്തില്‍ ഇന്റര്‍നെറ്റുള്‍പ്പെടെയുള്ള നവമാധ്യമങ്ങള്‍ സമൂഹത്തില്‍ ചെലുത്തുന്ന 

സ്വാധീനത്തെ അദ്ദേഹം വിശദമായി വിവരിയ്ക്കുന്നു. 

4 ഷാജിജേക്കബ്‌, മാധ്യമങ്ങളും സാഹിത്യവും”, മാധ്യമപഠനങ്ങള്‍ (പി.കെ.പരമേശ്വരന്‍ നായര്‍ 

ട്രസ്റ്റ, തിരുവനന്തപുരം, 2009),പു.33 - 41.
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ജൈവസാമൂഹികതയില്‍ നിന്നു ഭിന്നവും നിശ്ചയമായും വിപുലവുമായ 

പ്രതീതിസാമൂഹികതയ്ക്ക്‌ രൂപം നല്കാന്‍ നവമാധ്ൃയമസാങ്കേതികതയ്ക്ക്‌ കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌. 

ഭൂമിശാസ്ത്രപരമായ പ്രാദേശികതയോ ദേശീയതയോ നിശ്ചയിക്കുന്ന അസ്തിത്വത്തിനപ്പുറത്ത്‌ 

ആഗോളതലത്തില്‍ത്തന്നെ വ്യാപ്തിയുള്ളവയാണ്‌ ഈ പ്രതീതിസമൂഹങ്ങള്‍. അവ 

യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തേക്കാള്‍ യഥാര്‍ത്ഥമാണെന്ന തോന്നല്‍ ജനിപ്പിയ്‌ ക്കുകയും ബോദിലാദ്‌ 

പറഞ്ഞതുപോലെ പകര്‍പ്പെന്നു തോന്നിയ്ക്കാത്ത പകര്‍പ്പുകളുടെ പരമ്പരയിലേയ്ക്ക്‌ നമ്മുടെ 

35 
മുഴുവന്‍ അനുഭവലോകത്തെയും മാറ്റിത്തീര്‍ക്കുകയും ചെയ്യുന്നു 

മിക്ക സാമുഹ്ൃമാധ്യമങ്ങളെയുമെന്നപോലെ ആഗോളരാഷ്ര്രീയത്തെയും 

ടെലിവിഷനുശേഷം അടിസ്ഥാനപരമായി അട്ടിമറിയ്ക്കാന്‍ കഴിയുന്നു എന്ന്‌ നിരീക്ഷിച്ച്‌ 

അദ്ദേഹം ആ ലേഖനത്തില്‍ നവ/സാമൂഹൃമാധ്യമങ്ങള്‍ വ്ൃക്തി/സാമൂഹൃജീവിതങ്ങളെ 

എങ്ങനെയൊക്കെ മാറ്റിമറിയ്ക്കുന്നുവെന്ന്‌ ഉദാഹരണസഹിതം വിവരിയ്ക്കുന്നു. സൈബര്‍ 

കഥകള്‍ കഥാകൃത്തുക്കളുടെ സാങ്കേതികഭയത്തിന്റെ അവതരണങ്ങള്‍ എന്ന മട്ടിലുള്ള 

വായന ശരിയല്ല എന്നും ബോധ്യപ്പെടാന്‍ മേല്പറഞ്ഞ ലേഖനത്തിലെ നിരീക്ഷണങ്ങള്‍ 

മതിയാകും. 

ജീവിതത്തെ അടിസ്ഥാനപരമായി അട്ടിമറിച്ചു കൊണ്ടിരിയ്‌ ക്കുന്നു 

സൈബര്‍മാധ്യമങ്ങളെന്ന്‌ സമകാലിക സംഭവവികാസങ്ങള്‍ തെളിയിച്ചുകൊണ്ടിരിയ്ക്കുന്നു. 

'ടെക്കി'കളുടെയും “നെറ്റിസന്‍ മാരുടെയും ജീവിതങ്ങളിലേക്കും ജീവിതദുരന്തങ്ങളിലേക്കും 

ചിലപ്പോള്‍ പേടിയോടെയും മറ്റുചിലപ്പോള്‍ രൂക്ഷപചരിഹാസത്തോടെയും ചിലപ്പോള്‍ 

അനുതാപത്തോടെയും എത്തിനോക്കുന്നു സൈബര്‍കഥകള്‍. അതില്‍ വലിയൊരു 

വിഭാഗത്തിലും മാധ്ൃമീകൃതഭാഷയും മാധ്യമാനുസാരിയായ ശില്പവും ദൃശ്യമാവുന്നു. 

ഇതേമാറ്റം മറ്റുസാഹിത്യരൂപങ്ങളിലും ദൃശ്യമാണ്‌. എന്നാല്‍ ചെറുകഥയാണ്‌ ഈ 

ഭാവുകത്വപരിസരം നേരത്തെ ഉള്‍ക്കൊണ്ടതും തദനുസാരിയായി ധാരാളമായ 

പരിണാമങ്ങള്‍ നടക്കുന്നതുമായ മേഖല. 

5 ഷാജിജേക്കബ്‌, വിപചരിതങ്ങള്‍ (പരിധി, തിരുവനന്തപുരം, 2012).
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GOW\IWo 5 

സ്ത്രെണാവബോധം സൈബര്‍കഥകളില്‍ 

1990-കള്‍ മുതല്‍ 2010 വരെയുള്ള രണ്ടുദശകങ്ങള്‍ക്കിടയില്‍ എഴുതപ്പെട്ടവയാണ്‌ 

ഇവിടെ പഠനവിധേയമാക്കിയ കഥകള്‍. ഈ രണ്ടുദശകങ്ങള്‍ നിരന്തര 

പരിണാമത്തിന്റേതായിരുന്നു. “സ്ത്രൈണം” എന്നു വിലയിരുത്തപ്പെടുന്ന ചില 

സ്ഥാപനങ്ങളെയോ മുല്യസങ്കലപങ്ങളെ ഇരുപതിറ്റാണ്ടുകള്‍ നീളുന്ന ഈ കഥകള്‍ 

എങ്ങനെ അടയാളപ്പെടുത്തുന്നു എന്ന പരിശോധനയാണ്‌ ഇനി. 

പേരില്‍ അമ്മയായ, എന്നാല്‍ യഥാര്‍ത്ഥജീവിതത്തില്‍ അമ്മയാവാന്‍ 

സാധിക്കാത്ത ശാന്തമ്മയാണ്‌ 'കൊക്കരണി'യിലെ നായിക. 19-ാം വയസ്സില്‍ 

വിവാഹിതയായി പല ഗര്‍ഭപാധ്രപരിശോധനകള്‍ കഴിഞ്ഞ്‌, ഭര്‍ത്താവ ഇമാനുവേലിന്റെ 

ബീജങ്ങളുടെ ശക്തിക്കുറവാണ്‌ തന്നെ അമ്മയാക്കാത്തതെന്ന്‌ തിരിച്ചറിഞ്ഞ്‌ 25-90 

വയസ്സില്‍ എത്തിനിലക്കുന്നവള്‍. സമൃദ്ധവും മനോഹരവുമായ ഉടലുള്ളവള്‍. കിഡീസ്‌ 

കോര്‍ണറില്‍ വന്ന യ്ന്ത്രനിര്‍മ്മിതശിശുവിനെ സ്വന്തമാക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുമ്പോള്‍ ഇമാനുവേല്‍ 

നേരിടുന്ന പ്രായോഗിക-താത്വിക പ്രശനങ്ങളൊന്നും അവളെ നേരിടുന്നില്ല. “ഈഹം തെറ്റിയ 

ഇരുള്‍വസതികളിലൂടെ, സഞ്ചരിക്കുന്നവനുണ്ടാകുന്ന അശാന്തമായ നോട്ടത്തോടെ” 

ഇമാനുവേല്‍ ഇരിക്കുമ്പോള്‍ ശാന്തമ്മ “മിഷല്‍ പറയുന്നതപ്പാടെ കോരിക്കുടിയ്ക്കുന്ന 

താത്പര്യത്തോടെ ഇരിക്കുകയായിരുന്നു. ഒരമ്മയുടെ വികാരവായ്പോടെ “ഏതുനേരവും 

ഞാനവനെ തീറ്റിയ്‌ ക്കും, വാത്സല്യം കൊണ്ടുമൂടും, എ.സി.യ്ക്കുള്ളില്‍ നിന്ന്‌ 

പുറത്തിറക്കുകയില്ല' എന്ന്‌ പതുക്കെ പറഞ്ഞുകൊണ്ടിരുന്നു. കഥാകൃത്ത്‌ ഈയവസ്ഥയെ 

 ടവി.കൊച്ചൂബാവ, “കൊക്കരണി'. ഭാവനാതിതം, മലയാളത്തിലെ സൈബര്‍കഥകള്‍ 

(ഡി.സി.ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2005),പു.90-- 100.
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ന്യായീകരിക്കുന്നുമുണ്ട്‌: “അവള്‍ ഒരമ്മയാവാന്‍ കൊതിക്കുന്നവളും അതിനിടയിലെ 

കാലുഷ്യങ്ങളെപ്പറ്റി ചിന്തിയ്ക്കാത്തവളും ചാരുതകളെപ്പറ്റി മാര്തം ചിന്തിയ്ക്കുന്ന 

വളുമായിരുന്നു”” എന്നാണത്‌. കാലുഷ യങ്ങളെപ്പറ്റി ചിന്തിയ്ക്കാതെ ചാരുതകളെപ്പറ്റി മാത്രം 

ചിന്തിയ്ക്കുന്നത്‌ ശിശുസഹജമായ സ്വഭാവമാണ്‌. അതിനാല്‍ ശാന്തമ്മയ്ക്ക്‌ മുതിര്‍ന്ന 

ആളുടെ ചിന്താസമഗ്രതയെക്കാള്‍ ബാല്യസഹജമായ സ്വഭാവമാണ്‌ എന്ന മനസ്സിലാക്കാം. 

മകന്‍ വിക്ടര്‍ ഹ്യൂഗോയുടെ തലച്ചോറ്‌ വേണമെന്ന്‌ നിര്‍ദേശിക്കുന്ന ഭര്‍ത്താവിനോട്‌ 

അവള്‍ക്ക്‌ കടുത്ത്‌ ആവശ്യപ്പെടാനുണ്ടായിരുന്നത്‌ ഒമര്‍ഖയ്യാമിന്റെ തലച്ചോര്‍ മതിയെന്നാണ്‌. 

കാരണമോ? “അവന്‍ പ്രേമകവിതകള്‍ രചിയ്ക്കുകയും പ്രണയലഹരിയില്‍ മുഴുകുകയും 

ചെയ്യുമല്ലൊ.” ഇതും സൂചിപ്പിയ്ക്കുന്നത്‌ കാല്പനികവും സ്വപ്നാത്മകവുമായ അവളുടെ 

മനസ്സി നെപ്പറ്റിയാണ്‌. ഇമാനുവേലിന്റെ യുക്തിഭ്ര്ദതയ്ക്ക്‌ മറുപുറമായി 

കാല്പനികമനസ്സുള്ള സ്വപ്നജീവിയായ ഭാര്യ. ഒപ്പം അവള്‍ക്ക്‌ ശക്തിയില്ലാത്ത 

ബീജങ്ങളുടെ ഉടമയായ ഭര്‍ത്താവിനോട പുച്ചവുമാണ്‌. 

കുട്ടിയെ കമ്പ്യൂട്ടര്‍സ്ക്രീനില്‍ കണ്ടപ്പോഴും സ്വപ്നജീവിയായ ശാന്തമ്മ അതിന്‌ 

ചെവിയില്ല എന്നത്‌ മനസ്സിലാക്കിയില്ല. അതിന്റെ ന്യായീകരണം മിഷല്‍ നല്‍കുമ്പോഴും 

ശാന്തമ്മയ്ക്ക്‌ ഒന്നും പറയാനുണ്ടായിരുന്നില്ല. ഒടുവില്‍ പരിശ്രമിച്ച്‌ ഇമാനുവേല്‍ 

ഇറങ്ങിയോടിയതുകണ്ട്‌ “ഒടിഞ്ഞു നുറുങ്ങി കരഞ്ഞുനിലക്കാനേ” അവള്‍ക്ക്‌ സാധിച്ചുള്ളൂ. 

സ്‌നേഹിതന്‍ എബ്രഹാമിനോട ശാന്തമ്മയോടൊപ്പംശയിച്ച്‌ അവളെ 

ഗര്‍ഭിണിയാക്കാന്‍ ഇമാനുവേല്‍ ആവശ്യപ്പെടുന്നു. മൂല്യങ്ങളില്‍ വിട്ടുവീഴചയില്ലാത്ത 

ശാന്തമ്മ എബ്രഹാമിന്റെ മുഖം മാന്തിപ്പൊളിച്ച്‌ രക്താഭിഷിക്തമാക്കി അയാളെ ഓടിച്ചുവിട്ടു. 

നന്നി
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പിന്നീട ഇമാനുവേല്‍ തനിച്ചുപോയാണ്‌ രണ്ടരവയസ്സുകാരന്റെ വളര്‍ച്ചയുള്ള 

ശിശുവിനെയും കൊണ്ട്‌ വീട്ടിലെത്തുന്നത്‌. ഷിദ്ര6 ഇമാനുവേലിനെ ശാന്തമ്മ ഐസ്വാട്ടറില്‍ 

കുളിപ്പിയ്ക്കാന്‍ ശ്രമിച്ചപ്പോള്‍ മകന്‍ തടഞ്ഞു. 

“നോ മമ്മീ ദിസീസ്‌ മൈ ഡ്യൂട്ടി. മൈ ജോബ്‌. പ്ലീസ്‌.” 

കഥാന്ത്യത്തില്‍ കഥാകൃത്ത്‌ കൊച്ചുബാവ നേരിട്ടുര്രത്യക്ഷപ്പെട്ട ശാന്തമ്മ 

വയസ്സിയായെന്നും അവര്‍ ഏങ്ങലടികള്‍ മാത്രമായി ചുരുങ്ങിപ്പോയെന്നും പറയുന്നു. 

മകനിലേക്കു ചൊരിയാന്‍ ഹൃദയത്തില്‍ ശേഖരിച്ചിരുന്ന സ്നേഹമ്രതയും 

ഷ്ലാവായിപ്പോയതിന്റെ വേദന. മഹാന്‍മാരുടെ ഹൃദയവും തലച്ചോറുമല്ല ആവശ്യം അവ 

ഉപയോഗിക്കാനുള്ള ഉചിതാന്തരീക്ഷം കൂടിയാണെന്ന്‌ ആ അമ്മ മനസ്സിലാക്കിക്കഴിഞ്ഞിരിക്കുന്നു. 

അവര്‍ക്ക്‌ മടുത്തുപോയിരിക്കുന്നു” 

ഇമാനുവേല്‍ നേരത്തേ ശങ്കിച്ചത്‌ വാര്‍ദ്ധകൃത്തിലാണ്‌ (മകന്റെ പ്രായം 25) 

അവര്‍ക്ക്‌ മനസ്സിലായത്‌. ഒടുവില്‍ യ്രന്രമക്കളെ ഫ്ളാറ്റുകളില്‍ തനിയെ വിട്ട സ്നേഹത്തിന്റെ 

പച്ചപ്പുകള്‍ തേടി പോകുന്ന വൃദ്ധരുടെ കൂട്ടത്തില്‍ ശാന്തമ്മയെ നാം കാണുന്നു. 

ചുരുക്കത്തില്‍ ഇതിലെ നായിക ശിശുസഹജമായ മനസ്സുള്ളവളും, 

സ്വപ്നജീവിയും, മാതൃത്വം നിറഞ്ഞുതുളുമ്പുന്നവളും യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തെ വൈകിമാത്രം 

ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നവളുമാണ്‌. അവള്‍ക്ക്‌ ആഖ്യാനത്തില്‍ കര്‍ത്തൃത്വമില്ല, മറുവശത്ത്‌ 

പലപ്പോഴും പുരുഷനെ ആശ്രയിച്ചു നിലക്കുന്ന വിധേയത്വമേയുള്ളൂ. സ്ത്രൈണത എന്ന 

സാമുഹൃനിര്‍മ്മിതിയ്ക്ക്‌ ഉണ്ടെന്നോ ഉണ്ടാവണമെന്നോ ആണ്‍കോയ്മ കലപിയ്ക്കുന്ന 

എല്ലാവിധ “സവിശേഷത കളുടെയും ആകെത്തുകയാണവള്‍. ശിശുസഹജമായ സ്വഭാവം, 

നിഷകളങ്കത, സ്നേഹം, മാതൃത്വം, മൂല്യബോധം, അനുസരണശീലം, അറിവില്ലായ്മ, 

ടി.
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പ്രായോഗികബുദ്ധിക്കുറവ്‌, കാല്പനികത എന്നിങ്ങനെ പോവുന്നു അവ. സംഭവങ്ങളുടെ 

രൂപീകരണത്തില്‍, ജീവിതത്തിന്റെ കരുപ്പിടിപ്പിയ്ക്കലില്‍ ഒന്നും അവള്‍ക്ക്‌ കാര്യമായ 

റോളില്ല. കാര്യമായ സംഭാഷണങ്ങളോ പ്രവൃത്തികളോ പ്രതിഷേധസ്വരമോ ഇല്ല. ആകെ 

പ്രതികരിച്ചത്‌ “പാതിര്രത്യം' തകരാന്‍ പോയപ്പോഴും കുട്ടിയുടെ സ്വഭാവനിര്‍ണ്ണയ 

സമയത്തും മാ്രം. മറ്റിടങ്ങളിലെല്ലാം അവള്‍ ഇമാനുവേലിന്റെ ആഞ്ജാനുവര്‍ത്തിയാണ്‌. 

കമ്പ്യൂട്ടറിന്റെ ആധിപത്യകാലത്ത്‌ സ്ര്രീകള്‍ ഇല്ലാതായിപ്പോവും എന്ന്‌ 

കഥാകൃത്ത്‌ സൂചിപ്പിയ്‌ ക്കുന്നു. കമ്പ്യൂട്ടര്‍ പുരുഷന്മാരെയല്ലാതെ സ്ര്രീകളെ 

ഉലപാദിപ്പിച്ചിറക്കിയില്ല. അതിനുകാരണം ബിസിനസാണ്‌. കഥാകൃത്തിന്റെ സംസാരത്തില്‍ 

ഇടപെട്ടുകൊണ്ട്‌ ഇമാനുവേല്‍ “സ്നേഹമില്ലാത്തിടത്ത്‌ കാമമില്ലെന്നും ഇത്‌ കമ്പ്യൂട്ടറിന്റെ 

ദീര്‍ഘവിക്ഷണമായിരിക്കാമെന്നും' അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. 

യന്ത്രാധിപതൃയസമൂഹത്തില്‍ സ്ത്രെണമുല്യങ്ങളുടെയോ സ്ത്രൈണത 

യുടെയോ, സ്ര്രീയുടെ തന്നെയോ ഇല്ലാതാവലിനെയാണ്‌ കഥ വിഭാവനം ചെയ്യുന്നത്‌. 

സ്ത്രൈണമുല്യങ്ങളില്ലാത്ത, സ്നേഹമില്ലാത്ത, സംഗീതമില്ലാത്ത വികാരങ്ങളില്ലാത്ത, 

“കവിതയും പാട്ടും പ്രേമവും ഹൃദയവുമില്ലാത്ത' ലോകമാണ്‌ വരാന്‍ പോവുന്നത്‌ എന്നും 

കഥ വിഭാവനം ചെയ്യുന്നു. 

'തിങ്കളാഴ്ചകളിലെ ആകാശ ത്തില്‍ രണ്ടു സ്ര്രീകളുണ്ട: പാര്‍വ്വതിയേട്ടത്തിയും 

ഈര്‍മ്മിളയും. ഈര്‍മ്മിള ദോഷശാന്തിയ്ക്കായി എല്ലാ ശനിയാഴ്ചകളിലും നവ്ധഗരഹങ്ങളെ 

പൂജിക്കുന്നവള്‍. കൊച്ചുകരിങ്കല്‍മൂര്‍ത്തികളെ പട്ടുടുപ്പിച്ച്‌ അവയ്ക്കുചുറ്റും പ്രദക്ഷിണം 

വെയ്ക്കുന്നവള്‍. എന്നാല്‍ പുതിയ ഉപ്ഗ്രഹങ്ങളെക്കുറിച്ച അറിവില്ലാത്തവള്‍. അജയന്‍ 

പറയുന്നത്‌ അത്ഭുതത്തോടെകേട്ട്‌ ആധിപ്പെടുകയും ഒടുവില്‍ അനിവാര്യമായ
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'സൈബര്‍വിധി യ്ക്ക്‌ കീഴപ്പെട്ട അപ്രത്യക്ഷയാവുകയും ചെയ്തവള്‍. 

മറുവശത്ത്‌ ഒരു മാതൃകാസ്ത്രീയുണ്ട്‌. “ഗ്രാമീണത, “സ്ത്രീത്വം” തുടങ്ങിയ 

സങ്കല്പങ്ങളുടെ മൂര്‍ത്തിമത്‌ ഭാവമായ പാര്‍വ്ൃതിയേട്ടത്തി. തിങ്കളാഴ്ച്രവതം നോറ്റ്‌ 

ശിവക്ഷ്രേതത്തിലേക്ക്‌ പൂത്താലവുമായി നടന്നുപോവുന്നവള്‍. കന്യക. ചെറുപ്പത്തിലേ 

പരമശിവനെ വരിച്ചവള്‍. പൌരാണികമായ ശിവ - പാര്‍വ്വതി പ്രണയത്തിന്റെ 

സമകാലികമായ തുടര്‍ച്ച സൂചിപ്പിയ്‌ ക്കുന്നവള്‍. ശിവന്റെ കൂവളത്തിലകളുടെ 

സംരക്ഷണവും പ്രതശുദ്ധിയും കാരണം അവളെ മറ്റു (സൈബര്‍) ദൂര്‍മൂര്‍ത്തികള്‍ക്ക്‌ 

തൊടാനായില്ല/ ആവില്ല. 

എന്നാല്‍ നാഗരികവ്യക്തിത്വമായ ഈര്‍മ്മിളയ്ക്ക്‌ വ്രതശുദ്ധിയില്ലാത്തതിനാല്‍ 

അവള്‍ ആ തെറ്റിന്‌ ശിക്ഷയേറ്റുവാങ്ങുന്നു - “സൈബര്‍ വശ്യത്തില്‍പ്പെട്ട ഇല്ലാതാവല്‍ 

എന്നതാണാ തെറ്റ്‌. സോമവാര്രവതം നല്ല ഭര്‍ത്താവിനെ ലഭിക്കാനുള്ള വ്രതമാണല്ലോ. 

അത്‌ ഒരു പുരുഷനുവേണ്ടി മാ്രതമുള്ള തപസ്സാണ്‌. അത്‌ ഇല്ല എന്നതാണ്‌ 

നാഗരികയുവതിയായ ഈര്‍മ്മിളയുടെ തെറ്റ്‌. അതിന്‌ കഥാന്ത്യത്തില്‍ ശിക്ഷ ലഭിയ്ക്കുന്നു. 

മറ്റൊരു സ്രത്രീ കൂടി കഥയില്‍ സൂചിപ്പിയിക്കപ്പെടുന്നുണ്ട - “തെറ്റിന്റെ അതായത്‌ 

കാമത്തിന്റെ മൂര്‍ത്തി-മാര്‍ഗരറ്റ്‌ എന്ന ജര്‍മ്മന്‍കാരി ലെസ്ബിയന്‍ മദാമ്മ. 

അതിപരിശുദ്ധയായ പാര്‍വ്വതിയേട്ടത്തി, (വതശുദ്ധിയില്ലായ്മ എന്ന തെറ്റുചെയ്ത ഈര്‍മ്മിള, 

“തെറ്റി'ന്റെ മൂര്‍ത്തിയായ മാര്‍ഗരറ്റ്‌ - ഇവരാണ്‌ ഇതിലെ മുന്നു സ്രതീകള്‍. മധ്യവര്‍ത്തിയായ 

ഉനര്‍മ്മിളയ്ക്ക്‌ പാര്‍വ്വതിയേട്ടത്തിയോ മാഗിയോ ആയി മാറാനുള്ള 

ഭാവിസാധ്ൃയതകളാണുള്ളത്‌.
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കഥയിലെ അജയന്‍ ഒരു സൈബര്‍പൌഈരനാണെങ്കിലും മൂല്യങ്ങള്‍ മുറുകെ 

പപിടിയ്ക്കുന്നവനും കാമുകിയെ “തെറ്റില്‍ നിന്ന്‌ രക്ഷിയ്ക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നവനുമാണ്‌. 

അയാളുടെ ശ്രമം വിഫലമാകുന്നു. അയാള്‍ എല്ലാം വിഴുങ്ങുന്ന (അയാളുടെ 

പ്രണയഭാജനത്തെയും വിഴുങ്ങിയ) സൈബറിടത്തെപ്പറ്റി ആദ്യന്തം ആധിപ്പെടുന്നു. 

സേതുവിന്റെതന്നെ മറ്റൊരു കഥയായ “അടയാളവാക്യങ്ങളി'ല്‍ അജയന്റെ 

തന്നെ വികസിതപാഠമായ നിതീഷ്്‌കുമാറാണ്‌ നായകന്‍. അദ്ദേഹം കമ്പ്യൂട്ടര്‍ എന്ന അത്ഭുത 

യന്ത്രത്തെ മെരുക്കി” വിദേശത്തു ജോലി നേടി. പാരമ്പര്യവും തറവാടിത്തവുമുള്ള റിട്ടയേഡ്‌ 

സ്‌കൂള്‍മാഷായ അച്ഛന്‍ “സ്വന്തമായൊരു മേല്‍വിലാസം പോലുമില്ല' എന്ന്‌ കണ്ടെത്തുന്നു. 

അതുണ്ടാക്കാന്‍ അച്ഛനെ നിര്‍ബന്ധിയ് ക്കുന്നു. നീതിബോധം ഒട്ടുമില്ലാതെ 

സംസാരിയ്ക്കുന്ന നിതീശന്‍ (നിതീഷ) സ്വന്തംപേരും, അനിയത്തിയുടെ പേരും ഒക്കെ 

സ്വയം കണ്ടെത്തി നല്കിയവനാണ്‌. അയാള്‍ വളര്‍ന്ന്‌ അച്ഛനമ്മമാരുടെ പേരും വിലാസവും 

കൂടി നിശ്ചയിക്കുമെന്ന അവസ്ഥയിലെത്തി. മോശം കൈപ്പടയുള്ള അയാള്‍ക്ക്‌ 

വിദേശത്തായപ്പോള്‍ ശേഷിച്ച അക്ഷരങ്ങളും കൈമോശംവന്നു. എന്നാലും ഒരു 

വ്യത്യാസമുണ്ട്‌. അക്ഷരശുദ്ധിയില്ലാത്ത ഈ നായര്‍ക്ക്‌ ഉപ്ധ്രഹങ്ങളുടെ പിന്‍ബലം ഉണ്ട്‌. 

മുന്‍കഥയിലെ 'ര്വരതശുദ്ധി' ഇവിടെ അക്ഷരശുദ്ധി യായി മാറുന്നു. 

വ്രതശുദ്ധിയുള്ള പാര്‍വ്ൃതിയേട്ടത്തിയ്ക്ക്‌ ശിവസഹായമുണ്ട, ഉപ്ര്ഹപിന്‍ബലമില്ല/ വേണ്ട. 

വ്രതശുദ്ധിയില്ലാത്ത ഈര്‍മ്മിള “സൈബര്‍വശ്യ'ത്തില്‍ (ഉപ്രഗഹ ക്ഷുശ്രത്തില്‍ പ്പെടുന്നു. 

ഈ കഥയില്‍ അക്ഷരശുദ്ധിയുള്ള കമലാക്ഷന്‍ മാഷ്ക്കും ദാക്ഷായണി 

യമ്മയ്ക്കും ഉപഗ്രഹങ്ങളുടെ പിന്‍ബലമില്ല (ക്ഷുദ്രമില്ല). അക്ഷര ശുദ്ധിയില്ലാത്ത നായകന്‍ 

ഉപ്ധ്രഹങ്ങളുടെ പിന്‍ബലം ഉണ്ട്‌.

184



സേതുവിന്റെ “മറ്റൊരു ഡോട്ടകോം സന്ധ്യ'യില്‍ ഇത്തരം എല്ലാ ശുദ്ധികളും 

ഉപേക്ഷിച്ച നായകനാണ്‌ രമണന്‍. അജയന്റെയും നിതീഷ കുമാറിന്റെയും പരിണാമം. 

ആദ്യത്തേതില്‍ നായിക സൈബറിടത്തില്‍ അപ്രത്യക്ഷയായി. രണ്ടാം കഥയില്‍ 

നായികയില്ല. ഡോട്ട കോം സന്ധ്യയില്‍ പൂര്‍ണ്ണമായും “അശുദ്ധനായ' രമണനുകൂട്ട 

തനിനാടന്‍ (എങ്കിലും) ചന്ദ്രിക. പഴയ “രമണനി'ലെ ചന്ദ്രിക വളര്‍ച്ചയില്ലാത്ത അതേ 

ച്ന്ദ്രികയായി നില്‍ക്കുന്നു. ഒരുപാട ചന്തമുള്ള ഒതുങ്ങിയ ഒരു ഗ്രാമീണനായര്‍കന്യക. 

(അലപം കമ്പ്യൂട്ടര്‍ സാക്ഷരതയുണ്ട എന്ന വ്യത്യാസം). കുടുബത്തില്‍ പിറന്നവള്‍. എന്നാല്‍ 

രമണന്‍ സൈബര്‍നായകനായി പരിണമിച്ചു. ദേശാന്തരങ്ങളിലെ രാഗാതുരകളായ 

പെണ്‍കിടാങ്ങളോടെല്ലാം ഈഴമൊപ്പിച്ച്‌, നേരമൊപ്പിച്ച്‌ ചാറ്റുന്നവന്‍ - ഉഗ്രശക്തിയുള്ള 

ബീജങ്ങള്‍ ചാറ്റില്‍ വിതറുന്ന ഡോട്ട കോം പോരാളി! 

ച്രദ്രിക എല്ലാ ചൊവ - വെള്ളികളിലും ഇടംവലം സഖികളുമായി ഭരദേവതയെ 

തൊഴുത്‌ സൈബര്‍കാപ്പിക്കടകളില്‍ ചേക്കേറുന്നു - ദേശാന്തരം പോയ രമണനുമായി 

സൊള്ളാന്‍. ചന്ദ്രികാ - രമണന്മാര്‍ സൈബറിടത്തില്‍വെച്ച്‌ സംഗമിയ്ക്കുന്നു. രമണന്‍ 

ചന്ദ്രിക നിരവധി പെണ്‍ചങ്ങാതിമാരിലൊരാള്‍മാത്രം. ചിലപ്പോഴൊക്കെ മറ്റുപെണ്ണുങ്ങളെ 

പ്രതീക്ഷിയ്ക്കുമ്പോള്‍ നാട്ടുച്ര്ദ്രിക'യെ ക്കണ്ട്‌ ബോറടിക്കുന്നുണ്ട അയാള്‍. ചന്ദ്രികയ്ക്ക്‌ 

പതിവുപരാതികളും പരിഭവങ്ങളും. കാപട്യമറിയാത്ത ഒരു മുന്നാംലോകകുടുംബത്തില്‍ 

പിറന്ന അവള്‍ക്ക്‌ “സൈബര്‍കുലചര്യകളെ പ്പറ്റി ഒന്നുമറിയില്ല. 

രമണന്‍ പറയുന്നതു കേള്‍ക്കുക: “സൈബര്‍ കൊഞ്ചല്‍ച്ചട്ടങ്ങളില്‍ നേരില്‍ 

കാണല്‍ നിഷിദ്ധം. ഗോളാന്തരങ്ങളിലൂടെ കടന്നുപോവുന്ന ഇത്തരം അജ്ഞാത 

ബന്ധങ്ങളിലെ അന്തമില്ലായ്മകളാണല്ലൊ സൈബര്‍കുലങ്ങളെ അടുപ്പിച്ചു നിര്‍ത്തുന്നത്‌”
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മാര്രവുമല്ല നാട്ടുച്രദ്രികയ്ക്ക്‌ “രമണനെപ്പോലെ ചതുരന്മാരായ കൊഞ്ചലുകാര്‍ ചാറ്റില്‍ 

തൂറ്റാനിറങ്ങുന്ന നേരത്ത്‌ പാറിവീഴുന്ന അതിസമര്‍ത്ഥരായ ബീജങ്ങളില്‍നിന്ന്‌ 

രക്ഷപ്പെടാനായി പെണ്‍കിടാങ്ങള്‍ തനതായ രക്ഷാകവചങ്ങള്‍ ധരിക്കണമെന്ന്‌” 

അറിയാത്തവളാണ്‌. ആ അറിവില്ലായ്മയുടെ ഫലമാണ്‌ അവളുടെ "സൈബര്‍ ഗര്‍ഭം! 

അതറിഞ്ഞതോടെ അവന്‍ സൈബറിടത്തില്‍ ഒളിവില്‍പ്പോയി. നിസ്സഹായയായ 

പുഞ്ചച്ര്രിക തുങ്ങാനും! 

സേതുവിന്റെ ഈ മൂന്നു കഥകള്‍ ചേര്‍ത്തുവെച്ചു വായിക്കുമ്പോള്‍ 

വ്യക്തമാകുന്ന ചില കാര്യങ്ങളുണ്ട്‌. 

(ഒന്ന്‌) സേതുവിന്റെ സങ്കല്പത്തിലെ മാതൃകാസ്ത്രീ “തിങ്കളാഴ്ചകളിലെ 

ആകാശത്തിലെ പാര്‍വ്ൃതിയേട്ടത്തിയാണ്‌. അവള്‍ ഒരാളെ മനസാ വരിച്ച്‌ അയാള്‍ക്കായി 

കഠിന്രവതമനുഷഠിയ്ക്കുന്നവള്‍. അവളില്‍ സൈബര്‍വശ്യപ്രയോഗങ്ങള്‍ ഏശുന്നില്ല. 

കാല്പനിക - ഗൃഹാതുര ഗ്രാമീണസ്ത്രീ സുരക്ഷിതയാണ്‌. 

(രണ്ട്‌) ഈര്‍മ്മിളയെന്ന നാഗരികവനിത (തിങ്കളാഴ്ചകളിലെ ആകാശം) 

സൈബറിടത്തില്‍ ഈ യ്രതശുദ്ധി പാലിക്കാത്തതിനാല്‍ സൈബര്‍ വശ്യത്തില്‍ കുടുങ്ങി, 

അനിവാര്യമായ ദുരന്തവിധി വരിയ്ക്കുന്നു. 

(മൂന്ന്‌) എങ്കിലും ച്ര്ദ്രിക' (മറ്റൊരു ഡോട്ട്‌ കോം സന്ധ്യയില്‍) 

സൈബറിടത്തില്‍ രമണനെ മാത്രം തേടുന്നവളാണ്‌. പക്ഷേ രമണന്‍ പഴയ നാട്ടുരമണനല്ല. 

അയാള്‍ സൈബര്‍രമണനാണ്‌. അയാളുടെ തെറ്റുകളുടെ ഫലം അനുഭവിക്കുന്നത്‌ 

നിഷ്കളങ്കയായ നാട്ടുച്ര്ദ്രികയാണ്‌. സൈബര്‍രമണന്‍മാരെ നേരിടാന്‍ നാടത്തം പോര,
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സൈബര്‍കുലചട്ടങ്ങളില്‍ ചതുരകളായ സൈബര്‍രമണിമാരുടെ സ്വരക്ഷാസാമര്‍ത്ഥ്യം 

വേണം. അതില്ലെങ്കില്‍ സൈബര്‍ രമണന്മാരുമായി ഇടപെട്ടാല്‍ അനിവാര്യമായ ദുരന്തവിധി 

നാട്ടുച്ര്രികമാര്‍ക്കുണ്ടാവും. 

(നാല) മേല്പറഞ്ഞ മൂന്നു കഥകളിലെയും തെറ്റ്‌ സൈബറിടം സാധ്യമാക്കുന്ന 

അധാര്‍മ്മികവും അവിശുദ്ധവുമായ ജീവിതമാണ്‌ (സൈബര്‍ രതി, തട്ടിപ്പുകള്‍, മറ്റു 

വൈകൃതങ്ങള്‍...) അതിലേക്കു പ്രവേശിക്കാതിരിക്കുകയോ പ്രവേശിച്ചാല്‍ വേണ്ട്രത 

മുന്‍കരുതലുകളും ധ്വരതനിഷ്ഠയും പാലിക്കുകയോ ചെയ്തില്ലെങ്കില്‍ ജീവിതം 

ദുരന്തമായിത്തീരും. സ്ര്രീകളായിരിക്കും അതിന്റെ മുഖ്യ ഇരകള്‍. പിന്നീട നിഷകളങ്കരായ 

മറ്റു നാട്ടുമനുഷ്യരും. 

(അഞ്ച!) നന്മകളും വിശുദ്ധിയും നിറഞ്ഞ ഗ്രാമീണസ്ഥലവും അശുദ്ധികളും 

അധാര്‍മ്മികതകളും നിറഞ്ഞ നവസാങ്കേതികസ്ഥലമായ സൈബറിടവും ഇവിടെ 

നേര്‍ക്കുനേര്‍ നിലക്കുന്നു. ഇവയുടെ പ്രതിനിധികളായ മനുഷ്യര്‍ ഏറ്റുമുട്ടുമ്പോള്‍ ഗ്രാമീണ 

സ്ഥലക്കാര്‍ക്ക്‌ ദുരന്തം സംഭവിക്കാം. ഇത്‌ ഭീതിദമായ സൈബറിടത്തെപ്പറ്റി പുതിയ 

ഫാന്റസികള്‍ നിര്‍മ്മിയ്‌ ക്കാന്‍ കാരണമാവുന്നു. അതിലൂടെ പുതിയ ജീവിത 

സംഘര്‍ഷങ്ങളെപ്പറ്റിയുള്ള പുതിയ മിത്തോളജികള്‍ രൂപപ്പെടുത്തുന്നതിലേയ്ക്ക്‌ 

നയിക്കുന്നു. അങ്ങനെ സൈബറിടം ഒരു കറുത്ത ദുഃസ്വപ്നലോകമാവുന്നു. സ്ര്രീയെയും 

ഗ്രാമീണതയെയും, നന്മയെയും, വിശുദ്ധിയെയുമൊക്കെ അധിനിവേശിയ്ക്കുന്ന, ഇല്ലായ്മ 

ചെയ്യുന്ന ഒരു അവിശുദ്ധലോകം. സ്ര്രീകള്‍ പാര്‍വ്ൃതിയേട്ടത്തിമാരോ സൈബര്‍ ചതുരകളോ 

ആയി മാറ്റുക. എങ്കിലുംച്ന്ദ്രികമാരും ഈര്‍മ്മിളമാരും കാലഹരണപ്പെട്ടിരിയ്ക്കുന്നു. ഈ 

ലോകം നിങ്ങള്‍ക്കുള്ളതല്ല.
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'കാള്‍മീരി അംപ്രി'യില്‍ നായികയില്ല. ഉള്ളത്‌ നായകനായ ആര്‍.കെ. മേനോന്റെ 

“ഉത്തമ സഹധര്‍മ്മിണി 'യായ ശ്രീദേവിയമ്മ മാത്രം. അവര്‍ ഭര്‍ത്താവിനെ “നമ്മള്‍” എന്ന്‌ 

സംബോധന ചെയ്യുന്നു. കുളികഴിഞ്ഞ്‌ തലമുടി തോര്‍ത്തുകൊണ്ട്‌ ചുറ്റിക്കെട്ടി, 

ക്ഷീണിതനായ ഭര്‍ത്താവിന്‌ ചുടുചായ നലകുന്നവള്‍. ഭര്‍ത്താവ്‌ അഭിപ്രായം 

ചോദിക്കുമ്പോള്‍ “അഭിപ്രായം പറയാന്‍ ഞാനാര്‌?” എന്ന്‌ സ്വന്തം നിസ്സാരതയിലും 

നിസ്സഹായതയിലും ബോധ്യമുള്ളവള്‍. ഭര്‍ത്താവിന്റെ പ്രവര്‍ത്തനങ്ങള്‍ക്ക്‌ പിന്തുണ 

നല്കുക എന്നതല്ലാതെ മറ്റൊരു കര്‍ത്തൃത്വവും കഥയില്‍ അവര്‍ക്കില്ല. ഒരു 

പ്രതിസന്ധിഘട്ടം വിവരിക്കുന്നതു നോക്കുക. 

“അന്നു രാത്രി മുഴുവന്‍ ഉണര്‍ന്നിരുന്ന്‌ അച്ഛനും മകനും ത്രന്രങ്ങള്‍ മെനഞ്ഞു. 

ശ്രീദേവിയമ്മ അവര്‍ക്ക്‌ കട്ടന്‍ചായ പകര്‍ന്നു” ” ഡിഗ്രി പരുവമെത്തിയ മകനും അച്ഛനും 

തന്ത്രങ്ങള്‍ മെനഞ്ഞപ്പോള്‍ അമ്മയുടെ റോള്‍ കട്ടന്‍ചായ നല്‍കല്‍ മാത്രമായിരുന്നു. 

അടുത്ത പ്രതിസന്ധിയിലും അമ്മ, ഭര്‍ത്താവിന്റെ നെഞ്ചിലേക്ക്‌ 

വാത്സല്യത്തോടെ അമര്‍ന്നു നിന്നു. വാത്സല്യം ചുരത്തുന്ന കണ്ണുകളോടെ നോക്കി, 

ക്ഷുഭിതനായ അയാളെ ശാന്തനാക്കി. 

കഥാഗതിയെ നിയ്യന്ത്രിക്കുന്ന അച്ഛനും മകനുമാണിതിലെ കര്‍ത്തൃത്വങ്ങള്‍. 

ശ്രീദേവിയമ്മ, “അമ്മ, ഭാര്യ' എന്നീ നിലകളിലുള്ള വാര്‍പ്പുമാതൃകയുടെ മട്ടില്‍ കഥയിലെ 

പുരുഷന്മാരെ സാന്ത്വന - പരിചരണങ്ങള്‍കൊണ്ട്‌ പ്രവര്‍ത്തനസജ്ജരാക്കുന്നതേയുള്ളൂ. 

വെള്ളിനേഴി ഡോട്ട്‌ കോ'മില്‍ നായികയില്ലെന്ന്‌ മാര്തമല്ല സ്ര്തീ 

കഥാപാര്രതംപോലുമില്ല. ചരിത്രത്തിനുപുറത്തായ കുട്ടായിയും, ചരിര്രപുരുഷനായ 

: വി.വിനയകുമാര്‍, കാശ്മീരി അംബ്രി' , ഭാവനാതീതം, മലയാളത്തിലെ സൈബര്‍ഷഥകശ 

(ഡി.സി.ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2005),പു.79-- 89.
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അച്യുതനും, ഹെഡ്‌ കോണ്‍സ്റ്റബിള്‍ അബുവും, എസ്‌.പി. അനന്തരാമനും 

വെള്ളിനേഴിക്കാരന്‍ ഷാജിയും ഒക്കെ അരങ്ങുതകര്‍ക്കുന്ന ഈ കഥയില്‍ 

സൂചിപ്പിയ്‌ ക്കപ്പെടുന്ന ഒരേയൊരു സ്ര്രീ ചാരായവില്പനക്കാരി ജാനകിയാണ്‌. 

അവരെക്കുറിച്ച്‌ ഇതില്‍ കൂടുതല്‍ മറ്റൊന്നും പറഞ്ഞിട്ടുമില്ല. സാങ്കേതികത ഒരു 

ആണ്‍വ്യവഹാരമാണെന്നും അതിന്റെ ആഗോളലീലകളില്‍ സ്ത്രീയ്ക്ക്‌ അഭിനയിക്കാന്‍ 

വേഷങ്ങളില്ലെന്നും ഉള്ള ആണ്‍ബോധമാവാം ഈ സ്ര്രീ അഭാവത്തിനു പിന്നില്‍. 

നായികയില്ലാത്ത മറ്റൊരു സൈബര്‍കഥയാണ്‌ “ചില പ്രീ മോഡേണ്‍ 

ഇടപെടലുകള്‍”. എണ്‍പതുകളില്‍ വയനാട്ടിലെ ജനകീയനാടകവേദി പ്രവര്‍ത്തനവും 

വിപ്ലവവുമായി നടന്ന്‌ ഇപ്പോള്‍ ഡി.ടി.പി. - എസ്‌.ടി.ഡി സ്ഥാപനം നടത്തുന്ന, 

സിനിമാക്കാരനായ സുധാകരന്റെ സ്വത്വര്രതിസന്ധികളാണ്‌ കഥാഗതിയെ 

മുന്നോട്ടുനയിക്കുന്നത്‌. പരിഹാരമായി അയാള്‍ സൈബറിടത്തിലേയ്ക്ക്‌ ഒളിച്ചോടുന്നു. 

ഇതില്‍ സുൂചിപ്പിയ്ക്കപ്പെടുന്ന ഏകസ്ര്രീനാമം ഭാര്യ ലതികയുടേതാണ്‌. ഭര്‍ത്താവിന്റെ 

പ്രതിസന്ധിയില്‍ അത്ഭുതപ്പെടുകയും വിഷമിക്കുകയും ചെയ്യുന്നതല്ലാതെ അതില്‍ 

ഇടപെടുന്നില്ല അവള്‍. ലതികയോട തന്റെ പ്രശനങ്ങള്‍ അയാള്‍ പങ്കുവെക്കുന്നുമില്ല. വലിയ 

വ്യക്തിത്വമായി നിറഞ്ഞുനില്‍ക്കുന്ന സുധാകരന്റെ വീട്ടുകാരി മാത്രമാണവര്‍ - മറ്റൊരു 

വ്യക്തിത്വമോ കര്‍ത്തൃത്വമോ ഇല്ല. 

ക്രിസ്റ്റീന റൊസ്േറ്റി ഇന്റര്‍നെറ്റില്‍' എന്ന കഥയില്‍ രണ്ടു സ്ര്രീകളുണ്ട്‌. 

കഥാനാമം തന്നെ അതിലൊരാളോടു ബന്ധപ്പെട്ടിരിയ്ക്കുന്നു. ഏകാകിയായ ഷിജുവിന്റെ 

“സൈബര്‍ചാട്ട്‌'ങ്ങള്‍ക്കിടയിലാണ്‌ ക്രിസ്റ്റീന റൊസേറ്റിയില്‍ കാഴ്ച ഉടക്കിയത്‌. “ഉടക്കിയത്‌ 

കാഴ്ചയോ മനസ്സോ എന്നറിയില്ല' എന്ന്‌ ഷിജു സന്ദേഹിയ്ക്കുന്നു. പ്രസിദ്ധ ആംഗലകവി
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ദാന്റെ ഗ്രബിയേല്‍ റൊസ്്റിയുടെ സഹോദരിയും കവിയുമായ ക്രിസ്റ്റീന റൊസ്േറ്റി എന്ന 

19-ാം നൂറ്റാണ്ടുകാരി അതിസുന്ദരി. അവര്‍ മനോഹരമായി ചിരിച്ചപ്പോള്‍ ഷിജു 

സ്തബ്ധനായി. മൌാസുകൊണ്ടടുപ്പിച്ച്‌ കൈവിടര്‍ത്തി അയാള്‍ അവരെ തൊട്ടു. അവര്‍ 

തമ്മിലുള്ള സംവാദങ്ങള്‍ക്കിടെ അവള്‍ രൂപം പകര്‍ന്നു റോസി കുര്യാക്കോസായി. 

റോസി കുര്യാക്കോസ്‌ എന്ന പ്രീഡിഗ്രി വിദ്യാര്‍ത്ഥിനിയും ഷിജുവും തമ്മില്‍ 

പ്രണയത്തിലായിരുന്നു. “പ്രണയമെന്നാല്‍ കല്യാണമെന്നു തെറ്റിദ്ധരിച്ചുപോയവള്‍. ഒരു 

കുടുക്കയെക്കൊണ്ട ചോറും കറിയും എടുപ്പിയ്ക്കുന്ന മുത്തശ്ലിക്കഥയാണ്‌ ജീവിതം എന്നു 

ധരിച്ചവള്‍”” എന്നാണ്‌ ഷിജു അവളെപ്പറ്റി പറയുന്നത്‌. അവളെ പെണ്ണുകാണാന്‍ 

വരുന്നവരോട്‌ അവള്‍ ധീരമായ ചോദ്യങ്ങള്‍ ചോദിച്ചു. മറുപടി പറയാനാവാതെ അവര്‍ 

പിന്‍വാങ്ങി. സ്രതരീയെ അംഗീകരിക്കാത്തവരും അവളുടെ താത്പര്യങ്ങളെ 

മാനിക്കാത്തവരുമായിരുന്നു അവര്‍. 

പിന്നെയുള്ള സാധ്ൃയതയായിരുന്നു കന്യാസ്ര്തീ ആവുക എന്നത്‌. “അത്‌ 

കര്‍ത്താവിനുപോലും ഇഷ്ടമായിരുന്നില്ല”. അവള്‍ കരഞ്ഞുകൊണ്ട്‌ ഷിജുവിനെ 

സമീപിച്ചു. “അവളുടെ സ്വപ്നങ്ങളോളമെത്തി അവളെ രക്ഷിക്കാന്‍ തന്റെ കാലുകളുടെ 

ശക്തി അപര്യാപ്തമാണെന്നു കണ്ട്‌' ഷിജു അവളോട ദൈവവിളിയുടെ മാര്‍ഗ്ഗം തന്നെ 

ഉപദേശിച്ചു. അയാള്‍ അവളുടെ സമൃദ്ധമായ മുടിയില്‍ ഒരു വിടവാങ്ങല്‍ കര്‍മ്മം പോലെ 

കൈയോടിച്ചു - അടുത്തദിവസം വെട്ടിത്തെളിച്ചുകളുയുന്നതാണീ കേശസമ്ൃദ്ധി 

എന്നോര്‍ത്തുകൊണ്ട്‌. 

” ഐസക്‌ ഈപ്പന്‍, ക്രിസ്റ്റീന റോസേറ്റി ഇന്റര്‍നെറ്റില്‍, ഭാവനാതീതം, മലയാളത്തിലെ 

സൈബര്‍കഥകള്‍ (ഡി.സി.ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2005),പു.74 - 78.
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പിന്നിടയാള്‍ റോസിയെ കാണുമ്പോള്‍ അവള്‍ പ്രായം ചെന്ന, ശാഠ്യമില്ലാത്ത, 

ശാന്തായായ മാലാഖപോലെ കാണപ്പെട്ടു. പണയനിരാസമാണവളെ വൃദ്ധയാക്കിയത്‌. 

പിന്നീടുള്ള അവളുടെ വാക്കുകള്‍ ശ്രദ്ധിയ്ക്കുക. 

മരണമെനിക്ക്‌ ഏറ്റവും ഇഷ്ടപ്പെട്ട വിഷയമാണ്‌. ഏറ്റവും സത്യമായതും 

അതുതന്നെ. പ്രണയം ആത്മീയമാണെങ്കിലേ അതില്‍ സാഫല്യമുള്ളു. അതിനാല്‍ ഞാന്‍ ഈ 

കുരിശിനെ മാത്രം പ്രണയിക്കുന്നു... അതുകൊണ്ട്‌ ഞാന്‍ കല്യാണം കഴിച്ചില്ല. എഴുതിയ 

കവിതകള്‍ അത്രയും ഒരു പുരുഷനും കൊടുക്കാതെ അമ്മയ്ക്ക്‌ സമര്‍പ്പിച്ചു.” 

പ്രണയനിരാസവും വ്യക്തിത്വനിരാസവും എല്ലാം ചേര്‍ന്ന്‌ അതിസുന്ദരിയും 

ചെറുപ്പക്കാരിയുമായ അവളെ വൃദ്ധയും, കുരിശിന്റെ കാമുകിയും, മരണത്തെ സനേഹിച്ച 

അതിനെ കാത്തിരിക്കുന്നവളുമാക്കി മാറ്റി. 

റോസി എന്ന ചോദ്യത്തിനുത്തരം നല്‍കാനാവാതെ, ്രൌസിംഗ്‌ നിര്‍ത്തി ഷിജു 

സന്ധ്യയിലേക്കിറങ്ങി ഇരുട്ടിന്റെ കനത്ത കൈയ്യുകളിലൂടെ നടന്നുപോയി. 

സ്വന്തം വ്യക്തിത്വം അംഗീകരിക്കാത്തവരെ നിരാകരിച്ച, പ്രണയത്തെ തേടിയ 

റോസിക്ക്‌ ലഭിച്ചത്‌ വ്യക്തിത്വവും പ്രണയവുമില്ലാത്ത ജീവിതമായിരുന്നു. ധൈര്യമില്ലാത്ത, 

സ്ര്രീയെ അവളായി സ്വീകരിക്കാനോ അംഗീകരിക്കാനോ കഴിവില്ലാത്ത ഷിജു 

ഉള്‍പ്പെടെയുള്ള പുരുഷലോകമാണ്‌ അവളെ ഇങ്ങനെ ആക്കിത്തീര്‍ത്തത്‌. 

'വാര്‍ത്താളി: സൈബര്‍സ്പേസില്‍ ഒരു പ്രണയനാടകം' എന്ന കഥയിലെ 

നായിക രമണി എന്ന 'സൈബര്‍സ്ത്രീ'യാണ്‌. മുത്തശ്ശന്‍ യഥാര്‍ത്ഥജീവിതത്തില്‍ 

ആഭിചാരത്തിലൂടെ സ്ര്രീയിലേക്കെത്തി രതിസമുര്രത്തില്‍ മുങ്ങിത്താണ്‌ ഒടുവില്‍ രതി 

സാധ്യമാക്കിയ ലൈംഗികാവയവം മുറിച്ച്‌ ദുര്‍ദ്ദേവതയ്ക്ക്‌ സമര്‍പ്പിച്ച്‌ മരിക്കുന്നു. പന്രതന്‍ 

6 ടി.
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ഹരിഹരന്‍ സാങ്കേതികാഭിചാരത്തിലൂടെ സൈബറിടത്തില്‍ രമണിയെന്ന സൈബര്‍ 

സ്വത്വത്തിലേക്കെത്തുന്നു. അവര്‍ ദീര്‍ഘകാലം സൈബര്‍രതിയിലേര്‍പ്പെടുന്നു. ഒടുവില്‍ 

രമണി സ്ര്രീയല്ല, നപുംസകമാണെന്ന്‌ വെളിപ്പെടുത്തുന്നു. 

രമണിയുടെ രൂപം രണ്ടിടത്ത്‌ വര്‍ണ്ണിയ്ക്കുന്നു, ആദ്യത്തേത്‌ ഇങ്ങനെ: 

ഹോസ്പിറ്റല്‍ ഭിത്തികളെ ഓര്‍മ്മിപ്പിയ്ക്കുന്ന പശ്ചാത്തലം. ഉരുളുന്ന വീല്‍ചെയര്‍. 

കഴുത്തു മുതല്‍ നിലംവരെ ഇഴയുന്ന വസ്ത്രങ്ങള്‍... 

രണ്ടാമത്തേത്‌ മറ്റൊരു രീതിയിലാണ്‌: 

മുലകള്‍, രോമങ്ങളുള്ള കൈപ്പത്തി, അടിയേറ്റ കരുവാളിച്ച മുതുക്‌, പുരുഷമുഖം, 

തടിച്ച വിരലുകള്‍, കാലുകളുടെ സ്ഥാനത്ത്‌ മാംസക്കുറ്റികള്‍... ഇടയില്‍ നപുംസകത്തിന്റെ 

ലൈംഗികത, തുപ്പലും കഫവും ചിതറിയ കാര്‍പ്പെറ്റ്‌... 

ചിന്താമണിയെന്ന വേശ്യ അമ്മയും ആചാര്യയുമായ ഒന്നാം ജന്മം. അതില്‍ 

നന്മതിന്മകള്‍ തിരിച്ചറിയാനാവാത്ത കുരുട്ടുകണ്ണുബാധിച്ച കാമവെറിയനായിരുന്നു അയാള്‍. 

രണ്ടാം ജന്മം ഗുരുവിനെകൊന്ന്‌, ഗുരുപത്നിയെ സ്വീകരിച്ച്‌, ഭാര്യയെ കൊന്ന്‌, 

മക്കളെ അടിച്ചിറക്കി രതിസാഗരത്തിലാറാടിയ മഹാമ്രന്രവാദി കുഞ്ഞൂട്ടന്‍ നായര്‍. 

“നപുംസക്കരിീഡാതത്പരനായി തുലയട്ടെ” എന്ന്‌ ശാപം കിട്ടിയവന്‍. സ്വന്തം ലിംഗം ഛേദിച്ച 

വാര്‍ത്താളിയ്ക്ക്‌ സമര്‍പ്പിച്ച്‌ മരിച്ചവന്‍. 

അയാളുടെ മുന്നാം ജന്മമാണ്‌ വാര്‍ത്താളിമണ്ഡലം എന്ന വെബ്സ്റ്റൈ നിര്‍മ്മിച്ച 

ഐ.ടി. വിദഗ്ദ്ധനായ ഹരിഹരന്‍ (കുഞ്ഞൂട്ടന്‍നായരുടെ പ്ര്ത൯). അയാള്‍ 

സാങ്കേതികാഭിചാരം നടത്തി നപുംസകവുമായി സൈബര്‍രതിയിലേര്‍പ്പെടുന്നു. അങ്ങനെ 

ശാപം ഫലിയ്ക്കുന്നു.
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ചിന്താമണി എന്ന വേശ്യ, വാര്‍ത്താളി എന്ന ദുര്‍ദ്ദേവത, നപുംസകമാണെന്നു 

തിരിച്ചറിയുന്ന രമണി എന്ന സൈബര്‍സ്്രീ, മരുമകനെ സ്വീകരിച്ച അമ്മായി എന്നിവരാണ്‌ 

ഇതില്‍ മുഖ്യമായി പരാമര്‍ശിക്കപ്പെടുന്നത്‌. കൂടാതെ മറ്റുചില പേരുകളും കൂടിയുണ്ട്‌: 

വളച്ചെട്ടിച്ചികള്‍, പിണിയാള്‍, വടപളനിയിലെ രുക്കുമ്മാള്‍, മഴയ്ക്കുശേഷം മരം 

പെയ്യുന്നതുപോലെ കരഞ്ഞ എട്ടുവയസ്സുകാരി ചൊറോണ, ശര്‍ക്കരയാട്ടുന്നവള്‍.... 

ഇവരൊക്കെ കുഞ്ഞൂട്ടന്‍ നായര്‍ കീഴടക്കിയ സ്ര്രീശരീരങ്ങളാണ്‌. 

മൂന്നു ജന്മങ്ങളില്‍ക്കൂടിത്തുടരുന്ന ആഭിചാര-രതി ജീവിതത്തുടര്‍ച്ചുകള്‍... 

മൂന്നാം ജന്മം സൈബറിടത്തിലാണ്‌ പൂര്‍ത്തീകരിക്കപ്പെടുന്നത്‌. ദൂര്‍മ്മൂര്‍ത്തി വാര്‍ത്താളി 

സൈബറിടത്തില്‍ നപുംസകമായി പ്രത്ൃക്ഷപ്പെടുന്നു. 

രണ്ടാം ജന്മത്തിലെ ലൈംഗികാതിക്രമങ്ങള്‍ക്കും നിരവധി സ്ത്രീകളോടു 

ചെയ്ത തെറ്റുകള്‍ക്കും (കൊലപാതകം, അഗമൃഗമനം, ബലാത്കാരം...) ഉള്ള ശിക്ഷയായി 

ലിംഗഛേദനവും മുന്നാം ജന്മത്തില്‍ നപുംസക(സൈബരര്‍ുരതിയും. 

ഇതില്‍ ശക്തരും ദുര്‍ബലരുമായ സ്ത്രീകളുണ്ട്‌. ശക്തിയുടെ സ്വരൂപങ്ങളാണ്‌ 

ചിന്താമണിയും, വാര്‍ത്താളിയും, അമ്മായിയും, രമണിയും. മറ്റുള്ളവര്‍ ദുര്‍ബലര്‍. 

ദുര്‍ബലരോടു ചെയ്ത തെറ്റിന്‌ ശക്തരായ സ്ര്രീകള്‍ ആണിനു നല്‍കുന്ന ശിക്ഷ എന്ന 

മട്ടിലും കഥയെ വായിക്കാനാകും. 

ചാറ്റല്‍ മഴയിലെ ഏകാകി'യിലെ നായിക കീര്‍ത്തി എന്ന സൈബര്‍ 

സ്ര്രീ'യാണ്‌. കഥാന്ത്യത്തില്‍ താന്‍ കീര്‍ത്തിയല്ലെന്നും ഒരു സ്ര്രീപോലുമല്ലെന്നും 

വെളിപ്പെടുത്തി മറയുന്നു.
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ചന്ദ്രമതിയുടെ മുന്നു കഥകളാണ്‌ “വെബ്സൈറ്റ്‌”, “ഒരു പലകമനുഷ്യന്റെ 

സങ്കടങ്ങള്‍, “ഇതാ ഇവിടെ ഒരു ടെക്കി” എന്നിവ. വെബ്സൈറ്റിലെ നായിക തന്റേടിയും 

സ്വാത്ര്ത്രയവും ബഹുമാനവും ആഗ്രഹിയ്ക്കുന്നവളുമായ സ്ര്രീയാണ്‌. ഏകാകിനിയാണ്‌. 

ഒരു പലകമനുഷ്യന്റെ സങ്കടങ്ങളിലെ മുരളികയും അതിസുന്ദരിയും ബുദ്ധിമതിയും 

പ്രായോഗിക ത്ര്ത്രജ്ഞയും സൈബര്‍പ്രജയുമാണ്‌. അവള്‍ കമ്പ്യൂട്ടറിനുമുന്നില്‍ സമയം 

ചെലവിടുന്നത്‌ ഒഴിവാക്കാന്‍ ഭര്‍ത്താവ്‌ കണ്ടെത്തിയ കമ്പ്യൂട്ടര്‍ചീട്ടുകളിയെ സ്വന്തം 

ലാപ്ടോപ്പ്‌ വാങ്ങിക്കൊണ്ട അവള്‍ തോല്‍പ്പിച്ചു. ഇതാ ഇവിടെ ഒരു ടെക്കിയിലെ നായിക 

തേജസ്വിനി എന്ന ടെക്കിയും മേല്പറഞ്ഞ വിഭാഗത്തില്‍പ്പെടുന്നവള്‍ തന്നെ. മൂന്നുപേരും 

സ്വത്രന്തകള്‍, തനിക്കുതാന്‍ പോന്നവര്‍, ധൈര്ൃശാലികള്‍... ആണുങ്ങളോ പലവിധ 

കുറവുകളുള്ളവര്‍ - വിനോദ്കൃഷണ അരയ്ക്കുതാഴെ തളര്‍ന്നവനെങ്കില്‍ സില്‍വെസ്റ്റര്‍ 

ഡിസൂസ സൈബര്‍നിരക്ഷരനാണ്‌. ടെക്കിയിലെ വിജയന്‍ പെട്ടെന്നു 

പരിര്രാന്തനാകുന്നവനും മനഃസ്വൈര്യമില്ലാത്തവനും. 

'ചരക്കി"ലെ നായിക ചാരു ഒരു ഫെമിനിസ്റ്റാണ്‌. അവള്‍ സൈബറിടത്തിലൂടെ 

ഒരു “ഒബീഡിയന്റ്‌ സര്‍വ്വന്റിനെ' വാടകയ്ക്കെടുക്കുന്നു. ഫെമിനിസ്റ്റായ 

ചാരുവിനെക്കുറിച്ചും കൂട്ടുകാരി എന്ന സംഘടനയെക്കുറിച്ചും അതിലെ 

ചര്‍ച്ചുകളെക്കുറിച്ചുമൊക്കെയുള്ള വിവരങ്ങള്‍ക്കുമൊക്കെ ശേഷം യാഥാസ്ഥിതികസ്ത്രീ 

പെരുമാറ്റമാതൃക മറിച്ചിട്ട്‌ അതേ രീതിയില്‍ പുരുഷനെക്കൊണ്ട്‌ പ്രവര്‍ത്തിപ്പി 

ക്കുന്നതുമൊക്കെ ഫെമിനിസത്തിനുള്ളനേരെയുള്ള പരിഹാസം കൂടിയാണ്‌. ആണിനെ 

അടിമയാക്കാന്‍ ആഗ്രഹിയ്ക്കുന്നു ഫെമിനിസ്റ്റുകള്‍ എന്നു സൂചിപ്പിച്ച്‌ അതിനെ കടുത്ത 

പരിഹാസത്തില്‍ പൊതിയുകയാണ്‌ കഥ. അയാളുടെ പ്രൊഫഷണലായ നിസ്സംഗത 

ചാരുവിലെ സ്ര്രീയെ കുപിതയാക്കുന്നു. സ്ര്രീലൈംഗികത ശരീരമാതധ്രനിഷ്മമല്ല
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എന്നതുകൊണ്ടാണ്‌ അവള്‍ ദേഷ്യവതിയാവുന്നത്‌. എല്ലാം കഴിഞ്ഞ്‌ ബാക്കിയാവുന്ന 

ഏകാകിതയും മനസ്സിന്റെ ശൂന്യതയുമാണ്‌ ഉടന്‍ മുറി വെക്കേറ്റ്‌ ചെയുണമെന്ന ശാഠ്യത്തില്‍ 

പ്രകടമായത്‌. സ്ര്തരീകളെ ചരക്കുവലല്‍ക്കരിക്കുന്ന കാലത്തെ തലകീഴായി നിര്‍ത്തി 

പുരുഷന്മാരെ സ്ര്രീകള്‍ ചരക്കുവല്‍ക്കരിക്കുന്ന കാലവും അതിനുള്ള ഉപാധിയായി 

സൈബര്‍മാധ്യമങ്ങളും എന്നതാണ്‌ ഇവിടെ കണ്ടത്‌. സ്ര്രീ-പുരുഷന്മാര്‍ പരസ്പരം 

ചരക്കുവല്ക്കരിക്കുന്നു. വ്യക്തി തന്നെ സ്വയം ചരക്കുവലക്കരിച്ച്‌ സൈബര്‍മാധ്യമ 

ഇടങ്ങളില്‍ വിലപനയ്ക്കുവെയ്ക്കുന്ന കാലത്തിന്റെ അപായക്കാഴ്ചയാണീ കഥ. 

സി.പി.ബിജുവിന്റെ “വാതപ്പരു'വും സ്ര്രീക്രേന്ദ്രീകൃതമായ കഥയാണ്‌. നായിക 

ഷെറി മോഡലും പരസ്യചിധ്രനിര്‍മ്മാതാവും വിഷ്വല്‍ കമ്മ്യൂണിക്കേന്‍ പഠിച്ചവളും 

ഫോട്ടോഗ്രാഫറുമാണ്‌. “ക്യാമറാലെന്‍സിന്റെ വട്ടക്കണ്ണുകളിലെ ആര്‍ത്തി” തീര്‍ക്കാനായി 

നിത്യജീവിതം മുതല്‍ ലൈംഗികത (അച്ഛനമ്മമാരുടേത്‌, സ്വന്തം...) വരെ പകര്‍ത്തുന്ന 

ശീലങ്ങള്‍ തകര്‍ത്തെറിയുന്ന 'നവജീവിത ങ്ങളാണ്‌ കഥാവിഷയം. നവമാധ്യമങ്ങള്‍ 

വെച്ചുള്ള ഈ കളിയില്‍ ഷെറിയുമുണ്ട്‌, സജീവമായി. ഭര്‍ത്താവ്‌ വിവേക്‌ അങ്ങനെ 

ചെയ്തപ്പോള്‍ ഷെറി 'ചീന്തിക്കരഞ്ഞു”. എന്നാല്‍ അതേ കാര്യം ഷെറി ചെയ്തപ്പോള്‍ 

വിവേക്‌ ക്യാമറ എറിഞ്ഞുപൊട്ടിക്കുകയും അവളെ അടിയ്ക്കുകയും ചെയ്തു. ഇതാണ്‌ 

ഒരേ കാര്യത്തിനോടുള്ള സ്ര്രീപുരുഷ്പ്രതികരണങ്ങള്‍. ഒരേ പ്രവൃത്തിക്ക്‌ 

സ്ധ്രീപുരുഷന്മാര്‍ക്ക്‌ വ്ൃയതൃസ്ത്പരപചതികരണങ്ങള്‍ ലഭിക്കുന്നത്‌ ഒരു സാമൂഹിക 

യാഥാര്‍ത്ഥ്യമാണ്‌. ഇത്‌ സമൂഹത്തിലെ പുരുഷാധിപത്യത്തിന്റെ പ്രകടനം തന്നെ. എന്നാല്‍ 

അതിനോട ഒരു ഇരയുടെ പ്രതികരണമല്ല ഷെറിയുടേത്‌. അത്‌ സഹിക്കാന്‍ അവള്‍ 

ഒരുക്കവുമല്ല. എത്രയും പെട്ടെന്ന്‌ അവള്‍ ആ ബന്ധം ഉപേക്ഷിക്കാന്‍ തയ്യാറാവുന്നു.
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സൈബറിടം, കമ്പ്യൂട്ടര്‍, മൊബൈല്‍ഫോണ്‍, ക്യാമറ, ബ്ലൂടൂത്ത്‌ ഇവജെല്ലാം 

ചേര്‍ന്ന ജീവിതത്തിന്റെ മൂല്യങ്ങളെയും നന്മയെയും സ്വകാര്യതയെയും എല്ലാം തലകീഴായി 

നിര്‍ത്തുന്നു. ഇവിടെ തോല്‍വികള്‍ കൊണ്ട്‌ തകര്‍ന്നുപോവുകയല്ല, അവ 

ആഘോഷിക്കാനുള്ളതാക്കി മാറ്റുന്നു പുതുജീവിതം. ഇതിനിടയില്‍ ബാക്കിയായ ഇത്തിരി 

മനുഷ്യത്വമായിരുന്നു ഷെറിയുടെ വാതപ്പരു. അതിന്റെ ഉപദ്രവം ഇനിയുണ്ടാവില്ലെന്ന്‌ 

ഉറപ്പായതോടെ ഇനിയൊന്നും പേടിക്കാനില്ല. മാധ്യമാസുരതകളുടെ നോണ്‍-സ്റ്റോപ്പ്‌ 

ആഘോഷങ്ങളെ തടയാന്‍ ഇനിയൊന്നുമില്ല. ധൈര്യമായി ഫോട്ടോബ്ലോഗ്‌ ലൈവാക്കാം, 

പുതിയ ക്യാമറ വാങ്ങാം! 

“രൂപങ്ങള്‍ ' എന്ന കഥയിലെത്തുമ്പോള്‍ സ്ത്രീയ്ക്ക്‌ /നായികയ്ക്ക്‌ പേരില്ല. 

23-കാരിയായ വിവാഹിതയാണവള്‍. നാട്ടിന്‍പുറത്തുകാരിയും നിഷ്കളങ്കയുമായ അവള്‍ 

വിവാഹശേഷം ജീവിതം സ്വര്‍ഗ്ഗമാണെന്ന്‌ കരുതിയവളായിരുന്നു. ഭര്‍ത്താവുമൊത്തുള്ള 

തന്റെ ലൈംഗികത, അയാള്‍ വീഡിയോ ക്യാമറയില്‍ പകര്‍ത്തിയെടുത്ത്‌ മുതലാളിയ്ക്ക്‌ 

സമ്മാനിച്ച്‌ ജോലിക്കയറ്റം നേടി. അവള്‍ സ്വന്തം ഗര്‍ഭത്തിലെ കുഞ്ഞിനെ അടിച്ചുകൊന്ന, 

ബ്യയൂട്ടിലാബില്‍പ്പോയി അവളുടെ സ്വത്വത്തെയും കൊന്ന്‌ ടിബറ്റന്‍ ജന്മമായി മാറി. പിന്നെ 

കൊല്ലപ്പെട്ട “ഞാന്‍” അവളെ ആവേശിക്കുന്നത്‌ കുളയട്ടപോലെ അറപ്പോടെ മാറ്റിനിര്‍ത്തിയ 

ഭര്‍ത്താവ്‌ ലൈംഗികതയ്ക്ക്‌ നിര്‍ബന്ധിച്ചപ്പോഴാണ്‌. അയാളെ കൊന്ന്‌ ചേരകുടിച്ച്‌ 

പെട്ടിയിലാക്കി, ആ പെട്ടിയ്ക്കു മുകളില്‍ കിടന്ന്‌ നാലുവിടന്മാരുമായി ബന്ധപ്പെട്ട, അത്‌ 

ക്യാമറയില്‍ പകര്‍ത്തി അതെല്ലാം ഹോട്ട്‌ സൈറ്റില്‍ പോസ്റ്റ്‌ ചെയ്ത്‌ സ്വയം 

കുത്തിമരിക്കുന്നു അവള്‍. 

ഗര്‍ഭസ്ഥശിശുവിനെയും ഭര്‍ത്താവിനെയും കൊന്ന്‌ ആത്മഹത്യ ചെയ്യുന്ന 

അവസ്ഥയിലേക്ക്‌ അവളെ കൊണ്ടെത്തിച്ചത്‌ നവമാധ്യമാധിനിവിഷ്‌ ടമായ
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ഉപഭോഗാസക്തമായ, ആസുരമായ നവജീവിതമാണ്‌'. ഇതിലെ കളഞ്ഞു കിട്ടിയ സിം 

കാര്‍ഡിലേക്കു വരുന്ന വിളികളും സമാനമായ ഏതോ സംഭവത്തോടുള്ള 

പ്രതികരണങ്ങളാണ്‌. 

സൈബറിടവും മൊബൈല്‍ഫോണും ക്യാമറയും ചേര്‍ന്ന്‌ സ്ഥലവും ദൂരവും 

ഇല്ലാതാക്കിയതുപോലെ നന്മയും മനുഷ്യപ്പറ്റും ബന്ധങ്ങളും എന്തിന്‌ ജീവിതം തന്നെയും 

ഇല്ലാതാക്കുന്നതിന്റെ വ്യാകുലക്കാഴ്‌ചകളായിത്തീരുകയാണ്‌ ഒരു വിഭാഗം 

സൈബര്‍കഥകള്‍. 

5.1 കുടുംബം സൈബര്‍കഥകളില്‍ 

മുതലാളിത്ത വികാസത്തോടൊപ്പം രൂപം കൊണ്ടതെങ്കിലും പത്തൊമ്പതാം 

ശതകത്തിന്റെ ഉത്തരാര്‍ദ്ധത്തില്‍ മാര്രം കേരളത്തില്‍ രൂപപ്പെട്ടുതുടങ്ങിയ അണുകുടുംബമാണ്‌ 

കുടുംബത്തെ സംബന്ധിച്ച നമ്മുടെ ഇന്നത്തെ ആദര്‍ശമാതൃക. പുരുഷന്റെ പരമാധികാരവും 

സ്ര്തീയുടെ വിധേയത്വവുമാണ്‌ ഈ കുടുംബഘടനയുടെ അന്തഃസത്ത ..... പുരുഷന്റെ 

അധികാരവും സ്ര്തീയുടെ വിധേയത്വവും സ്വഭാവികമെന്നോണം നിലനിര്‍ത്തി 

പുരുഷാധിപത്യവ്യവസ്ഥയെ അഭംഗുരം സംരക്ഷിക്കുക എന്നതാണ്‌ ഒരു പ്രത്യയശാസ്ര്ത 

സ്ഥാപനമെന്ന നിലയില്‍ കുടുംബത്തിന്റെ ര്രവര്‍ത്തനം. എന്നാല്‍ കുടുംബത്തെ 

ചുഴന്നുനിലക്കുന്ന വൈകാരികതയുടെയും സംതൃപ്തിയുടെയും സുരക്ഷിതത്വത്തിന്റെയും 

രക്തബന്ധങ്ങളുടെയും മറ്റും അനുശാസനകള്‍ അതിന്റെ പുരുഷാധിപത്യപരമായ ധര്‍മ്മങ്ങള്‍ 

നിഗൂഹനം ചെയ്യുന്നു” 

എന്‍. കെ. രവീന്ദ്രന്‍ കുടുംബം എന്ന പുരുഷാധിപത്യസ്ഥാപനത്തെ 

വിലയിരുത്തുന്നു. 

' എന്‍.കെ.രവീന്ദ്രന്‍, പെണ്ണെഴുതുന്ന ജീവിതം (മാതൃഭൂമി ബുക്‌സ്‌, കോഴിക്കോട, 2010), പു. 

79.
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സൈബര്‍മാധ്യമങ്ങളുടെ പ്രഭാവകാലത്ത്‌ കുടുംബം ഉപഭോഗസംസ്്‌കാരത്തിന്‌ 

അനുകൂലമായ കര്‍ത്തൃത്വങ്ങളുടെ അയഞ്ഞതോ, ശിഥിലമോ ആയ കെട്ടുകളായി മാറുന്ന 

പരിണാമത്തിന്റെ രേഖ ഈ കഥകളിലൂടെ വായിയ്ക്കാം. പുരുഷാധിപത്യം, 

വിപണിക്രേന്്രിതമായ കമ്പോളസംസ്്‌കാരം, സാങ്കേതികാധിനിവേശം എന്നിവ ഒത്തുചേര്‍ന്ന്‌ 

കുടുംബങ്ങളെ എന്തുമാത്രം അപായകരമായ ഇടങ്ങളാക്കി മാറ്റുന്നുവെന്ന്‌ ഈ കഥകള്‍ 

കാലാനുക്രമമായി വരച്ചിടുന്നു. 

കൊക്കരണി'യിലെ കുടുംബം ഒരു പുരുഷാധിപത്യമൂല്യവ്യവസ്ഥയുടെ 

അളവുകോലുകള്‍ക്കനുസരിച്ചുള്ള മാതൃകാകുടുംബമാണ്‌. ആധിപത്യം പുലര്‍ത്തുന്ന 

ഭര്‍ത്താവും അനുസരണയുള്ള ഭാര്യയുമടങ്ങുന്ന ചെറുകുടുംബം. പക്ഷേ അതിനെ 

പൂര്‍ത്തീകരിയ്‌ ക്കാന്‍ കുഞ്ഞുങ്ങളില്ലാത്തതാണ്‌ അവരെ അലട്ടുന്ന ര്രശ്നം. 

വൈദ്യശാസ്ത്രം തോലല്‍ക്കുന്നിടത്ത്‌ കമ്പ്യൂട്ടര്‍ വിജയിക്കുന്നു. പക്ഷേ അതുണ്ടാക്കുന്ന 

പ്രശനങ്ങളില്‍പ്പെട്ട കുടുംബം തകര്‍ച്ചയുടെ വക്കിലെത്തുന്നു. അവര്‍ വീടുവിട്ടിറങ്ങുന്നു. 

വെയിലേറ്റുരുകുന്ന യ്ന്ത്രശിശുക്കള്‍ വെയിലത്ത്‌ അവരെ അനുഗമിയ്ക്കുന്നു. 

ഭാര്യയെ ഗര്‍ഭിണിയാക്കാന്‍ സാധിയ്ക്കാത്ത കുടുംബനാഥന്റെ 

(ഇമാനുവേലിന്റെ) കഴിവുകേടാണ്‌” കഥയെ ദുരന്തത്തിലേയ്ക്ക്‌ തള്ളിവിടുന്നത്‌. അതിന്‌ 

സാങ്കേതികവിദ്യയിലൂടെ പരിഹാരം തേടുമ്പോള്‍ ദുരന്തം തീയധ്രമാകുന്നു. 

'കാള്‍മീരി അംരബി"യിലെ കുടുംബവും മേല്‍വിവരിച്ചപോലെ ഒരു സ്റ്റീരിയോ 

ടൈപ്പ്‌ കുടുംബമാണ്‌. അവിടെയും ആപ്പിള്‍ക്കച്ചവടം നടത്താനുള്ള കുടുംബനാഥന്റെ 

ശേഷിക്കുറവാണ്‌ പ്രശനഹേതു. യഥാര്‍ത്ഥ ആപ്പിളിനുപകരം ആപ്പിള്‍ കമ്പ്യൂട്ടറുപയോഗിച്ച്‌ 

വിജയിച്ച്‌, മകന്‍ ആ പ്രശനം പരിഹരിക്കുന്നു. ഇവിടെയും സാങ്കേതികവിദ്യ തന്നെയാണ്‌
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വിജയിക്കുന്നത്‌. 

'അടയാളവാകൃത്തി' ലെ കുടുംബത്തിന്റെയും സ്ഥിതി മേല്‍പ്പറഞ്ഞതുതന്നെ. 

പുതുസാങ്കേതികത നല്കുന്ന പുതിയ വിലാസം സ്വീകരിക്കാനുള്ള ഭയ - 

വൈമുഖ്യ-ങ്ങളാണ്‌ സംഘര്‍ഷത്തിന്‌ ഹേതുവാകുന്നത്‌. ഒടുവില്‍ നെറ്റകഫേയില്‍പ്പോയി 

ആ സാങ്കേതികവിലാസസ്വീകരണത്തിന്‌ തയ്യാറായതോടെ പ്രശനം പരിഹൃതമാകുന്നു. 

ഈ മൂന്നു കുടുംബങ്ങളിലും ഉള്ള സ്ര്തീകൾ അദൃശ്ൃരും 

അഗണ്ൃരുമായിരിക്കുന്നു. കുടുംബത്തിനകത്ത്‌ ഇവരുടെ വ്യക്തിസത്ത നിഷ്ക്രിയമാണ്‌. 

സുന്ദരിയും മൃദുലയും ദുര്‍ബ്ദലയുമായ സ്ര്രീ, വിവേകശാലിയായ വീട്ടുകാരി - 

ഈ രണ്ടവസ്ഥകളും പിന്നിട്ടാണ്‌ അവള്‍ സദാചാരനിരതയായ വീട്ടമ്മയായത്‌ ..... 

കുട്ടികള്‍ക്കെന്നപോലെ ഭര്‍ത്താവിനും അവള്‍ അമ്മയാകണം. മത്സരത്തിന്റെ 

നിഷ്ഠൂരലോകത്തില്‍ അതിജീവിയ്്‌ ക്കാന്‍ അവള്‍ ഭര്‍ത്താവിന്‌ ശക്തി നല്കണം. 

ലൈംഗികതയ്ക്കുമപ്പുറത്ത്‌ അവള്‍ പവിര്രയും അനുസരണശീലയും ഭക്തയും 

ലജ്ജാശിീലയുമാകണം - അതത്രേ യഥാര്‍ത്ഥ'സ്ത്രീത്വം” 

കെ. സച്ചിദാനന്ദന്‍ നിരീക്ഷിയ്ക്കുന്നു. “ഭര്‍ത്താവ്‌ വിശ്രമവും സഖ്യവും 

ആവശ്യപ്പെടുന്നു. ഒരു നൂറായിരം ചെറിയ സുഖങ്ങള്‍ക്കായുള്ള ദൈനംദിനത്യാഗമാണ്‌ 

സ്ത്രീയുടെ ഗാര്‍ഹികാസ്തിത്വം”.” 

ഇങ്ങനെ സ്ര്രീയുടെ ത്യാഗത്തില്‍ കെട്ടിയുയര്‍ത്തപ്പെട്ട ഭര്‍ത്താവിന്റെ 

ആധിപത്യത്തില്‍ പുലരുന്ന കുടുംബങ്ങളാണ്‌ മേല്‍വിവരിച്ചുവ. അവിടെ 

കാലുഷ്യമുണ്ടാക്കുന്നത്‌ കുടുംബനാഥന്റെ ചില ന്യൂനതകളാണ്‌. അവ പരിഹരിക്കാന്‍ 

* കെ. സച്ചിദാനന്ദന്‍,എഡി., സ്(ത്തീപഠനങ്ങള്‍ ( ബോധി പബ്ലിക്കേഷന്‍സ്‌, 1990), പു.33. 

“ ടി, പു. 17.
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സാങ്കേതികസഹായം തേടുന്നു. ഇവയ്ക്കെല്ലാം മൂകസാക്ഷിയായി, കാഴ്ചക്കാരിയായി 

വീട്ടമ്മയുടെ വാര്‍പ്പുമാത്ൃകകളായ സ്ര്രീകഥാപാത്രങ്ങള്‍ നിലകൊള്ളുന്നു. 

എന്നാല്‍ 2009 -10 കാലഘട്ടത്തിലെ കഥകളില്‍ കാണുന്ന കുടുംബം തികച്ചും 

വ്യത്യസ്തമാണ്‌. “ഒരു പലകമനുഷ്യന്റെ സങ്കടങ്ങളി'ലെ മുരളിക ആധുനിക്മട്ടുള്ളവളും 

ത്ര്ത്രജ്ഞയുമാണ്‌. സൈബര്‍മാധ്യമഉപയോഗത്തിലുള്ള പാടവമാണ്‌ അവളുടെ ഒരു മേന്‍മ 

(ഭര്‍ത്താവിന്‌ അത്‌ തീരെയില്ല). ഭര്‍ത്താവിന്റെ സ്ഥാനലബ്ധിയ്ക്കായി സൈബര്‍മാധ്യമങ്ങള്‍ 

ഉപയോഗിച്ച്‌ ത്ര്രം മെനയുന്നു അവള്‍. ഒപ്പം സ്വന്തമായ വ്യക്തിത്വവും സൌഹൃദങ്ങളും 

രഹസ്യങ്ങളും ഒക്കെ സൂക്ഷിയ്ക്കുന്ന ശക്തയായ സ്ര്രീയാണവള്‍. അതിനെ 

പ്രതിരോധിക്കാനുള്ള ഭര്‍ത്താവിന്റെ ദുര്‍ബലമായ ശ്രമങ്ങളെ അവള്‍ എളുപ്പത്തില്‍ 

മറികടക്കുന്നു. 

ശ്രതുക്കളെ ഭയക്കുന്നില്ലെങ്കിലും അയാള്‍ക്ക്‌ ആകെ പേടിയുള്ള ഒരാള്‍ ഭാര്യ 

മുരളിക മാര്രമാണ്‌. 

സില്‍വെസ്റ്റര്‍ ഡിസൂസ കണ്ടെത്തുമ്പോള്‍ ടെലിവിഷന്‍ അവതാരകയും നടിയും 

സുന്ദരിയുമായ മുരളിക വീടുവിട്ടറിങ്ങിയ പെണ്ണായി ഒരു സ്റ്റുഡിയോ അപ്പാര്‍ട്ടുമെന്നറില്‍ 

ഒറ്റയ്ക്ക്‌ താമസിക്കുകയാണ്‌. വിവാഹശേഷവും ആ സ്വാതന്ത്ര്യബോധം മുരളിക 

കൈവിടുന്നില്ല. കഥയില്‍ സില്‍വെസ്റ്ററിനെ പലപ്പോഴും പൂച്ചയോടാണുപമിക്കുന്നത്‌. 

കഥയില്‍ ശക്തയായ കര്‍ത്തൃത്വമായി നിന്ന്‌ കഥാഗതിയെ നിര്‍ണ്ണയിക്കുന്ന മുരളിക, 

സില്‍വെസ്റ്ററിന്റെ പരിഹാസച്ചിര്രം നെറ്റില്‍ വന്നതിനും പരിഹാരം കണ്ടെത്തുന്നു. ഇവിടെ 

മുരളികയുടെ ഈ അധികാരസ്ഥാപനത്തിനു കാരണമാവുന്നത്‌ സില്‍വെസ്റ്ററിന്റെ കമ്പ്യൂട്ടര്‍ 

നിരക്ഷരതയും മുരളികയുടെ (അതിലുള്ള) അറിവുമാണ്‌. പ്രശ്നപരിഹാരം നടത്തുന്നതും 

൦ ച്ര്്രമതി, ഇതാ ഇവിടെ ഒരു ടെക്കി (ഡി.സി.ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2010).
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ഐ.ടി. ഉപയോഗിച്ചുതന്നെ. 

“വാതപ്പരു"വില്‍ രണ്ടു കുടുംബങ്ങളെ താരതമ്യപ്പെടുത്താനാകും. ഷെറിയുടെ 

അച്ഛനമ്മമാരുടെ സാധാരണ കുടുംബം. പിന്നീട വിവാഹശേഷം ഷെറി ഉണ്ടാക്കിയ പുതിയ 

കുടുംബം. ഷെറിയുടെ അച്ഛനമ്മമാരുടെ നാടന്‍കുടുംബം യാഥാസ്ഥിതികമെങ്കിലും 

താരതമ്യേന ശാന്തവും സംഘര്‍ഷരഹിതവുമാണ്‌. എന്നാല്‍ മാധ്യമാധിനിവിഷടമായ 

ഷെറിയുടെ കുടുംബമോ, തുടങ്ങിയയുടന്‍തന്നെ തകര്‍ന്നുപോയി. 

ഷെറിയുടെ വാക്കുകളില്‍ അച്ഛനമ്മമാരുടെ ദാമ്പത്യം കാണുക: 

ഈ അമ്മയെയും അച്ചനെയുമൊക്കെ സമ്മതിക്കണം! ഇത്ര ചെറിയ ശമ്പളം 

കിട്ടിയിട്ട അതുകൊണ്ട്‌ എന്തൊക്കെ കാര്യങ്ങളാണ്‌ അവര്‍ നടത്തുന്നത്‌! 

കറിക്കൊരുക്കം, പാചകം, വീടുവ്ൃയത്തിയാക്കല്‍, തുണിയലക്കല്‍, 

തുണിമടക്കിയെടുക്കല്‍, ഓഫീസില്‍ പോക്ക്‌, കാലിലെ വെടിച്ചുകീറലിന്‌ വാസലൈന്‍ 

തേയ്ക്കുന്നത്‌, ഷെറിയുടെ കാര്യം പറഞ്ഞ്‌ വേവലാതിപ്പെടുന്നത്‌. അച്ഛനോടു വാദിയ്ക്കുന്നത്‌, 

നടുവേദനയ്ക്ക്‌ കുഴമ്പു തേയ്ക്കാനെടുക്കുന്നത്‌ .... രാത്രി അത്താഴം കഴിഞ്ഞ്‌ അമ്മ മീന്‍ 

ക ey . 1 
വൃത്തിയാക്കുന്നത, അച്ഛന്‍ സ്യൂസ്‌ അറ്റ ടെന്‍ കാണുന്നത്‌ ...... 

ഇതിന്‌ എതിര്‍നിലക്കുന്ന ഷെറി - വിവേക്‌ മോഡേണ്‍ ദാമ്പത്യമോ? 

രാത്രി പ്രന്തണ്ടായപ്പോള്‍ ഷെറിയ്ക്ക്‌ ഉറക്കം വന്നു ..... വിവേക്‌ ഇന്റര്‍നെറ്റിനു 

മുന്നില്‍ അടയിരിക്കുകയായിരുന്നു. അവന്‍ ചില ക്ലിപ്പിംഗുകള്‍ ഷെറിയെ കാണിച്ചു. ദൈവമേ! 

അവരുടെ തന്നെ സെക്സ്‌ സ്വന്തം ബെഡ്റൂമില്‍ ക്യാമറ ഒളിപ്പിച്ചു വെച്ച്‌ ഷൂട്ടുചെയ്തിട്ട അതു 

തന്നെ കണ്ടു രസിക്കുകയോ? ഷെറിയ്ക്ക്‌ വല്ലാതെ സങ്കടം വന്നു, ദേഷ്യവും. ചില ക്ലിപ്പിംഗുകള്‍ 

നെറ്റില്‍ പോസ്റ്റുചെയ്തിട്ടുണ്ടെന്ന്‌ അവന്‍ പറഞ്ഞപ്പോള്‍ അവള്‍ക്ക്‌ നട്ടെല്ലിലൂടെ ഒരു തീയുണ്ട 

12 
പാഞ്ഞുകയറി. 

11. സി.പി.ബിജു, ചരക്ക്‌ (ഡി.സി. ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2009). 

12. ടി.
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അതേകാര്യം അവള്‍ ചെയ്തപ്പോള്‍ വിവേക ക്യാമറ എറിഞ്ഞുപൊട്ടിയ്ക്കുകയും 

അവളെ അടിയ്ക്കുകയും ചെയ്തു. അഞ്ചാറുമാസത്തെ ആയുസ്സുള്ള ആ ദാമ്പത്യം അവിടെ 

അവസാനിച്ചു. 

'വാതപ്പരു' വില്‍ ദാമ്പത്യം തകര്‍ന്നതേയുള്ളുവെങ്കില്‍ രൂപങ്ങളില്‍ 

കുടുംബത്തിന്റെ സമ്പൂര്‍ണ്ണനാശമാണ്‌ - കൊലപാതകവും സ്വത്വനാശവും ആത്മഹത്യയും. 

അതിനുനിമിത്തമായതോ എല്ലാം ചരക്കുവലക്കരിക്കുന്ന ഉപഭോഗക്രേന്ദ്രിതസംസ്‌കാരവും 

സാങ്കേതിക-മാധ്യമാധിനിവേശവും. 

ശമ്പളം ഇരട്ടിയാക്കിക്കിട്ടാന്‍ വേണ്ടിയാണ്‌ രൂപങ്ങളിലെ ഭര്‍ത്താവ്‌ സ്വന്തം 

ഭാര്യയുമൊത്തുള്ള ലൈംഗികത ക്യാമറയില്‍ പകര്‍ത്തി മുതലാളിയ്ക്ക്‌ സമര്‍പ്പിച്ചത്‌. 

അതുവരെ ഭാര്യ അനുഭവിച്ച സ്വര്‍ഗ്ഗം അന്ധകാരനിബിഡമായ നരകമായിമാറിയത്‌ 

അതോടെയാണ്‌. അവള്‍ ആദ്യം ചെയ്തത്‌ “ചുമരിലെ ഫ്രെയിം ചെയ്ത ആഫ്രിക്കന്‍ കാടിന്റെ 

പെയ്ന്റിംഗ്‌ ആണിയില്‍ നിന്ന്‌ ഈരിയെടുത്ത്‌ വയറ്റിലെ കുഞ്ഞിനെ അടിച്ചുകൊല്ലുകയാണ്‌.' 

തന്റെ കുഞ്ഞിനെ ശിക്ഷിയ്ക്കുന്ന ഒരമ്മ ആ കുഞ്ഞിനെ മാത്രമല്ല തല്ലുന്നത്‌; 

ഒരര്‍ത്ഥത്തില്‍ അവളതിനേ തല്ലുന്നേയില്ല. അവള്‍ പുരുഷനോടും ലോകത്തോടും 

തന്നോടുതന്നെയും പകതീര്‍ക്കുകയാണ്‌ we 

മനഃദസംഘര്‍ഷങ്ങളുടെയും അധ്വാനഭാരത്തിന്റെയും ഇടയില്‍പ്പെട്ട ഞെരുങ്ങുന്ന 

പുരുഷാധിപത്യസമൂഹത്തിലെ നിസ്സഹായയായ അമ്മ ലോകത്തോടും സമൂഹത്തോടും 

പുരുഷനോടും പകതീര്‍ക്കുന്നത്‌ സ്വന്തം കുഞ്ഞിനെ ശിക്ഷിച്ചിട്ടാണെന്ന്‌ സിമോണ്‍ ദ 

ബുവ്വെ നിരീക്ഷിയ്ക്കുന്നു. ഇവിടെ ഒരമ്മ ഗര്‍ഭസ്ഥശിശുവിനെ അടിച്ചുകൊന്നത്‌ 

എന്തിനാലാവാം? വിശുദ്ധമെന്നും സ്വര്‍ഗഗതുല്യമെന്നും അവര്‍ കരുതിയ

202

Simone de Beauvior, The Second Sex (Penguin, Harmondsworth, 1974).



ഭാര്യാ-ഭര്‍ത്ത്ൃബന്ധം തന്നെ പകര്‍ത്തിവില്ക്കുന്ന ഈ ലോകത്ത്‌ ഇനിയൊരു 

മനുഷ്ൃയശിശുവും കടന്നുവരേണ്ടെന്നും വരാനാവാത്ത്രത കറുത്തുപോയ 

ലോകമാണെന്നുമുള്ള തിരിച്ചറിവുകള്‍കൊണ്ടാവാം. അതിലേറെ ഭര്‍ത്താവിനോടുള്ള, 

അയാള്‍ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്ന പുരുഷലോകത്തോടുള്ള അടക്കാനാവാത്ത പക 

മൂലമാവാം. ഈ പ്രവൃത്തിയുടെ ഫലം ആ കുട്ടികൂടി അനുഭവിയ് ക്കുമെന്ന 

പ്രായോഗികബുദ്ധിമുലവുമാകാം. 

പിന്നീടവള്‍ സ്വയം സ്വത്വഹത്യനടത്തി. ഇതേ ഹത്യാപരമ്പര പിന്നീട്‌ 

ഭര്‍ത്താവിലേയ്ക്കും, ആ ശവപ്പെട്ടിയില്‍ക്കിടന്നു രതിയിലേര്‍പ്പെട്ട നാലു വിടന്മാരിലേക്കും 

നീളുന്നു. ആ വിടന്മാരുടെ ജീവിതത്തിന്റെ പരിണതി മരണസമാനമായിരിക്കും. ഒടുവില്‍ 

അവള്‍ സ്വയം കുത്തിമരിയ്ക്കുന്നു. 

ഇതിനെ ചിലര്‍ ഭ്രാന്താണെന്ന്‌ വിളിച്ചേക്കാം. ഈ ഭ്രാന്ത്‌ നിസ്സഹായയായ 

സ്‌ര്രീയുടെ ആസുരമായ കലാപമാണ്‌. സ്ര്രീ രചനകളില്‍ പലപ്പോഴും 

ആണ്‍കോയ്മയോടുള്ള ഇത്തരം ക്രോധ - കാലുഷ്യങ്ങള്‍ ഭ്രാന്തിന്റെ രൂപത്തില്‍ 

പ്രത ൃക്ഷപ്പെടാറുണ്ട്‌ - “തട്ടിൻപുറത്തെ ഭ്രാന്തി” എന്ന ഗ്രന്ഥത്തില്‍ ഇത്തരം അടങ്ങാത്ത 

പെണ്‍കലിയുടെ പ്രത്യക്ഷീകരണങ്ങളെ പ്പറ്റി പഠിച്ച സൂസന്‍ ഗുബാറും സാന്ദ്രാ ഗില്‍ബര്‍ട്ടും 

നിരീക്ഷിയ്ക്കുന്നു."” 

മാതൃകാ (പുരുഷാധിപത്യ) കുടുംബത്തില്‍ നിന്ന്‌ സമ്പൂര്‍ണ്ണമായി തകര്‍ന്നു 

നശിച്ച കുടുംബത്തിലേക്കുള്ള മാറ്റമാണ്‌ ഇവിടെ കാണാന്‍ സാധിച്ചത്‌. അതിന്‌ കാരണം 

ഉപഭോഗാസക്തി, മാധ്യമാധിനിവേശം, ആണ്‍കോയ്മ തുടങ്ങിയവ അപായകരമായി
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കൂടിക്കലരുന്ന സമൂഹത്തിന്റെ പ്രവൃത്തികളാണ്‌. 

5.2 മാതൃത്വം സൈബര്‍കഥകളില്‍ 

കാലാനുക്രമമായി നോക്കുമ്പോള്‍ 1992-ല്‍ എഴുതപ്പെട്ട “കൊക്കരണി യും 

2009-10-കളില്‍ എഴുതപ്പെട്ട “ഇതാ ഇവിടെ ഒരു ടെക്കി”, “ചരക്ക്‌', “വാതപ്പരു”, രൂപങ്ങള്‍' 

എന്നിവയുമാണ്‌ രണ്ടു ദശകങ്ങളിലായി നീണ്ടുകിടക്കുന്ന പഠനവിഷയമായ ഈ 

കഥാലോകത്തിന്റെ അതിര്‍ത്തിക്കല്ലുകള്‍. അതുകൊണ്ടുതന്നെ ഇവയിലൂടെ മാത്ൃയസങ്കലപം 

എങ്ങനെ അനുക്രമമായി മാറുന്നു എന്ന പരിശോധന കാലഘട്ടത്തിന്റെ രേഖയും 

കൂടിയാവുന്നു. 

കൊക്കരണിയിലെ അമ്മ (ശാന്തമ്മ - ശാന്തയായ അമ്മ) വാത്ധല്യനിധിയും 

കാലപനികമനസ്സുള്ളവളും കുട്ടിയ ക്കായി അത്യധികം ആഗ്രഹിക്കുന്നവളുമാണ്‌. 

അനപത്ൃതാദുഃഖമാണ്‌ അവരുടെ ഏകദുഃഖം. സമൂഹത്തിലെ യാഥാസ്ഥിതിക 

മാതൃസങ്കലപത്തോട ഒത്തുപോകുന്നു ഇവര്‍. “കാള്‍മീരി അംപ്രി'യിലെ ശ്രീദേവിയമ്മയും, 

അടയാളവാക്യങ്ങളിലെ ദാക്ഷായണിയമ്മയുമൊക്കെ മാത്ൃകാഅമ്മമാര്‍ തന്നെ. അഥവാ 

പുരുഷാധിപത്യ വ്യവസ്ഥ നിര്‍മ്മിച്ച മാതൃസങ്കല പത്തിന്റെ വാര്‍പ്പുമാതൃക 

( കളാണ്‌ ഇവര്‍. കര്‍ത്തൃത്വമില്ലാത്തവര്‍. പ്രതിഷേധമോ, കലാപമോ 

ഉയര്‍ത്താത്തവര്‍. രൂപങ്ങളിലെ അമ്മയിലേയ്ക്ക്‌ വരുമ്പോള്‍ അവര്‍ക്ക്‌ പേരില്ല, താരതമ്യേന 

ചെറുപ്പക്കാരിയാണ്‌. (മേല്പറഞ്ഞ അമ്മമാരെല്ലാം പേരില്‍ത്തന്നെ അമ്മയാണ്‌). 

വാത്സല്യനിധികളായ മേല്പറഞ്ഞ അമ്മപ്പേരുള്ള അമ്മമാരില്‍ നിന്ന്‌ 23 വയസ്സുകാരിയായ
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പേരില്ലാത്ത അമ്മയിലെത്തുമ്പോള്‍ വന്ന പരിണാമം നോക്കുക: 4 മാസം 

ഗര്‍ഭിണിയായിരുന്നപ്പോള്‍ ആഫ്രിക്കന്‍ കാടിന്റെ ചിത്രമെടുത്ത്‌ സ്വന്തം ഗര്‍ഭസ്ഥശിശുവിനെ 

അടിച്ചുകൊന്നു. ബ്യൂട്ടിലാബില്‍പ്പോയി മുഖം മാറ്റി, സ്വത്വവും മാറ്റി. ഭര്‍ത്താവിനെ കൊന്ന്‌ 

ചോരകുടിച്ച്‌ പൊട്ടിയിലടച്ചു. 

എങ്ങനെയാണ്‌ വാത്സല്യനിധികളില്‍ നിന്ന്‌ ശിശുഘാതകികളിലേക്കുള്ള ഈ 

മാറ്റം സംഭവിച്ചത്‌? യശോദ എങ്ങനെയാണ്‌ പൂതനയായി മാറിയത്‌? 

മാധ്യമാധിനിവിഷട-അതിസാങ്കേതികാധിപത്യകാലം മനുഷ്യരെയെല്ലാം 

കമ്പോളത്തിലെ ചരക്കുകളാക്കി പരിവര്‍ത്തിപ്പിച്ചു. സ്വയം ചരക്കുവല്‍ക്കരിച്ച മനുഷ്യന്‍ 

ബന്ധങ്ങളെയും സ്വയവും ലൈംഗികതയും എല്ലാം വിറ്റുകാശാക്കുന്നതില്‍ 

തെറ്റുകാണാത്തവരായി. നാടിനെയും നാട്ടാരെയും ഭാര്യയെയും കുടുംബത്തെയും 

തന്നെത്തന്നെയും ചരക്കാക്കി വില്പന നടത്താനുള്ള വേദികളായി സൈബറിടവും 

സൈബര്‍മാധ്യമങ്ങളും ഉപയോഗിച്ചതിന്റെ ദുരന്തപ്രകമ്പനങ്ങളാണ്‌ വാത്സല്യനിധികളെ 

ശിശു-ഭര്‍ത്ത്ൃയ-ആത്മഘാതകികളാക്കി മാറ്റിത്തീര്‍ത്തത്‌. 

5.3 സംഘര്‍ഷത്തിന്റെ സ്ത്രൈണഭുമിക 

പഠനവിധേയമായ കഥകളിലെ എല്ലാ സ്ര്രീകഥാപാത്രങ്ങളും ഒന്നല്ലെങ്കില്‍ 

മറ്റൊരുതരത്തില്‍ സംഘര്‍ഷം അനുഭവിയ്ക്കുന്നവരാണ്‌. കൊക്കരണിയിലെ ശാന്തമ്മയ്ക്ക്‌ 

ആദ്യം കൂട്ടികളില്ലാത്ത ദുഃഖമാണുണ്ടായിരുന്നത്‌. അത്‌ പരിഹരിക്കാനായി ഭര്‍ത്താവിന്റെ 

സുഹൃത്തിനെ ഭര്‍ത്താവ ശാന്തമ്മയുടെ കിടക്കയിലേക്ക്‌ പറഞ്ഞയച്ചു. അയാളെ മാന്തിപ്പറിച്ച്‌
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ഓടിച്ചുവിട്ടെങ്കിലും ശാന്തമ്മയുടെ മനസ്സിനെപ്പറ്റി കഥാകൃത്ത്‌ മിണ്ടുന്നില്ല. പിന്നെ യന്ത്ര 

ശിശുവിനെ വാങ്ങിയപ്പോള്‍ അവരുടെ പ്രതീക്ഷകളും യ്ര്രശിശുവിന്റെ യാഥാര്‍ത്ഥ്യവും 

തമ്മിലുള്ള വൈരുദ്ധ്യം ശാന്തമ്മയുടെ ജീവിതത്തെ അശാന്തമാക്കി. പിന്നീട കുടുംബം 

(ശാന്തമ്മയും ഇമ്മാനുവേലും) യ്ന്ത്ര-മനുഷ്യ സഹവാസത്തിന്റെ അര്‍ത്ഥശുന്യതയും 

പൊള്ളത്തരവും തിരിച്ചറിഞ്ഞ്‌ മനുഷ്യരിലേക്കും സ്നേഹങ്ങളിലേയ്ക്കുമായി യാത്ര 

തിരിയ്ക്കുന്നു. 

'തിങ്കളാഴ്ചകളിലെ ആകാശത്തിലെ ഈര്‍മ്മിളയും സൈബര്‍ ജീവിതത്തിലെ 

ര്രതനിഷ്ഠക്കുറവിനാല്‍ സൈബറിടത്തില്‍ അപ്രത്യക്ഷമാവുന്നു. സൈബറിടത്തെ 

ക്കുറിച്ചുള്ള അജയന്റെ ഭീതിജനകമായ വര്‍ണ്ണനകള്‍ കേട്ട മാനസിക സംഘര്‍ഷത്തിലായി, 

അതിന്റെ പാരമ്യത്തിലാണ്‌ ആ (സൈബര്‍; തട്ടിക്കൊണ്ടുപോകല്‍. 

“കാള്‍മീരി അം്രബി'യിലെ ശ്രീദേവിയമ്മ, ഭര്‍ത്താവിന്റെ ആപ്പിള്‍ക്കച്ചവടവുമായി 

ബന്ധപ്പെട്ടുണ്ടാകുന്ന മനഃസംഘര്‍ഷങ്ങളില്‍ പങ്കാളിയാകുന്നുണ്ട്‌. 

'വാര്‍ത്താളി'യില്‍ സ്ര്രീകളുടെ വലിയൊരു നിരതന്നെയുണ്ട്‌ - അതിയായി 

കാമിക്കപ്പെടുന്ന ചിന്താമണി എന്ന വേശ്യ, ഭര്‍ത്താവിനെ കൊല്ലുന്നതു കണ്ട കുഞ്ഞൂട്ടന്‍ 

നായരുടെ അമ്മായി, ജന്മങ്ങളിലൂടെ പിന്തുടരുന്ന വാര്‍ത്താളി എന്ന ദുര്‍ദ്ദേവത, കുഞ്ഞൂട്ടന്‍ 

നായരുടെ ലൈംഗികാതിക്രമങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഇരയായ എട്ടുവയസ്സുകാരിമുതലുള്ള ഒരു കൂട്ടം 

സ്ര്രീകള്‍, ഒടുവില്‍ “സൈബര്‍ സ്ര്രീ'യായി വന്ന്‌ നപുംസകമാണെന്നു വെളിപ്പെടുത്തിയ 

രമണി.
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ഇവരെല്ലാം പല തരത്തിലുള്ള സംഘര്‍ഷങ്ങള്‍ക്കിടയിലൂടെ ജീവിച്ചവരാണ്‌. 

രമണിയുടെ മുതുകില്‍ നിറയെ അടിയേറ്റപാടുകളാണ്‌. അത്‌ മനഃസംഘര്‍ഷത്തിനപ്പുറം 

ശാരീരികമായ തലത്തിലേയ്ക്ക്‌ സംഘര്‍ഷം വ്യാപിച്ചതിന്റെ സൂചനയാണ്‌. ആശുപത്രിക്കു 

സമാനമായ അത്തരിക്ഷത്തില്‍ വില്‍ചെയറിലിരിക്കാന്‍ കാരണം അവര്‍ ശാരീരികമായി 

വല്ലാതെ ആക്രകമിക്കപ്പെട്ടതാവാം. നപുംസകമായിപ്പോയി എന്നത്‌ അവര്‍ക്കൊരു 

സ്വഭാവികമായ ജീവിതം നിഷേധിക്കുന്നതിന്‌ ന്യായീകരണമില്ല. വേശ്യയില്‍ നിന്ന്‌ 

ബന്ധുക്കളും കുഞ്ഞുങ്ങളും അടങ്ങുന്ന സ്രതീപരമ്പരയിലേയ്ക്കും പിന്നെ 

നപുംസകത്തിലേക്കും നീളുന്ന രതിയുടെ വലിയൊരു തുടര്‍ച്ചാലോകം ആണിന്‌ 

ആനന്ദമാണെങ്കില്‍ സ്ര്രീകള്‍ക്ക്‌ ദുരിതമാണെന്ന്‌ കഥയില്‍ സൂചനയുണ്ട്‌. 

സ്വാത്രത്രൃകാഠംക്ഷികളാണ്‌ പച്ച്ര്രമതിയുടെ നായികമാര്‍. ആ 

സ്വാത്ന്ത്യബോധവും തന്റേടവും ആത്മാഭിമാനവും കര്‍ത്തൃത്വബോധവുമൊക്കെ അവരെ 

സംഘര്‍ഷത്തിലാഴ്ത്തുന്നു. (ടെക്കി"യിലെ തേജന്ധിനിയ്ക്ക്‌ പറയത്തക്ക സംഘര്‍ഷങ്ങള്‍ 

കഥയില്‍ കാണുന്നില്ല എന്നതൊഴിച്ചാല്‍. എന്നാലും ടെക്കികളുടെ പൊതുപ്രശ്നങ്ങള്‍ 

അവര്‍ക്കുണ്ടാകുമല്ലൊ). 

പേയിംഗ്‌ ഗസ്റ്റായി താമസിയ്ക്കുന്ന സ്മിതയും (വെബ്‌ സൈറ്റ്‌) 

വിവാഹത്തിനുമുമ്പ്‌ വീട്ടുകാരില്‍നിന്നും വിട്ടുമാറി ഒരു അപ്പാര്‍ട്ടമെന്റില്‍ ഒറ്റയ്ക്കു 

താമസിച്ച മുരളികയും (ഒരു പലകമനുഷ്യന്റെ സങ്കടങ്ങള്‍) സ്വാതന്ത്ര്യം നിലനിര്‍ത്താന്‍ 

പാടുപെടുന്നവരാണ്‌. തേജസ്വിനി (ഇതാ ഇവിടെ ഒരു ടെക്കി) ഒരു നിര്‍ഭയ 

വ്യക്തിത്വമാണെന്നതിലപ്പുറം ഒന്നും പറയുന്നില്ല. ഇവരാരും അമ്മമാരല്ല. രണ്ടു പേര്‍ 

അവിവാഹിതരാണ്‌. മുരളികയാണെങ്കില്‍ വിവാഹത്തിനകത്ത്‌ സ്വാതന്ത്ര്യം
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നിലനിര്‍ത്തുന്നവളും. 

തേജസ്വിനിയെപ്പറ്റി, വിജയന്‍ പാതി കളിയായും പാതി കാര്യമായും പറയുന്നതു 

കേള്‍ക്കുക: 

സ്ര്രീ അബലജല്ലെന്ന്‌ വിശ്വസിക്കുന്നവളാണ്‌ തേജു. പക്ഷേ സമത്വത്തിനുവേണ്ടി 

ഒരിക്കലും “കോള്‍ ' അടിക്കില്ല. മിസ്ഡ്‌ കോളടിച്ച്‌ ഒരുപടി താഴെ വിനയപൂര്‍വ്വം 

നില്‍ക്കുകയേയുള്ളു 

ഇത്‌ ചന്ദ്രമതിയുടെ മൂന്ന്‌ നായികമാരെപ്പറ്റിയും പറയാം - സ്വത്ന്ത്രകള്‍, 

ബലവതികള്‍, പ്രായോഗികബുദ്ധിയുള്ളവര്‍. വിജയന്‍ എസ്സെമെസ്സ്‌ അയച്ച്‌ സംഘര്‍ഷത്തിന്‌ 

അയവുവരുത്തുന്ന അനിയത്തിയും പ്രൊഫസറുമായ വിനിതപോലും ശക്തയായ 

സ്ത്രീയാണ്‌. 

“നല്ല ഈഗോയുള്ള പെണ്ണാണ്‌ സ്മിത, അല്ലേ? കത്തില്‍ മുഴുവന്‍ ആ 

അഹങ്കാരം നിറഞ്ഞുനിലല്‍ക്കുന്നു”” ആദ്യകത്തിനു മറുപടിയായി വിനോദ്‌ കൃഷ്ണ 

സ്മിതക്കയച്ചതാണിത്‌. അതു വായിച്ച സ്മിതയ്ക്ക്‌ ദേഷ്യം കൂടാന്‍ കാരണം ആ 

പ്രയോഗമാണ്‌ കുടുംബത്തില്‍ അവള്‍ക്കെതിരെ ഏറ്റവുമധികം ഉപയോഗിക്കപ്പെട്ടിട്ടുള്ള 

പദമായിരുന്ന “അഹങ്കാരി”. 

ക്ലൂര്‍ക്കിന്റെ പണിയും വീടുവിട്ടകന്ന്‌ പേയിംഗ്‌ ഗസ്റ്റായിട്ടുള്ള താമസവുമൊക്കെ 

എന്റെ സ്വത്വത്തിന്റെ പ്രഖ്യാപനങ്ങളാണ്‌. സ്‌ ര്രീധനത്തിന്റെ പിന്നാലെയൊഴുകി 

ഏതെങ്കിലുമൊരുത്തന്റെ കിടപ്പറയില്‍ കയറി അവന്‍ കുട്ടികളെ പ്രസവിച്ചു കൊടുക്കുന്നതല്ല 

സ്ത്രീത്വം എന്ന ധാരണകൊണ്ടാണ്‌. 

 ച്ര്്രമതി, ഇതാ ഇവിടെ ഒരു ടെക്കി (ഡി.സി.ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2010).
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സ്മിത തന്റെ നിലപാടു വ്യക്തമാക്കുന്നു. മറ്റൊരു കത്തില്‍ അവള്‍ പറയുന്നതു 

നോക്കുക: 

ഒരു പാട അസ്വസ്ഥതകളും വിഹ്വലതകളും പേറുന്ന ഒരു മനസ്സിന്റെ ഉടമയാണു 

ഞാന്‍. ഏകാകിയെന്നത്‌ എനിയ്ക്കൊരു കാല്പനികപദമല്ല ..... ജീവിതം എന്നോട എപ്പോഴും 

അങ്ങനെയാണ്‌. ആനുകൂല്യം പോയിട്ട അനുകമ്പപോലും തരില്ല." 

ഈ സ്ര്രീകളുടെ ജീവിതം ഇരകളൂുടേതല്ല. സ്വന്തം വൃക്തിത്വം 

കാത്തുസുക്ഷിയ്‌ ക്കുന്ന, സ്വാതന്ത്ര്യം പരമ്രപധാനമായി കരുതുന്ന ഇവര്‍ക്ക്‌ 

സംഘര്‍ഷമുണ്ടാവുന്നത്‌ അതുകൊണ്ടുതന്നെയാണ്‌. സ്ര്രീയെ സ്വാതന്ത്ര്യത്തോടെ 

ജീവിക്കാനനുവദിയ്ക്കാത്ത പുരുഷാധിപത്യസമൂഹത്തിന്റെ മൂല്യവ്യവസ്ഥയാണ്‌ ഈ 

സ്ര്രീകളെ കലാപകാരികളാക്കുന്നത്‌, അഹങ്കാരികളാക്കുന്നത്‌. സ്ര്രീകള്‍ക്ക്‌ സ്വാതന്ത്ര്യം 

വലിയ വിലകൊടുത്ത്‌ നേടിയെടുക്കേണ്ടതും നിലനിര്‍ത്തേണ്ടതുമാണ്‌. അത്‌ നിരന്തര 

കലാപത്തിന്റെ കനല്‍വഴിയാണ്‌. ആ വഴി സ്വേച്ഛ്രപകാരം തിരഞ്ഞെടുത്തവരാണ്‌ 

ച്ന്ദ്രമതിയുടെ കഥകളിലെ സ്ര്രീകള്‍. 

ക്രിസ്റ്റീന റൊസ്േറ്റി ഇന്റര്‍നെറ്റില്‍” എന്ന കഥയിലെ റോസി കുര്യാക്കോസ്‌ 

വ്യക്തിത്വനിഷേധവും പ്രണയനിരാസവും കൊണ്ട്‌ വൃദ്ധയും മരണാഭിമുഖയും 

ആയിത്തീര്‍ന്നു. “അടയാള വാക്യങ്ങളി'ലെ ദാക്ഷായണിയമ്മയെ മകന്റെ പരിഗണനയില്ലാത്ത 

പെരുമാറ്റവും ശാഠ്യങ്ങളും ഒപ്പും കമ്പ്യൂട്ടര്‍ സാങ്കേതികതയുമായുള്ള അപരിചിതത്വവും 

വിഷമത്തിലാക്കുന്നു. “മറ്റൊരു ഡോട്ട കോം സന്ധ്യയി'ലെ മേലേപ്പാടത്തെ ച്ര്ദ്രിക ഒരു 

പുരുഷാധിപത്യ - യാഥാസ്ഥിതിക കുടുബത്തിനകത്ത്‌ വീര്‍പ്പുമുട്ടിക്കഴിയുന്നവളാണ്‌. 

“രമണന്‍ ' പഴയ രമണനല്ല, പുതുകാലത്തെ സൈബര്‍ രമണനാ'ണെന്ന്‌ അവള്‍ 

6 ചന്ദ്രമതി, “വെബ്സ്റ്റ്റ്‌ ” . ഭാവനാതിതം, മലയാളത്തിലെ സൈബര്‍കഥകള്‍ (ഡി.സി.ബുക്സ്‌, 

കോട്ടയം, 2005),പു.66_ 73.
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തിരിച്ചറിയുന്നില്ല. മാധ്രവുമല്ല “സൈബര്‍ കുലചട്ടങ്ങള്‍', “ചാറ്റിംഗിലൂടെ വിതരണം 

ചെയ്യപ്പെടുന്ന ബീജങ്ങളില്‍ നിന്ന സുരക്ഷനേടാനുള്ള വിദ്യ' ഇവയൊന്നുമില്ലാത്ത ചന്ദ്രിക 

സൈബര്‍ഗര്‍ഭം ധരിയ്ക്കുന്നു. ച്ര്ദിക പഴയകാല പ്രണയകവിതകളിലെ കാതരയായ അതേ 

നാട്ടുച്രന്ദിക. പുതുകാലത്തിന്റെ ചാതുര്യങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഇരയായപ്പോള്‍ അവള്‍ 

തൂങ്ങാനൊരുങ്ങുന്നു. കുടുംബത്തിലെ കര്‍ശനനിയമങ്ങളും കാമുകന്റെ വഞ്ചനയും എല്ലാം 

(ഫലിതമയമാണെങ്കിലും) സംഘര്‍ഷഹേതുവാണ്‌. 

'ചരക്കി'ലെ ചാരുലത “കൂട്ടുകാരി” എന്ന ഫെമിനിസ്റ്റ്‌ സംഘടനയുടെ 

സജീവപ്രവര്‍ത്തകയാണ്‌. അവള്‍ വിദൂരപഠനത്തിലൂടെ വിമന്‍സ്‌ സ്റ്റഡീസ്‌ പഠിക്കാന്‍ 

തപ്പുന്നതിനിടെയാണ്‌ ആണിനെ വാടകയ്ക്കുന്ന നല്‍കുന്ന വെബ്സൈറ്റില്‍ എത്തിപ്പെട്ടത്‌. 

അങ്ങനെ വാടകയ്ക്കെടുത്ത ആണ്‌ (വിനീതവിധേയന്‍) പ്രകടമാക്കിയ പ്രൊഫഷണല്‍ 

നിസ്സംഗത അവളെ കോപാകുലയാക്കി. സ്‌ത്രൈൌണലൈംഗികത ശരീരമാത്രനിഷഠമല്ലെന്നും 

ഈ ബന്ധത്തില്‍ വൈകാരികതയുടെ അംശമില്ലെന്നുമുള്ളതാണ്‌ അവളെ ഏകാകിനിയും 

കോപാകുലയും ഒട്ടൊക്കെ അപമാനിതയുമാക്കിയത്‌ (കഥയിലെ ഫെമിനിസ്റ്റുകളോടുള്ള 

പരിഹാസത്തിനപ്പുറം). അത്‌ അവളെ കൂടുതല്‍ സംഘര്‍ഷത്തിലാക്കിയെന്നതാണ്‌ 

യാഥാര്‍ത്ഥ്യം. 

'വാതപ്പരു"വിലെ അമ്മയും ഷെറിയും രണ്ടു തരത്തില്‍ മാനസികസംഘര്‍ഷം 

അനുഭവിക്കുന്നവരാണ്‌. അമ്മയ്ക്ക്‌ ഒരു യഥാസ്ഥിതികകുടുംബം നലകുന്ന വിവിധങ്ങളായ 

സങ്കടങ്ങളും മടുപ്പിയ്ക്കുന്ന അധ്വാനഭാരവുമുണ്ട. അതിനപ്പുറത്ത്‌ മകള്‍ അമ്മയെ ഒട്ടും 

മനസ്സിലാക്കാതെ കുറ്റപ്പെടുത്തുമ്പോള്‍ അനുഭവിയ്‌ ക്കുന്ന സംഘര്‍ഷവുമുണ്ട്‌. 

ഷെറിയുടെയും ഭര്‍ത്താവിന്റെയും മാധ്യമാധിനിവിഷടജീവിതത്തിന്റെ കാലുഷ്യങ്ങള്‍
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അവരുടെ സങ്കലപത്തിനും അപ്പുറത്തായിരുന്നു. ആ ആഘാതത്തില്‍ ബോധം കെട്ടുവീണ 

അവര്‍ക്ക്‌ മണിക്കൂറുകള്‍ക്കുശേഷമാണ്‌ ബോധം വന്നത്‌. ഷെറിയോ? ലോകേഷിന്റെ 

ശരീര്രപദര്‍ശനക്ലിപ്പുകളും ഒളിക്യാമറാദൃശ്യങ്ങളും ഒക്കെ എവിടെയോ അവളെ 

അസ്വസ്ഥയാക്കിയിരുന്നു. അമ്മയുടെ കിടപ്പറദൃശ്യങ്ങള്‍ പകര്‍ത്താനുള്ള ലോകേഷിന്റെ 

തമാശമട്ടിലുള്ള നിര്‍ദ്ദേശം കേട്ടപ്പോള്‍ “കൊടിയ കൊക്കയെപ്പോലെ ആഴമേറിയ ഏതോ 

തിന്മയുടെ വിളുമ്പിലൂുടെ ബാലന്‍സ്‌ ചെയ്തു നടക്കുന്നതുപോലെ ഒരു തോന്നലാണ്‌ 

അവള്‍ക്കുണ്ടായത്‌. ആ മൂല്യബോധം (കഥയില്‍ അത്‌ വാതപ്പരുവാണ്‌) ഉള്ളതുകൊണ്ടാണ്‌ 

അച്ഛനമ്മമാരുടെ കിടപ്പറയില്‍ ക്യാമറ വെച്ചപ്പോള്‍ അവള്‍ക്ക്‌ പനിപോലെ ചുട്ടുപൊള്ളിയത്‌. 

ലോകേഷിന്റെ ഒളിക്യാമറാസംരംഭങ്ങള്‍ കണ്ടുകണ്ട ശീലിച്ചതുകൊണ്ടാവാം 

വിവാഹശേഷം മറ്റൊരു വീട്ടിലും താമസിയ്ക്കാന്‍ അവള്‍ അനുവദിയ്ക്കാതിരുന്നത്‌. പക്ഷേ 

ഭര്‍ത്താവുതന്നെ സ്വന്തം കിടപ്പറദൃശ്യങ്ങള്‍ പകര്‍ത്തി അതു നെറ്റില്‍ പോസ്റ്റുചെയ്യുമെന്ന്‌ 

അവള്‍ തീരെ പ്രതീക്ഷിച്ചില്ല. അതു കണ്ടപ്പോള്‍ “അവളുടെ വയറ്റിനകത്ത്‌ ഗ്രനേഡ്‌ 

പൊട്ടിച്ചിതറി. 

വീട്ടിലെത്തിയ ഷെറിയുടെ അമ്മ അവളുടെ സങ്കടമെന്താണെന്ന്‌ അന്വേഷിച്ചു. 

അമ്മയുടെ സെന്റിമെന്റ്‌ സിന്റെ അസുഖം ഷെറിയ്ക്കും പിടപെട്ടുതുടങ്ങി. അന്നു രാത്രി 

ഷെറി ബെഡ്റൂമില്‍ ഒളിച്ചു വെച്ചു പകര്‍ത്തിയ ക്യാമറ വിവേക്‌ എറിഞ്ഞുടച്ചു. അവളെ 

അടിയ്ക്കുകയും ചെയ്തു. കരച്ചിലും ബഹളവും മര്‍ദദനവുമായി ആ ഫ്രസ്വദാമ്പത്യം 

അവിടെ അവസാനിച്ചു. 

സംഘര്‍ഷത്തിന്റെ ഉച്ചതയ്ക്കുശേഷം ഷെറിയ്ക്ക്‌ സമാധാനം ലഭിച്ചു. മൂളിപ്പാട്ടും 

ഫോട്ടോബ്ലോഗും ക്യാമറയുമായി ജീവിതം മുന്നോട്ടുപോവുന്നു.

211



'രൂപങ്ങളിലെ' പേരില്ലാനായികയ്ക്ക്‌ സംഘര്‍ഷമുണ്ടാക്കിയത്‌ ഭര്‍ത്താവിന്റെ 

പ്രവൃത്തിയാണ്‌ - ലൈംഗികത പകര്‍ത്തി മുതലാളിയ്ക്ക്‌ നല്‍കി ഉദ്യോഗക്കയറ്റം നേടിയത്‌. 

അതോടെ അവള്‍ സര്‍വ്വനാശം വിതയ്ക്കാന്‍ തുടങ്ങി. ഗര്‍ഭസ്ഥശിശുവിനെയും 

ഭര്‍ത്താവിനെയും പ്രതികാത്മകമായി നാലു വിടന്മാരെയും അവളെത്തന്നെയും അവള്‍ 

കൊന്നു. സംഘര്‍ഷത്തിന്റെ ഉച്ചസ്ഥായിയില്‍ മുറുക്കി നിര്‍ത്തിയ ത്ര്ന്രിപോലെ ഒരു 

ജീവിതം അവസാനിച്ചു. 

മേല്പറഞ്ഞ കഥകളെല്ലാം പരിശോധിക്കുമ്പോള്‍ ഇവയെല്ലാം വിവിധ 

തലങ്ങളിലുള്ള സ്ത്രൈൌണസംഘര്‍ഷങ്ങളുടെ തുരുത്തുകള്‍ ആണെന്നുകാണാം. 

സംഘര്‍ഷഹേതുക്കള്‍ പുരുഷാധിപത്യവ്യവസ്ഥയും സാങ്കേതിക-മാധ്യമാധി 

നിവേശങ്ങളും ഉപഭോഗതൃഷണയും ഒക്കെയാണ്‌. അതിനുമപ്പുറം ഭൂരിഭാഗം 

കഥകളിലെയും പുരുഷന്മാരുടെ ന്യൂനതകള്‍ പരിഹരിക്കാന്‍ യ്ന്ത്രസഹായം തേടുന്നതാണ്‌ 

സ്ര്തീകളുടെ ജീവിതം ഇത്രമേല്‍ സംഘര്‍ഷാത്മകമാക്കുന്നത്‌ എന്നു കാണാം. 90-കളിലെ 

കഥയിലെ അധികാരികളായ പുരുഷന്മാരില്‍ നിന്ന്‌ 2009-10-കളിലെത്തുമ്പോള്‍ ദുര്‍ബലരായ 

പുരുഷന്മാരിലെത്തുന്നു, ചിലപ്പോള്‍ പുരുഷന്റെ അസാന്നിധ്യമോ, കൊലപാതകമോ 

ദൃശ്യമാവുന്നു. സ്ത്രീകളാണെങ്കില്‍ സമ്പൂര്‍ണവിധേയകളില്‍ നിന്ന്‌ കൂടുതല്‍ തന്റേടികളും 

ശക്തകളുമായി മാറുന്നു. എന്നാല്‍ നന്മ, ധാര്‍മ്മികമൂല്യങ്ങള്‍ എന്നിവ ഇരുകൂട്ടര്‍ക്കും 

സാമാന്യമായി കുറഞ്ഞുവരികയോ നഷ്ടമാവുകയോ ചെയ്യുന്നു. 

കേരളീയജീവിതത്തില്‍ വിപണിയും സൈബര്‍മാധ്യമങ്ങളും സൃഷ്ടിയ്ക്കുന്ന 

പുതിയ സാംസ്‌ കാരികസ്ഥലത്തുനിന്നാണ്‌ ഈ കഥകള്‍ രൂപപ്പെടുന്നത്‌. ഈ 

സ്ഥലത്തുനിന്ന്‌ ഉരുവം കൊള്ളുന്ന പുതിയ കര്‍ത്തൃത്വനിര്‍മ്മിതി സ്വത്വങ്ങളെ നിരന്തരമായി
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പരിവര്‍ത്തിപ്പിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്നു. എങ്ങനെയും മാറാവുന്ന സ്വത്വത്തിന്റെ വൈവിധ്യങ്ങള്‍ 

ഇവിടെ ദൃശ്യമാവുന്നു. നിരന്തരപരിണാമിയായ സ്വത്വനിര്‍മ്മിതിയുടെയും ബന്ധങ്ങളുടെയും 

ഇടനിലയായി സൈബര്‍മാധ്യമങ്ങള്‍ പ്രവര്‍ത്തിയ്ക്കുന്നു. 

പൊതുവെ ഉത്പാദനത്തിലൂന്നിയ ആധുനികതയില്‍ നിന്നു ഭിന്നമായി 

ആധുനികാനന്തരതയുടെ ഏറ്റവും മൂര്‍ത്തമായ സാമൂഹികയാഥാര്‍ത്ഥ്യമായി 

ഉപഭോഗസംസ്കാരത്തെ അവതരിപ്പിയ്ക്കുന്നുണ്ട്‌, നിരവധി മാധ്യമ, സംസ്്‌കാരചിന്തകര്‍. 

വിപണിയെ പരമമായ ലോകവും പരസ്യത്തെ പരമമായ കലയും ഉപഭോഗത്തെ പരമമായ 

ജീവിത്രകമവുമാക്കി മാറ്റുന്ന പ്രതൃശാസ്ര്രമെന്ന നിലയിലാണ്‌, ആധുനികാനന്തരതയുടെ 

ടു vu പ 17 
സാംസ്കാരികസുചകമായി മാധ്യമങ്ങള്‍ പ്രവര്‍ത്തിയ്ക്കുന്നത്‌. 

ഫ്രെഡറിക ജയിംസണ്‍, മൈക്ക്‌ ഫെതര്‍സ്റ്റോണ്‍, ജീന്‍ ബോദിലാദ തുടങ്ങിയ 

സൈദ്ധാന്തികര്‍, സംസ്കാരത്തിന്റെ ശിഥിലീകരണവും അമിതോലല്‍പാദനവും എന്ന 

സങ്കലപനം മുന്നോട്ടുവയ്ക്കുന്നുണ്ട. മുമ്പൊക്കെ മറ്റു മനുഷ്യരാല്‍ ചുറ്റപ്പെട്ടിരുന്ന മനുഷ്യര്‍ 

ഇന്ന്‌ യ്ര്ത്രങ്ങളാല്‍ ചുറ്റപ്പെട്ടിരിയ്ക്കുന്ന അവസ്ഥയാണിത്‌. മാധ്യമങ്ങള്‍ നിര്‍വൃവഹിയ്ക്കുന്ന 

ധര്‍മ്മം ഇങ്ങനെ യ്യരന്രങ്ങള്‍ക്കും, ഉപഭോഗവസ്്‌തുക്കള്‍ക്കും മറ്റു ഉപഭോഗ 

സാധ്ൃതകള്‍ക്കും വേണ്ടി ജനങ്ങളെ തയ്യാറാക്കുകയാണ്‌. 

ആധുനികാനന്തരതയെ മാധ്യമക്രേനദ്ദിതമായ സാങ്കേതികതകളുടെയും 

സംസ്കാരാനുഭവങ്ങളുടെയും അതിയാഥാര്‍ത്ഥ്യമായി ജീന്‍ ബോദിലാദ്‌ 

അവതരിപ്പിയ്ക്കുന്നു. ഇക്കാലത്ത്‌ ആധുനികതയുടെ മുഴുവന്‍ മുല്യവ്യവസ്ഥകളും 

മാറിമറിഞ്ഞു. ഇവിടെ സാങ്കേതികവിദ്യയും സംസ്കാരവും ഒന്നുതന്നെയാവുമ്പോള്‍ 

മനുഷ്യയുക്തിയുടെയും മാനുഷികമുല്യങ്ങളുടെയും സ്ഥാനത്ത്‌ യ്ന്ത്രയുക്തിയും യാന്ത്രിക 

മൂല്യങ്ങളും പ്രതിഷ്ഠിതമാവുന്നു. അങ്ങനെ സൈബര്‍ മാധ്യമങ്ങളുടെ കാര്‍മ്മികത്വത്തില്‍ 

7 ഷാജിജേക്കബ്‌, “മാധ്യമങ്ങളുടെ സാംസ്കാരികരാഷ്ര്രീയം', സംസ്കാരപഠനം: ചരി(്തം, 

സിദ്ധാന്തം, പ്രയോഗം (മലയാളപഠനസംഘം, കാലടി, 2007),പു. 374.
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മനുഷ്യത്വം ചോര്‍ത്തപ്പെട്ട ഒരു മാധ്യമീകൃത - യ്ന്ത്രകാലത്തിലെ ന്യൂനമാനവരാണ്‌ 

ഉത്തരാധുനികമനുഷ്യര്‍. ആ ന്യൂനതയെന്നത്‌ മനുഷ്യത്വത്തിന്റെ / മാനുഷികമുല്യങ്ങളുടെ 

കുറവോ അഭാവമോ ആണ്‌. സാങ്കേതികസംസ്കൃതിയെ മാനവീകരിയ്ക്കാനുള്ള 

സംഘടിതവും കണിശവുമായ പരിശ്രമങ്ങളാണ്‌ കാലഘട്ടം ഇന്നാവശ്യപ്പെടുന്നത്‌.
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അധ്യ്യായം 6 

ഉപസാഹാരാ 

അധിനിവേശാനന്തര - കീഴാള പഠനങ്ങളുടെ സ്വാധീനഫലമായി ആണ്‍കോയ്മ 

ഒരു അധിനിവേശവ്യവഹാരമായി വീക്ഷിയ്ക്കപ്പെടാന്‍ തുടങ്ങി. ഒരു 

അധിനിവേശവ്യവഹാരം, അതിനു വിധേയരാവുന്നതുവരെപ്പറ്റി സവിശേഷമായ അറിവ 

ഉത്പാദിപ്പിയ്ക്കുന്നു. 

അധിനിവേശസ്വത്വത്തിന്‌ കര്‍ത്തൃസ്ഥാനവും വിധേയര്‍ക്ക്‌ അനൃത്വവും 

നല്കിക്കൊണ്ട്‌ നിര്‍മ്മിച്ചെടുക്കുന്ന അധിനിവേശവ്യവഹാരത്തിന്റെ ത്രന്തപരമായ പ്രധാനധര്‍മ്മം 

അധിനിവേശവിധേയരെ നിരീക്ഷണവിധേയമാക്കത്തക്ക വിധത്തിലുള്ള അറിവ്‌ 

ഉലപാദിപ്പിക്കലാണെന്ന്‌ ഹോമിഭാഭാ അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു.' 

ആണ്‍കോയ്മ, മാധ്യമക്രേ്ദ്രിതമായ സാങ്കേതികത, ഉപഭോഗസംസ്കൃതി 

എന്നിവയുടെ സങ്കീര്‍ണ്ണമായ അധിനിവേശത്തിന്‌ വിധേയരാകുന്ന സ്ര്തീ 

ജീവിതങ്ങളെക്കുറിച്ച്‌ ഉത്തരാധുനികസാഹിത്യം എന്ത്‌ അറിവാണ്‌ ഉത്പാദിപ്പിയ്ക്കുന്നത്‌ 

എന്ന അന്വേഷണമാണിവിടെ നടത്തിയത്‌. അത്‌ സൈബര്‍മാധ്യമക്രേന്ദിതമായ 

സാങ്കേതികസംസ്കൃതിയെ പ്രമേയമാക്കുന്ന കഥകളെ അടിസ്ഥാനമാക്കിക്കൊണ്ടാണ്‌ 

നിര്‍വ്വഹിച്ചത്‌. 

പ്രാഥമികമായും സാങ്കേതികവിദ്യ ഒരു ആണ്‍കോയ്മാവ്യവസ്ഥയാണെന്ന 

ബോധം 80-കളിലെ സൈബര്‍സാങ്കേതികവിദൃയയുടെ ആഗോളവ്യാപനകാലത്ത്‌ 

പ്രബലമായി. ഇതിനോടുള്ള പ്രതികരണം എന്ന നിലയിലാണ്‌ തൊണ്ണൂറുകളില്‍ 

സൈബര്‍ഫെമിനിസം” എന്നൊരു സ്ര്രീവാദധാര ആവിര്‍ഭവിച്ചത്‌. സൈബറിടത്തില്‍ 

' ഏ.കെ.രാമകൃഷ്ണന്‍, സംസ്കാരപഠനം: ചരിത്രം, സിദ്ധാന്തം, പ്രയോഗം 

(മലയാളപഠനസംഘം, കാലടി, 2007),പു. 374.
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പ്രയോഗിക്കുന്നതോ അവതരിപ്പിക്കപ്പെടുന്നതോ ആയ ഫെമിനിസം (ഫ്ഥെമിനിസങ്ങള്‍) 

എന്ന്‌ സൈബര്‍ഫെമിനിസത്തെ സാമാന്യമായി നിര്‍വൃവചിയ്ക്കാം. സൈബറിടത്തില്‍ 

സാര്‍ത്ഥകമായ സ്ര്രീസാന്നിധ്യം ഉറപ്പുവരുത്തുക, സൈബര്‍ വ്യവഹാരങ്ങളിലെ സ്ത്രീ 

വിരുദ്ധതയെ അപനിര്‍മ്മിയ്ക്കുക, ഈ മേഖലയിലെ വിവിധതലങ്ങളിലുള്ള (ലഭ്യത, 

നിര്‍മ്മിതി, രൂപകല്‍പന, സാക്ഷരത ...) ലിംഗവിവേചനം ഇല്ലാതാക്കുക തുടങ്ങി നിരവധി 

ലക്ഷ്യങ്ങള്‍ ഇതിലൂള്‍പ്പെടുന്നു. സൈബര്‍വിഷയകമായ സാഹിത്യത്തെയും / 

ചലച്ചിര്രത്തെയുമൊക്കെ സ്ര്രീപക്ഷത്തുനിന്ന്‌ പാരായണം ചെയ്യുകയും അതിലെ 

പുരുഷാധിപത്യബോധത്തെ തുറന്നുകാട്ടുകയും ചെയ്യുന്നവരും ഇക്കൂട്ടത്തിലുണ്ട. 

സാങ്കേതികാധിനിവേശത്തിന്റെ കാലത്ത്‌ മനുഷ്യനും യ്രന്രവും ഇടകലര്‍ന്ന്‌ 

സൈബോര്‍ഗുകളുണ്ടാവുന്നു. 

സൈബര്‍ സംസ്‌കാരത്തിന്റെ ദുരന്തമാണത്‌. മെഷിനറിയിലേക്ക്‌ തിരോഭവിയ്ക്കുന്ന 

ശരീരം. പോള്‍ വിറിലിയോ ഈ അവസ്ഥയെ മുന്നാം വിപ്ലവം എന്നു വിളിച്ചിരുന്നു. 

സാങ്കേതികവിദ്യകള്‍ ശാരീരികമായി സാത്മീകരിക്കപ്പെടുന്ന അവസ്ഥയാണിത്‌. ശാസ്ത്രവും 

സാങ്കേതികവിദ്യയും ചേര്‍ത്ത്‌ ശരീരത്തെ ആക്രമിച്ചു കീഴടക്കുകയും ലഘൂകരിയ്ക്കുകയും 

ചെയ്യുന്നുവെന്നാണ്‌ വിറിലിയോ പറയുന്നത്‌.” 

എന്നാല്‍ സൈബോര്‍ഗിന്റെ വരവോടെ വ്യക്തി എല്ലാപരാശ്രയങ്ങളില്‍ നിന്നും 

മോചിപ്പിക്കപ്പെടുന്നു എന്ന്‌ ഡോണാ ഹാരാവേയെപ്പോലുള്ള ഫെമിനിസ്റ്റുകള്‍ 

വിശ്വസിയ്ക്കുന്നു.” എന്നാല്‍ ഇത്തരം സാങ്കേതിക - കാലപനികവാദങ്ങള്‍ക്കപ്പുറം 

വലിയൊരു വിഭാഗം സൈബര്‍ഫെമിനിസ്റ്റുകള്‍ സൈബറിടത്തിലെ വ്യവഹാരങ്ങളുടെയും 

അത്‌ പ്രമേയമാക്കിയ സാഹിതൃത്തിലെയും സ്ര്രീവിരുദ്ധതകളെ ചൂണ്ടിക്കാട്ടി, 

 പി.കെ.രാജശേഖരന്‍, ഏകാന്തനഗരങ്ങള്‍ (ഡി.സി.ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 2000).
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സാങ്കേതികാധിനിവിഷ്ടസമൂഹം സ്ര്രീവിമോചനപരമല്ലെന്ന്‌ നിരീക്ഷിയ്ക്കുന്നു. 

സാങ്കേതികാശ്രിതലോകം സമ്പത്തിന്റെ കേന്്രീകരണം വര്‍ദ്ധിപ്പിയ്ക്കുമ്പോള്‍ തത്ഫലമായി 

ദുരിതമനുഭവിക്കുന്നത്‌ സ്രതീകളാണ്‌. ലൈംഗികതയും സാങ്കേതികവിദ്യയും തമ്മിലുള്ള 

ആപത്കരമായ ബന്ധം ഏറ്റവും കൂടുതല്‍ ദൃശ്യമാവുന്നത്‌ സൈബറിടത്തിലാണ്‌. 

അവിടെയുള്ള അശ്ലീലളഉള്ളടക്കങ്ങളും സ്‌ (്രീനഗ്നചിര്രങ്ങളും ഒക്കെ 

യഥാര്‍ത്ഥസ്ര്രീജീവിതത്തെ കൂടുതല്‍ കുഴപ്പത്തിലാക്കുന്നു. ആസക്തിയുടെ രാഷ്ട്രീയം 

സ്ത്രീപക്ഷമായ കര്‍ശനവായനയ്ക്ക്‌ വിധേയമാക്കേണ്ടതുണ്ട. 

ഈ പശ്ചാത്തലത്തിലാണ്‌ 90 -കള്‍ മുതല്‍ 2010 വരെയുള്ള രണ്ട്‌ ദശകങ്ങളില്‍ 

പിറവിയെടുത്ത മലയാളത്തിലെ ഈ സൈബര്‍കഥകള്‍ സ്ര്രീയെക്കുറിച്ചും 

സ്ത്രൈണതയെക്കുറിച്ചുമുള്ള എന്ത്‌ അവബോധമാണ്‌ നിര്‍മ്മിയ്ക്കുന്നത്‌ എന്ന 

അന്വേഷണം നടത്തുന്നത്‌. അതിലുടെ വ്യക്തമാവുന്ന വസ്തുതകള്‍ താഴെക്കൊടുക്കുന്നു. 

1. ആദ്യകാലത്തുള്ള സാങ്കേതികഭീതി, സാങ്കേതികതയോടുള്ള (്രമമായി 

മാറുന്നു. കമ്പ്യൂട്ടറുകളും മൊബൈല്‍ ഫോണുകളും ക്യാമറകളും ഉള്‍പ്പെടുന്ന വലിയൊരു 

യ്ര്തസമുച്ചയത്തിന്റെ ഉടമകളായി വ്യക്തികള്‍ പരിണമിച്ചു. ആ പരിണാമത്തിന്റെ സൂക്ഷമ 

ചിത്രം കാലാനുക്രമമായി കഥകളിലൂടെ കടന്നുപോകുമ്പോള്‍ ദൃശ്യമാണ്‌. 

2. ഈ സാങ്കേതികസാമഗ്രികള്‍ മനുഷ്യനന്മയ്ക്കെന്നതിനേക്കാള്‍ ആധിപത്യം 

ഉറപ്പിക്കാനും അധികാരവും സമ്പത്തും വര്‍ദ്ധിപ്പിക്കാനുമാണ്‌ ഉപയോഗിച്ചത്‌. ആ 

ഉപയോഗങ്ങള്‍ സ്ര്രീവിരുദ്ധവും മനുഷ്യവിരുദ്ധവുമായി മാറിയതിന്റെ രേഖകളാണ്‌ 

ഇതിലെ ഭൂരിപക്ഷം കഥകളും. ചിലവ മാര്രം സാങ്കേതികശുഭാപ്തിവിശ്വാസം 

പ്രകടിപ്പിയ്ക്കുന്നു.
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3. സ്രതീയെ ശരീരമാക്കി ചുരുക്കിക്കൊണ്ട്‌ അവളെ നിരന്തരവും 

ആധിപത്യപരവും നിര്‍ഭയവുമായ ആണ്‍നോട്ടത്തിന്‌ വിധേയമാക്കാന്‍ നവമാധ്യമങ്ങള്‍ 

ഉപയോഗിക്കപ്പെട്ടു. ഒന്നും സ്വകാര്യമല്ലാത്ത ലോകത്ത്‌, കിടപ്പുമുറിയിലും കാറിലും 

കുളിമുറിയിലും ഒക്കെ സ്ര്രീ നിരീക്ഷിയ്ക്കപ്പെടുന്നു, പകര്‍ത്തപ്പെടുന്നു. ഇത്‌ അന്യര്‍ 

മാത്രമല്ല, സ്വന്തം ഭര്‍ത്താവോ, കുടുംബക്കാരോ തന്നെയാവാം. 

4. സ്ര്രീയുടേത്‌ മാത്രമായ അനുഭവലോകങ്ങളാണ്‌ പ്രസവവും മാതൃത്വവും. 

ഇത്‌ സ്ര്രീയില്‍നിന്ന്‌ യന്ത്രം ഏറ്റെടുക്കുന്നതിന്റെ അപായസാധ്യതകള്‍ ദൃശ്യമാകുന്നു. 

യന്ത്രം പ്രത്യുല്‍പാദിപ്പിയ്ക്കുന്നത്‌ യ്ന്ത്രത്തെത്തന്നെയാവാനേ തരമുള്ളൂ. അതുകൊണ്ടു 

തന്നെ മാനുഷികാനന്തരം' ( ) എന്നു വിളിയ്ക്കപ്പെടുന്ന കാലം മനുഷ്യരില്ലാത്ത, 

മാനുഷികമൂല്യങ്ങളില്ലാത്ത പ്രണയമോ, കണ്ണീരോ, വാത്സല്യമോ, ഇല്ലാത്ത സമ്പൂര്‍ണ്ണ 

യ്രന്തകാലമാവുമോ എന്ന ആശങ്കയുണര്‍ത്തുന്നു. ജിവിതത്തില്‍നിന്നും 

സംസ്കാരത്തില്‍നിന്നുമുള്ള സ്ര്രീയുടെ സമ്പൂര്‍ണ്ണമായ അഭാവം കൂടിയാവും അത്‌. 

5. ഫലിതമയമായിട്ടാണെങ്കിലും സ്ഥലപരിധികള്‍ ഭേദിച്ച്‌ സൈബര്‍ രതിയിലൂടെ 

സ്ത്രീ ഗര്‍ഭം ധരിയ്ക്കുന്നതിന്റെ കാഴ്ചയും കാണപ്പെടുന്നു. (സൈബര്‍ ജനിതകം എന്ന 

പൂതിയ ശാസ്ര്രശാഖ!). സൈബര്‍ഗര്‍ഭനിരോധനമാര്‍ഗ്ഗങ്ങള്‍ സ്വീകരിക്കാത്ത 

പെണ്‍കുട്ടികള്‍ക്ക്‌ വരാവുന്ന ഒരു അപകടസാധ്യതയായി ഇതിനെ കഥ വിഭാവനം 

ചെയ്യുന്നു.! 

6. പ്രത്യുല്പാദനം പോലെ മരണവും യ്രത്രാരശിതമാവുന്നു. 

സൈബറിടത്തിലേക്ക്‌ മറയുകയോ,, ഒളിച്ചോടുകയോ ഒക്കെ ചെയ്യുമെന്ന ഭാവന അതാണ്‌ 

കാണിക്കുന്നത്‌. ഇത്‌ ജീവിത പ്രള്‍നങ്ങളില്‍നിന്ന്‌ ഒരു കോസ്മിക്‌ ഗര്‍ഭപാത്രത്തിലേക്കുള്ള
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സുരക്ഷിതമായ പിന്മടക്കമായോ (ചില പ്രീ മോഡേണ്‍ ഇടപെടലുകള്‍) ഭീതിദമായ 

ഇടത്തിലേക്കുള്ള തട്ടിക്കൊണ്ടുപോവലായോ (തിങ്കളാഴ്ചകളിലെ ആകാശം) ഒക്കെ 

അവതരിപ്പിയ്ക്കപ്പെടുന്നു. 

7. സൈബറിടത്തിലെ അശ്ലീല ഉള്ളടക്കങ്ങളും നഗ്നചിത്രങ്ങളും സ്ത്രീ 

ജീവിതങ്ങളെ ദുരിതമയമാക്കുന്നു. അത്‌ സ്ര്രീകളെ ഏതു നിമിഷവും എവിടെ വെച്ചും 

ഒരു ലൈംഗികാതിക്രമണം പ്രതിക്ഷിക്കാമെന്നപോലെ ഒരു സാങ്കേതികാക്രമണവും 

പ്രതീക്ഷിക്കാമെന്ന ഭീതിയിലാഴ്ത്തുന്നു. ആ ഭീതി അവളുടെ സ്വാസ്ഥ്യം കെടുത്തുകയും 

സ്വതന്ത്ര്യം പരിമിതപ്പെടുത്തുകയും ചെയ്യുന്നു. 

8. സജീവമായ കര്‍ത്തൃത്വമില്ലാത്ത സ്ത്രീകള്‍ ഇവയില്‍ പലതിലുമുണ്ട. അവര്‍ 

സ്ര്രീത്വത്തെപ്പറ്റിയുള്ള സാമ്പ്രദായിക വാര്‍പ്പുമാത്ൃകകള്‍ ( ) പുനര്‍ 

നിര്‍മ്മിയ്ക്കുന്നു. ആധിപത്യവും കര്‍ത്തൃത്വവുമുള്ള ആണിന്‌ വേണ്ട സാന്ത്വന - 

പരിചരണങ്ങള്‍ നലകി വിധേയരായി ഗാര്‍ഹികജോലികള്‍ നിര്‍വ്ൃവഹിക്കക എന്നതാണ്‌ 

ഈ സൈബര്‍ കാലഘട്ടത്തിലും അവരുടെ നിയോഗം. 

9. പല കഥകളിലും സ്ര്തീകൾ ഇല്ല. സാങ്കേതികവിദ്യയുടെ ലോകം 

പുരുഷലോകമാണ്‌ എന്ന ആണ്‍കോയ്മാബോധമാവാം ഈ സ്ത്രീ അഭാവത്തിനു പിന്നില്‍. 

10 പല നായകന്മാരും ന്യൂനതകളുള്ള വരാണ്‌. സന്താനോലപാദന 

ശേഷിയില്ലായ്മ, അശക്തി, സാമര്‍ത്ഥ്യക്കുറവ ശാരീരികമായഅപൂര്‍ണ്ണത, ഭീരുത്വം, കമ്പ്യൂട്ടര്‍ 

നിരക്ഷരത, മുല്യരാഹിത്യം, വിശ്വാസവഞ്ചന എന്നിങ്ങനെ പോകുന്നു അവ. പലതിനും 

പരിഹാരം തേടി യന്ത്രങ്ങളിലെത്തുന്നു. അത്‌ ജീവിതം കൂടുതല്‍ സങ്കീര്‍ണ്ണമാക്കുന്നു.
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11. മാതൃത്വസങ്കല്‍ലപവും പരിണാമവിധേയമാകുന്നു. മാത്യവാത്സല്യത്തിന്റെ 

മൂര്‍ത്തിയില്‍നിന്ന്‌ ശിശുഘാതകിയിലേക്ക്‌ നീളുന്ന മാതൃത്വത്തിന്റെ വിവിധ മുഖങ്ങള്‍ 

കാണാം. 

12. ആണും പെണ്ണും മാര്രമല്ല നപുംസകങ്ങളും കഥയില്‍ പ്രത്ൃക്ഷപ്പെടുന്നു. 

ഭിന്നലൈംഗികതയും സൂക്ഷമരാഷ്ര്രീയവും സ്വവര്‍ഗഗലൈംഗികതയുമൊക്കെ ചര്‍ച്ചാ 

വിഷയമായ കാലത്തിന്റെ സൂചനകളാണിത്‌. 

13. സൈബറിടം പെണ്ണിനെയും ആണിനെയും തന്നെത്തന്നെയും 

ചരക്കുവലക്കരിക്കുന്നു. ലൈംഗികതയെയും പ്രണയത്തെയും സനഹ്ൃദത്തെയും 

ചരക്കാക്കിമാറ്റുന്നു. 

14. യാഥാസ്ഥിതിക സ്ര്രീമാതൃകകളില്‍നിന്ന്‌ തന്റേടവും വ്ൃക്തിത്വവുമുള്ള 

സ്ര്രീകളിലേക്കുള്ള പരിണാമം കാലാനുക്രമമായി കഥകളിലുണ്ട്‌. ആ പരിണാമം - 

ആണ്‍കോയ്മാമുല്യങ്ങള്‍ക്ക്‌ കീഴ്പ്പെട്ട ജീവിക്കാനുള്ള വിസമ്മതം - സ്ര്രീജീവിതങ്ങളെ 

സംഘര്‍ഷഭരിതമാക്കുന്നു. 

15. മാധ്യമക്രേന്ദിതമായ സാങ്കേതികാധിനിവേശവും മുതലാളിത്തത്തിന്റെ 

പുതുമുഖമായ വിജ്ഞാനമുതലാളിത്തവും ആണ്‍കോയ്മയും തമ്മിലുള്ള സഖ്യം ജീവിതം 

കലുഷവും സംഘര്‍ഷാത്മകവും ശിഥിലവുമാക്കുന്നു. അതിന്റെ ദുരിതം ഏറ്റവും കൂടുതല്‍ 

അനുഭവിക്കേണ്ടിവരുന്നത്‌ സ്രരീകളാണ്‌. അതുകൊണ്ടുതന്നെ ഈ കഥകള്‍ 

മാധ്യമാധിനിവിഷ്ടമായ ജീവിതങ്ങളുടെ ദുരന്താഖ്യാനങ്ങള്‍ ചമച്ച്‌ മാനുഷികമുല്യങ്ങള്‍ 

സംരക്ഷിക്കപ്പെടേണ്ടതിന്റെ ആവശ്ൃകതയിലേയ്ക്ക്‌ വിരല്‍ചൂണ്ടുന്നു.
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