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ആമുഖം 

ഒരു കാവ്യത്തെ അലങ്കാരം, വൃത്തം, സനന്ദര്യം, സംസ്കാരം, ബിംബം 

എന്നിങ്ങനെയുളള പല കോണുകളിലുടെയും പഠനവിധേയമാക്കാവുന്നതാണ്. 

ഇവയെല്ലാം കവികേന്ദ്രികൃതമോ നിരുപകകേന്ദ്രികൃതമോ ആവാം. എന്നാല് 

വൃത്തശാസ്്രപരമായ പഠനം കവിയോടൊപ്പം സഹുൂദയനെയും മുന്നില് 

ക്കാണുന്നു. കാരണം ഒരു കാവുൃത്തിന്റെ ആസ്വാദനതലത്തിന്റെ ആദുപടിയാണ് 

അതിലടങ്ങിയിരതിക്കുന്ന താളം. വ്യത്താലങ്കാരപഠനത്തെ പഴഞ്ചനായി പലരും 

കരുതിവരുന്ന കാലമാണിത്. അലങ്കാരശാസ്രതത്തിന്, അതൊരു സിദ്ധാ 

ന്തതലത്തിലേയ്ക്കുയര്ന്നതിനുശേഷം വലിയ മാറ്റമോ വളര്ച്ചയോ ഉണ്ടായിട്ടില്ല. 

എന്നാല് വ്യത്തശാസ്ത്രം കാവ്യത്തിന്റെ രുപതലം മാറുന്നതോടൊപ്പം മാറി 

ക്കൊണ്ടേയിരിക്കുന്നു. കവിത കാലഘട്ടത്തിന്റെ (പ്രതിനിധിയാകുമ്പവോള് വൃത്തവും 

അതിന്റെ ഭാഗമായി മാറുന്നു. മലയാളകവിതാസാഹിത്ൃയചരിത്രം പരിശോധി 

ക്കുമ്പോള്തന്നെ ഇക്കാര്യം വ്യക്തമാകും. ക്ലാസിക-നിയോക്സാസിക ഘട്ും 

സംസ്കൃൃതവ്യത്തങ്ങളുടെ ചടുക്കുടിലാണ് കവിതയെ വളര്ത്തിയത്. കാല്പനികത 

യില് പതിയെ അത ദ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങളിലേക്ക് മാറി. ശുദ്ധകാല്പനികത തീര്ത്തും 

സാധാരണക്കാരനോടടുത്തപ്പോള് സാധാരണക്കാരന്റെ നാടോടിയായ ശീലുകളെ 

സ്വീകരിച്ചു. ആധുനികത വ്യത്തപരീക്ഷണങ്ങളില് അഭിരമിച്ചു. ഉത്തരാധുനികത 

ശിഥിലവ്യത്തങ്ങളില് താളത്തെ അന്തര്ലിീനമാക്കി. ഇത്തരത്തില് വ്യത്തവും ഒരു 

കാലഘടുത്തിന്റെ ്രതിനിഗിയായിത്തിരുന്നു. 

കവിതയുടെ എന്നപോലെ വ്യത്തത്തിന്റൈയും വസന്തകാലമായിരുന്നു 

കാല്പ്പനികഘട്ടം. ഇരുപതാാനുറ്റാണ്ടുമുഴുവന് വിവിധ ഭാവങ്ങളില് കാല്പ്പനികത 

മലയാളത്തില് നിലനിന്നു. ആധുനികതയിലും അതിന്റെ സ്വാധീനം ഉണ്ടായിരുന്നു. 

ഒരു നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ഭാവുകത്വത്തെ നിര്ണ്ണയിക്കുന്നതില് വൃത്തം എത്രത്തോളം 

സഹായിക്കുന്നു എന്ന അന്വേഷണത്തിന് കാല്പ്പരനികഘട്ുത്തെ മുന്നിര്ത്തിയാവു 

ന്വോള് പ്രസക്തിയേറും. കാരണം കാലീപ്പനികതയിലാണ് കവിത ജനകീയമായി 

ത്തീര്ന്നത്. ശുദ്ധകാല്പ്പനികത പഴയ നാടോടിശീലുകളെ തിരികെ വിളിച്ചുകൊണ്ട് 

നമ്മുടെ പുര്വ്വുകാലസംസ്കൃതിയെ ഓര്മ്മിപ്പിക്കുന്നു.
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പ്ഠനലകദയം 

കവിതയുടെ അര്ത്ഥഭാവതലംകൊണ്ടുതന്നെ ശുദ്ധകാല്പ്പനികന് എന്ന 

വിശേഷണത്തിന് അര്ഹനായ കവിയാണ് ചങ്ങമ്പുഴ കൃഷ്ണപിള്ള. എന്നാല് 

അതുവരെ മുഖ്യധാരയിലേക്ക് കടന്നുവരാത്ത നാടോടിശീലുകളെ പ്രയോഗിച്ച് 

പ്രമാണീകരിച്ചു എന്നിടത്താണ് ചങ്ങമ്പുഴയിലെ കാല്പ്പനികവിശുദ്ധിക്ക് മാറ്റു 

കുടുന്നത്. അതെത്രത്തോളമാണെന്ന അന്വേഷണമാണ് ഈ പഠനംകൊണ്ടു 

ദദദശിക്കുന്നത്. കാല്പ്പനികഘട്ടത്തെയൊന്നാകെ വ്യത്തസങ്കല്പപരമായ പഠന 

ത്തിന് വിശേയമാക്കുന്വോഴാണ് ചങ്ങമ്പുഴയുടെ സ്ഥാനം തിരിച്ചറിയപ്പെടുക. ആയ 

തിനാല് അത്തരത്തില് ചങ്ങമ്പുഴയെ മുന്നിര്ത്തി അദ്ദേഹത്തിനൊപ്പവും മുന്പും 

പിന്പും കാവ്യജീവിതം നയിച്ചുവരെക്കൂടി ഉള്പ്പെടുത്തിയുള്ളു വിശദമായ വൃത്ത 

സങ്കല്പപഠനമാണ് ഒന്നം. 

പഠനത്തിന്റെ ്പസക്തി 

വ്ൃത്തപഠനം ശാസ്ത്രീയവും സര്ഗ്ലാത്മകവുമാണ്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ 

യാവണം ഈ ഇണങ്ങാത്ത കണ്ണികളെ ഇണക്കുന്ന പഠനമേഖലയ്ക്ക് മറ്റ മേഖല 

കളെ അപേക്ഷിച്ച് പിന്തുടര്ച്ച കുറവായിരിക്കുന്നത്. നാടോടിയായ ഈണങ്ങ 

ളയും ദ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങളെയും കുറിച്ച് വിശദമായ ഒരു പഠനം ചങ്ങമ്വുഴക്കൃതി 

കളെ മുന്നിര്ത്തി ഉണ്ടായിട്ടില്ല എന്നതുതന്നെയാണ് ഈ പഠനത്തിന്റെ പ്രസക്തി. 

ഒപ്പം ഭാഷാവ്യൃത്തങ്ങള് തമിഴിന്റൈയോ സംസ്കൃതത്തിന്റെയോ വഴിയ്ക്കല്ലെന്നും 

അവയ്ക്ക് തനിമയുള്ളാരു പാരമ്പര്യമുണ്ടെന്നും തെളിയുന്നത് ഈ പഠനത്തിന്റെ 

പ്രസക്തി വര്ദ്ധിപ്പിക്കുന്നു. 

പ്ാനമേഖല 

പ്രധാനമായും ചങ്ങമ്പുഴയുടെ കൃതികളെ മുന്നിര്ത്തിയുള്ള പഠനമാ 

ണിത്. ഭാഷാവ്യത്തചരിശ്രത്തിലേയ്ക്കും കടക്കുന്നുണ്ട്. നാടന്പാട്ടുകളില് 

തുടങ്ങുന്ന കാവ്യപാരമ്പര്യം മുതല് പാചീന കൃതികളെയും കാല്പ്പനികപൂര്വ്വു 

ഘട്ടത്തിലെ കവികളുടെ കാവ്യങ്ങളയും പഠനവിധേയമാക്കുന്നു. കാല്പ്പനിക 

ലട്ടത്തില് കവിശ്രയ൭ത്തെ സാമാന്യമായും ചങ്ങമ്പുഴയെ വിശദമായും പഠിക്കുന്നു. 

ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകള് മുഴുവനും വിശദമായ വ്യത്തപഠനത്തിന് വിധേയമാക്കി
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യിരിക്കുന്നു. ചങ്ങമ്പുഴയുടെ സമകാലികരുടെയും പില്ക്കാല കാല്പ്പനികരില് 

പ്രമുഖരുടെയും വ്ൃത്തസങ്കല്പവും പരിശോധിച്ചിടുണ്ട്. ചലച്ചിശ്രഗാനങ്ങളിലെ 

ചങ്ങമ്പുഴമ്പാധീനവും ആധുനികതയുടെ വ്യത്തസങ്കല്പത്തില് ചങ്ങമ്പുഴയുടെ 

ശിലുകള്ക്കുള്ള സ്ഥാനവും നിര്ണ്ണയിക്കപ്പെടുന്നു. ഒരു നുറ്റാണ്ടുമുഴുവന് 

ചരിത്രപരമായിത്തന്നെ പഠനമേഖലയാവുന്നതിനാല് പ്രമുഖരായവരെ മാത്രമേ 

ഇതില് ഉള്ക്കൊള്ളിച്ചിട്ടുളളു. 

പഠനരീതി 

വൃത്തം ആണ് വിഷയമെന്നതിനാല് വൃത്തശാസ്ത്രപരമായ സമീപന 

മാണ് സന്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. “വൃത്തമഞ്ജരി, ഭാഷാവ്യത്തദിപിക്, മലയാള 

വൃത്തപഠനം” എന്നി ആധികാരിക്രഗന്ഥങ്ങളെ ആസ്പദമാക്കിയാണ് വ്യത്ത 

നിര്ണ്ണയനം നടത്തിയിരിക്കുന്നത്. എഴുത്തച്ഛനു തൊട്ടുമുമ്പുവരെയുള്ള കാവ്യ 

ങ്ങളിലെ വ്യത്തങ്ങളോട ദ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങളുടെ രുപപ്പെടലിനെ ആധാരമാക്കി 

യുളള ചരിത്രാത്മകസമീപനമാണ് സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. അതിനുശേഷം ദ്രാവിഡ 

വൃത്തങ്ങളുടെ രുപപ്പെടലും നാണയപ്പെടലും ശാസ്ത്രീയമായി പഠിച്ചിരിക്കുന്നു. 

കാല്പ്പനികപൂര്വ്വഘട്ടം മുതല് ഓരോ പ്രമുഖകവിയും പ്രയോഗിച്ച സംസ്കൃത 

ദ്രാവീഡ-നാടോടിവ്യത്തങ്ങളുടെ കണക്കെടുപ്പും വിശകലനങ്ങളുമാണ് അടുത്തത്. 

നാടോടിശീലുകളെ ഏതെങ്കിലും ഒരു നിയമവ്യവസ്ഥയില് ഒതുക്കി അവയുടെ 

ശീല് വൂക്തമാക്കാന് കഴിയാത്ത ഒരു സാഹചര്യം നിലനില്ക്കുന്നു. പ്രശാനമായും 

ഇവ ചൊല്വടിവിനെ ആസ്പദമാക്കിയുള്ളതാകയാല് പ്രബന്ധത്തോടൊപ്പം 

പരിശോധിക്കുന്നതിന് ഒരു ഓഡിയോ സി.ഡി.കൂടി സമര്പ്പിക്കുന്നു. 

al GQ alo sme 

ഭാഷാവ്യത്തമേഖലയെ സ്പര്ശിക്കുന്ന പഠനങ്ങള് താരതമ്യേന വളരെ 

കുറവായാണ് കാണുന്നത്. പുസ്തകങ്ങള്തന്നെ കുറവാണ്. ഗവേഷണമേഖല 

യിലും കാര്യമായ ദ്രബന്ധങ്ങള് ഒന്നും ഇല്ല. ചങ്ങമ്പുഴയുടെ വ്ൃത്തസങ്കല്പത്തെ 

സംബന്ധിച്ച് ഒന്നുരണ്ട് ലേഖനങ്ങള് (ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതയിലെ വഡ്യത്തമഞ്ജരികള്, 

ഒരു ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതയും അല്ചം വ്യത്തവിചാരവും) ഒഴിച്ചാല് വലിയ പരിശ്രമ 

ങ്ങളൊന്നും ഉണ്ടായിട്ടില്ല. വ്യത്തത്തെ സംബന്ധിച്ചുതന്നെ കേരള യൂണിവേഴ്
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സിറ്റിയില് ആര്. ഹരിശ്ചന്ദ്രന് ആചാരി സമര്പ്പിച്ച രാമചരിതവ്ൃത്തങ്ങള് - ഒരു 

പഠനം” എന്ന [പ്രബന്ധവും കാലിക്കറ്റ് യൂണിവേഴ്സിറ്റി മലയാള കേരള 

പഠനവിഭാഗത്തില് ബിജു ജോസഫ് സമര്പ്പിച്ചു വൃത്തവും താളവും - ആധുനിക 

മലയാളകവിതയില് എന്ന പ്രബന്ധവും ഈ മേഖലയിലെ ശ്രദ്ധേയമായ 

പൂര്വ്വുപഠനങ്ങളാണ്. കാല്പ്പനികഘട്ടവും ചങ്ങന്വുഴയുമായി ബന്ധപ്പെട്ട വിശദ 

മായ പഠനങ്ങള് ഒന്നുംതന്നെ ഇക്കാലമത്രയും വ്യത്തസങ്കല്പപരോോയി ഉണ്ടായി 

ട്ടില്ല 

ഹബന്ധന്വരുപം 

ആകെ നാല് അദ്ധ്യായങ്ങളാണ് ഈ പ്രബന്ധത്തിലുളളത്. ആദയ 

അദ്ധ്യായം ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളുടെ ചരി്രം അവലോകനം ചെയ്യുന്നു. അതുകൊണ്ടു 

തടന്ന ഭാഷാവ്യത്തത്തിന്റെ വേരുകള് നാടന്പാട്ടുകളിലും ്രാചിനകൃതികളിലും” 

എന്ന ശീര്ഷകം നല്കിയിരിക്കുന്നു. നാടന്പാട്ടുകള് മുതല് വെണ്മണിക്ക്യൃതികള് 

വരെയുള്ള ദിര്ഘകാലയളവിനെപ്പറ്റി ചുരുക്കി പ്രതിപാദിക്കുന്നു. ചങ്ങന്പുഴയില് 

കാണുന്ന നാടോടിശിലുകളെ മുന്നിര്ത്തിയുള്ള അന്വേഷണമാണിത്. 

കാല്പ്പനികതയ്ക്ക് അടിത്തറപാകിയ പൂര്വ്വഘടുത്തെ പരിചയപ്പെടു 

ത്തുകയും കാല്പനികകവിത്രയത്തിന്റെ വ്ൃത്തസങ്കലപം കാല്പ്പനികതയോട് 

നിതിപുലര്ത്തുന്നുണ്ടോ എന്ന് അന്വേഷിക്കുകയും ചെയ്യുകയാണ് ‘'ആശുനിക 

കവവിശ്രയത്തിന്റെ വ്യത്തസങ്കല്പം” എന്ന രണ്ടാമധ്യായത്തില്. ഈ അദ്ധ്യായ 

ത്തില് കവിശ്രയത്തെമാത്രമല്ല അവരുടെ രചനാശൈലി പിന്തുടര്ന്ന ഒരുകുടും 

കവികളെയും ഉള്പ്പെടുത്തിയിട്ടുണ്ട്. പ്രമുഖരായവരെ മാത്രമേ പരിഗണിച്ചിട്ടുളളു. 

അതും നാടോടിശീലുകളെ മുന്നിര്ത്തിയുള്ള സമീപനത്തിനാണ് ച്രധാന്യം 

നല്കിയിരതിക്കുന്നത്. 

മുന്നാം അദ്ധ്യായം ചങ്ങമ്പുഴയുടെ വ്യത്തപദ്ധതിയുമായി ബന്ധപ്പെടു 

വിശദമായ അന്വേഷണമാണ് ഉള്ടക്കാളളുന്നത്. 'ചങ്ങന്പുഴക്കവിതകളിലെ വൃത്ത 

സങ്കല്പം - നാടന് ശീലുകള് പ്രധാനപ്പെട്ട ഭാഷാവ്ൃത്തങ്ങള്, പരീക്ഷണങ്ങള്” 

എന്നു പേരിട്ടിരിക്കുന്ന ഈ അദ്ധ്യായത്തില് മലയാളകവിതയില് ഇടപ്പളളി 

ക്കവിതകളുടെ സ്ഥാനം, ചങ്ങമ്പുഴ കൃഷ്ണപിളളയുടെ കവിവ്യക്തിത്വം, ഈണം,
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താളം, വ്യത്തം ഇവ ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതയില്, “ബാഷ്പാഞ്ജലി, വൃത്തമഞ്ജരി 

യില് ഭാഷാവ്യത്തങ്ങള്ക്കുള്ള പാഗധാനുക്കുറവ്, ചങ്ങമ്പുഴയുടെ നാടോടി 

ശീലുകള്, ദ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങളിലെ പരീക്ഷണങ്ങള്, വ്യത്തംകൊണ്ട് ശ്രദ്ധേയമായ 

കവിതകള് എന്നീ മേഖലകളെ സസൂക്ഷ്മം വിശകലനം ചെയ്തിരിക്കുന്നു. 

മലയാളത്തില് ഇന്നുവരെ ഉണ്ടായിട്ടുള്ള ഹ്രധാന ഭാഷാവ്യത്തശാസ്ശ്രഗന്ഥങ്ങളെ 

മുന്നിര്ത്തിയുള്ള പഠനമാണിവിടെ സാധ്യമാക്കിയിതിക്കുന്നത്. 

സമകാലീനരിലും പില്ക്കാല കാല്പനികരിലും ചങ്ങമ്പുഴ (പ്രാബല്യം 

നേടിക്കൊടുത്ത ശീലുകള് എത്രത്തോളം സ്വാധീനംചെലുത്തി എന്ന അന്വേഷണ 

മാണ് “കാല്പ്പനികസുവര്ണ്ണയുഗത്തിലെ വ്യത്തസങ്കലപം എന്നു പേരിട്ട്രിക്കുന്ന 

നാലാമദ്ധ്യായത്തില്. ജി. ശങ്കരക്കുറുപ്പ്, ബാലാമണിയമ്മ, പി. കുഞ്ഞിരാമന്നായര്, 

ഇടശ്ശേരി ഗോവിന്ദന്നായര്, വൈലോപ്പിള്ളി ശ്ീധരമേനോന്, ഒളപ്പമണ്ണ 

സ്ധ്രബഹ്മണ്യന് നമ്വൂതിരിപ്പാട, അക്കിത്തം അച്യുതന്നമ്പൂതിരി തുടങ്ങിയ സമ 

കാലിനരുടെ കവിതകളെയും വയലാര് രാമവര്മ്മ, ഒ.എന്.വി., പി. ഭാസ്കരന്, 

തിരുനല്ലൂര് കരുണാകരന്, പുതുശ്ശേരി രാമചന്ദ്രന്, പുനലൂുര്ബാലന്, സുഗത 

കുമാരി, വിഷണുനാരായണന് നന്പൂതിരി എന്നിങ്ങനെയുള്ള പില്ക്കാല കാല്പ്പനി 

കരില് പ്രധാനികളുടെ വ്യത്തസങ്കല്പത്തെയും വിശകലനം ചെയ്തിരിക്കുന്നു. 

ഒപ്പം ചങ്ങമ്പുഴയിലെ ഗായകകവി ചലച്ചി്രഗാനരംഗത്തെ അദ്യൂശ്യസാന്നിധ്യമായ 

തിനെപ്പറ്റി ഒരു ലഘുവിശദികരണവും ഉൾപ്പെടുത്തിയില്ിക്കുന്നു. ഒടുവില് പഴയ 

മാമുലുകളെ വലിച്ചെറിഞ്ഞ ആധുനിക ഉത്തരാധുനികരില്പോലും ചങ്ങമ്പുഴ 

ശീലുകള് സ്വാധിനിക്കുന്നുണ്ട് എന്ന് സൂചിപ്പിച്ചുകൊണ്ട് അവസാനിപ്പിക്കുന്നു. 

നാലദ്ധ്യായങ്ങളില്നിന്നുമുള്ള കണ്ടെത്തലുകളാണ് ഉപദര്ശനത്തില് ഗ്രോഡീ 

കരിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

കാല്പ്പനികകവിതയിലെ വ്ൃത്തസങ്കല്പമാണ് പ്രബന്ധവിഷയം. മണി 

പ്രവാളഘടും മുതല് വെണ്മണിഘടും വരെയുളള കവികളുടെ വ്യത്തസങ്കല്പ 

മാണ് പശത്വാത്തലം. ആധുനികകവിത്രയത്തിന്റെ രചനകളാണ് അടുത്ത അദ്ധ്യായ 

ത്തിലെ പഠനവിഷയം. ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകളെ ഈ വിഷയത്തിലെ ഒരു നാഴിക 

ക്കല്ലായി കാണുന്നു. ആ കാവ്യലോകത്തിലെ വ്യത്തസങ്കല്പത്തെ പരമ്പരാഗത 

വൃത്തങ്ങള് /നാടന്ശിലുകള് /വിവര്ത്തിതകൃതി കളിലെ വൃത്തങ്ങള് എന്നിങ്ങനെ
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കണക്കാക്കി അദ്ധ്യായവിഭജനം നടത്തുന്നത് അസന്തുലിതമായിരിക്കും എന്ന് 

നിരിക്ഷിച്ചതിനാല് ഒരു വലിയ അദ്ധ്യായത്തില് ക്രോഡികരിച്ചിരിക്കുന്നു. ഓരോ 

വിഭാഗത്തിനും ഉചിതമായ ഉപശീര്ഷകം നല്കിയിട്ടുണ്ട്. ആധുനികകവിശ്രയം, 

ചങ്ങമ്പുഴ, കാല്പ്പനികസുവര്ണ്ണയുഗ കവികള് എന്നിങ്ങനെ മുന്നദ്ധ്യായങ്ങളെ 

നിബന്ധിച്ച് കാല്പ്പനികവിതാവ്ൃത്ത പഠനം എന്ന ഈ പ്രബന്ധത്തിന്റെ ശരീരം 

ദ്ൃഡടമാക്കുക എന്ന മാര്ഗ്ഗമാണ് ഇവിടെ അവലംബിച്ചിട്ടുള്ളത്. 

ഈ പ്രബന്ധം രചിക്കുന്നതിന് ആധാരമാക്കിയ ഗ്രന്ഥങ്ങളുടെയും ആനു 

കാലികങ്ങളുടെയും ഗവേഷണപ്രബന്ധങ്ങളുടെയും ആവേദകരുടെയും പട്ടിക 

ഒടുവില് ചേര്ത്തിരിക്കുന്നു.



അദ്ധ്യായം ഒന്ന് 

ദാഷഘാവ്യത്തത്തിന്റെ വേരുകള് 

നാടന്പാട്ടുകളിലും പ്രാചിനക്ൃയതികളിലും
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ഒരു കാവ്യത്തിന്റെ സനന്ദത്യത്തെയും ആശയനസമ്വുഷ്ടിയെയും എളുപ്പ 

ത്തില് സഹൃദയനില് എത്തിക്കുന്നത് ആ കാവ്യത്തിന്റെ ്രത്യേക ചൊല്വടി 

വാണ്. ഈ ചൊല്വടിവുകളുടെ സാമ്യവും അക്ഷരസംപ്യെയും മാതാസംഖ്ുയും 

കണക്കിലെടുത്ത് തയ്യാറാക്കിയതാണ് ഇന്നത്തെ വ്യത്തശാസ്ശ്രം. ഛന്ദോ 

മുക്തവും ഛന്ദോബദ്ധവുമായ രണ്ടുതരം കാവ്യങ്ങള് ഇന്ന് സുലഭമായിരിക്കുന്നു. 

വ്ൃത്തത്തിലെഴുതുന്നതുതന്തനെ വെറും പൈങ്കിളിയായി കണക്കാക്കുന്നവരും 

ഉണ്ടാകാം. എങ്കിലും സാഹിത്യത്തെ, കവ്വിതയെ ശാസ്ത്രീയമായ വീക്ഷണ 

ദത്താടെ കാണാന് വൃത്തശാസ്ത്രം സഹായിക്കുന്നു. വരമൊഴിസാഹിതൃത്തിനു 

മുന്പ് നാം ആശ്രയിച്ചിരുന്നത് വാമൊഴിയെയാണ്. അങ്ങനെ നോക്കുമ്പോള് ഗദ്യ 

മല്ല പദ്യമാണ് ആദ്യമുണ്ടായത് എന്നുപറയാം. 

താളബദ്ധമായ വാചകങ്ങള് നാവിന് സുഖകുരമായും ഓര്ക്കാന് അനാ 

യാസകരമായും വര്ത്തിക്കുന്നു. ഇക്കാര്യം വൃത്തത്തിന്റെ ആവശ്യകതയെയാണ് 

എടുത്തുകാട്ടുന്നത്. പ്രകൃതിയുടെ ഓരോ ചലനവും താളത്തിലാണെന്നിരിക്കെ, 

അതിന്റെ തന്നെ മറ്റൊരു സൃഷ്ടിയായ കാവ്യത്തെ താളത്തില്നിന്ന് മാറ്റിനിര്ത്തുക 

സാദ്ധ്യമല്ല. പക്ഷിമൃഗാദികളുടെ കരച്ചിലിലും വൃക്ഷലതാദികളുടെ ഇളകലിലും 

ഓരോ താളമുണ്ട്. ആ രാഗതാളങ്ങളുടെ മിനുസപ്പെടുത്തലാണ് മനുഷ്യനിന്നാ 

മ്വദിക്കുന്ന സംഗീതം. നമ്മുടെ വ്ൃത്തസങ്കല്പവും ഈ സംഗീതവുമായി ബന്ധ 

പ്െട്ടുകിടക്കുന്നു. കാവ്യാത്മാവ് കവിതയുടെ അര്ത്ഥത്തിലാണ് കുടികൊളളുന്നത്. 

അതുകൊണ്ടുതന്നെ താളമില്ലാത്തവയെയും കാവ്യങ്ങളായി ഗണിക്കാറുണ്ട്. 

ഭാരതത്തില് വൃത്തശാസ്ത്രം വേണ്ടതിലധികം വളര്ന്നുകഴിഞ്ഞു. കാവ്യാ 

സ്വാദനത്തിന്റെ ആദ്യപടിയായി വൃത്തത്തെ കണക്കാക്കാം. “കാവ്യനിതൂപ 

ണത്തിലെ ഒരു പ്രഥേമികപടി മാത്രമാണ് രുപസംവിധാനപരമായ വൃത്തം. അതി 

നുളളില് ഉരുത്തിരിയുന്ന ഭാവഗന്ധിയായ ഘടനാവിശേഷത്തെ ആസ്പദിച്ചാണ് 

ഈ ബാഹൃവ്യത്തത്തിന്റെ പ്രസക്തിയും നിലനില്പും. ആ ഘടനാവിശേഷം 

ഉരുത്തിരിയുന്നത് കാവ്യരൂപത്തിലല്ല സഹൃദയന്റെ ഹൃദയത്തിലാണ്.”
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വൃത്തത്തെ സംബന്ധിച്ച ചരിത്രവേലോകനം 

എല്ലാ വികസിതഭാഷകള്ക്കും ന്വന്തമായ വ്യത്തപദ്ധതിയുണ്ട്. അവയെ 

തമ്മില് കൂത്യമായി ബന്ധിപ്പിക്കാന് കഴിയില്ല. ഓദരോ ഭാഷയുടെയും വ്യാകരണ 

പദ്ധതിയും സംഭാഷണത്തിലെ ഒഴുക്കും വൃത്ൃസ്തമായതിനാല് അതില്നിന്നു 

ണ്ടാകുന്ന കാവ്യത്തിലെ താള്രകമത്തിനും വ്യത്യാസം ഉണ്ടാകുന്നു. എങ്കിലും 

മാത്ര, വര്ണ്ണം തുടങ്ങിയ ഘടകങ്ങളെ അടിസ്ഥാനപ്പെടുത്തിയുളളു ഗണവ്യവ 

സ്ഥയില് സാമ്യം ദര്ശിക്കാവുന്നതാണ്. ആദ്യകാലത്ത് “ഛന്ദസ് എന്ന പദമാണ് 

വ്ൃത്തസങ്കലപത്തെ പ്രതിനിധീകരിച്ചിരുന്നത്. “ഛന്ദസ് എന്ന പദത്തിന് സ്രോതസ് 

- ഒഴുക്ക് എന്ന അര്ത്ഥമാണ് കുല്പിച്ചിതിക്കുന്നത്. യാസ്കനിരുക്തവ്ും ആ 

അര്ത്ഥംതന്നെ നല്കുന്നു. ്സോതസിന്റെ തരംഗഗതിയായിരിക്കാം ഇവിടെ അര്ത്ഥ 

മാക്കുന്നത്.” ആഹ്കാദിപ്പിക്കുക എന്ന അര്ത്ഥത്തിലുള്ള “ഛദ് എന്ന ധാതുവില് 

നിന്നാണ് ഛന്ദസ് ഉണ്ടായതെന്് കരുതുന്നു. കാവ്യത്തെ സഹ്യദയനിലേക്ക് ആകര് 

ഷിപ്പിക്കുന്നതിനും സഹുദയനെ ആഹ്ലാദിപ്പിക്കുന്നതിനും ഛന്ദസ് കാരണ 

മാകുന്നുണ്ട. പൂര്വ്വികര് ആറുശാസ്ത്രങ്ങളില് ഒന്നായി ഛന്ദസിനെ പരിഗണി 

ച്ചിരുന്നതില്നിന്നുതന്തനെ ഛന്ദസിന്റെ പ്രാമാണികത മനസ്സിലാക്കാവുന്നതാണ്. 

“പണ്ട് ദേവാസുരയുദ്ധകാലത്ത്, ദേവന്മാര് വേദമന്ത്രങ്ങളെ ഉപയോഗിച്ച് 

ഒരു യുദ്ധതന്ത്രം ആവിഷകരിച്ചു. മന്തങ്ങളെ അമ്പുകളായി അസുരന്മാര്ക്കെതിരെ 

അയയ്ക്കുകയാണുണ്ടായത്. എന്നാല്, അസുരന്മാര് അവരുടെ ആയുധമുപ 

യോഗിച്ചു മന്തങ്ങളെ ഛിന്നഭിന്നമാക്കിക്കളഞ്ഞു. അപ്പോള് ദേവന്മാര് മന്ത്രങ്ങള്ക്ക് 

ഛരന്ദസ്സുകൊണ്ട് ഒരു കവചം തീര്ത്ത്, ആര്ക്കും ഭേദിക്കാനാകാത്തവിധം ഛന്ദോ 

ബദ്ധമാക്കി വിണ്ടും അയയ്ക്കുകയും ആ യുദ്ധം ജയിക്കുകയും ചെയ്തു എന്നാണ് 

കഥ. 

എന്തായാലും മന്തം ഛന്ദോബദ്ധമായതോടെ അതു കവിതയായിത്തീര്ന്നു 

എന്നാണു പില്ക്കാലത്തു പരിഷകരിക്കപ്പെടട പല ജുക്കുകളും വെളിവാക്കുന്നത്. 

സാമത്തില്നിന്നു സംഗിതമുണ്ടായപ്പോഴും അതിനെ ഭ്രദമാക്കാന്വേണ്ടി, 

ഗീതത്തെ താളബദ്ധമാക്കിയതും ഇവിടെ സുചിപ്പിക്കേണ്ടതുണ്ട്. അതായതു 

സംഗീതത്തിലെ കാലപ്രമാണംപോലെയാണു കവിതയിലെ വൃത്തവിശേഷം എന്നു
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സാരം. ചുരുക്കത്തില് വൃത്തം കവിതയെയും താളം സംഗീതത്തെയും ഭ്രദമാക്കി 

സൂക്ഷിക്കുന്നു.” 

ഭാഷാന്വൃത്തങ്ങള് 

പ്ഴഞ്ചൊല്ല്, യാശ്രക്കളി, സംഭാഷണഗാനങ്ങള്, കണ്യാര്കളി, പടയണി 

തുടങ്ങിയ നാടോടിയായ കലാരുപങ്ങളിലാവാം ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളുടെ വേരുകള് 

ചെന്തെത്തിനില്ക്കുന്നത്. കവികള് ഇവയിലെ താളത്തിന് അടുക്കും ചിട്ടയും 

നല്കി വൃത്തം സ്ൃഷ്ടിച്ചെടുത്തു. രാമചരിതകാരനും കണ്ണശകവികളും കുഞ്ചന് 

നമ്പ്യാരുമെല്ലാം നാടോടിയായ ഗാനരിതിയെ പിന്തുടര്ന്നവരാണ്. രാമചരിത 

കാരന് ഉപയോഗിച്ച താളമാത്യകകള്ക്ക് ഐകരുപ്യം വരുത്തിയും അക്ഷരസംഖ്യു 

ക്ലീപ്തപ്പെടുത്തിയുമുള്ള രചനയാണ് എഴുത്തച്ഛന്റേത്. പാഭിനീട്ടി മാശ്രാകാലം 

തികയ്ക്കുക എന്നതും എഴുത്തച്ഛന് വരുത്തിയ പരിഷ്കാരമാണ്. ഇതില് രംഗ 

കലയ്ക്ക് അവശ്യം വേണ്ട ചടുലതകുടി ചേര്ത്താണ് നന്പ്യാർ തന്റെ വ്യത്തപദ്ധതി 

ഒരുക്കിയത്. ഇങ്ങനെ രൂപപ്പെടുത്തിയ ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളെക്കാള് പില്ക്കാല 

കവവികള് ഏറെ താല്പരും(പകടിപ്പിച്ചത് ഇവയ്ക്ക് കാരണമായ നാടന്പാട്ടു 

ശില്ുകളോടാണ്. 

മലയാളസാഹിത്യത്തിലെ വ്യത്തശാസ്ത്രപാനങ്ങള് സംസ്കൃതസാഹിത്യ 

ത്തെയും തമിഴിനെയും അധികരിച്ചാണ് എഴുതപ്പെടുത് മലയാളവ്യത്തശാസ്ത്രത്തെ 

സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം ഈ സരണിയില് ഏ.ആര്. രാജരാജവർമ്മയുടെ “വൃത്ത 

മഞ്ജരി'പോലുളള കൃതികള് നിര്ണ്ണായക പങ്കുവഹിച്ചിരിക്കുന്നു. അദ്ദേഹ 

ത്തെത്തുടര്ന്ന് കെ.കെ. വദ്ധ്യോര് (വ്യത്തവിചാരം), കുട്ടികൃഷ്ണമാരാര് (-൮ൃത്ത 

ശില്പം), പ്രൊഫ. കുഞ്ഞികൃഷ്ണമേനോന് ഭാഷാവ്യത്ത ദീപിക, ഭാഷാവ്യത്ത 

ചിന്തകള്), അപ്പന്തമ്പുരാന് (്ദാവിഡവ്യത്തങ്ങളും അവയുടെ ദശാപരിണാമ 

ങ്ങളും), ഡോ. ഒ.എം. അനുജന് (ഭാഷാവ്യത്തം - ഒരു പഠനം) തുടങ്ങിയവര് 

വത്തശാന്ത്രപഠനങ്ങള് നടത്തിയിട്ടുണ്ട്. ലീലാതിലകത്തില് പാട്ടിന് ലക്ഷണം 

നല്കിയിരിക്കുന്നതുതന്തെ ദ്രാവിഡവ്യത്തത്തിന്ദെ (വ്യത്തവിശേഷം) ചുവടുപിടി 

ച്ചാണ്. തമിഴില് കാണുന്ന പാട്ടിനെയാണ് ലീലാതിലകകാരന് നിര്വചിച്ചത്. 

കോവുണ്ണി നെടുങ്ങാടിയുടെ കേരളുകനമുദിയിലെ വ്യത്തലോകം എന്ന അദ്ധ്യായ
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ത്തില് വര്ണ്ണവ്യത്തങ്ങളെയും ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളെയും വേര്തിരിച്ചുകാടുന്നുണ്ട്. 

ഗുരുലഘുക്കളെ പാരമ്പര്യവഴിക്കുതന്തെ പരിചയപ്പെടുത്തുന്നു. തമിഴവ്യത്തങ്ങളെ 

പരിചയപ്പെടുത്തുകയും ഭാഷാഡ്യൃത്തങ്ങളും ആ വഴിയ്ക്ക് തന്നെയാവും എന്ന് 

തെറ്റിദ്ധരിപ്പിച്ച ചര്ച്ചചെയ്യുകയും ചെയ്യുന്നു. കാകളി, കേക, അന്നനട, കളകാഞ്ചി 

എന്നിവയെക്കുറിച്ചും അദ്ദേഹം പറയുന്നുണ്ട്. ഏ.ആര്. വൃത്തമഞ്ജരിയില് 

സംസ്കൃത വ്യത്തരീതിയിലുള്ള പഠനമാണ് നിര്വ്വഹിച്ചത്. ഇത്തരത്തില് ഒരു 

വ്ൃത്തപഠനശാഖ മലയാളത്തില് നിലനില്ക്കുന്നു. 

വൈദികഛന്ദശാസ്ത്രപ്രകാരമാണ് സംസ്കൃതസവ്യത്തങ്ങള് വ്യവസ്ഥചെ 

യ്ൃപ്പെട്ടിരിക്കുന്നത്. സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളെ വര്ണ്ണവ്ൃത്തങ്ങള് എന്നു പറയു 

ന്നുണ്ട്. എന്.വി. കൃഷ്ണവാര്യരുടട അഭിപ്രായത്തിൽ “The basis of classical 

Sanskrit meters called Varnavruthas is the music produced by the variation of 

long and short syllables. Incidentlly itis also worth remarking that the same 

is at the base of the meters of Greek and Latin. The syllables are measured by 

the unit of quantity called the varnamathras.”™ സംസ്കൃതന്ധ്യത്തങ്ങള് ദ്യഡ്ഃ 

ബന്ധമുളളവയാണ്. 

സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങള് ഭൂരിഭാഗവും താളനിബദ്ധമല്ല. എന്നാല് പഞ്ച 

പാമരം, തോടകം, ഇന്ദുവദന എന്നിവ ഈ അഭിപ്രായത്തിനൊരപവാേമാണ്. സംസ് 

കൃതവര്ണ്ണവ്യത്തങ്ങളിലെ മുന്നക്ഷരഗണവ്യവസ്ഥ വ്യത്തങ്ങളിലെ താളത്തിലേ 

യ്ക്കല്ല ബാഹൃരൂപഘടനയിലേക്കാണ് വിരല്ചുണ്ടുന്നത്. അക്ഷരവ്യവസ്ഥയില് 

സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങള് കാട്ടുന്ന കാര്ക്കശ്യം താളക്രമത്തെ ആവിഷകരിക്കാന് 

അവയെ പ്രാപ്തമാക്കുന്നില്ല. “സംസ്കൃതക്കാരുടെ മുവക്ഷര്രകമത്തിലുള്ള 

മാനദണ്ഡംകൊണ്ട് പദൃത്തിലെ അക്ഷരങ്ങളെണ്ണി തിട്ടപ്പെടുത്താമെന്നല്ലാതെ 

ഛന്ദസിനെ അളക്കാന് വിഷമമാണ്.” സസേകൃതവ്യത്തങ്ങള് ഭൂരിഭാഗവും 

താള്രപധാനമല്ല. വര്ണ്ണരകമത്തിന് പ്രാധാന്യം കൊടുത്തുകൊണ്ടുള്ള രീതിയാണ് 

പൊതുവെ അവയില് കാണുന്നത്. “ഒന്നാമത്തെ പാദത്തിലെ വര്ണ്ണകമം ശേഷിച്ച 

പാദങ്ങളിലും അനുവര്ത്തിക്കണമെന്നല്ലാതെ ഒന്നാംപാദത്തിലെ താള്രമംതന്തെ 

ശേഷിച്ച പാദങ്ങളിലും വേണമെന്നില്ല. ശ്വാസമെടുക്കാനുള്ള യതി നിര്ദ്ദേശിച്ചിട്ടു
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ഉണ്ടങ്കില് അവിടെ നിര്ത്തി പാദഖണ്ഡമോരോന്നും ഇഷ്ടമുളള താളത്തില് 

ചൊല്ലുകയാണ് ചെയ്യുന്നത്. ലക്ഷണത്തില് നിയതമായ ഒരു താള്രകമം ഉണ്ടെ 

ങ്കില്പ്പോലും അതേ ലക്ഷണങ്ങള് ഉപയോഗിച്ചു രചിക്കുന്ന ശ്ലോകത്തില് അതേ 

താളക്കമം ഉണ്ടായിരിക്കണമെന്നില്ല.” 

സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങള്ക്ക് കൃത്യമായ നിയമവ്യവസ്ഥയുണ്ട്. എന്നാല് 

ഭഷോവ്യത്തങ്ങള്ക്ക് ശ്ഥിലനിയമവ്യവസ്ഥയാണുളളത്. ലഘു ഗരു സംവിശാന 

ശക്കമത്തില് സംസ്കൃതസ്വാധിനം ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളില് കാണുന്നുണ്ട്. എങ്കിലും 

താളത്തിനാണ് മുന്തൂക്കം. സാധാരണ ഒരു പദ്യത്തിന്റെ ഘടന നാലുവരികളില് 

പൂര്ത്തിയാവുന്നു. ശ്രാവിഡവ്യൃത്തങ്ങള് ഈ നിയമം പാലിക്കുന്നില്ല. മാ്രവുമല്ല 

ഈരടികള്ക്കാണ് പ്രാധാന്യം കാണുന്നതും. അതുകൊണ്ടാണ് “അടികള്ക്കും 

കണക്കില്ല നില്ക്കയുംവേണ്ടൊരേടവും എന്ന് ഏ.ആര്. സൂചിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

ഇങ്ങനെ ഭാഷാവ്യത്തങ്ങള് ഏറെ ഒവെവിധ്യം നിറഞ്ഞതാണ്. അതുകൊണ്ടാണ് 

ഭാഷാവ്യത്തപഠനങ്ങള് അപൂര്ണ്ണങ്ങളായി തുടരുന്നത്. മേല് പ്രസ്താവിച്ചപോലെ 

ഭാഷാവ്യത്തങ്ങള്ക്ക് കൃത്യമായ ഒരു നിയമവ്യവസ്ഥയില്ല. കാരണം അത് 

ശദ്ധയുന്നിയിരിക്കുന്നത് അക്ഷരവ്യവസ്ഥയിലല്ല, താള്രകമത്തിലാണ്. ഈ 

താളക്രമത്തിന്റെ ചരിത്രം ഗ്രാവിഡജനതയുടെ സംസ്കാരത്തിലേക്കാണ് വിരല് 

ചൂണ്ടുന്നത്. ആചാരാനുഷ്ഠാനങ്ങള്, തൊഴില്, വിനോദം, സമുദായം എന്നിവ 

യുമായി ബന്ധപ്പെടു പാടിയിരുന്ന പല പാട്ടുകളില്നിന്നും ഉനറിക്കുടിയ ഒരു വ്യത്ത 

പദ്ധതിയാണ് നമുക്ക് സന്വന്തമായിട്ടുളളത്. 

ഭാഷാവ്ൃത്തങ്ങളുടെ വേരുകള് നാടന്പാട്ുകളില് 

മലയാളസാഹിതൃത്തിന്റെ പൂര്വകാലം പരിശോധിക്കുമ്പോള് എത്തി 

ച്രുക വീരകഥാഗാനങ്ങളിലും ഉത്സവാവസരങ്ങളില് ഉപയോഗിക്കുന്ന ഗാനങ്ങ 

ളിലും പഴഞ്ചൊല്ലുകളിലും സ്തോയ്രങ്ങളിലുമാണ്. പഴഞ്ചൊല്ലുകളിലും പാട്ടുക 

ളിലും കല്പ്പുകള് വന്നിട്ടുണ്ട്. ഇത്തരത്തിലുള്ള നാടന്പാട്ടുകളെ ഗവേഷകര് 

പലതായി തരംതിരിച്ചിട്ടുണ്ട്. ദേവതാപൂജു, വീരാരാധന, വിനോദം, ശാസ്ശ്രം, 

ദദശചരിത്രം എന്നിങ്ങനെ പോകുന്നു തരംതിരിവ്.
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അടിച്ചുതുറപ്പാടു, ഉതഞ്ഞാല്പ്പാട്ട, കളമെഴുത്തുപാട്ടു, കുറവന്പാട്ടു, 

കുറത്തിപ്പാടു, കൊയ്ത്തുപാടു, കോതാമ്മൂരിപ്പാടു, തോറ്റംപാടു, നാവേറുപാടു, പടപ്പാടു, 

പൂരക്കളിപ്പാടു, ബ്വാഹ്മണിപ്പാട്ു, മാപ്പിളപ്പാടു, മാരന്പാടു, ചാറ്റുപാട്ട, ഞാറ്റുപാട്ു, 

തിരുവാതിരപ്പാട്ു, തെക്കന്പാടു, വടക്കന്പാട്ട, ശാസ്താംപാടു, സംഘക്കളിച്ചാട്ട 

തുടങ്ങി ഒട്ടനവധി നാടന്പാട്ടുകളുടെ ശേഖരം നമുക്കുണ്ട്. ഇവയില് കൃത്യമായ 

വ്യത്തരീതി കടണ്ടന്നുവരില്ല. വ്ൃത്തശാസ്ത്രകാരന്മാര് ഈ പാട്ടുകള്ക്കെല്ലാം 

വൃത്തം നിര്ണ്ണയിച്ച് പേരുകള് നല്കിയിട്ടുമില്ല. എന്നാല് ഈ പാട്ടുകളുടെ താള 

ശ്രമത്തെ സംസ്കരിടചുടുത്താണ് കവികള് ഭാഷാവ്യത്തങ്ങള്ക്ക് രുപം നല്കിയി 

രിക്കുന്നത്. ഇവയെ നീട്ടിയും കുറുക്കിയും തേച്ചുമിനുക്കി മഞ്ജരി, കാകളി, 

നതോന്നത മുതലായ വൃത്തങ്ങള് ഉണ്ടാക്കിയില്ിക്കുന്നു. അതിപ്രാചീനമായ നിര 

വധി പാട്ടുകള് നമ്മുടെ ഭാഷയിലുണ്ട്. അതിലൊന്നാണ് കോതാമ്മുരിപ്പാട്ട. പുളജു 

വന്പാടു, ഭഗ്രകാളിപ്പാടു, സംഘക്കളിപ്പാടു മുതലയാവയും ഇത്തരത്തില് പഴക്കം 

അവകാശപ്പെടാവുന്നതാണ്. അന്നനട, കാകളി, തരംഗിണി, മഞ്ജരി, മാവേലി, 

ഉനനകാകളി തുടങ്ങിയ പ്രമുഖമായ പല ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളുടെയും ശീലുകള് ഈ 

പാട്ടുകളില്നിന്ന് ക൦ഞണ്ടത്താം. 

കാകളി 

കണ്ടഹ്രന്തലതുണങ്ങമിടുന്നവള്! 

—— Vv —— UY — — V Bd — 7 

|പഠമുണ്ടിയെന്നുളള! നാമംത്രിപ്പവള്! 

ഇതില് ആദ്യത്തെ വരിയിലെ രണ്ടും മുന്നും ഗണങ്ങളെ പാടി നീട്ടി മാത്ര 

യഞ്ച് അക്ഷരം മുന്ന് എന്ന നിയമത്തില് കൊണ്ടുവന്നാല് കൃത്യമായ കാകളി 

വൃത്തമായി ഈ നാടന്പാള്ടിനെ പരിഗണിക്കാം. 

കണ്ണൂര്, കാസര്കോട ജില്ലകളിലെ ക്ഷേത്രങ്ങളിലും കാവ്വുകളിലും കളുമെ 

ഴുത്തും പാട്ടും നടത്തിവരുന്ന ഒരു വിഭാഗമാണ് തെയ്യംപാടിനായൻന്മാര്. ഇവര് 

നിശ്ചിതകാലങ്ങളില് നടത്തുന്നു പാടടുല്സവങ്ങളിലെ വേടുയക്കൊരുമകന് പാട്ടില് 

കാകളിശില് കണ്ടെത്താം.
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— U — Une . VU, —- — vu — U 

പാട്ടുകെരട്ടുനല്വി/ദാനങ്ങള്! തീര്ത്ത 

— Uv — -—- YU YU — YU UU UU g 

|പഞ്ചവര്ണ്ണപ്പൊടിികൊണ്ടുകിളമിട്ടു! 

മറ്രതയഞ്ച് അക്ഷരം മുന്ന് എന്ന കാകളിയുടെ വ്യവസ്ഥ അനുസരിക്കുന്നി 

ലങ്കിലും ആദ്യവരിയിലെ ഒരക്ഷതത്തിന്റെ കുറവ് നികത്തിയാല് തികച്ചും കാകളി 

oF a a ta Pe 

ശീലില് ചൊല്ലിഫലിപ്പിക്കാനാവും. അതില്തന്നെ 

— UO — YVUYU — UO UU 

'ആലാര്വിളങ്ങുമിരനാര്തിിരുമകന്! 

— — UO —- UU - — Uv 9 
. . . ആര്ക്കും പ്രുമ്പടിതന്നില് കിളിപ്പവന്! 

രണ്ട്, മുന്ന്, നാല്, ആറ് ഗണങ്ങള് കാകളിയുടെ നിയമത്തിലേക്ക് പാടി 

നീട്ടാവുന്നതാണ്. 

സാമുദായികപ്പാട്ടുകളില്പ്പെട്ട മറ്റൊരു ശ്രദ്ധേയമായ പാട്ുവിഭാഗമാണ് 

കണിയാര് പാട്ടുകള്. ഉത്തരകേരളത്തിലെ കണിയാന്മാര് ചില നാഗക്കാവുകളില് 

നടത്താറുള്ള നാഗപൂജയിലെ നാഗപ്പാട്ടില് ചിലയിടങ്ങളില് കാകളിഛായ 

6.961790. 

— — vw — - -—Y- VU- 

'ഒന്നാംപമ്മ്പിനാര്താ'നിട്ടമുട്ടയും! 

— — UO — VY — vu — — UO — 10 

താനും പിറനമ്വേറി! മേഞ്ഞുവാ നാഗമേ 

ആദ്യവരിയിലെ ചൊല്വടിവ് ദ്രതകാകളിയോടൊക്കുമെങ്കിലും ആദ്യഗണം 

നിയമം ഒതറ്റിച്ചിരിക്കുന്നു. രണ്ടാമത്തെ വരിയില് കാകളിയുടെ നിയമവും ശീലും 

കൃതമായി ചേര്ന്നിരിക്കുന്നു. 

eg UO — — — UY UO US 

IOAN IOAN Dd agp Mocs Geol 

—-U— —- U— —- — VU VU 44 

lana aa anmM@Mo ag“anacasda aol 

HoAQyenis AHoHPMwvienas Qvosoosslaosoagleano രണ്ട് വരികളി 

ലേയും അവസാനഗണങ്ങള് വ്യവസ്ഥ തെറ്റിച്ചിരിക്കുന്നു.
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നാടോടിഗാനങ്ങളിലെ ഒരു വിഭാഗമായ വിനോദപ്പാടുകളില് ശ്രദ്ധേയമാണ് 

മാര്ഗ്ഗംകളിപ്പാട്ടുകള്. പ്ല ദ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങളുടെയും ശീലുകള് ഇവയില്നിന്ന് 

കണ്ടത്താനാഡ്പും. ഹിന്ദുനാടിനെക്കുറിച്ച് തോമാശ്ശീഹാ കേടുറിഞ്ഞ വിവരങ്ങള് 

ഏഴാംപാദത്തില് വര്ണ്ണിക്കുന്നത് കാകളിവ്യത്തത്തിലാണ്. 

— Uv — — UO = —UY - — VU 

lacaajaaionjas: malesclal Tod. joa3val 

— VU OU — YU — — U — —— VU 49 

'എന്നിവിയെന്നിയേ ഏറ്റമാം! ജന്തുക്കള്! 

യഥാക്രമം മുന്ന്, അഞ്ച് എന്നി ഗണങ്ങഒളൊഴിച്ചാല് ബാക്കിയുള്ളവ മാ്രത 

യഞ്ച് അക്ഷരം മുന്ന് എട്ട ഗണങ്ങള് എന്ന കാകളിനിയമത്തെ അനുസതിക്കു 

ന്നതായി കാണാം. ചൊല്വടിവു കൃത്യമായി കാകളിയ്ക്കിണങ്ങുന്നതുതന്നെ. 

തൊഴില്പ്പാട്ടുകളില് (പധാനപ്പെട്ട ഒന്നായ കുറ്റപ്പാട്ടിലെ ഏറ്റവും രസ 

കരമായ ഭാഗമാണ് തെങ്ങും നെല്ലും തമ്മിലുള്ള തര്ക്കം ഭാവനചെയ്യുന്നത്. അതില് 

കാകളിവ്യത്തത്തിന്റെ ശീലുകള് കണ്ടെത്താം. 

— U ~ —— U ——~— UYU —— Uy 

മാനുഷര്! മന്നില് പിറന്നുള്ളി കാലത്ത്! 

uv UU —- — — U — ae 

, 13 |ആധാരമില്ലം പുരയാക്കും! തെങ്ങുഞാന്! 

കാകളിയുടെ നിയമവ്യവസ്ഥ ഈ പാടു കൃത്യമായി പാലിച്ചിരിക്കുന്നു. 

പുലയരുടെ മങ്ങലംപാട്ടുകളിലും കാകളിശില് കടന്നുവരുന്നുണ്ട്. 

— -—- VU —- — UY —- -—-VU-- VY 

കൊല്ലാപ്പിരത്തമ്മി കോടുന്വയിറത്തുന്നു! 

— U— PN UY UY —- VU - - — 14 

പന്തറുക്കി തന്നെയെഴുന്നളളി! പോരുന്നാ! 

ആറ്, എട്ട ഗണങ്ങളൊഴികെയുളളവയെല്ലാം കാകളിശീലിലേയ്ക്കാണ് 

വിരല്ചൂണ്ടുന്നത്. 

നതേന്നേത 

ആരാശന, അനുഷ്ഠാനം, മാന്ത്രീകകര്മ്മങ്ങള്, കാര്ഷികവൃത്തി, തൊഴില് 

എന്നിവയുമായി ബന്ധപ്പെടു കേരളത്തിലെ പുള്ളുവസമുദായത്തില്പ്പെടുവരുടെ
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പാട്ടുകളാണ് പുളജുവപ്പാട്. അതില് സന്ദര്ഭത്തിനനുസരിച്ച് ഗണപതിസ്തുതി, 

ശിവസ്തുതി, സു്രഹ്മണ്യസ്തുതി, കാളിസ്തുതി എന്നിവ കടന്നുവരാറുണ്ട്. 

തെക്കന്കേരളത്തിലെ പുളളുവരുടെ ഗണപതിസ്തുതിയില് നതോന്നതയുടെ 

ലക്ഷണങ്ങള് അവിടവിടെയായി തെളിയുന്നുണ്ട്. 

UY UY — — UU — YU — VU — - Uy UO —— 

[അന്വിളിത്തെല്ലണ്യുന്ന! തമ്പിരാന് പിണ്ടൊത്യി കാലം! 

UI vc UUW . : 15 കരിവേഷം! ശരിച്ചാശ്് നട്ന്നുവിഗാല്! 

രണ്ടക്ഷരമുളള ഏട്ട ഗണം ആദ്ുപാദത്തില്. രണ്ടാംപാദത്തില് ആറ 

രഗണം. എട്ടാമത്തെ അക്ഷരത്തില് നിര്ത്ത്. രണ്ട് പാദങ്ങളിലും നതോന്നതയുടെ 

ഈ നിയമങ്ങള് പൂര്ണ്ണമായും യോജിക്കുന്നു. ഗുരുതന്നെയെഴുത്തെല്ലാം എന്ന 

നിയമത്തെ സാധുകല്ിക്കാന് പാടി നീട്ടിയാല് മതിയാകും. 

വിനോടദപ്പാട്ടുകളില് ഉള്പ്പെടുന്ന അമ്മാനക്കളിപ്പാട്ടിലും ഭാഷാവ്യത്ത 

ത്തിന്റെ വേരുകള് കണ്ടെത്താം. സന്താനഗോപാലം, സിതാവിലപേം, സീതാസ്വയം 

വരം എന്നിങ്ങനെ പുരാണകഥകളുമായി ബന്ധപ്പെട്ട പാട്ടുകളാണ് മിക്കവയും. 

ഇതില് സീതാവിലാപം അമ്മാനപ്പാട്ടില് നതോന്നതയുടെ താളമുണ്ട്. 

— VU — — — UY — — — vU — — — UY — UY 

അന്തി!'നേരം! പഞ്ച്ബാണന്! വനമ്വ്വികൊണ്ടിഞ്ചന്പ!മെയ്തു 

— VU —- — — UY — — — VU — — — 48 

[അന്തകാരം കൊണ്ടുിവെല്വാ!ന് ചിന്തിചെയ്താ!നേ 

പാടിനിട്ടാം ലഘുക്കളെ എന്ന പഴുതുപയോഗിച്ച നതോന്നതയുടെ നിയമ 

വ്യവസ്ഥയിലെത്തിച്ചേര്ന്നിരിക്കുകയാണ് ഈ വരികള്. നാടോടിഗാനങ്ങളിലെ 

ഒരിനമായ കല്യാണപ്പാട്ടുകളില്പ്പെടുത്താവുന്ന വാതില്ത്തുറപ്പാട്ടുകളിലും 

ഏറ്റവും കൂടുതലായി കാണുന്നത് നതോന്നതയുടെ ഛായതന്നെ. 

മഞ്ഞ്ജരി 

നാടന്പാട്ടുകളിലെ പല വിഭാഗങ്ങളില്നിന്ന് ആശയത്തിന്റെ പ്രത്യേകത 

കണക്കിലെടുത്ത് അസംബന്ധപ്പാട്ടുകള് എന്നൊരു വിഭാഗം രുപപ്പെടുത്തിയിട്ുുണ്ട്.
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ഇതില് അനുഷ്ഠാനകലയായ പാനേങ്കളിയിലെ ചില അസംബന്ധഗാനങ്ങളില് 

മഞ്ജരീവ്യത്തലക്ഷണങ്ങള് കണ്ടെത്താം. 

— Ww — — Uw _ vv 

ബാലനാട്ടുളേളാരു ബാലച്ച്റുചേകോന്! 

— viv — UO — UY 17 

'വാളുവലിച്ചു രിണ്ടോന്തുവെട്ടി 

ഇവിടെ 'ശൃഥകാകളി് ആയിടില്ല. രണ്ടാംപാദത്തിലെ രണ്ടാംഗണം മഗണം 

ആയിട്ടില്ല. മറ്റ് ലക്ഷണങ്ങളും ചൊല്വടിവും മഞ്ജരിക്കിണങ്ങുന്നതുതന്നെ. 

പാലക്കാട്ജില്ലയിലെ ഭഗവതിക്കാവുകളില് ഉത്സവാവസരങ്ങളില് മണ്ണാന് 

മാര് പാടാറുള്ള കളുംപൊലിപ്പാട്ടിലും മഞ്ജരീവ്യൃത്തലക്ഷണങ്ങള് കാണാം. 

-—-U —- — - = UY UO — — — _ 

'നാലുദിക്കും വാഴകേ പൊലികാ ദൈവോമേ! 

— Uv — — UUU U — 48 

നന്മരം! കോടിലേോ ജനത്വിറയാം! 

നിയമവ്യവസ്ഥയോ അക്ഷരസംഖ്യയോ മഞ്ജരിക്ക് തുല്യമല്ലെങ്കിലും 

ചൊല്വടിവ് ഇണങ്ങുന്നുണ്ട്. 

കേക 

അനുഷഠാനപരമായ നിരവധി പാട്ടുകളുടെ ഉടമകളാണ് മലയര്. ദൃഷ്ടി 

ദദോഷം, നാവുദോഷം എന്നിവ ഒഴിവാക്കാന് അവര് നടത്തുന്ന തച്ചുമന്ര്വാദ 

ത്തില് പാടുന്ന കണ്ണേര്പാട്ടുകളില് കേകാവ്യത്തലക്ഷണങ്ങള് ദര്ശിക്കാവുന്ന 

താണ്. 

— VY TF AT YT UY uv — — 

ഉത്തമ രായ്ഷഘിറന്നു പണ്ടു മിലയന്മാര്കള് 

UUU U — UO UU UO — — -—- — — 19 

ഉടകിണവ൯ന്! പിണി!യൊടഴിപ്പാന്മുലം! കേള്നീ 

അക്ഷരസംഖ്യു കൃത്യം. മാത്രാവ്യവസ്ഥയില് ഗുരതുവൊന്നെങ്കിലും വേണം 

മാറാതോരോ ഗണത്തിലും എന്ന നീയമം കൃത്യമായി പാലിച്ചിട്ടില്ല. രണ്ടാം 

പദത്തിലെ ഒന്നും മുന്നും ഗണങ്ങള് സര്വ്പൂലഘുവായിരിക്കുന്നു. എങ്കിലും പാടാ 

നുള്ള സുഖം കേകാവ്യത്തത്തിന്റെ ശിലിലേയ്ക്കാണ് വിരല്ചുണ്ടുന്നത്.
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അര്ദ്ധകേക 

പുളളുവപ്പാട്ടുകളില് ഗുളികദ്യഷ്ടി, ഞെട്ടല് തുടങ്ങിയ ദോഷങ്ങള് അക 

വുന്നതിന് പാടാറുള്ള പാട്ടുകളില് അര്ദ്ധകേകയുടെ ലക്ഷണങ്ങള് കണ്ടെത്താം. 

—— vU UU vz 

ഓടുന്ന! ഗുളി!കനെന്നും! 

U-—- UY OU vz 36 

'ഒളിക്ക്യിന്ന ഗ്വിളികിനെന്നും! 

അക്ഷരസംബ്യ, മാത്രാവ്യവസ്ഥ എന്നിവയില് മാറ്റം കാണാമെങ്കിലും 

ചൊല്ലുന്നരീതി അര്ദ്ധകേകയുടേതുതന്നെ. 

തരഗിണി 

— VU —-VUUYU-—- UYU UYU— UY U 

മഠലയ്യമുഗരയു!മ്ക്ഷപിദ്ത്തൊട് 

— VU, UY OU — UU— YU U 34 

മേറിനറിഞ്ഞുവ്രുന്നമ്ദിണ്ഡിക! 

ഇവിടെ കൃത്യമായ തരംഗിണിവ്യത്തം കണ്ടെത്താവുന്നതാണ്. 

അന്നനട 

dg U Iv — YU 33 

'വരീകദാരുകപൊര്യ!വതിന്നായി 

അന്നനടയുടെ അക്ഷരവ്യവസ്ഥയും ചൊല്വടിവും ചേരുമെങ്കിലും നിയമം 

പൂര്ണ്ണമായി അനുസരിക്കുന്നില്ല. 

വശക്തം, ശങ്കരചരിതം 

സംസ്കൃതവ്യത്തത്തിന്റെ പരിധിയില് ഉള്പ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്ന വ്രക്തം, 

ശങ്കരചരിതം തുടങ്ങിയ വൃത്തങ്ങള് നമ്മുടെ പഴയ നാടന്പാട്ടുകളില് കാണു 

ന്നുണ്ട് എന്നുളളത് ഈ വയത്തങ്ങള്ക്കുളള ്രാവിഡബന്ധം കാണിക്കുന്നു. വേട്ട 

യ്ക്കൊരുമകന് പാട്ടില് വഗ്രതത്തിന്റെ ഛായയും കിടക്കുന്നുണ്ട്. 

UW — — Uv UU — 

തരത്തില് വില്ചുരികിവാള്! 

OU -—-U — Ww — 23 

'പീടിച്ചുടന്! കരത്തില്
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വ്ശ്തത്തിന്റെ ലക്ഷണങ്ങള് ഒന്നുംതന്നെ അനുസരിക്കുന്നില്ലങ്കിലും 

ചൊല്വടിവ് കൃത്യമായി വശ്തത്തിന്റേതുതന്നെ. വ്രതം ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളുടെ 

ഗണത്തിലും പെടുന്നുണ്ട് എന്നത് ഇവിടെ (പത്േകം സ്മരണീയം. 

വടക്കന്കേരളത്തിലെ അനുഷ്ഠാനകലയായേ പുരക്കളിയിലെ ആചാര്യ 

വന്ദനത്തില് സംസ്കൃതവ്യത്തമായ ശങ്കരചരിതത്തിന്റെ ചൊല്വടിവ് കണ്ടെ 

ത്താവുന്നതാണ്. 

UU UU UO UF UYU UYU U-—- UYU UU — 

[അറിവാ!കിയ പൊരുളായിതിലുളിവാകിയ് തിരുമെയ് 

vv YU UU US UYU UYU - VY UU — 

IGROUMATnOGHGiaie aivkonolasa lo nooo!” 

“സനജം നഭസഗണങ്ങളൊടിഹശങ്കരചരിതം' എന്ന ലക്ഷണം പൂര്ണ്ണമായി 

യോജിച്ചിരിക്കുന്നു. 

നമ്മുടെ ഭാഷാവ്യൃത്തശാസത്രത്തിന് ഉപോദ്ബലകമായി സ്വീകരിക്കാവുന്ന 

ഒരു (പ്രധാനപ്പെട്ട ശാഖയാണ് നാടന്പാട്ടുകള്. തെക്കനെന്നും വടക്കനെന്തും 

പ്രധാനപ്പെട്ട രണ്ട് ശാഖകളിലായി തിരിഞ്ഞുകൊണ്ടും വിനോദം, സാമൂഹികം, 

അനുഷഠാനം, തൊഴില് എന്നിങ്ങനെ ഉപശാഖകളിലായി പിരിഞ്ഞുകൊണ്ടും 

എണ്ണിത്തിട്ടപ്പെടുത്താനാവാത്തത്രയും പാട്ടുകള് നമുക്ക് സ്വന്തമായുണ്ട്. ഈ 

പാട്ടുകളെല്ലാം പഴയശീലുകളുടെ കലവറയാണ്. ആയതിനാല് വ്ൃത്തശാസ്രത 

പഠനം ആരംഭിക്കേണ്ടത് നാടന്പാട്ടുകളില്നിന്നുതന്നെയാണ്. ഈ പാട്ടുകളില് 

നീന്ന് ഉരുത്തിരിഞ്ഞ താളബോധമാണ് പില്ക്കാലത്ത് സാഹിതൃത്തിലേക്ക് 

കടന്നത്. ചനമ്പുഗദ്യങ്ങളിലുടെയും രാമചരിതം മുതലിങ്ങോടുള്ളു കൃതികളിലുടെയും 

നമുക്ക് സ്വന്തമായിത്തിര്ന്ന ഭാഷാവ്യത്തങ്ങള് ഉരുവംകൊണ്ടത് നാടന്പാടു 

കളില്നിന്നാണ്. 

പാചീനചമ്പൃഗദ്ടങ്ങളിലെ ഭാഷാവദൃത്തങ്ങള് 

മലയാളഭാഷ തന്റെ അസ്തിത്വം തിരിച്ചറിഞ്ഞത് സംസ്കൃതത്തിന്റെയും 

തമിഴിന്റെയും സഹായത്തോടെയാണ്. അച്ചീചരിതങ്ങളുടെകാലത്ത് സംസ്കൃത 

ത്തിനുണ്ടായിരുന്ന മേല്ക്കോയ്മയാണ് ഭാഷയില് എഴുതപ്പെട്ടവയെ ഗദ്യം എന്ന്
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പറഞ്ഞ് തരംതാഴ്ത്താന് ഇടയാക്കിയത്. ഉദ്ദണ്ഡന് എന്ന സംസ്കൃതകവി നമ്മുടെ 

ഭാഷയെയും ഭാഷാകവികളെയും പൂച്ഛിച്ചിരുന്നതായും ഒരു കേള്വിയുണ്ട്. 

“ഭാഷാകവിനിവഹോ്്യം 

ദോഷാകരവലവിഭാതിഭുവനതലേ 

പ്രായേണ വ്യത്തഹീനഃ 

സുര്യാലോകേനിരസ്തഗോപ്രസരഃ 

ദോഷാകരനെപ്പോലെ (ചഗ്ദനെപ്പോലെ ഭാഷാകവികള്ക്കും വൃത്ത 

മില്ലത്രേ. സംസ്കൃതകവികളാകുന്ന സൂര്യന്റെ മുമ്പില് ഭാഷാകവികള് നിരസ്ത 

ദഗോപ്രസരന്മാര്. ഈ പരിഹാസങ്ങള് കാരണം സംസ്കൃതത്തിനുമുന്നില് 

മലയാളം അപകര്ഷബോധത്തോടെ പരുങ്ങിനിന്നു.” ഈ അപകര്ഷതയാണ് 

ചന്പുഗദ്യങ്ങള്ക്ക് പിറവിനല്കിയത്. ദ്രാവിഡമായ ശീലുകളില് എഴുതപ്പെടുവ 

പദ്യം എന്ന മേഖലയിലേക്ക് പ്രവേശം കിട്ടാതെ ഗദ്യമായി ഒതുങ്ങിക്കുടി. പില്ക്കാ 

ലത്ത് ഈ ഗദ്യങ്ങളിലെ ഭാഷയുടെയും ശീലിന്റെയും സനന്ദര്യം തിരിച്ചറിഞ്ഞ് 

നടത്തിയ പഠനങ്ങളിലാണ് ഭാഷാവ്യത്തച്ഛായ ഉള്ച്ചേര്ന്നിരിക്കുന്നതായി കണ്ട 

ത്തുന്നത്. ഇന്ന് ദ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങള് എന്ന് പുകഴ്പെറ്റ വൃത്തങ്ങളില് മിക്കതി 

ന്റെയും പ്രാഗ്രുപങ്ങള് പ്രാചീന അച്ചിചരിതങ്ങളില് കാണാം. 

ഉണ്ണിയച്ചിചരിതത്തിലെ ഗദൃഭാഗങ്ങളില് തരംഗിണി, ഇരടുത്തരംഗിണി, 

പഞ്ചചാമരം, ഇന്ദുവദന, കാകളി, നതോന്നത തുടങ്ങിയ വൃത്തങ്ങളുടെ ഛായ 

കണ്ടെത്താവുന്നതാണ്. ഇതില്ത്തന്നെ ഏറ്റവും കുടുതലായി ്രയോഗിച്ചിരിക്കു 

ന്നത് തരംഗിണിയാണ്. 

— YU —- VY UYU — UU — — 

തി്രബ്ലുശ്രിജിഗത്പ്രണ് തത്മാ 

— VU UR UY YUH VY 96 

ല്ിക്തിന്വ്ദവിജ്മിണ്ഡല്മിണ്ഡാപ് 2 മാ്ര 9 ഗണം 

(ഗദ്യം 2) 

_ EAA 
തസ്മിന് വിസ്മയിനിയേദിശേ 

aT Yaa TYP a 37 

കിസ്മിിന്ചപി ചവിിരാിജതിി മേല്ിമേ 2 DOO) 8 ഗണം 

ഗദ്യം 4)
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OU UU — VU UU — YUU UYU 

'മഹീതക്ലേശ്വരിസകിലേശ്വരിനുടി 

UU UO — UU YY UY 32 

തിരു!മുടിയില്ക്കുടിപ്ിവാ!നുപ്നത 2 മാശ്ര 8 ഗണം 

(ഗദ്യം 6) 

ഇവകൂടാതെ ഗദ്യം 15, 16, 20, 214, 27 എന്നിവയിലും തരംഗിണി വ്യത്തഛായ 

കണ്ടെത്താവുന്നതാണ്. തരംഗിണിയുടെ എട്ട് പാദങ്ങള് ചേര്ന്നു ഇരട്ടത്തരം 

ഗിണിയും ഉണ്ണിയച്ചിചരിതത്തില് കാണുന്നുണ്ട്. 

— — VU UU UU vYY 

തിറ്റെന്ഴികിയ്! മുകിമമകിന്റതി 

—- UU — UU U UYU —- — 

lolengcal coool & Mal sraa) al ana} -| 2 മത്ര 8 ഗണം 

123 
lamiskol ol amlanl sag olenstai 

ഇത്തരത്തില് തരംഗിണി ആവര്ത്തിക്കപ്പെടുന്നു. മേല്പ്പറഞ്ഞ തരംഗി 

ണിയും ഇരടുത്തരംഗിണിയുമെല്ലാം കൃത്യമായ വ്യത്തനിയമവും താളവും അനുസ 

രിക്കുന്നുണ്ട്. 

— VU — — VU — — VU UY — 

|പിന്നെയെട്ടംങ്ങനിചെന്റവാ!റേ മുഹുഃ 

EEE ദൂ 

പിന്നലൊ ടേടമു! മമുന്നലൊ!ട്ടേടമും! 

(ഗദ്യം 13) 

(മാത്ര 5, അക്ഷരം 3, & ഗണം) 

— ജാ —-VU — -—-U UY — 

കാച്ചെരുപ്പിട്ടു കിസതൂതല്്കാി മഞ്ഞളും 

— vv YVUUY — — vv — Uv — 34 

തേച്ചുപിദദനമികില്ച്രഭ്യ്തികുമ്മെന്നുമാ- 

(ഗദ്യം 18) 

ഗദ്യം 13 കൃത്യമായ കാകളിലക്ഷണങ്ങള് കാട്ടുമ്പോള് ഗദ്യം 18 ആദ്യപാദം 

മമ്രതമാണ് നിയമം അനുസരിക്കുന്നത് എങ്കിലും കാകളിയുടെ ചൊല്വടിവില് 

പാടാവുന്നവയാണിവ. കാകളിയ്ക്കൊപ്പം കേകാവ്പൃത്തത്തിന്റെ സാന്നിധ്യവും 

ഉണ്ണിയച്ചിചരിതത്തില് കാണുന്നുണ്ട്.
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UUU UYU UU YU —-U UR UY — 

പ്രമ്പുര്വി ഷന്വിടെ പാഞ്ച്ജന്യിത്തെയും 

— UY —- — UY —Y VY YT 39 

പാര്ത്തുതോന്മിക്കു!മപ്പ്രിലസല്! ഗളിശിഖാ 

ആദ്യപാദത്തിലെ ആദ മുന്ന് ഗണങ്ങളും രണ്ടാംപാദത്തിലെ അഞ്ചാം 

ഗണവും ഗുരുവൊന്നെങ്കിലും വേണം മാറാതോരോ ഗണത്തിലും എന്ന വ്യവസ്ഥ 

പാലിക്കുന്നില്ല എന്നതൊഴിച്ചാല് ചൊല്വടിവുള്പ്പെടെ കേകയോട സമം. ഇവ 

കുടാതെ നതോന്നത, അതിസതിമിത തുടങ്ങിയവയുടെ ഛായയും കണ്ടെത്ത 

വുന്നതാണ്. ഉണ്ണിയച്ചിചരിതത്തിലെ ആദ്യഗദ്യംതന്തെ നതോന്നതയുടെ ഈണ 

ത്തിലാണ്. 

UU UU-—vU YU — Eg UY — vu 

അന്റിപമ്മിച്ചിലയൈ! വലി!ച്ചുടിനൊത്! തോളള! 

UU — vv vy — UY UY — 23 

വുവ്രും വ്രഫ്ണി് വാസുകി ഗൂണ്തോ 

അക്ഷരസംഖ്യ കുത്യമാണങ്കിലും ഗുരുതന്നെ എഴുത്തെല്ലാം എന്ന 

നിയമം പാലിച്ചിട്ടില്ല. എങ്കിലും ഈണം നതോന്നതയുടേതുതന്നെ ഏന്ന് അനു 

മാനിക്കാം. അധികം പ്രയോഗിച്ച് കാണാത്തതും വ്ൃക്തമയേ താളഘടന ഉള്ള 

തുമായ അതിസ്തിമിത വൃത്തത്തിന്റെ ഘടനയിലാണ് ഗദ്യം മുന്ന് കാണപ്പെടുന്നത്. 

Uv viz vvvvvv—Tv—ccvYvYYLY 

വരമില്ലികാധ!വള വിരിനെല്ലിളം കഴമ 

UV —-U-— YUU UO UYU — YY 7 34 

യരിനില്ലവാമിളവു തിതുമല്ലല്! കേടുവികള് 

അതിസ്തിമിതയുടെ താളം മാത്രമല്ല അതിന് ഏ.ആര്. നല്കിയിരിക്കുന്ന 

ലക്ഷണവും കൃത്യമായി ഇണങ്ങുന്നുണ്ട്. സജനം ജഭലം എന്ന ഗണവ്യവസ്ഥ 

പാലിച്ചിരിക്കുന്നു. 

സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളായ ശങ്കരചരിതം, ഇന്ദുവദന, പഞ്ചചാമരം 

എന്നിവയും ഗദ്യങ്ങളില് കാണപ്പെടുന്നുണ്ട്. 

UO — YUU YU -—U YU UU — VU UU — YU YU 

അവിടേപരമിപിരാജിതി ദുരിതാപഹ് ചരിതോ!ഹൃദി 

UY U—- YUU UYU -—- VY YU UU — YUU UU — VY a6 

പൊരുതാ!യിന കിരുണാനി!ധി പരിിതോനത! മരുതാ!മമ്യ് 

ഗദ്യം 5)
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ശക്കരചരിതത്തിന്റെ അക്ഷരവ്യവസ്ഥ ഈ ഗദ്യം ഉള്ക്കൊളളുന്നിലു. പതി 

നെട്ുക്ഷരം മതിയാവുന്നിടത്ത് ഇരുപതക്ഷരം ഒരു വരിയില് ചേര്ത്തിരിക്കുന്നു. 

ഗണവ്യവസ്ഥ ശങ്കരചരിതത്തിന്റേതുതന്നെ. 

Uv — VUU-—- UYU U-—- — YU — 

തളിര്വിടേ തരിളതാതിളര്വളന്തന്നിറ- 

UUU- -—-U — - VU UU 26 

ന്തളുപ്രക്കിന്റ് താശ്രോജ്്ല... 

(ഗദ്യം 1 

ഇന്ദുവദനയുടട താളഘടനയാണ് ഈ ഗദൃത്തിനുളളതെങ്കിലും വൃത്ത 

നിയമങ്ങള് ഒന്നും അനുസര്ക്കുന്നില്ല. 

UO — UY — U-— UO — U-— YU — vv 

കുളിര്ഭത്തിഴിന്റകാന്തിനിര്വിളത്തില് നിട്ടുവിച്ചിയാ 

OU —-U —-U-—- YU-—- YU— UY — vv a7 

യ്ക്കളിച്ചു!കാമവില്ലഭാ വ്ളര്ത്ത രമ'ഗവല്ലീമേല്' 

(ഗദ്യം 28) 

പഞ്ചപാമരം വ്യത്തത്തിന്റെ എല്ലാ ലക്ഷണങ്ങളും ഒത്തിണങ്ങിയ ഗദ്യ 

മാണിത്. 

ഉണ്ണിയച്ചിചരിതത്തിലെ ഗദ്യഭാഗങ്ങള് പരിശോധിച്ചാല് ഏറ്റവും കൂടുത 

ലായി ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത് തരംഗിണിയാണെന്നു കാണാം. അതുകഴിഞ്ഞാല് 

കാകളി, കേക, നതോന്നത, അതിസ്തിമിത, ഇരടുത്തരംഗിണി തുടങ്ങിയവ കാണ 

പെടുന്നു. കൂടാതെ ഇന്ദുവദന, പഞ്ചചാമരം, ശങ്കരചരിതം എന്നിങ്ങനെ സംസ്ക്യ 

തവ്യത്തങ്ങളും ചിലയിടത്തു കാണപ്പെടുന്നുണ്ട്. 

ഉണ്ണിച്ചിരുതേവീകാരനും തരംഗിണിയാണ് കൂടുതലും ഉപയോഗിച്ചു 

കാണുന്നത്. ഗദ്യം 1 4, 6, 7, 26 എന്നിവ കൃത്യമായ തരംഗിണീഘടന കാണി 

ക്കുന്നു. 

— — — — UYU — — UY UY 

'അസ്തിശ്രീമന്മല!നാ!ട്ടിന്നൊര! 

7,97 Ya Tt eM YY MY Tag, ; A 

ലവം'കൃതിസാഠരം നട്വിവിട്മെനിപൊം- 6 മാത്രവീതം 8 ഗണം) 

(ഗദ്യം ൬)



23 

— — — U Uv UYU UO —- — 

ial equi cemulal afl@llaaucolmalinol 

TAS VT aa ATT 39 
'നിലഞ്ചുവ്രിജംര്ണ്ണികിയാംമാ! (2 മ്രതവീതം 8 ഗണം) 

(ഗദ്യം 4) 

UU —- — UU — — VU — 

'അരിക്കിട്ടും പല/തഠിന്ങ്ങളില്നിി- 

UU YU UU UU — — 
; a . you ry ന്ഴികു പ്ടിച്ചമിയും! പടികമിരോ! ൫ മാ്രവീതം & ഗണം) 

(ഗദ്യം 6) 

— w= OU UUYU YU = ot 

ഉത്പന്നം! പുന്രുപ്ചിതിലക്ഷമീ! 

— UU UO — UU UU — Atal nex Aly, ° , 
തീപ്പിക്കിവ് തരള കൃതിതനിമു- 2 മാ്രവീതം 8 ഗണം) 

(ഗദ്യം 17) 

— — —- UY -—- YVUVUUYU — 

imolernalaal sisi wl ssi mal ayo 

UU — UO — — UU UU 4A? \ 

പുവിമും! ചീന്തകിെള്ഞ്ഞെ4$ക്കവിടമു “ (2 മാത്രവീതം 8 ഗണം) 

(ഗദ്യം 20) 

—- — — UO UYU UVUUUU — — 

'ഇ്ല്ത്തുള്ളതു!മുട്യത്വിമെല്ലാം-! 

UU UU — UY UY OO UY — AR . 

lanlonolwdaeslowoesiwmoaaigh'™” (2 mopmoarkoo 8 Meme) 

ഗദ്യം 24) 

— — OO UYU —- YUU — — 

ചിന്തി മത്മലര്! ച്വേടിയെന്റാല്! 

—- UU — — UYU UU —- — 44 , . 

'ചെന്തളിര്ന്നൈവെടിഞ്ഞിട്ിമില്ലോ!॥ 6 മാത്രവീതം 8 ഗണം) 

(ഗദ്യം 18) 

മേല്കൊടുത്ത ഉദാഹരണങ്ങളെല്ലാം തരംഗിണിയുടെ നിയമങ്ങളും ചൊല് 

വടിവും പാലിക്കുന്നു. ഗദ്യം ഒന്ന് മാശ്രമാണ് വരികളുടെ വിന്യാസത്തില് 

വ്യത്യാസം വതുത്തിയിരിക്കുന്നത്. പക്ഷേ താളവും നിയമവും കൃത്യമായി പാലിച്ചി 

രിക്കുന്നു. തരംഗിണി കഴിഞ്ഞാല് കാകളിയാണ് ഏറ്റവും കൂടുതലായി കാണ 

പ്പെടുന്നത്.
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— UY — Uv — VU -—-—- UYU — 

'വെള്ളിമാമലയില്നിസ്മുമു!കപ്പിളള യാല്! 

—vU — — U— —-U- VUU — 45 

വച്ചുകൊണ്ടര്ച്ചിതം! വിച്ചയായിനശിവം ° 

(Who 2) 

രണ്ട്, മൂന്ന്, എട്ട ഗണങ്ങള് വ്യൃത്തനിയമം പാലിക്കുന്നില്ല. അക്ഷരസംബ്യൃ 

യില് ഒരക്ഷരം കൂടുതലാണ്. എങ്കിലും കാകളിയുടെ താളം പിന്തുടരുന്നുണ്ട്. 

UUU — - — -—- VY UU UY UU 

പുതുമിലര്ക്കോവില് വന്നെഴ്യിമിളം കൊടികളും! 

UY Uv -—- VU — — UU UY UU 46 

കൊടികള്!പുവിതിളില് നിത്യിതിരുമിപ്പൊടിക്ളും 

(ഗദ്യം 5) 

അക്ഷരവ്യവസ്ഥയും ഗണവ്യവസ്ഥയും കാകളിക്കു സമമല്ലെങ്കിലും താള 

ഘടന കാകളിയുടേതുതന്നെ. 

ഗദ്യം 1, 12 എന്നിവയില് അതിസ്തിമിതയും ഗദ്യം 23 ല് സ്തിമിതയുമാണ് 

കാണുന്നത്. 

To a2 ന 

UY Ue — VU —- VV VY 

'വളര്മാന്തെഴും കീതളി 

te iS ലഘു 

vv vv vy 

തിളിരിട്കാവുനിില! 

'നിലയ്ഞ്ചമൈഞ്ഞ്'കളി 

Nosed nena കളിയുണ്ട് പാടുമിളി 

(ഗദ്യം 1) 

(സജനം ജഭലം മദ്ധ്യ ഛിന്നാതിസ്തിമിതാഭിധാ) 

ന ജ ന €2 @ ലാലു 

OU —U-UUUVU UU -—- vO —- VV YU 

'അതുകിട്ടുദേവ പതിരിതികയതു കേനപ്ഠിന് 

4 
'രളവിറകാന്തിപദമിവനിത്ിലാഭര൪!ണ് 

(ഗദ്യം 19)
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ONS is oD ടു Boa aoe 

— — UY — UY UO U = — UU UYU 

'ഒയര്വ്വാന് ലോജ്ജലി!'തതേജോ!വിലിീനി!തിര 

49 പുറിത്തിിരണ്ടുവിരമൈനാകമെശലല് മതി 

ഗദ്യം 23) 

(തഭയംജലലം മദ്ധ്യേ മുറിഞ്ഞാല് സ്തിമിതാഭിധം) 

ചൊല്വടിവും ഗണവ്യവസ്ഥയും അതിസതിമിതയ്ക്കും ന്തിമിതയ്ക്കും 

തീര്ത്തും ഇണങ്ങുന്ന വിധമാണ് ഈ ഗദ്യങ്ങള് ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. ഗദ്യം 

11 വൃത്തത്തിന്റെ അക്ഷരവ്യവസ്ഥയ്ക്ക് അനുയോജ്യമായ വിഭജനമല്ല വരികളില് 

ഏര്പ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്നത്. എന്നാല് ഈ പരാതി ഗദ്യം 19, 28 എന്നിവയില് 

പരിഹരിക്കപ്പെടുന്നു. 

മേല് പ്രസ്താവിച്ച ദ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങളെക്കുടാതെ ഉണ്ണിയച്ചിയില് കണ്ടെ 

ത്തിയപോലെ നിരവധി സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളും ഉണ്ണിച്ചിരുതേവിചരിതത്തില് 

കാണുന്നുണ്ട്. അതില് പഞ്ചചാമേരമാണ് അധികമായി കാണുന്നത്. 

U— U —-U—- Ve VU -—- UO -—- vv 

ഇടത്തു പാടുച്ടിമാര്വ്ലത്തുപാ!ടുപുത്മാ 

Uv YU —-U — UY — VT YT YT YE 

'യടിത്തിളിപ്പുണര്ക്കു പൊര്ച്ചി!ലമ്പിനോ!ടെലിംപുമി 

(ഗദ്യം 3) 

UO — U — vv UY — VU — UO — U-— YU — 

'പെരുംപ്രുത്ത൪ന്വുകാംപിലണ്പുചെമ്പകങ്ങള്ത 

Uv YU — vv vv VT YT YT 54 

മ്പകങ്ങിളും നിരം പുവാനെരുംപടുപ് കരുമ്ധ്ിസമ്പദാ 

(ഗദ്യം 12) 

-—-- Vv- —- — Oo — UYU — OU — —-U — 

lIspqyemincns aad giemoaion ning flcalsl 

—- -—-VU-—-UYU agg Y YY Tg 

കംകേട്ടതീവ വിസ്മിതഃ ശ്ചീപതിഃ !സ്വതമ്പ/മേ 

(ഗദ്യൂം 14) 

(ജരംജരംജഗംനിരന്നു പഞ്ചചാമരം വരും)
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ഗദ്യം മുന്നില് കൃതയമായി പഞ്ചചാമരം ഇണങ്ങിനില്ക്കുന്നു. ഗദ്യം 12 

അക്ഷരവ്യവസ്ഥ പതിനാറ് എന്നുളളത് അംഗീകരിക്കുന്നില്ലെങ്കിലും ലഘുഗുരു 

ലഘ്ുൂഗുരു എന്നിങ്ങനെ നിരന്നുവരുന്ന അവസ്ഥയിലും താളത്തിലും മാറ്റ 

മില്ലാത്തതിനാല് ഈ ഗദ്യത്തെ പഞ്ചചാമരനിയമത്തിന്റെ ചടുക്കുട്ടില് ഒതുക്കാ 

വുന്നതാണ്. ഗദ്യം പതിനാല് പഞ്ചചാമരത്തിന്റെ ഗണ-അക്ഷര വ്യവസ്ഥകള് 

പാലിക്കുന്നിലു. പക്ഷെ പഞ്ചചാമരത്തിന്റെ താളം ഉള്ച്ചേര്ന്നിരിക്കുന്നു. 

പഞ്ചചാമരം കഴിഞ്ഞാല് സ്രഗ്വിണിക്കാണ് പ്രാധാന്നും. 

—\vU—— Uv — vU —— Uv — 

'വാട്ടമില്ലാമലരിക്കാവില് വിണ്ടിണ്ടതന്! 

—- VU —- — VU —- —-U —- —U — 53 

പാട്ടിനി!ിലുളളസ്മ്പലവിമേതൃകു- 
" G wo < § 

(ഗദ്യം 8) 

— U — — UO — —-U — —-U~ 

'തത്സുതിസീത്പുനട്സത്സഭാ!മാനിതാ 

— — UO — — UY — — — 54 

'ലോകൈക്വശ്യയഷിഗം നല്ലിശിലാം! 

(ഗദ്യം 18) 

(നാലുരേഫങ്ങളാല് സഗ്വിണിവ്യത്തമാം) 

ഗദ്യം എടു കൃത്യമായ ്രഗ്വിണിതന്നെ. ഗദ്യം പതിനാറിലെ ആദ്യവരി 

നസ്ഗ്വീണിയോട ചേരുമെങ്കിലും രണ്ടാമത്തെവരി രഗണമല്ല തഗണത്തിലേക്കാണ് 

പോയിരിക്കുന്നത്. പക്ഷേ താളത്തിന് കോടും സംഭവിച്ചിട്ടില്ല. സധ്വിണ്ക്ക് 

കാകളിയുടെ താള്രകമത്തോട് അടുപ്പമുണ്ടെന്നുള്ളത് ഇവിടെ ഓര്ക്കേണ്ടതാണ്. 

ശങ്കരചരിതം, തോടകം, ഭുജംഗ്രപയാതം തുടങ്ങിയ വ്യത്തങ്ങളില് 

ഓരോന്നുവീതം ശ്ലോകങ്ങളും കാണപ്പെടുന്നുണ്ട. 

TO ന a 

UU YU Y UY UU YU 

വിജമ്പിത്മസുതെിടലാമിള- 

ന് is To 

UU vy UU UU 

വയ്ലങ്ങളില്! മദതോ!ധിക
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UU UYU — UU —-U — 

മധുരങ്ങളില് മ്ധുരങ്ങിളില് 

OU — UU UU vv 

@oOlaho കള്ലപിത്ങ്ങളില്൦ 

(ഗദ്യം 9) 

“സനജം നഭസഗണങ്ങളൊടിഹ ശങ്കരചരിതം എന്ന ശങ്കരചരിതലക്ഷണ 

ത്തിലെ അക്ഷരസംഖബ്യൃയിലെ കണക്കൊഴികെയുള്ളതെല്ലാം കൃത്യമായിരിക്കുന്നു. 

ചൊല്വടിവും യോജിക്കുന്നതാണ്. 

Mo ന്ന Mo Mo To To 

OO — UU — Uv vv UY OU — Uv 

വളര്നീലമണിക്കുളിര്മാ!ിമലവി!ണ്ണൊരുകമലമല! 

UY Uv vv vv UYU US OU vv © 

ഞ്ഞുപൊലിഞ്ഞമുതിച്ചുവയിട്ടു കലര്നാതുലോ!ലതിശീല് 

(ഗദ്യം 13) 

“സഗണം കിലനാലിഹ തോടകമാം” എന്ന തോടകലക്ഷണപ്രകാരമാണ് 

ഗദ്യം 33. പാദവിഭജനത്തിലും അക്ഷരസംഖ്യയിലും മാറ്റമുണ്ട്. എങ്കിലും താളവും 

ഗണവുവസ്ഥയും കൃത്യം. 

UO — — Uv — UO —— OU U UU US UY 

'തതസ്ത്ത്രവന്നി!വിരാസീത്സതിനി തൃരമ്യാമ്വ 

HAA UU vv vc UY 

യം ന്യിത്തകേളീ!വിധാനേ! വധുവേ!ഷധാരി negara” 

(Bho 15) 

ഇടയ്ക്ക് ഒരു നഗണം വരുന്നതൊഴിച്ചാല് “യകാരങ്ങള് നാലോഭുജംഗ 

്രയാതം' എന്ന ലക്ഷണം കറതീര്ന്ന് കാണാന് കഴിയും. 

അക്ഷരവ്യവന്ഥഥ അനുസരിച്ചല്ല വരികളുടെ തരംതിരിവെങ്കിലും ഭുജംഗ 

പ്രയാതത്തിന്റെ ചൊല്വടിവ ഒത്തിട്ുണ്ട്. 

ഉണ്ണിയച്ചിയില് കണ്ടെത്തിയപോലെ ഉണ്ണിച്ചിരുതേവികാരനും തരംഗിണി 

വ്ൃത്തത്തോടാണ് ഏറെ താല്പര്യം എന്നു മനസ്സിലാക്കാം. ഉണ്ണിയാടീചരിതകാ 

രനും ഏറ്റവുംകൂടുതല് ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത് തരംഗിണി തന്നെയാണ്.
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— UU — UU UO — — 

യതചജേനിീമുപേ രജിനിികര ബിംബ കിളജംകു!രം! ഗം! 

—- - —- UY Uv UU —- — —- — VU — — — 

പഠതിക്കിണ്ടു കുഴിറ്റിനിനം!വില്! നിക്കീന്്റളിവില് ജാതി 

— —  — VU UU > — UU —- — — UU 
Sd ~ F “ 53 

endidemol molerp)simailosiaomo aikololsaiiamal vaicl 

(ഗദ്യം 2) 

പാദവിന്ുസനം തരംഗിണിക്കനുസ്ൃതമല്ലെങ്കിലും താളഘടനയും ഗണവ്യ 

വസ്ഥയും തരംഗിണിയുടേതുതന്നെ. 

— — UU VY —- — VU UU 

തിങ്കശ്ക്കലി വളര് കെങ്കിക്കുളുര്ിപുനല്! 

— — UU UU —- -—- VU UYU 59 

വന്ധ്യിറ്റരൊഴ്ടികിന തുനമ്പിപ്പുത്വിമലര് 

ഗദ്യം 12) 

— vv UU — ig — — 

'തീണ്ണമ/ഴിന്റ മിയല്ച്ചെവി!പോ!ലെ 

— vv vv Y YT YY ga 

തെങ്ങില്! രിണ്ടുമി!വിന്നുവ്രും! പടി 

(ഗദ്യം 29) 

ഗദ്യം 1, 29 എന്നിവ പാടിനീട്ടി ലഘുവിനെ ഗുരുവാക്കി തരംഗിണീ 

ലക്ഷണങ്ങള് ഒപ്പിക്കാം. 

UUUUUYUY UY — — — — 

നിജിക൪ചര്ണ മിഹോല്തിക്കിപാിതൈ 

UUUU — — YU —- — — 64 

'രച്രചിരാിണാം! ജഗതാ!മേറ്റം! 2 മാത്ര 8 ഗണം 

(ഗദ്യം 8) 

— . UU UU UU — wi? U UU — 

'അസ്തിഹി!ഫണിപതിമ/സ്തകലസിതാ 

— — UU — UU - — ¢ 62 ചിറ്റ നാല്്ക്കടിലാിലുപ്ഗ്ിഡമ “2 മാത്ര 8 ഗണം 

(Abo HW) 
— UY - — UUUU — — 

യിത്രച് ചുറ്റും മല്കളിിലെങ്ങു- 

UU UU — UYU OU — UY UO — — 63 

മുകിളിലെഴ്യന്നുപ്രിന്നൊഴു! കടും! 2 ദ്രത 8 ഗണം 

(ഗദ്യം 14)
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— Uw YU — - VY —- — U 

ക്രേളിവിഷ്യം! പഠവലിചപ്പാ'നായി! 

UU UY — UY UY UO — UU — 64 

laaci@aicaocdseal Melewagianol 2 മാത 8 ഗണം 

ഗദ്യം 15) 

— — — = — vv—vUYy 

മാങ്ങാ തേങ്ങ വാ!ളുറിന്്റുകു- 

— VU Ue UU — YUU —U YU _ 7 pe . റിണ്ടികിറിണ്ടക്! മോ!ടമിട്ങ്ങഴി 2 മത 8 ഗണം 

(ഗദ്യം 19) 

— vvivwvvv UYU UY UYU — 

യ്തചപിമടിവയര്! പുരികുഴല്!നെറി!യെ- 

— — — Uy UU U U—- — 66 

ക്കമഞ്മിനെന്റുച്മിഞ്ഞപ്രമിധാല്! 2 FOLD 8 ഗണം 

(ഗദ്യൂം 21) 

— — UU UU — vv > 

lenin (Haelamladmalaamoal 

U YU VY YY YY TTT ST 67 

കുള്ുര്ിമതി!വിരിചിത്ച്ചിഡാ!ിരിത്നം 2 മാശ്ര 8 ഗണം 

(ഗദ്യം 24) 

—- — — UY — U UO — — 

തമ്മില് കണ്ടതു! വേണ്ടിയിതര്യിന്നോ- 

— UY UO —- UV YU — — UO U = 6B 

ആിസ്ുചിറുക്കനു! മിവാ'ണ്ടുള്യോ! 2 മാത്ര 8 ഗണം 

(ഗദ്യം 30) 

ദ്വിമാത്രം ഗണമഒമടെണ്ണം യതിമദ്ധ്യം തരംഗിണി എന്ന തരംഗിണിയുടെ 

ലക്ഷണം പൂര്ണ്ണമായും ഉള്ക്കൊളളുന്ന ഗദ്യങ്ങളാണ് മേല് പ്രസ്താവിച്ചവ. മറ്റ് 

അച്ചീചരിതകാരന്മാര് പ്രയോഗിച്ചിട്ടില്ലാത്ത മീശകാകളിയും ഇതില് കാണുന്നുണ്ട്. 

— Uv — -—- VU-—- — Us UU VV YIYYY— 

നക്തമിങ്ങേനുമിപ്ചാലൊഴിഞ്ഞെതിരവേ വിമലജലിധ 

Ue UU VU = UO = UY U VY — YG 

കളിച്ചരുണസ്ന്ധ്യാരുചാട ഘുസ്യണമെയ്പുച്ച 

(ഗദ്യം 2) 

പൂര്ണ്ണമായും മിശശകാകളിയെന്നോ കാകളിയെന്നോ പറയാന് കഴിയി 

ല്ലെങ്കിലും. ഇച്ചപോലെ ചിലേടത്ത് ലഘുപ്രായഗണങ്ങളെച്ചേര്ത്ത് മിശ്രകാകളി
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ചെയ്യാമെന്നതിനാലും മിശകാകളിശീലല് കാണപ്പെടുന്നതിനാലും മിശ്രാകാകളി 

വ്യത്തമായി കണക്കാക്കാം. 

ഗദ്യം മൂന്ന് ശങ്കരചരിതത്തിലാണ് കാണടപ്പടുന്നത്. 

To ന a iP is To 

OUOU— YUU U-—U UVUUUYU —- VU UU — UY 

'തദന്ന്തരമ്വദയാച്ലകടി കേതുട്മുടയോ। ചില 

AA UU — UYU 70 

'വടപാടലച്ലപല്ലിവനവികേസരിപനസാിസന 

അക്ഷരവ്യവസ്ഥയില് രണ്ടക്ഷരം കൂടിനില്ക്കുന്നുണ്ടെങ്കിലും ഗണവ്യവ 

സ്ഥയും ചൊല്വടിവും കൃത്യംതന്നെ. 

കാകളിവ്യത്തം അതിന്റെ പൂര്ണ്ണമായ ലക്ഷണത്തില് ഒരു ഗദ്യത്തില് 

പ്പോലും കാണുന്നില്ല, ഗദ്യം 18, 13 ന്റെ ചില ഭാഗങ്ങളുമാണ് കാകളിയില് വായി 

ചെടുക്കാവുന്നത്. 

— UUU — UU U — UYU UU 

കറ്റവാര്ികുഴലിമാര് തത്വിണരോടിടകലി 

— VT YT UO — Y— 71 

ര്ന്നത്തലിന്റിക്കളിച്ചന്പെടഴ്ച്ചേര്വടം! 
2 

ഗദ്യം 18) 

രണ്ടാമത്തെ വല് കൃത്യമായും കാകളിയുടെ മാശ്രയഞ്ച് അക്ഷരം മുന്ന് 

എന്ന വ്യവസ്ഥ അംഗീകരിക്കുന്നു. 

— — VU VU vv tvvv—TvYvYYL 

ഇ്നദ്ദിനദിര ഘന്വ്യിനദ്തിമോഭരച്ശന്രക്വതി 

vvvvv viv — — 79 

പഭ്വച്നുകിപാിളി 

(Who 32) 

തരംഗിണി ദീര്ഘമായിരിക്കുകയാണ് ഇവിടെ. 

oF ? e . : ക 

ഉണ്ണിയാടീചരിതം വ്യൃത്തവൈവിധ്യത്തെ കാട്ടുന്നില്ല, കുടുതല് ഗദ്യങ്ങളും 

തരംഗിണിയിലാണ്. ശങ്കരചരിതം, കാകളി, ദീര്ഘതരഹിണി എന്നിവയും 

കണ്ടെത്താം. അധികം ഉപയോഗിച്ചുകാണാത്ത മിശകാകളിയും കാണുന്നു.
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പ്രാചീന ചമ്വുക്കളിലെ ഗദ്യങ്ങളില് ഏറ്റവും കൂടുതലായി കാണപ്പെടുന്നത് 

തരംഗിണിതന്നെയാണ്. അതുകഴിഞ്ഞാല് കാകളി. ഉണ്ണിച്ചിരുതേവികാരനാണ് 

വ്ൃത്ത്രയോഗങ്ങളില് വൈവിദ്ധ്യം ദീക്ഷിച്ചിരിക്കുന്നത്. ഉണ്ണിച്ചിരുതേവീചരിത 

ത്തില് ഗദ്യങ്ങളാണ് കുടുതലെന്നുളളതും ശ്രദ്ധിക്കേണ്ട കാരമാണ്. 

മലയാളപദ്യസാഹിത്ൃൃച്രിശ്രം ആരംഭിക്കുന്നത് രാമചരിതത്തിലൂടെയാണ് 

എന്ന അഭിപ്രായം പരക്കെ അംഗികരിക്കപ്പെട്ടിട്ടുളളുതാണ്. ആദ്യകാലങ്ങളില് 

മലയാളം സംസ്കൃതഭാഷയോട് പുലര്ത്തിയിരുന്ന ആധമര്ണ്ണൃം ഭാഷയില് 

മാതമല്ല അതിന്റെ ഈണങ്ങളില് വരെ പ്രകടമായിരുന്നു. ഈ അടിമസമ്മ്വ 

ദയേത്തില്നിന്നുള്ള മോചനമോ സാംസ്കാരികസംഘര്ഷങ്ങളുടെ ഫലമോ 

ഒക്കെയാവാം പാട്ടുഭാഷാപ്രസ്ഥാനത്തിലേക്ക് സാഹിത്യത്തെ കൊണ്ടുചെന്നെ 

ത്തിച്ചത്. ഭാഷ അതിന്റെ സ്വത്വം നിലനിര്ത്തുന്നതിനുളള ശ്രമമാണ് ഈ പ്രസ്ഥാന 

ത്തിലൂടെ കാണുന്നത്. 

രാമചരിതം 

കണ്ടുകിട്ടിയിട്ടുള്ളതില്വച്ചു ഏറ്റവും (പാചീനമെന്ന് വിശ്വസിക്കപ്പെടുന്ന 

കൃതിയാണ് രാമചരിതം. ഏ.ഡി. പ്തിമുന്നിനും പതിനാലിനും മദ്ധേയാവാം ഈ 

കൃതിയുടെ കാലമെന്നും ഹിക്കുന്നു. പാട്ടു്രസ്ഥാനത്തിന്റെ കൃത്യമായ സവി 

ശേഷതകള് ഉള്ക്കൊള്ളുന്ന ഈ കൃതിയുടെ കര്ത്താവ് ഒരു ചീരാമനാണെന്ന് 

വിശ്വസിക്കപ്പെടുന്നു. രാമചരിതത്തിലെ ഭാഷയും രൂപഭാവതലങ്ങളും (Boal 

ഡത്തനിമ നിറഞ്ഞതാണ്. ലീലാതിലകകാരന് പാട്ടിന് നല്കിയിതിക്കുന്ന 

ലക്ഷണത്തില് (ദമിഡസംഘാതാക്ഷരനിബദ്ധമെതുകമോന വ്ൃത്തിവിശേഷ 

യുക്തം പാട്ട) വൃത്തവിശേഷം ്രതേകം പരാമര്ശിക്കുകയും അത് വസന്തതി 

ലകാദി സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങള് ആകാന് പാടില്ലെന്ന് നിബന്ധിക്കുകയും ചെയ്തി 

ട്ടുണ്ട്. അതായേത് രാമചരിതകാരന് ഉപയോഗിച്ചത് ദാവിഡിയമായ ചൊല്വടിവു 

കളാണെന്നാണ്. രാമചരിതം തുടങ്ങുന്നതുതന്നെ നതോന്നതവ്യത്തത്തിന്റെ 

ഛായയിലാണ്.
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— vv Uv vv — UY OU — 

laomicnal eto cl Slo}! Bowaol Glamiapacl 

— a Va SY ay YY HU UTS 
കാര്മന്ടുങ്കിണ്ണുമി തമ്മില്! വിളിയാടി!നടി 

'ന്ാനനം വടിവുള്ളാന വടിവായവതരിത്താതിയേ 

73 
നല്ലവിനായകനെത്മൊരമലനേ! 

ദ്യക്ഷരമുളള ഏഴരഗണങ്ങളാണ് രണ്ട് വരികളിലും ഉളളത്. ഗുരുതന്നെ 

എഴുത്തെല്ലാം എന്ന ലക്ഷണം പാടിനീട്ടി ചേര്ക്കാവുന്നതാണ്. ഈ വരി 

കള്ക്കുളളില്ൽ എവിടെയോ നതോന്നതയുടെ ചൊല്വടിവാണ് കിടക്കുന്നതെന്ന് 

കണ്ടെത്താനാവും. ഇതേവരികള് ഡോ. ടി.വി. മാത്യു തന്റെ വൃത്തശാസ്ത്രം എന്ന 

പുസ്തകത്തില് കാകളിഛായയിലാണ് ഉള്പ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്നത്. എന്നാല് 

കാകളിയുടെ നിയമവ്യവസ്ഥയോ ചൊല്വടിവോ ഈ വരികള് ഉള്ക്കൊളളുന്നില്ല. 

കാകളിവൃത്തത്തിന്റെ ഛായയില് രചിക്കപ്പെട്ട വേറേ ചില വരികള് 

കണ്ടെത്താന് കഴിഞ്ഞിട്ുണ്ട്. 22-റേ പടലത്തിലെ; 

OU — — . — Uv — — vv 

'അരക്കര്നായക്നമ്പോടിലങ്കയെ- 

Uv — UY —— OU —-UU-—-U — na PA 

ക്കുരക്കു!വീരര് കു!ലപ്പത്ടങ്ങുവാ൯! 

ഗണം 2, 5, 7 എന്നിവയൊഴിച്ചാല് ബാക്കിയെല്ലാം കാകളിയുടെ നിയമം 

പാലിച്ചിട്ടുണ്ട്. DOLD കൃത്യമായ ചൊല്വടിവും ഉള്ക്കൊളു്ളുന്നുണ്ട്. 

കേക 

—— Vv UU US — — VU US SS — 

'വീരര്തല്മണി!വിളക്കേ, മെന്മൊഴിയാ!ളെക്കാണങ്മാന്! 

— VU UU UY T= YY Y= = 75 

'ആരരന്ക്കുതികുവോരെന്റകമന്റ്ിഴന്മി നേരം 

(പ്ടലം 3) 

അക്ഷരവ്യവസ്ഥ തെറ്റിയിരിക്കുന്നു. ഗുരുവൊന്നെങ്കിലും വേണമെന്നു 

BBG) OE പാദങ്ങളിലെയും രണ്ടാംഗണം അനുസരിക്കുന്നില്ല. ചൊല്വടിവിന് 

ദകകയോട് സാമ്യം കാണുന്നു.
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UUUO YUU —- UYU —- -—- UYU —- — Ue 

'അരിക്യ്ലമ/നേക!നുറായിരത്തോ!ടുകു- 

Uv UYU UU —— — — YT TY T A78 

ടരണ്മികുകിഴക്കിനിവാതില്ക്കിലാമമിന്ുരപൊയി 

(പ്ടലം 13) 

ഗുരുവൊന്നെങ്കിലും വേണം മാറാതോരോ ഗണത്തിലും എന്ന നിയമ 

ഒമാഴിച്ചാല് ബാക്കിയുള്ളവ കൃത്യമായി ചേര്ന്നിരിക്കുന്ന പാട്ടാണ് ഇത്. 

—- YUU UU UY -—-— UYU YU YU -U 

|'പോരിടെമരാ!മരിമെടുത്തിതുചു/ഴറ്റി! 

— UU U — YU UO UYU UU-— 77 

'പ്ോയണ്ഞ്ഞറഞ്ഞള് വുഴന്നു fn fal 21808) 

(പടലം 53) 

മേല് സൂചിപ്പിച്ച ഉദാഹരണങ്ങളുടെ ചൊല്വടിവുകള് കൃത്യമായി കേക 

യോടിണങ്ങിനില്ക്കുന്നു. ആദ്യത്തേതില് അക്ഷരവ്യവസ്ഥപോലും പാലിച്ചിട്ടില്ല. 

എന്നാല് മറ് രണ്ട് ഉദാഹരണങ്ങളില് അക്ഷര, ഗണവ്യവസ്ഥകള് ശരിയാണ്. 

എന്നാല് എല്ലാഗണത്തിലും ഒരു ഗുരുവെങ്കിലും ഉണ്ടാകണം എന്ന നിയമമാണ് 

ഈ വരികള് എല്ലാം തെറ്രിച്ചിരിക്കുന്നത. 

ഇന്ദവദന 

Uv — YU Rg UYU OU — — 

പുലത്തിിയനുനിന്തനനുിമൈന്തനിിവനെന്റാല്! 

UO — U — UK, UU UU -—vU UI US — 78 

കുലത്തിനും നലത്തിനുമി!വന്നു കുറവുണ്ടോ 

(പ്ടലം - 4) 

@ ജു സ ന ഗുരുഗുരു 

—-UUYU- UYU UYU US vv -—-— 

ചെ്റവ്രിറച്ചിതെളിപഠലുതകിമന്നം! 

—vU UO — — UY UU — OU UU —- — 79 

കുന്റിനെൊ!ളം വൈത്തുിപലവും! കുറവിറുത്തേ! 

(പ്ടലം 28)
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3 ജു സ നു ഗുരുഗുരു 

— vv UY U— UY UU YU YU OU — — 

മന്നവ പിരാനൊടുവഴ്ക്കിനു തുനിഞ്ഞാല്! 

എന്ന കരുമം വ്രുമതെ]ന്വിടിമെലാം! ഏറ മഠ ;മതെ,നൂവിഃ വം 

(പടലം 6) 

ഭ ജ നസ ന ഗുരുഗുരു 
— UY Y= VY YY TUL — 

'ഉള്ളക്വി മന്നിവരില് നില്ലവതയിഴത്താ- 

| 1 
രൊക്കണ്ഞ്ഞിലക്കിണന്മെയ്യില്ക്കുരുതീയമ്പേ!” 

(പ്ടലം 87) 

ഭജസന രണ്ട് ഗുരു എന്ന ഇന്ദുവദനയുടെ നിയമത്തെ പടലം നാലില്നിന്ന് 

കൊടുത്തിട്ടുള്ള ആദ്യ ഉദാഹരണമൊഴിച്ചാല് ബാക്കിയെല്ലാ ഉദാഹരണങ്ങളിലും 

കൃത്യമായി പാലിച്ചിരിക്കുന്നത് കാണാം. ഒന്നാം ഉദാഹരണം ഉള്പ്പെടെയുളള 

വയില് ചൊല്വടിവ് കൃത്യമായി ഉള്ക്കൊളജുന്നുമുണ്ട്. 

തോടകം 
To To (Po സ സ 

Uv UU — OUI UO ~~ eS Oo UY 

'ഇടകിള്ിയട്യിത്തികല്കിട്ടിനപോ!തിടപ്ടള്ു 

TO TO Oo 

Ue — UYU —. UU — 

നിചഠിചരവിരനുടേ 

൬ To To MS Mo 

UU—,YU — OU vw UU — 

പടപ്ട്ടിതനികമൊരേോ!മലയും! പനയും 

TO @ To 

UT vv 2 

പ്ലകില്ലുംമരാ മരവും! 
0 

(പ്ടലം 66) 
= ജു ©) ©) {a is 

U— U OU — U — — UVU-—- — OU UU — YU 

'നടന്തി!തുപിന്തനെയും വാനിരന്മാര് നികഞങ്കള്ു! മേന്തി 

& 

U — UU — 

യിടല്ക്കെനിവേ 
ജു ജു ജു ത & & 

Uv — UYU vv vv UO — Uv — LY 

പടര്ന്തുികിടന്തി നിചാചിരര്പോയ്പ്പ്യം പെരുതാകി 
is | 

UO — vv ൧83 

നിരായുത്രായ് 

(പടലം 79
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“സഗണം കിലനാലിഹതോടകുമാം എന്ന നിയമം പൂര്ണ്ണമായി എങ്ങും 

അനുസരിക്കുന്നില്ല . ആദ്യ ഉദാഹരണത്തില് അക്ഷരവ്യവസ്ഥയില് മാറ്റം കാണാ 

മെങ്കിലും രണ്ടാംപാദത്തിലെ ഏഴാമത്തെ ഗണമൊഴിച്ചാല് ബാക്കിയുളൂളജവയില് 

സഗണം ആവര്ത്തിക്കുന്നുണ്ട്. രണ്ടാമത്തെ ഉദാഹരണം അക്ഷരവ്യവസ്ഥയും 

ഗണവ്്യവസ്ഥയും എല്ലാം തെറ്രിച്ചിരിക്കുന്നു. എന്നാല് ഇവ രണ്ടും ഉള്ക്കൊളളുന്ന 

താളക്രമം ഒന്നുതന്നെ. 

ശജംരച്രിതം 

iO} ay ay & 

— — viz OU —- — — UU — — 

'അമ്വിപ്പ്ടി മുമ്പുള്ളവര് മിന്നന്ചില് ഞാണ്വാ- 

-—- - VU —- — U— TY YT gg 

'യഞ്ചുംപ്ിടി നത്തംച്രര് ചിത്തങ്ങളിടക്കം 

(പടലും 100) 

ശങ്കരചരിതത്തിന്റെ അക്ഷരവ്യവസ്ഥയോ ഗണവുവസ്ഥയോ ഈ ഉദാ 

ഹരണം പാലിക്കുന്നില്ല. സനജം നഭസഗണങ്ങളൊടിഹ ശങ്കരചരിതം” എന്ന 

ശങ്കരപരിതലക്ഷണത്തെ അപ്പാടെ നിരസിക്കുകയാണിവിടെ. ഏങ്കിലും 

ചൊല്വടിവ് ശങ്കരചരിതത്തോടൊക്കുന്നുണ്ട്. 

രാമപരിതത്തില് പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്ന വ്യത്തങ്ങള് പരിശോധിക്കുമ്പോള് 

വ്ൃത്തങ്ങള്ക്ക് വ്യവസ്ഥപ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്ന നിയമങ്ങള് ഒന്നുംതന്നെ അനു 

സരിക്കാത്തതായി കാണപ്പെടുന്നു. ഏന്നാല് ചൊല്വടിവ് അതാത് വ്യത്തങ്ങള്ക്ക് 

ഇണങ്ങുന്നുമുണ്ട്. ആകെ ഇന്ദുവദനയുടെ ലക്ഷണമാണ് കൃത്യമായി ചില 

വരികളെങ്കിലും ഉള്ക്കൊളളുന്നതായി കാണുന്നത്. ബാക്കിയുള്ളവ ദ്രാവിഡ 

മായാലും സംസ്കൃതമായാലും നിയമവ്യവസ്ഥ അംഗീകരിക്കുന്നില്ല. 

തിരുനിഴല്മാല 

പാട്ടിന്റെ ലക്ഷണങ്ങള് കൃത്യമായി യോജിക്കുന്ന മറ്റൊരു കൃതിയാണ് 

തിരുനിഴല്മാല. ചരി്രവസതുതകളും ഐതിഹ്യങ്ങളും സമമ്വയിപ്പിച്ച വര്ണ്ണനാ 

പ്രഗാനമായി ഗോവിന്നെന് രചിച്ചു കാവ്യമാണ് തിരുനിഴല്മാല. രാമചരിത
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കാരനെപ്പോലെ ഗോവിന്നെനും വ്യത്യസ്തങ്ങളായ താളമാതൃകകള് പരീക്ഷി 

ചുതായി ഈ കൃതിയുടെ പരിശോഗനയില്ിനിന്ന് വ്യക്തമാവുന്നുണ്ട്. 

കേക 

തിരുനിഴല്മാലയിലെ ആദ്യഭാഗത്തെ അര്ദ്ധനാരീശ്വരസ്തുതിയില് കേകാ 

വ്യത്തലക്ഷണങ്ങള് കണ്ടെത്താം. 

YUU VY YY UU UU UR 

പുരന്തിതെളിിമലര്!ചൊരിന്ത!/പുരികുഴല്! 

UO — UY UO YU US — U — UU 85 

തുളംകും! മതി!യൊളി! വിളംകും! വളര്!ചെടി ' 

മുന്നാദഭാഗം ശ്രിബലി-കളമുട്ടുബലി വിവരിക്കുന്ന ഭാഗം 

— — vvvvw— — —— — UY UU 

തായേകുറമികളേ താര്വേതിക്കാര് കുഴെലി 

— — viz TT 73188 
മായേ മ്നാലെയമേ മാതേ പീരമിഞ്ചത്തില് 

കേകയുടെ അക്ഷരവ്യ്യവസ്ഥ യോജിക്കുന്നുണ്ട് രണ്ട ഉദാഹരണങ്ങളിലും 

പ്തിനാലക്ഷരത്തിന് ആറുഗണം, രണ്ട് പാദങ്ങളിലും ഒരുപോലെ, നടുക്ക് യതി, 

പാദാദിപൊരുത്തം എന്നിവ കൃത്യമാവുമ്പോള് ഗുരുവൊന്നെങ്കിലും വേണം മാറോ 

ദതാരോഗണത്തിലും എന്ന നിയമം അനുസരിക്കുന്നിലു. അവയെ “പാടിനീട്ടാം 

ലറഘുക്കളെ എന്ന ദ്രാവിഡവ്യത്തനിയമമനുസരിച്ച് നീട്ടി ലക്ഷണം കൃത്യമാക്കാം. 

നതോന്നത 

കവി തിരുനിഴല് രചിക്കുന്നതായി പറയുന്ന ഭാഗത്ത് നതോന്നതയുടെ 

താളം കണ്ടെത്താവുന്നതാണ്, 

Y= VY — - - —- — —- — -V VY - — 

'തിര്ണ്ടപൊല്!മാടംകണ്ടും! ചേതീക്കല്ലഴകുികണ്ടും 

UU —- — iz VY VY Ss - - — 87 

'ഇരണ്ടുമാ!ിടം പ്വികുണ്ടും ഇരിിനിതി! നില്ക്കിക്കണ്ടും! 

രണ്ടാം ഭാഗമായ 'തുവലുഴിയലും നാകൂറും” എന്ന ഭാഗം
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UU U — — — —— VY UY UY - — — U 

തിര്ുിനിഴല് !പേര്ക്കും!വണ്ണം! തിച്കളിലെംകും!നിന്നു 

OO UU — UO vv UO UO —- — a9 

lamloimlaaciaiaaaanrneands qinaiageaicat 

രണ്ടക്ഷരമുളള എട്ടുഗണം ഒന്നാംപാദത്തില്, ഏട്ടാമത്തെ അക്ഷരത്തി 

ലുള്ള നിര്ത്ത് എന്നീ നതോന്നതാലക്ഷണങ്ങള് ഈ ഉദാഹ്രണങ്ങളില് ചേരു 

ന്നുണ്ട്. എന്നാല് രണ്ടാംപാദത്തില് ആറരഗണം, ഗുരുതന്നെ എഴുത്തെല്ലാം 

എന്നിവ ചേരുന്നില്ല. രണ്ടാംപാദത്തിലും ഗണം 8 തന്നെ. പാടിനിട്ടി ലഘുക്കളെ 

ഗുരുവാക്കി ആ കുറവ് പരിഹരിക്കാവുന്നതേയുള്ളു. ഇതിനെ “വ്യൃത്തമഞ്ജര് 

ശ്രദ്ധിച്ചിട്ടില്ലെങ്കിലും അതിനു ശേഷമുള്ളവര് ഉന്നത എന്ന പേരില് പരാമര് 

ശിച്ചിടുണ്ട്. അങ്ങനെ നോക്കുമ്പോള് നതോന്നതയുടെ പൂര്വുരുപമായ ഉന്നത 

തന്നെയാവാം ഗോവിന്നെന് ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

സ്തിമിര 

കവീ ആറന്മുളഗ്രാമത്തിന്റെ അഴകുവര്ണ്ണിക്കുന്നിടത്ത് സ്തിമിത പ്രയോ 

ഗിച്ചിരിക്കുന്നതായി കാണാം. 

ത ഭ യ ജു ലഘു ഗുരു 

- — UY Uv iz UO — UY Ue 

IcdClo al Claom നിതിപോരിപ്പൊലിഞ്ഞു!വളര് 

—- Vv -—- VU VU YU — — UY — UY UO — a9 

'മേരുപ്പൊരുപ്പിനെൊ!ടു നേരെമത്തു നില്ക്കു!മെടം 

സ്തിമിതയുടെ അക്ഷരവ്യവസ്ഥയും ഏകദേശം ഗണവ്യവസ്ഥയും ഒക്കു 

ന്നുണ്ട്. ത, ഭ, യ, ജ. ലഘു, ലഘു ഇങ്ങനെയാണ് സ്തിമിതയുടെ ഗണഡ്യ്യവ 

സ്ഥയെങ്കിലും അവസാനത്തെ രണ്ടക്ഷരമുളള ഗണത്തില് രണ്ട് ലഘുക്കളല്ല 

ലഘു ഗുരു എന്ന ക്രമത്തിലാണ് കാണുന്നത്. എങ്കിലും താള്രകമം സ്തിമി 

തയുടേതുതന്നെ. 

പഞ്ചചാമരം 

മുന്നാംഭാഗത്തില് മലയര് ആറന്മുളയപ്പനെ മണിനിഴലേറ്റുന്ന ഭാഗത്ത് 

പഞ്ചചാമരലക്ഷണങ്ങള് തെളിയുന്നുണ്ട്.
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OU — UO — OU UU — YU — UO — Uv Lz 

'പ്രെന്പരെല്തിരുവുടംപില്പാ!പവും! കജ്്ത്തിതിത്തില്! 

OU —- U — OU U US ——- VY BVO -—- — UY 

'അരിപപൊരുള് മുനി!വതില്ലാമാചിയു!മരു!ളിച്ചിയ്തു! 

ലഘുഗുരു ലഘുഗുരു എന്നിങ്ങനെ പോകുന്ന പതിനാറ് അക്ഷരങ്ങള് 

ഒരു പാദത്തില് വേണം. എങ്കിലേ പഞ്ചചാമരം അതിന്റെ വ്ൃത്തനിയമം പാലി 

ക്കുന്നതായി പറയാന് കഴിയു. ഇവിടെ ഇടയ്ക്കിടയ്ക്ക് വരുന്ന പിഴവ് പാടിനിട്ടിയോ 

കുറുക്കിയോ പഞ്ചചാമരമാക്കാം. അങ്ങനെയാകുമ്പോള് പഞ്ചചാമരം ദ്രാവിഡ 

പക്ഷത്തേയ്ക്ക് ചായുന്നത് കാണാം. 

നിരണം ക്യതികള് 

രാമചരിതത്തിനും തിരുനിഴല്മാലയ്ക്കും ശേഷം പാട്ടിന്റെ ലക്ഷണങ്ങള് 

ഒത്തിണങ്ങിയ കൃതികള് ഉണ്ടായിട്ടില്ല. എന്നാല് പാട്ടുപ്രസ്ഥാനത്തില് ഉള്പ്പെ 

ടുത്താവുന്ന ചില കൃതികള് 34, ൯ നൂറ്റാണ്ടുകള്ക്കിടയില് ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്. പാട്ടു 

ഭാഷാനിയമങ്ങളെ കര്ശനമായി അനുസരിക്കാത്തതും സംസന്കൃതസന്വാധീനം 

കാണപ്പെടുന്നതുമായ നിരണം കൃതികളാണവ. നിരണത്ത് മാധവപ്പണിക്കര്, ശങ്കര 

പ്രണിക്കര്, രാമപ്പണിക്കര് എന്നിങ്ങനെ പ്രമുഖരായ മൂന്ന് കവികള് ജീവി 

ച്ചിരുന്നതായും രാമായണം, ഭാരതം, ഭാഗവതം, ഭഗവത്ഗീത തുടങ്ങി നിരവധി 

കൃതികള് അവരുടേതായി ഉണ്ടായിരുന്നതായും ചരിശ്രം പറയുന്നു. ഭാഷയിലും 

കാവ്യാത്മകതയിലും ലാളിത്യം ദിക്ഷിച്ചിരുന്ന അവര് അവരുടേതായ വ്യത്തരിീതി 

സ്വീകരിക്കുന്നതിലും കഴിവുതെളിയിച്ചു. നിരണം വ്യത്തം എന്നറിയപ്പെടുന്ന 

വ്യൃത്തരീതിയാണ് അവര് കൂടുതലായും ഉപയോഗിച്ചത്. ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങളിലാണ് 

അവര് കൂടുതലും ശ്രദ്ധയുന്നിയത്. തരംഗിണിവ്യത്തത്തോട പ്രചിനകാലംമുതലേ 

നമ്മുടെ കവികള് കാട്ടിയ കുറാണ് നിരണം കവികഒളയും ഇരട്ടത്തരംഗിണി 

എന്നറിയപ്പെടുന്ന നിരണം വ്യത്തത്തിലേക്ക് നയിച്ചത്. 

നിരണത്ത് രാമപ്പണിക്കരുടെ കൃതികളിലെ വൂത്തഘലടന 

രാമപ്പണിക്കര് കുടുതലായും പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത് ജഇരടുത്തരംഗിണി 

തന്നെ. ഇടയ്ക്ക് ഇന്ദുവദനയും കാണുന്നുണ്ട്.
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ഇരടുത്തരംഗിണഞി 

-—- VU UYU vv = UY OU — UYU 

'എന്റിതു!കിട്ടിട്രേമിടു ദിശാ'നന! 

UU — YUU Y wz — — 

നെഴ്യിനിിനന്്റവ്നൊട്ുക്യിടി പ്പോൾയാന്! 

— VU — — - VU vu — UY 

'അസ്റുമിറൈച്ചാര്നിന്റ നിശാചര 

UO UU Ly UY — — VV — 9% 

രരിയശി!രിസ്സറിനിയും! വീല്ലിന്ിയും! 

(കണ്ണശരാമായണം - യുദ്ധകാണ്ഡം) 
& 

— UU — YU YU — UY UY — — 

'തഠിനൊത്ി മി ഘനിറിത്തൊട്ടി കൈയില് 

— UO UU —- — —- — VU — 

ഗശവപൊടു പത്മം! ചിര്രചഗദിയും 

'മാ'നിതിമംകിയ! മിഞ്ഞശിപ്പ്ഒട്ടൊട്ടി 
൨. 

മക്രമിഹംകു!ണ്ഡലമുട്ഞംണും! 

(കണ്ണശഭാഗവതം - തൃതീയാദ്ധ്യായം) 

— UY — UU — UUW — — 

വൈവനിിയോഗമിതൈ!യ്വര്യ മായേ 

— UUU UYU OU — — — — 

നിന്!മക്ളിവ/ളെ വി'വാഹം/! ച്യ്വൊന്! 

കൈവര്യിമിതു!നീ! കേളിതി!ന്ിണ്ടൊര്യ 

കാ'രണ്മെന്റഥ്കാ!'ളീതനിയന് 

(കണ്ണശഭാരതം) 

തരംഗിണി ഇരട്ടിച്ചാണ് ഈ ക്ുുതികളിലെല്ലാം കാണുന്നത്. രണ്ട മാത്രവീത 

മുളള പതിനാറ് ഗണങ്ങളാണ് ഒരു വരിയില് വരുന്നത്. രാമപ്പണിക്കര് കൂടുതലായും 

പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത് ഈ വൃത്തം തന്നെയാണ്. അദ്ദേഹത്തിന്റേതെന്ന് വിശ്വസി 

ക്കുന്ന “ശിവരമ്രതിമാഹാത്മ്യത്തിലും ഇരട്ടിച്ചതരംഗിണി തന്നെയാണ് കാണപ്ചെ 

ടുന്നത്.
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ഇന്തുവദന 

s ജു സ ന 

— UY U— U UO US Uv vv 

'അന്പൊടു!യയാതി! ന്യപതിയ്ക്കഥപിറന്നി 

— vvv—T YV UY — Uv UY 24 

നന്മുമിനിപുതിയവള് പീറ്റഥഗകു!മാരന്! 

(കണ്ണശഭാരതം) 

ഇന്ദുവദനയുടെ ലക്ഷണത്തിലെ രണ്ട ഗുരുക്കളില് അവസാനിക്കുന്ന തീതി 

ഒഴിച്ചാല് ബാക്കിയെല്ലാം കൃത്യമായ ലക്ഷണങ്ങള് ഉള്ക്കൊള്ളുന്നുണ്ട്. ചൊല് 

വടിവും ഇണഞങ്ങുന്നുണ്ട്. 

മലിക 
ou 

ts (FO ee a2 & 0 

— UO — UU — Ue UY —VU — UU — UF 

അച്യുതന്! കരുണംകരം ത്രുണാര്യ!ണാംബുജി ലോചനന്! 

IU TITY IIIT IYI — U — 195 

അഖിലജന!മനകമില നിരുപ്മനിലയ!മരി പുര! ഷോത്തമന് 

“സ്താമ്വയംവരം അമ്മാനപ്പാട്ടി ലേതോാണ് ഈ വരികള്. ഇത് രാമപ്പു 

ണിക്കരാവാം എഴുതിയതെന്് കരുതുന്നു. രണ്ങാപോദം മാശ്രാവ്യുവസ്ഥയില് 

മാത്രമേ മല്ലികയാവുൂ. ചൊല്വടിവ് കൃത്യം. 

ഭാരതമാല (വെള്ളാങ്ങല്ലൂര് ശങ്കരന്) 

മലയാളത്തിലെ ആദ്യത്തെ ഭാരതസംഗ്രഹമാള്ഞ് ശങ്കരപ്പണിക്കരുടെ ഭാരത 

മാല. എഴുത്തച്ഛനുപോലും മാതൃകയായിത്തീരാന് തക്കതിന് സംഗ്രഹപാടവവും 

ഭാഷാനൈപുണ്യവും കവനപാടവയവും വച്ചുപുലര്ത്തുന്ന കൃതിയാണ് ഭാരതമാല. 

ശങ്കരപ്പണിക്കരും൦ം ഏറ്റവും കുടുതലായി ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത് 

ഇരടുത്തരംഗിണിതന്നതെ. 

— Uv vv UYU U— UV YX 

ഉനിനമൊഴിക്ക കവിക്കു സ്വ്ര്സ്വതി 

UU UU — UO UO — വ UY Y — Pn 96 

യുടിനുടിനിപ്യുതിനെ! സ്തുതിിച്ിയ്വാന് 

(ആദിപര്വും)
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പഞ്ചചാമരം 

ഇരടുത്തരംഗിണി കഴിഞ്ഞാല് പഞ്ചചാമരമാണ് അധികമായി കാണുന്നത്. 

— VU — vv Y — OU —-U —VU— YU 

'സംനൃസിിച്ചവാററിന്തു സല്ക്കരിച്ചു ദേവനന്റയ 

—vU — VU — OU — YU —Y— YY UY 97 

'മന്നില്മിക്ക പാര്ത്ഥനോടു മായയാലിീരിക്കയെന്റു! 

(സംഭവപര്വും) 

— VU — UY — VU — UY —-VU UY — Uv — YU 

പുജചെയ്തു ഭക്തര്കള്ക്കു ഭക്തിമുക്തി നല്കുമാദി! 

aM oy eet 98 
ബീജവാസുദേവനായ വിഷണുമുര്ത്തിയോടുപായം! 

(തൃദ്യോഗപര്യ്യും) 

—U — UY —U - YU — UY — Pee UO — UY 

ഉറ്റവര്ക്കു ദുതുചെന്റുരൈത്ത ചൊല്മറുത്തതിന്നയ 

[വിറടൈയ്ക്ക വീരനന്റു വിശ്വരുപവും ധരിച്ചു 

(തൃദ്യോഗപര്യ്യും) 

വൃത്തം പഞ്ചചാമരമെന്ന് ചൊല്വടിവിലൂടെതന്തെ മനസ്സിലാവുന്നു. 

എന്നാല് പഞ്ചചാമരം നിയമപ്രകാരം ലഘുഗുരു എന്നിങ്ങനെ ക്രമത്തിനാണ് 

വരേണ്ടത്. അല്ലെങ്കില് ജര ജര ജ ഗരു എന്നിങ്ങനെയാവണം. ഇവിടെ ദീക്ഷിച്ചിരി 

ക്കുന്നത് ഗുരുലഘുക്രമമാണ്. ലക്ഷണം രജരജരലഘു എന്നു വരും. 'വ്യത്ത 

വിചാര്ത്തില് കെ.കെ.വാധ്യാര് “പര്യസതചാമരം' എന്നാണ് ഈ (രമത്തിന് 

പേതിടിരിക്കുന്നത്. 

SPUR UGH 
=" ക ജു സ ന 

—-VU VU Y - vu UU — UU UO —U UY 

'ഇന്റുപ്ണിയൊണ്ടുിദുരിയോ!ധന, നിനക്കിവനെ 

— UU Uo vv YU UU —— 106 

യിമ്പ്മാിടു കെട്ടിവതശക്യമറി!മുറ്റം 
G3 

ഇന്ദുവദനയുടെ ചൊതവടിവ് ഒക്കുമെങ്കിലും അക്ഷരവ്യവസ്ഥ ശരിയാ 

കണമെങ്കില് ഒരു വരിയെ രണ്ടായി മുറിക്കണം. അങ്ങനെ വരുമ്പോള് രണ്ടാം 

പാദത്തില് കൃതയമായി ഗണവ്യവസ്ഥയും യോജിക്കുന്നതായി കാണാം.
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ഭാഷാഭഗവദ്ഗീത ര്രലയിന്കിഴ് മാശവന്) 

ഭഗവത്ഗീതയിലെ തത്വചിന്തയ്ക്ക് മങ്ങലേല്ക്കത്തേതരത്തിലുള്ള 

പരിഭാഷയാണ് നിരണത്ത് മാധവപ്പണിക്കര് നിര്വ്വുഹിച്ചിരിക്കുന്നത്. മറ്റ രണ്ട് 

നിരണം കവികളെപ്പോലെതന്നെ ഭാഷയിലും കവനചാതുരിയിലും അദ്ദേഹം മിക 

വുപുലര്ത്തിയിരുന്നതായി കാണുന്നു. അദ്ദേഹം സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്ന cana 

വ്യവസ്ഥയും നിരണംകവികള് പൊതുവെ സ്വീകരിക്കുന്ന വതന്നെ. 

ഇരടത്തരംഗിണി 

മ നിരണം കൃതികള്പോലെതന്നെ ഭാഷാഭഗവര്ഗിതയിലും ഇരട്ടത്തരംഗി 

ണിതന്നെയാണഞ് കൂടുതലായും കാണുന്നത്. 

— UY Ue UYU — UY UYU 

അത്ഭുതിമായമ്യുതായിമറ്നാ!ലിന്യു 

YO — VU UU — — Uv 

മറ!വാിയഖിിലജിഗല്!പൂര്ണ്ണവുിമാ 

യുദിഭവ്മരിണാദികള് കരണാദികിളെൊ! 

sr po ന്നിനെൊടുംകുടാ!തൊളി!വാ!യേ 

രണ്ട് മാശ്രേയുള്ളു പതിനാറ് ഗണം ഒരു പാദത്തില് വന്നിരിക്കുന്നു. ജ്രപ 

കാരം തന്നെയാണ് ഭാഷാഭഗവദ്ഗിത ഏറിയകുറും കാണപ്പെടുന്നത്. 

നതോന്നരു 

നതോന്നതയുടെ പൂര്ണ്ണമായ രുപത്തിലല്ലെങ്കിലും ചൊല്വടില്് ഇണ 

ങ്ങുന്ന മട്ടില് ചിലെടങ്ങളില് കാണപ്പെടുന്നുണ്ട്. 

— UU — vv Uv YU — UO — UO — — 

കാണ്കിയനേകമാംയിര്രുപ്മെങ്കല് !'അതൊിക്കെയും! നി 

— UY UU — VY TY TT YT, YT 402 

കാണ്ക; വിധ്ങ്ങളും പല! ദിവ്യിവര്ണ്ണിങ്ങള്ിണ്ടനികം ൦ 

(വിശ്വരുപദര്ശനം) 

അക്ഷരവ്യവസ്ഥയില് ഒരക്ഷരം കുടുതലാണ്. ഗണവഡ്യവസ്ഥായില് രണ്ട 

ക്ഷരമുള്ള ഏടുരഗണം രണ്ട് പാദത്തിലും വരുന്നുണ്ട്. നതോന്നതയുടെ ആദ്യപാദ
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ത്തിലെ ചൊല്വടിവുതന്തെയാണ് പിന്നെയും ആവര്ത്തിക്കുപ്പെടുന്നത്. ഇങ്ങനെ 

തന്നെയാണ് “രാമചരിതത്തിലും കാണപ്പെടുന്നത്. ഗുരുതന്നെ എഴുത്തെല്ലാം 

എന്നത് പാടിനിട്ടി സ്ഥാപിക്കാവുന്നതേയുളജു. 

ഇന്ദുവദന 

OU vv UY UU — YU UO U — — 

പുകഴ്മികുമയിന്ദ്രിയൊടു/! പിന്നെയു!മുരൈത്താന്! 

—vU UO U — UU UYU -—- VU VY - — 403 

പുണ്ടപ്വിരുഷന് മുനികള് നണ്ണുമുകില്!വര്ണ്ണഠന്! 

അക്ഷരവ്യവസ്ഥ, ഗണവ്യവസ്ഥ എന്നിവ ആദുപാദം പാലിച്ചിട്ടില്ല. 

എന്നാല് രണ്ടാംപാദ കൃതയമായി ജന്ദുവദനയ്ക്ക് ഇണങ്ങുന്നു. രണ്ട് പാദങ്ങളും 

ഇന്ദുവദനയുടെ താളക്രമത്തില്തന്തനെ. 

സംസ്കൃതത്തിലെ മാത്രാവ്യത്തമായ പാദാകുലകത്തിന് തരംഗിണിയു 

മായുള്ള ബന്ധത്തെ മുന്നിര്ത്തി കണ്ുശ്ൂകവികള് പ്രയോഗിച്ചത് ഇരടുത്തരംഗീണി 

യല്ല പദാകുലകമാണെന്തനൊരഭിപ്രായം ഖ്പാഫ. എസ്. ഭാസ്കരന്നായര് എഴുതു 

കയുണ്ടായി. “ഓരോവരിയിലും  മാത്രകളും വര്മഗ്യത്തില് സ്വാഭാവികമായ 

യതിയുമില്ലാതെ മറ്റു നിബന്ഥധനകളൊന്നുംതന്തനെ ഇല്ല. അതിനാലാണ് 

സംസ്കൃതത്തിലും ഭക്തികാലഹിനിയിലും പരക്കെ പ്രചാരമുളള പാദാകുലകവും 

മധ്യകാല മലയാളത്തിലെ തരംഗിണിയും ഒന്നുതന്നെ എന്ന തിരുമാനത്തില് 

ഏത്താന് സഹായകമാകുന്നത്. നിരണം കൃതികളിലെ വരികള് 

പരിശോധിക്കുമ്പോള് മേല്പ്പറഞ്ഞ വസ്തുത ശരിവയ്ക്കേണ്ടിവരും, തരംഗിണി 

എന്ന പ്രാചീന ഭാഷാവ്യൂത്തമല്ല സംസ്കൃതസ്യത്തമാണെന്ന് സമ്മതിക്കേണ്ടിവരും. 

എന്നാല് സംസ്കൂൃതവ്യത്തമാണെങ്കില് വ്യത്തനിയമങ്ങളും പാലിച്ചിരിക്കേണ്ട 

താണ്. നിരണംകൃതികളിലെ വൃത്തനിയമം മലയാളത്തിന്റെ വഴിക്കാണ്. 

സംയുക്താക്ഷരങ്ങളായ ശ്ര, ൧, പ്ര, ബ്ബ എന്നിവയ്ക്കു മുന്നില് വരുന്ന 

ഗ്ഹസ്വവര്ണ്ണേങ്ങള് ഇരട്ടിക്കുന്നത് മലയാളത്തിന്റെ രീതിയാണ്. സംസ്കൃതവും 

ഹിന്ദിയും ദിര്ഘമാക്കുന്നില്ല. “കാളിദാസന്റെ കുമാരസേംഭവം ഏഴാം സര്ഗ്ഗം 1-0൦ 

ശ്രോകത്തിലെയും മാഘലകവിയുടെ ശിശുപാലവധം 6-0൦ സര്ഗ്ഗം ടോം ശ്ലോകത്തി
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ലെയും പ്രയോഗങ്ങള്ക്ക് പ്രാമാണ്യം കൊടുത്തുകൊണ്ടാണ് സംസ്കൃതത്തില് 

ഈ നാല് സംയുക്തവര്ണ്ണങ്ങള്ക്കും മുമ്പിലുള്ള ഗ്ഹസ്വവര്ണ്ണങ്ങള് ഗുരുക്കളായി 

മാറുകയില്ലെന്ന് അവര്ക്ക് അംഗീകരിക്കേണ്ടിവന്നത്.” ** എന്നാല് നിരണം 

കൃതികള് ഈ നിയമം കണക്കിലെടുത്തിട്ടില്ല.. അതിനര്ത്ഥം തരംഗിണിയുടെ 

ചൊല്വടിവിനോടാണ് അവര്ക്ക് പ്രിയം എന്നുതന്നെയാണ്. 

വിധിയാ!ലതിതുവിയിസ്സുകശള്ിതോ)റും! 

വിഹിതമഹാ।കര്മ്മിങങ്ങളെ!യര ചന് 

uv UY YUU uu Le Le 
വിധി'തന!യാദിക/ ളോ!ടേ! ചെയിതാന്;! 

വിപ്രരിവരക്കു കെഠട്ടിത്തിതു! ദനം 

ഇന്നുദിയിക്രിയിയാദികള് ചെയിവാന് 
uu vu UU uUY 
ഏകുക! മാം! ഇനി! എന്നു ഭഗീരഥന് 

ഒന്നുര ചെയ്തതുകേട്ട് അയന് അതിനൊ- 

രുപായവും അരുള്ചെയ്താന് അവനോടേ ”” 

ഈ ഉദാഹരണങ്ങളിലെ അടിവരയിട്ടിരിക്കുന്ന അക്ഷരങ്ങള് മേല് പ്രസ്താ 

വിച്ച സംയുക്താക്ഷരങ്ങളാണ്. മാത്രവുമല്ല, മല്ലികയും ഇന്ദുവദനയും ഒന്നും 

സംസ്കൃതവ്യത്തനിയമങ്ങള് പാലിക്കാതെ ചൊല്വടിവിനെ ലക്ഷ്യമാക്കി 

പ്രയോഗിച്ചവര് പാദാകുലനിയമങ്ങളെ ഇത്രമാത്രം നിശിതമായി പിന്തുടരുമെന്ന് 

വിശ്വസിക്കാന് പ്രയാസം. 

നിരണംകൃതികള് പരിശോധിച്ചതില്നിന്നും നിരണംവ്യൃത്തം എന്ന് പുകഴ് 

പെറ്റ ഇരട്ടത്തരംഗിണിയോട് തന്നെയാണ് നിരണംകവികള്ക്ക് ഏറെ പ്രിയം എന്ന് 

മനസ്സിലാകുന്നു. അതുകഴിഞ്ഞാല് ഇന്ദുവദനയോടാണ് അടുപ്പം. മൂന്നു കവികളും 

ഇന്ദുവദന (പയോഗിച്ചിട്ടുണ്ട്. ശങ്കരചരിതം, പഞ്ചചാമരം, മല്ലിക തുടങ്ങി 

പ്രാചിനകാലകാവ്യങ്ങളില് മുതല് പരിചയിച്ചു ശീലിച്ച വ്യത്തങ്ങള്തന്നെയാണ് 

നിരണംകവികളും (്രയോഗിച്ചുകാണുന്നത്. പഞ്ചചാമരത്തിന്റെ തലതിരിഞ്ഞ 

അവസ്ഥയും ആ വൃത്തത്തിന്റെ (പാചീനതയെത്തന്നെ സാക്ഷ്യപ്പെടുത്തുന്നു.
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രാമകശപ്പാടു 

ജനകീയമഹാകാവ്യം ഏന്ന് അറിയപ്പെടുന്ന രാമകഥശപ്പാടു അതിന്റെ സവി 

ശേഷമായ ഗാനരിതികൊണ്ടാണ് ശ്രദ്ധേയമായത്. ച്ന്ദ്രവളയം എന്ന വാദ്യോപ 

കരണത്തിന്റെ അകമ്പടിയോടെ ഈ കൃതി പത്മനാഭനമ്വാമിക്ഷ്േതത്തില് പാടി 

വരുന്നതായി ചരിത്രം പറയുന്നു. ഈ വസ്തുത കണക്കിലെടുക്കുമ്പോള് രാമകഥ 

പ്പാടു ്രദര്ശനകല എന്ന നിലവാരത്തിലേക്കുകുടി ഉയരുന്നതായി മനസ്സിലാക്കാം. 

ഇതിലെ ഈണങ്ങളിലെ ദെവവിധ്യംതന്നെയാണ് ഈ ഉയര്ച്ചയ്ക്ക് കാരണമാ 

യതും. പില്ക്കാലമലയാളകാവ്യപരമ്പരയ്ക്കുതന്നെ മാര്ഗ്ഗദര്ശകമാക്കാവുന്ന 

ഈണമൈവൈവിഗ്യവും താളസമ്പന്നതയും കൊണ്ട് അനുഗ്രഹീതമാണ് ഈ കാവ്യം, 

പഞ്ചചാമരം, തരംഗിണി, ഉനനതരംഗിണി, കുറത്തി, താരാടു, നതോന്നത, ശങ്കര 

ചരിതം എന്നിങ്ങനെ വ്യത്യസ്തതയാര്ന്ന വൃത്തങ്ങളാണ് അയ്യിപ്പിള്ള ആശാന് 

തന്റെ രാമകഥപ്പാട്ട എന്ന കാവ്യത്തില് വ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

പഞ്ചചാമരം 

-—-U UU-—- UYU — YU —U-— UYU U UU 

'മാറിലെയണത്തണത്തു മാരവേദന പെരുകി 

— VU — UUU-U — UU 08 
മന്നവന് തുയരമുല്റ വാടിനാന്! 

(യുദ്ധകാണ്ഡം - ഒന്നാംവൃത്തം) 

— UU Uv TY — UO — UY 

|ചെല്ലുവേ അരക്തരായിരം മടിന്തുതേര്പൊടിന്തു! 

'തെണ്ടിരൈ മുഴക്കൊടാര്ത്തു കണ്ടകന് മകനെക്കൊല്ല! eS 

(വൃത്തം 74) 

[വേരറുത്തു പോകിലും വിഭീഷണന് നിനക്കവന്! 

'വിതല്ച്ചമുണ്ടു പോയിരിക്കില് വേതനതവിര്ന്തിടും! ൦ 

(വൃത്തം 15) 

സംസ്കൃതവ്യത്തമായ പഞ്ചചാമരത്തിന്റെ ലക്ഷണങ്ങള് ഇണങ്ങുന്നില്ല. 

എന്നാല് കണ്ണശന്മാരില് കണ്ടപോലെ ഗണങ്ങളുടെ തലതിരിഞ്ഞ അവസ്ഥ് ഇവി 

ടെയും കാണാം. ലഗം ലഗം നിരന്നുവരേണ്ടിടത്ത് ഗലം ഗലം എന്ന് വന്നിരിക്കുന്നു.
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തരംഗിണി 

പഞ്ചചാമരം കഴിഞ്ഞാല് തരംഗിണിയോടാണ് അയ്യിപ്പിള്ള ആശാന് 

താല്പര്യം. 

_— — — — — UUUU — 

വരാിതിക്കില് ഗോ പുരമതിലില്! 

— — —— UUUYU — — 4H 

വീരര്ന്ിറംിയിര മുളര് പാര്ത്താല്! 

(വ്യത്തം 3) 

— VU = vo vv YY — VU UY 

മിന്നമെഴും! കുതിര്ത്തിരള്! തിന്തികള്! 

112 മുക്ഷിലൊളിിപോിലേ വന്തു പ്രിന്തിതെ 

(IGM 19) 

UU — UU UY — UU — UYU 

'വിഴുിവാര്! പറ്വകള്! പുളളിനിമാിദികള് 

| 1% 
വേദന്മേദിനി പെര്യ്കിന് ചമയം! 5 

രണ്ട് മാര്രയുള്ള എട്ട ഗണങ്ങള് കൃത്യമായി ചേരുന്ന ഈരടികള് തന്നെ 

യാണ് ആശാന് ഉപയോധഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. രണ്ട് പാദങ്ങളിലും ഓരോ ഗണം കുറഞ്ഞ 

ഉനനതരംഗിണികളും രാമക്ഥപ്പാട്ടില് കാണുന്നുണ്ട്. രണ്ടാംപാദത്തില് രണ്ട് ഗണം 

കുറഞ്ഞ തരംഗിണിയെയാണ് ഏ.ആര്. ഉനനതരംഗിണിയായി കാണുന്നത്. 

ഏങ്കിലും ഇവിടെയും തരംഗിണിക്ക് 'ഉനനം് സംഭവിച്ചിരിക്കയാല് ഉനനതരംഗിണി 

യായി കണക്കാക്കാം. 

—  vivvvvvvYy UO UO — . 

ചിപ്പിനിപടിതിടിമൊടു!പൊരു!താര്! 

UY UU OU UU UU — — 114 

'തിറിവിയ് ന്ശിചര്രാകാശേ 

രണ്ട് മാതയുള്ള ഏഴു ഗണങ്ങളേ രണ്ട് പാദങ്ങളിലും ഉളളു. കാല്പനിക 

കവികള് ഇത്തരം ഉനനതരംഗിണി ധാരാളമായി ഉപയോഗിച്ചുകാണുന്നു.
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കറത്തിമടു 

തനി ദ്രാവിഡമെന്തനോ, തനി നാടന്ശിലെന്നോ വിളിക്കാവുന്ന താളമാത്യ 

കയാണ് ക്കുറത്തി. നാടന്പാട്ടുകളില്പ്പെട്ട കുറത്തിപ്പാട്ടിന്റെ ഈണവും താള 

വുമാണ് ഈ മട്ട് ഉള്ക്കൊള്ളുന്നത്. ആശാന് കുറത്തിമട്ടും യഥേഷടം ഉപയോ 

ഗിച്ചുകാണുന്നു. 

ദവരറവേ നിരുതര്കളെ വാളിയിനാലേവധത്തു 

115 
ദവന്തനാക്കുവേനിലങ് നായകനും നീയേ 

(വ്യത്തം 1) 

ക്കിര്കേടു വന്തകാലം കീഴുമേല് വിചാരമെന്നാ? 

116 
ഉകല്പ്പുടയ കുംഭകര്ണ്ണനെ ഉണര്ത്തിവന്തിടുകില് 

(വ്യത്തം 41) 

കണ്ണിനൊത്ത കാവലനേ 

P 9 117 
കയല്മിഴിയാള് സിതതന്നെ 

(വ്യത്തം 44) 

ആദ്യ ഉദാഹരണം കുറത്തിമട്ടില് തന്നെ നന്നായി ചൊല്ലാന് കഴിയും. 

രണ്ടാമത്തേത് അക്ഷരസംഖ്യയിലെ വ്ൃത്യസേം കാരണം കുറത്തിമട്ടിലേക്ക് 

ചൊല്ലി ഒതുക്കേണ്ടിവരുന്നു. മുന്നാമത്ത ഉദാഹരണത്തില് കുറത്തിശീലിനെ 

പിരിച്ചിരിക്കുന്നതായി കാണുന്നു. രണ്ടാംപാദത്തില് രണ്ടക്ഷരം കൂടുതലാണ്. 

OBIS 

താരാട്ടിന്റെ ശീലിലും കുറച്ച് ഭാഗങ്ങള് എഴുതിയിടുണ്ട്. “ഓമനത്തിങ്കള് 

കിടാവോ” എന്ന ഈണത്തില്നിന്നും ഇത് വ്യത്യസ്തമാണ്. 

ആരിരം രാരാരോ - രാരിരാരോ 

രാരിരം രാരാരോ
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ആരിരിരാരാരോ - രാരിരാരോ 

രാരിരി രാരാരോ 

താരാടുമട്ട എഴുതി ഗണം തിരിച്ചു മനസ്സിലാക്കിത്തരാന് പറ്റുന്നതല്ല. ഈണ 

ത്തിനാണ് ഇതില് പ്രാധാന്യം. ആ ഈണം താഴെപ്പറയുന്ന ഭാഗത്തിന് ചേരു 

ന്നുമുണ്ട്. 

മായാത മാരേതിമേല് - മന്ന- 

നും കരയേറിടയംഗദന് മേല് 

തേയാതേലക്ഷ്മണനും - തിട 

118 മോടു കരയേറിപോകിനരാം. 

(വൃത്തം 4) 

ഭാഷാവ്യത്തദിപിക അമ്പിളി എന്നു പേരിട്ടിരിക്കുന്ന ശീലാണിത്. 

നതോന്നത 

നതോന്നതയുടെ ആദ്യവരിയിലെ താളവ്ുവസ്ഥയാണ് നതോന്നതമട്ടില് 

മുഴുവന് കാണുന്നത്. 

—- VU U— — UY — —vU UY — — U — Uy 

'മന്നിവനേ! മൈഥി!ലിയെയ് മാരുതിപോയ് കണ്ടു!വന്തു! 

— — — VU — UO UY - VU —- — -— YY — 149 

|ചൊന്നാന്! കാണിനിപ്പിരിയ! തുമ്പിമില്ലൈ കൊറ്റിവനേ ~ 

(വൃത്തം ൬൯ 

രണ്ടക്ഷരമുള്ള എടു ഗണം തന്നെ ആവര്ത്തിക്കുന്നു. രണ്ടുപാദങ്ങളിലും 

നിരണംകവികളും നതോന്നത ഇങ്ങനെയാണ് പ്രയോഗിച്ചത്. 

ശങ്കരച്രിതം 

സംസ്ക്യതവ്യത്തമായ ശങ്കരചരിതത്തിന്റെ താളത്തിലുള്ള “വൃത്തങ്ങളും 

രാമകഥപ്പാട്ടിലുണ്ട്.
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—— VV VYVVUYU — UU —- — UO — — vU 

OSE HA HENNA CGS AES} 

UU — U — — — VU UU — UU-— YU 

ഉരച്യ്തനന് മാ'താമഹന്! അരശാ!നിനയംതെ 

(വൃത്തം 18) 

ശങ്കരചരിതത്തിന്റെ അക്ഷര-ഗണവ്യവസ്ഥകള് തെറ്റാണെങ്കിലും താളം 

ചേരുന്നുണ്ട്. ഇവമാത്രമല്ല നാടോടിയായ പല മട്ടുകളും അയ്യിപ്പിള്ള ആശാന് 

പതിക്ഷിച്ചിട്ടുണ്ട. തെക്കന്പാട്ടിന്റെ രീതിയിലുള്ള വിരുത്തവും കുമ്മി, ഒന്നാനാം 

മതിലകത്ത് തുടങ്ങിയ തികച്ചും നാടോടിയായ മട്ടുകളും “രാമക്ഥപ്പാട്ടി°ല് 

യഥേഷ്ടം കാണാം. 

വ്യത്തഭെവവിധ്യത്തിന്റെ കാര്യത്തില് അയ്യിപ്പിള്ള ആശാനോളം പോന്ന 

ഒരു കവിവ്യക്തിത്വം പ്രാചീനമലയാളസാഹിതൃത്തില് വിരളമാണ്. രാമകഥപ്പാട്ടിനി 

വ്യാഖ്യാനം ചമച്ച ഡോ. പി.കെ. നാരായണപിള്ള ഈ വൃത്തങ്ങളെ വ്യവച്ഛേദി 

ച്ിടടുണ്ട്. മിശ്രകാകളി, ഉനനകാകളി, ചാമരം, പരിച്ലുതി, കുമ്മി, കുറത്തി, പുല 

വൃത്തം, ഹരശങ്കര, പറയന് എന്നിങ്ങനെയാണ് അദ്ദേഹം പേരുകൊടുത്തി 

രിക്കുന്നത്. ്രാവിഡിയമായേ ചൊല്വഴക്കങ്ങളെ കൂടുതല് ഉപയോഗിച്ചുകൊണ്ട് 

തന്റെ കാവ്യത്തിന്റെ പാരായണക്ഷമത വര്ദ്ധിപ്പിച്ചിരിക്കുകയാണ് അയ്യിപ്പിള്ള 

ആശാന്. 

ഭാരതപോട 

അയ്യിപ്പിള്ള ആശാന്റെ സഹോദരന് അയ്യനപ്പിളള ആശാന് രചിച്ച 

കാവ്യമാണ് ഭാരതംപാട്ട. ഭാരതംപാട്ടും താമകഥപ്പാട്ടും രചിക്കപ്പെടുത് പതിനാലാം 

നൂറ്റണ്ടിൽ ആകാമെന്ന് ഹിക്കുന്നു. രാമകഥപ്പാട്ടിലെപ്പോലെ ഭാരതംപാട്ടിലും 

വ്ൃത്തപരീക്ഷണങ്ങള് നിരവധി കാണാം. തരംഗിണി, തുളളല്, കുറത്തി 

മട്ടുകളാണ് ഭാരതാപാട്ടില് കൂടുതലായി കാണപ്പെടുന്നത്. പഞ്ചചാമരം പോലുള്ള 

സംസ്കൃതവ്യത്തത്തിനിണങ്ങും വിധമുള്ള ചൊല്വടിവുകളും കാണുന്നുണ്ട്. 

സംഭവപര്വത്തിലെ 1, 13, 21 വൃത്തങ്ങള് പഞ്ചാചാമരത്തിന്റെ ചൊല്വടിവിലാണ് 

രചിച്ചിരിക്കുന്നത്.
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- VU — UUUU UUOU U- —-U— Y 

അന്നയും തനയനെയരുകുവിളിച്ചേയണച്ചു! 4 ക്രനി 0 

— vv UYU — — —-U-—- VY VY — VU 121 

'ആരണടന്റെ ദുഃഖവമെല്ലാം ചേരവേ പറഞ്ഞു പിന്നെ! 

ലറഘുഗുരു നിരന്നുവരുന്ന പഞ്ചചാമരമല്ല ഇവിടെ. ആദ്യവരിയില് താളമൊ 

ഴീച്ച് യാതൊന്നും ചേരുന്നില്ല രണ്ടാമത്തെ വരിയില് ചെറിയൊരു പിഴവൊടഴിച്ചാല് 

ലഘുഗുരു എന്നത് ഗുരുലഘു എന്നിങ്ങനെ ആവര്ത്തിക്കുന്നത് കാണാം. രാമകഥ 

പാട്ടിലും പഞ്ചചാമരം ഈ രീതിയിലാണ് പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

കുറത്തിമട്ടിനോട അയ്യിപ്പിള്ള ആശാനെപ്പോലെ അയ്യനപ്പിള്ള ആശാനും 

ഒരു പ്രത്യേക താല്പര്യം വച്ചുപുലര്ത്തുന്നു. അതില്ത്തന്നെ ഭാരതംപാട്ടിലാണ് 

രാമകഥശപ്പാട്ടിനെക്കാളും കുറത്തി കുടുതലായി കാണുന്നത്. 

ആദിമുന്നമെഴു രണ്ടു ലോകം മുകിയാമല് 

നള 122 അനേകജന്തു വ്യനദവുമവനിയുമാകാശം 

തരംഗിണീരിതിയും ഇടയ്ക്കിടയ്ക്ക് ആവര്ത്തിക്കപ്പെടുന്നുണ്ട്. 

ഇരുള് കുഴലാള് ദ്രപതിതന്നരുകെ 

_ 423 
യിതമൊടു മേവിന ധൃഷ്ടദ്യുമ്നന് 

“ഗാനോത്മകങ്ങളായ അനേകം ദ്രാവിഡസ്യയത്തങ്ങളുടെ പ്രാഗ്രുപങ്ങള് രാമ 

കഥപ്പാട്ടിലെന്നപോലെ ഭാരതംപാട്ടിലും കാണാം. തുള്ളല്വ്യത്തം, പറയന് 

തുളളല്, കുറത്തി, പരിച്ലുതി, ഈനമിശ്രകാകളി, തരംഗിണി, വെണ്മതികലാഭരണന് 

മട്ട, പാമരം, കോവളം വ്യത്തം, താരാടു, പാന, ഹരശങ്കര, കുമ്മി എന്നിവ രണ്ടുകൃതി 

കളിലും കാണുന്നുണ്ട്. രാമകഗപ്പാട്ടിലുള്ള കാകളി, മിശ്രകാകളി, വിചിത്ര 

തരംഗിണി, ഉനതരംഗിണി, ഉനചാമരം, അര്ദ്ധചാമരം, പര്യസ്തചാമരം, 

തോടകം, ശിഥിലതോടകം, ഉനമല്ലിക, വിരുത്തം, ഒന്നാനാം മതിലകത്ത്, 

ഗുണമേറും ഭര്ത്താവേ തുടങ്ങിയ രീതികള്, സച്ഛനദവ്യത്തം, പുലവ്യത്തം 

എന്നിവയൊന്നും ഭാരതംപാട്ടില് കാണുന്നില്ല. രാമകഥപ്പാട്ടിലില്ലാത്ത ശ്ഥഥകാകളി, 

ഉനമാത്രാകാകളി, പഞ്ചചാമരം, വടക്കന്ചാടുതീതി, രാമരാമപാഹിമാം, ജ്ഞാതി
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| wo 124 
വത്സല ഭുതിഭൂഷിത എന്നീ വൃത്തങ്ങള് ഭാരതംപാട്ടില് പ്രയോഗിച്ചിടുണ്ട്” 

എന്ന് ഡോ. പി.കെ. നാരായണന്പിള്ള കാണുന്നു. 

പാട്ടുരപസ്ഥാനത്തിന്റെ നിയമങ്ങളെ അനുസരിച്ചുകൊണ്ടും അതില് 

അയവുവരുത്തിയും ശാരാളം കൃതികള് പതിനാലാം നുറ്റാണ്ടിനിടയ്ക്ക് ഉണ്ടാ 

യിട്ടുണ്ട്. പതിനഞ്ചായപ്പോഴേക്കും ഭാഷയിലും ആവിഷകരണത്തിലും പ്രതൂക്ഷ 

മായ ഒരു വ്യത്യാസം കവിതാസാഹിത്യചരിശ്രം പരിശോധിക്കുമ്പോള് ദര്ശിക്കാ 

നാവും. മലയാളത്തില് അന്നുവരെ നിലനിന്നിരുന്ന നാഭോടിശീലുകളെ ആവാഹി 

ക്കുന്നതിന് പതിനാലാം നുറ്റാണ്ടുവരെയുളള പാട്ടുഭാഷാസാഹിത്യകൃതികള്ക്ക് 

കഴിഞ്ഞു. ഈ ശിലുകളെ സംസ്കരിച്ചെടുത്ത് ദ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങള് എന്ന നില 

യ്ക്ക് ഉയര്ത്തുന്ന കാഴ്ചയാണ് പില്ക്കാലത്ത് കണ്ടത്. 

കര്ഷണഗാഥ 

പതിനഞ്ചാം നുറ്റാണ്ടില് രചിക്കപ്പെട്ട കാവ്യമായി കൃഷ്ണഗാഗ കരുത 

പ്പെടുന്നു. ഒരു ചെറുശ്ശേരിനമ്പുതിരിയാണ് കൃഷ്ണഗാഥ രചിച്ചത്. ലളിതകോമള 

കാന്ത പദാവലികള് കാണപ്പെടുന്ന കൃഷ്ണഗാഥയില് മുഴുവനായും മഞ്ജരി 

വ്യത്തംതന്നെ കാണപ്പെടുന്നു. മഞ്ജരിവ്യത്തത്തിന്റെ ആലാപനസാകുമാര്യം 

മുഴുവന് ഈ കൃതി ആവാഹികച്ചിരിക്കുന്നുത് കാണാം. 

ഭീഷ്മകനെന്നൊരു മന്നവനുണ്ടായാന് 

ഗ്രീഷ്മമായ് നിന്നുളേളാന് വൈരികള്ക്കും ൦ 

ഏഴുത്തചന്കൃതികള് 

വ്യവസ്ഥാപിതമായ ഒരു കാവുൂഭാഷ നമുക്ക് ലഭിക്കുന്നത് പതിനാറാം 

നുറ്റാണ്ടില് എഴുത്തച്ഛനില്നിന്നുമാണ്. ഭാഷയെയും കാവ്യരീതിയെയും വ്യവസ്ഥ 

പ്പെടുത്തിയതോടെ മലയാളത്തിന്റെ ജനണപദ്തിക്കും ഒരു മേല്വിലാസ 

മുണ്ടാക്കിക്കൊടുക്കാന് അദ്ദേഹത്തിന് കഴിഞ്ഞു. അദ്ദേഹം തന്റെ കിളിപ്പാട്ടുകളില് 

പ്രയോഗിച്ച വൃത്തങ്ങളെ കിളിപ്പാട്ടുവ്യത്തങ്ങള് എന്നാണ് വിളിച്ചുപോരുന്നത്. 

കാകളി, കേക, കളകാഞ്ചി, അന്നനട, മണികാഞ്ചി, മിശകാകളി, നഗനകാകളി,
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ഗരുതകാകളി എന്നിവയാണവ. എഴുത്തച്ഛന് ഉപയോഗിച്ച വ്യത്തങ്ങള്ക്ക് പില്ക്കാ 

ലപണ്ഡിതന്മാരാണ് പേര നല്കീയത്. കോവുണ്ണി നെടുങ്ങാടിയും ഏ.ആറുമാണ് 

അതില് പധാനികള്. സംസ്കൃതമലയാളങ്ങളുടെ സമഞ്ജസമായ സമ്മേളനം 

ഭാഷയില് സാദ്ധ്യമാക്കിയ എഴുത്തച്ഛന്തന്നെയാണ് ഇത്തരത്തില് വ്ൃത്തങ്ങ 

ളയും ഡ്യവസ്ഥാപനം ചെയ്തത്. “കേക, കാകളി തുടങ്ങിയ വൃത്തങ്ങളുടെ താള 

ത്തിന് ചില തമിഴ്വ്യത്തങ്ങളോട് ബന്ധമുണ്ട് എനാംഗീകരിക്കുന്ന കെ.എന്. 

എഴുത്തച്ഛന് കിളിപ്പാട്ടുവ്യത്തങ്ങള് അക്ഷര്രപധാനമായി തീര്ന്നത് സംസ്കൂത 

വ്യത്തനിയമങ്ങളുടെ സ്വാധീനതകൊണ്ടാണ് എന്ന് വാദിക്കുന്നു. എന്നാല് 

സംസ്കൃതത്തിലെ ചതുഷ്പദി എന്ന ഏകകം തമിഴക്ലാസിക്കുകള് സ്വീകരിക്കു 

കയും രാമചരിതത്തിലും കണ്ണശ്ശകൃതികളിലും ഇത് അനുവര്ത്തിക്കുകയും 

ചെയ്തു. കൃഷ്ണഗാഥ മുതല് ഈരടി, ഭാഷയിലെ ഏകകമായിത്തിര്ന്നു. ഏഴുത്ത 

ചുന്റെ കാലത്തോടെ മലയാളത്തിലെ ഭാഷാവ്യത്തകാവ്യങ്ങള് ഈരടിപ്രധാനമായി 

o 12 
ത്തീര്ന്നു. 8 

മേല്പ്പറഞ്ഞ വൃത്തങ്ങളാണ് അദ്ധ്യാത്മരാമായണം കിളിപ്പാടു, മഹാഭാരതം 

കിളിപ്പാട്ടു, ഭാഗവതം കിളിപ്പാടു എന്നിവയില് ഉപയോഗിച്ചുകാണുന്നത്. ഇതില്നിന്ന് 

വ്ൃത്യസ്തമായി ഹരിനാമകീര്ത്തനത്തില് സ്തിമിത, അതിസ്തിമിത എന്നീ വൃത്ത 

ങ്ങള് കാണപ്പെടുന്നു. 

GB is യ = 

— yr vv UO — — YV— VUUY 

നന്നായ് ദ്ഹിച്ചൊര്)! സഹഗ്ധംിധോരിയിലി- 

w 127 
തന്നിറ്റില് നിന് കരുണ വന്മാരി പെയ്തുപുനഃ 

എന്ന് സ്തിമിതയിലും 

Po es ന Be s 

UU — Uv — YU UU UU UYU — VU YU 

പ്ലതും! പറഞ്ഞു aides slacnanl moayolal 

3 i 42 

തിരുനാമകീര്ത്തനമിതതിനായ് വരേണമിഹ് 9 

എന്ന് അതിസ്തിമിതയിലുമുളള വരികള് ഹരിനാമകീര്ത്തനത്തില് കാണാം. 

കുടുതലും സ്തിമിതതന്നെ. അതുപോലെ അദ്വത ജ്ഞാനോപദേശം
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പ്രതിപാദ്യേമായിത്തീര്ന്ന ചിന്താരത്നത്തിലും കേകാവ്യത്തമാണ് മുഴുവനായും 

ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്, 

രാമായണം ഇരുപത്തിനാല്വ്യത്തം, വൃത്തങ്ങളുടെ ധാരാളിത്തംകൊണ്ട് 

ഏറെ ശ്രദ്ധപിടിച്ചുപറ്റിയ കൃതിയാണ്. ഈ കൃതി എഴുത്തച്ഛന്റേതെന്ന് പറയുന്നു 

ണ്ടെങ്കിലും ഇതിലെ ഭാഷാശൈലിയും വ്യത്തദിീക്ഷതന്നെയും എടുത്തുകാടുന്നത് 

ഇത് എഴുത്തച്ഛന്റേതല്ല എന്നാണ്. സംസ്കൃതവ്ൂത്തങ്ങളും ദ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങളും 

ഇടകലര്ത്തിയാണ് ഈ കൃതി രചിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

മാത്രാവ്യവസ്ഥയ്ക്കും അക്ഷരവ്യവസ്ഥയ്ക്കും ഒരുപോലെ (്രാധാന്യ്യം 

കൊടുത്തുകൊണ്ടുളള വ്യുത്തങ്ങളാണ് എഴുത്തച്ഛന് പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. ഭാഷാ 

വൃത്തങ്ങളുടെ വേരുകള് മാശ്രാവ്യവസ്ഥയിലാണ് ശ്രദ്ധപതിപ്പിക്കുന്നത്. 

എഴുത്തച്ഛന് സംസ്ക്യൃതരിതികൂടി സ്വീകരിച്ചതിന്റെ പേരിലാണ് വൃത്തങ്ങള് അക്ഷ 

രവ്യവസ്ഥയില് എത്തിച്ചേര്ന്നത്. 

പന്താനംക്യൃതികള് 

എഴുത്തച്ഛന്റെ ്രയഡമായ ഭക്തിക്കുശേഷം സരളമായ ഭക്തികീര്ത്തന 

ങ്ങളിലുടെ മലയാളകവിതാസരണിയിലേക്ക് കടന്നുവന്ന കവിയാണ് പൂന്താനം 

നമ്പുതിരി. ഏ.ഡി. പതിനാറിനും പതിനേഴിനും മദ്ധേയാവാം ഇദ്ദേഹം ജിവിച്ചി 

രുന്നതെന്ന് കരുതപ്പെടുന്നു. ജീവിതലാളിത്യം തന്റെ ഭക്തിയിലേക്കും കാവ്യങ്ങളി 

ലേക്കും എന്തിന് തന്റെ കാവ്യങ്ങളിലെ ഈണങ്ങളിലേക്കുകൂടി പകരാന് അദ്ദേഹ 

ത്തിന് കഴിഞ്ഞിരുന്നു. പുന്താനം ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളാണ് കൂടുതലായും ഉപയോഗിച്ചി 

രിക്കുന്നത്. അതില് ദ്രുതകാകളിയോടാണ് അദ്ദേഹത്തിന് താല്പര്യം കുടുതല്. 

ജ്ഞാനപ്പാനയും സന്താനഗോപലവും മുഴുവനായും ദ്രുതകാകളി(പാന)യിലാണ് 

രചിച്ചിരിക്കുന്നത്. ശ്രീക്ൃഷണകര്ണ്ണാമ്യതത്തിലാണ് സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങള് 

കാണപ്പെടുന്നത്. നൂറ്റെട്ടുഹരിയില് കാകളിയാണ് കുടുതലും. 

—U —— VV UU UY 

ഭൂമിതന്! ഭാരം കിളവതി!നായിട്ട! 

— — UY UO — UY UU 

ഭുമിയില്!വന്നു പിറന്ന ക്യീഷ്ണഹത
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യഥാക്രമം മുന്ന്, ആറ്, എടു ഗണങ്ങള് പാടി നീട്ടിയാല് കൃത്യമായ കാകളി 

വ്യത്തമാകും. ഘനസംഘം ശങ്കരചരിതത്തിന്റെ ചൊല്വടിവിലാണ് കാണപ്ചെ 

ടുന്നത്. 

vv YUUU-—- vv — YU UO U — 

'ഘലനസം/ഘമിടിയുന്നതിനുകാന്തിതൊഴുന്നേന് 

OU —- — OU —-— YU UVY YUU — 

'അണിതിങ്കള് ക്കലിചൂടും പു തിജടിതെഴേന്നേന് °° 

അക്ഷരവ്യവസ്ഥ, ഗണവ്യവസ്ഥ എന്നിവ ശങ്കചേരിതത്തെ അനുസരിക്കു 

ന്നില്ല. ചൊല്വടിവ് കൃതുമാണ്. പുന്താനംകൃതികളുടെ സാമാന്യമായ അവലോ 

കനത്തില്നിന്നും ചൊല്ലാനുള്ള സുഖത്തിന് അദ്ദേഹം മുന്തൂക്കം നല്കുന്നതായി 

കാണാം. ഭക്തിരസത്തിന് മിഴിവേകുന്നതരം ശീലുകളാണ് അദ്ദേഹം തന്റെ കൃതിക 

ളിലുടനീളം ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

രാമപുരത്തുവാര്യരുടെ കുചേലവൃത്തം വഞ്ചിപ്പാടു 

പരുക്കന് ജിവിതയാഥാര്ത്ഥുങ്ങളെ പുരാണകഥകളുടെ പശ്ചാത്തലത്തില് 

അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു എന്നുള്ളതാണ് കുചേലവൃത്തം വങഞ്ചിപ്പാട്ടിന് നിരുപകന് 

മാര് കല്പിച്ചുകൊടുത്തിരിക്കുന്ന മേന്മ. അത്തരം യമാഥാര്ത്ഥ്യങ്ങളെ കാവ്യരുപ 

ത്തില് അവതരിപ്പിക്കുന്നതിന് വാര്യര് തെരഞ്ഞെടുത്തിരിക്കുന്ന ശീ മലയാളി 

കളുടെ ജീവിതചര്യയുമായി ഏറ്റവും അടുത്ത് ബന്ധമുളള വഞ്ചിപ്പാട്ട രീതിയാണ്. 

നതോന്നത എന്നുകൂടി പേരുളള ഈ വൃത്തത്തിന് പ്രചുരപ്രചാരം നേടിക്കൊടുത്ത 

കാവ്യംകുടിയാണിത്. 

— VU — — — U —U — — UY — vv UY 

'എന്തികൊണ്ടേശനര കണ്ണിനിരിണിഞ്ഞു! ധീരനായ 

—  — Uv UY — — US — — — 

ചെന്തിമരക്കണ്ണിനുണ്ടേ കരിഞ്ഞിങ്ടിള്ളു 

ഒന്നാംപാദത്തില് രണ്ടക്ഷരം വീതമുളള എടു ഗണം രണ്ടാംപാദത്തില് 

ആറര, എട്ടാമത്തെ അക്ഷരത്തില് നിര്ത്ത്, പാടിനീട്ടിയാല് എല്ലാം ഗുരുക്കള് 

ഇങ്ങനെ നതോന്നത ചേര്ന്നിരിക്കുന്നു. ജീവിതത്തിന്റെ ഉയര്ച്ചതാഴ്ചപകളെ കാവ്യ 

ത്തിലാക്കുവാന് നതോന്നതമായ താളക്രമം സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നതില്നിന്തും 

വാര്യരുടെ ഈൌചിതൃദിക്ഷകുൂടി വൃക്തമാവുന്നു.
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കാഞ്ചന്നമ്പദ്ദാര്കൂതികള് 

മലയാളകാവ്യശാഖ്വയില് രാമക്വഥപ്പാട്ടുകഴിഞ്ഞാല് കാവ്യം ഒരു പ്രദര്ശന 

കല എന്ന നിലവാരത്തിലേക്കുകൂടി ഉയരുന്ന കാഴച കുഞ്ചന്നന്ധ്യാരുടെ കൃതികളി 

ലാണ് കാണാന് കഴിയുക. കാവ്യഭംഗിയും കലാഭംഗിയും ഒത്തിണക്കുന്നതിനു 

വേണ്ടി നമ്പ്യാര്, മലയാളികളുടെ പ്രാചീനമായ ഗാനരീതികളുടെ എല്ലാവിധത്തി 

ലുമുളള പരീക്ഷണങ്ങള് നടത്തിയിരിക്കുന്നതായി കാണാന് കഴിയും. നമ്പ്യാര് 

കൃതികളിലെ വൃത്തങ്ങളുടെ നിഷക്ൃഷ്ടമായ പഠനം നമ്മുടെ നാടോടിശിലുകളി 

ലേക്കാവും ചെന്നെത്തിനില്ക്കുക. തരംഗിണി, ഉത്നതരംഗിണി, കേക, അര്ദ്ധ 

കേക, സ്വാഗത, സുമംഗല, വക്തം, ശിതാഗ്ര, ഹസേപ്ണുതം, അജഗരഗമനം, മദമന്ഥര, 

കൃശമധ്യ, കാകളി, കളകാഞ്ചി, പര്യസ്തകാഞ്ചി, മല്ലിക എന്നിങ്ങനെ പതിന 

ഞ്ചോളം വ്യത്യസ്തങ്ങളായ വൃത്തങ്ങള് നമ്പ്യാര് തന്റെ കൃതികളില് പ്രയോഗിച്ചിരി 

ക്കുന്നു. ഓട്ടന്, ശീതങ്കന്, പറയന് എന്നീ മൂന്നിനം തുള്ളലുകള് ഉളളതിനാല് 

ഓട്ടനില് കാകളിയും തോടകവുമൊഴികെ മറ്റെല്ലാ പ്രധാന വ്യത്തങ്ങളും 

പ്രയോഗിച്ചുകാണുന്നു. ചില ഓട്ടനുകളില് മല്ലികയും കാണാം. ഓട്ുടനിലെ പ്രധാന 

വൃത്തം തരംഗിണിയും ഉനനതരംഗിണിയുമാണ്. ശിീതങ്കനില് കാകളിയാണ് 

കൂടുതല്; പറയനില് വശ്തവും. എങ്കിലും നമ്പ്യാര്ക്ക് ഏടറ ്രിയം തരംഗിണി 

യോടാണ്. 

— - —- — -—- Vv U UU 

വാണീടിണം! സിന്തത്വും! കളു 

വാണീമണിയാം ദേവിനമന്തേ 

രണ്ട് മാ്രത്യുള്ള § ഗണം തന്നെയാണ് ഇവിടെ വന്നിരിക്കുന്നത്. തുള്ളല് 

പാടുകളുടെ ഒരു സവിശേഷതയായിട്ടുതന്നെ പറയാവുന്ന ഒന്നാണ് ഭാഷാവ്യ 

ത്തങ്ങളുടെ ഇടയ്ക്കു കാണുന്ന സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങള്. ്രദോഷമാഹാത്മ്യം 

തുള്ളലില് അത്തരത്തിലുള്ള കലര്പ്പ് കാണാവുന്നതാണ്. 

— VU — OU —- — UY UY — — 

ധര്മ്ഗുപ്തനെന്നെന്നുടെ! നാമം! 

— Uv Tc vv YY 

കര്മ്മിശക്തിയാ!ലിങ്ങനെതന്തെ
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ഏകച്ക്രയാം ബ്രാഹ്മണദേശേ 

132 ഏകഭുസുരഗേഹേ മരുവുന്നു 

എന്ന് രനസര്പ്പിണിയിലുള്ള വരികള് കഴിഞ്ഞയുടനേ 

0 ന is 

-—- V-—- VY VU -—- — UO — — 

ഭിക്ഷയേറ്റു ദിവസങ്ങള് കിഴിക്കും! 

lc 133 
ദക്ഷദൈവ്ര് ചരിണങ്ങള് ഭിജിച്ചും! 

“സ്വാഗതയ്ക്കു രനനഭംഗുതുരണ്ടും” ഏന്ന ലക്ഷണം ക്ൃതൃമാക്കിക്കൊണ്ട് 

സംസ്കൃതവ്യത്തത്തിലേക്ക് കടന്നിരിക്കുന്നു. ഇത്തരത്തിലുള്ള പരീക്ഷണങ്ങള്ക്ക് 

പുറമേ ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളുടെ ചില മിശ്രരുപങ്ങള്കുടി നമ്പ്യാര് പരിക്ഷിച്ചിട്ടുളള 

തായി അദ്ദേഹത്തിന്റെ ക്ൃുതികളില്നിന്ന് മനസ്സിലാക്കാം. വ്യുത്തത്തിന്റെ നിയമങ്ങ 

ള്ക്കപ്പുറം അതിന്റെ ശിലും താളവും കണ്ടറിഞ്ഞ് ഉപയോഗപ്പെടുത്തിയിരി 

ക്കുകയാണ് നമ്പ്യാര് തന്റെ കൃതികളില്. വ്യൃത്തങ്ങള്ക്ക് അദ്ദേഹം എത്രത്തോളം 

പ്രാധാന്യം നല്കിയിരിക്കുന്നു എന്ന് പതിനാലുവ്യത്തം, ഭാഗവതം ഇരുപ 

ത്തിനാലുവ്യത്തം എന്നീ കൃതികള് പരിശോധിച്ചാല് മനസ്സിലാകും. 

മണിര്പവാള്രസ്ഥാനം 

“ഭാഷാസംസ്കൃതയോഗോ മണിപ്രവാളം” എന്ന ലക്ഷണരപകാരം സുകു 

മാരവും സൂപ്രസിദ്ധവുമായ സംസ്കൃതപദങ്ങളും അപാമരന്മാരായ മ്രവര്ണ്ണി 

കര് ഉപദയാഗിക്കുന്ന മലയാളപദങ്ങളും തമ്മിലുളള യോഗമാണ് മണിപ്രവാളം. 

മണിരപവാള്രപസ്ഥാനത്തില് ഉള്പ്പെടുന്ന സാഹിതൃക്ൃതികള് ഭൂരിഭാഗവും 

സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളാണ് ഉപയോധഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. വൈശികതന്ത്രം, ചന്ദ്രോ 

ത്സവം, പദ്ൃരത്നകൃതികള്, ചന്പുക്കള് തുടങ്ങിയവയിലെല്ലാം സംസ്കൃതവ്യത്ത 

ങ്ങള്തന്നെ. അതില്ത്തടന്നെ പ്രാചീനചന്ധുക്കളുടെ കാര്യം നേരത്തേ വിശദി 

കരിച്ചിട്ടുണ്ട്. മധ്യകാല ചന്വുക്കളിലേയ്ക്കെത്തുമ്വപോള് ഗദ്യഭാഗത്ത് മിക്കവയും 

തരംഗിണിയില്തന്നെയെന്ന് കണ്ടത്താന് കഴിയും.
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— UU —- UU — OUOO — YUU — UUUU — 

IseiMoHholwe amimalaianl eaddciadaacnianoaal 

UO — — — YUUY UU UYU UU UYU - — U UY 

acllean@a ഗത്പതി! സവിതരി! ഗുഹികളില്!നീന്നര്ത്തിമിിര 

OU —  vvvv— —— ge 

കിരീ!ശ്വരരിളികുിന്നേ!രം! Re 

ദവിമാ്രം ഗണമ്െടുണ്ണം യതിമദ്ധ്യം തരംഗിണി എന്ന നിയമം കൃത്യമായി 

അനുസരിക്കുന്നുണ്ട്. ചമ്പുഗദ്യമായതിനാല് ഗദൃത്തില് കൊടുത്തിരിക്കുന്നു 

എന്നുമാത്രം. പ്രാചീനചന്ധുക്കളില്നിന്ന് മധയകാലചനമ്ധുക്കളിലേയ്ക്കെത്തുമ്പോള് 

ചന്പുകാരന്മാര് വൃത്യസ്തങ്ങളായ വ്യത്തസന്നിവേശത്തിന് മുതിരാത്തതായി 

മനസ്സിലാകുന്നു. മിക്കവാറും എല്ലാ കവികളും തരംഗിണി തന്നെയാണ് ഉപയോഗി 

ച്ചിരിക്കുന്നത്. എന്നാല് നിലകണ്ഠകവിയുടെ ചമ്പുത്രയത്തിലെ ഗദൃഭാഗങ്ങളില് 

തരംഗിണിക്കുപുറമേ അപൂര്വ്വമായി കാകളിവ്യത്തഛായയും കാണുന്നുണ്ട്. 

കാകളിയുടെതന്നെ വകഭേദങ്ങളായ കളകാഞ്ചി, മണികാഞ്ചി, മിശ്രകാകളി 

തുടങ്ങിയവയും ചമ്വുശത്രയത്തില് കണ്ടെത്താവുന്നതാണ്. മണിപ്രവാള Hocus 

ശാഖയിലെ മറ്റൊരു ്രധാന വിഭാഗമായ സന്ദേശകാവ്യങ്ങളിലും സംസ്കൃത 

വ്ൃത്തംതന്നെയാണ് ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. അതില്നിന്ന് വുത്ൃസ്തമായി 

പ്റയാന്പറ്റുന്നത് പില്ക്കാലത്ത് തിരുനല്ലൂര് കരുണാകരന് രചിച്ച മേഘസന്ദേശം 

വിവര്ത്തനമാണ്. പാനവ്യത്തത്തിലാണ് അദ്ദേഹം മേഘദൂതം വിവര്ത്തനം 

ചെയ്തത്. പൊതുവേ മണിപ്രവാളകൃതികളെല്ലാം വൃത്തത്തിന്റെ കാര്യത്തില് 

സംസ്കൃതഡവ്യത്തങ്ങളാണ് കൂടുതലായും ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

ഒവെണ്മണിക്കൃതികള് 

മലയാളകവിതയുടെ നവോത്ഥാനത്തിന് ആശാന്കൃതികളിലൂുടെയാണ് 

തുടക്കമെങ്കിലും അതിന് അസ്തിവാരമിട്ടത് വെണ്മണികവികളാണ്. എന്തും 

കവിതയ്ക്ക് വിഷയമാക്കുന്നതരത്തില് കാവ്യമ്വാതന്ത്യം അനുഭവിച്ചുപോന്നവ 

രാണ് വെണ്മണിക്കവികള്. ഒപ്പം സാധാരണജനങ്ങളുടെ ഭാഷയിലെഴുതാനും 

അവര് ശ്രമിച്ചു. വാമൊഴിക്കാണ് അവര് പ്രാധന്യേം നല്കിയത്. ഏതുകാര്യവും 

ലളിതമായിത്തന്നെ മലയാളത്തില് കൈകാര്യം ചെയ്യാമെന്ന് അവര് കാട്ടിത്തന്നു.
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കാവ്യത്തിന്റെ രുപസയന്ദര്യത്തിലാണ് വെണ്മണികവികള് ശ്രദ്ധിച്ചത്. പക്ഷെ 

വൃത്തത്തിന്റെ കാരുത്തില് പലരും പൂര്വ്വികരുടെ നിലപാട തുടരുന്നതായാണ് 

കാണുന്നത്. അതില് വേറിട്ട ചിന്തിച്ചത് വെണ്മണി മഹന് നമ്പൂതിരിയാണ്. പ്രസി 

ദാങ്ങളായ എല്ലാ സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളും വെണ്മണികവികള് ഉപയോഗിച്ചു 

കാണുന്നു. പ്രഖ്യാതങ്ങളായ ദ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങളും വെണ്മണിക്കവികള് പ്രയോ 

ഗിച്ചിട്ടുണ്ട. തരംഗിണി, നതോന്നത, മഞ്ജരി എന്നിവ മഹന്റെ കൃതികളില് 

യഥേഷ്ടം കാണാം. ഇത്തരത്തില് ദാവിഡീയമായ ശീലുകള് മഹന്നന്വുതിരി 

ധാരാളമായി പ്രയോഗിച്ചിതിക്കുന്നത് മണ്മറഞ്ഞ പല നാടോടിശിലുകളിലേക്കും 

വെളിച്ചുംവീശുന്നതാണ്. 

കാളിയമര്ദ്ദനം, ഹരീണിസ്വയംവരം തുടങ്ങിയ കൈകൊട്ടിക്കളിപ്പാട്ടുകളി 

ലാണ് ഈ ശീലുകള് അദ്ദേഹം ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. കാളിയമര്ദ്ദനം തുടങ്ങു 

ന്നതുതന്തെ 'ശുകപുരി' എന്ത മട്ടിലുളള വരികളിലാണ്. ഇതിന് നതോന്നത 

വ്യത്തത്തോടാണ് അടുപ്പ. 

കളുവാണിമാര്ക്കു പാടിക്കളിയാടിടുവാനേറ്റം 

കളമോടു ബാലകൃഷ്ണകളികള് ക്ലിക്കു തത്തേ” 

രണ്ടാംവരിയില് മുന്നക്ഷരത്തിന്റെ കൂടുതല് ഉണ്ടെന്നതൊഴിച്ചാല് നതോ 

ന്നതയുടെ മട്ട ഒക്കും. “വാരിജനേത൯ല്'” എന്ന പോലെയുള്ള മട്ടിന് മഞ്ജരി 

ദയാടാണടുപ്പം. കേകയുമായി സാമ്യം തോന്നിക്കുന്ന “നാളികാശരവൈരി' എന്ന 

ശീലം ഓമനക്കുട്ടന് എന്ന പേരില് ഇന്നറിയപ്പെടുന്ന നാഭോടിശിലിന്റെ മുലരുപ 

മായ “താമരക്കണ്ണന് എന്ന മട്ടും സൂചിപ്ചിച്ചുകാണുന്നു. കുമ്മി മട്ടിലുള്ള ഭാഗവും 

ഉണ്ട്. പക്ഷേ അതിന് കുവി “അമ്പാടിതന്നിലൊരുണ്ടിക്കണ്ണന് എന്നപോലെ” 

എന്നാണ് നല്കിയിരിക്കുന്നത്. 

അന്നേരമമ്മയെടുത്തുകൊഞ്ചും 

നന്ദനന് തന്നെ മടിയില്വെച്ചു. °° 

ശാരദശശി, സുന്ദരിമാര്മണി, ഗോപകുമാരന്, വാരകാമന്ദിരം എന്നവയും 

കുറത്തിപ്പാട്ട എന്നുതന്നെ ശിലിന് പേരിള്ടിരിക്കുന്ന ഒരു പാട്ടും ഈ ഗണത്തില് 

പ്പെടും.
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ചഠാരുവ്യന്ദാവനം തന്നില് ചേരുമവര്ക്കപ്പോള് 

പാരിലൊരു ദുര്നിമിത്തം ഭുരികാണായ് വന്നു” 

(കുറത്തി) 

(പസ്സിദ്ധമായ പാനമട്ടും കാളിയമര്ദ്ദനം കൈകൊടുിക്കളിപ്പാട്ടില് കാണാം. 

ഹരിണിസ്വയംവരത്തില് കാളിയമര്ദ്ദനത്തിലില്ലാത്ത കളുമൊഴിമാര്, ഓടും 

മൃഗങ്ങളെ, താര്ത്തയുല്, മതിമാനാകിയ കശ്യപന്, താരകനാമസുരന്, കൊണ്ടല് 

വേണിയാള്, കോപം മുഴുത്തുമുസലിയുമപ്പോള്, അതുനേരം മന്നവന്മാര്, അതു 

കാലമിന്ദ്രനും, ഭുപാലാധമ എന്നിങ്ങനെ നിരവധി ശീലുകള് പ്രയോഗിച്ചിതിക്കുന്നു. 

ഈ ശിലുകള്ക്ക് പല ദ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങളോടും അടുപ്പം കാണുന്നത് ഈ ദ്രാവിഡ 

വ്യത്തങ്ങളുടെ പൂര്വുരുപത്തെ കാണിക്കുന്നു, തിരിചുറിയാന് കഴിയാത്ത പല ശിീലു 

കളും മണ്മറഞ്ഞുപോയ ഒരു ഗാനസംസ്കൃതിയുടെ തെളിവുകളാണ്. ഇന്ന് 

നിലനില്ക്കുന്ന കുമ്മി, കുറത്തി, ഓമനക്കുട്ടന് പോലുള്ളവ ഉപയോഗിചചുതുകൊ 

ണ്ടുമറ്രതം സംരക്ഷിക്കാന് കഴിഞ്ഞ ശീലുകളാണ്. 

കാല്പനികയുഗത്തിന് തൊട്ടുമുന്പുവരെയുള്ള പദുസാഹിത്ൃയചരിത്രം 

പരിശോധിക്കുമ്പോള് മലയാളികളുടെ വ്യത്തസങ്കല്പത്തിന്റെ പ്രാചീനത തെളി 

യുന്നു. സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളെന്ന് ്രശസ്തിയാജേജിച്ച ശങ്കരചരിതം, തോടകം, 

സഗമിണി, ഇന്ദുവദന, പഞ്ചചാമരം എന്നിവയുടെ താളക്രമം നമ്മുടെ പ്രാചീന 

കൃതികളില്നിന്നും നാടന്പാട്ടുകളില്നിന്നും കണ്ടെത്താന് കഴിഞ്ഞത് ഈ 

വൃത്തങ്ങളുടെ പഴക്കവും ഈ ചൊല്വടിവുകള് തികച്ചും ദ്രാവിഡീയമാണ് എന്ന 

തിലേക്കുമാണ് വിരല്ചുണ്ടുന്നത്. 

സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങള് എന്ന് പരക്കെ അംഗീകരിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്ന പല 

വ്ൃത്തങ്ങള്ക്കും ദ്രാവിഡവ്യത്തവുമായി സാമ്യം കാണുന്നത് ചൊല്വടിവുകളുടെ 

പ്ഴക്കത്തെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളും ശ്രദ്ധേയമായ കാര്യമാണ്. പ്രാചീനകൃതികളില് 

കാണപ്പെടുന്ന (സഗ്വിണിവ്യത്തം പരിശോധിച്ചാല് അതിന് കാകളിയോടുള്ള 

അടുപ്പം കണ്ടെത്താം. കാകളി അതിന്റെ ശുദ്ധരുപത്തില് കാണപ്പെടുന്നത് 8 ഗണ 

ങ്ങളും ര് ആകുമ്പോഴാണ്. നാലുരേഫങ്ങളാല് നിര്മ്മിക്കപ്പെടു (സഗ്വിണിയും
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കാകളിയും അക്ഷരവ്യവസ്ഥയിലും മാശ്രാവ്യവസ്ഥയിലും ചൊല്വടളിവിലും 

കാട്ടുന്ന സാമ്യം കാകളിയുടെ പഴക്കത്തെയാണ് സൂചിപ്പിക്കുന്നത്. 

ഉദാ: 

a G © © 

Uv ~— Ue a CVU ee 

ശാരിക്പ്പൈതലേ! ചാരുശീലേവരീ - കാകളി 

ഭജ സന രണ്ട് ഗുരുക്കള് ചേര്ന്നു വരുന്ന ഇന്ദുവദനവ്യത്തത്തിന് 

കുറത്തിശീലിനോട് സാമ്യം കാണുന്നുണ്ട്. 

4 4 4 4 4 

— UU — VY II TT VY — ക 

പ്ച്ചമിലൈ പവിിഴമലൈെ! എങ്കള് മിലൈ നാട 

(കുറത്തിപ്പാട്ടു) 

4 4 4 3 4 

—- UYU Uv YU UY Ue UYU UU —— 

ണ്ടുമു/തലിങ്ങിനെ വെളി ച്ചവുമിരുട്ടും പണ്ടുമു!തലിങ്ങിനെ വെളി!ച്ചവുമിിരുട്ടും 

(നിഷകപടതയോട് - കുമാരനാശാന്) 

ഇവിടെ മാത്രാവ്യുവസ്ഥ പരിശോധിക്കുമ്പോള് നാലാമത്തെ ഗണത്തിലൊ 

ഴിച്ചു ബാക്കി ഗണങ്ങളെല്ലാം കുറത്തിപ്പാട്ടിലെപ്പോലെ 4 മാ്രവീതമുളളതാണ്. 

പാടിനിട്ടുക എന്ന പഴാത് ഉപയോഗിച്ച് നാലാം ഗണത്തിലെ 'മി നീട്ടി 4 മാര്രേയാ 

ക്കാവുന്നതുമാണ്. 

ശങ്കരചരിതത്തിന് നാടോടിയായ കുതിരകെട്ടുകളിപ്പാട്ടിന്റെ ചൊല് 

വടിവിനോട് ബന്ധമുള്ളതായും തെളിയുന്നു, പഴയ നാടന്പാട്ടുകളിലും ്രാചീന 

അച്ചീചരിതങ്ങളിലെ ഗദ്യങ്ങളിലും സുലഭമായി കണ്ടുവരുന്ന ശീല് തീര്ച്ചയായും 

ഈ ശിലുതന്നെയായിരിക്കണം. കാരണം അച്ചീചരിതങ്ങളിലെ ഗദ്യങ്ങളില് സാന് 

കൃതവ്യത്തമായ ശങ്കരചരിതമാണ് ഉപയോഗിച്ചിരുന്നതെങ്കില് അവയെ പദ്യത്തിന്റെ 

ഗണത്തില് പെടുത്തിയേനെ. 

മേല്പ്രസ്താവിച്ച താരതമ്യൃപഠനങ്ങളെല്ലാം വിരല്ചൂണ്ടുന്നത് ദ്രാവിഡ 

വൃത്തങ്ങളുടെ പഴക്കുത്തിലേക്കാണ്. ഒപ്പം വെണ്മണികൃതികളിലെ കൈകൊട്ടി
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ക്കളിപ്പാട്ടുകള്കുടി കണക്കിലെടുത്താല് സമൃദ്ധമായ ഒരു താളു, ഗാന വ്യവസ്ഥ 

മലയാളഭാഷ ഉള്ക്കൊണ്ടിരുന്നതായി വരുന്നു. വ്യത്യസ്തങ്ങളായ ശിലുകള് 

മലയാളികളുടെ വ്യത്തസങ്കല്പത്തിന്റെ വൈവിധ്യത്തിലേക്കാണ് വിരല്ചുണ്ടു 

ന്നത്. നമുക്ക് എക്കാലത്തും ഉണ്ടായിരുന്ന അന്യഭാഷാശ്രമത്തിന്റെ 

പാര്ശ്വഫലമായി ഈ വ്യൂത്തവ്യവസ്ഥയും നമുക്ക് നഷ്ടമായതായിതിക്കാം.
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അദ്ധ്യായം രണ്ട് 

ആധുനികകവിത്രയത്തിന്റെ 

വ്യത്തസങ്കല്പം
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നിയോക്ടാസ്സിസിസത്തിന്റെ നിലപാടുകളോടുള്ള എതിര്പ്പായിട്ടാണ് 

കാല്പ്പനികത കടന്നുവന്നത്. യുറോപ്യന്-അമേരിക്കന് സാഹിത്യരംഗങ്ങളില് 

പടത്തൊന്പാതം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ആദ്യപ്കുതിയില് കാല്പ്പനികത രംഗപ്രവേശം 

ചെയ്തു. “വ്യക്തികേന്രീകൃതമായ ലോകദര്ശനവും സ്വപ്നലോലുപത്വവും 

വൈകാരികതയും കാല്പനികരുടെ സര്ഗ്ഗാത്മകസാഹിത്ൃത്തിന്റെ മുഖ്യ സവിശേ 

ഷതകളാണഞ്.”' വാണിജ്യവ്യവസായങ്ങളുടെ വളര്ച്ചയില് മുന്പന്തിയിലായിരുന്ന 

ജര്മ്മനി, ്രാന്സ്, ഇംഗ്ലണ്ട് എന്നീ രാജ്യങ്ങളിലെ സാഹിത്യങ്ങളിലാണ് റൊമാ 

ന്റിക പ്രവണത ആദ്യമായി പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നത്. ഫ്യുഡല്വ്യവസ്ഥിതിയുടെ തക 

ര്ച്ച, ക്യാപിറ്റലിസത്തിലേയ്ക്കുള്ള സമ്പദ്ലടനയുടെ മാറ്റം, ചൂഷിതരാണ് തങ്ങ 

ളന്ന ജനതയുടെ ബോധം, ഫ്യൂഡല്വ്യവസ്ഥിതിയോടുള്ള എതിര്പ്പ് എന്നിവ 

യാവും രാഷ്ട്രിയവും സാമ്പത്തികവും സാമൂഹികവുമായ മാറ്റങ്ങള്ക്കൊപ്പം 

സാഹിത്യത്തിലും പുതിയ ച്രവണതകള് കടന്നുവരാന് കാരണമായത്. റൊമാ 

ന്ിസിസം മനുഷുനെ സ്വതന്ത്രനാക്കുന്നതിനായി ഉദയമിക്കുന്നു. അതിനുവേണ്ടി 

നിയന്രതണങ്ങളുടെ ചങ്ങലക്കെട്ടുകള് പൊട്ടിച്ചെറിയാന് ശ്രമിക്കുന്നു. റുസ്സോ 

പറയുന്നതുപോലെ മനുഷ്യന് സ്വതന്രനായി ജനിക്കുന്നു; പക്ഷെ അവന് എന്നും 

ചങ്ങലക്കെട്ടിലാണ്. പ്രകൃതിയുടെ മനോഹാരിതയിലേക്കും ശൈശവകാലത്തിന്റെ 

നൈര്മല്യത്തിലേക്കും മടങ്ങാന് ആഗ്രഹിക്കുന്നവരാണ് റൊമാന്റിക്കുകള് 

എന്നദ്ദേഹം വിശ്വസിച്ചിരുന്നു. ക്ലാസിക-നിയോക്ടാസിക കവികള് പ്രകൃതിയെ 

മാറിനിന്ന് വീക്ഷിച്ചപ്പോള് റൊമാന്റിക്കുകള് പ്രകൃതിയില് അഭിരമിക്കുകയാ 

യിരുന്നു. 

കാല്പ്പനികകവിതകളെ ഹൃദയത്തിനുള്ളിലെ സംവാദത്തിന്റെ, ആത്മ 

രഹസ്യങ്ങളുടെ കവിതകളായിട്ടാണ് ഹെര്ബര്ട്ട റീഡ് കാണുന്നത്. Romagc 

Poetry is the poetry of interior Manologue , the whispered secrets of the 

ടല!f.” “സാഹിത്യത്തെ അനുകരണമായി കാണാതെ അവര് ആവിഷ്കരണമായി 

കാണുന്നു. കാല്പ്പനികകവികള് കാവ്യഭാഷ, കാവ്യവസ്തു, ഭാവന എന്നിവയി 

ലെല്ലാം ഒരു ഗ്രാമീണസന്ദര്യം കാത്തുസുക്ഷിക്കുന്നു.
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കാല്പനികതയുടെ സയന്ദര്യശാസ്ത്രവിജ്ഞാപനമായി അറിയപ്പെടുന്ന 

ലിറിക്കല് ബാലഡ്്സിന്റെ മുഖവുരയില് ഒരു കാല്പനികകവി ആരാണ് എന്ന് 

ദവര്ഡ്സ്വര്ത്ത് പറയുന്നുണ്ട്. “കവി മനുഷ്യരോട് സംസാരിക്കുന്നവനാണ്. 

സാധാരണയില്കവിഞ്ഞ സജീവമായ സംവേദനത്വവും ഉണര്വും കാരുണ്യവും 

ഉള്ളവനും മനുഷ്യപകൃതിയെപ്പറ്റി ആഴത്തില് അറിയുന്നവനും അനന്യസസാധാ 

രണവും വിശാലവുമായ ഹൃദയത്തിന്റെ ഉടമയും ആണ് കവി. റൊമാന്റികഭാവനയെ 

മൂല്യനിര്ണ്ണയം ചെയ്യുമ്പോഴും. ന്വന്തം മനോഭാവം നിരൂപകര് ശ്രദ്ധിക്കണം.” 

ഇത്തരത്തില് റൊമാന്റിക്കാവ്യത്തെയും കവിയെയും വിവക്ഷിക്കുന്നത് ഇടത്തര 

ക്കാരനും കിഴാളനും മനുഷ്യനെ നിര്വ്വചിക്കുന്ന വിപ്ലവകരമായ ഒരു സ്ഥിതിവിശേ 

ഷമായി അക്കാലത്ത് വിവക്ഷിക്കപ്പെട്ടു. അതുകൊണ്ടുതന്തെയാവും “ലിറിക്കല് 

ബാലഡ്സിന്റെ ആമുഖം തീക്ഷ്ണമായ ഒരു രാഷ്ട്രിയ കലാപമായിരുന്നു എന്ന് 

വിലയിരുത്തപ്പെടുന്നത്. അതിശക്തമായ അനുഭൂതികളുടെ നൈസര്ഗികമായ കവീ 

ഞ്ഞൊഴുകലായി വേര്ഡ്സ്വര്ത്ത് കാവ്യത്തെ കാണുടന്നങ്കിലും അതൊരു നിര്വ 

ചനമായി ഉയര്ന്നിരുന്നില്ല. യാന്ത്രികമായി അനുസരിക്കുന്ന ക്ലാസ്റിസിസ്ററ നിയമാ 

വലികള്ക്കെതിരെയുള്ള വേര്ഡ്വര്ത്തിന്റെ അഭി്രായമായിരുന്നു ഇത്. 

ക്ലാസ്തിസിസ്റ്റ-നിയോക്ടാസ്തിസിസ്റ്റ് കാവ്യങ്ങള് പ്രകൃതിയെ അതിന്റെ പൂര്ണ്ണമായ 

സരന്ദരയത്തില് വര്ണ്ണിച്ചപ്പോള് കാല്പനികര് പ്രകൃതിയെ തങ്ങളുടെ മാനസിക 

നിലയുടെ ്രതിഫലനമായികണ്ടു. അവര് ്രകൃതിയെ ആവിഷ്കരിച്ചത് അവര 

വരുടെ തുന്വാദന-ഭാവതലങ്ങള്ക്കനുസരിച്ചായിരുന്നു. മനുഷ്യസാധാരണത്യ 

ത്തില് നിന്നും ഉടലെടുത്ത പ്രമേയങ്ങളും ഭാഷയുമാണ് കവിതയ്ക്കു വേണ്ടതെന്ന് 

റൊമാന്റിക്കുകള് വിശ്വസിക്കുന്നു. അങ്ങനെ ദൈവത്തെയും രാജാവിനെയും അധി 

കാരിവര്ഗ്ഗത്തെത്തന്നയും പിന്തളളിക്കൊണ്ട് കിഴാളജീവിതത്തിന്റെ പ്മേയവും 

ഭാഷയും കവിതയിലേക്ക് കയറിവന്നു. 

കാല്പനികര്ക്ക് കവിതയുടെ രുപതലതെതെക്കുറിച്ചും വ്യക്തമായ 

സങ്കല്പമുണ്ടായിരുന്നു. പ്രാസത്തെയും വ്യത്തത്തെയും കുറിച്ച് വ്യക്തമായ 

ധാരണ പുലര്ത്തുന്ന (പസ്ഥാനമാണ് ഇത്. കവിതയിലും ഗദ്യത്തിലും ഉപയോഗി 

ക്കുന്നത് സാധാരണക്കാരന്റെ ഭാഷയാണെങ്കിലും ഗദൃത്തില്നിന്ന് ലഭിക്കാത്ത 

ആനന്ദം കവിതയില്നിന്ന് ലഭിക്കുന്നത് അതിലെ താളനന്നിവേശംകൊണ്ടാണ്.
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വൃത്തം കവിതയ്ക്കാവശ്യമാണെന്ന് വേര്ഡ്വര്ത്ത്തന്നെ പറഞ്ഞിട്ടുണ്ട്. ക്ലാസ്സ്ി 

സിസത്തിലെപോലെ ക്യതിമമായ ഒരേര്പ്പാടായി അതിനെ റൊമാന്റിക്കുകള് കാണു 

ന്നില്ല, താളമെന്ന നിലയില് കാണാനാണവര് ആഗ്രഹിക്കുന്നത്. താളത്തിനൊത്ത് 

വാക്കുകള് ഉച്ചരിക്കുമ്പോള് അത് ആനന്ദത്തിലേക്ക് സഹ്ൃദയനെ നയിക്കുന്നു. 

“കവിതയില് പലപ്പോഴും വികാരതീവ്രതയുള്ള ദൃശ്യങ്ങള് വിവരിക്കേണ്ടിവരും. 

അതു വായിക്കുമ്പോള് വായനക്കാരന്റെ ഉള്ളില് അമിതമായ വികാരം ഉണ്ടാകും. 

വ്യത്തം ഈ അമിതമായ വികാരത്തെ നിയന്ത്രിക്കുന്നു. വൃത്തത്തിന്റെ നിയന്ത്ര 

ണമില്ലെങ്കില് വായനക്കാരന് തുടര്ന്നു വായിക്കാന് സാധിക്കാത്ത അവസ്ഥയു 

ണ്ടാകും. ചിട്ടപ്പെടുത്തിയ താളമാണ് വൃത്തം. ആ താളത്തിന്റെ നിയന്ത്ണമുള്ളതു 

കൊണ്ട് വായനക്കാരന് വികാരത്തില് മുങ്ങിപ്പോകാതെ തുടര്ന്നു വായിച്ച കാര്യം 

ശരിയായ രീതിയില് മനസ്സിലാക്കാന് സാധിക്കുന്നു.” വാക്കുകള്ക്കൊപ്പം വായന 

ക്കാരനുണ്ടാകുന്ന ആനന്ദാനുഭൂതി അത് സന്തോഷമോ സന്താപമോ ആയാലും 

ഛന്ദസ്സിന്റെ പ്രത്യേക താളത്തിനൊപ്പം സം(കമിക്കുകയാണ് ചെയ്യുന്നതെന്ന് 

ലിറിക്കല് ബാലഡ്സിന്റെ ആമുഖത്തില് വേര്ഡ്സ്വര്ത്ത് പറഞ്ഞുവയ്ക്കുന്നു. 

ഇതില്നിന്നും വൃക്തമാവുന്ന ഒരു കാര്യം കവിതയുടെ താളത്തിലേക്കും പഴയ 

ശിലുകളിലേക്കും സംഗീതാത്മകതയിലേക്കും ഉളള തിരിച്ചുപോക്കായിരുന്നു കാല് 

പുനികത എന്നാണ്. 

കാല്പ്പനികയുഗത്തില് പൊതുവില് കാണപ്പെട്ട ഈ പ്രത്യേകതകള് 

തന്നെയാണ് മലയാളകാല്പ്പനികതയിലും പ്രതൂക്ഷപ്പെട്ടത്. ഇരുപതാംനുറ്റാ 

ണ്ടിന്റെ തുടക്കത്തിലാണ് മലയാളത്തില് കാല്പ്പനികയുഗം ആരംഭിക്കുന്നത്. 

“റൊമാന്റീസിസം” എന്ന് പാശ്ചാത്യലോകത്ത് പ്രചരിച്ചിരുന്ന വാക്കിനു പകുരമാ 

യാണ് 'കാല്പ്പനികത് നാം ഉപയോഗിച്ചുവരുന്നത്. കാല്പ്പനികത വളരുംതോറും 

അതിന്റെ വിവക്ഷ മാറിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്നു. അതുകൊണ്ടുതന്നെ കൃത്യമായ ഒരു 

നിര്വ്വചനം സാധ്യമല്ല. എല്ലാക്കാലത്തും പലരുപത്തിലും ഭാവത്തിലും കാവ്യ 

പദ്ധതികളില് കാലല്്പനികതയുണ്ടായിരുന്നു. റൊമാന്റിസിസത്തിന്റെ ചരീ്രവും 

നിര്വ്വൂചനങ്ങളും പരിശോധിക്കുമ്പോള് വൃക്തമാകോന്ന ചില സ്വഭാവസവിശേഷത 

കള് ഉണ്ട്. അതില് പ്രധാനം വ്യക്തി്രതിഷ്ഠാപനവ്യഗ്രതയാണ്, മറ്റൊന്ന് പ്രപഞ്ച 

വീക്ഷണമാണ്. കാല്പ്പനികന്റെ ്പപഞ്ചം സ്ഥിതിചെയ്യുന്നത് അവന്റെതന്നെ
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മനസ്സിലാണ്. അവിടെ ഈശ്വരനുപോലും സ്ഥാനമില്ല, കാല്പ്പനികതയുടെ മറ്റൊരു 

പ്രത്യേകതയാണ് വൈയക്തികഭാവന. വ്യക്തിപരതയ്ക്കു ലഭിച്ച ആധിപത്യമാണ് 

ഈ ഗധാരണയ്ക്കാധാരം. 

റാമാന്റിക്കുകളുടെ ജീവിതദര്ശനംപോലും വൈയക്തികമാണ്. ജീവിത 

ബന്ധങ്ങളെ സാമൂഹികവും സാമ്പത്തികവും ശാരീരികവുമായ ഒന്നായി കാണാതെ 

മാനസികമായി മാ്രം കാണുന്ന രീതിയിലേക്ക് കാല്പ്പനികത വളര്ന്നു. ഒപ്പം 

അന്യമായതാണ് തനിക്കിലോകമെന്നുള്ള ധാരണയും വളര്ന്നു. നഷ്ടമായിപ്പോയ 

മറ്റൊരു ലോകത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ഗൃഹാതുരതയും അനീതിനിറഞ്ഞ ഈ ലോകത്തു 

നിന്നുള്ള രക്ഷപ്പെടലുമൊക്കെ കാല്പ്പനികതയുടെ മുഖമുദ്രകളാണ്. 

പാശ്ചാതൃനാടുകളിലെപ്പോലെ മലയാളത്തില് കാല്പ്പനികത പെട്ടെന്നു 

ണ്ടായ ഒന്നല്ല. സ്വാഭാവികവും സാവധാനത്തിലും ഉണ്ടായ ഭാവുകത്വപരിണാമമാ 

യിരുന്നു അത്. ഇരുപതാംനൂറ്റാണ്ടില് സംഭവിച്ച സാമുഹീകനവോത്ഥാനം തന്നെ 

യാണ് സാഹിത്യത്തിലും പ്രതിഫലിച്ചത്. ജാതീയതയും കൂട്ടുകുടുംബവ്യവസ്ഥിതി 

യുമൊക്കെ അടക്കിനിര്ത്തിയിരുന്ന വികാരങ്ങള് കാല്പ്പനികതയില് കവിഞ്ഞൊഴു 

കുകയായിരുന്നു. കാല്പ്പനികതയുടെ ആദ്യാങ്കുരങ്ങള് പ്രത്യക്ഷപ്പടുന്നത് നിയോ 

ക്ലാസിക കവിതകളില്തന്നെയാണ്. തീര്ത്തും നിയോക്ടാസിക എന്ന് പറയാന് 

വയ്യാത്തതും കാല്പ്പനിക അംശങ്ങള് നിറഞ്ഞതുമായ കാവ്യങ്ങള് റൊമാന്റിസിസ 

ത്തിനു മുന്പുതന്നെ ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്. ഏ.ആറിന്റെ സമകാലികരായിരുന്നവരുടെ 

കൃതികള് പരിശോധിച്ചാല് മനസ്സിലാക്കാവുന്നതാണ്. കെ.സി. കേശവപിള്ള, 

വി.സി.ബാലക്യഷ്ണപ്പണിക്കര്, സി.എസ്. സുബ്രഹ്മണ്യന്പോറ്റി എന്നിവരെ വായി 

ചാല് ഇത് വ്ൃക്തമാകും. ഇവരില്ത്തന്നെ ഏ.ആര്. രാജരാജവർമ്മയുടെ “മലയ 

വിലാസത്തില് കാല്പ്പനികഘലടകങ്ങള് സ്പഷ്ടമാകുന്നതായി കാണുന്നു. ഒരു 

പര്വ്വുതവര്ണ്ുനയാണ് വിഷയമെങ്കിലും പതിവുരീതിയില്നിന്ന് വ്യത്യസ്തമായ 

ആവിഷ്കാരമാണ് മലയവിലാസത്തിലേത്. വെറുമൊരു വര്ണ്ണനയല്ല മറിച്ച ആ 

പ്ര്വൂതദൃശ്യം കവിയുടെ മനസ്സില് ഉണ്ടാക്കിയ പ്രതീതിയുടെ ആവിഷ്കാരമാണ് 

മലയവിലാസം. കാല്പ്പനികതയുടെ ്രത്യേകതകളില്പ്പെടുത്താവുന്ന ഭാവന, 

പ്രതീതി എന്നിവയുടെ സ്ഫുരണങ്ങള് ഏ.ആറില് കാണാം.
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കാല്പ്പനികത, നിലവിലിരുന്ന കാവ്യ്രപസ്ഥാനതത്തെത്തന്നെ മാറ്റിമറിക്കുന്ന 

ഒന്നായിരുന്നു. കവിതയുടെ രുപഭാവതലങ്ങളില് സമഗ്രമായ ഒരുണര്വ് ഇക്കാ 

ലത്തുണ്ടായി. കാല്പ്പനികതയുടെ വക്താക്കള് എന്നറിയപ്പെട്ടിരുന്ന ആശാന്, 

ഉള്ളൂര്, വള്ളത്തോള് എന്നിവര് കവിതയുടെ രുപഭാവതലങ്ങള്ക്ക് പുതുമ 

വരുത്തുവാന് ഏറെ പരിശ്രമിച്ചു. അപ്പോഴും കവിതയുടെ താളത്തില് പുതുമ 

കൊണ്ടുവരാന് അവര് ശ്രമിച്ചില്ല. വ്യത്യസ്തങ്ങളായ നാടോടിയായ പലതരം ചൊല് 

വടിവുകള് നമുക്ക് സ്വന്തമായുണ്ടെങ്കിലും കാല്പ്പനികതയുടെ ആദ്യഘടുത്തി 

ലുളളുവര് അവയെ അധികം ്രയോജനപ്പെടുത്തിയില്ല. കാല്പ്പനികതയുടെ തുടക്ക 

മായി സ്ാഹിതൃചരിത്രകാരന്മാര് കരുതുന്ന “വിണപുവി'ല്പ്പോലും സംസ്കൃത 

വ്യത്തമായ വസന്തതിലകമാണ് കാണുന്നത്. 

വൂത്തവ്യുവസ്ഥ കാല്പ്പനികതയുടെ പ്രാരംഭഘട്ടത്തില് 

കാല്പ്പനികത ഒരു ്രന്ഥാനമെന്ന നിലയില് (്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നതിനു 

മുന്പുതന്നെ ചില നിയോക്ടാസിക കൃതികളില് അതിന്റെ ഭാവാങ്കുരങ്ങള് പ്രത്യക്ഷ 

പ്പെട്ടുതുടങ്ങിയിരുന്നു. പ്രീ റൊമാന്റിസിസ്റ്റുകള് എന്നു വിശേഷിപ്പിക്കുന്ന ഏ.ആര്, 

കെ.സി. കേശവപിള്ള, സി.എസ്. സുബ്രഹണ്യന്പോറ്റി, വി.സി. ബാലകൃഷ്ണ 

പണിക്കര് എന്നിവരുടെ ചില രചനകളില് കാല്പ്രനിക്രവണതകള് അവിടവിടെ 

യായി തെളിഞ്ഞുകാണാം. അത് അര്ത്ഥഭാവതലങ്ങളില് മാത്രമായിരുന്നു. താളം, 

വ്യത്തം എന്നിവ സംസ്കൃതരീതിയ്ക്കുതന്നെ. 

കെ.സിയുടെ “ആസന്നമരണചിന്താശതകും (897) കാല്പ്പനികമായ ഒരു 

പ്രമേയമാണ് ഉള്ക്കൊള്ളുന്നത്. ആസന്നമരണനായ ഒരു കുടുംബസ്ഥന്റെ വിചാര 

വികാരങ്ങളാണ് വിഷയം. അതൊഴിച്ചാല് വര്ണ്ണനകളിലോ ഭാവതാളരുപതല 

ങ്ങളിലോ കാല്പ്പനികമായ യാതൊന്നുമില്ല. ശാര്ദ്ദുലവിക്രിഡിതം എന്ന സംസ് 

കൃതവൃത്തത്തിലാണ് എഴുതിയിരിക്കുന്നത്. 

a ൬ ടു സ 

— — — UO Us UY eg 

കാലത്തിങ്ങെഴുന്തേറ്റ നോക്കിമളവില്! 

ര OD 
—- — UY — — UO — 

ബ്വാലാര്ക്കി നോലും പ്രഭാ
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ജാലത്താല് ഭുവനേ നിറഞ്ഞൊരു തമ- 

സ്സെല്ലാം ശമിപ്പിച്ചുടന് 

മാലെത്തിട്ടലയുന്ന കോകന്രതന് 

സന്തോഷസന്താനമായ് 

ചപേലൊത്തങ്ങു വിളങ്ങിടുന്നതിനിമേല് 

കാണുന്നതെന്നാണു ഞാന്? 

(പന്തണ്ടാല് മസജംസതംതഗുരുവും ശാര്ല്കലവിക്രീഡിതം) 

കാല്പ്പനികതയുടെ സ്ഫുരണങ്ങള് ആദ്യമായി കാണുന്നത് ഏ.ആര്. രാജ 

രാജവര്മ്മയുടെ മലയവിലാസര്മടടത്തിലാണ്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ ഈ കൃതിയെ 

്രീറൊമാന്റിക് കാവ്യം (കാല്പ്പനിക പൂര്വുകവിത) എന്ന് വിളിക്കുന്നു. നിയോക്ടാ 

സ്റിക കൃതികളിലെ പര്വ്ൃതവര്ണ്ണനകള് ബാഹൃരുപടത്തെ ആശ്രയിച്ചിരിക്കുന്നു. 

എന്നാല് മലയവിലാസത്തിലെ സഹുൃന് ഏ.ആറിന്റെ മനസ്തൃഷ്ടിയാണ്. 

“വസ്തുവും വസ്തുവിന്റെ പ്രതിഫലനവും തമ്മിലുള്ള ഈ വ്യത്യാസം ആധു 

നികമലയാളകവിതയും ്രാക്തനമലയാളകവിതയും തമ്മിലുളള ഭേദം സൂചിപ്പി 

ക്കുന്നു.” മലയവിലാസം ഇത്തരം പ്രത്യേകതകള് ഉള്ക്കൊളളുന്നുണ്ടെങ്കിലും 

വ്യൂത്തത്തിന്റെ കാര്യത്തില് ക്ലാസ്റിക രീതിതന്നെ തുടരുന്നു. മുഴുവന് ശ്ലോകങ്ങളും 

“വംശസ്ഥം” എന്ന സംസ്കൃതവ്ൃയത്തപരിധിയില് നില്ക്കുന്നു. 

Be (0 ജു G 

Uv — Uv UO — U— 

തഴന്ന!പാന്ഥപ്പ്രിഷയ്ക്കിനര്ത്ഥദന് 

സദാലസല് പാമ്പിനു സദ്യനല്കുവോണ് 

സഗുപ്തമേലം കവരുന്ന തസ്കരന് 

കവീശ്വരര്ക്കെങ്ങനെ ചെല്പമായി ny 

(ജതങ്ങള് വംശസ്ഥമതാം ജരങ്ങളും) 

സാങ്കേതികതയില്നിനന് വ്യത്യസ്തമായ ഒരു രചനാഭംഗിയാണ് സി.എസ്. 

സുബ്രഹ്മണ്യന്പോറ്റിയുടെ “ഒരുവിലാപ് (ടമ)ത്തില് കാണുന്നത്. നിയോക്ടാ 

സ്റിക ഭാഷയില്നിന്നും കാല്പനികഭാഷയിലേക്കുള്ള ഒരു മാറ്റം ഇവിടെ കാണാം. 

കവിത ആത്മാവിഷ്കാരമാകുന്നതിന്റെ ആദ്ൃപടിയായും “‘ഒരുവിലാപ്ത്തെ
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കാണാം. പക്ഷേ വ്യത്തത്തിന്റെ കാര്യത്തില് യാതൊരു വിട്ടുവീഴ്ചയ്ക്കും തയ്യാ 

റായിരുന്നില്ല. സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളായിരുന്നു അധികവും. 

ഭാഷ, നിയോക്സാസിക് സാങ്കേതികതയില് കുരുങ്ങിക്കിടക്കുന്ന കാഴ്ച 

യാണ് വി.സി.ബാലക്യൃഷ്ണപ്പണിക്കരുടെ “ഒരുവിലാപ്ത്തില് കാണുന്നത്. ഭാവമാ 

ഗുര്യം അര്ത്ഥസമൃദ്ധി, തത്വഗഹനത എന്നിവകൊണ്ട് ്രദ്ധേയമാണീകൃതി. സംസ് 

കൃതവ്യത്തമായ സ്രഗ്ദ്ധരയാണ് ഈ കൃതിയിലും കാണുന്നത്. 

a G ദ നഃ aD 

— — — US — UU U YU YU Us 

'തിങ്ങിപ്പൊങ്ങും തമിസ്സില് കടിലിലൊരു!കുടം 

% ay 

uu 
പാലെ ഭുച്ശ്രവാളം 

മുങ്ങിപ്പോയി മുഴുക്കെക്കുളിരിജുകുമിളും 

കാറ്റു താനേ നിലച്ചു 

മങ്ങിക്കാണുന്ന വിശ്വപകൃതിയുടെ പകര്- 

Oak മടടന്നു മയനം 

തങ്ങിക്കൊണ്ടര്ദ്ധരാത്രിക്കൊരു പുരുഷനിരു- 

ന്നിടിനാനാടലോടേ 

(ഏഴേഴായ് മുന്നു ഖണ്ഡം മരഭനയയയം (്രഗ്ദ്ധരാവ്യത്തമാകും) 

“കവിതയെഴുത്ത് തബ്ുോലചര്വുണസുഖംപോലെ ഒരു വിനോദമായി 

കരുതിപ്പോന്ന പുരുഷാന്തരത്തില്നിന്ന് മലയാളകവിത മോചനം നേടിയത് 'വീണ 

പുവില്ക്കുടിയും “വിശ്വരുപ്ത്തില്ക്കുടിയുമാണ്.” മേല്പ്രസ്താവിച്ച മറ്റ കൃതി 

കളുടെ വ്ൃത്തവ്യവസ്ഥയില്നിന്നു വ്യത്യസ്തമായി വി.സി. തന്റെ 'വിശ്വരുപ്ത്തില് 

വ്യത്തവൈവിദ്ധ്യം ദീക്ഷിച്ചിരിക്കുന്നു. വൈവിദ്ധ്യം സംസ്കൃതവ്യത്തത്തിലാണെ 

ന്നുമാത്രം. സ്സഗ്ദ്ധര, രഥോദ്ധത തുടങ്ങിയ വ്യത്തങ്ങള് അദ്ദേഹം പ്രയോഗിച്ചി 

രിക്കുന്നതായി കാണാം. 

കാല്പ്പനികതയുടെ തുടക്കമെന്നും മലയാളത്തിലെ ആദ്യ കാല്പ്പനിക 

കൃതിയെന്നും അറിയപ്പെടുന്ന കാവ്യമാണ് കുമാരനാശാന്റെ “വീണപൂവ്. 1307- ല് 

ഈ കൃതി പഫുറത്തിറങ്ങുമ്പോള് ഒരു ഭാവുകത്വപരിണാമമാണ് മലയാള കാവ്യൃശാഖ
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യില് സംഭവിച്ചത്. വ്യക്തിനിഷ്ഠമായ അന്തഃസംഘര്ഷമാണ് ആശാന്കവിത 

കളിലെ കാല്പനികതയുടെ കാതല്. കാല്പനികത അതിന്റെ ഏകദേശം എല്ലാ 

ഭാവങ്ങളും 'വീണപുവി'ല് കാടുന്നുണ്ട്. പക്ഷേ വൃത്തത്തിന്റെ കാര്യം നോക്കു 

മ്പോള് വീണപുവിലെ 41 ശ്ലോകങ്ങളും സംസ്കൃതസ്യത്തമായ വസന്തതിലക 

ത്തിലാണ് രചിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

രന is ജു ee 

—- —-VU- VY Uv — YU U— UY —— 

കണ്ണേമിടങ്ങുകി കരിഞ്ഞുമലിഞ്ഞുമാശ്ു। 

മണ്ണാകുമീമലരു വിസ്മൃതമാകുമിപ്പോള് 

എണ്ണിടുകാര്ക്കുമിതുതാന് ഗതി സാദ്ധ്യമെന്തു 

കണ്ണീരിനാല്? അവനിവാഴ്വു കിനാവുകഷ്ടം 

(ചൊല്ലും വസന്തതിലകം തഭജം ജ ഗംഗഠ) 

കാല്പ്പനികഘട്ടത്തിലെ വ്യത്തസങ്കല്ചത്തെ കൂടുതല് മനസ്സിലാക്കുന്ന 

തിന് കാല്പ്പനിക കവിത്രയം, നവോത്ഥാനകവിത്രയം, ആധുകികകവിത്രയം 

എഒന്നാക്കെ അറിയപ്പെടുന്ന ആശാന്, ഉള്ളൂര്, വളളത്തോൾ എന്നിവരുടെ രചന 

കളിലെ വ്ൃത്തവിനിയോഗം പരിശോദിക്കേണ്ടതുണ്ട്. കവിതാസാഹിത്യത്തില് 

കവിത്രയം ഉണ്ടാക്കിയെടുത്ത നവോത്ഥാനം വ്ൃത്തത്തിന്റെയും താളത്തിന്റെയും 

കാര്യത്തില് ഉണ്ടായിട്ടുണ്ടോ എന്ന് പരിശോധിക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. 

കുമാരനാശാന് 

സാമൂഹികവും സാംസ്കാരികവുമായ അടിമത്തത്തില് ആണ്ടുകിടന്ന 

ജനതയെ കാവ്യങ്ങളിലൂടെ സമുദ്ധരിക്കാന് ശ്രമിച്ച കവിയാണ് ആശാന്. കാല് 

പ്ൃനികപ്രസ്ഥാനത്തിന് നാനികുറിച്ചുകൊണ്ട് രചിച്ച  വിണപുവാണ് ആശാനെ 

പ്രസിദ്ധനാക്കിയത്. കവി എന്നതിലുപരി അദ്ധ്യാപകന്, സാമുഹ്യ പരിഷ്കര് 

ത്താവ്, സമുദായോത്ഥാരകന്, ആത്മീയാചാര്യന് എന്നീ നിലകളില്ക്കുൂടി പ്രവര് 

ത്തിച്ചിരുന്ന ഒരു വ്യക്തിത്വമാണ് ആശാന്റേത്. സാമുഹികാസമത്വങ്ങളില് ഏറ്റവും 

ശക്കുരമായ സവര്ണ്ണമേധാവിത്വവും അവര്ണ്ണപിഡനവും ആശാനിലെ വിപ്ലവ 

കാരിയെ ഉണര്ത്തി. 1891-ല് (ശീനാരായണഗുരുവിന്റെ ശിഷ്യത്വം സ്വീകരിച്ചു.
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അങ്ങനെ യനവനത്തിലേ ആദ്ധ്യാത്മികതയിലേക്ക് തിരിയാനായിരുന്നു ശ്രമിച്ചത്. 

ആദ്യകാലകൃതികള് പരിശോധിക്കുമ്പോള്ത്തന്നെ ഇക്കാര്യം വ്യക്തമാകുന്ന 

താണ്. ഹിന്ദുമതഗ്രന്ഥങ്ങള്, സംസ്ക്ൃതസാഹിത്യപഠനം, ബുദ്ധദര്ശനങ്ങള്, 

ടാഗോര്കൃതികള്, വിവേകാനന്ദന്റെ ലേഖനങ്ങള്, പ്രസംഗങ്ങള് എന്നിവ ആശാ 

നിലെ കവിയെയും സാമുഹ്യപവര്ത്തകനെയും സ്വാധീനിച്ച ഘടകങ്ങളായി 

രുന്നു. 

ചില സ്തോശ്രകൃതികളുമായിട്ടാണ് ആശാന് കാവുയദലാകത്ത് പ്രതൃക്ഷ 

പെടുന്നത്. ‘ശങ്കരശതകം, സു്രഹണ്യൃശതകം', സനതന്ദര്യലഹരി' തുടങ്ങിയവ 

അവയില് ചിലതുമാത്രം. എന്നാല് വളുരെപ്പെടുെന്നുതന്നെ അദ്ദേഹം നവോത്ഥാ 

നത്തിന്റെയും കാല്പനികതയുടെയും വക്താവായിത്തീര്ന്നു. “ചുരുക്കത്തില് 

മലയാളകവിതയുടെ ഭാവമണ്ഡലത്തില് ആശാന് ആവിഷകരിച്ചു വിപ്ലവം വില 

കുറഞ്ഞ ഹാസ്ധുത്തില്നിന്നും ശ്യംഗാരാഭാസത്തില്നിന്നും വിലപ്പെട്ട കണ്ണി 

രിലേക്കും വിളിപ്പെട്ട ആത്മാര്പ്പണമ്വരുപമായ സ്നേഹത്തിലേക്കും അതിനെ 

തിരിച്ചുവിടു എന്നതാണ്.” 9 

കാല്പ്പനികഭാവസന്വുര്ണ്ണതകൊണ്ട് മലയാളകവിതയില് നവോത്ഥാനം 

സൃഷ്ടിച്ചു കുമാരനാശാന് തന്റെ വ്യത്തപദ്ധതിയില് മാത്രം പുത്തനുണര്വ് 

സുഷ്ടിച്ചില്ല. മാമൂലുകളെ അനുസരിക്കുകമാ്രമാണ് ചെയ്തത്. ്രഖ്യാപിത 

സംസ്കൃത-ദ്രാവിഡവൃത്തങ്ങളാണ് കൂടുതലും ഉപയോഗിച്ചത്. ചിലെടങ്ങളില് 

പ്രിക്ഷണാര്ത്ഥം നാടോടിയായ ശീലുകള് ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നെന്നുമാശ്തം. 

ഖണ്ഡകാവ്യങ്ങളും ചെറുകവനങ്ങളും ഉള്പ്പടെ നുരിമുപ്പതോളം കാവ്യങ്ങള് 

രചിച്ചു ആശാന് ഇവയിലെല്ലാംകൂടി ഇരുപത്തിയൊന്പത് സംസ്ക്ൃതവ്യത്തങ്ങളും 

പത്ത് ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളുമാണ് ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. അധികമാരും പ്രയോഗിച്ചി 

ടില്ലാത്ത പല സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളും ്രയോഗിച്ചിട്ടുണ്ട്. നര്ക്കുടകം, ഉപസ്ഥിത, 

ശാലിനി, മദനാര്ത്താ, അപരവ്വക്തം, പൃതലി തുടങ്ങി ്രചാരലുപ്തമായ പല 

വൃത്തങ്ങളും ആശാന്റെ കവിതകളില് കാണാം. നര്ക്കുടകം, പൃത്ലി, അപരവ്രക്തം 

എന്നിവ 'ലിലാ കാവ്യത്തിലാണ് കാണുന്നത്.
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ന ജു ഭ = ജു 

uv vv vz YU — UO UU YU Uv YU US 

'അഥമസ്സ/കലം നി'നയ്ക്കുകിലുമാടല്! വഹി,ച്ച്ടവി! 

11 
പ്ഥമവള് വിട്ടുപോയി; ജവമാരുജ നിങ്ങുവതോ 

(നജഭജമേഴിനാല് യതിജലം ഗുരു നര്ക്കുടകം) 

ജു wo & wo We 

U— YU YU Uv U — UY VY TV TTY 

'ഒരാണ്ടിവള് തിര്ഞ്ഞുകണ്ടൊടുവിലേ കയായ് രാത്രിയില് 

സ്ഥിരാശുതയൊരബ്ദകീ സുതിഥിപോലെ പോന്നെത്തിനാള് 

ചിരാര്ദ്ദിത ശയിച്ചു ച്ര്രികയിലോര്ക്കുവിന് ലീലയാ 

w 12 
വരാംഗിയൊടണഞ്ഞു വാങ്മശു പൊഴിഞ്ഞതിത്തോഴിതാന് 

(ജസംജസയലങ്ങളും ഗുരുവുമെട്ടിനാല് പ്ൃതലലിയാം) 

ന ന 0 

Ui UUUUYU US UH 

പണയ്പരവ്ശേ ശുഭം!നിന 

ന Be ജു a 

UY UU UYU — UY UO — UY — UO — 13 

ക്കുണരു!ക, ഉണ്ടെംരു ദിക്കില്! നിന്പ്രിയന്! 

(അപരവ്ശ്രതം) 

(നനരലഗമതൊറ്റയില് സമേ 

നമപരവ്രക്തമതാം ജജംരവും) 

“ഉപസ്ഥിത് വ്യത്തമഞ്ജരിയില്തന്തനെ അവ്രധാനമാണ്. ചെറിയ മാറ്റ 

ങ്ങളോടുകൂടി ആശാന് പസ്തുത വ്യത്തം 'കളകണ്ഠഗിീത്്? -ല് ഉപയോഗിച്ചിരി 

ക്കുന്നു. 

(O} ee ജു 

_— UU UU UUs 

ഇമ്പം ത്രുമീ മിധുയനവ്യിനവും 

സമ്പത്തുമനിത്ൃമെടോ സകലം 

ശഭുസ്തുതി ചെയ്യുക ചുതമര 

act 
ഉക്കാമ്പില് കുടിയാനന്നേ കര്ങ്കുയിലേ
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“തജേംജഗഗങ്ങളുപസ്ഥിതാഖ്യും” എന്നാണ് വ്യത്തലക്ഷണം. അവസാനം 

രണ്ടു ഗുരുക്കള് വരേണ്ടുന്നിടത്ത് ലഘു ഗുരു ക്രമമാണ് കാണുന്നത്. ഇത്തരത്തി 

ലുള്ള ചെറ്യ മാറ്റം കവി ദിക്ദിച്ചിരിക്കുന്നു. 

“ശാലിനി'വൂത്തം ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്ന കവിതയാണ് “അച്ഛന്”. 

a mH (5 

—- — ~ _ _U —- ~— U — 

പളളിക്കിടംവിട്ട! സായം പിടിക്കല്! 

തുളളിച്ചാടിചെുന്നു ഞാനെത്തിടുമ്പോള് 

തളൂളിക്കാര്യം സര്വ്വുടമന്നച്ഛനെന്നില് 

| 15 
ഉകൊളളിക്കുന്നു നോട്ടമെന്നും കൃപാര്ദ്രന് 

(നാലേഴായ് മം ശാലിനീ തംതഗംഗം) 

മദനാര്ത്താവ്യത്തത്തിലാണ് “നെയ്ത്തുകാരുടെ പാട്ട് രചിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

iO} യ Mo & 

— -—- VU Vv~—- — UU — — OO —— 

ഓടം മ്യിദുപാവില്! ജവമോടും ഗുണ്മേറാ- 

നോടും പടിയും സമ്പ്രതി നീ ചെയ്വൊരു പൂവില് 

തേടും മണമേലായുകിലും ശോഭനിറഞ്ഞാല് 

1 
കുടും പടിയും സോദര നെയ്യു തുണി നെയ്യു 6 

(ചേര്ന്നാല് തയസംഭം ഗഗവ്യൃത്തം മദനാര്ത്താ) 

“മാനിനി? വ്ൃത്തത്തോടടുപ്പമുള്ള മറ്റൊരു വൃത്തം ആശാന് തന്റെ നാലു 

കൃതികളില് പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. പന്ത്രണ്ട് അക്ഷരത്തില് ന, ജ, ജ, ര എന്നീ 

ഗണവ്യവസ്ഥയില് വരുന്ന വ്യത്തമാണ് മാനിനി (നജജരകേള് യതിയഞ്ചില് 

മാനിനി) ആശാന് പതിമുന്നക്ഷരത്തില് ന ജജര എന്നി ഗണവ്യവസ്ഥയും ഒരു 

ഗുരുവും ചേര്ത്തിരിക്കുന്നു. യതി ആറക്ഷരം കഴിഞ്ഞിട്ടുമാണ്. 

ന ജു ee ര 

U UU U — YU vv Uo S- 

'അണകിവിയുന്ന/ഴലാഴിയാഴുമെന്നില്! 

17 
പ്രണയമുദിച്ചുകഴിഞ്ഞു പാരവശ്യാല് 

(ഭക്തവിലപേം



81 

ശ്രീനാരായണഗുരുസിന്റെ കൃതികളിലും ഇത്തരത്തിലൊരു വൃത്തം 

കാണുന്നുണ്ട്. 

ന 2 2 @ 

UUUU —- UYU UYU -— YU — UY — — 

'അവന്വനെന്നറിയുന്നി തൊക്കെയോര്ത്താ- 

ലവനിയിലാദിമമാമെിരാത്മര്യിപം 

അവനവനാത്മസുഖത്തിനാചരിക്കു- 

ന്നവയപരന്നു സുഖത്തിനായ് വരേണം” 

(ആത്മോപദേശശതകം) 

ഇത്തരത്തിലൊരു വൃത്തം അധികമായി ആശാന് പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത് 

ഗുരുവിന്റെ കൃതികളുമായുളള പരിചയംകൊണ്ടാകാം. 

“വൃത്തമഞ്ജരി യില് കാണാത്ത സ, ഭു ര, യ എന്നീ ഗണവ്യവസ്ഥ 

യോടുകൂടിയ വൃത്തം രണ്ട് കാവ്യങ്ങളിലായി ആശാന് ച്ര്യോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. 

ന്ന is { ൬ 

UU—- — YU UO — OU —- UO SS — 

പരപ്ശ്യന്ത്ി പടര്ന്ന മിദ്ധ്യമാവൈ! 

ഖരിയായും കളിയാടഭിടുന്ന ദേവ 

(സുബ്രഹണ്യശതകം) 

ആശാന്റെ ആദ്യകാലസ്തോത്രകൃതികളിലാണ് ഇത്തരത്തിലുള്ള പരീ 

ക്ഷണങ്ങള് നടന്നിരിക്കുന്നത്. 

താളപ്രധനേമായ സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങള് വളരെക്കുറച്ചുമാതമേ ആശാന് 

പ്രയോഗിച്ചിട്ടുളളു. തോടകം, ഇന്ദുവദന, പഞ്ചചാമരം, കുസുമമഞ്ജരി, ഭുജംഗ്രപ 

യാതം, മല്ലിക എന്നിവ ഒന്നോ രണ്ടോ കൃതികളില് മാശ്രമാണ് കാണപ്പെടുന്നത്. 

“ശാങ്കരശതക ത്തില് വളരെ കുറച്ചുമാരതം 'തേടേകം' ്രയോഗിച്ചിതിക്കുന്നു. 

Mo Mo Mo Po 

UU — OU U — YU uv YU US 

നിരയാംബുധിനിന്തി നിന്ഞ്ഞഴലെപ 

ന്നിരുപാധികനിനെ നിനച്ചടിയന്
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ഉരുമോദമിനിക്കരുണാംബുരസം 

Pe 20 
കരവിട്ടു കവിഞ്ഞൊഴുകും കടലേ 

(സഗണം കില നാലിഹ തോടകമാം) 

ഇതേകൃതിയില്ത്തന്നെ “കുസുമമഞ്ജരി” ചേര്ത്തു കാണുന്നു. 

© ന © ന 0 

-—-U - VU YU U— UU U — UU 

കണ്ടപ്ണ്ടമഖിലം കലര്ന്നഴിയുമിങ്ങു 

ന © 

-—- YU UY — VU — 

കണ്ണിലതില്! നിന്നുതാ- 

നണ്ഡപിണ്ഡമഖിലം വിരിഞ്ഞു വരുമെന്ന് 

ഉമാന്നുമറിയാതഹോ? 

പണ്ടുപണ്ടുപരി ചെയ്ത പാപനിരപറ്റി 

നിന്നു പതറിക്കുമി- 

ക്കണ്ടകശ്ൂനിയൊഴിച്ചു നി സപദി കാത്തു- 

2 21 
കൊള്ക പ്രദൈവമേ 

(രം നരം നരനരം നിരന്നുവരുമെങ്കിലോ കുസുമമഞ്ജരി) 

“നിഷകപടതയോട് എന്ന കവിത ഇന്ദുവദനയിലാണ് എഴുതിയിരിക്കുന്നത്. 

— vvv—v ly OU vv vv —— 

പണ്ടുമുിതലിങ്ങിനെ വെളി!ചുവുമി!രുട്ടും! 

രണ്ടുമിടയുന്നതു സുരാസുരന് കണക്കെ 

ഇണ്ടലതിനാല് വരുവതും വിരവില് നീണ്ടും 

കണ്ടറികയുൺമസുക്ുമാരി, കരയാതെ” 

(ഇന്ദുവനടയ്ക്കു ഭജസംന ഗുരു രണ്ടും) 

“തോട്ടത്തിലെ എട്ടുകാലി' പഞ്ചചാമരം വൃത്തത്തിലാണ്. 

ജു a & ര 2 

U — UY —vU — UO — Uv — YU — vv 

'തളിര്ത്തിലഞ്ഞു നിന്നിടും തിരുക്കള് തിന്റെ ശാഖയില്! 

കൊളുത്തി നീണ്ട നൂലു രശമിപോലെ നാലുഭാഗവും
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കളത്തിനുളളു കാണുമര്ക്കബിംബമൊത്തു കാറ്റിലി- 

വെളുത്ത കണ്ണിവച്ചെഴും വിചിശ്രരൂപനാരിവ൯ ൦ 

(ജരം ജരം ജഗം നിരന്നു പഞ്ചചാമരംവരും) 

ആശാന് ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്ന വൃത്തങ്ങളുടെ കണക്ക് പരിശോധിച്ചാല് 

ഭാഷാവ്്യത്തങ്ങളാണ് എണ്ണത്തില് കുറവ് എന്നു കാണാം. ്രയോഗിച്ചവയില് 

തന്നെ പ്രഖ്യാത ഭാഷാവ്യൃത്തങ്ങളാണ് അധികവും. കേക, മഞ്ജരി, നതോന്നത 

എന്നീ ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളാണ് അധികമായി ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുുന്നത്. 

“ബ്ാലരാമായണ്ത്തില് മുഴുവനും വ്യത്യസ്തങ്ങളായ സംസ്ക്ൃതവ്യത്തങ്ങള് 

ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുമ്പോള്, ശീബുദ്ധചരിതം വൃത്ൃസ്തഭാഷാവ്യത്തങ്ങളിലാണ്. 

അഞ്ച് കാണ്ഡങ്ങളിലായി തിരിച്ചതില് അഞ്ചിലും കേകയും കാകളിയും ഒന്നിടവിട്ട 

കാണ്ഡങ്ങളിലായി പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. ദിവ്യൂകോകിലംഅല്ലെങ്കില് ടാഗൂര് 

മംഗളം, സന്ധിഗീതം', അദ്ധ്യാപകവൃത്തി, 'കവികള്ക്കുപദേശം” എന്നിവയില് 

കേകയ്ക്കും ഗുണനിഷ്ഠയില് മണികാഞ്ചിയും ‘ദുരവസ്ഥ, 'പണ്ഡാലഭിക്ഷുകി, 

“കര്ഷകന്റെ കരച്ചില്, “സ്വാതന്ത്രുഗാഥ് എന്നീ കാവ്യങ്ങളില് മഞ്ജരിക്കുമാണ് 

പ്രാധാനം. 

UU YU UU — — Ue UYU URS. — 

തെരുതെരെവിളങ്ങും ന്വക്ൃതികരത്നം 

UU UUY —— UO UYU UO —— 

'തെരുവുകളിലെങ്ങും തിരുതക്യിതിയായി, 

പുരുമഹിമതാണും പരിഭവമിയന്നും 

മരുവി വിലയേറും മണികള് മറയാറായ് 4 

(ഗുണനിഷഠ) 

(കകേളിക്കുള്ള പാദങ്ങള് രണ്ടിലും പിന്നെയാദിമം 

ഗണം മാത്രം ലഘുമയമായാലോ മണികാഞ്ചിയാം) 

പാടിനിട്ടി ലഘുവിനെ ഗുരുവാക്കീ മണികാഞ്ചിയാക്കാം. 

“ദുരവസ്ഥ് മഞ്ജരിയിലാണ്; 

[മാറ്റുവിന് ചട്ടങ്ങിളെ ന്വയ്മല്ലെങ്കില്! 

— vz YU — — 

'മാറ്റുമിതുകളിനിങ്ങളെിത്താന്
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(ശഥകാകളി വൃത്തത്തില് രണ്ടാം പാദത്തിലന്ത്യമാം 

രണ്ടക്ഷരം കുറച്ചീടിൽല് അതു മഞ്ജരിയായിടും) 

കാകളി, പാന, നതോന്നത, സ്പ്പിണി തുടങ്ങിയ വ്യത്തങ്ങളൊക്കെ 

ആശാന് (്രയോഗിച്ചിട്ടുണ്ട. എണ്ണത്തില് അവ കുറവാണെന്നുമാത്രം. മണികാഞ്ചി 

പോലെ സര്പ്പിണിയും ഒരിക്കല് മാത്രമേ പ്രയോഗിച്ചിട്ടുള്ളു. 'പണ്ഡാലഭിക്ഷു 

Al COO: 

-—-VU — —vU — OU — Uv — 

ദുഒരിമേവുന്ന! ഭിക്ഷുവി!നായ് കരും 

-—-U —- —U — UO — - - -— > 

'താത്ണിമാല! മോഘമഠയ് നിര്മ്മിച്ചും! 

ദ്ധൃക്ഷരം ഗണമഒമാന്നാദ്യം ത്ൃക്ഷരം മുന്നതില്പ്പരം 

ഗണങ്ങള്ക്കാദിഗുതുവാം വേറൊന്നും ശ്രൃക്ഷരങ്ങളില് 

മറ്റേതും സര്വ്വഗുരുവായ്മരാം കേളിതുസര്പ്പിണി) 

പാനവ്യത്തവുമായും സാമുമുണ്ടെങ്കിലും സര്പ്പിണിയോടാണ് ഈ വരി 

കള്ക്കടുപ്പം. നതോന്നത (പിയപ്പെടു മറ്റൊരു വൃത്തമാണ്. അവസാനകൃതിയായ 
റ. റ Oo 

“കരുണയില് നതോന്നതയാണ് പൂര്ണ്ണമായും പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

[അനു!പമിക്ൃപാനിധി! അഖിിലബാ'ന്ധവന്! ശാക്യ 

ജീന്ദേവന്,! ഗര്മ്മ്രശ്മി! ചൊരിയുംനിളില്! 

(ഗണം ദ്യുക്ഷരമെട്ുെണ്ണമൊന്നാംപാദത്തില്, മറ്റതില് 

ഗണമാറര; നില്ക്കേണം രണ്ടുമെട്ടാവതക്ഷരേ 

ഗുരുതന്നെയെഴുത്തെല്ലാമിശ്സീലിന്പേര് നതോന്നതു 

ബാലകവിതയായ “പൂക്കാലം കല്യാണഞണീവ്യൃത്തത്തിലാണ് എന്നത് ശദ്ധേ 

യമായ കാര്യമാണ്. 

_— — Uv —— UY —— U - 

പുക്കുന്നി!താമുല.! പൂക്കുന്നിലഞ്ഞി 
oO 

പൂക്കുന്നു തേന്മാവു. പൂക്കുന്നശോകം
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വായ്ക്കുന്നു വേലിക്കു വര്ണ്ണങ്ങള്, പൂവാല് 

ചോക്കുന്നു കാടന്തി മേഘങ്ങള്പോലെ 

(കല്യാണീ തഗണം മുന്നു ഗുരു രണ്ടോടുചേരുകില് 

തതതഗുഗു - എന്ന് പതിനൊന്നക്ഷരം) 

“വിചിശ്രവിജയം, ്രബോധചന്രോദയം എന്ന് രണ്ടു നാടകങ്ങളാണ് 

ആശാന്റേതായിട്ടുള്ളത്. രണ്ടും സംസ്കൃതനാടകങ്ങളുടെ വഴിക്കാണ് രചിച്ചില്്ക്കു 

ന്നത്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ മുഴുവനും പ്രഖ്യാപിതങ്ങളായെ സംസ്കൃതസ്യത്തങ്ങ 

ളീലാണ്. 'വിചിത്രവിജയ്ത്തില് മാത്രം ചുക്കായക്കാരന്റെ ഗാനത്തില് അര്ദ്ധകേക 

ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. 

—- — U — U Uv — 

നങ്ങേലി! നിന്റെ! മുഖം! 

— vv TY — — 

'മങ്ങിയിതെന്തു! പെണ്ണേ 

എങ്ങുപോയെടി നിന്റെ 

മംഗല്യത്താലി പെണ്ണേ” 

(കേകപോദത്തെയര്ദ്ധിച്ചാലര്ദ്ധകേകയതായിടും) 

ചുക്കായക്കാരന് എന്ന സാധാരണക്കാരന്റെ സംഭാഷണവും പാട്ടും തനിമ 

ലയാളത്തില് രചിച്ചിരിക്കുന്നു എന്ന് മാത്രമല്ല നാടോടിശിലുകുടി ഉള്ച്ചേര്ത്ത് 

കവി രൌചിത്യം ദീക്ഷിച്ചിട്ടുമുണ്ട. സാധാരണക്കാരന്റെ ജീവിതവും സംസ്കാരവും 

അലിഞ്ഞുചേര്ന്നതാണ് നമ്മുടെ നാടോടിശിലുകള് എന്ന വസ്തുത ഇവിടെ 

പ്രസക്തമാകുന്നു. 

ഇത്തരത്തില് പ്രസിദ്ധങ്ങളായ ഭാഷാഡ്യത്തങ്ങളെ ഉപയോഗിക്കുന്നതോ 

ടൊപ്പം ചില നാടോടിശിലുകളെക്കൂടി പരിക്ഷിക്കുന്നുണ്ട്. “ചണ്ഡാലഭിക്ഷുകി 

യിലും കുട്ടിയും തളളയും' എന്ന കവിതയിലും “ഓമനത്തിങ്കള്” ശില ഉപയോഗി 

ചിരിക്കുന്നു. 

ഈ വല്ലിയില്നിന്നു ചെമ്മേ! - പുക്കള് 

പോകുന്നിതാ പറന്നമ്മേ..? 

(കുട്ടിയും തളയും)
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ഭിക്ഷുണീ മന്ദിരം തന്നില് - ബുദ്ധ- 

. 429 
ശിക്ഷിത വാണു മാതംഗി 

(ചണ്ഡാലഭിക്ഷുകി) 

“പണ്ഡാലഭിക്ഷുകി'യില്തന്തെ 'കുമ്മി'യും ്രയോഗിച്ചിട്ടുണ്ട്. 

വെയില്മങ്ങി ചുടുമൊടള്ടൊട്ടാതുങ്ങി 

സ്വയമെഴുന്നേറ്റുടന് ഭിക്ഷുപോയി് 

ഇവകുടാതെ ചില മട്ടുകളും അവിടവിടെയായി പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. പരു 

ക്കേറ്റകുട്ടി യില് “സുരപൂരിയോട് മടു എന്ന് പറഞ്ഞിരിക്കുന്നു. 

അരികത്തമ്പൊടു വരുന്നുണ്ടമ്മ ഞാന് 

w 1 
കരയായ്കോമനേ കരള്വാടി് 

ഓമനക്കുട്ടന്ശിലാണിത്. “വാണ്ടിന്റെ പാട്ട്, “കമലാകാന്തന്റെ” എന്ന 

മട്ടിലാണ്. 

ഉകൊടുമുടിയില് കഴുകന് വസിക്കട്ടെ 

കൊടുതാം സിംഹം ഗുഹയിലും വാഴട്ടെ 

വടിവേലും ത്കക്കുന്നേ, നിന് പുത്തൊരി 

‘ 332 
നെടിയ കാടാര്ന്ന സാനുവില് മേവും ഞാന് 

ഈ വരികള്ക്ക് പാനവ്യത്തത്തോട് അടുപ്പം കാണുന്നുണ്ട്. ഭാരതമയുരം 

അഥവാ നമ്മുടെ മയില്” എന്ന കവിത “ഗോപകുമാര മട്ടിലാണ്. 

ഇങ്ങനെ ഭംഗീയിണങ്ങി വിളങ്ങുമെൊ- 

രീശ്വര, സ്യൂഷടിയുണ്ടോ- 

യിങ്ങെങ്ങു, പാര്ത്താലുമേഴാഴി ചുട്ന്നെഴു 

മുഴിയില്ത്തേടിയാലും 

പൊങ്ങിയപാറമേല് പുനമ്പിലിച്ചാര്ത്തുവി 

തുര്ത്തിമ്മയിലാടുന്നു



87 

നിങ്ങള് മിഴിതുറന്തനൊന്നഹോ! നോക്കുവിന് 

നോക്കുവിന് സോദരരേ 

മാരകാകളിയുടെ രണ്ട് പാദങ്ങളെ ഒന്നാക്കിയും രണ്ടാംപാദത്തില് ഒരക്ഷരം 

കുറച്ചും കാണപ്പെടുന്ന വ്ൃത്തമാണിത്. ‘ഒരുപാട്ട്, “മംഗളമാര്ന്നു വാഴണേ മട്ടില് 

രചിച്ചിരിക്കുന്നു. 

സോദരരേ! നിങ്ങള് സുഖ 

ഭമേദുരമന്നും ജയിക്ക 

ദസോദരമുന്നത്ി വരാന് 

. 34 
ലഖേദരഹിതം ശമിക്ക സോദരരേ 

കുറത്തിശിലിനോടാണ് ഇതിന് അടുപ്പം. 
൨. 

ആശാന് കവിതകളിലെ വൃത്തപരിശോധനയില്നിന്ന് വ്യക്തമാകുന്നത്, 

തന്റെ കാവ്യയസപര്യയില് ഏറ്റവും കൂടുതലായി ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത് സ്രഗ്ദ്ധര, 

ശാര്ദ്ദുലവിക്രീഡിതം, വസന്തതിലകം എന്നി സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളാണ് എന്ന 

വസ്തുതയാണ്; ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളില് കേകയും. സംസ്കൃതസാഹിത്യത്തിലുള്ള 

പാണ്ഡിത്ൃമോ സ്വതവേ അദ്ദേഹത്തിനുണ്ടായിരുന്ന അപകര്ഷതയോ ആവാം 

തനിമയുള്ള നാടന്ശീലുകളെ അകററിനിര്ത്തുവാന് ഇടയാക്കിയത്. പ്രധാന 

ഖണ്ഡകാവ്യങ്ങളില് “ദുരവസ്ഥ, കരുണ, 'പണ്ഡലേഭിക്ഷുകി' ഒഴികെയുള്ളവ 

യെല്ലാം സംസ്കൃതവ്യത്തത്തിലാണ് രചിക്കപ്പെട്ടത്. ശ്രദ്ധേയമായ മറ്റൊരുകാര്യം BO oO ab a e 

ബുദ്ധദര്ശനങ്ങള്ക്ക് പ്രാധാന്റേമുള്ള കൃതികളില് ഭാഷാവ്യത്തങ്ങള് ഉപയോഗി 

ക്കാന് ശ്രമിച്ചു എന്നുള്ളതാണ്. തന്റെ കൃതികള് പണ്ഡിതലോകത്തോടുമാത്രമല്ല 

സാധോരണേക്കാരനോടും സംവദിക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു എന്ന തോന്നലാവാം അവ 

സാനനാളുകളിലെ കാവ്യങ്ങളില് ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളുടെ തോത് കൂട്ടിയിരിക്കുന്ന 

തിനു കാരണം. അവസാനകൃതിയായ “കരുണയില് നതോന്നതയാണ് ഉപ 

യോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. ജിവിതത്തിലെ ഉയര്ച്ചതാഴ്ചകള് വ്യക്തമാക്കുന്ന ഈ താളം 

തന്നെയാണ് “കരുണ യുടെ ഇതിവ്യത്തത്തിന് ഉചിതം.
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ഉള്ളൂര് എസ്സ്, പരമേശ്വരയ്യര് 

കവി, സാഹിത്യചരിത്രകാരന്, ഭാഷാഗവേഷകന്, ഉപന്യാസേകാരന് എന്നി 

നിലകളില് പ്രസിദ്ധനായ പ്രതിഭാശാലിയാണ് ഉള്ളൂര് എസ്. പരമേശ്വരയ്യര്. ആധു 

നിക അക്കാദമിക വിദ്യാഭ്യാസത്തിന്റെ മുകള്ത്തട്ടുവരെ എത്താന് അദ്ദേഹത്തിനു 

കഴിഞ്ഞു. ദിവാന് പേഷകാര് എന്ന ഉന്നത ഉദ്യോഗത്തില്വരെ എത്താനും വിജ്ഞാ 

നസനമ്പാദനംകൊണ്ടു കഴിഞ്ഞു. തമിഴ്, മലയാളം, സംസ്കൃതം, ഇംഗ്ലീഷ് എന്നീ 

ഭാഷകള് അനായാസേന കൈകാര്യംചെയ്യാന് ്രാപ്തനായിരുന്ന അദ്ദേഹത്തിന്റെ 

വിജ്ഞാനദാഹവും വൈജ്ഞാനികസമ്പത്തും ആ കവിതകളിലും നിറഞ്ഞിരുന്നു. 

പനരാണികസംസ് കാരത്തെയും ഭാരതീയപൈതൃകത്തെയും കാവ്യ 

ങ്ങളിലൂടെ ആവിഷ്കരിക്കാനാണ് ഉള്ളൂര് ശ്രമിച്ചിരുന്നത്. കാലഘടുത്തോട് കുറു 

പുലര്ത്താതിരുന്നവയാണ് അദ്ദേഹത്തിന്റെ കവിതകള് എന്നൊരാക്ഷേപം നിലനി 

ല്ക്കുന്നുണ്ട്. ഉപരിപ്ലവമായ നിരീക്ഷണങ്ങളാണ് ഇത്തരം ആക്ഷേപങ്ങള്ക്ക് 

വഴിവച്ചത്. ആഴത്തില് പരിശോധിക്കുമ്പോള് സ്വാതന്ത്രസമരത്തെ അനുകൂലിച്ചും 

ജാതിയതയ്ക്കെതിരെയും ഉള്ള കവിതകള് അദ്ദേഹത്തിന്റേതായുണ്ടെന്ന് മനസ്സി 

ലാക്കാം. ഭാഷാപരമായ ഉള്ക്കനവും ശബ്ദാടേപേവും ആ കവിതകളെ ആന്വദദ 

കരില്നിന്ന് അകറ്റിനിര്ത്തി. വ്യത്തങ്ങളുടെകാരൃത്തില് ആശാനില് കണ്ടതു 

പോലെ, ആദ്യകാലങ്ങളില് സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളോടുതന്നെയായിരുന്നു ആഭി 

മുഖ്യം. 

ഉള്ളൂരിന്റെ വ്യത്തസജംല്പത്തില് കേകയ്ക്കാണ് പ്രാധാന്യം കൂടുതല്. 54 

കവിതകള് കേകാവ്യത്തത്തിലുളളവയാണ്. സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളില് അനു 

ഷ്ടുപും വസന്തതിലകവുമാണധികം. അനുഷ്ടുപ്പുവ്യത്തത്തില് രചിച്ച അഞ്ഞുറു 

സുഭാഷിതപദ്യങ്ങള് അടങ്ങിയ സമാഹാരമായ “ദീപാവലി പ്രസ്തുത 

വ്യത്തങ്ങളോടുള്ള രീതിയ്ക്ക് ഉദാഹരണമാണ്. 

5 A 

UY U൨ 
ദമിഘങ്ങള്ക്കിടയില്ത്തങ്ങും 

ത്ര 2 

— — — vv VU - VU — 

മീന്നല്കീറി!'നു തുല്ല്യിമായ്
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ദുഃഖമധ്യത്തില് മിന്നുന്നു 

. 35 തുച്ചം സ്വാര്ത്ഥപരംസുഖം 
Onc 

(ഏതുമാവാം ആദ്യവര്ണ്ണം; നസങ്ങളതിനപ്പുറം 

എല്ലാപ്പാദത്തിലും വര്ജ്ജ്യം; പിന്നെ നാലിന്റെശേഷമായ്, 

സമത്തില് ജഗണം വേണം; ജസമോജത്തില് വര്ജ്ജ്യമാം 

ഇതാണനുഷ്ടുഭത്തിന്റെ ലക്ഷണം കവിസമ്മതം 

സമത്തിലാദൃപരമായ രേഫവും പതിവില്ലകേള് 

നോക്കേണ്ടതിഹസര്ഡ്തരതകേള്വിക്കുളെളാരു ഭംഗിതാന്) 

അനുഷ്ടുപ്പ് കഴിഞ്ഞാല് ഏറ്റവും കൂടുതലായി കാണപ്പെടുന്നവ്യത്തം 

വസന്തതിലകമാണ്. മറ്റ് വ്യത്തങ്ങളായ (സഗ്ധര, ശാര്ദ്ദുലവിക്രീഡിതം, മാലിനി, 

ഇദ്രവശജ, ഉപേന്ദവരജ, വസന്തമാലിക, പുഷപിതാഗ്ര എന്നിങ്ങനെയുള്ള പ്രസിദ്ധ 

വ്യത്തങ്ങളെല്ലാം അദ്ദേഹം പ്രയോഗിച്ചിട്ടുണ്ട്. 

ഉമാകേരളം മഹാകാവ്യം മലയാളത്തില് ഉണ്ടായിട്ടുളള മഹാകാവു 

ങ്ങളില്നിന്ന് വൃത്യസ്തമായ ഒരു ഇതിവ്യത്തമാണ് ഉള്ക്കൊളളുന്നത്. ഉമയമ്മ 

മഹാറാണിയുടെയും തിരുവിതാംകുറിന്റെയും ചരിത്രം പ്രമേയമാക്കുന്ന മഹാ 

കാവ്യമാണത്. ഒരു മഹാകാവ്യത്തിന്റൈതായ എല്ലാ നിയമങ്ങളും പാലിച്ചിരിക്കുന്നു. 

ഓരോ സര്ഗ്ഗത്തിനും പ്രധാനമായി ഒരു വൃത്തം, സര്ഗ്ഗാവസാനം വൃത്തവിന്യാസം 

എന്ന നിയമം പാലിച്ചിരിക്കുന്നു. പ്രധാനപ്പെട്ട എല്ലാ സംസ്ക്യതവ്യത്തങ്ങളും 

ഈ മഹാകാവ്യത്തില് നിബന്ധിച്ചിട്ടുണ്ട്. 

സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളില് പ്ൃതലി, രഥോദ്ധത, വംശസ്ഥം, വിയോഗിനി, 

ദുതവിളംബിതം, സ്വഗത, അതിരുചിര, മഞ്ജുഭാഷിണി, പ്രമിതാക്ഷര, ജ്രവംശ 

എന്നിവ വളരെ കുറച്ചുമാത്രമേ ്രയോഗിച്ചിട്ടുള്ളു. അതില്ത്തന്നെ അധികമാരും 

പ്രയോഗിച്ചുകണ്ടിട്ടില്ലാത്ത സ്വാഗത, അതിരുചിര, പ്രമിതാക്ഷര, ജന്രവംശ എന്നിവ 

ഉള്ളൂരിന്റെ കാവ്യങ്ങളെ വൃത്തവൈവിദ്ധ്യമുള്ളതാക്കിത്തീര്ക്കുന്നു. 

© ന S$ 

— Ur വ UY UU vv 

'ആയിടിയക്കൊരുദി നാന്തസ!വാരി- 

ക്കായി നല്ക്കുതിരമേലൊരുനാളില്
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സ്ഥായിപുണ്ടു മുകിലര്രഭുവര്യന് 

പോയിതുത്തരഹരിത്തിനെ നോക്കി 

(ഉമാകേരളം - പത്താം സര്ഗ്ഗം) 

(സ്വാഗത-സ്വഗതയ്ക്കുരനഭം ഗുരുരണ്ടും) 

“ഉമാകേരളം പന്ത്ണ്ടാംസര്ഗ്ഗത്തിലെ പ്രധാനവ്യത്തം അതിരുചിരയാണ്. 

ഒരു സര്ഗ്ഗം മുഴുവന് പ്രയോഗിച്ച് മഹാകാവ്യലോകത്തില് ആ വൃത്തത്തിന് 

പ്രാധാന്യം നേടിക്കൊടുത്തു. 

ജു & oO #8 

OU U — UU UU — UYU YU — 

'വിശാഖിവല്ബലനിധി കേരളാഖ്യ!നാം 

വിശാംപതിക്കുടയ വിശിഷ്ടമന്ദിരം 

വിശാലഹ്യന്മണിമയമാലിയാം കലാ- 

വിശാദരദന് സചിവന്നു ദൃഷ്ടിലക്ഷ മായ്? 

(ചതുര്ൃതിര്ഹൃതിരുചിരാ ജഭസ്ജഗം) 

നാലില് യതിയോടെ ജഭസജ എന്നീവിഗത്തില് ഗണങ്ങളും ഒടുവില് ഒതു 

ഗുരുവും ചേര്ന്നാല് അതിരുചിരാവ്യത്തം. 

പ്രമിതാക്ഷരവൃത്തം പരിക്ഷിച്ചിരിക്കുന്നതും 'ഉമാകേരള ത്തില് തന്നെ 

യാണ്. പതിനേഴാംസര്ഗ്ഗത്തിലെ മുഖ്യവ്യുത്തമാണിത്. 

നസ a സ നസ 

YUO— UR UU U— UU 

'തദനിന്തരം മിഹിതവിഞ്ചിമഹി- 

ക്കുദയം വരുന്നതിനു വേണ്ടവിധം 

സദമാത്യനോതുമൊരു പദ്ധതിയില് 

സദയം കീണഞ്ഞു പണിചെയ്തുന്യപന് 

(്രമിതാക്ഷരയ്ക്കു സജചേര്ന്നു സസാ) 

ഇന്ദവംശ ഒരിടത്തുമാത്രമേ പ്രയോഗിച്ചിട്ടുളളു. അതും ഉമാകേരളത്തില് 

തന്നെ. പത്തൊന്പതാംസര്ഗ്ഗത്തിലെ ധാന വ്യത്തമാണിത്.
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ര mH ee G 

- —- VvU— -—- VU — UO — LY — 

|എമ്പാടു!മഷ്ടാലിയ വര്ണ്ണ് നത്തിനാല്! 

വന്പാപമാര്ജ്ജിച്ച മദിയ തുലികേ! 

അന്പാര്ന്നു നീ വാഴ്ത്തുക രാജപൃതിയും 

തമ്പാനുമായുളള വിവാഹമംഗലം 

(കേളിന്ദരവംശാ തതജങ്ങള് രേഫവും) 

പ്രചാരം കുറവായ മേല്പറഞ്ഞ നാലുവ്യത്തങ്ങളും പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത് 

മഹാകാവ്യത്തിലാണ്. പത്തൊന്പത് സര്ഗ്ഗങ്ങളിലായി പരന്നുകിടക്കുന്ന ഈ 

ബ്യഹ്ത്കാവ്യത്തില് വൈവിദ്ധ്യത്തിനായി അപ്രധാനങ്ങളായ പല വ്യത്തങ്ങളും 

പ്രീക്ഷിക്കപ്പെടു. 

സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളില്ത്തന്തെ താള്ര്രധാനമായ പല വ്യത്തങ്ങളും ഉണ്ട്. 

ഇന്ദുവദന, തോടകം, പഞ്ചചാമരം, ഭുജഗവപ്രയാതം, കുസുമമഞ്ജരി എന്നിവ 

ഉദാഹരണം. ഇതില് ഒന്നുപോലും ഉള്ളൂര് പ്രയോഗിച്ചുകാണുന്നില്ല. 

കവികള് തങ്ങളുടെ കവനവിനോദമെന്നോണം ഒരുതരം ഖണ്ഡകാവ്യങ്ങള് 

നിര്മ്മിച്ചിരുന്നു. ്രസിദ്ധമോ കല്പ്പിതമോ ആയ ഒരു കഥ ഇതിവ്യത്തമായി 

സ്വീകരിച്ച് ഏതാനും സര്ഗ്ഗങ്ങളില് ഒരു ഖണ്ഡകൃതി രണ്ടോ മുന്നോ പേര് ചേര്ന്ന് 

രചിക്കുന്ന പതിവുണ്ടായിരുന്നു. അതില് ഉളുളൂരും ഭാഗഭാക്കായിരുന്നു. പന്തളം 

കേരളവര്മ്മ, ഒറവങ്കര, നാലപ്പാടു നാരായണമേനോന്, ആലത്തൂര് അനുജന് 

നമ്പൂതിരിപ്പാട്, കുണ്ടൂര് നാരായണമേനോന്, കുറ്റിപ്പുറത്ത് കേശവന്നായര് 

എന്നിങ്ങനെ നിരവധി കവികള് ഇതില് പങ്കെടുത്തിരുന്നു. “അരുണോദയം 

ഉള്ളൂര് രചിച്ച ഭാഗങ്ങള് മാത്രം ്രസിദ്ധപ്പെടുത്തിയതായിരുന്നു. ഇവയിലൊന്നു 

പോലും ഭാഷാവ്യത്തത്തില് രചിക്കപ്പെടുതല്ല. പതിനെടു കാവ്യഭാഗങ്ങളും വ്യത്യ 

സ്തങ്ങളായ സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളിലാണ്. 

ഉളളൂര് ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്ന ഭാഷാവത്തങ്ങള് പരിശോധിക്കുമ്പോള് അന് 

പത്തിനാലോളം കവിതകളും കേകയിലാണ് രചിച്ചിരിക്കുന്നത്. അതുകഴിഞ്ഞാല് 

അദ്ദേഹം ഏറെ ഇഷ്ടപ്പെടുന്ന ഭാഷാവൃത്തം മഞ്ജരിയാണ്. കാകളി, അന്നനട,
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തരംഗിണി, പാന, നതോന്നത തുടങ്ങിയ വൃത്തങ്ങളും കാണുന്നുണ്ട് ചില നാടോടി 

ശീലുകളും പരീക്ഷിച്ചിരിക്കുന്നതായി മനസ്സിലാവുന്നു. “പുഴമൊഴി' എന്ന കവിത 

യില് ‘മധുരമൊഴി' മട്ടാണ് കാണുന്നത്. 

അവനനുകനാവതെന് ലക്ഷ്യമെന്നായ് 

വിവരമറിയാത്തോര്ക്കു തോന്നിയേക്കും 

“അമൃതധഗാര് എന്ന സമാഹാരത്തിലെ “സ്വപ്നവും ജിവിതവും 

“മാവേലി വ്യൃത്തത്തിലെഴുതപ്പെട്ട കവിതയാണ്. 

എണ്ണുമറ്റുള്ളകിനാക്കള്കാണ്ജു 

കണ്ണടടച്ചൊാടടു മയങ്ങിയാല് നാം 

അഞ്ച് കവിതകള് ‘ഓമനത്തിങ്കശ്' ശീലിലാണ്. ‘കുപാലാപം, 'രണ്ടപ്പം, 

“ഫലിച്ചപ്രാര്ത്ഥന്, “പുമ്പാറൃറയോട്, 'താരാട്ട് എന്നിവയാണവ. 

അമ്മരണ്ടപ്പം കൊടുത്തു -കയ്യി- 

ലുമ്മിണിക്കുടുന്നു തിന്മാന് 

ചെജതിരോന് മറയാറായ് - വാനില് 

കുങ്കുമപ്പൊടുഴിയാറായ് 

(രണ്ടപ്പം) 

ഓമനക്കുട്ടന് ശീലില് നാല് കവിതകള് രചിച്ചിരിക്കുന്നു. “പെരുമാള്മുപ്പന്', 

“ശരണോപഹാരം, “മുന്നോട്ട്, 'തത്ചവോപദേശം' എന്നിവയാണവ. 

“അലകടല്ക്കരയ്ക്കണിയലായ് മിന്നു- 

മരിയതന്മണി സദനത്തില് 

വിലസി മിശമകുതികിയായൊരു 

വിപുലതന് പതി ചിലകാലം 3 

(മപരുമാള്മൂപ്പന്) 

“ശരണോപഹാരം” നരനായിങ്ങനെ എന്ന മട്ടില് പാടേണ്ടതാണ് എന്ന് 

പ്രതേകം കുറിച്ചിരിക്കുന്നു. നരനായിങ്ങനെ, മലര്മാതിന്കാന്തന് എന്നിവ ഓമന 

ക്കുട്ടന് ശിലുമായി ചേര്ന്നുനില്ക്കുന്നു.
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ശരണമയ്യപ്പാ! ശരണമേവരും 

. . 44 ശരണമെന്നടി പണിവോനേ! 

ഏകദേശം മുപ്പത്തഞ്ചോളം സമാഹരിക്കാത്ത കവിതകളില് 'തത്ത് എന്ന 

കവിതയില് കുറത്തിശീല് കാണുന്നുണ്ട്. 

പഞ്ചവര്ണ്ണ പെണ്കൊടിയേ 
LE 

45 
പൈങ്കിളിയേ വാവാ 

“മംഗളമഞ്ജരി യിലെ മഹാമേരുവിന്റെ മനസ്താപം “കല്യാണികളവാണ്' 

മട്ടിലാണ് 

മേരുമേരുവെന്നുള്ള പേരു പുണ്ടില്ലേ മഹാ- 

246 
ചാരുരുപനാമൊരു ശൈലരാജന് 

“കല്പ്പശാഖ്വി' എന്ന സമാഹാരത്തിലെ “'ഈശ്വര്ര്രാര്ത്ഥന് “ഗോപികാ 

AMOI? എന്ന കുറിപ്പോടുകൂടിയാണ് പ്രസിദ്ധീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

കരുണവേണമേ - കൃഷ്ണ, കൃഷ്ണ! 

കഞ്ജലോചന! 

കഴല്തൊഴാം തൊഴാം - കൃഷ്ണ! കൃഷ്ണ! 

കംസനാശന്” 

ഈ ഗാനരിതിയ്ക്ക് പ്രസിദ്ധങ്ങളായ വ്യത്തങ്ങളോടോ ശീലുകളോടോ 

സാമ്യം കാണുന്നില്ല. എന്നാല് ഭാരതംപാട്ടില് “രാമരാമപാഹിമാം' എന്ന ശില് 

കാണുന്നതായി ഡോ. പി.കെ. നാരായണപിളള പറയുന്നുണ്ട്. ഇതിന് പരുസ്ത 

ചാമരത്തോട് ബന്ധമുണ്ട്. ഒന്നാം അദ്ധ്യായത്തില് സൂചിപ്പിച്ചതാണ് ഇത്. സന്ധ്യാ 

നേരങ്ങളില് ചൊല്ലാറുള്ള നാമജപവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട ശീലാവാം ഇതെന്ന് 

ഉഹിക്കുന്നു. 

സമാഹരിക്കാത്ത കവിതകളില്ത്തന്നതെ ശദ്ധേയമായ മറ്റൊന്ന് ചോദ്യോ 

ത്തര രുപത്തിലുള്ള 'അമ്പിളീയമ്മവേന്' എന്ന കവിതയാണ്. കുട്ടിയും ചന്ദ്രനും 

തമ്മിലുള്ള ഒരു സംഭാഷണമായിട്ടാണ് ആഖ്യാനം.
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ചോദ്യം അമ്പിളിയമ്മാവാ? എവിടെ നീ 

മുന്പില്നിന്നോടിടുന്നു 

ഉത്തരം - രാ്രിമരുമകനേ? നമുക്കുള്ള 

ലച 48 
യാശ്രമുടക്കിക്കുടാ! 

ഒ.എന്.വി. എഴുതിയ “അമ്പിളീയമ്മാവാ...” എന്നുതുടങ്ങുന്ന നാടക 

ഗാനത്തിന്റെ ശീലിനോട് വ്യക്തമായ അടുപ്പം ഈ ശീലിനുണ്ട. താരാട്ടിന്റെ മറ്റൊരു 

ശിലാണ് ഇതില് കാണുന്നത്. “രാമകഥപ്പാട്ടില് ഇത്തരമൊരു ശിലിനെപ്പറ്റി പറയു 

ന്നുണ്ട്. ഭാഷാവ്യത്തദീപിക് “അമ്പിളി” എന്നു പേരിട്ടിരിക്കുന്ന ശീലാണിത്. 

“സുജാത്വോദാഹം - ചന്വു ഉള്ളൂരിന്റെ ഭാഷാപ്രാവീണ്യം തെളിയിക്കുന്ന 

കൃതിയാണ്. പ്രസിദ്ധങ്ങളായ മിക്ക സംസ്കൃതവ്യൃത്തങ്ങളും ഇതില് ഉപയോഗിച്ചു 

കാണുന്നു. ഗദ്യഭാഗം എല്ലാം ഗദ്യത്തില്തന്നെയാണ് നല്കിയിരിക്കുന്നത്. സംസ് 

ക്തപദ്രപചുരമാണെന്നുമാശ്രം. എന്നാല് ഗദ്യം പതിമുന്നുമാര്തം (ഉത്തരഭോഗം) 

പ്രാചീനചന്ധവുക്കളിലെപ്പോലെ തരംഗിണിയില് രചിച്ചിരിക്കുന്നു. ഇവിടെ സംസ്കൃ 

തത്തെക്കാള് ഭാഷയ്ക്കാണ് മുന്തുക്കം എന്നതു ശദ്ധിക്കേണ്ട വസ്തുതയാണ്. 

UU UU UU UYU UT — 

ഹര! ഹര! ശിവ! ശിവ! ന൪നിരിമേന്മേല്! 

uv vvvv iv UU OU WU > — 49 

പുരിതര്കുതുകം തെര്വിതെരെ!യാണ്ടും 

(്ചിമാര്രം ഗണമെട്ടെണ്ണം യതിമദ്ധ്യം തരംഗിണി) 

വ്യത്തലക്ഷണവും കൃത്യം യോജിക്കുന്നുണ്ട്. 

ഉളളുരിന്റെ കവിത്വശക്തി മുഴുവന് പകടിപ്പിച്ചിരിക്കുന്ന കവിതയാണ് 

“ല്പമസംഗിീതം. വിശ്വപ്രേമത്തെ ആവിഷ്കരിക്കാനാണ് അദ്ദേഹം ഈ 

കൃതിയിലൂടെ ഉദ്ദേശിച്ചത്. അതിനുവേണ്ടി പുതിയ ഒരു വൃത്തവും രൂപപ്പെടുത്തി. 

Uv vv vv UO UO — 

'ഒതരാറ്റിമതമ്യിണ്ടുലകിന്നുയിരാം! 

—~ UU ~~ ~— — 

ദ്രേമമിതൊന്നില്ലോ 

U— YU —- —- -—-VUVUYU —- — 

പര്കെനമമ്മിപ്പാലമ്യതുട്ടും! 

— vv UY Y = — 

പാര്വ്വണ! ശശിബിം!ബം
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നാലുമാ്രവിതമുളള ൦ ഗണങ്ങളും ഒരു ഗുരുവും ചേര്ന്ന വ്ൃത്തമാണിത്. 

ഇതിലെ ഒരിരടിയുടെ ഒന്നാംപാദത്തില് നാല് നാന്മാത്രഗണങ്ങളുണ്ട്. രണ്ടാംപാ 

ദത്തില് 2 നാന്മാ്രാഗണങ്ങളും ഒരു ഗുരുവുമുണ്ട. അതായത് തരംഗിണി പൂര്ണ്ണ 

മാവാന് രണ്ടാംപാദത്തില് ട മാത്രയുടെ കുറവുണ്ട്. ഇത് ഒരുതരം ഉനതരംഗിണി 

യാണ്. മാശുരി, പ്രേമസംഗീതവ്യത്തം എന്നിങ്ങനെ ചിലര് പേരിട്ടിരിക്കുന്നു. ലഘു 

പ്രായത്തിലുള്ള 6 ചുതര്മാശ്രഗണങ്ങളും ഒരു ഗുരുവുമുള്ള അജഗരഗമനം വൃത്ത 

വുമായി ഇതിന് ബന്ധമുണ്ട്. “ഭാഷാവ്യത്തദീപിക് ഴൂജുതരംഗിണി എന്നു പേരി 

ടടിരിക്കുന്ന വ്ൃത്തമാണിത്. മാധുരി എന്നു പില്ക്കാലത്ത് ഈ വൃത്തം അറിയപ്പെട്ടു. 

പക്ഷെ “പ്രേമസംഗീതവ്യത്തം' എന്നു പറയുന്നതിലാണ് തിരിച്ചറിവ്. അത് ഈ 

വ്യത്തത്തിന്റെയും കവിതയുടെയും പ്രചാരത്തെക്കുറിക്കുന്നു. 

അക്ഷരസംഖ്യയ്ക്കും ലക്ഷണങ്ങള്ക്കും വ്യവസ്ഥയില്ലാത്ത ചില ശ്ലോക 

ങ്ങള് “വഞ്ചീശഗിീതിയില് കാണുന്നു. കേരളവമ്മേ വലിയകോയിത്തമ്പുരാന് 

തിരുമനസ്സിലെ അനുമോദനപദുങ്ങള് ഇത്തരത്തിലുള്ള വയാണ്. 

വാരിധി ചുറ്റും വായ്ക്കും 

പഠാരിതിനെതിരറ്റ ഫാലതിലകമതായ് 

ഭാരതമെന്നൊരു ഖണ്ഡം 

സാരതതടവി സമുല്ലസിക്കുന്നു 

ഏഴ്, പതിനാല്, എടു, പന്ത്ണ്ട് എന്നിങ്ങനെ പലകണക്കിലുളള അക്ഷര 

സംഖ്യയാണ് വഞ്ചിശഗീതി യില് കാണുന്നത്. 

ഉള്ളൂരിന്റെ പച്ചമലയാളകൃതിയാണ് “ഒരു നേര്ച്ച. ഭാഷയോടുള്ള ആഭി 

മുഖ്യമാണ് പച്ചമലയാള്രപസ്ഥാനത്തിലേക്കുതന്നെ അന്നത്തെ കവികളെ കൊണ്ടെ 

ത്തിച്ചത്. ആ ആഭിമുഖ്യം ഭാഷാവ്ൃത്തങ്ങളില് മാത്രം കണ്ടില്ല. വസന്തതിലകം 

എന്ന സംന്കൃതവ്യത്തത്തിലാണ് ഈ കൃതി രചിച്ചിരിക്കുന്നത്. എന്നാല് ആശാ 

നെപ്പോലെതന്നെ ഉളളുരും കാവ്ുജീവിതത്തിന് അവസാനനാളുകളില് ഭാഷ 

യോടും ഭാഷാവയത്തങ്ങളോടും കുറുപുലര്ത്തുന്നതായി കാണുന്നു. അവസാന 

ത്തെ കാവ്യസമാഹാരമായ “‘തപ്തഹൃദയ്്ത്തിലെ എല്ലാ കവിതകളും ദ്രാവിഡ
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വൃത്തത്തിലാണ് എഴുതപ്പെട്ടിരിക്കുന്നത്. സംസ്കൃതാഭിമുഖ്യം പുലര്ത്തിയിരു 

ന്നെങ്കിലും വൃത്തങ്ങളുടെ കണക്കെടുപ്പില് കേകയാണ് മുന്നില് നില്ക്കുന്നത് 

എന്നത് ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളോടും പ്രത്യേകിച്ച് കേകയോടുമുള്ള അദ്ദേഹത്തിന്റെ 

കൂട് വ്യക്തമാക്കുന്നതാണ്. അവസാനകവിതയായ 'ആ ചുടലക്കളത്തിലെ 6 ഭാഗ് 

ത്തിലും കേകയാണ് ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. മാ(തവുമല്ല ്രധാന ഖണ്ഡകാവ്യ 

ങ്ങളെല്ലാം ഭാഷാവ്യൃത്തങ്ങളിലാണ്. ്ിയപ്ചെട്ട വൃത്തങ്ങളായ കേക, മഞ്ജരി, 

നതോന്നത എന്നിവകൊണ്ടു സമ്പുഷ്ടമാണ് ആ ഖണ്ഡകാവ്യങ്ങളൊക്കെയും. 

മറ്റൊരു പ്രത്യേകത “പ്രേമസംഗീതവ്യത്ത മാണ്. 'ദ്രമസംഗീതത്തിന് നല്ക്യ 

താളഗാനസമൃദ്ധമായ വ്യത്തം ആ കവിതയെ അനശ്വരമാക്കിത്തിര്ത്തു. 

വള്ളത്തോള് നരോയണമേനോണ് 

കവിശ്രയത്തില് കുടുതല്ക്കാലം കാവ്യസപര്യയില് ഏര്പ്പെട്ടിരുന്ന കവി 

യാണ് വളളത്തോൾ. ഉളജുരില്നിന്നും ആശാനില്നിന്നും വ്യത്യസ്തമായ ഒരു 

കാവ്വ്യടശൈലിക്കുടമയായിരുന്നു അദ്ദേഹം. ലാളിത്യവും പ്യാദാത്മകതയും ആ 

കവിതകളുടെ മുഖമുദ്രകളാണ്. ദേശീയബോധം ഉണര്ത്തുന്ന നിരവധി കവിതകള് 

രചിച്ചിതുന്നതിനാല് ദേശീയകവി എന്നും അറിയപ്പെട്ടിരുന്നു. ടാഗോര്, പ്രോംചന്, 

നസു്രബഹ്മണ്യഭാരതി തുടങ്ങിയ ദേശിയവാദികളായ സാഹിത്യകാരന്മാരുടെ 

ജീവിതവും കൃതികളും വളളത്തോളിനെ ഏറെ ആകര്ഷിച്ചിരുന്നു. സംസ്കൃതവും 

മലയാളഭാഷയും നന്നായി വഴങ്ങിയിരുന്നു. ഇംഗ്ലിഷിനോടു മാ(്മായിരുന്നു 

വൈമുഖ്യം. നാലപ്പാട്ട നാരായണമേനോനില്നിന്നാണ് ഇംഗ്ലീഷ് സാഹിത്യത്തെ 

ക്കുറിച്ച് സാമാന്യമായെങ്കിലും മനസ്തസിലാക്കുന്നത്. 

വളരെ വിപുലമായ ഒരു കാവ്യലോകമാണ് വള്ളത്തോള് സൃഷ്ടിച്ചത്. 

പ്ണ്ഡധകാവ്യങ്ങള്, ആടുക്കഥ, വിവര്ത്തനങ്ങള്, മഹാകാവ്യം, ശൃഗോരകേവിതകള് 

നുറ്റിയന്പതോളം ഭാവാത്മക കവിതകള് അടങ്ങിയ “സാഹിത്യമഞ്ജരി'കള് 

തുടങ്ങിയവ മലയാളസാഹിതൃൃത്തിന് വളളത്തോൾ നല്കിയ സംഭാവനകളാണ്. 

കാല്പ്പനികപ്രസ്ഥാനത്തിലെ ശക്തനായ കവ്വി എന്നാണ് കവിതാചരിതം 

അദ്ദേഹത്തെ വിലയിരുത്തുന്നത്. കാല്പ്പനികതയുടെ ഭാവസകുമാര്യങ്ങളില് 

വ്ൃത്തസന്നിവേശത്തില്മാത്രം വളളുത്തോള്ക്കവിതയെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം
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പപ്ത്യേകതഒയാന്നും കാണുന്നില്ല. പ്രപ്യൊതങ്ങളായ സംസ്കൃത, ദ്രാവീഡവ്യത്ത 

ങ്ങള് തന്നെയാണ് വള്ളത്തോളും ഉപയോഗിച്ചത്. 

ഉള്ളുരിനെപ്പോലെ വളളത്തോളിനും കേകയോടാണ് പ്രിയം കുടുതല്. 

സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളില്, 50 കാവ്യുങ്ങളില് ശാര്ദ്ദുലവിക്രീഡിതവും 28 കാഡ്ദങ്ങ 

ളില് ;:സഗ്ദരയും 24 കാവ്യങ്ങളില് വസന്തതിലകവും പ്രയോഗിച്ചുകാണുന്നു. 

കവ്വി്യത്തില് ശാര്ദ്ദുലവിക്രീഡിതം എറ്റവുമധികം തവണ പ്രയോഗിച്ചത് വളള 

ത്തോള്തന്തെ. ശാര്ദ്യൃലവിക്രീഡിതവും സ്ഗ്ദ്ധരയുഹപാലെ അക്ഷരസംഖ്യെക്കു 

ടിയ വ്യത്തങ്ങള് ധാരാളം [പ്രയോഗിക്കാനുള്ള കഴിവ് അദ്ദേഹത്തിന്റെ ഭാഷാപരമായ 

നൈപുണിയെക്കുടി വ്യക്തമാക്കുന്നു. 

സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളില് ഉപജാതി, അനുഷ്ടുപ്പ്, (പഹര്ഷീണി, അതി 

രുചിര, ശാലിനി, പൃത്ഥി, ്രമിതാക്ഷര, നര്ക്കുടകം, പഞ്ചചാമരം, ദ്രുതഗതി, 

സന്പാഗത, ഹരിണി എന്നിവ വളരെക്കുറച്ചുമാര്രമേ ഉപയോഗിച്ചുകാണുന്നുളളു. 

നര്ക്കുടകം, ശാലിനി, പൃഥി, അതിരുചിര, ശുതഗതി, സ്വാഗത, ഹരിണി തുടങ്ങിയ 

വ്യത്തങ്ങള് ഉളളൂരിനെപ്പോലെ മഹാകാഡ്യങ്ങളിലെ വൃത്തവൈവിധ്യത്തിനു 

വേണ്ടി സ്വീകരിച്ചതാണ്. അതില്ത്തന്നെ ഹരിണിയും ശ്രുതഗതിയും മറ്റ് രണ്ട് 

കവികളും ഉപയോഗിച്ചുകാണുന്നില്ല. 

“ചിത്രയോഗം മഹാകാഡ്യത്തിലെ പതിനെട്ടാം സര്ഗ്ഗത്തിലാണ് ദ്രുതഗതി 

പ്രദയാഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

ന 8 ജു om 

Uv UUU — UO US — 

വളരുിമുല്സവിരസാല് നിമിഷം പോ! 

ലളകയില്ത്തിഥികള് മുന്നു കഴിഞ്ഞു 

ഇളയഭുപനെഴുന്നളളിടുമാ നാ 

ളിളയില് വന്നവതരിച്ചു മനോജ്ഞം” 

(ഗ്രുതഗതിക്കു നഭജങ്ങള് യകാരം) 

“സാഹിത്യമഞ്ജത് രണ്ടാംഭാഗത്തില് 'പ്രഭാതകീര്ത്തനം എന്ന കവിതയി 

ലാണ് ഹരിണി (പയോഗിച്ചുകാണുന്നത്. മഹാകാവ്ൃത്തിലെ ഒന്പതാംസര്ഗ്ഗ
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ത്തിലും ഹരിണി കാണാം. “നസമ ഹരിണിക്കാറും പത്തും മുറിഞ്ഞു രസം ലഗം” 

എന്നതാണ് ലക്ഷണം. ആറിലും പത്തിലും ഒടുവിലും യതി ആറ്, നാല്, ഏഴ് 

എന്നു മുറിഞ്ഞാല് ഹരിണി എന്ന് 'വൃത്തമഞ്ജതി് പറയുന്നു. ന സമരസ 

ലഘു, ഗുരു എന്ന് ഗണനിയമം. 

ന സ 2 © Oo 

UTI — — vv vv UYU — 

'മഹിഭ്രമമാ!'തൃങ്കല് സ്ഥാപിച്ചിളേ ശ്വരനിന്നുതാന് 

മഹിഷിയൊടുമൊത്ത, ശേോകേത്താലനന്ൃയമനസ്കനായ് 

വിഹീതവിഷയത്യാഗന്പോലേ വിശുദ്ധതപോരതന് 

w | 52 
മഹിതനഗരോപാന്തക്ഷേ്രത്തിലേയ്ക്കെഴുന്നളളിനാന്” 

(ചിത്രയോഗം) 

നര്ക്കുടകം വ്യത്തം ആശാനെപ്പോലെ വള്ളത്തോളും ഉപയോഗിച്ചിട്ുണ്ട്. 

“പ്ഭാതകീര്ത്തന്ത്തില് തന്നെയാണ് അതും ഉള്ളത്. അധികം ്രയോഗിച്ചുകാണു 

ന്നില്ല. ആകെ രണ്ട കവിതകളില് മാശ്രമാണ് കാണുന്നത്. 

ന = 8 ee ee 

OU UU UO —S VY UO vv YU YD — 

സുവിമിലശോഭ! ചേര്പ്പതി!നു, തന്കിരചാത്ുരിയാല്! 

ദിവിപുതുപൊന്നുപുശിയ ദിവാകരശില്പിവരന് 

അവിടെ നിറഞ്ഞിരുന്ന ചളിവാരിയെറിഞ്ഞുതാ- 

നവിടവിടെക്കിടപ്പതിഹ പാദപവാര്നിഴലൊയ് 

താളപധാനമായ മൂന്ന് സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങള് പ്രയോഗിച്ചുകാണുന്നു. 

അതില്ത്തന്നെ മഴ്റ രണ്ട് കവികളും ്രയോഗിച്ചിട്ടില്ലാത്തതും പ്രസിദ്ധവുമായ 

“ശക്കരചരിതം” മുന്ന് കാവ്യങ്ങളില് ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. 

സ ന ക Cn & To 

UU — U UU UO — UYU UVUUU — YVVUUY — 

ഹരിയും മൃദുഹസിതാഞ്ചിതമുഖ!നായിദിമരുള്ചെ- 

യ്തരികേ ഗുരുവിനയത്തൊടു മരുവീടിനഗുഹനെ 

വരിവണ്ടണി വനമാലിക മണികനസ്തുഭമണിയും 

വിരിവേറിയ തിരുമാറിനൊടിടചേര്ത്തഗ തഴുകീ 

(ശിഷ്യനും മകനും - നാലാംഭാഗം)
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മറ്റുള്ളവ കുസുമമഞ്ജരി, പഞ്ചചാമരം, മല്ലിക എന്നിവയാണ്. ആറ് കാവ്യ 

ങ്ങളില് കുസുമമഞ്ജരി പ്രയോഗിച്ചുകാണുന്നു. 

® 7 © ന © 

— UU — Ue UUYU —U 

ഉനമമെങ്ങുമണ്!യാതിവിണ്ണമിര!വിന്നു 

ന © 

— VU YU — UO — 

പിമ്പു പകലും സദാ 

വേനലിന് പിറകില് വര്ഷവും, പുനരഴല്ക്കു 

55 ശേഷമൊരു സഖ്യവും 

(ചിത്രയോഗം മഹാകാവ്യം, ഏഴാംസര്ഗഴ്ണം) 

ഇതേ സര്ഗ്ഗത്തില്തന്നെ മല്ലികയും [പയോഗിച്ചിട്ടുണ്ട്. 

a മ്പ = a & © 

—-U vv YU -—-U VU -—-U -—- UY Tv 

'രാവിതംമുഴുമിച്ചു, രാജികുമാര, യീരകിടക്കയെ-! 

. | 56 ഉക്കെവിടാന് തവ കാലമായതു കാലവേദിശിഖാമണേ 

(രംസജം ജഭരേഫമിഗ്ഗണയോഗമതഹി മല്ലികാ) 

തോടകം, ഭുജംഗ്രയാതം, ഇന്ദുവദന തുടങ്ങിയ [പസിദ്ധങ്ങളും താള്രപ 

ധാനങ്ങളുമായ വൃത്തങ്ങള് എങ്ങും പ്രയോഗിച്ചുകാണുന്നില്ല. വള്ളത്തോള് 

മറ്റാരു മഹാകാവ്യംക്കുടി എഴുതാന് ആൃരഗഹിച്ചിരുന്നതായി കാണുന്നു; 'മലയാളം 

എന്ന പേരില്. കേരളചരിശ്രപശ്ചാത്തലത്തിലാണ് കാവ്യത്തിന്റെ രചന തുടങ്ങി 

യത്. രണ്ട് സര്ഗ്ഗങ്ങള് രചിക്കാന് മാ്രമേ കഴിഞ്ഞുള്ളു. അവയില്ത്തന്നെ അവ 

സാനശ്ശോകങ്ങള് ഒഴികെ രണ്ടിലും അനുഷടുപ്പ് വ്യത്തമാണ് കാണുന്നത്. ഒന്നാം 

സര്ഗ്ഗം ഇന്ദ്രവ്യജയിലും രണ്ടാംസര്ഗ്ഗം പുഷ്പിതാഗ്രയിലും അവസാനിക്കുന്നു. 

ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളില് കേകയോടാണ് അടുപ്പം കുടുതല്. 98 കവിത 

കളിലാണ് കേകവ്യത്തം കാണുന്നത്. കേക കഴിഞ്ഞാല് ആഭിമുഖ്യം കകേളിയോ 

ടാണ്. 37 കാവ്യങ്ങളില് കാകളി കണ്ടെത്താം. മഞ്ജരി മാകന്ദമഞ്ജരി ഉള്പ്പെടെ) 

26 കാവ്യങ്ങളില് കാണുന്നു. അന്നനട 19 കാവ്യങ്ങളിലും. ഇവകുടാതെ പാനയും 

നതോന്നതയും കണ്ടത്താവുന്നതാണ്. ചുരുക്കിപ്പഠഞ്ഞാല് ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളില് 

തരംഗിണിയൊഴികെയുള്ള പ്രമുഖ വ്യത്തങ്ങളെല്ലാം പ്രയോഗിച്ചിട്ടുണ്ട്. മറ്റൊരു



100 

പത്യേകത മാകന്ദമഞ്ജരി എന്ന വൃത്തമാണ്. മഞ്ജരിവ്യത്തത്തില് 'മ്ഗണം 

രണ്ടാംപാദത്തിലെ രണ്ടാംഗണത്തില് വരുന്നതാണ് നല്ലത്. എന്നാല് മാകന്ദമ 

ഞ്ജരിയില് മഗണം എവിടെ വേണമെങ്കിലും വരാം. ചൊല്വടിവില് മാറ്റമില്ല. 

മിക്ക കവിതകളിലും 'മാകന്ദമഞ്ജരി എന്ന് കവിതന്നെ സൂചിച്പിച്ചിട്ടുണ്ട്. “എന്റെ 

ഭാഷ് പോലെ പ്രമുഖങ്ങളായ പല കവിതകളിലും മകേന്ദമഞ്ജരിയാണ് കാണു 

ന്നത്. “മഗ്ദലനമറിയം” എന്ന ഖണ്ഡകാസ്യത്തിലെ 60 ശ്ലോകങ്ങളും മാകന്ദമ 

ഞ്ജരിയില് രചിച്ചിരിക്കുന്നു. മാകന്ദമഞ്ജിരിയില് മാ്രമയി 17 കവിതകളാ 

ണുളുളൂത്. 

® 

- YI — UY ——— UYU 

കല്ക്കത്തിയാകുന്ന! ഭൂച്ക്ത്തിനൊരു 

oh a 

BE nls etcetera rene 57 
|'പൊല്ക്കുന്നാംമല്ലിക്കികൊടുാര്ത്തില് 

(മറ്റൊരുശാകുന്തളം) 

ഇച്ചപോലെ മഗണം പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. 

“നിര്വ്താണമണ്ഡലം” എന്ന കവിത മഞ്ജരിയിലാണ് രചിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

പ്ക്ഷേ കവി അതിന് ചെറുശ്ശേരി എന്ന് നാമകരണം ചെയ്തിരിക്കുന്നു. 

വീശ്രാന്തിനല്കാന് പരന്നു കിടപ്പോരു 

_ 58 പ്ച്ചത്തടാകമിപ്പെമ്പുല്ിടം 

“ശരണമയ്യപ്പാ- എന്ന കൂതി മുഴുവന് പാനവ്യത്തത്തിലാണ് രചിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

ഈരടികളുായല്ല, ശ്ലോകരുപത്തിലാണ് എന്നതാണ് ഇതിന്റെ (ര പതേകത. 

ശ്രീശബ്രിമലയ്ക്കുമേല് മേവുന്ന 

കേശവശിവപ്പേമവിപാകമേ 

ഹാ, ശരണമിയ്യേഴകള്ക്കയ്യപ്പു 

59 പാശമോചനം നിന്പാദമൊന്നുതാന് 

വള്ളത്തോളിന്റെ വിവര്ത്തനകൃതിയായ ദ്രാമസനഭാഗ്യത്തില് വ്യത്തം 

തിരിച്ചറിയുന്നില്ല. നാലുപാദങ്ങളിലെയും അക്ഷരസംഖബ്യയും ഗണവ്യവന്ഥയും 

വ്യത്യസ്തം. വിഷമവ്യത്തങ്ങളിലൊന്നും ഇത് ഉള്പ്പെട്ടുകാണുന്നുമില്ല.
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& ത 

— UU — — OU UYU — 

lHOTWAhIO! OMB Gofls Oatt 

Wo Mo @ To 

UU — UY TT TU MW — 

രിളകമിതെ വസ്സിപ്പു പങ്ക്ജദളിത്തില് 

മരതകമഞ്ജുത്തളികയില് 

വിനിഹീ!തയാം ശംഖശുക്തിയെന്നവിധം 

8, 13, 10, 13 എന്നീ ക്രമത്തിലാണ് ഓരോ പാദങ്ങളിലെയും അക്ഷരവ്യവസ്ഥ. 

ഗണനിയമങ്ങള്ക്കു ഏകികൃതഭാവം ഇല്ല. 

“ഏകകുടുംബം ഭുവനം” ഇത്തരമൊരു പരീക്ഷണം കാണുന്ന കവിതയാണ്. 

വ്യത്തം തരിച്ചറിയാന് കഴിയുന്നില്ല. 

—_—_U US — VU 

വെട്ടത്തിരചന്മാരുടെ 

2h © ന 

—- _— = — VU — YU — U 

കൊട്ടാരം! ഉതങ്ങണിപ്പറമ്പാ!യി 

തുണയറ്റു മണ്ണുകപ്പി 

1 
തുഞ്ചത്താചോര്യര്തന് പുരത്തറയും” 

8, 16, 8, 3 എന്നീ അക്ഷരവ്യ്യവസ്ഥയാണ് ഓഒരോപാദത്തിലും കാണുന്നത്. 

ഗണവ്യവസ്ഥയും വ്യത്യസ്തം. 'ജതുവര്ണ്നം മണിപ്രവാളകാവ്യത്തിലും ഇത്തര 

ത്തില് ചില പരീക്ഷണങ്ങള് കാണുന്നു. ആറ് ല്ൃതുക്കളെയും ആറ് സര്ഗ്ഗങ്ങ 

ളിലായി വര്ണ്ണിച്ചിരിക്കുന്ന കാവ്യമാണ് “തുവര്ണ്ണനം മണി്രവാളകാവ്യം”. എല്ലാ 

സര്ഗ്ഗങ്ങളും സംസ്കൃതവ്ൃത്തത്തിലാണ്. നാലാംസര്ഗ്ൃത്തിലെ “ഹേമന്ത 

a 3 0 % e . . me വര്ണ്ണന ത്തിലെ വ്യത്തം തിരിച്ചറിഞ്ഞിളില്ല. 

ഭ ജു ന 

—. OU UO — UUUU — 

'വാര്മതിയെതിര്മ്യദുവദനേ 

Ss 08) ത A 

-—-UUYU UY — — UY — — — 

നിമതീകുതുകിത്തോടിന്നു! കണ്ടാലും! 

ശ്രിമതീയായ തുഷാര 

62 തുമതിരാണണ്ടൊരു വേളവന്നല്ലോ
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അക്ഷരവ്യവസ്ഥയ്ക്കും ഗണവ്യവസ്ഥയ്ക്കും ഏകീഭാവമില്ല. 

വളളുത്തോളിന്റെ ഖണ്ഡകാവ്യങ്ങളില് ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്ന വൃത്തങ്ങളുടെ 

എണ്ണം പരിശോധിക്കുമ്പോള് സംസ്കൃത-ഭാഷാവ്യത്തങ്ങള്ക്ക് തുല്യപരിഗണന 

യാണുളളത് എന്നു കാണാം. പക്ഷേ സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളില് വൈചിയത്രം പരീ 

ക്ഷിച്ചതുപോലെ ഭാഷാവൃയത്തങ്ങളില് പരീക്ഷണം കാണുന്നില്ല. എടുത്തുപറയാന് 

കഴിയുന്നത് മാകന്ദമഞ്ജരിമാര്രം. നാടോടിയായ ശീലുകള് പരീക്ഷിക്കാന് 

വള്ളത്തോളിന്റെ കാവ്യാനുശീലനം മെനളക്കട്ടില്ല. ആശാനെയോ ഉള്ജുരിനെയോ 

പോലെ കാവ്ുസപര്യയുടെ അവസാനഘടുത്തില്പ്പോലും തനതായ ശീലുകളെ 

ഉള്ക്കൊളളാന് വള്ളുത്തോള് തയ്യാറായില്ല എന്ന് ഈ അന്വേഷണത്ത്ല്തിനിന്ന് 

മനസ്സിലാകുന്നു. 

കാല്പ്പനികതയുടെ ഒന്നാംഘട്ടത്തില് ്രാധാന്യമര്ഹിക്കുന്നവര് ആധു 

നികകവിത്രയം തന്നെയെങ്കിലും അവരുടെ പരഭാഗശോഭപറ്റി ഭാസിച്ചിരുന്ന ചില 

കവ്വികളെക്കുടി പരാമര്ശിക്കുമ്പോള്മാരതമേ ചങ്ങമ്പുഴയ്ക്ക് മാതൃകയായിരുന്ന 

കാല്പ്പനികാലടുത്തിന്റെ വൃത്തവിചാരം പൂര്ണ്ണമാവുകയുള്ളു. കെ.കെ. രാജ, 

പളളത്തുരാമന്, നാലപ്പാടു നാരായണമേനോന്, സര്ദാര് കെ.എം. പണിക്കര്, കുറ്റി 

പുറത്ത് കേശവന്നായര്, സഹോദരന് അയ്യപ്പന്, കെ.സി. കേശവപിള്ള തുടങ്ങിയ 

കവികളുടെ കവിതകളിലെ വ്യത്തങ്ങള്കുടി പരിശോധിക്കേണ്ടത് അനിവാര്യമാണ്. 

കെ.കെ. രാജയുടെ പ്രിയപ്പെടു വ്യത്തം കേകയാണ്. മറ്റ് പ്രധാന ഭാഷാ 

വൃത്തങ്ങള് വളരെക്കുറച്ചുമാശ്രമേ ്രയോഗിച്ചിട്ടുള്ളു. നാലപ്പാട്ട നാരായണ 

മേനോന്, കെ.സി. കേശവപിള്ള, കുറ്റിപ്പുറത്ത് കേശവന്നായര്, സര്ദാര് കെ.എം. 

പണിക്കര് തുടങ്ങിയ കവികളില് സംസ്കൃതവ്യത്തഭൂമം കാണാം. എങ്കിലും പ്രസി 

ദധങ്ങളായ ചില ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളും അവര് (്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു, കേകയും 

മഞ്ജരിയുമാണ് അതില്ത്തന്നെ മുന്നിട്ടുനില്ക്കുന്നത്. സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളില് 

ഇ്രവ്ജയും അനുഷടുപ്പും ഏറിനില്ക്കുന്നു. മേല്പ്പറഞ്ഞ കവികളുടെ സമകാലീ 

നനായിരുന്നിട്ടും സഹോദരനയ്യപ്പന് ഇവരില്നിന്നൊടക്കെ വ്യത്യസ്തനാണ്. അത് 

അദ്ദേഹം തന്റെ കവിതയില് ന്വീകരിച്ച ഉദ്ബോധനപരമായ അംശംകൊണ്ടും 

ഭാഷാവ്യത്തപരിക്ഷണങ്ങള്കൊണ്ടുമാണ്.
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കേക, നതോന്നത, മഞ്ജരി, തരംഗിണി തുടങ്ങിയ പ്രമുഖങ്ങളായ ഭാഷാ 

വ്യത്തങ്ങളോടൊപ്പം മാവേലി, ഓമനക്കുട്ടന്, കുറത്തി, ചെറുപാന, പടപ്പാടു തുട 

ങ്ങിയ വ്യൃത്തങ്ങള്കുടി പ്രയോഗിച്ചുകാണുന്നു. ഘോഷയാത്രയില് സംഘംചേര്ന്ന് 

ആലപിക്കുന്നതിനുവേണ്ടി പടപ്പാട്ടിന്റെ രൂപത്തിലുള്ള പദ്യങ്ങളെഴുതി വ്യാപ 

കമാക്കുന്നത് സഹോദരന് അയ്യപ്പനാണ്. സമരമുഖത്തുനില്ക്കുന്നവര്ക്ക് 

ആവേശം പകരുമാറാണ് അദ്ദേഹം സമുദായഗാനം എന്ന ഈ കാവ്യം “പടപ്പാട്ട് 

രീതിയില് രചിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

മനുജഭേദമടിതകര്ന്നു സമതയെങ്ങും വായ്ക്കണം 

അതിനുവേണ്ടിയിടവിടാതെ ചുണവിടാതെ പൊരുതണം 

ഇതിന് ചാമരവുമായി ബന്ധമുണ്ട്. അത് സംസ്കൃതത്തിലെ പഞ്ചചാമര 

മല്ല. നമ്മുടെ നാടോടിയായ ചാമരം. കാരണം ലക്ഷണങ്ങള് ഇണങ്ങുന്നില്ല. 

മതങ്ങള് മനുഷ്യനെ നിയന്ത്രിക്കുന്ന കഥയാണ് ചരിതശ്രത്തിലെങ്ങും കാണു 

ന്നത്. അയ്യപ്പന് ഇത്തരം മതവിശ്വാസങ്ങളെ അംഗീകരിക്കുന്നില്ല. അദ്ദേഹത്തിന്റെ 

യുക്തിചിന്ത വെളിവാക്കുന്ന 'യുക്തികാലം ഓണപ്പാട്ട് പേര് സൂചിപ്പിക്കുന്നതു 

പോലെ ഓണപ്പാടു രീതിയിലാണ് എഴുതപ്പെട്ടത്. അതായത് മാവേലിശിലില്. 
ad a 

യുക്തിയീനാടിനിവാഴുംകാലം 

wg 4 
മര്ത്ത്യര് സ്വതന്ത്രരായ തീരുംകാലം? 

ബുദ്ധദര്ശനത്തിന്റെ കാതലായ സത്യങ്ങള് ബോധിപ്പിക്കുന്ന ചതു 

സ്ത്ൃസ്തോയത്രം, “നരനായിങ്ങനെ” എന്ന ശീലിലാണ് ചൊല്ലേണ്ടത് എന്ന് കവി 

തന്നെ പറയുന്നു. “ഓമനക്കുട്ടന് ശിലാണ് ഇവിടെ കാണുന്നത്. 

ജനനവും ദുഃഖം, മരണവും ദുഃഖം 

ജരയതും ദുഃഖം, രുജകളും; 

്ിയനഷ്ടം ദുഃഖമഹിതാപ്തി ദുല്വം 

a Gd 65 

സ്പ്യൃഹസാധിക്കായ്കയതു ദുഃഖം
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കവി തന്റെ വര്ത്തമാനകാല സ്വപ്നത്തിന് ആവിഷ്കാരം നല്കീയ കവിത 

യാണ് ധര്മ്മക്കുറത്തി. പേരു സൂചിപ്പിക്കുമ്പോലെ കുറത്തിപ്പാട്ടിന്റെ ശീലിലാണ് 

രചന. 

ലോകമോഹനാക്യതിയാള് 

SAORI CHOP 

പിച്ചപ്പട്ടുടുപ്പുടുത്തു 

സ്വച്ഛഗാശ്രിനിത്യം 

കൊടുങ്ങല്ലുര്ക്കാവിന്റെ ചരിത്രപരമായ അംശത്തെ പ്രമേയമാക്കി രചിച്ച 

കവിതയാണ് ദിവാന്ധപ്നം”. മാവേലിയിലാണ് ഇതും. 

ഞാനേറെനേരം നടന്നുനന്നതെ 

കഷീണിച്ചുലഞ്ഞു കുഴഞ്ഞൊരിക്കല്” 

സമുദായ-സാമുഹിക്പ്വതത്തേകര്ക്കുവേണ്ടിയും സാധാരണക്കാര്ക്കു 

വേണ്ടിയും എഴുതിയ കാവ്യങ്ങളിലാണ് അയ്യപ്പന് ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളും നാടോടി 

ശീലുകളും ്വയോഗിച്ചു ഫലിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്. മറ്റുള്ളവയെല്ലാം സംസ്കൂതവ്യ 

ത്തത്തില്തന്നെ. മൊത്തത്തില് പരിശോധിക്കുമ്പോള് സംസകൃതവ്യത്തങ്ങളാണ് 

കൂടുതല് എന്നുവരുന്നു. ഇത് തന്റെ കാവ്യത്തിന്റെ പ്രാധാന്യം നഷ്ടപ്പെടാതിരി 

ക്കാന് മനഃപൂര്വ്ുമായി ചെയ്തതാണോ എന്ന് സംശയം ജനിപ്പിക്കുന്നു. അനുഷ്ടു 

പപിനോടാണ് അദ്ദേഹത്തിന് മമത കുടുതല്. നാഭോടിശീലുകള് ്രയോഗിച്ചതില് 

തന്നെ ശീലിന്റെ പേര് രേഖപ്പെടുത്തിയും കാണുന്നു. 

പളളത്തുരാമന് മേല് സൂചിപ്പിച്ചവരെപ്പോലെ സംസ്കൃതന്്യത്താഭിമുഖ്യും 

ദീക്ഷിച്ചിരുന്നെങ്കിലും അദ്ദേഹത്തിന്റെ പ്രസക്തി രാവണപുത്ര൯ല് എന്ന ദ്രാവിഡ 

വ്യത്തനാടകത്തിന്റെ കര്ത്താവെന്ന നിലയിലാണ്. അതുവരെ ആരും പരീക്ഷി 

ച്വിട്ടില്ലാത്ത ഈ സാഹസം എല്ലാത്തരം ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളെയും പരിചയിക്കുന്ന 

തിനു കാരണമായിത്തീര്ന്നു. കേക, മണികാഞ്ചി, നതോന്നത, കാകളി, മഞ്ജരി, 

മാകന്ദമഞ്ജരി, പാന, അന്നനട, കളകാഞ്ചി തുടങ്ങി പ്രയോഗിച്ചു പഴക്കമുളളവ
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മാ്രമല്ല ഉപസര്പ്പിണി, കല്യാണി, അജഗരഗമനം തുടങ്ങിയ വൃത്തങ്ങളും 

പ്രയോഗിച്ചുകാണുന്നു. ഓമനക്കുട്ടന്, ഓമനത്തിങ്കള്, വടക്കന്പാടു, പങ്കജാക്ഷന് 

രീതി, നരകവൈരിരിതി എന്നീ ശീലുകളും പളളൂത്ത് രാമന് പരിക്ഷിച്ചിരിക്കുന്നു. 

നതോന്നതയെതന്നെയാണ് പങ്കജാക്ഷന്രീതിയായി കവി കാണുന്നത്. നരംകവൈരി 

ഓമനക്കുട്ടന്ശീലും. മല്ലിക എന്ന സംസ്കൃതവ്യത്തത്തെയും ഇതില് പ്രയോഗിച്ചു 

കാണുന്നു; സംസ്കൃതവ്യത്തമെന്ന നിലയിലല്ല; ഈണവ്യവസ്ഥയും താളബോധ 

വുമുള്ള ദ്രാവീഡീയമായ മല്ലികയെയാണ് ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. ഒന്നാമങ്കത്തില് 

മേഘനാദന്റെ വാക്കുകള് ഉപസര്പ്പിണിയില് രചിച്ചിരിക്കുന്നു. ഉപസര്പ്പിണി ഈ 

നാടകത്തില് മൂന്നിടങ്ങളില് പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നുണ്ട്. 

vv vv YU — — — Uv wv 

രുധിിരനീരൊലിത്തുമ്പാല്! വിരോധിതന് 

OU US — UY — — U— UO = 68 

വിധി!കുറിക്ക്വിന്ന പൈതാം!മഹാസ്ത്രിവും 

(സര്പ്പിണിയ്ക്കാദ്യഗുരുവിന്സ്ഥാനേ രണ്ടു ലഘുക്കളെ 
റ. 

ച്ര്ത്തോലുണ്ടായിടും വൃത്തമതിന്പേരുപസര്പ്പിണി) 

നാലാമങ്കത്തില് സുലോചനയെ തടഞ്ഞു മേഘഷനാദന് സംസാരിക്കുന്നത് 

കല്യാണിവ്യത്തത്തിലാണ്. 'കല്യാണരൂപി എന്ന രീതി” എന്ന് സൂചിപ്പിക്കുകയും 

അടിക്കുറുപ്പായി “കല്യാണി” എന്ന് വ്യത്തനാമം നല്കുകയും ചെയ്തിരിക്കുന്നു. 

തതതഗുരുഗുരു എന്ന വൃത്തനിയമവും ചൊല്വടിവും ഈ വരികള് അനുസരിക്കു 

ന്നുണ്ട്. 

eh (5 eh 

—- -—-vVvU UY - — UY — vu 

'എഞ്ചാത്ന്റേരതത്തിീലെത്താതെ!യാമെ? 

69 സഞ്ചാരമാര്ഗ്ഗത്തിലെഞ്ചാരുനേത്രേ 

(കല്യാണി തഗണം മുന്നു ഗുരു രണ്ടോടു ചേരുകില്) 

ഇതേ അങ്കത്തില് ഇതേ ഭാഗത്തുതന്നെയാണ് അജഗരഗമനവും പ്രയോഗി 

ച്ചിരിക്കുന്നത്. യുദ്ധം ചെയ്യാന് സന്നദ്ധനായി വീര്യവിജ്യംഭണത്തോടെ എഴുന്നേറ്റ് 

വാളൂരിപ്പിടിച്ചു നില്ക്കുന്ന മേഘനാദന്റെ ശനര്യം വര്ണ്ണിക്കാനാണ ഈ വ്യത്തം 

ഉതരഞ്ഞെടുത്തത്.
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— uv vv UO U YY 

ധുര്ജ്ജടിചിരണാര്ജ്ജിതവിശ്രമ- 

— UU — UO YU —— 

ന്ന്ത്ഥിതഗര്ജ്ജിിത സിംഹന് 

മാര്ജ്ജിതരിപു നിര്ത്ധേരസാഹസി 

നിര്ജ്ജിത നിര്ജ്ജരനാഥന്” 

(ലറലുപ്രായം ചതുര്മാത്രഗണമാറൊരു ദിര്ഘഡും 

ദച്ര്ന്നുവന്നാലജഗരഗമനാഭിധ വൃത്തമാം) 

അജഗരഗമനത്തിന്റെ വ്യത്തനിയമങ്ങള് അനുസരിക്കുന്നില്ലെങ്കിലും താളം 

ക്തൃമായി യോജിക്കുന്നുണ്ട. തനതായ നാടോടിശൈലികളില് ഓമനക്കുട്ടന്, 

ഓമനത്തിങ്കള് കുടാതെ വടക്കന്പാട്ട രീതിയും നല്കിയിരിക്കുന്നു. 

കാമസഞ്ചാരിണി കാമവല്ലി 

പ്രേമം തളിതത്തെഴും പേശലാംഗി”' 

രണ്ടാമങ്കത്തില് സുലോചനയുടെയും സീതയുടെയും സംഭാഷണത്തിനി 

ടയിലാണ് ഈ വടക്കന്പാടു രീതി വരുന്നത്. പങ്കജാക്ഷ൯രീതി, നരകമവെല് രീതി 

എന്നൊക്കെ കൊടുത്തിരിക്കുന്നത് ഒന്ന് നതോന്നതയും മറ്റേത് ഓമനക്കുട്ടനുമാണ്. 

ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളില് ഏറ്റവുംകുടുതലായി പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത് നതോന്നത 

യാണ്. നതോന്നത കഴിഞ്ഞാല് കേകയും കാകളിയും മറ്റ് ശീലുകളുമെല്ലാം പരീക്ഷ 

ണാര്ത്ഥം ഒരെണ്ണമൊക്കെയാണ് പ്രയോഗിച്ചുകാണുന്നത്. എങ്കിലും ഇത്രയും 

ഭാഷാവ്യത്തങ്ങള് ഉപയോഗിക്കുകയും ഭാഷാവ്യത്തങ്ങള്ക്ക് പ്രാധാനം നല്കി 

ക്കൊണ്ടൊരു നാടകും രചിക്കുകയും ചെയ്തുകൊണ്ട് പളളത്തുരാമന് ശുദ്ധകാല്പ്പ 

നികതയ്ക്ക് ഉത്തമ മാതൃകയായി കവിതാസാഹിത്യചരിത്രത്തില് ഇടം നേടിയിരി 

ക്കുന്നു. 

കാല്പ്പനികത എന്ന നവോത്ഥാനഘട്ടത്തിന്റെ ആദ്യദശകുങങ്ങളിലെ വൃത്ത 

സങ്കല്പത്തെയാണ് ഇതുവരെ പരിചയപ്പെടുത്തിയത്. പാശ്വാതൃകാല്പ്ചപ 

നികതയെയും അതില്നിന്ന് പ്രചോദനം ഉള്ക്കൊണ്ട മലയാള കാല്പ്പനികത 

യെയും കുറിച്ചു ്രതിചപാദിച്ചുകഴിഞ്ഞു. കാല്പ്പനികഘടുത്തിലെ വ്യത്തസങ്കല്പ



107 

മാണ് അന്വേഷണവിഷയം എന്നതിനാല് മറ്റംശങ്ങളിലേക്ക് കടന്നിട്ടില്ല. മല 

യാളത്തില് റൊമാന്റിക് പ്രസ്ഥാനം അരക്കിട്ടുറപ്പിച്ച കവികള് എന്ന നിലയില് 

കവിശ്രയത്തിന്റെയും ഒപ്പ ആദ്യഘട്ടത്തിലെ മറ്റ് പ്രശസ്തരായ [പാധാന 

മര്ഹിക്കുന്ന കവികളുടെയും രചനകളിലെ വ്യത്തസന്നിവേശത്തെ വ്യവച്ഛേദിച്ചു 

അറിയാന് ശ്രമിക്കുകയായിരുന്നു ഈ അദ്ധ്യായത്തില്. കവി്രയത്തിന്റെ ആദ്യ 

കാലകൃതികളളെല്ലാംതന്നെ സംസ്ക്യതവ്യത്താഭിമുഖ്യം വച്ചുപുലര്ത്തുന്നവ 

യായിരുന്നു എന്ന് സുചിപ്പിച്ചുവല്ലോ. എങ്കിലും മൊത്തത്തില് കേകവ്പ്യത്തത്തോട് 

മുന്ന് കവികള്ക്കും താല്പര്യമുണ്ടായിരുന്നു. അപൂര്വ്വമായി മാശ്രം പ്രയോഗിച്ചു 

കണ്ടിട്ടുള്ള ഹരിണി, നര്ക്കുടകം, ദ്രുതഗതി, അതിരുചിര, അപരവ്രക്തം തുടങ്ങിയ 

വ്യൃത്തങ്ങളുടെ പ്രയോഗം വ്യത്തസന്നിവേശത്തില് കവിശ്രയത്തിനുളള കഴിവിനെ 

കാട്ടുന്നു. അപൂര്വ്വമായി നാടോടിശിലുകളും കാണുന്നുണ്ട്. ഈ ശിലുകളെ 

ക്കുറിച്ചുള്ള വിശദമായ ്രതിപാദനം മുന്നാമദ്ധ്യായത്തില് കൊടുത്തിരിക്കുന്ന 

തിനാല് ഇവിടെ അതിന് മുതിര്ന്നിട്ടില്ല. 

കവവിശ്രയത്തിന്റെ കൃതികളിലെ ഭാഷ, പ്രമേയം, ആഖ്യാനം എന്നിവ പരി 

ദശാധിക്കുന്പോള് കാല്പനികമായ അംശങ്ങള് ആശാനിലും വള്ളത്തോളിലും 

ഏറിനില്ക്കുന്നതായി കാണാം. ലളിതകോമളമായ പദങ്ങളും ശൈലികളുംകൊണ്ട് 

സാധാരണക്കാരായ ആസ്വാദകര്ക്കും പില്ക്കാല കവികള്ക്കും മാതൃകയായ 

കവിവുൃക്തിത്വമാണ് വള്ളത്തോള്. ഏറ്റവും കുടുതല് അനുകര്ത്താക്കളെ സ്യഷ്ടി 

ചുതും അദ്ദേഹത്തിന്റെ കവിത്വംതന്നെ. പ്രമേയപരമായ വൈചിത്രുംകൊണ്ടും 

ഭാഷാപരമായ ഉള്ക്കനംകൊണ്ടും സഹൃദയന്റെ ആന്വാദനതലത്തെ തൃപ്തിപ്പെ 

ടുത്താന് ആശാന്കവിതകള്ക്കു കഴിഞ്ഞു. ഇവരില്നിന്നും വ്യത്യസ്തനായി 

കാണപ്പെട്ടത് ഉളളുരാണ്. ആശാനും വള്ളത്തോളും പനരാണികതയിലും ആര്ഷ 

ഭാരതസംസ്കാരത്തിലും നിന്നുകൊണ്ട് കാല്പ്പനികവും പുരോഗമനപരവുമായ 

തലത്തിലേക്ക് സഞ്ചരിച്ചപ്പോള് ഉളജുര് ഭാരതീയപൈതൃകത്തില്തന്നെ 

ഉറച്ചുനില്ക്കാനാണ് കുടുതലും ശ്രമിച്ചത് “പ്രേമസംഗീതം പോലുളള കൃതികളാണ് 

അല്പമെങ്കിലും വ്യത്യസ്തം. എന്നാല് കവിശ്രയത്തിന്റെ വ്യത്തസങ്കല്പം 

പരിശോധിക്കുമ്പോള് ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളോട് കുറുകാടുന്നത് ഉളളൂരാണ് എന്ന്
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കാണാം. ഏറ്റവുംകൂടുതല് തവണ കേക പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത് ഉള്ളൂരാണെന്നത് 

ഈ അദ്ധ്യായത്തിലെ കണ്ടെത്തലുകളില് പ്രധാനമാണ്. പ്രധാന ഖണ്ഡാകാവ്യ 

ങ്ങളിലെല്ലാംതന്നെ ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളാണ്. വ്രേമസംഗീതത്തിലെ വൃത്തത്തിന്റെ 

താളഗാനഭംഗി ഉള്ളുര്ക്കവിതകളുടെ പൊതുസ്വഭാവത്തോട ചേരാതെ ഒറ്റപ്പെടു 

നില്ക്കുന്നു. 

ആശാനില് ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളോടുള്ള മമത കാണുന്നത് കാവ്യ 

ജീവിതത്തിന്റെ അവസാനനാളുകളിലാണ്. എങ്കിലും ഖണ്ഡകാവുങ്ങളില് കൂടു 

തലും ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത് സംസ്ക്യതവ്യത്തമാണ്. ഒരു കവനവിനോദം എന്ന 

നിലയിലാണ് നാടോടിശീലുകളെ അപൂര്വ്വമായിട്ട ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. വളള 

ത്തോളാകട്ടെ തന്റെ വ്ൃത്തപരീക്ഷണങ്ങള് മുഴുവനും സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളി 

ലാണ് നടത്തിയത്. ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളുടെകാര്ൃത്തില് ്രമുഖമായവകളാണ് കൂടു 

തലും ഉപയോഗിച്ചത്. നാടോടിയായ ശീലുകള് ഒന്നും കാണാന് കഴിയുന്നില്ല. 

കവിത്രയത്തോടൊപ്പവും അതിനുശേഷവും കവീ്രയത്തിന്റെ ചുവടുപിടിച്ചു കാവ്യ 

രംഗത്ത് .പ്രവര്ത്തിച്ചിരുന്ന കെ.കെ. രാജ, കെ.സി. സര്ദാര്, പ്ളളത്ത് തുടങ്ങി 

യവരിലും നംസ്കൃതവ്യത്താഭിനിവേശമാണ് കാണാന് കഴിയുന്നത്. ഏങ്കിലും 

നമ്മുടെ തനതായ ശീലുകളെ മുന്നിര്ത്തി ചില വ്യത്ത പരീക്ഷണങ്ങള് നട 

ത്താനും നാടോടിശീലുകളെക്കുറിച്ച് കുടുതല് ചിന്തിക്കാനും പ്രയോഗിക്കാനും 

അവര്ക്കു കഴിഞ്ഞിരുന്നു. പക്ഷെ സംസ്കൃതവ്യത്തത്തിലെഴുതാത്തവമയ ഗദ്യ 

മായി കണ്ടിരുന്ന ഭൂതകാലത്തിന്റെ പിടിമുറുക്കല് അവരുടെ വ്യക്തിത്വത്തിലും 

സംഭവിച്ചിരുന്നു.
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കുറിപ്പുകള് 

 വിശ്വസാഹിതൃദര്ശനങ്ങള്, ഡോ. നെല്ലിക്കല് മുരളിധരന്, ഡി.സി. ബുക്സ്, 

കോട്ടയം, അഞ്ചാംപതിപ്പ്, 2%,പൂറം 139. 

2. പാശ്ചാതൃസാഹിതൃദര്ശനം, ച്രൊഫ. എം. അച്യുതന്, ഡി.സി.ബുകന്, 

കോടുയം, ഒന്നാപപേതിപ്ച്, 2014, പുറം 252, 

3. ലിറിക്കല് ബാലസ്സിന്റെ ആമുഖം, വില്യം വേഡ്്സ്വര്ത്ത്, വിവര്ത്തനം, 

ഡോ. തോന്നയ്ക്കല് വാസുദേവന്, പാപ്പിറസ് ബുക്സ്, ഒന്നാംപതിപച്പ്, 2008, 

പുറം 27. 

4, ഇംഗ്ലീഷ് കാല്പനികത ആദ്യഘടും, എം. ദക്ഷിണാമൂര്ത്തി, കേരളഭാഷാ 

ഇന്സ്സിറ്റുടു, തിരുവനന്തപുരം, ഒന്നാംപതിപ്പ്, 1983, പുറം 33. 

5. കാല്പനികത മലയാളകവിതയില്, ഡോ. ഡി. ബഞ്ചമിന്, അയന ബുകസ്, 

ഒന്നാംപതിലപ്പ്, 2008, പുറം 43. 

6. മലയവിലാസവഡും വിശ്വരുപവും, ഡോ. പി.വി. വേലായുധന്പിളള (വ്വ്യാഖ്യാ.), 

എന്.ബി.എസ്., കോട്ടയം, ഒന്നഠംപതിപ്പ്, 981, പുറം 9. 

7. അതേപുസ്തകം, പൂറം 26. 

8. വി.സിയും കാല്പനികതയും, പ്രൊഫ. കെ. ഗോപാലകൃഷ്ണന് വള്ളത്തോള് 

വിദ്യാപീഠം, ഒന്നാംപയതിപ്പ്, 198% പുറം 1 

9 മലയവിലാസവും വിശ്വരുപവും, പ്രൊഫ. പി.വി. വേലോയുധന്പിളള, 

(വ്യാഖ്യാു, എന്.ബി.ഏസ്., കോട്ടയം, ഒന്നാംപതിപ്പ്, 1981 പുറം 37. പുറം 38. 

6. മലയാളകവിതാസാഹിത്യചത്ത്രം, ഡാ. എം. ലീലാവതി, ആറാംപതിപ്പ്, 

കേരളസാഹിത്യ അക്കാദമി, തൃശൂര്, 201% പുറം 177. 

1. കുമാരനാശാന് സനനമ്വുര്ണ്ണുകൃതികള്, എന്, കുമാരനാശാന്, കുമാരനാശാന് 

ദേശീയ സാംസ്കാരിക ഇന് സ്റ്റിറ്റയുടു, തോന്നയ്ക്കല്, ഒന്നാംപതിപച്ച്, 2%, 

പുറം 388. 

2. അതേപുസ്തകം, പുറം 382.
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3. അതേപുസ്തകം, പുറം 332. 

4. അതേപുസ്തകം, പുറം 316. 

ട. അതേപുസ്തകം, പുറം 323. 

6. അതേപുസ്തകം, പുറം 350. 

7. അതേപുസ്തകം, പുറം 73. 

8. മലയാളസാഹിത്യം കാലഘട്ടങ്ങളിലൂടെ, പ്രൊഫ. എരുമേലി 

പരമേശ്വരന്പിള്ള, കറന്റ് ബുക്സ്, ആറാം പതിപ്പ്, 2007, പുറം 219. 

9. കുമാരനാശാന് സമ്വൂര്ണ്ണകൃതികള്, എന്. കുമാരനാശാന്, കുമാരനാശാന് 

ദേശീയ സാംസ്കാരിക ഇന്൯സ്റ്റിറ്റയുട്ട, തോന്നയ്ക്കല്, ഒന്നാംപതിപ്പ്, 2-0, 

പുറം 96. 

20. അതേപുസ്തകം, പൂറം 158. 

21. അതേപുസ്തകം, പുറം 163. 

22. അതേപുസ്തകം, പുറം 125. 

23, അതേപുസ്തകം, പുറം 115. 

24. അതേപുസ്തകം, പുറം 127. 

25. അതേപുസ്തകം, പുറം 205. 

28. അതേപുസ്തകം, പുറം 133. 

27. അതേപുസ്തകം, പുറം 539. 

28. അതേപുസ്തകം, പുറം 10. 

29. അതേപുസ്തകം, പുറം 209. 

30. അതേപുസ്തകം, പുറം 206. 

3. അതേപുസ്തകം, പൂറം 11. 

32. അതേപുസ്തകം, പുറം 122. 

33. അതേപുസ്തകം, പുറം 302.
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34. അതേപുസ്തകം, പുറം 319. 

35. ഉളളുര്ക്കവിതകള് നന്വൂര്ണ്ണം, ഉളുളുര് എസ്. പരമേശ്വരയ്യര്, ഡി.സി.ബുക്സ്, 

കോട്ടയം, ഒന്നാപേതിപ്ച്, 2016, പുറം 995. 

36. അതേപുസ്തകം, പുറം 229, 

37. അതേപുസ്തകം, പുറം 251 

38. അതേപുസ്തകം, പുറം 36. 

39. അതേപുസ്തകം, പുറം 326. 

40. അതേപുസ്തകം, പൂറം 1254. 

4, അതേപുസ്തകം, പുറം 1161. 

42. അതേപുസ്തകം, പുറം 1122. 

43, അതേപുസ്തകം, പുറം 946. 

4. അതേപുസ്തകും, പുറം 185. 

45. അതേപുസ്തകം, പുറം 1363. 

4. അതേപുസ്തകം, പുറം 414. 

47. അതേപുസ്തകം, പൂറം 1207. 

48. അതേപുസ്തകം, പുറം 1369. 

4. അതേപുസ്തകം, പുറം 91 

50. അതേപുസ്തകം, പുറം 41. 

51. വള്ളത്തോള് കവിതകള്, വള്ളത്തോള് നാരായണമേനോന്, ഡി.സി.ബുക്സ്, 

കോട്ടയം, രണ്ടാംപതിപ്പ്, 2004, പുറം 637. 

52. അതേപുസ്തകം, പുറം 512, 

3, സാഹിത്യമഞ്ജരി, വള്ളുത്തോള് നാരായണമേനോന്, ഡി.സി.ബുക്സ്, 

കോട്ടയം, നാലംപതിപ്പ്, 208, പുറം 129.
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ട4. വളളത്തോള്കവിതകള്, വളളത്തോൾ നാരായണമേനോന്, ഡി.സി.ബുക്സ്, 

കോട്ടയം, രണ്ടാംപതിപ്പ്, 2004, പുറം 250. 

ടട. അതേപുസ്തകം, പുറം 478. 

56. അതേപുസ്തകം, പുറം 475. 

57. അതേപുസ്തകം, പുറം 856. 

§8. അതേപുസ്തകം, പുറം 842. 

59. അതേപുസ്തകം, പുറം 313. 

60. അതേപുസ്തകം, പുറം 651 

ദെ, അതേപുസ്തകം, പുറം 828. 

62. അതേപുസ്തകം, പുറം 102. 

63. സഹോദരന്റെ പദ്യകൃതികള്, കെ. അയ്യപ്പന് (സഹോദരന് അയ്യപ്പന്), എഡി. 

പ്രൊഫ. എം.കെ. സാനു, മുന്നാംപതിപ്പ്, 1981 പുറം 97. 

4. അതേപുസ്തകം, പുറം 19. 

ടട. അതേപുസ്തകം, പുറം 136. 

66. അതേപുസ്തകം, പുറം 155. 

67. അതേപുസ്തകം, പുറം 183. 

68. രാവണപുതന്, പളളത്തുരാമന്, എന്.ബി.എസ്., കോട്ടയം, രണ്ടാപേതിപ്പ്, 

1972, പുറം 6. 

69. അതേപുസ്തകം, പുറം 42. 

70. അതേപുസതകം, പുറം 44. 

7. അതേപുസ്തകം, പുറം 17.



അദ്ധ്യായം മുന്ന് 

ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകളിലെ 

വ്യത്തസങ്കല്പം - നാടൻശിലുകള്, 

പ്രധാനപെട്ട ഭാഘാവ്യത്തങ്ങള്, 

പ്രിക്ഷണങ്ങള്
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മലയാളകമവ്വിതയില് ചങ്ങമ്പുഴയുടെ സ്ഥാനം 

കാല്പ്പനികതയുടെ ആദ്ൃതരംഗമാണ് ആധുനികകവിത്രയത്തില് കാണു 

ന്നത്. രണ്ടാംതലമുറയില് ഈ കവിത്രയത്തിന്റെ ചുവടുപിടിച്ചുകൊണ്ട് സ്വതന്ത്രമാ 

യുള്ള രചനകളാണ് കൂടുതലും കാണുന്നത്. ജി. ശങ്കരക്കുറുപ്പു, ബാലാമണിയമ്മ, 

പി. കുഞ്ഞിരാമന്നായര്, ഇടപ്പള്ളി രാഘവന്പിള്ള, ചങ്ങമ്പുഴ കൃഷ്ണപിള്ള, 

വൈലോപ്പിള്ളി ശ്രീധരമേനോന്, ഇടശ്ശേരി ഗോവിദദന്നായര് തുടങ്ങിയ പ്രമുഖര് 

വാണിരുന്ന മലയാളകവിതയുടെ സുവര്ണ്ണദശകങ്ങളായിരുന്നു അത്. മലയാള 

കവിതയും ഒരു ഭാവഗീതപാരമ്പരൃത്തിന് തുടക്കം കുറിക്കുകയായിരുന്നു ഇവിടെ. 

ഇവരില്ത്തന്നെ കാല്പ്പനികതയുടെ വന്വസന്തകാലം പ്രതൂക്ഷപ്പെട്ടത് പി. 

കുഞ്ഞിരാമന്നായര്, ചങ്ങമ്പുഴ, ഇടപ്പള്ളി എന്നി കവികളിലായിരുന്നു. കവിതയെ 

പഠരമ്പരുബദ്ധതയില്നിന്ന് മോചിപ്പിക്കാന് ഇവര്ക്ക് സാധിച്ചു എന്നത് വലിയ 

ദനേടുമാണ്. 

ഇടപ്പള്ളിക്കവിതകള് 

കവവീത്രയത്തിന്റെ കാലമാണ് മാറ്റത്തിന് തുടക്കംകുറിച്ചതെങ്കിലും ആ 

മാറ്റത്തെ അക്ഷരാര്ത്ഥത്തില് കാവ്യാനുശിലനത്തില്ക്കുടി വളര്ത്താന് രണ്ടാം 

തലമുറയ്ക്ക് കഴിഞ്ഞു. ഒരു പുതിയ കാവ്യബോധം സഹൃദയരില് ജനിപ്പിക്കാന് 

ഇവരുടെ കവിതകള് പ്രാപ്തമായിരുന്നു. “ഇവര് കവിതയെഴുതിത്തുടങ്ങുമ്പോള് 

കവ്വിത്രയം വടവ്യക്ഷങ്ങള്പോലെ തണല്വിരിച്ചു നില്പ്പുണ്ടായിരുന്നു. ശങ്കര 

ക്കുറുപ്പിനും ബാലാമണിയമ്മയ്ക്കും തൊടുടുത്ത് രംഗ്രപവേശം ചെയ്ത ഈ കവി 

കള് കവിതയെ പാരമ്പര്യബദ്ധതയില്നിന്ന് പൂര്ണ്ണമായും വിമുക്തമാക്കി” എന്ന് 

ഡോ. കെ.എം. ജോര്ജ്ജ് അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. സാഹിത്യാന്വാദനത്തിനും സംവേ 

ദനത്തിനും സംവാദത്തിനും പറ്റിയ വളക്കൂറുള്ള മണ്ണായിരുന്നു ആ കാലം. പുരോ 

ഗമനസാഹിത്യപ്രസ്ഥാനം പോലുള്ള സംഘടനകള് കലാസാഹിത്യരംഗത്ത് പ്രവര് 

ത്തനോന്മുഖമായിരുന്ന തികച്ചും അനുകുലമായേ സാഹചര്യമായിരുന്നു ഈ കാല് 

പ്നിക കവികള്ക്ക് ലഭിച്ചിരുന്നത്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ അവരതിനെ കാര്യമായി 

പ്രയോജനപ്പെടുത്തുകയും ചെയ്തു. ലോലവികാരങ്ങളും വിഷാദാത്മകതയും 

മാര്രമായിരുന്നില്ല, തങ്ങള് ജീവിക്കുന്ന കാലഘട്ടത്തോട പ്രതിജ്ഞാബദ്ധതയും
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വിപ്ലവാഭിമുഖ്യുവും മാമൂലുകളോടുള്ള എതിര്പ്പും സ്വാതന്ത്രദാഹവും എല്ലാം 

ഇവര് ആവിഷ്കരിക്കാന് പ്രാപ്തരായിരുന്നു. 

“ഇതിനൊക്കെ.്രതികാരം ചെയ്യാതടങ്ങുമോ 

പതിതരേ നിങ്ങള്തന് പിന്മുറക്കാര്” 

എന്ന് ചങ്ങമ്പുഴ പാടിയത് ഈ കാലഘട്ടത്തിന്റെ പ്രേരണയാലായിരുന്നു. 

കാല്പനികതയുടെ ഈ രണ്ടാതലമുറ “മലയാളസാഹിത്ൃത്തിന്റെ പുരോഗതി 

യുടെയും വികസനത്തിന്റെയും പരിതപരമായ ദശാസന്ധി പതിനിധാനം 

ചെയ്യുന്നു.” ഇവരില്ത്തന്നെ ചങ്ങമ്പുഴയും ഇടപ്പള്ളിയും വേറിടു കവിവ്യക്തിതഃ 

മായി നില്ക്കുന്നു. ഇരുവരിലും കാണുന്ന വിഷാദാത്മകതയുടെ വികാര്പപഞ്ചം 

കാല്പനികതയുടെ രണ്ടാംഘടുടത്തില്ത്തന്നെ മറ്റൊരു്രസ്ഥാനത്തിന് വഴിവച്ചു. 

അതായിരുന്നു ഇടപള്ളിപ്രസ്ഥാനം. 

വിശിഷ്ടപാരമ്പര്യവും ആവ്്യത്വവും അവകാശപ്പെടാനില്ലാത്ത ചങ്ങമ്പു 

ഴയും ഇടപ്പള്ളിയും മലയാളുകവിതയിക്ക് വരുത്തിയ പരിവര്ത്തനം വിപ്ലവാത്മകമാ 

യിരുന്നു. “ഒരാള് തുടങ്ങിവച്ചു, മറ്റൊരാള് മുഴുമിപ്പിച്ചു അനേകംപേര് പിന്നിടവരെ 

അനുകരിച്ചു. ഈ പരിവര്ത്തനം ഒരു മഹാരപസ്ഥാനത്തിനു ജയം നല്കി. ഞാന് 

അതിനെ ഇടപ്പളളിര്രസ്ഥാന്മെന്ന് വിളിക്കട്െ.”് ഡോ. എസ്.കെ. നായരാണ് 

ഇത്തരത്തില് അഭിപരായപ്പെട്ടത്. കവിതയെ അതിന്റെ ശുദ്ധമായ കലാഭംഗിയില് 

ആവിഷ്കരിക്കാന് ശമിച്ചവരാണിവര്. വികാരവിചാരാംശങ്ങളുടെ സമൃക്കായ 

ചേര്ച്ചയാണ് ആ കവിതകളില് ദര്ശിക്കാന് കഴിയുക. കേരളത്തിന്റെ അന്നത്തെ 

സാമുഹികാന്തരീക്ഷവും ഇത്തരത്തിലൊരു പരിവര്ത്തനത്തിലേക്ക് നയിച്ചിരിക്കാം. 

പരമ്പരാഗതദായക്രമമായ മരുമക്കത്തായത്തിന്റെ തകര്ച്ച, ലോകമഹായുദ്ധം 

പോലുളള അരാജകത്വം, അന്വാത്ര്രം എന്നിവ അക്കാലത്തെ പ്രധാന 

പ്രള്നങ്ങളായിരുന്നു. പ്രതേകിച്ചും യുവതലമുറയെയാണ് ഇതൊടക്ക ബാധിച്ചത്. 

ജീവിതരപശ്നങ്ങള് വര്ദ്ധിച്ചു. സുഖകരമായ ദാമ്പത്യജീവിതം എല്ലാവര്ക്കും ലഭി 

ക്കുന്നതല്ലായിരുന്നു. ഈ അവസ്ഥയില് ഏതൊരു യുവാവിനും തോന്നാവുന്ന 

വികാരവിചാരങ്ങളും (പതിഷേധങ്ങളും തന്നെയാണ് ഇടപ്പള്ളിക്കവികള് ആവി 

ഷ്കരിച്ചത്. അതിനായവര് ഭാവരുപങ്ങളില് പരിഷ്കാരം വരുത്തി. മനഃ
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പൂര്വ്വമായിരുന്നില്ല. ചോരയില് ചേര്ന്നലിഞ്ഞുപോയ ഗാനധാരകളായിരുന്നു അത്. 

അതുവരെ ആരും ശ്രദ്ധിക്കാതെ പൊടിമുടിക്കിടന്ന അനേകം നാടന്ശിലുകളെ 

വളരെ സമര്ത്ഥമായി ഉപയോഗിച്ചും പ്രയോഗിച്ച് പഴകിയവയില് ചില പരീ 

ക്ഷണങ്ങള് വരുത്തി ഗാനാത്മകത കൂട്ടിയും പണ്ഡിതപാമരഭേദമന്യെ എല്ലാ മല 

യാളികളെക്കൊണ്ടും അവര് തങ്ങളുടെ കവിതകള് ഏറ്റുപാടിച്ചു. 

ഇടപളളിക്കവികള് ഉയര്ന്നുവന്നത് കേരളത്തിന്റെ സാമൂഹികവും സര്ഗാ 

ത്മകവുമായ ഒരു ദശാസന്ധിയിലായിരുന്നു. “ഒന്നാം ലോകമഹായുദ്ധത്തിന്റെ പാര 

തന്ത്രം, ദാരിദ്യം, രോഗം, സ്വാര്ത്ഥനിഷഠ, പരവഞ്ചന തുടങ്ങിയ സമുദായദോഷ 

ങ്ങളെ അവര് ശക്തവും വികാരോത്തേജകവുമായ ഭാഷയില് ചിര്രണംചെയ്തി 

ടുണ്ട്. നിവ്ൃത്തിയുളളിടത്തോളം ഗദ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങളെ മാശ്രം സ്വീകരിക്കുക, ആശ 

യങ്ങളുടെ വിഷയത്തില് പാതങ്ചാതുസാഹിത്യത്തെ അനുകരിക്കുക, സംസ്കൃത 

ത്തിന് ഒരുവിധത്തിലും അധമര്ണ്ണരാകാതെ ഷെല്വി, കീറ്റ്സ്, ബൈറണ്, 

ബ്വയണിംഗ് മുതലായ ആംഗലകവികളുടെ നിരന്തരോപാസനകൊണ്ട് ്രതിഭയെ 

വിവിധമാര്ഗ്ഗങ്ങളില് പോഷിപ്പിക്കുക ഇവയെല്ലാം ഇവരുടെ കവിതയ്ക്കുള്ള 

(MISO ൃകതയായിരുന്നു” എന്ന് ഉള്ളൂര് അഭിപ്രായപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. 

ജീവിതത്തോട് അമിതാവേശം പുലര്ത്തിയിരുന്നെങ്കിലും ജിവിക്കാനുള്ള 

സാഹചര്യക്കുറവ് ഈ ലോകം തങ്ങളുടേതല്ല എന്നു ചിന്തിക്കുവാന് ഈ കവി 

കളെ പ്രേരിപ്പിച്ചു. കവിതാസാഹിത്ൃത്തില് ചങ്ങമ്പുഴയും ഇടപ്പള്ളിയും ആവിഷ് 

കരിച്ച ശൈലിയും സങ്കേതവും ഭാവരുപങ്ങളും അന്ന് ഏറ്റവും പുതുമ നിറഞ്ഞ 

തായിരുന്നു. അന്നുവരെ കണ്ടുവന്നത് ആത്മിയതയോ അല്ലെങ്കില് അങ്ങേയറ്റത്തെ 

ശ്യാഗാരവിരസാഹസികതകളോ ആണ്. എന്നാല് ഇടപ്പളളിക്കവികളില് ഇവ 

യെല്ലാം ഒത്തുചേര്ന്നിട്ടുണ്ട്, സരളമഗുരമായ ഒരു സവിശേഷരീതിയില്. അതു 

തന്നെയാണ് ഇടപ്പള്ളിക്കവിതകളെ സഹൃദയരിലേക്ക് കുടുതല് അടുപ്പിച്ചതും. 

യുവത്വത്തിലെത്തുന്നതിനുമുന്പേ അസാമാന്യമായ കവിത്വശക്തി പക 

ടിപ്പിച്ചിരുന്നു ഇവര്. പൂര്വ്വസുരികളിലും സമകാലികരിലും കാണാത്ത അനു 

ഭുതിപ്രപഞ്ചമാണ് ഇവരുടെ കാവ്യലോകം. പ്രണയവും പ്രണയനഷ്ടവും ജീവിത 

വ്യഥകളും തീവ്രവും ഭാവാത്മകവുമായി ആവിഷ്കരിക്കാനുളള കഴിവ് അന
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ന്യസാഗാരണമായിരുന്നു. വെറും മാംസനിബദ്ധമായ ്രണയത്തിന്റെ വേദി 

യായിരുന്നില്ല അത്; അലനകികമായ പ്രണയാനുഭൂതിയുമായിരുന്നില്ല. മറിച്ച് കയ്യും 

മെയ്യും മറന്ന ്രണയത്തിന്റെ കവിഞ്ഞൊഴുകലായിരുന്നു. ഇടപ്പളൂളിഗ്രസ്ഥാനട്തെ 

ക്കുറിച്ചു “സ്പന്ദിക്കുന്ന അസ്ഥിമാടത്തിന്റെ മുഖവുരയില് കേസരി എ. ബാല 

കഷ്ണപിളള പരാമര്ശിക്കുന്നതും മലയാളസാഹിതൃത്തില് ഇരുവരുടെയും 

സ്ഥാനത്തിന്റെ പ്രാധാന്യം വൃക്തമാക്കുന്നു. പരാജയരപസ്ഥാനം എന്നാണ് 

കേസരി ഈ പ്രസ്ഥാനത്തെ വിവക്ഷിച്ചത്. ഇടപ്പള്ളിയെ അദ്ദേഹം ലോകത്തിലെ 

തന്നെ കൊടിയ വിഷാദാത്മകകവിയായ ലിയോപാര്ഡി എന്ന ഇറ്റാലിയനോടും 

ചങ്ങമ്പുഴയെ വിഷാദാത്മകത്വത്തിന്റെ അല്പിഷ്ഠതയില് ആധുനിക ഇംഗ്ലിഷ് 

മഹാകവി ലാറന്സ് ഹനസ്മാനോടും സാദ്യശുപ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്നു. ഇടപുള്ളി 

രചിച്ച താരാട്ടില്പ്പോലും വിഷാദാത്മകത്വം കലര്ന്നു എന്നത് ഈ സാദ്യസ്യത്തെ 

ശരിവയ്ക്കുന്നു. 

കേഴുന്നതെന്തിനു ഞാനും - അത് 

പാഴിലെന്നോതുന്നു വാനും 

ആയിരം മിന്നല് നശിപ്പു - വിണ്ണില് 

തോയദമെല്ലാം സഹിപ്പു 

ഉള്ളിലൊതുങ്ങാത്ത ഖേദം - കണ്ണീര് 

ത്തുള്ളിയായ്പോവതുഭേദം 

(ഒടുക്കത്തെ താരാട്ടു) 

ചങ്ങമ്പുഴ കൂഷ്ണപിളള 

തകര്ന്നശേഷഡവും പാടുന്ന മുരളിയായാണ് ചങ്ങമ്പുഴയെ സഹ്ൃദയലോകം 

ഇന്നും കാണുന്നത്. ജീവിച്ചിരുന്ന കാലത്തുതന്നെ കവിതാന്വാദകരെ തന്റെ മായിക 

കാവ്യഭാഷയുടെ പിറകേനടത്തിച്ചു ഗീതകാരന്; ധാരാളം അനുകര്ത്താക്കളെ 

സൃഷ്ടിക്കുകയും ചെയ്തു. റൊമാന്റിക് കവിതകളിലെ പ്രധാനപ്പെട്ട രണ്ട് ഭാവ 

ങ്ങളാണ് സാമൂഹികഭാവവും വൈയക്തികഭാവവും. ഈ രണ്ടു ഭാവങ്ങളും കൃത്യ 

മായി ചേര്ന്നിരിക്കുന്നത് ചങ്ങമ്പുഴയിലാണ്. കാല്പനികത അതിന്റെ പരിപൂർ 

ണ്തയില് എത്തിയിരുന്ന 7930 മുതല് 350 വരെയുള്ള കാലത്താണ് കാല്പനിക
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തയുടെ സര്വ്ുദാവങ്ങളും സ്വായത്തമാക്കിക്കൊണ്ട് ചങ്ങമ്പുഴ മലയാളകവിതയില് 

നിറഞ്ഞുനിന്നത്. 

ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകളിലെ പ്രേമസങ്കല്പമാണ് ആ കവിതകളിലേക്ക് 

കടക്കുമ്പോള് ആദ്യം ശ്രദ്ധയില്പ്പെടുന്നത്. സ്ത്രിഫുരുഷബന്ധം ശൃംഗാരവും 

ശൃഗോാരേതരവുമായി മലയാളകവിതയില് ആദ്യംമുതല്തന്നെ നിലനില്ക്കു 

ന്നുണ്ട്. ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതയില് അത് പരസ്പരസ്നേഹത്തില്നിന്നുണ്ടാകുന്ന 

സുന്ദരമായ ശാരീരികബന്ധമായ്രുന്നു. വ്യക്തിജീവിതത്തില് ലാകികസുഖങ്ങ 

ളോട് പ്രതേക താല്പ്ര്യമുണ്ടായിരുന്നു. 

“എന്തുവന്നാലുമെനിക്കാമ്വദിക്കണം 

മുന്തിരിച്ചാറുടപോലുളെളാരിജ്ജിവിതം” 

(രമണന്) 

എന്ന് ആഗ്രഹിച്ചിരുന്നു. വൈരുദ്ധ്യങ്ങള് വുൂക്തി-കാവ്യൂജീവിതങ്ങളുടെ 

മുഖമുഗ്രയായിരുന്നു. അല്പം പോലും സങ്കോചമില്ലാതെയാണ് ഈ വൈരുദ്ധ്യം 

കൊണ്ടുവരുന്നതും. കാല്പ്പനികന് അങ്ങനെയാണ്. കാല്പ്പനികതയുടെ 

പചഞ്ചലത്വമാണത്. എങ്കിലും മനുഷ്യത്വം തുളുമ്പുന്ന കവിതകളായിരുന്നു അവ. 

“ബാഷ്പാഞ്ജലി” മുതല് “പാടുന്ന പിശചോു വരെയുള്ള സമാഹാരങ്ങള് അത് 

വ്യക്തമാക്കുന്നുണ്ട്. 

പ്രണയംപോലെ പ്രകൃതിയും ചങ്ങമ്പുഴയുടെ ദയര്ബല്യമാണ്. ഇടപ്പളളി 

എന്ന ഗ്രാമത്തിന്റെ [പ്കൃതിസനനദ്ദര്യം ആനമ്വവദിച്ചാണ് വളര്ന്നത്. രമണന്” എന്ന 

കാവ്യത്തെ ഇത്ര മനോഹരമാക്കിയതും അതിലെ ്രകൃതിവര്ണ്ണനതന്നെ. ഒരു 

വിലാപകാവ്യത്തെ ആരണ്യവിലാപകാവ്യമാക്കി ഉയര്ത്തിയതും ആ (ak LO} 

പാസനതതടന്നയാണ്. മലരൊളിതിരളും മധുച്രികയില് മഴവില്ക്കൊടിയുടെ 

മുനമുക്കി' എഴുതാന് കവിയെ സഹായിച്ചത് ഈ പ്രകൃതിയാണ്. മലരും മധുവും 

മധുചന്ര്രികയും എല്ലാം ആ കവിഹൃദയത്തിന്റെ ഭാഗമായിരുന്നു. 

സനന്ദര്യാരാഗകനായ ചങ്ങമ്പുഴ സ്ര്രീസനന്ദര്യത്തില് മദിച്ചുപോയതില് 

അത്ഭുതപ്പെടാനില്ല. സ്രതീയുടെ വിവിധ രൂുപഭാവതലങ്ങളെ വിദഗ്ദ്ധമായി 

പീത്രീകരിക്കാന് കഴിഞ്ഞതും അതുകൊണ്ടുതന്നെ.
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“ഇഈറന്തുകിലില് മറഞ്ഞൊരു പൊന്നല- 

പാറിമിനുക്കിയ തവഗാത്രം 

മീഗ്യാവലയിത സത്ധയോപമരുചി 

തത്തിലസിച്ചു മമമുന്നില്”? 

ഉള്ളക്കാണ്ട അനുഭൂതിതലത്തെ ഒന്നോടെ അനുവാചകഹ്ൃദയത്തിലാവാ 

ഹിക്കാന് ഈ വരികളിലൂടെ ചങ്ങമ്പുഴയ്ക്കു കഴിഞ്ഞിരിക്കുന്നു. ഉദാത്തദര്ശനങ്ങ 

ഉളക്കാള് ചിരിയും ചിന്തയും കുടിക്കുഴഞ്ഞതാണ് ചങ്ങമ്പുഴക്കവിത. “ആ കാവു 

സാഗരത്തില് ഉദാത്തദര്ശനത്തിന്റെ മുത്തും പവിഴവും തേടുന്നവര് നിരാശപ്പെട്ടു 

മടങ്ങുകയേ ഉള്ളു. ഇരുമ്പുലക്കപോലെ ഒരിക്കലും ഒന്നിനും വഴങ്ങാത്ത ആദ 

ര്ശമന്വേഷിച്ച ആരും അങ്ങോട്ടു ചെല്ലേണ്ടതില്ല. ശുദ്ധകവിതയുടെ അച്ഛസ്ഫടിക 

സമാനമായ തെളിനീര്്രവാഹത്തില് നിന്ന് ആവുന്നത്ര കോരിക്കുടിച്ച് നിര് 

വ്യൃതികൊളളുകയാണ് ലക്ഷ്യമെങ്കില് അതിനു മറ്റെങ്ങും പോകേണ്ടതില്ലതാനും. 

മഹാനിഘണ്ടുക്കളുടെ സഹായത്തോടെമാ(തരം മനസ്സിലാക്കാന് കഴിയുന്ന സാഹി 

ത്യത്തെ മാത്രമേ ചിലര് സാഹിത്യമായി അംഗീകരിക്കുകയുളളു.* ചങ്ങമ്പുഴ 

അങ്ങനെയൊരു കവിയല്ല. സാമാരണക്കാരായ ജനങ്ങളുടെ കവിയാണ്. 

കാല്പ്പനികകവിതയുടെ പവ്രതുോകതകളില് ഒന്നായ സമകാലിക 

സമൂഹത്തോടുള്ള വെറുപ്പ് ചങ്ങമ്പുഴയിലും പ്രകടമായിരുന്നു. നീതിയും നിയമവും 

സമ്പന്നന്റേതുമാ്രമാണെന്നതില് ക്ഷുഭിതനുമായിരുന്നു. നിലവിലുളള വ്യവ 

സ്ഥകളെ മാറ്റി പുതിയൊരു ലോകം പണിയാന് ആഗ്രഹിച്ചു. ആ തീവ്രമായ 

ആഗ്രഹം വികാരനിര്ഭരമായ ആവേശമായി കവിതകളില് നിറഞ്ഞുനിന്നു. ആത്മാ 

വിഷ്കാരപരതയും കവിതകളെ വൃതിരിക്തമാക്കുന്ന ്രധാനഘടകമാണ്. 

ചങ്ങമ്പുഴ തന്റെ കവിതയിലുടനീളം ആവിഷകരിച്ചത് തന്റെതന്നെ വികാരവിചാര 

ങ്ങളാണ്. പാടുന്നപിശാചി'ലും യവനിക്'യിലും അത് ഏറെ ്രകടമാണ്. ആത്മാ 

വിഷ്കാരത്തിന് ഉതകുന്ന ഭാവഗാനരുപം ഇഷടപ്പെടാന് കാരണവും അതുതന്നെ. 

പാശ്ചാതൃകാവ്യപരിചയസനമ്പത്ത് ചങ്ങന്പുഴയെ നവീനമായ ആശയങ്ങ 

ളിലേക്ക് നയിച്ചിരുന്നു. കല്പ്പനാചി്രങ്ങളില് പല പുതുമകളും സൃഷ്ടിക്കുകയും 

ചെയ്തു. പാശ്ചാതുകാവ്യസങ്കേതങ്ങളെ പ്രയോഗിച്ചു മലയാളത്തിനു പരിചയപ്പെടു



119 

ത്തിക്കൊടുത്തു. മലയാളഭാഷയോടും സാഹിത്യത്തോടും ആത്മാര്ത്ഥമായ 

കുറുപുലര്ത്തുകയും ചെയ്തു. 

“തവതലമുടിയില് നിന്നൊരു നാരുപോരും 

തരികെന്നെത്തഴുകടെ പെരുമയും പേരും”? 

എന്നാണ് കാവ്യദേവതയോട് അദ്ദേഹം അപേക്ഷിക്കുന്നത്. “ചങ്ങമ്പുഴ 

ആജീവനാന്തം ഒരു പടയാളിയായിരുന്നു. പലവിധ പ്രതിബന്ധങ്ങളോട് ഒറ്റയ്ക്കു 

നിന്ന് പടവെട്ടി. ദാരിദ്യത്തോട, ആത്മാര്ത്ഥതയില്ലായ്മയോട, മാമുലുകളോട, EW 

രരോഗത്തോട് - ഇങ്ങനെ പലതിനോടും. ആ സമയങ്ങളില് അദ്ദേഹം ജയിച്ചോ 

തോറ്റോ എന്നു വായനക്കാര് നിശ്വയിച്ചുകൊളളുട്െ. സാധാരണജനങ്ങള് അദ്ദേഹ 

ത്തിന്റെ കവിതയെ ആദരിച്ചുപ്പൊഴും ചില പണ്ഡിതന്മാരും നിരൂപകന്മാരും അതില് 

സംഗീതമാധുരിയേ ദര്ശിച്ചുളളു. പീലര് അദ്ദേഹത്തിന്റെ സ്വകാര്യജിവിതമാര്ഗ്ഗേണ 

കവവിത്വത്തെ നിരൂപണം ചെയ്യാനും മടിച്ചില്ല എന്ന കാരൂരിന്റെ അഭിപ്രായവും 

ഇവിടെ ചേര്ത്തുവായിക്കേണ്ടതാണ്. 

പുരോഗമനകലാസാഹിത്യസംഘടനയുടെ സ്നേഹവായ്ചപില് ചങ്ങമ്പുഴ 

ആവേശഭരിതനായിരുന്നു. അതില്നിന്നു പിറന്നതാണ് “ചുട്ടെരിക്കില്', “ഗളഹ 

സ്തം, 'തുയിലുണര്ത്തുപാട്ട് തുടങ്ങിയ കവിതകള്. മുപ്രത്തിയേഴു വര്ഷക്കാലം 

നിണ്ടുനിന്ന ജീവിതത്തില് കേവലം പ്തിനേഴു വര്ഷമായിരുന്നു കാവ്യജീവിതം. 

അതിനുള്ളില് അന്പത്തിയേഴു കൃതികള് മലയാളത്തിന് സംഭാവനചെയ്തു. 

വിശ്വസാഹിത്യത്തെ മലയാളത്തെപ്പോലെ സ്നേഹിച്ചിരുന്ന ചങ്ങമ്പുഴ, പരിഭാഷ 

കളില് സ്വന്തമായൊരു ശൈലിക്ക് രുപം നല്കി. ജിവിച്ചിരുന്ന കാലത്തോളം ചെറു 

കവനങ്ങളായും ഖണ്ഡകാവ്ുയങ്ങളായും മലയാളത്തില് കാവ്യസമ്പത്ത് വര്ദ്ധിപ്പിച്ച 

ഒരു ശുദ്ധകാല്പ്പനികനായിരുന്നു അദ്ദേഹം. 

ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതയിലെ ഈണം, താളം, വൃത്തം 

വൃത്തം, താളം എന്നീ പദങ്ങള് ഒരേ ത്അര്ത്ഥത്തില് ്യോഗിക്കാന് പ്രയാ 

സമാണ്. കാരണം ഒന്ന് ശാസ്ത്രീയവും മറ്റേത് സര്ഗ്ഗാത്മകവുമാണ്. പാശ്ചാ 

തൃഭാഷകളില് ശബ്ദങ്ങള്ക്ക് നല്കുന്ന ഉനന്നലിന്റെ രിതിയെ മുന്നിര്ത്തിയാണ്
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വ്യത്തം യിലല കണക്കാക്കുന്നത്. മലയാളത്തില് ഇങ്ങനെയുളള ഉനന്നലില് 

വരുത്താവുന്ന എല്ലാ വൃത്യാസങ്ങളെയും ഉള്ക്കൊളളാന് താളത്തിനു കഴിയുന്നു. 

ഈ ഉന്നലുകള് സുഘടിതമാവുമ്വപോള് അവ കൃത്യമായി ആവര്ത്തിക്കുന്വോള് 

അതിനെ വ്ൃത്തമെന്ന് പറയാം. അപ്പോള് വൃത്തം താളത്തില് ചേര്ന്നുനില്ക്കുന്നു 

എന്നുവരുന്നു. മലയാളകവിതയില് ഈ ഉന്നല്, ഗുരുലഘുഗ്രമത്തിലുളള ശബ്ദ 

വിന്യാനസ്ധമെന്നു പറയാവുന്നതാണ്. സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങള് അക്ഷരസംബ്യൃയും 

ഗുരുലഘ്ുരകമവും കൊണ്ട് വ്യത്തനിര്ണ്ണയം നടത്തുമ്പോള് ഭാഷാവ്യത്തങ്ങള് 

ഏറെയും അക്ഷരവ്യവസ്ഥയെ ഗണിക്കുന്നില്ല. മാര്രാവ്യവസ്ഥയിലും താളത്തിലു 

മാണ് ശ്രദ്ധകൊടുക്കുന്നത്. 

ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതയെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം ബാഹൃമായ ഒരു ഘടക 

മാണ് വ്യത്തം. താളം കവിതയുടെ ആന്തരചൈതന്യവും. ചങ്ങമ്പുഴ ആവിഷ്കരി 

ക്കുന്ന ഓരോ ഭാവത്തിന്റെയും ചൈതന്യം ആ താളത്തില് നീറയുന്നുണ്ട്. ആ 

താളവിനുാസത്തിന്റെ വൈചിത്രവും ദൈര്ദല്യവും വ്ൃത്തനിര്ണയനത്തിന് 

ആധാരമാവുകയും ഭാവത്തിന്റെ സ്വഭാവമായി താളം മാറുകയും ചെയ്യുന്നു. 

ചങ്ങമ്പുഴ എന്ന കവിപ്രതിഭ സാഫല്യമടഞ്ഞിരുന്നത് താന് ആവിഷ്കരിക്കുന്ന 

ഭാവത്തിനനുസൃതമായ താളം കണ്ടെത്തുമ്പോഴായിരുന്നു. “ഭാവത്തെ അതിന്റെ 

തായ താളത്തില് ആവിഷ്കരിക്കുമ്പോള് മഹത്തായ കവിത പിറക്കുന്നു എന്ന 

ര്ത്ഥം. മഹത്തായ കവിതയുടെ ഭാവതാളത്തിന്റെ മുറുക്കിവച്ച വീണക്കുമന്പിമേല് 

വിരല് നടത്തി ഉള്ക്കൊള്ളാന് ശ്രമിക്കുന്ന അനുഭോക്താവിന്റെ ഹൂദയത്തില് 

ഒരു കവി പിറക്കുകയും ചെയ്യുന്നു” എന്ന നിരിക്ഷണം നോക്കുക. എഴുത്തുകാരേ 

നൊപ്പം സഹൃദയനും കവ്വിയായിത്തീരുന്ന കാഴ്ചയാണ് ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകളി 

ലുടെ അനുഭവവേദ്യമാവുന്നത്. 

ചങ്ങമ്പുഴയെ സംബന്ധിച്ച് ആ വ്യക്തിത്വം തന്നെ താളബദ്ധമാണ്. എന്തും 

താളാത്മകമായ ചിന്തിക്കാന് കഴിയുമായിരുന്നുളളു. തനിക്കുപറയാനുള്ളുതെല്ലാം 

വാര്ന്നുവിഴുന്നത് പദ്ൃത്തിലായിരിക്കും. സ്വന്തം ജിവിതാനുഭൂതികളില്നിന്ന് 

ആവിഷ്കരണയോഗ്യമായേവയെ തിരഞ്ഞെടുക്കാനുള്ള വിവേചനശക്തിയായി 

രുന്നു ചങ്ങമ്പുഴയെ മറ്റുളളവരില്നിന്ന് വൃതിരിക്തനാക്കിയത്. തനിക്കാവിഷകരി
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ക്കാനുള്ള ആശയങ്ങള്ക്ക് അനുരുപമായ താളം വാര്ന്നുവീഴുകയായിരുന്നു. അത് 

കവിയുടെ താളബോധത്തെയാണ് വ്ൃക്തമാക്കുന്നത്. ചങ്ങമ്പുഴയിലെ 

ഭാവതാളങ്ങളുടെ സമന്വയമാണ് അദ്ദേഹത്തിന്റെ മഹത്തായ രചനയ്ക്കടിസ്ഥാനം. 

കേവലം ധൈഷണികം മാത്രമായ ഒരു രചന വെറും വസ്തുസ്ഥിതികഥനം 

മാ്രമായി ഒതുങ്ങുന്നു. അത് ഒരിക്കലും കവിതയാവുന്നില്ര അവ നമ്മുടെ 

ബുദ്ധിയോടാണ് സംവദിക്കുന്നത്. നിര്വ്മികാരമാണത്. കവിത സഹൃദയന്റെ 

കവിത്വസിദ്ധിയോടാണ് സംവദിക്കുന്നത്. അത് അനുഭഡവിക്കാനുളളതാണ്. 

ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകളെ അനുഭവവേദ്യമാക്കിത്തരുന്നത് അതില് അന്തര്ലിനമായി 

രിക്കുന്ന വൃത്തവ്യവസ്ഥയാണ്. ആമ്പാദകഹൃദയങ്ങളില് സാദര്യാനുഭൂതി ഉണ 

ര്ത്തുക എന്ന ലക്ഷ്യം നേടുക എന്നതാണ് ഒരു കവിയെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം 

ഏറ്റവും വലിയ വെല്ലുവിളി. അതു സാധ്യമാക്കാന് അദ്ദേഹം മറ്റു കലകളെ കുട്ടു 

പിടിക്കുന്നു. സംഗീതത്തെ കൂട്ടുപിടിച്ച് ആശയാഭിസംരകമണം സാധ്യ 

മാക്കുകയാണ് കവി ചെയ്യുന്നത്. എത്ര പദമ്പാധീനനായ കവിയെ സംബന്ധി 

പ്ായാലും തന്റെ വൈയക്തികാനുഭൂതികള് ആവിഷ്കരിക്കുമ്പോള് അപൂര്ണ്ണമാ 

കാറുണ്ട്. കവിതയുടെ വികാരാനുഭവങ്ങള് പൂര്ത്തിയാക്കാന് കഴിയാത്തപക്ഷം 

ശബ്ദത്തെയും താളത്തെയും കവി ആവിഷകരിക്കുന്നു. അങ്ങനെ തന്റെ അന്തര് 

ഭാവത്തെ മുഴുവന് അവതരിപ്പിക്കാന് കവിയ്ക്ക് കഴിയുന്നു. എന്നാല് ഈപ്പറഞ്ഞ 

പ്രശ്നങ്ങളൊന്നും ചങ്ങമ്പുഴയെ അലട്ടുന്നില്ല. “ഇന്നു ഭാഷയിതപുൂര്ണ്ണമിങ്ങഹോ് 

(കുമാരനാശാന്) എന്ന പരിഭവം ചങ്ങമ്പുഴയെ ബാധിക്കുന്തതേയില്ല. 

“നാവിലൂടൊരമ്യതമാധുര്യം 

ജീവനിലേയ്ക്കലിഞ്ഞലിഞ്ഞുറി 

ഹാ! തുറന്നിടുതെന്മുന്നില് നിങ്ങ- 

ളേതലോക വിലാസപ്രപഞ്ചം.” 

(മയക്കത്തില്) 

എന്ന് ചങ്ങമ്പുഴ തന്റെ കാവ്്യാനുഭൂതിയെ തിരിച്ചറിയുന്നു. സന്ദ 

ര്ഭാനുസാരിയായ ഭാവത്തെ ഉള്ക്കൊളളാന് അദ്ദേഹത്തിന്റെ വാക്കുകള്ക്ക് ശക്തി 

യുണ്ട. അതുകൊണ്ടുതന്നെ സംഗീതപൂര്ണ്ണമെന്നോ ശുന്യമെന്നോ വ്യുവച്ചേദിച്ചു
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നിര്ത്തുന്നതിന്റെ ആവശ്യം ഇവിടെ വരുന്നില്ല. എല്ലാ പദങ്ങളും കവിയുടെ അന്തര് 

ഭാവം പ്രകാശിപ്പിക്കാന് സമര്ത്ഥമാണ്. അതില് ചേര്ന്നിരിക്കുന്ന താളം ആമ്പ്വാദ 

കനെ കവിയുമായി അടുപ്പിക്കുന്നതിന് ഉപയുക്തമാകുന്നു. നൈസര്ഗികമായി 

ഹൃദയത്തില്നിന്ന് ഉനറിവരുന്ന താളംതന്നെയാണ് കവിതയിലെ സംഗീതം. 

മറ്റ് കവികളുടെ കവിതയില് സംഗീതത്തിന്റെ സാന്നിധ്യം മാശ്രം കാണു 

മ്പോള് ചങ്ങന്വുഴക്കവിതകള് സംഗിതമധുരമായിരിക്കുന്നു. “സാധാരണ 

മനുഷ്യരിലെന്നപോലെ കവികളിലും വികാരപ്രഗാനരും (വഠnyട്കനnട) ബുദ്ധി 

നിയന്ത്ണമുള്ളവരും (Appഇoഠിംവ്anട); ഉണ്ട്. ആദ്യം പറഞ്ഞ വിഭാഗത്തില് 

പെടുവരുടെ അനുഭൂതികള് വികാരപരതയാല് സ്പഷ്ടതാളബദ്ധമായിരിക്കും. 

ശുദ്ധസംവേദനങ്ങളെപ്പോലും തൃപ്തിപ്പെടുത്താന് ആഗ്രഹിക്കുന്ന അവര് സ്വയം 

പാടുന്ന പദങ്ങളെ ആശ്രയിക്കുകയും അവ ഉണര്ത്തുന്ന നാദ്രബഹത്തിലൂടെ 

ഹൃദയത്തെ പകര്ത്തുകയും ചെയ്യുന്നു. എല്ലാവരിലും ഈദ്യൃശമായ അനുഭൂതി 

ഉണ്ടാവുന്നില്ല. രണ്ടാം വിഭാഗക്കാരുടെ വികാരങ്ങള് കുടുതല് സ്പഷ്ടങ്ങളാ 

കയാല് പദങ്ങളിലെ ശബ്ദഭംഗിയെ കുറച്ചേ അവര്ക്ക് ആശ്രയിക്കേണ്ടിവ്രു 

ന്നുള്ള.” ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകള് സംഗീതസാന്രമാകുന്ന തിന്റെ കാരണം ഇതാണ്. 

നാടോടിപ്പാടുകളും കലകളും ചങ്ങമ്പുഴയുടെ രക്തത്തില് അലിഞ്ഞു 

ചേര്ന്നിരുന്നതിനാല് ഇവയുടെ സ്വാധീനവും ആ തളോത്മകതയ്ക്ക് കാര 

ഞണമായിട്ടുണ്ട്. അത്തരം പാടുകള് നല്കിയ ഉത്തേജനം ആ ഭാഷാശൈലിയിലും 

സ്വീകരിച്ച വ്യത്തത്തിലും പ്രകടമായിരുന്നു. “നിസര്ഗ്ഗസുന്ദരവും സരസവും സംഗീ 

താത്മകവുമായ ആ കവിതകള് അനുവാചകന്റെ ഹൃദയത്തിലേക്ക് ആഴട്ന്നിറ 

ങ്ങിച്ചെന്ന് സ്നിഗ്ദ്ധചിന്തകളെ തട്ടിയുണര്ത്തുവാനും അവാച്യമായ ആനന്ദാ 

നുഭൂതി പകരുവാനും പര്യാപ്തമായിരുന്നു. വിഘ്നം കൂടാതെ ഒഴുകുന്ന ഗാനാത്മ 

കമായ ആ കവിത പദസംഗീതത്തിന്റെ താളലയമേളങ്ങളില് അലിഞ്ഞുചേരുന്ന 

വിസ്മയകരമായ ദൃശ്യമാണ് നാം പലപ്പോഴും ദര്ശിക്കുന്നത് എന്ന കണ്ടെത്തല് 

ഈ വസ്തുത ശരിവയ്ക്കുന്നു. 

കേരളിയരുടെ കാവ്യാസ്വാദനത്തില് കണ്ടുവരുന്ന ഒരു പ്രധാന സവിശേ 

ഷ്തയാണ് സംഗീതാഭിമുഖ്യവും. പ്രാചീനകാലം മുതലുളള കവിതകളുടെ പരി
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ശോധനയില് അത് തെളിഞ്ഞിടുണ്ട്. കൃഷ്ണഗാഥയിലും എഴുത്തച്ഛന് 

കൃതികളിലും കുഞ്ചന്നന്ധ്യാര്ക്കൃതികളിലും ഒക്കെ പ്രധാനങ്ങളായ വ്യത്തങ്ങ 

ളാണ് കണ്ടുവരുന്നത്. മണിപ്രവാള്രസ്ഥാനത്തിന്റെ കടന്നുവരവ് സംസ്കൂത 

വ്യത്തങ്ങളുടെ കടന്നുകയറ്റത്തിനു കാരണമായി. എങ്കിലും നമ്മുടെ ഗാനാത്മകത 

കാത്തുസുക്ഷിക്കാന് പിന്നെയും കവികള് കടന്നുവന്നു. ചങ്ങമ്പുഴതന്നെയാണ് 

അക്കാര്യത്തില് ഒന്നാമന്. ഡോ. എം. ലിലാവതിയുടെ വാക്കുകള് ഇവിടെ പ്രനക്ത 

മാണ്. “മഹത്തായ ഗാനപാരമ്പര്യമുള്ള ദാവിഡജനതയുടെ ഒരു വിഭാഗമായ 

കേരളിയജനത കവിതയെ പാട്ടിന്റെ വഴിയില്നിന്നു വൃതിചലിപ്പിക്കാതിരിക്കാന് 

എന്നെന്നും പാടുപെട്ടിട്ടുണ്ട്. ആത്മാവില്നിന്നു ഗാനം വറ്റിച്ചുകളയാന് പ്രേരിപ്പി 

ക്കുന്ന ശൈലിവിശേഷങ്ങള് കേരളിയകവിതയെ ആൃരരമിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന 

ഓരോ ഘടുത്തിലും അതിനോടേറ്റുമുട്ടുവാന് ശക്തിമാനായ ഒരു കവീയും അദ്ദേഹ 

ത്തിന്റെ അനുകര്ത്താക്കളും എത്തിച്ചേരുക എന്ന പ്തിഭാസം മലയാളകവിതാ 

ചരീശ്രത്തില് പലതവണ ആവര്ത്തിച്ചിട്ടുണ്ട. വെണ്മണിപ്രസ്ഥാനത്തിന്റെയും 

പ്ച്ചമലയാളരസ്ഥാനത്തിന്റെയും സ്വാധീനവലയത്തില്പ്പെട്ടിട്ടും മലയാഞ്ഞയ്ക്ക 

ലാതെ പാട്ടിന് മോചനമുണ്ടയില്ലെന്നു വന്ന ഘട്ടത്തില് വള്ളത്തോളും തുടര്ന്നു 

ചങ്ങമ്പുഴയുമാണ് വര്ഗ്ഗബോധമനസ്സിന്റെ തൃഷ്ണ ശമിപ്പിക്കത്തക്കവണ്ണാം ഗാനം 

വര്ഷിച്ചത്. വള്ളത്തോള് വിരളനവാംബുദബിന്ദുക്കള്ക്കു കഴിവുളേളടത്തോളം 

ആശ്വാസവും ഉണര്വും നല്കി ഇടവപ്പാതിയുടെ കോരിച്ചൊരിയലിനെത്തിയ 

ക്ൃഷ്ണമേഘം ചങ്ങമ്പുഴതനന്തനെ.” പഞ്ങന്പുഴയെ സംബന്ധിച്ചു കവിത, ഗാനം 

എന്നീ തരംതിരിവില്ലായിരുന്നു. കവിത എഴുതുകയായിരുന്നില്ല പാടുകയായിരുന്നു. 

ഒരിക്കല് തള്ളിപ്പറഞ്ഞതിനെ പിന്നെ ഉള്ക്കൊണ്ടും ഒരിക്കല് കൊണ്ടതിനെ പിന്നെ 

തള്ളിപ്പറഞ്ഞും പുലര്ത്തിയിരുന്ന ചഞ്ചലത്വം അദ്ദേഹത്തിന്റെ ഗാനാത്മകതയുടെ 

കാര്യത്തില് ഉണ്ടായിട്ടില്ല. 

അര്ത്ഥത്തെക്കാള് കവിതയിലെ സംഗീതത്തെ പരിഗണിക്കുന്നതരത്തി 

ലുള്ള വെര്ലെയ്ന് മവ! Vലrിച്നലുന്റെ ഉര് ബോധനം ചങ്ങമ്പുഴയെ അതൃധികം 

ആകഷഷിച്ചിരുനന). “Take eloquence and wring her neck Nothing but music 

and nuance - all the rest is literature, mere writing - futile verbosity” ™
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(വാഗ്മിത്വത്തെ കടന്നുപിടികൂടി അവളുടെ കഴുത്തു ഞെരിക്കുക! മറ്റൊന്നും 

വേണ്ട, സംഗീതവും നേരിയ ലയഭേദങ്ങളും മാശ്രം - ശേഷമുളൂളതെല്ലാം ഗ്രന്ഥ 

രചന, വെറും എഴുത്ത് - വ്യര്ത്ഥമായ വാഗിസ്താരം!) എന്നാണ് അദ്ദേഹം ഉദഘോ 

ഷിച്ചത്. അതിനുവേണ്ടി കലാവൈദഗ്ദ്ധൃത്തോടുകൂടി പഴയ ശിലുകളളെ പുനരു 

ജ്ജീവിപ്പിച്ചു. പുര്വ്വമഹാകവികളാല് ്രതിഷ്ഠാപിതമായ വൃത്തങ്ങളെ 

വള്ളത്തോളും ആശാനുമൊക്കെ ഉപയോഗിച്ചപ്പോള് ചങ്ങമ്പുഴ അതില്മാത്രം 

തൃപ്തനായില്ല. ആന്ദ്യസഭയിലേക്ക് പ്രവേശനം കിട്ടാതെ കിടന്ന പഴയ നാടന് 

ശീലുകളെ തന്റെ കവിതകള്ക്ക് അലങ്കാരമാക്കിത്തീര്ത്തു. 

ചങ്ങമ്പുഴ സ്വീകരിക്കുന്ന ഓരോ പദവും അതിലടങ്ങിയിരിക്കുന്ന 

ഈണവും സഹൃദയരുടെ മനസ്സില് ആശയത്തിന്റെ ഒരു മൂര്ത്തരുപത്തെ സൃഷ്ടി 

ക്കുന്നു, പദത്തിന് എത്രമാത്രം ശുദ്ധസംഗീതമാകാന് കഴിയുമെന്ന് അദ്ദേഹം 

തന്റെ കൃതികളിലൂടെ കാളിത്തന്നു. തന്റെ കവിതകളിലെ സംഗീതത്തെക്കുറിച്ചു്, 

വ്യത്തനങ്കല്പത്െെക്കുറിച്ചു സുധാംഗദ'യുടെ മുഖവുരയില് പറഞ്ഞിരിക്കുന്നത് 

ശ്രദ്ധേയമാണ്. “ഞാന് പലപ്പോഴും കവിത എഴുതിയിട്ടുണ്ട്. ചിലപ്പോള് കവിത 

എഴുതിപ്പോയിട്ടുണ്ട്. ഇവയില് രണ്ടാമത്തേത് സംഭവിച്ചിട്ടുള്ള അവസരങ്ങളില് 

ഞാന് എന്നെത്തന്നെ മറന്നിരുന്നു. ഞാന് മുന്കൂട്ടി ചിന്തിച്ചിട്ടില്ല. വൃത്തനിര്ണ്ണയം 

ചെയ്തിട്ടില്ല. ആകസ്മികമായി എന്നില് എവിടെനിന്നോ ഒരു മിന്നല്! ഞാന് 

എഴുതുകയാണ്. വായിക്കുമ്പോള് അതിനു വ്യത്തമുണ്ട്. ഞാന് കവിത ചൊല്ലു 

ന്നതുകേട്ടിട്ട “നിങ്ങളാണോ നിങ്ങളുടെ കവിതയെഴുതുന്നതെന്ന് ', ഇതിനിടയില് 

അനേകംപേര് എന്നോടു നേരിട്ടു ചോദിച്ചിട്ടുണ്ട. എനിക്കിതുമാ(്രമറിയാം. കവിത 

താനേയിങ്ങനെ എഴുതിപ്പോകുന്ന അവസരത്തില് എന്റെ ഹൃദയം സംഗീത 

നന്ധവുര്ണ്ണമായിരുന്നു. ആ സംഗീതംപോലെ മറ്റൊന്നും എന്നെ ആകര്ഷിച്ചിട്ടില്ല. 

ഞാനതില് താണുമുങ്ങി നിന്തിപ്പുളച്ചു പോകും. ആ സംഗീതപ്രവാഹത്തിന്റെ 

തരംഗമാലകളിലങ്ങനെ തളൂര്ന്നുവിണ് എന്റെ ചേതന ആയിരമായിരം ഗന്ധര്വ്മ 

ലോകങ്ങളെ പിന്നിട്ടു പിന്നിട്ട എങ്ങോടുന്നില്ലാതെ ഒഴുകിപ്പോകും - വെറും 

ന്വപ്നം!” ” ചങ്ങമ്പുഴ പലപ്പോഴും എഴുതിപ്പോവുകയാണ്; അദ്യശൃപ്രേരണ 

യാലെന്നപോലെ. അനുഭവങ്ങളുടെ, ഭാവനയുടെ നൈസര്ഗ്ഗികമായ ഈ കവി 

ഞ്ഞൊഴുകലാണ് അദ്ദേഹത്തെ ശുദ്ധകാല്പനികനാക്കിയത്. നമ്മുടെ സിരകളെ
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ഉണര്ത്തുന്ന മധുരസംഗീതമായും ചേതനകളളെ മയക്കുന്ന മനോഹര ഗാനമായും 

അകന്നാലും അടുപ്പിക്കുന്ന കാന്തമായും ആ ഗാന്രവാഹത്തെ പി. ഭാസ്കരന് 

കാണുന്നു. “നമ്മുടെ മനസ്സിന്റെ മരപ്പൊത്തുകളിലിരിക്കുന്ന സര്പ്പങ്ങള്പോലും 

ആ ഗാനമാന്വദിച്ച് അജ്ഞാതസുഷുപ്തിയിലാണ്ടു പോയിട്ടുണ്ട്. തലച്ചോറിന്റെ 

യുക്തിയെയും ശക്തിയെയും അതിലംഘിച്ചു അതിന്റെ വീചികള് നമ്മെ ഒന്നായി 

മുടിക്കളയാറുണ്ട്.” ൦ 

ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകള്ക്ക് ഗാനാത്മകത പകര്ന്നുകൊടുത്ത് ജനഹൃദയങ്ങ 

ളില് പ്രതിഷറിച്ച ഘടകങ്ങള് പലതാണ്. അതില് പ്രധാനം താളാത്മകമായ വ്യത്ത 

ങ്ങളാണ്. കവിതകളില് ഭുരിഭാഗവും നാദ്ടാടിശിലുകളിലാണ്. വ്ൃവസ്ഥാ 

പിതവ്യത്തങ്ങളായ കേക, കാകളി, മഞ്ജരി എന്നിവയ്ക്കൊപ്പം ഓമനക്കുട്ടന്, 

കല്ല്ധാാണികളവാണീ, ഗുണമേറും തുടങ്ങിയ നാടന്ശിലുകള്ക്കും സാഹിത്യത്തില് 

പ്രമുഖമായ ഒരു സ്ഥാനം നേടിക്കൊടുത്തു. വൃത്തത്തിലെ തന്നെ ചില പ്രീ 

ക്ഷണങ്ങള്ക്ക് ചങ്ങമ്പുഴ മുതിര്ന്നിട്ടുണ്ട്. [പാചിനമായ ഗാനരിതികളോട അദ്ദേ 

ഹത്തിനുണ്ടായിരുന്ന ്രതിപത്തി കാല്പ്പനികകവികള്ക്ക് പൊതുവെ ഉള്ള 

ഒന്നാണ്. അത് കുടുതല് പ്രകടിപ്പിച്ചത് ചങ്ങമ്പുഴയാണെന്ന് മാത്രം. പഴയ 

പാട്ടുകളുടെ ഈണവും താളവും മുലപ്പാലോടൊപ്പം അലിഞ്ഞുചേര്ന്നവ 

യായതിനാലാണ് അത്തരത്തില് ഗാനങ്ങള് രചിക്കാന് ശ്രമിക്കുന്നതെന്ന് 

ചങ്ങമ്പുഴതന്നെ പറഞ്ഞിട്ടുണ്ട്. 

“വെണ്മുലപ്പാലും കുടിച്ചു ഞങ്ങ- 

ളമ്മണിത്തൊട്ടിലിലാദ്യകാലം 

നീര്മ്മല സ്വപ്നത്തില് മുങ്ങി മുങ്ങി- 

യമ്മതന് താരാടുകേടുറങ്ങി 

അത്തരം പാട്ടുകളുന്നുതൊട്ടു 

ചിത്തത്തില് വേരുന്ന്! വന്നമുലം 

ഇന്നവയെപ്പോലെ നേര്ത്തു നേര്ത്ത 

സുനദ്ദരഗാനമേ ഞങ്ങള് പാടു
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ആകാഞ്ഞിടല്ല ഞങ്ങള്ക്കവയെ 

നാലുകാലീന്മേലെടുത്തുപൊക്കാന്” ” 

(ഇന്നത്തെ കവിതാ 

സ്ഗ്ദ്ധര, വംശസ്ഥം മുതലായ സംസ്ക്ൃതവ്യത്തങ്ങളില് എഴുതിയാലെ 

കവിതയാവു എന്നതിനോടുള്ള പുച്ഛമാണിവരികള്. താന് മനഃപൂര്വ്വും വേണ്ടെന്നു 

വച്ചതാണെന്നുകുടി ഈ വരികള് ഡ്വനിപ്പിക്കുന്നു. പരമ്പരാഗതമായി വൃത്തങ്ങള് 

ഉകൈെക്കൊണ്ടിരുന്ന ഒരു നിയ്രന്തണത്തിലും ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകള് ഒതുങ്ങുന്നില്ല. 

അദ്ദേഹം സ്വികരിച്ചു വ്യത്തങ്ങള്ക്ക് കാവ്യാത്മാവിനെ സ്പര്ശിക്കാനുളള 

കഴിവുണ്ടായിരുന്നു. വൃത്തങ്ങളും വികാരങ്ങളും കെട്ടുപിണഞ്ഞുകിടക്കുന്ന 

കാഴ്ച്യാണ് അവിടെ കാണാന് കഴിയുക. “നാടകത്തില് രംഗബോധം 

സൃഷ്ടിക്കാന് ഉപയോഗിക്കുന്ന തിരശീലകളുടെ സ്ഥാനം മാ്രമേ കവിതയില് 

വ്ൃത്തത്തിനുളളു എന്നാണ് ചിലര് അഭിപ്രായപ്പെടുന്നത്. വ്യത്തം കാവ്യാത്മ 

കതയുടെ പശ്ചാത്തലമാകുന്നതല്ലാതെ കാവ്യാത്മകതയെ പ്രത്യക്ഷമായി സ്വാധി 

നിക്കുന്നില്ലെന്നര്ത്ഥം. കവിതയിലെ വ്യത്തങ്ങള്ക്ക് അവയര്ഹിക്കുന്നതില് കൂടു 

തല് പ്രാധാന്യം നല്കിയാല് കാവ്യാത്മകതയെക്കുറിച്ചുളള അന്വേഷണം വഴി 

തെറ്റിപ്പോവുകയും ചെയ്യും” എടന്നാക്കെയുള്ള അഭി്രായങ്ങളെ വെല്ലുവിളി 

ക്കുന്ന തരത്തിലായിരുന്നു ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകുളുടെ കടന്നുവരവ്. അദ്ദേഹം നാടന് 

മട്ടിലുള്ള പദ്യകൃതികള് രചിച്ചു സഹൃദയ്ശരദ്ധ നേടിയപ്പോഴും ആ ശീലുകളെ 

തള്ളിപ്പറയാനും പുച്ചിക്കാനും ഏറെപ്ചേരുണ്ടായി. കളകളാരവങ്ങളും കിലു 

കിലാരവങ്ങളും അല്ലാതെ അന്തസേത്തയൊന്നുമില്ലാതെ പൊങ്ങുതടിയായാണ് ആ 

വിമര്ശകര് ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതയെ കണ്ടിരുന്നത്. കുടാതെ, ദ്രാവിഡശീലുകളില്ക്കുടി 

സംഗീതം പകര്ന്നുതരിക മമ്രതമേ ചങ്ങമ്പുഴ ചെയ്തിട്ടുളളു എന്നും ഉളള അഭി 

പ്രായം അക്കാലത്ത് ഉയര്ന്നു വന്നിരുന്നു. അതിന് കെ.സി. സഖറിയ 'യവനിക്യ്ക്ക് 

എഴുതിയ അവതാരികയില് നല്കുന്ന മറുപടി ശ്രദ്ധിക്കേണ്ടതാണ്. “കുറേ മധുര 

പദങ്ങള് പെറുക്കിനിര്ത്തിയതുകൊണ്ടുമാത്രം സാമാനൂജനതയെ വശീകരിച്ചു 

കീഴ്പ്പെടുത്തുവാന് സാധ്യമാണോ? മധുരപദങ്ങള് നിരത്തിവച്ച മറ്റുപലരുമില്ലേ? 

അവരും ജനങ്ങളും തമ്മിലുളള ബന്ധമെന്താണ്? കഴമ്പില്ലാത്ത സംഗീതത്തിന്റെ
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പിറകേ നടന്നു മിനക്കെടാന് മാത്രം സമയവും സൌകര്യവും സാധാരണക്കാ 

ര്ക്കുണ്ടോ?” ഇവിടെ കൃത്യമായി അദ്ദേഹം പറഞ്ഞുവയ്ക്കുന്നത് ചങ്ങന്പുഴ 

ക്കവിതകളുടെ ഉദാത്തതയാണ്. ആ ഉദാത്തതയിലേക്ക് നയിച്ചത് അദ്ദേഹം സ്വീക 

രിച്ച ഈണണങ്ങളുമാണ്. 

നാടോടിപ്പാട്ടുകളില്നിന്ന് ആവിര്ഭേവിച്ചതും ചെറുശ്ശേരി, വെണ്മണി, 

എന്നിവരിലൂടെ വികസിച്ചതുമായ മലയാളത്തിന്റെ പുരാതനമായ ശിലുകളുടെ 

വ്യക്തമായ ഉപയോഗം നിര്വ്വഹിച്ചത് ചങ്ങന്പുഴയാണ്. അര്ത്ഥവും ഭാവവും 

സനന്ദര്യവും സംഗീതവും ഒരു കവിയില് ഒരുമിച്ചു ചേരുകയായിരുന്നു. സ്വപ്നാവ 

സ്ഥയിലൂടെ എന്നപോലെ പാടുന്ന ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകള് വെറും ശവണേന്ത്രിയാ 

നുഭൂതിയല്ല പ്രദാനം ചെയ്യുന്നത്. ഒരുതരം വികാരോത്തേജകമായ അനുഭവമാണ് 

പകര്ന്നു തരുന്നത്. ആദ്യകാല പ്രമുഖ കൃതികളായ “ബാഷ്പാഞ്ജലി'യിലും 

“രമണ നിലും കാണുന്ന ഭാവരാഗസുധയ്ക്ക് അല്പംപോലും കുറവ് അവസാനം 

വരെയും ഉണ്ടായിട്ടില്ല. മരണാനന്തര (പസിദ്ധീകരണമായ “സ്വരരാധസുധ്യിലെ 

കവിതകള് ഇത് ശരിവയ്ക്കുന്നു. 

ആദ്യഹസിദ്ധീകരണമായ “ബാഷ്പാഞ്ജലി കൊണ്ടുതന്നെ ചങ്ങമ്പുഴ 

അക്കാലത്ത് ഏറെ ശ്രദ്ധിക്കപ്പെട്ടിരുന്നു. പതിനാറ് ദ്രാവിഡശിലുകളിലായി 

അമ്പത്തൊന്നു കവിതകളാണ് ഈ കൃതിയിലുളളത്. “ആ പൂമാലയും “ആത്മ 

രഹസ്യവും മധുവിധ്്വും അന്നെന്നപ്പോലെ ഇന്നും ആസ്വാദകര് വായിച്ചു 

രസിക്കയല്ല, ചൊല്ലി രസിക്കയാണ് ചെയ്യുന്നത്. ഇരുപത്തിമുന്നാംവയസ്തിലാണ് 

ചങ്ങമ്പുഴ ഒരു കവി എന്ന നിലയില് പ്രസിദ്ധനാവുന്നത്. അന്നത്തെ രീതിയില് 

ശേകേരുപത്തിലോ വ്യവസ്ഥാപിതഗ്രാവിഡശിലുകളിലോ മാതം എഴുതി 

യിരുന്തെങ്കില് ഒരുപക്ഷേ അന്നത്തെ പണ്ഡിതലോകം ആഡ്യത്വം കജ്പിച്ചേനെ. 

പക്ഷേ ചങ്ങമ്പുഴ തന്റെ ഹൃദയഭാവങ്ങള് ആവിഷ്കരിക്കാന് ചോരയില് 

ചേര്ന്നലിഞ്ഞ ഗാനധാരകളളെയാണ് സ്വീകരിച്ചത്. 

“ഭാഷ പൂത്തും വികാരം തളിര്ത്തും 

ഭാവനയ്ക്കു പുളകം കിളിര്ത്തും



128 

പോോരയില് ചേര്ന്നലിഞ്ഞുപോം, ഗാന- 

WISER, LD, BD, നിങ്ങള്... 

എന്ന് “യവനിക്യില് പറയുന്നത് സ്വന്തം കവിതകളെക്കുറിച്ചുള്ള തന്റെതന്നെ 

അഭിപ്രായമാണ്. 

ഒരൊറ്റ സംസ്കൂതവ്യത്തംപോലും (്രയോഗിച്ചിട്ടില്ല എന്നുമാശ്രമല്ല, 

ധാരാളം നാടോടിശീലുകള് ഉപയോഗിക്കുകയും ചെയ്തു. അതുകൊണ്ടുതന്നെ 

“ബ്വാഷ്പാഞ്ജലി'യിലെ വൃത്തങ്ങളെ കുടുതല് വിശദീകരിക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. 

ബാഷ്പാഞ്ജലി 

ട34-ലാണ് “ബാഷ്പാഞ്ജലി” എന്ന ആദ്ൃകാവ്യസമാഹാരം പുറ 

ത്തുവന്നത്. അന്പത്തിയൊന്നു കവിതകളടങ്ങുന്ന സമാഹാരമാണിത്. കവി തന്റെ 

പതിനേഴു വയസ്സുമുതല് ഇരുപത്തിയൊന്നു വയസ്സുവരെയുള്ള കാലഘട്ടത്തില് 

എഴുതിയതാണെന്ന് കരുതുന്നതു. ഈ.വി. കൃഷ്ണപിള്ളയുടെ അവതാരികയോടു 

കൂടിയാണ് “ബാഷ്പാഞ്ജലി പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നത്. കവി്രയത്തില് കുമാരനാശാന് 

ഒഴികെയുള്ളവര് കൊടികുത്തി വാണിരുന്ന അക്കാലത്ത് ആ കാവ്യസരണയില് 

നിന്നു തീര്ത്തും വിഭിന്നമായി അ്അര്ത്ഥ, ഭാവ, രാഗ, താള, ലയ തലങ്ങളില് വരാന് 

പോകുന്ന പുതിയൊരു ഭാവുകത്വത്തിന്റെ സൂചനകള് ഈ കൃതിയിലുണ്ടായിരുന്നു. 

സഹൃദയര് അതുവരെ പരിചയിച്ച ദാര്ശനികതയുടെ ഉദാത്തമേഖലയ്ക്കുപകരം 

ഒരു ഗായകന്റെ സാന്നിധ്യമാണ് ഈ കവിതകള് ഉള്ക്കൊള്ളുന്നത്. ആ 

ഗാനലോലുപത തന്നെയാണ് ആ കാവ്യലോകത്തെ വ്യത്യസ്തമാക്കിയത്. 

ചങ്ങമ്പുഴ ആവിഷ്കരിച്ച കപടതകള് നിറഞ്ഞ ലോകവും കാരുണ്യം തീണ്ടാത്ത 

മനുഷ്യസമുദായവും ജീവിതക്നേശങ്ങളുടെ അതിദയനിയാവസ്ഥയും മരണാ 

ഭിരതയും അവതാരികയില് വിലയിരുത്തപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. ഏന്നാല് ഈ കവിത 

കളിലെ താളവൈവിധ്യത്തെപ്പറ്റി പരാമര്ശിച്ചിട്ടുകുടിയില്ല. കേട്ടു പരിചയിച്ചു പഴയ 

നാടന്ശിലുകളെ പൊടി തട്ടിയെടുത്ത് ഗനരവത്തോടെ ഉപയോഗിക്കാനാണ് 

ചങ്ങമ്പുഴ ഉദ്യമിച്ചത്. അതുകൊണ്ടു തന്നെയാണ് പകുതിയോളം കവിതകള് 

നാടോടിശീലില് എഴുതപ്പെടുത്. ഓമനക്കുട്ടന്, ഗുണമേറും, താരാടു, പാന, കുമ്മി,
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കുറത്തി തുടങ്ങിയ നാടന്ശീലുകള് വാരിവലിച്ച ഉപയോഗിച്ചതല്ല. കേട്ടുപരിചയിച്ച 

ഗാനധാരകള് അറിയാതെ വന്നു നിറഞ്ഞുപോയതാണ്. 

നൈസര്ഗികമായ രചനാരീതിയായിരുന്നു “ബാഷ്പാഞ്ജലി'യിലെ കവിത 

കളുടേത്. ആദ്യസമാഹാരത്തില് തന്നെ കപടലോകത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ചിന്തകളാണ് 

നിറഞ്ഞുനിന്നത്. മിസ്റ്റിസിസത്തിന്റെ ആദ്ധ്യാത്മികതയെക്കാളും അഗാധമായ 

അനുഭൂതിപരതയെക്കാളും ചങ്ങമ്പുഴയെ ആകര്ഷിച്ചത് കാവ്യശില്പമാണ്. 

“തന്നിലും തന്റേതായ സര്വ്യത്തിലുമുള്ള അമിതമായ കരനതുകം - ശ്രമം - ആത്മ 

രതിയുടെ ചേഷ്ടകളൊന്നും പറയേണ്ടതില്ലല്ലോ. ചങ്ങമ്പുഴയുടെ വ്യക്തിത്വത്തില് 

എന്നും സജീവമായി വര്ത്തിച്ചത് ആ ആത്മരതിയായിരുന്നു.”' എം.കെ. സാനു 

നിരീക്ഷിച്ച ഈ വസ്തുത ബാഷ്പാഞ്ജലി” മുതല് ദര്ശിക്കാവുന്നതാണ്. ജീവി 

താഭിലാഷങ്ങള് സാധിക്കുന്നതിനും ജീിവസന്ധാരണം നിര്വ്വുഹിക്കുന്നതിനും 

പ്രതിബന്ധമായി നില്ക്കുന്ന സാമുഹിക സാഹകചര്യങ്ങളില്നിന്നും ഉണ്ടായ 

വിഷാദാത്മകതയാണ് ബാഷ്പാഞ്ജലി ആവിഷ്കരിച്ചത്. ഈ.വി. ഈ കവി 

തകളിലെ അന്തര്ധാരയായ വിഷാദത്തെ തിരിച്ചറിഞ്ഞിട്ടുമുണ്ട്. തിരിച്ചറിയാതെ 

പോയത് ആ ശീലുകളിലെ സംഗിതം മാത്രമാണ്. കുട്ടിക്കാലം മുതല് കേട്ടുപരി 

ചയിച്ച നാടോടിപ്പാട്ടുകളില്നിന്നാണ് ഇത്തരത്തിലുള്ള ശീലുകള് പ്രയോഗത്തില് 

കൊണ്ടുവന്നത്. അദ്ദേഹത്തിന്റെ ജീവചരിശ്രത്തില് അത് പറയുന്നുണ്ട്. “കൊച്ചു 

കുട്ടനെ ഉറക്കുന്നതിനു നല്ലമ്മ പാടിയിരുന്ന തിരുവാതിരപ്പാട്ടുകളും നാടന് 

പാട്ടുകളുമാണ് ആ ഹൃദയത്തില് ആദ്യമായി അലിഞ്ഞുചേന്ന്നേത്. അമ്മ താരാട്ടു 

പാടിയാലേ ഉറങ്ങു എന്നത് കൊച്ചുകുട്ടന്റെ ശൈശവത്തിലെ ശാഠ്യങ്ങളിലൊന്നാ 

യിരുന്നു. 

“ബാഷ്പാഞ്ജലി'യില് 51 സാമാന്യദൈര്ഘ്യമുള്ള കവിതകളും  ഗ്രന്ധ 

കവിതകളും അടങ്ങുന്നുണ്ട്. കൂടാതെ കവി നല്കിയിരിക്കുന്ന പ്രസ്താവനയും 

പദ്യരുപത്തിലാണ്. ഇതില് പത്തൊന്പത് കവിതകള് മുഴുവനും നാടോടിശീലി 

ലാണ്. ഓമനക്കുട്ടന്, ഗുണമേറും, താരാട്ടു, കല്യ്യാണികളുവാണി, കുമ്മി, കുറത്തി, 

എന്നീ ശീലുകളെ കാര്യമായി ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. ഒപ്പം കേക, മഞ്ജരി, കാകളി
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എന്നിവയും ഒന്നോ രണ്ടോ കവിതകളില് അന്നനട, ഉനനകാകളി എന്നിവയും 

പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. പാനയുടെ ചൊല്വടിവില് പത്തോളം കവിതകള് കാണാം. 

“ആരുവാങ്ങുമിന്നാരുവാങ്ങുമി- 

Te 02s യാരാമത്തിന്റെ രോമാഞ്ചം- ; 

(ആ പൂമാല - ഓമനക്കുട്ടന്) 

നാല് കവിതകളിലും രണ്ട് ഗ്രന്വകവിതകളിലും ഓമനക്കുട്ടന്ശില് ഉപ 

യോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. ഓമനക്കുട്ടന് എന്നത് ഒരു പഴയ കൈകൊട്ടിക്കളിപ്പാട്ടാണ്. 

“ഓമനക്കുട്ടന് ഗോവിന്ദന് ബലം 

രാമനെക്കുടെ കൂടാതെ 

കാമിനീമണിയമ്മതന്നങ്ക- 

wed 

സീമനി ചെന്നു കേറിനാന് 

ഈ വരികളിലെ താളമാണ് ഈ ശിലിലുള്ള കവിതകളിലൊക്കെയും ഉപ 

ദയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

“ബാഷ്പാഞ്ജലി'യിലെ ആദ്യകവിതയാണ് 'ആ പുമാല്. തന്റെ പുതു 

കവിതാരീതിയെ സഹൃദയലോകം എങ്ങനെ ന്വീകരിക്കുമെന്നതാവാം ആ പൂമാല 

യുടെ വ്യംഗ്യം. ആരുവാങ്ങുമി....” എന്ന ആദ്യ ഇനരടിയിലെ ചോദ്യംതന്നെ മലയാ 

ഉകവിതാവായനക്കാരോടുള്ളതാണ്. ആദ്യകവിത തന്നെ വളരെ പതിഞ്ഞ ഓമന 

BNF ശീലില് പുറത്തു വന്നപ്പോള് സഹൃദയലോകം രണ്ടുകൈയ്യും നീട്ടി സ്വീക 

രിച്ചു. അതുപോലെ മറ്റൊന്നാണ് ‘ഗുണമേറും ഭര്ത്താവേ. കൈകൊട്ടിക്കളി 

പാട്ടായും യഞ്ഞാല്പ്പാട്ടായും ഉപയോഗിക്കുന്നതാണിത്. ഓണത്തിനും തിരു 

വാതിരയ്ക്കും സ്ത്രീകള് ഉനഞ്ഞാലാടുമ്വപോള് ഇത്തരത്തിലുള്ള പാട്ടുകള് പാടാ 

റുണ്ട്. ശീലാവതി നാലുവ്യത്തത്തിലുള്ളതാണ് ഈ വരികള്. 

“ഗുണമേറും ഭര്ത്താവേ മാമുനീഗ്ത്രാ 

ഗുരുനാഥാ കേട്ടാലുമെന്റൈവാക്ുും
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ഗുണമില്ല നിങ്ങള്ക്കെന്നോര്ത്തിടേണം ? 

ഈ ശീലിലാണ് ചങ്ങമ്പുഴ ബാഷ്പാഞ്ജലിയില് ട കവിതകള് രചിച്ചിരി 

ക്കുന്നത്, 

സഹതാപം - അല്ലെങ്കില് വേണ്ട ഞാനി- 

| 428 
ന്നറിയാതതൊന്നു പറഞ്ഞുപോയി 

(മാപ്പ്) 

ഇതു തന്നെ 3 ്രസ്വകവിതകളിലും ്രയോഗിച്ചിട്ടുണ്ട്. മറ്റൊരു പ്രത്യേകത, 

താളത്തില് നേരിയ വിന്യാസ്രരമത്തില്ത്തന്തെ ഗുണമേറും ഉപയോഗിച്ചിട്ടുണ്ട് 

എന്നതാണ്. 'കളിത്തോപ്പില്' എന്ന കവിതയില് ഈ പ്രത്യേകത കാണാം. സാധാ 

രണ ഗുണമേറും മട്ടിൽ എഴുതുന്ന കവിതകളില് ഓരോ ഇനരടിയിലും പ്തി 

നൊന്നോ പന്ത്രണ്ടോ അക്ഷരങ്ങളാണ് വരുന്നത്. എന്നാല് ഇവിടെ പതിമുന്നക്ഷരം 

വന്നിരിക്കുന്നു. 'വാടാവിളക്ക് എന്ന കവിതയിലും ഇത്തരത്തില് ഒരു വ്യതിയാനം 

വന്നിട്ടുണ്ട്. 

“കഴിയട്ടെ പറഞ്ഞു ഞാനതിനു മുന്പേ 

| 27 
കളിയാക്കുന്നെന്തിനെന് തോഴിമാരേ 

ഈ രണ്ട് കവിതകളും ഇത്തരത്തിലാണ് രചിച്ചിരിക്കുന്നത്. “പഞ്ഞു” എന്ന 

പദത്തിന് ഒരല്പം മുറുക്കം കൊടുത്തുകൊണ്ടാണ് ഗുണദമറും ശിലിലേക്ക് 

പ്രസ്തുത ഉദാഹരണത്തെ എത്തിക്കുന്നത്. വിയോഗിനി എന്ന കവിതയിലും ശീല് 

ഗുണമേറും തന്നെയാണെങ്കിലും താളത്തില് ചെറിയ വ്യത്യാസം വരുന്നു. 

“മന്ദഹസിതാര്ദ്രമാം വിണ്മുഖത്തില് 

പന്ദ്രക്കലമിന്നിത്തെളിഞ്ഞിരുന്നു” ൦ 

ആദ്യവരിയിലെ ആദ്യ അക്ഷരങ്ങളിലെ താളത്തിന് മുറുക്കം വന്നാല് 

ഗുണമേറും ശീല് കൃത്യമായി ഒക്കും.
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“മഗുരമൊഴി ശാരികേ എന്നു തുടങ്ങുന്ന തിരുവാതിരക്കളിപ്പാട്ട ഇത്തര 

ത്തിലാണ്. ആയതിനാല് “ഗുണമേറും” - ലെ ഈ മാറ്റത്തെ 'മധുരമൊഴിമട്ട് എന്നു 

വിളിക്കാവുന്നതാണ്. 

തിരുവാതിരക്കളിയിലെ “കുമ്മി മട്ടില് മുന്ന് ദീര്ഘ കവിതകളും ഒരു (ഹസ്വ 

കവിതയും രചിച്ചിരിക്കുന്നു. കുമ്മി ശീലിന് ഗുണമേറും മട്ടിനോട് അടുപ്പം കാണു 

ന്നുണ്ട. ഈ രണ്ട് ശീലില് എഴുതിയാലും ചൊല്ലാനുള്ള സയകരും ലഭിക്കുന്നുണ്ട്. 

കവിതയുടെ ഭാവതലം അനുസരിച്ച് ശീല മാറ്റിച്ചെയ്യാവുന്നതാണ്. 

വീരവിരാട കുമാരവിഭോ 

ചാരുതരഗുണ സാഗരഭോ 

ഇതേശിലില് പാടാവുന്നതാണ് ദിവ്യാനുഭൂതി, 'അതിഗി', 'നഷ്ടഭാഗ്യ 

സ്മൃതി” എന്നീ കവിതകള്. 

“എങ്ങുനി,ന്നെങ്ങുനി,ന്നെങ്ങുനിന്നി 

മഞ്ജീരശിഞ്ജിതമുറ്ഭവിപ്പു 

ദിവ്യാനുഭൂതി) 

കന്പി സൂചിപ്പിച്ചിരിക്കുന്ന “കോമ കുമ്മിശീലിന്റെ താളത്തെയാണ് സൂചിപ്പി 

ക്കുന്നത്. “എന്റെ ചോദ്യം എന്ന കവിതയിലും ഇത്തരത്തിലൊരു പുതുമ കൈവ 

രുത്തിയിട്ടുണ്ട്. 

“അനുനിമിഷമാത്മാവിലങ്കുരിക്കു- 

മതിചപലനിശ്ശബ്ദരോദനങ്ങള്” 

ഓമനക്കുട്ടന് ശീലില് ചെറിയൊരു വൃത്യാസം വരുത്തി ഉപയോഗിച്ചി 

രിക്കുന്ന കവിതയാണ് ‘പര്തൃപ്തി. സാധാരണ ഈ ശിലില് ആദ്യവരിയില് 

പത്തോ പതിനഞ്ചോ അക്ഷരങ്ങളും രണ്ടാംവരിയില് ശ്രമമനുസരിച്ചി എട്ടോ, 

ഒന്പതോ അക്ഷരങ്ങളുമൊക്കെ കടന്നുവരുന്നുണ്ട്. അക്ഷരസംഖ്യയ്ക്ക് 

വ്യവസ്ഥയില്ല. ഗാനരീതിയ്ക്കാണ് പ്രാധാനം കൊടുത്തിരിക്കുന്നത്.
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കനകകോമളതരളതാരകാ 

കലികകള് വാനില് വിരിയവേ ' 

അടിവരയിട്ടിരിക്കുന്ന വാക്കുകളില് താളത്തിന് ലേശം മുറുക്കം വന്നിരി 

ക്കുന്നതല്ലാതെ ഓമനക്കുട്ടന് ശീലിന് ഒരു കുറവും വന്നിട്ടില്ല. 

കല്്യാണികളവാണി, ഓമനത്തിങ്കള് എന്നീ മട്ടിലും രണ്ട് കവിതകള് “ബാഷ് 

പാഞ്ജലി'യില് കാണാം. ഇരയിമ്മന്തമ്പി രചിച്ച (്പസിദ്ധമായ താരാട്ടുപദമാണ് 

“ഓമനത്തിങ്കള്. 

ഓമനത്തിങ്കള്ക്കിടാവോ - നല്ല 

കോമളത്താമരപ്പുവോ 

ഈ ശീലാണ് “‘പ്രഭാതബാഷ്പം” എന്ന കവിതയുടെ രചനയ്ക്കുപയോ 

ഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

“ഉലകിനെച്ചുംബിച്ചുണര്ത്തും - വിണ്ണിന് 

മഹനീയതേജോവിലാസം”൦- 

കല്്യാണികളവാണി എന്ന മട്ടില് എഴുതപ്പെട്ടതാണ് “ആത്മരഹസ്യം”. ചങ്ങ 

മ്പുഴയുടെ എല്ലാ കൃതികളിലുംവച്ച് ഏറ്റവും ജനശ്രദ്ധയാകര്ഷിച്ചവയില് ഒന്നാണ് 

“ആത്മരഹസ്യം” 

“കല്ല്യാണി കളവാണി” പഴയ ഒരു തിരുവാതിരക്കളിപ്പാട്ടാണ്. മച്ചാട്ടിളയത് 

രചിച്ച “ശാകുന്തളം കൈകൊട്ടിക്കളിപ്പാട്ടി'ലെ ശകുന്തളാവാക്യം തുടങ്ങുന്ന ഈ 

ശീല് വളരെ പ്രസിദ്ധമാണ്. 

“കല്്യാണികളവാണി ചൊല്ലുനീയാരെന്നതും 

കല്ല്യേനീയാരുടയ പൂഗ്രിയെന്നതും” 

ഇതേ ശിലിലാണ് “ആത്മരഹസ്യം” എഴുതിയിരിക്കുന്നത്. ഈ കവിതയെ 

സംഗീതാത്മകമാക്കിയത് ഈ ശീലിന്റെ ്രത്യേകതയാണ്.
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“ആരാവില് നിന്നോടു amoemociad Gaodosaaad 

മ33 ആരോടുമരുളരുതോമലേ നി 

“ബാഷ്പാഞ്ജലി യില് ഉള്പ്പെടു പ്രതീജ്ഞ് കുറത്തിപ്പാട്ടിന്റെ ശീലിലാണ്. 

“പണയലോലനായമലേ, നിന്നടു- 

»34 
ത്തിരവിലിന്നുഞാനെത്തും 

പഴയ കുറത്തിപ്പാട്ടില് കാണുന്നത് 

പ്ചുമലൈ പവിഴമലൈ 

എങ്കള് മെലെ നാട് 

എന്നാണ്. 

ഈ വരികളുടെ ചൊല്വടിവിന് ചേര്ന്ന താളഭംഗിയാണ് “പ്രതിജ്ഞ 

എന്ന കവിതയ്ക്ക് നല്കിയിരിക്കുന്നത്. കുറത്തിയുടെ പതിഞ്ഞതും ദ്രുതഗതി 

യിലുളളതുമായ ചൊല്വടിവ! ഇടകലര്ത്തിയാണ് ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. “പ്രണയ 

ലോലനായ്' മുതല് “ഞാനുടന് പോരും” വരെയുള്ള എട്ടു വരികള് ആവര്ത്തി 

ക്കുന്നുണ്ട്. മറ്റു വരികള് കുറത്തിയുടെ കുറച്ചുകൂടി പതിഞ്ഞ മട്ടിലാണ് 

ചെയ്യേണ്ടത്. 

“സാനുമോദം, നിദ്രയിലി- ലോകമാകമാനം 

പുനിലാവോടൊത്തുചേര്ന്നു - ലാലസിക്കും നേരം. 

ആദ്യഭാഗത്ത് ആറാമത്തെ അക്ഷരത്തിലാണ് നിര്ത്ത് വരുന്നതെങ്കില് 

രണ്ടാം ഭാഗത്തില് നാലാമത്തെ അക്ഷരത്തിലാണ് നിര്ത്ത് വരുന്നത്. അത്തര 

ത്തില് താളത്തില് ചെറിയ മാറ്റം വരുത്തിയിരിക്കുന്നു. കുറത്തിമട്ടിന്റെ എല്ലാ 

സാധ്യതകളെയും ്രയോജനപ്പെടുത്തിക്കൊണ്ടുള്ള രചനയാണിത്. 

ജ്ഞാനപ്പാനയുടെ മട്ടില് ഒന്പത് കവിതകള് ഈ സമാഹാരത്തിലുണ്ട്. 

പൂന്താനമാണ് പാനയ്ക്ക് പ്രചാരം നേടിക്കൊടുത്തത്. എഴുത്തച്ഛന് പ്രയോഗച്ചിട്ടു 

ണ്ടെങ്കിലും ശ്രദ്ധിക്കപ്പെട്ടത് പൂന്താനത്തിലൂടെയാണ്. 'വ്യത്തമഞ്ജരി'യില് ശ്രുത 

കാകളി എന്നാണ് നാമകരണം ചെയ്തിരിക്കുന്നത്. പാനപ്പാട്ടിലെ വൃത്തം എന്നും
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പ്രിചയപ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്നു. കാകളിയുടെ മുന്നക്ഷരത്തില് അഞ്ച് മാത്ര എന്ന 

കണക്കില് ഓരോ ഈരടിയിലും അവസാനത്തെ ഒരക്ഷരം കുറഞ്ഞതല്ല ചങ്ങമ്പുഴ 

യുടെ പാന. അത് പഴയ പാനപ്പാട്ടിന്റെ ശൈലിയാണ്. 

“അനഘമാകുമപ്പുവനം കാണുവാ 

നിനിയുമെശ്ര ഞാന് പിന്നോട്ടു പോകണം! °° 

മാത്രയഞ്ച് അക്ഷരം മുന്ന് എന്ന വഡ്യവന്ഥഥയില് ആദ്യഗണത്തില് മാത്ര 

യഞ്ച് നാല് അക്ഷരത്തിലാണ് ഉള്ഒക്കൊള്ളിച്ചിരിക്കുന്നത്. മറ്റ ഗണവ്യവസ്ഥ ദ്രുത 

കാകളിക്കു സമംതന്നെ. അങ്ങനെ ജ്ഞാനപ്പാന 'പാടിനീട്ടാം ലഘുക്കളെ എന്ന 

നിയമം മുന്നിര്ത്തിയാലെ പല ഈരടികളും ഏ.ആര്. പറഞ്ഞ ലക്ഷണത്തില് 

എത്തുകയുള്ളു എന്നതും ശ്രദ്ധിക്കേണ്ടതാണ്. മാത്ര, അക്ഷര, ഗണ വ്യവസ്ഥകള് 

ശിഥിലമാക്കുകയും ചൊല്വടിവ് കൃത്യമാക്കി ഇണക്കുകയും ചെയ്തിരിക്കുന്ന 

തിനാല് ചങ്ങമ്പുഴ പ്രയോഗിച്ചത് ദ്രതകകേളിയാണ് എന്നു പറയുന്നതിനെക്കാള് 

പാനപ്പാട്ടുവ്യൃത്തമാണ് എന്നു പറയുന്നതാവും ശരി. 

ഗുണമേറും, കുമ്മി, കുറത്തി, കല്യാണികളുവാണി, പാന തുടങ്ങിയ 

നാടോടിവ്യത്തങ്ങള് ന്വീകരിച്ചിരിക്കുന്ന “ബാഷ്പാഞ്ജലി'യിലെ കവിതകള് 

ക്കാണ് അക്കലേത്ത് പ്രചുര്രപചാരം സിദ്ധിച്ചിരുന്നത്. “ആ പൂമാല്, “ആത്ത 

രഹ്സ്ധൃം, മധുവിധശ്, “അന്നും ഇന്നും, പ്രതിജ്ഞ, “ദിവ്യാനുഭൂതി തുടങ്ങി 

ഇന്നും ശരദ്ധിക്കപ്പെടുന്നവ പഴയമട്ടില് എഴുതപ്പെടടവതന്നെയാണ്. ഇത്തരത്തില് 

പഴയമട്ടുകള്ക്കൊപ്പം വ്യവസ്ഥാപിതങ്ങളായ ഗ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങളും ഉപയോഗി 

ചുകാണുന്നു. ആറ് ദീര്ഘകവിതകളിലും രണ്ട് (ഹസ്വകവിതകളിലും 'മഞ്ജത് 

യാണ്, 

—vU UY — — Ue OU — — — 

പുവിനെ! നോക്കിച്ചി!രിക്കും ചിലപ്പോള് ഞാന് 

— UU — VU — — U— — 

ദദ്യാവിനെ! നോക്കി ഞാന് വിസ്മയിക്കും 

രണ്ട് ദിര്ഘകവിതകളിലും രണ്ട് (ഹസ്വകവിതകളിലുമാണ് കാകളിയുളളൂത്. 

എടു ദിര്ഘകവിതകളിലും ഒരു ഹസ്വകവിതയിലും കേക പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു.
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ആകെ രണ്ട് കവിതകളില് മാത്രമേ (വിശ്രാന്തി, വ്രണിതഹൃദയം) അന്നനട പ്രയോ 

ഗിച്ചിട്ടുള്ളു. അങ്ങനെ പ്രധാനപ്പെട്ട ദ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങളും ചങ്ങമ്പുഴ യഥേഷ്ടം 

ഉപയോഗിച്ചു കാണുന്നു. 

“വനബാല് എന്ന കവിതയില് ഏ.ആര്. നിര്ദ്ദേശിച്ചതരത്തില് ശ്രതകാകളി 

്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. ഈരടികളില് വര്ണ്ണമൊന്നു കുറഞ്ഞിടിലാണ് ദ്രുതകാകളി 

യാകുന്നത്. ഒരക്ഷരത്തിന്റെ കുറവൊഴിച്ചാല് കാകളിയുടെ ചൊല്വടിവിലാണ് 

ഈ കവിത പോകുന്നത്. എന്നാല് ഇതേ ലക്ഷണത്തില് ഒപ്പിക്കാവുന്ന പാന 

വൃത്തത്തിന്റെ മട്ടിലല്ല. പാനയുടെ ചൊല്വടിവ് ഈ വരികള്ക്കിണങ്ങുന്നില്ല. 

—-U-—- — U— — Uy UO — — 

കാനന്ച്ഛചായയില്ത്തന്നെ കിഴിച്ചു 

— YU — YY TT dg 

ക്കാതരേ നീ നിന്റ ശൈശവികാലം' 

സംസ്കൃതവ്യത്തത്തില് ഒരു കവിതപോലും “ബാഷ്പാഞ്ജലി യിലില്ല. 

ദാവിഡവ്ൃത്തങ്ങളും നാഭോടിശിലുകളും അദ്ദേഹത്തിന്റെ ആശയങ്ങളെ അനു 

വാചകനിലെത്തിക്കുന്നതിന് അത്രത്തോളം പര്യാപ്തമായിരുന്നു. സംസ്കൃത 

ദാവിഡവ്യത്തങ്ങളുമായി ഉളളുരും വള്ളത്തോളും തിളങ്ങി നില്ക്കുകയും ആ 

ചുവടു പിടിച്ച ജി. ശങ്കരക്കുറുപ്പ, ബാലാമണിയമ്മ, വെണ്ണിക്കുളം ഗോപാലക്കുറുപ്പ് 

മുതലായ കുവികള് എഴുതിത്തെളിഞ്ഞു വരികയും ചെയ്ത കാലഘട്ടത്തിലാണ് 

നാടോടിശിലുകളുമായി ഇരുപത്തിമുന്നുകാരനായ ഈ ചെറുപ്പക്കാരന് കടന്നു 

വന്നത്. അതില് പ്രണയഭാവത്തിന്റെ വൈവിധ്യപൂര്ണ്ണമായ പ്രകടനമാണ് മുറ്റി 

നിന്നത്, പ്രണയസാഫല്യം, നൈരാശ്യം, ച്രണയദുഃഖം, പ്രണയ പാരവശ്യം 

എന്നിവയുടെ ഒരു സാകല്യം തന്നയായിരുന്നു ബാഷ്പാഞ്ജലി”. “പതിനാറു 

ബാഷ്പകണികകള്കൊണ്ട് ഒരു പ്രേമസമുദ്രംതന്നെ സ്യഷ്ടിച്ചുകളഞ്ഞു 

ചങ്ങമ്പുഴ. ആ രത്നാകരത്തില് ദര്ശനങ്ങളും സന്ദേശങ്ങളും സല്ലാപങ്ങളും 

വിലാപങ്ങളും പരിഭവങ്ങളും പരിദേവനങ്ങളും അര്ത്ഥനകളും സ്വപ്നങ്ങളും 

വ്യഥകളും ഉനര്മികളായി അഹമഹമികയാ തള്ളിക്കയറുന്നു” എന്ന് പോടുയില് 

എന്.ജി. രാമന്നായര് അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. ഈ ഭാവനകള്ക്ക് പ്രകാശനശേഷി 

കൈവന്നത് അതിലെ ശീലുകളിലുടെയായിരുന്നു.
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ചങ്ങമ്പുഴ കാവ്യലോകത്തേക്ക് കടന്നുവന്നത് ടദ4-ല് ബാഷാപാഞ്ജലി” 

യുമായാണ്. എന്നാല് 39ദല് രചിച്ച ഏതാനും കവിതകള് “ലീലാങ്കണം” എന്ന 

ദപരില് പില്ക്കാലത്ത് റൽ) കണ്ടെടുത്ത് ്രസിദ്ധീകരിക്കുകയുണ്ടായി. 

ചങ്ങമ്പുഴയുടെ കാമാരകവ്നങ്ങളായി ഇവയെ കണക്കാക്കാം. ഈ കവിതകള് 

അന്ന് അദ്ദേഹം സാഹിത്യപഞ്ചാനനന് പി.കെ. നാരോയണപിളളയുടെ പേര്ക്ക് 

പ്രിശോധനയിക്ക് അയച്ചു കൊടുത്തു. അതില് ഇരുപത് കവിതകളാണുണ്ടായിരു 

ന്നത്. ഈ കൃതി പി.കെ.യുടെ മരണാനന്തരം പുത്രന് ടി.എന്. ഗോപിനാഥന്നായര് 

കണ്ടടുത്ത് അമ്പലപ്പുഴ പികെ. മെമ്മോറിയല് ഗ്രന്ഥശാലയ്ക്ക് കൈമാറിയിരുന്നു. 

ഇത് അമ്പലപ്പുഴ ഗോപകുമാര്വഴിയാണ് പുറംലോകം കണ്ടത്. സാഹിത്യ 

പഞ്ചാനനന് ഈ കൃതിയെക്കുറിച്ച് പഠിച്ചിട്ടുണ്ട് എന്ന് ചില തിരുത്തലുകളില്നിന്ന് 

മനസ്സിലാവുന്നു. ്രയോഗാനര്ഹങ്ങളെയും ദോഷങ്ങളെയുമാണ് അദ്ദേഹം തിരു 

ത്തിയിരിക്കുന്നത്. ഈ കൃതിയെക്കുറിച്ചു ചങ്ങമ്പുഴ പിന്നെ പരാമര്ശിക്കുകയോ 

അന്വേഷിക്കുകയോ ചെയ്തില്ല എന്നത് ശ്രദ്ധേയമാണ്. 

ഇരുപത് കവിതകളുളളതില് അഞ്ച് കവിതകളില് ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത് 

ഹഖ്യാപിതസംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളാണ്. “ഉദ്യനേത്തിലേക്ക് എന്ന കവിതയില് 

ഇഗനാവശ്്യും ഉപേഗശ്ദവ്രജയും ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. “ഉണര്ന്നപ്പോള്” രചിച്ചിരി 

ക്കുന്നത് മാലിനിയിലും ശാര്ദ്ധൂലവിശ്കിഡിതത്തിലുമാണ്. വസന്തതിലകത്തിലാണ് 

“നാഭിന്ന്, 'ഗ്രഥമതാരം” എന്നീ കവിതകള്. 'മരിച്ചിട്് എന്ന കവിത വസന്ത 

മാലികയില് വിരചിതം. സംസ്കൃതത്തിലെ താളബോധമുണര്ത്തുന്ന വ്യത്ത 

ങ്ങളൊന്നും ചങ്ങമ്പുഴ ഉപയോഗിച്ചിട്ടില്ല. ജത് സംസ്കൃത വ്ൃത്തത്തി 

ഉലഴുതിയാലേ കവിതയാവ്പു എന്ന് ശഠിക്കുന്നവര്ക്കുവേണ്ടി എഴുതിയതാവാം. 

മറ്റുള്ളവയെല്ലാം ദാവിഡശിലിലാണുളളത്. മഞ്ജരിവ്യത്തത്തില് അഞ്ച് കവിത 

കള് കാണുന്നു. 

— — U —— Ue U - VU 

aecmomiailate alodounadocmmleai- 

uw 
യജ്ഞാത്ജ്യോതിസ്റേ! നിന്നെക്കണു” 

(ഗീതാഞ്ജലി)
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മഞ്ജരിയാണ് ഏറ്റവും കൂടുതലായി ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. കേക രണ്ട് 

കവിതകളില് കാണാം. അന്നനടയും അങ്ങനെതന്നെ. കാകളി മുന്ന് കവിതകളില് 

പ്രയോഗിച്ചിട്ടുണ്ട്. ആദ്ുസമാഹാരത്തെയും വ്ൃതിരിക്തമാക്കുന്ന ഘടകം താര 

തമല്യേന കുറവാണെങ്കിലും നാടന്ശിലുകള് തന്നെ. “ശൈവാഭിലാഷം എന്ന 

കവിത താരാട്ടിന്റെ ശീലിലാണ്. കവിതന്നെ കവിതയില് ഇത് കുറിച്ചിട്ടുമുണ്ട. 

ദപൈതലോടോതുന്നിതമ്മ -കുഞ്ഞേ 

. 4 41 
നീ നല്കുകമ്മയ്ക്കൊരുമ്മ 

ഈ കവിതയുടെ വിഷയവും അമ്മയും കുഞ്ഞും തമ്മിലുളള സംഭാഷണ 

മാണ്. അതുകൊണ്ടാവാം അതിനനുയോജ്യമായ ശീല് ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

മനോഹരമയേ താരാടു മട ്രയോഗിക്കാനുളള കവിയുടെ പാടവം ഇവിടെ തെളി 

യുന്നുണ്ട്. “സ്വപ്നവിഹാരി എന്ന കവിത ഇംഗ്ലീഷില് നിന്നുള്ള സ്വതന്ത്ര 

വിവര്ത്തനമാണ്. വഞ്ചിപ്പാട്ട മട്ടിലാണ് രചന. 

ചരമാര്ക്കന്നവസാന മരീചിയും മറയവേ 

7 42 
വരരണം സമാപ്തിയിടള്ടൊഴിഞ്ഞു യോധര് 

മറ്റ് കുവിതകളിലെല്ലാം മഞ്ജരി, കേക എന്നിങ്ങനെ വ്യത്തനാമം എഴുതി 

യിരിക്കുന്നതുപോലെ ഇവിടെയും നതോന്നത എന്നല്ല കാണുന്നത് വഞ്ചി 

പ്പാടുടന്നാണ്. അതിനര്ത്ഥം നമ്മുടെ തനത് വഞ്ചിപ്പാടട ശൈലിയിലാണ് വിരചിതം 

എന്നാണ്. 

പഠനപ്പാട്ടുശീലില് ഏഴുതിയ കവിതയാണ് അഞ്ജലി. 

— US —- — UO YU - -— UO — 

'വിണ്മണിപ്പന്തല്തിന്നില് മേഘങ്ങളാം! 

— Uv — UO — — UO — 43 

കണ്മയിക്കിടും തോരണം ത്വക്കിയും 

ദുതകാകളിയുടെ ലക്ഷണം ഒക്കുകയും പാനരിതിയില് ചൊല്ലാന് കഴിയു 

കയും ചയ്യുന്ന കവിതയാണിത്.
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നാടോടിശീലുകളുടെ ചര്ച്ചയില് “ലിലാങ്കണത്തിന് പ്രത്യേകിച്ചൊരു 

സ്ഥാനവും ഇല്ലെങ്കിലും കാവ്യഭാവനയുടെ ബാല്യത്തിലും അദ്ദേഹം ദ്രാവിഡശീലു 

കളെ ഇഷടപ്പെട്ടിരുന്നു ഏന്ന് ഇതിലെ കവിതകള് തെളിയിക്കുന്നു. 

കവിതകള് വായിക്കാനും വരികള് കുറിച്ചിടാനും തുടങ്ങിയ നാള് മുതല് 

ഇരുപത് വയസ്സുവരെയുള്ള കാലയളവില് എഴുതിയ കവിതകളാണിവ. ബാല 

ഭാവന എന്ന നിലയില്നിന്ന് ഏറെ മുന്നോട്ടുപോയിരിക്കുന്നു ഇവ. അപ്പോഴും 

തളോത്മകമായ ദ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങളെത്തന്നെ കൂട്ടുപിടിച്ചു എന്നത് ചങ്ങമ്പുഴയിലെ 

കാല്പ്രനികനെ അടയാളപ്പെടുത്തുന്നു. പില്ക്കാലത്ത് പ്രസിദ്ധമായ ആ ശൈലിവി 

ന്ദറസേം അവിടവിടെ കണ്ടെത്താന് കഴിയുന്നുണ്ട്. “പ്രകൃതിപ്രതിഭാസങ്ങളെയും 

ദ്രപേമത്തുടിപ്പുകളെയും ഇവയ്ക്കെല്ലാം ഉത്തേജകമായി നില്ക്കുന്ന സന്ദ 

രയാരാഗനയെയും കവിതകളില് ആവിഷ്കരിക്കാന് കൊച്ചു ചങ്ങമ്പുഴയ്ക്കു കുറെ 

ഉയാക്കെ കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ടെന്ന് നിസംശയം പറയാം” എന്ന നിതീക്ഷണം നോക്കുക. 

ഈ കൂതി ചങ്ങമ്പുഴയുടെ കാവ്യശൈലി, മധുരപദങ്ങളോടുളള പതി 

പത്തി, പ്രാസങ്ങളിലുളള താല്പര്യം, സംഗീതാത്മകത തുടങ്ങിയ രുപപരമായ 

സവിശേഷതകളുടെ ്രാഗ്രുപം വെളിവാകുന്നുണ്ട്. അമ്പലപ്പുഴ ഗോപകുമാറിന്റെ 

അവതാരികയില്നിന്ന് : “പില്ക്കാലത്ത് സഹൃദയാഹ്ളാദകരമായ ഒരു ശൈലി 

യുടെ ഉടമയായി മാറിയ അദ്ദേഹത്തിന്റെ സര്ഗ്ഗകര്മ്മങ്ങളുടെ ബാലപാഠങ്ങളെന്ന 

നിലയില് ഇതിലെ കവിതകള് കാതുകകരമായി അനുഭവപ്പെടുന്നു. തന്നെയല്ല, 

ചങ്ങന്പുഴയുടെ കാവ്യസപര്യയുടെ വിവിധ ദശാന്ധികളെക്കുറിച്ചറിയുന്നതിനും 

പഠനവിചാരണകള് നടത്തുന്നതിനും ഇതേറെ സഹായകരമായി തീരുകയും 

ചെയ്യുന്നു? എന്നതൊഴിച്ചാല് വ്യത്തസംബന്ധമായി “ബാഷ്പാഞ്ജലി'യ്ക്കു 

കിട്ടിയ പരിഗണന “ലീലാങ്കണ്ത്തിന് നല്കാന് കഴിയില്ല. മറ്റൊരുകാര്യം വെളിച്ചം 

കാണാത്ത കൃതിയായ “ലിലാങ്കണ് ത്തില് ഏറെയും ശാവിഡശീലുകളാണ്. ഒപ്പം 

ഒന്നുരണ്ട് നാഭോടി ശീലുകളും ഉണ്ട്. പപ്സിദ്ധിീകരണയോഗ്യമായിരിക്കില്ല എന്ന് 

ദതാോന്നിയതുകൊണ്ടാവാം ഈ കൃതിയെക്കുറിച്ച് പിന്നീട് ചങ്ങമ്പുഴ പരാമര്ശ 

ങ്ങളൊന്നും നടത്താത്തത്. ഏങ്കിലും താന് സ്വീകരിച്ച പഴയ ശിലുകളിലും കാവ്യ 

ഉശൈലിയിലും വിശ്വാസമുണ്ടായിരുന്നു എന്നതിനു തെളിവാണ് “ബാഷ്പാഞ്ജലി”.
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ഈ സമാഹാരം മുഴുവന് ദ്രാവിഡശിീലുകളിലാണ്. സഹ്ൃദയശ്രദ്ധ പിടിച്ചു 

പറ്റുകയും ചെയ്തു. “ബാഷ്പാഞ്ജലി'യെ മറ്റ് സമാഹാരങ്ങളില്നിന്ന് വൃതിരിക്ത 

മാക്കുന്നത് ആദ്യ ്രസിദ്ധീകൃതകൃതി എന്നതുമാ(്രമല്ല. അന്നുവരെ നാം പരിച 

യിച്ചു കാവ്യതത്വങ്ങളുടെ പൊളിച്ചുഴുത്തിലുടെ മലയാളകവിതയില് കാല്പനിക 

മായ സ്വത്വബോധം ഉണര്ത്തി എന്നതാണ്. മലയാളകവിതാസാഹിത്ൃചരിത്രത്തി 

ല്ത്തന്നെ ശുദ്ധകാല്പനികമായ ഒരു ഘട്ടത്തിന്റെ തുടക്കമായിരുന്നു അത്. അതില് 

അധികമാരും ശ്രദ്ധിക്കാതെപോയത് അദ്ദേഹം സ്വീകരിച്ച വൃത്തപദ്ധതി തന്നെ 

യാണ്, 

193-൯ ജനിച്ച് മുപ്പതുകള്ക്കുശേഷം കവി എന്ന നിലയില് അറിയപ്പെട്ടുതു 

ടങ്ങിയ ചങ്ങമ്പുഴ വശത്താക്കിയിരുന്നതും ്രയോഗിച്ചതുമായ പ്ല നാടന്ശിലു 

കളും 19േ-ല് പുറത്തിറങ്ങിയ “വൃത്തമഞ്ജരി യില് കാണുന്നില്ല. അതുകൊണ്ടു 

തന്നെ വ്യത്തമഞ്ജരിയിലെ ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളുടെ ്രകരണത്തെ പ്രതേകമായി 

പഠിക്കുന്നത് പ്രസക്തമാകുന്നു. 

വൃത്തമഞ്ജരി - ഭാഷാവ്വൃത്തങ്ങളുടെ പ്രാധാനക്കുറവ് 

ഭാഷയില് സമ്പൂര്ണ്ണമായി ആദ്യമുണ്ടായ വ്യത്തശാസ്ത്രഗന്ഥമായി 

“വൃത്തമഞ്ജരി യെ കണക്കാക്കോം. തിരുവനന്തപുരം മഹാരാജാസ് കോളേജി 

(ഇന്നത്തെ യൂണിവേഴ്സിറ്റി കോളേജ്)ല് നാട്ടുഭാഷാന്ധുപ്രണ്ടായിരുന്നപ്പോള് 

ഭാഷാസംബന്ധമായ ക്ലാസ്സുകള് കൈകാരുചെയ്യുന്നതിനുവേണ്ടി ഏ.ആര്. 

എഴുതിയുണ്ടാക്കിയ കുറിപ്പുകളുടെ പരിണതരുൂപമാണ് ഇത്. സംസ്കൃതത്തിലെ 

“വ്ൃത്തരത്നാകുരം” എന്ന കൃതിയെ ആശ്രയിച്ചാണ് വ്യത്തമഞ്ജരി രചിച്ചിതിക്കു 

ന്നത് എന്ന് പറയപ്പെടുന്നു. അതുകൊണ്ടുതന്നെ വ്യത്തമഞ്ജരികാരനന് ആഭി 

മുഖ്യം സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളോടാണ്. പത്ത് [പകരണങ്ങളായി തിരിച്ചിരിക്കുന്ന 

ഈ കൃതിയില് ഒരൊറ്റ പ്രകരണമാണ് ഭാഷാവ്യൃത്തങ്ങള്ക്കായി മാറ്റിവച്ചിരിക്കു 

ന്നത്. 

വളര്ന്നുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന ഭാഷ എന്ന നിലയ്ക്ക് മാത്യഭാഷയിലെ വൃത്ത 

ങ്ങളെ മനസ്സിലാക്കാന് പര്യാപ്തമായ വിധത്തിലല്ല “വൃത്തമഞ്ജരി” രചിച്ചിരിക്കു
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ന്നത്. ഇരുപത്തിയഞ്ചോളം ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളാണ് ഏ.ആര്. വിശദീകരിച്ചിരിക്കു 

ന്നത്. അന്നും ഇന്നും ഒരുപോലെ പ്രചരിച്ചുവന്ന കുറത്തിപ്പാട്ട, വടക്കന്പാട്ടു, 

കുമ്മി, താരാട്ടു എന്നിവയ്ക്കൊന്നും “വ്യത്തമഞ്ജരി'യില് പ്രവേശനം കിട്ടിയില്ല. 

പല പയെ ശിലുകളെയും പൊടിതട്ടിയെടുത്ത് ഉപയോഗിച്ചവരാണ് ചങ്ങന്വുഴയെ 

പ്പോലുളളുവര്. ഈ ശിലുകളെ “വൃത്തമഞ്ജരി” ഗാനിച്ചതേയില്ല. “ഭാഷയില് അന്നു 

സ്ഥിരപ്രതിഷാഠനേടിയിടുണ്ടായിരുന്ന കൃതികളില് കണ്ട വ്ൃത്തങ്ങള്ക്കാണ് തമ്പു 

രാൻ ലക്ഷണം വിധിച്ചത്. നാടന്പാട്ടുകളൊന്നും ഗനനിച്ചില്ല. വടക്കന്പാട്ടുപോലും 

ഉപേക്ഷിച്ചു. ചെറുശ്ശേരി, എഴുത്തച്ഛന്, പൂന്താനം നമ്പുതിരി, കുഞ്ചനനന്ധ്യാര്, 

രാമപുരത്തുവാര്യര് എന്നിവരെ അദ്ദേഹത്തിനു ശദ്ധാര്ഹരായുളളു. അതില് 

ത്തന്നെ നമ്പ്യാരുടെ കൃതികള് സമഗ്രമായി പരിശോധിച്ചില്ല. പല വ്യത്തങ്ങളും 

“വ്ൃത്തമഞ്ജരി'യുടെ പടിവാതില്ക്കല് നില്ക്കുകയാണ് പി. കുഞ്ഞികൃഷ്ണ 

മേനോന്റെ ഈ അഭിപ്രായം “വ്യത്തമഞ്ജതിയുടെ പോരായ്മ എഴുത്തുകാട്ടുന്നുണ്ട്. 

“വൃത്തമഞ്ജരിക്ക് ശേഷമുളള മലയാളകവിതയുടെ വളര്ച്ചയില് ഏ.ആര്. 

കാണാതെപോയ പല ശീലുകളും കടന്നുവന്നു. വ്ൃത്തവൈവിദ്ധ്യത്തിന്റെ കാല 

മായിരുന്നു അത്. പല പുതിയ പരീക്ഷണങ്ങളും ഉണ്ടായി. അവഗണിക്കപ്പെടു 

നാടന് പാട്ടുകളെ കാല്പനിക കവികള് ഉണര്ത്തിയെടുത്തു. പുതിയൊരു വൃത്ത 

ശാസ്ത്രശ്രന്ഥം അര്ഹിക്കുന്ന അവസ്ഥയിലേക്ക് മലയാളം വളര്ന്നു. വൃത്ത 

മഞ്ജരികാരന് മാത്രാവ്യവസ്ഥയെയും അക്ഷരസംഖ്യയെയും ഗുരുലഘുക്രമ 

ത്തെയും എല്ലാം അടിസ്ഥാനമാക്കിക്കൊണ്ടാണ് പേരുകളിടുത്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ 

കാകളിയുടെ നേരിയ വകഭേദങ്ങളൊക്കെ ഓരോ വ്യത്തമായിക്കണ്ട് പേര് കൊടുക്കേ 

ണ്ടിയും വന്നു. അക്ഷരസംബ്യയെ വിട്ട മാശ്രാവ്യവസ്ഥയെ കണക്കാക്കിയാല് ഒരു 

വൃത്തം തന്നെ പല രീതിയില് ചൊല്ലാന് പറ്റും എന്നുള്ളതുകൊണ്ട് അവിടെയും 

പ്രശ്നമുദിക്കുന്നു. മഞ്ജരിയും നതോന്നതയും മറ്റും വ്ൃത്ൃസ്തശിീലുകളില് 

പാടാവുന്നതാണ്. ഇതാവും നമ്മുടെ പൂര്വ്വ കവവികള് തങ്ങളുടെ കവിതകളില് 

ഗുണമേറും മടു, ഓമനക്കുടടുന്ശീല് എന്നൊക്കെ അടിക്കുറിപ്പ കൊടുത്തില്ിക്കുന്നത്. 

“വൃത്തമഞ്ജരിയിലെ ഭാഷാവ്യത്ത്രകരണത്തിന് ജുന്നത്തെ നിലയില് 

പ്ല തിരുത്തലുകളും ആവശ്യമാണ്. ആദ്യംതന്നെ എടുത്തുപറയേണ്ടത് കൃതിമ
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മായ ഗണവ്യവസ്ഥയെപ്പറ്റിയാണ്. ‘മുവക്ഷരഗണം' എന്ന സംസ്കൂതവ്യത്തവ്യ 

വസ്ഥയെ അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള ഗണവ്യവസ്ഥ ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളില് പലതിലും 

വരുന്നത് അശാസ്ത്രീയമായിരിക്കുന്നു. അതായത് അഞ്ചക്ഷരം കഴിഞ്ഞ് താളം 

വരുന്ന ശങ്കരചരിതത്തെയും നാലക്ഷരം കഴിഞ്ഞ് താളംവരുന്ന അതിസ്തിമിത 

യെയും മുമ്മുന്നക്ഷരമുളള ഗണമായി തിരിക്കുന്നത് ഉദാഹരണം. എന്നാല് 

“കേക്യും “സര്പ്പിണി'യും താളഗതിയനുസരിച്ചാണ് ഗണവ്യവസ്ഥ വഹിക്കുന്നത്. 

മറ്റൊന്ന് ഒരേ വ്യത്തത്തിനുതന്നെ രണ്ടുതരം ലക്ഷണങ്ങള് കൊടുക്കുക എന്ന 

താണ്. അതിസമ്മത-മണികാഞ്ചി, സര്പ്പിണി-ദ്രുതകാകളി (പാന) താളവ്യവസ്ഥയ 

നുസരിച്ചു ഇവ ഒന്നുതന്നെ. ചില വ്യത്തങ്ങളുടെ അടുത്തബന്ധവും അദ്ദേഹം 

ശ്രദ്ധിച്ചില്ല. കല്യാണി-ഉനകാകളി, കല്ല്ാാണികളുവാണി - കേക തുടങ്ങി ചെറിയ 

മാറ്റങ്ങളോടെ നിലനില്ക്കുന്ന ഒരേ താളഗതിയുള്ള വ്യത്തങ്ങളെ അദ്ദേഹം 

ശ്രദ്ധിച്ചിലു. സംസ്കൃതവ്യൂത്തങ്ങള്ക്ക് ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളുമായുള്ള ബന്ധവും ഒരു 

പ്രധാന സംഗതിയായിരുന്നു. അതും വ്യത്തമഞ്ജരികാരന് പരിഗണിച്ചില്ല. ദ്രുത 

വിളംബിതം-ഉപസര്പ്പിണി, തോടകം, ഭുജംഗ്രപയാതം, (സഗ്വിണി എന്നിവയ്ക്ക് 

കാകളിയുമായുളള ബന്ധം ഇവ പ്രതേകം പ്രസ്താവ്യമായ സംഗതികളാണ്. 

കാരണം ഗണവ്യവസ്ഥയില് ചില മാറങ്ങളോടുകൂടി, താളവ്യവസ്ഥയില് ചേര്ന്നു 

നില്ക്കുന്ന വ്ൃത്തങ്ങളാണിവ. ്രതോകിച്ച് ശ്രഗ്വിണിയും കാകളിയും ഏ.ആര്. 

പറയുന്ന നിയമമനുനരിച്ചു കാകളിയുടെ ശുദ്ധരുപം ര്ഗണങ്ങള് ചേര്ന്നുവരുന്ന 

താണ്. ്രഗ്വിണി അത്തരത്തില് “നാലുരേഫങ്ങളാല് ്രഗ്യിണിവ്യത്തമാ 

എന്നാണ്. 

ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളുടെ തരം തിരിവ് ഏ.ആര്. നിബന്ധിച്ചത് പൂർണ്ണമായില്ല 

എന്നൊരാകേഷേപവും വന്നിട്ടുണ്ട്. അവിടവിടെയായുളള തരം തിരിവുകളെ മാത്രമേ 

കാണുന്നുള്ളു. കല്യാണികളുവാണി, കേക, നതോന്നത എന്നിവയും ഓമനക്കുട്ടന്, 

കുറത്തി, ഉന്നത എന്നിവയുമൊക്കെ ഒരേ വര്ഗ്ഗത്തില്പ്പെടു ഭിന്ന അംഗങ്ങളുാ 

ണെന്നത് അദ്ദേഹം ശരദ്ധിച്ചില്ല. കാകളിയുടെ പ്രത്യേക MOG la YHA) Case} 

നല്കുകയും മറ്റ് പല വ്യത്തങ്ങളിലെയും ഇത്തരത്തിലുള്ള ഇരട്ടിപ്പുകളെ 

കാണാതെ പോവുകയും ചെയ്തു. മഞ്ജരി, മല്ലിക, പറയന് എന്നിവയുടെ ഇരട്ടി
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പുകള് ഏ.ആര്. കണ്ടിട്ടില്ല. ചെറിയ ചെറിയ വകതിരുവുകള്ക്കും മാറ്റങ്ങള്ക്കും 

പ്രതേകം പേര് നല്കുക എന്നത് അഡ്യവസ്ഥയ്ക്കു കാരണമാകും. കാരണം 

ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളെ സംബന്ധിച്ച് ഗാനരീതിക്കാണ് പ്രാധാന്യം. 

ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളെ കേവലം വര്ണ്ണവ്യത്തങ്ങളായോ മാത്രാവ്യത്തങ്ങ 

ളായോ പൂര്ണ്ണമായി കാണാനാവില്ല. ഗണങ്ങളുടെ സംഖ്യ പാദദെര്ഘ്യത്തിന്റെ 

നിയാമകാലടകുമായാണ് വര്ത്തിക്കുന്നത്. ഈയൊരു ബന്ധം മാത്രമേ സംസ്കൃത 

വ്യൃത്തങ്ങള്ക്ക് ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളോട ഉണ്ട് എന്ന് പറയാനാവൂ. ആവക കാര്യങ്ങളി 

ലൊന്നും “വൃത്തമഞ്ജരി ശരദ്ധകൊടുത്തിട്ടില്ല. അതിലെ ഭാഷാവ്യത്തരപകരണ 

ത്തിലെ കാരികകളിലും ചില പിശകുകള് ഒളിഞ്ഞിരിപ്പുണ്ട. (പായേണ ഭാഷാ 

വൃത്തങ്ങള് തമിഴിന്റെ വഴിക്കുതാന് അതിനാല് ഗാനരിതിക്കുചേരുമിരടിയാ 

arian’ സംസ്കൃതത്തിലേപ്പോലെ ചതുഷ്പദികളല്ല ഇരടികളാണെന്ന് പറഞ്ഞു 

വയ്ക്കുന്നു. ഇവിടെ ഭാഷാവ്യത്തങ്ങള് തമിഴിന്റെ വഴിക്കാണ് എന്നു പറയുന്ന 

തായേ വരുന്നുള്ളു. എന്നാല് തമീഴിന്റെ കര്ക്കശനിയമങ്ങളൊന്നും നമ്മുടെ വ്യത്ത 

ങ്ങള്ക്കില്ല എന്നതാണ് വാസ്തവം. 

“അടികള്ക്കും കണക്കില്ല നില്ക്കയും വേണ്ടൊരേടവും” ഇതും തെറ്റിദ്ധാ 

രണയുണ്ടാക്കുന്ന ഒന്നാണ്. ഈരടികളിലാണെന്ന് പറഞ്ഞതിനുശേഷം അടി 

കള്ക്കും കണക്കില്ല എന്നു പറഞ്ഞു വയ്ക്കുന്നത് പരസ്പരവിരുദ്ധമായി തോന്നാം. 

ഒരുപക്ഷേ, ശ്ലോകങ്ങളിലെപ്പോലെ നാലുവരികളില് ആശയം ഉള്ക്കൊള്ളണം 

എന്ന നിയമം ഈരടികള്ക്ക് ബാധകമല്ല എന്നതാവാം ഏ.ആര്. ഉദ്ദേശിച്ചത്. പാട്ടില് 

ഗാനരിതിക്കാണ് പ്രാധാനം. അത് “വൃത്തമഞ്ജരി യിലും പറയുന്നുണ്ട്. പക്ഷേ 

ആ ഗാനരീതി വ്യത്തശാസ്ശ്രത്തിലെ അളവിനതീതമാണ്. 

അന്നനട ഒഴികെയുള്ള കിളിപ്പാട്ടുവ്യത്തങ്ങളൊന്നിനും ലഘുഗുരുഗ്രമം 

കൊടുത്ത് ലക്ഷണം നിര്വ്വചിച്ചിട്ടില്ല. കിളിപ്പാട്ടുവ്യത്തങ്ങള് പ്രായേണ താളമിട്ടു 

ചൊല്ലാത്തത് എന്നും തുള്ളുല്പ്പാട്ടുകള് താളമിട്ട ചൊല്ലാവ്ുന്നത് എന്നും 

പറഞ്ഞിതിക്കുന്നു. കിളിപ്പാട്ടുവ്യത്തങ്ങളുടെ താള്ര്കമത്തെപ്പറ്റി ഏ.ആര്. അധികം 

ചിന്തിക്കാത്തതുകൊണ്ടും താളത്തെക്കാള് മാ്രയെ പരീഗണിച്ചതുകൊണ്ടും
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ആവാം ഇങ്ങനെ സംഭവിച്ചത്. ഭാഷാവ്യത്തങ്ങള് ഭുരിഭാഗവും താളത്തെ ആശ്ര 

യിച്ചു നില്ക്കുമ്പോള് താളവിന്യാസ്രകമത്തില് ഉളള വൃത്തങ്ങളെ ചുണ്ടിക്കാണി 

ക്കാന് ഏ.ആറിനു കഴിഞ്ഞിട്ടില്ല. 

“വൃത്തമഞ്ജരി യില് പരാമര്ശിക്കാത്തതും വടക്കന്പാട്ടുകളിലും തെക്കന് 

പാട്ടുകളിലും പലതരം നാഭോടിപ്പാടടുകളിലും നിറഞ്ഞുനില്ക്കുന്നതും പില്ക്കാല 

കവികള് പരീക്ഷിച്ചവയുമായ നിരവധി ശീലുകള് നിലനില്ക്കുന്നുണ്ട, മാവേലി, 

കുറത്തി, കല്യാണികളുവാണി എന്നിങ്ങനെ നിരവധി. മാവേലിഗോത്രത്തില്പ്പെടു 

ഗുണമേറും, കുമ്മി, മധുരഒമൊഴി എന്നിങ്ങനെയുളള ശീലുകളാലും സമ്പുഷ്ടമാണ് 

ഭാഷാവ്യത്തലോകം. കുറത്തി എന്ന വൃത്തം “വുത്തമഞ്ജതിക്ക് ശേഷമുളള എല്ലാ 

വ്യത്തശാസ്ത്രഗന്ഥങ്ങളിലും കാണുന്നു. ഇന്ദുവദനയെ പരിചയപ്പെടുത്തിയ 

ഏ.ആര്. കുറത്തിയുടെ ശീല് കാണാതെ പോയത് അത്ഭുതമായിരിക്കുന്നു. കുറ 

ത്തിക്ക് ഇന്ദുവദനയോടുളള ബന്ധം ഭന്നാം അദ്ധ്യായത്തില് വിശദീകരിച്ചിടുണ്ട്. 

ഏറ്റവും താളാത്മകമായി ചൊല്ലാവുന്ന ഉരനതരംഗിണിക്ക് ലക്ഷണം നല്കിയില്ലെ 

ന്നതും ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളോടുള്ള ഏ.ആറിന്റെ ഉദാസിനത എടുത്തുകാടുന്നു. 

കേകയെപ്പറ്റി ചിന്തിക്കുന്നുണ്ടെങ്കിലും അതിനോടു സമാനമായ “കല്യ്യാണികള 

വാണി? വന്നിട്ടില്ല. മറ്റൊന്ന് നതോന്നതയുടെ കാര്യമാണ്. നതോന്നതയെ വഞ്ചി 

പ്പാട്ടിന്റെ ശിലിലാണ് ഏ.ആര്. കാണുന്നത്. “കരുണാ'കാവ്യം ചൊല്ലുന്നതും 

“പുത്തന്പാന പന്ത്രണ്ടാംപാദം ചൊല്ലുന്നതുമായ താള്രകമത്തെ പരാമര്ശിച്ചിട്ടു 

കൂടിയില്ല. പ്രാചീന കൃതികളിലൊക്കെക്കാണുന്ന “ഉന്നത്യെയും ശ്രദ്ധിച്ചിട്ടില്ല. 

വൃത്തമഞ്ജരിയിലെ ഭാഷാവ്യത്ത്പകരണട്തെ ആഴത്തില് പഠിക്കുക 

യാണെങ്കില്, അനാവശ്യമായ പല വ്യത്തങ്ങളെയും മാറ്റേണ്ടിവരും. നിലവിലുള്ള 

പ്ല വയത്തങ്ങളെയും കുട്ടിച്ചേര്ക്കേണ്ടിയും വരും. മലയാളഭാഷയില് ആദ്യമായ; 

ണ്ടായ സമ്പൂര്ണ്ണവ്യത്തശാന് ശ്രഗ്രന്ഥമാണ് വൃത്തമഞ്ജരി. ഭാഷയോട് മറ്റുളള 

വരെക്കാള് ആഭി്മുഖ്യമുണ്ടായിരുന്നു എന്നു പറയപ്പെടുന്ന ഏ.ആര്. ഭാഷാവ്യത്ത 

ങ്ങളെപ്പറ്റി കൂടുതല് ചിന്തിച്ചിട്ടില്ല. സംസ്കൃത വൃത്തങ്ങളെ പരിചയപ്പെടുത്താനും 

വിശദീകരിക്കാനുമാണ് “വ്യത്തമഞ്ജരി'യെ അദ്ദേഹം ഉപയോഗിച്ചത്. മാ്രവുമല്ു 

സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങള്തന്നെ ഭൂരിഭാഗവും ഉദാഹരണങ്ങളില്ലാതെ വെറും സൂത്ര
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ത്തില് ഒതുക്കിയില്ിക്കുന്നു. ഇത്തരത്തില് വാരിവലിച്ചു പറയുന്നതിനെക്കാള് 

പ്രചുരപ്രചാരം സിദ്ധിചചവയെമാ്രതം പറഞ്ഞാല് മതിയായിരുന്നു. ഭാഷാവ്യത്ത 

ങ്ങളുടെ കാരൃത്തില് വേണ്ടവഒയാന്നും പറഞ്ഞിട്ടുമില്ല. നമ്മുടെ തനതായ 

ശീലുകളെക്കുറിച്ച് ചിന്തിച്ചാല് മനസ്സിലാവുന്നത്, അവയെല്ലാംകൂടി താളമാ്രാ്രമ 

ത്തില് അടുക്കിയാല് ഗാനസമ്പന്നമാണ് മലയാളഭാഷ എന്നാണ്. നാടന്പാട്ടുക 

ളയും കൈകൊടുിക്കുളിപ്പാട്ടുകളെയും പരിശോധിച്ചിരുന്നെങ്കില് ഭാഷാവ്യത്ത്ര 

കരണം ഇത്രയും അപൂര്ണ്ുമാകില്ലായിരുന്നു. ഒരു ഭാഷാവരേണ്യ സംസ്കൃതിയി 

ലേക്കും സംസ്കൃത പക്ഷപാതത്തിലേക്കും ഏ.ആര്. ചുരുങ്ങിപ്പോയതുകൊണ്ടാണ് 

ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളില് ഈ ഉദാസിനത വന്നുപോയത്. ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളുടെ സമ്പ 

ന്നത സഹ്യൃദയലോകം തിരിച്ചറിയുന്നത് ചങ്ങമ്പുഴയിലാണ്. നാടന്ശീലുകളുടെ 

പേര് സൂചിപ്പിച്ചുകൊണ്ടുതന്നെ ആദ്യസമാഹാരമായ “ബാഷ്പാഞ്ജലി” പുറത്തി 

ക്കുകയും പില്ക്കാലകവിതകളില്നിന്ന് ഈ സൂചനകള് ഒഴിവാക്കുകയും 

ചെയ്തു. അതിനര്ത്ഥം അവ സഹൃദയരില് ചിര്പതിഷാഠനേടി എന്നുതന്നെയാണ്. 

അതുമാത്രമല്ല പ്രമുഖങ്ങളായ ദ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങളെ അവയുടെ താളവൈവിദ്ധ്യം 

തിരിച്ചറിഞ്ഞ് പരീക്ഷിച്ചിരിക്കുന്നതും ചങ്ങമ്പുഴയിലെ ഗായകന്റെ മാറ്റുകുടുന്നു. 

ചങ്ങമ്പുഴയുടെ വത്തസങ്കല്പം 

സര്ഗ്ഗാത്മകമായ ഏത് സാഹിീതൃയരുപത്തിനും ഒരു താളമുണ്ടാകും. അവ 

പൊട്ടിമുളച്ചുണ്ടാകുന്നത് ഏത് മണ്ടില്നിന്നാണോ അതിന്റെ മണവും ഗുണവും 

കൊണ്ട് വൃത്യസ്തമായിത്തീരുന്നുവെന്നുമാത്രം. “കവിതയ്ക്കും ഇത്തിരി 

മണ്ണുവേണം, കടത്തനാടന് മണ്ണിലും വള്ളുവനാടന് മണ്ണിലും വേണാടന് മണ്ണിലും 

വേരോടിയ കവിതയുണ്ട നമുക്ക്. മലയാണ്മയുടെ മണ്ണാണത്. നമ്മുടെ പഴയ താള 

ങ്ങളും ഈണങ്ങളും ആ വേരുകളെ ശ്രസിപ്പിക്കുന്നു. ്രകമ്ധിപ്പിക്കുന്നു, ചൈതന്യ 

വത്താക്കുന്നു. വിശാല മാനുഷ്യകത്തിന്റെ സംസ്കാരത്തിലേക്ക് കവിത വളരുന്നു. 

അതാണ് കവിതയുടെ ആകാശം.” ആ ആകാശത്തെ തൊട്ടറിഞ്ഞ കവിയാണ് 

ചങ്ങമ്പുഴ. മഞ്ജരിയിലും കാകളിയിലും മറ്റ് അപൂര്വും ചില വൃത്തങ്ങളിലും 

മാത്രമായിട്ടാണ് അന്നുവരെയുള്ള കാല്പ്രനികകവികള് രചന നടത്തിയിരുന്നത്. 

അതുകൊണ്ടുതന്നെ വിഷയത്തിനു ചേരുന്ന വ്യത്തം സ്വികരിക്കുവാന് അവര്ക്ക്
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സാധിക്കാതെ വരുന്നു. നമ്മുടെ പൂര്വ്വികര്ക്ക് വൃത്തത്തിന്റെ കാര്യത്തില് ഇത്ര 

ദാരിദ്രം ഉണ്ടായിരുന്നു എന്ന് തോന്നുന്നില്ല. രാമായണം ഇരുപത്തിനാലുവ്യത്തം 

പരിശോധിച്ചാല്ത്തന്നെ അത് ബോധ്യമാകുന്നതാണ്. ഇവയില്നിന്ന് പോരാത്തത് 

നാടന്പാട്ടുകളില് നിന്ന് ക൭ണ്ടത്തുകയുമാവാം. എന്നിട്ടും കാല്പനികതയുടെ 

ആദ്യഘട്ടം വ്യുത്തത്തിന്റെ കാരൃത്തില് വേണ്ടത്ര ശ്രദ്ധ പതിപ്പിച്ചിട്ടില. ഈ അവ 

സരത്തിലാണ് ചങ്ങമ്പുഴയുടെ രംഗപ്രവേശം. തനി നാടോടിയായ ശിലുകളുമാ 

യുളള ആ കടന്നുവരവ് മലയാളകവിതയില് ഒരു ഭാവുകത്വപരിണാമത്തിന് കാര 

ണമായി. കവിതയും സാധാരണക്കാരനും തമ്മിലുള്ള അകലം കുറയുകയും 

ചെയ്തു. അതിന് സഹായിച്ചത് നാടന്ശിലുകളാണ്. 

ചങ്ങന്റുഴ പ്രയോഗിച്ച നാടന്ശീലുകള് 

ഓമനക്കുട്ടന്, ഗുണമേറും, മാവേലി, കുമ്മി, വടക്കന്പാടു, കോടക്കാര് 

മുക്കില്, ഓമനത്തിങ്കള്, മധുരമൊഴീ, കനകച്ചിലതം, അമ്മാനപ്പാട്ു, പാന, മാരകാകളി, 

കല്യാണി കളവാണി, കുറത്തി എന്നിങ്ങനെയുളള ശീലുകളാണ് ചങ്ങമ്പുഴക്കവിത 

കളെ വ്യതിരിക്തമാക്കിയത്. നന്മൊഴികളും നാടന്ശിലുകളും ഉപയോഗിച്ചു മലയാളി 

യുടെ ഗനേപാരമ്പര്യത്തിന്റെ വിദഗ്ദ്ധമായ തുടര്ച്ച ചങ്ങമ്പുഴ നിര്വഹിച്ചു. 

MOCKING 

നാടന്ശിലുകളില് ഏറ്റവും കുടുതലായി ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത് മാവേ 

ലിയാണ്. എഴുപത്തിയെടോളം കവിതകളില് ഇത് കാണുന്നു. വൃത്തശില്പത്തില് 

മാവേലിമട്ടിനെപ്പറ്റി പറയുന്നുണ്ട്. മാവേലി നാടുവാണീടും കാലം...” എന്ന നാടന് 

പാട്ടിന്റെ ഈണവും താളവും തന്നെയാണ് ഈ മട്ടിന്. താളത്തിന്റെ നീട്ടലും 

കുറുക്കലുമൊക്കെ കണക്കിലെടുത്തുകൊണ്ടാണ് മാരാര് ഈ ശിലിനെ പരിചയ 

പ്പെടുത്തിയത്. എടുെട്ടുഗണണമടങ്ങിയ രണ്ട് അടിയുള്ള ഈരടികളായിട്ടാണ് ഇവിടെ 

ഗണിച്ചിരിക്കുന്നത്. ഓരോ അടിയെയും രണ്ടു പാദമായി പകുത്തുനോക്കിയാല് 

ഈ ഗണങ്ങള്ക്കുള്ള സ്ഥാനഭേദം കണ്ടെത്താം. 

മാദവിലി- നാട്ടി -വാണീടും കാലം - 

മാലേള്കം !-രെല്ലാ-രുിമൊന്നു! പോ- ലേ! -
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ഈണത്തിന്റെ തോതനുസരിച്ചാണ് മാരാര് മാവേലിയെ അളന്നിരിക്കുന്നത്. 

പ്രൊഫ. പി, കുഞ്ഞികൃഷണമേനോന് “വ്ൃത്തമഞ്ജരിഭാഷ്യ ത്തില് മൃദുമഞ്ജരി 

എന്ന വിഭാഗത്തില് ഇതിനെ പെടുത്തിയിരിക്കുന്നു. 

എങ്കിലും! ചന്ദ്രികേ നമ്മള് കാണും 

LU 
സങ്കല്പ ലോകമില്ലീയുലകം” 

ആറുമാ്രയുളള മുന്നുഗണവും ഒരു ഗുരുവും പാദത്തില് പത്ത 

ക്ഷരംവീതവും മാര്താടിസ്ഥാനത്തില് അക്ഷര സംഖ്യ കുടുതലും ഈ വൂത്ത 

ത്തിന്റെ പ്രത്യേകതയായി കാണുന്നു. പാഭിനിട്ടിയാല് “രമണ്നിലെ പ്രസ്തുത 

വരികളെ ഈ നിയമത്തിനുളളിലാക്കാം. കാകളിവ്യത്തത്തിന്റെ രണ്ടു പാദത്തിലും 

അന്ത്യമായ രണ്ടു വര്ണ്ണം വിതം കുറച്ചാല് മാവേലി വ്യത്തമാകുമെന്ന് “വൃത്ത 

ശാസ്ത്രത്തില് കാണുന്നു. 'ശാരികപൈതലേ ചാരുശിലേ ആരോമലേ കഥാ 

ശേഷം ചൊല്ലു - കാകളിയെ ഇത്തരത്തില് മാവേലിയാക്കാം. ചിലെടങ്ങളില് ഒരു 

ഗുരുവിനുപകുരം രണ്ട് ലഘുക്കള് വരുന്നുണ്ട്. വ്യൃത്തശാസ്ത്രപകാരം ഒരുല 

ക്ഷണം കാണുന്നില്ല. എന്നാല് മലയാളവ്യത്തപഠനത്തില് പി. നാരായണക്കുറുപ്പ് 

ലക്ഷണം നല്കുന്നുണ്ട്, “കാകളിക്കിരുപാദത്തില് വര്ണ്ണമീരണ്ടു പോവുകില് 

മാവേലിവ്യത്തമായിടും.”' 

ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകളില് മാവേലിക്ക് ്രതോേകസ്ഥാനമുണ്ട്. ഇതിന്റെ 

ഗോര്രത്തില്പ്പെടുത്താവുന്ന ശീലുകളാണ് ഗുണമേറും ഭര്ത്താവേ, കുമ്മി, 

വടക്കന്പാട്ട എന്നിവ. മാവേലിയില് ചൊല്ലാന്കഴിയുന്ന എല്ലാ കവിതകളും മേല് 

പറഞ്ഞ ശീലുകളിലും ചൊല്ലാന് കഴിയും. ഗുണമേറും” “ബാഷ്പാഞ്ജലി'യില് 

പ്രാമര്ശിച്ചിട്ടുണ്ട്. കുമ്മി, തിരുവാതിരയ്ക്ക് കുമ്മിയടിക്കാന് ഉപയോഗിക്കുന്ന 

ശീലാണ്. 

വീരവിരാട കുമാര വിഭോ 

ചാരുതരഗുണ സാഗരഭോ 

ചങ്ങമ്പുഴയുടെ ആനനുരംഗം എന്ന കവിതയിലെ വരികള് കുമ്മിശീലില് 

വായിച്ചെടുക്കുന്നതാണ് അതിലെ ഭാവത്തിനനുയോണജ്ജും.
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മാനസം! മാമകിമാകമമിനം 

a 2 
ആനന്ദ്ചിന്തത൯! വേണുഗാ!നം” 

ഇതേ വരികള്തന്നെ “ഗുണമേറും ശീലിലേക്കു മാറുമ്പോള് താളത്തിന് 

ചെറിയൊരു വൃതിയാനം വരുന്നു. 

മാനസം മാമകിമാകമാനം 

ആനന്ദിചിന്തതന്! വേണുഗാനം 

അവസാനഗണം 4 അക്ഷരത്തിലും ഏഴോ ആറോ മാത്രയിലും വരുന്നു. 

ഗുണമേറും മട്ടില് ചൊല്ലാന് കഴിയുന്ന നാടന്പാട്ടുകള് മലയാളത്തിലുള്ളത് ഈ 

ശീലിന്റെ പഴക്കത്തെ കാട്ടുന്നു. അപ്പന്തമ്പുരാനാണ് ഇത്തരം നാടന്പാട്ടുകളെ 

പ്രാമര്ശിച്ചത്. 

തെങ്ങോല വീട്ടിലെ - ചെറിയപെണ്ണ് 

പാളകുടം രണ്ടുടുത്തു - - പള ge t 5 ക 

രണ്ടാംപാദത്തില് അന്ത്യമായി രണ്ടക്ഷരം ചേര്ത്താല് കൃത്യമായ ഗുണമേറും 

കിട്ടുന്നുണ്ട്. “ഇന്നത്തെ കവിത് വടക്കന്പാട്ടിന്റെ ഈണത്തില് ചൊല്ലുന്നതാവും 

നല്ലത്. 

സാരജ്ഞര് മനനം! ഭജിച്ചമുലം 

4 54 സാഹിത്യ!മയ്യോ മുടിഞ്ഞുപോലും! 

മറ്റുദാഹരണങ്ങള് : 

നിലക്കുയിലേ, നിരാശയാല് നിന് 

. Ld 5 , 55 നീറും മനസ്സുമായ് നീ മറഞ്ഞു 

(തകര്ന്ന മുരളി) 

ദനരം വെളുത്തു - വെളിച്ചമായി 

a $ 36 കുരിരുളെലാമകലെയായി 
ov 

(ഹസ്വകവ്ത)
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മേല്പറഞ്ഞ വരികളൊക്കെയും മാവേലിവ്യത്തത്തില്പ്പെട്ട ഏതിലും 

ചൊല്ലാം. എന്നാലും വീര ഭാവത്തിന് വടക്കന്പാട്ടും പ്രണയത്തിന് ഗുണമേറും 

മട്ടും സന്തോഷത്തിന് കുമ്മിയും അനുയോജ്യം, മാവേലി ഏത് ഭാവത്തിനും 

ചേരും. വിരഗാഥയെ മധുരഗാഥയാക്കി എന്നൊരു പ്രസ്താവന മലയാളവ്യത്ത 

പഠനത്തില് ചേര്ത്തിരിക്കുന്നതും ഇവിടെ ചേര്ത്തുവായിക്കേണ്ടതാണ്. 

“കരിഞ്ചേമ്പിന് താളങ്ങ് അറ്റപോലെ 

എന്നതില് ആദ്യ ഗണത്തില് ഏഴുമാ്രയുണ്ട്. കാകളിയുടെ ഗണം ആറുമാ്ര്രയില് 

കവിയരുതല്ലോ - അതിനാല് തുടക്കത്തിലെ കരി പാടിക്കുറുക്കണം. പദമധ്യത്തിലെ 

സവ്വേത ഉകാരം തുടര്ന്നുവരുന്ന സ്വരാക്ഷരവുമായി സന്ധിക്കുകയുമില്ല. ഒരാളുടെ 

തലവെടുന്ന സന്ദര്ഭമാകയാല് ഈ സന്ധിയില്ലായ്മ ഇണങ്ങുമെന്നു കരുതാം. 

ഏതായാലും ഇത്തരം ക്രമക്കേടുകളും പാരുഷ്യങ്ങളും പരിഹരിച്ച് വിരഗാഥയെ 

മധുരഗാഥയാക്കി മാറ്റിക്കൊണ്ടാണ് ഇടപ്പളളിക്കവികള് ഈ വൃത്തം ഉപയോഗി 

ചത്.” വടക്കന്പാട്ടുകളിലെ വ്ൃത്തത്തെക്കുറിച്ച് ഉള്ളൂര് ചിന്തിച്ചിരിക്കുന്നതും 

ഇതിലെ താളത്തെയും മാ്രതയെയും അടിസ്ഥാനപ്പെടുത്തിയാണ്. “വടക്കന് 

പാട്ടുകള് [പായേണ ഒരൊറ്റ ദ്രാവിഡവ്യത്തത്തിലാണ് രചിച്ചു കാണുന്നത്. അതില് 

പലപ്പോഴും അക്ഷരങ്ങള് ഒടിച്ചും മടക്കിയും നിട്ടിയും നിറുത്തിയും മറ്റും ഉച്ചരി 

ക്കേണ്ടതുണ്ട്. ആ പണികള് കഴിച്ച് എണ്ണി നോക്കിയാല് ഓരോ വരിയിലും പതി 

നേഴ് മാത്രകള് കാണാം.” ഈ പതിനേഴ് മാത്ര കുമ്മിയിലും മറ്റും സൂചിപ്പിച്ച 

വരികളില്നിന്നും ഏറ്റക്കുറച്ചിലോടുകൂടി കിട്ടുന്നുണ്ട്. എന്.വി. കൃഷ്ണവാര്യര് 

വടക്കന്പാട്ടിനെ മഞ്ജരിയുടെ ഗണത്തില്പ്പെടുത്തുവാന് ശ്രമിച്ചിരിക്കുന്നു. “In 

quatrains are built up by mixing a couplet of this metre with a manjari 

couplet,’ 

വടക്കന്പാട്ടിന്റെയും മഞ്ജരിയുടെയും മട്ടില് ചൊല്ലാവുന്ന കുമ്മി 

വ്ൃത്തത്തെപ്പറ്റി മാരാരും പി. കുഞ്ഞികൃഷ്ണമേനോനും പ്രത്യേകമായി പറയു 

ന്നുണ്ട്. “തൈകഗണം മുന്നാവര്ത്തിച്ചു നാലമത്തേതു മുഴുവീണമായി അവസാനി 

ക്കുന്നതു കുമ്മിപ്പാട്ട്*” എന്ന് മാരാര് പറയുന്നു. കുമ്മി, പദ്ൃത്തില്നിന്നും ഒരു 

പടികൂടി മുന്നില്പ്പോയി ഗാനത്തിന്റെ അവസ്ഥയിലാണ്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ
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പ്ല ഭാഷാവ്യത്ത വിചക്ഷണന്മാരും കുമ്മിയ്ക്ക് ലക്ഷണം കല്പിക്കാന് മുതിരു 

ന്നില്ല. കുമ്മിയുടെ ഈ ഗാനാത്മകതയാണ് ചങ്ങമ്പുഴയെ ആകര്ഷിച്ചിരി 

ക്കുന്നതും. 

പ്രിവര്ത്തനങ്ങള്ക്കുമപ്പുറത്തായ് 

പ്രിലസിച്ചിടും പകാശകേന്ദം' 

ഇവിടെ കുമ്മി, നിയമങ്ങള്ക്കുതീതമായാണ് രചിച്ചിരിക്കുന്നത്. കേള്ക്കാനും 

ചൊല്ലാനുമുള്ള സുഖം മാത്രമാണ് ഇവിടെ പ്രഗാനം. 

“മഞ്ജതിയുടെ രണ്ടാം പാദം പോലെ രണ്ടുചാദം കഴിഞ്ഞ് മഞ്ജരിയുടെ 

ഒരീരടി പ്രയോഗിച്ചാല് കുമ്മിയായി. അങ്ങനെ ചുരുങ്ങിയത് നാലുപാദം വേണ്ടി 

വരുന്നു. ചിലപ്പോള് ഗണങ്ങള് കാകപാദാ(നാലുമാത്രിന്ത്യയായി കാണാം. നീളും 

കൂടിയ പാദത്തെ - മഞ്ജരിയുടെ ഒന്നാം പാദത്തോടു സാദ്യശ്യമായത് ഒന്നോ 

രണ്ടോ മുന്നോ വട്ടം ആവര്ത്തിക്കുന്നതും കാണാറുണ്ട്. സംഗീതത്തിലേക്ക് സംര 

മിക്കുന്നതുകൊണ്ട് ഇക്കാര്യത്തില് ക്ലിപ്തമായ വ്യവസ്ഥയുണ്ടാകാന് പ്രയാ 

സമാണ്.” ചൊല്ലാനുള്ള സുഖമാണ് ഇവിടെ നിദാനമായിരിക്കുന്നത്. 

കുമ്മിയെ കാകളിയുടെ ഗണത്തില്പ്പെടുത്താനാണ് പി. നാരായണക്കുറുപ്പ് 

ശ്രമിക്കുന്നത്. കുമ്മി ലളിതമായതും താളക്കൊഴുപ്പുളളതും ഉണ്ട്. ലളിതമായ കുമ്മി 

യാണ് ചങ്ങമ്പുഴക്കെവിതകളില് കാണുന്നത്. അതില് രണ്ട് ഈരടികള്ക്കിടെ താളാ 

നുസ്യതമായി ശൃഗാകാകളി ഖണ്ഡങ്ങള് ചേര്ത്താല് നീണ്ട കുമ്മിച്ചിത് ഉണ്ടാ 

ക്കാന് കഴിയും. ഇത് താളക്കൊഴുപ്പുള്ളതാണ്. 

കുമ്മിയുടെ ഇരട്ടിപ്പായി ഇതിനെ കാണാം. ഈ താളവും ചങ്ങമ്പുഴ 

പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. തെക്കന്പാട്ടുകളുടെ കുട്ടത്തില് ഈ മട്ട ചിലെടങ്ങളില് 

പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നുണ്ട്. 

ചീപ്പിടു കോതിത്തലൈമുടിത്തു-നല്ല 

ചിങ്കാരക്കണ്ണുക്കു മ്മെഴുതി 

കാപ്പിടുകയ്യില് വളൈകിലുങ്കെ - ഇന്നു 

കൂപ്പിട്ടു കുമ്മിയടിയുങ്കെടി
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അവസാനപദം താളത്തിന് അനുസ്യതമായി ഒന്നുകുടി ആവര്ത്തിച്ചാല് 

അമ്മാനക്കുമ്മി മട്ടായി. ചങ്ങമ്പുഴ 'വസന്താഗമം എന്ന കവിതയില് അമ്മാനകുമ്മി 

ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. 

മുറ്റത്തെ മുല്ലകളൊക്കെപ്പുത്തു 

കറ്റക്കിടാവിന്റെ കണ്കുളിര്ത്തു 

ആയവനാശിച്ചിട്ടില്ലെന്നിരിക്കുകി- 

ലാഗമിച്ചീടുമോ പുഷ്പകാലം* - അവന് 

64 സന്വാഗതമോതുമോസാനുകൂലം 

വസന്തകാലത്തിന്റെ വരവ് ആഘോഷിക്കുന്ന ജീവജാലങ്ങളുടെയും സനതന്ദ 

ര്യാരാധകരായ മനുഷ്യരുടെയും സന്തോഷത്തെയും കനതുകത്തെയും ആവിഷ് 

കരിക്കാന് ഈ ശില വളരെ അനുയോജ്യംതന്നെ. 

അമ്മാനക്കുമ്മി ചങ്ങമ്പുഴയ്ക്ക് മുമ്പ് പ്രയോഗിച്ച് പ്രസിദ്ധപ്പെടുത്തിയത് 

പണ്ഡിറ്റ് കെ.പി. കുറുപ്പനാണ്. അദ്ദേഹം തന്റെ പ്രസിദ്ധകൃതിയായ “ജാതിക്കുമ്മി” 

യില് പേരു സൂചിപ്പിക്കുന്നപോലെ “കുമ്മി” ശീലാണ് വ്രയോജനപ്പെടുത്തിയിട്ടു 

ഇക്കാണും ലോകങ്ങളിലീശ്വരന്റെ 

മക്കളാണെല്ലാമൊരുജാതി; 

നീക്കിനിറുത്താമോ സമസ്്യഷടിയെ? 

7 f ‘ % | 9 ക) nn We x ദനോക്കിയിരുപ്പില്ലേ? യോഗപ്പെണ്ണേ!- തീണ്ടല് 

3 LS BORIS f f ae 253 ധിക്കാരമല്ലയോ? ജ്ഞാനപ്പെണ്ടേ! 

“അക്ഷരജ്ഞാനം ഇല്ലാത്ത സമുദായവിഭാഗങ്ങളുടെ ഇടയില് പ്രചരിപ്പി 

ക്കാനാണ് കവി ്രസ്തുതകാവ്യം എഴുതിയത്. അവയ്ക്ക് ഉത്തേജനം അരുളുന്ന 

ആശയങ്ങളോടൊപ്പം അവരെ അതിവേഗത്തില് ആകര്ഷിക്കാന് പോരുന്ന ഒരു 

നാടോടിവ്യത്തവും - അമ്മാനക്കുമ്മി എന്നാണ് അതിന് പറഞ്ഞുവരുന്നത് - 

അദ്ദേഹം സ്വികരിച 68 ടി.എം. ചുമ്മാറിന്റെ ഈ അഭി്രായം ഈ ശിലിന്റെ BOA A Oia. തി വ്യൂ 0 REAL ൨ i = ൯ 

ജനകീിയതയെ മനസ്തസിലാക്കിത്തരുന്നു.
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കുമ്മിയെത്തന്നെ ഓരോ വരിയിലും ഉനനംവരുത്തിയും ഗുരുവിനുപകരം 

ലറലുക്കളെ നിബന്ധിച്ച് ഇരട്ടിപ്പിച്ചും പ്രന്തണ്ടോളം രൂപങ്ങള് സൃഷ്ടിക്കാനാവും 

എന്ന് പി.നാരായണക്കുറുപ്പ അവകാശപ്പെടുന്നു. ഈ വസ്തുത കുമ്മിയുടെ താള 

വൈവിധ്യത്തിലേക്കാണ് വിരല്ചുണ്ടുന്നത്. അതുതന്തനെയാവാം ചങ്ങമ്പുഴയെ 

ആകര്ഷിച്ചതും. 

മാവേലിവ്യത്തത്തില് എഴുതപ്പെടു 7 കവിതകളില് “ബാഷ്പാഞ്ജലീയിലേ 

തിനുമാത്രമേ ശില എഴുതിക്കാണുന്നുളുളു. പിന്നെ പുറത്തിറങ്ങിയ സമാഹാരങ്ങ 

6 ¢ 4 we Ss Ww 

ളീല് ശില് പറഞ്ഞുകാണുന്നില്ല. 'കേരളസംസകാരം എന്ന കവിതയില് ഓണപ്പാട്ടു 

എന്നെഴുതിക്കാണുന്നു. ഇതും മാവേലിതന്റനെ. 

പുമാതിന് പുവനവാസം വീട്ടി 

767 ഭുതലമെത്തുന്ന തമ്പുരാട്ടി 

മാവേലിശിലിനോട് അടുപ്പമുള്ള മറ്റൊന്നാണ് “മധുരമൊഴി”. മധുരമൊഴി 

യിലും ധാരാളം കവിതകള് കാണുന്നുണ്ട്. ഇത് ശീലാവതിപ്പാട്ടിലെ വൃത്തമാണ് 
൨ o 

എന്ന് മലയാളവ്യത്തപഠനത്തില് കാണുന്നു. കൈകൊട്ടിക്കളിപ്പാട്ടുകളിലാണ് ഈ 

ഈരടികള് കേട്ടുപരിചയം. 

മഗധുരമൊഴി ശാരികേ വന്നാലും നീ 

മധുഗുളവും! പാലും പഴവും നല്കാം 

മനുജപത്॥ ദുഷ്യന്തനായ വീരന് 

മുനിസുതയാംയിടും ശകുന്തളയെ” 

ശകുന്തളാവാക്യും ഒന്നാംവത്തത്തിലേതാണ് ഈ വരികള്. മണി 

കാഞ്ചിവ്യത്തത്തിലെ ഓരോ വരിയിലും അന്ത്യമായ രണ്ടക്ഷരം കുറച്ചാല് ഈ 

വ്യത്തമാകും എന്ന് പി. നാരായണക്കുറുപ്പ് പറയുന്നു. ഇങ്ങനെ കുറയ്ക്കുമ്പോള് 

പാദാന്ത്യേം പാടിനീടുന്നതിനാല് നാലുഗുരുവക്ഷരത്തില് അവസാനിച്ചാലും കൂഴ 

Mesa “ay yy , Ws / ~ പ്പമില്ല. മാവേലി ഇരട്ടിപ്പ് എന്ന വൃത്തത്തിലാണ് മധുരമൊഴിയെ ഉള്പ്പെടുത്തി 

യിരിക്കുന്നത്. ഒരു പാദം മാ്രം ഇരട്ടിപ്പായും ഈരടികള് ഇരട്ടിയായും അല്ലാതെയും 

കലര്ന്നുവരും. ഏതു ഗണവും ലഘ്യ്രപായമാകാം. മുന്നക്ഷരങ്ങളുടെ അഞ്ച് മാശ്ര
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അഞ്ച് ലഘുക്കളായി പ്രയോഗിക്കുന്ന സംവിധാനവും ഉണ്ട്. ചങ്ങന്പുഴ ഇത്തരത്തി 

ലുളള വൃത്തമാണ് ഉപയോഗിച്ചത്. ‘The first two long sylibies of the first feet 

of Vatakkanpattu lines are replaced by two short syllables’ എന്ന് എന്.വി. 

കൃഷ്ണവാര്ൃരും പറയുന്നു. ഇത് അഭിപ്രായം തന്നെ “വ്യത്തശിലല്പത്തിലും 

കാണുന്നു. മാവേലിവ്യത്തത്തിന്റെ ഒന്നാംഗണത്തിലെ ലഘുപ്രായഗണങ്ങളാണ് 

മഗുരമൊഴിയിലുളളത്. 

രവികിരണ്പാളികളാടിയാടി- 

5 a oF പ്രവിഴരുചി!യെമ്പാടും വീശിവീശി 9 

(വിലാസലഹര്)) 

മേല്രരസ്താവിച്ചപോലെ ആദ്യം ലഘുമയങ്ങള് ആക്കിയിരിക്കുന്നു. 

അക്ഷരസംഖ്യയില് ഒന്ന് കൂടുതലായിരിക്കും മധുരമാഴിയില്. ചൊല്ലുമ്പോള് 

ആദ്യം താളത്തിന് മുറുക്കംവരുന്നു. മാവേലിയില്- 

പുഴ്വക്കില്നിന്തനെയും കാത്തുകാത്തി- 

പുളക്ദഹേമന്തചന്രികയില്”' 

(വിലാസലഹരി) 

അക്ഷരസംഖ്യ പതിനൊന്നാണ്. മാവേലിയില് ചൊല്ലുകയാണ് സുഖം. 

വ്ൃത്തശില്പം മാവേലിയില് അതായത് നിളെ ഈണമുള്ളവ എന്ന വകുപ്പില്ത്ത 

ന്നെയാണ് പെടുത്തിക്കാണുന്നത്. 

മാവേലിയുടെ ആദ്യഗണം ലഘുമയമാക്കി 'മധുരമൊഴി'യില് ചൊല്ലാന് 

കഴിയുന്നപോലെ, മാവേലിയിലെ ഈരടികളില് അവസാന രണ്ടക്ഷരടത്തെ ഒഴിവാ 

ക്കിയാല് ഓമനത്തിങ്കള് എന്ന ശീലില് ചൊല്ലാം. 

ഓമന്ത്തിങ്കള്ക്കിടാവോ - (നല്ല 

കോമളിത്താമരിപ്പുവോ -|- 

രണ്ടാംപാദത്തില് 'കോമ്ളത്താമരപ്പുവോ നല്ല് എന്നാക്കിയാല് ഒന്നാന്തരം 

മാവേലിയായി. താരാട്ട് എന്ന വിഭാഗത്തിലാണ് ഈ വൃത്തം പെടുന്നത്. “മുന്നു
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നാലു ഗണങ്ങള്ക്കുകുട് കുട്ടീണമായിടും, അടിയവസാനത്തില് രണ്ടു ഗുരുവില് 

മുഴുവിണമായിട്ടും 

മാരിമഴകള് ചൊരിഞ്ചേ- ചെറു 

വയലുകളൊക്കെ നിറഞ്ചേ - 

ഈ വ്ൃത്തംതന്നയാണ് ഇരയിമ്മന്തന്പവിയുടെ സൃരപസിദ്ധമായ 

താരാട്ടും” എന്ന് മാരാര് പറയുന്നു. 

“പഞ്ചമാ്തഗണം നാലാ 

ഉമാന്നാംപാദത്തില് മറ്റതില് 

ഗണം മുന്നു വരുത്തീടില് 

താരാടടുന്നൊരു വ്ൃത്തമായ് 

ഒന്നിലന്തിമമാം രണ്ടും 

ദിതീയാന്തൃമതും ഗണം 

പുതവര്ണ്ണാന്ത്യമായിട്േ 

താരാട്ടിങ്കലിണങ്ങിടു 

ലഘുവൊറ്യ്ക്കുനിര്ത്തീട്ടു 

ഗണമൊന്നും തുടങ്ങൊലാ 

ഒന്നാംപാദത്തില് നാലും രണ്ടില് മുന്നും പഞ്ചമാ്രഗണങ്ങള്. ഒന്നാം 

പാദാന്തുത്തിലെ രണ്ടും രണ്ടാം പാദാന്ത്യവുമായ ഗണങ്ങള് പ്ലുത(മുന്നുമാത്ര) 

മായിരിക്കണം. ഗണാരംഭം ഒറ്റയ്ക്കുള്ള ലഘു കൊണ്ടാകാന് പാടില്ല. അതായത് 

“യ് “ജ് ഗണങ്ങള്ക്ക് താരാട്ടില് സ്ഥാനമില്ല ൦ എന് വ്യത്തമഞ്ജരിഭാഷ്യം. 

പലതരം താരാട്ടുരുപങ്ങളില് ഏറ്റവും പ്രധാനം 'ഓമനത്തിങ്കള്ക്കിടാവോ് എന്ന 

ഗാനത്തിലെ ശീലിനാണെന്ന് പി. നാരായണക്കുറുപ്പ് അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. കാക 

ളിയിലെ രണ്ടു ഗണങ്ങള് കഴിഞ്ഞ് രണ്ട് ദ്യൃക്ഷധരഗണങ്ങള് ആദ്യുവരിയിലും ഒരു 

ദ്ുക്ഷരഗണം രണ്ടാംവരിയിലും അങ്ങനെ ഒരു ഈരടി തീരുന്നു. ദ്യക്ഷരഗണ 

ങ്ങള്ക്കിടയില് ആദ്യവരിയില് യതിയുണ്ട്. താരാട്ടിനു മാശ്രമല്ല കൈഒകൊട്ിക്കളി 

പ്പാട്ടിനും ഈ വൃത്തം ഉപയോഗിച്ചിട്ടുണ്ട. ഏറെ (പചാരം സിദ്ധിച്ച ഈ വൃത്തത്തെ 

വ്ൃത്തമഞ്ജരികാരന് ശ്രദ്ധിച്ചിട്ടില്ല.
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ചങ്ങമ്പുഴ പത്തോളം കവിതകളില് “ഓമനത്തിങ്കള്” അതിന്റെ താള 

രീതിയ്ക്കുതന്നെ ഉപയോഗിച്ചിട്ടുണ്ട്. വസന്തോല്സവം എന്ന അപൂര്ണ്ണകൃതി 

യുടെ രണ്ട് ഭാഗങ്ങളില് “ഓമനത്തിങ്കള് കാണുന്നു. 

YY — I — UY 
അല്ലല്ലിതോഴിഞാന്] കേട്ടു!-ഞാ!ന 

പപുല്ലാങ്കിഴല്വിളി കേട്ടു- 7% 

“ഭാഷാവ്യത്തദീപിക ്പകാരമുള്ള താരാട്ടിന്റെ നിയമം ഇവിടെ അനുസ 

രിക്കുന്നുണ്ട. എന്നാല് “ആശ്രമപൂജ'യില് അക്ഷരങ്ങള്ക്കും മാത്രകള്ക്കും 

വ്യത്യാസമുണ്ട്. 

ഉതിരുമിക്കണ്ണീരൊന്നൊപ്പാന് പോലു- 

മുയരുന്നതില്ലിന്നു കൈകള്”? 

ഈ രണ്ടു വരിയിലും ഒരക്ഷരം കൂടുതലായി കാണുന്നു എങ്കിലും താള 

ത്തിലും താരാട്ടിന്റെ മട്ടിലും വ്യത്യാസം വരുത്തിയിട്ടില്ല. ഓമനത്തിങ്കള് ശീലിനോട് 

കവിയ്ക്ക് തന്റെ കാവ്യരചനയുടെ ആദ്യഘട്ടത്തിലേതന്നെ ആഭിമുഖ്യമു 

ണ്ടായിരുന്നു എന്നതിന് “ലീലാങ്കണ ത്തില് തെളിവുണ്ട്. ആദ്യസമാഹാരമെന്ന് 

പില്ക്കാലത്ത് മനസ്സിലാക്കിയ “ലീലാങ്കണ ത്തിലെ “ശൈശവകാലം' എന്ന കവിത 

ഈ ഈണത്തിലാണ്. കൂടാതെ ആദ്യം പ്രസിദ്ധീകരിച്ച “ബാഷ്പാഞ്ജലി'യിലെ 

“്ഭാതബാഷ്പം' എന്ന കവിതയും താരാട്ടിന്റെ മട്ടിലാണ് എഴുതപ്പെട്ടിരിക്കുന്നത്. 

ശൈശവകാലത്തില് മട്ടു മാത്രമല്ല വിഷയവും അമ്മയും കുഞ്ഞും തമ്മിലുള്ള 

സ്നേഹവായ്പാണ്. 

പൈതലോടോതുന്നിതമ്മ - കുഞ്ഞേ 

നീ നല്കുകമ്മയ്ക്കൊരുമ്മ”? 

താരാട്ടിന് കുഞ്ഞികൃഷ്ണമേനോന് പറയുന്ന ലക്ഷണങ്ങളും ഇവിടെ 

യോജിക്കുന്നു എന്നത് പ്രത്യേകം മനസ്സിലാക്കേണ്ട സംഗതിയാണ്. പില്ക്കാലത്ത് 

ആശാനിലൂടെയും നാടകഗാനങ്ങളിലൂടെയും ഈ ശീല തിളങ്ങിനിന്നു. പക്ഷേ 

ശീല് തിരിച്ചറിയപ്പെടുന്നില്ല. കുമാരനാശാന്റെ “കുട്ടിയും തള്ളയും” എന്ന കവിത 

യിലെ
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ഈ വല്ലിയില്നിന്നു ചെമ്മേ - പൂക്കള് 

| 77 
പോകുന്നിതാപറന്നമ്മേ 

എന്ന വരികള് താരാടുരീതിയില് എഴുതിയിരിക്കുന്നു. കുടാതെ ഒ.എന്.വി. 

കുറുപ്ച് 'തുഞ്ചന്പറമ്പിലെ തത്തേ” എന്ന നാടകഗാനം രചിച്ചിരിക്കുന്നതും ഈ 

മട്ടിലാണ്. 

തുഞ്ചന്പറമ്പിലെത്തത്തേ - വരു 

പഞ്ചവര്ണ്ണക്കിളിത്തത്തേ 

കുഞ്ചന്റെ കൈമണികള്-ക്കൊത്തു 

7 ഉകൊഞ്ചിക്കുഴഞ്ഞൊരു തത്തേ 9 

ഇത്തരത്തിലുള്ള മഞ്ജരീജന്യമായ മാവേലി, ഗുണമേറും, മധുരമൊഴി, 

വടക്കന്പാടു, കുമ്മി, ഓമനത്തിങ്കള് എന്നീ ശിലുകള്ക്ക് ചങ്ങമ്പുഴ പുതുജന്മം 

നല്കുകയായിരുന്നു. “ചങ്ങമ്പുഴ തൊട്ടപ്പോള് ആ ശീലുകള്ക്ക് അപൂര്വ്വുഭംഗി 

07 9 
കൈവന്നു; വശ്യവും മാസ്മരവുമായ ഭംഗി” എന്ന നിരീക്ഷണം ഓര്ക്കുക. 

ഓമനക്കുട്ടന് 

“മാവേലി” കഴിഞ്ഞാല് ചങ്ങമ്പുഴ ഏറെ ഉപയോഗിച്ച ശീല ഒമേന 

ക്കുടുനാണ്. ഓമനക്കുട്ടനും അതിന്റെ വകഭേദങ്ങളും പ്രയോഗിച്ചുകൊണ്ട് വൃത്തവ്യ 

വസ്ഥയില് ഒരു പുതുഭാവുകുത്വം തന്നെ സൃഷ്ടിച്ചു. വൃത്തമഞ്ജരി യൊഴികെ 

യുള്ള ഭാഷാവ്യത്തശാസ്ത്രരഗന്ഥങ്ങളെല്ലാം ഓമനക്കുട്ടനെ പത്യേകമായി പരി 

ഗണിച്ചിരിക്കുന്നു. ഭാഷാവ്യൃത്തദിപികയില് ഓമനക്കുട്ടന് എന്നുതന്നെ വൃത്ത 

നാമം നല്കി ലക്ഷണം കല്പിച്ചിരിക്കുന്നു: 

“എട്ടുനാലും മാത്രവീതം 

ചേര്ന്നിട്ടുള്ള ഗണങ്ങളെ 

നാലും മൂന്നും വിതമൊപ്പി- 

പച്ചോമനക്കുട്ടനിരടി 

അന്തം കാകപദം വേണം
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ഏഎണ്മാ(o ്കഗണങ്ങളില് 

മറ്റെല്ലാം ലഘുവായാലും 

തരക്കേടില്ല തെല്ലുമേ? 

ഏടു, നാല്, ഏട്ട, നാല് എന്ന മാത്രാക്രമത്തിലുളള നാലുഗണം ഒന്നാം 

പാദത്തിലും എടു നാല് എടു എന്ന മാത്രാക്രമത്തിലുളള മുന്നുഗണം രണ്ടാം 

പാദത്തിലും വേണം. എണ്മാത്രഗണങ്ങളില് അന്ത്യവര്ണ്ണം കാകപദമായിരി 

ക്കണം. മറ്റു വര്ണ്ണങ്ങളെക്കുറിച്ചൊന്നും നിര്ബന്ധമില്ല. 

ഓമനക്കുട്ടന് ഗോവിന്ദന്! ബല- 

രാമനെക്കൂടെ! കുടാതെ 

ഒന്ന്, മുന്ന്, അഞ്ച്, ഏഴ് ഗണങ്ങളില് കൊടുത്തിരിക്കുന്ന സമചിഹം ൪) 

കാകപദത്തെ സൂചിപ്പിക്കുന്നു. കാകപദം എന്നാല് നാലമാത്രയുളള അക്ഷരം. 

ഇത് ഭാഷാഡ്യത്തങ്ങളുടെ നിയമ്രപകാരമേ ഉണ്ടാവുകയുളളു. ഇത് വൃത്തത്തിന്റെ 

ഈണത്തെ മുന്നിര്ത്തിയുള്ള വിചാരമാണ്. ഓമനക്കുട്ടന് ശീല് തമിഴിലും 

ഉണ്ടെന്ന് എന്.വി. കൃഷ്ണവാര്യര് അഭിപ്രായപ്പെടു mm). “This metre 1s found 

also in Tamil. When the first long syllables of the odd feet are split into two 

short syllables each. In there is an additional syllable at the end of the second 

line”?! ഓമനക്കുട്ടന് ഏന്ന വ്യത്തനാമത്തിനാധാരമായത് ഒരു കൈടക്കാട്ടിക്കളി 

പപാട്ടാണെന്ന് മുന്നേ ്രസ്താവിച്ചു കഴിഞ്ഞു. പലതരത്തിലും പാടാന് കാഴിയുന്ന 

തമിഴ് ചിന്താണ് ഈ ശീലിനാധാരമായത്. പ്ഴയ നാടന്പാട്ടുകളിലും കുത്തിയോട്ു 

പാട്ടുകളിലും വില്പ്പാട്ടിലും ഈ ശീല് കണ്ടെത്താവുന്നതാണ്. 

4. വെക്കം കായലിലോളം തുളളുമ്പോള് 

ഓര്ക്കും ഞാനെന്റെ മാരനെ 

2. ആനപോകുന്ന പൂമരത്തിന്റെ 

ചോടേ പോകുന്നതാരെടാ. “Be
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ഈ വിധത്തിലുള്ള പഴയ പാട്ടുകളെയൊക്കെ ഓമനക്കുടുന്റെ പ്രാഗ് 

രൂപങ്ങളായി കാണാം. പീ. നാരായണക്കുറുപ്പ് ഈ വൃത്തത്തിന് കുറച്ചുകൂടി ലളിത 

മായ ലക്ഷണം നല്കുന്നുണ്ട്. 

“തുന്നും രണ്ടുമായ് മുന്നും രണ്ടുമായ് 

അക്ഷരഗണം ചേർന്നിടും 

രണ്ടാംഖബ്ഡുത്തില് മുന്നില്ത്താന് നില്ക്കു 

- rk . ൦83 ഉമങ്കിലോമനക്കുടുനാം. 

ഈ ലക്ഷണവും ഓമനക്കുട്ടനിലാണ്. നരനായിങ്ങനെ, ചെറുപാന (തകോട- 

കാര്മുകില് ശീല്) മാത്രാമല്ലിക, സമാസമം എന്നി വൃത്തങ്ങളും ശീലുകളുമായും 

ബന്ധാം പുലര്ത്തുന്ന ഒന്നാണിത്. 

നരനായിങ്ങനെ ജനിച്ചു ഭൂമിയില് 

നരകവാരിധി നടുവില്ഞാന് 

താളമനുസരിച്ചുള്ള ഗണവ്യവസ്ഥയില് മേല്പ്പറഞ്ഞ ലക്ഷണങ്ങള് ഒക്കി 

ല്ലെങ്കിലും ചൊല്വടിവ് ഇണങ്ങും പാനയുടെ അക്ഷര-മാ്രാവ്യവസ്ഥയില് ഒന്നു 

കുറച്ച് കാണപ്പെടുന്നതാണ് ചെറുപാന. ഇവിടെ പാനയ്ക്ക് യനം വരുന്നു. അങ്ങ 

ഉനെയുളളവയ്ക്ക് ഓമനക്കുട്ടന്, കോടക്കാര്മുകില് എന്നി ശീലുകളുടെ താളത്തോട 

സാമ്യം ഉണ്ട്. ഈ പറഞ്ഞ ശീലുകളും വൃത്തങ്ങളുമെല്ലാം ചങ്ങമ്പുഴ ന്വീകരിച്ചി 

ടുണ്ട്. 

കാമനീയകിധാമമാിയെന്തെ 

— — a — — — — = a4 

ക്കാണണിമിന്നെല്! കാമുകന്! 

(മോഹിനി) 

കലിതമോദമെന് മൃദുല ജീവിത- 

| 85 
കലികയെക്കാത്ത നിലയമേ! 

(സ്മരണ)
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ഇവിടെ ഓമനക്കുട്ടന് കൃത്യമായി ചേരുന്നു. എന്നാല് ചിലയിടങ്ങളില് 

അക്ഷരസംഖ്യയില് മാറ്റം വരുത്തിയും പരീക്ഷിച്ചിട്ടുണ്ട്. ഒരു സംഗീതനാടക 

ത്തിന്റെ മട്ടില് രചിക്കപ്പെട്ട കൃതിയായ 'ദേവയാനി'യില് ഇത്തരത്തിലൊരു പരി 

സ്ണോം കാണാ. 

OO UU __ 

അമരന്ന്ദനിവനികകള്!വിട്െ- 

UU — = — — VU-—- = . 

ന്നരികിലെത്തിയ് കിരണമേ 

പത്ത്, എട്ട എന്ന അക്ഷരവ്യവസ്ഥ മാറിയെങ്കിലും മാത്രാക്കണക്കില് മാറ്റ 

മില്ല. ഇത്തരത്തില് ചൊല്വടിവില് ശ്രദ്ധിച്ചുകൊണ്ടുള്ള പല കവിതകളും ചങ്ങ 

മന്പുഴയുടേതായുണ്ട്. പരരമാസികകളില്നിന്നു ശേഖരിച്ച സമാഹരിക്കപ്പെടാത്ത 

കവിതകളിലുള്ള ധര്മ്മഗാനത്തില് “നരനായിങ്ങനെ എന്ന മട്ട് എന്നെഴുതി 

ക്കാണുന്നു. 

UU - = — — UU = —- — 

പകൃതിദ്വി നിന്വസതികാ!ണുവാ- 

TC REA 

നകതാരി!ലെനിക്കഭിലാഷം* 

എടു, നാല്, എടു, നാല് എന്ന നിയമത്തിലെ മാത്രാവ്യവസ്ഥ ഇവിടെ യോജി 

ക്കുന്നുണ്ട്. ഓമനക്കുട്ടന് ശീലിലും മഞ്ജരിശിലിലും ഈ വരികള് പാടാന് 

കഴിയും എന്നതും (ശദ്ധിക്കേണ്ടതാണ്. 'വ്യൃത്തശില്പ ത്തില് ദീര്ഘവ്യത്തങ്ങളെ 

ക്കുറിച്ച് പറഞ്ഞവസാനിപ്പിക്കുന്നിടത്ത് ഓമനക്കുട്ടന് പരാമര്ശിക്കപ്പെടുന്നുണ്ട്. 

ചെറുപാന എന്നോ ഉനനപ്പാന എന്നോ വിളിക്കാവുന്ന ‘കോടം-ക്കാര്മു 

കില്” ശീല് ഇരുപതോളം കവിതകളില് കാണുന്നുണ്ട്. “വെളിച്ചം വരുന്നു” എന്ന 

കവിതയില് 

എന്നില്നിന്നുമെരിഞ്ഞുയര്ന്നാളി- 

ച്ചിന്നുമിത്തിപ്പൊരികളേ കണ്ടോ? 

രണ്ടാംവരിയീില് അവസാന രണ്ടക്ഷരം കുറച്ചാല് കൃത്യമായ ‘ഓമന 

ക്കുട്ടന്” ആവും. എങ്കിലും കോടക്കാര്മുകില് ശീലനോടാണ് ഇവിടെ അടുപ്പം.
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ഈ ശീലിനെത്തന്നെ ചെറിയൊരു വ്ൂത്യാസത്തോടെയും ചങ്ങമ്പുഴ പ്രയോഗിച്ചു 

കാണുന്നു. കൂടുതലും അത്തരത്തിലുള്ള പരീക്ഷണമാണ് കാണുന്നത്. 

കോടക്കാര്മുകില് വര്ണ്ണനന്നേരം 

രാധ എളന്നാരു നാരിയുമായി 

നിളേ നിളെവനത്തില് നടന്നും 

a oe 39 ദമളമോടെ കളിച്ചു രസിച്ചും 

ഈ കൈകൊട്ുിക്കളിപ്പാട്ടില് ഓരോ വരിയിലെയും രണ്ടാം അക്ഷരം കാക 

പാദമാണ്. നീട്ടിയാണ് ചൊല്ലേണ്ടത്. എന്നാല് ചങ്ങമ്പുഴ ലഘുവായാണ് 

പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. 'യവനിക് മുഴുവനും ഈ വൃത്തമാണ്. 

സ്തബ്ധമായീ സഭാസദനാന്തം 

avy ar pe 90 ലബ്ധസംഗീത സാന്ദ്ര്രശാന്തം 

ഇവിടെ സ്തബ്ധ- എന്നു നീട്ടുന്നത് കവിതയുടെ ഭാവത്തിന് യോജി 

ക്കുന്നില്ല. 'ബ്ധ് ഉറപ്പിച്ച് ചടുലമായി ഉച്ചരിക്കത്തക്ക രീതിയിലുള്ള താള്രമമാണ് 

സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. ചെറുപാനയിലും ഇത്തരത്തിലുള്ള കവിതകള് ഉള്പ്പെടുന്നു. 

ഈ വൃത്തത്തെ സമകാലികര്ക്കെന്ന പോലെ പില്ക്കാല കവികള്ക്കും പരിചയ 

പ്പടുത്തിക്കൊടുക്കുവാനും അദ്ദേഹത്തിനു കഴിഞ്ഞു. ദുതകാകളിയുടെ ന 

മായിത്തന്നെയാണ് പി. നാരായണക്കുറുപ്പ് ഇതിനെ കണക്കാക്കുന്നത്. “വൃത്ത 

മഞ്ജരിയില് ഈ വൃത്തം പറഞ്ഞിട്ടില്ല. വൃത്തവിചാരത്തില് ഉരനസര്പ്പിണി 

എന്ന് പ്രതിപാദിക്കപ്പെടുന്നു. ഈ വൃത്തം ആദ്യം ഉപയോഗിച്ചത് കുഞ്ചന് 

മ്പ്യാരാകാം. 

ദമരു ശൈലം വളച്ചു പിടിച്ചു 

391 

മാരവൈരിവലിച്ചു കുലച്ചു 

ഓമനക്കുട്ടന് സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളായ “മല്ലിക യുമായും “സമാസമ'വു 

മായും ബന്ധമുണ്ട്. ഏ.ആര്. “'സമാസമ്ത്തെപ്പറ്റി പറയുന്നുണ്ടെങ്കിലും ഓമനക്കു 

ടട എന്ന നാഭോടിയായ ശില് കാണുന്നില്ല.
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വിഷമത്തില് സമസമം സമത്തില് സമസം ഗുരു 

എന്നുള്ളര്ദ്ധസമം വൃത്തം സമാസമസമാഹ്വയം 

ഇരുപത്തിനാലുവ്യത്തത്തിലാണ് അദ്ദേഹം സംസ്ക്ൃയതവഴിക്ക് ഈ 

വൃത്തത്തെ കണ്ടത്. ഉദാഹരണത്തില്ത്തന്നെ ഈ ലക്ഷണം വല്ലപാടും പാടിനീട്ടി 

ഒപ്പിച്ചിരിക്കയാണെന്നു കാണാം. അതിനെക്കാള് ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളുടെ താള 

ശ്രമത്തില് ചിന്തിച്ചാല് മതിയാവുമായിരുന്നു. “സ, മ തുടങ്ങിയ സംസ്ക്ഷ 

തഗണങ്ങള് ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളില് സന്വീകരിക്കുന്നതും ശരിയല്ല. സംസ്കൃതത്തില് 

നിയമങ്ങള്ക്കൊന്നും അയവു അനുവദിക്കുന്നതല്ല. സമാസമത്തിനു നല്കി 

യിരിക്കുന്ന ഉദാഹരണപദ്യം സംസ്കൃതനിയമ്രപകാരം ഗുരുലഘുക്കള് തിരിച്ചു 

നോക്കുക: 

ന 2 PO & 

U UU YU —-VU UU — UU 

സുരപുരിയോട്യിസമമംകും നിജ 

Po Q To 

UU — — VU — UU SS — 

ANGHONG ojAOSA GAN CSL 

നിയമപ്രകാരം “നജസഭ് എന്നിവ ഒന്നാംപാദത്തിലും സരസഗ എന്നിവ 

രണ്ടാംപാദത്തിലും കാണുന്നു. അത് “സമസമം സമസം ഗുരു വാക്കണമെങ്കില് 

»92 പ്ലേടത്തും അടിച്ചുപരത്തണം. 

ചങ്ങമ്പുഴ സ്വീകരിച്ച ഓമനക്കുട്ടന്ശിലില് ഒരു വരിപോലും “സ ഗണ 

ത്തില് തുടങ്ങുന്നില്ല. മിക്കവയും 'ത് ഗണത്തിലാണ് തുടങ്ങുന്നത്. 

൪ 

—~ UH 

സഹൃദിത്തിന്റെ സയരഭത്തിനാല് 

0 

ne 93 
സാഭഗാര്ദദമാണിദ്ദിനം 

(സരഹാര്ദ്ദൃഗാനം) 

മലികയുമായുള്ള ബന്ധവും എലാ വ്യത്തശാസ്ത്രകാരന്മാരും പ്റയു 
aw SU 

ന്നുണ്ട്. മല്ലിക ഒരു സംസ്കൃതവ്യത്തമായി അറിയപ്പെടുന്നുണ്ടെങ്കിലും മല്ലികയുടെ 
aD a ¢ ¢ ioe . ൬
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തളേഗതിയ്ക്കനുസരിച്ചുളള പാട്ടുകള് പണ്ടുമുതലേ പ്രചരിച്ചിരിക്കുന്നു. കുഞ്ചന് 

നമ്പ്യാര് തുള്ളലിലും ഇരുപത്തിനാലുവ്യത്തത്തിലും മല്ലിക പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത് 

ഭാഷയുടെ വഴിക്കാണ്. 

UYU TTT UU — UY Uv UO UO —-U — 

ഭടജനങ്ങടെനടുവിലുളെളാരു പടയണിക്കിഹചേരുവാന് 

Uv YY — UY — Uv YY YU U—- UR 

വടുവിയെന്തൊരു ചാരുകേരളുഭാഷതന്തെ ചിതംവരു 

പ്രസിദ്ധമായ ഈ വരികള് മല്ലികയുടെ ഗണവ്യവസ്ഥ അംഗീകരിക്കുന്നി 

ല്ലെങ്കിലും മാശ്രാവയവസ്ഥ അംഗീകരിക്കുന്നു. 26 മാ്രകളാണ് മല്ലികയുടെ ഒരു 

വരിയില് ഉണ്ടാവുക. 

— UO — UO U —- UYU — UU — UO — UY O —- UU — 

അഞ്ചിത! ദ്യുതിചിതപുഷ്പ്ധനുസ്സെ/ടുത്തൊരു! വീരനാം 

മാതയെണ്ണിനോക്കിയാല് 26 ആണെന്ന് കഒണ്ടുത്താം. മല്ലികയുടെ താളഗതി 

പണ്ടുമുതല് ഭാഷയില് ്രചാരം സിദ്ധിച്ചിരുന്നു എന്നതിന് തെളിവാണിത്. മന 

ക്കുട്ടന് രണ്ട് പാദങ്ങളും ചേര്ത്താല് മല്ലികയുടെ ഈണത്തിലും മല്ലികയുടെ ഒറ്റ 

പാദത്തെ മുറിച്ചാല് ഓമനക്കുട്ടന്ശിലിലും ചൊല്ലാവുന്നതാണ്. ഓമനക്കുട്ടന്റെ 

ഗണവ്ുവസ്ഥ മല്ലികയ്ക്കു ചേരുന്നമട്ടിലല്ല. 

—U- — VU — —U Uv — YU —-— YU 

ഓമനക്കുട്ടന് ഗോവിന്ദന് ബലരാമനെക്കുടെ കൂടാതെ 

ഇതില് രണ്ടുമാത്ര കൂടുതലാണ് എങ്കിലും മല്ലികയുമായി ചൊല്വടിവില് 

സാമ്യം നിലനിര്ത്തുന്നു. ഭാഷയില് ഇതിന് 'മാര്രാമല്ലിക' എന്ന് പേര് കല്പിക്ക 

പെട്ടിരിക്കുന്നു. തുള്ളല് പദ്യങ്ങളെ ആസ്പദമാക്കി പ്രൊഫ. പി. കുഞ്ഞിക്യൂഷണ 

മേനോന് ഇങ്ങനെ പറയുന്നുണ്ട്. 

“അഞ്ചും രണ്ടും മാ്രവീതം 

ശ്രമത്തില്ഗ്ഗണമാഒറൊടു 

പഞ്ചമാത്രഗണം ചേര്ന്നാല് 

മാത്രാമല്ലികയായിടും 

പാദാന്ത്യം ഗുരുവന്നാലേ 

പാട്ടിന്നു സുഖമേകിടു
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അഞ്ച്, രണ്ട, അഞ്ച്, രണ്ട്, അഞ്ച്, രണ്ട്, അഞ്ച് ഇങ്ങിനെ പാദമൊന്നില് 

ഇരുപത്താറ് മാ്ര എന്നാണ് ലക്ഷണം. 26 മാ്ര എന്ന കണക്കിനു മാറ്റമില്ല. 

ചങ്ങമ്പുഴയുടെ ചില ഓമനക്കുട്ടന് ശീലുകളില് മല്ലിക കടന്നുവരുന്നുണ്ട്. 

ഭുരിഭാഗം കവിതകളിലും രണ്ടുവരികളും ചേര്ത്ത് 27 മാരതവരുന്നതായി കാണുന്നു. 

മാശ്രാമല്ലികയില്നിന്ന് ഒരു മാത്ര കൂടുതലാണ് ഇവിടെ. ഓമനക്കുട്ടനില് 

എഴുതപ്പെട്ടിരിക്കുന്ന മിക്ക കവ്വിതകളിലും 27, 28, 29 എന്നിങ്ങനെയുള്ള മാശ്രാ 

വ്യവസ്ഥയാണ് കാണുന്നത്. അതിനര്ത്ഥം പാടാനുള്ള സുഖമാണ് പ്രധാനം 

എന്നതാണ്. 'തളിര്ത്തൊത്തുകള്” എന്ന കവിതാസമാഹാരത്തില് “കാത്തിരിപ്പു 

ഞാന്” ഓമനക്കുട്ടന് രീതിയിലാണ് രചിച്ചതെങ്കിലും മറ്രത, ഗണം എന്നിവയ്ക്ക് 

മല്ലികയോടാണ് അടുപ്പം കാണുന്നത്. 
ow oA dé 

ര ന്ന ജു 

— vu UU — Ue YU UY 

നിവരും!വഴി പ്ുവിരിക്കിമെന് 

ee 8 ® 

-—-U — U Ue U a6 

ജീവിതത്തിന് വിശുദ്ധികള് 

രംസജം ജഭരേഫമിഗ്ഗണയോഗമിത്രഹി മല്ലിക എന്ന ലക്ഷണത്തിലെ ഗണ 

അക്ഷര-മാത്രാവ്യവസ്ഥകള് ഇണങ്ങിയ കവിതയാണിത്. 

ലഘുക്കളുടെ എണ്ണം കൂടിയ ഓമനക്കുട്ടന് ശിലിലുള്ള ചില കവിതകളും 

ഉണ്ട. തളിര്ത്തൊത്തു കളില്തന്നെ “വ്യഥ” അത്തരത്തിലൊന്നാണ്. 

UU Uz=> — — UUU = —_- — 

മധുതരലാഹപ് മുഖരിതോ!ജ്ജ്വല!- 

viv = —— Uv = 97 

മധുമാസം! മന്ദ്മണകയായ് 

ആദ്യുവരിയില് കാകുപാദം ചേര്ന്ന് എടു മാത്ര വരേണ്ടസ്ഥാനത്ത് രണ്ട് 

ഗണത്തിലും ഏഴ മാ്രയേ ചേരുന്നുളളു. എങ്കിലും ഓമനക്കുട്ടന് ശീലിന മാറ്റമില്ല. 

10, 8 എന്ന രീതിയിലാണ് ഈരടികളില് സാധാരണയുള്ള അക്ഷര്രകമം അതും 

ഇവിടെ മാറിയിരിക്കുന്നു. 32, % എന്ന രീതിയില് വന്നിതിക്കുന്നു. അക്ഷതസംഡബ്ലെ 

യില് മഞ്ജരിയോട അടുപ്പമുണ്ടെങ്കിലും താളം യോജിക്കുന്നില്ല. അങ്ങനെ നമ്മുടെ
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പാട്ടുകവിതാപൈതൃകത്തിലെ പ്രധാന വ്യത്തമായ ഓമനക്കുട്ടന് ചങ്ങമ്പുഴയിലൂടെ 

മലയാളകവിതാസാഹിത്യചരിത്രത്തില് ഒരു പ്രത്യേക ഇടം കൈവന്നു. 

കുറത്തിവഡൃത്തം 

ഇപ്പൊഴും ഗ്പചാരത്തിലുള്ള കുറത്തിപ്പാട്ടിലെ ഒരു മട്ടാണ് കുറത്തി 

വൃത്തമായി അറിയപ്പെടുന്നത്. കുറത്തിയെ നീട്ടിയും കുറുക്കിയും അതിന്റെ താളാ 

ത്മകത മുഴുവന് ഉപയോഗിച്ചത് ചങ്ങമ്പുഴയാണ്. 

“അന്നൊരുനാളക്കുറവനക്കുറത്തിതന്നെ 

മെല്ലവേ വിളിച്ചരികില് ചേര്ത്തുകൊണ്ടു ചൊല്ലി” 

ഈ കുറത്തിപ്പാട്ട ചൊല്ലുന്നതുപോലെയാണ് കുറത്തിവ്ൃത്തത്തിന്റെ ശീല്. 

“ഭാഷാവ്യത്തദീപിക് യില് ലക്ഷണം നല്കുന്നുണ്ട്. 

“ത്രിമാത്ര ഗണം നാലാല് 

കുറത്തിക്കൊരു പാദമാം 

രണ്ടാംപാദത്തിനന്ത്യംകേള് 

രണ്ടെണ്ണം പ്ലുതമാം മതം 

നടുക്കു യതി നിര്ബുന്ധം 

പാദം തോറുമിതിന്നിഹ 

ഒന്നാംപാദത്തില് നാലുമാര്രാഗണം വേണം. രണ്ടാംപാദത്തിലും മാത്ര 

യുടെ കണക്കിനു വ്യത്യാസമില്ലെങ്കിലും അന്ത്യമായ രണ്ടുഗണം പ്ലുതം (മൂന്നു 

മാത്ര( പഴ )) കൊണ്ടാണ് സാധിക്കുന്നത്. അഥവാ അന്ത്യഗണമെങ്കിലും പ്ലുത 

മായിരിക്കണം. പാദംതോറും നടുവില് യതിയും ആവശ മാണ്.” “വ്യത്തശില്പം” 

മാപ്പിളപ്പാട്ടിന്റെ ഒരു ഈണവ്ൃയത്യാസമായി ഇതിനെ കാണുന്നു. ഓരോ പാദ 

ത്തിലെയും നാലാംഗണം പ്ലുതം, കാകപദം എന്നിവയായിട്ടു ചൊല്ലുന്ന മാപ്പിള 

പ്പാട്ടുകളില് കാണുന്നത് കുറത്തിയാണ്. 

— UU vu uv 

താമിരപ്പൂങ്കാവ'നത്തില് താമ!സിക്കു!ന്നോളേ 

പഞ്ചവര്ണ്ണപ്പൈങ്കിളിയില് പങ്കുറങ്കുള്ളോളേ
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അടികളില് ഏഴുഗണമായിട്ടാണ് വ്ൃത്തശില്പം കുറത്തിയെ വൃത്ത 

നിര്ണ്ണയം ചെയ്തിരിക്കുന്നത്. വ്യത്തനിയമം എന്തുതന്നെയായാലും കുറത്തി 

അതിന്റെ ശിലിനനുസരിച്ചേ നില്ക്കുകയുള്ളു. “ഒരു പാദത്തില് നാലുഗണം വീതം 

ചേര്ത്ത് ഇനരടിയാക്കി എഴുതുന്നതാണ് മലായാളത്തില് കുറത്തിപ്പാട്ടിന്റെ 

100 - . 
സ്വതന്ത്രുപാം. ചുരുക്കത്തില് കുറത്തിയെ കേവലമൊരു വ്യത്തമായിക്കാണുന്ന 

തിനെക്കാള് ഒരു വ്യത്തമണ്ഡലമായി കാണുകയാണ് വേണ്ടതെന്ന് ഡോ. ടി.വി. 

മാത്യു അഭി(്രായേപ്പെടുന്നു. 

പതിനഞ്ചോളം ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകള് കുറത്തിയെ അതിന്റെ താള 

വൈവിഗ്യൃത്തോടെ ആവിഷകരിച്ചിടുണ്ട്. ആദ്യസമാഹാരത്തില്ത്തന്നെ ഈ ശീല് 

പ്രതൃക്ഷപ്പെട്ടു. “ബാഷ്പാഞ്ജലി'യിലെ ശ്രദ്ധേയമായ കവിതകളിലൊന്നായ 

“പതിജ്ഞ” കുറത്തിവ്യത്തത്തിലാണ് 

പണയി!ലോലനായമലേ'നിന്നടു- 

101 
ത്തിരവിലിന്നു ഞാ!'നെത്തും 

“ഭാഷാവ്യത്തദീപിക് യിലെ ലക്ഷണങ്ങളെക്കാള് മലയാളവ്യത്തപഠന 

ത്തില് പി. നാരായണക്കുറുപ്പ് പറയുന്ന നിയമമാണ് ഇവിടെ യോജിക്കുക. കുറത്തി 

ഇരട്ടിപ്പായാണ് അദ്ദേഹം കാണുന്നത്. ഈ ഇരട്ടിപ്പില് മുമ്മാ്രകള് ചിലേടത്ത് 

നാലുമാത്രകളാവുന്നു. അവിടെ ശക്തി കൂടുന്നുമുണ്ട്. ഇരട്ടിപ്പില് നാന്മാത്രകളാ 

വാമെന്നര്ത്ഥം. (പ്രതിജ്ഞ യില്ത്തന്നെ കുറത്തിയുടെ മറ്റൊരുശീലും ഉണ്ട്. ഈ 

രണ്ട് താളഗതികളെയും ഇടകലര്ത്തിയുളൂള രചനയാണിത്. 

സാന്വിമോദം! നിഗ്ിയിലീ-ലോകിമാകിമാനം! 

പൂനിലാവോടൊത്തുചേര്ന്നു - ലാലസിക്കുംനേരം ° 

ഇത് വ്ൃത്തശില്പം നിര്ദ്ദേശിക്കുന്ന ഏഴു ദിക്ഷരഗണവ്യവസ്ഥയില് 

വരുന്നു. 

പ്ച്ചമലൈ പവിഴമലൈ 

എങ്കമലെ നാട്
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എന്ന കുറത്തിപ്പാട്ടിന്റെ താളത്തോടാണ് ഈ കവിതാഖണ്ഡത്തിന് സാമും. 

“കലാകേളി എന്ന സമാഹാരത്തിലെ 'ആ രംഗം എന്ന കവിതയിലും ഇത്തരത്തില് 

ഒരു സങ്കലനം കാണുന്നു. 

കനകതാരകേള് കതിര്ചൊരിഞ്ഞൊര- 

ക്കളിമലരണിക്കാവില് 

കവനലോലുപരിരുവര്ഞങ്ങളൊ- 

രതുലനാടകമാടി 

പേണിയലും നീലനിഴല് 

നിളെ നിളെത്തിങ്ങി 

പുനിലാവലകളിലാ 

10: 
പുവനിക മുങ്ങി 9 

രണ്ടും വൃതൃസ്ത ഈണങ്ങളിലാണ്. “പ്രതിജ്ഞയില് നിന്നുളള 

വ്യത്യാസം വരികളുടെ വിഭജനത്തിലാണ്. പ്രതിജ്ഞയിലെ രണ്ടു വരികളു ജതില് 

ഒറ്റവരിയാക്കിയിരിക്കുന്നു ഏന്നുമാശ്രം. 

സ്വരരാഗസുധയിലെ 'രാക്കിളിക് ളില് മറ്റൊരു താളം കാണാം 

അഴകലകള് ചുരുളുവിരി- 

- 104 
ഞ്ഞാഴുകിവരും കവവനകലേ 

രണ്ടാംപാദത്തില് രണ്ടക്ഷരത്തിന്റെ കുടുതല് ഉണ്ട. കവി ഈ കവിതയെ 

തുയിലുണര്ത്തുപാട്ടായിട്ടാണ് വിശേഷിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്. കുറത്തിയുടെ താളം 

തന്നെയെങ്കിലും ശീലില് ചെറിയ വ്യത്യാസം കാണുന്നുണ്ട്. ഇതേമട്ട “ഒരു കഥ് 

എന്ന കവിതയിലും കാണുന്നു. അതില് അക്ഷരങ്ങള് ഒഴിവാക്കേണ്ടതില്ല. 

UU U US UUYU U — 

കരുണ്രസം കരകവിയും 
UUUU — — 

കഥപറയാം! പക്ഷേ 

കരളുരുകി കരളുരുകി 

10! 
ക്കരയരുതിന്നാരും 9
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മുന്നുമാത്രകളുള്ള ആറുഗണവും അവസാനം നാല് മാത്രയുള്ള ഒരു 

ഗണവും ചേര്ത്താണ് ഈ കുറത്തി സൃഷ്ടിച്ചിരിക്കുന്നത്. രണ്ടാമത്തെ വരിയില് 

അവസാനം ഒരക്ഷരം കൂട്ടിക്കൊണ്ടും കുറത്തി പരീക്ഷിച്ചിട്ടുണ്ട്. “ചന്ദനവള്ളിയില് 

ചുറ്റിയ കാട്ടുവള്ളിയുടെ പാട്ട് എന്ന കവിതയിലാണ് ഇങ്ങനെയൊരു പരീക്ഷണം 

കാണുന്നത്. 

മമഹൃദയമലരിലെഴും 

മധുരമധുനുകരണ്ടേ ?° 

“നുകരവരയേ വൃത്തത്തിന്റെ താളം വേണ്ടു. അവസാനത്തെ അക്ഷരം 

ഒഴിവാക്കിയാല് കുറത്തിശീല്തന്നെ. “ഒരുദിവസം പുലരൊളിയില്” എന്നുതുട 

ങ്ങുന്ന ്രസ്വകവിതയില് കുറത്തി ഇരട്ടിച്ചിരിക്കുന്നു. 

OU UYU U — UU UU UT UUU U — 

സുമലളിതേ। ഗുണമി॥ളിതേ! മമദിയിതേ, കരയരുതേ, 

തവമ!ധുരിപ്രണയ/!സുധാ। തരളിതമെന്! ഹൃദയമിതാ* 

മുന്നുമാ്രവീതമുള്ള നാല് ഗണം ഒരു പാദത്തില് വരേണ്ട സ്ഥാനത്ത് 

ഇരട്ടിച്ച് എട്ട ഗണങ്ങളാക്കിയിരിക്കുന്നു. കുറത്തിയുടെ ഇരട്ടിച്ച താളഭേദമാണി 

വിടെ. 

കുറത്തിയ്ക്ക് ഭാഷാവൃത്തമായ നതോന്നതയുടെ ഇരട്ടിപ്പിനോടും സംസ് 

കൃതവ്യത്തമായ ഇന്ദുവദനയോടും സാമ്യം കാണുന്നതായി വ്ൃത്തശാസ്ത്ര 

കാരന്മാര് അഭിപ്രായപ്പെടുന്ന). “One line of this is produced by taking away the 

two final syllables of the first line of Natonnatha. This metre is also found in 

popular Tamil literature.” '® നതോന്നതയുടെ ആദ്യവരിയിലെ അവസാനരണ്ട 

ക്ഷരം ഒഴിവാക്കിയ ഈരടി കുറത്തിമട്ടില് ചെയ്യാവുന്നതാണ്. 

എന്തുകൊണ്ടോ ശരികണ്ണുനീരണിഞ്ഞു ധീരന് 

ചെന്താമരക്കണ്ണനുണ്ടോ കരഞ്ഞിട്ടുള്ളൂ 

കുചേലവ്യത്തത്തിലെ വരികളെ കുറത്തിമട്ടിലാക്കിയിരിക്കുകയാണിവിടെ. 

“ധീരനായ” എന്നത് “ധീരന്” ആക്കിയപ്പോള് കുറത്തിയായി. രണ്ടാംവരിയില് രണ്ട
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ക്ഷരം കുടുതലായി തോന്നാമെങ്കിലും പാടിവരുമ്പോള് കുറത്തിവ്യത്തപരിധിയില് 

നിന്നുകൊളളും. “തെങ്ങുകളുടെ വിഡ്ഡിത്തം” എന്ന കവിത കുറത്തിയുടെ രണ്ടാം 

വരിയില് അവസാന രണ്ടക്ഷരം കൂടിയ വൃത്തമാണ്. ഏങ്കിലും കുറത്തിമട്ടില് 

ഇതിനെ ഒതുക്കാനാവും. 

എന്തുവേണ;മെന്തുവേണമിങ്ങുപോരുനിങ്ങള് 

എന്തുവേണമമങ്കിലുമതേകാമല്ലോ ഞങ്ങള്” 

വരികളിലെ അക്ഷരങ്ങളുടെ (കമം ഒന്നു മാറ്റിയാല് അര്ത്ഥം മുറിയാതെ 

തന്നെ ഈ കുറത്തിയെ നതോന്നതയിലാക്കാം. 

എന്തുവേണമെന്തുവേണമിങ്ങുപോരുനിങ്ങള് എന്തു- 

വേണമെങ്കിലുമതേകാമല്ലോ ഞങ്ങള് 

കുറത്തിശീല് ഭാഷാഭഗവദ്ഗീതയില് ഉപയോഗിച്ചിട്ടുണ്ട് എന്നത് ഇതിന്റെ 

പഴക്കുത്തെയും (പ്ചാരത്തെയും കാട്ടുന്നു. 

പുകഴ്മിികുമയി!ന്ിയൊടു! പിന്നെയു!മുടെരത്താന് 

ച . at] 
പുണുപ്യ്രുഷന് മുനികള്നണ്ണുമുകില്! വര്ണ്ണന് ° 

എല്ലാപാദങ്ങളും കൃത്യമായി കുറത്തിശീലില് ചൊല്ലാം. പക്ഷെ ഇന്ദുവദന 

യായിട്ടാണ് വ്യാഖ്യാതാക്കള് കാണുന്നത്. ഡോ. പുതുശ്ശേരി രാമച(ന്റെ വ്യാഖ്യാ 

നത്തിലും ഇത് ഇന്ദുവദനയെന്ന് സൂചിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു. ഇന്ദുവദനയുടെ ലക്ഷണം 

ഈ വരികള് പൂര്ണ്ണമായി ഉള്ഒക്കാളജുന്നുമില്ല. എന്നാല് കുറത്തിയുടെ 

താളഘടന നന്നായി ചേരുന്നുമുണ്ട്. ഒന്നാമഗ്യായത്തില് കുറത്തിയും ഇന്മുവദന 

യുമായുള്ള ബന്ധും വിശദികരിച്ചിട്ടുണ്ട്. 

കുറത്തിയ്ക്ക് ഇന്ദുവദനയോടുളള ബന്ധത്തെ ‘മലയാളവ്യത്തപഠന് 

: ‘ Ge ‘ ; . pene ത്തിലും സുചിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു. “വ്യ. മയില് ഈ വൃത്തമില്ല. ഇതുമായി പൊരുത്തം 

തോന്നിക്കുന്ന ഇന്ദുവദന എന്ന സംസ്കൃതവൃയത്തം പറയുന്നുണ്ട്. ഇരുപത്തിനാലു 

ഡ്യൃത്തത്തിലെ;



169 

വെണ്മതിലകാഭരണനംബികഗണേശന് 

നിര്മല ഗുണാകമല വിഷണുദഗവാനും 

എനന്, ഭിന്നകരുപങ്ങളൊന്നുമില്ലാതെ, ഉപയോഗിക്കുന്ന വര്ണ്ണവ്യത്തത്തി 

നാണ് ഏ.ആര്. 'ഇന്ദുവദന് എന്നു പറഞ്ഞത്. ഭജസനഗണങ്ങള് കഴിഞ്ഞ് രണ്ടു 

ഗുരു ഏന്നു മുവക്ഷരഗണാടിസ്ഥാനത്തില് ലക്ഷണവും പറഞ്ഞു. കുറത്തി എന്ന 

പാട്ടുവ്യത്തത്തിന് ഇത്തരം അപഗ്രഥനം അസ്ഥാനത്താണ്.” കുറത്തിയുടെ 

താളത്തിനോടുമാത്രമേ “ഇന്ദുവദനയ്ക്ക് ബ്ന്ധമുളളു. ഗണമാത്രാവ്യവസ്ഥകള് 

ചേരുന്നില്ല. ചങ്ങമ്പുഴ പ്രയോഗിച്ച കുറത്തിമട്ടൊന്നുംതനെ “ഇന്ദുവദന്യുടെ 

ലക്ഷണങ്ങളില്പ്പെടുന്നില്ല. മാത്രോാവ്യവസ്ഥയില് നോക്കിയാല് ഴ മാത്രകളാണ് 

“ഇന്ദുവദന യില് വരിക. കുറത്തിയില് കുറഞ്ഞത് 22 മാ്രയാണ്. താളത്തിനു 

ചേര്ച്ചയുണ്ട്. ചങ്ങമ്പുഴ ഏ. ആറിന്റെ 'ഇന്ദുവദന്'യെ ശ്രദ്ിച്ചിട്ടുകുടിയില്ല. കുറ 

ത്തിക്ക് വേണ്ട പരിഗണന നല്കുകയും ചെയ്തു. 

കനകച്ചിലങ്ക 

കേരളത്തില് പ്രചാരത്തിലിരുന്ന നാടന് പാട്ടുകളില്നിന്നാണ് കനകച്ചിലങ്ക 

എന്ന താളം ഉയിര്കൊണ്ടത്. കനകച്ചിലങ്കകിലുങ്ങിക്കിലുങ്ങി...” എന്നുതുടങ്ങുന്ന 

“കവ്യേനര്ത്തക് എന്ന കവിതയില്നിന്നാണ് ഈ വ്ൃത്തനാമം പരക്കെ അംഗീക 

രിക്കപ്പെടുത്. ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകള്ക്കുള്ള ആസ്വാദനപരതയാണ് “കനകച്ചിലങ്കമട്ട് 

എന്നു പില്ക്കാലത്ത് ഈ താളത്തിനു പേരു വരാന് കാണേം. “വൃത്തമഞ്ജരി” 

ഇങ്ങനെയൊരു വൃത്തത്തെ ഭാഷാവ്യത്തപ്രകരണത്തില് പരാമര്ശിക്കുന്നില്ല. 

സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളുടെ കൂട്ടത്തില് ധ്യതിവിഭാഗത്തില് “ശങ്കരചരിതം” എന്ന 

പേരിലാണ് ഏ.ആര്. ഇതിനെ ഉള്പ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്നത്. 

എന്നാല് ചങ്ങമ്പുഴയെ ആകര്ഷിച്ചത് പുലയരുടെ ഒരുതരം കുതിര 

കെടുകളിക്കു പാടിയിരുന്ന പാട്ടിന്റെ ശീലാണ്. “ഇക്കാര്യം അദ്ദേഹംതനന്നെ തന്റെ 

സുഹൃത്തും സതീര്ത്ഥ്യനുമായിരുന്ന ്രൊഫ. എ.പി. മത്തായിയോടു പറഞ്ഞി 

ടുണ്ട. ആ പാട്ടിലെ ചില വരികള് പ്രൊഫസര് പാടിക്കേള്പ്പിച്ചിട്ടുള്ളത് 

ഇപ്രകാരമാണ്.
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ഒരു തൊണ്ടുകളളിന്നു കളിയെന്റെ കുതിരേ 

കളിയെന്റെ കുതിരേ കളിയെന്റെ കുതിരേ 

ഈ കുതിരപ്പാട്ടിനെക്കുറിച്ച് കര്ഷകടത്തൊഴിലാളിയായ ചേതിയോടന്വേഷി 

ച്ചപ്പോള് അദ്ദേഹം അത് സ്ഥിരികരിക്കുകയും ചെയ്തു. അദ്ദേഹം പാടിക്കേള്പ്പിച്ച 

പില വരികള് ഇങ്ങനെയാണ്, 

ഏദതതുതിതുനട കളിക്കുന്നു കുതിര 

കെഴക്കന്യേം തീരുനട കളിക്കുന്നു കുതിര 

വാലിപ്പം കാളേടെ നടനാലും വീശി 

കാളേന്നെ കുത്തിട്ടു ചെമ്മണ്ണിലിടേ 

അന്നു പുലയര് പാടിയിരുന്ന ഇത്തരം പാട്ടുകളുടെ താളവും സ്വരവും 

മട്ടുമാണ് കാവ്യനര്ത്തകിയെ രുപപ്പെടുത്തുന്നതിന് ചങ്ങമ്പുഴയെ സഹായിച്ചത്. 

അക്ഷരങ്ങളുടെ എണ്ണവും ഗുണവും വച്ചു നോക്കുമ്പോള് അന്തരം കാണാമെ 

ങ്കിലും ശിലിന്റെ കാര്യത്തില് തിര്ച്ചയായും സാധര്മ്മ മുണ്ട്” എന്ന് പോടുയില് 

എന്.ജി. നായര് ഓര്ക്കുന്നു. 

“സനജംനഭസഗണങ്ങളൊടിഹ ശങ്കരചരിതം ഇവിടെ തീരെ യോജിക്കു 

ന്നില്ല. 
To ന ee ന & സ 

UO URS OU UO U —- VUUYU — OU U US 

ഹരിരാിക്ഷസവിരസോദിരഹന്)!മാനൊടുി സഹിതം 

തരുണീമണിനിജസീതിയൊടൊര്യമിച്ചതി മധുരം 

ഇരുപത്തിനാല്സവ്യത്തത്തിലെ ഈ വരികള് ശങ്കരചരിതത്തിനിണങ്ങു 

ന്നുണ്ട്. കൈകൊട്ടിക്കളിപ്പാട്ടിലും ഇത്തരത്തിലൊരു താള്രകമം കാണുന്നുണ്ട്. 

ന്ന ന S bd OD 

UU — UUU —U UU — YU w= 

ഘനസം ഘമിടിയുന്ന തിനുകാന്തി തൊഴുന്നേന് 

അണിതിങ്കള് കലചുടും പുരിജടതൊഴുന്നേന് 

(പൂന്താനം)



174 

അക്ഷരസംഖ്യയും ഗണവ്യവസ്ഥയും ശങ്കരചരിതത്തോട ഒക്കുന്നില്ല. 

താളും രണ്ടിലും കൃത്യമായി ചേരുന്നു. പ്രാചീന അച്ചിചരിതങ്ങളിലെ ഗദ്യങ്ങളിലും 

ഈ താളക്രമം വന്നിട്ടുണ്ട്. അത് ഒന്നാം അദ്ധ്യായത്തിലും വിശദികതരിച്ചിട്ടുണ്ട്. 

Uv vv vv vv vvvTvv— 

തദനന്തരമുദയാച്ല കടികേതുടിമുടയോ! 

UUUU-— UYU 

efleiniseios|es, 

ചല്പില്ുവ നിവകേസ്പ്ര പനസാസന 

ഗണഡവ്യവസ്ഥ ശങ്കരചരിതത്തോട് ചേരുന്നത് യാദൃച്ഛികം മാത്രമാവാം. 

അക്ഷരസംഖ്യ കൃത്യമായല്ല. താളം ചേരുന്നുമുണ്ട്. 

വ്ൃത്തശാസത്രകാരന്മാര് ഈ താളഗതിയെ പല പേരുകളില് നിബ 

ന്വിച്ചിരിക്കുന്നു. ഇരുപത്തിനാല് വൃത്തത്തെ മുന്നിര്ത്തി എന്.വി. കൃഷ്ണ 

വാര്യര് ശങ്കരചേരിതത്തെയാണ് വ്യാഖ്യാനിച്ചിട്ടുളളത്. തമിഴില് പുര്വ്ുരുപം കാണു 

കയാണ് അദ്ദേഹം ചെയ്തത്. “ഭദാഷാവ്യത്തദീപിക് “നര്ത്തനം” എന്നു പേരിട്ടിരി 

ക്കുന്നു. 

“നാലും രണ്ടും മാ്രവീതം 

മുന്നുവടും കഴിഞ്ഞഥ 

നാന്മാത്രഗണമഒമൊന്നേച്ചാല് 

നര്ത്തനം വ്ൃത്തമായിടും 

MIDI ജഗണം വര്ജ്യും 

ദിമാ്രം ലഘു താന്മതം 

ലഘുക്കള് മാ്രമായിട്ടും 

നാന്മാശ്രത്തിലിണങ്ങിടാ 

നാല്, രണ്ട്, നാല്, രണ്ട്, നാല്, രണ്ട്, നാല് ഇതാണ് ഗണങ്ങളിലെ മാശ്രാ 

(കമം. ഇങ്ങനെ ഏഴുഗണം ചേര്ന്നതു നര്ത്തനത്തിന്റെ ഒരു പാദം. നാന്മാത്രാ 

ഗണത്തില് 'ജ് ഗണം ഇണങ്ങുകയില്ല. വിമാതാഗണം രണ്ടു ലഘുകൊണ്ടു സാധി 

ക്കണം.”
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ഇരുപത്തിനാലുവ്ൃത്തത്തിലെ “ഹരിരാക്ഷസ് എന്നു തുടങ്ങുന്ന പദ്യം 

ശങ്കരചരിതത്തിലല്ലെന്നും “നര്ത്തനം” എന്നു പേരിട്ടിരിക്കുന്ന ഭാഷാവൃത്തമാ 

ണെന്നും “ഭാഷാവ്യത്തദീപിക് കാരന് സമര്ത്ഥിക്കുന്നു. മുന്നാംപാദം വ്യത്തനിയ 

മത്തിന് യോജിച്ചതല്ല എന്നു കണ്ടെത്തിക്കൊണ്ടാണ് അദ്ദേഹം ഇത്തരത്തിലൊരു 

അഭിപ്രായം പറഞ്ഞത്. നാന്മാത്ര മഞ്ജരി എന്ന വിഭാഗത്തിലും ഈ താളഘടനയെ 

ഉള്ക്കൊളളിച്ചിട്ടുണ്ട്. കനകച്ചിലങ്ക് യ്ക്കിണങ്ങന്നത് കൂടുതലും ഈ ലക്ഷണ 

മാണ്. മഞ്ജരീഗോത്രത്തില് ഉള്പ്പെടുത്തിക്കൊണ്ടാണ് നാന്മാത്രമഞ്ജരിയെ വിവ 

ക്ഷിച്ചിരിക്കുന്നത്. ആറുമാത്രവരുന്ന 4 ഗണങ്ങള് ചേര്ന്ന ആദ്യപാദവും അത്തരം 

3 ഗണവും ഒരു ഗുരുവും ചേര്ന്ന രണ്ടാംപാദവും എന്ന ‘ഭാഷാവ്യത്തദീപിക് യിലെ 

മഞ്ജരിലക്ഷണത്തിനനുസൃതമായി സമപാദങ്ങളില് മഞ്ജരിയുടെ ആദ്യപാദ 

ത്തിന്റെ നിയമം അനുസരിക്കുകയും അന്ത്യവര്ണ്ണം കാകപദ(4മാ്ര)മായിരിക്കു 

കയും ചെയ്യുന്നതാണ് ഇത്. “കാവ്യനര്ത്തകി'യിലെ വരികള് 

UU — UU UU UU H-UU UU S= 
മതിമോഹനശുഭനര്ത്തനമാടുന്നയിമഹിതേ 

മമമുന്നില്നിന്നുനി? മലയാളികവിതേ'? 

ചങ്ങമ്പുഴയുടെ “കാവ്യനര്ത്തകി” നാന്മാര്രമഞ് ജരിയിലാണെന്നു 

കാണാം. മഞ്ജരിവ്യത്തവുമായുള്ള അടുപ്പമാണ് ഇവിടെ വെളിവാകുന്നത്. കനക 

ചചിലങ്കയെ ചെറിയ വ്യത്യാസത്തോടെ മഞ്ജരിയുമാക്കാം. 

കനകച്ചിലങ്കകിലുങ്ങികിലുങ്ങിയും 

കാഞ്ചനകാഞ്ചി കുലുക്കിക്കൊണ്ടും 

അടിവരയിട്ടിരിക്കുന്നത് മാറ്റംവരുത്തിയ ഭാഗങ്ങള്ക്കാണ്. ആദ്യവരിയില് 

ഒരക്ഷരം ചേര്ത്തും രണ്ടാംവരിയില് ഒന്നു കുറച്ചുകൊണ്ടും കനകച്ചിലങ്കയെ 

മഞ്ജരിയാക്കാം. 

“വൃത്തശാസ്ത്ര'ത്തില് ടി.വി. മാത്യു ഈ വൃത്തത്തെ ഭാഷാവ്യത്തമായി 

ത്തന്നെ കാണുന്നു. കനകച്ചിലങ്ക എന്നു തന്നെ പേരും നല്കിയിരിക്കുന്നു. ആറു 

മാത്രവീതമുള്ള മുന്നുഗണവും രണ്ടുഗുരുവും ചേര്ന്നതാണ് ഈ വൃത്തത്തിന്റെ
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തളേമാശ്രകള്. അധികവും ലഘ്യപായഗണങ്ങളും ആകാറുണ്ട് എന്നും അദ്ദേഹം 

അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. 

പോവുന്ന? നിന്ന്യത്തം! നിര്ത്തി ന ദേവീ? - ങ്അയ്യോ 

പോവല്ലേ പോവല്ലേ, പോവല്ലേ ദേവ 

“അയ്യോ ഇവിടെ ഇണങ്ങുന്നില്ല. മറ്റൊരു വരികളിലും ഇങ്ങനെ കാണു 

ന്നില്ല. ആറ് മാ്രയിലൂള്ള ലഘുമയഗണം കാണുന്നില്ല എന്ന് “വ്യൃത്തശാസ്ത്ര് 

ത്തില് കാണുന്നു. എന്നാല് ചങ്ങമ്പുഴ ഇതേ കവിതയില്ത്തന്തെ അത്തരത്തില് 

പ്രയോഗിച്ചുകാണുന്നു. 

uv vv vv vv — —— Uz 

സതതസുഖസ്യിലഭതതന്!നിറപറ വച്ചു 

UU UY — —- = ൨൨൨, 

ടേതുശോഭകള്!നിന്മുന്നില്ത്താലംപിടിച്ചു 

കനകച്ചിലങ്ക എന്ന വൃത്തത്തിന്റെ താള, ഈണ വൈവിധ്യങ്ങളെയെല്ലാം 

ഉള്ക്കൊണ്ട ഒരു രചനയാണിത്. 

ഉനനകാകുളിയിലാണ് 'മലയാളവ്യത്തപഠനം' കനകച്ചിലങ്കയെ ഉള്പ്പെടുത്തി 

യിരിക്കുന്നത്. “ഉയനകാകളിക്ക് പലതരം ഇരട്ടിച്ച ആകാം. അക്ഷരങ്ങള് ഇടയ്ക്കിടെ 

ഒരു ഗുരുവിനും പകരം രണ്ടു ലഘു എന്ന രീതിയില് മാറ്റാം. ഒരേകവിതയില് 

പ്രത്യേക സംവിധാനമില്ലാതെ ഇങ്ങനെ ഗുതുവിന്ു പകരം ലഘുക്കള് ഉപയോഗി 

ക്കുമ്പോള് അതിന് ഉനനകാകളി ഇരട്ടിപ്പ് വ്യത്തഭേദങ്ങള് ഉണ്ടാകുന്നു.” ൦ കനക 

പ്ചിലങ്കയെ ഉനകാകളി ഇരട്ടിപ്പായി കാണുന്ന പി. നാരായണക്കുറുപ്പ് അതിനെ 

കല്യാണിയുമായും ചേര്ത്തുവായിക്കുന്നുണ്ട്. 

UU UU YU — UY — UU UO — — 

ഒരുപകുതി! പ്രജ്ഞയില്! നിഴലും നിലാവും 

UUU UYU — UY — viv UU —— oe 

ഒരുപ്കുതി പ്രജ്ഞയില്! കരിപുശി!യവാവും ൦ 

കല്യാണിക്ക് ഏ.ആര്. നിശ്ചയിച്ചിരിക്കുന്ന “'തതതഗഗ് ഗണനിയമം 

അനുസരിക്കുന്നില്ലെങ്കിലും നീട്ടിയും കുറുക്കിയും മാത്രയും താളവും ചേരുന്നുണ്ട്.
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ആറ് ലഘുമയമായ ഗണങ്ങള് ആദ്യം നിബന്ധിച്ചുകൊണ്ട് താളാത്മകമായി 

കനകച്ചിലങ്കയില് രചിച്ചിരിക്കുന്ന കവിതയാണ് “ഒടുവില്” 

UUUY UYU = 
വിരസതകലിരുമിപ്പിരിഭവം! മൂലം 

Tea TIA mde Tana ~ n122 
വെറുതേ നീ॥യെന്തിനെന്! പരിസരം! മൂടി 

ഗീതഗോവിന്ദത്തിന്റെ വിവര്ത്തനമായ “ദേവഗീത” പന്ത്രണ്ട് സര്ഗ്ഗങ്ങളായി 

തിരിച്ചിരിക്കുന്നു. അതില് ഏഴാംസര്ഗ്ഗത്തിലെ പതിനാറാം ഗീതത്തിലും 

പന്ത്രണ്ടാം സര്ഗ്ഗത്തിലെ ഗീതം ഇരുപത്തിമുന്നിലും കനകച്ചിലങ്കമട്ടാണ് കാണു 

ന്നത്. 

“വനമാലി വനമാലി!-വനമാലിയു!മായ് വ്യന്ദാ 

UY=— Uv = 

വനഭുവില്! മേളിപ്പവിളേതൊരു'ത്തി” 7° 

(ഗീതം 16) 

U=  UUU _——— UU UU UY 
“തളിര്നിരകള്! ചിന്നിയ കമനീയശ/ിയനീയ 

തലമതില്! കാല്വയ്ക്കുക കാമിനീ നീ” 2 

(ഗീതം 23) 

“കനകച്ചിലങ്ക്യില് അവസാനഗണം കാകപദത്തിലാണ് അവസാനിക്കാറ് 

പതിവ്. ഇവിടെ ചെറിയ വ്യത്യാസത്തോടെ പ്ലുത(മുന്നുമാ്രത്തില് അവസാനി 

പിചിരിക്കുന്നു. താളത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള വ്യത്തനിര്ണ്ണയമാണിത്. 

പാന 

നമ്മുടെ പഴയ പാനപ്പാട്ടിന്റെ രീതിയ്ക്കെഴുതപ്പെട്ട വൃത്തമാണ് പാന. 

ഏ.ആര്. “വ്ൃത്തമഞ്ജരി'യില് പാനയെ ദ്രുതകാകളിയില് ചേര്ത്തിരിക്കുന്നു. 

അതില്ത്തന്നെ ലക്ഷണം വല്ലപാടും ഒപ്പിക്കാമെന്ന് മാര്തം. ജ്ഞാനപ്പാന 

ചൊല്ലുന്ന ഈണം പാനയിലെഴുതിയിരിക്കുന്ന എല്ലാറ്റിലും ചേരുന്നുണ്ട്. “ഭാഷാവ്യ 

ത്തദീപിക് “പാന് എന്നുതന്നെ പേര് കൊടുത്തിരിക്കുന്നു.
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“ചതുര്മ്മാ്തരഗണത്തിന്മേല് 

ദിമാത്രമിതുമട്ടിലായ് 

മുന്നുവടും കഴിഞ്ഞിട്ടു 

ചത്യര്മ്മാ്ഗശണംവരും 

ഇടവിട്ടുള്ള ഗുരുവാല് 

പാനയ്ക്കുളെളാരു പാദമാം. 

നാല്, രണ്ട്, നാല്, രണ്ട്, നാല്, രണ്ട, നാല് എന്നിങ്ങനെ ഇരുപത്തിരണ്ട് 

മാ്രകൊണ്ട് ഒരു പാദമായി. എന്നാല് ലഘുവര്ണ്ണം കൂടുതലായാല് പാനയുടെ 

വ്യക്തിത്വത്തിനു കോടും വരും. ഇതുകൊണ്ടാണ് ഇടസിട്ടു ഗുരുവേണമെന്നു 

നിര്ബന്ധിക്കുന്നത്. ൦ പാനയുടെ ഗാനാത്മകത ഗുരുവിന്റെ എണ്ണത്തെ ആശ്ര 

യിച്ചിതിക്കും. No attention 1s paid to the proper arrangement of long and short 

syllables as music is the primary consideration” 7° എന്ന് എന്.വി. കൃഷ്ണ 

വാര്യര് പറയുന്നെങ്കിലും ദുതകൊകളിയില് ചേര്ക്കാനാണ് അദ്ദേഹവും ശ്രമി 

ക്കുന്നത്. മലയാളവ്യത്തപാഠന്ത്തില് ഏ.ആര്. പറഞ്ഞുവച്ച ദ്രുതകാകളിലക്ഷ 

ണത്തെ കുറച്ചുകൂടി വ്യക്തമാക്കുകയും വ്യാഖ്യാനിക്കുകയും ചെയ്തിരിക്കുന്നു. 

കാകളിയുടെ പാദാന്തൃത്തില് ഒരക്ഷരം കുറയ്ക്കുന്നതിനെക്കാള് പാദാദ്യം കുറ 

യ്ക്കുന്നതാവും ഉചിതമെന്ന് അദ്ദേഹം പറയുന്നു. താളമാണ് ഇതില് ആധാരം. 

ആദ്യാക്ഷരം പോയ്ക്കഴിഞ്ഞാല് ഉണ്ടാകുന്ന പിരിമുറുക്കമാണ് ഈ താളത്തിന്റെ 

പ്രത്യേകത. അനാവശ്യമായി സര്പ്പിണി എന്ന വ്യത്തത്തെ കൊണ്ടുവന്നതിനെ 

എതിര്ക്കുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ട്. 

— YU ER YU 

ഇന്നിലെയോളമെന്തെന്നറിഞ്ഞില്ല 

Uv EAA U 

ഇനി! നാളെയ്ു!മെന്തെന്നി റിഞ്ഞില്ല. 

(ജ്ഞാനപ്പാന) 

ഇങ്ങനെ ഗണം തിരിക്കുമ്പൊഴേ ചൊല്വടളിവിനനുസരിച്ചാവുന്നുളളു. ഈ 

രിതിയില് ചങ്ങമ്പുഴയും എഴുതിക്കാണുന്നു.
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— UY -—- VU —- — V— . — VW 

പൊന്നെിലിക്കുമീച്ചുവുടല് കൂടിയും 

-—-U -—- vz UO — U— 497 

മണ്ണ്ടിഞ്ഞിടുിമല്ലോ മനോരമേ 
one ou 

(ഹസ്വകവിത) 

ഇരുപത്തഞ്ചോളം കവിതകളിലാണ് പാന കാണുന്നത്. ഇതില് വളരെ 

ക്കുറച്ചു മാര്തമേ ഇത്തരത്തിലുളള നിയമം അനുസരിക്കുന്നതായുള്ളു. 

'വല്സല് എന്ന കാവ്യത്തിന്റെ ആറാംഭാഗത്തില് പാനയുടെ ചൊല് 

വടിവാണ് കാണുന്നത്. അക്ഷര, ഗണ, മാ്രാഡ്യൃവസ്ഥയില് ഒരു അക്ഷരം അധിക 

മായി കാണപ്പെടുന്നു. മേൽപ്പറഞ്ഞ നിയമ്രപകാരം 
൨. ൨ 

Uv U-—- UY — — VU — 

അമിത!ിരോഷവ്വ]! മുഗഗനൈ!രാശ്യവു- 

UUU-—- — UYU — U—- — YU — . 

മലയിടിച്ചു തികര്ന്നമിനസ്സുമായ് 
3 ചി . sae! , 

ആദ്യ രണ്ടക്ഷരഗണത്തിനു പകരം മുന്നക്ഷരഗണമാണ് ഇവിടെ. മാത്ര 

യ്ക്ക് വ്യത്യാസമില്ല. ഗുരു, ലറലുകമത്തില് വരുന്ന 3 മ്രതകള് മൂന്നു ലഘുക്കളെ 

ക്കാണ്ട് സാധിച്ച് താളത്തെ കുറച്ചുകൂടി മുറുക്കിയിതിക്കുന്നു. ഇത്തരത്തില് പല 

കവിതകളിലും കാണുന്നുണ്ട്. പാനയില് ഇതാണ് ഏറ്റവും കുടുതലായി കാണു 

ന്നത്. ദ്രുതകാകളിയുടെ നിയമത്തെക്കാള് പാനയുടെ താളമാണ് കവിയെ ആകര് 

ഷിച്ചത്. 

പാനയില് ഒരക്ഷരം കുറച്ചുപദയാഗിക്കുന്ന ചെറുപാനയെ ‘ഓമനക്കുട്ടന് 

വിശദീകരിച്ച ഭാഗത്ത് പറയുന്നുണ്ട്. എന്നാല് “കോടക്കാര്മുകില്' മട്ട ചേരാത്ത 

ഉചെറുപാനരുപങ്ങളുമുണ്ട്. ്രസ്വകവിതകളില് അത്തരത്തിലുള്ളത് കണ്ടെ 

ത്താവുന്നതാണ്. 

Lg 

അനുഭിവങ്ങളേ! നിങ്ങളി!നിമേ- 

UUOUOU YY — — Wz 29 

ലനുവിദിക്കില്ല സ്വപ്നം രചിക്കാന് ൦
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ആദ്യപാദത്തിന്റെ അന്ത്യത്തില് ഒരു ഗുതു കുറഞ്ഞും രണ്ടാംപാദത്തില് 

ഒരു ലഘു കുറഞ്ഞും ചെറുപാനയായിരിക്കുന്നു. ഉനനപ്പാന എന്നും ഈ 

വ്യത്തത്തെ പറഞ്ഞുകാണുന്നു. മറ്റൊരു വ്യതിയാനം ചെറുപാനയില് വരുത്തി 

യിരിക്കുന്നത് അക്ഷര, മാശ്രാ വ്യവസ്ഥകള് ഇരട്ടിപ്പിച്ചുകൊണ്ടാണ്. 'സഞ്ജയനെ 

പരിഹസിച്ച് എന്നതില്: 

UU 
കൊംച്ചിട്ടാ; കൈയില്തെന്താണി പ്പി [Mo~ 

പിച്ചും പിരാന്തും പുലമ്പുന്നപ്രതം 

“ഭാഷാവ്യത്തദീപിക് പാനയ്ക്ക് നല്കുന്ന ലക്ഷണമാണ് ഉനനത്തോടുകുടി 

യോജിക്കുന്നത്. ഒരു പാദത്തില് പാനയ്്ക്ക് 22 മാശ്രയാണ് പ്രൊഫ. പി. കുഞ്ഞി 

കൃഷ്ണമേനോന് നിര്ദ്ദേശിക്കുന്നത് 4, 2, 4, 2, 4, 2, 4 എന്നിങ്ങനെ വ്യത്തവ്യുവസ്ഥ. 

ഇവിടെ ഇരുപത് മാശ്രയാണ് ഒരു പാദത്തില് വരിക. രണ്ട് മാശ്ര കുറഞ്ഞ് ചെറുപാന 

യായിരിക്കുന്നു. മലയാളവ്യൃത്തപഠനത്തില് 'ദുതകാകളിരനം എന്ന പേരിലാണ് 

ഈ വൃത്തത്തെ പരാമര്ശിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

പാനയ്ക്കന്ത്യാക്ഷരം പോയാല് 

ദ്ുതകാകളി ഉയനമാം 

ദുതകാകള! എന്ന നിയമവ്യവസ്ഥയെക്കാള് ചങ്ങുമ്പുഴക്കവിതകള് പാന 

പ്പാട്ടിന്റെ ശീലിനോടാണ് കടപ്പെട്ടിരിക്കുന്നത്. ഭാഷാവ്യത്തദീപികാകാരന് പറയുന്ന 

“ഗുരുക്കളുട് ആധിക്യവും ലഘുക്കള് കുറഞ്ഞിരിക്കുന്നതും ഇവിടെ വിഷയമല്ല. 

കേള്ക്കാനും പാടാനുള്ള പാനയുടെ സുഖം മാത്രമാണ് വിഷയം. വ്യത്ത 

മവെവിധ്ൃയത്തിനു കാരണവും അതുതന്നെയാണ്. 

BID Aros! 

മരേന്പാട്ടില് കാകളിഛായയില് കാണുന്ന ഈരടികളെ മുന്നിര്ത്തിയാണ് 

മാരകാകളി എന്ന് പേര് നല്കിയ വ്യത്തം പ്രചാരത്തില് വനാത്. കാകളിയുടെ 

ഛായയുണ്ടെയ്കിലും മാരകാകളി നമ്മുടെ നാടോടിശിലുകളില് പെടുത്താവുന്ന 

വൃത്യസ്ത അസ്തിത്വമുള്ള വ്യത്തമാണ്. മുപ്പത്തഞ്ചോളം കവിതകളിലാണ് ഈ
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വ്യത്തം നിബന്ധിച്ചിരിക്കുന്നത്. പാനയേക്കാള് ഒരുപക്ഷേ മാരകാകളിയാവും ചങ്ങ 

മ്പുഴയില് കുടുതല് കാണാനാവുക. 

“ഭാഷാവ്ത്തദീപിക് മാരകാകളിയെ 'ചെറുപൈങ്കിളി' എന്നു വിളിക്കുന്നു. 

“പഞ്ചമാ്രഗശണം നാലാ- 

ലൊന്നാം പാദമിണക്കണം 

പിന്നെ രണ്ടിന്നുമേല് രണ്ടു 

ഗുരുവാല് ചെറുപൈകങ്കിളി 

ഒന്നാംപാദത്തില് നാല് പഞ്ചമാശ്രഗണം. രണ്ടാംപാദത്തില് രണ്ട് പഞ്ചമാ 

ws പ ne ws o 132 

ഗണവും രണ്ട് ഗുരുവും. പാദാന്ത്യം രണ്ട് ഗുരുവായിരിക്കണമെന്ന് വ്യവസ്ഥ. 

ഇങ്ങനെയാണ് മാരകാകളിക്ക് ലക്ഷണം കല്പ്പിക്കുന്നത്. കാകളിയുടെ ഗോത്രം 

തന്നെയാണിതെന്ന് പറയുന്നുണ്ട്. “വൃത്തമഞ്ജരി” ഉനനകാകളി പറയുന്ന ഭാഗ 

ത്താണ് മാരകാകളിയെപ്പറ്റി പറയുന്നത്. “രണ്ടാംപാദത്തില് നാലക്ഷരം കുറച്ച് 

ഒരുവിധം ഈനകാകളി മാരന്പാട്ടിലും മറ്റും കാണുന്നുണ്ട്. 

കുങ്കുമച്ചാറണിഞ്ഞാലും കുചങ്ങളില് 

5 a 9 133 

കുഭീന്ദഗാമിനിയാളേ 

പക്ഷേ മാരന്പാട്ടിന് ഇത്തരത്തിലുള്ള അക്ഷവ്യവനസ്ഥ്ഥയെക്കാള് മാത്ര 

വ്യവസ്ഥയാണ് ചേരുന്നത്. ഏ.ആര്. അക്ഷരങ്ങളുടെ കണക്കിലാണ് ശ്രദ്ധിച്ചിരിക്കു 

ന്നത്. 

“വ്ൃത്തശില്പം' ഉനനകാകളികള് എന്ന വര്ഗ്ഗത്തില് ഒന്നായി മാരകാ 

കളിയെ കാണുന്നു. “അടിയവസാനങ്ങളില് രണ്ട് ഗുരുവില് മുഴുവീണമായിട്ടും 

3 ൭ vos 134 
നകാകളി എന്നും ഉനനമഞ്ജരി എന്നും പേര് പറയുന്ന മാരാന്പാട്ട് പാടി 

നിട്ടുക അല്ലെങ്കില് കാകപദമാക്കുക എന്ന രീതിയിലുള്ള ലക്ഷണമാണിവിടെ 

ചമച്ചിരിക്കുന്നത്. മതനകാകളികശ്ശഥം” എന്ന വിഭാഗത്തിലാണ് മലയാളവ്യത്തപഠന 

ത്തില് മാരകാകളി കാണുന്നത്. അതുതന്നെ ആധുനികകവിതകളെ മുന്നിര്ത്തി 

യുള്ള വിഭജനമാണ്. ഇവിടെ മാരന്പാടു പരാമര്ശിക്കപ്പെടുന്നു എന്നു മാശ്രം.
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അതായത് “മാരന്പാട്ട് എന്ന നിലയില്. മാരകാകളിയെ നാടോടിയായ വൃത്തമായി 

പ്രിഗണിച്ചിരിക്കുന്നു എന്നു സാരം. 

സായുജ്യദീപ്തിയില് മാരകാകളിയാണ് ഉപയോധഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

— VU — — VU — — Ue — UY — 

നിന്തനെയും!കാത്തുകാല്ത്തിപ്പുഴ്വക്കില്്ഞാന് 

AT an mim am. 15 
നിര്ന്നിമേ ഷാക്ഷനായ്! നില്ക്കെ; 

ഭാഷാഡ്യത്തദീപികപ്രകാരമുള്ള ലക്ഷണങ്ങള് ഒത്തിണങ്ങിയിരിക്കയാണി 

വിടെ. ആ ലക്ഷണത്തില് പെടാത്തതും ഈണം കൊണ്ടും മാത്രാവ്യവസ്ഥ 

കൊണ്ടും മാരകാകളിയോടു ചേര്ന്നു നില്ക്കുന്നതുമായ ചില മാരകാകളികളും 

പ്രയോഗിച്ചുകാണുന്നു. 

ഒരു ്രസ്വകവിതയിലും “ജയന്തി” എന്ന ദീര്ഘകവിതയിലുമാണ് ഇത്തര 

ത്തിലുള്ള പരീക്ഷണം കാണുന്നത്. 

UU vv LY — — —U — Ur . 

തണലിട്ടു!തന്നു, നീ) ഞാന്വന്ന! വേളയില് 

Uv vz U— —— 136 

പണയമേ നിന് കളി!ത്തോപ്പില് 

ആദൃഗണങ്ങള് നാല്ക്ഷരങ്ങളില് പഞ്ചമാത ചേര്ത്തിരിക്കുന്നു. 

മാശ്രാകണക്ക് കൃത്യംതന്നെ. സമാഹരിക്കപ്പെടാത്ത കവിതകളില് അപൂര്ണ്ണമായ 

ഒന്നാണ് “ജയന്തി”. നാടകത്തിന്റെ മട്ടില് സംഭാഷണങ്ങളോടെ രചിച്ചിരിക്കുന്നു. 

സംഭാഷണങ്ങള് പദ്ൃരുപത്തിലാണ്. മാരകാകളിയാണ് ഏറ്റക്കുറച്ചിലുകളോടെ 

പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

ad 

തികവുറ്റിഭാഗ്യമിനിന്നില' യാഴിതന് 

Uv —vU — —— 137 

തിരകളില്! മുങ്ങുവോനേകന് ' 

തൊടുടുത്ത ഭാഗം അല്പം കൂടി വ്യത്യാസപ്പെടുത്തിയാണ് രചിച്ചിരിക്കു
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Uv v— — VUYU UYU — — — Us 

ഗിതിജതന്! കോവിലിലി'നിയെപ്പോള്ി! പോകുവ- 

UU — YU - vu — —— 438 

തിരുളാകും! വൈകി നാം! നിന്നാല് 

ഇതില് ലഘുക്കള് കൂടുതലാണ്. ഒപ്പം അക്ഷരങ്ങളും കൂടിയിരിക്കുന്നു. 

മാശ്രവുമല്ല രണ്ടാം പാദത്തില് ആദ്യഗണത്തില് ഗുരുവിനെ കുറുക്കി ലഘുവാക്കേ 

ണ്ടിയും വന്നു താളമൊപ്പിക്കാന്. വളരെ അപൂര്വ്വമായി മാര്രമേ പാടി കുറുക്കാ 

റുളളു. പാടി നീട്ടുകയാണ് പതിവ്, ഈ കവിതയില് മുഴുവന് ഇത്തരത്തില് ലഘു 

ക്കള് കൂടുതലായി കാണപ്പെടുന്നു. ഇങ്ങനെ മാരകാകളിയുടെയും ആലാപന 

സൌകുമാര്യത്തെയും മൊത്തത്തില് ഉപയോഗിക്കുവാന് ചങ്ങമ്വുഴയ്ക്കു കഴിഞ്ഞു. 

കല്യാണി കളവ്വാണി 

മച്ചാട്ടിളയതിന്റെ “ശാകുന്തളം കൈകൊടട്ടിക്കളിപ്പാട്ടിലെ നാലം വ്യത്തമാണ് 

ഈ ശീലിനാധാരം. 

? a 5 ve 

കല്ല്ാണികളുവാണി ചൊല്ലുനിയാരെന്നതും 

കല്ല്യ നിയാരുടയ പൂതിയെന്തും. 

ആലായാല് തറവേണം അടുത്തോരമ്പലംവേണം 

ആലിന്നു ചേര്ടന്നാരു കുളവുംവേണം 

എന്ന (പസിദ്ധമായ പാട്ടിന്റെ ശീലിലാണ് കൈകൊട്ടിക്കളിപ്പാട്ടില് “കല്യാ 

ണികളുവാണി' കണ്ടുവരുന്നത്. ഈ മട്ടിലുള്ള എല്ലാ കവിതകളും ഇത്തരത്തില് 

ചൊല്ലാവുന്നതാണ്. 

“കാകപല്ലവം” എന്നാണ് ഭാഷാവ്യത്തദീപിക ഈ വൃത്തത്തെ വിളിക്കുന്നത്. 

ഗണം നാന്മാ്രവര്ണ്ണാല് 

ചെയ്താലോ കാകപല്ലവം” 

പ്ല്ലവത്തിന്റെ ഏതെങ്കിലും ഗണത്തില് മാശ്രയ്ക്കൊത്ത് കാകപാദാക്ഷരം 

; 3 ~ » 139 _. 2 
പ്രയോഗിച്ചാല് വ്യത്തത്തിന് കാകുപല്ലവം എന്നു പേരിടാം. മ്രശദഗാശ്ത്തില്
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പല്ലവത്തിന്റെ ഉപവിഭാഗമായാണ് കൊടുത്തിരിക്കുന്നത്. വ്രതകേകയുടെ വിഭാഗ 

ത്തിലാണ് വൃത്തശാസ്ത്രം ഈ ശീലിനെ ചേര്ത്തിരിക്കുന്നത്. വക്തകേക 

കേകയുടെ വകഭേദമാണ്. വ്രക്തവും കേകയും ഇടകലര്ന്നു വരുന്നതാണിത്. 

ഇതില്ത്തന്നെ രണ്ടാംപാദാന്ത്യത്തിലുള്ള മൂന്നക്ഷരം കുറയുന്നതാണ് കല്ല്യാണി 

കളവാണി. ഇവിടെ കേകയുമായിട്ടുളള ബന്ധമാണ് കാണുന്നത്. കേകയുടെ 

രണ്ടാംപാദത്തിലെ അവസാന മൂന്നക്ഷരം കുറച്ചാല് കല്യാണീ കളവാണിയാകും. 

കല്യാണീകളവാണീ ചൊല്ലുനീയാരെന്നതും 

കല്ല്യേ നീയാരുടയ പുത്രിയെന്നതും ചൊല്ലു 

അടിവരയിട്ടിരിക്കുന്ന അക്ഷരങ്ങള് കൂട്ടിച്ചേര്ത്ത് കേകയാക്കിയിരിക്കയാ 

ണിവിടെ. 

എന്.വി. കൃഷ്ണവാര്യര്, പി. നാരായണകുറുപ്പ, മാരാര് തുടങ്ങിയ വൃത്ത 

ശാസ്ത്രവിചക്ഷണര് നതോന്നതാബന്ധമാണ് ഈ വൃത്തത്തില് കാണുന്നത്. 

അതുകൊണ്ടുതന്നെ “കണവാണിീനട് എന്നു പേര് നല്കിയിരിക്കുന്നു. ‘When 

the final syllable of the last foot of a Natonnata couplet is omitted we get the 

type. In all the odd feet of the Natonnatha couplet have shed their final 

syllables. Itis thus obvious that this metre is a variant of Natonatha, Hence it 

may be appropriate to call this metre “Nata”. നതോന്നതാവ്യത്തവുമായി 

തട്ടിച്ചുനോക്കുമ്പോള് രണ്ടുവരിയിലെ രണ്ടു ഖണ്ഡങ്ങളിലും ഓരോ അക്ഷരം 

എനം വരും. ആദ്യക്ഷരം പാടി നീട്ടി അത് നികത്തിയാല് നതോന്നതയാവും 

“പാട്ടുകാവ്യങ്ങളുടെ കാലത്തിനു ശേഷം കവിത്രയം ഈ വൃത്തം ഉപയോഗിച്ചിട്ടില്ല. 

ചങ്ങമ്പുഴയുടെ “ബാഷ്പാഞ്ജലി യിലെ ഒരു കവിത “കളവാണീനട'യാണ്. 

തുടര്ന്ന് കാല്പ്പനികഗാനങ്ങളില് ഇത് പ്രചരിച്ചു.” 

“പപലകേളി” കല്്യാണികളവാണീ ശീലിലാണ്. 

Lu UL YU 
ആനന്ദ ദേവിതേ, നീീപോയൊരാ।വഴി വക്കില് 

ഞാനിത്രിനേരം! നിന്നെ! കാത്തുനിന്നു. ൭?
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കേകയുടെ ഉനനം എന്ന നിലയില് കൃത്യമായി ചേരുന്നുണ്ട്. മുന്നക്ഷത 

ത്തിന്റെ കുറവുനികത്തിയാല് കേകയാക്കാം. ഇതേ വരികളെത്തന്നെ പാടിനിട്ടി 

നതോന്നതയുമാക്കാം. 

ആ-നന്ദദേവതേ നിപോ-യോരോവഴിവക്കില് 

ഞാം-നിത്രനേരം നിന്നെ കാം-ത്തുനിന്നു 

ചങ്ങമ്പുഴ പ്രയോഗിച്ച കല്യാണി കളവാണികള് മിക്കതിനും കേക 

യോടാണ് അടുപ്പം. എല്ലാ കവിതകളിലെയും ആദ്യപാദങ്ങള് കേകുതനന്നെ. രണ്ടാം 

പാദം വ്യത്യസ്തമായിരിക്കും. പരമാവധി മൂന്ന് ഉനനം വരെ വരാമെന്ന് മലയാള 

വ്യത്തപഠന്ത്തില് പറയുന്നു. ചില കവിതകളില് മുന്നും ചിലതില് രണ്ടുമാണ് 

കാണുന്നത്. 

കുമാരനാശാനെക്കുറിച്ച് എഴുതിയ “കുമാരനാശാന് എന്നുതന്നെ പേരിട്ു 

കവിത ഈ വൃത്തത്തിലാണ്. 

— UO US iv — — UY U-— —U 

മായാത്ത! മയ്യിഖമേ! മംഗളിമല! യാള- 

— — Uv YU — — VU PY 143 

മാകന്ദവനിിയിലെ പൂങ്കുയിലേ 

രണ്ടാംവരിയില് മുന്നക്ഷരത്തിന്റെ കുറവാണിവിടെ വന്നിരിക്കുന്നത്, “ആഴി 

$ , a 
പരപ്പില് എന്ന കവിതയില് 

— Uv TY — UY UO — 

ആ മഹമസക്കിഗരത്തിി ലോമലേ നമ്മിളൊരു- 

തോണിയീലിരയുന്നന്നു് തുഴഞ്ഞ പോയി 

രണ്ടാംപാദത്തില് പന്ത്രണ്ട് അക്ഷരങ്ങളുണ്ട്. രണ്ടക്ഷരത്തിന്റെ കുറവേ 

ഉള്ളു. താളത്തിന്റെ കാര്യത്തില് വൃത്യാസങ്ങള് കാണാനുമില്ല. ഇത്തരത്തിലുളള 

രണ്ടു പ്രത്യേകതകളും ചേര്ത്തു പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്ന കവിതകളും ഉണ്ടെന്നുള്ളത് 

മറ്റൊരു പ്രത്യേകതയാണ്.



183 

മുന്തിരിച്ചാറുണ്ടെനിക്കെന് മുന്നില് പതഞ്ഞ ന- 

- Vv - —-— UO — U eS eS 

ന്മുന്തിരിച്ചാറു!ണ്ടെനി!ക്കെന്റെ മുന്നില് 

മന്ദിരത്തിന് കിഴക്കേ ജാലകസമീപത്തില് 

— vv US YU VY TT 445 

മന്ദിതിചേഷ്ടിനായി! കുടിച്ചീരിപ്പു 

(വെള്ളപ്പൊക്കം) 

രണ്ടും നാലും വരികളില് വൃത്യസ്ത അക്ഷര, മാത്ര കണക്കാണെങ്കിലും 

ക Pr 5 # 2 . * 4 ¢ re SF nay got? x മട്ടില് മാറ്റമില്ല. ക്ഷമാപണം എന്ന കവിതയില് 'കല്യ്യാണികളവാണിമടു എന്ന് 

കവി തന്നെ പറഞ്ഞിരിക്കുന്നതും ശ്രദ്ധിക്കേണ്ടതാണ്. മേല് പ്രസ്താവിച്ച ഉദാഹര 

ഞങ്ങളില് നിന്നും 'കല്യാണികളവാണിക്ക് “കേക്യോടാണ് കൂടുതല് അടുപ്പ 

മെന്ന് മനസ്സിലാക്കാം. ദീപികാകാരന് പറയുന്ന കാകുപല്ലവത്തെക്കാളും പല്ലവമാണ് 

കുടുതല് യോജിക്കുന്നത്. ഈ കവിതകളിലെ അക്ഷരമാത്രാവ്യവസ്ഥകള് 'കല്ല്യാ 

ണികളവാണി” എന്ന മട്ടിനോടാണ് കടപ്പെട്ടിരിക്കുന്നത്, വ്ൃത്തനിയമത്തോടല്ല. 

ഉന്നത 

നതോന്നതയുടെ വകഭേദമാണിത്. നതോന്നതയുടെ ആദ്യപാദം ആവ 

ര്ത്തിക്കപ്പെടുന്നതാണ് ഉന്നത. “വ്യത്തമഞ്ജരി യില് ഇത് വ്രക്തയാണ്. നാടന് 

പാട്ടുകളിലും അനുഷ്ഠാനഗാനങ്ങളിലും കൈകൊട്ടിക്കളിപ്പാട്ടിലും നിരവധി ഉന്ന 

താരുപങ്ങള് കാണാവുന്നതാണ്. നാടന്പാട്ടുകളിലും പ്രാചിന ഭാഷാകൃതികളിലും 

കാണുന്ന ഉന്നതാരുപങ്ങളെ ഒന്നാംഅദ്ധ്യായത്തില് പരാമര്ശിക്കുന്നുണ്ട്. 

വരികല്ലോ!വരികല്ലോ! വരിികല്ലോ! ദേപ്വതേ 

| - 146 
വാ- സുതാം! ദേ-വതേ! ബലികൊണ്ടു് പോംവുതേ 

(പാണപ്പാടു) 

ഈ പേര് നിര്ദദുശിച്ചത് ഏഎന്.വി.യാണ്. “A couplet is formed by the 

repetition of the longer first line of Natonnatha. Hence this meter may 

arate yyy 2 147 appropriately enough be called “Unnatha.  സമദീര്ഘതരംഗിണി എന്നു 

നാമകരണം ചെയ്താണ് പ്രൊഫ. പി. കുഞ്ഞിക്ൃഷണമേനോന് ഈ വ്യത്തത്തെ
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പ്രിചയപ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്നത്. അദ്ദേഹം തരംഗിണീഗോ്രത്തിലാണ് ഉന്നതയെ 

ചേര്ത്തിരിക്കുന്നത്. ദിര്ഘതരംഗിണിയുടെ ഒന്നാംപാദംതന്നെ ആവത്തേി 

ക്കപ്പെടുന്ന വ്ൃത്തമാണിതെന്ന് പരാമര്ശിച്ചിരിക്കുന്നു ഇവിടെ. 

ചങ്ങമ്പുഴ “നര്ത്തക് എന്ന ദീര്ഘകാവ്യം മുഴുവനും ഈ ശീലിലാണ് 

രചിച്ചിരിക്കുന്നത്. അപൂര്ണ്ണകാവ്യമാണിത്. 

ഇണ്നിലപ്പിലിനീര്ത്തി 

നീന്നിടുന്നോ കല്പ്പനേ നീ 

ആടുകൊന്നെന് മുന്നില് വന്തെ- 

ന്നാടല്തെല്ലൊന്നാറിടട്ടേ 

ഉന്നതയുടെ ഒരു പാദത്തെ മുറിച്ചെഴുതിയിരിക്കുന്നു എന്നതൊഴിച്ചാല് 

വ്യത്തത്തിന്റെ ശീല് കൃത്യമായിണങ്ങും. 

ഉന്നതയ്ക്ക് പഞ്ചചാമരം, കുറത്തി, തരംഗിണി എന്നീ ശീലുകളോടുള്ള 

സാമും ഈ വൃത്തത്തിന്റെ താളവൈവിധ്യത്തെ കാട്ടുന്നു. ്രസ്തുത വരികളില് 

രണ്ടാംപാദത്തില് അന്ത്യമായ രണ്ടക്ഷരം കുറച്ചാല് കുറത്തിയാവും. ഒരക്ഷരവും 

കുറയാതെ താളത്തെ മുറുക്കി തരംഗിണിയിലും വായിച്ചെടുക്കാം. അങ്ങനെതന്നെ 

പഞ്ചചപാമരവും ചൊല്ലാം. 

മാവേലിഗോത്രത്തില്പ്പെട്ട എല്ലാ ശീലുകളും പ്രയോഗിച്ചുകൊണ്ട് ആ ഒരു 

വിഭാഗത്തിന്റെ എല്ലാവിധത്തിലുള്ള ചൊല്വടിവുകളും പരിചയപ്പെടുത്തി. 

മാവേലി, വടക്കന്പാട്ു, ഗുണമേറും, കുമ്മി, മധുരമൊഴി, ഓമനത്തിങ്കള് എന്നീ 

മട്ടുകള് വരികള് ആവശ്യപ്പെടുന്ന മട്ടില് ചേര്ക്കാന് ചങ്ങമ്പുഴയ്ക്ക് കഴിഞ്ഞു. 

ഓമനക്കുട്ടന്ശീലിന്റെ ആലാപനസാധൃതകളെ ്രയോജനപ്പെടുത്തുകയും 

മ്ൃതാമല്ലിക, കോടക്കാര്മുകില് തുടങ്ങിയവ ്രയോഗിച്ച് നമ്മുടെ പാട്ടു 

പഠരമ്പരുത്തിന് തുടര്ച്ചയുണ്ടാക്കുകയും ചെയ്തു. കുറത്തിപ്പാട്ടിന്റെ താളത്തെ 

വിദഗ്ധമായി ഉപയോഗിച്ചു. രണ്ടുതരം കുറത്തിത്താളത്തെയും ഇടകലര്ത്തി 

പ്രദയാഗിച്ചുകൊണ്ട് കവിതകളില് താളവൈവിധ്യം കൊണ്ടുവന്നു. കുറത്തിയുടെ 

താളത്തിന് ഇദ്ദുവദനയുടെയും നതോന്നതയുടെയും താളത്തോടുളള സാദൃശ്യം
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മുതലെടുക്കാന് ചങ്ങമ്പുഴയ്ക്ക് കഴിഞ്ഞു. പുലയരുടെ കുതിരകുട്ടുകളിപ്പാട്ടിന്റെ 

താളത്തെ ഒരു വ്യത്തവ്യവസ്ഥയിലേക്ക് ഉയര്ത്തി ഭാഷാവ്യത്തസങ്കല്പത്തെ പുഷ് 

ടിപ്പെടുത്താന് കഴിഞ്ഞു. “കനകച്ചിലങ്ക്യ്ക്ക് നര്ത്തനം എന്നും മറ്റും പില്ക്കാല 

ഭാഷാവ്യത്തകാരന്മാര് പേരുനല്കി ലക്ഷണം കല്പിച്ചെങ്കിലും “കനകച്ചിലങ്ക 

എന്നു പറയുമ്പോള് ഉളള ആ തിരിച്ചറിവ് മറ്റൊരു പേരിനും നല്കാന് കഴിയുന്നില്ല 

എന്നത് ആ കവിതയുടെയും താളത്തിന്റെയും ജനസമ്മതിയെ വ്യക്തമാക്കുന്നു. 

മ്രതവ്വുമല്ല അതില് ചീല ഏറ്റക്കുറച്ചിലുകള് നടത്തി താളവൈവിദ്ധ്യമുളള 

താക്കിത്തീര്ക്കുകയും ചെയ്തു. ഏ.ആറിന്റെ ഗ്രുതകാകളിയെ അപ്പാടെ തള്ളി 

ക്കളയുന്നതരത്തിലാണ് പാനവ്യത്തത്തെ ചങ്ങമ്പുഴ ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. പാന 

പാട്ടുശൈലിയുടെ താളമാണ് അദ്ദേഹത്തെ ആകര്ഷിച്ചത്. അതില്ത്തന്നെ 

ഒരക്ഷരം കുറച്ചുകൊണ്ടുള്ള ചില പരിക്ഷണങ്ങളും കാണാം. ഭാഷാവ്യത്തദിപി 

കാകാരന് പാനയ്ക്കു നല്കിയ ലക്ഷണം പോലും ഇവിടെ വിഷയമല്ല. കേള് 

ക്കാനും പാടാനുമുള്ള പാനയുടെ സുഖം മാത്രമാണ് വിഷയം. മാരകാകളിയെയും 

മാരന്പാട്ടിന്റെ ഈണമായാണ് കണ്ടിരിക്കുന്നത്. ചുരുക്കീപ്പറഞ്ഞാല് വൃത്തനിയമ 

ങ്ങള് ഒന്നും തന്തെ അദ്ദേഹത്തിനു ബാധകമല്ല. സ്വയം ഒരു സ്വാതന്രയ്രഖ്യാ 

പ്നമായിരുന്നു അത്. ക്ലാസ്റീസിസത്തോടുള്ള വെല്ലുവിളിയും. ചങ്ങമ്പുഴയിലെ 

നിരങ്കുശനായ കവിയെ കുറിച്ചു കുടി വ്യക്തമായി കാണാനാകുന്നത് ദ്രാവിഡവ്യത്ത 

ങ്ങളിന്മേല് നടത്തിയ പരീക്ഷണങ്ങളുടെ ഫലപ്രാപ്തിയിലാണ്. പ്രസിദ്ധങ്ങളായ 

ശാവിഡവ്ൃത്തങ്ങളെ അവയുടെ അക്ഷരമാ്താവ്യവസ്ഥകളെ നീട്ടിയും 

കുറുക്കിയും പീരിച്ചും തന്റെ ആത്മഭാവത്തിനിണങ്ങുംമട്ടാക്കിത്തിര്ക്കാന് അദ്ദേഹ 

ത്തിനു കഴിഞ്ഞു. 

പങ്ങമ്പുഴക്കവിതകളിലെ ദരവീഡ-സംസ് കൃതവമത്തങ്ങളും 

അവയിലെ പരീക്ഷണങ്ങളും 

മലയാളത്തിന് തനതായൊരു ദ്രാവിഡവ്യത്തപേമ്പര്യമുണ്ട്. നാടന് 

പാട്ടുകളോളം പഴക്കം ചെന്ന ചരിത്രമാണ് അതിന്റേത്. ഭൂരിഭാഗം ദ്രാവീഡ 

വ്ൃത്തങ്ങളുടെയും മാതൃക സംസ്കൃതത്തിലുള്ളതിനാല് ഉല്പത്തി അവിടെ 

കാണുന്നുവരുമുണ്ട. എന്നാല് ഭാഷാവ്യത്തങ്ങള് അത്തരത്തില് കടംകൊണ്ടവ
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യല്ലെന്ന് പറയാന് കഴിയും. നിയമാനുസാരിയല്ലാത്തതും മാ്രയുടെ പ്രാധാന്യവും 

ഭാഷാവ്യത്തങ്ങള്ക്ക് സ്വന്തമായൊരസ്തിത്വം ഉണ്ടാക്കിക്കൊടുക്കുന്നു. കുടങ്ക 

ഗകളിലും പഴഞ്ചൊല്ലുകളിലും നാടന്പാട്ടുകളിലും നിറഞ്ഞു നില്ക്കുന്ന പാടു 

സംസ്കാരത്തില്നിന്ന് ഈറിക്കുടിയവയാണ് ദ്രാവീഡവ്യത്തങ്ങള്. ഇക്കാര്യം ഒന്നാം 

അദ്ധ്യായത്തില് വിശദീകതിച്ചിട്ടുമുണ്ട്. ഈ ദ്രാവീഡപാട്ടുപാരമ്പര്യം തന്നെയാണ് 

കാല്പ്പനികകവികളെ ആകര്ഷിച്ചതും. 

ചങ്ങമ്പുഴ ശ്രദ്ധിക്കപ്പെട്ടത് നാടോടിശിലുകളെ മുന്നിര്ത്തിയാണെങ്കിലും 

കുടുതല് ്പയോഗിച്ചിരുന്നത് ദ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങള് തന്നെയാണ്. “വൃത്ത 

മഞ്ജരി'യില് പറയുന്ന ഭുരിഭാഗം ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളും ആ കവിതകളില് കാണാവു 

ന്നതാണ്; ഒപ്പം ചില വ്യത്തപരീക്ഷണങ്ങളും. വൃത്തത്തിന്റെ ഗണമാ്രാനിയമ 

ങ്ങളെക്കാളും അതിന്റെ ശീലിനോടാണ് ചങ്ങമ്പുഴയ്ക്ക് ആഭിമുഖ്യമെന്ന് ഈ 

വ്യത്തപരീക്ഷണങ്ങള് തെളിയിക്കുന്നു. തന്റെ ഭാവമണ്ഡലത്തെ ഉദ്ദീപ്തമാക്കുന്ന 

മട്ടുകളെ നിയമം മറന്നുകൊണ്ട് സ്വീകരിക്കുകയും അതിന്റെ സംഗീതാത്മകതയെ 

വേരോടെ ഉപയോഗിക്കുകയും ചെയ്തു അദ്ദേഹം. 

ദാവ്വിഡവ്യൂത്തങ്ങള് - പരികഷണങ്ങള് 

ചങ്ങമ്പുഴ ആകെ ്രയോഗിച്ച വൃത്തങ്ങളുടെ കണക്കെടുത്താല് ഏറ്റവും 

കുടുതല് മഞ്ജരിയാണെന്നു കാണാം. തൊടുടുത്തസ്ഥാനം കാകളിക്കാണ്. ഇരു 

ന്നൂറ്റന്പതോളം കവിതകളില് ഈ പ്രമുഖ്വവ്യത്തങ്ങള് പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. അവ 

യില് ഖണ്ഡകാവ്യങ്ങളും ഉള്ച്ചെടും. തൊട്ടടുത്ത സ്ഥാനം കേകയ്ക്കാണ്. ഈ 

മുന്നുവ്യത്തങ്ങളുമാണ് ദ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങളില് മുന്നില്. നതോന്നത, അന്നനട, 

കാകളിയുടെയും മഞ്ജരിയുടെയും വകഭേദങ്ങള്, തരംഗിണിയും അതിന്റെ 

വകഭേദങ്ങളും ഒക്കെക്കൊണ്ട് വിപുലമായ ഒരു വ്ൃത്തപദ്ധതിതന്തനെ ചങ്ങന്പുഴ 

യുടെ കാവ്യലോകത്ത് കാണാം. 

മഞ്ഞ്ജരി 

കൂഷ്ണഗാഥയിലുടെ പ്രചാരമാര്ജ്ജിചു മഞ്ജരിയെ കാകളിയുടെ ഗണ 

ത്തിലാണ് ഏ.ആര്. പെടുത്തിയിരിക്കുന്നത്. കാകളിയുടെ ണ്ടോംപാദത്തില് രണ്ട
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ക്ഷരം കുറച്ച് മഞ്ജരിയാക്കാം. ഒരു മഗണവും ഉണ്ടായിരിക്കും, ആറു മാത്ര 

കള്വീതമുള്ള ഏഴരഗണങ്ങളാണ് മഞ്ജരിയുടെ ഗാനാത്മകതയ്ക്ക് അനുയോ 

ജയമെന്ന് “വ്ൃത്തശാസ്രതം” പ്റയുന്നു. ഓരോ മുവക്ഷരത്തിലും മുന്നു മുതല് 

ആറുമാ്രവരെയാവാമെന്ന് പി. നാരായണക്കുറുപ്പും അവകാശപ്പെടുന്നു. 

“കോപ്പിട്ട പെണ്ണിന്റെ കോമളം കണ്ടിട്ടു 

ദകോള്മയിര്കൊള്ളുന്ന മാലോകരെ 

എന്ന് സംഘക്കളിയിലും 

ഓടുംമൃഗങ്ങളെത്തേടി നരപതി 

കാടകം പുക്കൊതു നേരത്തിങ്കല് 

എന്ന് കൈകൊട്ടിക്കളിപ്പാട്ടിലും 

തന്പാദം കുന്ധിട്ട സു്രിവസഖ്ൃത്താല് 

വമ്ധിച്ച ബാലിയെക്കൊന്നശേഷം 

എന്ന് ഇരുപത്തിനാലുവ്യത്തത്തിലും ഈ വൃത്തം ഉപയോഗിക്കുന്നു.” 9 ത്ത 

രത്തില് മഞ്ജരിയുടെ പഴക്കും നിര്ണ്ണയിച്ചിരിക്കുന്നു. 

ആറുമാത്രയുള്ള ഏഴരഗണങ്ങളാണ് “ഭാഷാവ്യത്തദീപിക് മഞ്ജരിക്ക് 

കല്പിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

“ഷണ്മാശ്തമാം ഗണം നാലാ 

ഒമാന്നാം പാദത്തില് മറ്റതില് 

മുന്നിന്നുശേഷം ഗുരുവാല് 

മഞ്ജരീവ്യത്തമായിടും 

ലഘുക്കളിണയായിട്േ 

നില്പതുളളു ഗണങ്ങളില് 

ആറുമാത്രവിതമുള്ള നാലുഗണം ഒന്നാംപാദത്തില്; അത്തരം മുന്നു ഗണ 

ത്തത്തുടര്ന്ന് ഒരു ഗുരു രണ്ടാം പാദത്തില്” ഈ ലക്ഷണങ്ങള് ഒപ്പിച്ചു 

കൊണ്ടുളള നിരവധി ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകളുണ്ട്.
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—- VU ~~ UCU UY 

“അസ്ഥികശ്പൂത്തുചിറകടി!ച്ചുണജല 

—— Uv — — OU — 4 

പിത്രശ/ലഭങ്ങിളാര്ത്തണ്ഞ്ഞു” 

“അസ്ഥിയുടെ പുക്കശ്” ഏ.ആര്. പറയുന്ന മഞ്ജരിയിലാണ്. എന്നാല് 

മഞ്ജരിയുടെ മാ്രതകളില് വരുത്തിയ പരിക്ഷണങ്ങളാണ് ശ്രദ്ധിക്കപ്പെടടത്. പ്രസി 

ദധങ്ങളായ പല കവിതകളും ഇത്തരത്തിലൊരു പരീക്ഷണമായിരുന്നു. 

മഞ്ജരിയുടെ സ്വാഭാവികന്ിയമങ്ങളെ തളളി ശീലുമ്രതം സ്വീകരിച്ചു 

അയഞ്ഞമട്ടില്നിനന ചടുലമായ രീതിയിലേക്ക് താളത്തെ സംക്രമിപ്പിച്ചു. പില്ക്കാല 

വ്യത്തശാസ്ത്രകാരന്മാര് മഞ്ജരി ഇരട്ടിപ്പ് എന്ന് ഇതിനെ വിളിച്ചു. വൃത്തത്തിന്റെ 

ശീലുമാത്രമായിരുന്നു വേണ്ടിയിരുന്നത്. ഇക്കാരുത്തില് മഞ്ജരിപരിക്ഷണം 

തന്നെയാണ് മികച്ചുനില്ക്കുന്നത്. പഴയ കൊയ്ത്തുപാട്ടും കറ്ൃറപ്പാട്ടുമൊക്കെ 

മാതൃകയായിരുന്നിരിക്കാം. കൈകൊട്ിക്കളിപ്പാട്ടിലെയും സംഘക്കളിയിലെയും 

മഞ്ജരിയുടെ ചടുലത ആകര്ഷിച്ചതുമാവാം. നാടന്പാട്ടുകളില്നിന്ന് മഞ്ജരിയെ 

സ്വീകരിച്ച് ചെറുശ്ശേരി തന്റെ ശ്യംഗാര, ശാന്ത ഭാവങ്ങള്ക്ക് അനുയോജ്യമാക്കി 

താരാട്ടിന്റെ പതിഞ്ഞ മട്ടിലേയ്ക്കാക്കിയപ്പോള്, ഇതേ ഉറവിടത്തില് നിന്നുതന്നെ 

ചങ്ങമ്പുഴ തന്റെ ഭാവങ്ങള്ക്കനുസ്യൃതമായി വലിച്ചുമുറുക്കി ചടുലമാക്കി. വ്യത്ത 

ശാസ്ത്രപകാരം പരിശോധിക്കുമ്പോള് ഈ പരീക്ഷണം അക്ഷരവ്യവസ്ഥയേയോ 

മാത്രാവ്യവന്ഥയേയോ പരിഗണിക്കുന്നേയില്ല. ചൊല്വടിവുമാ്രമാണ് വിഷയം. 

പ്രസിദ്ധ കവിതകളായ “'വഴേക്കുല്, 'ചുട്ടെരിക്കില്, ഗളഹ്സ്തം, പാടാനും 

പാടില്ലേ തുടങ്ങിയവകള് ഇത്തരത്തിലൊരു പരീക്ഷണത്തിലാണ് പിറന്നത്. 

Uz vv —- — — ——vU 

“മലയപ്പലയനാ!മാടത്തിനമുറ്റത്തു 

UU VT VU ge 

മഴവന്നി നാളൊരു വാഴനട്ട് 

മഞ്ജരിയിലെ ഓരോ വരിയിലെയും ആദ്യം നില്ക്കുന്ന ഓരോ ഗുരുവിനു 

പകരം ഈ രണ്ട് ലഘുക്കളെ ചേര്ത്താണ് താളം സ്ൃഷടിച്ചിരിക്കുന്നത്. ഒരു ഗുരു 

വിന്റെ ലഘുകരണത്താല് വൃത്തത്തിന് പുതിയ ഒരു താളം കൈവന്നിരിക്കുന്നു. 

നാടന്ജിീവിതം പ്രതിപാദിക്കുന്ന ഈ കവിതയ്ക്ക് ഈ താളം തനി നാടോടിയായി
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നിന്ന് യോജിക്കുന്നു. ഇത്തരത്തിലൊരു വൈചിത്ര്രം മറ്റു പല കവിതകളിലും 

പ്രതൃക്ഷപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. ഒപ്പം അല്പ്പംകൂടി താളത്തെ മാറ്റി മഞ്ജരിയുടെ മുഖ 

ഭാവംതന്നെ മറ്റൊന്നാക്കിയ കവീതകളും ഉണ്ടായി. അതിലൊന്നാണ് “പാടാനും 

പാടില്ല. 

—- —-VUYYVU Y UU — YU YU UU — YU 

“രണ്ടിറ്റക്കുഴലുകളൊരുകൈമണിയൊരുകൊച്ചു 

——— — VU U— U 7 — 183 

ചെണ്ടയും രണ്ടു കടുന്തുടിയും 

മഞ്ജരിയുടെ മാശ്രകള്ക്ക് വൃത്യാസമില്ല. അക്ഷരങ്ങള് കുടി താളവും 

കുടി. പാവങ്ങളായ കുറെ മനുഷ്യരുടെ ഇരുണ്ട ജിവിതത്തില് ഉണ്ടാകുന്ന ചെറിയ 

സന്തോഷവും അത് പെട്ടെന്ന് പൊലിഞ്ഞു പോവുന്നതും ആണ് കവിതയ്ക്ക് 

വിഷയം. ആദ്യഭാഗത്ത് ഒരു നാടന്ന്യത്തത്തിന്റെ അന്തരിക്ഷമൊരുക്കുന്നതിന് 

മഞ്ജരിയുടെ താളനമ്ധാധ്ൃതകളെ പരമാവധി ഉപയോഗപ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്നു. അയ്യ 

ഞ്ചുമാ്രകളെ മുന്നും നാലും അഞ്ചും അക്ഷരങ്ങളിലാക്കി വിന്യസിച്ചുകൊണ്ട് 

നൃത്തച്ചുവട് തീര്ത്തിരിക്കുന്നു. “വാഴക്കുല യില് ഒരു തുടക്കും മാത്രമായിരുന്നു 

കണ്ടത്. അക്ഷരസംഖ്ൃയില് വൃത്യാസമുണ്ടെങ്കിലും മാതാകണക്കില് 

മഞ്ജരിയുടെ നിയമത്തിനു കിഴടങ്ങുന്ന വ്യത്തപദ്ധതിയാണ് “വാഴക്കുല, 

“പാടാനും പാടില്ലേ തുടങ്ങിയ കവിതകളില് കാണുന്നത്. അതില്നിന്നു അല്പ 

കൂടി മുന്നോട്ടുപോകുന്നു ഗളഹസ്തം', 'പുടുെരിക്കില്' പോലുള്ളവ. ഇവയെല്ലാം 

ക്ഷോഭിച്ച മനസ്സിന്റെ പ്രതിഷേധങ്ങളും ഉണര്ത്തുപാട്ടുമൊക്കെയാണ്. അതു 

കൊണ്ടുതന്നെ പ്രഭാഷണകലയോടിണങ്ങുന്ന ഒരു വ്യത്തശൈലി അദ്ദേഹം ന്വീക 

രീച്ചിതിക്കുന്നു. 

UU — UU — UUUY U—- — — 

“പീകയുന്നോ-ചിരിവരും-ചിലതിനിയുമുണ്ടെന്നോ? 

UUU — UU UO — OU UU —- — — 

പിീതയിലേയ്ക്കവയെടുത്തെറിയു വേഗം!” 4 

(ചുടെരിക്കല്) 

21, 16 മാ്രകള് യഥാക്രമം രണ്ടുവരികളിലായി വരേണ്ട സ്ഥാനത്ത് 22, 18 

എന്നി ക്രമത്തിലാണ് കാണുന്നത്. ശബ്ദവിന്യാസത്തിലെ ഈ പ്രത്യേകത 

മനസ്സിലൊരു ദൃശ്യബിംബവിന്യാസം ഉണ്ടാക്കുന്നു.
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Uv YU vv YU UU U —- —- — 

“ഗളമുണ്ടു! കുനിയാത്ത! ഗളമുണ്ടു/ഗര്ജ്ജിക്കും 

viv UU —- — OS —>S > eS = po 

NgnyeralMeRosal oOlslaails)o smensvd” ?° 

(ഗളഹസ്തം) 

മഞ്ജരിയുടെ പതിഞ്ഞ താരാടു മട്ട ഇവിടെ ഉപയോഗിച്ചാല് ഇതിലെ പ്രതി 

ഷേധത്തിനു ശക്തിയുണ്ടാവില്ല. പകരം താളത്തിന്റെ ചടുലത ചേര്ത്ത് ഒരു പ്രഭാ 

ഷണകലയോളടിണക്കാം. മാത്ര 21 വീതം വരുന്നതും ശ്രദ്ധേയമാണ്. എങ്കിലും 

താളഘടന മഞ്ജരിയുടേതുതന്നെ. 

ആറുമാശ്രവീതം വരുന്ന മഞ്ജരിയും ്രയോഗിച്ചുകാണുന്നു. “അനുഭവം” 

എന്ന കവിതയിലാണത്: 

UU OU — - -—- = —- —— — _— — 

“ഇലപൊഴിയും! കാലത്തി!ലെമ്മട്ടി ലൊറ്റയ്ക്കാ 

UUUU — - — —- — — —- — . 

മലകയറാിനൊക്കും നിനക്കു-ചെല്ല് 

ആദ്യഗണങ്ങളില് ഗുരു നിബന്ധിച്ചുകൊണ്ടാണിത് സാധ്യമാക്കിയത്. മാത്രയുടെ 

കണക്ക് കുടിയ വേറെയും ചില കവിതകള് ഉണ്ട്. “ഒരു ബെല്ജിയം ഗാനം ഇത്തര 

ത്തിലൊന്നാണ്; 

UU U— UU U -- — UO UU 

“അവരുടെ ഹൃദയത്തി!ലെന്തുണ്ടെന്നറിയുവാ 

Uv — _ —- ~—~ ~ UU U UY 

നവര്ളകുന്നാര് മൂന്നോ॥'മല്ത്തരുണികളെ” 7 

ആദ്യവരിയില് 21 മാശ്ര ഇണങ്ങുമ്പോള് രണ്ടാംവരിയില് പതിനാറിന്റെ 

സ്ഥാനത്ത് 18 മാ്രയുണ്ട. ശീലില് മാറ്റം വന്നിട്ടില്ല, “ചങ്ങന്പുഴ മഞ്ജരീവ്യത്തത്തെ 

ഇങ്ങനെ ഗണം പ്രതി ഇരട്ടിപ്പിച്ചു ഭാവപ്രകാശത്തിനുചിതമായി വൈചിത്യങ്ങള് 

വരുത്തിയതിന്റെ - ആഹ്ലാദകരമായ ആ അനുഭവത്തിന്റെ - തുടക്കമാണ് “വാഴ 

ക്കുല്യില് കാണുന്നതെങ്കില് ആ വൈചിത്രുംമുലം കൈവരാവുന്ന സമസ്ത 

ഭംഗികളും എടുത്തുകാട്ടുന്നൊരു കവിതയാണ് “പാടാനും പാടില്ലേ. ഈ കവിത 

കാവ്യനര്ത്തകി പോലെ ഒരു കേവലനുയത്തസംഗീതാനുഭവം പകരുന്നതല്ല. 

എന്നാല് ഒരു സന്ദര്ഭത്തില്, ഇതൊരു നാടോടിനൃത്തത്തിന്റെയും സംഗീദതോല്
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സവത്തിന്റെയും പ്രതിതിയുണര്ത്തുന്നുണ്ട്. ആ നിലയ്ക്ക് കാവ്യനര്ത്തകിയുമായി 

സാധര്മ്യം പുലര്ത്തുന്നുണ്ട്. വാഴ്കുലയിലെ നിസ്വവര്ഗ്ഗത്തോടുള്ള സഹാനു 

ഭൂതി കവിസഹജമായ വാചാലതയോടെ തന്നെ ഇതിലും ച്രകടമാവുന്നു. ആ 

നിലയ്ക്ക് ഇതിന് വാഴക്കുലയോട് അടുപ്പമുണ്ട്.” മഞ്ജരി ഇരടിപ്പിന് കാവ്യ 

നര്ത്തകി (കനകച്ചിലങ്കായുമായുള്ള ബന്ധം ആ ശീലിന്റെ താളത്തിന് മാറ്റു 

കൂട്ടുന്നു. കനകച്ചിലങ്ക അക്ഷര്രമം അങ്ങോട്ടുമിങ്ങോട്ടും അല്പം മാറുന്നത് 

മഞഞ്ജരിയിലേക്ക് നയിക്കുമെന്ന് കണ്ടുകഴിഞ്ഞു. 'ഉന്തുന്തു' എന്ന പഴയശീലിന്റെ 

മാത്രാസംബ്യ പരമാവധി പാലിച്ചുകൊണ്ട് ഗുരുലഘുക്കളെ വിചിശ്രമായി സമ്മേളി 

പിച്ച് ഒരു പുതിയ ഭാവുകത്വം സൃഷ്ടിച്ച സമര്ത്ഥമായ വ്യത്തപരിക്ഷണമാണി 

വിടെ നടന്നത്. 

ക്കാകളി 

തമിഴ്ചിന്തുകളില്നിനന് സംസ്കരിച്ചെടുത്ത വ്യത്തരുപമാണ് കാകളി. എഴു 

ത്തച്ഛനാണ് കാകളിക്ക് ഇന്ന് പ്രമാണീകരിച്ചിട്ടുള്ള വ്യത്തവ്യുവസ്ഥ സമ്മാനിച്ചത്. 

“He found it in Malayalam iself where his predecessors had brought it, 

probably, from Tarnil. But the contention of Kovunm Netunnati that Eluthachan 

Modelled his Metre on Tamil Songs Painkilikanni and Paraparakkanni quoted 

with express as well as tacit approval by so many eminent writers in Malayalam, 

is untenable.” തമിഴിലെ പൈങ്കിളിക്കണ്ണി, പരാപരക്കണ്ണി എന്നിവയില്നിന്നു 

മാണ് കാകളിയുടെ ഉല്ഭവമെന്ന് എന്.വി, വാദിക്കുന്നു. നമ്മുടെ നാടന്പാട്ടുകളില് 

പലതിലും കാകളി കാണുന്നുണ്ട്. വൃത്തത്തിന്റെ മലയാളിത്തമാണ് അതില് നിന്ന് 

വ്യക്തമാകുന്നത്. 

“വൃത്തമഞ്ജത്'യില് കാകളി മുന്നക്ഷരങ്ങളില് 5 മാത്ര വീതമുള്ള എട്ടു 

ഗണങ്ങളിലാണ് നില്ക്കുന്നത്. കാകളിയും അതിന്റെ വകഭേദങ്ങളും പൈങ്കിളി 

ഗോത്രത്തിലാണ് ഭാഷാവ്യത്തദീപികാകാരന് ചേര്ത്തിരിക്കുന്നത്. 

“പഞ്ചമാതഗണം നാലാല് 

പൈങ്കിളിക്കൊരു പാദമാം
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നാലു പഞ്ചമാ്രഗണം ചേര്ന്നാല് പൈകങ്കിളിയുടെ ഒരു പാദമായി.” 

വൃത്തമഞ്ജരിയില് പ്രത്യേകവ്യത്തമായി പരിഗണിച്ചിരിക്കുന്ന സതിമിത, പൈങ്കി 

ളിയുടെ വകഭേദമായിട്ടാണ് കാണുന്നത്. ഇതേ അഭി്പായമാണ് “വ്യത്ത 

ശാസ്ത്രത്തിലും കാണുന്നത്. “വൃത്തമഞ്ജരി യെക്കാള് വിശാലമായ തലത്തി 

ലാണ് പില്ക്കാല വ്യത്തശാസ്ത്രഗന്ഥങ്ങള് കാകളിയെ കണ്ടത്. മഞ്ജരിക്കൊപ്പും 

കാകളിയും ചങ്ങമ്പുഴ ഏറെ പ്രയോഗിച്ചുകാണുന്നു. ഒരു നാടകീയ സ്വഗതാഖ്യാ 

നമായ വേതാളകേളി'യില് കാകളി ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. 

—~U UU Uc U 

നാരികള്! നാരികള്! വിശ്വവീ!പത്തിന്റെ 

anes a aaa tT nan a8? 
നാരായവേരുകള്! നാരകയാഗ്നികള് 

ഇങ്ങനെ മിക്കവയും കാകളിയുടെ അക്ഷരസാംപ്രെ ക്യത്യമായി ഇണക്കിയും 

പാടിനീട്ടിയും മാത്രയഞ്ച് ഒപ്പിച്ചും രചിച്ചിരിക്കുന്നതാണ്. കാകളിയുടെ ശുദ്ധ 

രൂപത്തിലെ പരിക്ഷണങ്ങള് തുലോം കുറവാണ്. എന്നാല് അങ്ങിങ്ങായി ചില 

ഹാസ്വകവിതകളിലും മറ്റും ചെറിയ ചില പരീക്ഷണങ്ങള് കാണുന്നുമുണ്ട്. 

“സ്പന്ദിക്കുന്ന അസ്ഥിമാടം എന്ന സമാഹാരത്തില് ചേര്ത്തിരിക്കുന്ന ഗ്രസ്വ 

കവിതകളിലും ഈ മാറ്റം കാണാം. 

— UY U—-—- vv 

മായുക!യില്ുെന്നു! മയുരം! മദിച്ചൊരാ 

Aan A Sans tac en 62 
മാരിവില്ലേ നി മിറഞ്ഞുകിഴിഞ്ഞുവോ 

ആദ്യവതിയില് ദ അക്ഷരവും 2% മാത്രയും ചേര്ത്തില്ിക്കുന്നു. കാകളിയുടെ 

മട്ടിന് മാറ്റമൊന്നും സംഭവിച്ചിട്ടില്ല. ഇതേ സമാഹാരത്തിലെ മറ്റൊരു (ഹസ്വക 

വിതയിലും ഇത്തരത്തിലൊരു പരിക്ഷണം കാണുന്നുണ്ട്. 

Rg 

അനുരാഗ/ലോലനാ!യന്തിയി!ലന്നുനി- 

Uv vv UY — U — — Ur 

ന്നനുപമഠിരാമത്തില്!വന്നുഞിനോമലേ °* 

മുന്നക്ഷരങ്ങളില് അഞ്ച് മാത്രയെന്ന വ്യത്തമഞ്ജരികാരന്റെ കണക്കില് 

ഉച്റിയ ഒരു തിരുത്ത് വ്രുത്തിയിരിക്കുന്നു. നാലക്ഷരങ്ങളിലാണ് ഇവിടെ ആദ്യ
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ഗണങ്ങളില് ട മാത്ര വന്നിരിക്കുന്നത്. വ്ൃത്തപരീക്ഷണങ്ങളില് മഞ്ജരിഒ്കൊപ്പും 

കാകളി നില്ക്കുന്നില്ല. പരീക്ഷണങ്ങള് കുറവാണെന്നു തന്നെ പറയാം. 

കാകളിയുടെ വകഭേദങ്ങളായ മണികാഞ്ചി, കളകാഞ്ചി, മിശ്രകാകളികളും 

ചങ്ങമ്പുഴ പ്രയോഗിച്ചുകാണുന്നു. ആ വൃത്തങ്ങളുടെ താളത്തിന്റെ സാധു 

തകളെല്ലാം ഉപയോഗിച്ചു കൊണ്ടുളള അവതരണമായിരുന്നു അത്. അതില് മണി 

കാഞ്ചിയാണ് കുടുതലും ഉളളത്. “സങ്കല്പ്പകാന്തി'യിലെ “രൂപാന്തരം എന്ന കവിത 

മുഴുവന് മണികാഞ്ചിയിലാണ്. 

UUU UO vz VY —- —- VY — 

കുളിരിളകുമാലോലവായുവേിറ്റന്തിയില് 

vv vv vy — — Wc cv 

കുസുമയൊര്യ!മിച്ചു ഞാന് വാണിതവാടിയില് 4 

മണികാഞ്ചിയില് ചില പരീക്ഷണങ്ങളും കാണുന്നുണ്ട്. മഞ്ഞക്കിളികള്” 

എന്ന സമാഹാരത്തിലെ 'കാട്ടുവാത്തിന്റെ കരച്ചില്'-ല് ചെറിയ മാറ്റങ്ങളോടെ 

മണികാഞ്ചി കാണുന്നു. 

UUU UUOU —— — wz LUT — 

അവിഒടയുദധിീയിങ്കല്ച്ചെിന്നുപറ്റര്നസംഖ്യും 

UUU UYU YU —— — YU — — UY - — ngs 

ലവണസരണിയിങ്കല്ക്കിടിയെന്തേോ!ണിപോകെ 

അഞ്ച് ലഘുമാത്രകള് വരേണ്ടിടത്ത് ആറ് മാത്രകള് വന്നിരിക്കുന്നു. കാകളി 

യില് മഗണം പാടില്ല എന്ന നിയമവും ലംഘിച്ചു രണ്ട് വരികളിലും രണ്ടാംഗണം 

മഗണമാക്കുകയും ചെയ്തു. അങ്ങനെ 20 മാത്ര വരേണ്ടിടത്ത് 22 മാത്രകള് ചേര് 

ന്നിരിക്കുന്നു, 

കളകാഞ്ചിയിലും മിശകാകളിയിലും മാശ്രമായി കവിതകള് ഇല, കാകേളി 

യുടെ ഈ മൂന്ന് വകഭേദങ്ങളും കോര്ത്തിണക്കിയാണ് (്യോഗിച്ചുകാണുന്നത്. 

“കലാകേളി' എന്ന സമാഹാരത്തിലെ “എന്തിന് ഇത്തരത്തിലൊരു മീര്രിതമാണ്. 

കനകമയി! കവിത്യുടെ! കൊച്ചനു!ജത്തിപോല് 

കരള്കവരത്യമാറെന്തി!നെന്നോട്ടുത്തുനീ 

(മീശകാകളി)
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OU UUUYU UU U UU UU UUU- UYU — 

സതതമയി മമഹ്ൃദയിമലിനചഷികത്തിലി 

—- -—- YU -_ UY — VU — 166 

സായുജ്യിപീയുഷിമന്തിന്നൊയഴുക്കി നീ? 

(കളകാഞ്ചി) 

കൃത്യമായി ലക്ഷണങ്ങളും മാതകളും ചേര്ന്നിരിക്കുകയാണിവിടെ. ഇതില് 

ത്തന്തെ തുടര്ന്നുള്ള വരികളില് മണികാഞ്ചിയും കണ്ടെത്താം, 

മണികാഞ്ചിക്കും മിശശകാകളിക്കും ചില സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളുമായി 

ബന്ധമുണ്ട്. ഏ.ആര്. ഇരുപത്തിനാലുവ്യത്തങ്ങളില്പ്പെട്ട അതിസമ്മത എന്നൊരു 

വൃത്തത്തെ ്രതിപാദിക്കുന്നുണ്ട്. ഇതിനു ലക്ഷണം സംസ്കൃതവ്യത്തവഴിക്കാണ് 

കല്പ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്. നസയംയലഗം ചേര്ന്നാലതിസമ്മതയായിടും' മണികാ 

ഞ്ചിക്കു നല്കിയിരിക്കുന്ന ഉദാഹരണം കൊണ്ടുതന്നെ ഇത് സമര്ത്ഥിക്കാം. 

ന To @ A 

UUU UU — —- Ur Ue —- YU — 

കുളിതിളുകുമ!ലോലവാ!യുവേറ്റിന്തിയില് 

ന To 02) 02) 

Uv vv vv UU - Yr =~ YU 167 

കുസുമിയൊരുമിച്ചുഞാന് വാിണിതാവംടിയില് ” 

ആദ്യവരിയിലെ മുന്നാംഗണം നീയമം പാലിച്ചില്ല. രണ്ടാംപാദം കൃത്യമായി 

രിക്കുന്നു. അതുപോലെ മിശ്കാകളിയും സനമ്പുടിതവും തമ്മിലും ബന്ധമുണ്ട്. 

ഇവിടെയൊരു വുത്യാസമുള്ളത്, എല്ലാ സമ്പുടിതത്തെയും മിശ്രകാകളിയാക്കാം, 

പക്ഷേ എല്ലാ മിശരകാകളിയെയും സമ്പുടിതമാക്കാന് കഴിയില്ല എന്നതാണ്. 

vv vvvvv—T UYU — OU UUOUUU —- YU — 

സലിലനിധി! ശായിനം! സതതമന്ദി പായിതം 

UOUOU UU —- UYU -—- VU UY Y= YT 468 

ഭജതബഹ്ുമായിനം! ്രണതസുഖ്ദായിനം 

ഈ മിശ്രകാകളിയില് സമ്പുടിത (യതിമദ്ധ്യം സമ്പുടിതം നഭസം നഗഗ 

ങ്ങളും) ലക്ഷണങ്ങള് ഇണങ്ങുന്നില്ല. 

കാകളിയും മണികാഞ്ചിയും മിശ്രകാകളിയും കളുകാഞ്ചിയുമെല്ലാം ഒരേ 

വര്ഗ്ഗം തന്നെ. അക്ഷരസംഖ്യ കുടുന്നു എന്നു മാതം. അതുകൊണ്ടുതന്നെയാണ്
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“ഭാഷാവ്യൃത്തദീപിക് യില് കാകളിീിവകഭേദങ്ങളെയെലാം ചേര്ത്ത് ഓമെനക്കിളി 

എന്ന് നാമകരണം ചെയ്തിരിക്കുന്നത്. 

തരംഗിണി 

മലയാളികളുടെ തനതായ താളവ്യവസ്ഥയാണ് തരംഗിണിയില് കാണു 

ന്നത്. 2 മാ്തയുളള എട്ടുഗണം ചേര്ന്ന് ഒരു പാദത്തില് 4 മാത്രവരുന്ന രീതിയാണ് 

തരംഗിണിയുടേത്. കുഞ്ചന്നനമ്പ്യാരുടെ ഓടുന്തുളളലിലൂടെയാണ് തരംഗിണി 

്രസിദ്ധമാകുന്നത്. കാകളി, അന്നനട പോലുള്ള വ്യുത്തങ്ങള് എഴുത്തച്ഛനിലൂ 

ടെയും മഞ്ജരി ചെറുശ്ശേരിയിലുടെയും ചിര്രപതിഷാ നേടിയപോലെ തരംഗിണിക്ക് 

മലയാളകവിതാചരിത്രത്തിലും ഭാഷാവ്യത്തശാന്ത്രത്തിലും സ്ഥാനം കിട്ടിയത് 

തുളളല്പാട്ടുകളിലൂുടെയാൾഛ്. “We have seen this metre profusely used in the 

prose passages of the campus, from which source Nampiyar must have taken 

it for bis new form of art. We have also seen this metre used in Tamil from 

the earliest period. The variety of Mandanila Ragale in Kannada is the same 

as this metre. The name Tharangini was given to this metre by Rajaraja Varma. 

Netunnati calls it simply ‘ottan’.” ©? ag. age. നിര്ദ്ദേശിക്കുന്ന നിയമവ്യവസ്ഥയി 

ലുള്ള ശുദ്ധമായ തരംഗിണി രണ്ട് ്ര്സ്വകവിതകളിലാണ് കാണുന്നത്. “ഭാരത 

ഗീതം” മുഴുവന് തരംഗിണിയിലാണ്. 

Uv vv SS — UU UU —- — 

Reale ndanl eaeiawieden 

UUUU UYU UU — UU -—- — . 

ജയ/ജയ/ിജനിിതവിലേള്ലത്രംഗേ 

മറ്റ് തരംഗിണികളെല്ലാം അധികമോ നമോ ആണ്. അതില്തന്നെ ഉനനതരംഗി 

ണിയില് രചിച്ച മനസ്വിനി ഏറെ പ്രശസ്തമാണ്. 

൨ uu ൨ 
മ്ഞ്ഞിത്തെച്ചിപ്പങ്കുലിപോ!ലേ 

— Uv UU —- — 

ജ്ഞ്ജിമിവിടിതും പുലര്കലേ 

രണ്ടാം പദത്തില് രണ്ട് മാശ്രയുളള രണ്ട് ഗണം കുറയുന്നതാണ് ഈനത 

രംഗിണി എന്ന് ഏ.ആര്. പറയുന്നു. പക്ഷേ “വൃത്തമഞ്ജരി യില് ഉദാഹരണങ്ങള്
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കൊടുത്തിട്ടില്ല. ഇവിടെ ഒരു ഗണമേ കുറഞ്ഞിട്ടുള്ളു. ചങ്ങമ്പുഴയ്ക്ക് ഇങ്ങനെ 

ഒരു ഉരനതരംഗിണി മാതൃക മലയാളസാഹിത്യത്തില് അതിനുമുന്പ് ഉണ്ടായി 

രുന്നില്ല. അവിടെയാണ് “മനന്ധവിനിക്ക് പ്രസക്തിയേറുന്നത്. ചൊല്ലി ആസ്വദി 

ക്കേണ്ടതാണ് കവിത എന്ന് ഉറപ്പിക്കുകയാണ് രനതരംഗിണിയിലൂടെ. തരംഗിണി 

യില് വേണമെങ്കില് രചിക്കാവുന്നതേ ഉണ്ടായിരുന്നുളളു. 

മഞ്ഞത്തെച്ചിപ്പൂങ്കുലപോലെ 

മഞ്ജിമവിടരും പുലര്കാലത്തില് 

ഈ വരികളിലെ സംഗീതാത്മകത തരംഗിണിയെക്കാള് രനതരംഗിണിയിലാണ് 

നില്ക്കുന്നത്. ഇതുപോലെ ചില ്ഹസ്വകവിതകളും ഉണ്ട്. 

ഓണപ്പുക്കള്പറിച്ചില്ലി നീ 
uu 

യോണിക്കോടിയു!ടു/ത്തി!ല്ലേ?” 

രണ്ടാംപാദത്തില് ഗണം ഒന്നു കുറയുന്നതിനെയാണ് 'ഭാഷാവ്യത്തദീപിക് 

ഉനതരംഗിണിയായി കാണുന്നത്. അന്ത്ൃഗണം ഗുരുവായിരിക്കുകയും വേണ 

മെന്ന് നിഷ്കര്ഷിക്കുന്നുണ്ട്. 

രണ്ട് പാദങ്ങളിലും ഓരോ ഗണം കുറഞ്ഞ രനതരംഗിണികളും ഉണ്ട്. 

മാതൃക ചങ്ങമ്പുഴയില് കാണാം. ഇതിന് ചതുര്ദ്ൃശതരംഗിണി എന്ന് ‘ഭാഷാവ്ൃത്ത 

ദീപിക് പേര് നല്കിയിരിക്കുന്നു. “ലഘുതരംഗിണിയുടെ രണ്ടാംപാദം അന്തൃഗുരു 

വോടുകൂടിയ പതിനാലു മാത്രകള്കൊണ്ടാണ് സാധിക്കുന്നത്. ഈ ക്രമംതന്നെ 

ഒന്നാംപാദത്തിലും സ്വീകരിച്ചാല് രണ്ടിലും പതിനാലുമാത്രവീതമുള്ള സമവ്ൃത്ത 

മായി.” 

UU ൨ 
കാറും! മഴിയും! പോ॥യില്ലോ 

EEA 
കാടുകിളൊ)ക്കെപ്പു/ത്തില്ലോ'”* 

ഏഴുഗണം വീതമാണ് ഇവിടെ ഓരോ പാദത്തിലും കാണുന്നത്. തരംഗി 

ണിയും ഉരനതരംഗിണിയും ഇടകലര്ത്തിയുളള പദങ്ങളും ഉണ്ട്. താളം വലിയ 

വ്യത്യാസമില്ലാത്തതിനാല് ഇത്തരത്തില് ആവാം.
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“കേരളൂഗിതം എന്ന കവിതയില് ദീര്ഘതരംഗിണിയാണ് പ്രയോഗിച്ചിരിക്കു 

ന്നത്. “ഭാഷാവ്യത്തദിപിക് പ്രകാരം ഇത് “വാഹിനി യാണ്. ദിീര്ഘതരംഗിണിയുടെ 

രണ്ടാംപാദംകൊണ്ടു സമപാദവ്യത്തം ചമച്ചാല് അത് വാഹിനിയാകും. 'ദിഹഫിക് 

പ്രകാരം 4 മാ്രയുള്ള ഏഎട്ടുഴണണങ്ങള് ഒന്നാം പാദത്തിലും രണ്ടാംപാദത്തില് 

ആറുഗണങ്ങളും ഒരു ഗുരുവും വരുന്നത് ദീര്ഘതരംഗിണി. അതില് രണ്ടോംപാദം 

പോലെ ആദ്യപാദവും വരുന്നത് വാഹിനി. 

— UU —-UUYU —-UU —-UVU UU- —- — — 

ക്രൈസ്തവ/ഹൈനദവിയുദമു/ഹമ്മദിമതഭിദംചൊില്കി 

— VU UO —-UU-—- UY DO —- — - VY — — L475 

കുത്തുപി$ിച്ചിടു!കില്ലതതാ!ഴുത്തില്കാലികള് പോല്ഞ്ങ്ങള് ൦ 

നാലുമാര്രയുളള ആറുഗണങ്ങളും ഒരു ഗുരുവും വന്നിരിക്കുന്നു. എന്നാല് 

ഇതേ കവിതയില്തന്നെ അഞ്ചും ഏഴും മാ്രകളിലും കാണപ്പെടുന്നുണ്ട്. താള 

ത്തിനു മാത്രം മാറ്റമില്ല. 

്രമസംഗീതവ്യത്തം എന്ന് പരക്കെ അംഗീകരിച്ചിരിക്കുന്ന, മാധുരി എന്ന് 

ആസ്വാദകര് വിളിക്കുന്ന ഒരുതരം ഉനതരംഗിണ് ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകളിലും 

കണ്ടെത്താമെന്നുള്ളത് തരംഗിണീഖണ്ഡത്തെ കുടുതല് ശദ്ധേയമാക്കുന്നു. ഈ 

വ്യത്തം പില്ക്കാല കവികളാരും പ്രയോഗിച്ചുകാണുന്നില്ല എന്നൊരഭിപ്രായം നീല 

വിലുണ്ട്. പക്ഷേ ഈ പരാതിക്ക് ഇവിടെ കഴന്പില്ലാതെ പോകുന്നു. 'മലയാളസ്്യത്ത 

പഠനത്തിലും ഭാഷാവ്യത്തിദീപിക്യിലും ഈ വ്യത്തം പരാമര്ശിക്കപ്പെടുന്നുണ്ട്. 

ഉനതരംഗിണിയുടെ വകഭേദമായാണ് പി. നാരായണക്കുറുപ്പ് കാണുന്നത്. 

രണ്ടാംഖണ്ഡത്തില് ഒന്നരഗണം കുറഞ്ഞ തരംഗിണിയാണിത്. 

— Uv UY UUUU UU — 

ഗോപികമാരുടെ! തടമുലിതഴുകും- 

— OU — UYU — 

പാണിതിലോല്ലസി'തന് 

ഗോപാലന് വനമാലകേലിത- 

നുദാരനതിപ്രിയദന് 

ദേവഗീതയിലെ മുന്നാംസര്ഗഴ്ഗം ഗീതം പതിനൊന്നിലെ വരികളാണിത്. 

തരംഗിണി രീതിയിലെ രണ്ടു പാദങ്ങളെയും ചേര്ത്താണ് പ്രേമസംഗീതം പോലെ
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ഇവിടെ നിര്മ്മിച്ചിരിക്കുന്നത്. അതില് താളമനുസരിച്ചു മാറ്റം വരുത്തുന്നത് ന 

തരംഗിണിയിലേക്ക് വഴിതുറക്കും. ആദ്യവരിയില് നാലുമാത്രയുള്ള 4 ഗണവും 

രണ്ടാംവരിയില് രണ്ട് ഗണവും ഒരു ഗുരുവും ആയിക്കൊണ്ട് ഉനനതരംഗിണിയായി 

രിക്കുന്നു. 

“ഭാഷാവ്യത്തദിപിക യില് ഇത് ഘുജുതരംഗിണി യാണ്. 

തരംഗിണിക്കന്തൃമാകും 

ഗണം രണ്ടും കുറച്ച 

ഗുരുവൊന്നവിടെച്ചേര്ത്താല് 

177 വരും ഭൂജുതരംഗിണി 

തരംഗിണിയുടെ രണ്ടാം പാദത്തിലെ അന്ത്ൃമായ രണ്ടുഗണം കുറച്ച് ഒരു 

ഗുരു പകരം ചേര്ക്കുന്നതാണ് ട്ടജുതരംഗിണി. 

OU — Uv OU US vv 

ഒരൊറ്യിമതമു!ണ്ടുലകീന്നുയിരാം! 

—~ UU _ — 

ദ്രമമിതൊന്നില്ലോ 

(ലപേമസംഗീതം) 

ഈ വിധത്തിലാണ് ജൂജുതരംഗീണി. അതായത് രണ്ട് പാദത്തിലുംകൂടി 26 

മാ്തകള്. പ്രേമസംഗീതംപോലെ പാദം മുറിക്കാതെയാണെങ്കില് ഒരു പാദത്തില് 

26 തന്നെ. “കാമുകന്റെ സ്വപ്നങ്ങള്” എന്ന കവിതയില് 

Eg Uv vz — 

മടുത്തുിജിവിതിമെനിക്കിമഹിയില്മനസ്സിഖംനതല്ികാ- 

Uv — U UU — UO — UU — Uv UYU —- — — 178 

നടുത്ത്!വരുവില്! വരുവിന്! വരുവിന്! കിനാക്കിളെനിിങ്ങള് 

ടൂജുതരംഗിണിയുടെ താളഗതി മുഴുവനെടുത്ത് ഭാവമണ്ഡലത്തെ പ്രകാ 

ശിപ്പീച്ചിരിക്കുകയാണിവിടെ. തരംഗിണിയുടെ താളവൈവിധ്യത്തെ വളരെക്കുറച്ചു 

കവിതകളിലാണെങ്കിലും അറിഞ്ഞ് ഉപയോഗപ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്നു. ഉനനതരംഗി 

ണിയും കനകച്ചിലങ്കയും മഞ്ജരി ഇരട്ടിപും കുറത്തിയും പോലെ മാധുരി ശ്രദ്ധിക്ക 

പെടാതെപോയി. തുള്ളല്കൃതികള് തരംഗിണിക്ക് കൊടുത്ത പ്രാധാന്യം പിന്നീട്
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കുറഞ്ഞുവന്നു എന്നൊരു പരാതിയുമുണ്ട്. “തുളളലിനും ചമ്പുഗദ്യത്തിനും ശേഷം 

അധികം ഉപയോഗിക്കാതെ കിടന്ന ഈ വൃത്തത്തിന് വളളത്തോള്കാലത്തും 

ചങ്ങമ്പുഴക്കാലത്തും രക്ഷകിട്ടിയില്ല. 'ബാഷപാഞ്ജലി' യിലോ “സാഹിത്യമഞ്ജരി 

യിലോ തരംഗിണി വന്നില്ല. മുഗ്രാവാകൃത്തിന് കൊള്ളാവുന്ന ഈ വൃത്തത്തിന് 

ധീരതയോടെ ഭരിക്കുസഖാവേ എന്നത് തരംഗിണിയാണ്) പുരോഗമനകലാ 

സാഹിത്യകാലത്താണ് -9 മുതല് ജനകീയമാധ്യമം എന്ന നിലയില് പ്രചാരമു 

ണ്ടായത്, ഈ പാഠം കുഞ്ചന്നനമ്പ്യാരില്നിന്ന് പഠിച്ചതാവണം” 79 ഇത്തരത്തിലൊ 

രഭിപ്രായം നിലനില്ക്കുന്നുണ്ട്. ഉളളൂരിന്റെ ദ്പേമസംഗീതവും (ദപ്രമസംഗീതം 

രണ്ടാമദ്ധ്യായത്തില് വിശദമായിത്തന്നെ പ്രതിപാദിക്കുന്നുണ്ട) ബാലകവിതകുളും 

ചങ്ങമ്പുഴയുടെ മേലുദ്ധരിച്ച കവിതകളും പരിശോധിക്കുന്നയാള്ക്ക് ഈ അഭിപ്രാ 

യത്തെ ഖണ്ഡിക്കാനാകും. തുളളലിലും ചമ്വുക്കളിലും ഉപയോഗിച്ച ത്രതയും 

വിപുലമായി പില്ക്കാലത്ത് പ്രതൃക്ഷപ്പെട്ടിട്ടില്ല എന്നത് വാസ്തവംതന്നെ. മറ്റൊന്ന് 

ഇവ രണ്ടും ്രകടനകലയാണ്. പ്രകടനകലയ്ക്കുവേണ്ട താളക്കൊഴുപ്പ തരംഗിണി 

ക്കാണ് നല്കാന് കഴിയുക. ഇടശ്ശേരിയ്ക്കും എന്.വി.യ്ക്കും മാത്ൃകയായിത്തീരത്ത 

ക്കുവിധമുള്ള തരംഗിണി അന്ന് ഇവിടെ പ്രചാരത്തിലുണ്ടായിരുന്നു എന്ന് നിസ്തും 

ശയം പറയാം. അത് നല്കാന് കഴിഞ്ഞത് ചങ്ങമ്പുഴയ്ക്കാണ്. 

അന്നനട 

ഭക്തിഭാവത്തിന്റെ സമഗ്രാവിഷ്കാരം സാധ്യമാക്കാന് പ്രാപ്തമായ വൃത്ത 

മായാണ് അന്നനടയെ കാണുന്നത്. എഴുത്തച്ഛന് കര്ണ്ണ, മതസല പര്വ്വുങ്ങള് മുഴു 

വന് എഴുതാന് ഈ വൃത്തം ഉപയോഗിച്ചിരുന്നു. ഏറെ .പചാരത്തിലിരുന്ന ഈ 

വ്യത്തത്തിന്റെ മട്ടു ചങ്ങമ്പുഴ പത്തോളം കവിതകളില് (്യോഗിച്ചിരുന്നു. അന്ന 

നടയുടെ പുര്വ്ുരുപം നാടന്പാട്ടുകളില് ഉണ്ടെന്നുള്ളത് ഒന്നാമദ്ധയായേത്തില് 

പ്രസ്താവിച്ചുകഴിഞ്ഞു. “സംഘക്കളിപ്പാട്ടിലെ ഈ വ്ൃത്തമാതൃക തമിഴിലെ “കലി 

ത്തുറൈയില്നിന്നുണ്ടായതാണെന്ന് എന്.വി. പറയുന്നുണ്ട്. അപ്പന്തനമ്പുരാനും 

ഈ അഭിപ്രായക്കാരനാണ്. “This metre 1s found in Ramparamayanam, where 

itis termed as Kalivirutam by prosachsts, a stanza of which consists of four 

equal lines, each one of the lines being divided in four feet of three syllables
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each. Eluthachan has employed this metre mn the Karna and Musala Parvas. 

Ulloor has started his belief that Eluthachan was the inventor of Annanata.He 

has also said that these two statements are contrary to facts.” 0° 

“വൃത്തമഞ്ജരി പറയുന്ന ലക്ഷണത്തെക്കാള് “ഭാഷാവ്യത്തദീപിക യുടെ 

വ്ൃത്തലക്ഷണമാണ് താളമനുസരിച്ചു അന്നനടയ്ക്ക് ഏറ്റവും യോജിക്കുന്നത്. മുന്ന് 

ത്രിമ്തഗണംവിതമുളള രണ്ട് ഖണ്ഡങ്ങള് ചേര്ന്നാല് അന്നനടയുടെ ഒരു പാദം. 

ഈ ത്രിഭാത്രകങ്ങള് ഗുരുവില് അവസാനിക്കുന്നതാണ് നല്ലത് എന്നും പറയുന്നു. 

“വെരുദ്ധ്യം അന്നനടയിലാണ്. 

Dag UO — US US — — 

കൊതിപ്പതെൊിക്കെയും! ലഭീക്കയീല്ലല്ലോ 

UU Vv vv, 

കൊതിിപ്പതില്ലലോ! ലഭീപ്പതൊ ക്കയും 

“വൃത്തമഞ്ജരി പറയുന്ന ലഘുപുര്വ്വും ഗുരുപരം എന്ന മട്ടിലുള്ള ആറു 

ഗണങ്ങള് എന്ന വ്യവസ്ഥയും ഇവിടെ ഇണങ്ങുന്നുണ്ട്. ഈചിതൃപുര്വ്ുമാണ് 

ഈ വരികള്ക്ക് ഈ വൃത്തം പ്രയോഗിച്ചത്. എഴുത്തച്ഛന്റെ അന്നനടയിലെ ശാന്തത 

ഈ വരികളില്നിന്നും ലഭിക്കുന്നു. 

അന്നനടയിലും ഒരു പരീക്ഷണം കാണുന്നുണ്ട്. “കാമുകന്റെ സ്വപ്നങ്ങള് 

എന്ന കവിതയില് ഒരുഭാഗത്ത് “അന്നനട്യില് ഉനനം വരുത്തിയ രീതിയില് കുറച്ചു 

വരികള് ചേര്ത്തിരിക്കുന്നു. 

U- VU — - — — U UO — — VU 

അരുളിയെന് കാതില്പ്രക്ടിതിഞാന്!നിന്നില് 

Uv UO — — — UO — UY 

കര്!ണയാല്! നിന്തെക്കവയാക്കി ൦ 

രണ്ടാംപാദത്തില് അവസാനം ഒരു ഗണം കുറച്ചാല് കിട്ടുന്നതാണിത്. 

ഉന അന്നനട എന്ന് വിളിക്കാവുന്നതാണ്. ഇത്തരത്തിലൊരു വൃത്തത്തെക്കുറിച്ച് 

“വൃത്തമഞ്ജരി യിലോ 'ഭാഷാവ്യത്തദിപിക യിലോ 'വ്യൃത്തശില്പ്ത്തിലോ പരാ 

AGU കാണുന്നില്ല. 'മലയാളവ്യത്തപഠനം' നഅന്നനട ഏന്ന പേരില്ത്തന്നെ 

പറയുന്നുണ്ട്. രണ്ടാംപാദത്തില് അവസാനമായി ഒന്നോ രണ്ടോ അക്ഷരങ്ങള്
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കുറച്ചിട്ട ഉണ്ടാകുന്ന വ്ൃത്തരുപമാണിത്. സമാസമത്തോടും ഓമനക്കുട്ടനോടും 

ഇതിന് ബന്ധമുണ്ട്. “ഓമനക്കുട്ടന് ഇരട്ടിപ്് എന്നു വ്യത്തവിചാരത്തിലും സമാസമം 

എന്ന് വ്ൃത്തമഞ്ജരിയിലും പേര്. രണ്ടിലും ഇത് അന്നനടയുടെ ഉനനരുപ 

മാമണന്നു പറഞ്ഞിട്ടില്ല. ഓമനക്കുട്ടന് ഇരക്ടിപ്പാണെന്നും അന്നനടയുടെ ഈനരൂപ 

മാണെന്നും പറയുന്നത് ശരിയാവും. അന്നനടയും ഓമനക്കുട്ടനും കുറത്തിയും 

- some nes 183 അടുത്ത ബന്ധമുളള വൃത്തങ്ങളാണ്. 

ചങ്ങമ്പുഴ സ്വികരിച്ചു .പഖ്ദാപിതവ്ൃത്തങ്ങളെയും അവയുടെ പരിക്ഷ 

ണങ്ങളെയും പറ്റിയാണ് ഇതുവരെ ചര്ച്ചചെയ്തത്. മറ്റു പ്രസിദ്ധങ്ങളായ ദ്രാവിഡ 

വൃത്തങ്ങളും സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നു. കേകയും നതോന്നതയുമാണവ. എഴുപതോളം 

കൃതികളില് കേക യാണ് പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. പതിനാല് കൃതികളില് നതോ 

ന്നത കണ്ടെത്താം. കേകയിലും നതോന്നതയിലും പരീക്ഷണം നടത്തിക്കാണു 

ന്നില. 
SY 

നതേന്നേത 

നതോന്നതയുടെ മൂന്നുതരം ചൊല്വടിവുകളും ഉപയോഗപ്പെടുത്തി 

ക്കൊണ്ടുള്ള രചനയാണ് ഇവിടെ കാണുന്നത്. സാധാരണ വഞ്ചിപ്പാട്ട ശീലി 

ലാണെങ്കിലും ഇഴഞ്ഞമട്ടും നതോന്നതയ്ക്ക് ചേരും. ആദ്യകവിതാസമാഹാരം 

“ലീലാങ്കണ്'ത്തില് “വഞ്ചിപ്പാട്ട് എന്ന സൂചനയോടെ തന്നെയാണ് ഈ വ്യൂത്തം 
൨ ~ a 

പ്പയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. ഇതിന്റെ താളുവൈവിധ്യത്തെ മനസ്സിലാക്കിയതുകൊണ്ടു 

തന്നെ അക്ഷരങ്ങളിലോ മാ്രകളിലോ വുത്യാസം നതോന്നതയ്ക്ക് വരുത്തി 

യതായി കാണുന്നില്ല. പക്ഷേ കവിതയുടെ ഭാവമനുസരിച്ചു ചൊല്വടിവ് വൃത്യാ 

സപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്. 

കമിലപ്പെണ്കൊടിയുടെ കനിിവലര്ച്ചെടിയുടെ 

in teeta afta asAl afedlavrne. intancte4 കമ്നിയികലികകള്! വിടര്ന്നപോ!ിലെ 

വഞ്ചിപ്പാട്ട രീതിയിലാണ് ശ്രീചിത്രമംഗളും” രചിച്ചിരിക്കുന്നത്. പാടി നീട്ടി 
Oh. ~ 

സര്വ്യൃഗുരു എന്ന ലക്ഷണം ശരിയാക്കാം. പടയണിപ്പാട്ടിലും മറ്റും കാണുന്ന
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താളത്തില് നിന്നു ഭിന്നമായി ജലമേളകളുടെ ഇടത്തിനു യോജിക്കും വിധം വഞ്ചി 

പാട്ടിന്റെ ഈണത്തില് നിന്നും ഈ വൃത്തം രൂപം കൊണ്ടു. ചീല പരീക്ഷണങ്ങള് 

തുള്ളുല്പ്പാട്ടുകളില് കാണുന്നുണ്ട്. ഇത് ചങ്ങമ്പുഴ (ശദ്ധിച്ചിരുന്നില്ല. എന്നാല് 

വ്യത്യസ്ത തരത്തിലുള്ള നതോന്നതയുടെ ചൊല്വടിവ് കാണുന്നുണ്ട്. 

വഞ്ചിപ്പാടുല്ലാത്ത കവിതയ്ക്കും ഗനരവമുള്ള കവിതയ്ക്കും ഈ വൃത്തം 

പ്രകക്ക ഉപയോഗിക്കാന് തുടങ്ങിയത് കാല്പ്പനികഘട്ടത്തിലാണ്. അതിന്റെ പരിണ 

തരുപമായി ആശാന്റെ 'കരുണ്യെയും ചങ്ങമ്പുഴയുടെ കവിതകളെയും കാണാം. 

അപ്പോള് വഞ്ചിച്ചാട്ടിന്റെ സര്വ്വുഗുരു എന്ന നീടുല് മാറി ലഘുക്കള് ഏറിവന്നു. 

UUUU UU UU UUU — UU U — 

ഉരുത൪ഗുണഗണിമിളിതനായി വിബുഗനാ- 

Uv U UYU UY U-— — U — vv UY 

യൊരുകവി!യൊരുകാലം വസിച്ചിരുന്നു 

താളത്തിന്റെ ഗതിയനുസരിച്ചാണ് ഇവിടെ ഗണം തിരിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

“ഏകാന്തതയില്” എന്ന വിവര്ത്തന കവിതയാണിത്. വഞ്ചിപ്പാട്ടുപോലെയാവണ 

ഒമങ്കില് പാടി നീട്ടാന് ലഘുക്കള് ഏറെയാണ്. 

തരംഗിണിയോടടുപ്പം കല്പ്പിച്ച ഭാഷാവ്യത്തദീപികകാരന് നതോന്നതയെ 

ദീര്ഘതരംഗിണിയാക്കി മാറ്റിയിരിക്കുന്നു. ഇത് ശരിയാവുകയില്ല. തരംഗിണിയുടെ 

ചടുലത ഇതിന് യോജിക്കുന്നില്ല. നതോന്നത പത്യേക ഒരു വര്ഗ്ഗം തന്നെയാണ്. 

പുര്വ്വുചരിശ്രം പരിശോധിക്കുമ്പോഴും ഇത് വ്യക്തമാകുന്നതാണ്. ലക്ഷണത്തില് 

“വ്രത്തമഞ്ജരി യോടിണക്കവും കാണാം. ഒന്നാംപാദത്തില് എടു നാന്മാത്രാഗണ 

ങ്ങള്. രണ്ടാംപാദത്തില് അതുപോലെ ആറുഗണവും ഒരു ഗുരുവും. എല്ലാ 

അക്ഷരവും ഗുരുവാക്കാമെന്നു പറയുന്നത് നതോന്നതയിലേക്ക് വിരല്ചുണ്ടുന്നു. 

ചുരുക്കിപ്പഠഞ്ഞാല് പേരും ഗോത്രവുമേ മാറിയിട്ടുളളു. 

നതോന്നതയുടെ മറ്റൊരു ചൊല്വടിവു കാണുന്നത് അര്ണോസ് പാതി 

രിയുടെ “പുത്തന്പാന യിലാണ്. അതില് പന്തണ്ടാംപാദത്തിലെ 'ദെവമാതാ 

വിന്റെ വ്യാകുല്രലാപം” നതോന്നതയിലാണെങ്കിലും ആ താളത്തില് ചൊല്ലുന്നത് 

കാവ്യത്തിന്റെ ഭാവത്തീന് യോജിക്കുന്നില്ല.
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ദുഃഖമൊക്കെ പറവാനോ വാക്കുപോരാ മാനുഷര്ക്ക് 

ഉള്ക്കനേ ചിന്തിച്ചുകൊള്വാന് ശക്തിയുംപോര 

ഗുരുക്കള് കുടുതലാണെങ്കില്പ്പോലും വഞ്ചിപ്പാടു രീതി യോജിക്കുന്നില്ല. 

ഈ ശീലില് ചങ്ങമ്പുഴയും രചിച്ചിരിക്കുന്നു. ഷേക്സ്പിയറുടെ കവിതയുടെ വിവര് 

ത്തനമായ “വരിക വരിക മരണമേ എന്ന കവിതയാണ് ഈ രിതിയില് ചൊല്ലാന് 

അനുയോജ്യം, 

മരണമേ, വരിക നീ, വരികനീ,യെന്നെയൊരു 

മരതകപ്പച്ചക്കാട്ടില് മറചെയ്താവു* 

ദശോകഭാവം ജനിപ്പിക്കാന് ഈ ശീലിനെ കഴിയുകയുള്ളു. ഇത്തരത്തില് 

നതോന്നതയുടെ ഭാവ, താള വ്യത്യാസങ്ങള് കണ്ടറിഞ്ഞ് ്രയോജനപ്പെടുത്തിയി 

രിക്കയാണ് ചങ്ങമ്പുഴ. 

കേക 

പതിനാലക്ഷരം ഓരോവരിയിലും മുന്ന്, രണ്ട്, രണ്ട്, മുന്ന് എന്ന താളക്രമ 

ത്തില് ചൊല്ലാവുന്നതരത്തില് നിബന്ധിച്ചിരിക്കുന്ന വ്യത്തമാണ് കേക. കല്പ്പ 

നികതയിലും അതിനു ശേഷവും ഏററവും കുടുതല് ഉപയോഗിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്ന 

വ്യത്തവും കേക തന്നെ. കവീശ്രയത്തിന്റെ വ്യത്തപരിശോധനയില് അവര് കേകാ 

പക്ഷപാതികളായിരുന്നു എന്ന് തെളിയുന്നുണ്ട്. ഈ വ്യത്തത്തിനും ഭാഷയോളം 

പഴക്കമുണ്ട്. നാടന്പാട്ടുകളിലും മറ്റും ഇതിന്റെ മുലരൂപം കാണാം. എഴുത്തച്ഛന്റെ 

കാലം മുതല്ക്കാണ് കേക അക്ഷരക്കൂട്ടില് ഒതുങ്ങിനില്ക്കാന് തുടങ്ങിയത്. കേക 

യ്ക്ക് ഗദ്യത്തോട് അടുപ്പം കൂടുതലാണ്. എങ്കിലും കവികള് ഈ വൃത്തത്തെ ഉപ 

യോഗിച്ച് മലയാളിയുടെ താള്രകരമത്തോട് ചേര്ത്തുവയ്ക്കുകയാണുണ്ടായത്. താള 

ത്തില് ദ്ൃഡ്തയില്ലാത്തതിനാല് കൃത്യമായ ഒരു ലക്ഷണവും ബുദ്ധിമുട്ടു തന്നെ. 

ചങ്ങമ്പുഴയും കേക ഉപയോഗിച്ചിട്ടുണ്ടെങ്കിലും അതില് അധികും പരീക്ഷണം 

നടത്താനൊന്നും മുതിര്ന്നിടില്ല. 

UT — YU -—- — —— VU — 

കരഞ്ഞിലത്യു!ചചത്തിലാരാനും! കേളുങ്കിലോ 

UO — — — — — — OU — YU——— 

ഞെരങ്ങി തേങ്ങി പാവം! പാണവദനിമുലം 

(ദേവത)
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കേകയുടെ താളവും ലക്ഷണങ്ങളും ഇതില് വ്യക്തമാണ്. ഇത്തരത്തിലുളള 

പ്രയോഗങ്ങളേ കേകയില് നടത്തിക്കാണുന്നുളളു. അര്ദ്ധകേക പോലും ശ്രദ്ധി 

ചചിട്ടില്ല. എന്നാല് കേകയോടടുപ്പമുള്ള നാഭോടിശില് (കല്യാണികളവാണി) 

പ്രത്യേക താല്പരൃത്തോടുകുടി ഉപയോഗിക്കുകയും ചെയ്തു. 

സംസ്ക്കൃതന്മൂത്തങ്ങള് 

സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളുടെ കാര്യത്തിലും തീരെ പുറകോട്ടായിരുന്നില്ല. ്രമു 

ഖങ്ങളായ മിക്കവാറും എല്ലാ സംസ്കൃതവഡ്യത്തങ്ങളും കണ്ടെത്താവുന്നതാണ്. 

ശാര്ദ്യലവിക്രിഡിതമാണ് അതില്ത്തന്നെ കൂടുതലായി ഉപയോഗിച്ചുകാണുന്നത്. 

ദാവിഡവ്യത്തങ്ങള്ക്ക് നല്കിയ ്രാധാന്യത്തിന്റെ പകുതിപോലും സംസ്കൃത 

വ്യൂത്തങ്ങള്ക്ക് നല്കിക്കാണുന്നില്ല. തനിക്ക് സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളും ഇച്ചപോലെ 

വഴങ്ങും എന്ന് വരുത്തിത്തീര്ക്കാനും അറിയില്ലെന്ന ആക്ഷേപത്തില്നിന്ന് രക്ഷ 

നേടാനുമാണ് ഈ വ്യൃത്തങ്ങളെ കൂട്ടുപിടിച്ചത്. വസന്തതിലകം, ഉപേന്ദവ്രജ, അനു 

ഷ്ടുപ്പ്, (സഗ്ദ്ധര, ഇന്രവ്രജ, വിയോഗിനി, പുഷപീതാഗ്ര, ഉപജാതി, മാലിനി, വസന്ത 

മാലിക, വംശസ്ഥം, മന്ദാക്രാന്ത, കുസുമമഞ്ജരി തുടങ്ങി ്രഖ്യാപിതസംസ്കൃത 

വ്യൂത്തങ്ങളെല്ലാം പതിക്ഷിച്ചിരിക്കുന്നു. വലിയ കാവ്യങ്ങളില് സംസ്കൃത-ഗ്രാവിഡ 

നാടോടിശിലുകള് ഇടകലര്ത്തി ഉപയോഗിക്കുന്നതിനും യാതൊരു മടിയും 

കാട്ടുന്നില്ല. 

കാല്പ്പനികകവിത്രയം ഏറെ (്പയോഗിച്ചുകാണുന്ന രണ്ട് വൃത്തങ്ങളാണ് 

ശാര്ദ്ദുലവിശ്രീഡിതവും നസഗ്ദ്ധരയും. അക്ഷരസംഖ്യ കൂടുതലായതിനാല് ആശ 

യത്തെ പൂര്ണമായും ഒതുക്കാനാവും എന്ന സനകര്യത്താലാവാം ഈ വൃത്തങ്ങള് 

സ്വീകരിച്ചത്. ആദ്യത്തെ അപ്രകാശിത സമാഹാരമായ “‘ലീലാങ്കണ് ത്തിലാണ് 

സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങള് കൂടുതല്. വസന്തമാലികയും ശാര്ദ്ധൂലവിക്രീഡിതവും മാലി 

നിയും ഇഗ്രവജയും ഉപേഗ്രവശയും വസന്തതിലകഡവും മറ്റും ഈ കൃതിയില് 

കാണുന്നു. 

A oO ee Mo eh eh 

—- — —- Vv v—- VY —-VU YVU—S- TTT vi 

ആകട്ടേ!അതിനിന്ത്? വീണ്മലരും! മാഞ്ഞിജ്വിമാ ദീപ്വും 

ദപാകട്ടേ - പുതുതായി വീണ്ടുമതുവന്നെത്തീടുമെന്നെങ്കിലും
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ഈ ശാര്ദ്യുലവിശ്രീഡിതത്തില് ലക്ഷണം കൃത്യമാണ്. ഗദ്യത്തോട് അടുപ്പ 

മുള്ള ഭാഷയാണിവിടെ കാണുന്നത്. ഇന്ദവജയും ഉപേന്രവ്ര്ജയും ഒന്നിടവിട് 

+ + . vig ര : 2 

പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുകയാണ് 'ഉദ്യാനത്തില്വച്ച് എന്ന കവിതയില്, 

ര ര = 

— — UO — — vv 

സന്ധ്യാതണന്തന്കിരണധ്രിജത്താല് 

ചെഞ്ചായമിട്ടുര്വ്വിമിനുക്കിടുമ്പോള് 

(ഇനദവജു 
a ത് Be 

Uv U — — vu UY — UY — — 

മുദാന്വിതം പക്ഷികള് സുക്തികയഘം 

A 190 
മുഴക്കിയങ്ങിങ്ങു പറന്നിടുമ്പോള് 

(മപേന്രവശ്) 

സംസ്കൃതച്ചായ്വ് കുടിയിരിക്കുന്നതായി അനുഷ്ടുപ്പും വംശസ്ഥവും പരി 

ഭശോധിക്കുമ്പോള് കാണാം. ദേവഗീതയിലാണത്. മുന്നാംസര്ഗ്ഗത്തിലെ മുഗ്ദ്ധമധു 

സൂദനത്തില് ആദ്യം തടന്ന അനുഷടുപ്പും വംശസ്ഥവും കാണാം. 

— — Wz — — vU 

കംസാരിയാംയിസ്റ്റംസാര- 

Wc ~—~ UYU ~— UU 

quoi mosnuilabmodoaclal, 

— U —- VU -—-VUY YU 

സിന്ത്ുജിച്ചിരാധികിയെ 

— — -—-V VU VU YU 

ച്വീന്തിചുന്റിവ്ധാക്കിളെ 

(അനുഷ്ടുപ്പ്) 

2 Gs a @ 

OU UYU — — VU YU vv 

അനംഗപീന്ദാക്യിലനാനു!ശായിതൻ 

mile every 11 വനത്തിലങ്ങിങ്ങുതിരഞ്ഞുരാഗയെ 

മലയാളത്തനിമ കുട്ടിയും നാടോടിശൈലി വരുത്തിയും സംസ്കൃതവ്യത്ത 

ങ്ങള് പ്രയോഗിക്കുന്ന രീതിയും കാണുന്നുണ്ട്. “അപരാധികള്” എന്ന സമാഹാര 

ത്തിലെ തപ്തസന്ദേശം' വിയോഗിനിയിലാണ്.
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To To Bs 

UU — UU — UO —U — 

ഹൃദയേ ശ്വര, തിപ്തചിന്ത്യാല് 

To eS @ 

UU — - VU VU =— UY — U— 192 

സതതംധ് വെന്തുരുികുന്നൊരെന് മനം 

ഇവിടെ ഭാഷാപ്രാശാന്യവും ഏറിവരുന്നുണ്ട്. 

നിരവധി ഹ്സ്വകവിതകളില് സംസ്കൃതവ്യത്തത്തിന്റെ പാദവിഭജന 

നിയമങ്ങള് ലംഘിച്ച് റ്രയോഗിച്ചിട്ടുണ്ട്. ്രഗ്ദ്രയെയും ശാര്ദ്ുലവിക്രീഡിതത്തെ 

യുമാണ് അധികമായി ഇങ്ങനെ ചെയ്തുകാണുന്നത്. 

21 © & ന യ 

—--—- — — Ue — UUUU UU 

വേദംനാലും നരിച്ചു, നരിനിനിയ്വിമഹോ 

ww oD 

— Vv —-—— Uo — 

കീട്ടിയില്ലിഷടി, വേര്ത്തു 

വേദാന്തം വീശി നേരിന് വിശറി, മണലിലോ 

193 കടുകെടുന്നു രക്തം. 

സഗ്ദ്ധരയുടെ നിയമം അനുശാസിക്കുന്നുണ്ട്. പാദങ്ങളെ വിദജിച്ചിരിക്കു 

ന്നത് നിയമചകാരമല്ല. ര്രഗ്ദ്ധരവ്യത്തത്തെ മുറിച്ചു അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുകയാണ്. 

ഈ രണ്ടു വ്യത്തങ്ങളും അങ്ങനെ തന്നെയാണ് പലേടങ്ങളിലും കാണുന്നത്. 

പെട്ടെന്ന് തിരിച്ചറിയാന് കഴിയാത്ത രീതിയിലാണ് അവതരണം. കാവ്യഭാഷയ്ക്ക് 

ഗദ്യുത്തോടാണ് കൂടുതല് അടുപ്പം. സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളോട് തീരെ താല്പര്യ 

മില്ലെന്നതിന് തെളിവാണ് ഇത്തരത്തിലുള്ള രീതി. സ്വയം ഒരു ഗായകനെന്ന് വിശേ 

ഷീപ്പിക്കുന്ന കവിയുടെ മനസ്സിന്റെ ഭാവങ്ങളെ, ഭാവനകളെ തൃപ്തിപ്പെടുത്താനു 

തകുന്ന സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളൊന്നും ജലെന്നും ഇതില്നിന്ന് തെളിയുന്നു. 

വെറും നിയമങ്ങളിലൊതുങ്ങിക്കൂടി അനങ്ങാന് വയ്യാതെ നില്ക്കുന്ന സംസ്കൃത 

വ്യത്തങ്ങളെ “യവനിക യില് ആക്ഷേപിക്കുന്നുമുണ്ട്. 

ഹം 60 

മുട്ടിയായ് മരവിച്ചു പദ്യം,
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ബ്ദ്ധഗര്വ്വുമൊടിച്ചു മടക്കി- 

സ്രഗ്ദ്ധരച്ചടുക്കുട്ടിലടക്കി ൦ 

സഗ്ദ്ധര്ചടുക്കൂട്ടിലടക്കിയ മരവിച്ച പദ്യമായാണ് ഇത്തരം കാവ്യശക 

ലങ്ങളെ കവി കാണുന്നത്. അതുകൊണ്ടുതന്നെയാണ് നിയമങ്ങള് പലതും 

ലംഘിക്കപ്പെടുന്നതും. സംസ്കൃതവും സംസ്കൃതവ്യത്തവും വഴങ്ങിലെന്ന ആരോ 

പണത്തിനുള്ള മറുപടിയും ഒപ്പം തന്റെ കാവ്യഭാവനയെ തൃപ്തിപ്പെടുത്തുന്ന 

തിനുള്ള കഴിവ് ഈ വ്യൂത്തങ്ങള്ക്കില്ലെന്ന വ്രത്യാരോപണവുമാണ് സംസ്കൃത 

വ്യത്തസന്നിവേശം കൊണ്ട് സാധിച്ചത്. 

ദാവിഡ-സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളും അവയുടെ പരീക്ഷണങ്ങളും പരി 

ശോഗധിക്കുന്പോള് താള-ഈണ ബദ്ധമയേ ചങ്ങന്പുഴക്കവിതകളെ കുറച്ചുകൂടി 

അടുത്തറിയാന് കഴിയുന്നു. ദ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങളില് മഞ്ജരി, കാകളിവര്ഗ്ഗം, കേക, 

നതോന്നത, അന്നനട, തരംഗിണി എന്നിവയാണ് അധികം പ്രയോഗിച്ചത്. അതില് 

ത്തന്നെ മഞ്ജരിയോട് അടുപ്പമേറും. പരീക്ഷണങ്ങള് ഏറ്റവുമധികം കാണുന്നത് 

അതിലാണ്. മറ്റു പ്ല പ്രനിദ്ധ വൃത്തങ്ങളും ചങ്ങന്വു ശദ്ധിച്ചിട്ടേയില്ല. അര്ദ്ധ 

കേക, കല്ല്യാണി, സ്തിമിത, സര്പ്പിണി, അജഗരഗമനം തുടങ്ങിയ വൃത്തങ്ങള് 

കാണുന്നില്ല. കൂടാതെ ഇരുപത്തിനാലുവ്യത്തത്തില് ഉള്പ്പെടുന്നവയില് മഞ്ജ 

രിയും തരംഗിണിയും ഒഴികെയുളളവയൊന്നും “വൃത്തമഞ്ജരി പറയുന്ന ലക്ഷണ 

ങ്ങളില് ്രയോഗിച്ചിട്ടില്ല. അവയില് പലതിന്റെയും നാടോടിത്താളമാണ് സ്വീക 

രീച്ചത്. മല്ലികയും പഞ്ചചാമരവും ശങ്കരചരിതവുമെല്ലാം അവയുടെ നാടോടിത്ത 

നിമയിലാണ് കാണുന്നത്. (TOAST കാകളിയായും സമ്പുടിതം മിശ്രകാകളിയായും 

മറ്റും ഇവിടെ (പയോഗിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. മഞ്ജരിയിലും അന്നനടയിലും കാക 

ളിയിലും നതോന്നതയിലും പരീക്ഷണങ്ങള് കാട്ടി സമകാലികര്ക്കും അടുത്ത 

തലമുറയ്ക്കും മാത്ൃകയായിത്തിര്ന്നിരിക്കുന്നു. നിയമവ്യവസ്ഥയുടെ ലംഘ 

നത്തിന് പില്ക്കാലകവികള്ക്ക് ധൈര്യം കിട്ടിയത് ഈ കവിതകളില് നിന്നാണ്. 

വടത്തപരീക്ഷണങ്ങള് പുതിയൊരു താളമാത്യകസ്യഷ്ടിക്കാന്തന്നെ ഉതകുന്ന 

വയായിരുന്നു. ചുരുക്കിപ്പറഞ്ഞാല് 'വ്യൃത്തമഞ്ജര് ഒഴിവാക്കിയ, കാണാതെപോയ 

പ്രമുഖവ്യത്തങ്ങളിലെ വകഭേദങ്ങളാണ് ചങ്ങമ്പുഴയെ കൂടുതല് ആകര്ഷിച്ചത്.
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അതുകൊണ്ടുതന്നെയാണ് ആ വ്ൃത്തപരീക്ഷണങ്ങളിലെ കവിതകള് സഹൃദയ 

ലോകത്തെ ഏറെ ആകര്ഷിച്ചത്. 

എടുത്തുപറയേണ്ട ഒരു കാര്യം താളബദ്ധമായ സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങള് 

പ്രയോഗിച്ചുകാണുന്നില്ല എന്നതാണ്. തോടകാ, രഗോദ്ധത, പഞ്ചചാമരം, ശങ്കര 

ചരിതം, ഇന്ദുവദന, കുസുമമഞ്ജരി, മല്ലിക തുടങ്ങിയവയില് ചിലതൊന്നും തൊട്ടി 

ട്ടില്ല. ഇവയുടെ നിയമബദ്ധതയാണ് ചങ്ങമ്പുഴയ്ക്ക് പഥ്യമല്ലാതിരുന്നത്. നിയ 

മത്തെ ഒഴിവാക്കി നാടോടിയായ താളും കണ്ടെത്തി ചിലതിനെ (ശങ്കരചരിതം 

പോലുളളവ) പ്രയോഗിച്ചുകാണുന്നു. “നോക്കേണ്ടതിഹ് കേള്വിക്കുളെളാരു ഭംഗി 

താന്” എന്ന ഏ.ആറിന്റെ അഭിപ്രായമാണ് ചങ്ങന്പുഴയ്ക്കുള്ളത്. തന്റെ ഭാവസം 

ശക്രമണത്തിന് അനുയോജ്യമായ താളം സ്വാഭാവികമായി വാര്ന്നുവിഴുക 

യായിരുന്നു എന്ന് അദ്ദേഹംതന്നെ പറയുന്നുണ്ട്. 

കവിതകളിലെ ഗാനാത്മകത, കാവഴ്രുപഭഹഗി 

കാല്പനികതയുടെ ആദ്യഘട്ടം കവിതയുടെ അര്ത്ഥ-ഭാവ-രൂപതല 

ങ്ങളിലാണ് കുടുതല് ശദധധനല്കിയത്, ആസ്വാദനതലം ശ്രദ്ധിച്ചത് ചങ്ങമ്പുഴ 

യാണ്. അര്ത്ഥ-ഭാവ-രൂപ ആന്വാദനതലങ്ങളാണ് ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതയെ 

വ്യതിരിക്തമാക്കിയത്. സമുഹത്തിന്റെ അങ്ങേത്തല മുതല് ഇങ്ങേത്തല വരെ ഒരു 

കവിത എത്തുക എന്നാല് അതിന്റെ ആസ്വാദനക്ഷമത അത്രമാത്രം വിശാലമാണെ 

ന്നര്ത്ഥം. 'മനസ്ധിന്, “കാവ്യനര്ത്തകി, ആത്മരഹസ്യം, രമണന്, “ആ പുമാല്, 

“പതിജ്ഞ” എന്നിങ്ങനെ എത്രയെത്ര കവിതകളാണ് മലയാളികളാകമാനം ഒരുകാ 

ലത്ത് പാടി നടന്നത്. ഇന്നും ആ സഹൃദയമനസ്സ് നഷ്ടമായിട്ടില്ല നമുക്ക്. അതു 

പോലെ ഒരു കൃതി പൂര്വുക്ഷത്ത് ഉണ്ടങ്കില് അത് ഒരുപക്ഷേ “ച്രേമസംഗിത് മാവും. 

മേല്പറഞ്ഞ കൃതികളെല്ലാം പരിശോധിക്കുമ്പോള് വൃക്തമാവുന്ന ഒരു കാര്യം 

ഒരു കവിതയെ സഹൃദയനിലേയ്ക്കടുപ്പിക്കുന്നതില് ഒന്നാമത്തെ പങ്കുവഹിക്കു 

ന്നത് അതിലെ താളമാണ് എന്നതാണ്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ താളവും എഴുത്തിന്റെ 

രിതിയും കൊണ്ട് ശ്രദ്ധേയമായ കവിതകളെക്കുടി ര്രത്യേകം പരാമർശി 

ക്കണ്ടിയിരിക്കുന്നു.
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ഏന്തിന്, ഉദ്യാനത്തിലെ ഞ്ഞാലാടും 

കാമിനികാമുകന്മാരുടെ പ്രണയവും അകല്ച്ചയും പ്രതിപാദിക്കുന്ന 

കവിതയാണ് “എന്തിന്. മിശ്രകാകളി, കളകാഞ്ചി, മണികാഞ്ചി എന്നിവ അടു 

ത്തടുത്ത വരികളിലായി പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. തന്റെ ്രണയനഷ്ടത്തെക്കുറി 

ചുള്ള കാമുകന്റെ ഹൃദയംപൊട്ടിയുള്ള വിലാപം ഈ വ്ൃത്ത്രയോഗത്തിലൂടെ 

സാധ്യമായിരിക്കുന്നു. 'സങക്കല്പകാന്തി'യിലെ ഉദ്യാനത്തിലെ ഉഞ്ഞാലാടും” 

ഉഞ്ഞാലാടുന്ന കാമിനിയെ വര്ണ്ണിക്കുന്ന കവിതയാണ്. അത് കവിത തന്നെ 

യാണ്. പടര്ന്നു കയറുന്ന വള്ളിയുടെ ചേര്ച്ച കയറിന് പുളകം നല്കുന്നപോലെ 

അവള് ആടുന്നതായി കാണുന്നു. അവളുടെ മനോഹരവും ചടുലവുമായ ഉയഞ്ഞാ 

ലാടും വാക്കുകളിലൊതുക്കുവാന് പ്രയാസമാണെന്ന് പറയുന്നു. ചടുലപദങ്ങള് 

കളകാഞ്ചി, മണികാഞ്ചിയില് കോര്ത്തുകൊണ്ട ആ വെല്ലുവിളിയെ കവി നേരിടു 

കയായിരുന്നു. കാകളിയുടെ വകഭേദങ്ങളായ മിശ്രകാകളി, കളകാഞ്ചി, മണികാഞ്ചി 

എന്നിവയെ ചേര്ത്തുകൊണ്ടുള്ള ഒരു ഇഗ്രജാലം തന്നെയാണ് ഈ രണ്ടു കവിത 

കളിലും കാണുന്നത്. 

നീയുന്ന തിച്ചുള 

നീറുന്ന തിച്ചുള് യിലെ “പുട്ടെരിക്കില്', ഗളഹസ്തം, പാടാനും പാടില്ലേ, 

“കരയും ഞാ൯' എന്നിവ ആവേശത്തോടെ ജനങ്ങള് വായിച്ചവയാണ്. ഗളഹസ്തം 

പുരോഗമനവാദികളെ ഗളഹസ്തം ചെയ്യുമെന്ന് അടുഹസിക്കുന്ന ശക്തികള് 

ഉക്കതിരെയുള്ളതാണ്. ഇതുവരെ ഞങ്ങളെ ജടയുടെ സംസ്കാരക്കാര് അറയില് 

അടച്ചിട്ട്രിക്കുകയായിരുന്നു. ചെങ്കൊടി ഞങ്ങള്ക്ക് ശാപമോക്ഷം തന്നിരിക്കുന്നു. 

വര്ഗീയതയ്ക്കും ഫാസിസത്തിനും നേരെ സോഷ്യലിസം ആഞ്ഞടിക്കുന്നതായി 

പറയുന്നു. കമ്മ്യുണിസ്റ്റ്പാര്ട്ടി മനുഷ്യസമത്വത്തിനു വേണ്ടി സമരാഹ്വാനം നട 

ത്തുന്നത് ചങ്ങന്വുഴയെ ആകര്ഷിച്ചതിന്റെ തെളിവാണിക്കവിത. 

'ചുടുെരിക്കില് മതത്തിന്റെ ഇടുങ്ങിയ ചിന്താഗതിയെ വിമര്ശിക്കുന്നു. ആര് 

ഷദഭാരതസംസ്കാരതെെപ്പറ്റി റ്റംകൊളളുന്നവര്ക്കുള്ള മറുപടികുടിയാണീ 

കവിത. അല്പജ്ഞാനികള് പുരോഗതിയെ അറിയുന്നില്ലെന്ന് കുറ്റപ്പെടുത്തുന്നു.
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അറിയാനിനിയുലകില്, നമുക്കുളളുതെന്തെന്തോ? 

on 19 
പറയാം ഞാന് അരിവാളില് തത്വശാസ്യം. 9 

എന്ന് കവി പറഞ്ഞുകൊടുക്കുകയാണ്. “പാടാനും പാടില്ലേ എന്ന കവിത വിരല് 

ചുണ്ടുന്നത് ജയ്മിത്തത്തിനെതിരെയാണ്. ആക്ഷേപഹാസ്യരധാനമായി രചിച്ച 

താണീക്കവിതഒയങ്കിലും രണ്ട് സംസ്കാരമെവരുദ്ധ്യങ്ങളുടെ നേര്ക്കോഴ്ചയാ 

വുന്നുണ്ട്. അധ്വാനിക്കുന്ന വര്ഗ്ഗത്തിന് ആഹ്ലാദിക്കാന് പോലും കഴിയാത്ത അവ 

സ്ഥയ്ക്കെതിരെ പ്രതിഷേധിക്കുകയാണ് കവി. 

വിഷാദാത്മകകവികളെ ആക്ഷേപിക്കുന്നവര്ക്കുള്ള ശക്തമായ മറുപടി 

യാണ് “കരയും ഞാന്. തന്റെ പ്രതിഭ ഒറ്റയടിക്കു ചാകുന്ന കൊതുകല്ല. വേണമെ 

രില് ഒന്നു പൊരുതിനോക്കാം എന്ന് വെല്ലുവിളിക്കുകയാണു കവി. 

ഒരു കൊട്ടില് കഗകഴിയും കൊതുകജല്ലന് പ്രതിഭനിന് 

4 196 കരബലം കാണിക്കു ലോകമേ നീ. 

ഈ നാല് കവിതകളിലും കവിയുടെ പ്രതിഷേധവും സമരാഹാനവും വ്യവസ്ഥാ 

പിതമുല്യങ്ങളോടുളള എതിര്പ്പുമാണ് കാണുന്നത്. മഞ്ജരിയുടെ ഇരട്ടിപ്പിലാണ് 

ഈ (പ്രതിഷേധങ്ങളെ കവി ഇണക്കിയിരിക്കുന്നത്. സ്വതേ അയഞ്ഞ താളത്തെ 

ലറലുക്കള് കൂട്ടി ചടുലമാക്കി പ്രയോഗിച്ച് തന്റെ ഭാവതലത്തെ ആസ്വാദകരിലെ 

ത്തിക്കാന് കഴിഞ്ഞിരിക്കുന്നു. ഈ കവിതകളിലെ വൈവിദ്ധ്യമാര്ന്ന താളത്തിന് 

സഹൃദയരെ പെടുന്ന ആകര്ഷിക്കാന് കഴിഞ്ഞു. 

മനന്ധിനി 

ഒരു കാല്പ്പനികകവിയുടെ വേദനാനിര്ഭരമായ മനസ്സാണ് 'മനന്വിനി'യില്. 

സന്ദര്യവും സംഗീതവും ഒരുമിച്ചു ചേര്ന്ന “മനന്ധിനി ചങ്ങമ്പുഴയുടെ അവ 

സാന കവിതയായി അറിയപ്പെടുന്നു. ലഹരിപിടിപ്പിക്കുന്ന വേദന സങ്കല്്പലോക 

ത്തിലെത്തിച്ച ജന്മസിദ്ധമായ നാദ്രബഹത്തില് ലയിപ്പിച്ചതായാണ് അദ്ദേഹം 

കാണുന്നത്. ആ വേദനയിലും തന്റെ മനന്വിനിയെപ്പറ്റി പാടാനാണ് ആഗ്രഹിക്കു 

ന്നതും. ആ പാട്ടില് ഭാഷാവ്യത്തശാസ്ത്രജ്ഞര് ഉനതരംഗിണിയെ തിരിച്ചറിഞ്ഞു.
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ഉനതരംഗിണിയിലുടെ മലയാളഭാഷയുടെ കാവ്യാത്മകത്വമാണ് തെളിഞ്ഞു 

നിന്നത്. 

എന്നോടരുളിയെനിക്കവിടുത്തെ 

ഉപ്പാന്നോടക്കുഴല് മതിയല്ലോ 

നിന്നുടെ പുല്ലാങ്കുഴലിതെനിക്കൊരു 

പൊന്നോടക്കുഴലാണല്ലേ. @” 

പുല്ലാങ്കുഴല് മാത്രമാഗ്രഹിക്കുന്ന “മനസ്വിനി” ഒരേസമയം കവിതയും സഹൃദയനു 

മാകുന്നു. ആസ്ധാദകലോകും ആ കവിതകളെ തിരിച്ചറിഞ്ഞതായി കാണുന്നു. 

അതിനു കാരണം അതിലെ വൃത്തമാണ്. “സ്വരരാഗസുഗ്'യുടെ അവതാരികയില് 

ദഡാോ. എസ്. കെ. നായര് മനസ്ധവിനിയെക്കുറിച്ച് പറയുന്നുണ്ട്. “ചങ്ങമ്പുഴക്കവിത 

ഏതും അന്നോളം ഞാന് അതിലെ ആശയചമല്കൃതി ആന്വദിക്കാന് പക്ഷേ, 

ഒന്നല്ലെങ്കില് രണ്ടു തവണ മാശ്രമേ വായിക്ക പതിവുള്ളു. കണ്ഠമാധുരിയുള്ളവര് 

എഴ്രതടന്ന പാടിയാലും കേള്ക്കാന് കനതുകമുണ്ടായിരുന്നു. എന്നാല് മനസ്ധിനി 

യാകട്ടെ എന്റെ ഹൃദയത്തിന് രോമാഞ്ചകഞ്ചുളിയും ബുദ്ധിക്ക് രോമന്ഥ വിഷയവും 

തന്നരുളി.” വായനക്കാരന ആകര്ഷിക്കത്തക്ക തരത്തിലുളള വൃത്തമാണ് കവി 

പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. അതില് കവിഭാവനയും പദമാധുരിയും ചേര്ന്നപ്പോള് 

ആന്ധാദനതലം ഉയര്ന്നു. കവിയിലെ ഗായകനാണ് ഈ കവിതയില് ഉന 

തരംഗിണി പപയോഗിച്ചത്. പില്ക്കാല മലയാളേകവിതയില് ഇതേ മാത്യകയില് 

കവിതകള് പിറക്കാന് കാരണമായതും “മനമ്ധവിനി'യാണ്. വൈലോപ്പിള്ളിയുടെ 

“പെണ്ണും പുലിയും, പന്തങ്ങള് തുടങ്ങിയ (പസിദ്ധകവിതകള് സഹുദയശ്രദ്ധ 

പിടിച്ചു പറ്റിയതിനു കാരണവും അതിലെ താളത്തിന്റെ പ്രത്യേകതയാണ്. 

മയക്കത്തില് 

ഒരു ന്ൃത്തസംഗീതശില്പമാണ് ചങ്ങമ്പുഴക്കവിത - കേസരിയുടെ ഈ 

അഭിപ്രായം സ്ഥിരീികല്ക്കുകയാണ് “മയക്കത്തില്. അര്ദ്ധസുപ്തിയിലാടിക്കു 

ഴ് നൃത്തമാടുന്ന മദാലസകളായ ശബ്ദസാഗരകന്യകളാണ് വൈഖരികള് ഏന്ന് 

ചങ്ങമ്പുഴ കാണുന്നു. അലോകവിലാസ്പരരപഞ്ചത്തില് കവിയെ നൃത്തമാടിക്കുന്നത് 

അക്ഷരങ്ങളും അവയില് ലയിച്ച സത്തോഷവുമാണെന്ന് തിരിച്ചറിയുന്നു.



212 

നാവിലുടൊരമ്ൃതമാധുരും 

ജീവനിലേക്കലിഞ്ഞലിഞ്ഞുറി 

കവീ തന്റെ അനുഭവമാണ് വിവരിച്ചതെങ്കിലും അദ്ദേഹം സൃഷ്ടിച്ച വിലാ 

സ്രപപഞ്ചം അമൃതമാധുര്യം പൊഴിച്ചിറങ്ങിയത് സഹ്യദയനിലേക്കായിരുന്നു. 

മലയാളത്തിലെ കുടുക്ഷരങ്ങളുടെ ഭംഗിയെക്കുറിച്ചുളള ഒരു തിരിച്ചറിവായിത്തിീ 

രുന്നു ഈ കവിത. ചെറുപാനയുടെ ആലാപനവെചിത്രുങ്ങളെ ഉള്ക്കൊള്ളു 

കയും ചെയ്യുന്നുണ്ടിത്. കവിയുടെ മയക്കത്തില് സംഭവിച്ചത് “കോടക്കാര്മുകില്' 

ശീലിലും മയക്കത്തിനു ശേഷമുള്ളത് 'ചെറുപാന്യിലും ചൊല്ലിയാല് കവിതയിലെ 

ഭാവം സന്വറര്ണ്ണമായി ഉള്ക്കൊളളാന് കഴിയും. 

കാവദ്യനര്ത്തക്കി 

ഗാനന്യത്തകാവ്യമേളം തന്നെയാണ് ‘കാവ്യനര്ത്തകി. മലയാളകവിത മതി 

മോഹന ശുഭനര്ത്തനമാടുകയാണ് ഈ കവിതയില്. അതിന് അദ്ദേഹം പുലയരുടെ 

കുതിരകെട്ടുകളിപ്പാട്ടിന്റെ ശീലു സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നു. കാവ്യനര്ത്തകിയെ 

ആസ്വാദകമനസ്തസില് കെട്ടിയാടിച്ചത് ഈ വൃത്തം തന്നെയാണ്. രോഗാവസ്ഥയി 

ലാണ് ഇത് എഴുതിയത്. വേദനയുടെ ലഹരിയില് രാഗതാളഭാവനാസമ്മിളിത 

മായൊരു കാവ്യം രചിക്കാന് അദ്ദേഹത്തിന് കഴിഞ്ഞില്ക്കുന്നു. കുതിരകളിപ്പാട്ടിന്റെ 

ശീലിന് അലപം പോലും കോട്ടം തട്ടാതെയും തന്റേതായ ഭാഷാസനകുമാര്യങ്ങള് 

മുഴുവന് ്രയോഗിച്ചുമാണ് രചിച്ചിരിക്കുന്നത്. ചങ്ങമ്പുഴയില് മലയാളകവിത 

അഞ്ചിക്കുഴഞ്ഞഴിഞ്ഞാടുകയാണ് ചെയ്തത്. അങ്ങനെ ‘കനകച്ചിലങ്ക എന്ന ശീല് 

പ്രമാണീകരിക്കുപ്പെട്ടു. നാടന്പാട്ടുകളിലും ചമ്വുക്കളിലും യഥേഷ്ടം ഉണ്ടെങ്കിലും 

ചിര്രതിഷ്ാഠനേടിക്കൊടുത്തത് ചങ്ങമ്പുഴ തന്നെ. യതിയുളളതും ഇല്ലാത്തതുമായ 

രൂപങ്ങള് ഈ കവിതയില് ദര്ശിക്കാവുന്നതാണ്: 

ലളിതേ, നിന്കൈഡവിരലുകളിളകവേ, കണ്ടു ഞാന് 

കിളിപാറും മരതകമരനിരകള് 

കനകോജ്ജലദിപശിഖാരേഖാവലിയാലേ 

കുമനിയകലാദേവത കണിവച്ചതുപോലെ
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ആദ്യവരിയില് “ലളിതേ, കഴിഞ്ഞാല് യതിയില്ലാതെ 'മരനിരകേശ് വരെ 

താളാനുസ്യതമായുള്ള പോക്കാണ്. തൊടുടുത്ത രണ്ട് വരികള് യതിയോടുകുടി 

താളക്രമത്തില് നില്ക്കുന്നു. ഇത്തരത്തില് നര്ത്തനത്തിന്റേതായ താളം മുറി 

ഞ്ഞുപോകാത്തരിതിയില് നിബന്ധിച്ചുകൊണ്ട് കാവ്യനര്ത്തകിക്ക് ചിരകാല 

പ്രതിഷ്ഠ നേടിക്കൊടുത്തു. 

ദേവഗീത 

« . - > Bs ~ Re - 

ഗിത്ഗോവിന്ദ ത്തിന്റെ രു സ്വതന്ത്വിവര്ത്തനമാണിത്. ആലാപന 

മാധുര്യവും ശ്യംഗാരവും കല്പനാവിലാസവുമാണ് ഈ കൃതി വിവര്ത്തനം 

ചെയ്യാന് പ്രേരിപ്പിച്ചത്. ഗീതഗോവിന്ദത്തിലെ ഈ പ്രത്യേകതകള് വിവര്ത്തന 

ത്തിലും വരുത്താന് പരിശ്രമിച്ചിട്ടുണ്ട്. ശാര്യദ്കലവിക്രീഡിതം, (സഗ്ദ്ധര, പുഷ്പിതാഗ്ര, 

വസന്തതിലകം, ഉപേര്രവ്രജ, കുസുമമഞ്ജരി തുടങ്ങിയ പ്രസിദ്ധങ്ങളായ 

സംസ്കൃത വൃത്തങ്ങളും കാകളി, മഞ്ജരി, കേക, ഉനതരംഗിണി എന്നി ദ്രാവിഡ 

വൃത്തങ്ങളും ഓമനക്കുട്ടന്, ഗുണമേറും, മാരകാകളി, കോടക്കാര്മുകില്, പാന, 

കല്യാണികളവാണി, കനകച്ചിലക തുടങ്ങി നാഭോടിശില്യുകളും ഇടകലര്ത്തി 

“ദേവഗീത് രചിച്ചിരിക്കുന്നു എന്നത് വിവര്ത്തനത്തില് കൈക്കൊള്ളുന്ന സ്വാത 

ന്തദൃത്തെ വ്യക്തമാക്കുന്നു. 

0 ന 0 നീ 

— Uv — y UU — UY — UU YU 

ദഗാപനാരികളിലൊന്നുപോല്! പണയ 
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— VU — UU UYU — UO — 

മബ്ുജേക്ഷണനു കാണ്കയാല് 

കോപമാര്ന്നുടനുയര്ന്നകന്നകലെ 

201 വന്ന രാഗവതി രാധിക 

ഇങ്ങനെ ഏറെയകുറും പശ്ചാത്തലവിവരണവും കഥാബ്യാനവും മറ്റും 

കുസുമമഞ്ജരിപോലുള്ള സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളിലും രാഗാകൃഷ്ണസംഭാഷണ 

ങ്ങളും പേകൃതിചിത്രണങ്ങളും ദ്ാവിഡ-നാഭോടിശിലുകളിലും ചേര്ത്തിരിക്കുന്നു. 

അവിടയക്കാണുന്ന കാഴ്ചയെന്താ- 

വ് 202 
ണയിസഖി രാധേ നീയങ്ങുനോക്കു
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ഗുണമേറും ശിലില് രചിച്ചിരിക്കുന്ന ഈ വരികള് രാധാക്ൃഷണപ്രണയം വ്യക്ത 

മാക്കാന് പോന്നവയാണ്. രമണന്റെയും ചന്ദികയുടെയും ്രണയസങ്കല്പത്തെ 

ഓര്മ്മിപ്പിക്കാനും ഈ ആഖ്യാനത്തിനാവഡുന്നുണ്ട്. “ദേവഗീത്യിലെ പ്രണയത്തിന് 

കാല്പ്പനികഭാവം പ്കര്ന്നു നല്കാന് പ്രാപ്തമായ വ്യത്തസന്നിവേശമാണ് ആ 

കൃതിയുടെ ഏറ്റവും ്രധാനട്പെട്ട സവിശേഷത. 

നിഴലുകള് 

പത്തൊന്പത് ഗീതകങ്ങള് ചേര്ത്തുണ്ടാക്കിയ കൃതിയാണ് നിഴലുകള്. 

തികച്ചും വിഷാദാത്മകങ്ങളാണ് ഇതിലെ ഗീതങ്ങള്. ്രപഞ്ചവ്യവസ്ഥിതിയുടെ 

പേരില് വിഷാദിക്കുകയും പരാതിപ്പെടുകയും ചെയ്യുന്ന ഒരു കവിയുടെ ആത്മാലാ 
I at 9 pz 4 

പങ്ങള്. വിഷാദഛായ കലര്ന്ന സംഗീതാത്മകത്വമാണ് ഈ കൃതിയെ വേറിട്ടുനിര് 

ത്തുന്നത്. പ്രസിദ്ധങ്ങളായ ദ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങളും നാടോടിശിലുകളും ഇടകലര്ത്തി 

യുള്ള രചനയാണിത്. 

ആക്കാശഗംഗ 

അജ്ഞാതനാമാവായ ഒരു ജാപ്പനീസ് കവിയുടെ 'മന്യോഷു എന്ന കാന്യ 
൨. < 1, 

സമാഹാരത്തിന്റെ സ്വതന്ത്രരിഭാഷയാണിത്. തമ്മില് കണ്ടുമുട്ടാന് കഴിയുന്ന 

കാലത്തെക്കുറിച്ച് പ്രതിക്ഷയോടെ സ്വര്ലോകവാഹിനിയുടെ അക്കരെയും 

ഇക്കരെയും ഇരുന്ന് പാടുന്ന വിരഹാതുരമായ ഗാനശകലങ്ങളാണിതില്. മഞ്ജരി 

വ്യത്തവുമായി അടുപ്പമുള്ള ഗാനരീതിയാണ് ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. ഒരുതരം 

ശ്ഥിലവ്യത്തമാണിത്. എങ്കിലും ആലാപനസാകുമാര്യും തരുന്നുണ്ട്. 

uv vz —-VY YU- —- —- —- — — 

വരികയിണിവാന്വവാഹിനിതി൪ത്തില് 

UUU — — Uv Uz — 203 

വരികയാ!ിണിന്നു മിജ്ജീവനാ!ഥന൯് 

മഞ്ജരിയുമായി സാമുമുളള ഒരു ശിലാണ് ഇവിടെ ഉപയോഗിച്ചിരിക്കു 

ന്നത്. പ്ല ഭാഗത്തും പലതരത്തിലാണ് മാത്രാവ്യവസ്ഥ എങ്കിലും എല്ലാ ഭാഗത്തും 

മഞ്ജരീസാമ്യം കാണുന്നുണ്ട്.
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ആകാശഗംഗ രണ്ടുതവണ വിവര്ത്തനം ചെയ്തതായിക്കാണുന്നു. ഒന്ന് 

133 ലും മറ്റേത് 1948 ലും. പദ്യരുപത്തില് വന്നത് പിന്നീടാണ്. ആദ്യം ഗദൃത്തിലാ 

യിരുന്നു രചന. ചങ്ങമ്പുഴയുടെ കാവ്യഭംഗിയുള്ള ഗദൃത്തിന് ഉത്തമ ഉദാഹരണ 

മായി ഈ കവിത മാറുന്നു. ഗാനാത്മത്വം തുളുമ്പുന്ന കവിതകള് മമ്രതമല്ല നല്ല 

ഗദ്യവും വഴങ്ങുമെന്ന് വ്യക്തമാകുന്നു. 

ടനബ്ാറ്റ, 

അവളുടെ നീളമേറിയ ദാവണിയുടെ തുമ്പുകള് 

ചുരുടിക്കുട്ടിക്കിടന്നുറങ്ങുകയാണ്. 

പ്രഭാതം, 

അരുണിമയാടിത്തുടുതുടുക്കുന്നതുവരെ, 

അല്ലയോ, നദിതരംഗങ്ങളേ 

നിങ്ങളുടെ വിലാചങ്ങളാല് 

- 204 
അവളെ നിങ്ങള് ഉണര്ത്തരുതേ? 

പറയാഒനൊരു വൃത്തം ഇല്ലെങ്കിലും ഈ വരികള് കാവ്യാത്മകുങ്ങളാണ്. 

പ്രണയാതുരമായ് മാത്രമേ ഈ ഗദ്യകവിത വായിക്കാനാവൃു. 

കേരളഗിതം 

പേരു സൂചിപ്പിക്കുന്നതു പോലെ ഒരു ഗീതംതന്തനെയാണിത്. കേരളത്തെ 

ക്കുറിച്ചുള്ള ഗിതം. തരംഗിണിയുടെ താളഘടനയിലാണ് രചന. പക്ഷേ മാത്രാവ്യുവ 

സ്ഥയില് അഡവ്യവസ്ഥിതി കാണാം. തരംഗിണിയില് തന്നെ ദിര്ഘതരംഗിണീമാത്ൃ 

കയാണ് കാണുന്നതെങ്കിലും 71, 13, 14 എന്നിങ്ങനെ മാറിമാറി വരുന്ന 

ഗണസംഖ്യയാണുളളത്. സംഗീതത്തോടാണ് ഈ കവിതയ്ക്കടുപ്പം. 

തുംഗവിഭാവിതഗശൈലവിലാസിനി രഞ്ജിത ശൈവലിനീ 

| 2 
മംഗളദായിനി, മലയജമേദിനി, ജയജയജയ ജനനി 0S 

സംഗീതത്തിന്റെ അനന്തസാധ്യതകളെ ്രയോജനപ്പെടുത്താവുന്ന തരത്തി 

ലാണ് ഇതിന്റെ രചന. മഹിഷാസുരമര്ദ്ദിന്് സ്തോത്രത്തിന്റെ ചൊല്വടിവുമായി 

ഈ കവിതയ്ക്ക് ബന്ധമുണ്ട്.
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തയിഗിരിനയിനി നന്മിത മേദിനി 

വിശ്വവിനോദിനി നന്ദനുതേ 

ഗിരിവരവിന്ധ്യശിരോധിനിവാസിനി 

വിഷ്ണുവിലാസിനി ജിഷ്ണുനുതേ 

ഈ സ്തോത്രത്തെ ഒരുതരം നതരംഗിണിയായി പി. നാരായണക്കുറുച്ച് 

കാണുന്നു. കേരളുഗിതം ആദ്യപാദമൊഴിച്ചുളള എല്ലാ പാദങ്ങളും ഈ താള്രമത്തി 

ലാണ് പോകുന്നത്. ആദ്ുപാദങ്ങളെ സംഗീതമയമാക്കുന്നതിനുവേണ്ടിയാവാം 

അവിടെ 4 മ്രതകള് കുറച്ചത്. 

സഭോഷണരുപത്തിലുള്ള കാവ്ദുശകലങ്ങള് 

സാംഭാഷരുപത്തിലുള്ള കാവുശകലങ്ങള് നിരവധി കൃതികളില് കാണാം. 

സമാഹരിക്കപ്പെടാത്ത കവിതകളുടെ കൂട്ടത്തിലുള്ള ഒരു ഹസ്വകവിത ഇത്തര 

ത്തിലൊന്നാണ്. നായകന് നായികയോട് ചോദിക്കുന്നതെല്ലാം ഓമനക്കുടുനിലും 

നായിക മറുപടി പറയുന്നതെല്ലാം ഗുണമേറും, മാരകാകളി എന്നീ ശീലുകളിലും. 

നായകന് ഒറ്റ ഭാവമേയുളളു; ശ്യംഗാരവാത്സല്യങ്ങള് കലര്ന്ന ഭാവം. അതിനനുസ്്യ 

തമായി ഓമനക്കുട്ടന് പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. 

ഗ്ാമപ്രശാന്തത പുവിരിക്കുമീ 

ശ്യാമപാദപ ചായയില് 

എടന്നാടൊന്നിച്ചിരുന്നു പാടുവാന് 

veep 208 വന്നിടുന്നോ നീ വല്സലേ? 

നായികയ്ക്ക് പിണക്കമാണ്. അവളുടെ പരാതിയും പരിഭവവും ദ്യോതി 

പ്പിക്കുന്നതരത്തിലാണ് മാറിമാറി വ്യത്തസന്നിവേശം ചെയ്തിരിക്കുന്നത്. 

സുരഭിലസ്ധപ്നങ്ങളേകുവാനാ- 

സ്റുമയിലേ ചെന്നു വിളിക്കരുതേ” ഇയാല്ലേ ചെന്നു വിയക്കറൂടേ 

ഇത്തരത്തില് സംഭാഷണങ്ങളെ മനോഹ്രമായി കോര്ത്തിണക്കിയിരി 

ക്കുന്നു. അതുപോലെ മറ്റൊന്ന് മാരകാകളിയില് രചിക്കപ്പെട്ട ഒരു (ഹസ്വകവിത
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“താഗപരാഗം സമാഹാരത്തില് ചേര്ത്തിരിക്കുന്നു. ഒരു ലളിതഗാനത്തിന്റെ 

ലാളിത്യം ഈ കാവ്യശകലത്തിനുണ്ട്. 

കാമുകി : വെളളിനിലാക്കതിര്പ്പൂനിഴല്ക്കാട്ടിലെ 

പുളൂളിമാന്പേടയിീരാശ്രി 

കാമുകന്; ചെല്ലമേ, നിന്നെപ്പോല് സ്വര്ഗ്ഗം രചിക്കുമുല്- 

ഫുല്ലോല്ലസല്ന്ധവപ്നദാത്രി. 

കാമുകി : വാനിന്റെ വക്കില്നിന്നാടിയൂര്ന്തെത്തിയ 

വാര്മയില്പ്പേടയിരാത്രി. 

കാമുകന്; അപ്രതിമോജ്ജ്വല, മല്്പിയേ നിന്നെപ്പോ- 

ലല്ഭുതോത്തേജകഗാത്രി! 

കാമുകി: ഇക്കിളിക്കൂട്ടുന്നു രാക്കിളിപ്പാട്ടുക- 

ളുള്ക്കുളിര്പ്പുവിനെപ്പുല്കി. 

കാമുകന്; ലജ്ജചാലിച്ച നിന് നര്മ്മോക്തിയുന്മുക്തി 

മജ്ജീവനെന്നപോല് നല്കി 

ആദുസമാഹാരമായ “ബാഷ്പാഞ്ജലി'യില് കല്യാണികളവാണിയിലെ 

ഴുതപ്പെടു “ആത്മരഹസ്ധ്യത്തിനും സംഗീതാത്മകുത്വം ഏറെയാണ്. ഒരു ലളിത 

ഗാനത്തോടൊക്കുന്ന രചനാകനാശലമാണിവിടെ കാണുന്നത്. 

മഞ്ഞണിപ്പൂനിലാവ് പേരാറ്റിന് കടവിങ്കല് 

മഞ്ഞളരച്ചുവച്ചു നീരാടുമ്വപോള് 

ഈ ചലച്ചി്രഗാനത്തിന്റെ രാഗത്തില് ‘ആത്മരഹസ്യം മുഴുവന് പാടാവു 

ന്നതാണ്. ഇത്തരത്തിലുളള ഒട്ടേറെ കവിതകള് കാണ്ടത്താവുന്നതാണ്. 

ഒരു സംഗീതനാടകത്തിന്റെ മട്ടില് രചിക്കപ്പെട്ട കാവ്യമാണ് “ദേവയാനി. 

സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളെയും നാടോടിശിലുകളെയും ഒരുമിച്ച് നിബന്ധിച്ചിരിക്കുക 

യാണിവിടെ. ൌചിത്യത്തോടെയുള്ള വഡ്ൂത്തസന്നിവേശം കാണുന്നുണ്ട്. ദേവഗുരു 

വായ ബ്ൃഹന്്പതിയുടെ മകന് കചനും അസുരഗുരുവായ ശുക്രമുനിയുടെ മകള്
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ദേവയാനിയും തമ്മിലുളള പ്രണയമാണിവിടെ വിഷയമമങ്കിലും വരേണ്യവിഭാഗ 

ത്തിലെ നായകനും അധകൃതവിഭാഗത്തിലെ നായികയും തമ്മിലുള്ള പ്രണയ 

മായാണ് ഈ കാവ്യം നിലനില്ക്കുന്നത്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ കചന്റെ വാക്കുകള് 

സംസ്കൃതവ്യത്തത്തിലും ദേവയാനിയുടേത് നാടോടിശീലിലുമാണ്. “വല്സല 

എന്ന കാവ്യം ഇത്തരത്തില് ഒന്നാണ്. ആറ് ഭാഗങ്ങളായി തിരിച്ചിരിക്കുന്നതില് 

എല്ലാഭാഗങ്ങളിലും ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളാണ് ഉളളത്. മഗ്ദലമോഹിന? കാവ്യവും 

അതുപോലെതന്നെ. 

“വസന്തോല്സവം' രാധാകൃഷണപ്രണയം വിഷയമാക്കി എഴുതിയ അപൂ 

ര്ണ്ണകൃതിയാണ്. ദ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങളിലാണ് രചന. ഒരു കീര്ത്തനവും ഇതില് 

ചേര്ത്തിട്ടുണ്ട്. പല്ലവി, അനുപല്ലവി, ചരണങ്ങള് ചേര്ന്നുള്ള കീര്ത്തനമാണിത്. 

ചരണങ്ങള്ക്ക് ഈനതരംഗിണിയോട് ചായ്വുണ്ട. 

—- UYU -—- UU VUUUUYU-—- VY 

മ്ന്ദമിദികുല!മല്യവിനാ!നില- 

— UUUU UU UU UU — 7 

മര്മ്മരിതര/ളിതിതരു!നില്കള് 

രണ്ടാം പാദത്തില് ഒരു ഗണം കുറഞ്ഞ് ഉനനതരംഗിണിയായിരിക്കുന്നു. 

പലപ്പോഴായി എഴുതിയ കവിതകളുടെ സമാഹാരമാണ് 'രാഗപരാഗം'. പ്രേമ 

ഭാവനകളാണ് ഭുരിഭാഗം കവിതകളുടെയും വിഷയം. അതില് ഇരുപത് ഖണ്ഡങ്ങ 

ളുള്ള ഒരു ദീര്ഘകവിതയാണ് “കാമുകന്റെ സ്വപ്നങ്ങള്. അവ ഓരോന്നും വേണ 

മെങ്കില് വേറെ വേറെ കവിതകളുാക്കാനും കഴിയും. മലയാളഭാഷയിലെ മിക്ക 

നാടന്ശീലുകളും ചില വ്ൃത്തപരീക്ഷണങ്ങളും രാഗപരാഗത്തിലുണ്ട്. ഒരു കാമു 

കന്റെ പ്രണയത്ക്കുറിച്ചുള്ള ചിന്തകളാണ് വിഷയം. മാറിമാറിവരുന്ന ചിന്തകള് 

ക്കനുസ്ൃതമായി നാഭളോടിശീലുകളും ചില വ്യത്തപരിക്ഷണങ്ങളും ഇടകലര് 

ന്നുളള രചന ഒരു പ്രത്യേകതയാണ്. 

What does little birdie say? ogo ശീര്ഷകത്തില് മലയാളത്തില് രചിച്ചി 

രിക്കുന്ന ബാലകവിത ഉനനതരംഗിണിയിലാണ്. ഇതിലെ പ്രതേകത ഇംഗ്ലീഷിലെ 

ശീര്ഷകവും ഈനതരംഗിണിയില് ചൊല്ലാന് കഴിയും എന്നതാണ്.
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“വാട് ഡസ് ലിറ്റില്! ബേര്ഡീ സേയ്” 

ഏഴുഗണങ്ങള്കൊണ്ട് നതരംഗിണി സ്യഷടിച്ചിരിക്കുന്നു. ഈ ശീര്ഷ 

കത്തിലുളള കവിതയും നതരംഗിണിയാണ്, 

_— — — — VU UYU US 

വീണ്ണിന്നീലിച്ചുരുിളുകിളില് 

— — YU UY UU — — 210 

പെഠന്നിന്!പുലിരൊളി! കിള്ര്വിമ്പോള് 

ഏഴ് ദിമാത്രഗശണങ്ങള്കൊണ്ടുള്ള നതരംഗിണിതന്തനെയാണിതും. 

“കല്ലോലമാല് എന്ന വിവര്ത്തനകവിതാസമാഹാരത്തിലെ “അന്ധത് എന്ന 

കവിത ശിഥഗിലവൃത്തമായി കാണുന്നു. ചിലയിടങ്ങളില് കേകയോട് സാമ്യമുണ്ട്. 

മന്ദതയെഴും ലോകം 

കണ്ണുകാണാത്ത ലോകം 

നിത്യം നിത്യം നിസ്സാരത്തം 

മുറിപ്പറ്റം ലോകം 

ചൊന്നീടുകയാണോരോന്നങ്ങനെ 

നിന്നെപ്പറ്റിയെന് കുഞ്ഞേ! 
A 

കണ്മണി, നീ കേവലമൊരു 

211 കുന്ദകോരകമല്ല. 

മേല്പറഞ്ഞ ഓരോ കവിതയിലും മുന്നിടുനില്ക്കുന്നത് ചങ്ങമ്പുഴയിലെ 

കവിയല്ല; ഗായകനാണ്. ആ കവിതകളില് ഭുരിഭാഗവും പ്രണയകവിതകള് ആണെ 

ന്നുള്ളതും ശ്രദ്ധേയമാണ്. ചങ്ങമ്പുഴയിലെ ഈ ഗാനാത്മകത വിവര്ത്തനം 

ചെയ്യാനും ഉപയോഗിക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട് എന്നുള്ളത് ഒരു ഗായകനെന്ന നിലയില് 

അംഗീകാരമാഡുന്നു. പ്രസിദ്ധകൃതിയായേ “വാഴക്കുലയിലെ ആദ്യ ആനരടിയും 

പ്രിഭാഷയും നോക്കുക:
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SL: മലയപ്പുലയനാ മാടത്തിന്മുറ്റത്ത് 

മഴവന്നനാളൊരു വാഴനട്ടു. 

TL: Malaya the Pulaya tn front of bis little hut 

Planted a Plantain in rainy season?” 

(വിവ. രാഘവക്കുറുപ്പു) 

ചങ്ങമ്പുഴയുടെ നാടോടിത്താളും ഉള്പ്പെടെ വിവര്ത്തനത്തില് ചേര്ന്നു. എത്ര 

കാവ്യാത്മകമായ ഗദ്യത്തിലാക്കിയാലും ആ വരികളുടെ സരന്ദര്യം നഷ്ടപ്പെടും 

എന്ന ഉത്തമബോധ്യമാണ് ഇത്തരത്തിലൊരു വിവര്ത്തനത്തിലേക്ക് നയിച്ചത്. 

അതിനര്ത്ഥം വരികളില് അടങ്ങിയ താളമാണ് അതിന്റെ വ്യക്തിത്വം എന്നാണ്. 

ഇത്തരത്തില് ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളുടെ സന്നിവേശത്തിലൂടെ സ്വന്തം വ്യക്തിത്വം കൂടി 

അടയാളപ്പെടുത്തുകയായിരുന്നു ചങ്ങമ്പുഴ. 

ദാവിഡവ്യത്തപരീക്ഷണങ്ങള് കൂടുതലും “മഞ്ജരി യിലാണ് നിര്വ്വഹി 

ച്ചിരിക്കുന്നത്. ഡ്ൃത്തശാസ്ത്രചകാരമുള്ള അക്ഷരവ്്യവവസ്ഥയോ മാശ്രാവ്യവ 

സ്ഥയോ ഗണിക്കുന്നില്ല. ചൊല്വടിവ് മാത്രമാണ് ചങ്ങമ്പുഴയ്ക്ക് പഥ്യം. മഞ്ജരി 

ഇരട്ടിപ്പിന് കനകച്ചിലങ്കയുടെ താളവുമായുള്ള ബന്ധം മാറന്റകുട്ടുന്നു. കൃഷ്ണ 

ഗാഥ്യിലെ മാ്രാസംഖ്യ കൃത്യമായി പാലിക്കുകയും ഗുരുലഘുക്കളെ തന്റെ 

മനസിലെ താളത്തിനനുസ്ധുതമായി സമ്മേളിപ്പിക്കുകയും ചെയ്ത് ഒരു പുതിയ 

ഭാവുകത്വം സ്യഷ്ടിച്ചിരിക്കുന്നു. ശുദ്ധരുപത്തിലുളള കാകളി കുറവായാണ് കാണു 

ന്നത്. മാത്രവുമല്ല കാകളിവകഭേദങ്ങള് അതിന്റെ താളഭംഗി ചോര്ന്നുപോകാതെ 

നിബന്ധിച്ചിട്ടുണ്ട്. 

മനന്ധ്വിനി-മനതരംഗിണി സവിശേഷമായൊരനുഭവംതന്തനെയാണ് 

ആസ്വാദനകന് നല്കിയത്. ഈ മാതൃക അതിനുമുമ്പ് ആരും പരീക്ഷിച്ചതായി 

കാണുന്നില്ല. “മനന്ധിനിക്ക് ശേഷം ഉണ്ടായ കവിതകളില് ഈ വ്യത്തം യദ്ഥഷ്ടം 

പ്രയോഗിച്ചും കാണുന്നു. അങ്ങനെ ഒരു പുതിയ താളമാത്യകയ്ക്ക് മലയാള 

കവ്വിതശോഖയില് സ്ഥിരാംഗത്വം നേടിക്കൊടുക്കാന് ചങ്ങമ്പുഴയ്ക്കു കഴിഞ്ഞു. 

തരംഗിണിയുടെ തന്നെ വര്ഗ്ഗത്തില്പ്ചെടുത്താവുന്ന പ്രേമസംഗിതവ്യത്ത
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(മാധുരിവും പതിക്ഷിച്ചിരിക്കുന്നു. അത്തരത്തില് തരംഗിണി മാതൃകകള് തന്റെ 

സമകാലീനര്ക്കും പിന്മുറക്കാര്ക്കും പ്രയോഗിച്ച് പ്രാവര്ത്തികമാക്കാന് നിമിത്ത 

മായിത്തീര്ന്നു, അന്നനടയില് നം വതുത്തി ഈനഅന്നനട എന്തൊരു പുതിയ 

വടത്തം ഉണ്ടാക്കി. നതോന്നതയുടെ വുത്യസ്തമായ താളങ്ങളെ ആവാഹിച്ചു. 

സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളും വഴങ്ങത്തക്ക വാക്ചാതുരി തനിക്കുണ്ടെന്ന് അദ്ദേഹം 

തെളിയിച്ചു. എന്നാല് അവയില് ഭാഷ, ഗദ്യത്തോടടുത്തുനില്ക്കുന്നു. ഗണനിയമ 

ങ്ങള് മാത്രം അനുസരിക്കുകയും പാദവിഭജനം തോന്നിയമാതില് ആക്കുകയും 

ചെയ്തു. വ്യത്തപരീക്ഷണങ്ങളെല്ലാംതന്നെ പുതിയൊരു താളമാതൃക സ്ൃഷടിക്കാ 

നുതകി. വൃത്തമഞ്ജരി കാണാതെപോയ ശീലുകളും ദ്രാവിഡവ്യൃത്തങ്ങളിലെ 

പ്രിക്ഷണങ്ങളുംകൊണ്ട് ചങ്ങമ്പുഴ തന്റെ കാവ്യങ്ങളെ സമ്പന്നമാക്കി. ഓരോ 

ശീലിന്റെയും വ്യത്യസ്തതാളങ്ങള് കവിതയിലൂടെ ഭാവത്തിനനു സരിച്ച് മാറ്റി “കാവ്യ 

നര്ത്തകി'യിലെ താളത്തെ മലയാളകവിതയ്ക്ക് പരിചയപ്പെടുത്തുകയും 

സ്ഥിരാംഗത്വം വ്യത്തശാസ്ത്രത്തില് നേടിക്കൊടുക്കുകയും ചെയ്തു. ദേവഗീത്യില് 

പശ്ചാത്തലസംവിധാനവും കഥാഖ്യാനവും സംസ്കൃതവ്യത്തത്തിലും പ്രണയ 

സല്ലാപവും പ്രകൃതിവര്ണ്ണനയും നാടോടിശിലുകളിലും നിബന്ധിച്ചിരിക്കുകയാണി 

വിടെ, “ആകാശഗംഗ എന്ന 'ഗദ്യൃകാവ്യം ഗദുൃകവിതകളിലുള്ള ചങ്ങമ്പുഴയുടെ 

കഴിവിന്റെ തെളിവാണ്. മഹിഷാസുരമര്ദ്ദിനി സ്തോത്രത്തിന്റെ മാതൃകയിലുള്ള 

“കേരളഗിതം' പുതിയൊരു കാവ്യാനുഭുതി പ്രദാനംചെയ്തു. സംഭാഷണരുപത്തി 

ലുള്ള കവിതകള് ചങ്ങന്പുഴയിലെ ചലച്ചി്ഗാന രചയിതാവിനെ സഹൃദയന് 

പരിചയപ്പെടുത്തി. “രാഗപരാഗം, ആത്മരഹസ്യം പോലുള്ള കവിതകളില് ലളിത 

ഗാനങ്ങള്ക്കുളള ലാളിത്യം തെളിഞ്ഞുനില്ക്കുന്നു. “ദേവയാനി'യില് കാണുന്നത് 

താളപയോഗത്തിലുള്ള കവിയുടെ ഒൌചിതൃമാണ്. ഇങ്ങനെ മലയാളത്തിന്റെ 

താളസനമ്പന്നതയെയും വൈവിധ്യത്തെയും അതിവിദഗ്ദ്ധമായി ഉപയോഗിക്കാന് 

ചങ്ങമ്പുഴയ്ക്ക് കഴിഞ്ഞു. 

ചങ്ങമ്പുഴയുടെ ്രസ്വകവിതകളെല്ലാംതന്നെ കാല്പനികമായ വശ്യത 

ചേര്ന്നവയാണ്. “ശൈലിനിഷ്ഠമായ സനദ്ദര്യത്തിനും പദസംഗീതത്തിനും നിദ 

ര്ശനമായ ഈരടികള് ഗ്രമ്വപകവിതകളില്നിന്നുദ്ധരിക്കുക എളുപ്പമാണ്. ശ്രവണ
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സുഖ്വദമായ വാക്കുകളുടെയും കാമുകനായിരുന്നല്ലോ ചങ്ങമ്പുഴ. കവിതയുടെ 

അന്തര്ഭാവത്തോളംതന്നതെ പ്രാധാന്യം പദരചനാനിഷഠമായ ലയത്തിനും താള 

ഭംഗിക്കും അദ്ദേഹം കമ്പിച്ചിരുന്നുതാനും എന്ന ഡോ. ഡി. ബഞ്ചമിന്റെ അഭി 

പ്രായം ഇവിടെ പ്രസക്തമാണ്. 

“പാടാനും പാടില്ലേ, യവനിക തുടങ്ങിയ കവിതകളില് ചങ്ങമ്പുഴ തന്റെ 

കവിസ്വത്വത്തെയാണ് ചേര്ത്തുവച്ചിരിക്കുന്നത്. രതിയില് ആടുകയും പാടുകയും 

ചെയ്യുന്ന ചെറുമക്കളിലും തത്മനിര്വൃതിയില് സ്വയമറിയാതെ പാടുന്ന ശേഖര 

നിലും തന്നെത്തന്നെ കാണുകയാണ് കവി. തമ്പുരാനും ഉദ്ദണ്ഡനും സംസ്കൃത 

വ്ൃത്തനിയമങ്ങളും സംസ്കൃതപക്ഷപാതവുമാണ്. “ലാറ്റിന്റെ പിടിയില്നിന്ന് 

ഇംഗ്ലീഷിനെ മോചിപ്പിക്കാന് വേര്ഡ്സ്വര്ത്ത് എന്നപോലെ സംസ്കൃതത്തിന്റെ 

പിടിയില്നിന്ന് മലയാളത്തെ മോചിപ്പിക്കാന് ചങ്ങമ്പുഴ ആര്ഗഹിച്ചിരുന്നു. 

വൃത്തത്തിന്റെ മേഖലയും അതില്പ്പെടും. ബാഷ്പാഞ്ജലികളൊഴുക്കാന് 

ശാര്ദ്ധുലവി്കീഡിതവും സ്രഗ്ദ്ധരയുമല്ല, നാടന് ഈണങ്ങളാണിണങ്ങുക എന്ന് 

അദ്ദേഹത്തിന്റെ കവിസ്വത്വം തിരിച്ചറിഞ്ഞു. ആ തിരിച്ചറിവ് ശുദ്ധകാല്പനികന് 

എന്ന വിശേഷണത്തിന് ചങ്ങമ്പുഴയെ കുടുതല് അര്ഹനാക്കുന്നു*- എന്ന 

നിരീക്ഷണം ഈ അദ്ധ്യയേത്തിലെ കടണ്ടത്തലുകള്ക്ക് ഉര്ജ്ജം പകരുന്നു. 

ചങ്ങമ്പുഴയുടെ പ്രസക്തി ഇവിടെ അവസാനിക്കുന്നില്ല. സമകാലീനരിലും 

പില്ക്കാലകവികളിലും അദ്ദേഹത്തിന്റെ കവിതകളുടെ അലയൊലികള് എത്ര 

ത്തോളമാണെന്ന് കണ്ടെത്തുമ്പൊഴേ അതു പൂര്ത്തിയാവുന്നുളളു. കാല്പ്പനിക 

സുവര്ണ്ടയുഗത്തെയൊന്നാകെ സ്വാധീനിക്കാന് എങ്ങനെ ഒരു കവിക്കു കഴിഞ്ഞു 

എന്ന കണ്ടെത്തലാവും അത്. 

ശബ്ദവും രുപവും ‘selection and Combination എന്ന അടിസ്ഥാന 

ത്തിലാണ് പ്രവര്ത്തിക്കുന്നത്, തലവും ഭാവവും എന്ന സംഘര്ഷത്തില് ഈ 

പ്രവര്ത്തനം ഏങ്ങനെ നടക്കുന്നു എന്നത് വ്യത്തപഠനവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട വിഷയ 

മാണ്. ഭാഷയുടെ തലം എന്ന ആശയം ഇവിടെ ഏറെ പ്രസക്തമാകുന്നു. ചങ്ങന്വു 

ഴക്കവിതകളില് മേല്പ്പറഞ്ഞ സംഘര്ഷതലം വ്യക്തമാണ്. അത് രൂപത്തിന്റെ 

രാഷ്്രീയതലത്തെ വിലയിരുത്താന് കഴിയുംവിധം ശക്തവുമാണ്. മറ്റൊരുതരത്തി
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ല്പ്പറഞ്ഞാല് തലവും ഉള്ളടക്കവും ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകളുടെ രാഷ്ര്രീയത്തെ നിര് 

ണ്ണയിക്കുന്നുണ്ട്. 

വ്യുത്തം ആശയത്തെ പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്നു എന്ന കാര്യത്തില് തര്ക്കുമില്ല. 

‘poetic angള്uമള്ട് പുതുകവിതയില് ആഖ്യാനത്തിന്റെ ഭാഗം തന്നെയായിരി 

ക്കുന്നു. കവിത എന്ന ജനുസ്സ് വ്യത്തത്തെ സ്വീകരിക്കുന്നതെന്തുകൊണ്ട് എന്ന 

ചോദ്യം ഇപ്പോഴും ഉത്തരം തേടിക്കൊണ്ടുമിരിക്കുന്നു. ശബ്ദം അതിന്റെ രുപം 

പ്രദാനംചെയ്യുമ്വോള് വൃത്തം സ്വയം രൂപപ്പെടുകയാണ്. ഇങ്ങനെ രൂപപ്പെടുന്ന 

വൃത്തങ്ങള് പരമമായി ബന്ധപ്പെട്ടിരിക്കുന്നത് ഭാവവുമായിട്ടാണ്. 

പരമ്പരാഗതവ്യത്തങ്ങളെ നിഷേധിക്കുന്നതില് ഒരുതരം രാഷ്ട്രീയം 

അന്തര്ഭവിച്ചിട്ടുണ്ട്. വൃവസ്ഥാപിത-പരമ്പരാഗത കാവ്യാഭിരുചികളെ നിഷേധിച്ച 

ചങ്ങമ്പുഴ വൃത്തത്തിന്റെ കാര്യത്തിലും അതനുവര്ത്തിക്കുകയായിരുന്നു. 

പ്രമേയത്തിലും കാവ്യഭാഷയിലും കൊണ്ടുവന്ന പുതുമ വ്യൃത്തവിഷയത്തിലും 

നിലനിര്ത്തി. ആധുനികകവിശ്രയാനന്തരകവിതയിലെ ച്രമുഖനെന്നനിലയില് 

ചങ്ങമ്പുഴ പില്ക്കാല മലയാളകവികളുടെ വ്യത്തസങ്കല്പങ്ങളുടെ നിയന്താവായി 

മാറുകയായിരുന്നു.
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ഇടപള്ളി രാഘവന്പിള്ള, ചങ്ങമ്പുഴ, ജി. ശങ്കരക്കുറുപ്പ്, പി. കുഞ്ഞിരാമന് 

നായര്, ഇടശ്ശേരി ഗോവിന്ദന്നായര്, ബാലാമണിയമ്മ, വൈലോപ്പിള്ളി ശ്രീധര 

മേനോന് തുടങ്ങിയവര് ഏതാണ്ട് ഒരു കാലയളവില് ജനിച്ചു ജീവിച്ചവരാണ്. 

വൈലോപ്പിള്ളി ഒഴികെയുള്ളവര് മുപ്പതുകളിലാണ് കാവ്യജീവിതം ആരംഭിക്കു 

ന്നത്. എന്നാല് 7948-ല് ചങ്ങമ്പുഴയുടെ മരണശേഷമാണ് ജി, പി, ശ്രി, ബാലാമണി 

യമ്മ, ഇടശ്ശേരി എന്നിവര് കവി എന്ന നിലയില് ശ്രദ്ധിക്കപ്പെടുന്നത്. ഒരു കാലഘ 

ടുത്തെ ചങ്ങമ്പുഴ എത്രത്തോളം സ്വാധീനിച്ചിരുന്നു എന്ന് ഇതില്നിന്നുതന്നെ 

മനസ്സിലാക്കാം. ഒപ്പം വളര്ന്നവരെ മാശ്രമല്ല പില്ക്കാല കാല്പ്പനികതയില്പ്പെട്ട 

ഒ.എന്.വി., വയലാര്, പി. ഭാസ്കരന്, സുഗതകുമാരി, തിരുനല്ലൂര്, പുനലുര് ബാലന്, 

വിഷ്ണുനാരായണന്നമ്വൂുതില് തുടങ്ങിയവരിലും ചങ്ങമ്പുഴശ്ശീലിന്റെ അനുരണ 

നങ്ങള് പതിഞ്ഞുകിടക്കുന്നത് കാണാന് കഴിയും. 

മലയാളകവിതാസാഹിത്യത്തെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം ഒരു നൂറ്റാണ്ട് 

(20-90 TRONS) നിറഞ്ഞുനിന്ന (പസ്ഥാനമാണ് കാല്പ്പനികത. അത് ചങ്ങമ്പുഴ 

യോടുകൂടി അവസാനിച്ചില്ല. ചങ്ങമ്പുഴയ്ക്കുശേഷം ഭാവവൂത്യാസത്തോടെ കൂടു 

തല് ശക്തിപ്രാപിക്കുകയാണ് ചെയ്തത്. ഭാവാത്മകകവിതകളാലും ആഖ്യാന 

കവിതകളാലും കാല്പ്പനികതയുടെ നവീനമായ മുഖം അവര്ക്ക് അവതരിപ്പിക്കാ 

നായി. കാല്പ്പനികതയോട് യാഥാര്ത്ഥ്യബോധം സമ്മേളിക്കുന്ന കാഴ്ചയും 

കാണാന് കഴിയുന്നു. 

“പങ്ങമന്പുഴ അകാലചരമം പ്രാപിക്കുന്നത് 1948 ലാണ്. അതോടെ മലയാള 

കാല്പ്രനികകവിതയുടെ സുവര്ണ്ണദശ അവസാനിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു എന്ന് വിശ്വ 

സിക്കുന്ന വിമര്ശകരുണ്ട്. ഈ വാദം ചരിത്രപരമായി ശരിയല്ല. പി. കുഞ്ഞിരാമന് 

നായരുടെയും ജിയുടെയും വൈലോപ്പിള്ളിയുടെയും ഒളപ്പമണ്ണയുടെയും മികച്ച 

ഭാവഗീതങ്ങള് പുറത്തുവന്നത് അടുത്ത രണ്ട് ദശകങ്ങളിലാണ്. അവര്ക്കു തൊട്ടു 

പിന്നാലെ ഒ.എന്.വി.യും സുഗതകുമാരിയും വിഷ്ണുനാരായണന് നമ്പൂതിരിയും 

അവരുടെ സുനിയന്ത്രിതമായ ഭാവഗീതങ്ങള്കൊണ്ട് കാല്പ്പനിക കവിതയെ ധന്യ 

മാക്കുകയും ചെയ്തു.” ഡോ. ഡി. ബഞ്ചമിന്റെ ഈ നിരീക്ഷണം (പസക്തമാണ്. 

ചങ്ങമ്പുഴയില് നിന്ന് ഉര്ജ്ജം ഉള്ക്കൊണ്ട് കാലഘട്ടത്തിന്റെ പുരോഗമനാത്മ
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കതയെക്കൂടി മനസ്സിലാക്കി മുന്നോടടുപോയവരാണവര്. ഭാവാവിഷ്കാരത്തിന് 

സ്വീകരിച്ചത് ദ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങളെയാണ്. സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളുടെ പിടി താരത 

മേന അയഞ്ഞുവന്നു. നാടോടിശിലുകളെ അധികം ഉള്ക്കൊണ്ടു. സംഗീതാ 

ത്മകമായ ഭാവഗിതങ്ങള് ഈ കാലഘടുത്തിന്റെ ്രതേകതയായിരുന്നു. കവിത 

യിലെ ഈ സംഗീതാത്മകതയ്ക്ക് പ്രചോദനമായിത്തിര്ന്നത് ചങ്ങമ്പുഴതന്നെ 

യാണ്. അര്ത്ഥഭാവസംഗീതതലങ്ങള് ഒത്തിണങ്ങിയ ഒരു കാല്പ്രനികകവി പൂര്വ്വ 

പക്ഷത്ത് ചങ്ങമ്പുഴയല്ലാതെ ഇല്ല. ചങ്ങമ്പുഴയുടെ സമകാലീനരായ ജി, പി, ീ. 

ഇടശ്ശേരി, ബാലാമണിയമ്മ, ഒളപ്പമണ്ണ, അക്കിത്തം തുടങ്ങിയ ്രമുഖരിലും പില് 

ക്കാല കാലല്്പനികരിലെ പ്രസിദ്ധതലും ചങ്ങമ്പുഴ പ്രചാരം നല്കിയ ശിലുകളുടെ 

സ്പാധീനത എത്രത്തോളമെന്ന് കണ്ടെത്തുകയാണിവിടെ. എങ്കില് മാശ്രമേ ഒരു 

നുറ്റാണ്ടുമുഴുവന് വ്യാപിച്ച (പസ്ഥാനത്തിന് നാഴികക്കല്ലായിത്തിരാന് ഒരു 

വൂക്തിക്കു കഴിഞ്ഞതെങ്ങനെ എന് കണ്ടെത്താനാകൂ. 

ജി, ശങ്കരക്കുറുപ്പ് 

കാല്പ്പനികതയ്ക്ക് മിസ്സിക, സിംബോളിക് മുഖങ്ങള് കല്പിച്ചുനല്കിയ 

കവിയാണ് ജി. കാല്പ്പനികനായിതിക്കുമ്വോഴും ക്ലാസ്സിസത്തെയും നിയോ 

ക്ലാസ്സിസത്തെയും ആരാധിക്കുകയും ചെയ്തിരുന്നു. മുത്യുബോധവും ആസ്തിക്യ 

ബോധവും മുഖമുദകളായിരുന്നു. ഭുതകാലത്തോടുളള ആരാധന അദ്ദേഹത്തിന്റെ 

വ്യത്തപദ്ധതിയിലും കാണാം. നാടന്ശീലുകള് വളരെ കുറച്ചുമാ്രമാണ് അദ്ദേഹം 

പ്രയോഗിച്ചു കണ്ടത്. കേകയും മഞ്ജരിയുമാണ് അധികം. സംസ്കൃതവ്യയൃത്ത 

ങ്ങളോട് വലിയ പ്രതിപത്തിയൊന്നും കാണുന്നില്ല. 

കട-ല് പ്രസിദ്ധീകൃതമായ 'ചെങ്കതിരുകശ് എന്ന സമാഹാരത്തിലെ ഒരു 

ഗാനം മാവേലിവ്യത്തത്തിലാണ്. 

പാതിരാപ്പൂവും ചിരിച്ചുതുളളു- 

മാതിരക്കാലമരികിലെത്തി” 

“അമ്മയും മകനും, ചനുനക്കട്ടില്, ഏകലോകം, കൽക്കരിയുടെ കാവ്യം 

എന്നിങ്ങനെയുള്ള കവിതകളിലും ഈ ചൊല്വടിവാണ് ഉപയോധഗിച്ചിരിക്കുന്നത്.
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ഇതുകഴിഞ്ഞാല്പ്പിന്നെ “ഓമനക്കുട്ടനാ്ണ് കാണുന്നത്. “ച്രേമദര്ശനം എന്ന 

കവിതയില്; 

പാപമാം ദ്രപമമന്ധമാണെന്നു 

പാടുവതല്ലോ മുവടത് 
Ou 2 

“ദിവ്യസഞ്ചാത്, “പരേതന് പാടുന്നു”, ഭാവിയിലേക്ക്” തുടങ്ങിയവയില് 

ഈ വൃത്തം കാണാം. “മനസ്ധിനി'യിലെ ഉനതരംഗിണി ജിയെയും സ്വാധീനി 

ച്ചിരുന്നു. 'മുകരുമ്പോശ് എന്ന കവിതയില്; 

താരുണ്ുത്തിന് സുരഭില സുഭഗത 

താവിന കവ്വിജ്ുകള് മണ്ണടിയും 

“പുവവിന്റെ പാട്ട്, ജീവിതമെന്നും, ഇളംപൈതല്', “മുളയും കടലും” തുട 

ഞങ്ഞിയവയില് ഈ താളം കാണാം. മാരകാകളിയും പാനയും ഉന്നതയും അദ്ദേഹം 

പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. 

പുഴലെനില്ക്കുന്ന വനത്തില് മുഖത്തൊരു 

ചുളിവുമുളവാക്കിടാതെ, 

ചെറിയൊരുതെന്നല് ചെന്നാക്കാട്ടുപിച്ചക 
E 

ച്ചെടിയുടെ കൊമ്പറിയാതെ” 

(മാരകാകളി - പൂവിന്റെ പാട്ട) 

ഇവിടെ ദ, 8, 13, 9 എന്നിങ്ങനെ അക്ഷരസംഖ്യ ഉപയോഗിച്ചില്ിക്കുന്നു. 

പാരും വാനും കരംകോര്ത്തു 

നോക്കിനിന്നുപരസ്പരം 

ആ ന്യത്തകനതുകത്തില്ക- 

ലവര് തമ്മിലറിഞ്ഞുപോയ്” 

(വന്ദനം - ഉന്നത 

ഉച്റുപാനയും ജി പരീക്ഷിച്ചിരിക്കുന്നു. “സര്ഗഗീതം എന്ന കവിത 

യിലാണത്.
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പോകുവിന് ദുരെച്ചിന്തകന്മാരേ! 

a 7 നാവടക്കുവിന് വാചാലന്മാരേ! 

“എന്തസത്താണീയുറക്കം എന്ന കവിത ്രമേയം കൊണ്ടും വൃത്തം 

കൊണ്ടും താരാട്ടുതന്നെ. 

എന്തനത്താണീയുറക്ക-മിതി 

8 നില്ലൊരു നാളും മുടക്കം 

അജഗരഗമനം വൃത്തത്തിന്റെ ്രയോഗം ജികവിതകളെ വ്യതിരിക്ത 

മാക്കുന്നുണ്ട്. 'വന്ദന് എന്ന കവിത അത്തരത്തിലൊന്നാണ്. 

വന്ദനമയി ദേവി കൃപാമയി 

ഭരതാവനി, നിന്ജൈയത്ര- 

സ്യന്ദനശുഭയാത്രാകുതുക- 

കോലാഹല കല്ലോലം” 

“അഭിവാദനം എന്ന കവിത രനതരംഗിണിയിലാണ്. 

കാലത്തിന് വിതിമടിയിമര്ന്നു 

10 
കരിയിലപോലൊരു വര്ഷം! 

ജീക്കവിതകള് ഒട്ടാകെ പരിശോധിക്കുമ്പോള് അദ്ദേഹത്തിന് പ്രതിപത്തി 

പ്രഖ്യാപിതങ്ങളായേ ദ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങളോടാണെന്നത് വുക്തമാകും. അതില് 

ത്തന്നെ കേകയും മഞ്ജരിയുമാണ് കുടുതല്. നതോന്നതയുടെ താളഭംഗിയെ 

ക്കുറിച്ച് അദ്ദേഹം “ശിവതാണ്ഡവം” എന്ന കവിതയുടെ ആമുഖത്തില് പറയുന്നുണ്ട്. 

കവിതയിലും അത്തരത്തിലൊരു ആശയം കാണാം. 

“സ്വയമന്തര് നിഹീതമാം 

താളരാഗലയം ഛന്ദോ- 

മയം ജഡപദങ്ങള്ക്കു 

. «V4 
ചിറകാകുന്നു
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എന്നാല് ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളുടെ താളപ്പൊലിമയിലേക്കി അധികമൊന്നും 

കടക്കുന്നില്ല. മനമ്പ്വിനി സ്വാധിനിച്ചതിന്റെ ഫലമായി കുറച്ചു കവിതകള് ആ 

വടൂത്തത്തില് രചിച്ചിരിക്കുന്നത് ശ്രദ്ധേയമാണ്. ചങ്ങമ്പുഴയ്ക്ക് മുന്പ് എഴുതിത്തുട 

ങ്ങുകയും അദ്ദേഹ്ത്തില്നിന്ന് പ്രചോദനം ഉള്ക്കൊണ്ട് ഓമനക്കുട്ടന്, മാവേലി, 

മനന്വിനി-ഉയനതരംഗിണി, താരാടു, ചെറുപാന, മാരകാകളി എന്നീ ശീലുകള് 

പ്രയോഗിക്കുകയും ചെയ്തു. കാരണം മേല്പ്പറഞ്ഞ വ്യത്തങ്ങള് ജി കൂടുതലായി 

പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത് “ബാഷ്പാഞ്ജലി'യുടെ ര്രചാരത്തിനുശേഷമാണ്. 

പി, ക്ഞ്ഞിരാമന്നായര് 

ചങ്ങമ്പുഴയ്ക്ക് സിദ്ധിച്ച ശുദ്ധകാല്പനികന് എന്ന പദവിക്ക് തീര്ത്തും 

അര്ഹന് തന്നെയാണ് പി. കുഞ്ഞിരാമന്നായരും. കവിതയുടെ അര്ത്ഥഭാവതലങ്ങ 

ള്ക്കൊപ്പം താളത്തെയും പരിക്ഷിക്കാന് ചങ്ങനമ്വപുഴയെപ്പോലെ പിയും ഉദ്യമി 

ച്ചിരുന്നതായി കാണുന്നു. 1934-ലാണ് രണ്ട് കവികളും മലയാള കവിതാസാഹിത്യ 

ചരിശ്രത്തില് ഇടം നേടുന്നത്. ചങ്ങമ്പുഴയെ സഹൃദയലോകം പെണ്െനന് സ്വീക 

രിച്ചു. കുഞ്ഞിരാമന്നായരെ മനസ്സിലാക്കാന് കാലം പിന്നെയും ദവേണ്ടി വന്നു, 

വ്ൃത്തപദ്ധതിയുടെ കാര്യത്തിലും പി., ചങ്ങമ്പുഴയെ അനുസ്മരിപ്പിക്കു 

ന്നുണ്ട്. 1934-ല് എഴുതിയ 'നിതൃകാമുക൯ല്” ഓമനക്കുട്ടന് ശീലിലാണ്. 1934-ല് 

പുറത്തിറങ്ങിയ “ബാഷ്പാഞ്ജലി” നാടോടിയായ ശീലുകള്കൊണ്ട് സമ്പന്ന 

മായിരുന്നുവല്ലോ. അ(തത്തോളം വരില്ലെങ്കിലും നിതൃകാമുകന് പോലുള്ള ആദ്യ 

കാല കവിതകളിലും നാടോടിത്തനിമ ദര്ശിക്കാവുന്നതാണ്. ദ്രാവിഡഡ്യത്തങ്ങ 

ളാണ് അദ്ദേഹം കൂടുതലും ന്വീകരിച്ചിരുന്നത്. അതില്ത്തന്നെ “കാകളി യോടാണ് 

ഏറെ [പിയം. നാടോടിയില് 'കുറത്തി'യോടും, 'താരാട്ടി നോടും ഒരു പ്രത്യേക 

അടുപ്പം കാണുന്നുണ്ട്. “കുറത്തി'യില് ചില പരീക്ഷണങ്ങള്ക്കും മുതിര്ന്നിട്ുണ്ട്. 

“പുനട്രപതിഷ്ഠ് എന്ന കവിതയില് 

പുചൊരിയും നിലശൈല- 

കാനനങ്ങള് ചുറ്റി
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കാല്കഴയ്ക്കുമൊറ്റയടി- 

12 
പ്പാതയോരംപറ്റി 

പ്തിനാലക്ഷരംവിതം ഉണ്ടെങ്കിലും 'കേക യുടെ ചൊല്വടിവിനോടടൊക്കു 

a 6 3 “ . b ne > D 4 ‘ ‘ reel? ന്നില്ല 'ഇന്ദുവദന യുടെ നിയമത്തോടോ താളത്തോടോ ചേര്ച്ചയുമില്ല. “കുറത്തി 

ദയോടാണടുച്ചം. 'കുറത്തി'യുടെ മറ്റൊരു താളഗതി പരീക്ഷിച്ചിരിക്കുന്ന കവിത 

യാണ് “പറയെടുപ്പ്. 

നടതുറന്നു മറയകന്നു 

ഇടകലര്ന്നു കൊടിപറന്തു” 

“മലനാടിന്റെ ദീപശിഖ, “കൊയ്ത്തുകാലം, “കേരളഗാനം, ശ്രീ ശബരിമല 

വിളക്ക്, “മീനമാസക്കാറ്റ്, “ശ്രീപത്മനാഭന്റെ പളള്ളിശംഖ്, മാതൃവന്ദനം” എന്നി 

ങ്ങനെ നിരവധി കവിതകള് 'കുറത്ത് യുടേതായി കാണാം. താരാട് മട്ടിലും നിര 

വധി കവിതകള് രചിച്ചിട്ടുണ്ട്. ശാരദാഫൂജ് താരാട്ടിലാണ് ആദ്യവസാനം ചെയ്തി 

രിക്കുന്നത്. 

സാന്ധ്യപ്രഭകോര്ത്ത കൊമ്പും - കൃഷ്ണ 

« « 14 
ഫാലത്തിലനമ്പിളിക്കുമ്പും 

“നീ വന്നില്, കേ രജത്തിന്റെ ക ഒഞ്ഞാതേനന്. പ്രകതിയും മനഷ്ഃനും Fake a 9 2 +4 ‘. is HS 4 chs Bey N 2 f 4 th 3 5 

“സുരുനും ചന്ദ്രനും, 'നിലോല്പ്പലപ്പു' തുടങ്ങിയ കവിതകളില് താരാടു മടുാണ് 

കാണുന്നത്. 

ചങ്ങമ്പുഴ ചെയ്തതുപോലുളള ചില വ്യത്തപരിക്ഷണങ്ങള്ക്ക് പിയും 

മുതിര്ന്നിരിക്കുന്നു. ചങ്ങമ്പുഴയുടെ “കനകച്ചിലജ്യെയും പരീക്ഷണവിധേയ 

മാക്കിയിരിക്കുന്നത് ശ്രദ്ധേയമാണ്. ചങ്ങമ്പുഴ പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നതില് നിന്നും 

ഒരക്ഷരം കൂടുതലായാണ് പിയുടെ കവിതയില് കാണുന്നത്. 

കരിനാഗം ചുരുളിട്ടു ഭജനം പാര്ത്തമരുന്ന 

' 15 
ഒടകതപ്പു മതിലിനകം കുഴലൂതി പാമ്പാട്ടി
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തരംഗിണിയുടെ ഒരു പാദത്തിലെ & ഗണങ്ങള്ക്കുപകരം ൯ ഗണങ്ങള് 

ചേര്ത്തുകൊണ്ടുള്ള ദീര്ഘതരംഗിണിയും കാണാം. “കളിമണ്ണില്നിന്തനൊരു 

കനൃക് എന്ന കവിത ഇത്തരത്തിലൊന്നാണ്. 

— UU vv YU —-U U vv — — - — 

കാലകുലാലനിര്ുന്നുരചിക്കും പകിലിന്മണ്പാ്രം 

ത്രീയെരിയുന്ന കിഴക്കന് മലതന് ചുളയില് വയ്ക്കുമ്പോള് ൦” 

രണ്ട് പാദങ്ങളിലും ഓരോ ഗണം കുറച്ചുകൊണ്ടുള്ള ഉസനതരംഗിണി 

പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്ന കവിതയാണ് “ഉറങ്ങുന്ന ആത്മാക്കശ്. 

— UY UY — UY UY — VU — 

ഉച്നമ്വുപൊ!തിിഞ്ഞൊര്യി മമല!ത- 

— viz — — — 

ന്നിമ്പല്മാിികി!പ്പൊന്നാകേ, 

ഒളിവിശുന്നിതു തുടുതുടെയ- 

ക്കളഭം ചാര്ത്തിയ തെളിബിംബം!” 

ചങ്ങമ്പുഴ പ്രയോഗിച്ച നതരംഗിണി അതിവിദഗ്ദ്ധമായി പിയും പ്രയോ 

ഗിച്ചിരിക്കുന്നു. “പായ്ക്കപ്പല് വിളിക്കുന്നു” ഏന്ന കവിതയില് 

കുഒടപ്പേടിത്യികുിടെപ്പോ!രു 
— UU —- — —- — = 

മമലനമിട്ടില് പുങ്കാ!റ്റേ 

തോക്കുനീട്ടും കറുത്തവെളുളൂ- 

പടയണികേറും മണിമേട” 

“ഞങ്ങള് വരുന്നതു”, “മകരനിലാവ്, “മേടക്കാറ്റ്, അമ്പലം പണി, “പൊന്നോ 

ണക്കാലം”' തുടങ്ങി നിരവധി കവിതകള് രചിച്ചുകൊണ്ട് തന്റെ കാവ്യസരണിീയില് 

ഈ ചങ്ങമ്പുഴശിലിനെ ആവാഹിച്ചു. മാവേലിശിലിലും ചില കവിതകള് രചിച്ചി 

ടുണ്ട്. 

വിണ്ണണിപ്പന്തലിന് പൂങ്കുലക- 

ളെണ്ണമറുങ്ങിങ്ങു തുക്കുമോമല്- 

ക്കൊച്ചുപറവതന് കൊക്കുതോറും 

മത്തിന്റെ പാട്ടുതുളിച്ചുവച്ചു. ൦
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“ആകാശം കൈമോശം വന്നപ്പോള്, “രാത്രി, “വെള്ളാരംകല്ലിന്റെ കഥ്, 

“ഗുരുദക്ഷിണ്, “കവിയുടെ കിനാവ്, “ഓണപ്പൂവ്, “പിച്ചിച്ചീന്തിയ പുഷ്പച്രക്രം 

എന്നിങ്ങനെ ഒരു നീണ്ട നിര തന്നെ ഈ വ്യത്തസങ്കല്പത്തെ മുന്നിര്ത്തി പി 

പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. കോടക്കാര്മുകില് എന്നോ ചെറുപാനയെന്നോ വിളിക്കാ 

വുന്ന ചൊല്വടിവിലും നിരവധി കവിതകള് ഉണ്ട്. “അജ്ഞാതശില്പി” യില്; 

പാടാന്തുടങ്ങും കടലിന് നെഞ്ചില് 

20 
ഭാവനാമുത്തിന്നൊളിതെളിഞ്ഞു 

തുടര്ന്ന് ആറോളം കവിതകളില് കോടക്കാര്മുകില്മട്ട ചേര്ത്തിരിക്കുന്നു. 

ഓമനക്കുട്ടന് അതിന്റെ തനിമയോടെ പ്രയോഗിക്കുന്നതിലും പി. പിന്നിലായി 

രുന്നില്ല. “അവളുടെ ഹൃദയത്തില്” എന്ന കവിതയില്; 

പാട്ടുപാടുന്ന കാല്ച്ചിലന്പുകള് 

221 
പുണ്ട പാദ വിന്യാസത്താല് 

“മാഞ്ഞുപോയ മഴവില്ല്, നിതൃകാമുകന്' തുടങ്ങിയ കവിതകളില് 

ഓമനക്കുട്ടന് ശീല ചേര്ത്തിരിക്കുന്നു. ഇവയെല്ലാം ആത്മവ്യഗയും പ്രണയവു 

മായി ബന്ധപ്പെട്ട കവിതകളാണെന്നത് ശ്രദ്ധേയമാണ്. തന്റെ മുദുലഭാവങ്ങളെ 

ആവിഷ്കരിക്കാന് കവി ഓമനക്കുട്ടന്പോലെ ഒരു പതിഞ്ഞശില് ഉപയോഗിച്ചിരി 

ക്കുന്നു. കേകയോട് സാമ്യമുള്ള കല്യാണികളവാണി മട്ടും പി. പരീക്ഷിച്ചതായി 

കാണുന്നു. 'ആനന്ദവല്ലിശ്വരിയില് 

മിന്നിപ്പറക്കും ജ്യോതിര് 

ദഗാളങ്ങള് വിതിയിച്ചു 

പൊന്നുംചിറകില് പോറ്റി 

പ്ോരുവോളേ പ്പു 5 

ലേപമസംഗീതവ്യൃത്തം എന്ന് ്രസിദ്ധിയാര്ജ്ജിച്ചു മാധുരിയും പി. 

കവിതകളില് കാണാം. “കതിര് കത്ിരോ കത്ര്! എന്ന കവിതയില്
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ഇരുളിന്ത്തങ്കക്കതിരുകള്നെയ്യും അഭിമക്കാര് ഞങ്ങള് 

ചളിയില് കനകപ്പുലരികള്കൊയ്യും ചെറുമക്കള് ഞങ്ങള് 3 

മാ്രാമല്ലികയില് പരീക്ഷണവിശേയമാക്കാന് നോട്ടിയിടുണ്ട്. “നിവരില്ല് 

എന്ന കവിതയിലാണത്. 

— U —- UU UY UO —-U — 

അന്തിവിണ്ണണി മണ്ചെരാതിലെ- 

UY viz —— — 74 

പ്പൊന്തില്ി, താരം മങ്ങുമ്പോള് 

മാതാമല്പിക ഒരുമാ്ര കൂടുതലാണിവിടെ. എങ്കിലും താളും ഒക്കുന്നുണ്ട്. 

GAT സ്താവിച്ചു നാഭോടിശീലുകളല്ലാതെ മറ്റ് പല പാട്ടുകളുടെ ശീലും 

പ്രത്യേകം പരാമര്ശിച്ചുകൊണ്ടുള്ള കവിതകളും കാണാം. ‘രക്തപുഷ്പാഞ്ജലി 

എന്ന കവ്വിത ബ്രാഹ്മണിപ്പാട്ട മാതിരിയെന്ന് കവി തന്നെ പറഞ്ഞിരിക്കുന്നു. 

മണിപ്പിലിവിരുത്തുന്ന മയില്പ്പേടകണക്കേ 
OW. ൨ 

| 25 
മിഴിയിണയിളക്കുന്നോരിളം പെണ്മാന്കണക്കേ 

ചങ്ങന്പുഴയെപ്പോലെ നാടന്ശീലുകളെ പിയും ശ്രദ്ധിച്ചു എന്നതിന് ഉത്ത 

ദമോാദാഹ്രണമാണിത്. 'വരികവരിക സഹജരേ എന്ന അംശി നാരായണപിളളയുടെ 

കവിതാരീതിയെ പിന്തുടര്ന്ന് പി രചിച്ച കവിതയാണ് 'വീരകേരളം'. രണ്ടുപേരും 

ഒരേ ഉദേശ്യത്തില്ത്തന്നെയാണ് ഈ മടു തെരഞ്ഞെടുത്തിരിക്കുന്നത്. 

UU US UY — UO — 

ഉയിരുണര്ന്നു മേല്ക്കുമേ- 

uv vv vv 

ലുയരുമാത്മഗീതിയില്, 

വിമലമൊത്തിണങ്ങിയി, 

26 
വിതതമന്രദുന്ദുഭി 

പഞ്ചചാമരത്തിഭന്റെ ലക്ഷണങ്ങള് കൃത്യമായി യോജിക്കുന്നില്ല. എന്നാല് 

“ചാമരം” എന്ന ്രാചിന മലയാളവ്യത്തത്തിന്റെ ശിീല് ഒക്കുന്നുമുണ്ട്. 

പി. കവിതകളില് പ്രത്യേകം ശ്രദ്ധിക്കേണ്ട വിഭാഗമാണ് ബാലകവിതകള്. 

മട്ട സൂചിപ്പിച്ചുകൊണ്ടാണ് ഈ കവിതകളുടെ രചന നിര്വ്വഹിച്ചിരിക്കുന്നത്. മാവേലി,
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താരാട്ടു, ഓമനക്കുട്ടന് എന്നിവയും ആനത്തലയോളും, മാരിവില്ലൊളി തുടങ്ങിയ 

പ്രയോഗിച്ച് പരിചയമില്ലാത്തവയും ഇതില് കാണാം. “പുലരി” എന്ന കവിത ആന 

ത്തലയോളം ശിലിലാണെന്ന് പറയുന്നുണ്ട്. 

പുലരിവിരിയുന്നു പുലോഴികുകുന്നു 

27 പുതിയാരുഷസ്തസിന്റെ ശംഖനാദം 

“കാരുണ്യമാര്ന്നകര്മ്മങ്ങള്” ‘മാരിവില്ലൊളി” എന്ന മട്ടിലാണെന്ന് അദ്ദേഹം 

തന്നെ പറയുന്നുണ്ട്. 

അംബുവിന്കൊച്ചുതുള്ളികളുല്ലോ 

5 2 2 
ഗംഭിരാഴികള് നിര്മ്മിപ്പു! i 

ഇത് ഓമനക്കുട്ടന് ശീലുതന്നെയാണ്. ഇവകൂടാതെ നിരവധി! ഗാനങ്ങളും 

പിയുടേതായുണ്ട്. തീര്ത്തും സംഗീതമയമാണവ. 'വ്യന്ദാവനത്തിലെ രാധ് എന്ന 

കവിതയില് 

ഡ്യനദ്ദാവനരാഗ രാവില് 

തേടി മുരളീ നാദം 

ആടി രസലയഭരിതം 

പുളകാകുല ലതികാവലി (4033) 

യമുനാടവീ വാടികയണയാന് 

കഴിയാതോഴി 

്പേമാവില ഹിമകണികാ 

‘ 29 
നീ രാജിത രജനിയിതില് (വൃന്ദാ) 

“വ്യത്തവൈവിദ്ധ്യമാണ് കുഞ്ഞിരാമന്നായര് കവിതയുടെ ഒരു സവി 

ദശഷത. നീരവേധി ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളും നാടന് ജനണങ്ങളും കൊണ്ടാണ് അദ്ദേഹം 

കവിതകള് ചമച്ചത്. ചങ്ങമ്പുഴയ്ക്ക് ശേഷം ഇത്രയധികം നാടന് ഈണങ്ങള് ഉപ 

യോഗപ്പെടുത്തിയ മറ്റൊരു മലയാളകവി ഉണ്ടെന്നുതോന്നുന്നില്ല. സംഗീതം പി. 

ER wv 4 6 ’ a 

കവിതകളുടെ കൂടപ്പിറപ്പാണ്” എന്ന് എ.കെ. നമ്പ്യാര് നിരിക്ഷിക്കുന്നുണ്ട.
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ചങ്ങമ്പുഴ ചെയ്തതുപോലെ കുറത്തിമട്ടിന്റെ താളവൈവിധ്യത്തെ വിദഗ്ദ്ധ 

മായി ഉപയോഗിക്കാന് പി. കുഞ്ഞിരാമന്നായര്ക്കു കഴിഞ്ഞു. കുറത്തിതന്നെയാണ് 

കുടുതലായി ഉപയോഗിച്ചുകാണുന്നത്. അതുകഴിഞ്ഞാല് താരാട്ടിന്റെ ശീലാണ്. 

മൊത്തം കവിതകള് പരിശോധിക്കുമ്പോള് ദ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങളാണ് കൂടുതലെന്ന് 

മനസ്സിലാവും. ചങ്ങമ്പുഴ ചെയ്തതു പോലുളള വ്യത്തപരീക്ഷണങ്ങളും പിയില് 

നിന്ന് കണ്ടെത്താം. തരംഗിണിയിലും കുറത്തിയിലുമാണ് പരീക്ഷണങ്ങള് 

ഏറെയും. മനസ്ധിനി-ഉളനനതരംഗിണി കാര്യമായിത്തന്നെ കാണുന്നു. നാടന് 

പാട്ടിന്റെ ശിലുകള് പേരെടുത്തു പറഞ്ഞ് പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നതും സവിശേഷ 

ശ്രദ്ധ അര്ഹിക്കുന്നു. 

പുരുക്കത്തില് പി തീര്ത്തും ഒരു പാടടുകാരനായിടാണ് ഈ ശീലുകളിലുടെ 

തിരിച്ചറിയപ്പെടുന്നത്. സനന്ദര്യാരാധകനായ പാട്ടുകാരന്. ചങ്ങമ്പുഴയെപ്പോലെ 

നിരവധി വ്യത്തങ്ങളും ശീലുകളും പ്രയോഗിച്ചിട്ടുണ്ട്. വ്യത്തനിയമങ്ങളൊന്നും 

ശ്രദ്ധിച്ചിട്ടേയില്ല. അവ അദ്ദേഹത്തിന് ബാധകമായിരുന്നില്ല. ചങ്ങമ്പുഴയ്ക്കൊപ്പ 

മാണ് എഴുതിത്തുടങ്ങിയതെങ്കിലും അദ്ദേഹത്തിനു ശേഷമാണ് കവി എന്ന നില 

യില് പി. ശ്രദ്ധിക്കപ്പെട്ടുതുടങ്ങുന്നത്. 

“ഭാഷയിലെ ഈണവ്യത്തതാളങ്ങളെ മരണത്തില്നിന്ന് മോചിപ്പിക്കുന്നതി 

ലായിരുന്നു ചങ്ങമ്പുഴ, ഇടശ്ശേരി, വൈലോപ്പിള്ളി എന്നിവരുടേതുപോലെ 'പിയു 

ഉടയും ദേശീയതയുടെ മുഖ്യപയോഗം. ബഹുദ്യശു-ബഹുസ്വര വിനിമ 

യത്തിന്റേതായ ഒരു വുവഹാരമണ്ഡലമാണ് ഭാഷയിലെ താളവ്യവസ്ഥ. വ്യക്തിപര 

മായ ദുരന്തങ്ങളുടെ വൃഗിതശ്രുതി കാവ്യഭാഷയില് ഗഹനത മുഴങ്ങുന്ന ഒരു 

വിഷാദസ്ഥായിയാക്കുക വഴിയാണ് പരമ്പരാഗത രാഗതാളകാലങ്ങളില് പി തന്നെ 

നിറയ്ക്കുന്നതും പുതിയ നാദരചന സാധിക്കുന്നതും” കെ.ജി. ശങ്കരപ്പിള്ളയുടെ 

ഈ അഭിപ്രായം ഇവിടെ പതൃേകം ഓര്ക്കേണ്ടതാണ്. 

ഇടശേരി ഗോവിന്ദ൯ു നായര് 

വിപ്നവബോധവും ജിവിതചിന്തകളിലെ യാഥാര്ത്ഥ്യബോധവും മാനവിക 

ബോധവും കാല്പ്പനികമായ ശൈലിയില് അവതരിപ്പിച്ച കവിയാണ് ഇടശ്ശേരി.
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നാട്ടിന്പുറത്തിന്റെ തനിമകളെ നാടന്ശിലുകളില് അവതരിപ്പിക്കാന് അദ്ദേഹം 

ശ്രമിച്ചിട്ടുണ്ട് കവിതയുടെ കലാശില്പത്തില് അധികമമൊന്നും ശ്രദ്ധകൊടുക്കാതെ 

നാടന്പാട്ടുകളുടെ ശീലില് നേരിട്ടു കഥപറഞ്ഞുപോവുകയാണ് അദ്ദേഹം പല 

പ്പോഴും ചെയ്യാറുള്ളത്. ചങ്ങമ്പുഴയ്ക്കൊപ്പം എഴുതിത്തുടങ്ങുകയും ചങ്ങമ്പുഴ 

യ്ക്കുശേഷം ശ്രദ്ധിക്കപ്പെടുകയും ചെയ്ത കവിയാണ് ഇടശ്ശേരി. ചങ്ങമ്പുഴ തന്റെ 

കാല്പ്പനികഭാവങ്ങള്ക്ക് പിന്തുണയായി നാടോടിത്താളങ്ങളെ ഉപയോഗിച്ചെങ്കില് 

ഇടശ്ശേരി യാഗാര്ത്ഥയത്തിലൂന്നിയ കാല്പ്പനികതയുടെ ലാളിതൃത്തിനായാണ് 

പ്രയോഗിച്ചത്. 

ആദ്യകാലകവിതകള് തന്നെ മാവേലി, കുറത്തി, ഓമനക്കുട്ടന് പോലുള്ള 

ദട്ടുകളിലായിരുന്നു എന്നത് (പ്രത്യേകം ശ്രദ്ധിക്കേണ്ടതാണ്. കുറത്തിശിലിന്റെ 

താളേഭംഗിയെ ചങ്ങന്പുഴയെപ്പോലെ വേണ്ട രിതിയില് പ്രയോഗിച്ചു ഫലിപ്പിക്കാന് 

ഇടശ്ശേരിക്കും കഴിഞ്ഞു. 

നിലവര്ണ്ണ നിചോളത്താല് നിളെ മേനിമൂടി 

Se 32 ബാലയെന്നെയിങ്ങിരുത്തിപ്പോയി സന്ധ്യാചേടി 

“വസന്തം, മുഹമ്മദ് അബ്ദുറഹ്മാന്, “നങ്കല്പത്തിലെ പെണ്കിടാവ്, 

പൂതപ്പാട്ടിലെ ചില ഭാഗങ്ങള്, “കേരളമേ കേരളമെന്നാട്, “കാവിലെപ്പാട്ട് തുടങ്ങി 

യവയിലൊക്കെ കുറത്തി പരീക്ഷിച്ചിരിക്കുന്നു. അതില്ത്തന്നെ 'മുഹമ്മര് അബ്ദു 

റഹ്മാന്” എന്ന കവിതയില് ‘താമരപ്പുങ്കാവനത്തില്...” എന്ന മട്ടു സൂചിപ്പിച്ചിരി 

ക്കുന്നു. ഇതിന് കുറത്തിയുമായുളള ബന്ധം മുന്നാമഗശ്യായത്തില് വിശദമാ 

ക്കിയിട്ടുണ്ട്. 

മര്തൃയമാസേം - ജീവനുള്ള മര്ത്യമാംസം - കേറ്റി 

മുദവച്ച വാഗണുകളോടിനിന്നകാലം 

“സങ്കല്പത്തിലെ പെണ്കിടാവ് കുറത്തിയുടെ വൃത്യസ്ത താളങ്ങളെ ഉള് 

ഉക്കുളേളുന്നുണ്ട്. ചങ്ങമ്പുഴ ്രതിജ്ഞ യില് പ്രയോഗിച്ചതുദപാലെ ഒന്നാണിത് 

നാടകും കഴിഞ്ഞരങ്ങില് വീണുറങ്ങീ ഞങ്ങള് 

നാളെയെന്ന യാഥാര്ത്ഥ്യത്തെ മുടിനിന്നു തിങ്കള്
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വീണുവറ്റി കാതിലനുമോദഗീതി നാദം 

താണുപറ്റീ സിരകളില് നൃത്തമാണ്ടസ്സാദം 

പുലരിചാലിച്ചു മിഴിയുമായിപ്പിറ്റേ- 

ന്നുണര്ന്നെഴുന്നേറ്റു ഞങ്ങള് 

പുരുഹുതാശതന് പുരികുഴല് മിന്നി 

34 പുതുപനീരലര് ചൂടി 

മാദവലിഗോത്രത്തില്പ്പെടു വ്യത്തങ്ങളാണ് നാഭോടിശീലുകളില് എണ്ണ 

ത്തില് കൂടുതല്. അദ്ദേഹത്തിന്റെ പ്രസിദ്ധ കവിതകളില് ഒന്നായ “പണിമുടക്കം 

ഈ ശീലിലാണ്. 

കൂഴിവെട്ടിമുടുക വേദനകള് 

കുതികൊള്ക ശക്തിയിലേക്കുനമ്മള് 

“വഴ്യഗാവിലാപം, ഇസ്ലാമിലെ വന്മല്, “കുറ്റിപ്പുറം പാലം, “മാവേലി 

വന്നാലേ, വിവാഹസമ്മാനം, 'വധു, 'പളളിക്കുടത്തിലേക്ക് വീണ്ടും, 'ചിന്താശക 

ലങ്ങശള്്, 'മറുനാട്ടിലേക്ക് ഒരു കവിത” എന്നിങ്ങനെ ഇടശ്ശേരിയുടെ ശ്രദ്ധിക്കുപ്പെട 

കവിതകളൊക്കെ മാവേലിയിലാണ്. 

ഓമനക്കുട്ടനും കാര്യമായി പ്രയോഗിച്ചുകാണുന്നു. “ഓമനയുടെ അച്ഛന് 

എന്ന കവ്വിത ഓമനക്കുട്ടനിലാണ്. 

അമ്മതന്മിഴിയാനന്ദംവഴി- 

ഞ്ഞുണ്ജയില് വിടര്ന്നീടവേ 

പുടംവിള് മുകര്ന്നങ്കത്തില് വെച്ചെന് 

a : 436 
തങ്കമേ നിന്നെ ലാളിപ്പാന് 

“ഏതിനെപ്പറ്റി, ലവണാസുരവധത്തിലെ ഹനുമാന്, ഗോപികാഗോവിനും' 

തുടങ്ങിയവയൊക്കെ ഓമനക്കുട്ടനിലാണ്. 

“മലനാട്, “വീണ്ടും ഓണം, പൂവിളി” തുടങ്ങിയ കവിതകളില് കോടക്കാര് 

a 2 ts “ e ow 6 bs e a ta 2 

മുക്കില് മട്ടാണ് ചേര്ത്തിരതിക്കുന്നത്. 'മലനാട് എന്ന കവിതയിലെ വരികള്
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കാലവര്ഷത്തില് നീരാടിയാടി 

ക്കന്നിവെയ്ലുമുടുത്തു നീ നില്ക്കേ” 

പരിശോധിച്ചാല് ഓണവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട കവിതകളിലാണ് ഇടശ്ശേരി 

പ്രസ്തുതമടു ഇണക്കിയിരക്കുന്നതെന്ന് മനസ്സിലാക്കാന് കഴിയും. മാരകാകളിയും 

. - . . ‘ a മനന്വിനി-നനതരംഗിണിയും ഇടശ്ശേരി പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. ചകിരിക്കുഴികള്, 

“ഏങ്ങനെനേടി', കര്ഷകനൃത്തം എന്നിങ്ങനെ മനന്ധിനീമടു ്രചരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

എങ്ങനെനേടിയതിന്തേയ നേടിയ- 

38 
തെങ്ങനെ നിീയിന്വതേന്ത്രം 

(എങ്ങനെനേട്?) 

താരാട്ടു, ദണ്ഡകം, കല്യാണികളുവാണി, മാരകകാളി, പ്രേമസംഗീതന്യത്തം 

എന്നിവ ഓരോരോ കവിതകളിലായി കാണുന്നേയുളളു. 

ഞാനറിഞ്ഞില്ലെപ്പൊഴാവോംമമ 
50 ൮ 

39 
മാനസ നിലസരസ്തസില് 

(രാഗഗീതി - താരാടു) 

“ഐക്ക കേരളം” എന്ന കവിതയില് ദണ്ഡാകമാണ് കാണുന്നത്. വിഷയ 

ത്തിനനുയോജ്യമായ ചടുലത നല്കാന് കഴിയുന്ന താളരീിതിയാണിത്. 

ഐക്കും പുലനന്നഴകി- 

ലിക്കേരളം മഹിതം 

ഭാഗും ഭുജിച്ചു വിലസേണം 

മക്കുടമുയരേണോാ 

മമത വളരേണം 

പ്രശുധരപൂരിയിലവ- 

ഉരൊരുമയൊടിരുന്നരുളി 

ay, 4G 
പാരാകെ വെന്നിനി വരേണം
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കല്യാണികളവാണി ശീലിലാണ് ഭൂമിയുടെ അറ്റത്തേക്ക്. 

ദ്പമസരുഭിലമാമേന്തരിക്ഷത്തിലുടെ 

+ a 43 ഭൂമിതന്നറ്റത്തേയക്കു നടന്നു ഞങ്ങള് 

ഏ.ആര്. പറയുന്നതരത്തിലുള്ളതും അല്ലാത്തതുമായ ഉരനതരംഗിണികളും 

കാല്പ്പനികകവികള് പ്രയോഗിച്ച് ഫലിപ്പിച്ചതുമായ “പ്രേമസംഗിത്വ്യത്തവും ഇട 

ശ്േരിക്കവിതയില് കാണാം. “ബിംബിസാരന്റെ ഇടയല് എന്ന കവിത ശ്രദ്ധിക്കുക; 

തുലഞ്ഞുതുങ്ങി, കണ്മില്വേയി- 

ചൂരല്പ്പറമ്പില് പാര്ശ്വത്തില് 

നിങ്ങള്ക്കുള്ള ബലിക്കല്ലിന് പടി- 

- . 42 ചെമ്മുകിലിലുഴിയ പകലോനേ 

ഇടശ്ശേരി തികഞ്ഞ ഒരു ഹ്യുമനിസ്റ്റാണെന്ന് വൂക്തമാക്കിത്തരുന്ന 

“ബുദ്ധനും ഞാനും നരിയും” എന്ന കവിതയില് ചങ്ങമ്പുഴ മഞ്ജരിയില് പരിക്ഷി 

ചുതുപോലെയുളള ഒരു താളമാണ്. ഈ കവിത പ്രസിദ്ധമായതില് ഈ ശീലിനും 

പങ്കുണ്ട്. 

അരിയില്ല തിരിയില്ല, ദുരിതമാണന്നാലും 

4 . 4 
നരിതിന്നാല് നന്നോ മനുഷ്യന്മാരേ 4 

കനകകച്ചിലങ്കയിലും ഇത് ചൊല്ലാന് കഴിയും. വൃത്യസ്തങ്ങളായ താളങ്ങള് 

കൊണ്ട് സമ്പന്നമാണ് പുതപ്പാടു. കവിതയില് ഭാവമാറ്റം സൃഷ്ടിക്കാന് വിവിഗതരം 

ശീലുകള് ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. പാണന് ക്ഥ പറയുന്ന രീതിയിലാണ് തുടക്കം. 

അതുകൊണ്ടു തന്നെ വടക്കന്പാട്ട രീതിയാണ് ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

കേട്ടിട്ടില്ലേ തുടികൊട്ടും കല 

൭4.4. 
ന്നോട്ടുപിലമ്പിന് കലമ്പലുകള് 

കനകച്ചില്ജുയുടെ ശീലും ഈ ക്ഥാകാവ്ൃയത്തില് ച്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു.
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നിശ്ശുനൃതനടമാടും പാതിരതന് മച്ഛചുകളില് 

നിരനിരയായ് കത്തിക്കും മായാദീപം.൦ 

കോടക്കാര്മുകില്, കുറത്തി എന്നീ വൃത്തങ്ങളും ഇടകലര്ത്തി ്രയോഗി 

ച്ചൃതുകൊണ്ട് പുതപ്പാട്ടിന്റെ ശില്പഘടന മികച്ചതായി. 

ദ്ാവിഡവ്യത്തങ്ങളില് നതോന്നതയോട് ഒരു പ്രത്യേക അടുപ്പം കാണാം. 

സമകാലീനര് വ്രവയോഗിച്ചതിനേക്കാള് കൂടുതല് നതോന്നത ഇടശ്ശേരിക്കവിത 

കളില് കാണുന്നു. നാടഭോടിശീലിന്റെ കാര്യത്തില് ചങ്ങമ്പുഴയെ അനുകരിക്കാന് 

ശമിച്ചിരിക്കുന്നു. ചില സവ്യൃത്തപരീക്ഷണങ്ങള്ക്കും മുതിര്ന്നു. പുതപ്പാട്ട കൈകാ 

ര്യംചെയ്യുന്ന നാദടാടിമിത്തിന് അനുസൃതമായി നാടോടിത്താളങ്ങളെ രൌചിത്യ 

പൂര്വ്വം ചേര്ത്തിരിക്കുന്നു. ദണ്ഡകം ഇടശ്ശേരിയുടെ താളബോധത്തിന് തെളി 

വാണ്. ശ്രദ്ധേയമായ കവിതകളെല്ലാം താളസമ്പന്നമാണെന്നതും പ്രത്യേകം ഓര് 

ക്കേണ്ടതാണ്. 

ബാലാമണിയമ്മ 

വികാരത്തിന്റെ തിരതളളലോ അധിക്ഷേപമോ പരാതിയോ ഒന്നുമില്ലാതെ 

സയഹാര്ദ്ദമായി നീങ്ങുന്ന കവിതകളാണ് ബാലാമണിയമ്മയുടേത്. സ്വയം 

ഉള്വലിഞ്ഞ അന്തര്മുഖയായ ഒരു കവിയുടെ ചിന്താമധുരങ്ങളായ കവിതകളാണ് 

ബാലാമണിയമ്മയില് കാണാനാവുക. ആദ്യകൃതി (കൂപ്പുകൈ) പുറത്തിറങ്ങുന്നത് 

1930-08 ആണ്. ചങ്ങമ്പുഴയ്ക്ക് മുന്നേ എഴുതിത്തുടങ്ങിയ കവിയാണ് അവര്. 

വളളത്തോള്ശൈലി പിന്തുടരാനാണ് ബാലാമണിയമ്മ ശ്രമിച്ചിട്ടുള്ളത്. 

വളളത്തോൾ സ്കൂളില്പ്പെടു ഗപമുഖരില് പ്രസിദ്ധ ബാലാമണിയമ്മയും ജി. 

ശങ്കരക്കുറുപ്പുമാണ്. വളളത്തോളാകട്ടെ ഒരു നാടോടിശീലുപോലും പരിക്ഷിച്ചിട്ടില്ല. 

ബാലാമണിയമ്മയിലും ശങ്കരക്കുറുപ്പിലും ഈ പാരമ്പര്യം നിലനില്ക്കുന്നുണ്ട്. 

മറ്റുള്ളവരെ അപേക്ഷിച്ചു വളരെക്കുറച്ചു നാടോടിശീലുകളേ ഇവര് പയോഗിച്ചി 

ടുളളു. എന്നാല് വളളത്തോളിനെക്കാള് കൂടുതല് ദ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങള് പ്രയോഗിച്ചി 

രിക്കുന്നു രണ്ടാളും.
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നാടോടിശീലുകളില് ബാലാമണിയമ്മ ഇഷ്ടപ്പെടുന്നത് കോടക്കാര്മുകില് 

രീതിയാണ്. കൂടുതല് കവിതകളും ഈ മട്ടിലാണ്. “പാവക്കുഞ്ഞ് എന്ന കവിത 

യില്; 

ഓണവില്പ്പന കോള്കൊളുളും ഷാപ്പില് 

നു 21 45 ഞാനുമമ്മയുമിന്നലെച്ചെന്നു. 

“സഹതാപം, തിരുവരുള്, “എങ്ങുപോയ് തുടങ്ങിയ കവിതകള് ഈ ശീലി 

ലാണ്. “ഹോസ്റ്റലിലേക്ക്, നവകേരളം, കണ്ടു തുടങ്ങിയവ ഓമനക്കുട്ടനിലാണ്. 

പോകയായ് ഞങ്ങള് പോകയായ്, ആര്ക്കു- 

To 47 മാകുലമതിലില്ലപോല് 

(ഹോസ്റ്റലിലേക്ക്) 

രണ്ട് കവിതകളില് കനകച്ചിലങ്കയും ഒരു കവിതയില് മനന്വിനി-കയനതരം 

ഗീണിയും പ്രയോഗിച്ചു ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകളെ അനുസ്മരിപ്പിക്കുന്നു. “്രാര്ത്ഥന്, 

“വ്ൃദധകന്ന്യ” എന്നിവയിലാണ് കനകച്ചിലങ്ക 

ജയ ജയ ശാരദേ ദേവീ പവിത്ര 

| 48 
ജഗദഭിപുജിത ധന്യ്ചരിത്രേ 

(പാര്ത്ഥന് 

“മൈ്രരി” എന്ന കവിതയിലാണ് മനസ്വിനിയിലെ ഉനനതരംഗിണ്! ഗപയോഗി 

ച്ചിരിക്കുന്നത്. ഇതില് തരംഗിണിയുടെ ഗണമാത്രാനിയമങ്ങള് ചില വരികളില് 

ശരിയാവുന്നില്ല. താളം കൃത്യമായി ചേരുന്നുമുണ്ട. 

— UU vv vy UU — 

കര്ക്കടിമാന്സ്ക്കത്രുകള്! വയലില് 

Uv — U — UY US — 

ക്കനത്തുചാഞ്ഞുകിടക്കുമന്പോള് 

വിദ്യാലയവിരിമുറ്റത്തേയ്ക്കൊരു 

4 വിരല്ചുണ്ടും പെരുവഴിമദ്ധ്യ 3
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രണ്ടാമത്തെവരി കൃത്യമായി നിയമങ്ങള് അനുസരിക്കുന്നില്ല. ഓരോ 

കവിതകളിലാണ് മാരകാകളിയും മാവേലിയും പയോഗിച്ചിടുള്ളത്. “വിരഹിണി 

യില്; 

എന്പ്രിയന് പോയവാറൊറൃയ്ക്കിരുന്നു ഞാന് 

ചമ്പകവ്ക്ഷത്തിന് ചോടില് 

മാവേലി “കുളിക്കടവില്” എന്ന കവിതയിലാണ് കാണുന്നത്. 

അരുണാര്ക്കദിപ്തിയാപ്പാമ്പിന് കാവി- 

w 51 
ന്നളുകളിലേയക്കും കിനിഞ്ഞൊലിച്ചു 

അധികം പ്രയോഗിച്ചുകാണാത്ത “മദമന്ഥര് എന്ന തരംഗിണീഛായയി 

ലുള്ള വൃത്തവും ബാലാമണിയമ്മയുടെ കവിതകളില് കാണാം. “വിളക്ക് അത്ത 

രത്തിലൊന്നാണ്. 

UU UY OU — Vv YU — — 

ഉലകിന്നൊരു/മുലയില്മിന്നു- 

സ്ത ove az ന്നുദയാസ്തമ്യാരത്ഭുതസത്തേ 

“ആറുമെടും പതിന്നാലുമാ്രതയാല് മദമന്ഥരാ എന്ത “വൃത്തമഞ്ജരി 

നല്കുന്ന ലക്ഷണം കൃത്യുമായി യോജിക്കുന്ന വരികളാണിത്. ലഘുക്കള് കൂടുതൽ 

ഉണ്ടാ വണമെന്ന്് വ്യത്തനിയമത്തില് പറയുന്നതും ഇവിടെ അനുസരിച്ചിട്ടുണ്ട്. 

എന്നാല് പില്ക്കാലകവികള് പ്രയോഗിച്ചതില് ഗുരുക്കളെയാണ് കുടുതലായി 

നിബന്ധിച്ചിരിക്കുന്നത്. മാത്രകളുടെ എണ്ണത്തിനോ താളത്തിനോ മാറ്റമില്ല. ഉദാ: 

-—-U U- —- — — — 

അമ്പലമുറത്തെ പ്ലാശിന്- 
GQ ou 

— __ — U UW — — 

കൊമ്പത്തെക്കിളിയെക്കൊല്ലാ- 

നെന്പക്കല്!നിന്നുമെടുത്തി- 

rn 5 53 ടുന്പഫ്രുപറഞ്ഞു നീ 

(പ്രൊഫ.വി. മധുസുദനന് നായര് - ബാലശാപങ്ങള്) 

അവസാനവരിയില് രണ്ട് മാത്ര കുറവായതൊഴിച്ചാല് കൃത്യമായി മദമന്ഥര 

ചേരുന്നുണ്ട്.
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അറുപതോളം വര്ഷത്ത കാവ്യജിവിതത്തില് ബാലാമണിയമ്മ 

നാടോടിശീലിലുള്ള വളരെക്കുറിച്ചു കവിതകളേ രചിച്ചിട്ടുള്ളു. ്രസിദ്ധകവിത 

കളല്ലാം പ്രധ്യാപിത ദ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങളിലാണ്. കനകച്ചിലങ്ക, മനന്ധിനി പോലു 

ളളവ ചങ്ങമ്പുഴയെ ഓര്മ്മിക്കത്തക്കതാണ്. കേക, കാകളി, മഞ്ജരി, അന്നനട 

എന്നീ വൃത്തങ്ങളാണ് കുടുതല്. അതുകഴിഞ്ഞാല് പാനയും മാരകാകളിയുമാണ് 

കുടുതലായി കാണുന്നത്. കവിതകളിലെ താളം ബാലാമണിയമ്മയെ ആകര്ഷിച്ചി 

രുന്നു എന്നതിന് തെളിവാണ് ‘മദമന്ഥര. അധികമാരും പ്രയോഗിക്കാത്ത ആ 

വൃത്തത്തെ പില്ക്കാലകവികള്ക്ക് മാത്ൃകയാകത്തക്കതരത്തില് പ്രയോഗിച്ചിരി 

ക്കുകയാണ് അവര്. 

വൈലോപ്പിളളി ശ്രിധരമേനോന് 

ചങ്ങമ്പുഴ ജനിച്ച അതേ വര്ഷം അതേ പ്രദേശത്ത് ജനിക്കുകയും വളരെ 

താമസിച്ച് കാവ്യജീവിതം ആരംഭിക്കുകയും ചെയ്ത കവിയാണ് വൈലോപ്പിള്ളി 

ശ്രീഗശരമേനോന്. ഒരു കവി എന്ന നിലയില് അദ്ദേഹം പ്രശസ്തനാഡുന്നതുതന്നെ 

ചങ്ങമ്പുഴയുടെ കാലഘട്ടത്തിനുശേഷമാണ്. ശക്തമായ ജീവിതദര്ശനങ്ങള് 

കാല്പ്പനികമായ ശൈലിയില് അദ്ദേഹം അവതരിപ്പിച്ചു. 

കാല്പ്പനിക്രപസ്ഥാനത്തില് ചങ്ങമ്പുഴ [പചാരം നേടിക്കൊടുത്ത ചെറു 

പാന, ഉനനതരംഗിണി എന്നീ വ്യുത്തങ്ങള് ഏറ്റവും കൂടുതല് ഉപയോഗിച്ചത് 

വൈലോപ്പിള്ളിയാണ്. അദ്ദേഹത്തിന്റെ പ്രസിദ്ധങ്ങളായ കവിതകള് മിക്കതും ഈ 

വ്യൃത്തങ്ങളിലാണ് രചിച്ചിരിക്കുന്നത്. “കന്നിക്കൊയ്ത്ത് -ലെ മുഴുവന് വരികളും 

ചെറുപാനയിലാണ്. 

പൊന്നുഷസിന്റെ കൊയ്ത്തില്നിന്നുരി 

ചിന്നിയ കതിര് ചുറ്റും കിടക്കെ 

അദ്ദേഹത്തിന്റെ മാസ്റ്റര്പീസ് എന്നറിയപ്പെടുന്ന “കുടിയൊഴിക്കല്” 

ചെറുപാനയിലാണ് രചിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

കന്യകമാര്ക്കു നവാനുരാഗങ്ങള് 

ക്്രശോണസ്ഫടിക വളകള്”
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പാനയുടെ ഓരോ വരിയില്നിന്നും ഒരക്ഷരം കുറയുമ്പോഴല്ലേ ചെറുപാന 

ഉണ്ടാകുന്നത്? അതായത് ചെറുപാനയുടെ ഓാരോ വരിയിലും ഓരോ അക്ഷരം 

കൂട്ടിച്ചേര്ത്താല് അത് പാനയാകും. ഇങ്ങനെ: 

കന്ദയമാര്ക്കു നവാനുരാഗങ്ങളും 

ക്ശോണ സഫടികവളകളും 

ചെറുപാനയില് വീണ്ടും ഉനനം സംഭവിച്ചാല് ഓമനക്കുട്ടന്-ന്റെ ഈണ 

ത്തിനു വഴങ്ങും. 

കന്യമാര്ക്കു നവാനുരാഗങ്ങള് 

കര്ശോണനഫഹടികങ്ങള് 

ഇത്തരത്തില് ചെറിയ വ്ൃത്യാസത്തോടുകൂടി മറ്റു ശീലുകളും ചേരാന് 

പാകത്തിന് താളബദ്ധമായ രചനയാണ് വൈലോപ്പിള്ളിയുടേത്. ചങ്ങമ്പുഴക്ക 

വിതകളും അത്തരത്തിലുളള തായിരുന്നുവെന്ന് മുന്നാമധ്യായത്തില് കണ്ടു 

കഴിഞ്ഞു. 

“ഒരുഗാനം, 'മലതുരക്കല്', 'ആ കണ്ണുകള്, 'ധന്ുകന്പ്യക്, “ഓണക്കളി 

ക്കാര്, അധഃപതനം, “കൂടും കിളിയും, തപാല്ക്കാരന്' തുടങ്ങിയ ഒട്ടേറെക്ക 

വിതകള് ചെറുപാനയെന്തനോ കോടക്കാര്മുകില് ശിീലെന്നോ പറയാവുന്ന വ്യത്ത 

ത്തിലാണ് എഴുതിയിരിക്കുന്നത്. 

“മനന്പനി'യിലെ ഉനതരംഗിണിയുടെ (യോഗവും വൈലോപ്പിള്ളി 

ക്കവിതകളില് ധാരാളം കാണുന്നുണ്ട്. 950 കളില് എഴുതിയ “പന്തങ്ങള്” അതിലെ 

ശിലുകൊണ്ടുതന്നതെ പ്രചാരം നേടിയിരുന്നു. 

ചോരതുടിക്കും ചെറുകൈയ്യുകളേ 

x56 പേറുകവന്നീ പന്തങ്ങള് 

“പടക്കളത്തിലെ പുമ്പാറ്റ്, 'സ്വര്ണ്ണമത്സ്യങ്ങള്ശ്, തുമ്പപ്പൂ, പെണ്ണും 

പുലിയും, ഓടക്കുഴല്, “കടല്ക്കാക്കകശ്, “കൃഷ്ണാഷ്ടമി”, 'കരിയിലാം പീച്ചി
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കള്, “ചേറ്റുപുഴ, “വെള്ളിലവളളി, 'കല്ലോലഗാനം' എന്നിങ്ങനെ നിരവധി 

കവിതകള് ഈയൊരു താളത്തില് രചിച്ചിരിക്കുന്നത് വ്ൃത്തപരമോയ കാര്യത്തില് 

ചങ്ങമ്പുഴയുടെ സ്വാധീനത്തെ വെളിവാക്കുന്നു. 

മാവേലിശീലില്പ്പെട്ട കവിതകളും വൈലോപ്പിളളി രചിച്ചിട്ടുണ്ട്. “പുല്ലുകള് 

അത്തരത്തിലൊന്നാണ്. 

പോയ് മറചെയ്യുകീ ഗായകനെ 

Re as? 
നാമിനിപ്പുല്ലണിത്താഴവരയില് 

LEY OD 

മാവേലി, കുമ്മി, ഗുണമേറും എന്നീ ശീലുകളിലും ചൊല്ലി ഫലിപ്പിക്കാവുന്ന 

“പൂച്ചക്കുട്ടികള്്, “കല്ല്, കഴുതയും കുതിരയും, 'മന്ത്വാദീ' തുടങ്ങിയ കവിതകളും 

ഉണ്ട്. ഈ വിഭാഗത്തില്പ്പെട്ട മധുരമൊഴി എന്ന മട്ടും വൈലോപ്പിളളി പരീക്ഷി 

ച്ചിരിക്കുന്നു. 'മൃതസഞ്ജിവനി യിലാണ് ചിലഭാഗത്ത് മധുരമൊഴി കാണുന്നത്. 

മണിമരുതു ചന്ദനം വീട്ടിതേക്കും 
Pe 

മഴുവിനിരയായി ഞാനൊറ്റയായി 

കുറത്തിശിലും നിരവധി കവിതകളില് (്രയോഗിച്ചുകാണുന്നു. കുറത്തി 

യുടെ രണ്ടുതരം ശിലും പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. 

പറയുന്നു കവിയോടായ് 

4 59 
പാഞ്ഞുവരും പൊന്കിരണം 

(ഒരു പൂവ്) 

ചങ്ങമ്പുഴ പ്രതിജ്ഞ യില് [പയോഗിച്ചിരിക്കുന്നതുപോലെ കുറത്തിയുടെ 

ഇരട്ടിപ്പ് 'രണ്ടുകാറ്റുകള്- ല് വൈലോപ്പിള്ളിയും സ്വികരിച്ചിട്ടുണ്ട്. 

അരിയ പശ്ചിമകടലലകളെ- 

60 
ത്തഴുകുവാന് കരംനീട്ടി 

“ഒരുവശ്, 'കിടുക്കിടും, കളളന്, വാഹനങ്ങള്, 'തെച്ചിപ്പു് എന്നിങ്ങ 

നെയുളള കവിതകള് കുറത്തിശിലിലാണ്. മൃതസഞ്ജീവനി” യിലെ കുറവനും
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കുറത്തിയും നടത്തുന്ന സംഭാഷണം കുറത്തിശിലിലാക്കിയ കവി ഡ്യത്തപരമായി 

ഒനൌചിത്യം ദീക്ഷിച്ചിരിക്കുന്നു. 'ലൃഷ്യശ്യംഗ൯ന് എന്ന നാടകത്തില് ഭ്ൃഷ്യശ്യംഗന് 

പന്തടിച്ചു പാടുന്ന ഭാഗത്ത് കുമ്മി എന്ന് രേഖ്വപ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്നെങ്കിലും അത് 

സൂക്ഷ്മപരിശോധനയില് കുറത്തിയിലാണെന്നു കാണാം. 

ഗയാനലോലമിത്രനാളും നീയിരുന്നതെന്തേ? 

aa 1 
കാനനത്തില് കുവളുത്തിന്കായപോലെന് പന്തേ.? 

മിക്കവാറും എല്ലാ നാടോടിശീലുകളും പ്രയോഗിച്ചിട്ടുണ്ട്. മാരകാകളി, 

ഒഠമനക്കുട്ടന്, ഒമേനത്തിങ്കള് എന്നിവയും യഗേഷ്ടം കാണാം. 

മുഖ്യുനഗരിയില് പ്രാക്തനസംസ്കാര 

. - ൧62 മുശദിതമാം നടക്കാവില് 

(മാരകാകളി) 

കാടുകള് പുത്തു കിളിര്ത്ത-വാറു 

63 പാടുകയാണിളം തത്ത 

(ഓമനത്തിങ്കള്) 

ദീനശയ്യമേൽ ബോധഹീനനായ് 

r > es 64 വാണിതോമനപ്പെണ്ടെപതല് 

(ഓമനക്കുട്ടന്) 

പാടിപ്പഴകിയ ചില നാടന് പാട്ടുകളുടെ വായ്ത്താരി അപ്പാടെ പ്രയോഗി 

ച്ചിരിക്കുന്നത് ഈ കവിയുടെ വ്യത്തകനതുകത്തിന്റെ ദൃഷ്ടാന്തമായി കാണാം. 

ആദ്യകാലസമാഹാരങ്ങളിലൊന്നായ “ശരീരേഖ് യിലെ തുയിലുണര്ത്തല് അത്തര 

ത്തിലൊന്നാണ്. വന്നാലും വന്നാലും തോഴടികളേ' എന്ന പഴയ കൈകൊട്ടിക്കളി 

പ്പാട്ടിന്റെ രീതി എന്ന് സ്മൂചിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട്. 

ആടിക്കാറാകാശം 

ത്താശകളില് കുൂര്രുളും; 

മാലിറ്റിറ്റുറയുന്നു 

vain Od മരമെല്ലാം മനമെല്ലാം
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കനകച്ചിലങ്കയുടെ ഇഈനണത്തോട് യോജിപ്പിക്കാവുന്ന വരികള് 

. Mtg Mt 3 

കൂടിയാണിത്. 'ചക്കയക്കുപ്പുണ്ടോ” എന്ന പഴയചൊല്ലിന്റെ ഈണത്തില് ഏഴുതിയ 

കവിതയാണ് “വിത്തും കൈക്കോട്ടും. കൃഷി പ്രരേയമായ കവിതയ്ക്ക് യോജിച്ച 

മട്ടു തന്നെയാണിത്. 

പുത്തന് വരിഷത്തില് 

266 പുലരിക്കണികാണാന് 

“നേരം പോയ് നേരംപോയ്...” എന്നു തുടങ്ങുന്ന ്രസിദ്ധമായ നാടന് 

പാട്ടിന്റെ ഈണം 'പുങ്കോഴികള് കുകുന്നു” എന്ന കവിതയില് ചേര്ത്തിരിക്കുന്നു. 

പുജഞോഴികള് കുകുന്നു 

പുലരിയെഴുന്നളളുന്നു 

അടിയില് പാഴിരുള്മെല്ലെ- 

ന്നടിയുമ്വപോള് പാരരെല്ലാം 

പടിപടിയായ് നീര്തെളിയും 

ne 67 സ്ഫടികം പോല് വിലസുന്നു. 

പഞ്ചചാമരത്തിന്റെ സംസ്കൃതവ്യത്തനിയമങ്ങളില് നിന്ന് വേറിട്ട ഭാഷാവ 

ത്തത്തിന്റെ ഈണട്രാധാന്യത്തോടുകുടി പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്ന കവിതകളും ഉണ്ട്. 

ഇടികള് കേട്ടു മിന്നല്ക- 

ണ്ടിടയിടെബ്ഭയന്നുവോ 

കൊടിയകാറ്റു ചീറ്റവേ 
0] G 

ലതര് ഹട കിടിലമാര്ന്നു ചുളിയോ? 

തരംഗീണിയില് ചില പരീക്ഷണങ്ങള് നടത്തി എന്നത് മറ്റൊരു പ്രത്യേക 

തയാണ്. തരംഗിണിയും രനതരംഗിണിയും ചേര്ന്നുളള പ്രയോഗവും ഓരോ 

പാദത്തിലും ആറ് ഗണങ്ങള് വീതമുള്ള ഉനനതരംഗിണിയും ആദ്യപാദത്തില് 

ഏഴും രണ്ടാംപാദത്തില് ആറും ഗണങ്ങള് വരുന്ന ഉനതരംഗിണിയും വൈലോ 

പിള്ളിയുടെ വ്യൃത്തപരീക്ഷണകതുകത്തെയാണ് ഉദാഹരിക്കുന്നത്.
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— UU — UU —- UU —- — 

കണ്ടിതു!ഞാന് വഴി!വിക്കിലിണിപ്പു-! 

— UY — UU — — — — 

ച്ചെണ്ടുകള് ചേോരയു)തിര്ക്കും! വക 

Ue — - — Uv YY UY 

മരത്തിന് ചോട്ടില് മരിച്ചുകിടക്കുമൊ- 

— UY — UU — 69 

രുിത്തന്ിയെന്തദ്യരിന്തം! 

തരംഗിണിയുടെ ചൊല്വടിവ് ഇണങ്ങുന്നുണ്ട്. എന്നാല് നിയമം എല്ലാ 

വരികളിലും കൃത്യമല്ല. 'റൊമാന്റിക്ഭാവന് എന്ന കവിതയിലാണ് ഈ പരിക്ഷണം. 

ആറ് മാത്രവീതമുള്ള തരംഗിണിയാണ് മറ്റൊന്ന്. ‘മഴത്തുള്ളികളും കടലും 

എന്ന കവിത അത്തരത്തിലൊന്നാണ്. 

UU UU —- — — — 

കരിമുകിലിന്നിങ്കം വി- 

UT — — — 

ടല്കട്ലി൯! മാ'റിത്തേ- 

യ്ക്കണിമുറിയാതുതിരും തു- 

70 
മഴനീരില് മുത്തുകളെ 

ആദ്ൃപാദത്തിന് ഏഴ് മാത്രയും രണ്ടാം പാദത്തില് ആറ് മാശ്രയും വരുന്ന 

പത്യേകതയാണ് “ഉണ്ണികള്” എന്ന കവിതയ്ക്കുളളത്. 

— — UO — UYU vv — — 

afiengjol DLAI DlessoaM! Di ELH 

UU —- -—- Vv UYU —- — 74 

പഴ്യേോരിത്തറിവാട്ടില് 

“ഓര്മ്മകള്” എന്ന കവിതയും അത്തരത്തിലൊന്നാണ്. പ്രേമസംഗീത 

വ്യത്തം എന്നറിയപ്പെടുന്ന മാധുരിയും ചില വ്യത്യാസങ്ങളോടെ കാണപ്പെടുന്നു. 

നിനക്കുള്ളിലെ കാക്കച്ചി ഞാന് 

നെയ്യും കുട്ടിയൊരുരുളതരാന് 

കൈടപാക്കുമ്വപോള് പറന്നു നീയെന്നെ 

| 72 
കാച്ചിയപപ്പടമാക്കുന്നു.
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മഞ്ജരിവ്യത്തത്തില് ചങ്ങമ്പുഴ നടത്തിയപോലുളള ചില പരിക്ഷണങ്ങ 

ള്ക്ക് വൈലോപ്പിള്ളിയും മുതിര്ന്നീട്ടുണ്ട്. കാകളിയുടെ രണ്ടാംപാദത്തില് അന്ത്യ 

മായി രണ്ട് അക്ഷരം കുറച്ചാണ് മഞ്ജരിയെങ്കില് ഇവിടെ മുന്നക്ഷരം ഉള്പ്പെടെ 

ഒരു ഗണത്തെത്തന്നെ ഒഴിവാക്കിയിരിക്കുന്നു. 

—— VU —— Vv — VU -—- VU 

പടടണ്മെമതാന് സീമയില്! മോടിയില്! 

— vv — — UY —— — 73 

കെട്ടിയ! സര്ക്കസ്സി കൂടാരം! 

(സര്ക്കന്്) 

ഇത്തരത്തിലുളള ഉനനമഞ്ജരി, “ഓണത്തല്ല്, “പശു, 'കൊങ്ങിണിപ്പു' തുട 

ങ്ങിയ കവിതകളില് പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. ഇത് മാരകാകേളിയിലും ചെയ്യാന് 

കഴിയും. ഉനനമഞ്ജരി ആശാനിലും കാണുന്നുണ്ട്. അത് രണ്ടാമധ്യായത്തില് 

പരാമര്ശിച്ചിട്ടുമുണ്ട്. ചങ്ങമ്പുഴയിലൂടെ ചിര്രപതിഷഠനേടിയ ഗാനാത്മകത 

സമകാലീനര്ക്കും പകര്ന്നുകിട്ടിയെന്നുളളുതിന് മേല്പ്പറഞ്ഞ തെളിവുകള് തന്നെ 

ധാരാളമാണ്. ഇവ കുടാതെ ദണ്ഡകത്തിന്റെ താളവും ഇവരെ ആകര്ഷിച്ചിരുന്നു. 

രണ്ട് കവിതകളിലാണ് ഇത് കാണുന്നത്. ഇക്ഷുദണ്ഡിക എന്ന് ഏ.ആര്. വിളിക്കുന്ന 

ദണ്ഡകവിഭാഗത്തിന്റെ മാതൃകയില്, എന്നാല് ഗണസ്യവസ്ഥ ശ്രദ്ധിക്കാതെ താളം 

മാത്രം ശ്രദ്ധിച്ച് പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുകയാണിവിടെ. “അലയാഴിപെറ്റമകള്' ഏന്ന 

കവിതയില് 

അലയാഴിപെറ്റമകള് മലയാളമെന്നമൊഴി 

പ്ലപാടുമിന്നു പരമാര്ത്ഥം 

കാറ്റുമിഹ കോളും 

ചീർത്തു പ്ല നാളും 

പങ്കപ്പെടും ഭരണവന് കപ്പലെശ്രശുഭ- 

സങ്കല്പ്പവീഗിയിലുടഞ്ഞു! 

“രാമകഥ് എന്ന കവിതയും ഇത്തരത്തില് ഒന്നാണ്. മറ്റ് കവികളെപ്പോലെ 

വൈലോപ്പിള്ളിക്കും കേകയോടാണ് പ്രിയമെങ്കിലും സ്തീമിതയും മറ്റും ്രയോഗിച്ച് 

താളഭംഗി കൂട്ടാന് ഇടയ്ക്കിടെ ശ്രമിച്ചിരിക്കുന്നതു കാണാം. ഭാഷവ്യത്തദീപിക്യും
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“മലയാളവ്യത്തപഠാന് വും പ്രത്യേകം പ്രാമര്ശിച്ചിരിക്കുന്ന ഉന്നത എന്ന വൃത്തവും 

കാണാം. കല്യാണസനഗന്ധികം' എന്ന കവിതയിലാണിത്. 

മുരതിപു പ്രസാദത്താല് 

മുഹുരപിമഗാരിക്കും 

THOMA Yo GAN 

ലൊരുചാക ൃനൊരുനാളില് 

“ഗീതകം എന്ന് സൂചിപ്പിച്ചിരിക്കുന്ന കവിതകളെല്ലാം കേകയിലാണ് എഴുതി 

യിരിക്കുന്നത്. ജല് പുറത്തിറങ്ങിയ കുരുവികള്” എന്ന സമാഹാരം മുഴുവനും 

കേകയിലാണ്. ചങ്ങനമ്വുഴയെക്കുറിച്ചെഴുതിയ കുവിതപോലും കേകയിലാണ്. 

കവീക്ക് കേകയോടുള്ളു ്രതിപത്തിയാകാം ഇതിനു കാരണം. “സഹ്യന്റെ മകന്), 

“മാമ്പഴം, കണ്ണിര്പ്പാടം', 'യുഗപരിവര്ത്തനം” തുടങ്ങിയ ്രശസ്ത രചനകളെല്ലാം 

കേകയിലാണല്ലോ. എന്നാലും കവിതയിലെ സംഗീതത്തെ അദ്ദേഹം ഇഷ്ടപ്പെ 

ടുന്നുണ്ട്. 

“വൈലോപ്പിളളിതന്തെ “സാവിത്രി” എന്ന കവിതയില് ഹൃദ്യമാം സംഗീതം 

കൊണ്ട് സ്വാസ്ഥ്യം നേടുന്ന കാര്യം പറയുന്നു. ഈ സംഗീതം കവിതയുടെ അനു 

ദപ്ക്ഷണിയ ഘടകമാണ്. 

പ്ഥഗ്യമാം വാക്കാല് ആത്മ- 

സ്പര്ശിയാം ഭാവങ്ങളാല് 

ഹൃദയമാം സംഗീതത്താൽ 

സത്യത്തിന് മരുന്നാലും 

അകമേ പരിണാമം 

വരുത്തി, സ്വാസ്ഥ്യം നരര്- 

ക്കരുളാന് കവിതപോല് 

മറ്റുണ്ടോ ശുശ്രുഷിക്ക? 

വിഷമിപ്പിക്കുന്ന ജീവിതസമസ്യകള് നമ്മള് നേരിടുന്ന സത്യങ്ങളാണ്. 

ദനരിടല് തന്നെയാണ് അതിനുള്ള മരുന്ന്. മരുന്നിനെ സേവിക്കാന് പാകത്തി
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നാക്കുക എന്ന പങ്കാണ് ഹൃദ്യമാം സംഗീതം നിര്വ്വഹിക്കുന്നത്. ഇങ്ങനെ ശുശ്രൂ 

ഷിക്കാന് അടുത്തുളളത് കവിത തന്നെ. ശുശ്രൂുഷികയ്ക്ക് തനതായി തരാനുള്ളത് 

പാണന്പാട്ടും പറയന്തുളളലും കുറവന്കജളിയും ഒക്കയാഞുതനേം” എന്ന് 

പി. നാരായണക്കുറുപ്പ് അഭിദ്രായപ്പെടുന്നുണ്ട്. 

വടക്കന്പാടും മറ്റു പല അമ്മുമ്മപ്പാട്ടുകളും കേട്ടു പരിചയിച്ച ബാല്യം 

തന്റെ മനസ്സില് ഉറഞ്ഞുകുടിയത് കവിതകളായി ഉരുവംകൊണ്ടു എന്ന് കവി തന്നെ 

പറയുന്നുണ്ട്. “കവിതയില് എന്നെ മുലപാലുട്ടിയത് വടക്കന്പാട്ടാണ്. അന്നെനിക്ക് 

നാലഞ്ച് വയസുകാണും. നിശ്മബ്ദയാമത്തില് ഒരമ്മുമ്മയുടെ മധുരകണ്ഠത്തില് 

നിന്നും വാര്ന്നു വീഴുന്ന ആ പാട്ടുകളുടെ ചന്തവും ചുണയുമുളള ഈണത്തില 

ലിഞ്ഞ്, പ്രമാനന്ദമനുഭവിച്ച് പാതിരാവുവരെ ഞാന് ഉറങ്ങാതെ കിടക്കാറുണ്ട്. 

ഇന്ന് പുതുമഴക്കാലത്ത് പാടത്തുനിന്ന് അതേ പാട്ടുകള് പാടിക്കേള്ക്കുമ്പോള് 

ഞാന് വീരാഹ്ലാദഭരിതനായി വഴിയരികില് നിന്നു പോകാറുണ്ട്. ആ വീരരസം 

പുനരാവിഷ്കരിക്കുവാന് ഇന്നത്തെ ചില പുരോഗമന കവികള് ശമിക്കുന്നു 

ണ്ടെന്നു തോന്നുന്നു. ആ തെളിമലയാളമെങ്കിലും കവിതയില് പകര്ത്തുവാന് 

ഞാനും പലപ്പോഴും ഞാനറിയാതെ ഉദ്ൃമിക്കാറുണ്ട. 

പുളിയിലനേര്കരമുണ്ടുമടക്കി 

പുവുനിറച്ചാളമ്മാളു 

(പെണ്ണും പുലിയും) 

എന്നതാണ് എനിക്കിഷടപ്പെട്ട ഭാഷാരീതി.” 7 ചങ്ങമ്പുഴ “മനസ്ധ്രിനി'യില് 

പയോഗിച്ച ശീലാണിവിടെ. ഇത്തരത്തിലൊരു ഗാനാത്മകത വൈലോപ്പിള്ളിയും 

ആഗ്രഹിക്കുന്നുണ്ടെന്നതിന് തെളിവാണിത്. 

അക്കിത്തം അച്യ്യതന്നന്വുതിരി 

1946-@8 “വീരവാദം എന്ന കാവ്യസമാഹാരവുമായാണ് അക്കിത്തം 

അച്യുതന്നമ്പൂതിരി മലയാളകവിതാസാഹിത്യത്തിലേക്ക് കടന്നു വന്നത്. നന്ധു 

തിരിസമുദായത്തിന്റെ നവോത്ഥാനറലട്ടമാണ് അക്കിത്തംകവിതകള്ക്ക് വളമിട്ടത്.
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പാരമ്പര്യത്തെ ഭാരമായിക്കരുതി വിപ്ലവാവേശത്തില് പ്രതികരിച്ചിരുന്ന കവി 

പില്ക്കാലത്ത് സമസ്തപ്രശ്നങ്ങള്ക്കും പരിഹാരം ആര്ഷഭാരതസംസ്കാരത്തി 

ലുണ്ടെന്നു വിശ്വസിച്ചു. വൈദികസംസ്കാരം (്വചരിപ്പിച്ച ധാര്മ്മികമുല്്യങ്ങളാണ് 

അക്കിത്തംകവിതകളുടെ അടിത്തറ, അതുകൊണ്ടാവാം ലാളിത്യത്തെക്കാള് ആ 

കവിതകള് അവകാശപ്പെടുന്നത് ഗാംഭീര്യം എന്ന ഗുണമാണ്. താരതമുൂന നാടന് 

ശിലുകള് അക്കിത്തത്തില് കുറവാണ്. ശാവിഡവ്യത്തങ്ങളാണ് കൂടുതലായും 

കാണുന്നത്. (സ്രഗ്ദ്ധര, ശാര്ദ്യുലവിക്രീഡിതം, അനുഷ്ടുപ്പ് പോലുള്ള സംസ്കൃത 

വൃത്തങ്ങളും ഇടയ്ക്ക് പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. ഗാവിഡസ്യത്തങ്ങളില്ത്തന്തനെ കേക, 

മഞ്ജരി, കാകളി, അന്നനട എന്നിവയാണ് കൂടുതല്. 

മറ്റ ശീലുകളില് ഏറ്റവും കുടുതലായി ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത് മനസ്വിനി 

യിലെ ഉനനതരംഗിണിതന്നെ. “'പഞ്ചവര്ണ്ണക്കിളികശ് എന്ന കവിതയില് 

കണ്ണിര്ത്തുളളി ചൊരിഞ്ഞിഴയുന്നു 

കര്ക്കിടകത്തിലെ ദിവസങ്ങള്; 

കാളിമമുടിക്കെട്ട്യ കോട- 

78 
ക്കാറാവിണ്ണിലുമതുപോലേ. 

sv 

ചങ്ങമ്പുഴയുടെ 'മനസ്വിനിക്ക് ശേഷമാണ് ഈനതരംഗിണിയിലുള്ള എല്ലാ 

കവിതകളും രചിച്ചിരിക്കുന്നത് എന്നതുകൊണ്ടുതന്നെ ചങ്ങമ്പുഴയുടെ സ്വാധീനം 

വ്യക്തമാവുന്നു. 

ഉനതരംഗിണി കഴിഞ്ഞാല് ഓമനക്കുട്ടന്, കോടക്കാര്മുകില്, മാരകാകളി 

എന്നിവയാണ് അധികമായി കാണുന്നത്. 'തമ്പുരാന്കുട്ടി' എന്ന കവിത ഓാമനക്കുടു 

നിലാണ്; 

ഭുതലത്തിങ്കല് പണ്ടുപണ്ടുഞാന് 

ഹു? 
ജാതനായ പുലരിയില് 

“അവിവാഹിതന് എന്ന കവിതയിലാണ് കോടക്കാര്മുകില്മട്ടാണ് സ്വീകരി 

ചിരിക്കുന്നത്.
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യുക്തിബോധ്രപചോദിതമാമി- 

ക്തിധാരയൊ?ഃ ണില് യുക്തിധാരയൊഴുകുന്നുവിണ്ണില് 

മാരകാകളിയും അദ്ദേഹം ഏറെ ഇഷടപ്പെട്ടിരുന്നു എന്നത് ആ ശിീലിന്റെ 

ബാഹുല്യം കൊണ്ട രഹിക്കാവുന്നതേയുളൂജൂ. 

സുന്ദരിയാണാക്കലാവതി തുവെളള- 

81 മന്ദൊാരകോരകംപോലെ 

ഗ്ഗാമത്തില് ഒരു നര്ത്തകി) 

'മുന്നാംചേരി” എന്ന കവ്വിത പഴയ ചാമരം ശീലിലാണ് രചിക്കപ്പെട്ടിരിക്കു 

ന്നത്. പഞ്ചചാമരം എന്നു തോന്നാമെങ്കിലും വ്യത്തലക്ഷണങ്ങള് ഒത്തുവരുന്നില്ല. 

എന്നാല് ചാമരത്തിന്റെ താളഘടന ചേരുന്നുമുണ്ട്. 

— vv YU — VU — UO — UY — YU 

അറ്റവേനലിന്റെ താപശുഷ്കമാം വപുസ്സില് 

— OU UU — — — Uz —— a? 

മുറുമുള്ക്കുളിരുണര്ത്തിപ്പോം പുഴതന്വക്കില് 
(3 ¢ =e © ¢ 

രണ്ടാമത്തെ വരിയില് മാത്രമാണ് പഠാമരത്തിന്റെ ലക്ഷണം ചേരാത്തത്. 

അക്ഷരസംഖ്യുയും കൃത്യമല്ല. ചൊല്വടിവ് കൃത്യം. കല്യാണീകളവാണി, കുറത്തി, 

മാവേലി എന്ന് ശീലുകള് ഓരോ കവിതയില് കാണപ്പെടുന്നു. “ഒരു റിക്ധാക്കാരന്റെ 

ക്ഥ്യില് കല്യാണികളവാണീ ശീലാണ്. 

ഗാമത്തിന്ഹ്ൃദയത്തില് പ്രേമത്തിന് സദനത്തില് 

ഓമനസ്വപ്നംപോലെ വിടര്ന്നവളേ 

“ചായക്കോപ്പയിലെ കൊടുങ്കാറ്റ് കുറത്തിയിലാണ്. 

കോപ്പയിലെച്ചുടുചായ മോന്തിടേണമെങ്കില് 

84 കോപ്പയിലെ കൊടുങ്കാറ്റും മോന്തിടേണം നിങ്ങള് 

“'ഓണംവന്നപ്പോള്് എന്ന കവിതയില് (പ്രമേയത്തിനനുഗുണമായി 

“മാവേലി വൃത്തം തന്നെ പ്രയോഗിച്ചു.
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മാവേലി, നിന്റെ വരവു മൂലം 

പാവങ്ങള് കഷ്ടത്തിലായി, ഞങ്ങള് 

മാധുരിവ്യത്തത്തോട് അക്കിത്തത്തിന് ഒരു പ്രത്യേക ചായ്വുണ്ടായിരുന്ന 

തായി കാണുന്നു. മാധുരിയില് ചില് വൃത്യാസങ്ങള്വരുത്തി “വാടാത്തതാമരയും 

കെടാത്ത സുര്യനും, ഒരുകുടന്നനിലാവ് എന്നീ കവിതകളില് ചേര്ത്തിരിക്കുന്നു. 

ഒളിചിതറീടുമൊരു പുലര്യില് ഞാനാ 

വാപീതീരം പുക; 

കുളിയാരംഭിച്ചിടവേ പൊന്നല 

| 86 
മാലകളിളകീ ചുഴ 

പാനവ്യത്തത്തിലും ധാരാളം കവിതകള് ചേര്ത്തിരിക്കുന്നു. നാഭോടിപ്പാട്ടു 

കള് എന്ന വിഭാഗത്തില് കവി നാടോടിയായ ഭാഷയും വിഷയവും അധഃകൃതരുടെ 

ആവലാതികളും അവരുടെ ജീവിതവും എല്ലാം അറിയപ്പെടാത്ത ഏതോ നാഭോടി 

ത്താളത്തില് ആവിഷകരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

കെഴക്കേപ്പൊരക്കലെച്ചക്കണനെക്കഴിച്ചേചെക്കനുളജു 

7 387 
കെളുക്കാനാണെങ്ങിക്കെളക്കാ,നല്ലങ്ങിക്കന്ന്പൂട്ടാന് ° 

“തൊയിരം മേണം' എന്ന കവിതയിലേതാണീ വരികള്. 'കടമ്പിന്പഫുക്കശ് 

എന്നത് ഒരു ഗാനസമാഹാരമാണ്. 

മുല്ലപുത്തു, കാട്ടിലെല്ലാ 

മുലകളും പുത്തുവല്ലോ, 

വല്ലവിമാരേ, പോരു, 

വല്ുവിമാരേ (മുല്ല) 

അല്ലുവന്നു, വാനില്നിന്നു 
വ 

നല്ല പുനിലാവുതിര്ന്നു, 

ഗോപികമാരേ, പോരു 

88 
ഗോപികമാരേ (മുല്ല)
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കുറത്തിശീലിനോട സാമ്യമുളളവയാണ് ഇതിലെ മിക്ക ഗാനങ്ങളും. ലളിത 

ഗാനങ്ങളും രചിക്കാന് അക്കിത്തത്തിന് കഴിയുമായിരുന്നുവെന്നതിന് തെളിവാ 

ണിത്. സ്വതേയുള്ള വായനയിലൂടെ വഴങ്ങിത്തരുന്നതല്ല അക്കിത്തംകവിതകളിലെ 

വൃത്തം. ഗാനത്തോടല്ല ഗദ്യഭാഷയോടാണ് ആ കുവിതകള്ക്ക് ഇണക്കം. “കടമ്പിന് 

പുക്കള് പോലുളള ഗാനകാവ്യങ്ങള് ഇതിനൊരപവാദമാണ്. വളരെക്കുറച്ച് നാടോടി 

ശിലുകളേ അക്കിത്തം പ്രയോഗിച്ചു കാണുന്നുളജു. അവയെല്ലാം തന്നെ സാധാരണ 

ക്കാരനോടടുത്തുനില്ക്കുന്നതുമാണ്. 

ഒളപുമണ്ണ സുരബഹമണ്യന്നനമ്പുതിരിപ്പാട 

1940 കള് നമ്പൂതിരിപ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ ഉയിര്ഭത്തഴുന്നേല്പ്പിന്റെ കാലം 

കൂടിയായിരുന്നു. ഈ നവോത്ഥാനത്തില് പങ്കുകൊണ്ടിരുന്നവര് ഒളപ്പമണ്ണയുടെ 

സുഹൃത്തുക്കളും ആയിരുന്നു. ഈ രാഷ്ട്രിയ-സാമൂഹിക സാഹ്ചര്യം അദ്ദേഹ 

ത്തിന്റെ കവിവ്യക്തിത്വത്തിന് അടിസ്ഥാനാവുകയായിരുന്നു. വേദപഠനവും സംസ് 

കൃതപഠനവും കഥകളിശ്രമവുമാണ് ഒളപ്പമണ്ണ സുബഹ്മണ്യന് നനമ്വൂതിരിപ്പാടിലെ 

കവിയെ രൂപപ്പെടുത്തിയെടുത്തത്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ ക്ലാസ്സിസിസത്തിന്റെ 

മേമ്പൊടിചേര്ത്ത കല്പ്പനികകവിതകളാണ് അദ്ദേഹത്തിന്റേതെന്ന് പറയാം. കുട്ടി 

ക്കാലം മുതല്ക്കേയുള്ള വേദപഠനവും സംസ്കൃതപഠനവും അദ്ദേഹത്തിന്റെ 

വൂത്തസങ്കല്പത്തെയും ആ വഴിക്ക് തിരിച്ചു വിട്ടു. “സ്വരത്തോടും ഛന്ദസ്സിനോടും 

എനിക്ക് പതിജ്ഞാബദ്ധതയുണ്ടാവാന് വേദാദ്ധൃയനം കാരണമായിട്ടുണ്ടാകും. 

ഛന്ദന്ന് ലയവും മന്വരം ശ്രുതിയുമാകുന്ന ചേനാപ്രകിയയില് ഇങ്ങനെയാവാം 

ഞാനനേര്പ്പെട്ടത്*” എന്ന് കവി തന്നെ ഓര്ക്കുന്നുണ്ട്. എന്നിരുന്നാലും അദ്ദേഹ 

ത്തിന്റെ വ്യത്തപദ്ധതിയില് അധികവും ദ്രാവീഡവ്യത്തങ്ങള്തന്നെ. അതില്ത്തന്നെ 

കേകയാണ് കുടുതല്. അതുകഴിഞ്ഞാല് അന്നനട, മഞ്ജരി, കാകളി എന്നിങ്ങനെ 

പോകുന്നു. സംസകൃതവ്യത്തങ്ങളും പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. നാടടാടിശീലുകളെ 

തീര്ത്തും ഒഴിവാക്കിയിട്ടില്ല. മാവേലിയോടാണ് അതില് അദ്ദേഹത്തിന് പ്രിയം. 

“മൈസൂരിന്റെ മകന് ഉദാഹരണം. 

അരചനും തന്കാമധാമങ്ങളു- 

മരമനയ്ക്കുളളിലുറക്കമായി



269 

അതുകഴിഞ്ഞാല് പാനയും മാരകാകളിയും ‘മനസ്ധിനി'യിലെ നത 

രംഗിണിയും ആണ് കുടുതലായി കാണുന്നത്. ്രതീക്ഷ് മാരകാകളിയിലാണ്. 

നാളെപ്പുലരിയില് വീണ്ടുമപ്പൊന്നോണ 

Seay 01 
നാളെന്റെ നാടണഞ്ഞിടടും” 

“കിലുങ്ങുന്ന കയ്യാമം” രനതരംഗിണിയിലാണ്. 

വലയും മുതുകത്തിട്ടുനടന്തു 

Pa) f re 92 

മുക്കുവര് കടലിന് വഴിയാലേ 

കോടക്കാര്മുകില്ശിലും പ്രയോഗിച്ചില്ിക്കുന്നു. 

ആതിരത്താരം തെളിഞ്ഞ വിണ്ണില് 

morn a 93 
പാതിരത്താരു, ഞാന്, പൂഴിമണ്ണിൽ 

ഇത് ഗുണമേറും ശീലിലും ചൊല്ലാന് കഴിയും എന്നത് കവിയുടെ താള 

ബോധകതെക്കുറിക്കുന്നു. മാധുരിവ്യൃത്തത്തെയും ഒഴിവാക്കിയിട്ടില്ല. “ഞങ്ങളെ 

തടുക്കരുത്' ഏന്ന കവിതയില്; 

വരുന്നു ഞങ്ങള് മാരറുവിരുത്തി 

ശിരസുയര്ത്തിക്കൊ- 

ണ്ടരിച്ചുതുളളും കടലലപോലെ 

പുറവെള്ളംപോലെ പുണര്ത 

94 പുറവെളളംപോലെ 

നിരണംവൃത്തത്തിലും ഒരു പരിക്ഷണം 'കണ്ടപ്പല് എന്ന കൃതിയില് 

കണ്ടെത്താവുന്നതാണ്. 

൨ wv —_— — 

വീരാളിപ്പിട്ടതിയില്ിക്കെട്ടി- 

— UU = UU YU UO — — 

SIGH SBUGAIONS) s HaINN aaniset 

ചേവരിപ്പുഴ്യില്! മുങ്ങി വെളിച്ചി- 

പെടു! ഞങ്ങടെ! ക്ണ്ടിപ൯൦ പടു : പ്പ
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രണ്ടാമത്തെ വരിയില് പതിനാറ് ദിമാ്രഗണം വരേണ്ട സ്ഥാനത്ത് 15 

ഗണങ്ങളേ ഉള്ളു എന്ന ഒരു ്രതൂേകത ഈ ശിീലീനുകാണാം. വൈലോപ്പിള്ളി 

യെയും ഇടശ്ശേരിയയുംപോലെ ദണ്ഡകത്തിന്റെ താളം ഒളുപ്പമണ്ണയും പരീക്ഷി 

ചിരിക്കുന്നു. “പളുങക്കുപാ്രം' എന്ന കവിതയിലാണത്. 

മുത്തശ്ശി ചൊന്നകഥ 

കേട്ടെ പളുങ്കുമണി- 

പഠ്രതം നിറഞ്ഞപൊഴുതെത്തി; 

മനസി പരിശുദ്ധി 

സുഖകരസുഷുപ്തി 

ശശിപകരുമദ്യതിനുടെ 

കുളിരല നിറഞ്ഞളവു 

കുരുവിയൊരു പാടുതിലുണര്ത്തീ.” 

നാടകകാവ്യമായ 'പതിംവര വ്യത്തസന്നിവേശത്താല് തന്നെ ശ്രദ്ധിക്കപ്പെ 

ട്ടിരിക്കുന്നു. അംബ, അംബിക, അംബാലിക ഇവരുടെ സല്ലാപങ്ങൾ മഞ്ജരിയും 

മാവേലിയും ഇടകലര്ത്തിയാണ് കൊടുത്തിട്ടുളളൂത്. 

അംബാലിക : പുമാലകെട്ടിക്കഴിഞ്ഞിട്ടും ചാരത്തു 

കാമുകണെത്താത്തതെന്തുകോണ്ടോ? 

(മഞ്ജരി) 

അബേ : എത്തിയില്ലങ്കിലോ കാമദേവന് 

കുത്തിപ്പൊട്ടിക്കുവിന് കുണ്ണു നിങ്ങള് 

(മാവേലി) 

വിചിത്രവീര്യന്റെ പല സംഭാഷണങ്ങളും തരംഗിണിയിലാണ് നല്കി 

യിരിക്കുന്നത്. നാടകത്തിന്റെ ഭാവമാറ്റം ശീലുകളില് വ്യക്തമാക്കിയിരിക്കുന്നു. 

അങ്ങനെ നാടകീയത വരുത്താന് ഒളുപ്പമണ്ണയ്ക്ക് കഴിഞ്ഞു. 

ക്ലാസ്തിസിസത്തിന്റെ വേരുകളിലൂടെയാണ് ഒളപ്പമണ്ണ തന്റെ കാല്പ്പനി 

കതയെ വളര്ത്തിയത്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ കാല്പ്രനികതയുടേതായ ലാളിത്യവും
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ശിലുകളും ആ കാവ്യലോകത്ത് കുറവാണ്. ചങ്ങമ്പുഴയുടെ സ്വാധീനം ഉള്ളതു 

കൊണ്ടാവാം മേല്പ്രസ്താവിച്ചപോലെയുള്ള നാടോടിശിലുകളെങ്കിലും അദ്ദേഹ 

ത്തില് നിന്നുണ്ടായത്. 

afl, ഭാസ്കരന് 

ചങ്ങമ്പുഴ സ്യഷടിച്ച കാല്പനികതയുടെ സമ്ൃദ്ധവസന്തം ആവോളം തന്റെ 

കവിതകളില് ആവാഹിക്കാന് പി. ഭാസ്കരന് കഴിഞ്ഞു. അദ്ദേഹത്തെ കവിയും 

ഒരു ചലച്ചി്ര ഗാനരചയിതാവുമാക്കിയത് ഈ സ്വാധീനംതന്നെയാണ്. “തരുണാ 

രുണമായ പ്രണയവിഷാദങ്ങളുടെ കവിയായ ചങ്ങമ്പുഴയുടെ കലശലായ സ്വാധീന 

ത്തിനു വിധേയരായി കവികളുടെ ഒരു പുതുതലമുറ മലയാളത്തിലുണ്ടായി. 

അവരില് പ്രമുഖനായ കവി പി. ഭാസ്കുരനായിരുന്നു. സുലളിത പദവിന്യാസ 

Ee , . vw un BB 3 

മായിട്ടാണദ്ദേഹത്തിന്റെ കവിത രംഗ്രപവേശം ചെയ്തത് എന്ന ഒ.എന്.വി. കാണു 

ന്നുണ്ട. അര്ത്ഥഭാവതലങ്ങളോടൊപ്പം ചങ്ങമ്പുഴ പ്രയോഗിച്ച് പ്രസിദപ്പെടുത്തിയ 

ശിലുകളുടെ സ്വാധീനം പി. ഭാസ്കരനില് എപ്രകാരമായിരുന്നു എന്ന അന്വേഷണ 

മാണിവിടെ. 

ശിലുകളില് മാരകാകളി, മാശുരി (്രേമസംഗിീതവ്യത്തംു, പാന എന്നിവ 

യാണ് കുടുതലായി കാണുന്നത്. ദാവിഡവ്യത്തങ്ങളില് മനസ്ധിനിയിലെ ഈനത 

രംഗിണി, കേക, കാകളി, മഞ്ജരി, അന്നനട എന്നിവയാണധികവും ഇടയ്ക്ക് 

ചില സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളും പ്രയോഗിച്ചിട്ടുണ്ട്. ആദുകാല കവിതകളിലൊന്നായ 

“മണിയറ'യിലാണ് 'മരേകാകളി കാണുന്നത്. 

അത്തിരശ്ലീലതന്നപ്പുറത്തുണ്ടൊരു 

99 പുത്തനാം പ്രേമസാശ്രാജ്യും 

ഉനതരംഗിണിയും അതിന്റെ ആലാപനസരന്ദര്യം നഷ്ടപ്പെടുത്താതെ 

ചേര്ത്തിട്ടുണ്ട്. 

ഉകൊന്നത്തയ്യിന് കയ്യില്നീളേ 

പൊന്നിന്കരിവളയണിയിച്ചും



ere 

കായാംപുവിന് കണ്മുനതോറും 

കരിനിലക്കുടെഴുതിചും രിനിലക്കുട്ടെഴുതിച്ചും 

മാധുരീവ്യത്തത്തിന്റെ ചൊല്്വടിവിനോടും പി. ഭാസ്കരന് പ്രത്യേക 

മായൊരു മമത ഉണ്ടായിരുന്നത് ആ ശീലിന്റെ ബാഹുല്യംകൊണ്ട് മനസ്സിലാക്കാം. 

ചരിശ്രമാം ഗുരു ബോര്ഡില്വരച്ചു 

മായ്ച്ചു നവ നവ ചിത്രം; 

തിരപ്പടം പോല് ഞാനതു കാണ്മു 

. 101 
പ്രിണാമോജ്ജ്വലചിശ്തം! 

ചെറുപാനയും കോടക്കാര്മുകിലും ഏകദേശം ഒരേതരമാണെങ്കിലും വൃത്യ 

സ്ത വടിവുകളില് അവതരിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട. ചങ്ങമ്പുഴയെ അനുസ്മരിക്കുന്ന “പാടുന്ന 

മണല്തരികശള്് ചെറുപാനയിലാണ് കാണപ്പെടുന്നത്. 

‘ ൦ . വു 2 മിഴിനീര് തൂകരുതാരുമീിമണ്ണില് 

«+ 102 
മിളിതശാന്തിതുളുമ്പവുമി മണ്ണില് ൦ 

ഇത് കോടക്കാര്മുകില്മട്ടില് പാടാന് കഴിയില്ല. എന്നാല് ആ മട്ടില് 

AAA SVP SS DHA ae? £ re ° ചൊല്ലാന് കഴിയുന്ന മറ്റ പല കവിതകളുമുണ്ട. 'ഒരോണപ്പാട്ട എന്ന കവിതയില്; 

നാട്ടുമാവുകള് ശോകഭാരത്താ- 

5 103 ലാടുമറ്റു കുനിഞ്ഞുനില്ക്കുമ്വപോള് 

അധികം പ്രയോഗിച്ചു കാണാത്ത കല്യാണിീശിലാണ് 'രണ്ടുകണ്ണുകളുടെ 

ക്ഥ് എന്ന ആദുകാല കവിതയില് കാണുന്നത്. 

കരിവെളളൂര് കാട്ടില്ക്കടമ്പുകള് പൂത്തു 

കരിമുകില് കൂരിരുള് മാനത്തു നേര്ത്തു. 

ഏ.ആര്. “വൃത്തമഞ്ജരിയില് കൊടുക്കുന്ന വ്ൃത്തനിയമങ്ങളൊന്നും 

ബാധകമല്ലെങ്കിലും ചൊല്വടിവ് കൃത്യമാണ്.
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ഓമനക്കുട്ടനും കുറത്തിയും പ്രയോഗിച്ചു കവിതകളെ സഹ്ൃദയനിലേക്ക് 

കൂടുതലടുപ്പിച്ചു. ക്ഷമിക്കുക ഓമനക്കുട്ടനുദാഹരിക്കാവുന്നതാണ്. 

പ്രേമഗായകനാകുന്തനില്ല ഞാന് 

. 105 ഓമനേ, മാപ്പു നല്കണേ 

“പല്ലക്കുചുമക്കുന്നവര്', “ആമിന് തുടങ്ങിയ കവിതകള് കുറത്തിയിലാണ്. 

അതില്ത്തന്നെ “ആമിന് സുന്ദുരപ്പുങ്കാവനത്തില് എന്ന മട്ടാണെന്ന് കവിത 

യില്ത്തന്നെ പറയുന്നുണ്ട്. അത് കുറത്തിയാണ്. 

മാമലകള് നിലവര്ണ്ണേത്തട്ടമിടുംനാട്ടില് 

, 2 ° ng 108 
മാമരങ്ങൾ ചാമരങ്ങള് നിന്നുവിശുംനാട്ടില് 

കല്യാണികളവാണിയിലും ഒരു കവിത കണ്ടെത്താം. 

തങ്കം പൊറുക്കണേ, തിങ്ങിടുമിരുളിതില് 

a . 107 
നിന്കവാടത്തില് മുട്ടും പ്റഥികനെന്നില്! ° 

“വിതയ്ക്കുമ്വോഴും കൊയ്യുമ്വപോളും പാടാവുന്ന പാട്ട് എന്ന ശീര്ഷക 

ത്തില് കൊടുത്തിരിക്കുന്ന കവിത പഴയ ചാമരം ശീലിലാണ്. 

കവിവരുന്നു കവിവരുന്നു, നവ്യചിന്തതന്നുടെ 

വു! 
കനകവജയന്തിയൊത്തു കാവ്യകവന വീഥിയില് 8 

കെ.കെ. വാധ്യാര് പറയുന്ന പര്യസ്തചാമരത്തിന്റെ ഗുരുലഘഘുകമം 

പോലും ഇവിടെ പാലിക്കപ്പെടുന്നില്ല. ചൊല്വടിവ് മാത്രമേ സ്വീകരിച്ചിട്ടുളളു. 

ചങ്ങമ്പുഴ (പചാരത്തില് കൊണ്ടുവന്ന കനകച്ചിലങ്കമട്ടും കണ്ടെത്താവുന്നതാണ്. 

6 Fo = 3 ve = ഉണ്ണിക്കുട്ടന് എന്ന കവിതയില്; 

അര്മുല്ലകള് നാട്ടിലെ പെണ്കൊടിമാര്ടക്കാപ്പം 

തുരുതുരെ സലാപം ചെയ്യും നാട്ടില് Ee ae HO യ്യും നാട്ട 

നമ്പ്യാരുടെ മാത്രാമല്ലികയും പി. ഭാസ്കരന്റെ കവിതകളില്നിന്നു 

കരണ്ടത്താം.
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മുടിനരച്ചൊരു ്രിഷ്മമുകിലുകള്ലാത്തിടുന്ന കടല്പ്പുറം 

tt 
മുണ്ടൽവേഷമണിഞ്ഞുസന്ധ്യ, കുളിച്ചുകയറിയ സാഗരം 

മല്ലികയുടെ 26 മാ്ര എന്ന കണക്ക് ശരിയാവുന്നു. ഗണ, അക്ഷരന്്യവസ്ഥ 

കള് പാലിച്ചിട്ടില്ല. പൊല്വടിവും ചേരുന്നുണ്ട്. 

ചങ്ങമ്പുഴ മഞ്ജരിയില് നടത്തിയപോലൊരു പരീക്ഷണം “വയലാര് 

ഗര്ജ്ജിക്കുന്നു'-വില് കാണുന്നുണ്ട്. 

“ഉയരും ഞാന് നാടാകെ- 

യുയരും ഞാന്, വിണ്ടുമ 

‘ 111 ങ്ങുയരും ഞാന്” വയലാറലവിടുന്നു. 

ഒരേ വെളിച്ചം കവിമനസ്സിന്റെ സംഘര്ഷങ്ങളുടെ നേര്പതിപ്പാണ. വ്യക്ത 

മായൊരു ശില് തെളിയുന്നില്ലെങ്കിലും മനോഹരമായി ചൊല്ലി കവിതയുടെ 

ഭാവത്തെ പതിഫലിപ്പിക്കാന് കഴിയുന്ന ശയ്യാഭംഗി ഈ കുവിതയ്ക്കുണ്ട്. കവിത 

കള് ചൊല്ലി ആമ്പദിക്കേണ്ടതും ആണെന്ന ചങ്ങമ്പുഴയുടെ പക്ഷമാണ് ഇവിടെ 

ദര്ശീക്കാനാവുക. 

ഇന്നു ഞാന് സനമ്യമൊരു ചെറുദിപനാളം 

കാറ്റത്തു പതറാതെ കാലടികളിടറാതെ 

മാംസവും പേശിയും മജ്ജയും നിര്മ്മിച്ച 

ഞാനായ ചിമ്മിനിയിലെരിയുന്ന നാളം 

വ 112 
നാളെപ്പൊലിയുന്ന നാളം. 

എന്നാല് ചങ്ങമ്പുഴയുടെ കാവ്യരചനാശൈലിയില് ആകൃഷ്ടനായി 

പണ്ടെഴുതിയ ഒരു ശ്ലോകം ശാര്ദ്ധുലവിശ്രീഡിതത്തിലാണെന്നുള്ളത് ഒരു 

വൈരുദ്ധ്യമായി കാണുന്നു. 

2) Mo a ന്ന Ne O 
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തിരില്ലെന്നു വ്യഗാ'വില് ഞാന് ക്രുതിയോ!രഗ്ഗാനിവും വീണി'തന് 

. a . 4 113 
മാറില്ച്ചേര്ന്നു മയങ്ങിയെന് മലരണിക്കാടിന്നു നിശബ്ദമായ!
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കാവ്യ, ഗാന രചനയില് ശിലുകളുടെ കാര്യത്തിലായാലും ശയ്യാംഭംഗിയുടെ 

കാര്യത്തിലായാലും ചങ്ങമ്പുഴയെ അനുസ്മരിക്കുകയാണ് പി. ഭാസ്കരന്റെ ഓരോ 

കവിതയും. മനസ്വിനി, കനകച്ചിലജ തുടങ്ങിയവയുടെ ്യോഗം ഈ ചിന്താ 

ഗതിയെ ഉട്ടിയുറപ്പിക്കുന്നതാണ്. 

വയലാര് രാമവര്മ്മ 

മല്യാളപദങ്ങളുടെ സനന്ദരത്യസമൃദ്ധിയും അര്ത്ഥസമ്പുഷ്ടിയും ഉപയോഗ 

പെടുത്തി ലളിതവും മൂര്ത്തവുമായി ജീവിതത്തെ കവിതകളില് അടയാളപ്പെ 

ടുത്തിയ കവിയാണ് വയലാര്. വള്ളത്തോളിന്റെയും ശങ്കരക്കുറുപ്പിന്റെയും 

കവിതകള് തന്നെ ആകര്ഷിച്ചിരുന്നു ഏന്ന് അദ്ദേഹം തടന്ന പറയുന്നുണ്ട്. 

എന്നാലും അദ്ദേഹത്തിലെ കവിഭാവനയെ പരിപക്ചമാക്കുന്നതില് ചങ്ങന്വുഴ 

ക്കവിതകള്ക്കുള്ള പങ്കു വിസ്മരിക്കാവുന്നതല്ല. “ചങ്ങമ്പുഴയുടെ സ്വാധീന 

ത്തില്നിന്ന് വയലാര് നേടിയത് ലളിതകോമളമായ പദാവലിയും സുഖശ്രവമായ 

വ്ൃത്തസംഗീതവും മാശ്രമല്ല. സ്വന്തം വൈയക്തികവികാരങ്ങള്ക്കും ആശാനി 

രാശതകള്ക്കും പ്രമപാധാന്ും കല്പിക്കുന്ന വ്ൃക്തികേന്ദ്രിതമായ റൊമാന്റിക് 

പവണത അദ്ദേഹത്തിന്റെ ഭാവനയില് വളര്ത്താനും ഈ സ്വാധീനം ഹേതു 

വായിത്തീര്ന്നു.” എന്.വി. കൃഷ്ണവാര്യരുടെ ഈ കണ്ടെത്തല് പ്രസക്തമാണ്. 

വ്യലാര്കൃതികളിലെ വ്യത്തപരിശോധന ഈ അഭി്രായത്തെ സാധൂകരിക്കുന്ന 

താണ്. 

ചങ്ങമ്പുഴയെപ്പോലെ വയലാറും തന്റെ ആദ്യസമാഹാര (്ചാദമുഗ്രകള്) 

ത്തില് നാടോടിശിലുകളുടെ പേരുകള് സൂുചിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു. മാര്രവുമല്ല മാധുരി, 

മാവേലി, കോടക്കാര്മുകില്, ഓമനക്കുട്ടന് എന്നിവയൊക്കെക്കൊണ്ട് സമ്പന്ന 

വുമാണാക്ൃതി. “ജീവിതഗായകല് മാധുരി(പ്രേമസംഗിതവ്യത്തം)യിലാണ്; 

ജയിക്ക ജീവിതസ്ിരകളുണര്ത്തും ജ്യോതീര് നിലയനമേ 

ജയിക്ക, മുനിനാടൊരുമയൊടുണരും സമത്വസുന്ദരതേ ൦ 

“മനസ്വിനി യിലെ ഉനതരംഗിണിയും മാവേലിയും ഓമനക്കുട്ടനും കോട 

ക്കാര്മുകിലുമാണ് വയലാര് കൂടുതാലയി പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്.



276 

മത്തിരക്തദാഹമേ നീ രചിക്കു 

ഹൃദയമുരുക്കും കഥകളെല്ലാം“ 

(ആ സന്ദേശം - മാവേലി) 

പിണ്ഡോദകങ്ങളില് കോടക്കാര്മുകില്ശിീലാണ്. ്രാമഗ്യഹങ്ങള് ഓമന 

ക്കുട്ടനിലും. 

കണ്ണുനിര്ച്ചുടു ചോലയില്മുങ്ങി 

പിന്നെയും ദിനരാത്രങ്ങള് പോയി.” 

(പിണ്ഡോദകങ്ങള്) 

വെണ്മരിചിക കൊണ്ടുപാകിയ 

കര്മ്മചൈതന്യമണ്ഡലം 

ഗാമഗ്യഹങ്ങള്) 

ഇവയില്ത്തന്നെ ഏറ്റവും കുടുതലായി കാണുന്നത് “മനസ്പവിനി'യിലെ 

നനതരംഗിണിതന്നെ. 

നിങ്ങള്ക്കുളളതുപോലെന്നാട്ടില് 

ഞങ്ങള്ക്കുണ്ടൊരു; മുത്തശ്ലി 

മാധുരിവ്യത്തം മനോഹരമായി പ്രയോഗിക്കുകയും അതില് പരിക്ഷണം 

സാധ്യമാക്കുകയും ചെയ്തിടുണ്ട് വയലാര്. മാധുരിയില് ഓരോ വരിയിലും 

അവസാനം ഒരക്ഷരം കൂട്ടിച്ചേര്ത്താണാപരിീക്ഷണം. “തപസ്സ് അത്തരത്തിലൊ 

ന്നാണ്. 

നിറഞ്ഞുപൊട്ടും നീര്ക്കുമിളുകളില് 

നിന്നുതുടിച്ചു കാലം 

തരംഗമാലകള്തോറും മന്- 

ന്തരങ്ങള് നീന്തിനടന്നു. 

ഒന്നാം കുന്നിന്മേല് ... എന്ന നാടന്പാട്ടിന്റെ ഈണത്തില് ചൊല്ലാന് 

കവ്വി തന്നെ നിഷകര്ഷിച്ചിട്ടുളള കവിതയാണ് “അരിവാള് തലമുറകളിലൂടെ. 

കോടക്കാര്മുകില് മട്ടിനെയാണ് ഇവിടെ സൂചിപ്പിക്കുന്നത്.



277 

തമ്മില്ത്തമ്മിലക്കൊയ്ത്തര്വാളുകള് 

121 
തല്ലുമ്പോളുളള കിങ്കിലങ്ങള് 

ഇതുപോലെ മറ്റൊന്നാണ് “വൈക്കം കായലിലോളംതുള്ളുമ്പോശ് എന്ന 

മട്ടു സൂചിപ്പിച്ചുകൊണ്ടുളള (പളയം. യഥാര്ത്ഥത്തില് ഇത് “ഓമനക്കുട്ടന്” രീതി 

യാണ്, 

കാറ്റും വെളളവും തള്ളിക്കേറുമ്പോള് 

4 _, 122 
കാഴ്ചയ്ക്കെന്തൊരു ചേലെടാ. 

ദകോടക്കാര്മുകിലും ചെറുപാനയും ഒന്നാണ് എന്ന മട്ടിലാണ് ഇതുവരെയും 

ഉദാഹരണങ്ങള് കണ്ടത്. എന്നാല് “മാറ്റങ്ങള് എവിടെയും” എന്ന കവിതയ്ക്ക് 

കോടക്കാര്മുകിനെക്കാള് ചെറുപാനയോടാണ് അടുപ്പും. 

പ്കലിന്നന്തിയില് പാടലമുഗ്ദ്ധ- 

| 123 
പരവതാനി വിരിപ്പുകള്തോറും 

രണ്ടുമുന്നു കവിതകള് പാനയിലും രചിച്ചിരിക്കുന്നു. 'തീജ്ജാലകശള്' 

ഉദാഹരിക്കാം: 

ഒന്നുപൊട്ടിച്ചിരിച്ചു പോയ് വാനിലെ 

124 പൊന്നുതാരക,-ളിക്കഥ കേള്ക്കവേ! 

മാരകാകളിയുടെയും നിരണംവൃത്തത്തിന്റെയും ആലാപനമാധുര്യം പരീ 

ക്ഷിച്ചിട്ടുണ്ട. കഴുമരങ്ങളുടെ കഥ” മാരകാകളിയിലാണ്. 

വെയിലുകള് ചോരാത്ത ചന്ദനക്കാടുകള്- 

125 
ക്കുയരത്തില് വടുമിഒുെത്തി 

നിരണംവൃത്തമാത്ൃക കാണുന്നത് “മനുഷ്യനിലേക്ക്” എന്ന കവിത 

യിലാണ്.
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തൊഴില്ശാലകളില്, പായ്ത്തറിയില് കയര് 

പാവിടുവേര്ല് വയലേലകളില് 

മഴയ്യില് വെയിലില് മുണ്ടകഞാറുകള് 

9 126 
നട്ടുനനച്ചു വളര്ത്തുന്നവരില് 

താരാടു ശിീലിന്റെ രണ്ട് വ്യത്യസ്ത ശീലുകളും ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുകയാണ് 

വയലാര്. “വഞ്ചീശദീപം” എന്ന കവിതയില് ഓമനത്തിങ്കള് ആണ് കാണുന്നത് 

പുഞ്ചിരിക്കൊണ്ടു ദിഗന്തം- കാവ്യ 

a ’ Te 127 

മഞ്ജിരശിഞ്ജിതം കേള്ക്കേ! 

താരാടു മട്ടാണ് “ഞാണുമുറുക്കുന്നു നാം - നവോദയഗാനമുയര്ത്തുക 

നാം. അമ്പിളി” ഏന്ന് പില്ക്കലേ വ്യത്തശാസ്ത്രകാരന്മാര് വിളിച്ച വ്യത്തമാണിത്. 

രണ്ടാമധ്യായത്തില് പരാമര്ശിച്ചിട്ടുണ്ട്. 

വന്നുവോ പൊന്നോണം - വിടര്ത്തുവാന് 

, 9128 
മന്ദഹാസാങ്കുരങ്ങള്? 

ഈ കവിത അടിമുടി താരാട്ടിലാണ്. ശീര്ഷകം ഉള്പ്പെടെ താരാട്ടിന്റെ 

ഈണത്തില് ചൊല്ലിഫലിപ്പിക്കാം. 

ചങ്ങമ്പുഴ പ്രചഠാരത്തില്ക്കൊണ്ടുവന്ന ശീലുകളെയും രമണന് എന്ന 

ഇടയവിലാപകാവ്യത്തെയും ഓര്മ്മിപ്പിക്കുന്ന ദീര്ഘകവിതയാണ് ‘രമണന്റെ ശവ 

കുടീരത്തില്. കല്യാണികളവാണി, കുറത്തി, ഗുണമേറും, ഓമനക്കുട്ടന് തുടങ്ങിയ 

നാടന്ശിലുകളിലാണ് രചന. 

എഏങ്ങുപോയെങ്ങുപോയ്നില് ശോകാന്തസ്മരണകള് 

. 2129 
എങ്ങുപോയെങ്ങുപോയെന് കാട്ടുപെണ്ണേ? 

(കല്യാണികളവാണി) 

ചെങ്കതിരു പൊട്ടിവിണു പച്ചമുളംകാട്ടില് 

ഉചെമ്മുകിലു പുത്തപോലെ പുലരിവന്നു മേലേ 

കുറത്തി)
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എന്നിങ്ങനെ മുഴുവനും നാടോടിയായ ഈണത്തിലാണ്. രമണനും 

ച്രികയും തമ്മില് നടത്തിയ യുഗ്മഗാനം പോലുള്ള ്രണയസംഭാഷണം ഈ 

കൃതിയും ന്വീകരിച്ചിട്ടുണ്ട്. 

യുവാവ്; പാടത്തൊരായിരം നെന്മുളകള് 

വാടിക്കതിഞ്ഞുകിടന്നിരുന്നു. 

ദാഹിച്ചു വീണോരവയ്ക്കുനിളേ 

ദാഹ്നീര് നല്കാന് ഞാന് പോയിരുന്നു! 

യുവതി: നീറിപ്പിടയ്ക്കുമെന് ചേതനയില് 

നീര്മണി തുകുവാന് നിവരില്ലേ? 

മാമകാത്മാവിന് ഞരമ്പുകളില് 

ദരോമഹര്ഷങ്ങള് വിടര്ത്തുകില്ലേ 

ഓമനക്കുട്ടനിലെതാണ് ഈ സംഭാഷണകാവുശകലം, കവിതയുടെ ഭാവ 

മാറ്റത്തിനനുസരിച്ചു മടു മാറ്റി നാടകീയത വരുത്താനും ശ്രമിച്ചിട്ടുണ്ട്. ‘ആ ഗര്ജ്ജ 

നങ്ങള്', “കൊന്തയും പുണുലും”, “ഗാനോത്സവം എന്നിവ മഞ്ജരിയില് ചങ്ങമ്പുഴ 

നടത്തിയ പരിക്ഷണത്തിന്റെ ഓര്മ്മപുതുക്കലാണ്. “ഗാനോത്സവ്ത്തിന് കനക 

ച്ചിലങ്കയുടെ ശിലിനോടും അടുപ്പമുണ്ട്. 

കൈമണികള് വായ്ക്കുരവകള് പുല്ലാങ്കുഴുലൂുത്തുകള് 

കയ്യടികളവിടെന്തു ന്യത്തമേളം. 

പ്രതോകശിലുകൊണ്ടും വിപ്ലവാഭിമുഖ്യംകൊണ്ടും ശ്രദ്ധിക്കപ്പെട്ട ചങ്ങ 

മ്പുഴക്കവിതകളാണ് ഗളഹസ്തം, 'ചുട്ടെരിക്കില്', “പാടാനും പാടില്ലേ, “വാഴക്കുല 

എന്നിവ. “ആ ഗര്ജ്ജനങ്ങള് ശീലുകൊണ്ടും ആശയം കൊണ്ടും ചങ്ങമ്പുഴയെ 

അനുസ്മരിക്കുന്നു. കവിത തുടങ്ങുന്നതു തന്നെ 'ഗളഹസ്തം ചെയ്യുമ്പോല് 

എന്ന വരികള് ഉദ്ധരിച്ചുകൊണ്ടാണ്. മഞ്ജരിയില് ചങ്ങന്വുഴ നടത്തിയ പരീക്ഷ 

ണമാണ് ഇവിടെ വയലാറും പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

മലയാളഭാഷയ്ക്കൊരാവേശംകൊളളിച്ച 

മധുരനസംഗീതസ്വരലയങ്ങള്
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നരകിച്ച നൂറ്റാണ്ടുകളുടെ, ജീവിത 

പ്രിപാടികളുടെ നഗ്നതകള്!് 

ഇങ്ങനെ നോക്കുമ്പോള് ശീലുകള് മാത്രമല്ല ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകള് ആക 

മാനം വയലാറിനെ ആകര്ഷിച്ചിരുന്നു എന്ന് കാണാം. ചങ്ങമ്പുഴ പ്രയോഗിച്ചു 

മിക്കവാറും എല്ലാ മട്ടുകളും വയലാര്ക്കവിതകളില് നിന്നും കണ്ടെത്താവുന്നതാണ്. 

ഒ.എന്.വി. കുറുപ്പ് 

ചങ്ങമ്പുഴയുടെ സമകാലീനരായിരുന്ന ജി., പി., ശ്രീ. തുടങ്ങിയവര് 

കഴിഞ്ഞാല് പില്ക്കാല കാല്പ്പനികതയില് അദ്ദേഹത്തിന്റെ സ്വാധിനം ശക്തമായി 

കാണുന്നത് ഒ.എന്.വിയിലാണ്. ചങ്ങമ്പുഴയ്ക്ക് പൂര്ത്തിയാക്കാന് കഴിയാത്തവ 

യൊക്കെ ഒ.എന്.വി.യിലെ ഗായകകവി പൂര്ത്തീകരിച്ചു. സാമുഹിക-സാമ്പത്തിക 

രാഷ്രീയ ്രക്ഷുബ്ധത നിറഞ്ഞ അന്തരീക്ഷത്തിലാണ് ഒ.എന്.വി. ഒരു കവി 

എന്ന നിലയില് അങ്കം കുറിക്കുന്നത്. അദ്ദേഹത്തിന്റെ കവിതകള് അക്കാലത്ത് 

ഗീരവും മധുരവുമായിരുന്നു എന്ന് എന്.വി. കൃഷ്ണവാര്യര് “മയില്പ്പീലി” 

യ്ക്കെഴുതിയ അവതാരികയില് ഓര്ക്കുന്നുണ്ട്. വിപ്ലവകവി എന്നതിലുപരി വിപ്ലവ 

ഗായകനാക്കിത്തീര്ത്തത് ആ സംഗീതാത്മകതയാണ്. ചങ്ങമ്പുഴ തുടങ്ങിവച്ചു 

നാടന്ശിലുകളുടെ ഉപയോഗത്തിലും വ്യവസ്ഥാപിതദഗ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങളിലെ 

പരിക്ഷണങ്ങള്ക്കും ഒരു പിന്മുറക്കാരനായി ഒ.എന്.വി.യെ കാണാവുന്നതാണ്. 

സംഗീതാത്മകമാണെങ്കിലും അതിരുവിടാത്ത, ഇരുത്തം വന്ന ആഖ്യാനരിതിയാണ് 

അദ്ദേഹത്തിനുളളത്. ഉറുബ് ഇതിനെക്കുറിച്ച് പറയുന്നത് ശ്രദ്ധേയമാണ്. 

“ഭു, എന്.വി.ക്കവിതകളുടെ സംഗീതാത്മകതയെക്കുറിച്ച് പല നിരുപകന്മാരും 

പരാമര്ശിച്ചിട്ടുണ്ട്. എനിക്കൊന്നേ പറയാനുള്ളു : ഗാനരചയിതാവുകൂടിയായ 

ഒ.എന്.വിക്ക് കവിതയിലെ സംഗീതം എവിടെ വച്ചു തുടങ്ങുന്നു എന്നു മാശ്രമല്ല 

എവിടെ വച്ച് അവസാനിക്കുന്നു എന്നുകൂടി മനസിലായിടുണ്ട്.” 4 

ആ കവ്വിതകള് പരിശോധിക്കുമ്പോള് മിക്കവാറും എല്ലാതരം ശീലുകളും 

അദ്ദേഹം പ്രയോഗിച്ചതായി കാണാം. നാടന്ശിലുകളെക്കാള് വുൂവസ്ഥാപിത 

വ്യത്തങ്ങളിലെ പരിക്ഷണങ്ങളും പുതിയതാേങ്ങളുടെ കണ്ടെത്തലുമാണ്
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അദ്ദേഹത്തിന് കുറേക്കുടി പ്രിയം. പരീക്ഷണങ്ങള് കൂടുതലും തരംഗിണിയിലാണ്. 

ഒരു വരിയില് 1 ദ്വിമാ്രഗണമുളള നിരണവ്യത്തം, 14 ഗണമുള്ളവ, 13 ഗണം, 12 

ഗണം എന്നിങ്ങനെ പലതരത്തില് തരംഗിണിതാളത്തെ നിബന്ധിച്ചിരിക്കുന്നു. 

നിരണംവ്യത്തത്തിനോടാണ് ഇവയില് പ്രിയം കൂടുതല്. 'ഭൂുമി'-ലെ വരികള് 

ഉദാഹരിക്കാം. 

— — — U UO ~~ ~~ — 

ASM adage cilcalqpoaniany 

മിക്കശിക്കെല്ലറ്ടിമിന്നലമ്മേ? 

വീണക്കമ്പികള് മീട്ടുകയല്ലി 

| 1 
നവതാരുണ്ണും നിന്തുരുവുടലില് 9 

“വീരതാണ്ഡവ്ത്തില് ഒരു വരിയില് 4 ഗണങ്ങളാണുളളത്. 

Be 
ഉള്ത്തുടികൊട്ടിപ്പിടുിന്നുി ഞാ 

Rg UU — — — _ 

നുണ്രുണ്രു നീ! ദേവോ! 

ഇത്തിതിമുറ്റത്താടുക താവക 

റഹിഹംം 36 വീശ്രമതാണ്ഡവമിനിയും 

“സമ്രാട് പുരുഷനില് ഒരു വരിയില് 33 ഗണങ്ങളാണ്. 

— — vv — — VU — — — — UO UUY 

നിഷിപ്ന്ദലിയിത്തില്! നിലതിലത്തില് മ്വരണ്ണിക്കുമിളൂുകള്, 

| 137 
വീദ്യില്ലതികവലല്!യിങ്ങളു/തിരിന്നവിയൊഴുകിന്ട്ന്നു. 

ദ ഗണങ്ങളുളള തരംഗിണിയാണ് “'ആകാശഡ്ധുമെന്റെ മനസ്സും..." എന്ന 

കവിതയില് പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

— — VU — vv UYU UO — UY U- —- — 

ആ!കാ!ശവ്യിമിന്റെമിനിസ്സുമൊഴിഞ്ഞുകീടിക്കുന്നും;! 

« 138 
ആ വഴി പോയ് മറയുകയായെന് പകലും പറവകളും! 

മദമന്ഥര “സന്താള് നര്ത്തകന് -ല് പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. 

_— _— — — — ൭ — UU 

ആടുന്നു സന്താള് നര്ത്തക- 

രാടുന്നു, തി കടയുന്നൊരു
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കാടുകളുടെ കരജുമിടിപ്ചതു 

. ൧139 കാണുന്നു ഞാനെന്മുന്നില് 

തരംഗിണീപരിക്ഷണങ്ങള് കഴിഞ്ഞാല് മാരകാകളിശീലാണ് കൂടുതലായി 

കാണപ്പെടുന്നത്. മാരകാകളിക്ക് ഏ.ആര്. കൊടുത്തിരിക്കുന്ന ലക്ഷണങ്ങള് 

ചേരുന്നവ വളരെ വിരളമാണ്. ആദ്യപാദം കാകളിയുടെയും രണ്ടാംപാദം എട് 

അക്ഷരങ്ങളില് കാകളി ഉനനവുമായിട്ടാണ് “വ്ൃത്തമഞ്ജരി'യില് കാണുന്നത്. 

മുന്നാമദ്ധ്യായത്തില് ഈ വ്യത്തത്തെപ്പറ്റി വിശദീകരണം നല്കിയിട്ടുണ്ട. ഈ 

ലക്ഷണങ്ങള് പാലിക്കാത്ത നിരവധി കവിതകള് ഒ.എന്.വി. രചിച്ചിട്ടുണ്ട്. പ്രസിദ്ധ 

കവിതകളായേ “സുരൃഗീതം, ഭൂമിക്കൊരു ചരമഗീതം, കോതമ്പുമണികള്, 

“കുഞ്ഞേട്ത്തി്, “കൃഷ്ണപക്ഷത്തിലെ ചാട്ട്, “മോഹം” തുടങ്ങിയവയും അത്ര 

യൊന്നും പ്രസിദ്ധമല്ലാത്ത നിരവധി കവിതകളും മാകകാകളിസാമ്യമുള്ള 

ശിലിലാണ്. 

ഇനിയും മരിക്കാത്ത ഭുമി!- നിന്നാസന്ന 

| 140 
മൃതിയില് നിനക്കാത്മശാന്തി! 

(ഭൂമിക്കൊരു ചരമഗീതം) 

മറ്റുള്ളവർക്കായ് സ്വയം കത്തിയെരിയുന്ന 

w fl 141 
സുസ്നേഹമൂര്ത്തിയാം സുര്യ 

(സുരൃഗീതം) 

ഞങ്ങളുടെ കണ്ണനെയുമപഹരിച്ചു നിങ്ങള് 

, Saad 142 ഞങ്ങളുടെ സര്യ്യസ്വമപഫഹ്രിച്ചു 

(കൃഷ്ണപക്ഷത്തിലെപ്പാട്ടു) 

“കൃഷ്ണപക്ഷത്തിലെ പാട്ടില് മാരകാകളിയെ ഒന്നു മുറുക്കി ചടുലമാക്കി 

യിരിക്കുകയാണ്. ചില കവിതകള്ക്ക് മാരകാകളിയോടടുപ്പമുണ്ടെങ്കിലും ഒന്നോ 

രണ്ടോ അക്ഷരങ്ങളോ മാരത്രകളോ കൂട്ടിയാലോ കുറച്ചാലോ ഗുണമദമറുംമട്ട 

ആകുന്നുണ്ട്. “കോതമ്പുമണികള് മാരകാകളിപോലെയാണ്. എന്നാല് അതിലെ 

ആദ്യപാദത്തിലെ അവസാന രണ്ടക്ഷരം കുറയുകയും രണ്ടാംപാദത്തില് 

അവസാനം ഒരക്ഷരം കൂടുകയും ചെയ്താല് അത് “ഗുണമേറും ആകും.
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പേരറിയാത്തൊരു പെണ്കിടാവേ നിന്റെ 

, 143 നേരറിയുന്നു ഞാന് പാടുന്നു. 

“നിന്റെ ഒഴിവാക്കിയും രണ്ടാംവരിയില് “പാടിടുന്നു എന്നാക്കുകയും ചെയ് 

താല് ഗുണമേറും ആകും. 'കുഞ്ഞേടത്തി'യും “മോഹ് വുമെല്ലാം ഇത്തരത്തില് 

മാരകാകളി, ഗുണമേറും ശീലുകളുടെ താള്രകമം അടങ്ങിയവയാണ്. “പഴയൊരു 

പാട്ട് ഗുണമേറും മട്ടില് രചിച്ച കവിതയാണ് 

ദകോവില്ലേയ്ക്കവള് പോകെയെന്റെ 

14.4 
ദേവിയെന്നുള്ളില്പ്പറഞ്ഞതാരോ 

പസിദകവിതയായ 'അമ്മ് ഈ ശീലിലാണ് എഴുതപ്പെട്ടിരിക്കുന്നത്. 

“വടക്കന്പാട്ട് മട്ടാണ് ഈ കവിതയുടെ അന്തര്ഭോവത്തിന് അനുയോജും. 

ഒമ്പ്തുപേരവര് കല്പ്പണിക്കാര് 

145 ഓരമ്മപെറ്റവരായിരുന്നു. 

കുറത്തിശീല് ഒ.എന്.വി.ക്ക് ഏറെ ഇഷ്ടപ്പെടു ഒന്നാണ്. കുറത്തി എന്ന 

പേരില് കുറത്തിപ്പാട്ടിന്റെ ആദ്യവരി ചേര്ത്തുകൊണ്ട് ഒരു കവിത അദ്ദേഹ 

ത്തിന്റേതായി ഉണ്ട്. 

പ്ചുമലെ പവിഴമലൈ 

എങ്കള് മലൈനാട 

പടികടന്നു പാട്ടുപാടി- 

ാടിവര്ും കു ye പപാടിവരും കുറത്ത് 

ഇതാകുടാതെ പല കവിതകളും കുറത്തിയില് കാണാം. “മലയാളം” എന്ന 

പ്രസിദ്ധമായ കവിതയില് കുറത്തിയുടെ ഛായ കാണാം. 

എതസുന്ദരരമെതസുന്രരമെന്റെ മലയാളം 

147 മുത്തുപവിഴങ്ങള് കൊരുത്തൊരു പൊന്നുന്റുല്പോലെ
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ഓണം വ്രമേയമായിവരുന്ന ഓണപ്പാട്ടുകള് മാവേലിവ്യത്തത്തിലല്ല 

കുറത്തിയിലാണ്. 

ഓണനസില്ലുകൊടിനമ്മ- 

ഭെ്രവടും പാടി 

ഓര്മ്മകളില് വാഴുമൊരു 

14 
മന്നവനെപ്പറ്റി 8 

ചെറുപാനയെന്നോ കോടക്കാര്മുകില് എന്നോ പറയാവുന്ന ശീലുകളിലും 

ധാരാളം കവവിതകള് കാണാം. ആദുകാല കവിതകളില് ഒന്നായ “വെട്ടം വീഴു 

മ്പോശ് ഏകദേശം ഈ മട്ടിലാണ്. 

മേലേ കീഴക്കേ മാനത്തെനത്തൊരു 

ചേലായ്ക്കാണുന്ന വെള്ളിമല 

പൊട്ടിച്ചിരിക്കുമോ പഞ്ചാരമണല് 

149 തിട്ടകളാരുടെ കൈവേല 

“കേരളപ്പാന് എന്ന പേരില് എഴുതിയിരിക്കുന്ന കവിത “കോടക്കാര്മുകില്' 

ആണ്. 

മണ്ടചീയുന്നുവെങ്കിലുമെന്തേ? 

150 എന്റെ കേരളം കേരകേദാരം! 

കല്യാണികളവാണിീ മട്ടും (പയോഗിച്ചിരിക്കുന്നതായി കാണുന്നു. 

“ഞാനെന്ന ഗാനേം' ഉദാഹരിക്കാവുന്നതാണ്, 

ഒരു പുല്ലാങ്കുഴലിന്റെ സുഷിരങ്ങളില്ക്കുടി- 

151 യൊഴുകുന്നതോമനേ, യീ ഞാനല്ലോ! i 

ചില കവിതകള്, പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്ന വൃത്തത്തിന്റെ ്രത്യേകതകൊണ്ടു 

തന്നെ ശ്രദ്ധേയമാണ്. അതിലൊന്നാണ് ‘നിശാഗന്ധി നീയ്യെതധന്റ്. ഭുജംഗ 

പ്രയാതം എന്ന സംസ്കൃതവ്യത്തത്തിന്റെ താളഘടന ഈ കവിതയില് അന്തര് 

ലീനമായിരിക്കുന്നു. എന്നാല് വ്ൃത്തനിയമം ഇടയ്ക്ക് തെറ്റിയിരിക്കുന്നു.
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@ ത ത യ 

- — OU — = UY — — UY - — UY 

നിന്നുള്ളിലൂതിത്തെ!ളിക്കാനെൊരേ നില്പു 

നിന്നു നിലാവും കൊതിക്കും മൃദുത്വം 

യ യ യ യ 

OU —- — LT UO — — Ue — 

നിനക്കഠരുതന്നു!! മഡോണാ!സ്മിതത്തി-! 

ന്നനാഗലാതലാവണ്യ രൌനര്മ്മല്യമേ മുക- 

നിഷ്പന്ദഗന്ധര്വ്വസംഗിതമേ മഞ്ഞു- 

നീരില്ത്തപം ചെയ്തിടും നിതൃകന്റേ! 

at an van 1 152 
നിശാഗന്ധി! നിയെത്രധന്യ! 

നാല് തഗണങ്ങളും നാല യഗണങ്ങളും ഒരു ലഘുവും ഇടകലര്ന്ന് നിബ 

ന്ധിച്ചിരിക്കുന്ന ഭുജംഗ്രപയാതമാണിവിടെ കാണുന്നത്. എന്നാല് താള്യകമം അതു 

തമന്ന. 

ഒ.എന്.വി.യിലെ ഗായകകവിയെ ഒന്നോടെ വെളിച്ചത്തുകൊണ്ടുവരുന്ന 

കവിതയാണ് 'സ്മൃതിലഹരി. ചെണ്ടത്താള (തകിട തകധിമി, തകിട തകധിമി) 

ത്തിന്റെ മട്ടിലാണ് ഈ കവിതയുടെ ഗതി. ഈ കവിത അര്ത്ഥഭാവസംഗീതത്താല് 

ശ്രദ്ധേയമാണ്. 

ഇലത്താളം തിമില ABH, 

ഇടയ്ക്കയും ചേര്ന്നു പാട, 

കൊന്വു കുറുകുഴൽല് ശപ്പുമന്പിനൊ- 

a vw 15 
ദടാങ്കാര ശ്രുതിപാട. 3 

ആലായാല്ത്തറവേണം എന്ന പഴയ പാട്ടിനോടും ഈ കവിതയ്ക്ക് സാമ്യം 

കല്പിക്കാവുന്നതാണ്. 

“വടക്കന്പാട്്' എന്ന പേരില് അതേ വട്ൃത്തത്തില്തന്നെ ഒരു കുവിത 

കാണുന്നു. 

വടക്കുനിന്തെത്തുന്ന പാടടാണല്ലോ 

. an td വടക്കന്പാടെന്നതിന് പേരാണല്ലോ
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മാവേലിവര്ഗ്ഗത്തിന്റെ മിക്കവാറും എല്ലാ രീതികളും ഒ.എന്.വി. പരീക്ഷി 

ചുതായാണ് ഇതില്നിന്നും മനസ്സിലാവുന്നത്. ചങ്ങമ്പുഴയും ഇത്തരം ശീലുക 

ളെല്ലാം ഉപയോഗിച്ചിരുന്നു എന്നത് മുന്നാം അധ്യായത്തില് പറഞ്ഞിട്ടുണ്ട. അതു 

പോലെ ചങ്ങമ്പുഴയാൽല് പ്രസിദ്ധിനേടിയ കലകച്ചിലങ്കയും ഒ.എന്.വി.യില് 

കാണാം. 1949-ല് കൊല്ലത്തുവച്ചു നടന്ന കേരള പുരോഗമന സനാഹിത്ൃയസമ്മേളന 

ത്തിലെ കവിതാമല്സരത്തില് ചങ്ങമ്പുഴമെഡലിന് അര്ഹമായ കവിത 

“അരിവാളും രാക്കുയിലും” ഒരു വിച്ലവകവിതയാണെങ്കില്പ്പോലും കനകച്ചിലങ്ക, 

യിലാണ്. വിപ്ലവകവിതകള്ക്ക് തിരെ ഇണങ്ങുന്ന ശീലല്ല അത്. എന്നിട്ടും അതിനെ 

തന്റെ ആശയത്തോട് ഇണക്കിയിരിക്കുന്നത് ആ ശീലിനോടുള്ള പ്രതിപത്തി വെളി 

വാക്കുന്നതാണ്. 

കലയുടെ കരതാരുകള് കണിവച്ചൊരു നിസതുലമാം 

കമനിയത കരകവിയും പുത്തിരികണ്ടോ 7° 

അക്ഷരസംഖ്യ അല്പം കൂടുതലാണെങ്കിലും താളം ഇണങ്ങുന്നുണ്ട്. 

ഇങ്ങനെ നോക്കുമ്പോള്, രാഗതാളലയങ്ങള് സമ്മേളിച്ച അര്ത്ഥഭാവ 

തലമാണ് ഒ.എന്.വി. കവിതകള്ക്കു അവകാശപ്പെടാനുള്ളത്. ചങ്ങമ്പുഴ സുധാംഗദ 

യുടെ മുഖവുരയില് പറഞ്ഞിരിക്കുന്നപോലെ ഓരോ ഭാവത്തിനും അനുസ്യതമായി 

ഒരു താളം അറിയാതെ വാര്ന്നുവീഴുകയാണ്, എന്നത് ഒ.എന്.വി.യും സമ്മതി 

ക്കുന്നുണ്ട്. അദ്ദേഹം ഡോ. എം.എം. ബഷിറുമായി നടത്തിയ സംഭാഷണത്തില് 

അത് വ്യക്തമാക്കുന്നുണ്ട്. “മലയാളത്തിലെ നാടന്വ്യത്തങ്ങളും ശീലുകളും 

അനുഷ്ടുപ്പ് തുടങ്ങിയ ്രഥിത സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളും മലയാളകവിതയ്ക്ക് അന്യ 

മല്ല. എന്നാല് ഓരോന്നിന്റെയും സാധ്യതയും പരിമിതിയും കവി അറിഞ്ഞിരി 

ക്കണം. താളത്തെപ്പറ്റിയുളള അവബോധം കവിതയുടെ പിറവിയില് ഒരു പങ്ക 

വഹിക്കുന്നുണ്ട്. അവബോധത്തിനനുസരിച്ചുള്ള പ്രയോഗനൈപുണിയും വേണം. 

എന്തായാലും വൃത്തം ബോധപുര്വ്വും തെരഞ്ഞെടുക്കുകയല്ലാ, സഞ്ചിതമായ അവ 

ബോധത്തില്നിന്ന് കവിത അതിന്റെ സ്വന്തം താളത്തില് പുറത്തുവരികയാണ് 

എന്റെ അനുഭവത്തില്” P അതുകൊണ്ടാണ് ദ്രാവിഡ-സംസ്കൃത-നാടോടി 

വ്ൃത്തങ്ങളിലുള്ള പല പരീക്ഷണങ്ങളും ഒ.എന്.വി. യില് കാണുന്നത്.
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തിരുനല്ലൂര് കരുണാകരന് 

കാല്പ്പനികതയുടെ മറ്റൊരുമുഖമായ അരുണയുഗത്തിലെ ശ്രദ്ധേയനായ 

കവിയാണ് തിരുനല്ലൂര്. പി. ഭാസ്കരന്, വയലാര്, ഒ.എന്.വി. എന്നീ വിപ്ലവകവിത്രയ 

ത്തിന്റെ പ്രഭാഗശോഭപറ്റി ഒരു വിപ്ഛനവകവിയായി മാറിയെങ്കിലും ഉള്ളുകൊണ്ട് 

ശുഭദ്ധകാല്പ്പനികനായിരുന്നു. പുരോഗമനാഭിവാഞ്ഛ അദ്ദേഹത്തിന്റെ കവിതയുടെ 

മുഖമുദ്രയായീരുന്നു. അത് സരളവും മധുരവുമായ ഭാഷയില് ആവിഷ്കരിക്കാ 

നാണ് അദ്ദേഹം ആഗ്രഹിച്ചത്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ പതിതരുടെ പാട്ടുകാരനായും 

അറിയപ്പെട്ടിരുന്ന ചങ്ങമ്പുഴയുടെ ശീലുകള് അദ്ദേഹത്തെ കാര്യമായിത്തന്നെ 

ന്വാധിനിച്ചിരുന്നു. 

ചങ്ങമ്പുഴ തുടങ്ങിവച്ച, വൈലോപ്പിളളിയിലുടെ ചിര്രപതിഷ്ഠ നേടിയ 

ചെറുപാന അഥവാ കോടക്കാര്മുകില് ശിലാണ് തിരുനല്ലൂര് അധികം കവിത 

കളിലും ര്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

അന്തരിക്ഷത്തിലാകെയുമുളേളാ- 

. 18? 
രഗ്നിവാതമെരിഞ്ഞതുപോലെ ? 

(പാറയുടുപ്പുകാര്) 

ഉച്റുപാന കഴിഞ്ഞാല് നതോന്നതയോടാണ് അദ്ദേഹത്തിന് പ്രീയം. 

പക്ഷേ നതോന്നതയുടെ ഈരടിസ്ര്പദായത്തെ ഒഴിവാക്കിയുളള രചനയാണ് 

അദ്ദേഹം സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. “അരിവാളുകള്” എന്ന കവിതയില് 

ഒടുങ്ങാത്ത പട്ടിണിക്കു- 

മൊരുദിനമുത്സവത്തി- 

: E e - 158 

ഒന്നാളിചേര്ക്കും തിരുവോണക്കുളിര്നിലാവില് ” 

മാരകാകളി അതിന്റെ പ്രചാരത്തിലുള്ള രൂപത്തിലും മാരകാകളിപരിക്ഷണ 

ത്തിലും അദ്ദേഹം കവിതകള് രചിച്ച് വ്ൃത്തവൈവിദ്ധ്യം വരുത്തിയിതിക്കുന്നു. 

“ഒരു നാടന് സന്ദേശം എന്ന കവിത മാരകാകളിയിലാണ്.
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താമരപ്പൊയ്കയ്ക്കടുത്തുള്ള വീട്ടിലാ- 

159 
ണോമന, കര്ഷകബാല 

“ഒരുപിടി മുല്ലപ്പു നല്കാം” മാരകാകളിയില് ചെറിയ മാറ്റത്തോടുകുടിയാണ് 

കാണുന്നത്. 

ഒരുമൊഴിയുരിയാടി മലമുറ്റം പുകിയാ 

ലാരു പിടിമുലപ്ു നല്കാം ൦ ലൊരു പിടിമുല്പപ്പു നല്കാം 

ആദ്യവരിയില് പന്ത്രണ്ട് അക്ഷരം വരാനുള്ളിടത്ത് പതിനഞ്ചും രണ്ടാമത്തെ 

വരിയില് എടുക്ഷരങ്ങള്ക്കുപകരം ഒന്പതക്ഷരവും കൊടുത്തിരിക്കുന്നു. ചൊല് 

വടിവ് കൃത്യമാണ്. ഗുരുക്കള് വരേണ്ടഭാഗത്ത് ലഘുക്കളെ നിബുന്ധിച്ചുകൊണ്ടാണ് 

ഈ പരിക്ഷണം സാധ്യമാക്കിയത്. 

വ്യത്യസ്ത ഉനനതരംഗിണികള് പ്രയോഗിച്ചുകൊണ്ട് കവിതയിലെ താള 

ത്തിന് ഒരു പുത്തന് മുഖം നല്കിയിരിക്കുന്നു. രണ്ട് പാദങ്ങളിലും ഏഴ് ഗണം 

വീതം വരുന്ന ഉനനതരംഗിണി ധാരാളമായി കാണുന്നുണ്ട്. “ജാലകവാതില് 

തുറക്കു സഖീ” ഇത്തരത്തിലൊന്നാണ്. 

— VU LY UO — UYU UO — 

ജാലകവാതില് തുറക്കു സ്വ്ഖി 

—— UU U YU UU — — 161 

ചഠിറും! മുകീലിനെയെതിരേല്ക്കാന് 

മാധുരിവ്യത്തത്തോടടുത്തുനില്ക്കുന്ന “അടുത്തുകണ്ടാന് എന്ന കവിത 

തളേഗതികൊണ്ടുതന്നെ സഹ്ൃദയലോകത്ത് ശ്രദ്ധേയമായിട്ടുണ്ട. 

അടുത്തുകണ്ടാലൊന്നുരിയാടാ- 

തറച്ചുനില്ക്കും നേരം 

അഴിഞ്ഞു വീഴുവതെന്തേ നിന്നുടെ 

162 മനോജ്ഞകുന്തളഭാരം 

ചങ്ങമ്പുഴ പരിക്ഷിച്ച് (പാമുഖ്യം നേടിക്കൊടുത്ത “മനന്വിനി'യിലെ നത 

രംഗിണിയും തിരുനല്ലൂര് സ്വീകരിച്ചിട്ടുണ്ട്. 'തരിശുനിലങ്ങളിലേക്ക് എന്ന ്പസിദ്ധ 

കവിത തന്നെ ഉദാഹരണം.
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തരിശുനിലങ്ങളിലേക്കുവരുന്നു 

163 
കരിമുകില്പോലേ വേലക്കാര് 

ഓമനക്കുട്ടിനിലും ചില കവിതകള് രചിച്ചിരിക്കുന്നു. “ഇരുട്ടിലെ മുത്തശ്ി' 

എന്ന കവിതയില്; 

പഴയചിന്തയില് മുഴുകും മുത്തശ്ശി 

| 164 പലതും തന്നെത്താന് പറയുന്നു. 

കൃതൃമായി കുറത്തി പ്രയോഗിച്ചിട്ടിലെങ്കിലും കുറത്തിയോട് സാമ്യമുളൂളവ 

കാണുന്നുണ്ട്. ‘മുഴുകിടടടു നിങ്ങളില്” അത്തരത്തിലൊന്നാണ്. 

യമുനതന് കയങ്ങളില് 

വീരിയുമാമ്പല് പൂക്കളേ 

നിങ്ങളുമുറങ്ങിയോ 

‘ 2165 കണ്ണുനിര്ക്കിനാക്കളേ? 

നതോന്നതയോടു സാമ്യമുള്ള ഒരുതരം പരീക്ഷണവും ഉന്നതയും 

പ്രയോഗിച്ച് നതോന്നതയോടുള്ള കൂറ് വ്യക്തമാക്കിയില്ിക്കുന്നു. “പെയ്യാത്ത 

കാറുകള്” നതോന്നതയോട് സാമ്യമുള്ള കവിതയാണ്. 

മഴകള്ക്കു മുകളിലായ് മഴമുകില് വന്നപ്പോള് 

166 മലരിട്ടു പരിതോഷം കുടിച്ചുതോറും 

ആദ്യവരിയില് പതിനാറക്ഷരത്തിന്റെ സ്ഥാനത്ത് പതിനഞ്ചേയുളളൂു. ചൊല് 

വടിവ് കൃത്യംതന്തെ “തേവന്റെ കാമുകി” ഉന്നതയിലാണ്. 

കുന്നുകളില് ചെങ്കതിരിന് 

പൊന്നുരുകി വീണിടുമ്വപോള് 

ആറ്റുവക്കിലുടെ മൂളി 

. : 167 പാട്ടുപാടിപ്പോകും തേവന്



290 

“സമരര്രതിജ്ഞ് മഞ്ജരീപരീക്ഷണമാണ്. 

മലയടിവാരത്തെ വഴികളിലിരുളിന്റെ 

മലിനതമുഴുവനും മാറിയില്ല,” 

“പുടുരിക്കില് പോലുള്ള ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകളുടെ ശിലുതന്നെയാണി 

വിടെയും കാണുന്നത്. 

ഗദ്ാവിഡ-നാടോടിശിലുകള് തന്നെയാണ് തിരുനല്ലൂരിനും പഥ്യം. മേഷ 

സന്ദേശം, ശാകുന്തളം എന്നിവ തര്ജ്ജമചെയ്തിരിക്കുന്നതുപോലും ശാവിഡ 

വ്യത്തങ്ങളിലാണ്. അക്കാരണത്താല്തന്നെ അവ പ്രത്യേകം ശ്രദ്ധിക്കപ്പെടുകയും 

ചെയ്തു. ഇത് ഒന്നാമധ്യായത്തില് സന്ദേശകാവ്യങ്ങളെ പരാമര്ശിക്കുന്നിടത്ത് 

സൂചിപ്പിച്ചതുമാണ്. ചങ്ങമ്പുഴ അഭിജ്ഞാനശാകുന്തളം ഭാഷയിലാക്കാന് ശ്രമിച്ചു 

എന്നതിന് തെളിവ് ‘കല്ലോലമാല് എന്ന സമാഹാരത്തിലുണ്ട്. ചില ശ്ലോകങ്ങള് 

അദ്ദേഹം വിവിര്ത്തനംചെയ്തു കാണുന്നു. മാവേലിയിലും കൈകൊട്ുിക്കളിപ്പാടു 

ശീലുകളിലുമാണ് ചേന നിര്വഹിച്ചിരിക്കുന്നത്. “അക്കാലത്ത് ചരിച്ചിരുന്ന അഭി 

ജ്ഞാനശാകുന്തളുതര്ജ്ജമകളെയൊന്നും ഇക്കാര്യത്തില് ചങ്ങമ്പുഴ അനു 

സരിച്ചില്ല. പുര്ണ്ണമായും മൊഴിമാറ്റം ചെയ്തിരുന്നെങ്കില് അഭിജ്ഞാനശാകുന്തളം 

ഭാഷാവൃത്തങ്ങളില് പരിഭാഷപ്പെടുത്തിയ ആദ്യത്തെ ആള് എന്ന സ്ഥാനം ചങ്ങ 

മ്പുഴയ്ക്കു ലഭിക്കുമായിരുന്നു. ഇന്ന് ആ സ്ഥാനം തിരുനല്ലൂര് കരുണാ 

കരനുളൂളുതാണ്. ഇക്കാര്യത്തില് തിരുനല്ലുരിന് പ്രേരണയായത് ചങ്ങമ്പുഴ പൂര്ത്തി 

യാക്കാത്ത ഈ ഉദ്യമമായിരിക്കണം” ൦” എന്ന് ഡോ. ബി.വി. ശശികുമാര് അഭിപ്രായ 

പ്പെടുന്നുണ്ട. അദ്ധാനവര്ഗ്ഗത്തിനുവേണ്ടി എഴുതപ്പെട്ട കവീതകളാണധികവും. 

അതുകൊണ്ടുതന്നെ അവരിലേയ്ക്കെത്തുന്നതിന് ഇത്തരത്തില് ദ്രാവിഡ-നാടോടി 

ശീലുകള് അദ്ദേഹത്തെ സഹായിച്ചു. മുന്ഗാമിയായി ചങ്ങമ്പുഴ ഉണ്ടായിരുന്നത് 

തിരുനല്ലുരിന്റെ ലക്ഷ്യത്തെ എളുപ്പമാക്കിത്തീര്ത്തു. 

പുതുശേരി രാമച്ദന് 

ചങ്ങമ്പുഴയുടെ ദേഹവിയോഗസമയത്ത് എഴുതിയ 'ഗ്രാമീണഗായകന്” 

എന്ന കവിതയിലൂടെയാണ് പുതുശ്ശേരി രാമചന്ദ്രന് മലയാളകാവ്യലോകത്തിലേക്ക്
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കടന്നുവന്നത്. പച്ചമനുഷ്യനോട് സംവദിക്കുന്ന കാവ്യശൈലിയും ഭാഷയും ഗീലും 

സ്വായത്തമാക്കിയിരുന്ന ചങ്ങമ്പുഴ പുതുശ്ശേരിയെ സ്വാധിനിച്ചിരുന്നത് പ്രത്യ 

ക്ഷത്തില് കാണാവുന്നതാണ്. അത് ഡോ. എം. ലീലാവതി വ്യക്തമായി പറഞ്ഞു 

വയ്ക്കുന്നുണ്ട്. “കവിയുടെ തൈജസാത്മാവ് ചങ്ങമ്പുഴയുടേതിനു സമാനവും 

വൈശ്വാനരാത്മാവ് വൃത്യസ്തവുമായിരുന്നു. എന്നതുകൊണ്ട് ഒരു പകുതി 

പപജ്ഞയില് ആ ആകര്ഷണത്തിനു വിഥേയത; മറ്റേപകുതിയില് കുടഞ്ഞു 

മാറാനുള്ള ത്വര. 'വിഷാദാത്മകനായ കവി” ചങ്ങമ്പുഴയാണെന്നു വാപ്യമായിപ്പറ 

17 
ഞ്ിിട്ടിലെങ്കിലും ആ പ്രകൃതത്തില് അതു ചങ്ങമ്പുഴയിലേ ചെന്നുകൊളുളൂ.” 

ശീലുകള് പരിശോധിക്കുമ്പോഴും ഇത്തരത്തിലൊരഭിപ്രായത്തിന് സാധുത 

യേറുന്നുണ്ട്. 

പാനയോടാണ് പുതുശ്ശേരിക്ക് ്രിയമെങ്കിലും തന്റെ സമകാലികരെക്കാള് 

കൂടുതല് നാടോടിശിലുകള് പ്രയോഗിച്ചത് അദ്ദേഹമാണ്. ആദ്യകാല കവിത 

കളിലൊന്നായ “പ്രണയത്തിന്റെ ബലിപീഠത്തില് കാവ്യശൈലികൊണ്ടും ശീലു 

കൊണ്ടും രമണനെ ഓാര്മ്മിപ്പിക്കുന്നു. ഓമനക്കുട്ടനിലാണ് രചന. 

ഓമലേ തെല്ലുനേരമില്ലിനി 

‘ 2171 
ദ്പമലില തുടരുവാന് 

ചങ്ങമ്പുഴയുടെ രനതരംഗിണിയും കല്യാണികളവാണിയും കോടക്കാ 

ര്മുകില്വര്ണ്ണനും അദ്ദേഹം പ്രയോഗിച്ചതായി കാണുന്നു. 

പഞ്ഞക്കര്ക്കടമാസം വന്നേ 

, 172 കഞ്ഞിക്കുരിയരിയില്ലന്നേ!... 

“അവര് ഒന്നിച്ച് എന്ന കവിതയിലെ വരികളാണിത്. ഉനനതരംഗിണി 

യിലാണ് രചന. അധാഃക്ൃതരുടട ജീവിതം അവരുടെ ഭാഷയില്ത്തന്നെ ആവിഷ് 

കരിക്കാന് ശ്രമിച്ചിരിക്കുന്നു. യോജ്യമായ ദ്രാവിഡശീലും ഉള്പ്പെടുത്തി. 

പ്രാണനായകാ, ദുരെ 

ദുരെയിരുന്നു ഞാനീ 

17: 
്രേമലേഖനമിന്നു കുറിച്ചിടുമ്പോള് 3
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കല്യാണീകളവാണിയിലാണ് 'കത്തും മറുപടിയും” എന്ന ഈ കവിത രചി 

ച്ചിരിക്കുന്നത്. അതുപോലെ ചെറുപാന അഥവാ കോടക്കാര്മുകില്ശീല് ധാരാളം 

കാണാം. 'തെണ്ടികശ് ഉദാഹരണം. 

തന്തയില്ലാത്തൊരുകുഞ്ഞിനാണേ 

174 തമ്വരാനൊരു കാശെറിഞ്ഞിടേണേ 

ഇത്തരത്തില് മാരകാകളിയെയും പെടുത്താം. മഹാകവി ഇന്ന് മാരരകാകളി 

യാല് ശ്രദ്ധിക്കപ്പെടുതാണ്. പ: 

കേള്വിയില്ലാതെ, പ്രതാപമില്ലാതെ, ഞാന് 

175 ദകേവലനായിക്കഴിഞ്ഞകാലം. ൦ 

ദ്ാവിഡീയമായ പഞ്ചചാമരത്തിന്റെയും കുറത്തിയുടെയും താളത്തിനു 

വഴങ്ങുന്നതാണ് “ഒരു പാട്ടിന്റെ പകല്സ്വപ്നം' എന്ന കവിത. 

കനകനുലു കോര്ത്തുകോര്ത്തു 

കല്പനകള് നെയ്തൊരെന് 

കസവുനേര്ൃതിട്ടുമുടി 

. 3176 ഞാന് കിടന്നുറങ്ങുവാന് 

പുതുശ്ശേരി രാമചന്ദ്രന്റെ പ്രസിദ്ധ കവിതയായ 'വിഷപ്പക്ഷിയോട് പ്രത്യക്ഷ 

ത്തില് ഒരു ഗദ്യകവിതയാണെങ്കിലും ഇടയ്ക്കിടയ്ക്ക് ഇന്ദുവദനയുടെ ശീല ശിഥില 

മായി കിടക്കുന്നതുകാണാം. 

എങ്ങുപരദാരങ്ങള് 

അപഹൃതകള് അങ്ങങ്ങു 

ച്ന്ദഹാസങ്ങളൊ- 

177 
ടെതിര്ത്ത നിന് കൊക്കിനാല് 

കേക മുറതെറ്റിച്ചും നതോന്നതയുടെ പാദവിഭജനരിതിയെ തകിടം 

മറിച്ചും പല കവിതകളും എഴുതിയിടുണ്ട. “അഗ്നയേ സ്വാഹ്ഠ് എന്ന കവിതയില്
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അഗ്നിദേവതേ, യേറ്റു- 

വാങ്ങുകിജ്ഞാനാഗ്നിയെ 

ശുദ്ധിതേടുക 

erate . 178 
കൈടക്കാണ്ടിടുകീ വിശുദ്ധിയെ! 

ഒറ്റനോടുത്തില് ഗദുകവിതയായി തോന്നുമെങ്കിലും ഇടയ്ക്കിടയ്ക്ക് കേക 

യുടെ ചൊല്വടിവ് ഇണങ്ങുന്നു. 

ഓര്മ്മകളേ, നിങ്ങളെനി- 

ക്കോമനകള്, നിങ്ങളുടെ 

കോമളസുമങ്ങള് മാശ്രം 

ne 79 
കൊഴിഞ്ഞില്ലല്ലോ 

(വണ്ടിന്റെ പാട്ടു) 

ഈ കവിത കൃത്യമായ നതോന്നതശിലാണ് ഉള്ക്കൊളളുന്നതെങ്കിലും 

പാദവിഭജനം വഴിതെറ്റിക്കുന്നതാണ്. 

വ്യത്തനിയമങ്ങളെ ഉല്ലംഘിച്ച ഗദ്യകവിത രചിക്കാനുള്ള അദമ്യമായ 

പ്രേരണ പുതുശ്ശേരിയില് ഉണ്ടെന്നു വ്യക്തമാകുന്നു. എത്ര ശിഗിലമാക്കിയിട്ും 

ഉളളിലടങ്ങിയ താളം അറിയാതെ വാര്ന്നുവിഴുകയാണ് അദ്ദേഹം തയ്യാറാക്കുന്ന 

ഗദ്യത്തില്. ചങ്ങമ്പുഴയുടെ മരണത്തിനു മുന്നേ കവിത എഴുൃതിത്തുടങ്ങിയിരുന്നു 

അദ്ദേഹം. വായിച്ചുവളര്ന്ന ഒരു കാലഘടും ഒന്നാകെ ഒഒരാറ്റ കവിയുടെ പിന്നാലെ 

യായിരുന്നു എന്നത് മറ്റാരെക്കാളും പുതുശ്ശേരിയിലെ കവിയെ രൂപപ്പെടുത്തു 

ന്നതില് പ്രധാന പങ്കുവഹിച്ചു. ഒപ്പം ആ ശീലുകളും കൈമാറ്റംചെയ്യപ്പെട്ടു. ബോധ 

പൂര്വുമായ തിരസ്കാരത്തിലൂടെയല്ലാതെ ഈ കവിയില് നിന്ന് ആ ശീലുകള് 

സ്വയമേവ വിട്ടു പോകില്ല. 

പ്നലൂര് ബാലന് 

മാര്കസിനത്തിന്റെയും പുരോഗമനപ്രസ്ഥാനത്തിന്റെയും സ്വാധീനഫല 

മായി ആവേശഭരിതമായ വിച്ലവകവിതകളും ജിവിതഗന്ധിയായ കവിതകളും
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എഴുതി ചുരുങ്ങിയ കാലംകൊണ്ട് “കവി” എന്ന നിലയില് പ്രസിദ്ധനായിത്തീരാന് 

പുനലൂര് ബാലനു കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ട്. പരുക്കന് യാഥാര്ത്ഥ്യങ്ങള് പാരുഷ്യമാര്ന്ന 

ഭാവത്തോടെയാണ് അദ്ദേഹം പല കവിതകളിലും അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്. പ്രതി 

ഷേധത്തിന്റെയും നഷ്ടബോധത്തിന്റെയും സ്വരമാണ് മുഴങ്ങുന്നത്. അതുകൊ 

ണ്ടുതന്നെ ആ ഭാവാവിഷ്കരണത്തിനുതകുന്ന തരത്തിലുള്ള ശീലുകളാണ് 

കൂടുതലും പ്രയോഗിച്ചിതിക്കുന്നത്. മനസ്വിനി യിലെ വൃത്തം ധാരാളം പ്രയോഗി 

ച്വിരിക്കുന്നതായി കാണുന്നു. ഉദാഹരണമായി 'തുടമങ്കേവും വിഷ്കംഭവും 

നോക്കാം: 

ഒഴുകിനടന്നതുമൊളിവിലിരുന്നതു- 

oe 180 
മെവിടേ, യെവിടേ, യറിവില 

തരംഗിണിയോട് സാമ്യമുള്ള മദമന്ഥരയും ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. 

“തടിവില്ക്കാനുണ്ട്' എന്ന കവിത ഉദാഹരണം: 

Uv —— — UY — _—_ 

കിളിപാടും! പാട്ടുകള് കേട്ടും 

കുളിര്തുകും ചെറുകാറേറ്റും PA, a é 240 0൭. ot ce 

മല്ലികാവ്യത്തത്തിന്റെ ശീലിനോട പുനലൂര്ബാലനന് ഒരു പ്രത്യേക താല് 

പര്യം കാണാനുണ്ട്. മല്ലികയില് വ്യത്യാസം വരുത്തിയും താള്രകമം മാ്രം ഉള് 

ക്കൊണ്ടും ധാരോളം കവിതകള് ഏഎഴുതിയിരിക്കുന്നു. 

“കോടുയിലെപ്പാട്ട എന്ന കവിത മാത്രാമല്ലികയിലാണ്. അക്ഷരഗണഡ്യ 

വസ്ഥയെ അവഗണിച്ചു മാത്രയെ മമ്രതം മാത്ൃകയാക്കിയിരിക്കുന്നു. 

Uv YU YU -—U -—-U VY 

ജലജനാഭ,ശയിപ്പു നീയിഹ 

UUU — Uv 

ജനജലോഷ്മള വീചിയില് 

തലയൊരായിരമുള്ളു നാഗര- 

2 ൩182 
നാഗ വിഷമയ മുര്ഛയില്
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28 മാ്രയാണ് ഓരോവവരിയിലും വരുന്നത്. മല്ലികയില് ചെറിയ വൂത്യാസം 

വരുത്തിയും ഉനനം വരുത്തിയും പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നതും പുനലൂര്ബാലന്റെ താള 

ബോധത്തെ കുറിക്കുന്നു. 

UUY-— UY U-—- —— Uv UY UO — vy 

അവരവര്ക്കു കഴിഞ്ഞമട്ടില് മഥിച്ചിടുന്നുപയോനിധി 

U UU UUY US YU —vU 

വിഷവുമമ്യൃതുമെടുത്തു തമ്മി- 

UT vv 7 193 
ലടിച്ചു ഭാഗിച്ചുഗ്ഗഥവാനുകി 

“കോട്ടയിലെ പാട്ട് എന്ന കവിതയിലെ തന്നെ വരികളാണിത്. മാശ്രാമല്ലിക 

യില് അക്ഷരവും മാ്തേയും കൂടുതലാണിവിടെ. രണ്ടാംപദേം 28 മാശ്രകളിലാണ് 

നിബന്ധിച്ചിരിക്കുന്നത്. ഇതിനെ അധിമല്ലിക എന്ന് പറയാവുന്നതാണ്. അതുപോലെ 

മല്ലികയില് ഉനനംവരുത്തിയും പ്രയോഗിച്ചിട്ടുണ്ട്. 

Ue YU YW YT YI Ta a AY TY 

ഉടല്തണുത്തുവിറച്ചു പോമീ നിശിതഹേമന്തം- 

Uv UO — —-U— UU —U UUU — 184 

ഒരു പുതപ്പിന് മുടിയില് ചെറു ചൂടു നുകരുമ്പോള് 

“ഒരുല്സവത്തിന്റെ ഓര്മ്മയില് നിന്ന് എന്ന കവിതയിലേതാണിവരികള്. 

ഓരോ പാദത്തിലും രണ്ടക്ഷരം കുടി അന്തുത്തില് കുട്ടിച്ചേര്ത്തോല് മല്ലികയാക്കാം. 

മാരകാകളിയും കുറത്തിയും വളരെ കുറച്ചാണെങ്കിലും പരിക്ഷിച്ചു നോക്കിയിടുണ്ട 

കവ്വി. 

കായലില് മുങ്ങുന്നു കടലില് പൊങ്ങുന്നു 

> ge ve ppg 85 മായാജാലങ്ങള് കാടുന്നു 

“മല്ലന്പിള്ളയെ ഈച്ച കൊന്ന കഥഗ് എന്ന ഈ കവിതയില് മാരകാകളി 

യാണ് ്യോഗിച്ചിതിക്കുന്നത്. “ഒരു കുരുതിയുടെ കഥ് കുറത്തിയാണ് താളം. 

കിളിവിളിക്കും കാട്ടില്ല്ലോ 

പിറകിളൂര്ക്കും മേട് 

അവിടയെല്ലോ കാവിലമ്മ 

ഹ് 186 കുടിയിരിക്കും വിട
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സ്തിമിതയും ഇനദ്ദുവദനയും വൃത്തനിയമങ്ങളെ അതിലംഘിച്ചുകൊണ്ട്ു 

താള്രധാനമായി ്രയോഗിച്ചിതരിക്കുന്നത് ശ്രദ്ധേയമാണ്. 

പോക്കിയതിദിര്ഘമാം വര്ഷങ്ങള് കാടുകളുി- 

. errs 187 ലജ്ഞാതവാസ്വും പിന്നിട്ടു വന്നവര്! 

(കര്ണ്ണന്) 

ഇവിടെ ഇന്ദുവദനയുടെ താളം മാ്രമേ സ്വികരിച്ചിട്ടുള്ളു. ഹാ പുഷ്മേ 

എന്ന കവിതയില് സ്തിമിതയോട സാമ്യമുള്ള vole ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. 

ഉല്പ്പന്ന ശോഭ, മിനി- 

യുദയാദ്രിയില്, കല്പ് 

തത്വിടു നീ വരിക പൂവേ 

ഇപ്പശ്ചിമാദ്രിയലണ- 

ഞ്ഞരിയതാരമായ് 

v | 188 
അസതംഗമിച്ച മഹിമാവേ 

സ്തിമിതയുടെ നിയമങ്ങളൊന്നും അനുസരിക്കുന്നില്ലെങ്കിലും താളം ഉള് 

ക്കാള്ളുന്നുണ്ട്. 

പുനലൂര് ബാലന് വ്യത്തനിയമങ്ങള്ക്കൊന്നും ഒരു ്രാധാന്യവും കൊടു 

ക്കുന്നില്ല. ആശയം കവിതയായി രൂപപ്പെടുമ്പോള് വാര്ന്നു വീഴുന്ന ശീലുകളാണ് 

അദ്ദേഹത്തിന്റെ കവിതകളിലെ വ്യത്തം. ചങ്ങമ്പുഴ ചെയ്തതുപോലെ ചില പരീക്ഷ 

ണങ്ങളും “മനന്വിനി'യിലെ ഉനതരംഗിണിയും അദ്ദേഹത്തിന്റെ കവിതകളെ 

താളാത്മകമാക്കി. 

സുഗതകുമാരി 

പില്ക്കാലകാല്പനികതയില് ഒ.എന്.വി.യക്കൊപ്പം എടുത്തുപറയാവുന്ന 

മറ്റൊരു പേരാണ് സുഗതകുമാരിയുടേത്. കാല്പ്പനികതയുടെ മുഖമുദ്രകളി 

ലൊന്നായ ആത്മാലാപനന്വഭാവം പില്ക്കാലത്ത് ഏറ്റവും കുടുതലായി കാണു
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ന്നത് സുഗതകുമാരിയിലാണ്. “ഏതോ ഒരസംതൃപ്തിയുടെ സമ്മര്ദ്ദത്താല് 

തികച്ചും അസ്വസ്ഥമായ ഹൃദയത്തോടെ എന്തിനെപ്പറ്റി എഴുതുന്നു എന്നറി 

ഞ്ഞുകൂടാതെ ഞാന് എഴുതിത്തുടങ്ങുന്നു. എന്റെ പേന അറിയാതെ ഉതിര്ന്നു 

വീഴുന്ന വാക്കുകള അപ്പോള് മാത്രം നിര്ണ്ണയിക്കുപ്പെടുന്ന ഏതെങ്കിലും ഒരു 

വൃത്തത്തില് ഒതുക്കിനിര്ത്തുന്നു. പെടടുന്ന് വാക്കുകള് ആശയങ്ങളായി രുപം 

189 | | കൊള്ളുന്നു.” തന്റെ കവിതയെഴുത്തിനെപ്പറ്റി സുഗതകുമാരിയുടെ അഭി[പായ 

മാണിത്. തീര്ത്തും താളബദ്ധമാണ് ആ കവിതകളൊക്കെ. 

സുഗതകുമാരി ഏറ്റവും കൂടുതലായി ഉപ്യോഗിച്ചിരിക്കുന്നത് നിരണം 

വൃത്തം എന്നറിയപ്പെടുന്ന ഇരടുത്തരംഗിണിയാണ്. പ്രസിദ്ധമായ ‘ഗജേന്ദ്രമോക്ഷം, 

ma 4 3 rr 4 : Ms ’ . we 

മുത്തുച്ചിപ്പി തുടങ്ങിയവയൊക്കെ ഈ ചടുലതാളത്തിലാണ് രചിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

UU — UYU UY —- VU — UY 

ഒര്യിതമര മലര്!ക്യ്ടിയീരു!ണ്ടു 

UO —- — UUU YU - VU VU UY UY 

ച്ിവിന്നോ!രിതിളുകള്! പാതിവിരിഞ്ഞൊരു 

പുലരിത്താമര മലരുംകൂടി 

വിളിച്ചുകരഞ്ഞിട്ടര്ച്ചിക്കുന്നേന് ?? ക ല്യം 

ആദ്യപാദത്തില് വയാക്ഷരഗണം പതിനാറ് വരുന്ന വ്യത്തമാണിത്. തരം 

ഗിണിയെ ഇരടിപ്പിച്ചും ഉനനംവരുത്തിയും തന്റെ മാനസികഭാവത്തിനിണങ്ങും 

വിധം അതിന്റെ താളത്തെ ഉപയോഗിക്കാന് കവയിത്രിക്ക് കഴിഞ്ഞു. “വെറുമൊരു 

വേദനമാ്തം എന്ന കവിതയില് തരംഗിണി ലക്ഷണങ്ങള് കൃതയമായി ചേരുന്ന, 

മുന്നുപാദങ്ങള് കൊണ്ട് ആശയപൂര്ത്തിവരുന്ന പദ്യം ചമച്ചിരിക്കുന്നു. 

UU —- — UO YU — — — _— 

ഒരു!കമിറ്രിന്നിതള്!വീ!ണു വാന 

ത്തൊരു കീറമ്പിളി മിന്നിയണഞ്ഞു 

nag 9 വെറുതേ, വെറുമൊരു പുഞ്ചിരിയോടെ. 

ഇരട്ടത്തരംഗിണിയുടെ സാമ്യം തോന്നിക്കുന്ന കൊളോസസ് ഈരടി 

കളായുള്ള രചനയാണെങ്കിലും ദവിമാ്രഗശണം തുടര്ച്ചയായി മുപ്പതുവന്നെങ്കിലേ 

തരംഗിണിയുടെ ഗണനിയമം ച്രുകയുളജ്ക.
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- VV YU — UO — UY — UYU — 

ആദ്ൃസിഹോദര്നാദ്യസവ ഹോദരിനെ- 

— — — OU = — UY 

ക്കെന്നെങ്ങോമന്ചെയിതേഠ്രു 

OU — UU — — — UO U = — 

കറ്യിത്തമു!ഹുര്ത്തം! നോക്കിയുണര്ന്നാ- 

— UY UU Uv — 492 

പ്പൈതല്കിടിന്നു കിരിഞ്ഞൂ ൦ 
OW. 

ചങ്ങമ്പുഴ “മനസ്ധ്വിനിയില് പ്രയോഗിച്ചതരം ഉനനതരംഗിണിയും ചില 

കവിതകളില് കാണാം. 

ഞാനോര്ക്കുന്നു ജീവിതമനന്നൊരു 

2193 സൂനം പോലിതള് വിടരുമ്പോള് 

(മുള്ക്കാടുകള്) 

“മലമുകളിലിരിക്കേ-ല് “മദമന്ഥര് എന്ന വ്യത്തമാണ് ചേര്ന്നിരിക്കുന്നത്. 

മലമുകളിലിരിക്കേക്കുട്ടിനു 

കുളിര്കാറ്റും കിളികളുമലോ ൦ തരക; ൭ ല് മകളു at 

ചങ്ങന്പുഴ ്രയോഗിച്ചവയില് ചെറുപാനയും ഓാമനക്കുടടനും കല്യാണി 

കളവാണിയും ഓമനത്തിങ്കളും ഇവിടെയും കാണാം. ഓമനക്കുട്ടന് പ്രയോഗി 

ച്ചിടത്തെല്ലാം പതിഞ്ഞതാളത്തെ ഒന്നു മുറുക്കിയിരിക്കുന്നു. “'തിരുവോണപ്പുല 

രിയില് നോക്കുക: 

ദില്ലിയി-ലേറെപ്പഴകിപ്പോയൊരു 

. , 2195 
ദില്ലിയിലോണപ്പുലരൊളിയില് 

“മുത്തെടുക്കല്” എന്ന ആദുകാല കൃതിയിലാണ് ചെറുപാന പ്രയോഗിച്ചി 

രിക്കുന്നത്. 

മുത്തുമുങ്ങിയെടുക്കുവാനെത്തി 

2196 നില്ക്കയാണുഞാനിക്കടല്വക്കില് 96
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“ഗന്യത് കല്യാണികളവാണി മട്ടിലാണ് കാണപ്പെടുന്നത്. 

ഏതു പുഞ്ചില്ലയിലൊരോമനക്കാള്റൊഴുകി 

197 
മാഴ്കെയാരു കുളിരില് വിറകൊള്കെ 4 

“പുണ്ുരാത്രി” ഏന്ന കവിതയില് മദ്രതമാണ് ഓമനത്തിങ്കള് കാണുന്നത്. 

നിശ്ശബ്ദയാം പുണ്യരാര്തി-നിന്നെ 

198 
വിശ്വം നമിക്കയാണിന്നും 

മാരകാകളിയും കുറവില്ലാതെ സുഗതകുമാരിക്കവിതകളില് നിന്ന് 

കണ്ടെത്താം. 

ആരുവിളിപ്പു പഴയകാലത്തിന്റെ 

ee 199 
യേതോ തിരശ്ശീല നീക്കി 

ചങ്ങമ്പുഴ മഞ്ജരിയില് നടത്തിയ പരീക്ഷണം “മരുഭൂമിയുടെ വസന്തം 

എന്ന കവിതയില് കാണാം. 

മഴയൊന്നുപെയ്തുപോല്, മറവിയില് മാജഞ്ഞാരാ 

| ൨൭209 
മരുജുവിന് മരവിച്ചു മാറിടത്തില് 

“മാതൃദര്ശനം “ഉന്നത യിലാണ് 

ഒറ്റത്താമര പൂക്കാത്ത 

പാഴ്ച്ചെളിക്കുളമെന്നപോല് 

ഒററത്താരമുദിക്കാത്ത 

വര്ഷാകാശപ്പടര്പ്പുപോല് ‘ 1 af സ ad) ‘ 

രണ്ട് കവിതകളില് ഇന്ദുവദനയുടെയും പഞ്ചചാരത്തിന്റെയും സാമ്യമുള്ള 

താളും കണ്ടെത്താം. “രാത്രിമഴ്യില് ഇന്ദുവദനാസാമ്യം കാണുന്നു. 

രാശ്രി മഴ ചുമ്മാതെ 

ദകണും ചിരിച്ചും
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വിതുമ്പിയും നിര്ത്താതെ 

പിറുപിറുത്തും നീണ്ട 

മുടിയിട്ടുലച്ചും 

കുനിഞ്ഞിരിക്കുന്നോരു 

ee ary 202 
യുവതിയാം ഭ്രാന്തിയെപ്പോലെ 

“പിതരം എന്ന കവിതയിലാണ് പഞ്ചചാമരത്തോട് സാമൂമുള്ള വ്യത്തം. 

മുകളിലെച്ചുവന്നു 

മഞ്ഞളിച്ചവാനവും 

അടിയിലെ വരണ്ടു - 
204 

ടഞ്ഞ ദാഹഭുമിയും os 

ഓരോ വരിയിലും അവസാനം രണ്ടക്ഷരം കൂട്ടിചേര്ത്താല് പഞ്ചചാമര 

ത്തിന്റെ താളും ശരിയാകും. 

കവിതകള് മൊത്തം പരിശോധിക്കുമ്പോള് മനസ്സിലാകുന്നത് ചടുലമായ 

താളങ്ങളോട കവയിത്രിയ്ക്ക് ഒരു പ്രത്യക ഇഷടം തന്നെയുണ്ടെന്നാണ്. soa 

ക്കുടുന് ശിലിന്റെ പതിഞ്ഞ താളത്തെപ്പോലും ഒന്നു മറുക്കാന് ്രമിച്ചിരിക്കുന്നത് 

ഇതിനു തെളിവാണ്. പാടിയിരമ്പി വരുന്ന ഗാനസമുദഗ്രത്തെപ്പറ്റി 'ഇരുള്ച്ചിറക്ു 

കള്'-ടെ മുഖവുരയില് അവര് തന്നെ പറയുന്നുണ്ട്. 

എന്തിന്?! വെറുതെ, എങ്കിലുമറിയാ- 

കണ്കളിതില് തെല്ലോന്നുതറഞ്ഞു മടങ്ങുമ്പേം- 

ളെന്നുയിരില് പാടിയിരമന്പുകയാണൊരു 

204 ഗാനസമു(്ം!... 

കവിതയെ ഗാനസമുദമായി കാണാനിഷ്ടപ്പെടുന്ന മനസ്സ് കാല് 

പനികമാണ്.
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വിഷണുനാരായണന് നനമ്വൃതിരി 

ടട7-ല് സ്വാതന്ത്രത്തെകുറിച്ചൊരു ഗീതം എന്ന കവിതയുലുടെയാണ് 

വിഷ്ണുനാരായണന് നമ്പൂതിരി മലയാളകാവ്്യലോകത്ത് ശ്രദ്ധനേടുന്നത്. ഭാര 

തീയ സംസ്കാരവും ഇംഗ്ലീഷ് അദ്ധ്യാപകനെന്ന നിലയില് നേടിയ പാശ്ചാത്യ 

കവിതാപര്ചയവും അദ്ദേഹത്തിന്റെ കാവുൃശില്പത്തെ രൂപപ്പെടുത്തി. അര്ത്ഥ 

ഭാവശില്പ തലങ്ങളില് അക്കിത്തം, ഒളപ്പമണ്ണ എന്നി പൂര്വ്വികരുടെ പിന്തുടര് 

ചുഠവകാശം ഉണ്ടങ്കിലും കവിതയുടെ രുപപ്രവും ആസ്വാദനപരവുമായ തല 

ത്തില് ചങ്ങമ്പുഴയുടെ സ്വാധീനമാണുള്ളത്. 

പ്രാചിനചമ്പുകാരന്മാരെപ്പോലെ വിഷണുനാരായണന് നമ്പൂതിരിയും 

തരംഗിണിയാണ് കുടുതലായി ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. തരംഗിണീയും അതിന്റെ 

വകഭേദങ്ങളും പരിക്ഷണങ്ങളും ധാരാളമായി കണ്ടെത്താവുന്നതാണ്. ആദ്യ 

സമാഹാരമായ 'ന്വാതന്ത്രുത്തെക്കുറിച്ചൊരു ഗീതം തന്നെ തരംഗിണി പതീക്ഷ 

ണമാണ്. ഓരോ വരിയിലും രണ്ട് മ്രതവീതമുള്ള പതിമുന്ന് ഗണങ്ങള് ചേര്ന്നാണ് 

ഈ കവിത നിര്മ്മിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

— vv — ggg — UU — — 

ശ്വ്നൃത്യില്! കാല്പ്ചെരു!മാറം! കിട്ടേന്; !നിശ്വലരാ!വില് 

പൂര്ണ്ണിമയുടെ പുഞ്ചിരികണ്ടെന് കണ്ണുതിരുമ്മിയുണര്ന്നേല് 

ഇതുപോലെ ഒരു വരിയില് 1 ഗണം വരുന്ന പരിക്ഷണം “ലക്ഷ്മണന്” 

എന്ന കവിതയില് ചെയ്തിരിക്കുന്നു. 

— UY UO — UO U — — _— — 

കൈകള്ക്യ്ഴിഞ്ഞുകിടിഞ്ഞാണ്തെറ്റി- 

UU UYU -—- VU UYU —- — 

ക്കുതിരകള്ത്മ്മിലി!ട്ഞ്ഞു, 

കണ്ണിലടിച്ചു ശോകത്തിന് പുക, 

മങ്ങിചരാചരമഖിലം 

“അണക്കെടു് എന്ന കവിത തരംഗീണിയുടെ പതിനൊന്ന് ഗണങ്ങള് 

ചേര്ന്നതാണ്.
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- = OU U = UU — vv vv — 

വെന്നിിക്കൊടിയേന്തിയ് വെണ്!നുത്മിന്നി,ലി!൪ന്പവും 

ന 207 വന്നിരതന് പടയണി പിന്നിലുമാര്ത്തുവരുന്നു 

നിരവധി കവിതകള് നിരണംഡ്യൃത്തത്തില് കാണുന്നുണ്ട്, അതിലൊ 

ന്നാണ് ബോധോദയം. 

— UU — YUU — — — UU 

അക്കര വേദിക്യാ!കും! പ്രചിയി- 

-—- VU — — — VU Ww — 

ലാളിയെതീഞ്ഞുരിശ്രി; പ്രിന്നു 

തിക്കിപ്പുകപോല് നീഴലുകള്; നിന്നു 

21208 വിശ്വം ഹോമ മഹാകുണ്ഡംദപാല്! 

തുള്ളല്വ്ുത്തങ്ങളിലൊന്നയേ മദമന്ഥര സമകാലികരായ മറ്റ് കവികള് 

പ്രയോഗിച്ചതിനെക്കാള് കാണുന്നുണ്ട്. “അഭിമന്യുവിന്റെ അമ്മ്-യില് 

UTI YU Uv UU — 

അരിനിരകളല്ലാളിയൊരിടിവാ- 

ti 209 ളിതുപൊലിയേ, 'വിളറിയപകയും 

ഒരുതരം ഉനനതരംഗിണിയായ മാധുരി പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്ന കവിതയാണ് 

പരല്പ്പാട്. 

പുളിച്ച കണ്ണും തിരുമ്മിഞാനാ 

പുലര്ചുകണ്ടുണരുമ്പോള് 

ഉരുക്കുപൊന്നാമിളവെയിലലകളി- 

> ang ലുയര്ന്ന താമരപോലെ 

“സുഭഗ്രാര്ജ്ജുനം” ഉന്നതയിലാണ് എഴുതപ്പെട്ടത്. 

പിന്നെഞാനോമലാളോടു- 

ചൊലിനേന്, പൂഞ്ചിട, ചിന്നി 

വന്നൊരീ ശ്യാമയാം വര്ഷാ- 

ഹിക 211 
ചണ്ഡിതന് കേളിയെപ്പറ്റി.
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മഞ്ജല്, കാകളി എന്നിവ അതിന്റെ ശുദ്ധരുപത്തിലും ചെറിയ വ്യത്യാസ 

ങ്ങള് വരുത്തിയും പരിക്ഷിച്ചു. ഭയം എന്ന കവിത. 

ഭയമുണ്ടെനിക്കുള്ളി;ലെന്റെയിപ്പൂണുനു- 

ലിഴയൊന്നുപൊട്ടിയാലെന്തുചെയ്യും 

(മഞ്ജരി) 

മഞ്ജരിയുടെ അക്ഷരവ്യവസ്ഥ നോക്കുമ്പോള് ഓരോ പാദത്തിലും ഓരോ 

അക്ഷരം വീതം കുടുതലും മാ്രാവ്യുവസ്ഥയില് ഒന്നു കുറവുമാണ് കാണുന്നത്. 

മഞ്ജരിയില് ഗുരുക്കള് എണ്ണത്തില് കുടുതലായിരിക്കും. ഇവിടെ ലഘുക്കള് 

ക്കാണ് സ്ഥാനം. 

മുരിനിവര്ന്നു മുരളുന്നു 

നിര്മുകില് വാനാകെ മൂടുന്നു 

രണ്ട് പാദങ്ങളിലും അന്ത്യമായി മുന്നക്ഷരമുള്ള ഒരു ഗണം കൂടി ചേര് 

ത്താല് കൃത്യമായി കാകളിയില് ചൊല്ലാവുന്നതാണ്, “ഇടശ്ശേരിയുടെ ഓര്മ്മ് എന്ന 

ദപ്രിലെ ഈ കവിത. 

സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളും ധാരാളം പ്രയോഗിച്ചു കാണുന്നു. അതില്തന്നെ 

ഇന്ദുവദനയെ അതിന്റെ താളഭംഗിയോടെ “പശുപാലപര്വ്ും' എന്ന കവിതയില് 

പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നിടത്ത് വൃത്തനിയമങ്ങളെ ലംഘ്ലിച്ചിരിക്കുന്നു. മാത്രവുമല്ല 

അഞ്ച് വരികളിലാണ് അര്ത്ഥപൂര്ത്തിവരുന്നത്. മുക്തക(നാലുവതിത്തിലോ 

യുഗ്മക( വരിത്തിലോ ഒന്നും ഈ കവിതയെ പെടുത്തുവാന് കഴിയില്ല. ചതു 

ഷ്പദിസമ്ത്രദായാധിഷ്ഠിതമാണ് സംസ്കൃതവ്യത്തനിയമങ്ങള്. ഓരോവരിയിലും 

പതിനാല് അക്ഷരം വരേണ്ടസ്ഥാനത്ത് നാലാമത്തെ പാദത്തില് പതിനഞ്ചക്ഷര 

മാണ് വന്നിരിക്കുന്നത്. കവിത മുഴുവന് ഈ രീതി പിന്തുടരുന്നു. 

— UYU U—- LY UU — UU UO — — 

താരമ്കിണരാത്ത! നെടുരിവുകള്ക്ണക്കേ 

താരുവിരിയാത്ത മണലാഴികള് കണക്കേ 

ഏതുജഡസുപ്തിയിലടിഞ്ഞുമമ ജീവന്?
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—-U VU YU -—- VY UU — UU UU 

ERO) HO} GenowimMoapdamannMleswmonaa 

. p24 
ജീവനതരംഗലയകേളികളുണര്ന്നു? 

നാലാംപാദത്തില് മാത്രം ഭജസനഗുരുഗുരു വരേണ്ടിടത്ത് ഭജസനര വന്നി 

രിക്കുന്നു. നിയമങ്ങള് പലതും ലഘിച്ചുകൊണ്ടു വൃത്തത്തിന്റെ താളത്തിന് പ്രാധാ 

ന്ദൃമേകി. 

ചെറുപാനയിലും ധാരാളം കവിതകള് കണ്ടെത്താം. 'ആനരടി” എന്ന കവിത 

യില് 

ആരറിവുമല്പ്രാണനില് നീയെ 

റ as a , a2 18 രീരടിയായ് മയങ്ങുന്ന കാര്യം? 

കേകു, കാകളി, മഞ്ജരി കഴിഞ്ഞാല് പ്രമുഖ ദ്രാവിഡവ്യയത്തങ്ങളില് അന്ന 

നടയാണ് കൂടുതലായി കാണുന്നത്. എന്നാല് അന്നനടയുടെ പാദവിഭജനം ആ 

വ്ൃത്തനിയമത്തിനെതിരും ചൊല്വടിവ് കൃത്യവുമാക്കിയിതിക്കുന്നു. ഭൂമിഗീത 

ങ്ങശ് എന്ന പ്രസിദ്ധമായ കൃതി തന്നെ ഉദാഹരിക്കാം. 

ബുധനിലാദ്യമായ് 

അണഞ്ഞമര്ത്തനു 

ചെറിയതെറ്റെന്നോ 

പിണഞ്ഞതുമുലം- 

ചങ്ങന്നുഴ ്രസിദ്ധമാക്കിയ കനകകച്ചിലങ്കയെയും പരിക്ടിച്ചിതിക്കുന്നു. 

“നമ്പിപാലംപുഴ് യിലാണത്. 

ഘനസംഘമിടയുന്ന 

്രുള്ദവണിയുലഞ്ഞും 

നറുമലര്ചുഴിയാര്ന്ന 

21 
കളകളും ചൊരിഞ്ഞും 

ചങ്ങമ്പുഴ ഗ്ര്പരേനല്കീിയ നാദ്ടോാടിശിലുകളെക്കാള് കഡിക്ക് പ്രിയം 

ദാവിഡപരിീക്ഷണങ്ങളായിരുന്നു. അതില്ത്തനെ തരഹിണിയുടെ താളവൈ
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വിദ്ധയത്തെ സമര്ത്ഥമായുപയോഗിക്കാന് കഴിഞ്ഞു. ഈ പരീക്ഷണങ്ങള് സംസ് 

കൃതവ്യത്തത്തിലേക്കും വ്യാപിപ്പിച്ചുകാണുന്നുണ്ട്. കാകളി, മഞ്ജരി, തരംഗിണി, 

അന്നനട, നതോന്നത, ഇന്ദുവദന എന്നിവയെ അതിന്റെ ശുദ്ധരുപത്തിലും പരീക്ഷ 

ണരുപത്തിലും പ്രയോഗിച്ച് വിഷ്ണുനാരായണന് നമ്പൂതിരി തന്റെ താളബോ 

ധാത്ത വെളിവാക്കിയിരിക്കുന്നു. 

ചങ്ങമ്പുഴയുടെ സമകാലികരെയും പില്ക്കാല കാല്പ്പനികരെയും അരുണ 

യുഗത്തിലെ കവികളെയും ചങ്ങമ്പുഴ ്രചാരംനടിക്കൊടുത്ത ശീലുകള് 

എപ്രകാരം സ്വാധീനിച്ചു എന്ന അന്വേഷണമാണിവിടെ നടന്നത്. അതില് ജി, 

ബാലാമണിയമ്മ ഒഴികെ പി, വൈലോപ്പിള്ളി, ഇടശ്ശേരി എന്നിവര് യഥേഷ്ടം ചങ്ങ 

മ്പുഴ പ്രയോഗിച്ച നനതരംഗിണി, കോടക്കാര്മുകില്മട്ട എന്നിവ ഉപടയോഗിച്ചു. 

എല്ലാവര്ക്കും പഗും മനസ്വിനി യിലെ താളത്തോടായിരുന്നു. മേല്പ്പറഞ്ഞ അഞ്ചു 

പേരും കാവ്യജീവിതം ആരംഭിക്കുന്നത് ചങ്ങന്പുഴയ്ക്കൊപ്പമായിരുന്നു. ചങ്ങമ്പുഴ 

യുടെ പ്രഭാവലയത്തില് കരകയറാന് കഴിയാതിരിക്കുകയായിരുന്നു അവര്. ജി. 

ശങ്കരക്കുറുപ്പും ബാലാമണിയമ്മയും തീര്ത്തും വളളത്തോള്സ്കുളില്പ്ചെടു 

വരാണ്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ ക്ലാസിസീസത്തിന്റെ പിടി അവരില് അയഞ്ഞിരു 

ന്നില്ല. പ്രഖ്യാപിത ഗ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങള്തടന്നെയാണ് ഏറിയപങ്കും. “ബാഷ്പാ 

ഞ്ജലി'യുടെ പ്രചാരത്തിന് ശേഷമാണ് ഇവര് നാടോടിശീലുകള് ധാരാളമായി 

ഉപയോഗിച്ചുതുടങ്ങിയത്. 

പി. കുഞ്ഞിരാമന്നായര് തന്റെ ആദ്യകവിതാസമാഹാരവുമായി വരുന്നത് 

“ബാഷ്പാഞ്ജലി ഇറങ്ങിയ വര്ഷം തന്നെയാണ്. എന്നാല് അദ്ദേഹം ശദ്ധിക്ക 

പ്പെടുന്നത് പില്ക്കാലത്തും. കുറത്തിശീലിനോട് ഒരു പ്രതേക താല്പരും 

തന്നെയുണ്ട്. നാടന്പാട്ടിലെ ശീലുകള് പേരെടുത്തുപറഞ്ഞ് തന്നെ പ്രയോഗിച്ചി 

രിക്കുന്നു. സ്വതന്ത്നായ ഒരു പാട്ടുകാരനെ പി.യിലും കാണാം. ചങ്ങമ്പുഴയ് 

ക്കൊപ്പം എഴുതിത്തുടങ്ങുകയും പില്ക്കാലത്ത് [പസിദ്ധനാവുകയും ചെയ്തു. 

നതോന്നതവ്യത്തത്തോട കൂടുതല് അടുപ്പം ഇടശ്ശേരിക്കാണ്. “പൂതപ്പാട്ട്, 

“കാവിലെപ്പാട്ട് എന്നിവ ഉദാഹരണമാണ്. വൈലോപ്പിള്ളിയാണ് ചങ്ങമ്പുഴ 

പ്രയോഗത്തില് കൊണ്ടുവന്ന കോടക്കാര്മുകിലിന് (പചാരം നേടിഭക്കാടുത്തത്.
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ഉനതരംഗിണിയും വൈലോപ്പിള്ളിക്ക് ്രിയംതന്നെ. മിക്ക നാടോടിശീലുകളും 

പ്രയോഗിച്ചു. കഥകളിയില് പ്രയോഗിച്ചുമാഗ്രം പരിചയിച്ച ദണ്ഡകമത്ത താളാനു 

സ്യതമാക്കി കവിതയില് ്രയോഗിക്കാന് വൈലോപ്പിള്ളിക്കും ഇടശ്ശേരിക്കും 

കഴിഞ്ഞു. 

ജി. ശങ്കരക്കുറുപ്പ്, ബാലാമണിയമ്മ, പി., ഇടശേരി, വൈലോപ്പിളളി ഇവര് 

ക്കൊക്കെ ദ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങളോടാണ് കൂറ് എങ്കിലും അവര് തനിമയുള്ള താളങ്ങ 

ളെയും കൈസ്ദിട്ടില്ല. താളങ്ങളുടെ പേരില് ചങ്ങമ്പുടയക്കുശേഷം ശദ്ധിക്കപ്പെടുത് 

ഇടശ്ശേരി, വൈലോപ്പിള്ളി, പീ എന്നിവരാണ്. അതില്ത്തന്നെ ഇടശ്ശേരി, വൈലോ 

പ്പിള്ളി എന്നിവരുടെ കവിതകളിലല്ലാതെ പ്രസിദ്ധങ്ങളായ കവിതകളൊന്തും 

മറ്റുളളവര് നാടോടിശീലിലെഴുതിയിട്ടില്ല. അവര്ക്ക് ഒരു കനതുകം മാത്രമായിരുന്നു 

ജത്. താളം ഇടശ്ശേരിക്കും വൈലോപ്പിള്ളിക്കും അവശ്യഘടകമായിരുന്തു ദണ്ഡക 

ത്തിന്റെ ്രയോഗംതന്നെ ഉദാഹരണമായി കാണാം. കുറത്തിയും മനന്വിനിയും 

കനകച്ചിലങ്കയും ചങ്ങമ്പുഴയില്നിന്ന് പകര്ന്നുകിട്ടിയതാണ്. കല്യാണികളവാണീ 

താരതമേന കുറവാണ്. കേകയാണ് ദ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങളില് ധാരാളം ്രയോഗി 

ച്ചിരിക്കുന്നത്. 

അക്കിത്തവും ഒളപ്പമണ്ണയും ഇക്കുടുത്തില്പ്പെടുന്നവരാണെങ്കിലും ക്ലാസ്റി 

സിസത്തിടന്റെ പിടി അവരില് അയഞ്ഞിരുന്നില്ല. ജനിച്ചുവളര്ന്ന സാഹചര്യം വേദാ 

ധ്യായനത്തിന്റൈയും സംസ്കൃതശ്ശോകങ്ങളുടെയും ആയിരുന്നു. അതാവാം 

സംസ്കൃത-ദ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങള് കുടുതലായി ഉപയോഗിക്കാന് കാരണവും. 

എങ്കിലും ചില നാടന്ശിലുകളും രണ്ടു പേരുടെ കവിതകളിലും കണ്ടെത്താ 

വുന്നതാണ്. പൊതുവെ അക്കിത്തത്തിലാണ് നാടന് മട്ടു കുറവ്. അദ്ദേഹത്തിന് 

ചങ്ങമ്പുഴ സ്വീകരിച്ചതുപോലെ ചില ദ്രാവിഡവ്യത്തപരിക്ഷണങ്ങളോടാണ താല് 

പര്യം. “മനന്പ്ിനി യിലെ രനതരംഗിണിയും മാധുരിവ്യത്തത്തിന്റെ പരീക്ഷണവും 

അദ്ദേഹത്തിന് താല്പരുമുള്ള മേഖലയാണ്. ഒളപ്പമണ്ടക്കവിതകളിലും നാടന് 

ശീലുകള് താരതമ്യേന കുറവാണ്. പാന, മാരകാകളി, നതരംഗിണി, ദണ്ഡകം, 

നിരണംവ്ൃത്തം എന്നിവയാണ് അദ്ദേഹം മുഖ്യാധാരവ്യത്തങ്ങളില്നിന്നു വേറിട്ടു 

പ്രയോഗിച്ചവ. ഇവര് പ്രയോഗിച്ച നാഭോടിശിലുകളിലുള്ള കവിതകളിലെ
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ആശയവും ഭാഷയും സാധാരണക്കാരനോടടുക്കുന്നതായിരുന്നു എന്നത് പ്രത്യേകം 

നിരിക്ഷിക്കേണ്ടതാണ്. 

പില്ക്കാല കാല്പ്പനികരില് ഒ.എന്.വി., പി. ഭാസ്കരന്, വയലാര് എന്നിവ 

രെയാണ് കൂടുതലായി ചങ്ങമ്പുഴ ആവേശിച്ചത്. പി. ഭാസ്കരന് കോടക്കാര്മുകില്, 

ഓമനക്കുട്ടന്, കനകച്ചിലക, മാ്രാമല്ലിക എന്നിവ ഉപയോഗിച്ചുകാണുന്നു. വയലാ 

റാകട്ടെ തന്റെ ആദ്യകാലകൃതികളില് ചങ്ങമ്പുഴ ചെയ്തതുപോലെ ശീലുകള് 

സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നു. ഉനതരംഗിണി, കോടക്കാര്, ഓമനക്കുട്ടന്, മാരകാകളി, 

നിരണം തുടങ്ങിയവകളും താരാട്ടിന്റെ വ്യത്യസ്തമായ രണ്ട് ശീലുകളും പ്രയോഗി 

ചിരിക്കുന്നു. കുടാതെ ഒന്നാനാം കുന്നിന്മേല് മട്ട്, “വൈക്കം കായലിലോളംതുളളു 

ന്വോള് പോലെ എന്നൊക്കെ സൂചിപ്പിച്ച് തനതുശിലുകള് ന്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

ചങ്ങമ്പുഴയുടെ ശീലുകള് മാത്രമല്ല ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകളും വയലാറിനെ ആഴ 

ത്തില് സ്പര്ശിച്ചിരുന്നതായി കാവ്യശൈലി ദൃഷ്ടാന്തപ്ചെടുത്തുന്നു. 

ഒ.എന്.വി.ക്ക് പ്രിയം മാരകാകളിയോടാണ്. മാരകാകളിയില് പല പരിക്ഷ 

ണങ്ങളും നടത്തി അതിന്റെ ഗാനാത്മകതയെ മുഴുവന് ഉപയോഗിക്കാന് അദ്ദേഹ 

ത്തിനു കഴിഞ്ഞു. ചങ്ങമ്പുഴ പ്രയോഗിച്ച നാടന്ശിീലുകളെല്ലാം ഒ.എന്.വി.യും 

പരിക്ഷിച്ചിട്ടുണ്ട്. പുതിയ താളങ്ങളോടും വ്യത്തപരീക്ഷണങ്ങളോടുമാണ് 

താല്പര്യം. ആദുകവിത തന്തെ കനകച്ചിലങ്കയിലാണെന്നത് ചങ്ങമ്പുഴയുടെ 

കൃത്യമായ സ്വാധീനം തന്നെ. പ്രസിദ്കവിതകളൊക്കെ മാരകാകുളിസധാമൃത്തി 

ലാണ്. ഭുജംഗ്രപയാതത്തിന്റെ താളവും “സ് മൃതിലഹരി'യിലെ താളവും 

൫.എന്.വി.യിലെ ചങ്ങമ്പുഴയുടെ സ്വാധീനത്തിന് തെളിവാണ്. 

വിപ്നവകവിതകളെഴുതി ശ്രദ്ധേയരായ പുതുശ്ശേരി രാമചന്ദ്രന്, തിരുനല്ലൂര് 

കരുണാകരന്, പുനലൂര് ബാലന് എന്നിവരിലെ കാല്പ്പനികരെ വെളിവാക്കിയത് 

ആ നാടോടിശിലുകളാണ്. തിരുനല്ലൂര് ചെറുപാനയാണ് കൂടുതലായി ഉപയോ 

ഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. മാരകാകളിയും ഉനനതരംഗിണിയും കുറവില്ലാതെ കാണാ 

വുന്നതാണ്. മേഘസന്ദേശം, ശാകുന്തളം എന്നിവ ഗ്രാവിഡവ്യൃത്തത്തില് 

തര്ജ്ജമചെയ്തു എന്നിടത്താണ് അദ്ദേഹത്തിന്റെ പ്രസക്തി. ചങ്ങമ്പുഴ ചെയ്യാന് 

ബാക്കിവച്ചത് തിരുനല്ലൂര് പൂര്ത്തിയാക്കുകയായിരുന്നു.
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പുതുശ്ശേരി രാമച്രരന്റെ (പിയവ്യത്തം പാനയാണ്. ഓമനക്കുട്ടന്ശീലില് 

രചിച്ച പ്രണയത്തിന്റെ ബലിപീഠത്തില് എന്ന കവിത രമണന് എന്ന കാവ്യത്തെ 

ഓര്മ്മിപ്പിക്കുന്ന ശയ്യാഭംഗി കാഴ്ച വയ്ക്കുന്നു. ഉനതരംഗിണി, കല്യാണീ 

കളവാണി, കോടക്കാര്മുകില് തുടങ്ങിയവകള് പ്രയോഗിച്ചു അദ്ദേഹത്തിന്റെ താള 

ബോധത്തെ തെളിയിച്ചിരിക്കുന്നു. മാത്രവുമല്ല 'വിഷപ്പക്ഷിയോട് പോലുള്ള ഗദ്യ 

കവിതകളില്പ്പോലും താളം അന്തര്ലിനമായിരിക്കുന്നതിനുപിന്നില് ചങ്ങമ്പുഴ 

യുടെ ന്വാധീനം തന്നെയാവാം, പുനലൂര് ബാലനും പുതുശ്ശേതിയുടെ വഴിതന്നെ 

യാണ്. ബോധപൂര്വ്വം ഒഴിവാക്കുകയാണ് താളമെങ്കിലും അതുവരെ പരിചയിച്ചത് 

അവരുടെ കവിതകളില് ഉള്ച്ചേര്ന്നിരിക്കുകയാണ്. മാര്രാമല്ലീക അധികമാക്കിയും 

ഉനമാക്കിയുളള പുനലൂര് ബാലന്റെ പ്രയോഗം തന്നെ ഗാനാത്മകതയുടെ 

തെളിവാണ്. 

സുഗതകുമാരിക്കവിതകള് മിക്കതും നിരണംശിലിലാണ്. മനസ്ധ്വിനിയും 

മദമന്ഥരയുമൊക്കെ അക്കൂട്ടത്തില് ഉണ്ട്. നാടോടിശീലുകളില് കോടക്കാര്മുകില്, 

കല്യാണീകളവാണി, മാരകാകളി, ചാമരം, ഓമനക്കുട്ടന് എന്നിവയാണ് കാണു 

ന്നത്. പതിഞ്ഞ താള്രകമത്തെക്കാള് ചടുലമായ താളമാണ് അവര് ഇഷടപ്പെടുന്നത്. 

ഓമനക്കുട്ടനെപ്പോലും ചടുലമാക്കിയിരിക്കുന്നതങ്ങനെയാണ്. താള്ര്രധാനമാണ് 

അവരുടെ കവിതകളെല്ലാം. വിഷ്ണുനാരായണന് നമ്പൂതിരി ബ്രാഹ്മണപാരമ്പര്യ 

ത്തില് വളര്ന്നുവന്നതാണെങ്കിലും വൃത്തങ്ങളുടെ കാരൂത്തില് കുറച്ചുകൂടി 

വിശാലമായ കാഴ്ചപ്പാട സ്വീകരിച്ചിരുന്നു. തരംഗിണി ഏറ്റക്കുറച്ചിലോടുകൂടി 

പ്രയോഗിക്കാനാണ് അദ്ദേഹം ഏറെ ഇഷ്ടപ്പെട്ടിരുന്നത്. മഞ്ജരി, കാകളി എന്നിവ 

യുടെ ചില പരീക്ഷണങ്ങളും കാണാം. വ്യത്തനിയമങ്ങളൊഴിവാക്കി ഇന്മുവദന 

യുടെ ശിലുമാത്രം സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നു. ദ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങളുടെ പരീക്ഷണങ്ങളില് 

അദ്ദേഹം ആകൃഷ്ടനുമായിരുന്നു. 

ഈ വിശകലനത്തിലൂടെ വ്യക്തമാവുന്നത് ചങ്ങമ്പുഴ അര്ത്ഥഭാവതാള 

രുപതലത്തില് കൈക്കൊണ്ട സ്വാതന്ത്യം ഈ കവികളെ ആകര്ഷിച്ചു എന്നു 

തന്നെയാണ്. വ്യത്തങ്ങളുടെ കാര്യമെടുത്താല് കൃത്യമായി നിയമം പാലിക്കുന്ന 

സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങള്പോലും ഇവരില് കുറവായിരുന്നു എന്നുകാണാം. ചങ്ങ
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മ്പുഴ ഉപയോഗിച്ച ശീലുകളില് നതരംഗിണി, കോടക്കാര്മുകില്, മാരകാകളി, 

കനകച്ചിലങ്ക, മഞ്ജരിയുടെ പരീക്ഷണം എന്നിവയാണ് കൂടുതലായും മറ്റ കവികള് 

പിന്തുടര്ന്നത്. ചങ്ങമ്പുഴ കുടുതലായി (പ്രയോഗിച്ചത് മാവേലിവ്യത്തമായിരുന്നെ 

ങ്കിലും ചങ്ങമ്പുഴയാല് പ്കാശിതമായ വ്യത്തങ്ങളോടായിരുന്നു സമകാലികര്ക്കും 

പില്ക്കാലകവികള്ക്കും താല്പര്യം. 

ചങ്ങമ്പുഴയുടെ സ്വാധിനം മലയാളചലച്ചിശ്രഗാനങ്ങളില് 

പലച്ചിശ്രം മലയാളത്തില് സജീവമാകുന്നത് ചങ്ങമ്പുഴയ്ക്കു ശേഷമാണ്. 

അതുകൊണ്ടുതന്നെ ചലച്ചിത്ഗാനമേഖലയില് അദ്ദേഹത്തിന് ഒന്നും ചെയ്യാന് 

കഴിഞ്ഞില്ല. എന്നാല് പില്ക്കാല ചലച്ചിശ്രഗാനങ്ങളില് ചങ്ങമ്പുഴശൈലിയും 

ഭാവനകളും ശീലുകളും നിറഞ്ഞു. ഫലത്തില് ചങ്ങമ്പുഴയുടെ സാന്നിധ്യം 

ആദ്യകാല മലയാളചലച്ചിത്രഗാനങ്ങളില് തെളിഞ്ഞു. വയലാര്, ഒ.എന്.വി, 

പി. ഭാസ്കരന്, (ശ്രീകുമാരന്തമ്പി തുടങ്ങിയവരിലെ ഗാനങ്ങള് പരിശോദിച്ചാല് 

ഇക്കാര്യം വൃക്തമാകും. ഗാനരചനയില് വയലാര് ചങ്ങമ്പുഴയെ തടന്റെ മാനസഗുരു 

വായി അംഗിീകരിച്ചിരുന്നു എന്നുവേണം കുരുതാന്. ചങ്ങമ്പുഴയുടെ ‘മനസ്വിനി 

എന്ന കവിതയിലെ വരികളും വയലാര് എഴുതിയ ഒരു പാട്ടിന്റെ പലുവിയും ഒത്തു 

നോക്കുക: 

മലരൊളി തിരളും മധുച്നികയില് 

മഴവില്ക്കൊടിയുടെ മുനമുക്കി 

എഴുതാനുഴറീ കല്പന ദിവ്യയമൊ- 

രഴകിനെ, യെന്നെ മറന്നു ഞാന് 

(ചങ്ങമ്പുഴ) 

മധ്ചപന്രികയുടെ ചായത്തളികയില് 

മഴവില്പ്പുമ്പൊടി ചാലിച്ചു 

മനസ്വിനി നിന് മായാരുൂപം 

മനസ്സില് ഞാന്വരച്ചു ൦ 

(വയലാര്
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ചങ്ങമ്പുഴയുടെ നായിക മനസ്ധ്വിനി വയലാറിന്റെ പ്രണയഗാനത്തിലെയും 

നായികയാവുന്നു. ഉനതരംഗിണിതാളവും ഇവിടെ ചേരുന്നുണ്ട്. ചങ്ങമ്പുഴയുടെ 

“കാത്തിരിപ്പുകാര൯ന് എന്ന കവിതയിലെ; 

സ്വര്ണ്ണച്ചാമരം വീശിയാദരാല് 

220 വന്നെതിരേല്ക്കുമങ്ങയെ 

ഈ ശൈലിയും ശിലും പിന്തുടര്ന്നതാണ് വയലാറിന്റെ; 

“സ്വര്ണ്ണച്ചാമരം വീശിയെത്തുന്ന 

wd a e “ 4 221 

സ്വപ്നമായിരുന്നെങ്കില് ഞാന് 

(യക്ഷി) 

മല്ലിക, ഓമനക്കുട്ടന് എന്നീ ശീലുകള് ഈ വരികളില് നിന്ന് വായിച്ചെ 

ടുക്കാം. ദത്തുപു്തന്' എന്ന സിനിമയിലെ സ്വര്ഗ്ഗത്തേക്കാള് സുന്ദരമാണ് എന്ന 

പാട്ടിന്റെ ചരണങ്ങള് കുറത്തിയിലാണ്. 

അവള്കുളിക്കും പുഴക്കടവില് 

222 അലഞൊറിയും പൂങ്കാറ്റേ 

“കാവ്യമേള എന്ന സിനിമയിലെ സ്വപ്നങ്ങള്് എന്ന പ്രസിദ്ധഗാനം മാരകാ 

കളിയിലുള്ളതാണ്. 

സ്വപ്നങ്ങള് സ്വപ്നങ്ങള് സ്വപ്നങ്ങളേ നിങ്ങള് 

. 9223 മ്വര്ഗ്ഗകുമാതികളുല്ലോ? 

ഒ.എന്.വി. കുറുപ്പിന്റെ ച്ലച്ചിത്രഗാനങ്ങളില്നിന്നും ഇത്തരം നാടോടി 

ശീലുകളെ കണ്ടെത്താം. “നഖക്ഷതങ്ങ ളിലെ ചില ഗാനങ്ങളില് ഒമേനക്കുട്ടന് 

ശീില് കാണുന്നുണ്ട്. 

ആരെയും ഭാവഗായകനാക്കും 

2224 ആത്മസനന്ദര്യമാണു നീ
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കേവലമര്ത്ത്യഭാഷ കേള്ക്കാത്ത 

| 225 ദദേവദുതികയാണുനി. 9 

ചങ്ങമ്പുഴ ലബ്ധപ്രതിഷ്ഠ നേടിക്കൊടുത്ത കല്യാണീകളവാണിീശിീലും 

ഒ.എന്.വി. മനോഹരമായി ഉപയോഗിച്ചിട്ടുണ്ട്. 

നീലമേഘങ്ങള് നിന്റെ പീലിപ്പുമുടികണ്ടാല് 

Ee 226 
നീര്മണി കാഴചവച്ചു തൊഴുതുപോകും. 

“കരുണയിലെ “വാര്തിങ്കള്ത്തോണിയേറി വാസന്തരാവില്വന്ന് എന്ന 

ഗാനത്തിലെ ചരണമാണ്ത്. 

ഈ ശീല് പി. ഭാസ്കരനും ഉപയോഗിച്ചിടുണ്ട്. നഗരമേ നന്ദി” എന്ന 

സിനിമയിലെ “മഞ്ഞണിപ്പുനിലാവ് എന്ന പ്രസിദ്ധമായ ഗാനം കല്യാണീകള 

വാണിയിലാണ്. 

മഞ്ഞണിപ്പൂനിലാവ് പേരാറ്റില് കടവിങ്കല് 

2 227 മഞ്ഞളരച്ചുവച്ചു നിരാടുമ്പോള് 

മലയാളത്തിന്റെ വെള്ളിത്തിരയില് കാല്പ്പനികതയുടെ ഉപവസന്തം തീര് 

ക്കുകയായിരുന്നു, ആദ്യകാലഗാനങ്ങള്. ലബ്ധപ്രതിഷ്ാഠരായ നോവലിസ്റ്റുകളുടെ 

കൃതികള് ചലച്ചിത്രങ്ങളായപ്പോള് ലബ്ധ്രതിഷ്ഠരായ കവികള്തന്നതെ ഗാന 

ങ്ങളെഴുതി. ഹിന്ദിഗാനങ്ങളുടെ ട്യുണുകളിലും കഠിനപദങ്ങളിലും കുടുങ്ങി 

ക്കിടക്കുകയായിരുന്നു, തുടക്കത്തിലെ ഗാനങ്ങള്. പുതിയ തലമുറ രംഗത്തു 

വന്നപ്പോള് ഭാവഗീതംപോലെ മനോഹരമായ ഗാനങ്ങളുണ്ടായി. പദപയോഗ 

ത്തിലും ഛന്ദസ്സിലും ചങ്ങമ്പുഴ അദൃശ്യസന്നിധ്യമായി അവരെ നിയന്ത്രിച്ചു 

കൊണ്ടിരുന്നു. 

ആധുനികതയിലേക്ക് 

“കുരുക്ഷ്േതം മലയാളകവിതയില് ആധുനികതയ്ക്കു തുടക്കംകുറിച്ച 

കൃതിയായി കരുതപ്പെടുന്നു. ചങ്ങമ്പുഴയുടെ 'പാടുന്നപിശാചി'ല്ത്തന്നെ ആധുനി
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കതയുടെ ആദ്യകിരണങ്ങള് പ്രതൃക്ഷപ്പെടുതായി ഇന്ന് ചില നിരൂപകരെങ്കിലും 

നിരീക്ഷിക്കുന്നുണ്ട്. എങ്കിലും സാഹിതൃചരിത്രങ്ങള് ‘കുരുക്ഷേത്ര ത്തിനാണ് ആ 

സ്ഥാനം കല്പിച്ചുനല്കിയിരിക്കുന്നത്. ആശയങ്ങള് ആശുനികമെങ്കിലും ഈ 

കൃതിയിലെ അഞ്ച് ഖണ്ഡങ്ങളിലും ഭാഷാവ്ൃത്തങ്ങളാണുപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

ഒന്നാം ഖണ്ഡത്തില് പാനയും ചെറുപാനയും ചങ്ങമ്പുഴ പ്രയോഗിച്ച ഉനന 

തരംഗിണിയും കാണാം. 

ച്രകവാളത്തിനപ്പുറം ചുടുകള് 

. 228 
ഞെട്ടിവന്നു പിറന്ന നക്ഷ്രതമേ 

(പാന) 

നി് പൊഴിയുക നിന്നയനത്തില് 

‘ 9 ner 229 
നിര്കണങ്ങള് പ്രകാശബിന്ദുക്കള്! 

(കോടക്കാര്/ചെറുപാനു 

ജീവിതയാശ്രയിലെന്തേ, ക്ഷീണം 

ത 230 
താവും നെടുവിപ്പുകളുയരാന്? 

(നനതരംഗിണി) 

രണ്ടാംഖണ്ഡധത്തില് ഇടയ്ക്കിടെ ഗുണമേറുംമട്ടും കടന്നുവരുന്തുണ്ട്. 

പാടിയതല്ലീ നാം രണ്ടുപേരും 

. വത: ൧231 
പൂവിന്റെ ബാല്യത്തിലീയിരടികള്? 

മുന്ന്, നാല് ഖണ്ഡങ്ങള് കാകളിയിലും കേകയില്ുമാണ്. അഞ്ചാംഖണ്ഡം 

പാനയിലും കോടക്കാര് ശിലിലും കാണുന്നു. 

നമ്മളാന്നിച്ചുദിച്ചസ്തമിക്കുമിീ 

. oy ethene 282 
മന്നിടത്തിന്നനിങ്ചിത വീഥിയില് 

(പാന) 

സപ്തഭുഖണ്ഡമണ്ഡലം സര്വം 

സുപ്തിദുഃ്വേപ്നമായിക്കിട്ക്ക് 

(കേടേക്കാര്)
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നിരവധി ഭാഷാശീലുകളില് പില്ക്കാലത്ത് അഭിരമിച്ചു അയ്യപ്പപ്പണിക്കരില് 

ചങ്ങമ്പുഴ ചെലുത്തിയ സ്വാധീനത്തിനു തെളിവാണ് ഇത്. അദ്ദേഹത്തിന്റെ സ്കു 

ളില്പ്പെട്ു കടമ്മനിട്ട, ഡി. വിനയചന്ദ്രന്, ബാലചന്ദ്രന് ചുള്ളിക്കാട് എന്നിവരുടെ 

കവിതകള് അധികവും നാടോടിശീലുകളിലാണ്. ഗദ്യകവിതകള് എഴുതുന്നതില് 

മാ്രതം താല്പര്യമുള്ള സച്ചിദാനന്ദന്റെ “നാവുമരം” ഒന്നാംതരം നാടോടിത്താളത്തി 

ലാണ്. ഡി. വിനയചന്ദ്രന് രമണനെ ആസ്പദമാക്കി രമണച്രിക എന്ന ഒരു 

കാവ്യം തന്നെ രചിച്ചിട്ടുണ്ട. നാടന്പാട്ടുകളെ അപ്പാടെയും കവിതകളുടെ ചൊല് 

വടിവിനു വേണ്ടിയും വിനയച്രനദ്ദന് ധാരാളമായി സ്വീകരിച്ചു കാണുന്നു. 

“യാത്രാമൊഴി” പോലുള്ള കവിതകളില് വടക്കന്പാട്ടുരിതി സ്വികരിച്ചു ബാല 

ചന്ദനും പ്രിയം ഗ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങളോടും നാഭോടിശിലുകളോളുമായിരുന്നു. 

ആധുനികര്ക്കും ഉത്തരാധുനികര്ക്കും ചങ്ങമ്പുഴ ഒരേപോലെ അഭിമതനാകുന്നു. 

കമ്പി മരിച്ച് ആറ് ദശാബ്ദങ്ങള്ക്കുശേഷവും ചങ്ങനമ്പുഴക്കവിതയിലെ ഭാവലോക 

ദത്താടും ഛന്ദോവൈവിദ്ധ്യത്തോടും ഈ കവികള് ഏതെങ്കിലും തരത്തിലുള്ള 

സാദൃശ്യം പുലര്ത്തിക്കാണുന്നു.
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20. അതേപുസ്തകം, പുറം 61. 

21 അതേപുസ്തകം, പുറം 383. 

22. അതേപുസ്തകം, പുറം 38. 

23. അതേപുസ്തകം, പുറം 42. 

24, അതേപുസ്തകം, പുറം 16. 

5. അതേപുസ്തകം, പുറം 90 

26. അതേപുസ്തകം, പുറം 189. 

27. അതേപുസ്തകം, പുറം 181. 

28. അതേപുസ്തകം, പുറം 1854. 

9, അതേപുസ്തകം, പുറം 1868. 

30. അതേപുസ്തകം, പുറം 1866. 

3. അതേപുസ്തകം, പുറം 1891. 

32, ഇടശ്ശേരിക്കവിതകള് (നസമ്പൂര്ണ്ണസമാഹാരം) ഇടശ്ശേരി ഗോവിന്ദന്നായര്, 

മാതൃഭൂമി ബുക്സ്, കോഴിക്കോട്, രണ്ടാംപതിപ്പ്, 2012, പുറം 57. 

33. അതേപുസ്തകം, പുറം 288. 

34, അതേപുസ്തകം, പുറം 1951. 

35. അദതേപുസ്തകും, പുറം 1948. 

36. അതേപുസ്തകം, പുറം 76. 

37. അതേപുസ്തകം, പുറം 401 

38. അതേപുസ്തകം, പുറം 303.
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39. അതേപുസ്തകം, പുറം 149. 

40. അതേപുസ്തകം, പൂറം 267. 

41 അതേപുസ്തകം, പുറം 372. 

42. അതേപുസ്തകം, പുറം 548. 

43. അതേപുസ്തകം, പുറം 327. 

44, അതേപുസ്തകം, പുറം 362. 

ക്ട. അതേപുസ്തകം, പുറം 363. 

4. ബാലാമണിയമ്മയുടെ കവിതകള്, നന്വൂര്ണ്ണസമാഹാരം, ബാലാമണിയമ്മ, 

മാതൃഭൂമി ബ്ുകസ്, കോഴിക്കോട്, മുന്നാംപതിപ്പ്, 2072, പുറം 173. 

47. അതേപുസ്തകം, പുറം 63. 

48. അതേപുസ്തകം, പുറം 275. 

4. അതേപുസ്തകം, പുറം 59. 

50. അതേപുസ്തകം, പുറം 79. 

5. അതേപുസ്തകം, പുറം 36. 

62. അതേപുസ്തകം, പുറം 74. 

53, ഗാന്ധര്വ്വം, പ്രൊഫ. വി. മഗുസുദനന് നായര്, ഡി.സി.ബുക്സ്, കോടുയം, 

ഏഴാപേതിപ്പ്, 2009, പുറം 29. 

ടു. വൈലോപ്പിള്ളി സമ്വൂര്ണ്ണകൂൃതികള്, വൈലോപ്പിള്ളി! ശ്ശിധരമേനോന്, 

കറന്റ് ബുക്സ്, തൃശൂര്, രണ്ടാംപതിപ്പ്, 2010, പുറം 25. 

ടട. അതേപുസ്തകം, പുറം 171. 

56. അതേപുസ്തകം, പുറം 10. 

57. അതേപുസ്തകം, പുറം 249. 

58. അതേപുസ്തകം, പുറം 167. 

ടട. അതേപുസ്തകം, പുറം 275.
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60. അതേപുസ്തകം, പുറം 457. 

6. അതേപുസ്തകം, പുറം 375. 

62, അതേപുസ്തകം, പുറം 254. 

63. അതേപുസ്തകം, പുറം 290. 

64. അതേപുസ്തകം, പുറം 280. 

65. അതേപുസ്തകം, പുറം 99. 

66. അതേപുസ്തകം, പുറം 391. 

67. അതേപുസ്തകം, പുറം 716. 

68. അതേപുസ്തകം, പുറം 194, 

69. അതേപുസ്തകം, പുറം 649. 

70, അതേപുസ്തകം, പുറം 691. 

7. അതേപുസ്തകം, പുറം 605. 

72. അതേപുസ്തകം, പൂറം 27. 

3. അദതപുസ്തകും, പുറം 879. 

74. അതേപുസ്തകം, പുറം 803. 

ടട. അതേപുസ്തകം, പുറം 2%, 

76. വൈലോപ്പിളളി പഠനങ്ങള്, പ്രൊഫ. പന്മനരാമചന്രരന് നായര് (എഡി), 

പി.കെ. പരമേശ്വരന് നായര് സ്മാരക്രഗന്ഥാവലി 28, കറന്റ്ബുക്സ്, കോട്ടയം, 

ഒന്നാംപതിപ്പ്, 205, പുറം 252. 

77. വൈലോപ്പിളളി സനമ്വൂര്ണ്ണകൃതികള്, വൈലോപ്പിളളി ശ്രീധരമേനോന്, 

കറന്റ് ബുകസ്, തൃശൂര്, രണ്ടാംപതിപ്പ്, 2-0, പുറം 714, 755. 

78. അക്കിത്തം കവിതകള് (സമ്പൂര്ണ്ണം), അക്കിത്തം അച്യുതന്നമ്പുതിരി, കറന്റ് 

ബുകസ്, തൃശൂര് & വള്ളത്തോള് വിദ്യാപീഠം, ഏടപ്പാള്, ഒന്നാംപതിപ്പ്, 2002, 

പുറം 143.
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79. അതേപുസ്തകം, പുറം 131. 

80. അതേപുസ്തകം, പുറം 161 

8൧. അതേപുസ്തകം, പുറം 167. 

82. അതേപുസ്തകം, പുറം 155. 

83. അതേപുസ്തകം, പുറം 663. 

84. അതേപുസ്തകം, പുറം 807. 

85. അതേപുസ്തകം, പുറം 760. 

86. അതേപുസ്തകം, പുറം 286. 

8. അതേപുസ്തകം, പുറം 279. 

ടട. അതേപുസ്തകം, പുറം 369. 

ടട. നിതുകല്യാണി, ഒളപ്പമണ്ണയുടെ സമ്വുര്ണ്ണകവിതകള്, ഒളപ്പമണ്ണ, 

സുബ്ഹമണുൃന് നന്വൂതിരിച്പാട്, മാതൃഭൂമി ബുക്സ്, കോഴിക്കോട്, 

ഒന്നാംപതിപ്പ്, 24, പുറം 990. 

90, അതേപുസ്തകം, പുറം 192. 

9, അതേപുസ്തകം, പുറം 81. 

ടമ. അതേപുസ്തകം, പുറം 101. 

3. അതേപുസ്തകം, പുറം 101. 

G4. അതേപുസ്തകം, പുറം 148. 

ട്ട. അതേപുസ്തകം, പുറം 493. 

96, അതേപുസ്തകം, പുറം 370. 

97, അതേപുസ്തകം, പുറം 806. 

98. പി. ഭാസ്കരന് കൃതികള് സമ്പൂര്ണ്ണം, പി. ഭാസ്കരന്, ഡി.സി.ബുകസ്, 

കോടുയം, ഒന്നാംപേതിപ്പ്, 268, പുറം 7. 

ട്ട. അതേപുസ്തകം, പുറം 84.
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0. അതേപുസ്തകം, പുറം 153. 

WL അതേപുസ്തകം, പുറം 352. 

02. അതേപുസ്തകം, പുറം 145. 

03. അതേപുസ്തകം, പുറം 186. 

04. അതേപുസ്തകം, പുറം 70. 

ട. അതേപുസ്തകം, പുറം 90. 

06. അതേപുസ്തകം, പുറം 140. 

07. അതേപുസ്തകം, പുറം 182. 

8. അതേപുസ്തകം, പുറം 240, 

09. അതേപുസ്തകം, പുറം 306. 

10. അതേപുസ്തകം, പുറം 359. 

3. അതേപുസ്തകം, പുറം 99. 

12. അതേപുസ്തകം, പുറം 349. 

113, അദതപുസ്തകം, പുറം 825. 

4. വയലാര്കൃതികള് സമ്പൂര്ണ്ണം, വയലാര് രാമവര്മ്മ, ഡി.സി.ബുക്സ്, കോട്ടയം, 

ഒന്നാംപതിപ്പ്, 1995, പുറം 999. 

15. അദതപുസ്തകും, പുറം 31 

6. അതേപുസ്തകം, പുറം 41 

1. അതേപുസ്തകം, പുറം 44. 

8. അദതപുസ്തകം, പുറം 46. 

19. അതേപുസ്തകം, പുറം 56. 

20. അതേപുസ്തകം, പുറം 388. 

2. അതേപുസ്തകം, പുറം 70. 

32. അതേപുസ്തകം, പുറം 563.
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123. അതേപുസ്തകം, പുറം 18. 

124. അതേപുസ്തകം, പുറം 78. 

25. അദതപുസ്തകം, പുറം 188. 

126. അതേപുസ്തകം, പുറം 225. 

27. അതേപുസ്തകം, പുറം 522. 

28. അദതപുസ്തകം, പുറം 585. 

29. അതേപുസ്തകം, പുറം 181. 

30. അതേപുസ്തകം, പുറം 187. 

3. അതേപുസ്തകം, പുറം 183. 

32. അതേപുസ്തകം, പുറം 69. 

33. അതേപുസ്തകം, പുറം 500. 

34. ഒ.എന്.വി.യുടെ കവിതകള് ഒരു ബ്യൃഹത്സമാഹാരം, ഒ.എന്.വി, 

ഡി.സി.ബുക്സ്, കോടുയം, നാലാംപതിപ്പ്, 2008, പുറം 1353. 

35. അതേപുസ്തകം, പുറം 107. 

36. അതേപുസ്തകം, പുറം 63. 

37. അതേപുസ്തകം, പുറം 145. 

38. അതേപുസ്തകം, പുറം 280. 

39. അതേപുസ്തകം, പുറം 299. 

40. അതേപുസ്തകം, പുറം 377. 

4. അദതപുസ്തകം, പുറം 371. 

142. അതേപുസ്തകം, പുറം 396. 

43. അതേപുസ്തകം, പുറം 380. 

44. അദതപുസ്തകം, പുറം 2%. 

45. അതേപുസ്തകം, പുറം 549.
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46. അതേപുസ്തകം, പുറം 7131. 

142. അതേപുസ്തകം, പൂറം 1143. 

4. അതേപുസ്തകം, പുറം 439. 

149. ഒ.എന്.വി.യുടെ തെരഞ്ഞെടുത്തകവിതകള് സുവര്ണ്ണപുസ്തകം, ഒ.എന്.വി., 

ഡി.സി.ബുക്സ്, കോട്ടയം, 262, ഒന്നാംപതിപ്പ്, പുറം 45. 

50. ഒ.എന്.വി.യുടെ കവിതകള് ഒരു ബ്യഹത്സമാഹാരം, ഒ.എന്.വി., 

ഡി.സി.ബുക്സ്, കോട്ടയം, നാലാംപതിപ്പ്, 2008, പുറം 158. 

5. അതേപുസ്തകം, പുറം 142. 

52. അതേപുസ്തകം, പുറം 196 

3. അതേപുസ്തകം, പുറം 325. 

54, അതേപുസ്തകം, പൂറം 1129. 

85. ഒ.എന്.വി.യുടെ തെരഞ്ഞെടുത്ത കവിതകള് സ്ുവര്ണ്ണപുസ്തകം, ഒ.എന്.വി. 

ഡി.സി.ബുക്സ്, കോട്ടയം, ഒന്നാംപതിപ്പ്, 2012, പുറം 41. 

56. ഒ.എന്.വി.യുടെ കവിതകള് ഒരു ബ്യൃഹത്സമാഹാരം, ഒ.എന്.വി., ഡി.സി. 

ബുക്സ്, കോട്ടയം, നാലാംപയതിപ്പ്, 2088, പുറം 1359, 1360. 

87. തിരുനല്ലൂര് കരുണാകരന്റെ കവിതകള്, തിരുനല്ലൂര് കരുണാകരന്, 

എന്.ബി.എസ്., കോട്ടയം, രണ്ടാംപതിപ്പ്, 1994, പുറം 21. 

8. അതേപുസ്തകം, പുറം 76. 

169. അതേപുസ്തകം, പുറം 25. 

60. അതേപുസ്തകം, പുറം 42. 

16. അതേപുന്നതകം, പുറം 21. 

62. അതേപുസ്തകം, പുറം 43. 

163. അതേപുസ്തകം, പുറം 120. 

കു, അതേപുസ്തകം, പുറം 288.
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ടട. അതേപുസ്തകം, പുറം 14. 

66. അതേപുസ്തകം, പൂറം 107. 

167. അദതപുസ്തകം, പുറം 86. 

68. അതേപുസ്തകം, പുറം 5% 

69. ചഞ്ങമ്പുഴക്കവിതയിലെ വ്ൃത്തമഞ്ജരികള് (ലേഖനം), ഡോ. ബി.വി. ശശി 

കുമാര്, ഗ്രന്ഥാലോകം, (കേരള സ്റ്റേറ്റ് ലൈബ്രറി കണ്സില് മുഖപത്രം, 

തിരുവനന്തപുരം) മെയ് 20%, പുറം 15 

70. പുതുശ്ശേരിക്കവിതകള്, ഡോ. പുതുശ്ശേരി രാമചന്ദ്രന്, കുറന്റ് ബുക്സ്, 

കോടുയം, ഒന്നാംപേതിപ്പ്, 28, പുറം 528. 

7. അതേപുസ്തകം, പുറം 869. 

72. അതേപുസ്തകം, പുറം 107. 
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ഒരു നൂറ്റാണ്ടുകാലത്തോളം മലയാളസാഹിത്യത്തില് വേരുറച്ചുനിന്ന 

കാല്പ്പനിക്രപസ്ഥാനത്തെ ഇക്കാലമത്രയും പലവിധത്തില് പഠിച്ചു കഴിഞ്ഞു. 

കവ്ദിയുടെ സര്ഗ്ഗവ്യാപാരതത്തയും സഹൃദയന്റെ ആസ്വാദനതലത്തെയും ഒരേ 

പോലെ മ്വാധിനിക്കുന്ന ഒന്നാണ് കവിതയിലെ ഛന്ദസ്സു. സംസ്കൃതത്തില് ത്ത് 

നീയമാനുസാരിയും ഭാഷയില് താളാനുസാരിയുമാണ്. മലയാളഭാഷ ഉണ്ടായ 

കാലം മുതല് സംസ്കൃതത്തിന്റെ സ്വാധീനം വരുന്നതുവരെ ഭാഷയുടെ ഗാനാത്മ 

കത പച്ചയായി പുലര്ന്നിരുന്നു. സംസ്കൃതഭാഷയോടുള്ള അഭിനിവേശം ആ 

ഗാനേപാരമ്പര്യത്തെ ഒരു പരിധിവരെ നഷടമാക്കി. ഏങ്കിലും പാട്ടുകളില് അന്തര് 

ധാരയായി നിലനിന്ന ആ പൈതൃകും പില്ക്കാലത്ത് കാല്പ്പനികതയോടൊപ്പം 

തെളിഞ്ഞുവന്നു. 

ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളുടെ വേരോട്ടം നാടന്പാട്ടുകളിലാണ്. താളത്തിനും ഭാവ 

ത്തിനും പ്രാധാന്പും കല്പിച്ചിരിക്കുന്ന നാടോടിഗാനങ്ങളുടെ സുക്ഷ്മ പരിശോ 

ധന ദ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങള് എന്ന് പുകള്കൊണ്ട പല വ്യത്തങ്ങളുടെയും ആദി 

സ്ഥാനം കണ്ടെത്താന് പ്രയോജനടപ്പട്ടു. സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങള് എന്ന് ഏ.ആര്. 

രാജരാജവര്മ്മ വ്യവച്ചേദിച്ച വ്രക്തം, ശങ്കരചരിതം, ഇന്ദുവദന, മല്ലിക തുടങ്ങിയ 

വ്യത്തങ്ങളുടെ ആദിസ്ഥാനം പോലും നാടന്പാട്ടിലാണ്. ദാവിഡവ്യത്തങ്ങളില് 

പ്രമുഖമായവയുടെയെല്ലാം പൂര്വ്ൃരൂപം നാടന്പാട്ടിലുണ്ട് എന്നത് ഇവയുടെ പഴക്കു 

ത്തിന് തെളിവാണ്. ഒപ്പം മേല്പ്പറഞ്ഞ സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങള്ക്ക് ദ്രാവിഡീയമായ 

ഒരു പാരമ്പരുയമുണ്ടെന്നും തെളിയുന്നു. 

പ്രാചീനചന്വുക്കളിലെ ഗദ്യങ്ങള് ഈ നിരീക്ഷണത്തെ ശരിവെയ്ക്കുന്നു. 

ഗദ്യങ്ങളില് സംസ്കൃതവ്യത്തം ഉപയോഗിക്കാറില്ല. ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളെ വൃത്ത 

മന്ന നിലയി പരിഗണിക്കാറുമില്ല. എന്നാല് പ്രാചിനചമ്വുകാരന്മാര് ഗദ്യങ്ങ 

ളില് തങ്ങളുടെ കവിത്വശക്തി മുഴുവന് ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളിലാണ് ആവാഹികച്ചിരി 

ക്കുന്നത്. തരംഗിണിഛായയാള്ണ് പ്രാചിനചന്വുഗദ്യങ്ങളില് കൂടുതലായും കാണു 

ന്നത്. കാകളി, കേക, നതോന്നത, അതിസ്തിമിത, ഇരടുത്തരംഗിണി, മിശ്രകാകളി 

എന്നീ ഗ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങളുടെ പുര്വ്വമാതൃകകളും കാണാം, ഇന്ദുവദന, പഞ്ച 

ചാമരം, ശങ്കരചരിതം തുടങ്ങിയ സംസ്ക്യതവ്യത്തമാതൃകയിലുളള ഗദ്യങ്ങളുമുണ്ട്.
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ഗദ്യഭാഗങ്ങളില് പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നതിനാല് ഈ വൃത്തങ്ങളോ വ്യൃത്തമാതൃക 

കളോ പുര്വ്വമലയാളത്തില് പ്രചുര്രപചാരമാര്ന്നിരുന്നു എന്നു പറയാവുന്നതാണ്. 

സംസ്കൃതമേല്ക്കോയ്മയക്കെതിരെ ഒരു വെല്ലുവിളിയായി ഉയര്ന്നുവന്ന 

“രാമചരിതം തന്റെ സ്വാതന്ത്യപല്യാപനം ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളുടെ കാര്യത്തിലും 

കാട്ടി. കാകളി, നതോന്നത, കേക തടങ്ങിയ ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളുടെ ചൊല്വടിവുകള് 

സ്വീകരിക്കുകയും അക്ഷര-മാ്രാവ്യവസ്ഥകളെ തളളിക്കളയുകയും ചെയ്തിരി 

ക്കുന്നു. ഇതില്നിന്നും ദ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങളുടെ പൂര്വ്വുരുപങ്ങളാണ് ഉപയോഗി 

ച്ചിരുന്നതെന്ന് വരുന്നുണ്ട്. തോടകം, ശങ്കരചരിതം, ഇന്ദുവദന തുടങ്ങിയ 

സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങള് എന്ന് അറിയപ്പെടുന്നവയുടടെയും പൂര്വ്ുരുപം “രാമചരിത 

ത്തിലും കാണാം. ‘തിരുനിഴല്മാല്'യും ഇതില് നിന്നും വ്ൃത്യസ്തമല്ലാത്ത ഒരു 

വൃത്തസമ്പ്രദായംതന്തെ പുലര്ത്തുന്നുണ്ട്. 

നിരണകേവികള് മലയാളേത്തോടും സംസ്ക്യത്തോടും സമവായം 

പുലര്ത്തിയിരുന്നെങ്കിലും ഭാഷയോട കുറുളളവരായിരുന്നു. നിരണം വ്യത്തം 

എന്ന് പില്ക്കാലത്ത് ്രസിദ്ധിയാര്ജ്ജിച്ച, ഉത്തരാശുനിക കവികള്വരെയും 

ഉപയോഗിക്കുന്ന ഈ വൃത്തത്തെ വ്യവസ്ഥാപിതപ്പെടുത്തിയത് അവതാണ്. പാദാ 

കുലകം എന്ന സംസ്ക്ൃതവ്യത്തത്തോടുള്ള ബന്ധം ആരോപിച്ച് ഇരട്ടത്ത 

രംഗിണിയെ സംസ്കൃതവയഴിക്കാക്കാനാരു ശ്രമവും നടന്നിട്ടുണ്ട്. എന്നാല് ആ 

വ്ൃത്തനിയമങ്ങള് അനുസരിക്കാത്ത പാദങ്ങള് ധാരാളമുണ്ടെന്ന് കണ്ടെത്തിയ 

തോടെ ആ വാദം അടിസ്ഥാനമില്ലാത്തതായി. ഇരടുത്തരംഗിണി കൂടാതെ മാ്രാമേല്ി 

കയും ഇന്മുവദനാസാമ്യവും ഈ കൃതികളിലുണ്ട്. ഇന്ദവദനാസാമ്യം 

വിരല്ചുണ്ടുന്നത് പഴയ കുറത്തിശിലിലേയ്ക്കാണെന്നതും പ്രത്യേകം എടുത്തു 

പറയേണ്ട സംഗതീ തന്ന. 

ഭാഷയുടെ ഗാനപാരമ്വര്യത്തിന്റെ സമ്പന്നമായ അവസ്ഥയാണ് “eon 

കഥപ്പാട്ടില് കാണുന്നത്. തരംഗിണി, രനതരംഗിണി, കുറത്തി, താരാട്ടും വകഭേദ 

ങ്ങളും, നതോന്നത, ഉന്നത, പഞ്ചചാമരം, ശങ്കരചരിതം എന്നിങ്ങനെ ഒതു 

പ്രകടനകലയ്ക്കുവേണ്ടതായ എല്ലാ താളഭംഗികളും ആവിഷ്കരിക്കുന്നതിനു
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വേണ്ടി വ്യത്യസ്തങ്ങളായ ഈ വൃത്തങ്ങളെ ഉപയോഗിച്ചു. ഇത്രയേറെ വൃത്ത 

വൈവിദ്ധ്യം പുലര്ത്തുന്ന ഒരു കൃതി പൂര്വ്ുകാലത്തില്ല. തരംഗിണിയുടെ രണ്ടു 

പഠദങ്ങളിലെയും ഓരോ ഗണം കുറച്ചുകൊണ്ടുള്ള ഉനനതരംഗിണിയും അയ്യിപ്പിളൂള 

ആശാന് ച്രയോഗിച്ചിട്ടുണ്ട്. കാല്പ്പനികഘടടത്തില് ഏറ്റവും കുടുതല് പരീക്ഷണ 

ങ്ങള് നടന്നത് ഈയൊരു വൃത്തത്തിലാണ്. ഒരു പക്ഷേ രാമകഥപ്പാട്ടായിരുന്നി 

രിക്കാം ഇവര്ക്കൊക്കെ മാതൃകയായത്. പഞ്ചചാമരത്തെ ലഘുഗുരു എന്നീ ശ്രമ 

ത്തിലല്ലാതെ ഗുരുലഘു ്രമത്തിലാക്കി ്രയോഗിക്കുന്നതിതിയും അയ്യിപ്പിള്ള 

ആശാനില് കാണുന്നുണ്ട്. പില്ക്കാല കവികളിലും ഈ രീതി ആവര്ത്തിക്കപ്പെട്ടി 

രിക്കുന്നു. കെ.കെ.വാധ്യാര് ഇതിനെ 'പര്യസ്തചാമരം” എന്ന പേരുനല്കി വ്യവ 

സ്ഥപ്പെടുത്തുകയും ചെയ്തു. ഈ വ്യത്തവൈവിദ്ധ്യങ്ങളൊക്കെ “ഭാരതംപാട്ട്ലും 

കാണാവുന്നതാണ്. 

പാട്ടുഗ്പന്്ഥാനത്തിന്റെ നിയമങ്ങളെ അനുസരിച്ചും അയവുവരുത്തി 

യുമുളൂള രചനകളാണ് പതിനാലാം നുറ്റാണ്ടുവരെയും ഉണ്ടായിക്കൊണ്ടിരുന്നത്. 

പതിനഞ്ചാം നൂറ്റാണ്ടിലാണ് ഈ സ്വഭാവത്തിന് ്രതൃക്ഷത്തില് മാറ്റം ഉണ്ടാ 

കുന്നത്, അന്നുവരെയുള്ള കൃതികളില് ദ്രാവിഡീയമായ ശീലുകളെ കൃത്യമായ 

വ്യവസ്ഥയില്ലാതെ ളപയോഗിച്ചുവെങ്കില് പതിനാലാം നൂറ്റാണ്ടിനുശേഷം അവയെ 

സംസ്കരിച്ച് ദ്രാവിഡ വ്യത്തങ്ങള് എന്ന നിലയില് ഉപയോഗിച്ചു. മഞ്ജരിവ്യത്തം 

അപ്രകാരം ചെറുശ്ശേരിയിലൂടെ നാണയപ്പെടുതാണ്. അദ്ദേഹത്തിന്റെ തന്നെ 

നുറ്റെടടുഹരിയും താളംകൊണ്ട് ശ്രദ്ധിക്കപ്പെട്ടു. എഴുത്തച്ഛന്റെ കാലത്തോടെയാണ് 

ഭഷോവ്ൃത്തകാവ്യങ്ങള് ഈരടിപ്രാധാന്യമുളളതായിതീര്ന്നത്. മാ(്രാവ്യവസ്ഥ 

യ്ക്കും അക്ഷരവ്്യവസ്ഥയ്ക്കും ഒരേ പോലെ ്രാധാന്യം കൊടുത്തുകൊണ്ടുളൂള 

വ്യത്തപദ്ധതി അവിടെ ആരംഭിക്കുകയായിരുന്നു. ഇതായിരുന്നു ഭാഷാവ്യത്തങ്ങ 

ളുടെ കാരത്തില് ഏ.ത്തറിന് മാര്ഗ്ഗ ദര്ശകമായിതീര്ന്നത്. 

പുന്താനത്തിലൂടെ പാനപ്പാട്ടശൈലി പ്രതിഷഠിക്കപ്പെട്ടു. സംസ്കൃതത്തിലെ 

ശങ്കരചരിതത്തോടും മധ്യകേരളത്തിലെ കുതിരകെട്ടുകളിപ്പാട്ടിനോടും സാമ്യ 

മുളൂളുതാളം ര്രയോഗിച്ച “ഘനസംഘ്വും പ്രസിദ്ധമാണ്. ഭക്തിമയമായി ചൊല്ലാ 

നാണ് പൂന്താനം കാവ്യരചന നടത്തിയതെന്ന് ചരിശ്രവും ഈ ശിലുകളും തെളി
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യിക്കുന്നു. രാമപുരത്തുവാര്യരുടെ “കുചേലസ്യത്തം വങ്ങിപ്പാട്ട്ലുടെ “നതോന്നത 

ഒരു വത്തമെന്ന നിലയില് വ്രസിദ്ധിയാര്ജിച്ചു. പ്രാചീന ഗാനരിതികളുടെ സവി 

ശേഷമായ പ്രയോഗം പിന്നിട കാണുന്നത് കുഞ്ചന്നമ്പ്യാരിലാണ്. “രാമകഥപ്പാട്ടു് 

കഴിഞ്ഞാല് വ്യത്തവൈവിദ്ധയം ദീക്ഷിച്ചത് നമ്പ്യാര്തേടന്നെയാണ്. “ഓടുന് തരം 

ഗിണിപ്രധാനമായ തുളളലാണ്. ശീതങ്കന്, കാകളി പ്രധാനവും പറയല്, വ്ക്ത 

പ്രധാനവുമാണ്. വ്രക്തവും ഇന്ദവദനയും മല്ലികയുമെല്ലാം മാത്രവ്യവസ്ഥയിലാണ് 

അദ്ദേഹം രുപപ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്നത്. ഇവയുടെ ദ്രാവിഡീയത കണ്ടറിഞ്ഞുളള 

പ്രയോഗമായിരുന്നു അത്. ഇന്ന് അറിയപ്പെടുന്ന പ്രമുഖങ്ങളായ ഭാഷാവ്ധുത്ത 

ങ്ങളെയെല്ലാം നമ്പ്യാര് പരീക്ഷിച്ചിട്ടുണ്ട. കുടാതെ അവയുടെ മിശ്രരുപങ്ങള് 

ഉപയോഗിച്ചു താന് ആവിഷകരിച്ച രംഗകല്യെ ആകര്ഷകമാക്കുകയും ചെയ്തു. 

പഠട്ടു(്രന്ഥാനത്തിന് സമാന്തരമായി വളര്ന്ന മണിപ്രവാള്രസ്ഥാനം 

സംസ്കൃതഭാഷയിലെ വ്യത്തങ്ങള്ക്കാണ് പ്രാധാന്യം നല്ക്യത്. മധ്യകാലചന്ധു 

ക്കളില് ഗദ്യം കുടുതലും തരംഗിണിയിലാണ് കാണുന്നത്. നിലകണ്ഠകവിയുടെ 

പചന്പധ്ര്തയത്തില് അപൂര്വ്വമായി കാകളി, കളകാഞ്ചി, മിശരകാകളി തുടങ്ങിയ വ്യത്ത 

ങ്ങളും കാണുന്നുണ്ട എന്നുള്ളത് ഈ ശിലുകളുടെ (പചാരത്തെ കാണിക്കുന്നു. 

വെണ്മണിപ്രസ്ഥാനം കാല്പ്പനികതയ്ക്ക് അടിസ്ഥാനമൊരുക്കിയെങ്കിലും 

വൃത്തത്തിന്റെ കാര്യത്തില് പുതുതായൊന്നും ചെയ്തില്ല. എന്നാല് വെണ്മണി 

മഹന്റെ കൈകൊട്ടിക്കുളിപ്പാട്ടുകള് നിരവധി ശീലുകളെ പരിചയപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട്. 

അവയ്ക്ക് പല ദ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങളോടും സാമുവും കാണാം. മാത്രവുമല്ല തിരിച്ചറി 

യാനാവാത്ത പല ശീലുകളും കാണുന്നതിനെ, നഷടമായ നമ്മുടെ സ്വന്തം ഗാന 

സംസ്കൃതിയുടെ തെളിവുകളായി കരുതാവുന്നതാണ്. കുമ്മി, കുറത്തി, ഓമന 

ക്കുട്ടന്, ഗുണമേറും, മധുരമൊഴി പോലുള്ള ശീലുകള് ചങ്ങമ്പുഴയെപ്പോലുള്ളവര് 

പയോഗിച്ച് (പാബല്യത്തില് വരുത്തിയതുകൊണ്ടും മറ്റുള്ളവര് പിന്തുടരുന്നതു 

കൊണ്ടും നിലനില്ക്കുന്നു. 

ഇത്തരത്തില് മലയാളവ്യുത്തപഠനം സാധ്യമാക്കുമ്പോള് മലയാളികളുടെ 

വ്യത്തസങ്കലിപ്പത്തിന്റെ പ്രാചീനത തെളിയുന്നു. സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങള് എന്ന് 

കരുതുന്ന പലതിനും ദ്രാവിഡിയമായ അടിത്തറയുണ്ടെന്നുളള വസ്തുത ഇവയുടെ
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സ്വത്വം ഭാഷയിലാണെന്ന തിരിച്ചറിവിലേയ്ക്ക് നയിക്കുന്നു. ഇന്മുവദനയ്ക്ക് കുറ 

ത്തിയുമായുള്ള സാമ്യവും ശങ്കരചരിതത്തിന് കുതിരകെട്ടുകളിപ്പാട്ടുമായുളള അടു 

പൂവും മല്ലികയ്ക്ക് ഓമനക്കുട്ടന് ശീലുമായുള്ള സാമ്യവും ഇതിന് തെളിവുകളാണ്. 

നമ്മുടെ കൈകൊട്ടിക്കളിപ്പാട്ടുകള് പലതരം ശിലുകള്കൊണ്ട് സമ്പന്നമാണ്. 

അന്യഭാഷാസംസ്കാരശ്മമാകാം ഇവയില് പലതും നഷ്ടപ്പെടാന് കാരണം. 

പുര്വ്വുകാല്പ്പനികഘടുത്തിലും കാല്പ്പനികതയുടെ ആദ്യഘട്ടത്തിലും 

ക്ലാസ്റിസിസത്തിന്റെ പിടി അയഞ്ഞിരുന്നില്ല എന്നത് വ്യത്തചരിത്രം പരിശോധിച്ച 

പ്പോള് തെളിഞ്ഞതാണ്. വൃത്തത്തിന്റെ കാര്യത്തില് വ്യവസ്ഥാപിതനിയമങ്ങള് 

പാലിക്കുകയാണുണ്ടായത്. കവിത്രയത്തിന്റെ കാര്യവും ഇതില്നിന്നും ഒട്ടും വൃത 

സ്തമല്ല. (സഗ്ദ്ധര, ശാര്ദ്ദുലവിശ്രീഡിതം, വസന്തതിലകം എന്നിവയാണ് ആശാന് 

കുടുതലായി ഉപയോഗിച്ചത്. ഗ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങളില് കേകയും. കാല്പ്പനികത 

യുടെ കാഹളം മുഴക്കി എന്നു പറയപ്പെടുന്ന “'വീണപുവി'ല്പ്പോലും വസന്തതിലക 

മാണ്. 'ദുരവസ്ഥ്, കരുണ്, “ചണ്ഡാലഭിക്ഷുകി ഒഴികെയുളള ഖണ്ഡകാവ്യങ്ങളി 

ലെല്ലാം സംസ്ക്യുവ്യത്തമാണുപയോഗിച്ചത്. ബുദ്ധദര്ശനങ്ങളുള്ളവയിലും സാധാ 

രണക്കാരന്റെ കഥ പ്റയുന്നവയിലും ശ്രാവിഡിയമായ വൃത്തങ്ങളെ സന്വീകരിച്ചിരി 

ക്കുന്നു. ഇടയ്ക്ക് ചില കൃതികള് ഭാഷാശിലുകളില് പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നുണ്ട്. കാവ്യ 

ജീവിതത്തിന്റെ അവസാനഘട്ടത്തിലാണ് ഇത്തരം ശീലുകള് പ്രയോഗിച്ചു തുട 

ങ്ങിയത, 

ഉള്ളൂര് ആശാനെപ്പോലെതന്നെ സംസ്കൃതവ്യത്തത്തിലാണ് ആദ്യകാലത്ത് 

എഴുതിയിരുന്നത്. അദ്ദേഹത്തിന്റെ പചുമലയാളകൃതിയായ “ഒരുനേര്ച്ച്യും സംസ് 

ക്ൃതവ്യത്തത്തിലായിരുന്നു. എന്നാല് അവസാനനാളുകളില് കൂടുതലും ഗ്രാവി 

ഡവ്യത്തത്തിലായിരുന്നു എഴുതിയിരുന്നത് അതില്തന്നെ കേകയാണ് കുടുതലും. 

മറ്റാരു പ്രതേകത അദ്ദേഹത്തിന്റെ മിക്ക ഖണ്ഡകാവ്യങ്ങളിലും ദാവിഡവ്യത്ത 

മാണ് എന്നതാണ്. മററ് രണ്ട് കവികളെക്കാള് നാടന്ശീലുകള് കൂടുതല് പരതിക്ഷി 

ചുത് ഉളളുരാണ്. “പ്േമസംഗീതവ്യത്തം ഭാഷാവ്യത്തമേഖലയ്ക്കൊരു മുതല്കുട്ടു 

തന്നെയാണ്. അതിലെ സംഗീതാത്മകത ആ കവിതയെ സഹൃദയനിലേയ്ക്ക് 

വളരെവേഗത്തില് എത്തിക്കുന്നു. കവിത്രയത്തില് ഏറ്റവും കുറച്ച് നാടോടി
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ശീലുകളളെ ഉപയോഗിച്ചത് വള്ളത്തോളാണ്. മറ്റ് സംസ്കൃത, ദ്രാവീഡവ്യത്ത 

ങ്ങള്ക്ക് തുല്ല്യ്രാധാന്യമാണ് അദ്ദേഹം നല്കിയത്. വൈചിത്ര്യം പരീക്ഷിച്ചത് 

സംസ്കൃതവ്യത്തത്തിലായിരുന്നു. മാകന്ദമഞ്ജരി മാത്രമാണ് അദ്ദേഹത്തിന്റെ 

വ്യത്തപദ്ധതിയില് എടുത്തുപറയാവുന്ന ഒന്ന്. 

കാല്പ്പനികമുദ്രകള് ആശാനിലാണ് കൂടുതലെങ്കിലും വള്ളത്തോള് 

ലളിതമായേ പദഘടനയും ആഖ്യാനഭംഗിയുംകൊണ്ട് സാധാരണക്കാരനോടടുത്തു 

നിന്നു. ഉളളുരാകട്െ ഭാരതീയ പൈതൃകത്തില് ഉറച്ചു നിന്നു. കവിത്രയം ആദയ 

കാലത്ത് സംസ്കൃത, ദ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങളുടെ പക്ഷത്തായിരുന്നു. അവസാന 

നാളുകളിലാണ് അവര് നാടന് ശിലുകളിലേയ്ക്ക് തിരിഞ്ഞത്. അതും ഒരു കവന 

കനാതുകം എന്ന നിലയില് മാത്രം. വള്ളത്തോള് അത്രത്തോളംപോലും പോയി 

രുന്നില്ല എന്നതും ഓര്ക്കേണ്ടതാണ്. എന്നാല് വ്ൃത്യസ്തനായത് ഉളളുരാണ്. 

അധികമാരും പരിക്ഷിച്ചിട്ടില്ലാത്ത പല സംസ്കൃതവൃയത്തങ്ങളും പരീക്ഷിക്കാനെ 

ടുത്തപ്പോള് മലയാളത്തിന്റെ സ്വന്തം വൃത്തസമ്പത്ത് കാണാതെപോയി. എന്നാല് 

കവവീത്രയത്തിന്റെ പരഭാഗശോഭപറ്റിനിന്ന കെ.കെ.രാജ, പള്ളത്ത് രാമന്, സഹോ 

ദരന് അയ്യപ്പന് മുതലായവര് തനതുശീലുകള് പരീക്ഷിച്ചത് ആശാവഹമായിരുന്നു. 

ഏങ്കിലും പഖ്യാപിതസംന് കൃത-ഗ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങളുടെ സ്വാധിനം കൈ 

വിട്ടിരുന്നില്ല. 

ഈയൊരു പശ്ചാത്തലത്തിലാണ് കവിതാസാഹിതൃത്തിലേയ്ക്കുള്ള ചങ്ങ 

മ്പുഴയുടെ പ്രവേശം, 1934ല് ബാഷ്പാഞ്ജലി പുറത്തിറങ്ങുമ്പോള് കാല്പനിക 

കവിത്രയത്തില് ആശാനൊഴികെ മറ്റ് രണ്ട്പേരും ഉണ്ടായിരുന്നു. അവതാരികയില് 

ഇ.വി.കൃഷ്ണപിള്ള ചങ്ങന്വുഴക്കവിതയിലെ അര്ത്ഥഭാവതലങ്ങളെക്കുറിച്ച് 

വിശദമായ ചര്ച്ച നടത്തിയിട്ടുണ്ട്. എന്നാല് താളത്തെ പരാമര്ശിച്ചു പോയതല്ലാതെ 

ഗയരവമായി കാണ്ടില്ല. ദ്രാവിഡ, സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങള് അരങ്ങുവാണിരുന്ന 

ഒരു കാലത്താണ് ചങ്ങമ്പുഴ പലതരം നാടോടിശീലുകളുമായി, ശീലിന്റെ പേര് 

സൂചിപ്പിച്ചുകൊണ്ടുതന്നെ യാതൊരു മുന്വിധിയുമില്ലാതെ കടന്നുവന്നത്. 

“ബാഷ്പാഞ്ജലി'യില് ഓമനക്കുട്ടന്, ഗുണമേറും, കുമ്മി, കുറത്തി, 

കല്യ്യാണീകളവാണി, ഓമനത്തിങ്കള്, പാന തുടങ്ങിയ നാടോടിയായ ഈണങ്ങളും



332 

കേക, കാകളി, മഞ്ജരി, അന്നനട തുടങ്ങിയ ്രാവിഡവ്ൃത്തങ്ങളുമാണ് കാണു 

ന്നത്. ഒരൊറ്റ സംസ്കൃതവ്യത്തം പോലുമില്ല. ചങ്ങമ്പുഴയുടെ അ്രകാശിതമായ 

ആദുകൃതിയില് സംസ്കൃതവ്യത്തങ്ങളും ദാവിഡവ്യത്തങ്ങളും ഉണ്ടു; താരാട്ടു, 

വഞ്ചിപ്പാട്ട, പാന തുടങ്ങിയ പേര് നൂചിപ്പിക്കപ്പെട്ട നാടോടി ശീലുകളും. അവ 

പ്രസിദ്ധികരിക്കാന് കഴിയാതിരുന്നിട്ടും തളരാതെ വീണ്ടും കുടുതല് നാടോടി 

ത്താളങ്ങള് ചേര്ത്തുകൊണ്ടാണ് അടുത്ത കൃതി പ്രസിദ്ധികരിക്കുന്നത്. അന്നു 

വരെ പരിചയിച്ച കാവ്യതത്വങ്ങള്ക്കൊരു പൊളിച്ചെഴുത്തായിരുന്നു അത്; ശുദ്ധ 

കാല്പനികതയുടെ തുടക്കവും. 

“ബാഷ്പാഞ്ജലി” പുറത്തിറങ്ങുന്നതിനുമുന്പുതന്നെ ‘വൃത്തമഞ്ജരി 

ഇറാങ്ങിക്കഴിഞ്ഞിരുന്നു. ചങ്ങമ്പുഴ പരീക്ഷിച്ച ശിലുകളെക്കുറിച്ചൊന്നും ഒരു 

പരാമര്ശവും അതിലില്ല. ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളുടെ അ്രാധാന്യം “വൃത്തമഞ്ജരി യുടെ 

ഒരു പോരായ്മതന്നെയാണ്. ചങ്ങമ്പുഴ തിരിച്ചറിഞ്ഞ വിപുലമായ ഗാനനന്വത്ത് 

തിരിച്ചറിയാന് ഏ.ആറിനു കഴിഞ്ഞില്ല. മാത്രവുമല്ല (പയോഗപരിചയംപോലു 

മില്ലാത്ത വ്യത്തങ്ങള്ക്ക് ലക്ഷണം കല്പ്പിച്ച് സംസ്കൃതവ്യത്ത്രകരണത്തെ 

വല്ലാതെ വലിച്ചു നീട്ടുകയും ചെയ്തു. ശ്രാവിഡവ്യത്ത്പകരണത്തില്തന്നെ 

ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളെ സംസ്കൃതത്തിന്റെ രീതിയിലാണ് നോക്കിക്കണ്ടത് എന്നതും 

ഈ പ്രകരണം അശാസ്ത്രിയമാകുന്നതിന് കാരണമായി. ഒരേ വ്യത്തങ്ങളെ 

(അതിസമ്മത-മണികാഞ്ചി, സര്പ്പിണി- പാന) തിരിച്ചറിയാതെപോയി, നാടോടി 

ശീലുകളെ ഗയരവമായെടുത്തില്ല, നതോന്നതയുടെ വ്യത്യസ്ത ശീലുകള് അറി 

ഞ്ഞില്ല തുടങ്ങി നിരവധി കുറവുകളോടുകൂടിയതാണ് 'വ്യത്തമഞ്ജരി. ഭാഷയോട് 

തന്റെ സമകാലികളരക്കാള് ആഭിമുഖ്യവും ആവേശവും കാട്ടിയ ഏ.ആര് പക്ഷേ 

ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളെ അത്രകണ്ട് ശ്രദ്ധിച്ചില്ല. ഇവിടെ ഭാഷാവരേണ്ൃയസംസ്കൃതി 

യിലേയ്ക്കും സംസ്കൃതപക്ഷപാതത്തിലേയ്ക്കും ഏ.ആര്. ചുരുങ്ങിപ്പോയിരി 

ക്കുന്നു. അതാണീ ഉദാസീനതയ്ക്ക് കാരണം. എന്നാല് ആ സമ്പന്നത തിരിച്ചറി 

ഞ്ഞത് ചങ്ങമ്പുഴയാണ്. 

ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകളുടെ മെത്തേത്തിലുളള പരിശോഗനയില് നാടോടി 

ശീലുകളില് മാവേലി വ്ൃത്തത്തോടാണ് അദ്ദേഹത്തിന് താല്പര്യമെന്ന് വരുന്നു.
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ഈ വര്ഗ്ഗത്തില്പ്പെടു ഗുണമേറും, കുമ്മി, മധുരമമാഴി തുടങ്ങിയ എല്ലാ ശീലുകളും 

പരിക്ഷിച്ചിരിക്കുന്നു. ഓമനക്കുട്ടന്റെ കാര്യമായ ഉപയോഗം ദര്ശിക്കാവുന്നതാണ്. 

മാത്രാമല്ലിക, കോടക്കാര്മുകില്, തുടങ്ങിയവ പില്ക്കാലകവികള്ക്ക് മാതൃക 

യാകുത്തക്കവിധം പ്രയോഗിച്ചു. കുറത്തിയുടെ താളവൈവിധ്യത്തെ സമര്ത്ഥമായി 

ഉപയോഗിച്ചു. “്രതിജ്ഞ് എന്ന കവിതയില്തന്നെ ഈ രണ്ട് താളവൈ 

വിധ്യത്തെയും ഇടകലര്ത്തി കൊടുത്തുകൊണ്ട് തന്റെ ്രയോഗചാത്ുരി വ്യക്ത 

മാക്കി. “കാവ്യനര്ത്തകി എന്ന കവിത 'കുതിരകെട്ടുകളിപ്പാട്ടിന്റെ ശീലിനെ വ്യവ 

സ്ഥാപിതമാക്കി. പില്ക്കാലത്ത് അത് “നര്ത്തനം” എന്ന് അറിയപ്പെട്ടു. എങ്കിലും 

“കനകകച്ചിലങ്ക് എന്നു പറയുന്നത് പെടെന്ന് സഹൃദയരിലെത്തിക്കും. ആ താള 

ബോധം ഏ.ആറിന്റെ ഗ്രുതകാകളി നിയമത്തെ തളളി, പാനപ്പാടു വൃത്തം സ്വീകരിച്ചു. 

പാടാനുള്ള സുഖമാണ് അദ്ദേഹത്തിന്റെ ലക്ഷ്യം. മാരകാകളിയിലും അത്തര 

ത്തിലൊരു ന്വാതന്ത്രുഗ്രപ്യാപനം ഉണ്ടായിരുന്നു. മാരകാകളിയുടെ എല്ലാ സാധ്യ 

തകളെയും ഉപയോഗിച്ച് ഒ.എന്.വിയെപ്പോലുള്ളവര്ക്ക് അദ്ദേഹം മാതൃകയായി. 

ഇത്തരത്തില് ക്ലാസ്റീസിസത്തെ വെല്ലുവിളിക്കുകയാണ് ഈ ശീലുകളിലൂടെ 

ചങ്ങമ്പുഴചെയ്തത്. 

ഡ്യവസ്ഥാപിത്ഗ്ാവിഡവ്യത്തങ്ങളുടെ പരീക്ഷണം ഭാഷയില് ഒരു പുതിയ 

അദ്ധ്യായം തന്നെ തുറന്നു. കുടുതലും മഞ്ജരിയിലാണ് പരീക്ഷണങ്ങള്. ചൊല് 

വടിവില് മഞ്ജല് ഇരട്ടിപ്പിന് കനകച്ചിലങ്കയുമായി ബന്ധം കാണുന്നത് ഈ വ്യത്ത 

ങ്ങളുടെ ആലാപനസാധ്ൃതകളെ കുറിക്കുന്നു. ഗാഥാവ്യത്തത്തിന്റെ മാത്രകള്ക്കും 

അതിലെ ഈണത്തിനുമാ(്രമാണ് ചങ്ങമ്പുഴ പ്രാധാന്യം കൊടുത്തത് അല്ലാതെ 

ഏ.ആര്. പറഞ്ഞ നിയമങ്ങള്ക്കല്ല. ശുദ്ധകാകളി കുറവാണ്, എന്നാല് കാകളിയുടെ 

CHAO ഉള്പ്പെട്ട അനേകം കൃതികള് ഉണ്ട്. മനമ്ധ്വിനി ചങ്ങമ്പുക്കവിതകളില് 

മാത്രമല്ല മലയാളകവിതാശാഖയ്ക്കുതന്നതെ ഒരു മുതല്ക്കൂട്ടായിരുന്നു. പില്ക്കാല 

കവികളില് ഈ വ്യത്തത്തെ പ്രിക്ടിച്ചുനോക്കാത്തവരായി ആരുമുണ്ടായിരുന്നില്ല. 

ആധുനികതയെപ്പോലും ഈ ഉനതരംഗിണി സ്പര്ശിച്ചിട്ടുണ്ട്. ഒഒരൊറ്റക്കവിത 

കൊണ്ടുതന്നെ ഒരുവ്യത്തത്തെ ഭാഷയില് പ്രമാണികരിക്കാന് ചങ്ങമ്പുഴയ്ക്കു 

കഴിഞ്ഞു. ഇതിനുമുന്പ് ഇത്തരത്തിലൊരു താളഘടന (ശദ്ധിക്കപ്പെട്ടിട്ടില്ല.
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എന്നാല് ചങ്ങമ്പുഴയുടെ സമകാലീനരില് ഈ കൃതി പുറത്തിറങ്ങിയതിനു 

ശേഷവും പില്ക്കാലകവികളിലും യഥേഷ്ടം കടണ്ടത്താവുന്നതാണ്. അത്ത 

രത്തില് ഈ ഉനനതരംഗിണിക്ക് ഭാഷാവ്യത്തപദ്ധതിയില് സ്ഥിരാംഗത്വം നേടി 

ക്കൊടുക്കാന് അദ്ദേഹത്തിന് കഴിഞ്ഞു. “മാധുരി്യെയും കൈവിട്ടില്ല. “ഉന 

അന്നനട് എന്നു പറയാവുന്ന തരത്തില് അന്നനടയില് ഒതു പരിക്ഷണം നടത്തി 

അതിന്റെ താളവ്യവസ്ഥ പരിഷ്കരിച്ചു. നതോന്നതയെ വ്ൃത്യസ്തശീലുകളില് 

തന്നെ ആവാഹിച്ചു. ശീലുകള് മാത്രമല്ല സംസ്കൃതവ്യത്തവും അനായാസേന 

തനിക്ക് വഴങ്ങുമെന്ന് തെളിയിച്ചു. അക്ഷര-ഗണവ്യവസ്ഥകടള ന്വീകരിക്കുകയും 

പാദവിഭജനത്തിന്റെ നിയമങ്ങളെ തള്ളിക്കളയുകയും ചെയ്ത് ഗദ്യകവിതയുടെ 

രുപഭാവങ്ങള് നല്കി. അതിലുടെ സംസ്കൃതവട്ൃത്തങ്ങള് ഉപയോഗിച്ച്, മരവിച്ച 

പദ്യങ്ങളെ ദാവിഡത്തനിമയോടെ സഹൃദയന് കാട്ടിക്കൊടുത്തു. 

വിവര്ത്തിതകൃതിയായ “ദേവഗീത് വ്യത്തസന്നിവേശം കൊണ്ടുതന്നെ 

പ്രതേക പരിഗണന അര്ഹിക്കുന്നു. പശ്ചാത്തലവിവരണഡവും ക്ഥാഖ്യാനവും 

സംസ്കൃത-ദ്രാവിഡവ്ൃത്തങ്ങളില് സന്നിവേശിപ്പിക്കുകയും (്രണയസല്ലാപ 

ങ്ങളും പ്രകൃതിവര്ണ്ണനകളും നാടോടി ശീലില് നിബന്ധിക്കുകയും ചെയ്തു. “ 

ദേവയാനി യും ഇത്തരത്തിലൊന്നാണ്. “ആകാശഗംഗ് എന്ന ഗദ്ൃകാവ്യും ഗദ്യത്തി 

ലുള്ള പ്രാവീണ്യം തെളിയിക്കുന്നു. അയിഗിരിനന്ദിനി് എന്ന മഹിഷാസുരമര്ദ്ദിനി 

സ്തോത്രമാത്ൃക കേരളഗീതത്തില് പരിക്ഷിച്ചുകൊണ്ട് തന്റെ താളബോധത്തിന്റെ 

മാറ്റുരച്ചുകാട്ടി. സംഭാഷണകവിതകളിലൂടെ ഒരു ചലച്ചി്രഗാനചേയിതാവിന്റെ 

കൈവിരുതും ഭാവനയും മാര്ദ്ദവവും തെളിയിച്ചു. 

ചങ്ങമ്പുഴ തന്റെ സമകാലികരെ മാത്രമല്ല പില്ക്കാല കാല്പ്പനികളരയും 

ആധുനികരെയും ഒരു പരിധിവരെ സന്വാധിനിച്ചിരുന്നു. പി.കുഞ്ഞിരാമന് നായര്, 

വൈലോപ്പിള്ളി, ഇടശ്ശേരി തുടങ്ങിയവര് അദ്ദേഹത്തിന്റെ “കോടക്കാര്മുകില്'ശിീലും 

ഉയനതരംഗിണിയും യഥേഷ്ടം ഉപയോഗിച്ചു. ചങ്ങമ്പുഴയ്ക്കൊപ്പമാണ് 

വൈലോപ്പിള്ളി ഒഴികെയുള്ളവര് തങ്ങളുടെ കാവ്യജീവിതം ആരംഭിക്കുന്നതെ 

ങ്കിലും വേണ്ട രീതിയില് ശ്രദ്ധിക്കപ്പെടുന്നതു ചങ്ങമ്പുഴയ്ക്ക് ശേഷമാണ്. അതിന് 

കാരണം അദ്ദേഹത്തിന്റെ നിറഞ്ഞ സ്വാധിനം തന്നെ. ജി.ശങ്കരക്കുറുപ്പും ബാലാ
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മണിയമ്മയും തീര്ത്തും വള്ളത്തോള് കാവ്യപദ്ധതിയില് അഭിരമിച്ചവരാണ്. 

“ബാഷ്പാഞ്ജലി ക്കുശേഷമാണ് നാടോടിശിലുകള് ഇവര് ഉപയോഗിച്ചു 

തുടങ്ങുന്നത്. പി.കുഞ്ഞിരാമന്മായര് ചങ്ങമ്പുഴയെപ്പോലെ തീര്ത്തും ഒരു പാട്ടു 

കാരനായിരുന്നു. “കുറത്തി'യോടാണ് അദ്ദേഹത്തിന് താല്പര്യം. മറ്റുള്ളവരില് 

നിന്ന് വ്യത്യസ്തമായി ഇടശ്ശേരിക്ക് താല്പര്യം നതോന്നതയോടാണ്. വൈലോ 

പിള്ളി ചെറുപാന (കോടക്കാര്മുകില്) ആണ് കുടുതലും പ്രയോഗിച്ചത്. ദണ്ഡക 

ത്തിന്റെ താളം ്രയോഗിച്ചുകൊണ്ട് ഇടശ്ശേരിയും വൈലോപ്പിള്ളിയും തങ്ങളുടെ 

താളബോധത്തെ അരക്കിട്ടുറപ്പിച്ചു. (പമുഖവും പ്രസിദ്ധവുമായ കവിതകള് 

നാടോടിശീലില് എഴുതിയത് ഇവര് മാ്രമാണ്. ഇവര് പ്രയോഗിച്ചു നാടോടി 

ശീലുകളില് തീരെ കുറവ് കല്യാണീകളവാണിതന്തനെ. ഇക്കുടുത്തില്പ്പെടു 

ത്താവുന്നവര്തന്നെയാണ് അക്കിത്തവും ഒളപ്പമണ്ണയും രണ്ടുപേരിലും സംസ്കൃത 

-ബോഹ്മണ പാരമ്പര്യങ്ങളുടെ കെടുഴിഞ്ഞിടില്ല. ചില നാടന്വ്യൃത്തപരിക്ഷണങ്ങള് 

ഉണ്ട്; തരംഗിണിയോട ഒരു പ്രത്യേക താല്പര്യവും. ദ്രാവിഡവ്യത്ത പരീക്ഷണ 

ങ്ങള് ഉപയോഗിച്ചതില് ചങ്ങമ്പുഴ സ്വാധീനം കാണാം. 

പില്ക്കാല കവികളില് ഒ.എന്.വി, പി.ഭാസ്കരന്, വയലാര് എന്നിവരിലാണ് 

ചങ്ങമ്പുഴസ്വാധീനം കുടുതല്. ഇവര് ചങ്ങമ്പുഴ ഉപയോഗിച്ച നാഭോടിശിലുകളില് 

മിക്കവയും ഉപയോഗിച്ചു. ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകളും ഇവരെ ന്വാാധിനിച്ചിരുന്നു. 

“അരിവാളും രാക്കുയിലും എന്ന തന്റെ ആദ്യ കവിതയില്തന്നെ ചങ്ങമ്പുഴ 

സ്വാധീനം അറിയിച്ച കവിയായിരുന്നു, ഒ.എന്.വി. മാരകാകളി പരിക്ഷണങ്ങളാണ് 

അദ്ദേഹത്തിന് കൂടുതല്. ഗാനാത്മകത ഏറി നില്ക്കുന്നുണ്ട്. വ്ൃത്തപരീിക്ഷണ 

ങ്ങളോട് ഒരു പ്രത്യേക മമതതന്തെയുണ്ട്. പുതിയ താളം (സ്മൃതിലഹരി?) 

പ്രയോഗിക്കാനുള്ള ധൈര്യം ചങ്ങമ്പുഴയില്നിന്നാണ് പകര്ന്നുകിട്ടിയത്. 

പുതുശ്ശേരി രാമചന്ദ്രന്, പുനല്ലൂര് ബാലന്, തിരുനല്ലൂര് എന്നിവര് വിപ്ലവ 

കവിതകള് എഴുതിയാണ് ദ്രസിദ്ധരായത്. അവരിലെ കാല്പ്പനികരെ ലോകാ 

മനസ്സിലാക്കിയത് ആ നാടോടി ശിലുകളിലുടെയായിരുന്നു. തിരുനല്ലൂര് തന്റെ 

മേഘസന്ദേശം, ശാകുന്തളം എന്നീ വിവര്ത്തനങ്ങള് ഗാവിഡവ്ൃത്തത്തില് നിര്വ്വു 

ഹിച്ചിരിക്കുന്നു. രമണനെ ഓര്മ്മിപ്പിക്കുന്ന ്പണയത്തിന്റെ ബലിപീഠത്തില്
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എന്ന കവിത ഓമനക്കുട്ടന് ശീലില് രചിച്ചുകൊണ്ട് ചങ്ങന്വുഴസ്വാധിനത്തെ പുതു 

ശ്ശേരി അംഗികരിക്കുന്നു. നകാകളി, കല്യാണി കളവാണി, കോടക്കാര്മുകില് 

എന്നീ ശീലുകള് ഇവരുടെ കവിതകളില് നിന്ന് കണ്ടെത്താം. പുതുശ്ശേരിയുടെ 

ഗദ്യകവിതയായ 'വിഷപ്പക്ഷിയോടി ല്പ്പോലും ഒരു താളം അന്തര്ലിനമായിരുക്കു 

ന്നുണ്ട്. പുനലൂര് ബാലന് മാത്രാമല്ലികയുടെ താളത്തെ വിദഗ്ദ്ധമായി ഉപയോഗിച്ചു 

കൊണ്ട് ചങ്ങമ്പുഴയെ ഓര്മ്മിപ്പിച്ചു. 

സുഗതകുമാരി നിരണം വ്യത്തത്തെയാണ് കൂടുതലായും ഇഷ്ടപ്പെട്ടി 

രുന്നത്. നതരംഗിണിയും തീരെ കുറവല്ല. പതിഞ്ഞതിനേക്കാള് ചടുലമായ 

താളത്തോട പ്രത്യേക ഗപിയമുണ്ട്. അതുകൊണ്ടാണ് അവര് പ്രയോഗിച്ച “ഓമന 

ക്കുടടുന്' പോലും ഒന്നു മുറുകിപ്പോയത്. അക്കിത്തം ഒളപ്പമണ്ണ എന്നിവരെപ്പോലെ 

വിഷ്ണുനാരായണന് നമ്പൂതിരിയും ഒരു വരേണ്യ-വേദ-പാരമ്പരുത്തില് 

നിന്നുവന്നതാണെങ്കിലും കുറച്ചുകൂടി വിശാലമായ വീക്ഷണം എല്ലാകാര്യത്തിലും 

പുലര്ത്തിയിരുന്നു. മഞ്ജരി, കാകളി പരിക്ഷണങ്ങളോടാണ് അദ്ദേഹത്തിന് 

താല്പര്യം കുടുതല്. 

ചങ്ങമ്പുഴയ്ക്കുശേഷമുള്ളവരെ കുടുതല് ആകര്ഷിച്ചത് അദ്ദേഹത്തിന്റെ 

കാഡ്്യാവിഷ്കാരസമ്വാതന്ത്യമാണ്. ചങ്ങമ്പുഴ പ്രയോഗിച്ചു ഉനനതരംഗിണി, കോട 

ക്കാര്മുകില്, മാരകാകളി, കനകച്ചിലങ്ക, മഞ്ജരിപരിക്ഷണം തുടങ്ങിയവുകളാണ് 

അവര്ക്ക് ഏറെ (പരിയങ്കരമായിതിര്ന്നത്. എന്നാല് ചങ്ങമ്പുഴ ഏറ്റവും കുടുതല് 

പ്രയോഗിച്ചത് “മാവേലീവര്ഗ്ഗ ത്തെയാണ്. അപുൂര്വ്വുമായി മാ്രമേ പില്ക്കാല 

കാല്പനികതയില് മാവേലി ശീലുകള് ്രതുൂക്ഷപ്പെടുന്നുള്ളു. 

പല്ച്ചിതഗാനരചനാരംഗത്തും ചങ്ങമ്പുഴയുടെ അദ്യശൃയസാന്തിദ്ധ്യം 

കാണാം. ചലച്ചിത്രം മലയാളത്തില് സജിവമായപ്പോള് അന്നത്തെ പ്രഖ്യാത 

കവികളെല്ലാം ചലച്ചിശ്രഗാനരചേയിതാക്കളായി. എങ്കിലും ചലച്ചിശ്രഗാനത്തിന് 

ഭാവഗീതത്തിന്റെ സ്വഭാവം നല്കാന് ഒ.എന്.വി., വയലാര്, afl com Odd, 

ശ്രീകുമാരന് തമ്പി മുതലയാവര്ക്കേ കഴിഞ്ഞുള്ളു. അതിനവരെ പ്രാപ്തരാക്കിയത് 

ചങ്ങമ്പുഴയാണ്. ഇവരുടെ ഗാനഭാഷയിലും ശിലുകളിലും ചങ്ങന്വുഴക്കൃതികള് 

ആഴത്തിലുള്ള സ്വാധീനമാണ് ചെലുത്തിയത്.
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ആഗുനികതയുടെ ആരംഭമായ 'കുരുക്ഷ്രേത ത്തില്പ്പോലും ചങ്ങമ്പു 

ഴയുടെ ശിലുകള് കാണാം. പാന, ചെറുപാന, ഗുണമേറും, നതരംഗിണി 

എന്നിവ ഈ കൃതിയില് നിന്നുതന്നെ വായിച്ചെടുക്കാം. പില്ക്കാല ആധുനിക 

കവികളിലും കാണുന്നുണ്ട്. സച്ചിദാനന്ദനും ഡി.വിനയചന്രനും ബാലചന്ദ്രൻ 

പുളളിക്കാടുമൊന്നും ചങ്ങന്പുഴസ്പര്ശമേല്ക്കാതെ എഴുതിത്തെളിഞ്ഞവരല്ല 

എന്ന് അവരുടെ കൃതികള് തെളിയിക്കും. 

തനിക്കുമുമ്പി അഗണ്യകോടിയില് തള്ളപ്പെട്ടിരുന്ന ശീലുകളെ കുണ്ടടുത്ത് 

മിനുക്കി, കവിതകളിലുപയോഗിച്ചു ചങ്ങമ്പുഴ നിര്വഹിച്ചത് sale Ma vas 

മായിരുന്നു. പൂര്വമാതൃകകളില്ലാത്ത കാവൃഭാഷയോടൊപ്പം പുതിയൊരു 

വ്യത്തസങ്കല്പവും രൂപപ്പെടുത്തി. സമകാലികരും അനന്തരതലമുറയില്പ്പെട്ട 

വരുമായ കവികള് ആ പുതിയ കാവ്യഭാഷയുടെയും വ്യത്തവ്യവസ്ഥയുടെയും 

മ്പാധീനത്തിലായി. പുതുകവിതയോളം അത് തുടരുന്നു. ഒരു കവി രൂപപ്പെടു 

ത്തിയ വ്യത്തവ്യവസ്ഥയെ അനന്തരതലമുറകള് കൊണ്ടാടുക എന്ന അത്യപുൂര്വത 

യാണ് ചങ്ങമ്പുഴയുടെ കാര്യത്തില് സംഭവിച്ചത്. അതിനാല് മലയാളകാലിപ്പനിക 

കവിതയില് വൈവിധ്യൃത്തോടെ ്രതൃക്ഷപ്പെട്ട വ്യത്തവ്യവസ്ഥയുടെ (സഷ്ടാവ് 

എന്ന സ്ഥാനത്തിന് ചങ്ങമ്പുഴ പൂര്ണ്ണമായും തതര്ഹ്നാണ്.



ഗ്രന്ഥസൂചി
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4) ലീലാതിലകം, എന്.ബി.എന്ന്., കോട്ടയം, 

ഒന്നാംപതിഫപ്പ്, 1955. 

14, കുഞ്ഞന്പിളള പി. എന്. - ച്ന്ദരോല്സവം, എന്.ബി.എസ്. കോടുയം, 

ശൂരനാട് രണ്ടാംപതിപ്പ്, 1969. 

5. കുഞ്ഞിക്ൃൂഷണമേനോന് പി. -% ഭാഷാവൃയത്തദീപിക, മാതൃഭുമി ബുക്സ്, 

മപാഫ്. കോഴിക്കോട്, ഒന്നാംപതിപ്പ്, 1988. 

മു വൃത്തമഞ്ജരിഭാഷ്യം, എന്.ബി.എസ്., 

കോട്ടയം, ഒന്നാംപതിപ്പ്, 1978. 

3) ഭാഷാവ്യത്തചിന്തകള്, എന്.ബി.എസ്. 

കോട്ടയം, ഒന്നാപപേതിപ്ച്, 1978. 

6. കുട്ടികൃഷ്ണമാരാര് -൬ ഭാഷാവ്യത്തങ്ങള്, പി.കെ. ബ്രദേഴ്സ്, 

കോഴിക്കോട, പരിഷ്കരിച്ച പതിപ്പ്, 1900. 

2 വൃത്തശില്പം, മാതൃഭൂമി ബുക്സ്, 

കോഴിക്കോട്, അഞ്ചാംപതിപ്പ്, 1989. 

7. കുമാരനാശാന് - കുമാരനാശാന് സന്വൂര്ണ്ണകൃതികള്, 

കുമാരനാശാന് ദേശീയ സാംസ്കാരിക 

ഇന്സ്സിറ്യുടു, തോന്നയ്ക്കല്, ഒന്നാംപ 

തിപ്പ്, 20, മെയ. 

18. കുറുപ്പ് ഒ.എന്.വി. ~ 1) കവിതയിലെ സമാന്തരരേഖകള്, ഡി.സി. 

ബുകസ്, കോടുയം, രണ്ടാം പതിപ്പ്, 1995. 

2) ഒ.എന്.വി.യുടെ തിരഞ്ഞടുത്ത കവി 

തകള് സുവര്ണ്ണപുസ്തകം, ഡി.സി. 

ബുക്സ്, കോടുയം, ഒന്നാംപതിപ്പ്, 2032. 

3) ഒ.എന്.വി.ക്കവിതകള് ഒരു ബ്യഹത്സ 

മാഹാരം, ഡി.സി. ബുകസ്, കോട്ടയം, 

നാലാംപതിപ്ച്, 2008.
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4) DAMMAM, Bagd.aloas Horo 

ഞ്ഞടുത്ത 1 ഗാനങ്ങള്, ഡി.സി. 

ബുക്സ്, കോട്ടയം. 

9. കൃഷ്ണപിള്ള ചങ്ങമ്പുഴ -൮ ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകള് (സമ്പൂര്ണ്ണം), 

ഡി.സി.ബുകസ്, കോടുയം, ഒന്നാം 

പതിപ്പു, 2004, 

2) ചങ്ങമ്പുഴയുടെ പദ്യകൃതികള് (ഭാഗം 

ഒന്ന), സാഹിത്യപ്രവര്ത്തക സഹകരണ 

സംഘം, കോട്ടയം, ഒന്നാംപതിപ്പ്, 1990. 

20. കെ.പി.ഏ.സി. (സമാഹരണം) - ഒകെ.പി.ഏ.സി. നാടകഗാനങ്ങള്, ്രഭാത് 

സുവര്ണ്ണജുബിലി, ഒന്നാം പതിപ്പ്, 2000. 

2. കേശവന്നായര് കുറ്റിപ്പുറത്ത് - കുറ്റിപ്പുറത്തിന്റെ കവിതകള്, എന്.ബി. 

എസ്., കോട്ടയം, ഒന്നാം പതിപ്പ്, 1982. 

22. കോവുണ്ണി നെടുങ്ങാളി റ്റി.എം. - കേരളകനമുദി, പൂര്ണ്ണ പബ്ലിക്കേഷന്സ്, 

കോഴിക്കോട, ഒന്നാംപതിപ്പ്, 1378. 

33. ഗുപ്തന്നായര്, എസ്. ~ 1) അസ്ഥിയുടെ പുക്കള്, ചങ്ങമ്പുഴ; 

തപാഫ. കവിയും കവിതയും, ഡി.സി.ബുക്സ്, 

കോട്ടയം, ഒന്നാംപതിലപ്ച്, 1998. 

24. ഗോപാലകൃഷ്ണന് കെ. - വിസി.യും കാല്പനികതയും, 

പ്രൊഫ. വളളത്തോൾ വിദ്യാപീഠം, ശുകപുരം, 

ഒന്നാംപതിപ്പ്, 1981 

25. ദഗോപാലക്യഷണന്നായര് -൮ ഉണ്ണിയച്ചീചരിതം, കേരളഭാഷാ ഇന്സ്റ്റി 

മുഖത്തല, പ്രൊഫ. OLS, തിരുവനന്തപുരം, മുന്നാം പതിച്ച് 

(പഠനവും വ്യാഖ്യാനവും) 3011. 

26. ദഗോാവിന്ദന്നായര് ഇടശ്ശേരി - ഇടശ്ശേരിക്കവിതകള് ന്നന്വൂര്ണ്ണ സമാ 

ഹ്ഠരം), മാതൃഭുമി ബുകന്, കോഴിക്കോടെ, 

രണ്ടാംപതിപ്പ്, 2012.
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2. പ്രന്ദികാശങ്കരനാരായണന് ഡോ.- ചങ്ങമ്പുഴ എന്ന സര്ഗ്ഗവിസ്മയം, കറന്റ് 

ബുക്സ്, കോടുയം, ഒന്നാംപതിപ്പ്, 1997. 

28, ചെറുശ്ശേരി നമ്പുതിരി - കൃഷ്ണഗാഥ, സാഹിത്ൃരപവര്ത്തക 

സഹകരണസംഘം, കോട്ടയം, നാലാം 

പതിപ്പ്, 1987. 

29. ജോര്ജ്ജ് കെ.എം. ഡോ. -൮ ആധുനികമലയാളസാഹിതുൂചരിശ്രം 

പസ്ഥാനങ്ങളിലൂടെ, ഡി.സി.ബുക്സ്, 

കോടുയം, പുനട്പസിദല്ികരണം, 2009, 

(ഏഎഡി.) 

2) വയൃത്തശാസ് തം, എന് .ബി.ഏസ്., 

കോട്ടയം, രണ്ടാംപതിപ്പ്, 1963. 

30. തേോമേന്ന് കെ.വി. ഡോ. - വ്വിവര്ത്തനവും ആശയവിനിമയവും, 

ലിപി പബ്ബിക്കേഷന്സ്, കോഴിക്കോട്, 

മുന്നാംപതിപ്ച്, 2012. 

3. ദക്ഷിണാമൂര്ത്തി ഏം. - ഇംഗ്ലീഷ് കാല്പനികത - ആദ്യഘടും, 

കേരളഭാഷാഇന്സ്റിറ്റുട്ട, തിരുവനന്ത 

പുരം, ഒന്നാംപതിപ്പു, 1983. 

32. നായര് എന്.ജി. പോട്ടയില് - ചങ്ങമ്പുഴയുടെ കാവ്യസുധ, ഡി.സി. 

ബുകസ്, കോട്ടയം, ഒന്നാംപതിപ്പ്, 1996. 

33. നാരായണക്കുറുപ്പ് പി. -൬൮ കവിതയിലെ റിയലിസം, എന്.ബി.എസ്. 

കോട്ടയം, ഒന്നാംപേതിപ്ച്, 1993. 

മു മലയാളവ്യത്തപഠനം, കേരളഭാഷാജന് 

സിറ്യുട, തിരുവനന്തപുരം, രണ്ടാംപതിപ്പു, 

1998. 

3) കവ്വിയും കവിതയും, എന്.ബി.എന്., 

കോട്ടയം, ഒന്നാംപതിപ്പ്, 1978.
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34. നാരായണപിളള കെ.എസ്. ൦ ചങ്ങന്പുഴ ഒരു പഠനം, ഡി.സി.ബുക്സ്, 

കോട്ടയം, നാലാംപതിപ്പ്, 1982. 

35. നാരായണപിള്ള പി.കെ. ഡോ.- 1) രാമകഥപ്പാടു (അയ്യിപ്പിളൂള ആശാന്), 

(വ്യാഖ്യാതാവ്) എന്.ബി.എസ്., കോട്ടയം, ഒന്നാംപതിപ്പ്, 

1970. 

2) ഭാരതംപാട്ട (GHOMalss ayvw908), 

എന്.ബി.എസ്., കോടുയം, ഒന്നാംപതിപ്പ്, 

1988. 

3) ഭാരതമാല (വള്ളാങ്ങല്ലൂര് ശങ്കരന്), 

തിരുവിതാംകൂര് സര്വ്വകലാശാല, തിരുവ 

നന്തപുരം, ഒന്നാംപതിച്ച്, 1950. 

36. നാരായണഭടുതീരി മേല്പ്പത്തൂര്- നാരയണീയം, റഡ്യാര് പ്രസ് & ബ്വൂക്ക് 

ഡിപ്പോ, നാലാംപതിപ്ച്, 1968. 

32. നാരായണമേനോന് - പുളകാഞ്കുരം, മാതൃഭൂമി ബുക്സ്, 

നാലപ്പാട്ടു കോഴിക്കോട്, രണ്ടാംപതിപ്പ്, 1956. 

ദള. നാരായണമേനോന് ന വളളത്തോള്ക്കവിതകള്, ഡി.സി. 

വള്ളത്തോള് ബുക്സ്, കോട്ടയം, രണ്ടംപതിപ്ച്, 2004. 

2) സാഹിത്യമഞ്ജരി (% മുതല് 1 വരെ 

ഭാഗങ്ങള്, ഡി.സി.ബുകസ്, കോട്ടയം, 

നാലാംപതിപ്പ്, 2008. 

9. നാരായണന് അകവൂര് ~ വെണ്മണിപ്രസ്ഥാനം, എന്.ബി.എസ്., 

കോട്ടയം, ഒന്നാംപതിപ്ച്, 1982. 

4. നാരായണന് ശിവോളളി - വൈെണ്മണികൃതികള്, കറന്റ് ബുകസ്, 

പ്രൊഫ. (എഡി.) കോട്ടയം, രണ്ടാപേതിപ്ച്, 1988. 

41, പണിക്കര്, കെ.എം. സര്ദാര് -1൮ കവിതാതത്ചനിരുപണം, ബി.വി. ബുക്ക് 

ഡിപ്പോ & പ്രിന്റിംഗ് വര്ക്സ്, തിരുവന 

ന്തപുരം, അഞ്ചാംപതിപ്പ്, 19857.
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2) ചിന്താതരംഗിണി, കറന്റ് ബുക്സ്, 

കോട്ടയം, ഒന്നാംപതിപ്പ്, 1356. 
= C2 

42. പരമേശ്വരയ്യര് എസ്. ഉള്ളൂര് ൦-1 ഉള്ളുര്ക്കവിതകള് സമ്പൂര്ണ്ണം, ഡി.സി. 

ബുകസ്, കോട്ടയം, ഒന്നാംപതിപ്പ്, 2030. 

2) കേരളസാഹിതൃചരിത്രം, കേരളസര്വ 

കലാശാല, പ്രസിദ്ധികരണവകുപ്ച്, തിരു 

വനന്തപുരം, അഞ്ചാംപതിപ്പ്, 1990. 

3) ഉള്ളൂരിന്റെ (പബന്ധങ്ങള്, കേരളസര്വ 

കലാശാല പ്രസിദ്ധീകരണവിഭാഗം, തിതു 

വനന്തപുരം, പുനട്രപസിദ്ധീകരണം, 

2005. 

43. പരമേശ്വരന് നായര് പികെ. - സാഹിതൃപഠനങ്ങള്, സാഹിത്യ്രപവ്ര് 

ത്തക സഹകരണസംഘം, എന്.ബി. 

എസ്. കോട്ടയം, മുന്നാം പതിപ്പ്, 2003. 

44, പരമേശ്വരന്പിള്ള എരുമേലി - മലയാളസാഹിത്യം കാലഘട്ുങ്ങളിലുടെ, 

പ്രൊഫ്. ഡി.സി.ബുക്സ്, ആറാം പതിപ്പ്, 2007. 

4, പ്രമേശ്വരന് ഏവൂര് - കുഞ്ചനും തുള്ളലും, കേരളഭാഷാഇന് 

സ്സിറ്യുടു, തിരുവനന്തപുരം, ഒന്നാംപതിപ്പു, 

2000. 

46. പുനം നമ്പുതിരി - ഭാഷാരാമായണംചനമ്വു, കേരളസാഹിത്യ 

അക്കാദമി, തൃശൂര്, ഒന്നാംപതിപ്പു, 1967. 

47. പുരുഷോത്തമന്നായര് - തിതുനിഴല്മാല (ഗോവിന്നെന്), കറന്റ് 

എം.എം. ഡോ. (വ്യാഖ്യാനം) ബുക്സ്, കോട്ടയം, ഒന്നാം പതിപ്പ്, 1981. 

48. പുരുഷോത്തമന് ഇ.കെ. - ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതയിലെ കാല്പ്പനികത, 

കേരളഭാഷാഇന്൯സ്റ്റിറ്റുട, തിരുവനന്ത 

പുരം, ഒന്നാം പതിപ്പ്, 1984.
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49. പ്രഭാകരവാര്ൃര് കെ.എം. ഡോ.- കവിതയിലെ ഭാഷ, എന്.ബി. എന്. 

കോട്ടയം, ഒന്നാംപതിപ്പ്, 1376. 

50. ദ്രപ്നോഥ് വെട്ടിയാര് - നാടന്പാട്ടുകള്, കേരളസാഹിത്യ 

(സമ്പാദനം) അക്കാദമി, തൃശൂര്, ഒന്നാംപതിച്ച്, 1974. 

51. ബഞ്ചമിന് ഡി. ഡോ, -൮ സാഹിതൃഗവേഷണത്തിന്റെ രിതി 

ശാസ്ത്രം, മാളുബൻ പബ്ലിക്കേഷന്സ്, 

തിരുവനന്തപുരം, ഒന്നാംപതിപ്പ്, 2012. 

2) കാല്പനികത മലയാളകവിതയില്, 

അയന ബുകസ്, ഒന്നാംപതിപ്പ്, 2008. 

52, ബലേകൃൂഷ്ണന്നായര് ജി. - രണ്ട് മലയാളമാമറകള് - ഹരിനാമകീര് 

ഒ്രാഫ. (വ്യാഖ്യാ. ത്തനം, ജ്ഞാനപ്പാന, കേരളഭാഷാഇന് 

GIGS, തിരുവനന്തപുരം, മുന്നാം 

പതിപ്പ്, 2004, 

53, ബലേക്യഷ്ണന്നായര് ടി.പി. - മഹാകാവ്യപ്രസ്ഥാനം, കേരളസാഹിത്കു 

അക്കാദമി, തൃശൂര്, ഒന്നാംപതിപ്പ്, 1985. 

ടക, ബാലന് പുനലൂര് - പുനലൂര് ബാലന്റെ കവിതകള്, പുനലൂര് 

ബാലന് സ്മാരക സാഹിത്യവേദി, തിരു 

വനന്തപുരം, എന്.ബി.എസ്., ഒന്നാം 

പതിപ്പ്, 1988. 

ടട. ബാലാമണിയമ്മ - ബ്വാലാമണിയമ്മയുടെ കവിതകള് (സന്ധു 

ര്ണ്സമാഹാരം), മാതൃഭൂമി ബുക്സ്, 

കോഴിക്കോട്, മുന്നാംപതിപ്പ്, 2012. 

ടട. ഭാരതപ്പിഷാരടി ഇ.പി. ൦ സംസ്കൃതവ്ൃത്തസമീക്ഷ, ഭാരതവിദ്യാ 

പീഠദ, എരമല്ലൂര്, തൃശൂര്, എന്.ബി.എസ്, 

ഒന്നാംപതിപ്പ്, 1973. 

ട7. ഭാസ്കരമേനോന് പുത്തേഴത്ത് - ആടു പാടു മങ്കകളെ, പൂര്ണ്ണ പബ്ജിക്കേ 

(സമാഹരണം) ന്ന്സ്, രണ്ടാംപതിപ്പ്, 2005.
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58. ഭാസ്കരന് പി. - പി, ഭാസ്കരന്റെ കുതികള് സന്വൂര്ണ്ണം, 

(കവിതകള്, ഗാനങ്ങള്), ഡി.സി. ബുക്സ്, 

കോട്ടയം, ഒന്നാംപേതിപ്പ്, 2008. 

ടട. മധുസൂദനന്നായര് വി. ട്രപാഫ.- ഗാന്ധര്വ്വും, ഡി.സി. ബുകസ്, കോട്ടയം, 

ഏഴാപേതിപച്ചു, 2009. 

60. മഹാദേവശാസ്ര്രികള് കെ. ൦ കുണ്ണശ്ശഭാരതം പാടു, തിരുവനന്തപുരം 

(പരിശോധകന്) സര്ക്കാര് അച്ചുക്കുടത്തില്, രണ്ടാം 

പതിപ്പ്, കൊ.വ. 118. 

61. മഴമംഗലം നമ്പൂത്രി ~  ഭാഷാനൈഷധം ചമ്പു, എന്.ബി.എന്ന്., 

കോട്ടയം, ഒന്നാംപേതിപ്ച്, 1970. 

62. മാത്യു ടി.വി. ഡോ. -൬ വൃത്തശാസ്ത്രം, കേരളഭാഷാഇന്സ്റ്റി 

റൂടു. തിരുവനന്തപുരം, ഒന്നാംപതിപ്പ്, 

1996. 

2) വ്ൃത്തവിപഞ്ചിക, ഗോള്ഡന് ഹില് 

പബ്വിഷിംഗ് ഹാസ്, തിരവലു, ഒന്നാം 
ബ ¢ So 

പതിപ്പ്, 1989. 

63. മാധവന്നായര് വി. ൦ കേരളസംഗിതം, എന്.ബി.എസ്. കോടുയം, 

ഒന്നാംപതിപ്പ്, 1959. 

ക. മാര്ഗ്ഗരറ്റ ജോര്ജ്ജ് ഡോ. - ജ്ഞാനപില പുനര്വായന, ചപ്വരബന്ധസ 

(ജന. എഡിറ്റര്) മാഹാരം, മലയാളവിഭാഗം, മഹാരാജാസ് 

കോളേജ്, എറണാകുളം, ഒന്നാംപതിപ്ച്, 

2012, 

ടട. മുകുന്ദന് എന്. ഡോ. - കൂുവിതം ധ്വനിയും ്രതിധ്വനിയും, ഏന്. 

ബി.എസ്., കോടുയം, ഒന്നാംപതിപ്പ്, 1998. 

66. മുരളീധരന് നെല്ലിക്കല് ഡോ ൦ വിശ്വസാഹിതൃദര്ശനങ്ങള്, ഡി.സി. 

ബുക്സ്, കോട്ടയം, അഞ്ചാംപതിപ്പ്, 2010.
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67. രവിവര്മ്മ ഏല്.ഏ. ൦ കുണ്ണുശൂഭാഗവതം, തിരുവനന്തപുരം സര് 

(പരിശോധകന്) ക്കാര് അച്ചുക്കുടം, നാലാംപതിപ്പ്, കൊ.വ. 

1138 

68. രാഘവന്പിള്ള ഇടപ്പളളി - ഇടപ്പള്ളി രാഘവന്പിളളയുടെ കൃതി 

കള്, സാഹിത്യപ്രവര്ത്തക സഹകരണ 

സംഘം, കോട്ടയം, മുന്നാപേതിപ്ച്, 1998. 

69. രാജ കെ.കെ. ~ ഹര്ഷാഞ്ജലി, എന്.ബി.എസ്. കോട്ടയം, 

രണ്ടാംപതിപ്പ്, 1943. 

70. രാജരാജവര്മ്മ എ.ആര്. - വ്യത്തമഞ്ജരി, എന്.ബി.എസ്. കോട്ടയം, 

23-0൦ പതിപ്പ്, 2003. 

7, രാജശേഖരന് എസ്. ഡോ. - കവിത ഇന്ന്, കറന്റ് ബുക്സ്, തൃശൂര്, 

ഒന്നാംപതിപ്ച്, 1991. 

72, രാജു നാരായണസ്വാമി - തകര്ന്നമണിയും നിലയ്ക്കാത്ത നാദവും, 

ഐ.എ.എസ്. കറന്റ് ബുക്സ്, തൃശൂര്, ഒന്നാംപതിഫപ്ച്, 

1998. 

33. രാമക്യുഷ്ണന് നായര് - വ്യത്തപഠനം, നീലമ്പേരൂര് രാമകൃഷ്ണന് 

നിലമ്പവേരുര് നായര്, നീലമ്പേരൂര് ഹാസ്, കുറവന് 

കോണം, തിരുവനന്തപുരം, ഒന്നാം 

പതിപ്പ്, 1987. 

74. രാമകൃഷ്ണന് കെ.വി - കവിതയും താളവും, എന്.ബി.എസ്., 

കോട്ടയം, ഒന്നാംപതിപ്ച്, 1982. 

5. രാമകൃഷ്ണന് ദേശമംഗലം ൦ നിരണം പാട്ടുകവ്വികള്, പ്രൊഫ. പി. 

ശങ്കരന്നന്ധ്യാര് ഫാണ്ടേഷന്, തൃശൂര്, 

കറന്റ് ബുക്സ്, തൃശൂര്, ഒന്നാംപതിപ്പ്, 

2003. 

76. രാമക്യൃഷ്ണന് ദേശമംഗലം - കാവ്യഭാഷയിലെ (പള്നങ്ങള്, കേരള 

(അവതാരകന്) ഭാഷാഇന്സ്പിറ്റുടു, തിരുവനന്തപുരം, 

രണ്ടാപപേതിപ്ച്, 1993.
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77. രാമചന്ന്നായര് പന്മന - ൮ വൈലോപ്പിള്ളി പഠനങ്ങള്, പി.കെ.പര 

ഒ്രാഫ. (എഡിറ്റര്) മേശ്വരരന് നായര് സ്മാരക ഗ്രന്ഥാവലി 

28, കറന്റ് ബുക്സ്, കോട്ടയം, ഒന്നാം 

പതിപ്പ്, 2035. 

2) സമ്പൂര്ണ്ണ മലയാളി സാഹീതൃചരിശ്രം, 

കറന്റ് ബുകസ്, ഒന്നാംപതിപച്ച്, 2008. 

3) തുഞ്ചന് പഠനങ്ങള്, പി.കെ. പരമേശ്വരന് 

നായര് സ്മാരക ഭരസ്റ്റ്, കറന്റ് ബുക്സ്, 

ഒന്നാപേതിപ്ച്, 2032. 

28. രാമചന്ദ്രന് പിള്ള ടി.ജി. ഡോ - നിലകണ്ഠകവിയും അദ്ദേഹത്തിന്റെ 

ഭാഷാചമ്ധുക്കളും- ഒരു പഠനം, എന്.ബി. 

എസ്., കോട്ടയം, ഒന്നാം പതിപ്പ്, 1981 

79. രാമചന്ദ്രന് പുതുശ്ശേരി - ൮ കണ്ണശ്ശരാമായണം (വ്യാഖ്യാനം) എന്. 

ബി.എസ്., കോട്ടയം, ഒന്നാം പതിപ്പ്, 1971. 

‘ ¢ ’ r bf 5 മു കണ്ണശ്ശരാമായണം (വ്യാപ്യാനംു, കേരള 

ഭാഷാഇന്സ്സിറ്യുട്ട. തിരുവനന്ത പുരം, 

ഒന്നാം പതിപ്പു, 2013. 
OM. 

3) പുതുശ്ശേരിക്കവിതകള്, കറന്റ് ബുക്സ്, 

കോടുയം, ഒന്നാം പതിപ്പ്, 2008. 

80. രാമപുരത്തുവാര്യര് - കുചേലവൃത്തം വഞ്ചിപ്പാടു, കേരളഭാഷാ 

ഇന്സ്സിറ്യുടു, തിരുവനന്തപുരം, മുന്നാം 

പതിപ്പ്, 1999. 

8. രാമവര്മ്മ അപ്പന്തമ്പുരാന് - ദ്രാവിഡവ്യത്തങ്ങളും അവയുടെ ദശാപ 

രിണാമങ്ങളും, മാതൃഭൂമി ബുക്സ്, 

കോഴിക്കോട്, ഒന്നാംപതിപ്പു, 1987. 

82. രാമവര്മ്മ വയലാര് - വയലാര്കൃതികള് നമ്വൂര്ണ്ണം, ഡി.സി. 

ബുക്സ്, കോട്ടയം, ഒന്നാംപതിപ്പ്, 1995.
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83. രാമന് പളളത്ത് - രാവണപുത്രന്, എന്.ബി.എസ., കോട്ടയം, 

രണ്ടാംപതിപ്പ്, 1972. 

84, ലീലാവതി എം. ഡോ. ~ 1) മലയളേകവിതാസാഹിത്ൃയചരിത്രം, 

കേരളസാഹിത്യ അക്കാഡമി, തൃശൂര്, 

ആറാം പതിപ്പ്, 2011 

2) വര്ണ്ണരാജി, സാഹിത്യപ്രവര്ത്തക സഹ 

കരണസംഘം, കോട്ടയം, രണ്ടാംപതിപ്പ്, 

ജൂണ്, 1982. 

ടട. വാധ്യാര് കെ.കെ. ~ വ്യത്തവിചാരം, എന്.ബി.എസ്, കോട്ടയം, 

ഒന്നാംപതിപ്പ്, 1967. 

86. വാസുദേവന്നായര് - ലീറിക്കല് ബാലഡ്സിന്റെ ആമുഖം, 

തോന്നയ്ക്കല് ഡോ. (വി.) (വില്യം വേര്ഡ്സ്വര്ത്ത്) പാപ്പിറസ് 

ബുക്സ്, കോഴിക്കോട്, ഒന്നാംപതിപ്പ്, 

2008 

87. വാസുദേവന് മുസ്തത് കെ. ൦ പൂന്താനം കൃതികള്, പി.കെ. ബ്രദേഴ്സ്, 

(വ്യാഖ്യാനം) കോഴിക്കോട്, പരിഷ്കരിച്ച പുതിയ 

പതിപ്പു, 1971. 

88. വിഷ്ണുനമ്പുതിരി എം.വി. -1) നാടന്പാട്ടുകള് മലയാളത്തില്, കേരള 

BODO. ഭാഷാഇന്സ്റ്റിറ്യുടു, തിരുവനന്തപുരം, 

ഒന്നാം പതിപ്പ്, 2008. 

മു നമ്മുടെ പണ്ടത്തെ പാട്ടുകള്, ഡി.സി. 

ബുക്സ്, കോട്ടയം, നാലാംപതിപ്പ്, 20%. 

89. വിഷ്ണുനാരായണന് നനമ്വുതിരി- വൈഷ്ണവം (വിഷ്ണുനാരായണന് 

നമ്പൂതിരിയുടെ സമ്പൂര്ണ്ണകൃതികള്), 

മാതൃഭുമി ബുകസ്, കോഴിക്കോട്, ഒന്നാം 

പതിപ്പ്, 2012.
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90. വേലായുധന്പിളള പി.വി. - തലഖയവിലാസവും വിശ്വരുപവും, എന്. 

ഡോ. (വ്യാബ്യാ.) ബി.എസ്., കോട്ടയം, ഒന്നാംപതിപച്ച്, 1981. 

1 ശങ്കരക്കുറുപ്പ് ജി. - ൮ ജിയുടെ കവിതകള് സമ്പൂര്ണ്ണം, ഡി.സി. 
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