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ആമുഖം 

ഒരു ദേശത്തെ എല്ലാജനങ്ങളും ഒരൊറ്റ സാംസ്കാരിക ജീവിതമോ ജീവിത 

ചര്യകളോ ഉള്ളവരായിരിക്കില്ല. അതു കൂടി ഉള്ക്കൊള്ളുന്ന മനുഷ്യ ജീവിതത്തി 

ന്റെ സമഗ്രതയെയാണ് റയ്മണ്ട് വില്യംസ് സംസ്കാരം എന്ന് നിര്വ്ൃചിക്കുന്നത്. 

അതില് മനുഷ്യന്റെ അതിജീവനവും അസ്ഥിത്വവും മനുഷ്യജീവിതവുമായി ബന്ധ 

പ്പെട്ട എല്ലാ വ്യവഹാരങ്ങളും ഉള്ക്കൊള്ളുന്നു. സംസ്കാരം എന്ന പദം നമ്മുടെ 

പൊതുബോധത്തില് പല അര്ത്ഥങ്ങളും ആര്ജ്ജിച്ചെടുത്തിട്ടുണ്ട്. സംസ്കാരമുള്ള 

വര്/ഇല്ലാത്തവര് എന്ന അധികാര ബോധമായി വ്യക്തിതലത്തില് ഇത് ഗ്രവര്ത്തി 

ക്കുന്നുണ്ട്. സംസ്കൃതം / പ്രാകൃതം എന്ന് ഭാഷയെ തിരിക്കുന്നിടത്തും ഇതു കാ 

ണാം. ആധുനികതയുമായി ചേര്ന്നു നിന്നപ്പോള് പുരോഗമിച്ചത്/ അല്ലാത്തത് എ 

ന്നുമായി. 

ഭൂപ്രകൃതിയും കാലാവസ്ഥയുമായി ബന്ധപ്പെട്ടുകൊണ്ടാണ് മനുഷ്യന്റെ 

സാംസ്കാരിക ജീവിതം രുപപ്പെട്ടുവരുന്നത്. തൊഴിലിന്റെ തിരഞ്ഞെടുപ്പും ഉല്പ്പാ 

ദനപ്രകിയയും പരിസ്ഥിതിയുമായി ബന്ധപ്പെട്ടാണ് വളര്ന്നു വന്നത്. അവരുടെ 

സാമുഹ്യചേതനയാണ് ബോധത്തെ നിര്ണ്ണയിക്കുന്നത്. ആദ്യകാലത്ത് ഭക്ഷ്യ വ 

സ്തുക്കളുടെ ലഭ്യത ചില സ്ഥലങ്ങളില് മനുഷ്യര് കൂട്ടമായി താമസിക്കാന് ഇട 

യാക്കി. സാഹചര്യങ്ങളുടെ സമ്മര്ദ്ദത്താല് ചെയ്തു വന്ന തൊഴില് കുലത്തൊഴി 

ലായി മാറുകയാണുണ്ടായത്. 

കേരളത്തിന്റെ പടിഞ്ഞാറെ അതിര്ത്തിയില് കിലോമീറ്ററുകളോളം നീണ്ടു 

കിടക്കുന്നത് കടലാണെങ്കിലും കേരളത്തിന് അതിന്റേതായ ഒരു സമുദ്രപാരമ്പര്യം 

ഉണ്ടായിരുന്നില്ല. കേരളത്തിന്റെ സാംസ്കാരികവും സനന്ദര്യപരവുമായ ജീവിത 

ത്തെ സ്വാധീനിച്ചത് മലകളും പുഴകളും കാടുകളും മറ്റുമാണ്. എന്നാല് പാശ്ചാത്യ 

ന് പുരാതന ഗ്രീക്ക് കാലഘട്ടം മുതലുള്ള സമുദ്ര പാരമ്പര്യമുണ്ട്. നിരന്തരമായ ക 

ടല് യാത്രകളിലൂടെ കടലിന്റെ സനന്ദര്യവും ഗാംഭീര്യവും അറിയുകയും അനുഭവി 

ക്കുകയും ചെയ്തു. കടലുകള് താണ്ടി പുതിയ ദേശങ്ങളും ഭുഖണ്ഡങ്ങളും ക 

ണ്ടെത്തി. അറിയാനുള്ള ആഗ്രഹം ആഴക്കടലുകളിലെ തിമിംഗലങ്ങളെയും ്രാവു 

കളെയും വേട്ടയാടി കണ്ടെത്താനും കടലിനടിയില് നിന്ന് മുത്തും പവിഴവും ശേ 
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ഖരിക്കാനും അവരെ പ്രേരിപ്പിച്ചു. കടല് അവര്ക്ക് പ്രചോദനവും ഗ്രലോഭനവും 

വെല്ലുവിളിയുമായിരുന്നു. 

വിപുലവും അഗാധവുമായ കടല് കേരളത്തെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം അ 

പാരതയുടെയും അജേഞേയതയുടെയും പ്രതീകം മാത്രമായിരുന്നു. കേരളത്തിലെ 

സാംസ്കാരികജീവിതത്തിന്റെ ്രബലമായ വഴി നാടുവാഴിത്തത്തില് അധിഷ്ഠിത 

മായിരുന്നു. കടല് വെള്ളം കുടിക്കാനും കുളിക്കാനും പറ്റാത്തതിനാല് സവര്ണ്ണ 

സമുദായത്തെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം അശുദ്ധിയുടെ സൂചകമായിരുന്നു. അതു 

കൊണ്ടു തന്നെ കടല് കടക്കുന്നതിനും അന്യദേശങ്ങളില് പോകുന്നതിനും ജാതി 

പരമായ വിലക്കുകള് ഉണ്ടായിരുന്നു. മലയാള സാഹിത്യത്തില് കടല് വലിയ (al 

ചോദനമാകാതെ പോയതിനു പിന്നില് ഈ അശുദ്ധി സങ്കല്പ്പവും ഒരു കാരണ 

മാണ്. 

പോര്ച്ചുഗീസ്,ഡച്ച്, ഇംഗ്ലീഷ് തുടങ്ങിയ പാശ്വാതൃ അധിനിവേശ ശക്തിക 

ളുടെ കപ്പലുകള് കേരളത്തിലെ പൊതു ജീവിതത്തില് അധിനിവേശം നടത്തിയ 

പ്പോഴും കടലിന്റെ പ്രാധാന്യം വേണ്ടത്ര മനസ്സിലാക്കിയില്ല. 1498-ല് വാസ്കോ 

ഡഗാമ കാപ്പാട് കപ്പലിറങ്ങിയ ശേഷം ഡച്ചുകാരും ഗ്ഞ്ചുകാരും ഇംഗ്ലീഷുകാരും 

മറ്റും ഏഷ്യയേയും തുടര്ന്ന് ആഥ്രിക്കയേയും ആക്രമിച്ചു കീഴ്പ്പെടുത്തി ഇരു 

പതാം നൂറ്റാണ്ടു വരെ ചുഷകാധിപത്യം നടത്തിപ്പോന്നത് ചരിത്ര വസ്തുതയാണ്. 

ഈ ആധിപത്യത്തിനും ചുഷണത്തിനും അവര്ക്ക് സുഗമമായ മാര്ഗ്ഗം ഒരുക്കിയത് 

കടല് ആയിരുന്നു. അടിച്ചമര്ത്തപ്പെട്ട ജനങ്ങളുടെ അംഗീകാരം നേടാന് വേണ്ടി 

സര്ഗ്ഗാത്മകമായ നിരവധി അന്വേഷണങ്ങള് നടത്തി ചരിത്ര സത്യങ്ങളെയും സ്ഥി 

തി വിവരങ്ങളെയും ശീലങ്ങളെയും പാശ്ചാതൃ സാഹിത്യം അനാവരണം ചെയ്തു. 

യുറോപ്യന് സംസ്കാരത്തെ ഉയര്ത്തിക്കാട്ടാനും പനരസ്തൃരെ ഇകഴ്ത്താനുമുള്ള 

രാഷ്ടീയ പദ്ധതി ആയിരുന്നു കടല് സഞ്ചാരങ്ങളിലൂടെ നടത്തിയ പഈരസ്ത്യരെ 

ക്കുറിച്ചുള്ള യൂറോപ്യന് എഴുത്ത് എന്ന് ഓാറിയന്റ്ലിസം (1978) എന്ന പുസ്തക 

ത്തില് എഡ്വേഡ് സെയ്ദ് സൂചിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. 20-ഠം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ആദ്ൃദശകങ്ങ 

ളില് സംഭവിച്ച സാമൂഹ്യ നവോത്ഥാനത്തിന്റെ ഫലമായി വിദ്യാഭ്യാസത്തിനു 

വേണ്ടിയും ജോലി തേടിയും വിദേശരാജ്യങ്ങളിലേക്ക് കടല് വഴി യാത്രചെയ്ത 

തോടെയാണ് മലയാളിക്ക് കടല് പരിചിതമായിത്തിീരുന്നത്. എങ്കിലും മലയാളത്തി 

ലെ സാഹിത്യലോകം കടലിനെ പ്രധാനമായി പരിഗണിച്ചിരുന്നില്ല. പാശ്വാത്യസാ 
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ഹിതൃത്തില് ഹെര്മ്മന് മെല്വില്ലിയും, വിറ്റമാനും, ജോസഫ് കോണ്ട്രാഡും, യൂ 

ജിന് ഒനിലും, ഹെമ്മിംഗ് വേയും എഴുതിയ പോലെ മലയാളസാഹിത്യത്തില് കട 

ല് ആവിഷര്കരിക്കപ്പെട്ടില്ല.. മലയാളിയുടെ മനസ്സിന്റെ അബോധതലങ്ങളെ ഭരിച്ചത് 

കടലിനെ സംബന്ധിച്ചുള്ള അശുദ്ധിസങ്കൽപ്പങ്ങളായിരുന്നു. എങ്കിലും ടൂൃതുക്ക 

ളിലും സന്ധ്യകളിലും മാറി മറിയുന്ന കടലിന്റെ വ്യത്യസ്തഭാവങ്ങള്, വര്ണ്ണങ്ങള്, 

കടലിരമ്പം, കടല് ജീവികള്, കടല്പെരുമകള് എല്ലാം മലയാള ഭാവനയെയും 

സ്വാധീനിച്ചിട്ടുണ്ട്. എന്നാല് അത് കടലില് നിന്ന് കടലിനെ കാണുകയല്ല കരയില് 

നിന്ന് കടലിനെ കണ്ടതിന്റെ ്രതിഫലനമായിരുന്നു. കടലിന്റെ പരപ്പില് നിന്ന് ഗ്ര 

ണയത്തിന്റെ, വിഷാദത്തിന്റെ, കാലത്തിന്റെ രുപകമായി ആവിഷകരിക്കുകയായിരു 

ന്നു. 

ഭൂമിയിലെ സംഘര്ഷഭരിതമായ ജീവിതത്തെ കേന്ദ്രീകരിച്ചാണ് വിശ്വോത്ത 

രമായ കൃതികള് രൂപം കൊണ്ടിട്ടുളളത്. അനുഭവ സമ്പന്നവും വേദനാജനക 

വുമായ ലോകത്തിന്റെ ഉള്ക്കാഴ്ചകള് അത്തരം രചനകളില് അന്തര്ലീനമായിരി 

ക്കും. യുറോ കേന്ദ്രിതമായ സാഹിത്യസങ്കൽപ്പങ്ങള് അവികസിതമായ ലോകങ്ങളി 

ലേക്കുകൂടി വ്യാപിച്ചതിന്റെ പ്രധാന കാരണം സമ്പത്തിനും ചുഷണത്തിനുമായി 

മുതലാളിത്ത വ്യവസ്ഥ രൂപപ്പെടുത്തിയെടുത്ത ആഗോള യുദ്ധങ്ങളുടെ ഫലമാ 

യുണ്ടായ ദാരിദ്യം, വംശീയ കലാപങ്ങള്, വര്ഗ്ഗീയ സംഘര്ഷങ്ങള് തുടങ്ങിയ ച 

രിത്രത്തിലെ പ്രതിസന്ധിഘട്ടങ്ങളാണ്. ജീവിതത്തിന്റെ ഈ പിന്നോക്കാവസ്ഥയു 

ടെ ഭു്രദേശങ്ങളിലാണ് വലിയൊരു “അഭയാര്ത്ഥി” സമുഹം രുപം കൊള്ളുന്നത്. 

പലതരത്തിലും പലതലങ്ങളിലുമുള്ള ചുഷണത്തിനു വിധേയരാകുന്നതോടൊപ്പം 

മനഃശ്ശാസ്ര്രപരമായ വിഹ്വലതകളില്പ്പെട്ട ഉഴലുകയും ചെയ്യുന്ന ഒരു സമൂഹം ഉ 

ണ്ടാകുന്നു. യുദ്ധങ്ങളുടെയും സംഘര്ഷങ്ങളുടെയും അനുബന്ധമാണ് പലായനം. 

ജീവിതം സുരക്ഷിതമാക്കാനുള്ള ജന്തുസഹജമായ ആഗ്രഹത്തില് മനുഷ്യര് പല 

ഇടങ്ങളിലേക്ക് ചേക്കേറുന്നു. അത്തരത്തില് പുറത്താക്കപ്പെട്ട മനുഷ്യരുടെ പ്രധാ 

ന ഇടങ്ങളിലൊന്ന് കടലാണ്. പുതിയ ഭൂഖണ്ഡങ്ങള് തേടി യാത്ര നടത്തിയ അധി 

നിവേശശക്തികളുടെ യാത്രാമാധ്യമം കടലായിരുന്നു. വിദേശരാജ്യങ്ങളുമായി ന 

ടത്തിയ വാണിജ്യത്തിന്റെയും സാംസ്കാരികവും രാ്ട്രീയപരവുമായ കൈമാറ്റ 

ത്തിന്റെയും സജീവമായൊരിടമാണത്. കൊളോണിയല്ശക്തിക്കെതിരെ നിരന്തര 

മായി പൊരുതി നിന്ന കേരളത്തിലെ പ്രാദേശിക നാവികസൈന്യത്തിന്റെ സമര 
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സ്ഥലവും കടലായിരുന്നു. ഇതിനെല്ലാം പുറമെ വലിയൊരു ജനവിഭാഗം ജീവിത 

വൃത്തിക്കായി മത്സ്യബന്ധനം നടത്തുന്ന തൊഴിലിടം കൂടിയാണ് കടല്. ഉപഭോഗ 

സംസ്കാരവും ആഗോളവത്കരണവും വ്യവസായവല്ക്കരണവുമൊക്കെ കടല്ജീ 

വിതത്തെയും സ്വാധീനിക്കുന്ന ഘടകങ്ങളാണ്. അതുകൊണ്ടു തന്നെ ഈ പരിവര് 

ത്തന ഗ്രകകിയ കടലോരജീവിതഘടനയിലുണ്ടാക്കിയ മാറ്റങ്ങള് സാഹിത്യത്തിലും 

കലയിലുമെല്ലാം (്രകടമായിട്ടുണ്ട്. വ്യവസായവത്കരണത്തിന്റെ ഭാഗമുണ്ടായ യ 

ന്രവത്കരണം കടല് ഉപജീവനമാര്ഗ്ഗമായി സ്വീകരിച്ച മത്സ്യതൊഴിലാളികള്ക്ക് 

തൊഴില് സംസ്കാരത്തെക്കുറിച്ചുള്ള സ്വത്വബോധം ആര്ഞജ്ജിച്ചെടുക്കാന് സഹാ 

യകമായിട്ടുണ്ട്. തടി കൊണ്ടുള്ള ഓടങ്ങള്ക്ക് പകരം യന്ത്രവത്കൃത ഫൈബര് വ 

ളളങ്ങളിലേക്കുള്ള മാറ്റം ഈ പശ്വാത്തലത്തിലാണ്. കടല്, മത്സ്യബന്ധനത്തിന്റെ 

മാത്രം ഇടമല്ല എന്നും രാജ്യ്രതിരോധത്തിന്റെയും, വിനോദത്തിന്റെയും, ഉര്ജ്ജ 

ത്തിന്റെയും, പലതരം അസംസ്കൃത വസ്തുക്കളുടെയും, ചരിത്ര ശേഷിപ്പുകളുടെ 

യും, സഞ്ചാരത്തിന്റെയും, എല്ലാ അവശിഷ്ടങ്ങളും പുറം തള്ളുന്നതിന്റെയും, കള്ള 

ക്കടത്തിന്റെയുമെല്ലാം അതിര്ത്തികളില്ലാത്ത സ്ഥലരാശികുടിയാണ്. സാഹിത്യവും 

കലയും സമൂഹത്തിലെ വ്യത്യസ്ഥാനുഭവങ്ങളെ സര്ഗ്ഗാത്മകമായി ആവിഷ്കരി 

ക്കുന്നവയായതുകൊണ്ട് തന്നെ കടലും പലതരം മനുഷ്യാനുഭവങ്ങളുടെ ചിഹമാ 

യി ആഖ്യാനം ചെയ്യപ്പെട്ടു. കതുകത്തിനും വിനോദത്തിനുമപ്പുറം അന്തര്സ്ഫോ 

ടനങ്ങളും ഇളക്കങ്ങളും മുഴക്കങ്ങളും ദിശയറിയാത്ത ഉദ്വോഗങ്ങളും അവര് അനുഭ 

വിക്കുന്നുണ്ട്. ഇങ്ങനെ പലമ കൊണ്ട് സമ്പന്നമായ കടല് അതിന്റെ വിശാലത 

യില് മലയാള സാഹിതൃത്തില് ആവിഷകരിക്കപ്പെട്ടിട്ടില്ല. മനുഷ്യനുമായി നിരന്ത 

രം ബന്ധപ്പെട്ടു കിടക്കുന്ന ഒരു അനിവാര്യസ്ഥലം കൂടി ആയതിനാല് സാഹി 

ത്യവും കലയും കര്തൃപദവിയില് തന്നെ ആവിഷര്കരിക്കാനുള്ള നവിന ഭാവു 

കത്വം രൂപപ്പെട്ടു വരുന്നുണ്ട്. 

സാഹിത്യവും സിനിമയും വ്യത്യസ്തമായ മാധ്യമത്തില് അധിഷ്ഠിതമായ 

കലാനിര്മ്മിതികളാണ്. അതു കൊണ്ടു തന്നെ വൃത്യസ്തങ്ങളായ നിര്മ്മാണ രീ 

തികളും, രൂപഘടനകളും ആസ്വാദന സമ്മത്രദായങ്ങളുമാണ് ഇവയ്ക്കുള്ളത്. മനു 

ഷ്യജീവിതത്തെ സമഗ്രമായി പ്രകാശിപ്പിക്കുന്ന കലാരൂപങ്ങളാണ് സാഹിത്യവും 

സിനിമയും. ഭാഷയുടെ മാധ്യമത്തിനിണങ്ങുന്ന പദസഞ്ചയങ്ങളെ സാഹിത്യനിര് 

മ്മിതിക്കുപയോഗിക്കുന്നു. കാണുന്നതോടൊപ്പം കേള്പ്പിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന സിനി 
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മയ്ക്ക് ദൃശ്യശ്രാവ്യ ചിഹ്നങ്ങള് ഉപയോഗപ്പെടുത്തുന്നു. രണ്ടു രീതികളിലും (പ 

യോജനപ്പെടുത്തുന്ന ചിഹങ്ങളിലൂടെയാണ് സംസ്കാരത്തെ നിര്വൃചിക്കുന്നത്. 

അതിനാല് സാഹിത്യത്തിന്റെയും സിനിമയുടെയും ആഖ്യാനപരവും ചിഹ്നപര 

വുമായ അന്വേഷണങ്ങള് സംസ്കാര പഠനം കൂടിയാകുന്നു. 

പഠനലക്ഷ്യം 

ഭൂമിയിലെ ജൈവസമ്പന്നവും വിശാലവുമായ ആവാസ വ്യവസ്ഥയാണ് 

കടല്. അപാരമായ ശക്തിയുടെയും അനന്തമായ സമൃദ്ധിയുടെയും ഉറവിടമാ 

ണത്. കടലുമായി ഇടപഴകി ജീവിക്കുന്ന വലിയൊരു സമുഹമുണ്ട. അവരെ സം 

ബന്ധിച്ചിടത്തോളം ജീവിതത്തിന്റെ ഭാഗം കൂടിയാണ് കടല്. കടലമ്മ എന്ന സ 

ങ്കല്പ്പം പോലും ഈ ഗാഡ്ബന്ധത്തില് നിന്നും ഉരുത്തിരിഞ്ഞ് വരുന്നതാണ്. മ 

നുഷ്യ സംസ്കാരത്തിന്റെ ര്രഭവകാലം മുതല് കടലിന്റെ സ്വാധീനം ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്. 

കൃഷിക്കു മുന്വേ മനുഷ്യന് മീന്പിടിക്കാന് തുടങ്ങിയിരുന്നു. പിന്നീടതൊരു തൊ 

ഴിലായി രൂപം കൊണ്ടു. കടല് എന്ന വാക്കിനര്ത്ഥം കടക്കാന് പാടില്ലാത്തത് എ 

ന്നാണ്. ഇതിനെ പലതരത്തില് ലംഘിച്ചതിന്റെ ചരിത്രമാണ് കടലിന്റെ ചരിത്രം. പ 

ല ഭൂഖണ്ഡങ്ങളിലെ, നാടുകളിലെ, നാഗരികതകളിലെ ആളുകള്ക്കും രീതി 

കള്ക്കും കേരളത്തിലേക്ക് കടന്നു വരാന് മാര്ഗ്ഗമൊരുക്കിയത് കടലാണ്. 

മതഗ്രന്ഥങ്ങളിലും, ഇതിഹാസപുരാണങ്ങളിലും, കവിതയിലും, നോവ 

ലിലും നാടകത്തിലും, ചിത്രകലയിലും , സിനിമയിലുമെല്ലാം കടല് ആവിഷകരി 

ക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്. ഏത് മാധ്യമത്തിലൂടെയാണെങ്കിലും കടലിനെ സവിശേഷ അനുഭ 

വമേഖലയായി അടയാളപ്പെടുത്തിയിട്ടുണ്ടോ എന്ന അന്വേഷണവും കടലിന്റെ ഗ്രാ 

ധാന്യത്തെയും കടലോര ജീവിതത്തെയും സാഹിതൃകൃതികളില് നിന്ന് കണ്ടെടു 

ത്ത് വിശദീകരിക്കുകയുമാണ് ഈ (പബന്ധത്തിന്റെ ലക്ഷ്യം. 

പഠനത്തിന്റെ ്രസക്തി 

്രകൃതി അനുഭവമായ കടലിന്റെ തികച്ചും വ്ൃത്ൃയസ്തമായതും പലമാനങ്ങ 

ളിലുള്ളതുമായ ഭാവങ്ങളാണ് കടല് പ്രമേയമായ ഓരോ സാഹിത്യസൃഷ്ടിയും 

നല്കുന്നതെന്ന വിലയിരുത്തലിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തില് മുഖ്യധാരാ സമുഹത്തില് 

നിന്ന് മാറ്റി നിര്ത്തപ്പെട്ട കടലുമായി ബന്ധപ്പെട്ട ജനതയുടെയും കടലിന്റെയും 
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വിവിധ ആവിഷ്കാരങ്ങള് പഠന വിധേയമാക്കുന്നു എന്നതാണ് ഈ ഗവേഷണ 

ത്തിന്റെ പ്രസക്തി. 

കടലിനെ പ്രതിനിധാനം ചെയ്തുകൊണ്ട് മലയാള സാഹിത്യത്തിലെ പല 

കാലഘട്ടങ്ങളില് രചിക്കപ്പെട്ട തിരഞ്ഞെടുത്ത കടല് കവിതകള്, കഥകള്, നോവ 

ലുകള്, ദൃശ്യമാധ്യമമായ സിനിമ എന്നിവയെ സവിശേഷമായി അപഗ്രഥിക്കുന്നു 

എന്നതും മലയാള സാഹിത്യവ്യവഹാരങ്ങളില് നിന്നും കടല് എന്ന യാഥാര്ത്ഥ്യ 

ത്തെ കണ്ടെത്തുന്നതിലുടെ പാര്ശ്വവല്ക്കരിക്കപ്പെട്ട ഒരു സമൂഹത്തെയും അവരു 

ടെ ജീവിതത്തെയും അടയാളപ്പെടുത്താന് സാധിക്കും എന്നതും ഈ പഠനത്തിന്റെ 

പ്രാധാന്യം വര്ദ്ധിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. 

പഠനരീതി. 

ഈ ഗവേഷണ പ്രബന്ധത്തിന് ഉപയോഗപ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്ന രീതി ശാ 

സ്ത്രം വിഷയാന്തര സ്വഭാവമുള്ളതാണ്. സംസ്കാര പഠനം, ചരിത്രപഠനം, ആ 

ഖ്യാന പഠനം, അനുഭവ പഠനം, ചിപ്നശാസ്ത്രം തുടങ്ങിയവയെ വിഷയ വിശക 

ലനത്തിനു വേണ്ടി ഉപയോഗപ്പെടുത്തിയിട്ടുണ്ട്. 

പുര്വു പഠനങ്ങള് 

കടല്ത്തീര ജനതയെയും അവരുടെ ജീവിതത്തെയും തൊഴിലിനെയും കു 

റിച്ച് ഒട്ടേറെ ലേഖനങ്ങളും പഠനങ്ങളും (്രസിദ്ധീകരിക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ടങ്കിലും കടല് 

എന്ന ഭനതിക യാഥാര്ത്ഥ്യം സാഹിതൃത്തിലും കലയിലും എങ്ങിനെയാണ് ഗ്രവര് 

ത്തിക്കുന്നത് എന്നതിനെക്കുറിച്ചു പഠനങ്ങള് വിരളമാണ്. കടല്ത്തീരജനതയുടെ 

ജീവിതസംസ്കാരത്തെക്കുറിച്ചുള്ള മൂന്ന് ഗവേഷണ പ്രബന്ധങ്ങള് സമര്പ്പിച്ചി 

ടുണ്ട്. ഉത്തര കേരളത്തിലെ മുക്കുവരുടെ ജിവിതവ്യം സംസ്കാരവ്യും എന്ന കെ. 

പദ്മനാഭന്റെ കാലിക്കറ്റ് സര്വകലാശാലയില് സമര്പ്പിച്ച ഗവേഷണ (്രബന്ധം, 

ആലപ്ഛാട്ട അരയ ജിവിതം സമകാലികതയും ബത്വത്വരുപികരണവ്യം എന്ന ഗായ 

ത്രി.കെ.പി യുടെ കാലടി സര്വൃലാശാലയില് സമര്പ്പിച്ച ഗവേഷണ പ്രബന്ധവും 

കടത്ത്തീര ജനതയുമട സംസ്കാരം മലയാള നോവലിഅല്്- തകഴിശിവശങ്കരച്ചജള, 

സാറാ തോമസ്സ്, എ൯. എസ് മാധവന്, ൭ക.എ സെബ്വാസന്ത്യല് എന്നിവരുട തിര 

ഞ്ഞടുത്ത ക്ൃതികള ആസ്പദമാക്കിയുള്ള പഠനം സുനില് മാര്ക്കോസ് എം.ജി 
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സര്വൃകലാശാലയില് സമര്പ്പിച്ച ഗവേഷണ പ്രബന്ധവും കടല്ത്തീര ജീവി 

തത്തെക്കുറിച്ചു നടത്തിയ സുക്ഷ്മ പഠനങ്ങളാണ്. അധികാരം, മതം, തുടങ്ങിയ 

സാമൂഹിക ബന്ധങ്ങള് തീരജീവിതത്തില് എങ്ങനെ ഇടപെടുന്നു എന്നതിനപ്പുറം 

കടല് എന്ന ഭതിക പ്രതിഭാസം തീിരസംസ്കാരത്തെ എത്രമാത്രം സ്വാധീനിക്കു 

ന്നു എന്നത് പഠനത്തിനു വിധേയമാക്കപ്പെട്ടിട്ടില്ല. ഇതുകുടാതെ ഡി.സി.ബുക്സ് 

ഗ്സിദ്ധീകരിച്ച മാത്യു ഏര്ത്തയിലിന്റെ കേരളത്തിലെ മത്സ്യത്തൊഴിലാളി (ച 

സ്ഥാനം കേരള സാഹിത്യ അക്കാദമി പ്രസിദ്ധീകരിച്ച മോഹന്ദാസ് വളളിക്കാവി 

ന്റെ അരയല് (2010), ടി.ടി ശ്രീകുമാര് എഡിറ്റ് ചെയ്ത ഡി.സി.ബുക്സിന്റെ കടല? 

വ്യകള്(2004), ജേര്ണലിസം അക്കാദമിഷന് ഇന്സ്റ്റിറ്റ്യുട്ട കോഴിക്കോട പ്രസിദ്ധീ 

കരിച്ച രതീഷ് കാളിയാടന്റെ കടലോരം , ലീഡ് ബുക്സ് പ്രസിദ്ധീകരിച്ച സോമന് 

കടലുരിന്റെ കടത് രേഖകള്, കറന്റ് ബുകസ് പ്രസിദ്ധീകരിച്ച കാട്ടുമാടം നാരാ 

യണന്റെ കടലിമന്റ് കഥ, കേരള ഭാഷാ ഇന് സ്റ്റിറ്റയൂട്ട ്രസിദ്ധീകരിച്ച ടി.ആര് 

രാഘവന്റെ ഇന്ത്യന് കച്ഛലോട്ടത്തിന്&് ചരിതം, പിയാനോ പബ്ളിക്കേഷന് പ്രസി 

ദ്ധീകരിച്ച കെ.പി രാജന്റെ കേരളം തുറമുഖ ചരതങ്ങളിലുട, കേരള ഭാഷാ ഇന് 

സ്റിറ്റ്യുട്ട പുറത്തിറക്കിയ രേഖാ വസുമതിയുടെ കടത്, മനുഷ്യര്, ജീവിതം, മള്ബ 

റി പ്രസിദ്ധീകരിച്ച സമുദ്രവിപഞ്ചികയിലെ വി.ആര് സുധീഷിന്റെ കടത് എന്ന 

ലേഖനം മുതലായവ കടലും മനുഷ്യനും തമ്മിലുള്ള ബന്ധത്തെക്കുറിച്ച് അന്വേ 

ഷിക്കുന്ന പുസ്തകങ്ങളാണ്. ആനുകാലികങ്ങളില് വന്ന ലേഖനങ്ങളും കടലിന്റെ 

പ്രാധാന്യത്തെ വിശദീകരിക്കുന്നുണ്ട്. 1952-ല് മാതൃഭൂമി ആഴ്ചപ്പതിപ്പില് വന്ന 

കെ.ആര് പണിക്കരുടെ പുറം കടലിലെ മീല് പിടുത്തം, 1956-ല് വന്ന കടത് ഒരു 2 

ഹാത്ഭുതം, 1960-ല് സി.പി.മേനോന് എഴുതിയ ആഴിയുകട അടിത്തട്ടിലേക്ക്, 

1958-ലെ കെ. ആര് പിഷാരടിയുടെ കേരളീയരുടെ സമുദ്രപാരമ്പര്യം, 1972-ലെ 

കെ.ആര് നാരായണന്റെ കടലിലെ കുട്ടു ജിവിതം, 1978-ല് പവനന്റെ കടലിലെ 

മീന് കരയിത് കുറ മനുഷ്യര്, 198--ൽല് ആര്.എ.എം വര്മ്മ എഴുതിയ കടലമ്മ ക 

നിയുന്നതും കാത്ത് തുടങ്ങി കടലിന്റെ തിക സവിശേഷതകളെയും അവ മനു 

ഷ്യരിലേക്കെത്തിക്കുന്ന കടലനുഭവങ്ങളെയും കുറിച്ച് പഠിക്കുന്ന ലേഖനങ്ങളാണ്. 

എന്നാല് സാഹിത്യവും സിനിമയും കടലനുഭവങ്ങളെ എങ്ങനെയാണ് ആവിഷ്ക 

രിച്ചത് എന്ന് സവിശേഷമായി പഠിക്കുന്ന ലേഖനങ്ങളോ, പഠനങ്ങളോ മലയാള 

ത്തില് ഉണ്ടായിട്ടില്ല. 
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ഉപാദാനങ്ങള് 

കടല് പരാമര്ശിക്കപ്പെട്ടിട്ടുള്ള ചരിത്ര തെളിവുകളെയും മലയാളത്തില് പ 

ല കാലഘട്ടങ്ങളിലായി പ്രസിദ്ധീകരിക്കപ്പെട്ട കവിത, നോവല്, കഥ എന്നീ സാ 

ഹിതൃ വിഭാഗങ്ങളെയും ദൃശ്യകലാ രൂപമായ സിനിമയെയും ഉപാദാന സാമഗ്രിക 

ളായി ഈ പഠനത്തിന്റെ ആവശ്യാര്ത്ഥം ഉപയോഗിച്ചിട്ടുണ്ട്. വിശദപഠനത്തിനായി 

വള്ളത്തോള് നാരായണ മേനോന്റെ ആ കച്ഛത് യാത്ര, സുഗത കുമാരിയുടെ കട 

ല്യൃകാണാ൯ന് പോയവര്, ഡി.അനില് കുമാറിന്റെ ച്കൊണ്ടോ പറമക്കാണ്ടോ, തക 

ഴി ശിവശങ്കരപ്പിള്ളയുടെ ചെമ്മില്, തിക്കോടിയന്റെ ചുവന്ന കടത്, സാറാതോമസ്സി 

ന്റെ വലക്കാര് എന്നീ നോവലുകളും വേങ്ങയില് കുഞ്ഞിരാമന് നായനാരുടെ ദ്വാര 

ക, ടി. പത്മനാഭന്റെ കടല്, കെ.സെബാസ്റ്റ്യന്റെ വിയറ്നാം എന്നീ കഥകളും രാമു 

കാര്യാട്ട സംവിധാനം ചെയ്ത ചമ്മില്, ജയരാജ് സംവിധാനം ചെയ്ത തുസമ്ചോള? 

ക്കടച്ചുറം, ലിജോ ജോസ് പെല്ലിശ്ശേരിയുടെ ഈ.മ.യയ എന്നീ സിനിമകളുമാണ് ഉ 

പാദാന സാമഗ്രികളായി ഈ പഠനത്തിന്റെ ആവശ്യാര്ത്ഥം ഉപയോഗിച്ചിരിക്കു 

ന്നത്. 

പ്രിമിതികള് 

കടല്-ചിഹ്നം, ആഖ്യാനം, അനുഭവം:സംസ്കാര പഠനം എന്ന പ്രബന്ധ 

ത്തിന്റെ രചനയില് നേരിട്ട ്രധാനപരിമിതി വിഷയത്തിന്റെ പരപ്പാണ്. വിഷയ 

ത്തെ പ്രത്യേക കാലപരിധിക്കകത്ത് ഒതുക്കാന് കഴിഞ്ഞില്ല എന്നതും, കടല് എന്ന 

്രകൃതി പ്രതിഭാസം ലോകമെങ്ങുമുള്ള സംസ്കാരത്തിന്റെയും, ചരിത്രത്തിന്റെ 

യും, സാഹിത്യത്തിന്റെയും വിഷയമാണെന്നിരിക്കെ അവയെല്ലാം സമഗ്രമായി പ 

രാമര്ശിക്കാന് സാധിച്ചിട്ടില്ല എന്നതും (പബന്ധത്തിന്റെ പരിമിതിയായി തിരിച്ചറി 

യുന്നു. മനുഷ്യ ജീവിതത്തിന്റെ സമസ്തമണ്ഡലങ്ങളിലും നിറഞ്ഞുനില്ക്കുന്ന ഒ 

രു മെറ്റഫറായി കടലുണ്ട്. അതുകൊണ്ടു തന്നെ പ്രധാനപ്പെട്ട കടല് പ്രമേയ കൃതി 

കളാണ് പ്രബന്ധത്തില് പഠനത്തിനു വിധേയമാക്കിയിട്ടുള്ളത്. സാഹിത്യ പഠനം 

എന്നതിലുപരി സംസ്കാര പഠനം ആയതുകൊണ്ടുതന്നെ തിരഞ്ഞെടുത്ത കൃതിക 

ളിലെ സവിശേഷമായ കടല് ആഖ്യാനങ്ങളെയും സിനിമകളിലെ കടല് ചിഹങ്ങ 

ളെയുമാണ് പ്രധാനമായും പഠനത്തിന്റെ ഉപാദാനമായി സ്വീകരിച്ചിട്ടുള്ളത്. കടല് 

എന്നതിന് ആഴി, സമുദ്രം, അബ്ധി, അര്ണ്ണവം, പാരാവാരം, സാഗരം, ജലനിധി 
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തുടങ്ങി ധാരാളം പര്യായങ്ങള് ഉണ്ടെന്നിരിക്കെ പ്രബന്ധത്തില് പഠനത്തിന്റെ ഗ്രാ 

ധാന്യത്തിനനുസരിച്ച് കടല്, സമുദ്രം എന്നീ പദങ്ങളാണ് സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

പ്രബന്ധത്തിന് വിഷയാന്തര സ്വഭാവമുള്ളതുകൊണ്ടു തന്നെ ചരിത്ര പഠനം, ആ 

ഖ്യാന പഠനം, അനുഭവ പഠനം, ചിഹ്നശാസ്ത്ര പഠനം തുടങ്ങിയ സൈദ്ധാന്തിക 

പരികല്പ്പനകളുടെ സങ്കല്പനങ്ങള് പലപ്പോഴായി സ്വീകരിക്കേണ്ടി വന്നിട്ടുണ്ട്. 

അധ്യായ വിഭജനം 

ആമുഖവും ഉപസംഹാരവും കുടാതെ ആറ് അധ്യായങ്ങളായാണ് ഈ 

പ്രബന്ധം ക്രമീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. ഒന്നാം അധ്യായം കടല് : ഭുമിശാസ്ശ്രവ്യും ചര? 

ഗതവ്യും എന്നതാണ്. രണ്ട് ഭാഗങ്ങളുള്ള ഈ അധ്യായത്തില് കടലിന്റെ ഭൂമിശാസ് 

ത്ര പ്രത്യേതകള് ആദ്യഭാഗത്ത് അവതരിപ്പിച്ചതിനു ശേഷം ചരിത്രത്തില് കടലി 

നെ എങ്ങനെയാണ് അടയാളപ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്നത് എന്നത് ലഭ്യമായ ചരിത്രവ 

സ്തുതകള് വച്ചു പരിശോധിക്കുന്നു. ഭൂമിയിലെ ജലസമൃദ്ധിയുടെ പ്രത്ൃകത, ശ 

രാശരി ആഴം, ഇന്ത്യയുടെ തീരദേശത്തിന്റെ വലുപ്പം, കേരളത്തിലെ തീര്രപദേശ 

ത്തിന്റെ ഭൂമിശാസ്ത്രപരമായ പ്രത്യേകതകള് കര്രപദേശങ്ങളുടെ ഭുമിശാസ്ത്രത്തി 

ലുണ്ടായ മാറ്റങ്ങള്, ആ മാറ്റങ്ങള് മൂലമുണ്ടായ കടലോര സാമൂഹിക ജീവിതം തു 

ടങ്ങിയവ ആദ്യഭാഗത്ത് ചര്ച്ച ചെയ്യുന്നു. 

കടലിന്റെ ചരിത്രത്തെ സംബന്ധിച്ചാണ് രണ്ടാം ഭാഗം ചര്ച്ച ചെയ്യുന്നത്. 

ലോകത്താകമാനം നടന്ന കടല് പര്യവേക്ഷണങ്ങളുടെയും പഠനങ്ങളുടെയും ഫ 

ലമായി കടലിനെ കൂടുതല് അടുത്തറിയുകയും കടല് പലതരത്തിലുള്ള അധിനി 

വേശത്തിന്റെ ഗ്രധാന മാര്ഗ്ഗമായി മാറിയതിന്റെ ചരിത്രം അവതരിപ്പിക്കുകയും ചെ 

യ്യുന്നു. വിദേശികളുടെ കപ്പല് സഞ്ചാരങ്ങള്, പ്രാചീന ഇന്ത്യയുടെ ചരിത്രത്തില് 

രേഖപ്പെട്ടിട്ടുള്ള കടല് സൂചനകള്, കേരള ചരിത്രത്തില് നിന്നു ലഭിക്കുന്ന ശാസ 

നങ്ങളിലും ചെപ്പേടുകളിലുമുള്ള കടലറിവുകള്, കടല് വഴിയുള്ള വൈദേശിക ബ 

ന്ധങ്ങളുടെ ഫലമായി ലഭിച്ച തെളിവുകള് തുടങ്ങി കേരളത്തിന്റെ നാവിക പാര 

മ്പര്യം, കടല് വഴിയുള്ള കുടിയേറ്റവും അധിനിവേശവും, തൊഴില് മേഖല എന്ന 

നിലയിലും രാഷ്ട്രീയ മേഖല എന്ന നിലയിലും കടലിന്റെ ര്രസക്തി എന്നിവയും 

ഈ അധ്യായത്തില് സാമാനൃമായി ചര്ച്ച ചെയ്യുന്നു. 
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കടത് : സാഹിത്യത്തിലും കലയില്യം എന്ന രണ്ടാമധ്യായത്തില് സര്ശഗ്ഗാത്മ 

കമായി കടലിനെ ആവിഷകരിച്ചതിന്റെ സാഹിതൃ ചരിത്രം അന്വേഷിക്കുകയാണ്. 

ഹിന്ദു-ക്രൈസ്തവ-ഇസ്ലാം പാരമ്പര്യങ്ങളിലെ മത ഗ്രന്ഥങ്ങളിലും ഇതിഹാസ പു 

രാണങ്ങളിലും എ(ര്പ കാരമാണ് കടല് ആഖ്യാന വിഷയമാകുന്നതെന്ന് പരിശോധി 

ച്ച് ലോക സാഹിത്യത്തിലും, ഇന്ത്യന് സാഹിതൃത്തിലും, ദ്രാവിഡ്ധ സാഹിതൃത്തി 

ലും, ചിത്ര കലയിലും കടല് അനുഭവങ്ങളെ ആവിഷകരിച്ചതിന്റെ ചരി്രം സാമാ 

നയമായി അവലോകനം ചെയ്യുന്നു. കടല് മനുഷ്യജീവിതത്തെയും സംസ്കാര 

ത്തെയും എത്രമാത്രം ആഴത്തില് സ്വാധീനിച്ചിരിക്കുന്നു എന്നതിന്റെ അടിസ്ഥാന 

ധാരണ രണ്ടാമധ്യായത്തില് നിന്നും ലഭിക്കുന്നു. 

കടല് : മലയാള നോവലിലും കഥയിലും എന്ന മുന്നാമധ്യായത്തിന് രണ്ട് 

ഭാഗങ്ങളുണ്ട്. മലയാള സാഹിതൃത്തിലെ പ്രധാന വിഭാഗമായ നോവലും കഥയും 

കടലിനെ എത്രമാത്രം ആവിഷര്കരിച്ചിരിക്കുന്നു എന്ന അന്വേഷണമാണ് ഈ അ 

ധ്യായത്തില് നടത്തുന്നത്. ഒന്നാം ഭാഗത്ത് കടല് പ്രമേയമോ പശ്ചാത്തലമോ ആ 

യി വരുന്ന മലയാള നോവലുകള് അവതരിപ്പിച്ചതിനു ശേഷം നോവലിന്റെ ആ 

ഖ്യാനത്തിലൂടെ രൂപപ്പെട്ടു വരുന്ന കടല് സംസ്കാര മുദ്രകളെ ചിഹശാസ്ത്രത്തി 

ന്റെയും ആഖ്യാന ശാസ്ത്രത്തിന്റെയും സാധ്യതകള് ഉപയോഗപ്പെടുത്തി പഠി 

ക്കുന്നു. വിശദപഠനത്തിനായി തകഴി ശിവശങ്കരപ്പിള്ളയുടെ ഒചമ്മ?ല്, തിക്കോടിയ 

ന്റെ ചുവന്ന കടത്, സാറാ തോമസിന്റെ വലക്കാര് എന്നീ നോവലുകളും പഠി 

ക്കുന്നു. രണ്ടാം ഭാഗത്ത് കടല് പ്രമേയമോ പശ്ചാത്തലമോ ആയി വരുന്ന മലയാള 

കഥകളെ അവതരിപ്പിച്ച വിശദപഠനത്തിനായി മലയാളത്തിലെ ആദ്യത്തെ കടല് 

പ്രമേയ കഥയായ വേങ്ങയില് കുഞ്ഞിരാമന് നായനാരുടെ ദ്വാരകയും പ്രതൃക്ഷ 

ത്തില് കടല് വര്ണ്ണന ആവിഷകരിക്കാതെ ആഖ്യാനത്തില് കടലിനെ അനുഭവി 

പ്പിക്കുന്ന കടല് കഥയായ ടി. പത്മനാഭന്റെ കടത് എന്ന കഥയും കടലെഴുത്തിനെ 

ക്കുറിച്ച് കഥയില് ആഖ്യാനം നിര്വൃഹിക്കുന്ന കെ. എ സെബാസ്റ്റ്യന്റെ വിയമ്നാം 

എന്ന കഥയും തിരഞ്ഞെടുത്ത് അവയിലെ കടല് മുദ്രകളെ സവിശേഷമായി പഠി 

ക്കുന്നു. 

കടത് : മലയാള കവിീതയിത് എന്ന നാലാമധ്യായത്തില് സംഘസാഹിത്യം 

മുതല് ആരംഭിക്കുന്ന കടല് ്രമേയ കാവ്യങ്ങള് സാമാന്യമായി പരിചയപ്പെടുത്തി 
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പ്രാചീന മലയാള കവിതയിലും ആധുനിക കവിതയിലും കടലിന്റെ കാവ്യാനുഭ 

വം എത്രമാത്രം ശക്തമായിരുന്നുവെന്ന് കണ്ടെത്തി വിശദപഠനത്തിനായി കടലി 

ന്റെ യാത്രാനുഭവത്തെ ആവിഷ്കരിച്ച ആ കച്ഛത് യാത്ര (വള്ളത്തോള്), കാഴ്ചയു 

ടെ ബിംബമായി കടലിനെ അവതരിപ്പിക്കുന്ന കടല്യ കാണാന് പോയവര് (സുഗത 

കുമാരി), ആത്മകര്തൃത്വമായി കടലിനെ ആവിഷകരിച്ച ചഞ്കൊണ്ങോ പറ 

ക്കാണ്ടോ (ഡി. അനില്കുമാര്) എന്നീ കവിതകള് വിശദമായി പഠിച്ച് കടല് എ 

ന്നകാവ്യാനുഭവം സംഘകാലത്തില് നിന്നും എത്രമാത്രം പരിണാമത്തിനു വിധേ 

യമായിട്ടുണ്ടെന്നും മലയാളിയുടെ സാംസ്കാരിക അവബോധത്തില് കടല് ചെ 

ലുത്തിയ സ്വാധീനവും അവതരിപ്പിക്കുന്നു. 

കടത് : മലയാള ൩ിനിമയിത് എന്ന അഞ്ചാമധ്യായം ദൃശ്യകലകളായ സി 

നിമയും നാടകവും കടലനുഭവങ്ങളെ എപ്രകാരം ആവിഷ്കരിച്ചു എന്ന പഠനമാ 

ണ് നടത്തുന്നത്. ലോക സിനിമാ ചരിത്രത്തിലെ ്പധാനപ്പെട്ട കടല്്രപമേയ സിനി 

മകളെയും നാടകങ്ങളെയും അവലോകനം ചെയ്ത് മലയാളത്തിലെ കടല് പ്രമേ 

യ സിനിമകളെ പരിചയപ്പെടുത്തിയതിനു ശേഷം വിശദപഠനത്തിനായി കടല് 

സിനിമ എന്ന നിലയില് ഏറെ ചര്ച്ച ചെയ്പ്പെട്ട രാമു കാര്യാട്ടിന്റെ ചെമ്മീന് എന്ന 

സിനിമയും കടലോര സാമുഹ്യ ജീവിതം അവതരിപ്പിക്കുന്ന ജയരാജ് സംവിധാനം 

ചെയ്ത തുസമ്വോളിക്കടച്ചുറവ്യം കടലനുഭവത്തെ പൂര്ണ്ണമായും പശ്ചാത്തലമാക്കി 

ലിജോ ജോസ് പെല്ലിശ്ശേരി സംവിധാനം ചെയ്ത ഈ.മ.യ൬ എന്ന സിനിമയും 

പഠിക്കുന്നു. അപരവല്ക്കരണത്തിന്റെ കടലും ആത്മകര്തൃത്വത്തിന്റെ കടലും സം 

സ്കാരരുപികരണത്തില് വഹിക്കുന്ന പങ്കിനെ ഈ അന്വേഷണത്തില് കണ്ടെത്തു 

ന്നു. 

കടഅ്:ഭാഷാന്ുഭവം എന്ന ആറാമധ്യായത്തില് കടല് പ്രമേയ കൃതികള് 

ആവിഷകരിച്ച ഭാഷാനുഭവങ്ങളിലൂടെ കടലോര ജനതയെ അടയാളപ്പെടുത്തുക 

യാണ്. കടലിനോട് നേരിട്ട ഇടപഴകുന്ന മത്സ്യബന്ധനത്തൊഴിലാളികളുടെ അനു 

ഭവങ്ങളില് നിന്നും വിശ്വാസങ്ങളില് നിന്നും രൂപപ്പെടുന്ന ഭാഷ അവരുടെ സാംസ് 

കാരിക ജീവിതത്തെ വെളിപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട്. കരയിലെ മനുഷ്യര്ക്ക് അപരിചിതമാ 

യ നിരവധി പദസഞ്ചയങ്ങള് സാഹിത്യവും സിനിമയും അപരിഷ്കൃതം എന്ന് പറ 

ഞ്ഞ് തള്ളിക്കളയുന്നു. അത്തരം പദങ്ങളും ശൈലികളും, ചൊല്ലുകളും, കടങ്കഥക 
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ളും കണ്ടെത്തുകയും അതിലൂടെ ഒരു ജനവിഭാഗത്തെ അടയാളപ്പെടുത്തുകയു 

മാണ് ഈ അധ്യായത്തില് ചെയ്യുന്നത്. അതിലുടെ കടല് എന്ന സാംസ്കാരിക 

സ്ഥലത്തിന്റെ വ്യത്യസ്തമായ അനുഭവ മേഖലയെ തിരിച്ചറിയാനും ഭാഷാപരമാ 

യി പൊതു ഇടങ്ങളിലേക്ക് വ്യാപിക്കുന്ന കടല് സംസ്കാരത്തിന്റെ മുഗ്രകളെ ക 

ണ്ടെത്താനും സാധിക്കുന്നു. 

തുടര്ന്ന് ഈ അധ്യായങ്ങളില് നിന്നെല്ലാം ഉരുത്തിരിഞ്ഞു വന്നിട്ടുള്ള നിഗ 

മനങ്ങള് ഉള്പ്പെടുത്തിക്കൊണ്ട് ഉപസംഹാരവും ഈ പ്രബന്ധരചനയ്ക്ക് സഹായ 

കമായ ഗ്രന്ഥങ്ങളുടെ പേരുകള് ഉള്പ്പെടുത്തിക്കൊണ്ടുള്ള ഗ്രന്ഥസൂചിയും ചേര് 

ത്തിരിക്കുന്നു. 
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അധ്യായം 1 

കടത : ച്രിശ്രത്തിതര് 

ഭൂമിയിലെ ജൈവസമ്പന്നവും വിശാലവുമായ ആവാസവ്യവസ്ഥയാണ് 

കടല്. ഈ കടല് ആവാസവ്യവസ്ഥ നിലനില്ക്കേണ്ടത് മനുഷ്യരാശിയെ സംബ 

ന്ധിച്ചിടത്തോളം വളരെ പ്രധാനമാണ്. തീരദേശ വ്യവസ്ഥകളുടെയും, സമൂഹങ്ങ 

ളുടെയും ജീവിത പരിസ്ഥിതികള്ക്കുടി അതുള്ക്കൊളളുന്നുണ്ട്. ്രകൃതി സംരക്ഷ 

ണത്തെക്കുറിച്ചും, ഭക്ഷ്യസുരക്ഷയെക്കുറിച്ചും ഈഷധങ്ങളെക്കുറിച്ചും പുതിയ 

സാധ്യതകളും ആലോചനകളും കടലുമായി ബന്ധപ്പെട്ടു വരുന്നുണ്ട്. ര്ജ്ജ 

സ്രോതസ്സിനന്െറെ പ്രധാന ഉറവിടങ്ങളാണ് കടലിന്റെ ഭാഗമായ വേലിയേറ്റവും, വേ 

ലിയിറക്കവും, തിരമാലയും, ജലരപരവാഹങ്ങളും. ആ അര്ത്ഥത്തിലും കടല് മനു 

ഷ്യ ജീവിതത്തെ നിര്ണ്ണയിക്കുന്നുണ്ട്. തുടക്കത്തില് കതുകമായിരിക്കുകയും പി 

ന്നീട ആഹാരസമ്പാദനത്തിനും വ്യാപാരത്തിനും മാര്ഗ്ഗമൊരുക്കിയ കടല് രാരഷ്ടീ 

യമായ പിടിച്ചടക്കലുകള്ക്കും കാരണമായിത്തീര്ന്നു. കോളനി സ്ഥാപനത്തിന്റെ 

അധികാര ബന്ധങ്ങളിലേക്കുള്ള ഒരു തുറന്ന സ്ഥലം എന്ന നിലയില് കടല് വൃ 

ത്യസ്ത സാംസ്കാരിക ചിഹങ്ങളുടെ വിനിമയത്തിന് കളമൊരുക്കുക കൂടി ചെ 

യുന്നു. 

പലതരം സ്വഭാവസവിശേഷതകള് (്പകടിപ്പിക്കുന്ന ്രതിഭാസം എന്ന നില 

ക്ക് പ്രാചീനകാലം മുതല്തന്നെ കടലിനെക്കുറിച്ചുളള അന്വേഷണങ്ങള് നടന്നിട്ടു 

ണ്ട്. പത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടിലാരംഭിച്ച കടല് കേന്ദ്രീകരിച്ചുള്ള ശാസ്ത്രീയ പഠന 

ങ്ങള് ഇരുപതാംനുറ്റാണ്ടിന്്റെ അവസാനമായപ്പോഴേക്കും നൂറിലധികം ഗവേഷണ 

കേന്ദങ്ങളിലേക്കും സര്വകലാശാലകളിലേക്കും വ്യാപിച്ചു. ലോകമഹായുദ്ധ 

ങ്ങളും ആധിപത്യത്തിനുവേണ്ടിയുള്ള ശ്രമങ്ങളും കടല് വഴി കേന്ദ്രീകരിക്കപ്പെട്ട 

പ്പോള് കടലിനെക്കുറിച്ച് കൂടുതല് അറിയാനുള്ള ശ്രമങ്ങള് നടന്നു. ഈ ശ്രമത്തി 

നെറ ഭാഗമായിട്ടാണ് കടല് കതുകത്തിനപ്പുറത്തേക്ക് രാ്ട്രീയമായ ഒരിടം കൂടി 

യാണെന്ന് മനസിലാച്കപ്പെടുത്. 
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സമുദ്രനിയമത്തെ സംബന്ധിച്ച് ഒരു ഐക്യരാഷ്ട്ര ഉടന്പടി (United 

Nations Conservation on Laws of the Sea)1982 ല് നിലവില് വന്നതോടെ തീ 

രദേശ രാജ്യങ്ങള്ക്ക് 200-355 മൈല് കടലിന് ഉള്ളിലേക്ക് സാമ്പത്തിക അധികാരം 

നല്കപ്പെട്ടു. ഇതോടെ തീരദേശരാജ്യങ്ങള് കടലിനേക്കുറിച്ചുള്ള ര്രാദേശിക പഠ 

നങ്ങളില് സജീവമാവുകയും കടല് ഒരു വലിയ സാമ്പത്തിക സ്രോതസ്സാണെന്ന് 

മനസിലാക്കപ്പെടുകയും ചെയ്തതോടെ വിവിധ രാജ്യങ്ങള് ഒരുമിച്ചുള്ള സമഗ്ര 

പഠനങ്ങള്ക്ക് തുടക്കം കുറിക്കുകയും ചെയ്തു. 

വിസ്മയങ്ങളുടെ പറുദീസയായ കടല് മനുഷ്യന്റെ ജിജ്ഞാസയെ വളര് 

ത്തുകയും സര്ഗ്ഗഭാവനയെ പരിപോഷിപ്പിക്കുകയും ചെയ്തിട്ടുണ്ട്. ജീവന്റെ ആ 

ദൃതുടിപ്പുകള് രൂപപ്പെട്ടത് കടലിലാണ്. ജെയിംസ് കുക്കിന്റെയും (1768-1779), ചാള് 

സ് ഡാര്വിന്റെയും (1936) കടല് പര്യവേക്ഷണങ്ങള് ആദ്യഘട്ടത്തിലെ പ്രധാനപ്പെ 

ടു കടല് പഠനങ്ങളാണ്. നാലായിരത്തഞ്ഞുറ് ദശലക്ഷം വര്ഷങ്ങള്ക്ക് മുന്പാണ് 

ആദ്യത്തെ ജീവിവർഗ്ഗങ്ങൾ കടലില് രുപം കൊള്ളുന്നത്. പിന്നീട സൂക്ഷമസന്ധ്യ 

ങ്ങളുടെ ആവിര്ഭാവവും അവ അന്തരീക്ഷത്തിലേക്ക് എത്തിച്ച പ്രാണവായുവും ക 

രയിൽ ജീവന്റെ ആവിര്ഭാവത്തിന് അനുകൂല സാഹചര്യങ്ങള് സൃഷ്ടിച്ചു. കടലി 

ലെ രാസഘടനയും, ജൈവവൈവിധ്യവും, കാറ്റിന്റെ ഗതിയും, കാലാവസ്ഥാഭേദ 

ങ്ങളും, ജല്രപവാഹങ്ങളുടെ സവിശേഷതകളും പത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ അവ 

സാനത്തില് തന്നെ മനസിലാക്കപ്പെട്ടു. പിന്നീട ജര്മ്മനിയുടെ മിീറ്ിയോര് 

(1925-1927) പര്യവേക്ഷണം കടലിന്റെ അടിത്തട്ടിന്റെ ചിത്രം തയ്യാറാക്കിയതോടെ 

ലോകത്തിലെ വലിയ പര്വ്വതങ്ങളും അഗ്നിപര്വൃതങ്ങളും കടലിനുള്ളിലാണെന്ന് മ 

നസിലാചക്കപ്പെട്ടു. കടല് രാരഷ്ടീയമായി തന്ത്രപധാനമാണെന്ന തിരിച്ചറിവ് കടലി 

ന്നടിയിലെ എണ്ണ, കല്ക്കരി, ഖനിജങ്ങള്, മത്സ്യസമ്പത്ത് എന്നിവ മനസിലാക്കു 

ന്നതിനായി റ്ഥധാണ പര്യവേക്ഷണം (1928-1930) , ജോണ്മുറെ പര്യവേക്ഷണം 

(1933), ഗാലത്തിയ പര്യവേക്ഷണം (1950-1952) എന്നിങ്ങനെ റഷ്യ, കാനഡ, അമേ 

രിക്ക എന്നീ രാജ്യങ്ങള് കടല് പഠനങ്ങളിലേക്ക് കൂടുതല് ശ്രദ്ധ തിരിക്കാന് കാര 

ണമായി. കടലില് സ്ഥിതി ചെയ്യുന്ന അനേകം ദ്വീപുകളുടെ പരമാധികാരത്തിനു 

വേണ്ടിയുള്ള സാഗ്രാജ്ൃത്വശക്തികളുടെ നീക്കങ്ങളും ഇതോടെ ശക്തിപ്പെട്ടു. കര 

യില് ആധിപത്ൃം സ്ഥാപിക്കാന് കടല് സുൂ്രധാനമായ പങ്കുവഹിക്കുന്നുണ്ടെന്നും 
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കടല് സമ്വത്തിന്റെ കേന്ദ്രമാണെന്നും മനസിലായതോടെ ഇന്ത്യയും കടല് പഠന 

ങ്ങളിലേക്ക് കൂടുതല് ശ്രദ്ധ തിരിച്ചു. 

ഇന്ത്യയില് കടല് കേന്ദ്രീകൃത പഠനങ്ങള് ആരംഭിക്കുന്നത് 1872-ല് (്ബിട്ടീ 

ഷ് സര്ക്കാരിന്റെ നേതൃത്വത്തില് ലക്ഷദ്വീപിലും, ആന്തമാന് നിക്കോബാര് ദ്വീപു 

സമൂഹങ്ങളിലുമാണ്. കല്ക്കത്തയില് സ്ഥാപിതമായ മ൭മറല് സരമവ്യ ഓാഫ് ഇ 

ന്ത്യ (1872) യുടെ നേതൃത്വത്തില് 1881 -ല് ൭എ.എം.എസ് ഇനന്്ഭവസ്ത്രിഗേമര് എന്ന 

കപ്പലില് പഠനങ്ങള് ആരംഭിച്ചു. ഇതിനു നേതൃത്വം വഹിച്ചത് കേണല് ആര് ബി. 

എസ്റ് സെവല് ആണ്. അതുകൊണ്ടാണ് ആധുനിക ഇന്ത്യന് സമുദ്രശാസ്ത്രത്തി 

ന്റെ പിതാവ് എന്ന് സെവല് അറിയപ്പെട്ടത്. 

കാലാവസ്ഥയെയും മത്സ്യസമ്പത്തിനെയും കുറിച്ച് പഠിക്കാന് വേണ്ടിയാ 

ണ് ഇന്ത്യന് നേവിയുടെ ൭എ.എ൯.എസ്്. കൃഷ്ണ കൊച്ചിയിലെ ഇന്റഗ്രേറ്റഡ് 

ഫിഷറീസ് പ്രൊജക്ടിന്റെ ആര്. വി വരുണ കേരള സര്വകലാശാലയുടെ ആര്. വ. 

കോങ്ക കേന്ദ്ര കൃഷിവകുപ്പിന്റെ എഫ്.വി. വാങ്കഡ് തുടങ്ങിയ ബോട്ടുകള് പര്യവേ 

ക്ഷണത്തില് പങ്കെടുത്തത്. ഇതിന്റെയൊക്കെ തുടര്ച്ചയായിരുന്നു 1966- ല് ഗോവ 

യിലെ പനാജിയില് നാഷണല് ഇന്൯സ്റ്റിറ്റ്യുട്ട് ഓഫ് ഓഷ്യാനോഗ്രാഫി (N.L.0) 

സ്ഥാപിതമായത്. സമുഗ്രജീവികളുടെ വൈവിധ്യം,ബാഹുല്യം എന്നിവ ശാസ്ത്രീയ 

മായി രേഖപ്പെടുത്തുക എന്ന ലക്ഷ്യത്തോടെ 2000-ല് ആരംഭിച്ച പദ്ധതിയാണ് 

സ൯ന്സസ് ഓാഫ് 200078 ലഫ്. ആഴക്കടലിന്റെ വൈവിധ്യമാര്ന്ന മേഖലക 

ളില് ഇന്ത്യ ഉള്പ്പെടെ എണ്പത് രാജ്യങ്ങളില് നിന്നായി 2700 ശാസ്ത്രജ്ഞര് 540 

പരൃടനങ്ങളിലൂടെ നടത്തിയ പഠനങ്ങളുടെ ഫലമായി ഇരുപതിനായിരത്തില്പരം 

പുതിയ കടല് ജീവികളെ കണ്ടെത്തുകയും ജൈവവൈവിധ്യത്തിന്റെ അളവ് രണ്ട് 

ലക്ഷത്തിമുപ്പതിനായിരത്തില് നിന്ന് രണ്ട് ലക്ഷത്തിഅമ്പതിനായിരമായി വര്ദ്ധിച്ചി 

ടുണ്ടെന്ന് മനസ്സിലാക്കുകയും ചെയ്തു. ഈ അടിസ്ഥാന സ്ഥിതിവിവരകണക്കു 

കള് രാജ്യങ്ങള്ക്കും അന്താരാ്ത്രസംഘടനകള്ക്കും കടലുമായി ബന്ധപ്പെട്ട പുതി 

യ പദ്ധതികള് ആസൂത്രണം ചെയ്യാന് സഹായകമായി. 

കരയില് നിന്നും തികച്ചും വൃത്യസ്ഥമായ സ്വഭാവസവിശേഷതകള് കടലി 

നുണ്ട്. നിതാന്തമായ ചലനം, അതിരുകളില്ലാത്ത വ്യാപ്തി, നിലയില്ലാത്ത ആഴം 

തുടങ്ങി അതിന്റെ ശക്തിയും അനനൃതയും കടലിന് ആത്മീയ പരിവേഷം നല്കു 
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ന്നതിന് കാരണമായി. കടലിന്റെ ഭാതിക സ്വഭാവങ്ങളും സാദ്ധ്യതകളും മനുഷ്യ 

ഭാവനയില് വലിയ സ്വാധീനം ഉണ്ടാക്കി. ഒരേ സമയം സുന്ദരവും, സാന്ദ്രവും, അ 

നന്തവും, വിക്ഷുബ്ദവും, അപകടകാരിയും, സംഹാര രുപിയുമായ കടലിന്റെ ഭാവ 

ങ്ങള് സാഹിതൃത്തിലെ കടലനുഭവങ്ങളെ സ്വാധീനിക്കുകയും ഭുമിശാസ്ത്രപര 

മായി തീരദേശാനുഭവങ്ങള് അതതുഭാഷകളിലേക്ക് സര്ഗ്ഗാത്മകമായി ആവിഷ്ക 

രിക്കപ്പെടുകയും ചെയ്തു. 

1.1 കടലും ഭൂമിശാസ്ത്രവും 

ഭൂപരിസ്ഥിതി, കാലാവസ്ഥ എന്നിവയ്ക്കനുസരിച്ചാണ് മനുഷ്യര് ഉല്പാദന 

്രക്കിയയില് ഏര്പ്പെട്ടിരുന്നത്. ഒരേ തൊഴിലില് ഏര്പ്പെടുന്ന ജനവിഭാഗങ്ങളെ 

വിവിധ സ്ഥലങ്ങളില് കാണുന്നത് തൊഴില് ലഭൃതയ്ക്കനുസരിച്ച അധിവാസകേ 

ന്ദങ്ങള് കണ്ടെത്തിയതുകൊണ്ടാണ്. ഭൂമിശാസ്ത്രപരമായ പ്രത്യേകതകള് കുട 

ലോര ജീവിതരീതിയെയും സ്വഭാവത്തെയും രൂപപ്പെടുത്തുന്നതില് നിര്ണ്ണായക പ 

ങു വഹിച്ചിട്ടുണ്ട്. കടല് എന്നത് ഉപ്പുവെള്ളത്തിന്റെ വലിയ ശേഖരമാണ്. ഭൂമിയുടെ 

ജൈവവൈവിധ്യത്തിന്റെ എണ്പത് ശതമാനവും കടലിലാണ്. ഭുമിയുടെ ഉപരിത 

ലത്തില് മൂന്നില് രണ്ടുഭാഗവും നിറഞ്ഞിരിക്കുന്ന സമുദ്രങ്ങളിലാണ് ജലത്തിന്റെ 

97.5% നിലനില്ക്കുന്നത്. ഭൂമിയുടെ 71 ശതമാനത്തോളം കയ്യടക്കുന്ന കടലിന്റെ 

ശരാശരി ആഴം 3658 മീറ്ററാണ്.” 

ഇന്ത്യയുടെ തീരദേശത്തിന്റെ നീളം 7517 കിലോമീറ്റര് ആണ്. ഒമ്പത് 

സംസ്ഥാനങ്ങളും നാല് കേന്ദ്രഭരണപ്രദേശങ്ങളുമാണ് ഇന്ത്യയുടെ തീരദേശത്തെ 

രൂപപ്പെടുത്തുന്നത്. അതില് ഗുജറാത്താണ് ഏറ്റവുമധികം തീരദേശമുള്ള 

സംസ്ഥാനം. കേരളം അഞ്ചാം സ്ഥാനത്താണ്. ഇന്ത്യയിലെ കടല്തീരത്തിന്റെ ആ 

കെ 10% വരുന്ന കേരളം മത്സ്യോത്പാദനത്തില് ഇന്ത്യയില് ഒന്നാം സ്ഥാനത്തു 

മാണ്. 590 കിലോമീറ്റര് നീളത്തില് കേരളത്തിന്റെ തീര്രപദേശം നീണ്ടുകിടക്കുന്നു. 

മലയാളസാഹിതൃ ഭാവന കടലുമായി കെട്ടുപിണഞ്ഞുകിടക്കുന്നതിന്റെ കാരണം 

കേരളത്തിന്റെ ഭൂമിശാസ്ത്രപരമായ പ്രത്യേകതയാണ്. നീണ്ടുകിടക്കുന്ന തീര്രപദേ 

ശവും, കടലിനെ ആശ്രയിച്ചുള്ള ജീവിതവും, മല്സ്ൃബന്ധനവും, കടല്കടന്നുള്ള 

വ്യാപാരവും, സാഹിതൃഭാവനയെ സ്വാധീനിച്ചു. മലയാളിയെ സംബന്ധിച്ചിട 

ത്തോളം കടലുമായുള്ള ബന്ധം സാഹിത്ൃപരം ആയിരുന്നില്ല. തീര്രപദേശത്ത് 
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ജീവിക്കുന്ന വലിയൊരുവിഭാഗത്തിന്റെ ജീവിതത്തെ നിര്ണ്ണയിക്കുകയും കേരളീയ 

സംസ്കാരം രൂപപ്പെടുത്തുന്നതില് നിര്ണ്ണായക പങ്കുവഹിച്ച ചരിത്രസ്ഥലരാശികുൂ 

ടിയാണ്. 

ഇന്ത്യാസമുദ്രം പനരാണികകാലത്ത് ഒരു വന്കരയായിരുന്നു എന്ന് ഭൂവി 

ജ്ഞാനം സാക്ഷ്യപ്പെടുത്തുന്നു. ഹീബ്രു മത്ര്രന്ഥങ്ങളില് ഒരു ഭയങ്കര്രളയമു 

ണ്ടായതായി പ്രസ്താവിച്ചുകാണുന്നത് പഴയ eaമുorwാ വന്കരയുമായി ബന്ധ 

പ്പെട്ട ഗ്രകൃതി ക്ഷോഭത്തെപ്പറ്റിയാണെന്ന അഭിര്രായവുമുണ്ട്. ആ കാലത്ത് ദക്ഷി 

ണേന്ത്യയില് എത്തിച്ചേര്ന്നവരാണ് ദ്രാവിഡന്മാര് എന്ന് ഡോ.സ്ലേറ്ററെ ഉദ്ധരിച്ചു 

കൊണ്ട് പ്രൊഫസര് എ.ജി മേനോന് അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. തമിഴ് വംശജര് അവ 

രുടെ ആധിപത്യം നിലനിര്ത്തിയിരുന്ന പ്രദേശമായിരുന്നു ലിമൂറിയ എന്നും 

പ്രളയം മുലം അവര് ദക്ഷിണേന്ത്യയിലേക്ക് ഒതുങ്ങിക്കുടിയതാണെന്നും തമിഴര് 

വിശ്വസിക്കുന്നു. 

കടലിനടിയിലുണ്ടാകുന്ന പലതരം സമ്മര്ദ്ദങ്ങളുടെ ഫലമായി പലപ്പോഴും 

കടല് കരയിലേക്ക് കയറുകയോ കടല് പിന്വാങ്ങുകയോ ചെയ്യാറുണ്ട്. ഇതുകാ 

രണം കരധ്രദേശങ്ങളുടെ ഭൂമിശാസ്ത്രത്തില് പലമാറ്റങ്ങളും സംഭവിച്ചിട്ടുണ്ട്. 

അതുകൊണ്ടുതന്നെ തീരദേശജീവിതവും അവരുടെ തൊഴില്രംഗവും കടലിന്റെ 

ഭാവഭേദങ്ങളെ ആശ്രയിച്ചിരിക്കുന്നു. ജീവിതത്തിന്റെ കൂടുതല് സമയവും കടലില് 

ചിലവഴിക്കേണ്ടിവരുന്ന കടല്ത്തീരജനതയുടെ ജീവിതം എപ്പോഴും അനിശ്ചിതത്വ 

ത്തിലാണ്. ഭൂമിശാസ്ത്രപരമായി ഒരു പ്രദേശത്തെ ജനങ്ങളൈല്ലാം ഒരേ സാംസ് 

കാരിക ജീവിതചര്യ ഉള്ളവരായിക്കൊള്ളണമെന്നില്ല. അവരുടെ അറിവും സങ്കല് 

പ്ങ്ങളും അനുഭവങ്ങളും ചരിത്രത്തില് നിന്ന് കണ്ടെടുക്കേണ്ടതുണ്ട്. 

1.2 കടല്; ലോകചരിത്രത്തില് 

വ്യാപാരത്തിനും അതുവഴി കോളനിസ്ഥാപനത്തിനും യൂറോപ്യന് ശക്തി 

കള്ക്ക് സനകര്യ്രദമായ വഴി ഒരുക്കിയത് കടല് സഞ്ചാരങ്ങളാണ്. കടല്യാത്രാ 

വാഹനങ്ങളില് ആദ്യകാലത്ത് പ്രചാരത്തിലുണ്ടായിരുന്നതും സമുദ്രയാത്ര എന്ന 

വെല്ലുവിളി ഏറ്റെടുക്കുന്നതിന് സാഹസികരെ പ്രേരിപ്പിച്ചതും പായ്ക്കപ്പലുകളാണ്. 

കാറ്റിന്റെ ദിശക്കനുസരിച്ച് സഞ്ചാരഗതി ക്രമീകരിക്കപ്പെട്ടിരുന്ന ഇവയുടെ ഉപ 
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യോഗം വ്യാപകമാക്കിയത് ഹിപ്പാലസ് എന്ന റോമാക്കാരന്റെ സമുഗ്രസഞ്ചാരങ്ങളാ 

ണ്(എ.ഡി.4ട). അതോടെ വ്യാപാരത്തിലും വിപ്ലവാത്മകമായ മാറ്റങ്ങള് വന്നു. 

ചെങ്കടല്മുഖത്തുനിന്ന് നേരിട്ട മലബാര് കടലോരത്തിലൂടെ മുസിരിസ്സിലേക്ക് 

പോവാന് ഇതുപകരിച്ചു. അറേബ്യയുടെയും പേര്ഷ്യയുടെയും കടലോരത്തുകുടി 

നാവികര് വളരെയേറെ ഭയപ്പെട്ടിരുന്ന യാത്ര അതോടെ ഇല്ലാതായി. പരസ്ത്യ 

ലോകത്തില് കേരളത്തെ ഏറ്റവും വലിയ വ്യാപാരകേന്ദ്രമാക്കാന് അത് കാരണമാ 

യി. 

ചെങ്കടലിലൂടെയുള്ള ഭൂപര്യടനം വിവരിക്കുന്ന യാര്രാവിവരണഗ്രന്ഥമാണ് 

പരിച്ഛസ്് BIa ദ എറിത്രിയ സീ. അത് രചിക്കപ്പെടുന്നത് എ.ഡി. 60 ലാണ്. 

അജ്ഞാതകര്തൃകമായ ഈ ഗ്രന്ഥത്തിന് സമുദ്രയാത്ര ആപത്കരമായിരുന്ന 

കാലത്ത് നടത്തിയ യാത്ര എന്ന പ്രാധാന്യമുണ്ട്. കേരളക്കരയിലെ പ്രധാനപ്പെട്ട 

വ്യാപാരകേന്ദ്രങ്ങളെക്കുറിച്ചും കയറ്റിറക്കുമതികളെക്കുറിച്ചുമുള്ള പരാമര്ശവും 

ഇതിലുണ്ട്. ഈജിപ്തില് നിന്നും പുറപ്പെട്ട ആഫ്രിക്കയുടെ വടക്കുകിഴക്കന് തീര 

ങ്ങള് വഴി പേര്ഷ്യന് ഉള്ക്കടലില്കുടി കന്യാകുമാരി മുനമ്പ് കടന്ന് ഗംഗാനദീമു 

ഖം വരെയെത്തിയ സാഹസികയാത്രയുടെ സമ്പൂര്ണവിവരം ഉള്ക്കൊളളുന്ന കൃ 

തിയാണ് ഒപരിച്ലസ് ഓാഫ് ദ എറിത്രിയന് ൩1. “തിണ്ടിസ് കേരൊബൊത്രാ രാജ്യ 

ത്തിലാണ്. കടലില് നിന്നും വ്യക്തമായി കാണാവുന്ന ഒരു ഗ്രാമമാണിത്. ഇതേ 

രാജ്യത്തില്തന്നെയാണ് മുസിരിസും. ഇവിടേക്ക് ചരക്കുകള് നിറച്ച ഒട്ടനവധി 

അറേബ്യന് കപ്പലുകളും യവനകപ്പലുകളും വരുന്നു. അത് ഒരു നദീ തീരത്തുള്ള 

തുറമുഖമാണ്. തിണ്ടിസില് നിന്ന് കടല്വഴിയായും നദിവഴിയായും അഞ്ഞുറു 

സ്റ്റേഡിയ (1 സ്റ്റേഡിയ- 184 മീറ്റര്) സഞ്ചരിക്കണം. നെല്ക്കിണ്ടയാവട്ടെ മുസിരി 

സ്റ്റില് നിന്നും നദിമാര്ഗമായും കടല്മാര്ഗമായും അഞ്ഞൂറു സ്റ്റേഡിയ സഞ്ചരി 

ച്ചാല് എത്തുന്ന സ്ഥലമാണ്. മറ്റൊരു ദേശമായ പാണ്ട്യരാജ്യത്താണ് ഇത്. നദിക്ക 

രയിൽ സ്ഥിതിചെയ്യുന്ന ഈ പട്ടണം കടലില് നിന്ന് നൂറ്റിയിരുപത് സ്റ്റേഡിയ ഉള്ളി 

ലാണ്.” എ.ഡി. ഒന്നാം നൂറ്റാണ്ടിലെ കേരളകടലോരത്തെയും സമീപ്രപദേശങ്ങ 

ളെയും കുറിച്ച് പരാമര്ശിക്കുന്നതിലൂടെ കേരളത്തിന്റെ ചരിത്രത്തിലേക്ക് വെളിച്ചം 

വീശാന് ഈ കൃതിക്ക് കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ട്. 
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എ.ഡി. 1492 ല് അറ്റ്ലാന്റിക സമുദ്രം മുറിച്ചുകടന്ന ക്രിസ്റ്റഫര് കൊളംമ്പസ് 

നാവികചരിത്രത്തില് പുതിയ അധ്യായം കുറിച്ചു. കപ്പല് യാത്രകള് സാധ്യമായ 

തോടെ വിദേശികള് പലരും ലോകം ചുറ്റാന് പുറപ്പെട്ടു. ആദ്യമായി കടലില് 

ലോകം ചുറ്റി സഞ്ചരിച്ചത് പോര്ച്ചുഗീസ് കടല് യാത്രികനായ ഫെര്ഡിനാന്റ മെഗ 

AIMIEM (1520). ഇങ്ങനെ കടലിലൂടെ ലോകം ചുറ്റി സഞ്ചരിച്ച യാത്രികരുടെ കുറി 

പ്പുകളാണ് പില്ക്കാല ചരിത്രാവശേഷിപ്പുകളായി മാറിയത്. സാഹസികതയു 

ടെയും സഞ്ചാരകതുകത്തിന്റെയും ദൃഷ്ടാന്തങ്ങളായിരുന്നു അവ. പരിണാമസി 

ദ്ധാന്തത്തിലെ പല ഗവേഷണങ്ങള്ക്കും സഹായകമായത് ഡാര്വിന്റെ കടല്യാത്ര 

യായിരുന്നു. അദ്ദേഹം എച്ച്. എം. എസ്. ബീഗിൾ എന്ന കപ്പലില് യാത്രചെയ്ത 

തിന്റെ സാഹസികസഞ്ചാര ശാസ്ത്രസാഹിതൃകൃതിയാണ് ബ്വിഗിളിര്റ് സമുദ്രപ 

ര്യടനം (1839). 

കടലിലൂടെ കച്ചവടത്തിനും സാഹസികയാത്രകള്ക്കും ഒരുങ്ങിയവര് 

ധാരാളമാണ്. അവരില് ഇന്ത്യയില് എത്തിയവരില് പ്രധാനപ്പെട്ടവരാണ് ചീന 

സഞ്ചാരിയായ ഫാഹിയാന് (എ.ഡി.399), ചീനക്കാരനായ ഹുയാന്സാങ് (എ. 

ഡി.634), പേര്ഷ്യന് സഞ്ചാരിയായ അല്ബറുണി(1717), ഇറ്റലിക്കാരനായ മാര്ക്കൊ 

പോളോ (1292), മൊറോക്കോ യാത്രികനായ ഇബ്നുബത്തുത്ത(1334),പേര്ഷ്യന് 

സഞ്ചാരിയായ അബ്ദുള് റസാഖ്(1442-45), പോര്ച്ചുഗീസുകാരനായ ദ്വര്തേ 

ബര്ബോസ(1503-1517) എന്നിവര്. 1271 ലാണ് മാര്ക്കൊപോളോ ചൈനയിലേ 

ക്കുള്ള സമുദ്രസഞ്ചാരം ആരംഭിക്കുന്നത്. 1292 ല് അദ്ദേഹം ഇന്ത്യയിലെ കോറ 

മാന്ഡല്' തീരത്തെത്തി. ആധുനിക തഞ്ചാവൂരിനടുത്തുള്ള പാണ്ഡ്യരാജ്യത്ത് 

പ്രവേശിച്ചു. മാര്ക്കൊപോളോ രേഖപ്പടുത്തുന്നതനുസരിച്ച് മലബാര് തീരത്തു 

നിന്ന് കിഴക്കോട്ട ചീനവരെയും പടിഞ്ഞാറ് അലക്സാന്ഡ്രിയ തുടങ്ങിയ സ്ഥല 

ങ്ങളിലേക്കും സുഗന്ധ്രദവ്യമടക്കമുള്ള കേരളീയോല്പന്നങ്ങള് കയറ്റിപോയിരു 

ന്നു. മാര്ക്കോപോളോയുടെ സഞ്ചാര മാര്ഗ്ഗങ്ങള് ചിത്രം -1 ല് കൊടുക്കുന്നു. 
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ചിശ്തം 1: മാര്ക്കോപോളോയുടെ കടല് സഞ്ചാര മാര്ഗ്ഗങ്ങള് 

പതിനാലാം ശതകത്തില് ഇബ്നുബത്തുത്ത വിസ്തരിച്ചുള്ള വിവരണം 

നല്കുന്നു. ഹിന്ഗറിത് നിന്ന് മുന്ന് ദിവസത്തെ യാത്രയ്ക്ക് ശേഷം കുരുമുളക7 

ABO നാടായ മുലബ്വാറിമലത്ത സമുദ്രതീരത്ത് നിണ്ടുകിടക്കുന്ന ഈ രാജ്യ 

ത്തിന് രണ്ട് മാസമത്ത യാത്രാദുരമുണ്ട്. സന്താപ്പൂര് മുതല് കോലം(കൊല്ലം) വരെ 

യുള്ള രാജ്യത്തെയാണ് മുലൈബാര് എന്ന് വിളിക്കുന്നത്.“ ഇബ്നുബത്തൂത്തയു 

ടെ സഞ്ചാരമാര്ഗ്ഗങ്ങള് ചിത്രം- 2 ല് കാണിച്ചിരിക്കുന്നു. 
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ചിശ്രം 2; ഇബ്നുബത്തൂത്തയുടെ കടല് സഞ്ചാരമാര്ഗ്ഗങ്ങള് 

ഇബ്നുബതുത്തയുടെ വിവരണത്തില് അതിശയോക്തി കലര്ന്നതായി 

കേരളചരിത്രത്തില് എ. ശ്രീധരമേനോന് അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു." എന്നാല് എ.ഡി. 

4 ൽ ഫാഹിയാന്, ജാവയില് അദ്ദേഹം കണ്ട വ്യാപാരികളെല്ലാം ഇന്ത്യയില് 

നിന്നെത്തിയവരാണെന്ന് പറയുന്നു. ഫാഹിയാന്റെ മടക്കയാത്രയില് അദ്ദേഹം 

യാത്രചെയ്ത കപ്പലിലെ യാത്രക്കാരില് ഭുരിഭാഗവും കേരളീയ വ്യാപാരികളായിരു 

ന്നു എന്നും രേഖപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട്.” 

ഈജിപ്തുകാരനായ ബൈസാന്റിയന് സന്യാസി കോസ്മസ് അറിയപ്പെടു 

ന്നത് ഇന്ഡിക്കോപ്പുസ്തസ്് എന്ന അപരനാമത്തിലാണ്. ആദ്യകാലത്ത് ഒരു 

വ്യാപാരിയായിരുന്ന അദ്ദേഹം പേഴ്സന് ഉള്ക്കടലിലും ഇന്ത്യയുടെ പശ്ചിമതീ 

oO > 9 . y രത്തും കിഴക്ക സിലോണ്വരെയുള്ള പല ദേശങ്ങളിലും സഞ്ചരിച്ചു. ഫെയ്സി 

നിന്റെ അഥവാ സ്ക്ാര് റാഫ്റ്ി്റ വിവരണം, മഹ്വാന്നെറ സമൃദതരങ്ങളുടട വിവ 

രണം എന്നിവയില് ഇബ്നുബത്തുത്തയുടെ സഞ്ചാരങ്ങള്ക്കും പോര്ച്ചുഗീസുകാ 

രുടെ വരവിനും മധ്യേയുള്ള കാലഘട്ടത്തിലെ സിലോണ്, കോഴിക്കോട്, കൊച്ചി 

എന്നീ തുറമുഖങ്ങളെപ്പറ്റി പരാമര്ശിക്കുന്നുണ്ട്.” 

മെസോപൊട്ടേമിയന് സംസ്ക്കാരത്തില് നിന്നും ലഭിച്ച പുരാതന അവശി 

ഷ്ടങ്ങളില്നിന്ന് മല്സ്യാവതാരത്തിന്റെ ചിത്രങ്ങള് ലഭിച്ചിട്ടുണ്ട്. കടലിലൂടെ 
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പുതിയവഴികള് കണ്ടത്തുന്ന തരത്തിലുള്ള യാത്രകള് ആദ്യകാലങ്ങളില്തന്നെയു 

ണ്ടായിരുന്നു. ബര്ത്തലോമ ഡയസ് (1488) എന്ന പോര്ച്ചുഗീസ് നാവികന് 

ജിത്രാള്ട്ടന് കടലിടുക്കിന്റെ സമീപത്തുള്ള കടല്കടന്ന് പലതവണയാത്രചെയ്തു. 

അതേസമയംതന്നെ പോര്ച്ചുഗീസ് ചാരനായ പീറോ ഡി കോവില്ഹോ (1398) 

കോഴിക്കോട ഉള്പ്പെടെയുള്ള പലരാജ്യങ്ങളും സന്ദര്ശിച്ച് ഇന്ത്യയെകുറിച്ചും 

അതിന്റെ സമുദ്രവാണിജ്യ സാധ്ൃയതകളെക്കുറിച്ചും വിവരങ്ങള് നല്കിയിരുന്നു. 

ഇതിനെതുടര്ന്നാണ് വാസ്കോഡഗാമ കേരളത്തിലെത്തുന്നത്. കടല് വാണിജ്യ 

ത്തില് പ്രാചീന ഭാരതം സജീവമായി ഇടപെട്ടിരുന്നു എന്നതിന്റെ തെളിവുകളാണ് 

മേൽ പറഞ്ഞ കൃതികളും പരാമര്ശങ്ങളും വ്യക്തമാക്കുന്നത്. ഒരു രാജ്യത്തിന്െറ 

ഭാഗേധേയം നിര്ണ്ണയിക്കുന്നതില് ഭൂമിശാസ്ത്രഘടകങ്ങളും ചരിത്രവും മുഖ്യപങ്ക 

വഹിക്കുന്നുണ്ട്. 

1.3 കടല്: ഇന്ത്യാചരിശ്രത്തില് 

ഗ്രാചീനഭാരതത്തിന്റെ ചരിത്രശേഷിപ്പുകളില് കടല്വിനിമയങ്ങളുടെ സൂച 

നകളുണ്ട്. ഏറ്റവും പ്രാചീന സംസ്കാരകേന്ദ്രങ്ങളായിരുന്ന ഉര്, മോഹന്ജൊദാ 

രൊ, ഹാരപ്പ എന്നിവയുടെ പ്രതാപകാലം തൊട്ടു ഏഷ്യ, ആഥ്രിക്ക, യൂറോപ്പ് എ 

ന്നീ വന്കരകളിലെ വാണിജ്യകേന്ദ്രങ്ങളുമായി വ്യാപാരത്തിലേര്പ്പെട്ടിരുന്നു. 

ഒന്നും രണ്ടും നൂറ്റാണ്ടുകളില് ഇന്ത്യയിലെത്തിയ വിദേശസഞ്ചാരികൾ ഇന്ത്യയു 

ടെ പടിഞ്ഞാറന് തീരത്തെ കുറെ സ്ഥലങ്ങളെ സൂചിപ്പിച്ചിട്ടുള്ളവയില് മുസിരിസ്സ്, 

തിണ്ടിസ്, നെല്ക്കിണ്ട എന്നിവ കേരളത്തിലെ തുറമുഖങ്ങളാണ്.” വാണിജ്യ ഗ്രാ 

ധാന്യമുളള ഈ സ്ഥലങ്ങളില് ഉല്പന്നങ്ങളുടെ വിതരണത്തിനു വേണ്ടി തുറമുഖ 

ങ്ങളിലേക്ക് വരേണ്ടിവന്നവര് മറ്റ് ജനങ്ങളുമായി സമ്പര്ക്കപ്പെടുകയും ഒരു സമന്വ 

യം രൂപപ്പെടുകയും ചെയ്തു. മാറ്റങ്ങള് സംഭവിച്ചാല് തന്നെ വിദേശസഞ്ചാരികൾ 

സൂചിപ്പിച്ച സ്ഥലങ്ങളെല്ലാം കടല്തീരങ്ങളിലാണ്. ചരക്കുകളെത്തിക്കാനുള്ള സ 

കര്യം, നദികളും കടലുമായുള്ള ബന്ധം, ജീവസന്ധാരണത്തിനുള്ള സനകര്യം എ 

ന്നിവയാണ് കടല്തീരങ്ങളില് ജനവാസത്തിന് പ്രേരകമായത്. ക്രിസ്ത്വബ്ധത്തി 

ന്റെ ആദ്യദശകങ്ങളില് സമുദ്രാന്തര വാണിജ്യത്തില് ഇന്ത്യയുടെ സ്ഥാനം സൂചി 

പ്പിക്കുന്നതാണ് ഉത്തര്ഗ്രദേശിലെ സാഞ്ചുവിലും, കനേരിയിലും, ജാവയിലെ ബോ 

റോബന്തര് ക്ഷേത്രത്തിലും കൊത്തിവെച്ചിട്ടുള്ള കപ്പലുകളുടെയും കപ്പല് ഛേദ 
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ങ്ങളുടെയും ചിത്രങ്ങള് എന്ന് ആര്.കെ. മുഖര്ജിയുടെ ഹിസ്ററ? ഭഓാഫ് ഇന്ത്യന് 

ഷിച്ചിംഗ് എന്ന പുസ്തകത്തെ ഉദ്ധരിച്ചുകൊണ്ട് ടി.ആര് രാഘവന് രേഖപ്പെടു 

ത്തുന്നുണ്ട്.* മോഹന്ജൊദാരോവില് നിന്ന് കണ്ടെടുത്ത മണ്പാത്രക്കഷ്ണത്തില് 

ഒരു നാകയുടെ ചിത്രം ഉണ്ടായിരുന്നതായി ഇ. ജെ. എച്ച് മാക്കെ രേഖപ്പെടുത്തു 

കയും പായ്മരവും പങ്കായവുമുളളതുകൊണ്ട് കാറ്റിന്റെ സഹായത്തോടെ സഞ്ചരി 

ക്കുന്ന ഒരു വഞ്ചിയാണ് അതെന്നും ഈ ചിത്രത്െെക്കുറിച്ചുളള പഠനത്തിലൂടെ മാ 

ക്കെ കണ്ടെത്തുന്നതായി ടി. ആര് രാഘവന് പറയുന്നു. 

സിന്ധുനദീതടത്തില് നിന്നും ലഭിച്ചിട്ടുളള പല പുരാവസ്തുക്കളിലും സമു 

്രവാണിജ്യത്തിന്റെ അടയാളങ്ങള് പലതും കണ്ടെടുക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട. അവിടെനിന്നു 

ലഭിച്ച യുക്തികല്പതരു എന്ന പ്രാചീനസംസ്കൃതഗ്രന്ഥം കപ്പല് നിര്മ്മാണ 

ത്തിന്റെ വിവിധ വശങ്ങള് വിവരിക്കുന്നു.” സിന്ധുനാഗരിക ജീവിതത്തില് അവ 

രുടെ പ്രധാന വിനോദോപാധികളില് ഒന്നായിരുന്നു മീന്പിടിത്തം. സിന്ധുനദീതീ 

രവാസികള് വളരെ ശ്രദ്ധയോടെ സൂക്ഷിച്ചിരുന്നവയില് ചിലത് കണവായ് 

മീനിന്റെ എല്ല്, മാന്കൊമ്പ്, പവിഴപ്പുറ്റ, വേപ്പില മുതലായവയാണ്." അജന്തചിത്ര 

ങ്ങളിലും സമുദ്രയാനങ്ങളുടെ സുചനയുണ്ട്. കലാരുപങ്ങളില് ക്രിസ്തുവിന് 

മുന്നേയുള്ള സാഞ്ചീസ്തുപത്തില് ഒരു തോണിയുടെ രൂപം കൊത്തിവച്ചിടുണ്ട്. 

ഒറീസയിലെ പൂരി ജഗന്നാഥ ക്ഷേത്രത്തിലും ജലയാനങ്ങളുടെ കൊത്തുപണി 

കാണാം. മധുരക്ഷേത്രത്തിലെ സുവര്ണപുഷ്കരണിയുടെ മതിലിലും നനകയുടെ 

ചിത്രങ്ങള് ദര്ശിക്കാം.“ തിരുവിതാംകൂറിനെ വഞ്ചിരാജ്യം എന്നു വിളിച്ചിരുന്നതും 

പത്മനാഭപുരം ക്ഷേത്രത്തിന്റെ മുകളറ്റത്തിന് വഞ്ചിയുടെ ആകൃതി വന്നതും ജല 

സമൃദ്ധിയില് വഞ്ചിക്കുപ്രാധാന്യമുള്ള ഒരവസ്ഥയില് വെറും യാദൃശ്വികതയാവാ 

നിടയില്ല”, എന്നുമുള്ള ചരിത്രപരമായ കണ്ടെത്തലുകളെല്ലാം കടലുമായി അ 

ക്കാലത്തെ ജനത സൂക്ഷിച്ചിരുന്ന പലവിതാനങ്ങളിലുള്ള ബന്ധത്തിലേക്കാണ് വി 

രല് ചൂണ്ടുന്നത്. 

മുഗള് സാഗ്രാജ്യത്തിന്റെ സാമ്പത്തികവളര്ച്ചയെക്കുറിച്ചുള്ള ഡബ്ലിയു. എ 

ച്ചു. മോര് ലാന്റിന്റെ പഠനം, കടല് കടന്നുള്ള കച്ചവടത്തെയും പോര്ച്ചുഗീസ്സുകാരും 

മറ്റ് യൂറോപ്യന് രാരഷ്ടങ്ങളുമായി മുഗള് സാഗ്രാജ്യം നടത്തിയ കടല് യുദ്ധങ്ങളെ 

യും കുറിച്ച് ര്രതിപാദിക്കുന്നു ണ്ട്. ര്രാചീന ഭാരതത്തിന് സമുദ്രാന്തരീയ വ്യാപാര 

രംഗത്ത് കൃത്യമായ സ്ഥാനം ഉറപ്പിക്കാന് കഴിഞ്ഞിരുന്നു എന്നുവേണം മനസിലാ 
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ക്കാന്. കാലക്രമത്തില് ഹിന്ദുമതത്തിലെ ശുദ്ധാശുദ്ധവിവേചനം കടല് കടക്കുന്ന 

തിനെ എതിര്ക്കാന് തുടങ്ങിയതോടെ ചരിത്രത്തിന്റെ ഗതി മാറി. 

ഇന്ത്യയില് ആദ്യമായെത്തിയ നീഗ്രിട്ടോവംശജര് അന്തമാന് ദ്വീപുകളില് 

കുടിയേറിപ്പാര്ത്തിരുന്നു. ചെറിയയിനം വഞ്ചികള് നിര്മ്മിച്ച കടല്താണ്ടി കുടിയേ 

റിപ്പാര്ക്കുവാനും അവര്ക്ക് കഴിഞ്ഞു എന്ന് ഇതേക്കുറിച്ചു ഭാരതചരിത്രത്തില് 

പ്രൊഫ.എ.ജി.മേനോന് പറയുന്നു. ' ക്രിസ്തുവിന് മുമ്പ് 10000 മാണ്ടു മുതല് 5000 

മാണ്ടുവരെ നീണ്ടുനിന്ന കാലഘട്ടത്തിലാണ് നവീനശിലായുഗം ആരംഭിക്കുന്നത്. 

നവീനശിലായുഗത്തില് വടക്കെ ഇന്ത്യയില് ജനങ്ങള് തോണികള് നിര്മ്മിച്ച് നദി 

കള് തരണം ചെയ്യുന്നതോടൊപ്പം ജലസാമീപ്യത്തെ ആശ്രയിച്ച് പട്ടണങ്ങളും 

സംസ്ക്കാരകേന്ദ്രങ്ങളും വളര്ന്ന് വികാസം പ്രാപിച്ചു. ഭൂപ്രകൃതിയുടെ പ്രത്യേക 

ത കാരണം പ്രധാനഗതാഗത മാര്ഗം ജലവും വാഹനം തോണിയമായിരുന്നു. 

ഡെക്കാണിലെ ഭരണാധികാരികളായിരുന്ന സാതവാഹനന്മാര് മുന്നു സമുഗ്രങ്ങളു 

കടയും അധിനായകന്മാര് എന്നാണ് ദക്ഷിണഭാരതചരിത്രത്തില് പരാമര്ശിക്കപ്പെ 

ടുന്നത്. അവര് കടലിനപ്പുറത്തെ അധിനിവേശവും വ്യാപാരവും അഭിവൃദ്ധിപ്പെ 

ടുത്തുകയും പതിനൊന്നാം ശതകമാകുമ്പോഴേക്കും സമുദഗ്രവാണിജ്യരംഗത്തും 

നാവികശക്തിയിലും ദക്ഷിണേന്ത്യയില് മുന്നിട്ടുനിന്നിരുന്നതായി രേഖകള് സൂചി 

പ്പിക്കുന്നു. ഇന്ത്യാസമുദ്രത്തിലെ സഞ്ചാരമാര്ഗങ്ങള് നിയന്ത്രിക്കുകയും ആക്രമ 

ണവും നയതന്ത്രവും കൊണ്ട് ശ്രീവിജയസാഗ്രാജ്യത്തിന്റെ കാര്യങ്ങള് ഫലപ്രദ 

മായി ക്രമീകരിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന ഒരു ബഹുമാന്യ സമുദ്രശക്തിയായി ദക്ഷിണേ 

ന്ത്യ ഉയര്ന്നുവന്നിരുന്നു എന്ന് കെ. എ നീലകണ്ഠശാസ്ത്രി നീരിീക്ഷിക്കുന്നുണ്ട്. 

എ.ഡി 10-0൦ നുറ്റാണ്ട് മുതല് 13-൦ നുറ്റാണ്ട് വരെ ദക്ഷിണേന്ത്യ ഭരിച്ച ചോളന് 

മാര് ഇന്ത്യയുടെ കിഴക്കന് സമുദ്രതീരം മുഴുവനും ജാവ, സുമാത്ര, ആന്തമാന് നി 

ക്കോബാര്, ലക്ഷദ്വീപ്, മാലിദ്വീപ് എന്നിവ അധീനതയിലാക്കി. സുദീര്ഘമായ ക 

ടല്തീരവും ബംഗാള് ഉള്ക്കടലിലെയും, അറബിക്കടലിലെയും ദ്വീപുകള് ഉള്പ്പെ 

ടട സാഗശ്രാജ്യത്തിനും സമുദ്രവ്യാപാര സംവിധാനത്തിനന്െറെയും നാവിക സേനയു 

ടെയും സഹായമില്ലാതെ നിലനില്ക്കാനോ ആധിപത്യം നിലനിര്ത്താനോ സാധ്യ 

മാവുകയില എന്ന് The protohistoric phase of Indian shipping എന്ന പുസ്തക 

ത്തില് കെ.വി. ഹരിഹരന് നിരീക്ഷിക്കുന്നു.” പുതിയ സാഗ്രാജ്യങ്ങള് സൃഷ്ടിക്കു 

ന്നതിനായി ചോളരാജാക്കന്മാര് കടലിനെ പ്രധാന മാധ്യമമായി ഉപയോഗിച്ചു. 
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ശിലാരേഖകള്, വിദേശസഞ്ചാരികളുടെ വിവരണം, സംഘം കൃതികള് എന്നിവ 

കേരളത്തിന്റെ കടല് പാരമ്പര്യത്തിലേക്ക് വെളിച്ചം വീശുന്ന ഗ്രധാനപ്പെട്ട തെളിവു 

കള് നല്കുന്നവയാണ്. 

1.4 കടല്: കേരളചരിത്രത്തില് 

പടിഞ്ഞാറ് നീണ്ട് കിടക്കുന്ന തീരപ്രദേശത്തോട് കുടിയ കേരളത്തിന് സമു 

്രബന്ധിത പ്രവര്ത്തനങ്ങളുടെ നീണ്ട ചരിത്രമുണ്ട്. ഗ്രാചീനകേരളത്തിന്റെ സാമൂ 

ഹികസാംസ്ക്കാരിക ജീവിതത്തില് സജീവ സാന്നിധ്യമായിരുന്നു കടലോരങ്ങളും 

തുറമുഖങ്ങളും. കേരളം കോവിലകങ്ങളും അമ്പലങ്ങളും പള്ളികളും ഉരാള-കാ 

രാള ബന്ധങ്ങളും കഥകളിയും മാത്രമല്ല, ലോകനാഗരികതയിലേക്ക് മതങ്ങള്ക്കും 

ഭാഷകള്ക്കും ജീവിതവീക്ഷണങ്ങള്ക്കുമെല്ലാം കടന്നുവരാന് അവസരം നല്കിയ 

ഒരന്താരാഷ്ട്രവിപണികൂടിയായിരുന്നു. പുരാണങ്ങളിലും സംഘസാഹിതൃത്തിലും 

കേരളോല്പത്തിയിലും കാണുന്ന കടല് വിവരണങ്ങള് ആധികാരികമാവണമെ 

ന്നില്ല. എങ്കിലും കല്ലില് കൊത്തിവച്ച ചുമര്ചിത്രങ്ങളും, ശിലാഫലകങ്ങളും, 

ചെമ്പോലപ്പട്ടയങ്ങളും, ഉത്ഖനനത്തിലും അല്ലാതെയും ലഭിച്ചിട്ടുള്ള വിവരണ 

ങ്ങളും കുറെക്കൂടി വ്യക്തമായ ചരിത്രം നല്കുന്നുണ്ട്. എ.ഡി.849 ല് സ്ഥാണുരവി 

യുടെ തരിസ്സാപ്പള്ളിച്ചെപ്പേടിലാണ് ആദ്യമായി പ്രാചീന കടല്വാണിജ്യ 

സംഘങ്ങളെക്കുറിച്ചി് പരാമര്ശിച്ചിട്ടുളളത്. അവര്ക്കുവേണ്ട ആനുകൂല്യങ്ങള് 

നല്കിയതായും കാണുന്നു. “പടിഞ്ഞാറ് കടല് എല്യുകയും വടക്ക്കിഴക്ക് പുന്ന 

ത്തല അണ്ടിലത്തോട്ടം എല്യകയും ഉലക്കും ചന്ദ്രാദിത്യരും ഉള്ള കാലത്തോളം 

ചെമ്ത്പശ്രത്തില്(ചെപ്ചേടില്) എഴുതിക്കൊടുക്കുന്നു.”” പശ്ചിമേഷ്യന് വ്യാപാരി 

കളുടെ സാന്നിധ്യം പരാമര്ശിക്കുന്ന ശാസനമാണിത്. മുന്ന് വിദേശരാജ്യങ്ങളിലെ 

വ്യാപാരികള് അവരവരുടെ ഭാഷയില് പേര് രേഖപ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്നു. ക്യൂഫിക 

ലിപിയില് പേര് രേഖപ്പെടുത്തിയ പത്ത് അറബികള്, ഹീബ്രു ലിപിയില് പേരുള്ള 

എട്ട യഹുദര്, വായിക്കാന് കഴിഞ്ഞിട്ടില്ലാത്ത പല്ലവി ലിപിയില് പേര് രേഖപ്പെടു 

ത്തുന്ന പേര്ഷ്യന് വണിക്കുകളും ഇതിനു സാക്ഷികളാണ്.” ഇതുപോലെ വാണി 

ജ്യപ്രാധാന്യമുള്ള രണ്ട് ചെമ്പ് തകിടുകളാണ് പില്ക്കാലത്ത് കിട്ടിയ ഭാസ്ക്കരരവി 

യുടെ ജുതശാസനവ്യും(എ.ഡി.1000), വീരരാഘവച്രകവര്ത്തിയുടെ വിീരരാഘവപട 

യവ്യം (എ.ഡി.1225). ജൂുതശാസനത്തില്, വള്ളം വഴിയും മറ്റേതെങ്കിലും വഴിയും 
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വരുന്ന ചരക്കുകള്ക്കുള്ള ചുങ്കവും അഞ്ചുവണ്ണം എന്ന കച്ചവടസംഘത്തില്പെട്ട 

വര്ക്കു ഇളവു ചെയ്തു എന്ന് പറയുന്നുണ്ട്.” വീരരാഘവപ്പട്ടയത്തില് ഇരവി 

കോര്ത്തന് എന്ന ചേരമാന് ലോകപ്പെരുംചെട്ടി എന്ന വ്യാപാരി സംഘനേതാവിന് 

മഹോദയപുരം പട്ടണത്തിന്റെ ഭരണച്ചുമതല ഏല്പ്പിക്കുന്നതിന്റെ രേഖ ലഭ്യമാണ്. 

കേരളതുറമുഖത്തില് കപ്പല്കച്ചവടത്തിന് കുത്തകാവകാശം നല്കുന്ന രേഖയാ 

ണിത്. വളഞ്ചിയം എന്ന കപ്പല് വാണിജ്യത്തിന്റെ കുത്തകയും മറ്റനവധി മാന്യത 

കളും നല്കുന്നു. വമ്പിച്ച കപ്പല് കുട്ടങ്ങളുള്ള വളഞ്ചിയരാണ് സംഘത്തിന്റെ 

നായകനെന്ന് ഡോ. പുതുശ്ശേരി രാമചന്ദ്രന് അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു.” മറ്റു ശാസനങ്ങ 

ളെല്ലാം ക്ഷേത്രദാനരേഖകളാണ്. 

സാമൂതിരിയുടെ കാലത്തെ താളിയോലകളില് കാണുന്ന മാമാങ്കം രേഖ്രക 

ളില് കടലും കപ്പല് നിര്മ്മാണവും സംബന്ധിച്ച വിവരങ്ങള് ലഭിക്കുന്നു. “മാമാക 

ത്തിന കപ്പല്പണിക്കും കുമ്പവെടിക്കും അഴിഞ്ഞ പണത്തിന കണക്ക കൊല്ലം 

ആകെ കുറ്റിവച്ചുകൊടുത്തപണം പാലവെട്ടി കൊശനവീട്ടില് ആക്കുംപൊള് 

ശ്രാങ്കന്മാര്ക്കും ഒടായിമാര്ക്കും ആശാരിമാര്ക്കും മറ്റു പല ചിലവിനും കുടികൊ 

ടുത്ത പണം(100) ചെറിയകപ്പലെന ശ്രംകന്മാര്ക്ക കപ്പലപണം(28) ആകെ കൊടു 

ത്തപണം വലിയ കപ്പലന ശ്രാംകന്മാര്ക്ക പണം(40) ആകെകപ്പലന കൊടുത്തപ 

ണം(208).” കേരഭളോല്പത്തിയില് പരശുരാമന് 64 ഗ്രാമങ്ങള് ഉണ്ടാക്കിയെന്നും 

അതില് 12 എണ്ണത്തില് (്രാഹ്മണന്മാരെ കുടിയിരുത്തിയെന്നും മലയില് നിന്നുള്ള 

ദുര്ദേവതകളെ തടുപ്പാന് അവര്ക്ക് ദുര്മന്ത്രങ്ങളും സമുദ്രത്തില് നിന്നുള്ള ജലദേ 

വതകളെ തടുപ്പാന് സന്മന്ത്ങ്ങളെയും കല്പിച്ചുകൊടുത്തുവെന്നും പറയുന്നു.” 

കടലില് നിന്നുണ്ടായ ഭൂമി വരുണന് പണ്ട് നാകത്താന്മാര്ക്ക് നല്കിയതാണെന്നും 

അവരായിരുന്നു കടലില് നിന്നും വീണ്ടെടുത്ത പുതിയ ഭൂമിയിലെ ആദിമവാസിക 

ളെന്നുമാണ് കേരളമാഹാത്മ്യ്ത്തില് കേരളത്തെകുറിച്ചു പറയുന്ന മിത്ത്. കേര 

ളത്തില് പ്രാചീനകാലം മുതല് സജീവമായി നിലനിന്നിരുന്ന സമുദ്രബന്ധ 

ങ്ങളെക്കുറിച്ചും സമുദ്രം വഴിയുള്ള കച്ചവട ബന്ധങ്ങളെക്കുറിച്ചും സമുദ്രസ 

ഞ്ചാരത്തിനുപയോഗിച്ചിരുന്ന ജലവാഹനങ്ങളെക്കുറിച്ചും ഉള്ള ചരിത്ര പരാ 

മര്ശങ്ങളാണ് മേല് പറഞ്ഞ ശാസനങ്ങളും രേഖകളും അടയാളപ്പെടുത്തു 

ന്നത്. 
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പതിനൊന്നാം നൂറ്റാണ്ടുമുതല് പോര്ച്ചുഗീസുകാരുടെ വരവുവരെയുള്ള 

കാലത്തെ ചീനാനാവിക കുറിപ്പുകള് കണ്ടെത്തിയിട്ടുണ്ട. അതില് മനിബ്വാര്, 

മുലൈബ്വാര് എന്നിങ്ങനെ പേരുകളിലാണ് മലബാര് തീരം അറിയപ്പെട്ടിരുന്നത്. 

തെക്കുനിന്ന് വടക്കോട്ടു കൊല്ലം, കൊടുങ്ങല്ലൂര്, പരപ്പനങ്ങാടി, ചാലിയം, കോഴി 

ക്കോട്, കാപ്പാട്, പന്തലായിനിക്കൊല്ലം, പുതുപട്ടണം, വളര്പട്ടണം, മാടായി, ഏഴി 

മല, എന്നിങ്ങനെ പ്രാചീന കേരളക്കരയിലെ പല തുറമുഖങ്ങളും ഈ വിവരണ 

ങ്ങളില്പെടും." അറബികള്, റോമക്കാര്, ഈജിപ്തുകാര്, ഫിനീഷ്യന്മാര്, 

പേര്ഷ്യക്കാര്, ചൈനക്കാര് തുടങ്ങിയവര് ആദ്യകാലത്ത് ഇന്ത്യന് തീരവുമായി 

പലതരത്തിലുള്ള കൊടുക്കല് വാങ്ങലുകള് നടത്തിവന്നിരുന്നു. മധ്യധരണ്യാഴി 

യിലും ചെങ്കടലിലും പേര്ഷ്യന് ഉള്ക്കടലിലും ശാന്തസമുദ്രത്തിലും നാവികപരി 

ശീലനം ലഭിച്ച സാഹസികരായ കപ്പലോട്ടകാര്ക്ക് കച്ചവടാവശ്യത്തിന് അല്ലെങ്കില് 

പോലും കേരളതീരം വഴി സഞ്ചരിക്കേണ്ടിവന്നിരുന്നു. പത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടിലെ 

കൊളോണിയല് ആധിപത്യവ്യവസ്ഥയുടെ ഭാഗമായി ലോകത്തെമ്പാടും ഉണ്ടായ 

കോളനിവല്ക്കരണ പ്രകിയയുടെയും പലായനങ്ങളുടെയും സാഹസികതയു 

ടെയും അനന്തരഫലമായാണ് പോര്ച്ചുഗീസുകാര്, ഡച്ചുകാര്, ഇംഗ്ലീഷുകാര്, 

്ഥഞ്ചുകാര് എന്നിവര് കടല് വഴി കേരളതീരത്തെത്തുന്നതും ആധിപത്യമുറപ്പിക്കു 

ന്നതും. മലബാര് തീരത്തെ പോര്ച്ചുഗീസ് ആധിപത്യത്തെ കുറിച്ച് ആദ്യമായി 

രേഖപ്പെടുത്തുന്നത് വില്യംലോഗന്റെ മലബാര് മാന്വലിലാണ്. 

ഒരുള്ക്കടലിനുള്ളിത് ഓലമേഞ്ഞ കുടില്യകളുടേതായ ഒരു വലിയ പട്ടണം. 

ഭാരം ചേര്ന്ന് കച്ചല്ുൃകള് സഞ്ചാരം തുടര്ന്നു. തടസ്റമില്ലാരത നേര്ക്കുനേമര കിട 

ക്കുന്ന കടല്തീരം. കുറെചെന്നപ്പോള് ചറിയ ഉള്ക്കടലിനടുത്ത് നങ്കുരമിടാ൯ 

കച്ചിത്താല് ഉത്തരവിട്ടു. കച്ചലുകള് കരക്കടുച്ഛിച്ച സ്ഥലത്തിന്റെ പേരദ്രത കാപ്ച 

േക്ക്(കാച്ചുാട്ട- കാച്ഛാട്ടങ്ങാട?).” 

ക്രി. ഒമ്പതുമുതല് പതിനഞ്ചാം നൂറ്റാണ്ടുവരെ പ്രാചീന കേരളകടലോരത്ത് 

നടന്ന പ്രാദേശിക വാണിജ്യത്തില് ക്രിസ്ത്യാനികള്, ജൂതന്മാര്, അറബികള്, 

മാപ്പിളമാര്, ചീനക്കാര്, ഗുജറാത്തിലെ വണിക്കുകള്, തമിഴന് ചെട്ടിമാര് എന്നിവ 

രെല്ലാം യാതൊരു സംഘര്ഷവുമില്ലാതെ സഹകരിച്ചു ്രവര്ത്തിച്ചിരുന്നു. പത്തൊ 

മ്പതാം നുറ്റാണ്ടില് കേരളം സന്ദര്ശിച്ച ചൈനീസ് സഞ്ചാരി മഹ്വാന് കേരളത്തി 

ലെ ജാതികളെക്കുറിച്ചുളള വിവരണങ്ങളില് അഞ്ചാമത്തെ വിഭാഗമായാണ് മു 
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ക്കുവരെ പരാമര്ശിക്കുന്നത്. മുക്കുവക്കുടില്യകള് മുന്നടിയില് കുട്ടതത് ഉയരമു 

ങ്ടായിരിക്കുകയില്ല. വഴിയിത് വച്ചോ മത്രോ ഇവര് നായല്മാരയോ ചെട്ടി 

കളുയോ കാണുകയാണെങ്കിത് ഉടന് ദണ്ഡനമസ്കാരം ചെയ്യേങ്ങതാണ്. മത്ത്യം 

പിടിച്ചും ചുമടെടുത്തുമാണ് ഇവര് ജിവിതവ്യത്ത? കഴിക്കുന്നത്. മലബ്ചാര് മാനമ്വ 

ലില് വില്യം ലോഗന് സവര്ണ്ണജാതിക്കാരുമായി മുക്കുവര് 24 അടി ദൂരം മാറി നട 

ക്കണമായിരുന്നുവെന്നും രേഖപ്പെടുത്തിയിട്ടുണ്ട്.” പോര്ച്ചുഗീസുകാരുടെ കേര 

ളത്തിലേക്കുള്ള വരവും ആധിപത്യശ്രമങ്ങളും പരാമര്ശിക്കുന്ന ചരിത്രകാവ്യമാണ് 

ഖാസി മുഹമ്മദ ബിന് അബ്ദപുള്അസ്സീസ് അറബിഭാഷയില് എഴുതിയ ഫത്ത്ഹുത് 

മുബ്വീന്. കപ്പലോട്ടക്കാരനായ വാസ്കോഡഗാമ ഇന്ത്യ-ചൈന കടല്മാര്ഗം 

ആഥ്രിക്കയിലെ ഗുഡ്ഹോടപ്പ് മുനമ്പ് ചുറ്റി വരുന്നതും പുസ്തകത്തില് പരാമർശി 

ക്കുന്നു.” സാമൂതിരിക്ക് അക്കാലത്ത് നാവികകലയിലും വാണിജ്യബന്ധങ്ങളിലും 

ഉണ്ടായിരുന്ന വൈദഗ്ധ്യത്തെ ഈ കൃതി സൂചിപ്പിക്കുന്നു. ശൈഖ് സൈനുദ്ദീന് മ 

ഖ്ദും രണ്ടാമന്റെ തുഹ്ഫത്തുള് മുജാഹിദീനില് പതിനഞ്ചും പതിനാറും നൂറ്റാണ്ടു 

കളിലെ കേരളത്െക്കുറിച്ച് പരാമര്ശിക്കുന്നു. “പറങ്കികളുടെ കൊളളകളും ക്രുരത 

കളും രാജ്യത്തുടനീളം പടര്ന്നുപിടിച്ചതിനാല് മുസ്ലീങ്ങളുടെ കച്ചവടം സ്തംഭന 

ത്തിലായി. അക്രമങ്ങളാലും അനീതികളാലും പൊറുതിമുട്ടിയ അവര് വളപട്ടണം, 

തിക്കോടി, പന്തലായനി മുതലായ സ്ഥലങ്ങളില് പത്തേമാരികൾ തയ്യാറാക്കി പറ 

ങ്കികളോട് നേരിട്ടു യുദ്ധത്തിനിറങ്ങി. പറങ്കികളുടെ രക്ഷാപത്രികകള് 

കൂടാതെതന്നെ കടല്യാത്രകള് ആരംഭിച്ചു. യുദ്ധത്തില് പറങ്കികള്ക്ക് ഭീമമായ 

നഷ്ടങ്ങള് നേരിട്ടു. അവരുടെ കുറേ കപ്പലുകള് മുസ്ലീംസൈന്യം കൈവശമാക്കി. 

പിന്നീട് കക്കാടുകാരും, ബന്ദി അൽല്ജദീദ്(പുത്തനങ്ങാടി)കാരും കോഴിക്കോട്, 

പൊന്നാനി എന്നിവിടത്തുകാരും പറങ്കികളോട് യുദ്ധം തുടങ്ങി. പോര്ച്ചുഗീസു 

കാരെ പിടിച്ചടക്കിയതിനു പുറമെ അവരുടെ സ്വത്തുക്കളും കപ്പലുകളും മുസ്ലീ 

ങ്ങള് കൈവശമാക്കി.” 

പറങ്കികള് മുസ്ലീങ്ങളെ ഇല്ലാതാക്കാന് ശ്രമിക്കുന്നതിനാലാണ് അവര്ക്കെ 

തിരെ പോരാടാന് ശെയ്ഖ് ആഹ്വാനം ചെയ്യുന്നത്. പറങ്കികളെപ്പോലെ മലബാറി 

ലെ ഹിന്ദുക്കളും അവിശ്വാസികളാണെങ്കിലും (കാഫിര്) അവര്ക്കെതിരെ യുദ്ധം 

ചെയ്യാന് ആഹ്വാനം ചെയ്യുന്നില്ല. മലബാറിലെ മുസ്ലീങ്ങള്ക്കെതിരെ നടന്ന പോര് 

ച്ചുഗീസ് അതിക്രമങ്ങള്ക്കു പിറകിലെ സാമ്പത്തികമോ രാഷ്ട്രീയമോ ആയ കാര 

28



ണങ്ങള് ശെയ്ഖ് പറയുന്നുണ്ട്. പോര്ച്ചുഗീസുകാര്ക്ക് മുസ്ലീങ്ങളോടും ഇസ്ലാം മ 

തത്തോടുമുള്ള വിദ്വേഷവും പകയും നായന്മാരോടോ മറ്റ് അമുസ്ലീങ്ങളോടോ ഉ 

ണ്ടായിരുന്നില്ല. കുരിശു യുദ്ധത്തിന്റെ ഓര്മ്മയുമായി മലബാറിലെത്തിയ പോര്ച്ചു 

ഗീസുകാരും മുസ്ലീങ്ങളും പരസ്പരം വിദ്വേഷവും അസൂയയും വെച്ചു പുലര്ത്തി 

യിരുന്നു. കടലില് തങ്ങളുടെ വ്യാപാര മാര്ഗ്ഗത്തില് അവകാശം സ്ഥാപിച്ചെടുക്കാ 

നുള്ള പോര്ച്ചുഗീസ് ശ്രമങ്ങളെ സ്വാഭാവികമായും മുസ്ലിം വ്യാപാരികള് എതിര് 

ത്തതിന്റെ ചരിത്രമാണ് കുഞ്ഞാലിമാരുടെ കടല് യുദ്ധങ്ങള്. കച്ചവട താല്പര്യം 

മാത്രമായിരുന്നതുകൊണ്ടാണ് ഗാമയെ മലബാറിലെത്തിക്കാന് ഒരു മുസ്ലിം വഴികാ 

ട്ടി (മോണ് സെയ്ദ്) യുടെ സേവനം ഗാമ ഉപയോഗപ്പെടുത്തിയത്. ഖ്വാജാ ബെ 

ക്കി എന്ന മുസ്ലീമിനെ പോര്ച്ചുഗീസുകാര് കൊച്ചി കോട്ടയില് അഭയം നല്കിയ 

തായും അദ്ദേഹം അവര്ക്ക് രഹസ്യവിവരങ്ങള് കൈമാറിയതായും ഓര്മ്മയിത് 2 

ലബ്വാര് എന്ന പുസ്തകത്തില് വി.സി ശ്രീജന് പറയുന്നുണ്ട്.” സാമ്പത്തിക ലാഭ 

മുണ്ടാകുമെങ്കില് പോര്ച്ചുഗീസ്സുകാര് മുസ്ലീങ്ങളുമായി കൂട്ടു കൂടാന് മടിച്ചിരുന്നില്ല. 

വാസ്കോഡഗാമയുടെ മലബാര് യാത്രയെക്കുറിച്ച് ക്സിയാര്സ് (പോര്ച്ചു 

ഗീസുകാരുടെ വീരഗാഥ) എന്ന പേരിലൊരു മഹാകാവ്യമുണ്ട്. പോര്ച്ചുഗീസ്സുകാ 

രനായ ലൂയിസ് വാസ് ഡി കുമോയന്സ് (1524-1580) രചിച്ച കാവ്യം 1672-ല് പുറ 

ത്തു വന്നു. ലാന്സെക് വൈറ്റിന്റെ വിവര്ത്തനത്തില്(1997) ഗാമയുടെ കടല് യാ 

ത്രയും പോര്ച്ചുഗീസുകാരുടെ അധിനിവേശവുമാണ് പരാമര്ശിക്കുന്നത്. ലൂസി 

യാര്ഡില് കാണാവുന്ന ഒരേയൊരു മലയാളിയുടെ പേര് കുട്ടിയാലിയുടേതാണ്.' 

വമ്പിച്ച കപ്പല്പ്പടയുമായി നീങ്ങുന്ന കുട്ടിയാലി പോര്ച്ചുഗീസുകാര് തന്നെ 

തോല്പ്പിച്ചതു കാരണം എപ്പോഴും പേടിയോടെ സഞ്ചരിക്കുന്നു എന്നാണ് എഴുതി 

യത്. കമോയന്സ് മുസ്ലീങ്ങളെ ലുസിയാര്ഡില് വിശേഷിപ്പിച്ചത് സൂത്രശാലിയാ 

യ, വെറുക്കത്തക്ക, അവിശ്വാസിയായ, ്രൂരന്മാരായ, ദുഷിച്ച എന്നൊക്കെയാണ്.” 

കടലില് മുസ്ലീങ്ങള്ക്കുണ്ടായിരുന്ന നാവികവൈദദഗ്ധ്യത്തെ ഇത് സൂചിപ്പി 

ക്കുന്നുണ്ട്. മറ്റുനാടുകളില് നിന്ന് കച്ചവടക്കാരും കുടിയേറ്റക്കാരും കേരളത്തിലെ 

ത്തിയെങ്കിലും. കേരളീയര് കടല്വഴി യാത്രകള് നടത്തുന്നത് കുറവായിരുന്നു. 

കേരളത്തിന്റെ തീരങ്ങളെപ്പറ്റിയും അതിരുകളെപ്പറ്റിയും കൃത്യമായി രേഖപ്പെടുത്തു 

ന്നത് ഗുണ്ടര്ട്ടാണ്. “പടിഞ്ഞാറെ അതിര് ആകുന്ന കടല് ഇല്ലാഞ്ഞാൽ മലയാള 

29



ത്തിന്റെ ചരിത്രവും അവസ്ഥയും ദേശസ്വഭാവവും മുഴുവനും വേറെ ഉണ്ടാകുമായി 

രുന്നു. ഈ കാണുന്ന കടലിന്നു ഭൂമിശാസ്ത്രത്തില് അറബിക്കടല് എന്നുപേരുണ്ട്. 

അത് ഇന്ത്യയുടെ തെക്കില് ബംഗാള് ഉള്ക്കടലോട ചേര്ന്ന് ഇന്ത്യാസമുദ്രത്തിന്റെ 

ഒരംശമാകുന്നു. കടലിന്റെ അടിയില് കരയില് എന്നപോലെ മലകളും താഴ്വര 

കളും ഉള്ളതുകൊണ്ട് അതിന്റെ ആഴം എല്ലാ ദിക്കിലും ഒരുപോലെയല്ല. ചിലയി 

ടത്ത് മലകള് വെളളത്തിനുമീതെ പൊങ്ങി വന്നിട്ട ദീപുകളായി കാണാകുന്നു. കട 

ലിന്റെ നിറം കരയുടെസമീപം മണ്ചളി മുതലായവകൊണ്ടു ചേര്ന്നിരിക്കുന്ന 

തുക്കൊണ്ടു അവിടെ പലപ്പോഴും ചേറ് നിറമുള്ളതായും തെളിഞ്ഞെങ്കില് പച്ചനിറ 

മുള്ളതായും ഇരിക്കും. കരയില് നിന്ന് ദൂരത്തില് പോയാല് അതിന്റെ നിറം ശുദ്ധ 

നീലവും അത്യാഴമുള്ള സ്ഥലത്ത് കറുപ്പുമായി കാണാം. കടലിലെ വെള്ളം ഇളകി 

പോയാല് രാത്രിയില് എത്രയും ശോഭയും ആശ്ചര്യവും ഉള്ള കാഴ്ച കാണ്മാനു 

ണ്ട്. അതായത് ഇളകുന്ന വെള്ളത്തില് ആയിരമായിരം മിന്നാമിനുങ്ങുകള് 

പോലുള്ള പ്രകാശം വിളങ്ങി വരുന്നു. അതിന്റെ സംഗതി ഉപ്പുവെള്ളത്തില് 

എങ്ങും പരന്നിരിക്കുന്ന ഏറ്റവും ചെറിയ ജന്തുക്കള് അത്രെ എന്നുതോന്നുന്നു. 

മുക്കുവര് അതിന് തുയി എന്നു പറഞ്ഞിട്ട അതിനാല് മീനുള്ള സ്ഥലം കണ്ടറിയു 

ന്നു. 1869 ല് ഹെര്മന് ഗുണ്ടര്ട്ട എഴുതിയ മലയാളരാജ്യത്തില് കടലിന്റെ സ്വഭാ 

വസവിശേഷതകളെ കുറിച്ചുള്ള നിരീക്ഷണമാണിത് . 

14.1 കേരളത്തിന്റെ നാവിക പാരമ്പര്യം 

12ാം നൂറ്റാണ്ടില് രചിക്കപ്പെട്ട അതുലന്റെ മുഷകവംശം മഹാകാവ്യത്തില് 

ശ്രീമൂലവാസം എന്ന സമുദ്രകേന്ദ്രത്തെ സംരക്ഷിക്കുന്നതിനായി വലഭന് എന്ന 

രാജാവ് തന്റെ നാവികപ്പടയുമായി കടലിലൂടെ യാത്രതിരിച്ചെന്നും അറബിക്കട 

ലിലെ അനേകം ദ്വീപുകള് മുഷകവംശക്കാര് കൈവശപ്പെടുത്തിയകാര്യവും എം. 

ജി.എസ് നാരായണന് അടയാളപ്പെടുത്തിയിട്ടുണ്ട്." കേരളത്തിന്റെ ഏത് ഭാഗവും 

സമുദ്രത്തില് നിന്നും ഏറെ അകലെയല്ല. നിരവധി നദികളും കായലുകളും നീര് 

ചാലുകളും കടലുമായി ബന്ധപ്പെട്ടു കിടക്കുന്നു. അതുകൊണ്ടാണ് പഴയ പട്ടണ 

ങ്ങളും സംസ്കാരകേന്ദ്രങ്ങളും ജലസാമിപ്യത്തെ ആശ്രയിച്ചു വികാസം പ്രാപി 

ച്ചത്. കേരളത്തിലെ ദേശനാമങ്ങള് അതിനു തെളിവാണ്. വഞ്ചിനാട്, കോലത്തു 

നാട്, വളര്പട്ടണം മുതാലായവയിലെ കോലം, വളര് എന്നിവയുടെയും ഓടനാട്ടി 
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ലെ ഓടം എന്നതിന്റെയും അര്ത്ഥം വഞ്ചി എന്നാണ്. ദ്രാവിഡ ഭാഷകളില് കപ്പലു 

കള്ക്കും ഉപകരണങ്ങള്ക്കും സ്വന്തമായ പദങ്ങള് ഉണ്ടായിരുന്നു. കടലിലെ അപ 

കട സ്ഥലങ്ങള്, തിരമാലകളുടെ സ്വഭാവം, വേലിയേറ്റം, വേലിയിറക്കം, കാറ്റിന്റെ 

ദിശ, സ്വഭാവം, വകഭേദങ്ങള് എന്നിവ കേരളീയര്ക്ക് അറിയാമായിരുന്നു. ജലാശയ 

ത്തിന്റെ സ്വരൂപം, ഓട്ടത്തിന്റെ ഉദ്ദേശ്യം ഓട്ട സ്ര്പദായം എന്നിവയ്ക്കനുസരിച്ച വ 

ളളത്തിന്റെ സ്വഭാവവും വലുപ്പവും മാറിക്കൊണ്ടിരിക്കും. ഓരോന്നിനും ്രത്യേക 

പേരുകളുമുണ്ട്. സമുദഗ്രയാത്രക്കുപയോഗിക്കുന്നവ, മത്സ്യബന്ധനത്തിനുപയോഗി 

ക്കുന്നവ, നദികളിലും കായലുകളിലും സഞ്ചരിക്കുന്നവ, എന്നിവയ്ക്കെല്ലാം (al 

ത്യേക പേരുകളുണ്ട്. കടല് യാത്രക്കു തന്നെ അറുമാസ്റ്റ് (വലിയ കപ്പലുകള്), ആ 

നയോടി(വലിയ കപ്പല്), കേച്ഛു കച്ഛചത് (സാധനങ്ങള് കയറ്റുന്നത്), കേവ് തോ 

ണി(ആളുകളെ കൊണ്ടു പോകുന്നത്), പടക്ികടല് കൊള്ളക്കാരുടേത്), പ 

ഭത്തല്(കടലില് അതിവേഗത്തിലോടുന്നത്) തുടങ്ങിയവ അത്തരത്തിലുളള താണ്. 

അതുപോലെ കപ്പല് ജോലിക്കാരെ അവരുടെ ജോലിക്കനുസരിച്ച് ഓാട്ടി (കപ്പി 

ത്താന്), ന്നിക്കാര൯, കലാശി (കപ്പലിലെ പണിക്കാര്), തണ്ടേ൯ (തണ്ടു വലി 

ക്കുന്നവന്), കേവ്യകാരല് (കപ്പലില് സാധനങ്ങള് കയറ്റുന്നയാള്) കേഴാള് (കോ 

ളുകൂടാതെ പോകുന്നവന്) എന്നിങ്ങനെ പ്രത്യക പേരുകളിലറിയപ്പെട്ടു. അണിയം, 

അന്തളം, അമരം, പന്നകം, കടുതി, തട്ടുപടി, തുമ്പാക്കം, മണിക്കന്, യാമപ്പലക, 

തുടങ്ങി കപ്പലിലെ ഭാഗങ്ങളുടെ പേരുകളും കപ്പലോട്ടത്തില് സഹായകമായ ത്ങട 

രം (കപ്പലില് കയറ്റുന്ന സാധനം), ആലാസ്റ്റ് (ഉറപ്പുള്ള വലിയ കയറ്, ഉരക്കോല്് 

(വഞ്ചി തള്ളുവാനുള്ള മുള), ഇരുനമ്ധു താഴ്ത്ത? (നങ്കുരം), ചമുക്ക (വടക്കു നോ 

ക്കി), പൊങ്ങ് (കപ്പല് ചാല് കാണിക്കുന്നത്), മിന്നാരം (തുറമുഖത്തെ ദ്വീപസ്തം 

ഭം), സൃ്രചകകം (ദിക്കറിയാനുള്ള യന്ത്രം) അതുപോലെ കപ്പലോട്ടക്കാര് മാത്രമു 

പയോഗിച്ച അടിവാരം (വേണ്ട കനം കിട്ടുവാന് വേണ്ടി കയറ്റുന്ന സാധനം), മാട്ടു 

കേറുക (മണ്തിട്ട കയറുക, മുരിഞ്ഞ കുത്തുക (കീടം കൊത്തുക), വട്ടം പിടിക്കു 

ക (കോളിളകിയ സമയത്ത് കപ്പല് മറിയാതെ പിടിക്കുക), വിശറ് (പേമാരി) തുട 

ങ്ങി വിദേശസഞ്ചാരികളുടെ വിവരണങ്ങളില് നിന്നും സംഘസാഹിത്യത്തില് 

നിന്നും ലഭ്യമായ ഇത്തരം പദങ്ങള് കേരളീയരുടെ നാവികപാരമ്പര്യത്തിന്റെ സമ്പ 

ന്നമായ തെളിവുകളാണ്. 
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ടാം നൂറ്റാണ്ടില് പേര്ച്ചുഗീസുകാരുടെ വരവോടെ ഈ നാവികസൈന്യം 

ശക്തമായി. പോപ്പില് നിന്ന് അധികാരം ലഭിച്ച പോര്ച്ചുഗീസുകാര് അറബിക്കടല് 

തങ്ങളുടെ സ്വന്തമാണെന്നും അറബിക്കടലില് സഞ്ചരിക്കുന്ന കപ്പലുകള് എല്ലാം 

പിടിച്ചെടുക്കാന് അധികാരം ഉണ്ടെന്നും വിശ്വസിച്ചു. ഇവര്ക്കെതിരെ സാമൂതിരി 

നിരന്തരയുദ്ധങ്ങളിലേര്പ്പെട്ടിരുന്നു. കുഞ്ഞാലി മരക്കാരുടെ നേതൃത്വത്തില് അറ 

ബിക്കടലിന്റെ സ്വാതന്ത്ര്ത്തിനുവേണ്ടി കടലില് ഏറ്റുമുട്ടി. ഈ ഏറ്റുമുട്ടലിന്റെ 

ചരിത്രമാണ് കേരളത്തിന്റെ നാവികചരിത്രം. കേരളത്തില് പോര്ച്ചുഗീസുകാര്ക്കെ 

തിരെ സാമൂതിരിയുടെ സഹായത്തോടെ കുഞ്ഞാലിമാര് കടല് യുദ്ധത്തില് 

ഏര്പ്പെട്ടു. നാവികപ്പടയുടെ നേതൃത്വം വഹിച്ചവര്ക്ക് സാമൂതിരി നല്കിയ സ്ഥാന 

പ്പേരോ ബഹുമതിയോ ആണ് കുഞ്ഞാലി മരക്കാര് എന്നത്. ഈ വാക്ക് രുപപ്പെ 

ടത് അറബി പദമായ മര്ത്തബ്വയില് നിന്നാണെന്നും ട്യുണീഷ്യന് പദത്തില് 

നിന്നാണെന്നും അഭിപ്രായമുണ്ട്. അതിന് അര്ത്ഥം വരുന്നത് കച്ചത് യാത്ക്കാര൯ 

എന്നാണെന്നും കെ.കെ.എന് കുറുപ്പ് നിരീക്ഷിക്കുന്നുണ്ട്.” 

കടലില് കുഞ്ഞാലിമാരുടെ ശക്തമായ ചെറുത്തുനില്പ്പ് അറബിക്കടലിലെ 

നാവികയാത്ര സ്വതന്ത്രമാക്കാനും അതുവഴി അറേബ്യന് നാടുകളുമായുള്ള വ്യാ 

പാരം തടസ്സമില്ലാതെ സംരക്ഷിക്കാനും ഒരു പരിധി വരെ സാധിച്ചു. രാജ്യത്തിന്റെ 

സ്വാതന്ത്രസംരക്ഷണത്തിനുമപ്പുറം സുഗമമായി നടന്നിരുന്ന കടല് വാണിജ്യ 

ത്തിന്മേലുള്ള പോര്ച്ചുഗീസ് അധിനിവേശം തടയുക എന്നതും അറബികളുമാ 

യുള്ള ദീര്ഘകാല പാരമ്പര്യത്തെ സംരക്ഷിക്കുവാനുമുള്ള ആഗ്രഹവും കുരിശു 

യുദ്ധത്തിന്റെ ഫലമായുള്ള ക്രിസ്ത്യന് മുസ്ലീം വിരോധവും കുഞ്ഞാലിമാരുടെ 

നാവിക യുദ്ധങ്ങള്ക്ക് പ്രേരണയായിട്ുണ്ട്. കപ്പല് നിര്മ്മാണത്തിലും പീരങ്കിപട 

യിലും നാവികരംഗത്തും നുതനസാങ്കേതികത കൊണ്ടുവന്നത് കുഞ്ഞാലി മരക്കാ 

ന്മാരാണ്. 16൦ നുററാണ്ടില് അവര് ആവിഷ്കരിച്ച ഹിറ്റ് ആന്റ് റങ്്” എന്ന 

നാവികതന്ത്രം ഇന്നും ഇന്ത്യന് നേവി ഉപയോഗിക്കുന്നു. നാവിക്രപയോഗങ്ങളു 

മായി ബന്ധപ്പെടുത്തി ഇന്ന് സാധാരണയായി ഉപയോഗിച്ചുവരുന്ന രണ്ടുപദങ്ങ 

ളാണ് കടത് ന്യ്ര്തണവ്യം കടത് നിഷേധവ്യും. കടലില് ജലനിരപ്പിനു മുകളിലും 

താഴെയുള്ള ഭാഗമുള്പ്പെടെ യുദ്ധക്കപ്പലുകള്ക്കും ചരക്കുകപ്പലുകള്ക്കും തടസ്സ 

മൊന്നും കൂടാതെ സഞ്ചരിക്കാന് കഴിയുംവിധം മുഴുവന് നിയന്ത്രണവും ഒരു 

സൈന്യം നേടിയെടുത്താല് അതിന് കടല് നിയന്ത്രണമെന്നു പറയും. കടല് 
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നിഷേധമെന്നത് ശത്രുരാജ്യം കടലിന്റെ ചില ര്രത്യേക മേഖലകള് ഉപയോഗിക്കു 

ന്നത് തടയാനുള്ള കഴിവാണ്. ഇങ്ങനെ സുശക്തമായ നാവിക തന്ത്രങ്ങള് ആവി 

ഷ്കരിക്കുകയും നടപ്പിലാക്കുകയും ചെയ്ത നാവിക പാരമ്പര്യം കേരളത്തിനുണ്ടാ 

യിരുന്നു. തിരുവിതാംകൂര് കൊച്ചി മലബാര് പ്രദേശങ്ങള് ഈസ്റ്റ് ഇന്ത്യ കമ്പനി 

യുടെ കൊളോണിയല് ആധിപതൃത്തിന് കീഴില് ആയതോടെ അവിടെ നടപ്പിലാ 

ക്കിയ സമുദ്രനിയമങ്ങള് കേരളത്തിന്റെ നാവികപാരമ്പര്യത്തെ ശിഥിലമാക്കി. 

1.5 കടല് : കുടിയേറ്റവും അധിനിവേശവും 

ഒരിടത്തുനിന്ന് മറ്റൊരിടത്തേക്ക് സ്ഥിരമായോ താല്ക്കാലികമായോ സ്വന്തം 

താല്പര്യരപകാരമോ നിര്ബന്ധിതമായോ നടത്തുന്ന സ്ഥലമാറ്റമാണ് കുടിയേറ്റം. 

കടല് കുടിയേറ്റക്കാരുടെ മുഖ്യ സഞ്ചാരമാര്ഗമായിരുന്നു. 6000 വര്ഷങ്ങള്ക്ക് 

മുമ്പുതന്നെ ലോകത്തിന്റെ പലഭാഗങ്ങളിലും കുടിയേറ്റങ്ങള് ആരംഭിച്ചിരുന്നു. 2000 

വര്ഷങ്ങള്ക്ക് മുമ്പ് പസഫിക് ദ്വീപുകള് കോളനിവല്ക്കരിക്കപ്പെട്ടിരുന്നതായി 

തെളിവുകളുണ്ട്. ്രാചീനകാലങ്ങളില് അടിമവ്യാപാരത്തിന്റെ ഭാഗമായും വംശീയ 

മായ പുറന്തളളലിന്റെ ഭാഗമായും കുടിയേറ്റങ്ങള് നടന്നിരുന്നു. 

സിന്ധു നദീതടസംസ്കാരകാലഘട്ടം മുതല്തന്നെ കടല് ജീവിതം രൂപ 

പ്െട്ടിരുന്നുവെന്ന് ചരിത്രത്തില് രേഖപ്പെടുത്തലുകളുണ്ട്. എന്നാല് കടല്ത്തീര 

ത്തേക്കുള്ള മനുഷ്യ കുടിയേറ്റത്തിന്റെ ഗ്രത്ൃക്ഷ തെളിവായി ഇന്ത്യന് ആന്റിക്യു 

റെയില് പറയുന്നത് ബ്രാഹ്മണര് തുളുനാട്ടില് പ്രവേശിച്ച് ആധിപത്യം സ്ഥാപി 

ക്കുകയും ഹബാശികന് എന്ന രാജാവിന്റെ മംഗലാപുരത്ക്കുള്ള പടപ്പുറപ്പാടും 

തുടര്ന്നുള്ള മരണവും വിവരിക്കുമ്പോള് മരണത്തെത്തുടര്ന്ന് ഹബാശികന്റെ ആ 

ളുകളെ കാട്ടിലേക്കും ഹബാശികന്റെ കീഴിലുണ്ടായിരുന്ന ഉദ്യോഗസ്ഥരായ കൊറ 

ഗരെയും ഹൊലയരെയും കടല്ത്തീരത്തേക്കും നാടുകടത്തി എന്നുമാണ്. 

പില്ക്കാലത്ത് കാലാവസ്ഥാ-ഭൂ്രകൃതി മാറ്റങ്ങള് കാരണവും ഭക്ഷ്യവസ്തു 

ക്കളുടെ ലഭ്യതക്കുറവ് മുലവും കടലോരത്തക്ക് കുടിയേറ്റങ്ങള് ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്. 

കൊളോണിയല് അധിനിവേശകാലത്ത് യൂറോപ്യന് കോളനിവല്ക്കരണ 

ത്തിന്റെ ഭാഗമായി മുന്നാംലോകരാജ്യങ്ങളിലേക്ക് വ്യാപകമായി വിദേശകുടിയേറ്റ 

ങ്ങള് നടന്നു. അവര് വാണിജ്യത്തിനു പുറമെ രാഷ്ട്രീയാധിനിവേശത്തിന് കൂടി 

ശ്രമിച്ചു. തൊഴിലാളികളുടെ കുടിയേറ്റം, അഭയാര്ത്ഥികളുടെ കുടിയേറ്റം, നഗര 
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വല്ക്കരണത്തിന്റെ ഭാഗമായുണ്ടാകുന്ന കുടിയേറ്റം എന്നിങ്ങനെ ആധുനികകാ 

ലത്തും നിരന്തരം പലായനങ്ങള് നടക്കുന്നുണ്ട്. ഇത്തരം കുടിയേറ്റങ്ങള് കൂടാതെ 

പാശ്വാത്യ രാജ്യങ്ങളുടെ കടലിലൂടെയുള്ള സാഹസിക സഞ്ചാരങ്ങള് പുതിയ 

ഭൂഖണ്ഡങ്ങള് കണ്ടെത്തുന്നതിനും അവിടങ്ങളില് അധികാരം സ്ഥാപിക്കുന്ന 

തിനും കാരണമായി. ഈ അധികാരസ്ഥാപനത്തിന്റെ ്രധാന സഞ്ചാരമാര്ഗം കട 

ലായിരുന്നു. മെഡിറ്ററേനിയന് തീരങ്ങളില് നിന്നും ആഫ്രിക്കയില് നിന്നും ചൈന 

യിലേക്കുള്ള സമുഗ്രഗതാഗതമാര്ഗത്തിന്റെ നടുക്കുസ്ഥിതിചെയ്യുന്ന അര്ദ്ധദ്വീപ് 

പ്രദേശമായ ദക്ഷിണേന്ത്യ ഇരുഭാഗങ്ങളിലും സ്ഥിതിചെയ്യുന്ന രാഷ്ട്രങ്ങളുമായി 

സജീവമായ കടല് മാര്ഗവ്യാപാരം നടത്തിയിരുന്നു. വാണിജ്യാവശ്യങ്ങള്ക്ക് വേ 

ണ്ടിയുള്ള കടല് സഞ്ചാരങ്ങള് രാഷ്ഗ്രീയാധിനിവേശം സാധ്യമാക്കുന്നതിനുള്ള 

മാര്ഗം കൂടിയായിരുന്നു. സുറിയാനി ക്രിസ്ത്യാനികള് നടത്തിയ “മണിഗ്രാമം” 

എന്ന കച്ചവടസംഘം കടല് കടന്നുള്ള കച്ചവടത്തിലാണേര്പ്പെട്ടിരുന്നത്. ഈജി 

പ്തിലെ ജുതവ്യാപാരികള് കേരളത്തിലെ ജൂതവണിക്കുകളോട് സഹകരിച്ചിരു 

ന്നത് കൊല്ലം, കണ്ണുര്, മംഗലാപുരം, താനെ, കാംബെ, ബ്രോച്ച് എന്നീ തുറമുഖന 

ഗരങ്ങള് വഴിയാണ്. 1498 ൽ വാസ്കോഡഗാമ കോഴിക്കോട എത്തിയതോടെ 

അധിനിവേശ ശക്തികള് പലതരം തന്ത്രങ്ങളിലൂടെ കേരളതീരത്ത് സ്വാധീനം ചെ 

ലുത്തുകയും പിന്നീട അധികാരം സ്ഥാപിക്കുകയും ചെയ്തു. നുറ്റാണ്ടുകള് നീണ്ട 

കോളനി ഭരണത്തി൯ന്െറെ അനന്തരഫലം കേരളത്തിനന്െറെ സമസ്ത മണ്ഡലങ്ങ 

ളിലും പരിവര്ത്തനത്തിന് കാരണമായി. 

1.6 കടല്: തൊഴില്മേഖല 

മുക്കുവന് എന്നാല് മുക്തം അഥവാ മുത്ത് സമ്പാദിക്കുന്നവന് എന്നര്ത്ഥ 

മുള്ള മുക്തവ൯ എന്നാണ്. സംഘകാലത്ത് മുക്കുവര് മീന്പിടിത്തത്തിന്റെ കുടെ 

മുത്ത് വാരാന് കൂടി പോകാറുണ്ടായിരുന്നു. കോറമാണ്ഡല് തീരത്ത് മുക്കുവര് 

പരവര് എന്നണറിയപ്പെട്ടിരുന്നത്. മുക്കുവര് എന്ന പദത്തിന് മുങ്ങുന്ന ശീലമുള്ള 

വര് എന്നാണ് ശബ്ദതാരാവലിയില് കൊടുത്തിരിക്കുന്ന അര്ത്ഥം.” കേരളത്തിലെ 

ഹൈന്ദവ മീന്പിടിത്തക്കാര് ധീവര എന്ന പൊതുനാമത്തില് അറിയപ്പെടുന്നു.” 

ബുദ്ധിമാന്മാരില് ശ്രേഷ്ഠന് എന്നാണ് ഇതിനര്ത്ഥം. മീന് പിടിത്തവും മുത്തെടു 

ക്കലും ഉപ്പ് വിളയിക്കലും ആണ് തീരദേശ ജനതയുടെ ജീവിതമാര്ഗം. സജീവ 
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മായ കടലോര ജീവിതം പ്രാചീനകാലം മുതല് ഉണ്ടായിരുന്നു എന്ന് സൂചനകളു 

ണ്ട്. ഹാരപ്പന് സംസ്ക്കാരകാലത്തും മീന്പിടിത്തം ഒരു തൊഴിലായി ഉണ്ടായി 

രുന്നു എന്ന് ചരിത്രത്തില് രേഖപ്പെടുത്തിയിട്ടുണ്ട്'. സ്ത്രീകള് പ്രധാനമായും 

മല്സ്ൃകച്ചവടത്തില് ഏര്പ്പെട്ടിരുന്നു എന്ന് സംഘസാഹിത്യത്തില് പരാമര്ശമു 

ണ്ട് സംഘകൃതിയായ അകനാനുൂറില് നെയ്തല് പ്രദേശത്തെ സ്ത്രീകളുടെ 

ജീവിതം പരാമര്ശിക്കുന്നിടത്ത് ക്ഷാമകാലത്തേക്ക് വേണ്ടി മീന് ഉണക്കി വില്പ്പ 

നക്ക് വെക്കുന്നത് സ്ത്രീകളുടെ കര്ത്തവ്യമായിരുന്നുവെന്നും വര്ണിക്കുന്നു.” 

ചെറിയ ഓടങ്ങള്, വ്യത്യസ്തതരം വലകള്, ചുണ്ട എന്നിവ ഉപയോഗി 

ച്ചായിരുന്നു ആദ്യകാലത്ത് മല്സ്യബന്ധനത്തില് ഏര്പ്പെട്ടത്. തേക്കുതടിയും 

മറ്റും ഉപയോഗിച്ചാണ് കടലിലെ യാത്രക്കുവേണ്ടിയുള്ള വള്ളങ്ങള് നിര്മ്മിച്ചിരുന്ന 

ത്. തോണികളുടെ വലുപ്പം, സാകര്യങ്ങള്, സ്ഥലം, പായയുടെ സ്വഭാവം 

എന്നിവയില് വൈവിധ്യം പുലര്ത്തിയിരുന്നവ അക്കാലത്തുതന്നെ ഉപയോഗിച്ചിരു 

ന്നു. തീരത്തോടടുത്ത സഞ്ചാരങ്ങള്ക്കുള്ള ജലവാഹനങ്ങള് തടിതുരന്നുണ്ടാ 

ക്കിയ ചെറുതോണികളോ (dധളംധu!) വലിയ തടികള് കൂട്ടിക്കെട്ടി ഉണ്ടാക്കിയതോ 

ആയിരുന്നു (കട്ടമരങ്ങള്). വ്യത്യസ്തതരം മല്സ്യബന്ധനരിതികളും തൊഴില് 

വൈദഗ്ധ്യവും സംഘകാല നെയ്തല് പ്രദേശ നിവാസികള്ക്കിടയില് നിലനിന്നി 

രുന്നതായി രേഖപ്പെടുത്തപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട. ആഭ്യന്തരവ്യാപാരത്തില് ഏറ്റവും പ്രാധാന്യം 

ഉപ്പുകുറുക്കലിന് ആയിരുന്നു. ഉപ്പുവ്യാപാരം വിപുലമായ ജനവിഭാഗത്തെയും 

്രദേശങ്ങളെയും ഉള്ക്കൊണ്ടു മാത്രമല്ല കടല്, നാട്, കാട എന്നിവിടങ്ങളിലെ 

സമൂഹങ്ങളെ പരസ്പരം ബന്ധിപ്പിക്കുകയും ചെയ്തു. ഉപ്പുവ്യാപാരികള് സമൂഹ 

ത്തിലെ ഗണ്യമായ വിഭാഗമായിരുന്നു എന്നും ഉപ്പളങ്ങളുള്ള ഭാഗങ്ങളില് ഉപ്പ് 

വ്യാപാരികളായ ഉമണരുടെ ഭവനങ്ങള് നിറഞ്ഞിരിക്കുന്നു എന്നും പുറനാനുറിലെ 

പരാമര്ശങ്ങളില് തെളിയുന്നു.” 

ആധുനികമായ ഇന്നത്തെ കപ്പലുകള്ക്ക് മുമ്പ് ആദ്യകാലങ്ങളില് ഉപയോ 

ഗിച്ചിരുന്നത് മരക്കലമാണ്. കപ്പല്, തോണി എന്നാണ് ശബ്ദതാരാവലിയില് മര 

ക്കലം എന്ന പദത്തിന് കൊടുത്തിരിക്കുന്ന അര്ത്ഥം കമനീയ കൊത്തുപണിക 

ളോടെ നിര്മ്മിക്കുന്ന മരക്കലത്തില് നൂറുകണക്കിനാളുകള്ക്ക് യാത്രചെയ്യാം. 

സമുദ്രയാത്രക്ക് ഉപയോഗിക്കുന്നതും മല്സ്യബന്ധനത്തിന് ഉപയോഗിക്കുന്നതു 
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മായ കപ്പലുകള്ക്ക് പ്രത്യേകം പേരുകളുണ്ട്. വേലിയേറ്റത്തിന്റെയും വേലിയിറക്ക 

ത്തിന്റെയും സ്വഭാവം, കാറ്റിന്റെ ഗതി, തിരമാലകളുടെ സ്വഭാവം, ഓട്ടത്തിന്റെ 

ഉദ്ദേശ്യം എന്നിവയ്ക്കനുസരിച്ച് വള്ളത്തിന്റെ ആകൃതിയും വലുപ്പവും മാറിക്കൊ 

ണ്ടിരിക്കും. സമുദ്രയാത്രക്ക് തന്നെ 27 തരം ഉരുക്കൾ ഉപയോഗിച്ചിരുന്നു എന്ന് 

അവയുടെ വ്യത്യസ്തമായ പേരുകള് വ്യക്തമാക്കുന്നു. കപ്പലില് ജോലിചെയുന്ന 

വര്ക്കും ജോലിക്കനുസരിച്ച് വ്രത്യേകം പേരുകളുണ്ട്. കപ്പലിന്റെ വിവിധഭാഗ 

ങ്ങളും പ്രത്യേകം പേരുകളില് അറിയപ്പെട്ടിരുന്നു. കാലാവസ്ഥാ വ്യതിയാനങ്ങള് 

ക്കനുസരിച്ച് കടലിന് ഭാവഭേദം സംഭവിക്കുന്നതിനാല് കടല് തൊഴില് മേഖല അ 

നിശ്ചിതത്വത്തിലാണ്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ സമയബന്ധിതമായി ചെയ്യാവുന്ന 

തൊഴിലായിരുന്നില്ല മല്സ്യബന്ധനം. ഈ അസന്തുലിതാവസ്ഥ തീരദേശതൊഴി 

ലാളികളുടെ ജീവിതത്തിലും നിലനില്ക്കുന്നുണ്ട്. 

1.7 കടല്; രാഷ്ര്രീയമേഖല 

സംഘസാഹിത്യത്തിലെ അഞ്ച് തിണകളില് കടലും കടലോരവും 

ഉള്ക്കൊള്ളുന്ന ്രദേശമാണ് നയ്തതല്്. മറ്റു തിണകളുമായും മറ്റുരാജ്യങ്ങളു 

മായും വാണിജ്യബന്ധമുണ്ടാകുന്നതിന് നെയ്തല് പ്രദേശമായിരുന്നു കാരണം. 

മൂന്ന് വശവും സമുദ്രത്താല് ചുറ്റപെട്ട ദക്ഷിണേന്ത്യയിലെ ജനങ്ങള് തങ്ങളുടെ 

സമുദ്രവാണിജ്യത്തെ സൂചിപ്പിക്കാനായി മത൯പരതവര് എന്ന പേര് കൈക്കൊള്ളു 

കയും അവരുടെ കൊടിയില് മീനിന്റെ ചിത്രം കൊടുക്കുകയും ചെയ്തത് സമുദ്ര 

വാണിജ്യത്തിന്റെ സമ്പുഷ്ടിയെ സൂചിപ്പിക്കുന്നു എന്ന് നിരീക്ഷിക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്.” 

പടിഞ്ഞാറന് തീരത്ത് കടല്കൊളളക്കാര് സജീവമായിരുന്നെന്ന് സംഘസാ 

ഹിതൃത്തില് പരാമര്ശമുണ്ട്. ഇത്തരം കടല്കൊള്ളക്കാരെക്കുറിച്ചും അവരെ 

ചെറുത്തുനിന്നവര്ക്ക് സ്മാരകങ്ങള് നിര്മ്മിച്ചതിനെകുറിച്ചും വര്ണ്ണനകളുണ്ട്.” 

ഈ കടല് കൊള്ളകള് ചരക്കുകൈമാറ്റത്തിന്റെ തോതിനെ അടയാളപ്പെടുത്തുന്നു. 

സിന്ധുനദീതട സംസ്കാര കാലം തൊട്ട രേഖപ്പെടുത്തപ്പെട്ട ചരിത്രമുള്ള 

കടലനുഭവങ്ങളും ഇതിഹാസ പുരാണങ്ങളിലും മതഗ്രന്ഥങ്ങളിലും ആവര്ത്തിക്ക 

പ്പെടുന്ന കടലാഖ്യാനങ്ങളും തൊട്ട സംഘസാഹിത്ൃയത്തിലെ പുറംജീവിതത്തെ 

പ്രതിനിധീകരിക്കുന്ന നെയ്തല് തിണയും പിന്നിട്ട കൊളോണിയല് കാലഘട്ടത്തി 

ലെ പ്രധാനപ്പെട്ട വ്യാപാര മാര്ഗ്ഗൃമെന്ന നിലയിലും അധിനിവേശത്തിന്റെ പ്രത്യക്ഷ 
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രൂപമെന്ന നിലയിലും ചരിത്രത്തില് രേഖപ്പെടുത്തപ്പെട്ട സ്ഥലമാണ് കടല്. ഇങ്ങ 

നെ ഭനതിക സാന്നിദ്ധ്യമായ കടല് പിന്നീട പലതരത്തില് പരിവര്ത്തനത്തിനു വി 

ധേയമായിട്ുണ്ട്. കൊള്ളക്കാരുടെയും സാഹസിക സഞ്ചാരികളുടെയും കേന്ദ്രം 

കൂടിയായ കടല് വലിയൊരു ജനവിഭാഗത്തിന്റെ തൊഴിലിടം കുടിയാണ്. 7517 കി 

ലോമീറ്റര് ദൈര്ഘ്യമുള്ള കടല്ത്തീരവും 3288 തീരദേശ്ഗ്രാമങ്ങളും ഒന്നരക്കോടി 

മത്സ്യത്തൊഴിലാളികളുമുള്ള ഇന്ത്യയുടെ കടല്ത്തീരം സമുദ്രോല്പ്പന്ന കയറ്റുമതി 

യിലുടെ 500.77 കോടി ഡോളറിന്റെ വിദേശ നാണ്യം നേടിത്തരുന്നുണ്ട്. കേരളത്തി 

ലത് 222 മത്സ്യത്തൊഴിലാളി ഗ്രാമങ്ങളും 10.7 ലക്ഷം മത്സ്യത്തൊഴിലാളികളും ഉപ 

ജീവനം നടത്തുന്ന തൊഴിലിടമാണ്. ഇന്ത്യന് മത്സ്യ കയറ്റുമതിയുടെ 18% കേരള 

ത്തിന്റെ സംഭാവനയുമാണ്. കേരള സംസ്കാരത്തെയും ചരിത്രത്തെയും നിര്ണ്ണയി 

ച്ച സമുദ്ര ചരിത്രമാണ് ഇതെല്ലാം വരച്ചു കാട്ടുന്നത്. 

കേരളത്തിന്റെ ഭുമിശാസ്ത്രവിഭജനം മലനാട്, ഇടനാട്, തീര്രദേശം എ 

ന്നായിരുന്നു. മലനാടും തീര്രദേശവും ഇടനാടിനാല് ഭരിക്കപ്പെടുന്നതിനാല് വന 

മേഖലകളില് ജീവിക്കുന്ന ആദിവാസി വിഭാഗങ്ങളും കടലോരത്ത് ജീവിക്കുന്ന മ 

ത്സ്ൃബന്ധന സമൂഹവും ചൂഷണത്തിന് വിധേയരാണ്. ഭരണകുടത്തിന്റെയും സ 

മ്പത്തിന്റെയും ്രതിനിധികള് ഇടനാട്ടിലാണുള്ളത്. വര്ദ്ധിച്ച ജനസാന്ദ്രത, പാര്പ്പി 

ടമില്ലായ്മ, വൃത്തിഹീനമായ ജീവിത സാഹചര്യങ്ങള്, താണ വരുമാനം, ഇടത്തട്ടു 

കാരന്റെ ചുഷണം എന്നിവ അനുഭവിക്കുന്ന കടലോര ജനത അന്താരാശ്ടര കുത്ത 

കകളുടെ കടലധിനിവേശത്തിന്റെ ഇരകള് കുടിയാണ്. യു.എന്നിന് കീഴിലുള്ള 

ഇന്റര് ഗവണ്മെന്റല് പാനല് ഓണ് HOQAD ചെയ്ഞ്ചിന്റെ (PCC) രണ്ടാം വര് 

ക്കിംഗ് ഗ്രൂപ്പ് റിപ്പോര്ട്ട 204-ല് ജപ്പാനിലെ യോക്കഹോമയില് പുറത്തിറക്കി. അ 

തില് പറയുന്നത് പവിഴപ്പുറ്റുകള്ക്ക് കൂട്ട നാശം സംഭവിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്നതി 

നാല് മത്സ്യലഭ്യത 60% വരെ കുറയും എന്നാണ്. 

മുമ്പ് കടലിനോട മല്ലിട്ട സ്വന്തം അനുഭവത്തില് നിന്നും നേടിയെടുത്ത അ 

റിവ് കടലിന്റെ സ്വഭാവരീതികളോടും പരിസ്ഥിതി സന്തുലിതാവസ്ഥയോടും താ 

ദാത്മ്യം (്രാപിച്ചുകൊണ്ടായിരുന്നു. ഇന്നത് കടലിനെയും ജൈവ ആവാസ വ്യവ 

സ്ഥയെയും അസന്തുലിതാവസ്ഥയിലാക്കുന്ന രീതിയിലേക്ക് മാറിയിട്ടുണ്ട്. ഇന്ന് 

പലതരത്തിലുള്ള വിവേചനങ്ങള് അവരെ പിന്തുടരുന്നു. വിദ്യാഭ്യാസപരമായ 
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മ്പോഴും തീരദേശജനത ദരിദ്രരും ചുഷിതരുമാണ്. ഇങ്ങനെ വൈവിധ്യമാര്ന്ന അ 
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യാളത്തില് വേണ്ടത്ര രേഖപ്പെടുത്തപ്പെട്ടിട്ടില്. കടലാചാരങ്ങള്, വിശ്വാസങ്ങള്, ക 

ടലറിവുകള്, കടല് നായാട്ടുകള് അങ്ങനെ കടലുമായി അഗാധമായി ബന്ധപ്പെട്ടു 
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ളും, ചിത്രങ്ങളും എല്ലാം ലോകസാഹിത്യത്തില് ആവിഷകരിക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്. 
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അധ്യായം 2 

കടല് : സാഹിതദഴത്തിലും കലയിലും 

സാഹിതൃത്തില് കടലിന്റെ സ്ഥാനത്തെ വെറുമൊരു ഭാതികവസ്തുമാത്ര 

മായി കാണുന്നത് പരിമിതമായ തലത്തിലേക്ക് അതിനെ ചുരുക്കലാണ്. എഴുത്തു 

കാരന്റെ ഭാവനയെ പ്രകൃതിചിഹങ്ങള് എക്കാലത്തും സ്വാധിീനിച്ചിട്ടുണ്ട്. പ്രാകൃത 

മനുഷ്യരുടെ ഗുഹാചിത്രങ്ങളിലും ഗോത്രകാല മനുഷ്യരുടെ മിത്തുകളിലും പാട്ടു 

കളിലും ആധുനിക മനുഷ്യന്റെ കലയിലും സാഹിതൃത്തിലുമെല്ലാം ഭൂവിഭാഗ 

ങ്ങളും പ്രകൃതിയിലെ ഇതരസാന്നിധ്യങ്ങളും കടന്നുവരും. യാഥാര്ത്ഥ്യവും ഭാവ 

നയും ഇവിടെ ഇടകലരുന്നു. പ്രകൃതിയെ ചരിത്രപരമായിത്തന്നെ നോക്കിക്കാ 

ണണമെന്ന് റൊളാങ് ബാര്ത്ത് പറയുന്നു.' എഴുത്തുകാര് പ്രകൃതിയെ സനന്ദര്യാ 

നുഭൂതിയുടെയും, ആധ്യാത്മികതയുടെയും, ചരിത്രബോധത്തിന്റെയും പലതരം 

പ്രകൃതി ചിഹുങങ്ങളിലൂടെ ആവിഷ്കരിക്കാന് ശ്രമിച്ചു. ജീവിതസമന്ധയക്കുള്ള ഉത്ത 

രങ്ങൾ കണ്ടെത്താനായി പ്രകൃതിയുമായി ഒരു സര്ഗ്ഗാത്മക ബന്ധം സ്ഥാപിക്കു 

കയും ചെയ്തു. പ്രകൃതിയെ പൂര്ണമായി അറിയാന് പര്വ്വതങ്ങളെ പോലെ ചിന്തി 

ക്കണം എന്ന് അല്ദോ ലിയോബോള്ഡ് അഭിപ്രായപ്പെടുന്നുണ്ട്. ബാര്ത്തി 

ന്റെയും ലിയോബാള്ഡിന്റെയും ചിന്തകള് പ്രകൃതിയുമായുള്ള ജൈവബന്ധത്തെ 

കാണിക്കുന്നുണ്ട്. ജൈവ(്രകൃതിയുടെ സൂക്ഷ്മമായ ഈ ആവിഷ്കാരസാധ്യത 

കള് മനുഷ്യമനസിന്റെ വൃത്യസ്ത ഭാവനാതലങ്ങളെ പ്രതിഫലിപ്പിച്ചു. കാടും, 

കടലും, പുഴയും, സൂര്യനും, കാറ്റും, പൂക്കളും, സാഹിതൃത്തിലും, സിനിമ 

യിലുമെല്ലാം ചിഹങ്ങളായും, മെറ്റഫറായും ഗ്പതിരുപങ്ങളായും ആവിഷകരിക്ക 

പ്പെട്ടു. ഇങ്ങനെ കലാകാരന് ന്ധ്വന്തം വികാരങ്ങളെ പ്രകൃതിയിലാരോപിച്ചു 

നടത്തുന്ന രചനയെ ജോണ് റസ്കിന് പാത്തറിക് ഫാല്ലസി എന്നും, അനുഭവസി 

ദ്ധമല്ലാത്ത പ്രകൃതി സത്യങ്ങളുമായി മനുഷ്യനെ ബന്ധിപ്പിക്കുകയും മനുഷ്യനും 

പ്രകൃതിയുമായുള്ള ഏകീഭാവത്തെ അരക്കിട്ടുറപ്പിക്കുകയും ചെയ്യുന്നതിനെ 

ആര്.എം.ബോണ്സ് ടോട്ടമിസം എന്നും പറയുന്നു. അജ്ഞാതമായ ഇത്തരം 

പ്രകൃത്യാനുഭവത്തെ സാഹിത്യവും സിനിമയും പലതരത്തില് ഉപയോഗിച്ചു. 
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കടലിനെ ഒരു ബിംബമായോ രൂപകമായോ പശ്ചാത്തലവര്ണ്ണണയായോ 

മാത്രം ഉപയോഗിക്കുകയും കടലനുഭവത്തെ ജൈവികവും അനുഭൂതിപരവുമായി 

ആവിഷകരിക്കുകയും ചെയ്യാറുണ്ട്. ഹെമ്മിംഗ്വേയിലോ, ജോസഫ് കോണ്റാ 

ഡിലോ, ജോണ് കിപ്ലിങ്ങിലോ കാണുന്നത് പോലുള്ള സര്ഗാത്മകതയുടെയും 

അനുഭവജ്ഞാനത്തിന്റെയും സമ്മേളനം വളരെ ചുരുക്കം കടലെഴുത്തുകളിലേ 

കാണാന് കഴിയുകയുള്ളു. കടലുമായി ബന്ധപ്പെട്ട എഴുത്തുകളില് പലപ്പോഴും 

ആവര്ത്തിക്കുന്ന ചില ബിംബങ്ങളും സംഭവങ്ങളും ഉണ്ട്. അതിലൊന്ന് 

കടല്ക്കൊള്ളയുമായി ബന്ധപ്പെട്ട കിടക്കുന്ന കഥകളാണ്. കൊടുങ്കാറ്റുകളും, കപ്പ 

ലിന്റെ നാശവും, യുദ്ധവും, കലാപങ്ങളുമെല്ലാം ആവര്ത്തിക്കുന്ന കഥാസന്ദര്ഭങ്ങ 

ളാണ്. കടലിലെ അതിമാനുഷശക്തികളുടെ ദുരൂഹകഥകളും വിരളമല്ല. 

2.1 കടല് മതഗ്രന്ഥങ്ങളിലും ഇതിഹാസ പുരാണങ്ങളിലും 

ആദിയില് വെളിച്ചം ഇല്ലാത്തൊരു വന്കടല് പോലെയായിരുന്നു എല്ലാം 

എന്ന് ജൂഗ്വേദം ഗ്രസ്താവിക്കുന്നു. ജൂഗ്വേദത്തിലെ അഞ്ച് മന്ത്രങ്ങളില് ആര്യന്മാര് 

സമുദ്രമാര്ഗമായി അന്യദേശസഞ്ചാരം ചെയ്തു എന്ന് വ്യക്തമാക്കുന്നുണ്ട്.' സര 

സ്വതീനദി പശ്ചിമസാഗരത്തില് ലയിക്കുന്നുവെന്നും കടല് അനര്ഘരത്നങ്ങളുടെ 

ഭണ്ഡാരമാണെന്നും അവര്ക്ക് പശ്ചിമാബ്ധിയും സമുദ്രയാത്രകളും പരിചിതങ്ങ 

ളായിരുന്നുവെന്നും ഭൂഗ്വേദ വിവര്ത്തനത്തില് മാകസ്മുള്ളര് വ്യാഖ്യാനിച്ചിട്ടുണ്ട്. 

സമുദ്രത്തിലെ കോളിളക്കങ്ങളെകുറിച്ചു അറിഞ്ഞിരുന്ന അന്നത്തെ ജനത രാജ്യാന്ത 

രവ്യാപാരത്തില് ഏര്പ്പെട്ടിട്ടുണ്ടാകാം എന്ന് ഭാരതചരിത്രത്തില് കെ. എ. നീലക 

ണ്ഠശാസ്ത്രിയും അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു.” 

്രളയമാണ് ജലത്തിന്റെ ഏറ്റവും ഭയാനകമായ പ്രകടരൂപം. സൃഷ്ടി 

യെയും പ്രളയത്തെയും കുറിച്ചുള്ള മെസപ്പൊട്ടേമിയന് കവിതകള് കൊടുങ്കാറ്റുക 

ളുടെയും യുദ്ധങ്ങളുടെയും ശബ്ദായമാനമായ ഇതിഹാസമൂശയില് വാര്ത്തെടു 

ത്തതാണ്. ദൈവങ്ങളൊന്നും മുന്നോട്ട് വരുകയോ ഒരു പേരുവഹിക്കുകയോ 

ചെയ്യാതിരുന്ന കാലത്ത് കാര്യങ്ങളുടെ ഭാവിയെകുറിച്ച് ഒന്നും തീരുമാനിച്ചിരുന്നി 

ല്ല. ്രഭാതത്തിനുമുമ്പുള്ള അന്ധകാരത്തില് രണ്ട് മൂര്ത്തികള് ആ വ്യവസ്ഥിതിയെ 

്രതിനിധാനം ചെയ്തു -തിയാമത്തും അപ്സ്ധുവ്യും.” റിയാമത്തിന്റെ അര്ത്ഥം കുട 

ലെന്നും അപ്സുവിന്റെ അര്ത്ഥം ആഴമെന്നും ആകയാല് ബാബിലോണിയക്കാ 
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രുടെ ആദ്യമൂലകം ജലമായിരിക്കണം. മഹാര്രളയം ലോകത്തിനുമേല് നിപതി 

ക്കുന്ന കഥ ഉറ്നാപിഷ്ടിം എന്നൊരാള് ഒരു വള്ളംനിര്മ്മിച്ചുകൊണ്ട് പറയുന്നു 

ണ്ട്.” ഉറ്റനാപിഷ്ടിം അധിവസിക്കുന്ന പ്രശാന്തദ്വീപിലേക്കു കൊടുങ്കാറ്റുള്ള കട 

ലില് നാല്പതുദിവസം യാത്രചെയ്യാന് അനുവദിക്കുന്നു. വള്ളമുണ്ടാക്കുന്ന വിശദ 

മായ വര്ണന മെസപ്പൊട്ടോമിയന് ജീവിതത്തെ വെളിപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട്. 

ഭൂമി മുഴുവന് വ്യാപിക്കുന്ന വന്വപ്രളയത്തെക്കുറിച്ചുളള കഥകള് ലോക 

ത്തിലെ വിവിധ സംസ്ക്കാരങ്ങളില് കാണാം. ഹിന്ദു-ക്രൈസ്തവ-ഇസ്ലാം പാരമ്പ 

ര്ൃങ്ങളില് ലോകത്തിന്റെ ആരംഭം ഒരു വലിയ പ്രളയത്തില് നിന്നാണെന്ന് പറയു 

ന്നുണ്ട്. ്രളയത്തിനു ശേഷം പ്രപഞ്ചം പുനര്ജ്ജനിക്കുന്നു. ഭൂഗ്വേദത്തില് പ്രപഞ്ച 

ത്തിലെ ആദിമമനുഷ്യന്(മനു) വിവസ്വാനാണ്' (സുര്യന്). മെസാപ്പൊട്ടേമിട്ടോമിയ 

യിലെ ഗില്ഗമേഷ് പുരാണത്തിലെ ഉത്നാപിഷ്ടിം എന്നയാളും ബൈബിളില് നോ 

ഹയും പ്രളയത്തെ അതിജീവിക്കുന്നുണ്ട്. ഇസ്ലാം മതഗ്രന്ഥമായ ഖുറാനില് ഭീക 

രാന്തരീക്ഷം സൃഷടിക്കുന്നതും ഭയപ്പെടുത്തുന്നതുമായ ഒന്നായി കടല് രേഖപ്പെടു 

ത്തപ്പെടുന്നു. പ്രളയത്തില്പെട്ട ജനതയെ രക്ഷിക്കാന് അള്ളാഹു അയക്കുന്ന 

രക്ഷാമാര്ഗങ്ങളാണ് കപ്പലുകള്. അതില് വിശ്വാസികള്ക്ക് മാത്രമാണ് കയറാനാ 

വുക. ശിക്ഷാമാര്ഗമെന്ന നിലയിലും ജീവിതത്തിലെ വഴിത്തിരിവെന്ന നിലയിലും 

കടല് ഇടപെടുന്നു. നിര്ജീവമായിക്കിടന്ന ഭൂമിയെ ദൈവം സജീവമാക്കിയത് 

വെള്ളം ചൊരിഞ്ഞുകൊണ്ടാണെന്നും ആകാശഭൂമികളുടെ സൃഷ്ടിക്ക് ശേഷം 

ദൈവം വെള്ളമാണ് ഇറക്കിയതെന്നും വെള്ളത്തില് നിന്നാണ് ദൈവം എല്ലാ 

വസ്തുക്കളെയും, മനുഷ്യനെയും സൃഷ്ടിച്ചതെന്നും ഖുറാന് പറയുന്നു.” 

ബൈബിളില് പ്രളയവുമായി ബന്ധപ്പെട്ടാണ് കടല് വിഷയമാവുന്നത്. 

“ദൈവം കല്പ്പിച്ചതുപോലെ വെള്ളപ്പൊക്കത്തില് നിന്ന് രക്ഷനേടാന് നോഹ 

സകലജീവജാലങ്ങളെയും ഒരാണും പെണ്ണും എന്ന നിലയില് കപ്പലില് കയറ്റി 150 

ദിവസം നീണ്ടുനിന്ന ്രളയത്തെയും മഴയെയും അതിജീവിച്ചു. മനുഷ്യകുല 

ത്തിന്റെ അതിജീവനത്തിന്റെ സന്ദേശമാണ് ഉല്പത്തിയില് ബൈബിള് നല്കുന്ന 

ത്. ഫറവോന്റെ വമ്പിച്ച സൈന്യം തങ്ങളെ പിന്തുടരുന്നു എന്നറിഞ്ഞ ഇ്രയേല് 

കാര് മുന്നിലെ കടലുകണ്ട് രക്ഷയില്ലെന്ന് തീര്ച്ചപ്പെടുത്തി. എന്നാല് മോശ അവ 

രെ സമാധാനിപ്പിച്ചു. മോശ കടലിനടുത്തേക്ക് നടന്നു. കടലിലെ വെള്ളം തെക്ക് 
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പടിഞ്ഞാറായി നീങ്ങി. കടലിന്റെ അടി തെളിഞ്ഞുകണ്ടു. കടലില് ഒരു മൈല് വീ 

തിയിൽ മറ്റേ തീരം വരെ നീണ്ട ഒരു പാത കണ്ടു. മോശ കല്പ്പന കൊടുത്തു. അ 

വര് ഭയഭക്തിയോടെ കടല് കടന്നു. പിന്തുടര്ന്ന ഫറവോന്റെ സൈന്യത്തെ കട 

ലില് അവസാനിപ്പിച്ചു.” ബൈബിളില് പഴയനിയമത്തില് മോസ്റ്റസിനും 

സൈന്യത്തിനും കടല് വഴിമാറിക്കൊടുത്തതും മതവിശ്വാസത്തിന്റെ ദൃഷ്ടാന്ത 

മായി പരാമര്ശിക്കുന്നുണ്ട്. 

മഹാഭാരതം ആദിപര്വ്ൃത്തില് സത്യവതി വേദവ്യാസവര്ണനയിലും മഹാ 

ഭാരതം വനപര്വ്ൃത്തില് അഗസ്ത്യന് സമുദ്രം കുടിച്ച് വറ്റിച്ചകഥയിലും കടല് 

്രമേയമായിട്ുണ്ട്." രാമായണത്തില് കടല് പ്രമേയമായിവരുന്ന ഭാഗമാണ് 

കിഷ്കിന്ധാകാണ്ഡം ഒമ്പതാം സര്ഗത്തിലെ സമുദ്രലംഘനചര്ച്ച. മുതലക 

ളാലും ചുഴികളാലും ഭീകരമായ തിരമാലകളടിച്ചാര്ക്കുന്ന ആകാശം പോലെ അ 

മേയമായ അലയാഴി” എന്നാണ് രാമായണത്തില് കടലിനെ വര്ണ്ണിക്കുന്നത്. രാമാ 

യണകാലത്ത് ഭാരതീയര് സമുദഗ്രമാര്ഗമായി അന്യദേശസഞ്ചാരം ചെയ്തിരുന്ന 

തായി ഈ വര്ണ്ണനയില് സൂചനയുണ്ട്. 

വാനരരാജാവായ സുഗ്രീവന് സീതയെ അന്വേഷിക്കാന് കല്പിച്ചയക്കുന്ന 

സമയത്ത് സമുദ്രമദ്ധ്യസ്ഥിതങ്ങളായ ദ്വീപുകളിലെ പര്വതങ്ങള്, യവനദ്വീപം, 

സുവര്ണ്ണദ്വീപം, രക്തസാഗരം(ചെങ്കല്) എന്നിവയെപ്പറ്റി പരാമര്ശിക്കുന്നു. 

സുഗ്രീവസേനയുടെ ചിറകെട്ടല്, ലങ്കയിലേക്കുള്ള ഹനുമാന്റെ സമുദ്രതരണം 

എന്നീ ഭാഗങ്ങളിലും കടല് വർണ്ണനയുണ്ട്. “സമുദ്രസ്താനവിധികള്, സമുദ്രസ്ന്മാ 

ന മാഹാത്മ്യം സകലതീര്ത്ഥങ്ങളുടെയും രാജാവ്യം സരിത്തുകളുടെ സ്വാമിയും ക 

ടലവാകുന്നു. ഈ കാരണത്താല് മറ് തീര്ത്ഥങ്ങളേക്കാള് ദ്ശഷ്ഠവ്യം സകല ആഗ്ര 

ഹങ്ങളെയും ഗ്രദാനം ചെയ്യുകയും ചെയ്യുന്നു” എന്ന് കടലിന്റെ ആത്മീയ ചൈത 

നയത്തെ ഗരുഡനാരദ്രബഹ്മപുരാണത്തില്” ഉയര്ത്തിക്കാട്ടുന്നുണ്ട്. ഇതിഹാസങ്ങ 

ളിലും പുരാണങ്ങളിലും മതഗ്രന്ഥങ്ങളിലും നിരന്തരം ആവര്ത്തിക്കപ്പെടുന്ന 

ആത്മീയ ബിംബങ്ങള്ക്കപ്പുറം മനുഷ്യന്റെ ഭതികജീവിതത്തിന്റെ പതിബിംബമാ 

യി സാഹിതൃത്തിലും കലകളിലും കടലാവിഷികരിക്കപ്പെട്ടു. 
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2,2 കടല് : ലോകസാഹിത്യത്തില് 

കടലും മനുഷ്യസംസ്ക്കാരവും തമ്മിലുള്ള ബന്ധത്തിന് നുറ്റാണ്ടുകള് പഴ 

ക്കമുണ്ട്. വൈരുദ്ധ്യങ്ങളുടെ സങ്കലനമായിട്ടാണ് മനുഷ്യന് കടലിനെ നോക്കി 

കാണുന്നത്. ഒരേസമയം കടല് സുശക്തമായ സാന്നിധ്യമായും, പരിശുദ്ധിയായും, 

സനന്ദര്യമായും, അപകടകാരിയായും കാണുന്ന വൈരുദ്ധ്യങ്ങളിലുടെയാണ് 

സംസ്ക്കാരത്തിന്റെ ഭാഗമാവുന്നത്. സാഹിത്യത്തിലും കലയിലും സിനിമയിലും 

നാടകങ്ങളിലും സംഗീതത്തിലുമൊക്കെയായി കടല് സാന്നിധ്യം വ്യാപിച്ചുകിടക്കു 

ന്നു. വിചിത്രവും അപൂര്വ്വവുമായ ജീവികളെക്കൊണ്ട് നിറഞ്ഞ പ്രതികുലചുറ്റുപാ 

ടുമായാണ് ആദ്യകാലത്ത് എഴുത്തുകാര് കടലിനെ ചിത്രീകരിച്ചത്. ബൈബിളിലെ 

ലവിയാത്തന്ുും ജപ്പാന് പുരാണങ്ങളിലെ കാക്കന്നും എല്ലാം ഇതിനുദാഹരണങ്ങ 

ളാണ്. കടലും കപ്പലും ഒട്ടേറെ കലാസൃഷടികള്ക്ക് കാരണമായിട്ടുണ്ട്. ലാമുദ്വീപു 

കളിലെ ലളിതമായ ചുമര്ചിത്രങ്ങള് മുതല് ഡച്ച് സുവര്ണകാലഘട്ടത്തിലെ 

പെയിന്റിംഗുകളിലും ആധുനിക സംഗീതത്തിലും വരെ കടലിന്റെ സ്വാധീനം ഗ്രക 

ടമാണ്. 

ജീവിതത്തില് അപ്രതീക്ഷിതമായുണ്ടാകുന്ന പ്രതിസന്ധികള് പോലെ 

ശാന്തമായിരിക്കുന്ന കടലിനും ഒറ്റ നിമിഷംകൊണ്ട് പ്രക്ഷുബ്ധമാവാനുള്ള ഗ്രവ 

ണതയുണ്ട്. ഇത്തരം അപ്രതീക്ഷിതത്വമാണ് കടലും ജീവിതവും തമ്മിലുള്ള ്രധാ 

നപ്പെട്ട സമാനതയായി സാഹിതൃകാരന്മാര് സൂചിപ്പിക്കുന്നത്. ഹോമറുടെ ഗ്രീക്ക് 

ഇതിഹാസങ്ങളായ ഇലിയഡ്ധും sBavididjo, ഡാനിയല് ഡീഫോയുടെ 

റോബ്വിന്സങ്ങകുന്ധോ (1719), ജൊനാഥന് സ്വിഫ്റ്റിന്റെ ഗള്ളിവറുട യാതകള് 

(1726), ഫെനിമോര് കൂപ്പറുടെ ദ പല് (824), 3 ഒററ്ഥ്റോവര്(1827), 

ആല്ഡ(്രഡ് ടെന്നിസണിന്റെ യുളിസസ്(ഭദദു, ഹെര്മന് മെല്വില്ലിയുടെ മാബി 

ഡിക(1851), മാത്യു അര്ണോള്ഡിന്റെ സന്ഥോവര് ബീച്ച് (1867), സ്റ്റെയ്ന് ബക്കിന്റെ 

പേള് (1947), ഏണസ്റ്റ് ഹെമ്മിംഗ്വെയുടെ ദ ഓാള്റ്ഥ്മാ൯ന് ആന്റ് ദ ൩7 (1952), 

ഗ്ബിയേല് ഗാര്സ്യാ മാര്ക്കേസിന്റെ കച്ചല്്ച്ചേതം(1970), യാന് മാര്ട്ടലിന്റെ 

ലെഫ് ഓാഫ് മെ (2001) തുടങ്ങിയവ പാശ്ചാത്യ സാഹിത്യത്തില് കടല് കേന്ദ്ര 

്രമേയമാകുന്ന ്രധാന കൃതികളാണ്. ജോസഫ് കോണ്ട്രാഡിന്റെ നിഗ്ഗര് ഓാഫ് ദ 

നാര്സിസസ്് (1897), ലോര്ഡ് ജിം (1900) എന്നിവ കടലിന്റെ ഏറ്റവും രദ്രവും 
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സംഘര്ഷാത്മകവുമായ ഭാവങ്ങളെ ആവിഷര്കരിക്കുന്ന നോവലുകളാണ്. 

മറ്റാര്ക്കും കോണ്ട്രാഡിനെ പോലെ കടല് സ്തോഭങ്ങളെപ്പറ്റി എഴുതാന് കഴി 

യില്ല എന്ന് ഹെര്മന് വുക്ക് നിരീക്ഷിക്കുന്നുണ്ട്." ഹെര്മ്മന് മെല്വില്ലിയുടെ 

മൊബിഡിക്കിനെ കടലിന്റെ എല്ലാ രഹസ്യങ്ങളും ഉള്ക്കൊള്ളുന്ന നോവലായാണ് 

ജോണ് മേസ്ഫില്ഡ് വിശേഷിപ്പിക്കുന്നത്” യുറോപ്യന് കടല് നോവലുകളുടെ 

പ്രധാനഘടകം അത് പനരുഷത്തെ, ധീരോദാത്തതയെ, സാഹസികതകളെ, പരീ 

ക്ഷണങ്ങളെ എല്ലാം പ്രധാനപ്പെട്ട ്രമേയങ്ങളാക്കുന്നു എന്നതാണ്. ഈ കടല് 

ആവിഷ്കാരങ്ങള് ദേശരാശ്ട്രങ്ങളുടെ അതിര്ത്തികളെയെല്ലാം പുതിയ മട്ടില് വര 

യ്ക്കപ്പെടാന് കാരണമായി. നോവലുകളില് ആവിഷര്കരിക്കപ്പെട്ടത് ഒരേ കടലല്ല. 

വിവിധ കരയില് നിന്ന്, വിവിധ കടലുകളില് നിന്ന്, ചരിത്ര സംഭവങ്ങളില് നിന്ന് 

കടലിനെ പ്രത്യേകമായി നോക്കിക്കാണുകയായിരുന്നു. കടലിനെ ജീവിതത്തിന്റെ 

ചിഹ്നം എന്നതുകൂടാതെ ശക്തിയുടെയും ബലത്തിന്റെയും പ്രത്യാശയുടെയും 

(കപ്പല് യാത്രക്കാര്ക്ക് തീരം കാണുമെന്നുള്ള ഗ്രത്യാശ) സത്യത്തിന്റെയും, നിഗൂ 

ഡതയുടെയും (ആഴത്തിലും പരപ്പിലും) ചിഹ്നമായും സങ്കല്പ്പിക്കാറുണ്ട്. ജപ്പാനി 

ലെ പ്രശസ്തനായ ചിത്രകാരനായ കസുഷിമാ ഹോകുസായി കടലിന്റെ വിവിധ 

ഭാവങ്ങള് തന്റെ ചിത്രത്തില് ആവിഷീക്കരിക്കുന്നുണ്ട്.” ജപ്പാന് ഹൈക്കു കവി 

യായ മാറ്റ് സാതു ബാഷോയുടെ എ വത്റ്ധ് ൩1, നെറ്റ് ഇല് ടു ദ) ൩1 

(1644-1694) എന്നീ കവിതകളും കോളറിഡ്ജിന്റെ ദ 9000 ഓാഫ് ദി ആന്ഷ്യന്ത് 

മരറനറും(1798) കടലിനെ വ്യത്യസ്തമായി ആവിഷികരിച്ചിട്ടുള്ള സര്ഗ്ഗാത്മക സ്യ 

ഷ്ികളാണ്. ഇംഗ്ലീഷില് കടലുമായി ബന്ധപ്പെടുന്ന നോവലുകളെ നേവത് 

anand (Nautical Fiction) എന്നാണ് വിശേഷിപ്പിക്കുന്നത്. അവയില് പ്രധാന 

മായും കടലും മനുഷ്യനും തമ്മിലുളള പരസ്പരബന്ധവും സാഹസികയാത്രകളും 

തീരദേശസംസ്ക്കാരവുമെല്ലാം വിഷയമാവുന്നു. കടലുമായി ബന്ധപ്പെടുന്ന സ്ത്രീ 

ജീവിതങ്ങള്, തൊഴിലിന്റെ ഭാഗമായി കടലില് പോകുന്നവരുടെ ജീവിതം, കടലു 

മായി ബന്ധപ്പെടുന്ന ആണധികാരവും നായകപരിവേഷവും (Masculinity and 

Heroism) എന്നിങ്ങനെ പല വിഷയങ്ങളും പാശ്വാത്യസാഹിതൃത്തില് ആവര്ത്തി 

ക്കാറുണ്ട്. 
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“മണലില് കിടന്ന ഒരു കക്ക അവന് പെറുക്കിയെടുത്തു. ഈ മരുഭൂമി പണ്ട് 

പണ്ട് സമുദ്രമായിരുന്നു. എനിക്കും അങ്ങനെതോന്നി. ആ കക്കയെടുത്ത് കാതോട 

ടുപ്പിച്ച് ശ്രദ്ധിക്കു. അതിനുള്ളില് നിന്ന് കടലിന്റെ ഇരമ്പം കേള്ക്കാം. കുട്ടിക്കാ 

ലത്ത് ഞാനെപ്പോഴും അങ്ങനെ ചെയ്യാറുണ്ട്. ഒരുപക്ഷെ ഈ കക്കക്കുള്ളില് ആ 

കടല് ഇപ്പോഴും ജീവിക്കുന്നുണ്ടാകാം. അതായിരിക്കും അതിന്റെ വിധി. എന്നെങ്കി 

ലുമൊരിക്കല് ഈ മരുഭൂമി വീണ്ടും കടലാകുന്നതുവരെ ഈ കൊച്ചുകക്കക്കു 

ള്ളില് ഇതങ്ങനെ ഒതുങ്ങികിടക്കുമായിരിക്കാം.” പനലോകൊയ്ലോയുടെ 

ആല്മെമിസ്റ്റ് (1988) എന്ന നോവലിലെ ഒരു ഭാഗമാണിത്. കടലിന് ഒരു ഉഗ്രചൈ 

തന്യമുണ്ടെന്നും കടലിന്റെ ഇരമ്പലില് അതിന്റെ മനസ്സ് ഗ്രവര്ത്തിക്കുന്നുണ്ടെന്നും 

കരയില് നിന്നും കടലിലേക്ക് എന്നോ കലര്ന്ന് പോയ ജീവവിഭവങ്ങളുടെ രൂപ 

ത്തെ തിരിച്ചുകൊണ്ടുവരാന് ചരിത്രപവാഹം പോലെ പഴയ ഓര്മ്മയെ ഉണര്ത്തു 

ന്ന കടലിന്റെ മനസ്സാണ് മണലില് നിന്ന് പെറുക്കിയെടുത്ത ആ കക്ക. ഇതില് കട 

ലുമായി ചെയ്ത സമരത്തിന്റെ, ആദിമനഷ്ടത്തിന്റെ വിവേകമുണ്ട്. മാത്രമല്ല ഗ്രതീ 

ക്ഷാനിര്ഭരമായ ഒരു ജീവിതത്തെ അത് സ്വപ്നം കാണുന്നുമുണ്ട്. 

കടലിന്റെ ആവിഷ്കാരസാധ്ൃയതകള് നാടകത്തിനും പ്രമേയമായിട്ടുണ്ട്. 

ഷേക്സ്പിയറിന്റെ അവസാന ശുഭാന്തനാടകമായി കാണുന്ന ഒടംഭപസ്ത്ി(1)ല് 

പ്രോസ്പറോ മിറാന്ഡക്ക് കഥപറഞ്ഞുകൊടുക്കുന്നു. 

“അവര് നമ്മളെ പായ്ക്കപ്പലിൽ കയറ്റി ദുരങ്ങളില് വിട്ടു. നശിച്ച ഒരു 

തോണിയില് ചീറുന്ന കടലിനെ നോക്കി വിലപിക്കാന്, കാറ്റിനെ നോക്കിനെടു 

വീര്പ്പിടാന്. ഞാന് ഉപ്പുതുള്ളികള് കൊണ്ട് കടലിനെ അലങ്കരിച്ചു”. 

ഗോണ്സാലോ: “പ്രഭോ എന്നും ഏതെങ്കിലും കപ്പല് യാത്രക്കാരന്റെ ഭാര്യക്കോ 

കച്ചവടക്കപ്പലിനോ കപ്പല്ക്കാരനോ ഒക്കെ ദു:ഖിക്കാനുള്ള കാര്യങ്ങള് ഉണ്ടാവാറു 

ണ്ട്. ജീവന് രക്ഷപ്പെട്ട അല്ഭുതത്തെപ്പറ്റി ചിലര്ക്കൊക്കെയേ പറയാനുള്ളു”. 

സ്റ്റഫോ: ““ഞാനിനിമേല് കടലിലേക്കില്ല. കടലിലേക്കില്ല കരയില് കിടന്ന് 

ചത്തോളാം.””" 
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കടല് എന്ന സ്ഥലത്തെ അബോധത്തില് പോലും നിരാകരിച്ച് കരയ്ക്ക് 

വേണ്ടിയുള്ള ആഗ്രഹമാണ് ഷേകസ്പിയറിന്െറ കഥാപാത്രത്തിനുളളത്. സാഹച 

ര്യം, അനുഭവം ,സങ്കീര്ണ്ണമായ മനോവ്യാപാരങ്ങള് എന്നിവയാണ് സ്റ്റെഫോയെ 

ഇനിമേല് കടലിലേക്കില്ല എന്ന് പറയിപ്പിക്കുന്നത്. ഇവിടെ ഭയപ്പെടുത്തുന്ന പ്രകൃ 

തി ചിഹമായാണ് ഷേകസ്പിയര് കടലിനെ ആവിഷര്കരിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

ഐറിഷ് നാടകകൃത്ത് ജോണ് മില്ലിംഗ്ടണ് സിഞ്ചിന്റെ ൭റസ്േഴ്സ് ടു ദ 

൩7 (1904) യും അമേരിക്കക്കാരനായ യുജിന് ഒനിലിന്റെ വാണിങ്ങ്സ് (1933), 

കതഴ്സ്ത് (1913), ഫോഗ് (1914), ബണ്ട് ഈസ്ക്ക് ഫോര് കാര്റ്ധിഫ് (1914), ദ പേഴ്സ 

ണത് ഇംക്വേഷ൯ (1915), ഇല് ദ സോങ് (1917), 3 ലോങ്ങ് വ്വോശയജ് ഹോം (1917), 

ഇലെ (1917), വേര് ദ കോസ് ഈസ് മയ്ദ്് (1918), 3 മുണ് ഓാഫ് ദ കരിബവിസ് 

(1918), ഗോള്ദ്ഥ് (1920), അന്നാ ഗകിസ്ത്? (1921) തുടങ്ങി ഒട്ടനവധി നാടകങ്ങള് കടല് 

കേന്ദ്രപമേയമായി സ്വീകരിച്ച പാശ്ചാത്യ നാടകങ്ങളാണ്. 

കാളിദാസന്റെ അഭിജ്ഞാന ശാകുന്തളത്തിൽ രും പേരും ഇല്ലാത്ത മു 

ക്കുവന് ഇല്ലായിരുന്നെങ്കില്, മുക്കുവന് ആ മത്സ്യത്തെ പിടിച്ചില്ലായിരുന്നുവെങ്കില് 

അതിന്റെ വയറ്റില് നിന്നും മുദ്ര മോതിരം കണ്ടെത്തിയില്ലായിരുന്നുവെങ്കില് ശാ 

കുന്തളം നാടകം ഉണ്ടാകുമായിരുന്നില്ല. മത്സ്യഗന്ധ? എന്ന നാടകം പുരാണ കഥ 

യെ സമകാലീന ജീവിതവും സ്ത്രീ അവസ്ഥകളുമായി ബന്ധപ്പെടുത്തി ഏകപാ 

ശ്രനാടകമായി സജിതാ മഠത്തില് അവതരിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട്. ‘തീയറ്റര് ഫോര് സനത്ത് 

ആഫ്രിക്ക് എന്ന നാടക സംഘടന നാടകം അവതരിപ്പിക്കാന് ഏഷ്യാ വന് കര 

യില് നിന്നും തിരഞ്ഞെടുത്തത് മത്സൃഗന്ധി എന്ന നാടകത്തെയാണ്. കേപ്പ് ടന 

ണിലും, ജോഹന്നാസ് ബര്ഗ്ഗിലും, ഡര്ബനിലും എല്ലാം തുടര്ച്ചയായി നാടകം അ 

വതരിപ്പിച്ചു. ഇതിന്റെ ആമുഖം മാത്രമാണ് ഇംഗ്ലീഷ് ഭാഷയിലുള്ളത്. നാടകത്തില് 

മത്സ്യവില്പ്പനക്കാരിയെ ആണ് സജിതാമഠത്തില് അവതരിപ്പിക്കുന്നത്. ദക്ഷിണാ 

ഫ്രിക്കയിലെ തീരദേശമേഖലകളിലെ മത്സ്യത്തൊഴിലാളി വിഭാഗങ്ങളാണ് പ്രേക്ഷ 

കരിലധികവും. ലോകത്ത് എവിടെയായിരുന്നാലും തീരദേശത്തിന് ഒരു ഭാഷ ഉ 

ണ്ടെന്നും ലിപി ഇല്ലാതെ തന്നെ ജീവിതാനുഭവങ്ങളാല് ആശയ സംവേദനം സാ 

ധ്യമാകുമെന്നും അയല, മത്തി, ചാള എന്നു പറഞ്ഞ് മീന് വില്ക്കുന്ന ഒരു അരയ 

ത്തിയെ അവതരിപ്പിച്ചതിലൂടെ മത്ത്യഗന്ധിക്ക് സാധിച്ചു. ദക്ഷിണാഥ്ഥിക്കയിലെ 
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വ്യത്യസ്തരായ പ്രേക്ഷകരെ കേരളത്തിലെ മത്സ്യത്തൊഴിലാളിയുടെ ശരീരഭാഷ 

കൊണ്ട് സംവദിക്കാന് സാധിച്ചു. കടലിന്റെ ര്രത്യേകമായ സാംസ്കാരികാനുഭവ 

മാണത്. ഒ.വി. വിജയന്റെ കടത്ത്തീരത്ത് നാടകമാക്കിയപ്പോള് നാടകത്തിലഭിന 

യിച്ച നടന് മാനസിക നില തെറ്റി കടല്ത്തീരത്ത് ചെന്ന് കടലിലേക്കിറങ്ങിപ്പോ 

കാന് ശ്രമിക്കുകയും ചെയ്ത ഒരു സംഭവം ഡോ. ശ്രീകുമാര് പറയുന്നുണ്ട്.” നടപ്പു 

നാടക ചരിത്രത്തിലൊന്നും രേഖപ്പെടുത്താതെ പോയ ചരി(്രമുള്ളവരാണവര്. അ 

രങ്ങ് എത്രമേല് മനുഷ്യ മനസ്സില് പിടിമുറുക്കുന്നു എന്നതിനു തെളിവാണത്. 

ഗോതുരുത്ത്, കൊടുങ്ങല്ലൂര്, കൊച്ചി, ആലപ്പുഴ, കൊല്ലം തീരര്രദേശങ്ങ 

ളില് സജീവമായിരുന്ന ചവിട്ടു നാടകം പോര്ച്ചുഗീസ്സുകാരോടൊപ്പം കടല് കടന്നു 

വന്ന ഒരു ദൃശ്യ കലാ രൂപമാണ്. പകല് സമയങ്ങളില് കടലില് പോവുകയും ഒഴി 

വു സമയങ്ങളില് കാറല്മാന് രാജാവായും അരങ്ങില് വരുന്ന ഒരു വലിയ ആ 

ത്മാര്പ്പണത്തിന്റെ ചരിത്രം ചവിട്ടു നാടകത്തിനുണ്ടെന്ന് പോഞ്ഞിക്കര റാഫിയും 

സബീന റാഫിയും രേഖപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട്. തിക്കോടിയന്റെ പുതുച്ഛണം കോട്ട എ 

ന്ന നാടകം കടല് പശ്ചാത്തലത്തില് രചിക്കപ്പെട്ടതാണ്. കുഞ്ഞാലി മരയ്ക്കാരുടെ 

ജീവിതത്തിലെ ഒരു പ്രത്യേക ഘട്ടത്തെയാണ് നാടകം പ്രതിപാദിക്കുന്നത്. തിരമാ 

ലകള് അടിച്ചുയരുന്ന അറബിക്കടലും പടിഞ്ഞാറന് ച്രകവാളവും കാറ്റിന്റെയും ക 

ടലിരമ്പത്തിന്റെയും അകമ്പടിയോടും കുടിയാണ് നാടകം ആരംഭിക്കുന്നത്. അതു 

പോലെ ടാറ്റാപുരം സുകുമാരന്റെ കടലെടുക്കുന്നു കടത് വക്കുന്നു എന്ന നാടക 

ത്തിലും. ജോസ് ജോര്ജ്ജിന്റെ മത്ത? എന്ന നാടകത്തിലും കടല് പ്രധാനപ്പെട്ട ക 

ഥാപാത്രമാണ്. 

കടലിന്റെ അപാരത വൃത്യസ്തമായ ഐതീഹ്യങ്ങള് രൂപപ്പെടാനും സര് 

ഗ്ലാത്മകമായി കടലിനെ ആവിഷ്കരിക്കാനും പ്രേരിപ്പിച്ചുകൊണ്ടിരുന്നു. കടല് 

കേന്ദ്രപമേയമായി വരുന്ന അത്തരം കൃതികള് കടല് ഉപജീവനമാര്ഗം ആക്കിയ 

വരുടെ ജീവിതരീതികളും നാടന്ശീലുകളും ഭാഷയും അനാവരണം ചെയ്തു. 

പാശ്വാത്യസാഹിത്ൃയത്തില് ഹെര്മന് മെല്വില്ലിയും, വാള്ട്ട വിറ്റമാനും, ഹെമ്മിം 

ഗ്വെയും കടലിന്റെ അപാരതയെ തങ്ങളുടെ എഴുത്തില് സ്വാംശീകരിച്ചു. 

മെല്വില്ലി പ0രാണികതയില് അഭിരമിച്ചെങ്കില് വിറ്റമാന കടല് അതീന്ദ്രിയമായ 

ധ്യാനത്തിനുള്ള വഴിയായിരുന്നു. ഹെമ്മിംഗ്വേക്ക് കടല് മനുഷ്യന്റെ അതിജീവന 

ത്തിന്റെ അജയ്ുതയായിരുന്നു. 
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മെല്വില്ലിയുടെ ഇഷ്മായേത് (മൊബിഡിക്) എന്ന കഥാപാത്രം കടലി 

നോട അടുക്കുന്നതിന് അയാളുടെ ചിന്തകളുടെ സ്വാധീനം കുടിയുണ്ട്. അതിന്റെ 

ഉറവിടം അമേരിക്കന് സംസ്ക്കാരമാണ്. കൊളോണിയല് കാലം മുതലുള്ള ജീവി 

തരീതി ജനങ്ങളെ കടലിനോടടുപ്പിച്ചു. ഇതിന് ചരിത്രപരമായ കാരണങ്ങളുണ്ട്. 

നിരന്തരമായ കുടിയേറ്റങ്ങള് ആ ജനതയെ തുടര്ച്ചയായ പറിച്ചുനടലുകള്ക്ക് 

വിധേയമാക്കി. അതുകൊണ്ടുതന്നെ തന്റെ വാസസ്ഥലത്തോട വൈകാരികമായ 

അടുപ്പം പലപ്പോഴും അവര് കാണിച്ചിരുന്നില്ല. സമ്പന്നനെന്നോ തൊഴിലാളി 

യെന്നോ വൃത്യാസമില്ലാതെ പാശ്വാതൃര് കടലിന്റെ സാഹസികതയിലേക്ക് തിരി 

ഞ്ഞു. ഒറ്റപ്പെടലിന്റെയോ നിരാശയുടെയോ കാലത്ത് സ്വാഭാവികമായും ഗൃഹാതുര 

ത്വത്തോടെ കടലിലേക്ക് തിരിയുന്ന ഇഷ്മായേലിനെ കടലിലേക്കടുപ്പിച്ചത് ജീവിത 

ത്തോടുള്ള നിരാശാബോധമാണ്. സ്വിസ് പെയിന്റര് റിച്ചാര്ഡ് ഡാനത്ത് കാഴ്ചന 

ശിച്ചപ്പോള് ആശുപത്രിയില് പോകുന്നതിന് പകരം കടലിലേക്ക് പോകുന്നു. ടെന്ന 

സ്സറി വില്യംസ്സിന്റെ ദ? ഗ്ലാസ് മാനേജര് (1944) എന്ന നാടകത്തിലെ ഒ്ടോം വിംഗ് 

ഫില്്ദ്ധിനെപ്പോലെ നാവികര് മോക്ഷം തേടി കടലിലേക്കിറങ്ങി. ബാങ്ഷേ എന്ന 

കഥാപാത്രവും അയാളുടെ പൂര്ത്തീകരിക്കാത്ത ലൈംഗിക തൃഷ്ണയും സാമ്പ 

ത്തികപ്രശ്നങ്ങളും ഉണ്ടാക്കിയ നിരാശാബോധം കടലില് മുക്കി കളയാന് ആഗ്ര 

ഹിക്കുന്നു. ഇവിടെ കടല് ഒരു ആത്മീയ അഭയകേന്ദ്രം കൂടിയാകുന്നു. അമേരി 

ക്കന് പരിസ്ഥിതി്രവര്ത്തകയായ റേച്ചല് കഴ്സണ്ന്റെ ദ7 സ] എതയണ്ട് അസ്സ് 

(1951) ഉം, 37 എഡ്ജ് ഓാഫ് ദി ൩ (955) യും കടലിന്റെ പാരിസ്ഥിതിക പ്രശ്നങ്ങ 

ളെക്കുറിച്ചു ലോകത്തിനു മുന്നറിയിപ്പു നല്കിയ കൃതികളാണ്. മരണത്തിന്റെയും 

പുനര്ജ്ജനിയുടെയും ഗ്രതിരൂപമായി കടലിനെ ലോകമെമ്പാടുമുള്ള എഴുത്തു 

കാര് ചിത്രീകരിച്ചു. ഭുമിശാസ്ത്രപരവും സാമുഹികവുമായുള്ള ബാഹ്യഘടക 

ങ്ങളും കടല് സാഹിത്യത്തെ സ്വാധിനിച്ചിട്ടുണ്ട്. 

2,3 കടല് : ഇന്ത്യന് സാഹിതൃത്തില് 

കാശ്മീര കവിയായ സോമദേവഭട്ടന്റെ കഥാസനരിത്സാഗരത്തില് സമുദ്രശൂ 

രന്റെ സുവര്ണദ്വിപവ്യമായുള്ള വ്യാപാരം, മായാവതിയും മുക്കുവ യുവാവും, 

ചന്ദ്രസ്വാമിയുടെ ലങ്കാഗമനവ്യത്താന്തം' എന്നീ ഭാഗങ്ങളിലും പ്ൃഥ്വിരാജന്റെ 

മുക്തിപുരദ॥ീപചയാത്രയിലും, ഹിതോപദേശത്തിലെ കന്ദര്ച്ചകേതുവിഒന്റ് കഥ, രാജ 
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തരംഗിണിയിലെ രാജദുതപരമായ ഗചസ്താവന എന്നീ കൃതികളിലും കടലിന്റെ 

ഭനതിക സ്വഭാവങ്ങളുടെ വൈവിധ്യപൂര്ണ്ണമായ ഭാവങ്ങളെയും ആത്മീയമായ സ്വ 

ഭാവങ്ങളെയും ഗ്രമേയമാക്കിയിട്ടുണ്ട്. മനുസ്മൃതിയില് ശ്രാദ്ധത്തിനു തൃജിക്കേണ്ട 

കാര്യങ്ങളെപ്പറ്റി വര്ണിക്കുന്നിടത്ത് കടല് പ്രധാന പരാമര്ശമായി വരുന്നുണ്ട്. 

ദണ്ഡിയുടെ ദശക്കുമാരചരിതത്തില് രത്നോല്ഭവ൯ള് എന്ന വ്യാപാരി കപ്പല് 

മുങ്ങി മരിച്ചുപോയതിനെപ്പറ്റിയും ഈ ഗ്രന്ഥത്തില്തന്നെ മിതഗുപ്തമന സമുദ്രമ 

ധ്യത്തില് ഉപേക്ഷിച്ചതായും യവനരുടെ കപ്പലില് രക്ഷരപാപിച്ചതായും പരാമര്ശ 

മുണ്ട്. മഹാകവി മാഘന്റെ ശിശുപാലവധം മഹാകാവൃത്തില് ശ്രീകൃഷ്ണന് 

ദ്വാരകയില്നിന്നു ഹസ്തിനപുരത്തേക്കുപോകുമ്പോള് കടലില്ക്കൂടി കച്ചവട 

ക്കപ്രലുകള് പോകുന്നതുകണ്ടതായി വര്ണിച്ചിരിക്കുന്നു.” വിഖ്യാതമായ അറബി 

ക്കഥകളുടെ സമാഹാരമായ ആയിരത്തൊന്നുരാവുകളില് സിന്ദബാദ് എന്ന നാവി 

കന്റെ കടല്യാത്രകളെക്കുറിച്ചുളള കഥകളാണ്.” ബി.സി 500ന അടുത്ത് എഴുത 

പ്പെട്ട ജാതകകഥകള് പലതും സമുദ്രയാത്രകളെപറ്റി പരാമര്ശിക്കുന്നുണ്ട്. കാക്ക 

കളുടെ ഗ്രതികാരം എന്ന കഥയില് കടല് മുഴുവന് കുടിച്ചുവറ്റിക്കാന് ശ്രമിക്കുന്ന 

കാക്കകളോട് ജലദേവതയായി വരുന്ന ബോധിസത്വൻ പറയുന്നു. 

““എന്തുമണ്ടത്തരമാണീ കാട്ടുന്നത്? നിങ്ങള് കുറേവെള്ളം കൊക്കിലെടു 

ത്തതുകൊണ്ട് കടല് വറ്റുകയില്ല. അതിനേക്കാള് എത്രയോ ഇരട്ടിവെള്ളം ഓരോ 

നിമിഷവും കടലില് എത്തുന്നുണ്ട്.” 

കടലുമായി ബന്ധപ്പെട്ട വിശ്വാസങ്ങളും മനുഷ്യജീവിതത്തിന്റെ നിഷ്ഫല 

യത്നങ്ങളും സാഹസികമായ കടല് സഞ്ചാരങ്ങളെയും കുറിക്കുന്ന ഇത്തരം ധാ 

രാളം കടല് ജാതക കഥകളില് നിന്നും കണ്ടെടുക്കാം. 

“കപ്പല് വ്യാപാരത്താല് സമ്പല്സമൃദ്ധിയാര്ന്ന വിദേശവണിക്കുകള് 

ഇന്നിന്ന ചരക്കുകളാണിവിടെ ഉള്ളതെന്ന് കൊടികള് വഴിക്കറിയിക്കുന്നവര്, 

മല്സ്യവ്യാപാരികളുടെ വിളക്കുകള്, കടലില് തുഴയറിയാതെ ഓടുന്ന കപ്പലുകളെ 

അറിയിക്കുന്നതിനുള്ള ദീപസ്തംഭം, മല്സ്യങ്ങളെ കുരുക്കിട്ട അകപ്പെടുത്തുന്ന 

വലകളോട കുടിയ മുക്കുവര്, അന്യഭാഷ സംസാരിക്കുന്ന മേഛര് പനങ്കാലുകള് 

നാട്ടി അതിന്മേല് മണ്ിട്ട എരിക്കുന്ന തിനാവിളക്കുകളും വിലയേറിയ പണ്ടങ്ങള് 
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ശേഖരിച്ചിട്ടുളള പണ്ടകശാലകളും കാണാം.” ഇളങ്കോവടികളുടെ ചിലപ്പതികാ 

രത്തില്പുകാര്കാണ്ഡത്തിലെ സമുദ്രസ്നാനഗാഥയിലെ കടല് വര്ണ്ണനയാണിത്. 

കടലും കടലോരവും ഉള്പ്പെട്ട സാമൂഹ്യജീവിതത്തിന്റെയും സാമ്പത്തിക വിനിമയ 

ശ്രമങ്ങളുടെയും, വൈദേശിക വ്യാപാരികളുടെ സമ്പര്ക്കത്തിന്റെ ഫലമായി രൂപ 

പ്പെട്ട സാംസ്കാരിക വിനിമയങ്ങളുടെ സങ്കലനവും ചിലപ്പതികാരത്തില് നിന്ന് വാ 

യിച്ചെടുക്കാനാകും. മറ്റൊരു സംഘം കൃതിയായ ചാത്തനാരുടെ മണിമേഖലയില് 

കപ്പല് യാത്രയെപ്പറ്റി വര്ണിക്കുന്നുണ്ട്. “കപ്പല്തൊഴിലാളികളെ വരിക എന്നു 

വിളിച്ചുകൊണ്ടു വിളങ്ങുന്ന ജലത്തോട് കൂടിയ തിരയടിക്കുന്ന കരയെ വ്രാപിച്ച് 

കപ്പല് കയറി. ആ കപ്പല് ഇടക്കെങ്ങും തങ്ങാതെ മണിപ്പല്ലവത്തെ പ്രാപിച്ചുത 

ങ്ങി. സംഘകാലത്ത് സജീവമായിരുന്ന കടല് യാത്രകളെക്കുറിച്ചും കടലിന്റെ 

ഭനതികസ്വഭാവങ്ങളെക്കുറിച്ചും മണിമേഖലയില് കാണാം. 

മഹാവംശം, രാജരത്നാവലി എന്നീ ബനദ്ധഗ്രന്ഥങ്ങള് വംഗനരേശ 

നായ സിംഹബാഹുവിന്റെ പുത്രനായ വിജയന്റെ കപ്പല് യാത്രകളെ ആസ്പദമാ 

ക്കി രചിക്കപ്പെട്ടവയാണ്. പ്രജകളില് അത്യാചാരം പ്രവര്ത്തിച്ചു എന്ന കാര 

ണത്താല് വിജയനെ എഴുനുറുചങ്ങാതിമാരോടുകുടി നാട്ടില് നിന്നും പുറത്താക്കി. 

വിജയന് ലങ്കയില് എത്തി രാജ്യം സ്ഥാപിച്ചു. അദ്ദേഹത്തിന്റെ പത്നിയായി 

വരുന്ന പാണ്ഡ്യരാജാവിന്റെ പുത്രിക്കൊപ്പം എഴുന്നുറ് അനുയായികളും മറ്റനേകം 

ആളുകളും ഉണ്ടായിരുന്നു. അവര് യാത്രചെയ്തിരുന്നത് വലിയൊരു കപ്പലില് 

ആയിരുന്നു എന്നും രാജരത്നാവലീിയില് പരാമര്ശമുണ്ട്. സിംഹകുമാരി എന്ന 

യുവതിയുടെ കപ്പല്യാത്രയും രാജരത്നാവലിയില് വര്ണിക്കപ്പെടുന്നുണ്ട്. 

സ്ത്രീകളും കപ്പല് യാത്രയില് വിമുഖരല്ലായിരുന്നു എന്ന് രഹിക്കാം. അതുലന്റെ 

മുഷകവിംശം എന്ന മഹാകാവ്യത്തില് കേരളീയരുടെ വിദേശവ്യാപാരത്തെകുറിച്ച് 

പരാമര്ശമുണ്ട്. കപ്പൽ കച്ചവടക്കാരാല് അയക്കപ്പെട്ട മറ്റു ദ്വീപുകളില് നിന്നുള്ള 

്രവ്യസമ്പത്ത്കൊണ്ട് നിറഞ്ഞുകവിഞ്ഞ കച്ചവടവീഥിയുള്ളതും കിള്ളാ നദിയും 

കടലും ഒന്നിച്ചുചേരുന്ന സംഗമസ്ഥാനത്തിനടുത്ത് സ്ഥിതി ചെയ്യുന്നതുമായ മാരാ 

ഹി(മാടായി) വലഭന് നിര്മ്മിച്ചു. രഘുവംശത്തില് പതിമൂന്നാം സര്ഗത്തില് 

പുഷ്പകവിമാനത്തില് വരുന്ന സീതയും രാമനും കടല് സനന്ദര്യം ആസ്വദിക്കുന്ന 

തായി കാളിദാസന് വര്ണിക്കുന്നു”. ദണ്ഡിയുടെ മഹാകാവ്യലക്ഷണത്തില് നഗ 
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രങ്ങൾ വര്ണിച്ചുകഴിഞ്ഞാല് സമുദ്രങ്ങളെ വര്ണിക്കണം എന്ന് അനുശാസിക്കു 

ന്നുണ്ട്.” ശീലഭദ്രന്റെ സമുഗ്രത?ര് (സമുദ്രതീരം-1943) അസമിയന് ഭാഷയിലെഴു 

തിയ കടല് പ്രമേയനോവലാണ്. കന്നട ഭാഷയില് ശാന്തിനാഥ് ദേശായിയുടെ 

കഴജിതിജ( പ്രകവാളം 1964) എന്ന നോവല് മിസ് ഭട എന്ന ഉദ്യോഗസ്ഥ വിദേശ 

ത്തേക്ക് കപ്പല് യാത്ര ചെയ്യുമ്പോഴുണ്ടാകുന്ന പുതിയ അനുഭവങ്ങളാണ് വിവരി 

ക്കുന്നത്. ജീവിതവൃത്തിമുതല് കാല്പനിക ബോധ്രപവാഹങ്ങള് വരെ കടല് 

നല്കിയ കാഴ്ചകള്, അപൂര്വ ദൃശ്യങ്ങള്, വര്ണ്ണ വൈവിധ്യങ്ങള് എന്നീ കടലു 

മായുള്ള നാനാതരം ബന്ധങ്ങള് ഇന്ത്യന് സാഹിത്യത്തിനു വിഷയമായിട്ുുണ്ട്. 

2,4 കടല് ദ്രാവിഡ സാഹിതൃത്തില് 

മലയാളഭാഷയുടെയും സാഹിത്ൃത്തിന്റെയും വളര്ച്ചയില് കടല്സാഹിത്യ 

ത്തിന് പ്രധാന സ്ഥാനമുണ്ട്. സംഘസാഹിത്യത്തിലെ മിക്ക കൃതികളിലും കടലും 

കടലോരവും പ്രമേയമാണ്. ഗ്രീക്ക് സാഹിതൃത്തിന്റെയോ ബ്രിട്ടീഷ് സാഹിത്യത്തി 

ന്റെയോ അമേരിക്കന് സാഹിത്യത്തിന്റൈയോ ചരിശ്രപാരമ്പര്യം അവകാശപ്പെടാനി 

ല്െെങ്കിലും ഇന്ത്യന് സാഹിത്യം അതിന്റെ വൈവിധ്യം കൊണ്ട് ശ്രദ്ധേയമാണ്. 

കടല്സംബന്ധിയായ സാഹിതൃകൃതികളുടെ കാരൃത്തിലും അത് വേറിട്ട നില്ക്കു 

ന്നു. മലയാളസാഹിതൃത്തിലെ കടല് സംബന്ധിയായ എഴുത്തുകള് സാധ്യമായ 

തിന്റെ പിന്നില് ഭൂമിശാസ്ത്രപരമായ ഘടകങ്ങള് ഗ്രധാനമാണ്. മലയാള ഭാഷ 

വരമൊഴിയായി വികസിക്കുന്നതിന് മുമ്പ് ഇപ്പോഴത്തെ കേരളവും, തമിഴ്നാടും, 

കര്ണാടകയിലെയും ആന്ധ്രയിലെയും ഏതാനും ഭാഗങ്ങളും ചേര്ന്ന് ഒരൊറ്റ തമി 

Pho ആയിരുന്ന കാലഘട്ടത്തിലെ സാഹിതൃരചനകളില് ഉള്പ്പെടുന്നതാണ് 

സംഘം കൃതികള്. ഭുപ്രദേശങ്ങളെയും അവിടെയുള്ള വ്യത്യസ്തങ്ങളായ സസ്യജ 

ന്തു ജീവിതത്തെയും സാഹിതൃത്തില് എങ്ങിനെയാണ് അവതരിപ്പിക്കേണ്ടത് 

എന്നത് സംബന്ധിച്ച് സംഘസാഹിത്യ രചയിതാക്കള്ക്ക് കര്ശനമായ വ്യവസ്ഥയു 

ണ്ടായിരുന്നു. ഈ വ്യവസ്ഥക്ക് തെളിവായി ഐന്തിണകളെ വേര്തിരിച്ചെടുക്കാം. 

കരികാലചോളന് വിശാലമായ സമുദ്രത്തില് തന്റെ കപ്പലുകള് ഓടി 

ച്ചപ്പോള്, തന്റെ ആവശ്യം നിറവേറ്റാന് മാരുതനെ നിര്ബന്ധിതനാക്കിയ രാജാ 

വിന്റെ പിന്തുടര്ച്ചക്കാരനായിരുന്നു എന്ന് സംഘം കവിതയില് വര്ണിക്കുന്നു. ഇത് 

ചോളരുടെ പൂര്വ്വകാല നാവികയത്നങ്ങളെപ്പറ്റിയുള്ള സൂചനകള് നല്കുന്നു.” 
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സംഘസാഹിതൃത്തില് ഏത് കൃതിയിലും നെയ്തല് നിലം കടന്നുവരുന്നുണ്ട്. 

കലിമത്താക എന്ന കാവ്യ സമാഹാരത്തില് നെയ്തല്ക്കലിയില് പത്തൊമ്പതാം 

പാട്ടില് കടലോരത്തെ ചിത്രീകരിച്ചിരിക്കുന്നത് ഇങ്ങനെയാണ്. 

“മീന് തോണികള് നിങ്ങിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്ന കടലോരത്തില് വലവീശിയെറി 

യുന്നവര്, ഉയര്ന്ന മണല്ക്കുന്നുകളില് ഉപ്പുവെള്ളം തെറിക്കുന്നു. ഞ്ടുകള് ഇഴ 

ഞ്ഞുതിരിഞ്ഞ് വരകളും അളകളും ചമച്ച് കളിക്കുന്നു. അലച്ചുവരുന്ന വെളളം ഈ 

അളകളില് തടവി തിരിച്ചുപോകുമ്പോള് വീണ്ടും ഞണ്ടുകള് വിളയാടുന്നു.” പ്രാ 

ദേശിക തൊഴില് ജീവിതത്തിന്റെയും കടലോരത്തിന്റെ വൈവിധ്യത്തിന്റെയും 

ചിത്രം കലിത്തൊക എന്ന കാവ്യം സൂക്ഷ്മതലത്തില് അവതരിപ്പിക്കുന്നു. സിന്ധു 

നദീതടസംസ്കാര കാലത്തെ ജീവനോപാധി എന്ന നിലയില് നിന്നും കടലിന്റെ 

ധര്മ്മം തൊഴില് എന്ന വിശാലവ്യവസ്ഥയിലേക്ക് മാറുന്നു. 

എന്. വി. കൃഷ്ണവാര്യര് വിവര്ത്തനം ചെയ്ത സംഘകവി ഉലച്ചോനാ 

രുടെ പാട്ടില് കടല് ടോപ്പോഗ്രഫിയുടെ വ്യക്തമായ ചിത്രം നല്കുന്നുണ്ട്. “ആഴ 

ക്കടലില് പോയി അച്ഛന് പിടിച്ചെടുത്ത മീന് വെയിലത്തുണക്കുമ്പോള് 

വെണ്മണല്ക്കുന്നില് മുകളിലിരിക്കുന്ന മകള് ദുരെ കടലില് നിന്നും തോണിവരു 

ന്നുണ്ടോ എന്ന് നോക്കുന്നു. ദേഹം ചുമന്ന ഞണ്ടിന്റെ അളകള് കുതിര്ന്ന മണ്ണില് 

കാണാം. ഞാഴലിന്റെ ഉയര്ന്നകൊമ്പില് ഉനഞ്ഞാല് കെട്ടി മകള് ആടിക്കൊണ്ടിരി 

ക്കുന്നു. വെൺനുരചിന്നും കടലുകള് ഇടക്കിടെ ഉപ്പുനീരാട്ടുന്നു. ഇക്കടല് വക്കില് 

മരച്ചോലയില് പല പൂക്കള് വിരിയുന്ന ശ്യാമഭുവില് കൂട്ടുകാരോടൊത്ത് കുത്താടി 

ടുന്നു. 

തൊഴില് മേഖലയോടൊപ്പം തന്നെ വിശ്രമവേളകളിലെ വിനോദത്തിന്റെ 

യും കേന്ദ്രമായി കടല് പരിവര്ത്തിക്കപ്പെടുന്നതിന്റെ സുചനകള് ലഭ്യമാണ്. അവ 

രുടെ പ്രധാന വിനോദം സമുദ്രസ്നാനം ആയിരുന്നു. നെയ്തല് കവിതകളില് 

സായാഹ്ന സമയത്ത് നായകന് എത്തിച്ചേരാത്ത വിരഹത്താല് നായിക കാത്തിരി 

ക്കുന്നതിന് പശ്ചാത്തലമാവുന്നത് അലതല്ലുന്ന കടല്, ഓര്ക്കാറ്റ് എന്നിവയാണ്. 

പുതുവെള്ളം പൊങ്ങുമ്പോള് വൈയാറ്റില് സ്ത്രീപുരുഷന്മാര് ഒന്നിച്ചുചേര്ന്ന് 

വെള്ളം തട്ടിക്കളിച്ചും മുങ്ങാങ്കുഴിയിട്ടും മറ്റുമുള്ള ജല്രകീഡാവര്ണനകള് പരിപാട 

ലിലെ ഗാനങ്ങളില് കാണാം. 
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കൊടുങ്ങല്ലൂര് എന്ന കടലോര വ്യാപാരകേന്ദ്രത്തെ പുറനാന്മുറില് പരണര് 

വര്ണിക്കുന്നത് ഇങ്ങനെയാണ്. “മീന് വിറ്റ് പകരം നേടിയ നെല്കുമ്പാരംകൊണ്ട് 

വീടും ഉയര്ന്ന തോണികളും തിരിച്ചറിയാന് പാടില്ലാതായി. അപ്രകാരം കാണി 

കളെ തെറ്റിദ്ധരിപ്ചിക്കുന്ന വീടുകളില് കുമിച്ചിട്ടിരിക്കുന്ന കുരുമുളകചാക്കുകള് 

കൊണ്ട് ശബ്ദായമാനമായ കരയില് നിന്നും വേര്തിരിച്ചറിയാന് കഴിയാതെ വിഷ 

മിക്കും. കപ്പലുകള് കൊണ്ട് വരുന്ന സ്വര്ണം തോണികള് വഴി കരയിലെത്തുന്നു. 

മലയില് നിന്നും കിട്ടുന്ന വിഭവങ്ങളും കരയില് നിന്നും കിട്ടുന്ന വിഭവങ്ങളും 

ചേര്ത്ത് അതിഥികള്ക്ക് കൊടുക്കുന്നു.” ജീവസന്ധാരണത്തിനാവശ്യമായ തൊ 

ഴിൽ എന്നതിനുപരി മത്സ്യബന്ധനം വിപണനം എന്ന നിലയിലേക്ക് വളരുകയും 

സാമ്പത്തിക വിനിമയങ്ങളുടെ രൂപത്തിലേക്ക് മാറുന്നതായും വര്ണ്ണനകളില് നിന്ന് 

മനസ്സിലാക്കാം. 

സംഘകാലകൃതിയായ ചതിമ്യപത്തില് വിദൂര രാജ്യങ്ങളില് നിന്ന് സമ്പത്ത് 

നേടാന് കേരളത്തിലെ കപ്പലുകള് തിരക്കിട്ടോടുന്നതിനെ കുറിച്ച് പരാമര്ശമുണ്ട്. 

വെളിയന് എന്ന നാടുവാഴിയുടെ കൂറ്റന് കപ്പലുകള് സ്വര്ണം കൊണ്ടുവരാന് 

വിദേശങ്ങളിലേക്ക് പോകുന്നതിനെപ്പറ്റി അകനാനുറിലും” മറ്റ് കപ്പലുകള് പടി 

ഞ്ഞാറന് കടലിലേക്ക് ഒന്നെത്തിനോക്കുവാന് വിചാരിക്കുകപോലും ചെയ്യുന്നില്ല 

എന്ന് പുറനാനുറിലും പറയുന്നു. പശ്ചിമസമുദ്രത്തില് തമിഴകത്തിനുണ്ടായിരുന്ന 

വ്യാപാര ആധിപത്യത്തെയാണ് ഇത് സൂചിപ്പിക്കുന്നത്. 

അകനാന്മുുറില് ചാത്തനാര് കടലോരത്തെ അടയാളപ്പെടുത്തുന്നത് 

സൂക്ഷ്മമായി പരിശോധിച്ചാല് കടല് പൂര്ണ്ണമായും ഒരു സമ്പദ്ശ്രോതസ്സായി പരി 

വര്ത്തനപ്പെട്ടതായി മനസിലാക്കാം. “ഓളമുയരുന്ന കടല്പ്പരപ്പില് ചെറുതോണി 

കളില് പോയി മുക്കുവന്മാര് വലയെറിഞ്ഞ് വാശിയോടെ വലിച്ചുകയറ്റി മല്സ്യ 

ങ്ങള് വാരി കരയില് ചൊരിയുന്നു. മുക്കുവപ്പെണ്മണികള് കൈതമെടഞ്ഞ ഉടുപ്പു 

ചാര്ത്തി ആ മല്സ്യമെല്ലാം ഗ്രാമത്തെരുവിലെ ഉല്സവത്തിനു വിറ്റഴിച്ച് വേണ്ട 

തെല്ലാം വാങ്ങിക്കുന്നു. മത്സ്യം ഭക്ഷണാവശ്യം എന്നതില് നിന്നും ഉല്പ്പന്നം 

എന്ന നിലയിലേക്ക് മാറുന്നു. “കടപ്പുറത്തെ അഴകെഴുന്ന ചെറുകുടിലുകളില് 

പാര്ക്കുന്ന മുക്കുവന്മാര് തുറയില് കുരുക്കുവീണ വലകള് നന്നാക്കുന്നു. ഉപ്പു 

കേറ്റി കാളവണ്ടികളുരുളുന്ന ശബ്ദം ഉപ്പളങ്ങളില് വിളയുന്ന ഉപ്പ് കുന്നുപോല് 
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കൂട്ടിയിട്ട മലനാട്ടിലെത്തിക്കുന്ന വണ്ടികള് മറ്റൊന്നും കണ്ടിട്ടില്ലീ കടല്ക്കര എന്നാ 

ണ് നറ്റിണ യില് അമ്മുവനാര് വിവരിക്കുന്നത്.” കുറേക്കൂടി വിപുലമായ വ്യാപാര 

ഉല്പ്പന്നമായി കടല് വിഭവങ്ങള് പരിവര്ത്തനപ്പെടുന്നതിന്റെ ചിത്രം ഇവിടെ വ്യ 

ക്തമാണ്. 

നെയ്തല് നിലം കൃഷിക്ക് അനുയോജ്യമായിരുന്നില്ല. അവിടെ ലഭ്യമായ 

ഗ്രകൃതി വിഭവങ്ങള് മറ്റേതൊരു തിണയേയും പോലെ ഉപയോഗിക്കുകയായിരുന്നു 

നെയ്തല് നിവാസികള്. മറ്റ് തിണകളുമായുള്ള വ്യാപാരസമ്പര്ക്കം വാണിജ്യ 

ത്തില് ശ്രദ്ധിക്കാന് കാരണമായി. കടലില് തോണിയിറക്കി മീന്പിടിക്കുകവഴി 

അയല് നാടുകളില് ചെല്ലുകയും വ്യാപാരത്തില് ഏര്പ്പെടുകയും വഴിയാണ് 

അവരെ പരതവര് എന്ന് വിളിച്ചുപോന്നത് എന്ന് വി.ആര്. പരമേശ്വരന് പിളള 

പുറനാനൂര് വിവര്ത്തനത്തിന്റെ ആമുഖത്തില് നിരീക്ഷിക്കുന്നുണ്ട്.” മഴയുടെയും 

വെള്ളത്തിന്റെയും അധിപനായ വരുണനാണ് നെയ്തലിലെ ദൈവസങ്കല്പ്പം. 

പ്രധാന പറവ കടല്കാക്കയും മല്സ്യം ്രാവും ആണ്. 

പുറനാനുറലെ കടല് വര്ണന മുത്ത് എന്ന ആഡംബരവസ്തുവിന്റെ 

സ്രോതസ് എന്ന നിലയിലേക്കാണ് മാറുന്നത്, “മലൈപയന്തമണിയും കടറുപയന്ത 

പൊന്നും കടല്പയന്തകതിര്മുത്തവും വേറുവട്ടവുടൈയും”“ എന്നുപറയുന്നിടത്ത് 

മലയില് നിന്ന് രത്നവും കാട്ടില് നിന്ന് പൊന്നും കടലില് നിന്ന് മുത്തും എടുത്ത് 

്രയോജനപ്പെടുത്തിയതായി പറയുന്നു. സംഘം കൃതികളിലുടെ കടന്നുപോകു 

മ്പോള് കടലിനെ സാഹിതൃത്തില് വൃത്യസ്ത ഭാവങ്ങളില് അവതരിപ്പിക്കുന്നത് 

കാണാം. അകനാനൂറില് കടല് മത്സ്യസമ്വത്തിന്റെ കേന്ദ്രമാണെങ്കില് പുറനാനൂ 

റില് എത്തുമ്പോള് വിനിമയത്തിനുള്ള കൈമാറ്റവസ്തുവായും പിന്നീട മത്സ്യത്തേ 

ക്കാള് വിലപിടിപ്പുള്ള മുത്ത് ്രധാനമാകുന്നതോടെ സാമ്പത്തികവിനിമയത്തിന്റെ 

സ്സരോതസ്സുകൂടിയായി മാറുന്നു. 

മുക്കുവരുടെ ഗാനങ്ങള് അധികവും അനുഷ്ഠാനവും തൊഴിലുമായി ബന്ധ 

പ്പെട്ടവയാണ്. ്പപഞ്ചോല്പ്പത്തി, ഭൂര്രകൃതി, ്രകൃതി സ്വഭാവം, തൊഴില്, എന്നി 

വയെപ്പറ്റിയെല്ലാം പാട്ടുകള് ഉണ്ട്, കടലാനഭവള്ളായികുഞ്ഞിക്കന്ന? എന്ന 

നാടന്പാട്ടില് പൊമ്മിലേറിതോറോത്ത് കുഞ്ഞിക്കണ്ണന് സ്വന്തമായി കപ്പലുണ്ടാ 

ക്കുന്ന പാട്ടുണ്ട്. 
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“ഉപാമ്മിലേറി്കോദോത്ത് കുഞ്ഞിക്കണ്ണന് 

കളിച്ചോണ്ടാരു കച്ച് പണിയെടുത്ത് 

കച്ചത് നീരായം കൊള്ളിച്ചു 

കച്ച്ല്് ചെവ്യോടിച്ചേ കുഞ്ഞിക്കണ്ണല് 

അതിനു ശേഷം കുഞ്ഞിക്കണ്ണന് കപ്പലില് യാത്ര ചെയ്യുന്നത് വര്ണ്ണിക്കുന്നു. 

“ചോരകടലില്യം താബച്ഛചല് 

അവ്ടന്ന് കച്ചല് വപച്ചോടിച്ചിട്ട് 

വള്ളക്കടലില്യം താബച്ഛചല് 

അവ്ട്ന്ന് കച്ഛലച്ചോടിച്ചിറ് 

താതരക്കടലില്യം താബച്ഛചല്””' 

അദ്ധ്വാനത്തിന്റെയും സാഹസികതയുടെയും ആയാസനപ്പെടലിന്റെയും ഉത്ത 

മദൃഷ്ടാന്തങ്ങളാണ് കടലോരഗാനങ്ങളെല്ലാം. ഇവിടെ വ്യക്തമായ മേല്വിലാസമു 

ള്ള കടല്ത്തൊഴിലാളി പരമ്പരാഗത നിര്മ്മാണരീതി ഉപയോഗിച്ച് കപ്പല് നിര്മ്മി 

ക്കുകയും സാഹസികമായി കടലിലിറക്കി മീന്പിടിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന കടലോര 

നിവാസികളുടെ പ്രതിനിധിയാണ്. ക്ഷോഭിച്ച കടലിനെ സാഹസികമായി തരണം 

ചെയ്യുന്ന തീരദേശ തൊഴില്ജീവിതത്തിന്റെ പരമ്പരാഗത വാങ്മയമാണ് ഈ നാ 

ടന്പാട്ട. അതുപോലെ കടല് വര്ണ്ണന വരുന്ന മറ്റൊരു നാടന്പാട്ടാണ് വട്ടപ്പറ 

മ്പില് ഗോപിനാഥപ്പിള്ള കൊച്ചിതീരത്തുനിന്നും ശേഖരിച്ച പാട്ടു. 

“കൊച്ചികാരത്ത? കൊച്ചുപെണ്ണേ 

നിനക്കവിടുന്നകിട്ടിയ? മുത്താക്ക് 

മകൊച്ചികായലിത് കച്ചലിത് വന്നവര് 

കലപിച്ചുതന്നത? മുത്താക്ക് 

കാച്ചിക്കാരത്ത? കൊച്ചുപെണ്ണേ 

നിനക്കവിടുന്നുകിട്ടിയ? ശംഖ്യമാല 

ഓാളത്തില്് പമട്ടാരു മുക്കുവര് വന്നച്ചേോ- 

മേളിച്ചുതന്നത? ശംഖ്യമാല” 
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തീരദേശജനസമുഹത്തിനെറ പരമ്പരാഗതമായി കൈമാറപ്പെടുന്ന നിരവധി 

വാങ്മയങ്ങള് കടലോരജിവിതത്തിലുണ്ട്. കടലിനെ ദുരെ നിന്നു നോക്കിക്കണ്ട ക 

വികളുടെ കടല് കൃതികളും കടലിനെ അറിഞ്ഞ മുക്കുവരുടെ നാടന് പാട്ടുകളും 

വ്യത്യസ്ത അനുഭവ പരിസരങ്ങളെയാണ് ആവിഷ്കരിച്ചത്. കടലിനെ അറിയു 

കയും അനുഭവിക്കുകയും ചെയ്ത മുക്കുവര്ക്ക് കടല് തൊഴിലിടവും അന്നദാതാ 

വുമാണ്. ്രാചീനമലയാള കാവ്യങ്ങളിലേക്കെത്തുമ്പോള് കടല്വിഭവങ്ങള് കുറേ 

ക്കൂടി സൂക്ഷമമാകുന്നതോടൊപ്പം കടലോര ജീവിതത്തെ സാഹിത്യത്തില് നിന്നും 

പാര്ശ്വവത്കരിക്കുന്നതായിക്കാണാം. 

ഉണ്ണുനിലിസന്ദേശത്തില് വര്ണ്ണിക്കുന്ന മുച്ചന്തി(ചന്ത്യില് മുറക, കൊഴു 

വിന്, കൊഞ്ച്, പാമ്പാട, പൂമീന്, കരിമീന് തുടങ്ങി പലജാതി മല്സ്യങ്ങള് അങ്ങാ 

ടിയില് വില്പ്പനക്ക് വെച്ചതായി പറയുന്നു. അനന്തപുരവര്ണനത്തിലെ അങ്ങാടി 

വര്ണനയില് 

“ഉനാരിമ?ല്, തരിമിന്,ചെമ്മ?ല് 

കരുമിനൊട്ടുകാരിയും 

പു(രതി)മില് കട്ുമീല് പാത്തു 

പുഴനൊടുപുറാച്ചിയും”” 

എന്ന് പലതരം മത്സ്യങ്ങളെപ്പറ്റി വര്ണ്ടിക്കുന്നു. 

അനന്തപ്ുരവര്ണനത്തിലും ഉണ്ണിയാടീചരിതത്തിലും അമ്പതിലധികം 

മീന്തരങ്ങള് വിവരിക്കുന്നത് കാണാം. അക്കാലത്ത് മല്സ്യബന്ധനം വികസിച്ചി 

രുന്നു എന്നുവേണം മനസിലാക്കാന്. (്സാവ്, തിരണ്ടി തുടങ്ങിയ കടല് മല്സ്യ 

ങ്ങള് ആഴക്കടല് മല്സ്യബന്ധനത്തിന്റെ സൂചനയാവാം. മല്സൃത്തില് നിന്നുള്ള 

ഉപോല്പന്നമായി ്രാവില് നിന്നെടുക്കുന്ന എണ്ണയും പരാമൃഷ്ടമാണ്. മീന് 

വില്ക്കുന്നതിന് ഗ്രത്യേകതരം തെരുവുണ്ടെന്ന് അനന്തപുരവര്ണനത്തില് കാണാ 

നുണ്ട്. ശുദ്ധജല മല്സ്യങ്ങളും കടല് മല്സ്യങ്ങള്ക്കൊപ്പമുണ്ട. കോകസന്ദേശ 

ത്തില് മല്സ്്യത്തൊഴിലാളികള് മല്സ്യം പിടിക്കുന്നതിനെപ്പറ്റി പരാമര്ശമുണ്ട്. 

“വള്ളങ്ങളില് വലയും ഉളിയും കൈയിലേന്തി നിഷ്പ്രയാസം വലിയ ചിറാവുമീനു 

കളെ പിടിച്ചുകൊണ്ട് മുക്കുവര് ആറ്റിലുടെ വന്നടുക്കും. അവര് ഉപരദ്രവിച്ചേക്കുമെ 
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ന്നുള്ളതുകൊണ്ട് അധികം വൈകരുത്.” കടലോരത്തെ മുക്കുവരെ കാടന്മാരും 

ഉപദ്രവകാരികളുമായിട്ടാണ് കോകസന്ദേശത്തില് ചിത്രീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

“ഓരോരോ ദ്വീപാന്തരങ്ങളില് നിന്ന് ചീനകപ്പലുകളില് കൊണ്ടുവന്ന ദ്രവ്യങ്ങളും 

അടക്കയും മുളകും കയറ്റി തോണികളില് കടലിന്നരികെ വരെ കൊണ്ടുകൊടുത്ത് 

പകരം വാങ്ങി തോണിക്കൂട്ടം മുഴുക്കെ നിറച്ച് കൊണ്ടുവരുന്ന സ്ഥലമാണിവിടം.”” 

എന്ന് സ്ഥലപരമായ വിവരണങ്ങളാണ് ഉണ്ണുനീലിസന്ദേശത്തില് കാണുന്നത്. 

്രാചീനകാലത്ത് കേരളത്തിന്റെ പടിഞ്ഞാറന്തീരത്ത് പ്രത്യേകിച്ച് മല 

ബാര്തീരത്ത് വാണിജ്യം എങ്ങനെ അഭിവൃദ്ധി പ്രപിച്ചു എന്ന് പയ്യന്നുര്പാട്ട് സൂചി 

പപിക്കുന്നുണ്ട്. പാട്ട 96 മുതല് 14 വരെ ഈ വിവരണങ്ങളാണുള്ളത്. പാട്ടു 36 

മുതല് 49 വരെ കപ്പല് നിര്മ്മാണം,കപ്പല് നീറ്റില് ഇറക്കുന്നത്, പണിയര്, ചോന 

വര്, ചൊഴിയര് എന്നിവരെകുറിച്ചും പരാമര്ശിക്കുന്നു. പൊരുത്തമുള്ള നേരത്ത് 

കപ്പല് ഇറക്കുന്നത്, പുമ്പട്ടണത്തിലേക്ക് യാത്ര തിരിക്കുന്നത്, കടലിലൂടെയുള്ള 

യാത്ര, പലദ്വീപുകള് കടന്ന് പൊന്മലയിലെത്തുന്നത്, കപ്പല് തിരിച്ചു പൊന്മലയി 

ലെത്തുന്നത്, കപ്പലിന് ഹൃദ്യമായ സ്വീകരണം നല്കുന്നത് എല്ലാം 49 വരെയുള്ള 

പാട്ടുകളില് വിവരിക്കുന്നു. 

ഒരു ഭാതിക യാഥാര്ത്ഥ്യം എന്ന നിലയില് എഴുത്തച്ഛന്റെ രാമായണ 

ത്തില് കടല് അത്ര പ്രധാനമായി അടയാളപ്പെടുത്തുന്നില്ല. സുന്ദരകാണ്ഡ 

ത്തില് സ്വീകരിച്ച മണികാഞ്ചിവൃത്തത്തിന്റെ സമുദ്ര ചലനം അനുഭവിക്കാം 

എന്നാല് എഴുത്തച്ഛനുമുമ്പ് നിരണം കവികളില് ഒരാളായ നിരണത്ത് രാമന് 

കണ്ണശ്രാമായണത്തില് ഒരൊറ്റ വരിയില് കടലിനെ വര്ണ്ണിക്കുന്നുണ്ട്. 

“താര് കുഴല് മാത് സ്ീത തല് തൃുയിദ- 

നേരമാഴിതാണ്ട/ ഹന്ുുമാ൯!” 

സീതയുടെ ദു:ഖം പോലെ ഇരുണ്ടഗാധമായ കടലിനു മീതെ ചാടി ഹനു 

മാന് പിന്നീട് അനുവര്ത്തിക്കാനാവാത്തവിധം രാമായണത്തിലെ കടലിനെ വെളി 

പ്പെടുത്തുന്നു. മറ്റേത് സമുദ്രപര്യായത്തേക്കാളും കടലിന്റെ ക്ഷോഭത്തെ പ്രത്യക്ഷ 

പ്പെടുത്താന് ശേഷിയുള്ള ആര്കലി (ക്ഷോഭിച്ചിളകിയ കടല്)” എന്ന പദം ഇ 

പ്പോള് പ്രയോഗത്തില് ഇല്ലെങ്കിലും കണ്ണശ്ൂരാമായണത്തില് ആ വാക്ക് ഇപ്പോഴും 
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സചേതനമായിക്കിടക്കുന്നു. ഹോമറാകട്ടെ കരിഞ്ചുവപ്പു നിറമുള്ള വീഞ്ഞുപോലെ 

നുരഞ്ഞുപതയുന്ന കടലിനെയാണ് വര്ണ്ിച്ചത്. പാശ്വാതൃഭാവനയും പനരസ്തൃ 

ഭാവനയും തമ്മിലുള്ള അന്തരം ഈ വര്ണ്ണനകളില് കാണാം. 

കാടും വയലും പോലെ അതിസുക്ഷ്മമായ ജൈവാവസ്ഥ നിലനില്ക്കുന്ന 

താണ് കേരളത്തിന്റെ കടലോരം. നൂറ്റാണ്ടുകള് പഴക്കമുള്ള ചരിത്രസംഭവങ്ങള്ക്ക് 

അവ സാക്ഷ്യം വഹിച്ചിട്ടുണ്ട്. ്രകൃതി വിഭവങ്ങളും അതിന്റെ അറിവും അവി 

ടത്തെ ജനതക്ക് സ്വന്തമാണ്. മലകളോടും മഴക്കാറിനോടും മഹാവനങ്ങളോടുമാ 

ണ് മലയാളിക്ക് പ്രതിപത്തി എന്നും കടലിന്റെ നീലിമയും വിശാലതയും മലയാളി 

യെ ആകര്ഷിച്ചിട്ടില്ല എന്നും കടലിന്റെ വിഷാദാത്മകഭാവത്തോടാണ് മലയാളിക്ക് 

കൂടുതല് പ്രിയം എന്നുമുള്ള കെ.ഭാസ്കരന്നായരുടെ വിമര്ശനത്തിന്” കടല് 

ഉന്മേഷപ്പുളപ്പിനാല് ഉത്തംഗിതമായി, നുരപ്പുഞ്ചിരിപൊഴിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന 

പ്രസാദാത്മക മനോവ്യത്തിയെ പ്രതിനിധീകരിക്കുന്നതായും വര്ണിക്കാം എന്ന് 

കുട്ടികൃഷണമാരാര് ഭാസ്ക്കരന് നായര്ക്കുള്ള മറുപടിയായി സാഹിത്യസല്ലാപ 

ത്തില് പറയുന്നു.” 

വീഞ്ഞുപോലെ ഇരുണ്ടകടത് എന്ന് കടലിനെ വിശേഷിപ്പിച്ച പുരാതന 

ഗ്രീക്ക് കവി ഹോമറും (ഒഡീസി) ഒരേസമയം വ്ൃക്ത്യാധിഷ്ഠിതവും മനുഷ്യകുല 

ത്തിന്റെ മുഴുവന് ഉപബോധമനസിലും കടല് ബിംബമായി വരുന്നുണ്ടെന്ന് വ്യാ 

ഖ്യാനിച്ച കാള് ഗുസ്താവ് യുങും കടലും മനുഷ്യനും തമ്മിലുള്ള ബന്ധത്തിലേ 

ക്കാണ് വിരല് ചൂണ്ടുന്നത്. കേരളീയ ചരിത്രത്തിലും സംസ്കാരത്തിലും നിരവ 

ധി മാറ്റങ്ങള്ക്ക് സാക്ഷ്യം വഹിക്കുകയും സാ(്രാജ്യത്വ അധിനിവേശങ്ങള്ക്ക് മാര് 

ഗ്ഗലമൊരുക്കുകയും സമുഹത്തിന്റെ പുറന്തിണയിലേക്ക് അകറ്റി നിര്ത്തപ്പെടുകയും 

ചെയ്ത വലിയൊരു ജനസമൂഹത്തിന്റെ ജീവിതസ്ഥലം കൂടിയായ കടല്, സഞ്ചാര 

ത്തിന്റെയും കലയുടെയും വളര്ച്ചയില് നിര്ണ്ണായക പങ്കുവഹിച്ച ഇടം കുടിയാണ്. 

2.5. കടല് യാത്രാ വിവരണങ്ങളില് 

മധ്യകാലഘട്ടത്തിലെ യാത്രാവിവരണങ്ങളില് കൊടുങ്കാറ്റുകളെയും തകര് 

ന്നടിഞ്ഞ കപ്പലുകളെയും കടല്ക്കൊള്ളക്കാരെയും കുറിച്ചുള്ള വിവരണങ്ങള് കാ 

ണാം. 12-ാം നൂറ്റാണ്ടിലെ ജനീസ രേഖകളില്” ഇന്ത്യന് സമുദ്രപദേശത്തെ ക 

പപല്ഛേദങ്ങളും കടല്ക്കൊള്ളക്കാരുടെ ആക്രമണങ്ങളും അതുമായി ബന്ധപ്പെടു 
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നിയമനടപടികളെക്കുറിച്ചും വിവരിക്കുന്നുണ്ട്.”' 15-ാ൦ നൂറ്റാണ്ടിലെ വിഖ്യാത നാവി 

കനായിരുന്ന അഹമ്മദ് ഇബ്നു മജീദ് ചെങ്കല് മുതല് പൂര്വ്വ ഇന്ത്യന് ദ്വീപുകള് 

വരെയുള്ള കടല്പ്പാത യിലെ അത്യാഹിതങ്ങളെ സംബന്ധിച്ച സ്ഥലവും സമ 

യവും ചുണ്ടിക്കാണിക്കുന്നുണ്ട്.” ഇന്ത്യയുടെ പടിഞ്ഞാറന് തീരങ്ങളില് അധിവ 

സിച്ചിരുന്ന 'ബേവാറി കടല്ക്കൊള്ളക്കാരെക്കുറിച്ച് അല്ബറുൂണി തന്റെ യാത്രാ 

വിവരണ ഗ്രന്ഥത്തില് പറയുന്നുണ്ട്. ബേവാറി എന്ന പേര് വന്നത് അവര് കൊള്ള 

ക്കുപയോഗിച്ചിരുന്ന ബെയ്റ എന്ന കപ്പലുകളില് നിന്നാണ്. ഗുജറാത്തിലെ കടല് 

ക്കൊള്ളക്കാരെക്കുറിച്ച് മാര്ക്കോപോളോയും വിവരം നല്കുന്നുണ്ട്. ഇവര് പത്തും 

ഇരുപതും ബോട്ടുകള് കൂട്ടിക്കെട്ടി കടലില് ആക്രമണ നിരയുണ്ടാക്കുന്നത് പതി 

വായിരുന്നു.” ലക്ഷ്യസ്ഥാനങ്ങളിലേക്കുള്ള തുറമുഖങ്ങളുടെ പേരുകളിലും കപ്പലു 

കള് അറിയപ്പെട്ടിരുന്നു. കൊല്ലം തുറമുഖത്തേക്കുള്ളതിന് കുലാമ? എന്നും വളര്പ്പ 

ടടണത്തിലേക്കുളളതിന് ബ്വാര? ബ്വാമി എന്നും പേരിട്ടിരുന്നു. കച്ചവടക്കാര്ക്കും 

നാവികര്ക്കും കോഴിക്കോട് ഒരുക്കിയിരുന്ന സുരക്ഷാസംവിധാനങ്ങള് പ്രശംസനീ 

യമായിരുന്നു എന്നും സഞ്ചാരികള് രേഖപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട. കടല് സഞ്ചാരത്തിനിട 

യിലെ ആരോഗ്യ പ്രശ്നങ്ങളും ദുസ്സഹമായ കടല്ച്ചൊരുക്കും മൂലം ആമാശയ 

ത്തിനുണ്ടാകുന്ന വിഷമതകളെ വിന് ഡ്യുറന്റ് എന്ന യാത്രികന് രേഖപ്പെടുത്തിയി 

ടുണ്ട്.” റഷ്യന് സഞ്ചാരിയായ സാന്റ സ്റ്റിഫാനോ 199 ല് സഞ്ചാരക്കുറിപ്പെഴുതു 

മ്പോള് യാത്രക്കിടയില് തനിക്കുണ്ടായ നഷ്ടങ്ങളെ പ്രാധാന്യത്തോടെ വിവരിക്കു 

ന്നുണ്ട്. സുമാത്രയിലെത്തിയപ്പോള് വിലപിടിച്ച രത്നങ്ങളടക്കം അദ്ദേഹത്തിന്റെ 

കൈവശമുണ്ടായിരുന്നതെല്ലാം പിടിച്ചെടുക്കപ്പെട്ടു. ഇത്തരം കണ്ടുകെട്ടലുകള് ഭര 

ണാധികാരികള്ക്ക് വലിയ വരുമാന മാര്ഗ്ഗങ്ങളായിരുന്നു. അവയ്ക്ക് നിയമത്തിന്റെ 

പിന്ബലവുമുണ്ടായിരുന്നു. കരയോടടുക്കുമ്പോള് കപ്പല് തകര്ന്നു പോയാല് കേ 

ടാവാത്ത സാധനങ്ങള് മുങ്ങിയെടുക്കുന്നതിന് മുങ്ങല് വിദഗ്ധരെ കൊണ്ടു വരു 

മായിരുന്നു. ഏഡനില് നിന്നും മലബാറിലുള്ള എബ്രഹാം ബെന് ഇജുവിന് അയ 

ച്ച വിവരണത്തില് ഇങ്ങനെ ചരക്കുകള് വിണ്ടെടുക്കുന്നതിനെക്കുറിച്ച് പറയു 

ന്നുണ്ട്. 

കടലിനെ അന്വേഷിച്ചു പോയ വളരെക്കുറച്ചു യാത്രികര് മാത്രമേ മലയാള 

ത്തില് ഉണ്ടായിട്ടുള്ളു. യാത്ര ചെയ്യുന്നതിന്റെ ഒരു ്രധാന സ്ഥലമായി കടല് മാറി 

യിട്ടില്ല. മലയാളഭാഷയില് എഴുതപ്പെട്ട കടല് പരാമര്ശിക്കപ്പെടുന്ന കൃതികളിലൊ 
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ന്നാണ് 1778 ല് പാറേമാക്കല് തോമാക്കത്തനാരുടെയും കരിയാറ്റില് ഈസേപ്പ് 

മല്പ്പാനും ചേര്ന്ന് ലിസ്ബണിലേക്ക് നടത്തിയ പ്രഥമ യാത്രാവിവരണമായ 

വര്ത്തമാനപ്ുസ്തകം. 1786 മെയ്മാസത്തില് അവര് ഇന്ത്യയില് തിരിച്ചെത്തി. 

“മദ്രാസില് നിന്നും വളരെ പ്രയാസപ്പെട്ടാണ് പോര്ച്ചുഗീസ് കപ്പലില് ഇടം നേടി 

യത്” എന്നുപറയുന്നു. ഇന്ത്യാമഹാസമുദ്രം കടന്ന് ആഫ്രിക്കയുടെ തെക്കേഅ 

ററത്തെ ഗുഡ്ഹോകടപ്പ് മുനമ്പും ചുറ്റി യാത്രചെയ്യേണ്ടിവന്നു. അത്രകൊണ്ടും സമു 

്രപരിക്രമണം പൂര്ത്തിയായില്ല, കപ്പല്കാരുടെ ആവശ്യം പ്രമാണിച്ച് അറ്റലാന്റിക 

മഹാസമുദ്രം കടന്ന് തെക്കേ അമേരിക്കയിലെ ബയ്യായിലേക്ക് പോയി. ്രയാസക 

രമായ സാഹസസഞ്ചാരമായിരുന്നു അത്. “ഈ നാട്ടിനു അടുക്കെയുളള കടലില് 

കാറ്റുവര്ദ്ധിച്ചു. ഒരു പറങ്കി കപ്പല് മുങ്ങിപൊയാറെ ആ കപ്പലില് ഉള്ളവരില് 

എതാനുംപെരു ഒരുപലകമേല് പിടിച്ചു ചാകാതെ രക്ഷപ്പെട്ടതിന്റെ ശെഷം 

അവിടെ ഉണ്ടായ കാറ്റിന്റെ പെരുപ്പം കൊണ്ടു പലകമെലുള്ളവരെ ഒളങ്ങളില് 

എടുത്ത ഈ നാട്ടിന്റെ കരക്കുകൊണ്ടു.”” സൂയസ് കനാല് ഉണ്ടാകുന്നതിന് മുമ്പ് 

കപ്പല് യാത്ര വളരെ ദീര്ഘവും അപകടപൂര്ണവുമായിരുന്ന കാലത്ത് നടത്തിയ 

കടല് യാത്രയിലൂടെ അക്കാലത്തെ കടലിന്റെ ഭൂമിശാസ്ത്രവും ഭതിക സവിശേ 

ഷതകളും മനസ്സിലാക്കാന് സാധിക്കും. 

എസ്ററ്. കെ പൊറ്റക്കാടിന്റെ സഞ്ചാരസാഹിത്യത്തില്് കടല്യാത്രാനുഭവം 

അപൂര്വ്വമാണ്. രവീന്ദ്രന്റെ സഞ്ചാര കൃതികളില് 'ഗോദാവരിയിലെ മുക്കുവത്തി” 

പോലെയുള്ള ലേഖന ശീര്ഷകമുണ്ടെങ്കിലും അതിനകത്ത് കടല് വരുന്നില്ല. സക്ക 

റിയയുടെ ആഫ്രിക്കന് യാത്രാ വിവരണത്തില് കടല് പിന്നിലേക്കു പോകുന്ന സ്ഥ 

ലത്െക്കുറിച്ചും പിന്നിലേക്ക് പോയതിനു ശേഷം കടല് കാണാനിറങ്ങുന്നതും 

ആ സമയം കടല് തിരിച്ചു വരികയും ചെയ്യുന്ന അനുഭവത്തെക്കുറിച്ചെഴുതിയിട്ടു 

ണ്ട്. 

മലയാളത്തിലെ സഞ്ചാര സാഹിതൃത്തില് ഹിമാലയം എഴുതപ്പെട്ടതുപോ 

ലെ കടല് എഴുതപ്പെട്ടില്ല. ഉപ്പും ഉണക്ക മീനും നല്കിയ ഒരു സമൂഹം പൊതു 

സാഹിത്യത്തില് നിന്ന് പുറം തള്ളപ്പെട്ടു. ചെമ്മീനെക്കുറിച്ച് അക്കാലത്തുതന്നെ 

വേലുക്കുട്ടി അരയന് എഴുതിയത് മുഖ്യധാരാ സാഹിതൃപഠിതാക്കള്ക്ക് ലഭിക്കുന്ന 

ത് 1990-കളിലാണ്. ആ വിമര്ശനം വൈകിക്കിട്ടിയതിനു പിന്നില് സാമൂഹ്യവ്യവ 
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സ്ഥയുടെ അന്തരീക്ഷവുമുണ്ട്. എഴുത്തിനെ ജനകീയമായിക്കാണുമ്പോള് തന്നെ 

എഴുത്തുകാര് നിശബ്ദത പാലിച്ച സന്ദര്ഭങ്ങളുമുണ്ട്. കടലിനെക്കുറിച്ചുള്ള ക 

ഥകൾ, പാട്ടുകള് എല്ലാം ഉണ്ടാക്കിയത് മത്സ്യബന്ധനത്തൊഴിലാളികളാണ്. അവ 

രെക്കുറിച്ച് സാക്ഷരയുക്തി ഉപയോഗിച്ചുപറയുന്നത് അവര് നിരക്ഷരരാണ് എ 

ന്നാണ്. അവരുടെ കഥകളെയോ കവിതകളെയോ സാഹിത്യമായിക്കണ്ടില്ല. അതു 

കൊണ്ടു തന്നെ സഞ്ചാര സാഹിതൃത്തില് ആറഥ്രിക്കയെക്കുറിച്ചും യൂറോപ്പിനെ 

ക്കുറിച്ചും ഏറ്റവും വിദൂരസ്ഥങ്ങളായ ധ്രുവഗ്രദേശങ്ങളെക്കുറിച്ചും അനുഭവാഖ്യാ 

നം നടത്തിയ മലയാളത്തിലെ സഞ്ചാര സാഹിത്യം കടല് യാത്രയെക്കുറിച്ച് മ 

നം പാലിച്ചു. കൊല്ലത്തുള്ള എ. ആന്ഡ്രുസ് എന്ന മത്സ്യബന്ധനത്തൊഴിലാളി ക 

ടല് മുത്ത്, മറക്കാന് കഴിയാത്ത വേദനകള് എന്നീ രണ്ടു പുസ്തകങ്ങളില് വിവരി 

ക്കുന്ന അനുഭവ പരിസരങ്ങള് മലയാളത്തിലെ ആത്മപരമായ കടലനുഭവങ്ങളെ 

ആവിഷ്കരിക്കുന്നുണ്ട്. 

“മത്സ്യങ്ങളെ നിങ്ങള് യേശുവിനെപ്പോലെയാണ്. നിങ്ങളെ എനിക്ക് കാ 

ണാനാവുന്നില്ലല്ലോ'. ഇരു കൈകളും ഉയര്ത്തി ഞാന് പ്രാര്ത്ഥിച്ചു. വലിയ ക്രസ് 

തൃന് വിശ്വാസമുള്ള അയാള് വളരെ സമയം കടലില് ചിലവഴിച്ചിട്ടും ഒന്നും കിട്ടാ 

തായപ്പോള് പ്രാര്ത്ഥിക്കുകയാണ്. അങ്ങനെ വളരെ സമയം (്പാര്ത്ഥിച്ചപ്പോള് ത 

ന്റെ അടുത്തേക്ക് വലിയ ഒരു മത്സ്യം വരികയും എളുപ്പത്തില് അതിനെ പിടിച്ച് 

വീട്ടിലേക്ക് കൊണ്ടുപോവുകയും ചെയ്യുന്നു. മറ്റൊരു സന്ദര്ഭത്തില് വളരെ അദ്ധ്വാ 

നിച്ച് സമയം ചിലവിട്ട ഒരു മത്സ്യത്തെപ്പിടിക്കുകയും ആ മത്സ്യം അയാളെ കടലി 

ലേക്ക് കൊണ്ടു പോകാന് ശ്രമിക്കുന്നുണ്ട്. അയാള് മത്സ്യത്തെ വളളത്തിലേക്ക് 

കൊണ്ടു വരാനും. അല്പ്പസമയം കൂടി അദ്ധ്വാനിച്ചാല് മത്സ്യത്തെ തന്റെ വള്ള 

ത്തില് എത്തിക്കാന് കഴിയും. ഈ സമയം ഒരു സ്രാവ് പ്രത്യക്ഷപ്പെടുകയും ആ മ 

ത്സ്യത്തിന്റെ തലയല്ലാത്ത ഭാഗം മുഴുവന് കടിച്ചുകൊണ്ടു പോവുകയും ചെയ്യുന്നു. 

തല മാത്രമാണ് അവശേഷിച്ചത്. 

മറ്റൊരു സന്ദര്ഭത്തില് വളരെ നേരം കടലില് അലഞ്ഞു നടന്നിട്ടും ഒന്നും 

കിട്ടാതായി നിരാശനായി തിരിച്ചു വരുമ്പോള് ഇണ ചേരുന്ന രണ്ട് ആമകളെ കാ 

ണുന്നു. അതില് ഒരാമയെ കിട്ടിയാലും തനിക്ക് അന്നത്തെ അന്നത്തിനു വകയായി 

എന്ന് വിചാരിച്ച് തന്റെ പങ്കായം ഉപയോഗിച്ചുകൊണ്ട് ഇണ ചേരുന്ന അവസ്ഥയി 
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ലുള്ള ആമകളെ കുത്തി രണ്ടാക്കാന് ശ്രമിക്കുന്നു. ഒന്നിനെ അയാള്ക്ക് കിട്ടുന്നു. 

മറ്റേ ആമ കടലിന്റെ ആഴത്തിലേക്ക് പോയി. ആമയുമായി വീട്ടിലേക്ക് മടങ്ങു 

മ്പോള് താന് ഒരിക്കലും കേട്ടിട്ടില്ലാത്ത ഒരു വിലാപം ഈ ആമയില് നിന്ന് പുറ 

പ്പെടുന്നതായി അയാള്ക്ക് തോന്നുന്നു. അയാള് ആമയുമായി അതിനെ കിട്ടിയ 

സ്ഥലത്തേക്ക് തിരിച്ചു പോവുകയും അവിടെ ഇടാന് ശ്രമിക്കുമ്പോള് മറ്റൊരു വി 

ലാപം കടലിന്റെ അടിത്തട്ടില് നിന്നും പൊന്തിവരുന്നതായി തോന്നുന്നു. ആമയെ 

തിരിച്ചു കടലില് ഇടുമ്പോള് മറ്റേ ആമ പൊന്തി വരികയും അവരുടെ ്രണയത്തി 

ലേക്കും ജീവിതത്തിലേക്കും തിരിച്ചു പോകുന്നതിനെക്കുറിച്ചും എ ആന്ഡ്രൂസ് വി 

വരിക്കുന്നുണ്ട്. വലിയ തോതില് കടല് വിഷലിപ്തമാവുകയും കടല് വിഭവങ്ങള് 

കൊള്ളയടിക്കപ്പെടുകയും ചെയ്യുന്ന സമയത്ത് കടല് എങ്ങനെയാണ് സംരക്ഷിക്ക 

പ്പെടേണ്ടത് എന്ന് മത്സ്യത്തൊവിലാളികുടിയായ ഒരാള് എഴുതുകയാണ്. 

ആയിരത്തിത്തൊള്ളായിരത്തി അറുപതുകളുടെ ഒടുവില് കേരളത്തില് നി 

ന്ന് ഗള്ഫ് രാജ്യങ്ങളിലേക്ക് പത്തേമാരികളില് സഞ്ചരിച്ചിട്ടുളളവരുടെ ഓര്മ്മകള് 

കടല് യാത്രാനുഭവങ്ങളുടെ വലിയൊരു ഓറല് ട്രെഡീഷന് പോലെ നില നിന്നി 

രുന്നു. പിന്നീട പലരുടെയും അനുഭവങ്ങള് ശേഖരിച്ച് പുസ്തക രുപത്തില് വന്നി 

ട്ടുണ്ട്. പത്തേമാരിയുടെ മരണമുഖം എന്ന പേരില് മോഹന് പാലക്കാടി എഴുതിയി 

ടുള്ള പുസ്തകത്തില് പത്തേമാരികളില് ഗള്ഫിലേക്ക് പോവുകയും ജയിലിലക 

പ്പെടുകയും അവിടെ നിന്നു തിരിച്ചു നാട്ടിലേക്ക് മടങ്ങുകയും ചെയ്യുന്ന ഒരാളുടെ 

ജീവിതത്തെക്കുറിച്ച് പറയുന്നുണ്ട്. ആയിരത്തിത്തൊള്ളായിരത്തി അറുപതുകളില് 

തുടങ്ങി എഴുപത്തിരണ്ടു വരെ തുടരുകയും ചെയ്ത ലോഞ്ചു യാത്രകളാണ് മല 

യാളിയുടെ കടല് സഞ്ചാര സാഹിത്യത്തില് പ്രധാനമായും വരുന്നത്. ഇതൊന്നും 

സഞ്ചാര സാഹിത്യമായോ സാഹിത്യമായിപ്പോലും പരിഗണിക്കപ്പെട്ടില്ല. 

2.6. കടല് : ചിത്രകലയില് 

സാര്വലാകികമായ ആസ്വാദനത്തെ സാധ്യമാക്കുന്ന ദൃശ്യകലകളിലൊ 

ന്നാണ് ചിത്രകല (നവഥദഴനള). അതിന്െറ സംവേദനം ഭാഷയുടെയോ ദേശത്തി 

ന്റെയോ അതിര്ത്തിക്കുള്ളില് ഒതുങ്ങിനില്ക്കുന്നില്ല. പുതിയ സങ്കേതങ്ങളും സാ 

ധൃതകളും നിര്മ്മിച്ചുകൊണ്ട് നിരന്തരം നവീകരിക്കുന്നതോടൊപ്പം ്രതിരോധത്തി 

ന്റെയും ചെറുത്തുനില്പ്പിന്റെയും ചിഹമെന്നനിലയില് ചിത്രകല വികസിച്ചുകൊ 
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ണ്ടിരിക്കുന്നു. ഏകാന്തവും നിഗൂഡ്വവുമായ കലാപ്രവര്ത്തനം എന്നതില് നിന്ന് മാ 

റി സജീവവും സ്രകിയവുമായ ഒരു വ്യവഹാരത്തിന്റെ മണ്ഡലത്തിലേക്ക് വികസി 

ക്കുകയും നിലവിലുള്ള സാമുഹ്യ വ്യവസ്ഥകളെ കാലത്തിനനുസരിച്ച് പുതുക്കി 

പണിയുകയും ചെയ്യുന്നതിനുള്ള ്രത്യയശാസ്ത്ര ഉപകരണം കൂടിയായി ചിത്രക 

ല ഇന്ന് മാറിയിട്ടുണ്ട്. യൂറോപ്യന് നവോത്ഥാനം നിര്മ്മിച്ചെടുത്ത ചിത്രരചനാവ്യ 

വസ്ഥയുടെയും ദര്ശനത്തിന്റെയും പലതരത്തിലുള്ള അക്കാദമിക പുനര്വിന്യാസ 

ങ്ങളും നാടന്കലര്പ്പുകളും ചേര്ന്ന ഈ തടവറയില്നിന്ന് ചിലര് പുറത്തുകടന്നു. 

പ്രകൃതി പ്രതിഭാസങ്ങളും സമൂഹത്തിലെ അരികുവല്ക്കരിക്കപ്പെട്ട മനുഷ്യജീവി 

തങ്ങളും ചിത്രകലയ്ക്ക് പ്രമേയമായി. ചിത്രകലയില് വേണ്ടത്ര പ്രവേശനം ലഭ്യ 

മല്ലാതിരുന്ന കടലനുഭവങ്ങളുടെ ചരിത്രം യൂറോപ്യന് നവോത്ഥാന ചിത്രകലയില് 

നിന്നും ഉര്ജ്ജം ഉള്ക്കൊണ്ട് പലതരത്തില് പിന്നീട് ആവിഷകരിക്കപ്പെട്ടു. 

കപ്പലുകളും കടലും ചിത്രീകരിക്കുന്ന മാരിടൈം ആര്ടു 17 മുതല് 19 വരെ 

നൂറ്റാണ്ടുകളിലാണ് ശക്തമായി ആവിഷര്കരിക്കപ്പട്ടത്. ബീച്ച ദൃശ്യങ്ങള്, കടലോര 

ങ്ങള്, കടല് ജീവികള് തുടങ്ങിയ ചിത്രങ്ങള് ഇത്തരത്തില് വരക്കപ്പെട്ടവയാണ്. ഇ 

ക്കാലത്തെ ചിത്രങ്ങളില് മനുഷ്യനുമായി ബന്ധപ്പെട്ട ചില ചരിര്രഘടകങ്ങള് കൂ 

ടി ഉള്പ്പെട്ടിരുന്നു. പിന്നീട് മനുഷ്യഘടകങ്ങള് ഒന്നുമില്ലാത്ത മറൈന് ആര്ട്ടും ഇട 

കലര്ന്ന് നവോത്ഥാനകാലഘട്ടത്തില് ലാന്ഡ്സ്കേപ്പ് ആര്ട്ട ഉയര്ന്നുവന്നു. കപ്പ 

ലുകളും ബോട്ടുകളും പുരാതന കാലം മുതല്ക്കേ ചിത്രകലയില് ഉള്പ്പെടുത്തിയി 

രുന്നുവെങ്കിലും മധ്യകാലഘട്ടത്തിന്റെ അവസാനമാകുമ്പോഴേക്കും ഈ മേഖല 

സവിശേഷ കലാകാരന്മാര്ക്ക് മാത്രമായി പരിമിതപ്പെട്ടു. വിദേശവ്യാപാരം, നാവി 

കശക്തിയുടെ (്രാധാന്യം എന്നിവ മറൈന് പെയിന്റിംഗില് പ്രതൃക്ഷപ്പെട്ടു. പരമ്പ 

രാഗത കടല്ചിത്രകാരന്മാരില് നിന്നും സ്പെഷ്യൃലിസ്റ്റുകളില് നിന്നും പ്രകൃതി 

ചിത്രകാരന്മാരിലേക്ക് മറൈന് ആര്ട്ട പുനര്വിന്യസിക്കപ്പെട്ടു. 

19ാം നൂറ്റാണ്ടില് കടല് ചിത്രരചന മുഖ്യധാരാ ചിത്രരചനയില് സ്ഥാനം 

പിടിച്ചു. ഈ കാലഘട്ടത്തിലാണ് കടലിനോടും കടലനുഭവങ്ങളോടുമുള്ള അടു 

പ്പം ഗ്രകടമാകുന്നത്. ഇംഗ്ലീഷ് ചിത്രകാരനായ ടര്ണ്ണറുടെ ഫിഷര്മാ൯ അറ്റ് 

സ(1812), സിം ബ്ോോട്് ഓാഫ് എ ഹാര്ബേഴ്്സ് മത്ത് (1842), സ്പാനിഷ് ചിത്രകാ 

രനായ ഇവാന് ഐവാസോവ്സ്കിയുടെ ദ7 ൭൭നല്ത് Galoi (The Nineth Wave, 
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1850), 37 ബ്ലാക്ക് ൩7 (1881) തുടങ്ങിയ കടല് ചിത്രങ്ങള് റൊമാന്റിക കാലഘട്ട 

ത്തെ പ്രതിനിധീകരിക്കുന്നു. അതുവരെയുണ്ടായിരുന്ന ചിത്രണശൈലികളില് നി 

ന്നും മനുഷ്യാനുഭവങ്ങളെ കുറെക്കൂടി ഗൌരവത്തോടുകൂടി അവതരിപ്പിക്കുന്ന 

ശൈലിയിലേക്ക് ചിത്രരചന പിന്നീട് വികസിച്ചു. 

ചിത്രത്തിലെ സ്പേസ് ചിത്രകാരന്/ കാരി സൃഷ്ടിക്കുന്ന സ്ഥലമാണ്. അതി 

നകത്താണ് ചിത്രത്തിന്റെ വിനിമയം സാധ്യമാകുന്നത്. ക്യാന്വാസിനുപുറത്തുള്ള 

ദൃശ്യലോകത്തില് നിന്നും വൃത്യസ്തമായ ഒരു ആശയലോകമാണ് ആവിഷ്കരി 

ക്കുന്നതെങ്കിലും ആ ലോകം ചിത്രത്തിലിടപെടുന്നുണ്ട്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ ചി 

ശ്രത്തിലെ സ്പേസ് സാമൂഹ്യമായ ഇടത്തിന്റെ പ്രതിനിധാനം കൂടിയായിരിക്കും. 

ലിംഗം, വര്ഗ്ഗം, മതം, ജാതി എന്നിവയൊക്കെ അതില് ഉള്പ്പെട്ടിരിക്കും. അതായത് 

ചിത്രത്തില് ചിത്രകാരന് /കാരി അറിയാതെതന്നെ ഒരു പ്രത്യയശാസ്ത്രം ഒളിഞ്ഞി 

രിക്കുന്നുണ്ടാവും. ചിത്രകാരന് തീരുമാനിച്ചുറപ്പിച്ച ദൃശ്യങ്ങളെ ഏകാന്തമായിരുന്ന് 

വരയ്ക്കുന്ന രീതി മാറുകയും ഇരമ്പി മറിയുന്ന പൊതു ഇടങ്ങളിലെ അരികു ജീവി 

തങ്ങളെ കാണുകയും ചെയ്തപ്പോഴാണ് ചി്രകാരന് സ്റ്റുഡിയോവില് നിന്ന് പുറ 

ത്തുകടക്കുകയും നേരനുഭവങ്ങളിലേക്ക് ചെല്ലുവാന് നിര്ബന്ധിക്കപ്പെടുകയും ചെ 

യ്തത്. അപ്പോഴാണ് ദൃശ്യങ്ങള്ക്ക് നിയതമായ രൂപമോ വര്ണ്ണമോ ഇല്ലെന്ന് മന 

സ്റിലാവുന്നതും, രൂപവും വര്ണ്ണവും നല്കുന്നത് ്രകാശമാണെന്നും ഗ്രകാശത്തി 

ന്റെ ഏറ്റക്കുറച്ചിലുകള് ദൃശ്യത്തെ പലതാക്കി മാറ്റുന്നു എന്നും തിരിച്ചറിയപ്പെട്ടത്. 

സാമര്ത്ഥ്യം കുറഞ്ഞ മനുഷ്യരും വംശങ്ങളും ലോകത്തെവിടെയും ചുഷ 

ണത്തിനു വിധേയരാണ്. യാഥാര്ത്ഥ്യങ്ങള് പ്രതിതികള്ക്കായി വഴിമാറിക്കൊടു 

ക്കുന്ന കാലത്ത് വസ്തുതകള് കൃത്യമായി തിരിച്ചറിയുക പ്രയാസമാണ്. അസു 

ഖകരമായ കാഴ്ചകളെ പ്രതിരോധിക്കാന് ചിലര് വര്ണ്ണങ്ങളും ചായക്കൂട്ടുകളും ഉ 

പേക്ഷിക്കുകയും അസ്വസ്ഥമാക്കുന്ന കാഴ്ചകളെ വെറും പേന കൊണ്ട് യാഥാര് 

ത്ഥ്യ ബോധത്തോടെ ക്യാന്വാസിലേക്ക് പകര്ത്തുകയും ചെയ്തു. കടലനുഭവങ്ങ 

ളെ വര്ണ്ണവിസ്മയങ്ങളില്ലാതെ ക്യാന്വാസിലേക്ക് പകര്ത്തിയ കടല് ചിത്രകാര 

നാണ് സുനില് കോവളം. കുട്ടിക്കാലം തൊട്ട തീരദേശത്തിന്റെയും കടലിന്റെയും 

്രതൃക്ഷാനുഭവങ്ങള് സ്വാധീനിച്ചതുകൊണ്ട് വിഴിഞ്ഞം തുറമുഖത്തിന്റെ ഒറ്റ നോ 

ടുത്തില് കാണുന്ന ഗ്പരകൃതി ദൃശ്യവും തൊഴില് ജീവിതവും എല്ലാ ചിത്രങ്ങ 

ളുടെയും പ്രമേയമായി. വെളിച്ചവും നിഴലും അതിലെ വിന്യാസങ്ങളും വര്ണ്ണ 
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ങ്ങളും ചേര്ന്ന അവസ്ഥയിലാണ് പ്രകൃതിയില് വസ്തുക്കളെ ദര്ശിക്കുന്നത്. ഈ 

കാഴ്ചയില് നിന്നും ചിത്രകാരന് ഭാവനയില് രൂപപ്പെടുത്തി ഫഘലിപ്പിക്കുന്നതിലാ 

ണ് ചിത്രത്തിന്റെ മേന്മ. 

ചിത്രകലയിലെ നിരവധി ഉപവിഭാഗങ്ങളില് ഒന്നാണ് “ജ്യോമെഴട്രിക്കല് പാ 

റ്റേൺ ഡിസൈന്?” (Geometrical Pattern Design). അടിസ്ഥാന ജ്യാമിതീയ രൂപ 

ങ്ങളായ ത്രികോണം, ചതുരം, വൃത്തം എന്നിവയും അവയുടെതന്നെ ഭാഗികമായ 

രൂപങ്ങളും ഘടനാപരമായി സംയോജിപ്പിച്ചുകൊണ്ടുള്ളതാണ് സുനില് കോവള 

ത്തിന്റെ ചിത്രങ്ങള്. കൈയ്യുടെ സ്വതന്ത്ര ചലനം കൂടാതെ ജ്യാമിതീയ ഉപകര 

ണങ്ങളെ ആശ്രയിച്ചു കൊണ്ട് കൃത്യമായ അളവുകള് ഉപയോഗപ്പെടുത്തുന്നു. 

കലയെ ജീവിതത്തിലേക്ക് കൊണ്ടുവരാനും അതിനെ രാശ്്ീയവ്യവഹാരമാ 

ക്കാനും ഉള്ള ശ്രമം സുനില് കോവളത്തിന്റെ ചിത്രങ്ങളിലുണ്ട്. വിഴിഞ്ഞം കട 

ലോരത്തെ മത്സ്യത്തൊഴിലാളികളുടെ തിരക്കു പിടിച്ച തൊഴില് ജീവിതവും, ജാ 

തീയവും മതപരവുമായ വിശ്വാസത്തിന്റെ പ്രതീകങ്ങളും, മീന്പിടുത്തവള്ളങ്ങളു 

ടെ സജീവമായ യാത്രകളും ചിത്രത്തില് പ്രാധാന്യം നേടുന്നു. എങ്കിലും ഒഴിവാ 

ക്കാനാവാത്ത ചിത്രത്തിന്റെ പിന്ബലത്തില് മുക്കുവ സ്ത്രീകളുടെ ദൈനംദിന 

ജീവിതത്തിന്റെ വിക്ഷുബ്ധതകളും, ഇരുട്ടും വെളിച്ചവും സമ്മിശ്രമായി വരുന്ന ഗ്ര 

കൃതി പ്രതിഭാസവും, ചായക്കുട്ടുകള്ക്കപ്പുറമുള്ള അവരുടെ ജീവിതത്തെ കറു 

പ്പിലും വെളുപ്പിലുമായി പലവലിപ്പത്തിലുള്ള ക്യാന്വാസുകളില് പല സമയങ്ങളി 

ലുള്ള സന്ദര്ഭങ്ങളെ യാണ് അദ്ദേഹത്തിന്റെ ചിത്രങ്ങള് ദൃശ്യപ്പെടുത്തുന്നതെന്ന് 

ആര്.നന്ദകുമാര് നിരീക്ഷിക്കുന്നുണ്ട്.” 

ചിത്രങ്ങളുടെ മറ്റൊരു ്രത്യേകത എല്ലാ ചിത്രങ്ങളും ദുരക്കാഴ്ചയിലാണ് 

(Areal View) വരച്ചിരിക്കുന്നതെന്നാണ്. പെയിന്റിംഗ് പോലെ സുഗമമല്ല വിശാ 

ലമായ സ്പേസിനെ ത്രീ ഡയമെന്ഷനില് നിറക്കുട്ടുകളില്ലാതെ വരയ്ക്കുന്നത്. 

ബ്ലാക്ക് ആന്ഡ് വൈറ്റില് രേഖകളിലൂടെയും വൃത്ത, അര്ദ്ധവ്യത്തങ്ങളിലൂടെയുമാ 

ണ് സുനില് വരക്കുന്നത്. ആഴമേറിയ രാഷ്ട്രീയ വിനിമയങ്ങള് ചിത്രത്തില് ബോധ 

പൂര്വ്വം ആവിഷകരിച്ചില്ലെങ്കിലും തീരദേശ തൊഴിലാളികളുടെ ചരിത്രവും വര്ത്ത 

മാനവും ചിത്രത്തിനകത്തെ വരകളില് പ്രതീകവല്ക്കരിക്കപ്പെടുന്നുണ്ട്. 
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അര്ദ്ധനഗ്നരായി തോണി കടലിലിറക്കുന്ന മുക്കുവരുടെ ചിത്രം അതിന്റെ 

അടിക്കുറിപ്പായി മീന് പിടുത്തക്കാര് എന്നു നല്കിയിരിക്കുന്നു. ഒരു സാധാരണ 

കാഴ്ചയ്ക്കപ്പുറം ഇതൊരു വിശേഷകാഴ്ചയായി മാറുന്നു. ചിലത് വാര്ത്താപ്രാധാ 

ന്ൃമാകുമ്പോള് ചിലത് വിശേഷകാഴ്ചയാകും. ചിത്രത്തിന്റെ അര്ത്ഥം ചിത്രത്തോ 

ട് ബന്ധപ്പെട്ട ഒന്നല്ല എന്നും ഏതാണ്ട് ഒരു കാര്യവിവരം പോലെ (Information) 

ഒന്നുകില് ്രയോജനപ്പെടുകയോ അല്ലെങ്കില് തഴയപ്പെടുകയോ ചെയ്യും എന്നും 

ജോണ് ബെർഗർ നിതീക്ഷിച്ചിടുണ്ട്.” 

ഗ്രതീക്ഷാനിര്ഭരമായ മനസ്സോടെ രാവെന്നോ പകലെന്നോ ഇല്ലാതെ കടലി 

നോട മല്ലിടുന്ന കടപ്പുറത്തിന്റെ സജീവമായ നേര്ചിത്രങ്ങളാണ് ജ്യോമെട്രിയില്ലാ 

തെ ഒരു ഫോമും ഇല്ല എന്ന തിരിച്ചറിവില് ജ്യോമെട്രിയുടെ തിയറിയായ “ജ്യോ 

മെ്രി ഈസ് റെഗുലര്, മോര് അടഴ്രാക്ടീവ്, ഈസി ടു മെഷര്, ഈസി ടു ഡിസ് 

ക്രൈബ് ഉപയോഗപ്പെടുത്തിക്കൊണ്ട് സുനില് കോവളത്തിന്റെ ചിത്രങ്ങളില് കട 

ലനുഭവങ്ങള് കടന്നു വരുന്നത്. കേരളീയ പൊതു ജീവിതത്തിന്റെ കേന്ദ്രത്തിലേക്ക് 

കടന്നുവരാന് കടലോര ജീവിതത്തിന് സാധിച്ചില്ലെങ്കിലും ചിത്രകല കടലിനെയും 

സര്ഗ്ഗാത്മകമായി ആവിഷകരിച്ചിട്ടുണ്ട്. 

പുതിയ ആശയങ്ങളുടെ രൂപീകരണസ്ഥലം കൂടിയായ കടല് മലയാളസാ 

ഹിത്ൃത്തിന്റെ ആരംഭദശയില്തന്നെ പല സര്ഗാത്മക എഴുത്തുകളിലും ഇടംപിടി 

ച്ചിട്ടുണ്ട്. മലയാള നോവലും കഥയും കടലിന്റെ സാധ്യതകളെ പലതരത്തില് ആ 

വിഷകരിച്ചതിന്റെ തെളിവാണ് മലയാളത്തിലെ കടല് ്രമേയ നോവലുകള്. 
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അധ്യായം 3 

കടത : മലയാള നോവലിലും കഥയിലും 

മനുഷ്യജീവിതാവസ്ഥകളെ സമഗ്രമായി ആഖ്യാനം ചെയ്യുന്ന ആവിഷക്കാ 

രരുപം എന്ന നിലയില് നോവല് അതുള്ക്കൊള്ളുന്ന സ്ഥലത്തിന്റെ സവിശേഷത 

കളെക്കൂടി ആഖ്യാനത്തില് വിവരിക്കുന്നു. ഒരു സംഭവത്തെയോ സംഭവങ്ങളുടെ 

ശൃംഖലയെയോ വിവരിക്കുന്ന വാചികമോ ലിഖിതമോ ആയ വ്യവഹാരമാണ് 

ആഖ്യാനം എന്നാ ജറാള്ഡ് ജെന്നറ്റ് ആഖ്യാനത്തെ നിര്വചിക്കുന്നു." 

യഥാര്ത്ഥമോ കല്പിതമോ ആയ സംഭവങ്ങളെ ക്രമാനുഗതമായി രേഖപ്പെടുത്തു 

കയാണ് ചെയ്യുന്നത്. ഏതൊരാഖ്യാനത്തിലും സ്ഥലത്തിന് അതിന്റേതായ പ്രാധാ 

നൃമുണ്ട്. ആഖ്യാനത്തില് വിവരിക്കപ്പെടുന്ന സ്ഥലം അവിടെയുള്ള സാംസ്ക്കാ 

രികവും സാമൂഹികവുമായ പരസ്പരബന്ധങ്ങളുടെ അര്ത്ഥങ്ങളെക്കൂടി ഉല്പാദി 

പ്പിക്കുന്നുണ്ട. ആഖ്യാനത്തില് ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന ഭ്രമാത്മകമായ സ്ഥലങ്ങള് 

നിലവിലുള്ള സ്ഥലങ്ങളുടെ തന്നെ കൂട്ടിച്േേര്ക്കലുകളിലൂടെ രൂപംകൊള്ളുന്നതാ 

യിരിക്കും. അതിന് പ്രസ്തുത സ്ഥലത്തിന്റെ ഭാതിക-സാംസ്ക്കാരിക സവിശേഷ 

തകളുടെ അംശങ്ങള് ഉള്ളടങ്ങിയിരിക്കുകയും ചെയ്യും. ആഖ്യാതാവ് തന്റെ 

ആഖ്യാന സവിശേഷതയ്ക്കനുസരിച്ച് സ്ഥലത്തെ പുനഃസൃഷ്ടിക്കുകയോ യഥാത 

ഥമായി ആവിഷ്ക്കരിക്കുകയോ ആണ് ചെയ്യുന്നത്. 

സാഹിത്യകലയുടെ മനലികതയ്ക്കും ആന്വാദ്യതയ്ക്കും അടിസ്ഥാനം രച 

യിതാവ് സ്വീകരിക്കുന്ന ആഖ്യാന തന്ത്രങ്ങളാണ്. സാഹിതൃ രചനയ്ക്ക് സ്വീകരി 

ക്കാവുന്ന ഭാവനാത്മകമോ സാമുഹികമോ ആയ ജീവിതാവസ്ഥകളില് നിന്ന് കൃ 

തി രൂപപ്പെടുത്താന് രചയിതാവിന് അവലംബമായതെല്ലാം ആഖ്യാന തന്ത്രത്തി 

ന്റെ പരിധിയില് ഉള്പ്പെടുന്നു. കഥ പറച്ചില് എന്നാണ് ആഖ്യാനത്തിന്റെ സാമാ 

നൃമായ അര്ത്ഥം. ആഖ്യാന ശാസ്ത്രജ്ഞന്മാരായ ട്രോഗോറ്റ്, പ്രാറ്റ് എന്നിവര് 

അനുഭവങ്ങള്ക്കും ഭാഷയ്ക്കും പ്രാധാന്യം നല്കുന്നു. കാലത്തിനും സമയത്തി 

നും പ്രാധാന്യം കൊടുത്തുകൊണ്ടാണ് ജെറാള്ഡ് പ്രിന്സ് ആഖ്യാനത്തെ നിര്വ്വ 

ചിക്കുന്നത്. സര്വ്വവ്യാപകവും ചരിത്രാതീതവും സംസ്കാരാതീതവുമായി ആ 

ഖ്യാനത്തെ റൊളാങ് ബാര്ത്ത് വിലയിരുത്തുമ്പോള് വിശാലമായ അര്ത്ഥത്തില് 

77



എല്ലാ സര്ഗ്ഗ സൃഷ്ടികളും ആഖ്യാനത്തിന്റെ പരിധിയില് പെടുന്നു. അതായത് ആ 

ഖ്യാനം സര്ഗ്ഗാത്മകമാണ്, ബഹുസ്വരതയാര്ന്നതാണ്. എഴുതുന്ന ആളുടെ ആ 

ഖ്യാന രമായ സര്ഗ്ഗാത്മക സിദ്ധികളുടെ പ്രകാശനമാണത്. സംഭവാനുക്രമണിക 

(sequents of events) യാണ് ആഖ്യാനങ്ങളുടെ മുഖമുദ്ര. സംഭവങ്ങളുടെ പരമ്പര 

യെ പാഠമാക്കി മാറ്റുകയാണ് ആഖ്യാതാവ് ചെയ്യുന്നത്. സംഭവങ്ങളും ആഖ്യാന 

രീതികളും ആഖ്യാന സൃഷ്ടിയുടെ അവശ്യ ഘടകങ്ങളാണ്. 

ആധുനികാനന്തരനോവലുകളിലെ സ്ഥലസങ്കല്പം രൂപപ്പെടുന്നത് ദേശീയ 

തയുടെയും സാര്വ്ൃവദേശീയതയുടെയും സ്ഥലാഖ്യാനങ്ങളെ തിരസ്ക്കരിച്ച് പ്രാദേ 

ശിക ജനസമൂഹങ്ങളുടെ അനുഭവമേഖലകളെ അടയാളപ്പെടുത്താനുള്ള ബോധ 

പൂര്വ്വമായ ശ്രമമാണ്. “അറിയാത്ത അല്ഭുതങ്ങളെ ഗര്ഭത്തില് വഹിക്കുന്ന മഹാ 

സമുദ്രങ്ങളേക്കാള് അറിയുന്ന നിളാനദിയാണെനിക്കിഷ്ടം” എന്ന് എംടി വാസുദേ 

വന് നായര് പ്രഖ്യാപിച്ചതും പ്രാദേശിക ചരിത്രാഖ്യാനങ്ങളുടെ പ്രാധാന്യത്തെ 

യാണ് വൃക്തമാക്കുന്നത്. പ്രാദേശിക ചരിത്രം പ്രാദേശിക സര്ഗാത്മകതയായി 

വികസിക്കുമ്പേള് ആ സ്ഥലം ഉള്ക്കൊള്ളുന്ന ഗ്രദേശത്തെ ഭൂപ്രകൃതി, ആചാരവി 

ശേഷങ്ങള്, ദേശഭാഷകള്, സാമുഹിക സ്മരണകള് എന്നിവ ആഖ്യാന ഘടനയി 

ലേക്ക് കൊണ്ടുവരികവഴി നോവല് ദേശരാഷ്ട്രത്തിന്റെ അന്യാപദേശമായിത്തീരു 

ന്നു. മേല്കോയ്മ സംസ്കാരത്തിന്റെ അധികാരവ്യവസ്ഥയ്ക്ക് കീഴ്പ്പെട്ടു 

നില്ക്കുന്ന കീഴാളസ്ഥലപരിസരങ്ങളെ അത് അടയാളപ്പെടുത്തുന്നു. മറ്റൊരു 

സാഹിത്ൃരുപത്തിനും സാധ്യമല്ലാത്ത വൈവിധ്യമാര്ന്ന വിപുലനം നോവലിന് 

സാധ്യമാണ്. കഥ നടക്കുന്ന പശ്ചാത്തലം എല്ലായിപ്പോഴും പ്രധാനമായിരിക്കും. 

സ്ഥലത്തെക്കുറിച്ചുള്ള സവിശേഷമായ എഴുത്ത് എന്ന നിലയില് ടോപ്പോഗ്ര 

ഫി(topography) ്രധാനമാവുന്നു. സ്ഥലം കഥയുടെ പശ്ചാത്തലത്തിലുപരിയായി 

അതിലെ സകല ഘടകങ്ങളെയും സ്വാധീനിക്കുന്നു. യഥാര്ത്ഥമായ ഒരു സ്ഥല 

ത്തിന്റെ പുന:സൃഷ്ടിയാണ് എഴുത്തുകാരന് നിര്വൃഹിക്കുന്നത്. നോവലിലെ ക്രിയ 

നടക്കുന്ന സ്ഥലത്തിലെ പശ്വാത്തലം ചിലപ്പോള് കഥാപാത്രത്തെപ്പോലെത്തന്നെ 

പ്രാധാന്യമര്ഹിക്കുന്നു. മലയാളത്തിലെ ഒരു ദേശത്തിന്റെ കഥ പോലുള്ള നോവ 

ലിന്റെ പ്രസക്തി ഈ ദേശാഖ്യാനമാണ്. വലിയ ക്യാന്വാസില് എഴുതപ്പെടുന്നു 
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എന്നതുകൊണ്ട് മാത്രമല്ല വിസ്തൃതമായ ഭാവങ്ങളെ മനുഷ്യന്റെ ജീവിതത്തിന്റെ 

ഭാഗമായി നോക്കിക്കാണാന് ശ്രമിക്കാറുണ്ട് എന്നതുകൊണ്ടു കൂടിയാണത്. 

മനുഷ്യജീവിതാഖ്യാനം എന്ന നിലയില് നോവലില് കഥാപാത്രങ്ങളെ 

വളര്ത്തിയെടുക്കുന്നതില് ഏറെ പ്രയാസമുള്ള സ്ഥലമാണ് കടല്. സാഹചര്യം, 

അനുഭവം, സങ്കീര്ണമായ മനോവ്യാപാരങ്ങള്, പ്രകടനാത്മകത, പരസ്പരവിനി 

മയം എന്നിവ ്രധാനമാണ്. കിഴവനും കടല്യം എന്ന നോവലില് സാന്റിയാഗോയു 

ടെ ചിത്രീകരണം അവിസ്മരണീയമാവുന്നത് കടലിന്റെ സാംസ്ക്കാരിക 

സ്വാധീനം കൊണ്ടുകൂടിയാണ്. മനുഷ്യനും കടലില് ജീവിക്കുന്ന ജൈവവര്ഗ്ഗ 

ങ്ങളും തമ്മിലുളള സംഘര്ഷാത്മകതയും പാരസ്പര്യവും നോവലില് കൊണ്ടു 

വരിക വഴി ചില ്രത്യേകപദങ്ങള് കൊണ്ട് സമുദ്രത്തിന്റെ ഭീതിയെ ആവിഷക്കരി 

ക്കാന് ഹെമിംഗ്വേയ്ക്ക് സാധിച്ചു. കടലിനെ നോവലിനുള്ളിലെ ഉപചരിത്രവിഷയ 

മായി പഠിക്കാന് നോവലിന്റെ സ്ഥലവും കാലവും ഒരുപോലെ ഇടപെട്ട വികസി 

ക്കുന്ന കടലിന്റെ വിസ്തൃതിയും ഉപ്പുപരതയും(ടഒ!!൩ടട) അടുത്തറിയണം. സമുദ്ര 

നോവലുകള് എല്ലാംതന്നെ ക്രിയാപരതയുടെ വിശാലമായ ആഖ്യാനങ്ങളാണെന്ന് 

കാണാം. സമുദ്രനോവലുകളുടെ ശില്പഘടനപോലും ആവേശദായകമാണെന്ന് 

മാര്ഗ്രറ്റ്കോഹന് പറയുന്നുണ്ട്." ശില്പവിദ്യ, ശൈലി, ആധികാരികത, എന്നിവ 

സമുദ്രസംബന്ധിയായ നോവലുകളുടെ മുഖ്യ സവിശേഷതയാണ്. ക്രിയാംശ 

ത്തിന്റെ പ്രാധാന്യമുള്ക്കൊള്ളുന്നതാണ് നോവലില് ചിത്രീകരിക്കപ്പെടുന്ന 

സ്ഥലം. കാലങ്ങളായി മാറിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്ന ഒരു സംജ്ഞാരൂപമായി സ്ഥലം നില 

നില്ക്കുന്നു. സാഹിതൃത്തില് മാറിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്ന പ്രവണതകളില് സ്ഥലസ 

കല്പങ്ങളിലും മാറ്റങ്ങള് ഉണ്ടാകാം. യന്ത്വല്കൃതമായ സമൂഹത്തിന്റെ സ്ഥലസ 

കകകല്പമല്ല കമ്പ്യൂട്ടര് സാങ്കേതികമായ ഒരു സമൂഹത്തിലുണ്ടാകുന്നത്. അതില് 

നിന്നും വ്ൃത്യസ്തമാണ് സൈബര്സ്ഥലങ്ങളുടെ ആഖ്യാനസാധ്യതകള്. 

ലഫ് ഓാഫ് പെ എന്ന നോവലിലെ റിച്ചാര്ഡ് പാര്ക്കര് കടലിലെ ഏകാ 

ന്തതയില് സ്വയം മനസിലാക്കുന്നുണ്ട്. 'പസഫിക്കിന്റെ നടുവില് പാര്ക്കര് അനാ 

നും ഒറ്റയാനുമായിത്തീര്ന്നു. കൈയില് ഒരു പങ്കായവും മുന്നില് വലിയൊരു 

കുട്ടയും, (സ്രാവുകള് തിരയിടുന്ന കടല്പരിസരവുമായി കൊടുങ്കാറ്റ് എന്നെ ചുറ്റി 

വരിഞ്ഞു. പിന്നെപ്പിന്നെ അവിടെ അനേകം ശുന്ൃതകള്കൊണ്ട് നിറഞ്ഞു. എല്ലാം 
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തട്ടിയെടുക്കുന്ന കറുത്ത സമുദ്രത്തിരകളും ദുരന്തത്തിന്റെ ഒഴുകിനടക്കുന്ന അവശി 

ഷ്ടങ്ങളും മാത്രം. മുങ്ങുന്ന കപ്പലിനകത്തെ മനുഷ്യേതരജീവികളുമായി മനുഷ്യ 

നുണ്ടാകുന്ന സവിശേഷബന്ധത്തെ പ്രസക്തമാക്കുന്ന കൃതിയാണിത്. പച്ചനിറ 

ത്തിലുള്ള കടല് നീലനിറമുള്ള കടലാഴത്തെക്കാള് ആഴം കുറവിന്റെ ലക്ഷണമാ 

ണെന്ന് പൈ വായിക്കുന്ന സുരക്ഷാ രേഖയിലെ (survival manual) ഒരു വരിയാ 

ണ്. ഉള്ക്കടലില് ഒറ്റപ്പെട്ടവര് പാലിക്കേണ്ട മുന്കരുതല് കൂടിയാണിത്. നോവ 

ലിന്റെ ആഖ്യാനത്തില് വ്യവഹാരാത്മകമായി കടല് എങ്ങിനെ ആവിഷക്കരി 

ക്കുന്നു എന്ന് ഇത് വെളിപ്പെടുത്തുന്നു. കടല് ഒരു സ്വതന്ത്രയാഥാര്ത്ഥ്യമായിത്തീ 

രുന്നത് വീകഷണകോണ്, കഥാപാത്രചിത്രണം, സംഭാഷണം, പ്രമേയം എന്നി 

വയില് മാത്രമല്ല, കഥയുടെ പശ്ചാത്തലം എന്ന നിലയില്ക്കുടിയാണ്. ഇരുപതാം 

നൂറ്റാണ്ടിന്റെ അവസാനത്തില് ഇറങ്ങിയ കോളിന്സ് നിഘണ്ടുവില് അതുവരെയു 

ണ്ടായ നോവല് നിര്വചനങ്ങളില്നിന്ന് വേറിട്ട സമഗ്രമായ നിര്വചനം രേഖപ്പെ 

ടുത്തിയിട്ടുണ്ട. “ഭാവനാമനുഷ്യരുടെ സാഹസങ്ങളിലൂടെയും വികാരങ്ങളിലൂ 

ടെയും കടന്നുപോകുന്ന ഗദ്യാത്മകമായ കെട്ടുകഥ. മനുഷ്യജീവിതത്തിന്റെയും 

സ്വഭാവസവിശേഷതകളുടെയും വൈവിധ്യങ്ങളും മനുഷ്യശക്രിയകളുടെയും ചിന്തക 

ളുടെയും വിവരണങ്ങളും നിറഞ്ഞുനില്ക്കുന്ന ആവിഷ്ക്കാരങ്ങളാണവ.” അത്തര 

മൊരു ആവിഷ്കാരം കൂടിയാണ് ഈ നോവല്, 

മനുഷ്യമനസ്സിലെ പലവിധങ്ങളായ ആശങ്കകളുടെ, ഉത്കണ്ഠകളുടെ 

ആഖ്യാനം നോവലുകളില് വിശാലമായ ഭാവനാലോകം തുറക്കുന്നു. ചരിത്ര 

വസ്തുക്കളുടെ സുചകങ്ങളിലൂടെ ചരിത്രമായി മാറിയ സാമൂഹിക രാഷ്ട്രീയ 

സാഹചര്യങ്ങളെ ഉപോദ്ബലകമായി സ്വിീകരിച്ചുകൊണ്ടാണ് നോവലുകളില് ഇതി 

വൃത്ത വികാസം സാധ്യമാകുന്നത്. കടല് ഏതൊരു പ്രകൃതി പ്രതിഭാസത്തേ 

ക്കാളും ആഴമുള്ളതും നിലനില്പ്പുള്ളതും മനുഷ്യന്റെ ഭാവനകള് പിറക്കുന്നതിന് 

മുമ്പേതന്നെ നിലനില്ക്കുന്നതുമാണ്. അതിനാല്തന്നെ അതിന് ഒരു പൂര്വ്വികന്റെ 

ഛായയുണ്ട്. എല്ലാത്തിലും കാലം കര്മ്മ സാക്ഷിയായി സാഹിതൃകൃതികളില് കട 

ലിനെ പരിഗണിക്കുന്നത് മറ്റൊന്നും കൊണ്ടല്ല. കടല് വിശാലമായ സാധ്യതയാണ് 

നോവലിസ്റ്റുകള്ക്ക് നല്കുന്നത്. അതിന്റെ സാഹചര്യങ്ങളും വികാരങ്ങളും മാറി 

ക്കൊണ്ടിരിക്കും. അതു കൊണ്ടു തന്നെ കടല് ഒരു ജീവിത വീക്ഷണത്തിന്റെ 

കൂടി ചിഹ്നമായി നിലനില്ക്കുന്നു. 
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സ്ഥലാഖ്യാനങ്ങളുടെ വേറിട്ട ഭാവം കാണാനാവുന്നത് കടല് നോവലുകളി 

ലാണ്. കടലും കടല്ത്തീരവും റിയലിസത്തിലും ഫാന്റസിയിലും ഒരുപോലെ 

വിഷയമാവുന്നു. വൈകാരികമായ ഇടമായും ബാഹ്യമായ സ്വാധീനമായും കടല് 

കടന്നുവരുന്നുണ്ട്. കടല് ജീവിതവുമായി അത്രമേല് ഇഴ ചേര്ന്നു നില്ക്കുന്നു എ 

ന്നതാണ് ഇതിനു കാരണം. എന്നാല് കടല് എന്ന സ്ഥലം ഫലപ്രദമായി മലയാള 

സാഹിത്യത്തില് ആവിഷര്കരിക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ടോ എന്നത് അന്വേഷിക്കേണ്ട വസ്തുത 

യാണ്. 

മലയാളിയുടെ പൊതുബോധം കൃഷി/ ഭൂമിയുമായി ബന്ധപ്പെട്ട രൂപപ്പെട്ട 

താണ്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ അത് ചേര്ന്നുനില്ക്കുന്നത് നിലം, പാരമ്പര്യം, 

കുടുംബം തുടങ്ങിയ സംവര്ഗങ്ങള്ക്കകത്താണ്. കര കേന്ദ്രീകരിക്കപ്പെടുകയും 

കടല് അന്യവല്ക്കരിക്കപ്പെടുകയും ചെയ്യുന്നത് അതുകൊണ്ടാണ്. മലയാള നോ 

വല്സാഹിത്യചരിത്രം പരിശോധിച്ചാല് ഈ ആന്യവല്ക്കരണത്തിന്റെ ആന്തരിക 

യുക്തി മനസ്സിലാക്കാം. കടലും മനുഷ്യനും തമ്മിലുള്ള ബന്ധം സംഘര്ഷാത്മക 

മാണ്, അതേ സമയം അതിന്റെ മറുവശമായി ജീവിതത്തിന്റെ ര്രചോദനമുണ്ട്. പല 

പ്പോഴും മനുഷ്യനെ എതിരിടുന്ന ്രകൃതിയുടെ സംഹാരാത്മകമായ ശക്തിയായി 

സാഹിത്യം കടലിനെ അടയാളപ്പെടുത്തുന്നു. കടലിന്റെ ഭാവവൈവിധ്യങ്ങള് മനു 

ഷ്യജീവിതത്തിന്റെ വ്ൃത്യസ്ഥാനുഭവങ്ങളോടെ പലതരത്തില് ആവിഷിക്കരിക്കുന്നു 

ണ്ട്. 

3.1 കടലാഖ്യാനം മലയാള നോവലില് 

മലയാളിയുടെ പൊതുസ്വത്വബോധം പലപ്പോഴും കേരളത്തിന്റെ കടല്ത്തീ 

ര ജീവിതത്തിന്റെ സ്വത്വബോധവുമായി എങ്ങനെ ഇടഞ്ഞു നില്ക്കുന്നു എന്ന അ 

ന്വേഷണവും, ഭൂബന്ധ്രപത്യയശാസ്ത്രം കടല് ജീവിതത്തിന്റെ വിവക്ഷകളെ എ 

ങ്ങനെയാണ് തകിടം മറിക്കുന്നത് എന്നുള്ള തിരച്ചിലുകളുമാണ് മലയാളത്തിലെ 

മിക്ക കടല് നോവലുകളുടെയും പ്രമേയം. മലയാളത്തില് കടല് ്രമേയമായും പ 

ശ്ചാത്തലമായും നോവലുകള് ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്. അവയിലൂടെ കടന്നു പോകുമ്പോള് 

മലയാള നോവല് കടലിനെ എങ്ങനെയെല്ലാം/എത്രത്തോളം ആവിഷ്കരിച്ചു എ 

ന്നതിന്റെ ഒരു സാമാന്യവലോകനം സാധ്യമാകും. 
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കൊച്ചി തുറമുഖത്ത് നങ്കൂരമിട്ട തീര്രദേശങ്ങളില് പടര്ന്നുകയറി ജനജീ 

വിതത്തെ മാറ്റിമറിക്കുകയും സംസ്ക്കാര സമ്പര്ക്കത്തിലുടെ പുതിയ തീരസം 

സ്ക്കാരത്തിന് തിരിതെളിക്കുകയും ചെയ്ത വിദേശകോയ്മകളുടെ ചരിത്രം കേരള 

ത്തിന്റെ തീരസംസ്ക്കാരത്തെ നിര്വചിച്ചിട്ടുണ്ട്. ഇത് കൃത്യമായി അടയാളപ്പെടു 

ത്തുന്ന നോവലാണ് പോഞ്ഞിക്കരറാഫിയുടെ ഓരാദ്രപാനോബ്ചിസ് (1981). കാ 

ഞ്ഞിരത്തോട് മുതല് മുഖ്വാമി വളച്ചു വര നീണ്ടു കിടക്കുന്ന കടലോരത്തെ 

മുസ്ലീം സമുദായത്തിന്റെ ഭാഗ്യവും നിര്ഭാഗ്യവും അനിശ്ചിതത്വവും അന്ധവിശ്വാ 

സങ്ങളും, ഇതില് നിന്നെല്ലാം മോചനം സ്വപ്നം കാണുന്ന പുതിയ തലമുറയുടെ 

പ്രതീക്ഷകളുമാണ് യു. എ ഖാദറിന്റെ അറബിക്കടലോരം (1989) എന്ന നോവല് 

ആവിഷര്കരിക്കുന്നത്. ദു:ഖാത്മകവും ഏകാന്തവുമായ അന്തരീക്ഷത്തില് കടല്ക്ക 

രയിലെ ജീവിതം, കടല്കാഴ്ചകളിലെ വൈവിധ്യം എന്നിവ ആവിഷ്കരിക്കുന്ന 

നോവലാണ് സലാം പള്ളിത്തോട്ടത്തിന്റെ ഒരു തീരം മഹാസാഗരം(1990). തുറമു 

ഖത്ത് പണിയെടുക്കുന്ന തോണിത്തൊഴിലാളികളുടെ സമരകഥ പറയുന്ന കടല് 

നോവലാണ് ഖാലിദിന്റെ ഒരേ ദേശക്കാരായ ഞങ്ങള് (1991). പി.ജി, തമ്പി എഴു 

തിയ സാഗരം മഹാസാഗരം (1992)എന്ന നോവലില് കടലുമായി ബന്ധപ്പെടു 

സ്ത്രീ ജീവിതമാണ് കടന്നുവരുന്നത്. കടലുമായും സ്ത്രീയുമായും ബന്ധപ്പെടുന്ന 

വിശ്വാസങ്ങളും, കടപ്പുറത്തെസംഘര്ഷ ജീവിതവുമാണ് നോവലിന്റെ പശ്ചാത്ത 

ലം. കെ. പി. രാമനുണ്ണി രചിച്ച സുഫ്? പറഞ്ഞ കഥ(199ഭ)യില് കടലിനെ ആത്മീയ 

തലത്തില് അടയാളപ്പെടുത്തുന്നു. ജീവന്റെ ഉല്പത്തി കടലില്നിന്നാണെന്നും 

അതിലേക്കുള്ള തിരിച്ചുപോക്കാണ് ജീവിതമെന്നും നോവല് പറഞ്ഞുവെക്കുന്നു. 

പെരുമ്പടവം ശ്രീധരന്റെ കടത്ക്കരയില വിട് (1998)എന്ന നോവല് മനുഷ്യാവ 

സ്ഥകളും വികാരങ്ങളുമായി കടലിന്റെ ഭാവങ്ങളെ കാണുന്നു. വേലിയേറ്റത്തെ 

ഉന്മാദമായും തിരയിളക്കത്തെ ഹര്ഷോന്മാദമായും ഇരമ്പത്തെ ഭീതിയായും AY 

ക്കാലത്തെ അലയടിക്കുന്ന കടലിനെ ക്ഷോഭത്തിന്റെ പര്യായമായും ആഖ്യാനം 

ചെയ്യുകയാണ്. ജോസഫ് പനക്കലിന്റെ കടത്കാക്കകശ(1998) എന്ന നോവല്. 

ഗ്രകൃതി നിയമങ്ങള് തെറ്റിക്കുന്ന മനുഷ്യജീവിതത്തെയും യന്ത്രവല്കൃത സമൂ 

ഹാന്തരീക്ഷത്തിലെ ജീവിതത്തെയും അതിലെ ബന്ധങ്ങളെയും വ്യവഹാരങ്ങ 

ളെയും ആവിഷ്കരിക്കുന്ന നോവലാണ് സെബാസ്റ്യന് പള്ളിത്തോട്ടത്തിന്റെ 

ആഞ്ഞുസ്ദേയി(1998) കടല് കടലിന്റെ മക്കള്ക്ക് തിരിച്ചുകിട്ടുന്നതിനുവേണ്ടി 
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മല്സ്യത്തൊഴിലാളികള് പ്രക്ഷോഭത്തിനിറങ്ങുകയും പട്ടിണിയുടെയും വറുതിയു 

ടെയും ജീവിതം തുടരുകയുമാണെന്ന തിരിച്ചറിവില് എഴുതപ്പെട്ടതാണ്. കടലോ 

രത്തെ നിയന്ത്രിക്കുന്നവര് അണികളെ ആത്മീയ അടിമകളാക്കി മാറ്റുകയും യുവാ 

ക്കളുടെ അറിവില്ലായ്മയെ മുതലെടുക്കുകയും ചെയ്യുന്ന അധീശവര്ഗത്തെ തുറ 

ന്നുകാട്ടുകയും ചെയ്യുന്ന കടല് പ്രമേയ നോവലാണത്. അംബികാസുതന് മാങ്ങാ 

ടിന്റെ മരക്കാച്ഛിലല മതയ്യങ്ങള്(200൫) എന്ന നോവലില് ഭാവനകൊണ്ട് 

യാഥാര്ത്ഥ്യത്തെ നിര്വചിക്കാനുള്ള ശ്രമം കാണാം. ആധുനികപുര്വ്വമെന്ന് വിവരി 

ക്കാവുന്ന ഒരു കടല് സ്ഥലം/ സംസ്ക്കാരം ആഗോളീകരണത്തിന്റെ പിടിയില് 

കീഴ്പ്പെടുന്നതിനെ അടയാളപ്പെടുത്തുകയാണ് നോവല്. 

സി.വി ബാലകൃഷ്ണന്റെ കടല്്ഗുഹകളിത്(2015) പ്രണയത്തിന്റെയും വിര 

ഹത്തിന്റെ യും ചിഹ്നമായാണ് കടലിനെ ആവിഷര്കരിക്കുന്നത്. കഥാപാത്രങ്ങളു 

ടെ തീരുമാനങ്ങള്ക്ക് സാക്ഷിയായും പങ്കാളിയായും മാനസികാവസ്ഥയെ വ്യക്ത 

മാക്കുന്ന വിധത്തിലും കടല് കടന്നു വരുന്നു. അദ്ദേഹത്തിന്റെ തന്നെ കണ്ണാടിക്ക 

ടത് (1990)എന്ന നോവല് ക്രിസ്തുവിനെക്കുറിച്ചുള്ള വിചാരങ്ങളിലൂടെ കടല് പ 

ശ്ചാത്തലത്തില് ക്രിസ്തുവിനെക്കണ്ടെത്താന് ശ്രമിക്കുന്നു. ബൈബിളിലെ കടല 

നുഭവവുമായി ബന്ധപ്പെടുത്തി കടലാഖ്യാനത്തിന് പുതിയൊരന്തരീക്ഷം സൃഷ്ടി 

ക്കുകയാണ് ഈ നോവലില് സി. വി. ബാലകൃഷ്ണന്. മലയാളത്തില് കടലിനെ 

ആഖ്യാനത്തിലേക്ക് കൊണ്ട് വന്ന മറ്റ ധാരാളം നോവലുകളുണ്ട്. 

തകഴി ശിവശങ്കരപ്പിള്ളയുടെ ചെമ്മീന് (1956), തിക്കോടിയന്റെ ച്ൃവന്ന ക 

ടത് (1961), എന്.പി മുഹമ്മദിന്റെ ഗൃഹ (1969), സി. രാധാകൃഷ്ണന്റെ എല്ലാം 

മായ്ക്കുന്ന കടത്(1972), കാക്കനാടന്റെ കടലിന്റെ മോഹം (1988), കിളിമാനൂര് 

വിശ്വംഭരന്റെ മത്സ്യപൃത്രി(ടഭഭു, പെരുമ്പടവം ശ്രീധരന്റെ അസ്തമയത്തിരന്്റ് 

കടത(1991, സാറാതോമസ്സിന്റെ വലക്കാര് (1994), എന്.എസ്സ് മാധവന്റെ ലന്തന് ബവ 

ത്തേരിയില ല്യത്തിനിയകശ്(2ാദദു, കെ. എ സെബാസ്റ്റ്യന്റെ രാജാക്കന്മാരുടെ 

പുസ്തകം (2005), കെ.പി രാമനുണ്ണിയുടെ ജിവിതത്തിര്് പുസ്തകം (2006), 

ജെ.സി ജൂനിയറുടെ ലറ്റ് ഹാസ് (2008), എം.ഡി. രത്നമ്മയുടെ കോവളം(2008), 

കെ. ഇന്ദിരയുടെ കടത്കാണിച്ചാറസ്ാക്ഷി(2008), എസ്സ് മഹാദേവന്തമ്പിയുടെ 

അലകളില്ലാത്ത കടത്(2008), സിദ്ദിഖ് ഷമീറിന്റെ കടത്(2008), കൃഷ്ണദാസിന്റെ 
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കടലിരമ്പങ്ങശ്(20%0), കെ. എല് .മോഹനവര്മ്മയുടെ മാബ്വിദ്ധിക(2010), ആല 

ത്തൂര് അനുജന് നമ്പൂതിരിയുടെ റാണി ഗംഗാധരലക്ഷ്മി(2010), വിശ്വന് പടനില 

ത്തിന്റെ കടല്യുറങ്ങാതിരിക്കുന്നത് (2012), കോട്ടയം പുഷ്പനാഥിന്റെ മ൭൭റ൯ 

മെ്ധവ് (2012), ഹംസ കയനിക്കരയുടെ കടത് ഒന്നുറങ്ങിയെങ്കില് (2014), അനുരാ 

ധയുടെ കോട്ടകൊച്ചിയും കടലും സാക്ഷി(2്ു, ഇന്ദുമേനോന്റെ കച്ഛലിനക്കുറ? 

ച്ചൊരു വിചിത പുസ്തകം (205), മെഴുവേലി ബാബുജിയുടെ കടത്ച്ചോര് (2017) 

തുടങ്ങിയവയാണവ. 

ജീവിതത്തെ സമഗ്രമായി ആവിഷ്ക്കരിക്കാന് ശ്രമിക്കുന്ന നോവലിന്റെ 

ആരംഭകാലം മുതല്ക്കെ പ്രാദേശികചരിത്രവും സാംസ്ക്കാരിക കൈമാറ്റവും 

ഗ്രകടമാണ്. നോവലിന്റെ പൂര്വവമാതൃകയില്നിന്ന് ഉത്തരാധുനികകാലത്തെത്തു 

മ്പോഴേക്കും സ്ഥലസങ്കല്പം പരിണാമത്തിനുവിധേയമാവുന്നുണ്ട്. പശ്വാത്തലമോ 

ഇതിവൃത്തത്തിന്റെ അവിഭാജ്യഘടകമോ ആയി പരിണാമം സംഭവിക്കുമ്പോള്ത്ത 

ന്നെ സ്ഥലത്തെ കേന്ദ്രീകരിച്ച് നോവല് രൂപപ്പെട്ടു. ആധുനികകാലത്ത് സ്ഥലം 

സംസ്്ക്കരമാണ്ഡലവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട അദൃശ്യമായ ഒരാഖ്യാതാവായി മാറി. 

ഒരു ്രത്യേക്രപദേശത്തിന്റെ ജീവിതസാഹചര്യങ്ങളും സംസ്ക്കാരവും കൃതിയുടെ 

ഗ്രമേയങ്ങളാവുന്നതിലുടെ (പാദേശിക ജീവിതത്തിന്റെ സത്തയും സ്വത്വവും Ho 

ണ്ടത്താനുള്ള അന്വേഷണമായി കൃതി മാറുന്നു. 

കടല് കേന്ദ്രപമേയമായോ പശ്ചാത്തലമായോ ആവിഷക്കരിക്കപ്പെട്ട മലയാ 

ളത്തിലെ പ്രധാനപ്പെട്ട മൂന്ന് നോവലുകളാണ് വിശദപഠനത്തിനായി തിരഞ്ഞെടു 

ത്തിരിക്കുന്നത്. മലയാളത്തിലെ ്രഥമ കടല്പ്രമേയ നോവലായ തകഴി ശിവശങ്ക 

രപിള്ളയുടെ ചെമ്മീന് (1956), കേരളത്തിന്റെ ചരിത്രപശ്ചാത്തലത്തില് രചിക്കപ്പെട്ട 

തിക്കോടിയന്റെ ചുവന്ന കടത്(196), കടലോര സാമുഹിക ജീവിതത്തെ പ്രതിഫ 

ലിപ്പിക്കുന്ന സാറാതോമസിന്റെ വലക്കാര് (1994) എന്നിവയാണവ. 

3.1.1 ചെമ്മീന് 

കടലിനെയും സദാചാരബോധത്തെയും ബന്ധിപ്പിച്ച നിര്മ്മിച്ചെടുത്ത മിത്ത് 

ഇതിവൃത്തമാക്കി തകഴി ശിവശങ്കരപ്പിള്ള രചിച്ച ചെമ്മീന് (1956) മലയാളത്തിലെ 

ആദ്യ കടലാവിഷ്ക്കാരനോവലാണ്. കേന്ദ്രപമേയം കടലല്ലെങ്കിലും നോവലിന്റെ 

പശ്വാത്തലം കടലാണ്. ഉപരിപ്ലവമായ വായനയില് കറുത്തമ്മ പരീക്കുട്ടി എന്നിവ 
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രുടെ ഉദാത്തമായ പ്രണയമാണ് ചെമ്മീന് എന്നുപറയാമെങ്കിലും സാമ്പത്തികബ 

ന്ധങ്ങളാല് നിര്ണയിക്കപ്പെടുന്ന സാമൂഹ്യവ്യവസ്ഥയുടെ പ്രാദേശികപരിഛേദമാ 

ണ് ചെമ്മീനിലെ കടലും കടപ്പുറവും. 

1950 കള്ക്ക് ശേഷം രൂപപ്പെട്ടുവന്ന ദേശീയത എന്ന സങ്കല്പം കൊളോ 

ണിയല് അടിമത്തത്തില്നിന്ന് മോചനം നേടിയ ഇന്ത്യയുടെ ഭരണപരമായ ദേശ 

രാഷ്ട്രനിര്മ്മിതിയുടെ രാഷ്ട്രീയരുപങ്ങള് കേരളത്തിലെ കീഴാളജീവിതത്തെകുടി 

ഉള്ക്കൊണ്ട് സജീവമായിരുന്നു. തോട്ടിയുട മകന്, രണ്ടിടങ്ങഴി എന്നിനോവലുക 

ളില് തകഴി ഇത് വിഷയമാക്കുകയും ചെയ്തിട്ടുണ്ട്. എന്നാല് ഒചമ്മ?നിലെത്തു 

മ്പോള് ദേശരാഷ്ടസങ്കല്പങ്ങളുടെ വ്യവഹാരങ്ങളെ പ്രാദേശികമായ പരിമിതവ്ൃ 

ത്തത്തില് ഒതുക്കുന്നു. നീര്ക്കുന്നം, തൃക്കുന്നപ്പുഴ എന്നീ രണ്ട് കടലോരങ്ങളില് 

ചെമ്മീനിന്റെ സ്ഥലഘടന ഒതുങ്ങിനില്ക്കുന്നു. തൊഴിലും, ജാതിഘടനയും, 

സാമ്പത്തികവിനിമയങ്ങളും, സാസ്ക്കാരികസ്വത്വവും, അധികാരവ്യവസ്ഥയും 

കടലിനോട് ചേര്ന്നു നില്ക്കുന്നത് എങ്ങിനെയാണെന്ന് ചെമ്മീന് നോവല് പരി 

ശോധിക്കുമ്പോള് വ്യക്തമാകുന്നുണ്ട്. 

നോവലിന്റെ ഘടനയില് ഒരു പ്രശ്നത്തിന്റെ അവതരണവും അതിന്റെ പരി 

ഹാരവും അടങ്ങിയിട്ടുണ്ട്. നോവലിലെ സംഭവങ്ങളെ കാലക്രമത്തില് തുടക്കം മു 

തല് ഒടുക്കം വരെ പറയുന്ന വിശദീകരണാത്മക ആഖ്യാന രീതിയിലാണ് അവത 

രിപ്പിക്കുന്നത്. കഥാപാത്രങ്ങളും സ്ഥലകാല സന്ദര്ഭങ്ങളും വ്യക്തമാക്കി കഥാസ 

മാപ്തിയില് സംഘര്ഷം പരിഹരിക്കപ്പെടുകയും കഥാപാത്രങ്ങങ്ങള് സമാധാന 

ത്തിലേക്ക് എത്തുകയും ചെയ്യുന്നു. ഡാലിമില്ലറും മൈക്കിള് സ്പിംഗാറും ദ7 ൭൭റ 

േഴ്സ് മാന്വലില് നിര്ദ്ദേശിക്കുന്ന് പൂര്വ്വസ്ഥിതി ($tatuട Quം),സംഘട്ടനം 

(Contlctര്കിയയുടെ കുതിച്ചുയരല് (Rising Action), മുര്ദ്ധന്യം (Climax), (&) 

യയുടെ അവരോഹണം (Falling Action), കഥാനിര്വൃഹണം (Denouement) 

എന്നിങ്ങനെയുള്ള ആഖ്യാനത്തിന്റെ ആറ് അവസ്ഥകളിലൂടെ നോവലിലെ കടലാ 

ഖ്യാന സവിശേഷതകളെ വിശകലനം ചെയ്യുകയാണ് ഈ അദ്ധ്യായത്തില് ചെയ്യു 

ന്നത്. 
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alGajyauciol (Status Quo) 

“എന്റെ അച്ചേ വള്ളോം വലേം മേടിക്കാനക്കൊണ്ടു പോവ്വാണല്ലോ” 

“കറുത്തമ്മേടെ ഭാഗ്യം” 

കറുത്തമ്മയ്ക്ക് ഉത്തരം മുട്ടിപ്പോയി. പെട്ടെന്ന് തന്നെ അവള് ആ ഘട്ടം 

കടന്നു കൂടി. അവള് പറഞ്ഞു. 

““പഷേല് രൂപ തെകായാത്തില്ല. ഞങ്ങാക്ക് കുറെ രൂപാ തരാവോ?” 

കരക്കു കയറ്റി വച്ചിരിക്കുന്ന വള്ളത്തിന്റെ മറവിലിരുന്ന് സംസാരിക്കുകയും 

പൊട്ടിച്ചിരിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന പരീക്കുട്ടിയുടെയും കറുത്തമ്മയുടെയും സംഭാഷ 

ണത്തോടെയാണ് നോവലാരംഭിക്കുന്നത്. പഞ്ചമിയുടെ വിവരണത്തില് നിന്നാണ് 

സ്ഥലപരമായ സൂചന ലഭിക്കുന്നത്. “അമ്മച്ചീ, ഇച്ചേച്ചി അങ്ങാ കരേ കേറ്റി വച്ചി 

രിക്കുന്ന വള്ളാത്തിന്റടുത്ത് മറേനിന്ന് കൊച്ചുമുതലാളീമായി ചിരിക്കുവാരുന്നു.” 

രാത്രി ചക്കി ഈ വിവരം ചെമ്പന് കുഞ്ഞിനോട് പറയുന്നു. കറുത്തമ്മയെ എ 

ത്രയും വേഗം കെട്ടിച്ചു വിടണം എന്നാണ് ചക്കിയുടെ അഭിപ്രായം. എന്നാല് ഒരു 

വള്ളോം വലയും വാങ്ങുക എന്നതാണ് ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ ജീവിതാഗ്രഹം. ചെ 

മ്പന്കുഞ്ഞ് ആഗ്രഹം പൂര്ത്തികരിക്കുന്നു. സമവയസ്കനും കൂട്ടുകാരനുമായ അ 

ച്ചന്കുഞ്ഞും ഭാര്യ നല്ലപെണ്ണും തുറക്കാരും എല്ലാം നോവലിന്റെ പൂര്വൃസ്ഥിതി 

യില് തന്നെ കടന്നു വരുന്നു. എന്നാല് കടലിന്റെ ്രത്ൃക്ഷമായ ആഖ്യാനം നോവ 

ലിന്റെ പൂര്വ്വസ്ഥിതിയില് കാണാനാവില്ല. എന്നാല് വള്ളോം വലേം മേടിക്കാന 

ക്കൊണ്ടു പോവ്വാണല്ലോ, കരേ കേറ്റി വെച്ചിരിക്കുന്ന വള്ളത്തിന്റടുത്ത് തുടങ്ങിയ 

ഗ്രയോഗങ്ങളിലൂടെ കടലിന്റെ ആഖ്യാന ഇടം വെളിപ്പെടുന്നുണ്ട്. 

aver21gM0 (Conflict) 

ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ വള്ളം കടലില് പോയി നിറയെ മീനുമായി വരുന്നു. വ 

ളളത്തില് പോയവര് കരയ്ക്കു ചാടി വള്ളം തള്ളിക്കയറ്റി. കുറെ പിളേളര് വള്ള 

ത്തിനു ചുറ്റും കുടി. കുട്ടത്തില് പഞ്ചമിയുമുണ്ട്. ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് വള്ളത്തില് നി 
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ന്നും ജ്വലിച്ചു കൊണ്ട് കരയിലേക്ക് ചാടി പിള്േളരെല്ലാം കൂവിക്കൊണ്ട് നാലു 

പാടും പാഞ്ഞു. ചെമ്പന്കുഞ്ഞലറി. 

““ആരും തന്റെ വള്ളച്ചോട്ടീന്ന ഈപ്പ പെറുക്കണ്ട്. 

ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് പഞ്ചമിയെ പിടിച്ചു തള്ളി 

“അമ്പോ, കാലാ എന്നലറിക്കൊണ്ട് ചക്കി പഞ്ചമിയെ കോരിയെടുത്തു”. 

“അമ്പേ കാലമാടന്! ഇയ്യാളാരാ? പിശാശോ? എന്ന് പെണ്ണുങ്ങള് ചോ 

ദിച്ചു്. 

““മീനെനിക്ക് കച്ചോടം ചെയ്യുന്നോ?” എന്ന പരീക്കുട്ടിയുടെ ചോദ്യത്തിന് 

“കാശൊണ്ടോ, രൊക്കം! എനിക്ക് കാശുവേണം” എന്നാണ് ചെമ്പന്കു 

ഞ്ഞ് മുഖത്ത് നോക്കാതെ പറയുന്നത്. 

നോവലില് അതു വരെ ഉണ്ടായിരുന്ന സ്വഭാവമല്ല ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന് കാശ് 

കയ്യില് വന്നപ്പോള് ഉള്ളത്. ഇതര കഥാപാത്രങ്ങളുമായുണ്ടായിരുന്ന സ്വഭാവ സ 

വിശേഷതകളില് നിന്നും ഭിന്നമായി ഒരു തരം അകല്ച്ച ചെമ്പന്കുഞ്ഞിനുണ്ടാ 

വുന്നു. ആ വള്ളത്തില് കിടക്കുന്നത് കടലില് വിളഞ്ഞതാണ്. ആരും വിതച്ചതല്ല. 

വളര്ത്തിയതുമല്ല. എന്ന പ്രയോഗത്തിലൂടെ ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ സ്വഭാവവും നോ 

വലിന്റെ വരാന് പോവുന്ന സംഘട്ടനത്തിന്റെയും സാധയത വെളിപ്പെടുന്നുണ്ട്. 

കിയയുടെ കുതീച്yയംാൽ (Rising Action) 

പളനിയെ വീട്ടിലേക്ക് ഭക്ഷണം കഴിക്കാന് ക്ഷണിച്ചതിനു ശേഷം ഭക്ഷണം 

വിളമ്പിക്കൊണ്ട് ചക്കി പറയുന്നു. 

“മൊകാന് ഒരു കല്യാണം കഴിക്കണം” 

“ഓഹോ? 

“എന്നാലതു ഞാന് തിീര്ച്ചപ്പെടുത്താട്ടോ?” 
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ചക്കി തുടര്ന്നു ചോദിച്ചു. 

““പെണ്ണേതെന്ന് അറിയണ്ടായോ” 

“ഏതാ?” 

“എന്റെ മൊകാള്” 

അതും പളനി സമ്മതിച്ചു. 

എങ്കിലും ചക്കിക്ക് ഒരു കാര്യത്തില് ക്ലേശമുണ്ടായിരുന്നു 

““അവന്റെ ജാതി എന്താ?” 

ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് പറഞ്ഞത് 

“അവാന് മനുഷേനാ. കടാലീ ജോലിക്കാരനാ. ഞാനവളെ അവാനു കൊ 

ടുക്കും” 

ഇതറിഞ്ഞു കറുത്തമ്മ പരിക്കുട്ടിയോട് വാങ്ങിയ പണം കൊടുക്കാന് പറ 

യുന്നതോടെ കഥയുടെ സംഘര്ഷം മൂര്ഛിക്കുന്നു. ഇവിടെ കടലീ ജോലിക്കാരനാ 

എന്ന ഗ്രയോഗം പളനിയുടെ സ്വത്വത്തെ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്നു. മാത്രമല്ല കട 

ലിലെ തൊഴില് വൈദദഗ്ധ്യമാണ് ചെമ്പന്കുഞ്ഞിനെ പളനിയിലേക്കടുപ്പിച്ചത്. അ 

വന് തന്റെ കൂടെയുണ്ടെങ്കില് കടലിലുള്ളതെല്ലാം തനിക്ക് കൈക്കലാക്കാം എന്ന 

ചിന്തയാണ് കറുത്തമ്മയെ പളനിയെക്കൊണ്ട് കെട്ടിക്കാന് ചെമ്പന്കുഞ്ഞിനെ പ്രേ 

രിപ്പിക്കുന്നത്. 

ajdavmso(Climax) 

പളനി സ്ഥിരമായി പോവാറുള്ള വള്ളത്തില് നിന്നും പെട്ടെന്നൊരു ദിവസം 

പളനിയെ ഒഴിവാക്കുന്നു. അതെന്തിനാണെന്നറിയാന് വേണ്ടി പളനി കുഞ്ഞന് വല 

ക്കാരനടുത്തേക്ക് ചെല്ലുന്നു. 

“എന്നെ കടല്പ്പണിക്കു കൊള്ളത്തില്ലേ?” 
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“എടാ... അത്് 

മുതലാളി കറുത്തമ്മയെക്കുറിച്ച് കരക്കാര് പറയുന്ന കാര്യങ്ങള് പളനിയോ 

ടു പറയുന്നു. 

“അതു കള്ളമാ. പച്ച നൊണ. അവാളു പെഴച്ചോളല്ല! എനിക്കറിയാം” 

പളനി കറുത്തമ്മയുടെ അടുത്തേക്ക് വന്ന് പറഞ്ഞു 

“നീ പെഴച്ചോളാണെന്ന്. അതു കൊണ്ട് കടലിപ്പോവാന് എന്നെ കൊള്ള 

ത്തില്ലെന്ന്” 

“തന്ത വള്ളോം വലേമൊണ്ടാക്കിയത് പെണ്ണിനെക്കാണിച്ച് മേത്തച്ചെറുക്ക 

നെ പറ്റിച്ചാരിക്കും. നല്ല ഏര്പ്പാട്!” 

പളനിയുടെ ജീവിതം ഏറ്റവും സംഘര്ഷപ്പെടുന്നത് ഈ സന്ദര്ഭത്തിലാണ്. 

“ഞാന് കടലീ ജോലിക്കു ജനിച്ചോനാ . കടലിലൊള്ളതെല്ലാം എന്റെ വക 

യാ... അല്ലെന്നു പറയാനാര്ക്കാ അധികാരം” 

എന്ന അവകാശ ബോധമുണ്ടെങ്കിലും കറുത്തമ്മ പിഴച്ചവളാണെന്ന കര 

ക്കാരുടെ പറച്ചിലും പരീക്കുട്ടി അവളെക്കാണാന് തൃക്കുന്നപ്പുഴ കടപ്പുറത്ത് വ 

ന്നതും നോവലിന്റെ അവസ്ഥയെ മൂര്ദ്ധന്യത്തിലെത്തിക്കുന്നു. ഇവിടെ ആഖ്യാന 

പ്പടുന്ന കടല് പളനിയുടെ മാനസികാവസ്ഥയെ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്നു. 

(കിയയുടട അവരോഹm»ം (Falling Action) 

ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ ഭാര്യ ചക്കി മരിക്കുന്നു. ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് പാപ്പിക്കുഞ്ഞി 

നെ രണ്ടാം വിവാഹം ചെയ്യുന്നു. അവള് പണം മോഷ്ടിച്ചതിന്റെ പേരില് ഇറക്കിവി 

ടുന്നു. തുറയിലച്ചന്റെ ചോദ്യങ്ങള്ക്ക് ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് അവസരോചിതമായി മറുപ 

ടി പറയുന്നു. പരീക്കുട്ടി ചക്കിയുടെ മരണവിവരം പറയാനെന്ന മട്ടിൽ കറുത്തമ്മ 

യെ കാണാന് പോവുന്നു. ഈ വിവരം തുറക്കാരില് നിന്നുമറിഞ്ഞ പളനി അവളെ 

ചോദ്യം ചെയ്യുന്നു. കറുത്തമ്മയുടെ മാനസിക സംഘര്ഷം അനിയത്തിയായ 
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പഞ്ചമി തന്നെ കാണാന് വരുന്നതോടെ കുറയുന്നു. ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് എല്ലാം നഷ്ട 

പ്പെട്ട ശ്രാന്താവസ്ഥയിലേക്ക് മാറുന്നു. 

“ഉയര്ന്ന അമരം” അങ്ങു കടലിലേക്ക് ച൪ക്രവാളത്തിനപ്പുറത്തേക്ക് എന്തോ 

ഒന്നിനെ ഉറ്റു നോക്കിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്നതുപോലെ. അങ്ങങ്ങ് പുറം കടലും അതി 

നു പരിചിതമല്ലേ!. എന്നല്ല. അതു കടലിന്റെ വകയല്ലേ! അതു കഴിയേണ്ടത് കടലി 

ലല്ലേ! അതു നിര്മ്മിക്കപ്പെട്ടത് കടലിനു വേണ്ടിയാണ്. നാളുകളായി അത് കടലി 

ലേക്ക് പറന്നിറങ്ങുവാന് ആഞ്ഞുകൊണ്ടിരിക്കുകയാണ്. ആ കടലിലെ ഏറ്റവും 

കോരു കിട്ടിയ വള്ളം അതിന്റെ മറ്റൊരു തല ചരിഞ്ഞടിഞ്ഞുവീണു'. നോവലിലെ 

കഥാപാത്രങ്ങളുടെ ജീവിതാവസ്ഥയെ കടല് ചിഹത്തിലുടെ തകിടം മറിയുന്നത് 

ആഖ്യാനം ചെയ്യുകയാണിവിടെ. 

SഥwInIdaymvo (Denouement) 

പഞ്ചമി കറുത്തമ്മയെ കാണാന് വന്നു. പളനി പുറം കടലില് ചുണ്ടയ്ക്ക് 

പോയിരിക്കുകയാണ്. കറുത്തമ്മ പരിക്കുട്ടിയെക്കുറിച്ചോര്ക്കുമ്പോള് കറത്തമ്മാ 

എന്ന വിളികേട്ട അവള് പുറത്തിറങ്ങി കടല്ക്കരയിലേക്ക് പോയി. പരിക്കുട്ടിയെ 

കണ്ടു. മറ്റെല്ലാം മറന്ന് അവര് ആലിംഗനബദ്ധരായി. അതേ സമയം പുറം കടലില് 

പളനിയുടെ ചുണ്ടയില് ഒരു വലിയ (്രാവ് കൊത്തി. ്രാവിനെ മെരുക്കാനുള്ള 

ശ്രമത്തില് ശാന്തമായ കടലില് പളനിയുടെ വള്ളം പായുകയാണ്. പെട്ടെന്ന് വലി 

യൊരു തിരവന്ന് വളളത്തെ മുടി ““കറത്തമ്മ്' എന്ന വിളി മാത്രം. കടല് ഒരു ഗുഹ 

യായി മാറി. ഒരു ചുഴിയില് പെട്ട വള്ളം താഴ്ന്നു പോയി. പിറ്റേന്ന് പഞ്ചമി പളനി 

യുടെ കുഞ്ഞിനെയുമെടുത്ത് കടല്ക്കരയില് ചെന്നു. അവള് കരയുകയും കു 

ഞ്ഞിനെ ആശ്വസിപ്പിക്കുകയും ചെയ്തു. രണ്ടു നാള് കഴിഞ്ഞ് കറുത്തമ്മയുടെയും 

പരീക്കുട്ടിയുടെയും ശവശരീരങ്ങള് കടപ്പുറത്ത് അടിഞ്ഞു. പളനിയുടെ ചുണ്ട 

യില് കുരുങ്ങിയ സ്രാവ് ചെറിയഴീക്കല് കടപ്പുറത്തും. നോവലിലെ പ്രധാന കഥാ 

പാത്രങ്ങളെല്ലാം കടലില് ജീവിതം അവസാനിപ്പിച്ചു. ഇവിടെ നോവല് പ്രമേയത്തി 

ന്റെ മിത്തിക്കല് പരിസരത്തെ സാധുകരിക്കുന്ന ചിഹ്നമായിട്ടാണ് ആഖ്യാനം ചെയ്യ 

പ്പെടുന്നത്. 
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ചെമ്മീന് ശീഷകം 

ഒന്നിലധികം അര്ത്ഥസസാധ്യതകളിലേക്ക് നയിക്കുന്ന ശീര്ഷകമാണ് ചെ 

മ്മീന്. ശീര്ഷകം പ്രതൃക്ഷത്തില് തരുന്ന മത്സ്യ വിഭവം എന്ന അര്ത്ഥത്തില് 

നിന്നും സവിശേഷമായ കടലോരത്തെ മിത്തിക്കല് അനുഭവത്തെയാണ് ചെമ്മീന് 

എന്ന ശീര്ഷകം സൂചിപ്പിക്കുന്നത്. കടലുമായി ബന്ധപ്പെടു ്രമേയമായതുകൊണ്ട് 

കടലോരത്തെ സാമ്പത്തിക ജീവിതത്തിന്റെ അടയാളപ്പെടുത്തല് കൂടി 

ഉള്ക്കൊള്ളുന്നതു കൊണ്ടും ശീര്ഷകം വ്യത്യസ്തമായ ആഖ്യാന അവസ്ഥയെ 

്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്നുണ്ട്. കടലില് നിന്നും ലഭ്യമാകുന്ന ഏറ്റവും വിലപിടിപ്പു 

ള്ള മത്സ്യവിഭവം ചെമ്മീനാണ്. കടലോര ജീവിതത്തിലെ ഏറ്റവും വലിയ സ്വപ് 

നം ചെമ്മീന് ചാകരയെക്കുറിച്ചാണ്. പ്രത്യക്ഷത്തില് നോവലില് ചെമ്മീന് കാ 

ണുന്നത് പരീക്കുട്ടിയുടെ ചെമ്മീന് കൂടത്തിന്റെ ആഖ്യാനങ്ങളിലൂടെയാണ്. അതി 

നപ്പുറം സവിശേഷമായ ആഖ്യാന സൂചനകള് തരുന്ന ഒരു മെറ്റഫറായി ചെമ്മീന് 

എന്ന ശീര്ഷകം മാറുന്നുണ്ട്. 

കഥാപാത്ര ചിഹങ്ങള്. 

കടല് പ്രമേയ നോവല് എന്ന നിലയില് ഒചമ്മിനിനെ സമീപിക്കുമ്പോള് 

കടല് എന്നതിനേക്കാള് കടല്ത്തീരബന്ധങ്ങളാണ് നോവലില് ആവിഷക്കരിക്കു 

ന്നത്. കടല് പ്രധാനമാകുന്നത് വളരെ കുറഞ്ഞ ഭാഗങ്ങളില് മാത്രമാണ്. അതും 

മൂന്ന് പുരുഷകഥാപാത്രങ്ങളുടെ ജീവിത കാഴ്ചപ്പാടിലുടെയാണ് രേഖപ്പെടുത്തുന്ന 

ത്. 

ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് 

ചെമ്മീന് നോവലിലെ പ്രധാന കഥാപാത്രമായ ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന് കടല് 

സാമ്പത്തിക സ്രോതസ്സിന്റെ ഒരിടമാണ്. പരീക്കുട്ടിയുടെ ചെമ്മീന് കുടത്തിലെ ചെ 

മ്മീന് മുഴുവന് കടം വാങ്ങിയിട്ടാണെങ്കിലും ഒരു വള്ളവും വലയും സ്വന്തമാക്കുക 

എന്നുള്ളതാണ് ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ ജീവിതാഭിലാഷം. മറ്റ് വലക്കാരെപ്പോലെ കാ 

ലാകാലം ഒരു വലക്കാരനായി കഴിയാന് ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് ആഗ്രഹിക്കുന്നില്ല. വ 

ള്ളവും വലയും വാങ്ങി കടലില്പ്പോയി മീന്പിടിച്ചു വരുന്ന ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന് ക 

രയിലെത്തുമ്പോള് സ്വഭാവം മാറുന്നു. പരിക്കുട്ടിക്ക് മീന്കൊടുക്കാമെന്ന് ആദ്യം 
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വാഗ്ദത്തം ചെയ്യുന്നുണ്ടെങ്കിലും നിറയെ മീനുമായി എത്തിയപ്പോള് ചെമ്പന്കു 

ഞ്ഞ് രൊക്കം പണമുണ്ടങ്കില് മാത്രമെ മീന് തരികയുള്ളു എന്നു പറഞ്ഞു. ഇവിടെ 

ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന് കടല് പണമാണ്. പരിക്കുട്ടിയോട് കടം വാങ്ങിയ പണം പോ 

ലും ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് തിരിച്ചു കൊടുക്കാന് മടിക്കുന്നു. ധാരാളം പണം സമ്പാദിച്ച 

ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് ഒടുവില് എല്ലാം നഷ്ടപ്പെട്ട ശ്രാന്താവസ്ഥയിലേക്ക് മാറുകയും ദുര 

ന്തകഥാപാത്രമായി അവസാനിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

ചരിക്കുട്ടി 

ചെമ്മീന് എന്ന നോവലിന്റെ പ്രമേയത്തിനകത്ത് സൂക്ഷ്മാംശങ്ങളില് 

അര്ത്ഥാന്തരങ്ങളുടെ വൃത്ൃയസ്ത അടരുകള് കാണാനാവും. ബോധപൂര്വ്വമോ 

കൃതി സ്വയം വെളിപ്പെടുത്തുന്നതോ ആയ വായനാ സാധ്യതകള് ചെമ്മീനില് 

വായിച്ചെടുക്കാനാവും. പ്രതൃക്ഷത്തില് പരീക്കുട്ടി കടലില് പോവുകയോ മീന്പി 

ടിക്കുകയോ പുറംകടലിനെക്കുറിച്ചോ അതിന്റെ ഭാവവ്യത്യാസങ്ങളെക്കുറിച്ചോ 

അറിയാത്ത ആളാണ്. എവിടെനിന്നോ നീര്ക്കുന്നം കടപ്പുറത്ത് പ്രത്യക്ഷപ്പെട്ട ഇട 

നിലക്കാരനായി നിന്ന് മീന് കച്ചവടം ചെയ്യുന്ന കച്ചവടക്കാരനാണ്. കാമുകഭാവ 

ത്തിനപ്പുറം വാണിജ്യതത്പരനായ കൊളോണിയല് അധിനിവേശത്തിന്റെ പ്രാദേ 

ശിക പ്രതിനിധിയായി വല്സലന് വാതുശ്ശേരി പരീക്കുട്ടിയെ വായിച്ചെടുക്കുന്നു 

ണ്ട്. നാലാംവേദക്കാരനായ പരീക്കുട്ടിയുടെ അപരത്വം കാപ്പാട് കടപ്പുറത്ത് കപ്പ 

ലിറങ്ങിയ വാസ്കോഡഗാമയുടെ അപരത്വം തന്നെയാണ്. “ശരായിയും മഞ്ഞകു 

പ്ായവുമിട്ട പട്ടുറുമാലും കഴുത്തില് കെട്ടി തൊങ്ങലുള്ള തൊപ്പിയും വെച്ച് വാപ്പ 

യുടെ കയ്യില് തുങ്ങി കടപ്പുറത്ത് ആദ്യം പരീക്കുട്ടി വന്നത് കറുത്തമ്മയ്ക്ക് നല്ല 

ഓര്മയാണ് . പരീക്കുട്ടിയുടെ വേഷവും രൂപവും കടപ്പുറത്തിന് അപരിചിതമാ 

ക്കുന്നതിനൊപ്പം ഒരു സായ്പ്പ് കുട്ടിയുടെ രൂപമാണ് വരച്ചുവെക്കുന്നത്. കൊളോ 

ണിയലിസത്തിന്റെ അക്രാമകമായ കാലം അവസാനിച്ചെങ്കിലും പുതിയ സാഹച 

ര്യങ്ങളില് ്രയോഗരിീതികളില് പുതിയ തന്ത്രങ്ങള് ആവിഷ്ക്കരിച്ചുകൊണ്ട് മാന 

സികമായി ജനങ്ങളെ വഴിതെറ്റിക്കുന്നു എന്നും വല്സലന് വാതുശ്ശേരി ചെമ്മീന് 

നോവലിനെ മുന്നിര്ത്തി നിരീക്ഷിക്കുന്നുണ്ട. കൊളോണിയല് കാലഘട്ടത്തില് 

അധിനിവേശത്തിന്റെ ഗ്രയോഗ സ്ഥലം കടലായിരുന്നുവെന്നതും പരീക്കുട്ടിയുടെ 

സ്വത്വത്തെ സാധുകരിക്കുന്നുണ്ട്.. 
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നീര്ക്കുന്നം, തൃക്കുന്നപ്പുഴ എന്നീ രണ്ട് കടല്ത്തീരങ്ങളില് ചെമ്മീനിന്റെ 

സ്ഥലഘടന ഒതുങ്ങുന്നു. മീന്പിടിത്തവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട തൊഴിലും, ജാതിഘട 

നയും അധികാരവും, സാംസ്ക്കാരിക വിനിമയവും സാമ്പത്തിക ബന്ധങ്ങളുമാണ് 

കടപ്പുറത്തെ ഭരിക്കുന്നത്. അരയജാതിയിലോ ഉപജാതിയിലോ ഉള്പ്പെട്ട ജാതിക്കു 

ടടായ്മയാണ് തൊഴിലിനെ നിയന്ത്രിക്കുന്നത്. അവിടേക്കാണ് അന്യനാട്ടുകാരനായ 

പരീക്കുട്ടി കടന്നുവരുന്നത്. മതംകൊണ്ട് പരീക്കുട്ടി മുസ്ലീമാണ് (നാലാം വേദക്കാ 

രന്). വേഷത്തിലും, രൂപത്തിലും, ഭാഷയിലും കടല്ത്തീരജീവിതത്തിന് പരിചയമി 

ല്ലാത്ത ഒരാളാണ് പരീക്കുട്ടി. പരീക്കുട്ടിയുടേത്, വിശുദ്ധമായ പ്രണയമാണെന്ന് 

നോവലിന്റെ മുഖ്യഭാഗം സൂചിപ്പിക്കുന്നു. എങ്കിലും തുടക്കത്തിലും ഒടുക്കത്തിലും 

ആദര്ശവപ്രണയത്തിനിടയിലെ ശാരീരികാംശങ്ങള് മുന്നിട്ടുനില്ക്കുന്നുണ്ട്. ചെന്പൻ 

കുഞ്ഞ് പരിക്കുട്ടിയോട് പണം കടം വാങ്ങിയതിലുടെ കറുത്തമ്മ പരിക്കുട്ടിക്ക് 

അടിമയാവുകയാണ് ചെയ്തത്. അധിനിവേശത്തിന്റെ ഏറ്റവും വലിയ ആയുധം 

ഒരു ജനതയ്ക്ക് അവരില്തന്നെയുള്ള വിശ്വാസത്തെ ഉന്മുലനം ചെയ്യുക എന്നതാ 

ണ് എന്ന് കെ. എം. പണിക്കര് നിരിക്ഷിക്കുന്നുണ്ട്.” 

കറുത്തമ്മയില് സ്വാധീനം ചെലുത്തുന്നതോടെ വിശ്വാസത്തെ നിരാകരി 

ക്കാനാണ് പരീക്കുട്ടി സമ്മര്ദ്ദ തന്ത്രത്തിലുടെ ശ്രമിക്കുന്നത്. പരീക്കുട്ടിയുടെ 

കടലും കടലനുഭവങ്ങളും നോവലില് പ്രധാനവിഷയമേയല്ല. പരീക്കുട്ടി കറുത്ത 

മ്മയെ കേള്പ്പിക്കാന് പാടുന്ന പാട്ട കടലില് പോകുന്നവരുടെ പാട്ടാണ്. അയാള് 

ഒരു പാട്ടുകാരനല്ല എന്നാലും പാടുകയാണ്. അതിന് താളവും മേളവുമില്ല. 

ശബ്ദവും നന്നല്ല, നോവലിനകത്ത് പരീക്കുട്ടി പലതവണ പാട്ടുപാടി വള്ളത്തിന്റെ 

മറവിലും കടപ്പുറത്തുകുടിയും നടക്കുന്നുണ്ട് എന്നല്ലാതെ കടലിലേക്ക് പരീക്കു 

ട്ടിക്ക് നോട്ടമില്ല. ആ കടപ്പുറത്താണ് പരീക്കുട്ടിയും കറുത്തമ്മയും കളിച്ചു വളര്ന്ന 

ത്. എങ്കിലും കടല് ഒരു തരത്തിലും തൊഴില് ജീവിതത്തെ ബാധിക്കാത്ത ഒരു 

കഥാപാത്രമാണ് പരീക്കുട്ടി, 

“നീര്ക്കുന്നത്തു കടപ്പുറത്ത് വള്ളങ്ങളുണ്ട്, കുടങ്ങളുണ്ട്, അരയന്മാരുണ്ട്, 

അരയത്തികളുണ്ട് പരിക്കുട്ടിയുമുണ്ട്. പരീക്കുട്ടിയും കൂടിച്ചേര്ന്നതാണ് ആ കടപ്പു 

റം. കരയ്ക്കുകയറ്റി വച്ച വള്ളത്തിന്റെ കരയിലിരുന്ന് അയാള് പാട്ടുപാടും. പാടി 

പാടി ആ പാട്ടിന് പ്രത്യേ ഈണവും രീതിയും വന്നിട്ടുണ്ട. ആ ഈരടികള് 
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രചിച്ച കടലിന്റെ മകന് (പുറം 191) എന്നാണ് നോവലിസ്റ്റ് പരിക്കുട്ടിയെ വിശേ 

ഷിപ്പിക്കുന്നത്. നോവല് അവസാനിക്കുമ്പോള് പരിക്കുട്ടിയുടെയും കറുത്തമ്മയു 

ടെയും ശവശരീരങ്ങള് ഏറ്റുവാങ്ങിയത് കടലാണ്. പരീക്കുട്ടിക്ക് കടല് മരണത്തി 

ലുടെ മാത്രം സാക്ഷാത്കരിക്കാന് കഴിയുന്ന അഭയസ്ഥാനമാണ്. ഇതില് കവിഞ്ഞ് 

കടലനുഭവങ്ങളുടെയോ കടല് അറിവുകളുടെയോ പരാമര്ശം നോവലില് കാണാ 

നില്ല. 

പളനി 

കടലിനോട് ഏറ്റവും അടുത്ത് നില്ക്കുന്ന കഥാപാത്രം പളനിയാണ്. 

ചെമ്മീനില് ഒരു കടലുണ്ടെങ്കില് അത് പളനിയുടെ കടലാണ്. ചെമ്മീനിലെ 

മറ്റെല്ലാ കഥാപാത്രങ്ങളും കരയിലെ ബന്ധങ്ങളില് സംഘര്ഷമനുഭവിക്കുമ്പോള് 

പളനി സ്വന്തം ജീവിത സംഘര്ഷങ്ങള് കടലിനുകൊടുത്തുകൊണ്ടാണ് ജീവിതം 

അവസാനിപ്പിക്കുന്നത്. 

“അവാന് മനുഷ്ഷേനാോ കടാലിലെ ജോലിക്കാരനാ” എന്ന ചെമ്പന്കു 

ഞ്ഞിന്റെ വിവരണവും 

““ആരുമോരും വീടും കുടിയുമില്ലാത്തവാനാണെങ്കിലും ഞാനും കടാലിന് 

മൊകാനാ...” 

എന്ന പളനിയുടെ സ്വത്വബോധവും കടലുമായുള്ള പളനിയുടെ 

അരയജീവിതം വ്യക്തമാക്കുന്നുണ്ട. ആരോരുമില്ലാത്ത പളനിക്ക് മികച്ച അമരക്കാ 

രന് എന്ന വൃൃക്തിത്വം ഉണ്ടാക്കിക്കൊടുക്കുന്നത് കടലാണ്. പളനിയെ സംബന്ധിച്ച് 

കടല് അയാളെ അടയാളപ്പെടുത്താന്, ജയിക്കാന്, ആശ്വാസം കണ്ടെത്താനുള്ള 

ഇടമാണ്. 

മറ്റ് വള്ളങ്ങളെയെല്ലാം തോല്പിച്ചു മുന്നേറുന്ന വള്ളത്തിന്റെ മിടുക്കനായ 

അമരക്കാരനായാണ് പളനി നോവലില് ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നത്. ചെ 

മ്പന്കുഞ്ഞിനോട് ജയിച്ച് ചാകരക്കോരുതേടി പുറം കടലിലേക്ക് കുതിക്കുന്ന പള 

നി കടലില് മിടുക്കനായ തുഴക്കാരനാണ്. കരയില് വരുന്നതോടുകൂടി പളനിയുടെ 
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ചങ്കുറ്റവും മിടുക്കും ഇല്ലാതാവുന്നു. കടലിലും കരയിലും രണ്ട് വ്യക്തിത്വമാണ് 

പളനിയുടേത്. കടലാണ് അയാളെ നിലനിര്ത്തുന്നത്. 

ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് പളനിയോട് ചോദിച്ചു. 

““നിന്റെ പേരെന്നാ മൊകാനേ...?” 

“ബലിഷ്ഠകായനായ ആ യുവാവ് ഒരു ലജ്ജാശീലനാണ്. വള്ളത്തിന്റെ 

അമരത്തുനിന്ന് കുത്തിയെറിയുന്ന യുവാവല്ല ചെമ്പന് കുഞ്ഞിന്റെ മുന്നില് 

നില്ക്കുന്നത്. നീണ്ടു നിവര്ന്ന് അയാളേക്കാള് വലിയ നയന്പുചുഴറ്റി ദൃഷ്ടി ദുരെ 

ഉറപ്പിച്ചു തുഴയെറിയുന്ന യുവാവുമല്ല. ചെമ്പന് കുഞ്ഞിന്റെ മുന്നില് നില്ക്കുന്നത്. 

അയാള് കുഞ്ഞായി മാറി. ആ ഗാംഭീര്യം എവിടെപ്പോയി എന്തോ” (പുറം 73) 

കടലിലായിരിക്കുമ്പോഴുള്ള ആവേശവും ഉത്സാഹവും കരയിലെ അപര ജീ 

വിതത്തില് പളനിക്ക് നഷ്ടപ്പെടുന്നു. നോവലിന്റെ രണ്ടാം ഭാഗത്ത് കറുത്തമ്മയുമാ 

യുള്ള വിവാഹശേഷം പളനി കൂടുതല് സംഘര്ഷങ്ങളിലേക്ക് വീഴുകയാണ്. 

“പളനി പതിവുപോലെ വെളുപ്പിനെ ഉണര്ന്ന് കടപ്പുറത്തെത്തി. അപ്പോ 

ഴേക്കും വള്ളം പോയ്ക്കഴിഞ്ഞിരുന്നു. പളനി അത്യുച്ചത്തില് കുക്കി വിളിച്ചു. 

അതൊരലര്ച്ചയായി മാറി. അത്രയും വലിയ ശബ്ദം കടപ്പുറത്ത് അന്നോളം കേട്ടി 

ട്ടില്ലായിരുന്നു. പളനി കടലിലേക്കു ചാടി ആ വള്ളത്തെപ്പിടിക്കാന്, അങ്ങനെ ആവ 

കാശം സ്ഥാപിക്കാന്. നീര്നായയെപ്പോലെ, കടല്പ്പന്നിയെപ്പോലെ അവന് 

പടിഞ്ഞാറേക്കു കുതിച്ചുപാഞ്ഞു. പളനി തോറ്റു. തളര്ന്നു” (പുറം160). കരയില് 

തോല്ക്കുന്ന പളനി ജയിക്കുന്നത് കടലിലാണ്. കറുത്തമ്മയെ വിവാഹം കഴിച്ച 

പ്പോഴും ഹൃദയം കൊടുത്തത് കടലിനാണ്. ഒരു തെറ്റും ചെയ്യാതിരുന്നിട്ടും മനസ്സി 

ലമര്ത്തിയ വേദനയുമായി സ്വയം പീഡനത്തിന്റെ അവസാന തുഴച്ചിലിലും, മര 

ണത്തിലും പളനിക്ക് കൂട്ടായി കടല് മാത്രമാണുണ്ടായിരുന്നത്. 

“ഇനീം നമ്മള് എങ്ങനെ കഴിയും?” എന്ന കറുത്തമ്മയുടെ ചോദ്യത്തിന് 

“ഞാന് മരക്കാനാടീ, മരക്കാനായി കഴിയും മരക്കാനായി ചാകും” 

(പുറം162) എന്നാണ് പളനിയുടെ മറുപടി. 
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മരയ്ക്കാന് എന്ന സ്വത്വബോധവും മത്സ്യത്തൊഴിലാളി എന്ന ആത്മബോ 

ധവും പളനി പ്രകടിപ്പിക്കുന്നുണ്ടെങ്കിലും അതിനെ മറികടക്കാന് പളനിക്ക് കഴിയു 

ന്നില്ല. നോവലിന്റെ മിത്തിക്കല് പരിസരത്തിനകത്ത് പളനിയും ഒടുങ്ങുന്നു. 

“എന്നെ കടലീപോകാങ്കൊള്ളത്തീല്ലെന്നു പറയാനാര്ക്കാ അധികാരം? 

ഞാന് കടലീ ജോലിക്കു ജനിച്ചോനാ കടലിലൊള്ളതെല്ലാം എന്റെ വകയാ. 

അല്ലെന്നു പറയാനാര്ക്കാ അധികാരം? കടലിവെളയണതുകൊണ്ടു പളനി കഴി 

യും (പൂുറം163). 

നോവലില് പളനിയുടെ വ്യക്തിത്വത്തെ വളര്ത്തുന്നതും സംഘടനകള് രൂ 

പപ്പെടുന്നതിനു മുമ്പുതന്നെ കടലെന്റെയാണെന്നു പറയാന് പളനിക്ക് ശുഭാപ്തി 

വിശ്വാസം നല്കുന്നതും കടലാണ്. 

കറുത്തമ്മ 

നോവലിലുടനീളം സംഘര്ഷം അനുഭവിക്കുന്ന കഥാപാത്രമാണ് ചെമ്പന് 

കുഞ്ഞിന്റെ മകളായ കറുത്തമ്മ. പരീക്കുട്ടിയും കറുത്തമ്മയും വളരെ ചെറുപ്പം മു 

തല് കടപ്പുറത്തു കളിച്ചു വളര്ന്നവരാണ്. എന്നാല് വലുതായതോടെ പരീക്കുട്ടി 

യോട മിണ്ടാനോ ഒന്നു കാണാനോ പോലും അവള്ക്ക് അനുവാദമില്ല. കടപ്പുറ 

ത്തിന്റെ വിധിവിലക്കുകള് അവരെ അകറ്റി നിര്ത്തുന്നു. കറുത്തമ്മയ്ക്ക് പരീക്കുട്ടി 

യെ ഇഷ്ടമാണ് എന്നാല് അതിന്റെ ഗുണഫലം അനുഭവിക്കുന്നത് ചെമ്പന്കു 

ഞ്ഞാണ്. വള്ളോം വലേം വാങ്ങാന് പരീക്കുട്ടി പണം കൊടുക്കുന്നത് കറുത്തമ്മ 

ചോദിച്ചിട്ടാണ്. നോവലിലെ കറുത്തമ്മയ്ക്ക് മനസ്സു തുറന്ന് സംസാരിക്കാന് പ 

റ്റുന്നത് ആകെ പരീക്കുട്ടിയോടാണ്. അതും വളരെ കുറഞ്ഞ സമയങ്ങളില്. നോവ 

ലിന്റെ അവസാനം വരെ സംഘര്ഷഭരിതമായ ജീവിതമാണ് കറുത്തമ്മക്കുള്ളത്. 

അത് കടലിന്റെ വിവിധ ഭാവങ്ങളാല് ചേര്ത്തു നിര്ത്തി അവതരിപ്പിക്കുകയും ചെ 

യ്യുന്നുണ്ട്. ്രത്ൃക്ഷത്തില് നോവലില് കറുത്തമ്മയുടെ അവസ്ഥകളെ ചിഹ്നവത് 

ക്കരിക്കുന്ന ആഖ്യാനങ്ങള് ഇല്ലെങ്കിലും അദൃശ്യമായ ഒരു കടല് കറുത്തമ്മയില് 

നിലീനമായി കിടക്കുന്നുണ്ട് 

പളനിയുമായുള്ള വിവാഹം ഉറപ്പിക്കാന് തീരുമാനിച്ച സമയത്ത് പരീക്കുട്ടി 

യുടെ കാശ് തിരിച്ചു കൊടുക്കാന് കറുത്തമ്മ ചക്കിയോട് പറയുന്നുണ്ട്. 
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“ആ ചക്രം കൊടുക്കാതെ ഞാന് സമ്മതിക്കത്തില്ല . അല്ലേല് എന്റെ ജീ 

വാന് കളയും. അത് തീര്ച്ച. 

“ഞാന് അച്ചേനോടു പറയാന് തീരുമാനിച്ചിരിക്കുവാ. ഞാനിന്നു പറയും . 

എന്നാ പറയാന് വയ്യാത്തത്?” 

വിവാഹശേഷം പഞ്ചമിയെ കാണാന് നീര്ക്കുന്നത്ത് പോകട്ടെ എന്നു കറു 

ത്തമ്മ പളനിയോടു ചോദിക്കുമ്പോള് 

““പഞ്ചമിയെ കാണാനേന്നും പറഞ്ഞ് നിനക്ക് ആ മേത്തനെ ഇനീം കാ 

ണണോ?” 

““ഇല്ല ഇനീം ഞാന് ഒരിക്കലും നീര്ക്കുന്നത്തു പോകത്തില്ല. പോകണമെ 

ന്ന് പറയത്തില്ല.” 

ജീവിതം പലപ്പോഴും കലുഷമായി തുടരുന്ന കഥാപാത്രമാണ് കറുത്തമ്മ. 

അവസാനം വിധിക്കു കീഴടങ്ങുകയും ചെയ്യുന്നു. അങ്ങു പുറങ്കലില് വലിയ കോ 

ളായിരുന്നു എന്ന് രാത്രിയിലുണര്ന്ന ചില അരയൻന്മാര് പറഞ്ഞു. 

“തിര ചില വീടുകളുടെ മുറ്റത്തോളം അടിച്ചു കയറി. ആ വെള്ള മണലില് 

കടല് പാമ്പുകളെയും കണ്ടു എന്ന ആഖ്യാനത്തില് കറുത്തമ്മയും പരിക്കുട്ടിയും 

മരണത്തിലെങ്കിലും ഒരുമിച്ചു എന്ന ചിഹ്നസൂചനയില് നോവല് അവസാനി 

ക്കുന്നു. 

നോവല് ആരംഭവും അവസാനവും 

“എന്റെ അച്ചേ വള്ളോം വലേം മേടിക്കാനക്കൊണ്ടു പോവ്വാണല്ലോ” 

“കറുത്തമ്മേടെ ഭാഗ്യം” 

കറുത്തമ്മയ്ക്ക് ഉത്തരം മുട്ടിപ്പോയി. പെട്ടെന്ന് തന്നെ അവള് ആ ഘട്ടം 

കടന്നു കൂടി. അവള് പറഞ്ഞു. 
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““പഷേല് രൂപ തെകായാത്തില്ല. ഞങ്ങാക്ക് കുറെ രൂപാ തരാവോ?” 

കരക്കു കയറ്റി വച്ചിരിക്കുന്ന വള്ളത്തിന്റെ മറവിലിരുന്ന് സംസാരിക്കുകയും 

പൊട്ടിച്ചിരിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന പരീക്കുട്ടിയുടെയും കറുത്തമ്മയുടെയും സംഭാഷ 

ണത്തോടെയാണ് നോവലാരംഭിക്കുന്നത്. 

ഇവിടെ പ്രതൃക്ഷത്തില് കടല് ആഖ്യാനത്തില് കടന്നു വരുന്നില്ലെങ്കിലും 

വള്ളോം വലേം മേടിക്കാനാണ് കറുത്തമ്മ കാശ് കടം ചോദിക്കുന്നത്. അതും കട 

പ്പുറത്ത് കയറ്റി വെച്ചിരിക്കുന്ന വള്ളത്തിന്റെ മറവില് നിന്ന്. ഈ രണ്ട് സൂചനക 

ളാണ് കടലുമായി ബന്ധപ്പെട്ട ആഖ്യാനത്തിലേക്ക് പ്രമേയത്തെ കൊണ്ടു വരു 

ന്നത്. 

ആലിംഗനബന്ധരായ ഒരു സ്ത്രീയുടെയും പുരുഷന്റെയും ശവശരീരങ്ങള് 

കടപ്പുറത്ത് അടിയുന്നു. അത് കറുത്തമ്മയും പരിീക്കുട്ടിയുമായിരുന്നു. അങ്ങ് ചെറി 

യഴീക്കല് കടപ്പുറത്ത് ചൂണ്ട വിഴുങ്ങിയ ഒരു ്രാവും അടിഞ്ഞു കയറി. കരയില് 

നിന്നാരംഭിക്കുകയും കരയില് തന്നെ അവസാനിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന കടലോര ജീ 

വിതത്തെക്കുടി പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്ന ആഖ്യാന രീതിയാണ് നോവലിനുള്ളത്. 

കടലമ്മയുമായി ബന്ധപ്പെട്ട പുരാവൃത്തമൊഴികെ മറ്റെല്ലാ മിത്തിനെയും 

നോവല് മറികടക്കുന്നുണ്ട്. മരയ്ക്കാന് നേടി വെക്കേണ്ടതില്ല എന്ന പുരാവൃത്ത 

ത്തെ എല്ലാം നേടാന് വേണ്ടി ശ്രമിക്കുന്ന ചെമ്പന്കുഞ്ഞിലൂടെ തടസ്സങ്ങളില്ലാതെ 

മറികടക്കുന്നു. വലക്കാരനു മാത്രമേ വള്ളവും വലയും വാങ്ങാവൂ, പണിക്കുപോ 

വാന് തുറയിലച്ചന്റെ സമ്മതം വേണം. തുടങ്ങിയ പുരാവൃത്തങ്ങളെയും ചെമ്പന് 

കുഞ്ഞിന്റെ വള്ളത്തില് ആളുകള് പണിക്കുപോകുന്നതിലൂടെ മറി കടന്നു. കടല 

ടൂതുവാകുമ്പോള് കടലില് പോകാന് പാടില്ല. ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് കടലില് പോയി 

മീന് പിടിച്ചു. പെണ്ണുങ്ങളില്ലാതെ കല്യാണത്തിനു വരാന് പാടില്ല. അതിനെയും എ 

ളുപ്പത്തില് മറികടന്നു. ആണ്ജീവിതവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട മുഴുവന് പുരാവൃത്തങ്ങ 

ളെയും നോവല് മറികടക്കുകയും പരമ്പരാഗത തൊഴില് ഘടനയില് നിന്നും അ 

ടുത്ത ഘട്ടത്തിലേക്ക് പുരോഗമിക്കുകയും ചെയ്യുമ്പോള് തന്നെ സ്ത്രീയുമായി ബ 

ന്ധപ്പെട്ട പുരാവൃത്തത്തെ സവിശേഷമായി നിര്മ്മിച്ചെടുക്കുകയും അതിനു വേണ്ടി 

പളനിയുടെ മരണത്തില് പോലും (മരണത്തിലെങ്കിലും അവര് ഒരുമിച്ചു എന്ന ഘ 
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ടനയുമല്ല നോവലിന്റേത്) ആണ് കര്ത്യഘടനയുടെ ആധുനീകരണം നടത്തി 

പെണ്ലോകങ്ങള് അതായിത്തന്നെ തുടരുന്ന ലോകബോധത്തെ ഉറപ്പിച്ചെടുക്കുക 

യാണ് ചെയ്യുന്നത്. 

ഭൂമിശാസ്ത്രപരമായ സ്ഥലം കരയുടെ മറുപുറമായാണ് കടലിനെ കണ്ടത്. 

സമുദ്രം അന്യവല്ക്കരിക്കപ്പെട്ട കാല്പനികാനുഭവമാകുന്നതും അധ്വാനത്തി 

ന്റെയോ അടുത്തറിയലിന്റെയോ യാഥാര്ത്ഥ്യമാവുന്നതും വിഷയമാവാറുണ്ട്. അതു 

കൊണ്ടാണ് ചെമ്മീന് അധ്വാനത്തിന്റെ പ്രമേയവും, വൈകാരിക പ്രതിരോധവും, 

മരണവും ഒക്കെയായി മാറുന്നത് പരോക്ഷതലത്തില് കടലിന്റെ സാംസ്കാരിക 

നിര്മ്മിതികളായ വിശ്വാസത്തെയും ഐതീഹ്യത്തെയും സമൃദ്ധമായി ഉപയോഗി 

ക്കുന്നുണ്ട് നോവലില്. യഥാര്ത്ഥത്തില് കടലല്ല കടപ്പുറമാണ് ചെമ്മീനിലെ 

സ്ഥലം. കടലില് സംഭവിക്കുന്ന ക്രിയകളുടെ വിവരണം ആവസാന അദ്ധ്യായ 

ത്തിലെ മുന്നാം ഖണ്ഡത്തില് പളനി സ്രാവിനെ വേട്ടയാടി കടലിലേക്ക് താഴുന്ന 

രംഗം മാത്രമാണ്. 

3.1.2, ചുവന്ന കടല് 

സുഗന്ധവ്യഞ്ജനങ്ങള്ക്കു പേരുകേട്ട ഇന്ത്യയിലേക്ക് നേരിട്ട് ഒരു 

കടല്മാര്ഗം കണ്ടെത്താനുള്ള യൂറോപിന്റെ ആഗ്രഹം പതിനഞ്ചാം നൂറ്റാണ്ടില് 

യാഥാര്ത്ഥ്യമായി. 1498ല് വാസ്കോഡഗാമ കടല് വഴി പുതിയ പാത കണ്ടുപിടിച്ച് 

കോഴിക്കോടെത്തി. ഇത് ഇന്ത്യയുടെ സാമൂഹികവും, സാമ്പത്തികവും, രാഷ്ട്രീയ 

വുമായ ജീവിതത്തില് ദൂരവ്യാപകമായ മാറ്റങ്ങള്ക്ക് തുടക്കം കുറിച്ചു. ഗാമയ്ക്കു 

ശേഷം വന്ന പെട്രോ അല്വാരിസ് കബ്രാള് എന്ന പോര്ച്ചുഗീസ് നാവികന് 

കടല് വ്യാപാരത്തിന്റെ കുത്തക സ്ഥാപിക്കാന് ശ്രമിച്ചതിന്റെ പരിണിതഫലമാണ് 

അറബിക്കടലില് സാമൂതിരിയും പോര്ച്ചുഗീസുകാരും തമ്മില് നാല്പതുവര്ഷ 

ക്കാലം നിരന്തരം കടല് യുദ്ധങ്ങള്ക്ക് കാരണമായത്. മലബാറിലെ പ്രശസ്തമായ 

മരയ്ക്കാര് കുടുംബത്തിലെ കപ്പിത്താന്മാരാണ് പോര്ച്ചുഗീസുകാരെ തുരത്താന് 

സാമൂതിരിയെ സഹായിച്ചത് എന്ന് നിരീക്ഷിക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്." കടലില് പ്രതിരോധം 

തീര്ത്ത കുഞ്ഞാലിമാരെക്കുറിച്ച സര്ദാര് കെ. എം പണിക്കര് രേഖപ്പെടുത്തുന്നത് 

“ഒരായിരം യുദ്ധങ്ങളുടെ ധീരനായകനായിരുന്നു കുഞ്ഞാലി മൂന്നാമന്. നാല്പ 

തില്പരം വര്ഷം പോര്ച്ചുഗലിന്റെ നാവികശക്തിയെ ചെറുത്തുനിന്ന ആ ധീര 
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യോദ്ധാവിന്റെ സുശിക്ഷിതമായ പെരുമാറ്റം ശത്രുക്കളുടെ പോലും ബഹുമാനം 

പിടിച്ചുപറ്റി. ഇന്ത്യയുടെ നാവിക ചരിത്രത്തിലെ അത്യുല്കൃഷ്ടമായ വ്യക്തിക 

ളില് ഒരാളാണിദ്ദേഹം”" 1595ല് കുഞ്ഞാലിമുന്നാമന് അന്തരിച്ചു. അറബിക്കടലിന്റെ 

സ്വാതന്ത്യം വീണ്ടെടുക്കാന് കുഞ്ഞാലി നാലാമന് ശ്രമിച്ചുവെങ്കിലും പോര്ച്ചുഗീ 

സുകാര് അദ്ദേഹത്തെ പിടികൂടി വെടിവെച്ചു കൊന്നു. 

മലബാര് തീരത്ത് പാശ്ചാതൃശക്തികള്ക്ക് പരമാധികാരം നേടിയെടുക്കാന് 

സാധിച്ചത് കടല്യുദ്ധത്തില് മലബാറിലെ നാവികസൈന്യത്തിന് പരിചയമില്ലാ 

ഞ്ഞിട്ടായിരുന്നില്ല. മികച്ച ആയുധങ്ങളും യുദ്ധസാമഗ്രികളും പാശ്ചാതൃശക്തി 

കള്ക്ക് ലഭ്യമായിരുന്നു എന്നതാണ്. അവരെ നേരിടേണ്ടിവന്ന നാവികസൈന്യ 

ത്തിന് കപ്പലുകളെ സമീപിക്കുന്നതിന് മുമ്പ് തന്നെ പരാജയം ഏറ്റുവാങ്ങേണ്ടിവ 

ന്നു. എന്നിട്ടും കുഞ്ഞാലിയും സൈന്യവും നിരന്തരം പോര്ച്ചുഗീസുകാരെ കട 

ലില് ആക്രമിച്ചുകൊണ്ടേയിരുന്നു. ഈ ചരിത്രപശ്ചാത്തലമാണ് തിക്കോടിയന് 

ചുവ്വന്ന കടത് എന്ന നോവലില് ആവിഷക്കരിക്കുന്നത്. നോവല് ശീര്ഷകം ത 

ന്നെ പ്രമേയത്തിലേക്കുള്ള ചിഹ്നസുചനയാണ്. യുദ്ധവും ആക്രമണങ്ങളും പ്രണ 

യവും കടല്ത്തീരജീവിതത്തിന്റെ സംഘര്ഷവും എല്ലാമുണ്ടെങ്കിലും കടലിലെ 

അധിനിവേശശക്തിക്കെതിരെ പൊരുതുന്ന തദ്ദേശീയ ജീവിതത്തിന്റെ ആവി 

ഷികാരമാണ് ചുവന്ന കടല്. 

1961 ല് രചിക്കപ്പെട്ട ചുവന്ന കടല്, കടല് പ്രമേയമായി വരുന്ന മററുനോവ 

ലുകളില് നിന്നും വൃത്ൃസ്തമാവുന്നത് ആഖ്യാനത്തിന്റെ സവിശേഷതകൊ 

ണ്ടാണ്. നോവലിലെ ജീവിതാവസ്ഥകള് ആദ്യാവസാനം വരെ കടലിന്റെ വിവിധ 

ഭാവങ്ങള്ക്കനുസരിച്ചു മാറി മറിയുന്നു. കടപ്പുറത്തെ അധ:കൃത ജീവിതങ്ങ 

ളില്നിന്നും പൊക്കന്റെയും പാഞ്ചാലിയുടെയും പ്രണയത്തിലൂടെ തിരതല്ലിവരുന്ന 

ഒരു ജീവസാഗരമായി നോവല് മാറുന്നു. കടല് രക്ഷാകേന്ദ്രവും അഭസ്ഥാനവു 

മായി മാറുന്നു. കടലോരജീവിതത്തിന്റെ മതാത്മകമോ, ജാതീയമോ, സാമ്പത്തി 

കമോ ആയ അതിജീവനത്തിന്റെ പരിമിതമായ സൂചനകശള്ക്കപ്പുറം (പതിരോധത്തി 

ന്റെയും, നിലനില്പ്പിന്റെയും ചരിത്രപരമായ സ്ഥലത്തെയാണ് ചുവന്ന കടല് മു 

ന്നോട്ടുവെക്കുന്നത്. 
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തിക്കോടിയന്റെ ചുവന്നകടല് എന്ന നോവല് മൂന്ന് ഭാഗങ്ങളുള്ള, പൊ 

ക്കന് എന്ന മത്സ്യത്തൊഴിലാളിയുടെ ജീവിതാവസ്ഥയുടെ സങ്കീര്ണ്ണമായ ഒരു ചി 

ഹമാണ്. ഒന്നിലധികം വ്യക്തിത്വമുള്ള പൊക്കന് കടല്ത്തീരജീവിതത്തിന്റെ പ്രതി 

നിധിയും അതേ സമയം സാമൂതിരിയുടെയും കുഞ്ഞാലി മരക്കാരുടെയും പറങ്കിക 

ളുടെയും കാലചരിത്രത്തിന്റെ പ്രതിനിധാനം കൂടിയാണ്. കടല് എന്ന ഉറപ്പില്ലാത്ത 

ഗ്രതലത്തിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തില് ചരിത്ര ഓര്മ്മകളുടെ ഘടനയിലാണ് ആവിഷ്ക 

രിച്ചിട്ടുള്ളത്. പൊക്കന് എന്ന കേന്ദ്ര കഥാപാത്രത്തിന്റെ ബാഹ്യവും ആന്തരിക 

വുമായ അവസ്ഥാവിശേഷങ്ങളെ (്രതിഫലിപ്പിക്കുന്ന ചിഹ്നമായാണ് കടല് നോവ 

ലില് അടയാളപ്പെടുന്നത്. 

alGajyauciol (Status Quo) 

കടലിന്റെ പശ്വാത്തലത്തിലാണ് നോവല് ആരംഭിക്കുന്നത്. പുലര്കാല 

ത്തെ കടലിരമ്പം കേട്ട പൊക്കന് ഉണര്ന്നെഴുന്നേല്ക്കുന്നു. മഴക്കാലത്താണ് കഥ 

യുടെ തുടക്കം. ആരംഭത്തില് തന്നെ കഥയുടെ പ്രമേയം വ്യക്തമാണ്. ആര്ത്തിര 

മ്പുന്ന അറബിക്കടല്, കാതുകളില് മുഴങ്ങുന്ന കടലിരമ്പം തലമുറകളായി തന്റെ 

അപ്പുപ്പന്മാര്ക്കും ജീവിതം നല്കിയ കടലിന്റെ ശബ്ദമാണത്. മീന്പിടുത്തക്കാരു 

ടെ ഉപ്പും ചോറും ഉടുവസ്ര്രവും ആ കടലിലാണ്. ഉഴിയില് മാളം കുഴിക്കുന്ന 

ഞണ്ടുകളെയോ അവയെ കൊത്തിത്തിന്നാന് തഞ്ചം പാര്ത്തു നില്ക്കുന്ന കടല് 

കാക്കകളെയോ അവിടെ കണ്ടില്ല. സ്ഥലപരമായി മരക്കാര് കോട്ടയ്ക്കും പന്തലായ 

നി തുറമുഖത്തിനും ഇടയിലാണ് നോവലിന്റെ സ്ഥലം എന്ന് നോവലിനകത്തെ 

സൂചനകളില് നിന്നും വ്യക്തമാണ്. മീന് പിടുത്തക്കാരായ മുക്കുവരും മുസ്ലീ 

ങ്ങളും അവിടെ പൂഴിപ്പരപ്പില് ചെറിയ കുടിലുകള് കെട്ടി താമസിക്കുന്നു. നോവലി 

ലെ പ്രധാന കഥാപാത്രങ്ങളായ പാഞ്ചാലിയും പൈതല് മരയ്ക്കാനും ദമയ 

ന്തിയും പൊക്കനും അവരുടെ സാമുഹ്യ ജീവിത പശ്വാത്തലങ്ങളും വ്ൃക്തമാക്ക 

പ്പെടുന്നു. കടലോരത്തു നിന്നും പൊക്കന് കടലിലുള്ള വെള്ളിയാങ്കല്ഛലു കാണുന്ന 

തോടെ നോവലിന്റെ സംഘര്ഷ സൂചനകള് വ്യക്തമാക്കപ്പെടുന്നു. 

moesmo (Conflict) 

“വലിയൊരു വറുതിക്കാലത്തിനുശേഷം കടപ്പുറം ജീവിക്കാനാരംഭിച്ചിട്ടില്ല. 

കാറ്റും മഴയും കടലിനെയാകെ ഇളക്കി മറിക്കുകയാണ്. നോവലിനകത്തുനിന്നുള്ള 
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സൂചനയില് ഇക്കാര്യം വ്യക്തമാണ്. പാറക്കെട്ടുകളില് കയറിനിന്ന് കടലിലേക്ക് 

പൊക്കന് നോക്കി. ഇരമ്പിമറിയുന്ന കടലിനാണ് സനന്ദര്യം. മിണ്ടാതെ, ഇളകാതെ, 

പക്ഷപാതരോഗിയായ തന്റെ മുത്തച്ഛനെപ്പോലെ എപ്പോഴും ആകാശം നോക്കി 

മിഴിച്ചു കിടക്കുന്ന കടല് ഒന്നിനും കൊള്ളി” (പുറം12). 

“ഒരാഴ്ചയോളം അങ്ങനെ ഇടതടവില്ലാതെ മഴപെയ്തു. കടപ്പുറത്തെ 

ജീവിതം തന്നെ സ്തംഭിച്ചുപോയി. ആര്ക്കും പറയാനുള്ളത് പട്ടിണിയുടെ കഥ 

മാത്രമാണ് (പൂറം29). വളയകടപ്പുറം, കോടിക്കല് കടപ്പുറം, തിക്കോടി കടപ്പുറം 

എന്നിങ്ങനെ സ്ഥലത്തെ കൃത്യമായി അടയാളപ്പെടുത്തുന്നുണ്ടെങ്കിലും എല്ലാ കട 

ലോരങ്ങളുടെയും പരിച്ചേദമായിട്ടാണ് നോവലില് കടപ്പുറം ആവിഷിക്കരിക്കുന്നത്. 

കടലില് പോകാനുള്ള പൊക്കന്റെ ആര്ത്തിയും ആര്ത്തലയ്ക്കുന്ന കടലിനോട 

മല്ലിടാനുള്ള ആവേശവും മുക്കുവന്റെ തൊഴിലായ മീന് പിടിക്കാനുള്ള ആവേശ 

മല്ല പൊക്കനില് കാണുന്നത്. അറബിക്കടല് കയുടക്കി വെച്ചിരിക്കുന്ന അധിനിവേ 

ശശക്തികളെ നേരിടാനും പരാജയപ്പെടുത്താനും ഉള്ള ത്വരയാണ് പൊക്കനെ ഭരി 

ക്കുന്നത്. കടല് പൊതുസ്വത്താണെന്നുള്ള അരയന്റെ നിയമം ലംഘിക്കപ്പെട്ടതിന്റെ 

ആത്മരോഷം അവന്റെ മനസ്സിലുണ്ട്. 

പൊക്കന് വെളളിയാങ്കല്ലിലേക്ക് പോകുന്നതോടെ നോവല് ചരിത്ര പശ്ചാ 

ത്തലത്തിലേക്കുളള സൂചനകള് നല്കുന്നു. സാമുഹികസ്ഥലത്തുനിന്നും മാനസി 

കമായ പരന്ന സ്ഥലരാശിയിലേക്ക്, സ്വാതന്ത്യത്തിലേക്ക് പോകാനാണ് 

പൊക്കനിഷ്ടം. അത് കടലാണെന്നും അവിടെയാണ് തന്റെ അസ്ഥിത്വം എന്നും 

പൊക്കന് നന്നായി അറിയാം. യക്ഷിയേക്കാള്, പാമ്പിനേക്കാള് ്രൂരതയുള്ള മറ്റൊ 

രു വര്ഗ്ഗം വെള്ളിയാങ്കല്ലിലുളളത് പൊക്കനോര്ക്കുന്നു. അത് കടല് കൊള്ളക്കാരാ 

യ പറങ്കികളാണെന്ന് പൊക്കനോര്മ്മയുണ്ട്. കുട്ടിക്കാലം മുതല് പറങ്കികള് 

പൊക്കന്റെ ശ്രതുക്കളാണ്. അമ്മ പറഞ്ഞ കഥകളില് നിന്നാണ് പറങ്കികള് പൊക്ക 

ന്റെ ശത്രുക്കളായത്. വെള്ളിയാങ്കല്ലില് കാണുന്ന തലയോട് അറേബ്യയിലോ ഈ 

ജിപ്തിലോ സ്ഥാനമാനങ്ങളും പദവികളും വഹിച്ച വ്യാപാരികളുടെ തലയോടാ 

കാമെന്ന് പൊക്കനോര്ക്കുന്നുണ്ട്. ്രകൃതി ദുരന്തത്തിന്റെ ഫലമായി എല്ലാം നശി 

ച്ച സമയത്ത് പ്രദേശത്തെ രക്ഷിക്കാനായി രാജാവിന്റെ തീരുമാന (പകാരം ഒരു വി 

ളംബരം പുറപ്പെടുവിക്കുന്നു. ക്ഷാമത്തില് നിന്നും നാടിനെ രക്ഷിക്കാന് മംഗലാ 
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പുരത്തു നിന്നും അരി ഇറക്കുമതി ചെയ്യണം. കടല് വഴി കപ്പലില് വരുമ്പോള് പറ 

ങ്കികളുടെ ആക്രമണത്തിനിരയാവാതെ പ്രതിരോധത്തിനായി ഒരു പട രൂപീകരി 

ക്കുന്നതിലേക്ക് കടപ്പുറത്തു നിന്നും ആളെ ചേര്ക്കുന്നതിനു വേണ്ടിയുള്ളതാണ് 

വിളംബരം. പൊക്കന് അതിനു വേണ്ടി തിരഞ്ഞടുക്കപ്പെടുന്നതിലൂടെ സംഘര്ഷം 

മുര്ദ്ധന്യാവസ്ഥയിലേക്ക് എത്തുന്നു. 

കിയയുടെ കുതlീച്y൭Dാൽ (Rising Action) 

“കടല്ക്കരയിലെ പാറക്കെട്ടുകളിലൂടെ കടലിലേക്ക് നോക്കുന്ന പൊക്കന് 

അകലെ വെള്ളിയാങ്കല്ല് കാണുന്നു. പെരുമഴയ്ക്കും തിരമാലയ്ക്കും കീഴടങ്ങാതെ 

എന്നും വെള്ളത്തിനുമീതെ കഴുത്തുയര്ത്തി നില്ക്കുന്ന വെള്ളിയാങ്കല്ല്. അതിന്റെ 

കഷണ്ടിത്തലയില് ചവിട്ടിനിന്ന് ചുറ്റുമുള്ള കടലൊന്നുകാണാന് എന്നു കൊതിക്കു 

ന്നതാണ് (പുറം12). 

ചരിത്രത്തിന്റെ സംഘര്ഷങ്ങളിലേക്ക് നോവല് വികസിക്കുന്നത് ഇവിടെ 

വച്ചാണ്. അവിടെ യക്ഷികളുണ്ടെന്ന്, വിഷം ചീറ്റുന്ന പാമ്പുകളുണ്ടെന്ന് അവന് 

പേടിക്കുന്നു. എന്നാല് അതിനേക്കാള് ക്രൂരതയുള്ള ഒരു വര്ഗം വെള്ളിയാങ്കലില്ലു 

ണ്ട്. അത് കടല്കൊള്ളക്കാരായ പറങ്കികളാണ. അവരുടെ താവളമാണ് വെള്ളിയാ 

ക്കല്. കേരളത്തിന്റെ കടലോരങ്ങളെ അടയാളപ്പെടുത്താനുള്ള സ്ഥലപരമായ വിവ 

രണം ഇല്ലെങ്കിലും കടലോരത്തിന്റെ പൊതു അനുഭവം എന്ന നിലയ്ക്ക് വളയകട 

പ്പുറവും വെള്ളിയാങ്കല്ലും നോവലില് ഉയര്ന്നുനില്ക്കുന്നു. അറബിക്കടല്, ഇര 

മ്പുന്ന കടല്, ചാട്ടവാര് ചീറ്റം മുഴക്കുന്ന ആകാശം, തുടങ്ങിയ വാക്കുകള് കൊണ്ട് 

സ്ഥലത്തെ ഒരു സാര്വ്വലാകികാനുഭവമായി വരച്ചിടുന്നു. അതിര്ത്തികളില്ലാത്ത 

വിശാലമായ കടലാണ് നോവലിന്റെ സ്ഥലരാശിയെ രുപപ്പെടുത്തുന്നത്. നോവ 

ENG പരാമര്ശിക്കുന്ന കാറ്റുപായകള്, സുഗന്ധദദവ്യങ്ങള്, പത്തേമാരികൾ, വാളു 

കള്, പീരങ്കികള് മനുഷ്യ രോദനങ്ങള്, വാക്തര്ക്കങ്ങള്, വിലപേശലുകള് എല്ലാം 

കടല് എന്ന സ്ഥലരാശിയിലണ് സംഭവിക്കുന്നത്. എഴുത്തുകാരന് ചരിത്രകാ 

ലത്തെ കുറിച്ച് പറയുമ്പോള് യഥാര്ത്ഥത്തില് ചരിത്രത്തോട് ചില ചോദ്യങ്ങള് 

ചോദിക്കുകയാണ. അത് ചരിത്രകാരന് അറിയാത്ത ചില ചരിത്രസംഭവങ്ങളെ പുറ 

ത്തുകൊണ്ടുവരുന്നു. അനുഭവത്തിന്റെയും ഭാവനയുടെയും അടിസ്ഥാനങ്ങള് 

തന്നെയാണ് ഇത്തരം ചരിത്രസ്മരണകശളിലുടെ ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നത്. ഒരു 
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കാലത്ത് വിദേശരാജ്യങ്ങളുമായി കടല് വഴി നടത്തിയ വാണിജ്യത്തിന്റെ രാഷ്ട്രീ 

യവും സാംസ്ക്കാരികവുമായ വിനിമയത്തിന്റെ സംഘര്ഷാത്മകതലങ്ങളും, പറങ്കി 

കള് അറബിക്കടലില് കപ്പലിറക്കിയതിന്റെ ഓര്മക ളും കോളനീകരണത്തിന്റെ 

്രത്യയശാസ്ത്രരൂപമായി കടന്നുവരുന്നു. കൊളോണിയല് അധികാരത്തിന്റെ പിടി 

യില്നിന്നും മോചനം നേടാനുള്ള മനുഷ്യന്റെ അദമ്യമായ ആഗ്രഹം നോവല് 

പങ്കുവെക്കുന്നു. 

കുട്ടിക്കാലം മുതല് പറങ്കികള് പൊക്കന്റെ ശത്രുക്കളാണ്. ചെറുപ്പത്തില് 

ശാഠ്യം പിടിച്ചുകരയുമ്പോള് അമ്മ അവനെ പേടിപ്പെടുത്തുന്നത് ഇങ്ങനെയാണ്. 

““മോനേ.. കരഞ്ഞാല് പറങ്കികള്വന്ന് പിടിച്ചുകൊണ്ടുപോകും. കടലുനിറച്ച് 

പറങ്കികളാ..”. 

“സങ്കടം വന്നാല് കരയാന് പോലും സമ്മതിക്കാത്ത ഈ പറങ്കികളാരാ 

ണെന്ന് ചെറുപ്പത്തില് അവന് ആലോചിച്ചിടുണ്ട്. വാള്ത്തലപ്പില് ഒരു പറങ്കി 

യുടെ രക്തമെങ്കിലും പുരട്ടണം. ആവനാഴിയിലെ ഒരനമ്പെങ്കിലും പറങ്കിയുടെ തല 

ച്ചോറിന്റെ സ്വാദറിയണം (പുറം13). 

വ്യവസ്ഥാപിതമായ ഒരു സാമൂഹിക ഘടനക്കകത്ത് ജീവിക്കുന്ന നിഷ്കള 

ങ്കരായ മനുഷ്യരുടെ ഉള്ളില് രൂപം കൊള്ളുന്ന പൊളിച്ചെടുക്കാനാവാത്ത വിശ്വാ 

സദാര്ഡ്്യങ്ങളെ സ്വാതന്ത്രയത്തിന്റെ ബോധ്യങ്ങളിലേക്ക് നയിക്കുന്നു. സ്വാത 

ന്ത്രത്തിന് വേണ്ടിയുള്ള അശ്രാന്തപരിശ്രമങ്ങള്ക്കിടയിലും തിരിച്ചെടുക്കാനാ 

വാത്ത നഷ്ടങ്ങളും, ത്യാഗങ്ങളും ചരിത്രത്തിന്റെയും ഭൂമിശാസ്ത്രത്തിന്റെയും 

പിന്ബലത്തോടെ നോവല് അനുഭവിപ്പിക്കുന്നു. എല്ലാ സാഹിത്യരുപങ്ങളിലും 

രൂപപ്പെടുന്ന സ്ഥലങ്ങള് ഒരര്ത്ഥത്തില് ഭൂഭാഗങ്ങളെക്കുറിച്ച് മനസ്സിലാക്കാന് കഴി 

യുന്ന ഗൈഡ്ബുക്കാണെന്ന് ഹെര്മന് മെല്വില്ലി അഭിപ്രയപ്പെടുന്നു.” ചുവന്ന 

കടല് അത്തരമൊരു കടല് സ്ഥലത്തെ അടയാളപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട്. 

ajdavmso (Climax) 

മറ് മുക്കുവക്കുടിലുകളില് നിന്ന് വൃത്ൃസ്തമായി ആകൃതിയിലും പ്രകൃതി 

യിലും നിറത്തിലും ഒറ്റപ്പെട്ടു നില്ക്കുന്ന ഒരു വീടേ വളയക്കടപ്പുറത്തുള്ളു. ആലി 
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ക്കുട്ടിയുടേത്. എങ്ങനെയെങ്കിലും പണമുണ്ടാക്കുക എന്നതാണ് ആലിക്കുട്ടിയുടെ 

ലക്ഷ്യം. അതിനു വേണ്ടി ഏത് ഉപായവും സ്വീകരിക്കും. രാജാവിന്റെ ഗ്പതിനി 

ധിയായ തെയ്യുണ്ണിമേനോനുമായി ആലിക്കുട്ടിക്ക് രഹസ്ധ്യ ബന്ധമുണ്ട്. ആലിക്കുട്ടി 

യുടെ വളര്ച്ചയ്ക്ക് വിഘാതം സൃഷ്ടിക്കുന്ന പൊക്കനെ അമര്ച്ച ചെയ്യണമെന്ന 

തെയ്യുണ്ണി മേനോനോട് ആവശ്യപ്പെടുന്നു. അവന്റെ കാര്യം ഞാന് ശെരിപ്പെടുത്തി 

യിട്ടുണ്ടെന്ന് തെയ്യുണ്ണി മേനോന് പറയുന്നതോടെ കഥയുടെ സംഘര്ഷം ആരംഭി 

ക്കുന്നു. തെയ്യുണ്ണിമേനോന് എന്ന ചേരിക്കലിലെ (പമുഖ കാര്യസ്ഥന്റെ രാവുവിളം 

ബരത്തിലൂടെയാണ് കേരള ചരിത്രത്തിലേക്ക് പ്രവേശിക്കുന്നത്. അത് കടല് പ്രതി 

രോധത്തിന്റെ കൂടി ചരിത്രമാണ്. മലയാളസാഹിതൃത്തില് ആഖ്യാനം ചെയ്യപ്പെട്ടി 

ട്ടുള്ള എല്ലാ ചരിത്രഭാവനകളും കരയുമായി ബന്ധപ്പെട്ടുള്ളതാണ്. എന്നാല് 

ചുവന്ന കടല് എന്ന നോവല് പൂര്ണമായും ഇളകിമറിയുന്ന സ്ഥലപശ്ചാത്തല 

ത്തില് രൂപപ്പെട്ടതാണ്. കടലില് പ്രതിരോധം തീര്ക്കുന്നതിന്റെ പശ്ചാത്തലം 

നോവലിസ്റ്റ് ആദ്യം തന്നെ വ്ൃക്തമാക്കുന്നുണ്ട്. പറങ്കികളുടെ രാജാവ് സമുദ്രങ്ങ 

ളുടെ രാജാവാണെന്ന് അവകാശപ്പെടുന്നു. രാജാവിന്റെ രേഖാമുലമുള്ള അനുമതി 

യില്ലാതെ കപ്പലുകള്ക്ക് സഞ്ചരിച്ചുകൂടാ. ബലം പ്രയോഗിച്ച് കീഴടക്കും. ചരക്കു 

കള് പിടിച്ചടക്കും. കുന്നലകോനാതിരിക്കുപോലും സമുദ്രവ്യാപാരം സുഖകരമല്ല. 

കൊടും ക്രൂരതയ്ക്ക് പേരെടുത്ത പറങ്കികളെ നേരിടാന് മടിച്ച് പലരാജാക്കന്മാരും 

അവരുമായി മൈത്രീബന്ധം പുലര്ത്തുകയും ചൊല്പ്പടിക്കു നില്ക്കുകയും ചെയ് 

തു. 

മംഗലാപുരത്തു നിന്നു അരികൊണ്ടു വരാന് രാജാവു കല്പ്പിച്ചത് ബുധനാ 

ഴ്ചയാണ്. അതില് അവനുമുണ്ട്. ഈശ്വരകാരുണ്യം കൊണ്ട് പറങ്കികളുടെ ക 

യ്യില്പെടുകയും അതോടെ അവന്റെ കാര്യം തീരുമാനമാകുമെന്നും തെയ്യുണ്ണി മേ 

നോന് പറയുന്നു. എന്നാല് അതിനും മുമ്പു തന്നെ ആലിക്കുട്ടി പൊക്കനെ ഇല്ലാ 

താക്കാന് ഒരു സംഘത്തെ ഏര്പ്പാടു ചെയ്യുകയും പൊക്കനെയും അവന്റെ സു 

ഹൃത്തായ കുഞ്ഞാലിയെയും ആക്രമിച്ചു കീഴ്പ്പെടുത്തി. ഓര്മ്മ വരുമ്പാള് പൊ 

ക്കന് കടലിലാണ്. കുഞ്ഞാലിയെ കാണാനുമില്ല. വെള്ളിയാങ്കല്ലില് പറങ്കികളുടെ 

താവളത്തില് എത്തിപ്പെടുന്നു. അവിടെ പൊക്കനെ ചതിയില്പെടുത്തിയ ഐദ്രോ 

സുമുണ്ട്. ഐദ്രോസ് കുറ്റം ഏറ്റു പറയുകയും പറങ്കികളുടെ ശ്രൂരതയെക്കുറിച്ച് മ 

നസ്സിലാക്കിയ ഐദ്രോസ് പൊക്കനോട പറയുന്നു. 
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“ജ്ജ് ചെറുപ്പാണ്, കാത്തിരുന്നോ, ഒരിക്കലൊരു തഞ്ചം കിട്ടും. കിട്ടുമ്പം 

ചാടിക്കോ, ഈ ബലാലിങ്ങളോട് പകരം ചോദിക്കണം” (പുറം 106). 

“കാറ്റും കോളുമടങ്ങി കടല് ശാന്തമാവുമ്പോള് ശവപ്പറമ്പിലേക്ക് കഴുകന് 

മാരെന്ന വിധം അവര് വരും. സുഖനിര്രയിലാണ്ടുകിടക്കുന്ന പട്ടണങ്ങളില് പാതി 

രാവില് കയ്യേറ്റം നടത്തും. വീടുകളും ദേവാലയങ്ങളും തീയിട്ടുചുടും. കണ്ണില് 

കാണുന്നതൊക്കെ അപഹരിക്കും. പെണ്ണുങ്ങളെ പിടിച്ചുകൊണ്ടുപോകും. 

കടല്ത്തീരത്തുള്ളവര് പേടിച്ചാണ് കഴിയുന്നത് (പുറം34). കടപ്പുറത്തെ തടിമിടു 

ക്കുള്ള അരയന്മാരെ കടലില് പറങ്കികളെ നേരിടാന് തയ്യാറാക്കുകയാണ് മഹാരാ 

ജാവ്. കടപ്പുറത്തെ മുക്കുവനെന്ന നിലയില് നിന്നും പൊക്കന് ഒരു അപര വ്ൃക്തി 

ത്വത്തിലേക്ക് മാറുന്നു. പറങ്കികളുടെ അടിമ കേന്ദ്രത്തില് വെച്ച് വിശുദ്ധ പട്ടക്കാ 

രന് പൊക്കനെ സത്യ ക്രിസ്ത്യാനിയായി പ്രഖ്യാപിച്ചു. 

“പാപികളെ രക്ഷിച്ച ക്രിസ്തു നിനക്കു മാപ്പു നല്കിയിരിക്കുന്നു. ഇന്നു മു 

തല് മിശിഹായുടെ നാമത്തില് നീ ഫെര്ണ്ണാണ്ടസ് എന്ന് വിളിക്കപ്പെടും.” 

കടപ്പുറത്തെ പൊക്കന്റെ വ്യക്തിത്വ പരിണാമത്തോടെ നോവലിന്റെ സം 

ഘര്ഷം മൂര്ദ്ധനൃയത്തിലേക്കെത്തുന്നു. ഒരു ഭടന് എന്ന നിലയിലേക്ക് വ്യക്തിത്വപ 

രിണാമം സംഭവിക്കുമ്പോഴും പൊക്കനെ ആവേശം കൊള്ളിക്കുന്നത്, കടലാണ് 

തന്റെ തൊഴിലിടം എന്നതാണ്. 

കിയയുടെ അവദഭരാഹm»ം (Falling Action) 

പറങ്കികളെ കടലില് പരാജയപ്പെടുത്തി വിജയശ്രീലാളിതനായ ഫെര് 

ണാണ്ടസ് എന്ന പൊക്കന്റെ മനസിലേക്ക് വളയക്കടപ്പുറം കടന്നു വന്നു. കുട്ടിക്കാ 

ലം മുതല് പൊക്കന് കൊതിച്ചതാണ് ഒരു കടല്പ്പടയെ നയിക്കാന്. പലപ്പോഴും 

നിരാശനായിട്ടുണ്ട്. പറങ്കികളോട് പക വീട്ടാനുള്ള അഭിലാഷമാണ് പൊക്കനെ പി 

ടിച്ചു നിര്ത്തിയത്. ഒടുവില് അതും സാധിച്ചു. കപ്പലുകള്, പടക്കോപ്പുകള്, ആയു 

ധങ്ങള്, അനുയായികള് എല്ലാം നേടി. കുഞ്ഞാലിമരയ്ക്കാരാണ് അവനെ കടല്പ്പ 

ടയുടെ നായകനാക്കിയത്. പറങ്കികള് പുറംകടലിലേക്ക് പിന്വാങ്ങിയതോടെ കു 

ഞ്ഞാലി മരയ്ക്കാര് പൊക്കനെ കോട്ടയില് തന്നെ നിര്ത്താനാശിച്ചു. 
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““വേണ്ട; എനിക്കു പോണം” എന്നായിരുന്നു മറുപടി. 

“ഉം?” “എങ്ങോട്ട്?” 

“കടലിലേക്ക്” എന്ന് ഫെര്ണാണ്ടസ് വിനീതനായി പറഞ്ഞു. വളയക്കടപ്പു 

റത്തേക്കല്ല പറങ്കികള്ക്ക് നിരന്തരം ശല്യമുണ്ടാക്കാന് കടലിലേക്ക് പോകാനുള്ള 

അനുമതി കിട്ടണം. മരയ്ക്കാര് അവന്റെ കഴുത്തിലെ കുരിശടയാളം പൊട്ടിച്ചെ 

റിഞ്ഞു. പകരം പച്ചക്കല്ലു വെച്ച തമ്പാക്ക് മോതിരം ഉരി ഫെര്ണാണ്ടസിന്റെ ക 

DIG കൊടുക്കുകയും പുറം കടലിലേക്ക് പോവാനുള്ള കല്പ്പന കൊടുക്കുകയും 

ചെയ്തു. 

mlLOIMIGAJzNsMo (Denouement) 

പറങ്കികളെ തോല്പ്പിച്ച് ഒരു മാസത്തിനു ശേഷം “സോകോത്രോ' ദ്വീപി 

ലെത്തിയ ഫെര്ണാണ്ടസും കുട്ടരും കടലില് വെച്ച് പറങ്കികളുമായുള്ള യുദ്ധ 

ത്തില് തളര്ന്നിരുന്നു. ആക്രമണത്തില് പരിക്കേറ്റ് ഫെര്ണാണ്ടസിനു ബോധം ന 

ഷ്പ്പെട്ടിരുന്നു. അപരിഷ്കൃതരായ ദ്വീപുകാര് പീരങ്കി വെടിയെ ഭയന്ന് കീഴടങ്ങി. 

അവര് സന്ധിക്ക് തയ്യാറായി. അവരുടെ ചികിത്സയില് ഫെര്ണാണ്ടസ് രക്ഷപെട്ടു. 

കടല്ത്തീരത്തു കൂടിയുള്ള സവാരിക്കിടയില് വളയക്കടപ്പുറത്തെക്കുറിച്ചും പാ 

ഞ്ചാലിയെക്കുറിച്ചും ഓര്മ്മിച്ചു. പെട്ടെന്നുള്ള ചിരി ഫെര്ണാണ്ടസിനെ ഓര്മ്മ 

യില് നിന്നും ഉണര്ത്തി. ദ്വീപിലെ സ്ത്രീകള് കടലില് കുളിക്കുകയാണ്. ഫെർ 

ണാണ്ടസ് അവരുടെ ഇടയിലേക്ക് ചെന്നു. അവര് പേടിച്ചോടി. പിന്നാലെ ഓടിയ 

ഫെര്ണാണ്ടസ് ഒരാളെ തൊട്ടു. അവള് ബോധം കെട്ടു വീണു. അവന് പാഞ്ചാ 

ലിയെ ഓര്ത്തു. ആ ദ്വീപിലെ ജാതി സ്്രദായമനുസരിച്ച് അവളെ ഫെര്ണാണ്ട 

സിന് വിവാഹം കഴിക്കേണ്ടി വന്നു. ഫെര്ണാണ്ടസ് പിന്നീട വെള്ളിയാങ്കല്ലിലേ 

ക്കെത്തി അവിടുന്ന് വളയക്കടപ്പുറത്തേക്കും. ആദ്യം ചെന്നത് തന്നെ ചതിച്ച ആലി 

ക്കുട്ടിയുടെ വീട്ടിലേക്കാണ്. പ്രതികാരത്തിനായി ചെന്ന പൊക്കന് കാണുന്നത് ശ 

വം പോലെ കിടക്കുന്ന ആലിക്കുട്ടിയെ ആണ്. പിന്നെ സ്വന്തം വീട്ടിലേക്കു പോയി. 

എല്ലാവരും വസൂരി ബാധിച്ച് മരിച്ചെന്ന് ആശാന് അറിയിച്ചു. പാഞ്ചാലിയുടെ അടു 

ത്തു പോയി. അവളും വസൂരി പിടിച്ച് കിടപ്പിലായി. അവളെയുമെടുത്ത് പൊക്കന് 

വളയക്കടപ്പുറത്തോടു യാത്ര പറഞ്ഞ് കടലിലേക്ക് തിരിച്ചു പോയി . 
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പാഞ്ചാലിയെ ശുശ്രൂഷിച്ചെങ്കിലും ഫലമുണ്ടായില്ല. ഒരു കപ്പലില് അവളു 

ടെ മൃതദേഹം സംസ്കരിച്ചു. നോവലിന്റെ ആരംഭത്തില് കണ്ടതില് നിന്ന് വളരെ 

വ്യത്യസ്തമായ മറ്റൊരു സാഹചര്യത്തില് നോവല് അവസാനിക്കുന്നു. പൊക്ക 

നൊഴികെ മറ്റെല്ലാ കഥാപാത്രങ്ങളും ഇല്ലാതാവുകയും തികച്ചും വ്ൃത്യസ്തമായ 

മറ്റൊരു സംസ്കാരത്തിലെ സ്ത്രീയെ വിവാഹം ചെയ്ത പൊക്കന് മാത്രം അതി 

ജീവിക്കുകയും ചെയ്തതിലൂടെ പുതിയൊരു സാംസ്കാരിക സമന്വയത്തിന്റെ അട 

യാളപ്പെടുത്തല് കൂടി നോവലിലുണ്ട്. 

പ്രകൃതിയിലെ (പ്രധാനപ്പെട്ട ഒരു ചിഹ്നം എന്ന നിലയില് കടലിന് ആശയ 

ങ്ങളെയും വികാരങ്ങളെയും കൈമാറാനുള്ള കഴിവുണ്ട്. കടല് എന്ന ചിഹം ഭയാ 

നകമായതിനെയും, പരപ്പാര്ന്നതിനെയും, സംഘര്ഷാത്മകമായതിനെയും, സ 

ന്തോഷത്തെയും, അനിശ്ചിതത്വത്തെയും ,പ്രതിരോധത്തെയും, വിനോദത്തെയു 

മെല്ലാം പ്രതീക വത്ക്കരിക്കുന്നു. പതിനഞ്ചാം നൂറ്റാണ്ടിലെ അധിനിവേശത്തിന്റെ 

കടലിലെ ചെറുത്തു നില്പ്പാണ് നോവലിന്റെ പ്രമേയം. ചരിത്ര പശ്ചാത്തലത്തിലാ 

ണ് കഥ നടക്കുന്നത്. കാലത്തിലാണ് അതിന്റെ പ്രസക്തി. അതു കൊണ്ടു തന്നെ 

കഥാപാത്രങ്ങള് വൃത്യസ്ത ദിശകളിലേക്കുള്ള ചുണ്ടു പലകകളാണ്. കഥാപാത്ര 

ങ്ങളുടെ ആന്തരിക സംഘര്ഷങ്ങളുടെ വളര്ച്ചയ്ക്കും കഥയുടെ ചലനാത്മകത 

യ്ക്കും ആക്കം കൂട്ടാനായി വിരുദ്ധചിഹുങ്ങളായി കടല് കടന്നു വരുന്നുണ്ട്. 

പൊക്കന്റെ വിപരീത സ്ഥാനത്താണ് ആലിക്കുട്ടി. ആലിക്കുട്ടിയുടെ ജീവിത പരിസ 

രത്തില് കടല് പറങ്കികളോട് ചേര്ന്ന് നില്ക്കാനുള്ള ചിഹമാണ്. പൊക്കനെ കട 

ലിലെറിഞ്ഞ് ഇല്ലാതാക്കാനുള്ള ആലിക്കുട്ടിയുടെ ശ്രമം കടലിനെ മരണ സ്ഥലമാ 

യി ചിഹവല്ക്കരിക്കുന്നുണ്ട്. പരാജിതരുടെ ചിഹ്നം കൂടിയായാണ് നോവലില് ക 

ടൽ കടന്നു വരുന്നത്.” കടപ്പുറത്തെ സാമുഹ്യജീവിതത്തിന്റെ വിവിധ അനുഭവങ്ങ 

ളെയും ലോകത്തെന്തുസംഭവിച്ചാലും കടലിനോട മല്ലിട്ട ജീവിതം അവസാനിക്കു 

ന്നത് വരെ യാതൊരു പുരോഗതിയുമില്ലാതെ തങ്ങളുടെ വിധിയാണിതെന്നും 

കരുതി ജീവിക്കുന്ന അരയസമുദായത്തിന്റെ ചിത്രം പൊക്കന്റെ അച്ഛനായ 

പൈതല് മരക്കാനിലൂുടെ നോവലിസ്റ്റ് വരച്ചുവെക്കുന്നു. 

“കാറ്റോ മഴയോ തകര്ക്കട്ടെ, പട്ടിണിയോ പകര്ച്ചവ്യാധിയോ വരട്ടെ, 

കടല്കള്ളന്മാരോ പറങ്കികളോ കൊള്ള നടത്തട്ടെ, വയറുനിറച്ച് കള്ളുകിട്ടിയാല് 
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എല്ലാം പുല്ലാണ്. അത്യാഹിതങ്ങളുടെയും ദുരിതങ്ങളുടെയും നടുക്ക് ജീവിക്കുന്ന 

തുകൊണ്ടാവണം കടപ്പുറത്തുള്ള അരയന്മാര് കള്ളുകുടി ശീലിച്ചത്. അല്പമൊരാ 

ശ്വാസത്തിനു വേണ്ടിയുള്ള കുടിയല്ല, ഭൂതവും ഭാവിയും മറക്കാനുള്ള കുടി. മരണ 

ത്തിന്റെ പിടിയില്നിന്നാണ് വരുന്നത്. അല്പനേരത്തെ വിശ്രമത്തിനുശേഷം 

പോകേണ്ടതും അങ്ങോട്ടുതന്നെ. ആലോചിക്കാന് ഇട കിട്ടരുത്. തലച്ചോറ് 

ഉണര്ന്നുപ്രവര്ത്തിക്കരുത് (പുറം 22), 

പാഞ്ചാലിക്ക് എല്ലാം നഷ്ടപ്പെടുന്നതും മരണത്തിനു കീഴടങ്ങുന്നതും കട 

ലില് വെച്ചാണ്. ആതൃന്തികമായി ഫെര്ണാണ്ടസ് സുരക്ഷിതനാണെങ്കിലും 

പൊക്കന് കടല് പരാജയമാണ് സമ്മാനിക്കുന്നത്. അപരനായ ഫെര്ണാണ്ടസിന് 

കടല് വിജയിക്കനുള്ള ഇടവും. 

ശീര്ഷകം 

ചുവന്ന കടല് എന്ന ശീര്ഷകം നിരവധി സുചനകളിലേക്ക് വിരല് ചുണ്ടു 

ന്ന ഒരു സമഗ്രചിഹ്നമാണ്. സാമൂതിരിയുടെയും, കുഞ്ഞാലിമരക്കാരുടെയും പറങ്കി 

കളുടെയും കാലചരിത്രത്തിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തില് പറങ്കികളും കുഞ്ഞാലി മര 

ക്കാരും കടലില് ഏറ്റു മുട്ടിയതിന്റെ അക്രാമകമായ ചരിത്രത്തെ ഓര്മ്മിപ്പിക്കുന്നു. 

നോവലിലെ പ്രധാന കഥാപാത്രങ്ങളായ പൊക്കന്റെയും പാഞ്ചാലിയുടെയും ഗപ 

ണയ കഥയുടെ കടല് പശ്വാത്തലം ദുരിതങ്ങളുടെയും പലതരത്തിലുള്ള വിവേച 

നങ്ങളുടെയും തടവറയില് നിന്ന് രക്ഷപെടാനുള്ള പ്രതിരോധത്തിന്റെ സാംസ് 

കാരിക സൂചനയും നല്കുന്നുണ്ട. കടല് ഴുൃതുമതിയാകുന്ന വിശ്വാസത്തെയും 

ജീവിത പ്രതീക്ഷയുടെ ചെമ്മീന് ചാകരക്കാലത്തെയും ചുവന്ന കടല് എന്ന 

ശീര്ഷകം പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്നു. 

കഥാപാത്രങ്ങള് 

ചൊക്കന് 

ചുവന്നകടല് എന്ന നോവല് പൊക്കന് എന്ന മത്സ്യത്തൊഴിലാളിയുടെ ജീ 

വിതാവസ്ഥയുടെ ആഖ്യാനമാണ്. ഒന്നിലധികം വ്യക്തിത്വമുള്ള കഥാപാത്രമാണ് 

പൊക്കന്. ഒരേ സമയം കടല്ത്തിര ജീവിതത്തിന്റെ പ്രതിനിധിയും സാമൂതിരിയു 

109



ടെയും കുഞ്ഞാലി മരക്കാരുടെയും പറങ്കികളുടെയും കാലചരി(്തത്തിന്റെ ഗ്രതിനി 

ധികുടിയാണ്. പൊക്കന് എന്ന കേന്ദ്ര കഥാപാത്രത്തിന്റെ ബാഹ്യവും ആന്തരിക 

വുമായ അവസ്ഥാ വിശേഷങ്ങളെ പ്രതിഘലിപ്പിക്കുന്ന ചിഹ്നമായി കടല് നോവ 

ലില് ആഖ്യാനപ്പെടുന്നുണ്ട്. നോവലിന്റെ ആദ്യഭാഗത്ത് കടല്ത്തീര ജീവിത്തിന്റെ 

പ്രതിന്ധിയായി വരുന്ന പൊക്കന് രണ്ടാം ഭാഗത്തെത്തുമ്പോള് ചരിത്ര പുരുഷനാ 

യി മാറുന്നു. പറങ്കികളോടുള്ള വെറുപ്പില് നിന്നും രൂപപ്പെടുന്ന ശ്രതുതാ മനോഭാ 

വം കടലില് പറങ്കികളോട് എതിരിടാന് പ്രേരിപ്പിക്കുന്നു. പറങ്കികളില് നിന്നേറ്റ ക്രൂ 

രത പൊക്കനെ അപരഴ വ്യക്തിത്വത്തിലേക്ക് മാറ്റുന്നു. ഫെര്ണാണ്ടസ് എന്ന അപ 

ര വ്യക്തിയായി മാറുന്ന പൊക്കന് പിന്നീട് കടല് യുദ്ധങ്ങളിലൂടെ പറങ്കികളെ 

തോല്പ്പിച്ച് കടലില് പ്രതിരോധം തീര്ക്കുന്നു. നോവലിന്റെ അവസാനം കര നഷ്ട 

പ്പെട്ട കടലിലേക്ക് തിരിച്ചു പോവുന്നതോടെ നോവല് അവസാനിക്കുന്നു. 

പാഞ്ചാല? 

വളയക്കടപ്പുറത്തെ സാധാരണ മത്സ്യത്തൊഴിലാളി കുടുംബത്തിലെ അംഗ 

മാണ് പാഞ്ചാലി. പൊക്കന്റെ കാമുകിയും കളിക്കുട്ടുകാരിയുമായിരുന്ന പാഞ്ചാലി 

പൊക്കനുമൊത്തുള്ള ജീവിതം സ്വപ്നം കാണുന്നുണ്ട്. എന്നാല് പൊക്കന് പറങ്കി 

കള്ക്കെതിരെ യുദ്ധം ചെയ്യാന് കടലിലേക്ക് പോകുന്നതോടെ അവള്ക്ക് പൊക്ക 

നെ നഷ്ടപ്പെടുന്നു. പൊക്കന് പലപ്പോഴും പാഞ്ചാലിയെക്കുറിച്ചോര്ക്കുന്നുണ്ട്. യു 

ദ്ധത്തനു പോയാല് മരിച്ചു പോകുമെന്നു വിശ്വസിക്കുന്ന അവള് പൊക്കനോട് യു 

ദ്ധത്തിനു പോകെണ്ടെന്നു പറയുന്നുണ്ട്. പൊക്കനെ കാത്തിരുന്ന പാഞ്ചാലി പൊ 

ക്കന് തിരിച്ചു വരുമ്പോഴേക്കും രോഗം ബാധിച്ച് മരണാസന്നയായിരുന്നു. മറ്റൊരു 

വിവാഹം കഴിക്കേണ്ടി വരുന്ന പൊക്കന് അനാഥയായ അവളെ ശുശ്രൂഷിച്ചെ 

ങ്കിലും അവള് മരിക്കുന്നു. അവള്ക്ക് മരണശയു ഒരുക്കിയത് കടലിലാണ്. പാഞ്ചാ 

ലിക്ക് കടല് മരണത്തിന്റെ സ്ഥലമാണ്. 

൭ഐദദാസ് 

ആദ്യ ഭാഗത്ത് പൊക്കന്റെ ശ്്രുവായ ഐദ്രോസ് രണ്ടാം ഭാഗത്ത് പൊക്ക 

ന്റെ സന്തതസഹചാരിയാണ്. ആലിക്കുട്ടിക്കു വേണ്ടി പൊക്കനെ കൊല്ലാന് കടലി 

ലെറിഞ്ഞത് ഐദ്രോസാണ്. എന്നാല് രണ്ടുപേരെയും പറങ്കികള് പിടിച്ചു തടു 

വുകാരാക്കി. അവിടെ വെച്ചു ഐദ്രോസ് ഇക്കാര്യം പൊക്കനോട് വെളിപ്പെടുത്തു 
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ന്നുണ്ട്. പിന്നീട് പൊക്കന് ആത്മവിശ്വാസം നല്കി പറങ്കികളോട് എതിരിടാന് പ്രാ 

പ്തനാക്കുന്നത് ഐദ്രോസാണ്. ഐദ്രോസിന്റെ പ്രധാനജോലി കടലില്മുങ്ങ 

ലാണ്. മുത്തു വാരലിന്റെ സമയത്ത് ദിവസങ്ങളോളം കടല്വെള്ളത്തില് കഴിച്ചു 

കുട്ടുന്നവനാണ്. എത്ര നേരം വേണമെങ്കിലും ശ്വാസം മുട്ടിച്ചിരിക്കും. അങ്ങനെയു 

ള്ള ഐദ്രോസ് പറയുന്നു. 

“ഈ കള്ള പന്ന്യോളെ കയ്യോണ്ട് ന്റെ മോന് മരിച്ചാന് പാടില്ല 6 

“എടാ രച്ചപ്പെടണോ? ബേണെങ്കി ആണിനെപ്പോലെ പണി നോക്ക് “ 

“എടാ ഹമുക്കേ, ആണിനെപ്പോലെ കയ്യും വീശി നടക്കണോ?” 

“ആ പെങ്കുട്ടീനെ രക്ഷിക്കണോ” 

ഇങ്ങനെ നോവലിലുടനീളം പൊക്കന് ആത്മവീര്യം നല്കുന്ന ഒരു കഥാ 

പാത്രമാണ് ഐദ്രാസ്. കടലിന്റെ ആഴങ്ങളെ അറിഞ്ഞ ഐദ്രോസിന് അതിനുള്ള 

തന്ത്രങ്ങളുമുണ്ട. അതിലുടെയാണ് പൊക്കന് ശക്തനായി തീരുന്നത്. 

നോവല് ആരംഭവും അവസാനവും 

നോവല് ആരംഭങ്ങള്ക്ക് ഒരേ ആഖ്യാന രീതിയാവില്ല ഉണ്ടാവുന്നത്. ഗ്പമേ 

യത്തിന്റെ ്രത്യേകതയും വിഷയത്തിന്റെ ഗൌരവവും മാധ്യമത്തിന്റെ സ്വഭാവവുമ 

നുസരിച്ചു ആഖ്യാന രീതികളിലും ശൈലികളിലും മാറ്റങ്ങള് വരും. എഴുത്തുകാര 

ന്റെ ദര്ശനം കൃതിയുടെ ആരംഭത്തെയും അവസാനത്തെയും സ്വാധീനിക്കും. അ 

നുവാചക ശ്രദ്ധ പിടിച്ചു പറ്റാനും തുടര്ന്ന് വായിക്കാന് പ്രേരിപ്പിക്കുന്നതുമായ ഒ 

രു തുടക്കമാവും എഴുത്തുകാര് സ്വീകരിക്കുക. എന്തു പറയുന്നു, എന്തിനു പ 

റയുന്നു, എങ്ങനെ പറയുന്നു, ഏത് മാധ്യമത്തിലുടെ ആരോടു പറയുന്നു എന്ന 

ചോദ്യങ്ങളില് നിന്നാണ് എഴുത്തുകാര് തുടക്കം കണ്ടെത്തുക. 

ഓലകൊണ്ട് കെട്ടിയുണ്ടാക്കിയ കുടിലിന്നിന്നും പൊക്കന് കടല് കാണാ 

മെന്ന ആഗ്രഹത്തോടെ രാവിലെ ഉണര്ന്നെഴുന്നേല്ക്കുന്നതോടെയാണ് നോവല് 

ആരംഭിക്കുന്നത്. 'കടലൊന്നുകാണണം. ആര്ത്തിരമ്പുന്ന അറബിക്കടല്. തിരമാല 

കള്കൊണ്ട് ആകാശത്തെ കൊത്തിപ്പിണര്ന്ന് ആകാശത്തിന്റെയും കടലിന്റെയും 
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അതിര്ത്തിരേഖകള് തുടച്ചുമായ്ച്ചു നൃത്തം ചവിട്ടുന്ന അറബിക്കടല്” (പുറം 9). 

അറബിക്കടലാണ് നോവലിന്റെ കഥാസ്ഥലം. കരയിലെ ബന്ധങ്ങള് ഒരു പ്രത്യേക 

സ്ഥലത്ത് ആരംദംഭിച്ചുവെങ്കിലും വിശാലമായ പുറംകടലിലാണ് പൊക്കന്റെ 

ജീവിതം തുടിച്ചുനില്ക്കുന്നത്. സ്ഥലപരമായ അടയാളങ്ങളെ വെള്ളിയാങ്കല്ലിന്റെ 

യും വളയകടപ്പുറത്തിന്റെയും പരാമര്ശങ്ങളിലൂടെ വെളിപ്പടുത്തുന്നുണ്ട്. 

“തെക്കുപടിഞ്ഞാറന് കാലവര്ഷക്കാറ്റിന്റെ ചാട്ടവാര്ചീറ്റം മുഴങ്ങുന്ന ആ 

കാശം. കറുത്ത ചെമ്മരിയാട്ടിന് പറ്റം പോലെ മഴമേഘങ്ങള് മേയാനിറങ്ങിയ കിഴ 

ക്കന് മല. പടക്കുതിരകള് പോലെ അലമാലകള് ഇരച്ചു കയറുന്ന അറബിക്കടല്. 

ആരംഭത്തില് തന്നെ നോവലിന്റെ സ്വത്വവും ദര്ശനവും ലയിച്ചിട്ടുണ്ട്. കട 

ലിന്റെ തീരത്തു നിന്നാണ് ഈ കാഴ്ച. കടലിന്റെ ഈ ഭയാനകമായ കാഴ്ചയാണ് 

നോവലിലുടനീളം നിറഞ്ഞു നില്ക്കുന്നത്. ആര്ത്തിരമ്പുന്ന അറബിക്കടല്, തിര 

മാലകള് കൊണ്ട് ആകാശത്തെ കെട്ടിപ്പുണര്ന്ന് ആകാശത്തിന്റെയും കടലി 

ന്റെയും അതിര്ത്തി രേഖകള് തുടച്ചു മായ്ച്ചു നിര്ത്തം ചവിട്ടുന്ന അറബിക്കടല്. 

തുടങ്ങി ആവര്ത്തിക്കുന്ന കടല് ചിഹ്നങ്ങള് (്രമേയത്തിലേക്കുള്ള ചിന സൂചന 

കളാണ്. കരയില് നിന്നാരംഭിക്കുന്ന നോവല് അവസാനിക്കുന്നത് കടലില് വെ 

ച്ചാണ്. 

“തന്റെ പ്രാണന് കപ്പല് തട്ടില് കിടന്ന് ചാമ്പലാകുന്നതും നോക്കി വേദന 

യോടെ പൊക്കന് വെള്ളിയാങ്കല്ലില് നിന്നു. കണ്ണുകള് നിറഞ്ഞൊഴുകി കവിള്ത്ത 

ടം കഴുകുകയാണ്. സൊകാസ്റ്റു പൊക്കനെ ചേര്ന്നു നിന്നു. കവിള്ത്തടം തുടച്ചു 

മാറ്റി. ശക്തിയോടെ കാറ്റടിച്ച് തീജ്ചാലകള് ചിതറിയപ്പോള് ഒരു തവണകുടി പാ 

ഞ്ചാലിയുടെ മൃതദേഹം കണ്ടു. വിശന്ന ചെന്നായ്ക്കളെപ്പോലെ അടുത്ത നിമിഷം 

തീജ്ജ്വാലകള് അതിന്മേല് ചാടി വീണ് നക്കിത്തിന്നാന് തുടങ്ങി.” 

മരണത്തിന്റെ ്രതീകവും ചിഹ്നവുമായി കടല് നോവലില് നിറഞ്ഞു നില് 

ക്കുന്നു. 

നോവലിന്റെ പൂര്വ്വസ്ഥിതിയില് കടന്നുവരുന്ന കടല്ചിഹങ്ങള് സ്ഥലകാ 

ലത്തില് ഇടപെട്ടു വികസിക്കുന്ന നോവലിന്റെ സ്വഭാവത്തെ സവിശേഷമായി ആ 

ഖ്യാനം ചെയ്യുന്നു. കടലോരത്തിന്റെ സാംസ്കാരികജീവിതത്തിന്റെ അടിസ്ഥാന 
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ചിഹ്നമായി കടല് നോവലില് അടയാളപ്പെടുന്നതോടൊപ്പം പതിനഞ്ചാം നൂറ്റാ 

ണ്ടില് അധിനിവേശ ശക്തികള് കടല് വഴി ചെലുത്തിയ സ്വാധീനത്തിന്റെ സൂചന 

കള് കടല് പരാമര്ശങ്ങളില് സുൂചകങ്ങളായി മാറുന്നു. 196-ല് എഴുതിയ നോ 

വല് ഇരുളടഞ്ഞ ഒരു കാലത്തെ സര്ഗ്ഗാത്മകമായി രേഖപ്പെടുത്തുകയാണ്. അതി 

നു വേണ്ടി തിരഞ്ഞെടുത്ത സ്ഥലപരിസരം ആ കാലത്തിന്റെ സാമൂഹികജീവിത 

ത്തിലെ ്പധാനപ്പട്ട ഇടമായിരുന്ന കടലാണ്. 

യൂറോപ്യന് നോവല്ചരിത്രത്തെ മുഖ്യമായും അവലംബമാക്കി കടലിനെ 

നോവലിനുള്ളിലെ ആഴമുള്ള ഉപചരിത്രവിഷയമാക്കി ഡോ.മാര്ഗരറ്റ് കോയന് 

എഴുതിയ 'ദി നോവല് ആന്റ് ദി സീ” എന്ന പുസ്തകം സ്ഥലത്തിലും സമയത്തി 

ലും ഇടപെട്ട വികസിക്കുന്ന കടല് നോവലുകളെ പഠിക്കുന്നു. റൊമാന്സിനേ 

ക്കാള് സമുദ്രനോവലുകള് ക്രിയാപരതയെയാണ് മുഖ്യമായും മുന്നോട്ട വെക്കു 

ന്നത്. അത്തരം നോവലുകളുടെ ശില്പഘടനപോലും ആവേശദായകമാണെന്ന് 

കോയന് വിലയിരുത്തുന്നുണ്ട്.“ സമുദ്രബന്ധിതനോവലുകളുടെ മുഖ്യ സവിശേഷ 

ത ശൈലിയുടെ ജൂജുത്വം, ആധികാരികതയുടെ വിശ്യാസൃത എന്നിവയാണ്. 

3.1.3. വലക്കാര് 

കടലും കടല്ത്തീരജീവിതവും കേന്ദ്രപമേയമായി വരുന്ന സാറാതോമ 

സിന്റെ നോവലാണ് വലക്കാര്. 1994ല് ആണ് ഇതിന്റെ ആദ്യ പതിപ്പ് പുറത്തിറങ്ങു 

ന്നത്. കടല് കേന്ദ്രീകൃതമായി രചിക്കപ്പെട്ട മറ്റുനോവലുകളില്നിന്ന് ഈ നോവ 

ലില് ആദ്യാവസാനം കടല് ഒരു നിറസാന്നിധ്യമാവുന്നു. പശ്വാത്തലമെന്നതിലു 

പരി നോവലിലെ ജീവിതാവസ്ഥകളെ നിര്ണയിക്കുന്ന സജീവമായ ഒന്നായി 

കടല് ഇവിടെ പ്രവര്ത്തിക്കുന്നുണ്ടെന്ന് കാണാം. 

alGajyauciol (Status Quo) 

“തലക്കുമുകളില് അനന്തമായ ആകാശവും നാലുപാടും ചര്രവാളം ചുറ്റി 

ക്കിടക്കുന്ന സമുദ്രവും! അന്തരീക്ഷത്തിന്റെ നിശബ്ദതയും നിശ്വലതയും പിളര്ന്നു 

കൊണ്ട് ഇടയ്ക്കിടെ ചെറുമീനുകള് വെള്ളത്തിന്റെ മുകളിലേക്കു പൊങ്ങിച്ചാടി 

അതേവേഗത്തില് തന്നെ “ബ്ലും എന്ന ശബ്ദത്തോടെ ജലപ്പരപ്പിലേക്ക് ളി 

യിട്ടു.” 
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നോവല് ആരംഭിക്കുന്നതുതന്നെ കടലില് വെച്ചാണ്. ഒരു കുടുംബത്തിലെ 

നാലുപേര് ചേര്ന്ന് പുറംകടലില് മീന് പിടിക്കുകയാണ്. പത്രോസ് മക്കളായ കു 

ലാസ്, സ്കി, മൈക്കല്. കുടുംബത്തിന്റെ നാഥനായ പത്രോസ് മീന്പുലപ്പ് വരു 

ന്നതിന് കാത്തിരിക്കുന്നതിനൊടുവില് മക്കളെക്കുറിച്ചും ഭാര്യ ഫിലോയെക്കുറിച്ചും 

ഓര്ക്കുന്നു. പെട്ടെന്ന് കാലാവസ്ഥ മാറുകയും മലപോലെ ഉയര്ന്ന് തിരവരാനും 

തുടങ്ങി. ഒരു വിധത്തില് അപകടത്തില് പെടാതെ രക്ഷപെട്ടു. തിരയടങ്ങി കടല് 

ശാന്തമായപ്പോള് സ്രകി കടലിലൊഴുകി വരുന്ന തടിക്കഷ്ണത്തില് ചുറ്റിപ്പിടിച്ച 

നിലയില് ഒരാളെകാണുന്നു. ജീവനുണ്ടെന്ന് മനസ്സിലായപ്പോള് അയാളെയുമെടു 

ത്ത് അവര് കരയ്ക്കു വന്നു. ജീവന് രക്ഷപ്പെട്ട അയാള് തന്റെ പേര് യേശുദാസനെ 

ന്ന് വെളിപ്പെടുത്തി. പത്രോസ്സിന്റെ മകളായ സെലിന് അയാളോട കൂടുതല് അടു 

ക്കുന്നു. നോവലിലെ പ്രധാന കഥാപാത്രങ്ങളെല്ലാം ആദ്യഭാഗത്തു തന്നെ പ്രത്യ 

ക്ഷപ്പെടുകയും കടലിന്റെ വ്യത്യസ്തമായ ഭാവങ്ങളെ ആഖ്യാനത്തില് സവിശേഷ 

മായി അടയാളപ്പെടുത്തുകയും ചെയ്യുന്നതോടെ നോവലിന്റെ പൂര്വസ്ഥിതി വെളി 

പ്പെടുന്നു. 

ave7215M0 (Conflict) 

സെലിന് ദാസനോടുള്ള അടുപ്പം കൂടിക്കൂടി വരുന്നു. അവസരം കിട്ടുമ്പോ 

ഴൊക്കെ അവള് കാരണങ്ങളുണ്ടാക്കി ആരും കാണാതെ ദാസനടുത്തു ചെല്ലും. പ 

ക്ഷെ ദാസന് അതത്ര ശ്രദ്ധിക്കാറില്ല. 

“എന്താ ഇങ്ങനെ... എന്നോട് ഇഷ്ടക്കേടുണ്ടെങ്കി അതു പറ്. 

““ഇഷ്ടക്കേടോ! എന്തിന്. എനിക്ക് എന്നോടു തന്നെയാ ഇഷ്ടക്കേട്. എന്നെ 

യോര്ത്തു വിചാരപ്പെടേണ്ട. എന്റെ പാട്ടിനു വിട്ടേരെ! സെലിനെ ഓര്ത്തു തന്നെ 

യാ പറയുന്നതെന്നു വെച്ചോ.” ദേഷ്യവും സങ്കടവും ഉള്ളിലൊതുക്കി സെലിന് 

പോയി. 

നാട്ടുകാരെ അറിയിക്കാനോ പള്ളിയുടെ അനുമതി തേടാനോ മെനക്കെടാ 

തെ മൈക്കല് വെറോണിക്കയെ സ്വന്തമാക്കി. തുറവിട്ടു പോകണമെന്നാണ് നി 

യമം. ആളുകളുടെ പറച്ചിലടങ്ങാന് അധികം സമയമൊന്നും വേണ്ട. വിചാരിക്കാ 
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തെയുള്ള കല്യാണമാണ്. പത്രോസിനത് കുറച്ചിലായി തോന്നി. ഉടനെ തന്നെ സെ 

ലിന്റെ കല്യാണവുമുറപ്പിച്ചു. അവള് ദാസനോടു പറഞ്ഞു. 

““എന്നെ ഉടനെ കെട്ടിക്കാന് പോകുന്നു.” 

“നല്ലത്.” ദാസന് പറഞ്ഞു. 

കല്യാണമുറച്ചു കഴിഞ്ഞപ്പോള് സെലിന്റെ അമ്മയായ ഫിലോയുടെ മനസ്സിന് സ 

മാധാനം കിട്ടിയെങ്കിലും സെലിന്റെ മനസ്സ് നീറുകയായിരുന്നു. സക്രിയാണെങ്കില് 

കടലില് പോകാന് താല്പര്യം കാണിക്കാതെ പള്ളിമേടയില് പോയിരിക്കും. പ 

ളളീലച്ചന് അവനെ പഠിപ്പിക്കണമെന്നു പറയുന്നു. ഇതേ സമയം ദാസനെ തേടി 

പോലീസ് തുറയിലെത്തുന്നു. ദാസന് തന്റെ പൂര്വൃചരിത്രം സകറിയയോടു തുറ 

ന്നു പറഞ്ഞു തുറവിട്ടു പോകുന്നു. മനസ് മടുത്ത സ്രകി നാടുവിടുന്നു. വര്ഷങ്ങള് 

ക്ക് ശേഷം വൈദികനായി തിരിച്ചു വരുന്നു. ആഞ്ചലോസച്ചനായി തിരിച്ചുവരുന്ന 

സക്രി തന്റെ പൂര്വ്വാനുഭവങ്ങള് തേടി കടപ്പുറത്ത് എത്തുന്നതോടെ നോവല് കുടു 

തല് സംഘര്ഷാത്മകമാവുകയും കഥാപാത്രങ്ങള് പലതരത്തിലുള്ള മാനസിക 

സംഘട്ടനത്തില് പെട്ട ഉഴലുന്നതോടൊപ്പം നോവല് വികസിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

ഇവിടെ കടല് മാനസികസംഘര്ഷങ്ങളുടെ ചിഹമായി കടന്നു വരുന്നു. 

കിയയുടെ കുതlീച്y൭Dാൽ (Rising Action) 

ഇരുപതു വര്ഷങ്ങള്ക്കു ശേഷം ആഞ്ചലോസമസച്ചനായി സക്രി തിരിച്ചു വ 

രുന്നു. “കാറ്റിന്റെ ഗതിയും കടലിന്റെ അടിയൊഴുക്കുകളും തിരിച്ചറിഞ്ഞ് ആഴക്കട 

ലില് വല വിരിക്കേണ്ട താന്..', കടലോരത്തെ സഭാവിശ്വാസികള്ക്കിടയില് കടന്നു 

കുടിയ അസംതൃപ്തിയും കിടമത്സരവും പള്ളി മേല്ക്കോയ്മയോടുള്ള അനാ 

സ്ഥയും പഠിച്ചു വിലയിരുത്തി അവരെ നേര്വഴിക്ക് കൊണ്ടുവരാനുള്ള ദത്ൃമേ 

റ്റെടുത്തിരിക്കുകയാണ്. കടപ്പുറത്തെത്തിയ ആഞ്ചലോസച്ചന് വീടിനെപ്പറ്റിയും അ 

മ്മ, അപ്പന്, സഹോദരങ്ങള് എന്നിവരെപ്പറ്റിയും ഓര്മ്മവരുന്നു. തന്റെ കൂരയ്ക്ക് 

നാശം സംഭവിച്ചിട്ടില്ല. അവിടെ തന്റെ പെങ്ങള് ജെസിയെയും ചെറിയൊരു പെണ് 

കുട്ടിയെയും കണ്ടു. അപ്പനുമമ്മയും മരിച്ചു പോയിരിക്കുന്നു. 
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“ങ്ങളുടെ കാര്യം എന്തോ പറായാനാച്ചോ! ദേ നോക്കിക്കേ ഈ കടലു ക 

ണ്ടില്ലേ?- കടലിന്റെ മട്ടും ഭാവവുമനുസരിച്ചാ ഞങ്ങളുടെ ജീവിതം.” 

ആഞ്ചലോസച്ചന് തന്റെ കുടുംബത്തിന്റെ തകര്ച്ചയുടെ കഥ ഓരോന്നായി 

അറിയുന്നു. ഓരോ കഥയും ആഞ്ചലോസച്ചനെ സംഘര്ഷത്തിലാക്കുന്നതോടെ 

കൂടുതലറിയാനായി ശ്രമിക്കുന്നു. അത് കടപ്പുറത്തിന്റെ സാമുഹികജീവിതത്തില് 

തുടര്ന്നുവരുന്ന ജീവിതമാണെന്ന് അച്ചന് തിരിച്ചറിയുന്നതോടെ നോവല് കുടു 

MO സംഘര്ഷത്തിലേക്കു നീങ്ങുന്നു. 

ajdavmso (Climax) 

ആഞ്ചലോസച്ചന് തിരിച്ചെത്തിയ ശേഷം കടപ്പുറത്തുണ്ടാവുന്ന സംഘര്ഷ 

ങ്ങള് തുറമുഖത്തിന്റെ വരവോടെയാണ്. പരമ്പരാഗതമത്സ്യത്തൊഴിലാളികളും 

ബോട്ടുടമകളും തമ്മില് നിരന്തരം തര്ക്കങ്ങളുണ്ടാവുന്നു. മതപനരോഹിത്യം മുത 

ലാളിമാരുടെ കുടെയാകുമ്പോള് അച്ചന് സ്ധ്വന്തം കൂടപ്പിറപ്പുകള് ഉള്പ്പെടുന്ന സാ 

ധാരണക്കാരുടെ കൂടെ മാനസികമായി നിലയുറപ്പിക്കേണ്ടി വരുന്നു. അവരുടെ ആ 

വശ്യങ്ങള് ന്യായമാണെന്നും അച്ചനറിയാം. പക്ഷേ അച്ചന് പ്രത്യക്ഷത്തില് അവ 

രുടെ കൂടെ നിലയുറപ്പിക്കാനാവുന്നില്ല. വലക്കാരും ബോട്ടുകാരും രണ്ട് ചേരിയാ 

യിത്തീര്ന്നിരിക്കുന്നു. രണ്ട് കുട്ടരുടെയും അവകാശങ്ങള് അവതരിപ്പിക്കുന്നത് അ 

ച്ചനുമുന്നിലാണ്. അച്ചന് തന്റെ പൂര്വകാലം ഓര്ക്കുന്നു. ദാസനെ പോലീസ് അ 

ന്വേഷിച്ചെത്തിയതറിഞ്ഞ് ദാസന് ഭാര്യ റോസയെ സക്രിയെ ഏല്പ്പിച്ചു പോവുന്നു. 

വിശ്വസ്തനായ സ്കരിയെയല്ലാതെ മറ്റൊരാളെയും അവളുടെ കാര്യങ്ങള് നോ 

ക്കാന് ദാസനുണ്ടായിരുന്നില്ല, പക്ഷെ സ്രകരിക്ക് ദാസനേല്പ്പിച്ച ചുമതല വലിയ 

വേവലാതിയായിരുന്നു. ഒരു ദിവസം കനത്ത മഴപെയ്യുന്ന രാത്രി റോസയുടെ വീ 

ട്ടില് നിന്നുള്ള ആര്ത്തനാദം കേട്ട സക്രി അങ്ങോട്ട ഓടിയെത്തുന്നു. സക്രി അവ 

ളുടെ വേദനയില് അവളെ പുണര്ന്നതുണ്ടാക്കിയ പാപബോധത്തിനാല് നാടു വി 

ടുന്നു. ഇരുപതു വര്ഷങ്ങള്ക്കു ശേഷം ആഞ്ചലോസമച്ചുനായി തിരിച്ചെത്തുന്ന സ 

ശ്രിയുടെ നാടിനെക്കുറിച്ചുള്ള ഓര്മ്മകള് നോവലിന്റെ സംഘര്ഷത്തെ കൂടുതല് 

വളര്ത്തുന്നു. 
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കിയയുട അവരോഹmം (Falling Action) 

ആഞ്ചലോസച്ചന് എന്ന അപരവ്യക്തിത്വമായി കടലോരത്ത് തിരിച്ചെത്തിയ 

സ്രരി തന്റെ പഴയകാല ജീവിതം ഓര്ത്തെടുക്കുകയും തന്റെ നിയോഗത്തിനപ്പുറം 

എല്ലാ ബന്ധങ്ങളെയും കണ്ടെത്താന് ശ്രമിക്കുന്നു. തന്റെ വീടും സഹോദരങ്ങ 

ളെയും അച്ഛനെയും അമ്മയെയും കുടുംബമായി ബന്ധമുള്ളവരെയും എല്ലാം അ 

ച്ചന് കണ്ടെത്തുന്നു. പക്ഷെ അവരെല്ലാം കാലത്തിന്റെ നിയോഗം പോലെ തകര് 

ന്നു പോയവരാണ്, തന്റെ സഹോദരി സെലിന് തന്റെ കഥ അച്ചനോട പറയുന്നു 

ണ്ട്. ദാസന് തന്റെ മകനെ ഒരു രാത്രി സെലിനെ ഏല്പ്പിച്ച് പോയതാണ്. അവനെ 

മകനായി വളര്ത്തിയത് സെലിനാണ്. അവന് തുറക്കാരുടെ കുടെക്കുടി തന്റെ വ 

ളര്ത്തച്ചനും തുറയിലെ മുതലാളിയുമായി ആല്ബിക്കെതിരെ തിരിയുന്നു. അവന് 

ബോട്ടുകള്ക്ക് തീ കൊളുത്തി രക്ഷപ്പെടാനുള്ള ശ്രമത്തില് അച്ചന്റെ അടുത്തു വ 

രുന്നു. അച്ചന് അവനെ രക്ഷിച്ചു. പക്ഷെ നേരം വെളുത്തപ്പോഴേക്കും അവനെ കാ 

ണുന്നില്ല. വികാരവിക്ഷുബ്ലമായ കടലിന്റെ മക്കളുടെ മനസ്സുകളില് വിവേകം പക 

രാനുള്ള ഉത്തരവാദിത്തം തന്റെ ചുമലുകളിലാണെന്ന് ആഞ്ചലോസച്ചന് തിരിച്ചറി 

യുന്നു. 

SഥwInIdaymvo (Denouement) 

ബോട്ടുകള്ക്കെതിരെ അന്തോണി നടത്തിയ ആക്രമണം പുതിയ തലമുറ 

യുടെ പ്രതിഷേധമാണ്. തീരദേശത്ത് മനുഷ്യരായി ജീവിക്കാനുള്ള സാഹചര്യ 

ങ്ങള് ഉണ്ടായിത്തീരാനുള്ള പണത്തിന്റെ മഞ്ഞളിപ്പില് കാഴ്ചശക്തി വികലമായ 

കുറേപ്പേരുടെ മനസ്സില് മാറ്റം വരണം. അതിന്റെ തുടക്കമാണ് അന്തോണിയിലൂടെ 

ആരംഭിച്ചത്. കടലോരത്തിന്റെ സാമുഹൃജീവിതത്തില് സംഭവിച്ച ദുരന്തങ്ങള് ആ 

ഞ്ചലോസച്ചനെ അവര്ക്കുവേണ്ടി ജീവിക്കാനുള്ള ലക്ഷ്യം ഉറപ്പിച്ചെടുക്കുന്നു. ദുര 

ന്തങ്ങളില് ആരംഭിക്കുകയും ദുരന്തത്തില് അവസാനിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന നോവ 

ലില് കടല്ജീവിതത്തിനു വെളിയില് വന്ന സ്ക്രി എന്ന കഥാപാത്രം മാത്രം അ 

തിജീവിക്കുകയും മറ്റെല്ലാ കഥാപാത്രങ്ങളും കഷ്ടപ്പാടുകളുടെ ജീവിതം തുടരുക 

യാണെന്ന ബോധം ഉല്പ്പാദിപ്പിച്ചുകൊണ്ട് കടലോരത്ത് ഒടുങ്ങുകയും ചെയ്യുന്ന 

തോടെ നോവല് അവസാനിക്കുന്നു. 
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ശീര്ഷക ചിഹ്നം 

വലക്കാര് എന്ന ശീര്ഷക ചിഹം സൂചിപ്പിക്കുന്നത് കടല് ജീവിതത്തെത്ത 

ന്നെയാണ്. കടലും കടലോരവും യഥാര്ത്ഥത്തില് എന്താണെന്ന് നോവല് വെളി 

പ്പെടുത്തുന്നുമുണ്ട്. ഒരു വള്ളവും വലയും സ്വന്തമാക്കുക എന്നതാണ് ഏതൊരു 

മുക്കുവന്റെയും ജീവിതാഭിലാഷം. വ്യത്യസ്ത വലകളുപയോഗിച്ച് മത്സ്യബന്ധന 

ത്തിലേര്പ്പെടുന്ന മുക്കുവരുടെ ജീവിതവും സംസ്കാരവുമാണ് വലക്കാര് എന്ന 

ശീര്ഷകത്തിലൂടെ ചിഹ്നവത്കരിക്കുന്നത്. വല എന്ന വാക്കിന് കഷ്ടപ്പെടുക 

എന്നും വലക്കാരന് എന്നതിന് മുക്കുവന്, നായാട്ടുകാരന്, വലവീശുന്നവന്, മിടു 

ക്കന് തുടങ്ങിയ അര്ത്ഥങ്ങള് ശബ്ദതാരാവലി നല്കുന്നുണ്ട്.” നോവലില് പ്രസ 

ക്തമാകുന്ന അര്ത്ഥം കഷ്ടപ്പെടുക എന്നതാണ്. എല്ലാ കഷ്ടപ്പാടുകളുടെയും ഗ്രതി 

നിധികളാണ് വലക്കാര്. കാലാകാലങ്ങളായി വലിയ മാറ്റങ്ങളില്ലാതെ തുടരുന്ന ജീ 

വിതത്തിന്റെ പ്രതിനിധികളാണവര്. നോവല് അവസാനിക്കുമ്പോഴും അതില് നി 

ന്നൊരു മോചനം അവര്ക്കു ലഭിക്കുന്നില്ല. നോവലിനകത്തെ കഥാപാത്രങ്ങളുടെ 

അവസ്ഥകളെക്കുടി വലക്കാര് എന്ന ശീര്ഷകം ഉള്ക്കൊളളുന്നുണ്ട്. 

കഥാപാത്രങ്ങള് 

Tad 

വലക്കാര് എന്ന നോവലിലെ പ്രധാന കഥാപാത്രമാണ് പത്രോസിന്റെ അ 

ഞ്ചു മക്കളില് ഇളയവനായ സക്രി. മത്സ്യത്തൊഴിലാളിയാണെങ്കിലും മത്സ്ൃബന്ധ 

നത്തോട താല്പര്യമില്ലാത്ത സ്രകരിക്ക് പുസ്തകങ്ങളോടാണ് ഇഷ്ടം. സ്രകി എന്ന 

കഥാപാത്രത്തിലുടെയാണ് നോവല് ആഖ്യാനം വികസിക്കുന്നത്. റോസയെ അവ 

ളുടെ വേദനയില് ആലിംഗനം ചെയ്തതുണ്ടാക്കിയ സംഘര്ഷത്തില് മനസ്സു നീറി 

സ്ക്രി നാടു വിടുന്നു. ഇരുപതുവര്ഷങ്ങള്ക്കു ശേഷം ആഞ്ചലോസമച്ചനായി കട 

പ്പുറത്തു തിരിച്ചെത്തിയ സക്രി തന്റെ കുടുംബത്തെയും കടലോരത്തെ മനുഷ്യരു 

ടെയും ദുരന്തജീവിതത്തില് നിന്നും രക്ഷിക്കാന് ശ്രമിക്കുന്നു. എന്നാല് മത പന 

രോഹിതൃത്തിന്റെ ചങ്ങലകള് ആഞ്ചലോസച്ചനെ വേട്ടയാടുന്നുണ്ട്. അപരവ്യക്തി 

ത്വമായി മാറിയെങ്കിലും സക്രിക്ക് കടലോരജനതയെ ദുരന്തജീവിതത്തില് നിന്ന് ര 

ക്ഷിക്കണമെന്നുള്ള ആഗ്രഹം അവരുടെ നേതൃത്വം ഏറ്റെടുക്കണമെന്ന തീരുമാന 

ത്തിലെത്തിലേക്ക് എത്തിക്കുന്നു. 
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സെലിന്- സ്ത? അന്യുഭവത്തിന്&റെ കടല് 

വലക്കാര് എന്ന നോവലിലെ മറ്റൊരു പ്രധാനപ്പെട്ട കഥാപാത്രമാണ് സ്കി 

യുടെ സഹോദരിയായ സെലിന്. അപരഅനുഭവത്തില്നിന്നും ഉണ്ടാക്കിയെടു 

ക്കുന്ന മിത്തിക്കല് അനുഭവമാണ് സ്ത്രീകളുടെ കടല്. വലക്കാരില് അത് കനതു 

കമുള്ള കുറെ ചോദ്യങ്ങളിലൂടെ പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നു. ദാസന് കടപ്പുറത്ത് കൂട 

ത്തിന്റെ തൂണും ചാരി കടലില് കണ്ണും നട്ടിരിക്കുന്ന സമയത്ത് സെലിന് അങ്ങോ 

ട്ടുവന്നു. ദാസന് മിണ്ടുന്നില്ല. എന്തെങ്കിലും ചോദിക്കണമെന്നുവിചാരിച്ചു സെലിന് 

ചോദിക്കുന്നു. . 

“പിന്നെ... ഈ ആഴക്കടലില് ഇതുപോലെ തെരകളില്ലെന്നു പറയുന്നു 

നേരാണോ? 

“ഉം.... 

“ചെലപ്പം ഈ കടലാനകൾ ആകാശം മുട്ടെ പൊങ്ങി വരിവരിയായി വരു 

മെന്നു പറയുന്നതോ?.” 

“ആ... അതും നേരാ..” 

“എപ്പഴെങ്കിലും കണ്ടിട്ടുണ്ടോ?” 

“ഉം.... 

“ആഴക്കടില് ഒന്നുപോയെങ്കില് എന്നുപലപ്പോഴും കൊതിച്ചിട്ടുണ്ട്. എല്ലാ 

പെണ്ണുങ്ങളും എപ്പോഴെങ്കിലും അങ്ങനെ ആശിക്കാതിരിക്കയില്ലെന്ന് അമ്മ പറ 

യും... അങ്ങ് കാണാന് ഒരുപാട കാര്യങ്ങളില്ലേ...?”(പുറം43). 

ദാസന്റെ മകന് അന്തോണി ആഴക്കടലിലെ വിശേഷങ്ങളെപ്പറ്റി സെലിനോ 

ടു പറയുന്നുണ്ട്. കടലിനെപ്പറ്റി, കടലിലെ കാഴ്ചയെപ്പറ്റി, മീന് കോളിനെപ്പറ്റി നേ 

രിട്ടു കാണാന് കഴിയാത്ത കടലിലെ അത്ഭുതങ്ങളെപ്പറ്റി. 

“ഞാന് അമ്മയെ കൊണ്ടു പോകാം ആഴക്കടലിലേക്ക്”. (പുറം 116) 
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പൊതുവെ മലയാളനോവലില് കണ്ട് വരുന്നത് മുഴുവന് കടലിന്റെ പുരു 

ഷാനുഭവങ്ങളാണ്. സ്ത്രീക്ക് വിലക്കപ്പെട്ട ഇടമായിത്തന്നെയാണ് കടല് ഇപ്പോഴും 

ആഖ്യാനം ചെയ്യപ്പെടുന്നത്. 

നോവല് ആരംഭവും അവസാനവും 

ഇളകിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്ന പുറം കടലിന്റെ സ്ഥലപരിസരത്തു വെച്ചാണ് വല 

ക്കാര് എന്ന നോവല് ആരംദംഭിക്കുന്നത്. തലക്കു മുകളില് അനന്തമായ ആകാശ 

വും നാലുപാടും ച്രകവാളം മുട്ടിക്കിടക്കുന്ന സമുദ്രവും അട്ടിയട്ടിയായി അടിഞ്ഞു 

കൂടിയ മേഘപാളികള്ക്കിടയിലൂടെ ഒട്ടു തെളിഞ്ഞും മങ്ങിയും ചിതറിയ നിലാവി 

ന്റെ വിളറിയ വെളിച്ചം. കാറ്റു പോലും ആകാശച്ചെരുവിലെങ്ങോ മയക്കം ബാധിച്ചു 

കിടന്നു. ഇടയ്ക്കിടെ ചെറു മീനുകള് വെള്ളത്തിന്റെ മുകളിനേക്കു പൊങ്ങിച്ചാടി 

അതേ വേഗത്തില് ബ്ലും എന്ന ശബ്ദത്തോടെ ജലപ്പരപ്പിലേക്ക് ളിയിട്ടു. 

കടലില് നിന്നാരംഭിക്കുന്ന നോവല് അവസാനിക്കുന്നത് കരയില് വെ 

ച്ചാണ്. തിരകളോടു മല്ലിട്ട നിത്യവൃത്തി കഴിക്കുന്ന മനുഷ്യരുടെ അവസാനിക്കാ 

ത്ത ദുരിതങ്ങളില് നിന്ന് അവരെ രക്ഷിക്കാന് തീരുമാനമെടുക്കുന്ന ആഞ്ചലോ 

സച്ചന്റെ മനസാക്ഷിയുടെ രൂപാന്തരണത്തിലൂടെ ജീവിതത്തില് അന്നോളം അനുഭ 

വപ്പെടാത്ത ആനന്ദ ലഹരിയില് മനസ്സു തിര തല്ലവേ, തുടരെത്തുടരെ മുഴങ്ങിക്കേ 

ട്ട കൂട്ടമണിയില് തീരഭൂമിയില് ഒരു പുതിയ സുവിശേഷത്തിന്റെ ഘോഷണമായി 

ആകാശച്ചെരുവില് ഉയരുകയായിരുന്നു എന്ന ആഖ്യാനത്തോടെ നോവല് അവ 

സാനിക്കുന്നു. 

നോവലിലെ ജീവിതപരിസരം 

ജീവിതത്തില് അടിക്കടിയുണ്ടാകുന്ന ദുരന്തങ്ങളാല് ചിതറിപോകുന്ന 

പത്രോസ് എന്ന വലക്കാരന്റെയും കുടുംബത്തിന്റെയും പത്രോസ് ഉള്പ്പെടുന്ന 

സമൂഹത്തിന്റെ ഉന്നമനത്തിനായി ജീവിതം നീക്കിവെക്കുന്ന വൈദികനായ ആഞ്ച 

ലോബസച്ചന്റെ (സക്രി) ജീവിതവുമാണ് നോവലിനെ നയിക്കുന്നത്. മലയാളിയുടെ 

പൊതുബോധത്തില്നിന്നും അന്യവല്ക്കരിക്കപ്പെട്ട തീരദേശ ജനതയുടെ അതി 

ജീവനവും സാമുഹ്യാസ്തിത്വവും നോവലില് നിന്ന് വായിച്ചെടുക്കാം. “മനുഷ്യാ 

തിജീവനത്തിന്റെയും മനുഷ്യാസ്തിത്വത്തിന്റെയും ആകെത്തുകയാണ് സാംസ്ക്കാ 
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രം. അത് മനുഷ്യ ജീവിതവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട എല്ലാവ്യവഹാരങ്ങളെയും ഉള്ക്കൊ 

ള്ളുന്നു”” എന്ന ഫെഡറിക് ജെയിംസണിന്റെ പരികല്പനം കടല് ജീവിതത്തിന്റെ 

ആന്തരിക പ്രകൃതത്തെ പ്രശ്നവല്ക്കരിക്കുന്നുണ്ട്. കടല്ത്തീരവും കടലുമാണ് 

നോവലില് ആവിഷിക്കരിക്കപ്പെടുന്ന സ്ഥലങ്ങള്. കടലിന്റെ ഭാവഭേദങ്ങള്ക്കനുസ 

രിച്ച് നിറം മാറുന്ന ഒരു കടല്ത്തീര ജീവിതമാണ് നോവലിന്റെ പശ്ചാത്തലം എന്ന് 

സാമാന്യമായി പറയാം. നോവലിലെ കടലും കടപ്പുറവും ഏതെന്നതിനെക്കുറിച്ചു 

നോവലില് വ്യക്തമായ സൂചനകളൊന്നുംതന്നെയില്ല. സ്ഥലത്തെ അടയാളപ്പെടു 

ത്താവുന്ന പ്രത്യക്ഷമായ വിശദീകരണങ്ങള് നല്കാവുന്ന നോവലിനകത്തെ 

സന്ദര്ഭത്തില്നിന്നുപോലും നോവലിസ്റ്റ് തനം പാലിക്കുന്നതുകാണാം. 

“അയാള് പരിഭ്രാന്തിയോടെ തിരക്കി. “ഞാനിപ്പോള് എവിടെയാ?”... 

അവള് സ്ഥലത്തിന്റെ പേരുപറഞ്ഞു. 

“അതാ കണ്ടില്ലേ കടല്.. അത് ഞങ്ങളുടെ കടപ്പുറമാ.”. (പുറം 19) 

കേരളത്തിന്റെ കടലോരഗ്രാമങ്ങളുടെ ഭൂപടത്തില് അടയാളപ്പെടുത്തത്തക്ക 

വണ്ണമുള്ള സ്ഥലപരമായ സുചനള് ലഭിക്കുന്നത്, നോവലില് പത്രോസിന്റെ മകള് 

സെലിനെ വിവാഹം കഴിക്കാന് പോകുന്ന ആല്ബര്ട്ടിന്റെ നാടിനെക്കുറിച്ചുള്ള 

പരാമര്ശത്തിലാണ്. 

“അങ്ങ് വടക്ക് കൊച്ചിക്കടുത്തുള്ളവനാണെന്നോ.. തന്തയും തള്ളയും 

ഇല്ലെന്നോ ഒക്കെ പറഞ്ഞു”(പുറം 57). 

കൊച്ചിക്ക് തെക്കുഭാഗത്തായിവേണം നോവലിലെ കടപ്പുറത്തെ നോവലിന 

കത്തെ സുചനകളില്നിന്ന് അടയാളപ്പെടുത്താന്. കൊച്ചി തുറമുഖനിര്മ്മാണ ചരി 

ശ്രത്തിന് നോവലില് സവിശേഷ പ്രാധാന്യമുള്ളതും ഈ സ്ഥലപരാമര്ശത്തിന്റെ 

പ്രാധാന്യം വര്ദ്ധിപ്പിക്കുന്നു. നോവലിന്റെ പ്രമേയപരിസരത്തെക്കുറിച്ച നോവലിന് 

പുറത്തുനിന്നുള്ള സൂചനകള് ലഭ്യമാണ്. നോവലിന് ആമുഖമായി നോവലിസ്റ്റ് എ 

ഴുതിയ “വലക്കാരെപ്പറ്റി' എന്ന ഭാഗം നോവലെഴുതുന്നതിന് പ്രചോദനമായ ക 

ടല്ത്തീരത്തെക്കുറിച്ച് വ്യക്തമായ വിവരം നല്കുന്നുണ്ട്. 
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““പത്തുവര്ഷങ്ങള്ക്കുമുമ്പി കൊല്ലത്ത് ആഴ്ചയില് അഞ്ചുദിവസങ്ങളും 

വാരാന്ത്യങ്ങള് തിരുവനന്തപുരത്തുമായി “ഞങ്ങള് ദേശാടനക്കിളികളായി കഴിച്ചു 

കൂട്ടിയ കാലം. വൈകുന്നേരങ്ങളിലെ വിരസതയകറ്റാന് കൊച്ചുപ്ലാമുട കടപ്പുറമാ 

യിരുന്നു ശരണം. പ്രവൃത്തി ദിവസങ്ങളില് തീരെ തിരക്കുകുറഞ്ഞ കടപ്പുറത്ത് 

സോളി ഞങ്ങള്ക്ക് കൂട്ടുകാരനായി. സ്ക്കൂള്വിട്ടാല് ഒരു തകരം ചൂടുകപ്പലണ്ടിയു 

മായെത്തും രണ്ടുരുപയുടെ ലാഭം കിട്ടിയാല് മുക്കിലെ ചായക്കടയില്നിന്നും ഒരു 

രൂപയ്ക്ക് ഉണ്ട വാങ്ങിത്തിന്നാന് അമ്മയുടെ അനുവാദമുണ്ട്. ഇല്ലെങ്കില് മുവ 

ന്തിക്ക് വിശന്നുപൊരിയുന്ന വയറുമായി അവന് അത്താഴത്തിന് കാത്തിരിക്കേണ്ടി 

വരും. അവന്റെ വില്പന നടക്കാത്ത ദിവസങ്ങളില് ഞങ്ങള് തുടങ്ങിവച്ച ‘ഒരു 

രൂപാ’ സഹൃദം അവന്റെ കഥാ കഥനങ്ങളിലുടെ കാഴ്ചപ്പാടിലൂടെ, വിവരണങ്ങ 

ളിലൂടെ, മോഹങ്ങളിലും മോഹഭംഗങ്ങളിലും കടലുമായി മല്ലടിച്ചു ജീവിക്കുന്ന 

ഒരു ജനവിഭാഗത്തിന്റെ വികാരവിക്ഷുബ്ധമായ ജീവിതങ്ങളിലേക്ക് എത്തപ്പെടുകാ 

യിരുന്നു ഞാന്. കൊല്ലം വിട്ടുകഴിഞ്ഞ് നോവല് എന്ന ഉള്വിളി ശരിക്കും ഉറക്കം 

കെടുത്തിയ അസ്വസ്ഥതയായി മാറിയപ്പോള് വീണ്ടും കൊല്ലത്ത് കുറച്ചുദിവസ 

ങ്ങള് കടല്ത്തീരത്തും കുടിയിടകളിലും കടലിന്റെ മക്കളുമായി അടുത്തിടപഴകി. 

അവരുടെ ജീവിതരീതികളും മനോവ്യാപാരങ്ങളും സൂക്ഷമതയോടെ മനസ്സിലാ 

ക്കി. പിന്നെ അവര്ക്കിടയില് പ്രവര്ത്തിക്കുന്ന, അവരുടെ നോവും നൊമ്പരങ്ങളും 

അറിയുന്ന, അവരുടെ ചിന്താഗതികള് ഉള്ക്കൊള്ളുന്ന കടല്ത്തീരത്ത് ഒരുമാറ്റം 

അനിവാര്യമെന്നു വിശ്വസിക്കുന്ന ചില ആത്മീയപിതാക്കളെകണ്ട് അവരുമായി 

ആശയവിനിമയം നടത്തി. അങ്ങനെ വലക്കാര് പിറന്നു” (പുറം 4). 

സക്രി എന്ന കഥാപാത്രം ഇരുപത് വര്ഷം തീരംവിട്ട പട്ടണ്രദേശങ്ങളില് 

ജീവിക്കുന്നുണ്ടെങ്കിലും ആ കാലയളവില് സക്രി ജീവിച്ച അന്യദേശത്തെകുറിച്ച് 

പരാമര്ശത്തില് കവിഞ്ഞ് വിവരണങ്ങള് നോവലില് നല്കുന്നില്ല. സ്ക്രി പുറപ്പെ 

ടുപോകുന്ന സമയത്തെ കടല്ത്തീരവര്ണനക്കുശേഷം (പുറം 17) അതേകരയില് 

ഇരുപതു വര്ഷങ്ങള് കഴിഞ്ഞ് തിരിച്ചെത്തുന്ന സ്രകിയെയാണ് രണ്ടാം ഭാഗം 

ആരംഭിക്കുമ്പോള് കാണുന്നത്. അതിനിടയ്ക്ക് സക്രി ജീവിച്ച നഗരങ്ങളെയോ 

ദേശങ്ങളെയോ കുറിച്ചുള്ള വിവരണങ്ങള് നോവലിന്റെ ആഖ്യാനഭൂമികയിലേക്ക് 

ഗ്രവേശിക്കുന്നില്ല. കൊങ്കണ് തീരത്തെ അറിപ്പെടാത്ത ആശ്രമം, ബംഗാളിലെ ഒരു 

സന്യാസാശ്രമം എന്നീ സൂചനകളില് ആ ദേശങ്ങള് ഒതുങ്ങുന്നു. നോവല് 
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വീണ്ടും സജീവമാകുന്നത് ആദ്യത്തെ തീരത്തിന്റെ മാറ്റങ്ങള് വിവരിച്ചുകൊണ്ടാ 

ണ്. തീരം വിട്ടുപോകുന്ന മറ്റൊരു കാഥാപാത്രമാണ് പത്രോസിന്റെ മുത്ത മകനായ 

കുലാസ്. അയാള് എത്തിപ്പെടുന്ന സ്ഥലപരിസരങ്ങളെക്കുറിച്ചും നോവല് മനനം 

പാലിച്ചുകൊണ്ട് ദുരുഹമാക്കിവെക്കുന്നു. 

കടപ്പുറത്ത് വള്ളവും വലയും അന്നത്തേക്കുള്ള അന്നത്തിന്റെ നെട്ടോട്ടങ്ങ 

ളുമായി കഴിഞ്ഞുപോന്നിരുന്ന ജീവിതത്തിലേക്ക് സംഘര്ഷത്തിന്റെ വേലിയേറ്റമു 

ണ്ടാവുന്നത് തുറമുഖത്തിന്റെ വരവോടുകുടിയാണ്. സ്ഥലപരിസരത്തിനുവന്ന പരി 

ണാമമാണ് സാമുഹികമായ വലിയ സംഘര്ഷങ്ങള്ക്ക് ഇവിടെ കാരണമാകുന്നത്. 

കൊച്ചി തുറമുഖത്തിന്റെ വരവ് കടലിലും കരയിലും ഗണ്യമായ മാറ്റങ്ങളുണ്ടാ 

ക്കിയ സുപ്രധാനമായ ചരിത്രസന്ധിയാണ്. കലയുടെയും സാഹിത്യത്തിന്റെയും 

പാഠങ്ങളില് ചരിത്രം ഉഇനറിക്കൂടിയിട്ടുണ്ടെന്ന് റയ്മണ്ട് വില്യംസ് നിരീക്ഷി 

ക്കുന്നുണ്ട്.” തുറമുഖത്തിന്റൈയോ തുറമുഖനിര്മ്മാണത്തിന്റൈയോ വിവരണം 

നോവലില് നേരിട്ടു കടന്നുവരുന്നില്ലെങ്കിലും ്രമാനുഗതമായ വികാസവും അത് 

സൃഷടിക്കുന്ന വന്വിപ്ലവവും വായനക്കാരിലേക്ക് എത്തുന്നത് നോവലിന് പശ്ചാ 

ത്തലമായ കടല്ത്തീരത്ത് ഗ്പതിഫലിക്കുന്ന മാറ്റങ്ങള് അടയാളപ്പെടുത്തുന്നതിലൂ 

ടെയാണ്. 

ഒരു നഗരം രുപപ്പെടുന്നതിന്റെ ചിത്രം വളരെ ദുരെ ഒരു കടല്ത്തീരത്ത് 

സംഭവിക്കുന്ന പരിവര്ത്തനങ്ങളിലുടെയാണ് ചിത്രീകരിക്കുന്നത. ഇവിടെ കടല് 

ആണ് തുറമുഖനഗരത്തെയും കടല്ത്തീരത്തെയും ബന്ധിപ്പിക്കുന്ന സ്ഥലരാശി. 

പൊതുവായ തൊഴിലിടം എന്ന നിലയിലുള്ള കടലിന്റെ അസ്ഥിത്വമാണ് യന്ത്ര 

വല്കൃതമായ തുറമുഖനഗരവും പരമ്പരാഗത മല്സ്യത്തൊഴിലാളികളുടെ കട 

ലോരഗ്രാമവും തമ്മിൽ സംഘര്ഷത്തിലാവാന് കാരണം. വമ്പിച്ച വ്യവസായ 

വല്ക്കരണത്തോടെ ചെറുകിട പരമ്പരാഗതതൊഴില് മേഖലകളില് സംഭവിച്ച 

തകര്ച്ച കടലിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തില് നോവലില് ദൃശ്യമാകുന്നുണ്ട്. അസന്തുലിത 

മാകുന്ന സാമ്പത്തിക വ്യവസ്ഥ ഒരു സമൂഹത്തിന്റെ നിലനില്പിനെ എര്രകാരം 

അട്ടി മറിക്കുന്നു എന്നതാണ് നോവലിന്റെ രണ്ടാം ഭാഗം ചുണ്ടികാണിക്കുന്നത്. 

വള്ളവും ബോട്ടും തമ്മിലുളള അന്തരം ഒരേ മേഖലയിലെ ഭിന്ന ശക്തികള്തമ്മില് 

നടക്കുന്ന സംഘട്ടനവും നോവലിന്റെ പ്രാധാനവിഷയങ്ങളില് ഒന്നാണ്. പണം 

അപ്രമാദിത്തമുള്ള ശക്തിയായി ഉര്ന്നുവരികയും സംസ്ക്കാരത്തിന്റെ സകല ഘട 
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കങ്ങളും അതിന്റെ അധികാരപരിധിയിലേക്ക് വരികയും എല്ലാ വ്യവസ്ഥയെയും 

ചൂഴ്ന്ന് പണാധിപത്യവ്യവസ്ഥ നിലവില്വരികയും ചെയ്യുന്നതാണ് മുതലാളിത്ത 

ത്തിന്റെ കടന്നുവരവോടെയുണ്ടായമാറ്റം. അതുവരെയുണ്ടായിരുന്ന അധികാരസ്ഥ 

ാപനങ്ങളെയെല്ലാം പിന്നീട ഭരിക്കുന്നത് പണമാണ്. മുതലാളിത്തത്തിന്റെ കടന്നുവ 

രവ് കടല്ത്തീരത്തെ മൂല്യങ്ങള്ക്കും സാമൂഹികരിതിക്കും പരിവര്ത്തനം വരുത്തു 

ന്നു. കടലിന്റെ നിയമങ്ങള് മറന്നുകൊണ്ടുള്ള പുതിയതലമുറയുടെ ജീവിതവീക്ഷ 

ണവും പട്ടിണിയിലും പ്രകൃതി നിയമങ്ങള് വകവെച്ചുകൊണ്ടുളള പഴയതലമുറ 

യുടെ ജീവിതവീക്ഷണവും. ഈ രണ്ട് മുല്യ സങ്കല്പങ്ങള് തമ്മിലുള്ള ഇടര്ച്ച 

യാണ് പീറ്ററും ആല്ബിയും തമ്മിലുള്ള ഏറ്റുമുട്ടലിന് കാരണമാവുന്നത്. ബോട്ടുട 

മസ്ഥനായ ആല്ബി പണത്തിന്റെയും ഗ്പതികാരത്തിന്റെയും കയ്യാളായതിനാല് 

പരമ്പരാഗത വലക്കാരനായ പീറ്റര് ഈ ഏറ്റുമുട്ടലില് പരാജയപ്പെടുന്നു. പീറ്ററിന്റെ 

വള്ളം കത്തിക്കുന്നത് ഇതിന്റെ ഭാഗമായാണ്. മതപരമായ അധികാരത്തിന്റെ സൂ 

ക്ഷ്മതലങ്ങള് കൂടി വ്യക്തമാക്കുന്നുണ്ട് നോവലില്. 

നോവലിലെ കടപ്പുറത്തെ ജനങ്ങള് ഭുരിഭാഗവും ക്രൈസ്തവരാണ്. കട 

ല്ത്തീരത്തോടുചേര്ന്നുള്ള പള്ളി അവിടുത്തെ ജനങ്ങളുടെ ആത്മീയവും തിക 

വുമായ എല്ലാ അവസരങ്ങളിലും ഇടപെടുന്നതായി കാണുന്നു. പള്ളിക്കധീനതയി 

ലുള്ള സ്ഥലം എന്ന നിലയ്ക്ക് അന്യ മതസ്ഥന്റെ കടന്നുവരവില് അവര് അസഹി 

ഷ്ണുക്കളാണെന്ന് നോവലില് ഒരിടത്ത് വ്യക്തമാവുന്നത് ദാസന്റെ കടന്നുവരവോ 

ടെയാണ്. പത്രോസ് കടലില് നിന്ന് രക്ഷിച്ചെടുത്ത ദാസന് തന്റെ പേര് യേശുദാ 

സനെന്ന് വെളിപ്പെടുത്തുന്നതോടെ അവിടെ കൂടി നില്ക്കുന്നവരില് തെളിയുന്ന 

ആശ്വാസം അന്യമത അസഹിഷ്ണുതയാണ് കാണിക്കുന്നത്. 

“നിന്റെ പേരെന്താണ്? 

“പേരൊ...? പേര് ദാസനെന്ന്' 

“വെറും ദാസനോ?' 

“പത്രോസിന്റെ നോട്ടത്തിന്റെ അര്ത്ഥം അവന് മനസ്സിലായോ എന്തോ? 
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അകലെ കാണാവുന്ന ക്രിസ്തുരാജന്റെ ദേവാലയത്തിലെ കുരിശില് 

അവന്റെ നോട്ടം പാളിവീണു. ഒരു നിമിഷം അറച്ചുനിന്നിട്ടു പറഞ്ഞു 

“യേശുദാസന്”. അവന്റെ മുഖം കുനിഞ്ഞു. 

“ഏതായാലും നീ ഞങ്ങളുടെ കൂട്ടത്തില് പെട്ടതാണെന്നറിഞ്ഞത് കാര്യമാ 

യി. ഇല്ലെങ്കില് ഈ തൊറേല് വേണ്ട ചോദ്യോം പറച്ചിലുമില്ലാതെ കൂടാനൊക്ക 

ത്തില്ല.” (പുറം 21. 

ജനങ്ങളുടെ ആത്മീയമായ കാര്യങ്ങളില് മാത്രമല്ല, ജീവിതത്തിന്റെ ഓരോ 

സന്ധിയിലും പള്ളി മതത്തിന്റെ ഇടപെടല് ജനങ്ങള്ക്കിടയില് ബോധപൂര്വ്വം ന 

ടത്തുന്നുണ്ട. കടല്ത്തീരജനതക്കിടയിലുള്ള സദാചാരവിശ്വാസം പോലും 

ശ്രിസ്തീയമായ ഒന്നാണെന്നു കാണാം. പരസ്പരം ഇഷ്ടപ്പെട്ട രണ്ടുപേര് 

(മൈക്കലും വെറോണിക്കയും) തമ്മിലുളള ലൈംഗികബന്ധത്തെ പാപമായി 

ചുണ്ടിക്കാട്ടി പരസ്യമായ ശിക്ഷനല്കല് സ്വകാര്യ ജീവിതത്തില് പള്ളി നേരിട്ടിട 

പെടുന്നതിന്റെ ദൃഷ്ടാന്തമാണ്. ഭാര്യയായിരുന്ന വെറോണിക്ക പോയതിനുശേഷം 

വിധവയും രണ്ടുകുട്ടികളുടെ അമ്മയുമായ ഗേളിയെ മൈക്കല് ഒപ്പം താമസിപ്പിച്ച 

തിനെ തുടര്ന്ന് പള്ളി മൈക്കലിന് വിലക്കേര്പ്പെടുത്തിയിരുന്നതും ഇതിന്റെ ഭാഗ 

മായിത്തന്നെയാണ്. ദാസനും റോസയും തമ്മിലുള്ള വിവാഹത്തിന്റെ തീരുമാനങ്ങ 

ളെടുക്കുന്നതും വികാരിയച്ചന്തന്നെയാണ്. ആജ്ഞലോസച്ചനായെത്തിയ 

സക്രിയെ കടപ്പുറത്തുനിയോഗിക്കുന്നത് ജനങ്ങള്ക്ക് പള്ളിയോടുള്ള വിധേയത്വം 

തിരിച്ചു പിടിക്കാനാണ്. അതായത് മതസ്ഥാപനം എന്നതിലുപരി ഒരധികാരസ്ഥാ 

പനമായാണ് പള്ളി പ്രവര്ത്തിക്കുന്നത് എന്നര്ത്ഥം. ചോദ്യങ്ങള് ചോദിക്കാതെ 

അനുസരിച്ചിരുന്ന ജനതയെയാണ് നമുക്ക് വേണ്ടിയിരുന്നത് എന്നും പള്ളി ഇടപെ 

ട്ടില്ലെങ്കില് തുറക്കാരെല്ലാം തമ്മില് തല്ലി മരിച്ചേനെ എന്നുമുള്ള മാനുവേലച്ചന്റെ 

്രസ്ഥാവനകള് മതത്തിന്റെ ചോദ്യം ചെയ്യായ്മയെ, കോടതിപോലെ നീതിനിര്വ്വ 

ഹനണകേന്ദ്രം കൂടിയായുള്ള അതിന്റെ അസ്തിത്വത്തെ ഉറപ്പിക്കുന്നതാണ്. 

മുതലാളിത്തത്തിന്റെ വരവോടെ പള്ളിയിലെ നിയമങ്ങള്ക്ക് മാറ്റങ്ങള് വരു 

ന്നത് കാണാം. ധനമുള്ളവന്റെ നിയമങ്ങളാവുന്നു പള്ളിയുടെ നിയമങ്ങള്. സദാചാ 

രപരമായതും സാമ്പത്തികമായതും രാഷ്്രീയമായതുമായ എല്ലായിങ്ങളിലും 
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പള്ളിക്കുണ്ടായിരുന്ന നിലപാടുകള് ഇല്ലാതാവുകയും പണക്കാരനെ പിണക്കാതി 

രിക്കാനുള്ള നയതന്തരങ്ങള് ആവിഷ്ക്കരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. വിദ്യാഭ്യാസ്പ്ര 

ക്രിയ, കുടുംബത്തിനകത്തു ലഭിക്കുന്ന സാമൂഹിക പരിശീലനം, സൈദ്ധാന്തികത 

ലത്തിലും ഭാതിക തലത്തിലും നടക്കുന്ന ്രവര്ത്തനങ്ങള് തൊഴില് വിഭജനം 

എന്നിവയിലൂടെയാണ് മേല്ക്കോയ്മയുള്ള വര്ഗം സംസ്ക്കാരത്തെക്കുറിച്ചുള്ള 

സാമാന്യവബോധം വളര്ത്തിയെടുക്കുന്നത്. സാമാന്യബോധത്തിന്റെ ഭാഗമായതു 

കൊണ്ടുതന്നെ അത് തിരിച്ചറിയാന് പ്രയാസമാണെന്ന് റയ്മണ്ട് വില്ല്യംസ് നിരീ 

ക്ഷിക്കുന്നുണ്ട്.” നോവലിന്റെ ആദ്യ ഭാഗത്തും രണ്ടാം ഭാഗത്തും മതം വൃത്സ്ത 

തരത്തില് ഇടപെടുന്നത് രണ്ട് കഥാപാത്രങ്ങളുടെ അനുഭവങ്ങളിലുടെ കടന്നുപോ 

കുമ്പോള് ദൃശ്യമാകുന്നുണ്ട്. 

നോവലിന്റെ ആദ്യഭാഗത്ത് പ്രധാനകഥാപാത്രവും പത്രോസിന്റെ ഇളയമക 

നുമായ സക്രി റോസയെ അവളുടെ വേദനയില് ഒന്ന് ആലിംഗനം ചെയ്തതുണ്ടാ 

ക്കിയ കഠിനമായ പാപബോധത്താല് നീറി ആത്മഹത്യയ്ക്കു ശ്രമിക്കുന്നുണ്ട്. 

പെട്ടെന്ന് സിരകളില് പെരുകി നിറഞ്ഞ കൊടുംദാഹം തന്റെ പുരുഷത്വം സടകുട 

ഞ്ഞുണര്ന്നത് അവനറിഞ്ഞു. ശരീരത്തിലെ ഓരോ കോശത്തിലും പൊട്ടിവിടര്ന്ന് 

ആര്ത്തിയോടെ അവളെ ഗാഡ്ദംപുണര്ന്നു. ദൈവമുന്പാകെ നിഷിദ്ധമായ 

കൊടും പാപം!” വികടോറിയന് സദാചാരസങ്കൽപത്തില് അധിഷ്ഠിതമായ ഈ 

പാപബോധം മതമാണ് അയാളില് സൃഷടിക്കുന്നത്. എങ്കിലും സ്രകിയെ ഈ 

അടിയന്തിര സാഹചര്യത്തില് ജീവിതത്തിലേക്ക് തിരിച്ചുവിളിക്കുന്നതും ജീവിതപ 

രിസരങ്ങളില്നിന്നും അവനെ രക്ഷിച്ചെടുത്ത് പുതിയൊരു ജീവിതമാര്ഗം കാണി 

ച്ചുകൊടുക്കുന്നതും വികാരിയച്ചനും മതസ്ഥാപനവുമാണ്. മരണത്തില്നിന്നു 

പോലും ജീവനെ രക്ഷിച്ചെടുക്കുന്നതാണ് ഇവിടെ മതത്തിന്റെ ത്യം. മുതലാളി 

ത്തത്തിന്റെയും പണാധിപത്ൃത്തിന്റെയും കീഴിലായി കഴിഞ്ഞശേഷം നോവലിന്റെ 

രണ്ടാം ഭാഗത്ത് മതം ഇതിനു വിപരീതമായ ധര്മ്മമാണ് നിര്വൃഹിക്കുന്നത്. വിധവ 

യായ ഗേളിയെ ഭാര്യപോയശേഷം മൈക്കല് കൂടെ താമസിപ്പിച്ചത്തിന്റെ പേരില് 

പള്ളി വിലക്കേര്പ്പെടുത്തുന്നതോടെ സമൂഹത്തില്നിന്നും പാടെ ഒറ്റപ്പെടുന്ന 

അയാള് ദാരുണമായ ജീവിതസാഹചര്യത്തിലേക്ക് വീണുപോകുന്നു. 
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“ഞാന് ഒറ്റക്കാണച്ചോ കടലീപോണത്. ദാണ്ടെ കെടക്കണ കൊച്ചു വ 

ളളത്തി. അവടെ മാലവിറ്റു ആ കാശു കൊണ്ട് ഞാനങ്ങ് വെണ്മണീ പോയി വാ 

ങ്ങിച്ച വളളമാ. വള്ളമില്ലാതെ എങ്ങനാ മീന് പിടിക്കുന്നെ? ആരും കൂടെ കൂട്ടിയി 

ല്ലെങ്കി പിന്നെ എന്തു ചെയ്യും? രാത്രീല് കഞ്ഞീം കുടിച്ചേച്ചു പോയാ വെളുക്കുന്ന 

വരെ ചുണ്ടയിടും. എന്നാ തന്നെ എന്തു കിട്ടാനാ. ആഴക്കടലീ പോണമെന്നൊക്കെ 

യുണ്ട്. പക്ഷെ വളളത്തീ കൊണ്ടു പോകാനാളുണ്ടായിട്ടു വേണ്ടേ? പളളീക്കാര് 

മൊടക്കിയവനല്ലേ ഞാന്. ഞങ്ങളൊക്കെ ചാകാതെ അങ്ങനെ കിടക്കുന്നു.” 

മരണശേഷവും തെമ്മാടിക്കുഴി മാത്രം അനുവദിക്കുന്ന മൈക്കലിന്റെ ഭാതി 

കവും ആത്മീയവുമായ ജീവിതങ്ങളോട് മതം ചെയ്യുന്ന ക്രൂരത നോവലിനകത്തു 

തന്നെ വിമര്ശനവിധേയമാകുന്നുണ്ട്. പള്ളി മൈക്കിളില് ആരോപിക്കുന്ന അതേ 

കുറ്റം ചെയ്ത മുതലാളിക്ക് ശിക്ഷനല്കാത്തത് മതത്തെ വീണ്ടും പ്രതിക്കൂട്ടിലാ 

ക്കുന്നു. 

അസ്ഥിരത 

വലക്കാര് എന്ന നോവലില് ഉയര്ത്തികാണിക്കപ്പെടുന്ന കടലിന്റെ ഭാവം 

അസ്ഥിരതയാണ്. നിരന്തരം ചലിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന, ്രവചനാതീതമായി പ്രക്ഷു 

ബ്ധമാവുകയും സങ്കല്പിക്കാവുന്നതിലധികം ശാന്തത കൈവരിക്കുകയും ചെ 

യ്യുന്ന, ഒരേസമയം ഉള്ളുതുറന്ന് മടിനിറയെ തരുന്ന അമ്മയും, നാശം വിത 

യ്ക്കുന്ന പിശാചുമാവുന്ന കടലിന്റെ പിടികിട്ടാത്ത അസ്ഥിരത. നോവലിലുടനീളം 

ഈ ഭാവം നിലനില്ക്കുന്നുണ്ട്. അസ്ഥിരമായ കടലുമായി ബന്ധപ്പെട്ടു ജീവിക്കുന്ന 

സമൂഹത്തിന്റെ അവസ്ഥയും അസ്ഥിരം തന്നെ. ഈ ജീവിതാവസ്ഥയില് നിന്നുള്ള 

മോചനമാണ് നോവലില് ഉടനീളം കാണുന്ന ഇച്ഛ. അതുകൊണ്ടുതന്നെ നോവ 

ലിനെ നയിക്കുന്നത് കടലിന്റെ പ്രലോഭനത്തില്നിന്നും രക്ഷതേടി വേറിട്ടൊരു 

ജീവിതമാര്ഗം സ്വീകരിക്കുന്ന ആഞ്ചലോസച്ചനാണ്. കടലില്നിന്ന് തങ്ങളുടെ 

ജീവിതത്തിലേക്ക് പകര്ത്തപ്പെടുന്ന ഉഭയവ്യകതിത്വത്തെക്കുറിച്ചു, ജീവിതാനിശ്ചിത 

ത്വത്െക്കുറിച്ച് നോവലിലെ കഥാപാത്രങ്ങള് ബോധ്യമുള്ളവരാണെങ്കിലും 

അതില്നിന്നും പുറത്തുകടക്കാനാവാത്ത വിധം ഉള്പ്പെട്ടുപോയവരാണ്. കടലി 

ന്റെയും കടല് ജീവിതത്തിന്റെയും അസ്ഥിരമായഭാവം ആഖ്യാനത്തില് സൂ 
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ക്ഷ്മമായി നിലനില്ത്താന് സാറാതോമസ് ശ്രമിച്ചിട്ടുണ്ട്. തനിച്ചിരുന്ന് ആലോചി 

ക്കുന്ന പത്രോസിന്റെ ചിന്തകള് പോകുന്നത് ഇങ്ങനെയാണ്. 

“കടലിനോടോ കരയോടോ ഏതിനോടു ബന്ധപ്പെട്ടാണ് തന്റെ ജീവിതം 

എന്നു പോലും സംശയിച്ചുപോകുന്നു” (പുറം 4). 

“കരയിലും വെള്ളത്തിലുമായി കഴിയുന്ന പെരുക്കാലന് ഞണ്ടിനെപ്പോലെ 

യല്ലേ വലക്കാരന്” (പുറം 4). 

ഒരു തൊഴിലിടം എന്നതിലുപരി വലക്കാരന്റെ ജീവിതത്തിലേക്ക് കടല്കട 

ന്നുവരുന്നതിന്റെ ദൃഷ്ടാന്തമാണ് ഈ ആലോചനകള്. 

“ഒരിക്കലും ഉറങ്ങാതെ തളരാതെ അലയടിക്കുന്ന ഈ കടല്- ഉള്ളുതുറന്ന് 

മടിനിറയെ തരുന്ന അമ്മ, നാശം വിതയ്ക്കുന്ന പിശാച്.... ഈ കടല് ! നെടുനീള 

ത്തില് അനന്തമായി പരന്നുകിടക്കുന്നു ഈ കടലും തങ്ങളുടെ ജീവിതം പോലെ 

സ്ഥിരതയില്ലാത്ത ഈ കടപ്പുറവും, ജീവിതം ഇവിടെ തളക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. എന്നു 

തുടങ്ങി. ആരറിഞ്ഞു? ഈ കടലും കടപ്പുറവും ഉണ്ടായ കാലം മുതല്. അതെ! 

അന്നുതുടങ്ങിത്തന്നെയായിരിക്കും. ഈ കടലും കരയും വിട്ട ഒരു ജീവിതമില്ല് 

(പുറം 23). 

പുസ്തകത്തില് ആനന്ദം കണ്ടെത്തുന്ന സ്രകിയെ നോക്കി അശ്ചര്യപ്പെ 

ടുന്ന പത്രോസിന്റെ ആലോചനാണിത. അമ്മയും പിശാചുമായ കടല് തൊഴിലിടം 

എന്നതിലുപരി ഒരു ഭുതാവേശമായാണ് വലക്കാരനിലേക്ക് ചെറുപ്പം മുതലേ 

സന്നിവേശിക്കുന്നത് എന്നതിന് തെളിവാണിത്. ഇതില് നിന്നും രക്ഷപ്പെടാനുള്ള 

ബദലുകളെ അധീശവര്ഗ്ഗം സ്വാംശീകരിക്കുകയാണ് ചെയ്യുന്നത്. മനുഷ്യന്റെ 

വിമോചനമൂല്യത്തെ സ്വന്തം ഇച്ഛകള്ക്കനുസരിച്ച് സ്വാധീനിച്ച അതിന്റെ 

മുല്യത്തെ നിര്വ്വീര്യമാക്കുന്നു. ഒരാവാസ വ്യവസ്ഥപോലെ കടലില്നിന്ന് വേറിട്ട 

ഒരസ്തിത്വമോ ജീവിതമോ കാണാന് കഴിയാത്ത വലക്കാരെയാണ് ഇവിടെ കാണു 

ന്നത്. 

““മല്സ്യങ്ങള്ക്ക് കടല് എന്ന പേലെ ഈ തീരം വിട്ട് അവര്ക്കൊരു ജീവി 

തമില്ല്' (പുറം 193) 
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““മീന്പിടിത്തമല്ലാതെ മറ്റൊരു തൊഴിലുമില്ല” (പുറം 194) 

എന്ന ആഞ്ചലോസച്ചന്റെ ആത്മഗതവും ഇതിനോടുചേര്ത്തുവായിക്കാവു 

ന്നതാണ്. 

“കടല്പോലെ ഏതുനിമിഷവും പ്രക്ഷുബ്ധമായേക്കാവുന്ന പ്രകൃത 

ത്താല്...” (പുറം 167) 

“കടലിന്റെ മക്കളുടെ ഒന്നിനും ഉറപ്പില്ലാത്ത ജീവിതം...” (പുറം180) 

തുടങ്ങിയ പ്രസ്ഥാവനകളും കടല്ത്തീര ജീവിതത്തിന്റെ അനിശ്ചിതത്വങ്ങ 

ളിലേക്ക് വിരല് ചൂണ്ടുന്ന ആഖ്യാനമാണ്. ഈ അസ്ഥിരതയില് നിന്ന് മോചന 

ത്തിനു വേണ്ടിയുള്ള ശ്രമങ്ങള് ഉണ്ടെങ്കിലും പരാജയപ്പെടുകയാണ് ചെയ്യുന്നത്. 

മുതലാളിത്ത ചൂഷണത്തിനെതിരെയുള്ള പാരമ്പര്യത്തിന്റെ ചെറുത്തുനില്പ്പുകള് 

അതിജീവന ശ്രമങ്ങളെ ഇല്ലാതാക്കുകയും മത പനരോഹിത്യം അതിനു കൂട്ടു 

നില്ക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

സ്വാതന്ത്ര്ത്തിനുവേണ്ടിയുള്ള സാംസ്ക്കാരിക പ്രവര്ത്തനമാണ് വിദ്യാ 

ഭ്യാസം എന്ന പഠലോ ഫ്രെയര് നിരീക്ഷിക്കുന്നു.” നോവലിലെ ജീവിതാവസ്ഥയെ 

പരിവര്ത്തനം ചെയ്യിക്കാന് പര്യാപ്തമായ വഴി വിദ്യാഭ്യാസമാണെന്ന് ആഞ്ചലോ 

സച്ചന്റെ ജീവിതത്തിലൂടെ സാധുകരിക്കപ്പെടുന്നുണ്ട്. അസ്ഥിരമായ ജീവിതസാഹ 

ചര്യത്തില്നിന്നും സ്ക്രി എന്ന ആഞ്ചലോസച്ചന് മാത്രമാണ് വിടുതല് വാങ്ങുന്ന 

ത്. അതിനയാളെ സഹായിക്കുന്നത് വിദ്യാഭ്യാസമാണ്. പരമ്പരാഗത തൊഴി 

ലില്നിന്നും ജീവിത രീതികളില്നിന്നും വൃത്ൃയസ്തമായി സഞ്ചരിച്ച സക്രിയെ 

യാണ് നോവലിസ്റ്റ് തീരദേശജനതയെ മാറ്റത്തിലേക്ക് നയിക്കാനുള്ള നായകനായി 

ഉയര്ത്തികൊണ്ടുവരുന്നത്. നോവലിലെ തിീരദേശജനതയെ സംബന്ധിച്ചിട 

ത്തോളം വിദ്യാഭ്യാസം അനാവശ്യമായ കാര്യമാണ്. സ്രകിയെക്കുറിച്ചുള്ള മറ്റുള്ളവ 

രുടെ കാഴ്ചപ്പാടില്ല്നിന്ന് അത് വ്ൃക്തമാകുന്നുണ്ട്. “ഒരു ഒഴിഞ്ഞ കോണിലി 

രുന്ന് നനഞ്ഞ പുസ്തകങ്ങള്ക്ക് കേടുവന്നോ എന്നവന് പരിശോധിക്കുകയായിരു 

ന്നു. പലയിടത്തും മഷി പടര്ന്നു. അക്ഷരങ്ങള് മാഞ്ഞുപോയിരിക്കുകയാണ്. 

പുതിയ പുതിയ പുസ്തകങ്ങള് വാങ്ങിക്കിട്ടാന് എന്താണ് നിവൃത്തി? മനസ്സ് ആശ 
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ങ്കാകുലമായി. പെട്ടെന്ന് പുറകില്നിന്ന് അട്ടഹാസചിരി. വില്ലിയും ആല്ര്ഥഡും 

പണ്ട് ഒന്നിച്ചു പഠിച്ചവര്. തരക്കാര്... ഈ കോലാഹലങ്ങള്ക്കിടയില് അവര് കവടി 

നിരത്തി കളിക്കയാണ് . 

“ഹോ.., ഒരു പഠിത്തക്കാരന് ! വില്ലിയുടെ സ്വരത്തില് തികട്ടിവന്ന പരി 

ഹാസം!” 

““ഏതുകടലില് ചെന്നു മീന് പിടിക്കാനാ നിന്റെയീ പഠിത്തം.” 

മീന് പിടിത്തമല്ലാതെ മറ്റൊരു തൊഴില് മേഖലയെക്കുറിച്ച് ചിന്തിക്കാന് 

കുടിയാകാത്തവരാണവര്. അവരുടെ വിവരക്കേടില് സക്രിക്ക് ദു:ഖമാണ് വരുന്നത്. 

കണ്ണുണ്ടായിട്ടും കാണാന് ശ്രമിക്കാതെ കടല് കാര്ന്നു തിന്നുന്ന ഈ കടപ്പുറത്ത് 

ഇങ്ങനെയുള്ള ജീവിതം മതി എന്ന് കരുതുന്നവരാണ് കടപ്പുറത്തെ ഭൂരിഭാഗം ജന 

ങ്ങളും. 

ഒളിയിടം 

കടലിന്റെ അനന്തതയും അഗാധതയും നല്കുന്ന സുരക്ഷിതത്വം കൂടി 

നോവലിന്റെ ആലോചനാ മണ്ഡലത്തിലേക്ക് കയറിവരുന്നുണ്ട്. കടലിലെ അര 

ക്ഷിതത്വങ്ങളില്നിന്നുള്ള ഒളിച്ചോട്ടങ്ങള് ചെന്നവസാനിക്കുന്നത് കടലിലും 

കടല്ത്തീരത്തുമാണ്. നോവലിലെ ദാസന് എന്ന കഥാപാത്രം ഒരു കൊലപാതക 

ശ്രമത്തിനുശേഷം രക്ഷപ്പെടാനായി തിരഞ്ഞെടുക്കുന്ന വഴി കടലില് ചാടുക എന്ന 

താണ്. അങ്ങനെയാണ് ഒഴുകിയെത്തിയ ദാസനെ പത്രോസിനും മക്കള്ക്കും ലഭി 

ക്കുന്നത്. എത്തിചേര്ന്ന കടപ്പുറം അയാള്ക്ക് അപരജീവിതത്തിനുള്ള ഇടമാവു 

ന്നു. കടല്ത്തീരത്തെ ഒളിയിടമാക്കുന്ന മറ്റൊരു കഥാപാത്രമാണ് കുലാസ്. ദുരൂ 

ഹമായ കുട്ടുകെട്ടുകളിലേക്കും ഇടപാടുകളിലേക്കും പോകുന്ന കുലാസ്, ഒടുവില് 

പോലീസിനേയും മറ്റും പേടിച്ചു ഓടിയൊളിക്കുന്നത് എപ്പോഴും കടല്ത്തീരത്തെ 

വീട്ടിലാണ്. കടലിനെ അറിയാവുന്ന വ്യക്തികള് എന്ന നിലയില് കടല് ഈ രണ്ടു 

പേര്ക്കും സുരക്ഷിതമായ ഇടമാകുന്നു. ഇതിനു സമാനമാണ് “മരിയാന്” എന്ന ത 

മിഴ് സിനിമയിലെ ധനുഷിന്റെ കഥാപാത്രം. അരക്ഷിതമായ നിരവധി കര പ്രദേശ 
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ങ്ങളിലൂടെ നിസ്സഹായനായി സഞ്ചരിക്കുന്ന ഈ കഥാപാത്രം ഒടുവില് സുരക്ഷിത 

മായ ഒരിടം എന്നാശ്വസിക്കുന്നത് കടല് കാണുമ്പോഴാണ്. 

മിത്തും വിശ്വാസവും 

കടലോരജീവിതത്തിന്റെ സദാചാര വിശ്വാസങ്ങള് എങ്ങനെ നിലനില് 

ക്കുന്നു എന്നതിന്റെ തെളിവാണ് മകളായ സെലിനെ അമ്മയായ ഫിലോ ഉപദേശി 

ക്കുന്നത് 

““പത്ത് പതിനാറു വയസ്സാകുമ്വപോത്തന്നെ പെണ്ണിനെ ഒരാണിന്റെ കയ്യില് 

ഏല്പ്പിച്ചിരിക്കണം” 

“തുറയിലെ പെണ്ണുപിഴച്ചാല് കടലില് പോകുന്നവര്ക്കാണ് ആപത്ത്” 

“കണ്ടോമാര്ക്കു വേണ്ടി ഉണര്ന്നു കാത്തിരിക്കേണ്ട പ്രായമല്ല നിന്റേത്”. 

(പുറം 19) 

എന്നാല് ചെമ്മീനിന്റെ കേന്ദ്രപമേയമായി നില്ക്കുന്ന ഈ മിത്ത് വലക്കാ 

രില് അത്ര രൂഡമുലമായി കാണുന്നില്ല. ഈ പരാമര്ശത്തില് മാത്രം അത് ഒ 

തുങ്ങിനില്ക്കുന്നു. എന്നാല് സ്ത്രീകളുടെ സദാചാര സങ്കല്പങ്ങളുമായി ബന്ധ 

പ്പെട്ടാണ് അത് നില്ക്കുന്നത്. കുലാസിന്റെയും മൈക്കലിന്റെയും ചെയ്തികള് 

അവരുടെ അച്ഛനമ്മമാര് നേരത്തിന് വിവാഹം നടത്തികൊടുക്കാത്തതുകൊണ്ടാ 

ണെന്ന് ന്യായീകരിക്കുന്നുമുണ്ട്. 

കടലിനെ അമ്മ എന്ന ഭാവത്തിലാണ് വലക്കാര് നോവലില് ജനങ്ങള് 

കാണുന്നത്. എങ്കിലും സെമറ്റിക മതാരാധന ചുൂഴ്ന്നുനില്ക്കുന്ന ഈ പ്രദേശ 

ത്തിന്റെ വിശ്വാസം കന്യാമറിയത്തിലേക്ക് കൂടി നീണ്ടുകിടക്കുന്നു. പരമ്പരാഗത 

തൊഴിലാളികള്ക്കിടയില് കടല് അമ്മയാണെങ്കിലും ബോട്ടുടമകളായ പുതിയ 

മുതലാളിമാര്ക്ക് കടല് ചരക്കുമാത്രമാണ്. കേവലമൊരു ചുഷണ കേന്ദ്ര 

ത്തില്നിന്നു ഭിന്നമായി മറ്റൊന്നുമല്ല അവര്ക്ക് കടല്. കടലില് പോകാനൊരുങ്ങു 

മ്പോള് കന്യാമറിയത്തിന്റെ ചിത്രത്തിനുമുന്നില് മെഴുകുതിരി കത്തിച്ച് (്പാര്ത്ഥിച്ച് 

പോകുന്ന രംഗങ്ങള് നോവലില് ആവര്ത്തിക്കുന്നുണ്ട്. ആദ്യമായി കടലിലേക്ക് 

പോകുന്ന സക്രിയോട അമ്മ ഫിലോ ഉപദേശിക്കുന്നതും മാതാവിനോട് 
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പ്രാര്ത്ഥിച്ചുപോടാ എന്നാണ്. അവന് പോയിക്കഴിയുമ്പോള് കടലില് അവന് ആപ 

ത്തുകളും മുഷിച്ചിലും ഉണ്ടാവരുതേയെന്ന് ഫിലോ പ്രാര്ത്ഥിക്കുന്നതും മാതാ 

വിനോടുതന്നെ. അധ്വാനത്തിന്റെ പങ്കു പള്ളിക്കു നല്കിക്കൊണ്ടാണ് അവര് അതി 

നു നന്ദി പ്രകടിപ്പിക്കുന്നത്. 

സാമൂഹ്യഘടനയെ സമഗ്രമായികാണുകയും പരസ്പരബന്ധിതമായ നിര 

വധി പ്രകിയകളാണ് ഈ സമഗ്രതയെ സ്ൃഷടിക്കുന്നതെന്നും ലൂക്കാച്ചു നിര്വ്ൃചി 

ക്കുന്നുണ്ട്. കൃതി രൂപപ്പെടുന്ന പ്രക്രിയക്കാണ് ഇവിടെ ന്നല്. സാറാതോമസു 

മായി സുനില് മാര്ക്കോസ് നടത്തിയ അഭിമുഖത്തില് കൊല്ലം “വാടി” കടപ്പുറ 

മാണ് നോവലിന്റെ പശ്വാത്തലമെന്ന് വൃക്തമാക്കുന്നുണ്ട്. നോവലിന് അകത്തും 

പുറത്തുമുള്ള സൂചനകളില്നിന്ന് കേരളത്തിലെ കൊല്ലം കടപ്പുറം പശ്ചാത്തല 

മായി നടത്തിയ യഥാര്ത്ഥജീവിതാവിഷക്കാരമാണെന്ന തോന്നല് നോവലുണ്ടാ 

ക്കിയെടുക്കുന്നുണ്ട്. ഇത് വാസ്തവവിരുദ്ധമാണെന്ന് സുനില് മാര്ക്കോസ് തന്റെ 

ഗവേഷണപ്രബന്ധത്തില് കണ്ടെത്തുന്നുണ്ട്.” നോവലിന്റെ സ്ഥലനിര്മ്മിതി പരി 

ശോധിക്കുമ്പോള് കടലും കടല്ത്തീരവും മാത്രമാണ് നോവലില് അടയാളപ്പെടു 

ന്ന സ്ഥലങ്ങള്. നോവലിലെ കഥാപാത്രങ്ങള് പലരും കടല്ത്തീരം വിട്ട മറ്റ പല 

ദേശങ്ങളിലേക്കും പോവുകയോ വരികയോ ചെയ്യുന്നുണ്ടെങ്കിലും തീരവും കടലും 

മാത്രമാണ് നോവലില് ആഖ്യാനം ചെയ്യുന്നത്. കടലിന്റെയും കടല് ജീവിതത്തി 

ന്റെയും അസ്ഥിര ഭാവം ആഖ്യാനത്തില് സൂക്ഷ്മമായി നിലനിര്ത്താന് ചുവന്ന ക 

ടലും വലക്കാറും ശ്രമിച്ചിട്ടുണ്. പലതരം അധിനിവേങ്ങളോടുള്ള ചെറുത്തു നില് 

പ് കടല് പ്രമേയ നോവലുകളില് ആവിഷര്കരിക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്. 

3,2, കടലാഖ്യാനം മലയാള കഥയില് 

19-ാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ആദ്യ ദശകങ്ങളില് പാശ്ചാതൃരാജ്യങ്ങളില് രൂപം കൊ 

ണ്ട ഗദ്യസാഹിതൃരുപമാണ് ചെറുകഥ. മനുഷ്യര് സാമുഹിക ജീവിതം ആരംഭിച്ച 

കാലത്തു തന്നെ കഥ പറയലും ഉണ്ടായിരുന്നു. സ്വാനുഭവ കഥകള് (Anecdotes), 

ജന്തുകഥകള് (Fabies), യക്ഷിക്കഥകള് (Fairy tales), കെട്ടുകഥകള് (Tales), a1 

രാവൃത്തങ്ങള് (Myths), വീര കഥകള് എന്നിവയിലെല്ലാം ചെറുകഥയുടെ പ്രാഗ്രൂ 

പങ്ങള് കാണാം. ഭാവനാവിലാസത്തിനു പ്രാധാന്യം നല്കി സവിശേഷമായ ഒര 
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നുഭവത്തെയോ സംഭവത്തെയോ ഒരു പ്രത്യേക വീക്ഷണകോണില് അവതരിപ്പി 

ക്കുമ്പോള് അതൊരു സാഹിത്യരുപമാകുന്നു.” ഇതിന്റെയൊക്കെ പലതരത്തിലു 

ള്ള സംയുക്തരുപമാണ് ചെറുകഥ. 

ഇന്ത്യയില് പ്രാചീനകാലം മുതല്തന്നെ പലതരത്തിലുള്ള കഥാകഥന രീ 

തി നിലവിലുണ്ടായിരുന്നു. ഉദാത്തമായ ജീവിതാദര്ശങ്ങളും ശാസ്ത്രസത്യങ്ങളും 

സൂചിപ്പിക്കുന്നതിനു വേണ്ടി വേദകാലഘട്ടത്തില് തന്നെ കഥാശൈലി ഉപയോഗ 

പ്പെടുത്തിയിരുന്നു. ജാതക കഥകള്, പഞ്ചതന്ത്രം കഥകള്, കഥാസരിത് സാഗരം, 

വിക്രമാദിത്യന് കഥകള് തുടങ്ങിയവ അത്തരത്തിലുള്ളതാണ്. 1873 ല് ബംഗാളി 

ഭാഷയില് പൂര്ണ്ണ ചന്ദ്രചാറ്റര്ജിയുടെ (1849-1922) മഗധ്യമത/ എന്ന പേരിലുള്ള ല 

ഘുകഥകളുടെ സമാഹാരം പുറത്തുവന്നതോടെയാണ് ഇന്ത്യയില് ചെറുകഥയുടെ 

ചരിത്രം ആരംഭിക്കുന്നത്. കേരളത്തിലെ ആദ്യകാല കലാസാഹിത്യരുപങ്ങളി 

ലെല്ലാം തമിഴിന്റെയോ സംസ്കൃതത്തിന്റെയോ സ്വാധീനം കാണാം. പിന്നീട് പൂര് 

ണ്ഠമായും പാശ്ചാത്യ സ്വാധീനത്തിന്റെ ഫലമായിട്ടാണ് മലയാളത്തില് ചെറുകഥ 

എന്ന സാഹിത്യരുപം ്രസ്ഥാനസ്വഭാവമാര്ജ്ജിക്കുന്നത്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ പാ 

ശ്വാതൃ വീക്ഷണങ്ങള് ആദ്യകാല ചെറുകഥകളില്ത്തന്നെ കാണാം. മലയാളഭാഷ 

യില് ആനുകാലിക ഗ്രസിദ്ധീകരണങ്ങള് 19-ാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ അവസാനദശകങ്ങ 

ളില് തന്നെ ആരംഭിക്കുകയും അവയില് കല്പ്പിത കഥകള്ക്ക് പ്രാധാന്യം കൊടു 

ക്കുകയും ചെയ്തതോടെ ചെറുകഥ ഒരു സാഹിതൃ ജനുസ്സായി രുപം കൊണ്ടു. 

സ്ഥല-കാലനിബന്ധമായി കോര്ത്തിണക്കപ്പെടുന്ന യാഥാര്ത്ഥ്യമോ കൽപി 

തമോ ആയ സംഭവങ്ങളുടെയോ സാഹചര്യങ്ങളുടെയോ ആവിഷ്ക്കാരമാണ് 

ആഖ്യാനം.” കാലം ഏതൊരു കലാ സൃഷ്ടിയെ സംബന്ധിച്ചും ഒരു സങ്കീര്ണ്ണ ഗ്ര 

ശ്നമാണ്. രണ്ട് സംഭവങ്ങള്ക്കിടയില് മാത്രമേ കാലത്തെ ഉള്ക്കൊള്ളിക്കാന് ക 

ഴിയൂ. ആപേക്ഷികമായ ഈ കാലത്തെക്കുറിച്ചും അനന്തമായ കാലത്െക്കുറിച്ചും 

ഒരാഖ്യാനം എങ്ങനെയാണ് കാണുന്നത് എന്നതാണ് കാലികത അര്ത്ഥമാക്കു 

ന്നത്. ഒരാഖ്യാനത്തിലെ സംഭവങ്ങള് നടക്കുന്നത് എവിടെവെച്ചാണ് എന്നതാണ് 

സ്ഥലികത എന്നതുകൊണ്ട് ഉദ്ദേശിക്കുന്നത്. ആഖ്യാനത്തിന് ആധാരമായ സ്ഥലം, 

എന്നതാണ് ഇതുകൊണ്ടര്ത്ഥമാക്കുന്നത്. കഥയില് പലതരത്തിലുള്ള ആഖ്യാന 

തന്ത്രങ്ങള് കഥാകൃത്തുകള് സ്വീകരിക്കുന്നു. അവരുപയോഗിക്കുന്ന ക്ഥാതന്ത്ര 

ങ്ങളെ ഫലവത്താക്കുന്നതില് സ്ഥലത്തിനും കാലത്തിനും പങ്കുണ്ട്. ഓരോരുത്ത 
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രുടെ സ്ഥലകാലബോധങ്ങള് വേറിട്ടതായിരിക്കും. അത്തരത്തില് നോക്കുമ്പോള് 

സ്ഥലകാലങ്ങളുടെ ആഖ്യാനമാണ് സാഹിതൃകൃതികളെ വേറിട്ടുനിര്ത്തുന്നത്. 

മലയാളത്തില് ചെറുകഥയുടെ ആരംഭഘട്ടത്തില് തന്നെ കടല് ആഖ്യാനങ്ങള് ഉ 

ണ്ടായിട്ടുണ്ട. വേങ്ങയില് കുഞ്ഞിരാമന് നായനാരുടെ ദ്വാരക മുതല് ഉത്തരാധുനി 

കതയിലെത്തി നില്ക്കുന്ന കഥകള് കടല് പ്രമേയമായോ പശ്ചാത്തലമായോ ആ 

വിഷകരിക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്. 

കെ.പി. കേശവമേനോന്റെ കുഞ്ഞാലിമരക്കാര് (1955) ഒരു ചരിത്രകഥ എന്ന 

നിലയിലാണ് പ്രാധാന്യമര്ഹിക്കുന്നത്. ചരിത്രാഖ്യാനത്തിന്റെ ഭാഷയാണ് കഥാ 

കൃത്ത് സ്വീകരിച്ചിക്കുന്നത്. സാമൂതിരി കുഞ്ഞാലിയുടെ സൈന്യ ഒരുക്കങ്ങള് 

കാണാന് പോകുന്നതും അദ്ദേഹം പടനയിക്കാനായി കുഞ്ഞാലിയുടെ സഹായം 

തേടുന്നതുമാണ് പ്രമേയം. കുഞ്ഞാലി സമരം നയിക്കുന്നത് കടലിലുടെ എത്തുന്ന 

വിദേശശക്തികളോടാണ്. കുഞ്ഞാലിയുടെ സൈന്യശക്തിയും കടലാണ്. കാരു 

രിന്റെ മീന്കാര? (1954) എന്ന കഥ കടപ്പുത്തെ മല്സ്യവാണിജ്യം വിഷയമാക്കുന്നു. 

മീന്കാരി കടപ്പുറത്ത് വന്ന് മല്സ്യം എടുക്കുകയും കച്ചവടത്തിനായി കൊണ്ടു 

പോവുകയും ചെയ്യുന്നു. അവര്ക്ക് മുകളില് മുതലാളിയും നിയന്ത്രണവും എല്ലാമു 

ണ്ട്. കടല്ത്തീരത്തെയും മീന്പിടിത്തത്തിനുപോകുന്നവരുടെയും കാഴ്ചകള് കഥ 

യില് കടന്നുവരുന്നു. മീന്പിടിത്തത്തിനുശേഷം ബോട്ടുകള് തിരിച്ചുവന്ന കടപ്പു 

റം, തൊഴിലാളികള് പാടുന്ന പാട്ടുകളും കാക്കകളുടെയും മറ്റു പക്ഷികളുടെയും 

ശബ്ദകോലാഹലങ്ങളും കൊണ്ട് മുഖരിതമാണ്. ഇത്തരം അന്തരീക്ഷത്തിനു നടു 

വിലാണ് മീന്കാരിയെ കാണുന്നത്. അവരുടെ വര്ത്തമാനങ്ങളും സ്വഭാവവും 

തന്റേടവും എല്ലാം കടല് എന്ന തൊഴിലിടത്തിന്റെ അനിശ്ചിതത്വങ്ങളില് നിന്ന് 

രൂപപ്പെട്ടതാണ്. ഇത്തരം സാഹചര്യങ്ങളെ നേരിട്ടുകൊണ്ട് അവര് ഒരു ഗ്രാമ 

ത്തിന്റെ മുഴുവന് സാമ്പത്തിക സമൃദ്ധിയുടെ കാരണമായി മാറുന്നതാണ് കഥ. 

ബഷീര്കഥകളില് കടല് സാന്നിധ്യങ്ങള് കുറവാണ്. അദ്ദേഹത്തിന്റെ എഴാം ബ്വഹ 

റിനക്ക൭രര നിമന്നാരു വിഭിയാളം എന്ന കഥയില് കടല് വഴി വിദേശത്തുപോകുന്ന 

ജനതയുടെ കഥ പറയുന്നു. കടല് കടന്ന്, ഉരുവിലാണ് ഇവരുടെ യാത്ര. ആയാ 

ശ്രക്ക് വഴിയൊരുക്കിയത് ബേപ്പൂരിലെ ഉരു ആണെന്ന് കഥയില് പറയുന്നു. ബഷീ 

റിന്റെ വാക്കുകള്: “അഗാധഭീകര അത്ഭുത വിശാല മഹാവിശാല സാഗരം. 

സംഭവം ഇന്ത്യാ മഹാസമുദ്രം. ആ വന്കടലുണ്ടല്ലോ, അതിനക്കരെ അങ്ങെങ്ങോ 
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ഉള്ള ആദിപുരാതീന മരുഭൂമി. നല്ല സ്റ്റൈലന് പത്തേമാരി ഉണ്ടാക്കി സര്വമാന 

അറബികള്ക്കും കൊടുത്തിരുന്നത് ബേപ്പൂര്ക്കാരായ ഞങ്ങളാണ്. കടലോരത്തി 

ന്റെ തൊഴില് വൈദഗ്ധ്യവും കടല് കടക്കുന്നതിന്റെ സാഹസികതയുമാണ് ബ 

ഷീര് ഈ കഥയില് പറയുന്നത്. ഒ.വി.വിജയന്റെ കടത്ത്തീരത്തി ത് വെള്ളായിയ 

പ്പന് തന്റെ എല്ലാ ദു:ഖങ്ങളും വലിച്ചറിയുന്നത് കടലിലേക്കാണ്. അവസാനരംഗ 

ത്തില് മാത്രമാണ് കടല് സാന്നിധ്യമാകുന്നത്. 

“വെള്ളായിയപ്പന് വെയിലത്ത് അലഞ്ഞ് നടന്ന് കടപ്പുറത്തെത്തി. ആദ്യമാ 

യി കടല് കാണുകയാണ്. കൈപ്പടങ്ങളില് എന്തോ നനഞ്ഞു കുതിരുന്നു. കോട 

ച്ചി കെട്ടിത്തന്ന പൊതിച്ചോറാണ്. വെള്ളായിയപ്പന് പൊതിയഴിച്ചു. അന്നം നില 

ത്തേക്കെറിഞ്ഞു. വെയിലിന്റെ മുകള്ത്തട്ടില് എവിടെ നിന്നോ ബലിക്കാക്കകള് 

അന്നം കൊത്താന് ഇറങ്ങിവന്നു. 

കഥയുടെ ശീര്ഷകത്തിലാണ് കടല് അതിന്റെ അപാരത വ്യക്തമാക്കുന്ന 

ത്. ബലിച്ചോറുകണക്കെ വലിച്ചറിയുന്ന പൊതിച്ചോറ് അവസാനം ബലികാക്കകള് 

കൊത്തിതിന്നുന്നു. അതിനും സാക്ഷിയാവുന്നത് കടല് മാത്രമാണ്. തന്റെ നാടി 

ന്റെയും അതിന്റെ വൈകാരികാവസ്ഥയുടെയും ചിത്രീകരണമാണ് ഉറുബിന്റെ ഒട്ടു 

മിക്കകഥകളും. കടപ്പുറത്തിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തില് അദ്ദേഹം രചിച്ച കാട്ുങ്കാഠില് 

(1982) എന്ന കഥയില്, കടലിലുണ്ടായ കൊടുങ്കാറ്റിനുശേഷം ജീവിതത്തിലേക്കു 

തിരിച്ചുവരുന്ന കടപ്പുറത്തിന്റെ കഥയാണ് അദ്ദേഹം പറയുന്നത്. കോവിലന്റെ 

കടല് കഥയാണ് അല്ലാഹുവിന്റെ സമക്ഷത്തില് കഥാപാത്രസൃഷ്ടിക്കുനല്കിയി 

രിക്കുന്ന അതേ ശ്രദ്ധ അദ്ദേഹം കടലിന്റെ ഭാവങ്ങള് പകര്ത്തുന്നതിലും കൊടു 

ത്തിട്ടുണ്ട്. “നീലക്കടലിലൂടെ വേദനയുടെ രക്തപ്രവാഹം കാല്പാടിലോളം ഒഴുകി 

യെത്തി. കടലിന്റെ കൊച്ചുതിരമാലകളാല് കരിങ്കല്ലിന്റെ മതില്കെട്ടിനോട് കരളലി 

യാന് കേണുകൊണ്ടിരുന്നു.” പട്ടാളക്കഥകളുടെ പശ്ചാത്തലത്തില് കടല് കടന്നുവ 

രുന്ന അനുഭവമാണ് കഥ തരുന്നത്. വി.കെ.എന് ന്റെ ഭുമിയുടെ ഉച്ച എന്ന കഥ 

സ്വാതന്ത്യസമരവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട എഴുതിയതാണ്. ഉപ്പ് മനുഷ്യസ്വാതന്ത്യ 

ത്തിന്റെ ചിഹ്നമായി മാറുന്ന സാഹചര്യമാണ് കഥയില് പ്രതിപാദിക്കുന്നത്. പി. 

പത്മരാജന്റെ കഥകള് ഗ്രാമത്തിന്റെ ശാലീനതയും ഉര്ജ്ജവും നിറഞ്ഞ ശൈലി 
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യിലാണ് എഴുതപ്പെട്ടിട്ടുള്ളത്. മഞ്ഞുകാലമത്ത കാക്ക എന്ന കഥ കടലിനെ മനു 

ഷൃദു:ഖങ്ങള് സ്വീകരിക്കാനുള്ള ഇടമായി വാഴ്ത്തുന്നു. ആത്മഹത്യക്കായി ഒരു 

ങ്ങുന്ന കഥാപാത്രം അതിനുള്ള വഴി കണ്ടെത്തുന്നത് കടല് പാലമാണ്. തന്റെ 

ശവം കിട്ടരുതെന്നുള്ള, അതുവഴി മറ്റുപലര്ക്കുമുണ്ടകാനിടയുള്ള സന്തോഷങ്ങളെ 

പൂറ്റി അയാള് ആലോചിക്കുന്നു. ടി. പത്മനാഭന്റെ കഥകളില് പലയിടങ്ങളിലും 

പ്രകൃതി സാന്നിധ്യങ്ങള് ശക്തമയി കടന്നുവരുന്നുണ്ട. ഗ്രകൃതി ചുഷണം 

ചെയ്യപ്പെടുന്ന സാഹചര്യത്തില് ഉയര്ത്തികാട്ടാവുന്ന കഥകളാണ് അദ്ദേഹ 

ത്തിന്റേത്. ്രകൃതിയും മനുഷ്യന്റെ ആന്തരിക പ്രകൃതിയും തമ്മിലുള്ള ബന്ധം 

കഥാകൃത്ത് വിഷയമാക്കുന്നുണ്ട. കടല് പല കഥകളിലും ഇരമ്പലുകളായും 

കടല്ക്കരയിലെ ജീവിതമായും പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നു. അദ്ദേഹത്തിന്റെ കടത് എന്ന 

കഥ കടല് കാണാന് ആഗ്രഹിക്കുന്ന ഒരമ്മയുടെയും മകളുടെയും കഥപറയുന്നു. 

വിശാലമായ ആഴമാര്ന്ന ആ ജല സശമൃദ്ധിക്കുമുന്നില് അവര് പകച്ചുനിന്നുപോ 

കുന്ന സാഹചര്യം ഹൃദയസ്പര്ശിയാണ്. മാധവിക്കുട്ടിയുടെ കടലിമന്റ് വക്കത്ത് ഒ 

രു വിട് എന്ന കഥ കടലിന്റെ സനന്ദര്യാത്മക ഭാവത്തെ വരച്ചുകാട്ടുന്നുണ്ട്. 

“കടലിന്റെ വക്കത്തു പാര്ക്കുവാനും ഭാഗ്യം വേണം. രാത്രിയില് കടലി 

ന്റെ പാട്ടും കേട്ട നക്ഷത്രങ്ങളും നോക്കിക്കൊണ്ടു മലര്ന്നുകിടക്കുവാനുള്ള ഭാഗ്യം 

നിങ്ങള്ക്കില്ലേ?' (പുറം 596). 

“കടലില് വേലിയേറ്റമുണ്ടെങ്കില് വെള്ളിക്കെട്ടൻ പാമ്പുകളെ അനുസ്മരിപ്പി 

ക്കുന്ന തടിയന് തിരമാലകള് കന്മതിലിന്മേല് വന്നിടിച്ചു കൊണ്ടിരിക്കും.” (പു 

റം 562). 

കടലിമന്&റ വക്കത്ത് ഒരു വീട് എന്ന കഥയില് വീടില്ലാത്ത ആശ്രയമില്ലാത്ത 

ഒരു കുടുംബത്തിന് കടലോരം അഭയവും ആശ്രയവും സുരക്ഷിതത്വവും 

നല്കുന്ന സാഹചര്യത്തെ വിശദീകരിക്കുന്നു. വേലിയേമ്ം എന്ന കഥയില് 

കിരീടം നഷ്ടപ്പെട്ട രാജാവിന്റെ ദു:ഖത്തോട താദാത്മ്യപ്പെടുന്ന കടലിനെയാണ് 

മാധവിക്കുട്ടി ചി്രീകരിക്കുന്നത്. 

വികടര് ലീനസിന്റെ ഒരു സമുദ്രപരിണാമം (1974) എന്ന കഥയില് റോണി 

എന്ന അധോലോകനായകനും അയാളുടെ കൂട്ടുകാരനും ചേര്ന്ന് ആത്മഹത്യ 

136



ചെയ്ത ഒരു പെണ്കുട്ടിയുടെ ശരീരം കടലില് കൊണ്ടു പോയി തള്ളുന്നതാണ് 

്രമേയം. ആത്മഹത്യചെയ്ത പെണ്കുട്ടിയുടെ ശരീരത്തിന് കടലിന്റെ ആഴങ്ങ 

ളില് സംഭവിക്കാനിടയുള്ള പരിണാമത്തെക്കുറിച്ച് ആഖ്യാനകാരന് ചിന്തിക്കുന്നു. 

അപ്പോള് ഷേക്സ്പിയറുടെ ദി കടംപസ്ത്ി ലെ ്രശസ്തമായ ഒരു ഭാഗം റോണിക്ക് 

ഓര്മ്മ വരുന്നു. 

“ഫുള് ഫാതം ഫൈവ്, മൈ ലവ് ലൈസ് 

ഓഫ് ഹെര് ബോണ്സ് ആര് കോറല് മെയ്ഡ് 

മൈ ലവ് ഹാഡ് സഫേര്ഡ് എ സീ ചേഞ്ച്” 

കടലില് മരിച്ചയാളിന് കടലിലൂടെ പുനര്ജന്മം ലഭിക്കുമെന്നും ആ മരണം 

പുതിയ രൂപത്തിലുള്ള അഴകായി രുപാന്തരപ്പെടുമെന്നുമാണ് “സീ പ്ലേ എന്ന് വി 

ശേഷിപ്പിക്കപ്പെടുന്ന ടെംപസ്റ്റിലെ ഗാനത്തിന്റെ സാരം. രണ്ടു സുഹൃത്തുക്കളുടെ 

രാത്രി നേരത്തുള്ള സാഹസിക യാത്രക്ക് പശ്ചാത്തലമൊരുക്കിയ കടല് ഇതോടെ 

ഭനതിക നാശം സംഭവിച്ച മനുഷ്യശരീരത്തിന്റെ മാന്ത്രിക പരിണാമത്തിനുള്ള ഉപാ 

ധിയായി മാറുന്നു. മനുഷ്യ ജീവിതത്തിലെ കഷ്ടപ്പാടും ്രുരതകളും കടലിന്റെ രഹ 

സൃഗര്ഭത്തില് ഒരു രൂപാന്തര(പ്രാപ്തിക്ക് വിധേയമായിത്തിീരുന്നു. മുണ്ടൂര് 

കൃഷ്ണന്കുട്ടിയുടെ അനയചിത്യത്തിലെ യാത്രികര് എന്ന കഥ കടലിലകപ്പെട്ട 

ഒരാളുടെ മാനസിക വ്യഥകളും അയാളുടെ മനസിലും കടലിലും ഒരേതരത്തില് 

സംഭവിക്കുന്ന വേലിയേറ്റങ്ങളും അലയടികളും അയാള് മനസിലാക്കുന്നു. പക്ഷെ 

കടലില് നിന്ന് അയാള്ക്കൊരു രക്ഷ ലഭിക്കുന്നില്ല. കരകാണാതെ കടലില്പെട്ു 

പോകുന്ന അയാള്ക്ക് നേരിടേണ്ടിവരുന്നത് അസാമാന്യമായ അനുഭവങ്ങളാണ്. 

അക്ബര്കുക്കട്ടിലിന്റെ കടലോളം കടത് എന്ന കഥയില് പലരുടെയും കാഴ്ചപ്പാ 

ടിലെ കടലിനെ ചിത്രീകരിക്കുന്നു. പലര്ക്കും പലതായിരിക്കും കടല്. അവരുടെ 

കാഴ്ചക്കനുസരിച്ചു കടല് തന്റെ ഭാവവും മാറ്റുന്നതായി കഥാകൃത്ത് സൂചിപ്പിക്കു 

ന്നു. കഥക്ക് സ്വന്തമായൊരു ഭാഷാ സനന്ദര്യവും സംസ്ക്കാരപശ്ചാത്തലവും കഥാ 

കൃത്ത് നല്കുന്നുണ്ട്. കഥയിലെ “ഹാജ്യാര്ക്ക് ഏതുകടലും തന്റെ ഭാര്യയെ 

ക്കൊന്ന കടലാണ്.” അതിനാലാണ് അയാള് അവസാനത്തില് 
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“എനിക്കിനി കടലു കാണണ്ട് എന്ന് പറയുന്നത്. 

എന്.പി.മുഹമ്മദിന്റെ കിടച്ചറകള് എന്ന കഥ കടപ്പുറത്തെ ജീവിതത്തോട 

സംഘര്ഷത്തില് നില്ക്കുന്ന ഒരു കുടുംബത്തിന്റെ കഥ പറയുന്നു. സമുദായസ്പ 

ര്ധകള് നിലനില്ക്കുന്ന ഒരു കടലോര ചിത്രത്തിനൊപ്പം പരസ്പരം അകലാനാ 

വാതെ കഴിയുന്ന രമണിയെയും ഇത്താത്തയെയും കൂടി ആവിഷിക്കരിക്കുന്നു. 

ജീവിതാവസ്ഥകളുടെ തീവ്രതയും ഫാന്റെസിയും വര്ത്തമാനകാല സാമൂഹ്യസമ 

സ്ൃകളും കഥകളില് ഉള്പ്പെടുത്താന് എപ്പോഴും സക്കറിയ ശ്രമിക്കാറുണ്ട്. അദ്ദേഹ 

ത്തിന്റെ കടല് കഥയാണ് ഛായ. കടല് കാണാനെത്തിയ കുട്ടിയുടെ മാനസികാവ 

സ്ഥയാണ് കഥയില്. ഒരു സ്വപ്നാടനം കണക്കെ കടലിനെ നോക്കിയിരിക്കു 

കയും തന്റെ സ്വപ്നത്തില് കണ്ട രൂപത്തെ മേഘങ്ങളായി വീണ്ടും കാണുകയും 

ചെയ്യുന്നു. കടല് ഉണ്ടാക്കുന്ന വിശ്രമാത്മകതയും കുഞ്ഞുമനസുകളില് അതുണ്ടാ 

ക്കുന്ന ശിഥിലചിത്രങ്ങളും കഥ വിഷയമാക്കുന്നു. ചി/തശലഭങ്ങളുടട കച്ചത് 

എന്ന കഥയില് തോമസ് ജോസഫ് കപ്പിത്താന്റെ അനന്തമായ യാത്രയുടെ കഥ 

പറയുന്നു. കപ്പലില് യാത്ര ചെയ്തുകൊണ്ട് കപ്പിത്താന് ചിത്രശലഭങ്ങളുടെ ദ്വീപ് 

കാണുകയാണ്. അയാള്ക്കത് പ്രതീക്ഷയും അതിലുപരി ആകാംക്ഷയും നല്കു 

ന്നു. ഫാന്റസി നിറഞ്ഞ ആഖ്യാന സ്വഭാവമാണ് കഥാകൃത്ത് സ്വീകരിക്കുന്നത്. 

“ഒട്ടനവധി ചിറകുകളും ഇതളുകളുമുള്ള ഒരു വന് ചിത്രശലഭത്തെപ്പോലെ 

കപ്പല് സമാധിയുടെ കയത്തില് ഉറഞ്ഞു കിടന്നു”. 

“അയാളുടെ കുപ്പായത്തിനുള്ളിലും എല്ലുകളിലും സമുദ്രങ്ങളുടെ ഇരമ്പ 

ങ്ങളും ജലജീവികളുടെ രക്തച്ചൊരിച്ചിലുകളും നിറഞ്ഞു.” 

എം. മുകുന്ദന് എഴുതിയ സാക്ഷ! സമുദ്രം എന്ന കഥയില് കടല് എല്ലാ 

കര്മ്മങ്ങള്ക്കും സാക്ഷിയായി നിലകൊള്ളുന്നു. കടലിനോടാണ് കഥാപാത്രം 

തന്റെ ജീവിതത്തിന്റെ നിരര്ത്ഥകതയെ സാദൃശ്യപ്പെടുത്തുന്നത്. 

“കടലിനു മുകളില് ഉരുകുന്ന ഈയത്തിന്റെ നിറമുള്ള ആകാശം. അയാള് 

കടലില് കണ്ണുകള് തറപ്പിച്ചു. 
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“സമുദ്രം...” 

അയാള് വിളിച്ചു. കടലില് നിന്ന് തിരകള് അയാളുടെ നേരെ ചുരുള് നി 

വര്ന്നു. 

“സമുദ്രം, കേള്ക്കൂ, ഒരിക്കല് കൂടി എന്റെ ദുരന്തകഥ കേള്ക്കു”. 

“സമുദ്രം, നീ കേള്ക്കുന്നുണ്ടോ?” കടല് ആര്ത്തിരമ്പി. 

“സമുദ്രം. ...” 

“അയാള് തൊണ്ട പൊട്ടി വിളിച്ചു. അനന്തമായ കടല് തന്റെ കഥകള് 

കേട്ടിട്ടും ഉറങ്ങുകയാണോ എന്ന് അദ്ദേഹം ആശ്ചര്യപ്പെടുന്നു. മനുഷ്യന്റെ അവ 

സ്ഥകള്ക്കനുസരിച്ചും മാനസികമായ നിലക്കനുസരിച്ചും കഥയില് കടല് ഗ്രതിക 

രിക്കുന്നു. പ്രകൃതിയും മനുഷ്യനും തമ്മിലുള്ള അഗാധബന്ധത്തെയാണ് കഥ 

ചിത്രീകരിക്കുന്നത്. സി.വി.ബാലക്ൃയഷ്ണന്റെ മീല്പിടിക്കുന്നവര് എന്ന കഥയില് 

മല്സ്യത്തെ മനുഷ്യജീവിതത്തില് ഇരകളാക്കപ്പെടുന്നവരുടെ ബിംബങ്ങളായി 

കാണുന്നു. ചുവന്ന മല്സ്യത്തെ പിടിക്കുന്ന മുക്കുവനും മനുഷ്യ ഇരകളെ പിടി 

ക്കുന്നവര്ക്കും ഒരേ ഭാവമാണ് കഥാകൃത്ത് നല്കുന്നത്. കടലിന്റെ പശ്ചാത്തല 

ത്തില് രചിക്കപ്പെട്ട കഥ ലക്ഷ്യമാക്കുന്നത് ജീവിതയാഥാര്ത്ഥ്യങ്ങളെയാണ്. പി.സു 

രേന്ദ്രന്റെ സമുദ്രത്തിന് പര്യായങ്ങള് എന്ന കഥ മനുഷ്യമനസിന്റെ ആദിമാസക്തി 

കളെ സമുദ്രത്തിന്റെ ആഴങ്ങളുമായി ബന്ധിപ്പിക്കുന്നു. പലയിടങ്ങളിലും ചരിത്രം 

ശരീരവുമായി ഇണചേരുന്നു. അധിനിവേശത്തിന്റെ സ്ഥലപരമായ സൂചനകള് 

കഥയില് ഉടനിീളമുണ്ട്. 

“അറ്റ്ലാന്റിക് ആവുന്ന കിടക്ക് 

“ബാര്ത്തലോമിയോവിന്റെ പാപങ്ങള്” 

“അധിനിവേശത്തിന്റെ ഓര്മകളില്” 

“പഴയ പായ്ക്കപ്പലുകളുടെയും കപ്പല് ചാലുകളുടെയും അന്തരീക്ഷം തുട 

ങ്ങിയവ. അധിനിവേശത്തില് നിന്ന് പഠിച്ചത് ഒരു ദേശത്തിന്റെ നന്മകളായിത്തീ 
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രുന്നതെങ്ങനെയാണെന്ന അന്വേഷണം ഈ കടല്ക്കഥ മുന്നോട്ടു വെക്കുന്നുണ്ട്. 

ഇത്തരത്തിലുള്ള വിഷയത്തെതന്നെയാണ് സാറാജോസഫിന്റെ കടത് കാണാന് 

എന്ന കഥ വിഷയമാക്കുന്നത്. കടല് കാണിച്ചുകൊടുക്കാമെന്ന് പറഞ്ഞ് ദുര്ഗയെ 

AIIM വാങ്ങിക്കൊണ്ടുപോകുന്നിടത്താണ് കഥ ആരംഭിക്കുന്നത്. കടല്പ്രാന്ത 

നായ ഒരു മുത്തച്ഛന് ഉണ്ടായിരുന്നു എന്നതാണ് അവളെ കടലുമായി ബന്ധിപ്പി 

ക്കുന്ന ഘടകം. കടലിന്റെ ശബ്ദവും സ്വരുപവും താനൊരു അത്യാപത്തിലാ 

ണെന്ന ബോധമാണ് ദുര്ഗയില് ഉണര്ത്തുന്നത്. പലപ്പോഴും അവളുടെ നിലവിളി 

കടലിരമ്പം മുക്കികളയുന്നുണ്ട്. 

“കടപ്പുറത്തെ നിലാവും നിഴലും ചെകുത്താനും മാലാഖയും കളിക്കുന്നു”. 

“കടല് കറുത്തും വെളുത്തും പല്ലിളിക്കുന്നു”. 

ഇത്തരത്തില് കടല് ഭയത്തിന്റെ ബിംബമായി വരുന്ന സാഹചര്യങ്ങള് കഥ 

യിലുണ്ട്. 

സായാഹ്നത്തില് കടല്ത്തീരത്തെ പുല്കുന്ന നഗര സംസ്ക്കാരം അതി 

ലൂടെ മറ്റെന്തെല്ലാമോ മറക്കാനാണ് ശ്രമിക്കുന്നത്. എം.രാജീവ് കുമാറിന്റെ 

കടല്കൊണ്ട് കഴുകാമ്മാോ ജിവിതത്ത എന്ന കഥ ഞായറാഴ്ച കടല് കാണാന് 

എത്തിയവരെ അഭിസംബോധനചെയ്തുകൊണ്ട് ആരംഭിക്കുന്നു. 

“ചത്തടിഞ്ഞ കറുത്ത മല്സ്യങ്ങളെക്കൊണ്ട് കടല്ത്തിരമാലകള് ചിത്രം വ 

രച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്നൊരു തീരത്തേക്കാണ് അവര് കടന്നു വരുന്നത്. കടല്ക്കര 

യാകെ ചാവിന്റെ സ്പര്ശം. എന്നാലവയെ മറികടന്നുകൊണ്ട് ആളുകള് തങ്ങളുടെ 

ജീവിതം കോര്ത്തെടുക്കുന്നു. കടല്ത്തീരത്തടിഞ്ഞ ചത്ത മല്സ്യങ്ങളെയും 

കടല്കാക്കകളെയും കടപ്പുറത്ത് ഫുടബോൾ കളിക്കുന്നവരെയും തിരകളില് കളി 

ക്കുന്നവരെയും, ബലൂണ് വില്പ്പനക്കാരനെയും എല്ലാം വരച്ചുവെക്കുന്നു. വിരസ 

മായ ജീവിതത്തിന് നിറം പകരാന് എത്തിയവരാണ് കടപ്പുറത്തുള്ളവര്. ഇനിയൊ 

രിക്കലും നീന്താനാവില്ലെന്ന യാഥാര്ത്ഥ്യത്തില് കണ്ണുമിഴിച്ചു ചത്തുകിടക്കുന്ന 

മല്സ്യങ്ങളാണ് അവര്ക്ക് പശ്വാത്തലമൊരുക്കുന്നത്. 
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എല്. എഴുതിയ സമുദ്രപാനം (1935), പി.കെ.കെ മേനോന്റെ സമൃദദതീര 

ത്തിത് (1935), ലെസ്സി വെബ്ബിന്റെ കടത് (1948), വിദ്വാന് പി. പത്മനാഭന്റെ 

ചുക്കാന്കാരന് (1949), എന്. ഗോവിന്ദന്കുട്ടിയുടെ അറബ്ിക്കടലിതല്് പത്തേമാര? 

കാണുന്ചവോള് (1952), എ.എസ്. റോബര്ട്ടിന്റെ ചാകര (1953), അലയാഴ/ (1954), ബി 

സരസ്വതിയുടെ മിന്൯കാര൯ (1955), പി. എ. മുത്തുക്കോയയുടെ ഓടം മടങ്ങുന്നു 

(1957), അറബ്ിക്കടലിലെ ഹുറ? (1958), പി. എ. മുഹമ്മദ് കോയയുടെ റുഹുകജളുടെ 

നിലവ്ള്(195ട8) മിസ് ബേബി മേനോന്റെ കടത്ക്കരയിലെ ദിവസങ്ങള് (17960), വിന 

യന്റെ വരണ്ട കടത് (1960), ലളിതാംബികാ അന്തര്ജ്ജനത്തിന്റെ തിരമാലകള്ക്ക/ട 

യിത് (1963), പ്രൊഫ. കെ.പി. പീറ്ററിന്റെ കടത്മുത്ത് (1964), എന്.ഗോപാലന് ഇട 

ക്കേപ്പുറത്തിന്റെ ഒരു മല്്സ്്യത്തി്& കഥ (1964), മാലിയുടെ സര്വജിത്തിര൯് സമു 

(8 സഞ്ചാരം (1974), കടലേോരമത്ത പതിമകള് (1988), ജോയിക്കുട്ടി പാലത്തുങ്ക 

ലിന്റെ തിര (17975), മധു മഞ്ജുളാലയത്തിന്റെ ദ്വീപ് (1979), തുടങ്ങി ഇ.വാസു 

വിന്റെ കടത്ക്കര, പി.പത്മരാജന്റെ തിര തീരം, പി. വല്സലയുടെ അഴിമുഖ്വം, വി. 

ആര്.സുധീഷിന്റെ ജലയാത്ര, റിയാസിന്റെ കടത്ച്ചാലത്തിന്റ് നിലവിളി, ദിനേശന് 

കരിപ്പള്ളിയുടെ ഉടലിരമ്പം, അര്ഷാര്ബത്തേരിയുടെ കടലിനുമിതേ ഒരു കിസ്തു, 

സിതാര എസിന്റെ കടത്മക്കാള്ള, എം. എ. റഹ്മാന്റെ കടത്കകൊണ്ടുപോയ തട്ടാന്, 

മധുപാലിന്റെ ഇലകള് വച്ച പുക്കള് വെള്ള, പി. സുരേന്ദ്രന്റെ ആരുടെയോ കടല്, 

പി.കെ പാറക്കടവിന്റെ കടരത്തിര, എന്.പി ഹാഫിസ് മുഹമ്മദിന്റെ അച്ഛവാ 

ണിഭം നേര്ച്ച, ടി. എന്. പ്രകാശിന്റെ ഈ കടത്ത്ത!ീരനിലാവിത്, സി. അനൂപിന്റെ 

കടല്ച്ചൊരുക്ക് എന്നിങ്ങനെ കടല് പ്രമേയമോ പശ്ചാത്തലമോ ആയി മനുഷ്യജീ 

വിതത്തിന്റെ വ്യത്യസ്തമായ അനുഭവങ്ങളെ ആവിഷര്കരിച്ച ധാരാളം കടല്ക്കഥ 

കള് മലയാളത്തില് ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്. 

സാമൂഹികവും മാനസികവുമായ നിരവധി ഘടകങ്ങളാണ് ജീവിതത്തെ 

നിയന്ത്രിക്കുന്നത്. അതിന്റെ വിചാരമണ്ഡലം ഒരിക്കലും ഭതികലോകത്തില് 

ഒതുങ്ങുന്നതല്ല. ഭാവനാകല്പിതമായ കഥാസന്ദര്ഭങ്ങളും അവയുടെ അസാമാന്യ 

മായ അവതരണവുമാണ് കഥകളെ വേറിട്ടുനിര്ത്തുന്നത്. കടല് പശ്ചാത്തലമായും 

്രമേയമായും വരുന്ന കഥകളില് ജീവിതം വിന്യസിക്കപ്പെടുന്നത് കടലോളം 

അസ്ഥിരമായാണെന്ന് കാണാം. കഥാപാത്രസ്ൃയഷ്ടിയിലും ഇത്തരം സ്ഥലകാലസ 
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വിശേഷതകള് സ്വാധീനം ചെലുത്തും. കഥയ്ക്ക് കഴിയാത്ത ഒരതിഭാതികഭാവം 

കടലിനുണ്ട്. അത് കൃത്യമായും അനുഭവവേദ്യമാവുംവിധം രേഖപ്പെടുത്താന് മ 

ലയാള ചെറുകഥാ സാഹിത്യത്തിന് സാധിച്ചിട്ടുണ്ടോ എന്ന് പരിശോധിക്കണ്ട 

താണ്. കടലിനെ വൃത്ൃയസ്തമായി ആഖ്യാനം ചെയ്യുന്ന മുന്ന് കഥകളാണ് വിശദ 

പഠനത്തിനായി തിരഞ്ഞെടുത്തിരിക്കുന്നത്. വേങ്ങയില് കുഞ്ഞിരാമന് നായനാരു 

ടെ ദ്വാരക (1893), ടി. പത്മനാഭന്റെ കടത് (1994), കെ. എ സെബാസ്റ്റ്യന്റെ വിയ 

ഠ്നാം (2008) എന്നിവയാണവ. 

3.2.1, ദ്വാരക : കടല് എന്ന മിത്തിക്കല് സ്ഥലം 

പാശ്വാത്യസാഹിതൃത്തില് ഏറെ പ്രചാരമുണ്ടായിരുന്ന ചെറുകഥാ (al 

സ്ഥാനത്തെ തന്റെ മാതൃഭാഷയിലേക്ക് ആദ്യമായി കൊണ്ട് വരികയും ആദ്യമാതൃ 

ക എന്ന നിലയില് വാസനാവികൃതി മലയാളത്തിന് നല്കുകയും, രണ്ടാമത്തെ ക 

ഥയായ ദ്വാരക യിലൂടെ ചെറുകഥ എന്ന സാഹിത്യവിഭാഗത്തെ ഉറപ്പിച്ചെടുക്കു 

കയും ചെയ്ത കഥാകൃത്താണ് വേങ്ങയില് കുഞ്ഞിരാമന്നായനാര്. അദ്ദേഹത്തി 

ന്റെ കഥകളില് ഭാവുകത്വത്തിന്റെയും അഭിരുചിയുടെയും ന്യൂനതകള് ഉണ്ടെ 

ങ്കിലും ഒരു സാഹിത്യപ്രസ്ഥാനത്തെ മലയാളഭാഷയ്ക്ക് വേണ്ടി പരിചയപ്പെടു 

ത്തിയത് വേങ്ങയില് കുഞ്ഞിരാമന്നായനാരാണ്. 

മലയാളത്തിലെ ചെറുകഥകലളില് പലതുകൊണ്ടും അഗ്രിമസ്ഥാനം അര് 

ഹിക്കുന്ന ഈ കഥയെ ഏതെങ്കിലും കാല ദേശാദികളുടെ ആന്തരികമോ 

ബാഹ്യമോ ആയ അവസ്ഥയുടെ (ഗ്പതീതി ജനിപ്പിക്കുന്ന അന്തരീക്ഷ കഥകളുടെ 

മാതൃകയായി എം.പി പോള് ചുണ്ടിക്കാണിക്കുന്നു.” സരസസ്വപ്നം, വാസ്തവം 

എന്ന മട്ടില് നടത്തുന്ന കഥനം, അന്തരീക്ഷ കഥ - ഈ മൂന്നു കാര്യങ്ങളിലേക്ക് 

ദ്വാരകയെ ചുരുക്കുകയാണ് ഇവിടെ ചെയ്യുന്നത്. രുപത്തെ മാത്രം കണക്കിലെ 

ടുത്തുകൊണ്ടാണ് ഈ വായന. വിദേശാധിപത്യത്തോടൊപ്പം വന്ന ആധുനികതയ് 

ക്ക് സ്വീകാര്യമായ സ്ഥലസങ്കല്പ്പത്തില് നിന്ന് രചനാത്മകമായ സ്ഥലത്തേക്കും 

കാലത്തേക്കുമുള്ള ഒരാഖ്യാനമാണിത്. പരമ്പരാഗതമായി ഭാരതീയമാണെന്നു പേ 

രു കേട്ട ഒരു സ്ഥലമാണ് കടലിനടിയിലുള്ളത്. യുക്തികൊണ്ട് പരിശോധിക്കേ 

ണ്ടതില്ലാത്ത ഒരനുഭവ ആവിഷ്കാരമാണെന്ന് വായനക്കാരെക്കൊണ്ട് സമ്മതിപ്പി 
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ക്കുന്ന ഒന്നാണീ “അത്ഭുതലോകം” ശാസ്ത്രത്തിന്റെയും യുക്തി ചിന്തയുടെയും 

ഗ്രതീകമായ പരപ്പിന്റെ നിഷേധമാണത്. 

തന്റെ മരണത്തിനു ശേഷം ദ്വാരക ദ്വീപ് സമുദ്രത്തില് മുങ്ങിപ്പോകുമെന്നും 

അതിനാല് ദ്വാരകയില് അവശേഷിച്ച തന്റെ മാതാപിതാക്കളായ ദേവകിയും വസു 

ദേവരും അടക്കമുള്ള യാദവന്മാര് അര്ജ്ജുനന്റെ സംരക്ഷണയില് ഇന്ദ്രപസ്ഥ 

ത്തിലേക്ക് രക്ഷപ്പെടണമെന്നും ദാരുകനോട് പറഞ്ഞ് ശ്രീകൃഷ്ണന് യോഗാഗ്നി 

യില് സ്വന്തം ശരീരം ദഹിപ്പിച്ചു. ഇത് ഭാരതീയരുടെ പാരമ്പര്യ വിശ്വാസമാണ്. പ 

ടിഞ്ഞാറെ കടലിലെ ഒരു ദ്വീപില് ദ്വാരക എന്ന മനോഹര നഗരം ഏതെങ്കിലും 

കാലത്ത് നില നിന്നിരുന്നു എന്നതിന് കൃതമായ തെളിവൊന്നുമില്ല, എന്നാല് അ 

ന്തസ്സമുഗ്രപുരാതത്വവിജ്ഞാനം (Under water archeology) എന്ന വിജ്ഞാന ശാ 

ഖ ഇന്ത്യാ ഗവണ്മെന്റിന്റെ ശാസ്ത്രസാങ്കേതിക വകുപ്പിന്റെ ധനസഹായത്തോടെ 

പടിഞ്ഞാറെ കടലിലെ ദ്വാരകയും കിഴക്കേ കടലിലെ കാവേരി പുമ്പട്ടണവും സമ്പ 

ന്ധിച്ചുള്ള മൂന്ന് വര്ഷം നീണ്ടു നില്ക്കുന്ന പഠനങ്ങള് 1983 ല് ആരംഭിച്ചു.” ഗോ 

വയിലെ ദേശീയ സമുദ്രശാസ്ത്ര സ്ഥാപനം നടത്തിയ പഠനത്തിന്റെ ഫലമായി 

ശ്രിസ്തുവിന് മുന്പ് 1500 നും 1300 നും ഇടയില് കടലില് മുങ്ങിപ്പോയ ഒരു നഗ 

രത്തിന്റെ അവശിഷ്ടങ്ങള് കണ്ടെത്തി. ഇവിടെ കടലിനടിയില് വലിയ ഒരു കോട്ടമ 

തിലിന്റെ അവശിഷ്ടങ്ങള് കണ്ടെത്തി. ഇതിനും ഒരു നൂറ്റാണ്ടിനു മുന്പാണ് ദ്വാരക 

എന്ന കഥ രചിക്കുന്നത്. കടലിനു നടുവിലെ ദ്വാരക പട്ടണം വെറും ഭാവന മാത്ര 

മല്ല ചരിത്രത്തിന്റെ ചില അംശങ്ങള് അതിലുണ്ടെന്നു കാണാം. 

ദരകയെ മലയാളത്തിലെ ആദ്യശാസ്ത്രകഥ എന്നു വിശേഷിപ്പിക്കാം എ 

ന്ന് വി. ലിസ്സി മാത്യു കുഞ്ഞിരാമന്നായനാരുടെ സമ്പുര്ണ്ണകൃതികളുടെ പഠനത്തി 

ന്റെ ആമുഖത്തില് പറയുന്നുണ്ട്. 19-൦ നൂറ്റാണ്ടില് പുതിയ വിജ്ഞാന മേഖലകള് 

കണ്ടെത്തുന്നതിനുള്ള പരീക്ഷണങ്ങള് പാശ്ചാത്യലോകത്ത് സജീവമായി നടന്നു 

കൊണ്ടിരുന്നു. നൂറ്റാണ്ടിന്റെ അവസാനഘട്ടത്തില് പ്രതീക്ഷകളും വിസ്മയങ്ങളും 

സാഹിത്യകൃതികളില് പ്രതിഫലിച്ചു. അത്തരം വിസ്മയങ്ങള് മലയാള കഥയി 

ലേക്കും സംര്ക്രമിപ്പിച്ച കഥയാണ് ദ്വാരക. 

ജലമജ്ജന യന്ത്രത്തിലൂടെ കടലിനടിയിലേക്ക് പോകാനുള്ള സാധ്യത ച 

ന്ദനിലേക്ക് പോവുന്ന കുതുകത്തോടെ അവതരിപ്പിക്കുന്നു. പുരാതന (്രസിദ്ധമാ 
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യ ദ്വാരക കടലിനടിയിലുറങ്ങുന്ന ഐതിഹ്യത്തെ കഥയിലേക്ക് സന്നിവേശിപ്പി 

ക്കുകയും ആധുനിക വിജ്ഞാനത്തിന്റെ പിന്ബലത്തില് പുരാതനകഥയെ അപ 

നിര്മ്മിക്കുകയാണ് വേങ്ങയില് ചെയ്തത്. ശാസ്ത്രസാങ്കേതിക സഹായത്തോടെ 

മനുഷ്യര് കടലില് നടത്തുന്ന സാഹസിക സഞ്ചാരങ്ങള് പശ്ചാത്യകഥകളില് വേ 

ങ്ങയില് കുഞ്ഞിരാമന്നായനാരെ സ്വാധീനിച്ചിരിക്കണം. ജൂള്സ് വെര്ണ്ണെയുടെ 

(aNo 37 എര്ത്ത് ടു മുഞ്ങ് (1858) അത്തരത്തിലുള്ള കൃതിയാണ്. 

ദരകയില് കടല് ആവിഷ്കൃതമാവുന്നത് തികച്ചും ഭാവനാത്മകമായാണ്. 

യഥാര്ത്ഥ കടലിന്റെ പ്രതിനിധാനം കഥയില് കാണാന് കഴിയില്ല. ദ്വാരക എന്ന 

പുരാണ നിര്മ്മിതമായ സ്ഥലം നിലനില്ക്കുന്ന ഇടമെന്ന നിലയിലാണ് കടലിന് 

കരയില് പ്രസക്തി. ശാസ്ത്രസാങ്കേതിക വിദ്യയും പുരാണ മിത്തിക്ക് ഭാവന 

യെയും സമന്വയിപ്പിച്ച അവതരിപ്പിക്കുക വഴി രണ്ടനുഭവങ്ങള്ക്കും ഒരു അലനകി 

ക പരിവേഷമാണ് ഉണ്ടാവുന്നത്. അതില്ത്തന്നെ ശാസ്ത്രകണ്ടുപിടുത്തങ്ങള്ക്കാ 

ണ് അഭാമ പരിവേഷം നല്കുന്നത്. ഫാന്റസിയുടെ തലത്തിലേക്ക് അത് ഉയരു 

കയും, എന്നാല് ദ്വാരക എന്ന ഭാവന തികച്ചും വസ്തുനിഷ്ഠമായും വിശ്വസനീയ 

മായും യാഥാര്ത്ഥ്യ ബോധത്തോടെയും അവതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. കപ്പല്, കമ്പിത്ത 

പാല്, ജലമജ്ജന യന്ത്രം തുടങ്ങിയ ശാസ്ത്ര ഉപാധികളും ദ്വാരക, രത്നാങ്കിത 

കൊട്ടാരം , സിംഹാസനം തുടങ്ങിയ മിത്തിക്കല് സങ്കല്പ്പങ്ങളുടെ പശ്വാത്തലം 

കടല്തന്നെയാണ്. നൂറ്റാണ്ടുകള്ക്ക് മുമ്പ് നിലനിന്നിരുന്ന ഒരു നഗരത്തെ യാദ്യൃ 

ശ്വികമായി വിണ്ടും കണ്ടെത്താന് കഴിയണം എന്ന ആഗ്രഹത്തിന്റെ സ്ഥിതീകര 

ണത്തിന് പറ്റിയ യുക്തിസഹമായ ഇടം കടലാണ്. കടലില് മുങ്ങിയ നഗരത്തെ 

നൂറ്റാണ്ടകള്ക്ക് ശേഷം അതേപോലെ കണ്ടെത്താന് പറ്റിയ ഇടവും ആഴക്കടലാ 

ണ്. മറ്റൊരര്ത്ഥത്തില് പറഞ്ഞാല് ഭാവനാത്മകമായ ഒരിടത്ത് ആഖ്യാനത്തിലൂടെ 

യഥാര്ത്ഥ പ്രതീതി നല്കുകയാണ് കഥയില് ചെയ്തത്. കടലില് മുങ്ങിയ കര 

ഭാഗത്തെ അതേപടി കടലില് കണ്ടെത്തുന്നു എന്ന പ്രതീതിയാണ് ആഖ്യാനം സ്ധൃ 

ഷ്ചിക്കുന്നത്. 

“ഏകദേശം ഒരു കോണ് ദീര്ഘവിസ്താരമുള്ള ഒരു കരിങ്കല്ലു കണ്ട് വ 

ശായി. നമ്മുടെ മതിലിനും മറ്റും മഴക്കാലത്ത് കാണുന്ന പാവിപോലത്തെ 

സാധനം ഈ കല്ലി൯മേല് കാണാനുള്ളത്, ശ്രീ ത്ധെയിംസ് മെല്ലെ ചുരണ്ടി നോ 
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ക്കി. അപ്പോള് ആ കല്ലിന്റെ കഷണം സ്വാഭാവികമായിട്ടുള്ളതല്ല. കൃര്രിമമായിട്ടു 

ളളതാണെന്ന് തോന്നി. ഏതാണ്ട് മുഴുവനെ ചുരണ്ടി വൃത്തിയാക്കി നോക്കിയ 

പ്പോള് നാഗരാക്ഷരത്തില് എന്തോ ചിലത് അതിന്മേല് കൊത്തിയതായി കണ്ടു. 

ഇത് പണ്ടത്തെ ദ്വാരകയില് എവിടെയോ ഒരു ദിക്കില് കൊത്തിവെച്ച കല്ലായിരി 

ക്കാനെ എടയുള്ളു എന്ന് നിശ്ചയിച്ചു.” 

നാഗരലിപിയില് എഴുതപ്പെട്ട ഘടകങ്ങള് ആദ്യം ലഭിക്കുന്നതും അത് ചുര 

ണ്ടി നോക്കുന്നതും നഗരത്തിന്റെ സുചനയില് നിന്ന് അന്വേഷണം കൊട്ടാരത്തി 

ലേക്ക് എത്തിച്ചേരുന്നതും വര്ഷങ്ങളായി കടലിനടിയില് കിടക്കുന്ന ഒന്നിന് ഉണ്ടാ 

വുന്ന സ്വാഭാവികമായ മാറ്റങ്ങള് സസൂക്ഷ്മം വര്ണ്ണിച്ച് മിത്തിന്റെ യഥാര്ത്ഥ അ 

സ്ഥിത്വത്തെ ന്യായീകരിക്കുന്നു. 

“കുറെക്കൂടി കിഴക്കോട്ടു പോയപ്പോള് കല്ലും ചമ്മിയും ധാരാളം ഉള്ളതു 

കൊണ്ട് അങ്ങട്ട കടന്നു കുടാതെ കണ്ടായി. ചമ്മി എന്നു വെച്ചാലോ ക്കന് ച 

മ്മി. മുട്ടോളം എകരത്തില് ഒട്ടും കുറയില്ല. വളരെ പ്രയത്നപ്പെട്ട അങ്ങട്ടും ഇ 

ങ്ങട്ടും നീക്കി കുറെക്കൂടെ മുമ്പോട്ടു നടന്നപ്പോള് കാലുതെറ്റി വീഴാന് ഭാവിച്ചു. അ 

പ്പോള് വല്ലാതെ കണ്ട് ബദ്വപ്പെട്ട ശ്രീ ത്ധെയിംസിനെ പിടിച്ചപ്പോള് പെട്ടെന്ന് ഞ 

ങ്ങള് രണ്ടു പേരും അതൃഗാധമായ കിണറ്റില് വീഴുമ്പോലെ വീഴാന് തുടങ്ങി. കുറ 

ച്ചു കഴിഞ്ഞപ്പോള് ഒരു വിധത്തില് പിന്നെയും നിലകിട്ടി. വെള്ളത്തിലായതു കൊ 

ണ്ട് വേദന അധികം പറ്റിയില്ല. മെല്ലെ എഴുന്നേറ്റ് മേലോട്ട നോക്കിയപ്പോള് ഏക 

ദേശം നൂറടി എകരത്തില് അര്ദ്ധഗോളാകൃതിയില് അതികനതുകമായി പണി 

ചെയ്ത മേല്പ്പുരകണ്ടു”” (പുറം 14). 

ബാരിസ്റ്ററുടെ യാത്രാ--അനുഭവ വിവരണങ്ങളില് നിന്ന് ഉപബോധമനസ്സ് 

മെനഞ്ഞെടുത്ത കഥ മാത്രമാണ് ഹിമവാനും, ദ്വാരകയും അടക്കമുള്ളത് എന്ന് ക 

ഥയുടെ ഒടുവില് മാത്രമാണ് തിരിച്ചറിയുക. കപ്പലടക്കം കണ്ടത് മുഴുവന് സ്വപ്ന 

മായിരുന്നു എന്ന് വരുമ്പോള് അതൊരു സങ്കല്പ്പം മാത്രമായി മാറുന്നു. അതു 

കൊണ്ടു തന്നെ കഥയിലെ കടലിനു സമാനമായ വിവരണമാണ് നല്കുന്നത്. അ 

ഭനമമായ ഒരു പരിവേഷം ഈ കടല് വര്ണ്ണയിലുണ്ട്. 
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“ഇന്ദ്രനീല വര്ണ്ണത്തോടു കൂടി കലര്ന്നു വിളങ്ങി വരുന്ന പ്രഭാതസമയ 

ത്ത് ആ കടലിലെ കാഴ്ച എത്രയോ നേത്രാഭിരാമമെന്നേ പറയേണ്ടതുള്ളു. അതി 

മനോഹരമായ അരുണോദയത്തിനു ശേഷം ആദിത്യന് ഭൂച്്കവാളത്തില് കാണാ 

യ് വരുമ്പോള് ആകാശമെല്ലാം പത്തരമാറ്റുള്ള തങ്കാ പോലെ തേജോമയമായിരു 

ന്നു” (പുറം 9). കടലിന്റെ സാന്നിദ്ധ്യം ദ്വാരക എന്ന മിത്തിക്കല് സ്ഥലത്തെ ചരി 

ത്രസ്ഥലമായി പരിവര്ത്തിക്കുന്നുണ്ട്. 

3.2.2. കടല് : കടലെന്ന സ്വപ്ന സ്ഥലം 

ഇന്ത്യ സ്വതന്ത്രമാവുന്ന കാലത്താണ് ടി. പത്മനാഭന് കഥയെഴുത്താരംഭി 

ക്കുന്നത്. ദീര്ഘകാലത്തെ സമരങ്ങള്ക്ക് ശേഷമാണ് സ്വാതന്ത്രത്തിനുവേണ്ടിയു 

ള്ള കാത്തിരിപ്പ് അവസാനിക്കുന്നത്. ഇന്നും കഥയെഴുത്ത് തുടരുന്ന ടി. പത്മനാ 

ഭന് തന്റെ കഥകളില് പാരതന്ത്രത്തെ സ്വാതന്ത്രമായി നാം തെറ്റിദ്ധരിച്ചതാണെ 

ന്ന് പറഞ്ഞുവെയ്ക്കുന്നുണ്ട്. ജീവിതത്തിന്റെ ഭാതികസ്വഭാവങ്ങളെ കാണാതി 

രുന്നുകൊണ്ടല്ല ജീവിതത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനങ്ങളെ തിരിച്ചറിയുവാന് കൂടി പത്മ 

നാഭന്റെ കഥാപ്രപഞ്ചത്തിന് സാധിക്കുന്നുണ്ട്. ജീവിതത്തെക്കുറിച്ചും മനുഷ്യനെ 

ക്കുറിച്ചുമുള്ള അദ്ദേഹത്തിന്റെ സങ്കല്പ്പം പൂര്ണ്ണതയുടേതാണ്. കഥാപാത്രസങ്കല് 

പഠ, കഥനരിതി, കഥാന്തരീക്ഷം എല്ലാം വളരെ സൂക്ഷ്മമായാണ് പത്മനാഭന് കഥ 

കളില് കാണാനാവുക. കഥാപാത്രത്തിന്റെ ജീവിതത്തിലെ ഒരു പ്രത്യേക കാല 

ത്തെ എടുത്ത് ഏകാഗ്രതയോടും ധ്വനിഭംഗിയോടും കൂടി തീവ്രതയോടെ അനുഭ 

വിപ്പിക്കുകയാണ് ടി.പത്മനാഭന്. 

മലയാളത്തിലെ ്രകൃതി പ്രമേയ കഥയെഴുത്തുകാരില് പ്രധാന സ്ഥാനം 

പത്മനാഭനുണ്ട്. ്രാവിഡ സംസ്കാരത്തിന്റെ ആദ്യകാല രേഖയായിക്കരുതുന്ന 

സംഘകാലത്തെ ഒതാതല്്ക്കാച്ചിയത്തിലെ പൊരുളധികാരത്തില് വിവരിക്കുന്ന തി 

ണസങ്കല്പ്പങ്ങളില് ്രകൃത്യാധിഷ്ഠി തമായ ഒരു സാംസ്കാരിക ജീവിതമുണ്ട്. മ 

നുഷ്യ ജീവിതത്തെ അതിന്റെ പശ്ചാത്തലവും പ്രേരക ശക്തിയായ ഭൂഗ്രകൃതി 

യോടും കാലാവസ്ഥയോടും ബന്ധപ്പെടുത്തുന്ന ഒരു സാകല്യ ദര്ശനമാണത്. പ്ര 

കൃതിയിലെ വിവിധ ദൃശ്യാനുഭവങ്ങളെ മനുഷ്യന് തന്റെ സവിശേഷഭാവങ്ങളുമാ 

യി ബന്ധിപ്പിക്കുകയും പ്രകൃതിയെയും മനുഷ്യനെയും അന്യോന്യം സന്നിവേശി 

പ്പിക്കുകയും ചെയ്യുക എന്നത് കഥാകൃത്തുക്കളുടെ രീതിയാണ്. കഥയിലെ (alk 
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തി പശ്ചാത്തലവും കഥാപാത്രങ്ങളും തമ്മിലുള്ള പരസ്പരപുൂരകത്വം കഥയ്ക്ക് 

പുറത്ത് കഥയും കഥാകൃത്തും തമ്മിലുള്ള ബന്ധത്തിലും പ്രതിഫലിച്ചു. ശ്രാന്തമാ 

യ നഗരജീവിതവും സാമൂഹിക സംഘര്ഷങ്ങളും വിട്ട മാനസികമായ സംഘര്ഷ 

ങ്ങളുടെ ലോകത്തേക്ക് പ്രകൃത്യനുഭവങ്ങളെ ചേര്ത്തുവെയ്ക്കുകയും ചെയ്തു. 

ടി.പത്മനാഭന്റെ കറൃത്തകുട്ടി, സാക്ഷി, ബാഗ്മതി എന്നീ കഥകളില് പുഴയാണ് 

ആഖ്യാന സ്വഭാവമായി കടന്നു വരുന്നത്. ആഖ്യാതാവ് പുഴയെ മനസ്സിന്റെ ഉപകര 

ണമാക്കി ജീവിച്ചിരിക്കുന്നവരുടെ മോക്ഷം കാംക്ഷിക്കുന്നു. 

പല കഥകളിലും കടലിന്റെ ഇരമ്പവും കടല്ക്കരയും ഗ്രമേയമായി വരുന്നു 

ണ്ടെങ്കിലും കടത് എന്ന പേരില് അദ്ദേഹമെഴുതിയ കഥ ജീവിതത്തെ സമസ്യകള് 

ക്കൊണ്ട് കീറിമുറിച്ച ഒരച്ഛചന്റെയും അമ്മയുടെയും മകളുടെയും കഥയാണ്. അമ്മ 

യുടെ മരണശേഷം കടല്ത്തീരത്തുവെച്ച് മനസ്സ് അനാവ്യതമാക്കുകയാണ് അച്ഛന്. 

ജീവചൈതന്യം മനുഷ്യന് നല്കിയ ജലസമൃദ്ധിക്കു മുന്പില് പൊതുജീവിതത്തി 

ന്റെ തുടക്കം കുറിക്കപ്പെടുന്നു. കടലിനെ സ്വപ്നം കണ്ട അമ്മ കടലിനെക്കുറിച്ചെ 

ഴുതിയ വിചിത്രമായ ആശയങ്ങള് ബാല്യം നഷ്ടപ്പെട്ട മകള് വായിക്കുന്നു. 

“സ്നേഹത്തെക്കുറിച്ചുള്ള വിചിത്രമെങ്കിലും അതിവിശുദ്ധമായ സങ്കല്പ്പ 

ങ്ങള്.... പിന്നെ ..... കടലിനെക്കുറിച്ച്.... കടല് കാണാന് കഴിയാത്തതിലുള്ള ദു:ഖം, 

കാണാനുള്ള ആഗ്രഹം കടലിന്റെ ഒരു ഭാഗമായി, തിരയായി, ചുഴിയായി,ചലന 

മായി, ആഴമായി.... ആര്ത്തട്ടഹസിക്കുന്ന കടലിന്റെ മുകളിലൂടെ തെളിഞ്ഞ സൂര്യ 

പ്രകാശത്തില് ഒരു ശലഭമായി പറന്നുയര്ന്ന്, ഒടുവില് ക്ഷീണിതയാകുമ്പോള് 

ശാന്തമായ കടലിന്റെ മാറില് വീണു മയങ്ങി.” 

ഒരിക്കലും കണ്ടിട്ടില്ലാത്ത, കേട്ടറിവു മാത്രമുള്ള ഒരു കടലിനെ സങ്കല്പ്പി 

ക്കുകയും ആ കടല് തന്റെ ജീവിതത്തിലെ പ്രതിസന്ധികളില് നിന്ന് മോചനം നേ 

ടാനുള്ള സ്വപ്നസ്ഥലമായി സങ്കല്പ്പിക്കുകയുമാണ് ചെയ്യുന്നത്. ജീവിതത്തിന്റെ 

അവസാനം (്പണയത്തിന്റെ മനോഹരമായ ഓര്മ്മകളെ കടലുമായി ചേര്ത്തു നിര് 

ത്തിയാണ് അവതരിപ്പിക്കുന്നത്. വിചിത്രവും വിശുദ്ധവുമായ പ്രേമസങ്കല്പ്പമാ 

ണത്. മുത്തും ചിപ്പിയും ചുഴിയും ഉള്ക്കൊണ്ട കടലുപോലെയായിരുന്നു അമ്മയു 

ടെ സ്നേഹവും ജീവിതവും. കടല് അവിടെ പ്രാണവായുവും നഷ്ടബാല്യവുമൊ 

ക്കെയായി ആഖ്യാന രൂപകമാകുന്നു. നിഗൂഡമായ ബന്ധങ്ങള് ടി.പത്മനാഭന്റെ ക 
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ഥകളുടെ സവിശേഷതയാണ്. ഭാര്യാഭര്ത്ത്ൃബന്ധത്തിനിടയ്ക്ക് മറ്റൊരു വ്യകതി 

യുടെ അദൃശ്യമായ സാന്നിധ്യം ഉണ്ടാക്കുന്ന ബന്ധവിഛേദമാണ് കടല് എന്ന കഥ 

യുടെ പ്രമേയം. ഒരു ഡയറിക്കുറിപ്പിന്റെ സ്വഭാവമാണ് കഥയ്ക്കുള്ളത്. ഓര്മ്മകള്, 

കവിതകളുടെ വരികള്, സംഗീതപരാമര്ശങ്ങള് വ്യക്തികള്, സഫലമാവാത്ത ഇ 

ചുകള്, അടുപ്പത്തിന്റെ ധനൃതകള് തുടങ്ങി ആന്തരിക ജീവിതത്തിന്റെ ധാരാളം 

സൂചനകള് കഥയില് കാണാം. 

അച്ഛന്റെ താല്പ്പര്യ്പകാരം ബനാറസ് യൂണിവേഴ്സിറ്റിയില് സംഗീതം 

പഠിക്കാന് പോവുകയും സംഗീതത്തെ ആത്മാവില് ലയിപ്പിക്കുകയും ചെയ്ത ഒരു 

സ്ത്രീ കഥാപാത്രമാണ് കഥയിലുള്ളത്. സംഗീതത്തില് ഒട്ടും താത്പര്യമില്ലാത്ത 

ആളായിരുന്നു ഭര്ത്താവ്. വിവാഹാനന്തരം അവര്ക്കിടയില് അക്കാര്യം പ്രശ്നമാ 

കുന്നില്ല എന്നാല് പിന്നീട് മറ്റൊരു വ്യക്തിയുടെ സാന്നിദ്ധ്യം ഭര്ത്താവിന്റെ മന 

സ്റില് സംശയം ജനിപ്പിക്കുന്നു. ഭാര്യയുടെ ഡയറിക്കുറിപ്പുകളും കത്തുകളും അ 

ന്വേഷകന്റെ വ്യഗ്രതയോടെ പരതിയെടുക്കുന്ന ഭര്ത്താവിന്റെ പെരുമാറ്റത്തെ 

പുച്ഛത്തോടെ മാത്രമേ അവള്ക്കും കാണുവാന് കഴിയുന്നുള്ളു. ഗുരുവുമായുള്ള 

ബന്ധത്തെച്ചൊല്ലിയാണ് ഭര്ത്താവിനു സംശയം. ബനാറസ്സില് അവരിരുവരും ഭാ 

ര്യാഭര്ത്താക്കന്മാരെപ്പോലെ ജീവിക്കുന്നു എന്നുവരെ അയാള് സംശയിക്കുന്നു. 

അതോടെ അവള് പഠനം നിര്ത്തുകയും ശേഷമുള്ള ദാമ്പത്യം യാന്ത്രികമായിത്തീ 

രുകയും ചെയ്തു. ഭര്ത്താവില് നിന്നും മകളില് നിന്നും പിന്നീടവള് അകലുന്നു 

സംഗീതത്തിലൂടെ ബന്ധത്തിന് അര്ത്ഥകല്പ്പന നടത്തിയ അവള്ക്ക് ഗുരുവിന്റെ 

മരണം അവള്ക്കുകൂടി മരണം വരിക്കാനുള്ള പഴുതായിക്കാണുന്നു. 

്രത്യക്ഷത്തില് കടല് കടന്നുവരുന്നില്ലെങ്കിലും ഭതിക ജീവിതത്തിന്റെ 

അതിബിംബമായി കഥയില് നിറഞ്ഞു നില്ക്കുന്നത് കടലാണ്. നിഗൂന്ധമെന്നു 

തോന്നിക്കുന്ന ബന്ധത്തിനും ഒരു സുതാരൃതയുണ്ട്. അതു കൊണ്ട് ബന്ധങ്ങളുടെ 

നിഗുഡ്രതയും സുതാര്യതയും ചേരുന്ന മൂല്യസന്ദര്ഭങ്ങള് കഥയിലെ ഇഴയടുപ്പ 

ത്തിനു കാരണമാകുന്നുണ്ട്. കഥയിലെ അമ്മ പൂര്ണ്ണതയെന്തെന്നറിഞ്ഞ തന്റെ 

ലോകത്തിലേക്ക് വിരമിക്കാന് ആഗ്രഹിക്കുന്നു. ഭര്ത്താവ്, മകള് എന്നീ ബന്ധ 

ങ്ങള് നഷ്ടപ്പെട്ടു എന്ന വിഷാദം അറിഞ്ഞു കൊണ്ടുതന്നെ തന്റേതായ ലോകത്തെ 

കൊണ്ടു വരുന്നു.തന്റെ ഗുരുവിന്റെ മരണവാര്ത്ത തനിക്ക് മരണത്തെ പുല്കാനു 

ള്ള തയ്യാറെടുപ്പായി അവര് കാണുന്നു. അമ്മയുടെ ഉറച്ച നിലപാടില് നിന്നുള്ള ഭാ 
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വമാണത്. മനുഷ്യസഹജമായ ഒരു മോഹത്തിന്റെ സാക്ഷാത്ക്കാരം കൂടിയാണത്. 

ഇങ്ങനെ വളരെ സംഘര്ഷഭരിതമായ ജീവിതത്തെ കഥയില് പൂര്ണ്ണമാക്കുന്നത് ക 

ടലുകാണാനാഗ്രഹിച്ച അമ്മയുടെ സ്വപ്നങ്ങളിലൂടെയാണ്. 

ബന്ധങ്ങള് അര്ത്ഥരാഹിതൃത്തിന്റെ ഭാരം വഹിക്കുകയാണെന്ന് കഥയിലെ 

ഓരോ കഥാപാത്രവും അറിയുന്നുണ്ട്. അത് ഉപയോഗശുന്യമായി പോകുന്നു എ 

ന്ന വസ്തുതയും. മനം ഈ കഥയിലെ സാന്ദ്രമായ ഒരനുഭവമാണെങ്കില് കടല് 

മനുഷ്യാനുഭവത്തെ (പതിഫലിപ്പിക്കുന്ന ്രകൃതി ഗ്രതിഭാസമാണ്. ഡയറിക്കുറിപ്പി 

ലുള്ള കടലിനെക്കുറിച്ചുള്ള സ്വപ്നം മകള് വായിക്കുന്നുണ്ട്. കഥയുടെ അവസാന 

ഭാഗത്തും അക്കാര്യം ഓര്ക്കുന്നുണ്ട്. കടലിന്റെ രൂപഭാവ വര്ണ്ണങ്ങള് സൃഷ്ടിക്കുന്ന 

സംഗീതം, അതിന്റെ വിഹ്വലതകള്, സ്വപ്നസാദൃശ്യം, ആഴങ്ങളിലെ വിശ്വാസൃത, 

വിസ്തൃതിയുടെ മനസ്സുതുറക്കല്, പ്രതീകാത്മകത, ഇരമ്പലുകള് അവസാനിക്കു 

മ്പോഴുണ്ടാകുന്ന ശാന്തത അങ്ങനെ ബഹുതല സ്പര്ശിയായ ഒരു കടലിനെയാ 

ണ് അമ്മ സ്വപ്നം കാണുന്നത് പക്ഷേ അത് സാക്ഷാത്ക്കരിക്കപ്പെടുന്നില്ല. കടലി 

നെക്കുറിച്ചുളള ഓര്മ്മകളും സ്വപ്നങ്ങളും ഉപേക്ഷിക്കാതെതന്നെ ജീവിതം തീര് 

ക്കുന്നു. ഇതില് യാഥാര്ത്ഥ്യവും സ്വപ്നവും ഒരുപോലെ അന്തര്ഭവിച്ചിരിക്കുന്നു. 

പത്മനാഭന്റെതന്നെ ഗരിയുമായി കടലിലെ അമ്മയെക്കാണാം. കടലിലെ യാ 

ഥാര്ത്ഥ്യം സ്വപ്നത്തില് കലാശിക്കുമ്പോള് ഗരിയില് അത് യാഥാര്ത്ഥൃത്തിന്റെ 

പക്വതയില് അവസാനിക്കുന്നു ബന്ധങ്ങളുടെ സുതാര്ൃതയെ ജീവിതദര്ശനമായി 

അവതരിപ്പിക്കാന് കടല് എന്ന ്രൃതീകം ഈ കഥയില് ചേര്ന്നു നില്ക്കുന്നുണ്ട്. 

3.2.3. വിയറ്റ്നാം: കടല് എന്ന ജീവിത സ്ഥലം 

“സ്വന്തമായി സമുദ്രമുള്ളയാള്' എന്നത് കെ. എ സെബാസ്റ്റ്യന്റെ പ്രയോഗ 

മാണ്. കടലിനെ തന്റെ കഥയെഴുത്തില് നിന്നും മാറ്റിനിര്ത്താന് കഴിയാത്ത കഥാ 

കാരനാണ് കെ. എ സെബാസ്റ്റ്യന്. അദ്ദേഹത്തിന്റെ മിക്ക കഥകളിലും കടലിന്റെ 

സ്വാധീനം വ്യക്തമാണ്. കടലിന് ഒരു ഉഗ്രതയുണ്ട്. കഥകളിലേക്ക് കടല് കയറിവ 

രുമ്പോള് കഥയ്ക്കും ആ ഉഗ്രതയുണ്ടാകുന്നു. ആഖ്യാനത്തിന്റെ സാധാരണതയെ 

അത് മാറ്റിമറിക്കുന്നു. ദുത൯ എന്ന കഥയില് കടല് ഒരോര്മ്മ പോലെ ആവിഷ്ക 

രിക്കുന്നു. 
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“പണ്ട് കടല് ഇവിടെ ഉണ്ടായിരുന്നു എന്നതിനു തെളിവായി ഒന്നിടവിട്ട് പാ 

ടങ്ങളും പറമ്പുകളുമായിക്കിടക്കുന്ന ചുട്ടുപൊള്ളുന്ന മണലിലൂടെ...” ചുട്ടുപൊ 

ള്ളുന്ന പൊരിമണല് കടലിന്റെ തെളിവായി കഥാകൃത്തിന്റെ ബോധത്തിലേക്ക് പ്ര 

വേശിക്കുന്നു. കടലില്ലാത്തപ്പോഴും കടലിന്റെ സൃഷ്ഠി അബോധത്തിലേക്ക് കടന്നു 

വരുന്നു. അങ്ങനെ കടല് ഒരു കഥാപാത്രമായി, കഥയായി, കഥാപശ്ചാത്തലമായി 

കഥകളില് രൂപം പ്രാപിക്കുന്നു. 

അനുഭവങ്ങളുടെ വൈവിധ്യമായ കടലില് ജീവിതത്തിന്റെ ദൃശ്യവിസ്തൃതി 

യുണ്ട്. ഒരേ സമയം ഭീകരവും, കാതുകവും, കാലത്തിന്റെ പ്രവാഹവുമാണത്. 

ഈ കടല് പ്രണയമാണ് സെബാസ്റ്യന്റെ കഥകളെ സമൃദ്ധമാക്കുന്നത്. ജീവിത 

ത്തെ അപാരതയുമായി, ശാന്തതയുമായി ബന്ധിപ്പിക്കാനുള്ള ശ്രമമാണത്. അസ്ത 

മയത്തിനു തൊട്ടുമുമ്പുള്ള കടല് “രക്തപങ്കിലമായ ശവക്കച്ചപോലെ കിടന്നു” എ 

ന്നെഴുതി കടലിനെ ജീവിതത്തിന്റെ വിപരീത്രധുവത്തിലേക്ക് അടുപ്പിക്കുമ്പോള് മ 

രണത്തെക്കൂടി ജീവിതത്തിന്റെ ഭാഗമാക്കുന്നുണ്ട് കര്ക്കിടകത്തിലെ കാക്കകള് എ 

ന്ന കഥയില്. കടലും മരണവും പുരാവൃത്ത രീതിയില് തന്റെ കഥയില് സെബാ 

സ്റ്യന് കൊണ്ടുവരുന്നുണ്ട്. രാഗതികളുട രാത്ര” എന്ന കഥാസമാഹാരത്തിന്റെ മുന് 

കുറിപ്പായി ബൈബിളിലെ യോനായുടെ കഥപറയുന്ന ഒരു ഭാഗം സെബാസ്റ്യന് 

എടുത്തു പറയുന്നുണ്ട്. “യോനായെ വിളിച്ചുവരുത്തിയിട്ട ദൈവം പറഞ്ഞു: 

“യോനാ, നീ നിനവെയില് പോയി അവര്ക്കെതിരെ പ്രസംഗിക്കണം. നിന 

വെയില് പാപം നിറയുന്നു”. യോനായ്ക്കതത്ര ഇഷ്ടപ്പെട്ടില്ല. ജോപ്പയിലെ തുറമുഖ 

ത്തില്നിന്ന് യോന കപ്പല് കയറിയത് നിനവെയിലേക്കല്ല, തര്ശീശിലേക്കാണ്. ക 

പ്പലല് കടലിനെ വെട്ടിമുറിക്കുമ്പോള് കടലിനുമീതെ കാറ്റു വീശാന് തുടങ്ങി. കാറ്റു 

കൊടുങ്കാറ്റായി മാറി. കൊടുങ്കാറ്റുകളോടും മുഴുത്ത തിരമാലകളോടും കപ്പല് യു 

ദ്ധം വെട്ടുമ്പോള് കപ്പല് മുങ്ങുന്ന ഘട്ടമെത്തി. കപ്പലിന്റെ ഭാരം കുറയ്ക്കാനായി 

പാഴ്വസ്തുക്കളെ കടലില് കളയുന്നതിനിടയില് യോനായെയും പൊക്കിയെടു 

ത്തു വെള്ളത്തില് ഇട്ടു. യോന കടലില് വീഴേണ്ട താമസം ഒരു പടുകുറ്റന് തി 

മിംഗലം അയാളെ വിഴുങ്ങി. തിമിംഗലത്തിന്റെ വയറ്റില് കിടന്ന മൂന്നു രാവും മുന്നു 

പകലും യോന കൃതജ്ഞതാസ്തോത്രം പറയുകയായിരുന്നു തന്നെ ശിക്ഷിച്ച 
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ദൈവത്തിന്.” കടലിനെ എഴുത്തിന്റെയും ജീവിതത്തിന്റെയും പ്രേരണയായി തിരി 

ച്ചറിഞ്ഞിട്ടുള്ള എഴുത്തുകാര് ബൈബിളിലെ യോനാക്കഥയിലേക്ക് പോയിട്ടുണ്ട്. 

ജീവിതത്തിന്റെ നിഗുഡ്ദതകളെയാണ് തിമിംഗലവും കൊടുങ്കാറ്റും യോനായു 

മെല്ലാം പറയുന്നത്. അതില് ചരിത്രവും വര്ത്തമാനവുമെല്ലാം കടന്നു വരുന്നു. 

കടലിന്റെയും മരണത്തിന്റെയും ഗ്ഹേളികാ സ്വഭാവത്തെ ഒറ്റയും ഇരട്ടയും 

എന്ന കഥയില് ‘മരണം പോലെ കറുത്ത, തണുത്ത് എന്നാണ് വിശേഷിപ്പിക്കു 

ന്നത്. കടലിന്റെയും മരണത്തിന്റെയും ശ്രാദ്ധത്തിന്റെയും വിവരണമാണ് രാത്രിക 

ളുടെ രാത്രി. 

“കടപ്പുറത്ത് പൊഴി മുറിക്കുമ്പോള് കത്തിച്ച പന്തങ്ങളും ചുട്ടുകറ്റകളുമായി 

മീന്പിടിക്കാന് പോകുന്നവരുടെ രാത്രി ദൃശ്യം”. 

“ഭൂമിയില് പലയിടത്തും സമുദ്രമുണ്ട. അതുകൊണ്ട് കണ്ണാടിക്കടലുകളുടെ 

ആവശ്യമില്ല തുടങ്ങിയ കടലിനോടുള്ള സെബാസ്റ്റ്യന്റെ പ്രണയം കാണാതെ 

പോയ വസ്തുക്കള് കണ്ടുകിട്ടുന്നതിന്ുള്ള ജപം എന്ന കഥയിലും കാണാം. 

കടലിനെ പൂര്ണ്ണമായും കഥാവസ്തുവായി സ്വീകരിച്ച കഥയാണ് വിയറ്റ് 

നാം. കഥാശീര്ഷകം തന്നെ പട്ടിണിയുടെയും ദാരിദ്യത്തിന്റെയും ലോകത്തെ അ 

നാവരണം ചെയ്യുന്നു. ഇവിടെ കടലുമായി ബന്ധപ്പെട്ട ജീവിതം കഴിച്ചുകൂട്ടുന്ന ദു 

രിത പര്വ്വങ്ങളുടെ പ്രതീകം കൂടിയാണ് വിയറ്റ്നാം. 

“പച്ചനിറമുള്ള ഒരു തങ്കക്കടലാസ്സെടുത്ത് കണ്ണുകള്ക്ക് മുന്പില് കുത്ത 

നെ പിടിച്ചപ്പോള് ദൈവം ഗ്പപഞ്ചം സൃഷ്ടിച്ച കാലത്തുള്ള പച്ചനിറമുള്ള കടല് ദി 

നോസറിനെപ്പോലെ ഭ്രാന്തെടുത്ത് വരുന്നത് അരുളപ്പന് കണ്ടു. ഓണക്കാലത്തെ ഉ 

ജാലക്കടല് സൃഷ്ടിക്കാന് അയാള്ക്ക് ഒരു തുണ്ടു നീലക്കടലാസ് മതിയായിരുന്നു. 

നട്ടുച്ചയിലെ കടല് അസ്തമയത്തിന്റെ കടലായി നിറം മാറുന്ന ഇന്ദ്രജാലത്തിലുടെ 

അരുളപ്പന്റെയും തങ്കക്കടലാസ്സിന്റെയും മുഖാമുഖം നീളുമ്പോള് അപ്രതീക്ഷിതമാ 

യി കടല് വയസ്സറിയിച്ചു. ചെമ്പ് ഉരുക്കിയൊഴിച്ചപോലെ പോളവെള്ളം താണ നി 

ലത്തേക്ക് ഒഴുകിയെത്തുന്നു. ചാരനിറത്തില് കടല് പ്രതൃക്ഷപ്പെട്ടതോടെ അരുള 

പ്പന് രാസവിദ്യ അവസാനിപ്പിച്ചു (പൂറം 203). 
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കടലിന്റെ ചാരനിറമാണ് ഈ കഥയുടെ പ്രമേയം. ചാരനിറം വറുതിക്കാല 

ത്തിന്റെ ്രതീകമാണ്. കടലിലെ തൊഴില് ജീവിതത്തിന്റെ പട്ടിണിയും ദാരിദ്യവും 

ആണ് വിയറ്റ്നാം എന്ന കഥ. വന് കപ്പലുകള് കടലിലെ മീന് അടിയോടെ വാരി 

യെടുത്തു പോകുമ്പോള് വളളക്കാര് ഒഴിഞ്ഞ ഓടങ്ങളുമായി തിരിച്ചെത്തുന്ന ദൈ 

നൃയതയുടെ ചിത്രം ഈ കഥ ഓര്മ്മിപ്പിക്കുന്നു. കടലിന്റെയും, ദിനോസറിന്റെയും, 

ശ്രാന്തിന്റെയും, ഉന്മാദത്തിന്റെയും, ചേര്ച്ചയിലൂടെ സാധാരണ ഭാഷയില് നിന്ന് 

വ്യത്യസ്തമായ ഒരാഖ്യാന ഭാഷ കഥാകൃത്ത് കൊണ്ടു വരുന്നുണ്ട്. യഥാര്ത്ഥ 

ത്തില് കടലുമായി സന്ധി ചെയ്യാത്ത കഥകള് സെബാസ്റ്റ്യന്റെ കഥകളില് വിരള 

മാണ്. 

“കടലുമായി സന്ധിചെയ്യാതെ മണ്ണടിഞ്ഞു കിടന്ന അഴിമുഖം വിജനമായിരു 

ന്നു” (പുറം 205). എന്ന് വിയറ്റ്നാമിലെഴുതി. പുറം കടലും അകം കടലും കടല് 

ത്തീരവും സസ്യജന്തുജാലങ്ങളും ചേര്ന്ന മഹാര്രകൃതിയായ കടല് നശിപ്പിക്കപ്പെ 

ടുന്നതിന്റെ ചിത്രം കഥയിലുണ്ട്. കടലിന്റെ അടിത്തട്ടില് അപാരമായ കത്തികൊ 

ണ്ട് ക്ഷരം ചെയ്യുന്ന ചിത്രം യുദ്ധക്കപ്പലുകള് മീന്പിടുത്തക്കപ്പലുകളായി വന്ന് 

കടലിന്റെ തല മുണ്ഡനം ചെയ്യുന്നതായി സങ്കല്പ്പിക്കുന്നു. കടലുമായി ബന്ധപ്പെട്ട 

പാരിസ്ഥിതിക ചിന്തയിലേക്കും വിയറ്റ്നാം എന്ന കഥ കടന്നു ചെല്ലുന്നു. 

കടലിനെ എങ്ങനെയാണ് കടലെഴുത്തിലേക്ക് സന്നിവേശിപ്പിച്ചിട്ടുള്ളതെന്ന 

ആലോചനയും അരുളപ്പന് എന്ന കഥാപാത്രം നടത്തുന്നുണ്ട്. 

“കടലിനെക്കുറിച്ച് നിരവധി ചലച്ചിത്രങ്ങളും കഥകളും നമുക്കുണ്ട്. യഥാര് 

ത്ഥ ജീവിതവുമായി എന്തെങ്കിലും ബന്ധം ഈ കഥകള്ക്കുണ്ടോ? ഉണ്ട്, ബന്ധമു 

ണ്ട്. ബര്ണാഡ്്ഷായ്ക്ക് കടക്കരപ്പള്ളിക്കാരനായ ഒരു ചെത്തുകാരനോടും ആന്ദ്രെ 

തര്ക്കോവ്സ്കിക്ക് എടത്തനാട്ടുകരയില് വീടുവീടാന്തരം കയറിയിറങ്ങി നാഗകോ 

പമകറ്റുന്ന ഒരു പുള്ളോത്തിയോടും എന്ത് ചാര്ച്ചയുണ്ടോ അതില് നിന്നും ഒട്ടും 

കുറയാത്ത ചാര്ച്ച നമ്മുടെ എഴുത്തുകാര്ക്ക് കടലിനോടുമുണ്ട് . 

അരുളപ്പന് പൊട്ടിച്ചിരിച്ചു. “ 
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ഞാന് വെല്ലുവിളിക്കുന്നു... മരകോട, പൂമച്ചം. ഏനമേറ്റു, മുട്ടാന് എന്ന വാ 

ക്കുകളുടെ അര്ത്ഥമറിയുന്ന കടലെഴുത്തുകാരന് മുന്നോട്ടുവരട്ട. വിരലില 

ണിഞ്ഞ പൊന് മോതിരവും കൊണ്ട് മടങ്ങുകയും ചെയ്യാം”. 

“അരയത്തിയുടെ ജഘനം തടിച്ചതാണെന്ന ഒരേയൊരു അടിത്തറയിലാണ് 

നമ്മുടെ കടല്ചിത്രങ്ങള് പടുത്തുയര്ത്തപ്പെട്ടിട്ടുള്ളത്'. 

അരുളപ്പന് തുടര്ന്നു. “കഥകളിലാവട്ടെ, ഹെലിക്കോപറ്ററില്ക്കിടന്ന് സദ 

യം പ്രളയം കാണുന്നതിലെ അപഹാസൃതയും.” (പുറം 208) 

യഥാര്ത്ഥത്തില് കടലനുഭവങ്ങളെ സാഹിത്യവും സിനിമയും എങ്ങനെയാ 

ണ് കൈകാര്യം ചെയ്തിരിക്കുന്നത് എന്ന ചോദ്യം കുടിയാണ് സെബാസ്റ്റ്യന് ഉ 

യര്ത്തുന്നത്. അപരവല്ക്കരിക്കപ്പെട്ട കടലിനെയാണ് മലയാളം കൈകാര്യം ചെയ് 

തതെന്നും ആത്മാനുഭവത്തിന്റെ കടലിനെ ഇനിയും കണ്ടെത്തേണ്ടതുണ്ടെന്നും ക 

ഥാകൃത്ത് പറയുന്നു. ദളിതെഴുത്തുകള് പോലെ സൈദ്ധാന്തിക പരികല്പ്പനകള് 

കടലെഴുത്തുകള്ക്കില്ലെങ്കിലും പുതിയ എഴുത്തുകാര് ആത്മകര്ത്തൃത്വപരമായി ക 

ടലിനെ എഴുതാന് തുടങ്ങിയിട്ടുണ്ട്. 

സെബാസ്റ്റ്യന്റെ ഇതുവരെ എഴുതപ്പെട്ട എല്ലാ കഥകളും ജീവിതത്തിന്റെയും 

്രപഞ്ചത്തിന്റെയും നിഗൂഡമായ ദര്ശനമാക്കി മാറ്റുന്നുണ്ട്. അതില് ബോധ 

ത്തെയും മനസ്സിനെയും തീക്ഷണമായി ഉണര്ത്താനുള്ള കഴിവുണ്ട്. അതുകൊണ്ടു 

തന്നെയാണ് ജീവിതത്തിന്റെ പര്യായമായി കടല് സെബാസ്റ്യന് കഥകളുടെ അടി 

യാധാരമായി വര്ത്തിക്കുന്നത്. 

ചെമ്മീനിലെ കടല് കടലുമായി ബന്ധപ്പെട്ടു നില്ക്കുന്ന മിത്തിനെ സാധു 

കരിക്കാനും ഉറപ്പിച്ചെടുക്കാനും വേണ്ടിയുള്ള സ്ഥലമായാണ് നോവലിസ്റ്റ് ഉപ 

യോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. തൊഴില്പരമായ ഒരിടം എന്ന ഭനതിക യാഥാര്ത്ഥ്യത്തെക്കു 

ടി മിത്തിക്കല് പരിസരമായി സൂക്ഷ്മാര്ത്ഥത്തില് ബന്ധപ്പെടുത്തി അവതരിപ്പിക്കു 

കയാണ് ചെയ്യുന്നത്. സാമുഹ്യജീവിതത്തിലും വ്യക്തിജീവിതത്തിലും സംസ്കാര 

രൂപീകരണത്തിലും അളക്കാനാവാത്ത ശക്തികേന്ദ്രമായി വര്ത്തിക്കുന്ന കടലിനെ 

ബാഹൃയതലത്തില് പ്രണയത്തിന്റെയും ര്രണയപരാജയത്തിന്റെയും ഗ്രാദേശിക ഇ 
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ടമായാണ് നോവലില് തകഴി ആവിഷകരിച്ചത്. എന്നാല് ചുവന്ന കടലിലും വല 

ക്കാരിലും കടല് പ്രതിരോധത്തിന്റെ ആഖ്യാന സ്ഥലമായാണ് അവതരിപ്പിക്കു 

ന്നത്. ചരി്രപരമായ പ്രതിരോധത്തിന്റെ നിര്ണ്ണായക സ്ഥലമായി ചുവന്ന കടലും 

പരമ്പാരാഗത തൊഴില് ജീവിതത്തില് സംഭവിക്കുന്ന അനശ്ചിതത്വങ്ങള്ക്കെതിരെ 

യുള്ള ര്പതിരോധമായി വലക്കാരിലെ കടലും സവിശേഷമായി ആഖ്യമാനപ്പെടുന്നു. 

ചെറുകഥകളിലെ കടല് ആവിഷ്കാരങ്ങള് വൃത്യസ്തമായ അനുഭവമായാണ് കട 

ലിനെ ആഖ്യാനം ചെയ്യുന്നത്. ദ്വാരകയിലെ കടല് സ്വപ്നവും മിത്തുമായി പരിവര് 

ത്തിപ്പിക്കപ്പെടുന്ന തരത്തിലാണ് ആഖ്യാനം നിര്വഹിക്കുന്നത്. കടല് എന്ന ചെറു 

കഥയില് കടലിന്റെ ഭതിക തലത്തെ ആവിഷര്കരിക്കുന്നില്ലെങ്കിലും ്രതിസന്ധി 

കളില് നിന്നും മോചനം നേടാനുള്ള സ്വപ്നസ്ഥലമായി അവതരിപ്പിക്കുന്നു. വിയ 

റ്നാം എന്ന കഥയില് ഉപരിതല സനന്ദര്യാത്മകതയിലുന്നുന്ന കടലെഴുത്തിനെ വി 

മര്ശിക്കുന്ന കടലെഴുത്തിനെക്കുറിച്ച് ആഖ്യാനം ചെയ്യുന്ന കഥ എന്ന നിലയില് 

സവിശേഷമായി ആഖ്യാനം ചെയ്യുന്നു. കടല് ഗ്രമേയമായ ഈ മൂന്നു നോവലും 

കഥകളും കടലിന്റെ സ്വഭാവ സവിശേഷതകളെ ജീവിതത്തിന്റെയും പ്രകൃതിയു 

ടെയും നിഗുഡ്രമായ ദര്ശനമാക്കി മാറ്റുന്നതോടൊപ്പം മനുഷ്യജീവിതത്തിന്റെ തു 

ടര്ച്ചയില് രൂപപ്പെട്ടു വരുന്ന കടല് സംസ്കാരത്തിന്റെ പ്രാധാന്യത്തെയും അടയാ 

ഉപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട്. 
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അധ്യായം 4 

കടത : മലയാള കവിതയില് 

പ്രകൃതി ചിഹങ്ങള് സാഹിതൃകൃതികളുടെ സനഈന്ദര്യാത്മക ഘടകമായി 

വര്ത്തിക്കുന്നു. കേരളത്തിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തില് അതിന് സാധ്യതകളും ഏറെയാ 

ണ്. മഴയും, മലകളും, കാറ്റും, കടലും എന്നും കേരളത്തിലെ കവികളെ ഭാവന 

യുടെ ഉത്തുംഗങ്ങളില് എത്തിച്ചിട്ടുണ്ട. അതുകൊണ്ടുതന്നെ കടലിന്റെ ബഹു 

ത്വവും, പ്രകൃതിയും മനുഷ്യനും തമ്മിലുള്ള പരസ്പര ബന്ധങ്ങളും ചിത്രീകരിക്ക 

പ്പെട്ടു. എഴുത്തും ഭൂപ്രകൃതിയും തമ്മിലുള്ള ബന്ധത്തെ “ടോപ്പോഗ്രഫി” 

(topography) എന്ന പദം കൊണ്ട് സൂചിപ്പിക്കുന്നു. ഇത് ഒരു പ്രത്യേക സ്ഥലത്തി 

ന്റെ വിവരണവും ഭതിക സവിശേഷതകള് സുക്ഷ്മാംശങ്ങളോടെ രേഖപ്പെടു 

ത്തുന്നതും ഈ പരികല്പ്പനയില് പെടും. ഭൂമിശാസ്ത്രപരവും സാമൂഹികപരവു 

മായ സവിശേഷതകളോടെ അതിര്ത്തികളാല് നിര്ണയിക്കപ്പെടുന്ന ദേശസ 

ങ്കുല്പം കടലിനെയും ഉള്ക്കൊള്ളുന്നു. ഭനതികഘടകങ്ങളുടെയും സാംസ്ക്കാ 

രിക രാഷ്ട്രീയ ഘടകങ്ങളുടെയും സവിശേഷ അനുഭവങ്ങളാല് സ്വയം വൃത 

സ്തരെന്നു കരുതുന്ന ജനതയാണ് കടലുമായി ബന്ധപ്പെട്ട ജനത. 

ഒരു പ്രത്യേക ജീവിതരീതി അവലംബിക്കുന്ന ജനതയുടെ സാമൂഹികബ 

ന്ധങ്ങളെ സാഹിത്യം എങ്ങനെയാണ് കൈകാര്യം ചെയ്തത് എന്നത് പ്രധാന 

മാണ്. മലയാളഭാഷ വരമൊഴിയായി വികസിക്കുന്നതിനു മുന്പ് ഇപ്പോഴത്തെ കേ 

രളത്തിലെയും തമിഴ്നാട്ടിലെയും കര്ണ്ണാടകയിലെയും ആന്ധ്രയിലെ ഏതാനും 

ഭാഗങ്ങളും ചേര്ന്ന് ഒരൊറ്റ തമിഴകമായി നിലനിന്ന കാലഘട്ടത്തിലെ സാഹിത്യര 

ചനകളാണ് സംഘം കൃതികള്. ആ കാലത്തെ ഭുമിശാസ്ത്രപരമായഘടകങ്ങ 

ളെയും ജൈവവപ്രകൃതിയെയും അടിസ്ഥാനമാക്കി രചിക്കപ്പെട്ട സാഹിത്യ കൃതി 

കള്ക്ക് അവയെ എങ്ങനെ സാഹിതൃത്തില് ആവിഷ്കരിക്കണം എന്നതിനെക്കുറി 

ച്ച് കൃത്യമായ വ്യവസ്ഥ ഉണ്ടായിരുന്നു. സംഘസാഹിത്യകൃതികള് അതിനു തെളി 

വാണ്. 
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4.1, കടലാഖ്യാനം: സംഘസാഹിതൃത്തില് 

ഭനതിക സംസ്കാരവും മാനസിക സംസ്കാരവും പരസ്പരം പ്രവര്ത്തിച്ചു 

കൊണ്ടാണ് സമഗ്രമായ ഒരു ജീവിത സംസ്കാരം രൂപം കൊളളുന്നത്. അവ അതി 

നകത്തുവെച്ചുതന്നെ പരിവര്ത്തനത്തിനു വിധേയമാവുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ട്. ദൈ 

നംദിനജീവിതം മുഴുവന് സംസ്കാരമാണെന്നും ഈ ബന്ധങ്ങളെ വിശദിീകരിക്കു 

കയാണ് സംസ്കാരപഠനം ചെയ്യുന്നതെന്നും റെയ്മണ്ട് വില്ല്യംസ് നിരീക്ഷിക്കു 

ന്നുണ്ട് . അതുകൊണ്ടുതന്നെ സംഘകാലകവിതകളില് അനുഭവസാക്ഷ്യത്തിന്റെ 

ചിഹമായിട്ടാണ് കടല് ആവിഷകരിക്കപ്പെട്ടത്. കടലോരവും അവിടത്തെ ജീവി 

തവും പ്രകൃതിയും എല്ലാം കാലങ്ങളായി സാഹിത്യലോകത്തെ സ്വാധിനിച്ചിരുന്നു 

എന്നതിന് തെളിവാണിത്. ബാഹ്യലോകത്തിന്റെ സമ്പന്നമായ വൈവിധ്യത്തെ പ്രാ 

പ്യമാക്കാനുള്ള കവിയുടെ ആഗ്രഹമാണ് സംഘസാഹിതൃത്തിലെ നെയ്തല്പ്പാട്ടുു 

കളില് ഭൂരിഭാഗവും. 

മനുഷ്യന്റെ സ്വഭാവത്തെ രൂപപ്പെടുത്തുകയും സ്വാധീനിക്കുകയും ചെയ്യു 

ന്നതില് ഭൂമിശാസ്ത്രത്തിന് (പ്രധാനപ്പെട്ട സ്ഥാനമുണ്ട് എന്ന ആശയം ആധുനിക 

നരവംശശാസ്ത്രം കണ്ടെത്തിയിട്ടുണ്ട്. ഇത് സംഘം കവികള് നൂറ്റാണ്ടുകള്ക്ക് 

മുമ്പ് തന്നെ തിരിച്ചറിഞ്ഞിരുന്നു എന്ന് തിണസങ്കല്പ്പം സൂചിപ്പിക്കുന്നു. വെട്ടം 

മാണി (1954), ടി.പി. മീനാക്ഷി സുന്ദരം(1961), മേലങ്ങത്ത് നാരായണന് കൂട്ടി(1972), 

എന്.വി.കൃഷ്ണവാര്യര്(19ട8൦), എം. ആര്. രാഘവവാര്യര്, രാജന് ഗുരുക്കള്(1999) 

എന്നിവര് ചെന്തമിഴ് സാഹിത്യം മലയാളിയുടെ കൂടി പാരമ്പര്യമാണെന്ന് രേഖ 

പ്പെടുത്തുന്നുണ്ട. സംഘസാഹിത്യവും സംസ്കാരവും മലയാളിയുടെ കുടെ പൈ 

തൃകമാണ് എന്ന് ചേരവന്തര് ചെയ്യുട് കാൊമവെ എന്ന ഗ്രന്ഥമെഴുതിയ രാഘവ 

അയ്ുങ്കാരെ ഉദ്ധരിച്ചുകൊണ്ട് കെ.നാച്ചിമുത്തുവും അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. 

സംഘസാഹിത്യം എന്നതിനേക്കാള് പഴന്തമിഴ് പാട്ടുകള് എന്ന് പറയു 

കയാണ് ഉചിതം എന്ന് എം.ആര് രാഘവവാര്യര്, രാജന്ഗുരുക്കള് എന്നിവര് അഭി 

പ്രായപ്പെടുന്നു. തമിഴിലെ ക്ലാസിക്കല് യുഗമായാണ് സംഘകാലത്തെ കണക്കാ 

ക്കുന്നത്. ക്രിസ്തുവര്ഷം ഏഴാം ശതകത്തോടെ വ്യവസ്ഥാപിതമായ സംഘം 

കൃതികള്ക്ക് അഭംഗുരമായ ഒരു സാഹിത്ൃയപാരമ്പര്യത്തിന്റെ അടിത്തറയാവാന് 

കഴിഞ്ഞു. വികാരങ്ങളിലൂടെ, ഭൂവിഭാഗങ്ങളിലൂടെ, ഭാവങ്ങളിലുടെ, ഭാഷക്കുള്ളില് 
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ഒരു ഭാഷയുണ്ടാക്കിയെടുക്കാന് സംഘം കവികള്ക്ക് കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ട്. അത് പ്രതീ 

കാത്മകഭാഷയാണ് എന്ന് എ. കെ. രാമാനുജന് നിരീക്ഷിക്കുന്നു. സാഹിത്യ 

ത്തില് കടല് (്രധാനപ്പെടു പ്രകൃതി ചിഹ്നമായി കടന്നുവരുന്നത് സംഘകാലത്തെ 

ഐന്തിണകളുടെ കാലം മുതലാണ്. 

4.1.1. ഐന്തിണകള് 

സംഘകാലത്ത് നിലനിന്ന ഭു്രദേശങ്ങളെ നിലവിലുള്ള സാമുഹിക ജീവി 

തത്തിന്റെയും ഭൂമിശാസ്ത്രപരമായ ്രത്യേകതകളുടെയും അടിസ്ഥാനത്തില് കു 

റിഞ്ചി, മുല്ലൈ, പാലൈ, മരുതം, നെയ്തല് എന്നിങ്ങനെ അഞ്ച് തിണകളായി വി 

ഭജിച്ചിരുന്നു. മലയും മലയോട് ചേര്ന്ന ഗ്രദേശവുമാണ് കുറിഞ്ചി. നായകനും നാ 

യികയും പരസ്പരം കണ്ട് അനുരക്തരാകുന്നത് കുറിഞ്ചിയില് വെച്ചാണ്. കാടും 

കാടിനോട ചേര്ന്ന പ്രദേശവുമാണ് മുല്ലൈ നിലം. നായകനെ പിരിഞ്ഞ നായിക 

അവരുടെ പ്രത്യാഗമനം കാത്തിരിക്കുന്ന ഇടം. കുറിഞ്ചി, മുല്ലൈ ്രദേശങ്ങള്ക്കടു 

ത്തു കിടക്കുന്ന നിലമാണ് പാലൈ. വിരഹത്തെ ഓര്ത്ത് പുലമ്പുന്ന നായികയെ 

യാണ് പാലൈയില് ആവിഷര്കരിക്കുന്നത്. വയല് പ്രദേശമാണ് മരുതം. നായിക 

മാര് വേശ്യാസക്തരായ നായകന്മാരുമായി കലഹിക്കുന്ന സ്ഥലം. കടല്ക്കരയാ 

ണ് നെയ്തല്. ഇവിടെയിരുന്ന് വിരഹിണികളായ നായികമാര് വിലപിക്കുന്നു. സം 

ഘകാലത്തെ വളരെ സജീവമായ ഒരു തിണയായിരുന്നു നെയ്തല് എന്നു 

കാണാം. കടല്തിണയായ നെയ്തല് പ്രദേശം വാണിജ്യപരമായും സാംസ്ക്കാരി 

കമായും സമൃദ്ധിയിലായിരുന്നു എന്ന് സംഘം കൃതികളില് നിന്ന് കണ്ടെത്താം. 

നെയ്തലിനെ കൃത്യമായി രേഖപെടുത്താനും അതിനുതകുന്ന ഭാവങ്ങള് 

നല്കാനും കവികള് ശ്രമിച്ചിരുന്നു. സംഘകാലസാഹിത്യം പരിശോധിക്കുമ്പോള് 

നെയ്തല് പ്രദേശങ്ങളിലെ ജീവിതത്തിലെ കടല് സാന്നിദ്ധ്യം വ്യക്തമായി വേര്തി 

രിച്ചെടുക്കാന് സാധിക്കും. 

4.1.2. നെയ്തല് 

സംഘകാലസാഹിത്യൃത്തില് കടല് പശ്ചാത്തലമായി വരുന്ന എഴുത്തുകളു 

ടെ ഭൂമിക നെയ്തല് തന്നെയാണ്. “ഇറങ്കലും ഇറങ്കല് നിമിത്ത വുമാണ് നെയ് 

തല് തിണയിലെ മുഖ്യഭാവം. പകലൊടുക്കമാണ് കാലം. അകം കവിതയായ കുറു 
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ഒന്താകയില് കടലോരവും പറവകളും പശ്ചാത്തലമായി വരുന്ന സന്ധ്യാ നേരത്ത് 

നായകനെ കാത്തിരിക്കുന്ന നായിക പാടുന്ന പാട്ടുണ്ട്. 

“മുതുകടല് തിളച്ചലക്കും തീരത്തില് 

കടല് പറവകള് കരയും കാനലില് 

മലര്ക്കുലപ്പുന്ന നിഴല് മണല്ക്കുന്നിന് 

ചെരിവില്, കാണുവാന് കുറികുറിച്ചേട- 

ത്തൊരുനാളെന് കണ്കള് (്രിയനെക്കണ്ടല്ലോ.” 

കടലില് പോയ കണവനെക്കാത്ത് വെളുക്കുവോളം കെടാവിളക്കുമായിരിക്കുന്ന 

നാടോടി മിത്തിലെ മുക്കുവപ്പെണ്ണിന്റെ കാത്തിരിപ്പിനു സമാനമാണീക്കാഴ്ച. 

“കടല് എന്ന കേന്ദ്രപദേശത്തെ ജീവിതായോധനത്തിന് ഉപയുക്തമാക്കി 

മീന് പിടിക്കുകയും മറ്റു തിണകളില് കൊണ്ടുപോയി വിറ്റ് നെല്ലും മറ്റ് ഭക്ഷ്യ ധാ 

നയങ്ങളും വാങ്ങി ജീവിതം കഴിക്കുന്നവരായിരുന്നു നെയ്തല് നിവാസികള്.” 

തങ്ങളുടെ കൈയ്യിലില്ലാത്തതും ആവശ്യമുള്ളതുമായ വസ്തുക്കള് കൈവശമുള്ള 

വസ്തുക്കള്ക്ക് പകരമായി ശേഖരിക്കുന്ന ബാര്ട്ടു സംവിധാനമായിരുന്നു പണം 

നിലവില് വരുന്നതിനു മുന്പ് സ്വീകരിച്ചിരുന്നത്. 

കടല് ടോപ്പോഗ്രഫിയും നെയ്തല് നിലത്തിന്റെ സൂക്ഷമര്രകൃതിയും സം 

ഘ സാഹിത്യത്തിലെ വളരെ പ്രധാനപ്പെട്ട വര്ണ്യവിഷയമാണ്. ആ കാലത്തെ 

സാമ്പത്തിക ശ്രമത്തിന്റെ അവഗണിക്കാനാവാത്ത ഒരു ഇടം കൂടിയായിരുന്നു കട 

ലോരം. സംഘകാലത്തെ ധാരാളം കൃതികളില് നെയ്തല് നിലം കടന്നു വരു 

ന്നുണ്ട്. സ്ഥലത്തെ അടയാളപ്പെടുത്തുന്ന കടലിന്റെ നേര്ച്ചിത്രങ്ങള് സുക്ഷമത 

യോടെ ചിത്രീകരിക്കുമ്പോള്ത്തന്നെ സാമൂഹിക ജീവിതത്തിന്റെ യാഥാര്ത്ഥ്യ 

ങ്ങളും ആവിഷര്കരിക്കുന്നുണ്ട. കലിമത്താമകകെ എന്ന കാവ്യ സമാഹാരത്തില് 

നെയ്തല്്ക്കലീിയില് പത്തൊമ്പതാം പാട്ടില് കടലോരത്തെ ചിത്രീകരിക്കുന്നത് 

ഇങ്ങനെയാണ്. 

“മീന് തോണികള് നിങ്ങിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്ന കടലില് വല വീശി എറിയു 

ന്നവര്. ഉയര്ന്ന മൺകുന്നുകളില് ഉപ്പുവെള്ളം തെറിക്കുന്നു. ഞണ്ടുകള് ഇഴഞ്ഞു 
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തിരിഞ്ഞ് വരകളും അളകളും ചമച്ചു കളിക്കുന്നു. അലച്ചുവരുന്ന വെളളം ഈ അ 

ളകളില് തടവി തിരിച്ചു പോകുമ്പോള് വീണ്ടും ഞണ്ടുകള് വിളയാടുന്നു.” 

കടലില് ധാരാളം വള്ളങ്ങളില് മത്സ്യത്തൊഴിലാളികള് ആവേശത്തോട അ 

വരുടെ ജോലിയില് മുഴുകിയിരിക്കുന്നു. കരയില് ഞണ്ടുകള് സ്വൈര്യവിഹാരം ന 

ടത്തുന്നു. കടലിന്റെ ഏറ്റവും സുക്ഷ്മമായ അംശങ്ങളെയും സാമുഹ്യജീവിതത്തി 

ന്റെ വൈവിധ്യങ്ങളെയും അടയാളപ്പെടുത്തുന്നതോടൊപ്പം വലകൊണ്ട് മീന് പിടി 

ക്കുന്ന കുറേക്കൂടി വികസിച്ച തൊഴില് ബോധത്തെയും കവിത സാക്ഷ്യപ്പെടുത്തു 

ന്നുണ്ട്. 

“ഓളം ഉയരുന്ന കടല് പരപ്പില് ചെറുതോണിയിൽ പോയി വല വീശിയെറി 

ഞ്ഞ് വാശിയോടെ വലിച്ചു കേറ്റി മത്സ്യങ്ങള് വാരി കരയില് ചൊരിയുന്ന മുക്കു 

വന്മാര്. മുക്കുവപ്പെൺമണികള് കൈത മെടഞ്ഞ ഉടുപ്പു ചാര്ത്തി മത്സ്യമെല്ലാം 

ഗ്രാമത്തെരുവിലെ ഉത്സവത്തിനു കൊണ്ടു പോയി വേണ്ടതെല്ലാം വാങ്ങി വിറ്റഴിക്കു 

ന്നു.” 

ചാത്തനാരുടെ അകനാനുൂറിലെ വിവരണമാണിത്. അവരുടെ ആവശ്യ 

ത്തിലും അധികം മത്സ്യം ലഭിക്കുകയും ദൈനംദിനജീവിതത്തിന് ആവശ്യമായ വ 

സ്തുക്കള് വാങ്ങുകയും ചെയ്യുന്ന സൂചനയോടൊപ്പം അധ്വാനിക്കുന്ന മനുഷ്യരു 

ടെ തൊഴില് ജീവിതത്തെയും അവരുടെ വസ്ത്രത്തിന്റെ ്രത്യേകതകളും ആഹ് 

ളാദകരമായ ഉത്സവ മുഹൂര്ത്തങ്ങളും കവിത ആവിഷകരിക്കുന്നു. 

നറ്ിമണ എന്ന കൃതിയില് അമ്മുവനാര് കടപ്പുറത്തെ വര്ണ്ണിക്കുന്നത് “അ 

ഴകെഴുന്ന ചെറുകുടിലുകളില് പാര്ക്കുന്ന മുക്കുവന്മാര് കുരുക്കു വീണ വലകള് 

നന്നാക്കുന്നു. ഉപ്പു കേറ്റി കാളവണ്ടികളുരുളുന്ന ശബ്ദം മറ്റൊന്നും കണ്ടിട്ടില്ലീക്ക 

ടല്ക്കര” എന്നാണ്. ജീവിതത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനഘടകമായ ഉപ്പിന്റെ നിര്മ്മാണ 

വും, ഉപ്പളങ്ങളുടെ ബാഹുല്യവും, ഉപ്പും മറ്റു തിണകളിലേക്ക് കൊണ്ടു പോകുന്ന 

കാളവണ്ടികളുടെ ശബ്ദങ്ങളും ചേര്ന്ന് തൊഴിലിന്റെ സജീവമായൊരിടമായി കടല് 

ക്കരയെ വര്ണ്ണിക്കുന്നു. വാണിജ്യത്തിന്റെ കേന്ദ്രമായി കടല് മാറുന്നതിന്റെ സൂചന 

കള് ഇവിടെ കാണാം. 
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നെയ്തല്പാട്ട എന്നറിയപ്പെടുന്നത് വിരഹകാലഗാനങ്ങളാണെന്ന് പ്രൊഫ. 

ലീലാവതി പറയുന്നു. സമുദ്രതീരം വ്ൃയജ്ഞിപ്പിക്കുന്ന കുടെക്കുടെയുള്ള വിരഹ 

മാണ് നെയ്തല് പാട്ടുകളുടെ സ്ഥായീഭാവമായി കണക്കാക്കുന്നത്." സംഘസാഹി 

തൃകൃതിയായ നറ്റിണയില് അമ്മുവനാരുടെ കടല് വര്ണ്ണന സൂക്ഷ്മമാണ്. 

“കടച്ചുറത്തെയഴകഴും ചെറു- 

കുടിലുകളില് പാര്ക്കും മുക്കുവന്മാര് 

കടലില്റങ്ങാല് നേരം പാര്ത്തു 

പുന്നമരത്തണലിലിരിപ് 

തുറയിത് കുരുക്കുവിണ വലകള് 

ഉണക്കുന്നവല് നില് (afl കാമുക 

ഉപ്പേമ? കാളവണ്ടികളുരുളും ശബ്ദം 

വലിയ ഉച്ചളങ്ങളിയല്ും കടല്ത്ത?രവ്യം”” 

മിച്ചം വരുന്ന മത്സ്യം ഉണക്കി സുക്ഷിക്കുന്നതിനായി ഉപ്പ് ആവശ്യമായിരുന്നതി 

നാല് ധാരാളം ഉപ്പളങ്ങള് നിര്മ്മിക്കപ്പെട്ടിരുന്നു. ഐസ് ഉപയോഗിച്ച് സുക്ഷിക്കാ 

വുന്ന സ്രമ്പദായം നിലവിലില്ലാത്തതുകൊണ്ട് കാളവണ്ടികളില് ഉണക്കി സൂക്ഷിച്ച 

മത്സ്യം കാളവണ്ടികള് വഴി മറ്റു തിണകളിലേക്ക് കൊണ്ടു പോകുന്നതിന്റെ വര്ണ്ണ 

നകള് നെയ്തല് കാവ്യങ്ങളില് ധാരാളമായി കാണാം. 

കലാപാരമ്പര്യത്തിന്റെ ഭാഗം മാത്രമല്ല നെയ്തല് പാട്ടുകള്. കവിത രൂപ 

പ്പെട്ട കാലഘട്ടത്തിന്റെ അനുഭവങ്ങളും അത് കടന്നു വന്ന ഘട്ടത്തിലെ സാമൂഹി 

ക രൂപങ്ങളും കവിതയില് ഇടപെടുന്നുണ്ട്. അതുകൊണ്ട് കൃതി രൂപപ്പെട്ട കാലഘ 

ടുത്തിലും സമൂഹത്തിലും മാത്രമേ അര്ത്ഥം ഉല്പ്പാദിപ്പിക്കാനാവൂ എന്നില്ല. ആ ച 

രിത്രസന്ദര്ഭത്തില് നിന്നും കവിത പുറത്തേക്ക് വളരുകയും കാലത്തിനും സമൂഹ 

ത്തിനും സംഭവിക്കുന്ന വ്യതിയാനം അര്ത്ഥത്തെ പരിഷകരിക്കുക കൂടി ചെയും. 

“കലിത്തൊകൈ എന്ന സംഘകാലപാട്ടുകളുടെ സമാഹാരത്തില് നല്ലന്തുവ 

നാരുടെ കവിതയില് നായിക വിരഹദു:ഖത്താല് കടലിനോട് പലതും പറയുന്ന 

തായി വര്ണ്ണിക്കുന്നു. 
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“അലതല്ിവരും പെരുങ്കടലേ, 

അടിച്ചുകേമുക പിരിഞ്ഞുപോയവനെ 

അലല്ലങ്കില് പ്യറങ്കാത് വീശിയടിച്ചു 

അടിമണത് കാണ്ുംവമര വറ്റിക്കും നില്മവള്ളം 

ഒരു പെണ്ണിനിതു സാധ്യഒമെദന്നോ? 

ഒക്കും ചാരിത്യശക്തിയാലത്”” 

നെയ്തല് കവിതയില് ആര്ക്കും നിയന്ത്രണമില്ലാത്ത ര്രകൃതി പ്രതിഭാസത്തോടു 

ള്ള മനസ്സിന്റെ ഭാവത്തെയാണ് കടലില് പോയ മുക്കുവന്റെ ജീവന് കരയിലിരിക്കു 

ന്ന പെണ്ണിന്റെ വിശുദ്ധിയിലാണെന്ന പുരാവൃത്തം വ്യഞ്ജിപ്പിക്കുന്നതെങ്കില് ചെ 

മ്മീന് എന്ന നോവലില് അത് മതപരമായ ഒരു ഗ്രത്ൃയയശാസ്ത്ര ഉപകരണം എ 

ന്ന നിലയിലാണ് പ്രയുക്തമാകുന്നത്. അകനാന്ുറിത് കൊണ്ടാങ്കുപ്പെ 

യര്തല്...(പു.152) എന്നുതുടങ്ങുന്ന ഭാഗത്ത് അമ്മുവനാര് കടപ്പുറത്തെ ജീവിതം 

വിഷയമാക്കുന്നു. 

“കടലടിച്ചുകേറ്റം മണല് 

മീ൯വളളം തച്ചുടക്കെ, മുക്കുവര് 

തിീരത്തണയും സ്രാവ്യുമല്്സ്്യം 

പിടിച്ചു നാട്ടാരെ വിളിച്ചുറിയിക്കുംപോത് 

നാലാളറിയെ വേള്ക്കുകയിവകള ”” 

തീരത്തണയുന്ന വള്ളങ്ങളില് നിറഞ്ഞിരിക്കുന്ന മത്സ്യം വാങ്ങാനെത്തുന്ന സ്ത്രീ 

കളും കുട്ടികളും വൃദ്ധരുമടങ്ങുന്ന വൃത്യസ്തരായ മനുഷ്യരുടെ വലിയ കൂട്ടത്തെ 

വര്ണ്ണിക്കുന്നതോടൊപ്പം (സാവു മത്സ്യത്തെ പിടിക്കുന്നതിന്റെ കുറേക്കൂടി പുരോ 

ഗമിച്ച തൊഴില് വൈദഗ്ധ്യത്തെക്കൂടി അടയാളപ്പെടുത്തുന്നു. 

സമകാലിക കേരളത്തിന്റെ കടലോരം പാര്ശ്വവല്ക്കരിക്കപ്പെടുന്നതിന്റെ 

കാരണങ്ങള് ആഴത്തില് വേരുന്നിയിരിക്കുന്നത് സംഘകാലത്തിനു ശേഷം രൂപ 

പ്പെട്ട അധിനിവേശകാലഘട്ടത്തിലാണ്. ഭുബന്ധപരമായ ജീവിതത്തിന് ചരിത്ര 

ത്തിന്റെ ഏതോ ഘട്ടത്തില് പ്രാധാന്യം കൈവന്നപ്പോള് കടലും കടലോരവും പു 

റന്തള്ളലിന്റെ കേന്ദ്രമാവുകയും അരപസക്തമാവുകയും ചെയ്തു. ക്രമീകൃതമായ 
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ഈ മേല്ക്കോയ്മാ സ്്്രദായത്തിന്റെ വികസിച്ച രൂപമാണ് ഇന്നും കടലിനെയും 

കടലോരത്തെ നിയന്ത്രിക്കുന്നത്. പില്ക്കാല സാഹിതൃകൃതികള് നെയ്തല് തിണ 

യെ വൃത്യസ്തമായ അനുഭൂതി വിശേഷങ്ങളില് പിന്നീട് ആവിഷ്കരിക്കാന് ശ്രമി 

ചിട്ടുണ്ട്. 

4.2. കടല് : പ്രാചീനകാല കവിതകളില് 

തമിഴ് സാഹിത്യസിദ്ധാന്തങ്ങളില് മനലികത അവകാശപ്പെടാന് കഴിയുന്ന 

ഒരു സൈദ്ധാന്തിക പരികല്പ്പനയാണ് തിണ സിദ്ധാന്തം എന്നും, സംസ്കൃത-ഗ്രീ 

ക്ക്-ലാറ്റിന് ക്ലാസിക്കല് സിദ്ധാന്തങ്ങള്ക്ക് സമശീര്ഷമായ ഒരു പരികല്പ്പനയാ 

ണിതെന്നും, ക്ലാസിക സാഹിത്യ ലക്ഷണങ്ങളായ രുപഭദ്രത, പൂര്ണ്ണത, ഘടന, അ 

നുകരണാത്മകത എന്നിവയെല്ലാം തിണസങ്കല്പ്പത്തില് കാണാമെന്നും പി. മരുത 

നായകം അഭിവപ്രായപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്.” കാലത്തിനനുസരിച്ചുളള താരതമ്യ നവീകരണ 

ത്തിന് സാധ്യമാകുന്ന തരത്തിലാണ് അതിന്റെ ഘടന, തിണ സ്രപദായത്തില് 

നിന്ന് വേറിട്ട സാഹിത്യം കാല്പനികതയിലേക്ക് കടന്ന പ്രാചിീനകൃതിക 

ളില്തന്നെ കടല് കേവല ചിഹമായി മാറിത്തുടങ്ങി. വര്ണനകള്ക്കുവേണ്ടിയുളള 

പരാമര്ശങ്ങളാണ് ഇത്തരം കൃതികളില് കുടുതല്. സന്ദേശകാവ്യങ്ങളില് സ്ഥല 

വര്ണനയുടെ ഭാഗമായി കടല് വര്ണിക്കപ്പെട്ടിരുന്നു. ഭൂമിശാസ്ത്രപരമായ 

പ്രത്യേകതകളെയും അവയുടെ ചരിത്രരപാധാന്യത്തെയും കണ്ടെടുക്കാന് സന്ദേശ 

കാവ്യങ്ങള് സഹായിക്കുന്നുണ്ട്. 

തിരുവാറന്മുളയപ്പന്റെ മാഹാത്മൃര്രകീര്ത്തനമാണ് തിരുനിഴത്മാല. രണ്ടു 

ഭാഗങ്ങളായി തിരിച്ചിട്ടുള്ള കൃതിയില് സന്ധ്യാ വര്ണനയിലും മദ്ധ്യാഹ്നത്തിന്റെ 

വര്ണനയിലും കടല് പശ്ചാത്തലമായി വരുന്നുണ്ട്. 

സന്ധ്യയുടെ വര്ണ്ണനം- 

“മുകിലാമുന്ചുകച്ചും മുകിള്മുല്ലനകം കയറ? 

തിറകള് നിഴ്മിന്പുള്ള/ പൊംക തിചെമയന്നും വാപിളന്തു 

പുകഴ്കോല മന്തിയന്നും, പുലി? വന്തു കൃുറുകക്കണ്ടു 

പകലോനാം മാന്കിടാവ്യ പരവെയില് പായക്കാണാിര്” 
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അന്തിമേഘച്ചോപ്പുനിറം, മുല്ലമൊട്ടുനഖം, നക്ഷത്രപ്പുളളികള്- ഇവയോടുകുടിയ 

സന്ധ്യയാകുന്ന പുലിവന്ന് അടുക്കുന്നത് കണ്ട് പകലോനാകുന്ന മാന്കിടാവ് 

ഓടുന്നു-കടലില് ചാടുന്നു. ഇത്തരത്തില് സന്ധ്യാദൃശ്യത്തെ പകര്ത്തിവെക്കുക 

യാണ്. അതില് തികച്ചും സ്വാഭാവികമായ പ്രകൃതി ദൃശ്യമായി വര്ണനയില് 

കടല് കടന്നുവരുന്നു. 

മദ്ധ്യാഹ്നതത്തിന്റെ വര്ണ്ണനം- 

“അകിലമാമുതെയവെച്ചും അത്തമാം പൊരുകഷ്കും തമ്മില് 

തികപതമറിയവേണ്ടിത്തിരമയന്നും തരാചിലിട്ു 

നികഴുഞ്ചീര്തെന്നല് തട്ടാന് നിറുത്തിന മകുട്ടുപോ൭ല 

കനകത്താവളത്തില് വന്തു കതിരവന് തിലക്കകാണീര്””” 

ഉദയപര്വൃതവും അസ്തമയപര്വ്ൃതവും തമ്മിൽ നോക്കുമ്പോള് ഏതിനാണ് 

വലുപ്പം കൂടുതലെന്നറിയാന് വേണ്ടി തെന്നലാകുന്ന തട്ടാന് കടലാകുന്ന ശ്രാസി 

ലിട്ട തുക്കുമ്പോള് നടുക്കു ത്രാസിന്റെ മകുടമെന്നപോലെ ആകാശത്ത് സൂര്യന് 

നില്ക്കുന്നു. കടലിന്റെ വലുപ്പമാണ് അതിനെ ത്രാസിനോട ഉപമിക്കാന് കാരണം. 

ലോകത്തിലെ എന്തിനേയും ഉള്ക്കൊള്ളാന് കഴിയുന്ന്രത വലുപ്പവും ശക്തിയും 

കടലിന്നുണ്ട്. പ്രകൃതി ദൃശ്യങ്ങള്കൊണ്ടുള്ള രസകരമായൊരു കളിയാണ് കവി 

വര്ണിക്കുന്നത്. 

ചദ്ര്ദാല്്സവത്തില്് സ്വര്ണങ്ങളും രത്നങ്ങളും നിറഞ്ഞ മേരുപര്വൃതത്തി 

നുചുറ്റും താമരയുടെ ദളങ്ങള് പോലെ സമുദ്രത്താല് വേര്തിരിക്കപ്പെട്ടുകിടക്കുന്ന 

ദ്വീപുകളുണ്ടെന്ന സങ്കല്പം പങ്കുവെക്കുന്നു.” ഈ രണ്ടു കൃതികളിലെയും കടല 

നുഭവം പ്രകൃതിദൃശ്യം എന്ന നിലയില് മാത്രമാണ്. മറ്റേതെങ്കിലും കടല്ഭാവങ്ങ 

ളെയോ, കടല് എന്ന ഭാതിക പ്രതിഭാസത്തെയോ കവി കാണുന്നില്ല. കരയില് നി 

ന്ന് നോക്കിക്കാണുന്ന കടല് സനന്ദര്യം മാത്രമാണ് കവി ആവിഷ്കരിക്കുന്നത്. 

“അംബ്ചോജാക്ഷ൯ ത്രിലോകം തിരുവയറിലലൊതുക്കും പുമാന് പള്ളികൊള്ളു- 

നന്വോത? സ്ഥാനമാങ്ങല്്ഭുതനില മിഴികള്്കേക? നേതിട്യുനോക്കു., 

GOCAUI! ഞാമനന്തുചൊല്ലുന്നതിനുടയതിരറ്റോരു വിസ്താരമമന്നാല് 

വ൯ന്പോല്യും തിന്നുയര്ച്ചക്കിതുശര? ബ്യധബ്യദ്ധിക്കണക്കങ്ങു കാണാം.” 
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ശുകസന്ദേശത്തിലെ സമുദ്രവര്ണനയാണിത്. ഭൂമി, പാതാളം, സ്വര്ഗം 

എന്നീ മുന്നുലോകങ്ങളെയും തന്റെ വയറ്റില് ധരിക്കുന്ന മഹാവിഷ്ണു ലോകനിദ്ര 

യില് ശയിക്കുന്നതായ കടല് കണ്ണുകള്ക്ക് ആശ്ചര്യം ഉണ്ടാക്കിക്കൊണ്ട് നേരേ 

കണ്ടാലും. അതിന്റെ അതിരറ്റ വിസ്താരം ആശ്ചര്യം! സമുദ്രത്തിന്റെ വിസ്താര 

ത്തെപ്പറ്റി ഞാനെന്താണ് പറയേണ്ടത്. കടല് കണ്ണിന് വിസ്മയമേകുന്ന സനന്ദര്യാ 

ത്മക പ്രതിഭാസം മാത്രമല്ല അതിന്റെ അപാരതയും പരപ്പും ആഴവും മനുഷ്യമന 

സ്റ്റില് ആത്മീയമായ ആലോചനകള്ക്കും ഇടം കൊടുക്കുന്ന അത്ഭുതം കൂടിയാ 

ണെന്ന് ശുകസന്ദേശത്തില് വര്ണ്ണിക്കുന്നുണ്ട്. 

സന്ദേശത്തിന്റെ ചട്ടക്കൂടില്ലാത്ത മറ്റൊരു സ്ഥലവര്ണ്ണനാ കൃതിയാണ് അന 

ന്തപ്യുരവര്ണ്ണനം. 14ാം ശതകത്തില് രചിക്കപ്പെട്ടു എന്ന് ഇളംകുളം അനുമാനിക്കു 

ന്ന കൃതിയില് അങ്ങാടിവര്ണ്ണനയില് മത്സ്യവില്പ്പന നടത്തുന്ന ചന്തയില് നിര 

ത്തിവെച്ചിരിക്കുന്ന മീന്തരങ്ങളെ വര്ണ്ണിക്കുന്നു. അന്ന് ്രചാരത്തിലിരുന്ന മീനുക 

ളുടെ പേരുകള് താളബദ്ധമായി ക്രമീകരിച്ചിരിക്കുകയാണിവിടെ. 

83 മുതല് 87 വരെയുള്ള ശ്ലോകങ്ങളില് ചന്തയില് വില്ക്കാനായി വച്ചിരി 

ക്കുന്ന മല്സ്യങ്ങളുടെ പേരാണ്. കച്ചവടത്തിനുവെച്ചിരിക്കുന്ന ചരക്കുകള് കണ്ടും 

കച്ചവടക്കാര് തമ്മിലുള്ള സംഭാഷണം കേട്ടും പോയാല് അപ്പുറത്ത് മീന് 

വില്ക്കുന്ന തെരുവ് കാണാം. അവിടെ: 

“വരാല്യും വാളയും കൊഞ്ചും 

പരത് മിമനട്ട വാമകയും 

മത്ത? കോലാകൃഴുമ്ധാട 

പൊത്തിയാം മകാഴുമിനിതു 

മഞരിമില് തരിമില് ചമ്മില് 

കരുമിനൊട്ടുകാരിയും 

പു(രതി)മില് കട്ുമീല് പാത്തു 

പ്ുഴാതൊടു പ്ുറാച്ചിയും 

തിരണ്ട! പരത് വാകോര? 

ചുറാകകയല കറ്റില 

മണങ്ങു കുര്ക്കിത് ചചെമ്പേഴ്നാള് 
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മീനാ 2] ചരല് മീല് 

തിറണ്ട? മഞ്ഞരിമില് ചെമ്മില് 

അടുവ്യം കടുവ്യം മുയ്യും 

മണങ്ങും പാണ്ട വാകെയും 

കരമിീല് കുഴത് വായേര! 

കൃഴിമി൯ മഞ്ഞളട്ടയും 

കല്ലോടന് കളയല് വാര! 

വള്ളുരന് കതിരം കിര?” 

ഇവയിലധികവും ഇന്നും ഗ്രചാരത്തിലുളള മല്സ്യങ്ങളാണ്. ഇതില് വാക, 

കോല, കുഴമ്പാട, പൊത്തി, കുഴിമീന് തുടങ്ങിയ മീനുകള്ക്ക് വംശനാശം സംഭവി 

ക്കുകയോ പേരുകള് പരിഷകരിക്കപ്പെടുകയോ ചെയ്ത മത്സ്യവിഭാഗമാണ്. ചന്ത 

യിലെ മത്സ്യതരങ്ങളുടെ വൈവിധ്യം മുക്കുവ ജീവിതത്തിന്റെ സജീവതയെ സൂചി 

പപിക്കുന്നുണ്ട്. ്രകൃതി ദൃശ്യം എന്നതില് നിന്നും കടല് വിവിധതരം മത്സ്യങ്ങളു 

ള്ള ഒരു ആവാസ വ്യവസ്ഥയായും തൊഴിലിടമായും പരിവര്ത്തനപ്പെടുന്നു. 

ഉണ്ണുനിലിസന്ദേശത്തില് രാജാവിന്റെ ആഗമനം അറിയുന്നതോടെ 

കപ്പല്ക്കാരുടെ കൂട്ടം മുത്തും പവിഴവുമെല്ലാം കാഴ്ചവെക്കാന് തിക്കുകുട്ടും. മുച്ച 

ന്തിക്കലായിരുന്നു അന്നത്തെ അങ്ങാടി സ്ഥലം എന്നുമനസിലാക്കാം. 

“രത്നദ്രശണികനകനിചയം കാഴ്ചയും വച്ചുകാണഞ്മാന് 

തിക്കിക്കുട്ടം പൃനരറികിലോ നാവികാനാം നിക്കായം 

അപ്പോഴേ ന? നരവര! പുറപ്പെട്ട മുവന്തിനന്േരം 

മുച്ചന്തിക്കല്ച്ചുഴല മരുവ്യം വാണിയം കാണ്ക പിന്നെ. ”” 

പിന്നീട് മത്സ്യവിഭവങ്ങള് ധാരാളമായി ലഭിക്കുന്ന അങ്ങാടി കാണാം. അ 

വിടെ കാണുന്ന മത്സ്യതരങ്ങളെക്കുറിച്ച് വിവരിക്കുകയാണ് പിന്നീട. 

“കോലം മുങ്ങള് ചുറക കൊഴുവ്വില് കൊഞ്ചു പാമ്വാട പുമ7ില് 

കചേര്വിത് ആരോ ചുറക കരിമില് കൊണ്ടമ?ിനണ്ടികളള? 

മഠം മീനില് നികരമവിടെക്കാണലാം വില്ക്കുമാറ്” 
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മുച്ചന്തിക്കല് എന്ന അങ്ങാടിയാണത്. വര്ണ്ണവ്യവസ്ഥയുടെ തൊഴില് വിഭജനം ഉ 

ണ്ടെങ്കിൽപോലും മറ്റ് വിഭവങ്ങള്ക്കൊപ്പം തന്നെ മത്സ്യത്തിനും അങ്ങാടിയിലെ ച 

AMONG പ്രവേശനം ലഭിച്ചിരുന്നു. എന്നു മാത്രമല്ല ജാതിശ്രേണിക്കും പുറത്തായി 

രുന്ന മുക്കുവരുടെ തൊഴില് ജീവിതത്തിന്റെ സജീവതയും പലതരത്തിലുള്ള മ 

ത്്യങ്ങളും ചന്തയില് കാണുന്നുണ്ട്. പലതരം മീനുകളെ പിടിക്കുന്ന തൊഴില് 

വൈദഗ്ധ്യവും അവര്ക്കുണ്ടായിരുന്നു. മാത്രമല്ല ചന്ത എന്ന പൊതു കച്ചവട കേ 

ന്ദത്തിലേക്ക് മുക്കുവര്ക്ക് ്രവേശനവും ലഭിച്ചിരുന്നു. 

തീരക്കടലിലെ സ്രാവുവേട്ടയെ സൂചിപ്പിക്കുന്ന ശ്ലോകം കോകസന്ദേശ 

ത്തില് കാണാം. 

“കാറ്റോടോളം കടലില്യ യരഭത്തോറ്റ? മേലേറ്റ? മണ്ടും 

പാമിന്മേലേ വലയുമുളിയും ഒരകച്ചിടിച്ച ശ്രമണ 

ഏറം വമ്വേറിന ചുറകുമില് കൊന്റ്റ കൊന്തിട്ട മുക്കോ- 

രാഗയുടെ വന്നണയുമതുകൊണ്ടത വൈകായ വേണ്ടും” 

കാറ്റോടൊത്ത് കടലില് ഓളം ഉയരത്തില് ഉണ്ടാക്കി മുകളിലേക്ക് ഓടുന്ന 

ഓടിവഞ്ചികളില് കയറി വലയും ഉളിയും കൈയില് പിടിച്ചു നിഷ്രരയാസം ഏറ്റം 

വമ്പന്മാരായ സ്രാവുമീനുകളെ കൊന്നുകൊണ്ട് മുക്കുവന്മാര് ആറ്റിലൂടെ വന്നുചേ 

രുന്നു. അതിനാല് നീയധികം വൈകരുത്. മത്സ്യത്തെ പിടിക്കുന്നതിന്റെ കുറേക്കൂ 

ടി സുക്ഷ്മതയിലേക്ക് കടലനുഭവം മാറുന്നു. ഓടി വഞ്ചികളില് പോയി വലയും ഉ 

ളിയും ഉപയോഗിച്ച് വലിയ സ്രാവിനെ പിടിക്കുന്ന കടലോര മത്സ്യത്തൊഴിലാളി 

യെ കടലെന്ന പോലെ ഭയത്തിന്റെയും പേടിയുടെയും ചിഹ്നമായിട്ടാണ് ചിത്രീകരി 

ച്ചിരിക്കുന്നത്. 

ശ്ലോകം പത്തില് സാമാനങ്ങള് കപ്പലില് നിറച്ച് കടല് വഴിയായി യാത്ര 

ചെയ്ത് ഒരു ദേശത്തു നിന്നും മറ്റൊരു നാട്ടില് ചെന്ന് കച്ചവടംചെയ്ത് ആദായമെ 

ടുക്കുന്ന നാവികന്മാരുടെ ധര്മ്മം വിവരിക്കുന്നു.” മത്ധ്യവിപണനം എന്ന തൊഴില് 

പരമായ സാമ്പത്തിക സ്രോതസ്സായി കടല് മാറുന്നു. സന്ദേശകാവ്യങ്ങളിലെ സ്ഥ 

ലവര്ണ്ണനകള് ചരിത്രപരവും ഭൂമിശാസ്ത്രപരവും സാമൂഹ്യജീവിതപരവുമായ ധാ 

രാളം അറിവുകള് നല്കുന്നുണ്ട്. വിപലംഭവര്ണ്ണനം എന്നതിനപ്പുറം പദത്തില് ര 
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ചിക്കപ്പെട്ട സഞ്ചാര സാഹിത്യത്തിന്റെ പ്രാചീന രൂപങ്ങളായി സന്ദേശകാവ്യങ്ങളെ 

കണക്കാക്കാം. 

ജാതിയെ അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള തൊഴില് വിഭജനത്തില് സമൂഹത്തിന്റെ 

അതിരുകളിലേക്ക് തള്ളിനീക്കപ്പെട്ട വിഭാഗങ്ങള് ചാതുര്വര്ണ്യത്തിന്റെ അധികാര 

വ്യവസ്ഥ അംഗീകരിക്കാന് ബാധ്യസ്ഥരായിരുന്നു. തമിഴ്നാട്ടിലും കേരളത്തിലെ 

ചില പ്രദേശങ്ങളിലും പ്രചാരത്തിലുള്ള വലവീശുപുരാണം ശൈവസമ്മ്രദായ 

ത്തിന്റെ മിത്തുകളില് മുക്കുവരെ കണ്ണിചേര്ക്കുന്ന രീതിക്ക് ഉത്തമോദാഹരണമാ 

ണ്. കേരളത്തിലെ അരയരുടെ ഇടയിലും ഈ കഥ പ്രചാരത്തിലുണ്ട്. ഈ ഗ്രന്ഥം 

വൈക്കത്തുനിന്ന് കണ്ടെടുത്തത് അവിടങ്ങളില് ഇത് പാരായണം ചെയ്തിരുന്നതി 

നാലാവാം എന്ന് സാംബശിവശാസ്ത്രി ഹിക്കുന്നു. 

“വകലെ വീശുഷ്ൃതാണം ചൊന്ന 

കാങ്യ്യന്റരെന്നയാജും കാങ്കയ്യല് A200) 

പാങ്കുടന് മകരമായ പണിവിമകട പോമിപോ91 

HICH OB ചൊന്ന വലവീശുപ്ുരാണം മുതു 

ഉമാമഹേശ്വരസംവാദമാണ് ഇതിവൃത്തത്തിന്റെ കേന്ദ്രബിന്ദു. നാലുകുലങ്ങ 

ളിലും പെടാത്ത മുക്കുവകുലം തിരഞ്ഞെടുത്തതിലുള്ള കാരണമായി പരതവരുടെ 

കുലമഹിമയെക്കുറിച്ച് ശിവന് വിശദീകരിക്കുന്നു. ജാതിയെ അടിസ്ഥാനമാക്കി 

യുള്ള തൊഴില് വിഭജനത്തില് പെടാത്ത എന്നാല് സ്വന്തമായി ഒരു തൊഴില് സം 

സ്കാരവും ഒരു സാമൂഹ്യ വ്യവസ്ഥയും രൂപപ്പെടുന്ന തരത്തില് തീരദേശ ജീവി 

തം ബദല്രുൂപമായി മാറുന്നു. 

“കേഭളാോകാരി പരതവവരാകിന്റ്വര് 

കേവലരല്ലകാഞങ്ച മുത്തിരമുതാല പെരുക? 

പുമിമയമക്കാള്ജും ചമുത്തിരത്തിത് മദ്ധ്യമത്തിലെ 

കുതിരമുകമാകെ നിമന്്്രിന്തു പുൃനലൈച്ചവറുകി൯&െ 

വാടാമുകാക്കിനിമയ നാം വാങ്കുകയാലെ (ചളയം 

കാത്തുപുമിയമക്കാള്ളായ് നിമന്റ് കാലത്ത് നാന് കലപിത്ത 

അക്രമത്തില് പചടിയേ പത്തജനങ്ങള് നമമ്മ പുചിച്ചതാക 
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പകുത്ത രുപത്തെ ഒരു തോണിയിലേ വൈത്തു കൊഞണ്ടിരിന്തു. 

നമ്മുരാനകാഴിനകക്കുഭത്തോാണി പുരമോമന്റാരുന്ാമമന്താമലല! 

ഉലകില് വഴകുവിത്ത പുങ് പുകമ്മാമ്മരവ്യു- 

കാണുടെമ്കയ പരതവളര നച്പുകന്റ്ാര്”” 

ശാപം കിട്ടിയ പാര്വ്വതി ത്രയംബകന് അതിതരയന് എന്ന പാണ്ഡ്യമണ്ഡ 

ലത്തിലെ മുക്കുവ്രപമാണിയുടെ വീട്ടിലാണ് മകളായി പിറക്കുന്നത്. അക്കാലത്ത് 

മകര മല്സ്യമായിമാറിയ സുബ്രഹ്മണ്യന് മുക്കുവര്ക്ക് ഏറെ നാശങ്ങള് ചെയ്യുന്ന 

മല്സ്യമായി മാറിയിരുന്നു. ആ മല്സ്ധ്യത്തെ പിടിക്കുന്നവര്ക്ക് തന്റെ മകളെ 

വിവാഹം ചെയ്തുകൊടുക്കുമെന്ന് അതിതരയന് വിളംബരം ചെയ്തു. പലരും മക 

രമല്സ്യത്തെപ്പിടികൂടാന് ശ്രമിച്ചെങ്കിലും പരാജയപ്പെടുന്നു. ഒടുവില് പരമശി 

വന്തന്നെ ഒരു മുക്കുവച്ചെറുക്കനായി അവതരിച്ച മകരമല്സ്യത്തെ കീഴ്പ്പെടുത്തി 

അതിതരയന്റെ മകളെ വിവാഹം ചെയ്യുന്നു. എന്നാല് നിസാരനായ ഒരനാഥച്ചെറു 

ക്കന് തന്റെ മകളെ നല്കിയതില് ദുഃഖിതയായ അവളുടെ അമ്മ പ്രാണത്യാഗം 

ചെയ്യുന്നു. അമ്മയില്ലാതെ താനും ജീവിച്ചിരിക്കില്ലെന്ന് പറഞ്ഞ് മകളും ആത്മഹ 

ത്യക്കൊരുങ്ങുന്നു. തമിഴ് വേദമായി കരുതുന്ന തിരുവാചകത്തില് ഈ കഥയുണ്ട്. 

കാങ്കയ്യന് എന്നാവാം രചയിതാവിന്റെ പേരെന്ന് അഭ്യുഹിക്കുന്നു. കടലുമായി 

ബന്ധപ്പെട്ട തൊഴിലെടുക്കുന്ന മുക്കുവര്, അരയര്, വലയര്, നുളയര്, കണക്കന്, 

മുകയര് എന്നിവര്ക്ക് സ്വന്തമായ പാട്ടുകളും സംസ്ക്കാരവുമുണ്ട്. വാടാനപ്പള്ളി 

ദേവിപ്പാട്ട മകരമാസത്തില് അശ്വതിനാളില് നടക്കുന്ന വേലക്ക് പാടുന്ന പാട്ടാണ്. 

“വാരിധീത്ത?രത്തമര്ന്നരുളിട്ുന്ന വാടാനച്ചള്ളിയെന്റമ്മ ദേവ? 

ബ്വാലികേമയലികേ ചാരുശിലേ ബത വീരപരാകമി സ്ുന്ദരാംഗി””” 

കടല്ത്തീരത്തെ ജനങ്ങളുടെ അമ്മ ദൈവ വിശ്വാസത്തിന്റെ ഗ്രാചീന തെ 

ളിവും കടലോര സാംസ്കാരിക ജീവിതത്തിന്റെ ഈടുവെയ്പ്പുകളും കൂടി ഈ 

ദേവിപ്പാട്ട നല്കുന്നുണ്ട്. 

കടലില് തൊഴിലെടുക്കുനമ്പോള് താളത്തില് പാട്ടുപാടുന്നതിനെ 

“ഏലോംപാട്ട് എന്നാണ് പറയുന്നത്. അതില് ഏലോം തുടങ്ങി വെക്കുന്നവര് 

മുന്പാട്ടുകാരനും മറ്റുള്ളവരെല്ലാം പിന്പാട്ടുകാരുമാണ്. വള്ളവും കട്ടമരങ്ങളും 
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വലിച്ച കരയില് കയറ്റിവയ്ക്കുമ്പോള് പാടുന്നതിന് പ്രത്യേകം ഏലോംപാട്ടുകളു 

ണ്ട്. 

“കൊച്ച? അഴിമുഖ്വത്തു കച്ഛചല്യം വന്നു 

ജാല GET... 

ശീമച്ചരക്കുകേഉ 1. കച്ചല്യം വന്നേ 

ജാലാ ജാലേയ്.. 

കാച്ച? അഴിമുഖ്വത്തു കച്ചല്ും വന്നേ” 

“EEE! age! ageIAEN 

ARE! BENE BEI 

യ്യേവലച്ചാ അയ്യാവേ തണ്ടു വല? 

ഓാവലച്ചു അയ്യാവേ തണ്ടു വല? 

ഓ വേമമലമാ ഓാ വേമമലമാ 

ദാ വേമമലെമാ മാമന്റെ രോമയ്യാ 

ഓ വേമമലമാ ഓാ വേമമലമാ 

ഭാ വേമമലമാ രോമമന്റ് മാമയ്യാ 

കുന്നുമ്മം ഞമണ്ടാരു ചുട്ടാണിന്ന് 

കുഞ്ഞമ്ധുലഛനോ മറ്റാരുവേോ 

ഓ വേമമലമാ ഓാ വേമമലമാ 

ഛഏലേലേവല[ ഏല രാജാ... 

ഏലേലേ വല? ഏലേതണ്ട്.” 

തൊഴില് ഭാരം ലഘുകരിക്കുന്നതിനു വേണ്ടി ഇവര് പാടുന്ന പാട്ടുകള് അ 

വരുടെ തന്നെ സാമുഹിക സാംസ്കാരിക ജീവിതത്തിന്റെ അടയാളപ്പെടുത്തലുക 

ളാണ്. കപ്പലുകളില് നിന്ന് ഉല്പ്പന്നങ്ങള് കയറ്റുകയും ഇറക്കുകയും ചെയ്യുന്നവര് 

അപ്പപ്പോള് ഉണ്ടാക്കുന്ന പാട്ടുകള്ക്ക് ചരിത്രപരമായ (്പാധാന്യം കണ്ടെടുക്കാനാ 

കും. വിദേശരാജ്യങ്ങളില് നിന്നും കപ്പലുകളില് വരുന്ന വൃത്യസ്ത തരം ഉല്പ്പന്ന 

ങ്ങളും, ചരക്കുകളും, ഭാഷാപരമായും സാമ്പത്തികമായും നടക്കുന്ന വിനിമയങ്ങ 

ളുടെയും ചരിത്ര വസ്തുതകള് ഇത്തരം ഏലോം പാട്ടുകളില് കണ്ടെത്താനാകും. 

തീരജനസംസ്ക്കാരത്തിന്റെ മുഖ്യസ്രോതസ്സുകളില് നിന്നും ഏലാംപാട്ടുകളും 
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അയിലസാം പാട്ടുകളും കെട്ടുപാട്ടുകളും പോരുപാട്ടുകളും കോല്ക്കളിപ്പാട്ടുകളും 

ലഭിച്ചിട്ടുണ്ട്. അതിലെല്ലാം തന്നെ അവരുടെ അധ്വാനത്തിന്റെ സവിശേഷഭാവ 

ങ്ങളും പട്ടിണിയും സ്നേഹവും കൂടാതെ അമിതമായ ഈശ്വരഭക്തിയുമാണ് നിറ 

ഞ്ഞുനില്ക്കുന്നത്. ്രത്യേകിച്ച് അര്ത്ഥമൊന്നും ലഭിക്കില്ലെങ്കിലും കടലുമായി ബ 

ന്ധപ്പെട്ടു വരുന്ന ജീവിതത്തെ അഭിസംബോധനചെയ്ുന്ന പാട്ടുകളുമുണ്ട്. മത്സ്യം 

ലഭിച്ച സ്ഥലവും മത്സ്ൃയത്തിന്റെ തരവും ചില പാട്ടുകളിലെങ്കിലും സൂക്ഷ്മമാണ്. 

“ORIN നാച്ചലക നാച്ഛേരു നീട്ടിയേ 

ഓാടാതെ കുഴലിമയ കച്ചകുമാരിയ 

കാമാലികണ്ടയുടന പാകെട്ടി ഭഓാടവേ 

കല്ലരുകെ ചെന്തിരുന്തു കലവ ഒരുമില് കൊണ്ടുവരവേ 

പാരരുമക ഒചന്തിരുന്തു പയന്ത” ഒരുമില് ഉകാണ്ടുവരവേ 

ചേറരുകെ ചെന്തിരുന്തു ചെവ്യ ഒരുമില് കൊണ്ടുവരവേ 

ചെറുചെറുപെണ്കളെ ആസമകാഭള്ളാതെ 

അസ്േസ അന്തോനിയാരുടെ ആലയം പിടിക്കവെ”” 

ഖാസിമുഹമ്മര് രചിച്ച മുഹ്യുദ്ില് മാല മുഹ്യുദ്ദീന് ശൈഖിന്റെ അപദാനങ്ങള് 

വാഴ്ത്തുന്ന ഭക്തികാവ്യമാണ്. ഈ കൃതിയില് ശൈഖിനെ വിശേഷിപ്പിച്ചിരിക്കു 

ന്നത് 

“വലത്ത് “ശരിഅമത്ത ന്നും S03 DEBBIQG 

ഇടത്ത് “ഹക്കിീക്കത്തെ ന്നും കടല് ഉഭേളാവര്”” 

എന്നാണ്. 

കടല് ഒരു അത്ഭുതലോകമാണെന്ന വിശ്വാസത്തെ ദ്യഡീകരിക്കുന്ന കവിത 

കളാണ് മാപ്പിള സാഹിതൃത്തില് കാണുന്നത്. ലക്ഷദ്വീപ് നിവാസികളുടെയും കട 

ലറിവുകള് വളരെ സമ്പന്നമാണ്. അതിനുള്ള തെളിവുകള് അവരുടെ പാട്ടുകളില് 

നിന്നും ലഭ്യമാണ്. 

““ബേളാപുരത്ത് പോയി ഓടം ഇളിച്ച് 

തണ്ടര്ക്ക് നല്ല കനത്താളെ ഏറ്റി 
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കുമ്പ് മുറുക്കി നല് പായും വലിച്ച് തുടങ്ങി” 

കടലുമായി ബന്ധപ്പെട്ട ദ്വീപുകാരുടെ കുടുംബ്രകമവും ഉപജീവനവും 

സാമുഹ്യാവസ്ഥയുമെല്ലാം അവരുടെ പാട്ടുകളില് വ്യക്തമാണ്. 

ആത്മീയവഴിയാകുന്ന സമുദ്രത്തിലൂടെ മനുഷ്യനെ നയിക്കുന്ന വിശുദ്ധവാ 

ഹനമായി കപ്പലിനെ പല സുഫീ ശൈയ്ക്കുമാരും മിസ്റ്റിക കവികളും അവതരിപ്പി 

ച്ചിട്ടുണ്ട്. കേരളത്തിലേക്ക് സൂഫി ആശയങ്ങള് കൊണ്ടുവന്ന മഖ്ദുമ്മാരുടെ 

പുര്വ്വിക സ്ഥാനം യമനിലെ മഅ്ബറാണ്. അവര് കോറമാണ്ഡല് തിരത്തക്കും 

കൊച്ചിയിലേക്കും അവിടെനിന്നും പൊന്നാനിയിലേക്കും വരുന്നത് കടല് വഴിയാ 

ണ്. ഉരുക്കളായിരുന്നു അവരുടെ സഞ്ചാര ഉപാധി. ബേപ്പൂരില് നിരവധി ഉരുക്കൾ 

നിര്മിക്കപ്പെടുകയും ചെയ്തിരുന്നു. സൈനുദ്ദീന് മഖ്ദും ഒന്നാമന് രചിച്ച കൃതി 

യാണ് ഹിതായത്തുല് അദ്കിയാഇ ഇലാ ത്വരിഖ്വില്് ാലിയാത്ങ് കപ്പലും ആത്മീ 

യജീവിതവും തമ്മിലുള്ള സമാനതകളെപ്പറ്റി ഈ കൃതിയില് പറയുന്നുണ്ട്. പാദം 

5-7 വരികള് ഇതിന് തെളിവാണ്. ശരീഅത്ത് കപ്പല് പോലെയാണ്. ത്വരീഖത്ത് 

സമുദ്രം പോലെയും ഹഖീഖത്ത് വിലപിടിച്ച മുത്തുപോലെയുമാണ്. മുത്തുതേടു 

ന്നവന് കപ്പലില് കയറുകയും കടലില് മുങ്ങുകയും ചെയ്യുന്നു. അങ്ങിനെയാണ് 

മുത്തുതേടുന്നത്. കുഞ്ഞായിന് മുസ്ല്യാര്ക്ക് കപ്പൽ പ്രതീകമായി കിട്ടിയത് ഇതില് 

നിന്നാവാം എന്ന് കെ. അബൂബക്കര് സൂചിപ്പിക്കുന്നു. 

കച്ചച്ചാട് മനുഷ്യശരീരത്തെ പായികപ്പലിനോട ഉപമിക്കുന്നു. കപ്പലിന്റെ 

അണിയം അഥവാ മേല്ത്തട്ട തലയായും. ചരക്കുകള് സൂക്ഷിക്കുന്ന മലക്കളളിപ്പ 

ത്തായം വയറായും കാണുന്ന കവി, മനുഷ്യശരീരത്തിലെ നവദ്വാരങ്ങളെ കപ്പ 

ലിന്റെ ഒമ്പത് കവാടങ്ങളായി വിശേഷിപ്പിക്കുന്നു. കപ്പലിന്റെ ഭാഗങ്ങളെ പരസ്പരം 

ബന്ധിപ്പിക്കുന്ന “ആലാത്തുകള്” നാഡിഞരമ്പുകളത്രേ. മനുഷ്യന് തന്റെ ജീവി 

തത്തെ ദൈവികചട്ടങ്ങള്ക്കനുസരിച്ച ചിട്ടപ്പെടുത്തുന്നതോടെ ശരീഅത്താകുന്ന 

കപ്പല് യാത്രാസജ്ജമാകുന്നു. പതിയിരിക്കുന്ന കടല്ക്കൊള്ളക്കാരുടെ കൊളളശ്ര 

മങ്ങളെ അതിജയിച്ചു കടലാഴങ്ങളിലേക്ക് മുങ്ങാംകുഴിയിടുകയാണ് അടുത്തപടി. 

അത് ത്വരീഖത്ത്. ആഴക്കടലിലേക്ക് ഉഴിയിട്ടെത്തുന്നവരെ കാത്തിരിക്കുന്നത് 

മുത്താണ്. അതത്രെ പരമപദം. 
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“ചായല് ഒരു കച്ചലുണ്ട് നമുക്ക് 

ചാമ്തുള്ള പാണ്ടിച്ചാണൊനമ്പത് നീളം 

നീളം അണിയം നട്യമല്ചഭത്താളം 

നുലിട്് പാണ്ട പുളക്കാമ്മശ് ഈര്ന്സു 

കോമളാമത്ത പാഞണ്ടിക്കുറൊമ്പതിറ്റൊന്നു 

മകാണ്ടങ്ങ് താര്ച്ചീല മുന്നാക്കിവെച്ചാ൯ 

താളും മണിക്കാല്യമണ്ടട്ടിരുഭാഗം 

തന്നില്പിടിച്ചെ പലകയുമമാന്ന് 

ഏഴുണ്ട് ചച്ചാറ അച്ഛലാതന്നില്് 

മയത്തിരകോടി മലര്തറായുണ്ട് 

ഉണ്ട് മലക്കളഭിതല്് പത്തായമമാന്ന് 

ഉള്ളാഴം ചൊല്ലുകിത് ഓാരോ ചാണ്ടുണ്ട് 

ഉണ്ട് വ്വളിക്കതില്് ഒമ്പത് വാതില് 

മക്ക് കതവ്യുള്ള വാതില്യും മുന്ന് 

തുണ്ടം മരംമയണ്ണ?ല്ു, മയമ്പത് നാങ്ക് 

സ്ുഞ്ജുഹ് ചെയ്തെ പണിക്കച്ഛചല് തന്നില്” 

സാമാന്യേന അപരിചിതമായിത്തീര്ന്ന പായ്ക്കപ്പലിന്റ ഘടകങ്ങളുടെയും 

നിര്മ്മാണോപകരണങ്ങളുടെയും പേരുകള് വിപുലമായതോതില് ഈ കവിത 

യില് കാണാം. കടലിനേയും കപ്പലിനേയും ജീവിതത്തിന്റെ ഗ്പതീകങ്ങളായി ഉപ 

യോഗിക്കുന്ന രീതി ആദ്യകാലങ്ങള് മുതല്തന്നെ മാപ്പിളപ്പാട്ടുസാഹിത്യങ്ങളിലും 

നിലനിന്നിരുന്നു എന്ന് മനസിലാക്കാം. 

കുഞ്ഞായിന് മുസ്ല്യാരുടെ കപ്പപ്പാട്ടിനു മുമ്പേതന്നെ അംബര!ീഷോപാഖ്ധ്യാ 

നത്തില് കപ്പലിനെയും ശരീരത്തെയും സാദൃശ്യപ്പെടുത്തി അവതരിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട്. vo 

രീവവും, കപ്പലും, സദൃശ്യ വസ്തുക്കളാണെന്ന് സങ്കല്പ്പിച്ചുകൊണ്ട് ഗഹനങ്ങളാ 

യ ആധ്യാത്മിക തത്വങ്ങളെ അവതരിപ്പിക്കുന്ന ആദ്യകാല ഗദ്യമാതൃകയാണ് അം 

ബ്വരീഷോപാഖ്യാനം. “മരം കൊണ്ട് കല്പ്പിച്ചത് മരക്കലം,. ശുക്നത്തിന് വഴി ശോ 

ണിതത്തിന് വഴിയും ശരീരമാകിന്റതു, അസ്ഥിസ്നായു മജ്ജ. മരക്കലത്തിനും മരം 

കൊണ്ടു വിലങ്ങിടിന്റിതു; ശരീരത്തിനു മെല്ലുകൊണ്ടു വിലങ്ങിടിന്റിതു. മരക്കല 
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ത്തിന്നുമിരുമ്പാണി; ശരീരത്തിനു രോമങ്ങളാണി. മരക്കലത്തിന്നു കല്ക്കൊണ്ടങ്കു 

രം താഴ്ത്തിന്റിതു. ശരീരത്തിനു ശ്വാസം കൊണ്ടു പ്രാണനിയങ്ങിന്റിതു; മരക്കല 

ത്തിന്നു വിളക്കെണ്ണ തേക്കിന്റിതു. ശരീരത്തിന്നുമെണ്ണ തേക്കിന്റിതു. മരക്കലത്തി 

ന്നുമരം കുമ്പു: ശരീരത്തിന്നു മനം കൂമ്പു.” പ്രാചീനകാലത്ത് കടലും മനുഷ്യ ജീ 

വിതവുമായുണ്ടായിരുന്ന പ്രാധാന്യം തന്നെയാണ് കടലിനെയും കടലനുഭവങ്ങ 

ളെയും വര്ണ്ണിക്കാന് പ്രേരിപ്പിച്ച (പധാന ഘടകം. 

14-00 നൂറ്റാണ്ടില് കോവളത്തിനടുത്തുള്ള ആവ്വാടതുറക്കടപ്പുറത്ത് ജീവിച്ചി 

രുന്ന അയ്യിപ്പിള്ള ആശാനും അയ്യനപ്പിള്ള ആശാനും എഴുതിയ രാമകഥച്ചാട്ടില്യം, 

ഭാരതം പാട്ടില്യം തീരദേശസ്വവാധീനമുണ്ട്. ശ്രീപദ്മനാഭമന്വാമിക്ഷേത്രത്തില് ചന്ദ്ര 

വളയം കൊട്ടിപ്പാടിയിരുന്ന രാമകഥാപ്പാട്ടിലെ പലവാക്കുകളിലും തീരഭാഷയുടെ 

സ്വാധീനം കാണാം. 1-൦ നൂറ്റാണ്ടിലെ വിഴിഞ്ഞത്തെ നായൻന്മാരുടെ സാമാന്യവ്യ 

വഹാരഭാഷയാണ് രാമകഥാപ്പാട്ടിലെ ഭാഷ എന്ന് ഉള്ളൂര് നിരീക്ഷിക്കുന്നുണ്ട്. കവി 

തയില് പല സ്ഥലങ്ങളിലും കാണുന്ന കടന്ത്, മടന്ത മുതലായ പദങ്ങള് തീിരഭാഷ 

യുടെതാണ്. 

നടന്തനര് നദി കടന്ത് നാരണ നിളയനോടും 

തുടന്തവര് പോനക്കാലം തുങ്ക വഞ്ചലയോന് രാമന് (രാമക്ഥാപ്പാട്ടു) 

അധ്യാത്മരാമായണത്തിലും സരമ്വ്വതിസ്തുതി യില് എഴുത്തച്ഛന്റെ ്രശ 

സ്തമായ വര്ണനയില് കടലിലെ തിരമാലകളോടാണ് പദാവലിയെ ഉപമിക്കുന്ന 

ത്. 

“ഭാരതിീചദാവലി? തോന്നേണം കാലേ കാലേ 

വാരിധിതന്നില് തിരമാലകളന്നപോലല്” 

എഴുത്തച്ഛന്റെ രാമായണത്തില് സുന്ദരകാണ്ഡത്തില് ഹനുമാന് സീതാ 

ന്വേഷണത്തിനുപോകുന്ന ഭാഗത്ത് സമുദ്രലംഘനം കടന്നുവരുന്നു. പര്വ്ൃതതു 

ല്യനും, മാരുതപുത്രനും, സാഹസികനുമായ ഹനുമാന് വരുണാലയമായ സമു 

്രത്തെ തരണം ചെയ്യാന് ഒരുങ്ങുന്നു. രാമനും വാനരന്മാര്ക്കുവേണ്ടി ദുഷ്ക്കര 

കര്മം സാധിക്കാന് സമുദ്രതരണത്തിനു തുനിയുന്നു. 
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“ലവ്ണജലനിധ! ശതകയോജനാവിസ്ത്യതം 

Plo°PilafJEl® യില് ചെല്യുവാ൯ മാരുത! 

മനുജപരിവ്യരവ്ധചരണനളിനയുഗളം മുദാ 

മാനസേ ചിന്തിച്ചുറച്ചിച്ച നിശ്ചലം” 

വളരെ സാഹസികനായ ഒരാള്ക്ക് മാത്രമേ സമുദ്രത്തെ മറി കടക്കാനാവു 

കയുള്ളൂ. അത്രയേറെ വിസ്താരമുള്ള ഒന്നായി കടലിനെ കവി വരച്ചു വെക്കുന്നു. 

കടലിന്റെ വലിപ്പമാണ് വര്ണ്ണനാ വിഷയം. 

കുംഭകര്ണവധത്തില് കുഞ്ചന്നമ്പ്യാര് കടല് വര്ണന നടത്തുന്നു. 

“വാരിധിയില് ചിറ കെട്ടിവാനരാനീകിന്നിഭയാടും 

33 
വൈരിയാം രാവണല്തമന്റ് മാരണം ചെയ്വതിനായി ” 

“കടലില് മണ്ചിറയില്ല കടന്നുരാമന്ും കുട്ടം 

പടര്ന്നുയിര് കാട്ടുതീപോലെ പരന്നുലങ്കയിലെല്ലാം ” ' 

മഹാസാഹസികനായ എഴുത്തച്ഛന്റെ ഹനുമാന്സമുദ്രം ചാടിക്കടന്നെ 

ങ്കിലും രാമന് ലങ്കയിലെത്താന് മണ്ചിറ കെട്ടേണ്ടി വന്ന വൈരുദ്ധ്യമാണ് കുഞ്ചന് 

നമ്പ്യാര് ആവിഷര്കരിച്ചത്. കടലിന്റെ വലിപ്പമോ, ആഴമോ, ഭീകരതയോ കവിക്ക് 

വിഷയമല്ല. എന്നാല് രാമപുരത്ത് വാര്യരിലേക്ക് എത്തുമ്പോള് കവിതയുടെ അ 

വതരണ രീതി തന്നെ മാറുന്നുണ്ട്. 

്രാചീനകാലത്തെ കവിതകളില് അടിസ്ഥാനപരമായ മാറ്റം രാമപുരത്ത് 

വാര്യരുടെ വഞ്ചിപ്പാട്ടില്തന്നെ പ്രകടമാണ്. അതുവരെ ഉണ്ടായിരുന്ന കവിതയുടെ 

താളഘടനയില് നാടന് താളഘടന കൊണ്ടുവന്നതായിരുന്നു ആ മാറ്റം. അതോടെ 

കവിത ജനകീയമാകുന്നു. അധ്വാനിക്കുന്നവന്റെ താളം അതു വരെ ഗരവപ്പെട്ട വി 

ഷയമായിരുന്നില്ല. എഴുത്തച്ഛന്റെ ഭക്തിയില് നിസ്സഹായന്റെ ധ്വനിയില്ല എന്ന വിമര് 

ശനമുണ്ടായിരുന്നു എന്നാല് സാധാരണക്കാരന് ധ്വനിയല്ല ്രധാനം ആയാസപ്പെട 

ലാണെന്ന് മനസ്സിലാക്കിയാണ് അതിന്റെ താളം വഞ്ചിപ്പാട്ടിലേക്ക് രാമപുരത്ത് വാ 

ര്യര് കൊണ്ടുവന്നത്. പ്രകൃതിയുടെ സംസാരിക്കുന്ന നീരവമുഖം കണ്ടെത്തുകയാ 

ണ് കവി ധര്മ്മമെന്ന് എമേഴ്സണ് നിരിീക്ഷിക്കുന്നുണ്ട് (പുറം 229). പാശ്ചാത്ൃയസാ 
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ഹിത്ൃയത്തില് കാല്പ്പനിക കവികളാണ് പ്രകൃതിയെ അറിഞ്ഞതും അനുഭവിച്ചതും, 

ആവിഷകരിച്ചതും. ക്ലാസ്സിസം, റൊമാന്റീസ്സിസം, മിസ്റ്റിസ്സിസം, സിംബലിസം തുട 

ങ്ങി വിശ്വസാഹിതൃത്തിലുണ്ടായ വൃത്യസ്തമായ കാവ്യധാരകളിലെല്ലാം പ്രകൃതി 

നിരീക്ഷണത്തിന്റെ അന്തസത്ത കാണാം. പ്രാചീന മലയാള സാഹിത്യകൃതിക 

ളിലും പ്രകൃതിപ്രതിഭാസമായ കടലാവിഷ്കാരങ്ങള് സ്വാധീനിച്ചതായിക്കാണാം. 

സനന്ദര്യാത്മക ബിംബമായും കടലിലെ മറ്റു ജൈവവസ്തുക്കളുടെ ആവാസ സ്ഥ 

ലമായും, തൊഴിലിടമായും വര്ണ്ണിച്ച ്രാചിന കവിതാ പാരമ്പര്യത്തില് നിന്നും 

ആധുനികത എന്ന് വിളിക്കാവുന്ന കാലഘട്ടമാകുമ്പോഴേക്കും കവിതയില് ഘട 

നാപരമായ മാറ്റങ്ങള് സംഭവിക്കുന്നുണ്ട്. 

4.3, കടല്: ആധുനിക കവിതകളില് 

പ്രാചീന മലയാള കവിതകള് ശൈലീപരമായി പ്രത്യേകതകള് പുലര്ത്തി 

യിരുന്നു. പക്ഷെ അവ കൈകാര്യം ചെയ്തിരുന്ന ബിംബങ്ങളും ചിഹങ്ങളും കാല 

ങ്ങളായി കൈമാറി വന്നവയാണ്. കടല് ഒരു ചിഹമാണ്, ബിംബമാണ് സര്വ്വോ 

പരി അതില് ജീവിതവും കൂടിച്ചേര്ന്നിരിക്കുന്നു. മനുഷ്യഭാവങ്ങളെ കടലിനോടുപ 

മിക്കുന്ന മനുഷ്യന് കവിയായാലും നിരക്ഷരനായാലും ഭാവം ഒന്നുതന്നെയാണ്. 

കാരണം കടലിന്റെ അപാരതയും ആഴവും അവിടെ സൃഷ്ടിക്കുന്നത് അത്ഭുതമാ 

ണ്. ആധുനിക കവിതകള് ജീവിതത്തേയും കടലിനെയും ഇടകലര്ത്താന് ശ്രമി 

ക്കുന്നതിനോടൊപ്പം അവയ്ക്ക് അതുവരെ നല്കാത്ത ഭാവങ്ങള് നല്കാന് 

ശ്രമിക്കുന്നുമുണ്ട്. 

കടല് ബിംബങ്ങള് അപൂര്വ്വമായി മാത്രമുപയോഗിച്ച കവിയാണ് കുമാര 

നാശാന്. അദ്ദേഹത്തിന്റെ പ്രരോദനം, ലീല, ബാലരാമായണം എന്നിവയില് കടല് 

സൂചിപ്പിച്ച് കടന്നുപോവുകമാത്രമാണ് ചെയ്യുന്നത്. കാടും കടലും കവിയ്ക്ക് ഒരു 

പ്രകൃതി ്രതിഭാസം മാത്രമായിരുന്നു. 

“മുട്ടും കാര്മുകിലാലകാരതിമിരം 

വ്യാപിച്ചു മായുന്നിതാ 

കാടും കായല്യമിക്കടത്ത്തിരകളും 

സഹ്യാഗദദികുടങ്ങളും 
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കുമാരനാശാന്റെ കാവ്യലോകത്തിലെ കടലിനെ കണ്ടെടുക്കാന് ശ്രമിക്കുന്ന 

പഠനമാണ് സജയ് കെ.വിയുടെ കടലിനെ വിവര്ത്തനം ചയ്യുന്നത്. മലയെയും 

കടലിനെയും ശരീരവും ബോധവും തമ്മിലുള്ള വിഘടനം പോലെ ശക്തമായ ഒരു 

പിരിമുറുക്കത്തോടെയാണ് ബിംബവല്ക്കരിക്കുന്നത്. മറഞ്ഞിരിക്കുന്ന ഒരു കടല് 

ആശാനില് എപ്പോഴും ഉണ്ടായിരുന്നു. ല/ലയിലെയും നളിനിയിലെയും വര്ണന 

കള്കൊണ്ട് അദ്ദേഹം കടലിന്റെ അനുഭവം സാക്ഷാത്ക്കരിക്കാന് ശ്രമിക്കുകയായി 

രുന്നു. ആശാന്റെ ക്ഷുഭിതമായ സാഗരബോധത്തെക്കുറിച്ച ആശാന് കവിതയിലെ 

ബിംബകല്പനയെ പഠനവിധേയമാക്കിയ ഡോ. ആര്. അമ്പിളി കുമാരി- കാവ്യ 

ബ്വിംബങ്ങളിത് നിന്നും കവിമനനമ്പിലേക്ക് എന്ന ലേഖനത്തില് നിരീക്ഷിക്കുന്നുണ്ട്. 

ആളിക്കത്തുന്ന ചിതാഗ്നിയെ “വീചിക്ഷോഭമിയന്ന തീക്കടല്” എന്നാണ് ്രരോദന 

ത്തില് ആശാന് വര്ണ്ണിക്കുന്നത്. 

“നീന്നാമട്ടവരാട്ടുടല് കടലിനെ 

ക്കാര്മകാണ്ടലില്ദ്രശണിപോ 

ലിന്നാകായലിന സ്ഫുടം പുഴകള്പോല്് 

കണ്ടാര്ത്തയാം ഭുമിയ്”” 

“കടലില് ബ്വഹറുചരക്കുമാളുമായ/? 

പടവ്യകള്പോല് വരുമൊട്ടകങ്ങളും 

“തടസ്നിമയില്് വിട്ടു രശ്മികയ- 

ക്കടലില് പോയ് രവി മുങ്ങിടാസഖ!””” 

“രവി ജലധിയിലാശുമുങ്ങി, രേവ- 

സവവിധവനങ്ങലളില് നിന്നു രശ്മി നീങ്ങി 

കടലില് തിരക്കിട്ടോടുന്ന കപ്പലുകളും മീന് ബോട്ടുകളും വിനോദനനകക 

ളുമെല്ലാം സാന്ദര്ഭികമായി സൂചിപ്പിക്കാന് ആശാന് മുതിരുന്നുണ്ടെങ്കിലും ്രകൃതി 

യുടെ സനന്ദര്യം കടലില് ദര്ശിക്കാനാണ് ആശാന് ശ്രമിച്ചത്. എങ്കിലും മുത്തും 

പവിഴവും മിന്നുന്ന സമ്പത്തിന്റെ കേന്ദ്രമായി കാണാതിരിക്കാനും ആശാനു കഴി 

യുന്നില്ല. 
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“മണിസാന്ദുക്കളാതല്് ദിപ്തമാക്കും മലകള് കോട്ടയായ് 

മുത്തും ചവിഴവ്യം മിന്നും തക്കേകടല്് കിടങ്ങുമായ?””” 

ആശാന്റെ ദാര്ശനികവും വൈകാരികവും ആയ (പതിസന്ധികളെയും കഥാസന്ധി 

കളെയും കഥാപാത്രങ്ങളെയുമെല്ലാം ഇളകിമറിയുന്ന കടല്പോലെയാണ് എ 

ന്നാണ് കായിക്കരയിലല കടല് എന്ന കവിതയില് ഡി. വിനയചന്ദ്രന് ആവിഷ്കരി 

ക്കുന്നത്. 

“കടലിളകിമറിയുന്നു. കടലിലൊരു കടലിളകിമറിയുന്നു...” 

തുടങ്ങിയ ആവര്ത്തനങ്ങളിലൂടെ കവി ഉണ്ടാക്കാന് ശ്രമിക്കുന്ന താളവും 

ഭാവവും കടലിന്റേതിനു തുല്യമാണ്. 

കുമാരനാശാന്റെ ശതാബ്ദി ആഘോഷവേളയില് ആശാന്റെ ജന്മസ്ഥല 

മായ കായിക്കരയില് കടപ്പുറത്തുചേര്ന്നയോഗത്തില് എന്.വി. കൃഷ്ണവാര്യര് 

വായിച്ച കവിതയാണ് രണ്ടുകടല്കുകള്. കടലിനോട് ഇത്രയും സാമീപ്യം ഉണ്ടായി 

രുന്നിട്ടു ആശാന് കടലിനെ കവിതകളില് നിന്നും തിരസ്ക്കരിച്ചു എന്ന വാദമാണ് 

കവിതയില് ഉന്നയിക്കുന്നത്. 

“ചഞ്ചലം ഭവത്ബ്വാല്യം പിച്ചവെച്ചെണീദൃതി- 

പഞ്ചാരമണത് വിരിച്ചിട്ട മത്തമേലല?? 

എങ്കിലും കവ്വേ, ഭവല്്ക്കവിതാലോകത്തിത് ന- 

ന്നങ്ങാന പാടേ ചോര്ന്നുപോയതിക്കടത്? 

AQlLO വിസ്ത്യതമെത്തവവിധ്യമനോഹരം 

എങ്കില്യമീലോകത്തില്ക്കടലെന്നില്ലാതാവാല്.””” 

ആശാന്റെ കഥാപാത്രങ്ങളുടെ മനസ്സില് തന്നെ ഇരമ്പുന്ന കടലുണ്ട് എ 

ങ്കിലും ഭനതികമായ കടലിനെ അതിന്റെ അനുഭവങ്ങളെ ആശാന് അടയാളപ്പെടു 

ത്തിയില്ല. മലയാള കാവ്യ പാരമ്പര്യത്തിലെ വൈവിധ്യപൂര്ണ്ണമായ കടലിനെ ആ 

ശാന് ആവിഷ്കരിക്കാതെ പോയി. 
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ഉള്ളൂരിന്റെ രണ്ട് കവിതകളില് കടല് വിഷയമായിവരുന്നുണ്ട്. സമുദ്ര 

ഗുപ്ത എന്ന കവിത തത്വചിന്താപരമായി എഴുതിയതാണ്. കടലിനോട് അതിന്റെ 

തിരയടിക്കലിന്റെ സാംഗത്യത്തെക്കുറിച്ച കവി ആരായുന്നു. തിര വന്ന് കരയില് 

തട്ടി തിരിച്ചുപോകണമെന്നറിഞ്ഞിട്ടും വീണ്ടും വീണ്ടും കടല് അത് ആവര്ത്തിക്കു 

ന്നത് എന്തുകൊണ്ടാണെന്ന് കവി ആശ്ചര്യത്തോടെ ചോദിക്കുന്നു. 

“മാഴിയോടന്നന്നിടഞ്ഞുനമാര്ന്നുഴന്നിടും 

മാഴിയാമടാരിക്കത് ഞ്ാാ൯ ചോദിച്ചേനാശ്ചരിയത്തില്്.. 

കദവത്തില് വരംനേട? മേന്മപുണ്ടിരിക്കുന്ന ഭുവിനോടങ്ങേര്ക്ക 7ര്ഷ്യ 

ഭുര്ഷയോ പയോനിധേ? 

ഭാരോരോ നിമിഷവ്യം തോറ്യുവിഴ്കില്യം വീണ്ടും 

പോരിനായ് പോവോരങ്ങ് ഭോഷഭനോ വിവേകിയേോഃ?”” 

കന്യ്യാകുമാരിയിലല സുര്യോദയം എന്ന കവിതയില് സൂര്യന് ഉദിച്ചുയരുന്ന 

്രകൃതിദൃശൃത്തിന്റെ ഭംഗിയാണ് കവി വര്ണിക്കുന്നത്. 

“മുന്നോട്ടനോക്കുവില്!? 

ദദ്യാവ്യം സമുദ്രവ്ധും 

ഭംഗിയില് മേളിക്കും ദിക്കില് നിന്നും 

പൊന്മയമാമയാരു സാധനം ഒചാന്തുന്നു 

വാരിധിയാടിടും കാവടിയോ 

ആഴിതന് വീചി മണിമാളികയില? 

താഴികരപൊല്ക്കുടമാരുവെച്ചു.” 

ഒരു ഭുപ്രദേശം, ആവാസവ്യവസ്ഥ, മനോവസ്തു, ജീവിതാവസ്ഥ എന്നീ 

നിലകളില് കടല് ഒരു സാന്നിദ്ധ്യമായി മലയാള കവിതാചരിത്രത്തില് അടയാള 

പ്പെട്ടത് പലതരത്തിലാണ്. 

ഉളളുരിന് കടല് പ്രകൃതി ദൃശ്യം എന്നതില് കവിഞ്ഞ് തീിരദേശജീവിതമോ, 

മത്സ്യമോ, അധിനിവേശത്തിന്റെ പ്രത്ക്ഷ ഇടമോ പാര്ശ്വവത്കൃത സ്ഥല 
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രാശിയോ ആയി അനുഭവപ്പെട്ടില്ല. ആകാശവും സമുദ്രവും സമന്വയിക്കുന്ന പ്രകൃ 

തിദൃശ്യം മാത്രമായിരുന്നു. 

വി.സി ബാലകൃഷണപ്പണിക്കരുടെ വിശ്വരുചം ഒരു രാത്രി കോഴിക്കോട് കട 

പ്പുറത്ത് മാനംനോക്കിക്കിടന്നു ചിന്തിച്ചതിന്റെ ഉപലബ്ധിയാണ്. കടപ്പുറത്തിരുന്ന് 

നടത്തുന്ന കേവല ചിന്തകളാണ് കവിത. പക്ഷെ അതില് അരങ്ങേറുന്നത് അദ്ദേഹ 

ത്തിന്റെ ജീവിതസാഹചര്യങ്ങളാണ്. 

“പാരാവാരം കരേറിക്കരകള് മുഴുവനും 

മുക്കിമുടാത്തതെന്തോ, 

താരാവുരുകള് തമ്മില് സ്വയമുരുസിമറി- 

ഞ്ഞത്ര വീഴാത്തതെന്തേ് 

ഇത്രയും വിസ്താരവും ആഴവുമുള്ള കടല് എന്തുകൊണ്ടാണ് കരകവി 

യാത്തത് എന്ന ആശ്ചര്യം മാത്രമാണ് കവിക്കുള്ളത്. മറ് ്രകൃതി പ്രതിഭാസങ്ങളെ 

ക്കുറിച്ചും ്രകൃതിയുടെ അത്ഭുതങ്ങളെക്കുറിച്ചും കവിക്ക് ഓര്മ്മ വരുന്നത് കടല് 

കാണുമ്പോഴാണ്. കടല് ഒരു പ്രചോദനമായി കവിക്ക് അനുഭവപ്പെടുന്നു. 

പാലാ നാരായണന് നായരുടെ കേരളം വളരുന്നു എന്ന കവിതയില് കേരള 

ത്തിന്റെ പശ്വാത്തലഭംഗിയായി കടല് കടന്നുവരുന്നു. കേരളത്തിന്റെ ചരിത്രമാണ് 

പാലാ നാരായണന് നായരുടെ കവിതകളില് പ്രധാനവിഷയം. അതുകൊണ്ടു 

തന്നെ അവ എന്നും കാലികമായ കവിതകളായി നിലനില്ക്കുന്നു. കുടാതെ അധി 

നിവേശങ്ങള്ക്കുള്ള വഴിയായും ദ്വീപുകളുടെ കേന്ദ്രമായും കടലിനെക്കാണുന്നു. 

“കടലിന് വിശാലമാ- 

മാശയം കാണ്മാന്, വക്കില് 

കുടയും നിവര്ത്തി നി- 

ന്നാടുന്നു തൈത്തെങ്ങുകള്””” 

കടലെന്നത് അത്ഭുതക്കാഴ്ച മാത്രമല്ല, സന്ദര്യം മാത്രമല്ല കേരളത്തിലെ 

ഒരു വിഭാഗത്തിന്റെ സാമൂഹ്യ ജീവിതത്തെ നിര്ണ്ണയിച്ച സ്ഥലം കൂടിയാണെന്ന് 
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കവിത അടയാളപ്പെടുത്തുന്നു. അറിഞ്ഞകടലല്ല ഇനിയും അറിയാനുള്ള ആകാം 

ക്ഷകൂടി കവി പങ്കുവെയ്ക്കുന്നു. 

എം.ഗോവിന്ദന്റെ മാമാങ്കാ കവിതകളില് കുഞ്ഞാലിമരക്കാര് എന്ന കവിത 

കടല് ചരിത്രത്തിന്റെ സാക്ഷ്യം കുടിയാണ്. അവിടെ കടല് ആധിനിവേശത്തിന്റെ 

ചിഹ്നമായി മാറുന്നു. അതിനെതിരെ പോരാടുന്ന ചരിത്രങ്ങളില് കുഞ്ഞാലി മര 

ക്കാര് മാത്രമാണ് ശക്തമായ പ്രതിരോധമായത്. 

““ഉറങ്ങാതിരിക്കുമ്പോളുറവായ് കടലുള്ളില്, 

ഉറങ്ങിക്കിടന്നാലോ കടലിന് തിരക്കുള്ളില്””” 

മനസ്തന്നെയാണ് അല്ലെങ്കില് ജീവിതം തന്നെയാണ് കടല് എന്ന് കവിത 

പറയുന്നു. കടലില് മാത്രമാണ് അധിനിവേശത്തിനെതിരെ പ്രതിരോധങ്ങള് ഉണ്ടാ 

യിരുന്നത്. സാങ്കേതികത കടലില് പ്രതിരോധം തീര്ക്കാന് പ്രധാനമായിരുന്നു. 

ഇത്തരത്തില് ചരിത്ര വസ്തുതകളെയും സാംസ്ക്കാരിക മുദ്രകളെയും മുന്നോട്ടു 

വെക്കുന്ന കവിതയാണ് കുഞ്ഞാലി മരയ്ക്കാര്. ചരി്രത്തിലെ ഇളകി മറിയുന്ന ക 

ടലിന്റെ രാര്ട്രീയ ചിത്രമാണ് കവിത പങ്കു വെയ്ക്കുന്നത്. ചെറുത്തുനില്പ്പിന്റെ ഗ്ര 

തീകമാണ് ഇവിടെ കടല്. 

ജി.ശങ്കരക്കുറുപ്പിന്റെ സാഗരഗ!ീതം കടലനുഭവത്തെ ദൈവാനുഭവമാക്കിപ്പറ 

യാന് കടല് എന്ന രൂപകത്തെ ഉപയോഗിക്കുന്നു. അനന്തവിശാലമായ സാഗരത്തെ 

ക്കണ്ട് പകുതി മയങ്ങിക്കിടക്കുന്ന എന്റെ ആത്മാവ് അതിന്റെ അകക്കണ്ണു തുറക്കു 

ന്നു എന്ന് കവി പറയുന്നു. കടലു കാണുമ്പോള് പുതിയ ബോധ്യങ്ങളും അവ്യാ 

ഖ്യേയമായ അനുഭൂതികളും ഉണ്ടാകുന്നു. അതുകൊണ്ടു തന്നെ ഒരുപാടുകാലം 

കടലു കാണാതിരിക്കാന് കഴിയില്ല. “നീ അപാരതയുടെ നീല ഗംഭീരോദാരഛായ 

യാണ്. നിന്റെ ആശ്ശേഷം കൊണ്ട് എന്റെ മനസ്സ് ജ്യംഭിക്കുന്നു” എന്ന് കവി വികാ 

രം കൊളളുന്നു. 

“ദ്ൃപ്തസാഗര ഭവ ദ്രപദര്ശനാല് 

അര്ദ്ധസുപ്തമാമെന്നാത്മാവ് 

അന്തര്ലോചനം തുറക്കുന്നു 
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നീ അപാരതയുടെ നീലഗംഭീരോദാരഛായ 

നിന്നാശ്ശനേഷത്താല് എന്മനം ജ്യംഭിക്കുന്നു.””” 

ജി. യില് നിന്ന് ഇടശ്ശേരിയുടെ സാഗരസ്തുതി യിലേക്കെത്തുമ്പോള് ജി. 

വര്ണ്ണിച്ച് പരമാത്മ രൂപകമാക്കിയ കടല് അയലയും മത്തിയും ചാളയും വിളയുന്ന 

കുടുതല് ജീവിത ഗന്ധിയായ മനുഷ്യജീവിതത്തോട് ചേര്ന്നു നില്ക്കുന്ന കടലാ 

യി മാറുന്നു. പ്രകൃതിയും മനുഷ്യനും തമ്മില് ഉണ്ടായിരിക്കേണ്ട അന്യോന്യ 

ബന്ധത്തെ നിര്വചിക്കാന് ശ്രമിച്ച കവിയാണ് ഇടശ്ശേരി. സാഗരസ്തുതി എന്ന 

കവിതയില് കടലിനോടുള്ള പ്രര്ത്ഥനയാണ് കവി നടത്തുന്നത്. ജീവിതോപാധി 

യായ കടല് കൈവിടില്ലെന്ന ഗ്രതീക്ഷയും അതിജീവനത്തിന്റെ ചിഹ്നം എന്ന നില 

യിലും കടല് കടന്നുവരുന്നു. കേരളത്തിലെ വര്ധിച്ചുവരുന്ന മല്സ്്യബന്ധനവ്യവ 

സായത്തിന് ‘്രചരണസാഹിത്യം' എന്ന നിലയിലും വിശപ്പെന്ന ശാശ്വതസത്യ 

ത്തിനുനേരെയും ഉള്ള സ്തുതിയായി കവിത മാറുന്നു. 

“കരപ്രഭുക്കള് ചതിച്ച വേളയില് 

കടല് പ്രഭുവല്ലോ പുലര്ത്തുന്നു നമ്മെ” 

കര്രപഭുക്കള് ഉള്ളവയെല്ലാം പൂഴ്ത്തിവെച്ച് ക്ഷാമം ഉണ്ടാക്കുമ്പോള് കടല് 

ഗ്രഭു ഒളിച്ചുവയ്ക്കാതെ എല്ലാം (ര്രജകള്ക്കായി നല്കുന്ന കരുണാമയനാകുന്നു. 

ഇവിടെ അന്നദാതാവിനെയാണ് സ്തുതിക്കുന്നത്. കടല് ഒരു കാഴ്ച മാത്രമല്ല, 

രൂപകം മാത്രമല്ല, ആഴത്തിന്റെയും അപാരതയുടെയും ദൃശ്യസമൃദ്ധി മാത്രമല്ല മനു 

ഷ്യന്റെ വയറ്റിലാളുന്ന വിശപ്പിന്റെ മറുപടികുടിയാണ്. കടലില് നിന്നു മടങ്ങി വ 

രുന്ന തോണി കാത്തിരിക്കുന്ന കരയിലെ മനുഷ്യരുടെ പ്രതീക്ഷയാണ്. ക്ഷേത്രനട 

തുറക്കാന് കാത്തുനില്ക്കുന്ന ഭക്തജനങ്ങളെപ്പോലെ കടലില് നിന്നു പടകിലേറി 

വരുന്ന വെളുത്തമത്തിയെ കാത്തുനില്ക്കുന്ന ജനസഞ്ചയത്തെ കവി വര്ണ്ണിക്കു 

ന്നുണ്ട്. 

“പടിഞ്ഞാറന് കടല്ത്തിരകളെത്താണ്ടി- 

പ്പടവേറിയെത്തും വെളുത്തമത്തിയും” 
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എന്ന് അധിനിവേശ ശക്തികളുടെ വരവിനെ വര്ണിക്കുന്നതോടൊപ്പം കട 

ലോര ശൈലികളും വിശ്വാസങ്ങളും സംസാരങ്ങളും കവിതയുടെ ഭാഗമാക്കുന്നു 

ണ്ട്. ഈ കവിതയുടെ ആമുഖ വാക്യമായി ഇടശ്ശേരി പറയുന്നുണ്ട്, വിശപ്പ് എന്ന 

സര്വ്വ ശക്തനു മുന്നില് അര്പ്പിച്ച ഒരു ആദരാഞ്ജലി ആണ് എന്ന്. 

“ഒരു പെരും ചാട്ടക്കിതിന്റെ വാല് പറ്റും; 

പുരുഷനല്ലീ നീയുണക്കിവെച്ചോളു!” 

““തിരണ്ടിയാ, ണിതിന്നിറച്ചി തിന്നുകില് 

ത്തിരണ്ടിരിക്കേണ്ടിവരു” മെന്നേടത്തി.” 

മല്സ്യാവതാരത്തെകുറിച്ച് പരാമര്ശിക്കുന്ന കവി ഭുമിയിലെ ഹയാഗ്രീവന്മാര്ക്കെ 

തിരെ മല്സ്യാവതാരങ്ങളെ സംരക്ഷിച്ചരുളുന്ന ഗ്രഭുവിലാണ് പ്രതീക്ഷ എന്ന് ഉറ 

പ്പിക്കുന്നു. 

വൈലോപ്പിള്ളിയാണ് ‘ജീവിതത്തിന്റെ കടലേ കവിതക്കു ഞങ്ങള്ക്കു മഷി 

പാത്രം എന്ന് ജീവിത രൂപകമായി കടലിനെ നിര്വ്ൃചിച്ചത്. കാക്ക എന്ന കവിത 

യില് നിന്നും കടത്കാക്കകള് എന്ന കവിതയിലേക്കെത്തുനമ്പോള് പ്രാദേശികത 

യില് നിന്നും സാര്വ്വ ദേശീയമായ അനുഭവങ്ങളിലേക്ക് കവിത വികസിക്കുന്നു എ 

ന്നതിന്റെ പ്രതീകമാണ് കടല്കാക്കകള്. കപ്പലുകള് കടന്നു വരുന്ന പാത സാംസ് 

കാരിക വൈവിധ്യങ്ങള് കടന്നു വരുന്ന ഇടമായി കൂടി മാറുന്നു ണ്ട് പശ്ചിമസമൃദ 

ത്തിത് എന്ന കവിതയില്. അധിനിവേശവും ബഹുമുഖമായ മനുഷ്യാനുഭവങ്ങളും 

കപ്പലേറി വരുന്ന ഇടം കുടിയാണ് വൈലോപ്പിള്ളിക്ക് കടല്. 

കടലിലെ കവിതകളും, പശ്വിമസാഗരവ്യം അദ്ദേഹത്തിന്റെ കടല് വിഷ 

യവും പശ്ചാത്തലവും ആയിവരുന്ന കവിതകളാണ്. സീ സ്കനട്ടായി പരിശീലനം 

നേടുമ്പോള് കവി കടലില് അഞ്ച് മൈല് അകലെ നങ്കുരമിട്ടിരുന്ന ചില പത്തേമാ 

രികള് സന്ദര്ശിച്ചതിന്റെ ഓര്മ്മയില് എഴുതിയതാണെന്ന് പറയുന്നു. കേരളത്തി 

ന്റെ ചരിത്രവും ഐതിഹ്യങ്ങളും സൂക്ഷ്മമായി ഉള്ക്കൊണ്ട കവിയാണ് വൈലോ 

പ്പിള്ളി. ഉപ്പിലിട്ടു വിളയിച്ച മരക്കാന്മാരെ വീരനായകരായി വൈലോപ്പിള്ളി അവ 
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തരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട. ആ നാവികന്മാരുടെ കഴിവുകള് വിവരിക്കുമ്പോള്ത്തന്നെ അവ 

രുടെ ദേശസ്നേഹത്തെയും കവി കാണുന്നുണ്ട്. 

“കൂട്ടുകാരേ, നങ്കുരങ്ങ- 

േറ്റിവെച്ച വരുണന്റെ 

നാട്ടിലേക്കീപ്പകലൊത്തു 

പാഞ്ഞുപോക നാം.” 

പടിഞ്ഞാറേക്ക് പരന്നുകിടക്കുന്ന കടല്വീഥിയിലൂടെ പകല് പാഞ്ഞുപോ 

കുന്നതായി വിഭാവനം ചെയ്യുന്നു. കാറ്റിന്റെ ഗതി നിര്ണയിക്കാനുള്ള യന്ത്രം, വട 

ക്കുനോക്കിയന്ത്രം, അമരം എന്നിവയെപ്പറ്റിയും പരാമര്ശമുണ്ട്. സാങ്കേതികമായ 

കാര്യങ്ങള് കവിതകളില് ഉള്പ്പെടുത്തുന്നതില് കവിക്കുള്ള കഴിവ് ഇവിടെ ദൃശ്യ 

മാണ്. 

“മോളില് മോളില് പായ കെട്ടി- 

ക്കടലിലെയേഴുനില- 

മാളികകള് പോലേ ഞങ്ങള് 

നിശ്ചലം നില്ക്കും. 

... ചന്തം ചിന്തും ചന്ദ്രികയാല് 

മെഴുകിയ വഴിനീളെ - 

ഗൃന്ധര്വ്വപുരത്തിലോളം 

ചെന്നു മുട്ടുമ്പോള്! 

..കടലിലെയുപ്പുചാലില് 

കതിരിട്ടും വിളയുന്നു 

കരയിലും കുരുക്കാത്ത 

കവിതയെല്ലാം.””” 

കരയില് കിട്ടാത്ത കവിത കടലില് കിട്ടും എന്ന് വൈലോപ്പിള്ളി പറയുന്നു. 

കാണുമ്പോളും കാണാതിരിക്കുമ്പോഴും മനുഷ്യന്റെയുള്ളില് കടലുണ്ട്. കായലും 

കരകളും എന്ന കവിതയില് കപ്പയും ഉണക്കമീനും കയറും കുരുമുളകും കപ്പലി 

ലേറാന് കടലോരത്തെത്തിച്ചു കൊടുത്തും പുകയിലയും അരിയും ഉപ്പും എല്ലാം 
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കരയിലെത്തിച്ചും കഴിയുന്നവരുടെ ചി്രം അവതരിപ്പിക്കുന്നു. കടല്ക്കവിതകള് 

കൂടുതല് സാമൂഹികവും സൂക്ഷ്മവും ആകുന്നതോടൊപ്പം ആരാലും ഗനനിക്കപ്പെ 

ടാത്ത മനുഷ്യരുടെ ജീവിതത്തിന്റെ ചിത്രങ്ങള് കവിതയിലേക്ക് സംശ്രമിപ്പിക്കുന്ന 

തിന്റെ തെളിവുകൂടിയാണ് ഈ കവിത. കടലിന്റെ സനന്ദര്യത്തെക്കുറിച്ച് വാചാല 

നാവുകയാണ് പശ്ചിമസമൃദ്രത്തിത് എന്ന കവിതയില്. 

“കാണുന്നു കാണുന്നു ഞാന് 

വീണ്ടുമാ സങ്കല്പത്തില് 

ഞാനെന്നും കാണാറുള്ളോ 

രാനന്ദപാരാവാരം””” 

അതുവരെക്കണ്ട ്രകൃതിസന്ദര്യങ്ങള് കടല്വക്കത്തെ കൊച്ചുകക്കയിലെ 

ചായപ്പണികള്പോലെ നിസാരങ്ങളായി തോന്നി കവിക്ക്. പായവിരിച്ച കപ്പല് 

ചിറകുനിവര്ത്തി നില്ക്കുന്ന വെളളപ്പുമ്പാറ്റപോലെയാണ് കവിക്ക് തോന്നുന്നത്. 

കടല്യം കരയും, കടല്്കാക്കകള് എന്നിവയാണ് മറ്റു കവിതകള്. 

ചങ്ങമ്പുഴയുടെ കവിതകളില് കടല് സാന്നിധ്യം കുറവാണ്. ആശാനെപ്പോ 

ലെത്തന്നെ ചങ്ങമ്പുഴക്കും കടലിനോടുണ്ടായ വിരക്തിക്ക് കാരണം എന്താവാം 

എന്ന് സാഹിത്യലോകം അന്വേഷിക്കുന്നു. കച്ചലിത് എന്ന ചാന് ഷാങ് 

ഷെന്ങിന്റെ ചൈനീസ് കവിതയെ ചങ്ങമ്പുഴ ആഴിച്ചരച്ഛിത് എന്ന പേരില് വി 

വര്ത്തനം ചെയ്തിട്ടുണ്ട. ഇതില് 

“ആ മഹാസമുദ്രത്തി,ലോമലേ, നമ്മ,ളൊരു- 

തോണിയിലിരുന്നന്നു തുഴഞ്ഞുപോയി- 

ആലോലകല്ലോലകമാലകള്തോറും, നമ്മള് 

താലോലമാടിയാടിത്തുഴഞ്ഞുപോയി- 

വിസ്തൃതജലധിതന്മീതേയാ നിശീഥിനി 

വിസ്മയര്രശാന്തമായ് പരിലസിച്ചു.” 

എന്ന് കടലിന്റെ വിസ്തൃതിയില് ചങ്ങമ്പുഴ വിസ്മയിക്കുകയാണ്. 

186



പി.കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കേരളിയസ്വത്വത്തിന്റെ ഏറ്റവും ഗ്രധാനപ്പെട്ട 

ഘടകമായി മാറുന്നത് കേരളീയ പ്രകൃതി ആണ്. കടലലകളുടെ സന്ദേശ ത്തില് 

കടലിന്റെ സനന്ദര്യാത്മക ഭാവം അവതരിപ്പിക്കുന്നു. സ്ക്കുള് ഗ്രണയം എന്ന 

കവിത വിദേശി ഭരണം കപ്പല് കേറിവരുന്നതിനെക്കുറിച്ചാണ് പറയുന്നത്. 

““നീലക്കടലലനീന്തി താറാവുപോല് 

നീരവം വന്ന സുദിനമോര്ക്കുന്നു ഞാന് 

നീണ്ടുകിടക്കുന്ന നീലവിരികളില് 

തീപ്പുകതുപ്പുന്ന കപ്പല് കടലാനയൊപ്പം. 

കളിച്ചുചുളിഞ്ഞ വിരികളില്””” 

കടലില് താറാവുപോലെ എന്ന വൈരുദ്ധ്യാത്മകമായ ബിംബമാണ് നല്കു 

ന്നത്. കോളനി അധിനിവേശത്തിന്റെ വരവാണ് കവി ചിത്രീകരിക്കുന്നത്. വൈ 

ദേശിക ശക്തികള് കേരളത്തിന്റെ അധികാരം നേടിയെടുക്കുന്നതിന്റെ മാര്ഗ്ഗം കട 

ലാണെന്നതിന്റെ സൂചനകള് കവിതയില് ആവിഷര്കരിക്കുന്നുണ്ട്. 

എന്. എന്. കക്കാടിന്റെ കവിതകളില് കടലിന് ക്രുരമായ മുഖമാണ്. നഗര 

ത്തിന്റെ ബിംബമാകുന്നു കടല്. ഒരു മഹാനഗരം പോലെ കടല് തിരതല്ലുന്നു. 

“ഉരുണ്ടും തമ്മില് കുട്ടി- 

യടിച്യം M)O2fMamil- 

ചചരന്നും തിരകളാത് 

തിമര്ക്കുമലയാഴി”” 

കാര്ഷിക ജീവിതശൈലി തുടിക്കുന്ന ഗ്രാമാന്തരീക്ഷത്തിന്റെ നഷ്ടബോധ 

ത്തോടൊപ്പം തിരകളാല് തിമര്ക്കുന്ന മിഥുനക്കടലും കക്കാടിനെ പ്രചോദിപ്പിച്ചി 

ട്ടുണ്ട്. ഗ്രക്ഷുബ്ധമായ മിഥുനക്കടലിന്റെ തിരകളും അറബിക്കടലിന്റെ കരയിലെ 

ജീവനുകളും ഏറ്റുമുട്ടുന്ന യാഥാര്ത്ഥ്യം കക്കാടിനെ മഥിക്കുന്നുണ്ട്. 

എന്. വി. കൃഷ്ണവാര്യരുടെ കടല് കവിതകളില് പ്രധാനപ്പെട്ടത് 

വിവര്ത്തന കാവ്യമായ കടത്ക്കിന്മാവ് ആണ്. ജര്മ്മനിയിലെ ഏറ്റവും വലിയ ഭാവ 

187



ഗായകന്മാരില് ഗൊയ്ഥേ കഴിഞ്ഞാല് അടുത്ത സ്ഥാനം ഹൈന്റിഷ് ഹൈനേയാ 

ണ്. ഹൈനേയുടെ കവിതയുടെ വിവര്ത്തനമാണ് കടല്ക്കിനാവ്. 

“കച്ചലി൯ന് വക്കില് കമിഴ്ന്നുകിടന്നു ഞാന് 

ദര്പ്പണം പോല മതളിഞ്ഞന!രാഴിയിത് 

നോക്ക? കിനാവിത് മുഴുകിയ കണ്്കളാത് 

നോക്കിയാര്ത്തി, ചാഴ്ത്തി, ലാ¥ത്തിലായ് 

ആദിയിത്, താഴേ, സമൃഗദതലത്തിര൯ 

യാഴത്ത്, ലദന്നക്കിരുണ്ടുപോം” 

കപ്പലിന്റെ വക്കില് കിടന്നുകൊണ്ട് ആകാശത്തേക്കല്ല അദ്ദേഹം നോക്കുന്ന 

ത്. കടലില് കണ്ണാടി നോക്കി കാലത്തിന്റെ ആഴങ്ങളെ സ്വപ്നംകാണുകയാണ് 

കവി. കടതല്്കാക്കയ ആരറിയുന്നു എന്ന കവിതയില് അധിനിവേശ ശക്തികള് 

കടന്നു വന്ന സ്ഥലപരിസരം എന്ന നിലയില് കടലിനെ വര്ണ്ണിക്കുന്നു. 

“കടല് ഞങ്ങള്ക്കിീച്ചേരിപ്പട്ടണ കോണ്ക്രീറ്റ് വിങ്ങല് 

കടല് ഞങ്ങള്ക്കീ കള്ളക്കടത്തിന് നക്കാപ്പിച്ച 

കടല് ഞങ്ങള്ക്കീ നാറ്റം, ചെളിയിച്ചെറ്റത്തങ്ങള് 

അടി, കുത്തവസാനമതില് വീണടിയലും 

അറിയുന്നതാര് കടല്കാക്കയെ, യതിന് നീണ്ട 

ചിറകിന് വളവിനെ, യപ്പക്ഷി നുരകണ 

ക്കമരും തിരകളെ.” 

കടലിനോട് ചേര്ന്നു നില്ക്കുന്ന കരയിലെ പാര്ശ്വവത്കൃത ജനതയെ, അ 

വരുടെ ജീവിതാവസ്ഥകളെ ആവിഷകരിക്കാനും അവരോട സമരസപ്പെടാനും അ 

വര്ക്കുവേണ്ടി വാദിക്കാനും ആവുന്ന തരത്തില് കവിത ഭാഷാപരമായിത്തന്നെ പ 

രിവര്ത്തിക്കപ്പെട്ടു. കടല്, ചേരിപ്പട്ടണം, നക്കാപ്പിച്ച, നാറ്റം, ചെറ്റത്തം തുടങ്ങിയ 

വാക്കുകള് കൊണ്ട് തീരദേശജീവിതത്തോട് കവിത ചേര്ന്നു നില്ക്കാന് ആരം 

ഭിച്ചു. 
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കുഞ്ഞുണ്ണിമാഷുടെ കവിതകള് കുറച്ചുവരികളില് കടലിനോളം ആഴങ്ങള് 

ഒളിപ്പിക്കുന്നു. 

“അകത്തൊരു കടല് 

പുറത്തൊരു കടല് 

അവയ്ക്കിടയ്ക്കെന്റെ ശരീരവന്കര്”” 

ആന്തരികമായ കടലും ബാഹ്യമായ കടലും ആണ് ശരീരമാകുന്ന ജീവനെ നില 

നിര്ത്തുന്നത്. അവ നിലച്ചാല് ശരീരമില്ല. കടലിന്റെ ആത്മസത്ത കണ്ടെടുക്കാന് 

ശ്രമിക്കുന്നവയാണ് കുഞ്ഞുണ്ണിമാഷിന്റെ കവിതകള്. 

വൈരുദ്ധ്യപരമായ ഒരു കാര്യത്തെ രണ്ട് വരികളില് ഒതുക്കുകയാണ് കവി. 

കടല് എപ്പോഴും ശബ്ദായമാനമാണ്. എന്നാലതിന്റെ നിശബ്ദത സൃഷടിക്കുക 

മറ്റൊരു ഭാവം ആയിരിക്കും. ഭയാനകമായ ആ അവസ്ഥയെ ചിത്രീകരിക്കുകയാണ് 

അലര്ച്ച എന്ന വാക്കിന്റെ ആവര്ത്തനത്തിലൂടെ. 

“ഞാനൊരു കടലുണ്ടാക്കി 

ഞാനൊരു കരയുണ്ടാക്കി 

കഴിയുന്നില്ല കടപ്പുറമുണ്ടാക്കീടാന്””” 

മനുഷ്യന്റെ ആത്യന്തികമായ നിസ്സഹായാവസ്ഥയെയാണ് ഇവിടെ കാണാ 

നാവുക. കടലും കരയും ഉണ്ടാക്കിയ മനുഷ്യന് കടപ്പുറം ഉണ്ടാക്കാന് കഴിയുന്നി 

ല്ല. അവയ്ക്കിടയില് എന്തോ ഒന്ന് മനുഷ്യന് അപ്രാപ്യമായി നിലകൊള്ളുന്നു. 

അത് യഥാര്ത്ഥത്തില് കടലിനോടും കടല് മനുഷ്യരോടും ചേര്ന്നു നില്ക്കാനു 

ള്ള മനസ്സാണ്. 

കടലിലെ ഉപ്പില് ഒ.എന്.വി. ജീവിതത്തിന്റെ ഉപ്പുരസത്തെയാണ് ദര്ശിക്കു 

ന്നത്. വിശാലമായ കടലിന്റെ ഉപ്പുരസത്തെ മനുഷ്യന് ചെറിയ പാത്രത്തിനുള്ളി 

ലാക്കി മേശപ്പുറത്ത് എത്തിച്ചു. അതിലവന് തെല്ലൊന്നഹങ്കരിക്കുന്നുമുണ്ട്. 

“ചില്ലുപാത്രത്തിലിരുന്നു ചിരിക്കുന്നു 

നല്ല കറിയുപ്ച തീന്മേശമേല്; കടല് 

വെള്ളത്തില് നിന്നും കറിയുപ്പ് വാറ്റുന്നു- 
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വെന്ന വിജ്ഞാനപ്പനയോലയില് കൊത്തി 

എന്റെ നാവിന്നുരം വെയ്പിച്ചു പണ്ടു ഞാന്!” 

കടലിനെ ഏതോ കാലത്തുതന്നെ കൈപ്പിടിയിലൊതുക്കിയതാണെന്ന മനുഷ്യന്റെ 

ഭാവത്തെ കവി ചിത്രീകരിക്കുന്നു. കടലിനെ നോക്കിയിരിക്കുന്ന കുടിലുകളും ക 

തിര്മുട്ടി കരിയുന്ന തെങ്ങുകളും കര്ക്കിടക കരിവേഷങ്ങളും നാടിന്റെ ദൈന്യത 

യെയും ആവിഷ്കരിക്കുന്ന കവിതയാണ് ഉച്ഛ്. ഉപ്പിന്റെ ചരിത്രപാധാന്യം ഓര്മ്മി 

പ്പിക്കുകയും ഉപ്പു ചുവയും മീന്നാറ്റവുമുള്ള മനുഷ്യരെ അടയാളപ്പെടുത്തുകയും 

കടല് വെറും കടലല്ല മനുഷ്യരാശിക്കത്യാവശ്യമായ ഉപ്പിന്റെ ഉല്പ്പാദന കേന്ദ്രം 

കൂടിയാണെന്ന് കവിത ഓര്മ്മിപ്പിക്കുന്നു. കറുത്ത സന്ധ്യ എന്ന കവിതയില് ഒ. 

എന്.വി. ദുരിത പൂര്ണമായ കര്ക്കിടകക്കടലിനെ നോക്കികാണുന്നു. കടപ്പുറത്തെ 

ജീവിതങ്ങളാണ് അതിന് പശ്ചാത്തലമാവുന്നത്. 

“കടലിനെനോക്കിയിരിപ്പൂ കുടിലുകള്, 

കുടിലിലെ ജന്മങ്ങള്, 

കതിര്മുടിയും കരിയും തെങ്ങുകള്, കര്ക്കിടക- 

ക്കരിവേഷങ്ങള്.””” 

കര്ക്കിടക കരിവേഷങ്ങളാടുന്ന കടലിന്റെ മക്കളുടെ ദൈന്യതയും ആശ്രയമറ്റ് പട്ടി 

ണി കിടക്കേണ്ടി വരുന്ന കുട്ടികളുടെ ദൈനൃതയും കുറേക്കൂടി സുക്ഷ്മമായി കവി 

തകളിലേക്കു കടന്നു വരുന്നതിന്റെ തെളിവു കൂടിയാണീ കവിത. 

കായലും കടലും കടല്ത്തീരവും അയ്യപ്പപ്പണിക്കരുടെ കവിതകളില് ആ 

വര്ത്തിച്ചു വരുന്നുണ്ട്. പുറമെ ശാന്ത ഭാവത്തിലാണെങ്കിലും കടല് എപ്പോഴും 

അശാന്തമാണെന്ന് ഓര്മിപ്പിക്കുന്നു. അകത്തെ അശാന്തിയാണ് വലിയ പ്രത്യാഘാ 

തങ്ങള് ഉണ്ടാക്കുക എന്ന് കവിക്കറിയാം. മത്സ്യസമൃദ്ധിയും ചാകര എന്ന ഉത്സ 

വവും ആഘോഷിക്കുന്ന കടലോരത്തെ കവി അന്വേഷിക്കുന്നുണ്ട്. 

“കടലേ, നിന്നില് ഞാന് ലയിക്കട്ടെ 

പക്ഷെ നദി എന്നും ഒഴുകിക്കൊണ്ടിരിക്കും 

നീയും എന്നെപ്പോലെ 

ശാന്തനെങ്കിലും അശാന്തന്”” 
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ആധുനിക ജീവിതത്തിന്റെ നാട്യവും ആത്മവഞ്ചനയും തിരസ്കൃതജീവിതത്തിന്റെ 

ആന്തരിക ഭാവത്തോടൊപ്പം നില്ക്കാന് കവിയെ പ്രേരിപ്പിക്കുന്നു, 

എ.അയ്ുപ്പന്റെ കവിതകളില് ഹെമിംഗ് വേയുടെ കിഴവനും കടലും എന്ന 

കഥ പശ്വാത്തലമായി വരുന്ന കവിതയാണ് മുളൂളുതറഞ്ഞ കണ്ണ് . കവിയെ പിന്തുട 

രുന്ന സാന്റിയാഗോയുടെ അസ്വസ്ഥകള് തന്നെയാണ് കവിതയില് ആവിഷക്കരി 

ക്കുന്നത്. 

“കടലിനോട് പൊരുതിയ 

കിഴവന്റെ മീന് തിന്നത് ഞാനാണ് 

ഇന്ന, 

സിംഹതുല്യമായ അവന്റെ സ്വപ്നങ്ങള് 

എന്നെ വേട്ടയാടുന്നു.” 

ഭൂതകാലത്തിന്റെ നേട്ടങ്ങളെ തിന്നുതീര്ത്തത് നമ്മള് തന്നെയാണ്. ആ 

കാലത്തിന്റെ മുളള മാത്രമാണ് അവശേഷിക്കുന്നത്. എന്നാല് അതിന്റെ കുറ്റബോ 

ധത്താല് സിംഹതുല്യമായ സ്വപ്നങ്ങള് ഇപ്പോഴും മനുഷ്യനെ വേട്ടയാടുന്നു. 

പ്രകൃതിയെ നശിപ്പിക്കുന്ന മനുഷ്യന്റെ കുറ്റബോധമായും ഇതിനെ വായിച്ചെടു 

ക്കാം. സാന്റിയാഗോയുടെ സാഹസിക കഥ കവിയെ തീ(്വമായി സ്വാധീനിച്ചിരി 

ക്കുന്നു എന്നുവേണം മനസിലാക്കാന്. അപ്പൂപ്പന് മുക്കുവ സംസ്കൃതിയുടെ മീനു 

മായാണ് എത്തുന്നത്. അത് പുതിയ കാലത്തെ (പചോദിപ്പിക്കാന് പര്യാപ്തമാണ്. 

“സ്വന്തം മീനിന്റെ അസ്ഥികൂടം” ചുമന്ന് - ഭൂതകാലത്തിന്റെ നന്മ തിന്മകള് 

കൂടെക്കൂട്ടിയാണ് തന്റെ വേരുകള് അന്വേഷിച്ചിറങ്ങുന്നത്. 

“വാസ്്കോഡിഗാമ വന്നിരുന്ന 

നാട്ടിലാണിന്നെന്റെ വീട 

ഇന്നെനിക്കിവിടെ നങ്കുരമില്ല 

കടലിന്റെ പൊട്ടിക്കരച്ചില് മാത്രം.” 

നങ്കുരമില്ലാതെ കടലില് അലയുന്ന അവസ്ഥയാണ് ഇന്നുള്ളത്. ഭൂതകാലം 

അധിവേശത്തിന്റെ അസ്വാതന്ത്ര്യത്തിലായിരുന്നെങ്കില് സ്വാതന്ത്രത്തില് പൊട്ടിക്ക 

രച്ചില് മാത്രമാണുളളതെന്ന് കവി ദു:ഖാകുലനാകുന്നു. കടല്ത്തീരത്തെ ദുരി 
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തവും കടലിന്റെ രൂക്ഷതയും കാണിച്ചുതരുന്ന കവിതയാണ് കരിഞ്ഞ കടലിളന്റ 

മുക്കുവന്. കടല് കരിഞ്ഞകാലം വറുതിയുടേതാണെന്നും പട്ടിണിയുടേതാണെന്നു 

മുള്ള തിരിച്ചറിവാണീ കവിത. 

കടലിന്റെ ഭൂമിശാസ്ത്രം സനന്ദര്യശാസ്ത്രത്തെ നിര്ണയിക്കുന്ന ഘടകമാ 

ണ്. മലയാളത്തില് സച്ചിദാനന്ദന്റെ കടലിന്നടിയികല ജീവികള് എന്ന കവിത ഇതി 

നുദാഹരണമാണ്. 

“കടലിന്നടിയില് ബുദ്ധിജീവികളുണ്ട് 

സാഹസികരായ മുങ്ങല്ക്കാരെ കൂര്ത്തപല്ലുകളാല് 

വിമര്ശിക്കാന് വാ തുറന്നെത്തുന്ന 

നിരുപകനായ സ്രാവ് 

വേഗമേറിയ ആവിക്കപ്പലുകളെ 

കൊഴുപ്പ് നിറഞ്ഞ സിദ്ധാന്തങ്ങള് കൊണ്ട് 

തടുത്തുനിര്ത്തുന്ന തിമിംഗലം 

ചെറിയ ചെറിയ പ്രത്ൃയയശാസ്ത്രങ്ങളെ 

ചിതമ്പലോടെ വിഴുങ്ങാനിഷടപ്പെടുന്ന 

നീര്ക്കുതിര.” 

കടലിന്നടിയിലെ ജീവികളെ ഉദാഹരണങ്ങളാക്കികൊണ്ട് കാലഘട്ടത്തെ 

സൂചിപ്പിക്കുകയാണ് കവി. ബുദ്ധിജീവികളുടെ ലോകം മറ്റാര്ക്കും വലിയതോതില് 

മനസിലാവാത്ത കടലിന്റെ അടിത്തട്ട പോലെ അല്ഭുതലോകമാണ് എന്നും വായി 

ക്കാം. കടലിത് കുളി എന്നൊരു കവിതയില് 

“കടലില് കുളിക്കാന് ഉള്ളതെല്ലാം 

കരയിലുപേക്ഷിച്ച പോകണം 

ചെറുതിരകളെണ്ണിമടുക്കുമ്പോള് 

ശിരസ്സില് സൂര്യന് കത്തിനില്ക്കുന്ന 

ആ വന്തിരയിലേക്കു കുതിച്ചുചാടണം 

എന്നിട്ട ഉപ്പ് ഓരോ രോമകുപത്തിനും 

പല്ലുകള് മുളപ്പിക്കുവോളം മുങ്ങിക്കിടക്കണം 
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കടലിലുളളവരേ 

കടലില് കുളിക്കാന് പരിചയം വേണം 

കടലില് മരിച്ച പരിചയം.” 

കടലിലേക്കു പോവുക എന്നാല് ജീവന്റെ ഉല്ഭവത്തിലേക്ക് പോവുക എന്നാണ്. 

അത് ഭുതകാലത്തേക്കുള്ള പോക്കുമാണ്. കടലില് ചിലപ്പോള് എല്ലാം ഉപേക്ഷിച്ച് 

ജീവിതം വരെ ഉപേക്ഷിക്കേണ്ടിവരും. ഇന്ത്യൻ ദേശീയതയുടെയും കൊളോണി 

യല് ആധുനികതയുടെയും ഫലമായി പാര്ശ്വവല്ക്കരിക്കപ്പെട്ടവരുടെയും നിശബ്ദ 

രാക്കപ്പെട്ടവരുടെയും പ്രതിഷേധവും കവിതയില് കാണാന് കഴിയും. ചരിത്ര 

ത്തിലും പ്രകൃതിയിലും ചിതറിപ്പോയവരെ ഭാഷയില് വീണ്ടെടുക്കാനുള്ള ശ്രമം 

ഇക്കവിതയില് കാണാം. 

പരിഷ്കരണത്തില് നിന്നകന്നുനില്ക്കുന്ന പ്രാക്തനയുടെ തീരഭൂമിയാണ് 

ഇപ്പോഴും മിക്ക കടല്ത്തീരങ്ങളും. പാറക്കെട്ടുകളിലും കടല്ഭിത്തികളിലുമിരുന്ന് 

കടലിനെനോക്കുന്നത് മടുപ്പ് വരാത്ത അനുഭവമാണ്.പുറമെ ശാന്തമെങ്കിലും 

അകം (പ്രക്ഷുബ്ധമായ വികാരങ്ങളുടെ പ്രവാഹമുളള മനുഷ്യമനസ്പോലെത്ത 

ന്നെയാണ് കടലും. അതു കൊണ്ടാണ് ബാലചന്ദ്രന് ചുള്ളിക്കാട് സഹശയനം എ 

ന്ന കവിതയില് 

““ആഴങ്ങളാര്ത്തലക്കുമ്പോള് 

ഇരുമ്പുപലകമേലൊറ്ക്ക് 

ജീവിതം നില്ക്കെ 

കടല്ക്കാറ്റ് നിര്ത്താതെ കൊത്തിപ്പറക്കുന്നു- 

നമ്മുടെയര്ത്ഥമില്ലാത്ത പതാകകള്.” 

എന്നെഴുതിയത്. കടല് വെറും തൊഴിലിടമോ, സനന്ദര്യാത്മക ബിംബമോ മാത്ര 

മല്ല മനുഷ്യമനസ്സിനെ മഥിക്കുന്ന പലതരം വികാരങ്ങളുടെ വിമലീകരണ സ്ഥലം 

കുടിയാണ്. 

മനുഷ്യവ്യഥകളുടെ ആവിഷ്കര്ത്താവായാണ് കുരീപ്പുഴ ശ്രീകുമാര് ശ്രദ്ധേ 

യനാവുന്നത്. പ്രകൃതിയും മനുഷ്യനുമായി ചേര്ന്നിരിക്കേണ്ടതിന്റെ ആവശ്യക 

തയെ കവിതയായി അവതരിപ്പിക്കുന്നു. തിരമാലകള് പോലെ ആര്ത്തലക്കുന്ന 
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ഭാവമാണ് അദ്ദേഹം കവിതകള്ക്ക് നല്കിയിരിക്കുന്നത്. കുരീപ്പുഴയുടെ കവിത 

കള് ഗ്രാമീണതയെയും അതിന്റെ ഭാവാത്മകതയെയും എന്നും കൂട്ടുപിടിച്ചിരുന്നു. 

ശാംഖ്വിലല കടത് എന്ന കവിതയില് പഴയകാല ഓര്മകളെക്കുടി കവി അയവിറക്കു 

ന്നു. ശംഖിനുള്ളിലെ ശബ്ദം കടലിന്റെ തീരാത്ത ഇരമ്പലാണെന്ന് തെറ്റിദ്ധരിച്ചി 

രുന്ന കുട്ടിക്കാലം അവതരിപ്പിക്കുന്നു. 

“ശംഖിനുള്ളില് സമുദ്രമിരമ്പുന്നു 

ആഴിയില് ചുഴികുത്തിലജ്ഞത 

നീലവീഥികള് താണ്ടിക്കിടക്കുന്ന 

നാവികന്റെ തുടിക്കും ഹൃദയമോ” 

കടലും പ്രകൃതിയും മനുഷ്യനില് നിന്ന് അകന്നെന്ന സൂചനക്കൊപ്പം അവ 

ഓര്മകളാവുന്ന സാഹചര്യം കൂടി കാണിച്ചുതരുന്നു. വെറുമൊരു ശംഖിനുള്ളില് 

ഒരു സമുദ്രത്തെ കാണാന് കഴിയുന്ന വിശാലഹൃദയം കുരീപ്പുഴയുടെ കടല്ക്കവി 

തകളിലുണ്ട്. അവിടെ ചരിത്രാതീതമായ കടലനുഭവങ്ങളുടെ തുടിക്കുന്ന ഹൃദയമു 

ണ്ട്. 

“ശംഖിനുള്ളില് സമുദ്ര സംഭാഷണം: 

എന്നിലേക്കുവരുന്നതെന്നാണിനി 

എന്നില്നിന്നും പിറന്നവനാണു നീ. 

എന്നിലേക്കുവരേണ്ടവനാണു നീ.””” 

പ്രകൃതിയിലേക്കുമടങ്ങേണ്ടവനാണെന്നും പ്രകൃതിയുടെ ഭാഗമാണെന്നും 

അത് നിരന്തരം ഓര്മിപ്പിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്നു. കവിതയുടെ അവസാനം കടല് മനു 

ഷ്യനെത്തേടി മുറിയിലേക്ക് എത്തുകയാണ്. പ്രകൃതിയോടുള്ള മനുഷ്യന്റ നിസ്സാര 

മനോഭാവവും പ്രകൃതിയുടെ ഓര്മപ്പെടുത്തലുകളും കവി വിഷയമായെടുക്കുന്നു. 

കുരീപ്പുഴയുടെ കടല് കവിതകള് ഗ്രകൃതിയുടെ നിലനില്പും മനുഷ്യന്റെ 

ഗ്രവര്ത്തികളും ചൂഷണങ്ങളുമെല്ലാം വിഷയമാക്കി പ്രകൃതിയും മനുഷ്യനും തമ്മി 

ലുള്ള ബന്ധത്തെ തുറന്നുകാണിക്കുന്നവയാണ്. കടലിമന്റ് വീട് എന്ന കവിത 

കേരളോല്പത്തിയുമായി ബന്ധപ്പെട്ട പരശുരാമ കഥയെ ഓര്മിപ്പിക്കുന്നു. കേരളം 

കടലിന്റെ വീടായിരുന്നു എന്ന് കവി ഓര്ത്തെടുക്കുന്നു. 
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““മല തുരന്നപ്പോള് 

കടല്ച്ചിപ്പി കിട്ടി 

ജലമൊഴികേട്ടു നടുങ്ങി. 

പടിയിറങ്ങിപ്പോയ കടലിന്റെ വീടിത് 

ഒരു ദിനം കേരളം 

കടലെടുക്കും.””” 

മലയും കടലും കരയും കടലും ഒന്നായിരുന്ന ഒരു കാലത്തെയാണ് കവിത 

ഓര്മിപ്പിക്കുന്നത്. കടല് തന്റെ വീടുവീണ്ടെടുക്കുന്ന സാഹചര്യം സങ്കല്പിക്കു 

ന്നു. അറബ്ചിക്കടത് അശുദ്ധമായമതങ്ങന എന്ന കവിത ഹാസ്യാത്മകമായി 

ചിത്രീകരിചിരിക്കുന്നു. എല്ലാം അറബിക്കടലില് എന്നുപറയുന്ന രാഷ്ട്രീയ 

പാര്ട്ടികളുടെ മുദ്രാവാക്യത്തെ പരിഹസിക്കുന്നു. കടല് ഇവിടെയൊരു ചിഹ്നം 

മാത്രമാണ്. എല്ലാം വലിച്ചെറിയുന്ന മാനവസംസ്ക്കാരത്തെക്കുടിയാണ് കവി പരാ 

മര്ശിക്കുന്നത്. 

വൈചിത്ര്യമാര്ന്ന കടലനുഭവത്തിന്റെ ഉര്ജ്രപവാഹം കടലോരത്തിന്റെ 

ജീവിതത്തെയും അബോധമായി സ്വാധീനിക്കും അതുകൊണ്ടാണ് പി.എന്. 

ഗോപികൃഷ്ണന് 

“കടലിന്നടുത്താണ് താമസം 

അതിനാല് 

പരിചയമില്ല 

സ്വരനിഷ്ഠയുള്ളൊരു സംഗീതം 

മുളളുതട്ടാത്ത രുചികള് 

എന്നെഴുതിയത്” 

കേരളത്തിലെ പൊതു സമൂഹത്തിന് കടലിന്റെ സംഗീതവും വിവിധങ്ങളായ മത്സ്യ 

രുചികളും ആന്വദിക്കാനാവാത്തത് കടലോരജീവിതവുമായി സമരസപ്പെടാതെ 

പോകുന്നതുകൊണ്ടാണ്. 

എല്. തോമസ്സുകുട്ടിയുടെ മ?ന്രാഷ്ടം എന്ന കവിതയില് കടല് ആവാസ 

വ്യവസ്ഥയുടെ, കൂട്ടുജീവിതത്തിന്റെ ഗ്രശ്നപരിസരങ്ങളിലുടെ പാരിസ്ഥിതികമായ 
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ആഖ്യാനമാണ് നിര്വൃഹിക്കുന്നത്. കടല് എന്നത് മനുഷ്യന് മാത്രമുള്ളതല്ല 

എന്നും പലജാതി ജീവവിഭവങ്ങളുടെയും നിലനില്പ്പിന്റെ കേനന്ദമാണെന്നും കവി 

ത വെളിപ്പെടുത്തുന്നു. 

“പരല്, പള്ളത്തി, നെച്ചുട, 

കാരില്,മാനത്തുകണ്ണി, 

കണമ്പ്, കരിമീന് 

മുതലായ സാധുക്കളായിരുന്നു 

അധികവും 

തേട, ഞണ്ട്, തെരണ്ടി, 

മ്ണാഞ്ചികളും അപൂര്വം.” 

ശുദ്ധജലത്തില് നിന്ന് ഉപ്പു ജലത്തിലേക്ക് രക്ഷപ്പെട്ടോടുന്ന മത്സ്യങ്ങളോട 

ഗ്രാവ് പറയുന്നത് തിരികെ പോവാനാണ്. അവിടെ വിഷം കുറവാണെന്നാണ്. ക 

ടൽ വിഷലിപ്തമാവുകയും മലിനപ്പെടുകയും ചെയ്തതിന്റെ ഭാഷയിലെ സാക്ഷ്യം 

കൂടിയാണ് മീന്രാ്ടം (പഖ്യാപിക്കുന്നത്. 

സോമന് കടലുരിന്റെ കടത്രേഖകളില് ‘കടല്ക്കുറിപ്പുകള്” എന്ന പേരില് 

കടലിനെക്കുറിച്ചുള്ള കുറെ ചെറുകവിതകളുണ്ട്. മനസിനെ മദിക്കുന്ന ആശങ്കകള്, 

അഭിലാഷങ്ങള് ഭാവങ്ങള് എന്നിവയുടെ ആവിഷ്ക്കാരമാണവ. പ്രകൃതിയുടെ 

ഭാഗമായിരിക്കെത്തന്നെ അതില്നിന്ന് വേറിട്ട അടയാളങ്ങളെ അലങ്കാരമാക്കാതെ 

ദേശാതീതവും കാലാതീതവുമായ ജീവിതത്തിന്റെ അനുഭവങ്ങളെ കടലനുഭവങ്ങ 

ളിലേക്ക് ചേര്ത്തുവെക്കുകയാണ് ഈ കവിതകളില്. 

“നല്ല നാവികന് 

വലിയ തിര വലിയ മതിലല്ല 

ഒരു വാതിലാണ്, 

അപ്പുറം 

മരണമായാലും ജീവിതമായാലും” 

അനിശ്ചിതത്വവും അജ്ഞാതവുമായ ബിംബമായി കടലിനെ രേഖപ്പെടുത്തുന്നു. 
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“നീരറിവുള്ളവനെക്കൊണ്ടുപോകും 

നേരറിവുള്ള വനെക്കൊണ്ടത്തരും 

വേലിയിറക്കത്തില് ചാടിയവനെ 

വേലിയേറ്റത്തില് കരക്കെറിയും 

ആരവവുമായിപ്പോയ തോണികള് 

ആളുകളില്ലാതെ തിരിച്ചുവരും 

നിശ്ചയമില്ല കടല്ക്കാര്യങ്ങള്””” 

ആഴങ്ങളില് പലതും മൂടിവെക്കുന്ന പുറമേക്ക് മറ്റൊന്നായി തോന്നുന്ന ആധുനിക 

മനുഷ്യനെയാണ് സോമന് കടലൂര് ചിത്രീകരിക്കുന്നത്. കടലിനെ ഉള്ക്കൊള്ളാന് 

മനുഷ്യന് ഇതുവരെ കഴിഞ്ഞിട്ടില്ല എന്നും, കടലിന്റെ അത്ഭുതത്തെ മനസ്സിലാ 

ക്കാന് കഴിയില്ലെന്നും ഈ അനിശ്ചിതത്വമാണ് കടലിന്റെ ്രത്യേകതയെന്നും 

കവിത സൂചിപ്പിക്കുന്നു 

ഇവ കുടാതെ ധാരാളം കടല്ക്കവിതകള് മലയാളത്തില് ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്. 

എന്നാലവയില് പലതും കടല് വര്ണനയിലോ കടലിനോടുള്ള ബിംബകല്പന 

യിലോ ഒതുങ്ങുന്നവയാണ്. വി.വി.കെ നമ്പ്യാരുടെ കടത്ക്കരയിത്(1935), 

എസ്.കെ പൊറ്റക്കാടിന്റെ മുക്കുവ (1937), എന്.ഗോപാലന്കുട്ടി മേനോന്റെ 

കടല്ത്തിരകള് (1939), ജി. ശങ്കരക്കുറുപ്പിന്റെ സാഗരസംഗീതം (1941), അഴിമുഖ്വത്ത് 

(1945), ഇതളുകള് (1949), പി.കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ ഒകാച്ചികായലിലെ സന്ധ്യ 

(1944), കന്്യാക്കുമാര? (1951), മുടവനൂരിന്റെ സമുഗദ്രത്തിനോട് (1945), ഒ.എം. അനു 

ജന്റെ തിരമാല (1946), വെണ്ണിക്കുളം ഗോപാലക്കുറുപ്പിന്റെ പിരിയ൯ശംഖ് (1949), 

എന്. വി. കൃഷ്ണവാര്യരുടെ കടല്്കിനാവ് (1949), കടല്ച്ചാലം (1979), വിദ്വാന്. 

എ. കൃഷ്ണന്റെ കച്ഛചത് യാത്ര (1950),അക്കിത്തത്തിന്റെ കന്യാകുമാരിയിലെ കക്ക 

കള് (1951), കടത് യാത്ര (1967), നാലങ്കല് കൃഷ്ണപ്പിള്ളയുടെ കടല്പ്ുറത്ത് 

(1954), ശ്രീകുമാറിന്റെ മുത്തട്ുക്കത് (1955), എന്.കെ ദേശത്തിന്റെ മുത്തു 

കശ(1963), നളിനകുമാരിയുടെ കടത്ക്കരയിത് (1964), വിഷ്ണുനാരായണന് നമ്പു 

തിരിയുടെ ചന്ദ്രസ്തമയം (1978), കടവനാട്ട കുട്ടികൃഷ്ണന്റെ കടല്യകള് (1979), 

സി. എ. ജോസഫിന്റെ കടത് (1980), തകഴി ശങ്കരനാരായണന്റെ കടല്്തിരകള് 

(1981), കടത്തനാട്ട മാധവിയമ്മയുടെ കടലിലെ തോണി (1990), എ.നുജുമിന്റെ കറ? 
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യുച്ഛ് (2004), വിനോദ് കുമാര് പരുമ്പളത്തിന്റെ കടത് (2006), വി. മുസഫര് അഹ 

മ്മദിന്റെ സാമൃഗദ്ദികംൾ (2006), സതൃന് മടാക്കരയുടെ കടത് (200ഭു, ഇന്ദിരാ 

അശോകിന്റെ ശംഖ! (2010), ബി. ശ്രീരേഖയുടെ കടത് നിമന്നയറിയിലല്ലനിക്ക് (2010), 

സി.വി. ഗോവിന്ദന്റെ കടത് (2010), തുടങ്ങി വിനുജോസഫിന്റെ കടപ്പുറ കവിത, 

ദേശമംഗലം രാമകൃഷ്ണന്റെ മാമലദ്വിപുകാര്ക്ക് സ്നേഹപ്ുര്വ്യം, ടി.പി. രാജീ 

വന്റെ വാസ്കോഡഗാമ, ആലങ്കോട ലിലാക്യഷ്ണമന്റ് കടത് നിറം, റഫീക്ക് അഹ 

മ്മദിന്റെ കടത് തുടങ്ങുന്നത്, പി.കെ ഗോപിയുടെ (സാവ്യകള്, പവിത്രന് തീക്കുനി 

യുടെ കടത് കുറിച്ചുകള്, ഒ. പി. സുരേഷിന്റെ മച്ചിക്കടത്, എം. എം. സചീന്ദ്രന്റെ 

കടത്ത്തുള്ളി, കുഞ്ഞപ്പ പട്ടാനുറിന്റെ ബാക്കി, ക്ഷേമ കെ. തോമസിന്റെ കടത്, പി. 

ഭാസ്ക്കരന്റെ മില്പിടിത്തക്കാര്, കടലെടുത്ത തുരുത്ത്, കടല്ച്ചുറം, കടല്ക്കര 

യില്, കത്തുന്ന കച്ചല്്, ഒ.വി ഉഷയുടെ പ്ുറംകടത്, പി.കെ ഗോപിയുടെ ചാവ്യകട 

ലവികല! ഉച്ചുകൊട്ടാരം, ്രകാശന് വാടിക്കലിന്റെ മറുകടത്, അനില് കെ. വള്ളിക്കു 

ന്നിന്റെ കരിങ്കടത്ത്തീരമത്ത വിട്, ജിബിന് കോട്ടുമലയുടെ കടത് ഫോട്ടോകള്, 

മാധവന് പുറച്ചേരിയുടെ തിര, പി.വൈ ബാലന്റെ ശയഞ്ചത്തിരന്റ് കടത്, ഷൈജു അ 

ലകസിന്റെ ദാരീദ്യരേഖ്വയ്ക്കു താഴ എന്നിങ്ങനെ ഉത്തരാധുനികതയില് എത്തി 

നില്ക്കുന്ന മലയാള കവിത ഭാതികസ്ഥലത്തോടൊപ്പം കടലിന്റെ ആത്മാംശമുള്ള 

ആന്തരികസ്ഥലത്തെക്കൂടി വിഷയമാക്കുന്നുണ്ട്. മലയാള കവിതാ സാഹിത്യ ചരി 

്രത്തില് വൃത്യസ്തകാലഘട്ടങ്ങളിലായി രചിക്കപ്പെട്ടതും കടലിനെ വൃത്യസ്ത 

ങ്ങളായ ജീവിതാനുഭവങ്ങളോട് ചേര്ത്തുനിര്ത്തി ആവിഷകരിക്കപ്പെട്ടതുമായ മൂ 

ന്ന് കടല്ക്കവിതകളാണ് വിശദപഠനത്തിനായി തിരഞ്ഞെടുത്തിരിക്കുന്നത്. 

വള്ളത്തോള് നാരായണ മേനോന്റെ ആ കച്ഛത് യാത്ര, സുഗത കുമാരിയുടെ കട 

ല്യൃകാണാ൯ന് പോയവര്, ഡി.അനില് കുമാറിന്റെ ചങ്കൊണ്ടോ പറക്കാണ്ടോ എന്നി 

വയാണവ. 

4.3.1, ആ കപ്പല് യാത : കടലിലെ യാത്രാനുഭവം 

ഇക്കഴിഞ്ഞ നൂറ്റാണ്ടിലാണ് മലയാള കവിത വളര്ന്ന് ലോകകവിതയോടൊ 

പ്പമെത്തുന്നത്. പരമ്പരാഗത കാവ്ൃയരുപങ്ങളും ഭാരതീയ കാവ്യദര്ശനത്തില് വേരു 

കളുള്ള രചനാ പദ്ധതിയെയും പിന്തള്ളി അത് വളരെ വേഗം വികസിച്ചു. കുമാര 

നാശാന്റെ ലീലാ കാവൃത്തില് ഒരു സന്ദര്ഭമുണ്ട്. നായികയായ ലീലയും തോ 
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ഴിയും മദനനെ അന്വേഷിച്ച് വിന്ധ്യപര്വൃതത്തിനടുത്തുള്ള കാട്ടിലേക്ക് ചെല്ലുന്നു. 

പിന്നില് തള്ളി പരിജനമതും സ്വപ്നമാകും പ്രപഞ്ചം /തന്നില് ബാഹേ്യേന്ദ്രിയമക 

ലെയായ് ചിത്തസത്വങ്ങള് പോലെ” എന്നാണ് ഈ കാനന പ്രവേശത്തെ ആശാന് 

വിവരിച്ചിട്ടുള്ളത്. കാട്ടിനുള്ളിലേക്കായിരുന്നു ലീലയുടെ യാത്ര എന്ന് സൂചിപ്പിക്കു 

കയാണിവിടെ. എന്നാല് വള്ളത്തോളിനെ അസ്വതന്ത്ര ഭാരതത്തിന്റെ രാഷ്ടൂടീയ 

സ്വാതന്ത്ര്യമാണ് പ്രചോദിപ്പിച്ചത്. അതിനു വേണ്ടി കാട്ടിലേക്കല്ല കടലിലേക്കാണ് 

കവി നോക്കിയത്. തന്റെ രാജ്യം അസ്വതന്ത്രമായതിന്റെ കാരണം കടലാണെന്നും 

കടല്വഴിയാണ് വിദേശികള് തന്റെ നാടിനെ അടിമപ്പെടുത്തിയതെന്നും കവി വി 

ശ്വസിക്കുന്നു. ആ അസ്വവാതന്ത്രൃത്തില് നിന്നും പുറത്തേക്കുള്ള യാത്രയുടെ ചിഹന 

മാണ് ആ കപ്പല് യാത്ര എന്ന കാവ്യ ശീര്ഷകം. ആ യാത്രയുടെ മാധ്യമം കടലാ 

യിരുന്നു. 

““ബന്തര് വിട്ടെന് കപ്പലേതോ പെരിയൊരു 

ജന്തുപോലൊട്ടൊട്ടിഴകയായാഴിയില്””” 

കടല് മലയാളിയെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം ഭയത്തിന്റെയും അനിശ്ചിതത്വത്തി 

ന്റെയും പ്രതീകമായി നിലനില്ക്കുകയും തൊഴിലിടം എന്നതിനപ്പുറം പലരാജ്യ 

ങ്ങളിലേക്കും പല സംസ്കാരങ്ങളിലേക്കുമുള്ള യാത്രാ മാധ്യമമെന്ന നിലയില് വി 

കസിക്കുകയും, ശാസ്ത്രീയ പഠനങ്ങളുടെ ഭാഗമായി അതുവരെ വിസ്മയവും നി 

ഗുഡ്ദവുമായിരുന്ന കടല് കുറേക്കൂടി അടുത്തറിയാന് സാധിക്കുകയും ചെയ്തു. ക 

ടല് കടക്കുന്നത് നിഷിദ്ധമാണെന്ന മതപരമായ വിശ്വാസങ്ങള്ക്ക് ഇളക്കം തട്ടു 

കയും ചെയ്ത കാലത്താണ് വള്ളത്തോള് ആ കപ്പല് യാത്ര എന്ന കവിതയെഴു 

തുന്നത്. ദേശീയ സ്വാതന്ത്ര സമരത്തില് ആകൃഷ്ടനായ കവിയുടെ ബോധത്തില് 

കൊളോണിയല് അധിനിവേശത്തിന്റെ ഓര്മ്മകള് സ്വാധീനിച്ചതിന്റെയും പുറം 

ലോകത്തിന്റെ പുതിയ കാഴ്ചകളും അറിവുകളും സ്വാംശീകരിക്കുകയും ചെയ്ത 

തിന്റെ തുറസ്സുകളാണ് കടല് ബിംബങ്ങളിലൂടെ ആവിഷികരിക്കുന്നത്. 

പോര്ച്ചുഗലിലെ ലിസ്ബണില് നിന്ന് വാസ്കോഡഗാമ യാത്രതിരിക്കു 

മ്പോള് നടത്തിയ യാത്രയയപ്പിന്റെ ചിത്രം ല്ുസ്ിയാദ്് എന്ന പോര്ച്ചുഗീസ്ററ് കവി 

തയില് ആവിഷകരിച്ചിട്ടുണ്ട്. 16-൦ നൂറ്റാണ്ടില് ജീവിച്ച ലൂയിസ്സ് വായ് ഡി കമോ 

യന്സാണ് ഈ കവിത രചിച്ചത്. ലാന്ഡെഗ് വൈറ്റിന്റെ ദി ല്യന്നിയാഡ് എന്ന 
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ഇംഗ്ലീഷ് പരിഭാഷ 1997-ല് പുറത്തു വന്നു. ഗാമയുടെ മലബാര് യാത്രയുടെ വിവര 

ണമാണതില്. കൊടുങ്കാറ്റുകളെയും കടല്ക്ഷോഭങ്ങളെയും അതിജീവിച്ച ഗാമ വ 

ഴികാട്ടിയുടെ സഹായത്തോടെ കിഴക്കോട്ടു യാത്ര ചെയ്ത് മലബാര് തീരത്തെ 

ത്തുന്നു. കവിതയുടെ ഗ്രമേയം ആഗോളവാണിജ്യവും അതിന്റെ കുടെ നടക്കുന്ന 

യുദ്ധവുമാണ്. കച്ചവടത്തില് ചരക്കുകള് എന്ന പോലെ സാംസ്കാരിക മുല്യങ്ങ 

ളും കൈമാറുന്നു. അതില് മതവും ഉള്പ്പെടും. വള്ളത്തോളിന്റെ കപ്പല് യാത്ര തു 

റമുഖത്തു നിന്നും പുറപ്പെടുകയും കടലിന്റെ ഭതിക സവിശേഷതകളെ മനസ്സി 

ലാക്കുകയും ചെയ്ത അദ്ദേഹത്തിന്റെ ആദ്യത്തെ കടല് യാത്രാനുഭവമാണ്. സാ 

ഹസിക സഞ്ചാരമാണ് വാസ്കോഡഗാമയുടേതെങ്കില് ഭയത്തോടു കൂടിയുള്ള യാ 

്രയാണ് വള്ളത്തോളിന്റേത്. 

““എന്നാദിമക്കപ്പല് യാത്രയെക്കൊണ്ടാടി 

വെണ്ണുരക്കൈലേസ്സു വീശി സിന്ധൂര്മ്മികള്” 

ലൂസിയാഡിലെപ്പോലെ തുറമുഖത്തുനിന്നും കടലിലേക്ക് പോകുന്ന കപ്പലി 

നെ നോക്കി അഭിവാദ്യമര്പ്പിക്കുന്ന കടല്ത്തിരകള് അകന്നകന്നു പോകുന്നത് ക 

വി കാണുന്നുണ്ട്. കരയിലടിച്ചു തകരുന്ന തിരമാലകള് കൈവീശി യാത്ര പറ 

യുന്നു. കരയില് നിന്നും തികച്ചും വൃത്യസ്തമായ യാത്രാനുഭവമാണ് കടലി 

ലുള്ളത്. ആടിയുലയുന്ന ഉറപ്പില്ലാത്ത പ്രതലത്തിന്റെ അനിശ്ചിതത്വം കടല് ജീവി 

തത്തിന്റെ ഉറപ്പില്ലായ്മ തന്നെയാണ്. എങ്കിലും കടലിന്റെ അപാരതയും സനന്ദ 

ര്യവും കാണാതിരിക്കാനാവില്ല. 

“താഴത്തു ഡിണ്ഡീരക്ഷണ്ഡാവകീര്ണ്ണമാ- 

മാഴിയെക്കണ്ടിട്ടനുകാര കുതുകാല് 

അങ്ങിങ്ങു വെണ്മുകില്ത്തുണ്ടു കൊണ്ടൊരു 

ഭംഗി വരുത്തി തനിക്കും നഭസ്ഥലം” 

കടലിന്റെ അപ്പോഴുള്ള ഭാവം, സൂര്യോദയം, കടല്കാക്കകള്, വെണ്മുകില് 

തുണ്ടുകള്, യന്ത്രക്കപ്പലിന്റെ ശബ്ദം തുടങ്ങിയ ഭൌതിക ചിഹങ്ങളിലുടെ കവിയു 

ടെ ആലോചനകള് കടന്നു പോകുന്നു. കടലിന്റെ യാഥാര്ത്ഥ്യത്തെ കുറേക്കൂടി 

അടുത്തറിഞ്ഞതിനു ശേഷമാണ് കടലിലുടെയുള്ള യാത്ര. കടലിന്റെ അജ്ഞാ 
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തത്വം കുറയുകയും അവസാനിക്കാത്ത അപാരതയ്ക്കിടയിലും മനോഹരമായ ദൃ 

ശ്യ ചാരുത നല്കുന്ന ഒരിടം കൂടിയാണ് കടലെന്ന് തിരിച്ചറിയുന്നു. 

“ചാഞ്ഞും ചെരിഞ്ഞും ഗമിക്കയായ് തീക്കപ്പല് 

ചാരായമേറെക്കുടിച്ചവന് പോലവെ” 

കടലിനെക്കാളേറെ കപ്പലിനെയാണ് വര്ണിക്കുന്നത്. ചാഞ്ഞും ചെരിഞ്ഞും 

ഗമിക്കുന്ന കപ്പലിന്റെ ്രത്യേകതയെ വര്ണ്ണിക്കുമ്പോശ്തന്നെ കടലിന്റെ സാന്നി 

ദ്ധൃയത്തെ മറ്റൊരു തരത്തിലാണ് ആവിഷര്കരിക്കുന്നത്. കടപ്പുറത്തെയും കപ്പലി 

ലെയും തൊഴിലാളികളുടെ ജീവിതത്തെയും അത് പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്നു. 

“ഉനഴിയിലാകിലുമാഴിയിലാകിലും 

പാഴിരുള്ക്കുണ്ടേ പണിക്കാര്ക്കു പാര്പ്പിടം” 

കടല്തൊഴിലാളികളെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം കടല് നിതൃ പരിചയമാര്ന്ന 

താണ്. അപരനോട്ടത്തില് അവരുടെ ജോലി അനിശ്ചിതത്വത്തിന്റെയും ഭയത്തിന്റെ 

യുമാണ്. എന്നാല് അവരെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം ജീവിതവൃത്തിയാണ്. രൂപവും 

ബോധവും വ്യക്തിത്വവുമൊക്കെ പ്രകൃതി വസ്തുക്കളില് കണ്ട് അവയുമായി അ 

നുഭാവ പൂര്ണ്ണമായ ബന്ധമുണ്ടാക്കുകയെന്നത് കാവൃത്തിന്റെ ഒരു ്രത്യേക ഘട്ട 

മായിരുന്നു. പര്വതങ്ങളിലും കടലിലും ഒരു പോലെ സനന്ദര്യം കകണ്ടെത്തി. അ 

ദൃശ്യമായതിനെ വ്യാഖ്യാനിക്കാന് കടലിനെ ബിംബമാക്കുക എന്നത് പ്രാചീന കാ 

ലം മുതല്തന്നെ കവികള് സ്വീകരിച്ച രീതിയായിരുന്നു. കടലിന്െ അപാരതയെ 

തൊഴിലാളികളുടെ പാഴിരുള്ക്കുണ്ടായി ആവിഷികരിക്കുമ്പോഴും കരയുടെ പച്ചപ്പ് 

കാണുമ്പോഴേക്കും ആശ്വാസപ്പെടുന്നുണ്ട്. 

“പച്ചയുടുപ്പിട്ട തീരമതാ, ദൃഷ്ടി- 

വെച്ചെതിരേല്ക്കുന്നു ഞങ്ങള് തന് നനകയെ;” 

സംസാരസാഗരം പിന്നിട്ട സന്യാസിയുടെ മനോഭാവമാണ് കരകാണുമ്പോഴുള്ള ക 

വിയുടെ മനസ്സ്. സംസാരസാഗരം പോലെ കലുഷവും ഭീതിദവും അഗാധവുമായ 

ഭയത്തിന്റെ ബിംബമായാണ് ഈ കവിതയില് കടല് വാങ്മയപ്പെടുന്നത്. കരയില് 
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നിന്നും കടലിനെ നോക്കിക്കാണുന്ന കാഴ്ചകളില് നിന്ന് വൃത്യസ്തമായി കട 

ലില് നിന്ന് കരയിലേക്കുള്ള കാഴ്ചയാണ് കവിത നല്കുന്നത്. കടലില് നിന്ന് ക 

രയിലേക്ക് സംശ്രമിച്ച മനുഷ്യകുലത്തിന്റെ ആദിമ ചോദനകുടിയാണത്. അതിലെ 

സ്ഥിതിവിവരങ്ങളും മനുഷ്യാവസ്ഥയും യാന്ത്രിക സംസ്കാരത്തിന്റെ വികാസം പ 

ങ്കുവെയ്ക്കുന്നു. അവിടെയുള്ള മനുഷ്യാവസ്ഥ കരയില് നിന്നും വിഭിന്നമാണെന്ന് 

കാണുന്ന കവി ശരിക്കും പതറുന്നുമുണ്ട്. കരകാണുമ്പോള് 

“സംസാരസാഗരം കൃഛാല് കടന്നൊരു 

സംയമിക്കൊപ്പം സമാശ്വസ്തനായി ഞാന്” 

എന്ന് ആശ്വാസം കൊള്ളുന്നത് ആ ഭയം കൊണ്ടാണ്. അത്രത്തോളം ആ 

യാത്രയുടെ ഭീതി ആവിഷകരിക്കാന് കവിയെ പ്രേരിപ്പിക്കുന്നത് കടലിന്റെ ഈ അ 

നിശ്ചിതത്വമാണ്. സംസാര സാഗരം പോലെ കലുഷവും അഗാധവുമായ ഒന്നാണ് 

കടല് എന്ന് കവി പറഞ്ഞു വെക്കുന്നു. 

“ആഴിവീചികലനുവേലം വെണ്നുരകളാല് 

തോഴികള് പോലെ നിന്റെ ചാരുതൃപ്പദങ്ങളില് 

തുവെളളിച്ചിലമ്പുകളിടുവിക്കുന്നു, തൃപ്തി 

കൈവരാതഴിക്കുന്നു പിന്നെയും തുടരുന്നു.” 

എന്ന് വന്ദിച്ചില് മാതാവിമന എന്ന കവിതയില് ആഴി വീചികളുടെ അഭംഗു 

രലീലയെക്കുറിക്കുന്ന കടല് ബിംബത്തെ കരയില് നിന്നു കാണുന്നതും കടലില് 

നിന്നു കാണുന്നതും തമ്മിലുള്ള അന്തരം ഇവിടെ വ്യക്തമാണ്. പിന്നീടുള്ള കവി 

തകളിലെല്ലാം ആ കടലനുഭവം കാണാം. 

“ഒട്ടുനാള്കളിലനിഷ്ടമൊന്നുമണയാതെ ദൂരവഴിയാശുപി- 

ന്നിട്ടുപോരുമവള് തന്റെ കപ്പല്, വിധിയോഗമെന്തുപറയേണ്ടു ഹാ, 

മട്ടുമാറിയിളകിച്ചമഞ്ഞലറുമാഴിയില്,ക്കൊടിയ കാറ്റിലുള്- 

പ്പെട്ടടഞ്ഞതതിലുള്ള കൂട്ടരുടെ ജീവിത സ്പൃഹയോടൊപ്പമേ” m 

എന്നും 
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“തിങ്കള്ക്കൊക്കുമവന് കുറച്ചു പരിവാ- 

രത്തോടുമൊത്തുഗ്രമായ് 

വന് കല്ലോലമടിച്ചിരമ്പി കടല്- 

ത്തീരത്തു ചെന്നെത്തിനാന്” 

എന്നും കടലിന്റെ ഭതികഭാവത്തെ തിരിച്ചറിയുന്നതും കപ്പല് യാത്രയിലൂ 

ടെ കടലിന്റെ ഭാവത്തെ തിരിച്ചറിഞ്ഞതിനാലാണ്. യാന്ത്രികമായി ്രകൃതിയെ വര് 

ണിക്കുന്നതിനു പകരം സമുഹത്തിലെ പാര്ശ്വവത്കൃതരുടെ തൊഴില് ജീവിതത്തി 

ന്റെ ആന്തരിക വശങ്ങളെക്കുടി കവിത ഉള്ക്കൊണ്ടത് കടലിനെ അറിഞ്ഞതുകൊ 

ണ്ടാണ്. മനുഷ്യനുള്പ്പെടുന്ന എല്ലാ ജീവജാതികളും ഉള്ച്ചേര്ന്ന ഒരു പ്രകൃതി പ്ര 

തിഭാസമാണ് കടല് എന്ന തിരിച്ചറിവു നേടുമ്പോഴാണ് കടലിനെക്കുറിച്ച് അവ 

ബോധപരമായ പുതിയ സൃഷ്ടികള് സാധ്യമാവുകയുള്ളു. ആ അവബോധം കടല് 

സംസ്കാരത്തെ തിരിച്ചറിയാനുള്ള ഉപാധികുടിയാണ്. 

4.3.2. കടലുകാണാന് പോയവര് : കാഴ്ചയുടെ ്രതീകം 

സുഗതകുമാരിക്കവിതകളില് പ്രകൃതിയും മനുഷ്യനും പരസ്പരം ചേര്ന്നു 

നില്ക്കുന്ന പാരസ്പര്യത്തിന്റെ താളങ്ങളാണ് കേള്ക്കാനാവുക. പ്രകൃതിസംരക്ഷ 

ണവും അതിനുവേണ്ടിയുള്ള എഴുത്തും തന്റെ കര്ത്തവ്യങ്ങളായി കവിയ്രതി 

ഏറ്റെടുത്തിട്ട കാലങ്ങളേറെയായി. കേവലമായ പ്രകൃതി വര്ണനകള്തൊട്ട മനു 

ഷ്യന്റെ നിലനില്പ്പിനെത്തന്നെ ചോദ്യംചെയ്യുന്ന പ്രകൃതി വിനാശകരമായ 

ഭാവിയെ സുഗതകുമാരി അടയാളപ്പെടുത്തുന്നു. കടല് പലകവിതകളിലും ഭാവനാ 

ത്മകമായും ഹൃദയസ്പര്ശിയായും ചിത്രീകരിക്കപ്പെടുന്നു. ഇത്തരം കവിതക 

ളിലൂടെ പരിസ്ഥിതി (്പശ്നങ്ങളോടും സമകാലിക സാമുഹ്യാവസ്ഥകളോടും കവി 

യത്രി പ്രതികരിക്കുന്നുണ്ട്. 

കവിതയുടെ ശീര്ഷകം സൂചിപ്പിക്കുന്നത് തന്നെ കാഴ്ചയുടെ പ്രാധാന്യ 

ത്തെയാണ്. കടലിനെക്കുറിച്ചുളള സാമാന്യധാരണയും പൊതുബോധവും കാണു 

ക എന്ന ഇന്ദ്രിയാനുഭവമാണ്. സ്പര്ശനം, കേള്വി, രുചി, മണം തുടങ്ങിയ മറ്റ് പ 

ല ഇന്ദ്രിയാനുഭവങ്ങളില് നിന്നും വൃത്യസ്തമായി കടല് കാണാന് പോവുക 
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യാണ്. കടലുകാണുക എന്ന മുന്ധാരണയിലാണ് കവിത ആവിഷര്കരിക്കുന്നത്. 

അതുകൊണ്ടുതന്നെ കവിതാ ശീര്ഷകം കാഴ്ചയുടെ ആഖ്യാനമായി മാറുന്നു. 

കാഴ്ചയില്ലാത്ത ഇരുപത് കുട്ടികളെ കടലു കാണാന് കൊണ്ട് പോവുന്ന 

താണ് കവിതയുടെ പ്രമേയം. കാണുക എന്നതൊഴിച്ച് മറ്റെല്ലാ ഇന്ദ്രിയാനുഭുതി 

കളും കുട്ടികള്ക്ക് സ്വായത്തമാണ്. അതുകൊണ്ട് തന്നെ കടലു കാണണം എന്നു 

പറയുമ്പോള് കവയിത്രി അന്ധാളിക്കുന്നുണ്ട്. കാരണം കടല് കാഴ്ചയുടേതാണ്. 

““മുഴങ്ങിക്കേള്പ്പതെന്തിവിടെല്ലാമമ്മേ? 

അതു കടലിന്റെ മഹാനാദം! മിണ്ടാ 

തവര് ചെവിയോര്ത്തു പകച്ചു നില്ക്കുന്നു 

കിളികളെപ്പോലെ കരം വിടര്ത്തിക്കൊ 

ണ്ടവര് മണല്ല്ത്തിട്ടിലിറങ്ങി നില്ക്കുന്നു.” 

മണല്ത്തിട്ടില് ഇറങ്ങി നില്ക്കുന്ന കുട്ടികള്ക്ക് കടല് അനുഭവം കിട്ടുന്നത് മുഴ 

ങ്ങിക്കേള്ക്കുന്ന കടലിന്റെ മഹാനാദത്തിലുടെയാണ്. കടല് എന്ന അനുഭവം ലഭി 

ക്കുന്നുണ്ടെങ്കിലും കാണാന് വേണ്ടി മാത്രമാണ് കടല് എന്നാണ് കവി വിചാരിക്കു 

ന്നത്. കടലിനെക്കുറിച്ച് വിശദീകരിച്ചു കൊടുക്കുന്നു മഹാനാദം, തകര്പ്പന്കാറ്റ്, 

തണുപ്പ്, ഉപ്പുമണം, ഇതെല്ലാം കുട്ടികള്ക്ക് അനുഭവിച്ചറിയാനുള്ള ഐന്ഭദ്രികക്ഷമ 

തയുണ്ട് എന്നിട്ടും കാണിക്കാന് പറ്റുന്നില്ലല്ലോ. 

““ഇക്കാറ്റു കടലില് നിന്നോടി- 

യിറങ്ങിയെത്തുന്ന വികൃതിക്കാറ്റല്ലോ 

ഇതു കടല്ത്തണു,പ്പിതു കടലുപ്പു 

മണം, ഇക്കാറ്റെല്ലാം കടലിന് കാറ്റല്ലോ” 

കാറ്റ് എന്ന ഒരനുഭവം കുട്ടികള്ക്കുണ്ട്.എന്നാല് കടല്കാറ്റ് എന്നതിന്റെ (് 

ത്യേകത തിരിച്ചറിയാനോ അതിലൂടെ കടലിനെ തിരിച്ചറിയാനോ സാധിക്കില്ല. കട 

ലിന്റെ ഉപ്പുമണം കൊണ്ടും കടലിന്റെ സ്വഭാവം അറിയാന് പറ്റില്ല. കുട്ടികളെ പ്ര 

തിനിധാനം ചെയ്തിട്ടാണെങ്കിലും പലതായി കടല് അനുഭവങ്ങളെ കവിതയിലേ 

ക്ക് ആവിഷകരിക്കുന്നു. കുട്ടികള് അര്ത്ഥശൂന്യമായ കുറെ ചോദ്യങ്ങള് ചോദി 

ക്കുന്നു. 
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“കടലിന് നിറമെന്താണമ്മേ? 

വലുതാണോ കടല്? പറഞ്ഞുതന്നാലും” 

തിരകള്ക്കെന്താണു നിറം- അതിനുള്ള ഉത്തരമായി കവി വാങ്മയപ്പെടു 

ത്തുന്ന കടല് കവിയുടെ തന്നെ കടലിനെക്കുറിച്ചുളള ബോധത്തെയാണ്. 

കടലാകാശം പോല് വലുതാണെന്നും ആകാശത്തിന്റെയും കടലിന്റെയും 

നിറം ഒരുപോലെയാണെന്നും കാഴ്ചയുടെ അവസാനം വരെ നീലിച്ചും തിളങ്ങി 

യും ഓളങ്ങള് പൊട്ടിച്ചിരിച്ചുമുള്ള കടലിന്റെ ഗരിമയെയും മഹിമയെയും കുറിച്ച് 

അന്ധരായ കുട്ടികളോട് എങ്ങനെ പറഞ്ഞു മനസ്സിലാക്കും എന്ന സന്നിഗ്ധതയാ 

ണ് അനുഭവിക്കുന്നത്. വാക്കുകള് കൊണ്ട് പറഞ്ഞു ഫലിപ്പിക്കാനാവാത്ത ഒന്നാ 

ണ് കടല്. മിഴികള്ക്കറ്റം പോയ് തൊടുവതതിനോളം വലുതാണ് എന്ന് പറയുക 

യല്ലാതെ മറ്റ മാര്ഗ്ഗമില്ല. അവരെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം ശബ്ദം തന്നെയാണ് വലി 

പ്പത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ബോധമുണ്ടാക്കുന്നത്. 

““ഇരുളെന്നാല് നിങ്ങള് 

ക്കറിയാം ഇക്കടലതുപോലാണല്ലോ” 

കാഴ്ചയില്ലാത്തവര്ക്ക് ഇരുട്ട എങ്ങിനെയാണോ അത്രയും വലുതാണ് ക 

SO എന്നത്. കാഴ്ചയുടെ പ്രാധാനൃയത്തിലേക്ക് തന്നെയാണ് കവിത പ്രവേശിക്കു 

ന്നത്. കാഴ്ചയില്ലായ്മയുടെ കാഴ്ച കൊണ്ടാണ് കടലിനെ കാണിക്കുന്നത്. 

““മനസ്സിലായമ്മേ, 

മനസ്സിലായി, യെന്നു കരങ്ങള് കൊടുത്തു 

വെറുതെ ചൊന്നതാണെന്നറിയുന്നേന്” 

വിനോദത്തിനു വേണ്ടി കടലിനെ സമീപിക്കുന്ന കവിതയാണ് കടലുകാ 

ണാന് പോയവര് . വിനോദത്തിന്റെ കടല് കാഴ്ചയുടേതാണ്. അന്ധരായ കുട്ടിക 

ളെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം അവരുടെ കണ്ണിലെ ഇരുട്ടുപോലെ മാത്രമാണ് കടല്. 

കടലിന്റെ ശബ്ദമോ കാറ്റോ,തിരകളുടെ സ്പര്ശനമോ, ഉപ്പു രുചിയോ കടലിന്റെ 

ഭനതികമായ സ്വഭാവ വിശേഷത്തെ തിരിച്ചറിയാന് സഹായിക്കുന്നില്ല. 
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“പറഞ്ഞതൊക്കെയും പതിരാണെങ്കിലു 

മറിഞ്ഞേന്, അന്നന്തിത്തുടുപ്പില് കണ്ണില്ലാ 

ത്തിരുപതു പാവം കിടാങ്ങളും ഞാനും 

കടലും വാനവും കളിയും പാട്ടുമാ 

യൊരുമിക്കെ, ദു:ഖം ചിരിയില് ചാലിക്കെ, 

കരളെല്ലാം കേളിത്തിമിര്പ്പിന് മേളിക്കെ 

ഇരുളെല്ലാമുപ്പുകടലിന് നേദിക്കെ 

മധുമയമായി ഭുവനം!” 

എന്ന് സമാധാനപ്പെടുന്നു. കാഴ്ചയുടെ ഏറ്റവും വലിയ പ്രതീകം കടലായതു 

കൊണ്ടാവാം കടല്ക്കരയിലെ മനുഷ്യരെയും മത്സ്യങ്ങളെയും തൊഴിലിനെയും 

അവരുടെ പാട്ടുകളെയും കടലിനെ സ്പര്ശിച്ച് തിരിച്ചറിയാനാവുന്ന കടല് ആവാ 

സ വ്യവസ്ഥയിലെ മറ്റ് ജൈവ വസ്തുക്കളെയും കവിതയില് വാങ്മയപ്പെടുത്താ 

തെ പോയത്. 

കാഴ്ചയുടെ വൈരുദ്ധ്യത്തെ കടലിന്റെ വലുപ്പം കൊണ്ടും വിസ്മയം 

കൊണ്ടും കാഴ്ചയ്ക്കപ്പുറം നിര്ത്താനുള്ള ശ്രമമാണ് സുഗതകുമാരി നടത്തുന്നത്. 

കടലിന്റെ മറ്റ് നിരവധി സ്വഭാവ സവിശേഷതകളെയും മറച്ച് വെച്ച് കാഴ്ചയെ 

മാത്രം മുന് നിര്ത്തി രചിച്ച കവിതയാണിത്. വിനോദോപാധി എന്ന നിലയില് കട 

ലിന്റെ പ്രാധാന്യത്തെ സവിശേഷമായ ആഖ്യാനം കൊണ്ട് അടയാളപ്പെടുത്തി എ 

ന്നതാണ് ഈ കവിതയുടെ സവിശേഷത. കടലിന്റെ മറ്റ ഭാവങ്ങളെയും സുഗതകു 

മാരി ആവിഷകരിച്ചിടുണ്ട്. 

മുമത്തടുക്കത്, കടലിദനാട, തിരമയണ്ണല്്, കാടും കടലയും, കടലിരമ്പം, കട 

ലരന്ധ്യന്നു എന്നിവയാണ് സുഗതകുമാരിയുടെ കടല് പശ്വാത്തലമായി വരുന്ന മറ്റ് 

കവിതകള്. മുത്തടുക്കത് എന്ന കവിതയില് ജീവിതത്തിന്റെ പ്രതീക്ഷയെയാണ് 

കടലിനോട് സാദൃശ്യപ്പെടുത്തുന്നത്. മുത്തെടുക്കാന് പോകുന്നവരെ നോക്കി 

നിന്നുകൊണ്ട് ജീവിതയാഥാര്ത്ഥ്യത്തെ ഉരുത്തിരിച്ചെടുക്കുകയാണ് കവി. 

“മുത്തു മുങ്ങിയെടുക്കുവാനെത്തി 

നില്ക്കയാണു ഞാനിക്കടല്വക്കില്” 
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തീരത്ത് മാറിനിന്നുകൊണ്ട് അതിന്റെ അപാരതയോട സംവദിക്കുന്ന കവയി 

ത്രി അവസാനം ബാക്കിയാവുന്ന പ്രതീക്ഷയുടെ താരകത്തെ കണ്ടെത്തുന്നു. കട 

ല്വിശനോട് എന്ന കവിതയില് കടല് ജീവിതത്തിന്റെ കര്മ്മസാക്ഷിയായി മാറുന്നു. 

കുട്ടിക്കാലത്ത് കണ്ട കടലില് നിന്ന് വളരെ വ്യത്യസ്തമാണ് വാര്ദ്ധക്യത്തില് 

കാണുന്ന കടല്. കടലിനോടുള്ള തന്റെ അനുരാഗം പണ്ടേ തുടങ്ങിയതാണെന്ന് 

ഓര്ക്കുന്നു. 

“ഇരുണ്ടു പച്ചിച്ചു 

കരിനീലിച്ചു വെൺ 

തിരനുരപ്പൂക്കള് 

വെളുക്കനെവാരി- 

ച്ചിതറിപ്പിന്നെയു- 

മിരമ്പിയാര്ത്തിടും 

കടലേ, ഹാ കരി- 

ങ്കടലേ, നിന്നില് ഞാന് 

അനുരക്തന് പണ്ടേ.” 

ബാല്യത്തിലും കാമാരത്തിലും യനൌവനത്തിലും പലതരത്തിലാണ് കടല് 

സാന്നിധ്യമാവുന്നത്. കാട്ടും കടല്ലും എന്ന കവിതയില് കാടിനോട് കടലിനെയാ 

ണ് ഉപമിക്കുന്നത്. നക്ഷത്രങ്ങളും മിന്നാമിനുങ്ങുകളും നാഗരിക ജീവിതത്തില് 

നിന്നും പിന്വിളിക്കുന്ന കടലിന്റെയും കാടിന്റെയും ജൈവിക സാന്നിധ്യത്തെയാ 

ണ് വര്ണ്ണിക്കുന്നത്. 

“രാക്കടലിന്നു നിലാവിന് നുറുങ്ങുകള് 

നേര്ത്ത നക്ഷ്രത നുരത്തിളക്കം 

കാട്ടിലിരുട്ടിനു മിന്നാമിനുങ്ങികള് 

പൂക്കള്, മഞ്ഞിന്റെ നിലാത്തിളക്കം” 

കടലെന്നത് മനുഷ്യാത്മാവിന്റെ ഭാഗമാണ്. അത് മനുഷ്യന്റെ വ്യാകുലത 

കള്ക്കുമപ്പുറത്ത് ഒരു ഗ്രത്യാശയായി ഇരമ്പിയാര്ക്കുന്നു. മനുഷ്യന്റെ അടങ്ങാത്ത 
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മോഹമായും ഈ ഇരമ്പലിനെ കടലിരമ്പുന്നു എന്ന കവിതയില് ചിത്രീകരിക്കു 

ന്നു. 

“കടല് പതയുന്നു! പറന്നെത്തിയാക്കടല്- 

ച്ചുഴിയിലെന് കവിത താഴുന്നു!....” 

സര്ഗാത്മകമനസിന്റെ പ്രകാശനത്തിനുള്ള ഇരമ്പലായും സുഗതകുമാരിയുടെ ക 

ടല്ക്കവിതകളെ വായിക്കാം. 

4.3.3. ചിങ്കൊണ്ടോ പറക്കൊണ്ടോ : ആത്മാനുഭവത്തിന്റെ കടല് 

മത്സ്യത്തൊഴിലാളികള്ക്ക് പ്രത്യേകമായ ഒരു ഭാഷയുണ്ട്. ഗോത്രവര്ഗ്ഗ ഭാ 

ഷകളുടെ പ്രത്യേകത കേരളത്തിലെ തെക്കന് കടലോരത്തെ ജനസമൂഹത്തി 

ലുണ്ട്. സാമുഹിക ജീവിതത്തിലും സാംസ്കാരിക ജീവിതത്തിലും വൃത്യസ്തത 

പുലര്ത്തുന്ന കടല് ജീവിതത്തിന്റെ ആവിഷ്കാരങ്ങള് മലയാള കവിതയില് ചില 

ഒറ്റപ്പെട്ട ശബ്ദങ്ങളായി ഉണ്ടാകുന്നുണ്ട്. മുതുവ ഭാഷയിലെഴുതുന്ന അശോകന് മറ 

യൂര് നിലവിലുള്ള രേഖീകൃതമായ മലയാള ഭാഷയില് നിന്ന് വൃതിരിക്തമായ മല 

യാളത്തിനകത്തു തന്നെയുള്ള ഭാഷയില് കവിതയെഴുതുന്നു. തെക്കന് തീരങ്ങ 

ളില് മത്സ്യത്തൊഴിലാളികള്ക്ക് സ്വന്തമായ അസ്ഥിത്വമുള്ള ഒരു ഭാഷയുണ്ട്. ത 

മിഴും മലയാളവും വേര്പിരിയുന്നതിനു മുന്പേയുള്ള പ്രോട്ടോ ദ്രവീഡിയന് ഭാഷ 

യാണത്. ഈ ഭാഷയിലാണ് ഡി. അനില്ക്കുമാര് തന്റെ കടല്ക്കവിതകള് രചിച്ചി 

രിക്കുന്നത്. അപര കാഴ്ചകളില് നിന്ന് കുറേക്കൂടി ആത്മകര്തൃത്ത്വം ഉള്ള കവിത 

കളാണിത്. മലയാള കവിത ജനാധിപത്യവല്ക്കരിക്കപ്പെടുന്നത് കടലെഴുത്തുകള് 

കൂടി വരുമ്പോഴാണ്. കടലില് പണിയെടുക്കുന്നവര്, അല്ലെങ്കില് അവരുടെ പിന്ത 

ലമുറ ഇന്ന് എഴുത്തില് സജീവമാണ്. അനില്ക്കുമാറിനെപ്പോലെ പി. വൈ 

ബാലന്, ഷൈജു അലക്സ് , പോള് സണ്ണി, സോമന് കടലൂര് തുടങ്ങിയവര് കട 

ലെഴുത്തുകളെ മുഖ്യധാരയില് കൊണ്ടുവരാന് ശ്രമിച്ചു കൊണ്ടിരിക്കുന്നു. വൈ 

ജ്ഞാനിക എഴുത്തുകളില് റോബര്ട്ട പനിപ്പിള്ള, സി.ആര് രാജഗോപാലന്, സി.എ 

ഫ് ആന്ഡ്രൂസ് തുടങ്ങിയവരുടെ രചനകളും പ്രധാനമാണ്. 

തൊണ്ണുറുകളില് ഉണ്ടായ വിപ്ലവാത്മകമായ എഴുത്ത് ദളിത് എഴുത്തുക 

ളാണ്. അടിത്തട്ട് മനുഷ്യര് അവരുടെതന്നെ ഭാഷയില് എഴുത്ത് നടത്തി. അതോ 
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ടെ സ്രാഹ്മണിക്കല് പദങ്ങള് റദ്ദ് ചെയ്യപ്പെടുകയും കൊട്ട, വട്ടി, ചൂല്, മുറം തു 

ടങ്ങിയ പദങ്ങള് കടന്നു വരികയും ചെയ്തു. അതു വൈവിധ്യത്തില് മാത്രമല്ല, 

വൈരുദ്ധ്യത്തോടെയും ആവിഷക്കരിക്കപ്പെട്ടു. മലയാള കവിതയിലെ കടല് ദുര 

ക്കാഴ്ചയാണ്. സുഗതകുമാരിയുടെ കടല്കാണാന് പോയവര് എന്ന കവിതയില് 

കണ്ണുകാണാത്ത കുട്ടികളെ കടല് കാണിക്കാന് കൊണ്ടു പോകുന്നു. എന്താണ 

മ്മേ കടല് എന്ന് ചോദിക്കുമ്പോള് 

“വലുതാണായിരം കരം വിടര്ത്തുമ്പോൽ 

വലുതാണിീക്കടല് അതുപോലാണല്ലോ” 

എന്നാണ് പറയുന്നത്. പ്രതൃക്ഷത്തില് എന്താണ് കടല് എന്നത് കാണുന്നില്ല. എ 

ന്നാല് അനില് കുമാറിന്റെ കവിതകളില് മൂര്ത്തമായ കടല്, കടലോരസമൂഹം, 

അവരുടെ ജൈവികവും ലനകികവുമായ സാന്നിദ്ധ്യങ്ങള്, വേദനകള്, വേവലാതി 

കള് എന്നിവ കവിതകളുടെമുഖമുദ്രയാണ്. ചങ്കൊണ്ടോ പറക്കൊണ്ടോ എന്ന 

കവിത കടലും ശരീരവും തമ്മിലുള്ള മുഖാമുഖമാണ്. രണ്ടിനും ഒരു തരം നിശ്ചി 

തത്വവും സ്ഥലപദ്ധതിയുമുണ്ട്. കടലിനും കരയ്ക്കുമിടയിലെ അതിരുകളെ അപ്ര 

സക്തമാക്കുന്ന ഒരിടമാണത്. ഭനതികവും വാസ്തവികവുമായവ. അവിടെ തോ 

ന്നലും ഭീതിയും ആഹ്ദാദവും വാക്കും ചിന്തയും ഭയവും സ്വപ്നവും സന്തോഷവു 

മെല്ലാം മൂര്ത്തമായ വസ്തുസാന്നിദ്ധ്യങ്ങളായി മാറുന്നു. 

ഡി. അനില് കുമാറിന്റെ ചങ്കൊണ്ടോ പറക്കൊണ്ടോ എന്ന കവിതയുടെ 

ശീര്ഷകം സൂചിപ്പിക്കുന്നത് സ്ഥലപരമായി കേരളത്തിന്റെ തെക്കന് കടലോരത്തെ 

മത്സ്യത്തൊഴിലാളികളുടെ സാമുഹിക ജീവിതത്തില് ഒരു കാലത്ത് നിറഞ്ഞുനിന്നി 

രുന്ന ഭാഷാറ്രയോഗമാണ്. മറ്റ് പല സുചനകളിലേക്കും കൂടി വ്യാപിച്ചു നില്ക്കു 

ന്ന വിവിധമാനങ്ങളുള്ള പ്രയോഗമാണത്. പ്രത്ൃക്ഷമായി ചങ്ക, പറക്ക് എന്ന രണ്ട് 

കടലുല്പ്പന്നങ്ങളുടെ സൂചനകള് നല്കുന്നു. മറ്റൊരര്ത്ഥത്തില് അതൊരു സാ 

മ്പത്തിക ചിഹ്നമാണ്. ഒരു കാലത്ത് കടലോര മത്സ്യത്തൊഴിലാളികളുടെ 

സാമ്പത്തിക ജീവിതത്തെ നിര്ണ്ണയിച്ചിരുന്ന പ്രധാന വിഭവം ഇവയായിരുന്നു. കട 

ലോരത്തുണ്ടായിരുന്ന മത്സ്യത്തൊഴിലാളികളല്ലാത്ത, മത്സ്യബന്ധനത്തിന്റെ ഭാഗമാ 

യ പുറത്തു നിന്നും വരുന്ന കച്ചവടക്കാരെക്കുടി ശീര്ഷകം സൂചിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. 
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ചങ്കൊണ്ടോ പറക്കൊണ്ടോ കടല്ക്കുതിരയുണ്ടോ എന്നുറക്കെ വിളിച്ചുകൊ 

ണ്ട് വീടുവീടാന്തരം വന്ന് നില്ക്കുന്ന ഒരു കച്ചവട സമൂഹം പഴയകാലത്ത് തെ 

ക്കന് കടലോരത്തിന്റെ സാമൂഹിക ജീവിതത്തിന്റെ ഭാഗമായിരുന്നു. അവരെ മു 

ന്നില് കണ്ട് ഇത്തരം കടലുല്പ്പന്നങ്ങള് പെറുക്കി സൂക്ഷിക്കുന്ന മറ്റൊരു സമുഹം 

കടപ്പുറത്തുണ്ടായിരുന്നു. മത്സ്യബന്ധനത്തിനു പുറമെയുള്ള ജോലിയായിരുന്നു 

ഇത്. കൊമ്പന്സ്രാവിന്റെ ചിറകിനെയാണ് പറക്ക് എന്ന് പറയുന്നത്. പല ഈഷധ 

ങ്ങള് നിര്മ്മിക്കാനും ഇവ ഉപയോഗപ്പെടുത്തിയിരുന്നു. അതു കൊണ്ടു തന്നെ നല്ല 

വിലയും കിട്ടിയിരുന്നു. ആ സമൂഹത്തെ ഇന്ന് കാണാനില്ല. അവരില്ലാതായതോടെ 

ശംഖ്, പറക്ക്, കടല്ക്കുതിര എന്നീ മൂന്ന് വിഭവങ്ങളും പെറുക്കുന്ന ശീലം കടപ്പുറ 

ത്തുകാര് ഉപേക്ഷിക്കുകയും ചെയ്തു. ഇല്ലാതായിക്കഴിഞ്ഞ പ്രാദേശികമായ ഒരു 

സാംസ്കാരികാനുഭവത്തെ അടയാളപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട ഈ കവിത. കടലിന്റെ ജൈ 

വ പരിസരത്തെ എങ്ങിനെയാണ് സാമൂഹ്യജീവിതത്തിന്റെ ഭാഗമാവുന്നത് എന്ന 

അന്വേഷണം ഈ കവിത മുന്നോട്ടു വെയ്ക്കുന്നുണ്ട്. 

“ചങ്കൊണ്ടോ പറക്കൊണ്ടോ? 

കടല്ക്കുതിരയുണ്ടോ? 

ചണനുല് സഞ്ചിയും പിടിച്ച് 

പഴയ ചെത്തമായ് മൂപ്പന്” 73 

കടപ്പുറം വളരെ സജീവമായിരുന്ന ഒരു കടലോരത്തിന്റെ ചിത്രം കവിതയില് വാങ് 

മയപ്പെടുന്നുണ്ട്. കാലത്തെ സൂചിപ്പിക്കുന്ന ചണനുല് സഞ്ചിയും വില്പ്പനവസ്തു 

ക്കള് ഉറക്കെ വിളിച്ചു ചോദിക്കുന്ന കച്ചവടക്കാരനും വില്പ്പന വസ്തുക്കള് കൊ 

ണ്ടു വരുന്ന മത്സ്ൃയത്തൊഴിലാളികളും എല്ലാം അടങ്ങുന്ന ചിശ്രം കവിതയില് തെളി 

ഞ്ഞു വരുന്നു. ആഴക്കടലിലെ കൊമ്പന് സ്രാവിനെ പിടിച്ചിരുന്ന കാലത്തെയും 

ശംഖിന്റെ വിപണന സാദ്ധ്യത ഉള്ള കാലത്തെയും പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്നതോ 

ടൊപ്പം കവിതയുടെ ശീര്ഷകം മുന്നോട്ടു വെയ്ക്കുന്ന ബിംബം ആ കാലത്തിന്റേ 

തു മാത്രമായ ഒരു വ്യാപാരി സമൂഹത്തെയാണ്. ശംഖും പറക്കും അതിന്റെ ധര്മ്മ 

ത്തില് മാറ്റം വരുന്നതോടെ കടപ്പുറത്തിന്റെ തന്നെ കാലമാറ്റത്തിന്റെ സൂചനയാകു 

ന്നു. 
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“എടുക്കാന് മറന്നതാണ് 

ചെറ്റകള് സിമന്റായപ്പോള് 

ചങ്കിനെ പറക്കിനെ 

കടല്ക്കുതിരയെ” 

്രാവിന്റെ ചിറകു വെട്ടി വെയിലത്തു വെച്ചുണക്കിയാല് അത് പറക്ക് എ 

ന്ന ഉല്പ്പന്നമാകുമെന്നും കടലിനുള്ളിലെ ശംഖെടുത്ത് അതിനകത്തെ മാംസത്തി 

ലുള്ള ചളുവ പെറുന്ന അപ്പനാണ് കടല്ക്കുതിര എന്നുമുള്ള അറിവിന്റെ കൂടി പ്ര 

യോക്താക്കള് മത്സ്യത്തൊഴിലാളി വിഭാഗമാണ്. ആണുങ്ങള് കടലില് പോയി ഇവ 

യൊക്കെ കൊണ്ടു വരികയും പെണ്ണുങ്ങളവ വെയിലത്തുവെച്ചുണക്കി സൂക്ഷിക്കു 

കയും മക്കളെടുത്ത് വില്ക്കുകയും ചെയ്യുന്ന കുടുംബത്തിലെ മുഴുവന് ആളു 

കള്ക്കും ഇടപെടാന് കഴിയുന്ന ഒരു സാമൂഹയ പശ്ചാത്തലത്തിന്റെ രഷ്മളമാ 

യൊരു ചിത്രം കുടി ഇതിലുണ്ട്. ഇന്നിവയെല്ലാം അപ്രതൃക്ഷമായിരിക്കുന്നു. അതി 

നുള്ള കാരണം എന്താണെന്ന സംശയം കൂടി കവിതയിലുണ്ട്. 

“സ്രാവുകള് മരണപ്പെട്ടോ? 

ചങ്കുകള് മണ്ണിലായോ? 

കടല്ക്കുതിര പേരു മാറ്റിയോ?” 

അതേ സാമൂഹ്യ വിഭാഗത്തിന്റെ പിന് തലമുറക്കാര് ഇത്തരം ചോദ്യങ്ങള് 

ചോദിക്കുന്നതിന്റെ പശ്ചാത്തലം ഗ്പധാനമാണ്. കടല് തന്നെ വിറ്റു പോകുന്ന സ 

ങ്കീര്ണ്ണമായ കാലത്ത് ഇവയൊന്നും നഷ്ടപ്പെട്ടതില് അത്ഭുതപ്പെടാനില്ലെന്ന് ആശ്വ 

സിക്കുകയേ വഴിയുള്ളു. കടല് ജീവിതമായവന് കടലിനു പുറത്തുളള പൊതു സ 

മൂഹത്തിന്റെ മാറ്റങ്ങളെ ഉള്ക്കൊള്ളാന് എളുപ്പം സാദ്ധ്യമാവില്ല. എങ്കിലും ജീവിത 

ത്തെ ചരിത്രസന്ദര്ഭങ്ങളില് നിന്നുമെടുത്തുയര്ത്തി ആത്മാവിഷ്കാരത്തിന്റെ പു 

തിയമാനം സൃഷ്ടിക്കാന് ഈ കടല്ക്കവിത ശ്രമിക്കുന്നുണ്ട. ഭാഷാ്രയോഗ 

ത്തിലും ആഖ്യാനരീതിയിലും ആവിഷ്കാരത്തിലും ഇത് പ്രകടമാണ്. പഴയ 

ചെത്തം, (രാവിന്റെ റെക്ക, ചെറിച്ച വെയില്, പുൂച്ചാണ്ടി, ചളുവ, നീണ്ട ചുണ്ടല്, 

വീടകം കടല തുടങ്ങിയ പ്രയോഗങ്ങള് കടല്ത്തൊഴിലാളികളുടെ ജീവിതത്തിന്റെ 

സാംസ്കാരികാവസ്ഥകളെ (്തിനിധാനം ചെയ്യുന്നുണ്ട്. കടലിനെ പ്രതീകമായി ഉ 
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പയോഗിക്കുകയും വൈവിധ്യമായ മനുഷ്യാവസ്ഥകളെ പ്രതീകവല്ക്കരിക്കുകയും 

ചെയ്യുമ്പോള് തന്നെ കടല്്രമേയ കവിതകള് കടലിന്റെ യഥാര്ത്ഥ അനുഭവ പരി 

സരത്തെ മറച്ചു വെയ്ക്കുക കൂടിയാണ് ചെയ്തുകൊണ്ടിരിക്കുന്നത്. അനുഭവ 

സ്ഥര് എഴുത്തു നിര്വൃഹിക്കാന് തുടങ്ങുമ്പോഴാണ് കടലിന്റെയും കടലുമായി ചേര് 

ന്നു നില്ക്കുന്ന കരയുടെയും സാംസ്കാരിക ഇടത്തെ അതിന്റെ ആഴത്തില് അനു 

ഭവപ്പെടുത്തുന്നത്. അനുഭവസ്ഥര് തങ്ങളെ അടയാളപ്പെടുത്തുമ്പോള് ഭാഷയിലും 

സ്ഥലത്തിലും കാലത്തിലും ആഖ്യാനത്തിന്റെ പലമകള് കടന്നു വരും. അത് അവ 

രെ തന്നെ ഭാഷയില് അടയാളപ്പെടുത്തുകയും ചെയ്യും. തീരഭാഷയില് രചിക്കപ്പെ 

ടട ചങ്കൊണ്ടോ, പറക്കൊണ്ടോ എന്ന കവിത എഴുത്തധികാരത്തിനു വെളിയില് 

നിര്ത്തപ്പെട്ട മനുഷ്യരെ എഴുത്തിലേക്ക് സംഴക്രമിപ്പിക്കുന്നു. അവരുടെ തൊഴില്, 

വിശ്വാസം, വ്യവഹാര ക്രമങ്ങള് തുടങ്ങിയവ തീര ജനതയുടെ ഭനതിക സംസ് 

കാരത്തെ രൂപപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട. അതുകൊണ്ടു തന്നെയാണ് അവരുടെതായ ബന്ധ 

മുറകള് കവിതയിലേക്ക് കടന്നു വരുന്നത്. മച്ചമ്പി, പേരന്, പേത്തി, കൊളുന്തന് 

തുടങ്ങിയ പദങ്ങള് ഇതിനുദാഹരണമാണ്. 

““മച്ചമ്പിയുടെ വള്ളം 

കോടിയിലെത്തുമ്വപോള് 

കണ്ടില്ലല്ലോ 

സ്രാവുകള് മരണപ്പെട്ടോ?” 

തീക്ഷ്ണവും അഗാധവും പ്രാക്തനവുമായ അസ്ഥിത്വത്തെ അവരുടെ സ്വ 

ന്തമായ പദങ്ങളിലൂടെ കവിതയിലേക്ക് കൊണ്ടു വരുന്നുണ്ട്. അവരുടെ ആത്മാ 

വതരണങ്ങള് കടല് സംസ്കാരത്തെയും ജീവിതത്തെയും നിര്ണ്ണയിക്കുന്നുണ്ട്. 

വിശപ്പിനെക്കുറിച്ചുള്ള ഒരു കവിതയില് 

“ചുട്ടെടുക്ക് 

കുഴിയെടുക്ക് 

കൊട്രാളെ” പിടിക്ക് 

തീ വയ്ക്ക് 

മണം വരുമ്പോ 
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തോടു പൊളിച്ച് 

വിഴുങ്ങും” 

“കടല് കൊത്തിയ ഉപ്പറയും മൊശടും 

ഓവു ചാലില് ഒഴുക്കിക്കളയുന്നു 

അവന്റെ പെണ് 

പുട്ടും ചുട്ടമീനും വിളമ്പുമ്പോള് 

മക്കളുണരുന്നു 

ഇതെല്ലാമുള്ള വെളുപ്പാങ്കാലത്തെ 

സൂര്യന് ഒറ്റച്ചുടിനു വറ്റിച്ചെടുക്കുന്നു.””” 

കടലും കടലുല്പ്പന്നങ്ങളും വന് വ്യവസായമായി മാറുകയും സമുദ്രോത്പ 

ന്ന കയറ്റുമതിയിലൂടെ വന് സാമ്പത്തികലാഭം നേടിയെടുക്കുന്നതിന് കാരണ 

ക്കാരായ മത്സ്യത്തൊഴിലാളി കള് ഇപ്പോഴും പട്ടിണിയിലാണ്. അതിന്റെ രോഷവും 

വൈരുദ്ധ്യവും ചുട്ടെടുക്ക്, തീവെക്ക് തുടങ്ങിയ വാക്കുകളിലുടെ പ്രകടമാവു 

ന്നുണ്ട്. അതേ സമയം തന്നെ കടപ്പുറത്തെ ജീവിതത്തിന്റെ “മൊശടി'നെ ഓവുചാ 

ലില് ഒഴുക്കിക്കളയാന്യം സംഘകാലം മുതലുള്ള ചുട്ടമീനിന്റെ സ്വാദ് തന്നെയാണ് 

ഇപ്പോഴും വിശപ്പടക്കാനുള്ളതെന്നും പറയുക മാത്രമല്ല മീനിന് നാറ്റവും പച്ചക്കറി 

ക്ക് ഗന്ധവുമാകുന്ന വൈരുദ്ധ്യത്തെ തുറന്നു കാട്ടുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ട് വളുച്ചാ 

ക്കാലം എന്ന കവിതയില്. 

“വീടിരിക്കണെടം 

ആരിക്കും തെരിയാത്തത് 

ഒലകം ചുത്തി വരുമ്പം 

ഒത്ത കെടപ്പ് 

ഉയിരു പോണവരെ അങ്ങനെ.” 

“കാറ്റു കൊണ്ടു പോയവര് 

ഉപ്പു വെള്ളത്തിലലിഞ്ഞ് 

മീന് തവളകളില് വസിക്കുന്നു 
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പെണമായോ പ്രേതമായോ 

കടലിന്നടിത്തട്ടില് ഒഴുകി നടക്കുന്നു.””” 

““അപ്പനല്ലമ്മേ നമ്മുടെ അപ്പനല്ലേ 

വേളാവും ചീലാവും പടണ കയ്യല്ലേ 

പാറപോലത്തെ കരുത്തല്ലേ 

കടലു പാടണ പോലാണമ്മേ 

അപ്പന് കുണ്ഠണി ചൊല്ലണ 

കണ്ടവര്ക്ക് നീ 

അറവാണിയും തേവിടിശ്ശിയുമാകണം.””” 

““പഞ്ചായത്തിീന്ന് 

ലോണ് കിട്ടുമെന്നറിഞ്ഞപ്പോഴാണ് 

കക്കൂസ് കെട്ടാന് തുടങ്ങിയത് 

ഇനി കടപ്പെറത്ത് പോയി 

തുറണ്ടല്ലോ 

ഇപ്പോഴും ഞങ്ങള് 

തുറാന് പോകുന്നത് 

കടപ്പെറത്താണ്.”” 

അപരനോട്ുങ്ങളെക്കാള് വളരെ സൂക്ഷ്മമാണ് ആത്മാവതരണങ്ങള്. കട 

പ്പൊറത്ത് ജനിക്കുകയോ കടലില് പണിയെടുക്കുകയോ ചെയ്യുന്ന മനുഷ്യരും രച 

നകളിലേര്പ്പെടുന്നുണ്ട. അതു മലയാളത്തിലെ പുതുകവിതയെ ഭാഷാപരമായും 

ഭാവുകത്വപരമായും പൊളിച്ചെഴുതുന്നു. പി. വൈ ബാലന്റെ വിശുദ്ധരും കഴുത 

യും, ശഞ്ചത്തിന്റ് കടത്, ബര്ഗ്മാന് തോമസ്സിന്റെ പുറങ്കടല്്, ഷൈജു അലക്സി 

ന്റെ ദാരിദ്യരേഖയ്ക്കു താഴ തുടങ്ങിയ സമാഹാരങ്ങള് എഴുത്തധികാരത്തിനു 

വെളിയില് നിര്ത്തപ്പെട്ട മനുഷ്യരെ എഴുത്തിലേക്ക് സംക്രമിപ്പിക്കുകയാണ്. 

കവിതകള് ചരിത്രപരമായും ഭാവനാത്മകമായും കടലിനെ രേഖപ്പെടുത്തു 

ന്നു. കടലിന്റെ നീലിമ, അതിന്റെ ഉപ്പുരസം, അഗാധത, അസ്തമയത്തെ ചുവന്ന 

കടല്, യാത്രകള്, അനന്തത, കപ്പലുകള്, തോണിയും തോണിക്കാരും, മീന്പിടി 

ത്തം, മുക്കുവ ജീവിതം, നിലാവുവീണ കടപ്പുറം, മണല്ത്തീരം, തിരയുടെ കുസ്യ 
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തികള്, കടലിന്റെ ഭീകരത, പാറയിലടിച്ച് ചിതറിപോകുന്ന തിരകള്, മണല്ക്കൊട്ു 

രങ്ങൾ, മല്സ്യകന്യകകള്, പലതരം മീനുകള്, അധിനിവേശങ്ങള്, കോളനിഭരണ 

ത്തിന്റെ ഓര്മകള് തുടങ്ങി മനുഷ്യജീവിതവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട അനുഭവ മേഖലക 

ളെ കടലിന്റെ ഭാവവൈവിധ്യത്തോട് കൂട്ടിയിണക്കി കവിതകളില് ആവിഷ്കരിക്ക 

പ്പെട്ടു. അനന്യവും വൈയക്തികവുമായ അനുഭവത്തെ ജീവിതത്തിന്റെ /കാലത്തി 

ന്റെ ഒഴുക്കില് നിന്ന് കണ്ടെത്താനുള്ള ശ്രമങ്ങളാണ് ഉത്തരാധുനിക കവിതകളി 

ലെ ആന്തരിക ശക്തി. അനുഭവ സാക്ഷ്യങ്ങളായ രുപകങ്ങളിലൂടെ അവയുടെ സാ 

മൂഹികതയെ കണ്ടെത്തുകയും ചെയ്യുന്നു. എന്നാല് കടലും, കാറ്റും, കടലോരവും, 

കാക്കകളും, കടലോര സമൂഹവും, ജൈവികവും ലാകികവും ആയ സാന്നിദ്ധ്യ 

ങ്ങളും, ആന്തരികമായ വേവലാതികളും, വേദനകളും വേണ്ടത്ര മലയാളത്തിലെ ക 

വിതാ ചരിത്രത്തില് രേഖപ്പെടുത്തപ്പെട്ടിട്ടില്ല. 

മീനിന്റെ നാറ്റവും ഉപ്പിന്റെ രുചിയും ഉള്ള മത്സ്യത്തൊഴിലാളികളുടെ അറി 

ANU, മൊഴികള്, നോട്ടങ്ങള്, ശരീരഭാഷ എന്നിവ പൊതുസമൂഹത്തിന് അസഹ 

നീയമായി മാറുന്നു. അവരുടെ ഭാഷ അപരിഷ്കൃതഭാഷയാകുന്നു. കടല്ക്കറയു 

ള്ള വസ്ത്രം ധരിച്ചും മീന്കുട്ടയുമായും ബസ്സില് കയറിയാലും വായ തുറന്നാല് 

പുരപ്പാട്ടാണെന്നും പറഞ്ഞ് അവരെ പാര്ശ്വവല്ക്കരിക്കുന്നു. കറപിടിച്ച പല്ലും 

മണലു പുരണ്ട തലമുടിയും വിയര്പ്പുനാറ്റമുള്ള ശരീരവുമാണ് മത്സ്യത്തൊഴിലാളി 

യുടെ സ്വത്വമായി പൊതുസമൂഹം കരുതുന്നത്. അകത്തിണയിലേക്ക് പ്രവേശനം 

ലഭിക്കാതെ രും പേരുമില്ലാത്ത വൃത്തിയില്ലാത്ത ഒരു സമൂഹമായി പുറംതി 

ണയായ കടലോരത്ത് കടലിനെ ആശ്രയിച്ച് ഒരു ജീവിത സ്ഥലം സ്വയം സൃഷ്ടിച്ച 

വരാണ് മത്സ്യത്തൊഴിലാളികള്. മതവും രാഷ്ട്രീയവും കാലാകാലങ്ങളായി കല്പ്പി 

ച്ചു നല്കിയ അവകാശാധികാരങ്ങള്ക്കുള്ളില് അവര് ജീവിക്കുന്നു. ജനാധിപതൃ 

വ്യവസ്ഥയ്ക്കകത്ത് വേണ്ടത്ര പരിഗണന ലഭിക്കാതെ സ്വയം നിര്മ്മിച്ച സ്ഥല പരി 

സരത്തില് ഒതുങ്ങിക്കഴിയുന്ന വലിയൊരു വിഭാഗത്തിന്റെ ്രതിഷേധസ്വരമാണ് 

അനില് കുമാറിന്റെ വ?ടിരിക്കമണടം, കാറ്റു കൊണ്ടു പോയവര്, ഒതറിച്ച കട 

ലാടം, കുടിച്ചാര്ച്ച്, കക്കുസ്റ് തുടങ്ങിയ കവിതകള് പങ്കുവെയ്ക്കുന്നത്. “ഒത്ത 

കെടപ്പ്,, “ഉപ്പുവെള്ളത്തിലലിഞ്ഞ് , “പാറപോലത്െക്കരുത്ത്', “കടലു കരയണ 

പോലെ, “ഇപ്പോഴും തൂറാന് പോകുന്നത് കടപ്പുറത്താണ് , “നിന്റെ പിഴ നിന്റെ പി 

215



ഴ് തുടങ്ങിയ പദങ്ങള് കവിതയിലേക്ക് കടന്നു വരുന്നത് ആത്മരോഷത്തോടെയാ 

ണെങ്കിലും കടലു കരയണ പോലെ കരഞ്ഞു കൊണ്ടാണ്. ഒരിക്കലും അവസാനി 

ക്കാത്ത ജീവിത ദുരിതങ്ങളില്പെട്ട ഉഴലുന്ന ഒരു സമൂഹത്തിന്റെ പിടച്ചിലുകളാണ് 

ഇത്തരം കവിയിലുടെ ആവിഷര്കരിക്കുന്നത്. 

കേരളത്തിനു വിപുലമായ സാഹിത്യ പാരമ്പര്യം അവകാശപ്പെടാനുണ്ട്. അ 

തു പ്രധാനമായും കാവ്യപാരമ്പര്യമായിരുന്നു. സവിശേഷമായ രീതിയിലായിരുന്നു 

ഭാഷ (പ്രയോഗിച്ചിരുന്നത്. അത് ദൈനംദിന വ്യവഹാരഭാഷയായിരുന്നില്ല, ശൈലീ 

കരിച്ച ഭാഷയായിരുന്നു. വ്യാകരണ കാര്യങ്ങള് പോലും കാരികകളിലായിരുന്നു. 

അതുകൊണ്ടുതന്നെ കാവ്യത്തിന്റെ അടുക്ക്, ചൊല്ല്, രീതികള് എല്ലാം തന്നെ അ 

ഭ്യാസം ലഭിച്ചവര്ക്ക് മാത്രമേ ഉപയോഗിക്കാന് കഴിയുമായിരുന്നുളളു. പഴയകാവ്യ 

ങ്ങളും നാടകങ്ങളും അക്കാലത്തെ രാജ്യഭരണത്തിന്റെ സാഹിതൃൃരൂപമായിരുന്നു. 

അവയുടെ ഗ്രമേയം എല്ലാം തികഞ്ഞ നായകന്മാരെ മാത്രം അവതരിപ്പിച്ചു. രാ 

ജകീയ കഥാപാത്രങ്ങള്ക്കിടയില് ചാത്തന് സ്ഥാനമുണ്ടായിരുന്നില്ല. നഗരാര്ണ്ണവ 

ശൈലേര്ത്തുചന്ദ്രാര്ക്കോദയവര്ണ്ണണയെ മഹാകാവ്യങ്ങളുടെ ലക്ഷണമായി പറ 

യുന്നുണ്ടെങ്കിലും അവിടെ സര്വ്വപ്രാധാന്യത്തോടെ വരുന്ന സമുദ്രബന്ധിതമായ 

ജനതയെ കാണാനാവില്ല. വെറുതെയുള്ള മനുഷ്യര്ക്ക് കഥാപാത്രമാവാന് കഴിയു 

ന്നില്ല. ഇങ്ങനെയുള്ള കാവ്യപാരമ്പര്യത്തില് നിന്നും രാജാധിപതൃത്തില് നിന്നും 

ജനാധിപതൃത്തിലേക്കെത്തുമ്പോഴേക്കും കവിതയിലേക്ക് ജീവിതത്തെ തൊടുന്ന 

കുറെ മനുഷ്യര് കടന്നുവരുന്നു. അതുകൊണ്ടാണ് ഏറ്റവും പുതിയ കടല്ക്കവിത 

കടല് എന്ന പുറം തിണയെയും ആവിഷകരിക്കാനാരംഭിച്ചത്. 

ചാതുര്വര്ണ്യത്തിന്റെ തൊഴില് ഇനങ്ങളില് മത്സ്യമില്ല. തൊഴിലുമായി ബ 

ന്ധപ്പെട്ടാണ് വർണ്ണവ്യവസ്ഥ ഉടലെടുത്തതെങ്കിലും കരയുടെ ഭക്ഷണവും തൊഴി 

ലും ഉപേക്ഷിച്ച് പുറത്ത് പോയി പുതിയൊരു തൊഴിലും ആഹാരസമ്പാദന മാര് 

ഗ്ഗവും കണ്ടെത്തി പുതിയ വ്യവസ്ഥ രുപപ്പെടുത്തിയവരാണ് മത്സ്യത്തൊഴിലാളി 

കള് മുഖ്യധാരാജീവിതത്തിന്റെ ഘടനയെ എതിര്ക്കാനും ബദല് സാധ്യത ക 

ണ്ടെത്തുകയും ചെയ്തവരാണ് തീരദേശവാസികള്. അവര് കടലിനെ മറ്റു വ്യവ 

സ്ഥയ്ക്കുള്ള ഇടമായി മാറ്റിയെടുത്തു എന്നതാണ് യാഥാര്ത്ഥ്യം. സംഘകാലം മു 
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തല് തുടര്ന്നുവരുന്ന കടല് കവിതകളില് നിന്ന് പലരുപത്തില് വികസിച്ച കടലി 

നെയാണ് പുതുകവിതകള് ആത്മകര്തൃത്വപരമായി അവതരിപ്പിക്കുന്നത്. 

സംഘകാലം മുതല് കടലാഖ്യാനത്തിന്റെതായ കവിതാപാരമ്പര്യമുണ്ട്. കട 

ലിനെ ശാസ്ത്രീയമായി അറിഞ്ഞിട്ടില്ലാത്ത സംഘസാഹിത്യകൃതികളില് കടല് പ്ര 

ണയവും തൊഴിലും വിനോദവും എന്നതിനപ്പുറമുള്ള കടല്വ്യവഹാരങ്ങള് കാ 

ണുന്നില്ല. എന്നാല് ആധുനികഘട്ടത്തിലേക്കെത്തുമ്പോള് കടലും കരയും പലതര 

ത്തിലുള്ള ഭൂമിശാസ്ത്രപരമായ വൃതിയാനങ്ങളും സ്ഥലകാലത്തിലുണ്ടായ മാറ്റ 

ങ്ങളും ആവിഷ്കാരങ്ങളിലും വൈവിധ്യങ്ങള്ക്ക് കാരണമായി. ഇത് ഭാഷയിലും 

മാറ്റം വരുത്തി. ശാസ്ത്രീയമായ അറിവുകള് കടലിനെ കൂടുതല് അറിയാനും കട 

ലിന്റെ ഉള്ളിലേക്ക് പോകാനുമുള്ള സാധ്യതകള് രൂപപ്പെടുത്തി. കടല് ഒരു വഴി 

മാത്രമല്ലാതാകുകയും തടസം കുടിയാണെന്ന് തിരിച്ചറിയപ്പെടുന്നതോടെ സാഹ 

സികരായവര് കടല് യാത്ര ചെയ്യുകയും ലോകത്തിന്റെ കവാടമെന്ന നിലയില് 

വ്യാപാരത്തിന്റെ സാധ്യതയിലേക്ക് കടല് മാറി. അതിന്റെ ആവിഷ്കാരങ്ങള് കവി 

തയില് ആഖ്യാനം ചെയ്യപ്പെട്ടു. ഏറ്റവും പുതിയ കാലത്ത് ലോകത്തെ മുഴുവന് 

അവശിഷ്ടങ്ങളും വലിച്ചെറിയുന്ന പുറന്തള്ളലിന്റെ കേന്ദ്രമായി കടല് മാറുകയും 

ചെയ്തു. കടലിന്റെ സ്വാഭാവിക അവസ്ഥകള് നഷ്ടപ്പെടുകയും വിഷലിപ്തമാവു 

കയും ചെയ്തതോടെ കടലിന്റെ കാല്പ്പനികവും വിശുദ്ധവുമായ അവസ്ഥയില് 

നിന്നും അധോലോക ബന്ധങ്ങളും, ആയുധക്കടത്തും, മനുഷ്യക്കടത്തും, ലഹരി 

ക്കടത്തും, അനധികൃത കുടിയേറ്റവും, തീവ്രവാദികളുടെ നുഴഞ്ഞു കയറ്റവും, തു 

ടങ്ങിയ പ്രവര്ത്തനങ്ങള്ക്കും ഉള്ള തുറസ്സായ ഒരിടമായി കടല് മാറി. ഉത്തരാ 

ധുനിക കവിതകള് ഇത്തരം മാറ്റങ്ങളെ ഉള്ക്കൊണ്ട് കടലിനെ എഴുതി. ഈ മാറ്റ 

ത്തിന്റെ പലമാനങ്ങളുള്ള സര്ഗ്ഗാത്മക ആഖ്യാനങ്ങളാണ് ആ കപ്പല് യാത്ര, കട 

ലു കാണാന് പോയവര്, ചങ്കൊണ്ടോ പറക്കൊണ്ടോ എന്നീ കവിതകള് ആവിഷ്ക 

രിക്കുന്നത്. പലകാലങ്ങളിലുള്ള ചരിത്ര സന്ദര്ഭങ്ങളില് നിന്നും സാമുഹിക ജീവി 

തത്തില് നിന്നും കടലിനെ ആവിഷകരിക്കുന്നതിലുടെ കടലിനെ ഉപജിവിക്കുന്ന 

മനുഷ്യരുടെ സാംസ്കാരിക ജീവിതത്തെ കണ്ടെത്താനും മലയാളത്തിലെ കടല് 

കവിതകള്ക്ക് ഒരു പരിധിവരെ സാധിച്ചിട്ടുണ്ട്. 
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ന്തപുരം, പുറം 

77. അനില് കുമാര്, ഡി. 2016 അവിയങ്കോര. ചിന്താ പബ്ളിഷേഴ്സ്, തിരുവന 

ന്തപുരം, പുറം 
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78. അനില് കുമാര്, ഡി. 2016 അവിയങ്കോര. ചിന്താ പബ്ളിഷേഴ്സ്, തിരുവന 

ന്തപുരം, പുറം 

79. അനില് കുമാര്, ഡി. 2016 അവിയങ്കോര.. ചിന്താ പബ്ളിഷേഴ്സ്, തിരുവന 

ന്തപുരം, പുറം 
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അധ്യായം 5 

കടല് : സിനിമയില് 

ലോകത്താകമാനം കലാവിഷ്ക്കാരങ്ങളെയും അതില് അടങ്ങിയിരിക്കുന്ന 

ചരിത്രബന്ധത്തെയും കുറിച്ചുള്ള പഠനങ്ങള് വികസിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുകയാണ്. ഒ 

രു സൃഷ്ടി പ്രത്യേക കാലഘട്ടത്തിലെ ജീവിതസംഘര്ഷങ്ങളുടെയും മൂല്യങ്ങ 

ളുടെയും ആചാരവിശേഷങ്ങളുടെയും വ്യക്തിയുടെ ഭാവനാവിലാസത്തിനപ്പുറ 

മുള്ള ജീവിതത്തിന്റെ ആവിഷ്ക്കാരം കുടിയാണ്. ഈ ചരിത്രപരത കണ്ടെത്തുന്ന 

തിനും മനോഭാവങ്ങളുടെ ്രകടനസ്വഭാവം തിരിച്ചറിയുന്നതിന്നും വിശകലനാത്മ 

കമായ പുതിയ രീതിശാസ്ത്രങ്ങളും വികസിച്ചുവരുന്നുണ്ട്. പലതരം ചിഹങ്ങളാല് 

നിര്മ്മിതമാകുന്ന സിനിമയുടെ സുക്ഷ്മാടരുകള് വിശകലനം ചെയ്യുന്നതിനും പ 

ലതരം ചിന്താപദ്ധതികള് പലകാലഘട്ുങ്ങളില് രൂപപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട. ചരിത്രപരമായ 

നിരൂപണം, നവവിമര്ശനം, മനശ്ശാസ്ര്രനിരൂപണം, പുരാവൃത്തനിരൂപണം, 

സ്ത്രീപക്ഷനിരുപണം, മാര്കസിയന് നിരുപണം, ചിഹ്നവിജ്ഞാനീയ നിരുപണം, 

തുടങ്ങി സാഹിത്യത്തെ പഠനവിധേയമാക്കുന്ന നിരവധി സിദ്ധാന്തങ്ങളെപ്പോലെ 

ത്തന്നെ സിനിമയെയും പാഠവല്ക്കരിക്കാന് ഇത്തരം സിദ്ധാന്തങ്ങള് സഹായകമാ 

ണ്. ചിഹ്നവിജ്ഞാനത്തിന്റെ വെളിച്ചത്തില് വംശരാഷ്്രീയം വെളിപ്പെടുത്തുന്നതു 

പോലെത്തന്നെ ഭൂപ്രദേശത്തിന്റെ അഥവാ സ്ഥലത്തിന്റെ ചിഹ്നവല്ക്കരണവും 

സിനിമയുടെ വിശകലനത്തില് ഉള്പ്പെടേണ്ടതുണ്ട്. സിനിമയും അതിന്റെ മൂല്യ 

ങ്ങളും തമ്മിലുള്ള ബന്ധത്തെ നിര്ധാരണം ചെയ്യാന് ആഖ്യാനത്തിന്റെ 

സുക്ഷമാര്ത്ഥത്തിലുള്ള ഇത്തരം വിശകലനങ്ങള്ക്ക് സാധിക്കും. 

5,1, സിനിമ : ചിഹ്നഘടന 

ദൃശ്യങ്ങളുടെ ധാരാളിത്തവും മേല്ക്കോയ്മയുമാണ് സാഹിത്യത്തില് 

നിന്ന് സിനിമയിലേക്ക് വരുമ്പോഴുള്ള മുഖ്യസവിശേഷത. ഒരു ചലച്ചി്രകാരന് 

വാക്കുകള്ക്കപ്പുറം ദൃശ്യങ്ങള് (ബിംബങ്ങള്) ഉപയോഗിച്ചാണ് ചലച്ചിത്രത്തിന് 

സവിശേഷമായ അര്ത്ഥസാധ്യതകള് ഉല്പാദിപ്പിക്കുന്നത്. ദൃശ്യങ്ങളുടെയും 

വാക്കുകളുടെയും വ്യംഗ്യാര്ത്ഥങ്ങള് ചലച്ചിത്രത്തെ മറ്റു ദൃശ്യാവിഷ്ക്കാരങ്ങളില് 

നിന്നും വൃത്യസ്തമാക്കുന്നു. 
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ചലച്ചിത്രം വളര്ന്നത് സാഹിത്യവുമായുള്ള ബന്ധത്തിലൂടെയാണ്. സിനിമാ 

റിക് (cinematic) ആയെഴുതുന്ന പതിവ് നോവലിസ്റ്റുകളില് കാണാമെന്ന് 

ഐസന്സ്റ്റീന് ചുണ്ടിക്കാട്ടിയിരുന്നു. എമിലിസോള ചലച്ചിത്രഭാഷയിലാണ് 

നോവല് എഴുതുന്നതെന്നും അദ്ദേഹത്തിന്റെ ഒരു പേജ് എളുപ്പം മൊണ്ടാഷ് രീതി 

യിലേക്ക് മാറ്റിയെടുക്കാമെന്നും ഐസന്൯സ്റ്റീന് പറയുന്നുണ്ട്.' 

്രപഞ്ചമാകെ ചിഹങ്ങളാല് ഘടിതമാണ് എന്ന് ചാള്സ് സാന്ഡേഴ്സ് 

പിയേഴ്സിനെ ഉദ്ധരിച്ചുകൊണ്ട് ചാഡ്ലര് വ്യക്തമാക്കുന്നു. ഓരോ ഭാഷയ്ക്കും 

ആ ഭാഷയുടേതായ ചിഹവ്യവസ്ഥകളുണ്ട്. വാക്കിന് (ടiള്്f£i്ല) അതിന്റേതായ 

അര്ത്ഥങ്ങളുമുണ്ട് (signified). വാക്കും അര്ത്ഥവും തമ്മിലുളള ഈ ബന്ധം 

താല്ക്കാലികമാണ്. അര്ത്ഥം സാമൂഹികമായ അംഗീകാരത്തിന്റെ സൃഷടിയുമാ 

ണ്. ഭാഷ വസ്തുക്കളെ നേരിട്ട ഗ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്നില്ല. എന്നാല് സിനിമയുടെ 

ചിഹവ്യവസ്ഥ വാക്കുകള്ക്ക് പകരമായി ബിംബങ്ങളെ ഉപയോഗിക്കുന്നു. ബിംബ 

ങ്ങള്ക്ക് സൂചിതവുമായി നേരിട്ടുബന്ധമുണ്ട്. സൂചിതം എന്ന വാക്കിന് വസ്തുവു 

മായിട്ട ബന്ധമില്ലെങ്കിലും ആ ദൃശ്യത്തിന് യാഥാര്ത്ഥ്യവുമായിട്ട ബന്ധമുണ്ട്. 

വാക്കുകളും ചലച്ചിത്രബിംബങ്ങളും ചിഹങ്ങളാണ്. കഥയിലെയും സിനിമയി 

ലെയും ചിഹവ്യവസ്ഥയുടെ വൃത്ൃസ്തത കലാചരിത്രത്തിലേക്കും പ്രയോഗങ്ങളി 

ലേക്കും മറ്റു സിനിമാവ്യവഹാരങ്ങളുടെ വൈരുദ്ധ്യങ്ങളിലേക്കും പ്രവേശിക്കുന്നു. 

നോവലിന്റെ സ്ഥാനത്തേക്കാണ് സിനിമ കടന്നുവന്നത്. ആദ്യകാലം മുതല് 

തന്നെ നോവലുകള് സിനിമയാക്കിയത് ഇതിനുദാഹരമാണ്. സിനിമയിലെ കഥാ 

പാത്രങ്ങള് സംസാരിക്കുന്നുണ്ട്. പക്ഷെ അത് ക്യാമറയില് ഫ്രെയിം ചെയ്യപ്പെട്ടിരി 

ക്കുന്നു. നോവലിലെ ഭാഷയ്ക്ക് തുല്യമാണത്. ക്യാമറ, സംഭാഷണം , സംഗീതം, 

ആംഗ്യങ്ങള്, ്രകാശ വിതരണം, വസ്ത്രങ്ങള് എന്നിവയെല്ലാം ആഖ്യാന ഘടക 

മായിട്ടാണ് പ്രവര്ത്തിക്കുന്നത്.' അര്ത്ഥമില്ലാത്ത കുറെ ചിഹങ്ങള്ക്ക് പ്രേക്ഷകര് 

അര്ത്ഥം ഉണ്ടാക്കിയെടുക്കുകയാണ് ചെയ്യുന്നത്. കടലില് ഒറ്റയ്ക്ക് മീന് പിടി 

ക്കുന്ന ഒരാളുടെ ദൃശ്യം ക്യാമറയുടെ ആംഗിളിനനുസരിച്ചും സമയത്തിനനുസരി 

ച്ചും പ്രേക്ഷകരോട് പലതരത്തില് സംവദിക്കുന്നു. കടലിലെ അന്തരീക്ഷം, ഭീകര 

ത, ഏകാന്തത, തിരമാലകള്, മല്സ്യങ്ങള് തുടങ്ങിയവ നിരവധി കാര്യങ്ങള് 
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സംവേദനം ചെയ്യുന്നു. ഒരു സൃഷ്ടി എന്ന നിലയില് ചില ചിഹശാസ്ത്രനിയമ 

ങ്ങള് അതനുസരിക്കുന്നുണ്ട്. അതില്ലാതെ സിനിമയുടെ ആശയവിനിമയം സാധ്യ 

മാവുകയില്ല. 

സമുദ്രതീരങ്ങള്, തുരുത്തുകള് എന്നിവ മനുഷ്യ സാന്നിധ്യം കൊണ്ട് പല 

തരത്തിലുള്ള കഥകള്ക്ക് ജന്മം നല്കിയിട്ടുണ്ട്. കടലും സമുദ്രാന്തര്ഭാഗങ്ങളും 

മനുഷ്യ സഞ്ചാരംകൊണ്ട് വിസ്മയങ്ങളല്ലാതായിട്ടുണ്ടെങ്കിലും ലോകത്തിലെ മു 

ഴുവന് മനുഷ്യരെയും കടല് ഒരുപോലെ സ്വാധിനിക്കുന്നുണ്ട്. അത് ജീവിതവൃത്തി 

മുതല് കാല്പനിക ബോധത്തില് വരെ അലിഞ്ഞുകിടക്കുന്നു. കടല് നല്കിയ 

കാഴ്ചകള്, ഈണങ്ങള്, അപൂര്വ്ൃദൃശ്യങ്ങള്, താളങ്ങള്, വര്ണവൈവിധ്യങ്ങള്, 

ശബ്ദം തുടങ്ങി മനുഷ്യ മനസ്സിന്റെ സവിശേഷതകളുടെ വ്യത്യസ്ത ചിഹങ്ങളാ 

യി കടല് നിലനില്ക്കുന്നു. അതുകൊണ്ടുതന്നെയാണ് പാശ്ചാത്യസിനിമകള് കട 

ലിനെ ഇത്രയധികം (പമേയമാക്കിയിരിക്കുന്നത്,. ലോകത്തിലെ ROTM സിനിമ 

കളില് പ്രധാനപ്പെട്ടവയെല്ലാം കടല് കേന്ദ്രപമേയമോ പശ്വാത്തലമോ ആയിവ 

രുന്ന സിനിമകളാണ്. 

5,2. കടല് : പാശ്ചാത്യ സിനിമയില് 

ഇതിഹാസങ്ങള് മാറ്റി നിര്ത്തിയാല് സാഹിതൃകൃതികളെ അവലംബിച്ച് 

സിനിമ രൂപപ്പെട്ട കാലത്തുതന്നെ പാശ്വാതൃഭാഷകളില് ധാരാളം കടല് പ്രമേയ 

സിനിമകള് രുപംകൊണ്ടിട്ടുണ്ട്. ബര്ട്ട് ആക്രസ് എന്ന ബ്രിട്ടീഷ് സംവിധായകന് 

1895 ല് സംവിധാനം ചെയ്ത 39 സെക്കന്റ് ദൈര്ഘ്യമുള്ള നിശ്ശബ്ദ ഡോക്യുമെ 

ന്ററി ഫിലിമാണ് റഫ് സ? അറ്റ് ഡ്ോവര്. കടലിന്റെ ഭീകരഭാവത്തെ സിനിമാറ്റി 

ക്കായി ആക്രസ്സും റോബര്ട്ട് ഡോളും ചിത്രീകരിച്ചു. 1897ല് ജോര്ജ് മെലിസ് സം 

വിധാനം ചെയ്ത കടല് ചിത്രമാണ് ൩7 മമഫറിംഗ് ഇ൯കകീസ്. 20 മിനുറ്റ് 

ദൈര്ഘ്യമുള്ള ്രഞ്ച് നിശബ്ദചിത്രമായിരുന്നു ഇത്. ഗ്രീസും തുര്ക്കിയും തമ്മി 

ലുളള നാടകീയമായ കടല് യുദ്ധമാണ് സിനിമയുടെ പ്രമേയം. ചാള്സ് 

നോര്ത്തോഫിന്റെ മ്യുട്ടിനി ഓാങ്് ദി ബരണ്ട? (1932) അതേപേരില് 1935ല് ഗഫാങ്ക 

ലിയോഡ് ചലച്ചിത്രമാക്കി. ഒരു ബ്രിട്ടീഷ് കപ്പലിലെ സ്ധേച്ഛാധിപതിയായ ക്യാപ 

“റൂന്റെ അപമാനത്തിനിരയായ ഒരു കുട്ടം കപ്പല് ജീവനക്കാര് ക്യാപ്റ്റന് എതിരെ 

നടത്തുന്ന കലാപമാണ് സിനിമയുടെ പ്രമേയം. കടലിന്റെ തീ ക്ഷണവും സനന്ദ 
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ര്യാത്മകവുമായ ഭാവങ്ങളെ സംവിധായകന് ദൃശ്യവല്ക്കരിച്ചിട്ടുണ്ട. അമേരിക്കന് 

സംവിധായകനായ വിക്ടര് ഫ്ളമിംഗ് 1937ല് റുഡ്യാഡ് കിപ്ലിംഗിന്റെ നോവലായ 

ക്യാപ്റന് കറേജ്യസ് ചലച്ചിത്രമാക്കി. കപ്പലിൽനിന്നും കുസൃതി കാണിക്കുന്നതി 

നിടയില് കടലിലേക്കുവീണ സ്വഭാവദുഷ്യമുള്ള ഒരു കുട്ടിയെ കടലില് മീന് പിടി 

ച്ചുകൊണ്ടിരുന്ന ഒരു മത്സ്യത്തൊഴിലാളി രക്ഷപ്പെടുത്തുകയും ആ മല്സ്യത്തൊഴി 

ലാളിയുടെ ജീവിതത്തെക്കുറിച്ച് പഠിക്കുന്ന കുട്ടി ആ ജീവിത ശൈലി സ്വീകരിക്കു 

കയും ചെയ്യുന്നതാണ് സിനിമയുടെ (പ്രമേയം. 1944 ല് ജോണ് സ്റ്റെയ്ന് ബക്കിന്റെ 

മ൭ലഫ് ബോട്ട് എന്ന കഥ ആല്്രഡ് ഹിച്ച്കോക്ക് ചലച്ചിത്രമാക്കി. ഇംഗ്ലീഷ് 

സിനിമയായ ലഫ് ബ്ലോട്ട് രണ്ടാം ലോക മഹായുദ്ധകാലത്തുണ്ടായ നാവികാശ്ര 

മണത്തില് തകര്ന്നകപ്പലില്നിന്നും കടലില് ഒറ്റപ്പെട്ടുപോയവര് ലൈഫ് 

ബോട്ടില് തീരം തേടുന്നതാണ് പ്രമേയം. അമേരിക്കന് എഴുത്തുകാരനായ ജുള്സ് 

വെനെയുടെ 20000 ലീഗ്സ് അണ്ടര് ദ ൩7 എന്ന നോവല് 1954ല് അമേരിക്കന് 

സംവിധായകനായ റിച്ചാര്ഡ് ഫ്ളഷര് ചലച്ചിത്രമാക്കി. ആദ്യത്തെ സയന്സ് 

ഫിക്ഷന് സിനിമാ സ്കോപ്പ് ചിത്രമായ ഈ സിനിമയില് തിരമാലയില് നിഗുഡ്മാ 

യി താഴ്ന്നു പോയ പട്ടാളക്കാരെ ക്യാപ്റ്റന് വെമോയുടെ നേതൃത്വത്തില് തിര 

ഞ്ഞുപോവുന്ന ഒരു കപ്പലാണ് ഈ കടല്ചിത്രത്തിന്റെ പ്രമേയം. 

ലോക്രപശസ്തനായ ഹെര്മന് മെല്വില്ലിയുടെ ഒമാബീിദ്ധിക് എന്ന 

നോവല് 1956ല് അമേരിക്കക്കാരനായ ജോണ് ഹൂസ്റ്റണ് സിനിമയാക്കി. പൂര്ണ്ണ 

മായും കടല് പശ്ചാത്തലത്തില് നിര്മ്മിച്ച ഈ ചിത്രം തിമിംഗല വേട്ടയുടെ കഥ 

പറയുന്നു. മൊബിഡിക് എന്ന വെള്ള തിമിംഗലത്തെ പിടിക്കാനുള്ള ഇഷ്മായേ 

ലിന്റെ അവസാനിക്കാത്ത ജീവിതാഭിലാഷത്തെ ആണ് ഈ ചലച്ചിത്രം ര്രമേയമാ 

ക്കിയത്. 

1952ല് അമേരിക്കന് നോവലിസ്റ്റ് ഏണസ്റ്റ് ഹെമ്മിംഗ്വേയുടെ കിഴവനും 

കടലയും 1958ല്തന്നെ ജോണ് സ്റ്റര്ജസ് ചലച്ചിത്രമാക്കി. 1990 ലൂം 1999ലും ഇത് 

വീണ്ടും ചലച്ചിത്രമാക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്. 1954ല് ഡാനിയല് ഡീഫോയുടെ 

റോണബ്വില്സണ് (cHJEAVI എന്ന നോവല് 1984ല് മെകസിക്കന് സംവിധായകന് ചല 

@ച്ചിത്രമാക്കി. ബ്രസീലില്നിന്നും ആഥ്രിക്കയിലേക്കുള്ള ഒരു സമുദ്രയാര്രയില് 

കൊടുങ്കാറ്റില് പെട്ട കപ്പല് തകരുകയും റോബിന്സണ്ക്രുസോ നീന്തി ഒറ്റപ്പെടു 

228



ഒരു ദ്വീപില് എത്തിപ്പെടുകയും ചെയ്തു. 28 വര്ഷം മനുഷ്യവാസമില്ലാത്ത 

ദ്വീപില് താമസിക്കുകയും രക്ഷപ്പെടാനുള്ള നിരവധി ശ്രമങ്ങള് പരാജയപ്പെടു 

കയും അവസാനം കടല്തന്നെ രക്ഷയാവുകയും ചെയ്യുന്നു. ഇവിടെ ശിക്ഷയും 

രക്ഷയും കടല്തന്നെയാവുന്നു. ്രകൃതിയും മനുഷ്യനും തമ്മിലുള്ള നിലക്കാത്ത 

സംഘട്ടനത്തിന്റ്യും തോല്ക്കാന് മനസ്സില്ലാത്ത സാന്റിയാഗോ എന്ന കിഴ 

വന്റെയും കഥയാണ് കിഴവനും കടലും. കടല് ഭാവങ്ങളെ മനുഷ്യ മനസ്സിനോട് 

ചേര്ത്തുനിര്ത്തി പൂര്ണ്ണമായും കടല് പശ്ചാത്തലമായി വരുന്ന സിനിമയാണ് കിഴ 

വനും കടലും. 2001 ല് യാന് മാര്ട്ടിന് പ്രസിദ്ധീകരിച്ച ൭൭ലഫ് ഓാഫ് ടെ എന്ന 

നോവലിന്റെ ചലച്ചിത്രാവിഷ്കാരമാണ് 2012ല് ആങ്ലീ സംവിധാനം ചെയ്ത 

ലഫ് ഓാഫ് പെ എന്ന സിനിമ. ഒരു കപ്പലപകടത്തില് പസഫിക സമുദ്രത്തില് 

ലൈഫ് ബോട്ടില് ഒറ്റപ്പെട്ടുപോയ പതിനാറുവയസുള്ള പൈ പട്ടേലിന്റെയും അവ 

നോടൊപ്പം ഉണ്ടായിരുന്ന ബംഗാള് ടൈഗറിന്റെയും ഒറ്റപ്പെടലിന്റെയും അതിജീവ 

നത്തിന്റെയും കടല് കഥയാണിത്. 

കുടാതെ വ്യത്യസ്ത ഭാഷകളിലായി നിരവധി കടല് സിനിമകള് ഉണ്ടായി 

ട്ടുണ്ട്. 1966ല് അമേരിക്കന് സംവിധായകന് കെന് അന്നാ കിന് സംവിധാനം 

ചെയ്ത സ്വിസ് ഫാമിലി റോബ്വിന്ല്സങ്ങ്, അമേരിക്കക്കാരനായ റൊണാള്ഡ് നീം 

1972ൽ സംവിധാനം ചെയ്ത ദ7 പോസ്ിദന്ധാഞ്ഞ് അഡ്വഞ്ചര്, 197503 സ്റീവന് 

സ്പില് ബര്ഗ് സംവിധാനം ചെയ്ത ജോവ്സ്, പീറ്റര് യേറ്റ്സ് സംവിധാനം 

ചെയ്ത ദ ഡീപ് (1977), വോള്ഫ് ഗാങ് പീറ്റേഴ്സണ് എന്ന ജര്മ്മന് സംവിധായ 

കന് 1984ല് സംവിധാനം ചെയ്ത ദാസ് ബ്വുട്ട, ലക്ക്ബേസന് 1988 ല് സംവിധാനം 

ചെയ്ത ഇറ്റാലിയന് ചിത്രം ദ ബിഗ് ഞ്ഞു, 1988ല്തന്നെ ഓസ്ട്രേലിയന് സംവിധയ 

കന് വിന്സന്റ് വാര്ഡ് സംവിധാനം ചെയ്ത ദ നാവിഗേമൃര് എ മിദ്ധിവതല്് ഒഡ? 

സി, ുടടല് അമേരിക്കന് സംവിധായകന് ടോണി സ്പോടു സംവിധാനം ചെയ്ത 

കിംസ് ടഡ്, 1997ല് ജെയിംസ് കാമറൂണ് സംവിധാനം ചെയ്ത ഒമട്റാനിക, 

20000103 അമേരിക്കന് സംവിധായകന് വോള്ഫ് ഗാങ് പീറ്റേഴസണിന്റെ ദ 

മചര്൭ഫകട് സ്കോം, പീറ്റര് വെയര് എന്ന അമേരിക്കന് സംവിധായകന് 2003 ല് 

നിര്മ്മിച്ച മാസ്റര് ആന്റ് കമാ൯ന്ഡര് ദ ഫാര് മമസഡ് ഓഫ് ദി വേള്ഡ്, കൂടാതെ 

പൈറേറ്റ്സ് സീരിസില് 20റത്തിന് ശേഷം ഇറങ്ങിയ സിനിമകളാണ് ഗോര് 

വോര്ബിന്സ്കീ സംവിധാനം ചെയ്ത പെറേറ്്സ് ഓാഫ് ദ? കരീബിയന്, ദ കഴ്സ് 
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ഓാഫ് ബ്ലാക്ക് വേള്ഡ്, 2006ല് മപെറേററസ് ഓാഫ് ദ കരിബിയന് ഡഡ്്മാന്സ് 

ചെസ്്, 2007ല് പൈറേറ്്സ് ഓാഫ് ദ/ കരീബിയന് അറ്റ് വേള്ഡ്സ് എന്ഡ്. ലോകം 

മുഴുവന് വായിക്കപ്പെട്ട വിഖ്യാതമായ കൃതികള് ചലച്ചിത്രമാക്കുന്നതിനുപിന്നില് 

സാഹിത്യ പരിചയമുള്ള മധ്യ വര്ഗത്തെ തിയേറ്ററുകളില് എത്തിക്കുക എന്ന 

ലക്ഷ്യമാണെന്ന് സൂസന് ഹേ വാര്ഡ് നിരീക്ഷിക്കുന്നുണ്ട്.” 

5.3. കടല് : മലയാളസിനിമയില് 

കടല് പ്രമേയമോ പശ്ചാത്തലമോ അല്ലെങ്കില്പോലും മനുഷ്യ ജീവിത 

തെൌെക്കുറിക്കുന്ന പ്രധാനപ്പെട്ട മെറ്റഫറായി കടല് സര്ഗ്ഗാത്മക സൃഷ്ടികളില് അട 

യാളപ്പെടുന്നുണ്ട. കരകാണാകടല്, ഉള്ക്കടല്, തിര തുടങ്ങിയവ ഉദാഹരണം. 

ജീവിതാനുഭവങ്ങളുടെ ഒരു മെറ്റഫറായിട്ടാണ് പലപ്പോഴും കടല് സര്ഗ്ഗാത്മക ഇട 

ങ്ങളില് കടന്നുവരുന്നത്. മനസ്സിന്റെ തന്നെ ഒരു ഗ്രതീകം എന്ന നിലയിലാണ് ഇ 

ത്തരം ശീര്ഷക ചിഹ്നങ്ങള് ഉപയോഗിക്കുന്നത്. അവിടെ യഥാര്ത്ഥ കടല് 

കാണാനാവില്ല. 1987ല് സത്യന് അന്തിക്കാട സംവിധാനം ചെയ്ത നാടോടിക്കാറ്റ് 

എന്ന ചലച്ചിത്രത്തില് കടല് ജീവിത്രപതീക്ഷയുടെയും സമ്വത്ത് നേടുന്നതി 

ന്റെയും സ്വപ്നാത്മക സ്ഥലമായി കടന്നുവരുന്നു. സിനിമയുടെ പേരുകളില്തന്നെ 

വലിയ പ്രതീകങ്ങളായി കടല് കടന്നുവരുന്നു. 1991 ല് കമല് സംവിധാനം 

ചെയ്ത ഉള്ളടക്കം എന്ന ചലച്ചിത്രത്തില് നിരവധി മാനസികസംഘര്ഷങ്ങളുടെ 

മുഹൂര്ത്തങ്ങള് കടലിന്റെ ഭാവ തീ(്വതയില് പൂരിപ്പിച്ചെടുക്കാന് ശ്രമിക്കുന്നുണ്ട്. 

ജീവിതത്തിലെ ഏകാന്ത നിമിഷങ്ങളെ മറികടക്കാന് തിരഞ്ഞെടുക്കുന്ന സ്ഥലം 

കടലോരമാണ്. കടലിന്റെ ശബ്ദവും താളവും വര്ണവൈവിധ്യവും രനദ്രവും 

ശാന്തവുമായ ഭാവങ്ങളും ഏകാന്തനിമിഷങ്ങളോട് പലതരത്തില് ചേര്ന്നുനില്ക്കു 

ന്നു. 200% ല് കമല് സംവിധാനം ചെയ്ത ഒമേഘമല്്ഹാറ? ൽ പ്രണയത്തിന് 

സാക്ഷിയാവുന്ന സംഗമസ്ഥാനം എന്ന നിലയില് കടലിന്റെ ദൃശ്യാനുഭവത്തെ 

പ്രണയഭാവമായി ചിഹ്നവല്ക്കരിക്കുന്നു. 

കടലിന്റെ വിവിധ ഭാവങ്ങള്, ആഴം, പരപ്പ് , നിഗൂഡത, രനദ്രത തുടങ്ങിയവ 

വ്യത്യസ്തമായ വീക്ഷണകോണിലൂടെ കഥാപാത്രത്തിന്റെ മാനസിക ഭാവങ്ങളോ 

ടു കൂട്ടിയിണക്കുകയാണ് ചെയ്യുന്നത്. കടലിന്റെ പ്രക്ഷുബ്ധതയെ മനസ്സിന്റെ 

നിഗുഡ്ദതയോടു സാദൃശ്യപ്പെടുത്തുമ്പോഴാണ് ഉള്ക്കടല് എന്ന വാക്ക് അര്ത്ഥ സ 
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മ്പുഷ്ടി നേടുന്നത്. കടലിലെ ജലത്തിന്റെ സമൃദ്ധി അവസാനിക്കാത്ത ജീവിത 

നോവിന്റെ കണ്ണീരുമായി ഭാഷയില് (പത്ൃക്ഷപ്പെടുന്നു. 

്രണയത്തിന്റെ വ്ൃത്യസ്തഭാവങ്ങള് ചിത്രീകരിക്കാന് മിക്ക സിനിമകളിലും 

കടലിന്റെ സാന്നിധ്യമാണ് ഉപയോഗിക്കുന്നത്. കടലും കരയും തമ്മിലുള്ള അവ 

സാനിക്കാത്ത പ്രണയത്തിന്റെ ഒരു ബിംബമായി തിരകളാല് തലോടുന്ന കരയെ 

ആദ്യകാലം മുതല്തന്നെ ഉപയോഗിച്ചുവരുന്നു. 1987ല് പത്മരാജന് സംവിധാനം 

ചെയ്ത തുവാനതുമ്ചികള് എന്ന സിനിമയില് ക്ലാര എന്ന കഥാപാത്രവും ജയക്യൃ 

ഷ്ണൻ എന്ന കഥാപാത്രവും തമ്മിലുള്ള ര്രണയത്തിന്റെ എല്ലാനിമിഷങ്ങളും കട 

ലിന്റെ ഭാവങ്ങളോട ഇണങ്ങി നില്ക്കുന്നു. പ്രണയം സ്വയം വെളിപ്പെടുത്തുന്നതും 

കടലില്വെച്ചാണ്. പ്രണയാനുഭവങ്ങള് പങ്കുവെക്കാന് വേണ്ടി രാത്രിയിലെ കട 

ലാണ് സിനിമയില് ഉപയോഗിക്കുന്നത്. രാത്രിയിലെ കടലിന്റെ സ്വകാരൃതയും കര 

യെത്തലോടുന്ന കടലും ്രണയ ഭാവത്തെ പ്രോജ്ജ്വലിപ്പിക്കുന്നു. കടലും തിരയു 

മല്ലാതെ മറ്റൊന്നും ഫ്രെയ്മില് കടന്നുവരുന്നില്ല.. കടല്വെള്ളത്തിലൂടെ ഓടുന്ന 

തും, നനഞ്ഞ വസ്ത്രങ്ങളും, തിരകള് തലോടുന്നതുമെല്ലാം സനന്ദര്യാനുഭുതി 

യുടെ (പതീകവല്ക്കരണത്തിനുവേണ്ടി ഇപ്പോഴും ഉപയോഗിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്നു. 

കടലിനെ ജീവിതോപാധിയായി ഉപയോഗിക്കുന്നവരെ സംബന്ധിച്ച് കടല് 

പ്രണയമോ, രതിയോ, വിനോദോപാധിയോ അല്ല, മറിച്ച് ജീവിതത്തെ മുന്നോടു ന 

യിക്കാന് പര്യാപ്തമായ തൊഴിലിടമാണ്. മലയാളത്തിലെ മിക്ക പാട്ടുകളിലും 

സനന്ദര്യാത്മകമായ പൂര്ണതക്കുവേണ്ടിയും ചിലപ്പോഴെങ്കിലും സിനിമയുടെ 

ഗ്രമേയ പരിസരത്തെ അതിന്റെ ആഴത്തില് കൊണ്ടുവരുന്നതിനുവേണ്ടിയും കടല് 

ഉപയോഗിച്ചിട്ടുണ്ട്. കടലും, കടലുമായി ബന്ധപ്പെട്ട ജീവിതത്തെയും അവരുടെ 

ജീവിത സംഘര്ഷങ്ങളെയുമൊക്കെ ആവിഷക്കരിക്കുന്നതിനുവേണ്ടിയാണ് കടല് 

ഗ്രമേയ സിനിമകള് ആവിഷിക്കരിച്ചിട്ടുളളത്. അങ്ങിനെയല്ലാതെയുള്ള കടലിന്റെ 

മറ്റൊരു ഭാവത്തെ മലയാള സിനിമ കേന്ദ്രപമേയമായി കൈകാര്യംചെയ്തിട്ടില്ല. 

കിഴവനും കടലും, ഭറാബ്വില്സണ് ഗകുന്സോ, മമാബിര്ധിക് തുടങ്ങിയ ലോക 

ക്ലാസിക സിനിമകളില് കടലിനോടുമല്ിട്ട വിജയം നേടുന്ന ഏകാന്തരായ മനുഷ്യ 

രുടെ മാനസികതലങ്ങളെ അവതരിപ്പിക്കുന്നു. തമിഴിലെ മരിയാന് കടലിനെ വ്യത്യ 

സ്തമായരീതിയില് അവതരിപ്പിച്ചസിനിമയാണ്. മരിയാന് എന്ന കഥാപാത്ര 
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ത്തിന്റെ എല്ലാ സംഘര്ഷങ്ങളും ഗ്രതിസന്ധികളും അവസാനിക്കുന്നത് കടലില് 

എത്തുമ്പോഴാണ്. കരയല്ല കടലാണ് ജീവിതത്തെ മുന്നോട്ട നയിക്കാന് പ്രേരിപ്പി 

ക്കുന്നത്. ഒരര്ത്ഥത്തില് ചെമ്മീനിലെ പളനിയിലും ഈയൊരു ഭാവമാണ്. കര 

യില് ജീവിക്കാന് കൊള്ളില്ലെന്ന് പളനി പറയുമ്പോള് കടല് പളനിക്ക് സ്വസ്ഥത 

നല്കുന്നുണ്ട്. ഒരു കഥാപാത്രം അശാന്തനാണെങ്കിലും സന്തോഷവാനാണെ 

ങ്കിലും വത്യസ്തമായ ഷോട്ടുകളിലൂടെ കടലിന്റെ ഭാവങ്ങളെ ദൃശ്യവല്ക്കരിക്കു 

കവഴി ഉദ്ദേശിച്ച ഭാവത്തെ സൃഷ്ടിച്ചെടുക്കാന് സാധിക്കുന്നു. കടല്വക്കില് പാറ 

ക്കെട്ടില് കയറിനിന്ന് കടലിന്റെ വിദൂരതയിലേക്ക് മിഴിനട്ടുനില്ക്കുന്ന ഒരു കഥാപാ 

ശ്രത്തിന്റെ മാനസികാവസ്ഥ സംഭാഷണങ്ങളുടെ സഹായമില്ലാതെതന്നെ പ്രേക്ഷ 

കന് മനസ്സിലാക്കാന് സാധിക്കുന്നു. കടലില്നിന്ന് കരയിലേക്കുള്ള നോട്ടവും കര 

യില് നിന്ന് കടലിലേക്കുള്ള നോട്ടവും വ്ൃയത്യസ്ഥമാവുന്നത് സമൂഹമനസ്സില് നില 

നില്ക്കുന്ന ചിഹ്നവ്യവസ്ഥകളുടെ അര്ത്ഥോല്പാദനത്തില് നിന്നാണ്. മലയാള 

സിനിമ മൊത്തത്തില് പരിശോധിക്കുമ്പോള് തൊണ്ണുറുശതമാനം സിനിമകളിലും 

പ്രമേയ പരിസരത്തെ സുഘടിതമാക്കുന്നതിനുവേണ്ടിയോ മനുഷ്യ മനസ്സില് 

കടല് നിര്മ്മിച്ചെടുത്തിട്ടുള്ള സ്വാധീത്തെ കൊമേഴ്സ്യലൈസ് ചെയ്യുന്നതിനുവേ 

ണ്ടിയുള്ള ബോധപൂര്വ്വമായ ശ്രമമുണ്ടെന്ന് കാണാം. 

കേരളം ഒരു സ്വതന്ത്രസംസ്ഥാനം ആവുന്നതിന് നാലുവര്ഷം മുമ്പ് കടലി 

ന്റെ പശ്ചാത്തലത്തില് ആദ്യമായി നിര്മ്മിക്കപ്പെട്ട സിനിമയാണ് 19583 ല് പി ആര് 

എസ് പിള്ളയും വിമല്കുമാറും ചേര്ന്ന് സംവിധാനം ചെയ്ത തിരമാല. പൂര്ണ 

മായും കടല് സിനിമയല്ലെങ്കിലും ശീര്ഷകചിഹം സൂചിപ്പിക്കുന്നതുപോലെ തിര 

മാലയും കൊടുങ്കാറ്റും സൃഷ്ടിക്കുന്ന ഭീകരത തിരമാലയില് ദൃശ്യവല്ക്കരിക്കു 

ന്നുണ്ട്. ലഭ്യമായ സാങ്കേതികത്തികവോടെ നിര്മ്മിച്ച സിനിമയാണ് തിരമാല. 

ഇവിടെ കടല് ശിക്ഷയുടെയും രക്ഷയുടെയും ചിഹമായി പ്രവര്ത്തിക്കുന്നു. 

കടല് പ്രമേയമോ പശ്ചാത്തലമോ അല്ലെങ്കില് പോലും സിനിമയുടെ 

സനന്ദര്യാത്മക പൂര്ത്തീകരണത്തിനോ ഗ്രമേയത്തെ ദൃശ്യാനുഭവങ്ങളിലുടെ പൂരി 

പ്പിക്കുന്നതിന് വേണ്ടിയോ പ്രകൃതി ദൃശ്യങ്ങളെ ഉപയോഗിക്കാറുണ്ട്. ഇതില് 

ഏറ്റവും ്രധാനം കടലാണ്. മലയാളത്തിലെ മിക്ക സിനിമകളും കടലിന്റെ ദൃശ്യാ 

നുഭവങ്ങളെ ഉപയോഗിച്ചിട്ടുണ്ട്. ഇങ്ങനെ ഉപയോഗിച്ച ആദ്യകാല സിനിമകളിലൊ 

ന്നാണ് 1974 ല് കെ. എസ്സ് സേതുമാധവന് സംവിധാനം ചെയ്ത കന്യാകുമാരി. 
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ഈ സിനിമയില് കടല് എന്ന പ്രത്യേക സ്ഥലപരിസരത്തെയാണ് കൈകാര്യം 

ചെയ്യുന്നത്. അവിടെ എത്തിച്ചേരുന്ന സ്വാമിജിക്ക് കടല് തീര്ത്ഥാടനത്തിന്റെയും 

ആധ്യാത്മികതയുടെയും കടലാണ്. മറ്റൊരു കാഥപാത്രത്തിന് കടല് മരണത്തിന്റെ 

പ്രതീകമാണ്. മാലവില്പനക്കാരി പെണ്കുട്ടിക്ക് കടല് കച്ചവടകേന്ദ്രവും പ്രണയ 

സ്ഥലവുമാണ്, അവിടെയെത്തുന്ന വിനോദസഞ്ചാരികള്ക്ക് കടല് കനതുകത്തി 

ന്റെ പ്രതീകമാണ്. ഇങ്ങനെ ഒരേ കടല് തന്നെ സിനിമയില് വൃത്യസ്ത ചിഹനസൂ 

ചനകളാല് അര്ത്ഥത്തെ നിര്മ്മിക്കുന്നു. 

പത്മരാജന് 1988 ല് സംവിധാനം ചെയ്ത മുന്നാംപക്കം എന്ന ചലച്ചിത്ര 

ത്തില് കടല് ഒരു വിനോദസ്ഥലം എന്ന നിലയില് ആഹ്ലാദം നല്കുകയും അതേ 

സമയം തന്നെ പാച്ചു എന്ന കഥാപാത്രത്തെ കടല് കൊണ്ടുപോകുന്നതോടെ ഒരേ 

സമയംതന്നെ അളവറ്റ സന്തോഷത്തിന്റെയും അതിരറ്റ ദു:ഖത്തിന്റെയും ചിഹ്ന 

മായി കടലിനെ ആവിഷിക്കരിക്കുന്നു. പരമ്പരാഗതമായ കടല് നിയമമനുസരിച്ച് 

മൂന്നാംപക്കം ബോഡി കരക്കടിയും. പാച്ചുവിനെ കാണാമെന്ന പ്രതീക്ഷയോടെ 

മുത്തച്ഛന് കടലിന്റെ ആഴങ്ങളിലേക്ക് നടന്നുപോകുകയും ചെയ്യുന്നതോടെ കടല് 

ജീവിതത്തിന്റെയും മരണത്തിന്റെയും ബിംബമായി ചിഹ്നവല്ക്കരിക്കുന്നു. 

1993ല് ഭരതന് സംവിധാനം ചെയ്ത ചമയമെന്ന ചലച്ചിത്രത്തില് സര്ഗാത്മ 

കജീവിത ത്തിന്റെ സ്ഥലമായാണ് കടല് കടന്നുവരുന്നത്. പുറംകടലിലെ ശാന്ത 

മായ അന്തരീക്ഷത്തിലാണ് ആശാന് നാടകകഥയെയും കഥാപാത്രങ്ങളെയും കുറി 

ച്ചുള്ള ആശയങ്ങള് പൂര്ണ്ണതയിലേക്കെത്തുന്നത്. ഇവിടെ കടല് കലാജീവിത 

ത്തിന്റെ പരിച്ഛേദമായി മാറുന്നു. 

ലക്ഷദ്വീപിലെ കവരത്തി ദ്വീപില് വച്ച് 2015 ല് ചിത്രീകരിച്ച സച്ചി(സച്ചിദാ 

നന്ദന് എ. ആര്) സംവിധാനം ചെയ്ത അനാര്ക്കലി കടലിനു നടുവിലുള്ള സ്ഥലം 

എന്നതുകൊണ്ടുതന്നെ ജീവിതത്തിലും പ്രശ്നങ്ങള് സ്യൃഷടിക്കുന്നു. കരയില്നി 

ന്നുള്ള വെല്ലുവിളി സ്വീകരിക്കാന് കഴിയാതിരിക്കുന്നതിന്റെ കാരണം കടല് മുന്നി 

ലുള്ളതുകൊണ്ടാണ്. ഇവിടെ കടല് തൊഴിലിടം എന്നതിനപ്പുറം ജീവിത നൈരാ 

ശൃത്തിന്റെ ചിഹ്നമായി മാറുന്നു. 2015 ല് മാര്ട്ടിന് പ്രക്കാട്ട സംവിധാനം ചെയ്ത 

ചാര്ല/॥ എന്ന ചലച്ചിത്രത്തില് എയ്ഡ്സ് രോഗിയായ മേരി എന്ന കഥാപാത്ര 

ത്തിന്റെ മല്സ്യകന്യകയെ കാണണം എന്ന മോഹം ചാര്ളി നിറവേറ്റിക്കൊടുന്നു. 
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മല്സ്യകന്യകയെത്തേടി കടലിലൂടെ ബോട്ടില് യാത്രചെയ്യുന്ന സമയത്ത് മേരി 

അപ്രത്യക്ഷമാവുന്നു. മേരിക്ക് ദുരിത ജീവിതത്തില്നിന്നുള്ള രക്ഷ ഇവിടെ കടലാ 

ണ്. കടല് മേരിയുടെ അവസാനത്തെ അഭയ കേന്ദ്രമാവുന്നു. 

കടലിനെ പ്രമേയവും പശ്ചാത്തലവുമായി നിര്മ്മിക്കപ്പെടുകയും എന്നാല് 

വേണ്ടത്ര പ്രേക്ഷകശ്രദ്ധ ലഭിക്കാതെ പോകുകയും ചെയ്ത ധാരാളം കടല് സിനി 

മകള് കടല് ജീവിതത്തിന്റെ ആഴങ്ങളെ സ്പര്ശിക്കാതെ നിര്മ്മിക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്. 

1963ല് എം. കുഞ്ചാക്കോ സംവിധാനം ചെയ്ത കടലമ്മ കടല് പ്രമേയമായ മലയാ 

ളത്തിലെ ആദ്യ ചലച്ചിത്രമാണ്. ദ്വീപ് എന്ന കടലിനകത്തെ സ്ഥലവും കരയിലെ 

ജീവിത ബന്ധങ്ങള്ക്കുമിടയില് കടല് എന്ന സ്ഥലപരിസരം സൃഷ്ടിക്കുന്ന 

സംഘര്ഷമാണ് സിനിമയുടെ പ്രമേയപരിസരം. കടല് ഒരു ഒളിയിടമോ രക്ഷാ 

കേന്ദ്രമോ അഭയസ്ഥാനമോ ആയി മാറുന്നു. 1967 ല് എസ്. എസ് രാജന് സംവി 

ധാനം ചെയ്ത കുഞ്ഞാലി മരക്കാര് പോര്ച്ചുഗീസുകാര്ക്കെതിരെ കടലില് നിര 

ന്തരം യുദ്ധം ചെയ്യുകയും സാമൂതിരിയുടെ പ്രജകളെ പോര്ച്ചുഗീസ് ആക്രമണങ്ങ 

ളില്നിന്നും രക്ഷിക്കാൻ മരണംവരെ കടലില് പോരാടുകയും ചെയ്ത കു 

ഞ്ഞാലിമരക്കാരുടെ ചരിത്രം അടയാളപ്പെടുത്തുന്ന സിനിമയാണ്. യുദ്ധ തന്ത്രങ്ങ 

ളില് കരയില് സാധ്യമാകാത്ത എന്നാല് കടലിന്റെ പ്രത്യേക സ്ഥലപരിസരത്തു 

മാത്രം സാധ്യമാകുന്ന യുദ്ധ തന്ത്രങ്ങളിലൂടെയാണ് തോക്കിനും പീരങ്കിക്കുമെ 

തിരെ കുഞ്ഞാലി മരക്കാര് പോര്ച്ചുഗീസുകാരെ നേരിട്ടത്. സിനിമയില് കടല് 

ഗ്രതിരോധത്തിന്റെയും പ്രത്യാക്രമണത്തിന്റെയും ദൃശ്യാനുഭവങ്ങളെ ചിഹ്നവല് 

ക്കരിക്കുന്നു. 

1968-ല് പി.സു്രമണ്യം സംവിധാനം ചെയ്ത കടല്, 1972-ല് പി.വിജയന് 

സംവിധാനം ചെയ്ത അഴിമുഖം, 1975-ല് കുഞ്ചാക്കോ സംവിധാനം ചെയ്ത ചിന 

വല, 1977-ല് കെ.സുകുമാരന് സംവിധാനം ചെയ്ത സമുദ്രം, 1977ല് രാമുകാര്യാട്ട് 

സംവിധാനം ചെയ്ത ദ്വീപ്, 1979-ല് ജെസ്സി സംവിധാനം ചെയ്ത തുറമുഖ്വം, 

1980-ല് പി.ജി വിശ്വംഭരന് സംവിധാനം ചെയ്ത കടല്ക്കാറ്റ്, ചാകര, 1980-ല് 

ഐ.വി ശശി സംവിധാനം ചെയ്ത മ?ല്, അരവിന്ദന് സംവിധാനം ചെയ്ത എസ്ത 

പ്ചാ൯(198൦) ശശികുമാറിന്റെ അറബിക്കടല് (1ടഭദു, മണി സംവിധാനം ചെയ്ത തി 

മിംഗലം (1983), പി.എന് സുന്ദരപിള്ളയുടെ പങ്കായം (1983), കെ. വിജയന്റെ തിര 
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കള് (1984), രാജീവ് നാഥിന്റെ കടത്ത്തീരത്ത് (1988), ഭരതന്റെ അമരം(1991), ചമ 

യം (1993), സിദ്ദിഖ് ഷമീറിന്റെ കടത് (1994), ശിവചന്ദ്രന്റെ അറബിക്കടലോരം 

(1995), അനില് ബാബുവിന്റെ ഹാര്ബ്വര് (1996), ജയരാജിന്റെ തുസ്പേോളിക്കടച്ചുറം 

(1995), ബെന്നി പി തോമസ്സിന്റെ ഫോര്ട്ടു ഒകൊച്ചി(2001), അനില് മേടയിലിന്റെ 

സാവ്॥(2001), ലാല്ജോസ് സംവിധാനം ചെയ്ത ചാന്തുപാടു് (2005), ഡോ. ജനാര് 

ദദനന്റെ മഹാസമുദ്രം (2006), ര്രിയനന്ദന്റെ സ്റുഫ/ പറഞ്ഞ കഥ (2010), വിനീത് 

ശ്രീനിവാസന്റെ തിര(20ദ), ജിബിന് എടവനക്കാടിന്റെ പൊന്നരയല് (2014), ജയിം 

സ് ആല്ബര്ട്ടിന്റെ മറിയം മുക്ക് (2015), ബെന്നി ആശംസയുടെ ഉത്തരചമ്മിന് 

(2015), കടലിന്റെ ദൃശ്യാനുഭവത്തെ വ്യത്യസ്തമായി അവതരിപ്പിച്ച ലിജോ ജോസ്സ് 

പെല്ലിശ്ശേരിയുടെ ഈ.മ.യ (2018) തുടങ്ങി നിരവധി ചിത്രങ്ങള് കടല് ര്രമേയമാ 

ക്കി മലയാളത്തില് ഇറങ്ങിയിട്ടുണ്ട്. ഇതില് മിക്ക സിനിമകളും പ്രേക്ഷക ശ്രദ്ധ ല 

ഭിക്കാതെ പോയ സിനിമകളാണ്. 

കടലിനെ പ്രമേയമാക്കുകയും വ്യത്യസ്ത അനുഭവ പരിസരങ്ങളെ അവത 

രിപ്പിക്കുകയും ചെയ്ത മുന്നു സിനിമകളാണ് വിശദ പഠനത്തിനായി തിരഞ്ഞെടു 

ത്തിരിക്കുന്നത്. ചെമ്മീന് എന്ന നോവലിനെ അടിസ്ഥാനമാക്കി നിര്മ്മിക്കപ്പെട്ട അ 

തേ പേരിലുള്ള രാമു കാര്യാട്ട സംവിധാനം ചെയ്ത ഒചമ്മില് (1965), കടപ്പുറത്തെ 

സാമൂഹ്യ ബന്ധങ്ങളുടെ വൈകാരികാനുഭവങ്ങളെ ആധാരമാക്കി നിര്മ്മിച്ച ജയ 

രാജ് സംവിധാനം ചെയ്ത തൃസമ്വോളിക്കടപ്ചുറം(1995), കടലിനെ പ്രമേയം എന്നതി 

ലുപരി ശക്തമായ പശ്ചാത്തലമാക്കി നിര്മ്മിച്ച ലിജോ ജോസ്റ്റ് പെല്ലിശ്ശേരിയുടെ 

ഈ.മ.യ (2018) എന്നീ സിനിമകളാണവ. 

5.3.4, ചെമ്മീന് : കടലെന്ന മിത്തിക്കല് ചിഹ്നം 

1965 ല് പുറത്തിറങ്ങിയ രാമു കാര്യാട്ട സംവിധാനം ചെയ്ത ചെമ്മീന് എ 

ന്ന സിനിമ മലയാളത്തിലെ കടല് പ്രമേയ ചിത്രങ്ങളില് (പധാനപ്പെട്ട ഒന്നാണ്. 

1956 ൽ തകഴി ശിവശങ്കരപ്പിള്ള എഴുതിയ അതേ പേരിലുള്ള നോവലിന്റെ ചലച്ചി 

ശ്രാവിഷ്കാരമാണ് ചെമ്മീന്. എസ്സ്. എല് പുരം സദാനന്ദന് തിരക്കഥയും സംഭാ 

ഷണവും നിര്വ്വഹിച്ച് സത്യന്, ഷീല, മധു, കൊട്ടാരക്കര ശ്രീധരന്നായര്, അടുർ 

ഭവാനി തുടങ്ങിയവര് അഭിനയിച്ച ചെമ്മീന് ആലപ്പുഴയിലെ ത്യക്കുന്നപ്പുഴ, നീര് 

ക്കുന്നം എന്നീ രണ്ട് കടപ്പുറങ്ങളിലെ തീരദേശവാസികള്ക്കിടയിലെ ജീവിതമാണ് 
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ആവിഷ്കരിച്ചത്. അവര്ക്കിടയില് നിലനില്ക്കുന്ന ഒരു മിത്തിന്റെ പശ്ചാത്തല 

ത്തില് പരീക്കുട്ടിയുടെയും കറുത്തമ്മയുടെയും തീവ്രമായ പ്രണയത്െക്കുറിച്ചാ 

ണ് നോവല് പറയുന്നത്. എന്നാല് 1966 ചെമ്മീന് ചലച്ചിത്രമായപ്പോള് കടല് 

പ്രമേയ സിനിമയാണെങ്കില് പോലും കഥാപാത്രങ്ങളുടെ മനോഭാവങ്ങളെ സമര് 

ത്ഥമായി ദൃശ്യവല്ക്കരിക്കുന്നതിനു വേണ്ടിയുള്ള പശ്ചാത്തലം മാത്രമായിട്ടാണ് 

സംവിധായകന് കടല്ഭാവങ്ങളെ ഉപയോഗിച്ചിട്ുുള്ളത്. 

കേരളത്തില് ചരിശ്രപരമായ ഒരു പ്രത്യേക കാലഘട്ടത്തില്, ജന്മിത്തത്തി 

ന്റെ തകര്ച്ചയും അതിന്റെ അതിജീവനവും നടന്നുകൊണ്ടിരിക്കുമ്പോള് തന്നെ ജാ 

തിയുടെ വേലിക്കെട്ടിനു പുറത്ത് തൊഴില് ചെയ്യുന്ന കടലോരത്തിന്റെ ചിത്രമാണ് 

സിനിമയില് ചിഹനം ചെയ്യപ്പെട്ടിരിക്കുന്നത്. രണ്ട് കടപ്പുറത്തിന്റെ പശ്ചവാത്തലത്തി 

ലാണ് സിനിമയിലെ കഥ നടക്കുന്നത്. സ്ഥലകാലസന്ദര്ഭ കഥാപാത്ര ചിഹങ്ങള് 

തമ്മില് ബന്ധവും പൊരുത്തവുമുണ്ട്. ഒരു ്രത്യേക സാമുഹ്യ പശ്ചാത്തലത്തില് 

പ്രസക്തമാവുന്ന പ്രമേയമായതിനാല് സാമൂഹ്യ കഥയുടെ ചിഹമെന്ന നിലയിലും 

ചെമ്മീനിനെ അപനിര്മ്മിക്കാം. കടലിനെ ആശ്രയിച്ചവര് അനുഭവിക്കുന്ന ദാരി 

യവും തൊഴിലില്ലായ്മയും കടലിന്റെ അനശ്ചിതത്വത്തില് നിന്നും രൂപം കൊള്ളു 

ന്ന മിത്തിക്കല് ഭാവനയും അടങ്ങുന്ന (്പശ്നങ്ങളുടെ അപ്രഗഥനാത്മക ദൃശ്യരുപ 

മാകയാൽ പ്രശ്നകഥയുടെ ചിഹ്നമായും വിലയിരുത്താം. 

ജീവിത കഥയുടെ ചിഹങ്ങളെ പുനര്നിര്മ്മിച്ചിട്ടുള്ള ചിഹ്നഘടനയാണ് 

സിനിമയ്ക്കുള്ളത്. കഥയ്ക്കിണങ്ങിയ വിധം ദൃശ്യ ശബ്ദചിഹങ്ങളെ അര്ത്ഥവ 

ത്തായി നിര്മ്മിച്ച് സമന്വയിപ്പിക്കുന്ന കലാ നിര്മ്മിതി എന്ന നിലയില് ഓരോ ഘട 

കുത്തിനും അതിന്തോയ പ്രത്യേകതകളുണ്ടാകും. പൊതുവായ ചിഹ്നഘടനയോട് 

മററ് ഘടകങ്ങള് ഇണങ്ങി നില്ക്കുന്നു. കഥാഗതിയുടെ ഉയര്ച്ച താഴ്ച്ചകളെ ആസ് 

പദമാക്കി പ്രധാന സംഭവ ചിഹങ്ങളെ സമഗ്രഘടനയില് നിന്നഴിച്ച് സ്വതന്ത്രഘട 

കങ്ങളാക്കുകയാണ് ചെയ്യുന്നത്. 

പ്ൃര്വ/സ്ഥിത? (Status Quo) 

ചലച്ചിത്രത്തിന്റെ തുടക്കമാണിത്. സിനിമയിലെ ്രധാന കഥാപാത്രങ്ങളും 

അവരുടെ സാഹചര്യങ്ങളും വ്യക്തമാക്കപ്പെടുന്നു. സംഭവങ്ങളുടെ സ്ഥിതിഗതി 
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കള് ഇത് സൂചിപ്പിക്കുന്നു. കഥാപാത്ര സ്വഭാവ സൂചനകളും സംഘര്ഷസാധ്യതാ 

സുചനകളും ഇവിടെ അവതരിപ്പിക്കുന്നു. കടലില് മീന് പിടിക്കുന്നവരുടെ തൊ 

ഴിൽ ദൃശ്യങ്ങളോടെയാണ് ചെമ്മീന് ആരംഭിക്കുന്നത്. ചാകരയെ സൂചിപ്പിക്കുന്ന 

തിനായി കടല് കൊക്കുകള് പുറം കടലില് കൂട്ടമായി പാറുന്നതിന്റെ ദൃശ്യം. 

മത്സ്യം നിറഞ്ഞ വള്ളങ്ങളുമായി കരയിലേക്ക് തുഴയുന്ന തൊഴിലാളികള്. കരയി 

ലെ മത്സ്യവിപണനത്തിന്റെ തിരക്ക്. നിറഞ്ഞമീന് കൊട്ടകള്, അടുത്ത കോരിനു 

പോകാന്വേണ്ടി വലകള് നന്നാക്കുന്ന തൊഴിലാളികള്, അവരുടെ അരികിലൂടെ 

പോകുന്ന ചെമ്പന്കുഞ്ഞ്. ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് കേള്ക്കെ അച്ചന്കുഞ്ഞ് പറയുന്നു. 

“ഇന്നു നല്ല കോരു കിട്ടിയ ദെവസാണല്ലോ, നമുക്കൊന്നു ഘോഷിക്കെ 

ണ്ടേ ചെമ്പന് കുഞ്ഞേ?” 

ദേഷ്യത്തോടെ നോക്കിക്കൊണ്ടു പോകുന്ന ചെമ്പന്കുഞ്ഞ്. 

““അല്ല അവന്റെ നോട്ടം കണ്ടോ? തുപ്പലുകുടിയന്... മടി നിറച്ച് നോട്ടാണ്” 

ഇതു കേട്ട് വേലായുധന്, 

“അതേ കളളു കുടിക്കാനുള്ള വകയല്ല, വള്ളോം വലേം മേടിക്കാന് സമ്പാ 

ദിക്കേണ്', 

“എടാ ഈ കടലീലൊള്ള സമ്പാദ്യല്ലാം മരക്കാന്റേതാണ് പിന്നെന്തിനാ വേ 

റെ സമ്പാദ്യം മരക്കാന് വേലായുധാ...?” 

എന്ന അച്ചന് കുഞ്ഞിന്റെ മറുപടി സിനിമയുടെ പ്രമേയത്തിലേക്കുള്ള സൂചന 

യാണ്. അന്ന് തൊഴിലെടുത്തു കിട്ടിയ പണം ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് ചക്കിയെ ഏല്പ്പി 

ക്കുന്നു. വള്ളോം വലേം വാങ്ങാന് തെകയാത്ത പണം കൊച്ചു മുതലാളിയോട് ക 

ടം വാങ്ങിക്കാമെന്ന് ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് പറയുന്നു. കരയില് ചരിച്ചിട്ടിരിക്കുന്ന വള്ള 

ത്തിന്റെ മറവിലിരുന്ന് വെറുതെ ചിരിക്കുന്ന പരീക്കുട്ടിയും കറുത്തമ്മയും. കറുത്ത 

പരീക്കുട്ടിയോട് എന്റെ അച്ഛന് വളേളാം വലേം വാങ്ങിക്കാന് പണം കടം ചോ 

ദിക്കുന്നു. ഇതോടെ കഥയിലേക്കുള്ള സൂചനകള് വ്യക്തമാക്കുന്നു. 
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aver21gM0 (Conflict) 

ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് വള്ളോം വലേം വാങ്ങാന് പോയതറിഞ്ഞപ്പോള് തുറയി 

ലെ തൊഴിലാളികള് പലതും പറയാന് തുടങ്ങി. 

““വള്ളോം വലേം മേടിച്ച് കരക്കത്ത് വെക്കത്തേ ഒള്ളു, മരക്കാന് വള്ളോം 

വലേം മേടിക്കാനുള്ള അധികാരം എവിടുന്ന് കിട്ടി. അതു മാത്രമാണോ, ഈ കട 

പ്പുറത്തിന് ഒരു നെറീം മൊറേം ഒക്കെയില്ലേ.. തലേം മൊലേം വന്ന പെണ്ണുങ്ങളെ 

കെട്ടിക്കാണ്ടെ നിര്ത്തണ പതിവ് ഈ കടപ്പുറത്ത്ണ്ടാ..?” 

തുടങ്ങിയ ചോദ്യങ്ങള് ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന് നേരിടേണ്ടി വന്നു. തുറ നമു 

ക്കെതിരാണെന്ന ചക്കിയുടെ സന്ദേഹത്തെ 

“പത്തുമുപ്പതു രൂപായൊണ്ടെങ്കി തൊറേലച്ചന് നമ്മുടെ കൂടെ നിക്കും അ 

റിയാവോ...?” എന്ന് സമാധാനിപ്പിക്കുന്നു. പരീക്കുട്ടിയോട് അഞ്ഞൂറ് രൂപാ കൂടി ക 

ടം വാങ്ങിക്കാന് ചക്കിയെ പറഞ്ഞയക്കുന്നു. ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് വള്ളം വാങ്ങുകയും 

കടലില് പോയി നിറയെ മീനുമായി വരുന്നു. പരിക്കുട്ടിക്ക് കൊടുത്ത വാക്കനുസ 

രിച്ച് വള്ളത്തിലെ മീന് വാങ്ങാന് ചെന്നപ്പോള് രൊക്കം പണമുണ്ടെങ്കിലേ മീനൊ 

ള്ളു എന്നാണ് ചെമ്പന് കുഞ്ഞ് പറയുന്നത്, ചാപ്പ പെറുക്കാന് വന്ന കുട്ടികളെ ഓ 

ടിക്കുന്നത്, പഞ്ചമിയെ പിടിച്ചു തള്ളുന്നത്, നിറയെ മീന് ലഭിച്ചതു കൊണ്ട് വാക്കു 

തെറ്റിക്കുന്നതും വെല്ലു വിളിക്കുന്നതും എല്ലാം ആന്തരിക സംഘട്ടനത്തിന്റെ ആ 

രംഭങ്ങളാണ്. 

കിയയുടെ കുതlീച്y൭Dാൽ (Rising Action) 

ഒരു ചാകരക്കാലത്ത് പുറം കടലില് നിന്ന് മത്സ്യം പിടിച്ചു വരുന്ന വള്ളങ്ങ 

ളില് ഏറ്റവും മുമ്പില് ചെമ്പന്കുഞ്ഞിനോടൊപ്പം ആവേശത്തോടെ തുഴഞ്ഞു വ 

രുന്ന പളനി എന്ന കഥാപാത്രത്തിന്റെ വരവോടെ സിനിമ കുറേക്കൂടി സംഘര്ഷഭ 

രിതമാകുന്നു. പളനിയുടെ തൊഴില് വൈദഗ്ധ്യവും ആത്മാര്ത്ഥതയും ചെമ്പന്കു 

ഞ്ഞിനെ പളനിയോടടുപ്പിക്കുന്നു. പളനി തന്റെ കൂടെയുണ്ടെങ്കില് കടലില് നിന്ന് 

കുടുതല് സമ്പത്ത് നേടാമെന്ന മോഹം ചെമ്പന്കുഞ്ഞിനെ കറുത്തമ്മയെ പളനി 
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ക്ക് വിവാഹം ചെയ്തു കൊടുക്കാമെന്ന നിലയിലേക്ക് വരെ എത്തിക്കുന്നു. പളനി 

ക്ക് അത് സമ്മതമാകുകയും ചെയ്തതോടെ കറുത്തമ്മ കുടുതല് സംഘര്ഷത്തി 

ലാകുന്നു. പരിക്കുട്ടിയുടെ പണം തിരിച്ചുകൊടുക്കണമെന്ന് ചക്കി പറയുമ്പോള് 

ആ പളളിക്കുന്നനും കെട്ടിയോളും സുഖിക്കണ മാതിരി നമുക്കും ഒന്നു സുഖിക്ക 

ണമെന്നാണ് ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ മറുപടി. ആ രുപ കൊടുക്കണമെന്ന് പിന്നീട ക 

റുത്തമ്മ തന്നെ അച്ഛനോട പറയുന്നു. അതിന് ചെമ്പന് കുഞ്ഞ് അവളെ പരിഹസി 

ച് ചീത്ത പറയുകയാണ് ചെയ്യുന്നത്. ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ അസ്ഥിത്വം ഇവിടെ വെ 

ളിപ്പെടുന്നു. പളനിയുമായുള്ള കറുത്തമ്മയുടെ വിവാഹത്തോടെ ക്രിയയുടെ മൂര് 

ദ്ധന്യാവസ്ഥ ആരംഭിക്കുന്നു. 

a)Savmyo (Climax) 

ചാകരക്കാലം അവസാനിക്കുകയും കടപ്പുറം പട്ടിണിയുടെയും വറുതിയു 

ടെയും ദിവസങ്ങളിലേക്ക് പോവുകയുമാണെന്ന കടലിന്റെ ചിഹനസുചനകളിലുടെ 

ദൃശ്യവല്ക്കരിക്കുന്നു. ഒഴിഞ്ഞ വലകള്, കാര്മേഘം മൂടിയ ആകാശം, അലറി വി 

ളിക്കുന്ന തിരമാലകള്, കാറ്റിന്റെ ഇരമ്പലുകള്, ചോരുന്ന മുക്കുവക്കുടിലുകള്, കട 

ലിലേക്ക് നോക്കി നില്ക്കുന്ന തൊഴിലാളികള്. കടലമ്മ തീണ്ടാരിയായെന്നും ഞ 

ങ്ങള് പട്ടിണി കിടന്ന് ചാകാറായെന്നും പറയുന്ന തൊഴിലാളികളോട് പുറം കട 

ലില് പോകണമെന്നാണ് ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് പറയുന്നത്. ആ വറുതിക്കാലത്തും ചെ 

മ്പന്കുഞ്ഞ് ധാരാളം സമ്പത്തുണ്ടാക്കുന്നു. വറുതി കഴിഞ്ഞ ചാകരക്കാലത്താണ് 

പളനിയെ ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് കാണുന്നത്. കുറുത്തമ്മയെ പളനിക്ക് വിവാഹം ചെയ് 

തു കൊടുക്കാന് ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് തീരുമാനിക്കുന്നു. 

“കൊച്ചുമുതലാളിയുടെ കടം തീര്ത്തിട്ട് മതി കല്യാണം” എന്ന് കറുത്ത 

മ്മയും പറയുന്നു. 

“ഞാന് കാരണം ഈ കടപ്പുറത്ത് ഒരാള് തെണ്ടി നടക്കും. ഞാനത് കാ 

ണണോ അമ്മാച്ചി?” എന്ന കറുത്തമ്മയുടെ ചോദ്യത്തോടെ ഇളകിമറിയുന്ന കടലി 

ന്റെ സമീപദൃശ്യമാണുള്ളത്. അതിനു ശേഷം പരിക്കുട്ടിയും കറുത്തമ്മയും കൈ 

തമറവില് സംസാരിക്കുന്ന ദൃശ്യമാണ്. 
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“തരാനുള്ള കാശും തന്ന് കല്യാണവും കഴിഞ്ഞ് കറുത്തമ്മ പോകുമ 

ല്ലേ...? എന്നെ വിട്ടിട്ടു പോകാന് കറുത്തമ്മയ്ക്ക് സാധിക്കുമോ കറുത്തമ്മേ...?” 

കടലിന്റെ വിദൂര ദൃശ്യവും, ആരവവും കഥയുടെ സംഘര്ഷത്തെ വെളിവാ 

ക്കുന്നു. 

കിയയുട അവരോഹmം (Falling Action) 

പളനിയുമായുള്ള കറുത്തമ്മയുടെ വിവാഹശേഷം പെണ്പണം ചോദിച്ചതു 

മായുണ്ടായ തര്ക്കത്തില് ചെക്കന്റെ കൂട്ടരില് പലരും തെറ്റിപ്പോയി. ചക്കി ബോധം 

കെട്ടു വീണു. ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ നിര്ദ്ദേശത്തെ മറി കടന്ന് പളനിയും കറുത്ത 

മ്മയും പോകുന്നു. ദൂരെ ചെമ്മീന് കുടത്തിനരികെ നിന്ന് പരീക്കുട്ടി അവര് പോകു 

ന്നതും നോക്കി നില്ക്കുന്നു. ശാന്തമായ കടലിന്റെ ദൃശ്യം. പളനിയുടെ വീട്ടില് സ 

ന്തോഷകരമായ നിമിഷങ്ങള്. അമ്മയെക്കാണാന് പോകാന് അനുവാദം ചോദിക്കു 

ന്ന കറുത്തമ്മ. അന്വേഷിച്ചു വരാന് എനിക്കാരുമില്ല എന്ന് കറുത്തമ്മ പറയു 

നമ്വോള് 

“നിനക്ക് ഞാനുണ്ട്, എനിക്ക് കടലുണ്ട്” 

എന്ന് പളനി മറുപടി പറയുന്നു. കടപ്പുറത്തെ തൊഴിലാളികള് കറുത്തമ്മ 

യെക്കുറിച്ച് അപവാദങ്ങള് പറയുന്നത് പളനിയുടെ ചെവിയിലുമെത്തി. 

“കടപ്പുറത്തിനു കൊള്ളാത്ത ഒരു പെണ്ണു നില്ക്കുന്നു. അതെടുത്ത് തല 

യില് വെച്ചു തന്നു. അതല്ലേ ഉണ്ടായത്? ഇതു ഞാമ്പറയണതല്ല എല്ലാരും പറയ 

ണതാ”. 

ചക്കി പരീക്കുട്ടിയെ കാണണം എന്നു പറയുന്നു. ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് എല്ലാരേം 

ചതിക്കുകയായിരുന്നുവെന്ന് ചക്കി പരീക്കുട്ടിയെ അറിയിക്കുന്നു. അതേ സമയം 

മേത്തചെറുക്കനെപ്പറ്റി പളനി കറുത്തമ്മയോട ചോദിക്കുന്നു. ഞങ്ങള് രണ്ടു 

പേരും ആ കടപ്പുറത്ത് കളിച്ചു വളര്ന്നുവെന്നല്ലാതെ ഒരു മരക്കാത്തിയുടെ നെറീം 

മൊറേം തെറ്റിച്ചിട്ടില്ലെന്ന് കറുത്തമ്മ കരഞ്ഞു പറയുന്നു. കടലിന്റെ മദ്ധ്യദൂര പ 

ശ്വാത്തലത്തില് ചക്കി മരിച്ച വിവരം പറയാന് പരീക്കുട്ടി കറുത്തമ്മയെ കാണാന് 
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വരുന്നു. ഇവിടെ കടലിന്റെ ദൃശ്യത്തോടൊപ്പമുള്ള തിരയടി ശബ്ദവും പിന്നീടുള്ള 

കടലിന്റെ ശാന്തതയും സിനിമയുടെ അവരോഹണത്തെ ചിഹവല്ക്കരിക്കുന്നു. 

hlOIMIGAJ2~NsMo(Denouement) 

പളനിക്ക് ഒരു കുഞ്ഞ് പിറക്കുന്നു. പുറം കടലില് ഒറ്റയ്ക്ക് ചുണ്ടയിടുന്ന പ 

ളനി. ഇളകി മറിയുന്ന കടലിന്റെ സമീപദൃശൃ്ത്തില് ഭ്രാന്താവസ്ഥയിലേക്ക് മാറുന്ന 

ചെമ്പന്കുഞ്ഞ്. പൊളിഞ്ഞ ചെമ്മീന് കുടത്തിനരികില് എല്ലാം തകര്ന്നിരിക്കുന്ന 

പരീക്കുട്ടി. തന്റെ കയ്യില് ബാക്കിയുള്ള പണം ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് പരീക്കുട്ടിയെ ഏല് 

പ്പിക്കുന്നു. പരീക്കുട്ടിയുടെ കയ്യില് നിന്നും ആ നോട്ടുകള് ഉനര്ന്നു വീഴുന്നു. കറു 

ത്തമ്മയുടെ വീട്ടിലെത്തിയ പഞ്ചമിയോട് കൊച്ചു മുതലാളിയെക്കുറിച്ച് കറുത്തമ്മ 

ചോദിക്കുന്നത് കേട്ടു നില്ക്കുന്ന പളനി. 

““നിനക്കവനോട് ഇഷ്ടമുണ്ടോ?”. 

ഉറച്ച മനസ്സോടെ ഉണ്ടെന്ന് കറുത്തമ്മ പറയുന്നു. 

““ഞാനില്ലാത്തപ്പോ അവനിവിടെ വരാറുണ്ടോ?ഈ കൊച്ച് അവന്റെയാ 

ണോടി”. 

ഇളകി മറിയുന്ന കടലിന്റെ സമീപദൃശ്യം. കടലിലേക്ക് പോകുന്ന പളനി. 

മേഘാവൃതമായ ആകാശം. കടലിന്റെ ഇരമ്പല്. പരീക്കുട്ടിയുടെ പാട്ടു കേള്ക്കുന്ന 

കറുത്തമ്മ കടപ്പുറത്തേക്ക് ഇറങ്ങിച്ചെല്ലുന്നു. ര്രമായ കടലില് ചുഴി രൂപപ്പെടു 

ന്നു. ആലിംഗന ബന്ധരാവുന്ന കറുത്തമ്മയും പരീക്കുട്ടിയും. കടലില് ചുഴിയിലക 

പ്പെടുന്ന പളനി. അടുത്ത ദിവസം കടപ്പുറത്തടിയുന്ന ആലിംഗനബദ്ധരായ കറുത്ത 

മ്മയുടെയും പരീക്കുട്ടിയുടെയും ജഡ്ം. തൊട്ടടുത്തായി പളനി ചൂണ്ടയിട്ടു പിടിച്ച 

്രാവിന്റെ ജഡം. മുഖ്യകഥാപാത്രങ്ങളുടെ മരണത്തോടെ സിനിമ അവസാനി 

ക്കുന്നു. 

ചെമ്മീന് ശീര്ഷകചിഹ്നം 

ചെമ്മീന് എന്ന സിനിമയുടെ ശീര്ഷകം ഒന്നിലധികം ചിഹുങ്ങളിലേക്ക് ചു 

ണ്ടി നില്ക്കുന്ന ഒരു സങ്കീര്ണ്ണ ചിഹ്നമാണ്. അത് പല അര്ത്ഥങ്ങളെ- ആശയങ്ങ 
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ളെ ചിഹ്നവല്ക്കരിക്കുന്നുണ്ട. കടലിലെ ജൈവ ആവാസ വ്യവസ്ഥയിലെ ഒരു 

പ്രത്ൃക തരം മത്സ്യം എന്ന അര്ത്ഥത്തില് ചെമ്മീന് ഒരു ഭതിക യാഥാര്ത്ഥ്യ 

ത്തെ പ്രതിനിധീകരിക്കുന്നു. എന്നാല് സിനിമയില് ആദ്യാവസാനം ചുഴ്ന്നു നില് 

ക്കുന്ന സാമ്പത്തിക ഘടനയുടെ പ്രതീകം കൂടിയാണ് ചെമ്മീന്. കടപ്പുറത്തെ ജന 

ങ്ങളുടെ എക്കാലത്തെയും സ്വപ്നം ചെമ്മീന് ചാകരയെക്കുറിച്ചു തന്നെയാണ്. 

ചെമ്മീന് എന്ന സാമ്പത്തിക ഉല്പ്പന്നത്തിന്റെ വിപണനം കടപ്പുറത്തെ ജനതയുടെ 

ജീവിതത്തെ കാര്യമായി ഉയര്ത്തുന്നില്ല. സിനിമയുടെ പ്രമേയവുമായുള്ള ബന്ധം 

ആശയപരം മാത്രമാണ്. മത്സ്യബന്ധനവും മത്സ്യവ്യാപാരവുമാണ് കടപ്പുറത്തെ 

എല്ലാ ബന്ധങ്ങളുടെയും അടിത്തറ. മനുഷ്യ ബന്ധങ്ങളുടെ ഈ കൂട്ടായ്മയാണ് 

അവരുടെ ആത്മസത്ത. അത് തകരുമ്പോള് ജീവിതവും തകരുന്നു. പരീക്കുട്ടിയു 

ടെ ചെമ്മീന്കുടത്തിലെ ചെമ്മീനാണ് ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ ആഗ്രഹസാഫല്യത്തി 

നു നിദാനം. നല്ല വിലയുള്ള ഉല്പ്പന്നം എന്ന നിലയില് ചെമ്മീനിന് പകരം നില് 

ക്കാന് മറ്റൊരു മത്സ്യമില്ല. ഇവിടെ ചെമ്മീന് എന്ന ശീര്ഷകം കടപ്പുറത്തെ സ്വത്വം 

നിലനിര്ത്തിക്കൊണ്ടു തന്നെ ഒതു പൊതു വ്യവഹാര സ്ഥലത്തെ നിര്മ്മിച്ചെടു 

ക്കുന്നു. അതേ സമയം തന്നെ പുറം ലോകവുമായി ബന്ധിപ്പിക്കുന്ന വ്യാപാരി സ 

മൂഹത്തെയും ചിഹവല്ക്കരിക്കുന്നു. സമ്വത്തിന്റെ ചിഹ്നമായി ആശയപരമായി 

ശീര്ഷകത്തെ കാണാമെങ്കിലും കടലിനെ പ്രതിനിധീകരിക്കുന്ന ചിഹമായിട്ടാണ് 

ചെമ്മീന് സ്ഥാനം നേടുന്നത്. സിനിമ അവസാനിക്കുന്നതും കടല് ജീവിയായ 

്രാവിന്റെ ജഡം കടപ്പുറത്തടിയുന്നതോടെയാണ്. 

കഥാപാത്രചിഹ്നങ്ങള് 

കലാരൂപങ്ങളില് സചേതനങ്ങളായ മനുഷ്യരും പക്ഷിമൃഗാദികളും അചേ 

തനങ്ങളായ വീടുകളോ, കൊട്ടാരങ്ങളോ ലളിതങ്ങളായ വീട്ടുപകരണങ്ങളോ വരെ 

എന്തും ചിഹങ്ങളാവാം. ഏതെങ്കിലും സ്വഭാവ സവിശേഷതകളുള്ള കഥാപാത്ര 

ങ്ങള് സൃഷ്ടിക്കപ്പെടാം. കഥാപാത്രത്തില് ഉള്ളടങ്ങിയിരിക്കുന്ന ഈ സ്വഭാവത്തി 

ന്റെ സവിശേഷതകളിലൂടെ ഇത്തരം ചിഹങ്ങളെ വിശകലനം ചെയ്യാവുന്നതാണ് 

ചെനമ്പന്കുഞ്ഞ് 

ചെമ്മീന് സിനിമയിലെ ഒരു പ്രധാനപ്പെട്ട കഥാപാത്രം ചെമ്പന്കുഞ്ഞാണ്. 

ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ കുടുംബത്തിന്റെ ഘടനയും പശ്ചാത്തലവും നോവലില് 
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നിന്നും വൃത്യാസപ്പെടുന്നുണ്ട്. അത് ഗ്പധാനമായും മാധ്യമത്തിന്റെയും ദര്ശനത്തി 

ന്റെയും സ്വഭാവത്തിനനുസരിച്ചു വന്ന മാറ്റമാണ്. കടലിനെ സാമ്പത്തിക ഭദ്രത നേ 

ടുന്നതിനും സമ്പന്നനാകാനുമുള്ള ഇടമായി മാത്രം കാണുന്ന കഥാപാത്രമാണ് 

ചെമ്പന്കുഞ്ഞ്. അതിനു വേണ്ടി പരമ്പരാഗതമായ വിശ്വാസങ്ങളെയും ആചാരങ്ങ 

ളെയും ലംഘിക്കാനും ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് തയ്യാറാകുന്നുണ്ട്. മറ്റുള്ളവരെ പറ്റിച്ചും സ്വ 

ന്തം കാര്യം നിറവേറ്റുന്നവരുടെ പ്രതിനിധിയാണയാള്. തന്റെ ഇഷ്ടാനിഷ്ടങ്ങള് നി 

റവേറ്റാന് ഏത് പ്രതിബന്ധങ്ങളെയും തന്ത്രപരമായി മറികടക്കുന്നു. ഒരര്ത്ഥത്തില് 

സിനിമയുടെ സാമ്പത്തിക വിനിമയത്തിന്റെ ്രതീകം കുടിയാണ്. ബാഹ്യലോകം 

ക്ലേശപൂര്ണ്ണമാണെങ്കിലും മനസ്സിന്റെ ആന്തര ലോകങ്ങളില് തീര്ത്ത ആദര്ശങ്ങള് 

പറയുന്നതേ പ്രവര്ത്തിക്കൂ. രണ്ട് തരം വ്യക്തിത്വം ചെമ്പന്കുഞ്ഞില് കാണാം. ഒ 

ന്ന് തൊഴിലിന്റെ ഭാഗമായുള്ളത്. രണ്ട് കുടുംബനാഥനെന്നുള്ളത്. രണ്ടും അയാളെ 

വേദനിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. ഭാര്യയുടെ മരണം, മകളുമായുള്ള അകൽച്ച, പരീക്കുട്ടിയുടെ 

തകര്ച്ച, കുട്ടി വെച്ച സമ്പത്തുമുഴുവന് നഷ്ടപ്പെട്ടു പോയതിന്റെ വേദന, തൊഴി 

ലില് വന്ന നഷ്ടം, തുടങ്ങി പരിഹരിക്കാനാവാത്ത (പതിസന്ധിയും കുറ്റബോധവും 

അയാളെ ഭ്രാന്തനാക്കുന്നു 

align) 

ഒരു ചാകരക്കാലത്ത് തൃക്കുന്നപ്പുഴക്കടപ്പുറത്തെത്തിയ കഥാപാത്രമാണ് പ 

ളനി. കടല് എന്ന തൊഴിലിടത്തെ മാത്രം ജീവിതത്തില് അറിഞ്ഞവനാണ് പളനി. 

കടലില് പണിയെടുക്കുകയും കിട്ടുന്നതുകൊണ്ട് ജീവിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. പളനി 

യുടെ തൊഴില് വൈദഗ്ധ്യമാണ് ചെമ്പന്കുഞ്ഞിനെ അയാളിലേക്കാകര്ഷിച്ചത്. 

രണ്ടു പേരും ഒരുമിച്ചാല് കടല് സമ്വത്തുമുഴുവന് സ്വന്തമാക്കാമെന്നാണ് ചെമ്പന് 

കുഞ്ഞിന്റെ കണക്കു കൂട്ടല്. ഈ ആഗ്രഹം മനസ്സില് വെച്ചു കൊണ്ടാണ് കറു 

ത്തമ്മയെ പളനിക്ക് വിവാഹം കഴിച്ചു കൊടുക്കാമെന്ന് തീരുമാനിക്കുന്നത്. അന്തര് 

മുഖനായ ഒരു കഥാപാത്രമാണ് പളനി. മറ്റുള്ളവര് പറയുന്നത് അതേപടി വിശ്വസി 

ക്കുകയും അതു പ്രകാരം കുറുത്തമ്മയോട് ഇടപെടുന്ന പളനിക്ക് രണ്ട് വ്യക്തിത്വം 

കാണാം. ഒന്ന് ഭാര്യയായ കറുത്തമ്മയോടുള്ള സ്നേഹം. രണ്ട് ആരും സഹായിച്ചി 

ല്ലെങ്കിലും കടലുണ്ടെങ്കില് ജീവിക്കാമെന്ന ആത്മ വിശ്വാസം. പളനിയെ കടല്പ്പ 

ണിക്ക് കൊള്ളില്ലെന്ന് പറയുമ്പോള് ഉപജീവനത്തിന് മറ്റൊരു തൊഴില് തിരഞ്ഞെ 
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ടുക്കുകയല്ല മറിച്ച് പുറം കടലില് ഒറ്റയ്ക്ക് ചുണ്ടയിടാന് പോവുകയാണ് പളനി. 

അവിടെ പളനി ജയിക്കുന്നു. എന്നാല് പരിക്കുട്ടിയുമായുള്ള കറുത്തമ്മയുടെ ബ 

ന്ധത്തിന്റെ കഥകള് കേള്ക്കുമ്പോള് ഭര്ത്താവെന്ന പളനിയുടെ അസ്ഥിത്വം തക 

രുന്നു. ആ പ്രതിസന്ധിയെ മറികടക്കാന് പളനി ശ്രമിക്കുന്നുണ്ടെങ്കിലും പരാജയ 

പ്പെടുന്നു. 

പരീക്കുട്ടി 

കടപ്പുറത്തെ തന്റെ ചെമ്മീന് കൂടത്തില് ചെമ്മീന് വ്യാപാരം നടത്തുന്ന ക 

ഥാപാത്രമാണ് പരീക്കുട്ടി. വളരെ ചെറുപ്പത്തില് തന്നെ കടപ്പുറത്തെത്തിയവനാണ് 

നാലാം വേദക്കാരനായ പരീക്കുട്ടി. എന്നാല് വ്യാപാരി എന്ന അസ്ഥിത്വത്തിനപ്പു 

റം കറുത്തമ്മയുമായുള്ള പ്രണയവും സമാഗമവുമാണ് പരിക്കുട്ടിയുടെ സ്വത്വം 

നിര്ണ്ണയിക്കുന്നത്. പരീക്കുട്ടി സംസാരിക്കുന്നത് ഏറെയും അവളോടു മാത്രമാണ്. 

അവളെ മനസ്സില് വെച്ചു കൊണ്ടാണ് ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന് വള്ളവും വലയും വാ 

ങ്ങാനുള്ള പണം കൊടുക്കുന്നത്. എന്നാല് കടപ്പുറത്തിന്റെ നെറീം മുറേം അനുസ 

രിച്ച് പരീക്കുട്ടി കറുത്തമ്മ ്രണയം അനുവദനീയമല്ല. പരീക്കുട്ടിയോട യാത്ര 

ചോദിച്ച് കറുത്തമ്മ പളനിയെ വിവാഹം കഴിച്ചു പോകുന്നതോടെ പരിക്കുട്ടി തക 

രുന്നു. കറുത്തമ്മയോടല്ലാതെ മറ്റൊരാളോടും പരീക്കുട്ടിക്ക് ഹൃദയബന്ധമില്ല. ബാ 

പ്പ വന്നു വിളിച്ചപ്പോള് പോലും അയാള് പോകാതിരുന്നതിനു മറ്റു കാരണങ്ങളില്ല. 

കറുത്തമ്മയുടെ അമ്മ ചക്കി മരിച്ചപ്പോള് ആ വിവരം കറുത്തമ്മയെ അറി 

യിക്കാന് തൃക്കുന്നപ്പുഴ കടപ്പുറത്ത് പളനിയുടെ വീട്ടില് പോയതും പളനിക്ക് നേര 

ത്തെയുണ്ടായിരുന്ന സംശയം വര്ദ്ധിക്കാന് കാരണമായി. അത് പളനിയും കറുത്ത 

മ്മയും തമ്മിലുള്ള ബന്ധത്തിന് ഉലച്ചില് തട്ടുകയും അവസാനം പരീക്കുട്ടി അവ 

ളെ കാണുകയും അവരുടെ സമാഗമത്തോടെ മരണത്തിലെങ്കിലും അവര് ഒന്നായി 

തീരുകയും ചെയ്തു. 

കറുത്തമ്മ 

സിനിമയിലെ പ്രധാനകഥാപാത്രമായ ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ മകളാണ് ക 

റുത്തമ്മ. പരീക്കുട്ടിയുമായി വളരെ ചെറുപ്പത്തില് തന്നെ കടപ്പുറത്ത് കളിച്ചുവളര് 

ന്നവളാണവള്. തുടക്കത്തില് കാണുന്ന ്രണയത്തിനപ്പുറം സിനിമയിലുടനീളം 
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സംഘര്ഷമനുഭവിക്കുന്ന കഥാപാത്രമാണ് കറുത്തമ്മ. വിസ്തൃതമായ കടപ്പുറത്ത് 

ഏകാന്തത അനുഭവിക്കുകയാണവള്. പരീക്കുട്ടി അടുത്തുണ്ടെങ്കിലും കാണാന് പ 

റില്ല. കടപ്പുറത്തിന്റെ വിധി വിലക്കുകള് അവരെ അകറ്റി നിര്ത്തുന്നു. അവളുടെ 

മാനസിക സംഘര്ഷങ്ങള് പങ്കു വെയ്ക്കാന് മറ്റൊരാളില്ല. അതുകൊണ്ടു തന്നെ 

കറുത്തമ്മയുടെ മനസ്സിനെ കടലിനോട ചേര്ത്ത് ചിഹവല്ക്കരിക്കുകയാണ് സിനി 

മയില്. സിനിമയുടെ രണ്ടാം ഭാഗത്ത് പളനിയെ വിവാഹം കഴിച്ച് നീര്ക്കുന്നത്തെ 

ത്തിയതുമുതല് സന്തോഷവതിയാണെഞങ്കിലും ഒറ്റയ്ക്കാവുന്ന സമയങ്ങളില് പരീ 

ക്കുട്ടിയെക്കുറിച്ചുളള ഓര്മ്മകള് കടന്നു വരും. പരീക്കുട്ടിയുമായുള്ള കറുത്തമ്മയു 

ടെ ബന്ധതെക്കുറിച്ചുളള പളനിയുടെ സംശയങ്ങളും അവളെ ദു:ഖത്തിലാഴ് 

ത്തുന്നു. കടലോരത്തെ മത്സ്യത്തൊഴിലാളികള് പരിക്കുട്ടിയെയും കറുത്തമ്മ 

യെയും കുറിച്ച അപവാദം പറയുന്നത് പളനിയുടെ സംശയം കൂട്ടുന്നു. എങ്കിലും 

അയാള് അവളെ വിശ്വസിച്ചു. അവര്ക്കൊരു കുഞ്ഞു പിറന്നു. ആ കുഞ്ഞ് പരിക്കു 

ട്ടിയുടേതോണോ എന്ന ചോദ്യം കൂടി കേട്ടപ്പോള് അവള് തകര്ന്നു. പളനി കടലില് 

ചുണ്ടക്കു പോയ ഒരു ദിവസം പരീക്കുട്ടി കറുത്തമ്മയെ കാണാനെത്തി. അയാളു 

ടെ പാട്ടു കേട്ട കറുത്തമ്മ കടപ്പുറത്തേക്ക് ചെന്നു. കടപ്പുറത്ത് നിലാവില് അവര് 

ആലിംഗനബന്ധരായി. പുറം കടലില് പളനി ചുഴിയില് പെട്ടു. പിറ്റേ ദിവസം കുറു 

ത്തമ്മയുടെയും പരീക്കുട്ടിയുടെയും ജഡം കരയ്ക്കടിഞ്ഞു. സിനിമയില് ഏറ്റവും 

കുടുതല് കടല് ദൃശ്യവത്കരിച്ചിട്ടുള്ളത്കറുത്തമ്മയുടെ സീനുകളിലാണ്. കറുത്ത 

മാമയുടെ മാനസിക സംഘര്ഷ സീനുകളിലെല്ലാം അതിനെ ചിഹവത്കരിക്കാന് 

കടലിന്റെ ഭാവങ്ങള് ഉപയോഗിച്ചിട്ടുണ്ട്. അല്ലെങ്കില് സിനിമയിലെ മിത്തിനെ 

സ്ത്രീ അനുഭവത്തിന്റെ ഭാഗമാക്കി ഉറപ്പിച്ചെടുക്കാനുള്ള ശ്രമം ഈ ചിഹ്നവത്കര 

ണത്തില് കാണാന് കഴിയും. 

ചെമ്മിന് ഗാനങ്ങളിലെ കടല് 

സിനിമയിലെ മറ്റു ആഖ്യാനഘടകങ്ങളേക്കാള് കടല് പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നത് 

ചെമ്മീനിലെ പാട്ടുകളിലാണ്. കടലിനെ ഒരു ഭനതികയാഥാര്ത്ഥ്യം എന്നതിലുപരി 

ഒരു മിത്തിക്കല് സ്ഥലമായിട്ടാണ് പാട്ടില് ചിത്രീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. സിനിമയിലെ 

ആദ്യഗാനത്തില് മല്സ്യകന്യകമാര്, മാണിക്കൃകല്ല്, നക്ഷ്തകഥ, നാഗനര്ത്തകി 

മാര്, പുഷ്പകത്തോണി, മാനസപൊയ്ക, മായാദ്വീപ്, ദേവകന്യകമാര്, തുടങ്ങി 
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ഒരു മായികലോകത്തെ സൃഷ്ടിക്കുന്നതിനായി കടലിനെ രാത്രി ദൃശ്യങ്ങളിലു 

ടെയും പകല് ദൃശ്യങ്ങളിലൂടെയും വിശാലമായ ഷോട്ടില് ചിത്രീകരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

പരിക്കുട്ടി കരയില്നിന്നും പാടുന്നത് കടലിനെ മിത്തിക്കല് അന്തരീക്ഷത്തിലേ 

ക്കാണ് കൊണ്ടുപോകുന്നത്. സിനിമിലെ മുന്നാമത്തെ പാട്ടിലും ഈ മിത്തിനെ 

സാധുകരിക്കുന്ന വരികളും ദൃശ്യങ്ങളുമാണുളളത്. 

“പണ്ടൊരു മുക്കുവന് മുത്തിനുപോയ് 

അവനെ കടലമ്മ കൊണ്ടുപോയി 

പടിഞ്ഞാറന് കാറ്റത്ത് മുങ്ങിപോയി 

അരയത്തിപെണ്ണ് തപസ്സിരുന്നു 

അവനെ കടലമ്മ കൊണ്ടുവന്നു”. 

സിനിമയില് ആവിഷക്കരിക്കുന്ന മിത്തിനെ പൂര്ണമായും ഉറപ്പിച്ചെടുക്കുന്ന 

തിനുവേണ്ടിയാണ് കടലിനെ ദൃശ്യവല്ക്കരിക്കുന്നത്. 

കടല് തൊഴിലിടമോ ജീവിത യാഥാര്ത്ഥ്ത്തിന്റെ ്രശ്നപരിസരമോ ആ 

വുന്നതിലുപരി ഒരു മിത്തിക്കല് അനുഭവത്തെ അവതരിപ്പിക്കുന്നതിനു വേണ്ടിയു 

ള്ള ശ്രമമാണുള്ളത്. കടലും കരയും പരസ്പരം ബന്ധപ്പെട്ടിരിക്കുന്നതിനാല് ക 

ടൽ എന്ന പ്രപഞ്ച്രതിഭാസം അവരുടെ ജീവിതത്തില് തന്നെ ഒരു ഘടകമാ 

ണെന്നിരിക്കെ യാഥാര്ത്ഥ്ത്തിനപ്പുറം ഒരു മിത്തിനെ തെളിയിച്ചെടുക്കുന്നതിനുള്ള 

ഒരു ദൃശ്യ ഘടകമായി കടല് സിനിമയില് മാറുന്നു. 

ചെമ്മീനിലെ ആരംഭം 

കടലിന്റെയും കടപ്പുറത്തിന്റെയും ആകാശത്തിന്റെയും മനോഹരമായ ചി 

്രങ്ങള് കാണിച്ചതിനുശേഷം ശാന്തമായ പുറം കടലിലെ മുക്കുവരുടെ വളരെ 

സ്വാഭാവികമായ മത്സ്യബന്ധനത്തിന്റെ പകല്ക്കാഴ്ചയോടൊണ ചെമ്മീന് സിനിമ 

ആരംഭിക്കുന്നത്. കാല്പ്പനികമായ ഒഒരു ്രണയത്തിന്റെയും കടപ്പുറത്ത് നിലനില് 

ക്കുന്ന ഒരു മിത്തിനെയും പ്രമേയമാക്കിയാണ് ചെമ്മീന് സിനിമ വികസിക്കുന്നത്. 

എന്നാല് ആദ്യ സീനില്ത്തന്നെ കടലിന്റെ വിശാലമായ പശ്ചാത്തലം ഒരു മിത്തി 

ക്കല് പരിസരത്തെയല്ല ദൃശ്യപ്പെടുത്തുന്നത്. ഒരു തൊഴിലിടം എന്ന ഭതിക ജീ 

വിതത്തെയാണ് ടൈറ്റില് സീനില് തന്നെ സിനിമ ദൃശ്യപ്പെടുത്തുന്നത്. സിനിമയു 
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ടെ മൊത്തം ്രമേയപരിസരത്തെയൊ ചെമ്മീന് എന്ന ശീര്ഷകത്തെയോ സിനിമ 

യുടെ തുടക്കം അടയാളപ്പെടുത്തുന്നില്ല. 

ചെമ്മീനിന്റെ അവസാനം 

പ്രശാന്തമായ അന്തരീക്ഷത്തില് പകല് ദൃശൃത്തിലാരംഭിക്കുന്ന ചെമ്മീന് 

സിനിമ അപ്രതീക്ഷിതമായ ദുരന്തദൃശ്യത്തിലൂടെയാണ് അവസാനിക്കുന്നത്. ചുഴി 

യോടുകൂടി ഇളകി മറിയുന്ന കടലിന്റെ ഭീകരഭാവത്തിന്റെ സമീപ ദൃശ്യങ്ങളും കുറു 

ത്തിരുണ്ട് മേഘാവൃതമായ ആകാശവും കടലിരമ്പത്തിന്റെ പശ്ചവാത്തലശബ്ദങ്ങളും 

കഴിഞ്ഞ് അടുത്ത ദിവസത്തെ പ്രശാന്തമായ കടലിനെ കാണിക്കുന്നു. ദു:ഖ പര്യ 

വസായിയായ കഥയുടെ പ്രതീകമായി പ്രധാന കഥാപാത്രങ്ങളായ പരീക്കുട്ടിയും 

കറുത്തമ്മയും പളനിയും കടലില് വെച്ചു മരിക്കുകയും കരയിലേക്ക് കയറി വന്നു 

മൂടുന്ന തിരകളുടെ ദൃശ്യത്തോടെ എല്ലാം ഇരുട്ടാവുന്ന മിത്തിക്കല് അന്തരിക്ഷ 

ത്തെ ദൃശ്യവല്ക്കരിച്ചു കൊണ്ടാണ് സിനിമ അവസാനിക്കുന്നത്. 

1956-ല് തകഴി ശിവശങ്കരപ്പിള്ള രചിച്ച ചെമ്മീന് എന്ന നോവല് ഇറങ്ങിയ 

കാലത്തു തന്നെ നിരവധി വിമര്ശനങ്ങള്ക്കും സംവാദങ്ങള്ക്കും വിധേയമായ കൃ 

തിയാണ്. ആലപ്പുഴയിലെ തൃക്കുന്നപ്പുഴ, നീര്ക്കുന്നം എന്നീ കടപ്പുറങ്ങളിലെ അര 

യ ജീവിതമാണ് നോവലിന്റെ പ്രമേയം. മലയാളിയുടെ വായനാനുഭവത്തെ സമ്പ 

ന്നമാക്കിയ നോവല് എന്ന ഖ്യാതിയും വായനാശീലമുള്ള മധ്യവര്ഗ്ഗത്തെ തീയറ്റ 

റില് എത്തിക്കാം എന്ന വിശ്വാസവുമാണ് 1966-ല് നോവലിനെ സിനിമയാക്കാന് 

പ്രേരിപ്പിച്ച ഒരു ഘടകം. അതു വിജയിക്കുകയും ചെയ്തു. സിനിമയുടെ ദൃശ്യാനു 

ഭവങ്ങളെ പ്രേക്ഷകരുടെ ഇഷ്ടങ്ങള്ക്കനുസരിച്ച് ഒപ്പിയെടുക്കാന് സാധിക്കുകയും 

ചെയ്തു. കടപ്പുറത്തെ വസ്ത്രധാരണരീതിയെയും ഭാഷയെയും കച്ചവട സിനിമ 

യുടെ സമവാക്യങ്ങള് കൊണ്ട് നിര്മ്മിച്ചെടുത്തുകൊണ്ടാണ് സിനിമ പ്രക്ഷകരെ 

നേടിയത്. വിശാലമായ കടലിന്റെ ദൃശ്യാനുഭവങ്ങളെ ്രണയത്തെ പൂരിപ്പിക്കുന്ന 

തിനുള്ള പശ്വാത്തലമായി മാത്രം പരിമിതപ്പെടുത്തുകയും നോവലില് ഒരു കഥാ 

പാത്രം എന്ന നിലയില് സ്ഥാനപ്പെട്ട കടല് സിനിമയില് വെറുതെ കിടക്കുന്ന ഒരു 

പശ്ചാത്തലം മാത്രമായി ചുരുങ്ങിപ്പോവുകയും ചെയ്തിട്ടുണ്ട്. 
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5.3.2, തുമ്പോളിക്കടപ്പുറം : അപരനോട്ടത്തിന്റെ കടല്ചിഹ്നം 

ട9ട-ല് പുറത്തിറങ്ങിയ നൂറിലധികം മലയാളചിത്രങ്ങളില് രണ്ടെണ്ണം ക 

ടൽ പ്രമേയ സിനിമകളാണ്. കലൂര് ഡെന്നിസ് തിരക്കഥ എഴുതി ജയരാജ് സംവി 

ധാനം ചെയ്ത തുസ്വോളിക്കടച്ചുറവ്യം ബാറ്റണ് ബോസിന്റെ തിരക്കഥയില് കെ.എ 

സ്റ് ശിവചന്ദ്രന് സംവിധാനം ചെയ്ത അറബിക്കടലോരവ്യം. കടല് സിനിമകളുടെ 

കച്ചവട ചേരുവകള് എല്ലാം തന്നെ ഉപയോഗിച്ച് നിര്മ്മിച്ച ചിത്രമാണ് തുമ്പോളി 

ക്കടപ്പുറം. മാറ്റങ്ങളേതുമില്ലാതെ എല്ലാ കാലത്തും നവീകരിക്കപ്പെടാതെ നില്ക്കു 

ന്ന സ്ഥലപരിസരമാണ് കടപ്പുറം എന്ന പൊതുധാരണയെ ബലപ്പെടുത്തുന്നതിന 

പ്പുറം നവീകരിക്കപ്പെടുന്ന പുതിയ കാഴ്ചപ്പാടുകളൊന്നും സിനിമ നിര്മ്മിക്കു 

ന്നില്ല. അപരവല്ക്കരിക്കപ്പെട്ട നോട്ടത്തിലൂടെ കടലോരത്തെ ചിത്രീകരിക്കുകയാ 

ണ് ചെയ്യുന്നത്. സ്ഥലപരമായി ആലപ്പുഴ ജില്ലയിലെ തുമ്പോളിക്കടപ്പുറത്താണ് ക 

ഥ നടക്കുന്നത്. പോര്ച്ചുഗീസ് കാലഘട്ടത്തില് നിര്മ്മിക്കപ്പെട്ട സെന്റതോമസ് പ 

ള്ളി കടപ്പുറത്തെ ജീവിതത്തെ നിയയന്ത്രിക്കുന്നു. ഭൂരിപക്ഷം വരുന്ന ക്രൈസ്തവ മ 

ത്സ്യത്തൊഴിലാളികളുടെ ജീവിതം പള്ളിയുമായി ചുറ്റിപറ്റിയാണ്. അവരുടെ സാമൂ 

ഹ്യജീവിതത്തില് സംഭവിക്കുന്ന പലതരം സംഘര്ഷങ്ങളെയാണ് സിനിമ ആവി 

ഷ്കരിക്കുന്നത്. മനോജ് കെ ജയന് വില്യംസായും സില്ക്ക് സ്മിത ക്ലാര എന്ന 

കഥാപാത്രത്തെയും വിജയരാഘവന് മെത്രീഞ്ഞിനെയും അവതരിപ്പിക്കുന്നു. ഗ്ര 

ണയവും അതുമായി ബന്ധപ്പെട്ട സംഘര്ഷവുമാണ് പ്രധാന പ്രമേയം. ചെമ്മീനി 

ലെപ്പോലെ ജീവിതഗന്ധിയായ ഒരു ്രണയത്തെയല്ല തുമ്പോളിക്കടപ്പുറത്തില് ആ 

വിഷ്കരിക്കുന്നത്. പണക്കാരിയായ മേരിയും മത്സ്യത്തൊഴിലാളിയായ വില്യംസും 

തമ്മിലുള്ള ്രണയത്തെ മേരിയുടെ കുടുംബം എതിര്ക്കുകയും എതിര്പ്പിനെ മറി 

കടന്ന് അവളെ രജിസ്റ്റര് വിവാഹം കഴിച്ച് കടപ്പുറത്തേക്ക് കൊണ്ടുവരികയും കട 

പ്പുറത്തെ സംഘശക്തികൊണ്ട് മേരിയുടെ കുടുംബത്തെ എതിര്ത്ത് തോല്പ്പിക്കു 

കയും ചെയ്യുന്നു. കടപ്പുറത്തിന്റെ യഥാര്ത്ഥ ജീവിത ചിത്രണം സിനിമയില് കാ 

ണാനാവില്ല. അയഥാര്ത്ഥമായ ജീവിത സാഹചര്യങ്ങളെ അപരനോട്ടങ്ങളിലൂടെ 

അവതരിപ്പിക്കുകയാണ് ചെയ്യുന്നത്. 
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പ്ൃര്വ/സ്ഥിത? (Status Quo) 

കടലിന്റെ പലവിധാനങ്ങളിലുള്ള ഭാവങ്ങള് ചിത്രീകരിച്ചുകൊണ്ടാണ് ടൈ 

റില് സീന് ആരംഭിക്കുന്നത്. എല്ലാം ഇരുണ്ട പശ്ചവാത്തലത്തിലാണ്. ഫിലിപ്പോസ് 

മുതലാളിയുടെ ഫിഷിംഗ് ബോട്ടുകള് തല്ലി തകര്ത്തതിനു (്പതികാരം ചെയ്യാന് 

ഇരുട്ടിന്റെ മറവില് ഗുണ്ടകള് എത്തുന്നതോടെയാണ് സിനിമ ആരംഭിക്കുന്നത്. ആ 

ശ്രമണം നടത്തുന്നതിനിടയില് മത്സ്യത്തൊഴിലാളികള് കടലിലേക്ക് നോക്കി ര 

ക്ഷകനെ വിളിക്കുന്നതോടെ നായകനായ മെത്രീഞ്ഞ്(വിജയരാഘവന്) കടലില് 

നിന്നും ഒറ്റയ്ക്ക് വള്ളം തുഴഞ്ഞു വരുന്നു. കരയിലെ പ്രശ്നം പരിഹരിക്കാന് കാ 

ത്തിരിക്കുന്ന മത്സ്യത്തൊഴിലാളികളുടെ പ്രതീക്ഷസഫലമാകുന്നത് കടലില് നിന്നു 

വരുന്ന നായക കഥാപാത്രത്തിലൂടെയാണ്. ഇളകി മറിയുന്ന കടലില് നിന്നും ഒറ്റ 

യ്ക്ക് വളളം തുഴഞ്ഞു വരുന്ന മെത്രീഞ്ഞ് കരയിലെ പ്രശ്നം പരിഹരിച്ചുകൊണ്ട് 

നായക പരിവേഷം തെളിയിക്കുന്നു. ആ നായകത്വത്തെ ശക്തമാക്കുന്നതിനു വേ 

ണ്ടിയാണ് കടല് എന്ന ചിഹം പ്രവര്ത്തിക്കുന്നത്. കടലിന്റെ പശ്ചാത്തലം ചിത്രീ 

കരിക്കുന്നതുകൊണ്ട് ക്രിയയോടൊപ്പം കടലിലെ തിരമാലയും ശബ്ദവും ദൃശ്യത്തി 

ന് വിശ്വാസൃത കൈവരുത്തുന്നു. പശ്ചാത്തല സംഗീതത്തിനു പകരം സ്വാഭാവിക 

ശബ്ദമാണ് ഉപയോഗിച്ചത്. ദൃശ്യത്തിനു പൂര്ണ്ണത കിട്ടുന്നതിനു വേണ്ടി മറ്റ് ശബ്ദ 

ങ്ങള് ഒഴിവാക്കി. പങ്കായം ഉപയോഗിച്ച് അക്രമികളെ തുരത്തുന്നതോടെ നായ 

കത്വം വെളിപ്പെടുന്നു. മെ്രീഞ്ഞിന്റെ നായക പരിവേഷം ആദ്യ സീനില്തന്നെ ക 

ടലിന്റെ ദൃശ്യത്താല് വെളിവാക്കപ്പെടുന്നുണ്ട്. വിജയ്രശീലാളിതനായ മെത്രീഞ്ഞി 

നെ എടുത്തു പൊക്കി മത്സ്യത്തൊഴിലാളികള് വിജയം ആഘോഷിക്കുന്നതോടെ 

സിനിമയിലെ അപ്രധാന കഥാപാത്രങ്ങളെല്ലാം പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നു. ഒറ്റയ്ക്ക് വീ 

ട്ടില് പോകുന്ന മെത്രീഞ്ഞിനടുത്തേക്ക് ്രണയപുൂര്വ്ും ക്ലാര (സില്ക്ക് സ്മിത) അ 

ടുത്തു കുടുന്നതോടെ നായികയും അടയാളപ്പെടുന്നു. പരാജയപ്പെട്ടതിന്റെ രോഷം 

ഗ്രകടിപ്പിക്കുന്ന ഫിലിപ്പോസ് തന്റെ ഗുണ്ടകളെ ചീത്ത പറയുന്നതോടെ പ്രതിനാ 

യകനും മെത്രീഞ്ഞിനെ ഒതുക്കാന് വില്യംസി (മനോജ്. കെ. ജയന്) നെ ഉപയോ 

ഗപ്പെടുത്താം എന്ന നിര്ദ്ദേശം വെക്കുന്നതോടെ രണ്ടാമത്തെ നായക കഥാ 

പാത്രത്തെയും രംഗത്ത് കൊണ്ടു വന്ന് സിനിമയുടെ പൂര്വസ്ഥിതി വ്ൃക്തമാക്കപ്പെ 

ടുന്നു. 
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aver21gM0 (Conflict) 

വില്യംസാണ് കടലിനോട് അടുത്ത് പെരുമാറുന്ന മറ്റൊരു നായക കഥാപാ 

ഗ്രം. മത്സ്യത്തൊഴിലാളിയായ വില്യംസിന് അച്ഛനുമമ്മയും എല്ലാം കടലാണ്. ഇത് 

സിനിമയിലെ ഒരു സംഭാഷണത്തില് നിന്നും വ്യക്തമാണ്. 

“നിന്റെ തന്തയ്ക്ക് സ്ത്രീധനം കിട്ടിയ വകയാണോടാ കടല്” 

എന്ന പോലീസ് ഉദ്യോഗസ്ഥന്റെ ചോദ്യത്തിന് 

“അതേടാ മരക്കാന് തന്തേം തളേളം കടലാണെടാ അതില് കേറി കള 

ച്ചാല് കൊല്ലും ഞാന് എല്ലാത്തിനേം” 

എന്നാണ് വില്യംസിന്റെ മറുപടി. പോലീസ് പിടിയിലായ വില്യംസിനെ ജാ 

മൃത്തിലിറക്കാന് ഈ തൊറേന്നൊരാളും പോകേണ്ടെന്ന് മെത്രിഞ്ഞ് താക്കീത് ചെ 

യ്യുന്നു. എന്നാല് ഫിലിപ്പോസ് വില്യംസിനെ ജാമൃത്തിലിറക്കി. വില്യംസിനെ ത 

ന്തപരമായി മെത്രീഞ്ഞിനെതിരാക്കുന്നു. അതോടെ വില്യംസിനെ വെച്ച് കടപ്പുറ 

ത്ത് തന്റെ പദ്ധതികള് നടപ്പാക്കാമെന്ന് ഫിലിപ്പോസ് കരുതുന്നു. മെത്രീഞ്ഞ് തനി 

ക്കെതിരായി കളിച്ചെന്നു തെറ്റിദ്ധരിക്കപ്പെട്ട വില്യംസ് അവനെതിരെ നീങ്ങുന്നു. 

പള്ളീലച്ചന് വള്ളങ്ങള് വെഞ്ചരിക്കുന്ന സമയത്ത് വില്യംസ് അങ്ങോട്ട വരുന്നു. 

കടല്ത്തിരകള് കരയില് വന്നടിച്ചു ചിതറുന്ന മധ്യദൂര ദൃശ്യത്തിലാണ് വില്യംസി 

ന്റെ വരവ്. പശ്ചാത്തലത്തില് കടലിരമ്പത്തിന്റെ ശബ്ദം. കടലില് കാക്കകള് വട്ടമി 

ട്ടു പറക്കുന്ന വിദൂര ദൃശ്യം. 

“അതിലൊരു വള്ളം മാറ്റി വെച്ചിട്ടു വെഞ്ചരിച്ചാല് മതി. മെത്രീഞ്ഞിന്റെ വള്ളം” 

എന്ന വില്യംസിന്റെ ഉറച്ച ശബ്ദം. ഇവിടെ കടലിന്റെ ധര്മ്മം ഒരു സംഘര്ഷത്തി 

ന്റെ സാധ്യതയെ നിര്മ്മിക്കുകയാണ്. പള്ളിയിലും പട്ടക്കാരിലും വിശ്വാസമില്ലാത്ത 

യാളാണ് മെത്രീഞ്ഞെന്ന് പള്ളീലച്ചനോട് പറയുമ്പോള് മരക്കാന്റെ മനസ്സറിയുന്ന 

ഈ കടലിനെയാണ് മെത്രീഞ്ഞിന് വിശ്വാസമുള്ളു എന്ന് പ്രഖ്യാപിക്കുന്നതോടെ 

സിനിമ സംഘര്ഷത്തിലേക്ക് നീങ്ങുന്നു. കടലിന്റെ ശബ്ദസാന്നിദ്ധ്യവും പശ്ചാത്ത 

ലവും മാത്രമാണ് സംഘര്ഷാത്മകമായ ഈ സീനിലും ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. 
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കിയയുടെ കുതlീച്y൭Dാൽ (Rising Action) 

ഫിലിപ്പോസിന്റെ മകന് വിന്സെന്റ് ക്ലാരയോട അപമര്യാദയായി പെരുമാറു 

കയും അവളെ കയറിപ്പിടിക്കുകയും ചെയ്യുന്നതോടെ സംഘര്ഷം മുറുകുന്നു. മെ 

ശ്രീഞ്ഞ് അവനെക്കൊണ്ട് ക്ലാരയോട് പരസ്യമായി മാപ്പു പറയിപ്പിക്കുന്നു. അതേ 

സമയം അര്ത്തുങ്കല് പള്ളിയിലെ പെരുന്നാളിന് വില്യംസ് സോളമന് മുതലാളിയു 

ടെ മകളുമായി ്രണയത്തിലാവുകയും പിന്നീടവളെ രജിസ്റ്റര് വിവാഹം കഴിച്ച് കട 

പ്പുറത്തെത്തുമ്പോള് ഇത് ശരിയായ ഏര്പ്പാടല്ലെന്നു പറഞ്ഞ് കടപ്പുറത്തുകാര് ഒ 

ന്നാകെ അവര്ക്കെതിരാകുന്നു. 

തുമ്പോളിക്കടപ്പുറത്തെ മത്സ്യത്തൊഴിലാളികള് ക്രൈസ്തവ മത ജീവിത 

ത്തിന്റെ പ൬0രോഹിതൃത്തിനു വിധേയമാണെന്നതിനു തെളിവാണ് വില്യംസും മേ 

രിയും രജിസ്റ്റര് വിവാഹം കഴിഞ്ഞിട്ടും പള്ളിയില് വെച്ചു വിവാഹം നടത്തണമെ 

ന്ന പള്ളീലച്ചന്റെ നിര്ദ്ദേശം. പള്ളീലച്ചന് ചോദിക്കുന്നു 

“വിവാഹം കഴിച്ചിട്ടാണോ നിങ്ങള് ഒന്നിച്ചു ജീവിക്കുന്നത്?” 

““പുന്ന്പയില് രജിസ്റ്റര് ചെയ്താരുന്നു” 

എന്ന വില്യംസിന്റെ മറുപടി കേട്ടപ്പോള് 

“അതു പോരാ, സഭയുടെ ചട്ടക്കൂടില് നിന്നു കൊണ്ട് വിവാഹിതരാകണം” 

എന്നാണ് അച്ചന് പറയുന്നത്. മേരിയെ അര്ത്തുങ്കല് പള്ളിയില് വെച്ച് കണ്ട വി 

ശ്വാസത്തിലാണ് അച്ചന് ഇതു പറയുന്നത്. കടലില് പോവുകയും കടലിനോട് 

മല്ലിട്ടു മീന് പിടിക്കുകയും ചട്ടമ്പിത്തരവും കൈമുതലായുള്ള വില്യംസ് പള്ളീലച്ച 

ന്റെ മുമ്പില് അത്ര മേല് വിനീത വിധേയനാകുന്നത് മത ജീവിതത്തിന്റെ സ്വാധീ 

നം വൃക്തമാക്കുന്നുണ്ട. ദൈവ വിശ്വാസത്തോട് ഇടഞ്ഞു നില്ക്കുന്ന മെ 

്രീഞ്ഞും അവസാനം പള്ളിയില് പോയി കുമ്പസരിക്കുന്നു. വള്ളം ആദ്യമായി ക 

ടലില് ഇറക്കുന്ന സമയത്ത് അവിശ്വാസിയായ മെത്രീഞ്ഞിന്റെ വള്ളം വെഞ്ചരി 

ക്കാന് പാടില്ല എന്ന് പറയുന്ന വില്യംസിനോട് എന്റെ വള്ളം വെഞ്ചരിച്ചില്ലെങ്കിലും 

കടലില് ഇറക്കും എന്നു പറയാന് മെ(്രീഞ്ഞിന് ധൈര്യമുണ്ട്. 
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വില്യംസും മേരിയും കടലിലുടെ ചെറിയ വഞ്ചിയില് കരയിലേക്ക് വരുന്നു. 

കടലിന്റെ സ്വാഭാവിക ഭാവമല്ല. തിരകള് ഉര്ന്നു മറിയുന്ന മധ്യദൂരദൃശ്യത്തില് നി 

ന്നും സമീപ ദൃശൃ്ത്തിലേക്കു വരുമ്പോള് കടലിന്റെ ഇരമ്പലും തിരയുടെ ശ 

ക്തിയും വര്ദ്ധിക്കുന്നു. തുറക്കാരെല്ലാം അവരെ നോക്കി നില്ക്കുന്നു. കരയി 

ലെത്തിയ വില്യംസിനെയും മേരിയെയും കരയിലുളളവര് ചോദ്യം ചെയ്യുന്നു. ഉത്ത 

രം പറയുന്ന ദൃശ്യങ്ങളിലെല്ലാം വലിയ തിരകള് വന്ന് കരയിലടിച്ചു തകരുന്നു. ഇ 

വിടെ കടല് പ്രതിരോധത്തിന്റെ ചിഹമായി ദൃശ്യപ്പെടുന്നു. എന്നാല് മെത്രീഞ്ഞ് 

അവരെ സ്വീകരിക്കുകയും തന്റെ വീട്ടിലേക്ക് കൊണ്ടു പോകുന്നതോടെ കടപ്പുറം 

രണ്ടു ചേരിയായി തിരിയുന്നു. 

ajdavmso (Climax) 

വില്യംസ് മേരിയെ വിവാഹം കഴിച്ചതിലുടെ മരയ്ക്കാന്മാരുടെ നേരും മു 

റയും തെറ്റിച്ചെന്ന് വില്യംസിന്റെ അപ്പന് പറയുന്നു. നെറികേടു കാണിച്ചാല് പൊ 

റുക്കാത്ത കടലാണ്. ഗ്രായമായ പെങ്ങളെ കല്യാണം കഴിപ്പിച്ചയച്ചില്ല എന്നതാണ് 

വില്യംസിന്റെ അപ്പന് സൂചിപ്പിക്കുന്നത്. ചാകരക്കാലത്ത് മീനിനു വന്ന ഫിലിപ്പോ 

സിന് മീന് കൊടുക്കില്ലെന്ന് മെത്രീഞ്ഞും വില്യംസും പറയുന്നു. ഈ സമയത്ത് 

സോളമന് മുതലാളിയും മക്കളും മേരിയെ കൊണ്ടു പോകാന് തുറയിലേക്കെ 

ത്തുന്നു. പള്ളിയില് പോയി കുമ്പസരിച്ചു പുതിയൊരാളായ മെത്രീഞ്ഞ് ക്ലാരയുടെ 

നിര്ദ്ദേശ്രപകാരം വില്യംസിനോടൊപ്പം ചേര്ന്ന് അവരെ നേരിട്ടു വിജയിക്കുന്നു. 

എന്നാല് ഫിലിപ്പോസും സോളമനും ചേര്ന്ന് അവരെ ഇല്ലാതാക്കാനുള്ള തന്ത്രം 

മെനയുന്നു. മൌതീഞ്ഞിനെയും ക്ലാരയെയും തെറ്റിച്ചാല് കാര്യം നടക്കുമെന്ന് മന 

സിലാക്കിയ അവര് മെത്രീഞ്ഞും വില്യംസിന്റെ ഭാര്യ മേരിയും തമ്മില് അവിഹിത 

ബന്ധമുണ്ടെന്നു പറഞ്ഞു പരത്തുന്നു. ഇത് പാഷാണം പത്രോസ് തുറയിലെ ന്യൂ 

സ് ചാഞ്ചി എന്നു വിളിക്കുന്ന ചാഞ്ചമ്മച്ചേടത്തിയോടു പറയുന്നു. പറയുന്നതിന്റെ 

പശ്വാത്തലം തിരയടിക്കുന്ന കടലിന്റെ മദ്ധ്യദൂര ദൃശ്യമാണ്. ഈ വാര്ത്ത തുറ മു 

ഴുവന് പരക്കുന്നു. അതറിഞ്ഞ ക്ലാര മെൌെതീഞ്ഞിനെ തെറ്റിദ്ധരിക്കുന്നു. മെത്രീഞ്ഞി 

നോടു കലഹിച്ച ക്ലാരയെ കടലില് മരിച്ച നിലയില് കാണുന്നു. 
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(കിയയുടട അവരോഹmം (Falling Action) 

ക്ലാരയെ കൊന്നത് മെത്രീഞ്ഞാണെന്ന് കരക്കാര് മുഴുവന് പറയുന്നു. കുറ്റ 

ബോധം കൊണ്ട് കടപ്പുറം വിട്ടു പോകാന് മെ്രീഞ്ഞ് തീരുമാനിക്കുന്നു. എന്നാല് 

ഫിലിപ്പോസ്സിന്റെ മകനാണ് ക്ലാരയെ കൊന്നതെന്ന് പാഷാണം പത്രോസ് എന്ന ക 

ഥാപാത്രം വില്യംസിനോട് പറയുന്നു. മെത്രീഞ്ഞിനോട് ഈ വിവരം പറയാന് പാ 

ഷാണത്തെ പറഞ്ഞയച്ച് വില്യംസ് ഫിലിപ്പോസിന്റെ ഗുണ്ടകളെ നേരിടുന്നതോടെ 

ക്രിയയുടെ അവരോഹണത്തിലേക്ക് എത്തുന്നു. 

aഥwാ Damo (Denouement) 

വിവരമറിഞ്ഞ് മെ്രീഞ്ഞ് പ്രതികാരദാഹിയായി വന്ന് ഫിലിപ്പോസിന്റെ 

മകനെ കടലില് മുക്കി കൊല്ലുന്നു. കടപ്പുറത്തെ മുഴുവന് ആളുകളും ഒറ്റക്കെട്ടായി 

കടപ്പുറത്തിന്റെ ശ്രരുക്കളെ തിരിച്ചറിഞ്ഞ് അവരോട ഏറ്റു മുട്ടി വിജയിക്കുന്നു. കട 

പ്പുറം മുഴുവന് നോക്കി നില്ക്കെ കടലില് നിന്നും കയറി വരുന്ന മെൌെതീഞ്ഞിനെ 

പോലീസ് അറസ്റ്റ് ചെയ്തു കൊണ്ടു പോകുന്നതോടെ സിനിമ അവസാനി 

ക്കുന്നു. 

തുമ്പോളിക്കടപ്പുറം ശീര്ഷകചിഹ്നം 

ഭൂമിശാസ്ത്രപരമായി ഒരു സ്ഥലത്തിന്റെ പേരാണ് തുമ്പോളി. ഒരു ഭാഗം 

അറബിക്കടലും മറുഭാഗം കടലിലേക്കൊഴുകിയെത്തുന്ന തടാകവും ഉള്ക്കൊള്ളു 

ന്ന ആലപ്പുഴ ജില്ലയിലെ ഒരു തീരദേശ പട്ടണം. മത്സ്യത്തൊഴിലാളികളും കയറുല് 

പ്നന്നങ്ങള് നിര്മ്മിക്കുന്ന സമൂഹവും ഉള്പ്പെടുന്ന സ്ഥലമാണത്. “തോമാപ്പള്ളി'' എ 

ന്നതില് നിന്നാണ് തുമ്പോളി എന്ന സ്ഥലനാമം രൂപപ്പെട്ടതെന്നാണ് പൊതുവെ ക 

രുതപ്പെടുന്നത്. തോമായുടെ പട്ടണം എന്നറിയപ്പെടുന്ന “തോംപോളിസ്” എന്നാ 

ണ് പോര്ച്ചുഗീസുകാര് ഈ സ്ഥലത്തെ വിളിച്ചിരുന്നത്. അഞ്ഞൂറ് വര്ഷം പഴക്കമു 

ള്ള സെന്റ് തോമസ് പള്ളിയാണ് മുഖ്യസ്ഥാനം. തോമാസ്ലീഹായുടെ നാമധേയ 

ത്തിലുള്ള പള്ളി കന്യാമറിയത്തിനു കൂടി സമര്പ്പിച്ചിരിക്കുന്നു. വര്ഷം തോറും 

ഡിസംബര് എട്ടാം തീയതി ആഘോഷിക്കുന്ന പതിനൊന്ന് ദിവസം നീണ്ടു നില് 

ക്കുന്ന “അമലോല്ഭവതിരുനാളാ'ണ് പ്രധാന ആഘോഷം. “കപ്പല്ക്കാരത്തി അ 
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മ്മ് (കപ്പലില് വന്ന അമ്മ) എന്നാണ് അമലോല്ഭവ മാതാവിന്റെ തിരുസ്വരൂപം 

അറിയപ്പെടുന്നത്. ഭൂമിശാസ്ത്രപരമായ ആ സ്ഥലത്തെ ക്രിസ്ത്യന് മത്സ്യത്തൊഴി 

ലാളികളുടെ സാമുഹ്യ ജീവിതത്തിലെ സംഘര്ഷജീവിതത്തെ കടലിന്റെ പശ്ചാ 

ത്തലത്തില് അവതരിപ്പിക്കുന്ന സിനിമയാണ് തുമ്പോളിക്കടപ്പുറം. ഒരു ്രാദേശിക 

സ്ഥലപരിസരത്തിനകത്തു വെച്ചാണ് സിനിമയുടെ കഥ നടക്കുന്നതെന്ന് ശീര്ഷക 

ചിഹ്നം സൂചിപ്പിക്കുന്നു. 

കഥാപാത്രചിഹ്നങ്ങള്:; 

മ്തീഞ്ഞ് 

തുമ്പോളിക്കടപ്പുറം എന്ന സിനിമയിലെ രണ്ടു നായക കഥാപാത്രങ്ങളില് 

ഒരാളാണ് വിജയരാഘവന് അവതരിപ്പിക്കുന്ന മെത്രീഞ്ഞ്. കടലില് പോയി മത്സ്യ 

ബന്ധനം നടത്തുന്ന മെത്രീഞ്ഞ് ആദ്യ സീനില് തന്നെ കടപ്പുറത്ത് നടക്കുന്ന സം 

ഘട്ടനരംഗത്തിലേക്ക് എത്തുന്നത് കടലില് നിന്നാണ്. കടല് ക്ഷോഭത്തില് ചെറു 

പ്ൃത്തിലെ അച്ഛനുമമ്മയും നഷ്ടപ്പെട്ട മെര്രീഞ്ഞിന് കടലാണെല്ലാം. കടലുമായി ബ 

ന്ധപ്പെട്ട വിശ്വാസങ്ങളില് നിന്നെല്ലാം വിട്ടു നില്ക്കുന്ന മെത്രീഞ്ഞ് മതപനരോഹി 

തൃത്തിന്റെ അധികാര ബന്ധങ്ങളില് നിന്ന് വിട്ടുനില്ക്കുന്ന കഥാപാത്രമാണ്. കട 

ലുമായി അത്രമേല് ബന്ധമുണ്ടെന്ന് പറയുന്നുണ്ടെങ്കിലും മത്സ്യത്തൊഴിലാളി എ 

ന്ന നിലയില് പുറം കടലില് മത്സ്യബന്ധനത്തിനു പോകുന്ന സീനുകളോ ഷോട്ു 

കളോ സിനിമയില് കാണുന്നില്ല. കടപ്പുറത്തിന്റെ സാമൂഹിക ജീവിതത്തിലെ നായ 

ക പരിവേഷം ഉറപ്പിക്കാനും മത്സ്യത്തൊഴിലാളികളുടെ നേതാവാണെന്ന് തുടക്ക 

ത്തിലെ തെളിയിക്കുന്നതിനും വേണ്ടി കടലില് നിന്നും ഒറ്റയ്ക്ക് വള്ളത്തില് വരു 

ന്ന മെത്രീഞ്ഞിനെയാണ് സിനിമാരംഭത്തില് കാണുന്നത്. മെത്രീഞ്ഞിന് കടല് അ 

നുഭവാവിഷ്കാരത്തിനുള്ള ഇടമല്ല. മറിച്ച് തന്റെ നായകത്വത്തെ പൊലിപ്പിച്ചെടു 

ക്കാനുള്ള ഒരിടം മാശ്രമാണ്. നായക പരിവേഷത്തോടെ വരുന്ന മെത്രീഞ്ഞ് തന്റെ 

കാമുകിയായ ക്ലാരയെ ഫിലിപ്പോസ് മുതലാളിയുടെ മകന് കൊന്നതറിഞ്ഞ് ഗ്പതി 

കാരം ചെയ്യുന്നതോടെ ദുരന്തകഥാപാത്രമായി ജയിലില് പോകുന്നതോടെ സിനിമ 

അവസാനിക്കുന്നു. 
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വില്യംസ് 

സിനിമയിലെ മറ്റൊരു നായകനായ മനോജ്. കെ ജയന് അവതരിപ്പിച്ച വി 

ല്യംസ് എന്ന കഥാപാത്രത്തിനും മാതാപിതാക്കള് നഷ്ടപ്പെടുന്നത് കടല് മുഖേന 

യാണ്. മത്സ്യത്തൊഴിലാളി കുടുംബത്തില് പെട്ട വില്യംസ് പ്രത്യക്ഷത്തില് പുരോ 

ഗമനചിന്താഗതിക്കാരനാണെന്ന തോന്നാമെങ്കിലും ആന്തരികമായി മതപൌനരോഹി 

തൃത്തിന്റെ ഉള്ളില്തന്നെയാണ്. അരയജീവിതത്തിന്റെ വിശ്വാസ്രപമാണങ്ങളില് 

നിന്നും വിടുതല് നേടാന് വില്യംസിന് കഴിയുന്നില്ല. മേരിയെ രജിസ്റ്റര് വിവാഹം 

കഴിച്ച് കൊണ്ടുവന്നെങ്കിലും കടപ്പുറത്ത് ജീവിക്കണമെങ്കില് പള്ളിയില് പോയി മ 

താചാരര്രകാരം വിവാഹം കഴിക്കണമെന്ന് വില്യംസിനറിയാം. തന്റെ അച്ഛനുമ 

മ്മയും കടലാണെന്ന് പ്രഖ്യാപിക്കുന്നതിലൂടെ പള്ളിലച്ചനെക്കണ്ട് മതപരമായ വി 

വാഹത്തിന് അനുമതി തേടുന്നതിലൂടെ അരയസമുദായത്തിലെ ആചാര വിശ്വാ 

സങ്ങളെ വില്യംസ് അംഗീകരിക്കുന്നുണ്ട്. മത്സ്യബന്ധനത്തിലേര്പ്പെടുന്ന സീനു 

കളോ ഷോട്ടുകളോ സിനിമയില് ഒരിടത്തുമില്ല. കടല് തന്റെ ജീവിതമാണെന്ന് പറ 

ഞ്ഞു വെയ്ക്കുക മാത്രമാണ് ചെയ്യുന്നത്. കരയിലെ ബന്ധങ്ങളില് മാത്രമാണ് വി 

ല്യംസിന്റെ നോട്ടം. കടല് ഒരു പശ്വാത്തലദൃശ്യം മാത്രമാണ്. 

ക്ലാര 

മെത്രീഞ്ഞിന്റെ കാമുകിയായ സില്ക്ക് സ്മിത അവതരിപ്പിക്കുന്ന ക്ലാര എ 

ന്ന കഥാപാത്രത്തിന് ്രണയസാക്ഷാത്ക്കാരത്തിനുള്ള സ്ഥലമാണ് കടല്. മെത്രീ 

ഞ്ഞിനെ മനസ്സില് ആരാധിക്കുകയും മെത്രീഞ്ഞുമായുള്ള ജീവിതം സ്വപ്നം കാ 

ണുകയും ചെയ്യുന്ന ക്ലാരയുടെ കടലിലേക്കുള്ള നോട്ടം പോലും ്രണയാതുര 

മാണ്. മെത്രീഞ്ഞുമായുള്ള സമാഗമമാണ് ക്ലാരയുടെ സ്വപ്നം. സിനിമയിലെ ആ 

ദ്യത്തെ പാട്ടു തന്നെ ക്ലാരയുടെ സ്വപ്നാത്മക സ്ഥലത്തെ അവതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. 

പാട്ട പൂര്ണ്ണമായും കടല് പശ്ചാത്തലത്തിലാണ് ചിത്രീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. കച്ചവട 

സിനിമയുടെ സ്ഥിരം ഫോര്മുലയാണ് ഈ സിനിമ എന്ന് ഗാനരംഗം തെളിയി 

ക്കുന്നു. കടപ്പുറത്തെ സ്ത്രീജീവിതത്തിന്റെ വേഷവിധാനമെന്ന് തോന്നിപ്പിക്കുന്ന 

നിലയില് ഇറക്കിക്കുത്തിയ മുണ്ടും ബ്ലാസ്സും സില്ക്ക് സ്മിത എന്ന നടിയുടെ ശ 

രീരവടിവുകള് കാണിച്ചു കൊണ്ട് കടല്വെള്ളത്തില് നനഞ്ഞും തിരകളില് കി 

ടന്നും മേനി പ്രദര്ശനം നടത്തുന്നുണ്ട്. മെത്രീഞ്ഞിനോടുള്ള പ്രണയത്തിനു സാ 

255



ക്ഷിയാവുന്ന കടലിന്റെ വിവിധങ്ങളായ ഭാവങ്ങളെ സമൃദ്ധമായി ദൃശ്യ വല്ക്കരി 

ക്കുകയും ചെയ്തിട്ടുണ്ട്. ഉത്തരവാദിത്വ ബോധമില്ലാത്ത മെത്രീിഞ്ഞിനെ ഉപദേശി 

ച നന്നാക്കിയെടുക്കാന് ക്ലാരയ്ക്കു സാധിച്ചുവെങ്കിലും അവരുടെ പ്രണയം സഫ 

ലമാകുന്നില്ല. അതിനു മുന്വേ ഫിലിപ്പോസിന്റെ മകന് വിന്സെന്റ് ക്ലാരയെ കൊന്ന് 

കടലിലെറിയുന്നു. ക്ലാരയ്ക്ക് കടല് പ്രണയ സ്ഥലത്തോടൊപ്പം മരണസ്ഥലവുമാ 

കുന്നു. 

നന്മ തിന്മകളെ അടിസ്ഥാനമാക്കി രണ്ട് ചേരികളായി തിരിക്കാവുന്നവ 

രാണ് ഈ സിനിമയിലെ കഥാപാത്രങ്ങള്. മെത്രീഞ്ഞും കടപ്പുറത്തെ ഭൂരിപക്ഷ മ 

ത്്ൃയത്തൊഴിലാളി വിഭാഗവും നന്മയുടെ പക്ഷത്തുള്ള കഥാപാത്രങ്ങളാണ്. എ 

ന്നാല് കടപ്പുറത്തെ മെത്രീഞ്ഞിന്റെ നായക പരിവേഷത്തെ ഇല്ലാതാക്കാന് കുറച്ചു 

പേര് ഫിലിപ്പോസ് മുതലാളിയുമായിച്ചേര്ന്ന് മേരിയുടെ കുടുംബത്തോടൊപ്പം 

ചേര്ന്ന് തിന്മയുടെ കഥാപാത്രങ്ങളാവുന്നു. 

കടലിന്റെ വ്യത്യസ്തമായ ഷോട്ടുകളിലൂടെ കഥാപാത്രങ്ങളുടെ മാനസികാ 

വസ്ഥ ചിത്രീകരിക്കുന്നു. ഇരമ്പി ഒഴുകുന്ന തിരമാലകള്ക്ക് മുകളിലൂടെ കൊ 

തുമ്പുവള്ളത്തില് ഏകനായി വരുന്ന കഥാപാത്രത്തിന്റെ മാനസികാവസ്ഥയെ പ്ര 

തിനിധീകരിക്കുന്ന ചിഹ്നങ്ങളാണ് പശ്ചാത്തലത്തിലുള്ള നിശ്ചലമായിക്കിടക്കുന്ന 

വള്ളങ്ങളും പറന്നു പോകുന്ന കടല്ക്കാക്കയും കൊടുങ്കാറ്റിന്റെ ഇരമ്പലും മാന 

സികാവസ്ഥയെ ദ്യോതിപ്പിക്കുന്ന പ്രകാശ സന്നിവേശവും. ഒരേ ഷോട്ടിലെ ത 

ന്നെ പല പ്രതികരണങ്ങള് ഇത് സാധ്യമാക്കുന്നു. 

ഭിന്ന വ്യക്തിത്വമുള്ള മനുഷ്യരുടെ ഇടപെടലുകളിലെല്ലാം സംഘര്ഷം സ്വാ 

ഭാവികമാണ്. സാഹചര്യങ്ങളെ അനുകുലമാക്കാനുള്ള ശ്രമത്തില് മറ്റുള്ളവരുടെ 

സഞ്ചാരപദത്തിന്റെ കേന്ദ്രബിന്ദുവായിത്തീരാന് ശ്രമിക്കും. അതിനിടയില് ഭാതിക 

സാഹചര്യങ്ങളുടെ, നിയമങ്ങളുടെ, ആചാരങ്ങളുടെ, വിശ്വാസങ്ങളുടെ ഒക്കെ പ്ര 

തിബന്ധങ്ങളുണ്ടാകും. ഈ വിലങ്ങുതടികള്ക്കു മുമ്പില് ചിലര് തോറ്റ് പിന്വാ 

ങ്ങും, മറ്റു ചിലര് മുന്നേറും, തടസ്സം നില്ക്കുന്ന ശക്തികളുമായി ആശയപരമായ 

വികാരപരമായ ക്രിയാപരമായ സംഘര്ഷം ഉണ്ടാവുക സ്വാഭാവികമാണ്. ഒന്നില 

ധികം അവസ്ഥകളുടെയോ ആവശ്യങ്ങളുടെയോ സാഹചര്യങ്ങളുടെയോ ഇടയില് 
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പ്പെട്ട പിരിമുറുക്കം അനുഭവിക്കുന്ന കഥാപാത്രങ്ങളുടെ മനോനിലയെ ചിത്രീകരി 

ക്കാന് കടലിന്റെ ഭാവവൈവിധ്യങ്ങള് സുലഭമായി സിനിമയില് ഉപയോഗിച്ചിട്ടുണ്ട്. 

5.3.3. ഈ. മ. യാ ; പശ്ചാത്തലത്തിലെ കടല് ചിഹ്നം 

കടലിന്റെ പശ്വാത്തലത്തില് പി.എഫ് മാത്യുസ് തിരക്കഥ എഴുതി ലിജോ 

ജോസ് പെല്ലിശ്ശേരി സംവിധാനം ചെയ്ത ഈ.മ. യ 2018 -ല് റിലീസ്സായി. കടലി 

ന്റെ ഭാവങ്ങളെ പ്രത്യേകിച്ച് രാദ്രവും ഭയാനകവുമായ ഭാവങ്ങളെ പരീക്ഷണാത്മ 

കമായി ഉപയോഗിച്ച സിനിമയാണിത്. ഒരാളുടെ മരണം മുതല് ശവസംസ്കാരം 

വരെയുള്ള അവസ്ഥകളെ മരണവീടിന്റെ ശബ്ദവും നിശബ്ദവുമായ കാഴ്ചയെ അവ 

തരിപ്പിക്കുന്ന സിനിമയാണിത്. കടലിന്റെ പ്രത്യക്ഷമായ കാഴ്ചക്കപ്പുറമുള്ള തിര 

ശബ്ദത്തിന്റെയും, കാറ്റിന്റെയും, വെളിച്ച ്രയോഗത്തിന്റെയും പശ്ചാത്തലത്തിലാ 

ണ് കടല് ചിഹ്നവല്ക്കരിക്കുന്നത്. 

സിനിമ ഏറ്റവും ്രബലമായ സാംസ്കാരിക വ്യവഹാരമാണ്. അത് ഒരേ 

സമയം കലയും, വിനോദവും, ടെക്നോളജിയും, വ്യവസായവും, ഗ്രത്യയശാസ്ത്ര 

വുമാണ്. അത് സാമൂഹിക സാംസ്കാരിക മാറ്റങ്ങളെ രുപപ്പെടുത്തുകയും അടയാ 

ളപ്പെടുത്തുകയും ചെയ്യും. കടല് ജീവിതത്തെ അപരവല്ക്കരിക്കപ്പെട്ട ഒന്നല്ലാതെ 

ആത്മകര്തൃത്വമായി എഴുതിയ ഒരാളെന്ന നിലയില് പി.എഫ് മാത്യൂസിന്റെ 

ഈ.മ.യന എന്ന സിനിമയുടെ കഥയിലും കടല് കടന്നു വരുന്നത് സ്വാഭാവിക 

മാണ്. സിനിമ തുടങ്ങുന്നതു തന്നെ കടല് ഷോട്ടിലൂടെയാണ്. ക്രിസ്തീയ ആചാര 

്രകാരം ശവസംസ്കാരത്തിനായി ശവമഞ്ചവുമായി ബാന്റുമേളത്തോടുകൂടിപ്പോ 

കുന്ന കടല് പശ്ചാത്തലമായ വിദുരദ്ൃശ്ത്തില് ചിത്രീകരിച്ചിരിക്കുന്നു. സിനിമ 

അവസാനിക്കുന്നതും കടലിലേക്കുള്ള വിദുര ദൃശൃയത്തിലാണ്. 

alGajyauciol (Status Quo) 

ബസില് യാത്ര ചെയ്യുന്ന വാവച്ചന് ഓര്മ്മകളില് സഞ്ചരിക്കുകയാണ്. അ 

ടുത്ത ഷോട്ടു കടപ്പുറത്ത് കയറ്റിയിട്ട വള്ളത്തിന്റെ മറവിലിരുന്ന് പ്രണയിക്കുന്ന ര 

ണ്ടു പേര്. കടലിന്റെ ഇരമ്പ ലിന്റെ ഇരുണ്ട പശ്ചാത്തലത്തില് കടല് തൊഴിലാളി 

കള് അവരുടെ തൊഴിലില് ഏര്പ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. ഒരാള് പീടികത്തിണ്ണയിലിരുന്നു മ 
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രണത്തെക്കുറിക്കുന്ന പാട്ടിന്റെ താളം തന്റെ കുഴലിലൂടെ പാടുന്നു. വാവച്ചന് അ 

വിടെ ബസ്സിറങ്ങി വരുന്നു. അവിടെയുള്ള ഒരാളുമായി കശപിശയുണ്ടാക്കുന്നു. 

“തന്റെ മോക്ക് വയറ്റിലുണ്ടെന്നാണ് നാട്ടുകാര് പറയുന്നത്. അവരെക്കണ്ടാ 

ണ് പുള്ളേ പഠിക്കണേ...” 

എന്ന അയാളുടെ സംസാരം കേട്ടപ്പോള് വാവച്ചന് അയാളെ അടിച്ചു താ 

ഴെയിടുന്നു. തൊഴിലാളികളെല്ലാവരും കൂടുന്നു. വാവച്ചന് അത് ശ്രദ്ധിക്കാതെ നട 

ന്ന് വീട്ടിലെത്തുന്നു. കടലിന്റെ ഇരമ്പല്. തന്റെ ഭാര്യ പെണ്ണമ്മയുമായി സ്നേഹ 

സംഭാഷണം നടത്തുന്നു. കടലു കരിഞ്ഞു കിടക്കുന്നതു കൊണ്ട് മീനും ഇല്ല എ 

ന്ന് പിറു പിറുക്കുന്നു. വാവച്ചന്റെ മകന് ഈശി വീട്ടിലെത്തുന്നു. അച്ഛനും മകനും 

അമ്മയും പെങ്ങളും ഈശിയുടെ ഭാര്യയും ഉള്പ്പെട്ട കുടുംബത്തിന്റെ പശ്ചാത്തലം 

ചിത്രീകരിക്കുന്നതോടെ പൂര്വസ്ഥിതി തെളിയുന്നു. 

avere215M0(Conflict) 

അപ്പന്റെ മനസ്സിലുള്ള വിഷമത്തെക്കുറിച്ച് ഈശി ചോദിക്കുന്നു. വാവച്ചന്റെ 

അപ്പന്റെ ശവമടക്കിനെക്കുറിച്ചു പറയുന്ന വാവച്ചനോട ഒരു ഒന്നാന്തരം ശവമടക്ക് 

അപ്പന് ഞാന് തരും എന്ന് ഈശി പറയുന്നു. അപ്പനും മകനും കൂടി വെള്ളമടിച്ചു 

ശവമടക്കിനെക്കുറിച്ച് പലതും പറയുന്നു. വാവച്ചന് ചവിട്ടു നാടകം കളിക്കുന്നു. 

ഈശി ആരേയോ ഫോണ് വിളിച്ച് സാമ്പത്തിക ഇടപാടിനെക്കുറിച്ച് ചീത്ത പറ 

യുന്നു. ഇതിനിടയില് വാവച്ചന് വീണ് മരിക്കുന്നു. അയല്വാസികളെല്ലാം ഓടിയെ 

ത്തുന്നു. ഈശി പഞ്ചായത്ത് മെമ്പര് അയ്യപ്പനെ വിളിക്കുന്നു. അയ്യപ്പന് വന്ന് 

“പള്ളീലറീച്ചോടാ?” 

എന്ന് ചോദിക്കുന്നു. 

“നി ആ ഡോക്ടറെ വിളിക്ക് അല്ലെങ്കി പുലിവാലാകും കേട്ടോ” 

എന്ന് പറയുന്നു. അയ്യപ്പന് തന്നെ അത് ചെയ്യുന്നു. നാട്ടുകാരുടെ സംസാരം മറ്റൊ 

രു തരത്തിലാണ്. 
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“ഇച്ചിരി നേരം മുമ്വേ ഞാന് കണ്ടതാ ഒരു കുഴപ്പോം ഇല്ലാര്ന്ന്” 

“ഏതാണ്ട് ഒരു കൈപ്പിഴ പറ്റീട്ടുണ്ട്. തലപൊട്ടി ചോര വരുന്നത് കണ്ടാ, ഏ 

താണ്ട് ഒരു വശപ്പിശക് പോലെ”. 

ഡോക്ടറെ വിളിക്കാന് പോയവര് നിരാശരാകുന്നു. ശവമടക്കിനാവശ്യമായ കാശിന് 

വേണ്ടി ഭാര്യയുടെ കെട്ടുതാലി വാങ്ങുന്നു. സിനിമയുടെ സംഘട്ടനം ഇതോടെ ആ 

രംഭിക്കുന്നു. 

കിയയുടട കുതി; (Rising Action) 

മരണം ഉറപ്പിക്കാന് വന്ന സിസ്റ്റര് ഡോക്ടറെ വിളിച്ച് 

“തലപൊട്ടി ചോര വരുന്നുണ്ട്. സീരിയസ് കേസാണ്” 

എന്നും പറഞ്ഞ് പോകുന്നു. പള്ളീലച്ചനെ അറിയിക്കാന് ചെന്നവര് വളരെ ദുരു 

ഹമായ മരണമാണെന്ന പോലെ അച്ചനോട് വിവരം പറയുന്നു. അച്ചന് അത് വിശ്വ 

സിക്കുന്നു. പശ്ചാത്തലത്തില് കടലിരമ്പവും മഴയും. ശവക്കച്ചവടക്കാരന് ഈശി 

യെ പറ്റിക്കാന് ശ്രമിക്കുന്നു. അയ്യപ്പന് വിലക്കിയിട്ടും ഈശി കച്ചവടമുറപ്പിക്കുന്നു. 

ബാന്റും മേളവും നടത്താന് ആല്ബിയെ ഏല്പ്പിച്ചു. ഉടുപ്പും കൈയ്യുറയും എല്ലാം 

വാങ്ങി. പള്ളി വികാരി രാത്രി തന്നെ പോലീസിനെ വിളിച്ച് വാവച്ചന് മരിച്ചതും മര 

ണത്തിന്റെ പന്തികേടിനെക്കുറിച്ചും പറയുന്നു. അവിടെ വരെ ചെല്ലാന് വേണ്ടി പറ 

യുന്നു. കുഴി വെട്ടുകാരന് കടലിനെ നോക്കി പ്രാര്ത്ഥിക്കുന്നു. കുഴിവെട്ടാന് അ 

ച്ചന് കല്പ്പിക്കുന്നു. പള്ളീലച്ചന് ഈശിയോട് വാവച്ചന് മരിച്ചതെങ്ങനെയെന്ന് 

ചോദിക്കുന്നു. അച്ചന് പോലീസിനെ വിളിച്ചു പറയുന്നു. കപ്യാരെ കാണാന് ഈ 

ശി കുഴിമാടത്തിനരികില് ചെന്നപ്പോള് കുഴിവെട്ടുകുരന് സൈമണ് കുഴിയില് മരി 

ച്ചു കിടക്കുന്നു. വാവച്ചനെ കുളിപ്പിക്കാനെടുക്കുന്നു. നല്ല മഴ പെയ്യുന്നു. 

ajdavmso (Climax) 

ബാന്റ് മേളം തുടങ്ങുന്നു. കനത്ത മഴയുടെ പശ്ചാത്തലം. വാവച്ചനെ കി 

ടത്തിയ ശവപ്പെട്ടി പൊട്ടിപ്പോകുന്നു. വാവച്ചന്റെ മറ്റൊരു ഭാര്യയും മകനും വന്ന് 

259



വാവച്ചനെ കൊന്നതാണെന്ന് പറഞ്ഞ് സംഘര്ഷമുണ്ടാക്കുന്നു. വികാരിയച്ചന് വ 

ന്ന് ശാന്തമാക്കാന് ശ്രമിച്ചെങ്കിലും തലയടിച്ച് കൊന്നതാണെന്ന ആക്ഷേപം അച്ച 

നിലും സംശയം ജനിപ്പിക്കുന്നു. വികാരിയച്ചന് ശവമടക്ക് നടത്തില്ലെന്നും പോലീ 

സ് വന്ന് പോസ്റ്റ് മോര്ട്ടം നടത്തണമെന്നും പറയുന്നു. അയുപ്പന് പരിഹരിക്കാന് 

ശ്രമിച്ചെങ്കിലും നടക്കുന്നില്ല. ഈശിയും വികാരിയച്ചനും തമ്മില് അടിപിടിയുണ്ടാ 

ക്കുന്നു. പള്ളീലടക്കില്ലെന്ന് വികാരിയച്ചന് ഉറപ്പിച്ചു പറയുന്നു. 

(കിയയുട അവരോഹmo(Falling Action) 

വികാരിയച്ചന് പോലീസുകാരെ വിളിച്ച് അവിടെ നടന്ന സംഭവങ്ങള് പറ 

യുന്നു. വികാരിയച്ചനെ സമാധാനിപ്പിക്കാന് അയ്യപ്പന് ശ്രമിക്കുന്നു. ശവം കുളിപ്പി 

ച്ചു കിടത്തിയ പന്തല് തകര്ന്നു വീഴുന്നു. അവിടെ കൂടി നിന്നവരെല്ലാം പന്തല് 

താങ്ങി നിര്ത്തി. ്രശ്നങ്ങള് പരിഹരിക്കുന്നതിനുള്ള സാധൃത തേടി അയ്യപ്പന് 

സര്ക്കിള് ഇന്സ്പെക്ടറെ കാണാന് പോകുന്നു. ശവക്കുഴി വെട്ടുകാരന് സൈമ 

ണെ വാവച്ചനു വേണ്ടി കുഴിച്ച കുഴിയില് തന്നെ അടക്കം ചെയ്യുന്നു. എന്തു ചെയ്യ 

ണമെന്നറിയാതെ നില്ക്കുന്ന ഈശിയും കുടുംബവും സര്ക്കിള് ഇന്സ്പെക്ടര് വ 

ന്നന്വേഷിച്ച് ദുരുഹതയുണ്ടെന്നു കണ്ട് പോസ്റ്റ് മോര്ട്ടം ചെയ്യണമെന്ന് പറഞ്ഞു 

പോകുന്നു. 

SഥwInIdaymvo (Denouement) 

ഈശിക്ക് അപ്പനെക്കുറിച്ചുളള ഓര്മകള്. എന്തോ തീരുമാനിച്ചുറപ്പിച്ച 

പോലെ ഈശി വീട്ടിനകത്തു കയറി പിക്കാസെടുത്ത് പുറത്തു വന്ന് പന്തലിനടു 

ത്തായി മുറ്റത്ത് ആഞ്ഞു കൊത്തുന്നു. അപ്പന് കൊടുത്ത വാക്ക് മനസില് വന്നു 

നിറയുന്ന ഈശി ഭ്രാന്താവസ്ഥയില് ഒറ്റയ്ക്ക് കുഴി വെട്ടുന്നു. പിക്കാസു വീശി എ 

ല്ലാവരെയും വീട്ടില് നിന്നോടിക്കുന്നു. വാക്കു കൊടുത്തതൊന്നും നിറവേറ്റാന് പ 

റാതെ ദു:ഖഭാരത്തോടെ വാവച്ചന്റെ മൃതശരീരം എല്ലാവരെയും സാക്ഷിയാക്കി വീ 

ട്ടുമുറ്റത്തു കുഴിച്ചിടുന്നു. അപ്പന്റെ ആഗ്രഹ ഗ്പകാരമുള്ള ഒരു ശവമടക്കിന്റെ കടല് 

പശ്വാത്തലത്തില് കടലില് നിന്നും സ്വര്ഗ ദുതന്മാര് വരുന്നതോടെ സിനിമ അവ 

സാനിക്കുന്നു. 
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ഈ. മ. യ ശീര്ഷകചിഹം 

്രതൃക്ഷത്തില് കടലുമായി ബന്ധമില്ലാത്ത ശീര്ഷകമാണ് WMV. A. WD af) 

ന്ന സിനിമയുടേത്. എങ്കിലും പ്രമേയത്തിനകത്ത് കടല്സാന്നിദ്ധ്യം ശക്തമായി ഇ 

ടപെടുന്നുണ്ട്. സവിശേഷമായ ഒരു ചിഹ്ന വ്യവസ്ഥയാണ് ഈ.മ.യ എന്ന ശീര് 

ഷകത്തിനുള്ളത്. ഈശോ മറിയം യാസേപ്പ് എന്നതിന്റെ ചുരുക്ക രുപമാണ് ഈ. 

മ. യ. ക്രൈസ്തവ വിശ്വാസ പ്രകാരം ദൈവപുത്രനായ യേശുവിന്റെ ദിവ്യമാതാ 

വാണ് മറിയം. യേശുവിന്റെ മാതാവായ മറിയത്തിന്റെ ഭര്ത്താവാണ് പുതിയ നിയമ 

ത്തിലെ യാസേപ്പ്. ക്രൈസ്തവമായ ദൈവിക പരിവേഷം ശീര്ഷകത്തില് ഉള് 

ക്കൊളളിച്ചിരിക്കുന്നതിലെ സൂചനയും ഒരു കുടുംബത്തിലെ മരണവുമായി ബന്ധ 

പ്പെട്ടു നടക്കുന്ന മതപരമായ ചടങ്ങുകളിലെ നൂലാമാലകളും ശീര്ഷകത്തെ വിരു 

ദ്ധചിഹങ്ങളിലൂടെ സൂചിപ്പിക്കുന്നു. ദൈവികമായ ഒരു മരണാനന്തരജീവിതം ആ 

ഗ്രഹിക്കുന്ന വാവച്ചനും അത് സാക്ഷാത്കരിക്കാന് ശ്രമിക്കുന്ന ഈശിയുടെ പ്ര 

യാസങ്ങളും മതത്തിനകത്തെ യാഥാസ്ഥിതിക മനോഭാവങ്ങളെ തുറന്നു കാണി 

ക്കുന്നുണ്ട്. ഒരു കുടുംബം എന്നത് ബഹുസ്വരമായ ആശയങ്ങളുടെ ഇടം കൂടിയാ 

ണെന്നും അവിടെ അച്ഛനും അമ്മയും മകനും ഇടപെടുന്ന ഭതിക യാഥാര് 

ത്ഥ്യങ്ങളെ ഈ. മ. യാ എന്ന ശീര്ഷകത്തിലുടെ സിനിമ ചിഹ്നവല്ക്കരിക്കു 

ന്നുണ്ട്. മരണത്തിനു മുകളില് വെയ്ക്കുന്ന കുറിപ്പായിട്ടാണ് ഈ. മ. യ എന്നത് 

സിനിമയില് ചിത്രീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. അത് സിനിമയുടെ പ്രമേയത്തെ പൂര്ണ്ണാര് 

ത്ഥത്തില് ഉള്ക്കൊളളുന്നു. 

കഥാപാത്രചിഹ്നങ്ങള് 

വാവച്ചന് 

“എടാ നീ എന്റെ അപ്പന്റെ ശവമടക്കു കണ്ടിട്ടുണ്ടോ?” 

മകന് ഈശിയോട് വാവച്ചന് ആശാരിയുടെ ചോദ്യമാണ്. 

““ആലവട്ടോം വെഞ്ചാമരോം ബാന്റ് മേളോം മെത്രാനച്ചന്റെ ആശീര്വാ 

ദോം ഹോ! ആ ശവമടക്കു കണ്ടാല് ആര്ക്കാണെങ്കിലും ഒന്ന് മരിക്കാന് പുതി 

തോന്നും” 
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അങ്ങനെയൊരു മരണഭാഗ്യം കിട്ടിയിരുന്നെങ്കിലെന്ന് കുരിശു വരച്ച് മുട്ടി 

പ്പായി പ്രാര്ത്ഥിക്കാന് കൊതിതോന്നിയ ഒരപ്പനാണ് വാവച്ചന് എന്ന കഥാപാത്രം. 

ഒറ്റയ്ക്ക് സംസാരിച്ചു നടക്കുന്ന നാടോടിയായ വാവച്ചന് ആശാരിയുടെ തിരിച്ചുവ 

രവും മരണവും ഒരേ രാത്രിയായിരുന്നു. എങ്കിലും വാവച്ചന് എന്ന കഥാപാത്രത്തി 

ലൂടെയാണ് ഈ സിനിമ മുന്നോട്ടു പോകുന്നത്. വാവച്ചന് എന്ന കഥാപാത്രത്തി 

ന്റെ മുന് ജീവിതത്തെപ്പറ്റിയുള്ള ചില സൂചനകള് മാത്രമേ സിനിമ പങ്കു വെയ്ക്കു 

ന്നുള്ളു. പക്ഷേ ആ ജീവിതത്തിന്റെ കനതുകങ്ങള് സിനിമയിലുടനീളം ചിതറിക്കിട 

ക്കുന്നുണ്ട്. സിനിമയുടെ നേരിട്ടുള്ള റിയലിസ്റ്റിക് ആഖ്യാനത്തിന് സമാന്തരമായി 

മിസ്റ്റിക സ്വഭാവത്തിലേക്ക് നയിക്കുന്നത് ഈ സൂചനകളാണ്. 

ഈശ 

ലിജോ ജോസ് പെല്ലിശ്ശേരിയുടെ ഈ.മ. യന വിലെ പ്രധാന കഥാപാത്ര 

മാണ് ഈശി. വാവച്ചന് എന്ന കേന്ദ്രകഥാപാത്രത്തിന്റെ മകനാണ് ഈശി. മര 

ണാനന്തര ചടങ്ങുകള് അച്ഛന്റെ ആഗ്രഹ പ്രകാരം നടത്തിക്കൊടുക്കാനുള്ള ശ്ര 

മവും അതിന്റെ ഫലമായുണ്ടാകുന്ന പലതരം സംഘര്ഷങ്ങളുമാണ് ഈ കഥാപാ 

ശ്രത്തിന്റെ സ്വത്വത്തെ നിര്ണ്ണയിക്കുന്നത്. എറണാകുളത്തെ ചെല്ലാനം കടപ്പുറ 

ത്തെ സാധാരണക്കാരനായ ഒരു കുടുംബത്തിലെ അംഗമാണ് ഈശി. അച്ഛന്റെ 

ആഗ്രഹം പോലെ മരണാനന്തര കര്മ്മങ്ങള് ചെയ്യുന്നതിനുള്ള പണം കണ്ടെ 

ത്താന് ഭാര്യയുടെ കെട്ടുതാലിയിലാണ് ഈശി ആദ്യം കൈവെയ്ക്കുന്നത്. എല്ലാ 

തടസ്സങ്ങളെയും ഒരു വിധം മറികടന്നിട്ടു അവസാനം പരാജയം ഏറ്റു വാങ്ങു 

കയും സ്വന്തം ഇച്ഛയ്ക്കനുസരിച്ചു അച്ഛന്റെ മൃതദേഹം സംസ്കരിക്കുന്നതിലൂടെ 

വിജയം നേടുകയും ചെയ്യുന്ന കഥാപാത്രമാണ് ഈശി. 

സഭയുടെ സംവരണ മൂലയിലേക്ക് മാറ്റിനിര്ത്തിയ നിറം മങ്ങിയ ജീവിത 

ത്തിന്റെ വൈകാരികാനുഭവം കൂടിയാണിത്. ജനനം മുതല് മരണം വരെ ഓരോ 

ജാതിക്കാരനും എന്തെല്ലാം ആചാരാനുഷ്ടാനങ്ങള് പിന്തുടരണമെന്ന് ദൈവ 

ത്തെയും മതര്രമാണങ്ങളെയും കൂട്ടുപിടിച്ച് തീരുമാനിച്ചിരുന്ന ഒരു കാലത്തില് നി 

ന്നുള്ള വിച്ഛേദമാണ് സ്വന്തമായി തീരുമാനമെടുക്കുന്ന ഈശിയിലൂടെ വ്യക്തമാകു 

ന്നത്. മരണം പോലുള്ള നിര്ണ്ണായക കാര്യങ്ങളില് ആധിപത്യം പുലര്ത്തുന്ന പ 
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രോഹിതൃത്തെ അവഗണിക്കുകയും മനുഷ്യന്റെ പ്രവൃത്തി തന്നെയാണ് ഫലം 

നിര്ണ്ണയിക്കുന്നതെന്നും സിനിമ പറയുന്നുണ്ട്. 

അയ്യച്ചല് 

പഞ്ചായത്തു മെമ്പറായി വരുന്ന കഥാപാത്രമാണ് വിനായകന് അവതരിപ്പി 

ച്ച അയ്യപ്പന് എന്ന കഥാപാത്രം. നിസ്സഹായതയും, കോപവും, കാര്യക്ഷമതയും 

കുടിക്കലര്ന്ന കഥാപാത്രമാണിത്. സ്വന്തം വാര്ഡില് മരണമുണ്ടാകുമ്പോള് വരു 

ന്ന ഒരു മെമ്പറുടെ സ്വത്വമല്ല അയ്യപ്പന്. അയാള് ഈശിയുടെ വികാരങ്ങള്ക്കൊ 

പ്പം ചരിക്കുകയാണ്. വാവച്ചന് മേസ്തിരിക്ക് നല്ലൊരു യാത്രയയപ്പു നല്കാന് 

ഈശി നടത്തുന്ന ശ്രമങ്ങള്ക്കൊപ്പം അയ്യപ്പനുമുണ്ട്. കടലും കാറ്റും നിറയുന്ന 

വൈഡ് ഫ്രെയ്മുകളും മിനുട്ടുകള് നീളുന്ന സിംഗിള് ഷോട്ടുകളും കഥാപാത്രത്തി 

ന്റെ നിര്വികാരതയുടെയും മരവിപ്പിന്റെയും അവസ്ഥയെ കാണിക്കുന്നുണ്ട്. 

സിനിമയിലെ ജീവിതപരിസരം 

എറണാകുളം ജില്ലയിലെ ചെല്ലാനം എന്ന ഒരു മീന്പിടുത്ത ഗ്രാമത്തിലുള്ള 

വാവച്ചന് മേസ്തിരിയുടെ മരണത്തെ ചുറ്റിപ്പറ്റിയാണ് സിനിമ മുന്നോട്ടു പോകു 

ന്നത്. ഒരു നീണ്ട യാത്ര കഴിഞ്ഞ് മടങ്ങി വന്ന ശേഷം വാവച്ചന് ഒരു ഗ്രാമീണനു 

മായി സംഘര്ഷത്തിലാകുന്നു. വീട്ടില് മടങ്ങിയെത്തിയപ്പോള് വാവച്ചന്റെ ഭാര്യ 

പെണ്ണമ്മ അലഞ്ഞു തിരിഞ്ഞു നടക്കുന്നതിനെക്കുറിച്ച് പരാതിപ്പെടുന്നു. മകന് 

ഈശിയുമായി സംസാരിച്ചിരിക്കുകയും തന്റെ ശവമടക്ക് അവിസ്മരണീയമാക്കു 

ന്നതിനെക്കുറിച്ചും മറ്റും വാറ്റു ചാരായമടിച്ച് ഉന്മാദത്തോടെ സംസാരിക്കുകയും 

ചെയ്യുന്ന വാവച്ചന് അപ്രതീക്ഷിതമായി തറയില് വീണു മരിക്കുന്നു. സന്ധ്യ മ 

യങ്ങിയ ശേഷം നടക്കുന്ന ഈ മരണവും അതിനെത്തുടര്ന്നുള്ള ഒരു രാത്രിയും 

പിറ്റേ ദിവസത്തെ പുലര്കാലവും മാത്രമാണ് സിനിമയിലെ ജീവിത പരിസരം. 

സിനിമയിലെ പശ്ചാത്തലം 

നിറം മങ്ങിയ സാധു ജീവിതങ്ങളുടെ ശവസംസ്കാരത്തെ ചൂഴ്ന്നു നില് 

ക്കുന്ന സംഭവങ്ങളുടെ ആഖ്യാനത്തിനപ്പുറം തൊഴില്, ജാതി, വിശ്വാസം, സഭ,അ 

ധികാരം, സ്വത്വം തുടങ്ങി ജീവിതത്തെ മരണം വരെ നരകീയമാക്കുന്ന സൂക്ഷ്മവി 

ചാരണയും വിമര്ശനവും നിര്വ്വഹിക്കുന്നുണ്ട് ഈ സിനിമ. ഇതിന്റെ ദൃശ്യപ്പെടു 
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ത്തലില് കടലും കാറ്റും മഴയും പശ്ചാത്തലമാകുന്നു. സിനിമയിലെ ഏറ്റവും ശ 

ക്തമായ ഒരു കഥാപാത്രം എന്ന നിലയില് നിറഞ്ഞു നില്ക്കുന്നത് കടലിന്റെ ഇര 

മ്പലാണ്. ആ ഇരമ്പലിലാണ് സിനിമ തുടങ്ങുന്നത്. കടലിനെക്കുറിച്ചെഴുതുകയും 

ആത്മകര്തൃത്വപരമായ കടലിനെ സ്വാംശീകരിക്കുകയും ചെയ്ത പി. എഫ് മാത്യു 

സ് ചെല്ലാനം എന്ന കടപ്പുറത്തെ ലത്തീന് കത്തോലിക്കാ വിഭാഗത്തിലെ ചെറി 

യ ഒരു ജീവിതസന്ദര്ഭമെടുത്തെഴുതിയതാണ് ഈ സിനിമയ്ക്കാധാരം. 

ഇരുട്ടില് ഒരു പുണ്യാളന്, തുറ ജിവിതത്തിനൊരൊച്ചസ്, ചാവ്യ നിലം തു 

ടങ്ങിയ കൃതികളിലുടെ കടല്ജീവിതത്തിന്റെ മനസ്സറിഞ്ഞ എഴുത്തുകാരനാണ് 

പി.എഫ് മാത്യുസ്സ്, മരണത്തിലേക്ക് മടങ്ങിയ അപ്പന്റെ ദേഹത്തെ മണ്ണിലേക്ക് മട 

ക്കാനാകാത്ത വിങ്ങലില് നില്ക്കുന്ന മകനെയും അയാള്ക്ക് ചുറ്റുമുള്ള ജീവിത 

ങ്ങളെയും ആ മനുഷ്യരുടെ കണ്ണീരും സന്തോഷവും കാറ്റും കോളും കടലും നിറ 

ഞ്ഞ ദൃശ്യാന്തരീക്ഷത്തില് അവതരിപ്പിക്കുമ്പോള് കടലോരത്ത് നില്ക്കുന്ന തോ 

ന്നലുണ്ടാക്കും. അപ്പന്റെ ശവമടക്ക് അന്ത്യഭിലാഷം പോലെ നടത്താനുള്ള മകന്റെ 

ദൃശ്യപ്പെടുത്തലാണ് ഈ സിനിമ. അപ്പനു കൊടുത്ത വാക്കു പാലിച്ച് ശവമടക്ക് 

ഗംഭീരമാക്കാന് മകന് ആദ്യം കൈ വെയ്ക്കുന്നത് ഭാര്യയുടെ കെട്ടുതാലിയിലാണ്. 

ശവപ്പെട്ടി, കൈയ്യുറ, ഷുസ്സ്, സോക്സ്, പൂക്കള് തുടങ്ങി ബാന്റ് വരെ തയ്യാറാ 

ക്കുന്നു. പക്ഷേ ശവമടക്കു നടത്താനാകുന്നില്ല. മരണത്തിനും ജീവിതത്തിനുമിട 

യില് നിസ്സഹായപ്പെടുന്ന മനുഷ്യരുടെ കരച്ചിലിലേക്ക് കടല് കയറിക്കിടക്കുന്നു. 

വളരെ അപൂര്വ്വം സീനുകളില് മാത്രമെ കടല് ഭാതിക സാന്നിദ്ധ്യം എന്ന 

നിലയില് പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നുള്ളു. വാവച്ചന്റെ മരണ കാരണം സംശയകരമായി തു 

ടരുമ്പോള് പള്ളീലച്ചന് പോലീസിനെ വിവരമറിയിക്കുന്നു. അടുത്ത ദൃശ്യം കട 

ലാണ്. നിശ്ചലമായിരിക്കുന്ന കടലില് നിര്ത്തിയിട്ടിരിക്കുന്ന വള്ളങ്ങളുടെ പശ്ചാ 

ത്തലത്തില് കടപ്പുറത്തിരുന്ന് കടലിന്റെ അപാരതയെ നോക്കി കുരിശ്കു വരച്ചു 

പ്രാര്ത്ഥിക്കുന്ന ശവക്കുഴി വെട്ടുകാരന്റെ അടുത്തു വന്ന് മരണനീട്ടിലേക്ക് പോ 

കുന്ന വൈദികന് കുഴിവെട്ടാന് നിര്ദ്ദേശിച്ച് കടന്നു പോകുന്നു. ഈ മരണത്തിന്റെ 

ദുരുഹതയ്ക്ക് കടല് ദൃശ്യം യോജിക്കുന്നു. 

മരണത്തിനു കറുപ്പു നിറമാണെന്ന തോന്നലുളവാക്കും വിധം മിക്ക സീനു 

കളിലും രാത്രിയിലെ ഇരുണ്ട കടലിന്റെ ശബ്ദായമാനമായ തിരയടിശബ്ുങ്ങളും കാ 
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റിന്റെ ആരവങ്ങളും മാത്രമാണ് പശ്വാത്തലസംഗീതമായി വരുന്നത്. മലയാള 

ത്തില് ഇതുവരെയുണ്ടായിട്ടുള്ള കടല് സിനിമകളില് നിന്ന് വളരെ വൃത്യസ്തമാ 

യ ഒരാഖ്യാന ശൈലിയാണ് ഈ.മ.യ സ്വീകരിച്ചിട്ടുളളത്. കടല് സിനിമകളുടെ 

പൊതു സവിശേഷതകളില് നിന്ന് ഈ സിനിമ വിട്ടു നില്ക്കുന്നു. കടല് പ്രമേയ 

കഥയാണെങ്കില് നായികയടക്കം എല്ലാ സ്ത്രീകളുടെയും വേഷം മുണ്ടും ബസ്സു 

മായിരിക്കണം. അല്ലെങ്കില് അരയത്തികളാവില്ല എന്ന നിര്ബന്ധം 1965-ലെ ചെ 

മ്മീന് സിനിമ തൊട്ട ആരംഭിച്ചതാണ്. പുറക്കാട്ടെ കടപ്പുറത്തെ മത്സ്യത്തൊഴിലാ 

ളികളില് നിന്നും ഇപ്പോഴും മാറാതെ നില്ക്കുന്നവരാണ് കടലോരനിവാസികളെ 

ന്നാണ് ഇപ്പോഴും മലയാള സിനിമയിലെ കാഴ്ചകളിലെ കടലോരം. നീട്ടിവലിച്ചു 

ള്ള ഭാഷാശൈലികൊണ്ടു മാത്രം കടല് സിനിമ ഉണ്ടാക്കാം എന്ന സിനിമയുടെ 

പൊതുബോധത്തിന്റെ വിച്ഛേദമായി ഈ സിനിമയെ കാണാം. 

ലിജോ ജോസ്റ്റ് പെല്ലിശ്ശേരി അവതരിപ്പിക്കുന്ന മരണത്തിന്റെ ചിത്രങ്ങള് ജീ 

വിതത്തില് പരാജയപ്പെട്ടുപോയ മനുഷ്യനെ അവതരിപ്പിക്കുന്നു. പിന്തുടര്ന്നു വ 

ന്ന വിശ്വാസങ്ങളും ജീവിതശൈലിയും കഥാന്ത്യത്തില് ഉപേക്ഷിക്കുകയും പരിഹ 

രിക്കാന് കഴിയാത്ത ഗപശ്നങ്ങളുടെ പത്മവ്യൂഹത്തില്പ്പെട്ട തന്റേതായ തീരുമാന 

ത്തില് എത്തുന്ന നായകനെയാണ് സിനിമാന്ത്യത്തില് കാണാന് കഴിയുക. മനു 

ഷ്യ ജീവിതത്തിലെ ഒരു പ്രത്യേക ഘട്ടത്തെ ഒരു ദിവസത്തെ കാലസങ്കല്പ്പത്തി 

നകത്തു വെച്ച അവതരിപ്പിക്കുകയും കടല് എന്ന പ്രകൃതി പ്രതിഭാസത്തെ ആ 

കാലത്തിനകത്തു വെച്ച് ചിഹ്നവല്ക്കരിക്കുകയും പ്രകാശരഹിതമായ ഇരുണ്ട പ 

ശ്ചാത്തലത്തില് കടലിനെ മരണത്തോട് ചേര്ത്തുവെയ്ക്കുകയും ചെയ്തു. സിനി 

മയുടെ ആരംഭം ഒരേ സമയം വസ്തുനിഷ്ഠവും, ധ്വന്യാത്മകവും, നാടകീയവു 

മാണ്. സ്ഥലകാല പശ്ചാത്തലവും കഥാപാത്രസ്വഭാവങ്ങളും ആ സുചകങ്ങളില് 

തന്നെയുണ്ട്. സിനിമയുടെ ഏറ്റവും ദാര്ശനികമായ ആരംഭമാണ് ഈ.മ.യ വില് 

ഉള്ളത്. കടപ്പുറത്തു കൂടി കടലിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തില് കടന്നു പോകുന്ന ക്രൈസ് 

തവ വിഭാഗത്തിന്റെ ശവഘോഷയാത്രയുടെ വിദുര ദൃശ്യം ബാന്റ് മേളത്തിന്റെയും, 

കടലിരമ്പത്തിന്റെയും അകമ്പടിയോടെ കടന്നു പോകുന്നു. രണ്ടാമത്തെ സീനില് 

കടല്ക്കരയില് കയറ്റിയിട്ടിരിക്കുന്ന വള്ളങ്ങള്ക്കിടയില് നിന്ന് രണ്ടു പേര് സംസാ 

രിക്കുകയും രണ്ടു പേരും നടന്നകലുകയും ചെയ്തു. അവര്ക്കു പിന്നില് കടലും 

കടലിരമ്പവും അവസ്ഥയെ നിര്ണ്ണയിക്കുന്നു. 
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ദൃശ്യങ്ങള് പ്രധാനം ചെയ്യുന്ന വൈകാരികതയ്ക്ക് ആക്കം കൂട്ടാനാണ് പ 

ശ്വാത്തല സംഗീതങ്ങള് ഉപയോഗിക്കുന്നത്. എന്നാല് ചിലപ്പോഴൊക്കെ ദൃശ്യ 

ങ്ങള് വിട്ടു കളയുന്ന കാര്യങ്ങള് പൂര്ണ്ണതയിലെത്തിക്കുന്നതിനും ശബ്ദങ്ങള് ഉപ 

യോഗിക്കാറുണ്ട്. ലൂയി ബുനുവലിന്റെ നസ്തറില് എന്ന ചിത്രത്തില് അവസാനഭാഗ 

ത്ത് നസറിന് തന്റെ ജീവിതത്തില് എന്തു വഴിയാണ് സ്വീകരിക്കാന് പോകുന്നതെ 

ന്ന സൂചന പ്രേക്ഷകര്ക്ക് നല്കുന്നത് അവിടെ കൊടുത്തിട്ടുള്ള പശ്ചാത്തല സം 

ഗീതമാണ്. സിനിമയുടെ ജൈവഘടനയെ നിര്ണ്ണയിക്കുന്നതും പശ്ചാത്തല സംഗീ 

തമാണ്. കുറസോവയും ഫെല്ലിനിയും സമൃദ്ധമായി പശ്ചാത്തല സംഗീതം ഉപ 

യോഗിച്ചവരാണ്. ബര്ഗ്മാന്റെ സിനിമകളില് ഇത് വളരെ കുറച്ചേകാണുകയുള്ളു. 

അടൂര് ഗോപാലകൃഷ്ണന് ഒകാടിയേമത്തില് പശ്ചാത്തലസംഗീതം ഉപയോഗിക്കു 

ന്നേയില്ല. എങ്കിലും സിനിമ പ്രേക്ഷകരെ മടുപ്പിക്കുന്നില്ല. ശബ്ദനിരാസവും അര്ത്ഥ 

വത്താണ്. മനനം ഏറ്റവും അര്ത്ഥവത്തായി ഉപയോഗിക്കാവുന്ന മാധ്യമവും സിനി 

മയാണ്. ശബ്ദങ്ങളുടെ നൈരന്തര്യങ്ങള്ക്കിടയ്ക്ക് പെട്ടെന്ന് നിശബൃത വന്നു ചേരു 

മ്പോള് പ്രേക്ഷകര് ഏകാഗ്രമാകുന്നു. ഇത്തരം ഒരു രീതിയാണ് ഈ.മ.യനവില് 

സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

സിനിമയുടെ ആദ്യന്തം കടല് പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നത് മരണത്തിന്റെ ര്രതീകമാ 

യിട്ടാണ്. കടലിനെ മരണത്തിന്റെ കടന്നു വരവായും അതോടൊപ്പം തന്നെ മോക്ഷ 

്രാപ്തിയുടെ പ്രതീകമായും സിനിമയില് ചിഹ്നം ചെയ്ൃപ്പെടുന്നുണ്ട്. കടപ്പുറ 

ത്തു കിടക്കുന്ന ശവക്കുഴി വെട്ടുകാരന് പെട്ടെന്നൊരു വെളിപാടുണ്ടായി ചാടിയെ 

ണീറ്റ് കടലിലേക്ക് നോക്കി കുരിശു വരക്കുന്നു. അയാള് വെട്ടുന്ന കുഴിയില് വെ 

ച്ചു തന്നെ അയാള് മരണപ്പെടുന്നു. കടലിനെ സ്വപ്നം കാണുന്ന വാവച്ചനും മര 

ണപ്പെടുന്നു. മരണപ്പെട്ടവരുടെ ആത്മാക്കളെല്ലാം കടലോരത്ത് ദൈവദൂതിന്റെ വര 

വിനായി കാത്തിരിക്കുന്നതും ആ മോക്ഷ്രപാപ്തിക്കു വേണ്ടിയാണ്. 

ഒരു ദൃശ്യത്തെ സവിശേഷമായി ആവര്ത്തിച്ചു കാണിച്ചോ പ്രത്യേക കോ 

ണില് ചിത്രീകരിച്ചോ പശ്ചാത്തല സംഗീതം കൊണ്ട് വ്യത്യസ്തമാക്കിയോ സമീ 

പ ദൃശ്യമായി കാണിച്ചോ ദൃശ്യബിംബമാക്കി മാറ്റുന്നു. അങ്ങനെ ചിത്രീകരിച്ച ക 

ടല് ബിംബം ശബ്ദസന്നിവേശത്തിലൂടെ സാധാരണ ദൃശ്യത്തേക്കാള് കവിഞ്ഞ ഒ 

രര്ത്ഥം ഈ.മ.യന എന്ന ചിത്രത്തിനു നല്കുന്നു. മരണത്തെ ചിഹ്നവല്ക്കരിക്കു 
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ന്ന ശക്തമായ ഒരു ബിംബമായി പ്രതൃക്ഷത്തില് കാണാത്ത കടല് സാന്നിദ്ധ്യം 

സിനിമയെ അര്ത്ഥവത്താക്കുന്നു. 

കടല് ്രമേയമോ പശ്ചാത്തലമോ അല്ലെങ്കില് പോലും സിനിമയുടെ സാ 

നദര്യാത്മക പൂര്ത്തീകരണത്തിനോ പ്രമേയത്തെ ദൃശ്യാനുഭവങ്ങളിലുടെ പൂരിപ്പി 

ക്കുന്നതിനോ ആവശ്യമായ തരത്തില് പ്രകൃതി ചിഹ്നങ്ങളെ ഉപയോഗിക്കാറുണ്ട്. 

അതില് പ്രധാനപ്പെട്ട ഒരു ചിഹ്നമാണ് കടല്. എന്നാല് കടലും കടലോരവും (പ 

മേയമായി വരുന്ന ചെമ്മീന്, തുമ്പോളിക്കടപ്പുറം, ഈ. മയ എന്നീ മൂന്ന് സിനിമ 

കളും സിനിമയുടെ പ്രമേയത്തിന്റെ വ്യത്യസ്തതകള്ക്കനുസരിച്ച കടലിന്റെ പ്രാ 

ധാന്യത്തെ വ്യക്തമാക്കുന്നുണ്ട. ഭനതിക യാഥാര്ത്ഥ്യമായി ചിത്രീകരിക്കാനാവാ 

ത്ത ഈ.മ.യ കടലിന്റെ ശബ്ദസാന്നിദ്ധ്യം കൊണ്ട് കടലിന്റെ ഭാവത്തെ ചേര്ത്തു 

വെച്ചനുഭവിപ്പിച്ചു. സാമൂഹ്യ ജീവിതത്തിന്റെ പരുക്കന് യാഥാര്ത്ഥ്യങ്ങളെ തുമ്പോ 

ളിക്കടപ്പുറത്തെ കടലിനെ ദൃശ്യവല്ക്കരിച്ചുകൊണ്ടും കടലോരത്തെ ഒരു മിത്തി 

നെ ദ്ൃഡദീകരിക്കാനായി ചെമ്മീനിലും കടല് സവിശേഷമായി ദൃശ്യപ്പെ 

ടുത്തിയിട്ടുണ്ട്. 
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അധ്യായം 6 

കടതര്:ഭാഷാനുഭവം 

ലക്ഷക്കണക്കിനു വര്ഷങ്ങള്ക്കു മുന്പ് തന്നെ കടല് മനുഷ്യനുമായി ബ 

ന്ധം പുലര്ത്തിയിട്ടുണ്ട. അതുകൊണ്ടാണ് ജീവിതത്തെ സൂചിപ്പിക്കുന്നതിനുള്ള പ 

ല മെറ്റഫറുകളില് പ്രധാനപ്പെട്ട ഒന്നായി കടല് മാറുന്നത്. കേരളത്തിലെ മനു 

ഷ്യര് തന്നെ ലോകത്തിന്റെ നാനാ ഭാഗങ്ങളില് നിന്ന് വന്നിട്ടുള്ള കലര്പ്പില് നിന്ന് 

രൂപപ്പെട്ടതാണ്. സിലോണ്, ഗ്രീക്ക്, അറേബ്യ തുടങ്ങി കടല് വഴി എത്തിയവരാണ് 

കേരളത്തിലെ പൂര്വ്വികരില് വലിയൊരു വിഭാഗം. അതുകൊണ്ടു തന്നെ മലയാളി 

യുടെ അന്തര്ധാരകളൊക്കെ കടലുമായി ചേരുകയും ഒരു വൈകാരിക ബന്ധം രൂ 

പപ്പെടുകയും ചെയ്തു. ഈ വൈകാരിക ബന്ധങ്ങളെ ആവിഷകരിച്ചത് ഭാഷയി 

ലൂടെയാണ്. ഭാഷ സംസ്കാരത്തെ നിര്വചിക്കാനുള്ള ഉപാധിയായതുകൊണ്ടു ത 

ന്നെ കടലനുഭവങ്ങളെ ഭാഷയിലുടെ കണ്ടെത്തുക എന്നത് പ്രധാനമാണ്. 

സംഘകാലത്തെ സാമൂഹിക ജീവിതത്തിന്റെ സജീവത സവിശേഷമായി 

അവതരിപ്പിക്കപ്പെട്ടത് നെയ്തല്തിണയിലാണ്. ജീവിതായോധനത്തിനുള്ള മാര്ഗ്ഗം 

എന്നതിനപ്പുറം കൈമാറ്റ വ്യവസ്ഥയുടെയും വാണിജ്യത്തിന്റെയും ആദ്യ മാതൃക 

കൂടിയായിരുന്നു നെയ്തല്പാട്ടുകള് എന്ന് വ്യക്തമാണ്. കേരളത്തിന്റെ ഏത് ഭാ 

ഗവും സമുദ്രത്തില് നിന്നും ഏറെ അകലെയല്ല. നിരവധി നദികളും, കായലുകളും, 

നീര്ച്ചാലുകളും കടലുമായി ബന്ധപ്പെട്ടു കിടക്കുന്നു. അതുകൊണ്ടു തന്നെയാണ് 

പഴയ പട്ടണങ്ങളും സംസ്കാര കേന്ദ്രങ്ങളും ജലസാമീപ്യത്തെ ആശ്രയിച്ചു വികാ 

സം പ്രാപിച്ചത്. കേരളത്തിലെ ദേശനാമങ്ങള് അതിനു തെളിവാണ്. വഞ്ചിനാട്, 

കോലത്തുനാട്, വളര്പട്ടണം തുടങ്ങിയ സ്ഥലനാമങ്ങളിലെ കോലം, വളര്, എന്നി 

വയുടെയും ഓടനാട്ടിലെ ഓടം എന്നതിന്റെയും അര്ത്ഥം വഞ്ചി എന്നാണ്.' ചെമ്പ 

കശ്ശേരിയിലെ ചമ്പകം, പറുരിലെ പറുവും, കോഴിക്കോട്ടിലെ കോട്ടവും വഞ്ചി എ 

ന്നര്ത്ഥം ദ്യോതിപ്പിക്കുന്നു. ദ്രാവിഡഭാഷകളില് കപ്പലുകള്ക്കും ഉപകരണ 

ങ്ങള്ക്കും സ്വന്തമായി പദങ്ങളുണ്ട്. കടലിലെ അപകടസ്ഥലങ്ങള് തിരമാലകളുടെ 

സ്വഭാവം, വേലിയേറ്റം, വേലിയിറക്കം അവയുടെ പ്രത്യേകതകള് കാറ്റിന്റെ ദിശ, 

സ്വഭാവം, വകഭേദങ്ങള് ജലാശയത്തിന്റെ സ്വരൂപം, ഓട്ടത്തിന്റെ ഉദ്ദേശ്യം, ഓട്ട സ 
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്വദായം ഇവയ്ക്കനുസരിച്ചുള്ള തോണിയുടെ സ്വഭാവവും വലുപ്പവും ്രത്യേക 

പേരുകളും ഉണ്ടായിരുന്നു. സമുഗ്രയാത്രക്കു തന്നെ വൃത്യസ്ത തരം കപ്പലുകളുപ 

യോഗിച്ചിരുന്നു. അറ്ുയമാസ് (വലിയ കപ്പലുകള്), കേച്ച് കച്ച് (സാധനങ്ങള് കയ 

ററുന്നത്ു), ആനയോടി (വലിയ കപ്പല്), കേവ് തോണി? (കൂലിക്ക് ആളുകളെ കൊ 

ണ്ടു പോകുന്നത്), പടക് (കടല്കൊള്ളക്കാരുടേത്), പത്തേ൯ (സമുദ്രത്തില് അ 

തിവേഗത്തില് ഓടുന്നത്) തുടങ്ങിയവ അവയില് ചിലതാണ്. അതുപോലെ കപ്പല് 

ജോലിക്കാരെ അവരുടെ ജോലിക്കനുസരിച്ച് ഓാട്ടി(കപ്പിത്താന്), മയന്നിക്കാര൯, ക 

ലാശി (കപ്പലിലെ പണിക്കാര്), തണ്ടേന(തണ്ടു വലിക്കുന്നവന്), കേവ്യകാരല് (ക 

പ്പലലില് സാധനം കയറ്റുന്നവന്), കേഴാശ്(കോളു കൂടാതെ പോകുന്നവന്) എന്നി 

ങ്ങനെ പ്രത്യേക പേരുകളിലറിയപ്പെട്ടു. അണിയം, അന്തളം, അമരം, പന്നകം, ക 

ടത, തഴ്ടുപടി, തൃന്ചാക്കം, മണ്ിക്കന്, യാമച്ചുലക തുടങ്ങി കപ്പലിലെ ഭാഗങ്ങളുടെ 

പേരുകളും കപ്പലോട്ടത്തില് സഹായകമായ പ്രത്ൃയകമായ പദങ്ങളും അടരം (കപ്പ 

ലില് കയറ്റുന്ന സാധനം), ആലാസ്റ്റ് (ഉറപ്പുള്ള വലിയ കയറ്), ഉരക്കോത്(വഞ്ചി ത 

ള്ളുവാനുള്ള മുള), ഇരുന്ധു താഴ്ത്തി(നങ്കുരം), ചമുക്ക (വടക്കു നോക്കി), പൊങ്ങ് 

(കപ്പല്ചാല് കാണിക്കുന്നത്), മിന്നാരം (തുറമുഖത്തെ ദീപസ്തംഭം), സുത്രച്രകം 

(ദിക്കറിയാനുള്ള യന്ത്രം) കപ്പലോട്ടക്കാര് മാ്രമുപയോഗിച്ച അടിവാരം(വേണ്ട ക 

നം കിട്ടുവാന് കയറ്റുന്ന സാധനം), മാട്ട കേറുക(മണല്തിട്ട കയറുകു, മുരിഞ്ഞ 

കുത്തുക (കീടം കുത്തുക), വട്ടം പിടിക്കുക (കോളിളകിയ സമയത്ത് കപ്പല് മറി 

യാതെ പിടിക്കുക), വിശറ് (പേമാരി) തുടങ്ങി വിദേശ സഞ്ചാരികളുടെ വിവരണ 

ങ്ങളില് നിന്നും സംഘസാഹിതൃത്തില് നിന്നും ലഭ്യമായ ഇത്തരം പദങ്ങള് കേര 

ളത്തിന്റെ നാവിക പാരമ്പര്ത്തിലേക്ക് വെളിച്ചം വീശുന്നുണ്ട്. ചേര രാജാക്കന്മാര് 

ക്ക് കടലിലുണ്ടായിരുന്ന ആധിപത്ൃൃത്തിനു തെളിവായി മറ്റു കപ്പലുകള് പടിഞ്ഞാ 

റൻ കടലിലേക്ക് ഒന്നെത്തി നോക്കാന് വിചാരിക്ക പോലും ചെയ്യുന്നില്ല എന്ന് അ 

കം കൃതിയില് വര്ണ്ണിക്കുന്നത് (അകം 126)പശ്ചിമ സമുദ്രത്തില് ആ കാലത്തു 

ണ്ടായിരുന്ന ആധിപത്യത്തെയാണ് വൃൃക്തമാക്കുന്നത്. 

കേരളീയ കടലോര നിവാസികളുടെ ഭതിക ജീവിതത്തില് പല തരത്തി 

ലുള്ള അനുഭവങ്ങളെ ഓര്മ്മിപ്പിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന കടലിന്റെ വൈവിധ്യവും 

വൈപുല്യവും എന്തു കൊണ്ടാണ് സാഹിത്യത്തില് വേണ്ടത്ര കടന്നുവരാതിരി 

ക്കുന്നത് എന്നതിനു കാരണം സാഹിത്യത്തിന്റെ സവര്ണ്ണ എഴുത്തുകളില് തീ 
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്രമായ “കടല് ഗന്ധ് ത്തിന് പ്രവേശനം അനുവദിച്ചില്ല എന്നതാണ്. കേരളത്തി 

ന്റെ സാമ്പത്തിക വ്യവസ്ഥയുടെ പര്യായം കൂടിയായ കടലോരം ആഴമുള്ള അനുഭ 

വങ്ങളാല് സമ്പുഷ്ടമാണ്. കടലാചാരങ്ങള്, കടല് വിശ്വാസങ്ങള്, കടലറിവുകള്, 

കടല്ക്കഥകള് തുടങ്ങി കേരളസംസ്കാരത്തിന്റെ ഒരു വശം മുഴുവന് കടലുമായി 

ബന്ധപ്പെട്ടു കിടക്കുകയാണ്. അവര് കടലിനെ അമ്മയായി സങ്കല്പ്പിച്ചു. ജാതിമത 

ഭേദമന്യെ കടലമ്മയുടെ അനുഗ്രഹത്തിനും ദയയ്ക്കും വേണ്ടി കാത്തിരുന്നു. മീന് 

തേടി കടലിലിറങ്ങുമ്പോള് വയറിന്റെ ഏഎരിച്ചിലടക്കാനാണെന്ന് കടലമ്മയ്ക്ക 

റിയാം എന്നവര് വിശ്വസിച്ചു. പാരമ്പര്യവും ചരിത്രവുമായി അനുഭവങ്ങളുടെ അടി 

യൊഴുക്ക് കടലാണ്. വിചിത്രവും വൈവിധ്യപൂര്ണവുമായ ഈ അനുഭവങ്ങളെ 

വേണ്ട വിധത്തില് രേഖപ്പെടുത്തിയിട്ടില്ല.. എന്നാല് അധിനിവേശങ്ങളും പടയോട്ട 

ങ്ങളും സഞ്ചാരങ്ങളും രേഖപ്പെടുത്തപ്പെട്ടു. ജൈവവും ക്രിയാത്മകവുമായ കടല് 

ജീവിതവും ഈദ്യോഗികമായി ക്രോഡീകരിക്കാന് കഴിഞ്ഞില്ല. സാഹിത്യത്തിലും 

സിനിമയിലും നിറഞ്ഞുനില്ക്കുന്ന കടല് സാന്നിദ്ധ്യത്തിനപ്പുറം കേരളത്തിന്റെ 

ഉള്പ്രദേശങ്ങളിലെ ജനജീവിതത്തെയും കടല് സ്വവാധിനിച്ചിട്ടുണ്ട. ഭാഷാപര 

മായും ആശയപരമായും കടലുമായി ബന്ധപ്പെട്ട ഉണ്ടായ പഴഞ്ചൊല്ലുകള് ശൈലി 

കള് കടങ്കഥകള് എന്നിവ ഇതിനു തെളിവാണ്. 

കടച്ചുറം കിടക്കുന്ചോള് കാക്കുട്ടിത് കിടക്കണമോ, കടലിത് കായം കല 

ക്കീിയതു പോലെ, തിരനിക്ക? കടലാടാ൯ കഴിയുമോ, തോണി മറിഞ്ഞാത് പുറം 

നല്യു, നായ നടുക്കടലില് ഒചന്നാല്ും നക്കിയെ കുടിക്കു, തുടങ്ങിയ പഴഞ്ചൊല്ലു 

കളും കടച്ചുറമത്ത മണ്ണു വാരാന് അന്യുവാദം ചോദിക്കാറുണ്ടോ, കടലമ്മ പെണ്ണ 

ക്കില് ചരുവെങ്കില്ുും പെറും (ചില ദിവസങ്ങളില് ഒരു മത്സ്യവും മുക്കുവര്ക്ക് കിട്ടി 

യില്ലെന്നും വരാം എങ്കിലും അവര് ശുഭാപ്തി വിശ്വാസത്തോടെ ജോലി ചെ 

യ്യുന്നു). കടലിത് ഇരുമ്ധ കിടന്നാല്യം വായില് തുരുന്ധ് കിടക്കുകയില്ല (അസത്യം 

പറയാത്തവരുടെ സ്വഭാവം), കടലിലെ തിര അടങ്ങിയാല്യം തമന്റ് നാവടങ്ങുക 

യില (വായാടികളെപ്പറ്റി), മുത്തിനു മുങ്ങുന്നേരം അളിയന് പിടിക്കണം കയര് (വി 

ശ്വസ്തത), കച്ചലിത് വെച്ച് കടലൊക്കെ ഓാടിയാലും കല്ച്ചിച്ചതേ അടങ്ങരത്താ 

ളൂളു (വിധിച്ചതേ ലഭിക്കു, തുനിഞ്ഞവന്ു സമൃഗദവ്യം മുഴങ്കാലാഴം, കടച്ചുറത്തിര൯് 

താക്കോല് കയ്യില് (ആരുടെയും അധികാരത്തില് പെടാത്തതിന്റെ അധികാരിയാ 

ണെന്ന്, കടപ്പുറത്ത് ചന്ന് തിരമയഞ്ണുക.(അവസാനിക്കാത്ത നിഷ്ഫല യത്നം). 
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കടലില് കലക്കിയ പുളി (സ്വധര്മ്മം തീരെ പ്രകാശിക്കാത്ത വിധത്തില് ചെറിയ 

വസ്തുവിനെ വലിയ വസ്തുവുമായി കലര്ത്തുക), കടലിത് കായം കലക്കുക, ൭ 

SENOS മക കഴുകുക (ധൂര്ത്തടിച്ചു ചിലവു ചെയ്യുക), കടലിനെ മണ്ണില്യ നികത്തു 

ക (ശ്രമിച്ചാലും സാധ്യമാകാത്ത കാര്യം), കടല്യ ചാടിയവന് തോടു ചാടാന് ഗപ 

യാസമോ (വലിയ കാര്യങ്ങള് ചെയ്യുന്നവര്ക്ക് ലഘുകാര്യങ്ങള് നിസ്സാരം), കടത് 

തുരത്തും കാര്യം നേടണം (കാര്യ സാധ്യത്തിന് എന്തും ചെയ്യുക), സമുദ്രത്തില് 

മുക്കിയാല്യം പാത്ത്തിത് മകാള്ളുന്നതേ കാള്ളു (ധാരാളം ഉണ്ടായിരുന്നാലും 

അതില് നിന്ന് ഒരുത്തന് ഗ്രഹിക്കാവുന്നതേ എടുക്കാന് കഴിയു, സമുദ്രപാനം 

പോല (അവസാനിക്കാത്തശ്രമം) തുടങ്ങി കടലുമായി നേരിട്ടു ബന്ധമുള്ള നിരവ 

ധി ശൈലികളും കടലില്ുളേളോനിവ൯് കുടിലിമലത്തുന്നവല്, ഏറിയാല്യം തറ? 

കുറഞ്ഞാലും തറ? (ഉപ്പ), ഞാന് വസിക്കുന്നേടം സമൃഗദ്രം എന്റ് ഇരിച്ചിടം ഭുമി 

ഞാന് അമ്മേട അടുത്തിരിക്കുന്വോള് എമന്നയാരും കാണുല എനിക്ക് ജാതിഭഭദ 

മില്ല, കാലഭഭദമുണ്ട് ഞാമനാരു രവെദ്യനാണ് എന്നാത് തണുച്ഛചില്് ക്uയം പി 

ടിക്കും അറിയുന്നവര് എമന്റ് പേരു പറയണം. (ഉപ്പ്), കടലുകള് താണ്ടി കറങ്ങിവ 

രുന്ന ചെമ്പന് പടയുടെ പേരു പറ. പരഞ്ഞില്ലെങ്കില് നൂറു കടം (ചെമ്മീന്) തുട 

ങ്ങി ധാരാളം കടംകഥകളും കേരളത്തിലെ പൊതു സമൂഹത്തിന്റെ ഭാഷാ (പയോ 

ഗങ്ങളിലേക്ക് കയറി വരികയും പ്രയോഗിക്കുകയും ചെയ്തത് കടല് എന്ന ഭാതി 

ക വസ്തുവിന്റെ സാന്നിദ്ധ്യം കൊണ്ടാണ്. ചാകര എന്ന പദം കടലില് പ്രത്യേക 

കാലത്തുണ്ടാകുന്ന മീന് പുലപ്പിനെ സൂചിപ്പിക്കാന് കടലോരത്ത് രൂപപ്പെട്ടതാണ്. 

പിന്നീട അത് പലതരം ആശയ പ്രകാശനത്തിന്റെ ചിഹ്നമായിത്തീരുകയും ചെയ് 

തു. അ്രതീക്ഷിതവും ആകസ്മികവുമായുണ്ടാകുന്ന പലതിനെയും പിന്നീട് ചാക 

ര എന്ന വാക്ക് സൂചിപ്പിച്ചു. വിളവിന്റെ ചാകര, അടിയുടെ ചാകര, വിപണിയുടെ 

ചാകര, സുന്ദരിമാരുടെ ചാകര തുടങ്ങി ജീവിതത്തിന്റെ സമസ്ഥ മണ്ഡലങ്ങളിലും 

ചാകര എന്ന വാക്ക് നിറഞ്ഞിരിക്കുന്നു. മലയാളിയുടെ സാംസ്കാരിക ജീവിതത്തി 

ലേക്ക് കടലുമായി ബന്ധപ്പെട്ട വ്യാപിച്ച കടല് വ്യവഹാരത്തിന്റെ ഈടു വെയ്പ്പു 

കളാണിവയെല്ലാം. 

കടല് ജലത്തിന്റെ ഒഴുക്കിനെ വടക്കന് കടലോരം സവിശേഷ പദങ്ങള് 

കൊണ്ടാണ് വ്യവഹരിക്കുന്നത്. കടലൊഴുക്കിനെ “നീര് എന്നാണ് പറയുന്നത്. പ 

ലതരം നീരുകളെ കടല്ത്തൊഴിലാളികള് അവരുടേതായ ഭാഷയില് തിരിച്ചറിയു 
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ന്നുണ്ട്. രണ്ട് വൃത്ൃയസ്ത തരം കടല്ത്തിരകളാണ് ‘കരനീരും” “പൊറനീരും'. കര 

യില് നിന്ന് “മോറത്തിലേക്ക്' (ആഴക്കടലിലേക്ക്) പോകുന്നതാണ് കരനീര്. മോറ 

ത്തില് നിന്ന് കരയിലേക്ക് വരുന്നതാണ് പൊറനീര്. ദിക്കുമായി ബന്ധപ്പെടു 

നാലുതരം നീരുകളുണ്ട്. തെക്കു നിന്ന് വടക്കോട്ടുള്ളത് “തെക്കന് നീരും” കിഴക്കു 

നിന്ന് വടക്കു പടിഞ്ഞാറിലേക്കുള്ളത് “തെങ്ങര നീരുമാണ്. തെക്കന് നീരും തെ 

ങ്ങരനീരും പ്രത്യക്ഷപ്പെടുമ്പോഴാണ് ജലം തെളിഞ്ഞിരിക്കുന്നത്. അയലയും മ 

ത്തിയും ഈ സമയത്ത് ധാരാളമുണ്ടാകും. വടക്ക് നിന്ന് തെക്കോട്ട് പോവുന്നത് 

“വടക്കന് നീരും” വടക്ക് കിഴക്ക് നിന്ന് തെക്ക് പടിഞ്ഞാറ് പോവുന്നത് “വടഴഗ്ഗര് 

നീരുമാണ്. വടക്കന് നീരും വടഗ്ഗരനീരുമുള്ളപ്പോള് കലങ്ങിയ വെളളമായിരിക്കും. 

എല്ലാതരം മീനുകളും ലഭിക്കുന്നത് ഈ പ്രവാഹം വരുമ്പോഴാണ്. പരമ്പരാഗതമാ 

യ ഈ അറിവുകള് അവരുടെ അനുഭവങ്ങളില് നിന്ന് രൂപപ്പടുത്തി എടുത്തവ 

യാണ്. കടല് ജലത്തിന്റെ നിറവ്യത്യാസം നോക്കിയാണ് മത്സ്യത്തിന്റെ വരവു തി 

രിച്ചറിയുന്നത്. ചുവപ്പു നിറത്തില് വീതിയില് വെള്ളത്തിനു മീതെ ചെറിയ പൊ 

ടിച്ചിലോടെ കണ്ടാല് അതു മത്തിക്കുട്ടമാണെന്ന് അവര് തിരിച്ചറിയുന്നു. വീതിയി 

ലല്ലാതെ അട്ടിയട്ടിയായി വരുമ്പോള് നിറം കറുപ്പാകും. അതിന് “എനം ചുരുങ്ങി 

വരുക് എന്ന് പറയുന്നു. ചുവപ്പു നിറത്തില് തന്നെ വെള്ളം കുറച്ചുകൂടി ഇളകി വ 

രികയാണെങ്കില് അത് അയലക്കുട്ടമായിരിക്കും. കറുത്ത വലിയ ആവോലിയാണ് 

്രത്യക്ഷപ്പെട്ടതെങ്കില് കടല് സ്വര്ണ്ണ നിറമാകും. ചെമ്മീന് കൂട്ടം വരുമ്പോഴും 

ചുവപ്പു നിറം തന്നെയാണ്.” ഇങ്ങനെ കടലൊഴുക്കിന്റെ തരഭേദങ്ങള്ക്കനുസരിച്ചു 

മത്സ്യങ്ങളുടെ വരവിനെ തിരിച്ചറിയുന്നതും കടലിനെ അറിഞ്ഞ മത്സ്യത്തൊഴിലാ 

ളികളുടെ അനുഭവങ്ങളുടെ വെളിച്ചത്തിലാണ്. ആ അനുഭവങ്ങളുടെ ഭാഷാ സാ 

ക്ഷ്യമാണ് അവരുടേതു മാത്രമായ ഈ പദസഞ്ചയങ്ങള്. 

കേരളത്തിന്റെ കടലോരം ഭൌതികമായി വളരെ മാറ്റങ്ങള്ക്ക് വിധേയമായി 

ക്കൊണ്ടിരിക്കുന്നു. ഹൈടെക് സാങ്കേതിക വിദ്യകളുടെ സാധ്യതകള് മത്സ്യബന്ധ 

നത്തിലും ഉപയോഗിച്ചു തുടങ്ങി. എന്നാല് പഴയ കടലനുഭവത്തിന്റെയും കടലോ 

ര ജീവിതത്തിന്റെയും വൈവിധ്യമാര്ന്ന അനുഭവ സാക്ഷ്യങ്ങള് ഇപ്പോഴും കടലോ 

രങ്ങളിലുണ്ട്. ഇത് കേരള സംസ്കാരത്തിന്റെ ഈടു വെയ്പ്പുകള്കൂടിയാണ്. കാര് 
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ഷികസംസ്കാരത്തിന്റെയും ആദിവാസി ദളിത് അനുഭവങ്ങളെയും അപേക്ഷിച്ച് ക 

ടലനുഭവങ്ങളുടെ ആഖ്യാനങ്ങള് കുറവാണ്. കടലോര്മ്മകളുടെയും അനുഭവത്തി 

ന്റെയും സങ്കീര്ണ്ണതകളും നാട്ടുദര്ശനങ്ങളുമെല്ലാം കടലിനെ അടുത്തറിഞ്ഞ ആ 

ത്മകര്തൃത്വത്തിന്റെ ആഖ്യാനങ്ങളിലൂടെ പുറത്തെടുക്കണം. ഒരു സാംസ്കാരിക 

്രതിഭാസത്തിന്റെ ബഹുത്വത്തെ ഏറ്റവും നന്നായി അനുഭവിക്കുന്നവരുടെ സ്മര 

ണകളിലൂടെയാണ് ആവിഷകരിക്കേണ്ടത്. ഇത് വ്യക്തിപരമായ ഓര്മ്മകളല്ല സമൂ 

ഹം മുഴുവന് ഒന്നിച്ചു പങ്കുവെയ്ക്കുന്ന അനുഭവങ്ങളാണ്. അതു കൊണ്ടുതന്നെ 

അവ സാമൂഹികവുമാണ്. 

കടല്ക്കുട്ടായ്മയ്ക്ക് വേറിട്ട ഒരു നാട്ടുഭാഷാവഴക്കം ഉണ്ട്. അത് മലയാള കടല് 

സിനിമകളില് വലിച്ചുനീട്ടിപ്പറയുന്ന സിനിമാ ഭാഷയല്ല. മത്സ്യത്തൊഴിലാളിയായ 

അനില്ക്കുമാറിന്റെ രണ്ട് കവിതാസമാഹാരങ്ങളില് അതു വ്യക്തമാണ്. ച 

ങ്കാണ്ടോ പറമക്കാ്ങോ, കടപ്ചെറ ഭാസ എന്നീ കവിതാ സമാഹാരങ്ങളിലെ കവി 

തകള് മത്സ്യത്തൊഴിലാളികള്ക്ക് സ്വന്തമായ ഒരസ്ഥിത്വമുള്ള ഭാഷയിലാണ് രചി 

@ചിട്ടുളളത്. തമിഴും മലയാളവും ഇടകലര്ന്ന പ്രോട്ടോദ്രവീഡിയന് ഭാഷയാണത്. 

“എന്റെ കവിതയിലുണ്ട് ചിലവാക്കുകള് 

കണവമൊശട് 

ഈരങ്കാല് 

തേവടിയാ 

പിന്നെയുമുണ്ട് ചില മീനിന്റെ പേരുകള് 

ഒറത്ത 

പറവ 

നാക്കാടി 

പിന്നെയുണ്ടാളുകള് 

ഓരിയാന് 

മെലിക്കി 

കീളി 

പിന്നെയും വരും ചിലത് 

അമ്മ 
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അപ്പന് 

അനിയൻ 

പെങ്ങള് 

ഈ൪ 

രാത്രി 

തീട്ടം 

മോത്രം 

എല്ലാത്തിനും മേലിരമ്പും കടല് 

അതിലുണ്ട് ഞാനും 

മീന്വാടയുള്ള എന്റെ പെണ്ണും” ° 

വ്യവസ്ഥാപിതഭാഷയുടെ നിലനില്ക്കുന്ന എല്ലാ വ്യാകരണനിയമങ്ങളെയും വി 

ച്ലേദിച്ചുപോകുന്ന ബദല് വ്യവഹാരമാണീ ഭാഷ. ഏങ്ട? പിന്തിധജണ (എന്താടീ 

വൈകിയേ), ഒകാളുന്ത ഒറങ്കണ വര കാത്തര്ന്ത?ല് (കുഞ്ഞ് ഉറങ്ങുന്നതു വരെ 

കാത്തിരുന്നു). തെക്കന് കേരളത്തിലെ പ്രത്യേകിച്ച് വിഴിഞ്ഞം ഉള്പ്പെടുന്ന മത്സ്യ 

ത്തൊഴിലാളികളുടെ ഭാഷാരീതി ആണിത്, 

കടലുമായി കെട്ടു പിണഞ്ഞു ജീവിക്കുന്ന മനുഷ്യരുടെ ജീവിതത്തില് നി 

ന്ന് രുപം കൊണ്ട വാക്കുകള് അവരുടെ സാംസ്കാരിക ജീവിതത്തെ വെളിവാക്കു 

ന്നുണ്ട്. തകഴിയുടെ ചെമ്മീന് എന്ന നോവലില് നിന്നും കടലോര ജീവിതത്തെ 

വെളിവാക്കുന്ന പദങ്ങള് കണ്ടെടുക്കാനാകും. നെറിം മൊറേം, വല്ലം കെട്ടുക, ഒ 

ശാത്തി, മത്തിവല, താങ്ങു വല, നയീമ്പ്, പെയ്ത്ത്, ഈപ്പ പെറുക്കല്, ചീനി വ 

ള്ളം, ചമ്പക്കച്ചവടം തുടങ്ങി ധാരാളം പദങ്ങള് കാണാം. ചുവന്ന കടല് എന്ന 

നോവലില് കാണുന്ന തണ്ടു വലിക്കുക, അമരം, ഇരുമ്പു കൊക്ക, ആലാസു 

കയര്, പങ്കായത്തണ്ട്, ഏറ്റിറക്കം തുടങ്ങിയ പദങ്ങളും വലക്കാര് എന്ന നോവ 

ലിലെ നുവല, ചുടിവല, നെകപ്പുകള്, നയമ്പ്, പടുതി, കടലാന, കട്ട മരത്തടി, വ 

രുത്തം, പെര, ഉരുക്കം, കമ്പ വല , തൊറ, ചെറ്റ, മറ, മാറ്, കൊരണ്ടിപ്പലക, ചുട്ട ക 

രുവാട, കവിടിപ്പിഞ്ഞാണം, കുണ്ടന് കിണ്ണം, ഒപ്പാര് തുടങ്ങിയവ കടലോര നിവാ 

സികളുടെ പ്രാദേശിക ജീവിതത്തിന്റെ സാംസ്കാരിക ചിഹങ്ങളായി സാഹിതയ 

ത്തില് അടയാളപ്പെടുത്തപ്പെട്ടവയാണ്. 
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യഥാര്ത്ഥ ജീവിതാനുഭവത്തില് അവരുപയോഗിക്കുന്ന ധാരാളം പദങ്ങള് 

ഉണ്ട്. മേലാക്കടല് (വടക്കു നിന്നു വരുന്ന തിര), ക]ഭാക്കടത് (തെക്കു നിന്നു വരു 

ന്ന തിര), നേര് കടത്(ഉള്ക്കടലില് നിന്നും നേരെ കരയില് പതിക്കുന്നത്), ഭാണ 

ക്കടല് (ഓണക്കാലത്തെ കടല്), കളഭക്കടത് (കാര്ത്തിക മാസത്തിലെ അമാവാ 

സിയിലും പനര്ണമിയിലും രാത്രിയില് നിനച്ചിരിക്കാതെ വലിയ തിരകള് വരുന്ന 

ത്), കടല്കുറിഞ്ചരയടുക്കുക (വടക്കു പടിഞ്ഞാറു നിന്നും ആഞ്ഞടിക്കുന്ന ക 

ച്ചാന് കാറ്റും കടലിന്റെ അടിത്തട്ടിലെ ശക്തമായ നീരൊഴുക്കും കടലിനെ ഇളക്കി 

മറിക്കുകയും അതോടൊപ്പം വരുന്ന കാറ്റിന്റെ ഇരമ്പലും ചേര്ന്ന് സൃഷ്ടിക്കുന്ന ക 

ലുഷിതമായ അന്തരീക്ഷം), ഇരണമ്മട്(രരണ്ട് തിരമാലകള് ഒരുമിച്ചെത്തുന്നത്), പ 

ര്താക്കം (തിരവന്നു കഴിഞ്ഞ് ചിലയിടങ്ങളില് പെട്ടെന്ന് ചുഴിയായി രൂപപ്പെടുന്ന 

ത്), മുട്ടക്കുളം (കടല് കയറി രൂപപ്പെടുന്ന കുളങ്ങള്), തങ്കലിനു പോവ്യക (ഒരു പ 

കലും രണ്ട് രാത്രികളിലും നീണ്ടു നില്ക്കുന്ന മീന് പിടുത്തം), ഏത്രിനങ്ങള് (മീന് 

പിടിക്കാന് ഉപയോഗിക്കുന്ന ഉപകരണങ്ങള്), ചേല് പറച്ചില് (മീന് പിടുത്തം കഴി 

ഞ്ഞ് വന്ന് നടത്തുന്ന അനുഭവങ്ങള് പങ്കിടല്), കടത്താകള (തിരക്കരികിലെ തീ 

രം), കടവ്വഥാറ (പടിഞ്ഞാറെ ചക്രവാളം), വിലങ്കു പോവ്യക (ഉള്ക്കടലിലേക്കു 

പോവുക), കൈപതവഴക്കം(ഇരയെടുക്കാനുള്ള കൈവഴക്കം), കണിച്ചം (കരയി 

ലെ സ്ഥാനങ്ങളെ ഉപയോഗിച്ച് കടലിലെ പ്രത്യേക സ്ഥാനം നിര്ണ്ണയിക്കുന്ന രീ 

തി), മച്ചുവ(അപകടമുണ്ടാകുമ്പോള് ജീവനക്കാര്ക്ക് രക്ഷപെടാനുള്ള ചെറിയ 

ബോട്ടുകള്) തുടങ്ങിതീരദേശത്തിന്റേതു മാത്രമായ പദങ്ങള് കടല് സമ്പര്ക്കത്തി 

ലൂടെ മാത്രം രൂപപ്പെട്ടവയാണ്. അത്തരം പദങ്ങള് സാഹിത്യത്തിനും സിനിമ 

യ്ക്കും ഉള്ക്കൊള്ളാന് സാധിച്ചിട്ടില്ല. 

കടലോര മനുഷ്യര്ക്ക് മാത്രം തിരിച്ചറിയാവുന്ന നിരവധി പദസഞ്ചയങ്ങള് 

അവരുടെ തൊഴില് ജീവിതത്തിലുണ്ട്. അതു കുടാതെ പൊതു സമൂഹത്തിന്റെ ഭാ 

ഷാവ്യവഹാരങ്ങളില് ഇടം നേടിയ തിരയെണ്ണുക, ആര്ത്തിരമ്പുക, നങ്കൂരമിടുക, 

ചാകര, കലക്കവെള്ളത്തില് മീന് പിടിക്കുക, കാലിനടിയില് നിന്ന് മണ്ണൊലിച്ചു 

പോവുക, വികാരങ്ങളുടെ വേലിയേറ്റം, ജീവിതത്തിന്റെ ഉപ്പ്, വലവിരിക്കുക, വല 

യിടുക, ചുണ്ടയിടുക തുടങ്ങിയ പദങ്ങളും കടല്സ്വാധീനത്തിന്റെ ഫലമായി രൂപം 

കൊണ്ട പദസഞ്ചയങ്ങളാണ്. മത്സ്യവുമായി ബന്ധപ്പെടു പിന്നീട രൂപം കൊണ്ട മ 

ത്ത്യഗന്ധ (മത്സ്യത്തിന്റെ ഗന്ധമുള്ള ഒരു തരം ചെടി), മത്സ്യഘാതല് (മുക്കുവന്), 
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മത്സ്യജാലം(മീന് കൂട്ടം), മത്സ്യധ്ജ൯ (മീന് കൊടിയടയാളമായിട്ടുള്ളവന്), മത്സ്യ 

ധാന? (മീന്കൊട്ടു, മത്ത്യനാര? (പകുതി മീനിന്റെയും പകുതി സ്ത്രീയുടെയും രൂ 

പമുള്ളവള്), മത്ത്യബ്ചന്ഥധല്(മുക്കുവന്) തുടങ്ങി സംസ്കൃതീകരിച്ച പദങ്ങളും ധാ 

രാളം കാണാന് കഴിയും. ഇവയെല്ലാം കടല് സംസ്കാരത്തിന്റെ ഈടു വെയ്പുക 

ളാണ്. 

മീന് പിടിക്കാനായി കടലില് പോവാന് കട്ടമരം, കെട്ടുവള്ളം, ഒറ്റത്തടി വ 

ള്ളം എന്നിവ ഉപയോഗിച്ചു. പുരാതന കാലത്തുതന്നെ പത്തേമാരി ,വള്ളം, ഓടം, 

കപ്പൽ എന്നിവ ഉണ്ടായിരുന്നുവെന്ന് റോബര്ട്ട കാള്ഡ്വല് ദ്രാവിഡഭാഷാവ്യാകര 

ണത്തില് രേഖപ്പെടുത്തിയിട്ടുണ്ട്. 20-ഠം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ഉത്തരാര്ദ്ധത്തിലാണ് വലയു 

ടെ വ്യാപകമായ ഉപയോഗം സാദ്ധ്യമായത്. ചാട്ടുളി, പലതരത്തിലുള്ള കുന്തങ്ങള്, 

ഈതുളി, അമ്പും വില്ലും, ഉടക്കുവല (Surface net), കോരുവല (Scoop net), ഉ 

ന്നി വല (Stake net), ചീനവല(China net) എന്നിവയായിരുന്നു മുക്കുവരുടെ തൊ 

ഴിലുപകരണങ്ങള്. അതിനു മുന്പ് വലയില്ലാതെയുള്ള മീന്പിടുത്തം (Fishing 

without gear), വിഷം കലക്കിയുള്ള മീന് പിടുതതം(Stupetying method), ചുണ്ട 

ഉപയോഗിച്ചു കൊണ്ടുള്ള മീന്പിടുതതം(Fishing by hooks and line), കെണികളു 

പയോഗിച്ചുള്ള മീന്പിടുത്തം(Fishing by using trap) എന്നിവയായിരുന്നു മീന്പി 

ടുത്ത രീതികള്. സമുഹം പരിഷ്കൃതമാകുന്നതിനനുസരിച്ച് പുതിയ രീതികള് നി 

ലവില് വന്നു. പിന്നീട് വല ഉപയോഗിച്ചുള്ള രീതി നിലവില് വന്നു. ആദ്യ കാല 

ത്ത് വക്കു വലയും കോട്ടൺ നുലുകൊണ്ടുള്ള വലയുമാണ് ഉപയോഗിച്ചിരുന്നത്. 

യന്ത്രവല്ക്കരണത്തിനു മുമ്പ് വലകള് കൈ കൊണ്ട് കെട്ടിയുണ്ടാക്കി. മത്സ്യങ്ങളു 

ടെ തരത്തിനനുസരിച്ച് വ്ൃത്യസ്ത കണ്ണി വലിപ്പമുള്ള വലകള് നിര്മ്മിച്ചിരുന്നു. 

കൂടുതല് കാലം ഈടു നില്ക്കുന്നതിനു വേണ്ടി അവരുടെ പരമ്പരാഗത അറിവ 

നുസരിച്ചു കരുമരുതിന്റെ തോലിടിച്ചു പിഴിഞ്ഞ് അതിന്റെ നീരില് വലമുക്കിയെടു 

ത്ത് ഉണക്കിയെടുക്കുകയാണ് ചെയ്തിരുന്നത്. മുഖ്യധാരാ സാഹിതൃത്തിന്റെയും 

സിനിമയുടെയും പ്രധാന പ്രമേയ പരിസരത്തേക്ക് പ്രവേശനം ലഭിക്കാതെ പോയ 

ഒരു സമൂഹത്തിന്റെ സാംസ്കാരിക ജീവിതത്തെ അടുത്തറിയാനുള്ള ഉപാധിക 

ളാണ് അവരുടെ തൊഴില് ജീവിതവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട പദങ്ങളും പ്രയോഗങ്ങളും. 
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ചെമ്മീന് നോവല് 1965 ല് രാമു കാര്യാട്ട സിനിമയാക്കിയപ്പോള് സംഭാഷ 

ണത്തില് നോവലിലെ ശൈലിതന്നെ ഉറപ്പിച്ചെടുക്കുകയാണ് ചെയ്തത്. ജാനറ്റ് 

ക്ലീറ്റസ് എന്ന മീന്കാരി തന്റെ ജീവിതക്കുറിപ്പില് പറയുന്നുണ്ട്, 

“ഞങ്ങളെക്കുറിച്ച് ചില സിനിമകളൊക്കെ വന്നിട്ടുണ്ട്. ചെമ്മീന് കടപ്പു 

റത്ത്കാരുടെ ജീവിതാന്നാ പറയുന്നത്. അതു പോലെ അമരം. രണ്ടും ടീവീലല് ക 

ണ്ടിട്ടുണ്ട്. ഈ സിനിമകളില് പറയണതൊന്നും കടപ്പുറത്തുകാരുടെ ജീവിതമല്ല. 

കടപ്പുറത്ത്കാര് പെണ്ണുങ്ങള് ധരിക്കണ വേഷാണോ അത്. ഞങ്ങടെ വേഷം 

കണ്ടില്ലെ, പഴയ ആള്ക്കാരൊക്കെ ഇറക്ക് ബ്രൌസ് ഇടും ഞങ്ങളെപ്പോലെ ഉള്ളവ 

രൊക്കെ തോര്ത്തുമുണ്ട് ദേഹത്ത് ചുറ്റിക്കെട്ടും. വേഷം മാത്രമല്ല അതില് പറയു 

ന്ന ജീവിതവും ഞങ്ങടെയല്ല. നീട്ടിയും കുറുക്കിയും ഒക്കെയാ ചെമ്മീനിലെ ഭാഷ. 

ഞങ്ങള് കടപ്പുറത്തുകാര് വേറൊരു ഭാഷ പറയും. അതിത്തിരി തമിഴ് കലര്ന്നഭാഷ 

യാ. മക്കള്ക്കൊക്കെ അങ്ങനെപറയുന്നത് നാണക്കേടാ.”” തിരുവനന്തപുരത്തെ 

അരയഭാഷയും ആലപ്പുഴയിലെ അരയഭാഷയും തമ്മിലുള്ള ഭാഷാ ഭേദങ്ങളെ 

യാണ് തകഴി അയരവിഭാഗത്തിന്റെ പൊതുഭാഷയായി നോവലില് അടയാളപ്പെടു 

ത്തിയത്. തുറയിലരയന് എന്ന അധികാര കേന്ദ്രത്തെപ്പറ്റിയോ പുരാവ്യത്തത്തെ ഉ 

റപ്പിച്ചെടുക്കുന്നതിനോ അല്ലാതെ തനതായ സാമുദായിക- സാംസ്കാരിക ജീവിത 

തൌെക്കുറിച്ച് വലിയ പരാമര്ശങ്ങളൊന്നും നോവലിലില്ല. 

ചെമ്മീനില് ഉപയോഗിക്കുന്ന ഭാഷയെക്കുറിച്ച് നോവലിറങ്ങിയ കാലത്തു 

തന്നെ ഡോ വി.വി വേലുക്കുട്ടിയരയന് വിമര്ശിക്കുന്നുണ്ട. അയരഭാഷയെ നീണ്ട 

നാവും അസ്ഥാനത്തിലുള്ള നീട്ടിയ ഉച്ചാരണവും അത്മബലവും എന്തുവന്നാലും 

കുലുക്കമില്ലാത്ത മനസ്ഥിതിയും ഉള്ള ഭ്രകാളികള് എന്നാണ് നോവലിനകത്ത് 

സാമാന്യവത്ക്കരിക്കുന്നത്. “ഒരു സമുദായത്തിലെ സ്ത്രീകളെ ആകമാനം ബാധി 

ക്കുന്ന ഒരു സംഗതി സൂചിപ്പിക്കുമ്പോള് വിവേകവും സമത്വ ബോധവും കൈവിടു 

ന്നത് വിവരക്കേടാണ്. ഭദ്രകാളിയെന്നാരെപറഞ്ഞാലും കേള്ക്കുന്ന സ്ത്രീയും അ 

വളുടെ ആളുകള്ക്കും തീരാത്ത അമര്ഷവും കോപവും ഉണ്ടാക്കും. അത്ര അക്ഷേ 

പകരമായ അപഹാസ്യമായ ഒരുപേരാണത്. ഈ സ്ഥിതിയ്ക്ക് ഈ ഭ്രദകാളി 

ഭര്ത്സനം അരയന്മാരെ ആകമാനം അപമാനിതരാക്കുന്നുണ്ട്. നീണ്ട നാക്കും 

അസ്താനത്തേക്ക് നീട്ടിയ ഉച്ചാരണവും ഇല്ലാത്തവരാരും അരയത്തികള്ക്കിടയിലി 
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ല്െന്നുമാണ് ഈ ചെമ്മീന് വായിച്ചാസ്വദിച്ച ആകാശവല്ഗനം ചെയ്യുന്ന ആരും 

വിധിയെഴുതാനിടയുള്ളത്. കഷ്ടംതന്നെ!”' ഭാഷാ ര്രയോഗത്തില പ്രദേശിക ഭേദ 

ങ്ങളെ കണക്കിലെടുക്കാന് ശ്രമിച്ചിട്ടില്ല എന്നതാണ് ഇത് വ്യക്തമാക്കുന്നത്. 

ഭാഷയും സംസ്കാരവും തമ്മില് അഭേദ്യമായ ബന്ധമുണ്ട്. കടലോര ഭാ 

ഷ മറ്റുള്ള ഭാഷാ പ്രയോഗങ്ങളില് നിന്നും വ്ൃത്ൃയസ്തമായ സവിശേഷതകള് പൂ 

ലര്ത്തുന്നുണ്ട്. ഭാഷയിലുടെയുള്ള സാംസ്കാരിക അധിനിവേശത്തിന്റെ കാലഘട്ട 

ത്തില് പാരമ്പര്യ സംസ്കാരത്തിന്റെ തനിമ (്രകടമാക്കുന്ന തനതു ഭാഷ സംരക്ഷി 

ക്കുകയും പ്രചരിപ്പിക്കുകയും ചെയ്യുക എന്നത് പ്രതിരോധ സാംസ്കാരിക പ്ര 

വര്ത്തനം കുടിയാണ്. സാഹിതൃത്തിലെയും സിനിമയിലെയും ഭാഷാ്രയോഗ 

ങ്ങള്ക്കപ്പുറം കടലിന്റെ ഭാഷയെ അതിന്റെ തനിമയില് നിലനിര്ത്തുന്നത് ക 

ടല്ത്തീര നിവാസികളുടെ ഭാഷാ പ്രയോഗത്തിലുടെയാണ്. സാംസ്കാരിക അധി 

നിവേശത്തിന്റെ കാലത്ത് നഷ്ടപ്പെടുന്ന കടലിന്റെ സാംസ്കാരിക പ്രസക്തി തിരിച്ച 

റിയാന് കടലുമായി ബന്ധപ്പെട്ട ഭാഷാ പദങ്ങള് സംരക്ഷിക്കാനും പ്രയോഗി 

ക്കാനും സാഹിത്യവും സിനിമയും ശ്രമിക്കേണ്ടതുണ്ട്.തൊഴില് പരമായും അവരു 

ടെ വിശ്വാസങ്ങളുടെ ഭാഗമായും ആചാരാനുഷ്ഠാനങ്ങളുടെ ഭാഗമായും ധാരാളം 

തനതു പദങ്ങള് ഇവരുടെ ഭാഷാ പ്രയോഗത്തിലുണ്ട്. സാംസ്കാരിക ജീവിതത്തി 

ന്റെ സവിശേഷ അടയാളങ്ങളായാണ് ഉച്ചാരണത്തിലും ്രയോഗത്തിലുമുള്ള ഈ 

സവിശേഷതകളെ കാണേണ്ടത്. കടല് പ്രമേയമായ സാഹിതൃകൃതികളിലും സി 

നിമയിലും ഉള്ള വികലമായ ഇത്തരം ്രയോഗങ്ങള് കടലോര സാംസ്കാരിക ജീ 

വിതത്തെ അപരവല്ക്കരിക്കുന്ന ഭാഷയിലെ സാക്ഷ്യങ്ങളാണ്. ഈ പദസഞ്ചയങ്ങ 

ളുടെ ഉല്പ്പത്തി കടലുമായി ബന്ധപ്പെട്ട രൂപം കൊണ്ടതായതുകൊണ്ട് തന്നെ കേ 

രളീയ സ്വത്വ പൂരണത്തിന്റെ അവിഭാജ്യ ഘടകമായി ഇത്തരം കടല് മുദ്രകളെ സാ 

ഹിത്യവും സിനിമയും ആഴത്തില് അടയാളപ്പെടുത്തേണ്ടതുണ്ട്. 
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ഉപസംഹാരം 

വിവിധ രൂപത്തിലുള്ള അനുഭവങ്ങളുടെ സംയോജനമാണ് ജീവിതം. തീര് 

ച്ചയായും സാമൂഹ്യജീവിതത്തിന്റെയും വിവിധരുപങ്ങളുടെയും തെളിവുകൂടിയാ 

ണത്. ചുമത്തപ്പെട്ട അനുഭവങ്ങളും യഥാര്ത്ഥ അനുഭവങ്ങളും അവഗണിക്കാനാവി 

ല്െങ്കിലും ആഴത്തില് ഗ്രകടമാക്കിയ അനുഭവങ്ങള് പ്രധാനമാണ്. പല സ്ഥലങ്ങ 

ളിലും, സാഹചര്യങ്ങളിലും കാലഘട്ടങ്ങളിലും ചരിത്രരൂപീകരണങ്ങളിലും നേരിട്ട 

അനുഭവങ്ങള്, ദാരിദ്യം, നിര്ബന്ധിത കുടിയേറ്റം, വംശീയതയുടെ അനുഭവം, അ 

ടിച്ചമര്ത്തല് എന്നിവയെ എങ്ങനെ അതിജീവിക്കുന്നു എന്ന തിരിച്ചറിവ് പ്രധാന 

മാണ്. പ്രാതിനിധ്യത്തിന്റെ കാര്യത്തില് ഒരു (്രത്യേകഗ്രപ്പിന്റെ പ്രാന്തവല്ക്കര 

ണം സമകാലീന സമൂഹത്തില് ശക്തമായുണ്ട്. അനുഭവത്തിന്റെ “ശബ്ദങ്ങള്” ആ 

വിഷ്കരിക്കാനുള്ള ര്രലോഭനമുണ്ടെങ്കിലും “ആധികാരിക് വഞ്ചനയുടെ മാര്ഗ്ഗമാ 

യിട്ടാണ് അത് മനസ്സിലാക്കപ്പെടുന്നത്. അപരകാഴ്ചപ്പാടില് നിന്ന് സംസാരിക്കുന്ന 

രീതി സ്വന്തം മൂല്യങ്ങളെയും താല്പര്യങ്ങളെയും മോശമായി കൈകാര്യം ചെയ്യു 

മ്പോള് അതിനെതിരെ അനുഭവ സാക്ഷാത്കാരങ്ങള് കൊണ്ട് പ്രതിരോധിക്കണം. 

ചരിത്രപരമായ ്രത്യേകതയെയും സാംസ്കാരിക പ്രതിനിധീകരണത്തെയും കുറി 

ച് ചോദ്യങ്ങള് ചോദിക്കാന് തുടങ്ങുമ്പോള് അവഗണിക്കപ്പെടുന്ന അനുഭവപരിസ 

രങ്ങളെ വീണ്ടെടുക്കാന് സാധിക്കും. 

ലോകത്തിന്റെ ഏത് കോണില് വസിച്ചാലും കടലിന്റെ ഗ്രാധാന്യവും സ്വാ 

ധീനവും അനുഭവിച്ചേ മതിയാവു. ചരിത്രത്തിലും സംസ്കാരത്തിലും നിതൃജീവി 

തത്തിന്റെ ഭനതിക- ആത്മീയ വ്യവഹാരങ്ങളിലും അതിന്റെ സ്വാധീനമുണ്ട്. കടല് 

നല്കിയ കാഴ്ചകള് അപൂര്വ്വ ദൃശ്യങ്ങള് ഈണങ്ങള്, താളങ്ങള്, കടലുല്പന്ന 

ങ്ങള് തുടങ്ങിയവ മനുഷ്യ മനസ്സില് ഉണ്ടാക്കിയ സവിശേഷാനുഭവങ്ങളുടെ സാ 

ക്ഷ്യമാണ്. കടലിന്റെ സര്ഗ്ഗാത്മകാനുഭവങ്ങള് ബഹുവിധമാണ്. ഏതെങ്കിലും ഒരു 

സാഹിത്യ ജനുസ്സില് ഒതുങ്ങി നില്ക്കുന്നില്ല. നാടകത്തിലും യാത്രാവിവരണങ്ങ 

ളിലും ചിത്രകലയിലും എല്ലാം അതിന്റെ സ്വാധീനം ചെലുത്തിയിട്ടുണ്ട്. ്രാചീന 

കാലം മുതലുള്ള കലയിലെ സവര്ണ്ണാധിപത്യം കടലിനെ പുറം പോക്കിന്റെ കേ 

ന്ദമായാണ് കണ്ടത്. കടല് കടത്തി വിടുക എന്നതിന് ജാതിയില് നിന്ന് പുറ 
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ത്താക്കുക എന്നതായിരുന്നു അര്ത്ഥം. അതുകൊണ്ടു തന്നെ സനന്ദര്യാനുഭുതിയു 

ടെ കാഴ്ചക്കപ്പുറം അനുഭവ സത്തയുടെ ആവിഷ്കാരം ഉണ്ടായില്ല. കടല് ചേര് 

ന്നു നില്ക്കുന്നത് കരയോടാണ്. കരയിലെ അധ:സ്ഥിതരുടെ ജീവിതവും പിന്നോ 

ക്കാവസ്ഥയും സാഹിത്യത്തിലെ സവര്ണ്ണ എഴുത്തിലും വായനയിലും ഉള്പ്പെടു 

ത്തിയിരുന്നില്ല. നിലവിലുള്ള കടല് സാഹിത്യം തന്നെ അപരനോട്ടങ്ങളുടേതാണ്. 

ആത്മകര്തൃത്വം ഉള്ച്ചേര്ന്ന അപൂര്വ്വം രചനകള് മാത്രമാണ് മലയാളത്തിലെ സര് 

ഗ്ലാത്മക ഇടങ്ങളില് സ്ഥാനപ്പെട്ടിടുള്ളു. 

കേരളത്തിന്റെ കടലോരങ്ങളില് കടലിനെ ജീവിതായോധനത്തിന് ഉപയു 

ക്തമാക്കി ജീവിച്ചിരുന്ന മനുഷ്യരുടെ സാമുഹിക സാംസ്കാരിക ജീവിതത്തില് 

കടല് എന്ന പ്രകൃതി ഗ്രൃതിഭാസം ചെലുത്തിയ സ്വാധീനം വിപുലമായ തോതില് 

സാഹിത്യവും സിനിമയും കൊകാര്യം ചെയ്തിട്ടില്ലെങ്കിലും കേരളീയ ജീവിതത്തെ 

പൊതുവില് കടല് പലതരത്തില് സ്വാധീനിച്ചതിന്റെ ചരിത്രമാണ് മലയാളത്തിലെ 

കടല് സാഹിത്യവും സിനിമയും. അപര നോട്ടത്തിന്റെ ആവിഷകാരങ്ങളായാണ് 

ഇത്തരം കലാസൃഷ്ടികള് കടലിനെ അടയാളപ്പെടുത്തിയത്. അനുഭവസ്ഥരായവരു 

ടെ കൃതികളിലാണ് കടലിന്റെ യഥാര്ത്ഥ സംസ്കാരം അതിന്റെ ആഴത്തില് ആവി 

ഷകരിക്കാന് സാധിച്ചിട്ടുള്ളത്. 

നിഗമനങ്ങളും കണ്ടെത്തലുകളും 

1. മനുഷ്യ സംസ്കാരത്തിന്റെ ഏറ്റവും പ്രാചീനമായ ചരിത്രം കടല്ത്തീരങ്ങ 

ളിലേക്കും കടന്നു ചെല്ലുന്നുണ്ട്. അതു കൊണ്ടു തന്നെ കടലിന്റെ സവിശേ 

ഷതകള് കടലോര ജീവിതത്തെയും അഗാധമായി സ്വാധിീനിച്ചിട്ടുണ്ട്. 

2. രാഷ്ടീയം അധികാരം മതം എന്നിവ സംസ്കാര രൂപീകരണത്തിന്റെ ഗ്രധാ 

നപ്പെട്ട ഘടകങ്ങളാണ്. കടലെന്ന അധിനിവേശത്തിന്റെ രാരഷ്ടീയസ്ഥലവും 

മതമെന്ന ആത്മീയ വ്യവസ്ഥയെ നിലനിര്ത്തുന്ന കടലോരവും അധികാ 

രവും സമ്പത്തും നിലനിര്ത്തുന്ന വ്യവസ്ഥാപിതമായ ഇടവും കടലിനെ 

കേന്ദ്രീകരിച്ചാണ് പ്രവര്ത്തിക്കുന്നത്. സാംസ്കാരികമായി പിന്നിലാണെന്ന 

ബോധ്യമുറപ്പിക്കാന് നിക്ഷിപ്ത താല്പര്യക്കാര് ശ്രമിക്കുന്നതുകൊണ്ടു ത 

ന്നെ വിദ്യാഭ്യാസ വിരുദ്ധ മനോഭാവം കടലോരത്ത് സജീവമാണ്. കടല് 
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നല്കുന്ന സമ്പത്തും ആകര്ഷണവും ഉന്നത വിദ്യാഭ്യാസം നേടുന്നതില് 

നിന്നും പിന്തിരിപ്പിക്കുന്നു. 

3. മനുഷ്യനും പ്രകൃതിയും, ജീവിതവും കടലും തമ്മിലുള്ള ബന്ധങ്ങളില് മ 

നുഷ്യന്റെ സമീപനം എല്ലാം ഉപേക്ഷിക്കാനുള്ള ഒരു കേന്ദ്രം എന്ന നില 

യിലേക്കു കടലിനെ മാറ്റുന്നു. മനുഷ്യമനസ്സിന്റെ ആന്തരിക ഭാവങ്ങള്, കല് 

UYNAB, മോഹങ്ങള്, നിരാശകള് എല്ലാം കടല് എന്ന ജലബിംബത്തില് 

ആവിഷകരിക്കുമ്പോഴും കടലിന്റെ അപാരമായ സാധ്യതകള് ആവിഷക്കരി 

ക്കാന് മലയാള സാഹിത്യത്തിന് സാധിച്ചിട്ടില്ല. എന്നാല് സാഹിത്യത്തിലും, 

സിനിമയിലും, കലയിലും കടലിന്റെ സാന്നിദ്ധ്യം ഗ്രകടവുമാണ്. 

A, കടല്ത്തീര ജനതയില് കാണുന്ന സവിശേഷമായ ആചാരാനുഷ്ടാനങ്ങളും 

വിശ്വാസങ്ങളും കടലിന്റെ പലതരത്തിലുള്ള അനിശ്ചിതത്വങ്ങളില് നിന്നും 

രുപം കൊള്ളുന്നവയാണ്. തലമുറകള് കൈമാറി വരുന്ന ഇത്തരം പാരമ്പ 

ര്ൃയങ്ങള് അവരുടെ വ്യക്തി ജീവിതത്തിലും സാമൂഹിക ജീവിതത്തിലും ഗപ 

തിഫലിക്കുന്നുണ്ട്. കടലിനെ മെറ്റഫറായി കാണുന്ന കൃതികളില് മനുഷ്യ 

ജീവിതത്തിന്റെ വൈവിധ്യമാര്ന്ന അനുഭമേഖലകളോട ബന്ധിപ്പിച്ചാണ് ക 

ടൽ ആവിഷര്കരിക്കുന്നത്. 

5. കടല് അതിന്റെ വലുപ്പം കൊണ്ടും ആഴം കൊണ്ടും എല്ലായ്പ്പോഴും സാ 

ഹിതൃത്തില് ജീവിതത്തെ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്ന പ്രകൃതി ചിഹമായി ഉ 

പയോഗിച്ചിട്ുണ്ട്. 

6. മലയാളത്തില് ഉണ്ടായിട്ടുളള കടല് നോവലുകള് അനുഭവങ്ങളുടെ വൃത്യ 

സ്തമായ വൈരുദ്ധ്യങ്ങളെ ആവിഷര്കരിച്ചിടുണ്ട്. 

7. ആധുനികതയിലേക്ക് എത്തുമ്പോഴേക്കും കടല് കാല്പ്പനികമായി ഉദാത്തീ 

കരിക്കപ്പെടുന്നു. വന്യവും മനുഷ്യജീവിതരഹിതവുമായ വിദുരതയിലെ 

സനന്ദര്യമായി കടല് മാറുന്നു. ഇത് വളരെ പ്രധാനപ്പെട്ട ഒരു സാംസ്ക്കാരി 

കമാറ്റമാണ്. ഈ മാറ്റമാണ് മലയാള നോവലുകളിലെ കടലിനെ ഇപ്പോഴും 

നിശ്ചയിക്കുന്നത്. 
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8. മുഖ്യധാരാ ചരിത്രങ്ങളുടെ അംഗീകൃത കാഴ്ചപ്പാടുകളെ ശക്തമായ ഭാഷ 

യില് വിമര്ശിക്കാന് ആധുനിക ഉത്തരാധുനിക നോവലിസ്റ്റുകള് പ്രാ 

ദേശിക ചരിത്രങ്ങളെ നോവല് രചനകളുടെ പ്രമേയതലത്തിലേക്ക് കൊ 

ണ്ടു വന്നു. കടല് പ്രമേയ നോവലുകളില് ഈ പ്രവണത വ്യക്തമാണ്. 

9. ഒരു സാംസ്കാരിക മേഖല സാധ്യമാകുന്നത് അവിടെ ജീവിക്കുന്ന ജനങ്ങ 

ളുടെ നിരന്തരമുള്ള രാഷ്രീയ സാമ്പത്തിക സാംസ്കാരിക വ്യവഹാരങ്ങളി 

ലൂടെയാണ്. ഇത് സാധ്യമാക്കുന്നതില് കടല് നിര്ണ്ണായക പങ്കുവഹിക്കു 

ന്നുണ്ട്. 

10. സംഘസാഹിത്ൃത്തില് നിന്നാരംഭിക്കുന്ന കടലിന്റെ കവിതാനുഭവം ഉത്ത 

രാധുനികതയിലേക്ക് എത്തുമ്പോഴേക്കും രുപപരമായും ഭാഷാപരമായും 

മാറ്റങ്ങള്ക്ക് വിധേയമായിട്ടുണ്ട്. 

11. ഫിലിം മാധ്യമത്തില് ദൃശ്യവും ശ്രവ്യവുമായ ചിഹങ്ങളിലൂടെയാണ് കഥ 

യുടെ ആഖ്യാനം നിര്വ്ൃഹിക്കുന്നത്. കഥ പറയുന്നതിനു പകരം കാണിച്ചും 

കേള്പ്പിച്ചും കൊടുക്കുകയാണ്. ഇത് അടുത്തു നിന്നോ അകലെ നിന്നോ 

ആകാം. പഠനത്തിനു വിധേയമാക്കിയ മൂന്നു സിനിമകളിലും കടല് ദൃശ്യ 

ങ്ങള് കഥയെ കാണിച്ചു കൊടുക്കുന്നതിനു പര്യാപ്തമായ വിധത്തില് ഉപ 

യോഗിച്ചിട്ടുുണ്ട്. 

12, സാഹിതൃത്തിലും സിനിമയിലുമെല്ലാം കടലിലെ പുരുഷാനുഭവങ്ങളാണ് 

ആവര്ത്തിക്കുന്നത്, സ്ത്രീക്ക് വിലക്കപ്പെട്ട ഇടമായിത്തന്നെയാണ് മലയാള 

ത്തില് കടലിപ്പോഴും ആഖ്യാനം ചെയ്യപ്പെടുന്നത്. 

13. വസ്തുനിഷ്ഠമായ സാഹചര്യങ്ങളും ആത്മനിഷ്ഠമായ അനുഭവവും തമ്മി 

ലുള്ള ബന്ധത്തില് നിന്ന് രൂപപ്പെടുന്ന ചോദ്യങ്ങളുടെയും ഉത്തരങ്ങളു 

ടെയും പ്രകടമായ സാന്നിദ്ധ്യം കടല് പ്രമേയ കൃതികളില് കാണാന് കഴി 

യില്ല. 

14. വിധേയകര്ത്തൃത്വത്തില് നിന്ന് ഭിന്നമായി ക്രിയാത്മക പ്രതികരണമായി 

മാറുന്ന ഏതെങ്കിലും ഘട്ടത്തെ ്പതിനിധീകരിക്കുന്ന കടല് ര്രമേയമായ 

കൃതികള് മലയാളത്തില് ആവിഷര്കരിക്കപ്പെട്ടില്ല. 
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15. കടലുമായി ബന്ധപ്പെട്ട വിവിധങ്ങളായ ജനവിഭാഗങ്ങളുടെ സാംസ്കാരിക 

ജീവിതത്തിന്റെ ഗുണപരമായ മൂല്യങ്ങളുടെ സംരക്ഷണവും അസ്ഥിത്വവും 

വികാസവും സര്ഗ്ഗാത്മകമായി അടയാളപ്പെടുത്തേണ്ടതുണ്ട്. 

16. കടലോര ജനത കടലുമായി ബന്ധപ്പെട്ട സ്വയം നിര്മ്മിച്ചതും തങ്ങളെ നി 

ലനിര്ത്തുന്നതുമായ മുഴുവന് പ്രവര്ത്തനങ്ങളെയും വിവരിക്കാനും നീതീ 

കരിക്കാനും നടത്തുന്ന പുതിയ ശ്മങ്ങള് മലയാള സാഹിത്ൃത്തില് രൂപ 

പ്പെട്ടു വരുന്നുണ്ട്. 

17. കടലോരത്തെ വിവിധ ജനവിഭാഗങ്ങളുടെ ജനകീയ സംസ്കാരത്തിലെ ഗു 

ണപരമായ മൂല്യങ്ങളുടെ സംരക്ഷണവും അസ്ഥിത്വവും മൂല്യങ്ങളുടെ ഒ 

ത്തൊരുമയോടുകൂടിയ നിലനില്പ്പും വികാസവും സര്ശഗ്ഗാത്മകമായി അട 

യാളപ്പെടേണ്ടതുണ്ട്. 

18. ഭൂമിശാസ്ത്രപരം എന്നതിലപ്പുറം കരയും കടലും രണ്ടുതരം സാംസ്കാരി 

ക മനോഭാവങ്ങളെ പ്രതിനിധീകരിക്കുന്നു. 

19. ഒരു പ്രതേക്രപദേശത്തിന്റെ ജീവിതസാഹചര്യങ്ങളും സംസ്ക്കാരവും 

കൃതിയുടെ പ്രമേയങ്ങളാവുന്നതിലൂടെ പ്രാദേശിക ജീവിതത്തിന്റെ 

സത്തയും സ്വത്വവും കണ്ടെത്താനുള്ള അന്വേഷണമായി കൃതി മാറുന്നു. 
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ഗോപാലകൃഷ്ണന്, നടുവട്ടം. 2003 കേരള ചരി്തധാരകള്. മാളുബൻ പബ്ളിക്കേ 

ഷന്സ;, തിരുവനന്തപുരം. 

ഗോപിനാഥപ്പിള്ള, വട്ടപ്പറമ്പില്. 1992 അമ്പത്തഞ്ച് പാട്ടുകള്, ജനജാഗ്രത പ്രസാ 

ധക സംഘം, തിരുവനന്തപുരം. 

ഗോവിന്ദന്, എം. 1986 മാമാങ്കം കവിതകള്. രഞ്ജിമ പബ്ലിക്കേഷന്സ്, 

മ്മൂട്. 

ഗോവിന്ദപ്പിള്ള, പി. 2005 അനന്യസാധാരണനായ നവോത്ഥാന പ്രതിഭ. ബാലക്യ 

ഷ്ണൻ തെങ്ങമം(എഡി), ഡോ.വേലുക്കുട്ടി അരയന് സ്മാരക ഗ്രന്ഥം, ചെ 

റിയഴിക്കല്. 

ഗോവിന്ദപ്പിള്ള. പി 2006 ചമ്മി നിരുപണം.വേലുക്കുട്ടി അരയന്. പി.പി, ഡോ. 

പി.വി. വേലുക്കുട്ടി അരയന് ഫരണ്ടേഷന്, ചെറിയഴിക്കല്. 

ചന്ദ്രശേഖരവാരിയര്, എം. എസ് (സംശോ.). 1989 കുഞ്ച൯നന്ധ്യാരുട തുള്ളല് 

കൃതികള്. കറന്റ് ബുക്സ്, കോട്ടയം. 
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ചന്ദ്രന് മുട്ടത്ത്. 208 ജലസഞ്ചാരമത്തയ്യങ്ങള്. കേരള ഭാ,ഷാ ഇന്സ്റ്റിറ്റയുട്ട, തിരു 

വനന്തപുരം. 

ചെന്താരശ്ശേരി, റ്റി.എച്ച്.പി 1970 കേരളചരിതത്തിലല അവഗണിക്കം്ചട്ട ഏടുകള്. 

പ്രഭാത് ബുക്സ്, തിരുവനന്തപുരം. 

ജെയിംസ്,ജി. 2009 സാഹിത്യവ്യം സ്വിനിമയും നിര്മ്മാല്യം, ചിദംബ്രന്, വിശധയ൯ന് 

ഒരു ചിഹ്നശാസ്ത്ര ചഠനം, പാം പബ്ലിക്കേഷന്സ്, കൊല്ലം 

ജനാര്ദ്ദനന് പിള്ള, പി. വിദ്വാന്. (വിവ.). 1971 കേരള സാഹിത്യ അക്കാദമി, തൃശ്ശൂര്. 

ജിതേഷ;,ടി 2009 സിനിമയുടെ വ്യാകരണം. ഒലിവ് പബ്ലിക്കേഷന്സ് , കോഴി 

ക്കോട്. 

ജോസഫ് കെ.വി 2010 വര്ത്തമാനചപ്കുസ്തകം ഒരു പഠനം. നാഷണല് ബുക്സ് 

സ്റ്റാള്, കോട്ടയം. 

ജോസഫ് പനക്കല്, 1998 കടല്ക്കാക്കകള്. കറന്റ് ബുകസ്, കോട്ടയം. 

ജോസഫ് വലിയനീട്ടില് വി. പി, 20ദദ തീരദേശ കലാനിഘണ്ടു. കേരളഭാഷാ ഇന് 

സ്സിറ്റ്യുട്ട, തിരുവനന്തപുരം. 

ഡിഫോ ഡാനിയല്. 2013 റോബ്വില്സങ് കുസ്റോ. ബാലചന്ദ്രന്, കെ.പി, (വിവ.) 

ഗ്രീന് ബുകസ്, തൃശ്ശൂര്. 

തകഴി ശിവശങ്കരപ്പിള്ള, 1995 ചെമ്മീന് ഡി.സി. ബുകസ്സ്, കോട്ടയം. 

തമ്പി പി.ജി, 1992 സാഗരം മഹാ സാഗരം. നാഷണല് ബുക്സ് സ്റ്റാള്, കോട്ടയം. 

തിക്കോടിയന്, 2016 ചുവ്വന്ന കടല്, ഐ ബുക്സ് പബ്ളിക്കേഷന്സ്, കോഴി 

ക്കോട്. 

തോമസ് കുട്ടി, എല്., 2017 തിരഞ്ഞടുത്ത കവിതകള്. ഡി.സി.ബുക്സ്, കോട്ടയം. 

തോമസ് ജോസഫ്. 2008 ചി(തശലഭങ്ങളുട കച്ച്. നാഷണല് ബുകസ് സ്റ്റാള് 

കോട്ടയം. 
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തോമാകത്തനാര്, 1983 വര്ത്തമാനച്ചുസ്തകം അഥവ റോമാ യാത്ര. ഡി.സി. ബു 

കസ; കോട്ടയം 

ദലിദ് ബന്ധു, 201 കേരള ജനതയും പട്ടണം ഗവേഷണവും, ഹോബി പബ്ദിക്കേ 

ഷന്സ്, വൈക്കം. 

ദിനേശ്ബാബു, എന് 2005 ഥാ. വിവി. വേലുക്കുട്ട് അരയന് ബ്വഹുമുഖ്രപത/ 

ഭയായ സാമുഹ്യ വിപ്ളവകാരി, ഡോ. വി.വി. വേലുക്കുട്ടി അരയന് ഫന 

ണ്ടേഷന്, ചെറിയഴിക്കല്. 

നമ്പുതിരി എന്.എം, ശിവദാസ്, പി.കെ (എഡി), 2009 ഗരദ്ധസാരമ്്വതര്ദ- പുറ 

ക്കാട്, കേരളചരിത്രത്തിന്റെ നാട്ടു വഴികള്, ജോസഫ് കോട്ടപ്പറമ്പന്, 

ഡി.സി ബുക്സ്, കോട്ടയം. 

നമ്പ്യാര്, ഒ.കെ. 1963, ദ കുഞ്ഞാലീസ്, അഡ്മിറല്സ് ഓഫ് കാലിക്കറ്റ്, 

ബോംബെ. 

നമ്പൂതിരി എന്.എം & ശിവദാസ് പി.കെ (എഡി.), 201 കേരളചരിത്രത്തിന്റെ നാ 

ടുവഴികള്. ഡി.സി ബുക്സ്, കോട്ടയം. 

നാരായണപ്പണിക്കര്, ആര്. 1966 ജാതക കഥകള്.. മാതൃഭൂമി ബുക്സ്, കോഴി 

ക്കോട് 

നാരായണന് കാട്ടുമാടം, 2018 കടലിന്റ് കഥ. കറന്റ് ബുക്സ്, തൃശ്ശൂര്. 

നാരായണമേനോന്, വള്ളത്തോള്. 2009 വളളഭത്താള് കവിതകള്. ഡി.സി, ബു 

കസ് കോട്ടയം. 

നാരായണന്, കെ. ആര്. 2017 കടലന്ുഭവങ്ങള്. പാമ്പുങ്ങള് പബ്ലിക്കേഷന്സ്, മും 

ബൈ. 

നാരായണന്, കാട്ടുമാടം. 2018 കടലിന്റെ കഥ, കറന്റ് ബുകസ് തൃശ്ശൂര്. 

നാരായണന്കുട്ടി, മേലങ്ങത്ത്(വിവ.). 2000 പത്തുച്ചുാട. കേരളസാഹിത്യ അക്കാ 

ഡമി, തൃശ്ശൂര്. 
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നാരായണന്, പി.എം, (എഡി.). 2010 മലയാളത്തിലെ കടല്ക്കവിതകള്. ചിന്താ പ 

ബ്ലിഷേഴ്സ്, തിരുവനന്തപുരം. 

നാരായണൻകുട്ടി, മേലങ്ങത്ത്. (വിവ.). 2003 സംഘസാഹിത്യ ചരിത്രം. കേരളഭാ 

ഷാ ഇന്സ്ററിറ്റയുട്ട, തിരുവനന്തപുരം. 

നാരായണന്കുട്ടി മേലങ്ങത്ത്, (വിവ.). 1983 കലിത്താക മുലവ്യും ഗദ്യ വിീവര്ത്ത 

നവ്യും. കേരള സാഹിത്യ അക്കാദമി തൃശ്ശൂര് 

നാരായണപിള്ള, പി.കെ. 1971 ്പാചീന മലയാള ഗദ്യ മാത്യകകള്. പ്രസിദ്ധീകര 

ണ വകുപ്പ്. കേരള സര്വ്വകലാശാല, തിരുവനന്തപുരം. 

നാരായണ സ്വാമി, ജി. 1998 കടത് എന്ന കടങ്കഥ. കേരള ശാസ്ത്രസാഹിതൃ പരി 

ഷത്ത്, കൊച്ചി.. 

നമ്പുതിരി, എം. എന്. (്രസാ.). 2005 മാമാങ്കം രേഖ്വകള്. വള്ളത്തോള് വിദ്യാ 

പീഠം, ശുകപുരം. 

നമ്പ്യാര് എ.കെ. (എഡി.) 2005 പി. കവിതകള് വാല്യം-2 സ്ക്കുള് പണയം. ഡി. 

സി, ബുക്സ്, കോട്ടയം, 

നീലകണ്ഠശാസ്ത്രി, കെ.എ. 1991 ദക്ഷിണഭാരത ചരിത്രം. എം. ദിവാകരന്. 

(വിവ.). കേരളഭാഷാഇന്൯സ്ററിറ്റ്യുട്ട, തിരുവന്തപുരം 

നുജും, എ. (എഡി.). 2204 ഭനേരറിവ്യകള്. ഡി.സി ബുക്സ്, കോട്ടയം. 

പണിക്കര്, കെ.എം. 1974 ഏഷ്യ ആന്റ് വസ്ത്രേണ്മന്ധൊമമമന്സ്, ലണ്ടന്. 

പത്മകുമാര് മുഞ്ഞിനാട, 2011 വാക്കി സമുദ്രസ്ന്മാനങ്ങള്. കറന്റ് ബുക്സ്, തൃ 

ശ്ശൂര്. 

പത്മനാഭന്.കെ, 20% മുക്കുവരും തീരദേശ സംസ്കൃതിയും. പുസ്തക ഭവന്, ക 

ണ്ണൂര്. 

പത്മരാജന്, പി 2010 ത?ീരതീരം പത്മരാജന് കഥകള് സന്വ്ുര്ണ്ണം. ഡി.സി ബു 

കസ്, കോട്ടയം. 

291



പത്മനാഭന്,ടി. 2018 ടി? ചപത്മനാഭമന്റ് കഥകള് സന്ധ്ുര്ണ്ണം, ഡി.സി ബുകസ് കോ 

5യം. 

പത്മനാഭന് നായര്, പി.കെ (വിവ.), 1982 എറിത്രിയന് കടത്ത്ത?ീരത്തിലുടെ ഒരു 

കച്ചത് യാത. കേരളഭാഷാ ഇന് സ്റ്റിറ്റയുട്ട, തിരുവന്തപുരം, പുറം 23. 

പത്മനാഭപിള്ള, ജി. ശ്രീകണ്ഠേശ്വരം. 1939 ശബ്ദതാരാവലി. നാഷണല് ബു 

ക്ക്സ്റ്റാള്, കോട്ടയം 

പദ്മനാഭപിള്ള ശ്രീകണ്ധേശ്വരം, ജി 1998, ശഞ്ചതാരാവല. സാഹിത്യ ഗ്രവര് 

ത്തക സഹകരണ സംഘം, കോട്ടയം. 

പന്മന രാമചന്ദ്രന് നായര് (എഡി.). 221 കേരളസംസ്കാരചഠനങ്ങള്. കറന്റ് ബുക 

സ്, കോട്ടയം, 

പരമേശ്വരന് പിള്ള, എരുമേലി 1964 മലയാള സാഹിത്യം കാലഘട്ടങ്ങളിലുടെ, 

കേരള സാഹിത്യ അക്കാദമി, തൃശ്ശൂര്. 

പരമേശ്വരന്പിള്ള, വി.ആര്. (വിവ.). 1969 പുറനാനുറ്. നാഷണല് ബുകസ്റ്റാള്, 

കോട്ടയം, 

പരമേശ്വരന്പിള്ള, വി.ആര്. (വിവ.). 1969 പുറനാനുറ്. നാഷണല് ബുകസ്റ്റാള്, 

കോട്ടയം, 

പരമേശ്വരന്പിള്ള, വി.ആര്. (വിവ.). 1969 പുറനാനുറ്. നാഷണല് ബുകസ്റ്റാള്, 

കോട്ടയം, 

പരമേശ്വരന്പിള്ള, വി.ആര്. (വിവ.). 1969 പുറനാനുറ്. നാഷണല് ബുകസ്റ്റാള്, 

കോട്ടയം, പുറം 

പരമേശ്വരന് പിള്ള, വി. ആര്. 1969 പ്ുറനാന്മുറ്. തമിഴ് സംഘകൃതികളുടെ മലയാ 

ളവിവര്ത്തനം, ആമുഖം, നാഷണല് ബുകസ്റ്റാള്, കോട്ടയം 

പൊതുവാള്, പി. പി. കെ. (വിവ.). 2013 ബ്വീഗിള് യാത്ര. മാതൃഭൂമി ബുകസ്, കോഴി 

ക്കോട്. 
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പൊറ്റക്കാട, എസ്.കെ 2083 കടലിലെ കിഴവന്, എസ്.കെ പൊറ്റക്കാടിന്റെ കൃതി 

കള് സമ്പൂര്ണ്ണം, ഡി.സി.ബുക്സ്, കോട്ടയം. 

ബാലകൃഷ്ണപിള്ള, കേസരി 1995 ചരിതത്തി൭ല്്റ അടിവേരുകള്, കേരള സാഹി 

തൃ അക്കാദമി, തൃശ്ശൂര്. 

ബാലകൃഷ്ണന്, പി.കെ 1997 ജാത? വ്യവസ്ഥിതിയും കേരള ചരിതവും, പൂര് 

ണു പബ്ളിക്കേഷന്സ്, കോഴിക്കോട്. 

ബാലകൃഷ്ണന് സി.വി, 1998 കണ്ണാടിക്കടല്. ഡി.സി ബുക്സ് കോട്ടയം. 

ബാലകൃഷ്ണന്, ബി., ലീലാദേവി, ആര്., (വിവ.), 1983 ഗരുരവ്ദനാരദബ്രഹ്മപ്ുരാ 

ണങ്ങള്. സാഹിത്യര്രവര്ത്തക സഹകരണസംഘം, കോട്ടയം, 

ബാലകൃഷ്ണപ്പണിക്കര്, വി.സി., 1979 വിശ്വരുചം, ഡോ.പി.വി. വേലായുധന് പിള്ള 

(സമ്പാ.), ഭാഷാസാഹിതി, കേരള സര്വൃകലാശാല. 

ബാലചന്ദ്രന്, കെ.പി (വിവ.) 2006 റോബിന്സണ് ക്രൂസ്സോ. ഡാനിയല് ഡീഫോ, 

ഗ്രീന് ബുകസ്, തൃശ്ശൂര്. 

ബാലന്,പി.വൈ, 2017 ശബ്ദത്തിന്റെ കടല്, ചിന്താ പബ്ലിഷേഴ്സ്,തിരുവനന്തപുരം. 

ബ്രൂക്ക് വര്ത്ത്, ജി. റോബര്ട്ട് കെ എന്ഡേര്സ് 1967 ജീവികളുടെ (പക്യതി. അടി 

യോടി, കെ.ജി., (വിവു, കറന്റ് ബുകസ്, കോട്ടയം. 

ഭാസ്കരനുണ്ണി, പി 1994 പ൭ത്താമ്പതാം നുതാണ്ടിലല കേരളം. കേരള സാഹിത്യ 

അക്കാദമി, തൃശ്ശൂര് 

മദനന്, ടി. എന് 2010 തീരം ധ)വരരുമട ചരിതത്തിലുടെ. കൊച്ചി. 

മധുസുദനന്,ജി. 2000 കഥയും പരിസ്ഥിതിയും. കറന്റ് ബുക്സ്, കോട്ടയം. 

മനോജ് മാതിരപ്പള്ളി, 206 നിലാവ്യ പെയ്യുന്ന കടല്. പൂര്ണ്ണ പബ്ലിക്കേഷന്സ്, 

കോഴിക്കോട്. 

മനോജ്. എം. ഡി 25 സിനിമയും നോവലും കാഴ്ചയുടെ വിനിമയ വിചാരങ്ങള്, 

സാഹിത്യ പ്രവര്ത്തക സഹകരണ സംഘം, കോട്ടയം 
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മസാറു ഇമോട്ടോ, 2012 ജലത്തിന്നു പറയാനുള്ളത്, മുരളി മംഗലത്ത്, (വിവ.) 

കൈരളി ബുക്സ്, കണ്ണുര്. 

മഹാദേവന് തമ്പി, എസ്. 2008 അലകളില്ലാത്ത കടത്. ഗ്രീന് ബുക്സ്, തൃശ്ശൂര്. 

മാത്യു, ഏര്ത്തയില് 2002 കേരളത്തിലെ മത്സ്യമത്താഴിലാളി ഗ്പസ്ഥാനം, ഡി.സി 

ബുക്സ്, കോട്ടയം 

മാധവിക്കുട്ടി, 2008 കടലിമന്റ് വക്കത്ത് ഒരു വിട, മാധവിക്കുട്ടിയുടെ കഥകള് സ 

മ്പൂര്ണ്ണം, ഡി.സി.ബുകസ്, കോട്ടയം. 

മിഥുന്,കെ.എസ്., 2017 ഗവേഷണ രിതി ശാസ്ശ്രം നിദ്ധാന്തവ്യും (aIGWIWALo. 

നാഷണല് ബുക്സ് സ്റ്റാള് കോട്ടയം. 

മുല്ലക്കോയ, എം. 204 ലക്ഷദ്വിപിലല നാടന്പാട്ടുകള്. ലീഡ് ബുക്സ്, കോഴി 

ക്കോട്. 

മുഹമ്മദ് ബഷീര്, വൈക്കം 1994 ഏഴാം ബ്വഹറിനക്കമര നിമന്നാരു വിളിയാളം, ബ 

ഷീര് സമ്പൂര്ണ്ണ കൃതികള്, ഡി.സി.ബുക്സ്, കോട്ടയം. 

മുഹമ്മദ്, കെ.കെ., അബ്ദുള് കരീം. (വിവ.). 1982 ഫത്ത്ഹുല് മുബ്വീല്. അമീന് 

പബ്ലിക്കേഷന്സ്, തൃശ്ശൂര്, 

മുരളി,ബി. 2010 കടലോരമിനിക്കഥ, മലയാളത്തിന്റെ നൂറ് കഥകള്, ഒലിവ് പബ്ദി 

CANON, 

മുഹമ്മദ് മീരാന്, തോപ്പില് 20 കുനല് തോച്ചു, വേണുഗോപാലപ്പണിക്കര് (വി 

വ.), റെയിന്ബോ ബുക്സ്. 

മുഹമ്മദ മീരാന് തോപ്പില്. 2000 ഒരു കടലോര ഗ്ാമത്തിമന്റ് കഥ, രവി, ശുരനാട 

(വിവ.) ഡി.സി.ബുക്സ്, കോട്ടയം. 

മേനോന്, എ.ജി. 1994 ഭാരതചരിീതം ഒന്നാം ഭാഗം. കേരളഭാഷാഇന് സ്റ്റിറ്റയൂട്ട, തി 

രുവനന്തപുരം, 

മോഹന്ദാസ്, വള്ളിക്കാവ് 200 അരയന്. കേരള സാഹിത്യ അക്കാദമി, തൃശ്ശൂര്. 
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രതീഷ് കാളിയാടന്, 2008 കടലോരം. ജേര്ണലിസം അക്കാദമിഷ്യന് ഇന്സ്റ്റി 

യുട. കോഴിക്കോട. 

രത്നമ്മ, കെ. 2005 ഗപാച?ന ശാസനങ്ങളും മലയാള പരിഭാഷയും. സാംസ്കാരിക 

പ്രസിദ്ധീകരണ വകുപ്പ്, തിരുവന്തപുരം. 

രത്നമ്മ, കെ. 1986 (പാചിന ശാസനങ്ങളും മലയാള പരിഭാഷയും. സാംസ്കാരിക 

പ്രസിദ്ധീകരണ വകുപ്പ്, തിരുവന്തപുരം. 

രമാ മേനോന് (വിവ.) 2000 ചലോ കൊയ്ലോ ആത്മകമിസ്റ്, ഡി.സി.ബുക്സ്, 

കോട്ടയം. 

രവീന്ദ്രന്, പി.വി 2002 സംസ്കാരപഠനം ഒരു ആമുഖം, ഡി.സി ബുക്സ്, കോട്ട 

യം. 

രാഘവന്, ടി.ആര്. 2016 ഇന്ത്യന് കച്ഛചലോട്ടത്തിന്റ ചരിതം. കേരളഭാഷാഇന് സ്റ്റി 

റ്യൂട്ട, തിരുവന്തപുരം. 

രാഘവവാര്യര്, രാജന്ഗുരുക്കള്. 2007 കേരളചരിത്ം. വള്ളത്തോള് വിദ്യാപീഠം, 

ശുകപുരം. 

രാജന്, കെ.പി. ക്യാപ്റ്റന്. 2012 കേരളം തുറമുഖ ചരിതങ്ങളില്യട. പിയാനോ പ 

ബ്ളിക്കേഷന്സ, കോഴിക്കോട. 

രാജശേഖരന്, പി.കെ. (എഡി.) 2000 720 വര്ഷം 1700 കവിത. ഡി.സി. ബുക്സ്, 

കോട്ടയം, 

രാജശേഖരന്, പി. കെ. 2001 അന്ധനായ മദവം, ഡി.സി. ബുക്സ്, കോട്ടയം 

രാജേന്ദ്രന് ചെറുപൊയ്ക. (വിവ.). 2012 വിദേശികള് കണ്ട ഇന്ത്യ. ലീഡ് ബുക്സ്, 

കോഴിക്കോട്. 

രാജീവ്, വി. 2012 ചട്ടമ്പിസ്വാമികള് ജിവിതവ്യം ക്യതികളും. സാഹിത്യ പ്രവര്ത്തക 

സഹകരണസംഘം, കോട്ടയം, 

രാധാക്ൃഷ്ണന്,സി 1972 എല്ലാം മായ്ക്കുന്ന കടത്, ഐ ടെക്ക് ബുക്സ്, കൊച്ചി. 
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രമാമേനോന്. (വിവ.) 2000 ആല്ക്കമിസ്ക്. ര്ധി൩ ബ്ുക്സ്, കോട്ടയം,, 

രാമചന്ദ്രന്, പുതുശ്ശേരി. 2015 കേരളത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനഭരഖകള്, കേരളഭാഷാ 

ഇന്സ്റിറ്റ്യുട്ട, തിരുവന്തപുരം, 

രാമനുണ്ണി കെ.പി., 203 ജിവിതത്തിമ൯് പുസ്തകം. 2006, ഡി.സി.ബുകസ്, കോ 

5യം. 

രാമനുണ്ണി, കെ.പി., 1998 സുഫി? ചറഞ്ഞ കഥ. ഡി.സി ബുകസ്, കോട്ടയം. 

രേഖാ വസുമതി, 2008 കടത്, മനുഷ്യന്, ജീവിതം. കേരള ഭാഷാ ഇന്സ്റ്റിറ്റയൂട്ു, തി 

രുവനന്തപുരം. 

ലില്ലി, സി.ഒ. 2017 കൊച്ച? കായത് തുരുത്തുകളിലെ ലത്തില് കത്തോലിക്കര് 2101 

(Mo സംസ്കാരം. പുലിറ്റ്സര് ബുക്സ്, കൊടുങ്ങല്ലൂര്. 

ലീലാവതി, 205 മലയാള കവ്വിതാസാഹിത്യചരിതം. കേരള സഹിത്യ അക്കാദമി, 

തൃശ്ശൂര്. 

ലോഗന്, വില്യം, 2008 മലബ്വാര് ഗചവിശ്യ, കൃഷ്ണന്, ടി.വി, (വിവ.) മാതൃഭുമി ബു 

കസ്, കോഴിക്കോട്. 

വട്ടപ്പറമ്പില് ഗോപിനാഥപ്പിള്ള ,1992, അമ്പത്തഞ്ച് പാട്ടുകള്, ജനജാഗ്രത പ്രസാ 

ധക സംഘം, തിരുവനന്തപുരം. 

വത്സല, പി. 2008 അഴിമുഖ്വം, പാംഗുരു പുഷ്പത്തിന്റെ തേന്, ലിപി പബ്ദിക്കേ 

ഷന്സ്. 

വസന്തന്, എസ്.കെ 2006 നമ്മള് നടന്ന വഴികള്, മലയാള പഠന ഗവേഷണ കേ 

ന്ദം, തൃശ്ശൂര്. 

വല്സലന്, വാതുശ്ശേരി, 2ട പരിക്കുട്ടി എന്ന വാസ്കോഡഗാമ. കൈരളി 

ബുകസ, കണ്ണൂര്. 

വാലത്ത്,വി.വി.കെ 1985 ചണ്ഡ കറുച്ചത്. കേരള ഹിസ്റ്ററി അസോസിയേഷന്, 

കൊച്ചി. 
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വിജയകുമാര്, മേനോന്. (എഡി.). 2004 പുഴയുടെ നാട്ടറിവ്. ഡി.സി. ബുക്സ്, 

കോട്ടയം. 

വിജയന്, ഒ.വി 2000 കടത്ത്തീരത്ത്. ഡി.സി.ബുക്സ്, കോട്ടയം, 

വി.കെ.എന് 2004 ഭൂമിയുടെ ഒപ്പ്, ഴബ്വകല൯, കറന്റ് ബുക്സ്, തൃശ്ശൂര്. 

വിജയകൃഷ്ണന്. 2015 ചലച്ചിതത്തിരന്റ് പൊരുള്. കേരള ഭാഷാ ഇ൯ന്സ്റിറ്റ്യുട്ട, തി 

രുവനന്തപുരം. 

വില്യം ലോഗന്. 2008 മലബ്വാര് ചവിശ്യ, കൃഷ്ണന്, ടി.വി (വിവ.), മാതൃഭൂമി ബു 

കസ്, കോഴിക്കോട്. 

വിശാലാക്ഷി, എന്. ആര് 1973 അരയന്മാര് കേരള ചരിത്രം വവാല്യയം-1. കേരള 

ഹിസ്റ്ററി അസോസിയേഷന്, കൊച്ചി. 

വിശ്വനാഥന്, പി. നെന്മാറ. (വിവ.). 1981 അകനാനൂറ്. കേരളസാഹിതൃ അക്കാദമി, 

തൃശ്ശൂര്, 

വേലായുധന്, ടി.സി & ലതിക, കെ. എം 2000 തീരദേശ ദാരീശ്യ നിര്മ്മാര്ജ്ജന 

പരിപാടിയും വനിതാ സ്വയം സഹായസംഘങ്ങളും. സംസ്ഥാന ഫിഷറീസ് 

വകുപ്പ്, തിരുവനന്തപുരം 

വേലായുധന്, പണിക്കശ്ശേരി. 2001 സഞ്ചാരികളും ചരിത്രകാരന്മാരും. കറന്റ് 

ബുക്സ്, തൃശ്ശൂര്, പുറം 

വേലായുധന് പണിക്കശ്ശേരി. 2001 സഞ്ചാരികള് കങ്ട കേരളം. കറന്റ് ബുകസ്, 

കോട്ടയം, 

വേലായുധന്, പണിക്കശ്ശേരി. (വിവ.). 2008 കേരളം പതിനഞ്ചും പതിനാറും നൂറ്റാ 

ണ്ടുകളില്. മാതൃഭുമി ബുക്സ്, , കോഴിക്കോട്. 

വേലായുധന് പണിക്കശ്ശേരി, 2006 കേരള ചരിതം, ഡി.സി ബുക്സ്, കോട്ടയം. 

വേലുക്കുട്ടി അരയന്, പി.വി 1936 മത്ത്യവ്യം മതവ്യം അഥവാ അരയല്മാരും 

കേഷേതപ്രവേശനവ്യും, ്രഭാതതാരക ഗ്രസ്സു, കരുനാഗപ്പള്ളി. 
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വൈദ്യനാഥ, അയ്യര്. ജി. (വിവ.). 1997 ചതിറുച്ചത്ത്-അഞ്ചാം പത്ത് പാടു 5. കേരള 

സാഹിത്യ അക്കാദമി, തൃശ്ശൂര്. 

ശങ്കുണ്ണി, കൊട്ടാരത്തില് 2006 ഐതിഹ്യമാല, കറന്റ് ബുക്സ്, കോട്ടയം. 

ശിവശങ്കരന് നായര്, കെ 1998 (ചാചിന കേരളത്തിന്റ Q9(aY70) 210 Oo, ഡി.സി 

ബുക്സ്, കോട്ടയം. 

ശങ്കരക്കുറുപ്പ, ജി. 1972 ജി യുടെ തിരഞ്ഞടുത്ത കവിതകള്. നാഷണല് ബുക്സ് 

സ്റ്റാള് കോട്ടയം, 

ശിവശങ്കരപ്പിള്ള, തകഴി 2018 ചെമ്മില്. ഡി.സി. ബുക്സ് കോട്ടയം, 

ശ്രീകുമാര്, കെ.സി (എഡി) 203 നിങ്ങള് കഴിക്കുന്നു ഞങ്ങള കടലെടുക്കു 

ന്നു, മണത് ജീവികള്. കറന്റ് ബുക്സ്, കോട്ടയം. 

ശ്രീകുമാര്, ടി.ടി. (എഡി.). 2004 നാട്ടറിവ്യകള്-കടലറിവുുകള്. ഡി.സി ബുക്സ് 

കോട്ടയം, 

ശ്രീകുമാര്, കുരീപ്പുഴ. 2009 ശംഖ്വിലെ കടല്, ഡി.സി, ബുക്സ്, കോട്ടയം. 

ശ്രീജന്, വി.സി. 2012 ഓാര്മ്മയില് മലബ്ഡാര്. പ്രതീക്ഷാ ബുക്സ്, കോഴിക്കോട്. 

ശ്രീധരന് പുറത്തൂര്, 2017 വിദേശികള് കച്ഛചലിറങ്ങുന്നു. എച്ച. എന്. സി. ബുക്സ്, 

തൃശ്ശൂര്. 

ശ്രീധരന് പെരുമ്പടവം, 1986 കടത്ക്കരയിലെ വട. കറന്റ് ബുക്സ്, കോട്ടയം. 

ശ്രീധരന്, പെരുമ്പടവം. 1991 അസ്തമയത്തിമ൯് കടത്. പ്രഭാത് ബുക്ക് ഹാസ്, തി 

രുവനന്തപുരം. 

ശ്രീധരമേനോന്, എ. 1997 കേരളചരിത്രം. ഗ്രിന്റേഴ്സ് ആന്റ് പബ്ലിഷേഴ്സ് പ്രൈവ 

റ് ലിമിറ്റഡ്, കോഴിക്കോട. 

ശ്രീധരമേനോന്, വൈലോപ്പിള്ളി. 1984 വെലോച്ചിജള്ളിക്കവിതകള്. നാഷ്ണല് 

ബുക്ക് സ്റ്റാള്, കോട്ടയം. 

298



ജേക്കബ്. (എഡി.). 2010 മലയാള നോവത് ദേശഭാവനയും രാഷ്ടീയ ഭുപടങ്ങളും. 

കേന്ദ്ര സാഹിത്യ അക്കാദമി, ന്യൂഡല്ഹി. 

ഷീന്, അഗസ്റ്റിന്. (വിവ.). 20ദ മഹമിംഗ് വേ കിഴവനും കടലും, പാപ്പിയോൺ, 

കോഴിക്കോട. 

സതൃന് എടക്കാട, 2012 വാസ്കോസഡ്ഗാമയും ചരിത്രത്തിലെ കാണാച്ചുറങ്ങളും. 

കൈരളി ബുക്സ്, കണ്ണുര്. 

സുബ്രമണ്യന്, എന് 2003 സംഘകാലഭരണ സംവിധാനവും സംഘം തമിഴരുടെ ഭ 

രണവ്യും സാമുഹ്യ ജിീവിതവ്യം, ഡി.സി ബുക്സ്, കോട്ടയം. 

സെബാസ്റ്യന്, കെ. എ. 2014 ലോകം, ശരീരം, പിശാച്, കഥകള്. ഡി.സി.ബുക്സ്, 

കോട്ടയം. 

സോമന്കടലൂര്. 2013 കടത്രേഖ്കള്. ലീഡ് ബുക്സ്, കോഴിക്കോട, 

സോമനാഥന്.പി 2016 കഥ ആഖ്യാനം ആഖ്യാന ശാസ്ത്രം. കേരള ഭാഷാ ഇന് സ്റ്റി 

റ്യൂട്ട. തിരുവനന്തപുരം. 

സദാശിവന്, എം.പി. 1993 ആയിരമത്താന്ന് രാത്രികള്, ഡി.സി.ബുക്സ്, കോട്ടയം. 

സലാം പള്ളിത്തോട്ടം, 1990 ഒരു തീരം മഹാ സാഗരം, സണ് ഇന്ത്യ പബ്ലിക്കേഷന് 

കോഴിക്കോട. 

സത്യന് എടക്കാട്. 2012 വാസ്കോഡഗാമയും ചരിത്രത്തിലെ കാണാച്ചുറങ്ങളും. 

കൈരളി ബുക്സ്, കണ്ണുര്. 

സന്തോഷ്കുമാര്, ടി.കെ. 2003, നവകഥാക്യത്തുക്കള് പഠനവ്യും പാഠവ്യം, റെയിന് 

ബോ ബുകസ്, ചെങ്ങന്നൂര്. 

സാറാ തോമസ്. 2011 വലക്കാര്. കറന്റ് ബുക്സ്, കോട്ടയം, 

സിദ്ദിഖ്, ഷമീര്. 2008 കടല് സി.ഐ.സി.സി ബുക്ക് ഹസ്, എറണാകുളം. 

സുഗതകുമാരി. 201 സൃഗതക്യമാരിയുടെ കവിതകള് സന്ധ്യര്ണ്ണം. ഡി.സി. ബു 

ക്സ്, കോട്ടയം, 
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സുധീഷ്, വി. ആര്, 2000 സമുദ്രവിപഞ്ചിക. കടല് മള്ബറി പ്രസാസാധനം, കറന്റ് 

ബുകസ്, തൃശ്ശൂര്. 

സുധീഷ്, വി.ആര്, 2000 സമൃഗ്ദ വിപഞ്ചിക, കറന്റ് ബുക്സ്, തൃശ്ശൂര്. 

സുനില്, മാര്ക്കോസ്. 2009 കടഅല്്ത്തിരജനതയുടെ സംസ്ക്കാരം മലയാളന്നോവ 

ലിത്, തകഴി, സാറാതോമസ്, എന് എസ് മാധവ എന്നിവരുടെ തിരഞ്ഞ 

ടുത്ത നോവല്യകള അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള പഠനം, ഗവേഷണയ(്പബന്ധം. 

സുരേന്ദ്രൻ,പി. 2000 സമുദ്രത്തിന് പര്യായങ്ങള്, കഥയുടെ നുറ്ാണ്ട്, വിജയന് 

എം.എന് (എഡി.) നാഷണല് ബുക്സ് സ്റ്റാള്, കോട്ടയം. 

സെബാസ്റ്റ്യന്, പള്ളിത്തോട്ടം. 1998 ആഞ്ഞുസ്ദേയ്, ഡി.സി. ബുക്സ്, കോട്ടയം. 

സോമന്, കടലൂര്. 20 കടത് രേഖ്വകള് ചീിത്ങ്ങളും കുറിച്ചുകളും, ലീഡ് ബുക്സ്, 

കോഴിക്കോട്. 

സോമദേവഭട്ടന്. 1978 കഥാസരിത്സാഗരം. ജി.കുമാരന് നായര്. (വിവ.). ഡി.സി 

ബ്വുകമ്സ്, പുറം 

സോമനാഥന്, പി. 20% കഥ, ആലഖ്ധ്യാനം, ആഖ്ധ്യാന ശാസ്ത്രം. കേരള ഭാഷാ ഇന് 

സ്സിറ്റ്യുട്ട, തിരുവനന്തപുരം. 

ഹെര്മ്മന്, ഗുണ്ടർട്ട. 1992 കേരഭളോതല്്പത്തിയും മറ്റും. ഡി.സി. ബുക്സ്, കോട്ടയം. 

ഹെര്മന്, വുക്ക്. 1951 ദ മകയ്ല് മ്യുട്ടിനി, ദ പുലിറ്റസര് പ്രൈസ് ഫസ്റ്റ് എഡിഷന് 

ഗൈഡ്. 

ഹെമിംഗ് വേ ഏണസ്റ്റ്, 2013 കിഴവനും കടലും, ഷീന് അഗസ്റ്റിന്, (വിവ.) പാപ്പി 

യോണ്, കോഴിക്കോട് 

റഹ്മാന്, കിടങ്ങയം. 2011 മലയാളത്തികല കടത്. ഒലിവ് ബുക്സ്, തിരുവനന്തപുരം 

റാഫി, പോഞ്ഞിക്കര 1998 ദാരാദ്രപാനോബ്വിസ്. ഡി.സി. ബുക്സ്, കോട്ടയം. 

റാവു, എസ്. അര്. 1972 GEeIDING ആന്റ് ദ ഇന്ഡസ് സിവികലസേഷന്. ഏഷ്യ 

പബ്ലിഷിംഗ് ഹനസ്, ന്യൂയോര്ക്ക്. 
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GOINGS, പനിപ്പിള്ള. 2015 കടലറിവ്ുകളും നേരന്ുുഭവങ്ങളും. കറന്റ് ബുകസ്, 

തൃശ്ശൂര് 

ആനുകാലികങ്ങള് 

അബ്ദുള്ള, വി. 1956 നവംബര് 25 മലബ്വാറിലല മരക്കാന്മാര്, മാതൃഭുമി ആഴ്ചപ്പ 

തിപ്പ്. 

അഷ്റഫ്, സി, 2008 മേയ് മത്സ്യ ലോകവ്യും മനുഷ്യ ജിവിതവും, ഭാഷാപോ 

ഷിണി. 

അസ്സീസ്സ് പി. എം, എ & കെ. ആര് നാരായണന്, 1975 ഒക്ടോബര് 19 ചെമ്മി൯- ക 

SEN കായ്ക്കുന്ന കനകം, മാതൃഭൂമി ആഴ്ചപ്പതിപ്പ്. 

കൃഷ്ണയ്യര്, കെ. വി 1958 ഏരപില് 5 പാശ്വാത്യശക്തികളും കേരളവ്യം, മാതൃഭുമി 

ആഴ്ചപ്പതിപ്പ്. 

ജാനറ്റ് ക്ലീറ്റസ്- സി.പി അജിത, 200 ഡിസംബര് മില്കാരി, പച്ചക്കുതിര മാസിക. 

പണിക്കര്, കെ.ആര്. 1952 നവം 16. പുറം കടലിലെ മീല് പിടുത്തം, മാതൃഭുമി ആഴ് 

ചപ്പതിപ്പ്. 

പവനന്, 1978 ഫ്രെബുവരി 5 കടലിലെ മില് കരയിത് കുറെ മനുഷ്യര്, മാതൃഭൂമി 

ആഴ്ചപ്പതിപ്പ്. 

പിഷാരടി, കെ ആര് 1958 കേരളീയരുടെ സമൃദ്ധ പാരമ്പര്യം, മാതൃഭൂമി ആഴ്ചപ്പ 

തിപ്പ്. 

പുരുഷന് ഏലൂര്, 205 മാര്ച്ച് മില് കടലില് നിന്ന് വരാനിരിക്കുന്നത് പടിടണ? 

ച്ചാകര! മാതൃഭൂമി. 

മണിപ്പാടം, എ. 1973 ഒക്ടോബര് 7 പുവാറിലെ കടലോര വാമ്പികള്, മാതൃഭൂമി ആ 

ഴ്ചപ്പതിപ്പ്. 

മൂസ്സത്, സി.കെ. 1955 ഒക്ടോബര് 2 കടലിലെ മുതല്, മാതൃഭൂമി ആഴ്ചപ്പതിപ്പ്. 
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മേനോന്, സി.പി. 1960 ജൂലൈ 31 ആഴിയുടെ അടിത്തട്ടിലേക്ക്, മാതൃഭൂമി ആഴ്ചപ്പ 

തിപ്പ്, 

ദേവീദാസന്, 1958 ജനുവരി 26 കേരളത്തില മത്സ്യവ്യവന്ധായം, മാതൃഭുമി ആഴ്ച 

പ്പതിപ്പ്. 

നാരായണന്, കെ. ആര് 1972 ജൂലൈ 9 കടലിലെ കുട്ടു ജീവിതം, മാതൃഭൂമി ആഴ്ച 

പ്പതിപ്പ്. 

നാരായണന്, കെ. ആര്. ഇ.എം.എ അസ്സീസ്സ്, 1974, ജനുവരി 6 കടത്രവള്ളത്തിലെ 

ചവച്ച്, മാതൃഭൂമി ആഴ്ചപ്പതിപ്പ്. 

വര്ഗ്ഗീസ്സു, എം. എം. 1981 ജൂണ് 21 കഥപറയുന്ന കായല്യകള്, മാതൃഭൂമി ആഴ്ചപ്പ 

തിപ്പ്. 

വര്മ്മ, ആര്. എ.എം. 1983 ജനുവരി 1. കടലമ്മ കനിയുന്നതും കാത്ത്, മാതൃഭുമി 

ആഴ്ചപ്പതിപ്പ്. 

വിജയകുമാര്, എന്. 1983 മാര്ച്ച് 6 നീലക്കടലിന്&റ് സാന്താക്കലോസ്റ്റകള്, മാതൃഭുമി 
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ത്താക്കുക എന്നതായിരുന്നു അര്ത്ഥം. അതുകൊണ്ടു തന്നെ സനന്ദര്യാനുഭുതിയു 

ടെ കാഴ്ചക്കപ്പുറം അനുഭവ സത്തയുടെ ആവിഷ്കാരം ഉണ്ടായില്ല. കടല് ചേര് 

ന്നു നില്ക്കുന്നത് കരയോടാണ്. കരയിലെ അധ:സ്ഥിതരുടെ ജീവിതവും പിന്നോ 

ക്കാവസ്ഥയും സാഹിത്യത്തിലെ സവര്ണ്ണ എഴുത്തിലും വായനയിലും ഉള്പ്പെടു 

ത്തിയിരുന്നില്ല. നിലവിലുള്ള കടല് സാഹിത്യം തന്നെ അപരനോട്ടങ്ങളുടേതാണ്. 

ആത്മകര്തൃത്വം ഉള്ച്ചേര്ന്ന അപൂര്വ്വം രചനകള് മാത്രമാണ് മലയാളത്തിലെ സര് 

ഗ്ലാത്മക ഇടങ്ങളില് സ്ഥാനപ്പെട്ടിടുള്ളു. 

കേരളത്തിന്റെ കടലോരങ്ങളില് കടലിനെ ജീവിതായോധനത്തിന് ഉപയു 

ക്തമാക്കി ജീവിച്ചിരുന്ന മനുഷ്യരുടെ സാമുഹിക സാംസ്കാരിക ജീവിതത്തില് 

കടല് എന്ന പ്രകൃതി ഗ്രൃതിഭാസം ചെലുത്തിയ സ്വാധീനം വിപുലമായ തോതില് 

സാഹിത്യവും സിനിമയും കൊകാര്യം ചെയ്തിട്ടില്ലെങ്കിലും കേരളീയ ജീവിതത്തെ 

പൊതുവില് കടല് പലതരത്തില് സ്വാധീനിച്ചതിന്റെ ചരിത്രമാണ് മലയാളത്തിലെ 

കടല് സാഹിത്യവും സിനിമയും. അപര നോട്ടത്തിന്റെ ആവിഷകാരങ്ങളായാണ് 

ഇത്തരം കലാസൃഷ്ടികള് കടലിനെ അടയാളപ്പെടുത്തിയത്. അനുഭവസ്ഥരായവരു 

ടെ കൃതികളിലാണ് കടലിന്റെ യഥാര്ത്ഥ സംസ്കാരം അതിന്റെ ആഴത്തില് ആവി 

ഷകരിക്കാന് സാധിച്ചിട്ടുള്ളത്. 

നിഗമനങ്ങളും കണ്ടെത്തലുകളും 

1. മനുഷ്യ സംസ്കാരത്തിന്റെ ഏറ്റവും പ്രാചീനമായ ചരിത്രം കടല്ത്തീരങ്ങ 

ളിലേക്കും കടന്നു ചെല്ലുന്നുണ്ട്. അതു കൊണ്ടു തന്നെ കടലിന്റെ സവിശേ 

ഷതകള് കടലോര ജീവിതത്തെയും അഗാധമായി സ്വാധിീനിച്ചിട്ടുണ്ട്. 

2. രാഷ്ടീയം അധികാരം മതം എന്നിവ സംസ്കാര രൂപീകരണത്തിന്റെ ഗ്രധാ 

നപ്പെട്ട ഘടകങ്ങളാണ്. കടലെന്ന അധിനിവേശത്തിന്റെ രാരഷ്ടീയസ്ഥലവും 

മതമെന്ന ആത്മീയ വ്യവസ്ഥയെ നിലനിര്ത്തുന്ന കടലോരവും അധികാ 

രവും സമ്പത്തും നിലനിര്ത്തുന്ന വ്യവസ്ഥാപിതമായ ഇടവും കടലിനെ 

കേന്ദ്രീകരിച്ചാണ് പ്രവര്ത്തിക്കുന്നത്. സാംസ്കാരികമായി പിന്നിലാണെന്ന 

ബോധ്യമുറപ്പിക്കാന് നിക്ഷിപ്ത താല്പര്യക്കാര് ശ്രമിക്കുന്നതുകൊണ്ടു ത 

ന്നെ വിദ്യാഭ്യാസ വിരുദ്ധ മനോഭാവം കടലോരത്ത് സജീവമാണ്. കടല് 
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നല്കുന്ന സമ്പത്തും ആകര്ഷണവും ഉന്നത വിദ്യാഭ്യാസം നേടുന്നതില് 

നിന്നും പിന്തിരിപ്പിക്കുന്നു. 

3. മനുഷ്യനും പ്രകൃതിയും, ജീവിതവും കടലും തമ്മിലുള്ള ബന്ധങ്ങളില് മ 

നുഷ്യന്റെ സമീപനം എല്ലാം ഉപേക്ഷിക്കാനുള്ള ഒരു കേന്ദ്രം എന്ന നില 

യിലേക്കു കടലിനെ മാറ്റുന്നു. മനുഷ്യമനസ്സിന്റെ ആന്തരിക ഭാവങ്ങള്, കല് 

UYNAB, മോഹങ്ങള്, നിരാശകള് എല്ലാം കടല് എന്ന ജലബിംബത്തില് 

ആവിഷകരിക്കുമ്പോഴും കടലിന്റെ അപാരമായ സാധ്യതകള് ആവിഷക്കരി 

ക്കാന് മലയാള സാഹിത്യത്തിന് സാധിച്ചിട്ടില്ല. എന്നാല് സാഹിത്യത്തിലും, 

സിനിമയിലും, കലയിലും കടലിന്റെ സാന്നിദ്ധ്യം ഗ്രകടവുമാണ്. 

A, കടല്ത്തീര ജനതയില് കാണുന്ന സവിശേഷമായ ആചാരാനുഷ്ടാനങ്ങളും 

വിശ്വാസങ്ങളും കടലിന്റെ പലതരത്തിലുള്ള അനിശ്ചിതത്വങ്ങളില് നിന്നും 

രുപം കൊള്ളുന്നവയാണ്. തലമുറകള് കൈമാറി വരുന്ന ഇത്തരം പാരമ്പ 

ര്ൃയങ്ങള് അവരുടെ വ്യക്തി ജീവിതത്തിലും സാമൂഹിക ജീവിതത്തിലും ഗപ 

തിഫലിക്കുന്നുണ്ട്. കടലിനെ മെറ്റഫറായി കാണുന്ന കൃതികളില് മനുഷ്യ 

ജീവിതത്തിന്റെ വൈവിധ്യമാര്ന്ന അനുഭമേഖലകളോട ബന്ധിപ്പിച്ചാണ് ക 

ടൽ ആവിഷര്കരിക്കുന്നത്. 

5. കടല് അതിന്റെ വലുപ്പം കൊണ്ടും ആഴം കൊണ്ടും എല്ലായ്പ്പോഴും സാ 

ഹിതൃത്തില് ജീവിതത്തെ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്ന പ്രകൃതി ചിഹമായി ഉ 

പയോഗിച്ചിട്ുണ്ട്. 

6. മലയാളത്തില് ഉണ്ടായിട്ടുളള കടല് നോവലുകള് അനുഭവങ്ങളുടെ വൃത്യ 

സ്തമായ വൈരുദ്ധ്യങ്ങളെ ആവിഷര്കരിച്ചിടുണ്ട്. 

7. ആധുനികതയിലേക്ക് എത്തുമ്പോഴേക്കും കടല് കാല്പ്പനികമായി ഉദാത്തീ 

കരിക്കപ്പെടുന്നു. വന്യവും മനുഷ്യജീവിതരഹിതവുമായ വിദുരതയിലെ 

സനന്ദര്യമായി കടല് മാറുന്നു. ഇത് വളരെ പ്രധാനപ്പെട്ട ഒരു സാംസ്ക്കാരി 

കമാറ്റമാണ്. ഈ മാറ്റമാണ് മലയാള നോവലുകളിലെ കടലിനെ ഇപ്പോഴും 

നിശ്ചയിക്കുന്നത്. 
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8. മുഖ്യധാരാ ചരിത്രങ്ങളുടെ അംഗീകൃത കാഴ്ചപ്പാടുകളെ ശക്തമായ ഭാഷ 

യില് വിമര്ശിക്കാന് ആധുനിക ഉത്തരാധുനിക നോവലിസ്റ്റുകള് പ്രാ 

ദേശിക ചരിത്രങ്ങളെ നോവല് രചനകളുടെ പ്രമേയതലത്തിലേക്ക് കൊ 

ണ്ടു വന്നു. കടല് പ്രമേയ നോവലുകളില് ഈ പ്രവണത വ്യക്തമാണ്. 

9. ഒരു സാംസ്കാരിക മേഖല സാധ്യമാകുന്നത് അവിടെ ജീവിക്കുന്ന ജനങ്ങ 

ളുടെ നിരന്തരമുള്ള രാഷ്രീയ സാമ്പത്തിക സാംസ്കാരിക വ്യവഹാരങ്ങളി 

ലൂടെയാണ്. ഇത് സാധ്യമാക്കുന്നതില് കടല് നിര്ണ്ണായക പങ്കുവഹിക്കു 

ന്നുണ്ട്. 

10. സംഘസാഹിത്ൃത്തില് നിന്നാരംഭിക്കുന്ന കടലിന്റെ കവിതാനുഭവം ഉത്ത 

രാധുനികതയിലേക്ക് എത്തുമ്പോഴേക്കും രുപപരമായും ഭാഷാപരമായും 

മാറ്റങ്ങള്ക്ക് വിധേയമായിട്ടുണ്ട്. 

11. ഫിലിം മാധ്യമത്തില് ദൃശ്യവും ശ്രവ്യവുമായ ചിഹങ്ങളിലൂടെയാണ് കഥ 

യുടെ ആഖ്യാനം നിര്വ്ൃഹിക്കുന്നത്. കഥ പറയുന്നതിനു പകരം കാണിച്ചും 

കേള്പ്പിച്ചും കൊടുക്കുകയാണ്. ഇത് അടുത്തു നിന്നോ അകലെ നിന്നോ 

ആകാം. പഠനത്തിനു വിധേയമാക്കിയ മൂന്നു സിനിമകളിലും കടല് ദൃശ്യ 

ങ്ങള് കഥയെ കാണിച്ചു കൊടുക്കുന്നതിനു പര്യാപ്തമായ വിധത്തില് ഉപ 

യോഗിച്ചിട്ടുുണ്ട്. 

12, സാഹിതൃത്തിലും സിനിമയിലുമെല്ലാം കടലിലെ പുരുഷാനുഭവങ്ങളാണ് 

ആവര്ത്തിക്കുന്നത്, സ്ത്രീക്ക് വിലക്കപ്പെട്ട ഇടമായിത്തന്നെയാണ് മലയാള 

ത്തില് കടലിപ്പോഴും ആഖ്യാനം ചെയ്യപ്പെടുന്നത്. 

13. വസ്തുനിഷ്ഠമായ സാഹചര്യങ്ങളും ആത്മനിഷ്ഠമായ അനുഭവവും തമ്മി 

ലുള്ള ബന്ധത്തില് നിന്ന് രൂപപ്പെടുന്ന ചോദ്യങ്ങളുടെയും ഉത്തരങ്ങളു 

ടെയും പ്രകടമായ സാന്നിദ്ധ്യം കടല് പ്രമേയ കൃതികളില് കാണാന് കഴി 

യില്ല. 

14. വിധേയകര്ത്തൃത്വത്തില് നിന്ന് ഭിന്നമായി ക്രിയാത്മക പ്രതികരണമായി 

മാറുന്ന ഏതെങ്കിലും ഘട്ടത്തെ ്പതിനിധീകരിക്കുന്ന കടല് ര്രമേയമായ 

കൃതികള് മലയാളത്തില് ആവിഷര്കരിക്കപ്പെട്ടില്ല. 
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15. കടലുമായി ബന്ധപ്പെട്ട വിവിധങ്ങളായ ജനവിഭാഗങ്ങളുടെ സാംസ്കാരിക 

ജീവിതത്തിന്റെ ഗുണപരമായ മൂല്യങ്ങളുടെ സംരക്ഷണവും അസ്ഥിത്വവും 

വികാസവും സര്ഗ്ഗാത്മകമായി അടയാളപ്പെടുത്തേണ്ടതുണ്ട്. 

16. കടലോര ജനത കടലുമായി ബന്ധപ്പെട്ട സ്വയം നിര്മ്മിച്ചതും തങ്ങളെ നി 

ലനിര്ത്തുന്നതുമായ മുഴുവന് പ്രവര്ത്തനങ്ങളെയും വിവരിക്കാനും നീതീ 

കരിക്കാനും നടത്തുന്ന പുതിയ ശ്മങ്ങള് മലയാള സാഹിത്ൃത്തില് രൂപ 

പ്പെട്ടു വരുന്നുണ്ട്. 

17. കടലോരത്തെ വിവിധ ജനവിഭാഗങ്ങളുടെ ജനകീയ സംസ്കാരത്തിലെ ഗു 

ണപരമായ മൂല്യങ്ങളുടെ സംരക്ഷണവും അസ്ഥിത്വവും മൂല്യങ്ങളുടെ ഒ 

ത്തൊരുമയോടുകൂടിയ നിലനില്പ്പും വികാസവും സര്ശഗ്ഗാത്മകമായി അട 

യാളപ്പെടേണ്ടതുണ്ട്. 

18. ഭൂമിശാസ്ത്രപരം എന്നതിലപ്പുറം കരയും കടലും രണ്ടുതരം സാംസ്കാരി 

ക മനോഭാവങ്ങളെ പ്രതിനിധീകരിക്കുന്നു. 

19. ഒരു പ്രതേക്രപദേശത്തിന്റെ ജീവിതസാഹചര്യങ്ങളും സംസ്ക്കാരവും 

കൃതിയുടെ പ്രമേയങ്ങളാവുന്നതിലൂടെ പ്രാദേശിക ജീവിതത്തിന്റെ 

സത്തയും സ്വത്വവും കണ്ടെത്താനുള്ള അന്വേഷണമായി കൃതി മാറുന്നു. 
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