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ĤाÈकथन 

 

भाषा बहआयामी है।ु  वह एक साथ कई भूिमकाएँ िनभाती है।  

भाषा िचंतन का साधन है, और इसके साथ ǒवचारɉ, अनुभवɉ और 

भावनाओं कȧ अिभåयǒƠ का माÚयम भी है। भाषा जब साǑहǔ×यक 

Ĥयोग मɅ आती है, तो वह उसकȧ सज[ना×मकता के कारण ǒवशेष Ǿप 

धारण कर लेती है। कोई भी भाषा और साǑह×य उस भाषा को इèतेमाल 

करनेवाले लोगɉ कȧ जीवन शैली एवं संèकृित का Ĥितिनिध×व करते हɇ। 

साǑह×य कȧ सभी ǒवधाओ ंमɅ नाटक कȧ अपनी अलग पहचान है।  

नाटक मɅ भाǒषक एवं भाषेतर माÚयमɉ का Ĥयोग होता है।  नाटक कȧ 

ǒवकास याğा मɅ कई तरह के पǐरवत[न आ चुके हɇ।  ǒवशेषकर भाषा कȧ 

Ǻǒƴ से।  नाटक कȧ भाषा आज नए-नए Ĥयोगɉ के साथ साǑह×य जगत 

मɅ अĒसर हो रहȣ है।  नाÒयभाषा को एक åयाकरǔणक ढाँचे के अंतग[त 

सीिमत नहȣं कर सकता।  इसके अंतग[त सभी मंचीय त×वɉ का समावेश 

भी होता है। आज नाटक रंगमंच से अिधक जड़ेु होने के कारण 

नाÒयभाषा पर ǒवचार करना अिधक समीचीन होगा। 
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भाषा कȧ Ǻǒƴ से कई Ĥकार के Ĥयोग करके नाटक जसैी ǒवधा 

को मह×वपूण[ बनानेवाले नाटककारɉ मɅ Ĥमुख है मǔण मधुकर।  'मǔण 

मधुकर कȧ नाÒयभाषा : एक ǒवƲेषणा×मक अÚययन' शीष[क Ĥèतुत 

शोध ĤबÛध मɅ मɇने ǒवÉयात नाटककार मǔण मधुकर कȧ नाÒयभाषा का 

अÚययन करने का ǒवनĨ Ĥयास Ǒकया है। अÚययन कȧ सुǒवधा के िलए 

शोध ĤबÛध को चार अÚयायɉ मɅ ǒवभाǔजत Ǒकया गया है। अतं मɅ 

उपसहंार भी Ǒदया गया है। 

पहला अÚयाय है -  'नाÒयभाषा : पǐरभाषा, िसƨाÛत एवं èवǾप।' 

Ĥèतुत अÚयाय मɅ नाÒयभाषा कȧ पǐरभाषा, èवǾप, नाÒयभाषा मɅ 

रंगमंच कȧ Ĥधानता एवं नाÒयभाषा के ǒविभÛन पहलुओं कȧ चचा[ कȧ 

गई है। इसके अलावा नाÒयभाषा के सैƨाǔÛतक प¢ पर चचा[ करके 

नाटक कȧ संरचना और भाषा एवं नाटक कȧ भाǒषक संरचना आǑद पर 

चचा[ कȧ गई है। 

दसरा अÚयाय हैू  -  'नाÒयभाषा : परंपरा एवं वत[मान।'  इसमɅ Ǒहंदȣ 

कȧ नाÒयभाषा को - भारतेÛद पूव[ युगीन नाÒयभाषाु , भारतेÛद युगीन ु

नाÒयभाषा, ǑƮवेदȣ युगीन नाÒयभाषा, Ĥसाद युगीन नाÒयभाषा, Ĥसादोƣर 

युगीन नाÒयभाषा, èवतंŧयोƣर युगीन नाÒयभाषा आǑद छह कालखÖडɉ 

मɅ ǒवभाǔजत करके ǒवèततृ ǒववेचन Ǒकया गया है। 
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तीसरा अÚयाय है-  'मǔण मधुकर : åयǒƠ×व एवं कृित×व।' इसमɅ 

मǔण मधुकर के जÛम, पǐरवार, िश¢ा, काय[¢ेğ आǑद का पǐरचय देते 

हए उु नके åयǒƠ×व के ǒविभÛन पहलुओं पर ǒवचार करने के बाद उनके 

रचना Ĥपंच का पǐरचय देते हए उनके बहमुखी Ĥितभा पर Ĥकाश डाला ु ु

गया है। 

चौथा अÚयाय है- 'मǔण मधुकर कȧ नाÒयभाषा : एक 

ǒवƲेषणा×मक अÚययन।' इसमɅ मǔण मधुकर कȧ नाÒयभाषा के ǒविभÛन 

पहलुओं पर ǒवƲेषण Ǒकया गया है। 

अंत मɅ 'उपसंहार' है। इसमɅ शोध ĤबÛध का िनçकष[ संǔ¢Ư Ǿप 

मɅ Ǒदया गया है। इसके पƱात संदभ[ ĒÛथ सूची मɅ नाटक और सहायक 

ĒÛथɉ कȧ सूची दȣ गई है। 

Ĥèतुत शोध ĤबÛध कािलकट ǒवƳǒवƭालय के Ĥोफेसर  

(डॉ.) आर. सेतनुाथ जी के कुशल िनदȶशन मɅ संपÛन हआ है।ु  उनके 

èनेहपूण[ Ĥो×साहन, Ĥेरणा एवं कृपायुƠ माग[ दश[न से हȣ मɇ यह शोध 

ĤबÛध पूण[ कर सकȧ हँ।  उनके Ĥित मɇ सदा ऋणीू  रहँगी।  मɇ अपने ू

Įƨेय गुǽवर के Ĥित तहेǑदल स ेआभारȣ हँ।ू  
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कािलकट ǒवƳǒवƭालय के ǒवभागाÚय¢ Ĥोफेसर वी.के. सुĦƺÖयन 

जी ने जो Ĥो×साहन मुझे Ǒदया है।  उनके Ĥित मɇ आभार Ĥकट करती 

हँ।  ǒवभाू ग के अÛय आदरणीय गुǽजनɉ और ǒवभाग के भूतपवू[ आचायɟ 

के Ĥित भी मɇ अपना आभार åयƠ करती हूँ, ǔजनके सहयोग एव ं

अनुĒह से हȣ यह काय[ सपंÛन हआ है।ु  

मǔण मधुकर जी कȧ पğुी Įीमती मीनल मधुकर जी स ेमɇ ǒवशेष 

Ǿप से आभारȣ हूँ, ǔजÛहɉने मǔण मधुकर जी के Ĥित जानकारȣ ĤाƯ 

करने मɅ मझुे सहायता दȣ है। 

कािलकट ǒवƳǒवƭालय के Ǒहंदȣ ǒवभाग के काया[लय के 

कम[चाǐरयɉ और पुèतकालय कम[चाǐरयɉ के Ĥित भी मɇ कृत£ता अǒप[त 

करती हँ।ू  

मेरे माता-ǒपता, बहन, पित और मेरे पुğ के सहयोग से मɇ यहाँ 

तक पहँच गईू  हँ।  उनके Ĥित मɇ ǒवशेष Ǿप से आभार Ĥकट करती हँ।ू ू  

 

      सǒवनय 

Ǒहंदȣ ǒवभाग       अिभषा. एम.एम 

कािलकट ǒवƳǒवƭालय     शोध छाğा 
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भाषा अिभåयǒƠ का सशƠ माÚयम है। भाषा Ʈारा मन के भावɉ, 

ǒवचारɉ और अनुभवɉ को हम åयƠ कर सकते हɇ। इसी तरह देखɅ तो 

भाषा एक बहमुखी åयवèथा है।ु   भाषा को बहमुखी åयवèथा मानकर ु  

Ĥो.Ǒदलीपिसंह ने िलखा है - "भाषा एक साथ बहत कुछ हैु  - वह संĤेषण 

कȧ एक बहमुखी åयवèथा ु है, सोचने-ǒवचारने का माÚयम है, सज[ना×मक 

अथवा साǑहǔ×यक अिभåयǒƠ का कला×मक साधन है, एक सामाǔजक 

सèंथा है, राजनैितक ǒववाद का सव[कािलक मुƧा है तो Ǒकसी देश को 

एकता के सğू मɅ बाँधने और उसके ǒवकास का ज़ǐरया भी है।"1 

1.1 भाषा कȧ सĤंेषणीयता 

 भाषा संĤेषण का साधन है। सामाǔजकता के Ǿपायन मɅ भाषा कȧ 

अहं भूिमका है। åयǒƠ को åयǒƠ से समाज तक ल ेजोने का आधार हȣ 

भाषा कȧ संĤषेणीयता है।  संĤेषण िसफ[  भाषा के माÚयम से नहȣं 

भाषेतर माÚयमɉ Ʈारा भी सभंव है।  आधुिनक भाषा वै£ािनकɉ ने भाषतेर 

माÚयमɉ को भी भाषा का एक Ǒहèसा माना है। साǑह×य के संदभ[ मɅ, 

नाटक मɅ भाषतेर माÚयमɉ का अिधक Ĥभाव है। "भाषा जैसे जǑटल 

åयवहार को हम िसफ[  अपने आप से बात करने के िलए या ǒवचारने के 

िलए अǔज[त नहȣं करत,े हम इसे अǔज[त करते हɇ अपने को समाज से 
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जोड़ने के िलए, सतत संĤेषण के िलए।  हमारे दैनंǑदन जीवन मɅ 

सामाÛय बातचीत के िलए भाषा सदा हमारे साथ होती है।"2 

1.2 भाषा और साǑह×य 

 साǑह×य और भाषा के बीच अटट संबÛध है।  साǑह×यू  के ǒबना 

भाषा आ×महȣन है, भाषा के ǒबना साǑह×य मूक है। कृçणकुमार गोèवामी 

का मत है Ǒक- "साǑह×य का सजृन भाषा के माÚयम से नहȣं बǔãक 

उसके गभ[ से होता है।"3 साǑह×यकार को पाठक वग[ से संवाद करने का 

माÚयम है भाषा। सामाÛय Ǿप मɅ Ĥयोग कȧ Ǻǒƴ से भाषा को सामाÛय 

भाषा, åयावसाियक भाषा और साǑहǔ×यक भाषा आǑद Ǿपɉ मɅ ǒवभाǔजत 

Ǒकया जा सकता है।  साधारणतया सामाÛयभाषा का अथ[ हम बोलचाल 

कȧ भाषा के Ǿप मɅ ले सकते हɇ।  उपयु[Ơ सभी का आधार सामाÛय 

भाषा हȣ है।  भाषा के अÛय Ĥकारɉ से सामाÛय भाषा हȣ अिधक जीवंत 

एवं मह×वपूण[ है।  ÈयɉǑक साधारण लोगɉ Ʈारा इसका Ĥयोग अिधक 

होती है।  सामाÛय भाषा åयाकरण से मुƠ, सहज-èवाभाǒवक भाषा है।  

समकालीन रचनाकारɉ ने इस सहजता पर ǒवƳास रखते हए साǑहǔ×यक ु

रचना केिलए सामाÛय भाषा का हȣ Ĥयोग Ǒकया जा रहा है। 

 कुछ ǒवƮानɉ ने साǑहǔ×यक भाषा को ǒविशƴ एव ंसजावटȣ भाषा 

मानी हɇ।  तथा कुछ ǒवƮानɉ ने साǑहǔ×यक भाषा को सामाÛय भाषा का 
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एक अंग माना है।  साǑहǔ×यक भाषा और सामाÛय भाषा दोनɉ को 

पथृक माननेवाले ǒवƮानɉ का मत है Ǒक- "सौÛदय[शाƸ का मूलभूत 

िनयम है Ǒक सौÛदय[ सदैव ितय[क रेखा मɅ होता है सरल रेखा मɅ नहȣं।  

साǑहǔ×यक भाषा को इस बात कȧ खूब जानकारȣ है।"4 सामाÛय भाषा 

और साǑहǔ×यक भाषा का अंतर èपƴ करते हए डॉु .संजय ǑƮवेदȣ ने 

िलखा है- "सामाÛय भाषा मूलतः सचूना कȧ भाषा है जो िनǔƱत बात 

कहकर ǒवरत हो जाती है दसरȣ ओर साǑहǔ×यक भाषा मɅ अथ[ कȧ परतɅू -

कȧ-परतɅ खुलती जाती है Ǒफर भी नहȣं कहा जा सकता Ǒक हम अंितम 

परत तक पहँच गये।  अनुषगं से अथ[ कȧ नईू -नई झंकारɅ उ×पÛन होती 

रहती है।  साǑहǔ×यक भाषा मɅ ǒवǒवध ǔèथितयɉ एवं सदंभɟ मɅ ĤयुƠ 

एक हȣ शÞद ǒविभÛन अथ[ रखता है।"5 

 कुछ ǒवचारक साǑहǔ×यक भाषा को ǒविशƴ एवं सजावटȣ मानने का 

ǒवǽƨ है।  इस अवसर पर डॉ.रामèवǾप चतुवȶदȣ का कथन अिधक 

मह×वपूण[ है- "साǑहǔ×यक भाषा मूलतः बोलचाल कȧ वह भाषा है जो 

ǒविभÛन रचनाकारɉ कȧ सजृन ĤǑĐया मɅ समाǑहत होकर अपने èवǾप 

को पǐरवित[त कर लतेी है।  कǒव-ǒवशेष के अनुभव कȧ अǑƮवतीयता स े

èपƠृ होने पर उसकȧ अथ[¢मता मɅ कई Ĥकार के अतंर उ×पÛन हो जाते 

हɇ।"6 साǑहǔ×यक भाषा एवं सामाÛय भाषा दोनɉ मɅ कोई अंतर है या 
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नहȣं, यह एक बहत बड़ा सवाल है।  इस अवसर पर यह कहना उिचत हैु  

Ǒक साǑहǔ×यक भाषा का आधार सामाÛय भाषा है।  एक साǑहǔ×यक 

रचना मɅ अलंकार, छÛद, रस, ǒबàब, Ĥतीक आǑद का Ĥयोग होता है, 

और इन सबको साǑहǔ×यक रचना से िनकाल Ǒदया जाये तो भी अंत मɅ 

भाषा बच जाती है।  इससे यह मालमू होता है Ǒक इन सबके ǒबना भी 

रचना संभव है। 

 िनçकष[तः यह कह सकते हɇ Ǒक साǑहǔ×यक भाषा सामाÛय भाषा 

का एक अगं है।  इन दोनɉ मɅ अतंर है तो वह åयु×पǒƣमूलक अंतर है।  

कǒव या लखेक अपनी बोलचाल कȧ भाषा के साथ अपना अनुभव एव ं

संवेदना को जोड़कर अिधक तीêणता के साथ कहɅ तो उस भाषा कȧ 

अथ[¢मता बढ़ जाती है।  मूल Ǿप मɅ दोनɉ का लêय सĤंेषण हȣ है।  

साǑहǔ×यक भाषा मɅ िसफ[  कोशवासी शÞदɉ का Ĥयोग करना उिचत नहȣं 

होगा। 

1.3 भाषा कȧ सजृना×मकता 

 भाषा जड़ नहȣं जीवÛत है। सजृना×मकता भाषा को जीवÛत बनाती 

है। मानव भाषा सज[ना×मक होती है।  हम Ǒकसी åयǒƠ, अवèथा एवं 

संदभ[ को Úयान मɅ रखकर भाषा का Ĥयोग करते हɇ।  हमारे अनुभवɉ 

और ǒवचारɉ को Ĥभावी ढंग से Ĥèतुत करने के िलए हम भाषा मɅ नए-
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नए Ĥयोग करते रहते हɇ। यह सज[ना×मकता है। हमारे साधारण बातचीत 

मɅ भी यह संभव है। हम Ǒकसी Ĥसंग को ǒविभÛन पǐरǔèथितयɉ मɅ 

ǒविभÛन Įोताओं के िलए ǒविभÛन ढंग से Ĥèतुत करते हɇ, यह भी 

सज[ना×मकता है।  सज[ना×मक भाषा का एक अिनवाय[ अंग है भाǒषक 

इकाईयɉ का 'चयन'। चयन का शाǔÞदक अथ[ है- अनेक से एक को 

चुनना।  काåय भाषा या शैली ǒव£ान मɅ चयन का अथ[ Ǒकसी एक 

भाषा मɅ ĤयुƠ समानाथ[क शÞदɉ से हमारे सुǒवधानुसार Ǒकसी एक को 

चुन लेना। 

 भाषा मɅ सज[ना×मक शǒƠ िछपी हई होती है। ु इसी सज[ना×मकता 

को पहचानने और इèतेमाल करने कȧ ¢मता हर åयǒƠ मɅ एक समान 

नहȣं होती। अÛय कलाओ ं से साǑह×य को अलग करनेवाली ǒवशेषता 

उनकȧ भाǒषकता है।  साǑह×यकार अपने भावɉ, ǒवचारɉ एवं अनुभवɉ कȧ 

अिभåयǒƠ के िलए सजृना×मक भाषा का Ĥयोग करते हɇ। सज[ना×मकता 

एक नैसिग[क कला है। भाषा कȧ सजृना×मक शǒƠ साǑह×य को अिधक 

से अिधक Ĥभावशाली बनाती है।  Ǒकसी एक रचना को Ĥामाǔणक िसƨ 

करने का एकमाğ साधन सज[ना×मक भाषा हȣ है।  सज[ना×मक भाषा मɅ 

अथ[¢मता होती है। 
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 हरेक साǑहǔ×यक ǒवधा मɅ भाषा कȧ Ĥयोग शैली अलग-अलग होती 

है। डॉ. रामèवǾप चतुवȶदȣ ने सजृना×मक गƭ के अंतग[त कहानी, 

उपÛयास, नाटक आǑद ǒवधाओं को समेट िलया है।  लेǑकन इन तीनɉ 

कȧ भाषा मɅ अंतर अवæय है।  इसमɅ नाटक कȧ रचना संवाद Ǿप मɅ है।  

उपÛयास और कहानी कȧ भाषा ǒवƲेषणा×मक भाषा है।  लेǑकन इसमɅ 

भी संवाद का Ĥयोग Ǒकया जाता है।  इन ǒवधाओं मɅ संवाद का उतना 

मह×व नहȣं है, ǔजतना नाटक मɅ। अÛय ǒवधाओं के संदभ[ मɅ लेखक 

सीधे हमसे बातɅ करते हɇ और पाğɉ का पǐरचय भी देता है, पाğɉ के 

अंतम[न के भावɉ कȧ åयाÉया, घटनाओं का ǒववरण और भावɉ को भी 

åयƠ कर देता है। वण[न, ǒववरण, आÉयान, िनǾपण आǑद यहाँ 

èवीकाय[ है।  इसके साथ कभी-कभी संवाद का भी Ĥयोग करता है।  यह 

संवाद नाटक के संवाद से ǒबलकुल अलग है। नाटक के संवाद कȧ 

ǒवशेषता यह है Ǒक वह ǑĐया×मक एवं Ǻæया×मक सवंाद है। लेǑकन 

अÛय ǒवधाओं के संवाद मɅ ऐसा कोई शत[ नहȣं है। 

 नाटककार अपनी संवेदना कȧ अिभåयǒƠ रंगमंच के माÚयम से 

Ĥे¢कɉ तक पहँचाता है।  यहȣ नाटक कȧ ǒवशेषता है।  यह ǒवशेषता उस ेू

अÛय साǑहǔ×यक ǒवधाओं से अलग करती है। भरतमुिन के काल से हȣ 

नाटक को Ǻæयकाåय कȧ सं£ा दȣ जाती है।  Ǻæय काåय होने के कारण 
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अिभनय एवं रंगमंच से इसका अटट सबंÛध है।ू  Ǻæय काåय कȧ ǒवशेषता 

यह है Ǒक इसमɅ काåय कȧ तरह कãपना का मह×व अिधक नहȣं होता 

है। "Ǻæय काåय मɅ कãपना को अिधक मह×व नहȣं Ǒदया जाता।  

कãपना के èथान पर अिभनय का ĤाधाÛय Ǒदया जाता है और इसका 

Ǿप मूत[ होता है।"7 

1.4 नाÒयभाषा 

 नाÒयरचना कȧ आ×मा नाÒयभाषा है। अÛय साǑहǔ×यक ǒवधाओ ं

से नाटक को पथृक करनेवाली मह×वपूण[ चीज़ उसकȧ भाषा है। भाषा के 

िलǔखत Ǿप के साथ-साथ Ǻæय-ǒवधान, मचंीय त×व, अिभनय, गित 

आǑद िमलकर नाÒयभाषा अपना साथ[क Ǿप धारण कर लेती है।  

रंगमंच मɅ Ǻæय और शÞद दोनɉ एक साथ Ĥèतुत कर सकते हɇ।  इससे 

èपƴ है Ǒक नाÒयभाषा के दो Ǿप होते हɇ- िलǔखत Ǿप एवं Ǻæय Ǿप।  

शÈेसǒपयर के नाटकɉ मɅ भाषा Ʈारा Ĥकृित का ऐसा सुÛदर िचğ खींचा 

है, वह मंच पर उतरना कǑठन काय[ है। यह िलǔखत भाषा कȧ शǒƠ है।  

ईसीतरह Ǻæय, अिभनय, मंचीयता Ʈारा ǔजस भाषा का जÛम होता है 

वह िलǔखत भाषा Ʈारा संभव नहȣं है।  लेǑकन दोनɉ को पथृक करने मɅ 

नाÒयभाषा ǒवकृत हो जाती है। 
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1.4.1  नाÒयभाषा कȧ पǐरभाषा 

 कई ǒवƮानɉ ने नाÒयभाषा पर अपना मंतåय åयƠ Ǒकया है।  

नाटक का आधारĒंथ 'नाÒयशाƸ' मɅ भरतमुिन ने नाÒयभाषा पर ǒवèततृ 

ǒववेचन Ǒकया गया है।  उÛहɉने िभÛन-िभÛन èतरɉ के लोगɉ के िलए 

िभÛन-िभÛन भाषा के Ĥयोगɉ का उदाहरण Ǒदया है। 

"अत ऊÚव[ Ĥवêयािम देशभाषा ǒवकãपनम।् 

भाषा चतुǒव[धा ğेया दशǾपे Ĥयोगतः ।।26।। 

सèंकृतं Ĥाकृतं चव यğ पाÓय ĤयुÏयत।े 

अितभाषाय[भाषा च जाित भाषा तथैव च ।।27।। 

तथा योÛयÛतरȣ चैव भाषा नाÒये Ĥकȧित[ता। 

अितभाषा तु देवानामाय[भाषा तु भुभूजाम ।।् 28।।"8 

 भरतमुिन कȧ तरह संèकृत आचाय[ दशǾपककार धनंजय ने भी 

नाÒयभाषा पर ǒवèतार से ǒवचार Ǒकया है।  उÛहɉने देश और जाित को 

Úयान मɅ रखकर अलग-अलग èतरɉ के लोगɉ के िलए अलग-अलग भाषा 

के Ĥयोग पर बल Ǒदया।  उनका मानना यह है Ǒक नायक ǔजस देश के 

हɉगे पाğ उस देश कȧ भाषा और वेश धारण करना है।  भरतमुिन कȧ 

तरह उÛहɉने भी पाğानुकूल भाषा पर बल Ǒदया। 
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"देशभाषा ǑĐयावेषल¢णाःèयुः Ĥवƣृयः। 

लोकोदेवावगàयेता यथौिच×यं Ĥयोजयेत ।।् 63।। 

पाÓयं तु सèंकृतं नणृामनीचानां कृता×मनाम।् 

िलंगनीनां महादेåया मǔÛğजावेæययोः Èविचत।।् 64।। 

Ƹीणां तु Ĥाकृतं Ĥायः शौरसेÛयधमेषुच। 

ǒपशाचा×यÛतनीचादौ पैशाचं मागधं तथा।।65।। 

यƧेशं नीचपाğं यƣƧेश ंतèय भाǒषतम।् 

काय[नƱोƣमादȣनां कायȾ भाषाåयितĐमः।।66।।"9 

 सèंकृत आचायɟ कȧ तरह ǑहÛदȣ ǒवƮानɉ ने भी नाÒयभाषा पर 

ǒवचार Ǒकया है। नेमीचÛġ जनै ने नाÒयभाषा को काåय गुणɉ से संपÛन 

एवं बोलचाल कȧ भाषा के िनकटवतȸ भाषा के Ǿप मɅ पǐरभाǒषत  

Ǒकया है। 

 "नाटक कȧ भाषा मɅ एक साथ हȣ काåय जैसी गहन ला¢ǔणकता, 

सêूमता और िचğवƣा और बोली जानेवाली भाषा कȧ सी पाğानुकूल 

ǒवǒवधता और लचीलापन भी होता है और समथ[ भाषा कȧ शैली परकता, 

ǒविशƴता और साǑहǔ×यकता थी। ĮƵे नाटक कȧ भाषा ऐसी होती है Ǒक 

उसमɅ भाव ǒवचार और िचğ तीनɉ को वहन करने का सामØय[ तो हो, 

Ǒफर भी बोलचाल कȧ भाषा स ेबहत दर न हो।ु ू "10 
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 नाÒयभाषा संबÛधी मुġारा¢स का मत है- "नाटक कȧ भाषा सं£ा, 

सव[नामवाली भाषा नहȣं एक बहृƣर भाषा होती है जो शÞद रंग, आकृित, 

Ǻæय-ǒवधान, अिभनय, गित और दश[क कȧ Ēाƻता के बहत से धागɉ स ेु

बनी हई रèसी होती है।ु "11 

 डॉ.गोǒवÛद चातक ने नाÒयभाषा के बारे मɅ कहा है- "नाटक 

जीवन के घनीभूत ¢णɉ कȧ अिभåयǒƠ करता है तथा ǔèथितयɉ और 

घटनाओं के सघनीकरण से अपना Ĥभाव जटुाता है। इसकेिलए ऐसी 

भाषा अपेǔ¢त होती है जो भावना कȧ गहराई, ǑĐया गित और 

ǒबàबा×मकता से जुड़कर एक ओर नाÒयानुभिूत और दसरȣ ओर Ǻæय ू

Ǿपɉ को उजागर कर सके। इसिलए नाÒयभाषा सामाÛय भाषा कȧ तुलना 

मɅ अिधक अनुभूितपरक होती है। इसĤकार नाÒयभाषा कȧ पǐरणित 

सामाÛयीकृत भावɉ और मामूली यथाथ[ कȧ अप¢ेा ǒविशƴ जीवन और 

अनुभतू ǒबàबɉ के Ǿप मɅ होती है।"12 

 दयाĤकाश िसÛहा ने नाÒयभाषा के बारे मɅ कहा है- "रंगभाषा कȧ 

नाÒय-िनिम[ित (ĤोडÈशन) से अलग, अपने आप मɅ कोई अǔèत×व नहȣं 

है।  रंग Ĥèतुित के अनेक तǂवɉ, जैसे अिभनय, Ĥकाश, पǐरकãपना, 

ǾपसÏजा आǑद का ǔजतना मह×व है, उतना हȣ मह×व रंगभाषा का है।  

इन सब तǂवɉ का मह×व केवल इसमɅ है Ǒक वे सब एक साथ िमलकर 
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नाÒय Ĥèतुित के िनमा[ण मɅ योगदान देते हɇ।  नाÒयभाषा के िलए 

अिनवाय[ है Ǒक वह नाटक मɅ िचǒğत देश तथा काल के अनुसार हो।  

साथ हȣ रंगभाषा ऐसी हो, जो पाğɉ के चǐरğɉ को Ǿपाियत करते हएु , 

दश[कɉ को सहज बोधगàय हो।"13 

 नाÒयभाषा संबÛधी जयशंकर Ĥसाद का मतंåय यह है Ǒक- "मɇ तो 

कहँगा Ǒक सरलता और ǔÈलƴता पाğɉ के भावɉ और ǒवचारɉ के अनुसार ू

भाषा मɅ होगी हȣ और पाğɉ के भावɉ और ǒवचारɉ के हȣ आधार पर भाषा 

का Ĥयोग नाटकɉ मɅ होना चाǑहए।"14 

 मोहन राकेश ने नाÒयभाषा को अपने पǐरवेश से जड़ुȣ हई भाषा केु  

Ǿप मɅ पाǐरभाǒषत Ǒकया। 

"नाटककार के शÞद कुछ इस तरह काम करɅ ǔजससे दश[क 

कȧ अनुभूित पर उनका ऐसा Ĥभाव पड़े Ǒक वह अचानक 

अपने आपको आस-पास के पǐरवेश से जड़ुा पाए।"15 

 Ǒहंदȣ ǒवƮानɉ कȧ तरह अंĒेज़ी ǒवƮानɉ ने भी नाÒयभाषा पर अपना 

ǒवचार åयƠ Ǒकया है। 

 एडवाड[ बॉÛड कȧ राय मɅ- "Language, when seen in this light 

therefore, is not simply a means of representation of already existing 
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realities and meanings.  It is a language which by its performance does 

something and thus, out of that action, creates new meanings and 

realities."16 

 गेरेथ लॉयड इवांस कȧ राय मɅ- "We instinctively recognize true 

dramatic language, certainly when we hear it but also (if we have a 

receptive inner ear) when we read it, although most people don't read 

plays. They want to listen to actors, not to the unvisualized 

imponderables of the inner ear.  If the actor is doing his job aright - that 

is, if he has correctly 'read' the notation of the plays language - we 

instinctively know, as we listen to him, that this is the real thing."17 

 àयूǐरयल ĦेडĦुक ने मौǔखक भाषा को Ĥमुखता देते हए कहा हैु  - 

"I presume that everyone would agree that verbal language is the most 

sophisticated form of language."18 

 सǔं¢Ư Ǿप मɅ कह सकते है Ǒक नाटक मɅ नाटककार ǔजस भाषा 

का Ĥयोग करता है, वह नाटककार कȧ Ĥितभा, उस समाज ǒवशेष कȧ 

भाषा कȧ ǒविशƴताएँ ǔजससे नाटककार अपना ǒवचार संĤेǒषत करना 

चाहते हɇ, नाटक कȧ ǒवषयवèतु पाğगत ǒविशƴताएँ, उनके Ǻæय×व बोध 

आǑद पर िनभ[र है। 
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1.4.2  नाÒयभाषा का èवǾप 

 नाटक मɅ कथा का ǒवकास संवादɉ Ʈारा होता है। अिभनेता संवाद 

एवं उसके अिभनय Ʈारा नाटक को जीवÛत बना देता है। उस जीवÛतता 

के साथ Ĥे¢क उसे Ēहण करता है। नाÒयभाषा कȧ नाटकȧयता उस े

यथाथ[ता के साथ जोड़ती है। Įåय मɅ Ǻæय तǂव जड़ेु होने से नाÒयभाषा 

सफल हो जाती है।  गोǒवÛद चातक नाÒयभाषा को केवल संĤषेण के 

Ǿप मɅ नहȣं, Ĥकाय[मूलक भी मानता है। नाटक कȧ भाषा िसफ[  

åयाकरǔणक ढाँचे से बनी हई नहȣंु , इसमɅ भाǒषकता कȧ तरह भाषेतर 

माÚयमɉ का भी मह×व है। नाÒयभाषा मɅ ǑĐयाåयापार और शÞद एक 

दसरे स ेजुड़कर रहते हɇ।  उसीतरह इसमɅ केवल शÞद का हȣ कामू  नहȣं, 

शÞद के ǒबना भी संĤेषण हो सकती है। अनकहे बातɅ भी अथ[ का ƭोतक 

बन जाती है।  परèपर ǒवरोधी संवाद मɅ अिभधाथ[ का नहȣं åयंÊयाथ[ का 

काम होता है। अिभनय के माÚयम स ेभी åयंÊयाथ[ Ĥकट कर सकता है।  

नाटक कȧ भाषा जीवन कȧ भाषा इसिलए बन जाती है Ǒक इसमɅ मानव 

मन कȧ अनुभूितयाँ, ǔèथितयाँ और ǑĐयायɅ हमेशा जड़ुȣ होती हɇ।  एक 

सफल अिभनेता नाÒयभाषा मɅ शÞदɉ से बने अथ[ से óयादा अथ[ भर 

देता है। 
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 नाÒयभाषा कȧ संरचना मɅ कई तǂव समाǑहत हɇ।  इसका मतलब 

यह नहȣं Ǒक नाÒयभाषा िसफ[  कई तǂवɉ का जोड़ है।  Ǒफर भी हम कह 

सकते हɇ Ǒक नाÒयभाषा एक समèत नाटकȧय, रंगीय, भाǒषक एवं 

संवादȣय संरचना है।  हरेक ǒवधा कȧ तरह नाÒयभाषा पर भी ǒवधा कȧ 

अपे¢ा होती है। "नाटक मɅ भाषा अपने मɅ पूण[ और समĒ जीवन को 

समाǑहत करती है।  इसिलए वह केवल आधारवèतु (content) कȧ वाǑहका 

बनकर नहȣं रह जाती, वरन वह èवयं आधारवèतु बन जाती है। ऐसी ्

ǔèथित मɅ वह अपने को गढ़ने कȧ ĤǑĐया मɅ कथानक, चǐरğ, ǔèथित, 

वातावरण, संवाद योजना आǑद पर आिĮत हȣ नहȣं रहती, उसी मɅ अपने 

को िनिम[त भी करती है।  इसिलए भी नाटक कȧ भाषा मɅ ǒवधा×मक 

संरचना का दबाव औरɉ स ेकहȣं अिधक होता है।"19   

 नाटक का ढांचा अÛय साǑहǔ×यक ǒवधाओ ं स े अलग होने के 

कारण इसकȧ भाǒषक संरचना और Ǿपा×मक गठन िभÛन होने को बाÚय 

है।  डॉ. गोǒवÛद चातक ने नाÒयभाषा मɅ Ĥथम पुǽष और मÚयम पǽुष 

को मह×वपूण[ माना।  वƠा के Ǿप मɅ पाğ अपने को 'मɇ' Ǿप मɅ Ĥकट 

करता है तो नाÒयभाषा सफल होगा। नाÒयभाषा मɅ संवाद का Ĥमुख 

èथान है। संवाद सबंोधक एवं संबोÚय पर िनभ[र करता है।  सामाÛय 

बातचीत मɅ एक संदेश होता है, उसीतरह नाÒयभाषा मɅ भी संबोधक और 
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संबोÚय के संवाद मɅ एक संदेश होता है। उस संदेश दोनɉ आपस मɅ 

Ēहण करते हɇ।  इस ĤǑĐया मɅ संबोधक संबोÚय और संबोÚय संबोधक 

बन जाते हɇ। उस संदेश के िलए एक संदभ[, संǑहता, शारȣǐरक, 

उपǔèथित, मनोव£ैािनक ǔèथित आǑद तǂव आवæयक है।  नाÒयभाषा 

संबोधक एवं संबोÚय के उƮȣपन एवं अनुǑĐया पर आधाǐरत होती है। 

"उƧȣपक दो Ǿप मɅ अनुǑĐया पैदा करता है- काय[ Ǿप मɅ और भाǒषक 

अनुǑĐया के Ǿप मɅ।  एक पाğ कȧ भाǒषक अनुǑĐया दसरे के िलए ू

उƧȣपक का काय[ करती है और एक का उƧȣपन दसरे मɅ भाǒषक काय[ ू

को उ×पÛन करता है।  Þलूमफȧãड ने इस ĤǑĐया को तीन अगंɉ मɅ बाँटा 

है- 1. भाषण- ǑĐया से पूव[ घǑटत ǑĐया×मक घटना, 2. भाषण ǑĐया 

और 3. भाषण ǑĐया के बाद घǑटत ǑĐया×मक घटना।  इस Ĥकार 

भाषण ǑĐया उƧȣपन और अनुǑĐया के बीच मɅ अवǔèथत है।"20  

 भाषा एक वैयǒƠक वèतु होने के कारण नाटककार के åयǒƠ×व 

एवं अनुभव जगत का Ĥभाव िनƱय हȣ उनकȧ रचना मɅ Ĥितफिलत होता 

है।  भाषा लेखक के åयǒƠ×व से इतनी जड़ुȣ हई होती है Ǒक वह लेखक ु

के अनुभव को वाणी देती है।  लेखक कȧ अनुभूित, संवेदना और 

अिभåयǒƠ कȧ ¢मताएँ उनकȧ भाǒषक संरचना को Ǿप देती है।  अÛय 

ǒवधाओं कȧ तरह नाटक कȧ भाषा माğ नाटककार कȧ भाषा नहȣं, वह 
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नाÒय ǔèथित के बीच उपǔèथत पाğɉ कȧ भी भाषा है।  इसिलए वह 

अĤ×य¢ Ǿप मɅ लेखक के अनुभव और åयǒƠ×व का पǐरचय देती है।  

लǑेकन यह नाटक के सज[ना×मक उपादानɉ स ेअलग नहȣं।  डॉ. गोǒवÛद 

चातक ने नाÒयभाषा को वयः ĤाƯ कÛया से उपमा कȧ है। ǔजसे 

ससुराल कȧ ǔज़ंदगी जीने के िलए ǒपता छोड़ देते हɇ। 

1.4.2.1  बोलचाल कȧ भाषा 

 नाटक मɅ Ǻæय भाषा के साथ-साथ िलǔखत भाषा कȧ भी Ĥमुखता 

है। िलǔखत Ǿप मɅ संरचना×मक एवं शलैीय Ĥयोग समाǑहत है।  

जनसामाÛय के Ĥयोग मɅ आनेवाली बोली या वाक मɅ कई ्

अिभåयǒƠपरक त×व समाǑहत हɇ।  िलǔखत भाषा मɅ यह तǂव खोये के 

समान है।  एक अÍछे नाटककार इन तǂवɉ को भी अपनी िलǔखत भाषा 

मɅ समाǒवƴ करते हɇ।   

अथ[¢मता के िलए बोलचाल कȧ भाषा को सामाÛय èतर से ऊपर 

उठाना पड़ेगा। सजृना×मक लêयɉ के कारण नाÒयभाषा मɅ ǔजस 

मानिसक ǔèथितयɉ और अिभåयǒƠयɉ का समावेश हो जाता है, इसको 

बोलचाल कȧ भाषा मɅ कहȣं èथान नहȣं।  नाÒयभाषा को जीवÛत बनाने 

के िलए नाटक मɅ हमारे दैनंǑदन जीवन मɅ Ĥयोग मɅ आनेवाली भाषा का 

भी Ĥयोग होता है। नाÒयभाषा अिभनय के िलए िलखी जाती है, इसिलए 
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इसमɅ बोलचाल कȧ भाषा कȧ ǒविशƴताएँ भी होना अिनवाय[ है। वाक् कȧ 

मौǔखक ǒवशेषताओ ं एव ं सजृना×मक भाषा कȧ अथ[¢मताओं का 

इèतेमाल करɅ तो नाÒयभाषा सफल होगा। बोली जानेवाली भाषा मɅ ऐसी 

ǒवशेषताएँ होती हɇ Ǒक इसमɅ अथ[ िसफ[  शÞदɉ पर िनǑहत नहȣं, वाणी कȧ 

गित, बलाघात, Ƴास ǑĐया और लय आǑद पर िनभ[र है। यहȣ है 

नाÒयभाषा कȧ शǒƠ। वाèतव मɅ नाÒयभाषा आÛदǐरक एवं बाƻ ǑĐयाओं 

को परèपर जोड़ती है। 

1.4.2.2  काåया×मकता 

 नाÒयभाषा के संदभ[ मɅ कुछ लोग नाÒयभाषा के 'आतंǐरक काåय' 

को मह×व देते हɇ। नाटक मɅ दो तरह कȧ काåया×मकता है- एक वाक कȧ ्

¢मताओं के आधार पर दसरा सज[ना×मक ¢मताओं के आधार पर।  ू

"वाक कȧ ¢मताओं को Úयान मɅ रखते हए रंगमंच के काåय कȧ बात ् ु

कहȣ जाती है, ǔजसका आधार अिभनय को माना जाता है। सज[ना×मक 

¢मताओं के आधार पर नाटक के कǒव×व कȧ बात कȧ जाती है जो 

भाषा पर आधाǐरत है।"21 नाटक मɅ काåय का अथ[ है अपने भावɉ, 

ǒवचारɉ और संवेदनाओं कȧ सघनता एव ंगहराई नाटक के अनुǾप हो।  

इसका मतलब यह नहȣं Ǒक नाÒयभाषा काåयभाषा हȣ है। काåय का 

Ĥयोग नाटक मɅ उसकȧ आवæयकता पर िनभ[र है। काåया×मक भाषा का 
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अथ[-बोǔझल होना या उसमɅ संèकृत िनƵ शÞदɉ के Ĥयोग करके उसको 

बोǔझल बनाना नहȣं है। 

1.4.3  रंगमंच 

 नाÒयभाषा का एक अिनवाय[ घटक है रंगमंचीयता। शÞद के साथ-

साथ रंगमंच के सभी तǂवɉ को समाǒवƴ करके नाÒयभाषा अपने Ǿप को 

साथ[क बनाती है। नाटक और रंगमंच कȧ शǒƠ Ĥे¢क है। Ĥे¢क कȧ 

अनुǑĐया रंगमंच को जीवंतता एव ं यथाथ[ता Ĥदान करती है। हमारे 

सामाÛय जीवन मɅ भी भाषा Ǻæय के साथ जुड़ȣ हई होती है। नाÒयभाषा ु

मɅ भी उसी तरह हȣ है।   

 पाƱा×य ǒवƮानɉ ने भाषेतर माÚयमɉ को Ǒकनेǔèकस (Kinesics), 

पैरािलंǔÊवǔèटÈस (Paralinguistics) तथा ĤोÈसेिमÈस (Proxemics) आǑद 

ǒव£ानɉ के ज़ǐरए åयƠ Ǒकया है। "èथूल शारȣǐरक ǑĐयाओं मɅ भी 

भाǒषक Ĥितमान आरोǒपत करने के Ĥयास हए हɇ ǔजÛहɅ Ǒकनेǔèकस ु

(Kinesics) कȧ स£ंा दȣ गई है। इसके साथ पैरािलंǔÊवǔèटÈस 

(Paralinguistics) तथा ĤोÈसेिमÈस (Proxemics) जैसे ǒव£ानɉ का भी 

ǒवकास हआ है।  ु 'Ǒकनेǔèकस' शरȣर और उसकȧ गितयɉ का अÚययन 

करता है और उसके समथ[कɉ का कहना है Ǒक बोली जानेवाली भाषा के 

समान हȣ शरȣर भाषा मɅ èविनम और Ǿǒपम होते हɇ जो बहृƣर खंडɉ स े
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िमलकर अिभåयǒƠ करते हɇ। इन लोगɉ का यह भी ǒवचार है Ǒक मनुçय 

का åयवहार भाषा कȧ तरह हȣ अǔज[त कȧ जा सकती हɇ और उनका भी 

अपना åयाकरण होता है। पैरािलंǔÊवǔèटÈस भाषेतर और भाǒषक माÚयमɉ 

के साहचय[ का ǒववेचन करने मɅ जुटा हआ है जो नाÒयभाषा कȧ Ǻǒƴ से ु

बहत मह×वपूण[ का जा सकता है।  ĤोÈसेिमÈस भी एक तरह से मानव ु

के भाषतेर åयवहार का हȣ अÚययन करता है, ǔजसका मुÉय ǒवषय यह 

है Ǒक वह खाली èथान (Space) का कैसे Ĥयोग करता है।"22 

1.4.3.1  शरȣर कȧ भाषा 

 शरȣर कȧ अपनी एक भाषा होती है।  शरȣर कȧ भाषा पर ǒवचार 

करɅ तो हम भरतमुिन ǒवरिचत नाÒयशाƸ मɅ ĤितपाǑदत आंिगक 

अिभनय तक पहँच सकते हɇ।  ू "भरतमुिन ने करण, अंगहार, हèत, िशर, 

नेğ आǑद कȧ अनेक मुġाएँ, भंिगमाएँ दȣ हɇ जो शरȣर के लोच, शारȣǐरक 

अिभåयǒƠ, अिभनेता कȧ कãपना-शǒƠ, उसका अपना åयǒƠ×व èथाǒपत 

करती है।"23 उÛहɉने साǔ×वक एवं वािचक अिभनय का ǒवƲेषण अिभनेता 

Ʈारा Ǒकया है।  ÈयɉǑक अिभनेता का शरȣर भावािभåयǒƠ कȧ खान है। 

 अिभनेता के शरȣर का अगं सचंालन, उसकȧ भकुृǑट, आँख, हɉठ 

और उनके शरȣर कȧ हरकतɉ से उ×पÛन चेƴाएँ, उसका वाक्-वैिशçÒय, 

उसका मंच मɅ Ĥवेश और Ĥèथान और मंच पर खड़ा होना ये सब नाटक 
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को संĤǒेषत करने का सशƠ Ǿप हɇ। इसको बाद मɅ मोहन राकेश ने 

'हरकतɉ कȧ भाषा' कहा। शरȣर कȧ हरकतɉ Ʈारा अिभनेता कभी-कभी 

बहते नदȣ, Ǒहलते-डुलते व¢ृ एवं चÒटान भी बन सकता है। आज का 

रंगमंच शरȣर कȧ भाषा कȧ तलाश मɅ है। 

 अिभनेता कȧ मानिसक और शारȣǐरक ǑĐयाओं Ʈारा उ×पÛन 

सौÛदय[ कȧ एक सज[ना×मक भाषा थी।  वह 'मनोशारȣǐरक रंगमंच' नाम 

से जानी जाती है। शरȣर Ʈारा मंच पर केवल नाटककार के शÞदɉ का 

अनुवाद नहȣं, बǔãक शÞदेतर नाटकȧय अनुभवɉ का सजृन भी कर सकता 

है।  उदयशंकर ने शरȣर कȧ ¢मता पर बल देकर कहा Ǒक "वह देश-

काल के अनुसार Ǒकतने हȣ 'Ǻæय-Ǿप' बनाने कȧ अƫत ¢मता रखता हैु , 

इसकेिलए वह मन मɅ जागिृत, शरȣर का अनुशासन, एकाĒता, èफूित[, 

ऑÞजवȶशन, कãपना, आशु रचना और सज[ना×मक शǒƠ के ǒवकास को 

आवæयक मानते थे।"24 

1.4.3.2  लय 

 सभी कलाओं के िलए एक आवæयक तǂव है लय। मूित[कला जसैे 

अचंचल, èथूल और ǔèथर Ǿपɉ मɅ भी लय कȧ अनुभूित कर सकती है। 

नाÒयभाषा मɅ ज़Ǒटल एवं सूêम Ǿप मɅ लय का ǒवधान होता है।  

"नाटक कȧ भाषा कई èतर पर सǑĐय होती है इसीिलए उसकȧ लय भी 
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तीन èतरɉ पर Ĥमुखतः काय[ करती है-बनती है, बदलती है, सघन होती 

है। एक नाटककार कȧ भाषा मɅ, दसरे िनदȶशक कȧ भाषा मɅू , तीसरे 

अिभनेता कȧ भाषा मɅ।"25 

 हरेक åयǒƠ èवभाव स ेअलग होता है।  उसकȧ बोलने कȧ रȣित, 

चाल-चलन सब अलग होते हɇ। उसी तरह Ĥ×येक के मन मɅ एक 

आतंǐरक लय होता है।  नाटककार अपने अनुभवɉ कȧ झलक से चǐरğ 

का िनमा[ण करता है, ǔजनको अपना लय होता है।  चǐरğ के आंतǐरक 

लय को अिभनेता समझ पाता है तो उस चǐरğ सफल होगा।  अिभनेता, 

जीवन का लय, मानवीय लय और चǐरğ से जुड़ा होना अिनवाय[ है।  

अिभनेता के शरȣर और शÞद दोनɉ से लय उ×पÛन कर सकता है। हबीब 

तनवीर के अनुसार- "भाषा, कãचर और अिभनय वगैरह का आपस मɅ 

बड़ा गहरा ǐरæता है।  हर भाषा कȧ अपनी लय होती है और उसका 

असर उस भाषा के बोलनेवाले के मूवमɅÒस पर पड़ता है।  अलग-अलग 

के उठने-बैठने का तरȣका अलग होता है, बात करने, खाने-पीने कȧ 

आदतɅ और तरȣके अलग होते हɇ।  अिभनय करने चलो तो सब जानना 

ज़Ǿरȣ है।  सबकȧ लय समझनी होती है।  अिभनेता को नाटक मɅ डांस 

न भी करना हो तो लय से चलना, खड़े होना, मूक अिभनय करना, मुġा 
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बनाना, बोलना, मडुना आǑद उसके िलए ज़Ǿरȣ है। ǑĐएशन का ǐरæता 

मातभृाषा से, सèंकृित से है।"26 

1.4.3.3  गित 

 गित नाटक मɅ भाषा का काम करती है। अिभनेता भावɉ कȧ 

अिभåयǒƠ केिलए गितयɉ का भी सहारा लेता है। नाÒय और गित मɅ 

अटट संबÛध है। नाÒयशाू Ƹ के बारहवɅ अÚयाय मɅ भरतमुिन गित से 

सबंǔÛधत ǒवèततृ ǒववेचन Ǒकया है। गित कȧ कला×मकता एव ं

काåया×मकता को उÛहɉने 'चारȣ' माना है।  पाğɉ के अिभनय और Ĥवेश-

Ĥèथान मɅ भी गित है। गित संचार के िलए नाÒय मɅ जǑटल, सूêम एवं 

आतंǐरक ढंग से सघन बुनावट कȧ ज़Ǿरत होती है। नाटक कȧ शैली के 

अनुसार गित का संचालन होता है। कभी-कभार नाटक मɅ शÞदɉ के 

èथान पर गित काम मɅ आती है।  अिभनेता कȧ ¢मता एवं िनदȶशक कȧ 

कुशलता के अनुसार गित का Ĥयोग होता है। 

 अपनी सीमाओं और संभावनाओं एवं नाटक और Ĥे¢क को Úयान 

मɅ रखकर एक िनपुण अिभनेता साथ[क ढंग से गित का Ĥयोग करता है।  

मंच पर बेकार स े चलते-Ǒफरते रहना गित कȧ कोटȣ मɅ नहȣं आती।  

युƨ, आग, भूकंप और आĐमण आǑद सब साकार होने मɅ गितयɉ कȧ 

आवæयकता है। गित Ĥèतुित कȧ समĒता पर िनभ[र करती है।  
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अिभनय मɅ गित कȧ आवæयकता पर ǒवशेष बल देकर डॉ.रघुवंश का 

कथन है Ǒक- "उससे और èवराघातɉ स ेभावा×मक अिभनय के èवर-लय 

के संतुलन कȧ र¢ा कȧ जाती है।  गित दश[कɉ के Úयान को पाǐरभाǒषत 

करती है, उÛहɅ आनंद देती है, ǔज£ासु बनाती है और कौतुक बढ़ाती है। 

गित पाğ को, उसके åयǒƠ×व को èपƴ करती है।"27 नाटककार शÞदɉ स े

करनेवाले सजृन िनदȶशक गित के माÚयम से करता है। िगरȣश रèतोगी 

ने गित को नाÒय त×व के Ǿप मɅ नहȣं माना, बǔãक उÛहɉने उसे समĒ 

अिभåयǒƠ और अनुभिूत का आधार माना है। 

1.4.3.4  वेशभूषा और Ǿप सÏजा 

 रंगभाषा का एक अिनवाय[ अगं है वेशभूषा और Ǿप सÏजा।  

इसमɅ अिभनेता का मह×वपूण[ èथान है, ÈयɉǑक इसका सीधा सबंÛध 

अिभनेता से है।  इसके साथ-साथ वह ǔजस चǐरğ का िनमा[ण करना 

चाहता है, उस चǐरğ से भी और अिभनेता के शरȣर से भी इसका घिनƵ 

संबÛध है।  एक åयǒƠ वशेभूषा Ʈारा िभÛन-िभÛन åयǒƠ×व èवीकार कर 

सकता है। अिभनेता मचं पर Ǒकस चǐरğ कȧ सǒृƴ करना चाहता है, 

वेशभूषा से अिभनेता उस चǐरğ के शरȣर, मन, èवभाव, बुǒƨ आǑद के 

िनकट पहँचता है।  भरतमुिन ने नाÒयू शाƸ मɅ अिभनय के चार अंग 
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बताया है। इसमɅ आहाय[ अिभनय के अंतग[त वशेभूषा, अलंकरण, 

आभूषण, मुखौटे, रंगɉ के Ĥयोग आǑद आते हɇ। 

वेशभूषा नाटक मɅ भाषा का काम करती है। हमɅ देशकाल कȧ 

जानकारȣ देने के िलए यह स¢म है।  वेशभूषा िसफ[  अलंकरण नहȣं है, 

बǔãक वह चǐरğ के åयǒƠ×व का ƭोतक भी है। इसके साथ-साथ 

कथानक को आगे-बढ़ाने मɅ सहायता देती है। एक िभखारȣ को हम 

उसकȧ वेशभषूा के माÚयम से पहचानत े हɇ। आज के रंगकिम[यɉ ने 

Ǿढ़ȣबƨ वेशभूषा को दश[कɉ कȧ ÈलपनाशǒƠ मɅ बाधक माना है। 

"वेशभूषा का Ǒडज़ाइन, उसके रंग, Ǿप, उसके सामंजèय और ǒवरोधाभास 

सब नाटक कȧ Ĥकृित, पǐरवेश, अिभनय-पƨित, चǐरğɉ, ǺæयबÛध और 

रंगोपकरणɉ से भी Ĥकाश योजना और संगीत से भी जड़ेु हɇ। इसीिलए 

रंगकला को सामंजèय कȧ कला कहा गया है।"28 

 वेशभूषा कȧ तरह नाटक मɅ Ǿप सÏजा का अपना मह×व है। यह 

भी नाटक मɅ भाषा का काम करती है। चǐरğ के अनुǾप अिभनेता अपने 

Ǿप बदलने को Ǿप-सÏजा कहती है। Ǿप सÏजा मɅ पाğɉ कȧ आयु एवं 

ǒवशेषता, देशकाल, इितहास, लोक, यथाथ[, पाğɉ कȧ सामाǔजक ǔèथित, 

उसकȧ मानिसकता कȧ भी पहचान आǑद बातɉ पर Úयान देना चाǑहए।  

शैलीबƨ Ĥèतुितयɉ कȧ Ǿप सÏजा उसी से िनधा[ǐरत होती है।  नाटक मɅ 
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Ǒकसी एक संèकृित, उ×सव आǑद कȧ रचना वेशभषूा और Ǿप सÏजा 

Ʈारा संभव है। 

1.4.3.5  Ǻæय-ǒवधान 

 ǺæयबÛध होना नाटक के िलए अिनवाय[ है।  कथावèतु को ǒवकास 

देने के िलए और नाटक मɅ अिभनय को Ǒदशा Ĥदान करने के िलए 

ǺæयबÛध का मह×वपूण[ èथान है। रंगमंच मɅ ĤयुƠ उपकरण एवं 

ǺæयबÛध को एक भाषा के Ǿप मɅ देखने का Ĥयास यथाथ[वादȣ रंगमंच 

ने Ǒकया।  ǺæयबÛध नाटक मɅ अथा[िभåयǒƠ का माÚयम है। नाटक मɅ 

èपेस से संबǔÛधत समèया भी है।  ǺæयबÛध और अिभनेता दोनɉ के 

बीच अटट संबÛध है। ू  ǺæयबÛध का बड़ापन और ǺæयबÛध मɅ èपेस कȧ 

कमी आǑद अिभनय मɅ बाधा डालती है। मंच  पर अिभनेता के मह×व 

को Ǒदखाने के िलए Ǻæय गौण करना आवæयक है।  अिभनेता को कम 

मह×व देने के िलए Ǻæय को अिधक ǒवèतार देना चाǑहए। आज के 

रंगमंच इन सभी समèयाओं का हल है। Ǻæय अमूत[ है तो वहाँ अिभनय 

और सगंीत Ʈारा Ǻæय कȧ सरंचना करना आवæयक है। रंगोपकरण 

ǒवहȣन शैली का Ĥयोग भी आजकल हो रहा है। रंगिशãप का Ĥमुख तǂव 

है ǺæयबÛध।  इसके अÛदर Ǻæय-सÏजा आती है। "रȣताराम चतुवȶदȣ ने 

तØयवादȣ और Ĥभाववादȣ Ǻæय-सÏजा बताई है। पहली मɅ Ǻæय का 
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वाèतǒवक Ǿप है, दसरे मɅ उसका इǔÍछत Ĥभाव इसिलए Ǻæयू -रचना 

माğ तकनीकȧ £ान नहȣं है, कãपनाशील, समझदारȣ, सझू-बूझ भरा 

सजृन है।  हमारे लोकमंच और संèकृत मंच मɅ Ǻæय का Ǿप Ǒदखाना 

नहȣं, नाÒयाथ[ और सौÛदया[नुभव दोनɉ अनुमानािĮत है।"29 

1.4.3.6  Ĥकाश åयवèथा 

 रंगभाषा के Ǿप मɅ मह×वपूण[ है Ĥकाश åयवèथा।  Ĥकाश योजना 

रंगमंच का तकनीकȧ प¢ है। यह तकनीक भाषा के Ǿप मɅ दश[कɉ को 

अथा[िभåयǒƠ कर देती है।  Ĥकाश संयोजन रंगमंच को एक जीवतं Ǿप 

Ĥदान करता है। Ĥकाश योजना को मंच कȧ रचनाधिम[ता और 

कला×मकता को Úयान मɅ रखकर हȣ कȧ जाती है। Ĥकाश Ʈारा अिभनय, 

Ǻæय और ǺæयबÛध साकार होते हɇ। Ĥकाश Ʈारा नाटक मɅ संघष[ को भी 

उभारा जा सकता है। िगरȣश रèतोगी ने Ĥकाश योजना कȧ ǒवकास याğा 

के बारे मɅ कहा- "रंगदȣपन पर भरतमुिन भी िलखते हɇ Ǒक 'कंुभ' के फूट 

जाने पर नाÒयाचाय[ ĤयƤपूव[क Ĥकािशत दȣपक Ʈारा संपूण[ रंगèथल को 

ĤदȣƯ करɅ एवं शÞद और Úविन कȧ अितशयता का उपयोग कर हंकार ु

करते हए एवं दौड़ते हए इस दȣपक Ʈारा परेू रंगमंच को Ĥकािशत करɅ।  ु ु

हमारȣ लोक परंपरा मɅ भी मशाल रंगèथल को Ĥकािशत करने का आधार 

थी इससे एक अƫत वातावरण बनता था।  बाद ु मɅ गैस के हंडे आए 
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और Ǒफर ǒबजली। युनानी रंगशालाओं मɅ भी रंगदȣपन Ĥचिलत नहȣं था।  

मÚयकाल मɅ वहाँ मोमबǒƣयɉ Ʈारा Ĥकाश Ǒदया गया। इस Ǒदशा मɅ 

यूरोपीय रंगमंच ने हȣ Ĥकाश के साथ[क कला×मक Ĥयोगɉ मɅ बड़ȣ तेज़ी 

से ǒवकास Ǒकया।  Ĥकाश का संबÛध 'एकǾप ǔèथित' से नहȣं रहा, भाव 

और ǔèथित पǐरवत[न से जुड़कर वह एक सàमोहक Ĥभाव कȧ सǒृƴ 

करने लगा-पर जीवन कȧ वाèतǒवकता स,े èवाभाǒवकता से उसका 

संबÛध यथाथ[वादȣ रंगमंच ने पैदा Ǒकया। यूरोप ने Ĥकाश के बहत ु

अिधक काåया×मक और अथ[पूण[ Ĥयोग Ǒकये। Ĥकाश-Ĥयोगɉ मɅ यह एक 

Đांित थी।"30 

 Ĥकाश के Ĥभावपूण[ सयंोजन से, उसकȧ तीĭता से, उसकȧ काट स े

पाğɉ के मानिसक संघष[ तथा उसकȧ मनःǔèथितयɉ को शÞदɉ से óयादा 

Ĥभावपूण[ ढ़ंग से åयƠ कर सकता है। Ǻæय कȧ जǑटलता को भी Ĥकाश 

Ʈारा हल कर सकता है, और नाटक मɅ मनोव£ैािनक Ĥभाव डालने मɅ 

सहायता देती है। 

1.4.3.7  Úविन 

रंगभाषा मɅ Úविन का भी अपना मह×व है। नाटक मɅ कई तरह 

कȧ Úविनयाँ होती हɇ, जैसे पशु-पǔ¢यɉ कȧ, Ǒकसी पदाथ[ कȧ, वाƭɉ कȧ, 

तथा अिभनेताओं Ʈारा दȣ गई Úविन।  कभी-कभी अधंकारमय खामोशी 
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को तोड़नेवाली ची×कार भी बहत अिधक Ĥभाव डालती है। साथु -साथ 

अथा[िभåयǒƠ को Ĥभावपूण[ बनाने मɅ समूह-Úविनयɉ का भी मह×वपूण[ 

èथान है।  Ĥकाश कȧ तरह Úविनयɉ के माÚयम से भी दश[क वग[ नाटक 

के पूरे पǐरवेश एवं पाğɉ कȧ मनःǔèथित को पहचानते हɇ। कभी-कभी 

Úविन शÞदɉ से óयादा Ĥभाव डालती है। Úविन Ĥभाव से दश[कɉ मɅ भावɉ 

का संचारण होता है।  Úविन Ĥभाव Ʈारा अनदेखे वèतुओं को भी हम 

देख सकते हɇ। तालाब मɅ प×थर फɅ कने कȧ Úविन हमɅ तालाब कȧ Ĥतीित 

देती है।  नाटक मɅ भावɉ को उभारने के िलए भी Úविन का Ĥयोग Ǒकया 

जाता है।  संघष[ भी Úविनयɉ Ʈारा िनिम[त कर सकता है। 

1.4.3.8  रंगोपकरण 

 रंगभाषा कȧ Ǻǒƴ से देखɅ तो सभी रंगोपकरण रंगभाषा के अतंग[त 

आते हɇ। भरतमुिन ने रंगोपकरण को आहाय[ अिभनय के अतंग[त 

समाǑहत Ǒकया।  सभी चीज़ɉ को उपकरण के Ǿप मɅ नाटक मɅ नहȣं ला 

सकता।  इसिलए वहाँ Ĥतीका×मकता एवं सांकेितकता का Ĥयोग Ǒकया 

जाता है।  मखुौटा, मुकुट आǑद का Ĥयोग अिभनेता कȧ सजृन ¢मता 

बढ़ाने मɅ सहायक होते हɇ। मंच पर Ǒकस Ĥकार उपकरणɉ को Ĥयोग 

करना चाǑहए, यह िनदȶशक और अिभनेता कȧ कãपनाशǒƠ पर िनभ[र 

करता है। मानवीय संबÛध एव ं पǐरवेश को िनिम[त करने के िलए 
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रंगोपकरण का Ĥयोग Ǒकया जाता है। यथाथ[ का ħम पैदा करने के िलए 

रंगोपकरण बड़ȣ सहायता देती है।  इस अवसर पर अिभनेता को मह×व 

देना चाǑहए ÈयɉǑक वह èवयं अपने को Ĥ×य¢ Ǿप मɅ Ĥèतुत करता है। 

रंगोपकरण मɅ मखुौटे का मह×वपूण[ èथान है। 

1.4.3.9  आकǔèमकता 

कभी-कभी रंगमंच पर अनजाने मɅ होनेवाली बातɅ भी रंगभाषा को 

रोचक बनाता है।  इसिलए आकǔèमकता को भी रंगभाषा के Ǿप मɅ ल े

सकता है। नाटक Ĥèतुतीकरण के समय कुछ घटनाएँ अनजाने मɅ घǑटत 

होती हɇ।  लेǑकन इसका नाटक से कोई संबÛध नहȣं होगा।  Ǒफर भी 

एक अÍछे अिभनेता उसे नाटक का Ǒहèसा बनाता है। जसैेः-रोल भलू 

जाना, हाथɉ से कुछ नीचे िगरना, पाğɉ के बेवƠ मɅ Ĥवेश-Ĥèथान आǑद 

कई बातɅ आकǔèमकता पैदा करती हɇ।  िगरȣश रèतोगी ने रंगभाषा को 

जीǒवत Ǒकèसɉ का संसार कहा। 

1.4.3.10  रंग-संगीत 

 कुछ रंगकिम[यɉ ने रंग संगीत को रंगभाषा के Ǿप मɅ मान िलया 

है, लǑेकन कुछ इसके ǒवरोधी थे। रंग-संगीत भी नाटक मɅ भावािभåयǒƠ 

का माÚयम है। कभी-कभी नाटक कȧ संघष[पूण[ या ǒववादपणू[ अवèथा 
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को ǔजतना सगंीत Ʈारा अिभåयƠ कर सकता है, उतना शÞदɉ से नहȣं।  

नाटक के कथानक को आगे बढ़ाने मɅ रंग संगीत का मह×वपूण[ èथान 

है।  रंग-संगीत को नाटक कȧ भाषा के Ǿप मɅ मानते हए बु .व. कारÛत 

ने कहा है- "रंग-संगीत का नाटक से अलग हटकर कोई मह×व नहȣं है।  

मɇ संगीत का नहȣं 'बेिसकली' नाटक का हूँ, संगीत मेरे िलए नाटकɉ मɅ 

भाषा का काम करता है।  इसीिलए मɇ उसे 'एÜलायड àयूǔज़क' कहता हँ ू

जो नाटक से èवतंğ नहȣं है।"31 रंग-संगीत Ʈारा पǐरवेश, ǔèथित, संदभ[ 

और पाğɉ कȧ मानिसकता आǑद को हम पहचान कर सकते हɇ। 

 रंग संगीत को अपना एक अलग अǔèत×व है।  शाƸीय सगंीत से 

इनका कोई संबÛध नहȣं है।  अलग-अलग Ĥकार के रंग-संगीत होते हɇ। 

कुछ नाटक ऐसे होत ेहɇ Ǒक हरेक Ǻæय का आरंभ संगीत के माÚयम से 

होता है।  कारÛतजी ने रंग संगीत को आरंभ संगीत, Ǒफलर àयूǔज़क, 

एÈशन àयूǔज़क, नैरेटȣव àयूǔज़क, मूड़ àयूǔज़क आǑद Ǿपɉ मɅ ǒवभाǔजत 

Ǒकया।  उÛहɉने बेसुरेपन को भी नाटक मɅ संगीत कहा।  उÛहɉने शÞदɉ 

कȧ Úविन एवं लय के अंतिन[Ǒहत सगंीत को भी नाटक मɅ संगीत के Ǿप 

मɅ देखा। Ĥकाश-योजना कȧ तरह सगंीत भी नाटक मɅ देश-काल और 

वातावरण कȧ जानकारȣ देने मɅ सहायक होता है। 
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1.4.3.11  Ĥतीक और ǒबàब 

 आज के नाटककार ऐसी एक सशƠ भाषा कȧ तलाश मɅ, जो मंच 

से अिधक जड़ुȣ हई हो और शÞदɉ से óयादा Ĥभावशालीु  हो।  नाटक मɅ 

Ĥतीक एवं ǒबàब Ʈारा ऐसी Ĥ×य¢ एव ंजीवÛत भाषा का सजृन कर 

सकता है।  नाटक मɅ ǔèथित और वातावरण कभी-कभी शÞदɉ से óयादा 

हमɅ Ĥभाǒवत करते हɇ। रंगमंच मɅ इसी ǔèथित और वातावरण का सजृन 

Ĥतीक एव ंǒबàब के माÚयम से भी संभव है। वत[मान सामाǔजक ǔèथित 

को Ĥभावपणू[ ढंग से åयƠ करने के िलए साǑह×यकार Ĥतीकɉ का सहारा 

लेता है।  Ĥतीक Ĥे¢क कȧ कãपना जगत को जागतृ करता है। नाटक 

मɅ भाǒषक तथा भाषेतर Ĥतीकɉ का Ĥयोग Ǒकया जाता है। भाषतेर Ĥतीक 

नाटक मɅ अथ[ को और भी Ĥभावशाली ढंग से Ĥकट करता है। 

 उसी तरह ǒबàबɉ का भी अपना मह×व है। भाव एवं अथ[ कȧ 

अिभåयǒƠ के िलए साǑह×य मɅ ǒबàबɉ का Ĥयोग Ǒकया जाता है।  Ǒकसी 

वèतु के Ĥित सुनते समय हमारे मǔèतçक पर जो िचğ उभरता है, वह 

है ǒबàब का सीिमत अथ[। संवेदना×मक जगत का सजृन करने मɅ ǒबàब 

का ǒवशेष èथान है। नाटक मɅ सêूमतम अथ[ को भी ǒबàब Ʈारा 

अिभåयƠ कर सकता है। आज के नाटकɉ मɅ भौितक वèतुओं मɅ भी 

ǒबàबा×मकता पायी जाती है। अथ[ कȧ Ǻǒƴ से इसका èथान सबसे ऊपर 
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है। मंच पर Ǻæय ǒबàब कȧ रचना करने मɅ शÞद, गितयाँ, संगीत, वाक्-

संयोजन, न×ृय, Úविनयाँ आǑद मह×वपूण[ भूिमका िनभाती हɇ। 

 भाषा कȧ Ǻǒƴ से ǒबàब और Ĥतीक िनमा[ण के िलए सज[ना×मक 

भाषा कȧ ज़Ǿरत होती है। नाटक कȧ सवंाद योजना एवं ǑĐया-कलापɉ का 

मह×वपूण[ अंग हɇ Ĥतीक और ǒबàब।  Ĥतीक एवं ǒबàब Ʈारा शÞदɉ कȧ 

बाढ़ को रोक सकता है, और दोनɉ नाÒयभाषा को गितशील बनाते हɇ। 

1.4.3.12  संवाद एवं अिभनय 

 संवाद नाटक का शरȣर है। नाटक मɅ भावािभåयंजना के िलए, 

चǐरğ-िचğण के िलए, कथानक कȧ गित िनण[य के िलए, संघष[ एव ं

घटनाओं कȧ अिभåयǒƠ के िलए नाटककार सवंाद का सहारा लेता है। 

संवाद Ĥमुखतः सबंोधक-संबोÚय पर िनभ[र होने के कारण संवाद का 

èवǾप उनके åयǒƠ×व, ǽिच एवं उनकȧ ĤितǑĐया पर िनभ[र करता है।  

अिभनय और संवाद दोनɉ नाटक का Ĥाण हɇ। माğ आंिगक अिभनय से 

काम नहȣं होगा, इसके साथ वािचक अिभनय भी जुडे तो अिभनय अपने 

मɅ संपूण[ होगा।  उदाहरण केिलए नाटक मɅ एक Đूƨ åयǒƠ अपने हाथ 

मरोड़कर, मखु और आँखɅ लाल कर, नाक-भɋह िसकोड़कर हमारे सामने 

खडे तो, हमɅ मालमू होगा Ǒक वह Đोध मɅ है। लǑेकन उस समय उस 

आदमी के अदंर जो िचÛता या ǒवचार है, वह उसकȧ इस आंिगक चेƴाओं 
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Ʈारा पणू[ Ǿप से हमɅ पहचान न कर पायेगा। उन ǒवचारɉ कȧ अिभåयǒƠ 

भाषा से संभव है। इसका एकमाğ उपकरण संवाद हȣ है।  अिभनय और 

संवाद के बीच अटट संबÛध है।ू  कभी-कभी नाटक मɅ आंिगक चेƴाएँ 

संवाद का Ǿप धारण करती हɇ।  इसका मतलब यह नहȣं Ǒक संवाद मɅ 

शÞदɉ का कम मह×व है। कभी-कभी Đोध कȧ अवèथा मɅ अिभनेता को 

कुछ शÞद का उÍचारण खुले ढ़ंग से करना पड़ेगा, उस ǔèथित मɅ 

अिभनय मɅ कुछ काम करके Ǒदखाना पड़ेगा। 

1.4.4  नाÒयभाषा के िसƨाÛत 

 नाÒयभाषा के सैƨाǔÛतक प¢ कȧ चचा[ कȧ जाए तो आधार ĒÛथ 

कȧ तरह नाÒयशाƸ एवं अरèतु के काåयशाƸ पर ǒवचार करना 

आवæयक है। 

1.4.4.1  नाÒयभाषा :  भारतीय एवं पाƱा×य Ǻǒƴकोण 

 नाÒयभाषा संबÛधी पाƱा×य एवं भारतीय Ǻǒƴकोण मɅ समानताएँ 

एवं असमानताएँ िमलती हɇ। लेǑकन उƧेæय कȧ Ǻǒƴ से दोनɉ मɅ कोई 

अंतर नहȣं। 
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1.4.4.1.1  भारतीय Ǻǒƴकोण :  भरतमुिन के ǒवचार 

 भरतमुिन ने अपने नाÒयशाƸ मɅ नाÒयभाषा पर ǒवचार करते 

समय अिभनय को मूल मɅ रखा।  संवाद नाटक का अिभÛन अगं है। 

भरतमुिन ने नाÒयभाषा के सदंभ[ मɅ सवंाद का ǒवèततृ ǒववेचन Ǒकया 

है। भरतमुिन के अनुसार नाÒयभाषा ऐसी होनी चाǑहए Ǒक साधारण 

जनता को आसानी स ेसमझ सकɅ  और उसे यथाथ[ कȧ ओर ले चलɅ।  

इसिलए उÛहɉने संवाद मɅ बोलचाल कȧ भाषा पर बल Ǒदया।  इसके 

साथ-साथ उÛहɉने संवाद छोटे-छोटे और चुèत होना अिनवाय[ माना।  

उनके अनुसार पƭ भाषा भी नाटक के िलए अपेǔ¢त है। और उÛहɉने 

नाटक मे गीतɉ के Ĥयोग पर भी बल Ǒदया।  इसका कारण यह है Ǒक 

गीतɉ Ʈारा नाटक मɅ रस का सĐंमण होता है।  लेǑकन जहाँ यह गीत 

नाÒयभाषा के सुगम गित मɅ बाधा उ×पÛन करता है वहाँ इसका Ĥयोग 

अपेǔ¢त नहȣं है। नाटक मɅ गीतɉ के Ĥयोग Ʈारा भाव एव ं अथ[ को 

सशƠ ढ़ंग से अिभåयƠ कर सकता है। 

 भरतमुिन के अनुसार नाटक मɅ अितभाषा, आय[भाषा, जाितभाषा 

और ÛयोÛयÛतरȣ भाषा आǑद चार Ĥकार कȧ भाषाओ ंका Ĥयोग होता है।  

इसमɅ वǑैदक शÞद बहलु  भाषा को अितभाषा कहती है।  ĮƵेजनɉ Ʈारा 

ĤयुƠ भाषा है आय[भाषा। पशुपǔ¢यɉ कȧ बोली से उ×पÛन भाषा 
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ÛयोÛयÛतरȣ भाषा है। जाितभाषा के दो Ĥकार हɇ - सèंकृत पाÓय तथा 

Ĥाकृत पाÓय।  उƣम पाğɉ के िलए सèंकृत पाÓय तथा नारȣ और अधम 

पाğɉ के िलए Ĥाकृत पाÓय। भरतमुिन ने संदभा[नुसार इन दोनɉ कȧ 

योजना सभी पाğɉ मɅ होने का बल Ǒदया।  उदाहरणाथ[ Ǒकसी उƣम पाğ 

नाटकांत मɅ अधम पाğ बन जाने कȧ ǔèथित आते तो पहले कȧ ǔèथित 

मɅ संèकृत भाषा का तथा दसरȣ ǔèथित मɅ Ĥाकृत भाषा का Ĥयोग होना ू

चाǑहए।  कुछ ǒवशेष अवसर पर अधन पाğ भी सèंकृत भाषा का और 

उƣम पाğ Ĥाकृत भाषा का Ĥयोग भी करते हɇ। अपने £ान Ĥदश[न करने 

के िलए कुछ ǒवशेष अवसर पर वेæया पाğ भी संèकृत भाषा का Ĥयोग 

कर सकती है।  उÛहɉने जाित, गुण, Ǿप और पǐरवेश के अनुसार िभÛन-

िभÛन भाषा का Ĥयोग नाटक मɅ होने को बल Ǒदया। 

 Ĥाकृत भाषा को भरतमुिन ने मागधी, अवÛती, ĤाÍय, शौरसेनी, 

अध[मागधी, वाƽȣका, दाǔ¢णा×या आǑद सात भागɉ मɅ ǒवभाǔजत Ǒकया 

है।  इसके साथ गौण èथान रखनेवाली कुछ ǒवभाषाएँ भी है- शाकारȣ, 

आभीरȣ, चाÖडाली, शाबरȣ, ġाǒवड़ȣ, आÛधी तथा वनचरɉ कȧ अपनी 

जंगली भाषाएँ। "मागधी भाषा का Ĥयोग राजा के अंतःपुर के र¢क तथा 

सेवकɉ के िलए तथा ǒवदषक और उसके सǺæय पाğɉ कȧ ĤाÍय भाषा ू

तथा धूत[ पाğɉ कȧ अवÛती भाषा सुǒवधानुसार नाियका तथा उसकȧ सारȣ 
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सǔखयɉ कȧ भाषा शौरसेनी हो सैिनकɉ, जआुǐरयɉ, नगर मÉुय आर¢क 

कȧ भाषा दाǔ¢णा×या तथा भारत के उƣर भाग के िनवासी खसɉ कȧ, 

अपनी देश भाषा वाƽȣकȧ होनी चाǑहए।"32 भरत ने मुÉय Ĥाकृत को कुछ 

ǒविशƴ पाğɉ के िलए और ǒवभाषाओ ंको नीच जाितयɉ के िलए उपयोगी 

माना।  उÛहɉने पाğɉ को संबोिधत करनेवाले शÞद पर भी ǒवशेष Úयान 

Ǒदया है।  उदाहरणाथ[ महषȸ को 'भगवन' शÞद, Ħाƺण को 'आय[', िश¢क 

है तो 'आचाय[' शÞद आǑद। 

 नाÒयभाषा के संदभ[ मɅ नाÒयशाƸ मɅ वǒृƣयɉ के बारे मɅ भी 

ǒवèतार स ेचचा[ कȧ गई है।  भरतमुिन ने वǒृƣयɉ को नाÒयमातरः कहा।  

वǒृƣयाँ चार Ĥकार कȧ हɇ- भारती, सा×वती, कैिशकȧ और आरभटȣ।  

नाटक मɅ वǒृƣयɉ Ʈारा भाव एवं अथ[ कȧ अिभåयǒƠ होती है। उÛहɉने 

वǒृƣयɉ मɅ भारती वǒृƣ को मह×वपूण[ èथान Ǒदया है।  भारती वǒृƣ का 

Ĥयोग ǔƸयɉ के िलए वǔज[त है।  इसमɅ पǽुष पाğɉ Ʈारा संèकृत पाठ का 

Ĥयोग होता है। भरतɉ (नटɉ) Ʈारा Ĥयोग होने से इसका नाम भारती 

पड़ा।  इसमɅ वाणी का कौशल Ĥधान होता है।  भारती वǒृƣ के चार भेद 

हɇ - Ĥरोचना, आमुख, वीथी और Ĥहसन। भारती और सा×वती वǒृƣ के 

अलावा शषे दो वǒृƣयɉ को अथ[वǒृƣयाँ कहती हɇ। 
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 भरतमुिन ने नाÒयभाषा पर अलंकार और छÛद के Ĥयोग पर बल 

Ǒदया।  उनके अनुसार अलकंार एवं छÛद के माÚयम से नाटक मɅ भावɉ 

कȧ अिभåयǒƠ होती है। देश-काल, वातावरण पर भी उÛहɉने Úयान 

Ǒदया।  जो पाğ ǔजस देश का होता है उÛहɅ उसी देश कȧ भाषा का 

Ĥयोग करना आवæयक है।  ÈयɉǑक इसके Ʈारा Ĥे¢क वग[ को देश-काल 

का बोध होता है। 

 उपयु[Ơ ǒववेचन स ेयह ǒविधत होता है Ǒक नाÒयशाƸ मɅ भाषा 

संबÛधी जो ǒवèततृ ǒववेचन हआ हैु , वह अÛयğ नहȣं। 

1.4.4.1.2  पाƱा×य Ǻǒƴकोण 

 नाÒयभाषा पर एक सुåयवǔèथत Ǻǒƴकोण भारत कȧ तरह पǔƱम 

मɅ भी है।  पाƱा×य काåयशाƸ मɅ सबसे पहले अरèतु ने नाÒयभाषा पर 

ǒवचार Ǒकया।  उÛहɉने अपने 'काåयशाƸ' और 'राजनीित' मɅ नाÒयभाषा 

संबÛधी अपना ǒवचार Ĥकट Ǒकया। 

1.4.4.1.2.1 अरèतु के ǒवचार 

 काåय मɅ दो Ĥकार के काय[कलापɉ का अनुकरण होता है।  एक तो 

सदाचाǐरयɉ Ʈारा सÙĤवǒृƣयɉ का अनुकरण दसरा दराचाǐरू ु यɉ Ʈारा 

दçĤवǒृƣयɉ का।ु  इसमɅ सदाचाǐरयɉ के काय[ कलापɉ के अनुकरण स े
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महाकाåय का जÛम एव ंदराचाǐरयɉ के काय[कलापɉ Ʈारा åयंÊय काåय का ु

जÛम हआ।  इन दोनɉ Ĥकार के काåय रचनाओं से ğाु सदȣ एवं कामदȣ 

का जÛम हआ।ु   महाकाåय के सभी गुणɉ को मानते हए भी अरèतु ने ु

ğासदȣ को हȣ ĮƵेतम काåय Ǿप माना।  उनके अनुसार नाटक के दो 

भेद है- ğासदȣ और कामदȣ।  अरèतु ने ğासदȣ को कामदȣ से óयादा 

ĮƵे माना है।  ğासदȣ का लêय दख एवं दद[ कȧु  कहानी Ʈारा पाठकɉ 

एवं Ĥे¢कɉ के मन मɅ ğस और कǽणा कȧ वǒृƨ करना है।  गंभीर काय[-

कलापɉ एव ंगंभीर चǐरğɉ का ǒवƲेषण ğासदȣ मɅ होता है। इसिलए इसमɅ 

सजृना×मक भाषा का Ĥयोग आवæयक है। उनके अनुसार कामदȣ मɅ 

सज[ना×मक भाषा अपेǔ¢त नहȣं है। कामदȣ का लêय åयंÊय है।  "ğासदȣ 

Ǒकसी गंभीर èवतःपूण[ तथा िनǔƱत आयाम से युƠ åयापार कȧ अनुकृित 

का नाम है; ǔजसे भाषा मɅ ǒविभÛन कला×मक तरȣकɉ से अलंकृत Ǒकया 

जाता है तथा ǔजसके (नाटक अथवा ğासदȣ के) पथृक-पथृक Ǒहèसɉ मɅ 

उस िनǔƱत काय[-åयापार के ǒवǒवध Ĥकार पाये जाते हɇ; ǔजसका Ǿप 

वण[ना×मक न होकर काया[×मक होता है; और ǔजसमɅ कǽणा तथा ğास 

के उġेक Ʈारा इन मनोǒवकारɉ का ǒवरेचन Ǒकया जाता है।"33 

 अरèतु ने गƭ भाषा और पƭ या छÛद कȧ भाषा कहकर 

नाÒयभाषा को दो भागɉ मɅ ǒवभाǔजत Ǒकया। उनके अनुसार पƭ या 
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छÛद कȧ भाषा का Ĥयोग नाटक मɅ होता है।  इसका कारण यह है Ǒक 

उÛहɉने नाटक को काåय-Ĥकार के Ǿप मɅ माना है। सामाÛय पƭ से यह 

इसिलए अलग है Ǒक नाटक मɅ अिभनय गुण कȧ Ĥधानता है।  अरèतु 

ने कथानक को नाटक मɅ Ĥमुख माना। ğासदȣ मɅ मानव कȧ नैितक 

भावना को पुƴ करनेवाली कथावèतु को िनिम[त करने के िलए सशƠ 

एवं गंभीर भाषा कȧ अपे¢ा होती है। उÛहɉने भाषा को नाटक का माÚयम 

कहा।  अनुकरण का साधन भाषा हȣ है।  Ĥे¢क या पाठक के मन मɅ 

साधारणीकरण सहजभाषा Ʈारा सभंव है। 

 अरèतु के अनुसार ğासदȣ को अलंकृत करने केिलए गीत योजना 

आवæयक है। उÛहɉने नाÒयभाषा मɅ पƭ और सामǑूहक गीत को अिनवाय[ 

माना। नाÒयभाषा को अिधक सशƠ बनाना एवं Ĥे¢क के मन मɅ 

रागा×मक Ĥभाव डालना, ये दोनɉ गीतɉ Ʈारा संभव हɇ। उÛहɉन े

नाÒयभाषा मɅ छÛद एवं अलंकार को आवæयक नहȣं माना।  वण[, माğा, 

संयोजक शÞद, सं£ा, ǑĐया, ǒवभǒƠ या कारक, वाÈय अथवा पदोÍचय 

आǑद भाषा वै£ािनक ǒववेचन को अरèतु ने नाÒयभाषा के अंग के Ǿप 

मɅ èवीकार Ǒकया।  उÛहɉने भाषा के संदभ[ मɅ नवीन शÞदɉ के Ĥयोग को 

मह×व Ǒदया। 
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1.4.4.2  भारतीय एवं पाƱा×य Ǻǒƴकोण : तुलना 

 नाÒयभाषा संबÛधी भारतीय एवं पाƱा×य Ǻǒƴकोण मɅ समानताएँ 

एवं असमानताएँ Ǻǒƴगत होती हɇ। 

1.4.4.2.1 समानताएँ 

 नाÒयभाषा के संदभ[ मɅ भरतमुिन और अरèतु मɅ समानता Ǻǒƴगत 

होती है।  भरतमुिन Ʈारा ĤितपाǑदत कǽण रस एवं अरèतु के ğासद 

दोनɉ मɅ समानता देख सकती है।  दोनɉ ने नाटक मɅ बोलचाल कȧ भाषा 

को èवीकार Ǒकया और दोनɉ ने नाटक मɅ भावɉ के संचरण के िलए 

गीतɉ के Ĥयोग पर बल Ǒदया। 

1.4.4.2.2  असमानताए ँ

 भरतमुिन ने नाÒयभाषा को अनेक वगɟ मɅ बाँट कर उसके Ĥयोग 

पर बल Ǒदया। लǑेकन अरèतु भाषा कȧ वगȸयता पर Úयान न देकर 

उÛहɉने कथानक कȧ वगȸयता को मह×व Ǒदया। अरèतु के भाǒषक िनयम 

बंधे छोरवाले हɇ, भरतमुिन के खुले छोरवाले हɇ।34 पाƱा×य नाटकɉ मɅ 

कथानक एवं चǐरğ-िचğण कȧ Ĥमुखता है तो, भारतीय नाटक मɅ रस कȧ 

Ĥधानता है। इसका ता×पय[ यह नहȣं Ǒक भारतीय काåयशाƸ मɅ चǐरğ-

िचğण एवं कथावèतु उपेǔ¢त थे। भरत ने नाÒयभाषा मɅ छÛद के Ĥयोग 
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पर बल Ǒदया, लǑेकन अरèतु के अनुसार नाÒयभाषा मɅ छÛद का Ĥयोग 

अपेǔ¢त है। नाÒयभाषा मɅ गीत के Ĥयोग पर दोनɉ ने बल Ǒदया।  

लǑेकन अरèतु ने सामǑूहक गीत और भरतमुिन ने åयǒƠगत गीत के 

Ĥयोग पर बल Ǒदया। नाटक के Ĥित दोनɉ का Ǻǒƴकोण ǒबलकुल अलग 

है - अरèतु का Ǻǒƴकोण वèतुवादȣ है, भरत का भाववादȣ। वèतुवादȣ मɅ 

कथावèतु से भाषा है, और भाववादȣ मɅ रस के अंतग[त हȣ भाषा है। 

1.4.5  नाटक कȧ संरचना और भाषा 

 सामाÛय भाषा एव ं साǑहǔ×यक भाषा के बीच जो अंतर है, उस 

अंतर को èपƴ Ǿप मɅ åयƠ करना नाटक Ʈारा संभव है।  साǑहǔ×यक 

भाषा कȧ सभी ǒवशेषताओं से ओतĤोत होते हए भी नाटक कȧ भाषा ु

साǑह×य कȧ अÛय सभी ǒवधाओ ंसे अलग है।  नाटक जीवन का यथाथ[ 

िचğण है।  नाटककार नाटक मɅ ǔजस मानव जीवन का िचğण हमारे 

सामने Ĥèतुत करता है, उस मानव समाज के सभी ǑĐयाओं एवं अतंः 

संघषɟ के बीच जीनेवाला मानव होता है। उÛहȣं अंतःसंघषɟ को नाटककार 

नाटक के भाǒषक एव ं रचना×मक Ǿप के अंतग[त समावेश करने का 

Ĥयास करता है। पुराने नाटकɉ मɅ घटना एवं घटना मɅ िनǑहत कुतूहलता, 

ǔज£ासा आǑद कȧ Ĥधानता थी।  आज के मानव जीवन मɅ आए हए ु
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पǐरवत[न के कारण उ×सुकता एवं ǔज£ासा का èथान मानवीय सबंÛधɉ 

कȧ टकराहट ने िलया। 

 समकालीन नाटक एवं रंगमंच जीवन से अिधक जुड़े होने के 

कारण जीवन का हर ¢ğे नाटक के िलए अछूता नहȣं। समकालीन 

नाटककार भोगे हए यथाथ[ कȧ अिभåयǒƠ को Ĥधानता दȣ। ु "इस काल 

का नाटककार समसामियक पǐरवेश मɅ भोगे हए यथाथ[ के èतर के ु

ǒविभÛन सामाǔजक, राजनैितक, धािम[क और आिथ[क जीवन कȧ नाÒय-

ǔèथितयɉ को आधार बनाता है।"35 यथाथ[वाद के आगमन के बाद नाटक 

के परंपरागत Ǿप मɅ बदलाव आया। नाटक मɅ अितĤकृतवाद, 

अिभåयǒƠवाद, एÞसड[ आǑद का åयापक Ĥभाव पड़ा।  फलèवǾप नाटक 

के कथानक और चǐरğ से सबंǔÛधत धारणाएँ एवं िशãप पर भी बदलाव 

आया।  इसके साथ-साथ नाटक कȧ भाषा मɅ भी पǐरवत[न आया। 

 भाषा कȧ åयावहाǐरक Ǿप के बीच हȣ वाèतǒवक नाटक का जÛम 

होता है।  इसकेिलए नाटक कȧ ǔèथित, घटना एवं चǐरğ सहायता देती 

हɇ। "Ǒकसी भी भाǒषक घटना के तीन तǂव होते हɇ : कथा×मक 

(Substantial), Ǿपा×मक (Formal) तथा ǔèथ×या×मक (Situational)।"36 
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1.4.5.1  ǔèथित 

 इनमɅ से ǔèथित Ĥमुख है। जो भाषा को Ǿप Ēहण करने मɅ 

सहायता देती है।  ǔèथित पाğ को एक ǒवशेष तल कȧ ओर ले जाती है।  

उसी के अनुसार भाषा ǒवशेष Ǿप धारण करती है।  ǔèथित माğ घटना 

मɅ हȣ नहȣं पाğ या åयǒƠ के सèंकार, पूवा[नुभव एवं सामाǔजक संगठन 

मɅ भी समाǑहत होती है।  लेǑकन नाटक मɅ कोई ता×कािलक ǔèथित 

होती है, उस ǔèथित मɅ पाğ Ǒकसी उǒƠ को कहने केिलए बाÚय होता है।  

संदभ[, संबोÚय, संबोधक एवं पूवा[नुभव आǑद के अनुसार Ǒकसी ǒवशेष 

ǔèथित मɅ पाğ ǒवशेष उǒƠ का Ĥयोग करता है। "नाÒयभाषा और संवाद 

नाटककार कȧ समझ के माÚयम से चǐरğ के आंतǐरक चुनाव पर भी 

अपना èवǾप िनधा[ǐरत करते हɇ।"37 ǔèथित मɅ िसफ[  पाğ हȣ नहȣं 

कथावèतु, संदभ[ आǑद समाǑहत होते हɇ।  ǔèथ×या×मक अवयवɉ के साथ 

Ǿपा×मक अवयव िमलने से भाषा और सवंाद कȧ संरचना होती है। 

1.4.5.2  संदभ[ 

 संदभ[ नाÒयभाषा का एक मह×वपूण[ अंग है, जो ǔèथित और 

संवादȣय सरंचना को परèपर जो़डता है।  नाटक मɅ दो पाğɉ के बीच के 

वाता[लाप से उसकȧ कथावèतु मɅ िनǑहत सदंभ[ अपने को èवयं िनिम[त 

करता है।  संबोधक एवं संबोÚय एक हȣ सदंभ[ मɅ है तो दोनɉ के बीच के 
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वाता[लाप का अथ[ दोनɉ परèपर Ēहण करते हɇ।  नाटक मɅ अधूरे वाÈय 

को अथ[पूण[ बनाने मɅ सदंभ[ का मह×वपूण[ èथान है। नाटक मɅ बाƻ और 

आÛतǐरक दोनɉ तरह के संदभ[ होते हɇ।  बाƻ सदंभ[ के अंतग[त देश और 

काल आते हɇ। इसका संबÛध ǺæयबÛध से है। कभी-कभी देशकाल नाटक 

कȧ संवदेना से िमलजुल कर नाटक कȧ आंतǐरकता का अगं बन जाता 

है। सामाÛयभाषा और नाÒयभाषा के बीच का Ĥमुख अंतर यह है Ǒक 

सामाÛयभाषा का संबÛध वèतु संदभ[ स े है और नाÒयभाषा का संबÛध 

åयǒƠ संदभ[ से है। "संदभ[ और ǔèथित के परèपर जुड़ते हȣ पाğ कȧ 

पहचान शुǾ होती है और उसके साथ हȣ भाषा और संवाद का एक 

ǒविशƴ Ǿप भी उभरता है।"38 नाटक मɅ भावɉ को बढ़ाने कȧ ¢मता हȣ 

ǔèथ×या×मक एवं Ǿपा×मक अवयवɉ कȧ सफलता को िनधा[ǐरत करती है।  

इसकेिलए संबÛध-मूत[-ǒवधान कȧ आवæयकता है। 

 नाÒयभाषा कȧ पाğानुकूलता का èवǾप िनधा[ǐरत करने के िलए 

देश, काल, िश¢ा, आयु, वग[, िलंग, ǽिच, बोलने कȧ शैली आǑद बातɉ 

का Ĥितिनिध×व आवæयक है। "आज पाğानुकूल भाषा का दायरा सीिमत 

होकर पाğɉ के åयǒƠगत सèंकारɉ, शÞद सयंोजन, लय, गित और 

बलाघात के Ǿप मɅ ǒवǒवधता ĤाƯ कर सका है।"39 नाटक मɅ पाğɉ के 

परèपर संबÛधɉ के कारण एक पाğ कȧ भाषा दसरे के िलए ू feedback 
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का काम करती है।  इसी कारण भाषा गितशील बन जाती है।  नाटक 

मɅ भाषा पाğ-åयवहार का एक अंग बन जाती है।  नाटक मɅ भाषेतर 

माÚयमɉ का भी Ĥधानता होती है। भाǒषक तथा भाषेतर माÚयम पाğ को 

दसरे पाğɉू , ǔèथितयɉ, ǑĐयाओं आǑद के साथ जोड़कर एक संपूण[ 

मानवीय अनुभव Ĥदान करते हɇ।  इसीतरह सदंभɟ, ǔèथितयɉ, ǑĐयाओं, 

गितयɉ एवं वाǔण से मंच के खाली èथान को भरपूर कर एक समĒ 

नाÒय संसार कȧ Ĥतीित कराती है। 

 नाटक िलखते समय नाटककार के सामने भाषा के Ǿप मɅ अनेक 

ǒवकãप आते हɇ।  लǑेकन पǐरवेश, संदभ[ और सामाǔजक माÛयताओं को 

Úयान मɅ रखकर नाटककार इनमɅ से एक को चुन लतेा है। और अÛय 

ǒवकãपɉ का िनधा[रण èवयं इसके साथ होता है।  आज पाğानुकूल भाषा 

के Ǿप मɅ अƲील भाषा, गािलयाँ एवं अपशÞदɉ का Ĥयोग Ǒकया जा रहा 

है।  एक तरह स ेदेखɅ तो ये सब परंपरा को तोड़ते हɇ। सामाǔजक यथाथ[ 

के कारण नाÒयभाषा मɅ वैǒवÚय होता है।  आज के असाधारण ǔèथित 

मɅ जीनेवाले मानव कȧ भाǒषक अिभåयǒƠ सामाÛय भाषा से संभव नहȣं 

होगी। इसिलए नाÒयभाषा मɅ Ĥतीकɉ, अधूरेवाÈयɉ, पनुरावǒृƣयɉ, अनगढ़ 

शÞदɉ, वािचक अवरोध, उÍचारण ǒवकृितयɉ, ǒबना åयाकरण के Ĥयोगɉ 

को Ĥधानता देकर भाषा को िनिम[त करना नाटककारɉ के िलए साधारण 



 46 

बात बन गयी है।  पाğानुकूल भाषा के िलए अिनवाय[ है यथाथ[ का ħम 

पैदा करना।  भाषा का यथाथ[ िसफ[  संवाद एव ंचǐरğ से नहȣं, नाटक के 

पूरे ढाँचे पर िनभ[र करता है। 

 नाटक मɅ काåयभाषा एवं तक[ भाषा दोनɉ का Ĥयोग होता है।  दोनɉ 

तरह कȧ भाषा का अतंर 'संदेश' और संǑहता पर आधाǐरत है। नाटक कȧ 

लेखन ĤǑĐया मɅ नाटककार, पाğ एवं भाषा, ये तीनɉ को अलग करके 

देखा नहȣं जा सकता। नाÒयभाषा को साथ[क बनाने के िलए समèत 

भाǒषक तǂवɉ एवं रंगीय अवधारणा होना अिनवाय[ है। इÛहȣं के बीच 

नाÒयभाषा अपने को Ǿपाियत करती है तो साथ[क होगा। 

1.4.6  नाटक कȧ भाǒषक संरचना 

 नाÒयभाषा कȧ सरंचना मɅ Ĥयोगɉ कȧ सभंावनाएँ अिधक होती हɇ। 

ÈयɉǑक वह वागåयवहार के अिधक िनकट है।  ǒबना शÞदɉ के नाटक भी 

है, और िनःशÞदता कȧ ǔèथित भी नाटक मɅ होती है।  उस समय मɅ यह 

ǔèथित Úविनयɉ और शÞदɉ के आपसी संबÛध पर िनभ[र करती है।  

Ǻæय कȧ तरह Ĥे¢क कȧ कãपना शǒƠ जागतृ करने मɅ शÞदɉ का भी 

अपनी भूिमका होती है।  नाटक मɅ नाटकȧय शÞदɉ के माÚयम से Ǻæय 

ǒबàब का उƫव होता है।  इसिलए मोहन राकेश ने Ǻæय को शÞद कȧ 

पǐरणित माना।  ǒबàबɉ के सजृन करनेवाले Ĥतीका×मक शÞद, मÉुय 
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शÞद, उƧȣपक शÞद आǑद का Ĥयोग नाटक मɅ होता है। शÞदɉ को 

नाटकȧय बनाना नाटककार कȧ सबसे बड़ȣ समèया है।  नाटकȧय शÞद 

ǑĐया और संघष[ से जोड़कर एक ǒवशेष Ĥकार का Ĥभाव उ×पÛन करता 

है। जीवन कȧ गित, तनाव, लय आǑद को आ×मसात करनेवाल ेश् Þद का 

Ĥयोग नाटक केिलए उिचत है।  उस शÞद मɅ सवंाद को नए अथ[तल देने 

कȧ, जीवनानुभूित को समेटने कȧ और रंगमंच के ǑĐया-कलापɉ से जोड़ने 

कȧ ¢मता होनी चाǑहए। 

 नाटक मɅ शÞद कȧ बहआयािमता के कारण वह अलगु -अलग 

ǔèथितयɉ एवं संदभɟ मɅ अलग-अलग अथ[ रखता है। यह शÞद के Ĥयोग 

पर िनभ[र करता है।  नाटक मɅ Ĥयोग का अपना मह×व है। शÞद मूल 

Ǿप मɅ वाक Úविन है।्  "सघोष, अघोष, महाĤाण, अãपĤाण, वतु[ल, अĒ, 

पƱ, दं×य, ओçÓय, नािसÈय आǑद सभी Úविनयɉ का अपना 

अथ[ताǔǂवक Ĥभाव होता है।"40 शÞदɉ के सोƧेæय चयन एवं Ĥयोग 

नाÒयभाषा एवं संवाद के िलए अिनवाय[ हɇ। ये हमारे अनुभव, पǐरǔèथित, 

अǔèत×व, बौǒƨकता एवं शारȣǐरक चेƴाओं से जुड़े होते हɇ।  नाÒय 

शÞदावली कȧ शǒƠ यह है Ǒक दश[क वग[ स£ंा और ǑĐया को मंच पर 

एक साथ देखते हɇ। 
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 त×सम, तƫव, देशी, ǒवदेशी शÞद नाटक मɅ पǐरवेश के िनमा[ण मɅ 

सहायता देती है।  आज के नाटक मɅ अंĒेज़ी भाषा का Ĥयोग पहले स े

भी óयादा हम देख सकते हɇ। Ǒफर भी आधुिनक नाटकɉ मɅ देशज शÞदɉ 

के Ĥित आकष[ण बढ़ा है। नाटक मɅ अÛय शÞदɉ स ेóयादा देश, काल, 

åयǒƠ से संबǔÛधत शÞदɉ का Ĥयोग होता है। नाटक एक आ×मकेǔÛġत 

ǒवधा होने के कारण इसमɅ 'मɇ' शÞद अिधक मह×वपूण[ है। रंगमचं एवं 

Ǻæय×व पर हम इतना बल देने के बावजूद भी आज के कुछ नाटक 

Ǻæय से óयादा शÞद को भी Ĥधानता देती है। इस संदभ[ मɅ  

Ĥतीका×मक एवं ǒबàबा×मक शÞद का मह×वपूण[ èथान है। 

 नाटक मɅ अथ[ शÞदɉ से óयादा वाÈय पर िनभ[र करता है।  इसका 

मतलब यह नहȣं Ǒक शÞदɉ का कम मह×व है। कभी-कभी नाटक मɅ 

अनेकाथ[क वाÈय का Ĥयोग भी होता है। "वाÈयɉ को Ĥकाय[ कȧ Ǻǒƴ से 

देखɅ तो उÛहɅ इन वगɟ मɅ बाँटा जा सकता है - अिभåयǒƠपरक, 

िनदेशपरक, संकेतपरक, काåयपरक, तक[ परक और संपक[ परक। नाटक मɅ 

अिभåयǒƠपरक वाÈय वƠा कȧ भावा×मक ǔèथित का ƭोतन करते हɇ। 

िनदेशपरक वाÈयɉ मɅ संबोधन Ĥư और आ£ामूलक भाव मुÉय होते हɇ। 

काåयपरक वाÈय अनुभूित कȧ तीĭता सघनता और शैलीगत ǒविशƴताओं 

के पǐरचायक होते हɇ। तक[ परक वाÈय नाटक मɅ खंडन-मंडन और वाद-
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ǒववाद के िलए ĤयुƠ होते हɇ। इसके अितǐरƠ नाटक कȧ संवादȣय 

योजना मɅ ऐसे भी अनेक वाÈय होते हɇ जो केवल Įोता और वƠा के 

बीच सपंक[  साधने के िलए िलखे जाते हɇ - कुशल-¢ेम पूछना, 

अिभवादन करना आǑद इसके उदाहरण है।"41 

 नाÒयभाषा बोलचाल कȧ भाषा के अिधक िनकट होने के कारण 

उसका वाÈय ǒवÛयास भी उसका िनकट कहा जा सकता है। गोǒवÛद 

चातक ने नाÒयभाषा के वाÈय ǒवÛयास को 'नाटकȧय/िथयेǑĚकल वाÈय 

ǒवÛयास' कहा है।  यह अिभनय पर िनभ[र करता है। इसमɅ अथ[ कȧ 

Ĥधानता है। काåय मɅ छÛद का जो èथान है वहȣ èथान नाटक मɅ लय 

और काय[ का। इसिलए नाÒयभाषा मɅ åयाकरण से अशुƨ, अपूण[, अèपƴ 

वाÈय भी साथ[क होते हɇ। नाÒयभाषा के वाÈयǒवÛयास मɅ åयाकरण का 

कोई मह×व नहȣं। 

"Ĥकाय[मूलक वाÈय नाÒयभाषा कȧ वाèतǒवक आ×मा को Ĥकट 

करते हɇ। वƠåय, Ĥư, åयाÉया, ǒवèमय, आ£ा, अनुनय-ǒवनय आǑद 

Ĥकाय[ नाÒयभाषा मɅ जीवन कȧ सǑĐयता, शǒƠ और भावतǂव को 

उजागर करते हɇ। घोषणा×मक वाÈय वƠåय को Ĥèतुत करता है, ǑकÛतु 

जब वह िचंतन के ¢ण स ेजुड़ा होता है तो नाटक मɅ सǒूƠ को जÛम 

देता है।  सकारा×मक वाÈय का अपना बल होता है, Ǒकंतु कई नाटकȧय 
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ǔèथितयɉ मɅ उसकȧ तुलना मɅ नकारा×मक वाÈय अिधक अथ[वान होता 

है। आ£ासूचक वाÈय भी नाटक मɅ ǑĐया और उसकȧ Ĥेरणा स े

अनुĤाǔणत होने के कारण कम Ĥभावशाली नहȣं होते।  Ǒकंतु सबस े

अिधक नाटकȧयता सभंवतः Ĥưवाचक वाÈयɉ मɅ होती है जो संबोधक कȧ 

ǒवशेष भाव-मġुा, मनःǔèथित, अिभǽिच, ǔज£ासा, आ×म-सा¢ा×कार का 

भाव, भय, ǒवèमय आǑद को åयƠ करते हɇ।  इसके साथ वे हȣ ǔèथित 

से जड़ुकर नकार, ǒवसंगित, चुनौती और समèया का भी आभास देते हɇ।  

कभी Ĥư केवल Ĥư के िलए होता है, वह उƣर कȧ अपे¢ा नहȣं रखता 

अथवा उƣर èवयं Ĥư करनेवाला हȣ दे देता है।  कहȣं Ĥư पर-पीड़न या 

िसफ[  कɉचने के िलए भी हो सकता है। कुल-िमलाकर वाÈय कȧ ǒविभÛन 

Ĥाǔưक मġुाओ ंका अपना अथȸय Ĥभाव होता है।"42 

नाटक कȧ भाǒषक संरचना पर Úयान दɅ तो हमɅ मालूल होगा Ǒक 

इसमɅ वाÈयǒवÛयास का महतवपूण[ èथान है। काåयनाटक एवं गƭनाटक 

दोनɉ के वाÈय ǒवÛयास मɅ अतंर अवæय है। नाटक मɅ वाÈयɉ के Ǿप 

ǒवÛयास एव ंआकार-Ĥकार मɅ वǒैवÚय होना èवाभाǒवक है ÈयɉǑक नाटक 

अपने मɅ एक ǒवǒवधतायुƠ åयापक संसार को समेटते हɇ। कभी-कभी 

नाटक मɅ एक हȣ शÞद पूरे वाÈय का काम करता है, इसी तरह के 

'शÞदवाÈय' को नाटक मɅ मह×वपूण[ èथान Ǒदया है।  इसके साथ-साथ 
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खÖड वाÈयɉ, अनुवतȸ वाÈयɉ और ǒवभाǔजत वाÈयɉ का अपना अलग 

मह×व होता है।  एक वाÈय के अनेक छोटे उपखÖडɉ को िनǔƱत शÞदɉ 

वाले वाÈय बनाना और इसके ǒवपरȣत अनेक छोटे वाÈयɉ को बड़े वाÈय 

कȧ तरह संयुƠȧकरण का काय[ भी आज के नाटक मɅ सामाÛय बात बन 

गई है। पहले मɅ ǒवराम िचÛहɉ का और दसरे मɅ ू ǐरǒƠसूचक ǒबÛदओं का ु

Ĥयोग Ǒकया जाता है। 

आज के नाटककार संवाद और भाषा मɅ समानाÛतरता, आवǒृƣ, 

ǒवषमता, साǺæय ǒवधान जैसी तकनीकȧ युǒƠयɉ का Ĥयोग करता है। 

नाटक मɅ वाÈय का एक Đम होता है। नाटक मɅ लय पैदा करने के िलए 

और नाटक कȧ भावा×मकता मɅ नाटकȧय तनाव पैदा करने के िलए 

इसकȧ भूिमका मह×वपूण[ है।  नाटक मɅ वĐोǒƠ, Úविन आǑद कहनेवाले 

के लêय को साथ[क ढ़ंग से Ĥकट करने के िलए सहायता देती है।  

इसका आधार èवर शैली है। 

नाÒयभाषा अिभनय को Ĥधानता देने के कारण उसमɅ रंगीयतǂवɉ 

को अिधक Ĥधानता दȣ जाती है। भाǒषक संरचना मɅ अथ[ पैदा करने मɅ 

रंगीय तǂव का बड़ा हाथ है।  
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1.5 िनçकष[ 

िनçकष[तः हम कह सकते हɇ Ǒक अÛय ǒवधाओं कȧ तरह नाटक 

एक साǑहǔ×यक रचना होने के कारण इसे शाǔÞदक कला कȧ सं£ा भी दȣ 

जाती है। ÈयɉǑक साǑह×य के िलए भाषा ज़Ǿरȣ है। इसके साथ-साथ 

नाटक एक Ǻæय माÚयम होने के कारण इसमɅ भाषा के साथ-साथ 

भाषेतर माÚयमɉ का भी मह×व है। नाटक रंगमंच के िलए है, इसिलए 

नाटक कȧ भाषा मानव जीवन से जुड़ȣ भाषा होना ज़Ǿरȣ है। इसको 

काåयभाषा कȧ बोझ से और सामाÛय बोलचाल कȧ भाषा कȧ सरलता से 

बचना चाǑहए। संĤषेण कȧ Ĥमुखता होने के कारण इसमɅ Ǻæय, अिभनय, 

संगीत, वेश-भूषा, गित, Ĥकाश आǑद मंच से जुड़ȣ हई सभी वèतुओं एवं ु

ǑĐया कलापɉ को भी भाषा कȧ कोटȣ मɅ रखा जा सकता है। नाटक कȧ 

भाषा िसफ[  पढ़ने के िलए नहȣं, देखने और सुनने के िलए भी है। 

नाÒयभाषा को एक िनǔƱत पǐरिध मɅ बाँधना कǑठन काय[ है। वह अपनी 

पǐरवत[नशीलता के साथ आगे बढ़ती जा रहȣ है। 
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 नाटक कȧ भारतीय परंपरा बहत परुानी है।  भारतीय ǒवचारधारा ु

के आधार पर नाटक का मूãयाँकन Ǒकया जाए तो यह èपƴ है Ǒक 

नाटक सभी कलाओं मɅ सव[ĮƵे है।  'काåयेषु नाटकं रàयम'् यह उǒƠ 

नाटक कȧ मǑहमा का ƭोतक है। ऐसा कहा जाता है Ǒक महाकाåय, 

संदेशकाåय, चंप ू काåय जसैी काåय ǒवधाओं मɅ नाटक काåय सबस े

ǿदयèपशȸ है।  अंĒेज़ी मɅ नाटक को 'Drama' और संèकृत मɅ 'Ǿपक' 

कहा जाता है। ǒवƮानɉ के अनुसार Drama शÞद कȧ उ×पǒƣ  'Do'  Úविन 

से हई।  इसी Ĥकार ु 'Ǿपक' शÞद का अथ[ होता है 'नट-नǑटयɉ Ʈारा मंच 

पर Ĥदश[न करने केिलए बनाया गया या गठन Ǒकया गया कृित ǒवशेष'।  

धनंजय का कहना है Ǒक- "जीवन कȧ ǒविभÛन अवèथाओं कȧ अनुकृित 

उपǔèथत करनेवाला यह Ǻæय काåय 'Ǿपक' भी कहलाता है।"1 सं¢ेप मɅ 

कह सकते हɇ Ǒक नाटक एक ǑĐया Ĥधान कला है। 

नाटक स े संबǔÛधत सबसे Ĥाचीनतम उपलÞध ĒÛथ भरतमुिन 

ǒवरिचत नाÒयशाƸ है।  नाÒयशाƸ नाÒयकला का ǒवƳकोश है।  काåय, 

åयाकरण, अलंकार, न×ृय, नाÒय, सगंीत, वाƭ आǑद से लकेर रचियता, 

िनदȶशक एवं अिभनेताओं के िलए आवæयक िनदȶश इसमɅ शािमल है।  

भरतमुिन कȧ नाÒय संबÛधी कãपना अ×यंत åयापक थी।  उÛहɉने अपने 

इस ĒÛथ मɅ नाÒय रचना, Ĥयोग और Ĥèतुतीकरण से संबǔÛधत बातɉ 
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का ǒवèततृ ǒववेचन पूरȣ व£ैािनकता के साथ Ĥèतुत Ǒकया है। उÛहɉने 

नाÒयशाƸ के अठारहवीं अÚयाय मɅ नाÒयभाषा का ǒवèततृ ǒववेचन 

Ǒकया है। उÛहɉने भाषा को नाटक का शरȣर माना है।  नाÒयशाƸ मɅ 

Ĥमुख Ǿप स ेचार Ĥकार कȧ भाषाओं का उãलखे Ǒकया है- 1) अितभाषा, 

2) आय[भाषा, 3) जाितभाषा, और 4) ÛयोÛयÛतरȣ भाषा। इसमɅ 

अितभाषा देवगण कȧ भाषा है और आय[भाषा भूपालɉ कȧ।  जाितभाषा दो 

Ĥकार के होत ेहɇ - संèकृत पाÓय एवं Ĥाकृत पाÓय। अनायɟ नीच लोगɉ 

एवं ǔƸयɉ Ʈारा Ǒकये जानेवाली भाषा है - Ĥाकृत पाÓय। पǽुष एव ंऊँच 

जाित के लोगɉ कȧ भाषा है संèकृत पाÓय। ÛयोÛयÛतरȣ भाषा पशु-

पǔ¢यɉ कȧ भाषा है। 

 उÛहɉने Ǿप, गुण, जाित एवं ǒविभÛन पǐरǔèथितयɉ के अनुसार 

नाटक मɅ ǒविभÛन भाषाओं के Ĥयोग पर बल Ǒदया।  उÛहɉने नाÒयभाषा 

के संदभ[ मɅ अिभनय को मूल मɅ रखा है।  वािचक अिभनय के अंतग[त 

उÛहɉने संबोधन को मह×व Ǒदया है। नाÒयभाषा के अतंग[त उÛहɉने 

वǒृƣयɉ को भी समेट िलया।  इन चार वǒृƣयɉ स ेउÛहɉने भारती वǒृƣ को 

नाÒयभाषा के संदभ[ मɅ अिधक मह×व Ǒदया। 

"या वाÈĤधानता पुǽषĤयोÏया। 

Ƹीवǔज[ता संèकृतपाÓययुƠा।। 
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èवनामधेयȶभ[रतैः ĤयुƠा। 

सा भारती नाम भवेत वǒृƣः।।् 26।।"2 

भरतमुिन ने अ×यंत åयापक Ǻǒƴ स े नाÒयभाषा को देखा और 

इसका ǒववेचन भी Ǒकया। 

2.1 Ǒहंदȣ कȧ नाÒयभाषा और उसका ǒवकास 

 नाटक मɅ भाषा कȧ पहचान अिभåयǒƠ के सबसे अनूठे अगं के 

Ǿप मɅ पहचानी जाती है।  Ǒहंदȣ नाÒयभाषा कȧ पंरपरा कȧ शुǾआत Ǒहंदȣ 

भाषा कȧ शुǾआत स ेजड़ुȣ है।  Ǒहंदȣ कȧ नाÒयभाषा को अÚययन कȧ 

सǒुवधा के िलए िनàनिलǔखत कालखÖडɉ मɅ ǒवभाǔजत Ǒकया गया है। 

 1. भारतेÛद पूव[ युगीन नाÒयभाषाु  

 2. भारतेÛद युगीन नाÒयभाषाु  

 3. ǑƮवेदȣ युगीन नाÒयभाषा 

 4. Ĥसाद युगीन नाÒयभाषा 

 5. Ĥसादोƣर युगीन नाÒयभाषा 

 6. èवातंŧयोƣर युगीन नाÒयभाषा। 
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2.1.1  भारतÛेद पूव[ युु गीन नाÒयभाषा 

 जब साǑह×य मɅ Ǒहंदȣ भाषा, ǒवशेषतः कǒवता मɅ Ĥबल माÚयम 

बनकर चमकते काल से लेकर भारतेÛद काल तक Ǒहंदȣ साǑह×य मɅ ु

नाटक कȧ एक Ĥबल Ĥगित न देखी गई।  इसका अथ[ यह नहȣं Ǒक 

नाटक कतई नहȣं। Ǒहंदȣ साǑह×य के इितहास मɅ नाटक कȧ खोज Ǒकया 

तो दो तरह के नाटक सामने आते हɇ। एक है  'मौिलक' दसरा ू 'अनूǑदत'।  

मौिलक नाटक कȧ कोटȣ मɅ - रȣवां के महाराज ĤाणचÛġ चौहान कृत 

'रामायण महानाटक', कृçण जीवन लÍछȤराम का 'रामलीला ǒवहार' नाटक, 

गुǽगोǒवÛद िसंह का  'चंडȣ चǐरğ', राजकǒव केस का  'माधवानल नाटक ', 

लछमन दास का  'Ĥƽाद', लêमण शरण मधुकर का  'रामलीला ǒवहार 

नाटक', ǒवƳनाथ िसंह का 'आनÛद रघुनÛदन' नाटक और भारतेÛद ु

हǐरƱÛġ के ǒपता िगǐरधर दास कृत  'नहषु '  आǑद नाटक आते हɇ।  उस 

समय का अनूǑदत नाटक मुÉयतः संèकृत नाटकɉ का पƭानुवाद है।  

मãह िसंह का 'Ĥबोध चÛġोदय', राजा जसवंत िसंह का 'Ĥबोध चÛġोदय', 

नेवाज का 'शकंुतला नाटक', सोमनाथ का 'माधव ǒवनोद', Ħजवासीदास 

का 'Ĥबोध चÛġोदय' आǑद इस कोǑट के नाटक हɇ।  जयशंकर ǒğपाठȤ ने 

'Įी चÛġावली नाǑटका' कȧ भूिमका मɅ बताया है Ǒक-  "भारतेÛद के पूु व[ 

जो नाटक पाए जाते हɇ, उनमɅ  'आनÛद रघुनÛदन' को छोड़कर Ĥायः 
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सभी पƭमय है और उन नाटकɉ मɅ सèंकृत कȧ नाÒय शाƸीय परंपरा के 

अनुसार न तो रंगमंच के िनदȶश है तथा न उनमɅ शाƸीय िनदȶश से युƠ 

कथावèतु के गठन और काय[åयापार कȧ ओर Úयान Ǒदया गया है।"3 

 Ǒहंदȣ या खड़ȣबोली से पहले साǑह×य मɅ Ħजभाषा का Ĥचलन था।  

इसीिलए भारतेÛद ुपूव[ के नाटक कȧ भाषा Ħज थी।  'आनÛद रघुनÛदन' 

मɅ देश भाषाओं का Ĥयोग भी हआ है। जसैेु -गुजराती, मराठȤ, मिैथली 

आǑद।  आचाय[ रामचÛġ शुÈल ने Ǒहंदȣ के पहले नाटक के Ǿप मɅ 

िगǐरधर दास कृत  'नहषु ' को माना है। दशरथ ओझा और गुलाबराय ने  

'ǒवƳनाथ िसहं' के आनÛद रघुनÛदन को Ǒहंदȣ के पहले नाटक के Ǿप मɅ 

èवीकार Ǒकया। 'नहषु ' नाटक छः अकंɉ मɅ ǒवभाǔजत है। इसकȧ कथावèतु 

का आधार महाभारत है। 'नहषु ' नाटक मɅ Ħजभाषा एवं खड़ȣबोली िमिĮत 

Ħजभाषा दोनɉ का Ĥयोग हआ है।ु  

 भारतेÛद पूव[ युग के नाटकɉ कȧ भाषा Ħजु , अवधी एव ंखड़ȣबोली 

का िमिĮत Ǿप है।  उस समय के नाटककार नई ढंग कȧ नाÒयभाषा को 

Ǿपाियत करने मɅ उतना स¢म नहȣं रहे।  वे संèकृत नाटकɉ से मƠु 

नहȣं थे। 
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2.1.2 भारतेÛद युगीन नाÒयभाषाु  

 Ǒहंदȣ भाषा और साǑह×य मɅ भारतेÛद हǐरƱÛġ का Ĥभाव गहरे Ǿप ु

मɅ पड़ा था।  Ǒहंदȣ के आधुिनक युग कȧ शुǾआत भारतेÛद से मानी ु

जाती है।  Ĥेमचंद का कहना है Ǒक - "शƨु Ǒहंदȣ कȧ नींव भारतेÛद के ु

कलम ने डाली और उस ज़माने से अब तक Ǒहंदȣ गƭ ने बहत कुछ ु

तरÈकȧ हािसल कर ली है मगर आज भी हǐरƱÛġ के Ǒहंदȣ गƭ कȧ 

Ĥौढ़ता, चुलबुलापन और शुƨता Ĥशंसनीय है।"4 साǑह×य का सव[तोÛमखु 

ǒवकास भारतेÛद काल मɅ हआु ु ।  भरतमुिन ने परंपरा से हटकर भाषा 

और साǑह×य को एक नई Ǒदशा देकर उस ¢ेğ मɅ नई चेतना लाई। गƭ 

के ǒविभÛन ¢ेğɉ मɅ Ĥौढ़तम रचनाएँ पनपी।  काåयभाषा मɅ खड़ȣबोली 

का Ĥयोग हआ।ु  

 भारतेÛदकालीन सामाǔजक ǔèथित मɅ सुधार लाना ज़Ǿरȣ था।  ु

सामाǔजक तौर पर देखɅ तो उस समय कई तरह के आÛदोलनɉ का 

बोलबाला था। इनमɅ Ĥमुख थे Ħƺसमाज, आय[समाज, िथयोसोǑफकल 

सोसटैȣ, महाराƶ समाज, गाँधीजी का मानवतावाद आǑद।  इनका Ĥभाव 

साǑह×य पर भी पड़ा।  Ħƺसमाज समाज मɅ Ĥचिलत अधंǒवƳासɉ को 

िमटाकर Ĥकाश लाने का Ĥयास Ǒकया था। इसीतरह आय[समाज का 

लêय भी एक हȣ था।  मिूत[पूजा, जाितभेद, बालǒववाह, एवं सामाǔजक 
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कुरȣितयɉ के Ĥित आय[समाज ने तीखा ǒवरोध Ǒकया।  इन आÛदोलनɉ 

का Ĥभाव भारतेÛद कालीन नाटकɉ पर पड़ा।ु  

 भारतेÛद और उनके मÖडल के साǑह×यकारɉ ने नाटक को केवल ु

मनोरंजन के माÚयम के Ǿप मɅ नहȣं, जन-जागरण का एक सशƠ 

माÚयम के Ǿप मɅ देखा।  उनकȧ रचनाएँ अंधǒवƳास के ǒवǽƨ खडȣ 

होनेवाली एवं समसामियक घटनाओं पर ज़ोर देनेवाली थीं।  उस समय 

का समाज नए को अपनाने मɅ ǒवमुखता Ǒदखानेवाले था।  उस समय कȧ 

सामाǔजक ǔèथित भारतेÛद और उनके मÖडल केु  साǑह×यकारɉ ने भली-

भाँित समझती थी।  इसिलए उÛहɉने ठȤक तरह कȧ दवा देकर समाज 

को जागतृ करने का Ĥयास Ǒकया।  इसकेिलए उÛहɉने अÍछे माÚयम के 

Ǿप मɅ नाटक को चुन िलया।  नाटक के माÚयम से नए-नए सोच एवं 

£ान-ǒव£ान के ¢ğे को जन साधारण तक बहत आसानी से पहँचाु ू  जा 

सकता है। 

 नाटक एक ऐसी ǒवधा है, जो रंगमंच पर खेले जाने से अपनी 

पूण[ता मɅ पहँचता है।  भारतेÛद युग के पूव[ कȧ नाÒयभाषा उस समय ू ु

के अंधे समाज को जागतृ करने मɅ पया[Ư नहȣं थी। इसिलए 

भारतेÛदयुगीन नाटककारɉ ने एक नई रंगभाषा कȧ तलाश कȧ।  ु

आधुिनक युग कȧ माँग कȧ पूतȸ के िलए भारतेÛद पूव[ युग कȧ भाु षाएँ 
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पया[Ư नहȣं थीं।  भारतेÛद ने उस समय के समाज के िलए ऐसीु  एक 

सशƠ भाषा ढँढȣू , ǔजसकेिलए कोई पवू[ परंपरा का योगदान नहȣं रहा।  

भारतेÛद और उनकȧ मÖडली ने समाज सुधार के आÛदोलन मɅ इसी ु

सशƠ भाषा Ʈारा भाग िलया और इसी भाषा Ʈारा उस समय के िगरे 

जानेवाल ेसमाज को खड़ा करने का Ĥयास Ǒकया।  उनकȧ इस Ĥवǒृƣ को 

साहस कहकर 'मुनीश शमा[' ने बताया है Ǒक- "काशी जसैे Ǿढ़ȣवादȣ, 

परंपरापोषक नगर के बीच रहकर उÛहɉने अपनी बात कहने का साहस 

Ǒकया।  ǒवरासत और सामाǔजक पǐरवेश मɅ कुछ भी Ĥेरणाİोत नहȣं था, 

बावजूद इसके उÛहɉने अपने सहधमȸ सािथयɉ के सहयोग से समाज और 

भाषा के िलए एक आÛदोलन खड़ा कर Ǒदया।"5 

 समसामियक समèयाओ ं को जीवंत Ǿप मɅ Ǒदखानेवाल े नाटक 

जैसी सशƠ ǒवधा को ऐसी एक भाषा गढ़ना भारतेÛद के िलए एक ु

चुनौती का काय[ था।  भाषाई Ǻǒƴ से वे Ĥाचीनता को सरंǔ¢त करने 

तथा नवीनता को लाने मɅ सफल रहे।  उनकȧ भाषा मɅ सांĤदाियक 

सौहाġ[ कȧ झलक देख सकती है। उद[ के Ĥित उनका मोह इसका ू

उदाहरण है।  इसी हेतु उनकȧ भाषा मɅ संèकृतिनƵ Ǒहंदȣ, अंĒेज़ी एव ं

देशज शÞदɉ का Ĥयोग देखने को िमलते हɇ। 
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 भारतेÛद के समु य कȧ पǐरǔèथित बहत िभÛन थी।  नयी िशãपु , 

नए सोच, £ान-ǒव£ान, िश¢ा एवं तकनीकȧ ¢ेğ मɅ भी बदलाव आया।  

लǑेकन उस समय कȧ सामाǔजक मानिसकता इस बदलाव को èवीकार 

करने मɅ ǒवमुख रहȣ। ये सारȣ बातɅ Úयान मɅ रखकर उÛहɉने नाटक जैसी 

सशƠ ǒवधा कȧ भाषा को Ǿप दȣ।  उस समय के भारतीय समाज को 

जागǾक करने का पहला ĤयƤ भारतÛेद और उनके सहभािगयɉ Ʈारा ु

हआ। नाटक के Ĥित ǒवमुखता Ǒदखानेवाल े समाज मɅ नाटक का ु

अǔèत×व ǔèथर करने केिलए भारतेÛद और उनके मÖडिलयɉ ने ऐसा ु

साहस Ǒदखाया, जो उस समय समाज मɅ आिधप×य èथाǒपत कर आगे 

जानेवाल ेपारसी रंगमचं के गूढ़ लêयɉ को तोड़-फोड़कर सामाǔजक Ǒहतɉ 

को मूãय देनेवाली ǒवधा के Ǿप मɅ नाटक का अǔèत×व èथाǒपत करने 

मɅ सहायक िसƨ हआु । शौǑकया रंगमंच का आरंभ Ǒहंदȣ मɅ भारतेÛद ु

काल मɅ हआ। ु यह पारसी रंगमंच मɅ लीन हए समाज को उससेु  ǒवचिलत 

करने कȧ एक नई राèता थी। 

 नाटक रंगमंच से जुड़े होने के कारण मंचीय त×वɉ को भी Úयान 

मɅ रखकर नाटक िलखना ज़Ǿरȣ बात है। उस समय Ĥचिलत लोक 

नाटकɉ को नमूना बनाकर आगे चलना बेकार कȧ बात है, ÈयɉǑक लोक 

नाटकɉ मɅ संपूण[ नाटकȧय त×वɉ का अभाव है।  इनका लêय मनोरंजन 
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के Ʈारा पौराǔणक बातɉ पर ज़ोर देकर लोगɉ के मन मɅ भǒƠ-भावना 

जागना है। उÛहɉने पारसी िथयेटर कȧ सĤंेषण ¢मता को अपनाया, 

ÈयɉǑक उस समय के अंधे-समाज को नाटक कȧ ओर आकǒष[त करने के 

िलए यह उिचत राèता था।  Ĥेमघन का कथन है - "उनकȧ समèत 

Ĥकार कȧ बनक, हाव-भाव, कटा¢ कहाँ तक िगनावै सभी अÍछा है।  

केवल भाषा अभी अÍछȤ तरह शƨु और साफ नहȣं है।"6 

 भारतेÛद और उनके मÖडिलयɉ ने साधारण जन मानस को भी ु

साǑह×य कȧ ओर आकृƴ करने का या अिधक जुड़ाने का काम Ǒकया।  

उसके पहले के दरबारȣ साǑह×य सामाÛय जन जीवन से दर थे।  ू

सामाÛय जन जीवन मɅ होनेवाली बातɉ को छूकर, उनके दखु-दद[ को 

पहचानकर उनकȧ हȣ भाषा मɅ उनके सामने खड़ा कर Ǒदया। इससे 

सामाÛय जन अपने देश मɅ होनेवाले अ×याचारɉ एवं कुरȣितयɉ के Ĥित 

जागǾक होकर अपने देश के Ǒहत के िलए सघंष[रत हए।ु  

 भारतेÛद ने अपनी रचनाओं मɅ पाğɉ ु का èवभाव, पाğɉ कȧ 

चाǐरǒğक ¢मता एवं पǐरǔèथित के अनुकूल भाषा का Ĥयोग Ǒकया है।  

पाğानुकूल भाषा का Ĥयोग 'Įी चÛġावली नाǑटका', 'अंधेर नगरȣ', 

'नीलदेवी', 'भारत दद[शाु ' आǑद नाटकɉ मɅ बहत Ĥभावी Ǿप मɅ Ǒकु या है।  

'भारत दद[शाु ' नाटक मɅ बंगला भाषा साफ़ नज़र आ रहȣ है। 
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 "बंगाली : .... इसका पेशतर Ǒक भारत ददȶव हम लोगɉ का िशर ु  
    पर आ पड़े कोई उसके पǐरहार का उपाय सोचना  
    अ×यंत आवæयक है ǑकÛतु Ĥư एई है जे हम लोग  
    उसका दमन करने शाकता Ǒक हमारा बीÏजȾ बल के    
     बाहर का बात है। Èयɉ नहȣं शाकता? अलबƣा  
    शकैगा, परÛतु जो शब लोग एक मƣ होगा।"7 

 उÛहɉने तीखी भाषा मɅ अपने Ĥहसनɉ मɅ åयंÊय को Ĥèतुत Ǒकया 

है।   

"राजा  :  अÍछा, कãलू बिनये को पकड़ लाओ।  (नौकर लोग  
    दौड़कर बाहर से बिनये को पकड़ लाते हɇ)  Èयɉ बे  
     बिनये! इसकȧ लरकȧ, नहȣं बरकȧ, Èयɉ दबकर मर  
      गयी?"8 

भारतेÛद ने नाटक मɅ संगीत को अपना मह×व Ǒदया।  गीतु -

संगीत का Ĥयोग उÛहɉने अपने नाटकɉ मɅ खूब Ǒकया है। पाğɉ के 

मानिसक ƮÛƮ, कथा का ǒवकास एवं नाÒयानुकूल वातावरण Ĥèतुत 

करने मɅ गीत-संगीत का Ĥयोग बहत ु सहायक हआ है।ु  भारतेÛद के ु

नाटकɉ मɅ कई तरह के गीत िमलते हɇ। जैस े- गज़ल, राग काफ़ȧ, राग 

भैरव, ठुमरȣ, ितताला, पूरबी ǒबहार तथा लावनी आǑद।  'भारत दद[शाु ' 

नाटक का पहला अंक एक योगी Ʈारा गाया गया लावनी स े शुǾ  

होती है। 
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"रोअह सब िमिल कै आवह भारत भाई।ु ु  

हा हा ! भारतदद[शा न देखी जाई।। Ģुव।।ु  

सबके पǑहले जेǑह ईƳर धन बल दȣनो। 

सबके पǑहले जेǑह सßय ǒवधाता कȧनो।। 

अब सबके पीछे सोई परत लखाई।  

हा हा ! भारतदद[शा न देखी जाई।।ु "9 

 चÛġावली एवं अंधेर नगरȣ मɅ भǒƠगान का Ĥयोग हआ है।ु  

"राम भजो राम भजो राम भजो भाई। 

राम के भजे से गिनका तर गयी, 

राम के भजे से गीध गाित पाई।"10 

 इसी तरह उनके नाटक मɅ समूहगान का भी Ĥयोग िमलता है।  

चÛġावली नाǑटका मɅ गीत Ʈारा चÛġावली के दख कȧ गहराई को åयƠ ु

Ǒकया गया है - 

"देǔख घन èयाम घनèयाम कȧ सरुित कǐर 

ǔजय मɇ ǒबरह घटा घहǐर-घहǐर उठै। 

×यɋहȣ इÛġधनुष- बगमाल देǔख बनमाल 

मोतीलर पी कȧ ǔजय लहǐर-लहǐर उठै।।"11 

 Ħज कȧ बोली का Ĥयोग भी इसमɅ िमलता है। 
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"लिलता-कहा गुǾ कǑह बोलहȣं ?  

जोिगन-Ĥेमी मरेो नाँव 

लिलता-जोग िलयो केǑह कारनै? "12 

 इसीतरह उनके नाटकɉ मɅ अरबी, फारसी शÞदɉ का भी Ĥयोग देखा 

जा सकता है। जसैे - जहÛनुम, तुरा[, गज़ब आǑद। 

वातावरण कȧ अिभåयǒƠ के िलए 'अंधेरे नगरȣ' मɅ गीतɉ का Ĥयोग 

सफल ढंग से Ǒकया गया है- 

"अंधेरे नगरȣ अनबझू राजा। 

टका सेर भाजी टका सेर खाजा।। 

नीच ऊँच सब एकǑह ऐसे। 

जैस ेभँडए पǔÖडत तैु से।"13 

èवगत भाषण का भी Ĥयोग करके उÛहɉने अपनी नाÒयभाषा को 

समƨृ Ǒकया है। इसका उदाहरण है - 'भारत दद[शाु ' एव ं 'भारत जननी' 

नाटक।  èवगत कथनɉ Ʈारा पǐरवशे एवं मनोवǒृƣयɉ को उजागर कर 

सकता है।  'भारत दद[शाु ' नाटक के छठे अंक मɅ भारत भाÊय का कथन 

इसका उदाहरण है। 'चÛġावली नाǑटका' एव ं 'ǒवषèय ǒवषमौषधम' मɅ 

आकाश भाǒषत सवंादɉ का Ĥयोग है। 
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समèत रंगानुभव के साथ नाÒयभाषा अपना साथ[क Ǿप धारण 

कर लतेी है। रंगमंच पर नाटक से जुड़ȣ जो वèतुएँ हɇ ये सब नाÒयभाषा 

के Ǿप मɅ Ĥे¢कɉ स ेसंवाद करती हɇ।  सवंाद एवं अिभनय को अपनी 

पूण[ता मɅ पहँचाने ू के िलए रंगमचं मɅ उपǔèथत सामिĒयɉ का अपना 

मह×व है।  इस युग मɅ रंगमंच कȧ सामिĒयाँ आज कȧ तरह उतनी 

ǒवपुिलत नहȣं थीं।  तकनीक उतनी ǒवकिसत नहȣं थी, Ĥकाश åयवèथा 

एवं Úविन संयोजन के िलए आज कȧ तरह कȧ åयवèथाए ँ नहȣं थी।  

Ĥकाश योजना के माÚयम से उÛहɉने अपने नाटकɉ को अथ[वान बना 

Ǒदया है।  'भारत दद[शाु ' नाटक मɅ 'अंधकार' नामक पाğ के Ĥवेश के 

अवसर पर उसमɅ िनǑहत Ĥतीकाथ[ को उसी तीêणता के साथ Ĥèतुत 

करने केिलए उÛहɉने ऐसा िनदȶश Ǒदया है Ǒक- 

"रंगशाला के दȣपɉ मɅ से अनेक बुझा Ǒदए जायंगे।"14 

 भारतेÛद कȧ भाषा शैली के बारे मɅ आचाय[ रामचÛġ शÈुल का ु

कथन है- "उनकȧ भावावेश कȧ शैली दसरȣ है और तØयितǾपण कȧ ू

दसरȣ।  भाववेश के कथनɉ मɅ वाÈय Ĥायः बहत छोटेू ु -छोटे होते हɇ और 

पदावली सरल बोलचाल कȧ होती है, ǔजसमɅ बहत Ĥचिलतु  अरबी फारसी 

के शÞद भी कभी-कभी, पर बहत कम आ जाते हɇ।ु "15 
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 भारतेÛद युग के नाटककारɉ मɅ लाला Įीिनवास दासु ,  

पं. Ĥतापनारायण िमĮ, पं. बġȣनारायण चौधरȣ 'Ĥेमघन', बालकृçण 

भÒट, राधाकृçण दास, अǔàबकादƣ åयास, तोताराम आǑद Ĥमुख हɇ।  

उÛहɉने  अपनी åयǒƠगत ǒवशेषताओं के कारण उस युग मɅ अपनी 

अलग पहचान बन पाया। उनके अितǐरƠ और कुछ नाटककार भी हɇ- 

काशीनाथ खğी, शािलĒाम वैæय, पं. मोहनलाल ǒवçणलुाल पंÔया, 

खंगबहादर मãलू , Ǒकशोरȣलाल गोèवामी आǑद।  ऐितहािसक, राƶीय एव ं

Ĥेमसंबंधी नाटकɉ कȧ रचना करके इन साǑह×यकारɉ ने इस युग को 

संपÛन Ǒकया। 

 बġȣनारायण चौधरȣ 'Ĥेमघन' ने नाटक कȧ दो बातɉ पर ज़ोर Ǒदया, 

ǔजनके Ʈारा नाटक अिधक Ĥभावी बन जाता है।  एक है नाटक कȧ 

भाषा और दसरा अिभनय।  उनकȧ ू रंगभाषा कȧ संकãपना ऐसी है Ǒक 

जो पǐरçकृत एव ंƲील हो।  उस समय के नाटक कȧ ǔèथित पहचानकर 

उÛहɉने ऐसी भाǒषक माÛयताएँ रखीं, ǔजनमɅ अिभनय का भी मह×व हो।  

उस समय कȧ रंगभाषा समाज को जागतृ करने मɅ स¢म रहȣ। समाज 

का Ǒहत सामने रखने के कारण उस समय जो नाटक िलखे या खेल े

जाते हɇ उस पर तीखे-तीखे èवर से उसकȧ आलोचना करती थी। इस 

आलोचना मɅ नाटक कȧ भाषा पर अिधक ज़ोर Ǒदया करते थे- "ĒÛथकार 
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को चाǑहये दसरȣ बार जरा सधुर के छपवावɇ ĒÛथ मɅ कई एक बडे दोष ू

भी हɇ। ǔƸयाँ कैसी हȣ चतुर और पढ़ȣ िलखी हɉ पर नाटककार को 

चाǑहये Ǒक इनकȧ भाषा पुǽषɉ स ेहãकȧ रÈखɅ, नौकर चाकरɉ कȧ बोली मɅ 

सèंकृत के शÞद न भरɅ! युƨ ¢ेğ मɅ पाğɉ का बाज ेकȧ ताल पर पाँव   

उठाना दǔÈखिनयɉ के नाटक कȧ नकल है पर वीर रस से दर नाचना ू

और युƨ Ǒदखाना भेद रखता है!"16 

 Ĥताप नारायण िमĮ ने नाटक मɅ इसी तरह कȧ भाषा पर ज़ोर 

Ǒदया Ǒक जो जनमानस को सामाǔजक यथाथ[ के Ĥित जागǾक कर दɅ।  

उनका मानना है Ǒक काåया×मक भाषा से काम नहȣं आएगा।  उÛहɉने 

भारतीय मानस को चेतना देनेवाली, यथाथ[ से जुड़ȣ हुई भाषा कȧ ज़Ǿरत 

पर ज़ोर Ǒदया। सèंकृत युगीन नाटकɉ से िभÛन उनका यह सोच 

भारतेÛद ने अपने ु 'नाटक' नामक िनबÛध मɅ ĤितपाǑदत Ǒकया।  

बालकृçण भÒट ने 'भवभूित' के ǒवचार पर ज़ोर देकर नाटक मɅ पाǔÖड×य 

के èथान पर यथाथ[ को èथाǒपत Ǒकया।  भारतेÛद पूव[ युग मɅ न ु

देखनेवाली यह Ĥवǒृƣ भारतÛेद युग कȧ एक कु सौटȣ है। 

 इस युग के अÛय नाटककारɉ ने भारतेÛद कȧ तरह सभी शैिलयɉ ु

का Ĥयोग Ǒकया है।  उÛहɉने छोटे-छोटे कथनɉ से लेकर लंब-ेलंबे èवगत 

कथनɉ का भी Ĥयोग Ǒकया है।  संवाद मɅ आकाश भाǒषत संवाद शैली के 
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अलावा संèकृत के 'िनयत Įाåय' संवाद शैली का भी Ĥयोग Ǒकया गया 

है।  उÛहɉने पाğानुकूल भाषा पर ज़ोर Ǒदया।  मुसलमान पाğ Ʈारा 

अरबी, फारसी और उद[ का Ĥयोगू , उÍचवग[ के लोग एवं िशǔ¢त लोगɉ 

Ʈारा खड़ȣबोली का Ĥयोग, अिशǔ¢त एवं गाँववालɉ के िलए Ħज और 

Ĥादेिशक भाषा का Ĥयोग आǑद। 

 अǔàबका दƣ åयास ने अपने नाटक 'भारत सौभाÊय' मɅ गीत का 

Ĥयोग åयंÊया×मक वातावरण कȧ सǒृƴ केिलए Ǒकया है - 

"भारत ǒवषय भोग को Üयारो 

पाई सगं अंगरेज़ी को अब है गयो अिधक दलारो।ु "17 

 हाèय-åयंÊय कȧ अिभåयǒƠ के अलावा ǒवरह से संतƯ ǿदय कȧ 

वेदना गीतɉ Ʈारा èपƴ करने मɅ नाटककारɉ ने सफल हई है ु - 

"सखी रȣ मन माÛयो सुख पायो।"18 

 भारतेÛद और उनके मÖडिलयɉ ने रंगभाषा का जो आधार बना ु

Ǒµया, वह आगे के युगɉ के िलए एक कदम था। रंगभाषा का असली 

पहचान भारतेÛद युग मɅ हȣ पãलǒवत हआ।  आधुिनक £ानु ु -ǒव£ान एव ं

आधुिनकता के नए-नए आयाम खुलनेवाले इस युग मɅ इनकȧ अिभåयǒƠ 

के िलए ऐसी एक सशƠ भाषा कȧ ज़Ǿरत है, भारतेÛद मÖडली ने इसकȧ ु
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तलाश मɅ सफल हई।  भारतेÛद युग के बाद नाटक कȧ परंपरा बहत ु ुु

कमज़ोर पड़ गया।  रंगमंच का अभाव एवं पारसी रंगमंच का Ĥभाव, ये 

बातɅ Ǒहंदȣ नाटक Ĥेिमयɉ के मन मɅ Ǒहंदȣ नाटक ने कारण बन गया। 

2.1.3  ǑƮवेदȣ युगीन नाÒयभाषा 

 ǑƮवेदȣ युग नाटक के संदभ[ मɅ उतना मह×वपूण[ नहȣं है, ǔजतना 

भारतेÛद युग।  ǑƮवदेȣ युग मɅ मौिलक नाटक से óयादा अनूǑदत नाटक ु

कȧ रचना हई।  मौिलक नाटक कम हȣ िलखेु  गए। माखनलाल चतुवȶदȣ 

का नाटक 'कृçणाजु[न युƨ' नाटकȧय त×वɉ कȧ Ǻǒƴ से सफल है।  इसके 

साथ-साथ िमĮबÛधु का 'नेğोÛमीलन', सुदश[न का 'ऑनररȣ मǔजèĚेट' 

आǑद Ĥमुख हɇ।  अनुवादक के Ǿप मɅ उस युग मɅ Ĥमुख हɇ- ĮीरामचÛġ 

वमा[, Ǿपनारायण पाÖडेय, Ĥेमचंद, लाला सीताराम आǑद।  इस युग मɅ 

सèंकृत नाटकɉ स ेÏयादा अंĒेज़ी नाटकɉ का अनुवाद हआ।ु  

 ǑƮवेदȣ युगीन नाटककार भी समाज सुधार पर बल Ǒदया था।  इस 

युग के नाटककारɉ का Ǻǒƴकोण सुधारवादȣ एवं आदश[वादȣ थे।  उनके 

नाटकɉ मɅ वीर एवं कǽण रस का िचğण अिधक िमलता है।  "सुधारवादȣ 

ǒवचारधारा का पǐरचय सामाǔजक नाटकɉ यथा ĤेमचÛद का 'सĒंाम', 

िमĮबÛधु का 'नेğोÛमीलन', जगÛनाथ Ĥसाद चतुवȶदȣ का 'मधुरिमलन', 

बġȣनाथ भÒट का 'चंुगी कȧ उàमीदवारȣ' या 'मɅबर कȧ धूम' तथा 
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गोपालराम गहमरȣ का 'देश-दशा' आǑद मɅ èपƴ झलकता है।"19 इस 

समय के नाटककारɉ ने सामाǔजक कुरȣितयɉ पर तीखे èवर मɅ åयंÊय 

Ǒकया।  इनके नाटकɉ मɅ इन कुरȣितयɉ से छुटकारा पाने का िनदȶश भी 

शािमल है।  सामाǔजक कुरȣितयɉ एवं ǒवकृत ǔèथितयɉ से मƠु करके 

समाज को साफ करने का Ĥयास इस युग मɅ िनरंतर चलते रहे और उस 

समय मɅ ǒवदेशी शासन का बोलबाला था।  इसके ǒवǽƨ जन जीवन को 

जागतृ करने का भी िनरंतर Ĥयास करते रहते थे।  ये सब उस समय 

कȧ सधुारवादȣ Ǻǒƴकोण को और भी ǒवकिसत कराने का Ĥेरक ǒबÛद थेु । 

 ǑƮवेदȣयुगीन नाटककारɉ का मुÉय लêय भाषा का सèंकार था। 

नाÒयिशãप कȧ Ǻǒƴ से ǑƮवेदȣ युग कुछ ओर परंपरा का पालन करत े

थे।  लेǑकन इस समय के नाटकɉ मɅ Ĥाचीन त×वɉ कȧ उपे¢ा भी हम 

देख सकते हɇ, जैसे - नाÛदȣ, भरतवाÈय आǑद।  भाव कȧ Ǻǒƴ से वे 

परंपरावादȣ थे। इस युग मɅ पौराǔणक एवं ऐितहािसक नाटकɉ कȧ रचना 

अिधक हई। ु  अनूǑदत नाटक के संदभ[ मɅ अĒेंज़ी नाटकɉ का अनुवाद 

उस समय कȧ नाटकȧय पƵृभूिम पर नया बदलाव लाया था। 

 नाÒयभाषा के संदभ[ मɅ रंगमंच को नकारा नहȣं जा सकता।  

रंगमंच का अभाव उस समय के नाटकɉ कȧ कमी है।  डॉ. देवेÛġकुमार 

गुƯा कȧ राय मɅ- "अिभनेयता के त×व का गौण Ǿप इस तØय का 



 75 

ƭोतक है Ǒक ǑƮवेदȣयुगीन ǑहÛदȣ नाटक के पास अपने रंगमंच का अभाव 

था।"20 ǑƮवेदȣयुग असल मɅ नाटक के संदभ[ मɅ भारतेÛद एवं Ĥसादयुग ु

के बीच कȧ कड़ȣ है। 

2.1.4  Ĥसाद युगीन नाÒयभाषा 

भारतेÛद युग कȧ तुलना मɅ Ĥसादयुग मɅु  हȣ सामाǔजक ¢ेğ मɅ 

अिधक ǒवकास हआ। अंĒेज़ɉ कȧ दमन शासन के ǒवǽƨ जनता जागǾक ु

थी।  भारत मɅ èवतंğता के िलए आÛदोलन शुǾ हो गया। गाँधीजी ने 

अपनी मानवतावादȣ Ǻǒƴकोण Ʈारा मानव जीवन मɅ समानता लायी। 

उÛहɉने मानव जीवन के बीच Ĥचिलत वण[-åयवèथा, जाित-भेद आǑद 

अनीितयɉ को िमटाकर समानता का Ĥकाश फैला।  उस समय समाज मɅ 

नारȣ कȧ ǔèथित मɅ भी बदलाव आया था। वे पुǽषɉ के समान आÛदोलन 

मɅ भाग लेने लगीं। उस समय का साǑह×य भी इसके िलए Ĥेरणा İोत 

बन गया।  Ĥसाद के नाटकɉ से Ĥेǐरत होकर अनेक नाǐरयाँ èवतंğता 

आÛदोलन मɅ भाग लीं। गाँधीजी ने स×य एवं अǑहंसा पर बल देकर 

èवतंğता आÛदोलन मɅ भाग लेनेवाले को Ĥेरणा दȣ और उÛहɉने ǒवदेशी 

वèतुओं का बǑहçकार करके èवदेशी पर बल Ǒदया। उस समय कȧ 

पǐरǔèथितयɉ से Ĥेरणा पाकर Ĥसाद युगीन नाटकɉ का जÛम हआ।ु  
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जयशंकर Ĥसाद एवं उनके सहयोगी नाटककारɉ ने जनजागरण, 

èवतंğता, राƶीयता एवं ǒवƳ कãयाण कȧ भावना को अपनी नाटकɉ Ʈारा 

जन मानस तक पहँचा।  राƶीय आÛदोलनɉ को और भी मज़बूत करने ू

मɅ नाटककारɉ कȧ भिूमका नकारा नहȣं जा सकती। Ĥसादयुगीन 

नाटककारɉ के नाटकɉ मɅ ǑहÛद-ुमुसलमान एकता कȧ झलक िमलती है।  

अĒेंज़ी शासन के कारण ǒबगड़ȣ हई इस एकता को वापस लाने का ु

Ĥयास उस युग के नाटककारɉ Ʈारा हआ। इसके साथु -साथ Ƹी-पुǽष का 

समान अिधकार, Ǒहंद-ुमुसलमान एकता, अछूतोƨार आǑद Ĥवǒृƣयाँ 

Ĥसादयुगीन नाटकɉ मɅ गाँधीजी के Ĥभाव से हɃु ।  "कोई भी जागǾक 

साǑह×यकार अपने युगबोध अथवा युगीन जन जीवन से असàपƠृ नहȣं 

रहता।  अतः यह पूण[तया èवाभाǒवक है Ǒक बीसवीं शताÞदȣ के पूवा[ƨ[ मɅ 

नाÒय रचना करनेवाला जयशंकर Ĥसाद अपने युग कȧ भावनाओं एव ं

जागǾक ǒवचारɉ के अितǐरƠ राƶीय आÛदोलनɉ, सांèकृितक गितǒविधयɉ 

और अपने युग के महान åयǒƠयɉ एवं ǒवƳåयापी पǐरǔèथितयɉ से Ĥेǐरत 

हए हɇ।ु "21 

जयशंकर Ĥसाद ने नाटक को सांèकृितक जागǾकता का एक 

सशƠ माÚयम के Ǿप मɅ माना।  इसिलए भाषा को अिधक सशƠ होना 

चाǑहए।  उनका नाटक केवल संवादा×मक संĤेषण नहȣं, Ĥ×येक शÞद को 
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अपनी एक सांèकृितक अिभåयǒƠ होती है।  उÛहɉने नाटक के िलǔखत 

Ǿप को Ĥधानता देकर 'नाटक के िलए रंगमंच' पर ज़ोर Ǒदया।  रंगमंच 

नामक लेख मɅ उÛहɉने कहा- "रंगमंच के संबÛध मɅ यह भारȣ ħम है Ǒक 

नाटक रंगमंच के िलए िलखे जाएँ।  ĤयƤ तो यह होना चाǑहए Ǒक 

नाटक के िलए रंगमचं हɉ, जो åयावहाǐरक है।"22 

Ǒहंदȣ नाटक ¢ेğ मɅ सकारा×मक पǐरवत[न Ĥसाद के आगमन स े

हआ।  उÛहɉने युग Ĥवत[क बनकर नाटक को एक नई Ǒदशा Ĥदान कȧ।  ु

उÛहɉने शेÈसǒपयर के Ĥभाव से èवÍछÛदतावादȣ Ǻǒƴकोण नाÒय िशãप 

मɅ लाया। इस èवÍछÛदतावादȣ Ǻǒƴकोण से उÛहɉने नाÒयकला को 

अĒणी बना Ǒदया।  Ĥसादजी ने 1910 से 1933 तक के रचनाकाल मɅ 

कुलिमलाकर तेरह नाटक िलखे हɇ। 'सÏजन' (1910), 'कãयाǔण-पǐरणय' 

(1912), 'कǽणालय' (1913), 'ĤायǔƱत' (1914), 'राÏयĮी' (1915), 

'ǒवशाख' (1921), 'अजातशğु' (1922), 'कामना' (1923), 'जनमेजय का 

नागय£' (1923), 'èकÛदगुƯ' (1928), 'एक घँूट' (1924), 'चÛġगुƯ' 

(1931), 'Ģुवèवािमनी '(1933) आǑद उनके नाटक हɇ।  इन सभी नाटकɉ 

मɅ आरंभ से हȣ Ĥसाद नए Ĥयोगɉ के Ĥित सचेƴ Ǒदखाई देते हɇ। 

Ĥसाद से Ĥभाǒवत होकर उस समय मɅ अनेक नाटककार आए हɇ। 

ये सब Ĥसाद के नाटक संबÛधी िनयमɉ एवं आदशɟ को Ēहण करके 
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नाटक िलखे।  इनमɅ Ĥमुख हɇ - हǐरकृçण Ĥेमी, गोǒवÛद वãलभ पÛत, 

बġȣनाथ भÒट, जी.पी.Įीवाèतव, सदुश[न, रामकुमार वमा[, सेठ 

गोǒवÛददास, रामनरेश ǒğपाठȤ, ǒवयोगी हǐर, माखनलाल चतुवȶदȣ, 

उदयशंकर भÒट आǑद। इÛहɉने अपने नाÒयसाǑह×य मɅ सामाǔजक, 

ऐितहािसक एवं पौराǔणक पƵृभूिमयɉ का िचğण करते हए भी आधुिनक ु

जीवन के Ĥित और समसामियक मुƧɉ से भी वे अवगत थे।  नाÒयभाषा 

कȧ Ǻǒƴ से इस युग के नाटककारɉ ने भी अपनी Ĥितभा Ǒदखाई है।  

बġȣनाथ भÒट के 'बेनचǐरत', 'कुǽवनदहन' और 'दगा[वतीु ', सठे 

गोǒवÛददास का 'Ĥकाश' Ĥसाद युग के Ĥहसनकार जी.पी. Įीवाèतव के 

'कुसȸ मैन', 'गड़बड़ झाला', 'उलट फेर', 'दमदार आु दमी', सुदश[न का 

'दयानÛद', 'अंजना' आǑद नाटक, मैिथली शरण गुƯ का 'चÛġहास', 

'ितलोƣमा' एव ं ǒवयोगीहǐर कृत 'छƬयोिगनी' और 'Ĥबुƨ यामुम' आǑद 

नाटक Ĥमुख हɇ। 

Ĥसाद युगीन नाटकɉ ने ला¢ǔणक एवं अथ[ सपंÛन भाषा के Ĥयोग 

से नई पहचान बन पायी है। नाÒयिशãप मɅ ĐाǔÛतकारȣ पǐरवत[न आ 

गया।  नाटक के अंकɉ और Ǻæयɉ को िनǔƱत Ǿप Ĥदान Ǒकया था। 

पारसी रंगमंच का Ĥभाव उस युग मɅ बराबर पड़ा।  रंगमंच को जीवंत 

बनाए रखने के िलए पारसी रंगमंच एक हद तक सहायक िसƨ होता है। 
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Ĥसाद के नाटकɉ मɅ पाƱा×य एवं भारतीय नाटकɉ के त×वɉ का समÛवय 

Ǿप िमलता है। िगरȣश रèतोगी के शÞदɉ मɅ - "जयशंकर Ĥसाद के 

नाटकɉ कȧ अपनी रंगभाषा है। इनके नाटकɉ कȧ भाषा अनुभवɉ स ेउपजी 

है और अनेक ǒबàबɉ का िनमा[ण करती हई सभी सीमाओ ंको तोड़ती हई ु ु

समय और समाज के िलए Ĥेरणा-İोत बनती है। Ĥसाद के नाटकɉ के 

शÞद Ĥयोग माğ Ǒकसी काल कȧ सàपǒƣ नहȣं है बǔãक उनमɅ अनÛत 

ऊजा[ के Ƹोत हɇ। उनके नाटकɉ कȧ भाषा भारतीय रसानुभूित व पाƱा×य 

ƮÛƮ से उपजी है।"23 

नाÒयभाषा के एक अिभÛन अगं के Ǿप मɅ गीत-संगीत को ले 

सकते हɇ। Ĥसाद का संगीत उनके नाटक के चǐरğɉ के मन के अÛतƮ[ÛƮ 

को अिभåयƠ करनेवाला है। Ĥसादजी के नाटकɉ का संगीत भारतीय 

पƨित के अनुसार Ǒकया था।  उनके गीत थके हए मन कȧ पीड़ाु , वेदना 

और Ĥेम कȧ कड़वी भावनाओं कȧ सबसे सफल अिभåयǒƠ हɇ। èवदेश कȧ 

मǑहमा, आƾान कȧ रȣित, उनके गीतɉ का Ĥाण है। जैसे -  

"अǽण यह मधुमय देश हमारा। 

जहाँ पहँच अनजान ǔ¢ितज को िमलता एक सहारा।ू  

सरस तामरस गभ[-ǒवभा पर-नाच रहȣ तǾिशखा मनोहर। 

िछटका जीवन हǐरयाली पर- मगंल कंुकुम सारा। 
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लघु सुरधनु स ेपंख पसारे-शीतल मलय समीर सहारे। 

उड़ते खग ǔजस ओर मँूह Ǒकये- समझ नीड़ िनज Üयारा। 

बरसाती आखँɉ के बादल-बनते जहाँ भरे कǽणा जल। 

लहरɅ टकरातीं अनÛत कȧ- पाकर जहाँ Ǒकनारा। 

हेम-कुàभ ले उषा सवेरे- भरती दलकाती सुख मेरे।ु  

मǑदर उँघते रहते जब-जग कर रजनी भर तारा।"24 

Ĥेम कȧ बेचैनी कȧ अिभåयǒƠ को उनका गीत èवाभाǒवक ढंग से 

åयƠ Ǒकया है।  'èकÛदगुƯ' के देवसेना का गीत इसका उदाहरण है। 

"भरा नैनɉ मɅ मन मɅ Ǿप। 

Ǒकसी छिलया का अमल अनूप। 

जल-थल, माǽत, åयोम मɅ, जो छाया है सब ओर। 

खोज-खोजकर खो गई मɇ, पागल-Ĥेम ǒवभोर।..."25 

 यौवनावèथा कȧ असली अिभåयǒƠ मɅ उनका गीत सफल हआ है।  ु

'Ģुवèवािमनी' मɅ कोमा का गीत इसका उदाहरण है- 

"यौवन! तेरȣ चंचल छाया 

इसमɅ बैठ घँूट भर पी लूँ जो रस तू है लाया। 

मेरे Üयाले मɅ मद बनकर कब तू छली समाया। 

जीवन-वंशी के िछġɉ मɅ èवर बन कर लहराया।"26 
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उÛहɉने गीतɉ Ʈारा पाğɉ के मन कȧ पीड़ा या वेदना को जीवÛत 

बनाया है। पाğानुकूल भाषा का Ĥयोग नाटक को Ĥितभाशाली बनाती है, 

इसीतरह Ĥसाद ने पाğानुकूल गीत का Ĥयोग करके उनके नाÒयभाषा को 

अĒणी बना Ǒदया है।  वæेया पाğ æयामा Ʈारा गायी हई गीत इसका ु

उदाहरण है- 

"सुधा-सिलल से मानस, ǔजसका पूǐरत Ĥेम-ǒवभोर। 

िन×य कुसुममय कãपġम कȧ छाया है इस ओर।ु "27 

 अंतम[न के भावɉ को Ĥकट करने मɅ गीत का Ĥयोग नाटक मɅ 

अिभनयɉ स ेóयादा काम आता है। 

"चलत चलत हारे 

ǒवकट ǒवǒपन मɅ दःख के मारे।ु "28 

 राƶीय भावना एवं देश के मǑहमा वण[न के िलए गीत का Ĥयोग 

बहत ु सहायक हआ हैु  - 

"रह सकती है भला कहȣं भी एक èयान मɅ दो तलवार ?  

रहते देखे एक जगह Èया कमी Ǒकसी ने िसंह िसयार ?  

इस Ǒहंदोèतान का हँ मɇ अगर वाक़ई ू शाहंशाह, 

तो कैसे रह सकता हँ चुपू , ǒबना Ǒकए मɇ उस ेतबाह ? "29 
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 पƭ का Ĥयोग उनकȧ नाÒयभाषा कȧ और एक ǒवशेषता है।  

उÛहɉने पƭ का Ĥयोग केवल साधारण बातचीत एव ंघटना ǒववरण के 

िलए नहȣं, नाटक मɅ Ĥभावशीलता बढ़ाने के िलए Ǒकया है। उÛहɉने 

अपनी रचनाओं मɅ åयंÊया×मक कãपना का समावेश Ǒकया है। åयंÊय के 

Ĥयोग मɅ ल¢णा, åयंजना आǑद शÞद शǒƠयɉ के Ĥयोग नाटक के संवादɉ 

को उ×कष[ पर पहँचाते हɇ।ू  

"Ĥितहारȣ : (Ĥवेश करके घबराहट से) भÒटारक इधर आये हɇ  
       Èया?  

Ģुवèवािमनी :  (åयंÊय से मुèकुराती हईु ) मेरे अंचल मɅ तो िछप े 

        नहȣं हɇ।  देखो Ǒकसी कुÑज मɅ ढँढɉ।ू "30 

नाÒयभाषा का अिभÛन अगं है संवाद।  नाटक आकार स ेबहत ु

बड़ा है, जो कागज़ से लेकर रंगमंच तक फैली हई है।  सवंाद नाÒय ु

शरȣर है।  नाटक अपने मूल Ǿप मɅ संवादɉ से अिभåयƠ होता है।  

Ĥसाद जी के नाटकɉ मɅ कथानकɉ को आगे बढ़ाने मɅ और पाğɉ कȧ 

चǐरğगत ǒवशेषताओं को उभारने मɅ उनके संवाद योजना सफल हई है। ु

Ĥसाद के संवादɉ मɅ काåया×मकता कȧ झलक देख सकती है। लेǑकन 

उनकȧ काåया×मकता संèकृत नाटकɉ कȧ काåया×मकता स े िभÛन है। 

Ĥसाद पर त×कालीन पारसी रंगमंच का Ĥभाव होने के कारण उनके 
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Ĥारंिभक नाटकɉ मɅ पारसी नाटक के संवादɉ का Ĥभाव है।  इससे हटकर 

अपने Ĥौढ़ नाटकɉ मɅ उÛहɉने संवाद कला एवं भाषा मɅ एक पǐरपÈव 

और èवतंğ शैली ǒवकिसत कȧ।  "Ĥसाद के नाटकɉ मɅ ǒवǒवध Ĥकार के 

संवाद पाए जाते हɇ यथा 1) साधारण संवाद, 2) ला¢ǔणक संवाद,  

3) दाश[िनक संवाद, 4) एकांत कथन।  नाटक के संवादɉ का सबुोध, 

सǔं¢Ư, åयावहाǐरक, मािम[क एवं संवेगा×मक होना आवæयक है। Ĥसाद 

के नाटकɉ के अिधकांश संवाद इन ǒवशेषताओ ंस ेयुƠ हɇ।"31 

 सरल एवं छोटे-छोटे संवादɉ का Ĥयोग भी उनके नाटकɉ मɅ देख 

सकते हɇ- 

"कãयाणी : (िसंहरण से) - चलो हमारे िशǒवर मɅ ठहरो।  
    Ǒफर बताया जाएगा। 

चÛġगुƯ : मुझे कुछ कहना है। 

कãयाणी : अÍछा, तुम लोग आगे चलो। 

चÛġगुƯ : इस युƨ मɅ पव[तेƳर कȧ पराजय िनǔƱत है। 

कãयाणी : परÛतु तुम कौन हो- मɇ तुमको पहचान.... 

चÛġगुƯ : मगध का संपेरा। 

कãयाणी : हँ। और भǒवçयवƠा भी।ू  

चÛġगुƯ : मुझे मगध के पताका के संàमान कȧ ...."32 
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 बोलचाल कȧ भाषा मɅ यथाथ[ का गुण अिधक है। Ĥसाद जी ने 

अपने नाटक मɅ बोलचाल कȧ भाषा का भी Ĥयोग Ǒकया है।  èकÛदगुƯ 

नाटक के Ĥथम अकं मɅ भटाक[  और शव[नाग का सवंाद इसका उदाहरण 

है- 

"भटाक[  : कौन? (Ĥवेश करके) 

शव[नाग : नायक शव[नाग।  

भटाक[   : Ǒकतने सैिनक हɇ? 

शव[नाग : पूरा एक गुãम। 

भटाक[   : अÛतःपुर से कोई अ£ा िमली है? 

शव[नाग : नहȣं।"33 

 इसीतरह बġȣनाथ भÒट के 'दगा[वतीु ' नाटक मɅ भी ऐसी बातचीत 

िमलती है। 

"पØृवी  : (सोचकर) जहाँपनाह यहȣ चाहते हɇ न Ǒक  
     महारानी दगा[वती जहाँपनाह को अपना Ǒहतैषी ु  
    समझे? 

अकबर : हाँ, और अपना राज मुझे दे, Ǒफर चाहे मɇ  
     उसको वापस हȣ दे दँ।ू 

पØृवी  : तो जहाँपनाह ने इसके िलए Èया उपाय सोचा  
     है? 

अकबर : तलवार।"34 
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 Ĥसाद ने पाğ के मन के अंतƮ[ÛƮ को Ĥèतुत करने के िलए 

èवगत कथन तथा आ×म कथन का Ĥयोग Ǒकया। Ĥसादयुगीन 

नाटककारɉ ने अपने नाटकɉ के पाğ के मानिसक संघषɟ, िचंताओं, एव ं

अपनी योजनाओं को èवगत कथन Ʈारा Ĥèतुत करके नाÒयभाषा के इस 

पारंपǐरक Ǿप का पालन Ǒकया।  Ĥसाद के नाटकɉ मɅ èवगत कथन का 

बाहãय ु था। उÛहɉने पाğɉ के आंतǐरक åयǒƠ×व को Ĥकट करने के िलए 

और पाğɉ के चǐरğ वैिचŧय को उƦाǑटत करने के िलए èवगत का Ĥयोग 

Ǒकया है- 

"कãयाणी  :  मगध-सेनापित! तुम कायर हो। 

सेनापित : तब जैसी आ£ा हो।  (èवगत) Ƹी कȧ अधीनता  
         वैसे हȣ बुरȣ होती है, ितस पर युƨ¢ेğ मɅ!   
      भगवान हȣ बचावɅ।"35 

 सƨैाǔÛतक Ǻǒƴ से Ĥसाद ने अपने 'ǒवशाख' नाटक मɅ èवगत 

कथन का ǒवरोध Ǒकया।  Ǒफर भी उÛहɉने अपने नाटकɉ मɅ èवगत का 

Ĥयोग Ǒकया। ǑĐया åयापार से उतनी तीêणता के साथ Ĥकट न 

करनेवाले मन के हरेक सूêम भावɉ को अिभåयƠ करने मɅ èवगत का 

Ĥयोग बहत सहायक हआु ु  है। Ĥसाद ने मनोवै£ािनक Ǻǒƴ से èवगत का 

Ĥयोग Ǒकया है केवल एक घटना कȧ सूचना देने के िलए नहȣं। 'चÛġगुƯ' 

नाटक मɅ इसका एक उदाहरण है -  
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"चाणÈय : ǒपता का पता नहȣं, झɉपड़ȣ भी न रह गयी।   
     सुवािसनी अिभनेğी हो गयी - सàभवतः पेट कȧ  
      Ïवाला से। एक साथ दो-दो कुटàबɉ का ु  

     सव[नाश और कुसुमपुर फूलɉ कȧ सेज मɅ ऊँघ रहा  
     है! Èया इसीिलए राƶ कȧ शीतल छाया का संगठन  

     मनुçय ने Ǒकया था। मगध ! मगध!  सावधान!  

     इतना अ×याचार! सहना असंभव है। तुझे उलट  

     दँगाू ...।"36 

Ĥसाद ने èवगत के साथ मंचीय त×वɉ का भी समÛवय करके 

इसको ǒवशाल अथ[ Ĥदान Ǒकया। 

Ĥसादयुगीन नाटक संवाद एवं भाषा कȧ Ǻǒƴ से सफल हɇ। ǑकÛतु 

संवाद मɅ èवगत कथन एवं पƭमय संवादɉ का Ĥयोग Ǻǒƴगत होती है।  

इस युग कȧ नाÒयभाषा कȧ और एक ǒवशेषता 'भाषण शैली' का Ĥयोग 

है। नाटक के पाğ दश[कɉ को संबोिधत करके भाषण कता[ के Ǿप मɅ बातɅ 

करते हɇ।  इसका उदाहरण सेठ गोǒवÛददास एवं बġȣनाथ भÒट आǑद के 

नाटकɉ मɅ हम देख सकते हɇ। 

"भाईयɉ और बहनɉ। इस नगर कȧ अनेक बातɉ मɅ पǐरवत[न कȧ 
आवæयकता है, उनमɅ से एक धिनयɉ और िनध[नɉ, पǑठतɉ, 
अपǑठतɉ, समाज मɅ Ǒकसी भी कारण से उÍच èथान है रखनेवाले 
और पितत åयǒƠयɉ का परèपर भेदभाव...।"37 
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 वण[ना×मक शलैी का Ĥयोग नाÒयेतर ǒवधाओं मɅ होता है। लेǑकन 

सेठ गोǒवÛददास ने अपनी नाÒयभाषा मɅ वण[ना×मक शैली का Ĥयोग 

Ǒकया है।  "छोटȣ-छोटȣ पहाǑड़यɉ से िघरे हए व ेगाँवु , ऊँचे-ऊँचे व¢ृɉ कȧ 

छाया मɅ बने हए नÛहेु -नÛहɅ वहाँ के झɉपड़Ʌ, शांत नीरव... बैल और भɇसे 

तथा उनके गले मɅ टन-टन बजनेवाली घंǑटयाँ, सब èवाभाǒवक अ×यÛत 

èवाभाǒवक वèतुएँ हɇ।"38 

 Ĥसादयुगीन नाटकɉ के संवाद पाğ एव ंभावɉ के अनुकूल हɇ।  युग 

का Ĥभाव भाषा एवं संवाद मɅ èपƴ Ǿप मɅ Ǒदखाई दे रहा है। वातावरण 

कȧ सǒृƴ के िलए, पाğɉ के मन के भावɉ को èपƴ करने के िलए और 

कथानक को आगे बढ़ाने के िलए गीतɉ का Ĥयोग नाटक मɅ अिनवाय[ है।  

इस युग के नाटकɉ मɅ गीतɉ कȧ भरमार के कारण नाटक के कथानक मɅ 

बाधा होती है।  बġȣनाथ भÒट का नाटक 'दगा[वतीु ' इसका उदाहरण है। 

 Úविन एवं Ĥकाश योजना से Ĥसाद ने अपनी नाÒयभाषा को 

अĒणी बना Ǒदया है।  मन कȧ भावनाओं, ǿदय कȧ पीड़ाओं एवं युƨ 

जैसी भीषण अवèथाओं को Úविन एवं संगीत के माÚयम से åयƠ Ǒकया 

गया है। 

      "नेपØय मɅ घोर गज[न"39, "नेपØय मɅ रण-वाƭ और कोलाहल।"40  

इसीतरह Ĥकाश åयवèथा एवं संगीत के माÚयम से 'Ýलैश बैक' का 
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Ĥèतुतीकरण बड़ȣ सÛुदरता स ेǑकया है। उनके पाğ Ǻढ़ एव ंसंवेदनशील 

मानिसकता के साथ गुज़रनेवाले थे।  इसिलए नाटक मɅ आंिगक एव ं

वािचक अिभनय के साथ साǔ×वक अिभनय का भी मह×वपूण[ èथान है। 

 भाषा के संदभ[ मɅ Ĥसाद ने संèकृत नाटकɉ मɅ ĤयुƠ Ĥाकृत भाषा 

को कृǒğम मानते हए Ǒहंदȣ नाटक मɅ इस Ĥवǒृƣ का ǒवरोध Ǒकया।  ु

उनका कहना है Ǒक - "एक मत यह है Ǒक भाषा èवाभाǒवकता के 

अनुसार पाğɉ कȧ अपनी होनी चाǑहए और इस तरह कुछ देहाती पाğɉ स े

उनकȧ अपनी भाषा का Ĥयोग कराया जाता है।  मÚयकालीन भारत मɅ 

ǔजस Ĥाकृत का संèकृत से सàमेलन रंगमंच पर कराया गया था वह 

बहत कुछ पǐरमाǔज[त और कृǒğमु -सी थी।  सीता इ×याǑद भी संèकृत 

बोलने मɅ असमथ[ समझी जाती थीं।  वत[मान युग कȧ भाषा-संबंधी 

Ĥेरणा भी कुछ-कुछ वैसी हȣ है।  Ǒकंतु आज यǑद कोई मुगल कालीन 

नाटक मɅ लखनवी उद[ मुगलɉ से बुलवाता है तो वह भी èवाभाǒवक या ू

वाèतǒवक नहȣं है। Ǒफर राजपूतɉ कȧ राजèथानी भाषा भी आनी चाǑहए।  

यǑद अÛय असßय पाğ हɇ तो उनकȧ जगंली भाषा भी रहनी चाǑहए।  

और इतने पर भी Èया वह नाटक Ǒहंदȣ का हȣ रह जायगा।  यह ǒवपǒƣ 

कदािचत Ǒहंदȣ नाटकɉ के िलए हȣ है।् "41 उÛहɉने नाटक मɅ पाğɉ के 

भावानुकूल भाषा पर ज़ोर Ǒदया। "मɇ तो कहँगा Ǒक सरलता और ू
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ǔÈलƴता पाğɉ के भावɉ और ǒवचारɉ के अनुसार भाषा मɅ होगी हȣ और 

पाğɉ के भावɉ और ǒवचारɉ के हȣ आधार पर भाषा का Ĥयोग नाटकɉ मɅ 

होना चाǑहए।"42 

 उÛहɉने हरेक पाğɉ कȧ चाǐरǒğक ǒवशेषताओं के अनुकूल कǑठन 

एवं सरल भाषा का Ĥयोग Ǒकया है- 

"चाणÈय : राजकुमार, Ħाƺण न Ǒकसी के राÏय मɅ रहता है और  
        न Ǒकसी के अÛन से पलता है, èवराÏय मɅ ǒवचरता  
    है और अमतृ हो कर जीता है..।"43 

ǒबàब Ĥधान भाषा उनकȧ नाÒयभाषा कȧ ǒवशेषता है।  उनके 

नाटक के गीत भी ǒबàब Ĥधान है।  Ĥसाद कȧ नाÒयभाषा पर लगाया 

गया आरोप यह है Ǒक काåया×मकता के आिधÈय के कारण उसमɅ 

अनाटकȧयता एवं एकरसता है।  उनके कǒव होने के कारण उनकȧ भाषा 

मɅ भावुकता देखने को िमलती है।  इसके साथ-साथ भाषा कȧ शोभा 

बढ़ाने के िलए कभी-कभी तुकांत शÞदɉ का भी Ĥयोग Ǒकया गया है।   

"अभी मेरȣ मूँछ काली है। आँखɉ मɅ लाली है।"44  

उÛहɉने अपने नाटकɉ मɅ इितहास Ĥमुख घटनाओं को आधार 

बनाया।  इसी कारण से उनके नाटकɉ मɅ त×सम शÞदɉ का बाहãय देख ु

सकता है, जो वातावरण को िनिम[त करने मɅ सहायक है।  इसके साथ-
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साथ उÛहɉने तƫव, देशी, ǒवदेशी, एवं बोलचाल के शÞद और मुहावरɉ का 

भी Ĥयोग Ǒकया। 

िनçकष[त : Ĥसाद एवं Ĥसादयुगीन नाटककारɉ ने Ǒहंदȣ नाÒय¢ğे मɅ 

भाषा कȧ Ǻǒƴ से नई Ǒदशा Ĥदान कȧ।  Ĥसाद युगीन नाटककारɉ मɅ 

Ĥसाद के नाटकɉ का Ĥभाव अवæय पड़ा। अिभनय कȧ Ǻǒƴ से Ĥसाद के 

समकालीन नाटककारɉ कȧ नाÒयकला मɅ Đिमक ǒवकास हआ है।ु  

Ĥसाद के पƱात कुछ नाटककारɉ ने Ĥसाद कȧ नाÒयकला के 

ĤितǑĐयाèवǾप नाटक िलखने लगे। वे Ĥसादोƣर नाटककारɉ के अंतग[त 

आ जाते हɇ। 

2.1.5  Ĥसादोƣर युगीन नाÒयभाषा 

 Ĥसादोƣर युगीन नाटक भारतेÛद एवं Ĥसाद युग स ेअलु ग होकर 

एक नई Ǒदशा मɅ बहने लगे। इस युग के नाटककारɉ ने नई 

नाÒयशैिलयɉ को अपनाया।  यथाथ[वादȣ Ǻǒƴ से Ĥेǐरत होकर उÛहɉने 

नाटकɉ मɅ सामाǔजक यथाथ[ को उसी Ǿप मɅ िचǒğत Ǒकया।  इस युग मɅ 

िनàनजाित के लोगɉ एवं शोǒषतɉ को अिधक मह×व देने लगा।  पाƱा×य 

नाÒयशैली का Ĥभाव भी उस युग कȧ नाÒयिशãप मɅ बदलाव लाया।  

Ĥसादोƣर नाटककारɉ मɅ से अिधकतर रचनाकार Ĥसादयुग मɅ िलखनेवाल े
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थे। लêमीनारायण िमĮ, जगदȣशचÛġ माथुर, सठे गोǒवÛददास, 

उदयशंकर भÒट, हǐरकृçण Ĥेमी, वÛृदावनलाल वमा[, जगÛनाद Ĥसाद 

िमिलÛद, ǒवçणĤुभाकर, गोǒवÛद वãलभ पंत आǑद Ĥसादोƣर नाटककारɉ 

मɅ Ĥमुख हɇ। 

 इस काल मɅ ऐितहािसक, पौराǔणक एवं समèया Ĥधान नाटकɉ कȧ 

भरमार थी।  इनमɅ समèया Ĥधान नाटक पाƱा×य नाटकɉ से Ĥभाǒवत 

हɇ।  डॉ. देवेÛġकुमार गुƯा के अनुसार- "पाƱा×य नाटककारɉ इÞसन, शॉ, 

गाãसवदȹ आǑद कȧ Ĥेरणा कȧ एक मह×वपूण[ उपलǔÞध समèया नाटकɉ 

का Ǒहंदȣ मɅ सजृन है। ...... समèया नाटकɉ को अÚययन कȧ सǒुवधा के 

िलए दो वगɟ मɅ बाँटा जा सकता है- 1)  वैयǒƠक समèया Ĥधान नाटक 

और 2) सामाǔजक राजनीितक समèया Ĥधान नाटक।"45 Ĥसादोƣर 

नाटककारɉ ने ऐितहािसक नाटकɉ Ʈारा जनता मɅ राƶीय एव ंसांèकृितक 

जाĒता पैदा Ǒकया।  ऐितहािसक कथा को आधार बनाकार िलखे गए 

नाटक जनता मɅ देशभǒƠ कȧ भावना जगाने मɅ भी सहायक हए।ु  

इसीतरह पौराǔणक नाटक नैितक उƧेæय से िलखे गए नाटक हɇ। इनमɅ 

सèंकृत नाटकɉ का Ĥभाव अिधक देख सकते हɇ।  पौराǔणक धारा के 

नाटक पुराणɉ मɅ वǔण[त घटनाओं एवं कथाओं से ओतĤोत हɇ। 
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 इस युग मɅ समाजवादȣ धारा ǒवकिसत हईु ।  èवतंğता सĒंाम के 

दौरान अपनाए गए स×याĒह और हड़तालɉ ने मज़दरɉ और Ǒकसानɉ मɅ ू

चेतना जगाई और उÛहɅ आिथ[क åयवèथा के ǔखलाफ एकजटु Ǒकया। 

आज़ादȣ स ेपहले भारत कȧ आिथ[क ǔèथित अपने सबसे िनचले èतर पर 

पहँच गू ई थी।  Ĥसादोƣर नाटक मɅ इसकȧ èपƴ झलक िमलती है। उस 

समय कानूनी èतर पर अनेक समाज सुधार तथा समाज मɅ अनेक 

अिधकारɉ कȧ èथापना से मǑहलाओं के èवतंğ åयǒƠ×व को सàमान 

िमला।  समाज के Ĥबुƨ वगɟ ने छुआछूत, जाितवाद एवं सांĤदाियकता 

जैसी अनीितयɉ के ǔखलाफ अिभयान चलाकर शोǒषतɉ एवं िनàन जाित 

के लोगɉ कȧ ǔèथित मɅ सुधार लाने के िलए कई Ĥयास Ǒकए। इÛहȣं 

पǐरǔèथितयɉ का Ĥभाव Ĥसादोƣर नाटकɉ मɅ देखा जा सकता है। 

 इस युग के नाÒय लेखन मɅ समसामियक पǐरवेश के बदले हए ु

पǐरĤेêय कȧ झलक èपƴ Ǿप से Ǒदखाई देती है।  इस युग के 

नाटककारɉ ने पाğ योजना कȧ Ǻǒƴ से परंपरागत माÛयताओ ंको तोड़कर 

नई Ǻǒƴ अपनायी।  नाटक के पाğ अिधक जीवंत होने लगे। मानिसक 

संघषɟ कȧ सहज अिभåयǒƠ के कारण होनेवाले पǐरवत[न का èवǾप इन 

नाटकɉ को पूव[वतȸ परंपरा से अलग करता है।  लêमीनारायण िमĮ और 

उदयशंकर भÒट ने अपने Ĥभावपूण[ नाटकɉ मɅ पाğɉ का चǐरğांकन 
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मनोǒवƲेषणा×मक ढंग से Ǒकया गया है।  उदयशंकर भÒट के 'अàबा' 

नाटक के पाğ स×यवती का कथन मन कȧ अंतƮ[ÛƮ को èपƴ करने 

वाला है-  

"स×यवती- ... परÛतु उस समय मɇ राजमद कȧ भखूी थी,  
    यौवन कȧ न बझुनेवाली Üयास ने मुझे बेचैन कर  
    Ǒदया था।  कुछ हȣ Ǒदनɉ बाद मेरे ǿदय मɅ उस  
    अ£ान के Ĥित ितरèकार कȧ, उस मद के Ĥित घणृा  
    कȧ, उस पतन के Ĥित ǒवषाद कȧ भावनाएँ तीĭ-  
    तीĭतर होतीं गɃ।  पर नहȣं - शाƸ कहता है Ƹी  
    को पित के Ĥित कुछ भी कहने का  
    अिधकार नहȣं है।  मɇ अब कुछ न कहँगीू - केवल  
    आ×मÊलािन, पǐरताप हȣ मेरे सहचर हɇ। जबरदèती  
    मुझस ेकराये गये पापɉ कȧ अǔÊन मɅ धुआँ हȣ धुआँ  
    है।  उसी मɅ धक धक करके् ्  दम घुट रहा है ओह,  
    यǑद कहȣं...।"46 

 Ĥसादोƣर नाटककारɉ ने Ĥभावकारȣ संवादɉ के माÚयम से अपनी 

नाÒयकला को अĒणी बना Ǒदया। उÛहɉने संवाद मɅ मनोǒवƲेषणा×मक 

ढंग को अपनाया। अधूरे सवंादɉ का Ĥयोग पाğɉ के अतंम[न के भावɉ को 

उƦाǑटत करने मɅ सहायक होता है।  भÒट जी के 'सागर ǒवजय' नाटक 

के 'ǒğपुर' एव ं 'कुÛत' दोनɉ का सवंाद इसका उदाहरण है- 

"ǒğपुर :   बǑह[ .....(घबराकर) बǑह[ को?  तुम जाओ कुÛत !  
    लौट जाओ। 
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कुÛत  :   परÛतु वह तो.....।"47 

 लêमीनारायण िमĮ ने भी इसी मनोǒवƲेषण पƨित को अपनाकर 

उनकȧ नाÒयभाषा को अĒणी बना Ǒदया है। 

"कौमदȣ :  (जैसे उसकȧ बात न सुनकर) Ǒकसी कुमारȣ को नहȣं  
      जीत िलया उस एक ने...... पर उसे कोई न जीत  
    सकȧ ..... गोǒपयɉ का वह अकेला गोपाल .........  
    दǔ¢ण का वह असाधारण नवयुवक...... Ǒकतना बल  
    है उसमɅ।  आँखɉ मɅ न लालसा है और न मन मɅ  
    कोई कामना।  ऐसा हȣ रहा होगा वह गोपाल....  
    इससे भी बड़ा..... (उसकȧ आँखɉ मɅ ǒवèमय का भाव  
    भर जाता है।)"48 

संवाद मɅ हाव-भावɉ एवं ǑĐया-कलापɉ Ʈारा पाğ के मनोदद[ को 

उƦाǑटत करने मɅ इन साǑह×यकारɉ ने सफल हआ।ु  

"ǒवशाला¢ी :  .............. उठ मेरे लाल, उठ।  (करवट बदलकर  
    लापरवाहȣ से बालक कȧ चादर हटाती है और बÍच े 
    को न पाकर एक दम सुÛन रह जाती है)  हɇ, यह  
    Èया।  मेरे सव[èव को...।  (कमज़ोरȣ और अचानक  
     दख के कारण बहेोश हो जाु ती है, कुछ देर बाद होश  
    आने पर)  कौन ल ेगया?  (िसर पकड़ बठै जाती है)  
    मेरा ǒĤय िनƳास कौन चुरा ल ेगया?  हाय! (पागल  
    होकर कुǑटया के बाहर झुटपुटे मɅ ठोकर खाकर एक  
    प×थर पर िगर कर बेहोश हो जाती है। होश मɅ  
    आकार Ǒफर गुमसुम सी खड़ȣ होकर देखने लगती है,  
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    उसकȧ आँखɅ ĤचÖड अǔÊन सी चमक रहȣ हɇ, सब   
    कुछ देखती हई भी कुछ नहȣं देख पातीु , शरȣर वė  
    सा कठोर हो गया है, चेतना लुƯ हो गई है)   
    हा...हा....तू उǔजयाल ेमɅ िछप गया! सागर।....."49  

 पाğानुकूल भाषा का Ĥयोग करके Ĥसादोƣर नाटककारɉ ने अपने 

नाÒय संसार को साथ[क बना Ǒदया है।  इस युग के ऐितहािसक राƶीय 

नाटककारɉ मɅ Ĥमुख है हǐरकृçण Ĥेमी।  उनके ऐितहािसक नाटकɉ के 

कई पाğ मुसलमान है।  इसीिलए उÛहɉने उद[ एवं फारसी के Ĥचिलत ू

शÞदɉ का Ĥयोग Ǒकया है और Ǒहंद ूपाğ Ʈारा शुƨ Ǒहंदȣ का Ĥयोग Ǒकया 

है। इसी कारण से उनके नाटकɉ के कथोपकथन मɅ èवाभाǒवकता कȧ 

झलक अिधक है। 

 "राजयोगी : बेटȣ, तमुको कब से भवानी अपने मǔÛदर मɅ बुला  
    रहȣ है।  तुम तो िन×य उसके मǔÛदर से पूजा करने  
    आती थी।  भवानी को इस बात का दःुख है Ǒक तुम  
    दै×य के दल मɅ जा िमली हो।  वह दै×यɉ पर शƸ  
    चलाने मɅ सक नहȣं करती, ǑकÛतु तुमने तो Ǒकतनी  
    हȣ बार भǒƠ से गƥद होकर अपने आँसुओ ं का  
    हार उसे पहनाया है।  वह तुàहारे Ǿप को नहȣं भूल  
    पाती....... बेटȣ।  बोलो, कब तक तुम भवानी ने  
    ǒवġोह करनी रहोगी।"50 
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 इसी तरह लêमीनारायण िमĮ के 'रा¢स का मंǑदर' नाटक मɅ 

अĒेंज़ी संवादɉ का Ĥयोग देखने को िमलता है।  रामलाल और मुनीƳर 

ने कभी-कभी संवादɉ के बीच अंĒेज़ी भाषा का भी Ĥयोग Ǒकया है- 

 "रामलाल : Is this your philosophy fool? 

 मुनीƳर  : Yes where is the inconsistency?"51   

भाषा मɅ काåया×मकता का Ĥयोग Ĥसादोƣर नाटककारɉ मɅ भी देख 

सकता है।  लêमीनारायण िमĮ, उदयशंकर भÒट आǑद नाटककारɉ ने 

काåया×मक शÞदɉ का Ĥयोग अिधक Ǒकया है। 

"अàबा : (इधर उधर देख कर) ǒपता जी, कãपना का नाम  
    संसार है। संसार के तबले पर Ĥातःकाल के पवन का  
    ठेका लगते हȣ उषा िनशा कȧ माँगɉ मɅ सुनहला इंगुर  
    लगाकर लजीली आँखɉ से उसकȧ ओर िनहारती है-  
    उस समय कैसा मधुर...।"52   

Ĥसादोƣर नाटककारɉ ने नाÒयभाषा कȧ नई शैिलयाँ अपनायी हɇ।  

èवगत कथन, छोटे एव ं लंब े संवाद और कथानक कȧ गित को और 

Ĥभावी बनकर आगे-बढ़ाने के िलए गीतɉ का Ĥयोग आǑद स ेनाÒयभाषा 

को समƨृ Ǒकया है। जैसे- 

"छाया  : बǑह[। 

दद[मु   : बǑह[ ! बाह कȧ छोटȣ रानीु  ! 
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बǑह[ : वहȣ ! 

दद[मु  :  Èया चाहती है ! (उसके Ǿप को देखने लगता है) 

बǑह[ : कुछ भी नहȣं !  तूने मुझे बलुाया था। 

दद[मु  : मɇ राजा हँ।ू  

बǑह[ : जानती थी ! 

दद[मु  : Èया? 

बǑह[ : राजा था ! 

दद[मु  : अब Èया जानती है? 

बǑह[ : डरपोक, कायर?"53 

 छोटे-छोटे संवाद भी अधूरे संवादɉ कȧ तरह अथ[ सपंÛन है। 

 Ĥसादोƣर युग मɅ समèया नाटकɉ का अिधÈय था।  इन नाटकारɉ 

ने यथाथ[वादȣ जीवन से उ×पÛन मुƧɉ को अिभåयƠ करने के िलए 

नाÒयिशãप मɅ बदलाव लाया।  यथाथ[वादȣ समèया नाटककारɉ ने जीवन 

से जड़ुȣ हई स×यɉ को उसी तरु ह Ĥèतुत Ǒकया। इसमɅ Ǒकसी कãपना एवं 

भावुकता का कोई èथान नहȣं है। नाटक कȧ शैली मɅ भी पǐरवत[न आया।  

नाटक कȧ भाषा पूरȣ तरह बोलचाल कȧ भाषा बन गयी।  यथाथ[ जीवन 

का िचğ यथाथ[ के िनकट कȧ भाषा से अिधक साथ[क होता है।  इसिलए  

रंगमंच कȧ Ǻǒƴ से देखɅ तो दश[कɉ को ऐसा लगेगा Ǒक यह हमारे हȣ 
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जीवन का एक Ǒहèसा है या हमारे आसपास के जीवन का िचğ है।  

मंच पर Ĥकाश योजना मɅ नई तकनीकɉ को अपनाया गया।  ये नाटक 

को वाèतǒवकता कȧ ओर अिधक ले गये।  दश[कɉ को Ĥभाǒवत करने मɅ 

यह सहायक हआ।  दशरथ ओु झा ने समèया नाटक के आधुिनक 

जÛमदाता के Ǿप मɅ  लêमीनारायण िमĮ को माना है।  यूरोपीय 

यथाथ[वादȣ नाटक के Ĥवत[क इÞसन और बना[ड़ शॉ से Ĥभाǒवत होकर  

िमĮ जी ने Ǒहंदȣ मɅ समèया नाटकɉ का Ĥणयन Ǒकया। पाƱा×य 

नाटककारɉ ने पुरानी माÛयताओं को तोड़कर नए कȧ ĤितƵा कȧ।  

उÛहɉने नाटक के अंक ǒवधान मɅ बदलाव लाया।  अंक पाँच से तीन हो 

गए। इसी तरह िमĮ जी ने अपने नाटक  'िसंदर कȧ होलीू ' मɅ तीन अंक 

कȧ योजना कȧ गयी। 

 पाƱा×य समèया नाटकɉ के Ĥबल Ĥभाव होते हए भी Ǒहंदȣ नाटकɉ ु

से गीतɉ को पूण[तः बǑहçकृत नहȣं Ǒकया जा सका।  इन नाटककारɉ ने 

अपने नाटकɉ मɅ सीिमत संÉया मɅ गीतɉ का Ĥयोग Ǒकया।  

सेठ गोǒवÛददास का कथन है- "योरोप के नाटककारɉ के सǺæय गायन, 

न×ृय और कǒवता का नाटक से सव[था बǑहçकार करने कȧ भी मेरे मत 

से आवæयकता नहȣं है।"54 सामाǔजक समèया Ĥधान नाटककारɉ मɅ सेठ 

गोǒवÛददास, उपेÛġनाथ अæक, वÛृदावन लाल वमा[ और हǐरकृçण Ĥेमी 
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Ĥमुख हɇ। वैयǒƠक समèयामूलक नाटककार के Ǿप मɅ लêमीनारायण 

िमĮ का नाम उãलेखनीय है। 

 गीतɉ का Ĥयोग कथानक मɅ भावा×मकता अिधक लाने मɅ सहायक 

है। लेǑकन गीतɉ कȧ अिधकता कथानक कȧ गित मɅ बाधा ड़ालती है।  

वातावरण का सजृन करने मɅ गीत का योगदान मह×वपूण[ है। कभी-खभी 

नाटक मɅ गीत भाषा से परे भावɉ को उƮेिलत करने मɅ सहायक िसƨ 

होती है। Ĥसादोƣर नाटक मɅ पूव[ युग कȧ भाँित पारसी रंगमंच से 

Ĥभाǒवत  गीतɉ का Ĥयोग नहȣं Ǒदख पाती। हǐरकृçण Ĥेमी èवतंğता स े

पूव[ एवं बाद मɅ नाटक लेखन Ǒकया। Ĥसाद जी का Ĥभाव उनमɅ देखने 

को िमलता है।  इसिलए दोनɉ युग कȧ झलक उनके नाटकɉ मɅ देख 

सकती है।  नाÒयभाषा के तौर पर उÛहɉने अपने नाटकɉ मɅ गीतɉ का 

Ĥयोग बड़ȣ कुशलता स े Ǒकया है। "राƶीय नाटकɉ मɅ गीतɉ का Ĥयोग 

उ×साह का भाव लाने के िलए ǒवशेष Ǿप से ĤयुƠ हआ है।  हǐरकृçण ु

Ĥेमी ने अपने ऐितहािसक नाटकɉ स े Ǒहंदȣ नाÒय साǑह×य को समƨृ 

Ǒकया तथा उनमɅ आवæयकतानुसार भǒƠगीत, देशĤेम तथा राƶीय भावɉ 

से युƠ कथानक, घटना, Ĥसंग अनुसार Ĥणय गीत, झÖडा गीत आǑद 

का समावेश Ǒकया। ओजपूण[ गीतɉ का बाहãय Ĥेमी के नाटकɉ मɅ ु

èवाभाǒवक हȣ था।"55 
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 भारतेÛद और Ĥसाद युग मɅ Ĥचिलत भǒƠगान का Ĥयोग ु

हǐरकृçण Ĥेमी ने अपने नाटकɉ मɅ Ǒकया है- 

"जयित-जयित जय जनिन भवानी! 

नर-मुंडɉ कȧ मालावाली, 

Èयɉ है तरेा खÜपर खाली, 

माँ तेरे नयनɉ कȧ लाली- 

भरे राƶ मɅ नई जवानी!..."56 

 पाğɉ के मन के अपमान, वेदना, Đोध आǑद को अिभनयɉ से 

óयादा Ĥभावशाली बनने के िलए गीत का योगदान मह×वपूण[ है। 

 Ĥसादोƣर नाटककारɉ ने िनबÛधा×मक एवं ǒववरणा×मक शैली का 

Ĥयोग Ǒकया है।  सेठ गोǒवÛददास के नाटकɉ मɅ इसके उदाहरण िमलते 

हɇ। उनके 'Ĥकाश' नामक तीन अंकȧय नाटक मɅ पाğɉ कȧ वेशभषूा तथा 

Ǿप संबÛधी ǒववरण लंबी Ǿप मɅ Ǒकया गया है।  जसेैः "कãयाणी का 

दसरȣ ओर से Ĥवेश। कãयाणी लगभग चालीस वष[ कȧ दबलीू ु , लàबी 

और गोरे रंग कȧ Ƹी है। मँुह पर शोक-िचƹ Ǒदखायी देते हɇ। बड़ȣ-बड़ȣ 

आखँɉ के चारɉ ओर गÕढ़े पड़ गए हɇ।  शरȣर पर सफ़ेद रेæमी सादȣ साड़ȣ 

और चोली है। हाथɉ मɅ काँच कȧ चार-चार और मोितयɉ कȧ दो-दो चूǑड़याँ 

है......।"57 िनबÛधा×मक शैली का Ĥयोग 'हष[' नाटक मɅ राÏयĮी के 
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िचतारोहण के समय पर िमलता है।  उÛहɉने नाटक मɅ िसनेमा तकनीक 

का Ĥयोग Ǒकया। उनकȧ मंचीय Ǻǒƴ नाटक के परे है।  'गहृèथ से िभ¢ु' 

नाटक मɅ इसका संकेत Ǒकया है। 

 संवाद मɅ भाषण शलैी का भी Ĥयोग देखा जा सकता है।  जसैे -  

  "ĤकाशचÛġ : सÏजनो। समाज मɅ धनी और िनध[नɉ का होना एक  

      èवीकृत िसƨाÛत माना जाता है, परÛतु Èया ऐसा  

      समाज नहȣं हो सकता जहाँ इस Ĥकार का भेद-भाव  

      न हो, या कम से कम इस सीमा को न पहँच गया ू  

     हो ?.. "58 

 Ĥसादोƣर युग मɅ भी लंबे-लंबे कथनɉ का Ĥयोग िमलता है। कभी-

कभी लंबे-लबंे संवादɉ के Ĥयोग नाटक के सुगम गित मɅ अवरोध उठा 

करते हɇ। लंबे संवादɉ के साथ-साथ इन नाटककारɉ ने लंब-ेलंबे èवगत 

कथन का भी Ĥयोग Ǒकया है। èवगत कथन पाğɉ के अंतम[न कȧ 

ǔèथितयɉ को पाğ जो तीĭता मɅ अनुभव करते हɇ उसी तीĭता मɅ दश[कɉ 

तक पहँचाने मɅ अिधक सहायक है।ु   उदयशंकर भÒट ने 'सागर ǒवजय',  

'ǒवġोǑहणी अàबा' आǑद नाटकɉ मɅ लंब-ेलंबे èवगत कथन का Ĥयोग 

Ǒकया है।  उनका èवगत आनेवाली घटनाओं के वण[न करने के िलए एवं 

बीते हए काय[ के वु ण[न के िलए हआ हैु  - 
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 "बǑह[ : (Đोध से) Èया कोई उपाय अब नहȣं बचा!  उस Ǒदन स े 
     आज तक एक भी उपाय हाथ नहȣं आया!  आशा का  
         ǒवष अब भी नहȣं फैला Èया? (ज़ोर से पƣा मसलती हईु )  
     तू व¢ृ के अंक से िलपट कर मुझे जलाना चाǑहए है?  
      ...... मɇ आज वहȣ धँुआ देखना चाहती हँ।  मɇ ू आज वहȣ  
     आग लगाउँगी। जलाऊँगी.. जल...। (तीĭ Ǻǒƴ से देखने  
     लगती है)।"59 

 Ĥसादोƣर अÛय नाटककारɉ कȧ तुलना मɅ  हǐरकृçण Ĥेम के नाटकɉ 

मɅ èवगत कथन का Ĥयोग बहत कम है।ु   

2.1.6  èवातŧंयोƣर युगीन नाÒयभाषा 

 Ǒहंदȣ यथाथ[वादȣ नाटक ने èवतंğता के बाद के नाटक साǑह×य को 

आधार Ĥदान Ǒकया और इसकȧ ǒवरासत एव ं ĤितǑĐया ने नए Ǒहंदȣ 

नाटक को नई Ǒदशाएँ Ĥदान कȧं। बाद मɅ पǔƱमी नाÒय साǑह×य ने 

यथाथ[वाद के ǒवरोध करके और उसके नए èवǾप कȧ तलाश कȧ। उस 

समय Ĥतीकवाद एव ं अिभåयǒƠवाद का उदय हआु । Ĥतीकवाद के 

फलèवǾप भाषा मɅ पǐरवत[न आया। भाषा मɅ आ×मिनƵता,सजृना×मकता 

एवं काåया×मक झलक भी आयी।  Ĥतीका×मकता को èपƴ करने कȧ 

¢मता भाषा कȧ सबसे बड़ȣ ǒवशेषता बन गई। अिभåयǒƠवाǑदयɉ ने 

अवचेतन पर बल देकर एक ऐसी भाषा का िनमा[ण Ǒकया ǔजसमɅ 

पुनरावǒृƣ कȧ Ĥवǒृƣ, पद का लोप, खंǑडत अिभåयǒƠ एवं असंगित आǑद 
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का Ĥयोग हआ।  अǔèत×ववाद के फलèवǾप साǑह×य मɅ ǒवसंगतवाद का ु

उदय हआ।  पाƱा×य नाÒय साǑह×य का ǒवकास इसी Đमु  मɅ हआ।  ये ु

सब पाƱा×य नाÒय साǑह×य मɅ पहल े से भी हए। ु बाद मɅ Ǒहंदȣ 

नाÒयसाǑह×य मɅ भी इसका Ĥभाव पड़ा।  ǒवशेषकर 1950 के बाद के 

नाटकɉ मɅ। 

 èवतंğता के बाद भारत के लोगɉ के सामाǔजक एवं राजनीितक 

जीवन मɅ कई तरह का बदलाव आया। रमेश कंुतल मेघ के शÞदɉ मɅ 

"सन ् 1940 से सामाǔजक ǾपाÛतर का Ĥखर Ĥभाव लǔ¢त होने लगता 

है... अब आिथ[क योजना आधुिनकȧकरण, औƭोिगकȧकरण, 

सांèकृितकȧकरण और पाƱा×यीकरण कȧ ĤǑĐया को एक साथ शुǾ 

करती है।"60 इस समय के नाटक का मुÉय ǒवषय है - Ƹी èवतंğता, 

ħƴाचार, आिथ[क अभाव, महंगाई, बकेारȣ, मूãयÍयुित आǑद। जब 

आज़ादȣ के बाद देश का संǒवधान लागू हआ तब अथ[ åयवèथा का ु

पुनिन[मा[ण करने के िलए पंचवषȸय योजनाएँ आरंभ कȧं। लेǑकन 

जनसंÉया कȧ बढ़ाई के कारण आिथ[क ǔèथित आƳèत Ǿप न धारण 

कȧ।  जनसंÉया का बढ़ाव महंगाई का कारण बन गया। 

मÚयवगȸय जीवन का िचğ इस समय के नाटकɉ Ʈारा सफल ढंग 

से Ǒकया गया है।  सामाǔजक कुरȣितयɉ पर तीखे èवर मɅ आĐोश करके 
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इससे मुǒƠ पाना इस समय के नाटकɉ का मुÉय लêय था।  िशãपगत 

Ǻǒƴ से देखɅ तो इस समय के नाटकɉ मɅ पूरȣ तरह बदलाव आ गया।  

परंपरागत शैली को छोड़कर नए को अपनाया। 

1950 से 1960 तक के समय मɅ ऐसे कुछ नाटककारɉ कȧ नाÒय 

रचनाएँ हमारे सामने आती हɇ, जो नवीन रंगǺǒƴ एवं त×कालीन युगबोध 

को Ĥमुखता देकर नाटक एवं रंगमंच को संपुƴ बना Ǒदया है। इनमɅ 

Ĥमुख हɇ- जगदȣश चÛġ माथुर, धम[वीर भारती, मोहन राकेश और 

लêमीनारायण लाल।  इितहास एव ंपुराण का जो Ǿप पूव[वतȸ नाटकɉ मɅ 

Ǒदखाई देता है, वह इन नाटककारɉ कȧ रचनाओं मɅ गायब है।  इÛहɉने 

इितहास पुराण से Ĥतीक लकेर आज कȧ समèयाओं को Ĥभावी बना 

Ǒदया है।  जगदȣश चÛġ माथुर ने कोणाक[  कȧ भूिमका मɅ इसी तरह 

कहा है Ǒक "इितहास का सहारा मɇने अãप माğा मɅ हȣ िलया है, Ǒफर भी 

इस नाटक को पूण[तया अनैितहािसक नहȣं कहा जा सकता।"61 

Ĥसाद के बाद नाटक के ¢ेğ मɅ जगदȣशचÛġ माथुर ने अपनी एक 

अलग पहचान बना िलया है।  उनके नाटक ǒवषयवèतु, रंगमंचीयता, 

Ĥबल भावा×मक ¢मता एवं भाषा कȧ सजृना×मकता के कारण नाटकȧय 

¢ेğ मɅ उãलेखनीय हɇ। उनका पहला नाटक है 'कोणाक[ ' (1951)।  

èवतंğता के बाद के Ĥयोगशील नाटक 'नया नाटक' नाम से जाने जाते 
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हɇ। कोणाक[  अपनी ǒवशेषताओं के कारण 'नया नाटक' है। तीन अंकɉवाले 

इस नाटक मɅ कुल िमलाकर Êयारह पाğ हɇ।  पाğɉ कȧ सजीवता के िलए 

उÛहɉने एक हद तक मनोǒव£ान का सहारा िलया है।  उÛहɉने कोणाक[  

के बाद 'शारदȣया' (1953) नाटक भी िलखे। उनके नाटक कȧ भाषा Ĥसाद 

के काåयत×व को और बोलचाल कȧ भाषा का भी सहारा लेकर भाषा के 

एकदम समÛवया×मक Ǿप को Ĥèतुत करके अपनी भाषा को अलग बना 

Ǒदया।  रंगमंचीयता उनकȧ सबस ेबड़ȣ ǒवशेषता बन गई।  रंगसÏजा के 

माÚयम से भी नाटककार हमसे कुछ बताता है। 

Ĥकाश åयवèथा का समुिचत Ĥयोग उनके नाटकɉ मɅ िमलता है।  

Ĥकाश åयवèथा के माÚयम से पाğɉ कȧ मानिसक ǔèथित का भी िचğण 

सफलता से Ǒकया है। कØय को अिधक अथ[वान बनाने मɅ Ĥकाश योजना 

का योगदान बहत बड़ा है।ु  कोणाक[  नाटक से - "झीने अंधकार मɅ 

उपĐम हȣ कȧ भाँित ǒवराट नेपØय-संगीत।  उसी भाँित थोड़ȣ देर मɅ 

संगीत हठात Ǿक जाता है।  पूण[ मौन।  Ĥकाश सूğधार और वािचकाओं ्

पर पड़ता है, और एक-एक करके जब वे बोलते हɇ तो बोलने वाले पर 

Ĥकाश Ĥखर हो जाता है।"62 नाटक मɅ सगंीत भावािभåयǒƠ का सशƠ 

माÚयम है। माथुर ने 'कोणाक[ ' मɅ संगीत का Ĥयोग करके नाटक के 

आतंǐरक सƣा को उƦाǑटत Ǒकया है।  "... उस संगीत कȧ अिंतम 
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Úविनयाँ ऐसी हɇ जैस ेसागर कȧ लहरɉ का अनवरत, न थकने वाला, सǒृƴ 

कȧ åयंÊयमयी वेदना से पǐरपणू[ Ǿदन।"63 पाƳ[ संगीत का Ĥयोग मंचीय 

Ĥभाव को और भी सशƠ बनाता है, जैसे - "कौन वह खंडहर सोता है? 

(थोड़ा ǒवराम। मÛद और कǽण वाƭ-èवर।)"64 

रंगभाषा कȧ Ǻǒƴ स ेदेखɅ तो Úविन का èथान मह×वपूण[ है। माथुर 

ने अपने नाटकɉ मɅ वातावरण कȧ सǒृƴ करने के िलए Úविन का सफल 

Ĥयोग Ǒकया है -  

"(बाहर हलचल) 

 नरिसंह  :  Ĥितहारȣ? Ǒकसी को पकड़कर ला रहे हɇ।   
     (कोलाहल।)"65   

माथुर ने उपĐम मɅ कथागायन का Ĥयोग Ǒकया है। उसी तरह 

भाǒषक ¢मता को Ĥबल बनाने के िलए उÛहɉने मौन एव ं ǒवराम का 

Ĥयोग साथ[कता के साथ Ǒकया है। ǔèथित पǐरवत[न एवं भावािभåयǒƠ 

को और भी सशƠ बनाने के िलए मौन का Ĥयोग कई èथानɉ पर Ǒकया 

है।  जसेै -  

"वहȣ झीना अधंकार।  वहȣ ǒवराट नेपØय-संगीत ǑकÛतु पहले कȧ 

अपे¢ा अिधक हलचलपणू[, मानो िशव का Ĥलयंकर ताÖडवराग हो! थोड़ȣ 

देर बाद हठात पूण[्  मौन।  सूğधार और वािचकाओं पर मंद Ĥकाश।"66   
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ǒबàब ǒवधान कȧ Ǻǒƴ से वे सफल हए हɇ। ु  "नाटकȧय ǒबàब रचना 

मɅ नाटककार के रंगबोध का पǐरचय िमलता है।  आरàभ से अÛत तक 

'कोणाक[ ' कȧ भाषा कȧ ǒबàब सरंचना इतनी सशƠ रहȣ है Ǒक मǔÛदर के 

िनमा[ण कȧ पूण[ ĤǑĐया उसके èथाप×य का Ĥ×येक अशं दश[क को 

महसूस होते है।"67 

जंगदȣशचÛġ माथुर के बाद नाटक के िलए एक नई भाषा कȧ 

तलाश करने वाले नाटककारɉ मɅ धम[वीर भारती का नाम उãलेखनीय है।  

उÛहɉने अपने नाटक 'अधंायुग' (1955) Ʈारा Ǒहंदȣ नाÒयभाषा को 

यथाथ[वाद के घेरे से पूण[तः मुǒƠ दȣ। ज़ाǑहर है Ǒक 'अंधायुग' अपनी 

ǒवषयवèतु एवं कØय कȧ Ǻǒƴ से आधुिनक Ǒहंदȣ नाÒय साǑह×य के िलए 

एक अनुपम उपलÞधी है।  काåय को रंगमंचीयता Ĥदान कर उÛहɉने 

Ǒहंदȣ नाटक को नयी पहचान दȣ।  यथाथ[वादȣ नाटककारɉ ने छोड़े गए 

काåया×मकता को धम[वीर भारती ने कई तरह के Ĥयोग करके पवू[वतȸ 

परंपरा से हटाते हए रंगमंच पर सफल बनाया।ु  

पाँच अंकवाले इस नाटक मɅ सèंकृत नाटक कȧ तरह मंगलाचरण, 

Ĥèतावना, भरतवाÈय आǑद का Ĥयोग हआ है।  लेǑकन रंगु मंचीयता एव ं

संघटन कȧ Ǻǒƴ से नया Ĥयोग है।  इस नाटक मɅ धम[वीर भारती ने 

पौराǔणक कथा Ʈारा आधुिनक भावबोध को èथाǒपत Ǒकया है। माथुर कȧ 
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तरह धम[वीर भारती ने भी कथागायन का Ĥयोग Ǒकया है।  'अंधायुग' के 

Ĥथम अंक के आरंभ मɅ कथागायन Ʈारा महाभारत युƨ के समय कौरवɉ 

एवं पाÖडवɉ Ʈारा Ǒकए गए अमया[Ǒदत बातɉ के बारे मɅ कहा गया है।  

इस नाटक मɅ अकं परवत[न एवं Ǻæय पǐरवत[न के समय कथागायन का 

Ĥयोग Ǒकया गया है। 

Ĥकाश åयवèथा एवं Úविन संयोजन उनकȧ भाǒषक Ǻǒƴ को और 

भी Ĥबल बनाते हɇ।  इन माÚयमɉ Ʈारा उÛहɉने नाटक मɅ वातावरण का 

सजृन Ǒकया है - 

"Ĥहरȣ 2  :  वादस नहȣं है 

ये िगƨ हɇ 

लाखो करोड़ो 

पंखɅ खोले 

(पंखी कȧ Úविन के साथ èटेज पर और भी अंधेरा) 

Ĥहरȣ 1  :  लो 

सारȣ कौरव नगरȣ 

का आसमान 

िगƨɉ ने घेर िलया 

Ĥहरȣ 2  :  झुक जाओ 

  झुक जाओ 
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  ढालो के नीचे 

  िछप जाओ 

  नरभ¢ी हɇ 

  ये िगƨ भखेू हɇ। 

   (Ĥकाश तेज़ होने लगता है) 

Ĥहरȣ 1  :  लो ये मूड़ गये 

  कुǽ¢ğे कȧ Ǒदशा से 

(आँधी कȧ Úविन कम होने लगती है।) "68  

Úविन के Ĥयोग से हम कभी अनदेखे Ǻæय को भी देख सकते हɇ।  

èथान का बोध करने मɅ Ĥकाश åयवèथा सफल हई है।  ु  

"(अंधेरा - केवल एक Ĥकाश - वƣृ अƳ×थामा पर, जो टटा धू नुष हाथ 

मɅ िलये बठैा है)"69 

अंधायुग रंगमंचीय Ǻǒƴ से जो चुनौितयाँ सामने रख Ǒदया।  

उनको मोहनराकेश ने èवीकार Ǒकया।  उनका 'आषाढ़ का एक Ǒदन' 

(1958) Ǒहंदȣ नाÒय जगत को एक अनुपम उपलÞधी है। यह नाटक कǒव 

कािलदास के जीवन को केÛġ बनाकर िलख गया नाटक है। इसमɅ 

कािलदास और मǔãलका के बीच कȧ Ĥेम कथा का वण[न है।  मोहन 

राकेश ने इसमɅ इितहास और िमथक के माÚयम से आधुिनक जीवन कȧ 

समèयाओं को उजागर Ǒकया है।  Ǒहंदȣ नाटक और रंगमंच को जीवंत 
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और संवेदनशील बनाने नाटककारɉ मɅ मोहन राकेश का èथान सबस े

आगे है।  उनके पहले नाटक कȧ ǔèथित अ×यंत दयनीय थी।  उÛहɉने 

नाटक को रंगमंच से जो़ड़कर नाÒयभाषा को नए अथ[तल देकर नाटक 

को नई Ǒदशा Ĥदान कȧ। 

मन के भीतर उमड़ते ǒवचारɉ और भावनाओं को अिधक Ĥभावी 

ढ़ंग से अिभåयƠ करने के िलए उÛहɉने ऐसी एक भाषा कȧ तलाश कȧ, 

इसी याğा 'शÞद' और 'Úविन' तक आ पहँची।  उÛहɉने शÞद और ू Úविन 

को रंगभाषा के उपकरण के Ǿप मɅ इèतेमाल Ǒकया।  उनकȧ भाषा 

पूव[वतȸ भाषा के ढाँचे को तोड़कर उभरȣ हई भाषा हैु , जो समकालीन 

संवेदना×मक ¢मता से युƠ है। मोहन राकेश ने Ĥतीक का Ĥयोग करके 

नाÒयभाषा को Ĥभावशाली बना दȣ।  Ĥतीक के माÚयम से हम अथ[तल 

कȧ ऊँचाईयɉ को छू सकते हɇ। Ĥतीकɉ के Ĥयोग से रंगमंच को साथ[क 

बनाने मɅ 'आषाढ़ का एक Ǒदन' सफल हआ हैु ।  इसमɅ राकेश ने 'कुàभ' 

को Ĥतीक Ǿप मɅ Ĥèतुत Ǒकया है।  नाटक मɅ इस कुàभ के माÚयम से 

आिथ[क ǔèथित का िचğण Ǒकया गया है।  पहले अंक मɅ अǒंबका के घर 

मɅ चार कुàभ थे, उस समय अǒंबका धन कमाती थी और मǔãलका कȧ 

देखभाल करने मɅ समथ[ थी।  लेǑकन दसरेू  अंक मɅ अंǒबका बीमार पड़ 

गई, इसी कारण आिथ[क ǔèथित बहत दयनीयु  थी, इसिलए दो हȣ कुàभ 
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रह गए। तीसरे मɅ टटे हए कोनेवाला एक हȣ कुàभ थाू ु , इससे आिथ[क 

åयवèथा कȧ बुरȣ हालत का सकेंत िमलता है। 

नाटक के Ĥारंभ मɅ मǔãलका का Ĥवेश भीगे वƸɉ से हआ है।  ु

इसका ǒवधान भी Ĥतीका×मकता को सहारा लेकर Ǒकया गया है।  यह 

भीगापन िसफ[  उनके शरȣर का नहȣं उनके मन कȧ कोमलता एव ंआġ[ता 

का Ĥतीक बन जाता है।  नाÒयभाषा कȧ Ǻǒƴ स ेÚविन का मह×वपूण[ 

èथान है। उÛहɉने नाटक मɅ Úविन का Ĥयोग भी Ĥतीका×मक Ǿप मɅ 

Ǒकया है। 'मेघ गज[न' जसैी Úविनयɉ का Ĥयोग Ĥतीका×मक अथ[ को 

उƦाǑटत करता है। 

'आषाढ़ का एक Ǒदन' मɅ ऐितहािसक समय का वातावरण Ĥèतुत 

करने के िलए ऐितहािसक पाğɉ के िलए सèंकृतिनƵ भाषा का Ĥयोग 

Ǒकया गया है।  मोहन राकेश कȧ भाषा मɅ åयंजनाशǒƠ अिधक है -                

"मǔãलका : मɇ जानती हँ माँू , अपवाद होता है। तुàहारे दःख कȧ ् ु  
    बात भी जानती हँ। ू Ǒफर भी मुझे अपराध का अनुभव  
    नहȣं होता। मɇने भावना मɅ एक भावना का वरण  
    Ǒकया है। मेरे िलए वह सàबÛध और सब सबंÛधɉ  
    से बड़ा है। मɇ वाèतव मɅ अपनी भावना स े Ĥेम    
     करती हँ जो पǒवğ हैू , कोमल है, अनƳर है।" 70   
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 ǒबàबɉ का िनमा[ण शÞदɉ Ʈारा कैसे संभव है इसका उदाहरण है 

मǔãलका के संवाद कȧ भाषा -  

"चारɉ ओर धुआरेँ मेघ िघर आये थे मɇ जानती थी वषा[ होगी।  

Ǒफर भी मɇ घाटȣ कȧ पगडंड़ȣ पर नीचे-नीचे उतरती गयी।  एक 

बार मेरा अंशुक भी हवा मɅ उड़ा Ǒदया।  Ǒफर बूँदɅ पड़ने लगीं।"71 

 उÛहɉने इस नाटक मɅ लय का िनवा[ह Ǒकया है। मǔãलका और 

कािलदास दोनɉ के बीच के सवंादɉ मɅ यह देख सकता है - 

 "मǔãलका : और वह Ĥư मɇ हूँ... हँ नू ? उस े बाँहɉ से पकड़कर  
    आसन पर ǒबठा देती है।  यहाँ बैठो। तुम मुझे  
    जानते हो। हो न?"72 

 मोहन राकेश ने नाÒयभाषा के तौर पर कई तरह के Ĥयोगɉ को 

अपनाकर Ǒहंदȣ नाटक और रंगमंच को जीवंत बना Ǒदया। 

 मोहन राकेश के साथ लêमीनारायण लाल भी रंगमंच से ǒवचिलत 

हई Ǒहंदȣ नाÒयु -परंपरा को èवतंŧयोƣर काल मɅ आकर पकड़ा।  उनका 

पहला नाटक है 'अंधा कुआँ'।  इसकȧ रचना 1955 मɅ हई।  बाद मɅ ु

इसका पुनः संशोिधत संèकरण का Ĥकाशन 1981 मɅ हआ।  उनका ु

अगला नाटक है 'मादा कंÈटस' (1958)। ये दोनɉ Ĥतीक नाटक हɇ। 'अंधा 

कुआँ' नाटक मɅ भारतीय Ēामीण जीवन मɅ åयाƯ आिथ[क ǒवषमता स े
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उ×पÛन सामाǔजक एवं पाǐरवाǐरक ƮÛƮ का मनोवै£ािनक िचğण Ǒकया 

गया है। 

चार अंक वाल े इस नाटक मɅ गीतɉ का Ĥयोग बड़ȣ कुशलता से 

Ǒकया गया है। आँचिलक वातावरण Ĥèतुत करने के िलए गीतɉ का 

Ĥयोग बहत लाभदायक िसƨु  हआ है।  हु रेक अंक का आरंभ गीत स े

शǾु होता है। उनके गीत लोकगीत कȧ Įणेी मɅ आते हɇ।  

झूलाझूलनेवाली लड़Ǒकयɉ का गाना देǔखए- 

"गगरȣ पै कगवा, अरे बोलन लगे। 

छोटे बेबलुवा के पातर डǐरया, 

तापे सुगनवा अरे डोलन लागे। 

पोखरा मɅ हँस बोले, तलरȣ मɅ कुǐरला 

ǒबरहा कȧ रितया, अरे सालन लागे। 

खुिल जाय अचँरा, मसǑक जाय अँिगया 

बाजू पै बÛदा, अरे घूमन लागे।  

उǑड़ जा तू कागा, सɇया के देसवा 

कजरȣ के बनवां, अरे फूलन लगे।"73  

 पǐरवेश जÛय बोध बनाने के िलए भी गीतɉ का Ĥयोग Ǒकया गया 

है - 
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"हमारे बवैया जू के सात बेटौना रे ना, 

रामा सातो के चÛदा बǑहिनयाँ रे ना...।"74 

 'अंधा कुआ'ँ नाटक कȧ भाषा बोलचाल कȧ भाषा के बहत िनकट ु

है।  पाğानुकूल भाषा इसकȧ ǒवशेषता है। इसमɅ आँचिलक शÞदɉ का 

Ĥयोग अिधक देख सकते हɇ।  जैसे - इजलास, खबरदार, ǑदǑहस, गुहार, 

पैरवा, बहरवांसी आǑद। उनके नाटक कȧ सबसे बड़ȣ ǒवशेषता 

Ĥतीका×मकता है।  'अंधा कुआँ' Ĥतीक है, उस अधें समाज कȧ, जो नारȣ 

जीवन बबा[द कर देते हɇ।  उनका अगला Ĥतीका×मक नाटक है- मादा 

काÈटस।  इसमɅ उÛहɉने Ƹी-पुǽषɉ के आपसी संबÛधɉ का िचğण Ǒकया 

है।  भाषा कȧ Ǻǒƴ से उÛहɉने मंचोपकरण का साथ[क उपयोग Ǒकया है। 

उÛहɉने संगीत, Úविन, Ĥकाश åयवèथा आǑद के माÚयम से पाğɉ कȧ 

मनःǔèथित को Ĥभावी ढंग से उƦाǑटत Ǒकया है। जैसे - "नीली दिधया ू

रोशनी के चारɉ ओर जो कुहरा जमा है सारे पाğ उस पǐरिध मɅ आ फंसे 

हɇ और सब उससे अपनी मुǒƠ चाह रहे हɇ।"75 

उसी तरह Úविन संयोजन भी उनकȧ रंगभाषा को अलग बना देता 

है।  "पाƳ[ Úविनयɉ के Ǿप मɅ प¢ी, बÛदकू, कार èटाट[ होने और आकर 

Ǿकने कȧ आवाज़ɉ का साथ[क उपयोग Ǒकया गया है।"76 
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नाÒयभाषा मɅ नए-नए खोज करके èवातंŧयोतƣर Ǒहंदȣ नाÒय 

साǑह×य को समƨृ करने नाटककारɉ मɅ लêमी नारायण लाल Ĥमुख है।  

1950 के बाद के Ǒहंदȣ नाटकɉ कȧ ǒवषयवèतु, िशãप, भाषा आǑद मɅ 

ĐाǔÛतकारȣ पǐरवत[न आया।  इस काल मɅ भाषा पाÓय नाटक के चंगुल 

से मुƠ होकर रंगमचंीय उपादानɉ स े आ जुड़ȣ। इन नाटककारɉ ने 

ǑĐयाकलाप एवं Ǻæय-ǒवधान जसैे शÞदेतर माÚयम Ʈारा नाÒयभाषा कȧ 

अथ[ सीमा को और भी बढ़ावा Ǒदया।  इसके पǐरणाम èवǾप मौन, 

अधूरा संवाद, शÞद-वाÈय आǑद भी अथा[िभåयǒƠ का साथ[क माÚयम 

बन गए। 

2.1.6.1 साठोƣर Ǒहंदȣ नाÒयभाषा 

 साठोƣर Ǒहंदȣ नाÒय साǑह×य नारȣ समèया, वैवाǑहक संबÛधɉ, 

जाितवाद, पाƱा×य, संèकृित कȧ ओर जुनून, छुआछूत, ǾǑढ़वाद आǑद 

कई समèयाओं के Ĥित åयंÊया×मक एवं Ĥतीका×मक शैली मɅ कठोर 

Ĥहार करके इन समèयाओं का शानदार हल ढँढ़ने का Ĥयास ू करते थे। 

इन समèयाओं को रंगमंच पर Ĥèतुत करने के िलए नाटककारɉ ने कई 

तरह के तकनीकɉ को अपनाया। ये सभी बातɅ नाÒयभाषा कȧ संभावना 

को बढ़ावा दȣं।  साठोƣर Ǒहंदȣ नाटक नई नाÒयभाषा कȧ खोज मɅ थे।  

इस युग मɅ Ǒहंदȣ नाटक के कØय और िशãप मɅ आए पǐरवत[न 
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आƱय[जनक भी थे। रंगमंचीय उपलǔÞधयाँ इस युग के नाटकɉ को 

पूव[वतȸ नाटकɉ से अलगाती हɇ। इन नाटककारɉ ने नाटक कȧ रंगमंचीयता 

को Ĥमुखता दȣ। नाÒय िनदȶशक एवं लेखक रंगभाषा कȧ तलाश मɅ एक-

जुड़ होकर आगे बढ़े। 

 असल मɅ नाटक के िलǔखत Ǿप का उƣरदािय×व नाटककार कȧ 

होती है, बǔãक नाटककार को उसे मंचीय अिभåयǒƠ के अनुǾप ढ़ालन े

का भी Ĥयास करना चाǑहए। ब.व.कारंत के शÞदɉ मɅ - "रंगमंच का 

भाषा स ेबहत गहरा संबÛध है।ु  भाषा स ेमेरा ता×पय[ बोलना नहȣं बǔãक 

मनुçय के åयवहार से है। भाषा कȧ अपनी परंपरा होती है।  िलखना, 

बोलना, चलना, ĤितǑĐया करना, मखु-मġुाएँ बनाना, रेखािचğ िनमा[ण 

और यहाँ तक Ǒक अपनी ǒविशƴ तरȣके से खेती करना तक मेरे िलए 

भाषा है।"77 समकालीन Ǒहंदȣ नाटकɉ मɅ समकालीन समय को आ×मसात 

करने कȧ एक ǒविशƴ Ĥवǒृƣ है। "पौराǔणक-ऐितहािसक नाटक, समèया 

नाटक, लोकनाटक, काåयनाटक, एकांकȧ नाटक, रेǑड़यो नाटक आǑद के 

अितǐरƠ एÞसड[ नाÒय शैली तथा नुÈकड़ नाटक जैसी नåयतम Ĥवǒृƣयɉ 

का भी ǒवकास हआ ǔजसमɅ आज़ाद भारतीय जीवन कȧ सहȣ तèवीर ु

देखी जा सकती है।"78 
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 इस संदभ[ मɅ सुरेÛġवमा[ का èथान मह×वपूण[ है। मोहनराकेश के 

बाद उनका नाम उãलेखनीय है।  उÛहɉने Ǒहंदȣ नाटक और रंगमंच को 

एक नई Ǒदशा Ĥदान कȧ। ऐितहािसकता कȧ झलक उनके नाटकɉ मɅ देखा 

जा सकता है।  'आठवाँ सग[', 'सेतुबÛध', 'सूय[ कȧ अिंतम Ǒकरण से सूय[ 

कȧ पहली Ǒकरण तक' आǑद ऐितहािसक पƵृभूिम पर िलखा गया नाटक 

हɇ। इनमɅ ऐितहािसकता Ʈारा उÛहɉने आधुिनक जीवन कȧ åयाÉया कȧ है।  

ऐितहािसकता के कारण इसमɅ संèकृत शÞदɉ का Ĥयोग भी हआ हैु ।  

जैस े- बलािधकृत, चषक, मǑहषी आǑद।  सुरेÛġवमा[ कȧ नाÒयभाषा मɅ 

ǒवराम और मौन भी अ×यंत Ĥबल Ǿप मɅ देख सकते हɇ। यह नाटक मɅ 

भावोƮेिलत करने मɅ सहायक िसƨ हआु  है। 

 "महतǐरका : (शीēतापूव[क) मेरा मतलब है, कुछ िनǔƱत नहȣं  
    रहता। 

 ओÈकाक : Èयɉ?   

 महतǐरका : कई बातɉ पर िनभ[र करता है। 

 ओÈकाक : जैसे। 

   ǒवराम 

 महतǐरका : मेरȣ या उनकȧ मन ǔèथित काय[ कȧ अिधकता या  
    कमी... थकान। 
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ǒवराम 

 ओÈकाक : और?  

   ǒवराम 

महतǐरका : मेरȣ शारȣǐरक अवèथा।"79 

 उÛहɉने मंचोपकरण का सफल Ĥयोग करके नाटक कȧ भाषा को  

साथ[क बनाया है। Ĥकाश योजना का Ĥयोग उनके नाटकɉ मɅ Ĥभावी Ǿप 

से Ǒकया गया है।   

"इधर-उधर देखती है। मचं कȧ Ĥकाश-åयवèथा धीरे-धीरे तीन 

आलोक-वƣृɉ मɅ बदलने लगती है, जो शीलवती, ओÈकाक एव ंशैया पर 

केǔÛġत है।"80 Ĥकाश कȧ तरह Úविन और सगंीत भी नाÒयभाषा का Ǿप 

लेकर नाटक कȧ आ×मा को Ĥèतुत करती है।  "ġौपदȣ सकेंतɉ, Ĥतीकɉ 

और रंगिशãप के साथ[क एवं संयत Ĥयोग के कारण रंगमंच कȧ भाषा 

का नाटक कहलाने कȧ अिधकारȣ है। पाğ मनमोहन के åयǒƠ×व को 

अिभåयƠ करने के िलए सुरेÛġवमा[ शÞदɉ के Ĥयोग कȧ अपे¢ा मुखौटɉ 

का Ĥयोग करते हɇ।  यह मखुौटा-धिम[ता मनमोहन के ǒविभÛन प¢ɉ को 

अ×यÛत नाटकȧयता के साथ दश[कɉ पाठकɉ के सàमुख रखती है।"81 इसी 

Ĥकार सुरेÛġ वमा[ ने भाषा एवं भाषतेर माÚयम के Ʈारा अपनी 

नाÒयभाषा को संपÛन Ǒकया है। 
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 सामाǔजक यथाथ[ के नाटक िलखकर 'भीçमसाहनी' ने नाÒय ¢ेğ 

मɅ अपना कदम उठाया। 'हानुष' उनका पहला नाटक है, जो 

चेकोèलोवाǑकया कȧ लोक कथा के आधार पर िलखा गया है।  इसमɅ 

उÛहɉने उद[-ूफारसी िमिĮत भाषा का Ĥयोग Ǒकया है।   

"लो का×या, मरेȣ जान अब घड़ȣ नहȣं बनेगी तो समझी, कभी भी 

नहȣं बनेगी। मɇने इसकȧ ऐसी नÞज़ पकड है Ǒक अब यह Ǒहल नहȣं 

सकती। ... आदाब बड़े भाई, आप कब तशरȣफ़ लाए?"82  

मÚययुगीन पǐरǔèथितयɉ के िनमा[ण वशेभषूा Ʈारा सफल है।  ्

उनका अगला नाटक है - 'कǒबरा खड़ा बाज़ार मɅ'। इसमɅ अवधी, 

भोजपुरȣ और लोक गीतɉ का Ĥयोग आǑद से यह लोक नाÒय का माहौल 

बनाता है।  बोलचाल कȧ भाषा का Ĥयोग उनके नाटक को ǒविशƴ 

बनाता है। भीçम साहनी का कथन इस संदभ[ मɅ मह×वपूण[ है- "रंगमंच 

पर इसे पेश करते समय Įी राजेÛġनाथ ने अपने बहमूãय सुझाव Ǒदए ु

नाटक कȧ भाषा के बारे मɅ भी और नाटक को और óयादा चुèत और 

गितशील बनाने के िलए भी।  मɇने उनके अिधकांश सुझावɉ को èवीकार 

Ǒकया है, नाटक मɅ से कुछेक अनावæयक Ĥसंग िनकाल या बदल Ǒदये हɇ 

और भाषा को बोलचाल कȧ भाषा के और óयादा नज़दȣक लाने कȧ 

कोिशश कȧ है।"83 
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 साठोƣर Ǒहंदȣ नाटकɉ के Ĥथम चरण के Ǿप मɅ मोहनराकेश के 

'आधे अधूरे' एवं 'लहरɉ का राजहंस' आǑद नाटक सामने आते हɇ।  'आधे 

अधूरे' नाटक नाÒयभाषा कȧ Ǻǒƴ से अनमोल सपंǒƣ है। जयदेव तनेजा 

के अनुसार "समèत Ǒहंदȣ नाÒय साǑह×य कȧ भाषा का चरम ǒवकास हमɅ 

'आधे अधूरे' मɅ देखने को िमलता है।"84 राकेश जी ने Ĥकाश के माÚयम 

से मंच पर उपǔèथत हरेक वèतुओं एवं ǑĐया कलापɉ को गंभीरता स े

Ĥकट Ǒकया है। मचं पर उपǔèथत पाğɉ कȧ सभी ǑĐयाकलापɉ ने 

नाÒयभाषा कȧ सêूम तंतुओं को खोल Ǒदया है।  'आधे अधूरे' कȧ अशोक 

युवा पीढ़ȣ का Ĥितिनिध×व करता है। उनके ǒवġोहȣ åयǒƠ×व कȧ झलक 

उनके ǑĐया-कलापɉ Ʈारा Ĥकट है - 'मेज़ कȧ दराज़ बार-बार खोल और 

बंद करना, चुप रहना' आǑद। 

 Ĥकाश एवं संगीत का अनूठा Ĥयोग उनके 'आधे अधूरे' मɅ िमलता 

है- "Ĥकाश खंǑडत होकर Ƹी और बड़ȣ लड़कȧ तक सीिमत रह जाता है। 

Ƹी ǔèथर आँखɉ से बाहर कȧ तरफ़ देखती आǑहèता से कुरसी पर बैठ 

जाती है।  बड़ȣ लड़कȧ एक बार उसकȧ तरफ़ देखती है, Ǒफर बाहर कȧ 

तरफ़। हलका मातमी संगीत उभरता है, ǔजसके साथ उन दोनɉ पर भी 

Ĥकाश मǒƨम पड़ने लगता है।... "85 
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 'आधे-अधूरे' मɅ उÛहɉने तनावĒèत ǔèथितयɉ को åयƠ करने के 

िलए मौन का भी Ĥयोग Ǒकया। 

"बड़ȣ लड़कȧ : मेरा अपना घर। ... हाँ।  और मɇ आती हँ Ǒक एक ू   

बार Ǒफर खोजने कȧ कोिशश कर देखँू Ǒक Èया चीज़ 
है वह इस घर मɅ ǔजस े लेकर बार-बार मुझे हȣन 
Ǒकया जाता है (लगभग टटते èवर मɅू )...।"86 

आÛतǐरक ƮÛƮ एवं तनाव को Ĥèतुत करने के िलए अधूरे संवादɉ 

का Ĥयोग Ǒकया गया है।  'लहरɉ के राजहंस' के सÛुदरȣ और नÛद के 

बीच का संवाद इसका उदाहरण है - 

"नÛद  : (अपने मɅ खोया-सा) ǒवशेषक?... अ... हाँ... !     
    (हाथ बढ़ाकर) लाओ, दो मुझे। 

 सÛुदरȣ : (कटोरȣ हटाकर) नहȣं, इस मन से नहȣं। पहले बताएँ  
     Èया सोच रहे हɇ? "87 

Úविनयɉ का Ĥयोग भी नाÒयभाषा कȧ सीमा को और भी बढ़ा देती 

है।  Ƹी कȧ थकान, ितरèकार, कड़वाहट आǑद को åयƠ करने के िलए 

"ओह होɯ होɯ होɯ, होɯ!"88 जसैी Úविनयɉ का Ĥयोग नाटककार ने 

गंभीरता से Ǒकया है। 

समकालीन यथाथ[ के िचğण के साथ-साथ समय कȧ माँग के 

अनुसार िशãप एवं कØय मɅ बदलाव लानेवाले आधुिनक नाटककारɉ मɅ 
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ǒवनोद रèतोगी का नाम उãलेखनीय है।  उÛहɉने अपने नाटक 'नए हाथ' 

मɅ रंगमंच कȧ Ǻǒƴ से पाğɉ कȧ वेशभूषा पर अिधक Úयान Ǒदया गया है।   

"बाहर से माला का Ĥवेश। गौर वण[ कȧ सुÛदर तथा èवèथ युवती 

है।  लàबी नाक, बड़ȣ आँखɅ कुǔÛवत केश।  रेशमी साड़ȣ तथा 

Þलाउज़ पहने है। कलाई मɅ छोटȣ घडȣ है, पैरɉ मɅ आधुिनक फैशन 

कȧ सैǔÖडल हɇ।  बंगल मɅ दो पèुतकɅ  तथा एक नोटबुक दबाये 

हɇ।"89 

नाग बोडस आधुिनक रंगमंच को समƨृ करनेवाला नाटककार है। 

उÛहɉने नाटक कȧ मंचीयता को Ĥमुखता दȣ है।  'कृित-ǒवकृत', 'टȣन-

टÜपर', 'नर-नारȣ' आǑद उनकȧ Ĥमुख नाÒय रचनाएँ हɇ।  'कृित-ǒवकृित' 

नाटक मɅ मÚयवगȸय पाǐरवाǐरक ǔèथित का वण[न है। भाषा कȧ Ǻǒƴ से 

उÛहɉने रंग सकेंतɉ का Ĥयोग Ǒकया है।  इस नाटक मɅ पाğ कभी-कभी 

दश[कɉ को सबंोिधत करके बातɅ करते हɇ और नाटककार ने फ़लैश-बाक 

शैली का भी Ĥयोग Ǒकया है।  साधारण बोलचाल कȧ भाषा स ेनाटकȧय 

अथ[ को उजागर करने मɅ नाटककार सफल हआ है।  इस नाटक मɅ पाğɉ ु

Ʈारा अĒेंज़ी शÞदɉ का Ĥयोग भी देखने को िमलता है। 

ǒवभुकुमार भी नाÒयभाषा कȧ तलाश मɅ अपनी अलग Ǻǒƴकोण 

दशा[या है।  उनके 'हवाओं का ǒवġोह' नाटक का Ĥमुख पाğ लêमी 
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नामक आǑदवासी लड़कȧ है।  नाटक मɅ लêमी के मन के अतंƮ[ÛƮɉ को 

िचǒğत करने के िलए èवगत कथनɉ का Ĥयोग Ǒकया गया है। 

पाğानुकूल भाषा का Ĥयोग उनके नाटक को Ĥभावी बना Ǒदया है।  

आǑदवासी अंचल मɅ रहनेवाले लोगɉ के èतर के अनुसार भाषा को मोड़ 

Ǒदया है।  लêमी को आĮम èकूल मɅ पठाने कȧ बात वह पǐरवार वालɉ 

से करती है - 

"कहँ जा रे हो का दƧाू ? 

तुमɅ आĮम ǒवƭालय मɅ भेजबɅ वारे हɇ। 

अभई जाने हɇ, मɇ उतई स ेआ रहो हɉ।"90 

 असंगत नाÒयशैली मɅ िलखनेवाले नाटककारɉ मɅ ǒवǒपनकुमार 

अĒवाल, मुġारा¢स आǑद का नाम उãलेखनीय है। असंगत नाटकɉ मɅ 

भाषा अिधक शǒƠशाली है। भाषा एव ं िशãप मɅ इन नाटककारɉ ने 

ĐाǔÛतकारȣ पǐरवत[न लाया।  ǒवǒपनकुमार अĒवाल का नाटक  'लोटन' 

कØय एवं िशãप कȧ Ǻǒƴ स ेमह×वपूण[ है। इसमɅ संवादɉ के साथ-साथ 

रंग संकेतɉ का उãलेख Ǒकया गया है। Úविन एवं सगंीत का Ĥयोग 

सवंादɉ को और भी Ĥभावी बना देता है।  बोलचाल कȧ भाषा का Ĥयोग 

नाटक मɅ एक लय पैदा करती है। आरोह-अवरोह के साथ का संवाद एवं 
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Ĥतीकɉ का Ĥयोग नाटक के Ĥèतुतीकरण को चुèत एव ं मािम[क बना 

देता है। 

"मालती: नहȣं डाकघर मɅ आदमी नहȣं जा सकते। 

 लोटन  : Èयɉ नहȣं जा सकते? 

 मालती : Èयɉ नहȣं जा सकते? अरे, नहȣं जा सकते, बस.. ऐसा  
     िनयम है। 

 लãलू   : (मदद करने के èवर मɅ) िनयम यानी कानून। 

लोटन  : कानून आदमी के ǔखलाफ है?"91 

 मġुारा¢स का 'योस[ फेथ फुली' असंगत नाÒयशैली मɅ िलखा गया 

नाटक है।  इसमɅ सरकारȣ दÝतरɉ के ħƴाचार का िचğण है। मानवीय 

यांǒğकता, आशंका, डर आǑद इस नाटक का ǒवषय है। इसी तरह 

'ितलचÒटा' भी असंगत शैली का मह×वपूण[ उपलÞधी है। 

 साठोƣर पीढ़ȣ के बाद आनेवाले नाटककारɉ मɅ Ĥमुख है असगर 

वजाहत। उÛहɉने समकालीन नाÒय ¢ğे मɅ िसफ[  कØय को नहȣं, 

नाÒयभाषा को भी उव[र बना Ǒदया है। उÛहɉने बोलचाल कȧ भाषा से 

उनके नाÒय साǑह×य को समƨृ Ǒकया। उनके नाटक मɅ अĒेंज़ी, उद[ ू

जैसी भाषाओ ंके शÞदɉ का Ĥयोग िमलता है।  उनका चिच[त नाटक है 

'गोडस@ेगांधी.कॉम'।  इसमɅ उÛहɉने हरेक Ǻæय कȧ शुǾआत उƦोषणा के 
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साथ Ǒकया है।  उƦोषणा के माÚयम स ेकथा आगे बढ़ती है। Ĥकाश 

åयवèथा के बारे मɅ भी उÛहɉने संकेत Ǒदया है। 

 èवदेश दȣपक ने कुल िमलाकर पाँच नाटक िलखकर Ǒहंदȣ नाÒय 

साǑह×य को समƨृ Ǒकया।  उनके नाटक हɇ - 'नाटक बाल भगवान', 'कोट[ 

माश[ल', 'जलता हआ रथु ', 'सबसे उदास कǒवता' और 'काल कोठरȣ'।  

भाषा कȧ सरलता एवं सहजता के कारण उनके सभी नाटक संĤेषण 

योÊय है।  उनकȧ भाषा मɅ अंĒेज़ी कȧ बहलता Ǒदखाई पड़ती हैु ।  यह 

नाटक के िलए अिनवाय[ है। 'काल कोठरȣ' उनका चिच[त नाटक है। इसमɅ 

कलाकार कȧ पराधीनता और रंगमंच को बनाए रखने का Ĥयास भी 

िचǒğत Ǒकया गया है। उÛहɉने लंबे-लंबे संवादɉ का Ĥयोग Ǒकया है।  

एकालाप का Ĥयोग उनकȧ नाÒयभाषा को अलग बना Ǒदया है। नाटक मɅ 

रजत का एकालाप उÛहɉने तीन तरह कȧ आवाज़ मɅ Ĥèतुत Ǒकया है।  

एक आĐोश के èवर मɅ, दसरा Ĥू लाप, तीसरा शांत èवर मɅ। 

 नाटक मɅ वाÈयɉ कȧ पुनरावǒृƣ Ʈारा उÛहɉने भावा×मक अिभåयǒƠ 

को साथ[क बना Ǒदया है। 

"रजत  : कौल साहब मɇ नौकरȣ कǾँगा। 

कौल  : देखो रजत.... 

रजत  : (ऊँची आवाज़) मɇ नौकरȣ कǾँगा। 
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कौल  :  कर लेना।  ǐरलेÈस... 

रजत  : (चीखकर) मɇ नौकरȣ कǾँगा।"92 

 समकालीन नाटककारɉ मɅ Ĥमुख हèता¢र है राजेश जनै।  "राजेश 

जैन के नाटक बीसवीं सदȣ के ǒवकास और इÈकȧसवीं सदȣ कȧ मूãय 

चेतना दोनɉ को जोड़कर ǒवƲेǒषत करते हɇ।  ǒव£ान और अÚया×म के 

तालमेल पर बात करता राजशे जनै का नाÒय साǑह×य पया[वरण के मुƧɉ 

पर बहस खड़ȣ करता है।"93 उनके नाटक मɅ छोटे-छोटे संवादɉ का Ĥयोग 

Ǒकया गया है। इससे पाğɉ के आंतǐरक ƮÛƮ को åयƠ कर सकते हɇ।  

'ǒवराम' का Ĥयोग उनके संवाद कȧ ǒवशेषता है। 

"रंजना : घर तो छोड़ना हȣ होगा। 

  (ǒवराम) 

(सूटकेस वंदना के सामने रखती है) Úयान से देखो 

वंदना, यह मेरा नहȣं, तàुहारा सूटकेस है।"94 

उÛहɉने संगीत एवं Úविन का Ĥयोग Ĥसंगानुकूल करके वातावरण 

का सजृन Ǒकया है।  'ǒवषवंश' नाटक मɅ रंदा के पुğ ĤािƯ के अवसर पर 

बÍचे के रोने के èवर के साथ वाƭ उपकरणɉ के èवर एवं संगीत कȧ 

योजना भी कȧ है। उनका पया[वरण केǔÛġत नाटक 'िचमनी चोगा' मɅ 

उÛहɉने Ĥाकृितक संसाधनɉ का मानवीकरण Ǒकया है। औƭोगीकरण एवं 
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मशीनीकरण पर तीखे èवर मɅ åयंÊय Ǒकया गया है।  बोलचाल कȧ भाषा 

कȧ सहजता एवं ǒवषय कȧ ताजगी उÛहɅ अÛय नाटककारɉ स ेअलगाती 

है। 

2.1.6.1.1  लोकनाÒय शैली का Ǒहंदȣ नाटक 

 Ǒहंदȣ के नए नाटकɉ कȧ खोज कȧ उपलÞधी है लोकनाÒय शलैी।  

नए नाटककारɉ ने लोकनाÒय परंपरा के ǒविभÛन पहलुओं को भी नई 

रंगभाषा मɅ रचना×मक Ǿप से उपयोग करके नाÒय भाषा को मज़बूत 

Ǒकया।  इस नई रंगǺǒƴ को èवायƣ करनेवाले नाटककारɉ मɅ सवȶƳर 

दयाल सÈसेना और मǔण मधुकर Ĥमुख हɇ। 

 सवȶƳर दयाल सÈसेना का Ĥमुख नाटक 'बकरȣ' एक Ĥतीका×मक 

नाटक है। इसमɅ राजनीितक ħƴाचार का åयƠ िचğण िमलता है।  

èवातंŧयोƣर भारत कȧ राजनीितक åयवèथा पर åयंÊया×मकता के साथ 

चोट लगायी गयी है।  इसके संवाद कभी पƭा×मकता से भरे हɇ।  "डÞब े

मɅ डÞबा। उसमɅ मुरÞबा Ǒफर भी हɇ चीटȣ, या मेरे अÞबा।''95 इसमɅ गीत-

संगीत का Ĥयोग भी Ǒकया गया है।  गीत मɅ तुकांत शÞदɉ का Ĥयोग 

करके नाटक मɅ रोचकता पदैा करती है।  åयंÊया×मक ढंग से गीत का 

Ĥयोग Ǒकया गया है।  जैसे- 
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"रंडा ऊँचा रहे हमारा 

सबसे Üयारा सबसे Ûयारा। 

रंडा ऊँचा रहे हमारा।"96 

 इस नये रंगिशãप Ǒहंदȣ रंगमंच को पूव[वतȸ रंग परंपरा से अलगाते 

हɇ।  सÈसेना Ǒहंदȣ ¢ğे के लोकनाÒयɉ को पकड़ िलया तो मǔण मधुकर 

ने राजèथानी लोकनाÒय परंपरा का सहारा िलया।  उÛहɉने लोक रंगमंच 

के ǒवचारɉ, परंपराओं और शैिलयɉ को रचना×मक Ǿप से Ǒहंदȣ रंगमंच 

पर लागू Ǒकया।  मǔण मधुकर कȧ नाÒयभाषा का अÚययन आगे Ǒकया 

जा रहा है। 

2.1.7  मǑहला नाÒय लेखन और नाÒयभाषा 

 Ƹी अपनी अǔèमता के िलए जो िलखती है, वो Ƹी लेखन के 

अंतग[त आती है।  साǑह×य और भाषा मɅ अटट संबÛध है।  अपनेू  मन 

कȧ अिभåयǒƠ को Ĥकट करने के िलए भाषा अिनवाय[ है। नारȣ 

लǔेखकाओं ने अपनी रचनाओं मɅ इस पुǽष केǔÛġत समाज के पǽुष 

िनिम[त भाषा स ेहटकर अपनी अलग भाषा को ढँढ़ाू , ǔजसमɅ नारȣ मन 

कȧ संवदेनाओं को आ×मसात करने कȧ ¢मता है। इस बदलते सामाǔजक 

पǐरवेश मɅ मǑहलाओं के जीवन और सोच मɅ बडा बदलाव आया।  िश¢ा 

एवं नारȣवादȣ िचंतन Ʈारा उनकȧ सोच और मानिसकता मɅ बदलाव 
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आया।  मǑहलाएँ अब अपनी अिधकारɉ के Ĥित जागǾक हो गɃ।  इन 

सबका ǒवकिसत Ĥभाव उनकȧ भाषा पर भी पड़ा। Ƹी अपनी कलम के 

माÚयम से अपने पाğɉ Ʈारा नारȣ समाज कȧ वेदना, चाहत, सखु-दख को ु

èपƴ करती थी। 

 आज मǑहलाएँ हर ¢ेğ मɅ अपनी पहचान बना चुकȧ हɇ।  साǑह×य 

कȧ सभी ǒवधाओं मɅ अपना èथान बन पायीं हɇ।  नाÒय ¢ेğ मɅ अपनी 

भाषा एवं िशãप के माÚयम से उÛहɉने नए ढंग के बदलाव लाकर Ǒहंदȣ 

रंगमंच को एक नई Ǒदशा Ĥदान कȧ।  Ǒहंदȣ के मǑहला नाटककारɉ मɅ 

Ĥमुख हɇ - मÛनु भÖडारȣ, मदृला गग[ु , ǒğपुरारȣ शमा[, मीराकातं, कुसुम 

कुमार। 

2.1.7.1  मÛनु भÖडारȣ 

 मÛनु भÖडारȣ का Ĥमुख नाटक है 'ǒबना दȣवारɉ के घर'।  इसमɅ 

उÛहɉने पाǐरवाǐरक समèयाओ ंको उभारा है।  उÛहɉने साधारण बोलचाल 

कȧ भाषा से नाटक के कØय को Ĥभावी बना Ǒदया है।  उÛहɉने Ƹी कȧ 

मानिसक ǔèथित का èपƴ िचğण करने केिलए ǒवराम का Ĥयोग बड़ȣ 

कुशलता से Ǒकया है। 
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"शोभा : बस कुछ ऐसा हȣ समझ लो। इÛहɅ मेरा इधर-उधर  
    जाना पसंद नहȣं और मɇ नहȣं चाहती Ǒक ज़रा सी  
    बात के िलए.....।"97 

उÛहɉने पाğɉ के भाव के अनुसार भाषा का Ĥयोग करके संवादɉ को 

साथ[क बना Ǒदया है। 

"शोभा : (बहत हȣ शांत èवर मɅु ) एक बात पूछँू? आपको घर    
  का इतना Éयाल है, अपना और अÜपी का खयाल है,  
  पर कभी मरेा भी खयाल Ǒकया है आपने?  कभी मेरȣ  
  भावनाओं को भी समझने कȧ कोिशश कȧ है?  मरेȣ  
   अपनी भी कुछ आकां¢ाएँ है, अपने जीवन का कोई  
  èवÜन है।...."98 

अधूरा संवाद भी अंतम[न कȧ भावनाओं एवं संघष[ को åयƠ करने 

मɅ सहायता देती है।  अǔजत के संवाद मɅ इसकȧ झलक िमलती है। 

"अǔजत: कारण भी मुझे हȣ बताना होगा? तो सुनो।  (èवर मɅ  
    हãका-सा आवेश आ जाता है) मɇ चाहता हँ मेरा घरू - 
    घर हो- कोई ऑǑफ़स या होटल नहȣं।  थका माँदा मɇ  
    ऑǑफ़स से लौटकर आऊँ तो मेरȣ भी इÍछा होगी Ǒक  
    मेरȣ पƤी- (बात बीच मɅ हȣ छोड़ देता है)...।"99 

Ĥकाश योजना Ʈारा उÛहɉने समय का बोध Ǒदलाती है।  ज़ाǑहर है 

Ǒक मÛनु भÖडारȣ ने अपने नाटकɉ मɅ सामाǔजक समèयाओ ंको उभारने 

के िलए और उसी के अनुकूल पाğɉ के मनोभाव को Úयान मɅ रखते हए ु
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ऐसी सहज भाषा का Ĥयोग Ǒकया है, जो उनके नाटक को मह×वपूण[ 

बना Ǒदया है। 

2.1.7.2  मदृलागग[ु  

 मदृलागग[ अपना पहला नाटकु  'एक और अजनबी' मɅ भाषा, िशãप, 

कØय एव ंरंगमंचीयता के कारण अलग पहचान बनाया है।  इस नाटक 

मɅ Ƹी-पुǽष संबÛधɉ का एक अलग Ǿप Ĥèतुत Ǒकया गया है।  इसके 

Ĥमुख पाğ  शानी और  इंदर है, जो Ĥेमी-Ĥेिमका है। इंदर अपनी केǐरयर 

को अिधक मह×व देता है।  इसिलए शानी जगमोहन को शादȣ करती है। 

जगमोहन कȧ िचंता केवल पद, Ĥमोशन आǑद के बारे मɅ है।  नाटक मɅ 

ये दोनɉ पाğɉ का åयǒƠ×व अलग है। इसका मािम[क िचğण नाटक मɅ 

Ǒकया गया है। 

 लǔेखका ने èवगत का Ĥयोग पाğɉ के मानिसक संघष[ को िचǒğत 

करने के िलए Ǒकया है। शादȣ के बाद शानी और इंदर का Ǒफर िमलन 

हआ है।  इस संदभ[ मɅ शानी का कथन इसका Ïवलंत उदाहरण है। यह ु

िसफ[  कथन नहȣं एक आĐोश है- "नहȣं ऐसे नहȣं। मɇने कुछ और चाहा 

था।"100 
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मंचोपकरण का Ĥयोग भी उनकȧ भाषा को शǒƠ Ĥदान कȧ।  

Ĥकाश åयवèथा का Ĥयोग भी वातावरणानुकूल और भावानुकूल िचǒğत 

Ǒकया गया है। "मंच पर फौरन Ĥकाश लौट आता है।  वहȣ नीला Ĥकाश, 

जो दसरे Ǻæय मɅ ू Ƹी-पुǽष के मंच पर आने के समय फैला हआ था।ु "101 

अंĒेज़ी संवादɉ का Ĥयोग नाटक मɅ देख सकता है, जो पाğानुकूल 

है। उसीतरह वातावरणानुसार संगीत का Ĥयोग भी Ǒकया गया है।  

संगीत का Ĥयोग ǔèथित के अनुकूल माहौल बनाने मɅ सहायता देती है।  

åयंजना×मक ¢मता स े युƠ संवाद भी इन नाटक को Ĥबल बना  

Ǒदया है। 

2.1.7.3  कुसुम कुमार 

 Ǒहंदȣ के Ĥमुख नाÒय लǔेखका कुसुम कुमार के नाटक भाषा एव ं

िशãप कȧ Ǻǒƴ से ǒवशेष मह×व रखते हɇ।  उनके Ĥमखु नाटक हɇ -  

'सुनो शेफाली', 'रावण-लीला', 'सèंकार को नमèकार' आǑद। 'सुनो शेफाली' 

नाटक मɅ एक दिलत लड़कȧ कȧ कहानी है। छः Ǻæयɉ मɅ ǒवभाǔजत यह 

नाटक मɅ हरेक Ǻæय सÏजा भी रंगभाषा का Ʈार खोल देता है। बोलचाल 

के Ĥयोग के Ʈारा दश[कɉ का Úयान आकृƴ करने मɅ यह नाटक सफल 

हआ है। ु "सुनो शफेाली कȧ भाषा मɅ कहȣं गुèसा, कहȣं घणृा, कहȣं Ĥेम 
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और कहȣं उ×साह झलकता है। इन सभी भावɉ को उिचत शÞदɉ के 

साथ[क Ĥयोग से नाटककार ने नाटकȧय भाषा को चुèत बनाया है।"102 

2.1.7.4  ǒğपुरारȣ शमा[ 

 ǒğपुरारȣ शमा[ Ǒहंदȣ के Ĥमुख नाटककार एव ंिनदȶिशका है।  उनके 

Ĥमुख नाटक हɇ - 'बहु', 'अÈस पहेली', 'रेशमी Ǿमाल' आǑद। उनके 

नाटकɉ के नामकरण मɅ भी एक ǒवशेषता होती है, जो नारȣ समèया को 

उजागर करने वाले हɇ। उÛहɉने नाटक मɅ ऐसी भाषा का Ĥयोग Ǒकया है, 

जो ǔƸयाँ अपने आसपास मɅ बोली जानेवाली है। रंगभाषा पर भी उÛहɉन े

ǒवशेष Úयान Ǒदया है। उÛहɉने संवाद मɅ èवगत, ǒवराम आǑद के Ĥयोग 

से नारȣ जीवन के अंतƮ[ÛƮ को åयƠ Ǒकया है। 

 गीत का Ĥयोग भी उÛहɉने बड़ȣ कुशलता से Ǒकया है। 

"साँझ हई तरकाले पड़ȣु  

हनेरा हो गय कालाु  

वेणी पकड़ के अÛदर ले गया ...।"103 

 उनके नाटक मɅ लोकगीतɉ का Ĥयोग देखने को िमलता है। जो 

Ƹी-भाषा कȧ èवाभाǒवकता को अिभåयƠ करती है उÛहɉने अपने नाटक 

मɅ पाğɉ के èतरानुकूल भाषा का Ĥयोग Ǒकया है। 
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 िनçकष[ Ǿप मɅ कह सकते हɇ Ǒक मǑहला नाटककारɉ ने Ƹी कȧ 

मानिसक दद[ को èवानुभूित के साथ Ĥèतुत Ǒकया है।  साधारण घरेलू 

अनपढ़ नाǐरयɉ कȧ भाषा के संदभ[ मɅ सरलता का सहारा िलया है। 

लǑेकन पढȣ-िलखी औरत कȧ भाषा तक[ संगत है। 

2.2 िनçकष[ 

 भारतेÛद युग से लेकर आज तक के ǑहÛदȣ नाÒय साǑह×य मɅ ु

भाषा एवं िशãप कȧ Ǻǒƴ से कई तरह के पǐरवत[न आ चुके हɇ।  इस 

युग मɅ सèंकृत नाटकɉ कȧ तरह मंगलाचरण, Ĥèतावना, भरतवाÈय 

नाÛदȣ आǑद के Ĥयोग देख सकते हɇ। भारतेÛदयुगीन नाटककारɉ ने ु

सèंकृत नाटकɉ का अनुवाद भी Ǒकया।  भारतेÛद और उनके मÖडिलयɉ ु

ने समाज सुधार को Ĥमुखता दȣ इसिलए उÛहɉने ऐसी एक भाषा को ढँढ़ा ू

जो साधारण जन मानस तक पहँचाए।  भारतेÛद और Ĥसादयुग के बीू ु च 

कȧ कड़ȣ के Ǿप मɅ ǑƮवेदȣ युगीन नाटक को ले सकते हɇ। ǑƮवेदȣ युग मɅ 

अनुवाद कȧ भरमार थी।  इसिलए भाषा कȧ Ǻǒƴ से सफलतापूव[क 

पǐरवत[न उतना नहȣं हआ ǔजतना पूव[वतȸ युग मɅ था।  भारतेÛद के बाद ु ु

युगĤवत[क के Ǿप मɅ Ĥसाद का नाम ले सकता है। उनकȧ नाÒय रचनाएँ 

Ǒहंदȣ नाटक के िलए नई Ǒदशा एवं èवतंğ रंगǺǒƴ Ĥदान कȧ।  Ĥसाद के  

बाद Ǒहंदȣ नाÒय साǑह×य दो Ǒदशाओं मɅ बहने लगे।  एक तो Ĥसाद कȧ 
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परंपराओं को लेकर चला दसरे मɅ Ĥसाद कȧ नाÒयकला स ेअलग होकर ू

रचना हुई। यह Ĥसादोƣर युग स ेजाने जाते हɇ।  अिभनय कȧ Ǻǒƴ मɅ 

इस युग के नाटक अिधक सफल हए। ु 1950 के बाद के èवातंŧयोƣर 

काल के नाटककारɉ ने पूव[वतȸ परंपरा से हटकर रचना कȧ।  उÛहɉने 

भाषा एवं िशãप कȧ Ǻǒƴ स ेनई Ǒदशा कȧ तलाश कȧ। यथाथ[वादȣ जीवन 

Ǻǒƴ के कारण इस युग मɅ मÚयवगȸय एव ंिनàनवगȸय जीवन का िचğण 

अिधक हआ। ु इस युग मɅ भाषा मɅ ĐाǔÛतकारȣ पǐरवत[न आया। भाषा कȧ 

Ǻǒƴ स ेनाटककारɉ ने पुरानी माÛयताओं को तोड़कर नई भाषा को गढ़ȣ।   
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èवातंŧयोƣर भारत कȧ सामाǔजक, सांèकृितक, राजनीितक, आिथ[क 

एवं धािम[क पǐरǔèथितयɉ को अपनी रचनाओं के माÚयम से हमारे िलए 

अनुभवजÛय बनानेवाले साǑह×यकार हɇ मǔण मधुकर। वे एक Ĥितभाशाली 

साǑह×यकार हɇ, ǔजÛहɉने अपने ĤाÛत के बाहर साǑह×य के माÚयम स े

अपनी पहचान बनायी है। मǔण मधुकर कȧ राजèथानी और Ǒहंदȣ 

भाषाओ ंमɅ अपनी अलग पहचान है।  लेखकȧय जीवन के बारे मɅ उÛहɉने 

बताया है- "लेखक अपने लेखकȧय जीवन मɅ कहȣं नहȣं पहँचताू । जो 

ऊँचाईयɉ कȧ चचा[ करते हɇ और कहते हɇ Ǒक हम एक ऐसी जगह पर 

पहँच गए Ǒक अब ू हमारे मन मɅ पूरȣ संतुƴी है। मुझे नहȣं लगता Ǒक वो 

लोग सहȣ सोचते हɇ। लेखक बराबर िलखता रहे, बराबर गितशील रहे, 

बराबर इस दिनया के साथ रÝतार रहेु , अनुभवɉ के साथ जड़ुा हआ रहेु , 

लोगɉ के दखु-दद[ और संघष[ मɅ शािमल रहे, तो उसका लेखन साथ[क है, 

तो ऐसी लखेन मɅ कोई उँचाई नहȣं होती और कोई नीचाई नहȣं।"1 मǔण 

मधुकर ने अपने साǑह×य के माÚयम से ǔजन समèयाओं को उभारा है, 

वह साव[लौǑकक है। 

Ǒकसी एक रचना को पूरȣ तरह पहचानने के िलए रचनाकार के 

åयǒƠ×व को जानना आवæयक है। हरेक साǑह×यकार कȧ साǑहǔ×यक 

रचना को उनके åयǒƠ×व से अलग करके देखा नहȣं जा सकता।  
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"रचनाकार का साǑहǔ×यक åयǒƠ×व एवं åयǒƠगत åयǒƠ×व कहȣं-न-कहȣं 

एक दसरे मɅ गड़मड़ ज़Ǿर हो जाता है।ू "2 साǑह×यकार के मन मɅ िनǑहत 

संघष[ एवं संवेदनाएँ हȣ साǑह×य के Ǿप मɅ हमारे सामने आते हɇ। वाèतव 

मɅ यह उनके åयǒƠ×व कȧ झलक है। इसिलए Ǒकसी एक साǑह×यकार 

कȧ रचनाओं का अÚययन करने के िलए उनके जीवन एवं åयǒƠ×व स े

संबंिधत ǒविभÛन पहलुओ ंकȧ जानकारȣ आवæयक है। 

3.1 मǔण मधुकर : जÛम व पǐरवार 

 राजाèथान के चुǾ ǔजले के सऊेवा (राजगढ़) गाँव मɅ एक सामाÛय 

Ǒकसान पǐरवार मɅ 9 िसतंबर 1942 ई मɅ मǔण मधुकर का जÛम हआ।ु   

उनका मूलनाम मनीराम शमा[ है। उनकȧ पƤी रचना मधुकर है। उनके 

दो बÍचे हɇ - मीनल मधुकर और हेमांग मधुकर। उनकȧ पğुी मीनल 

मधुकर एक सशƠ नारȣ है। वे अमेǐरका मɅ 'रॉ कàयूिनकेशन' मɅ 

िनदेशक हɇ। पुğ हेमांग मधुकर आǑक[ टेÈट का काम करता है। उनका 

पǐरवार भी उनके साǑह×य के Ĥित गहरȣ ǽिच रखता है।  पǐरवार वाल े

भी साǑह×य को लेकर चचा[ करते थे।  बचपन स ेहȣ साǑह×य के Ĥित 

गहरȣ ǽिच रखनेवाले मǔण मधुकर के åयǒƠ×व मɅ èवाथ[ता कȧ झलक 

नहȣं देख सकती।  उनके åयǒƠ×व पर पǐरवारवालɉ का परूा Ĥभाव पड़ा 

है। उनकȧ माँ के Ĥित उनका कहना है Ǒक - "मेरȣ माँ ने मुझे बहत ु
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Ĥभाǒवत Ǒकया है। अपनी माँ से óयादा सुÛदर और बहादरू, Ǒदलेर 

औरत, मɇने कहȣं नहȣं देखी। इतने बहादरू! अकेली जैसे सारे संसार के 

सामने खड़ȣ हो जानेवाली और सुंदर से जहाँ तक मेरा ता×पय[ है अंदर 

कȧ जो खूबसूरती, चीज़ɉ के Ĥित जो लगाव, उनके Ĥित उसके ĤितǑĐया, 

उसने मेरे åयǒƠ×व को बहतु  बनाया।"3 

3.2 िश¢ा और काय[¢ेğ 

 मǔण मधुकर कȧ िश¢ा राजèथान मɅ थी। उÛहɉने राजकȧय 

लोǑहया कॉिलज, चुǾ से बी.ए कȧ उपाधी ĤाƯ कȧ। इसके बाद राजèथान 

ǒवƳǒवƭालय जयपुर से Ǒहंदȣ मɅ Ĥथम èथान लकेर एम.ए कȧ उपाधी 

ĤाƯ कȧ। पğकाǐरता के Ĥित उनकȧ ǽिच अिधक होने के कारण उÛहɉने 

एम.ए के उपराÛत पğकाǐरता कȧ िश¢ा भी ĤाƯ कȧ। उÛहɉने कई 

पǒğकाओं का संपादन काय[ भी Ǒकया। 1966 मɅ कãपना नामक एक 

मािसक पǒğका जो हैदराबाद से Ĥकािशत Ǒकया था, इसके संपादन 

मÖडल मɅ उÛहɉने काय[ Ǒकया।  जयपुर से Ĥकािशत साǑहǔ×यक पǒğका 

'अकथ' (1968) का संपादन भी उÛहɉने Ǒकया। उÛहɉने 1970 मɅ राजèथान 

संगीत नाटक अकादमी कȧ Ĥमुख पǒğका 'रंगयोग' का संपादन Ǒकया 

और साथ हȣ साथ लिलत कला अकादमी कȧ पǒğका 'आकृित' का 
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संपादन भी Ǒकया। वे नेशनल Ĥेस ऑफ इǔÖडया (Ǒदãली) के अÚय¢ भी 

रहे, और संगीत नाटक अकादमी मɅ भी काय[रत थे। 

3.3 मǔण मधुकर : åयǒƠ×व 

 मǔण मधुकर का åयǒƠ×व सामाÛय नहȣं बǔãक ǒविशƴ है। उनके 

åयǒƠ×व का गहरा Ĥभाव उन कȧ रचनाओ ंपर पडा है। Ĥ×येक åयǒƠ के 

åयǒƠ×व के Ǿपायन मɅ उस åयǒƠ के पǐरवार, िश¢ा, सामाǔजक 

पǐरवेश, राजनैितक माÛयताएँ आǑद कȧ मह×वपूण[ भूिमका होती है।  

मǔण मधुकर का åयǒƠ×व उपयु[Ơ सभी सदंभɟ से Ĥभाǒवत है। आगे 

उनके åयǒƠ×व के ǒविभÛन पहलओुं पर ǒवचार Ǒकया जा रहा है। 

3.3.1  ǒवġोहȣ 

 मǔण मधुकर के मन मɅ एक ǒवġोहȣ िछपा रहता था। उसके 'मǔण 

मधुकर' नाम के पीछे एक ǒवġोहȣ चेतना िछपी रहती है। उनका मूल 

नाम मनीराम शमा[ है। मनीराम शमा[ कैसे मǔण मधुकर बन गए, इसके 

बारे मɅ डॉ.कृçणा जाखड़ ने िलखा है-"मनीराम कȧ ǒवġोहȣ चेतना ने 

यथाǔèथितवाद को कतई èवीकार नहȣं Ǒकया, भले हȣ वह Ǒकसी Ǿप मɅ 

हो। åयवèथा का Ǒदया हआ नाम हȣ उसने बदल िलया और उसकȧ ु

लेखनी ने खुरदरेपन कȧ जगह नाम मɅ मसृणता भर दȣ।  हाँ, उनकȧ 
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लेखनी ने कथा मɅ समाज के खुरदरेपन को सबसे अिधक बाँधा, मगर 

Ĥेम के èपÛदन ने उसमɅ मसृणता कȧ तरलता बनाए रखी। उसकȧ 

Ĥेिमका-पƤी 'मǔण' शायद वह Ĥेममǔण थी और वह खुद Ĥेम मɅ आसƠ 

'मधुकर' था।  इसी Ĥतीक Ǿप मɅ उसने नाम रखा- मǔण मधुकर।"4 

 उनका ǒवġोहȣ åयǒƠ×व अिधक मखुǐरत है उनके कǒव Ǿप मɅ।  

इसका ता×पय[ यह नहȣं Ǒक अÛय साǑहǔ×यक Ǿप मɅ नहȣं। उÛहɉने 

साǑह×य के ¢ेğ मɅ नए Ĥयोगɉ को अपनाना चाहा। इसिलए उÛहɉने 

Ĥाचीन ǾǑढ़यɉ पर Ĥहार करके नए Ĥयोगɉ कȧ ĤितƵा कȧ। "मǔण मधुकर 

साǑह×य मɅ भाषा को लेकर ǒवġोहȣ था, ǒवषय-वèतु के यथाथ[वाद को 

लेकर ǒवġोहȣ था, आिभजा×य से शÞदɉ कȧ मǒुƠ का ǒवġोहȣ था, गाँव-

शहरɉ कȧ पगडंǑडयɉ से गुज़रते हए सामतंी अहंकार का ǒवġोहȣ था। सहȣ ु

मायने मɅ वषɟ से चली आ रहȣ ǒवभाजक रेखाओ ं का ǒवġोहȣ था।"5 

उÛहɉने साǑह×य के Ĥाचीन ǾǑढ़यɉ पर इस तरह Ĥहार Ǒकया है- 

"शǾु करो, नयीगत शुǾ करो और अपने बाजओंु 

कȧ ताकत को समेट कर रखो...।"6 

 राजनीितक åयवèथा के Ĥित उनका मनोभाव िनराशा का है। व े

अÛयाय और अ×याचार के ǒवǽƨ हɇ, और आम जनता के प¢धर हɇ।  
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िनàन वग[ के Ĥित गहरȣ आèथा है।  उनके Ĥित होनेवाले अ×याचार से 

असतंुƴ होकर मǔण मधुकर ǒवġोहȣ बन जाता है- 

 "बोिधव¢ृ : हम उस देश के बासी है ǔजस देश मɅ गंगा बहती है  
    और जहाँ कȧ नÞबे Ĥितशत जनता भूखी नंगी रहती  
    है। इसिलए मɇ भी अचकन के नीचे कुछ नहȣं  
    पहनता।"7 

 

3.3.2  िनभȸक एवं èवािभमानी åयǒƠ×व 

 मǔण मधुकर िनभȸक एवं èवािभमानी åयǒƠ×ववाले आदमी थे।  

उनकȧ यह िनड़रता उनके åयǒƠ×व कȧ ǒवशेषता है। उÛहɉने जो कहना 

चाहा उसे ǒबना Ǒकसी दराु व-िछपाव के साथ कह Ǒदया। यह उनकȧ 

रचनाओ ं मɅ हम देख सकते हɇ। उनकȧ रचनाएँ बनावटȣपन से नहȣं 

यथाथ[वाद से उ×पÛन हɇ।  उÛहɉने अपनी रचनाओं मɅ भोगे हए यथाथ[ ु

को उसी तीĭता के साथ िचǒğत Ǒकया।  अÛयाय और अ×याचार के Ĥित 

उनका èवर आĐोश का है। उनका आĐोश इसी तरह खूँज रहा है Ǒक- 

"महोदय, तो Ǒफर आपके पास Ǒकस चीज़ का हल है?  ǔजÛहɅ आप पीने 

के िलए पानी तक नहȣं दे सकते, उनस े वोट माँगने का हक आपको 

Ǒकसने Ǒदया है, लेǑकन गुलाबी शहर मɅ मीलɉ तक गुलाबɉ कȧ Èयाǐरयाँ 

बनाकर अलग से जल-ǒवतरण कȧ ǒवशेष åयवèथा का दंभ भरनेवालɉ के 
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सामने इन सवालɉ कȧ Èया औकात?"8 उनके िनभȸक एवं èवािभमानी 

åयǒƠ×व कȧ झलक उनकȧ रचनाओं मɅ èपƴ Ǿप मɅ िमलती है। 

3.3.3  यायावारȣ Ĥवǒृƣ 

मǔण मधुकर के åयǒƠ×व के Ĥमुख गुण हɇ - यायावारȣ Ĥवǒृƣ।  

उÛहɉने कई याğाएँ कȧ हɇ। उन याğाएँ उनके साǑहǔ×यक जीवन मɅ बहत ु

लाभदायक हईु  हɇ। "वे िनरÛतर पǐरǔèथितयɉ से पलायन करते रहे हɇ।  

उनके उपÛयासɉ मɅ भी यह पलायनवादȣ Ǻǒƴ नज़र आती है।"9 कई तरह 

कȧ सांèकृितक पǐरवेश से जुड़े होने के कारण उनकȧ रचनाएँ ǑहÛदȣ 

साǑह×य जगत मɅ एक अलग पहचान बनाई हɇ। उÛहɉने भाषा और शैली 

मɅ नए Ĥयोग करके Ǒहंदȣ साǑह×य जगत को समƨृ Ǒकया। 

मǔण मधुकर 1980 मɅ भारतीय सांèकृितक संबÛध पǐरषɮ Ʈारा 

ǒवƳ कǒवता समारोह मɅ भाग लेने के िलए भारत के Ĥितिनिध कǒव के 

Ǿप मɅ यूगोèलाǒवया भेजे गए एकमाğ कǒव थे। ǒवƳ कȧ बहचिच[त ु

रंगशालाओं के अÚययन के िलए 1986 मɅ हȣ उÛहɉने ǒवदेश याğा कȧ।  

"1981 ई. मɅ माèको मɅ वाप एजÛेसी एवं नेशनल Ĥसे इǔÖडया के 

गठबÛधन हेतु मधुकर ने माèको कȧ याğा कȧ।  1990 मɅ U.S.S.R के 

कǒवयɉ कȧ सांèकृितक संèथा एवं लेिननĒाद कȧ सांèकृितक संèथा ने 
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मǔण मधुकर को आमǔÛğत Ǒकया। इसी बीच उÛहɉने लंदन, इटली, 

आǔèĚया, Ēीस, बुãगाǐरया का भी ħमण Ǒकया।"10 

3.3.4  समानता के आकां¢ी 

 समानता का Ǻǒƴकोण उनकȧ एक ǒवशेषता है।  समाज मɅ åयाƯ 

ऊँच-नीच×व कȧ भावना को िमटाने कȧ कोिशश उÛहɉने उनकȧ रचनाओ ं

Ʈारा कȧ। "मǔण मधुकर एक समभावपूण[ समाज कȧ èथापना करना 

चाहते हɇ।  एक इंसान अपनी शǒƠ के बल पर दसरे इंसान पर शासन ू

करे अथवा èवयं को ĮƵे समझे यह भेदभाव नहȣं होना चाǑहए।  

मनुçय-मनुçय के बीच फासले और भेदभाव को िमटाना चाǑहए, यह 

ǒवचार मǔण मधुकर के आधुिनक मूãयबोध से अनुĤाǔणत है।"11उÛहɉने 

ऐसे समाज के िलए कोिशश कȧ है Ǒक जहाँ Ƹी-पुǽष का समान 

अिधकार हो।  इसकेिलए उÛहɉने अपनी रचनाओं के माÚयम से आवाज़ 

उठाई। उÛहɉने मानवीय मूãयɉ को Ĥधानता या मह×व देनेवाले और सभी 

मनुçय समानता मɅ जीनेवाले समाज का सपना देखा है। इसकेिलए 

उÛहɉने अपने रचनाओं Ʈारा िनरंतर लडे। 

"अ  : हम सÛतरȣ से इतना डरते Èयɉ है? वह भी तो एक  
    मनुçय है। 

द : वह एक मनुçय है? 
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अ : और हम भी मनुçय हɇ। 

ब : (शंकापूण[) हम भी, मनुçय हɇ। 

अ : सब मनçुय समान हɇ। 

स : अगर कहȣं भेदभाव है, फासला है तो उसे िमटाना  
    चाǑहए। 

अ : सÛतरȣ के बैठने के िलए èटल है और हमारे पास ू  

    यह टाट का टकड़ा।ु "12 

3.3.5  Ĥकृित के Ĥित लगाव 

उÛहɅ बचपन से हȣ Ĥकृित से लगाव था।  Ĥकृित से Ĥेरणा पाकर 

उÛहɉने कई कǒवताएँ और कहािनयɉ कȧ रचना कȧ।  उनकȧ रचनाएँ 

अपनी िमÒटȣ कȧ महक से ओतĤोत हɇ। उÛहɉने अपनी िमÒटȣ से इतनी 

जुड़ȣ हई है Ǒकु , उनका कहना है- "रेिगèतान! राजèथान कȧ जो रेत है, 

भूरȣ बालू जो है उसने, मुझे लगता है Ǒक जसैे मेरे संपूण[ åयǒƠ×व मɅ 

रेत कȧ जो खूबसरूती या सÛुदरता है वह बराबर मौजूद है। और उस े

अलग करके मझेु देख नहȣं सकता।"13 

मǔण मधुकर का åयǒƠ×व कई ǒवशेषताओं से भरा है।  उनके 

åयǒƠ×व मɅ उनके पǐरवार, उनकȧ िमÒटȣ और इन सबसे परे उनके याğा 

अनुभवɉ का Ĥभाव बहत हद तक देखा जा सकता है।ु  उनकȧ 
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संवेदनशीलता एवं संयमता से भरपरू åयǒƠ×व उÛहɅ अÛय साǑह×यकारɉ 

से अलग करता है। 

3.4  मǔण मधुकर  : कृित×व 

 बचपन से हȣ मǔण मधुकर मɅ साǑह×य एव ं पğकाǐरता के Ĥित 

ǽिच थी। उÛहɉने समकालीन भारत कȧ समèयाएँ, ǒवडंबनाएँ और 

ǒवसंगितयɉ को रेिगèतान के वातावरण के माÚयम से बड़ȣ मािम[कता के 

साथ हमारे सामने खड़ा कर Ǒदया। उनकȧ रचनाओं मɅ यथाथ[ कȧ 

भयानक िचğ खींचा गया है।  पढ़ते वƠ हमɅ महसूस होगा Ǒक हम उस 

रेिगèतान मɅ उन लोगɉ के बीच मɅ है।  उनकȧ रचनाओ ंमɅ शोǒषत व 

पीǑड़त लोगɉ का िचğण अिधक है। मǔण मधुकर के साǑहǔ×यक åयǒƠ×व 

के बारे मɅ डॉ.आलमशाह खान का कथन इसĤकार है Ǒक-"सब कुछ 

होकर भी, वह नहȣं कुछ है- वह है माğ एक िनपट आदमी- संवेदनशील 

आदमी, जो मन से कǒव, मǔèतçक से कथाकार और åयवहार से 

नाटककार।  उसका कǒव जब कथाकार से, कथाकार जब नाटककार स े

और नाटककार जब उसके यायावार से जा टकराता है तो ǐरपोता[ज, 

याğा- संèमरण और दसरा भी सब कुू छ सामने आता है- और जब यह 

सब कुछ एक दायरे मɅ िसमट जाते हɇ तो Ǒफर एक आदमी सामने आ 

खड़ा होता है- मǔण मधुकर।"14 
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मǔण मधुकर का रचना Ĥपंच 

3.4.1 काåय सĒंह 

 खÖड-खÖड पाखÖड पव[ 

 घास का घराना 

 बलराम के हज़ारɉ नाम 

 पगफेरौ (राजèथानी) 

 सुिध सपनɉ के तीर (Ǒहंदȣ और राजèथानी) 

3.4.2 कहानी संĒह 

 हवा मɅ अकेले 

 भरतमुिन के बाद 

 एकवचन बहवचनु  

 चुिनंदा चौदह 

 ×वमेव माता 

 हे भानमती 

3.4.3  उपÛयास 

 पƣɉ कȧ ǒबरादरȣ 

 मेरȣ ǔƸया ँ

 ǒपंजरे मɅ पÛना 
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 सफेद मेमने 

 सरकÖडे कȧ सारंगी। 

3.4.4  एकांकȧ सĒंह 

 सलवटɉ मɅ संवाद। 

3.4.5  नाटक 

 रसगंधव[ 

 दलारȣ बाईु  

 बुलबुल सराय 

 खेला पोलमपुर 

 इलाइची बेगम 

 बोलो बोिधव¢ृ 

 अंधी आँखɉ का आकाश 

 इकतारे कȧ आखँ 

3.4.6  नुÈकड़ नाटक 

 नाच 

 तीन पहाड़ 

 बोझ 
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 फंदे 

 कĦ का Ǒकèसा 

 सब लोग 

3.4.7   रेǑड़यो नाटक 

 बौना संसार 

 अजनबी 

 देश िनकाला 

 जǑकया अजुंम 

3.4.8  ǐरपोता[ज 

 सूखे सरोवर का भूगोल 

3.4.9   सèंमरण 

 आलोक-पव[ के बाद : Ǒफर अÛधकार। 

 उडती हई नǑदयाँ।ु  

3.4.10  जीवनी 

 Ïयोजȸ Ǒदिमğोव 

3.4.11  संकलन 

 ǒपछला पहाड़ा 

 भǒव सुरस 
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3.4.12 संपादन 

 अपने आसपास (राजèथान के िश¢कɉ कȧ कहािनयाँ) 

 कोमल गाÛधार (Ǒहंदȣ लǔेखकाओं कȧ ĮƵे Ĥेम कहािनयाँ) 

3.4.13 बाल उपÛयास 

 सुपारȣ लाल 

3.4.14  बाल काåय 

 अनारदाना 

3.4.15  मǔण मधुकर का साǑह×य - ǒविशƴ पǐरचय 

मǔण मधुकर मुÉयतः नाटककार है। अलावा इसके उÛहɉने कǒवता, 

कहानी, उपÛयास, एकांकȧ, ǐरपोता[ज, संèमरण, जीवनी आǑद कȧ रचना 

भी कȧ है। नाटककार के Ǿप मɅ उनको अिधक Éयाित िमली है। लǑेकन 

अÛय ¢ेğɉ मɅ उनका मह×व कम नहȣं है।  

3.4.15.1  नाटककार 

 रचनाधमȸ मǔण मधुकर का सशƠ Ǿप नाटककार का है।  उनकȧ 

ǽिच नाटक मɅ अिधक थी।  समाज के साथ अिधक जु़ड़ने के िलए 

उÛहɉने साǑह×य कȧ अÛय ǒवधाओं से óयादा नाटक को उिचत माना है। 
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उनका कहना है Ǒक "अगर आपको बहत लोगɉ के साथ साझेदारȣ करनी ु

है तो कǒवता, कहानी या उपÛयास स े बात बननेवाली नहȣं।  आपकȧ 

बहत सीधी Ǒहèसेदारȣ इनसे नहȣं हो सकती।  अगर कोिशश करते हɇु , तो 

कहा जाता है Ǒक कहानी या उपÛयास कȧ ǔèथितयɉ से अलग होकर 

लेखक हावी हो गया है।  कǒवता मɅ आप बहत अिधकु  मखुर होते हɇ, तो 

कहा जाता है Ǒक कǒवता सपाटबयानी मɅ तÞदȣल हो गयी है।  यह एक 

आरोप लगा Ǒदया जाता है।  आप जो साफ बात कहना चाहते हɇ उसे 

ǒबàबɉ और छǒवयɉ मɅ उलझाकर कहɅ, यह अपने मɅ ǒवरोधाभास है।  

मुझे लगा Ǒक अपने कǒव, कहानीकार या उपÛयासकार को संभालकर 

रखते हए नाटक िलखना चाǑहए।ु "15 मǔण मधुकर जी èवयं नाटककार 

मानते हɇ। 

 'रसगंधव[' मǔण मधुकर का पहला नाटक है। यह कई बार मिंचत 

Ǒकया गया बहचिच[त नाटक है। इसकȧ ǒवशेषता यह है Ǒक इसके ु

Ĥकाशन के पूव[ इसका मचंन हआ है। इसका Ĥकाशन ु 1975 मɅ हआ।  ु

इससे पहले 1 Ǒदसंबर 1973 मɅ यह नाटक का मंचन मÚयĤदेश कला 

पǐरषद Ʈारा आयोǔजत रंग िशǒवर से रवीÛġ भवन, भोपाल मɅ 

ब.व.कारÛत के िनदȶशन मɅ हआ।  बंगलाु , कÛनड़ और मराठȤ जैसी 

भाषाओ ंमɅ इसका अनुवाद एवं मंचन भी हआ।  उÛहɉने इस नाटक मɅ ु



 158 

छोटे-छोटे संवादɉ एव ं रसीली भाषा Ʈारा त×कालीन राजनीितक, 

सामाǔजक एवं आिथ[क समèयाओं को उजागर Ǒकया है।  इस नाटक कȧ 

कथावèतु जेल कȧ है।  इस नाटक के आठ पाğ हɇ- लेखक, अफसर, 

सÛतरȣ, राजकुमारȣ एवं अ, ब, स, द। इसमɅ अ, ब, स, द चार कैदȣ हɇ। 

यह हमारȣ राजनैितक åयवèथा कȧ ओर ठोस åयंÊय एवं Ĥहार करनेवाला 

नाटक है। इसमɅ ये चारɉ पाğ अ, ब, स, द जो आम जनता का Ĥतीक 

हɇ और राजकुमारȣ राजसƣा का Ĥतीक है, ǔजससे पाना सबकȧ अिभलाषा 

है।  यह नाटक 'गुǽचरण िसंह चÛनी' के िनदȶशन मɅ नुÈकड़ नाटक के 

Ǿप मɅ भी खेला गया है। 

 'बुलबलु सराय' मǔण मधुकर का बहचिच[त नाटक है।ु  इसका 

Ĥकाशन 1978 मɅ हआ है। इसका Ĥथम मंचन कलकƣा के कला मंǑदर ु

मɅ 'अवǔÛतका' Ʈारा 7 मई 1976 को Ǒकया गया है।  यह नाटक 

लोकनाÒय शैली मɅ िलखा गया है।  इसमɅ नट, नटȣ, क, ख, आ, ई 

आǑद पाğ हɇ।  क, ख, आ, ई आǑद नामहȣन पाğ इस नाटक का Ĥमुख 

पाğ हɇ। इस नाटक के ज़ǐरए मǔण मधुकर ने जो बातɅ उठाई हɇ, वह 

आज भी Ĥासंिगक है। साĨाÏयवाद के ǒवǽƨ आवाज़ उठाने के िलए 

Ĥेǐरत करनेवाले इस नाटक मɅ शोषण का गंभीर िचğ उभारा है। 
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राजनीितक ¢ğे मɅ होनेवाले अ×याचारɉ एवं ǐरæतɉ मɅ आनेवाली 

मãूयÍयुित आǑद का िचğण भी इसमɅ खींचा गया है। 

'दलारȣ बाईु '  मǔण मधुकर का एक åयंÊय नाटक है।  इस नाटक 

मɅ मǔण मधुकर ने नई शलैी एवं िशãप का Ĥयोग करके नाÒय सबंÛधी 

पुरानी ǾǑढ़यɉ को तोड़ Ǒदया।  इस नाटक को आलोचकɉ ने पारसी 

रंगमंच से Ĥभाǒवत नाटक कहा है।  इसका पहला मंचन 'अनािमका', 

कलकƣा कȧ ओर से कला मंǑदर मɅ अƠूबर 1976 को Ǒकया गया है।  

भाषा कȧ Ǻǒƴ से नए Ĥयोगɉ Ʈारा आगे बढ़ाने वाले इस नाटक मɅ 

दलारȣबाई Ĥमुख पाğ है। यह एक Ĥतीका×मक नाटक है। यहाँ दलारȣ ु ु

बाई का पुæतैनी जूता सामÛतवाद का Ĥतीक है। वह उससे मुƠ करना 

चाहती है लǑेकन वह इससे मुƠ न कर सकती। 

मǔण मधुकर का अगला बहचिच[त नाटक हैु - 'खेला पोलमपुर'।  

इसका Ĥथम मंचन 'अिभयान' Ʈारा 18 माच[, 1975 को फाइन आÒस[ 

िथयेटर, नयी Ǒदãली मɅ हआ।  इस नाटक मɅ शासक ु वग[ के ǒवलासपूण[ 

जीवन, और उनके Đूर åयवहार को उजागर Ǒकया गया है।  पोलमपुर के 

राजा लÈखीशाह अपनी Ĥजा से Đूर åयवहार करनेवाल ेथे।  उनकȧ पƤी 

फूलकँुवर ǒवलासपूण[ जीवन ǒबतानेवाली है। इस शासन åयवèथा स े

परेशान है साधारण जनता।  इस नाटक का एक सशƠ पाğ है समǾ।  
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उनकȧ सहायता से पोलमपुर कȧ जनता उस िनद[यतापूण[ शासन åयवèथा 

से मुƠ हो जाती है। 

उनका अगला बहचिच[त नाटक हैु  'बोलो बोिधव¢ृ'। राजनीितक 

¢ेğ मɅ होनेवाले अ×याचारɉ एवं अनीितयɉ से लेखक असÛतुƴ थे।  इस 

नाटक Ʈारा उÛहɉने हमारे यहाँ के राजनीितक åयवèथा का िचğण Ǒकया 

है। राजनीितक ¢ेğ कȧ मãूयÍयुित कैसे आम लोगɉ के जीवन को 

दयनीय बना देती है इसका सशƠ उदाहरण है 'बोलो बोिधव¢ृ' नाटक।  

वोट जीतने के बाद Ǒफर अपनी इÍछा के अनुसार का शासन है।  

मह×वाकां¢ी राजनीितक नेता आम आदमी के जीवन कȧ समèयाओं को 

हल करने या उनकȧ सवेा करने के िलए तैयार नहȣं थे।  सामाÛय जनता 

अपने हक के Ĥित जागǾक नहȣं है।  नेता गण उनका फायदा उठाते हɇ। 

राजनीितक ¢ेğ के कट स×य को उजागर करने मɅ यह नाटक सफल ु

हआ है।ु  

मǔण मधुकर का 'इकतारे कȧ आँख' नाटक कबीरदास को आधार 

बनाकर िलखा गया है।  इसमɅ कबीर से संबǔÛधत Ĥमुख बातɅ और लोई, 

कमाल, पंǑड़त, रैदास आǑद मह×वपूण[ åयǒƠ×व को भी िचǒğत Ǒकया 

गया है। उÛहɉने इस नाटक मɅ कबीर के दोहɉ का भी Ĥयोग Ǒकया है। 

डॉ.ǒवजवाघ कȧ राय मɅ "यह बात बराबर खटकती रहती है Ǒक नाटक मɅ 
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कबीर का वह अÈखड, èपƴवादȣ, ǒवġोहȣ, Đांितकारȣ, आ×मǒवƳास पूण[ 

तेजèवी, Ĥखर åयǒƠ×व नहȣं उभरता ǔजसके िलए वह Ĥिसƨ है यहाँ 

उनमɅ केवल संतǾप, संतवाणी हȣ मÉुय है।"16 

'अंधी आँखɉ का आकाश' उनका एक बहचिच[त नाटक है।  इसमɅ ु

उÛहɉने लोकतांǒğक देशɉ के जन सामाÛय कȧ समèयाओं को उभारा है। 

इस नाटक के पाğ अिमत, उमा, भगतराम, ईƳर, गीता, देवीदयाल आǑद 

िनàन-मÚयवगȸय लोगɉ के Ĥतीक हɇ। लेखक ने इस नाटक मɅ 

बेरोज़गारȣ, महंगाई, अंधǒवƳास आǑद मुƧɉ को उठाया है। 

'इलाइची बेगम' उनका अगला Ĥमुख नाटक है। िशãप कȧ नवीनता 

एवं ǒवषय कȧ भरमार स ेउनका नाटक Ǒहंदȣ साǑह×य जगत मɅ ǒवशेष 

èथान ĤाƯ Ǒकया है।   

3.4.15.2  नुÈकड़ नाटककार 

 नुÈकड़ नाटक परंपरागत रंगमंचीय नाटकɉ से िभÛन एक ऐसी 

नाÒय ǒवधा है, जो दश[कɉ से अिधक िनकट होता है। खुले रंगमंच के 

नाÒयǒवधा होने के कारण यह दश[कɉ से सीधा संबÛध रखता है। असल 

मɅ नुÈकड़ नाटक दश[कɉ से सीधा संवाद करता है। मǔण मधुकर ने भी 

1966-67 मɅ नुÈकड़ नाटक Ǒकया है। नÈुकड़ नाटक के बारे मɅ उनका 
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कहना है Ǒक "अगर मुझे Ĥ×य¢ और सामियक लड़ाई लड़नी होगी तो मɇ 

नुÈकड़ नाटक िलखँूगा। जब मझेु इस लड़ाई को बहत दर तक ले जाना ु ू

होगा, उस ेएक समय के छोटे अशं से आगे फैलाकर दȣघ[ता मं उतारना 

होगा, तो मɇ बुलबुलसराय जसैा नाटक िलखँूगा।"17 

 उनके Ĥमुख नुÈकड़ नाटक हɇ- 'नाच', 'तीन पहाड़', 'बोझ', 'फंदे', 

'कĦ का Ǒकèसा', 'सब लोग' आǑद।  ये सब 'सलवटɉ मɅ संवाद' नामक 

एकांकȧ सĒंह मɅ संकिलत हɇ।  इन नुÈकड़ नाटकɉ Ʈारा उÛहɉने समाज 

मɅ åयाƯ असमानता, नारȣ जीवन कȧ ǒवषमताएँ, पूँजीवादȣ åयवèथा 

आǑद मुƧे उठाए हɇ।  हम समानता के बारे मɅ घोर-घोर बताते रहते हɇ।  

लǑेकन इस समानता का मनोभाव हम कहाँ तक िनभाते हɇ यह सोचने 

कȧ बात है।  'कĦ का Ǒकèसा' मɅ नारȣ को कĦ कहा गया है। 

 "िसपाहȣ   :  कĦ से पूछँू ?  

बूढ़ा  :  पूछो... ÈयɉǑक औरत पहले भी एक कĦ थी।"18 

3.4.15.3  एकांकȧकार 

 मǔण मधुकर एक सफल नाटककार के साथ-साथ एक सफल 

एकांकȧकार भी है। 'सलवटɉ मɅ संवाद' उनका एकांकȧ संकलन है।  इसमɅ 

'सलवटɉ मɅ सवंाद', 'टोǒपयाँ', 'छोटे-बड़े', 'जैस े जुगलबÛदȣ', 'नìशे मɅ 
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िनधन', 'दरवाज़ा' आǑद एकांकȧ संकिलत हɇ।  उनके एकांकȧ मɅ दश[कɉ 

को बहत कुछ सोचने पर मज़बूर कु र देते हɇ। उनके एकांǑकयɉ मɅ उÛहɉने 

राजनीितक, सामाǔजक एवं पाǐरवाǐरक समèयाओं का िचğण बड़ȣ 

मािम[कता के साथ Ĥèतुत Ǒकया है।  इसके साथ-साथ ħƴाचार, मूãय 

ǒवघटन, नारȣ जीवन कȧ समèयाएँ, भǒवçय के Ĥित आशंका आǑद मƧुɉ 

को भी सरल भाषा मɅ िचǒğत Ǒकया गया है। 

 'छोटे-बड़े' एकांकȧ के दो पाğ हɇ- छोटे और बड़े।  इन दोनɉ के 

संवादɉ से एकांकȧ आगे बढ़ता है। राजनीितक नेताओं ने अपनी èवाथ[ता 

कȧ पतूȸ के िलए आम जनता को Ǒकस तरह वश मɅ लाया है और Ǒकस 

तरह उससे लाभ उठाया है। इसका िचğण इसमɅ Ǒकया गया है। उÛहɉने  

समाजवाǑदयɉ कȧ èवाथ[ िलÜसा का पदा[फाश Ǒकया है और समाजवाद के 

नाम पर लाभ उठानेवाले के बारे मɅ åयंÊय Ǒकया है- "समाजवाǑदयɉ को 

एक ज़ǽरȣ मीǑटंग मɅ लाने के िलए लाला जी ने हमɅ अपनी नीजी हवाई 

जहाज़ भी Ǒदए हɇ।  वह तो चाहता है Ǒक समाजवाद हवाई जहाज़ मɅ 

बैठकर आए।"19 इसके साथ-साथ राजनीितक नेताओं के भाषण पर भी 

तीखा åयंÊय Ǒकया गया है। 

 'सलवटɉ मɅ सवंाद'  एकांकȧ मɅ मानवीय ǐरæतɉ के बीच आयी दरार, 

मãूयहȣनता, पाǐरवाǐरक ǒवघटन आǑद मƧुɉ को उजागर Ǒकया गया है।  
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इस एकांकȧ मɅ दो नामहȣन पाğ हɇ 'अ' और 'आ'।  इस एकांकȧ मɅ मǔण 

मधुकर ने नारȣ जीवन पर Ĥकाश डाला है।  पुǽष वग[ के Đूर åयवहार 

सहते हए भी चुपचाप जीवन ǒबताना Ƹी कȧ ु आदत पड़ गई है।     

"आ : अÍछे! गँूगापन भारतीय Ƹी का आभूषण है।  पǽुष गँूगी  
   ǔƸयɉ को बेहद पसंद करते हɇ।  वे बोलɅ नहȣं, िसफ[  सुनती  
   रहɅ। ǔज़दंगी-भर िसर धुनता रहɅ। 'सुनना' और 'िसर धुनना'  
   Ǒकतनी बंǑढ़या तुक है।"20  

 

युवापीढ़ȣ कȧ ǽिच आधुिनक मãूयɉ कȧ ओर तेज़ी से बड़ रहȣ है।  

इसकȧ ओर भी लेखक ने इशारा Ǒकया है। 

 राजनीितक नेताओं कȧ èवाथ[परता का उदाहरण है 'नÈशे मɅ 

िनधन' एकांकȧ।  अिधकार पाने के बाद नेतागण अपनी वादाएँ सब कुछ 

भूलकर अपनी èवाथ[ पूतȸ के िलए दौड़ते हɇ- 

 "तीनɉ   :  लोग िशकार होते रहे। 

भीड़ मɅ से एक : मǒंğयɉ को िशकार खेलने के िसवा और  
      कोई काम नहȣं है।"21 

 

आम जनता को उलझनेवाली भूख मरȣ कȧ समèया, त×कालीन 

राजनीितक åयवèथा के Ĥित ǒवġोह आǑद मुƧɉ को मǔण मधुकर ने यहाँ 

उभारा है। 
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एक 'चीख' से जुड़ȣ हई कथा तंतु से आगेु  बढ़नेवाली एकांकȧ है 

'टोǒपयाँ'।  इसमɅ Ĥतीका×मक Ǿप मɅ काली टोपी, सफेंद टोपी और लाल 

टोपी का Ĥयोग Ǒकया है।  यहाँ काली टोपी नौकर और åयापारȣ, सफेद 

टोपी नेता और आम जनता तथा लाल टोपी Ǒकसी ऑǑफस कȧ कम[चारȣ 

आǑद के Ĥतीक हɇ। 

आज का समाज काफ़ȧ आगे बढ चुका है और समाज मɅ कई तरह 

के बदलाव आ चुके हɇ। लेǑकन नारȣ के Ĥित जो Ǻǒƴकोण पहले थे इसमɅ 

बदलाव नहȣं आया। इसका मािम[क िचğण उÛहɉने 'दरवाज़ा' एकांकȧ मɅ 

Ǒकया है। उनके 'जैसे जुगलबÛदȣ' एकाकंȧ मɅ मानवीय मूãयɉ के ǒवघटन 

का िचğण Ǒकया गया है। 

3.4.15.4  कǒव 

 साǑह×य कȧ सभी ǒवधाओ ंमɅ शोिभत मǔण मधुकर का Ĥमुख Ǿप 

है कǒव का। 'खÖड-खÖड पाखÖड पव[', 'घास का घराना', 'बलराम के 

हज़ारɉ नाम', 'पगफेरौ', 'सुिध सपनɉ के तीर' आǑद उनके काåय सĒंह हɇ। 

इसमɅ 'पगफैरो' राजèथानी काåय सĒंह है, और 'सुिध सपनɉ के तीर' 

ǑहÛदȣ और राजèथानी दोनɉ भाषाओं कȧ कǒवताओं का संकलन है।  

उनकȧ कǒवताओं मɅ एक ǒवġोह का èवर गँूज रहा है।  उÛहɉने साǑह×य 

संबÛधी पुरानी माÛयताओं को तोड़कर नए Ĥयोगɉ को अपनाया। 
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 'घास का घराना' संकलन मɅ उÛहɉने वातावरण को अपने कलम 

का सहारा बनाकर अपने ǒवचार को åयƠ Ǒकया।  उÛहɉने इसमɅ Ēामीण 

जीवन कȧ समèयाओं को मुÉय ǒवषय बनाया है। आम आदमी का 

जीवन संघष[, नारȣ शोषण, शोषक वग[ कȧ कुरȣितयɉ का िचğण, 

अिधकाǐरयɉ का अÛयाय आǑद समèयाएँ इसमɅ िचǒğत कȧ है।  'बलराम 

के हज़ारɉ नाम' नामक कǒवता संकलन कȧ कǒवता 'जूड़ा बाँधते हएु ' मɅ 

नारȣ जीवन कȧ ǒवषमताएँ और अपनी पǐरǔèथितयɉ के दबाव के कारण 

Ƹ वæेयावǒृƣ èवीकृत होने कȧ ǔèथित का िचğण है। 'पालकȧ वाला' 

कǒवता मɅ मेहनत करनेवाले लोगɉ के संघष[पणू[ जीवन कȧ ओर इशारा 

Ǒकया गया है। 'लाल कमीज़' कǒवता भी आम जनता के जीवन पर 

आधाǐरत है।  इस संĒह कȧ अÛय कǒवताओं मɅ उÛहɉने मानव जीवन 

का संघष[, दरार, तनाव एवं Ǒहंसा×मक मनोभाव आǑद मुƧे उठाए हɇ। 

3.4.15.5  उपÛयासकार 

 बहआयामी रचनाकार मǔण मधुकरु  ने अपनी अतुãय Ĥितभा से 

उपÛयास जगत को सपंÛन Ǒकया।  उनके उपÛयास सÉंया मɅ ǒवरल हɇ, 

लǑेकन ǒवषय कȧ संपÛनता से साǑह×य जगत को सपंÛन Ǒकया।  उनके 

Ĥमुख उपÛयास हɇ- 'सफेद मेमने' (1971), 'पƣɉ कȧ ǒबरादरȣ' (1979), 'मेरȣ 

ǔƸया'ँ (1982) और 'ǒपंजरे मɅ पÛना' (1981)।  उनके उपÛयासɉ के 
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कथानक रेिगèतान स ेजुड़े हुए हɇ।  'सफेद मेमने' उपÛयास मɅ रेिगèतान 

के जीवन कȧ दयनीय ǔèथित के मािम[क िचğण के साथ-साथ यौन 

समèयाएँ, संğास एव ंअकेलापन Ǒकस तरह मानव जीवन को उखाड़ते हɇ 

इन सभी बातɉ को उजागर Ǒकया गया है। 

 'पƣɉ कȧ ǒबरादरȣ' उपÛयास मɅ देश ǒवभाजन के फलèवǾप 

होनेवाली घटनाओं का िचğण है। इसमɅ मानवता का ıास, ǒवभाजन के 

बाद सीमा पर जीनेवाले लोगɉ कȧ बुरȣ हालत, एव ंशरणाथȸ िशǒवर मɅ 

लोग कैसे नेताओं Ʈारा वंिचत होते हɇ, इसका मािम[क वण[न अपनी 

सुरȣली भाषा के ज़ǐरए हमारे ǿदय को छूनेवाले ढंग से Ǒकया गया है।  

'ǒपंजरे मɅ पÛना' उपÛयास मɅ उÛहɉने कलाकार कȧ ǒववशता को उजागर 

Ǒकया है। कला Ǒकस तरह राजनीित के चंगुल मɅ फँस गयी है इसका 

िचğण इसमɅ Ǒकया गया है। 

 िशãप एवं भाषा कȧ Ǻǒƴ से 'मेरȣ ǔƸया'ँ उपÛयास एक अनोखा 

Ĥयोग है। लखेक ने इस उपÛयास मɅ ǒविभÛन ¢ेğɉ कȧ ǔƸयɉ Ʈारा देश 

के राजनैितक, सामाǔजक एवं Ĥशासिनक åयवèथा पर Ĥहार Ǒकया है।  

इसमɅ "èवÍछÛद और ǒवकृत यौन Ĥवǒृƣ का िचğण िमलता है।"22 
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3.4.15.6  कहानीकार 

 कहानीकार के Ǿप मɅ मǔण मधुकर ने अपना अलग पहचान 

बनाया है। अपने जीवन से जड़ुȣ हई भाषाु  से और िशãप कȧ नवीनता के 

कारण मǔण मधुकर ने आधुिनक कहानीकारɉ मɅ मह×वपूण[ èथान पाया।  

अपनी िमÒटȣ कȧ महक उनकȧ कहािनयɉ कȧ ǒवशेषता है। उनका पहला 

कहानी संĒह है- 'हवा मɅ अकेले'। इसमɅ राजèथान के मǾ अंचल के 

कƴतापूण[ जीवन का िचğण है।  अकाल के कारण Ǒकसान अपनी भूिम 

छोड़कर पलायन करना पड़ता है।  उनका दसरा संकलन है ू 'भरतमुिन के 

बाद'।  इसमɅ "महानगरȣय ǒवषमताओं मɅ जीनेवाले थके हारे लोगɉ कȧ 

आकां¢ाओ ं का िचğण िमलता है। इस संकलन मɅ महानगरȣय 

ǒवडàबनाओं को जीने वाले थके हारे, टटे हए लोग भी हɇ ू ु जो अपने-अपने 

ढंग से आसपास के माहौल कȧ åयथ[ता मɅ अथ[ और शेष रह गयी 

आकां¢ाओ ंकȧ तलाश करते हɇ।"23 

 'एकवचन बहवचनु ', 'चुिनÛदा चौदह', '×वमेव माता' आǑद कहानी 

सĒंहɉ मɅ उÛहɉने सामाǔजक, राजनीितक एव ं आिथ[क समèयाओं के 

साथ-साथ बेरोज़गारȣ एवं यौन समèयाओं को उजागर Ǒकया है। 
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3.4.15.7  ǐरपोता[ज 

 मǔण मधुकर ने अÛय ǒवधाओं कȧ तरह ǐरपोता[ज मɅ भी अपना 

अलग पहचान बनाया।  ǐरपोता[ज का उदय ǑƮतीय ǒवƳ युƨ का समय 

हआ।  ǐरपोता[ज का संबÛध आँखɉ देखी घटनाओं से है।  ु 'सूखे सरोवर 

का भूगोल' उनके ǐरपोता[ज का संकलन है। इसमɅ 1980 मɅ राजèथान मɅ 

हई अकाल का मािम[क िचğण खींचा गया है।ु  

 'पानी िसफ[  आँखɉ मɅ है', 'जÉमɉ का जư', 'भूने हए Ĥेम का ु

èवाद', 'िततिलयɉ के घर और जलते हए पहाड़ु ', 'सूखे सरोवर का भूगोल' 

आǑद उनके बहचिच[त ǐरपोता[ज हɇ।ु  'सूखे सरोवर का भूगोल' नामक 

ǐरपोता[ज मɅ उÛहɉने अकाल से पीǑड़त रेिगèतान के जनजीवन का रोचक 

िचğ खींचा है। वहाँ कȧ नारȣ कȧ ǔèथित, अंधǒवƳास और आिथ[क 

ǒवषमताओं से पीǑड़त लोगɉ का िचğण भी Ǒकया गया है।  वहाँ कȧ नारȣ 

कȧ ǔèथित बहत दयनीय है ु - "वे Ǒकसी को नुकसान नहȣं पहूँचाती, कुछ 

छोǐरयाँ लेकर चली जाती हɇ और ढ़ाणी का बोझ हãका हो जाता है।"24 

 'पानी िसफ[  आखɉ मɅ हɇ' नामक ǐरपोता[ज मɅ व ेशासन åयवèथा के 

Ĥित आĐोश भी करते हɇ। "महोदय, तो Ǒफर आपके पास Ǒकस चीज़ का 

हल है?  ǔजÛहɅ आप पीने के िलए पानी तक नहȣं दे सकते, उनस ेवोट 

माँगने का हक आपको Ǒकसने Ǒदया है, लेǑकन गुलाबी शहर मɅ मीलɉ 
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तक गुलाबɉ कȧ Èयाǐरयाँ बनाकर अलग से जल-ǒवतरण कȧ ǒवशेष 

åयवèथा का दंभ भरने वालɉ के सामने इन सवालɉ कȧ Èया औकात?"25 

 भखुमरे कȧ समèया इस अकाल का उपज है। पानी कȧ समèया 

मानव के ǐरæतɉ पर Ǒकस तरह का Ĥभाव डालता है, यह इस ǐरपोता[ज 

मɅ देख सकता है।  अपनी िमÒटȣ कȧ कला×मक वण[न करने मɅ उनके 

ǐरपोता[ज सफल हए हɇ।ु  

3.4.15.8  संèमरण 

 मǔण मधुकर के बहआयामी रचनाकार के Ǿप मɅ उनकेु  

सèंमरणकार का Ǿप भी उभरकर आता है। 'आलोकपव[ के बाद Ǒफर 

अंधकार' नामक उनके संèमरण मɅ उÛहɉने आचाय[ हज़ारȣ Ĥसाद जी कȧ 

जीवन कȧ अंितम समय का मािम[क िचğ खींचकर जीवन का èपƴ Ǿप 

हमारे सामने Ĥèतुत Ǒकया है। उÛहɉने हज़ारȣ जी कȧ म×ृयु के बारे मɅ 

इसी तरह कहा "एक आलोक-पव[ का अÛत हो गया।"26 'उड़ती हई ु

नǑदयाँ' मɅ Ǒकसानɉ कȧ समèयाओं का िचğण है। 

3.5  िनदȶशक मǔण मधुकर 

 नाटककार के साथ-साथ मǔण मधुकर कȧ एक ओर भूिमका 

िनदȶशक का है।  उÛहɉने िसफ[  नाटक का लेखनकाय[ नहȣं इसका िनदȶशन 

भी Ǒकया है।  उÛहɉने दरदश[न के िलए छोटȣू -छोटȣ िसनेमाओं को बनायी। 
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3.6  अनुवाद 

 उनकȧ कई रचनाओं का अनुवाद भी हआ। असिमयाु , उǑड़या, 

कÛनड़, गुजराती, डोगरȣ, पंजाबी, बगंला, मराठȤ जसैे देशी भाषाओं मɅ 

और अंĒेज़ी, जम[न, पौिलश, ĥɅ च, Ǿसी जैसी ǒवदेशी भाषाओं मɅ भी 

उनकȧ रचनाओं का अनुवाद हआ है।ु  

3.7 पुरèकार 

 साǑह×यकार कȧ Éयाती बढ़ने मɅ उनकȧ पुरèकृत रचनाओं कȧ 

मह×वपूण[ भूिमका है। एक åयǒƠ या सèंथा को अपनी उपलǔÞधयɉ के 

िलए Ǒदया जानेवाला सàमान है पुरèकार। मǔण मधुकर कई पुरèकार से 

सàमािनत हुआ है। साǑहǔ×यक ¢ेğ मɅ उनका योगदान बहत बड़ा है। ु

उÛहɅ ǒविभÛन सèंथाओं के पुरèकार से लेकर राƶीय èतर तक के 

पुरèकार िमला है। 

 राजèथानी काåय संĒह 'पगफेरौ' सन ् 1975 मɅ केÛġȣय साǑह×य 

अकादमी के सवȾÍच पुरèकार से सàमािनत Ǒकया। 

 उपÛयास 'सफेद मेमने' के िलए ĤेमचÛद पुरèकार िमला। 

 उनका 'रस गंधव[' नाटक के िलए कािलदास पुरèकार, और 'ऑल 

इंǔÖडया Ĝामा फेǔèटवल' मɅ तीन बार पुरèकृत। 
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 बुलबुल सराय नाटक के िलए महाराƶ नाÒय मंड़ल के मामा 

वरेरकर पुरèकार। 

 मÚयĤदेश साǑह×य पǐरषद का सेठ गोǒवÛददास पुरèकार स े

सàमािनत। 

 उƣर Ĥदेश Ǒहंदȣ सèंथान और दǔ¢ण साǑह×य संगम कना[टक Ʈारा 

पुरèकृत हआ।ु  

3.8 िनçकष[ 

िनçकष[ Ǿप मɅ कह सकते हɇ Ǒक मǔण मधुकर का åयǒƠ×व 

ǒविशƴ है।  उनके åयǒƠ×व का Ĥभाव उनकȧ रचनाओं मɅ बहत हद तक ु

पड़ा है। साǑह×य के िलए समǒप[त उस महान सूय[ का अèत 6 Ǒदसंबर 

1995 को हआ।ु  



 173 

संदभ[ ĒÛथ 

1. https://youtube/4dpgmnp7bbc  

2. डॉ. लिलता अरोड़ा, मोहन राकेश एक अÚययन, प.ृ11 

3. https://youtube/4dpgmnp7bbc 

4. मधुमती, प.ृ29 

5. वहȣ, प.ृ29 

6. घास का घराना, प.ृ16 

7. मǔण मधुकर, बोलो बोिधव¢ृ, प.ृ69 

8. मǔण मधुकर, ǒपछला पहाड़ा, प.ृ230 

9. डॉ. ǔजतेश िसंह, मǔण मधुकर के साǑह×य मɅ अिभåयƠ युगबोध, 

प.ृ18 

10. वहȣ, प.ृ18 

11. वहȣ, प.ृ233 

12. मǔण मधुकर, रसगंधव[, प.ृ59 

13. https://youtube/4dpgmnp7bbc  

14. डॉ. ǔजतेश िसंह, मǔण मधुकर के साǑह×य मɅ अिभåयƠ युगबोध, 

प.ृ17 



 174 

15. मǔण मधुकर, बोलो बोिधव¢ृ, प.ृ6 

16. डॉ.ǒवजय वाघ, नाटककार मǔण मधुकर, प.ृ22 

17. मǔण मधुकर, बोलो बोिधव¢ृ, प.ृ14 

18. मǔण मधुकर, सलवटɉ मɅ सवंाद, प.ृ109 

19. वहȣ, प.ृ22 

20. वहȣ, प.ृ42 

21. वहȣ, प.ृ91 

22. डॉ. ǔजतेश िसंह, मǔण मधुकर के साǑह×य मɅ अिभåयƠ युगबोध, 

प.ृ88 

23. वहȣ, प.ृ133 

24. https://youtu.be/FnDQYzrCKjg?si=vG11Vk1B2vmegrxb 

25. मǔण मधुकर, ǒपछला पहाड, प.ृ230 

26. वहȣ, प.ृ263 

 

 

 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

चौथा अÚयाय 

 
मǔण मधुकर कȧ नाÒयभाषा : एक 

ǒवƲेषणा×मक अÚययन 
                                                                                                

 
 
 
 

 
 

 
 
 
 



 175 

भाषा एकता का आधार है, और हमारȣ शǒƠ है। भाषा अिभåयǒƠ 

का सशƠ साधन है, ǔजसके  माÚयम स ेहम अपने मन के भावɉ एवं 

ǒवचारɉ को अिभåयƠ कर सकते हɇ। मनुçय को अÛय Ĥाǔणयɉ से जो 

चीज़ अलग बनाती है, वह है उसकȧ भाषा। कãपना, ǒवचार, भाव, 

सèंकृित, आदान-Ĥदान, संचार- इसी तरह जीवन संपूण[ Ǿप से भाषा कȧ 

अिभåयǒƠ के ¢ेğ मɅ साकार हो जाता है। 

भाषा का साǑहǔ×यक Ǿप ǒविशƴ होता है। साǑहǔ×यक रचनाओं के 

संदभ[ मɅ संĤेषण या अिभåयǒƠ का साधन है भाषा। साǑह×यकार अपनी 

संवेदनाओ ंको पाठकɉ तक पहँचाने केिलए ू भाषा का Ĥयोग करता है।  

कǒव, कहािनकार, नाटककार या कोई भी साǑह×यकार, साधारण आदमी 

कȧ भाषा मɅ नहȣं िलखते, वह भावना×मक भाषा का सहारा लेकर बोलता 

है, जैसे उसने कोई अलौǑकक चीज़ खोज ली हो। जब भाषा को साǑह×य 

पर लागू Ǒकया जाता है तो हम उसके अथ[ èतर कȧ सीमा को माप नहȣं 

सकते। अ¢र और शÞद जीवतं हɇ। व ेकभी नहȣं मरते। वाचन ĤǑĐया 

उस ेजीवंत बनाती है। 'वाचन' एक ǑĐया×मक Ĥवǒृƣ है।  हम िलखे हए ु

या मतृ अ¢र को देखते हɇ। हम उसे हमारȣ बुǒƨ के अनुसार अथ[ Ǒदए 

जाते हɇ। इसिलए हȣ Ĥ×येक åयǒƠ पढ़ने से Ĥ×येक अथ[ िमलता है। जब 

कोई पाठक कोई कहानी पढ़ता है तो वह अपनी कãपना के अनुसार 
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कहानी के पाğɉ और पǐरवेश को अपने मन मɅ जीवतं कर लेता है।  यहाँ 

वाचन और Ǻæयाभास ये दोनɉ Ĥवǒृƣयाँ पाठक के मन मɅ एक साथ होती 

हɇ, और उनको पूरा आनÛद िमल जाता है। ये दोनɉ नाटक मɅ ǒवƭमान 

हɇ। इसिलए हम कह सकते हɇ Ǒक साǑह×य कȧ सभी ǒवधाओं मɅ Ĥमुख है 

नाटक। 

ǒवƳ रंगमंच का मूãयांकन करनेवाले अरèतु जैसे महापुǽषɉ ने 

बताया है Ǒक नाटक सवȾƣम कला है। अÛय साǑहǔ×यक ǒवधाओं से 

नाटक को अलग करनेवाली ǒवशेषता उनकȧ भाषा हȣ है। नाटक को पहले 

से भी Ǻæयकाåय कȧ सं£ा दȣ जाती है, इसीिलए नाटक कȧ भाषा का 

मह×व Ǻæय के साथ जडेु होने मɅ है।  नाटक का आकार संवाद Ǿप मɅ 

है। इसी सवंादा×मक Ǿप हȣ उनकȧ ǒवशेषता है। सवंाद भाषा हȣ है।  

नाटक कȧ भाषा åयाकरǔणक संरचना तक सीिमत नहȣं है। यह Ǻæय, 

अिभनय और मंचीय त×वɉ के साथ साथ[क होती है। कोई भी नाटक तब 

तक नाटक नहȣं होता जब तक उसे मंच पर पदिश[त न Ǒकया जाए। 

नाटक का भाǒषक ढाँचा ǒवशाल है। इसमɅ अचेतन वèतु भी 

भाǒषक माÚयम बन जाती है। नाÒयभाषा के इितहास को परखने से, हमɅ 

यह मालूम होगा Ǒक नाटक के Ĥारंिभक काल से लेकर आज तक कȧ 

याğा मɅ कई तरह के पǐरवत[न आ चुके हɇ। नाटककारɉ ने भाषा के तौर 
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पर कई Ĥकार के Ĥयोग करके नाटक जैसी ǒवधा को अĒणी बना Ǒदया 

है। ऐसे नाटककारɉ मɅ Ĥमुख है - 'मǔण मधुकर'। उनकȧ जÛमभूिम 

राजèथान है। इसिलए राजèथान कȧ उस रेिगèतान का िचğण उनकȧ 

रचनाओं मɅ चमक रहȣ है। रेिगèतान कȧ उस भीषण अवèथाएँ और वहाँ 

के लोगɉ कȧ रȣित ǐरवाज़, समèयाएँ, पीड़ाएँ एवं अकाल से पीǑड़त लोगɉ 

कȧ वदेनाजनक ǔèथितयाँ, ये सब हमɅ भी उ×सुक बनाती हɇ। असल मɅ वे 

रेिगèतान का साǑह×यकार हɇ। 

वे आधुिनक Ǒहंदȣ के Ĥमुख हèता¢र थे।  उÛहɉने अपनी रचनाओं 

Ʈारा जीवन के सभी ¢ğेɉ को छू िलया है। वे अपने समय कȧ 

सामाǔजक, राजनीितक, आिथ[क एवं सांèकृितक ǔèथितयɉ के Ĥित 

जागǾक थे, और इन पǐरǔèथितयɉ से गुज़रनेवाले जन जीवन कȧ 

दयनीय हालत के Ĥित भी सचेत थे।  èवतंğता के बाद भी हमारȣ इन 

पǐरǔèथितयɉ मɅ उतना आशाजनक पǐरवत[न नहȣं आया, ǔजतना 

èवतंğता के पूव[। मǔण मधुकर ने युगीन पǐरǔèथितयɉ को Úयान मɅ 

रखकर अपने आसपास कȧ दिनया को भली भाँित समझकर आम ु

आदमी के हक के Ĥित उनको जागǾक कराने के िलए उनके साथ देकर 

लड़ा।  इसिलए उनका साǑहǔ×यक जगत यथाथ[वाद से अिधक जुडे। 
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उनका साǑहǔ×यक ¢ेğ ǒवशाल है। उनका साǑह×य साĨाÏयवाद 

एवं पूँजीवादȣ शोषण का आखँɉ देखा अनुभव है। वे अिधक संवदेनशील 

होने के कारण उनकȧ रचनाएँ यथाथ[ से अिधक जुड़ȣ।  मǔण मधुकर ऐसे 

Ĥयोगशील साǑह×यकार थे, ǔजÛहɉने अपनी अलग भाषा एवं शैली के 

कारण Ǒहंदȣ नाÒय जगत को पूव[वतȸ एवं परवतȸ युग से अलग बना 

Ǒदया है।  ǒवषय वèतु एवं Ĥèतुित कȧ ईमानदारȣ नाटक को साǑह×य के 

अÛय सभी Ǿपɉ से सशƠ बनाती हɇ। इसी कारण नाटकɉ के माÚयम से 

अनेक Ĥकार कȧ समèयाओं एवं संघषɟ को सजीवता से Ĥèतुत Ǒकया 

जाता है। 

मǔण मधुकर ने समसामियक संदभɟ से जडेु हए ǒवषय को अु पने 

नाटकɉ के िलए चुना है।  उनके नाटक आज के भारतीय पǐरवेश का 

ÏवलÛत उदाहरण हɇ।  उÛहɉने अपने नाटकɉ Ʈारा राजनीितक कुǾपताओ ं

को पदा[फाश Ǒकया है। शोषण के ǒवǽƨ उनका आĐोश है, उनके नाटक।  

आम आदमी के प¢धर होने के कारण उन लोगɉ के जीवन कȧ 

समèयाओं को Úयान मɅ रखकर उÛहɉने अपने नाटकɉ मɅ ऐसे पाğɉ को 

जÛम Ǒदया, ǔजÛहɉने उस åयवèथा के Ĥित घोर ǒवरोध Ǒकया था।  

अपनी Ĥभावशाली नाटकɉ Ʈारा उÛहɉने आज के जन-जीवन को 

उलझनेवाली राजनीितक, आिथ[क, सामाǔजक, धािम[क, नैितक आǑद 
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समèयाओं को उजागर Ǒकया। इन मुƧɉ को Ĥèतुत करने के िलए उÛहɉने 

ऐसी एक सशƠ भाषा ढँढ िनकालीू , जो अÛयğ नहȣं देखी। 

उÛहɉने भोगे हए यथाथ[ को िचǒğतु  करके अपने नाÒय साǑह×य 

को संपÛन Ǒकया है।  उÛहɉने 'रसगंधव[', 'खेला पोलमपुर', 'दलारȣबाईु ', 

'बोलो बोिधव¢ृ', 'बुलबलु सराय', 'इकतारे कȧ आँख', 'इलाइची बेगम', 

'अंधी आँखɉ का आकाश' जसैे नाटकɉ कȧ रचना कȧ।  उनके सभी नाटक 

रंगमंच के िलए िलखे गए हɇ।  उÛहɉने अपने नाटकɉ मɅ पाğ सǒृƴ एवं 

संवाद को अिधक Ĥमुखता दȣ।  उनके नाटक सामाÛय जन जीवन से 

अिधक जु़डे होने के कारण इसमɅ सामाÛय जन जीवन से जुड़ȣ हई भाषा ु

का Ĥयोग Ǻǒƴगत होता है। 

4.1 मǔण मधुकर कȧ नाÒयभाषा 

Ĥयोगशील रचनाकार मǔण मधुकर का भाषाजगत अित ǒवशाल है।  

उÛहɉने राजèथानी लोकनाÒय शैली को आधुिनक रंगमंच कȧ नवीन 

पƨितयɉ के साथ िमलजुलाकर भाषा का नवीनतम Ǿप Ĥèतुत Ǒकया।  

उनके नाटक लोकनाÒयशैली के Ĥभाव के कारण एÞसड[ नाटक से मेल 

खाते हɇ। एÞसड[ नाटक कȧ सारȣ ǒवशेषताएँ उनके नाटक मɅ ǒवƭमान हɇ।  

इसके बारे मɅ उनका कथन है "हमारे यहाँ कई लोक कथाए ँ ऐसी हɇ 

ǔजनका नाÒयाÛतर कर दɅ तो उनमɅ 'एÞसड[' मुहावरा नज़र आयेगा। यह 
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ǒवसंगितवाद मुहावरा हमारȣ ǔज़ंदगी का Ǒहèसा है। राजèथान के 

कुचामणी Éयाल इसी तरह के हɇ। ǒपंटर या एãबी कȧ तुलना मɅ 

उगमराज के नाटकɉ मɅ ǒवसंगितवादȣ त×व अिधक मौजूद हɇ। अगर आप 

उनके नाटकɉ के कुछ Ēाƻ अंश राजèथानी मɅ करɅ तो वे लोग कहɅगे इस 

तरह के बहत सारेु  नाटक उगमराज ने Ǒकये हɇ।  उगमराज के नाटक 

जहाँ बहत गहरȣ मार करते हɇु , एक बेपदȹ बेचैनी पैदा करते हɇ। यह 

सǒुवदा राजèथानी भाषा मɅ है और मɇने उÛहɅ Ǒहंदȣ मɅ लाना चाहा है।"1  

जनसाधारण को जागǾक करने के िलए उÛहɉने जन सामाÛय के जीवन 

से जड़ुȣ हई लोकशैली ु को चुन िलया, जो व ेआसानी स ेसमझ सके।  

इसिलए उÛहɉने लोक जीवन मɅ Ĥयोग करनेवाली मुहावरɅ, लोकोǒƠया,ँ 

कहावतɅ और लोक कथाओ ंको नए ढंग से नाटकɉ मɅ Ĥयोग करके भाषा 

को एक नया जीवन Ĥदान Ǒकया। 

उÛहɉने भाषाई तौर पर परुाने तरȣकɉ को तोड़ Ǒदया और नई खोजɅ 

कȧ। उÛहɉने नाटक का अंक ǒवभाजन पूवा[ƨ[ एवं उƣराƨ[ नाम पर Ǒकया।  

उनकȧ भाषा पाğ, ǔèथित, संदभ[, कथानक कȧ आवæयकताओ ंकȧ पूतȸ 

करके आगे बढȣ। जन सामाÛय कȧ भाषा से उÛहɉने नाटक मɅ सहजता 

लायी। उनकȧ भाषा मɅ अिभनय कȧ अपवू[ शǒƠ िछपी हई है।  ु

भावा×मक भाषा Ʈारा िचğ खींचने कȧ अपूव[ ¢मता उनमɅ है।  सहजता 
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के साथ-साथ åयावहाǐरकता भी उनकȧ भाषा कȧ बड़ȣ ǒवशेषता है। पाğ 

उनके जीवन मɅ जो भाषा बोलती है उसी भाषा का Ĥयोग नाटक मɅ 

Ǒकया जाता है।  उनकȧ भाषा मɅ Ǻæयता का गुण ǒवƭमान है।  उÛहɉने 

अपनी नाÒयभाषा मɅ नए-नए Ĥयोगɉ को अपनाया है। 

4.1.1 Ĥतीक 

 Ĥतीक सूêम एवं अमूत[ अथ[ का Ĥितिनिध×व करता है।  

अवण[नीय भावनाओं एवं संवेदनाओं को åयƠ करने केिलए और उनको 

Ǿप देने के िलए साǑह×य मɅ Ĥतीक का Ĥयोग Ǒकया जाता है।  Ĥतीक 

åयापक अथ[ को अपने मɅ समाǒवƴ करता है। Ĥतीक कम शÞदɉ मɅ 

åयापक अथ[ Ĥदान करता है। Ĥतीक Ʈारा सêूम मानिसक ĤितǑĐयाओं 

एवं संघषɟ को åयƠ कर सकते हɇ।  Ĥतीक का Ĥयोग मानव मन मɅ 

सƯु कãपनाओं को जागतृ करने मɅ सहायक होता है।  जहाँ नाटककार 

अपने मन के ǒवचारɉ एवं भावɉ को Ĥभावी ढंग से åयƠ करने मɅ 

असमथ[ होता है, वहाँ वह Ĥतीकɉ का सहारा लेता है। दश[कɉ को गहराई 

से सोचने केिलए और उसे जागǾक बनाने के िलए Ĥतीकɉ का Ĥयोग 

बहत ु सहायक होता है। 

 मǔण मधुकर ने अपने नाटकɉ मɅ Ĥतीक का Ĥयोग Ĥभावपूण[ ढंग 

से Ǒकया है।  उनका Ĥतीक जगत वǒैवÚय से भरा है।  उÛहɉने नाटक के 
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शीष[क मɅ भी Ĥतीका×मकता िछपा दȣ है। उनकȧ नाÒयकृितयɉ मɅ एÞसड[ 

नाटकɉ का Ĥभाव देख सकता है। 'रसगंधव[', 'बुलबलु सराय', 'बोलो 

बोिधव¢ृ' जसैे नाटकɉ मɅ एÞसड[ नाÒय़शैली कȧ सारȣ ǒवशेषताएँ ǒवƭमान 

हɇ।  भाषा मɅ Ĥतीका×मकता इस शैली कȧ एक ǒवशेषता है। उनका संवाद 

भी Ĥतीका×मक है। हरेक शÞद मɅ भी Ĥतीक झलक रहȣ है। 'रसगंधव[' 

नाटक कथानक ǒवहȣन नाटक है। इस नाटक के पाğ पूरȣ Ĥतीका×मकता 

के साथ हमारे सामने Ĥèतुत हएु  हɇ।  नाटक कȧ शǾुआत एक अजीब 

सा माहौल बनाती है। खून, लड़ाई, राजा आǑद शÞदɉ का Ĥयोग एक 

उ×सुकता पैदा करती है।  यहाँ लेखक ने जेल को हमारे देश के Ǿप मɅ 

िचǒğत Ǒकया है।  लोकतांǒğक देश होने के बावजूद भी वहाँ कȧ जनता 

कȧ ǔèथित कैǑदयɉ के समान है। कैदȣ के Ǿप मɅ वे आम आदमी का 

Ĥतीक हɇ।  इसी संदभ[ मɅ शीष[क कȧ साथ[कता होती है, गंधव[ शापĒèत 

होकर भूिम पर आते हɇ। शापमुƠ होकर वे देवलोक कȧ ओर वापस चले 

जाते हɇ। यहाँ गंधव[ के समान शापĒèत जीवन ǒबतानेवाले कैǑदयɉ का 

िचğण आधुिनक संदभ[ मɅ Ǒकया गया है। यहाँ राजकुमारȣ को राजसƣा 

के Ĥतीक Ǿप मɅ िचǒğत Ǒकया है। ǔजसको पाने के िलए सब उ×सुक हɇ। 

 इस नाटक के आरंभ मɅ चारɉ कैदȣ अपना-अपना औज़ार ढँढ़ रहे ू

हɇ। यहाँ औज़ार èवतंğता का Ĥतीक है। इसमɅ लखेक ने लोकतांǒğक 
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åयवèथा को Ĥतीका×मक ढंग से साथ[क बना Ǒदया है। उÛहɉने 

राजकुमारȣ के माÚयम से Ĥजातंğ कȧ ओर इशारा Ǒकया है। 

"द :  यह न भूलो Ǒक मɇने तुàहारा िनमा[ण Ǒकया है। 

स :  मɇने तुàहारे Ǿप को सजाया है, सँवारा है। 

ब : और मɇने Ǒदन-रात एक कर तुàहारे िलए सतखंडा  
         महल बनाया है। 

युवती :   तुम लोगɉ ने मुझे अपना-अपना मत Ĥदान कर  
       ǒवजयी बनाया, इसके िलए मɇ तुàहारȣ बहतु -बहत ु  
         आभारȣ हँ।  जनता ू कȧ शǒƠ हȣ मरेȣ शǒƠ है।"2 

'बोलो बोिधव¢ृ' नाटक मɅ उÛहɉने रंगसÏजा मɅ भी Ĥतीका×मकता 

लायी है। यहाँ ǒबखरȣ हई चीज़Ʌ मानव मन के ǒबखरे हए सोच और खोए ु ु

हए मानवीय मूु ãयɉ का Ĥितिनिध×व करती हɇ। नारȣ शोषण कȧ ओर 

इशारा करने के िलए उÛहɉने 'कèटड[' शÞद का Ĥयोग Ǒकया है। यह 

Ĥतीका×मक शÞद त×कालीन नारȣ जीवन कȧ ǔèथितयɉ को दशा[ता है। 

इस नाटक मɅ अधंकार को Ĥतीका×मक Ǿप मɅ Ĥèतुत Ǒकया है। यहाँ 

अंधकार के माÚयम स ेइस अंधे समाज को दशा[या है।  इसमɅ नाटककार 

को फाँसी कȧ सज़ा सुनायी देती है।  इस अवसर पर नीनी का कथन है- 

"आओ हम फैला दे पनुः अंधकार।"3 'इकतारे कȧ आँख' नाटक मɅ भी 

उÛहɉने अंधकार को एक पाğ के Ǿप मɅ èवीकार Ǒकया। 
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 संवाद मɅ Ĥतीका×मक ढंग से गरȣबी का पणू[ िचğ खींचा है- 'खूले 

आसमान के नीचे रहना' और 'राƶ कȧ बचत मɅ सहयोग देना' आǑद 

कथन åयंÊय के पुट के साथ Ĥतीकाथ[ Ĥदान करते हɇ।  åयंÊय शलैी मɅ 

िलखा गया नाटक है 'दलारȣबाईु '। एक जतूे को लेकर परेशानी झेलनेवाली 

दलुारȣबाई का िचğ इस नाटक मɅ देख सकता है।  यहाँ जतूा Ĥतीक है, 

परंपराओं और ǾǑढ़यɉ का, जो दǒषतू  है, ǔजससे मƠु करने के िलए लोग 

चाहते हɇ लǑेकन इससे छुटकारा पा नहȣं सकती। 

मǔण मधुकर के नाटक के पाğ िनàन एवं शोǒषत वगɟ का 

Ĥितिनिध×व करनेवाले थे। 'इकतारे कȧ आखँ' नाटक का पाğ कबीर 

शोǒषत एवं दिलत वग[ का Ĥतीक है। वह अपने समय कȧ कƴताओं एव ं

मुसीबतɉ के Ĥित आवाज़ उठाता है। 'खेला पोलमपुर' का नायक 

समǾजाट सव[हारा वग[ का Ĥतीक है। राजा लÈशीशाह जैसे Đूर, िनद[यी 

शासक तानाशाह का Ĥतीक है, जो साĨाÏयवादȣ एवं पूँजीवादȣ Ĥवǒृƣयɉ 

से साधारण जन जीवन नरकतुãय बना देता है। उनकȧ पƤी फूलकँुवर 

ǒवलािसता का Ĥतीक है। इस नाटक मɅ िचǒğत दलदल भी एक Ĥतीक 

है, मौत को छुपानेवाला यह दलदल èवाथ[ता का Ĥतीक है।  इस नाटक 

के अतं मɅ िचǒğत कथागायन Ʈारा नाटक के Ĥतीकाथ[ को åयƠ Ǒकया 

गया है। 'अंधी आँखɉ का आकाश' नाटक का 'सूखा पेड़' आिथ[क 
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ǒवपÛनता का Ĥतीक है। इस नाटक के सभी पाğ संघष[रत आम आदमी 

का Ĥतीक हɇ। 

मǔण मधुकर जी के नाटक आज कȧ सामाǔजक, राजनीितक, 

आिथ[क, धािम[क ǔèथितयɉ का Ĥतीक हɇ।  

4.1.2  िमथक 

 िमथक एक जीǒवत स×य है। मनुçय के भीतर और बाहर कȧ 

भौितक शǒƠयɉ का Ĥतीका×मक Ǿप है - िमथक। िमथक मानव कȧ 

मनोदशा का Ĥितिनिध×व करता है। भाषा और िमथक के साथ अटट ू

संबÛध है।  इसिलए आचाय[ हज़ारȣ Ĥसाद ǑƮवदेȣ ने वाक और िमथक ्

को परèपर पूरक माना है।  साǑह×य मɅ अिभåयǒƠ का सशƠ माÚयम है 

िमथक।  अतीत मɅ वत[मान कȧ अिभåयǒƠ िमथक कȧ ǒवशेषता है।  

इसिलए साǑह×य मɅ िमथकɉ कȧ सहायता स े मूल संवेदना को उजागर 

कर सकता है। Ĥतीका×मकता िमथक का Ĥमुख त×व है। पौराǔणक 

चǐरğɉ मɅ Ĥतीका×मकता समाǑहत होती है। िमथक कȧ शǒƠ इस 

Ĥतीका×मकता मɅ िनǑहत है। मानव को अपने अंतम[न के संघष[ एवं 

तनावपूण[ ǔèथित से मƠु कराना िमथक का उƧेæय है। 
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 जब िमथक वत[मान के साथ घुलिमल जाता है तो वह अिधक 

साथ[क हो जाता है और लोगɉ के मन मɅ गहराई से उतर जाता है।  

इससे लोग Ĥभाǒवत होते हɇ। यहȣ राèता मǔणमधुकर जी ने अपनाया है।  

उÛहɉने 'बुलबलु सराय' नाटक मɅ मायासुर कȧ कãपना कȧ है। उनको 

इसकȧ Ĥरेणा य¢गान से हȣ िमली है।  मायासुर कȧ पǐरकãपना के Ʈारा 

लेखक हरेक मनुçय के अदंर िछपा हुआ तानाशाह कȧ ओर इशारा करत े

हɇ, जो बड़ा भयानक, Đूर और िनल[Ïज है।  हमɅ अपने भीतर के ħम 

को समझने के िलए मायासुर कȧ अवधारणा बहत मदद कȧ है।ु  

उÛहɉने िमथकȧय सदंभɟ एवं पाğɉ के माÚयम से समकालीन 

सामाǔजक एवं राजनीितक यथाथ[ को अिभåयƠ Ǒकया है। नेताओं कȧ 

अवसरवादȣ Ĥवǒृƣयाँ एवं राजनीितक अǔèथरता को िमथक के माÚयम से 

साथ[क ढंग से िचǒğत Ǒकया गया है। 

"पेड़ :  सुनो, सनुो, मɇ हँ बोिधव¢ृ।ू  

मुझे समझो, जानो। 

मɇने हȣ खींची थी िसƨाथ[ के अÛतम[न मɅ 

£ान कȧ उÏÏवल लकȧर 

और उÛहɅ ǔखलाई सुजाता कȧ खीर। 

उस खीर को समझो, लकȧर को जानो 

मुझे पहचानो।"4 
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  मǔण मधुकर जी ने 'बोलो बोधीव¢ृ' नाटक मɅ नेताओं कȧ 

पदािलÜसा को 'सुजाता कȧ घीर' Ĥसंग के माÚयम से åयƠ Ǒकया है। 

'सुजाता कȧ घीर' का संबÛध भगवान बƨु के जीवन से है। सामाǔजक 

एवं राजनीितक ǒवसंगितयɉ कȧ अिभåयǒƠ के िलए उÛहɉने िमथक का 

सहारा ले िलया है।  उÛहɉने महाभारत से संजय के Ǒदåयच¢ु के Ĥसंग 

को लेकर समसामियक राजनीितक दåय[वèथा कȧ ओु र Ĥकाश डाला है। 

"नकाब दो : न पढ़ȣ जाये आपसे, न शेÈसǒपयर कȧ मàमी  
     से न वेदåयास के बाप से। 

दोनɉ  : हे बोिधव¢ृ, महाभारत मɅ संजय को िमले थे  
     Ǒदåयच¢ु। उसने सुनायी अधें धतृराƶ को  
     युƨभूिम कȧ कथा। हमɅ भी Ǒदये थे, आपने  
     जीरो-वाट के Ǒदåयच¢।ु ǑकÛतु उनस ेपढȣ नहȣं  
     जाती है आपकȧ िलखावट।"5 

 'रसगंधव[' नाटक मɅ गंधव[ कȧ कãपना करके राजनीितक 

दåय[वèथा के कारण नरकतुãय जीवन ǒबतानेवाल े कैǑदयɉ का िचğण ु

Ǒकया गया है।  गंधव[ कȧ तरह शापयुƠ जीवन ǒबतानेवाले कैदȣ अपनी 

जीवन ǔèथितयɉ मɅ बदलाव लाना चाहते हɇ।  लेखक अपनी मह×वाकां¢ा 

कȧ सफल अिभåयǒƠ के िलए पौराǔणक त×वɉ को अपनाना अिधक 

उिचत समझते हɇ। 
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4.1.3  काåया×मकता 

 काåया×मक भाषा का Ĥयोग उन भावनाओं, ǒवचारɉ एवं भावɉ को 

अिभåयƠ करने के िलए Ǒकया जाता है ǔजÛहɅ सामाÛय भाषा Ʈारा åयƠ 

नहȣं Ǒकया जा सकता है। अथ[ एव ं अनुभव कȧ सǒृƴ काåयभाषा के 

माÚयम से अिधक आसान हो जाती है। मǔण मधुकर जी ने अपने 

नाटकɉ मɅ संदभ[ एवं पाğ के अनुकूल काåयभाषा का Ĥयोग Ǒकया है। 

मǔण मधुकर के नाटकɉ मɅ संवाद कभी-कभी कǒवता के Ǿप मɅ हमारे 

सामने आता है। यह उनकȧ भाषा कȧ ǒवशेषता है। उनके रसगंधव[ नाटक 

मɅ संवाद Ʈारा ǒबàब उपǔèथत करता है। यह उनके कǒव होने के कारण 

हȣ होगा। 

"युवती     : (आँखɅ झुकाकर, लाज से) ǔजस Ĥकार  
   कुमǑुदनी चÛġमा को, चातक प¢ी बादल को,  
   कोǑकल आĨतǾ को और ǒĤया अपने Ĥाणधान  
   को देखने के िलए तरसती है, उसी भाँित  
   समूची रंगशाला तुàहारे िलए उ×कंǑठत है,  
   राजकǒव।"6 

 इसमɅ एक काåया×मक लय गँूज रहȣ है। इस नाटक के राजकǒव 

का कथन काåया×मकता का उदाहरण है। 

 "लेखक   : सàपूण[ राÏय मɅ वसÛतो×सव कȧ तैयाǐरयाँ हो रहȣ  
    हɇ।  चारɉ ओर Ǒकतना उ×साह, Ǒकतना आनÛद है!   
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    वन-उपवनɉ मɅ नाना Ĥकार के पुçप ǔखले हɇ।   
    शीतल, सुवािसत पवन ने Ƹी-पुǽषɉ को उसी भाँित  
    उÛमƣ बना Ǒदया है, जसैे कामाǑदÈय ने तǾ-लताओ ं 
    के सौÛदय[ को।  ǑकÛतु Ĥकृित कȧ इस मनमोǑहनी  
    लीला मɅ भी मेरा िचƣ åयाकुल है, िचÛता कȧ मÛद- 
    मÛद Ïवाला मɅ झुलस रहा है।  Ǒदन मɅ हर ¢ण  
    अिनƴ कȧ आशंकाओं से भरे ǒवचार पीछा करते हɇ  
    और राǒğ मɅ दःèवÜनु !... "7 

 उÛहɉने संवाद को गीत एवं कǒवता के Ǿप मɅ Ĥèतुत करके मन 

के भावɉ को अिभåयƠ करने कȧ कोिशश कȧ।  'बोलो-बोिधव¢ृ' नाटक मɅ 

नाटककार को फाँसी देने के Ĥसंग मɅ नीनी, छȤछȤ, काके, लाले Ʈारा 

इसीतरह के संवाद का Ĥèतुतीकरण हआ है। जो संदभ[ को Ĥभावपणू[ ु

बना देता है- 

"नीनी : याद आ रहȣ है, तेरȣ याद आ रहȣ है- 

छȤछȤ : तुझ को पुकारे मेरा Üयार, मेरे नाटककार! 

काके : याद मɅ तेरȣ जाग-जाग के हम, रात-Ǒदन  
   करवटɅ बदलते हɇ- 

लाल े : भूली हई यादो मुझे इतना न सताओु , अब चैन  
   से रहने दो, मेरे पास न आओ- 

नीनी : आffजा रे परदेसी, मɇ तो कब से कड़ȣ इस  
   पार- 
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काके : बेकरार करके हमɅ यूँ न जाइये, आपको हमारȣ  
   कसम लौट आइये- 

छȤछȤ : अभी ना जाओ छोड़के कȧ Ǒदल अभी भरा  
   नहȣं- 

लाल,े नीनी : तुàहɅ याद होगा, कभी हम िमले थे- 

काके, छȤछȤ : याद Ǒकया Ǒदल ने कहाँ हो तुम, Üयार स ेपकुार लो  

   जहाँ हो तुम-"8 

 

Įृगंार कȧ अिभåयǒƠ के िलए उÛहɉने कǒवता Ǿपी संवाद का 

इèतेमाल Ǒकया है। 'दलारȣबाईु ' नाटक के सूğधार का कथन इसका 

उदाहरण है। 

"सğूधार : सुनंू तुमसे मधुर अलफाज़, मीठȤ रस भरȣ बातɉ तो  
    रोशन हɉ Ǿपहले Ǒदन, महक उठɅ मेरȣ रातɅ। 

दलारȣु    : तुमने ये जतेू देखे हɇ?  

सğूधार  :  ये जूते फɅ क दो कूडɅ मɅ, फूल सजा लो जड़ेू मɅ!"9 

4.1.3.1  गƭ-पƭमय भाषा 

गƭ-पƭमय भाषा Ʈारा उÛहɉने अपनी अिभåयǒƠ का दायरा 

ǒवèततृ Ǒकया। 

"नटȣ : हाँ, कोहरा सुख है। 

नट : तो हम भूल जायɅ कुǾपताओ ंको- 
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नटȣ : असंगितयɉ और Ĥवचनाओं को- 

नट : कोहरे मɅ डबे रहɅू - 

क :  चाहे ऊबे रहे- 

ख : समय कȧ पकुार है- 

आ : Ǒक Ǻæयɉ पर नहȣं, अǺæय पर ǒवƳास करो- 

ई : चलो, अब हम धंुध मɅ सोयɅ- 

ख : अपने पर हँसɅ, अपने पर रोयɅ- 

आ : अपने को ढँढɅू , अपने को ढोयɅ- 

क : नाटक के बीज इसी बाल ूमɅ बोयɅ!"10 

 'इकतारे कȧ आँख' नाटक मɅ कबीर ने गƭ-पƭ िमिĮत भाषा का 

Ĥयोग करके नाटक कȧ मूल संवेदना को उजागर Ǒकया है। इसमɅ कबीर 

के दोहे एवं पदɉ का भी Ĥयोग Ǒकया गया है। 

4.1.4  भजनशैली 

 संवाद मɅ भजनशैली का Ĥयोग उनकȧ ǒवशाल रंग Ǻǒƴ का 

पǐरचायक है। समसामियक समèयाओं एवं ǒवसंगितयɉ को आसानी स े

åयƠ करने मɅ भजनशैली सफल हई।ु  'रसगंधव[' नाटक मɅ नाटक के 

अंदर और एक नाटक रचने के संदभ[ मɅ लेखक ने इस शैली का Ĥयोग 

Ǒकया। 
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"लेखक  : भरत मुिन कह गये भाँड से, नाटक कैस ेहो? 

अ  : तुलसीदास भजो भगवाना, नाटक कैसे हो? 

ब  : सूरदास मोहे आज उबारो, नाटक कैसे हो? 

स  : कहत कबीर सुनो भाई साधो, नाटक कैसे हो? 

द  :  रǑहमन मन कȧ मन मɅ रखो, नाटक कैसे हो? 

युवती  : मीरा के Ĥभु िगǐरधर नागर, नाटक कैसे हो? 

लेखक  : नाटक लोकसभा मɅ, नाटक शोकसभा मɅ- 

युवती  : नाटक Ħƺपुरȣ मɅ, नाटक इÛġपुरȣ मɅ- 

अ  : नाटक नदȣ-नाव मɅ, नाटक गाँव-गाँव मɅ- 

ब  : नाटक अखबारɉ मɅ, नाटक दरबारɉ मɅ- 

स  : नाटक हǐरयाणा मɅ, नाटक महाराणा मɅ- 

द  : नाटक चूãहे-चौके मɅ, नाटक धोके मɅ- 

लेखक  : नाटक दÝतर मɅ और नाटक िचǑड़याघर मɅ- 

सब  : पर नाटक नहȣं िथएटर मɅ, तो नाटक कैस े 

    हो?"11 

 इस शैली के माÚयम से लखेक दश[कɉ के मन मɅ यह ǔज£ासा 

पैदा करने मɅ सफल रहे Ǒक Èया होनेवाला है। 
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4.1.5  लय 

 संवादɉ का रोचक त×व उनकȧ लयबƨता है। Ǻæय के साथ इसका 

घिनƴ संबÛध है। नाÒयभाषा के अथ[ को Ĥभावशाली बनाने के िलए 

इसका Ĥयोग Ǒकया जाता है। मǔण मधुकर ने संवाद मɅ लय का Ĥयोग 

बड़ȣ कुशलता के साथ Ǒकया है।  उÛहɉने चǐरğ एवं ǔèथित ǒवशेष पर 

åयंÊय उठाने के िलए लय का Ĥयोग Ǒकया है। उनके संवाद मɅ कǒवता 

कȧ झलक िमलती है। इससे एक लय उ×पÛन होता है, जो नाटक मɅ 

पूरा Ĥभाव पैदा करता है। संबोधन के समय तूकांत शÞदɉ से उ×पÛन 

लय िसफ[  मनोरंजन के िलए नहȣं, अंतम[न के भावɉ  को åयƠ करने मɅ 

सहायक होता है। संवाद मɅ लय बदलने से अथ[ बदल जाता है। लय मɅ 

आिंगक चेƴाएँ भी समाǒवƴ होने से नाटक अतुãय बन जाता है।  

उÛहɉने नाटक के आÛतǐरक सघंष[ कȧ अिभåयǒƠ के िलए लय का 

Ĥयोग Ǒकया है। 

"अ  : (वैसा हȣ करते हएु ) आम बहत मीठा है। सरोली ु  
   आम, बीजू आम, हापुस और (सÛतरȣ कȧ तरफ़  
   देखकर) लगँड़ा आम... ! 

सÛतरȣ : (उÛहɅ काम करते देखकर) Įम हȣ जीवन है। Įम हȣ  
म×ृयु है। जीवन और म×ृयु। मɇ दाश[िनक होता जा 
रहा हँ। लǑेकनू ... (िचãलाकर) Įम हȣ संगीत कहाँ 
है?  नेहǾजी कहते थे- Įम आ×मा के तारɉ को 
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झंकृत करता है। सनुो! सुनो!  Įमजीवी सािथयो, मɇ 
आज तुàहारे Įम कȧ लय मɅ अपने अÛतƮ[ÛƮ को 
भूल जाना चाहता हँ।ू  Įम का संगीत!"12 

 उÛहɉने नाटक मɅ वािचक अिभनय के साथ लय का Ĥयोग करके 

संवाद साथ[क बना Ǒदया है। इस नाटक के आरंभ मɅ 'अ' Ʈारा Ǒकया 

गया संवाद जनसामाÛय के भीतर कȧ Đांित कȧ भावना जागतृ 

करनेवाली थी। 

"अ   : (ǒवǔ¢Ư-सा) साले का खून चाबी-ताले का खून, 

दाल मɅ काले का खून। 

कमली वाले का खून, इमली वाल ेका खून। 

गोरे का खून, काँच-कटोरे का खून। 

ǒबना पानी सब सनू-खून-खून"13 

 इस संवाद का आंतǐरक लय दश[कɉ के मन मɅ उ×सुकता पदैा 

करती है।  इससे उÛहɅ जागǾक होने मɅ मदद िमलती है। मǔण मधुकर 

के नाटक का Ĥ×येक शÞद और वाÈय लयबƨ हɇ। 

4.1.6  तुक 

 वाÈय कȧ संुदरता बढ़ाने के िलए 'तुक' का Ĥयोग Ǒकया जाता है।  

तुकांत शÞद से युƠ वाÈय सनुने मɅ मीठे होते हɇ।  मǔण मधुकर ने 
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अपने नाटकɉ मɅ तुकांत शÞद का Ĥयोग बड़ȣ कुशलता से Ǒकया है।  तुक 

से उÛहɉने अपने नाटकɉ मɅ एक अतुãय लय पैदा Ǒकया है। यह उनकȧ 

नाÒयभाषा कȧ ǒवशेषता है।  उÛहɉने तुकांत शÞद का Ĥयोग करके संवाद 

को रोचक बना Ǒदया है। तुक मɅ उÛहɉने शÞदɉ से लेकर ऐसा जाद Ǒकया ू

है, जो वातावरण एव ंǔèथित को Ĥभावी बना देता है।  'भूचाल' शÞद से 

मेल खाने के िलए 'जाभूल' शÞद का Ĥयोग उनके नाटक कȧ मूल 

समèया एवं संवेदना को उजागर करता है।  उनके नाटकɉ मɅ त×कालीन 

राजनीितक और सामाǔजक ǒवषमताएँ एवं ǒवडàबनाएँ सुरȣली ढंग से 

अिभåयƠ कȧ गई हɇ। 

"छȤछȤ : एबीसीड़ȣ- ईएफजी- 

नीनी : उसमɅ से िनकले गाँधीजी! 

काके : गाँधीजी ने चरखा काता- 

लाल े:  उसमɅ से िनकले नेहǾ चाचा! 

छȤछȤ:  नेहǾ चाचा ने पहनी खादȣ- 

नीनी :  उसमɅ से टपक पड़ȣ आज़ादȣ! 

काके :  आज़ादȣ का खेल िनराला- 

लाल े:  Ĥगट भये Ǒफर कनातवाला!"14 
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 यहाँ आज़ादȣ के पूव[ एवं बाद कȧ ǔèथित का वण[न है। दोनɉ 

ǔèथित एक समान हȣ है।  गाँधीजी ने जो सपना देखा, वह सफल नहȣं 

हो पाया। èवातंŧयोƣर भारत कȧ आम जनता के जीवन मɅ कोई 

आशापूण[ बदलाव नहȣं आया।  यहाँ लेखक के मन के संघष[ को Ǒदखाया 

गया है। उÛहɉने पाğ के संबोधन मɅ भी तुक का पालन Ǒकया है।  

संदभȾिचत होने के कारण यह Ĥयोग नाटक मɅ पूरा Ĥभाव डालता है। 

तुकांत संवाद का Ĥ×येक शÞद अथ[पणू[ होता है।  यह सामाÛय संवाद से 

अिधक साथ[क होता है।  उÛहɉने 'दलारȣबाईु ' नाटक मɅ आƭÛत तुकबÛदȣ 

युƠ संवाद का Ĥयोग करके पूरे नाटक मɅ एक लय पैदा Ǒकया है। 

"ननकू   : न ये चबर-चबर है, न कोई ताज़ा खबर है- अगर है, 
तो चारɉ ओर दलारȣबाई के जूतɉ कȧ खटरु -पटर है- 
दलारȣबाई जब इÛहɅ पहन कर चलती है तो राजाु -
महाराजाओं कȧ तबीयत भी मचलती है। तेरे कदमɉ 
कȧ आहट फÒट से पहचान लेते हɇ, हसीना, तेरȣ बांकȧ 
चाल पै हम जान देते हɇ।"15 

 यहाँ दलारȣ बाई और उसकȧ चÜपलɉु  का उãलेख तुकाÛत शÞदɉ से 

Ǒकया गया है। ये तुकांत शÞद पूरे नाटक मɅ एक आÛतǐरक लय पैदा 

करते हɇ। ये लय नाÒयभाषा को रोचक बनाते हɇ।  उÛहɉने ǔèथित एवं 

संदभ[ को अिधक Ĥभावपूण[ बनाने के िलए शÞदɉ को लेकर नए 

आǒवçकार कȧ ओर चले।  इसका उदाहरण इस नाटक मɅ िमलता है।  
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"कãलू  : आहो, आहो जय जगƣम,् कलकलकƣम,्  

    जलथलहƣम,् भतूलबƣम,् तनमनàतम ्

    लतगतसƣमे धरफरफलम,् छलबलसƣम"्16 

 यह Ĥयोग नाटक के िलए अ×यंत उपयुƠ एवं पाğ के  

अनुकूल है। 

4.1.7  åयंÊया×मकता 

 åयंÊया×मकता भाषा कȧ शǒƠ है। उनके सभी नाटक सƣा कȧ 

राजनीित कȧ जीण[ताओं एवं सामाǔजक अÛयायɉ कȧ कट आलोचना हɇ। ु

उÛहɉने अपने åयंÊय से दश[कɉ को हँसाने कȧ बजाय सोचने पर मज़बूर 

कर Ǒदया। उÛहɉने åयंÊय के माÚयम से समसामियक सामाǔजक-

राजनीितक सƣा संबÛधी आलोचनाओं कȧ ओर Úयान आकǒष[त कर 

Ǒदया।  उÛहɉने तीखे åयंÊय के साथ गठबंधन राजनीित के कुकमɟ कȧ 

आलोचना कȧ। और तीखी भाषा से PWD के मकान पर åयंÊय Ǒकया है-          

"अ   : तभी एक छÏजा टटकर िगर पड़ा और राजगीर उनके ू  
    नीचे दबकर टɅ बोल गया।  पी. डÞल.ू डȣ. के ठेकेदारɉ  
    से मकान बनवाओ, तो यहȣ हाल होता है।"17 

 राƶसंघ कȧ ओर इशारा करके उÛहɉने तीखे èवर मɅ åयंÊय Ǒकया 

है।  इसके िलए उÛहɉने ऐसी भाषा का Ĥयोग Ǒकया है, ǔजसके हरेक 



 198 

शÞद भी सूई कȧ तरह चुभनेवाल ेथे।  एक सरकारȣ मामले पर िनण[य 

लेने मɅ समय लगेगा-यह सूिचत करने के िलए उÛहɉने "तरबूज के बीजɉ 

कȧ तरह दाँत िगर जा चुके" 18 ऐस ेĤयोगɉ स ेसवंाद का लहज़ा और बढ़ा 

Ǒदया है। यहाँ पारंपǐरक ǾǑढ़यɉ एवं रȣित-ǐरवाज़ɉ को तोड़ने कȧ उनकȧ 

Ĥयोगा×मक भाषा कȧ ओर इशारा Ǒकया गया है। एÞसड[ नाटकɉ कȧ तरह 

हाèयपूण[ सदंभɟ एवं पाğɉ को उनके नाटकɉ मɅ भी देखा जा सकता है।  

राजनीितक दåय[वèथा पर चोट लगाकर उÛहɉने देश कȧ बुरȣ ु

हालत, िनध[नता एवं भुखमरȣ आǑद को åयंÊय के साथ उठाया है।  

"बोिधव¢ृ  : हम उस देश के वासी हɇ, ǔजस देश मɅ गंगा  
     बहती है और जहाँ कȧ नÞबे Ĥितशत जनता  
     भूखी नंगी रहती है। इसिलए मɇ भी अचकन के  
     नीचे कुछ नहȣं पहनता।  सरासर Ǒदगंबर।"19 

गरȣबी का èपƴ िचğ खींचने के िलए उनकȧ भाषा सफल हई।  ु

परंपराओं को तोड़कर नए लाने कȧ Ĥवǒृƣ उनके मंगलाचरण मɅ देख 

सकती है। 

4.1.7.1  मंगलाचरण 

 Ĥाचीलकाल मɅ मंगलाचरण नाटक के Ĥमुख अगं के Ǿप मɅ माना 

जाता है। नाटक के पूरे होने मɅ आनेवाली बाधाओं को दर करने के िलए ू
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कȧ जानेवाली Ǒदåय èतुित है मंगलाचरण।  इसका उƧेæय समǒृƨ पैदा 

करना है। मǔण मधुकर ने अपने नाटकɉ मɅ मगंलाचरण का Ĥयोग Ǒकया 

है।  उÛहɉने मगंलाचरण का Ĥयोग परुानी माÛयताओं से ǒवचिलत होकर 

नए ढंग से Ǒकया है।  åयंÊया×मकता के साथ मंगलाचरण का Ĥयोग 

करके उÛहɉने अपनी नाÒयभाषा को समƨृ Ǒकया है। उÛहɉने मंगलाचरण 

मɅ नए Ĥयोगɉ को अपनाया। उÛहɉने देवताओ ंके èथान पर दश[कɉ कȧ 

èतुित करके दश[कɉ को देवता का èथान Ǒदया और दश[क कȧ वेशभूषा 

के बारे मɅ भी मगंलाचरण मɅ इशारा Ǒकया है। 'दलारȣबाईु ' नाटक मɅ 

इसका उदाहरण है। 

 "दश[क देव पधारे- 

धÛय हɇ भाÊय हमारे! 

धोती-कुता[, साड़ȣ-Þलाउज, कोट-पɇट और टाई 

पहन के आए आज यहाँ, देखɅगे- दलारȣ बाईु  

छोड़के कारज सारे-दश[क देव पधारे! 

गोद मɅ छोरा, कांधे छोरȣ, बगल मɅ बीवी ǒबराज े

होठɉ मɅ िसगरेट Ǒक मुंह मɅ पान का बीड़ा साजे 

आखँɉ पै चæमा धारे- दश[क देव पधारे! 

हे भाई-बहना और बाबूजी, हमारȣ लाज बचाना 

यǑद कुछ अÍछा लगे खेल मɅ, ताली खूब बजाना 

हम तो भƠ तुàहारे-दश[क देव पधारे!"20 
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'इकतारे कȧ आँख' नाटक मɅ मगंलाचरण को åयंÊया×मक ढंग से 

Ĥèतुत Ǒकया है।  इसमɅ गणपित के èथान पर ठाकुर साहब कȧ वंदना 

करती है। 

"अिभनेğी  : ठाकुर ǒवनायक Ĥसाद नारायण िसंह का एक  
     आदेश आया है िनदȶशक महोदय। 

िनदȶशक  : हर वƠ आदेश- अÚयादेश Èया है 

अिभनेğी  : नाटक के Ĥारंभ मɅ गणपित वÛदना के èथान  
      पर ठाकुर साहब कȧ वÛदना कȧ जाए।  

िनदȶशक  : यह कैसे हो सकता है। 

अिभनेğी  : हो गया है।  नाटककार ने वÛदना िलखकर  
     भेज दȣ है। सार सार को गǑह लहै, थोथा देय  
     उड़ाय ǒवनायक Ĥसाद नारायण िसंह मɅ से  
     हमने िसफ[  ǒवनायक को ले िलया है और उसे  
     गणेश वÛदना मɅ Ǒफट कर Ǒदया है।"21 

उनकȧ नाÒयभाषा कȧ Ĥयोगशीलता का सशƠ उदाहरण है, 'बोलो 

बोिधव¢ृ' नाटक का मगंलाचरण। इसमɅ पी.एम, ǑडÜटȣ पी.एम, 

एम.एल.ए और भारतेÛद,ु मोहन राकेश जैसे साǑह×यकारɉ कȧ वेदना कȧ 

गयी है।  मंगलाचरण Ʈारा उÛहɉने कई मुƧɉ को उठाया है, वे अब भी 

Ĥासंिगक हɇ। 
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"ओ ंरामभूिम िशलाय नमौ नमः 

ओ ंबाबरȣ मǔèजदाय नमौ नमः 

ओ ंमहँगाई कƴाय नमौ नमः 

ओ ंलॉ-एंड-आड[र नƴाय नमौ नमः"22 

इसी तरह समसामियक समèयाओं को उजागर करके उÛहɉने 

अपने नाटक के कथानक को अĒणी बना Ǒदया है। नए-नए Ĥयोगɉ स े

दश[कɉ एव ंपाठकɉ को जागǾक करने मɅ मǔण मधुकर सफल रहे। 

4.1.8  ǒवराम 

 नाटक के संवादɉ मɅ ǒवराम मह×वपूण[ भूिमका िनभाता है।  

ÈयɉǑक इसस ेभाषा के अथ[ èतर को और अिधक मज़बूत कर सकता है।  

मǔण मधुकर ने अपनी नाÒयभाषा को Ĥभावशाली बनाने के िलए ǒवराम 

का Ĥयोग Ǒकया है। उÛहɉने वत[मान एवं भǒवçय को जोड़ने के िलए 

ǒवराम का Ĥयोग बड़ȣ कुशलता से Ǒकया है। मन के भावɉ को åयƠ 

करने के िलए ǒवराम बहत ु सहायक होता है। सवंाद को साँस के एक 

झटके मɅ कहने से उसकȧ शोभा घट जाती है। भावािभåयǒƠ के िलए 

ǒवराम का Ĥयोग करके उÛहɉने संवाद को अथ[वान बना Ǒदया है। 'बोलो 

बोिधव¢ृ' नाटक मɅ नाटककार फाँसी से कैसे बच गए, इसका वण[न 

करते समय संवाद मɅ ĤयुƠ ǒवराम उ×सुकता जगाती है। 
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 "बोिधव¢ृ : मामला एक नाटककार का था, इसिलए मɇ िसचुएशन  
    को ĜामǑेटक यानी फɅ टैǔèटक बनाना चाहता था!  
    (Ǿककर) इससे नाटककार मɅ नाÒयकम[ मɅ लोगɉ कȧ  
    नये िसरे से Ǒदलचèपी पैदा हईु -वरना टȣ वी सीǐरयलɉ  
    ने िथयेटर करने वालɉ को उप¢ेा, उपहास और  
    उÍÎवास का पाğ बना Ǒदया है!.."23 

उ×सुकता के साथ-साथ घबराहट को åयƠ करने के िलए उÛहɉने 

ǒवराम का Ĥयोग Ǒकया है। ǒवराम का सदंभȾिचत Ĥयोग संवाद को 

अिधक साथ[क बनाता है।  उÛहɉने ǒवराम का Ĥयोग अलग-अलग संदभɟ 

मɅ Ǒकया है। उÛहɉने संवाद मɅ ǒवƳसनीयता बढ़ाने के िलए और पाğɉ के 

मानिसक संघषɟ को åयƠ करने के िलए उÛहɉने ǒवराम का Ĥयोग Ǒकया 

गया है। 'खेलापोलमपुर' नाटक मɅ इसके िलए एक उदाहरण है -   

"नट  : आलोचक कहता नहȣं, फरमाता है। (Ǿककर) यह  
    नाटक उसे पसÛद नहȣं आया- 

नटȣ : ÈयɉǑक समझ नहȣं पाया। 

नट : उसने फरमाया Ǒक नाटक न ऐसा होना चाǑहए, न  
    वैसा होना चाǑहए- लेǑकन कैसा होना चाǑहए, इसके  
    बारे मɅ चुप रहा।"24 

इसीतरह अतंम[न के भावɉ को åयƠ करने केिलए ǒवराम एक 

सशƠ माÚयम है। 
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4.1.9  मौन 

 ǒवराम के अनुǾप मौन भी नाटक मɅ भावािभåयǒƠ का साधन है।  

ǔजन भावनाओं को शÞदɉ मɅ åयƠ नहȣं Ǒकया जा सकता उÛहɅ मौन के 

माÚयम से सफलतापवू[क åयƠ Ǒकया जा सकता है। मǔण मधुकर ने 

अपने नाटक मɅ मौन का Ĥयोग बड़ȣ सफलता से Ǒकया है।  उÛहɉने लंब े

कथनɉ के संदभ[ मɅ मौन का Ĥयोग बड़ȣ साथ[कता के साथ Ǒकया है। 

"लेखक: ...... (अ, ब, स, द, कȧ ओर देखकर चǑकत होता  
    है।) तुम लोग इसतरह िनƱल, िनःशÞद और  
    िनǒव[कार Èयɉ खड़े हो? Èया तुम नहȣं जानते  
    Ǒक राजकǒव कȧ ǿदय आज Ǒकतना अशाÛत  
    है? Èया सोच रहे हɉगे राजा भोज? Èया  
    कãपना कर रहे हɉगे सभासद? ......... (अ, ब,  
    स, द कȧ ओर मुड़कर) बोलते Èयɉ नहȣं हो,  
    तुम लोग? आज मुझे सहानुभूित कȧ ज़Ǿरत  
    है। कौन करेगा, मेरे तƯ अÛतःकरण पर मेघ- 
    वǒृƴ?  Èया कोई नहȣं? कोई भी नहȣं (पल-भर  
    Ǿककर) तो अÛततः मझेु राजा भोज का  
    कोपभाजन बनना हȣ पडेगा। .........(चेहरा बुझ  
    जाता है। एक ¢ण बाद अ, ब, स, द, से)  
    जानते हो, म×ृयु Ǒकसे कहते हɇ? तुम उƣर Èयɉ  

    नहȣं देते? Èया तुàहɅ मेरा èवर सनुायी नहȣं  

    देता?  Èया तुम अÛधे हो, गँूगे हो, बहरे  

    हो?"25 
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यहाँ राजकǒव के लंबे कथन के संदभ[ मɅ नाटक के Ĥमुख पाğ अ, 

ब, स, द मौन Ǿप से खडे होते हɇ। यहा ँनाटककार मौन को और एक 

तल कȧ ओर ले जाते हɇ।  ÈयɉǑक अ, ब, स, द कैदȣ है उनका मौन, 

उनकȧ लाचारȣ कȧ ओर संकेत करता है।  यहाँ मौन पाğानुकूल है। इस 

मौन के माÚयम से नाटककार आम जनता कȧ ǔèथित को èपƴ Ǿप से 

िचǒğत करते हɇ जो ĤितǑĐया करने कȧ ¢मता खो चुके हɇ। उÛहɉने 

'मौन' के माÚयम स े नाटक कȧ मूल संवेदना को उजागर Ǒकया है।  

उनके नाटक मɅ जो मौन है, वह दश[क एवं पाठक वग[ समझ पाता है। 

मानव मन के भय, ǒववशता एवं Ĥितरोध को åयƠ करने केिलए 

उÛहɉने मौन का Ĥयोग Ǒकया है।  यह उनकȧ नाÒयभाषा कȧ ǒवशेषता 

है। 

4.1.10  अधूरा संवाद 

 अधूरा संवाद उनकȧ नाÒयभाषा कȧ सबसे बड़ȣ ǒवशेषता है।  मǔण 

मधुकर ने अधूरा सवंाद को अलग ढंग से उपयोग करके अपने नाटक 

को अलग बना Ǒदया है।  पाğɉ कȧ भावगत संवेदनाओं कȧ अिभåयǒƠ के 

िलए अधूरे संवाद का Ĥयोग बड़ȣ हद तक सहायक िसƨ होती है।  

उÛहɉने अपने नाटकɉ मɅ अधूरे संवाद का Ĥयोग एक ǒवशेष Ǿप से Ǒकया 

है।  उÛहɉने एक पाğ Ʈारा Ǒकए गए संवाद को अपूण[ता मɅ छोड़कर 
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इसको पूण[ करने का दािय×व दसरे को देता है।ू  इससे Đोध, भय, 

अǽिच, ǒववशता, ǒवरोध आǑद भावɉ को साथ[क ढंग से åयƠ Ǒकया जा 

सकता है। 

 दलारȣ बाई नाटक मɅ अधूरे सवंाद एक Įृखंला बनकर आते हɇ।  ु

इससे ऐसा Ĥतीत होता है Ǒक एक के बाद दसरे गाई हई एक कǒवता ू ु

हो।  इन अधूरे संवादɉ से उÛहɉने नाटक मɅ एक अनोखा लय पैदा Ǒकया 

है। जो नाटक के कथानक को पूरȣ साथ[कता के साथ आगे बढ़ाने मɅ 

सहायता देती है। Ĥư पूछने के िलए भी उÛहɉने अधूरे संवाद का Ĥयोग 

Ǒकया है- 

"सğूधार : अगर कोई हो तुàहारȣ तरह गरȣब, तो सचमुच वो है  
    बड़ा खुशनशीब। कंजसूी तàुहारȣ आदत है। कंजूसी मɅ  
    जीना, खाना और पीना और रहना- तुàहारे दादा ने  
    एक मोची से जतूे बनवाए और उÛहɅ ǔज़Ûदगी भर  
    पहना- Ǒफर तàुहारे ǒपता ने सारȣ उĨ उÛहȣं जूतɉ से  
    काम चलाया- वे िघसते-टटते रहे तो पैबÛद पर ू  
    पैबÛद लगवाया- (चɋककर) अरȶ, दलारȣ बाईु , तुमने  
    भी वहȣ जूते... 

दलारȣु   : हाँ, मɇने भी वहȣ जूते पहन रखे हɇ।...."26 

 Ĥưोƣर के अलावा आƱय[ एवं अƫत भाव Ĥकट करने के िलए ु

उÛहɉने अधूरे संवाद का Ĥयोग Ǒकया है। Ǒकसी तरह कȧ अनुभूित को 
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åयƠ करने के िलए अधूरे संवाद का Ĥयोग बहत सहायक होता है।ु  

उÛहɉने अधूरा संवाद Ʈारा अपनी नाÒयभाषा को समƨृ बना Ǒदया है। 

4.1.11  छोटे-छोटे संवाद 

 छोटे-छोटे संवाद उनकȧ नाÒयभाषा कȧ बड़ȣ ǒवशेषता है। छोटे-

छोटे, चुèत संवादɉ का Ĥयोग उनके नाटक को रोचक बनाता है।  उÛहɉने 

सवंादɉ के िलए ऐसे शÞदɉ को चुन िलया, ǔजससे नाटक कȧ मूल भावɉ 

को उजागर कर सके। छोटे-छोटे संवादɉ के Ĥयोग से नाटक के 

संदभȾिचत अथ[ का ǒवèतार करने मɅ वे सफल हए।ु  

"द : (भयभीत) यह आवाज़? 

स : बम िगरा है। 

ब : गोली चली है। 

अ : नहȣं, कोई कुएँ मɅ कूदा है। 

द : लǑेकन Èयɉ। 

स : बीवी स ेडरकर। ......"27 

कभी-कभी उनका संवाद एक शÞद माğ कȧ तरह सीिमत होता है।  

लǑेकन भावािभåयǒƠ मɅ यह काफȧ है। वातावरण का सजृन करने मɅ 

उनका यह संवाद सहायक हआ ु है। 
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4.1.12  दश[कɉ से सीधा संवाद 

 जीवन कȧ सÍचाइया ँसाǑह×य के माÚयम से Ĥितǒबǒंबत होती हɇ।  

नाटक ऐसी ǒवधा है जो जन साधारण के जीवन मɅ सीधे उतरता है।  

इसिलए इसका गहरा Ĥभाव जनसाधारण के जीवन पर पड़ता है।  नाटक 

मɅ दश[कɉ से सीधे संवाद करने कȧ रȣित जनसाधारण को एकजुड़ करने 

के िलए और उÛहɅ जागǾक बनाने के िलए Ǒकया जाता है, और इसके 

माÚयम से समाज मɅ बदलाव ला सकता है।  यह उनकȧ नाÒयभाषा कȧ 

ǒविशƴता है। 

 रसगंधव[ नाटक के अंत मɅ अ, ब, स, द और युवती Ĥ¢ेकɉ से 

बातɅ करती हɇ, और Ĥे¢क भी उस नाटक मɅ भागीदार बन जाते हɇ। 

नाटक के अंत मɅ Ĥे¢क पाğɉ कȧ तरह संवाद करते हɇ।  युवती Ʈारा कȧ 

गयी 'जयǑहंद' शÞद को Ĥे¢क भी दहराते हɇ।  इसी तरह Ĥे¢क भी ु

नाटक का अंग बन जाते हɇ। दश[कɉ स ेसीधे संवाद करने से पहल ेदश[कɉ 

को संबोधन करते हɇ। जैस,े दश[क भाई, दश[क बहना आǑद। 'बोलो 

बोिधव¢ृ' नाटक मɅ नाटककार को सज़ा देने के पहले के संवाद दश[कɉ स े

सीधे करता है। 

   "काके, लाल,े नीनी, और छȤछȤ :  हे माई-बाप दश[क।   

   अब आपको Èया बताएँ, Èया सुनाएँ- 
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   यह नाटक आधा हȣ िलखा गया था 

   आधा हȣ देखा गया था! 

   Ǒक कुछ नाराज़-उƣेǔजत-सƣाभोगी-मानसरोगी लोग। 

   नाटककार को पकड़ कर ले गये! 
   ............................................. 
   इससे पहले Ǒक नाटककार कुछ समझे- 

   सुना Ǒदया गया फैसला....।"28 

 अपने नाटकɉ के मÉुय भागɉ को Ĥèतुत करने केिलए उÛहɉने इसी 

तरȣका अपनायी है। 'दलारȣबाईु ' नाटक मɅ कãलू Ʈारा डंड़े का पǐरचय देने 

के अवसर पर और 'बुलबुल सराय' मɅ कहानी सुनाने के अवसर मɅ 

उÛहɉने इसी तरȣका अपनाई है।  दश[कɉ स ेसीधे संवाद करने के िलए 

उÛहɉने 'कथागायन एवं ǑटÜपण' आǑद Ĥयोगɉ को अपनाया। 

4.1.12.1  कथागायन 

 कथागायन पƨित उनके संवाद कȧ Ĥमुख ǒवशेषता है।  कथागायन 

Ʈारा उÛहɉने अपनी नाÒयभाषा को Ĥभावशाली बना Ǒदया है।  उÛहɉने 

अपने अिधकांश नाटकɉ मɅ कथागायन का Ĥयोग Ǒकया है।  कथागायन 

Ʈारा कथानक को गित िमलती है। उÛहɉने अपने नाटक मɅ Ǻæय 
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पǐरवत[न के िलए कथागायन पƨित को अपनाया है। ये Ĥे¢कɉ से सीधे 

संवाद का माÚयम बन जाती है। 

 "भूल गई सब राग-रंग-सुख-साज, दलारȣ बाईु  

पुरखɉ के जतूɉ ने ऐसी हालत बुरȣ बनाई 

एक-एक पल मɅ हÏजारɉ कƴ भर गए, जूते 

चैन नहȣं Ǒदन-रात Ǒक नींद हराम कर गए, जूते 

डबी हई सोच मɅ वह तभी आई नदȣ Ǒकनारेू ु  

खड़ȣ रहȣ चुप लगी देखने लहरɉ को मन मारे 

हÈकȧ बÈकȧ सी थी उलझन और परेशानी मɅ 

जूतɉ वाला थैला उसने फɅ क Ǒदया पानी मɅ 

दर बह गया थैला तब Ǒदल ने कुछ राहत पाईू  

हाथ नदȣ मैया को जोड़ के चली दलारȣ बाई।ु "29 

 कथागायन के माÚयम से अ×यिधक दःख एवं संघष[भरȣ बाु तɅ 

रोचक ढंग से सामने आती हɇ। यहाँ दलारȣु  बाई को ǔजस बात परेशान 

कर रहȣ है, वह है उनके पूव[जɉ से िमला जूता। यह जूता बहत सारȣ ु

समèयाएँ पैदा करता है। इन जूतɉ से बचने कȧ कोिशश और दलारȣ कȧ ु

मानिसक ǔèथित यहाँ Ǻǒƴगत होती है। 
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'खेलापोलमपुर' नाटक के उƣराƨ[ मɅ कथा का Ĥèतुतीकरण के िलए 

कथागायन का इèतेमाल Ǒकया गया है। कथागायन के साथ-साथ पाğ 

िसफ[  आंिगक अिभनय करके Ǒदखाते हɇ।  

"(मंच पर हलका Ĥकाश। समǾ और जǑडयाँ  आते हɇ।  Ǒफर वे 

वहȣ सब-कुछ करते-दरसाते हɇ, जो कथागायन मɅ कहा गया है।) 

कथागायन :   Ǒफर नाटक चलने लगा 
     अँधेरे कȧ घाटȣ मɅ 
     जैस ेचुपके-चुपके पहँच गये जगंल मɅू  
     समǾ-जǑड़याँ। 
     जो नìशा भूतɉ ने बतलाया था समǾ को 
     बहत साफ़ था।ु  
     समǾ ने वह पेड़ ढँढ़करू  
     दरदिश[ता Ǒदखायीू -  
     नज़र बचाकर जǑड़याँ कȧ 
     जेव स ेिनकाली तली पूǐरयाँ 
     और डािलयाँ पर लटका दȣं।..."30 

मन के भावɉ, िचंता, एवं उलझनɉ को कथागायन के माÚयम स े

åयƠ Ǒकया है। 

4.1.12.2  ǑटÜपणी 

 उनकȧ नाÒयभाषा कȧ और एक ǒवशेषता है ǑटÜपण या ǑटÜपणी 

Ǿप मɅ Ǒकसी घटना का ǒववरण करना।  कथानक को आगे बढ़ाने के 
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िलए यह बहत मददगार हई।  इसका Ĥèतुतीकरण दश[ु ु कɉ स ेसीधे संवाद 

करने के Ǿप मɅ होने के कारण दश[क भी इसमɅ भागीदार है।  उÛहɉने 

पाğɉ का पǐरचय देने के िलए ǑटÜपण का Ĥयोग Ǒकया है। 

 "िचमना : (दश[कɉ से) है िशरȣमान, िसफ[  इतना रखɅ Úयान, Ǒक  
    अब मɇ िचमना मांझी हँ।  भलɉ के साथ हँू ू , बुरɉ से   
    डरता हूँ- नाव और मछिलयɉ के सहारे Ǒकसी तरह  
    गुज़ारा करता हँ।ू "31 

 

 यहाँ पाğ के चǐरğ कȧ ǒवशेषताओं का भी वण[न Ǒकया गया है।  

आगे Èया होनेवाला है, इसका संकेत देने के िलए ǑटÜपण का Ĥयोग 

सहायक हआ।  इसीतरह पाğɉ के आगमन लêय कȧ सचूना देने केु  िलए 

भी ǑटÜपण का Ĥयोग Ǒकया गया है। उÛहɉने ǑटÜपण के Ĥयोग स ेĤे¢कɉ 

के मन मɅ उ×सुकता जगायी है।  इसके साथ-साथ पǐरवेशगत बोध जगाने 

के िलए ǑटÜपण का सहारा िलया गया है।  'खेलापोलमपुर' नाटक के 

आरंभ मɅ समǾ जाट के Ĥवेश के समय उनका कथन इसका उदाहरण 

है।   

 "समǾ :  सूरज डबा और लोग दड़बɉ मɅ घुस गये। समूची ू  
    बèती ने बुक़ा[ ओढ़ िलया। Ǒकतनी रात िनकल  
    गयी? तारे भी नज़र नहȣं आ रहे हɇ। लगता है, उनको  
    बादलɉ ने अपनी जबे मɅ डाल िलया है।  (èवयं से)  
    बोलो समǾ जाट, अब तुम Èया करोगे? कहाँ  
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    जाओगे? नींद और थकान के मारे तुàहारा बुरा हाल  
    हो गया है, भई!  (Ǿककर)  लड़ाई ख×म हो गयी।  
    जीतनेवाले जय-जयकार के साथ पहँच गये महलɉ मɅू ,  
    परकोटɉ मɅ... और तुम – अधेंरे के सामने। .."32 

उÛहɉने अपने नाटक मɅ Ǻæय पǐरवत[न के िलए ǑटÜपण का Ĥयोग 

Ǒकया है। 

4.1.13  èवगत कथन 

 èवगत कथन से पाğ अपने मन के ¢ǔणक-भावɉ को åयƠ करता 

है।  रंगमचं मɅ एक पाğ अÛय पाğɉ कȧ उपǔèथित मɅ सीधे उनसे कहे 

ǒबना कुछ कहता है, और अĮाåय Ǿप मɅ जो कहता है, उस कथन को 

èवगत कहता है। èवगत कȧ ǒवशेषता उनकȧ संǔ¢Ưता है।  मǔणमधुकर 

ने अपने नाटकɉ मɅ èवगत का Ĥयोग Ǒकया है। èवगत कथन का 

संदभȾिचत Ĥयोग उनकȧ नाÒयभाषा कȧ सबसे बड़ȣ ǒवशेषता है।  उÛहɉने 

पाğɉ के मन कȧ बेचैनी को दशा[ने के िलए èवगत का Ĥयोग Ǒकया है। 

उनका èवगत दसरे कȧ बातɉ के Ĥितू  घबराहट या ऊब पैदा करने के 

िलए èवगत सहायक हआ है।ु  

"नीनी : (èवगत) सेãसमैन कȧ जबुान बेलगाम होती है।  

    नमनूा हाǔजर है। "33 
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 यहाँ सेãसमैन के Ǿप मɅ बातɅ करने वाले काके का भाषण नीनी 

को परेशान करता है। लेखक ने उस समय के मनोभाव को èवगत के 

माÚयम से åयƠ Ǒकया है। पाğɉ कȧ चाǐरǒğक ǒवशेषताएँ सूिचत करने के 

िलए èवगत का Ĥयोग साथ[क हआ है।ु  'दलारȣबाईु ' नाटक मɅ दलारȣ कȧ ु

कंजसूी Ǒदखाने के िलए èवगत का Ĥयोग Ǒकया गया है। 

 "सğूधार : (èवगत) कंजसू- मÈखीचूस से कौन पाए पार,  

     इसने तो कृçणजी को भी बना Ǒदया साǑड़यɉ  

     का दकानदारु !"34 

 उÛहɉने घणृा, नफ़रत, संदेह, आƱय[, षøयंğ और ǒवचारɉ को 

अिभåयƠ करने के िलए èवगत का Ĥयोग Ǒकया है।  यह उनके संवादɉ 

को Ĥभावपणू[ बनाता है।  èवगत के माÚयम से पाğɉ के मन कȧ इÍछा 

को Ĥकट करने मɅ वे सफल हए।ु  

 'खेला पोलमपुर' नाटक मɅ समǾ अपनी बुरȣ हालत को èवगत के 

माÚयम से åयƠ Ǒकया है। इसीतरह अतीत कȧ बातɅ Ĥे¢कɉ तक पहँचाने ु

के िलए उÛहɉने èवगत का Ĥयोग Ǒकया है। पाğɉ कȧ मनोदशा को 

अिभåयƠ करने मɅ उनका èवगत सफल हआ।ु  
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4.1.14  उǒƠयɉ का Ĥयोग 

 मǔण मधुकर ने अपने नाटकɉ मɅ महत åयǒƠयɉ कȧ उǒƠयɉ एव ं्

नारे का Ĥयोग करके नाÒयभाषा को शǒƠ Ĥदान कȧ है।  इससे नाटक 

कȧ मूल संवेदना को उजागर कर सकता है।  'रसगंधव[' नाटक मɅ महान 

नेता सुभाष चÛġ बोस कȧ 'तुम मुझे खून दो, मɇ तुàहɅ आज़ादȣ दँगाू ' 

वाली उǒƠ का Ĥयोग संदभ[ के अनुसार पǐरवित[त करके इसीतरह Ǒकया 

है Ǒक "तुम मुझे खून दो मɇ तुàहɅ दो मÒुठȤ चून दँगी।ू "35 इन दोनɉ 

उǒƠयɉ से नाटककार अतीत एव ंवत[मान कȧ ओर इशारा Ǒकया गया है।  

यहाँ èवतंğता के पवू[ एवं बाद के राजनीितक नेताओं के अंतर को 

Ǒदखाया है। वत[मान राजनीितक नेताओं मɅ पुराने नेताओं कȧ तुलना मɅ 

ईमानदारȣ, देशĤेम, सÍचाई आǑद गुण कम हɇ। इसी Ĥकार åयंÊय के 

साथ समसामियक ǔèथित को åयƠ Ǒकया गया है। 

 इसी तरह नारे का Ĥयोग भी सवंादɉ मɅ देख सकते हɇ।   

'बुलबलु सराय' नाटक मɅ 'ǔज़ंदाबाद मुदा[बाद' का Ĥयोग Ǒकया गया है, 

जो संदभ[ एवं ǔèथित को Ĥभावी बनाता है।  यहाँ मायासुर और चोर को 

ǔज़ंदाबाद कहकर माता-ǒपता को मुदा[बाद कह Ǒदया है।  यहाँ राजनीितक 

åयवèथा पर åयंÊय Ǿप स ेचोट लगाई है। 
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4.1.15  उƨरण का Ĥयोग 

 नाटक मɅ कथानक कȧ सहȣ संवेदना को उजागर करने के िलए 

पौराǔणक एवं ऐितहािसक पाğ एवं घटना के साथ उसे जोड़ना मǔण 

मधुकर कȧ अपनी ǒवशेषता होती है। नाटक मɅ इसका Ĥयोग Ĥतीका×मक 

ढंग से Ǒकया गया है।  उÛहɉने पौराǔणक घटनाओं को उƦरण के Ǿप मɅ 

Ĥयोग करके संवाद को साथ[क बना Ǒदया है। 

"दलारȣ ु : तो मɇ गरȣब-दǔखयारȣु , और Ǒकसको याद कǾँ?  सुना  
     है, जब दःशासन दरोपदȣ कȧ इÏजत उतारने लगा ु  
    भरȣ सभा मɅ, तो Ǒकरसन भगवान ने उसकȧ साड़ȣ  
    इतनी लंबी कर दȣ Ǒक कोई अÛत हȣ नहȣं आया।  हे  
    नÛद के लाला, Ħज-गोपाला। मɇ भी-हर वƠ- तेरा   
    नाम- जपती हुँ- मझेु-भी एक साड़ȣ-दे दे।"36 

 

 उÛहɉने कØय को साथ[क एवं संवेदनशील बनाने के िलए महत ्

åयǒƠयɉ के नीित-वाÈयɉ का उƨरण Ǒकया है। गाँधीजी और गौतम बुƨ 

कȧ उǒƠयाँ और महाभारत एवं मनुèमिृत के नीित-वाÈयɉ को भी उÛहɉने 

संवाद के साथ जोड़ Ǒदया है। यह पाठक एवं दश[कɉ को आसानी से 

Ĥभाǒवत करता है, और कØय को Ĥभावशाली बनाती है। यह संवाद को 

अथ[वान बना देता है।  कम शÞदɉ मɅ अिधक अथ[ समेटने के िलए ऐसे 

संवादɉ का Ĥयोग बहत ु सहायक हआ हैु । 
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4.1.16  दोहे का Ĥयोग 

 मǔण मधुकर ने अपने नाटक मɅ दोहे का Ĥयोग Ǒकया है। उनके 

'इकतारे कȧ आँख' नामक नाटक मɅ कबीर के पद और दोहे का Ĥयोग 

हम देख सकते हɇ। इस नाटक का मलू पाğ कबीर है।  उÛहɉने कबीर के 

माÚयम से त×कालीन सामाǔजक, आिथ[क åयवèथा के Ĥित ǒवġोह Ǒकया 

है। इसमɅ जाित-पाँित, वण[åयवèथा, अÛधǒवƳास आǑद के ǒवǽƨ आवाज़ 

उठाने के िलए दोहे का Ĥयोग Ǒकया गया है। 

"गायक मÖडली: सǔुखया सब संसार है, खावै और सोवै  
     दǔखया ु दास कबीर है, जागे और रोवै।"37 

 

 उÛहɉने 'अंधी आँखɉ का आकाश' नामक नाटक मɅ भी इसी दोहे 

का Ĥयोग संवाद Ǿप मɅ Ǒकया है।  माली भगतराम के चǐरğ को Ǒदखाने 

के िलए अिमत और उमा दोनɉ पाğɉ मɅ åयंÊया×मक ढंग से इस दोहे का 

Ĥयोग Ǒकया है। 

 "उमा   :  (मèुकुराकर) यह भी कैसा आदमी है। 

 अिमत  :  भंगड़ȣ है। खाता है और सोता है। 

उमा    :  सुǔखया सब संसार मɅ, खाव ैऔर सोव ै 

  अिमत   :  दǔखया दास कबीर हैु , जागे और रोवै।"38 
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4.1.17  सèंकृत सुभाǒषत Ʋोक का Ĥयोग 

 मǔण मधुकर ने संèकृत Ʋोकɉ का Ĥयोग करके संवादɉ को 

Ĥभावशाली बना Ǒदया है। 'रस गंधव[' नाटक के उƣराƨ[ मɅ संèकृत Ʋोकɉ 

का Ĥयोग देख सकता है। इसके पीछे उनकȧ Ĥयोगशील Ǻǒƴ है। इस 

नाटक के Ĥमुख पाğ हɇ- अ, ब, स, द नामक चार कैदȣ।  वे आम 

जनता को Ĥितिनिध×व करते हɇ।  इनके Ʈारा Ǒकए गए इसी तरह के 

संवाद के माÚयम स ेलेखक कȧ भाषा संबÛधी Ĥयोगशील Ǻǒƴ को यहाँ 

हम देख सकते हɇ। 

"अ  : मɇ जो कहता हूँ, सच कहता हूँ, सच के िसवा कुछ  

    नहȣं कहता। 

ब   : अÍछा, तो अब स×यवाǑदता पर एक Ĥवचन हो गये।  

स×यं Ħयूात ǒĤयं Ħयूात Ħूया×स×यमǒĤयम् ् -् स×य 

बोलो, पर ǒĤय बोलो। स×य होते हए भी सुननेवालेु  

को अǒĤय लगे, ऐसा न बोलो।"39 

यहाँ उनके ǒवġोहȣ मन यहाँ देखा जा सकता है। पुरानी माÛयताओं 

एवं ǾǑढ़यɉ के Ĥित ǒवरोद करनेवाली Ĥवǒृƣ कȧ ओर यहाँ इशारा करती 

है। 
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4.1.18  उदाहरण का Ĥयोग 

 संवाद को मह×वपूण[ बनाने के िलए उÛहɉने कई तरह के Ĥयोगɉ 

को अपनाया है। संवाद मɅ उदाहरण का Ĥयोग करके उÛहɉने अपनी 

नाÒयभाषा को Ĥभावशाली बनाया है।  उÛहɉने Ǒकसी एक बात को èपƴ 

करने के िलए उदाहरण का Ĥयोग Ǒकया है। 

"नट  : अÍछा? देवता भी खटमलɉ से डरते हɇ। 

नटȣ : हाथी चींटȣ से डरता है। 

नट : जीभ डरती है दाँतɉ स े

नटȣ : और Ƹी सफेद बालɉ स।े"40 

 यहाँ बडे, छोटे से डरते हɇ, यह Ǒदखाने के िलए एसे उदाहरणɉ को 

Ǒदया है।  यहाँ नाटक के आलोचकɉ के Ĥित इशारा Ǒकया गया है। 

4.1.19  ǒवशेषण शÞदɉ का Ĥयोग 

 मǔण मधुकर ने अपने नाटकɉ मɅ कØय कȧ मूल संवेदना को 

उजागर करने के िलए ǒवशेषण का Ĥयोग Ǒकया है। कथानक मɅ ǔज£ासा 

एवं उ×साह का भाव पैदा करने मɅ ǒवशेषण का Ĥयोग सफल हआ।ु  

'रसगंधव[' नाटक मɅ 'खून' शÞद के साथ संदभȾिचत ǒवशेषण शÞदɉ का 
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Ĥयोग नाटक के कØय को और भी Ĥभावी बना देता है।  नाटक मɅ 

अनुकूल वातावरण का सजृन करने मɅ ǒवशेषण का Ĥयोग सहायक हआ।ु  

"साल ेका खून चाबी-ताल ेका खून, 

दाल मɅ काले का खून। 

कमली वाल ेका खून, इमली वाले का खून। 

गोरे का खून, काँच-कटोरे का खून। 

ǒबन पानी सब सून-खून-खून- 

काला खून, गोरा खून।.... "41 

 यहाँ ǒवशेषण शÞदɉ स ेनाटक के Ĥमुख मुƧɉ को उठाया है।  'बोलो 

बोिधव¢ृ' नाटक मɅ नाटककार कȧ ǒवशेषता Ǒदखाने के िलए  'नाटक, 

फाटक, ğाटक' ऐसे शÞदɉ का Ĥयोग Ǒकया गया है।  यहाँ लेखक ने 

नाटक के आज कȧ ǔèथित कȧ ओर इशारा Ǒकया है। ǒवशेषण का Ĥयोग 

करके उÛहɉने नाटक के संवादɉ मɅ अथ[ का ǒवèतार Ǒकया है। 

4.1.20  समानाÛतरता 

 समानाÛतरता मǔण मधुकर कȧ नाÒयभाषा कȧ और एक ǒवशेषता 

है।  समानाÛतरता नाटक मɅ संगीता×मक वातावरण का सजृन करता है।  

समानाÛतरता Ʈारा उÛहɉने संवाद को ऐसा मोड़ Ǒदया Ǒक संवाद मɅ एक 

हȣ शÞद के बदलाव स ेअथ[ पǐरवत[न होता है।  संवाद के आरंभ और 
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अंत समान शÞद के होते हɇ, और बीच के एक हȣ शÞद माğ बदलाते हए ु

अथ[ पǐरवत[न करता है। इससे संवाद मɅ एक लय पैदा होता है। 

"लेखक : हो सकता है, सब रंगशाला मɅ चले गये हɉ। 

अ  : या धम[शाला मɅ। 

ब  : या गौशाला मɅ। 

स  : ǔजसको जहाँ जाना है, वहȣं जाएगा।"42 

 इसीतरह 'बोलो बोिधव¢ृ' नाटक मɅ नकाबपोश Ʈारा नाटककार कȧ 

ǒवशेषता बताने के िलए 'तांǒğक, मांǒğक और यांǒğक' ऐसे शÞदɉ का 

Ĥयोग Ǒकया गया है।  इससे एक लय उ×पÛन होता है।  अथ[ कȧ Ǻǒƴ 

से संपÛन ये शÞद उस सदंभ[ को और भी बेहतर बनाते हɇ। यहाँ 

नाटककार कȧ Ĥवǒृƣ को भी ĤितपाǑदत Ǒकया गया है। 

4.1.21  पुनरावǒृƣ 

 पुनरावǒृƣ नाÒयभाषा कȧ एक ǒवशेषता है। इसका अथ[ है 

'दोहराना'।  हम अÈसर कहते हɇ Ǒक 'दोहराव उबाऊ है', लेǑकन Ǒकसी भी 

लêय को पूरा करने मɅ पुनरावǒृƣ सहायक होती है। इसिलए नाटक मɅ 

इस पुनरावǒृƣ या दोहराव कȧ ĤǑĐया अपनाती है। नाटक मɅ यह 

पुनरावǒृƣ नाÒयभाषा को समƨृ बनाती है।  पुनरावǒृƣ िसफ[  एक त×व 



 221 

को दोहराना माğ नहȣं, बǔãक ǔजस संदभ[ एवं ǔèथित मɅ यह Ǒकया 

जाता है, यह पूव[वतȸ त×व से िभÛन एवं èवतंğ अथ[ Ĥदान करता है।  

मतलब एक हȣ शÞद या वाÈय िभÛन-िभÛन संदभɟ मɅ िभÛन-िभÛन अथ[ 

देता है। मǔण मधुकर ने साथ[क ढंग से पुनरावǒृƣ का Ĥयोग करके उनके 

नाटकɉ कȧ मूल संवेदना को उजागर Ǒकया है।  उÛहɉने शÞद एव ंवाÈय 

के अलावा दो पाğɉ Ʈारा Ǒकए गए संवाद को भी सदंभȾिचत दहराया है।ु  

'रसगंधव[' नाटक के आरंभ मɅ 'अ' Ʈारा Ǒकया गया 'खून' शÞद कȧ 

पुनरावǒृƣ एक समĒ Ĥभाव पैदा करती है। ǔèथित एवं माहौल को 

समझने के िलए यह पुनरावǒृƣ बहत ु सहायक हई ु है। नाटककार 'खून' 

शÞद के साथ कई तरह के ǒवशेषण शÞद जोड़कर अथ[ पǐरवत[न करत े

हɇ।  यह नाटक के कथानक को साथ[क बनाता है।  पाğɉ कȧ सामाǔजक 

ǔèथित या उनके जीवन कȧ समèयाओं और पीड़ाओं को नाटककार 

इसीतरह åयƠ Ǒकया है- 

"स : हम कȧड़े हɇ। 

द : नरक के कȧड़े।"43 

 नाटककार पहले संवाद मɅ सामाÛय जन कȧ लघुता कȧ ओर इशारा 

करते हɇ, और दसरे मɅ ू 'कȧड़े' शÞद कȧ पुनरावǒृƣ करके इसके साथ  

'नरक' शÞद जोड़कर कȧड़े शÞद के अथ[ को और भी ǒवèतार करते हɇ। 
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उÛहɉने कभी-कभी सवंाद मɅ वाÈयांशɉ को दहराकर पूरȣ साथ[कता के ु

साथ Ĥयोग Ǒकया है।  ǒवġोह कȧ भावना को उभारने के िलए पुनरावǒृƣ 

का Ĥयोग Ǒकया गया है। नारागीत जसैे संवाद उनकȧ नाÒयभाषा कȧ 

ǒवशेषता है। उÛहɉने पहलेवाले संवाद के अंितम भाग को दसरे सवंाद के ू

आरंभ मɅ दोहराकर संवाद को Įृखंलाबƨ बना Ǒदया है।  इसीतरह एक 

संवाद का अंितम शÞद उस संवाद के जवाब के Ǿप मɅ Ĥèतुत करके 

उÛहɉने अथ[-सीमा को बढाया है।  समान शÞद होते हए भी यह अलगु -

अलग सदंभ[ मɅ अलग-अलग अथ[ देता है।  इसीतरह एक हȣ वाÈय को 

कई संदभɟ मɅ ǒविभÛन भाव एवं अथ[ के साथ Ĥèतुत करता है। 

"द : वह एक मनुçय है? 

अ : और हम भी मनुçय हɇ। 

ब : (शंकापूण[) हम भी मनुçय हɇ। 

अ : सब मनçुय समान है।"44 

 लेखक यहाँ मानवीय मूãय को Ĥधानता देनेवाले समाज कȧ 

èथापना करना चाहते हɇ।  इसमɅ 'द' Ʈारा Ǒकया जानेवाला Ĥư- 'वह एक 

मनुçय है?' इसमɅ लेखक संतरȣ कȧ सारȣ- कȧ सारȣ नीच Ĥवǒृƣयɉ कȧ 

ओर इशारा करते हɇ। इसमɅ घणृा का भाव है।  लǑेकन हमारȣ सामाǔजक, 

राजनीितक ǔèथित, जो मानव जीवन को नरकतुãय बना देती है, इसकȧ 
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ओर इशारा करके 'ब' शंका भाव से कहता है Ǒक  'हम भी मनुçय हɇ।'   

यहाँ लेखक, 'सब मनुçय एक है, कोई भदेभाव नहȣं है' यह संदेश देते हɇ।  

Ǒकसी एक काय[ का समथ[न करने के िलए संवाद मɅ पुनरावǒृƣ का Ĥयोग 

बड़ȣ कुशलता से Ǒकया गया है।  इस संदभ[ मɅ संवाद इतना छोटा हुआ 

Ǒक वह एक हȣ शÞद तक सीिमत होता है - जसै,े था, थे, थी का 

Ĥयोग। 

"सÛतरȣ  : ǒववेक खो चुका था। 

ब, स, द : था।  

सÛतरȣ   : मितशूÛय हो चुका था। 

ब, स, द : था। 

सÛतरȣ   : समझदारȣ को साबून से धो चुका था। 

ब, स, द : था।"45 

उÛहɉने एक Ǻæय को ǒविभÛन संदभɟ मɅ पुनरावǒृƣ करके पाğ के 

जीवन संघष[ एव ं ǔèथित को åयƠ Ǒकया है। उÛहɉने 'अंधी आँखɉ का 

आकाश' नामक नाटक मɅ उमा कȧ जीवन ǔèथित कȧ अिभåयǒƠ के िलए 

तीन संदभɟ मɅ एक हȣ Ǻæय को दहरायाु  है। इस Ǻæय मɅ िसफ़[  पाğ 

बदलते हɇ।  उनके  'बोलो बोिधव¢ृ' नाटक मɅ 'नींद के मारे' ऐसे वाÈय 
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कȧ पनुरावǒृƣ Ʈारा संवाद मɅ गीत जसैा लय पैदा करता है।  इसके Ʈारा 

उÛहɉने सोए हए समाज को जागने का ु आƾान Ǒदया है। 

"नीनी  : मɇ खाला को धकेल आयी, नींद के मारे 

  आंटȣ कȧ मौज लगाय आयी, नींद के मारे 

काके  : हाय अãला बड़ा मेहरबान, नींद के मारे 

लाल   : हाय जय जवान जय Ǒकसान, नींद के मारे 

छȤछȤ  : अये बांकȧ छोरȣ सावधान, नींद के मारे 

नीनी  : अये छोरे आजा कदरदान, नींद के मारे।"46 

Đोध, शकंा, नफरत आǑद भावɉ को åयƠ करने के िलए उÛहɉने 

पुनरावǒृƣ का सहारा िलया है।  इसके साथ-साथ एक संदभ[ एवं Ǻæय के 

पुनिन[माण करने के िलए भी उÛहɉने पुनरावǒृƣ का Ĥयोग Ǒकया है।  

उÛहɉने अपने नाटकɉ मɅ पनुरावǒृƣ Ʈारा समय का बोध Ǒकया है। पाğɉ 

के मानिसक संघष[ को उÛहɉने पनुरावǒृƣ Ʈारा åयƠ Ǒकया है। 

"क, ख  : सब कुछ, सब कुछ, सब कुछ- 

आ, ई    : कुछ नहȣं, कुछ नहȣं, कुछ नहȣं- 

नट    : Èया हआु ? Èया हआु ? 

क, ख    : सब कुछ, सब कुछ, सब कुछ-"47 

 



 225 

4.1.22  संबोधन 

 नाÒयभाषा मɅ सबंोधन का मह×वपूण[ èथान है। भरतमुनी ने अपने 

नाÒयशाƸ मɅ संबोधन का ǒवèततृ ǒववरण Ǒदया है। आज के नाटक मɅ 

संबोधन कȧ रȣित बदल गयी है। संबोधन का Ĥयोग मǔण मधुकर ने 

ǒवशेष ढंग से Ǒकया है। नाटक कȧ मूल सवंेदना को उजागर करने वाला 

संबोधन उनकȧ नाÒयभाषा कȧ ǒवशेषता है। संदभ[ एवं ǔèथित को Úयान 

मɅ रखकर उÛहɉने अपने नाटक मɅ संबोधन का Ĥयोग Ǒकया है। संबोधन 

के समय भी उÛहɉने अपनी Ĥयोगशील Ǻǒƴ अपनाई।  उÛहɉने अपने 

नाटकɉ मɅ सामाǔजक एवं राजनीितक ǒवसंगितयɉ को उजागर करने के 

िलए संबोधन मɅ भी पǐरवत[न लाया।  उÛहɉने अपने नाटक मɅ दजȸ के 

िलए 'कɇ ची-माèटर', राजगीर के िलए 'चूने के चींचडे',  अफसर के िलए 

'कनखजूरा' ऐस ेĤतीका×मक संबोधन के ज़ǐरए अपना ǒवġोह Ĥकट Ǒकया 

है।  इसी तरह संबोधन कØय कȧ गहराईपन एवं संवेदना को उजागर 

करने मɅ स¢म है। 

उÛहɉने अपने नाटकɉ मɅ Ǒकए गए सभी संबोधन उनके ĐाǔÛतकारȣ 

मनोभाव का ƭोतक है।  उÛहɉने 'चुगरखोर', मÈकार, हकलू, टकलू, 

जमरूा, िचरकुट, िनपूते आǑद Ĥतीका×मक संबोधन Ʈारा उनकȧ 

अिभåयǒƠ कȧ सीमा को ǒवèतार Ǒदया।  इसीतरह उÛहɉने पाğɉ को 
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संबोिधत करने के िलए संदभȾिचत एवं Ĥतीका×मक शÞदɉ का Ĥयोग 

Ǒकया। उÛहɉने मुहावरेदार शÞदɉ का भी इèतेमाल करके संबोधन को 

अलग बना Ǒदया।  जैसे, 

"अ : (यकायक िचãलाकर) 

  जागो राजा भोज 

  जागो गंगू तेली 

  खून, चारɉ तरफ़ खून-"48 

 यहाँ 'कहाँ राजा भोज कहाँ गंगूतेली' वाली कहावत को 'अ' Ʈारा 

अÛय पाğɉ को संबोधन करने के िलए Ǒकया गया है।  यहाँ राजा भोज 

से मतलब बड़ा और गंगू तेली से मतलब छोटा। यहाँ नाटककार ने 

समाज के हर èतर के लोगɉ को, वे छोटे या बडे हो, जागने कȧ चेतावनी 

दȣ है। संबोधन मɅ इसीतरह के नए Ĥयोग करके उÛहɉने अपनी 

नाÒयभाषा को साथ[क बना Ǒदया है। 

4.1.23  नामहȣन पाğ 

 मǔण मधुकर के नाटक को ǒविशƴ बनानेवाली चीज़ उनकȧ 

Ĥयोगशीलता है। उÛहɉने नाटक कȧ परंपरागत ढाँचे को तोड़कर ऐस ेपाğɉ 

को जÛम Ǒदया, जो उनके नाटक कȧ भाषाई ढाँचे को ǒवèतार करने मɅ 
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सुयोÊय है।  उÛहɉने अपने पाğɉ को Ĥ×येक नाम न देकर 'अ, ब, स, द, 

ह, आ, ई, क, ख, युवती, अÝसर' आǑद कह Ǒदया है।  उनकȧ इस Ĥवǒृƣ 

एक ओर Ĥतीका×मक Ǿप मɅ सामाÛय जन जीवन के साथ जुड़ाती है तो 

दसरȣ ओर स ेएक ू ǒवशाल अिभåयǒƠ प¢ को दशा[ती है। 

उनके 'रसगंधव[' एवं 'बुलबलु सराय' नामक नाटक के अिधकांश पाğ 

नामहȣन है।  इन नाटकɉ मɅ देश को बंदȣगहृ और सराय के Ǿप मɅ 

िचǒğत Ǒकया गया है। बंदȣगहृ मɅ सब कैदȣ एक समान हɇ।  Ǒकसी को 

कोई ǒवशेषता नहȣं।  सब समान तरह का जीवन ǒबतानेवाले कैदȣ हɇ।  

इस िनरथ[क देश मɅ कैǑदयɉ के समान अǔèत×वहȣन जीवन ǒबतानेवाल े

के नाम का भी कोई अǔèत×व नहȣं। 

"क, ख : हम नामहȣन हɇ। 

नट  : Èयɉ है ऐसा?  

क, ख  : Èया करɅ भाई, इमरजेÛसी के बाद यह Ǒहàमत  
     नहȣं रहȣ Ǒक Ǒकसी से कह सकɅ - हमारा भी  
     नाम है।"49 

इन नामहȣन पाğɉ के ज़ǐरए उÛहɉने नाटक कȧ मूल संवदेना को 

उजागर Ǒकया है। 
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4.1.24  फंतासी 

 फंतासी का Ĥयोग उनकȧ नाÒयभाषा कȧ ǒवशेषता है।  यह कØय 

को साथ[क बनाता है। त×कालीन समèयाओं को Ĥभावपूण[ ढंग से 

अिभåयƠ करने के िलए उÛहɉने अपने नाटक मɅ फंतासी का Ĥयोग 

Ǒकया है।  सामाǔजक-राजनीितक ǒवसंगितयɉ के Ĥित जनसाधारण को 

जागǾक बनाने के िलए उनके फंतासी का Ĥयोग मददगार हआु ।  उनके 

नाटक मɅ फंतासी संवादɉ का Ĥयोग देखने को िमलता है।  

"सğूधार : (अिभनेता से) तुम लोग यहाँ Èयɉ खडे हो?  मेरे  
    और हèनबानो के बीच खामखाह अडे होु ! मुंह मत  
    बनाओ, यहाँ से दफा हो जाओ।  (अिभनेताओ ं के  
    जाने पर अिभनेğी स)े हां तो डािलɍग, अब बढाता हँ ू  
    मɇ- तुàहारा £ान, बतलाता हँ Ǒक कैस े चल रहȣ है ू  
    आजकल देवताओ ंमɅ खींचतान-सƣा हिथयाने कȧ होड  
    देखो Ǒक ǒवçणु जनता पाटȹ के नेता हो गए हɇ, िशव- 
    शंकर सफेद कांĒेसी।  और Ħƺाजी एक नई-िनराली  
    तान छेड़ रहे हɇ यानी इंǑडपÛेडेÛट कȧ हैिसयत स े 
    दोनɉ दलɉ कȧ बǔखया उधेड़ रहे हɇ।"50 

 

 मǔण मधुकर ने फंतासी संवादɉ के माÚयम से अपनी नाÒयभाषा 

को समƨृ बना Ǒदया। 
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4.1.25  पैरोड़ȣ का Ĥयोग  

 åयंÊय के साथ Ǒकसी कȧ शैली को नकल करना पैरोड़ȣ है।  मǔण 

मधुकर ने अपने नाटक मɅ पैरोड़ȣ का Ĥयोग करके नाटक कȧ मूल 

संवेदना को उभारा है।  फंतासी कȧ तरह पैरोड़ȣ भी उनकȧ नाÒयभाषा का 

नवीनतम Ĥयोग है। मǔण मधुकर ने साधारण संवादɉ से Ĥकट न कȧ 

जानेवाली बातɉ को परैोड़ȣ के माÚयम से Ĥभावी बना Ǒदया है।  उÛहɉने 

संवाद मɅ ǔèथित एवं संदभ[ को Ĥभावपणू[ बनाने के िलए पैरोड़ȣ का 

Ĥयोग Ǒकया है। 'बोलो बोिधव¢ृ' नाटक के पूवा[ƨ मɅ पैरोड़ȣ का Ĥयोग 

Ǒकया गया है।  पूरे देश को एकता के सूğ मɅ बाँधनेवाली 'िमले सुर मेरा 

तुàहारा'... नामक राƶीय एकता गीत कȧ पैरोड़ȣ का Ĥयोग संदभȾिचत 

करके वत[मान राजनीितक, सामाǔजक आिथ[क ǔèथित पर घोर åयंÊय 

Ǒकया गया है। गठबÛधन कȧ राजनीित मɅ बडे राजनीितक दलɉ को 

शासन संचालन मɅ कई तरह कȧ परेशािनयाँ झेलनी पड़ेगी। गठबÛधन 

राजनीित के अटपटापन को उÛहɉने पैरोड़ȣ के माÚयम स ेåयƠ Ǒकया है। 

"गायन : िमले ना सरु मेरा-तुàहारा 

   तो सरकस चले हमारा। 

  सुर कȧ नǑदया-शेर और बकरȣ 

   पानी ǒपएँ सगं-संग 
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  बेसुर बन कर राज करɅ हम- 

   गƧȣ पर हड़दंु ग 

   ओff बदलɅ अपना ढंग 

  ǔजसको जोडɅ, उसको तोडɅ- 

   सब टटे और ǒबखरेू ! 

   ओ ंजय जगदȣश हरे! ...."51 

 यहाँ देश कȧ बदहालत को दशा[ने के िलए और इसके Ĥित जनता 

को जागǾक कराने के िलए उÛहɉने पैरोड़ȣ का Ĥयोग Ǒकया है। 

4.1.26  मुखौटे का Ĥयोग 

 नाटक मɅ पाğɉ का Ĥितिनिध×व करने के िलए मखुौटे का 

साव[भौिमक Ǿप स े उपयोग Ǒकया जाता है। मुखौटा नाटक मɅ Ǒकसी 

अÛय åयǒƠ×व को èथाǒपत करने के िलए Ǒकया जाता है।  मुखौटा Ʈारा 

सÍचाई को Ĥèतुत कर सकता है।  साथ हȣ साथ अतंम[न के भावɉ को 

भी åयƠ कर सकता है।  मǔण मधुकर ने अपने नाटक मɅ मुखौटे का 

Ĥयोग Ǒकया है। अपने  'बोलो बोिधव¢ृ' नाटक मɅ ऐसे दो पाğɉ को 

Ĥèतुत Ǒकया है- नकाबपोश एक और नकाबपोश दो। दोनɉ Đमशः 

खुǑफया Þयूरो का चेयरमनै एवं नविनयुƠ Ĥेस एड़वाइज़र कȧ भूिमका 

िनभाती हɇ।  इसीतरह उÛहɉने 'बुलबलु सराय' नाटक मɅ मुखौटे का Ĥयोग 
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Ǒकया है।  उÛहɉने Ǒकसी पाğ का पǐरचय देने के िलए मुखौटे का Ĥयोग 

Ǒकया है। 

4.1.26.1  कठपुतली का Ĥयोग 

 कठपुतली एक Ĥाचीन नाटकȧय खेल है।  यह लोकनाÒय कȧ एक 

शैली है। मǔण मधुकर ने अपने नाटक मɅ कठपुतली का Ĥयोग बड़ȣ 

कुशलता से Ǒकया है। उÛहɉने मखुौटे के माÚयम से कठपतुली का Ĥयोग 

Ǒकया है।  कथानक को साथ[क बनाने मɅ यह बहत मददगार होती है।ु  

कठपुतली का मुखौटा धारण करके दो पाğɉ Ʈारा नाटक के Ĥमुख मुƧɉ 

को उठाया गया है।  कठपुतिलयɉ के Ĥयोग से उÛहɉने समसामियक मुƧɉ 

पर चोट लगाई है।  यह उनकȧ नाÒयभाषा कȧ सबसे बड़ȣ ǒवशेषता है। 

"पुतला, एक : काठ के पतुले, कठ के पुतले, काठ के पतुले। 

पुतला, दो : बन कर मनुçय... 

पुतला, एक : करɅ भी Èया हम... 

पुतला, दो : छल और ħƴाचार? 

पुतला, एक : ना-ना बाबा, इससे तो अÍछा है अपना- 

पुतला, दो : पुतलɉ का संसार। 

पुतला, एक : हम िनçĤाण... 

पुतला, दो : मगर ǔजनमɅ है Ĥाण... 
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पुतला, एक : ǑफरɅ Ǒदन-रात झूठ मɅ डबेू - 

पुतला, दो : धन के पीछे मारे-मारे... 

पुतला, एक : हाय Ǿपैया, हाय Ǿपयैा- 

पुतला, दो : Ǿपये मɅ हȣ सदा बसत है Ĥभुजी, Ĥाण हमारे। 

पुतला, एक : कहाँ छुपाएँ काले धन को-"52 

जन जीवन को नाटक से अिधक जड़ुाने के िलए उÛहɉने लोगɉ से 

जुडȣ हई कला का Ĥयोग नाटक मɅ Ǒकया है।  यह उनकȧ नाÒयभाषा कȧ ु

अनुपम ǒवशेषता है। यहाँ पुतला और मनुçय दोनɉ के जीवन को तुलना 

करके पुतलɉ का संसार अÍछा बताया गया है। यहाँ मानव जीवन के 

छलकपट और ħƴाचार को उजागर Ǒकया गया है। मǔण मधुकर ने पाğɉ 

का पǐरचय देने केिलए कठपुतली का Ĥयोग Ǒकया है।  दलारȣबाई नाटक ु

मɅ दलारȣ के चǐरğ पर Ĥकाश डालने के िलए कठपुतिलयɉ का Ĥयोग ु

Ǒकया गया है। 

"काठ के पतुले, कठ के पुतले, आते हɇ, जाते हɇ, 

जो धन के लोभी हɇ, हमको आखँɅ Ǒदखलाते हɇ।"53 

 कठपुतली का Ĥयोग उनकȧ नाÒयभाषा को समƨृ बनाया है। 
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4.1.27  शÞदɉ से जादगरȣू  

 मǔण मधुकर ने अपने नाटक मɅ शÞदɉ को लेकर ऐसा जाद Ǒकया ू

है Ǒक उनका हरेक शÞद नाटक कȧ मूल संवेदना को साथ[क बनाते हɇ।  

उÛहɉने नाटक मɅ ऐसे शÞदɉ का Ĥयोग Ǒकया है, इसमɅ Ĥतीका×मकता कȧ 

झलक अिधक है।  'रसगंधव['  नाटक कȧ शǾुआत 'खून' शÞद के साथ हई ु

है।  यह 'खून' शÞद नाटक मɅ पूरा Ĥभाव डालता है। इस 'खून' शÞद के 

साथ कई तरह के ǒवशेषण सÞदɉ का Ĥयोग करके Ĥतीका×मक अथ[ 

Ĥदान करता है। यहाँ खून शÞद के ज़ǐरए जन मानस को जागǾक 

करता है।  इसीतरह पाğɉ के सबंोधन के समय समान Úविनवाले अÛय 

शÞदɉ का Ĥयोग करके åयंÊय के साथ उस पाğ कȧ जीवन ǔèथित को 

उभारा गया है। 

"ब : तुàहɅ यह सब कैसे मालूम है?  

स : èसाला, ढÞबूजी कहȣं का। 

ब : (गुèसा होकर) कौन है ढÞबूजी?  

स : तुàहारा बाप। 

ब : मेरे बाप का नाम बदलने का तुàहɅ हक नहȣं।  

स : चुप, बे। 
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ब : (Ǿआसँा होकर) मेरे बाप का नाम ढÞबूजी नहȣं था,  
    बताये देता हँ।ू  

द : तो लÞबूजी होगा। 

ब : अहँ, गलत। 

अ : तो झÞबजूी होगा। 

ब : नहȣं। 

द : तो ज़Ǿर दÞबूजी होगा।"54 

 यहाँ दÞबूजी आम आदमी का Ĥतीक है। इसीतरह 'बोलो बोिधव¢ृ' 

नाटक  मɅ आतंकवाद के Ĥित भय एवं नफरत Ǒदखाने के िलए संवाद मɅ 

'दद[नाक' शÞद का Ĥयोग करके इससे मेल खाने के िलए 'अफसोसनाक', 

'शम[नाक' आǑद शÞदɉ का Ĥयोग Ǒकया गया है। यह इस Ĥसंग को 

अिधक Ĥभावपूण[ बना Ǒदया है।  ऐसे तुकबंदȣ शÞदɉ के Ĥयोग स ेउÛहɉने 

नाटक मɅ पूरा Ĥभाव पैदा Ǒकया है। इसीतरह 'दलारȣबाईु ' नाटक मɅ शÞदɉ 

को लेकर Ǒकए गए खेल पूरे नाटक मɅ एक अनोखा लय पैदा करता है।  

इस नाटक का पाğ 'कãलू भांड' Ʈारा Ǒकए गए संवादɉ मɅ शÞदɉ के साथ 

ǔखलवाड़ करके पूरे वातावरण का सजृन करता है। 

"कãल ू : आहो, आहो, जय जगƣम कलकलकƣम जलथल् - 

हƣम भूतलबƣम तनमनमƣम लतगतसƣम् ् ्  

धरफरफƣम छलबलसƣम् .्.. जै-जै-जै-ज,ै..."55 
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इससे उस पाğ के चǐरğ कȧ ǒवशेषताएँ हमारे सामने आतीं हɇ। 

यहाँ कãलू भांड कȧ चतुराई कȧ अिभåयǒƠ होती है।  ऐसा संवाद नाटक 

के कथानक को साथ[क ढंग से आगे बढ़ाता है।  इसीतरह उÛहɉने शÞदɉ 

से ǔखलवाड़ करके अपने संवाद को आकष[क बना Ǒदया है। यह भाषाई 

अिभåयǒƠ का सशƠ उदाहरण है।  संवाद को ताललय के साथ Ĥèतुत 

करने के िलए उÛहɉने ऐसे शÞदɉ को चुन िलया, जो नाटक कȧ भाषाई 

¢मता को पूरा करने के िलए स¢म है। 

4.1.28  बोलचाल कȧ भाषा और इसका सज[ना×मक Ǿप 

 मǔण मधुकर के नाटक कȧ ǒवशेषता उनकȧ नाÒयभाषा हȣ है।  

उÛहɉने जन सामाÛय को Úयान मɅ रखकर भाषा का Ĥयोग Ǒकया है।  

इसिलए उÛहɉने अपने नाटक के िलए जन सामाÛय के बीच बोलनेवाली 

बोलचाल कȧ भाषा को चुन िलया। उÛहɉने अपने रोज़मरȶ कȧ ǔज़दंगी मɅ 

Ĥयोग करनेवाली भाषा को इèतेमाल करके नाटक को जन जीवन स े

जोड़ Ǒदया। पाğɉ को संबोिधत करते समय भी उÛहɉने यहȣ Ǻǒƴकोण 

अपनाया। साधारण बोलचाल कȧ भाषा मɅ ĤयुƠ संबोधन शÞदɉ का भी 

Ĥयोग करके उÛहɉने संदभ[ एवं ǔèथित को साथ[क बना Ǒदया।  'रसगंधव[' 

नाटक का पाğ 'अ' को तुÍछ Ǒदखाने के िलए ितरèकार पूण[ संबोधन 

शÞद  'अबे' शÞद का Ĥयोग Ǒकया गया है। 
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"अ : मेहमान तो नहȣं, पर तुम-जैसे अधम जीवɉ के बीच  
    एक पǒवğ, ऊँचा इंसान हँ।ू  

ब : अबे फǐरæते खाँ। हमɅ मालूम है, तुम वहȣं स ेखाकर  
    आये हो।"56 

4.1.28.1  जनभाषा का सजृना×मक Ǿप 

मǔण मधुकर ने जनभाषा का सज[ना×मक Ĥयोग करके Ǒहंदȣ 

नाÒयभाषा को एक नया मोड़ Ǒदया।  उÛहɉने असंबÛद शÞदɉ, महुावरे या 

लोकोǒƠयɉ को जोड़-तोड़ करके भाषा मɅ नया अथ[ Ĥदान Ǒकया है। 

"ब : वो कहावत है न, नंगी Èया तो धोयेगी और Èया  
    िनचोडेगी। 

अ : नंगी दभा[Êय को धोयेगीु , नारɉ को िनचोडेगी।  
     (चारɉ िमलकर यह कथन दोहराते हɇ।)"57 

 

 उÛहɉने 'बोलो बोिधव¢ृ' नाटक मɅ "आमूल-चूल-िनमू[ल"58 शÞद का 

Ĥयोग करके नाटककार के फाँसी के Ĥसंग को साथ[क बना Ǒदया है। ये 

शÞद Ʈारा सूिचत करनेवाले अथ[ यह है Ǒक नाटककार को फाँसी कȧ 

सज़ा दȣ जानी चाǑहए। यहाँ आमलू-चूल शÞद के साथ उससे मेल 

खानेवाल ेऔर एक शÞद िनमू[ल का Ĥयोग परूȣ साथ[कता के साथ संवाद 

को आगे बढ़ाता है। इसी संदभ[ मɅ 'काके' Ʈारा Ǒकए गए "शासन-
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अनुशासन-Ĥशासन"59 शÞद से 'नाटककार' एव ं उनके नाटक के Ĥित 

इशारा Ǒकया गया है। 

उÛहɉने सदंभ[ एवं ǔèथित को Úयान मɅ रखकर शÞद, वाÈय एव ं

मुहावरे का Ĥयोग इस Ĥकार Ǒकया है Ǒक इÛहɅ एकदम तोड़ फोड़कर 

उसके अथ[ तल मɅ ǒबना Ǒकसी बदलाव के साथ Ĥयोग करके नाटक मɅ 

पूरा Ĥभाव पैदा करता है।  उÛहɉने 'रसगंधव[' नाटक मɅ 'कहाँ राजा भोज 

कहाँ गंगू तेली' नामक कहावत को सदंभȾिचत अथ[ Ĥदान करने के िलए 

तोड़-फोड़कर Ĥयोग Ǒकया है।  इस नाटक कȧ शǾुआत युƨ के आƾान से 

होती है। यहाँ नाटककार आम जनता से अपने अिधकारɉ के िलए लड़ने 

कȧ Ĥरेणा देते हɇ। 

"अ : (यकायक िचãलाकर) 

  जागो राजा भोज 

  जागो गंगू तेली"60 

  'भानुमती का कुनबा' नामक मुहावरे का Ĥयोग भी इसीतरह तोड़-

फोड़ करके Ǒकया गया है।  इसमɅ उÛहɉने नाटक के कØय कȧ गहनता 

एवं संवेदना को उभारा। Ǒफãमी गीतɉ का भी संवाद Ǿप मɅ Ĥयोग करके 

उÛहɉने नाÒयभाषा को एक नया आयाम Ǒदया गया।  उÛहɉने 'बुलबलु 
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सराय' नाटक मɅ 'झुमका िगरा रे...' गीत के Ĥयोग Ʈारा अिधकाǐरयɉ कȧ 

लापरवाहȣ, अ£ता एवं अिधकारɉ के दǾपयोग कȧ ओर इशारा Ǒकयाु  है। 

संवाद मɅ ऐसे नए-नए Ĥयोग करके उÛहɉने अपनी नाÒयभाषा को 

आकष[क बना Ǒदया है। उनका यह Ĥयोग अथ[ कȧ अिभåयǒƠ का सशƠ 

माÚयम है।  संवाद को रोचक बनाने के िलए यह सहायक हआ है।ु  

4.1.29  शÞदɉ पर बलाघात 

 जन साधारण कȧ भाषा कȧ ǒवशेषता Ǒदखाने के िलए उनकȧ भाषा 

मɅ होनेवाले बलाघात को उसी तरह Ĥèतुत Ǒकया गया है।  बोलचाल कȧ 

भाषा मɅ कभी-कभी कुछ शÞदɉ पर बलाघात होता है। मǔण मधुकर ने 

अपने नाटकɉ मɅ बोलचाल कȧ भाषा कȧ इन सभी ǒवशेषताओं को 

Ǒदखाया है।  उनके नाटक के पाğ िनàन वग[ का Ĥितिनिध×व करने के 

कारण उनकȧ भाषा भी बोलचाल कȧ भाषा है।  इसिलए उनकȧ भाषा 

सामाÛय जन कȧ जीवन ǔèथितयɉ को उभारने के िलए स¢म है। शÞदɉ 

मɅ बलाघात कȧ यह Ĥवǒृƣ उनकȧ नाÒयभाषा कȧ ǒवशेषता है। 

"चोचɉ : जो बोलɅ,परधान मंतरȣ- 

गɉगɉ : ffलेखक वोहȣ िलÈखे। 

चोचɉ : जैसा जो टȣ.वी Ǒदखलाये- 

गोगɉ : fff वैसा सबको ǑदÈखे-"61 
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 उÛहɉने कभी-कभी ǒवरोध और Đोध के भाव को Ĥकट करने के 

िलए तथा पाğɉ के मन के संघषɟ को Ǒदखाने के िलए शÞदɉ पर बलाघात 

का Ĥयोग Ǒकया है। 'रसगंधव[' नाटक के 'अ' का कथन इसका  

उदाहरण है- 

"अ : .......... (सÉती से) और तुàम लोग। तुàहारा  
    Ǒकतना पतन हो चुका है। इतनी देर से सÞबड़- 
    सÞबड़ खाये चले जा रहे हो। लेǑकन-जो åयǒƠ  
    तुàहारे िलए यह सब लेकर आया, उससे तुमने पूछा  
    तक नहȣं।"62 

 इसीतरह भावािभåयǒƠ के साथ-साथ Ǒकसी बात पर åयंÊय उठाने 

के िलए भी उÛहɉने बलाघात का Ĥयोग Ǒकया है। 'दलारȣबाईु ' नाटक मɅ 

उनके जतेू पर åयंÊय उठाने के िलए 'बÔडे मशहर जƣेूू ' कह Ǒदया है।  

इससे दलारȣ के जूते कȧ सारȣ ǒवु शेषताएँ उभर कर सामने आतीं हɇ। 

 इसीतरह उनके नाटक मɅ Ǒफãलम देखने, इãलम खोजने, िचãलम 

फँूकने, खोãल,े गÏजब, खुèस, Ǒदàमाक, नÏजारा, सÝफा, हÏजारɉ, 

अÈकल, शÈकल, सÍची-मÍुची आǑद बलाघात वाले शÞदɉ का Ĥयोग 

हआ है। यहु  उनकȧ नाÒयभाषा को Ĥभावशाली बनाता है। 
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4.1.30  Úविन साǺæय 

 Úविन कȧ साǺæयमयता उनकȧ नाÒयभाषा कȧ अलग ǒवशेषता है। 

Úविन साǺæय उनकȧ नाÒयभाषा मɅ एक ǒवशेष तरह का लय पैदा करता 

है।  उस लय उनकȧ भाषा को जनसाधारण कȧ बोलचाल कȧ भाषा के 

साथ जोड़ता है। भाव कȧ अिभåयǒƠ के िलए भी Úविन-साǺæय का 

उपयोग Ǒकया जाता है। मǔण मधुकर ने अपने नाटक मɅ Đोध का भाव 

Ǒदखाने के िलए संवाद मɅ Úविन-साǺæय का Ĥयोग Ǒकया है। 

"स : गटर मɅ गया गँठबÛधन। इस पर सबसे óयादा मेरा  
    हक है। 

ब : हक-वक़ का सुगालता छोड़ो।  Ƹी ǔजस घर मɅ रहती  
    है उसी कȧ सपंǒƣ कहलाती है। यह मनुèमिृत मɅ कहा  
    गया है।"63 

 कभी-कभी अ£ता को दशा[ने के िलए उÛहɉने Úविन साǺæय का 

Ĥयोग Ǒकया है।  'बुलबुल सराय' नाटक का पाğ 'ख' का एक कथन 

इसका उदाहरण है।  उनका "सÜपमराट! कोई महा×मा-वहा×मा हɇ?"64 ऐसा 

Ĥư सामाÛय जन जीवन कȧ अ£ता कȧ ओर इशारा करता है।  यथाथ[ 

से अिधक िनकट लाने के िलए और सवंाद को आकष[क बनाने केिलए 

Úविन-साǺæय का Ĥयोग सहायक हआ है।  Úविनु -साǺæय मɅ ऐसी एक 

शǒƠ िछपी हई है Ǒक यह असामाÛय को सामाÛय बना देती है।ु  
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मǔण मधुकर ने अपने नाटकɉ मɅ 'पाँव-वाँव', 'हक-वक', 'ħम-ĭम', 

'खिलहान-फिलहान', 'पांडे और भांडे', 'टपकू-वपकू', 'िसलाई-ǒवलाई', 

'सोचने-फोचने' आǑद साǺæयमय Úविन का Ĥयोग Ǒकया है। नाÒयभाषा 

मɅ Úविन साǺæय का अपना मह×व है। यह एक ओर भाषा को बोलचाल 

के िनकट लाता है तो दसरȣ ओर भावािभåयǒƠ का माÚयम बन जाता ू

है।  मǔण मधुकर ने अपनी नाÒयभाषा मɅ Úविन साǺæय का साथ[क 

Ĥयोग Ǒकया है। 

4.1.31  अƲील संवाद 

 मǔण मधुकर के संवाद मɅ अƲीलता कȧ छाप देख सकती है।  

आलोचकɉ ने मǔण मधुकर के साǑह×य पर अƲीलता का आरोप लगाया 

है।  लǑेकन उनके इस Ĥयोग के पीछे यथाथ[ के Ĥित उनका आĒह है।  

नाटक मɅ भी इसी तरह के संवाद देख सकते हɇ।  इसतरह के संवाद का 

Ĥयोग जीवन यथाथ[ के नंगे Ĥèतुतीकरण का उदाहरण है। उÛहɉने 

नंगेपन को ǒबना Ǒकसी दरावु -िछपाव के साथ Ĥèतुत करना चाहा।  आम 

जनता अपने दैिनक जीवन मɅ ǒविभÛन पǐरǔèथितयɉ से Ǒकस तरह 

ĤितǑĐया करते हɇ, उसी को उसी Ǿप मɅ उÛहɉने अपने नाटक मɅ लागू 

करने कȧ कोिशश कȧ। इसिलए उÛहɉने ǒबना Ǒकसी दरावु -िछपाव के साथ 

अƲील शÞद एवं वाÈय को नाटक मɅ लागू Ǒकया। 
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  'रसगंधव[' नाटक मɅ अƲील संवादɉ का Ĥयोग हआ है।ु  

"स : पेटȣकोट खोलकर कहाँ रखती थी? 

द : बाँस पर टाँग देती होगी। 

स : नǑटनी थी Èया? 

द : इसको अपने खरबूजɉ पर ǒबठला कर नचाती  
    होगी।"65 

 यहाँ सामाÛय जन जीवन के बीच कȧ ऊलजलूल बातɉ का संकेत 

िमलता है।  उÛहɉने कभी-कभी Đोध कȧ अिभåयǒƠ के िलए और कभी 

åयंÊया×मक वातावरण बनाने के िलए ऐसी गाली-गलीज भाषा का Ĥयोग 

Ǒकया है।  ऐसे अनेक शÞद एवं वाÈय उनके नाटक मɅ िमलते हɇ- 'भड़वा', 

'चुगद', 'औलाद', 'हगना', 'èसाला', 'सुअर कȧ औलाद', 'घटा', 'मूतना', 

'पादना' आǑद।  इसी तरह उÛहɉने Ʈयाथ[ वाले शÞद एवं वाÈय का Ĥयोग 

भी Ǒकया है। जसैेः "सोने से पहले हेमा मािलनी को याद Ǒकया"66, "मेरȣ 

परखनली भर चुकȧ है"67, "आज कȧ रात तुम मुझे Èया इनाम दे रहȣ 

हो"68 आǑद। 

अपनी नाÒयभाषा को सामाÛय जन कȧ भाषा से जोड़ने कȧ Ĥवǒृƣ 

मǔण मधुकर मɅ óयादाƣर देख सकती है। 
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4.1.32  िनरथ[कता मɅ साथ[कता 

 मǔण मधुकर ने अपनी संवाद योजना मɅ बड़ȣ कुशलता Ǒदखाई है।  

उनकȧ भाषाई कौशल का सशƠ उदाहरण उनके संवाद हȣ है। उÛहɉने 

अपने नाटक मɅ िनरथ[क शÞदɉ को भी साथ[क बना Ǒदया है।  िनरथ[कता 

मɅ साथ[कता लाने कȧ Ĥवǒृƣ उनके नाटक कȧ भाǒषक ¢मता बढ़ाती है।  

'रसगंधव[' नाटक मɅ इसका एक उदाहरण है। 

"अ : ज़ोर तेरा- 

तीनɉ : होæया ff 

अ : भाई मेरा- 

तीनɉ : होæया ff 

अ : उड़न कबूतर- 

तीनɉ : होæया ff 

अ : भूरȣ ǒबãली- 

तीनɉ : होæया ff 

अ : पहँची Ǒदãलीु - 

तीनɉ : होæया ff"69 
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 यहाँ 'होæया ff ' शÞद िनरथ[क है।  लेǑकन संदभ[ इसे साथ[क बनाता 

है। इसीतरह उÛहɉने संवादɉ के बीच ऐसे संवाद का िनमा[ण Ǒकया है, जो 

अ¢रɉ को ǒबना Ǒकसी योग के साथ Ĥयोग करता है। 

"सÛतरȣ : ग-प-ज-ह-त-ल-रोटȣ 

  म-च-ख-र-क-ट-दाल 

  जान कȧ बवाल! 

  प-झ-द-थ-न-ड-वदȹ 

  ढ-छ-ड-भ-त-श-ढाल 

  वèतर और भोपाल!"70 

 उनकȧ यह अèपƴ और अåयƠ संवाद भाषा को एक तरह ǒवकृत 

बना देता है।  इससे लेखक ǒवकृत राजनीितक åयवèथा कȧ ओर इशारा 

करते हɇ। इस संवाद कȧ ĤितǑĐया के Ǿप मɅ 'अ, ब, स, द' Ʈारा  

'वाहेगुǾ' मंğ के Ǿप मɅ "वाहे चरखा, वाहे चेला, वाहे खादȣ"71 करके 

Ǒदखाया है। इसĤकार उÛहɉने िनरथ[क शÞद को साथ[क बनाकर अपनी 

नाÒयभाषा को Ĥभावशाली बना Ǒदया है। 

4.1.33  अĤयुƠ शÞदɉ का Ĥयोग 

 उÛहɉने अपने नाटक मɅ सामाÛय जीवन से जुड़ȣ हई बातɉ को ु

अपनाया।  उÛहɉने अपनी नाÒयभाषा मɅ अिधकतर Ĥयोग मɅ न आनेवाल े
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शÞदɉ का भी Ĥयोग करके उनकȧ भाषा मɅ ताज़गी लाने का Ĥयास 

Ǒकया।  अंधǒवƳास कȧ ओर इशारा करने के िलए छȤंकने कȧ आवाज़ को 

भी भाषाई माÚयम बना Ǒदया।  शुभ अवसर पर छȤंकना अशभु है, यह 

साधारण जन जीवन के बीच Ĥचिलत अंधǒवƳास है। लेखक ने 

åयंÊया×मक ढंग से इसीतरह के अंधǒवƳास पर चोट लगायी है। 

 'दलारȣबाईु ' नाटक को पाğ कãलू भांड के चǐरğ कȧ ǒवशेषता 

Ǒदखाने के िलए उनके सवंाद मɅ 'आहा हा' जैसे शÞदɉ का Ĥयोग Ǒकया 

गया है।  यह शÞद संदभ[ एवं ǔèथित को साथ[क बनाता है। 

4.1.34  अतीत को वत[मान बननेवाली भाषा 

 असलीयत कȧ तलाश मɅ िनकले मǔण मधुकर जी ने अपनी नाÒय 

रचना के िलए लोकनाÒय शलैी अपनायी। ÈयɉǑक खोखलपेन हावी 

होनेवाली इस दिनया मɅ असलीयत कȧ झलक लोक साǑह×य मɅ िमलती ु

है।  इसिलए हȣ उÛहɉने नाÒय रचना के िलए लोकनाÒय शैली को 

अपनाया।  उनकȧ राय मɅ नाटक को यǑद लोक से जुड़ा रहना है तो उस े

लोक परंपरा से भी जुड़ना हȣ होगा। उनकȧ नाÒय ǾǑढ़याँ एवं पƨितयाँ 

राजèथानी लोकनाÒय परंपरा कȧ हɇ। उÛहɉने सèंकृत नाÒयशिैलयɉ से 

अलग होकर नाÒय रचना कȧ। लोकनाÒय शैली कȧ Ĥासंिगकता को 

Úयान मɅ रखकर उÛहɉने इस शैली को अपनाया। 
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 वे राजèथान के कुचामणी Éयाल से Ĥेरणा पाकर इसी तरह कȧ 

शैली को Ǒहंदȣ मɅ लाना चाहा।  इसके साथ-साथ उÛहɉने रासधाǐरयɉ के 

संगीत, माच, नाचा आǑद का भी Ĥयोग Ǒकया।  इसमɅ वे सफल हए।  ु

उगमराज के कुचामणी Éयाल मɅ कई ǒवसंगितवादȣ त×व उपǔèथत हɇ।  

एÞसड[ नाटक अपनी शैली मɅ मनुçय कȧ आǑदम Ĥविृतयɉ तक पहँचने के ु

Ĥित सचेत है। लोक नाटकɉ के मूल मɅ आǑदम संèकारɉ कȧ छाप है।  

इसिलए हम कह सकते हɇ Ǒक एÞसड[ नाटक के िलए लोकनाÒय परंपरा 

ने नींव डाली। मǔण मधुकर ने अपने नाटकɉ मɅ लोक कथाओं के 

माÚयम से आधुिनक जीवन कȧ ǒवसंगितयɉ को उजागर Ǒकया। लोक 

कथाओं स ेलेकर िमथक कȧ ओर ले बढ़ने कȧ ĤǑĐया उनके नाटक कȧ 

ǒवशेषता है। 

 उÛहɉने अतीत कȧ कथावèतु को वत[मान के साथ साथ[क Ǿप स े

जोड़कर वत[मान को और अिधक Ĥभावी बना Ǒदया है। वत[मान 

राजनीितक, सामाǔजक, आिथ[क ǒवसंगितयɉ को पूरȣ तरह से उभारने के 

िलए उनकȧ यह पƨित सफल हई।  लोकनाÒयु  शैली एवं एÞसड[ के योग 

से उनके नाटकɉ ने Ǒहंदȣ नाÒय¢ेğ मɅ एक अलग पहचान बनाया। 

 पुरानी और नई रंगभाषा का समÛवय करके उÛहɉने कथानक कȧ 

गहराई एवं संवेदना को उजागर Ǒकया।  'रसगंधव[' नाटक के उƣराƨ[ मɅ 
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आकाश मɅ पçुपवषा[ का Ĥयोग करके Ǻæय बदलता है। नाटक मɅ कैǑदयɉ 

कȧ जीवन ǔèथित मɅ बदलाव लाने के िलए हवा मɅ लहराते हए रंगु -ǒबरंगे 

वƸ िगरते हɇ और वे उन वƸ पहनकर कैǑदयɉ वाली वदȹ उतारकर फɅ क 

देते हɇ। पçुपवषा[ का Ĥयोग पौराǔणक नाटकɉ मɅ देख सकता है।  उÛहɉने 

पुçपवषा[ का Ĥयोग नए ढंग से करके इसको नया अथ[ Ǒदया है। 

4.1.35  मǔण मधुकर कȧ नाÒयभाषा मɅ शÞद Ĥयोग 

 मǔण मधुकर ने अपनी नाÒयभाषा को त×सम, अध[ त×सम, देशज 

एवं ǒवदेशी शÞदɉ के कुशल Ĥयोग स ेसमƨृ बनाया है। 

4.1.35.1  अध[ त×सम शÞद 

 भाषा शाǔƸयɉ ने अध[त×सम को तƫव कȧ सं£ा Ǒदया है।  

नाÒयभाषा मɅ तƫव शÞदɉ का Ĥयोग कØय एवं चǐरğ कȧ सǑĐय Ĥèतुित 

के िलए Ǒकया जाता है। मǔण मधुकर के नाटक इसका सशƠ उदाहरण 

है।  उÛहɉने तƫव शÞदɉ के रोचक एवं साथ[क Ĥयोग उनकȧ संवाद 

योजना मɅ Ǒकया है। भाषा के सरल Ǿप को Ĥधानता देनेवाले नाटककार 

मǔण मधुकर ने तƫव शÞद का Ĥयोग करके नाटक को सामाÛय जन 

जीवन स ेअिधक जुड़ाकर उसको संĤेषणीयता Ĥदान कȧ है।  सामाÛय 

जन को समझनेवाली और सामाÛय जन के दैिनक जीवन मɅ Ĥयोग मɅ 
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आनेवाल ेशÞदɉ का Ĥयोग उनके नाटक को अलग बनाता है।  उÛहɉने 

अपने नाटक मɅ 'िशरȣमान', 'Ǒकरसन', 'परन', 'परबत', 'िगरèथी', 

'परसÛन', 'Ǒकरपा', 'ǒबÛदराबन', 'बरèट', 'परधान मंतरȣ', 'चÛदरमुखी' 

आǑद शÞदɉ का Ĥयोग Ǒकया है। 

जन Ĥचिलत तƫव शÞदɉ का Ĥयोग मǔण मधुकर ने अपनी 

नाÒयभाषा मɅ समाǒवƴ Ǒकया है। ये शÞद उनकȧ नाÒयभाषा को 

सĤंेषणीय एवं Ĥभावशाली बनाते हɇ। 

4.1.35.2  देशज शÞदɉ का Ĥयोग 

 लोकभाषा को भाषा का आǑदम Ǿप कहा जा सकता है ÈयɉǑक 

इसका संबÛध मनुçय कȧ उ×पǒƣ से है।  शहरɉ और गाँवɉ के अिशǔ¢त 

आम लोग अपनी भावनाओं को åयƠ करने के िलए सरल शÞदɉ का 

इèतेमाल करते हɇ। इस Ǿप को रचना×मक Ǻǒƴ मɅ देशज कहा जाता है।  

Ǒहंदȣ मɅ अनेक शÞद ऐसे भी हɇ, जो भारत कȧ अनेक भाषाओं से आए 

हɇ। 

 मǔण मधुकर ने अपने नाटक मɅ देशज शÞदɉ का Ĥयोग करके 

उनकȧ नाÒयभाषा को जनसाधारण के साथ जुड़ा है।  इससे यह èपƴ 

होता है Ǒक जन सामाÛय कȧ भाषा के साथ नाटककार का संबÛध बहत ु
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Ǻढ़ है।  उÛहɉने èवाभाǒवक ढंग से देशज शÞद का Ĥयोग करके अपनी 

नाÒयभाषा को आकष[क बनाया है। उÛहɉने- 'गÜपड़चौथ', 'सÜपमराट', 

'लंडराू ', 'ललुए', 'गबद'ू, 'गोगली गाय', 'गाँठजोडा', 'थोबड़ा', 'घɉचू', 'छोरा', 

'छोरȣ', 'बीरबानी', 'जÞबर', 'जुगाड़', 'घटाटोप' आǑद अनेक देशज शÞदɉ का 

इèतेमाल Ǒकया है। 

4.1.35.3  ǒवदेशी शÞदɉ का Ĥयोग 

 सैकडɉ वषɟ से ǒवदेशीय शासन मɅ रहने के कारण Ǒहंदȣ पर ǒवदेशी 

भाषाओ ंका Ĥभाव पड़ा है।  यह Ĥभाव दो Ĥकार के हɇ- मुसलमानी एव ं

यूरोपीय।  इसमɅ मुसलमानी Ĥभाव के कारण Ǒहंदȣ मɅ अनेक अरबी, 

फारसी एवं तुकȽ भाषा के शÞद आए हɇ। यूरोपीय Ĥभाव के कारण अĒेंज़ी 

के अनेक शÞद भी Ǒहंदȣ मɅ आए हɇ। 

 मǔण मधुकर ने अपनी नाÒयभाषा मɅ ǒवदेशी शÞदɉ का ऐसा 

Ĥयोग Ǒकया है, जो िशǔ¢त एवं अिशǔ¢त लोग समझ सके।  इसका 

सहज èवाभाǒवक उपयोग उनकȧ नाÒयभाषा कȧ उपलǔÞध है। उÛहɉने 

अपने जीवन åयापार मɅ दैनंǑदन Ĥयोग मɅ आनेवाले अरबी, उद[,ू फारसी 

शÞदɉ का Ĥयोग करके उनकȧ नाÒयभाषा को समƨृ बना Ǒदया है। 
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4.1.35.3.1 अरबी शÞद    

हक़ȧक़त, ǑफĐ, ज़ायका, ओहदा, कायदा, हाजमा,  

हाǑकम, èवायत, रौनक, तक़दȣर, तोहमत, मसलन, हिलयाु , 

अलबƣा, औलाद, तक़रार, इजाज़त, Ǒहफाजत, ख़ताब, वाकई, 

ǐरआया। 

4.1.35.3.2 उद[,ु फारसी शÞद   

तहख़ाना, Êलाज़त, मोज़े, लगंर, दाèतान,फǐरæते खाँ, मगज़, लु×फ़, 

इğ-फरोश, Éवाब, देगची। 

4.1.35.3.3 अंĒेज़ी भाषा का Ĥयोग 

 मǔण मधुकर कȧ Ĥयोगशील Ǻǒƴ उनकȧ नाÒयभाषा मɅ अिधक 

मुखǐरत है। यथाथ[वाद के Ĥित उनकȧ आĒहशीलता उनकȧ नाÒयभाषा मɅ 

Ǻƴåय है। उनके नाटक कथावèतु के Ĥित ǔजतना यथाथ[वादȣ है उतना 

भाषा कȧ Ǻǒƴ मɅ भी है।  उÛहɉने अपने नाटक मɅ अĒेंज़ी का भी Ĥयोग 

Ǒकया है। उनके नाटक मɅ अंĒेज़ी के छोटे-छोटे शÞदɉ से लेकर पूरे संवाद 

मɅ भी अĒेंज़ी का Ĥयोग देखा जा सकता है।  उÛहɉने अपने बोलो 

बोिधव¢ृ नाटक मɅ अĒेंज़ी का बहत अिधक Ĥयोग Ǒकया है।ु  

"छȤछȤ : हम एनीमल फाम[ मɅ रहने के आǑद हो गए हɇ। 
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लाल े : यू आर माइ पूसी कैट! 

छȤछȤ : यु आर माइ अलशेिसयन डॉग! 

नीनी : मɇ तुàहारȣ मोनािलसा हूँ, काके! 

काके : आइ ǒवल सेल योर èमाइल... इन Ǒद ओपन  

    माकȶ ट... एंटȣÈस का ǒबजनेस करनेवाले अÍछे दाम  

    देकर खरȣद लɅगे।"72 

 उÛहɉने अपने नाटक 'दलुारȣबाई' मɅ Ħƺ-ǒवçण ुमहेश Ʈारा अĒेंज़ी 

का Ĥयोग करके समकालीन राजनीितक ǒवसगंितयɉ को उभारा है।  

इसके Ʈारा उÛहɉने आज कȧ राजनीितक अåयवèथा एवं अवसरवाǑदता 

पर घोर åयंÊय Ǒकया है। सƣाधारȣ लोग अपनी शǒƠ Ʈारा Ĥजा को 

दबाकर रहते हɇ। इसका Ĥतीका×मक िचğण यहाँ लखेक ने Ĥèतुत Ǒकया 

है। 

"Ħƺा : नो, नो, नो। आई हैव नो टाइस। गेट आउट।"73 

 इसीतरह अĒेंज़ी के शÞदɉ और वाÈयɉ का Ĥयोग उनकȧ 

नाÒयभाषा को आकष[क बनाता है। 
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4.1.36  मǔण मधुकर कȧ नाÒयभाषा मɅ Ǒहंदȣतर भाषा का Ĥयोग 

 मǔण मधुकर को भाषा पर असामाÛय अिधकार है।  इसी कारण 

उÛहɉने अपने नाटकɉ मɅ Ǒहंदȣतर भाषाओ ंका Ĥयोग अिधकतर Ǿप मɅ 

Ǒकया है।  बहभाषा पर उनका अिधकार उनके नाटकɉ मɅ देख सकते हɇ।ु  

"आिम बंगाली, àहारो देस मारवाड़ 

àहानै भोत चोखी लागै रे भाई, मारधाड़ 

शूं छे शूं छे गुजराती, चुप बे चपरकनाती 

अिस रखांगे Ǒडमांड अर भंगड़ा करांगे 

ढोलणा... मैनु नɃ बोलणा!"74 

बहभाषा का £ान उु नकȧ सबसे बड़ȣ ǒवशेषता है और यहȣ ǒवशेषता 

उनकȧ नाÒयभाषा कȧ सफलता है। 

4.1.36.1  ठेठ राजèथानी भाषा का Ĥयोग 

 मǔण मधुकर कȧ भाषागत ǒविशƴताओं पर Úयान रखने से यह 

मालमू होता है Ǒक उनके नाटक के कØय का मूल İोत राजèथानी 

जीवन है।  इसिलए उनके नाटक मɅ राजèथानी भाषा का भी Ĥभाव है।  

उÛहɉने 'दलारȣबाईु ' नाटक मɅ ठेठ राजèथानी भाषा का Ĥयोग Ǒकया है।  
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इस नाटक का पाğ गंगाराम जाट Ʈारा ठेठ राजèथानी भाषा का Ĥयोग 

Ǒकया गया है। 

"गंगाराम : तàम गाँव के मालक हो... अपण फज[ िनभाणा  
    पडैगा तàम नै।  फैर àहारै बाप-दादɉ के Þयाह भी  
    थारे बाप-दादɉ ने करवाए थे- àहɇ तो अपणै माƣा- 
    ǒपƣा का अÈकेला लड़का हँ।  जे àहारȣ शादȣ का ू  
    बÛदोबèत नहȣं हआ तो बंु श का नाम हȣ िमट  
    जाएगा।"75 

 इससे मालूम होता है Ǒक मǔण मधुकर ने अपनी नाÒयभाषा मɅ 

भाषाई वैǒवÚय का सयंोजन Ǒकया है।  इसीĤकार राजèथानी शÞदɉ का 

कुशल Ĥयोग उनकȧ नाÒयभाषा को Ĥभावपूण[ बनाता है।  जसेै : 'छतर 

छपो', 'चÈकर िघÛना', 'सàुमड़ िसÛना', 'आÍÎया', 'आहो', 'नाहो', 

'अफÖड', 'दàमक-दãलो', 'अड़दमु', 'तड़छुन', 'सÜपमपाट' आǑद। 

4.1.37  मǔण मधुकर कȧ नाÒयभाषा मɅ मुहावरे और लोकोǒƠया ँ

 नाÒयभाषा को यथाथ[ के आसपास लाने के िलए महुावरे एव ं

लोकोǒƠयɉ का Ĥयोग Ǒकया जाता है।  लोकोǒƠ एवं मुहावरे मɅ युग-

युगाÛतर का अनुभव शािमल होता है।  इसका Ĥयोग भाषा को शǒƠ 

Ĥदान करती है।  लोकोǒƠ एवं मुहावरे अथ[ का भÖडार हɇ।  ये आकार 

मɅ छोटे होते हɇ।  लेǑकन इसकȧ अथ[ सीमा ǒवशाल है।  इसिलए साǑह×य 
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मɅ इसका Ĥयोग साǑह×य कȧ मूल चेतना को जागतृ करने के िलए होता 

है। ये हमɅ हमारȣ सामाǔजक, सांèकृितक, राजनैितक एव ं धािम[क 

परंपराओं के साथ जोड़ते हɇ। ये लोकजीवन से अिधक जडेु होते हɇ।  

लोकोǒƠयɉ का Ĥयोग भाषा मɅ सɋदय[ बढ़ाती है और भाषा मɅ अथ[ कȧ 

तीĭता बढात़ी है। 

 भावािभåयǒƠ के लए मुहावरɉ का Ĥयोग बहत ु सहायक होता है। 

मǔण मधुकर ने भावािभåयǒƠ के िलए और हाèयाèपद वातावरण कȧ 

सǒृƴ के िलए मुहावरे का सहारा िलया है।  यह उनकȧ नाÒयभाषा को 

जीवंत और अिभåयंजक बनाता है। 

4.1.37.1  मुहावरे और लोकोǒƠया ँ

 उãटा चोर कोतवाल को डांटे 

 मुँह काला करना 

 अǑडयल टÒटू है 

 घर मɅ नहȣं दाने, िमंया चले भुनाने। 

 मुँह मीठा करना 

 रंगे हाथɉ पकटना 

 Ǒदल छोट करना 

 उãटे बाँस बरेली को 
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 जोखम मɅ डालना 

 न घर के न घाट के 

 Ƀट का जवाब प×थर छाप 

4.1.38  संèकृत कȧ मğंोÍचारण रȣित 

 मǔण मधुकर  ने 'बोलो बोिधव¢ृ' नाटक मɅ त×सम शÞदɉ का Ĥयोग 

बहतायत ु Ǿप से Ǒकया है। åयंÊया×मक वातावरण कȧ सǒृƴ के िलए 

उÛहɉने Ǒहंदȣ शÞदɉ के साथ-साथ सèंकृत शÞदɉ का Ĥयोग करके 

मğंोÍचारण कȧ रȣित को अपनाया। नाटक कȧ मूल संवदेना को उभारने 

मɅ यह बहत सहायकु  हई।  उÛहɉने समसामियक समèयाओं को इसी ु

ढंग से Ĥèतुत Ǒकया। 

"ओ ंरामभूिम िशलाय नमौ नमः 

ओ ंबाबरȣ मǔèजदाय नमौ नमः 

ओ ंमहँगाई कƴाय नमौ नमः 

ओ ंलॉ. एंड आड[र नƴाय नमौ नमः"76 

4.1.39  मंचीय भाषा 

 नाÒयभाषा िसफ[  िलǔखत भाषा नहȣं है।  िलǔखत भाषा के साथ 

मंचीय भाषा जोड़ने से नाÒयभाषा अपना साथ[क Ǿप धारण करती है।  
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रंगमंच कȧ अपनी अलग भाषा होती है।  इसमɅ सभी मंचीय त×वɉ का 

समावेश होता है। मंचीय भाषा के अतंग[त Ĥकाश åयवèथा, Úविन 

संयोजन, गीत-संगीत, वेशभूषा, Ǻæयǒवधान, Ǿप सÏजा आǑद कई त×व 

आते हɇ। मंचीय भाषा संĤेषण का सशƠ माÚयम है। मǔण मधुकर ने 

अपने नाटकɉ मɅ ऐस ेकई मंचीय त×वɉ को भाषाई Ǿप Ǒदया है। यह 

उनके कØय को Ĥभावशाली बनाती है।  कØय को साथ[क ढंग से आगे 

बढ़ाने मɅ यह सहायक हआ।  उÛहɉने मचंीय भाषा को भी अपने नाटकɉ ु

मɅ मह×वपूण[ èथान Ǒदया है। 

4.1.39.1  Ĥकाश åयवèथा 

 कोई भी नाटक तब तक नाटक नहȣं होता जब तक उसे मंच पर 

पदिश[त न Ǒकया जाए।  मंच को भी दश[कɉ से कहने के िलए बहत हɇु ।  

यह हमसे मौन Ǿप से बातɅ करती है।  मंच कȧ भी अपनी भाषा होती 

है।  Ĥकाश åयवèथा असल मɅ मंच कȧ तकनीकȧ प¢ है।  लेǑकन नाटक 

मɅ Ĥकाश योजना िसफ[  मंच पर रोशनी Ĥदान करने कȧ नहȣं, नाटक को 

और अिधक उÏÏवल बनाने कȧ है।  अिभनय के साथ जुड़कर Ĥकाश भी 

नाटक मɅ संĤेषण का काम करता है। एक तकनीकȧ åयवèथा Ǒकस 

Ĥकार एक कथा कȧ आ×मा और उसकȧ संवेदना×मक अनुभूित बन जाती 

है।  इसका उƣम उदाहरण है नाटक मɅ Ĥकाश åयवèथा। 
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 नाटक मɅ एक Ǻæय के अंत और èथानीय पǐरवत[नɉ को Ǒदखाने 

के िलए, Ǒकसी åयǒƠ या Ǒकसी ǒवशेष संदभ[ को ǒवशेष मह×व देने के 

िलए और वाèतǒवक Ǻæय को फंतासी या सपने मɅ बदलने के िलए और 

समय का बोध कराने के िलए नाटक मɅ Ĥकाश åयवèथा का Ĥयोग 

Ǒकया जाता है।  मǔण मधुकर ने अपने नाटकɉ मɅ बड़ȣ कुशलता स े

इसका Ĥयोग Ǒकया है।  उÛहɉने Ĥकाश योजना Ʈारा नाटक कȧ आ×मा 

को Ĥèतुत कर Ǒदया है।  उÛहɉने वातावरण कȧ सǒृƴ के िलए Ĥकाश का 

उपयोग Ǒकया है। मǔण मधुकर ने 'रसगंधव[' नाटक के आरंभ मɅ Ĥकाश 

åयवèथा के माÚयम से वातावरण का बोध Ǒदया है।  उÛहɉने दो भागɉ 

मɅ बांटे हए मंु च पर Ĥकाश के माÚयम से जेल के वातावरण का िनमा[ण 

Ǒकया।  इसीतरह काल या समय का बोध कराने के िलए Ĥकाश 

åयवèथा को इèतेमाल Ǒकया गया है। 

"सब कुछ मÛद अधेंरे मɅ डब जाता है।  कहाँ कोईू  मगुा[ बाँग देता 

है।  कुछ देर बाद, जैल का घǑड़याल घनघनाता है। धीरे-धीरे अधेंरा 

छँटने लगता है।  सुबह कȧ रोशनी फूटती है।"77 

Ĥकाश कȧ चमक बढ़ाने से Ǒकसी Ǻæय कȧ भावा×मक तीĭता भी 

बढ़ती है।  'रसगंधव[' नाटक के उƣराƨ[ मɅ लखेक और युवती के बातचीत 

के बाद अगला Ǻæय जेल और अ, ब, स, द नामक कैǑदयɉ का है।  
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इसकेिलए सबसे पहले जले कȧ ऊँची, भƧȣ दȣवार पर Ĥकाश चमकती है, 

इसके बाद कोने मɅ रखे हए तसलेु , बाãटȣ, लोटे, èटल आǑद सामान को ू

टटोलती हई रोशनी इन चार कैǑदयɉ के चेहरɉ पर झुक जाती है। ु

इसीतरह उस संदभ[ एवं ǔèथित को èपƴ Ǿप स ेåयƠ करती है। 

उÛहɉने Ĥकाश åयवèथा को असफल Ǻæयɉ को सफल बनाने का 

माÚयम माना है।  Ǻæय बदलने के िलए उÛहɉने Ĥकाश एवं संगीत के 

िमले-जुल ेĤयोग करके नाटक के पूरे भाव को उभारा है।  'अंधी आखँा 

का आकाश'  नाटक मɅ तीन अलग संदभɟ मɅ समान Ǻæय Ǒदखाने के 

िलए उÛहɉने रंगीले Ĥकाश का Ĥयोग Ǒकया है।  इस नाटक कȧ नाियका 

उमा के जीवन संघष[ को यहाँ åयƠ Ǒकया गया है। उमा पहले युवक एक 

के साथ खडे होते समय नीला Ĥकाश, दसरे युवक के साथ के समय ू

लाल Ĥकाश और तीसरे के साथ हरे Ĥकाश का Ĥयोग Ǒकया गया है। 

'इकतारे कȧ आखँ' नाटक मɅ उÛहɉने Ĥकाश योजना Ʈारा कबीर के 

चेहरे पर बुढ़ापे कȧ छाप एवं रोग अवèथा को दशा[या है।  Ǻæय बदलने 

के िलए Ĥकाश का Ĥयोग सफल ढंग से Ǒकया है।  'बोलो बोिधव¢ृ'  

नाटक मɅ छः पाğ हɇ - चɉचɉ और गɉगɉ, काके और लाले, नीनी और 

छȤछȤ। इन छहɉ पाğɉ मɅ पहले चɉचɉ-और गोगɉ का Ĥसंग है, उस समय 
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मंच पर उन दोनɉ पर Ĥकाश वƣृ बनाकर उनकȧ भिूमका सफल बनाई 

है।  

"(दो अलग-अलग Ĥकाशवƣृ आकार लेते हɇ। उनमɅ काके 

और लाले, नीनी और छȤछȤ, आपस मɅ गुèसा Ĥकट करते 

हएु ) ... (काके और लाले Ĥकाशवƣृ मɅ शेष सब अंधकार 

मɅ।)"78 

  उÛहɉने संवाद के अनुकूल Ĥकाश का Ĥयोग करके संवाद के 

हरेक शÞद को या संवाद के सारांश को अिधक Ĥभावी बना Ǒदया।  

'दलारȣ बाईु ' नाटक मɅ रात का बोध कराने के िलए लालटेन का Ĥयोग 

Ǒकया गया है।  इसी तरह उÛहɉने Ĥकाश åयवèथा Ʈारा समय का बोध 

Ǒकया है। 

4.1.39.2  अंधकार का Ĥयोग 

 उÛहɉने Ĥकाश कȧ तरह अंधकार का भी कुशल Ĥयोग करके उनके 

नाटकɉ को Ĥभावशाली बना Ǒदया है।  'इकतारे कȧ आखँ' नाटक मɅ 

उÛहɉने अंधकार को एक पाğ के Ǿप मɅ िचǒğत Ǒकया है।  अंधकार से 

कबीर का संवाद Ʈारा नाटक कȧ मलू संवेदना को उजागर Ǒकया गया है।  

इस नाटक मɅ अधंकार का Ĥतीका×मक Ǿप कबीर के जीवन संघष[ को 
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åयƠ करने के िलए सहायक हई। इसीतरहु  उÛहɉने 'बोलो बोिधव¢ृ' 

नाटक के उƣराƨ[ मɅ पाğɉ के रोने के अवसर पर अधंकार का Ĥयोग 

करके Ĥतीका×मक अथ[ Ĥदान Ǒकया है। 

"नीनी :   आओ हम फैला दɅ पुन! अधंकार- 

छȤछȤ :   ÈयɉǑक फाँसी पर चढ़ाया जा रहा है हमारा नाटककार!  

चारɉ : चलो, हम टȣवी पर देख लɅ उसे अंितम बार!  
      (हाथɉ से अंधकार फैला देते हɇ।...)"79 

 

   यहाँ अंधकार समाज मɅ फैला हआ अंधकार हैु । इस अंधकार मɅ 

रहकर रो-रो कर जीने कȧ åयथ[ता यहाँ Ǒदखायी गयी है।  लेखक हमɅ 

इससे मǒुƠ पाने कȧ Ĥरेणा देती है।  लाले का कथन इसका उदाहरण है। 

"हम नयी रोशनी लाएँगे।"80 

 इसी तरह उÛहɉने 'खेला पोलमपुर' नाटक मɅ मौत को 'काली 

आकृित' के Ǿप मɅ िचǒğत Ǒकया है।  

"(जǑडयाँ चली जाती है। समǾ िनƱल सोता रहता है।  

अचानक कुछ अधेँरा हो जाता है। डरावनी आवाज़Ʌ उभरती 

हɇ। एक काली आकृित समǾ के िसरहाने आकर खड़ȣ हो 

जाती है।)"81 
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इसĤकार अधंकार का सफल Ĥयोग उनकȧ नाÒयभाषा को अĒणी 

बनाता है। 

4.1.39.3  पूव[èमिृत (Ýलैशबɇक) 

 अतीत कȧ घटनाओं का वण[न करने के िलए पवू[èमिृत का उपयोग 

Ǒकया जाता है।  यह नाटक के कØय को एकȧकृत एवं ǒवकिसत करता 

है।  अिभनय एव ंमंचोपकरण के माÚयम से पवू[èमिृत मंच पर Ĥèतुत 

कर सकता है।  उÛहɉने 'अंधी आँखɉ का आकाश' नाटक मɅ पवू[èमिृत का 

Ĥयोग Ǒकया है।  इस नाटक के पाğ गीता और देवी दयाल के बातचीत 

के बीच पूव[èमिृत का Ĥयोग Ǒकया गया है। 

 "पƵृभूिम मɅ, कुछ दरू, देवी दयाल कȧ आवाज़ सुनाई पड़ती है-  

भाईयɉ और बहनɉ, आज हम सभी अपने देश को आज़ाद देखना चाहते 

हɇ और एक ऐसी लड़ाई मɅ शािमल हɇ जो बहत सी कुबा[िनयाँ माँगती है।  ु

आप सब जानते हɇ Ǒक गुलामी कȧ ǔज़ंदगी से मौत बेहतर है। हमɅ अपना 

तन-मन-धन Ûयौछावर करने के िलए तैयार रहना चाǑहए।  हमɅ अĒंेज़ी 

हकूमत के ǔखलाफ एक ताकत पैदा करनी पडेग़ी।ु "82 
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4.1.39.4  वेशभूषा 

 वेशभूषा आहाय[ अिभनय के अंतग[त आती है।  नाटक मɅ वेशभूषा 

का भी अपनी अलग भाषा होती है। वेशभूषा का सबंÛध सीधे अिभनेता 

से है। अिभनेता वेशभूषा के माÚयम से पाğ के मन, èवभाव, शरȣर 

आǑद के िनकट पहँचता है।  वेशभूषा नाटक के अनुǾप होनी चाǑहएू ।  

नाटक ऐितहािसक कथा पर आधाǐरत है तो वेशभूषा ऐितहािसक तरȣके 

का होनी चाǑहए। 

 मǔण मधुकर ने अपने नाटकɉ मɅ वेशभूषा का ǒवèततृ िनदȶश नहȣं 

Ǒदया है। Ǒफर भी कभी-कभी कØय के आवæयकतानुसार उसकȧ सुगम 

गित के िलए वेशभूषा का िनदȶश Ǒदया गया है। उÛहɉने 'रसगंधव[' नाटक 

मɅ कØय को Úयान मɅ रखकर वशेभूषा का Ĥयोग Ǒकया।  

"तभी आकाश से पुçप-वषा[। सब जने ǒवèमय से भर उठते 

हɇ।  कुछ ¢ण बाद, हवा मɅ लहराते हए रंगǒबरंगे वèतु ु

िगरते हɇ। .............Ǒफर वे कैǑदयɉ वाली वदȹ उतारकर फɅ क 

देते हɇ और रंगीन वƸ पहनते हɇ.... "83 

 उÛहɉने पाğɉ के èतर एवं चǐरğ के अनुकूल वेशभूषा का Ĥयोग 

Ǒकया।  'रसगंधव[' नाटक मɅ सÛतरȣ कȧ वेशभूषा पर नाटककार इतना 
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Úयान Ǒदया है Ǒक, यह लेखक एवं अफसर कȧ वेशभूषा से पूण[ Ǿप से 

िभÛन है।  इसĤकार 'बोलो बोिधव¢ृ' नाटक मɅ बोिधव¢ृ को सजात े

समय उÛहɉने ǒवशेष Úयान Ǒदया है। 

मǔण मधुकर ने 'खेला पोलमपुर' मɅ वेशभूषा का Ĥयोग ǒवशेष ढंग 

से Ǒकया है।  वह ǔèथित एवं संदभ[ को साथ[क बनाती है।  समǾ बीमरȣ 

से बचता है यह Ǒदखाने के िलए वेशभूषा का Ĥयोग इसी तरह Ǒकया है 

Ǒक- "बीमारȣ के सलवटɉ- भरे कपडे उतारकर, वह साफ़, धुले नये कपड़े 

पहन लतेा है।..."84 

 इसीतरह उÛहɉने वशेभूषा का Ĥयोग नई तरȣके से Ǒकया है। उनका 

यह Ĥयोग उनकȧ नाÒयभाषा को साथ[क बनाता है। राजèथानी रȣित-

ǐरवाज़, वेशभूषा, ×योहार आǑद से पǐरिचत मǔण मधुकर अपने नाटक मɅ 

वेशभूषा के िनदȶशन के अवसर पर राजèथानी वेशभूषा का वण[न Ǒकया 

गया है। 

"लेखक :  दजȸ ने पुतली को जोधपूरȣ लहंगा, जयपुरȣ  
       बÛधेज कȧ चुनड़ȣ, ǒबकानेरȣ अिंगया और खास  
   जालौरȣ बूटेदार जूितयाँ पहनाकर अÜसरा कȧ  
   भांित सजा Ǒदया।"85 
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4.1.39.5  Úविन 

 नाÒयभाषा कȧ Ǻǒƴ से Úविन का मह×वपूण[ èथान है।  Úविन 

संयोजन नाटक मɅ पूरा Ĥभाव पैदा करता है। मǔण मधुकर ने Úविन Ʈारा 

पाğɉ के भाव एवं मनोदशा का िचğण Ǒकया है।  भयानक वातावरण कȧ 

सǒृƴ के िलए उÛहɉने Úविन का Ĥयोग Ǒकया है। 'रसगंधव[' नाटक मɅ 

उÛहɉने बैसाखी कȧ 'ठकठक' आवाज़ Ʈारा भय कȧ अिभåयǒƠ Ǒकया है।  

मǔण मधुकर ने यह आवाज़ िसफ[  आने कȧ सूचना देने के िलए नहȣं, 

बǔãक साधारण जन जीवन को भयावनी मɅ ड़ालनेवाली उस सामाǔजक 

एवं राजनीितक ǔèथित के Ĥित जागǾक बनाने के िलए Ǒकया है। बंदक ू

छूटने कȧ आवाज़ Ʈारा आतंक के भीषण वातावरण Ĥèतुत करता है। 

इसीतरह युƨ का वातावरण बनाने के िलए युƨ का कोलाहल एवं 

गोिलयाँ चलने कȧ आवाज़, चीखपुकार आǑद Úविनयɉ का Ĥयोग Ǒकया 

गया है। 

 उÛहɉने पǔ¢यɉ के èवर को भी Úविन सयंोजन मɅ शािमल Ǒकया 

है।  भयानक एवं सघंष[मय वातावरण को सूिचत करने के िलए पǔ¢यɉ 

के Đूर èवर को भी Úविन के Ǿप मɅ èवीकार Ǒकया। 

"इस बार कौओं कȧ काँव-काँव के साथ अÛय पǔ¢यɉ के भी 

Đूर èवर।"86 
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   उÛहɉने अपने नाटक मɅ धमाक, शोर ऐसी Úविनयɉ का भी Ĥयोग 

Ǒकया है। 'बादलɉ कȧ 'गड़गड़ाहट' Úविन का Ĥयोग पाğɉ कȧ 

भावािभåयǒƠ करने मɅ सहायक हआु । Ǻæय पǐरवत[न के िलए भी उÛहɉने 

Úविन का Ĥयोग Ǒकया है। 

 Úविन Ʈारा Ǒकसी अĤèतुत वèतु को Ĥèतुत कर सकता है।  

'बÍचɉ का शोर' यहाँ बÍचɉ कȧ Ĥèतुती Ǒदखाती है।  

"पƵृभूिम से बÍचɉ का शोर उभरता है। भगतराम का Úयान 

उस तरफ चला जाता है। बढ़ूा िसर झुकाए बैठ रहता है। 

तभी दो बÍचɉ कȧ बातचीत सनुाई देती है।"87 

उÛहɉने Úविन के माÚयम से पाğɉ कȧ मनोदशा एवं जीवन संघष[ 

को åयƠ Ǒकया है। इसकेिलए उÛहɉने ऐसा Ĥयोग Ǒकया जो उनकȧ 

नाÒयभाषा को साथ[क बना Ǒदया। Ƹी कȧ हँसी के ǒवǒवध Ǿप का िचğण 

'उमा' कȧ भǒवçय कȧ ओर संकेत करती है और नाटक कȧ मूल संवदेना 

एवं भाव कȧ अिभåयǒƠ दȣ है। 

 संवाद एवं Úविन का साथ[क संयोजन उनकȧ नाÒयभाषा कȧ 

ǒवशेषता है। 'बोलो बोिधव¢ृ' नाटक मɅ अलग-अलग Úविनयɉ का 

सǔàमĮण करके उÛहɉने Ĥे¢कɉ के मन मɅ आकां¢ा भर Ǒदया।  उÛहɉने 
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गोिलयɉ कȧ आवाज़, चीख पुकार, जै जै कार के साथ गज़ल एवं गीत 

को भी िमला Ǒदया। 

 जंगल के अंधकारमय भयावह ǔèथित को दशा[ने के िलए 'खेला 

पोलमपुर' नाटक मɅ िसयार कȧ 'हआँु -हआँु ' कȧ आवाज़ का Ĥयोग 

वातावरण एव ं ǔèथित को सफल बनाया है। नाटक मɅ सफल ढंग से 

Úविन सयंोजन करके उÛहɉने अपनी नाÒयभाषा को साथ[क बना Ǒदया है। 

 Úविन के अंतग[त उÛहɉने गंुजायमान शÞदɉ का भी समावेश Ǒकया 

है। 'रसगंधव[' नाटक मɅ खाने कȧ आवाज़ का भी Ĥयोग रंगमचंीय 

आवæयकतानुसार Ǒकया गया है। जैसे सÞबड़-सÞबड़ खाने शÞद का 

Ĥयोग। इसीतरह चीं-चपड़, खद-बद, फदक-फदक, लद-फद, खटर-पटर 

आǑद गंुजायमान शÞदɉ का Ĥयोग भी उनके नाटकɉ मɅ देख सकते हɇ। 

4.1.39.6  गीत 

 नाटक के भावा×मक Ĥवाह मɅ भावनाओ ंको अिभåयƠ करने के 

िलए गीत का Ĥयोग Ǒकया जाता है। मǔण मधुकर ने अपने अिधकांश 

नाटकɉ मɅ गीत का Ĥयोग Ǒकया है।  नाटक के कØय को Ĥभावशाली 

बनाने मɅ उनका गीत सफल हआ है।  उनके नाटक मɅ Ĥèतुत गीत ु

कØय के साथ-साथ Ǻæय योजना को सरल बनाता है। लोकनाÒय शैली 
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का Ĥभाव उनके गीतɉ मɅ भी देख सकता है।  उÛहɉने नाटक मɅ गायक 

मÖडली Ʈारा गीतɉ का Ĥèतुतीकरण Ǒकया है। 

 पाğɉ के मनोभाव को Ĥकट करने के िलए गीत का Ĥयोग बड़ȣ 

कुशलता से Ǒकया गया है। 'रसगंधव[' नाटक मɅ संतरȣ का मनोभाव गीत 

Ʈारा Ĥèतुत Ǒकया गया है। 

"कौन था झींǑड़या 

कौन हो तुम 

सुनो, आदमी कȧ ओ दमु! 

Èया पाया, Èया खोया तुमने रेल-पेल मɅ 

जीत-जीत कर हारे हरदम 

खेल-मेल मɅ 

चुगली, गाली, साǔजश का सÛताप जले मɅ! 

कौन था झींǑड़या 

कौन हो तुम 

अबे आदमी कȧ अड़दमु! 

अब तुमको होना है अपने मɅ हȣ गुम 

गुम और सुम..... " 88 
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कभी-कभी संवाद गीत का Ǿप धारण कर लेता है। उनके गीत 

जैस े सवंाद नाटक मɅ गायक मÖडली Ʈारा सुर देकर गीत कȧ तरह 

Ĥèतुत Ǒकया गया है। इसमɅ उÛहɉने तुक का पालन करने का Ĥयास 

Ǒकया है। भावािभåयǒƠ के िलए उनका गीत सफल हआ है।  ु 'दलारȣबाईु ' 

नाटक मɅ जतेू को लेकर दलारȣ के मन मɅ उभरȣ बेचैनीु , åयाकुलता और 

िचंता को गीतɉ के माÚयम से åयƠ Ǒकया गया है।  

"हो रामा, जतूɉ को लेकर कहां जाऊं रे! 

हो ǑĐèना, कैसे मɇ इनसे ǒपंड छुड़ाऊं रे! 

हो काÛहा, Ǒकतने चÈकर अब और लगाऊं रे, हो रामा- 

हो ये मनहस जूते बन गए मेरȣ जान के बवालू ..."89 

'दलारȣ बाईु ' नाटक के गीत मɅ कुचामणी Éयाल एवं पारसी रंगमचं 

का Ĥभाव देख सकता है। उनके गीत कथासूğɉ को जोड़कर कथानक को 

आगे बढ़ाने मɅ सहायता देती है। 

पाğɉ का पǐरचय देने के िलए उÛहɉने अपने नाटक मɅ गीत का 

Ĥयोग Ǒकया है।  'बुलबलु सराय' नाटक मɅ Ǒकसान का पǐरचय उÛहɉने 

गीत के Ʈारा Ǒकया है। 
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"गायक मÖडली  :  रेत-खेत चौतरफ.... 

   बहत गुमसुम वह वहाँ खड़ा थाु  

   भूखा था 

   लǑेकन भूखे रहने का धैय[ बड़ा था 

   वह माटȣ का बेटा 

   माटȣ मɅ िलपटा 

घासफूस कȧ एक लगंोटȣ पहने 

जीवन से िचपटा"90  

 यहाँ Ǒकसान के चǐरğ कȧ ǒवशेषताओं के साथ-साथ उनकȧ 

वेशभूषा का भी पǐरचय देता है। इसीतरह 'इकतारे कȧ आखँ' नाटक मɅ 

कबीर के जीवन सघंष[ को åयƠ करनेवाले गीतɉ का Ĥयोग Ǒकया गया 

है। यह नाटक के कØय को साथ[क बनाता है। लोक नाÒयशैली के Ĥभाव 

के कारण उÛहɉने नाटक मɅ गीत के साथ न×ृय का भी सयंोजन Ǒकया 

है। इसीतरह दलारȣ और कãलू भांड कȧ शादȣ के समय गाए गए गीत ु

लोकनाÒय परंपरा का सशƠ उदाहरण है।  

"बोलो रे बोलो, कãलू भांड कȧ जै बोलो- 

भेष बदल कर आयाfff ǔजओ! 

जाना-पहचाना, वो हȣ दȣवाना, और मèताना, 
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जाने Èया बाना सजायाfff ǔजओ! 

जीवन है झांसा, पलट दे पासा, तज दे िनराशा, 

एक तमाशा- अÍछा-खासा बनायाfff ǔजओ!!..."91 

  गीतɉ का साथ[क Ĥयोग उनकȧ नाÒयभाषा कȧ ǒवशेषता है। 

4.1.39.7  संगीत 

 नाÒयभाषा के Ǿप मɅ रंग संगीत का अपना मह×व है। नाटक मɅ 

संगीत भी भाषा है। अमूत[ भावɉ कȧ अिभåयǒƠ नाटक मɅ संगीत Ʈारा 

संभव है। संगीत के माÚयम से पाğɉ के मानिसक संघष[ को पूरȣ 

भावा×मकता के साथ अिभåयƠ कर सकता है। नाटक कȧ मूल संवदेना 

को अिभåयƠ करने के िलए नाटक मɅ संगीत का Ĥयोग Ǒकया जाता है। 

मǔण मधुकर ने अपने नाटकɉ मɅ सगंीत का कुशल Ĥयोग Ǒकया है। 

 उÛहɉने भाव एवं आंदǐरक संघष[ को Ǒदखाने के िलए संगीत का 

Ĥयोग Ǒकया है। उनके नाटक मɅ संगीत का Ĥयोग वǒैवÚय के साथ 

Ǒकया गया है। उÛहɉने तीखे संगीत, आĐामक संगीत, कǽण सगंीत, तीĭ 

संगीत, शांत संगीत, काँपता हआ संगीतु , भयावह सगंीत आǑद के Ĥयोग 

से अपने नाटक कȧ मूल संवेदना को उजागर Ǒकया है।  उÛहɉने संगीत 

Ʈारा ǔèथित एवं संदभ[ को साथ[क बना Ǒदया है।  उÛहɉने 'अंधी आँखɉ 
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का आकाश' नाटक के Ĥारंभ मɅ कǾण संगीत के साथ हãकȧ सी रोशनी 

का सुसंयोजन करके नाटक के मलू भाव को उभारने कȧ कोिशश कȧ।  

"मंच पर अंधकार है। धीरे-धीरे पƵृभिूम से एक कǽण संगीत 

उभरता है और उसके साथ हȣ हãकȧ-सी रोशनी ǒबखरने लगती है।..."92 

यहाँ संगीत Ʈारा पाğɉ के अंतम[न कȧ उलझनɉ को åयƠ Ǒकया 

गया है। 

 इसीतरह Ǻæय पǐरवत[न के िलए उÛहɉने संगीत का Ĥयोग Ǒकया 

है। उÛहɉने 'बोलो बोधीव¢ृ' नाटक मɅ मंगलाचरण के अवसर पर एक 

लोकǒĤय धारावाǑहक के संगीत का åयंÊया×मक Ĥयोग करके परंपरागत 

ǾǑढ़यɉ पर अपना ǒवġोह Ĥकट Ǒकया।  

"टȣ वी पर एक लोकǒĤय 'धारावाǑहक' का सगंीत बजता है।  

कलाकार भरतनाÒयम,् क×थक, Ħेक डांस और लोकन×ृयɉ कȧ कुछ 

भंिगमाओं के साथ मंğपाठ करते हɇ।"93 

लोकनाÒय परंपरा मɅ अिभनय, न×ृय और सगंीत, इन तीन त×वɉ 

कȧ Ĥमुखता है। मǔण मधुकर ने अपने नाटकɉ मɅ इन तीनɉ को समावशे 

Ǒकया है।  उÛहɉने नाटक मɅ 'क×थक' का Ĥयोग भी संǔàमिलत Ǒकया।  

यह Ǒहंदȣ नाÒय¢ेğ मɅ नवीन Ĥयोग है। उÛहɉने 'रसगंधव[' नाटक मɅ 
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राजकुमारȣ के पद संचालन को 'क×थक' कȧ शैली Ǒदया। संगीत के Ĥयोग 

के बारे मɅ उनका कथन है- "मɇ èवयं राजèथान के लोकनाÒय Ǿपɉ के 

पारंपǐरक संगीत का आधुिनक संवदेना मɅ इèतेमाल करना चाहता था। 

संवादɉ को सगंीत मɅ Ĥèतुत करने और उनके भीतर कǒवता को उभारने 

का राèता मɇ ढँढ रहा था।ू "94 उÛहɉने अपने नाटकɉ मɅ संगीत का 

संदभȾिचत Ĥयोग करके अपनी नाÒयभाषा को Ĥभावशाली बना Ǒदया है। 

4.2 िनçकष[ 

 िनçकष[तः यह कह सकता है Ǒक उनकȧ नाÒयभाषा उनको 

नाÒय¢ेğ मɅ अलग पहचान Ǒदया गया है। उÛहɉने जन साधारण को 

Úयान मɅ रखकर जन सामाÛय कȧ भाषा का Ĥयोग Ǒकया है। उÛहɉने 

जनसामाÛय कȧ भाषा के साथ नए-नए Ĥयोग करके उनकȧ नाÒयभाषा 

को अलग बनाया।  उनकȧ नाÒयभाषा Ʈारा दश[क एवं पाठक उसके साथ 

तादा×àय करके नाटक का एक अंग बन जाते हɇ।  उनके नाटक के हरेक 

शÞद अथ[ कȧ Ǻǒƴ से इतना ǒवपुल है Ǒक जो नाटक कȧ मूल संवदेनाओं 

को उजागर करने मɅ स¢म है। इसी तरह भाषा के कण-कण मɅ 

नाटककार कȧ िनजी ǒवशेषता एवं Ĥयोगा×मक कुशलता देखी जा  

सकती हɇ। 
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उपसंहार ú 
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उपसहंार 

 

भाषा का साǑहǔ×यक Ǿप अǑƮतीय है। साǑह×य एक भाǒषक कला 

होने के कारण वह अÛय कलाओं से पथृक है। साǑह×य कȧ सभी ǒवधाओं 

मɅ नाटक का मह×वपूण[ èथान है। ÈयɉǑक अÛय ǒवधाओं से óयादा 

नाटक मानव जीवन को साथ[क ढंग से Ĥितǒबंǒबत करता है, और उनकȧ 

भाǒषक ǒवशेषता उÛहɅ अÛय कलाओं से अलगाती है। नाटक मɅ भाǒषक 

तथा भाषेतर माÚयमɉ का Ĥयोग Ǒकया जाता है। नाटक कȧ भाषा संवाद 

के Ǿप मɅ पाğɉ के माÚयम से हमारे सामने आती है।  नाÒयभाषा िसफ[  

åयाकरǔणक ढाँचे से बनी हई नहȣं है।ु  इसमɅ समèत रंगतǂवɉ का 

समावशे भी होता है। भाषा के िलǔखत Ǿप के साथ Ǻæयǒवधान, 

अिभनय एवं समèत मंचीय तǂवɉ का समावेश करके नाÒयभाषा अपना 

साथ[क Ǿप धारण कर लतेी है। 

शरȣर कȧ भाषा भी नाÒयभाषा का अिभÛन अंग है।  अिभनेता के 

शरȣर का अंग संचालन, उनकȧ चेƴाएँ, शारȣǐरक हरकतɅ ये सब 

नाÒयभाषा मɅ अपना अǔèत×व रखते हɇ।  नाÒयभाषा के अतंग[त भाǒषक 

एवं भाषेतर माÚयमɉ का सǔàमलन होने के कारण इसका दायरा 

असीिमत है। रंगमंच से जड़ेु हए तकनीकȧ प¢ भी भाषा का काम करतेु  
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हɇ।  नाटक कȧ भाषा माğ पढ़ने के िलए नहȣं सुनने या देखने के िलए 

भी है। 

भारतेÛद युग स ेलेकर आज तक के Ǒहंदȣ नाÒय साǑह×य मɅ भाषा ु

कȧ Ǻǒƴ से कई तरह के पǐरवत[न आ चुके हɇ। भारतेÛद और उनके ु

मÖडिलयɉ ने समाज सुधार को Ĥमुखता देने के कारण उÛहɉने ऐसी एक 

भाषा को ढँढाू , जो जन मानस को जागतृ करने के िलए स¢म है।  

भारतेÛद युग केु  बाद नाटक के ¢ेğ मɅ अनुवाद कȧ भरमार होने के 

कारण भाषा कȧ Ǻǒƴ से सफलतापूव[क पǐरवत[न उतना नहȣं हआ ǔजतना ु

पूव[वतȸ युग मɅ था। भारतेÛद युग के बाद युग Ĥवत[क के Ǿप ु मɅ Ĥसाद 

का नाम िगन सकता है। उÛहɉने अपनी नाÒय रचना Ʈारा Ǒहंदȣ 

नाÒयभाषा को एक नई Ǒदशा Ĥदान कȧ। Ĥसाद के बाद के नाÒय 

साǑह×य दो Ǒदशाओं मɅ बहने लगे, इनमɅ एक Ĥसाद कȧ परंपराओं को 

लेकर चला और दसरे मɅ Ĥसाद से अलग होकर रचना हई।  Ĥसाद से ू ु

अलग होकर बहनेवाली धारा Ĥसादोƣर युग के Ǿप मɅ जानी जाती है।  

इस युग के नाटक अिभनय कȧ Ǻǒƴ मɅ अिधक सफल हए।  èवातंŧयोƣर ु

नाटककारɉ ने नाÒयभाषा मɅ ĐाǔÛतकारȣ पǐरवत[न लाया।  भाषा कȧ Ǻǒƴ 

से नाटककारɉ ने पुरानी माÛयताओं को तोड़कर नई भाषा कȧ तलाश कȧ। 

नए नाटक कȧ सबसे बड़ȣ उपलÞधी है लोकनाÒय शैली का Ĥयोग।  
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लोकनाÒय के ǒवचारɉ, परंपराओ ंएवं शैिलयɉ का Ǒहंदȣ रंगमंच के िलए 

सफलतापूव[क Ĥयोग करनेवाले रचनाकारɉ मɅ Ĥमुख है मǔण मधुकर। 

नाटककार के åयǒƠ×व का Ĥभाव िनƱय हȣ उनकȧ रचना मɅ 

Ĥितफिलत होता है। नाटककार कȧ संवेदना एवं अनुभूित कȧ अिभåयǒƠ 

उनकȧ भाǒषक ¢मता का ƭोतक है। मǔण मधुकर ने युगीन 

आवæयकताओं को Úयान मɅ रखकर रचना कȧ है। उनकȧ रचनाओं मɅ 

उनके åयǒƠ×व का गहरा Ĥभाव पड़ा है।  उसी तरह भाषा पर भी उनके 

åयǒƠ×व कȧ झलक है। बहमुखी रचनाकार मǔण मधुु कर का सशƠ Ǿप 

नाटककार का है। उÛहɉने अपने नाटकɉ के माÚयम से जीवन के सभी 

¢ेğɉ को छू िलया है। वे अपने समय कȧ राजनीितक, सामाǔजक, धािम[क 

एवं आिथ[क ǔèथितयɉ के Ĥित जागǾक थे। इसिलए इन पǐरǔèथितयɉ स े

गुज़रनेवाले सामाÛय जन-जीवन कȧ दयनीय ǔèथित को उजागर करने मɅ 

उनकȧ नाÒय रचनाएँ सफल हɃु ।  उनका नाटक सÉंया मɅ ǒवरल है। 

लǑेकन ǒवषय कȧ भरमार के कारण Ǒहंदȣ नाÒय जगत को समƨृ Ǒकया 

गया है। उनका नाटक आज के भारतीय पǐरवेश का Ïवलंत उदाहरण है। 

मǔण मधुकर ने अपनी अलग नाÒयशलैी एव ं भाषा Ʈारा Ǒहंदȣ 

नाÒय जगत को संपÛन बना Ǒदया है। उÛहɉने 'रसगंधव[', 'दलारȣ बाु ई', 

'बुलबलु सराय', 'खेला पोलमपुर', 'बोलो बोिधव¢ृ', 'इकतारे कȧ आँख', 



 282 

'अंधी आँखɉ का आकाश', 'इलाइची बेगम' आǑद नाटकɉ कȧ रचना कȧ। 

उनके सभी नाटक रंगमंच के िलए हɇ। 

मǔण मधुकर ने अपने नाटकɉ के िलए सहज, èवाभाǒवक, 

Ĥवाहपूण[ भाषा का Ĥयोग Ǒकया।  उÛहɉने पाठक एवं दश[क को Úयान मɅ 

रखकर भाषा का Ĥयोग Ǒकया है। उÛहɉने नए-नए भाǒषक Ĥयोगɉ Ʈारा 

अपनी नाÒयभाषा को समƨृ Ǒकया है। उÛहɉने अपने संवादɉ मɅ Ĥतीक, 

िमथक, तुक, लय, मौन, ǒवराम, अधूरा वाÈय, कथागायन, ǑटÜपण, 

ǒवशेषण शÞद, उƨरण, उदाहरण, परेौडȣ, फंतासी, वाÈयɉ एव ंशÞदɉ कȧ 

पुनरावǒृƣ आǑद कई भाǒषक Ĥयोगɉ Ʈारा नए-नए अथ[ का सजृन Ǒकया 

है। 

मǔण मधुकर कȧ नाÒयभाषा ǒवǒवधता एवं नवीनता से संपÛन है।  

उÛहɉने पाğɉ को Úयान मɅ रखकर भाषा का Ĥयोग Ǒकया। नाटक कȧ 

भाषा मɅ उÛहɉने िभÛन-िभÛन İोतɉ से िलए गए शÞदɉ का भी Ĥयोग 

Ǒकया है।  तƪव, देशी, ǒवदेशी आǑद ¢ेğɉ स े िलए गए शÞदɉ को पाğ 

एवं संदभ[ के अनुसार Ĥयोग करके उÛहɉने अपनी नाÒयभाषा को 

जनजीवन के साथ अिधक जोड़ने का Ĥयास Ǒकया है। इसके साथ 

उÛहɉने अपनी भाषा को ǒविशƴ एवं जन सामाÛय के साथ जोड़ने के 

िलए मुहावरे, लोकोǒƠयाँ एव ंकहावतɉ का Ĥयोग भी Ǒकया है। 
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रंगमंच के तकनीकȧ प¢ को भी भावािभåयǒƠ का माÚयम 

बनाकर उÛहɉने अपनी नाÒयभाषा को समƨृ Ǒकया।  उÛहɉने अधंकार को 

भी पाğ के Ǿप मɅ िचǒğत करके अथा[िभåयǒƠ का माÚयम बनाया है।  

स¢ंेप मɅ हम कह सकते हɇ Ǒक मǔण मधुकर कȧ नाÒयभाषा बहआयामी ु

एवं बहमुखी हɇ।ु  
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 285 

संदभ[ ĒÛथ सचीू  
 
 
 

आधार ĒÛथ 
 

1. मͨण मधकरु  - इकतारे कȧ आँख 

सरèवती ͪवहार, Ǒदãलȣ  

Ĥ.सं.1980 

2. मͨण मधकरु  - अंधी आँखɉ का आकाश  

नेशनल बक Ěèटु , इंͫडया 

नई Ǒदãलȣ 

द.ूसं. 1997 

3. मͨण मधकरु  - खेला पोलमपर ु  

राधाकçण Ĥकाशनृ , नई Ǒदãलȣ 
Ĥ.सं.1979 

4. मͨण मधकरु  - दलारȣ बाई ु  

ͧलͪप Ĥकाशन, नई Ǒदãलȣ  

िÙव.सं.1981 

5. मͨण मधकरु  - बलबल सराय ु ु  

सÛमाग[ Ĥकाशन, Ǒदãलȣ  

Ĥ.सं.1978 

6. मͨण मधकरु  - बोलो बोͬधव¢ृ 

ͧलͪप Ĥकाशन, नई Ǒदãलȣ  

Ĥ.सं.1991 



 286 

7. मͨण मधकरु  - रसगंधव[ 

राधाकçण Ĥकाशनृ , नई Ǒदãलȣ  

िÙव.सं.1978 
 

एकांकȧ सĒंह 

 

1. मͨण मधकरु  - सलवटɉ म संवादɅ  

Ĥभात Ĥकाशन, Ǒदãलȣ  

Ĥ.सं.1979 
 

उपÛयास 

 

1. मͨण मधकरु  - मेरȣ िèğया ँ

Ǒहदंȣ पॉकेट बÈसु , गड़गावु , 
हǐरयाणा  

स.ं1982 

2. मͨण मधकरु  - सफेद मेमने 

Ǒहदंȣ पॉकेट बÈसु , हǐरयाणा 
स.ं1979 
 

कहानी संĒह 
1. स.ं डॉ. िजतेश ͧसहं  - मͨण मधकर कȧ यथाथ[वादȣ ु

कहाǓनया ँ

सͪĤयाु  बÈसु , नई Ǒदãलȣ 
Ĥ.सं.2017 



 287 

2. मͨण मधकरु  - हे भानमती 

Ǒहदंȣ पॉकेट बÈसु , गड़गाव ु
हǐरयाणा  

स.ं1981 
 

काåय संĒह 

 

1. मͨण मधकरु  - बलराम के हज़ारɉ नाम 

राजकमल Ĥकाशन, नई Ǒदãलȣ  

Ĥ.सं.1978 
 

सकंलन 

 

1. मͨण मधकरु  - ͪपछला पहाड़ा 

Ĥवीण Ĥकाशन, नई Ǒदãलȣ  

Ĥ.सं.1979 
 

 

आलोचना×मक ĒÛथ 
 

 
 

1. Ĥो.डॉ.ए. अÍयतनु  - दयाĤकाश ͧसहंा - नाÒय रचना 
धͧम[ता 

परमेæवरȣ Ĥकाशन, Ǒदãलȣ 
Ĥ.सं.2008 
 
 



 288 

2. स.ं अच[ना अĒवाल - कवरजी अĒवालुँ , नाÒय के 
अ¢रबीज 

वाणी Ĥकाशन, नई Ǒदãलȣ 

स.ं2013 

3. आचाय[ रामचÛġ शÈलु  - Ǒहदंȣ साǑह×य का इǓतहास  

वाणी Ĥकाशन, नई Ǒदãलȣ  

स.ं2018 

4. डॉ. आसाराम बेवले - समकालȣन Ǒहदंȣ नाटकɉ म नारȣ Ʌ
के ͪवͪवध Ǿप  

समता Ĥकाशन, कानपरु  

Ĥ.सं.2006 

5. डॉ. उदयशंकर Įीवाèतव - कॉलǐरज और उनका साǑह×यशाèğ 

जवाहर पèतकालयु , मथराु   
स.ं2004 

6. डॉ. उमा आर. हेगडे - समकालȣन ǑहÛदȣ नाटक यगबोधु  

अमन Ĥकाशन, कानपर ु  

Ĥ.सं. 2016 

7. स.ं कÛहैयालाल जोशी -  भरतमǓनु  Ĥणीतं नाÒयशाèğम,् 

ĮीमदͧभनवगÜताचाय[ु  ͪवरͬचतया 
अͧभनवभारती-सèंकतृ åयाÉयाया 
(समÙभाͧसतमु )्  

िÙवतीयोभाग : अÚयाय:8-18  

पǐरमल पिÞलकेशÛस, Ǒदãलȣ 
स.ं1984 



 289 

8. डॉ. ͩकशोर साहु - भारतेÛद हǐरæचÛġ कȧ नाÒयभाषाु  

पǐरĐमा Ĥकाशन, Ǒदãलȣ  

Ĥ.सं. 2016 

9. डॉ.कçण कमार गोèवामीृ ु  - शैलȣͪव£ान और आचाय[ रामचÛġ 
शÈल कȧ भाु षा 

अͧभåयिÈत Ĥकाशन, इलाहाबाद  
स.ं1996 

10. डॉ. गणपǓत चÛġ गÜतु  - ǑहÛदȣ साǑह×य का वै£ाǓनक 
इǓतहास 

भारतेÛद भवनु , चंडीगढ़  

स.ं1965 

11. ͬगरȣश रèतोगी - रंगभाषा  

राçĚȣय नाÒय ͪवÙयालय, नई 
Ǒदãलȣ  

स.ं1999 

12. डॉ.गोरखनाथ माने - साठोƣरȣ Ǒहदंȣ नाटकɉ म ͬचǒğत Ʌ
यथाथ[  

साǑह×य सागर, कानपरु  

स.ं2008  

13. डॉ. गोͪवÛद चातक - आधǓनक ǑहÛदȣ नाटक भाͪषक एवं ु
संवादȣय संरचना  

त¢ͧशला Ĥकाशन, नई Ǒदãलȣ  
स.ं1997 
 



 290 

14. डॉ. गोͪवÛद चातक - नाÒयभाषा 

त¢ͧशला Ĥकाशन,  

नई Ǒदãलȣ  

िÙवतीय सं. 2010 

15. चंġा - नाÒय ͬचतंन नए सदंभ[ 

साǑह×य र×नालय, कानपरु 

Ĥ.सं.1987 

16. डॉ. जशवंत भाई. डी.पाँÔया - समकालȣन Ǒहदंȣ नाटक 

£ान Ĥकाशन, कानपरु  

स.ं2006 

17. डॉ. िजतेश ͧसहं - मͨण मधकर के साǑह×य म ु Ʌ
अͧभåयÈत यगबोध ु  

ऐÜपल बÈसु , Ǒदãलȣ 

Ĥ.सं.2014 

18. डॉ. ÏयोǓत मुंगल - Ǒहदंȣ भाषा तथा साǑह×य अनशीलनु  

ए.बी.एस पिÞलकेशन  

वाराणसी 

Ĥ.सं. 2013 

19. डॉ. दशरथ ओझा - Ǒहदंȣ नाटक उÙभव और ͪवकास 
(संशोͬधत तथा पǐरविÙधत 
सèंकरण)  

राजपाल एÖड सÛज़, Ǒदãलȣ  

स.ं 2003 
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20. Ĥो. Ǒदलȣप ͧसहं - भाषा का संसार (आधǓनक भाषा ु
ͪव£ान कȧ सगम ¢ूͧमकाु ) 

वाणी Ĥकाशन, नई Ǒदãलȣ  
Ĥ.सं. 2008 

21. देवदƣ कौͧशक - अरèत का ğासदȣ ͪववेचनु  

Ǒद मैकͧमलन कंपनी आफ इंͫड़या 
ͧलͧमटेड़, नई Ǒदãलȣ  

स.ं 1977 

22. डॉ. देवÛेġ कमार गÜताु ु  - सरेÛġ वमा[ के नाटकɉ म ु Ʌ
रंगमंचीयता 

भावना Ĥकाशन, Ǒदãलȣ  

स.ं1986 

23. डॉ. देवÛेġ कमार गÜताु ु  - Ǒहदंȣ नाÒयͧशãप  बदलती रंगǺिçट 

पीयष Ĥकाशनू , Ǒदãलȣ  

Ĥ.सं.2005 

24. देवेÛġ राज अंकरु  - पहला रंग 

राजकमल Ĥकाशन, नई Ǒदãलȣ 

Ĥ.सं. 1999 

25. डॉ. देवÛेġ èवामी - आधǓनक नाटक Ǻिçट एव ंͧशãपु  

भावना Ĥकाशन, Ǒदãलȣ  

Ĥ.सं.2006 

26. स.ं नÛद ͩकशोर नवल - Ǒहदंȣ साǑह×य शाèğ 

वाणी Ĥकाशन, नई Ǒदãलȣ  

स.ं2003 
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27. स.ं डॉ. नरेÛġ मोहन - समकालȣन Ǒहदंȣ नाटक और 
रंगमंच 
वाणी Ĥकाशन, नई Ǒदãलȣ  
स.ं2009 

28. नेͧमचंġ जैन - Ǻæय-अǺæय 
वाणी Ĥकाशन, नई Ǒदãलȣ  
स.ं1994 

29. नेͧमचंġ जैन - रंग दश[न  

अ¢र Ĥकाशन, Ǒदãलȣ 

स.ं1977 

30. नेͧमचंġ जैन - रंग परंपरा- भारतीय नाÒय म Ʌ
Ǔनरतंरता और बदलाव 
वाणी Ĥकाशन, नई Ǒदãलȣ  
स.ं1996 

31. स.ंडॉ. परमानÛद Įीवाèतव - भारतेÛद हǐरæचÛġ कत अंधेर ु ृ
नगरȣ 
लोकभारती Ĥकाशन, इलाहाबाद  
स.ं2002 

32. डॉ. पशपǓतनाथ उपाÚयायु  - Ǒहदंȣ नाटक एवं रंगमंच  
जवाहर पèतकालयु , मथरा ु (उ.Ĥ)  
स.ं2009 

33. डॉ. Ĥेमलता - आधǓनक Ǒहदंȣ नाटक और भाषा ु
कȧ सजनशीलताृ  
लोकभारती Ĥकाशन, इलाहाबाद  
स.ं1993 
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34. डॉ. भानदेव शÈलु ु  - नया Ǒहदंȣ नाटक  

जयभारती Ĥकाशन, इलाहाबाद 

Ĥ.सं.1993 

35. डॉ.भीमÜप एल. गंडरु ू  - Ǒहदंȣ नाटक साǑह×य और 
लêमीनारायण लाल 

अमन Ĥकाशन, कानपर ु  

Ĥ.सं.2009 

36. डॉ.भोलानाथ Ǔतवारȣ - भाषा ͪव£ान 

ͩकताब महल, इलाहाबाद 

स.ं 2009 

37. Ĥो. मदन लाल - नाटककार मोहन राकेश : सवंाद-
ͧशãप  

Ǒदनमान Ĥकाशन, Ǒदãलȣ  

स.ं1991 

38. महेश आनंद - रंग दèतावेज़ सौ साल (1850-
1950) खंड-एक  

राçĚȣय नाÒय ͪवÙयालय  

नई Ǒदãलȣ  

Ĥ.सं. 2007 

39. महेश आनंद - रंग दèतावेज़ सौ साल (1850-
1950) खंड-दो  

राçĚȣय नाÒय ͪवÙयालय  

नई Ǒदãलȣ  

Ĥ.सं. 2007 
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40. डॉ. मीरा Ǔनचल े - माÚयम, साǑह×य तथा भाषा : 
ͪवͪवध आयाम 

ए.बी.एस पिÞलकेशन  

वाराणसी  
Ĥ.सं. 2016 

41. मोहन राकेश - साǑह×य और संèकǓतृ  

राधाकçण Ĥकाशनृ , नई Ǒदãलȣ 

स.ं1990 

42. स.ंयोगेÛġ Ĥताप ͧसहं,  

डॉ. संजय कमार ͧसहंु  

- काåयभाषा : भारतीय प¢ 

साǑह×य भवन Ĥा. ͧलͧमटेड़ 

इलाहाबाद  

Ĥ.सं.2006 

43. स.ं रमेश गौतम - Ǒहदंȣ रंगभाषा èवǾप और ͪवकास 

èवराज Ĥकाशन, नई Ǒदãलȣ 

Ĥ.सं. 2015 

44. डॉ. रामèवǾप चतवदȣु ȶ  - भाषा-संवेदना और सज[न 

लोकभारती Ĥकाशन, इलाहाबाद  

स.ं1996 

45. डॉ. लवकमारु  - बीसवीं शताÞदȣ का Ǒहदंȣ रंगकम[ 

ͪवकास Ĥकाशन, कानपर ु  
Ĥ.सं. 2015 

46. लवकमार लवलȣनु  - समकालȣन रंगधमȸ नाटककार 

ͪवकास Ĥकाशन, कानपर ु  
स.ं2010 
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47. डॉ. एन. लêमी - कथाभाषा और काåयभाषा का 
समाज भाͪषक संदभ[ 

Èवाͧलटȣ बÈस पिÞलशस[ एÖड ु
ͫडèĚȣÞयटस[ू , कानपर ु  

स.ं 2015 

48. डॉ. लêमीनारायण 
भारÙवाज 

- नाÒयालोचना 

राजेश Ĥकाशन, Ǒदãलȣ  

Ĥ.सं. 2008 

49. डॉ.लêमीनारायण 
भारÙवाज, के. एल. पचौरȣ 

- रंगमंच लोकधमȸ-नाÒयधमȸ 

गािजयाबाद 

स.ं 1992 

50. डॉ. लêमीनारायण लाल - पारसी-Ǒहदंȣ रंगमंच 

राजपाल एàड़ सÛज़, Ǒदãलȣ  
स.ं 1973 

51. डॉ. लêमीनारायण लाल - रंगमंच और नाटक कȧ भͧमका ू
नेशनल पिÞलͧशग हाउसं , Ǒदãलȣ  
Ĥ.सं. 1965 

52. डॉ. लȣना. बी.एल - ͧमथक नाटक और रंगमंच 

जवाहर पèतकालयु , मथराु  

स.ं2012 

53. डॉ. वसंत पजंाजीराव गाड़ेु  - समकालȣन Ǒहदंȣ नाटकɉ म पशɅ ु 
Ĥतीक 

Įीमान Ĥकाशन, कानपरु 

स.ं 2014 
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54. डॉ. बी.वाय वानमारे - Ǒहदंȣ एÞसड[ नाÒय साǑह×य 

अभय Ĥकाशन, कानपरु 

Ĥ.सं.2008 

55. डॉ.ͪवजय कमार पाÖडयेु  - अ£ेय के उपÛयासɉ कȧ भाषा 

साǑह×य र×नालय, कानपर ु
Ĥ.सं.2005 

56. डॉ. ͪवजय वाघ - नाटककार मͨण मधकु र  

ͪवकास Ĥकाशन, कानपरु 

स.ं2009 

57. स.ं ͪवनय - समकालȣन Ǒहदंȣ नाटक और 
रंगमंच 

भारत भाषा Ĥकाशन, Ǒदãलȣ 
स.ं1978 

58. शͧम[ला बागची - सèंकत नाटकɉ म एकालापृ Ʌ  

भारतीय कला Ĥकाशन, Ǒदãलȣ  

स.ं2004 

59. डॉ.एन. शाÛतàमा - जयशंकर Ĥसाद और मोहन राकेश 
के नाटकɉ म संवाद योजनाɅ  

जवाहर पèतकालयु   

मथरा ु (उ.Ĥ)   

स.ं2008 

60. डॉ. ͧशवकमार शमा[ु  - Ǒहदंȣ साǑह×य यग और Ĥवͪƣयाँु ृ  

अशोक Ĥकाशन, नई Ǒदãलȣ 
स.ं2009 
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61. डॉ. शखे आर. वाय - नरेÛġ मोहन का नाÒय संसार 

अतल Ĥकाशनु , कानपरु 

Ĥ.सं.2010 

62. स×यदेव ǒğपाठȤ - Ǒहदंȣ रंगमंच समकालȣन ͪवमश[ 

अनÛय Ĥकाशन, Ǒदãलȣ 

Ĥ.सं.2017 

63. स×यदेव ͧमĮ - पाæचा×य काåयशाèğ : अधनातन ु
संदभ[ 

लोकभारती Ĥकाशन, इलाहाबाद 

Ĥ.सं.2003 

64. स.ं स×येÛġ कमार तनेजाु  - नाटककार जयशंकर Ĥसाद 

राधाकçण Ĥकाशनृ  

नई Ǒदãलȣ 

Ĥ.सं.1997 

65. डॉ. सरेश बीु . पटेल - Ǒहदंȣ नाटक और ͧमथक 

अभय Ĥकाशन, कानपरु 

Ĥ.सं.2016 

66. डॉ.सरज Ĥसाद पचौरȣू  - नए Ĥतीक नाटक 

जवाहर पèतकालयु , मथरा ु (उ.Ĥ) 

Ĥ.सं.2007 

67. डॉ.संजय िÙववेदȣ - Ĥसाद कȧ नाÒयभाषा 

सय[ Ĥकाशनू , Ǒदãलȣ 

Ĥ.सं.1991 
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68. संजय ͧसहं बघेल - Ǒहदंȣ भाषा और साǑह×य का 
इǓतहास 

वाणी Ĥकाशन, नई Ǒदãलȣ 

Ĥ.सं.2020 

69. हज़ारȣ Ĥसाद िÙववदेȣ और 
पØवीनाथ िÙववदेȣृ  

- नाÒयशाèğ कȧ भारतीय परंपरा 
और दशǾपक (धǓनक कȧ 
वͪƣसǑहतृ ) 

राजकमल Ĥकाशन 

नई Ǒदãलȣ 

स.ं1963 

70. हरȣश नवल - Ǒहदंȣ नाटक : तीन दशक 

अनंग Ĥकाशन, Ǒदãलȣ 

Ĥ.सं.2004 

 

मलयालम ĒÛथ 

 

1. डॉ. एन.आर.ĒामĤकाश 
और डॉ.सी.आर संतोष 

- भरतमǓनयटे नाÒयशाèğम ु ु  

'नाÒयभारती' åयाÉयानम ् 

कैरलȣ बÈसु , कÖणरू 

Ĥ.सं.2015 

2. एन. एन. ͪपãला - नाटक दप[णम ् 

करÛट बÈसु , तशरृ ू  

स.ं 1971 
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3. मुरलȣधरन मãलमÒटमु  ् - नाटक पठनसहायी- 
ͪवÙयाͬथ[कलÈक (रंगकलयटे ु
मनशाèğम)्  

ͧलवा बÈसु ् , काͧलकट 

Ĥ.सं.2020 

4. डॉ.के. Įीकमारु  - मलयाला संगीत नाटक चǐरğम ्

करÛट बÈसु , तशरृ ू   

स.ं 2002 

5. डॉ.टȣ.एन. सतीशन - आर. किÑञरामन नायǽटे काåय ु
ǒबबंÌङल- ओरपĒथनम ्

ͧलͪप पिÞलकेशÛस, काͧलकट 

स.ं 2002 
 

अंĒेज़ी ĒÛथ 
 

1. ए.सी गÔसनु  - वेरबल इमेिजनेशन : कॉलǐरज & द 
लɇÊवेज ऑफ मोडेण ͩĐǑटͧसóम  
ऑÈसफोड[ यǓनवͧस[टȣ Ĥेसू , Ûययॉक[  ू
स.ं1988 

2. गैरेथ लॉयड़ इवांस - द लɇÊवजे ऑफ मोड़णे Ĝामा 
जे. एम. डट एंड़ सɅ Ûस ͧल., लंदन 
स.ं 1977 

3. डेͪ वड़ ǒबच[ - द लɇÊवजे ऑफ Ĝामा ͩĐǑटकल 
Øयोरȣ एÖड ĤैिÈटस 
द मैकͧमलन Ĥेस. ͧल., लंदन 
स.ं1991 
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4. स.ंऐ.ए ǐरचाÔस[ - द पोटबल कॉलǐरजȶ  

पिÊवन बÈसɅ ु   

स.ं 1977 
 

कोश  

 

1. स.ंडॉ. नगेÛġ - भारतीय साǑह×य कोश 

नेशनल पिÞलͧशगं हाउस,नई Ǒदãलȣ 

स.ं1981 

2. स.ं ĤǓतभा अĒवाल  - भारतीय रंग कोश संदभ[ : Ǒहदंȣ 
खÖड-1  

राçĚȣय नाÒय ͪवÙयालय  

नई Ǒदãलȣ  

स.ं 2005 

3. डॉ. रामचंġ Ǔतवारȣ - आचाय[ रामचÛġ शÈलु - आलोचना 
कोश 

ͪवæवͪवÙयालय Ĥकाशन, वाराणसी 

Ĥ.सं.1986 

4. स.ं रामचंġ वमा[ - मानक Ǒहदंȣ कोश- पाँचवाँ खÖड 

Ǒहदंȣ साǑह×य सàमेलन, Ĥयाग 
स.1966 

5. स.ं रामचंġ वमा[  - संͯ ¢Üत Ǒहदंȣ शÞद सागर 

नागरȣ Ĥचाǐरणी सभा, काशी 
स.ं1989 
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6. स.ंडॉ. सरेश गौतमु , 

डॉ. वीणा गौतम 

- भारतीय साǑह×य कोश-खÖड-3  

संजय Ĥकाशन, Ǒदãलȣ  

स.ं 2008 
 

 

पǒğकाएँ 

1. अनशीलन ु - समकालȣन नाटक म भारतीयता Ʌ (ͪवशषेांक), Ĥधान 
स.ंĤो. (डॉ.) आर. शͧशधरन, सं.डॉ.के. अिजता, Ǒहदंȣ ͪवभाग, कोिÍच 
ͪव£ान व ĤौÙयोͬगकȧ ͪवæवͪवÙयालय, कोिÍच, जनवरȣ-2012 

2. आजकल - Ĥधान स.ं राकेश रेणु, स.ंफरहत परवीन, अंक-10, 
फरवरȣ-2023, सचना भवनू , नई Ǒदãलȣ 

3. एक और अतंरȣप (ğैमाͧसक पǒğका) - स.ंĤेमकçण शमा[ृ , वष[-20, 
अंक-6, अÈतबरू -Ǒदसंबर, 2012, जयपरु 

4. के. Ǒह. स.ं गवेषणा - Ĥधान सं. Ĥो.बीना शमा[, सं.डॉ. सपना गÜता। ु
अंक-127, जनवरȣ-माच[, 2022 कġȣय Ǒहदंȣ सèंथानɅ , आगरा 

5. नटरंग (भारतीय रंगमंच का ğैमाͧसक पǒğका) - कारंत ͪवशषे, 
सèंथापक स.ं èव. नेͧमचÛġ जनै, स.ं अशोक वाजपेयी, रिæम 
वाजपेयी,  खÖड-24, अंक- 97-98, जलाईु -Ǒदसंबर 2014 

6. नटरंग (भारतीय रंगमंच का ğैमाͧसक पǒğका) - संèथापक स.ं èव. 
नेͧमचÛġ जनै, सं. अशोक वाजपेयी, रिæम वाजपेयी, खÖड-30, अकं-
115-116, माच[-जनू, 2022 

7. मधमǓत ु - Ĥधान संपादक एवं अÚय¢- डॉ.इÛदशखेर ु 'त×पǽषु ', 
अंक-06, जनू-2017, राजèथान साǑह×य अकादमी, उदयपरु  
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वेबसाइट 

1. https://archive.org 

2. https://bharatanatyamnataraja.wordpress.com 

3. https://www.britannica.com 

4. https://epustakalay.com 

5. https://hi.wikipedia,org 

6. https://www.hindisamay.com 

7. https://www.hindistack.com 

8. https://www.jnpg.org.in>art 

9. https://m.bharatdiscovery.org>india 

10. https://prayog.pustak.org 

11. https://www.rajasthanstudy.co.in 

12. https://youtu.be/FnDQYzrCKjg?si=VG11Vk1B2vmegrxb 

13. https://youtu.be/4DpGmnP7BBc 
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पǐरिशƴ  

 

अÚययन कȧ संभावनाएँ (Recommendations) 

भाषा संĤेषण का साधन है।  भाषा और साǑह×य के बीच अटट ू

संबÛध है।  हरेक साǑहǔ×यक ǒवधा को अपनी एक भाǒषक शैली होती 

है।  साǑह×य मɅ नाटक का Ĥमुख èथान है। ÈयɉǑक नाटक का लêय 

मानव जीवन का अनुकरण है।  नाटक का भाǒषक ढ़ाँचा अलग होने के 

कारण साǑह×य कȧ सभी ǒवधाओं मɅ नाटक को अलग पहचान है। 

Ĥèतुत शोध 'मǔण मधुकर कȧ नाÒयभाषा : एक ǒवƲषेणा×मक 

अÚययन' पर केǔÛġत है। मǔण मधुकर बहमुखी Ĥितभा का कलाकार है।  ु

इस अÚययन के बीच मǔण मधुकर के साǑह×य से सबंǔÛधत अÛय कई 

मƧेु भी िमली हɇ, ǔजसपर शोध Ǒकया जा सकता है। कुछ Ĥमुख  

मƧेु हɇ - 

 मǔण मधुकर कȧ नाÒयभाषा का शैली वै£ािनक अÚययन। 

 लोकनाÒय शैली एवं मǔण मधुकर के नाटक। 

 एÞसड[ नाटकɉ कȧ भाषा एवं मǔण मधुकर के नाटक। 

 मǔण मधुकर के नाटकɉ मɅ अिभåयƠ मãूय संĐमण कȧ 
समèया। 

 मǔण मधुकर के नुÈकड़ नाटकɉ कȧ भाषा।  


