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ദൌത്യം പൂര്ത്തീകരിക്കാന് ആവശ്യമായ എല്ലാ സഹായങ്ങളും നല്കി പ്രോത്സാഹികിച്ച 

ഗുരുനാഥന്മാരെയും സുഹൃത്തുക്കളെയും സ്നേഹപൂര്വ്വം സ്മരിക്കുന്നു. കൂടാതെ 

ഈ ദാത്യം പൂര്ത്തീകരിക്കാന് ആവശ്യമായ എല്ലാ സഹായങ്ങളും നല്കി പ്രോത്സാഹി 

ചിച്ച് എല്ലാ സുഹൃത്തുക്കളെയും സ്നേഹപൂര്വം സ്രമരിക്കുന്നു.
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സഹസ്രാബ്രങ്ങളിലൂടെ മാനവസമൂഹം ആര്ജിച്ച പുദരാഗതിയില് കൂട്ടായ്മ 

കള്ക്ക് സവിശേഷസ്ഥാനമു ”. ദേശം, ജാതി, മതം, വര്ഗ്ഗം, തൊഴില് എന്നിങ്ങനെ 

വൈവിധ്യമാര്ന്ന അനേകം പൊതുഘടകങ്ങളുടെ അടിസ്ഥാനത്തില് രൂപംകൊള്ളുന്ന 

കൂട്ടായ്മകള്, പരമ്പരാഗതമായി കൈമാറിവരുന്ന പരസഹസ്രം അനുഭവങ്ങളുടെ സഞ്ച 

യികകളാണ്. കൂട്ടായ്മകളില് നിലീനാവസ്ഥയില് കുടികൊള്ളുന്ന സഞ്ചിതസംസ്കാര 

ത്തിന്റെ പ്രത്യക്ഷീകരണങ്ങളായ നാടോടിവാങ്മയങ്ങള്, നാട്ടറിവുകള്, സാമൂഹ്യാചാര 

ങ്ങള്, ഭാതികസംസ്കൃതി, കലാപ്രകടനങ്ങള് എന്നിവയാണ് ഫോക്ലോര് അഥവാ നാടോ 

MMA ASG! എന്നറിയക്കെടുന്നത്. പ്രകൃതിയും മനുഷ്യനും തമ്മിലുള്ള ഒത്തിണക്കത്തി 

ലൂടെ രൂപീകൃതമാകുന്ന നാടോടിസംസ് കൃതി ഓരോ കൂട്ടായ്മയ്ക്കും സവിശേഷസ്വത്വം 

നല്കുന്നു. അതുകൊ റുതന്നെ ഫോക് ലോര്പഠനം ഓരോ ജനസാമാന്യത്തിന്റെയും 

വൃതിരിക്തതയെ അടയാളക്ഷ്ടുത്താന് സഹായിക്കുന്നു. 

ലിഖിതസാഹിത്യത്തിന് എന്നും ഫോക്ലോര് ഈര്ജുഭസ്രാതസ്സായി വര്ത്തിച്ചിട്ടു 

” ഇജനഹൃദയങ്ങളോടടുക്കാനുള്ള എളുച്ചവഴി എന്ന നിലയ്ക്ക് കാലദേശഭേദമടന്യേ എഴു 

ത്തുകാര് ഫോക് ലോറിനെ ഉപജ്ീവിക്കുന്നു. സാമാന്യജുനജ്ഠീവിതത്തില് നിന്നും രൂപ്ഖഷെ 

ടുന്ന ഫോക്ലോര് ഘടകങ്ങള് രചനകളിഭേക്ക് ആഗിരണം ചെയ്യുന്നതിലൂടെ അവയുടെ 

വിനിമയമൂല്യം വര്ധിക്കുന്നു. വൈയക്തികമായ ഒരു കലാസൃഷ്ടി എന്നതില് കവിഞ്ഞ് 

ഒരു സാംസ്കാരിക ചരിത്രരേഖ എന്ന നിലയിലേക്ക് കൃതികളെ ഉയര്ത്താനും ഇതുവഴി 

സാധിക്കുന്നു. ഒരു എഴുത്തുകാരന്റെ രചനാതന്ത്രങ്ങളില് ഫോക് ലോര് സജീവമായ ഒരു 

ഈര്ജുപരിസരമായി നിലകൊള്ളുന്നതെങ്ങനെ എന്ന് വിശകലനം ചെയ്യുന്നവയാണ് 

സാഹിത്യത്തിലെ ഫോക്ലോര് ഘടകങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള പഠനങ്ങള്. അതത് ഫോക്ലോര് 

ഘടകങ്ങളുടെ കര്ത്തൃത്വത്തിന് പിന്നിലുള്ള കൂട്ടായ്മയുടെ സവിശേഷതകള് തിരിച്ചറി 

യാനും ഇത്തരം പഠനങ്ങള് ഉതകുന്നു.



പ്ഠനലക്ഷ്യം 

മലയാളത്തില് ഏറ്റവും കൂടുതല് വായിക്കക്കെട്ട, ഇഷോഴും വായിക്കക്െടുന്ന 

എഴുത്തുകാരിലൊരാളാണ് എസ്.കെ.പൊറ്റെക്കാട്ട്. കവിത, ചെറുകഥ, ഭനാവല്, യാത്രാ 

വിവരണം എന്നിങ്ങനെ വൈവിധ്യമാര്ന്ന മണ്ഡലങ്ങളില് സ്വത്വമൂശ്ര പതിച്ചിക്കാന് അഭദദഹ 

ത്തിന് സാധിച്ചു. ഗണ്യമായ തോതില് ഫോക്ലോര് വസ്തുതകള് കൃതികളില് വിനിയോ 

ഗിച്ചിട്ടുള്ള എഴുത്തുകാരന് കടൂടിയാണദദ്ദഹം. ക്ലാസിക് അഭിരുചികളുടെയും കാല്പനിക 

ഭാവനയുടെയും യഥാതഥവീക്ഷണത്തിന്റെയും സര്വ്വോപരി നാട്ടുസംസ്കൃതിയുടെയും 

സവിശേഷാനുപാതത്തിലുള്ള മിശ്രണമാണ് പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികള്. ജനസാമാന്യ 

ത്തിന്റെ ജീവിതതാളങ്ങളെ പ്രതിഫലിച്ചിക്കുന്ന വിവിധ ഫോക്ലോര് ഘടകങ്ങള് ഉചിതവും 

സാന്ദര്യാത്മകവുമായി സന്നിവേശിലിക്കാന് സാധിച്ചതാണ് കൃതികളുടെ ഇനപ്രിയതയ്ക്ക്' 

മുഖ്യനിദാനം. ഉള്ളടക്കത്തില് മാത്രമല്ല, ആഖ്യാനത്തിലും ഘടനയിലും ഫോക് ലോറിന്റെ 

സ്വാധീനം സൂക്ഷ്മപരിശോധനയില് വ്യക്തമാകും. പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികളെ ജനപ്രി 

യവും നിത്യനൂതനവും കാലാതിവര്ത്തിയുമായി നിലനിര്ത്തുന്നതില് നാടോടിസംസ്ക്ൃ 

തിയുടെ സ്വാധീനം എത്രത്തോളമു “” എന്ന് പരിശോധിക്കുകയാണ് പഠനലക്ഷ്യം. ഒച്ചം 

കൃതികളില് പ്രത്യക്ഷമാകുന്ന കൂട്ടായ്മകളുടെ സവിശേഷതകളും പഠനവിദധേയമാക്കുന്നു. 

പ്ഠനച്രസക്തി 

സമൂഹജ്ീവിതത്തിന്റെ അനുഭവമണ്ഡലമാണ് എക്കാലത്തും സാഹിത്യത്തിന്റെ 

ആകരസാഥഗ്രി. പാരമ്പര്യത്തിന്റെയും നാടോടിസംസ്കാരത്തിന്റെയും ഈര്ജുത്തില് സവി 

ശേഷഭാവരാശി വന്നുചേര്ന്ന സാഹിത്യകൃതികള് ഒരു ദേശത്തിന്റെ ആത്മബോധം പ്രസ 

രിച്॥ിക്കുന്നവയാണ്. ചരിത്രവും സംസ്കാരവും പ്രബലമായി നില്ക്കുന്ന ഇത്തരം ആവി 

ഷ്കാരപ്രകാരങ്ങളെ സൂക്ഷ്മവിശകലനം ചെയ്യുമ്പോള് ലഭ്യമാകുന്ന വഴിയും പൊരുളും 

സുപ്രധാനമാണ്. സാമൂഹ്ൃവികസനച്രക്രിയയ്ക്ക് ചാലകശക്തിയാകാന് സാധ്യതയുള്ള 

സൂന്ദര്യബോധം എച്ര്കാരമാണ് പാരമ്പര്യത്തില്നിന്ന് ആധുനികജ്ീവിതത്തിലേക്കെത്തു 

ന്നതെന്ന അന്വേഷണവും പ്രസക്തമാണ്. ആഗോളവല്ക്കരണവും സാംസ്കാരികാധിനി 

വേശവും ഒരു ജനതയുടെ മൂല്യബോധത്തെയും നൈതികധാരണകളെയും ലോകവീക്ഷ 

ണത്തെയും സമ്പൂര്ണമായും തകര്ക്കുന്ന ബലതന്ത്രമായി പ്രവര്ത്തിക്കുമ്പോള് സംസ്കൃ 

തിയെ ആനുഭൂതികമായി അടയാളകചെടുത്തിയ സാഹിത്യകൃതികളുടെ പുനര്വായനകള് 

സാംസ്കാരികരാഷ്ട്രീയപ്രാധാന്യം കയ്യാളുന്ന അന്വേഷണസംരംഭങ്ങളാകുന്നു. നാട്ടുസം 

സ്കൃതിയെ പിന്പറ്റുമ്പോള് സാഹിത്യം അതിന്റെ വിനിമയശേഷി എങ്ങനെ വര്ധിഷി 
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ക്കുന്നു സംസ്കാരം അതിന്റെ സമകാലികവല്ക്കരണം സാധ്യമാക്കി ഏതു രീതിയില് 

പ്രതിഭദരാധസജ്ജുമാകുന്നു എന്ന ആലോചനയും പ്രാധാന്യമര്ഹിക്കുന്നതാണ്. 

പ്ഠനദേഖ്ല് 

വിപുലവും വൈവിധ്യപൂര്ണവുമായ രചനാജീവിതത്തിനുടമയാണ് എസ്.കെ. 

പൊറ്റെക്കാട്ട്. പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ സമ്പൂര്ണ്ണ ചെറുകഥകള്. മൂന്ന് വാല്യം, സഞ്ചാരസാ 

ഹിത്യം - മൂന്ന് വാല്യം, പ്രസിദ്ധീകൃതമായ നോവലുകള്, കവിതകള് എന്നിവയാണ് ഈ 

പഠനത്തില് പ്രാഥമികഉപാദാനങ്ങളായി പ്രധാനമായും സ്വീകരിച്ചിട്ടുള്ളത്. പുതിയറ, 

പൊറ്റെക്കാട്ട് സ്മാരക സാംസ്കാരികനിലയത്തില് സൂക്ഷിച്ചിട്ടുള്ള അപ്രകാശിത 

ഡയറികളും ഗവേഷണത്തിന് ഉപാദാനമാക്കി. പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ യാത്രാവിവരണങ്ങള് 

അദ്ദേഹം സഞ്ചരിച്ചു നാടുകളിലെ ജുനസംസ് കൃതിയുടെ അമൂല്യരേഖകളാണെങ്കിലും 

അന്യദേശങ്ങളെയും അപരിചിതകൂട്ടായ് മകളെയും പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്നവയാകയാല് 

കൃതികളില് സന്നിവേശിചിച്ച് ഫോക് ലോര് വസ്തുതകളുടെ സൂക്ഷ്മവിശകലനത്തില് 

യാത്രാവിവരണങ്ങളെ ഉള്ക്ഷ്ടുത്തിയിട്ടില്ല. ആഖ്യാനസവിശേഷതകള് വിശകലനം 

ചെയ്യാന് മാത്രമേ അവ ഉപദയോഗകച്െടുത്തിയിട്ടുള്ളൂ. 

പ്ഠരനരീതി 

സാമൂഹൃശാസ്ത്രവിഷയമായ ഫോക്ലോറിസ്റ്റിക് സിന്റെയും ഭാഷാസാഹിത്യവിഷ 

യത്തിന്റെയും അതിര്ത്തി പങ്കിടുന്ന ഗവേഷണസംരംഭമാണിത്. അതുകൊ ദുതന്നെ 

ഫോക്ലോര് പഠനത്തിന്റെയും സാഹിത്യപഠനത്തിന്റെയും ചിന്താപദ്ധതികള് ഈ അന്വേ 

ഷ്ണത്തിനായി ഉപദയാഗക്ഷെടുത്തിയിട്ടു ”. ഘടനയിലും പ്രമേയത്തിലും ഫോക്ലോര് 

വസ്തുതകള് എങ്ങനെ സാഹിത്ൃത്തിന് വിനിമയവീര്യവും സവിശേഷപ്ദവിമൂല്യവും 

നല്കുന്നു എന്ന വിശകലനം ഫോക്ലോറിസ്റ്റിക് സിന്റെ സൌന്ദരൃശാസ്ത്രപദ്ധതികളെയും 

ഘടനാവിശകലനത്തെയും ആധാരമാക്കിയാണ് നിര്വ്ൃവഹിച്ചിട്ടുള്ളത്. പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ 

സാഹിത്യലോകത്തെ അനേകം പാരമ്പര്യാനുഭവങ്ങള് കൊ “ സംഭ്ൃതമാക്കക്ഷെട്ട ദേശ 

മായി തിരിച്ചറിയുകയും നാട്ടുസംസ് കൃതിയാല് നിര്ണ്ണയിക്കഷെട്ട പ്രസ്തുതസാഹിത്യ 

ത്തിന്റെ പ്രത്യേകതകളെ വിവരണാത്മകമായി ഭരഖകച്െടുത്തുകയും ചെയ്യുന്ന പഠനരീതി 

യാണ് മുഖ്യമായും ഈ പ്രബന്ധം സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

പ്മൂര്വ്വപഠനങ്ങള് 
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അനുസ്മരണങ്ങളും ആനുഷംഗികപ്രാമര്ശങ്ങളും ഒഴിച്ചുനിര്ത്തിയാല് ഗാഡ 

മായ അന്വേഷണം വഴി പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ സര്ഗജ്ീവിതത്തെ സൂക്ഷ്മമായി നിരീക്ഷിക്കുന്ന 

പ്രനസംരംഭങ്ങള് തുലോം കുറവാണ്. വി. രമേഷ്ചന്ദ്രന് രചിച്ച് പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കഥാ 

ലോകം” എന്ന താരതമ്യേന ആഴമുള്ള പഠനം പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ചെറുകഥകളെ വിശകലന 

വിധേയമാക്കുന്നു. ഡോ. പി. കൃഷ്ണന് തയ്യാറാക്കിയ 'എസ്.കെ.പൊറ്റെക്കാട്ട്, ജ്വീവി 

തവും കൃതികളും' എന്നത് ജ്ീവചരിത്രാധിഷ്ഠിതമായ പഠനമാണ്, ഭാരതീയ സാഹിതൃശി 

ല്പികള്' എന്ന പരമ്പരയില് ഡോ. ആര്.വിശ്വനാഥന് ഇംഗ്ലീഷില് രചിച്ച് എം.എന്. കാര 

ശ്ശേരി മലയാളത്തിലേക്ക് വിവര്ത്തനം ചെയ്ത 'എസ്.കെ.പൊറ്റെക്കാട്ട് എന്ന ലഘുഗ്ര 

ന്ഥവും എസ്.കെ. പൊറ്റെക്കാട്ടിനെക്കുറിച്ചു യിട്ടുള്ള ശ്രദ്ധേയപഠനങ്ങളില് പെടുന്നു. 

'എസ്.കെ.പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ സാമൂഹ്യവീക്ഷണം: നോവലുകളെ ആധാരമാക്കി ഒരു പഠനം”. 

(മുരളീധര് പി, 1993), 'നഗരീകരണവും 2ലയാളനോവലും: ചന്തുമേഭനാന്, പൊറ്റെക്കാട്ട്, 

ആനന്ദ് എന്നിവരുടെ നോവലുകളെ മുന്നിര്ത്തി ഒരു പഠനം” (കെ.വി. തോമസ്, 1995), 

'ലയാളനോവലിലെ സ്ഥലനിര്മ്മിതി: കോഴിക്കോടന് നോവലുകളെ ആധാരമാക്കി ഒരു 

പ്രനം' (ലിനീഷ് എം., 2005) എന്നിവ പൊറ്റെക്കാട്ടുമായി ബന്ധച്ഷെട്ട ഗവേഷണപഠനങ്ങളാ 

ണ്. അവയുടെ തുടര്ച്ചയായി, എന്നാല് അവയില് നിന്നും വ്ൃത്ൃയസ്തമായി ഫോക് ലോറി 

സ്റ്റിക് സിന്റെ വീക്ഷണകോണിലൂടെ പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികളിലെ നാട്ടുസംസ്കൃതി 

യെയും പാരമ്പര്യാനുഭവങ്ങളെയും സൂക്ഷ്മവിശകലനം നടത്താനുള്ള ശ്രമമാണ് ഈ 

പ്രബന്ധം നടത്തുന്നത്. ഒരു ദേശത്തിന്റെ കഥയിലെ നാടോടിസംസ്്കാരം' (ഭാവവും 

ഭാഷയും, 1986) എന്ന ഡോ. സി.പി. ശിവദാസന്റെ ലഘുലേഖനം മാത്രമാണ് ഈ വഴി 

യ്ക്കു ഇതിനുമുമ്പ് നടന്നിട്ടുള്ള, എടുത്തുപറയാന് കഴിയുന്ന ഒരു ശ്രമം. 

പ്രബന്ധസ്വരദൂപ്ം 

“എസ്.കെ. പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികളിലെ ഫോക്ലോര് ഘടകങ്ങള്-ഒരു സമഗ്രപ 

ഠനം' എന്ന ഈ പ്രബന്ധത്തിന് ആമുഖം കൂടാതെ അഞ്ച് അധ്യായങ്ങളാണുള്ളത്. 

“ഫോക്ലോര്: സംസ്കാരം, പഠനം' എന്ന ഒന്നാം അധ്യായത്തില് ഫോക്ലോര് എന്ന 

ഇഞാനവിഷയത്തിന്റെ ഉദ്ഭവം, വികാസം നവീനസങ്കല്പങ്ങള്, വിവിധ ഫോക്ലോര് ഘട 

കങ്ങളുടെ നിര്വചനങ്ങള് എന്നിവ ചര്ച്ച ചെയ്യുന്നു. കൂടാതെ വാമൊഴി ആഖ്യാനങ്ങ 

ളുടെ സവിശേഷതകള്, ഫോക ലോറും സാഹിത്യവുമായുള്ള ബന്ധം, മലയാളസാഹിത്യ 

ത്തിലെ ഫോക്ലോര് സ്വാധീനത്തെക്കുറിച്ചറുള്ള ലഘുവായ അവലോകനം എന്നിവയും 

ഒന്നാം അധ്യായം ഉള്ക്കൊള്ളുന്നു. 
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ര ഠം അധ്യായമായ 'എസ്.കെ.പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികളിലെ നാടോടി ആഖ്യാ 

നപദ്ധതി', പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ആഖ്യാനശൈലിയില് ഫോക്ലോര് ചെലുത്തിയ സവിശേഷ 

സ്വാധീനത്തിന്റെ സൂക്ഷ്മാംശങ്ങളെ വിശകലനം ചെയ്യുന്നു. അതുവഴി പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ 

കൃതികളിലെ ആഖ്യാനത്തെ ഗാഡമായ നിര്ണ്ണയിച്ചിട്ടുള്ള പാരമ്പര്യാനുഭവങ്ങള് നിര്ധാ 

രണം ചെയ്യുകയും ഒരു നാടോടി കഥാഖ്യാതാവായി സ്വയം സകങ്കല്പിച്ചുകൊ 388 

അദ്ദേഹത്തിന്റെ കഥാകഥനശൈലിയുടെ സവിശേഷതകള് അടയാളകെടുത്തുകയും 

ചെയ്യുന്നു. 

'പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ചെറുകഥകള്: ഒരു ഘടനാത്മകവിശകലനം' എന്ന മൂന്നാം 

അധ്യായത്തില് ഫോക്ലോര് പഠനത്തിലെ ഘടനാത്മകസിദ്ധാന്തങ്ങളുടെ പശ്ചാത്തല 

ത്തില് പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ചെറുകഥകള് വിശകലനം ചെയ്ത് അവയുടെ ഘടനയ്ക്ക് 

നാടോടി ആഖ്യാനങ്ങളുടെ ഘടനയുമായുള്ള സാമ്ൃവ്ൃത്യാസങ്ങള് കു ത്തുന്നു. 

'വാമൊഴിവഴക്കങ്ങള്- പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികളില് ' എന്ന നാലാം അധ്യായത്തില് 

വാമൊഴി പാരമ്പര്യത്തിന്റെ വിവിധപ്രത്യക്ഷീകരണങ്ങളായ നാടന്പാട്ടുകള്, പഴഞ്ചൊല്ലു 

കള്, ശൈലികള്, നാടന്പ്രയോഗങ്ങള്, കടങ്കഥകള്, പേരുകള്, പരിഹാസഭഷേരറുകള് 

എന്നിവ വിശകലനം ചെയ്യുകയും അവ ഉപഭയാഗിച്ചതുകൊ  പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതിക 

ളിലെ ആഖ്യാനസന്ദര്ഭങ്ങളുടെ പുഷ്ടിയും തിളക്കവും നവീനതയും വിനിമയശേഷിയും 

വര്ദ്ധിച്ചതെങ്ങനെയെന്ന് വിലയിരുത്തുകയും ചെയ്യുന്നു. 

'പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികളിലെ നാട്ടൂസംസ്കൃതി' എന്ന അഞ്ചാം അധ്യായത്തില് 

നാട്ടുജീവിതത്തിന്റെ ആകരസാമഗ്രികളായ നാടന്വിശ്വാസാചാരങ്ങള്, ഉത്സവാഘോഷ 

ങ്ങള്, നാടന്കളികള്, നാട്ടറിവ്, നാടോടിവൈദ്യം, നാടന്ഭക്ഷണം, നാട്ടുസാങ്കേതികവിദ്യ 

കള്, നാടന്ജ്ീവലോകം എന്നിവ കൃതികളില് വിനിദയാഗിക്കക്കെട്ടിരിക്കുന്നതെങ്ങനെ 

എന്ന് അന്വേഷിക്കുന്നു. 

എസ്.കെ.പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ രചനകള്ക്ക് ആധാരമായി നില്ക്കുന്ന പ്രബ്ലഘടകം 

നാട്ടുസംസ്കൃതിയിലൂന്നിയ പാരമ്പര്യാനുഭവങ്ങളാണ് എന്ന പരികല്പനയോടെ നട 

ത്തിയ ഈ പഠനത്തില്നിന്ന് ഉരുത്തിരിഞ്ഞ നിഗമനങ്ങള് ഉപദര്ശനങ്ങളില് ക്രോഡീകരി 

ച്ചിരിക്കുന്നു. 

1935-ല് മാതൃഭൂമി ആഴ്ചഷതിച്ചില് പ്രസിദ്ധീകരിച്ചതും പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ സമാഹാ 

രങ്ങളിലൊന്നും ഇതുവരെ ഉള്ച്കെടുത്തിയിട്ടില്ലാത്തതും നാടോടിവിഇഞാനസംബ്ന്ധിയു 
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മായ കേരളത്തിലെ പ്രാകൃതഗാനങ്ങള്' എന്ന ലേഖനം പ്രബന്ധത്തിന് അനുബന്ധമായി 

നല്കിയിരിക്കുന്നു. ആധാരഗ്രന്ഥസമചി പ്രബന്ധാവസാനം ചേര്ത്തിരിക്കുന്നു. 
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അധ്യായം ഒന്ന് 

ഫോക്ലോര്: സംസ്കാരവ്ദും alOMAIgZo 

വൃക്തമായ ലക്ഷ്യവും അര്ത്ഥവും രീതിയുമുള്ള സവിശേഷപഠനമേഖലയായി 

ഇന്ന് ഫോക് ലോറിസ്റ്റിക്സ് വളര്ന്നുവന്നിട്ടു “. സമൂഹമായി ജീവിക്കുന്ന മനുഷ്യരുടെ 

സാംസ്കാരിക വ്ൃതിരിക്തതകളെ അന്വേഷിക്കാനും അവരുടെ സ്വത്വബോധത്തിന്റെ 

അടിസ്ഥാനമെന്തെന്ന് തിരിച്ചറിയാനും ശ്രമിക്കുന്ന വിഷയമെന്ന നിലയില് ഈ പഠനശാഖ 

സാമൂഹ്ൃപ്രസക്തവുമാണ്. മനുഷ്യനും അവന്റെ ജീവിതപരിസരവുമായുള്ള പാരസ്പര്യം 

നിര്ധാരണം ചെയ്യുന്ന ഏത് അന്വേഷണവും ചെന്നെത്തുന്നത് കൂട്ടായ് മാപഠനത്തിലാണ്. 

ഭൂതകാലത്തില് നിന്നുതുടങ്ങി വര്ത്തമാനകാലത്തിലൂടെ ഭാവിയിലേക്ക് നീളുന്ന അനു 

ഭവസഞ്ചയികയായി ഓരരോ കൂട്ടായ്മയും നിലകൊള്ളുന്നു. വേഷം, ഭാഷ, ആചാരങ്ങള്, 

വിശ്വാസങ്ങള്, പെരുമാറ്റരീതികള്, ഭക്ഷണവ്യവസ്ഥ, സര്ഗാത്മകരൂപങ്ങള്, എന്നിവ 

യെല്ലാം ഓരാ കൂട്ടായ്മയെയും നിര്ണയിക്കുന്ന ഘടകങ്ങളാണ്. കൂട്ടായ ജീവിതത്തില് 

രൂപട്കെട്ട് തലമുറയായി കൈമാറിവരുന്ന വാമൊഴിരൂപങ്ങളും ആചാരവിശ്വാസങ്ങളും 

പ്രകടനകലാരൂപങ്ങളും സമൂഹദണ്ഥലത്തില് സവിശേഷ പദവിമൂല്യം കൈവരിക്കുന്നു. 

ഓരോ കൂട്ടായ്മയും സ്വത്വഭബാധത്തില് അധിഷ്ഠിതമായ പാരമ്പര്യത്തിന്റെ ശക്തിയില് 

നിര്ണയിക്കചെടുന്നവയാണ്. ഈ പാരമ്പര്യമാണ് “നാടന്” (1011) എന്നും 'നാടോടി” 

എന്നും വുവഹരിക്കച്ച്ടെന്ന വിവിധ പ്രകടിതവ്യൃവസ്ഥകള്ക്ക് അടിത്തറ നല്കുന്നത്. 

സാമൂഹ്യമനസ് നിലീനമായിക്കിടക്കുന്ന ഈ പാരമ്പര്ൃയരൂപങ്ങളെ സൂക്ഷ്മമായി അന്വേഷി 

ക്കുന്ന പഠനം ആധുനികകാലത്ത് ഫോക്ലോര്” എന്ന പൊതറുസംഇഞയില് അറിയക്ല്ടു 

ന്നു. 

ഉഇനകീയ പ്ഴമകളെക്കുറിച്ചുള്ള അന്വേഷണമാണ് ഫോക്ലോര് ' എന്ന പഠനമേഖല 

യൂടെ ആവിര്ഭാവത്തിലേക്ക് നയിച്ച്ത്. പോചുലര് ആന്റിക്വിറ്റീസ് (1റ്രാധില ൧൧ലറ്ധ0ടെ) 

എന്ന് ഈ മേഖല ആദ്യകാലത്ത് അറിയച്കെട്ടു. 18-ാംനദൂറ്റാ ന്റെ മധൃഘട്ടത്തില് ഇംഗ്ല 

ലെ കഥാഗാനങ്ങള് ശേഖരിക്കുകയും പഠിക്കുകയും ചെയ്ത ബിഷഷ് തോമസ് പര്സി 

(1729-1811), “@QdGTAMOTAV" ഒ്ഥഫ് കൊണ് ഫ്ഷിശ് എന്ന ഗ്രന്ഥം) പ്രസിദ്ധീകരിച്ച് റവ. 

എച്ച് ബോണ്, പെഷ്ൃമ്ശി ആശ്സ്/ക/07് ക്ഥഫ് മ്രഗറ്റ് ഥ് (72) എന്ന ഗ്രന്ഥപ്രസി 

ദ്ധീകരണത്തിനു പിന്നില് പ്രവര്ത്തിച്ച് ജെ.ബ്രാന്റ് എന്നിവര് ആദ്ൃയകാലപഠിതാക്കളില് ചില 
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രാണ്. ഈ അന്വേഷണത്തിന് ശാസ്ത്രീയമായ സമീപനം അവലംബിച്ചത് 19-ാം നൂറ്റാ 

ല് ജീവിച്ചിരുന്ന ഇര്മ്മന് പണ്ഡിതരായ (Blo സഹോരദരന്മാര്' എന്ന 

പേരിലറിയക്ഷെടിരുന്ന ഒഴുക്കബ് ഗ്രിം, വില്യം ഗ്രിം എന്നിവരാണ്. അവര് ഇര്മ്മനിയില് 

അന്നു യിരുന്ന നാടോടി ആഖ്യാനങ്ങള് ശേഖരിക്കുകയും ശാസ്ത്രീയമായി പഠിക്കാന് 

ശ്രമിക്കുകയും ചെയ്തു. ഗ്രിം സഹോദരന്മാര് തങ്ങളൂടെ പഠന വിഷയത്തെ സൂചിഷി 

ക്കാന് “വോക്സ് കറു "എന്ന പദമാണ് ഉപഭയാഗിച്ച്ത്” 

1846 ആഗസ്റ്റ് 22 ന് വില്യം ജോണ് തോമസ് എന്ന ആംഗലേയ പുരാവസ്തു 

ഗവേഷകന്, ധൈഷണികമായ അന്വേഷണത്യരയുള്ളവര്ക്കുവേ ി പ്രസിദ്ധീകരിക്കഷെ 

ടുന്ന അഥീനിയം' എന്ന മാസികയ്ക്ക് എഴുതിയ കത്തില് അതറുവ്രെ ഉപദയാഗിച്ചിരുന്ന 

പോഷൂലര് ആന്റിക്വിറ്റീസ്എന്ന പദസഞ്ചയത്തിനുപ്കരം ഫോക്ലോര് (0110017൦) എന്ന 

പ്ദം ഉപയോഗിക്കാമെന്ന് നിര്ദേശിച്ചു”. അത് പിന്നീട് പ്രചുരപ്രചാരം നേടി. ഇന്ന് 

“ഫോക്ലോര് എന്ന പദം പഠനമേഖലയെയും ആ പ്ഠനമേഖലയില് ഉള്ളടങ്ങിയ മുഴുവന് 

പ്രഭമയത്തെയും സദൂചിഷിക്കാന് ഉപഭയാഗിക്കുന്നു. “ഫോക്” (1011) എന്നും “ലോര്” (107൦) 

എന്നും ര റു പ്ദങ്ങള് ഫോക്ലോര് എന്ന പദയറുധത്തില് അടങ്ങിയിരിക്കുന്നു. ഫോക്” 

എന്ന പദത്തിനു സമാനമായി നാടന് ' എന്നോ 'നാടോടി' എന്നോ മലയാളത്തില് ഉപയോ 

ഗിക്കുന്നു. ലോര് എന്നതിന് 'വിഇഞാനം' എന്നോ വിഇഞാനപഠനം എന്ന അര്ത്ഥത്തില് 

'വിഇഞാനീയം' എന്ന പദമോ ഉപയോഗിക്കുന്നു. ഫോക്ലോര് എന്ന സംഇഞഞയ്ക്ക് സമാന 

മായി “നാടോടിവിഇഞാനം' എന്ന പദം ഇന്ന് മലയാളത്തില് അംഗീകരിക്കക്കെടിരിക്കുന്നു. 

എങ്കിലും ഫോക്ലോര് ' എന്ന തല്സമപ്ദം തന്നെയാണ് ഇന്ന് സാര്വത്രികമായി ഉപയോ 

ഗിക്കക്ചെ്ടുന്നത്. 

ഫോക് (1011) എന്ന പദം ആദ്യ കാലത്ത് ഗ്രാമീണജനത, കര്ഷകജനത, അപരി 

ഷ്കൃതജുനത എന്നീ അര്ത്ഥങ്ങളിലാണ് ഉപദയാഗിച്ചിരുന്നതെങ്കിലും ഫോക്ലോര് ഒരു 

പ്രത്യേക പഠനമേഖലയായതോടെ അതിന് പുതിയ അര്ത്ഥവ്യാപ്തി കൈവന്നു. 
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ഓകസസ്ഫൊഗഥ് കംഗ്ലഷ് ഡിക്ഷണറി, ഫോക് (10119 എന്ന സംഇഞയ്ക്കര്ഹമാ 

യൊരു സമൂഹത്തിന്” നല്കുന്ന മാനദണ്ഡങ്ങള്. 

1 ജനങ്ങള് (00001൭ എന്ന പദത്തിന് പര്യായം (ദനഠഅന്നറ്വട) ആകുന്നു. 

2 വ്യക്തിപരം (1ന0ധസലി) എന്നതിലേറെ സാമൂഹികമാണ് (6011൦൦) 

3 ഉപരിസ്ഥാനീയരുമായി (കഥ്രാണഠ൦7) ബന്ധമു വും - ഉദാ:- ദൈവം, രാജാവ്, 

പ്റുദരാഹിതന് 

4 രക്തബന്ധം, വംശം, മതം, തൊഴില്, ജീവിതസാഹചര്യങ്ങള് എന്നിവയുടെ അടി 

സ്ഥാനത്തിലുള്ള കൂട്ടങ്ങളുമായി ബന്ധക്കെടുന്നു. 

5 ഗ്രാമ്യം എന്ന ചിന്തയില് ലാഘവ enyRMewoos (Pejogrative) avdiafangcmg.” 

“വെബര് YZ OBISIBYO” ൪൧/കഫ/ണറ് “ഫോക്കി'ന് നല്കുന്ന നിര്വചനം 

ഇതാണ്: “തങ്ങളുടെ സവിശേഷമായ സംസ്കൃതിയും ആചാരങ്ങളും കരകാശലങ്ങളും 

പാരമ്പര്യങ്ങളും വീരച്രിതങ്ങളും അന്ധവിശ്വാസങ്ങളും കാത്തു സൂക്ഷിക്കാന് വെമ്പു 

കയും അവ് തലമുറകളില് നിന്നും തലമുറകളിലേക്ക് പ്രസരിലിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന ഒരു 

ഇനതതിയുടെ ബഹുഭൂരിപക്ഷം വരുന്ന അംഗങ്ങളെ ഫോക് എന്നു വിളിക്കാം.” 

'ലോക' എന്ന ഇന്ത്യന് സകങ്കല്ചത്തിന് കുറച്ചുകൂടി വിശാലമായ മാനങ്ങളു ~ 

സംസ്കൃതഭാഷയില് നിന്നുവന്ന ഈ പദം പ്ല ഇന്ത്യന്ഭാഷകളിലും വിശാലസ്ഥലം, 

ലോകം എന്നീ അര്ത്ഥങ്ങളില് ഫോക്കിന്റെ പര്യായപദമായി ഉപഭയാഗിച്ചുവരുന്നു. പ്രപ 

ഞ്ചം, അതിന്റെ ചില ഭാഗങ്ങള്, ഭൂമിയുടെ പല തലങ്ങള് എന്നീ അര്ത്ഥങ്ങളിലെല്ലാം 

“ലോക” എന്ന alo ഉപ്ഭയാഗിക്കുന്നു ~ 

മനുഷ്യവര്ഗം (നമ്ബിന്നഠ), ജനതതി (00൮01൭), അവരുടെ ദൈനംദിന പ്രവൃത്തികള് 

(worldly ച്ച) ഈ അര്ത്ഥങ്ങളെല്ലാം “ലോക'യില് നിന്ന് ക ത്താം”. 
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പ്രസിദ്ധ അമേരിക്കന് ഫോക് ലോറിസ്റ്റായ അലന് ഡന്ഡിസ് “quavl Gan” 

ഫോക'്ോരീ' (൭൮൧ വ് 101100൩൦) എന്ന ഗ്രന്ഥത്തില് ഫോക്” എന്ന പദത്തിന് 

നല്കുന്ന നിര്വ്വചനം : 

“ഒരു പൊതുഘടകമെങ്കിലും പങ്കുവെക്കുന്ന ഏതൊരു കൂട്ടായ്മയെയും ഫോക്” 

എന്ന സക്കല്ച്ചം കൊ ' വിശേഷിചിക്കാം. ഈ കൂട്ടായ്മയെ പ്രസ്പ്രം ബന്ധിചിക്കുന്ന 

ഫടകം ഏതറുമാവാം. പൊതുവായ തൊഴിലോ ഭാഷഭയാ മതമോ ഏതറുമാവാം. പൊതു 

എന്ന് വിശേഷികച്കിക്കാവുന്ന ഒരു പാരമ്പര്യം അവര്ക്കു യിരിക്കണം എന്നതാണ് പ്രധാ 

നം. ഈ കൂട്ടായ്മയിലെ അംഗങ്ങള് പരസ്പരം അറിഞ്ഞിരിക്കണമെന്ന് നിര്ബന്ധമില്ല. 

പ്രക്ഷേ, കൂട്ടായ്മക്ക് സവിശേഷ സ്വത്വം നല്കിയിരിക്കുന്ന പാരമ്പര്യം, അവര് നെഞ്ചേറ്റി 

യിരിക്കണം.” 

ഈ നിര്വ്വചനമനുസരിച്ച് ഫോക്” എന്നാല് ഗ്രാമീണരോ അപരിഷ്കൃതരോ 

മാത്രമല്ല, നാഗരികരുടെയിടയിലും ഫോക് എന്ന് വിശേഷിചിക്കാവുന്ന കൂട്ടായ്മകളൂ 

വറും. അവരെ യോജിച്ചിച്ചു നിര്ത്തുന്ന പൊതറുഘടകം തൊഴിലോ വിനോരദങ്ങളോ 

ലിംഗഭേദമോ പ്രദേശമോ അഭിരുചികളോ ആകാം. 

ലോര് (1019) എന്ന പദത്തിന്റെ വ്യാപ്തി 

തലമുറകളായി കൈമാറി വരുന്ന വാങ്മയസംസ് കാരം മാത്രമാണ് ഫോക്ലോറി 

നുവിഷയം എന്നായിരുന്നു ആദ്യകാല പരികല്പന. നാടന്പാട്ടുകള്, നൃത്തങ്ങള്, 

നാടന്കഥകള്, ഐതിഹ്യങ്ങള്, പുരാവൃത്തങ്ങള്, പഴഞ്ചൊല്ലുകള് തുടങ്ങിയവ വാങ്മയ 

സംസ്കാരത്തില് അന്തര്ലീനമായിരുന്നു. ജനതയുടെ ഭാതികവും ആത്മീയവും ആയ 

ജീവിതത്തിന്റെ സര്വ്തലസ്ചര്ശിയായ അനുഭവങ്ങളാണ് ഇന്ന് ഫോക്ലോര്. 

വാങ് മയസംസ് കാരം കൂടാതെ നാടന്പ്രകടനകലകള്, ഭാതികസംസ്കാരം, ആചാരാനു 

ഷ്ഠാനവിശ്വാസങ്ങള് എന്നിവയെല്ലാം ഇച്ചോള് ഫോക് ലോറിന്റെ ഭാഗമാണ്. ഈ മഹാവി 

ഭാഗങ്ങള്ക്കുള്ളില് ഉള്ക്ഷ്ടുത്താവദുന്ന നാട്ടറിവ്, നാടോടിവൈദ്യം, ഉത്സവാഘോഷങ്ങള്, 

നാടോടിനൃത്തം, നാട്ടുകരകാശലവിദ്യ, നാട്ടുഭക്ഷണം, നാടോടിവാസ്തുവിദ്യ, നാടോടിമ 

തം തുടങ്ങി അനേകം ആവിഷ്കാരപ്രകാരങ്ങള് സമൂഹജ്ീവിതത്തിന്റെ പ്രതലത്തില് 

അതിനെ നിര്ണയിച്ചുകൊ “ നിലനില്ക്കുന്നു. അതുകൊ ണ് ഫോക്ലോര് 

10



സംസ്കാരത്തെ വിദശഷിച്ചിക്കാന് റിച്ചാര്ഡ് എം. ഡോര്സന് 'സര്വ്വതലസ്പര്ശി' എന്ന 

അര്ത്ഥത്തില് ഫോക്ലൈഫ്” എന്ന പദം ഉപദയാഗിച്ച്ത്. 

മരിയാ ലീച്ച് എഡിറ്റ് ചെയ്ത ദഥ/ക്ഷണറ7 ക്ഥഫ് ഫാക്്ഥര് BleTnrsayl 

ആശീദ്ഥ് മ്െ്ുതീദ്ഥ്” എന്ന ഗ്രന്ഥത്തില് മാരിയസ് ബാര്ബ്യൂ നല്കിയ നിര്വചനത്തില് 

നിന്ന്: 

“എച്ചോഴൊക്കെ ഒരമ്മ കുഞ്ഞിനെ പാട്ടുപാടി ഉറക്കുന്നു വോ, എഷോഴൊക്കെ 

നാടന്പാട്ട്, കടങ്കഥ, നാവുവഴക്കചാട്ട്, എണ്ണല്പാട്ട് ഇവയിലൊന്ന് ഒരു നഴ്സറിയിലോ 

സ്കൂളിലോ ഉപഭയാഗിക്കുന്നുവോ, എഷാഴൊക്കെ പഴഞ്ചൊല്ലുകള്, ഗുണപാഠകഥകള്, 

ഫ്ലിതകഥകള്, മറ്റു നാടന്കഥകള് എന്നിവ ഏറ്ററുപറയച്ചെടുന്നുഭവോ, എച്ോഴൊക്കെ 

കൂട്ടായ്മ പുരാതനമായ ഒരു ചായ്വോടെ പാട്ടുകളിലും നൃത്തങ്ങളിലും ഉല്ലാസങ്ങളിലും 

ഏര്ച്ചെടുന്നുവോ, കടന്നുപോയ വര്ഷത്തിന്റെ ഓര്മകളില് ഉത്സവാഘോഷങ്ങളില് മുഴു 

കുന്നുവോ, എചോഴൊക്കെ ഒരമ്മ മകളെ തുന്നല്, നെയ്ത്ത്, പരമ്പരാഗതപാച്കം 

എന്നിവ പരിശീലിച്കിക്കുന്നു വോ, എച്ചോഴൊക്കെ ഒരു ഗ്രാമീണകരകൌാശലവിദഗ് ധന്, 

തന്റെ ശിഷ്യന് ഉപകരണങ്ങളില് പരിശീലനംനല്കുന്നുവോ, (ഒരു മരയാണി അതിന്റെ 

തുളയില് കൃത്യമായി കുടുക്കിയുറച്ിക്കാന്, ഒരു കുടിലോ ധാന്യച്ചുരയോ കെട്ടിയു 2 

ക്കാന്, ഒരു പുതിയ ചെരിഷ് തുന്നിയു ക്കാന്) അഷോഴൊക്കെ ഫോക്ലോര് അതിന്റെ 

സ്ഥിരമായ ഭൂഠികകളില് സജീവമായി, പുതുഘടകങ്ങള് ഉള്ക്കൊള്ളാനുള്ള വിശാലമന 

സ്കതഭയാടെ നിലകൊള്ളുന്നു. നഗരവല്ക്കരണത്തിന്റെയും വ്ൃയവസായവല്ക്കരണത്തി 

ന്റെയും കാലടികളില് അധര്ന്നുകൊ ', പുതിയകാലത്തിന്റെ (ബ്രാന്റഡ് ഉല്ഷന്നങ്ങളു 

ടെയും പേറ്റന്റ് ചെയ്ത നിലവാരത്തിന്റെയും പ്രതിയോഗിയായി അവയെ അതിജീവിച്ചു 

കൊ - അത് നിലനില്ക്കൂന്നു.”” 

ഫോക്ലോര്, വാമൊഴിയായി കൈമാറ്റം ചെയ്ുച്ച്ടുന്ന വിഇഞാനത്തില് മാത്രം 

ഒതുങ്ങുന്നില്ല. അതിനുമഷുറം ജീവിതത്തിന്റെ സമസ്തവശങ്ങളെയും സ്പര്ശിക്കുന്ന സമ 

ഗ്രതയാണെന്നാണ് ഈ നിര്വചനം സ്ഥാപിക്കുന്നത്. 

അലന് ഡന്ഡിസ് 'ലോറി'(107൦) നെ നാടോടിസാഹിത്യകലാശാഖകളൂടെ ഇനം 

തിരിച്ചുള്ള പട്ടികയായി നിര്വചിക്കുന്നു.” 

പുരാവൃത്തങ്ങള്, ഐതിഹ്യങ്ങള്, നാടോടിക്കഥകള്, ഫലിതങ്ങള്, പഴഞ്ചൊല്ലുകള്, 

മാന്ത്രികക്രിയകള്, ആഭിചാരക്രിയകള്, അനുഗ്രഹങ്ങള്, ശാപങ്ങള്, ശപ്ഥങ്ങള്, അധി 
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ക്ഷേപങ്ങള്, പ്രത്യാഭക്ഷപങ്ങള്, ശകാരങ്ങള്, അലട്ടലുകള്, ചൊറിച്ചുമല്ലലുകള്, അഭിവാദ്യ 

ങ്ങള്, യാത്രാമംഗളവിധികള് എന്നിവ ഫോക്ലോറില് ഉള്കച്ഷെടുന്നു. 

നാടോടിവസ്ത്രധാരണം, നാടോടിനൃത്തം, നാടോടിനാടകം (മൂകാഭിനയവും), 

നാടോടിക്കല, നാടോടിവിശ്വാസം(അഥവാ അന്ധവിശ്വാസം), നാടന് സംഭാഷണം (ഉദാ: 

- ഗ്രാമയഭാഘ), നാടന് ഉപമകള്, നാട൯രൂപ്കം( ഉദാ:- പട്ടണത്തെ ചെമച്ണിയിക്കുക), 

പേരുകള് (ഉദാ:- വട്ടചേരുകളും സ്ഥിരനാമങ്ങളും) എന്നിവയും ഫോക്ലോറില് പെടുന്നു. 

സ്മരണക്കുറിലൂകള് (800 ഇലാ10-0ഠ001൦ സലടടേ), ചരാദശ്ശോകങ്ങള് (epitaphs), മൂത്രഷുര 

യെഴുത്തൂാകള് (120൩211൯, അസംബന്ധപമദ്യങ്ങള്, കളിചാട്ടുകള് എന്നിവതൊട്ട് വാമൊഴി 

ഇതിഹാസങ്ങള് (folk ലല1൦ട) വരെ നാടോടി കാവ്യങ്ങളുടെ (1011 ഠെ) ഉപവിഭാഗങ്ങ 

ളാണ്. 

മറ്റു ഫോക്ലോര് രൂപങ്ങളുടെ പട്ടികയില് കളികള്, ആംഗ്യം, പ്രതീകങ്ങള്, 

പ്രാര്ത്ഥന, പ്രാദയോഗികഫലിതങ്ങള്, നാടോടിനിരുക്തങ്ങള്, ഭക്ഷണ -പാച്കവിധികള്, 

തൂവല്ചിത്രങ്ങള് രമൂപ്കല്പന ചെയ്യല്, വീട്, പടിലുര, വേലി - ഇനങ്ങള്, വഴിവാണിദ 

ക്കാരന്റെ വിളിച്ചുപറയല്, മൃഗങ്ങളെയും പക്ഷികളെയും വിളിച്ചുവരുത്തുന്നതിനോ 

അവയ്ക്ക് നിര്ദേശങ്ങള് നല്കുന്നതിനോ ഉപഭയാഗിക്കുന്ന പരമ്പരാഗതവും വ്യവസ്ഥാ 

നുരൂപവുമായ ശബ്ദങ്ങള് എന്നിവയും ഉള്ക്ചെടുന്നു. awaolavaooe? (Mnemonic), 

M3208 പോലുള്ള ശരീദരോദ്യമനത്തെ തൂടര്ന്നുനടത്തുന്ന പരമ്പരാഗതമായ അഭി 

പ്രായപ്രകടനങ്ങള് എന്നിങ്ങനെ പ്രാധാന്യം കുറഞ്ഞ ഫോക്ലോര് രൂപങ്ങളുമു 

ഫോക് ലോറിന്റെ സവിശേഷതകള് 

ഫോക് ലോറിനെ മറ്റു വ്യവഹാരങ്ങളില് നിന്നു മാറ്റിനിര്ത്തുന്ന പ്രധാന സവിശേ 

ഷ്തകള് അഞ്ചെണ്ണമാണ്. 

1. അഇഞാതകര്ത്തൃകത 

അജഇഞാതകര്ത്തൃകത ഫോക് ലോറിന്റെ ഒരു അടിസ്ഥാനസ്വഭാവമാണ്. സാഹി 

തൃകൃതികള്ക്കും മറ്റു ക്ലാസിക് കലാരൂപങ്ങള്ക്കും ചൂ ിക്കാണിക്കാന് ഒരു സ്രഷ്ടാവു 

൭ ന്നിരിക്കെ നാടന്പാട്ട്, നാടന്കഥ, നാടന് കലകള്, ഭാതികസംസ്്കാരം തുടങ്ങിയ 

ഫോക ലോര് രൂപങ്ങള് കൃത്യമായി ആരു ക്കി എന്നു ചൂ ിക്കാണിക്കുക ദുഷ്കരമായി 
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രിക്കും. ഒരു ഫോക്ലോര് രമൂപം പിറവിയെടുക്കുന്നത് ഒരു വ്ൃക്തിയിലൂടെയാവാം. 

പ്രക്ഷ, വ്യക്തിയുടെ സൃഷ്ടി സമൂഹം ഏറ്റെടുത്ത് സാമൂഹൃയപുനഃസൃഷ്ടിക്കു (social 

100൩50൦00൩) വിധേയമാക്കുന്നു. അതോടെ (്രഷ്ടാവ് വിസ്മരിക്കചെടുകയും ആ 

ഫോക്ലോര് രൂപം കൂട്ടായ്മയുടെ സ്വന്തമായിത്തീരുകയും ചെയ്യുന്നു. 

2. പാരമ്പര്യബ്ന്ധം 

ഏതു ഫോക്ലോര് രൂപത്തിനും പാരമ്പര്യവുമായി ബന്ധമു യിരിക്കും. പാരമ്പ 

രൃത്തില് വേരമൂന്നിക്കൊ ” വര്ത്തമാനകാലത്തില് ജ്ലീവിക്കുന്നവയാണ് ഫോക് ലോര്രമൂപ് 

ങ്ങള്. ഫോക്ലോര് ഭൂതകാലത്തിന്റെ പ്രതിധ്വനിയാണെങ്കിലും വര്ത്തമാനകാലത്ത് അതി 

ശക്തമായി മുഴങ്ങുന്ന ശബ്ദമായിത്തീരുന്നത് അതിന്റെ പാരമ്പര്യവീര്യം കൊ ദറുകൂടിയാ 

ണ്. തലമുറകള് തേച്ചുമിനുക്കിയെടുത്തതിനാല് ഫോക്ലോര് രൂപങ്ങള്കെല്ലാം വിനിമയ 

സാധ്യത ഏറെയാണ്. ഒരു ജനതയുടെ ആത്മബോധവും സ്വത്വബോധവും രമൂപക്ലെടു 

ന്നതും നിര്ണയിക്കചെടുന്നതും പാരമ്പര്യത്തില് നിന്നാണ്. സമൂഹജ്ീവിതത്തെ ജ്ലീവിത 

വ്യ്മാക്കിത്തീര്ക്കുന്ന പാരമ്പര്യ സാംസ്കാരിക ഘടകങ്ങള്ക്ക് ഭാവിയെക്കൂടി സ്വാധീനി 

ക്കാനുള്ള ശക്തിയു ~ 
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3. പ്രിണാമസ്വഭാവം 

ഫോക ലോര് നിത്ൃയപരിണാഠിയാണ്. ഇന്ന് നാം കാണുന്ന ഫോക്ലോര് രൂപങ്ങ 

ളെല്ലാം അവ ഉദ്ഭവിച്ച കാലത്തുള്ള അതേ രൂപത്തില് നിലനില്ക്കുന്നവയല്ല. ഇനി 

വരാന്പോകുന്ന നാളുകളില് അവ കൂടുതല് മാറ്റങ്ങള്ക്ക് വിധേയമാകാം. ഒരറുപഭക്ഷ, 

സമൂഹത്തില് അവയുടെ ധര്മങ്ങള് അവസാനിച്ചുകഴിഞ്ഞാല് അവ രംഗത്തുനിന്ന് 

നിഷ്ക്രമിച്ചെന്നുവരാം. തല്സ്ഥാനത്ത് പുതിയ ഫോക്ലോറുകള് കടന്നുവന്നെന്നും 

വരാം. 

തലമുറകള് കടന്നെത്തുന്ന ഫോക്ലോര് രൂപങ്ങളില് ഓരോ തലമുറയിലെയും 

പ്രസാരകര് (സംവാഹകര്) അവരുടെ വ്യക്തിത്വം വിലയിച്ിച്ചിരിക്കുന്നു. ഈ പ്രക്രിയ നിര 

ന്തരമായി നടന്നുകൊ രിക്കും. കാലത്തിലൂടെയും ദേശത്തിലൂടെയും കടന്നുപോകുന്ന 

തുകാരണം അവ പതിഷിക്കുന്ന പരിണാമമുദ്രകള് ഫോക്ലോര് ഏറ്റുവാങ്ങുന്നു. 

പ്രിണാമസ്വഭാവം അടിസ്ഥാനമാക്കി ഫോക് ലോറിനെ നാലായി തിരിക്കാം. സമൂ 

ഹത്തിന്റെ മാനസികതലത്തിലും പ്രവര്ത്തനത്തിലും ഒരുപോലെനിലനില്ക്കുന്ന പ്ര്ചി 

ലിതഫോക്ലോര് (1.൧൦ 10110076), സമൂഹത്തിലെ മുതിര്ന്നവരുടെ മനസ്സില് ശക്ത 

മായ ഓര്മയായി മാത്രം അവശേഷിക്കുന്ന നാശോനമുഖ ഫോക്ലോര് (1൬൭ folklore), 

പ്യയ ലിഖിതങ്ങളില് മാത്രം അവശേഷിക്കുന്നതും വര്ത്തമാനകാലത്തു നടി 

ല്ലാത്തതുമായ മൃതഫോക് ലോര് (160 10110079), ഒരു കാലത്ത് നിലനിന്നിരുന്നതും 

തെളിവുകളൊന്നും അവശേഷിചിക്കാതെ നിശ്ശേഷം അപച്രത്യക്ഷമാവുകയും ചെയ്ത 

അജ്ഞാതഫോക്ലോര് (൮൩൦ 0110017൦ എന്നിവയാണവ.” 

4. പാഠഭേദം 

ഒരു ഫോക്ലോര് രൂപത്തിന് സ്ഥലപ്രമായും കാലപരമായും നിലനില്ക്കുന്ന 

വൃത്യസ്തപാഠത്തിന് പാഠഭേദം എന്നുപറയുന്നു. എല്ലാ ഫോക്ലോര് രൂപങ്ങള്ക്കും പാഠ 

ഭേദങ്ങള് ഉ യിരിക്കും. ഓരോ കൂട്ടായ്മയുടെയും ലോകവീക്ഷണത്തിനും പരിസ്ഥി 

തിക്കും സാമൂഹികമനസ്സിനുമനുസരിച്ച് സ്വാഭാവികമായി സൃഷ്ടിക്കഷെടുന്നവയാണ് 

ഓരോ പാഠവും. തന്മൂലം ഒരു ഫോക്ലോര് രൂപത്തിന് തന്നെ ഒന്നിലധികം പാഠഭേദങ്ങള് 

14



(്ലട0൩൭) ഉ കൂന്നൂ. പഴഞ്ചൊല്ലുകള്ക്കും നാടന്പാട്ടുകള്ക്കും നാടോടിക്കഥകള്ക്കും 

ദേശംതോറും പാഠദരേദങ്ങള് കാണക്കെ്ടുന്നു. 

വൃത്യസ്തപാഠങ്ങളില് ശരിയായ പാഠമേത് എന്ന അഭന്വഷണം അപ്രസക്തമാണ്. 

കാരണം എല്ലാ പാഠങ്ങളും ശരിയായ പാഠങ്ങളാണ്. 

ഒരു നാടോടിരമൂപത്തിനു പാഠഭേദങ്ങള് ഉ ന്ന് വ്ൃക്തമായാല് അതിനെ 

ഫോക്ലോര് ആയി പരിഗണിക്കാന് മടിക്കേ തില്ല. ഫോക്ലോറിനെ തിരിച്ചറിയാനുള്ള 

ഒരു മാനദണ്ഡമാണ് പാഠഭേദങ്ങള് ഉഭ എന്ന് പരിദശാധിക്കുന്നത്. 

5. പ്രാക്തനത 

ഒരു ഫോക്ലോര് രൂപത്തെ നിര്ണയിക്കുന്ന അതില് ലയിച്ചു ചേര്ന്ന കാലവുു 

മായി ബന്ധകച്കെട്ട സവിശേഷച്രുവയാണ് പ്രാക്തനത. പാരമ്പര്യവുമായി 

ഫോക ലോറിനുള്ള ബന്ധത്തില് നിന്നാണ് പ്രാക്തനത എന്ന സവിശേഷത രമൂപംകൊള്ളൂു 

ന്നത്. ഫോക്ലോര് നിത്യപരിണാമിയാണ് എന്നതിനാല് പ്രാക്തനതയുടെ അളവ് തിട്ടഖഷെ 

ടുത്തുക എളുഷ്ലല്ല. 

ഫോക്ലോറിന്റെ ധര്മങ്ങള് 

ഏതൊരു സാംസ്കാരിക പ്രതിഭാസവും കൂട്ടായ്മയില് നിലനില്ക്കണമെങ്കില് 

ഏതെങ്കിലുമൊരു ധര്മം അതിന് നിര്വഹിക്കാനു യിരിക്കണം. ധര്മം നഷ്ടക്ഷെടു 

മ്പോള് കാലക്രമേണ അതിന്റെ പ്രസക്തി നഷ്ടമാവുകയും അത് അപ്രത്യക്ഷമാവുകയും 

ചെയ്യും. സവിശേഷധര്മനിര്വഹണമാണ് സമൂഹജീവിതത്തില് ഫാക് ടലോറിനെ പ്രസ 

ക്തിയുള്ളതാക്കി മാറ്റുന്ന മുഖ്യവസ്തുത. ഫോക് ലോറിന്റെ നാലു സുപ്രധാനധര്ദങ്ങളെ 

വില്യം ആര്. ബാസ്കം വിശ്മീകരിക്കുന്നു °" 

അടിച്ചമര്ത്തച്െട്ട വികാരങ്ങളുടെ ബ്ഹിര്ഗമനമാണ് ഫോക് ലോറിന്റെ ധര്ഠങ്ങ 

ളില് മുഖ്യം. സാമൂഹ്ൃനിയമങ്ങളുടെ അടിച്ചമര്ത്തലുകളില് നിന്നും അടിടച്ചേല്ചിക്കലുക 

ളില് നിന്നും ശ്രമകല്പനകളിലമൂടെ രക്ഷകചെടാനുള്ള മനുഷ്യമനസ്സിന്റെ (്രമത്തെയാണ് 

ഫോക് ലോര് പ്രകാശിച്പിക്കുന്നത്. നിഷിദ്ധബന്ധങ്ങള്, അഗമൃഗമനനിഭഷധം, ബ്ഹുഭാര്യാ 

ത്വ- ബഹുഭര്ത്തൃത്വ നിഷേധം എന്നിവരയോടെല്ലാം അബോധാത്മകമായുള്ള പ്രതിഭഷധ 

ങ്ങള് ഫോക്ലോറിന്റെ രൂപത്തില് പുറത്തുവരുന്നു. തെറിക്കഥകളും അഗമൃഗമനങ്ങള് 

ആവിഷ്കരിക്കുന്ന പുരാവൃത്തങ്ങളും നാടന്കളികളുമെല്ലാം ഈ സമ്മര്ദത്തിന്റെ 
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ബഹിര്പ്രകടനങ്ങളാണ്. ഫോക് ലോറിന്റെ മറ്റൊരു പ്രധാനധര്മം അത് സംസ്കാരത്തെ 

സാധൂകരിക്കുന്നു എന്നതാണ്. അനുഷ്ഠാനങ്ങളിലും ആചാരങ്ങളിലും ചടങ്ങുകളിലും 

പ്ങ്കെടുക്കുന്നവര്ക്ക് അതിനുള്ള ന്യായീകരണമായി അതു മാറുന്നു. ഫോക് ടലോറിലൂടെ 

വിദ്യാഭ്യാസം നിര്വഹിക്കകെടുന്നു എന്നത് അതിന്റെ ധര്മങ്ങളിലൊന്നായി തിരിച്ചറിയാം. 

നാടോടിക്കഥകളും നാടന്പാട്ടുകളും പഴഞ്ചൊല്ലുകളും കടങ്കഥകളും നൈതികവും 

ബുദ്ധിപ്രവും ഭാവനാത്മകവും സൂന്ദര്യബോധപരവറുമായ വിദ്യാഭ്യാസം പകരുന്നു. 

സ്വീകരിക്കച്ചെട്ട പെരുമാറ്റങ്ങളുടെ സ്ഥിരത ഉറചഷുവരുത്തുന്നു എന്നതും ഫോക് ലോറിന്റെ 

ധര്മമാണ്. 

ഫോക്ലോര് പഠനത്തിന്റെ പ്രസക്തി 

അമൂര്ത്തവും പ്രിണാമിയുമാണ് ജനസാമാന്യ മനസ്സ്; കൂട്ടായ്മ എങ്ങനെ ചിന്തി 

ക്കുന്നു എന്നതിന്റെ മൂര്ത്തരൂപങ്ങളാണ് അവരുടെ ഫോക് ലോറുകള്. അവയെ പഠനവി 

ധേയമാക്കുന്നതിലൂടെ അവയില് അന്തര്ലീനമായിരിക്കുന്ന സമൂഹമനസ്സിനെ തിരിച്ചറി 

യാന് സാധിക്കുന്നു. തങ്ങളെയും തങ്ങള്ക്ക് ചുറ്റുമുള്ള ബാഹ്യലോകത്തെയും കൂട്ടായ്മ 

എങ്ങനെ വീക്ഷിക്കുന്നു, അവരുടെ ലോകവീക്ഷണമെത്തെന്നെല്ലാം ഫോക്ലോര് പഠന 

ത്തിലൂടെ ക ത്താന് സാധിക്കുന്നു. അതുവഴി ഒരു കൂട്ടായ്മയുടെ സ്വത്വത്തെ തിരിച്ച 

റിയാന് സഹായിക്കുകയാണ് ഫോക് ലോര്പഠനം. ഏതൊരു കൂട്ടായ്മയുടെയും സ്വത്വ 

ബോധം, സാംസ്കാരികമൂല്യം, ലോകവീക്ഷണം, പ്രസ് പരമുള്ള ആശയവിനിമയം എന്നി 

വയെല്ലാം നിര്ണയിക്കുന്നത് അവരുടെ പാരമ്പര്യമായിരിക്കും. കുറുടുംബവ്യവസ്ഥ, 

ആവാസവ്യവസ്ഥ, ഭക്ഷണവ്യവസ്ഥ, പെരുമാറ്റരീതികള് എന്നിവയ്ക്കും പാരമ്പര്യവുമായി 

സൂക്ഷ്വബന്ധമൂാ ”. അതിനാല് തന്നെ ഒരു കൂട്ടായ്മയുടെ പാരമ്പര്യത്തെ സൂക്ഷ്മപ്ഠ 

നത്തിന് വിദധയമാക്കുന്നത് വഴി, പാരമ്പര്യമൂല്യങ്ങളിലധിഷ്ഠിതമായ, അര്ത്ഥപൂര്ണമായ 

ഭാവിയിലേക്ക് അതിനെ നയിക്കാനുള്ള ശ്രമങ്ങള്ക്ക് കരുത്തേകും. 

ഏകമുഖസംസ്കാരത്തിലമന്നുന്ന ആഭഗാളവല്ക്കരണവും ഗ്രാമീണ സംസ്കാര 

ങ്ങളെ പാടേ പിഴുതെറിയറുന്ന നഗരവല്ക്കരണവും വര്ത്തമാനകാലത്ത് പാരമ്പര്ൃത്തിന്റെ 

അടരറുകളെ നശിച്ചിച്ചുകൊ ിരിക്കുമ്പോള് അതിനെതിരായ ഒരു പ്രതിദരാധ പ്രവര്ത്തന 

മായും ഫോക്ലോര് പഠനത്തെ പ്രയോജനക്െടുത്താം. 21-ഠം നൂറ്റാ ‘load ചിന്താപദ്ധതി 

എന്ന് നാട്ടറിവുപഠനത്തെ ഫോക്ലോര് പണ്ഡിതര് വിലയിരുത്തിയിട്ടു ~ "നൂറ്റാ 3m 

ളായി പരിസ്ഥിതിയോടു ചേര്ന്ന് ജീവിച്ച ദേശജുനതകള് സ്വന്തം ണ്ണില് നിന്ന് പ്രാഭയാഗി 

കമായി രൂപീകരിച്ചതും പ്ല സംസ്കാരചിഹ്നങ്ങളിലൂടെ കൈമാറി പോന്നതുമായ 
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പ്രകൃതി അറിവുകളാണ് നാട്ടറിവ്. പല പാരമ്പര്യസമൂഹങ്ങളും അതിജീവിച്ചത് നാട്ടറിവു 

കളിലേക്ക് ഠടങ്ങിയായിരുന്നു. ഈ ഭൂമിയെത്തന്നെയും തന്നെത്തന്നെയും സംരക്ഷിക്കുന്ന 

തിനും ജൈൈവസ്വാതന്ത്ത്യം നിലനിര്ത്തുന്നതിനും നാട്ടറിവുകളിലേക്ക് മടങ്ങാതെ വയ്യ 

എന്ന് ലോകം ഇന്ന് തിരിച്ച്റിഞ്ഞിരിക്കുന്നു”” എന്ന സി.ആര്. രാജുഭഗാപാലന്റെ നിരീ 

ക്ഷണം അര്ത്ഥവത്താണ്. 

ഫോക്ലോര് സിദ്ധാന്തങ്ങള് 

നരവംശശാസ്ത്രം, മനഃശാസ്ത്രം, ചരിത്രം, ഭാഷാശാസ്ത്രം, പുരാവസ്തു 

വിഇഞാനീയം, സാമൂഹൃശാസ്ത്രം തുടങ്ങിയ വിഇഞാന ശാഖകളുമായി ബന്ധച്ഷെട്ടാണ് 

ആദ്യകാലത്ത് ഫോക് ലോര് പഠനം പുഷ്ടിച്ചെട്ടത്. അതിനാല്ത്തന്നെ, ര നൂറ്റാ ‘loz! 

ഫോക്ലോര് പഠനചരിത്രത്തില്, ഫോക് ലോറിന്റെ സ്വഭാവം, കൈമാറ്റം, ധര്മം, അര്ത്ഥം, 

സന്ദര്ഭം, ഘടന എന്നിവയെ അടിസ്ഥാനമാക്കി നിരവധി സിദ്ധാന്തങ്ങള് രൂപം കൊ ദു. 

ഈ സിദ്ധാന്തങ്ങളെ സമീപനത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തില് ബ്ഹുകാലികം (ആഗമധികം), ഏക 

കാലികം (ഘടനാപരം) എന്നിങ്ങനെ ര യി തിരിക്കാം. ധര്മത്തിന് പ്രാധാന്യം കൊടു 

ക്കുന്ന മനഃശാസ്ത്രാപഗ്രഥനസിദ്ധാന്തങ്ങള്, ആശയപ്ര (100ിഠഇലി) സിദ്ധാന്തങ്ങള്, 

ധര്മപര (1ന൦ഠ്ന്ല) സിദ്ധാന്തങ്ങള്, ഘടനയ്ക്കും ധര്മത്തിനും പ്രാധാന്യം കൊടു 

ക്കുന്ന കെട്ടുമുറ (ധമ്ല 1“ഠ്സ്ധിലഠ) സിദ്ധാന്തം തൂടങ്ങി മറ്റു ചില സിദ്ധാന്തങ്ങളുമു 

ബ്ഹുകാലിക രീതി 19-ാം നൂറ്റാ റിലും ഏകകാലിക രീതി 20-ാം നൂറ്റാ ലുമാണ് ശക്തി 

പ്രാപിക്കുന്നത്. 19-00M3Q9 108 2 യ ചില സിദ്ധാന്തങ്ങള് ഇതിനകം കാലഹരണ 

കവെട്ടുകഴിഞ്ഞെങ്കിലും ഫോക്ലോറിനെ ഒരു സവിശേഷപഠനവിഷയമാക്കി വളര്ത്തുന്ന 

തില് അവ വഹിച്ച് പങ്ക് ഏറെ പ്രസക്തമാണ്. ബഹദുകാലികസിദ്ധാന്തങ്ങള് ചരിത്രപരവും 

താരതമ്യാത്മകവറുമായ രീതി സ്വീകരിക്കുന്നവയാണ്. അവയെ സ്വഭാവത്തിന്റെ അടിസ്ഥാ 

നത്തില് പരിണാമസിദ്ധാന്തങ്ങള് എന്നും വ്യാപനസിദ്ധാന്തങ്ങള് എന്നും വിളിക്കാം. 

പ്രാകൃതസംസ്കാരത്തിന്റെ വിവിധ രൂപങ്ങളിലുള്ള ബ്ഹുകാലിക പരിണാമമാണ് 

ഫോക് ലോറിനടിസ്ഥാനം എന്നു ചിന്തിക്കുന്നവയാണ് പ്രിണാമസിദ്ധാന്തങ്ങള്. 

ഫോക് ലോറിന്റെ ഉത്ഭവവും വ്യാപനവും സംബന്ധിച്ച് ചര്ച്ച് ചെയ്യുന്നവയാണ് 

വ്യാപനസിദ്ധാന്തങ്ങള്. 

സാംസ്കാരികോത്പന്നങ്ങള് ഏതെങ്കിലുമൊരു സ്ഥലത്ത് ഉത്ഭവിക്കുകയും 203 

പ്ര ദേശങ്ങളിലേക്ക് വ്യാപിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു എന്ന അടിസ്ഥാന തത്യങ്ങളിലാണ് 

വ്യാപനസിദ്ധാന്തങ്ങള് ഉന്നുന്നത്. ഒരു ഫോക്ലോര് ഉ യ കാലം മുതല് ഇന്നുവരെ 
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യുള്ള അതിന്റെ സഞ്ചാരപ്ഥങ്ങള് ക൭ ത്തുന്നതിനാണ് വ്യാപനസിദ്ധാന്തങ്ങള് ശ്രമിക്കു 

ന്നത്. 

മനുഷ്യമനസ്സ് ലോകത്തെവിടെയും ഒരുപോലെ ചിന്തിക്കുന്നതുകൊ ~ 

സാംസ്കാരികസാഹചര്യങ്ങള് അനുകൂലമാകുമ്പോള് ഓരരോ പ്രകടനരൂപവും സ്വതത്ത 

മായി വൃത്യസ്ത കാലത്ത് വൃത്യസ്ത പ്രദേശങ്ങളില് രൂപം കൊള്ളുന്നുവെന്നാണ് ബ്ഹൂു 

മൂലോത്പത്തിവാദം സിദ്ധാന്തിക്കുന്നത്. പ്രദത്യകിച്ചും ലഘുവായ പ്രകടനരൂപങ്ങള് 

വൃത്യസ്ത കാലത്തും ദേശത്തും സ്വതന്ത്രമായി ജനിക്കുമ്പോള് സങ്കീര്ണമായ പ്രകടന 

ങ്ങള് സമ്പര്ക്കത്തിലൂടെ വ്യാപിക്കാം എന്ന അനുരഞ്ജുനത്തിലേക്കും അവര് എത്തുന്നു. 

കെട്ടുമുറസിദ്ധാന്തം (07ലി 1ഠ്ന്ധി്ലം 11൬0) 

ആയിരക്കണക്കിന് വരികളുള്ള നാടോടി ഇതിഹാസങ്ങളും മറ്റും ഒരു ഗായകന് 

ഓര്മയില് നിന്ന് എടുത്തുദ്ധരിക്കുകയാണോ അതോ വരികള് പുനഃസൃഷ്ടിക്കുക 

യാഭണാ എന്ന പ്രശ്നത്തിന് പരിഹാരം ക ത്താനാണ് ഓറല് ഫൊോര്മുലായിക് 

തിയറി ശ്രമിച്ചത്. നാടോടിഗായകര് പാട്ടിലെ വ്രികള് മനഃപാഠമാക്കുന്നതിന് പകരം വരി 

കളെ പുനഃസൃഷ്ടിക്കുകയാണ് ചെയ്യുന്നത്. ഇതിന് സഹായകമായ ചില ഫോര്മുലകള് 

അവര് ഹൃദിസ്ഥമാക്കുന്നു. ഈ ഫോര്മുലകള് ഉചിതമായ രീതിയില് 

ആവര്ത്തിക്കുമ്പോഴാണ് ഒരു ഗാനം പൂര്ണമാകുന്നത്. മില്മാന് പാരി ആവിഷ്കരിക്കു 

കയും ആല്ബര്ട്ട് ബി. ലോഡ് “ദ? ന്ഥിംഗരീ കാഫ് ടെത്മിമീസ് (11൩൦ singer of tales) 

എന്ന കൃതിയിലൂടെ വികസിചിക്കുകയും ചെയ്തതാണ് കെട്ടുമുറസിദ്ധാന്തം. 

മനഃശാസ്ത്രാപ്ന്രഥന സിദ്ധാന്തം (797൨൩0 ൧൧ലന൦ നിജ) 

ഫോക് ലോറിലെ പ്രതീകങ്ങളെ വ്യാഖ്യാനിക്കാന് മനഃശാസ് ത്രാപഗ്രഥനം ഏറെ 

സഹായിച്ചു.സിധ “ ഫ്രോയിഡ്, സി.ജി യുങ്, കാള് എബ്രഹാം,.ഏണസ്സറ് ജോണ്സ്, 

എറിക് ഫ്രം, ജി. റോഹിം, അലന് ഡന്ഡിസ് തുടങ്ങിയ പണ്ഡിതര് നാടോടിവിഇഞാ 

നീയത്തിനു പിന്നിലുള്ള മനഃശാസ്ത്രതലം അന്വേഷിച്ചവരാണ്. 

ഫ്രോയിഡിന്റെ മാനസികാപഗ്രഥന സിദ്ധാന്തങ്ങളും സ്വപ്നവ്യാഖ്യാനങ്ങളും 

ഫോക് ലോറിന്റെ വ്യാഖ്യാനത്തില് ച്ലനങ്ങളുണര്ത്തി. മനസ്സിന്റെ അടിസ്ഥാനതലങ്ങളായി 

ഫ്രോയിഡ് കരുതുന്ന അബോധമനസ്സ്, ബോധമനസ്സ്, ഉപബോധമനസ്സ് എന്നീ 

സങ്കല്ച്ചങ്ങള്, ശൈശവ്രതി, ലൈംഗികത എന്നിവയെ സംബന്ധിച്ച് സിദ്ധാന്തങ്ങള്, 
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സ്വപ്നവ്യാഖ്യാനങ്ങള് തുടങ്ങിയവയൊക്കെ പുരാവ്ൃത്തങ്ങളുടെയും നാടന് കഥകളു 

ടെയും വിശകലനത്തില് ഉപഭയാഗിക്കക്ഷെടിട്ടു ~ 

ഫ്രോയിഡിന്റെ അഭിപ്രായത്തില് മനുഷ്യന് സാമൂഹ്ൃജ്വീവിതത്തിനിടയില് വിലക്ക 

കെടുന്ന ആഗ്രഹങ്ങളും ലൈംഗികാഭിനിവേശങ്ങളും കുറ്റവാസനകളുമാണ് നിദ്ദാസ്വപ്ന 

ങ്ങളായി മാറുന്നത്” 

ഈ വിഷയത്തില് അദ്ദേഹത്തെ പിന്താങ്ങുന്ന എറിക് B(aNdo, 

8 ഫാര്ഭമാട്ടന് കഥം” എന്ന ഗ്രന്ഥത്തില് മനുഷ്യന്റെ അടിച്ചമര്ത്തച്കെട്ട വികാര 

ങ്ങളും ആഗ്രഹങ്ങളും അഭിലാഷങ്ങളുമാണ് അവന്റെ നിദ്രാസ്വപ്നങ്ങളും പുരാവൃത്ത 

ങ്ങളും യക്ഷിക്കഥകളുമായി രൂപം മാറുന്നത് എന്ന് സാര്ത്ഥിക്കുന്നു. സ്വപ്നങ്ങളിലും 

പ്റുരാവ്ൃത്തങ്ങളിലും സമാനമായി കാണുന്ന ഘടകം അവയിലെ പ്രതീകാത്മകഭാഷയാണ്. 

മനുഷ്യന്റെ പ്രാകൃത വാസനകളില് നിന്ന് ഉദ്ഭൂതമാകുന്ന ആഗ്രഹങ്ങള് പ്രകടിച്ചിക്കാ 

നുള്ള ഉപാധിയാണ് പ്രതീകാത്മകഭാഷ. ഈ പ്രതീകങ്ങളില് ബഹുഭൂരിഭാഗവും 

ലൈംഗിക പ്രകൃതമുള്ളവയാണ്. വടികള്, മരങ്ങള്, കത്തികള്, കൂട, പെന്സിലൂകള്. ചീ 

റ്റികകള്, വിമാനങ്ങള്, സര്ച്ചം ഇവയെല്ലാം ആകൃതികൊട 2 ധര്മം കൊട 9 പുരുഷ 

ലൈംഗികതയെ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്നവയാണ്. ഗൂാഹകള്, കറുലികള്, പെടികള്, ആഭ 

രണഭപ്ടകങ്ങള്, പൂന്തോട്ടങ്ങള്, പുഷ്പങ്ങള് എന്നിവ സ്ത്രീലൈംഗികാവയവത്തിന്റെ 

പ്രതീകമായും കടന്നു വരുന്നു. മത്സ്യം, പൂച്ച്, ഒച്ച്, എലി തുടങ്ങിയ ജീവികളും ജനനേ 

ന്ദ്രിയ പ്രതീകമാകുന്നു. നൃത്തം, കയറ്റം, സവാരി, പറക്കല് എന്നിവയെല്ലാം രതിസുഖത്തെ 

പ്രതിനിധീകരിക്കുഭമ്പോള് മൂടി, പല്ല് എന്നിവ കൊഴിഞ്ഞുപാകുന്നതായുള്ള സ്വപ്നങ്ങള് 

ഷണ്ഡീകരണത്തെയും (൦951200൩) പ്രതിനിധീകരിക്കുന്നൂ. പുരാവൃത്തങ്ങളൂടെയും 

യക്ഷിക്കഥകളുടെയും അര്ത്ഥം മനസ്സിലാക്കണമെങ്കില് ഈ ചിഹ്നങ്ങളുടെ ചുരുളഴിച്ച്ടു 

ക്കണം. 

ദ്രഫരോയിഡ് , പുരാവൃത്തം, യക്ഷിക്കഥ, വിലക്ക് എന്നിവയില് കടന്നുവരുന്ന സംഭവ 

ങ്ങളെ അപരിഷ്കൃതാഭിനിവേശങ്ങളെ കുടിയിരുത്തിയ അബോധമനസ്സ്, ബാഹ്യലോക 

വുമായി ബന്ധച്വെടുന്ന ബോധമനസ്സ്, ബോധാബോധമനസ്സുകളുടെ നിയന്ത്രണം നട 

ത്തുന്ന ഉപബോധമനസ്സ് എന്നീ മാനസികതലങ്ങളുമായി ബന്ധികിക്കുന്നു. ഫ്രോയിഡ്, 

ഈഡിചഷസ് കോംച്ല്ക് സിനെ കുലചിഹന്നാരാധനയും വിലക്കുകളുമായി (Totem and 

taboo) ബന്ധചെടുത്താന്നു”. കൂലമൃഗത്തെ (അച്ഛന്) കൊല്ലരുത്, കുലചിഹ്നക്കാരിയറുമാ 
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യി(അമഥ) രതിബന്ധം പാടില്ല എന്നീ ര റു കുറ്റകൃത്യങ്ങളും ഈഡിച്സ് ചെയ്യുന്നു 

ല്ലോ.” 

വില്യം ഡെസ്്മ ' (ജാക്ക് ആന്റ് ബീന്സ്റ്റാക്ക് എന്ന നാടോടിക്കഥയുടെ അപഗ്രഥ 

നം), അലന് ഡന്ഡിസ് (ടു ലവ് മൈ ഫാദര് ആള്:എ സൈക്കോ അനലറ്റിക് സ്ററഡി ഓഫ് 

ദി ഫോക്ലോര് സോഴ്സ് ഓഫ് കിങ്ലിയര്) എന്നിവര് ഫ്രോയിഡിന്റെ മനഃശാസ്ത്ര തത്വ 

ങ്ങള് ഫോക്ലോര് വിശകലനത്തില് സന്നിവേശിചിച്ചവരാണ്. എ.കെ രാമാനുജന് തയ്യാ 

റാക്കിയ “ഹങഞ്ച/് എന്ന കന്നഡ സിന്സഡ്ധല, 'ഇന്ത്യശ്ത്ഇനദഥഷസ്' എന്നീ പഠനങ്ങള് ഇന്ത്യന് 

സാഹചര്യത്തില് ഫ്രോയിഡിയന് വിശകലനരീതി പ്രഭയാഗിച്ച്വയാണ്. ഫ്രോയിഡിന്റെ 

ശിഷ്യരില് പ്രമുഖനും അതേസമയം അദ്ദേഹത്തിന്റെ വിമര്ശകരിലൊരാളുമായ യുങ് 

വ്യക്തിയെ ഉല്ംഘിക്കുന്ന അബോധജഞാനത്തിന്റെ വെളിപാടുകളാണ് സ്വപ്നങ്ങള് 

എന്നു പ്രസ്താവിച്ചു. എല്ലാ മനുഷ്യരും ഒരുപോലെ പങ്കുവെക്കുന്ന അബോധമനസ്സാണ് 

'സമൂഹ അബോധ മനസ്സ്" എന്ന് യുങ് വിശദീകരിക്കുന്നു. ഫോക്ലോര് പഠനരംഗത്ത് 

ഏറെ ശ്രദ്ധേയമായ സിദ്ധാന്തമാണ് യുങ് അവതരിഷിച്ച് സമൂഹമനസ്സിലെ ആദിരൂപ് 

ങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള സിദ്ധാന്തം. ഈ സമൂഹമനസ്സില് നിന്നാണ് മിത്തുകളുടെ ജനനം. 

ആദിരൂപങ്ങള് തന്നെയാണ് പുരാവ്യത്തങ്ങളായി രൂപാന്തരകെടുന്നത്. 

ഫ്രോയിഡിന്റെ പിന്ഗാമിയായ കാള് എബ്രഹാം ഫ്രോയിഡിയന് തത്വമുപഭയോ 

ഗിച്ച് ഭ്പ്രാമിത്യൂസ് പുരാവ്ൃത്തത്തിന് ഒനഃശാസ്ത്രവ്യാഖ്യാനം നല്കുന്നു “. ഫ്രോയി 

ഡിന്റെ സുഹൃത്തും ജീവചരിത്രകാരനുമായിരുന്ന ഏണസ്റ്റ് ജോണ്സ് 1928-ല് ഇംഗ്ലീഷ് 

ഫോക്ലോര് സൊസൈറ്റിയില് 'മാനസികാപഗ്രഥനവും നാടന്കലയും' എന്ന വിഷയമവ 

തരിച്ചിക്കുകയു യി. ' അദ്ദേഹം ക്ഥണ്് 8 മൈറ്റ് ഭമരി' എന്ന ഗ്രന്ഥത്തില് നാട്ടുവിശ്വാസ 

ങ്ങളില് കടന്നുവരുന്ന രക്തദാഹിയായ ചെകുത്താന്, മുര്മന്ത്രവാദി എന്നിവയെ വിശദീക 

രിക്കുന്നു... രക്തദാഹിയായ ഡ്രാക്കുളകളെ സങ്കല്ചിക്കുന്നത് സ്വപ്നാടനങ്ങളും ദമനം 

ചെയ്ത വികാരങ്ങളുമാണ്. പുരുഷലിംഗ പ്രതീകമാണ് ഡെവിള്. സ്ത്രീകളുടെ അബോധ 

കല്ച്ചനകളാണ് മന്ത്രവാദിനി- ഇതിലെല്ലാം കാണുന്നത് അഗമ്ൃഗമനത്തിന്റെ മനഃശാസ്ത്ര 

മാണ്." മാനസികാപഗ്രഥനഫോക് ലോറിസ്റ്റുകള് നാടന്കളികളില് പലതിനെയും അടിച്ച് 

മര്ത്തച്ചെടുന്ന ആഗ്രഹങ്ങളുടെ സഫലീകരണമായി വിശമീകരിച്ചിട്ടു ”. 

ഏകകാലിക പഠനരീതി 

പ്ത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാ നിലെ ഫോക്ലോര് സിദ്ധാന്തങ്ങള് ഫോക് ലോറിന്റെ 

ഉദ്ഭവം, പൂര്വ്രൂപം എന്നിവയാണ് അന്വേഷണ വിഷയമാക്കിയതെങ്കില് 20-ാം നൂറ്റാ 
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ലെ സിദ്ധാന്തങ്ങള് പാഠത്തിന്റെ ചരിത്രത്തിന് പകരം പാഠത്തെത്തന്നെ കടുടുതല് 

ആഴത്തില് പഠിക്കാനുള്ള ശ്രമങ്ങളില് ഏര്മച്കെട്ടു. പാഠം എന്തായിരുന്നു എന്നതിനേക്കാള് 

എന്താണ് എന്നു നസ്സിലാക്കാനുള്ള പ്രിശ്രമങ്ങളാണ് ഫോക് ലോറിലെ ഏകകാലിക പഠ 

നരീതിക്ക് തുടക്കമിട്ടത്. ഭാഷാ ശാസ്ത്രത്തില് ഫെര്ഡിനാന്റ് ഡി സൊസമൂര് അവതരി 

Mol ഏകകാലികം, ബ്ഹുകാലികം, ലാങ് പരോള്, അക്ഷതലബന്ധം/ലംബ്തലബസന്ധം, 

സൂച്കം/സൂചിതം തുടങ്ങിയ ഘടനാത്മക സമീപനങ്ങള് ഫോക്ലോര് പാഠത്തിന്റെ അപ 

ഗ്രഥനത്തിലും ഇഭതോടെ ഉപദഭയാഗിച്ച് തുടങ്ങി. 

ഏതൊരു ഫോക്ലോര് ദത്തത്തെയും (0൭2) ഒരു ഘടനയായാണ് ഘടനാവാദി 

കള് കാണുന്നത്. പൂര്ണമായ ഒന്നിന്റെ പരസ്പര പൊരുത്തമുള്ള ഘടകങ്ങളാണ് ഘടന 

യൂടെ അടിസ്ഥാനം. ഘടകങ്ങള് തമ്മില് തമ്മിലുള്ള ബന്ധത്തോടൊഷം പൂര്ണതയു 

മായും ബന്ധക്കെടിരിക്കുന്നു. അതിനാല് അവയുടെ പ്രിവര്ത്തനവും പ്രവചനീയമായിരി 

ക്കും. 

ഘടകങ്ങള് തമ്മിലുള്ള ബന്ധം ര റുതരത്തിലാകാം. ഒന്ന്: ഒരു ഘടകം അതിന് 

തൊട്ടടുത്ത് വരുന്ന ഘടകവുമായി പുലര്ത്തുന്ന അക്ഷതലബന്ധം. ഭാഷയില് സ്വനിമ 

ങ്ങള് ഒന്നിനുപിറകെ ഒന്ന് എന്ന ക്രമത്തിലടുക്കി രൂപിമങ്ങളും രൂപിമങ്ങള് അടുക്കി പദ 

ങ്ങളും പദങ്ങള് സവിദശേഷക്രമത്തിലടുക്കി വാക്യങ്ങളും സംവിധാനം ചെയ്യുന്നത് അക്ഷത 

ലബന്ധത്തിലൂടെയാണ്. അതുപോലെ ഗദ്യാഖ്യാനങ്ങളിലും കഥയുടെ അടിസ്ഥാന ഘടക 

ങ്ങള് ഒന്നിനുപിറകെ ഒന്ന് എന്ന പ്രത്യേക സംവിധാനക്രമത്തില് അടുക്കിയിരിക്കുന്നു. 

ഈ അക്ഷതല സംവിധാനത്തെ അടിത്തറയാക്കി റഷ്യന് ഫോക്ലോറിസ്റ്റായ വ്ളാഡ്മിര് 

ഭപ്രോഷ് നൂറ് റഷ്യന്യക്ഷിക്കഥകളെ അപഗ്രഥിച്ചുകൊ “ അവ നിര്ധിതമായിരിക്കുന്നത് 

മൂചത്തിയൊടന്നോളം അടിസ്ഥാന ഘടകങ്ങളുടെ തിരശ്ചീനതലബന്ധത്തിലൂടെയാണെന്ന് 

സ്ഥാപിച്ചു. ഈ മുച്ചത്തിയൊന്ന് ധര്മങ്ങള് എല്ലാം കൂടി ഒരു കഥയില് കടന്നുവരണമെ 

ന്നില്ല. എന്നാല് ഇവ കഥയില് കടന്നുവരുന്ന ക്രമം ഒരിക്കലും മാറുന്നില്ല. 

ഘടകങ്ങള്,ഒന്നിനറുപകരം മറ്റൊന്ന് എന്ന തരത്തില് വിന്യസിക്കുന്ന ലംബ 

തലബന്ധമാണ് ര മത്തേത്. ഭാഷാഘടനയില് സ്വനിമങ്ങള് ഒന്നിനുപകരം മറ്റൊന്നു 

വെച്ച് അര്ത്ഥപൂര്ണമായ രൂപിമങ്ങള് (7,401010ണടെ) സൃഷ്ടിക്കചെടുന്നത് ലംബമാന 

തല വിന്യാസത്തിലൂടെയാണ്. ഇതുപോലെ പുരാവ്ൃത്തങ്ങളെ ലംബ്മാനതല അപഗ്രഥന 

ത്തിന് വിധേയമാക്കാം എന്നു നരവംശ ശാസ്ത്രഇഞനായ ക്ലോഡ് ലെവിസ്്രോസ് 
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ക൭ ത്തി. 'സാവേജ് മൈന്ഡ്”, 'സ്ന്രക്ചറല് ആന്ത്രപ്പോളജി, “സയന്സ് ഓഫ് 

മിത്തോളജി- സീരീസ്” എന്നീ മൂന്നു ഗ്രന്ഥങ്ങളിലൂടെ അദദൂഹം ഫോക്ലോറിലെ 

ഘ്ടനാവാദാത്മകവിശകലനത്തിന് അടിത്തറയിട്ടു.” പുരാവ്ൃത്തങ്ങളുടെ ഇതിവൃത്തത്തെ 

ആലങ്കാരികപ്രയോഗങ്ങള് ഒഴിച്ചു നിര്ത്തി അപഗ്രഥിച്ചാല് അവയുടെ അടിസ്ഥാന ഘടക 

ങ്ങളായ മിഥീമുകളില് (സനണ) എത്തിച്ച്രോം. മിഥീമുകളുടെ അക്ഷതലബന്ധത്തിലും 

ലംബ്തലത്തിലുമുള്ള പ്രത്യേക സംവിധാനക്രമം വിരുദ്ധല്വന്പ്യങ്ങളെ സമീകരിക്കുന്ന രീതി 

യിലായിരിക്കും. ഇത്തരത്തില് വൈരുധ്യങ്ങളുടെ സമീകരണമാണ് ഓരോ പുരാവ്യ 

ത്തവും എന്ന് ലെവിസ്ടട്രാസ് സ്ഥാപിച്ചു. 

ആധുനികോത്തര സിദ്ധാന്തങ്ങള് 

ആധുനിക നാട്ടറിവ് പഠനങ്ങള് യദൂറോകേന്ദ്രിതഇഞാനരീതിയെ തിരസ്്കരിക്കു 

ന്നു. ഗോത്രസമൂഹങ്ങള്ക്ക് അവയുടേതായ ഇഞാനരീതികളും ലോകവീക്ഷണവും 

ഉഖ ന്നും അവരത് ഓര്മിക്കുന്ന രീതി, ചൊല്ലുന്ന രീതി, ലിപിയിലല്ലാതെ സൂക്ഷിക്കുന്ന 

രീതി ഇതൊക്കെ പ്രധാനമാണെന്നും ആധുനികോത്തരഫോക് ലോര്പഠനങ്ങള് കരുതു 

ന്നു. ഗ്രാമീണനാട്ടറിവിന്റെ ആത്മാഭിമാനത്തെയും നഗരകൂട്ടായ്മയുടെ നവീനശീലുക 

ളെയും അത് സഠന്വയിഷിക്കുന്നു. ഒരു സവിശേഷകലയായി വാങ്മയതയെ (orality) 

പ്രതിഷ് ഠിക്കുന്ന, വാള്ട്ടര് ജെ. ഓങ്ങ് എഴുതിയ റാഷ് ആശ്ദ്ഥ് ഷ്ററമ്ധഥ7, റൂത്ത് 

ഫിനെഗന് എഴുതിയ ‘e200 (്൫ര്ഥിഷശീസ്സ് ആശ്ദ്ഥ് 4 വെര്ബത്മ് ആര്ട്ട്” എന്നിവ 

വാമൊഴി സംസ്കാരത്തെ കേന്ദ്രീകരിച്ച് ഇരുപതാം നൂറ്റാ ിന്റെ അവസാനപാരങ്ങളിലു 

യ മികച്ച് പഠനങ്ങളാണ്. ആധുനിക സാമൂഹ്ൃയസാഹചര്യത്തില് പ്രിണാമവിധേയമാ 

കുന്ന ഫോക്ടലോറിനെക്കുറിച്ച് ഹെര്മന് ബൌസിംഗര് തയ്യാറാക്കിയ 'ഫെകകശ്ച്ശ് കന് 

of) CAIGQW” ക്ഥഫ് കെക്€നാക്ള്റി്, ഫോക്ലോര് പ്രക്രിയയെക്കുറിച്ചുള്ള നിരീക്ഷണങ്ങള് 

ഉള്ക്കൊള്ളുന്ന ലാറിഹോങകങ്കോവിന്റെ പഠനം ഫക്ക് C(aloqvav” ഇവയാണ് 293 

ര റു ശ്രദദ്ധയ പഠനങ്ങള്. 

പാശ്ചാത്ൃയരാജ്യങ്ങളിലെ പോച്ചുലര് കള്ച്ച്റിന്റെ ഭാഗമായ കാര്ണിവലുകളെയും 

മറ്റും ഫോക് ലോറിന്റെ ജനകീയമുഖമായി ക YORI 338 പഠനങ്ങളും ശ്രദ്ധിക്കകെട്ടവ 

യാണ്. കാര്ണിവലില് എല്ലാം അനുവദനീയമാണ്” എന്ന ചൊല്ലുതന്നെ കാര്ണിവലുക 

ളുടെ ഇനപ്രിയത വ്ൃക്തമാക്കുന്നവയാണ്. റഷ്യന് സൈദ്ധാന്തികനായ മിഖാഭയല് 

ബക്തിന് നോവലിനെ ബഹുസ്വരതയുടെ സാഹിത്യരൂപമായി കാണുന്നു. ജനകീയ 
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സംസ് കാരരൂപമായ കാര്ണിവലില് പങ്കെടുക്കുന്നവര്ക്ക് ഉല്പസിക്കാനുള്ള എല്ലാ സ്വാത 

ത്ത്യവും അനുവദനീയമായതുപോലെ, അതത് കാലത്തെ പ്രത്യയശാസ്ത്രങ്ങളുടെ ഭിന്ന 

സ്വരങ്ങള് ഭകേള്ഷിക്കാന് നോവലിന് കഴിയുന്നു. തുല്യ പ്രാധാന്യമുള്ള പരശതം ശബ്രങ്ങ 

ളുടെ ലോകമായാണ് ബക്തിന് നോവലിനെ കാണുന്നത്. ബക്തിന്റെ ഈ ബ്ഹുസ്വരതാ 

ദര്ശനം വൃത്യസ്തപാഠങ്ങളെയും വൃതിരിക്ത കൂട്ടായ്മകളെയും അംഗീകരിക്കുന്ന 

ഫോക്ലോര് ദര്ശനവുമായി യാജിക്കുന്നു. “സാഹിത്യത്തിന്റെ സമൂഹപ്രതയെ വെളി 

കെടുത്തിയ ബക്തിന് വ്യക്തിയെയല്ല കുടൂട്ടായ്മയെയാണ് ക റിഞ്ഞത്... സാംസ്കാരിക 

മായ ഭാഷയാണ് ഫോക്ലോര് എന്ന ദര്ശനത്തില് ബക്തിന് എത്തിക്ച്രോന്നൂ.”” 

പ്രാചീന സംഗീതം, സംഗീതോപ്കരണങ്ങള്, അവയുടെ ശബ്ദശാസ്ത്രം, 

വായ്ത്താരികള് എന്നിവ കടന്നുവരുന്ന വംശീയസൂൌന്ദരൃശാസ്ത്രം, നൂറ്റാ റുകളായി 

വിവിധ പ്രാദേശിക കൂട്ടായ്മകള് സമാഹരിച്ച് കാട്ടറിവുകളും നാട്ടറിവുകളും ശേഖരി 

ക്കുന്ന ഉദ്യമമായി വളരുന്ന വംശീയജീവശാസ്ത്രം എന്നിവ 2൦ നൂറ്റാ ില് പ്രത്യേക 

ശ്രദ്ധ നേടിയ വിഷയങ്ങളാണ്. 

ഫോക്ലോര് - നവീന സങ്കല്പനങ്ങള് 

സ്വതന്ത്രമായ നിലനില്ച്ചുള്ള പഠനപദ്ധതിയായി ഫോക് ലോറിനെ വളര്ത്തുന്ന 

തില് പങ്കുവഹിച്ചു ചില സങ്കല്പനങ്ങളാണ് ലോകവീക്ഷണം, വംശീയ ജീവശാസ്ത്രം, 

അര്ബന് ഫോക്ലോര് എന്നിവ. 

ലോകവീക്ഷണം (""/071റി ഡിണു) 

ഒരു പ്രാദേശികസമൂഹം പ്രപഞ്ചത്തെ എങ്ങനെ തിരിച്ചറിയുന്നു എന്നതിന്റെ അട 

യാളങ്ങളാണ് അവരുടെ ഫോക് ലോറുകള്. തങ്ങള് ജീവിക്കുന്ന ലോകത്തെയും പ്ര്പഞ്ച! 

പ്രതിഭാസങ്ങളെയും അവര് തിരിച്ചറിയാനും നിര്വചിക്കാനും ശ്രമിക്കുമ്പോഴയാണ് 

വൃത്യസ്തഭഫാക് ലോററുകള് ജനിക്കുന്നത്. ഫോക് ലോറില് നിലീനമായ ഈ തിരിച്ച്റിവുക 

ളെക്കുറിച്ചുള്ള ചിന്തകളാണ് ലോകവീക്ഷണം എന്ന സകങ്കല്പനത്തില് എത്തിക്ചേര്ന്നത്. 

റോബര്ട്ട് റെഡ്ഫീല്ഡ് , ക്ലൈഡ് ക്ലുക്ക്ഹന് എന്നീ സാംസ്കാരിക നരവംശശാസ്ത്ര 

ഇഞന്മാരാണ് ഈ പരികല്പന ആദ്യം മുന്നോട്ടു വെച്ചത്. 
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ആദ്യകാലത്ത് പ്രപഞ്ച്ത്തോടുള്ള കാഴ്ച്ഷാട് മാത്രമായിരുന്നു ലോകവീക്ഷണം 

എന്നതുകൊ “ ഉദ്ദേശിച്ചിരുന്നത്. എന്നാല് പില്ക്കാലത്ത് തങ്ങളുടെ നിത്യജീവിതം, 

പ്രകൃതി, പ്രപഞ്ചം എന്നിവയുമായി ബന്ധചെട്ട എല്ലാ പ്രതിഭാസങ്ങളോടുമുള്ള ഒരു കൂട്ടാ 

യ്മയുടെ മനോഭാവം എന്ന തലത്തിലേക്ക് ലോകവീക്ഷണത്തെക്കുറിച്ചുള്ള സങ്കല്പം 

വളര്ന്നു. 

ഒരു പ്രാദേശിക കൂട്ടായ്മയുടെ ലോകവീക്ഷണമാണ് അവരുടെ തനതുസംസ്കാ 

COMO രമൂപചെടുത്തുന്നത്. കാലാവസ്ഥ, ഭൂപ്രകൃതി, ജീവിതസാഹചര്യങ്ങള് എന്നിവ 

യൊക്കെ ലോകവീക്ഷണത്തെ സ്വാധീനിക്കുന്നു . ഉദാഹരണമായി വര്ഷത്തിന്റെ വിവിധ 

ടുതുക്കളിലായി പലതരം മ൭൭കള് സമൃദ്ധമായി ലഭിക്കുന്ന കേരളീയര് അത്രയും തരം AY 

കളെ തിരിച്ചറിയുന്നു. അവയെ സൂചിച്ചിക്കാന് അവര് അത്രയും തന്നെ വാക്കുകളും ഉപ് 

യോഗിക്കുന്നു.(ഉദാ:കാലവര്ഷം, തുലാവര്ഷം, ഇടവഷാതി, തിരുവാതിരഞാറ്റുവേല തുട 

ങ്ങിയ കാലസാൂചനയുുള്ള പദങ്ങള്, പൊടിമഴ, ചാറ്റല് മഴ, ചിനുങ്ങി ചിനുങ്ങിയുള്ള ൭൭, 

വെയിലും മഴയും, പേമാരി തുടങ്ങിയ സ്വഭാവസൂചനയുള്ള പദങ്ങള്, പൊടിയുന്നു, പാറു 

ന്നു, ചാറുന്നു, പെയ്യുന്നു, കോരിച്ചൊരിയുന്നു, വാരിയെറിയുന്നു തുടങ്ങിയ ക്രിയാപ്ദ 

ങ്ങള്) ഞ്ഞുമൂടിയ (്രുവപ്രദേശങ്ങളില് താമസിക്കുന്ന എസ്കിമോകള് ഒഞ്ഞിന്റെ മുഷ 

തില് പരം രൂപഭേദങ്ങള് തിരിച്ചറിയുന്നതായി ഫ്രാന്സിസ് ബൊവാസ് നടത്തിയ പഠന 

ങ്ങള് സ്ഥാപിക്കൂന്നൂ.”” ആസോണ് വനത്തിലെ ഒരാദിമവാസിക്ക് മൂവായിരത്തില്പ്രം 

സസ്യങ്ങളെ തിരിച്ചറിയാന് സാധിക്കുന്നു. ഇതുപോലെ ഓരോ കൂട്ടായ്മയും അവരവരു 

മായി ബന്ധക്ഷെട്ട അനുഭവങ്ങളുടെ നിറവില് നിന്ന് ലോകത്തെ സവിശേഷമായി അടയാള 

കെടുത്തുന്നു. 

വംശീയഴ്ീവശാസ്ത്രം 

നൂറ്റാ റുകളായി വിവിധപ്രാദേശികവിഭാഗങ്ങള് സമാഹരിച്ച് കാട്ടറിവുകളെയും 

നാട്ടറിവുകളെയും കുറിച്ചുള്ള പഠനം വംശീയസസൃശാസ്ത്രം (11൩000) എന്ന പഠന 

ശാഖയിടേക്കു തിരിച്ചുവിട്ടു. 1895-ല് ഹാര്ഷ് ബെര്ഗര് ആണ് ഈ വാക്ക് ആദ്യമായി ഉപ 

യാഗിക്കുന്നത്. “സസ്യങ്ങളെച്റ്റിയുള്ള പാരമ്പര്യ അറിവ്, സസ്യങ്ങളുടെ സാംസ്കാരിക 

പ്രസക്തി, ഫ് ളോറയുടെ ഉപയോഗം എന്നീ മൂന്നുതലങ്ങള് വംശീയസസ്യവിഇഞാനത്തില് 

കടന്നുവരുന്നു. ഇതുപോലെ കാട്ടുമൃഗങ്ങളെയും വളര്ത്തുമൃഗങ്ങളെയും പറ്റിയുള്ള 

നാടോടി വിഇഞാനമാണ് എത്ത്ഭനാസൂവോളജി (Ethnozoology).”™ 
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പ്രാദേശിക കൂട്ടായ്മകള് നാടന് മരുന്നുകളായും ആഹാരമായും ആചാരാനു 

ഷ്ഠാനങ്ങളുമായി ബന്ധക്ഷെട്ടും ഉപ്ദയാഗിച്ച് സസൃജ്ീവസമ്പത്തിനെ തിരിച്ച് 

റിഞ്ഞതിനാല് ആധാനികവൈദ്ൃശാസ്ത്രം പോലും ഇന്നു വംശീയ കാട്ടുമരുന്നു വിഇഞാ 

Mmoom (Ethnopharmacology) salsmomaaisgam3cm3. 

അര്ബന് ഫോക്ലോര് (111090 folklore) 

വ്യാവസായികനാഗരികതയുടെ കടന്നുകയറ്റത്തില്, കാര്ഷിക ഗ്രാമീണസംസ്കാ 

രങ്ങള്ക്ക് തിരിച്ചടിയേറ്റ ഷോള് ഫോക്ലോറും നാശോന്മുഖമാഭയക്കുമെന്ന ധാരണ പര 

ന്നിരുന്നു. എന്നാല് 1960-കളില് അമേരിക്ക കേന്ദ്രീകരിച്ച് പഠനം നടത്തിയ ഫോക്ലോര് 

പണ്ഡിതന്മാര് നാഗരികതയിലും നിലനില്ക്കുന്ന ഫോക്ലോറിനെക്കുറിച്ചു ചിന്തിച്ചു. നഗ 

രത്തില് ആളുകള് കൂട്ടായി ജോലിചെയ്യുന്ന തൊഴില്ശാലകളിലും നഗദരോപാന്തപ്രദേശ 

ങ്ങളിലും ചേരികളിലുമായി ആളുകള് കൂട്ടായി വസിക്കുന്ന ഇടങ്ങളിലും പലതരത്തിലുള്ള 

കൂട്ടായ്മകള് രൂപം കൊള്ളുന്നു ന്നും അവര് സ്വന്തമായ ഫോക്ലോര് ഇനങ്ങള് രൂപീ 

കരിക്കുന്നു ന്നും അവര് ക ത്തി. വാങ്മയങ്ങള് (പാട്ടുകള്, കഥകള്, തമാശകള്, 

പുതുചൊല്ലുകള്, പദാവലികള് എന്നിവ) നാഗരിക ജീവിതത്തിലും ഉ കുകയും 

കൈമാറുകയും ചെയ്യുന്നു “. ഇത്തരം ഫോക് ലോറുകള് സ്വന്തമായി ഉ ങ്കില് ഒരു 

മിലിറ്ററി യദൂണിറ്റിനെയും ഒരു ഓഫീസിനെയും ഒരു കൂട്ടായ്മ എന്നു വിഭശേഷിഷിക്കാം. 

അലന്ഡന്ഡിസ് ഭഫാക്കിന് നല്കിയിരിക്കുന്ന നിര്വ്ച്നം ഈ സാധ്ൃതകമൂടി കണക്കിലെ 

ടുത്താണ്. സാക്ഷരത ഫോക് ലോറിനെ ഇല്ലാതാക്കുന്നു എന്ന വാദം ഇതോടെ ഖണ്ഡിക്ക 

കെടുന്നു. 

ഇര്മന് ഫോക് ലോറിസ്റ്റായ ഹെര്മന് ബൌസിംഗറുടെ അഭിപ്രായവും 

ശ്രദ്ധേയമാണ്. “വ്യാവസായികവ്ത് കരണം ജുനകീയ സംസ്കാരത്തെ Gods 

അവസാനിചിക്കുമെന്ന വിശ്വാസം ഞങ്ങള്ക്കില്ല. റിച്ച്, വ്യാവസായികതയും 

നാഗരികതയും കൂട്ടായ്മാജ്ീവിതത്തിന് വരുത്തുന്ന ദേദഗതികളും രൂപാന്തരങ്ങളും 

AO OO{ എന്ന ദാതൃത്തിലാണ് ഞങ്ങള് ഏര്ച്െട്ടിരിക്കുന്നത്.”” അമേരിക്കന് 

ഐക്യനാടുകളിലും മറ്റും തൊളിലാളികളുടെ ഇടയില് നിലനില്ക്കുന്ന ഫോക്ലോര് ഇന 

ങ്ങളെ ചേര്ത്ത് 'ലേബര് ലോര്” എന്നൊരു പ്രത്യേകവിഭാഗം തന്നെ നിലവില് വന്നിട്ടു ~.” 
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ഹൊറെസ്.പി. ബക്കിന്റെ അഭിപ്രായത്തില്, ഓരോ തൊഴിലിനും അതിന്റെതായ 

ഫോക്ലോര് ഉ യിരിക്കും. തൊഴിലുമായി ബന്ധക്ഷെടുന്ന പാട്ടുകള്, കഥകള്, വിശ്വാസ 

ങ്ങളും അന്ധവിശ്വാസങ്ങളും, ആചാരങ്ങള് എന്നിങ്ങനെ ആ തൊഴിലുമായി നേരിട്ടു 

ബന്ധകെടുന്ന എന്തും ഇതിലൂള്ചകെടാം.* 

ഫോട്ടോഗ്രാഫുകള്, തൊഴിലാളികളുടെ പെരുമാറ്റരീതികള്, മുദ്രാവാക്യങ്ങള്, 

തെരുവാുകച്ചവ്ടക്കാരുടെ വക്കാണങ്ങള്, സ്കൂള് കൂട്ടികളുടെ സവിശേഷസ്വഭാവങ്ങള് 

എന്നിങ്ങനെ നഗരജീവിതസംബന്ധികളായ എത്രയാ വിഷയങ്ങള് അര്ബന് ഫോക്ലോ 

റിന്റെ പരിധിയില് വരാം." അവയുടെ ഘടന, ധര്മം, പ്രിണാഠമങ്ങള്, അവയ്ക്കു 

പിന്നിലെ മാനസിക വ്യാപാരങ്ങള് എന്നിവയെല്ലാം പഠനവിധേയമാക്കാവുന്നതാണ്. ഇക്കാ 

ലത്ത് പരമ്പരാഗതഫോക്ലോററുകള് പലച്ചോഴും ടൂറിസ്റ്റുകളെ ആകര്ഷിക്കുന്ന അവശി 

ഷ്ടങ്ങളായി മാത്രം നിലകൊള്ളുമ്പോള് ഇന്നിന്റെ ഫോക്ലോര് എന്ന് ഉറച്ിച്ച് വിശേഷി 

ഷിക്കാവുന്നത് വര്ത്തമാനകാല ജീവിതത്തിന്റെ ഭാഗമായ അര്ബന് ഫോക് ലോറിനെ 

യാണ് എന്ന് റിച്ചാര്ഡ്.എം.ഡോര്സന് അഭിപ്രായച്ചെടുന്നു. 

വികസിതവും വികസ്വരവുമായ പ്ല സംസ്കാരങ്ങളിലും ശാസ്ത്രത്തിന്റെയും 

വ്യാവസായികതയുടെയും മുടന്നേറ്റത്തിനനുസരിച്ച് നവംനവങ്ങളായ ഫോക് ലോറുകള് 

ആവിര്ഭവിക്കുകയും നിലനില്ക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ബ്ഹിരാകാശഫോക ലോര്, 

യാന്ത്രികഫോക്് ലോര്, നഗരഫോക്് ലോര്, ശാസ്ത്രീയ മുന്നേറ്റങ്ങളുമായി ബന്ധച്ഷെട്ട 

ശ്രമാത്മകഫോക് ലോര് എന്നിവ ഇതിനുദാഹരണങ്ങളായി ലളിതാഹ ദു നല്കുന്നു." 

ഈ ഭഫാക് ലോറുകളുടെ സ്രഷ്ടാക്കളും വാഹകരും പഴയ ഗ്രാമീണകര്ഷകരല്ല, 

മറിച്ച് നഗരജനതയാണ്. ഇവ നഗരജുനതയില് നിന്നുത്ഭവിച്ച് അവികസിത മേഖലകളി 

ലേക്ക് കടന്നുചെല്ലുകയും അവിടങ്ങളില് ഒഇനകീയമാവുകയും ചെയ്യുന്നു. 

ന്യൂഭയാര്ക്ക് പോലുള്ള വന്നഗരങ്ങളുടെ സൃഷ്ടിയാണ് സ്പൈഡര്മാന്, ബാറ്റ്മാന്, 

സ്പെയ്സ്മാന്, ഫാന്റം, ഫ്ളാഷ് ഗോര്ഡന്, മാന്ഡ്രേക്ക് തുടങ്ങിയ കഥാപാത്രങ്ങള്. 

ഇവര് പുരാണേതിഹാസകഥാപാത്രങ്ങളുടെ സ്ഥാനം കൈയടക്കി ആധുനികസമൂഹം 

അഭിമുഖീകരിക്കുന്ന പ്രശ്നങ്ങള്ക്ക് പരിഹാരം കു ത്താന് ശ്രമിക്കുന്നു. പാരമ്പര്യദൈവ് 

ങ്ങളുടെ സ്ഥാനം അപഹരിച്ചുകൊ “ പുതിയ അമാനുഷികപ്രഭാവമുള്ള ശക്തികേന്ദ്ര 

ങ്ങള് ആവിര്ഭവിക്കുകയും പുതിയരീതിയിലുള്ള മിത്തോളജ്ടികള് രൂപംകൊള്ളുകയും 

ചെയ്യുന്നു. കുട്ടികള്ക്കിടയില് ഇന്ന് നായകരായി സാഹിത്യത്തിലും കാര്ട്ടൂണിലും 

എത്തുന്ന ഹാരിപോട്ടര്, ബെന്ടന് , ട്രാന്സ് ഫോര്മേഴ്സ് എന്നീ കഥാപാത്രങ്ങള് ഇതിനു 

26



ദാഹരണങ്ങളാണ്. ഈ നവനായകര് വിരുദ്ധകോടികളെ - (ഭൂധി/ശൂന്യാകാശം, 

കര/വെള്ളം, ഉയര്ച്ച/താഴ്ചി, പ്രകൃതി/സംസ്കാരം, പ്രകൃതി/സാക്കേതികവിദ്യ, ന൯/തിനമ) 

സാന്വയിചിച്ചുകൊ “ സമൂഹത്തില് ഒരു ബാലന്സ് നിലനിര്ത്തൂന്നു.” 

കുളിമുറികള്, മൂത്രചുരകള്, ഹോസ്റ്റലുകള്, സബ്വേകള്, പൊതുവാഹനങ്ങള്, 

തീവ ികള് ഇവയിലൊക്കെ അഇഞാതര് നടത്തൂന്ന അശ്ലീലഎഴുത്തൂകള് (1.൭൩ല1൧, 

പ്രതിഭഷധത്തിന്റേയും പ്രതിരോധത്തിന്റെയും ആവശ്യങ്ങളുടെയും ആവിഷ്കരണങ്ങ 

ളായി തെരുവുകളില് പ്രത്യക്ഷകെടുന്ന ഗ്രാഫിറ്റീസ് (ന്ലൃ്ബഥടെ) എന്നറിയകെടുന്ന 

ച്റുവ്രെഴുത്തുകള് ഇവയൊക്കെ അര്ബന് ഫോക് ലോറിന്റെ ഭാഗം തന്നെ. കൂട്ടായ്മകളെ 

സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം ഇവ ശക്തമായൊരു ആശയപച്രകാശനോപാധിയാണ്. ഉറക്കെ 

ചര്ച്ചചെയ്യാന് സമൂഹം അനുവദിക്കാത്ത, അഠര്ത്തിവെച്ച് വികാരപ്രകടനങ്ങളാണ് ഇവ് 

യിലൂടെ പുറത്തുവരുന്നത്. അടക്കിവെച്ച ലൈംഗികാഭിലാഷങ്ങളാണ് മൂത്രചൂരയെഴുത്തു 

കളായി (1.൩൩ല1൭) പൂഠത്തുവരുന്നതെങ്കില് ഗ്രാഫിറ്റികള് കുടേക്കൂടി സങ്കീര്ണമാണ്. 

"നിലവിലുള്ള അധികാര സാമൂഹയ വ്ൃസ്ഥിതിഭയാടുള്ള എതിര്ഷിന്റെ മുനകൂര്ചിച്ച് ദൃശ്യചി 

ഹനനങ്ങളാണവ്. അപരിഷ്കൃതമായ രേഖകളുടെയും ചായമെഴുത്തുകളുടെയും ഒരു സമാ 

ഹരണമാണ് അവയെങ്കിലും നവജ്ഠീവനകലയുടെ സമകാലീനതയും പുതിയ സംസ്കാര 

രാഷ്ട്രീയവും അവയില് മൂര്ത്തവല്ക്കരിച്ചു നില്ക്കുന്നൂ.” വിളംബരങ്ങള്, രാഷ്്രീയഭാ 

ഷ്ണങ്ങള്, മത്തവാക്യങ്ങള്, സ്നേഹച്രഖ്യാപനങ്ങള്, അക്ഷരമാലകള്, സാഹിത്യത്തില് 

നിന്നുള്ള ഉദ്ധരണികള് എന്നിങ്ങനെ തെരുവുജ്ഠീവിതത്തിന് ഇഷ്ടമുള്ളതെന്തും ചുവരെ 

ഴറുത്തുകളാവുുന്നു. 

ഫോക് ലോറിന്റെ വര്ഗീകരണം 

ഏതൊരു സാമൂഹൃശാസ്ത്രവിഷയവും അദഭിമുഖീകരിക്കുന്ന പ്രധാനവിഷയ 

ങ്ങളാണ് ദത്തങ്ങളുടെ (022) സമാഹരണവും സമാഹരിച്ചവയുടെ തൃപ്തികരമായ 

വർഗീകരണവും. ഫോക്ലോര് പഠനരംഗവും സമാനമായ പ്രശ്നങ്ങള് അഭിമുഖീകരിക്കു 

ന്നു. 2ണ്ഡലവൃത്തിയിലൂടെ ലോകമെമ്പാടും ധാരാളം ദത്തങ്ങള് ഭശഖരിക്കക്കെട്ടിട്ടു 

കിലും അവ്യാപ്തിഭയാ അതിവ്യാപ്തിയോ കൂടാതെ അവയെ വര്ഗീകരിക്കുക എളുഷലല്ല. 

പ്ല ഗവേഷകരും വര്ഗീകരണത്തിന് ശ്രമിച്ച് കിലും അവയൊന്നും തന്നെ മോഷവിമുക്ത 

മല്ല. റിച്ചാര്ഡ് എം.ഡോര്സന് രൂപപരമായി നടത്തിയ വർഗീകരണവും ആര്.എസ്. 
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ബോഗ്സ് ലൈബ്രറി കാറ്റലോഗിങ്ങ് സംവിധാനത്തിന് സമാനമായി നടത്തിയ വര്ഗീകര 

ണവദറുമാണ് സാമാന്യം തൃപ്തികരമായി അംഗീകരിക്കക്കെട്ടിട്ടുള്ളത്. 

രൂപ്പ്രമായ വിര്ഗീകരണം- റിച്ചാര്ഡ് എം. ഡോര്സന് (1972) 

ദത്തങ്ങളുടെ രൂപത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കി വാമൊഴി സംസ്കാരം, സാമൂഹികാചാ 

രങ്ങൾ, ഭാതികസംസ്്കാരം, പ്രകടനകല എന്നിങ്ങനെ നാലു പ്രധാനവിഭാഗങ്ങളും അവ 

യറുടെ ഉപവിഭാഗങ്ങളും വിഭാവനം ചെയ്തുകൊ ണ് ഡോര്സന്റെ വര്ഗീകരണം. 

1) വാമൊഴിസംസ്കാരം (012 11 മ൮൦൦ മറി സിലി 20) 

ഭാഷണം, ഗീതം, മറ്റു ശാബ്ദികവിന്യാസങ്ങള് എന്നീ രൂപങ്ങളില് പരമ്പരയായി 

കൈമാറുന്നതും ആവര്ത്തനമാതൃകകള് (14ല്ാല്്ലസം ഉമ്ഥണട) കടന്നുവരുന്നതുമായ 

ഫോക ലോര് രൂപങ്ങളെയാണ് ഡോര്സന് വാമൊഴി സംസ്കാരത്തില് ഉള്ച്ചെടുത്തിയി 

രിക്കുന്നത്. നാടോടി ആഖ്യാനങ്ങള് (folk narratives), നാടന് പാട്ടുകള് (1011൦ ടറനളട), 

നാടോടി ഇതിഹാസങ്ങള് (folk epics), ഗുണപാഠകഥകളും താളാത്മക ഗാനങ്ങളും 

(൭൨൦൦0065 ദ൧ഠ സമന്നടട), പഴഞ്ചൊല്ലുകളും കടങ്കഥകളും (210സലീട and riddles), 

നാടന്ഭാഷണം (folk speech) എന്നിവയാണ് ഇതില് ഉള്ച്ചെടുന്ന പ്രധാനഉപവിഭാഗ 

ങ്ങള്. ഭാഷയ്ക്കഷുറത്തൂള്ള സ്വരംമാറ്റിയ പാട്ടുകള് (1/00ല5), അലര്ച്ചുകള് (10116൭) നില 

വിളികള് (൦68), വിലാപങ്ങള് (1൭൩ബട), താളാനൂാസ്ൃയതശബ്ദങ്ങള് (chants) agama 

യെയും ഡോര്സന് ഈ വിഭാഗത്തില് ഉള്ക്കഷ്ടുത്തുന്നു. 

2) ഭാതികസംസ് കാരം (011ടിി 1011111൦ 00 ൯മപലി ബിധഗ൦) 

പ്രമ്പരാഗതമായി കൈമാറ്റം ചെയ്യച്ച്ടുന്ന സാങ്കേതിക വിദ്യകള്, കരകൌശല 

ങ്ങള്, പാച്കവിധികള്, ഫോര്മുലകള്, കൃഷിരീതികളും മത്സ്യബന്ധനവും, വസ്ത്ര 

നിര്മാണം എന്നിവയെല്ലാം ഭാതികസംസ്കാരത്തില് ഉള്ച്ചെടുന്നു. നാടന് കൈവേല 

(0011 ഗ്ല്0), നാടന് കരവിരുത് (folk art), നാടന് വാസ്തുവിദ്യ (011൦ ലബ്ബ(ഗസ്ഥ൦, 
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നാടന്വസ്ത്രവിദ്യ (1011 ഠിഠ൯ട), നാടന്പാച്കം (1011 001) എന്നിങ്ങനെ ഇവയെ 

ഉപവിഭാഗങ്ങളാക്കാം. 

3) സാമമൂഹികാചാരം (ട0ലലി 1011 custom) 

വൃക്തിപ്രം എന്നതിലുപരി കൂട്ടായി നിര്വഹിക്കുന്ന ആചാരാനുഷ്ഠാനങ്ങളും 

ആഘോഷങ്ങളുമാണ് സാമൂഹികാചാരത്തിന്റെ പരിധിയില് വരുന്നത്. വീടും കുടുംബ്വു 

മായി ബന്ധച്ചെട്ട ആചാരങ്ങള് - ഉദാ:-ജുനനം, പ്രായപൂര്ത്തി, വിവാഹം, മരണം എന്നിവ 

യുമായി ബന്ധച്ചെട്ട ആചാരങ്ങള്, ക്ഷേത്രങ്ങള്, പള്ളികള് മറ്റ് ആരാധനാസ്ഥലങ്ങള് 

എന്നിവയുമായി ബന്ധച്ഷെട്ട ആചാരങ്ങള്, വിശ്വാസങ്ങള്, ഉത്സവാഘോഷങ്ങള് 

(festivals and celebrations), afemorena3zo &830 (recreations and games), 

നാട്ടുവൈദ്യം (folk medicine), mosasamo (folk 7ല1ഇഠ൩) എന്നിവ പ്രധാന ഉപവിഭാഗ 

ങ്ങളാണ്. 

4) നാടന്പ്രകടനകല (1ഹ്ഠന്ബ്0ഉ 101 arts) 

നാടന്സംഗീതം (folk music), നാടന്നൃത്തം (folk dance), moesosimoséo 

(folk drama) @3S@2QM പ്രകടനാത്മകഫോക്ലോറുകളാണ് നാടന്പ്രകടനകലയുടെ 

പ്രധാനഉപവിഭാഗങ്ങള്. നാടന് സംഗീതോപ്കരണങ്ങള്, വേഷഭൂഷാദികള്, പശ്ചാത്തലദം 

ഗികള് എന്നിവ ഇവയ്ക്ക് അകമ്പടി സേവിക്കുന്നു. ഇവയില് പലതും പരസ്പരം 

കലര്ന്നുകാണാം. 

നാടോടിഴ്ഠീവിതം - പഠനമേഖ്ല്കള് 

1. വാമൊഴിസംസ്കാരം. 

1. ഗദ്യാഖ്യാനങ്ങള് (17109൦ narratives) 

തലമുറകളില് നിന്ന് തലമുറകളിലേക്ക് വാമൊഴിയായി കൈമഠാറ്റം ചെയ്യച്െടുന്ന 

ഗദ്യരൂപങ്ങളിലുള്ള ആഖ്യാനങ്ങളാണിവ. നാടന് കഥകള് (1011 1൦), പുരാവൃത്തങ്ങള് 
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(myth), oamotanjo (legend) എന്നിവയാണ് ഗദ്യാഖ്യാനങ്ങളുടെ പ്രധാനവിഭാഗങ്ങള്. 

വില്യം ആര്. ബാസ്കം മൂന്നു ഗദ്യാഖ്യാനരൂപങ്ങളുടെയും സാമധ്യവൃത്യാസങ്ങള് ഉള്ക്കൊ 

ള്ളുന്ന നിര്വചനങ്ങള് നല്കിയിട്ടു ~ 

ഭാവനാഭരിതവും ആസ്വാദ്യവും ലളിതവുമായ ഗദ്യാഖ്യാനങ്ങളാണ് നാടന്കഥ 

കള്. ചരിത്രപരതയോ ആധികാരികതയോ അവ അവകാശക്െടാറില്ല. കഥകള് ഒരിക്കല് 

സംഭവിച്ച കാര്യങ്ങളോ വെറും ഭാവനഭഒയാ ആകാം. അതിനാല്ത്തന്നെ, അവയ്ക്ക് ഗൌര 

വസ്വഭാവം കൂറയും. കഥകള് സ്ഥലാതീതവും കാലാതീതവുമാണെന്നും പറയാം.” 

'വിദൂരഭൂതകാലത്ത് യഥാര്ത്ഥത്തില് നടന്നത് എന്ന് കൂട്ടായ്മ വിശ്വസിക്കുന്ന 

സംഭവങ്ങളുടെ വിവരണങ്ങളാണ് മിത്തുകള് .അവ വിശ്വാസ പ്രമാണങ്ങളാണെന്ന് മാത്ര 

മല്ല. അഇഞത, അവിശ്വാസം, സംശയം എന്നിവയ്കൊല്ലാം പരിഹാരവുമാകുന്നു. പരിപാ 

വനമായും ആധികാരികമായും സങ്കല്പിച്ചുപോരുന്നവയാണ് മിത്തുകള്. പലതും ആത്മീ 

i) നാമ് 
യതയും അനുഷ്ഠാനങ്ങളുമായി ബന്ധക്കട്ടുനില്ക്കുന്നു. 

“ഐതിഹ്യങ്ങളും മിത്തുകളെപോലെ ഒരിക്കല് സംഭവിച്ച്വയാണെന്ന് കരുത 

ചെടുന്നു. പഭക്ഷ, റിത്തുകളെ അപേക്ഷിച്ച് അവ നടക്കുന്നത് ആസന്നഭമൂതകാലത്തിലാണ് 

എന്നാണ് കൂട്ടായ്മയുടെ വിശ്വാസം. അവ വിശുദ്ധമായി കല്പിക്കക്ചെടുന്നുമില്ല. കഥാപാ 

ത്രങ്ങള് മനുഷ്യരായിരിക്കും."" 

ശാശ്ദ്ഥേരീദ്ഥ് Wwheat60MO? BIN ഫേക് ഭഥ്ഥാര് ൧/തേതാകൂക്് ൭ കെഴ്ുശീദ്ഥ് 

മിത്തിന് നല്കുന്ന നിര്വ്ൃവച്നം: ഏതോ വിദൂരഭൂതകാലത്തില് യഥാര്ത്ഥത്തില് സംഭ 

വിച്ചു എന്ന് കൂട്ടായ്മ വിശ്വസിക്കുന്ന, അലാകികരും അമാനുഷികരുമായ ദേവതകള്, 

നായകന്മാര്, സാംസ്കാരരൂപങ്ങള് ((ഡിഡ്ഥല ലട) എന്നിവയെ വ്യാഖ്യാനിക്കുന്ന കഥക 

ളാണ് മിത്തുകള്. പ്രാഗ്ശാസ്ത്രയുഗത്തില് നടന്ന സംഭവങ്ങളുടെ ശാസ്ത്രീയത വിവരി 

ക്കുക എന്നതാണ് മിത്തുകളുടെ ഉദദുശ്യം. മനുഷ്യന്, മൃഗങ്ങള്, ഭാമചിഹ്നങ്ങള് (1,൧൧0 

൮19) എന്നിവയുടെ പിന്നിലുള്ള സൃഷ്ടിരഹസ്യങ്ങള് മിത്തുകള് പറഞ്ഞുതരുന്നു. ഒരു 

സവിശേഷജ്ീവിയുടെ ജൈവികവിശേഷങ്ങള് പങ്കുവെക്കുന്നു (ഉദാ:-വവ്വാലിന് കണ്ണ് 

കാണാത്തതെന്തുകൊ “ അത് രാത്രിയില് മാത്രം പറക്കുന്നതെന്തുകൊ 2) എങ്ങനെ 

യാണ് പ്രകൃതിപ്രതിഭാസങ്ങള് സംഭവിക്കുന്നത് 2 (ഉദാ:-മഴവില്ല' പ്രത്യക്ഷച്ചെടുന്നതെ 

ങ്ങനൊ വേട്ടക്കാരന് എന്ന നക്ഷത്ര സമൂഹം ആകാശത്ത് എത്തച്കെട്ടതെങ്ങനൊ) അനു 
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ഘ്ഠാനങ്ങളും ആഘോഷങ്ങളും ഉത്ഭവിച്ചുതെങ്ങനൊെ അവ് ഇന്നും തുടരുന്നതെന്തു 

° 1734 
OAD ? - MDEBAM GOBNHro ചോദ്യങ്ങള്ക്ക് അവ ഉത്തരം നല്കുന്നു. 
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ഉച്ചപുരാവ്യത്തവും അവ്ച്പുരാവ്യത്തവും (1077ല് മറ ലീം mythology) 

പ്റുരാവ്യൃത്തങ്ങള്ക്ക് ര റു വിഭാഗങ്ങളു %+ ഉച്ച്പുരാവ്ൃത്തവും അവച്പുരാവ്യയ 

ത്തവും. ഏതെങ്കിലുമൊരു ജാതിക്കോ വര്ഗത്തിനോ സമൂഹത്തിനോ അവരുടെതായ 

പുരാവ്യത്തങ്ങളു കും. ഈ പുരാവ്ൃത്തത്തിന് മറ്റു സമൂഹവുമായി 

ബന്ധമു യിരിക്കണമെന്നില്ല. മറ്റു സമുദായത്തിലുള്ളവര് അതിനെ പാവനമായി കണ 

ക്കാക്കണമെന്നുമില്ല. ഇത്തരത്തില് ഒരു ജനസമൂഹത്തിന്റെ മാത്രമായ പുരാവ്ൃത്തങ്ങളെ 

അവച്പുരാവ്ൃത്തങ്ങളെന്നു വിളിക്കാം. ഇത്തരം പല സമുദായങ്ങളെ ഒരുപോലെ സ്വാധീ 

നിക്കുന്ന സാമാന്യമായ മറ്റൊരു പുരാവൃത്തസഞ്ചയവും ക ന്നു വരാം. ഇതിനെ ഉച്ച 

പൂരാവ്ൃത്തമെന്നും വിളിക്കാം. 

ഹിന്ദുസമൂഹത്തിന് പൊതുവായ പുരാവ്ൃത്തസഞ്ചയം ഉച്ചപുരാവൃത്തത്തിന് ഉദാ 

ഹരണമാണ്. അതേസമയം, ജാതി, പ്രദേശം എന്നിവയുടെ അടിസ്ഥാനത്തില് ഹിന്ദുസമൂ 

ഹത്തില് തന്നെയുള്ള ഉപസമൂഹങ്ങള്ക്ക് തനതായുള്ള പുരാവ്യത്തങ്ങളെ അവച്പുരാവ്യ 

ത്തമെന്നും വിശേഷിഷിക്കാം. ഉദാ:- ഉച്ച്പുരാവ്ൃത്തം - ഹിന്ദുമതത്തിലെ ദേവീ സങ്കല്പം ( 

ഭാരതം മുഴുവന്) അവച്പുരാവ്യത്തം - കോഴിക്കോട്, കണ്ണൂര് ജില്ലയിലെ വിവിധ കാവു 

കളിലെ ഭഗവതീസങ്കല്പവുമായി ബന്ധച്ലെട്ട അനുഷ്ഠാന കലകള്ക്കു പിന്നിലുള്ള പുരാ 

വൃത്തങ്ങള്. അവ് അതത് പ്രദേശങ്ങളിലും ജ്യാതികളിലും ഒതുങ്ങിനില്ക്കുന്നു. 

ഐതിഹ്യത്തിന്റെ വകദേദങ്ങള് 

ഉള്ളടക്കത്തിനനുസരിച്ച് ഐതിഹ്യങ്ങളെ നാലായി വിഭജിക്കാം? 

1. ഉല്പത്തിപ്രമായ ഐതിഹ്യങ്ങള് 

വിവിധ വസ്തുക്കളുടെ ഉല്പത്തിയെ വ്യ്ാഖ്യാനിക്കുന്ന ക്ഥകളാണ് ഈ വിഭാഗ 

ത്തില് പെടുന്നത്. ലോകത്തിന്റെ സൃഷ്ടി, പ്രകൃതി, ഭമ പ്രതിഭാസങ്ങളുടെ ഉല്ഭവം, 

സസ്ൃജ്ീവജ്ഠാലങ്ങളുടെ സവിശേഷതകള് എന്നിവയെക്കുറിച്ച് കൂട്ടായ്മ സദക്ഷിക്കുന്ന 

ഐതിഹ്യങ്ങള് ഉദാഹരണങ്ങളാണ്. 

ഉദാ :- കശുമാങ്ങയുടെ വിത്ത് പുറത്തായതിനെക്കുറിച്ചുള്ള ഐതിഹ്യം, ഭകേരളോല്പ 

ത്തിയെക്കുറിച്ച്ുള്ള ഐതിഹ്യം. 

2. ച്രിത്രപ്രവ്ും സാംസ്കാരികവുമായ ഐതിഹ്യങ്ങള് 
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പ്രാദേശികമായി നടക്കുന്ന സംഭവങ്ങളെ അടിസ്ഥാനമാക്കി കൂട്ടായ്മ നടത്തുന്ന 

നാടോടി ചരിത്ര (1011 ബട) രചനയാണ് ഇത്തരം ഐതിഹ്യങ്ങള്. വീരനായകരെക്കു 

റിച്ചുള്ള ഐതിഹ്യങ്ങള് ഇവയിലെ പ്രധാന വിഭാഗമാണ്. മലയാളത്തില് പഴശ്ശിരാജ, കുറു 

ഞ്ഞാലിമരക്കാര്, മാര്ത്താണ്ഡവര്മ തുടങ്ങിയ ചരിത്ര നായകന്മാരുമായി ബന്ധക്ഷ്ട്ട 

ഐതിഹ്യങ്ങള് ഉദാഹരണം. പ്രദേശങ്ങള്, നദികള്, പര്വതങ്ങള് എന്നിവയുടെ പേരിനു 

പിറകിലെ ഐതിഹ്യങ്ങള് ര ഓം വിഭാഗത്തില്ച്െടുന്നു. 

ഉദാ:- സ്ഥലനാഠങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള ഐതിഹ്യങ്ങള് (കുമാരനല്ലൂര്, ഗുരുവായൂര്) 

3. അലാകികം,പ്ുരാവൃത്തച്രമായ ഐതിഹ്യങ്ങള് 

അലൌകികമായ കാര്യങ്ങള്, അമാനുഷിക കഴിവുകളുള്ള വ്യക്തികള്, പൂര്വികര്, പരതാ 

ത്മാക്കള്, മത്ത്വാദം എന്നിവയുമായി ബന്ധക്്ട്ട ഐതിഹ്യങ്ങള്. 

ഉദാ:- കടമറ്റത്ത് കത്തനാര്, പാഴൂര് പ്ടിഷുര 

4. മതപ്രവ്ദും ദൈവികവ്ദുമായ ഐതിഹ്യങ്ങള് 

ഏതെങ്കിലും മതങ്ങളെയോ ദൈവങ്ങളെയോ പിന്താങ്ങുന്ന ഐതിഹ്യങ്ങള്. 

ഉദാ:- ശബരിമല അയ്യച്ചന്, അല്ഫോന്സാമഥ 

നാഗരികതയുടെ സ്വാധീനത്തിലും മാഞ്ഞുപോകാത്ത ആഖ്യാനങ്ങളാണ് ഐതി 

ഹൃങ്ങള്. ആധുനിക സാഹചര്യങ്ങളുമായി പൊരുത്തമച്കെട്ടുപോകറുന്ന തിനാല് 

മാത്രാല്ലിത്. സമകാലിക സാഹചര്യങ്ങളുമായി ബന്ധച്ഷെട്ട പുതിയ ഐതിഹ്യങ്ങള് രൂപം 

കൊള്ളൂുന്നുമു ”. കൂട്ടായ ജീവിതം നിലനില്ക്കുന്ന ഹോസ്റ്റലുകള്, പട്ടാള ക്യാമ്പുകള്, 

ഡോര്മിറ്ററികള്, വിദ്യാഭ്യാസ സ്ഥാപനങ്ങള് എന്നിവയുമായി ബന്ധകഷെട്ട് പുതിയ ഐതി 

ഹൃങ്ങളു കുന്നു.അഭേരിക്കങന് ഐക്യനാടുകളിലെ ഗേള്സ് ഹോസ്റ്റലുകളില് പ്രചാര 

ത്തിലുള്ള പുതുകാലവുമായി ബന്ധക്ലെട്ട ഒരു ഐതിഹ്യം ലിന്ഡാഡെ 'ഫൊക് നേ 

AMAA എന്ന പ്രബന്ധത്തില് ഉദ്ധരിക്കുന്നു om 

moesosieoin (Folktale) 
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പ്രിമിതമായ സകങ്കീര്ണ്ണതയിലൂടെ ഒരു ഇല്ലായ്മയുടെ പരിഹാരവും ധര്മ്മ പര 

മായ ഒരു ആന്തരിക ഘടനയും രൂപപരമായ ബാഹൃഘടനയുമുള്ള സംഭവപരമ്പരയുടെ 

ക്രമീകൃത വ്യൂഹമാണ് കഥ. ഇതാണ് രാഘവന് പയ്യനാട് കഥയ്ക്ക് നല്കുന്ന നിര്വ്ച് 

നം. വൈരുധ്യങ്ങളുടെ സമതുലനമാണ് കഥ. കഥയുടെ തുടക്കത്തില് ഉ കുന്ന ന്യൂന 

ത(-) കഥാവസാനമാകുടമ്പാടഴക്കും പരിഹരിക്കക്ചെടുന്നു (൭. സംഭവങ്ങളുടെ അനുക്രമ 

മായ ആഖ്യയാനത്തിലൂടെയാണ് ഇതു സാധിക്കുന്നത്. ഓരോ സംഭവവും മറ്റൊരു സംഭവ 

ത്തിന് അടിസ്ഥാനവും മറ്റൊന്നിന് തുടര്ച്ചയുമാണ്. ഓരോ സംഭവത്തിനും കഥയില് 

ഒരു ധര്മം വഹിക്കാനു കും. അങ്ങനെ നോക്കുമ്പോള് ധര്മ ശൃംഖലയാണ് കഥ 

എന്നു കാണാം. 

സംഭവങ്ങളുടേതായ ഒരു ബാഹൃഘടനയും ധര്മങ്ങളുടേതായ ഒരു 

ആത്തരികഘടനയും കഥയ്ക്കു “”. ഓരോ കഥയിലും ബാഹൃസംഭവങ്ങള് മാറുന്നു൭ 

ങ്കിലും ആന്തരികഘടന സമാനമാണെന്ന് കാണാം.”ധര്മപ്രമായ വിശകലന രീതി ആവി 

ഷ്കരിച്ച് വി.ജെ പ്രോച്ച് റഷ്യയിലെ നൂറ് യക്ഷിക്കഥകള് വിശകലനം ചെയ്ത് അവയില് 

ആകെ മുഷത്തൊന്ന് ധര്മങ്ങളേ ഉള്ളൂ എന്ന് സിദ്ധാന്തിച്ചു. ലോകത്ത് ആകെയുള്ള കഥ 

കളിലും ഇതില്കൂടുതലൊന്നും ധര്മധങ്ങളില്ലെന്ന് പിന്നീട് അലന് ഡന്ഡിസ് നടത്തിയ 

പ്ഠനങ്ങള് തെളിയിക്റദുകയു യി.” 

നാടോടിക്കഥ- വിഭാഗങ്ങള് 

കഥകളെ അവയുടെ സ്വഭാവമനുസരിച്ച് സങ്കീര്ണമെന്നും ലളിതമെന്നും വിഭജിച്ചി 

രിക്കുന്നു"” കഥ ഉള്ക്കൊള്ളുന്ന പ്രശ്നം ലളിതമെങ്കില് ലളിതകഥ (൭1൩01൦ വം) എന്നും 

പ്രശ്നങ്ങള് പരിഹരിക്കാനുള്ള (ശ്രമം കൂടുതല് സകങ്കീര്ണതകളിലേക്ക് നയിക്കുകയും 

ഏറെ ശ്രമങ്ങള്ക്കു ശേഷം മാത്രം പ്രിഹൃതമാകുകയും ചെയ്യുകയാണെങ്കില് 

സങ്കീര്ണകഥ (Complex tale) എന്നും വിശേഷിഷിക്കാം. 

ഇവയ്ക്കുതന്നെ പല ഉപ വിഭാഗങ്ങളും വരാം. 

ക. സകഭ്കീര്ണ കഥകള് 

1. അലാകിക കഥകള്,മാന്ത്രിക കഥകള് (11൩1൦ നഅലലണ or magic tales) 
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മാന്ത്രികകഥകള് മനുഷ്യന് അമാനുഷിക സാഹസിക സങഞ്ചാരങ്ങളോടുള്ള 

അഭിനിവേശം വ്യക്തമാക്കുന്നു. നായകന് (21൦0) (കഥയിലെ പ്രശ്നം പരിഹരിക്കാന് ഇറ 

ങ്ങിത്തിരിക്കുന്ന ആള്) മനുഷ്യനും കഥ ആരംഭിക്കുന്നത് മനുഷ്യലോകത്തും ആയിരിക്കും. 

എങ്കിലും പിന്നീടുള്ള സംഭവങ്ങളെല്ലാം നടക്കുന്നത് അലാകികമോ മാന്ത്രികമോ ആയ 

തലങ്ങളിലും അവസാനിക്കുന്നത് വീ റും മനുഷ്യലോകത്തും ആവും. ഇത്തരം കഥക 

ളിലെ നായകനെ കര്ട്ട് റാങ്കേ (11 ബി) വിശേഷിചഷിക്കൂന്നത് “പല ലോകങ്ങള്ക്കിടയി 

ലുള്ള യാത്രികന് "എന്നാണ്. 

പ്രശ്നപ്രിഹാരത്തിന് തടസ്സമായി നില്ക്കുന്ന, പലഭച്വാഴും നായകനെ പ്രാജയ 

കെടുത്തുന്ന, ഒടുവില് നായകന്റെ കാശലങ്ങള്ക്കു മുന്നില് അടിയറവു പറയുന്ന അമാ 

നുഷിക കഴിവുകളുള്ള ഒരു പ്രതിനായകന്റെ ("൮1ല൩) സാന്നിധ്യവും ഇത്തരം കഥകളില് 

കാണാം. പ്രതിനായകന് രാക്ഷസനോ സര്ച്ചമോ മാന്ത്രികനോ അമാനുഷിക കഴിവുക 

ളുള്ള റനുഷ്യനോ ആകാം. പ്രതിനായകനെ പരാജുയക്ഷെടുത്താന് നായകന് അമാനുഷിക 

കഴിവുകള് ലഭ്യമാക്കുന്ന ഒന്നോ അതിലധികമോ കഥാപാത്രങ്ങളു വാം. ഇവരെ 

ദാതാവ് (Donor) എന്നു വിശേഷിചിക്കാം. മാതാക്കള് മൃഗങ്ങളോ പക്ഷികളോ രങ്ങൾ 

പോലുമോ ആകാം. 

മരത്തടിയിലുള്ള വാര്ഷികവളയങ്ങള് എണ്ണി മരത്തിന്റെ ആയുസ്സു കു ത്തു 

ന്നതു പോലെ മനുഷ്യന്റെ സാംസ്കാരിക പരിണാമത്തിന്റെ ചരിത്രവും ഇത്തരം മാന്ത്രിക 

കഥകളുടെ സൂക്ഷ്മപരിശോധനയിലമടെ നെയ്തെടുക്കാം എന്ന് ലിന്ഡാഭഡ “ഫക്ക് 

നോറ്റ എന്ന പ്രബന്ധത്തില് അഭിപ്രായകെടുന്നു. 
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2. AMaleaow &1nec8 (Relegious tales) 

നന്മയും തിന്മയും അല്ലെങ്കില് ദൈവവും ദുഷ്ടശക്തികളും സ്വര്ഗവും നര 

കവും തമ്മിലുള്ള പോരാട്ടത്തിന്റെ കഥകളാണ് മതപരമായ കഥകളുടെ പരിധിയില് വരു 

ന്നത്. ദൈവബോധമുള്ള മനുഷ്യരും ഇതില് കഥാപാത്രങ്ങളായി വരുന്നു. ക്രിസ്തുമത 

വുമായി ബന്ധക്ഷെട്ട് ഇത്തരം കഥകള് ലോകത്തിന്റെ പല ഭാഗങ്ങളിലും പ്രചാരത്തിലു ~. 

3. റൊഠാന്റിക് കഥകള് 

മാന്ത്രിക കഥകളുടെ ഘടനയുമായി സാധ്യം പാലര്ത്തു ങ്കിലും അല്പം 

യാഥാര്ത്ഥ്യ ബോധം പാലര്ത്തുന്ന കഥകള് എന്ന് ഇവയെ വിശേഷിചിക്കാം. അലാകിക 

ഘടകത്തിന് ഇത്തരം കഥകളില് പ്രാധാന്യം കുറവായിരിക്കും. ക്ഥ നടക്കുന്നത് 

മനുഷ്യലോകത്തില് തന്നെ. കഥാപാത്രങ്ങള് സാധാരണ മനുഷ്യര് തന്നെ. സാഹസികത 

യോടുള്ള ശ്രമം നിമിത്തമോ ദുര്വിധിയുടെ ഇടപെടല് കൊട ാ അവര്ക്കു കുന്ന 

പ്രീക്ഷണങ്ങളാണ് കഥാവസ്തു. അമാനുഷികഘ്ടകങ്ങള്ക്കു പ്കരം 

മനുഷ്യസമൂഹത്തിന്റെ ഗുണങ്ങളായ കൌശലം, നര്ാഭബോധം, ഇഞാനം, ബുദ്ധിശക്തി, 

ക്ഷമ, സഹനം തുടങ്ങിയവയാണ് ഇവിടെ നായകന്റെ രക്ഷയ്ക്കെത്തുന്നത്. റൊഠാന്റിക് 

കഥകളില് സാധാരണ വരുന്ന പ്രമേയങ്ങളില് ചിലത്: 1. രാജകുമാരിയും 

രാജുകുമാരനുമായുള്ള വിവാഹം. 2. രാജുകറുമാരിയെക്കുറിച്ചുള്ള അന്വേഷണം 

സഫലമാകുന്നു. 3. കര്ത്തവ്ൃനിഷ്ഠയും നിരപ്രാധിത്വവും.4. കലഹകാരിയായ ഭാര്യയെ 

നേര്വഴിക്ക് കൊ റുവരല്. 5. വിധിബലത്തെക്കുറിച്ചുള്ള കഥകള് 6. നന്മയുടെയും 

ബുദ്ധിയുടെയും വിജയം. 7.കൊള്ളക്കാരും കൊലപാതകികളും കഥാപാത്രങ്ങളായി 

വരുന്ന കഥകള്. 
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11. ലളിതകഥകള് 

1. ഉന്തുകഥകള് (൧ബ്നമി (ലി6ടി 

പ്രധാനകഥാപാത്രങ്ങള് ഇജന്തുക്കളായിരിക്കും. അവയുടെ സാഹസ പ്രവൃത്തികളും 

പ്രിണതഫലങ്ങളും കേന്ദ്രീകരിച്ചുള്ളവയായിരിക്കും പ്രമേയങ്ങള്. വന്യമൃഗങ്ങള്, 

വീട്ടുമൃഗങ്ങള്, പ്ക്ഷികള്, മത്സ്യങ്ങള്, ഇതരഴ്ീവികള് എന്നിവയെല്ലാം 

കഥാപാത്രങ്ങളാവാം. 

ഉദാ:- 1. കുറുക്കന് മുന്തിരിങ്ങയ്ക്ക് ചാടിയ കഥ. 

2. നായ സ്വന്തം നിഴലുക “” ഭയന്ന കഥ. 

3. കാക്ക കരശലത്തിലൂടെ ദാഹം മാറ്റിയ കഥ. 

2. നര്മകഥകളും ലഘദുകഥകളും (10൨5 2൧0 ൧൧൦൦0065] 

നര്മം കലര്ന്ന സംഭവങ്ങള്ക്ക് കഥാരമൂപം നല്കുന്ന നര്മകഥകള് രൂപം കൊ ~ 

ചെറുതായിരിക്കും. വാക്കുകളുടെ ദ്യയാര്ത്ഥം കൊ ഓണ് പല കഥകളും 

നര്മമു ക്കുന്നത്. തത്ത്വചിന്തകനായ കറുനോഫിഷര് നര്മകഥയെ കളിരീതി യിലുള്ള 

ഒരു വിധിപ്രസ്താവന എന്നു നിര്വചിക്കുന്നു.” ഇത്തരം കഥകളിലെ ഫലിതബോധവും 

കൂട്ടായ്മയ്ക്കു നല്കുന്ന ഭസവനവും കണക്കിലെടുത്താണ് ഈ നിര്വചനം. 

ഒരു വ്യക്തിയെക്കുറിടച്ചാ (ഉദാ:- തെന്നാലിരാമന്, ഹോജാ) അസാധാരണ 

സംഭവത്തെഷറ്റിയോ ഉള്ള രസം കലര്ന്ന അനുഭവങ്ങളാണ് ലഘുകഥകളായി 

(൧൧൦൦00൭൭) പ്രചരിക്കുന്നത്. ഇതിവ്യത്തം സാര്വലാകികമാകാമെങ്കിലും കഥയുടെ 

പ്ശ്വാത്തലം ഏതെങ്കിലും ഗ്രാമങ്ങളോ ചെറുനഗരങ്ങളോ ആയിരിക്കും. കര്ഷകര്, 

കരകൌഈശലത്തൊഴിലാളികള്, പട്ടാളക്കാര്, അലഞ്ഞുതിരിയുന്നവര് - ഇവരിലാരും 

കഥാപാത്രങ്ങളാവാം. 
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3, പ്രിഹാസകഥകള് (൮൬ടിവി॥ ൭0165) 

ഏതെങ്കിലുമൊരു സമൂഹത്തിന്റെ മൂഡപ്രവ്ൃത്തികളെ പരിഹസിച്ചു കൊ 333 

കഥകളാണിവ. (ഉദാ:- മാച്ചിളമാര്, പണിക്കന്മാര്, പട്ടനമ്ാര്, ചാലിയര് - തുടങ്ങിയ 

സമുദായങ്ങളുമായി ബന്ധക്ഷ്ട്ട് കൂട്ടായ്മയ്ക്കിടയിലുള്ള കഥകള്.) ഇവ് ചെറുതും ഉപമ, 

പ്ഴഞ്ഞചൊല്ലുകള് എന്നിവയ്ക്ക് സമാനമായ ഒതുങ്ങിയ രൂപഘടന യോടുകൂടിയതും 

ആയിരിക്കും. 

4. Mosaleinec8 (True experience Stories) 

പഴയകാലത്തു MSM സംഭവങ്ങളുടെ ഓര്മകള്, വര്ത്തമാനകാലത്തെ 

വൃക്ത്യനുദവങ്ങള്, കൂട്ടായ്മയ്ക്കിടയില് പ്രചരിക്കുന്ന കിംവദന്തികളും ഗോസി ചുകളും- 

ഇവ സംഭവകഥകള്ക്കുദാഹരണമാണ്. 

സാമാന്യേന കാണുന്ന വിഷ്യങ്ങള് - 

1. ഒരു കാല്പനികപ്രണയം ഭാഗ്ൃത്തിലേക്ക് നയിക്കുന്നത്. (പാവച്ഷെട്ട പെണ്കുട്ടിയെ 

യജുമാനന് വരിക്കുന്നത്) 

2. വലിയ വിജയങ്ങള് (പന്തയം, ചീട്ടുകളി, ലോട്ടറി, ചൂത്) 

3. വലിയ അപകടങ്ങളില് നിന്നുള്ള രക്ഷച്ടെല് 

4. ഗൂഡാലോചനകളുടെ സന്തോഷകരമായ അന്ത്യം. 

2. ഭീകരകഥകള് , കൂട്ടക്കൊലകള്, ആത്മഹത്യകള്, ദുരന്തങ്ങള്. 

വിഭാഗങ്ങള് 

a) AMIGIAIZ29071 NIMDBAAS &1n4c8 (Labour Reminiscences) 

b) ആത്മകഥാപരമായവ്. (൧10010 ഇല്ലേ) 

൭) AZSNBWQAIZ2001 enimwocgal (Emigrant and Immigrant Epics) 

നാടന്ചാട്ടുകള് 

നാടോടിജീവിതത്തിന്റെ അവിദാണ്യുഘടകമാണ് പാട്ടുകള്. മതപ്രഭമാ 

സാമൂഹികമോ അനുഷ്ഠാനപരമോ ആയ ചടങ്ങുകളിലും ഉത്സവാഘോഷങ്ങളിലും 

കലാപ്രകടനങ്ങളിലും ആരാധനകളിലും കളികളിലും വിനോദങ്ങളിലും ഗാനങ്ങള്ക്ക് 
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പ്രദവശനമു =~. പാട്ടുകള് സാമാന്യളനങ്ങളുടെ വൈകാരികാനുഭൂതികളെ 

ഈഷ്മളതദയാടെ അകൃത്രിമമായി അവതരിചിക്കുന്നു. നാടന്പാട്ടുകളെ അവയുടെ 

രൂപ്ഘടനയുടെ അടിസ്ഥാനത്തില് പ്രധാനമായും ര യി തിരിക്കാം. 

1. PBALOMal@aow MoIsdbalogga0b (Narrative folk poetry) 

2. ആമഖ്യാനസ്വഭാവമില്ലാത്ത ഭാവപൂര്ണമായ നാടോടിഗീതങ്ങള്. (10110 ടട) 

ആഖ്യാനപ്രമായ നാടന്ചാട്ടുകള് (കഥാഗാനങ്ങള്) 

ആഖ്യാനപ്രമായ നാടന്പാട്ടുകള് ഏതെങ്കിലും ഒരു കഥയാ സംഭവമോ 

പാട്ടുരൂപത്തില് ആഖ്യാനം ചെയ്യുന്നു. തന്മൂലം അവയെ പാട്ടുക്ഥകള്' എന്നോ 

കഥാഗാനങ്ങള് ' എന്നോ വിളിക്കാം. വീരനായകന്മാരുടെ സംഭവബഹുലമായ 

ജീവിതത്തിന്റെ അപ്ഥാനമോ സവിശേഷമായൊരു സംഭവത്തിന്റെരയോ 

സന്ദര്ഭത്തിന്റെഭയാ വിവരണഭമോ ആണ് കഥാഗാനങ്ങള് ആഖ്യാനം ചെയ്യുന്നത്. 

നാടകീയമായ അവതരണരീതിയും വിഷയത്തോടുള്ള നിര്വ്ൃയക്തികമായ സമീപനവും 

കഥാഗാനങ്ങളുടെ സവിശേഷതയാണ്. തലമുറകളിലൂടെ വാമൊഴിയായി കൈമാറ്റം 

ചെയ്യക്കെടുന്നു എന്നതാണ് ഇവയെ സമാനമായ സാഹിത്യകൃതികളില്നിന്ന് 

വേര്തിരിക്കുന്നത്. റഷ്യ, യൂഗോസ്സോവ്യ, ഇംഗ്ല ', ഫിന്ലാന്ഡ് തുടങ്ങിയ യൂറോപ്യന് 

രാഷ്ദ്രങ്ങളടക്കം ലോകത്തിന്റെ പല ഭാഗത്തുള്ള കൂട്ടയ്മകള്ക്കിടയിലും വിപുലമായ 

പാട്ടുക്ഥാ പാരമ്പര്യമൂ “. വടക്കന്പാട്ടുകളും (ഉദാ.-തടച്ചാളിചാട്ടുകള്, പുത്തൂരം 

പാട്ടുകള്, പൂമാതൈ പൊന്നമ്മ പാട്ടുകള്) തെക്കന്പാട്ടുകളും (ഉദാ:-ചെങ്ങന്നമുരാതി, 

ഇരവിക്കുട്ടിച്ചിള്ള, ഉലകുടപെ്രുമാള് എന്നിവ്രെക്കുറിച്ചുള്ള പാട്ടുകള്) ആയി 

സമ്പന്നയൊരു പാട്ടു കഥാപാരമ്പര്യം മലയാളികൂട്ടായ്മക്കൂമു ”. 

ഇതിഹാസത്തിലെന്നപോലെ സങ്കീര്ണത നിറഞ്ഞ സംഭവങ്ങളും 

മാന്ത്രികസിദ്ധികള് സ്വായത്തമാക്കിയ അഭാമകഥാപാത്രങ്ങളുടക്കം അനേകം 

കഥാപാത്രങ്ങളും നിറഞ്ഞ കഥാഗാനങ്ങളൂമു - അവ നാടോടി ഇതിഹാസം (01% 

ല01൦) എന്നറിയക്ചെടുന്നു. ഫിന്ലാന്ഡില് പ്രചാരത്തിലുള്ള വെയ്നാമൊയ്നന് എന്ന 

വീരനായകന്റെ സങ്കീര്ണമായ സാഹസികജ്ീവിതകഥ ആഖ്യാനം ചെയ്യുന്ന കലേവാല 

എന്ന പാട്ടുക്ഥ നാടോടിഇതിഹാസത്തിന് നല്ലൊരുദാഹരണമാണ്. ഇന്ത്യന് 
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ഇതിഹാസങ്ങളായ രാമായണവും മഹാഭാരതവും ഒരുകാലത്ത് നാടോടി 

ഇതിഹാസങ്ങളായി പ്രച്രിച്ചവയായിരുന്നു എന്ന് കരുതുന്നവരു ~*~ 

നാടോടിഗീതങ്ങള് 

ഒരു നാടോടിസമൂഹം തലമുറയായി കൈമാറ്റംചെയ്യുന്ന ചെറുതും 

അകൃത്രിമവുമായ പാട്ടുകള് നാടന്ഗീതങ്ങളുടെ പ്രിധിയില് വരുന്നു. ഗാനാത്മകതയും 

താളാത്മകതയും കൈകോര്ത്ത് പിടിക്കുന്ന നാടോടിഗീതങ്ങള് ഒരു പ്രത്യേക 

ഭൂവിഭാഗത്തില് ണ്ീവിക്കുന്ന കൂട്ടായ്മയുടെ പൈതൃകവും പ്രിസ്ഥിതിയും 

പ്രതിഫലിഷിക്കുന്നു. അജഇഞാതകര്ത്തൃകമായ ഈ ഗാനങ്ങള്ക്ക് അനേകം 

പാഠാന്തരങ്ങളു കും. കഥാഗാനങ്ങളിലേതുപോലെ ആവര്ത്തപാദങ്ങള് 

നാടോടിഗീതങ്ങളിലും കാണാം. വാമൊഴിയില് മാത്രം നിലനില്ക്കുന്ന പാട്ടുകളെ 

ഓര്മയില് തങ്ങിനില്ക്കാന് സഹായിക്കുന്നത് ആവര്ത്തപാരങ്ങളാണ്. കഥാഗാനങ്ങളെ 

അപപക്ഷിച്ച് വൈയക്തികവും ആത്മനിഷ്ഠവും വികാരസാന്ദ്രവുമാണ് നാടോടിഗീതങ്ങള്. 

കളിചാട്ടുകളിലും കുട്ടികളുടെ പാട്ടുകളിലും യുക്തിരാഹിത്യവും കാണാം. 

നാടന്പാട്ടുകളുടെ വര്ഗീകരണം സുഗമമല്ല. പാടുന്ന സന്ദര്ഭം, ഉള്ളടക്കം, പാടുന്ന 

ആള്, ഭാവം എന്നിങ്ങനെ നാലു സന്ദര്ഭങ്ങളെ അടിസ്ഥാനക്ഷെടുത്തി വര്ഗീകരണം 

ആകാമെങ്കിലും അതിവ്യാപനം കടന്നുവരാതിരിക്കില്ല. പാടുന്ന സന്ദര്ഭത്തിനനുസരിച്ച് 

വര്ഗീകരിക്കുമ്പോള് കാണക്ഷെടുന്ന ചില പ്രധാനവിഭാഗങ്ങള് ഇവയാണ്. 1. 

പ്ണിചാട്ടുകള് 2. പാവനഗീതങ്ങള് 3. ഗാര്ഹികഗീതങ്ങള് 4. കുട്ടികളുടെ പാട്ടുകള്. 5. 

ആഘോഷചാട്ടുകള് 6. തെറിലാട്ടുകള്.”” 
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പഴഞ്ചൊല്ലുകളും പഴഞ്ചൊല്പ്രടയാഗങ്ങളും (Proverbs and _  Proverbal 

Expressions) 

കൂട്ടായ്മയുടെ നിത്ൃജ്ഠീവിതവ്യവഹാരത്തിന്റെ ഭാഗമാണ് പഴഞ്ചൊല്ലുകള്. ഒരു 

സമൂഹത്തിന്റെ ഇഞാനത്തില് നിന്നുത്ഭവിച്ച് നര്മം കലര്ന്ന വാക്യങ്ങളാണവ. 

പാരമ്പര്യമായ അറിവും ഗാര്ഹികമായ സത്യങ്ങളും ഉള്ക്കൊള്ളിച്ചിട്ടുള്ള സംക്ഷിപ്തവും 

ഉപദേശരമപമുള്ളതും രൂപ്ണാത്മകവുമായ പ്രസ്താവനകളാണ് പഴഞ്ചൊല്ലുകള്" എന്ന് 

അവ നിര്വചിക്കച്കെട്ടിട്ടു ~ കൂട്ടായ്മ ജ്ീവിതാനുഭവങ്ങളിലൂടെ നേടിയ അറിവ് 

സംക്ഷേപിച്ച് ഗുളികരൂപത്തിലാക്കി (വാക്യം) നര്ഥബോധത്തിന്റെ മധുരം പുരട്ടി 

തലമുറകളിലൂടെ കൈമാറുന്നു. അതിനാല്ത്തന്നെ പലരുടെ അറിവ് ഒരാളുടെ 

ഫലിതോക്തി”* എന്നും പഴഞ്ചൊല്ലിനെ വിഭശഷിച്ചിക്കാറു ° സന്ദര്ഭമാണ് 

പ്ഴഞ്ചൊല്ലിന്റെ ജീവന്. ഉചിതസന്ദര്ഭങ്ങളില് ഉപരയോഗിക്കുമ്പോഴാണ് പഴഞ്ചൊല്ല് 

സജീവമാകുന്നത്. അതത് കൂട്ടായ്മയുടെ സംസ്കാരം, ജീവിതരീതികള്, തൊഴില്, 

വസിക്കുന്ന പ്രദേശത്തിന്റെ ഭൂപ്രകൃതി, കാലാവസ്ഥ എന്നിവയുമായി മിക്ക 

പ്ഴഞ്ഞൊല്ലുകള്ക്കും അഭേദ്യമായ ബന്ധമു കും. സാര്വലാകിക സ്വഭാവമുള്ള 

പ്ഴഞ്ഞചൊല്ലുകളുമു '. സ്വഭാവത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കി പഴഞ്ചൊല്ലുകളെ നാലായി 

തിരിക്കാം. 

1. ഒരു പ്രത്യേക അവസ്ഥയെ വിശദീകരിക്കുന്ന രൂപകച്ചൊല്ലുകള്(ഉദാ:- നായ 

കടലില് ചെന്നാലും നക്കിദയ കുടിക്കൂ, പ്ടടപ്ടിച്ച് പന്തളത്ത് ചെന്നച്പോള് പന്തം 

കൊളുത്തിച്ച്ടാ) 

2. പ്രത്യക്ഷമായി സാദൃശ്യം പറയുന്ന ഉപമിതച്ചൊല്ലുകള് (ഉദാ:-മാഷിളയറുടെ വാക്കും 

പഴയ ചാക്കും ഒരുപോലെ.) 

3. ഉപഭദേശസ്വഭാവമുള്ള പ്രസ്താവനകള് (ഉദാ:-ആറ്റില്തൂകിയാലും അളന്നു 

തൂകണം, തീക്കൊള്ളികൊ “ തല ചൊറിയരുത്) 

4. ഏതെങ്കിലും അവസ്ഥയുമായി സാദൃശ്യചെടുത്തുന്ന പഴഞ്ചൊല്പ്രഭയാഗങ്ങള് 

(ഉദാ:- അ 1 പോയ അണ്ണാനെചോലെ) 

കടങ്കഥകള് (1൮0065) 

41



ഉത്തരം കിട്ടാന് പ്രയാസമുള്ളതും സന്നിഗ്ധവറുമായ ചോദ്യ രൂപ്വാച്കങ്ങളാണ് 

കടങ്കഥകള്. പ്രത്യക്ഷമായി പറയുന്നതിനചദുറം മറ്റൊരര്ത്ഥം ക൭ ത്താന് കഴിയുന്ന 

വ്യാഖ്യാനക്ഷമമായ വാച്കങ്ങളാണവ്. ' ഭകള്ക്കുന്നയാളെ പ്രീക്ഷിക്കുകയും 

കുഴക്കുകയും ചെയ്യുക എന്ന ഉദ്ദേശ്യത്തോടെ, നര്മബോധരത്തോടെ രമൂപ്കല്പന 

ചെയ്തിട്ടുള്ള ചോദ്യരൂപവാചകങ്ങള് "* എന്ന് കടങ്കഥ നിര്വ്ചിക്കക്കെട്ടിട്ടു ~ 

താളാത്മകത എന്ന സവിശേഷത കൂടി ഇതിനോട് ചേര്ക്കാം. വൈരുധ്യം, അപൂര്ണമായ 

വിവരണം, ആവശ്യത്തിലധികം വിവരണം എന്നീ തത്തരങ്ങളിലൂടെയാണ് കടങ്കഥ രൂപം 

കൊള്ളുന്നത്. കടങ്കഥകളെ അവയുടെ രൂപഘടനയ്ക്കനുസ്ൃതമായി ചോദ്ൃരൂപം, 

വാച്കരൂപം, ദീര്ഘവാച്കരാൂപം, കഥാരൂപം, ഒറ്റവാക്കിലുള്ളവ, സമധസ്യാരൂപം 

എന്നിങ്ങനെ വിഭജിക്കാം.” കടങ്കഥയുടെ ഉപ്വിഭാഗമായി തന്നെ 

കണക്കാക്കാവുന്നവയാണ് തമാശകച്ചോദ്യങ്ങള്. നര്മം കലര്ത്തി വാക്കുക്ളുടെ വിന്യാസം 

കൊ “ ഒരുക്കുന്ന ഗൂഡംപ്രശ്നങ്ങളാണിവ. ഉത്തരം പറദയ ആളിന്റെ തിരിച്ചറിവ് 

പ്രിശോധിക്കുന്ന ഇഞാനാധിഷ്ഠിത ചോദ്യങ്ങള് (Wisdom Questions) ഉത്തരം 

ക൭ ത്താന് പ്രയാസമുള്ള പസിലുകള്, അനുകരണ കടങ്കഥകള് (Parody 

1൨00ി]6ട)എന്നിവ ഉദാഹരണം. 

നാടോടിഭാഷണം (01% ൭0൧൯൩) 

സ്വീകാരൃയതയുള്ളൊരു ഭാഷയുടെ വൃത്യസ്ത രൂപഭേദങ്ങളാണ് ഭാഷാ ഭേദങ്ങള്. 

പ്രദേശം, ജാതിമതവിശ്വാസങ്ങള്, മറ്റു ഭാഷാവിഭാഗങ്ങളുമായുള്ള അടുഷം എന്നിവയുടെ 

അടിസ്ഥാനത്തില് രൂപംകൊള്ളുന്ന കൂട്ടായ് മകള്ക്ക് സ്വന്തമായി ഭാഷാഭേദങ്ങളൂു കാം. 

ഉച്ചാരണം, പദസമ്പത്ത്, വ്യാകരണ പ്രത്യേകതകള് എന്നിവയിലാണ് ഭാഷാഭേദങ്ങൾ 

സ്വത്വം പ്രകടിച്പിക്കുന്നത്. ബന്ധ വാചിപ്ദങ്ങള്, ആചാരഭാഷ, ശിശുഭാഷ, ഓമനഭാഷ 

(ശിശുക്കളെ കൊഞ്ചിക്കാനു പഭയാഗിക്കുന്നത്) വൃത്യസ്ത ശൈലികള് ഇവയെല്ലാം 

നാടോടി ജീവിതത്തിന്റെ മുദ്ര പതിഞ്ഞവയാണ്. 

ഈ പ്രധാന വിഭാഗങ്ങള് കൂടാതെ കൂട്ടായ്മയുടെ സ്വത്വമുദ്ര വഹിക്കുന്ന 

മറ്റുചില വാങ്മയഘടകങ്ങളു ”. 

1. മാന്ത്രികവാക്യങ്ങള് ((1൭൧൭) 
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ഏതെങ്കിലും ദൈവങ്ങളുടെയോ അമാനുഷിക ണ്ലീവികളുടെയോ 

സഹായഭത്തോടെ മാന്ത്രികശക്തിയിലൂടെ ഏതെങ്കിലും ഒരു ലക്ഷ്യം സാധിക്കാന് Beal 7 

ചൊല്ലുന്ന മന്ത്രങ്ങള് 

ഉദാ:- ശ്രീപരമേശ്വരന് തന്റെ തൃത്തുടമേല് തീക്കൊ നേരം ശ്രീ പാര്വ്വതീദേവി തന്റെ 

തിരുമുടി കൊ ~ പചിക്കിക്കെടുത്താള്. ഓം (adlo തീക്കെടട്ടെ.” (തീച്വൊള്ളിയാല് 

ഇുപിച്ചൂതുന്ന മന്ത്രം.) 

2. അധഥായിശാസ്ത്രം 

“നാടന് ജനസമൂഹങ്ങള്ക്കിടയിലുള്ള പ്രാക്തനവിശ്വാസങ്ങളാണ് അമ്മായി 

ശാസ്ത്രം. പാശ്ചാത്യര് അതിനെ 'സൂചര്സ്റ്റിഷന്ലോര്' എന്നാണ് പ്റയൂന്നത്."* 

അധികവും വിലക്കുകളായാണ് ഇവ കടന്നുവരുന്നത്. ഉഷ് ഉള്ളംകൈയില് വാങ്ങിയാല് 

ശത്രുത ഉ കും, സന്ധ്യാസമയത്ത് പാല് കൊടുക്കാനോ വാങ്ങാനോ പാടില്ല, ഒരു 

മൈനയെ ക ാല് ആപത്ത്, തെക്കുഭാഗത്തുനിന്ന് സന്ധ്യാദീപം ക ല് പട്ടിണി 

എന്നിവ് ഉദാഹരണങ്ങള്. ശവസംസ്കാരച്ച്ടങ്ങുകളെ ഓര്മിക്കിക്കുന്നതുകൊ വണം 

തേങ്ങാമുറി ലര്ത്തിവെക്കരുത്. കടുക് നിലത്ത് തൂവരുത്്, മുറം തെകോട്ട് 

തിരിച്ചുവെക്കരുത് തുടങ്ങിയ വിലക്കുകള് അടുക്കളയില് കാണാററു . 

മറ്റുള്ളവ 

നാടന്നാമങ്ങള്, പരിഹാസഭഷേരുകള്, വെളിച്ചചാടുകള് - തെയ്യുംതിറകള് 

തുടങ്ങിയവയുടെ അരുളഷാടുകള്, വാദ്യക്കാര്, കലാച്രകടനം നടത്തുന്നവര്, 

കളികളിലേര്ച്ചെ്ടുന്നവര്, പയറ്റുകാര് - ഇവരുടെ വായ്ത്താരികള്, നാട്ടുപെരുമകള് 

(കൊയിലാ 1 ചൂടി, വയനാടന് മഞ്ഞള്) എന്നിവ മറ്റു നാടോടി വാങ്മയങ്ങള് 

ക്കുദാഹരണങ്ങളാണ്. 

IIT. avoagacsieo21I0@0 (Social folk custom) 

നാടോടി വിശ്വാസങ്ങള് (01॥ധാലവപ്ട) 

കൂട്ടായ്മാജീവിതത്തിന്റെ ശക്തിസ്രോതസ്സാണ് വിശ്വാസങ്ങള്. ഐതിഹ്യങ്ങള്, 

പുരാവൃത്തങ്ങള്, മന്ത്രങ്ങള്, ആരാധനാപരമായ ഗാനങ്ങള് തുടങ്ങിയ വാങ്മയ രൂപ് 
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ങ്ങളും അനുഷ്ഠാനങ്ങള്, ആചാരങ്ങള്, ഉത്സവാഘോഷങ്ങള് തുടങ്ങിയ സാമൂഹികാ 

ചാരരൂപങ്ങളും പ്ല നാടന് പ്രകടനകലാരമപങ്ങളും (ഉദാ:-തെയ്യം, തിറ, മുടിയേറ്റ്) നാടന് 

കരവിരുതുമായി ബന്ധച്ഷെട്ട പല ഘടകങ്ങളും വിശ്വാസത്തിലധിഷ്ഠിതമാണ്. ചുരുക്ക 

ത്തില് ജനസാമാന്യത്തിന്റെ ാനസികതലമാണ് വിശ്വാസങ്ങളിലൂടെ പ്രതിഫലിക്കുന്നത്. 

ന്ത്രവാദം 

വിശ്വാസത്തില് നിന്നുരുത്തിരിഞ്ഞ ശക്തമായൊരു സാമൂഹികാചാരമാണ് മന്ത്ര 

വാദം. പ്രകൃതിശക്തികളെയും വിപത്തുകളെയും മത്തതന്ത്രങ്ങള് കൊ “ നിയനത്ത്രിക്കു 

കയും നേരിടുകയും ചെയ്യാമെന്ന പ്രാചീന മനുഷ്യന്റെ വിശ്വാസമാണ് ഒന്ത്രവാദത്തിലേക്ക് 

നയിച്ച്ത്. രോഗങ്ങള്ക്കും പ്രകൃതി പ്രതിഭാസങ്ങള്ക്കും കാരണമാകുന്നത് എന്ന് മനു 

ഷ്യന് വിശ്വസിക്കുന്ന അദഭാമശക്തികളെ മാന്ത്രിക കര്മാനുഷ്ഠാനങ്ങളിലൂടെ നിയന്ത്രി 

ക്കാന് ശ്രമിക്കുകയാണ് മന്ത്രവാദത്തിലൂടെ ലക്ഷ്യമാക്കുന്നത്. 

മാന്ത്രികകര്മങ്ങളില് കൂട്ടായ്മയ്ക്കുള്ള വിശ്വാസമാണ് ഒന്ത്രവാദത്തിന്റെ പ്രയോ 

ഗവിജയത്തിനും നിലനില്ഷിനും കാരണം. “മന്ത്രവാദിക്ക് തന്റെ വിദ്യയിലുള്ള വിശ്വാസം, 

രോഗിക്ക് മത്തവാദിയുടെ കഴിവിലുള്ള വിശ്വാസം,ആ വിശ്വാസത്തിനനുഗശുണമായ സമൂ 

ഹത്തിന്റെ വിശ്വാസപ്രമാണങ്ങളും പ്രതീക്ഷകളും എന്നീ മൂന്ന് ഘടകങ്ങള് ആ വിശ്വാസ 

ത്തിനു ന്ന് ലെവിസ്ട്്രോസ് ചൂ ിക്കാണിക്കൂന്നു.”* 

ഉദദേശ്യലക്ഷ്യങ്ങളെ ആധാരമാക്കി മത്തവാദത്തെ സന്മത്തരവാദം എന്നും ദൂര്മന്ത്ര 

വാദം എന്നും ര യി തിരിക്കാം. രോഗം (ഉദാ:- തൂവക്കാടി, ബാലപീഡ), പ്രകൃതിദുര 

ന്തങ്ങള്, ബാധോപദ്രവം എന്നിവയില് നിന്നുള്ള വിമുക്തിക്കായി ചെയ്യുന്ന മാന്ത്രികകര്മ 

ങ്ങള്, സന്മന്ത്രവാദത്തിനും, ശത്രുനാശത്തിനും വശീകരണത്തിനുമായി ചെയ്യുന്ന ഒടി, 

മുഷ്ടി, മറിവ്, മാരണം, സ്തംഭനം, മോഹനം, ആകര്ഷണം തുടങ്ങിയ കര്മങ്ങള് ദൂര്മ 

ത്തവാദത്തിനും ഉദാഹരണങ്ങളാണ്. 

ആരാധന/നാടോടിമതം (011 Relegion) 

ഏതൊരു പ്രാക്തനസംസ് കാരത്തിനും സ്വന്തമായ ആരാധനാരീതികളു കും. 

'പ്രകൃതിശക്തികളെയും ദിവൃപ്രതിഭാസങ്ങളെയും ഭക്ത്യാദരപൂര്വം ആരാധിച്ചുപോന്ന 

മനുഷ്യന് പിന്നീട് വ്ൃക്ഷമൂലങ്ങളിലും പാറക്കെട്ടുകളിലും ദേവതാചൈതന്യസങ്കല്പം 

ചെയ്തുകൊ “” ആരാധന ആരംഭിച്ചു." പില്ക്കാലത്ത് ഈ ആരാധനാസമ്പ്രദായ 
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ങ്ങള്ക്ക് പല രൂപപ്രിണാഠങ്ങളും സംഭവിച്ചു. ടകേരളീയ കൂട്ടായ് മയില് ഇവയില് പലതും 

കാവുകളും പിന്നീട് ക്ഷേത്രങ്ങളുമായി രൂപാന്തരമ്കെട്ടു. സ്വഭാവത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കി 

ഇവയെ സാത്വികം (വൈദിക വിധി പ്രകാരമുള്ളത്), തമോമയം (മധുമാംസാദികള് ഉപ് 

ഭയാഗിക്കുന്നത്) എന്നിങ്ങനെ ര യിതിരിക്കാം. ആരാധനാമൂര്ത്തികളുടെ അടിസ്ഥാന 

ത്തില് ഉര്വ്വരാരാധന, മൃഗാരാധന വ്യൃക്ഷാരാധന, നാഗാരാധന, പരേതാരാധന, വീരാരാ 

ധന, അമ്മദൈവാരാധന എന്നിങ്ങനെയും വിഭജിക്കാം. 

a) ഉര്വ്ൃരാരാധന,പ്രകൃത്യാരാധന 

പ്രകൃതികോപങ്ങള് ഒഴിവാക്കാനും കാര്ഷികസമൃദ്ധി ഉറഷുവരുത്താനും ആരം 

ഭിച്ച് ഉര്വ്വരതാനുഷ്ഠാനമുറകളില് വൈവിധ്യമുള്ള പല അനുഷ്ഠാനങ്ങളുമു ~*~ ഇല്ലംനിറ 

മൂതല് നരബലിവ്രെയുള്ള അനുഷ്ഠാനങ്ങള് ഇക്കൂട്ടത്തില്ച്ചെടും. പ്ല ശഗോത്രസമൂഹങ്ങ 

ളിലും ഉര്വ്വരതാനുഷ്ഠാനങ്ങള് ലൈംഗികാനുഷ്ഠാനങ്ങളിലേക്ക് നീളുന്നു. 

2) മൃണാരാധന 

കാര്ഷികവ്ൃത്തിയുമായി ബന്ധക്ഷെട്ടാവണം മൃഗാരാധനയും കടന്നുവരുന്നത്. നര 

വംശശാസ്ത്രത്തില് പ്രാക്തനജുനങ്ങളുടെ മതവിശ്വാസവുമായി ബിന്ധക്ഷെട്ട ടോട്ടമിസം' 

എന്ന സംഇഞ മൃഗാരാധനയുമായി ബന്ധക്കെട്ടു നില്ക്കുന്നു. ഏതെകങ്കിലും നിശ്ചിത 

മൃഗഭമാ പക്ഷിയോ ജ്ലീവിദയാ ചെടിദയാ വൃക്ഷമോ തങ്ങളുടെ വംശരത്തോട് ബന്ധക്ഷെട്ട 

താണെന്ന് വിശ്വസിച്ച് അവയെ തങ്ങളുടെ ഗോത്രചിനനങ്ങളായി അംഗീകരിച്ച് പരിരക്ഷി 

ക്കുന്ന സമ്പ്രദായമാണ് ടോട്ടമിസം.”” പശു, കുതിര, കാള, ആട്, സിംഹം, കലമാന്, ഗരൂ 

ഡന്, മയില് തുടങ്ങിയ പക്ഷിധൃഗാദികളെ ഇത്തരത്തില് വിവിധ പ്രാക്തനസമൂഹങ്ങള് 

ആരാധിച്ചുപോന്നിരുന്നു. 

൦) വൃക്ഷാരാധന 

വളരെ പ്രാചീനമായൊരു ആരാധനാരീതിയാണ് വൃക്ഷാരാധന. വൃക്ഷങ്ങളിലും 

വ്യക്ഷസകങ്കേതങ്ങളിലും ദേവതമാര് കുടികൊള്ളുന്നു എന്ന വിശ്വാസമാണ് വഡ്യൃക്ഷാരാധ 

നയ്ക്കു പിന്നില് പ്രവര്ത്തിക്കുന്നത്. 'പാല, ചെമ്പകം, ആലി്,പ്ലാവ്, ഇലഞ്ഞി, ഭവഷ്, 

കാഞ്ഞിരം തുടങ്ങിയ വൃക്ഷങ്ങളുടെ സങ്കേതങ്ങളില് ദേവതകളെ സക്കല്പിച്ച് പൂഴ്ഠിക്കാ 

റൂ '..... വേഷുമരത്തിന്റെ ദേവത, കാളി (മാരിയമ്മ) ആണ്. കൂവളത്തിലും നെല്ലിയിലും 

ലക്ഷ്മീസാന്നിധ്യമൂാ ത്രെ. തുളസി വിഷ്ണുവിനും കൂവളം ശിവനും പ്രിയച്ചെട്ടതെന്ന 
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വിശ്വാസവറുമു “”. പാല, കരിമ്പന തുടങ്ങിയ വൃക്ഷങ്ങളില് രക്ഷസുകളും യക്ഷികളും 

മറ്റും വസിക്കുന്നു എന്നും വിശ്വസിക്കച്ചെടുന്നു. യൂറോഷ് മുഴുവന് ആരാധിച്ചുവരു 

ന്നൊരു വൃക്ഷമാണ് ഓക്ക്.” 

റി) നാഗാരാധന 

നാഗത്തെ ദേവതയായി സകങ്കല്പിച്ച് പൂഴ്ഠിച്ചിരുന്ന പാരമ്പര്യം പല രാജ്യങ്ങളിലു 

മൂ “. സര്ച്ങ്ങള്ക്ക് നിവസിക്കാന് കാവുകള് ഏര്ച്െടുത്തുക 'നൂറും പാലും കൊടു 

ക്കുക, സര്ച്ചച്ചാട്ടും സര്ഷക്കളവും അനുഷ്ഠിക്കുക, പുള്ളുവര് തുടങ്ങിയ പ്രഭതൃയകസമുദാ 

യങ്ങളെ അതിനായി ചറുമതലക്ഷെ്ടുത്തുക എന്നിവ കേരളത്തിലെ നാഗാരാധനാപാരമ്പര്യ 

ത്തിന് ഉദാഹരണമാണ്. പാമ്പിന്മേക്കാട്, മണ്ണാറശാല, പെരളശേരി തുടങ്ങിയ ക്ഷേത്രങ്ങ 

ളിലും നാഗാരാധനയ്ക്ക് പ്രാമുഖ്യമു ”. 
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ല) പരേതാരാധന 

മരണാനന്തര ജീവിതത്തെക്കുറിച്ചുള്ള സങ്കല്പവും വിശ്വാസവും ഉള്ക്കൊള്ളുന്ന 

താണ് നരവംശശാസ്ത്രത്തിലെ 'അനിമിസം' എന്ന സംഇഞ്ഞ. പരേതാരാധനയ്ക്ക് വഴിതെ 

ളിയിച്ചത് അനിമിസമാണെന്നാണ് പ്രസിദ്ധ നരവംശശാസ് ത്രഇഞനായ എദഡ്വഡ്. ബി. 

ടെയ്ലറുടെ പക്ഷം.  ഭാരതത്തിനുപുറമേ ഗ്രീക്ക്, റോം, ബാബിലോണിയ, ചൈന, ഈജി 

പ്ത്, ബാലില്വീപ് തുടങ്ങിയ പ്രദേശങ്ങളിലെല്ലാം പരേതാരാധന നിലവിലു യിരുന്നു. 

ഈ കൂട്ടായ്മകളിലെല്ലാം പഭരേതാത്മാക്കളുടെ സദ്ഗതിക്കു ഭവേ 1 ശ്മശാനത്തില് 

തൂടങ്ങി പല ഉദകക്രിയകളും അനുഷ്ഠിച്ചുപോരുന്നു. ആത്മഹത്യ, കൊലപാതകം എന്നി 

വയിലമൂടെ ദുര്മരണം പ്രാപിച്ച് ആത്മാക്കള്ക്ക് സദ്ഗതി എളുഷമല്ലെന്നും അതിനായി 

തൂടര്കര്മങ്ങള് ആവശ്യമാണെന്നുമുള്ള വിശ്വാസവും നിലനില്ക്കുന്നു. 

f) വീരാരാധന 

പ്രത്യേകടമഖലകളില് കഴിവുതെളിയിച്ച വീരനമാാരെ ആരാധിക്കുക എന്ന സമ്പ്പ 

ദായം പല കൂട്ടായ്മകള്ക്കിടയിലുമു ~ “നായാട്ടിലൂം പ്ടയിലും വൈദഗ്ദ്ധ്യമുള്ളവര്, 

വൈദ്യം, മന്ത്രവാദം തുടങ്ങിയ സിദ്ധികളുള്ളവര്, ദേവതകളുടെ കോരമരങ്ങളോ 

ഭക്തന്മാരോ ആയിട്ടുള്ളവര്, പരിശുദ്ധാത്മാക്കളായ വനിതകള് തുടങ്ങിയവര് മരണാന 

ന്തരം ദേവതകളായി മാറുമെന്നും അവ്രെ ആരാധിക്കുകയെന്നത് സമൂഹത്തിന്റെ യോഗ 

ക്ഷേത്തിനുതന്നെ ആവശ്യമാണെന്നും വിശ്വസിക്കക്െട്ടുപോന്നു.”* ഉത്തരകേരളത്തിലെ 

തെയ്യം, തിറ രംഗത്ത് ഇത്തരം വീരാരാധനയ്ക്ക് അനേകം ഉദാഹരണങ്ങളു “. കതിവ 

ന്നൂര് വീരന്, പുലിമറഞ്ഞ തൊ പച്ചന്, തഭച്ചാളി ഒദതനന്, കടവാഭകങ്കോട്ടുമാക്കം തൂടങ്ങിയ 

വര് വീരാരാധനയിലമൂടെ ദേവതാപ്ദവി നേടിയവര്ക്കുദാഹരണമാണ്. 

ഉ) അമദൈവാരാധന 

പ്രാകൃതസമൂഹങ്ങളില് ഏറ്റവും ശക്തമായി നിലനിന്ന ആരാധനാസമ്പ്വദായങ്ങളി 

ലൊന്നാണ് അമ്മദൈവാരാധന. ലോകത്തിന്റെ പലഭാഗങ്ങളിലും അമ്മദൈവാരാധന 

യുടെ വിവിധ രൂപങ്ങളുഖ ങ്കിലും ഇന്ത്യയിലാണ് ഏറ്റവും കൂടുതല് ശക്തമായത്. 

ലക്ഷ്മി, കാളി, ദുര്ഗ, ഭഗവതി, മാരിയമ്മ തുടങ്ങിയ പല സങ്കല്പങ്ങളും അമഥ്മദൈവാരാധ 

നയില് നിന്നു ായതാണ്. അനുഗ്രഹനിഗ്രഹശക്തികളുള്ള ഈ അമ്മദൈവങ്ങളില് മിക്ക 

വരും അവിവാഹിതരാണ്. അമ്മദൈവങ്ങള് ഒട്ടുമിക്ക കൂട്ടായ്മകളിലും ഗ്രാമദേവതക 
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ളായി മാറിയിട്ടു . കേരളത്തില് തെയും, തിറ, മുടിയേറ്റ്, പറഭണറ്റ് തുടങ്ങി ഒട്ടനേകം 

അനുഷ്ഠാന കലാരൂപങ്ങള് അമമദൈവാരാധനയറുമായി ബന്ധക്െടടിരിക്കുന്നു. 

നാടോടി ആചാരങ്ങള് (01 customs) 

വിശ്വാസങ്ങളുടെ ക്രിയാംശങ്ങളാണ് ആചാരങ്ങള്. ഒരു ജനതയുടെ സ്വത്വം നില 

നിര്ത്തുന്നതില് പ്രധാന പങ്ക് വഹിക്കുന്നത് ആചാരങ്ങളാണ്. പ്രാക്തനസമൂഹത്തിന്റെ 

ജീവിത നടപടിക്രമങ്ങളാണ് ആചാരാനുഷ്ഠാനങ്ങള്ക്ക് വഴിതെളിയിച്ചത്. നൈമിഷിക 

മായ അംഗച്ലനം മുതല് ദിവസങ്ങളോളം നീ റു നില്ക്കുന്ന ചടങ്ങുകള് വരെ ആചാര 

ങ്ങളില് ഉള്ച്കെടും. നാട്ടുനടല് (നിത്യജീവിതത്തിലെ പെരുമാറ്റരീതികള്) വഴക്കങ്ങള്, ഉപ 

ചാരങ്ങള്, ജ്ാത്യാചാരങ്ങള്, ചടങ്ങുകള്, സംസ്കാരക്രിയകള്,അനുഷ്ഠാനങ്ങള് എന്നി 

ങ്ങനെ ആചാരങ്ങള്ക്ക് പല വിഭാഗങ്ങളു ~ 

ഒരു ദേശത്തിന്റെയോ വര്ഗ്ഗത്തിന്റെരയാ ആചാരങ്ങള്, മറ്റൊരിടത്തു ാകണമെ 

ന്നില്ല. ഒരു കൂട്ടായ്മയിലെ ആചാരങ്ങള് മറ്റൊരു കൂട്ടായ്മയ്ക്ക് പരിഹാസ്യവുമാകാം. 

അനുഷ്ഠാനങ്ങള് 

ആചാരങ്ങളെക്കാള് കൂടുതല് ശ്രദ്ധയും നിഷ്ഠയും ആവശ്യചെടുന്ന കര്ഠമങ്ങ 

ളാണ് അനുഷ്ഠാനങ്ങള്. അനുഷ്ഠാനങ്ങള്ക്കു പിന്ബലമായ വിശ്വാസങ്ങള് ആചാര 

ങ്ങള്ക്കു പിന്നിലുള്ള വിശ്വാസത്തെക്കാള് രൂഡമൂലമായിരിക്കും, അലാകികമോ, ദേവതാ 

പ്രമോ ആയ പ്രതീകാത്മക പ്രവര്ത്തനങ്ങളെയാണ് അനുഷ്ഠാനമെന്ന് പറയുന്നത്. 

° ധാ 
അതുകൊ റു തന്നെ അത് യുക്ത്യതീതമാണ്." പുരാവൃത്തത്തിന്റെഭയാ വിശ്വാസത്തി 

ന്റെയോ പിന്ബലമില്ലാതെ അനുഷ്ഠാനത്തിന് നിലനില്ക്കാന് സാധിക്കില്ല. പുരാവൃത്ത 

മെന്ന വാങ്മയരൂപത്തിന്റെ ക്രിയാരൂപം എന്ന് അനുഷ്ഠാനത്തെ വിശേഷിഷിക്കാം. 

നാടോടിവൈദ്യം (011 Medicine) 

പ്രാകൃതികകാലം മൂതല് മനുഷ്യനെ അലട്ടിവരുന്നവയാണ് രോഗങ്ങള്. അതു 

കൊ റു തന്നെ എല്ലാ കൂട്ടായ്മകളിലും രോഗപ്രതിഭരോധത്തിനും രോഗചികിത്സയ്ക്കു 

മുള്ള മാര്ഗങ്ങള് സാര്വത്രികമാണ്. നാടന് മരുന്നുകളെ സ്വഭാവമനുസരിച്ച് ര യി 

തിരിക്കാം. 2) പ്രകൃതിയുമായി ബന്ധച്െട്ടത് (2) മന്ത്രവാദവും മതവുമായി ബന്ധച്ഷെട്ടത്* 

പ്രകൃതിയില്നിന്നു ലഭിക്കുന്ന വസ്തുക്കള് ഓഷധങ്ങളായി ഉപദയാഗിക്കുന്ന പ്രകൃത്യധി 
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ഷ്ഠിത രീതിയില് സസ്ൃഇന്യളുന്തുജുനൃയവസ്തറുക്കളും ധാതുലവണങ്ങളും സമുദ്രോല്ച്ചന്ന 

ങ്ങളും ഉപഭയാഗിക്കുന്നു. മാന്ത്രികാധിഷ്ഠിതവിഭാഗത്തില് മത്ത്പ്രയോഗങ്ങളും അനു 

ഷ്ഠാനകര്ഠങ്ങളും ഉപയോഗിച്ചുള്ള ചികിത്സയാണ് നടക്കുന്നത്. (ഉദാ:- ജുപിച്ചൂത്ത്, വെലി 

ക്കള) ത്തതന്ത്രങ്ങളോടൊച്ചം ഓഷധങ്ങള് ഉപയോഗിക്കുന്ന രീതിയുമു “. (ഉദാ :- വിഷ 

വൈദ്യം) 

നാടന് മരുന്നുകളുടെ പ്രയോഗത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തിലും ര റുവിഭാഗങ്ങള് 

58 
ക൭ ത്താം. 

1. എല്ലാവര്ക്കുമറിയാവുന്ന എല്ലാവരും പ്രദയോഗിച്ചുവരുന്ന ചികിത്സാരീതികള്. വീട്ട 

മ്മമാരാണ് മുഖ്യമായും ഈ രീതിയുടെ പ്രദയാക്താക്കള്. ലഘുവും എളുചം ലഭ്യ 

വുമായ വസ്തുക്കളാണ് ഇതിനുപയോഗിക്കുന്നത്. ഉദാ:- മുറിവില് മഞ്ഞള്, മുറി 

കൂടിയില, കൊടിത്തൂവയില എന്നിവ ച്തച്ചിടുന്നത്, തീഷൊള്ളലിന് ഉച്ച്, അട 

യ്ക്കാനീര് എന്നിവ പ്രയോഗിക്കുന്നത്. 

2 പ്രമ്പരാഗതമായി ചിലര് മാത്രം ചെയ്യുന്ന വൈദ്യമാണ് ര മരത്തേത്. മിക്ക 

ച്ോഴും മാന്ത്രികക്രിയകള് ഉപയോഗിക്കുന്നത് ഇത്തരം വൈദ്ൃത്തിലാണ്. കേരള 

ത്തില് വണ്ണാന്, മലയന്, പുള്ളുവന്, വേലന്, പാണന്, കണിയാന് തുടങ്ങിയ പ്ല 

സമുദായക്കാര്ക്കും ഇത്തരം വൈദ്യവുമായി ബന്ധമു “. ചില ആദിവാസി വിഭാഗ 

ങ്ങളിലും ഇത്തരം പാരമ്പര്യവൈദ്യന്മാരു ”. 

നാടന് മരുന്നുകളുടെ ശേഖരണം, നിര്മാണം, ചികിത്സാരംഭം, ഓഷ്ധസേവ 

എന്നിവയ്ക്കല്ലാം ഉചിതസമയം ഭനാക്കുന്ന പതിവു . ഇങ്ങനെ ചെയ്തില്ലെങ്കില് ഫലം 

നഷ്ടച്െ്ടുമെന്ന് മാത്രമല്ല, വിപരീതഫലമു കുുമെന്നും വിശ്വസിക്കച്ചെടുന്നു. 

ഉത്സവാഘോഷങ്ങള് (5ലിന്ലിട മറി ലിഹമ്ഥിറ്ട) 

കൂട്ടായ്മകള്ക്ക് കെട്ടൂറഷ് നല്കുന്നതില് ഉത്സവാഘോഷങ്ങള്ക്ക് സാരമായ 

പ്ക്കു . ഉത്സവാഘോഷങ്ങളുടെ പ്രധാനധര്മം സൃഷ്ടിപരമായ സാമൂഹ്യ ഇടപെടലു 

കള്ക്ക് അവസരങ്ങളും രൂപവും ഉ ക്കുക എന്നതാണ്. ഇത് കൂട്ടായ്മകളുടെ സുസ്ഥി 

രമായ നിലനില്പച്ചിന് അനിവാര്യമാണ്. 

കാലച്ക്രത്തിലെ നിര്ദിഷ്ടഘട്ടങ്ങളിലും (ഉദാ:-ഓണം, തിരുവാതിര, ഈദ്, ക്രിസ് 

മസ്), ജീവിത ചക്രത്തിലെ നിര്ണായകഘട്ടങ്ങളിലും (ഉദാ:- ചോറൂണ്, മാമോദീസ, ഉപനയ 
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നം, സൂുന്നത്ത്കല്ലാണം, വിവാഹം), ആരാധാനാലയങ്ങളുമായി ബന്ധക്ഷെട്ടും (ഉദാ:- കളി 

യാട്ടം, തിറയാട്ടം, പൂരം, ചിറച്, നേര്ച്ച്, പെരുന്നാള്)ഉത്സവാഘോഷങ്ങള് കടന്നുവരുന്നു. 

ഈ ആഘോഷങ്ങളില് എല്ലാ വിഭാഗങ്ങളുടെയും പ്രാതിനിധ്യവും സഹവര്ത്തിത്വവും 

ഉറഷറു വരുത്താന് കൂട്ടായ്മ ശ്രദ്ധിക്കാറു ”. 

വിനോദങ്ങളും കളികളും (1.൮ ഹുലിറനട ഒറി മണി 

മനുഷ്യന് സ്വയം ആവിഷ്കരിക്കാനുള്ള മാര്ഗങ്ങളാണ് കളികള്. എല്ലാ സംസ്കാ 

രങ്ങളിലും അവയ്ക്ക് സ്ഥാനമു '. യഥാര്ത്ഥജീവിതത്തിന്റെ അനുകരണമാണ് പല കളി 

കളും. കുടുംബജീവിതം, സാമൂഹികജീവിതം, പ്രകൃതി, കലകള് തുടങ്ങിയവയെല്ലാം കളി 

കളില് അനുകരണവിധേയമാകുുന്നു. ഭാവിജീവിതത്തിന്റെ രൂപഭാവങ്ങള് ബാല്യകാല 

ത്തിലേ നെയ്തെടുക്കുക എന്ന ധര്മമാണ് ഇവിടെ പൂര്ത്തിയാകുന്നത്. സൃഷ്ടിപരവും 

ക്രിയാത്മകവുമായ അഭിരുചി വളര്ത്തുകയെന്ന ധര്മവും കളികള്ക്കു “. കുട്ടികളുടെ 

വിഭനാദരങ്ങളില് നല്ലൊരു ഭാഗം നിര്മാണപരമാണെന്നു കാണാം. 

സമൂഹജ്ീവിതത്തിന്റെ സമ്മര്ദങ്ങളില് നിന്നും ഒറ്റചപ്ടെലുകളില് നിന്നും രക്ഷ 

നേടാനും അതിഴ്ലീവിക്കാനുമുള്ള പരിശീലനമാണ് കളികളില് നിന്ന് കിട്ടുന്നത്. മനുഷ്യന് 

ബലമായി മനസ്സിലടക്കിവെച്ച് ലൈംഗിക തൃഷ്ണയുടെ മറ്റു രൂപത്തിലുള്ള ബഹിര്പ്രീകടന 

മാണ് പല കളിക്ളും എന്നൊരു വാദവറുമു 08 

ഒരു ജനസാമാനൃയത്തിന്റെ സാംസ്കാരികചരിത്രത്തിലേക്കും ദൈനംദിന ജീവിത 

ത്തില് അവര് നേരിടുന്ന പ്രശ്നങ്ങളിലേക്കും വെളിച്ചം പകരാന് നാടോടി ക്കളികളുടെ 

പ്രനം സഹായിക്കും. കാരണം, ഓരോ കളിക്കും അത് നിലനില്ക്കുന്ന സമൂഹത്തിന്റെ 

ണ്ലീവിതവുമായി അടുത്ത ബന്ധമു “. ചില കളികള് സാര്വ്വലാകികമാണെങ്കിലും ഓരോ 

വൃത്യസ്ത കൂട്ടായ്മയിലെയും കുട്ടികള് പാരമ്പര്യമായി ചില പ്രഭത്യക കളികളില് 

ഏര്ച്ചെട്ടു വരുന്നതും കാണാം. നാടന് കളികളുടെ ഘടന അതതു സംസ്കാരത്തിന്റെ 

ലോകവീക്ഷണവുമായി ബന്ധക്ക്ട്ടു കിടക്കുന്നു” എന്ന് അലന് ഡന്ഡിസ് അഭിപ്രായചെ 

ടുന്നു.” ഉദാഹരണത്തിന് അമേരിക്കന് സമൂഹത്തില് കുട്ടികള് ഏര്ച്ചെടുന്ന കളിക 

ളെല്ലാം മത്സരാധിഷ്ഠിതമാണ് എന്നദ്ദേഹം ചൂ ിക്കാണിക്കുന്നു. എല്ലാത്തിലും ഒരു വിജ 

യിയും ("01൩൩൦൧ ഒരു പരാജിതനും (109൦) കാണും. 
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കേരളീയ സമൂഹത്തില് പ്രചാരത്തിലുള്ള കളികളെ സാഹസവിനോദങ്ങള്, കല 

ഹക്കളികള്, കൌഈശലക്കളികള്, ഭാഗ്ൃക്കളികള്, അനവ്വേഷണക്കളികള്, അനുകരണക്കളികള് 

എന്നിങ്ങനെ ആറു വിഭാഗങ്ങളിലായി എം.വി. വിഷ്ണു നമ്പൂതിരി വിഭജിക്കുന്നു.” 

a) സാഹസവിനോദങ്ങള്- എയ്ത്ത്, പൊയ്ത്ത്, നായാട്ട്. 

b) കലഹ(മത്സരുക്കളി- ഓണത്തല്ല്, കയ്യാങ്കളി, തൂഷ് തച്ചുകളി 

Cc) കാശലക്കളി- മിക്കതിനും ഉപകരണ സാഠര്ത്ഥ്യം ആവശ്യം -കക്കുകളി, കൊത്തങ്ക 

ല്ല്, കൂട്ടിയും കോലും. 

d) ഭാഗ്യക്കളി- കളിയുടെ അന്തിമഫലം ഭാഗ്ൃനിര്ഭാഗ്യങ്ങളെ ആശര്രയിച്ചുവരുന്നു-ദാ 

യംകളി, പ്കിടകളി 

e) അദന്വേഷണക്കളി- ഒളിച്ചുവെച്ചതിനെ അന്വേഷിച്ചു ക ത്തുന്നു- ഒളിച്ചുകളികള്, 

പ്ുഴ്ത്തിക്കളികള്. 

1) അനുകരണക്കളി- നിത്ൃയജീവിതരംഗങ്ങളെ അനുകരിക്കുന്നു - ചോറും കറിയും 

വെച്ചുകളി, കളിവീടു ക്കല്, തൊഴിലുകളുടെ അനുകരണം. 

കളികള് എളുചത്തില് പരിണമിക്കുന്നവയാണ്. ജീവിതത്തിന്റെ ഈടും പാവും 

മാറുന്നതിനനുസരിച്ച് കളികളും മാറുന്നു. “പത്തു കൊല്ലം മുമ്പ് കുട്ടികള് കളിച്ചിരുന്ന 

കളികള് ഇന്നത്തെ കുട്ടികള് കളിക്കാറില്ല. (ഗ്രാമത്തിലെ കൂട്ടികള് കളിക്കുന്ന കളികളല്ല പട്ട 

ണത്തിലെ കുട്ടികള് കളിക്കുന്നത്” എന്ന് രാഘവന് പയ്യനാട് അഭിപ്രായക്ഷെടുന്നു. 

ഭാതിക സംസ്കാരം (2/ഫലി ബിവ) 

നാടന് കൈവേല,കരവിരുത് (Folk Craft &Folk Art) 

ഭാതികസംസ്്കാരത്തിന്റെ ഘടകങ്ങള് പലതും കൂട്ടായ്മയുടെ ജ്വീവനോപാധിക 

ളുമായി ബന്ധച്കെട്ടവയാണ്. കലയെയും ധര്മ്മത്തെയും സമന്വപയിചിച്ചു കൊ റുപോകുു 

കയാണ് ജനസാമാന്യത്തിന്റെ രീതി. നിത്യജീവിതത്തില് അത്യാവശ്യമായ പ്ല 

ഭാതികവസ് തുക്കളൂടെ നിര്മാണത്തിലും കലയുടെ അംശം കമൂടി അവര് ചേര്ക്കുന്നു. 

സാമൂഹികമോ തൊഴില്പരഭമാ മതപരമോ മന്ത്രവാദപരമോ ആരാധനാപരമോ ആയ 

ധര്മങ്ങള് നിര്വഹിക്കുന്ന പല വസ്തുക്കളിലും കലാവിരുതിന്റെ തിളക്കം കൂടി കാണാം. 

“ഒരു കലാവസ്തുവില് ആനന്ദാനുഭൂതിയുടെ അംശമാണ് മുന്നിട്ടു നില്ക്കുന്നതെങ്കില് 
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അതിനെ കല (൧൧൧) എന്നു വിളിക്കാം. റിച്ച്, പ്രായോഗിക ധര്മമാണ് മുന്നിലെങ്കില് 

അതിനെ കരകാശലം (ന്ല്0 എന്നും വിളിക്കാം.” 

നാടന് കരവിരുതുകളെയും കലാവിരുതുകളെയും മൂന്നായി തരം തിരിക്കാമെന്ന് 

ഡോ. രാഘവന് പയ്യനാട് അഭിപ്രായക്ടുന്നു.” 

1) ആത്മീയ ജ്ലീവിതവുമായി ബന്ധക്ഷെട്ടവ-ഇവയ്ക്ക് കലാമേന കൂടും. ആരാ 

ധനയ്ക്കും അനുഷ്ഠാനങ്ങളിലും മന്ത്രവാദത്തിനും ബാഭധാച്ചാടനത്തിനും Dal 

ഭയാഗിക്കുന്നവ്. -വിചിത്രങ്ങളായ മുഖംമൂടികള്, മുഖത്തെഴുത്തുകള്, മെയ്യെഴു 

ത്തുകള്, കിരീടങ്ങള്, മൂടികള്, കുരുത്തോല കൊ റും വാഴച്ോളകൊ 323998 

കര വേലകള്, ശിലകൊ “” നിര്മിക്കുന്ന ബിംബങ്ങള്, ദേവതാരമൂപങ്ങള്, വിഗ്രഹ 

ങ്ങള്, പീഠങ്ങള്, വിളക്കുകള്, കൊത്തറുവേലകള്, പഞ്ചലോഹവിഗ്രഹങ്ങള്, ലോഹ 

കൂൂട്ടുകൊ 2 ക്കൂന്ന പലതരം വിളക്കുകള്, കൊടിമരങ്ങള്, താഴികക്കുടങ്ങള്, 

ഓടുകൊ റു ക്കുന്ന മണികള്, വിവിധതരം പ്രകൃതിഇന്യവസ്തുക്കള്കൊ ~ 

വരയ്ക്കുന്ന ധൂളീശില്ച്ചങ്ങള് തുടങ്ങിയവ. 

2) BUOIAAMlONmaliza008} ബന്ധക്ഷെട്ടവ - ഇവയില് കല ജ്ലീവിതാവശ്യങ്ങളുമായി 

സംയോജ്ിചിക്കചെടുന്നു. കല്ലുരലുകള്, അമ്മി, തിരികല്ല്, ദന്തം, അസ്ഥി, കൊമ്പ് 

എന്നിവ കൊ 3 ക്കൂന്ന ചീര്ഖ്, ആഭരണങ്ങള്, കൂട്ടുലോഹം കൊ റു 2 

ക്കുന്ന കി 1, കിണ്ണം, ചെല്ലം, വാള്, പരിച് തുടങ്ങിയ യുദ്ധോപകരണങ്ങള്, പുല്ല്, 

മുളങ്കമ്പ്, ഓട എന്നിവകൊ റു നിര്മിക്കുന്ന പലതരം കരദവ്ലകള്. ചൂരല്, മുള, 

ഓട, കൈതചായ, പനയോല എന്നിവകൊ “ നിര്മിക്കുന്ന നിത്യോപയോഗ 

വസ്തുക്കള് (പായ, കൂട്ട, വിശറി) തുകല് ചെരിചക്ുകള് തുടങ്ങിയവ. 

3) വിനോദോപാധികള്- ഉപദയാഗത്തെക്കാള് ഏറെ വിനോരത്തിന് പ്രാമുഖ്യം 

കൊടുക്കുന്നവ - സംഗീതോപകരണങ്ങള് (ചര്മവാദ്യങ്ങള്, ലോഹവാദ്യങ്ങള്, 

സുഷിരവാദ്യങ്ങള്, തന്തുവാദ്യങ്ങള്, കിങ്ങിണി, ചിലങ്ക, കൈമണി തുടങ്ങിയ 

നൃത്തോപ്കരണങ്ങള്, വിവിധയിനം കളിക്കോഷുകള്(മരം,തോല്, ഓലകള് ഇവ 

കൊ റു നിര്മിക്കുന്ന പാവകള്, പന്തുകള്, പീലികള്), കൌതുക വസ്തുക്കള്, 

പക്ഷിമൃഗാദികളുടെ രൂപങ്ങള് (അസ്ഥി, കൊമ്പ്, ദന്തം എന്നിവ ഉപഭയാഗിച്ച്) 

തുടങ്ങിയവ. 
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നാടോടിവാസ്തറുവിദ്യ (011 Architecture) 

പാരമ്പര്യവഴിക്ക് പകര്ന്നുവരുന്ന വാസ്തുവിദ്യയെയാണ് നാടോടിവാസ്തറുവിദ്യ 

എന്നതുകൊ “ ഉദ്ദേശിക്കുന്നത്. “വിവിധ തരത്തിലുള്ള ആലയനിര്മാണ രീതികള് മാത്ര 

മല്ല, അതിനറുപഭയാഗിക്കുന്ന വസ്തുക്കള്, ഉപകരണങ്ങള്, അതുമായി ബന്ധച്ചെട്ട ശില്പ 

വിദ്യകള്, മറ്റു സാങ്കേതിക കാര്യങ്ങള് എന്നിവയെല്ലാം ഈ പാരമ്പര്യ വിഇഞാനീയ 

ത്തിന്റെ അഭന്വേഷണ പരിധിയില് വരും.” 

വാസ്തുവിദ്യയുമായി ബന്ധക്ഷെട്ട താഴെ കൊടുത്ത കാര്യങ്ങളിലെല്ലാം ജനസാമാ 

നൃത്തിന്റെ സ്വത്വമുദ്രയു വും.” 

1) താമസ സ്ഥലങ്ങള്, ധാനൃച്ചുരകള്, പണിശാലകള് വിവിധയിനം ഷെഡുകള് എന്നി 

ങ്ങനെ എല്ലാതരം കെട്ടിടങ്ങളുടെയും ആകൃതി, വലിച്ചം, രൂപരേഖ എന്നിവയില്. 

2) നിര്മാണത്തിനുപദയാഗിക്കുന്ന വസ്തുക്കള്, പണിയായുധങ്ങള്, നിര്മിതിയുടെ 

തന്ത്രങ്ങള് എന്നിവയില് 

3) കെട്ടിടം നിര്മിക്കാനുദ്ദേശിക്കുന്ന സ്ഥലവും സ്ഥലത്തില് വിവിധ കെട്ടിടങ്ങളുടെ 

സ്ഥാനവും 

4) നിര്മിക്കുന്ന കെട്ടിടങ്ങളുടെ ഉപയോഗം. 

നാടന് വേഷഭൂഷ്കള് (101 €ഠടലനം) 

ഒരു കൂട്ടായ്മയുടെ സാമൂഹികവ്യക്തിത്വം വ്യക്തമാക്കുന്ന ബാഹ്യ ചിഹനമാണ് 

വസ്ത്രാലങ്കാരങ്ങള് എന്നു പറയാം. കാലാവസ്ഥാമാറ്റങ്ങളില് നിന്ന് ശരീരത്തെ സംരക്ഷി 

ക്കുക, നഗ്നത മറയ്ക്കുക എന്ന്! പ്രാക്തനജ്ീവിതലക്ഷ്യങ്ങളില് കവിഞ്ഞ് ശരീരത്തെ അല 

കരിച്ച് ഭമോടിപിടിചിക്കുക എന്ന ലക്ഷ്യംകൂടി വന്നുചേര്ന്ന ഷോയാണ് ഓരാ കൂടട്ടായ്മയു 

ടെയും വസ് ത്രാഭരണാദികള്ക്ക് തനിമ കൈവന്നത്. കാലദേശാദികള്ക്കും വര്ഗപാരമ്പര്യ 

ങ്ങള്ക്കും അനുഗുണമായ വസ്ത്രാഭരണാദികള് നിര്മിക്കാനും ധരിക്കാനും ഓരോ കൂട്ടാ 

യ്യും ശ്രദ്ധിച്ചു. ഭൂപ്രകൃതി, കാലാവസ്ഥ എന്നിവ മാത്രമല്ല മതവിശ്വാസങ്ങള്, ആചാര 

ങ്ങള്, അനുഷ്ഠാനങ്ങള്, ആരാധന, ഉത്സവം, കലാപ്രകടനം, ജാതി-വര്ഗവൃത്യാസങ്ങള്, 

തൊഴില്ഭഭേദങ്ങള്, സ്ത്രീ-പുരുഷ വ്ൃത്യാസം, ഭജാലിയും വിശ്രമവും, വയസ്സ്, സാമൂഹിക 
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പ്ദവി, (ഗാമ-നഗര വൃത്യാസം തുടങ്ങിയ ഉപാധികളും വേഷവിധാനത്തില് വൈവിധ്യമുള 

വാക്കാം."”” നായാട്ട്, കൃഷി, മത്സ്യബന്ധനം, പട, ഉത്സവം, അനുഷ്ഠാനം, കലാപ്രകടന 

ങ്ങള്, വിവാഹം മുതലായ സന്ദര്ഭങ്ങളിലെല്ലാം വിഭിന്നമായ വേഷധാരണങ്ങള്, നാടോടി 

സംസ്കാരത്തിന്റെ പ്രത്യേകതയാണ്. നാടന് വസ്ത്രാലങ്കാരത്തിന്റെ പ്രാദേശിക വൈവി 

ധൃത്തിന് ഈന്നല് കൊടുക്കുന്ന ഒരു നിര്വചനം ഡോണ് ഭയോഡര് വിവരിക്കുന്നു. വ 

സ്ത്രങ്ങളൂടെ ഭാഷാഭേദം” (The dialect of dress) അതായത്, വസ്ത്രങ്ങളുടെ 

ലോകത്ത് പ്രാദേശിക വസ്ത്രത്തിന്റെ സ്ഥാനം ഭാഷാശാസ്ത്രത്തില് ഭാഷാഭേദത്തിന്റെ 

സ്ഥാനത്തിന് സമാനമാണ്. നാടന് വസ്ത്രവും ഭാഘാരേദവും ര റും പ്രാദേശികവും 

സ്ഥലപരവുമാണ്. അതേ സമയം ര റും ഓരോ വലിയ സാംസ്കാരികാസ്തിത്വവുമായി 

ബന്ധക്കെട്ടു നില്ക്കുന്നു. ഭാഷാഭേദം മാനക ഭാഷഭയാടും നാടന്വേഷഭൂഷകള് അന്താ 

രാഷ്ട്ര പരിഷ് കൃത വേഷധാരണരതത്തോടും. 

പാശ്ചാത്ൃയപരിഷ് കൃത ഭവേഷത്തോടുള്ള അനുകരണശ്രമം നിമിത്തം ഓരോ കുടൂട്ടാ 

യ്മയുടെയും തനിമയാര്ന്ന വസ് ത്രാലങ്കാരസമ്പ്ദായങ്ങള് അതിവേഗം നഷ്ടമായിക്കൊ 

Ilan moan. 

mosdbaldaieafias (Folk coockery) 

നാടന്പാച്കത്തെ കൂട്ടായ്മയുടെ മുദ്രവഹിക്കുന്ന പാരമ്പര്യഗാര്ഹികപാച്കരീതി 

എന്നു നിര്വ്വ്ചിക്കാം. പ്രാദേശികപാരമ്പരൃയത്തില് അധിഷ്ഠിതമായ ദൈനംദിനഗാര്ഹിക 

പാച്കം, കച്ചുവടാധിഷ്ഠിത, സ്ഥാപനവല്കൃത ശാസ്ത്രീയ പോഷകസമ്പുഷ്ട പാച്കരീതി 

കള്ക്കു വിരുദ്ധമാണ്. 

ആഹാരത്തിനുപദയാഗിക്കുന്ന വസ്തുക്കള്, അവയുടെ ചേരുവ, പാകം ചെയ്യു 

ന്നരീതി, വിളമ്പുന്ന സമ്പ്രദായം, കഴിക്കുന്നരീതി, സ്ഥലം, സമയം എന്നിവയിലെല്ലാം കൂട്ടാ 

യ്മകള് തമ്മില് വൃത്യാസമു വാം. ഭൂപ്രകൃതിയും കാലാവസ്ഥയും ഭക്ഷ്യവസ്തറുക്ക 

BIOS ലഭൃതയും കൂട്ടായ്മയുടെ ഭക്ഷണരീതിയെ നിര്ണയിക്കുന്ന ഘടകങ്ങളാണ്. വര്ഗം, 

HOG], മതം എന്നിവയും ഭക്ഷണരീതികളെ സ്വാധീനിക്കുന്നു. ചില സമൂഹങ്ങളില് ചില 

ഭക്ഷണങ്ങള് നിഷിദ്ധങ്ങളാണ്. വ്രതാനുഷ്ഠാനകാലങ്ങളില് പ്രത്യേകഭക്ഷണങ്ങള് വര്ജ്ി 

ക്കുന്ന പതിവും കാണാം. ഓരോ വര്ഗത്തിന്റെയും ജീവിതരീതിയുടെയും സംസ്കാരത്തി 

ന്റെയും സ്വഭാവം, അവരുടെ ഭക്ഷണ പദാര്ത്ഥങ്ങള്, ഭക്ഷണരീതികള് എന്നിവയുടെ അപ 

ഗ്രഥനത്തിലൂടെ ഗ്രഹിക്കാന് സാധിക്കും. 
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മിക്ക സംസ്കാരങ്ങളിലും ഭക്ഷണം വേവിച്ചെടുക്കാന് തീ, വെള്ളം, ആവി, എണ്ണ 

എന്നീ മാധ്യമങ്ങളിലേതെങ്കിലുമാണ് ഉപയോഗിക്കുന്നത്. തീയില് ചുട്ടെടുക്കുക, വെള്ള 

ത്തിലോ ആവിയിലോ പുഴുങ്ങുക, എണ്ണയില് പൊരിക്കുക എന്നിവ്യാണ് 

മുഖ്യപാച്കമാര്ഗങ്ങള്. ദൈനംദരിനഭക്ഷണത്തില് നിന്ന് വിശേഷദിവസങ്ങളിലെ ഭക്ഷണ 

ത്തിന് വൃത്യാസം കാണാം. വിഭശേഷദിവസത്തിന്റെ പ്രത്യേകതയനുസരിച്ചും ഭക്ഷണത്തിനു 

വൃത്യാസം വരാം. ഉദാഹരണത്തിന് ഓണം, തിരുവാതിര. ഈ ര ാഘോഷങ്ങള്ക്കും 

കേരളീയ സമൂഹത്തിന് തനതു ഭക്ഷണരീതികളൂ ~ 

11. നാടന് പ്രകടനകല (011 performing Art) 

1. MOSM Avodfla@o (Folk Music) 

പ്രിഷ് കൃതസമൂഹമായാലും അപരിഷ് കൃതസമൂഹമായാലും സംഗീതം ജീവിത 

ത്തിന്റെ ഭാഗമാണ്. സാംസ്കാരിക പുദരാഗതിയറുടെ ആരംഭം മുതലേ മനുഷ്യന് സംഗീത 

ത്തില് ആകൃഷ്ടനായിരുന്നു. സംഗീതം പ്രാകൃതമനുഷ്യനെ അധ്വാനശീലനും ആഹ്ലാദഭരി 

തനറുമാക്കി. അവനില് ഐകുൃബോധം വളര്ത്തി. “ആഫ്രിക്കന് വനാന്തരങ്ങളിലെ 

കാക്കിരിനായാട്ടു സംഘങ്ങളുടെ വിഴജുയോത്സവ ഗാനങ്ങളിലും ബോര്ണിയയിലെ 

മുക്കുവശ്രാമങ്ങളുടെ സാമൂഹികാഘോഷങ്ങളിലും ചൈനയിലെ ഗ്രാമീണ കര്ഷകരുടെ 

ഞാറ്റുത്സവങ്ങളിലും ആസ്ത്രേലിയന് ആദിവാസികളുടെ കൂട്ടാരാധനാ ചടങ്ങുകളിലും 

ഇത്തരം പ്രാകൃതനാടോടി ഗാനസംസ്കാരത്തിന്റെ തിരുശേഷിചുകള് നിലനില്ക്കുന്ന 

തായി രേഖക്കെടുത്തിക്കാണാം.”ഇന്ത്യയിലെ വിവിധഗോത്രവര്ഗസംസ്കൃതികളില് പഴയ 

നാടോടിഗാന സംസ്കാരത്തിന്റെ അവക്ഷിപ്തങ്ങള് അണയാതെ സൂക്ഷിക്കഷെടുന്നു. 

കേരളത്തിലെ തുടിയന്, പറയന്, മലയന്, പാണന്, വേലന്, പുള്ളുവന് തുടങ്ങിയ ജാതി 

സമൂഹങ്ങളില് കുലവ്ൃത്തിയുടെയും അനുഷ്ഠാനപ്രതയുടെയും ബാക്കി പത്രങ്ങളായി 

പ്രസ്തുത ഗാനസാഹിത്യ പൈതൃകം സൂക്ഷിക്കചെടുന്നു”*. 
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നാടോടി നൃത്തം (1011 Dance) 

നൃത്തം സാര്വകാലികവും സാര്വലാകികവറദമായ ഒരു പ്രകടനകലാരമൂപ്മാണ്. 

ആയിരക്കണക്കിനു വര്ഷങ്ങള്ക്കു മുമ്പ് എഴുതക്കെട്ട ഗുഹാചിത്രങ്ങളില് പോലും നൃത്ത 

രീതികള് ആലേഖനം ചെയ്യക്കെടടിരിക്കുന്നു എന്നത് നൃത്തകലയുടെ പഴമയെ സദൂചിചിക്കു 

ന്നു. രോഗനിവാരണം, ദേവതാ പ്രീതി, ഉര്വരത, ബാദധാച്ചാടനം, ഉദ്ദിഷ്ടകാര്യസിദ്ധി 

എന്നീ സന്ദര്ഭങ്ങളിലെല്ലാം പ്രാകൃത മനുഷ്യന് നൃത്തത്തെ ഉപയോഗിച്ചിരുന്നു. അവതരണ 

ത്തിലൂടെയും ആസ്വാദനത്തിലൂടെയും കേവലമായി ലഭിക്കുന്ന ആനന്ദാനുഭൂതി എന്നതില 

ഷറുറം ജീവിതത്തിന്റെ ഭാഗമായിരുന്നു അവര്ക്ക് നൃത്തം. പ്രാകൃതനൃത്തം, നാടോടി നൃത്ത 

ത്തിലേക്കും പിന്നീട് പരിഷ്കൃത നൃത്തത്തിലേക്കും പരിണമിച്ചു. 

സ്ത്രീപുരുഷന്മാര് ചേര്ന്നോ വെവ്വേറെയോ സ്ത്രീ/പുരുഷന് ഒറ്റയ്ക്കോ നട 

ത്തുന്ന നൃത്തങ്ങള് എന്നിവ സാധാരണമാണ്. ഒറ്റയ്ക്കുള്ള നൃത്തങ്ങള് പലതും അനു 

ഷ്ഠാനങ്ങളുമായി ബന്ധമുള്ളതാണ്. (ഉദാ:തെയുംതിറ, കുറുഷിന്റെ നൃത്തം) സംഘനൃത്ത 

ങ്ങളില് ഒരേ വരിയില് നിന്നുകൊ റുള്ളതും(വരിന്ൃത്തം) വൃത്തത്തില് നിന്നുകൊ റു 

ള്ളതും(വര്ത്തുള നൃത്തം) ആയ നൃത്തങ്ങളൂു “. കേരളീയ നാടന് കലാരൂപങ്ങളില് തിരു 

വാതിരക്കളി, മാര്ഗംകളി, കോല്ക്കളി, പൂരക്കളി എന്നിവ് വര്ത്തുളന്യത്തത്തിന് ഉദാഹര 

ണങ്ങള് ആണ്. അവതരണ സന്ദര്ഭത്തിനനുസരിച്ച് മതപരം/അനറുഷ്ഠാനപ്രം, സാമൂഹ്യ 

നൃത്തം എന്ന വിദഭളനവും പ്രസക്തമാണ്. സ്വഭാവത്തിനനുസരിച്ച് സരളം, സങ്കീര്ണം 

എന്നും തിരിക്കാവറുന്നതാണ്. 

കൂട്ടായ്മയില് ഐക്യബോധം നിലനിര്ത്തുക, അനുഷ്ഠാനവും സാമാന്ൃയജുന 

ങ്ങളും തധ്മിലുള്ള ബന്ധം ദൃഡാമാക്കുക, വികാരങ്ങളെ ഉദാത്തവും നിയന്ത്രിതവുമായ 

രീതിയില് പ്രകടിചിക്കുക എന്നിവയെല്ലാം നാടോടി നൃത്തം സമൂഹത്തില് നിര്വഹിക്കുന്ന 

ധര്മങ്ങളാണ്. 

moesosinosé&o (Folk drama) 

അനുകരിക്കാനുള്ള പ്രവണത മനുഷ്യന് ഇനമസിദ്ധമാണ്. ആദ്യത്തെ കലാപ്രകടനം 

അനുകരണനാടകമാണെന്ന് നരവംശശാസ്ത്ര പണ്ഡിതനമ്ാര് വൃക്തമാക്കിയിട്ടു 

അതുകൊ റു തന്നെ മനുഷ്യന്റെ പ്രാചീനമായ സംഭവേദനരമപങ്ങളിലൊന്നായി നാട 

കത്തെ കണക്കാക്കാം. അതിനാല്ത്തന്നെ കൂട്ടായ്മാജീവിതത്തിന്റെ ഭാഗമായി 
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നാടോടിനാടകങ്ങളും രൂപ്ംകൊ റു. എന്നാല് നാടോടിനാടകം എന്ന നിലയ്ക്ക് സ്വതന്ത്ര 

മായി നിലനില്ഷുള്ളവ എണ്ണത്തില് കുറവാണ്. മിക്കവാറും ഏതെങ്കിലും അനുഷ്ഠാന 

ത്തിന്റെരയോ ആഘോഷത്തിന്റെഭയാ ഭാഗമാഭയാ തൂടര്ച്ചയായോ ആണ് നാടോടിനാടക 

ങ്ങള് കടന്നുവരുന്നത്. ഉദാഹരണത്തിന് മുടിയേറ്റ്, തെയും തുടങ്ങിയ ഫോക്ലോര് രൂപ 

ങ്ങള് മിക്കതും ആനുഷ്ഠാനികമായ സവിശേഷതകള് കൊ “” അനുഷ്ഠാനമായും നാട 

കീയമായ സവിശേഷതകള് കൊ ” നാടോടി നാടകമായും എണ്ണപ്പെടുന്നു. “സംഭാ 

ഷണം, നാട്യം എന്നിവയുടെ യഥോചിതമായ ചേരുവകളിലൂടെ ഒരു കഥ അവതരിചി 

ക്കുന്ന പരമ്പരാഗതമായ കലാപ്രവര്ത്തനം” എന്ന് നാടോടിനാടകത്തെ റോജര് ഡി. അ 

ബ്രഹാം നിര്വചിക്കുന്നു.” 

കേരളത്തിലെ പ്രകടനാംശം മൂന്നിട്ടുനില്ക്കുന്ന നാടന് കലാരൂപങ്ങളില് മൂടിദയ 

റ്റ്, തെയ്യം, പ്ടയണി, കാളിയൂട്ട്, കോതാമ്മൂരിയാട്ടം, തിയ്യാട്ട്, പറണേറ്റ് തൂടങ്ങിയ 

അനേകം രൂപങ്ങള് അനുഷ്ഠാനപ്രധാനമാണ്. കാക്കാരശ്ശി നാടകം, പുറാട്ട് നാടകം, 

ചിമ്മാനക്കളി, കുറത്തിയാട്ടം എന്നീ നാടകരൂപങ്ങളില് വിനോദാംശം മുന്നിട്ടു നില്ക്കുന്നു. 

നേരമ്പോക്കായി പല വേഷങ്ങള് കെട്ടി അഭിനയിക്കുന്ന ഹാസ്യാനുകരണമായ പുറാട്ടുനാ 

ടുകങ്ങള് ആളുകളെ രസിച്ചിക്കുകയും ചിരിചിക്കുകയും ചെയ്യുന്നതോടൊഷ്്ം സമൂഹ 

ത്തിലെ അനാശാസ്ൃപ്രവണതകളെ ചൂ ടിക്കാണിച്ച് വിമര്ശിക്കുക കൂടി ചെയ്യുന്നു.” 

ഫോക് ലോറും സാഹിത്യവും 

ഇനസാമാനയത്തിന്റെ ഹൃദയാവിഷ്കാരം എന്ന നിലയ്ക്ക് ഫോക്ലോറിനുള്ള 

വിനിമയശക്തി കാലദേശഭേദമദന്യ ലോകം മുഴുവന് തിരിച്ച്റിയക്കെട്ടിട്ടു “. അതുകൊ 3 

തന്നെ ലിഖിതസാഹിത്യത്തെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം എക്കാലത്തും ഒരു സജീവ 

DOGRNS(MIMAYIOM ഭഫോക് ലോര്. ഫോക്ലോറും സാഹിത്യവുമായുള്ള ബന്ധം വിശക 

ലനം ചെയ്യുന്ന അമേരിക്കന് ഫോക് ലോറിസ്റ്റായ ആര്ച്ചര് ടെയ്ലര് അവ തമ്മിലുള്ള മൂന്ന് 

തരം ബന്ധങ്ങള് കു ത്തുന്നു. 

4) പ്ല സംസ്കാരങ്ങളിലും ഫോക് ലോറും സാഹിത്യവും വേര്തിരിച്ചറിയുക ശ്രമക 

രമാണ്. 

2) ഫോക് ലോറില് നിന്ന് കടമെടുത്ത പല ഘടകങ്ങളും സാഹിത്യത്തിനു ~ 

3) എഴുത്തുകാര് ഫോക് ലോറിനെ അനുകരിക്കുന്നു. 
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നാടോടിച്ചാട്ട്, നാടോടിക്കഥ, പുരാവൃത്തം തുടങ്ങിയ നാടോടി വാങ്മയങ്ങളെ 

യാണ് ആര്ച്ചര് ടെയ്ലറുടെ നിരീക്ഷണത്തിന് ഉപോദ്ബലകമാക്കിയിരിക്കുന്നത്. കാരണം, 

ഏത് സംസ്കാരത്തിലും ശുദ്ധ സാഹിത്യത്തിന്റെ ശൈശവ്കാലം, വാമൊഴി പാരമ്പര്യവു 

മായി ഇഴചേര്ന്നു പോകുന്നതിനാല് അവ തഥില് വ്യവച്ചേരിച്ചറിയുക പ്രയാസമാണ്. 

ഉദാഹരണമായി, ഇന്ന് ക്ലാസിക് കൃതികളായി കണക്കാക്കകഷെടുന്ന വിശുദ്ധഗ്രന്ഥമായ 

ബൈബിള്, ഫിന്നിഷ് വീരാപദാനകൃതിയായ കലേവാല, പാശ്ചാത്യയേതിഹാസങ്ങളായ ഇലി 

യഡ്, ഒഡീസി, ഭാരതീയഇതിഹാസങ്ങളായ രാമായണം, മഹാഭാരതം ഇവയെല്ലാം ആദ്യ 

കാലത്ത് വാമൊഴിയായി പ്ര്ച്രിക്കക്െട്ടതും പില്ക്കാലത്ത് സമാഹരിക്കഖ്ചെട്ടതുമത്രെ. 

വാമൊഴിയുടെ പ്രാഥമികതയിടലേക്കാണ് ഇത് വിരല് ചൂ റുന്നത്. 

ഭാഷ്യുടെ വാമൊഴിച്രത 

ഏതു ലിഖിതസാഹിത്യരൂപത്തിന്റെയും വേരുകള് ചികഞ്ഞുപോയാല് എത്തിച്ചേ 

രൂന്നത് വാമൊഴി രമൂപങ്ങളിലാണ്. കാരണം, ഭാഷഭയാളം പഴക്കം വാമൊഴി AIGA 

ങ്ങള്ക്ക് അവകാശക്ഷട്ടൊന് കഴിയും എന്നതുതന്നെ. മനുഷ്യസമുദായം (ഹോമോസാപി 

യന്സ്) ഉഅ്അവം കൊ ട്ട് ഏതാ ” മുച്ചതിനായിരത്തിനും അമ്പതിനായിരത്തിനും ഇട 

യില് വര്ഷങ്ങള് ആയെങ്കിലും ലഭ്യമായതില് വെച്ചേറ്റവും പഴക്കമുള്ള ലിഖിതഭരഖയ്ക്ക് 

ആറായിരത്തോളം വര്ഷം പ്ഴക്കമേ കാണൂ. പതിനായിരക്കണക്കിന് ഭാഷകള് മനുഷ്യ ച്രി 

ത്രത്തിലൂടെ കടന്നുപോയിട്ടും ങ്കിലും അതില് നൂറ്റാറോളം എണ്ണത്തിനു മാത്രമേ 

വരമൊഴി ഉ യിട്ടുള്ളൂ. ഇന്ന് സംസാരിക്കചെടുന്ന മൂവായിരത്തോളം ഭാഷകളില് 

എഴുപ്ത്തെട്ടോളം ഭാഷകള്ക്കേ ലിഖിത സാഹിത്യമുള്ളൂ. വാമൊഴിയെയും എഴുത്തു 

പാരമ്പര്യത്തെക്കുറിച്ചും ആഴത്തില് പഠിച്ച് വാള്ട്ടര് ജെ. ഓങ്ങിന്റെ അഭിപ്രായത്തില് 

ഭാഷയുടെ വാമൊഴിപരത (012110) എന്നത് സ്ഥിരമായ ഒരു അടിസ്ഥാന തത്ത്വമാണ്." 

വാമൊഴിയിലാണ് ഭാഷ ജീവിക്കുന്നത്. വാമൊഴിക്ക് വരമൊഴിയെ കൂടാതൊരു 

നിലനില്പ് സാധ്യമാരയക്കും. എന്നാല് വരമൊഴിക്ക് വാമൊഴിയെക്കൂടാതൊരു നിലനി 

ല്പില്ല. വരമൊഴിയില് മാത്രം ജീവിക്കുന്ന ഭാഷയെ ഭാഷാശാസ്ത്രഇഞര് വിളിക്കുന്നത് 

മൃതഭാഷ എന്നാണ്. വായന, ലിഖിതഭാഷ്യറുമായി ബന്ധക്ഷെട്ട ഒരു വൃത്തിയായി കണക്കാ 

ക്കക്ഷ്ടാറു ങ്കിലും പാഠത്തെ വാമൊഴിയായി പ്രിവര്ത്തിചിക്കുകയാണ്' 

യഥാര്ത്ഥത്തില് വായനയില് സംഭവിക്കുന്നത്. ശ്രാവ്യവായനയിലും 

മാനവായനയില്ത്തന്നെയും നടക്കുന്നത് ലിഖിതരൂപങ്ങളെ ശബ്ദങ്ങളാക്കി 

പ്രിവര്ത്തിചിക്കുകയാണ്. വാമൊഴിയുടെ പ്രാഥമികതയാണ് ഇതില് നിന്ന് വൃക്തമാകു 
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ന്നത്. മാധ്യമം പദ്യമായാലും ഗദ്യമായാലും ശബ്ദസൂന്ദര്യം ഒരു സാഹിത്യൃഗറുണമായി 

കണക്കാക്കുന്നതിനും കാരണം വേറൊന്നല്ല. ലിഖിതസംസ്കാരത്തില് നിന്ന് വാമൊഴി 

സംസ്കാരത്തെ വ്യ്ാവര്ത്തിചിച്ചു നിര്ത്തുന്ന സവിശേഷതകള് വാള്ട്ടര് ജെ. ഓങ്ങ് ചര്ച്ച് 

ചെയ്യുന്നു ~. 

1. അയഞ്ഞ ഘടന 

ലിഖിതവയവഹാരങ്ങള് പൊതുവെ വ്്ാകരണ ബന്ധിതമായിരിക്കുമ്പോള്, 

വാമൊഴി വഴക്കങ്ങള്, ഭാഷാഘടനയ്ക്ക് അതിരുകവിഞ്ഞ പ്രാധാന്യം നല്കുന്നില്ല. മാനക 

ഭാഷാസ്വാധീനം അവയില് കുറവായിരിക്കും. എഴുത്തിലൊതുങ്ങാതെ ഉച്ചാരണത്തില് 

ഓടിനടക്കുന്നതുകൊ “ പ്രാദശിക/സാമൂഹിക ഭാഷാദഭേദങ്ങളുടെ സ്വാധീനത ആണ് 

വാമൊഴി സാഹിത്യം കൂടൂതല് പ്രകടിചിക്കുന്നത്. പരിനിഷ്ഠഭാഷയിലെ വ്യാകരണ നിയമ 

ങ്ങളില് നിന്നുള്ള വ്യതിയാനങ്ങള് പഴഞ്ഞചൊല്ലുകളില് കാണുന്നതിന് കെ.എം. പ്രഭാകര 

വാര്യര് നല്കുന്ന ഉദാഹരണങ്ങള് ശ്രദ്ധിക്കുക. 

“A തദ്ധിതം - ഭാഷനും ഭോഷനും വഴി ഒന്ന് ഭാഷന്.-ഭാഷിക്കുന്നവന്, വായാടി) 

2. വിഭക്തി - നാടോടുമ്പോള് നടുവേ, വീടോടുമ്പോള് മുറ്റ (മുറ്റ - മുറ്റത്തുകൂടി 

എന്നതിനുപകരം) 

3. തലയ്ക്കു മീതെ വെള്ളം വന്നാല് അതറുക്ക് മീതെ തോണി (അതറുക്ക് - അതി 
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ന) 

2. സമാഹൃതസ്വഭാവ്ം 

വിഭശഷണങ്ങളുടെയും കവികെട്ടുമുഠറകളുടെയും ഒരു ഭണ്ഡാരമാണ് വാമൊഴി 

വഴക്കങ്ങള്. പൊതുവായ ഒരു ഭണ്ഡാരത്തില് നിന്നെന്നപോലെ യഥാസായകര്യം എടുത്തു 

പ്രയാഗിക്കാന് കഴിയുന്ന പദങ്ങളും ആശയങ്ങളും മറ്റു രചനാമൂലകങ്ങളും വാമൊഴി 

സംസ്കാരത്തിന്റെ സമ്പാദ്യമത്രെ. വടക്കന് പാട്ടുകളിലെ ഇത്തരം ചൊല്ലുവഴക്കങ്ങളെ 

എം.ആര്.രാഘവവാര്യര് അപഗ്രഥനവിധേയമാക്കിയിട്ടു “. “അങ്കം, അടവ്, അഴക്, ചമയം, 

കുളി, കുറി, ഈണ്, ഉറക്കം, പോക്കുവരവ്, കഥാപാത്രങ്ങളുടെ ജനനം, എഴുത്ത്, പയറ്റ്, 

വിവാഹം, മരണം എന്നുവേ കഥകെട്ടുന്നതിന് പൊതുവായി വേ റിവരുന്ന എന്തിനും 

ഏതിനും പാകത്തിലുള്ള വലിയതും ചെറിയതും ആയ ഒരാുക്കിവെച്ച് വര്ണനകള് ഉ ~"” 

നീ വര്ണനകള്ക്കുപുറമെ കവികെട്ടുന്നതിനുവേ ചെറുതും വലുതുമായ വിശേഷണ 

പ്രങ്ങളും ഒറ്റയടികളും വേറെയുമു '. പടിയും പടിചഷുര, പ്ടകാളിമുറ്റം, പടിഞ്ഞാറ്റി, ഒച്ച 
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റ, ചിത്രത്തൂണ്, നാല്ക്കെട്ടകം, കാറ്റാടും നല്ല കളിത്തിണ്ണ, തെക്കിനിയെന്നൊരു പൂന്തളം, 

പൂപോലെ ചോറ്, പൊന്പോലെ കറി, കളരിപരമ്പര ദൈവം, കിളിവാലന് വെറ്റില, 

ശംഖിലൊളി മിന്നും നറൂറ് എന്നിവ ഇവയില് ചിലതുമാത്രം. 

3, വാചാല്ത 

ഒതുക്കിലറയലല്ല, പ്രത്തിച്ചറയലാണ് പവാമൊഴിവഴക്കങ്ങളുടെ സ്വഭാവം. 

ആവര്ത്തിച്ചുവരുന്ന വായ്ത്താരികളും പദങ്ങളും പാദങ്ങളും അവയില് സുലഭമാണ്. 

ശ്രവണസുഖം പരമാവധി വര്ധിച്ചിച്ച് പൊലിച്ചിച്ച് പാടുകയും പറയുകയും ചെയ്യുന്ന 

സമ്പ്രദായത്തില് ഗായകനും/വക്താവും, ശ്രോതാവും തമ്മിലുള്ള ബന്ധം സജ്ീവമാകു 

ന്നു. എളുച്ചത്തില് ഓര്മ്മയില് സൂക്ഷിച്ചുവെക്കാം എന്നൊരു പ്രദയാജുനം കൂടി 

ആവര്ത്തനം കൊ “ ഉദ്ദേശിക്കുന്നു. പാനത്തോറ്റത്തില്' കാളിയുടെ വാഹനമായ 

വേതാളത്തെ വര്ണിക്കുന്നത് ശ്രദ്ധിക്കുക. 

'“ഉദയമാപര്വ്വതത്തില് തലയും വെച്ച്, അസ്തമന പര്വ്വതത്തി൯ഒമല് കാലും 

നീടി, തെന്മലദമേലും, മാമലമേലും ര ” കൈയ്യും വെച്ച് പാതാളം പോലെ കിടന്നുറ 

ങ്ങുന്ന വേതാളം...........ഒരാനത്തലവനെച്ചിടിച്ച് തിരുമ്മി തൊടുകുറിയായ് ശോഭിച്ചു 

കൊ 9ള്. പിന്നെ ര “” ആനത്തലവന്മാരെക്കൊ “” കാതില് കുണ്ഡലമായി ശോഭിച്ചു 

കൊ ാള്. പിന്നെ ര ഗനത്തലവന്മാരെക്കൊ തെക്കു കനകവളയായി ശോഭിച്ചുകൊ 

ാള്. പിന്നെ ഇരുപത്തൊന്നു ആനത്തലവന്മാരെക്കൊ “” കഴുത്തില് നെടുമംഗല്യ 

മായി ശോഭിച്ചുകൊ ഓള്. പിന്നെ മുച്ചത്താറാനത്തലവന്മാരെക്കൊ “ മുലക്കച്ചയായി 

ശോഭിച്ചുകൊ ഓള്. പിന്നെ അറുപത്തിയെട്ടാനത്തലവന്മാരെക്കൊ “” അരയ്ക്കു കിങ്ങി 

ണിയായി ശോദഭിച്ചുകൊ ഓള്. പിന്നെ ഒന്നിരുന്നൂറ് ആനത്തലവന്മാരെ കൊട്ടിക്കൊന്നു 

കടിച്ചുമുറിച്ച് ഭക്ഷിച്ച് ഏഴു സമുദ്രത്തിലെ തണ്ണീരും മുറുകി പിന്നെ ര ” ആയിരം ആന 

ത്തലവന്മാരെക്കൊ “ അമ്മാനമാടുവോളം ചെയ്ത് അച്ദുറം നിന്ന വന്മരത്തെ ചുവടു 

പറിച്ച് ഇലയദൂരി പല്ലിടകുത്തി നില്ക്കുന്ന വേതാളത്തിന്റെ രൂപം... 

4. പ്രമ്പ്രാഗതം 

പാടിച്ചതിഞ്ഞ ഈണങ്ങളും മൊഴിഞ്ഞു പഴകിയ താളങ്ങളുമാണ് വാമൊഴിവഴക്ക 

ങ്ങളുടേത്. ഇതിവ്ൃയത്തങ്ങളും ഫോര്മുലകളും മിനുക്കി ഉപദയാഗിക്കുകയാണവയുടെ 

സ്വഭാവം. കാലാനുസാരിയായ പരിണാമമു കുന്നു ങ്കിലും തനിമ നഷ്ടക്ഷ്ടാതിരി 
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ക്കാന് അവ ശ്രദ്ധിക്കുന്നു. ഒഴിക്കുന്ന വീഞ്ഞ് പുതിയതായാലും കറി പഴയതുതന്നെ 

എന്ന് സാരം. 

5. നിത്ൃജ്ഠീവിതബ്്ന്ധിയായ ആഖ്യാനം 

നാടോടിവഴക്കങ്ങളുടെ ഇതിവൃത്തവും നിത്ൃജ്ീവിതത്തിന്റെ 213530 ചൂരും 

കലര്ന്നതായിരിക്കും. ഒരു കൂട്ടായ്മയുടെ ഭാതികവും ആത്മീയവുമായ അനുഭവലോക 

മാണ് അതിന്റെ വാമൊഴി വ്ൃവഹാരങ്ങളിലൂടെ ആവിഷ് കൃതമാകുന്നത്. നിരീക്ഷണത്തി 

ലൂടെയും പ്രിശീലനത്തിലമൂടെയുമാണ് കൂട്ടായ്മ ഇവ സ്വന്തമാക്കുന്നത്. ജനസാമാന്യ 

ത്തിന് അപരിചിതമായൊരു ലോകം വാമൊഴിവഴക്കങ്ങളില് ക ത്തുക അസാധ്യമാ 

ണ്. 

6. വീരാച്ദാന പ്രധാനം 

വീരാപദാനപ്രമായ കൃതികള് നാട്ടുകൂട്ടായ്മകള്ക്ക് എന്നും പ്രിയങ്കരങ്ങളാണ്. 

വാമൊഴിവയക്കങ്ങളെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം സാര്വുലാകികപ്രതിഭാസമാണിത്. ഇലി 

യഡും ഒഡീസിയും മുതല് വടക്കന് പാട്ടുകളും തെയ്യപുരാവ്യത്തങ്ങളും വരെ വീരാപദാ 

നപ്രധാനമായ ഇതിവൃത്തം പങ്കുവെക്കുന്നു. നന്മയുടെ പക്ഷത്ത് നില്ക്കുന്ന ബുദ്ധി 

കൊ റും ശക്തികൊ റും അനീതിയെ ചെറുക്കുന്ന നായകന്റെ ഗുണഗണങ്ങള് 

വാഴ്ത്താന് കൂട്ടായ്മയ്ക്ക് നൂറു നാവാണ്. കൂട്ടായ്മയുടെ അബോധത്തില് ഉറങ്ങിക്കിട 

ക്കുന്ന ഈ നായകസക്കല്പം തന്നെയാണ് ഇന്ന് ജുനപ്രിയസിനിമകളില് അരങ്ങു 

തകര്ക്കുന്ന നായകസ്വരൂപം. 

7. വര്ണ്യവുമായുള്ള തന്മയീഭാവം 

വര്ണ്യവസ്തുവുമായി താരാത്മ്യം പ്രാപിക്കാനുള്ള കഴിവ് വാമൊഴിവഴക്കങ്ങള് 

എച്ോഴും പ്രകടിച്ിക്കുന്നു. ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന വിഷയങ്ങള് സ്വന്തം അനുഭദവമേഖലയ്ക്ക 

കത്തുള്ളവയായതിനാല് ഈ പ്രക്രിയ എളുചവുമാണ്. അതേ സമയം, അവ വൈയ 

ക്തികം ആയി ചുരുങ്ങുന്നുമില്ല. കൂട്ടായ്മയുടെ അഭിലാഷപ്രകടനങ്ങളോ ഉല്ലാസപ്രകടന 

ങ്ങളോ ആയിരിക്കും അവ്. വൈയക്തികത ആവിഷ്ക്കരിക്കക്കെട്ടാല്ത്തന്നെയും സാര്വജ 

നീനമായ വൈയക്തികതയ്ടക്ക അവിടെ സ്ഥാനമുള്ളൂ. 

8. ആന്തരികചരിതസ്ഥിതിയിലുള്ള സമതുലിതാവസ്ഥ 
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ബാഹ്യൃപരിതസ്ഥിതികള്ക്കനുസരിച്ച് സ്വയം ക്രമീകരിക്കാന് കഴിവുള്ളവയാണ് 

വാമൊഴിവഴക്കങ്ങള്. കൂട്ടായ്മ മാറുന്നതിനനുസരിച്ച് സ്വയം പ്രിവര്ത്തിക്കാനും തനിമ 

നിലനിര്ത്തിക്കൊ റുതന്നെ ആശാസ്യമായ മാറ്റങ്ങള് വരുത്താനും അവയ്ക്കു കഴിയും. 

അങ്ങനെ കഴിയാത്തവ കാലക്രമേണ നശിച്ചു പോകുന്നു. സമൂഹത്തില് അവയ്ക്കുള്ള 

ധര്മം നഷ്ടച്ചെട്ടിട്ടു കും. ഉള്ക്കൊള്ളുന്ന സമൂഹത്തിനനുസരിച്ച് ചിട്ടച്ച്ടുന്നവയ്ക്ക് 

മാത്രമേ കാലഗതിയില് നിലനില്പു വുകയുള്ളൂ. തനതറുചുറ്റുപാടില് ആവിഷ്കൃത 

മായ പ്ല ഭഫാക്ടലോര് രമൂപങ്ങളും ഇന്ന് ഫോക് ലോറിസമായും പ്രായോഗികഫോക് ലോര് 

ആയും സമൂഹത്തില് നിലനില്ക്കുന്നു. 

9. മൂര്ത്തമായ ആവിഷ്ക്കാരങ്ങള് 

മൂര്ത്തതയാണ് വാമൊഴിവഴക്കങ്ങളിലെ ആവിഷ്ക്കാരത്തിന്റെ മറ്റൊരു സവിശേ 

UO. ലിഖിതഭാവന അമൂര്ത്ത ബിംബകല്പനകളില് അഭിരമിക്കുമ്പോള് നാടോടി ആഖ്യാ 

നങ്ങള് അനുഭവപരിധിക്കകത്തുള്ള വിഷയങ്ങള് സമൂര്ത്തമായി, വളച്ചുകെട്ടില്ലാതെ 

മിതാലങ്കാരങ്ങളോടെ വിവരിക്കുകയാണ് ചെയ്യുന്നത്. അമൂര്ത്തമായ വിഷയ 

ങ്ങളെ ച്ചാലും സമൂര്ത്തരൂപങ്ങളാക്കി വര്ണിക്കയാണ് പതിവ്. ഉദാഹരണമായി, പാന 

ത്തോറ്റത്തില് അമൂര്ത്ത സങ്കല്പമായ വേതാളത്തെ വര്ണിച്ചിരിക്കുന്നത് ഇങ്ങനെയാണ്. 

'മഴുപോലെ പല്ലും, കൊഴുഷധോലെ നാവ്, കുന്താണിപോലെ മൂക്ക്, കു റു കിണ 

റ്റില് മിന്നാമിനുങ്ങുപോലെ കണ്ണിലെ മിഴിര റും. പെരുമ്പാമ്പ് കൊന്നു തൂക്കിയപോലെ 

കൈയ്യും കാലും.ഒട്ടകത്തിന്ഭമേല് ഉണ്ണി കടിച്ചാരെ പോലെ മുല ര റും, താര്ന്നോരു മുതു 

കിന് വിരുന്നുപോയി കിടക്കുന്ന വയറ്, നിരന്ന പാറഷറുറത്ത് പാടവള്ളി പ്ടദര്ന്നാരെ 

പോലെ നാരും ഞരമ്പും...” 

സാഹിത്ൃത്തിലെ ഫോക്ലോര് 

വിനിമയദശേഷിയുടെ അപാരമായ സാധ്യതയാണ് ഫോകലോറിനെ സാഹിത്യവു 

മായി ബന്ധിചിക്കാന് സ്രഷ്ടാക്കളെ പ്രേരിചിക്കുന്ന മുഖ്യവസ്തുത. കൂട്ടായ്മ നൂറ്റാ റു 

കള് കൊ '” നെഞ്ചേറ്റി നീറ്റിയെടുത്ത അനുഭവങ്ങളാണ് ആഡംബരങ്ങളില്ലാത്ത 

സ്ഫടികസ്വച്ഛിമായ ഭാഷയില് ഫോക് ലോറുകള് ആവിഷ്കരിക്കുക. സമൂഹമനസ്സിന്റെ 

ഉത്ച്ചന്നങ്ങള് എന്ന് അവയെ വിശേഷിക്കിക്കാം.സമൂഹം സൃഷ്ടിച്ചത് സമൂഹം തന്നെ 

ഏറ്റുവാങ്ങുമ്പോള്, അവിടെ വിനിമയമൂല്യത്തിന് വൃത്യയം സംഭവിക്കുന്നില്ല. അകൃത്രിമ 

സുന്ദരങ്ങളായ നാടോടിവഴക്കങ്ങളെ സ്വന്തം കൃതികള്ക്ക് ഈടും പാവുമാക്കുമ്പോള് 
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എഴുത്തുകാര് കൂട്ടായ്മയുടെ മാനസികവ്യാപാരങ്ങളിടലേക്ക് നേരിട്ടുപ്രദവശിക്കുകയാണ്. 

തന്മൂലം വായനക്കാരനും കൃതിയും തമ്മിലുള്ള മാനസികൈക്യം എളുഷ്വും അനായാസ 

വുമാകുന്നു. 

പ്രധാനമായും മമൂന്ന് തലങ്ങളിലായാണ് എഴുത്തുകാര് ഫോക ലോറിനെ ഉപയോ 

ഗക്ഷെടുത്തുന്നത്. 

1) ആഖ്യാനതലം - നാടോടിവഴക്കങ്ങളുടെ രൂപ്ഘടനയും നാടോടി ഈണങ്ങളുടെ 

ഹൃദയാകര്ഷകതയും നാട്ടുഭാഷയുടെ തെളിമയും സ്വാംശീകരിച്ച് ആഖ്യാന 

ത്തിന്റെ ചാരുത വര്ധിഷിക്കറുക. 

2) പ്രരമേയതലം - നാട്ടുവഴക്കങ്ങളുടെ വിവിധ രമൂപങ്ങളെ (ഉദാ:- പുരാവൃത്തം, 

ഐതിഹ്യം, നാടോടിക്കഥ) പ്രതിപാദ്യമാക്കിയോ അവയെ വൃത്ൃയസ്ത വീക്ഷണകോ 

ണുകളിലൂടെ നവീകരിച്ചോ ആവിഷ് കരിക്കുക. 

3) വസ്തുതാതലം- ഒരു പ്രത്യേകകൂട്ടായ് മയിലെ ഫോക്ലോര് വസ്തുതകളെ - 

വാമൊഴി സംസ്കാരം, സാമൂഹ്യാചാരങ്ങള്, ഭാതികസംസ്കാരം, പ്രകടനകല - 

ഇവയുടെ വിവിധ പ്രത്ൃക്ഷീകരണങ്ങളെ കൃതികളില് സന്നിവേശിലിക്കുക. അതു 

പോലെ ഒരു ദേശത്തിന്റെ പാരമ്പര്യത്തോടൊഷം സസ്യജന്തുജ്ാലങ്ങളുടക്കമുള്ള 

ജ്ലൈവപ്രകൃതിയെയും കൃതിയിലേക്ക് ആവാഹിക്കുക - ഇതുവഴി ഒരു കൂട്ടായ്മ 

യൂടെ സാമൂഹി കോര്ജവും ജ്ലീവിതപരിസരവും കൃതിയിലാകെ പ്രസരിച്ചിക്കാന് 

സാധിക്കുന്നു. 

ഈ മൂന്ന് രീതികളും ഒരുധിദച്ചോ വെവ്വേറെദയാ എഴുത്തുകാര് സ്വായത്തമാക്കാ 

റൂ '. പാരമ്പര്യത്തിന്റെയും സംസ് കാരത്തിന്റെയും പ്രകൃതിയുടെയും ഈടുവെഷുകളില് 

നിന്ന് ഈര്ജും സംഭരിക്കുന്നതുകൊ ' കൃതികള്ക്ക് മണ്ണിന്റെ മണവും സാമാന്യജനജ്ീവി 

തത്തിന്റെ ചൂടും ചൂരും ലഭ്യമാകുന്നു. ” ഒരു ആചാരം, വിശ്വാസം, കല, ഭാതികസം 

സ്കാരം എന്നിവ്യിലേതിലെങ്കിലും നിന്ന് ഒരു മോട്ടിഫ് പ്രദയാഗിക്കുമ്പോള് അതോ 

ടൊച്ചം നില്ക്കുന്ന മുഴുവന് ശക്തികളെയും അനുബന്ധ ഘടകങ്ങളെയും അതിന്റെ 

എല്ലാ ആശയവിനിമയ സാധ്യതകളെയും കൃതിയിലേക്കു കൊ 3AI@IMIA}J0""" എന്ന 

കെ.എം. ഭരതന്റെ നിരീക്ഷണം ഇവിടെ ഓര്ക്കാം. 
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ഒരെഴുത്തുകാരന് അംഗമായ ഉപസംസ് കാരത്തിന്റെ പ്രതിഫലനങ്ങള് അയാ 

ളുടെ കൃതിയിലു വും. എഴുത്തുകാരന്റെ ലോകവീക്ഷണത്തെയും അഭിരുചികളേയും 

രൂപീകരിക്കുന്നത് അയാള്കരടൂടി അംഗമായ കൂട്ടായ്മകളാണ്. ഇടശേരി, ച്ുതക്ഥട്ട/ന്റെ 

ആമുഖത്തില് എഴുതുന്നത് ശ്രദ്ധിക്കുക. 

കുട്ടിക്കാലത്ത് അയല്ക്കാരെക്കാള് അടുത്ത പരിചയം എനിക്ക് ദേവതകളെ 

ആയിരുന്നു. ഞാന് ദുശ്ശാഠ്യം പിടിച്ച് കരയുന്നതുതന്നെ ശ്രദ്ധിച്ച് മച്ചിനകത്ത് ചുകന്ന 

ച്കലാസും മൂടിഷുതച്ചിരിക്കുന്ന മമച്ചര്, മുറ്റത്തെ പിച്ചക ഷൂവള്ളിച്ചടര്ഷ് വേനലറുതിയില് 

തൂനിലാവില് നിറയെ പൂക്കുമ്പോള് അവിടെ ചുുറ്റിഷറ്റി നില്ക്കുന്ന 

വെള്ളവസ്ത്രക്കാരനായ രക്ഷസ്സ്, തണ്ണീരാധൃതോടുകമൂടി ഏട്ടന് പതിഞ്ഞ സ്വരത്തില് 

സ്തോത്രം ചൊല്ലി മണികിലുക്കി പൂജകൊടുക്കുന്ന ഭുവനേശ്വരി, ഇടയ്ക്ക് രാത്രി 

പ്തിവിലും വൈകി അര്ദ്ധബോധാവസ്ഥയില് കയറിവന്ന് താഴത്തെ കോലായില് 

കുറച്ചിട മലര്ന്നു കിടന്ന് പിന്നെ ഒരു കി റിവെള്ളം കുടിച്ച് ശേഷം എന്റെ മറ്റൊരേട്ടന്, 

താന് മറികടന്നുപോന്നതായി വിവരിച്ചു കേട്ട 'ഭതേരുവാഴ്ച്'യിലെ മുല്ലഷൂമണക്കാരിയായ 

യക്ഷി; കഥ പറയലില് മിടുക്കിയായ ചെറിഒയേടത്തി, ഉറങ്ങാന് കിടക്കുമ്പോള് തുറന്നിട്ട 

വടഭക്ക ചാഭരാടിയില് കൂടി ദൂരത്ത് ഒഴിഞ്ഞ കുന്നിന് ചെരുവില് പ്രത്ൃക്ഷച്ടുന്നതും 

പൊട്ടിച്ചൂട്ടെന്ന പേരില് അറിയക്കെടുന്നതും അത്ഭുതകരവുമായ വെളിച്ചങ്ങള് കാട്ടിത്തന്ന് 

ആ പ്രകാശപുഞ്ജുങ്ങളുടെ നായികയായ പൊട്ടിചിശാചിനിയെക്കുറിച്ച് പറഞ്ഞുതന്ന 

ആഖ്യാനങ്ങള്. ഇത്തരം ദേവതകളുടെ അസ്തിത്വം ഒരിളം മനസ്സിന് ബോധ്യക്െടുമാറ് 

ഗ്രീഷ്മാരംഭഭത്തോടുകൂടി എല്ലാ വീടുകളിലും തുടികൊട്ടും കുഴല്വിളിയുമായി കയറിവ 

രുന്ന വിവിധ വേഷക്കാരായ പ്രുതങ്ങള്, നേരു പറയട്ടെ ഇവഭരാടെല്ലാം ഇന്ന് എന്റെ മന 

സിനുള്ള മമതയും വേഴ്ച്ചയും മറ്റാരോടുമില്ല. ഈ പലതായ സാങ്കേതിക തേജസ്സുകള് 

ഞാന് ക പൊട്ടിച്ചൂട്ടുപോലെ പൊട്ടിഷിരിഞ്ഞും കെട്ടിചിണഞ്ഞും ഉ ഠയ ഒരു 

ദേവതാസങ്കല്പമാണ് ഈ കവിതയിലെ പൂതം. ആഖ്യാനരീതി കവിതയെഴുതാത്ത 

ചെറിയേടത്തിയുടെ കഥാകഥനരീതിയെ അനുസ്മരിഷിക്കൂന്നതും.”” 

സ്വന്തം ദേശത്തെ എഴുത്തിലൂടെ അടയാളക്കെടുത്താന് എഴുത്തുകാരന് സാധി 

ക്കുന്നത് അയാളൂള്ക്കൊ പ്രാദേശിക സംസ്കൃതിയുടെ വീരൃത്താലാണ്. സി.വി യ്ക്ക് 

നാഞ്ചിനാടും, തകഴിക്ക് കുട്ടനാടും, എസ്.കെ പൊറ്റെക്കാട്ടിന് ഭകോഴിക്കോടും എം.ടി.ക്ക് 

കൂടല്ലൂരും വി.കെ.എന്നിന് തിരുവില്വാമലയും മാധവിക്കുട്ടിയ്ക്ക് പുന്നയൂര്ക്കുളവും വിജ 

യന് പാലക്കാടും മുകുന്ദന് മയുഴിയും കോവിലന് ക ഓണിശ്ശേരിയും സാറാജ്യോസഫിന് 
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തൃശ്ശൂരും യു.എ ഖാദറിന് തൃഭക്കാട്ടൂരും എന്. പ്രഭാകരന് തിയ്യൂരും എഴുത്തില് ദേശ 

ഷ്കൊലിമകളായി നിറയുന്നു. 

പ്ദൃഗദ്യഭഭദമെന്യേ എഴുത്തുകാര് ഫോക് ലോറിന്റെ ചൈതന്യത്തെ ആവാഹിച്ചിട്ടു 

'. മലയാണ ഒരു സ്വതത്തഭാഷയായി രൂപട്ചെട്ടതിനുശേഷ്മുള്ള ആദ്യജുനകീയകവിക 

ളായ, പ്രാചീനകവിത്രയം- ചെറുശ്ശേരി, എഴുത്തച്ചന്, കുഞ്ചന് നമ്പ്യാര് - നാടോടി ഈണ 

ങ്ങള് സ്വാംശീകരിച്ചവരാണ്. പഴഞ്ചൊല്ലുകളും നാട്ടുപദങ്ങളും കലര്ന്നതാണ് അവരുടെ 

ആഖ്യാനശൈലി. തുഞ്ചന്റെയും കുഞ്ചന്റെയും കവിതകളിലെ നാട്ടുപാരമ്പര്യം ഇതിനകം 

അന്വേഷണവിഷയമഠായിട്ടു ~” 

എഴുത്തച്ഛന്റെയും ചെറുശ്ശേരിയുടെയും കൃതികളിലെ ആവര്ത്തിതപാദങ്ങള് 

നാടോടിയായ അനുദവത്തെയാണ് സാക്ഷ്യക്ചെടുത്തുന്നത് “എന്നും ചൂ റിക്കാണിക്കഷെ 

ട്ടി 

പുരാണപ്രസിദ്ധമായ ഇതിവ്യത്തങ്ങള് ഖണ്ഡകാവ്യങ്ങളിലൂടെ ആവിഷ്കരിച്ച 

ആധുനിക്കവിത്രയം, ഉച്ച്പുരാവ്ൃത്തങ്ങള്ക്ക് നവീനവ്യാഖ്യാനങ്ങള് നല്കി. 

നാടോടിഈണങ്ങള്ക്ക് കവിതയിലൂടെ ഇവര് പുനരുത്ഥാനം നല്കിയെങ്കിലും കവിതയെ 

നാട്ടീണങ്ങളിലൂടെ കൂടുതല് ജനകീയമാക്കുക എന്ന ദാഈത്യം ഏറ്റെടുത്തത് ചങ്ങമ്പുഴയാ 

ണ്. നാട്ടുഭാഷയുടെ ലളിതസകുറുമാര്യവും ആവര്ത്തിതപാദങ്ങളുടെ ധാരാളിത്തവും 

ചങ്ങമ്പുഴയെ ജുനഹ്ൃദയങ്ങളോടടുചിച്ചു. 

നീലക്കുയിലേ, നീലക്കുയിലേ 

നീയെന്തെന്നൊടുമു ത്തോ 

തേമാവൊക്കെ പൂത്തട്ടെന്തേ 

തേന്തളിര് തിന്നു മമിക്കാത്തോ 

കാറും 2ഴ9യും ഭപോയല്ലാ ! 

കാടുകളൊക്കെ പൂത്തല്ലാ! 

മാടത്തക്കിളി പാടിനടക്കും 

മാനം മിന്നി വെളൂുത്തല്ലാ! 

- എന്നട്ടും, നീയെന്താണിങ്ങനെ 

യെന്നോടൊന്നും മു ത്തേ” _ എന്നിങ്ങനെ നാടോടിശീലില് ഒഴുകിനിറയുന്ന 

കവിതയ്ക്കൊരുദാഹരണമാണ് ചങ്ങമ്പുഴയുടെ BIENLMZAIC. ’ 
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തന്റെ ചെറുഷത്തില് പറഞ്ഞുകേട്ട ഒരു നാടോടിക്കഥയാണ് ജൂജി.ശങ്കരക്കുറുച് 

'ച/ദമനകുിട്ട്/ഒ/7ന് പ്രമേയമാക്കിയത്. നാടന്പാട്ടിന്റെ രൂപഭാവങ്ങള് പുലര്ത്തുന്ന ഈ കവി 

തയില് സാദൂഹ്യാവസ്ഥകള് കൂടി സമന്വയിച്ചിച്ച് പ്രമേയത്തിന് പൂതിയ ഭാവതലം 

നല്കാന് ജജി. ശ്രദ്ധിച്ചിട്ടു . വയലാര് രാമവര്മ്മയുടെ ഏകദശി? മറ്റ കക്കയിലും 

നാടോടിക്കഥയും സാമൂഹ്യൃയാഥാര്ത്ഥ്യങ്ങളും കൈകോര്ക്കുന്നതു കാണാം. ജി.യുടെ 

'ചെര്യുത്തക്/ന്ം൦" വൈലോഷിള്ളിയുടെ തച്ഛമര്ല് ൧കമന്ും” വിജയലക്ഷ്മിയുടെ ത്ന്ന 

കക്കും ' പറയി പെറ്റ പന്തിരുകുലത്തിലെ പെരുന്തച്ചന്റെ ഐതിഹൃത്തിന് പുതിയ ഭാഷ്യ 

ങ്ങള് നല്കുന്നു. ഗ്രാമപ്രകൃതിയുടെയും ഗ്രാമീണജീവിതത്തിന്റെയും ഭാവചിത്രങ്ങള് 

ആവിഷ്കരിക്കുന്ന ജിയുടെ ‘Azgan@zall@jo ഒര% ചതയം” എന്ന ആഖ്യാനാത്മകകാവ്ൃയ 

ത്തിലും ഫോക് ലോറിന്റെ മുദ്രകളു ~ 

കേരളീയ ഗ്രാമീണജ്ീവിതത്തിന്റെയും സസ്യജീവപ്രകൃതിയുടെയും സചേതനത്യം 

വിളിച്ചറിയിക്കുന്ന ബിംബങ്ങള് കൊ “ സമൃദ്ധമാണ് പി. കുഞ്ഞിരാമന് നായരുടെ കാവ്യ 

പ്രപഞ്ചം. തങ്കക്കുടക്കടുക്കനണിഞ്ഞ മുക്കുറ്റിച്ചൂവ്, തങ്കത്താലി കെട്ടിയ ചിറ്റാട, വടക്കന് 

കാറ്റിനോട് ഓണത്തല്ലിനൊരുങ്ങുന്ന തെങ്ങുകള്, അടിവയര് കനത്ത ചെറുചേനച്ുതറുമ 

കക്കൊടി, ഓണവില്ലിനു ഞാണു കെട്ടിയ ഇളമുളകള്, ഒഞ്ഞപ്രസാദം തൊട്ട കന്നിചദൂംപു 

ലര് വേള, കേവഞ്ചി കേറിച്ചോയ ഓണവെണ്ണിലാവൊളി രാവുകള് എന്നിവ അവയില് 

ചിലതുമാത്രം. തിരുഭവോണഷദൂക്കളും തിരുവാതിരനിലാവും പി.യ്ക്ക് സ്വത്വത്തിന്റെ അവി 

ഭാജൃഘടകം തന്നെ ആയി മാറുന്നു. 

നാടോടിവിശ്വാസങ്ങള്, ആചാരാനുഷ്ഠാനങ്ങള്, ഉത്സവാഘോഷങ്ങള്, വട 

ക്കന്പാട്ടുകള്, പഴഞ്ചൊല്ലുകള്, നാട്ടുഭാഷാ പ്രഭയാഗങ്ങള് എന്നിവയാല് നിറം 

ചാര്ത്തിയ പ്രാദേശിക സംസ്കൃതിയുടെ ഈടും പാവുമാണ് ഇടര്ശേരിക്കവിതയുടെ 

ശക്തി. 'ച്റുതഷാട്, കാവ് ചാട്ട്, പചൊകട്ട്ച്ററത്ത് മ/വ്ഥോേത്7 Coe OM, ക്ര 

ഗന്ഥര്വ/് ചാറു, ഇങ്ങനെ അനേകം ഉദാഹരണങ്ങള് നല്കാന് കഴിയും. 

നാടോടിചാട്ടിന്റെ ചിലമ്പൊലി ആദ്യന്തം മുഴങ്ങുന്ന കവിതയാണ് 'ചുതക്കട്. നാടോടി 

അനുഷ്ഠാന നൃത്തത്തില് നിന്ന് പ്രചോദനം കൊ , ചഴുതഷാട്ട്” എന്ന കവിത വള്ളുവ 

നാട്ടിലെ കാര്ഷികനരവംശജ്ീവിതവുമായി ബന്ധക്ഷെട്ട മറ്റൊരനുഷ്ഠാനരംഗാവതരണ 

മായി മാറുന്നു എന്ന് സി.ആര് രാജഗോപാലന് നിരീക്ഷിക്കുന്നു.” 

ക൧൨/൭ക൭൦ പാക്ട7ല് കൂട്ടായ്മയുടെ അബോധമനസ്സില് നിദ്രാണമായിക്കിടക്കുന്ന 

മാതൃസങ്കല്പത്തിന്റെ ഭിന്നമുഖങ്ങള് ദര്ശിക്കാം. ചോരകൊ തെച്ചി മലര്മാലയിട്ട ദേവി 
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സുരഭിലചൂവല്ലിപോലെ മാറിഷോകുന്ന കഥയാണ് “BIAMOBLIaI23703 ആഖ്യാനം ചെ 

യ്തിട്ടുള്ളത്. 

'“സുംഭനിസുംഭാദികളെ - 

ക്കൊന്നൊടുക്കിദയാളെ, 

സുരഭിലചദൂവല്ലിപോലെ 

യെങ്ങിനെ നീ മാറി 2 

ക്രോധമൂര്ത്തേ, യെങ്ങിനെ നിന് 

സൃഷ്ടിയിലെ ക്രാര്യം 

കോടി കോടി പ്രപഞ്ചത്തില് 

കുളിര് തണലായ് മാറി ? 

അക്കഥകള് പാടിഷാടി 

രാന്തനിശീഥത്തില് 

മക്കളെയുറക്കീടാറു - 

മാരീ നാട്ടില്” 

കേരളീയകാര്ഷികസംസ്്കൃതി അടിത്തറപാകിയ വൈലോച്ചിള്ളിക്കവിതയ്ക്ക് 

നാടോടി പാരമ്പര്യം ഉറവ വറ്റാത്തൊരു സ്രോതസ്സാണ്. തന്റെ കാവ്യസംസ്കാരത്തിന്ന് 

പ്രചോദനം നല്കിയത് കുട്ടിക്കാലത്ത് അമ്മയുടെ നാവില് നിന്നുതിരുന്ന നാടന് 

കാവ്ൃയൃകല്പനകളും ബന്ധുവായ പാറുവമ്മ പാടിക്കേട്ട വടക്കന് പാട്ടുകളുമാണെന്ന് 

വൈലോച്ചിള്ളി 'കാറ/മ്ഥകസ്സമരണകക്ക്ത് അനുസ്മരിക്കുന്നു ”. 

'അത്താഴമൂണ് കഴിഞ്ഞ് കിടക്കുമ്പോള് എന്റെ അമ്മൂമ്മയുടെ നിര്ബന്ധത്തിനു 

വഴങ്ങി പാറുവമ്മ പാടാറുള്ള വടക്കന്പാട്ടുകേട്ട് മറ്റെല്ലാവരും ഉറങ്ങിയാലും ഞാന് 

കാതുകൂര്ച്ചിച്ച് CAS അതില് ലയിച്ചുകിടക്കുക പ്തിവായിരുന്നു. ഇന്നും 

വ്ടക്കന്പാട്ടുകള്ക്ക് എന്റെ ഹൃദയത്തിന്റെ ഒരു കോണില് സ്നേഹാര്ദ്രമായ ഒരു 

സ്ഥാനം ഞാന് ഒരുക്കിവെച്ചിരിക്കൂന്നു."”* മാത്രമല്ല, ഗ്രാമജീവിതാനുഭവങ്ങളുടെ 

സമ്പന്നമായ കലവറയില്ലാത്ത ഒരാള് കവിയാകറുക നടന്നേ പ്രയാസമാണ് എന്നദ്ദേഹം 

കൂട്ടിച്ചേര്ക്കുന്നു. 

AIMIO@BIMOM, ‘alSMIGIAG’ എന്നീ കവിതകളില് പ്രത്യക്ഷത്തില്ത്തന്നെ 

കര്ഷകത്തൊഴിലാളികള് പാടുന്ന വടക്കന്പാട്ടുക്ളുടെ പരാമര്ശം കാണാം. 

'കൊയ്യുവാനോ, ഹാ ജ്ീവിതഭാരം- 
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കൊ റുതാനോ, കുനിഞ്ഞൊരിീമുത്തി, 

വായ്ച്ചെഴും കന്നിച്ചാടത്തൊരുണ്ണി- 

യാര്ച്ചുപോല് പ റു മിന്നിയ തന്പി. 

നെല്ലിനോടു പിറു പിറുത്തെന്തോ 

ചൊല്ലി നില്ക്കുമീയന്യയാം നാരി 

കന്നിനാളിലെ, ഗ്രാമസംഗീത- 

കിന്നരന് താലികെട്ടിയ തമ്പി 

ഇങ്ങുപാടങ്ങള് കോള്മയിര് കൊള്കെ, 

തെങ്ങുറുമിവാളുച്ചലിചിക്കെ 

പാടിപോലിവള് പ് ഭിമാനം 

തേടുമുത്തരകേരളവീര്യം."”” 

പാടുകയാണിവര് പാലാട്ടുകോമന്റെ 

നീടുറ്റ വാളിന് നിണഷുഴക്കേളികള് 

ആരാണു വീറോടു പോരാടുമീര റു 

പോരാളിമാര്കളെഷാടിലുകഴ്ത്തൂവാന് 

താംബൂലപ്രിയയായ തിരുവാതിരരാവിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തിലാണ് 'കനമെതാക്ിത്' 

എന്ന കവിത. നിഷ്കളങ്കമായ വിശ്വാസങ്ങള് മനുഷ്യമനസ്സിന് നല്കുന്ന ആനന്ദം 

'കൃഫ/ണറഫ/ഥെ7യിലും, ഈടുവെഷുകളെല്ലാം നഷ്ടച്ച്ടുകയാണെന്ന വേപഥു, 'യുനചര്7 

വശിത്തനത്തിലും കാണാം. ചര്ര്ന! ഛര്, ചെഴ്ണുും ഫ്റമ്ഥ്യ്ം” തുടങ്ങിയ ആഖ്യാ 

നാത്മകകവിതകള്ക്കും അടിസ്ഥാനം നാടോടിക്കഥകളാണ്. “മൃത്തസ്സഞ്ഞ്ു്വസനി് എന്ന 

കാവ്യനാടകം ആധുനികകാല സമസ്യകളാണുള്ക്കൊള്ളുന്നതെങ്കിലും കുറവനെയും കററ 

ത്തിയെയും സൂത്രധാരരാക്കി, നാടോടിനാടകത്തിന്റെ അന്തരീക്ഷ സൃഷ്ടി കൈവരിച്ചിരി 

ക്കുന്നു. 

ചൊല്വടിവുകളായി വായ്ത്താരി വ്ൃത്തങ്ങളായി, ആഖ്യാനാത്മക ശീലുകളായി, 

നാട്ടുതനിമയോട് ഭചേര്ന്നുനിന്നെഴുതിയ കവിയാണ് എം ഗോവിന്ദന്. 'കണ്ണമ്റ് കഥ, 

ഒരു കുറത്തി! കഥ, ഒര ഫെസ്നാന്കക്കാരമ്ളെ് ൧സോരാള്ും' എന്നീ കവിതക 

ളെല്ലാം ഉദാഹരണം. സോക്കുകത്ത?' എന്ന ആഖ്യാനാത്മക കവിത ഒരു ഐതിഹ്യത്തിന്റെ 

ആവിഷ്ക്കാരമാണ്. “എഴ്ുന്നകുമത്ത് കഥ, ചഛാതമ്ുമ്റുഷ്റ! കഥ, ‘AagGnZC@lod BIN, ഒര് 

കറ്ന്/യുുഴെ ക്, ഇത്യാദികവിതകള് അടങ്ങിയ “കഷഥകശ് സ്ഥഗഞ്ഞ കാചം” എന്ന 

സമാഹാരം വടക്കന് പാട്ടുക്ളുടെ ശീലില് രചിച്ചു കൃതികള് ഉള്ക്കൊള്ളുന്നു. നാടന് 
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വായ്ത്താരികളും ചൊല്ക്കെട്ടുകളും ബ്ലം പകരുന്ന കാവുശൈലി എന്.എന്. കക്കാട്, 

അയ്യച്ചപണിക്കര്. കാവാലം നാരായണഷ്ണിക്കര്, ദേശമംഗലം രാമകൃഷ്ണന് എന്നിവരുടെ 

കവിതകളില് കാണാം. 

ഒരുനാളും നടന്നീടാത്തൊരു കഥ ഞാന് പറയട്ടെ 

ഒരു നാവും ഉരിയാടാത്തൊരു കഥ ഞാന് പറയട്ടെ 

ഒരു നാടും കേട്ടീടാത്തൊരു കഥ ഞാന് പറയട്ടെ 

ചെവി തരുവിന് കിടാങ്ങളേ മുതിര്ന്നു പോയ 

കിടാങ്ങളേ” (ആനക്കഥ) 

'“രസകരമാകിയ കഥകള് പറയണ - 

മതിനാണല്ലോ മാനുഷജുനും. 

കഥഭകള്ഭച്ചോരുടെ കാതിന് നീളം 

കവിയുടെ നാവിനുമു ന്നാകില് 

മുഷിവറിയില്ല, കേള്ക്കുന്നവരും 

പ്റയൂന്നവരുമൊരേ ചരടാകും”* (കുടുംബ്പൂാരാണം) 

എന്നിങ്ങനെ നാടോടിക്കഥാഖ്യാനത്തിന്റെ ഹിമകളിലൂന്നി ആനുകാലിക 

ജ്ലീവിതസമസ്ൃയകള് അവതരിച്ചിക്കുന്നവയാണ് അയ്യച്ച്ചണിക്കരുടെ “കുറ്റം” ച്ുുമ്ഥാണം; 

ആനകാഥ' എന്നീ കവിതകള്. കടമ്മനിട്ടക്കാവിലെ പ്ടയണിചാട്ടുകളുടെ താളവും 

ശൈലിയും കടമനിട്ടക്കവിതകള്ക്ക് വ്യത്യസ്തമായൊരു ഈര്ജുപരിസരം നല്കുന്നു. 

‘AJOOO?l, കഗട്ാകത്, ക/രാതവ്ൃത്തം' തുടങ്ങിയ കവിതകള് ഗോത്രപാരമ്പരൃയത്തിന്റെ 

പ്രാക്തന സംസ് കൃതിയില് നിന്ന് ഉയിരെടുത്തവയാണ്. 

നാട്ടുസംസ്കൃതിയുടെ അടയാളങ്ങള് അര്ത്ഥസാന്ദ്രമായ കാവ്ൃയബിംബങ്ങളായി 

സച്ചിദാനന്ദന്റെ കവിതയെ പൊലിചിക്കുന്നു. ഓണാഘോഷത്തിനു പിന്നിലുള്ള പുരാവ്യ 

ത്തത്തെ സമകാലികസാമൂഹ്ൃയയാഥാര്ത്ഥ്യങ്ങളുമായി ബന്ധിചിക്കുന്നതാണ് മഹാങ്ഥ7 

COUCASCESIAZOS നക്കുന്നു എന്ന കവിത. “കാകാ കുുജ്്ച്ചാത്ത് കൊക്കാകുമോ” എന്ന 

കവിത 'കാകാമ/ക്ക് കൊക്ക?ക൭ ക്ക/മ്മ്ഥ” എന്ന മറുചോദ്യം കൊ “ പഴഞ്ചൊല്ലിന് 

പ്റുതിയ അര്ത്ഥമാനങ്ങള് നല്കുന്നു. 

'ആര്വരും ചിങ്ങത്തിലെന്ന കൌതൂഹലം 

തേന് നിറചൂ നേന്ത്രവാഴക്കുലകളില് 
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ആരുടെ കിരീടമിച്ചാവമാം കൊങ്ങിണി - 

ചൂവിനെഷൊന്നാക്കുമാവണിത്തിങ്കളായ് 

ആ നീതിമാനിതാ സ്വാഗതം! പോരികെന് 

നാടിന്നബോധപാതാളങ്ങള് വിട്ടുവ - 

ന്നീയവശിഷ്ടങ്ങളില് വെയില് പെയ്യുക 

പുതുനെല്ലിന്നവിലു കൊറിക്കാത്ത വായ്കളി - 

ലൂരുളുന്നതെങ്ങു വായ്ത്താരികള്, എണ്ണങ്ങള് 

ഇടവക്വെരുംമഴ കേള്ക്കാതെയെങ്ങനെ 

നുണയുവാന് പഞ്ചാരി തന് മേളകാലങ്ങള് ? 

ഇളനീരില് നിറയുന്ന വാത്സല്യമറിയാത്ത 

ചൊടികളില് നിന്നുതിര്ന്നീടുന്നതെങ്ങനെ 

മധുരമാം വെറ്റിലചാട്ടുകള് 2 ആമ്പലിന് 

ചിറകളില് മുങ്ങാത്ത തലകള് താങ്ങീടുമോ 

പ്ടയണിക്കോലങ്ങള് 2? നറുവെളിച്ചെണ്ണതന് 

രുചിയറിയാത്ത നാവെങ്ങനെ നാരവേറി - 

നുയരാന് ? കുറുന്തോട്ടിയറിയാത്ത കണ്ണുകള് - 

ക്കറിയുമോ പച്ചയും കത്തിയും ? നറുതുമ്പ- 

മലരുകള് നുള്ളാത്ത വിരലുകള് തിമിലയി - 

ലിടയുമോോ കൊയ്ത്തില് വളയാത്ത മുട്ിലെ- 

ങ്ങുണരുവാന് പൂരക്കളിതന് നിറങ്ങളും.” 

(മഹാബലി അവശിഷ്ടങ്ങളിലൂടെ നടക്കുന്നു) 

ഗ്രാമത്തനിമയുടെ ഭാഗമായ ഭാഷണശീലത്തില് നിന്നുരുവംകൊ പ്ദാവലികള് 

ആറ്റൂര് കവിതയ്ക്ക് സവിശേഷമായൊരു മാനം നല്കുന്നു. തോറ്റം പാട്ടുകളില് 

നിന്നും തെക്കന് പാട്ടുകളില് നിന്നും ഈര്ജും സ്വീകരിച്ചതാണ് ഡി.വിനയ ചന്ദ്രന്റെ രചനാ 

ശൈലി. പഴഞ്ചൊല്ല്, കടങ്കഥ തൂടങ്ങിയ നാടോടി വാങ്മയങ്ങളുടെ ഘടനയും ചടുല 

തയും കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതകള്ക്ക് ഓജുസ്ററേകുന്നു. 

മൂക്കുമൂന്നില്ല 

നാക്കുനാലില്ല 

നമുക്കു പല്ലു നവധിയനവധി 
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ുഖതുമൊരുര റും 

എന്നിട്ടെന്തവയൊക്കയറുമയ്യോ 

പോയിടുമോരോടന്നോരോന്നായോ 

ഈര യാ മുമ്മൂന്നായോ ഒന്നിടച്ചാ 

ഞാന് പാം മുന്നേ ഒന്നും 

പോകാതെ ഞാന് പോയെന്നും വന്നേക്കാം" 

എന്ന കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിത 'മമൂക്കുമൂന്ന് മുഖത്താറുകണ്ണ് നാക്കുനാല് നടകാല് 

പത്ത്” എന്നു തുടങ്ങുന്ന കടങ്കഥയുടെ രൂപഭാവങ്ങള് സ്വീകരിച്ചുകൊ ~ 

മനുഷ്യജ്ഠീവിതത്തിന്റെ അനിശ്ചിതത്വം എന്ന ആശയത്തിലെത്തിക്ചേരുന്നു. 

'ആറുനാട്ടില് നൂറുഭാഷ എന്നു പഴഞ്ചൊല്ല് 

ഒരു നാട്ടില് നൂറുവേഷമെന്നു പുതറുഞ്ഞചൊല്ല് 

ഇന്ന് ഒരുവീട്ടിലും നല്ല ഭക്ഷണമില്ല 

ഭാഷണമില്ല എന്നത്... 

എന്ന ചെറുകവിത പഴഞ്ചൊല്ലിനും ഭാഷയ്ക്കും സംസ്കാരത്തിനും ആധുനികകാ 

ലത്തു വന്നുപെട്ട വിപര്യയം സൂചിചിക്കുന്നു. 

പി.പി. രാമചന്ദ്രന്, മോഹനകൃഷ്ണന് കാലടി, പവിത്രന് തീക്കുനി തുടങ്ങിയ 

ആധുനികോത്തര കവികളുടെ സൃഷ്ടികളിലും നാട്ടുപാരമ്പര്യം ദേശമുദ്രകളായി ഉറയു 

ന്നത് കാണാം. 

'“ആര്ക്കുമേ വഴങ്ങാത്ത 

മാവുകള്; ഇച്ച്ക്കൊത്തറു 

ശാഖകള് കുലച്ചവര് 

വേരുകള് പ്ടര്ത്തിദഒയാര് 

ച്കിദര്യന്, ച്ക്കേന്, മുട്ടി - 

ക്കൂടിയേ൯, മൂവാ ൯, ഒത. 

നൊലിയന് എന്നിങ്ങനെ 

പ്ഴഞ്ചന് പേരാര്ന്നവര് 

ച്റുണയന്മാരാം നാട്ടു- 

കാര്യസ്ഥപ്രമാണിമാര് 

തണലേ തനിക്കുള്ള 
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ധനമെന്നെണ്ണുന്നവര് 

അവരാണല്ലോ പച്ച- 

ക്കാലവും കെട്ടിക്കൊ 7 

കരയൊക്കെയും കാവായ് 

മാറ്റിയ തെയ്യങ്ങളും" 

(മാമ്പഴക്കാലം) എന്ന് പി.പി. രാമചന്ദ്രനും 

' തൊടിയിലെ മാവു നിറയെ പൂത്തു 

GCOHOMIWY ഞാനൊരു കൊതിയെറിഞ്ഞാു 

കണ്ണു തട്ടാതിരുന്നാല് മതിയെന്ന് 

മുത്തച്ചുന് പറഞ്ഞു. 

എനിക്ക് 

കണ്ണിമാങ്ങ കഴുകാതെ തിന്നുന്ന 

പൊണ്ണനുറുമ്പാകണം 

ഉച്ച് കട്ട്, പച്ചമാങ്ങ കടിച്ച് 

പ്റുളിച്ച് കാട്ടുന്ന മരഞ്ചാടിയാകണം 

എല്ലാവരും കല്ലെറിഭഞ്ഞോടിക്കുന്ന 

കള്ളക്കാക്കയാകണം 

അ കൂടി കടിച്ചീമ്പി 

മോക്ഷം നേടുന്ന അണ്ണാരക്കൊട്ടനാകണം"" 

(തൊടിയിലെ മാവ്) എന്ന് മോഹനകൃഷ്ണന് കാലടിയും 

വീട്ടിലേക്ക് 

അച്ഛനു രു വഴി 

ച്ക്കയും മാങ്ങയും 

തേങ്ങയുമടയ്ക്കയും സംസാരിക്കുന്ന വഴി 

അണ്ണാനും നത്തും കുറുമ്പിഷശുവും 

പുഴക്കാറ്റും 

സുഖം തന്നെയല്ലേ 

യെന്നു തിരക്കുന്ന വഴി 

മഴയുടെ ചരിഞ്ഞുപെയ്യലിലും 

ആഞ്ഞുവീശുമ്പോള് 
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ആളിക്കത്തുന്ന മുറിച്ചൂട്ടു വഴി 

തെങ്ങിന്കള്ളു മണക്കുന്ന 

നാടന്പാട്ടു പൂക്കുന്ന വഴി” (വീട്ടിലേക്കുള്ള വഴികള്) 

എന്ന് പവിത്രന് തീക്കുനിയും കവിതയില് നാട്ടുപാരമ്പര്യത്തെ അടയാളക്ഷ്ടു 

ത്തുന്നു. 

നാടോടി വാങ്മയങ്ങളില് നിന്നുള്ള പ്രമേയസ്വീകാരവും അവയെ അനുകരി 

ക്കുന്ന ആഖ്യാനശൈലിയും വിവിധ ഫോക്ലോര് വസ്തുതകളുടെ സന്നിവേശവും ഭാഷാ 

ഭേദങ്ങളുടെ ഓചിത്യപ്മൂര്ണമായ ഉപയോഗവും വഴി നോവല്, ചെറുകഥ തുടങ്ങിയ ഗദ്യാ 

ഖ്യാനങ്ങളും ഫോക് ലോറിന്റെ വിനിമയഭശേഷി പ്രയോജനകെടുത്തുന്നു. 

തെക്കന് തിരുവിതാംകൂറിന്റെ വാമൊഴിവഴക്കങ്ങള്, സി.വി. രാമന്പിള്ളയുടെ 

ച്രിത്രനോവലുകളെ മുഴക്കമുള്ളതാക്കുന്നു. പ്രധാനക്ഥകള്ക്കൊഷം ഉപകഥകള് കൂട്ടി 

ച്ചര്ക്കുന്ന നാടന് കഥാഖ്യാനശൈലിയും നാട്ടുശീലുകളോടൊട്ടി നില്ക്കുന്ന വര്ണനാസ 

മ്രദായവുമാണ് സി.വി. യുടെ ആഖ്യാന രീതിയെ നാഞ്ചിനാട്ടിന്റെ നാട്ടുപാരമ്പര്യത്തോട 

ടുച്കിക്കുന്നത്. കാലപ്രവാഹത്തില് മറഞ്ഞുപോയ ജനജ്ീവിതചിത്രങ്ങള് സി.വി.യുടെ 

ആഖ്യാനത്തില് പുനര്ഇുനിക്കുന്നു. മൃതഭഫോക്ലോറുകളെയും അഇഞാതഫോക്ലോറുക 

ളെയും പുനര്നിര്മിക്കുന്നതു കൊ റുകൂടിയാണ് സി.വി.യുടെ ക്ഥകള് ചരിത്രാഖ്യായി 

കകളായത്" എന്ന് 

ഡോ. എന്. അജിത്ത് കുമാര് നിരീക്ഷിക്കുന്നു. 

വീട്ടില് സംസാരിക്കുന്ന ഭാഷയില് ' എഴുതക്കെട്ടു എന്നവകാശക്ഷെടുന്ന ചിന്തു 

നോന്റെ ഭനോവലുകള്ക്കും നാട്ടുഭാഷയുടെ തിളക്കമു “. ഇന്ദുലേഖയുടെ 'ചിറി'യും” ശാര് 

ദയിലെ 'വക്കീലന്മാരുടെ 'കൊളമ്പും” സുപ്രസിദ്ധമാണല്ലോ. 

കുട്ടനാടന് ഗ്രാമീണതയുടെയും ഭാഷാഭേദങ്ങളുടെയും നൈസര്ഗ്ലഗികത തകഴി 

യുടെ കഥാഖ്യാനശൈലിക്കും കഥാപാത്രങ്ങള്ക്കും നിറവകുന്നു. ചെമ്മ്ന്' ഒരു 

നാടോടി വിശ്വാസത്തിന്റെ ഭൂമികയില് എഴുതക്വെട്ട ആദ്യമലയാള നോവല് എന്നു വിശേ 

ഷിച്ചിക്കക്െടിട്ടു ae പ്റുറഠക്കാട്ടെയും നീര്ക്കുന്നത്തെയും കടഷുറത്തെ കൂട്ടായ്മയ്ക്കിടയി 

ലുള്ള ഒരു നാടോടി വിശ്വാസത്തെയാണ് 'ചെകട്മ്ന്' കേന്ദ്രീകരിക്കുന്നത്. തലമുറകളുടെ 
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കഥപറയുന്ന തകഴിയുടെ കമുറ7ഥും കേശവദേവിന്റെ 'തഅഅമത്്ക്കാര്ലും നിരവധി 

ഫോക്ലോര് ഘടകങ്ങള് ക ത്താം. 

നാടന്കഥകളുടെ മാതൃകയിലുള്ള ആഖ്യാനശൈലി ബഷീറിന്റെ സ്ഥലപുരാണകഥ 

കളെയും പാത്മുമായുടെ ആട്, ശ്7ക്ഥക്കെൊകാനെ :മീന്ന്' തുടങ്ങിയ നോവലുകളെ 

യും ഇനപ്രിയമാക്കുന്നതില് വലിയ പങ്കുവഹിച്ചിട്ടു “”. ഒരു നാടന് കഥപറച്ചിലുകാരന് 

അടുത്തിരുന്ന് കഥ പറയും പോലൊരനുഭവം വായനക്കാരില് സൃഷ്ടിക്കും വിധമാണ് 

ബഷീറിന്റെ ചില കഥകളിലെ ആഖ്യാനശൈലി. സ്ഥലപുരാണകഥകളില് കാണുന്ന കഥാപാ 

ത്രങ്ങള്ക്ക് ഇരട്ടച്ചേരുകള് നല്കുന്ന രീതിയും കൂട്ടായ് മാജവീവിതത്തിന്റെ ഭാഗമാണ്. 

ഗ്രാമീണ കൂട്ടായ്മയുടെ നേര്ചിത്രം ആവിഷ്കരിക്കുന്ന പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ഒരു? ദശ 

ത്ത/ശ്ല് കഥയിലും പട്ടണക്കൂട്ടായ്മയുടെ ലോകം ചിത്രീകരിക്കുന്ന ഒരു? തെര്ുവഗശ്ന്! കഥ 

'യിലും ഈ രീതി വളര്ന്നു വികസിച്ച്തായി കാണാം. ഫോക്ലോര് വസ്തുതകള് വിദഗ്ധ 

മായി സന്നിവേശിചിച്ചതാണ് ഈ ര റു നോവലുകളുടെയും സവിശേഷത. പഴഞ്ചൊല്ലു 

കളും പഴഞ്ചൊല് മാതൃകയിലുള്ള പുതുചൊല്ലുകളും, നാടന്പ്രയോഗങ്ങളും അടങ്ങിയ 

രചനാശൈലിയാണ് ഉറൂബിന്റെ കമഃഗച്ചു, AUIJCGO1ABIJo MVUIZBOMIIEJZ0’ MAN EMIaAIeI3 

കളെ ആകര്ഷകമാക്കുന്നതില് ഒരു ഘടകം. ഈ ര ~ നോവലുകളുടെയും ആത്മാവി 

ലേക്ക് വാതില് തുറുറക്കുന്ന താക്കോല് വാചകമായി ഒരു പഴഞ്ചൊല്ലിനെ ക ത്താവുന്ന 

താണ്- വരാനുള്ളത് വഴിയില് തങ്ങില്ല. 

അനുഭവങ്ങളുടെ പെരുധഴയിലൂടെ കടന്നുപോകുന്ന ര “” കഥാപാത്രങ്ങളാണ് 

ര “ നോവലുകളിലും ഈ പഴഞ്ചൊല്ല് ഉരുവിടുന്നത്. കമമച്ച് വില് ഉഥാച്ചുഷയും കാര്യ 

സ്ഥന് ചാഷുണ്ണിനായരും തമ്മിലുള്ള സംഭാഷണത്തിലാണ് ഉമ്മാച്ചുമ്മ ഈ പഴഞ്ഞചൊല്ലുരു 

വിടുന്നത്. 

'പ്രക്കങ്കില് ബരാനുള്ളത് ബ്യീ തങ്ങൂല. ഞമ്മളത് പടിച്ച്, പടടച്ചാന് പടിചിച്ച്""* 

നോവലിന്റെ ജീവനാഡിയും, ഒരു പാട് പീഡാനുഭവങ്ങളിലൂടെ കടന്നു പോകേ 

ിവന്നയാളുമായ സുലൈമാനാണ് 'സുറദമത്കക്കും ന്സുദ്മരശ്മാരും” എന്ന നോവലില് 

ഈ പഴഞ്ചൊല്ല് ഓര്ക്കുന്നത്. 

"അല്ലെങ്കില് വരാനുള്ളത് വഴിയില് തങ്ങില്ല. എത്ര അനുഭവിച്ചാലും പിന്നെയും 

നമുക്ക് ആ പാഠം പഠിയില്ല്”. 
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വിധിയുടെ അപ്രതിഭരോധ്യതയ്ക്ക് മുന്നില് നിസ്സഹായരായി പോകുന്ന മനുഷ്യ 

രുടെ ആത്മസംഘര്ഷങ്ങള് വരച്ചിട്ട ഈ ര റു നോവലുകളുടെയും അന്തര്ധാരയാകുു 

ന്നത് ഈ നാട്ടു പഴഞ്ചൊല്ലു തന്നെ- വരാനുള്ളത് വഴിയില് തങ്ങില്ല” എന്ന് വിഭശേഷിഷി 

ക്കുന്നതില് തെറ്റില്ല. 

ഏറനാടിന്റെ നാട്ടുസംസ്കൃതിയെ തന്റെ കൃതികളിലേക്ക് ആവാഹിക്കാന് എം.ടി. 

വാസുദേവന് നായര്ക്ക് കഴിഞ്ഞു. “അറിയാത്ത അത്ഭുതങ്ങളെ ഗര്ഭത്തില് വഹിക്കുന്ന 

മഹാസമുദ്രങ്ങളേക്കാള് അറിയുന്ന എന്റെ നിളാനദിയെയാണ് എനിക്കിഷ്ടം" എന്ന് 

എം.ടി പ്രസ്താവിക്കുമ്പോള് അത് തന്റെ നാട്ടുപാരമ്പരൃത്തിന്റെ അടയാളച്ചെടുത്തലാകുു 

ന്നു. നാടോടി വിശ്വാസങ്ങളും (ഒടിയന്, ചെറിയ ചെറിയ ഭൂകമ്പങ്ങള്, പ്ടക്കം) പുരാവ്യൃ 

ത്തങ്ങളും (ഉദാ:- കൊടിക്കുന്നത്തു കാവിലമ്മ തറവാടിലെത്തിയ ആഖ്യാനം), ആചാരാനു 

ഷ്ഠാനങ്ങളും (ഉദാ:- നാലുകെട്ടിലെ പാമ്പിന് തുള്ളല്) കൊ “ കരുക്കിടിചിച്ചവയാണ് 

എം.ടിയറുടെ രചനകള്. ഏറനാടന് ഭാഷാഭേദങ്ങളുടെ സൌഈമ്ൃദീപ്തിയും നാട്ടുചൊല്ലുകളും 

ആഖ്യാനത്തെ പുഷ്ടിചെടുത്തുന്നു. താന്നിക്കുന്നും കുന്നിന്ചെരിവിലെ കണ്ണാ 

ന്തളിചൂക്കളും കറുമരനെല്ലൂരിലെ കുളങ്ങളും എം.ടി.യുടെ ഓര്മക്കുറിലുകളില് സുഖദ 

മായ നിനവുകളാകുന്നു. 

വള്ളുവനാടന് ഗ്രാമങ്ങളിലെ നാട്ടുമൊഴിക്ളും (ഗ്ഥാമീണജീവികയും കൃതികളില് 

പ്രത്ൃക്ഷമാക്കിയവരാണ് മാധവിക്കുട്ടി, നന്തനാര്, വി.കെ.എന് എന്നിവര്. മാധവിക്കുട്ടി 

യൂടെ 'ക്ഠാനുവമ alONMOGINW30 ‘6NIILKHILIMVIC6NA CG’, “TIEQIOBo alg@OBILIo’ 

തുടങ്ങിയ ഓര്മക്കുറിചുകളും നാട്ടുമൊഴിച്ചന്തത്തിന് ഉദാഹരണങ്ങളാണ്. നന്തനാരുടെ 

'മള്ു?/ക്്ുടന്റെ ക്ഥകം' ബാല്യകാല കൌാതൂഹലങ്ങളിലൂടെ നാട്ടുതനിമയിലേക്ക് ഒരു കിളി 

വാതില് തുറന്നിടുന്നു. (ഗാമസംസ് കൃതിയുടെ അടരുകളിലേക്ക് ആഴ്ന്നിറങ്ങിയവയാണ് 

വി.കെ.എന്. കൃതികള്. തനതു ഭാഷയില് തനതുഭക്ഷണരീതികളും ഭക്ഷണപാനീയങ്ങളും 

ഉള്ളടങ്ങുന്ന ആഖ്യാനതത്തരങ്ങളിലൂടെ വി. കെ.എന് നഗരകാപട്യങ്ങള്ക്കു BAG പ്രതി 

രോധം തീര്ക്കുന്നു. ഭാഷയിലൂടെ തിരിച്ചറിയാവുന്ന ധാരാളം കൂട്ടായ്മകള് മലയാളി 

കള്ക്കു ന്ന തിരിച്ചറിവുകള് ഏറ്റവും കൂടുതല് പ്രകടിചിച്ചിട്ടുള്ള എഴുത്തുകാരനാണ് 

വി.കെ.എന്” എന്നു നിരീക്ഷിക്കക്െടിട്ടു ~ 

ദേശഷ്വൊലിമ ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന കൃതികളില് മുന്പന്തിയില് നില്ക്കുന്നത് ഒ.വി. 

വിജയന്റെ ക7്നാക്ക്്റെ കത്്ഹാസ മാണ്. പാലക്കാടന് ഗ്രാമമായ ഖസാക്കിന്റെ (തസ്രാ 
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ക്ക്) നാടോടി പാരമ്പര്ൃത്തിലൂന്നിയ ആഖ്യാനശൈലി, ആധുനികതയുടെയും അസ്തിത്വ 

രാഹിത്ൃത്തിന്റെയും അസ്വസ്ഥതകള് ആവിഷ്ക്കരിച്ച മറ്റു നോവലുകളില് നിന്ന് ഖാ 

BOG കത്ഹാസ ത്തെ വേര്തിരിച്ചു നിര്ത്തുന്നു. ഒട്ടനവധി കഥകളും ഉപകഥകളും 

മിത്തുകളുമായി ഖസാക്കിന്റെ നാട്ടുപാരമ്പര്യം ഇതിഹാസസമാനം നോവലില് പടര്ന്നു 

പന്തലിക്കുന്നു. ' തറ്റക്കാശ്, തട്ടകം ' എന്നീ നോവലുകളിലൂടെ കോവിലന് ക ണിശ്ശേരി 

യുടെയും സ്മാരക ശിലകക്ലൂടെ പുനത്തില് കുഞ്ഞബ്ദുള്ള കടത്തനാടിന്റെയും 22797 

ചുഴ തിരത്ത്, ദൈവശത്തത്ഗെ ൨7കൃത്ത/കശ്' എന്നീ നോവലുകളിലൂടെ എം. മുകു 

ന്ദന് മയുഴിയുടെയും വാമൊഴിപാരമ്പര്യം ആവാഹിക്കുന്നു. പറയിപെറ്റ പന്തിരുകുലം 

എന്ന സുപ്രസിദ്ധമായ ഐതിഹ്യത്തെ ആധാരമാക്കിയാണ് എന്. മോഹനന്റെ ഇനന 

൧/ത്തെ 2൧9, കെ.ബി. ശ്രീദേവിയുടെ “GOCN7C20I(Mo’ aHav] നോവലുകള് പിറന്നത്. കനാ 

൧/ ത്തെ 2” വരരുചിയുടെ മാനസികലോകത്തിനും 'അസ്/ഹോത്രം' പന്ത്ര റു മക്കളു 

ടെയും ജ്വീവിത കഥകള്ക്കും പ്രാധാന്യം കൊടുക്കുന്ന ആഖ്യാനരീതിയാണ് അവലംബിച്ചി 

ട്ടുള്ളത്. 

തൃശ്ശൂര് നഗരത്തിലെയും പ്രാന്തപ്രദേശങ്ങളിലെയും പാര്ശ്വവല്ക്കരിക്കച്െട്ട ജന 

വിഭാഗത്തിന്റെ തനതുഭാഷയുടെ ശക്തിയും ചാരുതയും കൊ “ ശ്രദ്ധേയമായവയാണ് 

സാറാജോസഫിന്റെ ആക്ഥഹയുടെ ചെണ്ങ്മകാശ്, മാറ്റാത്ത? എന്നീ നോവലുകള്. തോട്ടി 

കളും ഭകേഡികളും കരിഞ്ചന്തക്കാരും കൂട്ടിക്കൊടുചുകാരുമടങ്ങിയ ഒരു കീഴാളസമൂഹ 

ത്തിനുള്ളില്ത്തന്നെ വീ റും പ്രാന്തവല്ക്കരിക്കചെടുന്ന പെണ്കൂട്ടായ്മയുടെ പ്രതിനിധി 

കളായ ഠറിയഭച്ചടത്തിയുടെയും പേരകൂട്ടി ആനിയുടെയും വാമൊഴികഥാഖ്യാനത്തിലൂടെ 

യാണ് 'തആമക്ഥഹമ??ടെ Oal( WIDE ത്ത് കോക്കാഞ്ചറയുടെ ചരിത്രം ചുരുള് നിവരുന്നത്. 

വയലിലെ ചാഴിവിലക്കാനും കുഞ്ഞുങ്ങളുടെ ഈതിബാധകളകറ്റാനുമായി റിയച്ച്ടത്തി 

ചൊല്ലുന്ന ആലാഹയുടെ നമസ്കാരം ആധുനികശാസ്ത്രീയ മാര്ഗങ്ങള് നിഷേധിക്കച്കെട്ട 

കീഴാളസ്ത്രീയുടെ പ്രതിരോധമന്ത്രമായി മാറുന്നു. 

ആദിവാസി ഫോക് ലോറുകളുടെ ശക്തിയും വിശുദ്ധിയും ആഖ്യാനത്തിന്റെ ഭാഗ 

മാക്കിയതിലൂടെ ശ്രദ്ധ നേടിയ നോവലുകളാണ് പി.വത്സലയുടെ “മെക്ക്, 

കെ ജെ ബേബിയുടെ “20൨൧൧൧ ൧ശ്റം നാരായന്റെ 'കെറച്'ഭരേതത്7' എന്നിവ. യു.എ.ഖാദര് 

എഴുതിയ 'വകൂമ്റുരമമ, ചെറാവ/7ഴം' എന്നീ നോവലുകളും ആദിവാസിഫോക്ലോററുകള് 

ഉള്ക്കൊള്ളുന്നു. 
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തൃക്കോട്ടൂരിന്റെയും പന്തലായനിയുടെയും ഭൂമികയില് നിന്നുകൊ ~ H303(MI 

നാടിന്റെയും കടത്തനാടിന്റെയും വാമൊഴി പാരമ്പര്യത്തിന്റെ തനിമ സ്വന്തമാക്കിയ രചനാ 

രീതിയാണ് യു.എ ഖാദറിനെ മലയാള കഥാസാഹിത്ൃത്തിലെ ഒരനമ്പയമാക്കി മാറ്റുന്നത്. 

വടക്കന്പാട്ടു പാരമ്പര്യത്തില് നിന്ന് ഈര്ജും ഉള്ക്കൊ ആഖ്യാനശൈലിയില് നാട്ടുപെ 

രുമകളും പൊലിമകളും പുരാവ്ൃത്തങ്ങളുടെയും ആചാരാനുഷ്ഠാനങ്ങളുടെയും യക്ഷിക്ക 

ഥകളുടെയും അകമ്പടിയോടെ ഉരുക്കഴിക്കുകയാണ് ഖാദര്. സമകാലിക സംഭവങ്ങള് 

പോലും ഖാദറിന്റെ കൃതികളില് മിത്തിന്റെ പരിവേഷം ആര്ജിക്കുന്നു. 'തുൃശക്കാട്ടുര് ചെര്ര് 

2, മാണ് റ7ഴുത്മ്യകണാത്ത്, ചറതതിത് ചട? വ7ിത്ക്ുന്ന ചെണ്ണ്, വാമഷാതാ 

മം, തആഅഫ്ഥരശ്വം ' എന്നിവയെല്ലാം ഫോക്ലോറിക് മാനങ്ങളുള്ള നോവലുകളാണ്. 

വ്ടക്കേ മലബാറിലെ മുസ്ലീം ജീവിതാന്തരീക്ഷം കലര്ഷുകളില്ലാതെ പകര്ത്തിയ നോവ 

ലാണ് 'ച/്ങഷ7. മുച്ചിലോട്ടമ്മയുടെ പുരാവൃത്തവും ദേശസുന്ദരി കാര്ത്ത്യായനിയുടെ 

അപദാനങ്ങളും ഇഴചേര്ത്തു വെച്ച് ഒരു കഥാനുഭവമാണ് 'ആഅമാതെത്തത്തിക്ള് വരവ്. 

AIS കേരളത്തിന്റെ ഫോക് ലോറുകളെ ആത്മതാളമാക്കിയ മറ്റൊരു എഴുത്തു 

കാരനാണ്. എന്. പ്രഭാകരന്. തെയ്യഭക്കാലമായ കതിവന്നൂര് വീരന്റെ പുരാവ്ൃയത്തത്തില് 

നിന്നു കടഞ്ഞെടുത്ത നോവലാണ് “aGVINJ0 BAD! പുരാവൃത്തത്തെ അതേപടി 

ആഖ്യാനം ചെയ്യുകയല്ല, നവീനമായ വീക്ഷണകോണിലൂടെ അതിനെ പുനര്നിര്വ്ചിക്കുക 

യാണ് പ്രഭാകരന് ഈ നോവലില് ചെയ്യുന്നത്. ആമുഖത്തില് എന്. പ്രഭാകരന് എഴു 

തുന്നു: വീരന്റെ കഥ'യില് ഞാനുമായി രക്തബന്ധമുള്ള ര ” ഘടകങ്ങളു '. മാങ്ങാടു 

ദേശവും കുടകു നാടും. അതിലുമേറെ എന്നെ തത്രസിച്ചിച്ചത് ദീര്ഘ ദീര്ഘമായ ആ 

യാത്രയും യാത്രയിലുടനീളം ഉള്ളിലൂഇജ്യലിച്ചു നിന്ന മോഹവുമാണ്. നാട്ടുപഴമയൂുടെ 

ഗന്ധമൂറുന്ന ആഖ്യാനശൈലി നോവലിന് മാറ്റു കൂട്ടുന്നു. 

'ഠന്ദച്ചനാണു ഞാന് 

മൂവാ ിലെനിക്കു മൂടി പൊലിച്ചു 

ഐയ്യാ ല് കൈയ്യെഴുത്തില് മൈ തെളിഞ്ഞു 

ഏഴാ ല് കാതു കുത്തി കുണ്ഡലമിട്ടു 

പ്ത്തുപന്തിരാ റു പ്രായത്തില് 

ചിറ്റമ്പും ചെറുവില്ലും തൊഴുതെടുത്തു 

ന്ദദനാണ് ഞാന്” 
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alge മറഞ്ഞ തൊ ച്ചിന് തെയ്യത്തിന് ആധുനിക ജീവിത സാഹചര്യങ്ങള് 

നല്കുന്ന വ്യാഖ്യാനമാണ് 'ച്റഥ്്കുമധം' എന്ന നാടകത്തിലൂടെ പ്രഭാകരന് തീര്ത്തത്. 

കമ്പോളവല്ക്കരണവും ഉപഭോഗ സംസ്ക്കാരവും മനുഷ്യജ്ണീവിതത്തിന് വിലയിടുന്ന 

സമകാലികസാഹചര്യങ്ങളില് അതിഴ്ലീവനത്തിനുള്ള ഉപാധികളിലൊന്നായിട്ടാണ് പ്രഭാക 

രന് ഫോക് ലോറിനെ വീക്ഷിക്കുന്നത്. മാറിയ ലോകക്രമത്തില് ഫോക്ലോറിനെയും വിറ്റു 

കാശാക്കുന്ന സംസ്ക്കാരത്തെ പരിഹസിക്കുന്ന ര ” കഥകളാണ് ആഭവ്ഷകതി്; 

moggoaliey’ agama. 

ആശഗോളവല്ക്കരണത്തിന്റെയും ഉദാരവല്ക്കരണത്തിന്റേയും സമകാലിക പരിസ 

രത്തില് നാട്ടുസംസ്കൃതി വില്ചനച്ചരക്കാകുറുന്നതിന്റെ വേവലാതികള് പ്രതിഫലിഷിക്കുന്ന 

നോവലാണ് അംബികാസുതന് മാങ്ങാടിന്റെ മരക്കഥഷ്കെ തെഴ്യത്മശ്. മരക്കാഷ് കടു 

ത്തെയും കമ്പല്ലൂര് ഭകോട്ടയെയും വിനോദസഞ്ചാരവികസനത്തിന്റെ പേരില് നവ 

ലോകമൂലധനശക്തികളും അധികാരമദല്ലാളന്മാരും ചേര്ന്ന് വിഴുങ്ങുമ്പോള്, നാട്ടുസം 

സ്കൃതിയുടെ അവശേഷിച്ചുകള് കച്ച്വടച്ചരക്കുകളായി ഒടുങ്ങുന്നതിന്റെ, മണ്ണും പെണ്ണും 

അപമാനിക്കച്ചെടുന്നതിന്റെ ഭീതിദചിത്രങ്ങള് നോവലില് കാണാം. പുരാവ്ൃത്തങ്ങളായും 

തെയും വരവിളിയായും നാട്ടുമൊഴികളായും അത്യുത്തര കേരളത്തിന്റെ നാട്ടുപാരമ്പര്യം 

മുഴങ്ങുന്ന ആഖ്യാന ശൈലി നോവലിനെ വൃത്യസ്തമാക്കുന്നു. 

സാമാന്യജനജീവിതത്തിന്റെ സമസ്തദമഖലകളെയും വലയം ചെയ്തു 

നിര്ത്തുന്ന ഫോക്ലോര് എന്ന സത്തയെ ബോധപദടൂര്വമാഭയാ അല്ലാതെയോ എഴുത്തു 

കാര് േല്ഷറഞ്ഞ രീതിയിലെല്ലാം ഉപജീവിക്കുകയും രചനകളുടെ വിനിമയമൂല്യം വർധി 

ഷിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. സാഹിത്യത്തിന് മാത്രമല്ല ഫോക്ലോറിനും ഈ പ്രവണത ധനാ 

ത്ഥകമൂല്യം പകരുന്നു ”. ബാഹൃസമ്മര്ദങ്ങള്കൊ “ ജനജീവിതത്തില് നിന്ന് മാഞ്ഞു 

പോയ്ക്കൊ രിക്കുന്ന പ്ല ഫോക്ലോര് രൂപങ്ങളും സാഹിത്യത്തിനും ആധുനികകലാ 

രൂപങ്ങള്ക്കും ചാലകശക്തിയായി പ്രവര്ത്തിക്കുന്നതുവഴി വീ റും ജനമനസ്സുകളില് 

സജീവമാകുന്നു. മാത്രമല്ല, ഉപകൂട്ടായ്മകളില് മാത്രം ഒതുങ്ങിനില്ക്കുന്ന ഫോക്ലോര് 

രൂപങ്ങള് കൂട്ടായ്മ ഒന്നാകെ ഏറ്റെടുക്കാനും നെഞ്ചേറ്റി ലാളിക്കാനും കാരണമാകു 

കയും ചെയ്യുന്നു. ഇത്തരത്തില് ഫോക്ലോര്, പ്രയുക്തഫോക് ലോര് (തനതുസാഹച്ര്യ 

ത്തിലല്ലാതെ ഫോക് ലോറിനെ ഉപഭയോഗച്കെടുത്തുന്ന രീതി) ആയി മാറി, പിന്നീട് അത് 

വീ റും ഫോക്ലോറായി പരിണമിക്കുന്ന പ്രക്രിയയ്ക്കും സാഹിത്യത്തിലെ ഫോക്ലോര് 

വിനിഭയാഗം കാരണമാകുന്നു. 
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അഅധട്റായം ൪ ~ 

എസ്.കെ. പചൊറ്ടെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികളിലെ 

നാടോടി ആഖ്വലാനപചദ്ധഥതി 

ബഹുസ്വരതയുടെ ആഖ്യാനങ്ങളാണ് പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികള്. നാടോടി വഴ 

കകങ്ങളുടേയും പുരാഭണതിഹാസ പാരായണത്തിലൂടെ ലഭിച്ച ക്ലാസിക്കല് പാരമ്പര്യത്തി 

ന്റേയും സമ്യക്കായ മിശ്രണമാണ് പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ശൈലി. കാല്പനിക ഭാവനയുടെയും 

യഥാതഥ വീക്ഷണത്തിന്റെയും സവിശേഷമായ അനുപാതവും വ്യക്തിയില് തുടങ്ങി 

സമഷ്ടിയിലേക്ക് പ്ടരുന്ന ദര്ശനവികസ്വരതയും അവയുടെ സ്വഭാവമാണ്. 

വൈരുദ്ധ്യങ്ങളുടെ സമവായം എന്ന് അവയെ വിശേഷിച്ചിക്കാം. 

പ്രപഞ്ചസൂന്ദര്യത്തോടുള്ള ആരാധന കവിഞ്ഞൊഴുകുടമ്പോള്, വര്ണ്ണശബളമായ 

കാല്പനികഭാവനയെയും, വൈരൂപൃത്തിനും ഇുഗുപ്സയ്ക്കും ആസ്പ്ദമായ 

വസ്തുതകള് ആവിഷ്കരിക്കുമ്പോള്, യഥാതഥശൈലിയെയും അദദൂഹം പിന്തുടരുന്നു. 

കാല്പനികഭാവനയില് നിന്നും ജനിക്കുന്ന സങ്കല്പങ്ങള് പടുത്തുയര്ത്തിയിരിക്കുന്നത് 

യഥാതഥവീക്ഷണത്തിന്റെ കെട്ടുറക്കിലാണ്. കല്പനകളുടെ ലോകത്തിലേക്ക് 

നാടോടിക്കഥകളുടെ ജാലകം തുറന്നിട്ട കുട്ടിക്കാലത്തെ കഥാഗുരു ചെറിയക്കനെയും, 

ദുഃഖാനുഭവങ്ങളുടെ തീവ്രത ഒട്ടും ചോര്ന്നുപോകാതെ അവതരിചിക്കുന്നതില് 

വാക്കുകളെ മെരുക്കാന് സഹായിച്ച് വൃദ്ധയായ അയല്ക്കാരിയെയും അദദ്േഹം 

നന്ദിപൂര്വ്വം സ്രഠരിക്കുന്നു “ സാന്ദര്യത്തെയും വൈരൂപ്ൃത്തെയും കൂട്ടിയിണക്കാന് 

ഈ അനുഭവങ്ങള് സഹായിച്ചിരിക്കണം. 

അസാമാന്യമായ ജ്ലീവിതനിരീക്ഷണപാടവവും ഉദാത്തമായ മനുഷ്യ സ്നേഹവും 

സ്വതസ്സിദ്ധമായ നര്മമബോധവറുമാണ് പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികളെ അനശ്വരമാക്കുന്ന 293 

ഘടകങ്ങള്. കാഴ്ചകളെ പ്രണയിച്ച് എഴുത്തുകാരനായിരുന്നു അദ്ദേഹം. തന്റെ ചുറ്റും 

സ്പന്ദിക്കുന്ന ലോകത്തിന്റെ ചലനങ്ങളെ അദ്ദേഹം സൂക്ഷ്മമായി പകര്ത്തിയെടുത്തു. 

യാത്രയിലൂടെ നേടിയ വൈവിധ്യമാര്ന്ന അനുഭവങ്ങള് അവയെ കൂടൂതല് 

വൈചിത്ര്യപൂര്ണഠാക്കി. കാണാന് ദാഹമുള്ളവര് മറ്റാരെക്കാളും കൂടുതലായി 

കാണുന്നു. പ്രകൃതിയെ, പട്ടണങ്ങളെ, മനുഷ്യരെ, അവരുടെ പ്രത്യേകതകളെ, 

അവരുള്ച്കെടുന്ന പ്രഭത്യേകസന്ദര്ഭങ്ങളെ, അതിലെ ദൈന്ൃയതകളെ, രസികത്തങ്ങളെ, അവ 

കൂടിക്കുഴഞ്ഞാലൂ കാവൂന്ന സംഭവവികാസങ്ങളെ, എല്ലാം അദ്ദേഹം ഒഷിയെടുത്തു.”” 
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എല്ലാറ്റിനെയും സമഭാവനയോടെ, നേരിയ പരിഹാസം പുര നര്മ്മബോധത്തോടെ 

വീക്ഷിച്ചു. 

കവിത, ചെറുകഥ, നോവല്, നാടകം, യാത്രാവിവരണങ്ങള് എന്നിങ്ങനെ പടര്ന്നു 

പ്ന്തലിച്ചതാണ് പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ രചനാലോകം. കവിതയില് തുടങ്ങി നോവലിലും 

സഞ്ചാരസാഹിത്യത്തിലും വരെ കവിതകള് എഴുതിക്ചേര്ത്തിട്ടുള്ള പൊറ്റെക്കാട്ട് മൂന്ന് 

കവിതാസമാഹാരങ്ങള് പ്രസിദ്ധീകരിച്ചിട്ടു ~ അനുഭവങ്ങളെ വ്യാപകമായി 

ചിത്രീകരിക്കാന് കഥയ്ക്കും നോവലിനുമാണ് കഴിയുക എന്നു തോന്നിയച്ചോള് 

അങ്ങോട്ടു തിരിഞ്ഞെങ്കിലും കവിതയെ അദ്ദേഹം മറന്നില്ല. 1936-ല് പ്രസിദ്ധീകരിച്ച 

‘CIBIOAIATO! കൂടാതെ 1946-ല് “ സഞ്ചാരിയുടെ സനീതങ്കക്ുും 1958-൫0 ദ്പ്രഥാശ്ഥ/ഛച്യും 

പുറത്തിറക്കി. “മഹത് എന്ന ഒരു അപ്രകാശിതലഘുകാവ്യവും കൂട്ടത്തിലൂു “8 

ഏതാ ' അരനൂറ്റാഭ ളം വരുന്ന സര്ഗ്ഗൂസപര്യയുടെ ഫലങ്ങളാണ് 

പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ചെറുകഥകള്. 1928-ല് വിദ്യാര്ത്ഥിജ്ീവിതകാലത്ത് ഗുരുവായൂരചഷന് 

കോളേജു മാഗസിനില് പ്രസിദ്ധീകരിച്ച 'രാഴ്കസ്്ത7യാണ് ആദ്യകഥ. ഷാജഹാന് 

ച്ക്രവര്ത്തിയുടെ നീതിനിഷ്ഠയായിരുന്നു വിഷയം. ച്ൃരകാനത്തം' (1944) മുതല് 

'കക്ട്ുചെന/കം' (1970) വരെ 23 സമാഹാരങ്ങളിലായി പടര്ന്നു കിടക്കുന്ന 170 കഥകള് 

മൂന്നു വാജ്യങ്ങളായി 1979-81 വര്ഷങ്ങളില് മാതൃഭൂമി ബുക്സ് പുറത്തിറക്കി. 

‘MAIBIME(BI2Ol’ (പ്രഭാതം വാരിക,938 ഡിസം 5), എ.രഥ് 2050" ത് (മാതൃഭൂി 

ആഴ്ച്ചതിഷ് 1980 ജൂലൈ 13) തുടങ്ങിയ കഥകള് സമാഹരിക്കച്ചെടാത്തവയാണ്. 

ഉദ്വേഗവും ആകാംക്ഷയും വായനക്കാരില് ഉണര്ത്തിയെടുത്ത് കഥ 

പ്രഞ്ഞൊഷിക്കുന്നതില് വിദഗ്ദ്ധനായിരുന്നു പൊറ്റെക്കാട്ട്. ഒരു തലമുറയ്ക്ക് ഒന്നാകെ 

ആ കഥകള് പ്രഭചാദനമായി. തന്നെ എഴുത്തുകാരനാക്കിയതില് പരോക്ഷമായി ഏറ്റവും 

സ്വാധീനം ചെലുത്തിയ കാഥികന് പൊറ്റെക്കാട്ടാണെന്ന് കഥയുടെ അടുത്ത തലമുറയിലെ 

ബലമുള്ള കണ്ണിയായ എം.ടി വാസുദേവന് നായര് അനുസ്രരിക്കുന്നൂ.* പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ 

കഥകള് വായിച്ചു തുടങ്ങിയച്ോഴാണ് കഥകള് എഴുതുവാന് ആഗ്രഹം തുടങ്ങിയത് 

എന്നു മാധവിക്കുട്ടിയും വെളിചചെടുത്തൂന്നു ~° 

സാമാന്യമായി ഒരു കഥ പറഞ്ഞവസാനിക്ിക്കുന്നതിനേക്കാള് വായനക്കാരില് 

ഒട്ടൊരു വിസ്മയം സൃഷ്ടിക്കുന്ന കഥകള് പറയാനാണ് പൊറ്റെക്കാട്ടിന് താല്കര്യം. 
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അതിനദ്ദേഹം വിചിത്രമായ സംഭവങ്ങളെയും വിദശഷവ്യക്തിത്വമുള്ള 

കഥാപാത്രങ്ങളെയും കൂടട്ടുപിടിക്കുന്നു. സാധാരണ സംഭവങ്ങളും സാധാരണ 

കഥാപാത്രങ്ങളും കൊ “ ജീവിതത്തിന്റെ സാധാരണത്വം കോറിയിടുകയല്ല മറിച്ച്, 

അസാധാരണ കഥാപാത്രങ്ങളും അസാധാരണ സംഭവങ്ങളും കൊ “” അമ്പരഷു 

സൃഷ്ടിക്കുകയാണ് പൊറ്റെക്കാട്ട് ചെയ്യുന്നത്. 

സംഭവങ്ങളുടെ വൈചിത്ര്യം കൊ “ ശ്രദ്ധേയമാകുന്ന കഥകള്: 

കുത്ത്, ഹസം, ആകാശ്തത/ക്െ്യമം, OAllw?, Agsgomu@oladg മാനം, 

'വഥശ്ക്ഥ, വശീ, കല/മേോഗച്റക്രയുടെ മുത്തുകശ്, സദ്മര്ശനം, വഗ, AZSIHI, 

ഉച്ഹാരം, കെടതിയകു്റുറത്ത്, ചഴമകൊട്, ആശ്രമത്തിന്റെ നെട്യഥ്റ്ക്ുകശ്, 

2010? ൧ാ0൧ഫ്, കുിച്കനീ്, Geaisjas ദ്ഥതറ്, തഷ/്ഷ്ട്, വ്ൃന്മഥാവനം, ഒര്ഗ്ഹഫ്/കാശീ് 

aln’, Mannomd’ ‘Hleamll, OBABSZ Be20IOo'’, CAISZMIIB!, WECMCILIMOTC ’ 

AGH C(alBkI9N, BIOBIM0, നാന്താനാമാചാഷ്ം, ക.ഥ്മഷെ കഴഴവ/ന്, Oafelel@o’ 

GOAMINADD § .43S§loO”, സമാനം, afloanod avancée’ മുഴ, നര്ത്തക?, 

BIAIACOMG Gl02I00, അവുടെ കാകുകര്, കുുറ്റക്കാര്, BOZOO BIBEBAIA, 

QUCHOBDS’, മുുതഷ7 തുടങ്ങിയ കഥകള്. 

വിശേഷവ്ൃക്തിത്യവമുള്ള കഥാപാത്രങ്ങളും അവര് വഴി ശ്രദ്ധേയമാകുന്ന കഥകളും 

വാര്വിക്ക് കൊട്ടാരത്തിലെ ചിത്രങ്ങള്ക്ക് വിവരണം നല്കുന്ന അന്ധനായ 

ഉദ്യോഗസ്ഥന് (കലയറുടെകണ്ണുകള്) പിശുക്കനും ആ പിശുക്കു തന്നെ 

മരണകാരണമാകുന്നവനുമായ അര്ക്കീസ് പ്ണിക്കര് (ശീലക്കുട), കടുത്ത 

നാസ്തികത്വത്തില് നിന്ന് ആസ്തികതയിലേക്ക് നീങ്ങുന്ന ബാലചന്ദ്രന് (നാസ്തികന്), 

കാട്ടാനകളുമായി ഒളിച്ചുകളിക്കുന്ന മെയില്റണ്ണര് ഒണക്കന് (മെയില് റണ്ണര്), മുഗള് 

പാദൂഷ എന്ന് സ്വയം വിശ്വസിച്ച് വേഷം കെട്ടുന്ന പോക്കിരി (ബൂദ്ദു പാദുഷ), 

നിസ്സഹായതയുടെ പ്രതിരൂപമായ ഒട്ടകം (ഒട്ടകം), ശ്രാന്തിയായ ശാരദപ്രുത്രി), കരിനാക്കും 

അത്യാര്ത്തിയും അന്തകനായ ഒക്കൂണ്ണിനായര് (അന്തകന്റെ തോട്ടി), മോഷണം 

ആസ്വദിക്കുന്ന കള്ളന് വേലു (മോഷണം), പ്രണയത്തിന്റെയും പ്രതികാരത്തിന്റെയും 

മൂര്ത്തിയായ റഷിയ (റഷിയ), നിശ്ശൂബ്ദകാമുകനായ വൃദ്ധന് (ഏഴിലാംപാല) കാമുകിയെ 

ദാരദുണമാം വിധം നഷ്ടച്ഷെട്ട് ശ്രാന്തനായി മാറിയ ഷിക്കാരാവാലാ ഇബ്രാഹിം(ഡാള് 

തടാകത്തില്) കോടതി കാര്യസ്ഥനും അമിത മദൃപാനിയറുമായ വാസദറുമാസ്തറര് 

(വാസുമാസ്തറര്) ലീവു കിട്ടാന് കുരുട്ടുവിദൃയകള് പുറത്തെടുക്കുന്ന മൊയ്തീന് (മൊയ്തീന്) 
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ആനയെ വേട്ടയാടാന് ചെന്ന് ആനയുടെ ഗംഭീരസൌന്ദര്യത്തിന്റെ ആരാധകനായി മാറിയ 

ധി:ബുഷ് (ശിക്കാരി) വൈരുൂപ്യത്തിന്റെയും വഞ്ചനയുടെയും പ്രതിരൂപമായ കുട്ടന് 

നായര്ശ്ഭൂതലിംഗസ്വാമികള്) മറ്റുള്ളവരുടെ ചോര ക്രയവിക്രയം ചെയ്ത് ജീവിച്ച് 

ഒടുവില് സ്വന്തം ആവശ്യത്തിന് ഒരു തുള്ളി ചോരയും കിട്ടാതെ മരിച്ച 

കേളുക്കുട്ടിഭാഗവതര് (ചോര), അഭിമാനം യ(വ്രണക്ഷെട്ടു എന്നു തോന്നിയച്ലോള് ആത്മഹത്യ 

ചെയ്ത നരിനാരായണി (അഭിമാനത്തിന്റെ കഥ) അന്ധയും മക്കളെ നഷ്ടച്ചെട്ടവളുമായ 

റെഹ്ത്തി(മാതൃഹൃദയം) 

ഏതൊരു കഥാകൃത്തിനെയും എന്ന പോലെ പൊറ്റെക്കാടിനെയും ഏറെ പ്രലോ 

ഭിലിച്ച് വിഷയമാണ് വൈവിധ്യമാര്ന്ന സ്ത്രീപുരുഷബന്ധങ്ങള്. ലോകത്തില് മുഴുവന് 

പ്റഞ്ഞുകേള്ഷിക്കാന് പറ്റാത്തതായി വല്ലതുമു ങ്കില് അത് പ്രേമകഥയാണ് എന്ന് 

AANRKIAVIM’ oHTM ചെറുകഥയില് വാച്ചമായിത്തന്നെ അഭിപ്രായക്ഷെടുന്നു ~ കൌമാര 

പ്രണയത്തിന്റെ കാല്പനികസുഗന്ധവും പ്രണയവഞ്ചനയുടെ കണ്ണുനീരും പ്രതികാരവും, 

ദാമ്പത്യത്തിലെ കല്ലുകടികളും ഒക്കെ കഥയ്ക്ക് വിഷയമാകുന്നു. “algseslaodd, സാത്ത്, 

സേതു, 'നശ്ഥാരശ്ഥ്, CHMCOID?T, BSAZEOINN, (IOI, AZgsgoouMoladg ൧൩൦, 

CalaeaiolNe’, AocoomMayoo?, ജുമു, ആഅതന്തമ്വ്ഥാഹ്/ന, തിരുവത്ര, കാക്ട? 

alo’, ദ്ഥോക്ടരി; ഇതം “OaklD'’ ‘BalMo’ OalINAGVOJOS പ്രണയം; ജീവിതം; 

aanoaqaVig?’, കറ്റുത്ത കരമു്7്, വനാറാണ്്, കുറ്റക്കാരി; CalMBgal, MIDBIOA aB§ 

OO?’ തുടങ്ങിയ കഥകള് പ്രണയവുമായി ബന്ധക്കെട്ടവയാണ്. മാമ്പത്ൃയജീവിതത്തിലെ 

താളചിഴകളാണ് 'കാകമ്മെച്ച, പ്രണതതത/ത്ല് മറുപുറം, ഭാര്യ, വൃതം, ആത്/മംഥെ7 

കുമ/യുും... , പചെഴ്സുറത്മാശ് ച൧വ/ങ്ങശ് , സമ്മാനം ' എന്നീ കഥകള്ക്കു വിഷയം. 

സമകാലികരായ തകഴി, ദേവ് എന്നിവരെച്ചോലെ കഥയെ പ്രച്രണമാധ്യമമാക്കാ 

നുള്ള ബോധപൂര്വമായ ശ്രമം പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കഥകളില് വിരളമായേ കാണുന്നുള്ളൂ. 

ഇതിനര്ത്ഥം സാമൂഹ്ൃപ്രശ്നങ്ങളില് നിന്ന് അദ്ദേഹം മുഖം തിരിച്ചു എന്നല്ല. മനുഷ്യനെ 

കൂടൂതല് സ്നേഹിക്കാനും, മനുഷ്യനില് ഉന്നതവും ഉദാരവും ഉത്കൃഷ്ടവുമായ ഒരു 

ണ്ലീവിതാവബോധം വളര്ത്തിയെടുക്കാനും പ്രചോദനം നല്കുന്നതായിരിക്കണം ഉത്തമ 

സാഹിത്യം" എന്നു വിശേഷിചിച്ച് പൊറ്റെക്കാട്ടിനെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം അതു സാധ്യമ 

ല്. ദാരിദ്യം (ശ്രാന്തന്നായ, പട്ടുകുലായം, ഇരുളില്, കൊച്ചുഗ്ൃഹസ്ഥ, പാട്ടുകാരി എന്നീ 

കഥകള്) ചൂഷണം (ഇന്സ്പെക്ഷന്, വ്ല്ലികാദേവി, ഘാതകന്, വളര്ത്തുപുത്രി, എന്നീ 

കഥകള്) വേശ്യാവൃത്തിക്ക് ഇടയാക്കുന്ന സാമൂഹ്ൃയസാഹചര്യങ്ങള് (പ്രകൃതിയും മനുഷ്യ 
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നും, വേശ്യയുടെ കത്ത്, സദാചാരത്തിന്റെ പോക്ക്, നൂര്ജഹാന്റെ ചിത്രം, നിയമത്തിന്റെ 

പേരില്, അഭങ്ങതിലെ അമ്മ എന്നീ കഥകള്) അധിനിവേശം (ക- ഹേരി, കട്ടുറുമ്പുകള്, 

അസീസിന്റെ കുതിര, പുതിയ അധ്യായം എന്നീ കഥകള്) തുടങ്ങിയ സാമൂഹികതിന്മകളെ 

അദ്ദേഹം വിമര്ശനവിധേയമഠാക്കുന്നു ”. ആക്ഷേപ്ഹാസ്ൃയരൂപേണ ജീവിതത്തെ നാക്കി 

ക്കാണുന്ന കഥകളാണ് മാശ്കഷ സ്മാരകം, GBOalyoo NMisel ക൧ഇത്7൭മെ എന്നിവ. 

സാംസ്കാരിക, കലാസാഹിത്യ, രാഷ്ട്രീയരംഗങ്ങളിലെ മൂല്യച്യ്ുതികജളോടുള്ള പരിഹാസ 

മാണ് യഥാക്രമം ഈ കഥകള് പ്രതിഫലിചിക്കുന്നത്. രഹസ്യ്മകുടെ തആട്/മമൊഴുക്ക്, 

മമ്മുാനക്കയറ്റം , വേഷം ' എന്നീ കഥകള് നാഗരികസ്ത്രീകളുടെ പുറം പൂച്ചും അന്തസ്സാര 

ശൂന്യതയും വെളിവാക്കുന്നു. 

പ്രിസ്ഥിതിയെക്കുറിച്ച് ശക്തമായ അവബോധം പുലര്ത്തുന്ന കഥകളും (കുലദ്രോ 

ഹി, മെയില് റണ്ണര്, ശിക്കാരി, സര്ച്ചക്കെട്ട്, എ.ഡി.2050ല്) പൊറ്റെക്കാട്ട് എഴുതിയിട്ടു ~ 

നവോത്ഥാനകാല കാഥികരില് പൊറ്റെക്കാട്ടിനുപുറമെ, ബഷീര്, (ഭതേന്മാവ് , വൃക്ഷങ്ങള്, 

ഭൂമിയുടെ അവകാശികള്), കാരൂര് (ഉതുഷാന്റെ കിണര്) തുടങ്ങിയവര് മാത്രമാണ് പരി 

സ്ഥിതിസംരക്ഷണബോധം പ്രത്യക്ഷമായി ഉള്ക്കൊള്ളുന്ന കഥകള് എഴുതിയിട്ടുള്ളത്. 

ദേശാഭിമാനം (ഒഴിഞ്ഞ കട്ടില്, പ്രത്യാഗമനം, മലയാളത്തിന്റെ ചോര), സഹജീവി 

സ്നേഹം (ഹമീദ് ഖാന്, രക്തബന്ധം, സഖി), അതീന്ദ്രിയാനുഭവങ്ങള് (ആതിഥേയന്, 

തിരുവാതിര, ചൂലി, പരീതിന്റെ പ്രേതം, ഭപ്രതഭൂധി, കങ്കാളം) എന്നിവയും കഥകള്ക്ക് വിഷ 

യമായിട്ടു ~ 

ആദ്യനോവലായ 'നാകസ്ദര്്ച്രമം' (1944) ഭപ്രു സൂചിച്ചിക്കുന്നതുപോലെ ഒരു പ്രണ 

യകഥയാണ്. അതോടൊഷം ഗ്രാമം/നഗരം എന്നീ വിരുദ്ധല്വന്ധപ്യങ്ങള് തമ്മിലുള്ള നിശ്ശബ്ദ 

സംഘര്ഷത്തിന്റെ കഥ കൂടിയാണത്. നഗരങ്ങള് ഗ്രാമത്തെ കൊള്ളയടിച്ച് വളരുന്നു 

എന്ന സാമൂഹൃശാസ്ത്രവീക്ഷണത്തിന് അടിവരയിടുകയാണ് ഈ നോവല്. 

വളര്ന്നുവരുന്ന നഗരമായ കോഴിഭക്കാട്ടു നിന്ന് മുക്കം ഗ്രാമത്തില് സുഖവാസത്തിനെ 

ത്തുന്ന രവീന്ദ്രന് നാഗരികച്ൂഷകന്റെ മുഖമാണുള്ളത്. പ്രണയം നടിച്ച് ശ്രാമീണകന്യ 

കയായ മാളുവിനെയും അനപത്യതാദുഃഖത്തിന്റെ മറവില് നാട്ടു മനുഷ്യനായ 

ഇഭക്കാരനെയും അയാള് ചൂഷണം ചെയ്യുന്നു. 

നാടന്പാട്ടുകളും കഥകളും വിശ്വാസങ്ങളും ഇഴഭചര്ത്തുള്ള പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കഥ 

നശൈലിയുടെ തുടക്കം നാടശീദ്പ്രഥ ത്തില് കാണാം. നഗരത്തിന്റെ ആഡംബ്രസമൃദ്ധിക 

ളിലേക്കും ഹരിതവിശുദ്ധമായ ഗ്രാമീണ ജീവിത ദൃശ്യങ്ങളിലേക്കും മാറി മാറി ക്യാമറ ചലി 
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ഷിക്കുന്ന ഒരു സിനിമാട്ടോഗ്രാഫിക് ടെക്നിക് ആണ് പൊറ്റെക്കാട്ട് നാസ്ദ്പ്രഥമ്ത്തില് 

കൈക്കൊ തെന്ന് ആര്.വിശ്വനാഥന് സാക്ഷ്യചെടുത്തുന്നു'. 

വളരെ നാടകീയമായി ചമയിച്ചൊരുക്കിയ കൊച്ചു നോവലാണ് 1945 -ല് പുറത്തി 

റങ്ങിയ 'ദ്ച്ര2ശ/ക്ഥ. കഥാഗതിയില് പെട്ടെന്നു കുന്ന ഒടിവും വളവും അമ്പരലിക്കുന്ന 

പ്രിസമാപ്തിയറുമെല്ലാം ചേര്ന്ന് പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ തന്നെ ദൈര്ഘ്യമേറിയ ചില ചെറുകഥ 

കളോടാണ് അതിന് കൂടുതല് അടുച്ചം. 

പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ മൂന്നാമത്തെ നോവലായ മ്ുട്റപടവ്ും (1948) ഗ്രാമം/നഗരം എന്നീ 

വിരുദ്ധല്യന്പ്യങ്ങളുടെ പശ്ചാത്തലത്തിലാണ്. ഗ്രാമീണജ്ീവിത ചുറ്റുപാടുകളില് കളിച്ചുവ 

ളര്ന്ന മൂന്നു ബാല്യങ്ങള് - GOM23800, ആലിക്കുട്ടി, ആമിന - 

വളരുന്നതോടെ അഷദുക്കൂട്ടനും ആലിക്കൂട്ടിയും ജവീവിതായോധനത്തിന്റെ ഭാഗമായി 

ബോംബെ എന്ന മഹാനഗരത്തിലെത്തക്ചെടുന്നു. നഗരത്തില് പൊട്ടിചുറക്കെട്ട ഹിന്ദു - 

മുസ്ലിം ലഹളയില് ആലിക്കുറുട്ടിയുടെ ജീവന് തന്നെ നഷ്ടമാവുന്നു. നാട്ടിലേക്ക് തിരിച്ചു 

വന്ന് തന്റെ തറവാടും മറ്റു സ്വത്തുക്കളും വിറ്റ് താന് മനസ്സിലിട്ട് താലോലിച്ചിരുന്ന ആമിന 

യുടെ വിവാഹവും നടത്തി നഗരത്തെത്തന്നെ അഭയം പ്രാപിക്കുകയാണ് അഷുുക്കുട്ടന്. 

നര്മവും സൂക്ഷ്മനിരീക്ഷണ പാടവവും ഇടകലര്ന്ന പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ സ്വകീ 

യമായ ശൈലിയുടെ ഉദയം 'മുറുക്റുച ത്തില് കാണാം. ഗ്രാമജ്വീവിതത്തിന്റെ 

നൈസര്ഗികതാളങ്ങള് ഒഷിയെടുക്കുന്നതാണ് മറുക്റുചത്തിലെ ആവിഷ്ക്കാര രീതി. പ്രകൃ 

തിയും മനുഷ്യനും തഥിലുള്ള അകൃത്രിമബന്ധം, ണ്ണിന്റെ മണമുള്ള സംഭാഷണങ്ങള്, 

ഹിന്ദു-മുസ്ലിം ഭേദമില്ലാത്ത ഉത്സവാഘോഷങ്ങള്, ബാല്യകാലവിനോദങ്ങള്, നാടന്പാട്ടു 

കള്, വെള്ളരിനാടകാവ്തരണം ഇവജെല്ലാം കൂടിക്കലര്ന്ന ഗ്രാമജീവിതചിത്രങ്ങള് മനസ്സി 

ന് ഇമ്പം പ്കരുന്നവയാണ്. ബോംബെ എന്ന ഹാനശഗരത്തിന്റെ മായികക്കാഴ്ചകളും 

ച്തിക്കുഴികളും ഗ്രാമവിശുദ്ധികള്ക്ക് മറുപുറം എന്നവണ്ണം അവതരിഷിക്കുന്നു ”. 

ഇതിവ്ൃത്തത്തിലും അവതരണത്തിലും പുതുമ ഒൃശ്യമാക്കിയ നോവലായിരുന്നു 

‘ OflAA RA (1948). നായികാനായകച്രാധാന്യമുള്ള പരമ്പരാഗതനോവല് സങ്കല്പങ്ങളെ 

നിരാകരിച്ചുകൊ " സമൂഹകേന്ദ്രിതമായ കാഴ്ച്ഷാടിലേക്ക് പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ രചനാ 

ശൈലി മാറുന്നത് ൨/ഷകറുഥക'യില് കാണാം. ഒരു ജനതയുടെ പലായനവും കുടിയേ 

റവും വിഷയമാക്കിയ ആദ്യ മലയാളനോവലാണ് വിഷകന്യക. 1930-കളിലും 40-കളിലും 

തിരുവിതാംകടറിന്റെ രാഷ്ദ്രീയസാമ്പത്തികസാഹചര്യങ്ങളില് നം മടുത്ത്, വയനാടന് 

കന്നിഠണ്ണിനാല് ആകൃഷ്ടരായി മലബാറിലേക്ക് പലായനം ചെയ്ത ക്രൈസ്തവ ജനവിഭാ 
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ഗത്തിലെ ആദ്യതലമുറയാണ് നോവലില് നായകസ്ഥാനത്തുള്ളത്. അവരെ ആകര്ഷിച്ച് 

മയക്കി അവരുടെ അധ്വാനശേഷി മുഴുവന് കവര്ന്നെടുത്തശേഷം മലമ്പനിയുടെ രമൂപ് 

ത്തിലും വന്യമൃഗങ്ങളുടെ രൂപത്തിലും സംഹാരനൃത്തമാടിയ വയനാടന് ഭൂപ്രകൃതി നായി 

കാസ്ഥാനത്തും. കന്നിമണ്ണിന്റെ വഞ്ചകമായ സംഹാരാവേശം എന്ന വ്യക്തമായ മോട്ടി 

ഫിനെ ആധാരമാക്കിയാണ് നോവലിലെ സകലകഥാപാത്രങ്ങളെയും സമസ്ത സംഭവഗ 

തികളെയും ചിട്ടക്ചെടുത്തിയിരിക്കുന്നത്. 

കിഴക്കെ ആഫ്രിക്കയിലെ പഴയൊരു തുറമുഖപടടണമായ മൊമ്പാസയിലെ ഒരു 

രാത്രിയുടെ പശ്ചാത്തലത്തിലെഴുതിയ ഒരു കൊച്ചുനോവലാണ് “കറാഷ്ഷഴ്ച' (1958). 

സ്ധാശീന്ധ്ങ്ഥര് സുല്ത്താന്റെ ബീഗമായ കറാമ്പൂവും പോര്ട്ടുഗീസ് പടയാളിയായ ഇയാ 

ഗോവും തമ്മിലു യ പ്രണയമാണ് ഇതിവൃത്തം. പാരായണക്ഷമതയുള്ള ഒരു കഥ 

എടന്ന ഇതിനെ വിശേഷിഷിക്കാന് കഴിയൂ. 

പൊറ്റെക്കാട്ട് തനിക്ക് ഏറ്റവും പ്രിയങ്കരമായ കോഴിക്കോട് നഗരത്തെ നോവലി 

ലൂടെ ആവിഷ്കരിച്ച ഷോള് അത് ഒരു? തെര്ുുവഗശ്ന! കഥയായി (1960) മാറി. ഒരുപാട് 

ശിഥിലചിത്രങ്ങള്, ഒരു നദൂറ് കഥാപാത്രങ്ങള്, ഒരായിരം ജീവിതസന്ദര്ഭങ്ങള്-എല്ലാം കൂടി 

ചേരുമ്പോള് അത് ജീവന് തുളുമ്പുന്ന ഒരു തെരുവിന്റെ ഭനര്ഷകര്ച്ചാകുുന്നു. തെരു 

വിലെ എല്ലാ തട്ടിലുംപെട്ട മനുഷ്യര് കഥയില് അണിനിരക്കുന്നു. പാർശ്വവൽക്കരിക്ക 

കഷെട്ടവരിലാണ് തെരുവിന്റെ ആത്മാവ് നിലനില്ക്കുന്നത് എന്നതിനാല് പാര്ശ്വവല്ക്കൃത 

രിലാണ് നോവല് കേന്ദ്രീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. കാല്നൂറ്റാ റുകാലത്തെ കൃതികളില് (1950- 

1975), തനിക്ക് ഏറ്റവും ഇഷ്ടച്െട്ട കൃതിയായി കോവിലന് ‘@e7 aMezaliond കഥ” തിര 

ഞ്ഞെടുക്കാന് കാരണമായി ചൂ ക്കാട്ടുന്നതും ക്യാന്വാസിന്റെ വിശാലതയും വൈവി 

ധ്യവും തന്നെ. ഒന്നരമനുഷ്യന്റെ ജീവിതത്തെക്കാള് ആയിരം മനുഷ്യരുടെ അരമണിക്കൂര് 

ജീവിതം എന്നെ മോഹികിക്കൂന്നു”? എന്നാണ് കോവിലന്റെ അഭിപ്രായം. 

എച്ചില്ത്തൊട്ടികളില് ഈര്ന്നിറങ്ങുന്ന ബാല്യങ്ങള്, മാംസം വിറ്റുവിശചടക്കുന്ന 

തെരുവുടവേശ്യകള്, കുലിച്ചണിക്കാര്, വികലാംഗര്, വൈകല്യം അഭിനയിച്ച് കാശുപിടു 

ങ്ങുന്നവര്, വിടന്മാര്, തിണ്ണതചി മുതലാളികള്, കളവും കാപട്യവും നിറഞ്ഞ രാഷ്ട്രീയ 

നേതാക്കന്മാര്, കള്ളക്കടത്തുകാര്, ഓാഞ്ചിയെ ഷോലുള്ള അപൂര്വ്വവ്ൃക്തിത്വങ്ങള്, 

പ്ഷേര്കുറുചിനെഷോലെ ര റ്റവും കൂട്ടിമുട്ടിക്കാന് പാടുപെടുന്നവര്, ഉപജ്ീവനത്തി 

നായി വൃത്യസ് തവേഷംകെട്ടുന്നവര്- ഇങ്ങനെ വൈവിധ്യമാര്ന്ന കഥാപാത്രങ്ങളുടെ ഒരു 

പ്നോരമ തന്നെ പൊറ്റെക്കാട്ട് ഒരുക്കുന്നു. ശരീരവൈകൃതങ്ങളും സ്വഭാവവൈകല്യങ്ങളും 
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AAD ഓണ് ഇവരില് പലര്ക്കും ഓര്മ്മയില് തങ്ങിനില്ക്കുന്ന മുഖം നല്കിയിരിക്കുന്നത്. 

'വ/ഛകനുഥക യില് തുടങ്ങിയ കാരികേച്ചറുക്ളായി കഥാപാത്രങ്ങളെ അവതരിച്ചിക്കുന്ന 

പ്രവണത ഒരു? തെരുഥഗമ്മ്കഥയില് വികാസം പ്രാപിച്ചിരിക്കുന്നു. 

സമൂഹത്തിലെ അനേകം തിന്മകളെ പൊറ്റെക്കാട്ട് തെരുവിന്റെ കഥയിലൂടെ പരി 

ഹാസശരവ്യമാക്കുന്നു. രാഷ്ട്രീയനേതൃത്വത്തിന്റെയും നിയമപാലകരുടെയും അപ്ഥസ 

ഞ്ചാരം, എല്ലാ തട്ടുകളിലും നിര്ബാധം നടത്തുന്ന പെണ്വാണിഭം, ചികിത്സയുടെ പേരില് 

നടത്തുന്ന തട്ടിലുകള്, അധ്വാനിക്കാതെ ചക്കാത്തനുഭവിക്കുന്ന ഇത്തിള്ക്കണ്ണിവര്ഗം, 

അദധോലോകകൂട്ടായ്മയുടെ വളര്ച്ച, വ്യാജുമദ്യലോബി എന്നിവയെല്ലാം പരിഹാസത്തിന് 

വിധേയമാകുന്നു. 

തെരുവിന്റെ ജീവസ്പന്ദനം ഒഷിയെടുക്കാന് പൊറ്റെക്കാട്ട് സ്വീകരിച്ച് മാര്ഗം ആ 

കൂട്ടായ്മയുടെ വാങ്മയം സ്വന്തമാക്കുക എന്നതാണ്. അവര്ക്കിടയിലുള്ള പാട്ടുകള്, കഥ 

കള്, ചൊല്ലുകള്, പ്രിഹാസഭഷേരുകള്, നാടന്ഉപ്മകള്, പ്രയോഗങ്ങള് എന്നിവ 

നിര്ലോഭം ഉപഭയാഗിച്ചു കൊ ഓണ് അദ്ദേഹം തെരുവുജുനതയ്ക്ക് ജീവന് നല്കുന്നത്. 

1971-ല് പുറത്തിറങ്ങിയ ഒരു ദേശതന/്സ് കഥ” പൊറ്റെക്കാടിന്റെ എഴുത്തിന് കൂടുതല് 

സാമൂഹ്യമാനങ്ങള് നല്കി. ആത്മകഥാപരമായി എഴുതിയ നോവല് ഒരു ദേശത്തിന്റെ 

തന്നെ ഇതിഹാസമായി മാറുന്ന കാഴ്ച് ഇവിടെ കാണാം. പൊറ്റെക്കാടിന്റെ ജീവിതവീക്ഷ 

ണത്തിന്റെ അന്തര്ധാരയായി വര്ത്തിക്കുന്ന മനുഷ്യസ്നേഹം ഒര? ദേശതത/്സ! കഥ 

യില് പാരമൃത്തിലെത്തുന്നു. 

“എന്റെ ശ്രാമത്തിലെ ജനങ്ങളെ സഹാനുഭൂതിഭയാടെയാണ് ഞാന് നോവലില് 

കുടിയിരുത്തിയത്.അവരില് നല്ലവരും ദുഷ്ടന്മാരും പോക്കിരികളുമെല്ലാമു ”. മുഴു 

വനും ചീത്തയായി ഒരു മനുഷ്യനുമു കില്ല. മനുഷ്യനിലെ നല്ല അംശങ്ങളെ BHO ത്തി 

യാല് നമുക്ക് ആരോടും വെറുഷ് തോന്നുകയില്ല. ഈ ദര്ശനത്തെയാണ് ഞാന് സാഹി 

തൃത്തിലൂം അംഗീകരിച്ചത്" 

കോഴിക്കാട് നഗരപ്രാന്തത്തിലെ തോട്ടൂളിാടം എന്ന പ്രദേശമാണ് നോവലില് 

അതിരാണിചഷാടമാകുന്നത്. ശൈശവ്കൌാമാരയാവനാരംഭകാലങ്ങളില് തനിക്ക് ജീവിത 

ത്തിലെ നാനാതരം നേരുകളും നെറികേടുകളും നേരംപാക്കുകളും വിസ്മയങ്ങളും 

ധര്മ്മതത്ത്വങ്ങളും വിഡ്ഡിത്തങ്ങളും വിഷാദസത്യങ്ങളും വെളിക്ചെടുത്തിത്തന്നവരും 

നോവലിനു sal 7 ആത്മബ്ലിയര്ലിച്ചവരുമായ അതിരാണിച്ചാടത്തെ മണ്മറഞ്ഞ മനു 

ഷ്യര്ക്കാണ് നോവല് സാര്ഷിച്ചിട്ടുള്ളത്. ഭനോവലിസ്റ്റ് അവകാശക്ചെടുമ്പോലെ അത് തന്റെ 
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കഥ എന്നതിലുപരി, അതിരാണിഷാടത്തിന്റെ, അവിടെ ജീവിച്ച് മണ്മറഞ്ഞ മനുഷ്യരുടെ, 

ഒരു കാലഘട്ടത്തിന്റെ കഥയായി മാറുന്നു. ഇരുപതാം നൂറ്റാ ന്റെ ആദ്യദശകങ്ങള് 

മുതല് ഉത്തരാർധം വരെയുള്ള കാലഘട്ടത്തിലെ അതിരാണിചഷാടമാണ് നോവലില് നിറ 

ഞ്ഞുനില്ക്കുന്നത്. മലബാര് കലാപം, സ്വാതന്ത്രരസമരം, ദൃഷാഷ് പിക്കറ്റിംഗ് തുടങ്ങിയ 

സ്വാതതന്ത്യപൂര്വകാലഘഷട്ടത്തിലെ ചരിത്രസംഭവങ്ങള് പശ്ചാത്തലത്തില് നിര്ത്തിക്കൊ ”, 

ഗ്രാമീണജനജീവിതവുമായി ഇഴുകിടച്ചര്ന്ന് ദേശത്തെ ജനസാമാനൃത്തിന്റെ ദൈനംദിനജീ 

വിതത്തിന്റെ യഥാതഥചിത്രങ്ങളാണ് എഴുത്തുകാരന് വരച്ചിടുന്നത്. ഒരു ഖണ്ഡികയി 

ലൊതുങ്ങുന്ന കൊച്ചുകഥകള് തൊട്ട് ഒരധ്യായം വരെ നീളുന്ന കഥകള് ശൃംഖലയായി 

കൊരുത്തെടുത്ത ഈ വലിയ കഥയില് നൂറുകണക്കിന് മനുഷ്യര് രംഗത്തു വരുന്നു. 

നാടന്പാട്ടുകളും കെട്ടുകഥകളും ഐതിഹ്യങ്ങളും എല്ലാംകൂടിചിണഞ്ഞതാണ് നോവ 

ലിന്റെ ആഖ്യാനതലം. കാവ്യാത്മകതയും നര്മ്മരസികതയുും സൂക്ഷ്മനിരീക്ഷണപാടവവും 

ഒത്തിണങ്ങുന്ന പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ രചനാശൈലിയുടെ മികവ് ഒരു ദേശത്തിന്റെ കഥയില് 

പ്രകോടിയിലെത്തുന്നു. 

1957 ല് ആദ്യമായി പാര്ലിമെന്റ് മെമ്പര് സ്ഥാനത്തേക്ക് മത്സരിച്ചഷോഴു യ 

അനുഭവങ്ങളാണ് AZOZAIBA” (1976) എന്ന നോവലായി രൂപാന്തരം പ്രാപിച്ചത്. തെര 

ഞ്ഞെടുച്ചനുഭദവങ്ങളുടെ ദൃക്സാക്ഷി വിവരണം എന്ന നിലവിട്ട് കലാമേനയുള്ള ഒരു 

നോവലിന്റെ സ്ഥാനത്തേക്കുയരാന് 'കുരുൃമ്യക്ക7ന് കഴിഞ്ഞിട്ടില്ല. ചിതറിക്കിടക്കുന്ന ഒരു 

പാട് ലഘുകഥകളെയും സംഭവങ്ങളെയും ഒറ്റ നൂലില് കോര്ത്തിണക്കാന് ശ്രമിച്ചെങ്കിലും 

വേ ത്രവിജയം ക ല്ല. 

അന്താരാഷ്ടദ്രശിശുവര്ഷത്തില് കൂട്ടികളെ ഉദദുശിച്ചെഴുതിയ ലഘുനോവലാണ് 

ആഫ്രിക്കന് പശ്ചാത്തലത്തില് രചിച്ചു കഥന” (1976) ആഫ്രിക്കന് പോലീസ് ഇന്സ്പെ 

ക്ടറും 2ലയാളിയുമായ കുമാര്, ആഫ്രിക്കന് സ്വാതന്ത്രുസമരസേനയില് ഒളിച്ചോരാളിയാ 

യിരുന്ന നീഗ്രോ യുവതി സാറ - ഇവര്ക്കു പിറന്ന മകളാണ് കേരളത്തില് ഉപരിപഠനത്തി 

നെത്തറുന്ന കബീന. കൂട്ടികള്ക്ക് വായിച്ചുരസിക്കാന് കഴിയുന്ന ഒരു നീ കഥ എന്ന 

ല്ലാതെ നോവലിന്റെ ഗുണങ്ങള് ഈ കൃതിക്കും അവ്കാശച്ചെടാന് കഴിയില്ല. 

നാലുഭാഗങ്ങളിലായി എഴുതാന് ഉദ്ദേശിച്ചിരുന്ന നോവലാണ് ' സോര്ത്മത് ആവു. 

1972 മാര്ച്ച് 18 മുതല് ചന്ദ്രിക ആഴ്ച്ച്ചതിച്ചില് ഖണ്ഡശഃ പ്രസിദ്ധീകരിച്ചെങ്കിലും ര 3189 

ഗങ്ങളേ പൂര്ത്തിയായുള്ളൂ. 1962-ലെ തെരഞ്ഞെടുച്ചനുഭദവങ്ങളും അഞ്ചു വര്ഷത്തെ 
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പാര്ലിമെന്റനുഭവങ്ങളും ഉള്ക്ഷ്ടുത്താന് ആഗ്രഹിച്ചെങ്കിലും തെരഞ്ഞെടുഷനുഭവങ്ങളേ 

പ്ൂര്ത്തിയായുള്ളൂ. 

മറ്റൊരു അപൂര്ണ കൃതിയാണ് 'ഭാരതഷ്ുഴയ്ുുടെ ക്കാശ്' (1988). നാലഞ്ചു വാല്യ 

ങ്ങളിലായി കേരളത്തിന്റെ സാമൂഹ്യ, സാംസ്കാരിക, രാഷ്ട്രീയ രംഗങ്ങളുടെ ചരിത്രം 

പ്രമേയമാക്കി എഴുതാനുദദുശിച്ച് ഭനോവലിന്റെ ലഭ്യമായ ചുരുക്കം കയ്യെഴുത്തുദഭരഖകള് 

ഒരുമിച്ചുകൂട്ടി, പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ മരണശേഷം പ്രസിദ്ധീകരിച്ചതാണ് ഇത്. നോവലിന്റെയും 

നാടകത്തിന്റെയും സഥിശ്രരൂപഭാവങ്ങള് ഉള്ക്കൊള്ളുന്ന നോവ്ടകം എന്നൊരു നവീന 

ശില്ചത്തിലാണ് രചന. 

അച്ഛ (1943), അച്ഛനും ൧കസ്ം ' (1948) എന്നീ ലഘുനാടകങ്ങളും തവസി/കതക്ക്ു 

ചന്ത, അശീ്ത്താര' (1954) ‘@far 7 ക്ഥക്റനിു (1954) എന്നീ റേഡിയോ നാടകങ്ങളൂു 

മാണ് നാടകരംഗത്തെ സൃഷ്ടികള്. പലവക ലേഖനങ്ങളുടെ സമാഹാരമായ 'ഗനമുഥക്ഷ് 

(1947) നര്മ്മലേഖന സമാഹാരമായ ചൊഷത്തകുാാക്ടുകശ്' (1947), ഡയറിക്കുറിഖുകളില്നിന്ന് 

സമാഹരിച്ച് സ്മരണകളായ ‘agadd argiwauel6eBsds’ (1975), ‘AveavIelengaM ewMMwMotegot 

MJ08" (1981) എന്നിവയാണ് മറ്റു രചനകള്. ആത്മസറുഹൃത്തായിരുന്ന കെ സി 

കൃഷ് ണന്കൂട്ടിക്ക് 1942-55 കാലഘട്ടത്തിലയച്ച കത്തുകള് 'ചെറഗ്റെക്കാട്ട്്ന! കതമുകശ്' 

(1995) എന്ന പേരില് പ്രസിദ്ധീകരിക്കക്കെട്ടിട്ടു ~ 

മലയാളിയുടെ വായനാരദമൂപടത്തില് പൊറ്റെക്കാട്ടിന് സവിശേഷസ്ഥാനം ലഭിക്കു 

ന്നതില്, ഏറെ പങ്കുവഹിച്ചവയാണ് അദ്ദേഹത്തിന്റെ യാത്രാവിവരണങ്ങള്. കാഫിര് 

(1947) തുടങ്ങി “BleMIalnsMjoas നാട്ട്” (197) അവസാനിക്കുന്ന ആ സഞ്ചാരസാ 

ഹിത്യം മാ്താസ്സാമമരണകമ്' (1949), “AIMCTABjNS നാട്ട്” (1951), ‘AVloanKgal’ (1954), 

‘OODOCQUMO?’ (1954), “AAIWINISJZAGIOC’ (1954), ൧നാതെത യഴ്ററൊോഷ്' (1955), സ്ധോവ് 

WO” AMO?’ (1955), “‘MeanzEMayjad Av@MO?’ (1955), ‘aloMleoauzesjodg M2gtos’ (1956), 

ബദ് (1958), ങ്ൊഹ്ഴ്യന് ചഛ്ത്തങ്ങശ്' (1960), ഹ്ഗ/മാഷയീ്സ്സാഷ്രാക്ുത്തിത്' (1967), 

‘EMNMIGMIM’ (1969), ‘Al A സോക്ടുബ്ുക്ക്” (1970), കത്€റാ കത്തുക” (1974) എന്നിവ 

ഉള്ക്കൊള്ളുന്നു. മൂന്നു ഭൂഖണ്ഡങ്ങളിലൂടെ നീളുന്ന ഈ യാത്രാവിവരണങ്ങള് 'തആഫ്ഫ്7 

ക, ഏം, മറുഭാഷ” എന്നിങ്ങനെ മൂന്ന് വാല്യങ്ങളിലായി സമാഹരിക്കച്കെട്ടിട്ടു 

(1976-1977) 
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ആഫ്രിക്കയിലെ ഇരു വനാന്തരങ്ങളിലൂടെയും ല നിലെയും പാരീസിലെയും 

തിരക്കുപിടിച്ച് തെരുവുകളിലൂടെയും സ്വിറ്റ്സര്ലാന്ഡിലെയും കാപ്രിദ്വപിലെയും രമൃഭൂ 

ഭാഗങ്ങളിലൂടെയും ബാലില്വ്പിലെ സംസ്കാരവിദശേഷങ്ങളിലൂടെയും അനുവാച്കനെ 

ഒരു സുഹൃത്തിനെച്ചോലെ കൂടെക്കൊ റുപോകുന്ന അനുഭവം അവനില് സൃഷ്ടിക്കാന് 

പര്യാപ്തമായ ആഖ്യാനരീതിയാണ് പൊറ്റെക്കാട്ട് പിന്തുടരുന്നത്. സന്ദര്ശിക്കുന്ന സ്ഥലങ്ങ 

ളുടെ ചരിത്രവും ഭൂഠിശാസ്ത്രവും കലാസാഹിത്യപാരമ്പര്യവും ഫോക്ലോറുകളും 

എല്ലാം ശേഖരിക്കുകയും ഭരഖക്െടുത്തുകയും ചെയ്യുഭമ്പാഴും അവ് ഭകവലം വിരസമായ 

പാണ്ഡിത്യപ്രകടനങ്ങളായി ഒതുങ്ങി ഷോകാത്തതിന് കാരണം, കാഴ്ചകള് മാത്രമല്ല അവ 

യിലുള്ളത് എന്നതാണ്. രുചികള്, ഗന്ധങ്ങള്, പുതിയ ഭാഷകള്, സംഗീതം, ഗാഡസയഹ്യദ 

ങ്ങള്, ഇന്മാന്തരസ് നേഹബിന്ധങ്ങള്, അമളികള്, അബദ്ധങ്ങള് ഇങ്ങനെ ആറിന്ദ്രിയങ്ങളും 

പ്ങ്കെടുക്കുന്ന അനുഭവങ്ങളെ തന്റെ സ്വതസ്സിദ്ധമായ നര്മബോധം പുരട്ടി ആഖ്യാനം 

ചെയ്യുമ്പോള്, വായനക്കാരന് ഒരു ഗന്ധര്വലോകത്തിലേക്കുയര്ത്തക്ഷ്ടുന്നു. കാതറുകക 

രമായ കഥകള് പഠഞ്ഞാുഫലിച്ചിക്കാന് അദ്ദേഹത്തിനുള്ള കഴിവ് യാത്രാവിവരണത്തിലും 

പ്രതിഫലിക്കുന്നു. 

ച്രിത്രസ്മാരകങ്ങളും ചരിത്രപ്രാധാന്യമുള്ള സ്ഥലങ്ങളും കാണുന്നതിനോടൊച്ചം 

തന്നെ തദ്ദേശീയരായ ജനങ്ങളുടെ ഇടയിടേക്കിറങ്ങാനും അവരിലൊരാളായി മാറാനും 

അദ്ദേഹത്തിനുള്ള കഴിവാണ് യാത്രാവിവരണങ്ങളെ വേറിട്ടുനിര്ത്തുന്ന മറ്റൊരു സവിശേ 

ഷ്ത. ബേണിലെ മിച്ചല് എന്ന വെള്ളക്കാരന്റെയും ജൂബയിലെ അവാദ് അബ്ദുള്ള എന്ന 

അറബിയുടെയും ബാലിദ്വപപിലെ ചെക്കോര്ദ്ദെ എന്ന നാട്ടുരാജാവിന്റെയും കുടുംബ 

ത്തില് അദ്ദ്ദേഹം ഒരംഗത്തെച്പോലെയാകുന്നു. ചെക്കോര്ദ്ദെയുടെ മകളും പത്തുവയസ്സു 

കാരിയും കുഷ്റ്കുഷ്റച്കാമ്റുണ്ട്' നര്ത്തകിയുമായ ശ്രീയാത്തൂണിനുവേ ഒരധ്യായം 

തന്നെ അദ്ദേഹം നീക്കിവെക്കുന്നു. ആഫ്രിക്കന് ഗോമ(നാടന്നൃത്തം)യിലും ബാലിദ്വീപിലെ 

ജ്നോഗെനൃത്തത്തിലും പങ്കാളിയാകുന്നു. വിനോദസഞ്ചാരികള്ക്കുവേ 1 ഹോട്ടലുടമകള് 

തട്ടിക്കൂട്ടുന്ന കൃത്രിമ കലാപ്രകടനങ്ങളില് അദ്ദേഹത്തിന് ഒട്ടും താല്പര്യമു യിരുന്നില്ല. 

നാടന്കലകളെ അവയുടെ തനത് സാഹചര്യത്തില് അനുഭവിക്കാന് വേ 1 എന്തു ക്ലേശ 

ങ്ങള് സഹിക്കാനും പാതിരാനേരം ദൂര്ഗമമായ പാതകള് താ നും തെല്ലും മടിയുമു 

യിരുന്നില്ല. മാത്രമല്ല, ഓരോ നാട്ടിലെയും ജനസാമാനൃയജ്ീവിതത്തിലേക്ക് ആഴ്ന്നി 

ങ്ങി നാട്ടുജീവിതത്തനിമയുടെ ഓരോ അടരും സൂക്ഷ്മമായി നിരീക്ഷിച്ച് പകര്ത്തിവെ 

ക്കുകയും വിവിധ ഫോക്ലോര് രൂപങ്ങളില് നിലീനമായിക്കിടക്കുന്ന ഓരോ ജനസാമാന്യ 

ത്തിന്റെയും ലോകവീക്ഷണങ്ങളിലേക്ക് കടന്നുചെല്ലുകയും ചെയ്യുന്നു. ഐതിഹ്യങ്ങള്, 
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പുരാവൃത്തങ്ങള്, നാടോടിക്കഥ, നാടന്പാട്ട് നാടോടി ഇതിഹാസം(ഫിന്നിഷ് വീരാപദാന 

കൃതിയായ കമ്ലവാഷയെക്കുറിച്ച് വിശദവര്ണന) നാടന്ചൊല്ലുകള് തുടങ്ങിയ നാടോടി 

വാങ് മയങ്ങളും വിശ്വാസം, ആചാരാനുഷ്ഠാനങ്ങള്, ആരാധനാരീതികള് തുടങ്ങിയ 

സാമൂഹികാചാരങ്ങളും വിവിധ കൈത്തൊഴിലുകള് അടങ്ങിയ ഭാതിക സംസ്കാരവും, 

നാടന്സംഗീതം, നൃത്തം തുടങ്ങിയ പ്രകടനകലകളും ഇത്തരത്തില് നിരീക്ഷണവിദധേയമാ 

കുന്നു. ഇതിനേറ്റവും നല്ല ഉദാഹരണമാണ് 'ബാഥദ്/്ച് എന്ന കൃതി. പാരമ്പര്ൃത്തിന്റെ 

കണ്ണികളും കൊളുത്തുകളും ആധുനികകാലത്തും വിട്ടുപോവാതെ സംരക്ഷിക്കുന്നതില് 

ഇ്ലാഗരമൂകമായ ഒരു കൂട്ടായ്മയുടെ ജ്വീവിതതാളം ബഥഥദ/ച്ലൂടെ അനാവൃതമാകുന്നു. 

വിവിധജനവര്ഗങ്ങളുടെ വിചിത്രമായ ഭക്ഷണരീതികളിലേക്ക് കണ്ണുപായിക്കാനും 

അവ് വായനക്കാര്ക്ക് പരിചയക്െടുത്താനും പൊറ്റെക്കാട്ട് മറക്കുന്നില്ല. കാഷിരികളുടെ 

ഭക്ഷണശീലങ്ങള് (നൈല്ഡയറി, ആഫ്രിക്ക, പു.406), റഷ്യന് ഭക്ഷണരീതികള്(സോവിയറ്റ് 

ഡയറി, യൂറോഷ്, പു.502), ചീനന്റെ ഭക്ഷണശീലങ്ങള് (മലയാനാടുകളില്, ഏഷ്യ, പു.524) 

എന്നിവയുടെ വിശദമായ വര്ണനകള് ഉള്ചക്ഷെടുത്തിയിട്ടു “ ഇന്ഡോനേഷ്യന് പ്ലഹാര 

വകുുച്ചിലേക്ക് മലയാളി മുസ്ലിങ്ങളുടെ സംഭാവനയായ മുര്ത്തബ് എന്ന വിശേഷ്പ്ലഹാര 

ത്തിന്റെ ഹൃദ്യമായ വര്ണനയെ (ഇന്ഡോനേഷ്യന് ഡയറി, ഏഷ്യ,പു.756) ബദരീനാഥ 

ക്ഷേത്രത്തിലെ പ്രധാന റാവല്ജി (പൂജ്ാരി)യും സസ്യദഭോജിയുമായ ഭകേശവ൯നമ്പൂതി 

രിപോലും സൂരബായയില് നിന്നും തിന്ന ആ മുര്ത്തബാ അച്്മു ല്ലോ, ബഹു രസായി 

ട്ടു “ എന്നു പുകഴ്ത്തിയിരിക്കുന്നു. (ഹിമാലയ സാക്രാജ്ൃത്തില്, ഏഷ്യ 213.330) 

ഇലാന്ബാലിക് പാഷാനില് വെച്ച് മി. കാള് എന്ന പേരിലറിയക്ഷെ്ടുന്ന മലയാളി 

യായ കൃഷ്ണനെഴുത്തച്ചന് നല്ലൊരു മലയാളിസദ്യ നല്കി പൊറ്റെക്കാട്ടിനെ ആരരിച്ച 

ഷോള്, മി. കാളിന്റെ ഇതുവരെ കേരളം സന്ദര്ശിച്ചിട്ടില്ലാത്ത സെബിലീസുകാരിയായ ഭാര്യ 

യോട് ഇങ്ങനെ പറയാന് ആഗ്രഹം തോന്നിയതായി പൊറ്റെക്കാട്ട് രേഖകടുത്തുന്നു. 

സഹോദരീ ചിലഷ്ചോള് നിങ്ങളുടെ ഭര്ത്താവിന്റെ മിഴികളിലെ പ്രകാശത്തിലൂടെ ഒരു 

സ്വപ്നംപോലെ മാത്രം നിങ്ങള്ക്കു കാണാന് കഴിയുന്ന ആ ഒലയാളനാടു ല്ലാ. അത് 

തെങ്ങുകളും മലകളും നിറഞ്ഞ് ഈ നാടുപോലെതന്നെ മനോഇഞമായൊരു കരയാണ്. 

ഇന്നത്തെ അവീലിന്റെയും ഓലന്റെയും ഇലയില് പറ്റിയ ചുടുചോറിന്റെയും ഗന്ധത്തി 

ലൂടെ ശരിയായ മലയാളം നിങ്ങളുടെ മുന്നിലേക്കിഴഞ്ഞു വന്നിരിക്കുന്നു. "(ഇന്ഡോനേ 

ഷ്യന് ഡയറി ഏഷ്യ പു.633) 
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ഭക്ഷണരീതികള് വിവരിക്കാന് മാത്രമല്ല, വിവിധ ഭൂഖണ്ഡങ്ങളിലെ വിസ്മയകര 

മായ അനുഭവങ്ങളിലൂടെ കടന്നുപോകുമ്പോള് സമാനങ്ങളായ കേരളീയാനുഭവങ്ങളു 

മായി അവയെ താരതമ്യം ചെയ്യാനും പൊറ്റെക്കാട്ടിന് വല്ലാത്തൊരാഭവേശമാണ്. പടഞ്ചന്ദ്രി 

യങ്ങളിലൂടെ അറിയുന്ന മിക്ക അനുദവങ്ങളും അദ്ദേഹത്തെ ജന്മനാട്ടിലേക്ക് കൂട്ടിക്കൊ 

പോകുന്നു. 

വിക് ടോറിയാ വെള്ളച്ചാട്ടത്തിന്റെ നിരന്തരമായ വര്ഷപാതം തിരുവാതിര ഞാറ്റു 

വേലയെയും വെള്ളച്ചാട്ടത്തിനരികിലെ പാറക്കെട്ടിലെ അവ്വുയുടെ കാല്പാദം എന്ന പരി 

ലറിയച്കെടുന്ന പാട്, ശബ്രിമലക്കടുത്തുള്ള കാട്ടിലെ ശ്രീരാമപാദത്തെയും ന്യൂസിലാന്റിലെ 

കറുത്തതുണി ചുറ്റി കഴുത്തില് മാലയിട്ട് നടക്കുന്ന കാച്ചിരികള് ശബരിമല അയ്യഷന്മാ 

രെയും വാഭഗോശഗോവര്ഗക്കാര് നാട്ടിലെ പളനിച്ച ഠരങ്ങളെയും ചാമക്കാല” എന്ന ആഫ്രി 

ക്കന് ഗ്രാമനാമം, മലയാളനാട്ടിലെ സമാന നാഠങ്ങളെയും കെവിറാഭ മുക്കുവരുടെ 

മീന് തോണികള് ചു ൯ വള്ളങ്ങളെയും ഹിച്ോചൊട്ടാമസ് തിരുനാവായ ബ്രാഹ്മണനെ 

യും സോളോ നാട്ടുമ്പൂറങ്ങള് ലോഷറമ്പ് ചേവായൂര് ഭാഗത്തെ ചേമ്പും കൊള്ളിക്കി 

ഴുങ്ങും പയറും നിറഞ്ഞ വീട്ടുപറമ്പുകളെയും ബാലിദ്വ്പില് ക , ചെളിവരമ്പില് വഴുതി 

വീഴാതിരിക്കാന് കാലിന്റെ പെരുവിരലൂന്നി നടക്കുന്ന വിദ്യ കേരളത്തിലെ സമാനരീതിയെ 

യും രാത്രി ഉത്സവത്തിനുപോകുടമ്പോള് ചെഭക്കാര്ദ്ദെയുടെ വേലക്കാരന്റെ കൈയ്യില് 

കത്തിച്ചുപിടിച്ച ചൂട്ട് (ബാലി ഭാഷയില് ച്ശൂഖ ) ചേവായമൂരിലെ രാരുനായരുടെ പീടിക 

യില് വില്ക്കാന്വെച്ച് ചൂട്ടിനെയും ബാലിയിലെ കൂത്തെയില്നിന്ന് വരുമ്പോള് കട്ട ഉറ 

ക്കുപാട്ട്, കുട്ടിക്കാലത്തുനിന്ന് ഉപഭബാധമനസ്സില് തേട്ടിവന്ന അമ്മാ അമ്മാ നാരാച്ചീ' 

എന്ന താരാട്ടൂപാട്ടിനെയും ബാലിയിലെ കൂളിദവട്ട എന്ന ആചാരം മലബാറിലെ കലിയന്, 

പൊട്ടിയാട്ട് തുടങ്ങിയ ആചാരങ്ങളെയും റഷ്യന് സുന്ദരിമാര് കേരളത്തിലെ ഗ്രാമീണകന്യ 

കകളെയും വെട്ടാവെളിച്ചത്തില് ഉറങ്ങിക്കിടക്കുന്ന ഫിന്ലാന്റിലെ ഗ്രാമങ്ങള് ഉത്സവഷി 

BQN ഉറങ്ങിക്കിടക്കുന്ന ഭകേരളീയ ഗ്രാമങ്ങളെയും കാപ്രിദ്വപിലെ പ്രകൃതിസാന്ദര്യം കേര 

ളീയഗ്രാമീണ പ്രകൃതിയെയും ഓര്മിക്കാന് അദദൂഹത്തെ ട്പ്രരിച്ചിക്കുന്നു. ബാലില്വീപിലെ 

പ്രകൃതിക്കുമാത്രമല്ല ബാലിനിവാസികളുടെ രൂപലാവണ്യത്തിനും സംസ്കാരവിശേഷ 

ത്തിനും കേരളവുമായി വിദൂരമല്ലാത്തൊരു ബന്ധമു ന്നും പൊറ്റെക്കാട്ട് പറയുന്നു. 

ഏതുനാട്ടിലെത്തിയാലും ഇന്ത്യന് കൂുടിരയറ്റക്കാരോട് അദ്ദേഹത്തിന് സവിശേഷ 

ആഭിമുഖ്യമു ~ അവരെ തേടിച്ചിടിച്ച് ക ത്തുന്നതിലും അവരുടെ, പ്രത്യകിച്ച് മല 

യാളിമുസ്ലിങ്ങളുടെ ആതിഥ്യമര്യാദ ആവോളം ആസ്ധദിക്കുന്നതിലും അദ്ഹം ആനന്ദം 
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ക൭ ത്തി. അതേസമയം തന്നെ ആഫ്രിക്കയുടെ യഥാര്ത്ഥ അവകാശികളായ നീഗ്രോ 

കളെ ചൂഷണം ചെയ്യുന്ന ഇന്ത്യക്കാരെയും വെള്ളക്കാരടക്കമുള്ള വിദേശശക്തികളെയും 

കഠിനമായി വിമര്ശിക്കാനും അദദ്ൃഹത്തിനു മടിയില്ല. സ്വന്തം മണ്ണില് അടിമകളായി കഴി 

ഭയ ിവരുന്ന കാഷിരികളുടെ അവസ്ഥയെ അത്യന്തം സഹതാപത്തോടെയാണ് 

അദ്ദേഹം നോക്കിക്ക ത്. 

യാത്രയോടുള്ള അടങ്ങാത്ത കൂറ് രക്തത്തില് അലിഞ്ഞുചേര്ന്ന പൊറ്റെക്കാട്ട് 

“അടുത്ത ഒരു ജനമമു ങ്കില് ഒരു നാടോടിയായി മരിക്കുവോളം ലോകം മുഴുവന് അല 

ഞ്ഞുനടക്കാനാണ് മോഹം” എന്ന ആഗ്രഹം ച്രകടിചിച്ചിട്ടു ”. ഒരുപാടു ത്യാഗങ്ങള് 

സഹിച്ചുകൊ ' യാത്രാവിവരണരചനയിലൂടെ ഭാഷയ്ക്കും സാഹിത്യത്തിനും നല്കിയ 

സേവനങ്ങള് വെറുതെയായില്ലെന്ന് പില്ക്കാലത്ത് നടന്ന അനുയാത്രകള് സൂചിഷിക്കു 

ന്നു. ആഫ്രിക്കയില് പൊറ്റെക്കാട്ട് കടന്നുപോയ വഴികളിലൂടെ വീ റുമൊരു യാത്ര 

നടത്തി മാറ്റങ്ങള് വിലയിരുത്തിയ സക്കറിയയുടെ ഒരു? ആഫ്ഫ്/കാന് യാത്ര. പൊറ്റെക്കാ 

ടിന്റെ യാത്രാവിവരണത്താല് ആകൃഷ്ടനായി, അരനൂമറ്റാ റിനു ശേഷം ബാലിദല്വീപിലേക്കു 

യാത്രകള് നടത്തി ശ്രീയാത്തൂണ് എന്ന ബാലിച്ചെണ്കൊടിയെ നേരിട്ടുകാണുക എന്ന 

ലക്ഷ്യം സാധിച്ച് അരുണ് കെ നാണുവിന്റെ 'ശ്മ്യാത്മറുണ്ട്/ 2fAIBA NMEMIGJ0 MIAZ 

ങു. (മാതൃഭൂമി വാരാന്തച്തിഷ് 2012 സെപ്റ്റബര് 2) എന്ന ഫീച്ചര് എന്നിവ ഉദാഹര 

ണം. 

സാഹിത്ൃയരച്നയില് നിന്ന് വിടവാങ്ങിയിട്ട് മുകത് വര്ഷത്തോളമായെങ്കിലും 

പുതിയ തലമുറയില് ഷോലും വായനക്കാരുള്ള എഴുത്തുകാരനാണ് പൊറ്റെക്കാട്ട. ആ 

ഇനപ്രിയതയ്ക്ക് നിദാനം ആഖ്യാനചാതുരിയല്ലാതെ മറ്റൊന്നല്ല. ആ ആഖ്യാനചാതുര്യ 

ത്തിന്റെ അടിത്തറ നിലകൊള്ളുന്നത് മലബാറിന്റെ നാടോടി പാരമ്പര്ൃത്തിലാണ്. ചെറുഷ 

ത്തില് ഒകട്ടുവളര്ന്ന നാടോടിവാങ്മയങ്ങളുടെ ലോകം ഉപരിപ്പവമായല്ല. ആഴ 

ത്തില്ത്തന്നെ അദദ്ഹത്തിന്റെ രചനാശൈലിയില് സ്വാധീനം ചെലുത്തിയിട്ടു ~ 

നാടോടി പാരമ്പര്യത്തിന്റെ സ്വാധീനം പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ആഖ്യാനശൈലിയെ കരുഷി 

ടിച്ചിക്കുന്നതില് എത്രത്തോളം സഹായിച്ചിട്ടു “” എന്ന് പരിശോധിക്കുകയാണ് ഈ 

അധ്യായത്തില് ചെയ്യുന്നത്. 

സാരസ്യം കഥകളുടെ മുഖമുദ്ര 
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അതിപുരാതനകാലം മുതല്ക്കേ കഥപഠറയാനും കേള്ക്കാനുമുള്ള താല്പര്യം 

മാനവരാശിഭയാടൊച്്മു . പാശ്ചാത്യ പൌരസ്ത്യ സംസ്കൃതികള്ക്കെല്ലാം തന്നെ കഥന 

മാതൃകകളുടെ കനത്ത പാരമ്പര്യം ഈടുവെച്ചായു ”. ലോകത്തെങ്ങുമുള്ള 

ഫോക് ലോറിന്റെ വലിയൊരുഭാഗം നാടോടിക്കഥകളാണ്. പഴയകാലത്ത് അറിവിന്റെ 

കൈമാറ്റം വരെ കഥകളിലൂടെയായിരുന്നു എന്നാണ് പഞ്ചതന്ത്രം കഥകള് മുതല് ഭഗാത്ര 

പാരമ്പര്യക്ഥകള് വരെയുള്ളവ സൂചിഷിക്കുന്നത്. രസച്ചരടുപൊട്ടാതെ മനുഷ്യമനസ്സിനെ 

ണ്ഠിഇഞാസയുുടെ മുള്മുനയില് നിര്ത്താനുള്ള കഴിവാണ് കഥകളെ ഏറെ പ്രിയങ്കരങ്ങളാ 

ക്കിയത്. കഥാകോവിദന്മാരായ ഗ്രാധവൃദ്ധരുടെ ചുറ്റും എന്നിട്ട് എന്ന ചോദ്യവുമായി 

എഭഷാഴും പുതുതലമുറ കൂടിനില്ക്കാന് കഥയുടെ രസനീയത സഹായകമായി. 

ഇതുപോലെ സരസമായി കഥപറഞ്ഞു ഫലിഷിക്കുന്ന ഒരു കാഥികന്റെ സ്വരമാണ് 

പൊറ്റക്കാട്ടിന്റെ കഥകളില് ഉയര്ന്നു കേള്ക്കുന്നത്. ധ്വനിചിക്കുക എന്നതിലേറെ കഥ 

പ്റഞ്ഞ് പൊലിച്ചിക്കുന്നതിലായിരുന്നു അദ്ദേഹത്തിന് താല്ചര്യം. ആത്യന്തികമായി കഥ 

പ്റയാനും ഭകേള്ക്കാനുമുള്ളതാണെന്ന ബോധ്യമായിരുന്നു ഇതിന് പിന്നില്. ഒരു കൂട്ടു 

കാരന് അടുത്തിരുന്ന് കഥപറയുന്ന അനുഭവമാണ് പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കഥകളുടെ പാരായ 

ണം വായനക്കാര്ക്ക് നല്കുന്നത്. ഒരഭിമുഖത്തില് വായനക്കാര് എന്നൊരു വര്ഗമില്ലായി 

രുന്നുവെങ്കില് നിങ്ങള് എഴുതുമോ എന്ന ചോദ്യത്തിന് പൊറ്റെക്കാട്ട് നല്കുന്ന മറുപടി 

ശ്രദ്ധയമാണ്. 

"ഞാന് എഴുതുമായിരുന്നില്ല. പക്ഷ, നിങ്ങളെചോലുള്ള സുഹൃത്തുക്കളോട് പറ 

യുമായിരുന്നു. കഥ പറയാതെ ഏതായാലും കഴിയില്ല." 

ഒരു കഥ വായിച്ചുകഴിയുമ്പോള് ഒരു മനുഷ്യന്റെ കഥ കേട്ടു എന്ന അനുഭവമു 

വണമെന്നും അദ്ദേഹം കൂട്ടിച്ചേര്ക്കുന്നു. നവോത്ഥാനകാഥികരുടെ കൂട്ടത്തില് 

വിദേശ സ്വാധീനം ഏറ്റവും കുറഞ്ഞ കാഥികനായിട്ടാണ് പൊറ്റെക്കാട്ട് വിശേഷിചിക്കക്െട്ട 

ത്. എങ്കിലും മോചഷസാങ്ങിനോടും ചെഭക്കാവിദനാടും നിരൂപകര് അദഒദൂഹത്തെ താരതമ്യം 

ചെയ്യാറു . യാത്രയിലൂടെയും മറ്റും സംഭരിച്ച അനുഭവങ്ങളെ ഭാവനയുടെ ചായം 

പുരട്ടി തന്മയത്വത്തോടെ അവതരിചഷിക്കുകയായിരുന്നു അദ്ദേഹം ചെയ്തത്. സമ്പൂര്ണ്ണ 

കഥകളുടെ മുഖവുരയില് തന്റെ കഥകളെ “സ്വയം കൃതാനര്ത്ഥങ്ങള്' എന്നാണ് വിശേഷി 

ചിക്കൂന്നത്. തനിക്ക് ഒരു വഴികാട്ടിയൂ ങ്കില്, അത് യക്ഷിക്കഥകളുടെ വര്ണ്ണോബ്ച്ല 

മായ കാല്പനിക ലോകം കാട്ടിത്തന്ന ഗ്രാമീണനായ ചെറിയക്കനാണെന്നും സ്ഠരിക്കു 
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ന്നു. എന്തിനും മീതെ കഥയ്ക്ക് കഥാത്വം നല്കുന്നതില് ഈ യക്ഷിക്കഥകളൂടെ 

സ്വാധീനം കാരണമായിട്ടു 

നാടന്കഥയുടെ രൂപഭാവങ്ങളില് നിന്നും ഏതൊക്കെ ഘടകങ്ങളാണ് തന്റെ 

ആഖ്യാനശൈലിക്ക് മാറ്റു കൂട്ടാന് പൊറ്റെക്കാട്ട് ആഗിരണം ചെയ്തിട്ടുള്ളതെന്ന് പരി 

ശോധിക്കാം. 

വീക്ഷണസ്ഥാനം - ചെററദുക്ഥ 

ചെറുകഥയുടെ രൂപശില്പത്തെ നിര്ണയിക്കുന്നതില് വളരെ പ്രധാനസ്ഥാനമാണ് 

വിക്ഷണസ്ഥാനത്തിനുള്ളത്. ആഖ്യാതാവ് ഏത് സ്ഥാനത്ത് നിന്നാണോ കഥപറയുന്നത് 

അതാണ് കഥയുടെ വീക്ഷണസ്ഥാനം. പ്രധാനമായും മൂന്നുതരത്തിലുള്ള വീക്ഷണസ്ഥാന 

മാണ് പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ചെറുകഥകളില് വരുന്നത്. 

1. പ്രഥാപുരുഷവീക്ഷണം (സര്വ്വഇഞവീക്ഷണസ്ഥാനം) 

വേ യിടത്ത് വിശദീകരിക്കാനും സന്ദര്ഭങ്ങളുടെ ഗതിവേഗം കൂട്ടുകയോ കറുറ 

യ്ക്കുകഭയാ ചെയ്യാനും സാകര്യമുള്ള പ്രഥമപുരുഷവീക്ഷണത്തിലാണ് പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ 

ശ്രദ്ധേയമായ കഥകളില് പലതും രൂപ്ംകൊ ത്. 'പ്ുറുമ്ിമാര്, ൩007, ക്കം, BIOBID 

ച. സദീത്്രത്തത്ത്, സമ്മാനം, ശ്രാദ്തത്നസ്ഥത, ക്തം ' എന്നിവയെല്ലാം പ്രഥാമപുരുഷവീ 

ക്ഷണത്തില് രചിക്കച്ഷെട്ട കഥകള്ക്കുദാഹരണമാണ്. 
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2. ഉത്താമപുരുഷവീക്ഷണം 

കഥാകൃത്ത് നേരിട്ട് കഥപറയുന്ന (ഞാന് എന്ന ഉത്തമപുരുഘഷ സര്വ്വനാമം ഉപ് 

യോഗിച്ച്ുകൊ “ രീതിയാണ് ഉത്താപുരുഷവിക്ഷണത്തിലുള്ള കഥാഖ്യാനരീതി. ഇവിടെ 

കഥാകൃത്ത് കഥാപാത്രമാണെങ്കിലും ആത്മാംശത്തിന് മുന്തൂക്കം നല്കാതെ പരിചിത 

വലയത്തിലെ വ്യക്തികള്ക്കും സംഭവങ്ങള്ക്കും പ്രാമുഖ്യം നല്കിക്കൊ “” കഥാഖ്യാനം നട 

ത്തുന്നു. പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ പ്രശസ്ത കഥകളില് ചിലതായ ‘Goanaadd eMos!, elem 

ASIC’, GeaMlein@dé’ ‘aed’, വഗ, WleI20QWT, കൊച്രുഗുഹസ്ഥ, അവ്ളുടെ 

WOOT aMAMAl DOO 2a1Z@ZoUrflaeuemaoieoanm © flMaAMSO. 

3. ആവ്യതകഥ 

കഥാകൃത്തിനോട് സുഹൃത്തുക്കളോ യല്ൃച്ഛയാ ക റുമുട്ടുന്ന മനുഷ്യരോ പറയുന്ന 

രീതിയില് ഉള്ള കഥകള് ആണ് ആവ്ൃയതകഥകള് എന്നറിയക്കെടുന്നത്. 

‘Oakly, Maieag, avanosaviat, തിരുവത്ര, സിതമതത/ന്നെ ചെരി” തുട 

ങ്ങിയ കഥകള് ഉദാഹരണം. 

ഈ മൂന്നു കഥനമാതൃകകളും കഥയില് ആഖ്യാതാവിന്റെ സ്ഥാനത്തെ ഉയര്ത്തി 

ഷിടിക്കുന്നതാണ്. സര്വശക്തനായ ആഖ്യാതാവ് കഥപറയുന്നതാണ് നാടോടിക്കഥയുടെ 

പൊതുവെയുള്ള രീതി (പ്രഥാപുരുഷവീക്ഷണം). നുണക്കഥകളിലും മറ്റും ഉത്തമപു 

രുഷവീക്ഷണവറും കാണാം. പൊറ്റെക്കാട്ടിന് ഏറെ പ്രിയക്്ട്ട ആവൃതകഥാരീതിയും 

ആഖ്യാതാവിന്റെ പരമപ്രാധാന്യത്തിലേക്ക് തന്നെയാണ് വിരല്ചൂ റുന്നത്. വാമൊഴി 

പാരമ്പര്യത്തിലെ വക്താവും ശ്രോതാവും തമ്മിലുള്ള സംവാദത്തോടാണ് ഈ രീതിയ്ക്ക് 

അടുച്ചം. കഥയുടെ പുരോഗതിയില് ശ്രോതാവിന്റെ കൂടി സജീവ പങ്കാളിത്തം ഉറഷി 

ക്കാന് ഇവിടെ കളമൊരുങ്ങുന്നു. കഥാപാത്രം വക്താവായും കഥാകൃത്ത് ഭശ്രാതാവായും 

മാറുകയാണിവിടെ. ക്ഥാപുദരാഗതിക്കിടയില്, ശ്രോതാവ് ഉയര്ത്തുന്ന ചോദ്യങ്ങള് വായ 

നക്കാരഭന്റേതുകൂടിയാണ്. വായനക്കാരനും കഥാകൃത്തും ഒത്തുചേരുന്ന തന്മയീഭാവം 

ഇവിടെ സംഭവിക്കുന്നു. ആത്യന്തികമായി, കഥ പറയാനും ഭകള്ക്കാനുമുള്ളതാണെന്ന 

താല്ചര്യമാണിവിടെ വെളിക്കെടുന്നത്. 

ചില സന്ദര്ഭങ്ങളില് കഥാകൃത്ത് അടങ്ങുന്ന ഒരു സമൂഹഠമായിരിക്കും കേള്വി 

£96. DBD: ‘Maeagsg, Mwaavlad Calelos: 
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ഒരാള് കഥപറയറുകയും മറ്റുള്ളവര് ആകാംക്ഷഭയാടെ കേള്ക്കുകയും ചെയ്യുന്ന 

ഇത്തരം രംഗങ്ങള് പ്രാചീനമായ കഥാശ്രവണകൌഈതറുകങ്ങളുടെ തുടര്ച്ചയായി മാറുന്നു. 

‘802 AM@ZANOA കഥയിലെ ആദ്യ അധ്യായം (തെരുവിലെ ഒരു പ്രഭാതം) ഇവിടെ 

ഓര്ക്കാം. ചവറു കൂട്ടികത്തിച്ച തീയ്ക്കു ചുറ്റും ഇരുന്ന്, പാഷന് അഷുനായരുടെ വീരക 

ഥകൾ കേള്ക്കുന്ന തെരുവുമനുഷ്യര് ഓര്മധിചിക്കുന്നത്, ഗുഹാമുഖത്ത് കൂട്ടിയ 

തീക്കുണ്ഡത്തിന്റെ വെളിച്ചത്തില് കൂടിയിരുന്ന്, സ്വയം വെളിച്ചെടുത്തിയ പ്രാകൃതമനുഷ്യ 

രുടെ കാമനകളെത്തന്നെയാണ്. വനാണ്” എന്ന ചെറുകഥയിലും സമാനമായ രംഗം 

കാണാം. 

കഥ പറയുന്ന കഥാപാത്രങ്ങള് 

കഥപറച്ചിലില് നിഷ്ണാതരായ കഥാപാത്രങ്ങള് ചെറുകഥകളിലെന്ന പോലെ മറ്റു 

രചനകളിലും കടന്നു വരുന്നു. പ്രത്യേകിച്ചും ഒരു? ദത്തന്റെ കഥ'യില്. യക്ഷിക്കഥക 

ളുടെ മായാലോകരഭത്തേക്ക് ബാലനായ ശ്രീധരനെ കൂട്ടിക്കൊ റുപോകുന്ന ചു 1൯൫2ല് 

പാ ടുള്ള ചെക്കു ആണ് ഇതിലൊന്നാമന്. മായഷറമ്പും വേലാളൂര്ചാടവും താ 1 ഇല 

ഞ്ഞിഷൊയിലില് നിന്ന് അതിരാണിചഷാടരത്തേക്കുള്ള യാത്രയ്ക്കിടയില് ശ്രീധരനെ തോളി 

ലേറ്റി, രാക്ഷസന് തട്ടിക്കൊ റുപോയി നൂറ്റൊന്നു നിലകളുള്ള മായാമാളികയില് പാര്ഷി 

ക്കുന്ന രാജുകുമാരിയുടെയും അവളെ രക്ഷിക്കാനെത്തുന്ന മന്ത്രികുമാരന്റെയും കഥ പറ 

യുന്ന ചെക്കു പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കഥാശുരു ആയ ചെറിയക്കന് തന്നെ. പട്ടാളക്കഥകള് 

കൊ ~ ദേശത്തെ ഇളക്കിലറിക്കുന്ന കുഞ്ഞഷു ആണ് മറ്റൊരാള്. ആശാരി മരക്കൊത്തന് 

വേലഷന്റെ പണിസ്ഥലത്തും കോരന് ബട്ളറുടെ വീട്ടുവരാന്തയിലും ഇരുന്ന് കുഞ്ഞഷു 

സ്വയം മറന്ന് കഥ പറയുമ്പോള് സ്ത്രീ പുരുഷന്മാരടങ്ങുന്ന ദേശമനുഷ്യര് ഓത്സുകൃയ 

ത്തോടെ കേട്ടിരുന്നു. ബസ്രയിലെ യുദ്ധരംഗങ്ങള് ആവേശത്തോടെ വര്ണിക്കുന്ന 

കുഞ്ഞഷുവിന് ബഹുജനം ഒരു ഓമനകചേരും ചാര്ത്തിക്കൊടുത്തറു- ബസ്ധാ കുഞ്ഞഷദു'. 

ദേശത്തെ പ്രധാന വാര്ത്താവിതരണമാധ്യമമായ കിട്ടന്റൈറ്ററാണ് 

കഥാഖ്യാനത്തില് കേമനായ മറ്റൊരാള്. ഒരു മാന്യന്റെ വേഷഭൂഷാദികളോടെ 

പ്രമാണികളുടെ വീട് തോറും കയറിയിറങ്ങി നാട്ടുക്ഥകള് പ്ര്ച്രിച്ചിക്കുകയാണ് 

ഇയാളുടെ തൊഴില്. ദിവസത്തെ പ്രധാന ഭക്ഷണവും കഥകള്ക്കിടയില് ചെല്ലുന്നേടത്ത് 

നിന്ന് തരച്ചെടുത്തും. നോവലില് ഈ കഥാപാത്രത്തെ പരിച്യക്ഷെടുത്തുന്നത് 

ഇങ്ങനെയാണ്. 

102



ദേശത്തിലും അയല്ച്ചക്കങ്ങളിലും നടക്കുന്ന വിശേഷ സംഭവങ്ങളെപ്റ്റിയുള്ള 

വാര്ത്തകള് പ്രചരിച്ചിരുന്നത് പ്രധാനമായും കിട്ടന്റൈറ്ററുടെ വായിലൂടെയായിരുന്നു. 

എല്ലാ സ്ഥലത്തും എത്തും. എല്ലാം മണത്തറിയും. ഏതു വിഷയത്തെഷ്റ്റിയും 

മുഖപ്രസംഗമടിയ്ക്കും. തെല്ലൊന്നു പതിഞ്ഞസ്വരത്തില് സ്ഫുടമായി, ഇടയ്ക്കിടെ ചില 

ഫലിതങ്ങളുടെ മേമ്പൊടിയും ഭചിര്ത്ത് തനിയെ പുഞ്ചിരിതൂകിക്കൊ യിരിക്കും 

സംഭാഷണം. (ഒ. BB. AID. 213.80) 

ഒരാഖ്യാതാവിന് eal എല്ലാ ഗൂണങ്ങളും ഒത്തിണങ്ങിയതാണ് കിട്ടന് റൈറ്റ 

റുടെ വ്യക്തിത്വം. മാഷ്കിള ലഹളയെക്കുറിച്ചുള്ള നിറം പിടിചിച്ച് കഥകളും കുഞ്ഞി 

ക്കേളുമേലാന്റെ വിക്രിയകളുടെ പൊടിഷും തൊങ്ങലും വെച്ച വിവരണങ്ങളും ദേശ 

ക്കാര്ക്ക് നര്മരസികതഭയാടെ പകര്ന്നുകൊടുക്കുന്നത് കിട്ടന് റൈറ്ററാണ്. കിട്ടന്റൈറ്റ 

റുടെ വികടപ്രവ്യത്തികളെക്കുറിച്ചും ദേശത്ത് പല കഥകളും പ്രചരിക്കുന്നു. 

കന്നിചറമ്പില് വന്ന് പുരാണകഥകള് രസകരമായി വിവരിക്കുന്ന ചന്തുമൂഷന്, 

അന്തമാന് ദ്വീപിലെ തടവുകാരുടെ ദയനീയകഥകള് പറയുന്ന അന്തമാന് ചാത്തഷന്, 

ഭൂതടപ്രേതപിശാചുബാധകളെ പാഠം പഠിഷിച്ച് കഥകള് പറയൂന്ന മന്ത്രവാദി പാണന് കണാ 

രന്, കടലുമായി ബന്ധച്ഷെട്ട അത്ഭുതകഥകള് പറയുന്ന മുക്കുവന് എരഷന്, ഹാങ് 

മാഷ്ടറ് പുതുമകേട്ടി്ലേ' എന്ന തൂടക്കച്ചൊല്ലുമായി എത്തുന്ന നാരദന് കു റു, ദേശമനു 

ഷ്യ്രുടെ ജവീവിതപ്രിണാമകഥകള് വിവരിക്കുന്ന വേലുമൂചന്, നീലക്കൊടുവേലിയുടെ കഥ 

പറയുന്ന അച്ചു, മുനിശാപം കൊ “ രാജകുമാരി അരണയായ് മാറിയ കഥപറയുന്ന 

ചാത്തുണ്ണി എന്നിവരും ദേശത്തിന്റെ കഥയിലെ കഥപറച്ചിലുകാര് തന്നെ. 

ബ്ലേഡുകൊ “ ആനയെക്കൊന്ന വീരസാഹസികകഥ വിവരിക്കുന്ന പാഷന് 

അഷദണ്ണിനായരും കോരിത്തരിഷിക്കുന്ന പ്രേതകഥ പറയുന്ന റിക്ഷാഡ്രൈവര് പൈലിയും 

യൌാവനകാലത്തെ പുളകോദ്ഗമകാരിയായ പ്രണയകഥ നൂറുവട്ടം ആവര്ത്തിക്കുന്ന 

രാമുണ്ണി മാഷ്ടറും (807 AMEZANAG BINOIOL കഥപറച്ചിലുകാരാണ്. 'കുുമ്മ്ുമ്ക?ലു 

മു “ കഥപറയാനായി ഒരു കഥാപാത്രം. “പിഴ അടിയങ്ങള് ' എന്നു പരിഹാസഭഷേരുള്ള 

കുഞ്ഞഷക്കുറുച്. ഓരോ സന്ദര്ഭത്തിനും ഉചിതമായ ഒരു പഴങ്കഥ പഴേ അടിയങ്ങള്ക്ക് 

പ്രയാനു വും. (MISA Cala MOI 29830130 (ഭവഴാമ്പലിന്റെ തലയില് മരിക വന്ന 

കഥ) 'മുുട്റചടത്തില് അഷുക്കുട്ടനും (ഇട്ടിച്ചിരിക്കുട്ടിയുടെ കഥ) ആഖ്യാതാവിന്റെ വേഷം 

അണിയുന്നു “. “കറാഷ്ച്' എന്ന ചെറുനോവലില് ജുയില് ചാടിയ ഒരു കൊലപാതക 
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രഹസ്യസംഘത്തലവനെക്കൊ റും പൊറ്റെക്കാട്ട് കഥ പറയിക്കുന്നു. സാന്സിബാര് 

സുല്ത്താന്റെ ബീഗം കറാമ്പദുവും പോര്ച്ചുഗീസ് പടയാളി ഇയാഗോവും തമ്മിലുള്ള 

പ്രണയത്തിന്റെ മാസ്മരികകഥ പറയുന്ന ഹസ്സന്. കങസയില് കഥാപാത്രങ്ങള് നേരിട്ടു 

വന്ന് തങ്ങളുടെ കഥ വിവരിക്കുന്ന ആഖ്യാനസമ്പ്രദായമാണ് സ്വീകരിച്ചിട്ടുള്ളത്. 

ആഖ്യാനകാവ്യമായ ദ്പ്രഥശ്ഥമ/ചയില് പ്രണയശില്പി ഒമറിന്റെയും ചരിത്ര പുരു 

AMI തിമൂറിന്റെ ബീബി ഖയൂമിന്റെയും പ്രണയകഥാഖ്യാനം നിര്വഹിക്കുന്നത് Daven! 

ക്കിസ്താനിലെ തിമൂര് പള്ളിയുടെ രക്ഷാപുരുഷനായ വൃദ്ധനാണ്. നാടകകൃത്തിനുള്ളിലെ 

ആഖ്യാതാവ് പുറത്തു കടക്കുന്ന രംഗം ‘Gas2s/W’ എന്ന ഗദ്യനാടകത്തിലും കാണാം. 

ദാമോദരച്ചണിക്കര് എന്ന കഥാപാത്രമാണ് അതിദീര്ഘമായി സ്വന്തം പ്രണയകഥ വിവരി 

ക്കുന്നത്. ഡയറിക്കുറിഖുകളുാടെ സമാഹാരമായ ‘MVc0MVICIBIZIN WMWOTMIOIMIZ കളില് 

ച്൭ന്ലാല് എന്ന സുഹൃത്ത് തനിക്ക് പാരീസില് ചെലവഴിച്ച് രാവുകള്ക്കിടയില് 

പിണഞ്ഞ ഒരു അമളിയുടെ കഥ രസകരമായി ആഖ്യാനം ചെയ്തത് ഉള്ച്ഷെടുത്തിയിരി 

ക്കുന്നു. യാത്രയ്ക്കിടയില് ക റുമുട്ടുന്ന ചില സുഹൃത്തുക്കള് യാത്രാവിവരണങ്ങളില് 

കഥാഖ്യാതാക്കളായി മാറുന്നു. 

ഉപ്ക്ഥകളുടെ ഉപ്യോഗം 

നാടോടികഥാഖ്യാന പാരമ്പരൃത്തിന്റെ സവിശേഷതയാണ് സാന്ദര്ഭികമായി കട 

ന്നുവരുന്ന ഉപകഥകള്. പഞ്ചത്രന്തകഥ കളിലും “ിുകമാകിത(കഥ കളിലും “ത്മമ്മിരത്ത്? 

BID” CIA കളിലും ഈ ആഖ്യാനതന്ത്രം കാണാവുന്നതാണ്. കഥാഗതിയില് വൈരസ്യം 

ഇല്ലാതിരിക്കാന് ഇവ ഒട്ടൊന്നുമല്ല സഹായിക്കുന്നത്. കഥാഖ്യാനത്തില് കുതുകിയായ 

ഒരെഴുത്തുകാരന് ഇത്തരം ശ്രമങ്ങളിലേക്ക് കടക്കുന്നത് സ്വാഭാവികം തന്നെ. മഹാഭാരത 

ത്തിലെയും ബൈബിളിലെയും ഉപകഥകള് അതത് കൃതികള്ക്ക് നല്കിയ ആസ്വാദ്യതയും 

ഇവിടെ ഓര്ക്കാവുന്നതാണ്. 

ഉപാഖ്യാനങ്ങള് നോവലുകളില് 

ആദ്യകാല നോവലുകളായ 'മാശ്ദ്ച്രമം, ദ്പ്രഥശിക്ഷ, മുഥുട്റുചടം, ൨൧൧൭൪൭ ; 

എന്നിവയില് ഉപകഥകള് കാര്യമായി കടന്നുവരുന്നില്ല. പില്ക്കാല നോവലുകളായ ഒര് 

CROOMIOT B10, 802 ODCZWOG കഥ, 'കുു്വമ്ുജ്ക് എന്നിവയിലാണ് ഉപാഖ്യാനങ്ങള് 

കൂടുതലായി കടന്നുവരുന്നത്. 
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ഉപാഖ്യാനങ്ങള് കൊ “ സമൃദ്ധമാണ് ഒരു? ഭദശത്ത/മ്ള് കഥ: നായകനായ ശ്രീധ 

രന്റെ കഥ എന്നതിനൊഷ്ം ദേശത്തെ മറ്റ് മനുഷ്യരുടെ, കുടുംബങ്ങളുടെ, ഒരു സമൂഹ 

ത്തിന്റെ തന്നെ കഥയായി അത് മാറുന്നു. ഒരു പ്രത്യേക മരത്തെ കാണാന് പുറക്െട്ട് 

ച്ററ്ററുമുള്ള മരങ്ങളെയെല്ലാം ക റുക കാടും ക _ മടങ്ങിയ പ്രതീതി" എന്ന് ജി. 

എന്. പണിക്കര് അഭിപ്രായക്ഷ്ടുന്നത് ശ്രദ്ധയമാണ്. 

ശ്രീധരന്റെ വളര്ച്ച ചിത്രീകരിക്കുന്ന തോടൊഷം ദേശത്തെ പ്രാക്തനതറവാടായ 

കേളഞ്ചേരിത്തറവാടിന്റെ തകര്ച്ചയും ആവിഷ്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. കേളഞ്ചേരിയുമായി 

ബിന്ധക്ഷെട്ട മിത്തുകളും അത്മുതകഥകളും സംഭവക്ഥകളും കഥാഗാത്രത്തില് കടന്നുവരു 

ന്നു. ആദിഠധധ്യാന്തചഷൊരുത്തമുള്ള ഒരു ഉപകഥ ഇവിടെ രൂപം കൊള്ളുന്നു. ഇതു കൂടാ 

തെയാണ് ദേശക്കാരായ അനേകം മനുഷ്യരുടെ ജ്ീവിതകഥകളും അവര് പറയുന്ന 

മറ്റുകഥകളും. 1921-ല് മലബാറിനെ പിടിച്ചുകുലുക്കിയ മാഷിളകലാപം പ്രത്യക്ഷമായി നോവ 

ലില് കടന്നുവരുന്നില്ല. അതിനുപകരം ലഹളയെക്കുറിച്ച് നാട്ടുകാര്ക്കിടയില് പ്രചരിച്ച 

നിറം പിടിലിച്ച് കഥകള് ജഗളക്കഥകളായി, കൊച്ചുശ്രീധരന്റെ മനസ്സില് ഉണര്ത്തുന്ന ഭീതി 

കളായിട്ടാണ് ലഹള രംഗപ്രവേശം ചെയ്യുന്നത്. ചോരയില് കുതിര്ന്ന ഭീകരകഥകളും ലഹ 

ളയറുമായി ബന്ധച്ചെട്ട ഫലിതകഥകളും അക്ടൂട്ടത്തിലൂ ~ 

1. വെള്ളച്ചട്ടാളം മുസ്ലീംസ്ത്രീകളെ ആക്രമിച്ച കഥ - പട്ടാളക്യാമ്പിലെ കുസ്നിക്കാര 

നായിരുന്ന കുഞ്ഞാ  കൃഷ്ണന്മാസ്റ്ററോടു പറയുന്നത് ( ഒ.ദേ.കഥ.പു.ഒ1) 

2. ലഹളയുടെ ഇരയായി ഇലഞ്ഞിച്ചൊയിലില് അഭയാര്ത്ഥിയായി എത്തിയ രാരു 

ക്കൂട്ടിയുടെ അനുഭവകഥ (ഒ.ദേ.കഥ.പ്ു.118) 

3. മരണവ 1 (വാഗണ് ട്രാജഡി) യുടെ വാമൊഴി രൂപം - കൃഷ്ണന് മാസ്റ്ററോട് 

കിട്ടന്റൈറ്റര് പറയുന്ന കഥ (ഒ.ദേ.കഥ.പു.147) 

4. ലഹളയെ നേരിടാനെത്തിയ വെള്ളചട്ടാളക്കാരന്, മദ്യലഹരിയില് മൂുടിനീട്ടിയ 

കുശവനെക്ക പെണ്ണാണെന്ന് കരുതി പുറകെ ഓടി ഇളിഭ്യനായ കഥ (ഒ.ദ.കഥ. 

a13.97) 

5. വെള്ളച്ചട്ടാളക്കാര് പുറകില് പൊതിഞ്ഞുവെച്ചിരിക്കുന്ന കിറ്റ്ബാഗ് ക ” വെള്ള 

ക്കാര് വാലുള്ളജ്യാതിയാണെന്ന് അതിരാണിചാടത്തെ കൂട്ടായ്മയ്ക്കിടയില് (alol 

രിക്കുന്ന കഥ (ഒ.ദേ.കഥ.പു.88) 
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ശ്രീധരനുമായുള്ള പരോക്ഷബന്ധത്തിലദുടെ കഥാശരീരത്തില് കടന്നുവരുന്ന 293 

കഥകളില് ചിലതാണ് കൂനന് വേലുവിന്റെയും ആച്ചയുടേയും കഥ, ഹാഷിം മുന്ഷിയുടെ 

കഥ, തട്ടാന് മജിസ്ടട്രട്ടിന്റെ കഥ, ഒറ്റക്കയയത്തി പദുശാരിച്ചിയുടെ കഥ, മൂത്തോറന് 

മേസ്തിരിയുടേയും പാഞ്ചിയുടടയും കഥ, എരുമക്കാരത്തി പൊന്നമ്മയുടെ കഥ, നാരദന് 

കു റുവിന്റെ കരിനാക്കുകഥകള്, കുഞ്ഞിക്കോരന്റെ കഥ എന്നിവ. ശ്രീധരന് നാടുപേ 

ക്ലച്ച് പോയി വര്ഷങ്ങള്ക്കുദശഷം തിരിച്ചുവരുന്നത് ഭവലുമൂച്ചനില് നിന്ന് ദേശമനുഷ്യ 

രുടെ പ്രിണാമകഥകള് ഭകേള്ക്കുവാനാണ്. 'മര്്മുരങ്ങശ്” എന്ന അനുബന്ധത്തിലൂടെ 

ദശാബ്ദങ്ങള് ദേശത്തിനു ചാര്ത്തിയ മാറ്റം കഥാപാത്രങ്ങളുടെ ജീവിതപരിണാമകഥകള് 

കൊ ' വിവരിക്കുന്നു. അവിടെ ശ്രീധരനെ കഥപറഞ്ഞ് കേള്ഷിക്കാന് തൊണ്ണൂറുവയസ്സു 

വരെ ജീവിച്ച, ദേശത്തിന്റെ ഒരു നൂറ്റാ റുകാലത്തെ മാറ്റങ്ങള്ക്ക് സാക്ഷ്യം വഹിച്ച് ഭൂത 

വര്ത്തമാനങ്ങളുടെ ഇണക്കുകണ്ണിയായ വേലുമൂഖരു . ഒരു വലിയ ഗോത്രത്തിന്റെ 

ജൈവപരമായ പ്രാക്തനതകള് അയവിറക്കുന്ന ഗോത്രത്തലവനായി വേലുമൂച്രെ കാ 

ണാമെന്ന് മുരളീധര്. പി. ചൂ കാട്ടുന്ന.” ഇങ്ങനെ ഒരു കഥാസരിത്സാഗരമായിത്തീര്ന്ന് 

നോവല് ശീര്ഷകത്തോട് പരമാവധി നീതി പുലര്ത്തുന്നു ” ഒരു? EacomMiadd കഥ: 

കൊച്ചുകഥകളുടെ ഒരു ശൃംഖലയാണ് ‘eeZ7 AMeEZANOAd കഥ” (1960). പരമ്പരാ 

ഗതനോവല്സകങ്കല്പങ്ങളെ പുതുക്കിച്ചണിത കൃതിയാണിത്. ഓരോ ചെറുകഥയായി 

വായിക്കാവുന്ന നാല്ച്ചത്തിയെട്ട് അധ്യായങ്ങള്. അനേകം കഥാപാത്രങ്ങള്. പേരെടുത്തു 

പ്രയാനൊരു നായകനാ നായികഭയാ ഇല്ല. എല്ലാം കൂടി ചേര്ത്തുവെക്കുമ്പോള് തെരു 

വിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തില് മനുഷ്യമഹാകഥയറുടെ ഒരേട്. 

തെരുവിന്റെ ജീവാത്മാവ് അവിടെ ജീവിക്കുന്ന മനുഷ്യരാണ്- പലതലങ്ങളിലുള്ള 

വര്. മുതലാളിമാര്, കച്ചവ്ടക്കാര്, തെരുവുവില്ചനക്കാര്, വേശ്യകള്, യാച്കര്, മോഷ്ടാ 

ക്കള്, തട്ടിചുകാര്, കൂട്ടിക്കൊടുചുകാര് എന്നിങ്ങനെ ഓഭരാ ജ്ലീവിതവറുമായി ബന്ധച്കെട്ട് 

നോവലിസ്റ്റിന് ഓരോ കഥ പറയാനു “; അവരുടെ കഥകളും അവര്ക്ക് പറയാനുള്ള കഥ 

കളും. 

പൊറ്റെക്കാട്ട് 1957-ല് ആദ്യമായി പാര്ലമെന്റ് മെമ്പര് സ്ഥാനത്തേക്ക് മത്സരിച്ച 

ഷോള് ഉ യ അനുഭവങ്ങള്ക്കാണ് “കുരുമുളക്” (1976) എന്ന നോവലില് പ്രാമുഖ്യം. 

ഇടതു സ്വതന്ത്രനായി മത്സരിക്കുന്ന സ്ഥാനാര്ത്ഥി സാഹിത്യകാരനായ സഹദേവന്, 

പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ പ്രതിരൂപം തന്നെയാണ്. തെരഞ്ഞെടുഷ് അനുഭവങ്ങളോടൊഷം കുറു 

ങ്ങാട്ടു തറവാട്ടിലെ ജാനകിയുടേയും ചെരുഷുകുത്തി അയ്യഷന്റെയും പ്രണയകഥയും 
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ചെമ്പന് ജ്ലോസഫിന്റെ വ്ൃഭിചാരകഥയും പുല്ലേരിച്ചിരുതയറുടെയും ഗ്ലെന്മൂര് മാതയറു 

ടേയും മത്സരകഥയും ഉപ്കഥകളായി ചേര്ത്തിട്ടു ങ്കിലും “കുരുമുളക്? ന് ശില്പഭദ്രത 

ലഭിച്ചിട്ടില്ല. ചിതറിക്കിടക്കുന്ന ഒരുപാട് തെരഞ്ഞെടുല് വിശേഷങ്ങളും മറ്റുകഥകളും ഇണ 

ങ്ങാതെ കിടക്കുന്ന അനുഭവം. പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ആഖ്യാനസിദ്ധിയുടെ മിന്നലാട്ടം മാത്രമേ 

'കുുര്ുഥ്റുക്, നോര്ത്ത് ആവു (1962-ലെ തെരെഞ്ഞെടുചനുദവം- അപൂര്ണം) എന്നീ 

പില്ക്കാലനോവലറുകളില് കാണുന്നുള്ളൂ. പഴ അടിയങ്ങള് എന്ന് ഇരട്ടചേരുള്ള കുഞ്ഞ 

ഷക്കുറുഷ് സന്ദര്ഭോചിതമായി വിവരിക്കുന്ന നാടന് കഥകള് ഏകതാനമായ തെരഞ്ഞെ 

ടുച്ച് ദൃക് സാക്ഷിവിവരണത്തിന്റെ മടുഷില് നിന്ന് ഒട്ടൊക്കെ ആശ്വാസം നല്കുറുന്നുഒ ന്ന് 

മാത്രം. 

ഉപ്കഥകള് - ചെററുകഥകളില് 

ചെറുകഥയുടെ രൂപശില്പം സാധാരണഗതിയില്, ശാഖാചംക്രമണത്തിന് ഇണ 

ങ്ങുന്നതല്ലെങ്കിലും ആഖ്യാനതത്പരനായ പൊറ്റെക്കാട്ട് അവയിലും ഉപാഖ്യാനങ്ങള് കട 

ന്നുവരാന് അനുവദിക്കുന്നു “. ഉദാ:- 

1. കല്യാണിയും മന്ദിയും തമ്മില് വാതുവെച്ച് നടത്തുന്ന പഴം തീറ്റ(ജുയില്) 

2. കയ്റോവില് ക്യൂറിയോ സാധനങ്ങള് വില്ക്കുന്ന അറബിക്കച്ചുവടക്കാരെക്കുറി 

ച്ചുള്ള ഫലിതകഥ (സുഹൃത്ത്) 

3. ബാര്ഖയിട്ടു വരുന്ന കള്ളന്മാരെക്കുറിച്ചുള്ള ഉപാഖ്യാനം (വധു) 

്നമ്മാനം എന്ന കഥയില് മാലിനിയുടെ സംതൃപ്തദാമ്പത്യത്തിന് പരഭാഗശോഭ 

നല്കുന്നവയാണ് പശ്ചാത്തലത്തില് സൂചിചിക്കകചെട്ട മൂന്നു വ്രണിതദാമ്പത്യങ്ങളുടെ കഥ 

കള്. 

ഒന്നിലധികം ഉപ്ക്ഥകള് വരുന്ന മറ്റുചില ചെറുകഥകള് 

1. മെത്്ത്റള്ഗാര് - ആനയുമായി ബന്ധകവെട്ട രസകരമായ ഉപകഥകള്. 

കാട്ടാനയില് നിന്ന് രക്ഷച്ഷെട്ട ഹാജിക്ക് ആനഹാജ്ി എന്നു പേരു വരാനിടയായ 

കഥ. 

തുമ്പിക്കയ്യില് ലാന്തറും പിടിച്ച് നടക്കുന്ന കാട്ടാനയെക്കുറിച്ചുള്ള കഥ. 

107



2. അര്ക്കീസ് ശഗോപാലപണിക്കരുടെ പിശുക്ക് പ്രമേയമായ 'ശ്ജ്ഷ്ുറുട' എന്ന കഥയില് 

പിശുക്കിനെക്കുറിച്ചുള്ള ഉപ്ക്ഥകള്. 

3. അത്തക്! COISIONCG കരിങ്കണ്ണുമായി ബന്ധകവെട്ട ഉപകഥകള്. 

കഥകള് യാത്രാവിവരണങ്ങളില് 

പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ യാത്രാവിവരണങ്ങള് യാത്രയുടെ വെറും വിവരണങ്ങള് എന്ന 

തലത്തില് നിന്ന് സഞ്ചാരസാഹിത്ൃത്തിലേക്ക് ഉയരാനും വായനക്കാരെ ആകര്ഷിക്കാനും 

കാരണം, അദ്ദേഹം കഥാഖ്യാനത്തില് സാര്ത്ഥനായ സഞ്ചാരി ആയിരുന്നു എന്നതാവ 

ണം. ചെറുകഥകളുടെ പശ്ചാത്തലവൈവിധ്ൃത്തിനും ആകര്ഷകമായ രംഗവിര്ണന 

കള്ക്കും പിറകില് പൊറ്റെക്കാട്ടിലെ സഞ്ചാരി ആണുള്ളതെങ്കില് യാത്രാവിവരണം 

രസകരമാകാന് കാരണം അദ്ദേഹത്തിലെ കഥാകൃത്താണ്. 

ഒരു യാത്രാവിവരണം തയ്യാറാക്കുമ്പോള് യാത്രയുടെ ബാഹൃതലങ്ങള് വിവരി 

ക്കാന് മാത്രമല്ല, കടന്നുചെല്ലുന്ന പ്രദേശത്തിന്റെ ചരിത്രപരവും സാംസ്കാരികവും സാമൂ 

ഹികവുമായ തലങ്ങള് അപഗ്രഥനം ചെയ്യാനും കൂടി പൊറ്റെക്കാട്ട് ശ്രമിക്കുന്നു ”. ഒരു 

ദേശത്തെ അറിയുമ്പോള് അവിടത്തെ ജനതയെ മദറക്കാറില്ലെന്നര്ത്ഥം. ജനസാമാന്യവു 

മായി ബന്ധച്ചെട്ട നാടന്കഥകള് അയവിറക്കുകയാണ് ആ കൂട്ടായ്മയുടെ ലോകവീക്ഷ 

ണം പ്രിച്യക്ച്ടുത്താന് ഏറ്റവും ഉപയുുക്തം എന്ന് പൊറ്റെക്കാട്ട് മനസ്സിലാക്കിയിട്ടു ~ 

യാത്രാവിവരണങ്ങളില് പ്രത്ൃയക്ഷക്ചെടുന്ന ഇത്തരം കഥകള് അവയുടെ രസനീയത വർധി 

ഷിക്കുക മാത്രമല്ല, ജനതയുടെ സ്വഭാവ വൈചിത്ര്യങ്ങള് പരിചയച്െടുത്തുന്നതിലും പ്രധാ 

നപ്ങ്കുവഹിക്കുന്നു. 'പീഠാപഞ്ചാര' (കറുറച്ചുസായജുന്യം തരണം) (കാ.നാ.പ്ു.57) ശരിയാ 

മൂംഗറു' (ദൈവത്തിന്റെ ഇഷ്ടം അങ്ങനെയായതുകൊ “(കാ.നാ.പറു.ഗ)െ തുടങ്ങിയ ഉപാ 

ഖ്യാനങ്ങള് ആഫ്രിക്കന് നീഴ്രോകളുടെ സ്വഭാവസവിദശേഷ്തകള്ക്ക് സാക്ഷ്യപത്രമാകുുന്നു. 

നീദഗ്രാകള് പരിഷ്കൃത സമൂഹവുമായി, പ്രത്യേകിച്ച് വെള്ളക്കാരറുമായി ഇടപഴകുമ്പോള് 

പറ്റുന്ന ചില അബദ്ധങ്ങള് ഉപകഥകളായി പൊറ്റെക്കാട്ട് നര്മമധുരമായി അവതരിലിച്ചിട്ടു 

O39 :- 

1. സിക്കുകാരനു പറ്റിയ അബദ്ധത്തിന്റെ കഥ (കാ.നാ. ആഫ്രിക്ക പു.) 

2. കാഷിരിമൂചന്റെ മേള്ലോടിയുടെ കഥ (കാ.നാ.ആഫ്രിക്ക പു.247) 

108



3. സോക്സ് അരിച്ചയാക്കിയ കാഷിരികുക്കിന്റെ കഥ (നൈ.ഡ. ആഫ്രിക്ക a13.428) 

നീദഗ്രോകളെക്കുറിച്ച് ഇത്തരം ഫലിതക്ഥകള് പ്രചരിച്ിച്ചതും നീഭഗ്രായെ കറുത്ത 

വന് എന്ന അര്ത്ഥത്തില് കാച്ചിരി എന്നു വിളിച്ചതും ചില വായനക്കാരെയെങ്കിലും 

പ്രകോപിഷിച്ചിട്ടു ”. പൊറ്റെക്കാട്ട് മനപൂര്വ്വം കറുത്തവരെ വെറും പ്രാകൃതവര്ഗമായി 

ക ~ അപാനിച്ചു എന്ന വീക്ഷണത്തിലുള്ള നിരൂപണങ്ങളുമു യിട്ടു ”. പഭക്ഷ, 

യഥാര്ത്ഥത്തില് സ്വന്തം നാടില് അന്യവല്ക്കരിക്കക്െട്ട നീദഗ്രായുടെ ജ്വീവിതദുരിതങ്ങള് 

വളരെ അനുഭാവപൂര്വം സമീപിക്കുന്ന നയമാണ് അദ്ദേഹം ആഫ്രിക്കന്യാത്രാവിവരണ 

ങ്ങളിലുടനീളം പുലര്ത്തുന്നത്. 

ഒരു ജനതയുടെ ഫോക് ലോറുകളിലൂടെ അവരുടെ ലോകവീക്ഷണവും അവ്രെ 

ക്കുറിച്ചുള്ള ഫോക് ലോറുകളിലൂടെ മറ്റു ജനവിഭാഗങ്ങള് അവരോടു പുലര്ത്തുന്ന വീക്ഷ 

ണവും യാഥാര്ഥ്യബാധത്തോടെ അവതരിചിക്കുകയായിരുന്നു അദ്ദേഹം. നീദ്രോകളെ 

ച്ൂഷ്ണം ചെയ്യുന്ന ഇന്ത്യന് കച്ചവടക്കാരെയും വെള്ളക്കാരെയും കണക്കിന് കുറ്റച്്ടു 

ത്തുന്നുമു ”. 

ആവര്ത്തിക്കുന്ന രചനാമമൂല്കങ്ങള് 

വീരകഥാഗാനങ്ങളുടെ രചനാതന്ത്രത്തെക്കുറിച്ച് മില്മാന് പാരിയും തുടര്ന്ന് 

ആല്ബര്ട്ട് ബി ലോഡും നടത്തിയ പഠനങ്ങള് നാടോടി ആഖ്യാനങ്ങളുടെ രൂപശില്പ്പ്ഠ 

നത്തില് വഴിത്തിരിവായി. ഇവര് രമൂപച്വെടുത്തിയ കെട്ടുമുറ സിദ്ധാന്തം (Theory of 

Oral ൦000100൩) ഉപയോഗിച്ചുകൊ “ ഹോഠറുടെ കൃതികളിലെ രചനാതന്ത്രങ്ങള് 

അപഗ്രഥിക്കുന്നതാണ് ആല്ബര്ട്ട് ബി.ലോഡിന്റെ 

൫ സ്മ ക്ഥാഫ് CSOT എന്ന ഗ്രന്ഥം. കെട്ടുമുറസിദ്ധാന്തമനുസരിച്ച് ഓരോ 

കൂട്ടായ്മയും പാട്ട് അതേപ്ടി ഓര്ത്തുവെക്കുകയല്ല, റിച്ച് അതത് സമയത്ത് കഥയ്ക്കനു 

സരിച്ച് കെട്ടിയു ക്കുകയാണ്. വാമൊഴിവഴക്കങ്ങളുടെ സമാഹൃതസ്വഭാവം 

(൧ഇത്ള്മ്സ൦) എന്നതുകൊ “ വാള്ട്ടര് ജെ. ഓങ്ങ് ഉദ്ദേശിക്കുന്നതും ഇതുതന്നെ. പദ 

ങ്ങളും പാദങ്ങളും പ്രകരണങ്ങളും കഥാവസ്തുക്കളും ഇതിവ്യത്തങ്ങളും പലമട്ടില് 

ചേര്ത്തും പിരിച്ചും ആവര്ത്തിച്ചുകൊ റുള്ള ഒരുതരം ചൊല്ലുവഴക്കമാണ് വാമൊഴിവഴ 

ക്കചാട്ടുകളുടെ മുഖ്യലക്ഷണം. ഒരുക്കിവെച്ച ചേര്ഷറുകള് സംഭയാജ്ിച്ചിച്ചുകൊ 388 ഈ 

രീതിയെ എം.ആര്. രാഘവവാര്യര് സംയോജനപരം (60൩101൩2൭൦) എന്നു വിളിക്കു 
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ന്നു.” തെരഞ്ഞെടുത്ത്, അര്ത്ഥാധാനം കൊ “ തനതാക്കി മാറ്റിയ പദങ്ങള് രചിക്കലാണ് 

ലിഖിതപാരമ്പര്ൃത്തിന്റെ രീതി. ഈ സമ്പ്രദായത്തെ നിര്ദ്ധാരണപരം (൭൦) എന്നും 

വിളിക്കുന്നു ഈ ര റു സമ്പ്രദായങ്ങളും കലര്ന്ന് ഒരു എഴുത്തുകാരന്റെ കൃതികളില് 

കടന്നുവരാം. അത്തരമൊരു സ്വഭാവം പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ രചനാരീതിക്കു ”. നേരത്തെ 

സൂക്ഷിച്ചുവെച്ച് കഥാംശങ്ങളും വര്ണനാരീതികളും ആവശ്ൃത്തിനെടുത്തുവെച്ച് കൊരു 

ക്കുന്ന സമ്പ്രദായം പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ആഖ്യാനസമ്പ്രദായത്തില് ക ത്താന് കഴിയും. 

കൃത്യമായ ഒരു റൈറ്റേഴ്സ് ഭനാട്ടുബുക്ക് സൂക്ഷിച്ചുവെച്ച് പ്രഭാതസവാരികളിലും 

മറ്റു യാത്രകളിലും അഭിമുഖീകരിച്ച സംഭവങ്ങളും കേട്ട കഥകളും കഥാംശങ്ങളായി കുറി 

ച്ചിടുന്ന സമ്പ്രദായം പൊറ്റെക്കാട്ടിനു യിരുന്നു. ഒരഭിമുഖത്തില് അദ്ദേഹം ഇങ്ങനെ 

പറയുന്നു. 

എനിക്ക് ഒരു റൈറ്റേഴ്സ് നോട്ടുബുക്ക് ഉ ~ സ്നേഹിതന്മാര് പറഞ്ഞതും 

യാത്രയ്ക്കിടയിലെ അനുഭവങ്ങളും ചിന്തകളും എല്ലാം ഞാനതില് കുറിച്ചിടും. എന്റെ 

റൈറ്റേഴ്സ് നോട്ടുബുക്ക് വാസ്തവത്തില് ഒരു സ്റ്റോര്റൂമാണ്. അതില്നിന്ന് ആവശ്യമു 

BBA ആവശ്യമുള്ള സന്ദര്ഭത്തില് പുറത്തെടുക്കുകയാണ് പതിവ്.” 

സാധാരണക്കാര്ക്ക് അപ്രധാനമെന്ന് തോന്നുന്ന അനുഭവങ്ങളില് പോലും കാതു 

കകരമായൊരംശം പൊറ്റെക്കാട്ടിലെ കാഥികന് ക ത്തും. അവ എന്നും ഓര്മയില് 

സൂക്ഷിക്കാനായി നോട്ട് ബുക്കില് കുറിച്ചിടുകയും ചെയ്യും. പത്രങ്ങളിലും മാസികകളിലും 

വരുന്ന കൌതുകകരമായ വാര്ത്തകളും ചിത്രങ്ങളും മുറിച്ച്ടുത്ത് റൈറ്റേഴ്സ് നോട്ടു 

ബാക്കില് ഒടിച്ചുവെക്കുന്ന പതിവും ഉ യിരുന്നു. പലപ്പോഴും വര്ഷങ്ങള്ക്കുശേഷം 

അവ ചില്ലറ മാറ്റങ്ങളോടുകൂടിയോ അല്ലാതെയോ സന്ദര്ഭത്തിനിണങ്ങും വിധം ഏതെ 

കിലും കഥയിലോ നോവലിലോ ഉപഭയാഗിക്കും. പൊറ്റെക്കാട്ട് സ്മാരകത്തില് സൂക്ഷിച്ചു 

വെച്ചിട്ടുള്ള അദ്ദേഹത്തിന്റെ ഡയറിയില് കുറിച്ചിട്ട ഒരു കഥാംശം ഇങ്ങനെയാണ്: 

പ്ലോട്ട് - വേങ്ങയില് കുഞ്ഞിരാമന് നായനാര്(കേസരി) മൂരാട്ടു കടവിലെത്തു 

ന്നു. തോണികടത്തുന്നവനോട് സ്വകാര്യം. മഴ്ിസ്ട്രേട്ട് തോണിയിലുട ഠാ എന്ന് ആരെ 

കിലും ചോദിച്ചാല് ഇല്ലെന്ന് പറഞ്ഞേക്കണം. കടവുകാരന് കൂലി വാങ്ങിയില്ല” (ഈ 

ആശയം ദേശത്തിന്റെ കഥയില് ഉപയോഗക്ഷെടുത്തി). 

ഈ സംഭവാംശത്തെ പൊടിഷും തൊങ്ങലും ചേര്ത്ത് ഒര ഭദശതത്/്ല് കഥ 

യില് കിട്ടന്റൈറ്ററെക്കുറിച്ചുള്ള കഥകള് വര്ണിക്കുന്നിടത്ത് റൈറ്ററുടെ നര്മരസികത 
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യ്ക്കുദാഹരണമായി നല്കിയിരിക്കുന്നു. മഴ്ിസ്ട്രേട്ട് തതോണിയിലു ഓയിരുടന്നോ എന്ന് 

ചോദിച്ചാല് ഇല്ലെന്ന് പറയാന് ആവശ്യകെടുന്നത് ഇവിടെ കിട്ടന് റൈറ്ററാണ്. സംഭവം 

പുറത്തറിയുഭമ്പോള് കിട്ടന്റൈറ്റര്ക്ക് ഒരു ഇരട്ടഷേരും ലഭിക്കുന്നു- തോണിമജിസ്ട്ട്രട്ട്”. 

ഇത്തരം കഥാംശങ്ങളും നാടോടിക്കഥകളും വര്ണനകളും ഉപമകളും മറ്റും ചില്ലറ 

മാറ്റങ്ങളോടെയും അല്ലാതെയും ആവര്ത്തിച്ച് കടന്നുവരുന്നതായി കാണാം. കെ.പി.ശര 

ത്ചന്ദ്രന് ചൂ ക്കാട്ടുന്നത് ഇത് കഥാകാരന്റെ പരിമിതി ആണെന്നതാണ്.” 

വിഭവപരിമിതിരയേക്കാളേറെ ഒരു നാടോടിചാട്ടുകാരന്റെ ശേഖരണവും 

സൂക്ഷിും തെരഞ്ഞെടുഷുമാണിവിടെ യഥാര്ത്ഥത്തില് പ്രവര്ത്തിക്കുന്നത്. താന് 

ഓര്ത്തുവെക്കുന്ന ഏകകങ്ങള് യഥാവസരം വിനിയോഗിച്ച് അനന്തമായ രീതികളില് 

പാട്ടുകെട്ടിധാടുന്ന നാടന്പാട്ടുകാരനെഷോലെ തന്റെ ശേഖരത്തില് നിന്ന് ഉചിതമായ 

കഥകളും പാട്ടുകളും വര്ണനകളും ഉപമകളും അവസരോചിതമായി ഉപദയാഗിക്കുകയാ 

യിരുന്നു അദ്ദേഹം. വടക്കന്പാട്ടുകളിലും തോറ്റം പാട്ടുകളിലും സുലഭമായ ഈ രചനാസ 

മ്രദായം നാടോടിസാഹിത്യത്തെ ഒരുപാട് താല്ചര്യഭത്തോടെ വീക്ഷിച്ച പൊറ്റെക്കാട്ടില് 

അഭബോധപൂര്വ്വമായി പ്രവര്ത്തിച്ചതാകാം. ആവര്ത്തിച്ചുവരുന്ന രച്നാമൂലകങ്ങളെ പ്ര്ക 

രണതലം, കഥാപാത്രതലം, വര്ണനനാതലം, വാകൃതലം എന്നിങ്ങനെ നാലായി വിഭജി 

കാം. 

പ്രകരണതലം 

ആലഖ്യാനശ്ൃഖംലയില് കാണക്ഷെടുന്ന കഥനമൂലകങ്ങളെയാണ് (Elements of 

പ്്ല0൩) ഇവിടെ പ്രകരണം എന്നു വിശേഷിചിക്കുന്നത്. 

പ്രകരണതലത്തില് ആവര്ത്തിച്ചുവരുന്നവയില് ഒരു വിഭാഗം നാടന് കഥകളാണ്. 

പൊറ്റെക്കാട്ട് കേട്ട നാടോടിക്കഥകളില് ഏറ്റവും ഹൃദയാവര്ജുകമായി തോന്നിയ കഥയാ 

യിരിക്കണം ഇട്ടിച്ചിരക്കൂടട്ടു, പ്ച്ച്ച്യറൊത്തോ' എന്ന നാടന് കഥ. മൂന്നു നോവലുകളില് 

ഈ കഥ ഉള്ചക്ഷ്ടുത്തിയിട്ടു 

‘802 ഭദെശതമ/മ്ന് കഥയില് ഇലഞ്ഞിച്വൊയിലില് നിന്ന് കന്നിച്ചറമ്പിലേക്കുള്ള 

യാത്രക്കിടയില് ചു 1൯൫2ല് പാ റുള്ള ചെക്കു ശ്രീധരനെ ചുമലിലേറ്റി നടക്കുമ്പോള് 

പ്റഞ്ഞുകൊടുക്കുന്ന കഥയായി ഇത് ചേര്ത്തിരിക്കുന്നു. കഥയുടെ ചുരുക്കം ഇതാണ് - 

ര നമ്മയുടെ ക്രൂരത കാരണം മരിക്കേ വന്ന നിരപരാധിയാണ് കുഞ്ഞിമാളൂ. അര 
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നാഴി പച്ച്ചയര് വറുത്തഷോള് ഉഴക്കായി കുറഞ്ഞുപോയതിന്റെ പേരില് അമ്മികുഴുട്ടി 

കൊ തലയ്ക്കടിയേറ്റ് മരിച്ച് കുഞ്ഞിമാളു അടുത്ത ജന്മത്തില് കിളിയായി വന്ന്, അര 

നാഴി പച്ച്ച്യര് വറുത്ത് ഉഴക്കായി കുറഞ്ഞതും ക രിക്കുന്ന ര നമ്മയുടെ വീടിനടു 

ത്തുള്ള മാവിന് കൊമ്പിലിരുന്നു പാടുന്നു. “ഇടിച്ചിരിക്കുടട്ടേ, പ്ച്ചച്യറൊത്തോ, ഒത്തോ', 

ഈ കഥ കേട്ട് ശ്രീധരന് കരഞ്ഞുപോയത്തരെ. 

"ഒരു? തെരുശ്മമ്മ് കഥയില് ഈ കഥയ്ക്ക് കുറേക്കൂടി പ്രാധാന്യം കൊടുത്തിട്ടു 

“. പേഷര് കുററുഷിന്റെ മകള് രാധ എന്ന കൊച്ചുപെണ്കൂട്ടി ഒരു പ്രത്യേകതരം 

പ്രാവിന്റെ കുറുകല് കേട്ട്, അത് കൂട്ടിഷാറുവിന്റെ സങ്കടക്കരച്ചിലാണല്ലോ എന്നോര്ത്ത് 

ഈ കഥ അയവിറക്കുന്നു. ക്ഥാനായികയുടെ പേര് കുട്ടിഷാറു എന്നായി മാറിയിരിക്കു 

ന്നു. ഇവിടെ രാധയും ര നമ്മയോടൊഷ്ം ജീവിക്കുന്ന കുറട്ടിയായതുകൊ വാം ഇട്ടി 

ച്ചിരിക്കുട്ടിയുടെ ക്രൂരതകള്ക്ക് ഒരുപാട് ഉദാഹരണങ്ങള് നല്കുന്നു. കുട്ടിധാറുവിനെ 

ക്കൊ “ എല്ലുമുറിയെ പണിയെടുഷിക്കുന്നതും പട്ടിണി കിടത്തുന്നതും ഒക്കെ ചേര്ത്ത് 

കഥ കരളലിയിക്കുന്നതാക്കിയിരിക്കുന്നു. രാധ, തന്റെ ചിറ്റമ്മ ദേവകിയമ്മയെയും ഇട്ടിച്ചിരി 

ക്കൂട്ടിയെയും താരതമ്യക്വെടുത്തുന്നുമു “. 

ക്ലക്റച൦ (ത്തില് അച്വുക്കുട്ടന് കളിക്കൂട്ടുകാരിയായ ആധിനയ്ക്ക് ഈ കഥ വിശ്ദ 

മായി പറഞ്ഞുകൊടുക്കുന്നത് ആഖ്യാനം ചെയ്തിരിക്കുന്നു. ഇവിടെ, ഇട്ടിച്ചിര, ഇട്ടിച്ചിര 

ക്കുട്ടി എന്നീ ര ” ജ്യേഷ്ഠാനുജുത്തിമാരാണ് കഥാനായികമാര്. ജ്യേഷ്ഠത്തി അനുജ 

ത്തിയെ ഒരു സേര് പച്ച്ചയറും ഒരു സേര് വിത്തുപയറും വറുക്കാന് എല്പിക്കുന്നു. 

വറുത്തു കഴിഞ്ഞച്പോള് ര റും സമമായി കാണാതെ കോപിച്ച് ചിട്ടുകം കൊ ടിച്ച് 

ച്ോള് അനിയത്തി ചത്തുപോയി. അനിയത്തിയുടെ ശവവും കെട്ടിചിടിച്ച് കരഞ്ഞ് 

കരഞ്ഞ് ജ്യേഷ്ഠത്തിയും ചത്തുപോയി. പിന്നീടവള് ഒരു കിളിയായി ജനിച്ച് “ഇട്ടിച്ചിരി 

ക്കൂട്ടീ പച്ചചയറൊതത്തേ, ഒത്തേ', എന്നു വ്ൃസനഭത്തോടെ പാടിക്കൊ ” നാടാകെ ചുറ്റിനട 

ക്കുകയാണ്. ഇവിടെ കഥാപാത്രങ്ങള് തമ്മിലുള്ള ബന്ധങ്ങളും കഥയിലെ വായ്ത്താരിയു 

മെല്ലാം വ്യത്യസ്തമാണ്. ഒഭര നാടന് കഥയുടെ തന്നെ മൂന്ന് വിഭിന്ന പാഠഭേദങ്ങളാണ് 

പൊറ്റെക്കാട്ട് ഉപയോഗിച്ചത് എന്ന് ഇതില്നിന്ന് വ്യക്തമാകുന്നു. 

വേഴാമ്പലിന്റെ തലയില് മരിക വരാനിടയായതിന്റെ കാരണം വിവരിക്കുന്ന 

നാടന് കഥയാണ് ആവര്ത്തിക്കുന്ന മറ്റൊന്ന്. “നാക് ഭ്പ്രമത്തില്, നഗരത്തില് നിന്നെ 

ത്തുന്ന രവീന്ദ്രന്, ഗ്രാമീണകന്യയായ മാളു ഈ കഥ വിസ്തരിച്ചു പറഞ്ഞുകൊടുക്കുന്നു. 

മാളുവിന്റെ ഗ്രാമീണ നിഷ് കളങ്കതയ്ക്ക് ാറ്റുകൂട്ടുന്നു ” ഈ കഥ. “al ” ഈശ്വരന്റെ 
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പശുക്കള്ക്ക് വെള്ളം കാട്ടുന്ന ഒരു ചെറുക്കനു യിരുന്നു. ഒരു ദിവസം അവന് പശു 

ക്കള്ക്ക് വെള്ളം കൊടുക്കാതെ മരികയും മുന്നില്വെച്ചു കിടന്നുറങ്ങിച്ലോയി. പശുക്കള് 

വെള്ളം കിട്ടാതെ മാഹിച്ചുവലയുന്നതു ക 9 ഈശ്വരന് വന്നുനോക്കിയച്പോള് അവന് 

കിടന്നുറങ്ങുന്നതാണ് ക ത്. ഉടനെ ആ മരിക അവന്റെ തലയില് കഴഴ്ത്തിവച്ചു. 

എന്നിട്ട് നീ വെള്ളം കുറടിച്ചാന് കഴിയാതെ ദാഹിച്ചുവലയുന്ന ചങ്കില് ദ്വാരമുള്ള ഒരു 

പ്ക്ഷിയായിഷോകട്ടെ എന്നു ശപിച്ചു. അതാണ് അതിന്റെ തലയില് ഇഷോഴും മരിക കമ 

ഴഴ്ത്തിയത് കാണുന്നില്ലേ 

(ന. പ്രേ.പ്ു.28). ഒരു? ഭദശതത്/മ്റ് കഥയില് ഇലഞ്ഞിഷൊയിലില് വെച്ച്, തലയില് മരിക 

യുള്ള വേഴാമ്പലിനെ കാണുമ്പോള്, അതിനെചറ്റി അഷു പറഞ്ഞുകൊടുത്ത നാടന് കഥ 

ശ്രീധരന് ഓര്ക്കുന്നതായി സൂചിചിക്കുന്നു. 

കച്ച്വടാവശ്ൃത്തിന്, കോഴിഭക്കാട്ടെത്തുന്ന അറബികളെക്കുറിച്ച് നഗരത്തിലും 

പ്രാന്തപ്രദേശങ്ങളിലും പ്രചരിച്ചിരുന്ന അത്അഭുതക്ഥകള് ര റുനോവലുകളില് കടന്നുവരു 

ന്നു “. നാടന്പ്പ്മത്തില് നഗരത്തിലെ വിസ്മയങ്ങള് സഹായിയായി നിന്ന ചെറുക്കന് 

മാളുവിനെ പറഞ്ഞുകേള്കഷ്ിക്കുമ്പോള് പ്രാധാന്യം കിട്ടുന്നത് നഗരത്തില് മേഞ്ഞുനട 

ക്കുന്ന അറബികളെക്കുറിച്ചുള്ള കഥകള്ക്കാണ്. ഒരു ദേശതതശ്റ് കഥയില് അറബി 

ഷൊന്നു വിറ്റു കിട്ടിയ കള്ളഷണവറുമായി നാടുവിട്ട ഉസ്താദ് വാസുവിന്റെ കഥപറയറു 

മ്പോള്, അറബികളെക്കുറിച്ച് പ്രചാരത്തിലുള്ള പല അത്ഭുതകഥകളും കടന്നുവരുന്നു. 

അറബികള് നാട്ടുപെണ്ണുങ്ങളെ തട്ടിക്കൊ റുപോയി ഉരദുവില് കയറ്റി അദറേബ്ദയിലെത്തി 

ക്കുന്നതിനെക്കുറിച്ചുള്ള ഭീതിദമായ വിവരണങ്ങള് ര ിലുമു “. മാളുവില് ഭയവും അമ്പ 

രച്കുമുണര്ത്താന് Bal , നിറം പിടിച്ചിച്ച് കഥകളാണ് നാ ക്ച്രഥത്തില് ആഖ്യാതാ 

വായ ചെറുക്കന് പറയുന്നത്. 'നസാംസ്സാര്കുു;?ന്ന ദഥതറികുുററഷ്ുു കളില് (1981) അമ്പത്തെട്ട് 

വര്ഷം മുമ്പുള്ള കോഴിക്കോട് നഗരത്തെ സ്രഠരിക്കുന്ന പഴയ കോഴിഭക്കാട്” എന്ന കുറി 

ഷില് അന്ന് കോഴിക്കോട്ടെ തെരുവുകളില് സജീവമായിരുന്ന അറബിക്കച്ചവടക്കാരെയും 

കാബൂൂള്കാരെയും വര്ണിക്കുന്നു. 

ആവര്ത്തിക്കുന്ന ചില നാടന് പാട്ടുകളും കാണാം. ൧ഷയാകുതത്/മ്ല് ചോര, വശ്യ” 

എന്നീ ചെററുകഥകളില് ആവര്ത്തിക്കുന്ന ഒരു കെസ്സറുപാട്ടു '. മലയയില് വറുത്ത മസാല 

ച്ചോറു വിറ്റ് ഉപജീവനം നടത്തുന്ന മൊയ്തീന്, രാത്രിയില് തന്റെ മലയാളി സ്നേഹിത 

ന്മാരോടൊച്ചം ഈ കെസ്സ്റും പാടി സ്വന്തം നാടിനെക്കുറിച്ചോര്ത്തുകൊ രിക്കും. 

നാലുകാതം വഴി നടന്ന്, നൊമ്പരക്െട്ടിട്ടുഴന്ന് 
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ചന്തം കാണാന് നിന്റെ മുന്നില് വന്നു നിന്നാനേ 

പ്രണയക്കൊടിഒയെ, നീയൊന്നു വന്നാളേ 

വധ എന്ന ചെറുകഥയില് ആഖ്യാതാവും സുഹൃത്തായ ഗോപിയും തമ്മില് നട 

ക്കുന്ന സംഭാഷണത്തിനിടയില് ഭഗാപി തന്റെ പഴയൊരു പ്രണയാനുഭവത്തിന്റെ കഥ പറ 

യുമ്പോള് ആഖ്യാതാവിന്റെ മനസ്സിലേക്ക് തേട്ടി വന്ന കെസ്സറുപാട്ട് അയാള് ഗോപിയെ 

പാടി കേള്ച്ിക്കുന്നു. 

നാലുകാതം വഴി നടന്ന് 

നൊമ്പരക്കെടടിട്ടുഴന്ന് 

ചന്തം കാണാന് നിന്റെ മുന്നില് 

വന്നു നിന്നല്ലോ! 

-പ്രണയക്കൊടിയേ ഞാന്, 

വന്നു നിന്നല്ലോ! 

ഈ പാട്ടിന്റെ അവസാനവരികളില് പാഠഭേദം കടന്നുവരുന്നത് കാണാം. സന്ദര്ഭ 

ത്തിനനുസരിച്ചുള്ള പുനഃസ്ൃഷ്ടിക്ക് ഉദാഹരണമാണിത്. 

'തുമ്പഷൂവേ, പൂത്തിരളേ....' എന്ന ഓണലച്പാട്ടാണ് ആവര്ത്തിക്കുന്ന മറ്റൊന്ന്. 

'ഏഴിലാംചാഥ്, ക്ല്വ്തം', ‘GOQABjOS കേമത്ളം' എന്നീ ചെറുകഥകളില് ഓണവുമായി 

ബന്ധക്ഷെട്ട് ഈ ഗാനം ഉദ്ധരിച്ചിരിക്കുന്നു. വടക്കന്പാട്ടും ഒന്നിലധികം സന്ദര്ഭങ്ങളില് കട 

ന്നുവരുന്നു . ഒരു? GBCMOIOd BIAOIG ദേശത്തെ രാത്രികളുടെ നിശബ്ദതയെ 

പ്റുളകം കൊള്ളിക്കുന്നത് കള്ളുകുടിയന് കുുട്ടായിയുടെ വടക്കന്പാട്ടും പപ്രേമഗാനങ്ങളുമാ 

ണ്. ആരോഠലുണ്ണിയുടെ അങ്കചുറഷാടിലെ നേരിട്ടുവെട്ടി മരിച്ചതെങ്കില്..... എന്ന ഭാഗ 

മാണ് കൂട്ടായിക്ക് ഏറെ പ്രിയച്കെട്ടത്. ഇഭതേ പാട്ടും പാടി വയല് വരമ്പിലൂടെ നീങ്ങുന്ന 

വെളിച്ചച്ചാട് കൂട്ടന് നായരെ ഒരു? തെകുവഗത്റെ കഥയില് കാണാം. 

ആവര്ത്തിക്കുന്ന മറ്റു ചില പ്രകരണങ്ങള് ഇവയാണ്. കൂര്ക്കംവലിയുടെ സ്വരദേദ 

ങ്ങളെക്കുറിച്ച് ഒരു ഖണ്ഡിക തറ 7തത്ത്, വഗ എന്നീ ചെറുകഥകളില് ചെര്ത്തിരി 

ക്കുന്നു. പാടത്ത്, എര പിടിത്തത്തിലേര്പെട്ട് കുട്ടികള് വിനോദിക്കുന്നതിന്റെ ചിത്രം 

‘802 ഭദശതത/മ്ള്! കഥയിലും മ്൮ുക്റപടത്തിലുമു '. മാക്കൂക്ക ന്൯മാരുടെ (ഒരു തരം 

പ്രാണി) ഇണച്േരേല് കഥാഗാത്രവുമായി ഇണങ്ങിവരുന്നത് 'വ/ഷകറുഥക യിലും ഒരു? 

ഭദശതതശ്റ് കഥയിലും ആവര്ത്തിക്കുന്നു. ചന്തോമന്റെയും തിരുമാലയറുടെയും പ്രണയ 
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കഥ ചെക്കുവില് നിന്ന് ശ്രീധരന് കേള്ക്കുന്നിടത്താണ് മാക്കൂക്ക ന്൯മാരൂുടെ ഇണഭച്രല് 

ദേശത്തിന്റെ കഥയില് കടന്നുവരുന്നത്. '൨/ഛകന്യക യില് ററിയത്തില്നിന്ന് ഭവ റു 

വോളം പ്രഹരം ലഭിച്ച് വിഷാദാത്മകനായി നില്ക്കുന്ന മാത്തന്റെ ദൃഷ്ടിയിലാണ് ഇണ 

ച്രുന്ന മാക്കമൂക്ക ന്൯മാര് എത്തുന്നത്. 

ചില ഗന്ധബിംബങ്ങളും ആവര്ത്തിക്കുന്ന രചനാമമൂലകങ്ങളില് പെടുന്നു. പകുതി 

യറുണങ്ങി സ്വാദു മൂത്ത നാളികേരക്കഷ്ണത്തിന്റെ കൊതിചിക്കുന്ന ഗന്ധത്തെക്കുറിച്ചുള്ള 

പ്രാമര്ശം ഒര ഭദശത്ത്/്നെ കഥയിലും 'AZSJoIS OW101393 . പഷടം ചുടുന്നതറുപോ 

ലുള്ള ഗന്ധം വായുവില് പരക്കുമ്പോള് സര്ഷസ്മരണയുണരുന്നത് ഒരു? തെര്ുറ/ശ്ക് 

കഥയിലും ബഥഥഥദു/പ്ലും കാണാം. ഒര? തെരുവശ്മശ്സ് കഥയില് മണ്ണില്ക്കുഴിച്ചിട്ട സ്വകാ 

ര്ൃയസമ്പാദ്യം രാത്രിയില് എടുക്കാന് പോകുന്ന അന്ധനായ മുരുകനാണ് ഈ ഗന്ധം 

സര്ഷ്്സാന്നിദ്ധ്യത്തെ കുറിച്ച് മുന്നറിയിഷ് കൊടുക്കുന്നത്. 'ങഥഥദു/്ചില് ബാലിയിലെ 

ഒരു ക്ഷേത്രത്തില് രാത്രിയില് നടക്കുന്ന ഉത്സവം കാണാന് കാല്നടയായി ഇടവഴി 

യിലൂടെ സഞ്ചരിക്കുന്ന പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ നാസികയിലെത്തുന്ന ഗന്ധം പാമ്പിന്റെ വായ 

നാറ്റമല്ലേ എന്നദ്ദേഹം സംശയിക്കുന്നു. പാമ്പ് വായതുറക്കുമ്പോഴു കുന്ന ഗന്ധത്തിന് 

പ്ഷ്ടം ചുട്ട മണമാണെന്ന നാടോടി വിശ്വാസമാണ് ഈ തോന്നലിന് പിന്നില്. ചില 

പ്രത്യേക നാടന് ഭക്ഷണങ്ങളുടെ രുചിയും ആവര്ത്തിച്ച് കടന്നുവരുന്നു. ഉദാഹരണ 

ത്തിന്, ആവി പറക്കുന്ന പുന്നെല്ലരിയുടെ പൂട്ടും വറുത്തിട്ട കല് മുളകുകീറുകളും 

തേങ്ങാക്കൊത്തുകളും നൃത്തം വെക്കുന്ന ചുകന്ന കടലക്കറിയും ചേരുമ്പോഴു കുന്ന 

രുചിവിസ്മയം 'തഅമന്തകമ്ലെ! തോക്ട7"യിലെ ചായക്കടയ്ക്കും ഒരു ദേശത്മഗ്റെ കഥയിലെ 

ഭാരതമാതാ ടീ ഷോച്കിനും സ്വന്തമാണ്. 

കഥാപാത്രതലം 

ചില കഥാപാത്രങ്ങളും ആവര്ത്തിച്ചുകടന്നുവരുന്നു “”. ഉദാഹരണമായി, ഒരു? 

ഭദശത്ത്/ന്റെ കഥയിലെ കുഞ്ഞിക്കേളുമേലാന്, ദേശത്തെ മുന്തിയ തറവാടായ കേളഞ്ചേരി 

യുടെ തകര്ച്ചയുടെ പ്രതിനിധിയായി അരങ്ങുതകര്ക്കുന്ന കഥാപാത്രമാണ്. ഇതേ ക്ഥാ 

പാത്രത്തെക്കുറിച്ചുള്ള പരാമര്ശം ഒരു? തെരുറഗ്റ് കഥയിലും കാണാം. ഒരു കാലത്ത് 

തെരുവിന്റെയും പട്ടണത്തിന്റെയും തന്നെ ആധിപത്യമു യിരുന്ന തറവാട്ടില് ജനിച്ച്, 

ദൃപാനം കൊ “ എല്ലാം മുടിച്ച്, റിക്ഷാക്കാരോട് ബീഡിയും ചായയും ഇരന്ന് വാങ്ങി 

നടക്കുന്ന കുഞ്ഞിക്കേളുഭമേലാന്റെ കഥ തെരുവിലെ അന്തേവാസികള്ക്ക് അവരിലൊരാള് 

തന്നെയായ കേളുമാഷ്ടര് പറഞ്ഞുകൊടുക്കയാണ്. 
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ആവര്ത്തിച്ചു കടന്നുവരുന്ന ഒരു ജോഡി കഥാപാത്രങ്ങളാണ്, മിഠായിക്കാരന് 

നായരും തണ്ണീര്ക്കാരന് പട്ടരും വിദ്യാലയ വാതില്ക്കല് രുചിയേറിയ ഭതേങ്ങാച്ീര മിഠായി 

വിറ്റിരുന്ന സയമൃയനായ നായരും കുട്ടികള്ക്ക് തണ്ണീര് പന്തലില് വെള്ളം ഒഴിച്ചുകൊടുത്തി 

രുന്ന മുന്ശുണ്ഠിക്കാരനായ പച്ട്ടരും ഒരു? ഭദശത്ത/ക്മ് കഥയിലെ ശ്രീധരന്റെ വിദ്യാലയാ 

നുഭവങ്ങളിലും ഒരു? തെരുശ്മശ്ളട് കഥയിലെ സുധാകരന് മുതലാളിയുടെ സ്കൂള് ഓര്മ 

കളിലും ഒരുപോലെ കടന്നുവരുന്നു. “ഒരു ദേശത്ത്/ശ്റെ് കഥയില് സ്കൂള്തലത്തില് 

ശ്രീധരന്റെ സഹപാഠിയും കളിക്കൂട്ടുകാരിയുമായിരുന്ന സബ് രജിസ്ദ്രാരുടെ മകള് 

കാര്ത്യായനി 'തകരീനാ സച്ച നം” എന്ന കഥയില് പ്രധാന കഥാപാത്രമാണ്. 

AIGEMMIA Elo 

വര്ണനാതലത്തില് ഏറ്റവും കൂടുതല് ആവര്ത്തിച്ചുവരുന്നത് കേരളപ്രകൃതിയു 

ടെ ഒനോഹരങ്ങളായ വര്ണനകളാണ്. കേരളഗ്രാമപ്രകൃതിയുടെ മുഗ്ധസൌന്ദര്യത്തോ 

ടുള്ള ഗൃഹാതുരത്വം കലര്ന്ന മനോഭാവത്തില് നിന്നുണരുന്ന ഈ വര്ണനകള്, നോവല്, 

ചെറുകഥ, കവിത, സഞ്ചാരസാഹിത്യം എന്നിവയിലെല്ലാം ചിതറിക്കിടക്കുന്നു. 

തെങ്ങിന് തോച്ചുകളെ കൊ “ പച്ചചട്ടുതൊങ്ങല് പിടിചിച്ച് നീലചട്ടുകായലുകളും കടലോ 

രങ്ങളും മൂടത്രാഞ്ഞുകൊ “ ഠാക്ക അണിഞ്ഞ വയനാടന് കുന്നുകളും അമ്പലക്കുളങ്ങ 

ളും ആല്ത്തറകളും പുല്ലുമേഞ്ഞ പുരകളും ചാണകം മെഴുകിയ മുറ്റങ്ങളും വൈഭക്കാല് 

മൂടകളും എല്ലാം സന്ദര്ഭാനുസരണം ആ വര്ണനകളിലെത്തുന്നു. 

‘WMAIDICIDIONSOINM ECB CO’ എന്ന കവിതാസമാഹാരത്തില് ഉള്ചക്ഷെടുത്തിയിട്ടുള്ള 

'കേതളുമാനം' എന്ന കവിത കേരളീയപ്രകൃതിസൂന്ദര്യത്തിന്റെ ഒരു വാഴ്ത്തുപാട്ടാണ്. ' 

'നീരാളചച്ച് വിരിച്ച് വയലുകള് 

നീളെക്കിടക്കുമുള് നാടുകളും 

വാരിളം പുല്ലണിക്കുന്നിന്പുറങ്ങളും 

നേരറ്റ നീരലര്ചൊയ്കകളും 

പത്തിരി കത്തിച്ച് പാതിരാവും, പിന്നെ 

പ്ൂത്തിരുവാതിരചൂനിലാവും 

ഞ്ഞക്കുറിയിട്ട മൂവന്തിമാനവും 

ഞ്ഞു പുതച്ച് പുലരികളും 

പൂത്തുമ്പയുള്ള മുളകിന്കൊടികളും 

തൈത്തെങ്ങിനങ്ങളുമെന്നുദവേ 
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നിന്തിരുഭമനിയില് പറ്റിയ പാഴായോ- 

രെന്തിനുമൂട ഠരഴകു വേറെ” 

കേരളീയതഭയാടുള്ള പ്രണയത്തില് പൊറ്റെക്കാട്ട് പ്ലചോഴും 

പി. കുഞ്ഞിരാമന് നായരെഷോലും തോല്പിക്കുന്നു ങ്കിലും തന്റെ ലോകച്ക്രവാളം 

കേരളഷഴമയില് ഒതുക്കുന്നില്ലെന്നു സുകുമാര് അഴീഭക്കാട് നിരീക്ഷിക്കുന്നു 5 കാരണം, 

കേരളപ്രകൃതിയുടെ പച്ചധു നിറഞ്ഞ മുഖച്ചായകളിലെന്നപോലെ ആഫ്രിക്കന് മരുഭൂമി 

യിലെ കള്ളിചൂക്കളിലും വിക്ടോറിയ വെള്ളച്ചാട്ടത്തിന്റെ മായികസൌന്ദര്ൃത്തിലും 

ചെക്കോദസ്സോവാക്യയിലെ ചുണ്ണാമ്പുഗുഹകളിലെ പരുക്കന് സൂന്ദര്യത്തിലും അദ്ദേഹം 

അഭിരമിക്കുന്നു. 

കേരളഗ്രാമാന്തരീക്ഷത്തിന്റെ ഭാഗമായ നാട്ടുപക്ഷികളുടെ കലമ്പലുകള് പൊറ്റെ 

ക്കാട്ടിന് പ്രിയച്ഷെട്ട സംഗീതമാണ്. '2gSJalSo, B07 EaaMolnd കഥ, ഒരു തെക്ക് 

കഥ, ചെറുകഥകള് എന്നിവയിലെല്ലാം ഇവയുടെ വര്ണനകള് കാണാം. 

കഥാപാത്രങ്ങളുടെ രൂപ്വര്ണന നടത്തുന്നിടത്തും അപൂര്വ്വം ചില കഥാപാത്ര 

ങ്ങള് ഒരേ രൂപഭാവങ്ങളോടെ കടന്നുവരുന്നു “. ഉദാ:- ‘quasdceMe’, ആതമ്” 

എന്നീ കഥകളിലെ കാരണവന്മാര്. 

വാകൃതലം 

നിത്യ ജ്വീവിതസന്ദര്ഭങ്ങളില് നിന്നുള്ള ഉപമകള് കൊ ' സമ്പന്നമാണ് പൊറ്റെ 

ക്കാട്ടിന്റെ ശൈലി. എങ്കിലും ചില ഉപമകള് സന്ദര്ഭത്തിനൊത്ത് ആവര്ത്തിക്കുന്നു. 

നിലാവത്തു യ വെള്ളരിക്കയുടെ അല്ലെങ്കില് കണിവെള്ളരിക്കയുടെ മുഖമാണ് 

അദ്ദേഹത്തിന്റെ സുന്ദരികള്ക്ക് (ഉദാ:- കടവുതോണിയിലെ അലീമ, രഹസ്ൃത്തിലെ മൃണാ 

ളിനി, സന്ദര്ശനത്തിലെ കാര്ത്യായനി, ദേശത്തിന്റെ കഥയിലെ നാരായണി തുടങ്ങിയവര്) 

അത്ര സുന്ദരിയല്ലെങ്കിലോ സേലം മാങ്ങപോലെയാണ് മുഖം. (ഉദ്യോഗതിമിരം, ഒരു ദേശ 

ത്തിന്റെ കഥ), വിരൂപനായചെറുക്കന് കുട്ടിച്ചാത്തനെഷോലെയാണ്. (ദേശത്തിന്റെ കഥ 

യില് ര റിടത്ത്) ശീലക്കുട വെടികൊ “ ചത്ത കടവാതിലുപോലെയും. (ഒരു ദേശ 

ത്തിന്റെ കഥ, ആകാശത്തിലെ നിയമം), പൊട്ടന് കടിച്ച് കൂറ്റനെപോലെയാണ് ബസ് മുക്ര 

യിട്ടോടുന്നത്. (വിധി, ശീലക്കുട, ഒരു ദേശത്തിന്റെ കഥ). 
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മൂലക്കല് സ്ഥാപിച്ച് തപാല്സഞ്ചിപോലെ അനങ്ങാതിരിക്കല് (ഒരു ദേശത്തിന്റെ 

കഥ, പ്രൊഫസറുടെ പ്രണയം), തുന്നല് മിഷ്യന്റെ സൂചിപോലെ സദാ ചലിക്കുന്ന നാവ് 

(ഒരു ദേശത്തിന്റെ കഥ, ഭൂതലിംഗ സ്വാമികള്), ഉഷിലിട്ട നെല്ലിക്ക പോലെ കണ്ണ് (എരച്ചന് - 

ഒരു ദേശത്തിന്റെ കഥ, കുഞ്ഞിഷെണ്ണ് -കുരുമുളക), മുഖത്ത് നായ കാഷ്ഠിച്ചതുപോലെ 

ഭാവം( മാതു, ദേശത്തിന്റെ കഥ), പല്ലുപൊരിച്ചിക്കാന് ദന്തവൈദ്യന്റെ മുന്നിലെന്നപോലെ 

(ദൂര്ദ്ദിനം,ഒരു തെരുവിന്റെ കഥ), എട്ടുകാലിമൂട്ടയില് മുറുക്കിത്തുചിയതുപോലെ, ചന്ദന 

ക്കുറിയുടെ നടുവില് കുങ്കുമഷൊട്ട് (ഒരു തെരുവിന്റെ കഥ, ഒരു ദേശത്തിന്റെ കഥ), 

പ്ലാവിന്റെ ചിച്പിച്ചൂളുകള് പോലെ സായിഷിന്റെ മുടി (ടൈംപീസിന്റെ കഥ, കലയുടെ കണ്ണു 

കള്, ഒരു ദേശത്തിന്റെ കഥ) എന്നിവ മറ്റുദാഹരണങ്ങളാണ്. 

വ്ര്ണനയ്കുറ?ു നല്കുന്ന പ്രാധാന്യം 

വര്ണനകള്ക്ക് കൊടുക്കുന്ന അമിതപ്രാധാന്യമാണ് പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കഥാഖ്യാന 

ശൈലിയുടെ മറ്റൊരു മുഖമുദ്ര. രൂപവര്ണനകളും രംഗവര്ണനകളും അതില് സമൃദ്ധമാ 

ണ്. വാമൊഴി കഥാഖ്യാനത്തിന്റെ സ്വാധീനമാണ് ഇവിടെയും ദര്ശിക്കാന് കഴിയുന്നത്. 

കഥാപാത്രസ്ൃഷ്ടി 

ഒരു കഥാപാത്രത്തെ അവതരിചിക്കുമ്പോള് അയാളുടെ രൂപഭാവങ്ങളിലെ അതി 

സൂക്ഷ്മതലങ്ങള് പോലും വിശദമായി ചിത്രീകരിക്കുന്നതാണ് പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ രീതി. പല 

ചോഴും സാമാനത്തില് നിന്ന് ഒട്ടൊന്നകന്ന്, എന്തെങ്കിലും വിശേഷങ്ങള് രൂപത്തിലും 

പെരുമാറ്റത്തിലും ഉള്ളവരായിരിക്കും ഇവര്. നാടോടി വാങ്മയങ്ങളുടെ സവിശേഷത 

യായ മൂര്ത്തത എന്ന ഗുണമാണിവിടെ കാണാന് കഴിയുക. 

സദൂക്ഷ്മമായ രദൂപ്വര്ണനയ്ക്ക് ഉദാ:- 

1. "എല്ലാവരും അവനെ ഒട്ടകം എന്നാണ് വിളിക്കുന്നത്. നീ റുമെലിഞ്ഞ് കമ്പിത്തൂ 

ണുകള് പോലുള്ള കാലുകള്, കട്ടചാരകള് പോലുള്ള കൈകള്, നീ കഴു 

ത്തുള്ള ചീനബ്ദരണി പോലുള്ള നെഞ്ഞ്, ഈ ഘടകങ്ങള്ക്ക് മുകളില് ഉണങ്ങിയ 

ച്ചിത്തേങ്ങാ പോലുള്ള ഒരു തലയും! അതാണ് ഒട്ടകം.” (ഒട്ടകം) 

2. “ആദ്യമായി സ്വാമിയുടെ മുഖത്തു നോക്കിയാല്, നമ്മുടെ കണ്ണുകളെ എതി 

രേല്ക്കുന്നത്, തീരെ അനുസരണയില്ലാത്ത കുറേ പല്ലുകളാണ്. ആ കൂര്ത്തു 

നേര്ത്ത പല്ലുകള് ക ല്, ടപോലത്തെ ആ വായില് ഒരു മുള്ളന്പന്നി കട 
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ന്നൊളിച്ചിരിക്കുന്നുട 0 എന്നു തോന്നും. പിന്നെ, നടുവെ കീറിയ പാവയ്ക്കാ 

പോലത്തെ മൂക്കും, ഭവനല്ക്കാലത്തു വറ്റിയ കു റുകുളം പോലുള്ള വൃത്തികെട്ട 

കുഴിഞ്ഞകണ്ണുകളും. അവയില് തുള്ളിക്കളിക്കുന്ന ര റു തവളക്കുഞ്ഞുങ്ങള് 

പോലത്തെ കണ്മണികളും, കണ്മിഴികള്ക്കു മുകളില് നിവര്ത്തിയ കുടപോലെ 

സദാ വിരുത്തി നില്ക്കുന്ന കണ്പോളകളും, കൊര പിച്ച് കാതും, ച്പ്രത്തലയും, 

സ്വാമിയുടെ കാലിനുമാത്രമേ ഒരു പന്തികേടുമില്ലായ്കയുള്ളു. അതയാളെ 

അസ്വാസ്ഥ്യക്ചെടുത്തുന്നു വാം. ഏതായാലും വൈരമൂപൃത്തിലൂള്ള ആ ഒരര 

യൊരു കറുറവിനെ അയാള് നടത്തത്തിന്റെ രീതി കൊ “” നികത്തുന്നു ~ 

ഇതൊക്കെ പോരാഞ്ഞിട്ട് ഒരു കടുനയും-ആകെച്ചാടെ നടുവൊടിഞ്ഞു വയറുചാ 

ടിയ ആ കുറിയ മനുഷ്യന്, ഒരു ചൂരല് വടിയും വീശിക്കൊ റു കാഴ്ചബംഗ്ലാ 

വിലെ ധ്രുവക്കരടിയെച്ചോലെ സദാ തലയാട്ടി നീങ്ങുന്ന ആ കാഴ്ച ക ാല് 

സൃഷ്ടിശാലയിലെ ഏതൊരു കുരുത്തംകെട്ട അച്ച ദീസാണ് ഇയാളെ ഇങ്ങനെ 

മനുഷ്യനും മൃഗവുമല്ലാതെ പടച്ചുവിട്ടതെന്നു അനുഭശാചിച്ചു പോകും ശ്രൂതലിംഗ 

സ്വാമികള്) 

കഥാപാത്രത്തിന്റെ രൂപഭാവങ്ങളുടെ ഓരോ അംശവും ഇത്തരത്തില് എടുത്തെ 

ടൂത്ത് വര്ണിക്കുമ്പോള് സജീവമായ ചിത്രമായി അത് വായനയെ നിര്ണയിക്കുന്നു. 

‘COHINAOAA തോക്ട?7യിലെ ഉക്കുണ്ണി നായരുടെ വ്യക്തിത്വവും അയാളുടെ സ്വഭാവത്തിലെ 

ക്രൂരതയും ഭാവ തീവ്രതഭയാടെ പൊറ്റെക്കാട്ട് അനുഭവച്ചെടുത്തുന്നു ”. ഒരു? തെരു 

വഗ്ല! കഥയിലെ ഓാഞ്ചി, മമ്മത് എന്നിവരെയും ഇവിടെ ഓര്ക്കാം. പഭക്ഷ, എല്ലാ 

സന്ദര്ഭങ്ങളിലും ഇത് ഭവേ ത്ര ഫലവത്താകാറില്ല. ചില വര്ണനകള് കഥാപാത്രത്തിന്റെ 

ആന്തരിക തലത്തിലേക്ക് കടന്നുചെല്ലാതെ ബാഹ്ൃതലത്തില് ഒതുങ്ങിഷോവുന്നു. അതു 

കൊ ണ് പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കഥാപാത്രങ്ങള് ക്യാരക്ടര് സ്കെച്ചുകളാണെന്നും കഥാപാ 

ത്രങ്ങളുടെ സൈഭക്കാളജി അദ്ദേഹത്തിനു വശമില്ലെന്നും എ.ബാലകൃഷ്ണഷിള്ള അഭിപ്രാ 

യച്കെടുന്നത്. കോണ്സെന്ദ്രേഷന്റെ കുറവ്, ഡപ്തിന്റെ അഭാവം എന്നീ ദോഷങ്ങളും 

പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കഥകള്ക്കുള്ളതായി അദ്ദേഹം നിരീക്ഷിക്കുന്നു. 

കഥാപാത്രങ്ങളുടെ ആന്തരിക ലോകം കൂടി അനുഭദവദവദ്യമാകുമ്പോഴാണ് ആഴ 

മുള്ള കഥാപാത്രങ്ങള് (100൩0 നല) ജനിക്കുന്നത്. രൂപത്തിലും പ്രവൃത്തികളിലും 

മാത്രം ഒതുങ്ങി നില്ക്കുന്ന കഥാപാത്രങ്ങള് നിരഷായ കഥാപാത്രങ്ങളാണ് (1112 

(നലല). അവരൂടെ ആന്തരിക ലോകം വായനക്കാര്ക്ക് അഇഞാതമായിരിക്കും. 
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സംഭവപ്രധാനമായ വാമൊഴി കഥാഖ്യാനത്തില് ,സാധാരണ ക റുവരുന്നത് നിരധാായ 

കഥാപാത്രങ്ങള് ആണെന്ന് വാള്ട്ടര് ജെ. ഓങ്് പ്രസ് താവിക്കുന്നു 0? 

കഥാപാത്രങ്ങളുടെ മാനസികലോകത്തിലുപരി നാടോടിക്കഥകളുടെ സ്വാധീനം 

മൂലമാവാം അവരുടെ പ്രവൃത്തികളില് നിന്നു വുന്ന സംഭവങ്ങള് കൊ ” കഥയില് 

വൈചിത്ര്യം സൃഷ്ടിക്കാനാണ് പൊറ്റെക്കാട്ട് ശ്രമിക്കുന്നത്. സത്, ‘algeslaodd, 3s 

ങ്ങിയ കഥകളില് സ്ത്രീമനസ്സിന്റെ അതിസൂക്ഷ്മതലങ്ങള് പോലും പൊറ്റെക്കാട്ടിന് ഒഷി 

യെടുക്കാന് കഴിഞ്ഞിട്ടു ” എന്ന കാര്യം മറക്കാന് കഴിയില്ല. ബാഹൃതലത്തിലുള്ള വര്ണന 

യാണ് അദദ്ൃഹത്തിന്റെ സാമ്പ്രദായികരീതി എന്നു പറയാം. കഥകളെ ജനകീയമാക്കുന്ന 

തില് ഈ ആഖ്യാന രീതി ഏറെ സഹായിക്കുകയും ചെയ്തു. 

ഇടതദൂര്ന്ന രംഗവ്ര്ണനകള് 

ണ്ലീവത്തായ കഥാപാത്രങ്ങള്ക്കൊച്ചം, സചേതനമായ പശ്ചാത്തലഭൂമിക കൂടി ഒരു 

ക്കുന്നതില് പൊറ്റെക്കാട്ട് ശ്രദ്ധിക്കുന്നു. പശ്ചാത്തലവര്ണനയില് ഒരു ചിത്രകാരന്റെ കര 

വിരുതാണ് അദ്ദേഹം പ്രകടിഷിക്കുന്നത്. കഥയുടെ സ്ഥായീഭാവവുമായി ഇണങ്ങി നിന്ന് 

അതിനെ പോഷിഷിക്കാന് ഈ രംഗവര്ണനകള്ക്ക് കഴിയുന്നു. വി. രാജുകൃഷ്ണന്റെ 

വാക്കുകള് ശ്രദ്ധിക്കുക. 

" ക/൭ഹ. തയില് സഞ്ചാരിയായ കഥാകൃത്തിന്റെ ഓര്മ്മകളില് തെളിയുന്ന ആഫ്രി 

ക്കന് ദൃശ്യങ്ങള് പശ്ചാത്തലമൊരുക്കുക മാത്രമല്ല ചെയ്യുന്നത്. അവിടത്തെ വിജനവും വര 

തുമായ ബാഹ്യൃപ്രിസരം അടിമത്തത്തിനും ചൂഷ്ണത്തിനുഠടിച്ചെട്ടു കഴിയുന്ന ആ 

ഭൂഖണ്ഡത്തിന്റെ ഭഞ്ജ്ിക്കചചെട്ട പൌരുഷത്തിന്റെ ഭീഷണമായ ഛായ ആവാഹിക്കുന്ന 

തായി തോന്നുന്നില്ലേ.” 

കാരൂരിന്റെ മരഷ്ഥവകശ്' എന്ന ചെറുകഥയിലെ പ്രഭമയം നഭവാത്ഥാനദശയിലെ 

മറ്റു കാഥികന്മാര് എങ്ങനെ സമീപിക്കും എന്ന ചര്ച്ചയിലും പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ഈ 

ആഖ്യാന സവിശേഷതകള് രാജുകൃഷ്ണന് സ്മരിക്കുന്നു. 

'പൊറ്റെക്കാട്ടായിരുന്നുവെങ്കില് ഇടതൂര്ന്ന പശ്ചാത്തലവര്ണനകള് കൊ ~ 

തന്റെ കഥാനായികയുടെ വിഷാദസുന്ദരമായ രൂപത്തിന് കൂടുതല് ആകര്ഷണീയതയരു 

ളുമായിരുന്നു. പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കഥയില് നളിനി പണിയുന്ന ശില്പങ്ങളുടെ സൌകുമാര്യം 

വായനക്കാരന്റെ ഭാവനയെ വിരുന്നൂട്ടുന്ന ഒരു ഘടകമായിരിക്കും തീര്ച്ച." 
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പ്ശ്വാത്തലമാകുന്ന നാടിന്റെ പ്രകൃതി ഒരു കഥാപാത്രമായി മാറുന്ന അനുഭവം 

പ്ല ചെറുകഥകള്ക്കും സജീവചൈതന്യം നല്കുന്നു. ജന്തുക്കളും സസ്യങ്ങളും ഈ ക്ഥാ 

നുഭവത്തില് പങ്കുകൊള്ളുന്നു. പ്ുജമ്മാനി്ലെ കുടകു വര്ണന മുമ്പുതന്നെ നിരൂപ്ക 

ശ്രദ്ധ നേടിയിട്ടുള്ളതാണ്. 'നദ്ത്മത്ത്, സദ്രീശനം , ആത/ഥേരതീ്, ആഅത്തകമ്ള് ത്തോട് 

തുടങ്ങിയ കഥകളിലും അന്തരീക്ഷസൃഷ്ടിയില് പ്രകൃതി മുഖ്യ പങ്കു വഹിക്കുന്നു. ൨൧൭൭ 

റുക യില് വയനാടന് ഭൂപ്രകൃതിയെയും, നാന് ഭ്ച്രഥ്ത്തില് ഇരുവഴിഞ്ഞിചുഴ അതിരി 

ടുന്ന മുക്കം പ്രദേശത്തിന്റെ (ഗ്ാമഭംഗിയെയും ആവിഷ്കരിച്ചിരിക്കുന്നതും ഇവിടെ 

ഓര്ക്കാവുന്നതാണ്. ഹിമകന്യയായ ഒുങ്ഫ്രാദയയും ആലക്തികസൌന്ദര്യമുള്ള 

കാപ്രിഭയയറും, സ്വര്ഗീയസൂന്ദര്യം പ്രസരിച്കിക്കുന്ന കാശ്മീരിനെയും വാക്കുകളിലൂടെ 

അനുഭവിചിക്കാന് പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ യാത്രാവിവരണങ്ങള്ക്കുള്ള കഴിവും ഒന്നു 

വേറെത്തന്നെ. അതുകൊ ണ്, “മിന്നുന്ന ഉരുക്കുമാര്ച്ച്ട്ട ധരിച്ച് യാമഭടന്മാരെച്ചോലെ 

എന്ന വര്ണന വായിക്കുന്നവനാണ്, അങ്ങനെ വര്ണിക്കുന്ന കാശ്മീര് കുന്നുകള് ക വ് 

നേക്കാള് ഭാഗ്യവാനെന്ന് വിശ്വസിക്കുന്നവനാണ് ഞാന്” എന്ന് സുകുമാര് അഴീഭക്കാട് 

അഭിപ്രായചക്െട്ടത്. 

പ്ശ്വാത്തലവൈവിധ്യമാണ് പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ചെറുകഥകളുടെ മറ്റൊരു സവിശേ 

AM. കേരളത്തിലെ കുഗ്രാമങ്ങള് തൊട്ട് ആഫ്രിക്കയിലെ കാട്ടുാപ്രമദേശങ്ങള് വരെ കഥ 

കള്ക്ക് പശ്ചാത്തലമായി. ഭാവനാശാലിയായ ഒരു സഞ്ചാരിക്ക് മാത്രം എഴുതാന് കഴി 

യൂന്ന കഥകള് അദ്ദേഹം രചിച്ചിട്ടു ”. ഉദാ:- “ക/-ഹെര്്, " കറ്ുത്ത കമ്മി, കട്ട? 

AB, BICWIaAIHSWIJOS IZWOZAC : 

ഗ്രാമീണജീവിതത്തിന്റെ പ്രശാന്തത മാത്രമല്ല, മഹാനഗരങ്ങളുടെ ആരവവും കഥ 

കള്ക്ക് പശ്ചാത്തലമാകുന്നു. വധു, അന്മകമന്ലെ! തോട, കൊച്ച്്മൃഹസ്ഥ, “mano ’ 

ആത്ത; കനാകാംബ/രത്കശ്' തുടങ്ങിയ കഥകള് കേരളീയ ഗ്രാമീണ പശ്ചാത്തലം 

ഉള്വഹിക്കുമ്പോള് ‘GeAAI2OIM@JOS 2൭, റഹ്മ, ആ ചെരിഷ്, രഹസ്യത്മകുടെ തട? 

മൊ?ഴ്ുക്ക്, DERIODOIA@G, eaMOdG CONIOMI ചഛത്മാത്കശ്' തുടങ്ങിയ കഥകള് 

ബോംബെ നഗരത്തിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തിലാണ്. ഗ്രാമത്തില് തുടങ്ങി നഗരത്തിലേക്ക് നീളു 

ന്ന കഥകളും (ഉദാ:- കടവൂതോണി, വിജയം, തകര്ന്നസ്വപ്നം, അവളുടെ കേരളം, ഭൂത 

ലിംഗസ്വാമികള്, പൊന്നും പൂവും) നഗരത്തില് തുടങ്ങി ഗ്രാമത്തിലേക്ക് സഞ്ചരിക്കുന്ന 

കഥകളുമു . (ഉദാ:- തിരുവാതിര, നവാഗതന്, വിധി, സേതു) തീവ യാത്ര പൊറ്റെക്കാ 

slay ഇഷ്ടച്ചെട്ട പശ്ചാത്തലമാണ്. (ഉദാ:- തീവ പിയില്, സുഹൃത്ത്, നിയമത്തിന്റെ 
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പ്രില്, മാതു, മൊയ്തീന്, സന്യാസിനി) തീവ യിലെ മൂന്നാം ക്ലാസ് മുറി ജീവിത 

ത്തിന്റെ ഒരു കാഴ്ചബംഗ്ലാവാണ് എന്ന അഭിപ്രായവും നിയമത്തിന്റെ പേരില് എന്ന കഥ 

യില് കാണാം, (തീവ 1 യാത്രകളില് അദദൂഹം മൂന്നാം ക്ലാസ് മുറിയും കഷലിലാണെ 

ങ്കില് ഡക്ക് യാത്രയുമാണ് ഇഷ്ടച്കെട്ടിരുന്നത്. കാരണം, കൂടുതല് വൈവിധ്യമുള്ള മനു 

ഷ്യ്രെ പരിചയക്വെടാം എന്നതു തന്നെ. കച്ചല് യാത്രയുടെ പശ്ചാത്തലത്തിലാണ് “a7eq@o 

ച്റ്രയ?ടെ മുത്തുകശ് , ക.ഥെ//൭െ ക/ഴവ/ന്' എന്നീ കഥകള്. 

കാഷ്മീര് (അസീസിന്റെ കുതിര, മാതൃഹൃദയം, ചൂലി, ഡാള് തടാകത്തില്, മയ്യഴി ( 

ഇയില്), രാമേശ്വരം (സേതു), വാര്വിക്ക് കൊട്ടാരം (കലയുടെ കണ്ണുകള്)സ്വിറ്റ്സര്ലാന്റ് 

(പ്രതിമ), വയനാട് (രഹസ്യം, കുടുംബത്തിന്റെ മാനം, മെയില് റണ്ണര്), നൈറോബി (ക്വ. 

ഹേരി, കങ്കാളം), ക്വാലലമ്പൂര്(മലയാളത്തിന്റെ ചോര), കെനിയയിലെ കിക്കുയീൂ ഗ്രാമം(ക 

ട്ടുറുമ്പുകള്), ഭറാം(ഉപഹാരം), ക്വാംഭബ് (ജ്യാലാമുഖി), കുടക് (പുള്ളിമാന്) ചെഭക്കാദസ്സോ 

വാക്യയിലെ ചുണ്ണാമ്പുഗുഹകള് (അന്തര്വാഹിനി), ദല്ഹിയിലെ പുരാണഖില്ല, (ബാദ്ദൂപാ 

ദൂഷ), തക്ഷശില (ഹമീദ്ഖാന്), ആഫ്രിക്കയിലെ കോംഗോ മലകള് (കുലദദ്രോഹി), അല 

കസാണ്സഡ്ധിയ (ഹൈന്ദവ ധര്മ്മം), ജുക്കാര്ത്ത (കീചകന്), ബാലില്വീപ് (കാട്ടുചെമ്പകം, 

നര്ത്തകി), വൃന്ദാവനം (വൃന്ദാവനം), ഉത്തര റൊഡേഷ്യയിലെ ച്യാംഗ ഗ്രാമം (ഒരു ആഫ്രി 

ക്കന് കഥ), യമുനാതടം (യമുനാതടത്തില്), നാസിക് (ദപ്രേതം), ബനാറസ് (ധര്മ്മശാല 

യില്), കാശി(മുതല), മധ്യാഫ്രിക്ക (ശിക്കാരി, കറുത്തകയമുദി), നീലഗിരി (സമാഗമം), ടാങ്ക 

നിക്കയിലെ ഓള്ഡിയാനി ഗ്രാമം(കാട്ടിലെ പള്ളി), ദക്ഷിണ ഗുജറാത്തിലെ ബോറിയാറി 

ഗ്രാമത്തിലെ സ്വാമി നാരായണ ക്ഷത്രം (അവളുടെ കാമുകന്), ആംഗുബെ (അസ്തമ 

യം), വിക്ടോറിയാ വെള്ളച്ചാട്ടം (കറുത്ത കാമദേവന്), കല്ഹാരി മരൂഭൂഠി (രക്തബന്ധം) 

എന്നീ സ്ഥലങ്ങളെല്ലാം പൊറ്റെക്കാട്ട് കഥയ്ക്ക് പശ്ചാത്തലഭൂധികയാക്കിയിട്ടു ~ 

ഒരു പ്രഭത്ൃയകപ്രദേശം പശ്ചാത്തലമായി വരുമ്പോള് ആ പ്രദേശത്തെ ജ്ലീവിതരീതി 

കളും ആചാരവിശേഷങ്ങളും വേഷഭൂഷാദികളും ഗ്രാമൃഭാഷാപദങ്ങളും മറ്റും ഉപഭയാഗി 

ക്കുന്നതിലും പൊറ്റെക്കാട്ട് ശ്രദ്ധിക്കുന്നു. ആഫ്രിക്കയിലെ കാഫ് വെംഗാ നൃത്തവും മന്ത്ര 

വാദവും ബാലിയിലെ ഞെഷി ആഘോഷങ്ങളും സ്വഹിലി മുതലായ ആഫ്രിക്കന്ഭാഷകളും 

പ്രങ്ങളുമെല്ലാം കഥാഗാത്രത്തില് ഒവറിട്ടുനില്ക്കാതെ വിലയിക്കുന്നു. 

താന് ജനിച്ചുവളര്ന്ന തോട്ടൂളിച്ചാടത്തിന്റെ വൈരൂപ്യമാണ് തന്നെ ഒരു പ്രകൃതി 

സൌന്ദര്യാരാധകനാക്കിയത് എന്ന് പൊറ്റെക്കാട്ട് രേഖച്കെ്ടുത്തിയിട്ടു ~ 'പരതന്ത്രന് 

സ്വാതത്ത്യത്തോടൂു കുന്ന തീവ്രാഭിനിവേശം വൈരമപ്യത്തിലും വൈകൃതത്തിലും കഴി 
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യുന്നവന് സൌന്ദര്യഭത്തോടു കറു'മെന്ന മനഃശാസ്ത്രതത്വത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തിലാണ് 

രദേശ് ചന്ദ്രന് ഇതിനെ വ്യാഖ്യാനിക്കുന്നത്” 

ശ്രാമപ്രകൃതിയോടുള്ള അദമ്യമായ ആരാധനയും വര്ണനയിലുള്ള അസാധാരണ 

മായ കൌതുകവും ഇതിനു പിന്നില് പ്രവര്ത്തിച്ചതായി കരുതാം. അതിരാണിചഷാടത്തു 

നിന്ന് ഇലഞ്ഞിചൊയിലിലെത്തുന്ന ശ്രീധരനും കോഴികക്കോട്ടുനഗരത്തില് നിന്ന് മുക്കം 

ഗ്രാമത്തിലെത്തുന്ന രവീന്ദ്രനും ബോംബെയില് നിന്ന് സ്വന്തം ഗ്രാമത്തില് തിരിച്ചെത്തുന്ന 

അക്ടുക്കുട്ടനും സ്വന്തമാക്കാന് ശ്രമിക്കുന്നത് ഗ്രാമപ്രകൃതിയുടെ വിശുദ്ധമായ സൂന്ദര്യമാ 

ണ്. 

കഥാസമാഹാരങ്ങള്ക്ക് “o2KBAIAC), MasM elo’, w2@VlBI0aI0e!, ന്/ശാനസന്ഥ്്, 

ച്നര്ണഥ്7്, മണ്്മാക്/ക , വസനകനമുദ്, മേഫ/ഥാഷ, DAIMCH', ANBIoMIGo;, alOBOI 

ഗം" എന്നിങ്ങനെ കാല്പനികസന്ദര്യം തുടിക്കുന്ന പേരുകള് നല്കിയതിനു പിന്നിലും 

പ്രവര്ത്തിച്ചത് ഈ സൂന്ദര്യാരാധന തന്നെ. കാല്പനികതയും യാഥാത്ഥ്ൃയവും ഇടകലര്ന്ന 

താണ് അദ്ദേഹത്തിന്റെ രചനാശൈലി. നാടോടിക്കഥയുടെ ഈടുവെഷറുകളില് നിന്നാണ് 

കാല്പനികതയുടെ മായികസന്ദര്യം അദദൃഹം സ്വന്തമാക്കിയത്. 

തിരിവുകളും വളവുകളും 

ആഖ്യാനത്തിന്റെ എല്ലാ അടവുകളും വശമാക്കിയ പൊറ്റെക്കാട്ട് ആദ്യന്തം വിരസ 

തയില്ലാതെ കഥ പറഞ്ഞുപോകാന് സ്വീകരിക്കുന്ന തന്ത്രങ്ങളില് ഒന്ന് കഥാഗാത്രത്തില് 

പെട്ടെന്നു കുന്ന തിരിവുകളും വളവറുകളുമാണ്. “കാമ്മെക്ഛ, കുത്ത്, AasdcdMNe' 

COINAAAG തോട്ട, സതി, ശുരീദ്ര/നം' തുടങ്ങിയ കഥകളില് ഈ രീതി വിജയകരമായി 

സ്വീകരിച്ചിട്ടു ~ കഥാന്ത്യത്തില് അപ്രതീക്ഷിതമായു കുന്ന പ്രിണാമം വായനാനുഭവ് 

ത്തിന്റെ മുറുക്കം വര്ദ്ധിചിക്കുന്നു. പാരമ്പര്യ കഥാഖ്യാനരീതിയില്, അപ്രതീക്ഷിത സംഭവ 

ങ്ങള് കൊ “ ശ്രോതാവിനെ ഞെട്ടിക്കുന്ന രീതിയുടെ തുടര്ച്ചയായി ഇതിനെ കാണാവു 

ന്നതാണ്. 

കഥകളുടെ പുരാവ്യത്തീകരണം 

നാടോടിവാങ്മയങ്ങളില് വലിയൊരു വിഭാഗമാണ് പുരാവൃത്തങ്ങള് അഥവാ 

മിത്തുകള്. ഒരു ജനതയുടെ പവിത്രാഖ്യാനങ്ങളായ മിത്തറുകള് പ്രകൃതി പ്രതിഭാസങ്ങ 

ളെയോ ചരിത്രസംഭവങ്ങളെയോ സാമൂഹൃഘടനയെയോ ആരാധനാബിംബങ്ങളെയോ 

(ദേവതകള്, അലാകിക ശക്തികള്, വീരനായകന്മാര്) വിശദീകരിക്കുന്നു. വിശ്വാസത്തി 
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ന്റെയും പാവനതയുടെയും അടിത്തറയാണ് മിത്തുകളെ ഐതിഹ്യങ്ങളില് നിന്ന് ഭവേര്തി 

രിച്ചു നിര്ത്തുന്നത്. 

മിത്തുകള് ആഖ്ല്യാനത്തിലുള്ചക്ക്ടുത്തുന്നതോടൊച്ം കഥകളെ വിശ്വാസ 

ത്തിന്റെയും നിഗൂഡതയുടെയും ഇഴകള് കേര്ത്തുഥിനുക്കി മിത്തുകളുടെ ഘടനയിലേക്ക് 

പുനര്നിര്മിച്ച് അവതരിചിക്കുന്ന രീതിയും പൊറ്റെക്കാട്ട് പിന്തുടരുന്നു ”. ആസന്നഭൂത 

കാലസംഭവങ്ങള് അയവിറക്കുമ്പോള് പോലും അവയെ കൂട്ടായ്മയുടെ വിശ്വാസങ്ങളു 

മായി കൂട്ടിയിണക്കി മിത്തുകളാക്കുന്നത് പൊറ്റെക്കാട്ട് അനുവര്ത്തിക്കുന്ന രചനാതന്ത്രങ്ങ 

ളിലൊന്നാണ്. ഏറ്റവും സാധാരണങ്ങളായ സമകാലികസംഭവങ്ങള് പോലും പൊറ്റെക്കാ 

ടിന്റെ കാഴ്ചവട്ടത്തില് ആഴവും നിറവുമുള്ളതായിത്തീരുന്നു. 'യാഥാര്ത്ഥ്യപ്രതീതിക്ക് 

ഒട്ടും കുറവു വരുത്താതെ തന്നെ ഈ സംഭവങ്ങള്ക്ക് സ്ഥായീഭാവം നല്കുന്ന ഇദമേഴ്ു 

കള് ക൭ ത്താന് അദ്ദേഹത്തിന് കഴിയുന്നു. താമസിയാതെതന്നെ അവയെ ഭൂതവും 

ഭാവിയറുമായി കൂട്ടിച്ചേര്ക്കുന്നു. അങ്ങനെ അവയ്ക്ക് മിത്തുകളുടെ പരിവേഷമു ക്കൂ 

ന്നു” എന്ന് പവനന് അഭിപ്രായകെടുന്നു. 

പുതിയൊരു മിത്തിന്റെ സൃഷ്ടിയാണ് 'കാട്ുചന്ഥകം' എന്ന ചെറുകഥ. ഒരു? ദശ 

OIA കഥയിലെ ചന്തോമന് - തിരുമാല പ്രണയകഥയും നിഗമുഡവല്ക്കരിക്കകെട്ടതാ 

ണ്. സര്ച്ത്തെക്കുറിച്ച് നാടോടിമനസ്സിലുള്ള വിശ്വാസങ്ങളും സങ്കല്ചങ്ങളും പൊറ്റെക്കാ 

ട്ടിന്റെ അബോധമനസ്സില് ശക്തമായൊരു സാന്നിധ്യമായിരുന്നു എന്നുവേണം കരുതാന്. 

സര്ഷ്ചമിത്തുമായി കൂടിക്കുഴഞ്ഞ ആഖ്യാനം ഒരു? ഭദശത്ത്/്ല്! Bln, Be7 AMezallonag 

AID’, ൨//൧൧൭൫൪(ക " എന്നീ നോവലുകളിലും സാര്ഷ്കകെക്ട്, ന/മാനന്ഥ്, ‘MBIOTEGO” 03S 

ങ്ങിയ ചെറുകഥകളിലും കടന്നുവരുന്നു. 

'കാട്ടുചമ്പകം' - ഒരു മിത്തിന്റെ സൃഷ്ടി 

താന് സഞ്ചരിച്ച് സ്ഥലങ്ങളുടെ സാംസ് കാരികഭമമിക ചെറുകഥകള്ക്ക് പശ്ചാത്തല 

മാക്കിയ പൊറ്റെക്കാട്ട്, ബാലിദ്വീപിന്റെ സാംസ്കാരിക പശ്ചാത്തലത്തില് ര റു ചെറുകഥ 

കള് രചിച്ചിട്ടു “. കാട്ടുചന/കം, നാരീത്തക്7് എന്നിവ. ബാലില്വീപുകാരുടെ നവവര്ഷദിനാ 

രംഭമായ ഞെച്ചി രിവസം പ്പ്രേതപിശാചുക്കളുടെ സ്വൈരവിഹാരത്തിന് വിട്ടുകൊടുത്തിരി 

ക്കയാണ്. ആ ദിവസം ആരും വീടുവിട്ടു പുഠത്തിറങ്ങുകയോ അടുച്ചില് തീ പൂട്ടുകരയാ 

വിളക്കു കൊളുത്തുകരയോ ഉറക്കെ സംസാരിക്കുകഭയാ ചെയ്യാറില്ല. ഏകാന്തത നിറഞ്ഞു 

നില്ക്കുന്ന ഒരു ഞെക്കി ദിവസം നായകന് കാണുന്ന ശ്രമാത്മകസ്വപ്നമാണ് “നര്ത്തകി” 

എന്ന കഥയ്ക്കാധാരം. 
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ബാലില്വീപിലെ ഈടുവഴികളിലൂടെ തദ്ദേശീയനായ ഒരു ആശാരിയുവാവിനൊച്ചം 

സഞ്ചരിക്കുമ്പോള് ക ദറുമുട്ടിയ ബാദ്രി എന്ന വ്ൃദ്ധയാണ് 'കാക്ടുഛസ/കം' എന്ന കഥയിലെ 

നായിക. ഒരു കാട്ടുചെമ്പകമരച്ചുവടില് ചുള്ളിവിറകുകളടുക്കാക്കി കെട്ടിവെച്ച് ആരെയോ 

പ്രതീക്ഷിച്ചെന്ന വണ്ണം ഇരിക്കുകയാണ് ബാദ്രി. ഗ്രാമവാസികള് ആരാധിക്കുന്ന ആ 

പുതിയ ദേവതയുടെ കഥ, ആശാരിയുവാവ് സാംപി കഥാകൃത്തിന് പറഞ്ഞുകൊടുക്കു 

ന്നു. ബാലിയിലെ രാജകുടുംബത്തില് പെട്ടവളാണ് ബാദ്രി. പഴയ ദാരുശില്പങ്ങള് 

വാങ്ങാന് കൊട്ടാരത്തിലെത്തിയ ആശാരിയുവാവ് മുളൂക്കുമായി അവള് പ്രണയത്തിലാ 

കുന്നു. മറ്റൊരു രാജകുടുംബത്തിലെ യുവാവ് ഹൂറയുമായി അവളുടെ വിവാഹം ഉറഷി 

ച്ചുവെച്ചിരുന്നു. എങ്കിലും മുളൂക്കിദനാട് “ത്വാങ്പാമിത്ത്” (യാത്രാമൊഴി) പറയാന് അവള് 

തയ്യാറായില്ല. ബാലിയിലെ പഴയ ആചാരമായ ഗാന്ധര്വ്വവിവാഹത്തിന് അവള് ഒരുങ്ങി. 

ഗാന്ധര്വവ രീതിപ്രകാരം ബാദ്രി ചമ്പൂവന് കാട്ടില് വിറകുപെറുക്കാനെത്തുമ്പോള് 

ഗന്ധര്വ്വന് മുളൂക്ക് അവളെ അപഹരിച്ചു കൊ റുപോകണം. വിറകുകെട്ടും അതിന്റെ 

മീതെ അരക്കച്ചയും ആളില്ലാതെ ക 9ല് ജനങ്ങള് ഈഹിച്ചുകൊള്ളും. അവളെ 

ഗന്ധര്വ്വന് കൊ റുപോയെന്ന്. പക്ഷേ, ദാസി റാക്കയില് നിന്നും വിവരമറിഞ്ഞ N30 

തന്റെ അനുചരന്മാര്ക്കൊഷം എത്തി മുളൂക്കിനെ അടിച്ചുകൊന്ന് കുഴികുത്തിമൂടി 

സ്ഥലം വിട്ടു. ഇതൊന്നുമറിയാതെ ബാദ്രി ആ കാംഭോജു മരച്ചുവടില് കാത്തിരുന്നു. 

പിരറ്റന്നു പ്രഭാതത്തിലും അവള് വിറകറുകെട്ടുമായി കാട്ടുചെമ്പക മരച്ചോട്ടില്തന്നെ 

കാത്തിരിക്കുന്നു യിരുന്നു. വിവരമറിഞ്ഞ അച്ചന് വന്നുവിളിച്ചിട്ടും അവള് പോയില്ല. 

'ഞാന് എന്റെ ഗന്ധര്വ്വനെ കാത്തിരിക്കയാണ് - ഞാന് എന്റെ ഗന്ധര്വ്വന് മുളൂക്കിന്റെ 

കൂടെ പോകും”. അവള് പരസ്യമായി പ്രഖ്യാപിച്ചു. അവര് അവളെ പിണ്ഡം വെച്ച് കൂല 

ത്തില് നിന്നും പുറന്തള്ളി. എന്നാല് ഗ്രാമക്കാര് ബാദ്രിയെ ചമ്പൂവന് കാട്ടിലെ ഒരു ദേവ് 

തയായി അവദരരോധിച്ചു. ഉന്മാദം ദേവീപ്രസാദമാണെന്നാണ് ബാലിക്കാരുടെ വിശ്വാസം. 

അച്ചങ്ങളും പഴങ്ങളും അവര് ദേവിക്ക് നിവേദിച്ചു. വിറകു കെട്ടിനെ പൂജിച്ചു. ദീനം പിടി 

ച്ചാല് ബാദ്രീദേവിക്ക് നേര്ച്ചകള് നേര്ന്നു. അങ്ങനെ നാല്ഷത്തഞ്ചു കൊല്ലമായി കാട്ടൂച് 

മ്പകമരച്ചുവടില് അവളാ കുത്തിയിരുച്ച് തുടങ്ങിയിട്ട്. ഇതാണ് കഥയുടെ ചുരുക്കം. 

എം.ടി വാസുദേവന് നായരുടെ “സുുകൃത്തം” എന്ന ചെറുകഥയെ വര്ഗ സ്യധൃതിക 

ളുടെ അടിസ്ഥാനത്തില് പഠനവിധേയമാക്കുന്ന ലേഖനത്തില്, ഇത്തരം കഥകള്ക്ക് മാതൃ 

കയാവുുന്ന നാടോടി ആഖ്യാനങ്ങളുടെ പൊതറുസ്വഭാവങ്ങള് ഡോ.പ്രിയദര്ശന് ലാല് 

നല്കുന്നു. അവ കാട്ടു ചമ്പകത്തിനും യോജിക്കുന്നു 
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1. “ഒരു പുരാവിത്ത് ക്ഥ പറയുന്നു. 

2. പ്റച്ചിലില് നാടകീയത നിറഞ്ഞു നില്ക്കുന്നു. 

3. കാലഭദേശങ്ങളെ കൂട്ടിക്കുഴച്ച് അവയുടെ ക്രമം തെറ്റല് ക്രമമാക്കിക്കൊ യി 

രിക്കും ആഖ്യാനം. 

4. സംഭവങ്ങള്ക്ക് പാഠഭേദങ്ങള് ധാരാളം കാണാം. മിക്കച്ചോഴും വക്താവ് ഇതിനെ 

ക്കുറിച്ച് ബബോധവാനായിരിക്കുകയും ചെയ്യും. 

5. ഒരു പ്രത്യേക വ്യക്തിയുടെ സൃഷ്ടിയായിരിക്കുകയില്ല. ആണെങ്കില് തന്നെ, 

കര്ത്താവിന് പ്രാധാന്യമില്ല. നൂറ്റാ റുകളുടെ ആവര്ത്തനത്തിലൂടെ ഉരുത്തി 

രിഞ്ഞ് വരുന്നതാണ്. 

6. വ്ൃക്തിനാമങ്ങളും സ്ഥലനാര്ങ്ങളും ഠാറ്റിമാറ്റിവെച്ചു കൊ ിരുന്നാല് എത്രഭയാ 

ദേശങ്ങള്ക്ക് ഇതേ കഥ പാകമായിരിക്കും. 

7. വിശ്വാസത്തിന്റെയും അവിശ്വാസത്തിന്റേയും ഭാഷ വക്താവില് മാറി മാറി വന്നു 

കൊ യിരിക്കും. എങ്കിലും നിയമന വിശ്വാസ പക്ഷത്തിനായിരിക്കും 

മുന്തൂക്കം. 

8. നാട്ടില് അതുവരെ നിലനില്ക്കുന്ന ആചാരാനുഷ്ഠാനങ്ങളുടെ പരാമര്ശങ്ങള് 

ധാരാളമായി കടന്നുവരും. 

9. സമൂഹത്തിന്റെ ഭശ്രണീക്രമം അണുവിട തെറ്റാതെ നിലനിന്നിരിക്കും 

10. മിക്കവാറും എല്ലാ സീമകളെയും അതിശയിക്കുന്ന അതിശയോക്തി സുലഭമായി 

രിക്കും. നിര്വ്വഹണത്തില് അത്ഭാതരസം ഉത്തമം. 

11. നിത്യജീവിതത്തില് നിന്നെടുത്ത ലളിതങ്ങളായ ഉപമകളായിരിക്കും. അല്പം ചില 

അര്ത്ഥാന്തരന്യാസങ്ങളും. 

12. വാച്ച്വാചകങ്ങള്ക്ക് ചില നിയതതാളക്രമങ്ങള് ഉ യിരിക്കും. അവ തോറ്റിയും 

തേറ്റിയും ഉപബോധ മനസ്സില് പുതഞ്ഞു കിടക്കുന്നു വും." 
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'കഠക്റ്ചന്ഥക ത്തില് കഥപറയുന്നത് ബാലിയുടെ നാടോടി ജീവിതത്തിന്റെ ഭാഗ 

മായ സാംപി എന്ന ആശാരിയുവാവാണ്. ആഖ്യാനം നാടകീയത കലര്ന്നതും നിയതതാള 

ക്രമങ്ങള് ഉള്ളതും ആയി മാറുന്നു 

(39:- 

1. 'ബാദ്രി, (ഹായിത്തമ്പുരാന്റെ ഏക പുത്രി. 

മൂളൂക്ക് ഒരു മായാ സ്വപ്നത്തില് മുങ്ങിഷോയി. 

ബാദ്രിത്തമ്പുരാട്ടിയുടെ മൃദുല പാണികള് മുളൂക്കിന്റെ കണ്ഠത്തില് ചുറ്റിചിണ 

ഞ്ഞു. അങ്ങനെ ആ നിലവറയില് വെച്ച് മുളൂക്കിന് ഒരു രാജുകീയ രത്നം സ്വായത്തമാ 

യി. (കാട്ടുചമ്പകം, പൊ.ചെ.വാ. 2. പ്ു.284) 

2. ആകാശം അന്തിഭച്ചാച്ചില് ആറാടിത്തുടങ്ങി 

അവളുടെ ഗന്ധര്വ്വന് വന്നില്ല 

അന്തിമയങ്ങി, കാടില് ഇരുള് ഇഴഞ്ഞുകേറി 

എന്നിട്ടും വന്നില്ല ഗന്ധര്വ്വന് 

ആകാശം പുള്ളിക്കുച്ചായമണിഞ്ഞു, രാത്രിയിലെ യാമങ്ങള് 

നിരങ്ങി നിരങ്ങി കടന്നുപോയി........ 

അവളുടെ ഗന്ധര്വ്വന് വന്നില്ല...” (കാട്ടുചമ്പകം, പൊ.ചെ.വാ. 2. പു.286) 

സാംപി തന്റെ പൂര്വ്വികരില് നിന്നു കേട്ട കഥയുടെ പാഠഭേദമാണ് ആഖ്യാനം 

ചെയ്യുന്നത്. ഗാന്ധര്വ്വ വിവാഹം, പുരോഹിതനെ വരുത്തി പിണ്ഡം വെക്കല് തുടങ്ങിയ 

ആചാരങ്ങളുടെ സൂചനയു “. ആചാരങ്ങളും വിശ്വാസങ്ങളും നിറഞ്ഞ ഏതു നാടോടി 

സമൂഹത്തിലും ഈ കഥ നടക്കാവുന്നതാണ്. വിശ്വാസത്തിന്റേയും അവിശ്വാസത്തി 

ന്റേയും ഭാഷ കഥയിലു '. എങ്കിലും വിശ്വാസാംശത്തിന് മുന്തൂക്കമു ”. സമൂഹത്തിന്റെ 

ശ്രരണീക്രമം - ജ്യാതി വ്യവസ്ഥയെ അടിസ്ഥാനമാക്കിയത് - നിലനിര്ത്താനുള്ള ശ്രമം വരേ 

ണ്യപക്ഷത്തുനിന്നു കുന്നു. പക്ഷേ, അതിനെതിരെ വെല്ലുവിളി ഉയര്ത്താനുള്ള ശ്രമം 

ആരാധന പിടിച്ചുപറ്റുന്നുമു . നാല്പത്തഞ്ച് വര്ഷത്തെ കാത്തിരിച് എന്നതില് അതിശ 

യോക്തിയുടെ സ്പര്ശം കാണാം. അവള് മരിച്ചാലും കാട്ടുചെമ്പകമരം നിലനില്ക്കും 

എന്ന പരാമര്ശം ബാദ്രിയും കാട്ടുചെമ്പകവും അനശ്വരഭപ്രേമത്തിന്റെ മിത്ത് ആയി 

മാറുന്നു എന്നതിന്റെ സൂചനയാണ്. 
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ച്രന്തോമനും തിരുമാല്യും 

‘B02 ദേശതത/്സ! കഥയില് കടന്നുവരുന്ന ചന്തോമന്റെയും തിരുമാലവല്യമയു 

ടേയും അനുരാഗകഥ ആഖ്യാനസ്വഭാവം കൊ മിത്തിന്റെ പരിവേഷം ചാര്ത്തുന്നു. കഥ 

പറയുന്നതിന്, മുഷത്- മുഖത്തഞ്ചു കൊല്ലം മുമ്പ് നടന്ന സംഭവമെങ്കിലും ആഖ്യാനചാ 

തുര്യം കൊ ' ഒരു പുരാവ്യത്തത്തിന്റെ നിഗൂഡത അതിനു ലഭിക്കുന്നു. ബാലനായ 

ശ്രീധരഒനാട്, ഇലഞ്ഞിച്ചൊയിലില് വെച്ച് ചു 1൯൫2ല് പാ റുള്ള ചെക്കുവാണ് ഈ കഥ 

പ്റയറുന്നത്. പറമ്പിന്റെ മൂലയില് ചെക്കുവിന്റെ വേലിഷണിയും നോക്കിനിന്നിരുന്ന ശ്രീധ 

രനെ ചെക്കു അവിടെ നില്ക്കുന്നതില് നിന്നും വിലക്കുന്നു - കാരണം ച്ന്തോമന് കിട 

ക്കുന്ന മൂലയാണത്. 'ചന്തോമന് അവിടെ സൊഹായ് കെടടന്നോട്ടെ - കൂട്ടി അഭങ്ങാട്ടു 

നോക്ക ' - അതാണ് ചെക്കുവിന്റെ പക്ഷം. ഉദ്വേഗഭരിതനായ ശ്രീധരന് ചെക്കു അക്കഥ 

പ്റഞ്ഞു കൊടുക്കുന്നു. ആമാടയുടെ നിറവും പനങ്കുലത്തലമുടിയുമു യിരുന്ന തിരു 

മാലവല്യമ്മയും ഇലഞ്ഞിച്ചൊയിലില് മൂരികളെ നോക്കാന് പാര്ത്തിരുന്ന ചന്തോമനും 

ചിറ്റമായ കഥ. ഒരു രാത്രി അവരുടെ പ്രണയരംഗം നേരിട്ടു ക മുത്തചന് ചടന്തോമനെ 

അടിച്ചുകൊന്ന്, ആറാം ക ത്തിലെ മൂലയില് കുഴിച്ചിട്ട് ഒറ്റരാത്രികൊ ” മതിലും കിള 

ച്ചു. പിദറ്റന്നു രാത്രി തിരുമാല മൂന്നാം ക ത്തിലെ കുളത്തില് ചാടി മരണം വരിച്ചു. കഥ 

അവിടെ നില്ക്കുന്നില്ല. ഇന്നും അവര് ഭവര്പിരിഞ്ഞിട്ടില്ലെന്ന് ചെക്കു കൂട്ടിടച്ചര്ക്കുന്നു. 

നിലാവുള്ള ചില രാത്രികളില്, തിരമാല മൂന്നാം ക ത്തിലെ കുളത്തില് നിന്ന് പൊങ്ങി 

വന്ന് വെള്ളം വാര്ന്നൊലിക്കുന്ന തലമുടിയുമായി, ആറാം ക ത്തിലെ മതിലില് കിട 

ക്കുന്ന ചര്ന്തോമന്റെ അടുക്കലേക്ക് പോകുന്നത് പലരും ക 193 ”. ഒരു രാത്രി ആ വഴി 

കടന്നു പോയപോള് മുളങ്കാട്ടിനുള്ളില് നിന്ന് ചില തേങ്ങലുകളും പൊട്ടിക്കരച്ചിലുകളും 

ചെക്കുവും കേട്ടിട്ടു ത്രെ. മുളവേരുകള്ക്കിടയിലൂടെ പുറത്തുവന്ന ചന്തോമന്റെ വാരി 

യെല്ലിന്റെ കഷണവും ചെക്കു ശ്രീധരനു കാണിച്ചു കൊടുത്തു. 

ശ്രീധരന്റെയും ഒഷം വായനക്കാരുടെയും സിരകളില് നേരിയ ഭയവും ഒഷം 

രോമാഞ്ചവും ഉണര്ത്തുന്നതാണ് ഈ കഥയുടെ ആഖ്യാനം. വര്ഷങ്ങള്ക്കു ശേഷം ഇല 

ഞ്ഞിഷൊയില് സന്ദര്ശിക്കുമ്പോഴും പഴക്കം ചെന്നിട്ടും പുതുമ നഷ്ടക്ചെടാത്ത ഈ 

പ്രണയകഥ ശ്രീധരന്റെ കരളിനെ കോരിത്തരിച്ചിച്ചുകൊ രുന്നു. മൂന്നാം ക ത്തില് 

ഉയര്ന്നു നില്ക്കുന്ന പനയുടെ ദൃശ്യം തിരുമാല വല്യമ്മയുടെ പനങ്കുലത്തലമുടിയെ ഇട 

യ്ക്കിടെ ഓര്മിഷിക്കുന്നു “. മാലിളലഹളക്കാലത്ത്, ഇലഞ്ഞിക്ചൊയിലില് അഭയം തേടി 

യെത്തി, അവിടെ വെച്ച് മരിച്ച് മതിലിനു സമീപം അടക്കം ചെയുച്ചെട്ട ഉണ്ണിക്കൂട്ടി എന്ന 
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ബാലനും അവര്ക്ക് കൂട്ടു ാവുമെന്ന് ശ്രീധരന് സങ്കല്പിക്കുന്നു. മുളങ്കൂട്ടത്തിലേക്ക് ഇഴ 

ഞ്ഞുപോയ പുല്ലാനിമൂര്ഖന് ആയിരിക്കും ഉണ്ണിക്കൂട്ടിയുടെ കളിചാട്ടം. മരണാനന്തര 

ജീവിതത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ഇത്തരം മിത്തുകള് ഗ്രാമീണ മനസ്സിലെ ഗോത്രസ്യൃതികളുടെ 

നേര്ക്കാഴ് ചയാകുറുന്നു. 

സര്ച്വവുമായി ബന്ധപെട്ട വിശ്വാസങ്ങളുടെ സ്വാധീനം ആഖ്യാനത്തില് 

കേരളത്തിന്റെ നാടോടി സംസ്കൃതിയില് സര്ച്ചങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള വിശ്വാസങ്ങള് 

സജീവമാണ്. ഒരിക്കല് അഹിഭൂമി” എന്നറിയക്കെട്ടിരുന്ന മലനാട്ടില് സര്ച്ചങ്ങളെ ആരാധി 

ക്കുന്ന ഭക്ഷത്രങ്ങളും കാവുകളും അനുഷ്ഠാനരീതികളും സമൃദ്ധമാണ്. തറവാട്ടിലെ 

സര്ച്ചങ്ങള് ഐശ്വര്യം കാത്തുസൂക്ഷിക്കുന്നവരാണെന്നും നിലവറയ്ക്കുള്ളില് നിധി കാ 

ത്തുകൊ “” സര്ച്ചങ്ങളു ങ്കില് ആര്ക്കും സമ്പത്ത് അപഹരിക്കാനാവില്ലെന്നുമുള്ള 

വിശ്വാസങ്ങള് സര്ച്ഷാരാധനയെ വളര്ത്തി. സര്ഖം സുഗന്ധങ്ങളില് അഭിരമിക്കും, ഉപ്ദ്ര 

വിച്ചാല് വളരെക്കാലത്തിനുശേഷവും പ്രതികാരം ചെയ്യും എന്നൊക്കെയുള്ള വിശ്വാസ 

ങ്ങള് നിലവിലു “. “നിമിഷങ്ങള്ക്കുള്ളില് മരണം വിതക്കാനുള്ള കഴിവും, കൈകാലുകളി 

ല്ലാത്ത ശരീരപ്രകൃതിയും, വളഞ്ഞുപുളഞ്ഞ് ദ്രുതഗതിയിലുള്ള പോക്കും, രഹസ്യരൂപത്തി 

ലുള്ള ജീവിതവും, ഫണം വിടര്ത്തിയുള്ള ആട്ടവും, ചീറ്റലും അപ്രതീക്ഷിതമായ പ്രത്യക്ഷ 

ചെടലും - ഒകെ നിമിത്തം നിഗൂഡതയുടെയും ഭയാനകതയുടെയും ഒരു പ്രിദവ്ഘം 

നാഗങ്ങള്ക്ക് ലഭിച്ചു.” “ആകാരവും ച്ലനത്തിന്റെ പ്രത്യേകതയും മൂലം ഉര്വ്വരതയുും 

ലൈംഗികതയും, ഇരുളില് നിന്ന് അവിചാരിതമായി എത്തുന്നതിനാല് മരണത്തിന്റെ 

പ്രതീകത്വവും, ഉറയമൂരല് കാരണം പുനര്ജനിയുടെ സ്ധൃതിവാഹകത്വവും മാന്ത്രികശക്തി 

യുടെയും അത്ഭുതഇഞാനത്തിന്റെയും സൂചകത്വവുമെല്ലാമുള്ള നാഗം വിവിധരീതിക 

ളില് മനുഷ്യദഭാവനയില് സ്ഥലം പിടിച്ചിരിക്കൂന്നു."”” 

ധനവും ഐശ്വര്യവും കുിഞ്ഞുകൂടുന്നിടത്ത് സര്ച്്സാന്നിധ്യമൂ ഓകറുമെന്ന 

നാടോടി മിത്തിനെ ഒരു? ഭദശത്ത്/ക്ല് കഥയില് കേളഞ്ചേരി തറവാടുമായി ബന്ധച്ഷെട്ട 

ഉപാഖ്യാനത്തില്, ഫലപ്രദമായി സന്നിവേശിചിച്ചിരിക്കുന്നു. കോഴിക്കോട്ടെ പുരാതനതറ 

വാടായിരുന്ന കല്ലിങ്കല് മഠം' ആണ് ദേശത്തിന്റെ കഥയില് കേളഞ്ചേരിയായി രൂപം മാറി 

എത്തുന്നത്.” 
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കല്ലികല് മാക്കാര്ക്ക് രാജാവ് കല്പിച്ചുകൊടുത്ത മൂന് ' സ്ഥാനം നോവലില് 

മേലാന് സ്ഥാനമാവുന്നു. കിഴക്കന് മലകള് തൊട്ട് കടലോരം വരെ നീ റുകിടക്കുന്ന 

ഭൂസ്വത്തിനുടമകളായിരുന്നു കേളഞ്ച്രിക്കാര്. ദേശത്തെ കഥാഖ്യാനവിദഗ്ധനായ ചന്തു 

മൂചന്റെ ഭാഷയില്, കേളഞ്ചേരിക്കവകാശമഷ്ഷെട്ട മണ്ണ് ചവിട്ടാതെ ദേശത്താര്ക്കും അര 

ക്കാതം ദൂരം നടക്കാന് കഴിഞ്ഞിരുന്നില്ല. കല് വ്യാപാരത്തിലൂടെയുള്ള വരുമാനം 

വേറെയും. 

ഐശ്വര്യത്തിന്റെ പരമകാംഷ്ഠയിലാണ് കേളഞ്ചേരിയില് സര്ഷസാന്നിധ്യം സമാ 

വേശിതമാകുന്നത്. കരു? ന്ഗഥിയ്ുുടെ കഥ” എന്ന അധ്യായത്തില് ചിന്തുമൂഷന് കൃഷ്ണന് 

മാസ്റ്റര്ക്ക് ആ ചരിത്രം വിവരിച്ചു കൊടുക്കുന്ന രീതിയിലാണ് കഥാഖ്യാനം നിര്വഹിച്ചിരി 

ക്കുന്നത്. സമ്പത്ത് കുമിഞ്ഞുകൂടിയ അവസ്ഥയില് ഇനിയുമൊരു നിധി ലഭിക്കുന്നത് തറ 

വാടിന് ആപ്ത്താവുമെന്ന് ജ്യോതിഷി വിലക്കിയ സന്ദര്ഭത്തില് തറവാട്ടുകാരണവരായ 

കേളുഭമലാന് യാല്ലച്ചികമായി പുതിയൊരു നിധികൂടി ലഭിക്കുന്ന കഥ. ശാപം കിട്ടിയ മുത 

ലായിരിക്കും എന്ന ജ്യോതിഷിയുടെ മുന്നറിയിച്ച് ശരിവെക്കും വിധത്തില്, കടം വന്ന് 

കോടതി ലേലം വഴി കേളഞ്ചേരിയിലെ സമ്പത്തില് ലയിച്ച് ഒരു പഴയ നായര് തറവാട്ടില് 

നിന്നാണ് കേളുമേലാന് അത് ലഭിക്കുന്നത്. പറമ്പില് നിന്ന് പുല്ലരിഞ്ഞ് കൊ റുപോ 

കുന്ന ചെറുമിയില് നിന്ന് മേലാന് അത് തട്ടിച്ചറിച്ചെടുക്കുകയായിരുന്നു. അതേ ദിവസം 

തന്നെയാണ് പില്ക്കാലത്ത് തറവാട് മുടിച്ച് കുഞ്ഞിക്കേളുഭമേലാന്റെ ജനനവും. തനിക്ക് 

ആവശ്യമില്ലാത്ത ആ പുതിയ നിധികുംഭം തുറന്നുനോക്കാന് മെനക്കെടാതെ, മേലാന് ഒരു 

ഈന്തല് മരത്തിനു ചുവടില് കുഴിച്ചിട്ടു. പിന്നീടൊരു ദിവ്സം, ഉല്ക്കണ്ഠ സഹിക്കാനാ 

വാതെ, നിധികുംഭത്തിന്റെ ഉള്ളടക്കം കാണാനുള്ള വൃഗ്രതയില്, ഒരു രാത്രി പാരയറുമായി, 

മൊന്ത കുഴിച്ചിട്ടടത്തു ചെന്ന മേലാനെ എതിരേറ്റത് ഫണം വിടര്ത്തിയ സര്ഷത്തിന്റെ 

ചീറ്റലാണ്. രത്നകല്ലുപോലുള്ള ദൃഷ്ടികളും ശക്തമായ ഫൂല്ക്കാരവും തലഭച്ചാറില് 

എന്നും മിന്നിമാഞ്ഞുകൊ ിരുന്ന ഒമലാന് ആ നിക്ഷേപം പരിശോധിക്കാന് പിന്നീട് മെന 

കെട്ടില്ല. 

ഈ വിഷസര്ഷമാണ് പില്ക്കാലത്തു തറവാട് മുടിച്ചു കുഞ്ഞിക്കേളുമേലാനെ 

ആവേശിച്ചത് എന്നാണ് ജനസംസാരം. ദൃത്തിലും മരിരയിലും മതിമറന്ന കുഞ്ഞിഭക്കളു 

മേലാന്റെ പ്രവൃത്തികളുടെ തുടക്കത്തില്ത്തന്നെ എല്ലാം നശിഖിക്കുന്ന വിഘഷസര്ഷത്തിന്റെ 

ഈത്ത് ദേശക്കാര് മൂന്കൂട്ടി കാണുന്നു. 
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സര്ച്ചം ര ം വട്ടം പ്രത്ൃക്ഷമാകുന്നത് കേളഞ്ചേരിയിലെ കാര്യസ്ഥന് ഇരുമ്പന് 

പോക്കരുടെ ശരീരത്തിലാണ്. മേലാനും സുഹൃത്തിനും വേ ഒരുക്കിയ വിനോദ പരിപാ 

ടിക്കുവേ ി, വനവാസിയുവ്തികളെ പിടിച്ചുകൊ റു വരുന്നതിനിടയില്, അതിലൊരുവ 

ളുടെ, എതിര്ച്ചു പ്രകടിഷിച്ച് അച്ഛനെ പോക്കര് ഒറ്റച്ചവിട്ടിന് കൊന്ന് കൂുറ്റിക്കാട്ടിലേക്ക് വലി 

ച്ചെറിയുന്നു. പരിപാടിയെല്ലാം കഴിഞ്ഞ് അന്ന് പാതിരാവില് കേളഞ്ചേരി പടിഷുരയില് 

ഉറങ്ങാന് കിടന്ന പോക്കരുടെ ശരീരത്തിലൂടെ രത്നക്കല്ലുകള് പോലുള്ള കണ്ണുകള് പ്രകാ 

ശിഖിച്ചുകൊ “ സര്ച്ചം സാവധാനം ഇഴയുന്നു. വിരിഞ്ഞുനില്ക്കുന്ന നിശാഗന്ധിയുടെ 

പ്രിമളത്തിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തില് ഉള്ള സര്ഷത്തിന്റെ ചലനങ്ങള് പൊറ്റെക്കാട്ട് സൂക്ഷ്മ 

മായി വര്ണിച്ചിട്ടു ~ 

'വലതുഭുജുത്തില് കെട്ടിയ ഉറുക്കിനെ ഉരുമ്മിക്കൊ ” സര്ച്ചം മെല്ലെ കഴുത്തി 

ലെക്ക് അരിച്ചു നീങ്ങി.അത് പിളര്ന്ന നാക്കുകള് കൊ തൊ യിലെ മുഴയെ സ്പര്ശി 

ക്കുന്നതും, പിന്നെ മെല്ലെ നീങ്ങി കഴുത്തിനെ ചുറ്റി ഇടതു ചുമലിലേക്ക് വലിഞ്ഞുനീങ്ങു 

ന്നതുമെല്ലാം പോക്കര് വ്യക്തമായി അറിയുന്നു ”. രോമക്കുഴികളില് തണുത്ത നെരിഷോ 

ടുകളെരിയുന്നു. ശരീരത്തിലെ ഞരമ്പുകള് മുഴുവനും പാമ്പുകളായ് മാറി കരളില് ചുറ്റി 

ഷിണയുുന്നു."(ഒ.ദേ.കഥ.പു 369) ഇതോടെ പോക്കര് പക്ഷവാതം പിടിപെട് കുഴഞ്ഞുപോ 

യതായി നോവലിന്റെ പില്ക്കാലഗതിയില് സൂചനയു “. കേളഞ്ചേരിമേലാന്റെ ദിരോ 

ത്സവങ്ങളില് നിന്ന് ധാര്മികത തീരെ മാഞ്ഞുപോയഭഷോഴാണ് സര്ച്ചത്തിന്റെ ഈ വരവ്. 

കാലക്രമേണ കേളഞ്ചേരി തറവാടൊഴിച്ച് മറ്റെല്ലാം വിറ്റുമുടിച്ച ഭമലോന്, തറവാ 

ട്ടില് പൂര്വ്വികര് കുഴിച്ചിട്ടിരിക്കുന്നു എന്നു വിശ്വസിക്കുന്ന നിക്ഷേപം ക റുപിടിക്കാന് നില 

യറയും പടിഞ്ഞാറ്റയും കിളച്ചു മറിക്കുന്നു. ഒന്നും കിട്ടാതെ നിരാശനായി, മദ്ൃക്കുഷി 

കള്ക്ക് സമീപം ബോധം കെട്ടുറങ്ങുന്ന മേലാനെ വലംവെച്ച് കിളച്ചു മറിച്ചിടിരിക്കുന്ന, പടി 

ഞ്ഞാറ്റയില് എഴുന്നേറ്റ് നിന്ന് ഫണം വിടര്ത്തി, പുള്ളിക്കഴുത്ത് തിരിച്ച് പത്മരാഗകല്ലു 

കള് പോലുള്ള കണ്ണുകള് പ്രകാശിച്പിച്ചുകൊ “" സര്ഷം ആട്ടം തൂടങ്ങുന്നു. 

കടലുപോലെ കിടന്നിരുന്ന തറവാടു മുഴുവന് കൂടിച്ചു വറ്റിച്ച് മദൃയചിശാച്” എന്ന് 

നോവലില് ഒരു നാടന് കാരണവര് കുഞ്ഞിക്കേളുമേലോാനെ വിദശേഷിചിക്കുന്നു ”. 

AMM റു ലൈറ്റുവെച്ച് കാറില് പറന്നു നടന്ന അതേ വഴികളിലൂടെ പത്തിരുപത് കൊല്ലം 

ഭിക്ഷക്കാരനായി അലഞ്ഞുതിരിഞ്ഞ മ്േലോന് ഒടുവില് തറവാടും വിറ്റ് കൈമാറാന് ശ്രമി 

ക്കുന്നു. ആധാരം രജിസ്റ്റര് ചെയ്യുന്നതിന്റെ തലേദിവസം തറവാട്ടിന്റെ പടിഷുരയിലേക്ക് 
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കേറിച്ചെന്ന മേലാനെ എതിരേറ്റത് ഒരാള് പൊക്കത്തില് പടം വിടര്ത്തി കനല്കുട്ടക്കണ്ണു 

കളും മിന്നിച്ച് ഫൂ'”എന്ന് ശക്തമായി സീല്ക്കാരം ചെയ്യുന്ന സര്ഷമാണ്. ഒരു നിലവിളി 

യോടെ മരണഷാച്ചില് പാഞ്ഞ മേലാന് തൊട്ടടുത്ത പറമ്പിലെ കുടിലിന്റെ കോലായില് 

കയറി മരിച്ചുവീഴുന്നു. 

അതിരുകവിഞ്ഞ ധനാര്ജനതൃഷ്ണയും അറ്റമില്ലാത്ത ധൂര്ത്തും ഒരുപോലെ 

ആപല്ക്കരമാണെന്ന പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ദര്ശനമാണ് ഇവിടെ സര്ചമിത്തായി മാറിയത് 

എന്ന് കെ.വി തോമസ് നിരീക്ഷിക്കുന്നു. “ കേളുമ്േലോന് ധനത്തോടുള്ള ആര്ത്തിയു 

ടെയും കുഞ്ഞിഭക്കളുമേലാന് ധൂര്ത്തിന്റെയും പ്രതീകങ്ങളാണ്. ര റുപേരും തങ്ങളുടെ 

അതിരിനചുറം കടക്കാന് ശ്രമിച്ച്ഷോഴാണ് സര്വ്വം വന്ന് ചെറുക്കുന്നത്." 

ധൂര്ത്തിനൊഷം ധാര്ഠികതയുടെ നാശവും സര്ഷ്ത്തെ പ്രകോപിഷിക്കുന്നതായി 

കാണാം. കുഞ്ഞിക്കേളുമേലാന്റെ പ്രവൃത്തികളില് നിന്ന് ധാര്മികതയുടെ അവസാനതരി 

കൂടി നഷ്ടചെട്ടഷോഴാണ് ഇരുമ്പന് പാക്കരുടെ ശരീരത്തിലൂടെ സര്ച്ചം സഞ്ചാരം നട 

ത്തുന്നത്. അധാര്ധികപ്രവൃത്തികളില് മേലാന്റെ ചിട്ടുകമായിരുന്നല്ലോ പോക്കര്. അനു 

ഇനെ മദ്യത്തില് വിഷം ചേര്ത്ത് കൊന്നതു മുതല് ആഗ്രഹിച്ച് പെണ്ണിനു വേ 1 ഏതു 

നീചപ്രവ്യത്തിയും ചെയ്യാന് മടിക്കാത്ത നിലവരെ മേലാന് താഴുന്നു ”. 

‘8027 തെരുഥ/ശ്നെ കഥയിലും സര്ഷസാന്നിധ്യം കടന്നുവരുന്നു ”. അന്ധനും 

ഭിക്ഷക്കാരനുമായ മുരുകന് ഇരന്നും പണം പലിശയ്ക്കു കൊടുത്തും ഉ ക്കിയ പണം 

മുഴുവന് സ്വര്ണത്തിന്റെ രൂപത്തില് ഒരു ചെമ്പു പാത്രത്തില് സംഭരിച്ച് പറമ്പിന്റെ മൂല 

യില് കുഴിച്ചിടുന്നു. ഒരു സര്ഷക്കാവിന്റെ അവശിഷ്ടമാണ് മുരുകന് തെരഞ്ഞെടുത്ത 

മൂല. നിധികുംഭത്തില് വീ റും സ്വര്ണം നിക്ഷേപിക്കാന് പോയ മുരുകന് 

സര്ഷ്സാന്നിധ്യം അറിയുന്നു '. പടം ചുട്ട ഗന്ധമായാണ് സര്ഷത്തിന്റെ വായനാറ്റം 

അവന്റെ നാസാദ്വാരങ്ങള് അറിയുന്നത്. ഫൂ എന്ന ചീറ്റലും കരിയിലകളില് പാമ്പ് ഇഴയറു 

മ്പോഴു കുന്ന '(ൂല ശ്രല' ശബ്ദവും അവന്റെ സിരകളില് കിരുകിരുഷു ക്കുന്നു. 

ധനത്തോടുള്ള അത്യാര്ത്തി തന്നെയാണ് മുരുകന്റെ ജീവിതത്തിലും വില്ലനാകുന്നത്. 

താന് സമ്പാദിച്ചുവെച്ച് സ്വര്ണമെല്ലാം ആരോ തട്ടിയെടുത്ത്, പകരം നിഭക്ഷപിച്ച ഇഈയക്ക 

ട്ടക്ളാണ് കുംഭത്തില് അവശേഷിക്കുന്നത് എന്നറിഞ്ഞ് ഹൃദയം പൊട്ടി സര്ച്ചക്കാവിന്നരി 

കില് മരിച്ചുകിടക്കുന്ന മുരുകനെയാണ് അന്ത്യരംഗത്തില് കാണുന്നത്. ധനാര്ജുനവിനിമ 
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യങ്ങളില് പുലര്ത്തേ റുന്ന സമചിത്തത നഷ്ടച്ചെട്ട വ്ൃക്തിത്വത്തിന്റെ പ്രതീകമാണ് മുരു 

കന്റെ അന്ധത എന്ന് വ്യാഖ്യാനിക്കച്ചെട്ടിട്ടു 0% 

സര്ച്ചത്തിന്റെ നിഗൂഡസന്ദര്യവും അതിനെക്കുറിച്ചുള്ള ഭയവും ആരാധനയും 

കലര്ന്ന വിശ്വാസങ്ങളും ഈ ഉപാഖ്യാനങ്ങള്ക്ക് മിത്തുകളുടെ മായികസൂന്ദര്യം നല്കു 

ന്നു. 

പ്രണയത്തിന്റെ സര്ചസയന്ദര്യം 

‘802 CBOCOHIAG കഥയിലെ ശ്രീധരന്റെ കൌാമാരസ്വപ്നങ്ങള്ക്ക് നിറം പകരുന്ന 

പെണ്കുട്ടിയാണ് നാരായണി. അരയ്ക്ക് കീഴോട്ട് തളര്ച്ച ബാധിച്ച് പായില് കിടക്കുന്ന 

നാരായണിയെക്കുറിച്ച് ശ്രീധരനില് ഉണരുന്ന സങ്കല്പങ്ങള്ക്ക് സര്ച്ചസൂന്ദര്യമാണ്. 

നാരായണിക്ക് പറഞ്ഞുകൊടുക്കാന് വേ ി ശ്രീധരന് മനസ്സില് നെയ്യുന്ന കഥകളില് 

ശ്രീധരന് രാജകുമാരന്റെ മുഖവും നാരായണിക്ക് നാഗരാജുകുമാരിയുടെയും മത്സ്യകന്യ 

കയുടെയും മുഖവുമാണ്. നാരായണി, സഹോദരന് അഷുവിന്റെ കൈയില് ശ്രീധരനു 

കൊടുത്തയയ്ക്കുന്ന ഇലഞ്ഞിചൂമാല ഉറക്കത്തിനിടയില്, ശരീരത്തില് സ്പര്ശിച്ച് ശ്രീധ 

രന് “പാമ്പ്, പാമ്പ്” എന്ന് ഭയന്ന് നിലവിളിക്കുന്നു. നാരായണിയെക്കുറിച്ചുള്ള ചിന്തകള് 

ശ്രീധരന്റെ മനസ്സില് ഓളങ്ങള് സൃഷ്ടിക്കുഭമ്പാള്, അതില് തരളമായ കൌഈമാരലൈംഗിക 

തയുടെ അംശങ്ങള് കൂടി കടന്നുവരുന്നു ”. 

'ഇലഞ്ഞിഷൂമാലയുടെ പരിമളസ്പര്ശം ശ്രീധരന്റെ കരളില് ഒരഇഞാതവികാര 

ത്തിന്റെ ആദിമസന്ദേശമങ്കുരിചിച്ചു..... തുടര്ന്ന് ഒരുതരം ലജ്ജുയും ഭയവും പശ്ചാത്താ 

പിവും അനുഭവങ്കെട്ടു.(ഒ.ദേ.കഥ.പു.124) 

'“സാര്വ്വലാകികമായി, ലൈംഗികതയുടെ അംഗീകരിക്കക്കെട്ട ചിഹ്നമാണ് സര്ച്ചം. 

സര്ഷം പിണഞ്ഞ ഒരു മരത്തടി ലിംഗത്തിന്റെ അഥവാ ലൈംഗിക വികാരത്താല് ഒഉദ്ദീപി 

ഷിക്കകഷവ്ടെന്ന ഉല്പാദനശേഷിയുടെ സാര്വ്വലാകിക പ്രതിരൂപമാണ്." ലിംഗാരാധനയും 

സര്ച്ച്വും തമ്മില് ബന്ധം ഉ യത് ഭൂധിയില് നിന്ന് ഉയര്ന്നു നില്ക്കാനും മാളത്തി 

ലേക്ക് വലിയാനും സര്ച്ചത്തിനുള്ള കഴിവില് നിന്നാവണം. “ഇജനനം/മരണം/രോഗം/രോഗ 

വിമുക്തി എന്നീ ലന്ധപ്യങ്ങള് ഒന്നില് തന്നെ അന്തര്ലീനമായിരിക്കുന്നു എന്ന സങ്കല്പമാണ് 

സര്ഷത്തെ രതിയുടെയും ധൃതിയൂടെയും അടയാളമാക്കൂന്നത്.”* 

നാഗം സുഗന്ധങ്ങളില് അഭിരമിക്കുന്നു എന്ന നാടോടി വിശ്വാസം കൂടി 

ചേര്ത്തുവെച്ചു വേണം ഇത് വായിക്കാന്. ഇലഞ്ഞിച്ചൂമാലയുടെ പ്രിമളവും നനുത്ത 

സ്പര്ശവും സര്ഷസ്മരണയുണര്ത്തുന്നതാണ്. അതുപോലെ, കൌമാര മനസ്സില് വിട 
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രുന്ന ലൈംഗികഭാവനകള് നനുത്തതും അതേസമയം കുറ്റഭബോധമുണര്ത്തുന്നതുമാണ്. 

ച്റു 1൯൫2ല് പാ റുള്ള ചെക്കു പറയുന്ന നാടന്കഥകളില് ലയിക്കുന്ന ശ്രീധരന്റെ മന 

സ്സില് നാഗരാജുകുമാരിയുടെ കഥകളും നാരായണിയുടെ രൂപവും അസപ്ഷ്ടമായ 

ലൈംഗികഭാവനകളും കൂടിക്കുഴയുന്നു. പിന്നീട് നാഗസ്മരണ മനസ്സിലുദിക്കുഭമ്പോ 

ഴൊക്കെ നാരായണിയുടെ ഓര്മയും അതോടൊച്ം ചേരുന്നു ~*~ ഉദാ:- 

1) 'പാമ്പിനെച്റ്റി ഓരോന്നോര്ത്തച്ചോള് നാരായണിയറുടെ രൂപം മനസിലേ 

ക്കിഴഞ്ഞു വന്നു. 

നാരായണി ഇഭചോള് പൊന്നുപോലുള്ള പോക്കുവെയിലും നോക്കി പഴമ്പായും 

പുതച്ച് തനിയെ പുഞ്ചിരി തൂകിക്കൊ ” ആ ഗുഹയില് കിടക്കുന്നു വും - 

പാവം.” (ഒ. ദേ.കഥ.പ്9.139) 

2) 'കുന്നിന്ചെരുവിലെ വൃത്തികെട്ട കുടിലിനകത്ത് നിലത്ത് പാതിയും കുഴഞ്ഞ 

മെയ്യ് പഴമ്പായ കൊ “ പൊതിഞ്ഞ് ചിന്തകളും സ്വപ്നങ്ങളും ഏകാന്തതയറുമാ 

യി, ജീവിതത്തെ ധ്യാനിച്ചു കഴിയുന്ന നാരായണി മനസ്സിലേക്കിഴഞ്ഞു വന്നു.-ഒരു 

സ്വര്ണനാഗം പോലെ.” (ഒ.ദ.കഥ.പ9.124) 

3) ഒന്നും തോന്നിയില്ല. ഭസ്സറ്റില് വെറുതേ അതുിതും വരച്ചു. ഒന്ന് ഒരു പാമ്പിന്റെ 

ചിത്രമായി. പാമ്പിനെ എളുഷം വരയ്ക്കാം. കുത്തും പുള്ളിയും ചേര്ത്തു. പാമ്പ് 

ഒരു ഇലഞ്ഞിചൂമാലയായി മാറി അചോള് നാരായണിയെ ഓര്മ്മ വന്നു. (ഒ.ദേ.ക 

10.213.142) 

ഇവിടെ ആദ്യ ര റു സന്ദര്ഭങ്ങളിലും ഇഴഞ്ഞുവന്നു' എന്ന ക്രിയാരൂപം 

ആവര്ത്തിക്കുന്നത് ശ്രദ്ധയര്ഹിക്കുന്നു. സൂക്ഷ്മപരിശോധനയില് സര്ചത്തിനും നാരായ 

ണിക്കും സമാനമായ ചില ലന്പ്യങ്ങള് ക൭ ത്താന് കഴിയും. 

ഉരസ്സൂകൊ സഞ്ചരിക്കുന്നു അരയ്ക്ക് കീഴോട്ട് തളര്ന്ന് നിലത്തിഴയുന്നു 

ശല്ക്കങ്ങൾ മൂടിയ ശരീരം പ്രമ്പായകൊ പൊതിഞ്ഞ ശരീരത്തിന്റെ 

ഈര്ദ്ധ്യഭാഗം 

ഗുഹയില് കഴിയുന്നു മാളം പോലെ വൃത്തികെട്ട കുടിലിലെ നിലത്ത് കിട 

കുന്നു 

ഉയര്ത്തിച്ചിടിച്ച് ഫണം ഉയര്ത്തിച്ചിടിക്കാന് കഴിയുന്ന ച്രു മൂടി 

കൊ “ ആകര്ഷകമായ മുഖം 

നാരായണിക്ക് പറഞ്ഞുകൊടുക്കണം എന്ന് ശ്രീധരന് ആഗ്രഹിക്കുന്ന പൊന്മല 

നാട്ടിലെ രാജുകുമാരന്റെയും നീലക്കടല് കൊട്ടാരത്തിലെ നാഗരാജുകറുമാരിയുടെയും കഥ 
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ശ്രീധരന്റെ മനസ്സിലെ ലൈംഗികഭാവനകളും ബാല്യത്തില് കേട്ട നാടോടിക്കഥകളും കുഴ 

ഞ്ഞുഠറിഞ്ഞതാണ്. 

'പൊന്മലനാട്ടിലെ രാജുകുമാരന് ചങ്ങാതിമാരുമൊത്ത് നീലക്കടലില് ദൂരെ 

തോണികളിക്കാന് പോയി. കുദേക്കഴിഞ്ഞചോള് ഒരു കൂറ്റന്തിര പൊങ്ങിവന്ന് കളി 

ത്തോണി അടിച്ചുതകര്ത്തുകളഞ്ഞു. അതു തിരയായിരുന്നില്ല. പിന്നെയോ? -നീലക്ക 

ടല്ക്കയത്തിന്റെ കാവല്ക്കാരനായ നാഗരാക്ഷസന് വിടര്ത്തിയ പടമായിരുന്നു. രാജകു 

മാരന്റെ ചങ്ങാതിമാരെല്ലാം കടലില് മുങ്ങിമരിച്ചു. രാജകുമാരന് കടലില് താണുതാണ് 

ഒരു നീലഷായല്പടര്ഷില് തങ്ങി. അതു നീലചായല് പടര്ച്ചായിരുന്നില്ല. പിന്നെരയാ നീല 

ക്കടലിന്റെ നാലാം നിലയില് നീരാടിക്കൊ ിരുന്ന നാഗരാജുകുമാരിയുടെ നീലഷൂഞ്ചായ 

ലായിരുന്നു......! 

ര റു സ്വര്ണനാഗക്കുഞ്ഞുങ്ങള് രാജകുമാരന്റെ കൈയില് ചുറ്റി. രാജകുമാരന് 

ബോധം കെട്ടു പോയി രാജുകുമാരനെ നീലച്ചൂഞ്ചായലില് ഒളിച്ചു പിടിച്ച് നാഗരാജുകു 

മാരി നീലരത്നക്കൊട്ടാരത്തിലേക്കു നീന്തി....കൊട്ടാരത്തിലെ മരതകകല്ലറയിലെ മുത്തുക്ക 

ട്ടിലിലെ, വര്ണഷചൊങ്ങുമെത്തയില്.....” (ഒ.മേ.കഥ.പ്ു.124) 

പില്ക്കാലത്ത്, യൂറോപ്പ്യന് യാത്രകള്ക്കിടയില് ഇന്ത്യയോടും ഇന്ത്യക്കാരനാടൂു 

മുള്ള പ്രണയത്തിന്റെ പേരില് ശ്രീധരനെ തടഞ്ഞുനിര്ത്താനൊരുങ്ങിയ എമ്മ എന്ന 

സ്വിസ് പെണ്കുട്ടിയുടെ കൈയും സ്വര്ണനാഗത്തിന്റെ രൂപം കൈക്കൊള്ളുന്നു. 

'“ഇപച്ചോഴും വ്യക്തമായി ഓര്ക്കുന്നു. കടും തവിട്ടുനിറത്തിലുള്ളൊരു സൂട്ടും 

കൈത നിറത്തിലുള്ളൊരു ടൈയുമാണ് ധരിച്ചിരുന്നത്..കൈതചദൂവില് പറ്റിക്കേറുന്ന 

സ്വര്ണനാഗത്തെ എന്നപോലെ മാറില് നിന്ന് ആ കൈ മെല്ലെ എടുത്തുമാറ്റി. ഒരറ്റ 

കൈയില് നിന്നും മാന്തോല്പ്െടി പിടിച്ചെടുത്തു.” (ഒ.ദേ.കഥ.പ്ു.560) 

സര്ഷ്സാന്നിധ്യം പ്രകടമാകുന്ന മറ്റൊരു സന്ദര്ഭമാണ് 'ഡ്ഷകനു/ക യിലെ 

അടദന്തോണിയുടെയും മാധവിയുടെയും സംയോഗരംഗം. ബൈബിളിലെ ആദിപാപ് 

ത്തിന്റെ മാതൃകയില് സജ്ജ്മീകരിക്കകെട്ട ആ രംഗത്തിനു തൊട്ടുമുമ്പ് അന്തോണിയുടെ 

പറമ്പിലൂടെ ഒരു മൂര്ഖന്പാമ്പ് ഇഴഞ്ഞുപോകുന്നതായി മാധവി ചൂ ിക്കാണി 

ക്കുന്നു “”. അന്തോണിയുടെ വിശുദ്ധി നഷ്ടമാവാൻ പോകുന്നു എന്നതിന് മുന്നറിയിഷാ 

യിട്ടായിരിക്കണം സര്ച്ത്തെ ഇവിടെ നിബന്ധിച്ചത്. സംയോഗാനന്തരം, പശ്ചാത്താപ്വിവ 
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ശനായ അദന്തോണി, നഗ്നയായി മയങ്ങുന്ന മാധവിയെ വീക്ഷിക്കുന്നത്, തന്നില് വിഷ 

മേല്ച്ിച്ചു മയങ്ങിക്കിടക്കുന്ന, ഭയം വളര്ത്തുന്ന രുധിരമണ്ഡലിയായാണ്. 

മാധവിയെ വിഷകന്യകയായ വനദഭൂഠിയുടെ പ്രതിരൂപ്മാക്കുക എന്ന മൂന് കൂട്ടി 

നിശ്ചയിച്ച പദ്ധതി അനുസരിച്ചാണ് അവളുടെ രൂപഭാവങ്ങള് പൊറ്റെക്കാട്ട് ചിട്ടച്ചെടുത്തി 

യിട്ടുള്ളത്. അഴിച്ചിട്ട നീ തലമുടിയും മാദകമായ നസ്നസൂന്ദര്യവും രക്തം പോലെ 

ചുവന്ന താംബ്ദൂലരസം തറുഷദുന്ന വായും കെട്ടടങ്ങാത്ത കാഠാഗ്നിയുലെല്ലാം ഒത്തു 

ചേര്ന്ന് അവള്ക്ക് ഒരു സര്ഖകന്ൃയകയുടെ പരിവേഷം നല്കുന്നു. 

ചെറുകഥകളിലെ സര്ഷസാന്നിധ്യം 

'ന7ശാനസന്ഥ7്, സസര്ഷകൊക്ട്, നദ്ത്ത്രത്ത്” എന്നീ ചെറുകഥകളിലാണ് സര്ച്ച് 

സാന്നിധ്യം ഉള്ളത്. രതിയും ഭീതിയും സുഗന്ധവും ഇഴചേര്ന്നൊരനുഭവ്മാണ് നിശാ 

ഗന്ധി. തന്റെ തോട്ടത്തില് നിശാഗന്ധിച്ച്ടി വെച്ചുപിടിഷിക്കാത്തതിന്റെ കാരണമായി ഒരു 

കഥ പറയുകയാണ് നായകന്. അയാളുടെ ഏകപക്ഷീയമായ കാമാരപ്രണയാനുഭവവു 

മായി നിശാഗന്ധി ബന്ധക്ഷെട്ടിരിക്കുന്നു. മാലതി എന്ന പെണ്കുട്ടിയുടെ വീട്ടുപറമ്പിലെ 

നിശാഗന്ധിചഷടര്ച്ചില് ഒളിച്ചിരുന്നായിരുന്നു അയാള് രാത്രിയില് ജ്യാലകത്തിനടുത്തു പഠി 

ച്ചിരുന്ന, അവളെ നിശബ്ദമായി ആരാധിച്ചിരുന്നത്. യാല്ൃച്ചികമായി, മാലതിയുടെ വീട്ടു 

കാര് ആ പൊന്ത വെട്ടിമാറ്റിയചോഴാണ് അതിനുള്ളിലെ മാളവും അവിടെ സുഖവാസ 

ത്തിലായിരുന്ന മൂര്ഖന് പാമ്പിനെയും ക റുപിടിച്ചത്. താന് ആ പൊനത്തയില്, കാമിനി 

യുടെ മുഖസന്ദര്യത്തിന്റെ കാഴ്ചയില് ലയിച്ചിരിക്കെ, അരികെ സര്ച്ചം വാ പിളര്ന്നു 

നിശാഗന്ധിയുടെ സുഗന്ധം നുകര്ന്നുകൊ രുന്നു എന്ന വാസ്തവം അയാളെ അലോ 

സരച്ഷെടുത്തുന്നു. അയാളുടെ സ്വപ്നങ്ങളില് പിന്നീട് പ്രത്ൃക്ഷകഷ്ടുന്നത് മുഴുവന് 

പാമ്പുകളാണ്. പിന്നില് നിന്ന് ഒരു പാമ്പിന്റെ ഫണം തന്റെ ചുമലില് പതിക്കുന്നു എന്ന 

തോന്നലോടെയാണ് അയാള് ഉറക്കത്തില് ഞെട്ടി എണീക്കുന്നത്. അത്തരം സ്വപ്നങ്ങ 

ളില്, കാഠിനി പാമ്പിന്റെ ഉടലും സ്ത്രീയുടെ മുഖവും കൂടിച്ചേര്ന്ന ഒരു നാഗകന്യക 

യായാണ് കടന്നുവരുന്നത്. അവളുടെ മുഖം ക “ ആനന്ദിക്കുമ്പോള് തന്നെ ഉടല് ക ~ 

അയാള് ഭയക്ഷെടുന്നു. ഭയന്ന് പനിക്കിടക്കയിലായ അയാള് രോഗശയ്യയില് നിന്ന് എണീ 

ക്കുമ്പോഴഴേക്കും മാലതി വീടുമാറിചോയിക്കഴിഞ്ഞിരുന്നു. 

സര്ച്ചം സുഗന്ധം ആസ്വദിക്കുന്നു എന്ന നാടോടി വിശ്വാസവും കായമാരട്പ്ര്മം 

സുഗന്ധവാഹിയും അതേസമയം, സര്ഷത്തെഖഷോലെ ആപല്ക്കാരിയും ആണെന്ന ദര്ശ 

നവും നിശാഗന്ധിയില് സാമഞ്ജുസമായി യോജ്ിച്ചിച്ചിരിക്കുന്നു. 
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ജീവിതം സര്ഷക്കെട്ടിലകക്െട്ട ഒരു മനുഷ്യന്റെ നിഗമുഡപരിവേഷമുളള കഥയാണ് 

'സാര്ഷ്മക്കട്ട്. കഥാനായകന് അനന്തക്കുറുല് തറവാട്ടൂഭരണം ഏറ്റെടുത്തച്ചോള് ആദ്യം 

നടത്തിയ പരിഷ്കാരം പുരാതനമായ പാമ്പിന്കാവിലെ സകലമരങ്ങളും മുറിച്ചു 

വില്ക്കുക എന്നതാണ്. ചിത്രകൂടക്കല്ലുകള് വീട്ടുമുറ്റഭത്തേക്കുള്ള ചവിട്ടു പടികളാക്കി, താവ 

ളങ്ങള് തകര്ന്നും തമൂര്ന്നും ഗതിമുട്ടിചായുന്ന പാമ്പുകളെ മുഴുവന്, സര്ച്ചശാപം ലഭിക്കു 

൦ എന്ന അമ്മയുടെ മുന്നറിയിഷ് വകവെക്കാതെ തല്ലിക്കൊന്നു. അങ്ങനെയുള്ള അനന്ത 

ക്കുറുഷിന്റെ വിവാഹക്ഷണക്കത്ത് ലഭിക്കുമ്പോള് അതില് യാദ്ൃച്ചികമായി ഒരുക്കൂടിവന്ന 

ഒരു സര്ഷക്കെട്ട് കഥാകൃത്തിന്റെ ഗരുഡദൃഷ് ടിയില് കടന്നുവരുന്നു. തറവാട് - മൂര്ഖന്ക 

1- വരന്റെ പേര് അനന്തന്, വധു-നാഗമണിഭദേവി, ഭവനം - പത്മമന്ദിരം (അഷ്ടനാഗങ്ങ 

ളിലൊന്നാണ് പത്മന്), വിവാഹ തിയ്യതി - ആഗസ്ത്്-ദ-നാഗച്തുര്ത്ഥിദിനം, ക്ഷണക്ക 

ത്തിലെ അലങ്കാര ചിഹ്നങ്ങള് - അനന്ത നാഗഫണ മുദ്രകള് - ഇതെല്ലാം ചേര്ന്ന് ആഖ്യാ 

താവിനെ ഓര്മിച്ചിക്കുന്നത് നിറച്ചകിട്ടുള്ള നാഗലാട്ടുക്ളത്തിലെ മാത്ത്രികപ്രിവേഷമുള്ള 

സര്ച്വക്കെടിനെയാണ്. 

വിവാഹത്തിനു വസ്ത്രമെടുക്കാന് പോയ അനനത്തക്ുകുറുഷ് ബസ്സപകടത്തില് മര 

ണഠടഞ്ഞു എന്ന വാര്ത്തയാണ് പിന്നീട് ആഖ്യാതാവ് അറിയുന്നത്. കൂടുതല് അന്വേഷ 

ണത്തില് മരണകാരണമായതും സര്ച്മെന്നു മനസ്സിലാവുന്നു. ഒരു പാമ്പാട്ടി ബസ്സിന് 

മുകളില് കയറ്റിയ കൂട എങ്ങനെയോ തുറന്ന് സര്ഷങ്ങള് പുറത്തു ചാടി. മുന് വശത്തെ 

ചില്ലിനു പുറത്തു പ്രത്ൃക്ഷകെട്ട പാമ്പിനെക്ക ” ഭയക്ഷെട്ട ഡ്രൈവറുടെ നിയന്ത്രണം വിട്ട 

ച്ോള് ബസ് കൊക്കയിലേക്ക് മറിയുകയും ഒരു മരത്തില് തടഞ്ഞുനില്ക്കയും ചെയ്തു. 

ബസ്സിലെ മറ്റു യാത്രക്കാര്ക്ക് പരിഭക്കറ്റില്ലെങ്കിലും വാതിലിനടുത്തിരുന്ന അനനത്തക്കുറുഷ് 

പ്ുറഭത്തക്ക് തെറിച്ചുവീണ് തലതകര്ന്നു മരിച്ചു. കഥ അവസാനിക്കുന്നത് ഈ ഭീതിദമൃശ്യ 

ത്തിലാണ്. 

രക്തത്തില് കുളിച്ച അനന്തക്കുറുഷിന്റെ ദേഹം തീരെ അനക്കമില്ലാതെ കിടക്കു 

ന്നു. ര റു പാമ്പുകള് - ഒന്നു കുറുഷിന്റെ കഴുത്തിലൂടെയും രറ്റത് നാഭിയിലൂടെയും 

മെല്ലെ ഇഴഞ്ഞുടപോകുന്നു.'” (സര്ച്ചകെട്ട്. പു.548) 

തത്ത്വദീക്ഷയില്ലാതെ മനുഷ്യര് സര്ഷക്കാവറുകള് നശിഷിക്കാന് തൂടങ്ങിയച്ചോള് 

അതിനെതിരെ ഒരു അവബോധം സൃഷ്ടിക്കുക എന്ന പാരിസ്ഥിതിക തിരിച്ചറിവ് 178 -ല് 

രചിക്കച്െട്ട ഈ കഥയുടെ പിന്നില് പൊറ്റെക്കാട്ട് പുലര്ത്തുന്നു ങ്കിലും വേ ത്ര 

പ്രാധാന്യം ആ ഘടകത്തിന് കൊടുക്കാന് അദ്ദേഹത്തിന് കഴിഞ്ഞിട്ടില്ല. സര്ഷത്തിന്റെ 
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പ്രതികാരം എന്ന നാടോടിഠിത്തിനെ അധിഷ്ഠാനമാക്കി നിഗൂഡവും ശ്രമാത്മകവറുമായ 

അത്തരീക്ഷസൃഷ്ടിയിലാണ് അദ്ദേഹം കൂടുതല് ശ്രദ്ധിക്കുന്നത്. 

ണ്ലീവിതവും മരണവും അഭിമുഖമായി നില്ക്കുന്ന ചെറുകഥയാണ് 'നക്തമ്രത്ത്”. 

ജീവിതത്തിന്റെ പ്രതിനിധി ഉണ്ണി എന്ന ആറു വയസ്സുകാരനും മരണത്തിന്റെ പ്രതിനിധി 

ഭീകരനായൊരു എട്ടടിമൂര്ഖനുമാണ്. പുഴക്കരയിലെ കുറ്റിക്കാട്ടില് കളിക്കുന്ന ഉണ്ണി 

തുമ്പിയെ പിടിക്കാനായറുമ്പോള് ഉച്ചവെയില് തട്ടി അവന്റെ വിരലിലെ ചുകന്ന രത്നം 

പ്തിച്ച് മോതിരം തിളങ്ങവെ, അതില് ആകര്ഷിതനായാണ് മൂര്ഖന് എത്തുന്നത്. പഴുത്ത 

ഈന്തല്ചക്കയറുടെ മാദകഗന്ധമാണിവിടെ സര്ഷം നുകരുന്നത്. പാമ്പിന്റെ ചുകന്ന 

സ്ഫടികക്കുടുക്കുകള് പോലെ പ്രകാശിക്കുന്ന കണ്ണുകളെ ശ്രദ്ധയില് പെടുത്താന് 

പൊറ്റെക്കാട്ട് വിട്ടുപോകുന്നില്ല. ഉണ്ണിയുടെ കൈവിരലിലെ ചുകന്ന പ്രകാശബിന്ദുവിന്റെ 

ച്ലനത്തിനനാുസിച്ച് സഞ്ചരിക്കുകയാണ്, കൊത്താനാഞ്ഞു നില്ക്കുന്ന സര്ച്ചഫണം. 

ജീവിതവും മരണവും തഥിലുള്ള ഈ ഞാണിന്ഒമേല്ക്കളിയില് ഉണ്ണിയെ പാമ്പു കൊത്ത 

രുതേ എന്ന് വായനക്കാരന് ആഗ്രഹിച്ചുപോകത്തക്ക രീതിയിലാണ് പൊറ്റെക്കാടിന്റെ 

ആഖ്യാനസാഠര്ത്ഥ്യം. ഒരു നിമിഷാര്ധത്തില് ഉണ്ണി തുമ്പിവാല് വിരലുകള്ക്കിടയിലാക്കി 

ഓടിമറയറുഭമ്പോള് മൂര്ഖന് ജളിഭ്യനായ മട്ടില് മെല്ലെ പടം മടക്കി തലതിരിച്ച് നാക്കു നീട്ടി 

ഇഴഞ്ഞുപോകുുന്നു. കഥ വായിക്കാനെടുക്കുന്ന കാലപരിധിയും കഥയില് നടക്കുന്ന സംഭ 

വങ്ങള്ക്കെടുക്കുന്ന കാലദൈര്ഘ്യവും തുല്യമാവുന്ന അപൂര്വസുന്ദരമായ ഈ കഥ ജ്ലീവി 

തത്തെക്കൂറിച്ച് അഗാധതാല്ക്ര്യം സൃഷ്ടിക്കുന്നു എന്ന് വിലയിരൂത്തകെട്ടിട്ടു ~” 

ഉപ്മകളിലെ സര്ച്ചം 

പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ആഖ്യാനശൈലിയില് സമൃദ്ധമായ നാടന് ഉപമകളില് ചിലത് 

പാമ്പുകളുടെ സ്വഭാവവറദുമായും അവയെച്ചൊല്ലിയുള്ള വിശ്വാസങ്ങളുമായും ബന്ധച്െട്ട് 

നില്ക്കുന്നു. 

(39:- 

1. അവന്റെ ഗാനമാധുരിയില് കരള് ലയിച്ചിച്ച് സര്ച്ത്തെപോലെ അവള് പതുങ്ങി 

നിന്നു.(ഭപ്രമശിക്ഷ.പ്റു.35) 

2. അവള് സര്ച്ചത്തെച്ചോലെ ചുറഞ്ഞു.(ടപ്രമശിക്ഷ.പ്ു.50) 
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3. പെരുമ്പാമ്പിന്റെ മാസ്മരദൃഷ്ടികള്ക്കു മുന്നില് പെട്ട മാ൯ന്ഭഃപ്ടയെ പോലെ (പ്ര 

മശിക്ഷ.പ്ു.70) 

4. അസ്ഥിമാത്രശരീരനായ കൂറ്റന് നാഗം ഫണം വിടര്ത്തി തുറിച്ചു നോക്കി നില്ക്കു 

ന്നതുപോലെ, മുളം കൂട്ടില് തങ്ങികിടക്കുന്ന ഉണക്ക ൭ടല് (ഒ.തെ.കഥ.പീു.19) 

5) AIMMaMeHMIOL! 21363 3 കൂടി ആച്ച് (ഒ.ദേ.കഥ.പു.110) 

6) കരളില് സര്ഷം കൊത്തിയ പോലെ നീറ്റലും കടച്ചിലും (ഒ.8ദ.കഥ.പുു.119) 

7) കു റുവിന്റെ നാക്കിനു നടുവില് ഒരു പുള്ളിയു ത്രെ - പാമ്പിന്റെ വിഷസഞ്ചി 

പോലെ (ഒ ദേ.കഥ.പീു.476) 

8) പാമ്പിന്റെ വായില് വിഷം മൂക്കും പോലെ ആയിരുന്നുവത്രെ കു റുവിന്റെ കരി 

നാക്കിന്റെ വില - മാസങ്ങള് കൂടുമ്പോള് ഒന്നു പിരാകിക്കൊത്തണം. (ഒ.ദ.കഥ. 

013.529) 

9) ഈന്തല്ച്ചക്കയുടെ മട്ടിലുള്ള ആ മൊട്ടക്കുന്നിന്റെ കടക്കലൂടെ ഒരു ചെറുപുഴ 

പാമ്പിനെ പോലെ ഇഴഞ്ഞുപാകുന്നു.(നദീതീരത്ത് പൊ.ചെ.വാ.1. 213.411) 

10) വളായിയഷന് പാമ്പിന്റെ ചെതുമ്പലുകളുടെ മട്ടില് പുള്ളികളുള്ള സ്വറ്റര് (കു 

ടുംബത്തിന്റെ മാനം. പൊ.ചെ.വാ. 1. പു.245) 

നിഗീരണം 

11) മൂന്നില് നിന്നും ഫണം ഉയര്ത്തി ഫൂല്ക്കാരം ചെയ്തുകൊ റുവന്ന തിര(കട 

വുതോണി, പൊ.ചെ.വാ. 1. പു.73) 

ഭയവും ജുഗുപ്സയും അവ്യാഖ്യേയതയറും ഉയര്ത്തുന്ന പാമ്പിന്റെ രൂപഭാവ 

ങ്ങളും അവ കൂട്ടായ്മയുടെ ഉപബോധ മനസ്സില് സൃഷ്ടിക്കുന്ന വിശ്വാസങ്ങളുമാണ് ഈ 

ഉപ്മകള്ക്കടിസ്ഥാനം. യാത്രാവിവരണങ്ങളിലും ഇത്തരം ഉപമകള് കാണാം. 

1. വീഴ്ച പറ്റിയ സാംബ്സിനദി തലചുറ്റലോടെ വായില് നുരഷിണ്ഡവുമായി കിടന്നു 

മുരളുന്നു. ഒടുവില് മെല്ലെ ഒരു നാഗത്തെ പോലെ മുന്നില്ക്ക അളയിടേക്ക് 

നുഴഞ്ഞുപോകുറുകയും ചെയ്യുന്നു. (കാ.നാ. ആഫ്രിക്ക പു.50) 
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2. നാഗത്തെപോലെ തീവ  പിളര്ചിലേക്ക് ചുറ്റിയിഴയുന്നു. മുന്നില് റിഫ്റ്റ്വാലി 

വാപിളര്ന്നുനില്ക്കുന്നു. (സിംഹഭൂഠി. ആഫ്രിക്ക. പു.283) 

3. കൊട്ടയില് നിന്ന് പത്തി പൊക്കി നില്ക്കുന്ന സര്ച്തത്തിന്റെ പ്രതീതി ജനിചിക്കുന്ന 

തലക്കെട്ടുകളോടുകൂടിയ പത്താന് പുരുഷന്മാര് (യാത്രാസ്മരണകള്.- ഏഷ്യ. 

1932) 

4. ഇരു പാറഷിളര്ചില് അതിഭയങ്കരമായ ഒരു വെള്ളിനാഗത്തെ പോലെ ചീറ്റിചിട 

യൂന്ന വെള്ളച്ചാട്ടം (യൂറോച്ചിലൂടെ യൂറോഷ്. പു .125) 
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ഭാഷ് 

കാല്പനികഭാവനയെയും യഥാതഥദര്ശനത്തെയും സമന്വയിച്ചിച്ച 

എഴുത്തുകാരന് എന്ന നിലയ്ക്കുള്ള പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ സ്വത്വം അദ്ദേഹത്തിന്റെ 

ആഖ്യാനശൈലിയിലും തെളിയുന്നു. നേര്ക്കുനേരെ കഥപറയുന്ന തെളിച്ചമുള്ള 

ശൈലിയാണദദൂഹം പിന്തുടരുന്നതെങ്കിലും സന്ദര്ഭത്തിനനുസരിച്ച് ഭാഷ് 

കാവ്യ്യാത്മകവും യാഥാര്ത്ഥൃയനിഷ്ഠവുമായി മാറുന്നത് കാണാം. പ്രകൃതിദംഗി 

ചിത്രീകരിക്കുടമ്പോള് കാവ്യസാന്ദ്രമാകുന്ന ഭാഷ നഗരവൈരൂപ്പ ചിത്രീകരണത്തില് 

യഥാതഥശൈലിയിടഭലേക്ക് മാറുന്നു. വാക്കുകളുടെ തെരഞ്ഞെടുഷിലും ഈ ല്ൃന്ധ്യവാത്മകത 

കാണാം. അളിന്ദം, ഛത്രകം, പര്യങ്കം, അന്ധതാമിസ്രം, രുഗ്്ണശയ്യ, ചിബുകം, 

നഗരജുഡരം, കിംകര്ത്തവ്യതാമൂഡന്, ആയസദണ്ഡ് തുടങ്ങിയ പ്രചാരം കുറവായ 

സംസ്കൃത പദങ്ങള് ഉപയോഗിക്കാന് പൊറ്റെക്കാട്ട് മടികാണിക്കാറില്ല. ഹൈസ്കൂളിലും 

കോളേജിലും വെച്ച് ഐച്ചികമായി പഠിച്ച് സംസ്കൃതമായിരിക്കണം ഈ രീതിക്ക് 

അടിത്തറപാകിയത്. നാടന് ഉപമകള് പോലും ചിലഷോള് അദ്ദേഹം കടൂാസംസ്്കൃത 

പ്ദങ്ങള് കൊ “ കഠിനമാക്കി തീര്ക്കും. ഉദാ:- 'പാംസുസ്നാനം കഴിച്ചുവരുന്ന 

കളഭത്തെ പോലെ ചെറുക്കന് ' (ഇന്സ്പെക്ഷന്). അതേസമയം നാട്ടുപ്ദങ്ങളുടെ ഒരു 

ശേഖരം തന്നെ പില്ക്കാല രചനകളില് കാണാം. 

നാട്ടൂുപച്ദങ്ങള് 

അടയ്ക്കാത്തരങ്ങ് അടയ്ക്കാച്ചുണങ്ങ് 

അതിര്ച്ച് അത്ഭുതം 

അമുങ്ങിചഷോകറുക ഒതുങ്ങിച്ചോവുക, ഞെരുങ്ങുക 

അലതികച്ചാട് കഷ്ടച്ചാട് 

അലമ്പല് ബുദ്ധിമുട്ട്, പ്രയാസം 

ആചാരം തീര്ക്കുക വിവാഹബന്ധം വേര്ക്ഷ്ടുത്തുക. 

ആയമ്മ ആ അമ്മ (മാന്യസ്ത്രീ) 

ഇഞ്ഞോട്ട് ഇഭങ്ങാട്ട് 

ഇടഭങ്ങറ് പ്രയാസം 

ഇനാമ് സമ്മാനം 
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MU HNO ANIA സൂത്രത്തില് കൈകുലാക്കുക 

ഇളിച്ചംപിടിക്കുക കോപവും ദു:ഖവും ഒരുമിച്ച് വരിക 

ഈദറ്റേന് അങ്ങേയറ്റത്തെ ലുബ്ധന് 

ഉളുത്ത്കയറുക കോരിത്തരിക്കുക (ഭയംകൊ 3 കുന്ന 

രോമാഞ്ചം) 

ഉയയെന്റച്ചാ/ ഈയെന്റമ്മോ അത്ഭുതം, ദു:ഖം തുടങ്ങിയ വികാരങ്ങളെ 

സൂചിച്ചിക്കുന്ന വ്യാക്ഷേപ്കങ്ങള്. 

എണ്ണമൈലി എണ്ണനിറമുള്ള (ഇരുനിറമുള്ള) സുന്ദരി. 

എരഷറുപിടിക്കുക മുടിയുക.,ഇരന്നു നടക്കേ 

അവസ്ഥയിലാകുറുക. 

എരച്ചന് ഇരച്ചാളി. 

എസ്ററുമൂളുക യെസ് മൂളുക, ശരിവെക്കുക 

എഒേച്ചന് ഭര്ത്താവിന്റെ അനുജന് (കോഴിക്കോട് 

നഗരപ്രാന്തത്തില് മാത്രം. അല്ലാത്തിടങ്ങളില് 

അച്ഛന്റെ അനുജന്.) 

എറമൂളാടന് എറിപുള്ള് (ഒരിനം രാച്ച്ക്ഷി) 

എറേക്കല് ഇറയത്ത് 

ഏച്ചില്തൊ ° ചെത്തുകാരന് ഉപയോഗിക്കുന്ന ഒരു ഉപകരണം 

ഓത്തി ഓട 

ഒന്തം കയറ്റം 

ഒന്നരാടന് സുദന്ദരിച്ചി സുന്ദരി ചമയുന്ന സ്ത്രീകളെ പരിഹസിക്കാന് 

ഉപ്ദയാഗിക്കുന്ന ഒരു വാക്ക് 

ഓമഷ്ചുല്ല് ദര്ഭച്ചുല്ല്, അയമോദകഷ്ടുല്ല് 

ഒരീന്ത് ഒരുചീന്ത് (കഷ്ണം) 

ഒഴലിച്ച്ച്ചാട് പല്ലില് ഒട്ടിചിടിക്കുന്ന ഒരിനം മിഠായിയുടെ ഭപ്ര് 

(കഷ് ടച്ചാടു ക്കുന്നത്.) 

കബ്ൂൂലാക്കുക കൈക്കലാക്കുക. 

കച്ചറ ചീത്തയായ 

കണ്ണാണേ നേര് കണ്ണാണേ സത്യം 
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കണ്ണ് മയുലത്ത് പോവുക വശീകരണ ശക്തിയുള്ള കാഴ്ച്കളില് 

കണ്ണിനു കുന്ന വികാരം 

(AQ)OB- വശീകരണം?) 

കണ്ണ് മാളുക കണ്ണ് മങ്ങുക. 

ക റ്ച് 7 ola ച്വ്റ്. 

കത്തലടക്കുക വിശച്ടക്കുക 

കത്ത്യാള് കത്തിവാള്, വലിച്ച്മുള്ള ഒരുതരം കത്തി. 

കന്നത്തം ദുസ്സാമര്ത്ഥ്യം 

കയ്യിന്നില്ല കഴിയുന്നില്ല 

കരിങ്ങാണി. പ്ഴുതാര 

കരിഞ്ചി കറുത്ത സുന്ദരി. 

കവട്ട വൃക്ഷക്കവരം 

കവായി പട്ടം 

കശപിശ കലശല്, ശണ്ഠ 

കസര്ത്ത് അഭ്യാസം 

കളസം കാല്ച്ട്ട 

കഴുകമൃഷ്ടി സൂക്ഷ്ഠമൃഷ് ടി 

കാട്ടൂപോക്കാ൯ കാട്ടുപൂച്ച 

കാഞ്ഞിരച്വൊലയാടിച്ചി അങ്ങ അറ്റത്തെ ദൂര്നടത്തക്കാരി എന്ന 

അര്ത്ഥത്തിലുള്ള ഒരു ശകാര വാക്ക് 

കാനൂലിളക്കുക അനാവശ്യമായി സംസാരിക്കുക 

AIM കീശ 

Bois} കൊയ്ത്തിനിടെ ഈര്ന്നുവീഴുന്ന 

നെല്ക്കതിരുകള്. ഇത് പെറുക്കുന്നത് 

കുട്ടികള്ക്ക് ഒരു വരുമാന മാര്ഗമാണ്. (മറ്റൊരു 

രൂപം താചിടി.) 

കായി കാശ്, പണം 

കാവ oo കാവടി (ചറുമട്ടുകാര് ഉപദയാഗിക്കുന്നത്) 

കാസ്റ്റ് കാശ് 

കാഴ്സ്രട്ട് മണ്ണെണ്ണ 
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കാറ്റുംവിളിച്ചിരിക്കുക വെറുതെ കാറ്റുകൊ രിക്കുക 

കി ം പിണയുക അബദ്ധം പറ്റുക 

കിണ്ണാംകൃതി സൊല്ല പിടിച്ച് കാര്യം (വേ തീനം) 

കിയാമത്തിന്നാള് അവസാനദിവസം 

(ഇസ്ലാംമതവിശ്വാസപ്രകാരം ദൈവം 

ആത്മാക്കളുടെ 8മല് അവസാന വിധി 

പ്രസ് താവിക്കുന്ന ദിവസം) 

കിസ്സ നാട്ടുവര്ത്തമാനം 

കീച്ചില് ഇറക്കം 

കുഞ്ഞന് കുട്ടി 

കുടി (ഇക്കുടീല്) കുടില് 

കുടിഞ്ഞില് കുടില് 

കു ൯ ആണ്കുട്ടി എന്ന അര്ത്ഥത്തിലുള്ള ഒരു 

ഗ്രാമൃപ്രയോഗം 

കറു 92 ിക്കാരന് കുഴച്ച്ക്കാരന്., വയ്യാവേലി 

സൃഷ്ടിക്കുന്നവന്. 

കുത്തിച്ചൂടാന് നെടൂളാന്, കാലന്കോഴി 

കുനിഷ്ടുവിദ്യ ദൂഷ് ടലാഭക്കാടുകൂടിയുള്ള പ്രവൃത്തി. 

കുത്തട്ടാണം കുഴച്ചംപിടിച്ച് വസ്തു. 

കുന്തിരി പായുക കുന്തിരിയെടുക്കുക, വിളറിപിടിക്കുക 

32008 2198 10s 

കുരിഷ് വസൂരി 

AIM യി പ് ഓരാവദുക വസൂരി ബാധിച്ച് ചത്തുപോവറുക 

കുറ്റപൂജു ആശാരിമാര് പുരച്ചണി കഴിഞ്ഞതിനുശേഷം നട 

ത്തുന്ന പൂജ (ഗൃഹപ്രവേശം) 

കൂത്തിച്ചിമോള് ദൂര്ന്നടത്തക്കാരി എന്ന അര്ത്ഥമുള്ള ശകാരപ്ദം 

കൂളന്മാര് കൊള്ളരുതാത്തവര് (ശകാരപദം) 

കെടി വാച്ച് (ഘടികാരം) 

കെറുഷചൂതി ഗര്ഭിണിക്ക് ഭതാന്നുന്ന ആഗ്രഹങ്ങള് 

(വ്യാക്കൂണ്) 
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കൊങ്ങന് അന്യദേശക്കാരന് എന്ന അര്ത്ഥത്തിലുള്ള 

പ്രിഹാസപ്ദം. 

കൊട്ട് എച്ചില് 

കൊട്ടീമ്പി ഫച്ചിലുനക്കി.(ശകാരപ്ദം) 

കൊതം ശക്തി, സുഖം 

കൊയില് തേങ്ങയിടുന്നതിനുള്ള സമയക്രമം 

കൊരടാവ് ചാട്ട 

കൊസ്രാങ്കൊള്ളി ഉപദ്രവകാരി 

കൊഴെമാന്ത്രം ദുര്ഘടം 

കൊഴമാത്തരത്തിന്റെ ആഷീസ് ദുര്ഘടം പിടിച്ച് അവസ്ഥയുടെ അങ്ങേയറ്റം. 

കൊറാു തുട(ശരീര ഭാഗം) 

കൊന്ത്രമ്പല്ലന് മുടമ്പല്ലന് 

കോഷിരാടി കോപ്രായം, ഗോഷ്രഠി. 

കോമ്പല കോമ്പല കോര്മ്പല് , കൂട്ടമായി 

കോലാകലം കോലാഹലം 

ഗുലുമാല് കുഴച്ചം, പ്രതിസന്ധി. 

ചക്കളത്തി സപത്നി. 

ച്ട്ടക്കാര് ആംഗ്ലോ ഇന്ത്യന്സ് 

ചാടിക്കള എറിഞ്ഞുകളയമ 

ചാലി വയലിനോടുപചേര്ന്ന വെള്ളകൊെട്ട് 

ചിരുതനം സ്ത്രീധനം 

ചിറി ച്) * 

ചിറ്റം ഇഷ്ടം, സ്നേഹം ചിറ്റം (പ്ലഭച്ചാഴും 

അവിഹിതം) 

ചീക്ക് രോഗം 

ചീത്തപ്റയറുക ശകാരിക്കുക 

ചീമന് ജീവന് 

ചീന്പ്രക്കണ്ണന് ചീമ്പക്കണ്ണന്, അളിഞ്ഞ കണ്ണുള്ളവന്. 

ച്മുളത്തി ച്ൂളസ്ത്രീ, ഭവശ്യ 

ചെണിച്ചിന് ക്ഷണിച്ചിരുന്നു. 
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ചെത്തം ശബ്ദം 

ചെനമ്പ് അല്പം 

ചെന്തുക്കുടിയന് ഒരുശകാര പദം 

ചേളവട്ടി കുരുമുളക് അളക്കുന്ന വട്ടി 

ചൊക്രം അരിശം 

ഒഗല്പെണ്ണ് സമര്ത്ഥ 

ROS ലഹള് 

ഇ്ാണ്ത്ൂസ് കൊള്ളരുത്താത്തവന് എന്ന 

ജാഹിര് } അര്ത്ഥത്തിലുള്ള ശകാരപ്ദങ്ങള് 

ജ്യോനകന് മാച്ചിള 

ഞഞ്ഞം മിഞ്ഞം മൊഴിയല് ശിശുക്കളുടെ അവ്യക്തഭാഷണം 

ഞമ്മന്റെ നമ്മുടെ 

ഞമു ിച്ചിടിക്കുക വിരലുപടദയാഗിച്ച് ഞെക്കിപിടിക്കുക 

തക്കാരം സല്ക്കാരം 

തങ്കാരം ശേഖരം ,സ്വകാര്യസമ്പാദ്യം 

തട്ടിച്ചീട്ട് സര്ട്ടിഫിക്കറ്റ് 

തമര്ത്തുക തകര്ക്കുക 

തുഞ്ചി അറ്റം 

തെമ്പ് അറ്റം,വിളുമ്പ്,വക്ക് 

തൊയിരം AOAVIESo 

തൊരച് എതിര്ച്ച് 

തൊരം ജോലി 

തൊള്ള വായ 

തൊള്ളേലെ നാക്ക് വായില് നാക്ക് 

തോനെ ധാരാളം 

തോന്ന്യാസക്കത്ത് താന്തോന്നിത്തത്തില് നിന്നു ow 

കത്ത് (പ്രണയലേഖനം) 

തോന്ന്യാസശെലവ് താന്തോന്നിത്തത്തിന്റെ ഭാഗമായ 

അനാവശ്യചെല്വ് 

താൌതാരിക്കുക സംസാരിക്കുക 
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ദണ്ണം രോഗം 

നടാടെ ആദ്യമായി 

നടന്നൊരു ബെരുത്തം നടുവ് വേദന 

നമ്പിക്കമൂടാ വിശ്വസിച്ചുകൂടാ 

നയിക്കുക അധ്വാനിക്കുക 

നയിച്ച്റു ക്കിയ കാസ് അധ്വാനിച്ചു ക്കിയ പണം 

നസീവ് 

നിസീബ് ഭാഗ്യം 

നെസീവ്' 

നിരീക്യാ വിചാരിക്കുക(നിരൂപിക്കുകു) 

നിര്ഠന്തം നിര്ബന്ധം 

നീന്തം നീന്തല് 

നുരുമ്പിരായരം വയ്യാവേലി 

നൂഞ്ഞുവയല് ച്തുച്- ചെളിയും വെള്ളവും കെട്ടിക്കിടക്കുന്ന 

വയല് 

നൊണമ്പി അത്യാര്ത്തിക്കാരന് 

പ്ടച്ചി സംസാരിച്ച് തോല്ചിക്കുന്നവള് 

alSaf സൃഷ്ടി 

പ്ടിഞ്ഞാറ്റി പ്ടിഞ്ഞാറ്റ- വീടിന്റെ പടിഞ്ഞാറുഭാഗത്തുള്ള 

പ്രധാനമുറി 

പ്ട്ടാങ്ങം ഉറഷ് , സത്യം 

പ് രടക്കുക വസമൂരിവന്ന് ചാവുക (ശാപ്വാക്ക്) 

പ് രം ശവം(ശകാരവാക്ക്) 

പ്ന്നാസ് 

പ്ന്നാസന് } പ്ന്ന- ഒന്നിനും കൊള്ളാത്ത 

പ്ന്നിചൂലോന് ശകാരപ്ദം 

പ്യക്കം പറച്ചില് പ്ഴക്കം(പ്ഴയയ.കഥകള്പറച്ചില് 

പ്യ്്ല്” വിശ് 

പ്രച്ച് ചീത്തപറയുക വേ റുവോളം ശകാരിക്കുക 

പ്ലകാരം } 
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പ്ലാരം പ്ലഹാരം 

പ്ഷ്ണി പ്ടിണി 

പ്ള്ള വയറ് 

പാനൂസ് പാനീസ്, ഒരു തരം വിളക്ക് 

പറ്റാന് പാറാടന് കടവാതില് 

പിടുക്ക് വൃഷണം 

പിട്ടം വിട്ടം- വീടിന്റെ ഭമല്ചുരയ്ക്ക് കുറുകെ 

വെക്കുന്ന ഉത്തരം 

പിത്തക്കാടി പിത്തദഭരാഗം ബാധിച്ചവന് /ള് 

oles തട്ടിഷ് 

പിറക്കാത്ത മോന് ഭര്ത്താവിനോ ഭാര്യയ്ക്കോ മറ്റൊരു ബന്ധത്തില് 

പിറന്ന മകന് 

പിറുക്ക് ചെറുപ്രാണി 

പ്റുക്കാറത്ത് പ്ര്ചാരം 

പ്റുനം കൊത്തുക ഒരു കൃഷിരീതി 

algQy 01393 

പ്റയ്യൂട്ടി പ്ുതിയകുട്ടി(മണവാട്ടി) 

പൂതി ആഗ്രഹം,കൊതി 

പ്ൂഠി ലോകം ഭൂമിമുഴുവന് 

പ്ുയിസ്്റാത്തി പുതുതായി ഇസ്ലാം മതത്തിലെത്തിയ സ്ത്രീ 

പൂലോന്മാര് ഒരു ശകാരപദം 

പെരട്ട് പറ്റിക്കല് 

പെലച്ച പ്റുലര്ച്ച് 

ഭപ്ക്കാത്തവള ഒരിനം തവള 

Balof പ്നദയാല വെച്ച് മേല്ച്ചുരയുടെ ചാര്ച്ച 

തടയുന്നരീതി 

പൈയ്ക്കുക വിശക്കുക 

പൊട്ടക്കയം ഉപഭയാഗശദൂന്യമായ ജുലാശയം 

പൊരുളിക്കുകയില്ല ശ്രദ്ധയില് പെടില്ല 

പൊലയാടിച്ചി വൃഭിചാരിണി(ശകാരപ്ദം) 
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പൊള്ള് പൊളി, കളവ് 

പോതഭക്കട് ബോധക്കേട്. അബോധാവസ്ഥ 

പോത്തക്കന് ഭീമാകാരന് 

പ്രാകുക ശപിക്കുക 

പ്രാഞ്ചിപ്രാഞ്ചി തളര്ന്നു പതുക്കെയുള്ള(നടത്തത്തിന്റെ 

വിഭശഷണം) താങ്ങി താങ്ങി 

ബ്ടുക്ക് ബ്രെയ്ക്ക് (കാളവ 1360S) 

ബടുക്കൂസ് കൊള്ളരുത്താത്തവന് 

ബഡായി അതിശദഭയാക്തി, പൊങ്ങച്ചം പറച്ചില് 

ബലാല് ഒന്നിനും കൊള്ളാത്തവന് 

ബ്റാബ്റ് ഒവ റുദവാളം 

ബുദ്ധ് ബുദ്ധിശൂന്യന് 

ബെയിക്കുക ഭക്ഷിക്കുക 

ബൈബ്ലൂസന് പമ്പരവിഡ്ഡ്മി 

ഭിണ്ണക്കന് ഭീമാകാരന് 

ഭൂമിമലയാളം മലയാളനാടു മുഴുവന് 

മണ്ണാങ്കട്ട നിഷ്പ്രയോളുനവസ്താു 

മ റിലി നീര്ഭക്കാലി 

ന്നങ്ങ അധികം വിളയാത്ത തേങ്ങ 

208 2408 മനുഷ്യന് 

ന്തിരി പ്റുല്പായ 

ഉമ്മട്ടി 2ണ്വെടി 

മരഭമോറന് മുരടന് (ശകാരപ്ദം) 

മരികമുകറ് മരവി (ഉച്ച് സൂക്ഷിക്കുന്ന മരപാത്രം) പോലെ 

മുഖാകൃതി (പരിഹാസദച്ര്) 

മറ്റേ ഏര്ച്ചാട് അവിവിഹിത ബന്ധം 

റ്റേ സൃഷ്ടി സ്ത്രീ (പുരുഷന്റെ കാഴ്ചച്ചാടില്) 

മാക്കൂക്ക ൯ ഒരിനം ചുവന്ന ചെറുപ്രാണി 

മാച്ചില് olgef 

മാഞ്ഞാല്ലം കുഴഞ്ഞാടിക്കൊ റുള്ള സംസാരം(സ്ത്രീ) 
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മാട്ട കള്ളെടുക്കുന്ന കൂടം 

മാട്ടര് മാസ്റ്റര് 

മാലീസ് തിരുമ്മല് 

മാസ്പ്ടി മാസച്ചടി , മാസശമ്പളം 

മ്ണുങ്ങ്ന്ന് വിഴുങ്ങുന്നു 

മുഞ്ഞി മുഖം 

മുട്ടാലോക്ക് കുഴച്ചം പിടിച്ചത് 

മുയിങ്ങ് ദുര്ഗന്ധം 

മുസീബത്ത് ആപത്ത് 

മൂത്രം പാത്തുക മൂത്രമൊഴിക്കുക 

മൂളക്കം മൂളല് 

േയ്ക്കില്ല തരക്കേടില്ല 

മൊച്ച്ക്കുരങ്ങ് കരിങ്കുരങ്ങ് 

മൊഞ്ച് അഴക് 

മൊണച്ചുകാലം ഇണഭച്രല്കാലം 

മൊരത്ത പ്രാന്തന് മുഴുദ്രാന്തന് 

മൊളിയില ഒരിനംനാട്ടുച്ടിയുടെ ഇലക്രചുരൂട്ടി കുക്പിയ്ക്ക് 

കോര്ക്കായും മറ്റും ഉപഭയാഗിക്കുന്നു) 

ോന്തി/മോന്തിനേരം മൂവന്തി, സന്ധ്യ 

മോസ്തര് പ്റുതിയ സമ്പ്രദായം (ഫാഷന്) 

മോറ ഒരു കാട്ടുമൃഗം 

യൂസ്സറ് ലെസ്സ് ഉപയോഗശൂന്യവസ്തു 

ലക് ചര് തരറുക പ്രഭാഷണം നടത്തുക എന്ന അര്ത്ഥത്തിലുള്ള 

നാട്ടുപ്രദയാഗം 

ലാച്ചാറാവുക നാശമാവറുക 

ala? വായ്ക്ക് ചുറ്റുമുള്ള ഭാഗം 

വരുത്തന് അന്യദേശക്കാരന് 

വാലാത്തന് സഹായി/അനുയായി(പ്രരിഹാസവാക്ക്) 

വിക്രസ് വിക്രിയ, വികൃതി 

വെശ മുളന്തടി 
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വെള്ളത്തിലെഴുത്തച്ചുന് വെള്ളത്തിലാശാന്, ഒരിനം ജലജീവി 

ഭവ് സനം ഒവ ാതീനം 

വൈരം കൊടുക്കുക നിലവിളിക്കുക 

ശിങ്കളത്തി സിംഹളസ്ത്രീ 

ശൊങ്കന് സുന്ദരന് എന്ന് മേനി നടിക്കുന്നവന് 

ശൈയ്ത്താന് ചെകുത്താന് (ശകാരപ്ദം) 

ഷ്ഡകന് ഭാര്യാസഭഹാദരീ ഭര്ത്താവ് 

ഷ് ഭക്കോള് സ്കൂള് 

സക്കാത്ത് ച്ക്കാത്ത് (സയജുന്യമായി) 

സക്കടച്ധാട് വലിയ സങ്കടം 

സാഡ്യം ശാഠ്യം 

സബൂര് മാഷ് 

സാതനം സാധനം 

സാക്പിടുക ശാചിടുക 

സറുബാറ് ഒരു ശകാരപ്ദം 

സുവര് പന്നി എന്ന അര്ത്ഥമുള്ള ശകാരപ്ദം 

സുവര്ക്കം സ്വര്ഗ്ഗം 

AMIOENIO) &5) രാവിലെ(സുബഹ്) 

adenigagoer ശകാരപ്മങ്ങള് 

ഹമുക്ക് } 

ഹലാക്കിലാവുക കുഴച്ചത്തിലാവുക 

ഹിക്ക്മത്ത് സൂത്രച്ചണി 

ഹൈവാക്കുക വിഡ്ഡിയാക്കുക 

റങ്ക് ആകര്ഷകത്വം 

പൊറ്റെക്കാട്ട് വിവിധ കഥാസന്ദര്ഭങ്ങളിലായി ഉപരയോഗിച്ചിരിക്കുന്ന നാടന് 

പ്രങ്ങളും ഉച്ചാരണങ്ങളുമാണ് ഇവിടെ ഭക്രാഡീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. ഉപ്കൂട്ടായ് മകളുടെ 

നിത്ൃയജ്ഠീവിതസന്ദര്ഭങ്ങളോട് അലിഞ്ഞ് ചേര്ന്ന് പ്രാദേശികവും വര്ഗപ്രവറുമായ 

സാംസ്കാരികത്തനിമ പ്രകടിലിക്കുന്നവയാണ് ഈ പദങ്ങള്. കൃത്യമായ സന്ദര്ഭമാണ് 

അവയ്ക്ക് ജ്വീവന് നല്കുന്നത്. പലതും വാമൊഴിയില് മാത്രം നിലനില്ക്കുന്നതും 

മാനകഭാഷയില് കൃത്യമായ അര്ത്ഥവ്യാഖ്യാനത്തിന് വഴങ്ങാത്തതുമാണ്. ഇന്ന് 
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മിക്കവാറും പ്രചാരലുപ്തമായിച്ചോയ വാക്കുകളാണ് കൂടുതലും എന്ന വസ്തൂത അവ് 

രേഖച്ചെ്ടുത്തുന്നതിന്റെ പ്രാധാന്യം വര്ദ്ധിച്ചിക്കുന്നു. മാനകഭാഷയിലുള്ള രൂപമോ 

അര്ത്ഥമോ അര്ത്ഥവ്യാഖ്യാനത്തിനുതകുന്ന സന്ദര്ഭസൂചനകജോ നല്കി] അവയെ 

അടയാളക്ഷ്ടുത്താനാണ് ഇവിടെ ശ്രമിച്ച്ത്. 

ര ദുതരം ആഖ്യാനശൈലികളുടെ മിശ്രണമാണ് പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ തനതു 

ശൈലി. 

1. സംസ്കൃത പദപ്രചുരമായ ക്ലാസിക്കല് ശൈലി 

2. നാട്ടുപദസമൃദ്ധമായ നാടോടിവഴക്കത്തിന്റെ ശൈലി 

വ്യക്തികേന്ദ്രിതമായ ആദ്യകാല രചനകളില് ക്ലാസിക്കല് ശൈലിക്കാണ് 

മുന്തൂക്കം ലഭിക്കുന്നത്. സമൂഹകേന്ദ്രിതമായ ര ം ഘട്ടത്തില് വാമൊഴിവഴക്കത്തിന് 

പ്രാമുഖ്യമുള്ള ശൈലിക്ക് മുന്തൂക്കം ലഭിക്കുന്നു. ര റും ഇടകലര്ന്നുവരുന്നതും 

കാണാം. ചില സന്ദര്ഭങ്ങളില് സംഭാഷണങ്ങള് പോലും വ്രമൊഴിയിലാകറുന്നത് 

ക്ലാസിക്കല് പാരമ്പര്യഭത്തോടുള്ള അടറുചം കൊ വാം. 

ചെറുകഥകളില് ആഖ്യാനപ്രധാനമായ ശൈലി സ്വീകരിച്ചതിനാലാവാം 

കഥാപാത്രങ്ങള് ഭാഷണഭേദങ്ങള് ഉപഭയാഗിക്കുന്നത് താരതമ്യേന കുറുറവാണ്. 

നിരക്ഷരരായ കഥാപാത്രങ്ങള് പോലും വരമൊഴിയില് സംസാരിക്കുന്നത് പ്ല 

ചെറുകഥകളിലും കാണാം. ക്ലാസിക്കല് ശൈലിയോടുള്ള മമത കൊ കാം അങ്ങനെ 

സംഭവിച്ച്ത്. ഉദാ:- 

1. 'തരുവ്ഥാത്മ' എന്ന ചെറുകഥയില് നാരായണനും നാട്ടിന്പറുറത്തുകാരി 

കല്യാണിയും തമ്മിലുള്ള ഭപ്രമഭാഷണം. 

2. കവ ത്കോണ്യില് മമ്മുവും അലീമയും തമ്മിലുള്ള സംഭാഷണം. 

അതേ സമയം ഏതാനും ചെറുകഥകളിലും “AZSJalSo', ഒര? ഭദശത്തിശ്റ് കഥ, 

‘807 തെമ്ുവഗശ്ന! കഥ' തുടങ്ങിയ നോവലുകളിലും നാട്ടുഭാഷയുടെ തനിമ 

പ്രത്യക്ഷഷ്െടുന്നു. പ്രദേശത്തിന്റെയും ഉപസമൂഹങ്ങളുടെയും വാമൊഴി രൂപങ്ങളാത് 

സമ്പന്നമായ രചനാശൈലികൊ “ അവ ശ്രദ്ധേയമാകുന്നു. ഉദാ :- 

ഓയ്ക്കെടി - നറ നായരധചരം തന്നെ............ 
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ആ ഒല്യാടിച്ചിയെ ആന് ഒയ്ച്ചി - ഒയ്ച്ചേ, ഒയ്ച്ചി - ഒയ്ച്ച്ച്, ഒയ്ച്ചി. 

(വല്ലികാദേവിയിലെ രായന്) 

2. 'ഒരീന്ത് പത്തിരി - പത്തിരീന്റെ ആച് നാളെള്ളട്ട്” (ദ്രാന്തന്നായയിലെ 

കീരന്) 

3. 'മനിശന്റെ എക്കിട്ടപപോലെ അത് കോയീന്റെ ഒരു സൂക്കേടാ.അയിനെ അറത്ത് 

ബെയിക്കാനേ പറ്റൂ." (സമ്മാനം - മൂസ്സാന് കുഞ്ഞിമാഷ്ിള) 

4. ഇതെന്തൂട്ട് പീഠത്തരമാണ് മനുഷ്യാ കാട്ടീരിക്കണത് _- കക്ഷികളെ കയ്യീന്ന് 

കാസും പീസും പിടുങ്ങി കോടതിക്കേസ് വിളിക്കുമ്പം വക്കീലും ഇല്യ 

പേഭക്കാലോം ല്യാ.” (കോടതിക്കുപുറത്ത്- കാര്ത്യായനി) 

5. "ല്യൂമ്മാ - പനിം കിനിം ഒന്നും കിട്ടൂലാ - ഇബടെ കച്ചോടൊന്നും ബര്ക്കത്ത് 

കാണ്ന്നില്ല. കടേള്ളു - ഞ്ഞി ബയനാട്ടിലൊന്ന് പോയിനോക്കട്ടെ - ആധിനേ, ഒരു 

21383 കെട്ടിക്കൊ ടീ.” (മൂടുപ്ടത്തിലെ ആലിക്കുട്ടി 

6. "ക്നാവ് കാങ്ങാണെന്ന് വിശാരിച്ചു. ചെലചം ഒറങ്ങുമ്പോ ക്നാവ് കാങ്ങാറില്ലോ 

പൂയീല് മാന്ത്യചം ഒരു കാലുറുപ്പ കെടക്ക്ണ്. പിന്ന്യേം മാന്തി നോക്ക്ൃയച്ചം 

ശരവരിശം കാലുറുപ്പ തന്നെ. അങ്ങനെ അട്ടി അട്ടി ആയിട്ട് - നോട്ടിന്റെ അട്ടി 

കനാവ് കാങ്ങാണെന്ന് വിശാരിച്ചു.' (ഒരു തെരുവിന്റെ കഥയിലെ പെരിക്കാലന് 

അന്ത്രു 

6. 'കുത്തിര്ക്ക് ന്ന പലേന്റെ ചോട്ടില് ആച്ച് വല്ല്യൊര് കൊട് ആള് ഒളിചിച്ചു 

വെച്ചിട്ടുട -കരിതിക്കോള്ണം. പ് oo കയ്ച്ചെടുക്കാനാണ് ചെല്ലുന്നതെന്ന് 

ക ല് ആരായാലും ആച്ച് കൊട് ആളെടുത്ത് കൊത്താ രിക്കൂല - 

കമ്പോ റേ, അതാണ് സിതി..." (ഒരു ദേശത്തിന്റെ കഥ യിലെ കൂനന് വേലു) 

7. “aM@Nd - അടുക്കളേലെ ചട്ടീം കലോം ഓരി വെക്കുന്ന് - ആ 

തമിളത്തിച്ചൊലാടിച്ചിക്ക് കൊട ഓയി നക്കാന് കൊടുക്കാന് .- പെറുക്കി - 

ഹമുക്ക്! ..................ആ നല്ല മനിച്ചന്റെ തൊള്ളേലെ മണ്ണ് ഒണങ്ങീറ്റില്ല. അച്ചളേക്കും 

തോന്ന്യഭല്ലോ ഈ ചെറ്റയ്ക്ക് ആ പാവം തഭള്ളേനേം മോനേം കുടിയെറക്കാന് - 
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യോഗ്യനായ കെട്ടണന്മാട്ടര്ക്കു 92M മോനാണ് ഈ തോട്ടിലറേന് എന്ന് 

ആരേയ് പറഞ്ഞ്..........ഥുല്” (ഒരു ദേശത്തിന്റെ കഥയിലെ ഉണ്ണൂലിയമ്മ) 

നാടന് ഉപമകളുടെ ധാരാളിത്തം 

പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ആഖ്യാനശൈലിക്ക് തനിമ പകരുന്ന ഘടകങ്ങളില് മുഖ്യ പങ്കു 

വഹിക്കുന്ന ഒന്നാണ് അവയില് ചിതറിക്കിടക്കുന്ന നാടന് ഉപ്മകളുടെയും 

രൂപ്കങ്ങളുടെയും ധാരാളിത്തം. അനന്യസാധാരണമായ നിരീക്ഷണപാടവവും 

സ്വതസ്സിദ്ധമായ നര്മബോധവും അവയ്ക്ക് മാറ്റുകൂട്ടുന്നു. പഞ്ചേന്ദ്രിയങ്ങളും 

പ്ക്കെടുക്കുന്ന ആ സാദമൃശ്യകല്പനകളുടെ ഉറവിടം അന്വേഷിച്ചുപോയാല് എത്തിക്ച്രുക 

നാടോടിവാങ്മയങ്ങളിലായിരിക്കും. നാടന്പാട്ടുകള്, നാടോടിക്കഥ, പഴഞ്ചൊല്ല് കടങ്കഥ 

തുടങ്ങിയ വാങ്മയ രമൂപങ്ങള് ലളിതസുന്ദരമായ ഉപമകള് കൊ ' സധദൃദ്ധമാണ്. 

വാമൊഴിഭാവനയില് നിന്ന് രൂപം കൊള്ളുന്ന സാദൃശ്യകല്പനകള് പിന്നീട് 

പ്രിഷ്കൃതസാഹിത്യരൂപങ്ങളിലേക്ക് എത്തുകയാണ് ചെയ്യുന്നത്. ഉദാഹരണമായി 

ലളിതവും അര്ത്ഥഗര്ഭവറുമായ ഉപമകള്ക്ക് ധാരാളം മാതൃകകള് വടക്കന് പാട്ടുകളില് 

കാണാം. 

ഉദാ:- “ചോലച്ചനംകിളി കൂവും പോലെ 

കിണ്ണം മണിഭയാശ കേള്ക്കും പോലെ 

പ്നങ്ക ൯ തത്ത ചിലക്കും പോലെ 

തീച്ചറ്റിപഞ്ഞി പറക്കും പോലെ 

തലകൊത്തിഷാമ്പു പുളയും പോലെ 

കടുകുത്തിയ കയ്യന് പിടക്കും പോലെ 

കാല് ര റും കമ്പ കടഞ്ഞപോലെ 

കൈര റും ചെടഞ്ചനത്ത പോലെ” 

വടക്കന്പാട്ടുകളടക്കമുള്ള നാടോടിവാങ്മയപാരമ്പര്യമാവണം നിത്യ 

ജീവിതഗന്ധിയായ ഉപമകള് ഭകോര്ത്തെടുക്കാന് പൊറ്റെക്കാട്ടിന് പ്രഭചാദനമായത്. 

വര്ണ്യവസ്തുവിന്റെയോ ക്രിയയുടെയോ ഛായ വഹിക്കുന്ന ഉപമാനങ്ങള് പ്രകൃതിയില് 

നിന്നും നാട്ടുജീവിതവഴക്കങ്ങളില് നിന്നും അദ്ദേഹം BHO ടുൂക്കുന്നു. കേരളത്തിലെ 

പ്രത്യേകിച്ച് മലബാറിലെ സസ്യ - aglaimoelo (Flora and ദ്്൦൭) ആചാരവിശേഷങ്ങള്, 

നാടന്കലകള്, ഭക്ഷണരീതികള്, മനുഷ്യരുടെ പെരുമാറ്റരീതികള് എന്നിങ്ങനെ 
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സര്വതലസ്പര്ശിയായ ഒരു ലോകം ഈ ഉപമാനങ്ങളില് ക ത്താന് കഴിയും. 

അന്നത്തെ നാട്ടുകൂട്ടായ്മയുടെയും നാടോടിജ്വീവിതപരിസരത്തിന്റെയും നഖചിത്രം 

നല്കാന് പര്യാപ്തമാണവ്. അപദഗ്രഥനസയകര്യാര്ത്ഥം അവയെ ഉപമാനങ്ങളുടെ 

അടിസ്ഥാനത്തില് സസ്യജാലം, ജ്ലീവജഇാലം, ഗ്രാമീണജ്ീവിക എന്നിങ്ങനെ തരംതിരിക്കാം. 

സസ്യലോകം 

1) പ്ലാവിന്റെ ചിചൂളിചഷൊടിചുരുളുപോലുള്ള സ്വര്ണ്ണത്തലമുടി (ഒരു ടൈംപീസിന്റെ 

കഥ, പു.ദ3, ഒ. ദേ ക. പു.106) 

2) പ്പാത്തടി പോലിരുന്ന മെയ്യ് (ആയിരം വെള്ളിയും പൊ. ചെ. വാ. പു.1മ) 

3) വെള്ളരിക്കാമുറി പോലെ വിളറിയ മുഖം. (ജയില്. പൊ.ചെ.വാ.1 പാ.19) 

4) നെലാവത്തെ വെള്ളരിക്ക പോലൊരു പെണ്ണ് (രഹസ്യം.പൊ.ചെ.വാ.1 പു.170, 

കടവുതോണി.വാ.1 പ്ു.134) 

5) കണിവെള്ളരിക്കപോലത്തെ മുഖം (സന്ദര്ശനം.പൊ.ചെ.വാ.1 13.362, 

ഒ.6േ.ക.പ്റു.270) 

6) കരിങക്കൂവളഷൂപോലെയുള്ള കണ്ണുകള് (കടവുഭതോണി.പൊ.ചെ. വാ.1.പു.170) 

7) ഈന്തല്ച്ച്ക്കയുടെ മട്ടിലുള്ള മൊട്ടക്കുന്ന് (നദീതീരത്ത് പൊ.ചെ. വാ.1.പ്ു.411) 

8) കുലയ്ക്കാനടുത്ത നേന്ത്രവാഴപോലെ പെട്ടെന്നു വളരുന്ന പെണ്കിടാവ്. 

(തിരുവാതിര.പൊ.ചെ.വാ.2. o13.176) 

9) വെള്ളിലപോലെ വിളറിയ മുഖം.(ബാലന്റെ ഏട്ടത്തി.പൊ.ചെ.വാ.2 പു.268) 

10) ഉണങ്ങിയ ആത്തച്ചക്ക പോലെ ചുളിഞ്ഞ മുഖമുള്ള വൃദ്ധ (കാട്ടുചെമ്പകം. പൊ. 

ചെ. വാ.2.പ്ു.282) 

11) ചേനയുടെ ആകൃതിയിലുള്ള ടിഫിന്ബോക്സ്, കശുമാങ്ങയുടെ ആകൃതിയിലുള്ള 

കുടചിടി (സമ്മാനം. പൊ.ചെ. വാ.2പ്ു.512) 

12) കൈതനാരുപോലെ കുറച്ചുതലമുടി (പ്രൊഫസറുടെ പ്രണയം പൊ.ചെ.വാ. 3. 

a13.114) 

13) അടയ്ക്കാക്കഷണം പോലുള്ള പല്ലിന്ശകലങ്ങള് (ദുര്ദ്ദിനം.പൊ.ചെ. വാ.3. 

a13.200) 
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14) സേലംമാങ്ങ പോലെ മുഖം (ഉദ്യോഗതിമിരം. പൊ.ചെ. വാ.3.പ്ു.414) 

15) പറങ്കിമാങ്ങപോലെ മുഖവും കൊട്ടടയ്ക്കാത്തോടുപോലുള്ള തലമുടിയുമുള്ള 

വെള്ളക്കാര് (ഒ.മേ.കഥ പറു.387) 

16) പനങ്കുലത്തലമുടി, കുമ്പളക്കുരു പല്ലുകള് (ഒ.ദേ.കഥ പു.260) 

17) മത്തന്മുറിപോലെ വായ (ഒ.മേ.കഥ പീു.272) 

18) സേലംമാങ്ങയുടെ മുഖവും പ്ടവലങ്ങയുടെ ഉടലുമുള്ള പെണ്കിടാവ്” (ഒ.ദേ.കഥ 

പ്്ു.250) 

19) വെള്ളരിക്കാത്തൊലിനിറം, നെല്ലിക്കാക്കണ്ണ് (ഒ.ദേ.കഥ പു.335) 

20) പാറചറുറത്ത് നരയന്പുല്ല് മുളച്ചപോലെ കഷ പിയില് കുറുറച്ച് രോമങ്ങള് 

(ഒ.ദേ.ക്ഥ പു.336) 

21) കൈതച്ചക്ക പോലെ മുടികെട്ട് (ഒ.ദേ. ക്ഥ പറു.336) 

22) ഒരു കണ്ണ് ഓഞ്ചാടിക്കുരുപോലെ മറ്റേത് ഉഷിലിട്ട നെല്ലിക്കപോലെ (ഒ.ദേ.കഥ 

13.350, 303938, 013.28) 

23) AB@ALNAGalZSolDOA 21ZAICM GO2IOM8 AZAlo (8.CB.A1N 13.425) 

24) കുമ്പള മൊട്ടുകള് പോലെ കണങ്കാലുകള് (8.63.10 213.462) 

25) കുമ്പളങ്ങപോലെ തല, തരിച്ചഞ്ചസാര വിതറിയിട്ടപോലെ കുറ്റിരോമം നിറഞ്ഞ 

മുഖം, പുകയിലപോലെ തൊലി (ഒ.മേ.കഥ പു.ട06) 

26) കുമ്പളച്ചൂമൊടിന്റെ ആകൃതിയിലുള്ള ഓട്ടുകോളാമ്പി.(വിഷകന്യക.പറു.20) 

27) ഒരു പഴുത്ത വത്തക്കാമുറിപോലെ പാതിച്ന്ദ്രന് (ദപ്രേമശിക്ഷ.പ്റു.ഒ89) 

28) കഴയറും മുഴയറുമുള്ള പ്ലാത്തടിപോലെ ദേഹം. (ഒ.തെ.കഥ.പു.24) 

29) ഉണങ്ങിയ മുരിങ്ങ പോലെ കാലുകള് (ഒ.തെ.കഥ പ്ു.52) 

30) കാരക്കാച്ചിറി, കാരക്കാക്കുരുപല്ലുകള് (ഒ.തെ.കഥ പുു.109) 

31) ഒണങ്ങി ബാളങ്ങപോലുള്ള കത്തിറെ (ഒ.തെ.കഥ. പു.11) 

32) തേങ്ങാമൊത്തി പോലുള്ള കഷ ദിത്തല (ഒ.ദേ.കഥ. പു.106) 

ജീവലോകം 

1) മീന്മുള്ളുപോലെയുള്ള പാലം (ജയില്, പൊ.ചെ. വാ.1 പു.) 
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2) പ്ച്ച്ത്തെറിയുടെ കൊക്കും തൊച്ചിയുമുള്ള വാക്യങ്ങള് (ജയില് പൊ.ചെ. വാ... 

പ്റു.11) 

3) പൊട്ടന്കടിച്ച കാളയെഖോലെ മുക്രയിട്ടു പാഞ്ഞുപോകുന്ന ബസ് (ശീലക്കുട 

പൊ.ചെ. വാ.1 പ്ു.204, വിധി. വാ.1 പ.231) 

4) വെടികൊ ചിത്ത കടവാതിലുൂപോലെ ശീലക്കുട (ആകാശത്തിലെ നിയമം പൊ. 

ചെ. വാ. പു. 210, ഒ. ദേ. കഥ. 213.386) 

5) വളായിയഷന് പാമ്പിന്റെ ചെതുമ്പലുകളുടെ മട്ടില് പുള്ളികളുള്ള സ്വെറ്റര് (കുടും 

ബത്തിന്റെ മാനം പൊ.ചെ. വാ.1 പു. 248) 

6) പാംസുസ്നാനം കഴിച്ചുവരുന്ന കളഭത്തെച്ചോലെയുള്ള ചെറുക്കന് (ഇന്സ്പെ 

കഘന് പൊ.ചെ. വാ. 1 പു. 296) 

7) മീന്കള്ളത്തിയെച്ചോലെ തോണിയിലിരിക്കുന്ന ദേവയാനി (സന്ദര്ശനം പൊ.ചെ. 

വാ. 1 പു. 36) 

8) അട്ട ചങ്കില് കുടുങ്ങിയപോലെ വായും തുറന്നിരിക്കുന്ന ഒണക്കന് (മെയില് 

റണ്ണര് പൊ.ചെ. വാ. 1 പു. 376) 

9) തൊ യില് തവിടു കുടുങ്ങിയ പോലുള്ള ഭഗോഷ്ഠികള് (എന്റെ ബോംബെ 

ചങ്ങാതികള് പൊ.ചെ. വാ. 1 പു. 389) 

10) പാമ്പിനെ ചോലെ ഇഴഞ്ഞുപോകുുന്ന ചെറുപുഴ (നദീതീരത്ത് പൊ.ചെ. വാ. 1 പു. 

454) 

11) പൂച്ച് കരയുംപോലെ വിടൂ' എന്നു പറയുന്ന ബിരാല് തമത്സ്യത്തെഷോലെ പിട 

യുന്ന കല്യാണി (തിരുവാതിര പൊ.ചെ. വാ. 2 പു. 179) 

12) വെള്ളം കുടിക്കുന്ന മണ്ണാത്തിഷുള്ളിന്റെ മട്ടില് സ്വരം വരുത്തുന്ന ഉമ (ഹിന്ദി 

മാഷ്ഷ് പൊ.ചെ. വാ. 2 പ്റു.218) 

13) മീന് ചോരപോലെ ചുകന്ന വെള്ളം കെട്ടിനില്ക്കുന്ന കു റുകള് (കനകാംബരം. 

പൊ.ചെ. വാ. 2 പീു.407) 

14) പ്റുളിങ്ങ കടിച്ച് കുരങ്ങനെച്ചോലെ, മുഞ്ഞിചാുളിച്ച് ഇളിച്ച് നടന്നകലുന്ന പ്രിച്യ 

ക്കാരന് (സ്മാരകം, പൊ.ചെ. വാ. 2 പ്റു.467) 
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15) മുഖത്തു നായ കാഷ്ഠിച്ചുപോലെ അറച്ും ഈറയും (മാതു പൊ.ചെ. വാ. 2 

13.492, 8.88 AlN. പു.314) 

16) ചെള്ളുകടിച്ച് നായിനെചോലെ നില്ക്കുന്ന ബീറ്റുപോലീസുകാര് (തലക്കെട്ടു 

മാഹാത്മ്യം പൊ.ചെ. വാ. 2 പു. 509) 

17) വെള്ളം ക കുനിയനുറുമ്പിന്റെ കൂട്ടം പോലെ നിരന്ന കാറുകള് (യവനിക 

യ്ക്കുപിന്നില് പൊ.ചെ. വാ. 2 പു. 529) 

18) കുത്തിച്ചുടാന്റെ കൂക്കുവിളി പോലെ ശബ്ദം പുറക്വെടുവിക്കുന്ന ഹുസൈന് 

(ഡാള് തടാകത്തില് പൊ.ചെ. വാ.3 പു. 19) 

19) ദപ്റ്റുനോവറുകിട്ടിയ പൂച്ചയെച്ചോലെ കത്തും പിടിച്ചുനടക്കുന്ന സേഗു (കോട്ടു 

ബാക്കി പൊ.ചെ. വാ.3 പു. 55) 

20) വെളിച്ചത്തുപിടിച്ചിടട ഒരു നത്തിനെഷോലെ മുറ്റത്തു കണ്ണുംചിമ്മി ചൂളിചിടിച്ചിരി 

ക്കുന്ന കിഴവി (ദ്രാന്തന്നായ പൊ.ചെ. വാ.3 പു. 102) 

21) പുഴുങ്ങിയ ഞ റുപോലുള്ള സ്കൂട്ടര് (ഉദ്യോഗക്കയറ്റം പൊ.ചെ. വാ.3 പു. 111) 

22) നഞ്ഞിട്ട കുളത്തിലെ പരല്മീന് പോലെ റെയില്ഭവ സ്റ്റേഷനില് പരക്കം പായുന്ന 

ആളുകള് (മൊയ്തീന് പൊ.ചെ. വാ.3 പു. 175) 

23) ഞവുഞ്ഞി വാ പിളര്ന്നപോലെ - നൊണ്ണിനിടയിലൂടെ നാവു പുറത്തേക്കു 

കാണിച്ചു കുന്തിച്ചിരിക്കുന്ന രാമന്നായര് (ദൂര്ദ്ദിനം പൊ.ചെ. വാ.3 പു.) 

24) കടിപിടികൂടി തോറ്റു പല്ലിളിച്ച് പിന്തിരിഞ്ഞോടുന്ന ചൊക്സിച്ട്ടിയെഷോലെ ഭാര്യവീ 

ട്ടില്നിന്ന് മടങ്ങുന്ന ശേഖരന് നായര് ദൂര്ദ്ദിനം പൊ.ചെ. വാ.3 പു. 21) 

25) കരയില് ചാടിവീണ പ്രല്മീന് പോലെ പരുങ്ങുന്ന ഗംഗാധരന് (ഉദ്യോഗതിമിരം 

പൊ.ചെ. വാ. പു. 412) 

26) കോഴിക്കൂട്ടിലേക്ക് കുറുക്കനെന്നപോലെ (ഭൂതലിംഗസ്വാമികള് പൊ.ചെ. വാ.ദ 

a13.491) 

27) വാലും ചുരുട്ടി നായയെകച്ചോലെ (ഒ.ദേ.കഥ പീു.22) 

28) തുരച്നെചോോലെ ഓണ്ണുമാന്തി (ഒ.ദേ.കഥ പു.3മ) 

29) കഴുകനെചോലെ കുത്തിയിരുഷ് (ഒ.ദേ കഥ പു. 73) 

30) പാമ്പിനെഖ്പോലെ ചുരു റുകൂടിയ ആച്ച് (ഒ.ദേ.കഥ പൂ.101) 
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31) കുട്ടിസ്രാങ്കിനെച്ചോലെ കുത്തിയിരിക്കുന്ന വേലു (ഒ.ദേ GIN 213.103 ,187) 

32) പിടയെ പച്േവല്പിടിക്കാന് തയ്യാറെടുത്തിരിക്കുന്ന പൂവന്കോഴിയെച്പോലെ 

പോലീസുകാരന്റെ നോട്ടം (ഒ.ദേ. കഥ പു.105) 

33) എരുമസ്വരത്തില് അലറുക (8.6B.A10 213.107) 

34) മൂര്ഖന്പാമ്പിനെചിടിക്കാന് പോകുന്ന ഭാവം (ഒ.ദേ.കഥ പൂു.110) 

35) ഇയറ്റചുലിയെച്ചോലെ വിര റു (ഒ.ദേ.കഥ പു.) 

36) എട്ടുകാലി വല പോലെ ഒച് (ഒ.ദേ.കഥ പു.113) 

37) ച്ടരിയില് വറുക്കാന് വര 7 AM9BlalZ@g] Alga] NNeows AlaloamewoHel - al@) 

കറ്റ രാരുക്കുട്ടി (ഒ.ദേ.കഥ പൂു.118) 

38) കരളില് സര്ഷം കൊത്തിയപോലെ നീറ്റലും കടച്ചിലും (ഒ.ദേ.കഥ പു.119,451) 

39) മണ്ണട്ടപോലെയും മലഭഞ്ചേരട്ടപോലെയും കരയുന്ന പൈതങ്ങള് (ഒ.ദേ.കഥ പറു.124) 

40) സ്വര്ണ്ണനാഗത്തെ ഷോലെ നാരായണി (ഒ.ദേ.കഥ പു.138) 

41) അമ്പലക്കൂറ്റന് മുക്രയിടുമ്പോലെ കാറിന്റെ ഹോണ് (ഒ.ദേ.കഥ പൂ.) 

42) കയറഴിച്ചുവിട്ട കാളക്കുട്ടനെച്ചോലെ കുന്തിരിയെടുത്തു (ഒ.ദേ.കഥ പീു.168) 

43) കോഴിവാലന് തലകെട്ട് (ഒ.മേ.കഥ പീു.1൩) 

44) വെടികൊ പന്നിയെച്ചോലെ പായുന്ന വാസു (ഒ.ദേ.കഥ പു.181) 

45) കട്ടുറുമ്പുകള് ചാലിട്ട പോലെ മനോഹരമായ കൈയക്ഷരം (B.BB.A1N 213.238) 

46) തീട്ടംക കഴുതയെഷോലെ ചിരിക്കുക (ഒ.ദേ.കഥ പു. 248) 

47) പിത്തംപിടിച്ച് നീറിനെഷോലെ ഉണ്ണീരി( ഒ.ദേ.കഥ പു.253) 

48) വെണ്ണീരിന്നെണ്റ്റു വരുന്ന നായിനെഷോലെ (ഒ.ദേ.കഥ പു.255) 

49) കൂറക്കാട്ടം പോലെ പെന്സില് മുന (ഒ.ദേ.കഥ പു.272) 

50) എട്ടുകാലി മുട്ടപോലെ ചന്ദനചൊട്ട്' (ഒ.ദേ.കഥ 213.280) 

51) പ്ച്ച്പ്പാവിലക്കെട്ടിനുപിറകെ നാക്കുംനീടി നീങ്ങുന്ന ആടിന്കിടാവറുപോലെ 

പെണ്കിടാവിനു പിറകെ നീങ്ങുന്ന ശ്രീധരന് (ഒ.ദേ.കഥ പീ്ു.286) 

52) മീന് പെരുകിയ കുളം പോലെ പുതിയ കവിതാപുസ്തകം (ഒ.ദേ.കഥ പ്ു.314) 
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53) ASIANA പോലൊരു പെണ്കിടാവ് (ഒ.ദേ.കഥ പു.333) 

54) ചോണനുറുമ്പു അരിച്ചുകൂടിയപോലെ ചെമ്പ൯ഭരോധം (ഒ.ദേ.കഥ പറു.335) 

55) വിഴുഷുഭാണ്ഡവും ചുമന്ന് കഴുതയെച്ചോലെ (ഒ.ദേ.കഥ പീു.348) 

56) ്പ്രമത്തില്മുങ്ങിയ പുരുഷന്മാര് കഴുതകള് (ഒ.ദേ.കഥ പീു.354) 

57) പേക്കാംതവള കഴുത്തിലെ വഞ്ചിവീര്ച്ചിച്ചുകാട്ടും പോലെ ഒരു വേല (ഒ.ദേ.കഥ 

013.357) 

58) സര്ചഷ്ചത്തിന്റെ ഈര്ച്ചക്കണ്ണിപോലുള്ള വാല് (ഒ.ദ.കഥ പു.370) 

59) തേരട്ടയരിക്കും പോലെ നിരങ്ങിനിന്നു (ഒ.ദേ.കഥ പറു.392) 

60) പനടഞ്ചേരട്ടപോലെ മൂക്ക് (ഒ.ദേ.കഥ പു.403) 

61) കള്ള് കുടിച്ച് മത്തായ മലമെരുവിനെച്ചോലെ (ഒ.ദേ.കഥ പീു.442) 

62) പ്ലിമൂത്രംപോലെ ഒരിറ്റ് (ഒ.ദേ.കഥ പു.443) 

63) തൊ യില് തവിടുകുറുടുങ്ങിയ താറാവിനെഷോലെ (ഒ.ദേ.കഥ പു.475) 

64) ചെത്തലച്ചട്ടിയെ ഷോലെ ചത്തു (ഒ.ദേ.കഥ പു.) 

65) ക്ലാസധ്യാപികയുടെ പൊന്മാന് മിഴികള് (ഒ.ദ.കഥ പു.527) 

66) കാകദനേത്രങ്ങള് (ഒ.ദേ.ക.ഥ പു.ട28) 

67) നെറ്റിക്കുമീതെ കൂരിയാറ്റകൂടുള്ള ഉറാമ്പുലിക്കുഷായമിട്ട പയുന് (ഒ.ദേ.കഥപു.567) 

68) അഷുക്കൂട്ടന്റെ തൂടമേല് അടികൊ പാടൂാകള്ക “ ആലിക്കുട്ടി - അയക്കൂറ 

പൊരിക്കാന് വര ിവെച്ച്താ (മൂടുപ്ടം. പു. 93) 

69) മരത്തില്നിന്നും മറിഞ്ഞുവീണ ഉടുമ്പിനെഖോലെ ചെറുമന് (മൂടുപ്ടം പ്ു.149) 

70) ചിറകറുവിരുത്തിനില്ക്കുന്ന കാട്ടുകഴുകനെ ചോലെ മാത്തന്റെ കുടില് (ഒ.ദേ.കഥ 

a13.36) 

71) ഞാഞ്ഞൂല്ഷുറ്റുപോലെ മുളങ്കുടിലൂുകള് (ഒ.ദേ.കഥ പു.38) 

72) ആനത്തലപോലെ എഴുത്ത് (ഒ.ദേ.കഥ പു.107) 

73) വിഷമേല്ച്ിച്ച് മയങ്ങിക്കിടക്കുന്ന രുധിരമണ്ഡലിയെച്ചോലെ അന്തോണിയറുമാ 

യുള്ള ശാരീരികബന്ധശേഷം മയങ്ങിക്കിടക്കുന്ന മാധവി (വിഷകന്യക പി. 147) 
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74) മോറ മുരളുന്നപോലെ കൂര്ക്കംവലി (വിഷകന്യക പു.149) 

75) ഓന്തിനെച്ചോലെ നാക്കുനീട്ടി കറിലാത്രം നക്കുന്നു (വിഷകന്യക പു.15) 

76) കെണിതുറന്നുകിട്ടിയ കുറുക്കനെ ഷ്ോലെ മാത്തന് (വിഷകന്യക പു.) 

77) തീവെച്ചുകരിച്ച് തേനീച്ചക്കൂടുപോലത്തെ മുഖമുള്ള കാട്ടുമനുഷ്യന് (വിഷകന്യക 

a13.177) 

78) ഉണക്കസ്രാവു പോലെ കിഴവിത്തള്ള (വിഷകന്യക പു.216) 

79) കൊതുക്കളെഷോലുള്ള ചില ചിടുങ്ങര് (പ്രേമശിക്ഷ പു.) 

80) അവള് സര്ച്ചത്തെച്ചോലെ ചുറഞ്ഞുു. (ഭപ്രമശിക്ഷ പറു.50) 

81) പെരുമ്പാമ്പിന്റെ മാസ്മരദൃഷ്ടികള്ക്ക് മുമ്പില്ച്ചെട്ട മാന്പേടപോലെ (പ്രേമശിക്ഷ 

a13.70) 

82) ആണ്സിംഹത്താല് GH(MHAMOMNZ മനുഷ്യന് പെണ്സിംഹത്തിന്റെ മുന്നില് 

വന്നുവിണപോലെ (ട്പ്രമശിക്ഷ പറു.88) 

83) പ്റുലര്വെളിച്ചത്തില്ച്കെട്ട കുറുക്കനെച്ചോലെ കേളുമാഷ്ടര് (ഒ.ദേ.കഥ പ്ു.96) 

84) കമ്പിളിച്ചുഴുപോലെ പുരികങ്ങള് (ഒ.തെ.കഥ പു.43) 

85) ച്ത്തുമലച്ച പേക്കാംതവളപോലെ മലര്ന്നുകിടക്കുന്ന ഓഞ്ചി (ഒ.തെ.കഥപ്ു.49) 

86) ചിറകൊടിഞ്ഞ കാക്കയെച്ചോലെ കിഴവന് (ഒ.തെ.കഥ പു.) 

87) വെള്ളച്ചിറാവുപോലെ പെണ്കൊടി (ഒ.തെ.കഥ പു.) 

88) പ്രുന്തിന്റെ കാല്കൊ കുത്തിവരച്ച് പോലെ അക്ഷരങ്ങള് (ഒ.തെ.കഥപറു.82) 

95) വെടിയേറ്റ ക മൃഗം പോലെ മമ്മത് (ഒ.തെ.കഥ.പറു.99) 

96) ആട്ടിന്ചോരപോലെ മുറുക്കിത്തുച്ചിയത് (ഒ.തെ.ക്ഥ പു.113) 

97) ചെകിട്ടില് നിലംപന്നി കടന്നപോലെ (ഒ.തെ.കഥ പ്ു.133) 

98) ചെളിയില് നിന്നും പരല്മീന് പുളഞ്ഞുപൊങ്ങിയ പോലെയുള്ള ചിരി (ഒ.തെ.കഥ 

a3.44) 

99) മെലിഞ്ഞ് ആരതല്്പോലെ (8.O@.A1N 213.152) 

100) ഞ്ഞക്ചേരപോലെ മഫ്ളര്(ഒ.തെ.കഥ പ്ു.232) 
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101) മലമുഴക്കിച്ചക്ഷിയുടെ കരച്ചില് പോലെ (ഒ.തെ.കഥ പീ.233) 

102) പാമ്പിനെക്ക പെരുച്ചാഴിയെച്ചോലെ (ഒ.തെ.കഥ പു.25) 

103) കരളില് കട്ടുറുമ്പു കുത്തിയപോലെ BAIBM (8B.OM.A1N 213.307) 

ഗ്രാമീണജീവിക 

നാടന് ഭക്ഷണം 

1) വറുത്ത ചേനയുഭഷരിഭപോലെ വെയിലേറ്റ് കരുവാളിച്ച മുഖം (രഹസ്യം പൊ.ചെ. 

QI9.1 213. 170) 

2) കഴുത്തില് ANY MoBalIOll 239M3Z8s8 SHlGalad (B3GEIMo Mald.Ool. QID.3 213.211) 

3) അവില്ഷ്ചൊരി പചിതറിയിട്ടപോലെ വെള്ളത്തില് പൊങ്ങിക്കിടക്കുന്ന ചത്ത 

മത്സ്യങ്ങള് (കടലിലെ കിഴവന് പൊ.ചെ. വാ.3 പു.288) 

4) ഉച്ിടാത്ത കഞ്ഞി കുടിച്ചപോലെ ഒരു വല്ലായ്മ (ഒഴിഞ്ഞ കട്ടില് പൊ.ചെ. വാ.3 

പു. 304) 

5) A3OlOG GG 2] GOAlCaldOel 23CG1MZOS MIA (B.6B.A10 213.37) 

6) ക്രിസ്മസ് ഭകക്കുപോലെ, റൊട്ടിപോലെ, നെയ്യഷംപോലെ, കുമ്പിളച്ം പോലെ 

കുന്നുകള് (വിഷകന്യക പു.) 

7) കാരഷത്തിന്റെ വലിചമുള്ള മുഴ (ഒ.തെ.കഥ പറു.5മ) 

8) ചോറ്റുരുളയില് കല്ല് കടിച്ചപോലെ (ഒ.തെ.കഥ പു.168) 

9) ചായഷ്വൊടിയില് പഞ്ചാര തൂത്ത പോലെ (ഒ.തെ.കഥ പു.260) 

നാടന്കലകളും ആചാരങ്ങളും വിശ്വാസങ്ങളും 

1) കവിടിക്കൂട്ടം തടവുന്ന കണിശനെച്ചോലെ, അസ്ഥികള് മുഴച്ചുനില്ക്കുന്ന മാറിടം 

തടവുന്ന, മരണത്തെ മറ്റെന്തിനെക്കാളും ഭയക്ഷെടുന്ന ക്ഷയരോഗി (ക്ഷയരോഗി 

പൊ.ചെ. വാ.1 പു. 123) 

2) താലികെട്ടിയ കല്യാണചെണ്ണിനെച്ചോലെ, അകത്തെ മൂലയില് ചാരിയിരിക്കുന്ന 

തപാല്ബാഗ് (മെയില് റണ്ണര് പൊ.ചെ. വാ. പറ. 376) 
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3) മലദൈവത്തിന്റെ ഉറച്ചില് കിട്ടിയപോലെ വിറയ്ക്കലും കുലുക്കവും. (മെയില് 

റണ്ണര് പൊ.ചെ. വാ. al. 378) 

4) ഇലത്താളം പോലെ പിന്കുടറുമ (നിയമത്തിന്റെ പേരില് പൊ.ചെ. വാ.2 പു. 290) 

5) സഖികളൂുടെ മുഖത്ത് മനയോല പൂശുന്ന പോക്കുവെയില് (സഖി പൊ.ചെ. വാ.2 

പു. 300) 

6) വിള കൊയ്തെടുത്ത വയലില് അവദശേഷിക്കുന്ന വൈക്കോല് പേക്കോലം 

പോലെയിരിക്കുന്ന സത്യം (പ്രൊഫസറുടെ പ്രണയം പൊ.ചെ. വാ.3 13.124) 

7) കലികൊ കോമരത്തെച്ചോലെ നിന്ദാവാക്കുകള് പുലമ്പി. (അഭങ്ങതിലെ അമ്മ 

പൊ.ചെ. വാ.3 പു.123) 

8) പെട്ടിയും കിടക്കയും കെട്ടും മാറാഷുമെല്ലാം - എവിടെനിന്നെന്നറിയാതെ, 

കുട്ടിച്ചാത്തന്റെ ഉപ്ദ്രവസ്ഥലത്തെന്നപോലെ വ പിയില് വന്നു വീണു 

കൊ രിക്കുന്നു. (മൊയ്തീന് പൊ.ചെ. വാ.3 പ്ു.176) 

9) സ്കൂളിന്റെയും ഗ്രാന്റിന്റെയും ഇടയില് കൂട്ടിച്ചാത്തനെച്ചോലെ തൂങ്ങിനില്ക്കുന്ന 

ഇന്സ്പെക്ടര് (ദുര്മ്മുഖം പൊ.ചെ. വാ.3 പു.366) 

10) പ്ളനിമല കേറുന്ന കാവടിക്കാരനെച്ചോലെ (ഉദദ്യോഗതിമിരം പൊ.ചെ. വാ.3 പു. 

412) 

11) കരിക്കല്ലുകൊ “ കടഞ്ഞെടുത്ത ഒരു കഠനീയ വിഗ്രഹത്തില് തെച്ചിഷൂമാല 

ചാര്ത്തിയ പോലെയായി മാറിയ കീരന് (വിപ്പവബീജും പൊ.ചെ. വാ.3 പു.166) 

12) അമ്പലത്തിലെ കരിങ്കല്ബിംബ്ം പോലെ തുുപ്രന് (ഒ.ദേ.കഥ പ്റു.80) 

13) കുട്ടിച്ചാത്തനെ ചോലെ ഒരുത്തന് (ഒ.ദേ.കഥ പു.82) 

കുട്ടിച്ചാത്തനെ ചോലെ ഒരു ചെക്കന് (ഒ.ദേ.കഥ പീു.263) 

14) കുരുതികഴിച്ച ഭഗവതിത്തറപോലെ, മാച്ചിളമാരുടെ കൂട്ടക്കൊല നടന്ന സ്ഥലം 

(ഒ.ദേ.കഥ പു.9) 

15) ഭൂതംപോലെ കാവല് നില്ക്കുന്ന ചെക്കു (ഒ.ദേ.കഥ പു.123) 

16) കൂളിക്കാറ്റില് കരിയിലകള് പോലെ പറന്നുപോയ ജന്മാധാരങ്ങള് (ഒ.ദേ.കഥ 

a13.173) 
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17) ഏതോ മാന്ത്രികന് എറിഞ്ഞ ഭസ്മം പാറിക്കളിക്കുന്ന പോലെ (ഒ.ദേ.ക്ഥ പു. 224) 

18) കണക്കുമാഷുടെ മുന്നിലെത്തുമ്പോള് ദൂുര്മന്ത്രവാദിയുടെ മുന്നില്ചക്ഷെട്ട പോലെ 

ഉള്ക്കിടിലം. (ഒ.ദേ.കഥ പ്ു.234) 

19) കഴുത്തിലെ ആമാട അഴിച്ചുവെച്ച് ആകാശം പുലിനഖഷ്തക്ക മണിഞ്ഞിരിക്കയാണ് 

(ഒ.ദേ.ക്ഥ പു.471) 

20) ദൂര്മന്ത്രം ജപിക്കും പോലെ മൊഴിഞ്ഞു (ഒ.ദേ.ക്ഥ പു.492) 

21) പൂമാലകളും പൂച്ചെ റുകളും കൊ രു പൂരക്കളി (ഒ.ദേ.കഥ പു.543) 

22) തിരുവാതിരനക്ഷത്രം പോലുള്ള ഒരു പ്രകാശബിന്ദു (വിഷകന്യക പു. 136) 

23) മാധവിയുടെ വീട്ടിലെ വിളക്ക്- പൊട്ടിച്ചൂട്ടുപോലെ (വിഷകന്യക പു. 136) 

24) പ്രഭാതത്തിന്റെ പൊന്താലിപോലെ കിഴക്ക് കൊറ്റിനക്ഷത്രം (വിഷകന്യക പു.191) 

25) ചിന്തകള് ചുടലബ്ഭൂതങ്ങളെചഷോലെ വളര്ന്നുമൂടി (പ്ര്മേശിക്ഷ പു.28) 

26) നരികളിവേഷക്കാരനെച്ചോലെ കുഞ്ഞഷു (ഒ.ദേ.കഥ.പറു.70) 

27) ഉണ്ണിഷണിക്കര് പ്രശ്നംവെക്കുന്നപോലെ (ഒ.ദേ.കഥ പു.473) 

പ്രാണം 

1) ദൂര്വ്വാസാവിനെഖോലെ, ഭാവി ജാമാതാവിനെ നോക്കുന്ന വൃദ്ധന് (afleg@mo 

പൊ.ചെ. വാ.2 പു. 483) 

2) യാദടരെച്ചോലെ പോലീസുകാര് (ഉദ്യോഗതിമിരം പൊ.ചെ. വാ.3 പു. 310) 

3) നരസിംഹമൂര്ത്തിയെ ചോലെ കൃഷ്ണന്മുതലാളി (ടപ്രമശിക്ഷ പു.82) 

നാടന് ജ്ലീവിതസന്ദര്ഭങ്ങള് 

1) ഓട്ടുമൊന്തയില് പാല് കറന്നുവീഴ്ത്തുന്ന താളാത്മകശബ്ദം പോലെ അയ്യങ്കാര് 

ങ്കയുടെ കൂര്ക്കംവലി (വധു പൊ.ചെ. വാ. പു. 448, തീവ ിയില് പൊ.ചെ. 

QI9.1 213.53) 

2) എറവെള്ളം പോലത്തെ ചായ (പഴയകോട്ട് പൊ.ചെ. വാ.1 പു. 113) 

3) മുരറുടപോലെ മുഖമുള്ള ഹിന്ദിമാഷ്ഷ്' (ഹിന്ദിമാഷ്ഷ് പൊ.ചെ. വാ.2 പു. 215) 
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4) അച്ച്യുതമേഭനാന്റെ തലക ല്, മുകളില് വെള്ള വലിച്ചുകൊ രിക്കുന്ന ഏതോ 

ചുമരിന്റെ ചുവട്ടിലൂടെയാണ് അയാള് കടന്നുപോയതെന്ന് തോന്നും (ബാലന്റെ 

ഏട്ടത്തി പൊ.ചെ. വാ.2 പ്ു.268) 

5) ച്തച്ച് ച്കിരിപോലെ മീശയുള്ള ഒറ്റക്കണ്ണന് aoaiis (നിയമത്തിന്റെ പേരില് 

പൊ.ചെ. വാ.2 പു. 289) 

6) എലിക്കെണിയില് കുടുങ്ങിയ പോലെ മരണത്തില് കുടുങ്ങിയവര് (അന്തകന്റെ 

തോട്ടി പൊ.ചെ. വാ.2 പു. 28) 

7) ചിരവപോലെ കൊ റുവെച്ചിരിക്കുന്നത് കഴ JO. (വഴിക്ക് കുറുകെ കിടന്ന 

നായയെച്റ്റി ഉക്കുണ്ണിനായരുടെ കഠന്റ് (അന്തകന്റെ തോട്ടി പൊ.ചെ. വാ.2 പറു.29) 

8) പ്ണയംവെച്ച കിണ്ണംപോലെ നില്ക്കുന്ന സര്ക്കസ് കാണികള് (കലാകാരന് 

പൊ.ചെ. വാ.2 പു.83) 

9) കള്ളെടുക്കുന്നവര് തെങ്ങുംപമൂക്കുല തല്ലുംപോലെ വേലുവിനെ ആശാന് തല്ലിയത് 

(കള്ളന് പൊ.ചെ. വാ.2 213.370) 

10) നായയുടെ കുറുര, ചെമ്പില് കല്ലിട്ടുകുലുക്കുമ്പോലെ (കള്ളന് പൊ.ചെ. വാ.2 

a13.380) 

11) ചായാ....ചായാ........കന്നുതെളിക്കുമ്പോലെ കിട്ടേട്ടന്റെ വിളി (മാതു പൊ.ചെ. വാ.2 

a13.491) 

12) മൂലക്കല് സ്ഥാപിച്ച് തപാല്സഞ്ചിപോലെ അനങ്ങാതിരിക്കുന്നു. (പ്രൊഫസറുടെ 

പ്രണയം പൊ.ചെ. വാ.3 പു. 15, ഒ.ദേ.കഥ പു. 480) 

13) പ്ഞ്ഞിതറുറുത്തിയ കീറത്തലയിണപോലെ, ആളുകളും സാമാനങ്ങളും 

പുറഭത്തക്കുതള്ളിനില്ക്കുന്ന തീവ 1 (മൊയ്തീന് പൊ.ചെ. വാ.3 പീു.176) 

14) ദന്തവൈദ്യന് മൂന്നിലിരിക്കുന്ന രോഗിയെചാലെ (ദൂര്ദ്ദിനം പൊ.ചെ. വാ.3 പി. 

210) 

15) മുഖം വെള്ളവലിച്ച ചുമരുപോലെ (വൃഭിചാരം പൊ.ചെ. വാ.3 പു. 136) 

16) പ്റുഴക്കരയില് നേന്ത്രവാഴക്കൃഷി നടത്തുന്നപോലെയാണ് ചലച്ചിത്ര നിര്മ്മാണം. 

ഒരു വെള്ളഷൊക്കമു 20968 എല്ലാം കളഞ്ഞു കുളിക്ക ിവരും 

(അവസാനത്തെ ഷൂട്ടിംഗ് പൊ.ചെ. വാ.ദ പു.334) 
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17) അപസ്മാരം പിടിച്ച് മഴ (സമാഗമം പൊ.ചെ. വാ.3 പു. 340) 

18) തുന്നല് മിഷ്യന്റെ സൂചിപോലെ നാവ് (ഭൂതലിംഗസ്വാമികള് പൊ.ചെ. വാ.3 പു. 

491, ഒ.ദേ.കഥ പീു.ടട) 

19) അരിച്ചച്ചൂട്ടുപോലെ ചുരുട്ട് (പൊന്നും പൂവും പൊ.ചെ. വാ.3 213.487) 

20) ചൊരിയാന് അഴിച്ചു കൊഷരച്ചാക്കുപോലെ ഇരിക്കുന്ന വേലു (ഒ.ദേ.കഥ പ്ു.108) 

21) BOIMNAASNIMBaldOAl BMW (8.CRB.A1N 213.113) 

22) വയറ്റില്നിന്ന് കതിന പൊട്ടിയപോലെ തോന്നി (ഒ.ദേ.കഥ പു.138) 

23) ചീട്ടുകളി - പച്ചടം പരത്തല് (ഒ.ദേ.കഥ പു.132) 

24) പിത്തളകെട്ടിച്ച് മുരുക്കുപെടടിപോലെ ഇരിക്കുന്ന വൈദ്യര് (ഒ.ദേ.കഥ പീു.133) 

25) മാലില് കുടുങ്ങിയ തേങ്ങ പോലെ - ഒതങ്ങാക്കണക്കില് കുടുങ്ങിയ ശ്രീധരന് 

(ഒ.ദേ.ക്ഥ പു.145) 

26) കള്ളുഭരണിയും കയില്ക്കണയും തമ്മിലുള്ള കളി - ഭാദുരഗാത്രനായ 

കോരന്ബട്ളറും കൃശഗാത്രിയായ കുഞ്ഞമ്മുവും തഥിലുള്ള ശൃംഗാരഭച്ഷ്ടകള് 

(ഒ.ദേ.ക്ഥ പു.157) 

27) പൊളിഞ്ഞ ഓവുപാലംപോലത്തെ മൂക്ക് (ഒ.ദേ.കഥ പൂു.194) 

28) 6) 2IMIZaIN(OOOIGCIG8 AAISJ0CalNOAl 019% (8.CB.A1N 13.201) 

29) ചെട്ടിക്ക് കുള്ളഷണം കിട്ടിയപോലെ അച്ചന്റെ മുന്നില് പരുങ്ങുന്ന ശ്രീധരന് 

(8.8B8.M10 213.233) 

30) ബസിചിഞ്ഞാണങ്ങള് വീണുടഞ്ഞപോലെ പെണ്ണുങ്ങളുടെ ചിരി (8.68.10 

a13.236) 

31) കരിക്കലത്തിനുള്ളില് നിന്ന് തേങ്ങാമുറി വെളിക്കെടുത്തപോലെ ചിരിക്കുന്ന 

കുഞ്ഞിക്കോരന് (ഒ.ദേ.കഥ പ്ു.236) 

32) മൂര്ദ്ധാവില് ചെമ്പുകിണ്ണം കമഴ്ത്തിവെക്കുംപോലെ മിന്നുന്ന കഷ 1 (ഒ.ദേ.കഥ 

a13.238) 

33) പുകയറ്റ വിറകറുകൊള്ളിപോലെ കുടുട്ടായി (ഒ.ദേ.കഥ പറു.253) 

166



34) ആട്ടച്ചെടി പോലുള്ള അലുവ (ഒ.ദേ.ക്ഥ പു.294) 

35) വ്ടക്കന്പാട്ടില് പറഞ്ഞപോലെ ഒരു കണ്ണുകൊ ~ ചിരിക്കുകയും മറ്റേ 

കണ്ണുകൊ “ കരയുകയും ചെയ്തു (ഒ.ഭദ.കഥ പു.313) 

36) ഈയക്കട്ടിപോലെ മാംസപേശികള് (ഒ.മേ.കഥ പീു.340) 

37) ഇരുമ്പുരലുപോലത്തെ തടി (ഒ.ദേ.കഥ പു.341) 

38) ചെഷുകുടത്തില് കല്ലിട്ടുകുലുക്കുമ്പോലെ സംസാരം (ഒ.ദേ.കഥ പു.403) 

39) വെള്ളിച്ച്ട്ടുകം പോലത്തെ വലിയ പല്ലുകള് (ഒ.ദേ.കഥ പു.449) 

40) കുചിക്കു കോര്ക്കിട്ടപോലെ പഹയന് ഇരിക്കുന്നു.(ഒ.ദേ.കഥ പീു.457) 

41) തുന്നല്യന്ത്രത്തിന്റെ മരമമൂടിയുടെ ആകൃതിയില് തല, വാര്ണീഷിട്ടപോലെ 

മിന്നുന്ന കഷ 1 (ഒ.ദേ.കഥ പ്ു.476) 

42) ച്ക്കിന്കുറ്റിയുടെ വണ്ണം (ഒ.ദേ.കഥ പു.525) 

43) വര്ണ്ണഷകിട്ടുള്ള ചീനബ്ഭരണിയില് ഒരു പൂച്ച് റു വെച്ചപോലെ കുന്ന് 

(വിഷകന്യക പറു.31) 

44) ചെഥണ്ണുപറ്റിയ തലമൂടി ചണനൂല്ക്കെട്ടുപോലെ (വിഷകന്യക പു.43) 

45) മാത്തന്റെ മേല്ച്ചു ” തപാല്പെട്ടിയുടെ ദ്വാരഷലക പോലെ (വിഷകന്യക പു.147) 

46) അരിച്ചച്ചൂട്ടുപോലെ മീശ, പാരഭക്കാലുപോലെ മൂക്ക് (വിഷകന്യക പൂ.150) 

47) കടകരിഞ്ഞ കുറ്റിപോലെ അന്തോണി (വിഷകന്യക പു.) 

48) ഇളനീരിന്റെ കണ്ണില് കത്തിയുടെ ചു റു കുത്തിയിറക്കുന്നതുപോലെ (പ്രേമശിക്ഷ 

a13.75) 

49) പ്രാജ്ടിതയായ സ്ത്രീക്ക് തന്നത്താന് പഴന്തുണിപോലുള്ള തോന്നല് (ട്പ്രമശിക്ഷ 

a13.43) 

50) പ്ലുപൊരിചിക്കാന് ദന്തവൈദ്യന്റെ AZMNOLIAMEaAlIOL! (B.OO).AH10 a13.52) 

51) കാരഷത്തിന്റെ വലിചമുള്ള മുഴ (ഒ.തെ.കഥ പറു.5മ) 

52) എണ്ണച്ചിക്കില് കുടുങ്ങിയപോലെ AMG lod ഇരുമ്പുകൈകളില് പെടുന്ന 

തെരുവുപിള്ളരുടെ അവസ്ഥ (ഒ.തെ.കഥ പു.96) 
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53) കമ്പിക്കാലു കുഴിച്ചിട്ടപോല റോട്ടിന്റെ നടൂലാ (ഒ.തെ.കഥ പു.123) 

54) പുഴവക്കിലെ ചുണ്ണാമ്പുകറുടം പോലെ, (മകളെക്കുറിച്ചോര്ത്തുള്ള കരള്നീറ്റം 

_കുഞ്ഞന്നായര്) (ഒ.തെ.കഥ പ്ു.202) 

സാദൃശൃകല്പനകള് യാത്രാവിവരണങ്ങളില് 

പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ യാത്രാവിവരണങ്ങളുടെ ആകര്ഷണീയതയില് ആഖ്യാനശൈലി 

വലിയൊരു പങ്കുവഹിക്കുന്നു “. ക്ലാസിക്-നാടന് അഭിരുചികളുടെ മിശ്രണത്തില് 

നിന്നു ഠയതാണ് ഈ ആഖ്യാനശൈലി. താന് ക കാഴ്ചകള് വായനക്കാരന്റെ 

മനസ്സില് തട്ടുംവിധം ആവിഷ്കരിക്കാന് മനംമയക്കുന്ന നിരവധി സാദൃശ്യകല്പനകള് 

അദ്ദേഹം ഉപഭയാഗിക്കുന്നു. ക്ലാസിക് അഭിരുചിയില് നിന്നും വാര്ന്നുവീണ 

ഉപ്മോത്പ്പ്രേക്ഷകളും നിത്യജീവിതത്തില് നിന്നെടുത്ത നാടന് ഉപമകളും അവയിലറു ”. 

ചിലച്ചോള് ര ന്റെയും മിശ്രണവും കാണാം. 

നാടന് സാദ്ൃശ്യകല്പ്നകള് 

1) കുടിലുകള്ക്കുള്ളില്നിന്നു കടന്നലുകള് പോലെ, കാചഷിരികള് പുറത്തറുചാടി, 

ഞങ്ങളെ പൊതിഞ്ഞു.(കാ.നാ.ആഷഫ്രിക്ക.പ്ു.ഒ1) 

2) മരക്കൊമ്പുകളില് ഇഞ്ചക്കായ തൂങ്ങിക്കിടക്കും പോലെ തൂങ്ങിക്കിടക്കുന്ന 

കൂരിയാറ്റക്കൂടുകള് (കാ.നാ. ആഫ്രിക്ക പു.84) 

3) പുല്ലുകള് നിറച്ച വല്ലങ്ങള് പോലെ തോന്നുന്ന കാഷിരിക്കുടിലുകള്, ആനകള് 

പ്ടിഞ്ഞുകിടക്കുന്ന പോലെ തോന്നിക്കുന്ന തലപരന്ന കുന്നുകള് (സിംഹഭമൂമി - 

ആഫ്രിക്ക 213.315) 

4) കൂരിയാറ്റക്കൂടുകള് പോലുള്ള നാടന്കുടിലുകള് (സിംഹഭാൂമി- ആഫ്രിക്ക പറു.29മ) 

5) കുന്നിന് നെറുകയില് ഉച്ചവെയില് 2135388 ചാരം വിതറുന്നു. 

(സിംഹഭൂമി- ആഫ്രിക്ക 13.282) 

6) നിവര്ത്താത്ത പച്ച്ചട്ടുകുടകള് അണിനിരത്തിവെച്ചു പോലുള്ള പൈന്മരങ്ങള് 

ഒരു പുതിയ കാഴ്ച്യാണ് (കാശ്മീര്, ഏഷ്യ,പ്റു.162) 

7) പ്ച്ചഷൂച്ചാല കുത്തിയ ബത്തിക് തുണി ചുറ്റിയ നാടന്വനിതകളെച്ചോലെ 

ചായരത്തോട്ടങ്ങള് (ഇന്ഡോനേഷ്യന് ഡയറി, ഏഷ്യ.പു.920) 
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8) കുടിലുകളുടെ മേല്ച്ചുരകളില് കുമ്മായക്ൊടി ചൊരിഞ്ഞിട്ടപോലെ 

ഞ്ഞുകൂടിക്കിടന്നിരുന്നു. തെല്ലകലെയുള്ള ഒരു പൈന്മദരത്തിന്റെ ചില്ലകളില് 

സോചാപ്തപോലെ ഞ്ഞുതങ്ങിനിന്നിരുന്നു. (യൂറോചിലൂടെ യൂറോഷ്, പു.140) 

9) അതെല്ലാം പറയുമ്പോള് റീമയുടെ മുഖഭാവം പച്ചമാംസം കടിച്ചുകാര്ന്നു 

ഭക്ഷിക്കുന്ന ഒരു പുലിയുടേതുപോലു യിരുന്നു. (el ad ഭനാട്ട്ബാുക്ക് 

M3800, al3. 254) 

10) നാമമാത്രമായി വസ്ത്രധാരണം ചെയ്ത ആണുങ്ങളും പെണ്ണുങ്ങളും 

ആയിരക്കണക്കില് ഇവിടെ പുല്ത്തകിടിയില് വെയില്കാഞ്ഞു കിടക്കുന്നു 

യിരുന്നു. - തൊലി കളഞ്ഞ ചെമ്മീന് ഉണക്കാന് പരത്തിയിട്ടപോലെ (el ൯ 

ഒനാട്ട്ബുുക്ക്, യൂഠോഷ്, പൂ.258) 

11) ഒരു കൂറ്റന് ചീനഭരണി കെട്ടിഷൊതിഞ്ഞുവെച്ചിരിക്കുന്ന പോലെ കുത്തിയിരിക്കുന്ന 

കാച്ചിരിച്ചി (ല ൯ ടനാട്ടബാക്ക്, യൂറോച്ച്,പ്ു.ലട) 

12) നീലമഷി തട്ടിമറിഞ്ഞപോലെ തോന്നുന്ന ഉഇലാശയങ്ങളും നീരാളി 

ച്ത്തുകിടക്കുന്ന പോലെ തോടുകളുടെ കൂട്ടങ്ങളും (സോവിയറ്റ് ഡയറി, ഏഷ്യ, 

13.630) 

13) ഇലാന് ദീപോക്കിലെ ഹോട്ടല് 'ഹ്വാക്യാ- വ്യാ” എന്ന പേര് ഉച്ചരിക്കണമെങ്കില് 

പ്റുഴുങ്ങിയ ചേമ്പ് ച്ൂടറിയാതെ വായിലിട്ടുപൊള്ളിയാല് 

പുറക്്ടുവിച്ചു കുന്ന നിസ്സഹായസ്വരം ഉച്ചരിക്കണം. ഗളനാളത്തില് 

റബ്ബര്കുഴലു കടത്തിവെച്ചാലല്ലാതെ ഉച്ചരിക്കാന് ശ്രമിക്കാന് പോലും പറ്റില്ല. 

(ഇന്ഡോനേഷ്യന് ഡയറി ഏഷ്യ, പ്ു.724) 

14) ഒരു പഴയ മുളങ്കുടിലിന്റെ മുറ്റത്തിരുന്ന് ഒരാശാരി എന്തോ ഒരു ദാരുവിഗ്രഹം 

കൊത്തിയു ക്കുന്നു. ആ വില്യാനെ ക ല് നമ്മുടെ നാട്ടിലെ ആശാരി 

വേലുവിന്റെ പുതിയ അളിയനാണെന്നുഭതോന്നും. (ബാലിദ്വീപ്, ഏഷ്യ, പു.1012) 

15) മച്ചിത്തേങ്ങപോലു “ മുഖം (ബാലിദ്വീപ്. ഏഷ്യ, പറു.96ന) 

16) പ്ഴുക്കപ്പാവിലയുടെ തൊലിനിറമുള്ള ബാലിചെണ്കിടാവ് (ബാലിദ്വീപ്. ഏഷ്യ, 

പ്ു.1012) 

17) കൊട്ടത്തേങ്ങാച്ചുകിരി പോലുള്ള തൊലിനിറം. (ബാലിദ്വീപ്. ഏഷ്യ, പു.1013) 

സാദൃശ്യകല്പനകളിലെ ക്ലാസിക് അഭിരുചി 
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1) അഭക്കഷ്യാമരങ്ങളുടെ പ്ട്ടുതൊങ്ങല്ച്ചഴുതുകളിലൂടെ പോക്കുവെയില് 

പൊന്കസവറുകള് തൂക്കിയിടുന്നു. അകലെ പുല്മേടുകള് ആകാശത്തില് 

പൊങ്ങിക്കിടക്കുന്ന പട്ടുതലയിണകള് പോലെ തോന്നുന്നു. (സിംഹഭൂമി. ആഫ്രിക്ക, 

പ്. 350) 

2) പ്ച്ചവിശറികള് വീശിനില്ക്കുന്ന പനകള്, കോംഗോദമലയറുടെ ശിരസ്സില് 

സ്വര്ണക്കിരീടമണിയിക്കുന്ന സൂര്യന് (നൈല്ഡയറി, ആഫ്രിക്ക,പു. 350) 

3) അകലെയുള്ള നീലമലകളുടെ മൂര്ദ്ധാവില് പൊട്ടിച്ചിതറുന്ന അമിട്ടുപോലെ 

അസ്തമയസുമര്യന് വര്ണപൂരം വിരചിക്കുന്നു. (നൈല്ഡയറി, ആഫ്രിക്ക, പു. 

444) 

4) നീലനൈലും വെണ്നൈലും പ്രണയകലഹം കഴിഞ്ഞ് ഇണചേരാന് തുടങ്ങുന്ന 

രംഗമാണിത് (നൈല്ഡയറി, ആഫ്രിക്ക, പു. 494) 

5) അകലെ മരുഭൂമിയിലെ ധൂളീപടലത്തിന്റെ ധൂസരമണ്ഡലത്തിലേക്ക് ഒരു 

ചോരത്തുള്ളിപോലെ സൂര്യബിംബം അലിഞ്ഞറുഠറഞ്ഞുപോയി (കയ്റോകത്തു 

കള്, ആഫ്രിക്ക, പു.494) 

6) അസ്തമയാദിത്യന് പ്രകൃതീദേവിയുടെ ചെഞ്ചായച്ചെഴുപോലെയും, ശബ്ളാഭമായ 

പ്ശ്ചിമാംബ്രം പ്ല തരത്തിലുള്ള ചായച്ചണികള് കഴിച്ച് പ്രകൃതീദേവി കൈ 

തുടക്കാനുപരയോഗിച്ച് പട്ടുറുമാല് പോലെയും പ്രിലസിച്ചുകൊ രുന്നു. 

(യാത്രാസ്മരണകള്, ഏഷ്യ, പ്ു.133) 

7) മലയിടുക്കുകളിലൂടെ പൂളഞ്ഞുവരുന്ന ചന്ദരഭാഗാനദി ഇവിടെവെച്ച് വലിയൊരു 

പാറക്കെട്ടിന്റെ പിടിയില് നിന്നും അരിശത്തോടെ പിടഞ്ഞുമാറി പ്രവഹിക്കുന്നു. 

(കാശ്മീര്, ഏഷ്യ, പ്ു.163) 

8) ഞ്ഞുറഞ്ഞറുമൂടിയ ഗിരിനിരകള് അര്ദ്ധചന്ദ്രാകൃതിയില് വലയം ചെയ്യുന്നു. ആ 

വെള്ളിക്കെട്ടുകള്ക്ക് താഴെ ഭൂതങ്ങളെഖോലെ മേഘങ്ങള് സഞ്ചരിക്കുന്നു. 

അവയ്ക്ക് താഴെ ഇടുങ്ങിയ പ്ച്ച്്കാടുകള് ഏതോ ഇന്ദ്രജാലക്കാരന് 

വെള്ളച്ചട്ടുറുമാല് വീശിക്കൊ ിരുന്നപോലെ, 2356826010108 പ്ടലങ്ങള് 

തെളിഞ്ഞും മാഞ്ഞും കാണക്ഷെടുന്നു. (കാഷ്മീര്. ഏഷ്യ, പറു.17) 

9) കല്ലുമാലകളണിഞ്ഞ കാട്ടുകന്ൃയകകളെ ഷോലെ ചുവന്ന ഫലങ്ങള് 

ച്ുമന്നുനില്ക്കുന്ന ആഷിള്മരങ്ങള് നൃത്തമാടുന്നു. ചേോേനാര്മരങ്ങള് ചാമരം 
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വീശുന്നു. നീര്ച്ചാലുകളും നിര്ത്ധരങ്ങളും കസവുകരപിടിഷിച്ച് 

പ്ച്ച്ചുല്ത്തകിടികള് പ്ട്ടുവിരിച്ചുതരുന്നു. (കാശ്മീര്, ഏഷ്യ, പു.182) 

10) വെള്ളിത്തകിടു പതിചിച്ച് മേല്ച്ചുരകള് പൊങ്ങിക്കാണുന്ന ഒരു ഗന്ധര്വ്വനഗരം 

മറുപുറത്തറുഖ ന്നു തോന്നിക്കുന്ന ഹിമാലയനിരകള്, 

ഞ്ഞുരുകിയൊലിച്ചു 90 ഗിരിനിര്ത്ധരങ്ങള്, മരതകരാശികള് ചിതറുന്ന 

പൈന്നിരകള്, ചെന്താരരക്കഞ്ചുകം ധരിച്ചു കോണില് മാഞ്ഞുനില്ക്കുന്ന 

സരസ്സുകള് (കാശ്മീര്, ഏഷ്യ, പ്ു.186) 
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ആഖ്യാനത്തിലെ നാട്ടുതനിമ 

൫2ല് വിവരിച്ച ഘടകങ്ങളെല്ലാം ഒത്തുചേര്ന്ന് രൂപച്ചെട്ടതാണ് പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ 

ആഖ്യാനശൈലി. മാധ്യമം ഏതുമാകട്ടെ (ചെറുക്ഥ/ നോവല് യാത്രാവിവരണം) സരസ 

സുന്ദരമായി കഥ പറഞ്ഞു ഫലിചിക്കാനുള്ള കഴിവിനാണ് പൊറ്റെക്കാട്ട് പ്രാധാന്യം 

കൊടുത്തത് എന്ന് കാണാം. ഒരു കഥ പറഞ്ഞുകേള്ക്കുമ്പോഴു കുന്ന ആനന്ദലഹരി 

വായനക്കാരിലുളവാക്കുക എന്നതായിരുന്നു അദദ്ദഹത്തിന്റെ ലക്ഷ്യം. അതുകൊ റു 

തന്നെ എന്തിനും മീതെ കഥാത്വത്തിനു അദ്ദേഹം പ്രാമുഖ്യം നല്കി. ആത്യന്തികമായി കഥ 

കള് പറയാനും കേള്ക്കാനുമുള്ളതാണെന്നു വിശ്വസിച്ചു. ഒന്നുകില് തനിക്കു പറ 

യാനുള്ള കഥകള്, അല്ലെങ്കില് തനിക്ക് മറ്റുള്ളവര് പറഞ്ഞുതരുന്ന കഥകള്.- ഇതായി 

രുന്നു സ്വന്തം രചനകളെക്കുറിച്ചുള്ള അദ്ദേഹത്തിന്റെ സവിശേഷവീക്ഷണം. കഥരയാടുള്ള 

ഈ പ്രദത്യകചായ്വ് കൃതികള്ക്ക് പ്രേ നല്കുന്നതില് പോലും ദൃശ്യമാണ്. ഒര? ദെര 

OIA B10, ഒരു? AMCZANOA BIA എന്നീ പ്രധാനഭനോവലുകള്ക്കു പുറമെ ആറു ചെറു 

കഥകളുടെ പേരിലും കഥാപരാമര്ശം കാണാം- ഒരഗഫ്ഫ/കാരത് കഥ്, ആഭ്മാനത്തിമ്കെ് 

BIN, “WIASOZOS കഥ, കറാര്/യ്ുടെ BIN, ‘OOScafAVIAd B10’, ഒരു? കുുട്റംബതതന്ലെ് 

AID എന്നിങ്ങനെ. പില്ക്കാലനോവലുകള് അനേകം കഥകള് ഒരു ചരടില് കോര്ത്തിട്ട 

അനുഭവമാണ് നല്കുന്നത്. ഒരു നാടോടിക്കഥാഖ്യാതാവായി (Narrator) ayi@o 

സകങ്കല്ച്ചിച്ചുകൊ റുള്ള രചനാരീതിയാണ് അദ്ദേഹം കൈക്കൊ രിക്കുന്നത്. കഥകളോ 

ടുള്ള ഈ അടുച്ചത്തിന്റെ ഭവേര് സ്ഥിതി ചെയ്യുന്നത് ബാല്യകാലത്ത് ഉള്ക്കൊ നാടോടി 

വാങ്മയങ്ങളിലാണ്. അതുകൊ റു തന്നെയാവാം ചെറുകഥകളിലും മറ്റും കഥാപാത്രങ്ങ 

ളുടെ ആഴത്തിലുള്ള മാനസികാപഴഗ്രഥനം, ദുര്ഗ്രാഹൃവും പ്രതീകാത്മകവുമായ ആഖ്യാനം 

എന്നിവയിലേക്ക് കടക്കാതെ, ആദിധധ്യാന്തപമൂര്ണമായ ഇതിവ്ൃത്തത്തിനും, വര്ണനാപ്രധാ 

നമായ ആഖ്യാനശൈലിക്കും അപ്രതീക്ഷിത സംഭവങ്ങള് കൊ റു കുന്ന അമ്പരചിനും 

പ്രാമുഖ്യം കൊടുത്തത്. 

ആഖ്യാനശൈലിയില് തുടക്കത്തിലു യിരുന്ന ക്ലാസിക്കല് ചായ്വ് പില്ക്കാലകൃ 

തികളിലെത്തുടമ്പോള് നാടടാടിപാരമ്പര്ൃയത്തിന് വഴിമാറുന്നതും കാണാം. കേരളത്തിലെ 

ഗ്രാമീണജീവിതവറുമായി തന൯മയീഭവിച്ചുള്ള ആഖ്യാനത്തില് നാടന്പദരങ്ങളും നാടന് സാദല്ൃ 

ശ്ൃകല്പനകളും നാട്ടൂസംസ്കൃതിയുടെ ധാരാളിത്തവും കടന്നുവരുന്നു. ‘AZSPalSo', ഒരു 

AMOCZHAG I, ഒരു ഭദശത്ത്ി/ ശ്ന കഥ് എന്നീ നോവലുകളില് ഇത് ശക്തിയാര്ജിക്കു 
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ന്നു. വ്യക്തിപരമായ അനുഭവങ്ങള്ക്കുപരി കൂട്ടായ് മയൂടെ അനുഭവങ്ങളില് ഭകേന്ദ്രീകരി 

ക്കാനുള്ള പ്രവണത അവയില് വ്യക്തമാണ്. 
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അഭധട്റായം മുമുന്ന് 

പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ചെറുകഥകള്: 

630032 ഘടനാത്മക വിശകലനം 

പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ചെറുകഥകളെ സൂക്ഷ്മമായി അവലോകനം ചെയ്തച്ചോള് 

അവയില് സമാനഘ്ടനകള് ഉള്ള കഥകള് ഉഖ ന്നുള്ള വസ്തുത മനസ്സിലാക്കാന് സാധി 

ച്ചു. അവയെ കൂടുതല് ആഴത്തില് പഠിച്ചച്പോഴാണ് നാടോടി ആഖ്യാനങ്ങള്ക്ക് സമാന്തര 

മായ ഒരു ഘടന അവയില് മിക്കതും പാലിക്കുന്നു ന്ന് വ്യക്തമായത്. കഥകളുടെ ഘട 

നാത്മകവിശകലനത്തിലമുടെ മാത്രമേ എത്രത്തോളം ആഴത്തില് ഈ സ്വാധീനം വ്യാപിച്ചി 

ട്ടു “ എന്നന്വേഷിക്കാന് സാധിക്കുകയുള്ളൂ. അതിനായി ഫോകലോറിലെ ഘടനാ 

ത്മകവിശകലന രീതിയാണ് ഇവിടെ മാതൃകയായി സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

വാമൊഴിആഖ്യാനങ്ങള് കൂട്ടായ ണ്ലീവിതത്തില് നിന്നുത്ഭഅവിക്കുമ്പോള് 

ലിഖിതസാഹിത്യം ഒരു വ്യക്തിയുടെ സര്ഗാത്മകഭാവനയില് നിന്ന് ഉദയം കൊള്ളുന്നു 

എന്ന അടിസ്ഥാനസത്യം മറന്നുകൊ ല്ല ഈ വിശകലനം നിര്വഹിക്കുന്നത്. എഴുത്തുകാ 

രന്റെ ചിന്താപദ്ധതികളുടെയും വീക്ഷണവ്ൃതിയാനങ്ങളുടെയും നിശിതമായ സ്വാധീന 

ത്തില് നിന്ന് ലിഖിതസാഹിത്യം മുക്തമാവില്ലെന്ന് അറിയാം. മാത്രമല്ല, സംഭവങ്ങളെക്കാ 

ളേറെ കഥാപാത്രങ്ങളുടെ മാനസിക വ്യാപാരങ്ങള്ക്ക് ലിഖിതസാഹിത്ൃത്തില് പ്രാധാന്യം 

കിട്ടിയെന്നുമിരിക്കും. എങ്കിലും അഭബോധപമൂര്വമായി ആര്ജിതസംസ്കാരം എഴുത്തുകാ 

രനെ കീഴടക്കുമ്പോള് അയാളുടെ പാരമ്പര്യഭസ്രാതസ്സുകള് എഴുത്തിന്റെ ഘടനയെ 

സ്വാധീനിക്കാതിരിക്കില്ല. അത്തരമൊരു സ്വാധീനം പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ചെറുകഥകളിലും 

ദൃശ്യമാണ് എന്നൊരു തിരിച്ചറിവാണ് ഈ അന്വേഷണത്തിന് പ്രചോദനമായത്. വിരുദ്ധദ്വ 

ന്പ്യങ്ങളെ കൂട്ടിയിണക്കുന്ന നാടോടി ആഖ്യാനഘടനയും ചെറുകഥകളുടെ ഘടനയും 

ഏതൊക്കെ ബിന്ദുക്കളിലാണ് സമേമേളിക്കുന്നത് എന്നതാണിവിടെ അടഭന്വേഷിക്കുന്നത്. 

റഷ്യന് ഫോക് ലോറിസ്ത്റായ പ്രോഷിന്റെയും യൂറോപ്യന് നരവംശശാസ്ത്രഇഞനായ ലെവി 

സ്ദദ്രോസിന്റെയും അപഗ്രഥനമാതൃകകള് ഇവിടെ ആലംബ്മായി സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നത് 

അത്തരമൊരു വീക്ഷണകോണിലാണ്. 

ഫോക്ലോറിലെ ഘടനാത്മകചിന്ത 

ഇരുപതാം നൂറ്റാ ന്റെ തുടക്കത്തില് ഭാഷാശാസ്ത്രത്തെ പുതുക്കിചണിത ഘട 

നാത്മകസമീപനം ഫോക്ലോര് പഠനരംഗത്തും ആഴമേറിയ ചലനങ്ങള് സൃഷ്ടിച്ചു. ഭാഷാ 
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ശാസ്ത്രത്തിലെ ഏകകാലിക പഠനരീതി, സൂച്കം-സമചിതം, സ്വനിമം, രേഖീയവിധാനം, 

ലംബ്മാനവിധാനം എന്നീ സങ്കല്പനങ്ങള് നാടോടിക്കഥകളില് പ്രദയാഗിച്ചുകൊ 388 

പഠനങ്ങള് ഫോക്ലോര് രംഗത്തെ പരിപോഷിചിച്ചു. പ്രധാനമായും ര റുതരത്തിലാണ് 

ഈ ഘടകാപഗ്രഥനരീതികള് മുന്നോട്ടുപോയത്.” 

1. കഥനശ്യംഖലയില് ഒന്നിനെത്തുടര്ന്ന് മറ്റൊന്നായി വരുന്ന കഥാഘടകങ്ങളുടെ 

സംവിധാനക്രമത്തിന്റെ പഠനത്തിലൂന്നുന്നു (തിരശ്ചീനതലം- 9൩20൦) 

2, കഥയുടെ രൂപാവലിയിലെ ഘടകങ്ങളെ വേറിട്ടെടുത്ത് വിരുദ്ധലവന്പ്ങ്ങള് എന്ന 

സങ്കല്പത്തെ ആധാരമാക്കി വീ റും സംവിധാനം ചെയ്ത് അപഗ്രഥിക്കുന്നു. ലം 

ബമാനതലം-1ലറണമ്ഥഠ 

1928 ല് വ്ളാഡിമീര് പ്രോഷ് റഷ്യന് ഭാഷയിലെ സ്കാസ്കി കഥകളെ അപഗ്രഥി 

ച്ചെഴുതിയ 'മോര്ഫോക്ക്റ ക്ഥഫ് 4 ഫൊഷകമത/ത്' എന്ന ഗ്രന്ഥം നാടോടിക്കഥകളുടെ 

രേഖീയഘടനയെയും ക്ലോഡ് ലെവിസ്ട്രോസ് 1958-ല് പ്രസിദ്ധീകരിച്ച് സദ്രക്ച്ഛറത്ത് 

CB(WOCHIGAT AZ@I TO CEBSZOS ലംബ്മാനഘടനയെയും അപഗ്രഥിക്കുന്നു. 

പ്രോചിയന് വിശകലനരീതി 

റഷ്യന് യക്ഷിക്കഥകള് അപഗ്രഥിച്ച് പ്രോച്്, അവ നിര്മിതമായിരിക്കുന്നത് മുച് 

ത്തിയൊന്നോളം അടിസ്ഥാനഘടകങ്ങള് കൊ ണെന്ന് കെ ത്തി. ഈ അടിസ്ഥാനഘ് 

ടകങ്ങളെ പ്രോഷ് ധര്ഠം (1൪൩൦൦൩) എന്ന് വിളിച്ചൂ. കഥാപുരോഗതിയില് പ്രത്യേക പങ്ക് 

വഹിക്കുന്ന രീതിയില് കഥാപാത്രം (Dramatic personae) oo1@gam ക്രിയയാണ് ധര്മം 

(Function)? 

കഥാപാത്രങ്ങളും കഥയിലെ ബാഹ്ൃപ്രകൃതിയും കഥയിലെ 210696614830 

(ഗല്ഥലാ1൦ട) ധര്മങ്ങള് കഥയിലെ സ്ഥിരരാശികളൂമാണ് (00805). അതായത് കഥാ 

പാത്രങ്ങളും ബാഹ്ൃപ്രകൃതികളും കഥകള് തോറും മാറുന്നു ങ്കിലും കഥയില് അവ 

നിര്വഹിക്കുന്ന ധര്മം ഒന്നുതന്നെ. ഇത് വിശദമാക്കാന് പ്രോച്ച് നല്കിയ ഉദാഹരണം 

താഴ്ടെകൊടുക്കുന്നു.” 
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1. രാജാവ് നായകന് ഒരു പരുന്തിനെ കൊടുക്കുന്നു. പരുന്ത് നായകനെയും 

കൊ മറ്റൊരു രാജ്യത്തേക്ക് പോകുന്നു. 

2. ഒരു കിഴവന് സൂാസങ്കോവിന് ഒരു കുതിരയെകൊടുക്കുന്നു. കുതിര സുസങകങ്കോ 

വിനേയും കൊ “ മറ്റൊരു രാജ്യത്തേക്ക് പോകുന്നു. 

3. ഒരു മന്ത്രവാദി ഇവാന് ഒരു ബോട്ട് നല്കുന്നു. ബോട്ട് അയാളെയും കൊ ~ 

മറ്റൊരൂ രാജ്യത്തേക്ക് പോകുന്നു. 

4. രാജകുമാരി ഇവാന് ഒരു മോതിരം കൊടുക്കുന്നു മോതിരത്തില് നിന്ന് പ്രത്യക്ഷ 

വെട്ട യുവാവ് അയാളെയും കൊ “ മറ്റൊരൂ രാജ്യത്തേക്ക് പോകുന്നു. 

ഈ ഉദാഹരണങ്ങളില് കഥാപാത്രങ്ങള് ച്രരാശികളാണ് - രാജ്ടാവ; കിഴവന്, 

മന്ത്രവാദി, രാജകുമാരി, നായകന്, സുസങ്കോ, ഇവാന് എന്നിങ്ങനെ. പക്ഷേ, അവര് നിര് 

വഹിക്കുന്ന ധര്മ്മം ഒന്നുതന്നെ. 

നാടോടിക്കഥകളുടെ രൂപിമപഠനം (101010010ഇ/ വല് folktale) «9am കൃതി 

യിലെ, കഥാപാത്രങ്ങളുടെ ധര്മങ്ങള് എന്ന മൂന്നാദധ്യായത്തിലാണ് മുച്ചത്തിയൊന്ന് ധര്മ 

ങ്ങളെ പ്രോഷ് പരിചയക്കെടുത്തുന്നത്”” അഭാവം (Absentation) നിരോധം വിലക്ക് 

(Interdiction) ലംഘനം (Violation), പ്രാരംഭനിരീക്ഷണം (Reconnaissance), 

@odeseno (Delivery), avg@earl (Trickery), asiacasos (Complicity), Mo@iayaon 

(Villainy), msoaIs@s - mIMwadig aowalo (Mediation, the connective incident), 

(AIMBEOWOOOW@ MZSé0 (Beginning counter ൭൦൧൦൩), നിര്ഗമനം (11൨൦ നബ leaves 

20൬൯൭൦), ദാതാവിന്റെ aga(elwoayoaioeo (The first function of the donor), നായ 

കന്റെ പ്രതികരണം (11൦ 1൫൦൭ 79900൩), ഒരു മാത്ത്രിക പ്രതിനിധിയെ തേടല് 

(Provision or receipt of 2 നലല ഉണ, ഒരു ലോകത്തുനിന്ന് മറ്റൊരു ലോകത്തേ 

ക്കുള്ള സ്ഥലംമാറ്റം; alslaoemslenes (Spatial transference between two kingdoms, 

guidance), avoreigme (Struggle), 2302630m08 (branding or marking), offsegmo 

(൩൦) ആദ്യത്തെ നിര്ഭാഗ്യമോ കുറവോ പരിഹരിക്കുന്നു. (11൦ ബല misfortune 
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is liquidated) ടക്കം (1൦൬൩൬), പിന്തുടരല്, (75 07 നട) രക്ഷഷെടല്, 

(1൦ടഡ൦) തിരിച്ചറിയാനാവാത്തവിധത്തിലുള്ള തിരിച്ചുവരവ് (Unrecognised arrival) 

അടിസ്ഥാനമില്ലാത്ത അവകാശങ്ങള് (1൮0൧൧0൦0 വിലനനട) സാഹസം (difficult task)- 

പ്രിഹാരം (Solution) Gasissmome (Recognition) വെളികെടുത്തല് (Exposure) 

സുന്ദരരൂപം പ്രാപിക്കല് (Transfiguration) cies (Punishment) വിവാഹം 

(Wedding). 

ഇവയാണ് പ്രോഷ് വിവരിക്കുന്ന മുഖത്തിയൊന്ന് ധര്മങ്ങള്. ഇവയെല്ലാം കൂടി 

ഒരു കഥയില് പ്രത്യക്ഷച്ചെടെണമെന്നില്ല. പഭക്ഷ, ഇവ കഥയില് കടന്നുവരുന്ന ക്രമം ഒരി 

കുലും മാറാറില്ല. 

പ്രധാനമായും നാലു നിഗമനങ്ങളിലാണ് പ്രോഷിന്റെ അപഗ്രഥനം ചെന്നെത്തുന്ന 

യത് 
ത്. 

1) കഥാപാത്രങ്ങളുടെ ധര്മങ്ങളാണ് കഥയിലെ ഇളക്കമില്ലാത്ത സ്ഥിര ഘടകങ്ങള്. 

അവ് ആരാല് എങ്ങനെ നിര്വഹിക്കക്െടുന്നു എന്നത് പ്രസക്തമല്ല. ഈ ധര്മ 

ങ്ങള് കഥയുടെ അടിസ്ഥാന ഘടകങ്ങളാണ്. 

മ) യക്ഷിക്കഥകളിലെ ധര്മങ്ങള് എണ്ണത്തില് പരിമിതങ്ങളാണ്. 

3) ധര്മങ്ങള് കഥയില് പ്രത്യക്ഷച്ചെടുന്ന ക്രമം (൭ഗ്വേഷ്ഠേ ഒരിക്കലും മാറുന്നില്ല. 

4) ഘടനാപരമായി എല്ലാ യക്ഷിക്കഥകളും ഒരുപോലെയാണ് 

ധര്മങ്ങളെ വിവരിച്ച ശേഷം പ്രോച്ച് കഥയെ രൂപ്ഘടനാപരമായി നിര്വചിക്കുന്നു. 

“ദ്രോഹവ്ൃത്തിയെയോ (വല) എന്തിന്റെയെങ്കിലും അഭാവത്തെയോ (190൦) 

തുടര്ന്നു വരുന്ന സംഭവങ്ങളിലൂടെ രൂപക്െട്ട് അന്തരാളഘട്ടധര്മങ്ങളിലൂടെ വികസിച്ച് 

വിവാഹത്തിലോ കഥയുടെ അന്ത്യം സൂചിചിക്കുന്ന ദറ്റതെങ്കിലും ധര്മത്തിലോ പര്യവ 

സാനിക്കുന്ന ഒന്നാണ് കഥ.” 

പ്രോഷിയന് വിശകലനമാതൃകയെ പിന്നീട് അലന് ഡന്ഡിസും ഒക്സാഡ് 

ബ്രിമൊ റും പരിഷ്കരിക്കുകയു യി. നാടന് കഥാ വിശകലനത്തില് നേരത്തെ 

സ്റ്റിത്ത് തോംസണ് രൂപീകരിച്ച് മോട്ടിഫ് എന്ന സങ്കല്ഷവും (പാരമ്പര്യത്തില് സ്വയം നില 

നില്ക്കാനും തുടരാനും കഴിവുള്ള കഥയിലെ ഏറ്റവും ചെറിയ ഘടകമാണ് മോട്ടിഫ്. ഈ 
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ശക്തിക്ക് നിദാനമായി അസാധാരണവും ആകര്ഷകവുമായ എന്തോ ഒന്ന് അതില് ഉ oO 

യിരിക്കയും വേണം)” സംസ്കാര വിശകലനത്തില് കെന്നത്ത് എല് ചൈക്ക് ഉപദയാഗിച്ച് 

എമിക് മോടിഫ് അഥവാ മോട്ടിഫീം എന്ന സങ്കല്ച്ചവും കലര്ത്തി നാടന് കഥകളിലെ ഘട 

നാപ്രമായ ഏകകങ്ങളെ ഡന്ഡിസ് മോട്ടിഫീം എന്നു വിളിച്ചു. പ്രോഷിന്റെ ഫങ്ഷന് 

എന്ന സങ്കല്ച്ചം തന്നെയാണ് മോട്ടിഫീം ആയി മാറുന്നത്. ഭാഘാശാസ്ത്രത്തിലെ സ്വനം, 

സ്വനിമം, സഹസ്വനിമം എന്നീ സങ്കല്ച്ചനങ്ങളെച്ചോലെ മോട്ടിഫ്, മോടിഫീം, അലോഭമോ 

ട്ടിഫ് എന്നീ സങ്കല്ഷനങ്ങളുപഭയാഗിക്കാം എന്നുള്ളതാണ് മോട്ടിഫീമിന്റെ സവിശേഷത. 

ഈ സക്കല്ച്ചനങ്ങളുടെ സഹായത്തോടെ ഡന്ഡിസ് നാടോടിക്ക്ഥയെ മോട്ടിഫീമുകളുടെ 

ശ്രേണി എന്നു നിര്വ്വചിച്ചു.” ഇല്ലായ്മ ഇല്ലായ്മയുടെ നിവാരണം, വിലക്ക്; ലംഘനം, പരി 

ണതഫലം/പ്രിണതഫലത്തില് നിന്നുള്ള രക്ഷച്ച്ടെല് എന്നിങ്ങനെ ആറ് മോട്ടിഫീമുകളായി 

ഡന്ഡിസ് പ്രോഷിന്റെ ധര്മങ്ങളെ ചുരുക്കുന്നു. 

പ്മൂര്വ്പഠനങ്ങള് 

ദ്പ്രോഷിയന് കഥാപഗ്രഥനമാത്ൃയക ഇന്ത്യന് സാഹചര്യത്തില് പരിശോധിക്കാന് ശ്രമി 

ച്ച്വരില് പ്രധാനിയാണ് ജവഹര്ലാല് ഹ ദു.” ഒരു കാശ്മീരി നാടോടിക്കഥയും ഒരൂ 

കന്നഡ നാടോടിക്കഥയും പഞ്ച്തന്ത്രത്തിലെ ഒരു മൃഗക്ഥയും അപഗ്രഥന വിഭധയമാക്കി, 

ഹ റു എത്തിക്ചേരുന്ന നിഗമനം ഇതാണ് - വൃത്യസ്ത വിഭാഗങ്ങളില് പെടുന്നവയാ 

യാലും വൃത്യസ്ത സാംസ്കാരിക പശ്ചാത്തലമുള്ളവയായാലും കഥകളുടെ അടി 

സ്ഥാനഘടന നിര്ധാരണം ചെയ്യുന്നതിന് പ്രോചിയന് വിശകലന മാതൃക തികച്ചും പ്ര്യാ 

പ്തമാണ്. കാശ്മീരി നാടോടിക്കഥകളെ പ്രോഷിയന് വിശകലനത്തിന് വിധേയമാക്കുന്ന 

ലളിതാഹ റുവിന്റെ സാദ്രക്ചറത്മ് അസനാഷസ്ധഥിദ്സ് 82a" IGA? Bandas” asw@ncba”” 

എന്ന പഠനവും ശ്രദ്ധേയമാണ്. 

മലയാളത്തില് 'കോറ്തനുും കുുററുകാന്ും” എന്ന നാടോടിക്കഥയെ കെ.എം. ഭരതന് 

ദ്പ്രോഷിയന് വിശകലനത്തിന് വിഭധയമാക്കിയിട്ടു “. കഥയുടെ ഘടനാത്മക സ്വഭാവ 

ത്തെറ്റി ആ പഠനത്തില് ഇങ്ങനെ അഭിപ്രായച്കെടുന്നു. ” ഏതെങ്കിലും ഒരു വസ്തുത 

യൂടെ അസാന്നിദ്ധ്യം കൊ റു കുന്ന ന്യൂനാവസ്ഥയില് നിന്നായിരിക്കും കഥ തുടങ്ങു 

ന്നത്. ഇങ്ങനെ ഒരവസ്ഥയില് നിന്നും തുടങ്ങുന്ന കഥ അതിന്റെ പരിഹാരത്തിലേക്ക് 

നീങ്ങുകയും പ്രതിബന്ധങ്ങളില് ചെന്നുപെട്ട കൂടുതല് സകങ്കീര്ണ്ണമാവുകയും ഇതിനെ 

യെല്ലാം അതിജീവിച്ച് ആരംഭാവസ്ഥയില് കഥാഘ്ടന മുന്നോട്ട് വെയ്ക്കുന്ന പ്രശ്നാ 
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വസ്ഥ പരിഹൃതമാകുന്ന ഘട്ടത്തില് ചെന്നവസാനിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ചുരുക്കത്തില് 

പ്രശ്നവും പ്രശ്നപ്രിഹാരവും അടങ്ങിയ ആശയഘടന ന്യൂനത്തില് നിന്ന് അധികത്തി 

ലേക്ക് നീങ്ങുന്ന സ്വരൂപഘടനയാണ് കഥ എന്നു പറയാം. ഉള്ളടക്കത്തിലും സ്വരൂപഘടന 

യിലും അത് നേരിടുന്ന പ്രതിബന്ധങ്ങളും അതിജീവനവും നല്കുന്ന സങ്കീര്ണ്ണതയാണ് 

കഥയെ കഥയാക്കുന്നത് അഥവാ കഥയ്ക്ക് കഥാത്വം നല്കുന്നത്.” പ്രോച്' വിവരിച്ച 

മുചത്തൊന്നു ധര്മ്മങ്ങളില് ഏതാനുമെണ്ണം ചേര്ന്നാണ് കേരളത്തില് പ്രചാരമുള്ള 

'കോറ്തനുും കററുറകാന്ും” എന്ന നാടോടിക്കഥ നിര്മിതമായിരിക്കുന്നത് എന്ന് ഭരതന് 

സ്ഥാപിക്കുന്നു. 

വടക്കന്പാട്ടു കഥാഖ്യാനപാരമ്പര്യത്തെ പ്രോചചിയന് അപഗ്രഥന മാതൃകയില് 

അഴിച്ചുപരിശോധിക്കുകയാണ് പാകട്ടുകഷഥാ $(al@falo: ASB alI§S7GBloOeAl കഥ്ഥാഫ/ 

ടര എന്ന ലേഖനത്തില് എം.ആര്. രാഘവവാര്യര് ചെയ്യുന്നത്. വടക്കന് പാട്ടുകളിലെ 

സ്ഥിരരാശികളെയും ച്രരാശികളെയും ഉദാഹരണസഹിതം എടുത്ത് കാണിച്ചുകൊ ~ 

വടക്കന് പാട്ടുകളുടെ രൂപഘടന സാഠാന്യവത്കരണത്തിന് വിധേയമാക്കുകയാണെങ്കില് 

ഏതെങ്കിലുമൊന്നിന്റെ അഭാവത്തില് തുടങ്ങി ആ അഭാവത്തിന്റെ പരിഹാരത്തില് അവ 

സാനിക്കുന്നവയാണ് അവയെന്ന് ആ ലേഖനം ക ത്തുന്നു. 

കുഴഷത്തെ ജണബിന്ദുവും അതിന്റെ പരിഹാരത്തെ ധനബിന്ദുവുമായി 

സകങ്കല്ച്ചിച്ചാല് ജണബിന്ദുവായ ന്യൂനത്തില് നിന്ന് ധനബിന്ദുവായ അധികത്തിലേക്കാണ് 

പാട്ടുകഥകളുടെ ഗതി എന്ന് സാമാന്യമായി ഉപ്ദര്ശിക്കാവുന്നതാണ്. ഇത്തരം വിരുദ്ധ 

കോടികളുടെ സമവായമായും കഥകളെ കണക്കാക്കാം. വാമൊഴിക്കഥകളില് ഇങ്ങനെ 

വിരുദ്ധകോടികള് ഉള്ളടങ്ങുന്ന രീതി സാര്വ്വജനീനവും സാര്വ്വലാകികവുമാണെന്നുകൂടി 

ഇവിടെ പറയട്ടെ." 

വടക്കന്പാട്ടു കഥകളില് കാണുന്ന ചില അഭാവങ്ങള് അദ്ദേഹം ചൂ ികാട്ടുന്നു. 

1) നിഷേധിക്കച്ചെട്ട അവകാശത്തിന്റെഭയാ പദവിയുടെദയോ നില 

2) കാലത്താല് വരേ റും പാട്ടം, മിച്ച്വാരം ഇവ എത്തിക്കാത്ത അവസ്ഥ 

3) ഒരാളുടെയോ വസ്തറുവിന്റെയോ നഷ്ടം 

4) പ്രായമെത്തിയിട്ടും തുടരുന്ന അവിവാഹിതാവസ്ഥ 

5) തീവ്രമായ ആഗ്രഹം 

6) മാനഹാനി 
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ഈ അഭാവങ്ങളില് ഏതെങ്കിലുമൊന്നിന്റെയോ ഒന്നിലധികത്തിന്റെയോ പ്രശ്നസ 

ങ്കീര്ണമായ പരിഹാരമാണ് മിക്ക വടക്കന്പാട്ടു കഥകളും എന്നദ്ദേഹം ഉദാഹരണ 

സഹിതം വ്യക്തമാക്കുന്നു. 

യറു.എ.ഖാദറിന്റെ കൃതികളിലെ ഫോക് ലോര് ഘടകങ്ങളെക്കുറിച്ച് ഡോ. വി റീജ 

തയ്യാറാക്കിയ 'തുഷക്കാക്ഠുഴ് OIWAIG? എന്ന ഗവ്ഷണ ഗ്രന്ഥത്തില് “NISZHINABIOS 

CGBQHINe ൧൭൦൩. ൭൧൪ സനോറവ്ഥുുകക്/ത്ത് എന്ന അധ്യായത്തില് ‘mMsoa Msi, ‘Moen? 

തആ്തറ' എന്നീ നോവലുകളെ ഭപ്രാചിയന് മാതൃക ഉപഭയാഗിച്ച് ഘടനാത്മകവിശകലനം 

ചെയ്യാനുള്ള ശ്രമം നടത്തിയിട്ടു ~” പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ചെറുകഥകളെ സംബന്ധിച്ചും 

അത്തരമൊരു പഠനം പ്രസക്തമാണ്. ഫോക്ലോറിലെ ഘടനാത്മകവിശകലനമാതൃയകക 

ളുടെ അടിസ്ഥാനത്തില് പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കഥകളുടെ ഘടനാ വിശകലനം നടത്തുകയാ 

ണ് ഇവിടെ. 

അഭാവം - അഭാവ പരിഹാരം എന്ന ലളിതഘടനയുടെ വിവിധ രീതികളിലുള്ള 

പ്രത്യക്ഷീകരണങ്ങളാണ് പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ പ്രശസ്ത ചെറുകഥകളില് മിക്കതും. കഥയുടെ 

തുടക്കം ഏതെങ്കിലും ഒരഭാവത്തില് (ഇല്ലായ്മ) നിന്നായിരിക്കും. സങ്കീര്ണതകളിലൂടെ 

മുന്നോട്ട് പോകുന്ന കഥ അന്ത്യത്തിലെത്തുമ്പോള് അഭാവം പ്രിഹൃതമായിത്തീരുന്നു. 

ചുരുക്കത്തില് പരിമിതമായ സകങ്കീര്ണ്ണതയിലദുടെ ഒരു ഇല്ലായ്മയുടെ പരിഹാരവും 

ധര്മ്മപ്രമായ ഒരു ആന്തരിക ഘടനയും രൂപ്പ്രമായ ഒരു ബാഹൃഘടനയുമുള്ള 

സംഭവപരമ്പരയുടെ ക്രമീകൃതവ്യൂഹമാണ് Alin” എന്ന് രാഘവന് പയ്യനാട് 

നാടന്കഥയ്ക്ക് നല്കിയ നിര്വ്ചനം അവ ശരി വെക്കുന്നു. കഥാപാത്രങ്ങളുടെയും 

സംഭവ പ്രിണാമങ്ങളുടെയും വൈവിധ്യത്താല് വിഭിന്നമായി തോന്നുന്ന കഥകള് 

സൂക്ഷ്വവിശകലനത്തില് സമാനഘടന പുലര്ത്തുന്നു. കഥാപാത്രങ്ങള് അവരുടെ GOs 

തി, പ്രകൃതി, കഥ നടക്കുന്ന പശ്ചാത്തലം, സംഭവപരമ്പരകള് ഇവ മാറിമാറി വരുന്നു 

ക്കിലും കഥയില് അവ് വഹിക്കുന്ന ധര്മങ്ങള്ക്ക് മാറ്റം വരുന്നില്ല. ചില സ്ഥിരരാശികള് 

ഓരോ കൂട്ടം കഥകളിലും പ്രവര്ത്തിക്കുന്നു. 

ആവര്ത്തിക്കകെടുന്ന ചില ഘടനകള്ക്കുദാഹരണം 

_ | ആവര്ത്തിക്കുന്ന സ്ഥിരാശികള് |  ഏപചെറുകഥകള് 
1 സ്വത്വനഷ്ടവും സ്വത്വ സ്ഥാപനവും ഒട്ടകം, കടവുതോണി, മെയില് റണ്ണര്,ഏ 

ന അ a 
2 വിലക്ക് - ലംഘനം - പരിണത ഫലം ആശ്രമത്തിന്റെ നെടുവീര്പ്പുകള്, ക്ഷയരോ 
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3 കഥാപാത്രത്തിന്റെ പ്രവൃത്തി അന്തകന്റെ തോട്ടി, (ഭാന്തന്നായ, ശീലക്കുട, 

കള്ക്കു കുന്ന തിരിച്ച്ടി പ്രതിഠ, കൂലദ്രോഹി 

4. ഏതെങ്കിലും ആളിന്റെയോ വസ്തുവി | ജയില്, നാസ്തികന്, പട്ടുകുഖായം 

ന്റെയോ അഭാവം -പരിഹാരം 

5 പ്രണയനഷ്ടം - പ്രതികാരം വിജയം, റഷിയ, ശാസ്ത്രഇഞന്റെ പത്നി, 

പുള്ളിമാന്, സ്ത്രീ, സമ്മാനം 

2ല്കാണിച്ച് കഥകളിലെല്ലാം അഭാവ പരിഹാരം അഥവാ പ്രശ്നപരിഹാരത്തിന് 

പൊറ്റെക്കാട്ട് അവലംബിക്കുന്ന മാര്ഗം ഏതെങ്കിലുമൊരു പ്രധാന കഥാപാത്രത്തിന്റെ മര 

ണമാണ്. അത് ആത്മഹത്യയാകാം. കൊലപാതകമാകാം. അല്ലെങ്കില് സ്വാഭാവികമരണമാ 

കാം. പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ സമ്പൂര്ണചെറുകഥകളില് ആകെ നൂറ്റിയെഴുപത് കഥകളാണുള്ള 

ത്. അവയില് പകറുതിഭയോളം കഥകളില് നിര്വഹണം പ്രധാന കഥാപാത്രത്തിന്റെ മരണം 

കൊ “ നിര്ദ്ദേശിച്ചിരിക്കുന്നു. ഇവിടെ മരണം ഒരു സാധാരണ സംഭവം എന്നതിലുപരി 

ഏതെങ്കിലുമൊരു പ്രശ്നത്തെ അല്ലെങ്കില് അഭാവത്തെ പരിഹരിക്കുന്ന ധര്മം 

(1൦00൦൩) ആയി ഉയര്ന്നു നില്ക്കുന്നു. പൊറ്റെക്കാട്ട് സൂക്ഷിച്ചിരുന്ന റൈറ്റേഴസ് 

നോട്ട് ബുക്കില് കൌതുകം ജുനിചിക്കുന്ന മരണവാര്ത്തകള് പത്രങ്ങളില് നിന്ന് ശേഖരിച്ച് 

'മരണക്കൊയ്ത്ത്” എന്ന തലക്കെടിനു താഴെ ഒടിച്ചിരിക്കുന്നത് ഇവിടെ ഓര്ക്കാവുന്നതാ 

ണ്. ഒരു നാടന് പാട്ടുകാരന്, കഥാകാരന് കൂട്ടായ്മയില്നിന്ന് തനിക്കു ലഭിച്ച് രചനാ 

മൂലകങ്ങള് ഇഴ ചേര്ത്ത് പൂതിയ പാട്ട് / കഥ കെട്ടിയൂ ക്കുന്നതുപോലെ (കെട്ടുമുറ 

സിദ്ധാന്തം - മില്മാന്പാരി) തന്റെ ശ്രദ്ധയില്ച്്ടുന്ന അസാധാരണ സംഭവങ്ങള്ക്ക് 

ഇണങ്ങുന്ന രചനാസന്ദര്ഭങ്ങള് ക ത്തുകയാകണം അദ്ദേഹം ചെയ്തത്. പൊതു 

വായി ഉപയോഗിച്ച് ചില ഘടനകള് സൂക്ഷ്മവിശകലനം ചെയ്യാം. 

സ്വത്വനഷ്ടം-പ്രിഹാരം 

സ്വത്വനഷ്ടം എല്ലാവരുടെയും പരിഹാസമേറ്റുവാങ്ങുന്ന വിരൂ 

പനായ ഒട്ടകം 

വിവാഹം കഴിഞ്ഞെങ്കിലും ഭാര്യയിലും ഒട്ടകം 

കുഞ്ഞിലും അവകാശമില്ല 

സ്വത്വസ്ഥാപന കുഞ്ഞിനെ മാറോട് ഭചര്ത്ത് ആത്മഹത്യ ചെയ്യു 

ത്തിനായി ന്നൂ. 

മരണം 

സം [നടം ടട [പ 
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തോണിയില് കയറുന്ന അലീഠയും കുഞ്ഞാമാ 

യൂ കുന്ന ഹൃദയബന്ധം. 

ഉ യിരുന്ന തോണി വിറ്റ് അലീമയെ തേടി 

നഗരത്തിലെത്തുന്നു. 

BO ത്താന് സാധിക്കാതെ സമ്പാദ്യമെല്ലാം കടവാതോണി 

നഷ്ടട്കെട്ട് തിരിച്ച് വരുന്നു. 

സ്വത്വസ്ഥാപന അര്ദ്ധരാത്രി തന്റെ പഴയതോണ്! അഴിച്ചെടുത്ത് 

ത്തിനായി കടലിലേക്ക് തുഴഞ്ഞ് കടത്തുകാരനായി തന്നെ 

മരണം മരണം. 

സ്വത്വനഷ്ടം പുതിയ ബസ്റ്റ് സര്വീസ് വന്നകഷ്ധോള് മെയില്റ 

ണ്ഠര് ജോലി നഷ്ടച്ചെടുന്ന ഒണക്കന് 

നസ്സില്ലാമനസ്സ്റോടെ ജോലിയില് നിന്നും പിരി മെയില്റണ്ണര് 

യൂന്നു. 

സ്വത്വസ്ഥാപന പുതിയ ബസ്റ്റ് തട്ടി മെയില്റണ്ണര് യൂനിഫോഠില് 

ത്തിനായി തന്നെ മരിക്കുന്നു. 

മരണം 

സ്വത്വനഷ്ടം പുതിയപഞ്ചായത്ത് റോഡിനായി തന്റെ ഉടമസ്ഥ 

തയിലുള്ള ഏഴിലാംപാല മുറിക്കാന് സമ്മര്ദൂമേറു 

മ്പോള് അസ്വസ്ഥനാകുന്ന വൃദ്ധന് 

ഏഴിലാംപാലയറുമായി ബന്ധക്കെട്ട് ആരുമ 

റിയാതെ മനസ്സില് സൂക്ഷിച്ച് പ്രണയരഹസ്യം ഏഴിലംപാല 

മരുമകനോട് സ്വകാര്യം വെളികെടുത്തുന്നു. 

സ്വത്വസ്ഥാപന 

ത്തിനായി മുറിക്കാന് അനുമതി കൊടുത്ത് മരണം വരി 

മരണം ക്കുന്നു. 

സ്വത്വനഷ്ടം ജീവിതത്തിന് പ്രത്യേകലക്ഷ്യമില്ലാതെ ഒറ്റക്കെട്ട് 

ജ്ലീവിക്കുന്ന പ്രൊഫസര് ശ്രീകുമാര്. 

പരിത്ൃയക്തകാമുകി അഥിണിയെ രാഭമേശ്യ 

രത്ത്വെച്ച് ആകസ്മികമായി ക റുമുട്ടുന്നു. 

അഥിണിയുടെ സംതൃപ്ത ജീവിതവും തന്റെ സേതാ 

ഏകാന്ത ജീവിതവും താരതമ്യം ചെയ്യുന്നു 

സ്വത്വസ്ഥാപന കടലിലിറങ്ങി വ്യര്ത്ഥ ഇന്ഠം അവസാനിഷിക്കു 

ത്തിനായി ന്നൂ. 

മരണം 

സ്വത്വനഷ്ടം ജന്മനാട് നഷ്ടമായതിന്റെ വേദന നസ്സില് 

സൂക്ഷിക്കുന്ന മലയന് പ്രവാസി മൊയ്തീന്. 

മലയാളിയാണ് എന്ന ഒറ്റക്കാരണം കൊ “ ഒരപ | മലയാളത്തിന്റെ 

രിചിതനു വേ നാട്ടുകാരുടെ ശത്രുത സമ്പാ । ചോര 

ദിക്കുന്നു. 

സ്വത്വസ്ഥാപന അയാളുമായി! ഒളിച്ച് രക്ഷച്ചെടുന്നതിനിടയ്ക്ക് 

ത്തിനായി വെടിയേല്ക്കുന്നു. 

മരണം മലയാളത്തിന്റെ ചോരയുടെ പേരില് മരണം 
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ഏറെ ശ്രദ്ധിക്കച്കെട്ട “കുട്ടകം, ക.വ്ലുതോണ്7 എന്നിവ ര റും ഒര പ്രരൂപ്ഘ്ടന 

യുള്ള കഥകളാണ്. തെരുവില് ആരാലും ശ്രദ്ധിക്കച്ചെടാതെ എല്ലാവരുടെയും പരിഹാസ 

പാത്രമായിരുന്ന ഒട്ടകത്തിന്റെ (ഹോട്ടലിലെ വെള്ളം ചുമട്ടുകാരന്) മനസ്സില് സ്ഭനഹിക്ക 

AMSIM 33S ദാഹമു യിരുന്നു- അഭാവം. ഹോട്ടല്മാനേജൂര് നടത്തിക്കൊടുത്ത 

വിവാഹം ആ ത്വരയെ ആളിക്കത്തിച്ചു. പക്ഷേ, ഭഹാട്ടലിലെ ഭവേലക്കാരിയെ തന്റെ കാമുകി 

യായി നിലനിര്ത്താനുള്ള മാനേജറുടെ തന്ത്രമായിരുന്നു അതെന്ന് അവന് ആദ്യ 

മൊന്നും മനസ്സിലായില്ല. വിവാഹത്തിന്റെ ആറാം മാസം അവിന്റെ ഭാര്യയ്ക്ക് ഒരു കുഞ്ഞ് 

പിറന്നെങ്കിലും കുഞ്ഞിലോ തള്ളയിലോ അവന് യാതൊരു അധികാരവറുമു യിരു 

ന്നില്ല. ആ കുഞ്ഞിലുള്ള അധികാരം അവന് സ്ഥാപിക്കുന്നത് അതിനെ മാറോട് ചേര്ത്ത് 

ആത്മഹത്യചെയ്യുന്നതിലൂടെയാണ്. തനിക്ക് നിഷേധിക്കച്ചെട്ട സ്ഭനേഹവും അവകാശവും 

അംഗീകാരവും തിരിച്ചു പിടിക്കാന് അവന്റെ മുന്നില് ആ വഴിയേ ഉ യിരുന്നുള്ളൂ. 

കുഞ്ഞിനെ പിടിച്ച്ടുത്ത് സ്വയംഹത്യയിലൂടെ ആ അവകാശം അവന് ശാശ്വതമായി 

സ്ഥാപിക്കുന്നു. മരണത്തിലൂടെ അവന് സ്വയം വെളിക്്ടുത്തുന്നു. അഭാവവും അഭാവ്പ് 

രിഹാരവും സ്വത്വരാഹിത്യം- സ്വത്വസ്ഥാപനം എന്ന ലയന്ദ്വയമായി കഥയില് പ്രവര്ത്തിക്കുന്നു. 

ന്യൂനത്തില് നിന്ന് അധികത്തിലേക്കുള്ള അനുക്രമഗതി, വിരുദ്ധകോടികളൂടെ സമവായം 

എന്നിവ ഈ കഥാഘടനയില് ക ത്താം. 

ഘടന 

110 sere meonon casemnnns mannan (+) 

‘ASAIEOION? aMM കഥയിലെ മമ്മു ഗ്രാമക്കാര്ക്ക് പ്രിയങ്കരനെങ്കിലും സ്വന്തം 

എന്നു പറയാന് ഒരു കുടുംബമില്ലാത്തവനാണ്- അഭാവം. ആ ശൂന്യതയിലേക്കാണ് ഒരു 

സുപ്രഭാതത്തില് കടവുതോണിയില് യാത്രക്കാരായി അലീമ എന്ന യുവതിയും കുഞ്ഞു 

മകളും എത്തുന്നത്. അവര് പകര്ന്നു കൊടുത്ത സുഖദമായ നവ്യാനുഭൂതികള് അവനില് 
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അവ്യക്തമായ സങ്കല്പങ്ങള് ഉടലെടുക്കാന് കാരണമായി. ജ്വീവിതമാര്ഗമായ തോണി 

വിറ്റ് അവരെ തിരഞ്ഞ് നഗരത്തിലെത്തുന്ന മമ്മു, അവരെ ക റുപിടിക്കാന് കഴിയാതെ 

ഹതാശനായി തിരികെ ഗ്രാമത്തിലെത്തി, അതിനകം അന്യന്റേതായിക്കഴിഞ്ഞിരുന്ന 

തോണി അഴിച്ചെടുത്ത് ആഴിയിലേക്ക് തറുഴഞ്ഞു. ഈ കഥയിലും സ്വത്വസ്ഥാപനത്തിനുള്ള 

നായകന്റെ ശ്രമം മരണം എന്ന ശാശ്വതപരിഹാരത്തിലെത്തിക്ചേരുന്നു. 

ഘടന 

ബന്ധം (+) 

ത്ത് തന്നെ മരിക്കുന്നു. (൭) 

സ്വത്വനഷ്ടം മരണത്തിലേക്ക് നയിക്കുന്നവരാണ് 'മെരത്റക്ഗറ7/ലെ ഒണക്കനും 

'അഭ്മാനത്ത്/മ്ള് കഥയിലെ നാരായണിയും. മെയില് റണ്ണറായ ഒണക്കന് പുതിയ ബസ് 

സര്വ്വീസ് വന്നഷ്ോള് ജോലി നഷ്ടക്ഷെടുന്നു.(-). ഉപജ്വീവനമാര്ഗം എന്നതിലുപരി സ്വത്വ 

ത്തിന്റെ ഭാഗമായിരുന്ന ജോലി നഷ്ടച്ലെട്ട് നസ്സിടിഞ്ഞ ഒണക്കന് തന്റെ ജോലി തട്ടിയെ 

ടുക്കുന്ന വാഹനത്തിന്റെ ഇരയായിത്തീരുന്നു. അങ്ങനെ മെയില് റഹണ്ണറായിത്തന്നെ മരി 

ക്കുന്നു (൭). അഭിമാനം നഷ്ടച്കെട്ടു) എന്ന തോന്നലുളവായച്ചോള് തന്നെ വാസ്തവ 

സ്ഥിതി അറിയാന് കാത്തുനില്ക്കാതെ മരണത്തെ സ്വയംവരിക്കുകയാണ് (൦) അഭിമാ 

നത്തിന്റെ കഥയിലെ വേലക്കാരി. നഷ്ടച്ട്ട അഭിമാനത്തിന്റെ പരിഹാരമാണ് ഇവിടെ 

ആത്മഹത്യ. 

സ്വത്വസ്ഥാപനത്തിന്റെ മറ്റൊരു മുഖമാണ് “ഏഴാം പാഥയിലും സത്യ വിലും 

കാണുന്നത്. (ശ്രാമത്തിന്റെ ഹൃദയാന്തര്ഭാഗത്തു കൂടെയുള്ള റോഡിന് തടസ്സം തന്റെ ഉടമ 

സ്ഥതയിലുള്ള ഏഴിലാം പാലയാണെന്ന് തിരിച്ചറിഞ്ഞ വൃദ്ധന് ആരോരുമറിയാത്ത തന്റെ 

പ്രണയനഷ്ടത്തിന്റെ, സ്മാരകമായ ഏഴിലാം പാല മുറിക്കാന് അനുവാദം കൊടുത്ത 

ശേഷം മരണം വരിക്കുന്നു. യാവനത്തില് താന് സ്നേഹിച്ച് പെണ്കൂട്ടി തൂങ്ങിമരിച്ച ആ 

ഏഴിലാം പാലയെ നിശബ്ദം വീക്ഷിച്ചുകൊ യിരുന്നു അയാള് തന്റെ ഏകാന്തജീവിതം 
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കഴിച്ചുകൂട്ടിയിരുന്നത്. ഏഴിലാംപാല മുറിക്കാനനുവദിച്ചതോടെ, അയാളുടെ ഏകജ്ീവി 

താശ്രയം നഷ്ട്ഷെട്ടു. അയാള് കാമുകിദയാടൊച്ചം ചേര്ന്നു. ഗ്രാമത്തിനഭിമാനമായി 

പുതിയ റോഡും പരിലസിച്ചു. 

ഘടന 

ഗ്രാമത്തിനു കുറുകെ റോഡില്ലാത്ത അവസ്ഥ (-) ഒറ്റയ്ക്കു ജീവിക്കുന്ന വൃദ്ധന് (-) 

2 വൃദ്ധന്റെ ഉടമസ്ഥതയിലുള്ള ഏഴിലാം പാല, പുതിയ പഞ്ചായത്ത് റോഡിനായി 

മുറിച്ചുനീക്കാന് സമ്മര്ദ്ദം മുറുകുന്നു (-) 

3 ഏഴിലാംപാലയറുമായി തനിക്കു യിരുന്ന അദേദ്ൃയവും രഹസ്യവുമായ ബന്ധം 

വെളിക്ചെടുത്തിക്കൊ “ മരം മുറിക്കാനനുമതി നല്കി സ്വയം മരണം വരിക്കുന്ന 

വൃദ്ധന് (൭) 

പാല മുറിച്ചുമാറ്റി പകരം പഞ്ചായത്തുറോഡു വരുന്നു (൭) 

‘CAVOZ എന്ന കഥയില്, രാമേശ്വരത്തുവെച്ച് തന്റെ പൂര്വൃവകാമുകിയെ ആകസ്ധി 

കമായി ക റുമുട്ടുന്ന പ്രൊഫസര് ശ്രീകുമാര് തന്റെ വ്യര്ത്ഥജുന്മത്തിന് തിരശ്ശീലയിടാന് 

രാമേശ്വരം തന്നെ തിരഞ്ഞെടുക്കുന്നു. 
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ല്ലട്ടന 

233303 (+) 

ചെയ്യുന്നു. (-) 

PAMIBOONOA 62IIG എന്ന കഥയില് മലയയില് പ്രവാസിയായ മൊയ്തീന് മല 

യാളത്തില് 'അരയ്യോ' എന്നു കരഞ്ഞു, മലയാളിയാണ് എന്ന ഒറ്റക്കാരണം കൊ ' അപരി 

ചിതനായ ഒരാള്ക്കുവേ  മലയയിലെ നാട്ടുകാരുമായി ഏറ്റുമുട്ടി ജീവിതം ബലിയര്ഷി 

ക്കുന്നു. തന്റെ ഭാഷയ്ക്കുവേ ചോര ചിന്തി മൊയ്തീന് തന്റെ ജീവിതം സാര്ത്ഥകമാ 

ക്കുന്നൂ. നഷ്ടച്െട്ടുകൊ രിക്കുന്ന വേരുകള് തിരിച്ചുപിടിക്കാന് വെമ്പുന്ന പ്രവാസി 

യറുടെ സ്വത്വസ്ഥാപനവ്യഗ്രതയാണ് മൊയ്തീന്റെ മരണത്തില് കലാശിക്കുന്നത്. 

ല്്ടന 

യായ മൊയ്തീന് (-) 

നൂവേ നാട്ടുകാരുമായി തല്ലു ക്കുന്നു.) 

വെടിരയറ്റു മരിക്കുന്നു.(-) 
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വിലക്ക് - ലംഘനം - പരിണതഫലം 

വിലക്ക് ക്ഷയരോഗിയായ ജുയരാജന് 

ലംഘനം രമിളാദേവിയുമായി ശാരീരികബന്ധം ക്ഷയരോഗി 

പ്രിണതഫലം രോഗം മൂര്ച്ഛിച്ച് ജയരാജന്റെ മരണം 

രമിളയുടെ ആത്മഹത്യ 

വിലക്ക് കുഷ്ഠരോഗിയായ ലോകദാസന് 

ലംഘനം ഡോക്ടറുടെ മകള് പ്രസന്നയാടുള്ള ആശ്രമത്തിന്റെ 

പ്രണയം നെടുവീര്ച്ച് 

പ്രിണതഫലം 

പ്രണയസാക്ഷാത്കാരത്തിനായി മരണം 

വിലക് സര്ഷങ്ങളെ കൊല്ലരുതെന്ന 
നാടോടി വിശ്വാസം സര്ഷകെട്ട് 

ലംഘനം സര്ഖക്കാവ് വെട്ടി നശിചിച്ച് സര്ചങ്ങളെകൊ 

ല്ലുന്ന അനനത്തക്കുറുഷ് 

പരിണതഫലം സര്ചങ്ങള് ഡ്രൈവറുടെ ശ്രദ്ധ 
തെറ്റിച്ചതിനാല് ബസ്സില് നിന്ന് 

ബബ 

തെറിച്ച് വീണ് മരണം 

മല് വിവരിച്ച് സ്വത്വസ്ഥാപനം എന്ന ധര്മത്തോടൊക്ഷം വിലക്ക്-ലംഘനം-പ്രിണ 

തഫലം എന്നീ ധര്ഠങ്ങളും കടന്നുവരുന്ന കഥകളാണ് ആശ്രമത്തിന്റെ നെടുവീര്ച്ചുകള്, 

ക്ലഷയഭരോഗി എന്നിവ. സമൂഹം അറചോടും വെറുഖോടും കാണുന്ന കുഷ്ഠരോഗികളുടെ 

കോളനിയിലെ അന്തേവാസിയാണ് 'ആയ്മതമ/മ്സ! നെട്യള്്്ച്ു കളിലെ ലോകദാസന്. 

ഒരിക്കലും സാഫല്യത്തിലെത്താന് സാധ്ൃയതയില്ലെന്നറിഞ്ഞിട്ടും അയാള് ഡോക്ടറുടെ 

മകള് പ്രസന്നയെ രഹസ്യമായി, അവള് പോലുമറിയാതെ പ്രണയിക്കുന്നു. കുഷ്ഠഭരോ 

ഗിയെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം വിലക്കച്ചെട്ടതാണ് പ്രണയം. പ്രത്യേകിച്ചും സമൂഹത്തിന്റെ 

ഉന്നത ശ്രേണിയിലുള്ള പെണ്കുടുട്ടിയോടുള്ളത്. സുഹൃത്തിന്റെ മുന്നറിയിഷറുകള് വിലവെ 

ക്കാതെ അയാള് ആ വിലക്ക് ലംഘിക്കുന്നു. ഒടുവില് പ്രണയം അയാളെ ഞെരുക്കു 

മ്പോള് അയാള് ആരുമറിയാതെ ഡോക്ടറുടെ മാളികയ്ക്ക് തീകൊടുത്ത, ര ംനില 

യില് തീജ്ലാലകള്ക്കിടയിലായിരുന്ന പ്രസന്നയെ വാരിയെടുത്ത് കയറുകെട്ടി താഴെയിറ 

ക്കിയ ശേഷം തീനാളങ്ങള്ക്ക് അടിചെടുന്നു. ജീവത്യാഗത്തിലൂടെ സ്വന്തം പ്രണയത്തെയും 

സ്വത്വത്തെയും സ്ഥാപിക്കുകയാണ് ലോകദാസന്. 

189



ഘടന 

അവരുടെ പ്രതിനിധി ലോകമദാസന് () 

പ്രണയം (൭) 

ലോകദാസന് () 

പ്ണയംവെച്ച് രക്ഷിക്കുന്ന ലോകദാസന്(൭) 

ടട തന്നെയെന്ന രഹസ്യം കൂട്ടുകാരന്റെ വാക്കുകളിലൂടെ കഥാവസാനം വെളികെടു 

ത്തുന്നു. 

'ക്ഥ/രാഭര്ഥഗ7 എന്ന കഥയില് ജ്വീവിതാശ പറ്റെ നശിച്ച് ക്ലയരോഗിയായ ജയരാ 

ഇന് പുതിയ പ്രതീക്ഷകള് നല്കുന്നത് രമിളാദേവിയുടെ പ്രണയമാണ്. പക്ഷ അവ് 

രുടെ ശാരീരിക സംഗമം ജയരാജന് രോഗം മൂര്ച്ചിച്ച് മരിക്കാനും രമിള ആത്മഹത്യ 

ചെയ്യാനുമാണ് ഇടയാക്കിയത്. ഈ കഥയിലും വിലക്ക്- ലംഘനം-പരിണതഫലം എന്നീ 

ധര്മങ്ങള് ആവര്ത്തിക്കുന്നു. രോഗത്തിന്റെ ആക്രമണത്താല് നഷ്ടച്ചെട്ടുകൊ Tegan 

തന്റെ സ്വത്വം തിരിച്ചുപിടിക്കാന് ജയരാജന് നടത്തുന്ന ശ്രമമാണ് അയാളുടെ പ്രണയം. 

പ്രക്ഷേ മാരകരോഗിക്ക് വിലക്കക്െട്ട പ്രണയം നുകര്ന്നതിന്റെ പരിണതഫലമായി മരണം 

അയാളെ തേടിയെത്തുന്നു. 

വിലക്ക് ലംഘനം-പ്രിണതഫലം എന്നീ ധര്മത്രയം കടന്നുവരുന്ന മറ്റൊരു കഥ 

യാണ് 'സാരര്ഷകൊട്ട്. സര്ച്ചങ്ങളെ ഉപദ്രവിക്കരുതെന്നും സര്ചക്കാവുകള് സംരക്ഷിക്കണ 

മെന്നുമുള്ള നാടോടി വിശ്വാസമാണ് ഇവിടെ വിലക്ക്. തറവാട്ടുകാരണവസ്ഥാനം കിട്ടിയ 

ഉദനെ സര്ച്ചക്കാവ് വെടി വെളുചിക്കുകയും സര്ഷങ്ങളെ കാണുന്ന ഇടത്തുനിന്ന് തച്ച് 

കൊല്ലുകയും ചെയ്യുന്ന അനന്തക്കുറുഷിന്റെ പ്രവൃത്തി ഈ വിലക്കിന്റെ ലംഘനമാകുുന്നു. 

പ്രിണതഫലം - വിവാഹത്തിന് വസ്ത്രമെടുക്കാന്൯ ഉള്ള യാത്രയിലു യ ബസ് അപ്കട 

ത്തില് അയാള് മാത്രം തെറിച്ചുവീണ് മരിക്കുന്നു. യാത്രക്കാരനായ ഒരു പാമ്പാട്ടിയുടെ 

കൈയിലു യിരുന്ന കൂട്ടയില് നിന്നിറങ്ങിയ സര്ച്ചങ്ങള് ഡ്രൈവറുടെ ശ്രദ്ധ തെറ്റിച്ച 

താണ് അപകടകാരണം. പുറത്തിറങ്ങിയ സര്ച്ങ്ങള് ധൃതശരീരത്തിനു മുകളിലൂടെ 

ഇഴഞ്ഞു നീങ്ങുന്ന രംഗം കൂടി വര്ണ്ണിച്ചിട്ടേ കഥാകൃത്ത് വിരമിക്കുന്നുള്ളൂ. 

പ്രവ്ൃത്തി- തിരിച്ചടി 

190



പ്രവ്യത്തി മറ്റുള്ളവരെ കരിനാക്കുകൊ പ്രാകി അന്തകന്റെ 

നശിക്കിക്കുന്നു. തോട്ടി. 

തിരിച്ചടി സ്വന്തം കരിനാക്കുതന്നെ അന്തകനാകുന്നു. 

പ്രവ്യത്തി കപച്ിട്ടി കടിച്ച് കുട്ടികള്ക്കുള്ള അലവന്സിനായി 

മകനെ കടിച്ചു പരിഭക്കല്പിക്കുന്നു. ശ്രാനത്തന്നായ 

ഒപേചട്ടി വിഷത്തിനുള്ള കുത്തിവെക്ലെടു 

തിരിച്ച്ടി ത്തതിന്റെ ഫലമായി മകന്റെ മരണം 

പ്രവൃത്തി പിശുക്ക് 

ശീലക്കുട 

തിരിച്ച്ടി ശീലക്കുട നഷ്ടക്്ടൊതിരിക്കാനുള്ള 

ശ്രമത്തിനിടയില് ബ്സില്നിന്നു വീണ് മരണം 

പ്രവ്യത്തി കാമുകനെയും ഭര്ത്താവിനെയും വഞ്ചിക്കുന്നു 

കാമുകന്റെ പ്രതിമ വീണ് തല തകര്ന്ന് മരണം | പ്രതിമ 

തിരിച്ചടി 

പ്രവ്യത്തി യജമാനനായ സായികഷിന്റെ ഭാര്യയുമായി ആയിരം 

വൃശ്രിചാരം വെള്ളിയും... 

തിരിച്ച്ടി സായികിന്റെ വെടിരയറ്റുള്ള മരണം 

പ്രവ്യത്തി വന് സാമ്പത്തിക നേട്ടം ലക്ഷ്യമാക്കി 

ഗോറില്ലാരവിട്ട കൂലദദ്രാഹി 

തിരിച്ച്ടി ആറ്റുനോറ്റു പിടിച്ച ഭഗാറില്ലാക്കുഞ്ഞിനു 

അബദ്ധത്തില് സ്വന്തം കൈകൊ “ മരണം 

പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ശ്രദ്ധേയകഥകളില് ഏറെ ഉപരയാഗിച്ച് ഒരു ധര്മങ്ലോടിയാണ് 

കഥാപാത്രങ്ങളുടെ പ്രവ്ൃത്തി/അവയ്ക്കു കിട്ടുന്ന തിരിച്ചടി എന്നത്. അന്തകന്റെ തോട്ടി, 

കാലൊച്ച്, കുലദ്രോഹി, ശ്രാന്തന്നായ, പ്രതിമ, ശീലക്കുട എന്നീ കഥകളില് ഈ 

ധര്മങ്ലോടി ആവര്ത്തിക്കുന്നു. 

‘COINBAAA ത്തൊട്ട7യിലെ ഉക്കുണ്ണിനായരെ എടുക്കാം. പിശുക്കും ദുരയും അസൂ 

യയും കൂടിക്കുഴഞ്ഞതാണ് അയാളുടെ വ്യക്തിത്വം. സ്വന്തം കരിനാക്കുകൊ ~ 29388 

വരെ പ്രാകി നശിചലിക്കലാണ് അയാളുടെ വിനോദം. അവസാനം ആ കരിനാക്ക് അയാളെ 

ത്തന്നെ തിരിഞ്ഞുകൊത്തുന്നു. ക്ഷാമകാലത്ത് പലരെയും പണം പലിശയ്ക്കുകൊടുത്ത് 

വഞ്ചിച്ച കൂട്ടത്തില് ആലംബഹീനയായ ഒരു പെണ്കുട്ടിയുടെ കിടധാടവും അയാള് തട്ടി 

യെടുക്കുന്നു. നിരാശ്രയയായ പെണ്കുട്ടി പറമ്പിലു യിരുന്ന വലിയ പ്ലാവില് തൂങ്ങി 

രിച്ചു. പിന്നീട് ഉക്കുണ്ണിനായരറുടെ നിര്ദേശത്തില് പണിക്കാര് ആ പ്ലാവ് മുറിച്ചുനീക്കാന് 
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ശ്രമിക്കവെ ശാഖകളെല്ലാം നഷ്ടച്ഷെട്ട് തായ്ത്തടിമാത്രം അവശേഷിച്ച പ്ലാവ് കാണുമ്പോള് 

അയാളൂടെ കരിനാക്ക് പ്രവര്ത്തിക്കുന്നു. അന്തകന്റെ തോട്ടിപോലത്തെ ഒരു പ്ലാവ്”. പറ 

ഞ്ഞപോലെ ച്ലാവ് അയാളൂടെ തന്നെ അന്തകനാകുറുന്നു. പകുതി മുറിച്ചുവെച്ച് പ്ലാവിനു 

ച്ുവട്ടിലൂടെ നടന്നുപോകുമ്പോള് അത് മുറിഞ്ഞുവീണ് തല തകര്ന്ന് അയാള് മരി 

ക്കുന്നു. ഇവിടെ പ്രവൃത്തി തിരിച്ചടി എന്ന ല്വന്പ്യം വളരെ വൃക്തമായി കാണാം. 

ഇഭതേ ധര്മജോോടി ഒരു ദേശത്തിന്റെ കഥയില് നാരദന് കുറു റു എന്ന കഥാപാത്ര 

ത്തിന്റെ പ്രവൃത്തിയിലും കടന്നുവരുന്നു. സ്വന്തം കരിനാക്ക് പേരക്കൂട്ടിയില് പ്രഭയാഗിച്ച 

ഷോള് കറുപിതനായ മകന്റെ മര്ദ്ൂനത്താല് മനംനൊന്ത് പശ്ചാത്താപ വിവശനായി 

അയാള് ആ വാക്കിന്റെ വിഷം തിരിച്ച്ടുത്ത് മരണം വരിക്കുന്നു. ഉക്കുണ്ണിനായരിലും 

നാരദന് കുറു റുവിലും പ്രവര്ത്തിക്കുന്നത് ഒര ധര്മങ്ലോടി തന്നെ. 

'രാന്തമ്നായ്' എന്ന കഥയിലെ കീരനും സ്വന്തം പ്രവൃത്തിയുടെ തിരിച്ചടി അനുഭ 

വിക്കുന്നു. വലിയ കുടുംബത്തിന്റെ പട്ടിണി മാറ്റാന് വഴിയില്ലാതെ വലയുമ്പോഴാണ് 

കീരന് പേപച്ചട്ടി കടിച്ചു കൂടികള്ക്ക് കുത്തിവെചിനായി സര്ക്കാര് ദിനംപ്രതി ഒരണ നല്കു 

ന്നു ന്നറിയുന്നത്. ആ പണം കിട്ടാന് ഭവ് ി ഇളയ കുറുഞ്ഞിനെ സ്വയം കടിച്ചുമുറിച്ച് 

പ്രിഭക്കല്ച്ചിച്ച് പേവിഷ ബാധയ്ക്കുള്ള കുത്തിവെക്ചെടുത്ത് പണം വാങ്ങുന്നു. അകാരണ 

മായ കുറുത്തിവെഷ് കുട്ടിയുടെ മരണത്തിലാണ് കലാശിക്കുന്നത്. ഇവിടെ ദാരിദ്ര്യവും അറി 

വില്ലായ്മയും ചേര്ന്നു കുന്ന പ്രവൃത്തിക്ക് കിട്ടുന്ന തിരിച്ചടി അതിദാരദുണമാണ്. 

പിശുക്കനായ അര്ക്കീസ് പണിക്കര്ക്ക് സ്വന്തം പിശുക്ക് തന്നെ മരണകാരണമാകു 

ന്നതാണ് “ശലകു്റട് എന്ന കഥയുടെ അടിസ്ഥാനഘടന. പിശുക്കുകൊ “ കുടുംബാംഗങ്ങ 

ളുടെ ജ്വീവിതം കൂടി ദുരിതമയമാക്കിയ പണിക്കര് നീങ്ങിത്തുടങ്ങിയ ബസ്റ്റില് കയറിക്കൂ 

ടാന് ശ്രമിക്കുന്നതിനിടയ്ക്ക് തന്റെ പഴയ ശീലക്കുട രക്ഷിക്കാനുള്ള ശ്രമത്തില് തെറിച്ചു 

വീണ് മരിക്കുന്നു. 

യൂറോപ്യന് പശ്ചാത്തലത്തില് രചിച്ച് പ്രത എന്ന കഥയും പ്രവ്യത്തി തിരിച്ച്ടി 

എന്ന ല്ൃന്പ്യത്തിന്റെ പ്രകാശനമാണ്. കഥാനായികയായ വെറീന നിസ്വനായ കാമുകനെ 

ഒഴിവാക്കി ഒരു സമ്പന്നനെ വിവാഹം ചെയ്യുന്നു. പക്ഷേ അച്ധോഴും കാമുകനുമായുള്ള 

എഴുത്തുകുത്തുകള് തുടരുകയും അയാളൂടെ രൂപത്തില് ഒരു മാര്ബിള് പ്രതിമയു 

ക്കി എഴുത്തുകള് അതിനുള്ളില് സൂക്ഷിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ഒടുവില് അപ്രതീക്ഷി 

തമായു യ കൊടുങ്കാറ്റില് പ്രതിമ തകര്ന്നുവീണ് അതിനുള്ളില്ചെട്ട് തല ചതഞ്ഞ് 

മരിക്കുന്നു. 
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ആത്മം ദ്വെടമ്കിയും...' എന്ന കഥയില് യജുമാനത്തിയായ ദാമ്മയോടൊത്ത് 

വ്യഭിചരിക്കുന്ന പൊക്കനുള്ള ശിക്ഷ യജമാനന് തന്നെ നല്കുന്നു. സായിഷിന്റെ വെടിയു 

യ്ക്ക് ഇരയാകാനായിരുന്നു പൊക്കന്റെ വിധി. 

'കറുലഭ്്്ഥാഹ്7 എന്ന കഥയില് ജ്ാക്സണ്സായ്ല് ഒരുപാട് കാശിറക്കി, ഒരുപാട് 

പ്ണിക്കാരുടെ സഹായത്തോടെ അതിക്രൂരമായി ഒരു കുഞ്ഞുദഗോറില്ലയെ പിടികൂടി, 

അതിലൂടെ കിട്ടാന് പോകുന്ന പണം കണക്കുകൂട്ടിനോക്കി ആനന്ദം കൊള്ളുന്നു. പക്ഷേ 

മയക്കത്തില് താന് തോക്കിനിരയാക്കിയ ചാര്ക്കന് എന്ന വലിയ ഗോറില്ല പ്രതികാരം 

ചെയ്യാനെത്തിയതായി സ്വപ്നം ക ' അവനുനേരേ വെടിവെക്കുന്നു. കണ്ണുതുറന്നഷോ 

ഴാണ് തന്റെ വെടികൊ “ മരിച്ചത് താന് പാടുപെട്ട് പിടിച്ച് ഗോറില്ലക്കുഞ്ഞു തന്നെ 

യാണ് എന്ന സത്യം മനസ്സിലാക്കുന്നത്. പ്രകൃതിയുടെ ജൈവസന്തുലനത്തിന് നേരെ 

തിരിയുന്നവനുള്ള തിരിച്ചടി അധികം വൈകാതെ അവനുതന്നെ ലഭിക്കുമെന്ന 

ശാശ്വതസത്യം പൊറ്റെക്കാട്ട് ഈ കഥയിലൂടെ വെളിവാക്കുന്നു. 

അഭാവം - അഭാവ് പ്രിഹാരം 

അഭാവം / അഭാവ പരിഹാരം എന്ന ധര്മജ്ടോടി മൂര്ത്ത തലത്തില് തന്നെ പ്രത്യ 

ക്ലമാകറുന്ന കഥകളാണ് ജയില്, നാസ്തികന്, പ്ട്ടുകുഷായം എന്നിവ. കൂടാതെ അപ്രതീ 

ക്ഷലിത സംഭവങ്ങള് കൊ ' പൊറ്റെക്കാട്ട് നല്കുന്ന ചില തിരിവുകളും വളവുകളും കൂടി 

യാകുറുമ്പോള് കഥാത്വം പൂര്ണമാകുന്നു. 

അഭാവം - അഭാവ പരിഹാരം 

അഭാവം ഇയിലില് തടവുുകാരില്ലാത്തതിനാല് പാച്കക്കാ 

രന് ചെക്കായിക്ക് ജോലിയില്ല. 

ദു ലഹരിയില് ആളറിയാതെ പോലീസ് 

ഇന്സ്പെക്ടറെ കുത്തുന്നു. ജയില് 

അദഭാവ്ചരിഹാരം പുതിയ തടവുകാരന് പാച്കക്കാരന് ചെക്കായി 

അഭാവം നിരീശ്വരവാദിയായ ബാലചന്ദ്രന് 

രോഗം മൂര്ച്ചിച്ച് മരിച്ചെന്ന് കരുതി ശവസംസ്കാ 

രം. നാസ്തി 

ആഭരണമോഹികളായ സുഹൃത്തുക്കള് ശവമാടം കന് 

തുറന്നതിനാല് രക്ഷക്ഷെടുന്നു. 

അദഭാവ്ചരിഹാരം കടുത്ത ഇരശ്വര വിശ്വാസിയായി 

മാറുന്നു. 
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അഭാവം പിട്ടുകുഖ്ായം മോഹിക്കുന്ന കുട്ടായി പ്ട്ടുകുഷായം 

അബദ്ധത്തില് വെടിരയറ്റുള്ള മരണം. 

അഭാവപ്രിഹാരം മരണത്തിന് വിലയായി കിട്ടിയ അഞ്ചുറുച്ചിക 

കൊ “ മൃതദേഹത്തില് പട്ടുകു്ലായമണിയിക്കുന്ന 

അച്ചന് 
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ജയില് - ഘടന 

1 ജയിലില് പാചകക്കാരനായ ചെക്കായിക്ക് ജോലിയില്ല - കാരണം തടവുകാരുടെ 

അഭാവം. (-) 

2 ചെക്കായിയുടെ ഭാര്യ കല്ല്യാണി വാതുവെച്ച് പഴം തിന്ന് അഞ്ചുരൂപ സമ്പാദി 

ക്കുന്നു (+) 

3 ഒഇയിലില് ആളു വരാന് ആ രൂപ് ഉപയോഗിച്ച് മുത്തച്ചന് പയകങ്കുറ്റി നേര്ച്ച 

വെക്കുന്ന ചെക്കായി (+) 

4 നേര്ച്ച കൊടുത്ത ചാരായം കൂടിച്ച് മത്തുപിടിച്ച് ചെക്കായി ആളറിയാതെ 

ഇന്സ്പെക്ടറെ കുത്തുന്നു. (-) 

പിരറ്റദിവസം ജയിലില് പുതിയ തടവുകാരന് ചെക്കായി (൭) 

കഥയുടെ താൂടക്കത്തിലെ അഭാവത്തിന് അപ്രതീക്ഷിത സംഭവങ്ങളിലൂടെ പരി 

ഹാരം നിര്ദേശിച്ചുകൊ ഓണ് കഥ അവസാനിക്കുന്നത്. 

നാസ്തികന് - ഘടന 

കടുത്ത നിരീശ്വരവാദിയായ ബാലചന്ദ്രന് (-) 

2 മാരകരോഗം ബാധിച്ച് മരിച്ചെന്നു കരുതി ബാലചന്ദ്രന്റെ ശവസംസ്കാരം നടക്കു 

ന്ന.(-) 

3 ബോധം വന്നഷോള് ശരീരത്തില് അണിഞ്ഞ സ്വര്ണാഭരണങ്ങള് ഭാരം മാത്ര 

മെന്ന് ക ” ഈശ്വരനെ വിളിച്ച് കരയുന്നു.() 

4 ആഭരണഭമോഹികളായ സുഹൃത്തുക്കള് ശവമാടം കിളച്ച് പെട്ടിതുറന്നതിനാല് 

രക്ഷച്ചെടുന്നു. (4) 

കടുത്ത ഇയശ്വരവിശ്വാസിയായി മാറുന്നു() 

തുടക്കത്തിലെ അഭാവം കഥാവസാനം പ്രിഹൃതമാകുന്നു. 

പ്രണയനഷ്ടവും പ്രതികാരവും 

പ്രണയവഞ്ചിതയായ സ്ത്രീയുടെ പ്രതികാരവും ഏതാനും കഥകളില് ആവര്ത്തി 

ച്ചുവരുന്ന ഒരു ധര്മജ്ോടിയായി പ്രവര്ത്തിക്കുന്നു. കാമുകന് കൈയൊഴിയുമെന്നു 

ക ചോള് അയാളെ മാനംകെടുത്തി വിവാഹം മുടക്കുന്ന, വീ റും വിവാഹിതനാകുന്നു 

എന്ന സൂചന കിട്ടിയച്പോള് അയാള്ക്ക് വിഷം കൊടുത്ത് ഒച്ചംം വിഷം കഴിച്ച് മരിച്ച് 

വിജയം ഉറച്ചാക്കുന്ന വിലാസിനി (വിജയം), പ്രണയവഞ്ചന ചെയ്ത കാമുകനോട് പ്രതി 
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കാരം ചെയ്യാന് ജീവിതം ഉഴിഞ്ഞുവെച്ച് മരണം വരിക്കുന്ന റഷിയ (റഷിയ), കാമുകന് 

കൈവിട്ടുപോകറുമെന്നുറഷായഷോള് ലബോറട്ടറിയില് പൊട്ടിത്തെറി സൃഷ്ടിച്ച് അയാളെ 

അന്ധനാക്കി വിവാഹം കഴിക്കുന്ന സലീമ (ശാസ്ത്രഇഞന്റെ പത്നി), താന് രോഗിയാണെ 

കിലും തന്റെ മരണശേഷം കാമുകന് കൂട്ടുകാരിയെ വിവാഹം ചെയ്യാതിരിക്കാന് വേ 1 

സാര്ത്ഥമായി കരുക്കള് നീക്കി മരണഭത്തോടൊച്ചം ഉദ്ദിഷ്ടകാര്യം സാധിക്കുന്ന ഭാര്ഗവി 

(സ്ത്രീ), കാമുകന്റെ തിരസ്കാരം സഹിക്കാനാവാതെ പുള്ളിമാന്റെ വേഷം കെട്ടി അയാ 

ളുടെ കൈയാലുള്ള മരണം ഏറ്റുവാങ്ങുന്ന പാര്വ്വതി (പുള്ളിമാന്) എന്നീ കഥാപാത്രങ്ങള് 

ഒരേ ധര്മത്തിന്റെ (1൦0൦൩) ചരരാശികളാണ്. 

AoGNAOMMEA! Gal(mlame (Paradigmatic Analysis) 

‘auise 2008 @eac~nexlss? (Structural Anthropology) .9a (alayom 

ഗ്രന്ഥത്തില് ഫ്രഞ്ചു നരവംശ ശാസ്ത്രഇഞനായ ഒക്ലാഡ് ലെവിസ്ട്രോസ് പുരാവൃത്ത 

ങ്ങളെ ലംബ്മാനതല അപഗ്രഥനത്തിന് വിധേയമാക്കുന്നു. സൊസൂറിന്റെ ഭാഷാ 

ശാസ്ത്രസങ്കല്ച്ചനങ്ങളാണ് അദദൂഹത്തിന് ഈര്ജും പ്കര്ന്നത്. ഏകകാലികം  ബ്ഹറദുകാ 

ലികം, ലാങ് $ പരോള്, സൂചകം 3 സദൂചിതം തുടങ്ങിയ ലവന്ദ്യങ്ങള് പുരാവ്യത്തങ്ങളുടെ 

ലംബമാനതല അപഗ്രഥനത്തിലേക്ക് നയിച്ചു. സാംസ്കാരിക പ്രതിഭാസത്തിന്റെ ആദിരൂപ 

മായ ഭാഷയുടെ സ്വനിമതലത്തിലുള്ള ഘടനയാണ് പുരാവ്യത്തങ്ങള്ക്കുമുള്ളത് എന്നും 

എല്ലാ പുരാവൃത്തങ്ങളും അടിസ്ഥാനപരമായ ഒരു വൈരുധ്യത്തിന്റെ സമീകരണമാണ് 

എന്നും അദദൂഹം തെളിയിച്ചു. നിരവധി രൂപാന്തരങ്ങളിലൂടെ ഈ അടിസ്ഥാന ല്ൃന്ദ്യം 

അതിന്റെ പ്രകടിതരൂപങ്ങളിലെത്തിച്ചേരുകയാണ് ചെയ്യുന്നത്. 

ലെവിസ്ട്രോസിന്റെ അഭിപ്രായത്തില് പുരാവ്ൃത്തത്തിന്റെ ആഖ്യാനശൈലി, 

സംഗീതം, വാകൃഘടന എന്നിവയൊന്നും പ്രധാനമല്ല. കഥയാണ് പ്രധാനം. കഥയെ അടി 

സ്ഥാന ഏകകങ്ങളാക്കി വിശകലനം ചെയ്താല് അതിന്റെ ആധാരരൂപമായ വിപരീത 

പൃന്പ്യങ്ങളിലേക്ക് എത്തിടച്ചരാം. അതിനായി പുരാവ്ൃത്തത്തിലെ ആലങ്കാരിക പ്രഭയാഗങ്ങ 

ളെല്ലാം മാറ്റിനിര്ത്തി കഥ ക ത്തുന്നു. കഥയെ ലഘുവാക്യങ്ങളായി വിഭജിക്കുന്നു. ഈ 

ഏകകങ്ങളെ ്രോസ് കോണ്സ്റ്ിവ്റുന്റ് യൂനിറ്റ്സ് (൨൩055 00൩5ലധബ 1൩8) അല്ലെ 

e108 Aico (Mytheme) എന്നദ്ദേഹം വിളിച്ചു. ഈ ഘടകയൂണിറ്റുകളെ ഇടത്തുനിന്ന് വല 

ത്തോട്ട് അക്ഷതലത്തിലും മുകളില് നിന്ന് തായോട്ട് ലംബതലത്തിലും ബന്ധിചിച്ചുകൊ ~ 

ലെവിസ് ട്രോസ് പുരാവൃത്ത വിശകലനം നടത്തുന്നു. അക്ഷതലബന്ധത്തിന് കോട്ടംത 
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ട്ടാത്ത വിധത്തില് ലംബതലബന്ധം കു ത്തുന്നതിനു ഭവ 1 സമാന വാക്യങ്ങളെ മുക 

ളില് നിന്ന് താഴേക്ക് ക്രമത്തിലെഴുതുന്നു. അക്ഷതലബിന്ധം നഷ്ടച്ചെടാതിരിക്കാന് 

വേ ി വാക്യങ്ങളെ ഇടത്തുനിന്ന് വലഭത്താട്ട് ക്രമത്തിലെഴുതുന്നു. 

ലംബ്തലത്തിലും അക്ഷതലത്തിലും വിന്യസിച്ച് വാകൃസംഘാതങ്ങളെ വിശകലനം 

ചെയ്ത് നന൯/ തിന്മ, പുരുഷന് സ്ത്രീ, പരിഷ്കൃതം / അപരിഷ്കൃതം , ഭൂമി/ആകാശം 

എന്നീ വിരുദ്ധല്യന്പ്യങ്ങളെ സഠന്വയിച്ചിക്കുന്നതാണ് പുരാവ്ൃത്തങ്ങളെന്ന് അദ്ഹം ക൭ 

ത്തൂന്നൂ.” പ്രസിദ്ധമായ ഈഡിചഷ്സ് പൂരാവ്ൃത്തത്തെ ലെവിസ്ടദ്രോസ് ഈ രീതിയില് 

വിശകലനം ചെയ്തിട്ടു ~ 

"ഭൂമിയില് ചെടികള് മുളച്ചു ായതുപോലെയാണ് മനുഷ്യനു ഠയതെന്ന പരമ്പ 

രാഗത സങ്കല്ച്ചവും ഇതിന് വിപരീതമായ യാഥാര്ത്ഥ്യവും തമ്മിലുള്ള വൈരുധ്യത്തില് 

നിന്നാണ് ഈഡിഷസിന്റെ പുരാവ്ൃത്തമു കുന്നത്." 

ദക്ഷിണേന്ത്യയില് പ്രചാരത്തിലുള്ള കണ്ണകിയുടെ കഥയെ ജുവഹര്ലാല് ഹ റു 

ലെവിസ്ട്രോസിന്റെ ഘടനാവാദസമീപനങ്ങളുപയോഗിച്ച് വിശകലനം ചെയ്തു. ജീവിതം 8 

മരണം, വീ ടുുച്ച് ഃ നഷ്ടം എന്നീ വിരുദ്ധല്വന്പ്ങ്ങള് തമ്മിലുള്ള സമീകരണം അതിലുള്ള 

തായി ക ത്തൂന്നൂ.” ഈ വിശകലനം പൂരാവ്ൃത്തങ്ങളെ ഉപയോഗിച്ചുള്ളതാണെങ്കിലും 

അതിലെ കഥാത്വത്തെയാണ് വിശകലനം ചെയ്യുന്നത് എന്നുള്ളതിനാല് കഥാത്വമുള്ള 

ഏതു ഘടനയെയും അപഗ്രഥനം ചെയ്യാന് ഇതറുപദയാഗിക്കാം. 

“വൈരുധ്യങ്ങളുടെ സമീകരണമാണ് കഥ” എന്ന കഥാഘടനയെ സംബന്ധിക്കുന്ന 

അടിസ്ഥാനതത്വം പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കഥകള്ക്കും ബാധകമാണ് എന്നു തെളിയിക്കാന് 

അദ്ദേഹത്തിന്റെ ശ്രഭദ്ധയകഥകളായ പുള്ളിമാന്, സ്ത്രീ എന്നീ ര റു കഥകളെ ലംബ്തല 

വിശകലനത്തിന് വിധേയമാക്കാം. 

പ്റള്ളിമാന് - കഥാഘടന 

വിധവയായ പാര്വതി, പുള്ളിമാന് എന്ന തെറ്റിദ്ധാരണയില് തന്നെ വെടിവെച്ച് 

പ്രിഭക്കല്ച്ചിച്ച് ദേവയയന് എന്ന യുവാവുമായി പ്രണയത്തിലാകുുന്നു. പാര്വ്തിയുടെ 

പിതാവ് തിമ്മയുന്റെ ആകസ്മിക മരണത്തെത്തറുടര്ന്ന്, അദ്ദേഹത്തിന് മരണസമയത്ത് 

നല്കിയ വാക്കനുസരിച്ച് പാര്വതി അനുജത്തി സീതമയുടെ ചുമതല ഏറ്റെടുത്ത് കൂട്ടി 

ക്കൊ റുവരുന്നു. നവയുവ്തിയായ സീതമ്മയും ദേവയ്യനും അടുക്കുന്നത് പാര്വതിയെ 
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അസ്വസ്ഥയാക്കുന്നു. അവളുടെ മനസ്സില് സംശയങ്ങളുണരുന്നു. സംശയങ്ങള് 

യാഥാര്ത്ഥ്യമായെന്നു ക “ സീതമ്മയെ വധിക്കാനുള്ള പാര്വതിയുടെ പാഴ്ശ്രമം അവളെ 

കുറ്റബോധം, ഉന്മാദം, ആരോഗ്യത്തകര്ച്ച എന്നിവയിലേക്ക് നയിക്കുന്നു. സാവകാശം 

സുഖം പ്രാപിക്കുന്ന പാര്വതി ആദ്യ ഭര്ത്താവിലു യ മകനെ അകന്നൊരു ബന്ധു 

വിന്റെ ചുമതലയില് ബോര്ഡിങ്ങില് ചേര്ത്ത് പഠിചഷിക്കാനയയ്ക്കുന്നു. പുള്ളിമാനെന്ന് 

ഒരിക്കല്ക്കൂടി ദേവയ്യനെ തെറ്റിദ്ധരിച്ചിച്ച് അയാളുടെ തോക്കുകൊ റുള്ള മരണം ഏറ്റു 

വാങ്ങി പാര്വതി പ്രണയം സഫലീകരിക്കുന്നു. 

അപഗ്രഥനം 

കഥയുടെ അടിസ്ഥാന ഘടനയെ ലഘറുവാക്യങ്ങളായി വിഭജിച്ച് ശേഷം അവയെ 

തുടര്ച്ച നഷ്ടക്ചെടാതെ അക്ഷതലത്തിലും സമാനതയെ അടിസ്ഥാനമാക്കി ലംബ്തല 

ത്തിലും വിന്യസിക്കുന്നു. 

അക്ഷതലവിന്യാസം 

1) പാര്വതിയും ദേവയ്യനും പ്രണയിക്കുന്നു. 

2) തിമ്മയയന് പെട്ടെന്ന് മരണക്ക്ടുന്നു. 

3) പാര്വതി സീതമ്മയുടെ ചുമതല ഏറ്റെടുക്കുന്നു. 

4) പാര്വതിയുടെ മനസ്സില് സീതമ്മയെക്കുറിച്ച് സംശയങ്ങളുണരുന്നു 

5) സീതമ്മയും ദേവയ്യനും പ്രണയിക്കുന്നു. 

6) സീതമ്മയെ വധിക്കാനുള്ള പാര്വതിയുടെ ശ്രമം പാഴായതിനെ തുടര്ന്ന് അവള് 

കുറ്റബോധം, ഉന്മാദം എന്നിവയിലേക്ക് നയിക്കക്വെടുന്നു. 

7) മകന്റെ വിദ്യാഭ്യാസച്ചുമതല നിര്വഹിക്കുന്നു. 

8) പാര്വതി ദേവയുന്റെ തോക്കിനാല് മരണം ഏറ്റുവാങ്ങുന്നു. 

ലംബ്തലവിന്യാസം 

1 2 3 4 

ജീവിതം മരണം സ്നേഹം ര്ദ്വിഘം 

1.പാര്വ്വതിയും ദേവ 

യയനും പ്രണയി 2.തിമ്മയുന്റെ 
കുന്നു 

പെട്ടെന്നാള്ള് 3. പാര്വതി സീത 

മരണം മമയുടെ ചുമതല 
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ഏറ്റെടുക്കുന്നു 

4.പാര്വതിയുടെ 

5.സീതമ്മയും ദേവ മനസ്സില് 

നും തമ്മിലുള്ള സംശയങ്ങളുണ 

പ്രണയം രുന്നു 

യാഥാര്ത്ഥ്യമാകുന്നു 

6.സീതമ്മയെ 
7. മകന്റെ വിദ്യാ വധിക്കാനുള്ള 

ഭ്യാസം അക 
.പാര്വ്വതിയുടെ 

ന്നൊരു ബന്ധു 

വിന്റെ ചൂമതലയി | പോടടാവണം 
8. പാര്വതി ദേവ ലാക്കുന്നു തല്ഫലമായ കുറ്റ 

Madd ബോധം, ഉന്മാദം 

തോക്കിനാല് 

മരണം 

ഏറ്റ്വോങ്ങുന്നു 

ഇവിടെ ഒന്നാമത്തെ കോളത്തിലെ വാക്യങ്ങള് പരസ്പരം അടുക്കാനാശ്രഹിക്ക 

ന്ന സ്ത്രീപുരുഷന്മാരെ സൂചിഷിക്കുന്നു. സ്ത്രീപുരുഷാകര്ഷണമാണ് ജീവന്റെ ഉല്ഷ 

ത്തിക്കും ജീവിതത്തിന്റെ അനുസ്യൂതമായ ഒഴുക്കിനും നിദാനം. ഈ കോളത്തിന്റെ 

പൊതു സ്വഭാവം ജ്ലീവിതമാണ്. 

ര മത്തെ കോളത്തിന്റെ പൊതു സ്വഭാവം മരണമാണ്. മരണം കഥയില് വഴി 

ത്തിരിവുകള് സൃഷ്ടിക്കുന്നു. തിമ്മയുന്റെ ആകസ്മികമായ മരണമാണ് സീതമ്മയെ ജീവി 

തത്തിലേക്ക് കൊ റുവരാന് പാര്വതിയെ നിര്ബന്ധിതയാക്കിയത്. അതവള്ക്ക് വിനയാ 

കുന്നു. യാവനവും യാവനവും ക റുമൂട്ടിയചോള് വാര്ധക്യം പുറത്ത്. കഥാവസാനം 

പാര്വതി തന്റെ പ്രണയത്തെ അനശ്വരമാക്കുന്നതും മരണത്തിലൂടെ തന്നെ. പ്രണയം 

ആരംഭിക്കാന് കാരണമായ സംഭവം തന്നെ മരണത്തിനും കാരണമാക്കിക്കൊ “” പാര്വതി 

തന്റെ മരണത്തെയും പൊറ്റെക്കാട്ട് കഥാഘടനയെയും ധുരീകരിക്കുന്നു. ജീവിതം 8 

മരണം എന്ന വിരുദ്ധല്വന്പ്ം ഇവിടെ സമീകരിക്കക്കെട്ടിരിക്കുന്നു. 

മൂന്നാമത്തെ കോളത്തില് പാര്വ്വതി അനുജത്തിയുടെ ചുമതല ഏറ്റെടുക്കുന്നതും 

മരിക്കുന്നതിനു മുമ്പ് മകന്റെ വിദ്യാഭ്യാസവുമായി ബന്ധച്െട്ട ചുമതലകള് നിര്വഹിക്കുന്ന 
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തുമായ സംഭവങ്ങള് കാണാം. സഹോദരിയോടും പാത്രനോടുമുള്ള സ്നേഹവാത്സല്യങ്ങ 

ളാണ് ഈ സംഭവങ്ങള് തമ്മിലുള്ള ലംബമാനബന്ധം. ഈ കോളത്തെ സ്നേഹം എന്ന് 

വിദഭശഷിചിക്കാം. 

നാലാമത്തെ കോളത്തില് പാര്വതിയുടെ മനസ്സില് സീതമ്മയെക്കുറിച്ച് സംശയ 

ങ്ങള് ഉടലെടുക്കുന്നതും അത് സ്ഥിരീകരിക്കക്ചെട്ടതോടെ സീതമ്മയെ എതിരാളിയായി 

ക്കു “” അവളെ നശിഷിക്കാന് ശ്രമിക്കുന്നതും തല്ഫലമായ കുറ്റഭബോധം, ഉന്മാദം, അനാ 

രോഗ്യം എന്നിവയിലേക്ക് വീണുപോകുന്നതുമായ സംഭവങ്ങള് കാണാം. ഈ കോളത്തെ 

ദ്വഘം എന്നു വിശേഷിച്ചിക്കാം. മൂന്നാം ഭകോളത്തിനുദനരെ വിരുദ്ധം. സ്നേഹം $ ദ്വേഷം 

എന്ന വിരുദ്ധലന്ദ്യം ഇവിടെ സമീകരിക്കക്കെ്ടുന്നു. 

ഒടുവില്, സീതമ്മയ്ക്ക് അവളാഗ്രഹിച്ച് ജീവിതംനല്കി സ്ലേഷ്ഠത്തിയുടെ ചുമതല 

നിറഭദവറ്റാനും പുള്ളിമാനിന്റെ വേഷം ധരിച്ച് ദേവയ്യന്റെ തോക്കുകൊ പുള്ള മരണത്താല് 

തന്റെ പ്രണയത്തെ ശാശ്വതീകരിക്കാനും പാര്വതിക്കു കഴിയുന്നു. ജീവിതം $ മരണം, 

സ്നേഹം $ ദ്വേഷം എന്നീ വിരുദ്ധല്യന്ധപ്യങ്ങളുടെ സമീകരണം പൊറ്റെക്കാട്ട് ഇവിടെ ഭംഗി 

യായി നിര്വഹിച്ചിരിക്കുന്നു. 

1:2 :: 3:4 

സ്ത്രീ - കഥാഘടന 

സ്ത്രീമനസ്സിനെക്കുറിച്ച് ഗവേഷണം ചെയ്യുന്ന പ്രൊഫസര് രാജഗോപാല് മുറ 

ഷെണ്ണും സമ്പന്നയുമായ ഭാര്ഗവിയുമായി പ്രണയത്തിലാകുുന്നു. ക്ഷയരോഗബാധിത 

യായ ഭാര്ഗവിയുടെ രോഗം അനുദിനം വര്ധിക്കുന്നു. രാജഗോപാല് ഭാര്ഗവിയുടെ 

കൂട്ടുകാരിയും ദരിദ്രയെങ്കിലും സുന്ദരിയുമായ സുനന്ദയുമായി അടുക്കുന്നു. പിറന്നാളാ 

ഘോഷത്തിനിടയില് ഭാര്ഗവിയുടെ രത്നങ്ങള് പതിച്ച് സ്വര്ണമാല കാണാതാവുന്നു. 

ഭാര്ഗവി നല്കിയ സൂചനയനുസരിച്ച് രാജഗോപാല് രഹസ്യമായി സുനന്ദയുടെ പെട്ടി 

പ്രിഭശാധിച്ച് മാല ക ത്തുന്നു. രോഗം മൂര്ച്ചിച്ച് ഭാര്ഗവി മരണമടയുന്നു. സ്ത്രീക 

ളില് വിശ്വാസമില്ലാതെ രാജുഭഗോപാലും അയാളില് പ്രതീക്ഷയര്ച്ചിച്ച് സുനന്ദയും അവി 

വാഹിതരായി കഴിയുന്നു. വര്ഷങ്ങള് കഴിഞ്ഞ് രോഗാതുരയായ സുനന്ദ, ഭാര്ഗവി 

തനിക്ക് വിവാഹസമ്മാനമായി മാല മുന്കൂര് നല്കിയതും ഈ കാര്യം വിവാഹത്തിനു 

മുമ്പ് രാജഗോപാലിനെ അറിയിക്കരുതെന്ന് വിലക്കിയതുമായ സംഭവങ്ങള് അയാളോട് 
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തുറന്നുപറഞ്ഞ് അധികം വൈകാതെ മരിക്കുന്നു. സ്ത്രീ മനസ്സിനെക്കുറിച്ചുള്ള രാജഗോ 

പാലിന്റെ യഥാര്ഥ തിരിച്ചറിവില് കഥ അവസാനിക്കുന്നു. 

അപഗ്രഥനം 

കഥയുടെ അടിസ്ഥാന ഘടനയെ ലഘുവാക്യങ്ങളായി വിഭജിച്ച് തുടര്ച്ച നഷ്ടഷെ 

ടാതെ അക്ഷതലത്തിലും ലംബതലത്തിലും വിന്യസിക്കുന്നു. 
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അക്ഷതലബ്ന്ധം 

1) ഭാര്ഗവിയും രാജഗോപാലും പ്രണയത്തിലാകുുന്നു. 

2) ഭാര്ഗവിയുടെ രോഗം വര്ധിക്കുന്നു. 

3) രാജഗോപാലും സുനന്ദയും അടുക്കുന്നു. 

4) ഭാര്ഗവിയുടെ മാല കാണാതാകുന്നു. 

5) മാല സുനന്ദയുടെ പെട്ടിയില് രാജഗോപാല് ക ത്തുന്നു. 

6) രോഗം മൂര്ച്ചിച്ച് ഭാര്ഗവി മരിക്കുന്നു. 

7) രാജഗോപാലും സുനന്ദയും അവിവാഹിതരായി കഴിയുന്നു. 

8) സുനന്ദ മാലയുടെ പിന്നിലുള്ള രഹസ്യം തുറന്നുപറയുന്നു. 

9) സുനന്ദയുടെ മരണം. 

10) രാജഗോപാലിന്റെ തിരിച്ചറിവ് 

ലംബ്തലവിന്യാസം 

1 2 3 4 

ജീവിതം രണം വീ ടുഷ് നഷ്ടം 

1. ഭാര്ഗവിയും രാജു 

ഗോപാലും പ്രണയ 2, ഭാര്ഗവിയുടെ 

ത്തിലാകുന്നു രോഗം വര്ധിക്കുന്നു 

3. സുനന്ദയും രാജു 

ഗോപാലും അടുക്കു 4. ഭാര്ഗവിയുടെ 

ന്നു മാല കാണാതാ 

വന്നു 

5. മാല സുനന്ദയുടെ 

പെട്ടിയില് ക൭ 

ത്തുന്നു 

6. രോഗം മൂര്ച്ചിച്ച് 

ഭാര്ഗവി മരിക്കുന്നു 7. രാജഗോപാലും 

സുനന്ദയും അവിവാ 

ഹിതരായി കഴി 

യുന്നു 

8. സുനന്ദ മാലയുടെ 

പിന്നിലുള്ള രഹസ്യം 

തുറന്നു പറയുന്നു 

9. സുനന്ദയുടെ 10. രാജഗോപാലിന്റെ 

രണം തിരിച്ചറിവ് 

ഒന്നാമത്തെ കോളം - ജ്ലീവിതം - അടുക്കാനാഗ്രഹിക്കുന്ന സ്ത്രീപുരുഷന്മാരെ 

പ്രതിനിധീകരിക്കുന്നു. ര മത്തെ കോളം - മരണം - രോഗാതദുരയായ ഭാര്ഗവിയുടെ 

മരണം, വൈകാരികമായി പീഡിതയായ സുനന്ദയുടെ മരണം എന്നീ സമാന സംഭവങ്ങള് 

ഉള്ക്കൊള്ളുന്നു. നഷ്ടം എന്ന നാലാമത്തെ കോളത്തില് - ഭാര്ഗവി രോഗപീഡിതയാകുു 
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ന്നതും അവളുടെ വിലപിടിച്ച ആഭരണം കാണാതാകുന്നതും അതിന്റെ കുറ്റഭാരം അറി 

യാതെ ഏറ്റെടുക്ക 1 വന്ന സുനന്ദയും സ്ത്രീകളില് വിശ്വാസം നഷ്ടകെട്ട രാജുഗോപാ 

ലൂം അവിവാഹിതരായി തുടരുന്നതും കാണാം. വീ ടു് എന്ന മൂന്നാമത്തെ കോള 

ത്തില്- ഭാര്ഗവിയുടെ മാല അവള് നല്കിയ സൂചന പ്രകാരം സുനന്ദയുടെ പെട്ടി 

യില്നിന്നും രാജുഗോപാല് കഒ൭ ടുക്കുന്നത്. മാല ഭാര്ഗവി തന്നെ നല്കിയതാണെന്ന 

സുനന്ദയുടെ വെളിച്ചെടുത്തല്, ഭാര്ഗവിയുടെ ഗൂഡപ്രതികാരത്തെക്കുറിച്ച് രാജുഗോപാ 

ലിന്റെ തിരിച്ചറിവ് എന്നീ സംഭവങ്ങള് വിന്യസിക്കച്കെട്ടിരിക്കുന്നു. 

സ്ത്രീമനസ്സിനെക്കുറിച്ച് ഗവേഷണം നടത്തുന്ന രാജഗോപാല്, സ്ത്രീയെക്കുറിച്ച് 

എല്ലാം മനസ്സിലാക്കിയെന്ന് അഭിമാനിച്ചിരുന്നു. അയാളെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം സുനന്ദ 

ഒരു പരീക്ഷണശാലയായിരുന്നു. അവളെക്കുറിച്ച് സാധാരണ സ്ത്രീമനസ്സിനെക്കുറിച്ച് 

എല്ലാം നസ്സിലാക്കി എന്നയാള് മിഥ്യാഭിമാനം കൊ റു. പക്ഷേ അയാളുടെ എല്ലാ കണ 

ക്കുകൂട്ടലും തെറ്റിക്കുന്ന വെളിഷെടുത്തലുകളാണ് കഥാവസാനമു കുന്നത്. ഈ ചെറു 

കഥയില് ജ്ലീവിതം 9 മരണം, നഷ്ടം 8 വീ ടുച്ച് എന്നീ വിരുദ്ധദ്യന്പങ്ങളോടൊച്ചം 

അഇഞാനം 9 ഇഞാനം എന്ന വിരുദ്ധല്വന്പ്വും സമീകരിക്കച്ചെടുന്നു. 

നാടോടി ആഖ്യാനങ്ങളും ചെറുക്ഥാഘടനയറും 

കഥയ്ക്ക് കഥാത്യം നേടിക്കൊടുക്കുന്നതില് ആഖ്യാനശൈലിക്ക് മാത്രമല്ല ഘട 

നയ്ക്കും സവിശേഷ സ്ഥാനമു ”. ആഖ്യാനശൈലിയില് മാത്രമല്ല, ഘടനയിലും നാടോടി 

ആഖ്യാനങ്ങള് പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ചെറുകഥകളെ സ്വാധീനിച്ചിട്ടു “. നാടോടി ആഖ്യാനങ്ങള് 

ഏതാനും സ്ഥിരരാശികളെ വൃത്യസ്ത രീതിയില് പ്രത്യക്ഷീകരിക്കുന്നതുപോലെ, 

ഏതാനും സമാനഘടനകളെ വൈവിധ്യമാര്ന്ന ച്രരാശികള് (കഥാപാത്രങ്ങള്, പശ്ചാത്ത 

ലം, കഥാഗതിയിലെ ചില ഒടിവുകളും വളവുകളും) ഉപഭയാഗിച്ച് പ്രകാശിചിക്കുന്ന രീതി 

യാണ് പൊറ്റെക്കാട്ട് പിന്തുടരുന്നത്. 

മിക്കവാറും നാടോടിക്കഥകളില് നിര്വഹണം ശുദഭാന്ത്യമായിരിക്കും. അത്തരത്തി 

ലൊരു ശുഭാന്ത്യം പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ഭൂരിഭാഗം കഥകളിലും ക ത്താന് കഴിയില്ല എന്ന 

താണ് വൃത്യാസം. (അനുരൂപരായ ചെറുച്ചക്കാരുടെ ഒത്തുചേരലില് കലാശിക്കുന്ന 

'സദ്മര്ശനം', ബഥല്റ് ഏകട്ടതത?, 'സ്ധമാഥാമമം' എന്നിവ മുഖ്യധാരയില് നിന്നു വൃത്യസ്തമാ 

ണ്. മറിച്ച്, കഥയുടെ തുടക്കത്തിലെ ന്യൂനാവസ്ഥയെ ഇല്ലാതാക്കാന് ഉള്ള മാര്ഗം എന്ന 

നിലയ്ക്ക് മരണത്തെ വൃത്യസ്ത രീതിയില് ഉപദയോഗിച്ചിരിക്കുന്നതു കാണാം. മരണം ' 

203



വെറുമൊരു സംഭവം എന്നതിലുപരി കഥയുടെ തുടക്കത്തിലെ അഭാവത്തെ പ്രിഹരി 

ക്കുന്ന ഒരു ധര്മമായി നിലനില്ക്കുന്നു. വിരുദ്ധദ്വന്പങ്ങളൂടെ സമവായം എന്ന നിലയിലും 

അദ്ദേഹത്തിന്റെ ചെറുകഥകളും നാടോടി ആഖ്യാനങ്ങളും സമാനത പുലര്ത്തുന്നു. 

204



കുറിഷദുകള് 

1. എം.ആര്.രാഘവവാര്യര്, വടക്കന്പാട്ട്: പാട്ടുകഥയുടെ ഒരു ദേശിരൂപം, 

വടക്കന്പാട്ടൂപഠനങ്ങള്.രാഘവന് പയ്യനാട് (എഡി.) (ഫോക്ലോര് പഠനഭകന്ദ്രം), 

കോഴിഭക്കാട് സര്വ്വകലാശാല, 2000) പൂ.147 

2. "Function is understood as an act of character defined from the point of view 

its significance for the course of an action” V.propp, Morphology of the 

Folktale. 204 Edn.(University of Texas Press, Austin, 1968).p.21. 

3. Ibid., p.29 

4. — Ibid., p.25 

5. Ibid., p.21 

6. ഉഷാനമ്പൂതിരിലാട്, കെ.ബാലന്, '“ഘടനാവാദം', ഭഫാ.പ: സി, പറു.284 

7. ഫോക്ലോര് സഭ്കേതങ്ങളും സങ്കല്പനങ്ങളും, പു 98. 

8, ഘടടനാവാദം, ഭഫാ.പ:സി പു. 286. 

9. ട്.പ്റു.287 

10. Lalitha Handoo, Structural Analysis of Kashmiri Folktales, (Central Institute 

of Indian Languages, Mysore, 1994) 

11. കെ.എം.ഭരതന്, 'കോന്തനും കുറുക്കനും', കരള ഭഫാക് ലോര് : പാ. 

12. വടക്കന്പാട്ടു പഠനങ്ങള്.പു.152 

13. വി.റീജ, തൃഭക്കാട്ടൂര്തായ്വഴി (കേരള ഭാഷാ ഇന്സ്റ്റിവ്വൂട്ട്, തിരുവനന്തപുരം, 2008) 

013.169. 

14. ഫോക്ലോര്, പു.124 

15. ഫോക്ലോര് സിദ്ധാന്തങ്ങള്, പാ.8. 

16. രാഘവന് പയ്യനാട്, കെ.എം.അനില്, 'ലെവിസ്ട്രോസിന്റെ ഘടനാവാദം', ഫോ. പ: 

സി.പറു. 298. 

17. S1.019.291 

205



അഅധുറ്യായം നാല് 

ചാമൊഴയിവഴക്കങ്ങള് - 

പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികളിത 

കേരളീയജ്ീവിതത്തിന്റെ അനേകം സാംസ്കാരിക ഘടകങ്ങള് ആകരസാഥധഗ്രി 

യായി സ്വീകരിക്കുകയും സ്വന്തം സാഹിത്യത്തിന് വിനിമയവീര്യം പകരുകയും ചെയ്ത 

എഴുത്തുകാരനാണ് പൊറ്റെക്കാട്ട്. വിവിധ ഫോക്ലോര് ഘടകങ്ങള് സന്ദര്ഭത്തിനി 

ണങ്ങും വിധം കൃതികളില് സന്നിവേശിച്ിക്കാന് അദ്ദേഹത്തിന് കഴിഞ്ഞിട്ടു “. നാടോടി 

സംസ്കൃതിയുടെ ചിത്രശാല എന്നു വിദഭശേഷിചിക്കാന് കഴിയുംവിധം അദദ്ൃഹത്തിന്റെ 

കൃതികള് വൈവിധ്യമാര്ന്ന ഫോക്ലോര് ഘടകങ്ങള് ഉള്ക്കൊള്ളുന്നു. കോഴിഭക്കാടന് മ 

ണ്ണിന്റെ സമ്പന്നമായ സാംസ്കാരികഭൂമിക മാത്രമല്ല, താന് സഞ്ചരിച്ച് പ്രദേശങ്ങളുടെ 

നാടോടിപാരമ്പര്യവും അദ്ദേഹം രചനയ്ക്ക് പശ്ചാത്തലമാക്കി. “കേരളം, ഇന്ത്യ, ലോകം 

ഇവയുടെ ബ്ഹുസഹസ്രം ജ്ീവിതസവിശേഷതകളും പശ്ചാത്തലങ്ങളും മിത്തുകളും 

മൊഴികളും ഗാനങ്ങളും ശീലുകളും ആചാരങ്ങളുമൊക്കെ ഒച്കിയെടുക്കത്തക്കവിധം അക 

കണ്ണും പുറങ്കണ്ണുമുള്ള ഒരു മനുഷ്യന് കഥാകൃത്തായി എസ്.കെ മാത്രമല്ലാതെ ലോക 

സാഹിത്യത്തില് കാണുക സാധ്യമല്ല” എന്ന് ഒരു നിരൂപകന് വാഴ്ത്താന് കാരണവും 

ഇതുതന്നെ. 

ഫോക് ലോര്ഘടകങ്ങള് വൃഥാ നിരത്തിവെക്കുന്നതിലുപ്രി ആഖ്യാന സന്ദര്ഭങ്ങളെ 

പുഷ് ടിഷെടുത്താന് കഴിയും വിധം അവയെ യഥോചിതം വിന്യസിക്കാന് കഴിഞ്ഞു എന്നി 

ടത്താണ് പൊറ്റെക്കാട്ട് എന്ന കഥാകാരന് വിജയിക്കുന്നത്. കഥാപാത്രങ്ങള്ക്ക് കൂടുതല് 

തെളിച്ചം നല്കാനും അവര് പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്ന കൂട്ടായ്മയുടെ സവിശേഷതകളും 

ലോകവീക്ഷണവും പ്രതിഫലിചിക്കാനും ഫോക്ലോര് ഇനങ്ങളുടെ ഓചിത്യപൂര്വമായ 

വിന്യസനം കൊ “ അദദൃഹത്തിന് സാധിക്കുന്നു ~*~ വാമൊഴിപാരമ്പര്യം (Oral 

19011010൩5) സാമൂഹ്യാചാരം, (൭ഠലില 101൦ ഡട(ഠ൬), ഭാതികസംസ്്കാരം (/2/ബലി 

culture), നാടന്ജീവലോകം (ദ്വി ൧൦൪ ബന്നി 10൦ എന്നീ വിഭാഗങ്ങളില് 

അവയെ ഉള്ച്ചെടുത്താം. വാമൊഴി പാരമ്പര്യത്തിന്റെ ഭാഗമായ വിവിധ ഫോക് ലോര് ഘട 

കങ്ങള് കൃതികളില് ഏതെല്ലാം വിധത്തില് സന്നിവേശിചിച്ചിരിക്കുന്നു എന്നും അവ 
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ആഖ്്യാനസന്ദര്ഭങ്ങള്ക്ക് നല്കുന്ന വിനിമയ സാധ്യതകള് ഏതൊക്കെയെന്നുമാണ് ഈ 

അധ്യായത്തില് പ്രിഭശാധിക്കുന്നത്. വാമൊഴിവഴക്കത്തിന്റെ സംസ്കാരത്തില് 

ഉരുവ്ംകൊ സാഹിത്യഭാവരാശിയാണ് പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ എഴുത്തിനെ നിര്ണായക 

മായി സ്വാധീനിച്ച്തെന്ന് സൂക്ഷ്മവിശകലനത്തില് മനസ്സിലാക്കാം. 

നാടോടിവാങ്മയങ്ങളായ നാടന്പാട്ടുകള്, നാടന്കഥകള്, പഴഞ്ചൊല്ലുകള്, കടങ്ക 

ഥകൾ, നാടന്ശൈലികള്, പ്രശ്നവാക്യങ്ങള്, നാടന്ഉപമകള്, നാടന്പേരുകള്, പരിഹാസ 

ഷേരുകള്, ഇവയെല്ലാം പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ആഖ്യാനങ്ങളില് കടന്നുവരുന്നു. 

നാടന്ചാട്ടുകള് 

കൂട്ടായ്മ വാമൊഴിയായി കൈഠാറുന്ന ലളിതവും അകൃത്രിമവും താളാത്മകവും 

ഏകഭാവാധിഷ്ഠിതവുമായ ഗാനങ്ങളാണ് നാടന്പാട്ടുകള്. ജനസാമാനൃത്തിന്റെ തന 

തുഭാഷയില് പ്രചരിക്കുന്ന നാടന് പാട്ടുകളില് അലങ്കാരശബളിമ കുറവായിരിക്കും. പ്ര്ച് 

രിക്കുന്ന പ്രദേശത്തിന്റെ സാമൂഹികവും പരിസ്ഥിതിപരവുമായ പാരമ്പര്യങ്ങള് അവ പ്രതി 

ഫിലിച്ചിക്കുന്നു. അഇഞാതകര്ത്തൃകത വ്യക്തമായ ചരിത്രത്തിന്റെ അഭാവം, വാമൊഴിയി 

ലൂടെയുള്ള വ്യാപനം, യഥാര്ത്ഥ പാഠത്തിന്റെ സ്ഥാനത്ത് പാഠഭേദങ്ങള് മാത്രമുള്ള അവ 

സ്ഥ, താളാത്മകത, സ്വതഃസ്ഫുരണം (വികാരങ്ങളുടെ ശക്തമായ പ്രകടനം), പ്രകടനാത്മ 

കതയില്ലാത്തതും അകൃത്രിമവുമായ ശൈലി, ആത്മനിഷ്ഠത, യുക്തിരാഹിത്യം എന്നിവ 

നാടന്പാട്ടുകളുടെ വ്യാവര്ത്തകധര്മങ്ങളായി 013 ിക്കാട്ടക്കെട്ടിട്ടു 0? 

നോവല്, ചെറുകഥ, യാത്രാവിവരണം എന്നീ ഗദ്യ സാഹിത്യരൂപങ്ങളില് മലബാ 

റില് പ്രചാരത്തിലുള്ള നാടന്പാട്ടുകള് സന്ദര്ഭോചിതം പൊറ്റെക്കാട്ട് ഇണക്കിയിട്ടു ~ 

നാടന്പാട്ടുകളുടെ ഹൃദയാവര്ജുകതയും, തനിക്ക് അവയോടുള്ള പ്രത്യേകതാല്പര്യവും 

അദ്ദേഹം 1935-ല് എഴുതിയ കേരളത്തിലെ പ്രാകൃതഗാനങ്ങള്' എന്ന ഉപന്യാസത്തില് 

വിവരിക്കുന്നു ”. 

'“ചെറുച്ചകാലത്ത് ആരോ പാടികക്കേട്ടതായ ചില പ്രാകൃതഗാനങ്ങള് ഇക്ചോഴും 

എന്റെ ഹൃദയത്തില് അല്പാല്പം തങ്ങിക്കിടക്കുന്നു ~ ഇടയ്ക്കിടക്ക് എന്റെ ഹൃദയം 

അവയെ അയവിറക്കി ആനന്ദമനുഭിക്കാറു _. അവയെ ഞാന് ഷെല്ലിയുടെയോ ബൈറ 

ന്റെയോ കാളിദാസന്റെഭയാ ആശാന്റെയോ കാവ്യൃതല്ലജുങ്ങളെക്കാള് അനര്ഷഘങ്ങളായിക്ക 

രുതുന്നു. എന്തുകൊ എനിക്കറിയില്ല. അവയുടെ നഗ്നമായ ശാലീനത, ആരുടെയും 

ഹൃദയത്തെ കിക്കിളിയാക്കുന്ന അവയുടെ അമേയശക്തിയും ലാളിത്യവും. ഇതാണ് അവ 
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യറുടെ മൌയലികഗറുണം. കൂടാതെ അവ കവനത്തിനു ഭവ  വിരചിക്കക്ചെട്ട കവനങ്ങളല്ല. 

പ്ണത്തിനോ പ്രശസ്തിഭക്കാ വേ  വിരചിക്കച്ചെട്ടവയറുമല്ല. (ആ ഗാനകര്ത്താക്കളില് 

ഒരാളുടെ പേര്പാലും കാലം നമുക്ക് കാണിച്ചുതരുന്നില്ല.) പ്രത്യുത, പ്രശാന്തവും സ്വത 

ന്തവും പ്രകാശമാനവും സുന്ദരവുമായ ഹൃദയകന്ദരങ്ങളില് നിന്ന് സ്വയമേവ ശാശ്വതവി 

ഹായസ്സിലേക്കു പുറകഷെടുന്ന ദിവ്ൃഗാനങ്ങളാണ് അവ.” 

കേരളത്തിലെ ഫോക് ലോര്പഠനം ശൈശവാവസ്ഥയിലായിരുന്ന കാലഘട്ടത്തില് 

പോലും നാടന്പാട്ടുകളുടെ ശുണവിശേഷങ്ങള് തിരിച്ചറിയാന് പൊറ്റെക്കാട്ടിന് കഴിഞ്ഞി 

രുന്നുവെന്ന് ഭമലുദ്ധരിച്ച് വരികള് വ്യക്തമാക്കുന്നു. അവയ്ക്ക് ജനമനസ്സുകളില് ഉള്ള 

സ്വാധീന ശക്തി തിരിച്ചറിയാനും അദ്ദേഹത്തിന് സാധിച്ചു. വ്ൃത്യസ്ത കൂട്ടായ്മയില് 

നിന്ന് കടന്നുവരുന്ന കഥാപാത്രങ്ങളുടെ ഭാഷണങ്ങള്ക്കിടയ്ക്ക് അവര് പ്രതിനിധാനം 

ചെയ്യുന്ന ജനസാമാനയത്തിനിടയില് പ്രചാരം നേടിയ നാടന്പാട്ടുകള് തിരുകുകയാണ് 

പൊറ്റക്കാട്ടിന്റെ രീതി. ഈ പാട്ടുകള് സന്ദര്ഭത്തിനിണങ്ങിയവയാവാനും ആ പാട്ടുകൊ 

കഥാസന്ദര്ഭത്തെ കൂടുതല് തിളക്കാനും അദ്ദേഹം ശ്രദ്ധിക്കുന്നു. ഒഭര പാട്ടിന്റെ തന്നെ 

പാഠദേദങ്ങള് വൃത്യസ്ത സന്ദര്ഭങ്ങളില് ഉള്കച്ഷെടുത്തുന്നതിനാല്, നാടന്പാട്ടിന് 

യഥാര്ത്ഥപാഠമില്ല. പാഠഭേദങ്ങളേ ഉള്ളൂ എന്ന സവിശേഷത അദ്ദേഹത്തിന്റെ ശ്രദ്ധ 

യില്ച്വെട്ടതായി തിരിച്ചറിയാന് സാധിക്കുന്നു. “ഈ നാടോടിചാട്ടുകളുടെയെല്ലാം അടി 

യില് ചില ശാശ്വതസത്യങ്ങളും പ്രേരണകളും സഹഴജുവാസനകളും വര്ത്തിക്കുന്നതായി 

കാണാം. ദാരിദ്ധൃത്തിലും അഇഞതയിലും വര്ത്തിക്കുന്ന ഒരു ഗ്രാമീണ ജനതയുടെ 

ച്തോവികാരങ്ങള്, ഇണഭയാടുള്ള പ്രേമം, സമാധാനവാഞ്ഛ, അപത്യസ്നേഹം, ധന 

മോഹം, ഭക്ഷണച്രിയത്വം എന്നിങ്ങനെ ഈ പചേതോവികാരങ്ങളെ ലളിതവല്ക്കരിക്കാമെ 

ങ്കിലും അവ കൂടൂതല് പ്ഠരനഠര്ഹിക്കൂന്നവയത്രേ.”* എന്നാണ് “ഒരൂ ദേശത്തിന്റെ കഥ 

യിലെ നാടോടി സംസ്കാരം” എന്ന ലേഖനത്തിലൂടെ സി.പി.ശിവദാസന് അഭിപ്രായച്ച്ടു 

ന്നത്. 

പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ വിവിധ കൃതികളിലായി ചിതറിക്കിടക്കുന്ന നാടന്പാട്ടുകളെ ഭശേഖ 

രിച്ച് ഉള്ളടക്കത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തില്, മാഷിളചാട്ടുകള്, വിനോദഗാനങ്ങള്, ഓണാട്ടു 

കള്, താരാട്ടുപാട്ടുകള്, വ്ടക്കന്പാട്ടുകള് എന്നിങ്ങനെ തരംതിരിക്കാം. 

മാചിളചാട്ടുകള് 

കേരളത്തിലെ മുസ്ലിങ്ങളുടെ ഇടയില് പ്രചാരമുള്ള പാട്ടുപാരമ്പര്യമാണ് മാച്ചിള 

ഷാട്ട്. മലബാറിലെ മുസ്ലിങ്ങളെയാണ് നേരത്തെ മാച്ചിളമാര് എന്നു വിളിച്ചിരുന്നതെ 
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ങ്കിലും ഇച്ചോള് കേരളീയമുസ്ലിം എന്ന അര്ത്ഥത്തില് മാക്കിള എന്ന പദം ഉപഭയാഗിച്ച്ു 

തുടങ്ങിയിട്ടു “. ഭര്ത്താവ്, പുതറുമണവാളന് എന്നീ അര്ത്ഥങ്ങളില് പ്രദയാഗിച്ചിരുന്ന 

ഒരു ഗ്രാമീണ പ്രദമാണ് മാക്പിള. ഈ താല്പര്ൃത്തില്ത്തന്നെയാവാം സമുദായനാമമായി 

അതു പ്രചരിച്ചത്.” മാഷിളചാട്ടിന്റെ വിഷയ ഭേദമനുസരിച്ച് മാലച്ചാട്ടുകള്, പ്ടഷാട്ടുകള്, 

കല്ല്യാണലാട്ടുകള്, കിസ്പറകള്, കത്തുപാട്ടുകള്, ഉറുദികള് ,വിരുത്തങ്ങള്, കെസ്സ്റുകള് 

എന്നിങ്ങനെ അവാന്തരവിഭാഗങ്ങളു ~ 

പ്പ്രേമത്തെയും വീരത്തെയും അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള പാട്ടുകളാണ് കെസ്സ്റുകള്. 

പൊറ്റെക്കാട്ട് ഉള്കെടുത്തിയ മാഷിളലാട്ടുകള് ഈ വിഭാഗത്തില് പെടുന്നവയാണ്. കഥാ 

പാത്രങ്ങളുടെ ചിത്തത്തിലെ പ്രണയാര്ദ്രതയുടെ ഒളിമിന്നലുകള് ഈ പാട്ടുകളില് പ്രതിഫ 

ലിക്കുന്നു. 

ഉദാ:-1. കട വുത്മോണ് എന്ന ചെറുകഥയില്, പ്രധാനകഥാപാത്രമായ കടത്തുകാരന് മമ്മു 

പാടുന്ന തോണിച്ചാട്ട്. 

എന്തിനാണീച്ചൂങ്കരളേ 

പ്ന്തിര റിലാക്കണ് 

എച്ളാണിച്ദൂമരം വി- 

രിഞ്ഞ് തേന് കുടിക്ക്ണ്. (പൊ.ചെ.വാ. 1 പു 144) 

നിലാവ് പെയ്യുന്ന ഒരു മിഥുനമാസനിശീഥിനിയില് ഏകനായി കൊച്ച്ലകളെ മുറി 

ച്ചുകൊഖ ഴുകുന്ന തോണി തുഴഞ്ഞുകൊ ണ് മമ്മു ഈ കെസ്സുപാട്ടു പാടുന്നത്. 

ഒരു നാടന് കാമുകന്റ വിരഹാതുരമായ ഹൃദയം ഈ പാട്ടില് സ്പന്ദിക്കുന്നു. മധുവിന്റെ 

ജീവിതത്തെ മാറ്റിമറിക്കാന് പോന്ന ഒരു പ്രണയാനുഭവത്തിന്റെ നാന്ദി ആയിട്ടാണ് 

പൊറ്റെക്കാട്ട് ഈ ഗാനം ഉപഭയാഗിക്കുന്നത്. കഥാന്ത്യത്തില്, കാമിനിയെ വീ റും 

കാണാന് കഴിയാതെ ഉഴറി, സ്വദബോധം നഷ്ടച്ഷെട്ട മമ്മു കടലിലേക്ക് തോണി തുഴഞ്ഞ് 

ഇല്ലാതാവുന്നതും ഈ പാട്ട് മൂളിക്കൊ ണ് എന്നത് കഥ നല്കുന്ന ദുരന്തബോധം 

പ്ൂര്ണ്ണമാക്കുന്നു. 

2. ഷ/മറകത്തിശ്റെ ചൊര' എന്ന എന്ന ചെറുകഥയില് മൊയ്തീനും കൂട്ടുകാരും 

പാടുന്ന കെസ്സറുപാട്ട്. 

നാലുകാതം വഴിനടന്ന്, നൊമ്പരമച്കെട്ടിട്ടുഴന്ന് 

ചന്തം കാണാന് നിന്റെ മുന്നില് വന്നു നിന്നാനേ, 
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പ്രണയക്കൊടിയേ നീയൊന്നു വന്നാഒള.... (പൊ. ചെ. വാ. 1 പ്റു 409) 

മലയായില് വറുത്ത മസാലഭച്ചാറ് കച്ചവടം ചെയ്യുന്ന മൊയ്തീന് ഇരുപത്തി 

യൊന്നു വര്ഷം മുമ്പ് ഉപേക്ഷിച്ച് മലയാളനാടിന്റെ ചിത്രം ഗൃഹാതുരത്വത്തോടെ മന 

സ്സില് വരച്ചുകൊ ഓണ് ഈ കെസ്സ് പാടുന്നത്. ഇത് പാടുഭമ്പോള്, തെങ്ങിന്നിരകളും 

പ്ൂഴിചാതകളും ഇടകലര്ന്ന കനോലിഭത്തോട്ടിന്കരയിലൂടെ ഏകാന്തരാവില്, പൂനിലാ 

വില് നൊമ്പരക്ഷെട്ട കരളുമായി നടന്നുപോകുന്ന ഒരു കാമുകന്റെ ചിത്രമാണ് അവന്റെ 

മനസ്സില് നിറയുന്നത്. വെള്ളക്കുച്ായവും തട്ടവും ധരിച്ച് മുറുക്കിച്ചുവഷിച്ച് ചു റുമായി 

കുടിലുകളുടെ മുറ്റത്തു കാറ്റും നിലാവുമേറ്റ് കാത്തുനില്ക്കുന്ന പാത്തുമ്മമാരുടെയും 

കതീശമാരുടെയും കൈവളക്കിലുക്കം അവന്റെ കാതുകളില് വന്നലയ്ക്കുന്നു. നാടിനെ 

ക്കുറിച്ച് ഗൃഹാതുരത്വത്തോടെ ഓര്ക്കുന്ന ഒരു മലബാര് മുസ്ലിം യുവാവിന്റെ ഹൃദയം 

തുറന്നുകാട്ടാന് ഈ കെസ്സിന്റെ ഉചിതസന്ദര്ഭത്തിലുള്ള വിനിഭയാഗം കൊ ' സാധിക്കു 

ന്നു. 

'വഥു? എന്ന കഥയില് ഇതേ ഗാനം ഈഷദ് രേദത്തോടെ കടന്നുവരുന്നു. 

നാലുകാതം വഴി നടന്ന് 

നൊമ്പരക്കെട്ടിട്ടുഴന്ന് 

ചന്തം കാണാന് നിന്റെ മുന്നില് 

വന്നുനിന്നല്ലോ 

പ്രണയക്കൊടിഒയെ ഞാന് 

വന്നുനിന്നല്ലോ- (പൊ. ചെ. വാ. 1 പു 409) 

പെണ്ണുകാണല് ചടങ്ങിനുള്ള ഒരു യാത്രയ്ക്കിടയില്, ആഖ്യാതാവിന്റെ കൂട്ടുകാര 

നായ ഭഗാപി, പഴയൊരു പ്രണയാനുഭവം വര്ണിക്കാന് തുടങ്ങുമ്പോള് ഈ കെസ്സറുപാ 

ടിന്റെ ഓര്മ അതിന് പശ്ചാത്തലമൊരുക്കുന്നു. ഇവിടെ ഈ പാട്ട് ഉള്ച്ചെടുത്തുക വഴി 

കേള്ക്കാ൯ന്പാകുറുന്ന പ്രണയകഥയുടെ മുറുക്കം വര്ധിക്കുന്നു. 

3. ഒരു? ദേശത്ത്്ന! കഥ'യില് ശ്രീധരന് എന്ന കഥാപാത്രത്തിന്റെ മനസ്സിലെത്തുന്ന 

മാഷിളചാട്ടിന്റെ വരികള്: 

ബീരാന്കാക്കാ, അത്തറ് പൂശി 

ബീബി അയച്ചൊരു കത്തു “. (ഒ. ദേ. കഥ പു 348) 
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കാമുകിക്ക് ആദ്ൃപ്രണയലേഖനം എഴുതി അയച്ച് മറുപ്ടിക്കുവേ 1, പോസ്റ്റുമാന്റെ 

വരവും കാത്ത് പടിക്കലേക്ക് കണ്ണുംനട്ടിരിക്കുന്ന ശ്രീധരന്റെ ഓര്മ്മയില് വിരുന്നുവരുന്ന 

വരികളാണിവ. ഒരു നാടന്കാമുകന്റെ, വികാരതരളിതവും പ്രതീക്ഷാനിര്ഭരവുമായ 

ഹൃദയം വ്യക്തമാക്കാന്, ഈ ര റു വരികള് സഹായിക്കുന്നു. 

4. ‘B02 ADCZAMOA കഥയില് സുധാകരന്മുതലാളി കാമുകിക്കെഴുതുന്ന കത്തില് 

ഉദ്ധരിക്കുന്ന ര റു വരികള്: 

മണ്ണുതിന്നു പോണ ദേഹം- 

ഓര്ത്തുടനാക്കൂ, ഭാവി 

നമ്മളൊന്നിണ ചേര്ന്നു പോയാല്! - 

എന്തു ച്തേം ബീവി >? (ഒ. തെ. കഥ പു 294) 

പിന്നീട് സ്നേഹിതന്റെ ഭാര്യയാകാനിടവന്ന തന്റെ കൌാമാരസ്വപ്നങ്ങളിലെ നായി 

കയ്ക്കാണ് സുധാകരന് മുതലാളി ഈ കത്ത് എഴുതുന്നത്. മഞ്ഞഷത്രങ്ങള് അവരിരുവ 

രെയുംകുറിച്ച് വൃഥാപ്വാദങ്ങള് പ്രച്രിചിക്കുമ്പോള് സ്വന്തം ഭീരുത്വത്തെ പഴിച്ച്ുുകൊ 7 

രിക്കുന്ന കാമുകന്റെ മനസ്സിലേക്ക് ചെറുഷത്തില് പാടിഭക്കട്ട ഈ ഗാനശകലം കടന്നുവരു 

ന്നു. 

്പ്രേമത്തെക്കുറിച്ച് ഒരുള്നാടന്കാമുകമനസ്സ് വെച്ചുപുലര്ത്തുന്ന തത്വശാസ്ത്ര 

മാണ് ഈ ഗാനത്തില് പ്രതിഫലിക്കുന്നത്. തലമുറകള് കൈമാറി വന്ന ഈ പാട്ടിനെക്കു 

റിച്ച് സുധാകരന് മുതലാളി, ചിന്തിക്കുന്നത് ഭനോവലില് കാണാം. 

“ആ കാമുകന്റെ അഭിലാഷത്തിന് ആ ബീവി വഴങ്ങിക്കൊടുത്തുഭവാ? നിശ്ചയമില്ല. 

എന്നാല് ഒന്നു നിശ്ചയമാണ്. അജഇഞാതരായ ആ കാമുകനും ആ ബീവിയും രറു 

പേരും ഇന്ന് മണ്ണിനടിയിലാണ്. (ഒ. തെ. കഥ പു 294) 

ഫോക് ലോറിന്റെ അഇഞാതകര്ത്തൃകതയിലേക്ക് വിരല് ചൂ റുന്നതാണ് ഈ 

പ്രാമര്ശം. വ്യക്തിയുടെ വികാരം കൂട്ടായ്മയുടെ വികാരമാകുന്നതും വീ റും അത് 

വൃക്തിക്ളുടേതായി മാറുന്ന ചാക്രിയപ്രക്രിയയും ഇവിടെ ദര്ശിക്കാം. 

5. ‘AID BAIS” aM ചെറുകഥയില് തെരുവുതെ യായ നായാടി പാടുന്ന പാട്ട് 

അച്ഛ എന്ന നാടകത്തില് ബാച്ചുട്ടി എന്ന തെരുവറപയുനും കൂട്ടുകാരെ രസിഷി 

ക്കാന് പാടുന്നു 
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“ചോറു ബെയിഭച്ചോരു മാളികമുഹളില് 

കകേറിക്കിടന്നൊരു തോന്നിയ പാട്ടും- 

പാടിമതിക്കൊള്ലേ - ഹള്ളാ- 

ഹച്ുറമിചുറമാളുക്ളു ~ 

ഞമ്മളെ ബീടല്ലാ...... (പൊ. ചെ. വാ. 2 alg 113) 

തെരുവില് ജീവിക്കുന്ന ബഹറദുസഹസ്രം ഇനങ്ങളുടെ സ്വപ്നങ്ങള് ഈ പാട്ടില് 

AHO OMI. ഓരോ കഥാപാത്രത്തിനും യോജിക്കുന്ന നാടന്പാട്ടുകള് ക ത്താന് 

പൊറ്റെക്കാട്ട് പുലര്ത്തുന്ന സാഠര്ത്ഥ്യത്തിന് നിദര്ശനമാണ് ഈ നാടന്പാട്ടിന്റെ വിനി 

യോഗം. 

6. 'ഒരു? തെരുറ7്ശ്ന! കഥ'യില് കെസ്സ് സ്വയം കെട്ടിാടുന്ന കഥാപാത്രമാണ് പെരി 

ക്കാലന് അന്ത്രു. തെരുവിലെ മറ്റൊരു അന്തേവാസിയായ ആയിശയുടെ കാമുക 

നായ കിഴക്കന് മാഷിളയെക്കുറിച്ച് ഒരു കെസ്സുകെട്ടി ആയിശയെ കേള്ഷിക്കുന്നു. 

ആയിശ്ശാബീബിയെക്കാണാന് 

ആശമൂത്ത് മ റിയെത്തും 

പായസക്കൊതിയനൊരു 

പാ റിക്കാടന് കാക്ക! 

പ്ത്തുകാതം ബയി നടന്നു 

കാലൂര റും ശുട്ടെടുത്തു 

പ്ത്തിരിയായ് -മൂഷ്രൊരു 

പോത്തുംബ് ിക്കാരന്..... (ഒ. തെ. കഥ പു. 13) ആയിശയുടെ നിര്മദേശമനുസ 

രിച്ച് അന്ത്രു കെസ്സില് വൃത്യാസം വരുത്തുന്നു. 

കേക്ക് ഭകക്കൊരു കാട്ടുമുക്കില്- 

ച്റുക്കൊണക്കും മുതലാളി 

പോക്കര്ക്ക, പ യാളൊരു 

പോത്തും വ ിക്കാരന്. 

തെരുവിലെ സ്ത്രീകളെല്ലാം അന്ത്രുവിനെ ഇഷ്ടകച്ച്ടൊന് ഒരു കാരണം കെസ്റ്റ് 

കെടിധാടാന് അവനുള്ള കഴിവാണ്. 
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7. അച്ച് എന്ന ലഘുനാടകത്തില് ബാഷുട്ടി എന്ന തെരുവു പയ്യന് കൂട്ടുകാരെ 

രസിചിക്കാനായി പാടുന്ന പാട്ട്. 

മെല്ല മെല്ലെ ഞമ്മളെ 

പൊന്നെളേമ്മനെ കെട്ടുളാച്ചാ”_ ഫോക് ലോറിന്റെ സജ്വീവസംവാഹകരായ 

ഒന്നോ രഭ കഥാപാത്രങ്ങളെ സൃഷ്ടിച്ച് അവരെക്കൊ “” ഉചിത സന്ദര്ഭത്തില് പാട്ടു 

പാടിക്കുക എന്ന സമ്പ്രദായം പൊറ്റെക്കാട്ട് പിന്തുടര്ന്നുവരുന്നതായി കാണാം. തെരു 

വിന്റെ വാങ്മയം സ്വന്തമാക്കിയ കഥാപാത്രങ്ങള്ക്കുദാഹരണങ്ങളാണ് അന്ത്രുവും ബാഷു 

ട്ടിയും. 

വിനോദഗാനങ്ങള് 

കുട്ടികള് മുതല് മുതിര്ന്ന സ്ത്രീപുരുഷന്മാര് വരെയുള്ളവര് വിനോദത്തിനായി 

പാടുന്ന നാടന് പാട്ടുകളെ വിനോദഗാനങ്ങള് എന്നു വൃവഹരിക്കാം. കൂട്ടായ്മയുടെ 

ജീവിതശൈലിയും കുടുംബ ബന്ധങ്ങളും പ്രദേശത്തിന്റെ പാരിസ്ഥിതികസവിഭശേഷതകളു 

മെല്ലാം ഇത്തരം പാട്ടുകള് പ്രതിഫലിചിക്കുന്നു. ഇവയില് അര്ത്ഥസമ്പുഷ്ടഗാനങ്ങളും 

നിരര്ത്ഥകഗാനങ്ങളുമു വാം. ചില പാട്ടുകള് ഏതെങ്കിലും ഭാവത്തില് അധിഷ്ഠിതമാ 

യിരിക്കും. മറ്റുചില പാട്ടുകള് ഉപഭദേശസ്വഭാവമുള്ളവയായിരിക്കും. ജാതിയുടെയും തൊഴി 

ലിന്റെയും അടിസ്ഥാനത്തില് രൂപം കൊള്ളുന്ന ഉപകൂൂട്ടായ്മകളെ പരിഹസിക്കുന്ന ഗാന 

ങ്ങളും വിനോദഗാനങ്ങളുടെ ഭാഗമായി വരുന്നു. നാടന്കളികള്ക്കിടയില് താളബോധ 

ത്തോടെ കുട്ടികള് പാടുന്ന പാട്ടുകളും വിഭനാദഗാനങ്ങളുടെ പരിധിയില് വരുന്നവയാ 

ണ്. കളിചാട്ടുകളില് പലതും ഓരോ വരി എടുത്തുനോക്കുമ്പോള് സാര്ത്ഥകമായി അനു 

ഭവക്വെടുമെങ്കിലും സമഗ്രതയില് യുക്തിരഹിതമായിരിക്കും. 

ഇത്തരം നാടന്പാട്ടുകള് പൊറ്റെക്കാട്ടിനെ വളരെയേറെ ആകര്ഷിച്ചിരുന്നു. 

“നാട്ടിന്പുറങ്ങളില് സഞ്ചരിക്കുമ്പോള് ചില ചെറുകുുട്ടികള് പാടുന്ന പാമരഗാനങ്ങള് 

കേട്ട് എന്റെ ഹൃദയം അലിഞ്ഞുപോകാഠു “”. അഷോള് യഥാര്ത്ഥമായ ആനന്ദാശ്രുക്ക 

ളുടെ ആവിര്ഭാവം എനിക്ക് അനുഭവക്ചെടാറു ന്ന് അദദദഹം എഴുതിയിട്ടു ~ 

കൃതികളില് പലയിടത്തും സന്ദര്ഭാനുസരണം ഉപദയാഗിച്ചിട്ടുള്ള പാട്ടുകള്, അദദൂഹ 

ത്തിന് ഇത്തരം പാട്ടുകളോടു യിരുന്ന താല്പര്യത്തിന് തെളിവാണ്. 

നാടന് പാട്ടുകള് പാടി നാട്ടുകൂട്ടായ്മയെ രസിചിക്കുന്നത് ശീലമാക്കിമാറ്റിയ ഒരു 

കഥാപാത്രത്തെയും പൊറ്റെക്കാട്ട് സൃഷ്ടിച്ചിട്ടു . സനാടശ്ദ്പ്രം' എന്ന നോവലിലെ 
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ഇഭക്കാരന്. മുക്കം ഗ്രാമത്തിലെ നാട്ടുകൂട്ടായ്മയെ പ്രത്യേകിച്ച് കുട്ടികളെ ഇക്കോരന്റെ 

പാട്ടുകള് രസിച്ചിക്കുന്നു. കൂടികളുടെ ആവശ്യാനുസരണം പാട്ടുകള് കുറേ പാടിക്കഴി 

ഞ്ഞാല്, ഒടുവില് ര റുവരികൊ വസാനിലിക്കും. 

പാട്ടൊക്കെ പാടി പഴമ്പായില് കെടി 

മുക്കം പുഴയിലൊഴുക്കിക്കളഞ്ഞറു”- (നാ. പ്പ്രേ. പു 29) ഈ വരികള് പാടിയാല് 

പിന്നെ പാടുകയില്ലെന്നര്ത്ഥം. യാദ്യച്ചികമായി, മദിരാശിനഗരം കാണാന് അവസരം കിട്ടി 

യതില് പിന്നെ അവന് മദിരാശി നഗരത്തെചറ്റി പാട്ടുനിര്മ്മിച്ചു പാടാന് തൂടങ്ങി. 

അങ്ങനെ മദിരാശികോരന്' എന്നു പേരും കിട്ടി. തന്നെ മയ്രാശി” എന്നു വിളിച്ചു കളി 

യാക്കുന്ന മാഷിളയെ നല്ലൊരു നാടന്പാട്ടുകൊ റുതന്നെ അവന് നേരിടുന്നു. 

'മാച്ിളമാര്ക്കു നാലു റുകുറ്റം 

താത്തിയുടുഷും തലേകെട്ടും 

താടിയിരിക്കെ മുടിയെടുക്കും 

താന്നകുലത്തിന്റെ കയ് പിടിക്കും.” (നാ. പ്രേ. പു 31) 

ഉപ്കൂട്ടായ്മകളെ പ്രിഹസിച്ചുകൊ “ കൂട്ടായ്മ കെട്ടിയു ക്കൂന്ന പാട്ടുകള്ക്ക് ഉദാഹ 

രണമാണ് ഇക്കോരന്റെ ഈ പാട്ട്. 

ഇഭക്കാരന്റെ പാട്ടുകളെ ധ്വന്യാത്മകതലത്തില് വിനിഭയാഗിക്കുന്നു ” പൊറ്റെക്കാ 

ട്ട്. നിശകളിലുള്ള മാളുവിന്റെയും രവീന്ദ്രന്റെയും പ്രണയസമാഗമരംഗങ്ങള്ക്ക്, ഇക്കോ 

രന്റെ പാട്ട് പശ്ചാത്തലമാകുന്നു. 

“അഭങ്ങലെ ജാനൂന്റെ സോഷിന്റെ പെട്ടീല് 

ഡൈവറെ പോട്ടം ക ” 

പൊന്നേ ളേഒമമ- ഡൈവറെ പോട്ടം ക ~ 

കറുത്താലും വേ ദില, വെളുത്താലും ഒവേ റല 

എനിക്കെന്റെ ഡൈവറെ തന്നെമതി. 

പ്രണയവലയില് കുടുങ്ങിയ മാളുവിന്റെ പോക്ക് അപകടത്തിലേക്കാണെന്ന് പാട്ടുകളി 

ലൂടെ ഇഭക്കാരന് മുന്നറിയിച്ച് നല്കുന്നു. 

'ഗന്ധര്വ്വനെ ക റു മോഹിച്ചൊരു പെണ്ണ് 

അന്തിക്കു മുക്കം പുഴ കടന്നു........ 
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ഞാനിതൊന്നുമറിയമൂല രാമനാരായണ.” (നാ. പ്ച്രേ. പു 32) 

രവീന്ദ്രന്, നഗരത്തിലേക്ക് തിരിച്ചുപോവുകയാണെന്നറിഞ്ഞ് ഹതാശനായി പുഴ കടക്കുന്ന 

മാളുവിനെ എതിരേല്ക്കുന്നത് ഇഭക്കോരന്റെ ഉപദേശസ്വഭാവമുള്ള പാട്ടാണ്. 

മാനത്തിലമ്പിളി മിന്നുന്ന ക ട്ടു 

മോഹിക്കവേ നീ പെണ്ണേ... (നാ. ഭ്ച്ര. പു 32) 

നാഗരികതയുടെ മുഖംമൂടികളെക്കുറിച്ച് ഒന്നുഠറിയാത്ത നിഷ്കളങ്കയായ 

ഗ്രാമീണ യുവതികള്ക്ക് നാട്ടുമ്പുറത്തെ കൂട്ടായ്മ നല്കുന്ന ഉപദേശമാണ് ഇഭക്കാരന്റെ 

പാട്ടിലടങ്ങിയിരിക്കുന്നത്. 

വരാനിരിക്കുന്ന സംഭവങ്ങളെക്കുറിച്ച് ഇത്തരത്തില് മുന്നറിയിഷ് നല്കുന്ന മറ്റൊ 

രുപാട്ട്, 'നസറമ്ാാനം'” എന്ന ചെറുകഥയില് ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. ഭര്ത്തൃമതിയായ മാലി 

നിയെ നിശബ്ദം ആരാധിക്കുന്ന ലക്ഷ്മണന് കമ്പന൦ ൪, തോണിയില് അവളുടെ തൊട്ടു 

പിറകെ സ്ഥലം പിടിക്കുമ്പോള് സഹയാത്രികനായ പയ്യന് പാടുന്ന ഈ നാടന്പാട്ടില് 

മാലിനിയുടെ ജീവിതത്തില് വരാനിരിക്കുന്ന ദുരന്തങ്ങളുടെ സൂചനയറു ”. 

അന്നും ഞാന് പറഞ്ഞില്ലേ പെണ്ണേ 

ഓന്തിന്റെ മുന്നില് നിക്ക ന്ന്..... (പൊ. ചെ. വാ.2 പു 518) 

മാലിനിയുടെ ഭര്ത്താവിനുമുന്നില് ഉറ്റ സ്നേഹിതനായും മാലിനിക്കു മുന്നില് കാമുക 

നായും നിറം മാറുന്ന ലക്ഷ്മണന് കമ്പ റുടെ യഥാര്ത്ഥ സ്വത്വത്തിന്റെ ഉത്തമസൂച്ക 

മാകുന്നു 'ഓന്ത്” എന്ന പദം. ഈ പാട്ടിന്റെ ഒരു പാഠഭേദം ശ്രദ്ധിക്കുക. 
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"ഞാനേ പറഞ്ഞില്ല പെണ്ണേ 

ഓന്തിന്റെ ബയയ പോ ന്ന് 

ആ.ഒരല് പോലത്തെ പെണ്ണല്ലേ. 

പറോന്ത് പിടിച്ചു പറച്ചത്.” 

യാവനയുക്തകളായ സ്ത്രീകള് ചെന്നു കുടുങ്ങാനിടയുള്ള കെണികളെക്കുറിച്ച് മുന്നറി 

യിഷ് കൊടുക്കുകയാണ് ഈ പാട്ട്. കൂട്ടായ്മയില് പെണ്ണ് മാത്രം നേരിടേ വരുന്ന 

സവിശേഷവിപത്തുകളെ പാട്ടില് നിഗീരണം ചെയ്തിരിക്കുന്നു. വിനോദത്തോടൊഷ്ചം ഉപ് 

ദേശം എന്ന ലക്ഷ്യവും കൂടി സാധിക്കുന്നവയാണ് ഇത്തരം പാട്ടുകള്. കയ്പുള്ള ഓഷഘധം 

മധുരം ചേര്ത്ത് രോഗിക്ക് നല്കറുമ്പോലെ ചവര്ച്ചുള്ള ഉപദേശങ്ങള് നര്മത്തിന്റെ 

മേമ്പൊടി ചാര്ത്തി കൂട്ടായ്മ പാട്ടുകളിലൂടെ പകര്ന്നുകൊടുക്കുന്നു. 

ഉപഭദേശസ്വഭാവമുള്ള പാട്ടുകള്ക്ക് മറ്റൂദാഹരണങ്ങള്: 

1) നഗരമൂലയില് നിന്ന് പാട്ടുപാടി വ്യാഖ്യാനിക്കുന്ന തമിഴ് പശ്ചാത്തലമുള്ള റാവു 

OMe മാലവിയുടെ പാട്ട് 

'ആറ്റെയും കാറ്റെയും നമ്പലാം- അന്ത 

ശേല കെട്ടിയ മാതരൈ നമ്പലാം......” (ഒ. ദേ. കഥ പു 165) 

വിള നശിഷിക്കാനെത്തുന്ന ആറ്റക്കിളിയെയും കാറ്റിന്റെ ഗതിയെയും വിശ്വസിക്കാന് 

കഴിയറുമെങ്കില് ചേലയുടുത്ത പെണ്വര്ഗത്തെയും വിശ്വസിക്കാം. മൂന്നിന്റെയും സ്വഭാവം 

ഒരുപോലെ അവിശ്വസനീയമെന്നു സാരം. സാര്വജുനീനമാണ് ഈ പാട്ട് നല്കുന്ന 

തത്വോപ്രേശമെന്ന് ഇത് കേള്ക്കുന്ന ശ്രീധരന് തോന്നുന്നു.അമ്മയടക്കമുള്ള പെണ്െവര്ഗ 

ത്തിലൊരാളെയും കണ്ണടച്ചു വിശ്വസിച്ചുകൂടെന്ന് അവന് മനസ്സില് കുറിച്ചിടുന്നു. 

വൃത്യസ്ത കൂട്ടായ്മയില് നിന്നുതിരുന്ന പാട്ടുകള് പിടിച്ചെടുക്കാനും സന്ദര്ഭോ 

ചിതം വിനിയോഗിക്കാനും പൊറ്റെക്കാട്ടിനുള്ള സാഠര്ത്ഥ്യം വെളിവാക്കുന്നതാണ് ഈ 

പാട്ട്. 

2) ആറു മക്കളൂ യിരുന്ന അമ്മാളു അമ്മയുടെ അവസാനത്തെ കുഞ്ഞും മരിച്ചത 

റിഞ്ഞച്ചോള് ശ്രീധരന്റെ മനസ്സിലേക്കു വരുന്ന പഴമ്പാട്ട: 

"മാമ്പൂക്കള് ക ട്ടും മക്കളെ ക ട്ടും 

മാലോകരാരും മിക്ക 2...” (ഒ. ദേ. കഥ പു 141) 
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നിറയെ പടുത്ത് അഹങ്കരിച്ചു നില്ക്കുന്ന ചക്കരമാവിന്റെ പൂങ്കുലകളെയെല്ലാം 

മാനത്ത് പെട്ടെന്ന് കടന്നു വരുന്ന മഴക്കാറ് കരിച്ചുക്ളയുന്നപോലെ, മക്കളെ ക “” അഹ 

കരിക്കുന്നവരുടെ വിധി മറ്റൊന്നാകാന് അധികസമയം വെ . ഐശ്വര്യ സമൃദ്ധിയില് 

അഹകങ്കരിക്കുന്നവര്ക്ക് കൂട്ടായ്മ നല്കുന്ന മുന്നറിയിഷാണ് ഈ പാട്ട്. 

വിനോദഗാനങ്ങള്- മറ്റുള്ളവ. 

1) കൃഷ് ണന് മാസ്റ്റര് ഇംഗ്ലീഷു പഠിഷിക്കുന്ന മാസ്ത്ററാണെന്ന് അതിരാണിച്ചാടത്തറുകാര് 

അറിയുമ്പോള് ആ കൂട്ടത്തിലുള്ള പറഭങ്ങാടന് പാടുന്ന പാട്ട്: 

“എബിസിഡി കാസിനു ബീഡി 

കെളവന്റെ താടിക്കു തീഷിടിച്ച്....' (ഒ. ദേ. കഥ പു 19) 

ഇംഗ്ലീഷു വിദ്യാഭ്യാസത്തിന്റെ കടന്നുവരവിനെ, ആ കാലത്തെ ഗ്രാമീണകൂട്ടായ്മ 

എങ്ങനെയാണ് വീക്ഷിച്ചിരുന്നത് എന്നതിനു തെളിവാണീ പാട്ട്. എഴുത്തുപള്ളികള് മാത്രം 

പ്രിച്യമു യിരുന്ന അവര് വിസ്മയത്തോടെയും ഒട്ടൊരു പരിഹാസഭ്തോടെയറുമാണ് 

ഇംഗ്ലീഷ് വിദ്യാഭ്യാസത്തെ നോക്കിക്ക ത്. ആ പരിഹാസമാണ് ഈ പാട്ടില് പ്രതിഫലിക്കു 

ന്നത്. 

2) ചെക്കു അമ്മാവന്റെ റാക്കു കട്ടുകൂുടിച്ച് അചു പാടുന്ന പാട്ട് 

' ചിനഷറമ്പിലെയുണ്ണൂലിയമ്മയും 

പാണന്കണാരനും ചിറ്റമായി 

കഞ്ഞിക്കലത്തിനു താടിവന്നുപിന്നെ 

കൊമ്പന്മരത്തിനു മീശവന്നു....” (ഒ. മേ. കഥ പു 39) 

ഈ പാട്ടിന്റെ ഒരു പാഠഭേദം, 'ഭകേരളത്തിലെ പ്രാകൃത ഗാനങ്ങള് ' എന്ന ലേഖന 

ത്തില്, പൊറ്റെക്കാട്ട്നല്കുന്നു. 

ചനച്ചറമ്പത്തെ തങ്ങളെ വീട്ടില് 

ചെ മുറിപോലെ ഉ രുത്തി 

ച്ക്കതിന്നും പെണ്ണ്, തേങ്ങ തിന്നും പെണ്ണ് 

അന്തിയോളം പാുളിമാങ്ങ തിന്നും 

കഞ്ഞിക്കലത്തിനു താടി വന്നു, പിന്നെ 

കൊമ്പന് മരത്തിനു മീശ വന്നു 
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മുള്ളിന് കെട്ടെന്തിനു, മുള്ളെന്തിനു, പിന്നെ 

കൈതക്കാലെന്തിനു കാലെന്തിന്"” പാടൂന്നവര്ക്കും കേള്വിക്കാര്ക്കും നസ്സിന് 

ലാഘവം വരുത്തുക എന്ന ധര്മമാണ് ഇത്തരം പാട്ടുകള് നിര്വഹിക്കുന്നത്. 

3) ആച്ച്യെ നോക്കി മീശക്കണാരന് പാടുന്ന പാട്ട് 

കല്ലിന്റിടുക്കിലെ ഞഭ _- 

കല്യാണത്തിനു പോട 

പിന്നെ ച്ചോഭ പിന്നെഖോ - 

ഒ . പിന്നെചഖഴോഭ 2 

പൊന്നെത്തെങ്കിനും ഒവഭ 2... 

പിന്നെ ഒവേഭ . പിന്നെ വേദ , 

പിന്നെ വേഭ 2..." (ഒ. ദേ. കഥ പു വട) 

കണക്കിലധികം പൊന്ന് സ്വന്തമായചോള്, ശ്രാന്തു പിടിച്ച് ഒടുവില് എല്ലാം നഷ്ട 

മായി മൂലയ്ക്കിരിക്കുന്ന ആച്ച്യെ നോക്കിയാണ് അതിരാണിചാടത്തെ, നര്മ്മരസികനായ 

മീശക്കണാരന് ഈ പാട്ട് പാടുന്നത്. അധാര്ധികവഴിക്ക് നേടിയ പൊന്ന് ആ വഴിയിലൂടെ 

തന്നെ നഷ്ടച്ചെട്ടഷോള് കൂട്ടായ്മയുടെ ഫലിതബോധം പാട്ടിന്റെ രൂപത്തില് പറുറത്തുവ 

രുന്നു. 

4) സ്നേഹിതനായ ചാത്തുണ്ണിയുടെ മരണവാര്ത്ത കേള്ക്കുമ്പോള്, അവനെ 

അവസാനമായി ക നേരത്ത് ഈര്ച്ചച്പൊടിക്കൊട്ടയും തലയില് വെച്ച് ഇടവഴി 

യിലൂടെ നീങ്ങുമ്പോള് അവന് പാടിക്കൊ രുന്ന പാട്ട് ശ്രീധരന് സ്മരിക്കുന്നു 

“ഇച്ചം വന്ന കഷ്ലിലങ്ങെന്തെല്ലാം ചരക്കു “2 

ഇഞ്ചി, ചുക്ക്, ചുക്കടയ്ക്ക, കത്തി, കര ങ്ങള്...” (ഒ. ദേ. കഥ പു 146) 

പ്റുറം നാടുകളുമായ് ക്ഷല് വ്യാപാരം പതിവായിരുന്ന അന്നത്തെ കോഴിക്കോടന് 

കൂട്ടായ്മയ്ക്കിടയില് പ്രചരിച്ചിരുന്ന ഒരു പാട്ടായിരിക്കണം ഇത്. 'പൂമിലോക'ത്തില്' നട 

ക്കുന്ന എല്ലാം അറിയുന്ന, എഷോഴും പ്രസന്നവ്യക്തിത്വമുള്ള, ചു ല് ഒരു നാടന് പാട്ടു 

മായി നീങ്ങുന്ന ചാത്തുണ്ണിയുടെ മുഖമാണ് ശ്രീധരന്റെ മനസ്സില് തെളിയുന്നത്. തന്റെ 

ബാല്യകാലസ്നേഹിതനും അല്പായുസ്സുമായ ചോയിക്കുട്ടിയാണ് ദേശത്തിന്റെ കഥയിലെ 

ചാത്തുണ്ണി ആയി പുനര്ജനിച്ചത് എന്ന് 'സംസ്ധാത്ക്കുന്ന ദ്ഥതറ്ക്ുകുറഷ്ഠ്കളില് പൊറ്റെ 

ക്കാട്ട് അനുസ്മരിക്കുന്നു. 
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5) ചിക്കിയെ നോക്കി വെളുത്ത അയ്യഷിന്റെ പാട്ട് 

"ച്ക്കീമ്മാഠന്റെ മിറ്റത്ത്- രു 

പൂവനെളങ്കൊല വായക്കൊല.- 

അത് മെട്ടി തെയ്യത്തിനു കൊടുക്കുമ്പം 

ന്നേം മുളിച്ച്ണേ, ചിക്കീമ്മാഒേ....'” (ഒ. ദേ. കഥ പു 33൦) 

ചെറുമസമുദായാംഗമാണ് പാട്ടു പാടുന്ന അയ്യചന്. ചെറുമരുടെ ഭാഷയും ആചാ 

രരീതികളും ഈ പാട്ടില് പ്രതിഫലിക്കുന്നു. ഉച്ചാരണരീതിയിലും പ്രഭത്യേകതകളു “. (ഇമ്മാ 

2-ഭച്ച്ചി, മിറ്റത്ത്- മുറ്റത്ത്, വായക്കൊല- വാഴക്കുല, മെട്ടി- വെട്ടി, ന്നേം- എന്നെയും, മുളി 

ച്ചൂണ.- വിളിക്കണേ) 

6) അക്ടുക്കുട്ടനും ആമിനയും അവരുടെ കുട്ടിക്കാലത്ത് കളികള്ക്കിടയില് പാടുന്ന 

പാട്ടുകള് 'മുലുക്റ്ച്ടം' എന്ന നോവലിലെ ഗ്രാമീണാന്തരീക്ഷത്തിന് ചാരുത നല്കു 

ന്നു. 
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'“ആണായാല് മീസ ബേണം- 

ബായിലൊരു ബീഡി ബേണം- 

ഒക്കത്താരു കത്തി ബേണം- 

അഭരിഹത്ത് പെണ്ണു ബേണം-” (മൂ. പ്. പു 27) 

ആഞത്തത്തെക്കുറിച്ച് കൂട്ടായ്മയ്ക്കുള്ള സങക്കല്ച്ചമാണ് ഈ പാട്ടിലൂടെ തെളിയുന്നത്. 

'അണ്ണാരക്കൊട്ടാ.കള്ളുകുടിയാ 

മാങ്ങാക്കൊതിയാ, വാലുമൂറിയാ” (മൂ. പ. പു 30) 

എന്ന് പാടിക്കൊ ” കൊതിദയാടെ മാവിന്ചുവ്ട്ടില് കൂടുന്ന കൊച്ചുകുട്ടികളൂുടെ കൂട്ടാ 

യ്മയെയും 'മറുട്റുച ത്തില് കാണാം. 

ആമിനയെ പരിഹസിക്കാന് അച്വുക്കൂട്ടന് പാടുന്ന പാട്ടുകള്: 

'പാത്തറുമ്മെ ഈത്തച്ചഴം 

പാളേല് പഞ്ചാര 

മാച്ചിള മാനിറച്ചി...” (മൂ. പൂ. പു 28) 

'കുഞ്ഞാമിനയെക്ൊിട്ടും മാച്ചിള 

നൊ ിക്കാലന് വ ക്കാരന്...” (മൂ. പ്. പു 28) 

ഉപ്കൂട്ടായ്മകളെ സമ്യമായി പരിഹസിക്കുന്നവ്യാണ് ഈ പാട്ടുകള്. 

7) 'പ്രേഥശ്/ക്ഷ' എന്ന ചെററുനോവലിലെ ഒരു കഥാപാത്രമായ കുമാരന് റൈറ്റര് 

പാടുന്ന പാട്ട്: 

കൊക്കെല്ലാം പറന്നുപോയി 

പ്ുഞ്ച്ച്ചാടം തന്നില് വീണു 

കൊത്തീട്ടും പെറുക്കീട്ടും തിന്നുന്നകൊക്ക് 

വെള്ളക്കൊക്ക് പറയുന്നു. 

തവിട്ടുകൊക്കിനോട് മെല്ലെ. 

മാണികൃക്കുയിലിന്റെ വരവു ിഷോള്...'” (പ്രേ. ശി. പു 36) 

ഒഴിവുസമയത്ത് വെറുതെ മാനം ഒനോക്കിക്കിടക്കുമ്പോള് കറുമാരന്റൈറ്റര് 

പാടുന്ന പാട്ടാണിത്. ഇതു കെട്ടുകൊ റുവരുന്ന കുഞ്ഞിമാണിക്കം തിരുത്തുന്നു. കരുവാ 

രക്കുരുവിതന് വരവു ിഷ്ചോള്' എന്നാണ് ഞങ്ങള് പാടാറുള്ളത് എന്നാണ് അവളുടെ 
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പ്ക്ഷം. തങ്ങളുടെ പാഠഭേദമായ മാണികൃക്കുയിലിന്റെ മനോഹാരിതയെക്കുറിച്ച് കുമാ 

രന്റൈറ്റര് ഒരു ദീര്ഘ പ്രസംഗം തന്നെ നടത്തുന്നു. അവരവരുടെ പാഠഭേദത്തക്കുറിച്ച് 

ഉപ്കൂട്ടായ്മകള് പുലര്ത്തുന്ന അഭിമാന ബോധം ഇവിടെ ദൃശ്യമാകുന്നു. ഈ പാട്ടിന്റെ 

മറ്റൊരു പാഠഭേദം: 

' കൊകകല്ലാം പറന്നുപോയ് 

പ്ുഞ്ചച്ചാടം തന്നിലുവീണു 

കൊത്തീട്ടും പെറുക്കീട്ടും 

തിന്നുന്ന കൊക്കെ 

വെള്ളക്കൊക്കു പറയുന്നു 

തവിട്ടുകൊക്കതിനോട്' 

അരിവരക്കുരുവി തന്റെ 

വരവു ിച്ചോള് 

ആഴത്തില് വെള്ളത്തില് 

മുങ്ങിമരിക്കും ഞാന് 

കായച്ചം ചാട്ടുമരുന്നാക്കിത്തിന്നും ഞാന് 

8) റിക്ഷാവ റിക്കാരന് പൈലി പാടുന്ന പാട്ട് 

“അ ക്കമ്പനിയില് വേലചെയ്യും മാതവിമൂഷത്തി... 

അവളുടെ ചന്തികുലുക്കോം ചാന്തുപൊട്ടും 

ക റു സഹിച്ചൂടാ-ഹാ ക റു സഹിച്ചൂടാ...” (ഒ. തെ. കഥ പൂ 59) 

നഗരത്തിലെ റിക്ഷാക്കാരുടെ കൂട്ടായ്മയിലൊരാളാണ് പചൈലി. തെരുവാണ് 

അവന്റെ വീട്. തെരുവിലെ യുവാക്കളുടെ കൂട്ടായ്മയില് നിന്നുതിരാവറുന്ന ഈ പാട്ട് 

അര്ബന് ഫോക് ലോറിന്റെ ഭാഗമാണ്. കൂട്ടായ്മ ദമനം ചെയ്യുന്ന വികാരങ്ങളുടെയും 

ആഗ്രഹങ്ങളുടെയും ഭാവനയിലൂടെയുള്ള ബഹിര്പ്രകടനമാണ് ഫോക്ലോര് എന്ന് 

ഫോക് ലോറിന്റെ ധര്മത്തെക്കുറിച്ചു വില്യം ആര് ബാസ്കം അഭിപ്രായക്വെടുന്നത് ശരിവെ 

ക്കുന്നതാണ് ഈ ഗാനശകലം. തെരുവറുമനുഷ്യര് പലപച്ചോഴും അടിച്ചമര്ത്തേ ി വരുന്ന 

ലൈംഗികാഭിവാഞ് ഛകള് ഗാനങ്ങളായി മാറുകയാണിവിടെ. 

9) മലബാറിലേക്ക് പോകുന്ന കൂുടിരയറ്റക്കാരുടെ സംഘത്തിന് സംഘാംഗമായ വറീ 

തുകുുഞ്ഞ് പാടിക്കൊടുക്കുന്ന പാട്ട് 
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'ആലലചാട്ടാലഭങ്ങാട്ടേലിക്കൂട്ടി- അവള് 

എണ്പത്തെട്ടോലക്കെട്ടെണ്ണികെട്ടി...' (വി. ക. പു 17) 

ക്രിസ്തീയ കാര്ഷിക കൂട്ടായ്മയില് നിന്നുതിരുന്ന ഈ പാട്ട് ദീര്ഘയാത്രയുടെ 

ആയാസവും ക്ഷീണവും മടുച്ചും കുറയ്ക്കാനും ഉന്മേഷം നിലനിര്ത്താനും വേ പിയാണ് 

അവര് പാടുന്നത്. ഓരോ കൂട്ടായ്മയുടെയും തനതു ഫോക് ലോറിന്റെ ഭാഗമായ പാട്ടു 

കള് തന്നെ ക ത്തൂന്നതില് പൊറ്റെക്കാട്ട് പുലര്ത്തുന്ന ശ്രദ്ധ ഇവിടെ പ്രകടമാണ്. 

10) ‘CIVO?Z എന്ന കഥയില് നായികാ നായകന്മാര് ആദ്യം കാണുന്ന നിമിഷത്തില് 

പ്ശ്വാത്തലത്തില് ദൂരെനിന്ന് കന്നാലിച്ചിള്ളേരുടെ പാട്ട് 

'കാട്ടുപൊന്ചെമ്പകക്കാടുകളില് 

കര്ച്ചൂരം ചാര്ത്തിയ രാവുകളില് 

ച്ക്കരയുമ്മയുമായി നിന്നെ 

എത്തറകാലം ഞാന് കാത്തിരുന്നു” (പൊ. ചെ. വാ. 1പീ9 45) 

രാമദേശ്വരത്തുവെച്ച് മൂചതുവര്ഷങ്ങള്ക്കുശേഷം, പൂര്വ കാമുകിയെ ക 3223 

ട്ടുന്ന പ്രൊഫസര് ശ്രീകുമാര് ഗ്രാമീണപശ്ചാത്തലത്തില് അവളെ ആദ്യം ക രംഗം 

ഓര്ക്കുന്നതാണ് സന്ദര്ഭം. വിശാലമായ വയലിന്റെ കരയില് ഒരു ജീര്ണിച്ച ഭഗവതി 

ക്ഷേത്രം, ക്ഷേത്രത്തിന്റെ വടക്കു പുറത്ത് നിറയെ പൂത്ത കവരങ്ങളോട് കൂടിയ കള്ളി 

ാലമരങ്ങളുടെ മറവില്, പോക്കുവെയില് അവിടവിടെ പൊന്നുതളിക്കുന്ന പഴയൊരു 

കുളം, കുളത്തില് നിന്ന് ഈറന് കുൂന്തലുമായി കയറി വരുന്ന ഗ്രാമീണാങ്ക, ദൂരെ നിന്ന് 

കന്നാലിച്ചിള്ളേരുടെ പാട്ട്- ഇത്തരത്തില് മൃശൃശ്രാവൃഗന്ധബിംബങ്ങളുടെ ഒത്തൊരുമ 

യോടെ, ഗൃഹാതുരത്വം പുര , ഗ്രാമജീവിതസാഭാഗ്യങ്ങളുടെ വാങ്മയചിത്രീകരണം, 

ഇത്തിരി നാടകീയതയോടെ സാധ്യമാക്കിയിരിക്കുകയാണ് ഇവിടെ. 

ഓണചാട്ടുകള് 

നാടന്പാട്ടുകളില് ഒരു പ്രബ്ലവിഭാഗമായ ആഘോഷച്ചാട്ടുകളില് പെടുന്നവ 

യാണ് ഓണലാട്ടുകള്. ഏതെങ്കിലും ആഘോഷത്തിന്റെ ഭാഗമായി ആലപിക്കകവെടുന്ന 

പാട്ടിനെ ആഘോഷച്ചാട്ടായി കണക്കാക്കാം. ഓണം, തിരുവാതിര തുടങ്ങിയ ആഘോഷങ്ങ 

ളുമായി ബിന്ധക്ഷെട്ട പാട്ടുകള് ആഘോഷച്ചാട്ടുകള്ക്ക് ഉദാഹരണമാണ്. 
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ചിങ്ങത്തിലെ അത്തം മുതല് തിരുവോണം വരെയുള്ള പത്ത് നാളുകളിലായി 

പൂവ് തേടി നടന്നു പൂക്കളം തീര്ക്കുന്ന കുട്ടികളും ഓണാഘോഷങ്ങളുടെ ഭാഗമായി 

തുമ്പിതുള്ളല്, കൈകൊട്ടിക്കളി തുടങ്ങിയ വിനോരങ്ങളിലേര്ക്ചെടുന്ന സ്ത്രീകളും പാട്ടു 

കള് പാടാറു ”. ഓണാഘോഷത്തിന്റെ തകൃതികളെ വിവരിക്കുന്ന പാട്ടുകളും സാമ്പത്തി 

കാസമത്യം കാരണം, ഓണം വ റുംവിധം ആഘോഷിക്കാന് സാധിക്കാത്ത പാവ്ച്വെട്ടവ 

രുടെ മാനസിക സംഘര്ഷങ്ങള് വിഷയമാക്കുന്ന പാട്ടുകളും സ്ത്രീപുരുഷദദേദമെടന്യേ 

പാടുന്നവയാണ്. 

പൊറ്റെക്കാട്ടിന് ഏറെ പ്രിയങ്കരങ്ങളായിരുന്നു ഓണലാട്ടുകള് എന്നതിന് കൃതിക 

ളില് സൂച്നകളു “. ഓഞണത്തെക്കുറിച്ചുള്ള പരാമര്ശങ്ങള് കടന്നുവരുന്ന ആഖ്യാനങ്ങളി 

ലെല്ലാം ഒരു ഓണഷാട്ടുകൂടി ഉള്ക്ചെടുത്താന് അദ്ദേഹം മറക്കുന്നില്ല. മാത്രമല്ല, ഓണക്കാ 

ലത്തു പൂവറുതേടി നടക്കുന്ന കൂട്ടികള് പാടാറുള്ള പൂച്ചാട്ടുകളുടെ ഹൃദയംഗമതയെക്കു 

റിച്ച് അദ്ദേഹം എഴുുതിയിട്ടുമു ”. 

ഓണക്കാലത്തു കൂുന്നിന്മുകളില്നിന്നു കേള്ക്കാറുള്ള പൂചാട്ടുകള് കേട്ട് 

കോള്മയിര്കൊള്ളാത്തവര് വല്ലവരറുമു യിരിക്കുമ്ോ 
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' തുമ്പചൂവേ, പൂത്തിരുട്ളേ 

നാളേക്കൊരു വടി പൂതരുമോോ'” എന്നു തുടങ്ങിയ ആഹ്ലാദൈകമായ ആ ഗാന 

ങ്ങള് കേട്ടിട്ടുതന്നെയല്ലേ കാട് പൂക്കളെക്കൊ ” കോള്മയിര് കൊള്ളുന്നത് 2 

പൂവായ പൂവൊക്കെ പിള്ളര് പറിച്ചു. 

പൂവാം കുറുന്തല ഞങ്ങളും പറിച്ചു.” എന്ന് ആവലാതിച്ചെടുന്ന പൈതങ്ങള്ക്ക് 

പിരറ്റദിവസം പൂവും പറിച്ച്ങരുതാതെ പോകാന് തക്കവണ്ണം പൂ കിട്ടുന്നത് അവരുടെ 

ഗാനമാഹാത്മ്യം കൊ തന്നെയല്ലോ” 

പ്രകൃതിയും മനുഷ്യനും പരസ്പരമുള്ള ശ്ശിഷ്ടാത്മകുതയാണ് ഫോക്ലോര് എന്ന 

ദര്ശനമാണ് ഈ നോദഭാവത്തിനു പിന്നിലുള്ളത്. പൂക്കളെ സ്നേഹിക്കുന്ന കുഞ്ഞു 

ങ്ങളും കുഞ്ഞുങ്ങളെ സ്നേഹിക്കുന്ന പൂക്കളും അവ്രെ പരസ്പരം ബന്ധിചിക്കുന്ന 

പ്രുചാട്ടുകളും പ്രകൃതിയെയും മനുഷ്യനെയും അന്യോന്യം ബന്ധിഷിക്കുന്ന ഇണക്കുകണ്ണി 

യായി ഫോക് ലോറിനെ ഇവിടെ എഴുത്തുകാരന് ഉള്ക്കൊള്ളുന്നു. കൃതികളില് നിന്നുള്ള 

ഉദാഹരണങ്ങള്: 

1. അച്ചൂക്കൂട്ടനും കൂട്ടുകാരും ഓണക്കാലത്ത് പൂവറുക്കുടമ്പാള് പാടുന്ന പാട്ടുകള്: 

ആനപോകുന്ന പൂമരത്തിന്റെ 

ചോടെ പോകുറുന്നതാരെടാ..... 

ആരാനുലല്ല- കൂരനുമല്ലാ- 

കുറ്റിക്കാട്ടുണ്ണി ദേവര്....'' (മൂ. പ. പു 25) 

'തൃക്കാക്കരച്നൊരു പോഴത്തം പറ്റി 

പൂവന്പഴം തിന്നിട്ടു പല്ലൊന്നു പോയി.” (മു. പ. പു 25) 

2. ക്ലിവഗ്തം' എന്ന ചെറുകഥയില് നായകനായ ഡോ.ബാലകൃഷ്ണന്റെ നസ്സില് 

ശ്രാമത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ശക്തമായ ഓര്മകളായി നിലനില്ക്കുന്നത് കൂട്ടുകാരൊത്ത് 

ഓണക്കാലത്ത് പൂവ് തേടി നടന്നതും അന്നു പാടിയ പാട്ടുകളുമാണ്. 

"ഒന്നാം കുന്നുമ്മ, ലൊന്നടിക്കുന്നുമ്മ- 

ലൊന്നല്ലോ മങ്കമാര് പാലനനട്ട് 

പാലയ്ക്കിലവന്നു പൂവന്നു കായ് വന്നു 

പാലയ്ക്കു പാല് കൊടു പാര്വ്വതിഒയേ.”” (പൊ. ചെ. വാ. 3 പു 138) 
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'കാത്തില പരുത്തിലിലിളങ്കൊടി വെറ്റില 

നാജേയ്ക്കൊരു വട്ടി പൂതരുമ്ോോ 

തുമ്പച്ചൂവേ, പൂത്തിരുടളേ 

നാളേയ്ക്കൊരു വട്ടി പൂത്തരുമോ'” (പൊ. ചെ. വാ. 3 പു 139) 

3. ഏഴിലം പാ എന്ന ചെറുകഥയില് ആഖ്യാതാവ് ഓണക്കാലത്ത് പൂപറിക്കാന് 

ചുറ്റി നടക്കാറുള്ളഷോള് പാടാറുള്ള പാട്ട് ഓര്ക്കുന്നു. ഒന്നാം കുന്നുജമലൊന്നടി 

ക്കുന്നുമ്മല് ' എന്നുതുടങ്ങുന്ന ഗാനത്തിലെ ഒന്നാം കുന്ന് തങ്ങളുടെ ദേശത്തുള്ള 

കുളിയന്കുന്നാണെന്നും പാല തന്റെ ദേശത്തുള്ള ഏഴിലാം പാലയാണെന്നും 

ചെറുചത്തില് താന് വിശ്വസിച്ചിരുന്നതായും സൂചിച്ചിക്കുന്നു. ഫോക്ലോര് 

ബാലമനസ്സുകളില് ഉ ക്കുന്ന ആഴത്തിലുള്ള സ്വാധീനത്തിനുദാഹരണമാണിത്. 

4. 'അവക്കുടെ കേത്ളം' എന്ന കഥയില് മലയയില് വളരുന്ന, മലയാളി പുരുഷന് 

ചീനക്കാരിസ്ത്രീയില് ജനിച്ച് മകള്, അച്ഛന് പാടിക്കേള്ഷിച്ച ഓണഷാട്ട് ഈണ 

ത്തില് പാടുന്നതായി സൂചിച്ചിക്കുന്നു. 

"ഒന്നാം കുന്നുമ്മലൊന്നടിക്കുന്നിട്ുല് 

ഒന്നല്ലോ മങ്കമാര് പാലനട്ടു. (പൊ. ചെ. വാ. 3 പു. 10) 

അച്ഛന് പറഞ്ഞുകൊടുത്ത കഥകളിലൂടെയും പാട്ടുകളിലൂടെയുമാണ് ഈ 

പെണ്കുട്ടി കേരളത്തെയും മലയാളത്തെയും അറിയുന്നത്. മലയാളിചെണ്കുട്ടിയില് 

നിന്ന് അച്ഛന് പാടിക്കേള്ക്കാറുള്ള ഓണഷാട്ടുകള് പാടിക്കേള്ക്കണമെന്നാണ് അവളൂടെ 

വലിയ ആഗ്രഹം. പ്രവാസികള് മനസ്സില് സൂക്ഷിക്കുന്ന ശക്തമായൊരു ഫോക്ലോര് 

പാരമ്പര്ൃത്തിന്റെ വക്താക്കളാണ് ഈ അച്ഛനും മകളും. 

5. നഗര മധ്യത്തിലെ പാര്ക്കില് ഇരിക്കുമ്പോള് ശ്രീധരന്റെ ഓര്മ്മയിലേക്ക് തേട്ടിവ 

രുന്ന പഴമ്പാട്ട് (ഒരു ദേശത്തിന്റെ കഥ) 

'ചെറിഭയോണം മോന്തിക്ക്- 

ചെ്റിയോണം മോന്തിക്ക് - 

ചെറിയമ്മുഷചെണ്ണിന്റെ 

മുലര 308 “eal 

അച്ഛന് കരയുന്നു 
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അമ കരയുന്നു 

മച്ചുനന് ചെക്കനോ 

പൊട്ടിക്കരയുന്നു... 

വലിഭയാണം പിദ്റ്റേന്നു 

പുലരുമ്പം കാണുന്നു 

മുലര റും മുറ്റത്തെ 

പ്റുളിമരക്കൊമ്പത്ത് 

അച്ഛന് ചിരിക്കുന്നു 

അമമ ചിരിക്കുന്നു 

മച്ചുനന് ചെക്കനോ 

ചാടിച്കിടിക്കുന്നു...” (ഒ. ദേ. കഥ പു 446) 

മനുഷ്യനെയും പ്രകൃതിയെയും തമ്മില് സമരസക്ഷെ്ടുത്താനുള്ള ശ്രമവും ഫലിത 

ബോധവും കേരളീയ ഹിന്ദു ആചാരങ്ങളും പ്രതിഫലിക്കുന്ന ഈ പാട്ട്, ഓണക്കാലത്ത് 

ഇലഞ്ഞിക്ചൊയിലിലെ തെച്ചിക്കാടുകളില് പൂപറിക്കാന് പോയചോള് കേട്ടതായി ശ്രീധരന് 

സ്മരിക്കുന്നു. 

താരാട്ടുപാട്ടുകള് 

നാടന്പാട്ടുകളിലെ ഒരു വിഭാഗമാണ് താരാട്ടുപാട്ടുകള്. അമ്മമാര് കുഞ്ഞുങ്ങളെ 

പാട്ടുമൂളി ഉറക്കത്തിലേക്ക് അനുനയിക്കുന്ന പതിവ് സാര്വലാകികവും സാര്വകാലികവു 

മായതിനാല്ത്തന്നെ, ഏതൊരു കൂട്ടായ്മയിലും തലമുറയായി കൈമാറി വരുന്ന താരാ 

ട്ടുപാട്ടുകള് ക൭ ത്താം. പാട്ടിന്റെ ഈണത്തിലും ഉള്ളടക്കത്തിലും സമാനതകള് കട 

ക്കാമെങ്കിലും ഓരോ കൂട്ടായ്മയുടെയും ലോകവീക്ഷണമനുസരിച്ച് പാട്ടിന്റെ ആന്തരിക 

ലോകത്തിന് വൃത്യാസം സംഭവിക്കുന്നു ~*~ കുട്ടികളെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം അര്ത്ഥം 

ഉദദ്ൃശിക്കഷെടുന്നില്ലെങ്കിലും പാടുന്ന അമ്മമാരുടെ പക്ഷത്തുനിന്ന് നോക്കുമ്പോള് 

അര്ത്ഥത്തിന് വളരെയേറെ പ്രസക്തിയു *"” 

പ്രപ്ഞ്ചത്തെക്കുറിച്ചും ജ്വീവിതത്തെക്കുറിച്ചും കൂട്ടായ്മ വെച്ചുപുലര്ത്തുന്ന 

സങ്കല്ഷങ്ങള് ഭാവിയെക്കുറിച്ചുള്ള പ്രതീക്ഷകള്, പ്രദേശത്തിന്റെ ഭൂമിശാസ്ത്രപരവും 

പാരിസ്ഥിതികവുമായ പ്രത്യേകതകള് എന്നിവ് താരാട്ടുപാട്ടുകളില് പ്രതിഫലിച്ചുകാണു 

ന്നു. 
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താരാട്ടുപാട്ടുകളുടെ ഹൃദയാവര്ജ്ജുക ശക്തിയെക്കുറിച്ച് പൊറ്റെക്കാട്ട് ഭഒബോധവാ 

നായിരുന്നു എന്നു തെളിയിക്കുന്നതാണ് താഴെ കൊടുത്ത പരാമര്ശം. 

കുട്ടികളെ ഉറക്കുവാന് ഇഭചോഴും അമ്മമാര്-നാടിന് പുറത്തെ അമ്മമാര്- 

പാടുന്ന ഉറക്കുപാട്ടുകള് കേട്ടാല് ആ കുട്ടികള് മാത്രമല്ല, ഏതൊരു ഹൃദയവും ആനന്ദല 

ഹരിയില് അകമ്കെട്ടുപോകും. 

'29പെയ്തു മായ്മ്പള്ളിത്തോടും മുങ്ങി... 

ഏതാണ് ഈ മായ്മ്പള്ളിത്തോട് എന്നെനിക്കറിയില്ല. എങ്കിലും ഞാന് കാണുന്നപോലെ 

തോന്നുന്നു. ഒരു തിരശ്ശീല പൊന്തുന്നു. പ്രകൃതിസുന്ദരവും പ്രശാന്തവുമായ ഒരു 

പ്രദേശം എന്റെ ദൃഷ്ടിപ്ഥത്തിലേക്ക് വരുന്നു. അതില് ഞാന് ഒരു തോടു കാണുന്നു. ൭൭ 

ഗംഭീരമായും എന്നാല് പ്രശാന്തമായും പെയ്തറുകൊ രിക്കുന്നു. ഉലക്കമുറിപോലത്തെ 

വര്ഷബിന്ദുക്കള് വീണു കുല്യയുടെ ഉപരിഭാഗം പളുങ്കുമണികളെക്കൊ റു നിറയുന്നു. 

അതു സാവധാനത്തില് നിറഞ്ഞൊഴുകുന്നു. മേല് പറഞ്ഞ പദ്യശകലം ഞാന് എടുത്തു 

പാടുമ്പോള് ഈ ഒരു പ്രത്യക ചിത്രം എന്റെ ഹൃദയത്തില് പതിയാറു ~ ഒരു പഭക്ഷ, 

ചെറുചകാലത്ത് ആദ്യമായി ഈ പാട്ടുകേട്ടച്ചോള് ബാലസഹജുമായ സ്വര്ഗ്ഗീയ ഭാവനയോ 

ടുകൂടി] ഞാന് എന്റെ ഹൃദയത്തില് വരച്ച് ചിത്രം തലച്ചോര് ഫോട്ടോ എടുത്തു വെച്ചതാ 

ONPG ACN.” 

പൊറ്റെക്കാട്ട് എടുത്തുകാണിച്ച് മഴപെയ്തു മായ്മ്പള്ളിത്തോടും മുങ്ങി' എന്ന 

ഒറ്റവരിയില്ത്തന്നെ കേരളത്തിന്റെ തനതുകാലാവസ്ഥയും ഭൂപ്രകൃതിയും കടന്നുവരു 

ന്നു. 

കൃതികളില് വിന്യസിച്ചിട്ടുള്ള പാട്ടുകള്: 

1. കതീശുമ്മ പാടുന്ന താരാട്ടു പാട്ട് 

ആലിക്കുട്ടി വളരട്ടെ- 

കുഞ്ഞിക്കിണ്ണം കൊള്ളെട്ടെ- 

പ്ുള്ളിച്ചി ഷൈ പെറട്ടെ 

പിുഞ്ച്ഷാടം കൊയ്യട്ടെ” (മൂ. പ്. പീ. 11) 

ഇളയ കറുഞ്ഞായ ആമിനയെ ഒ,, ഓാ.....ഓ...എന്ന മൂളലിന്റെ അകമ്പടിയോടെ 

ഈ താരാട്ടുപാട്ട് പാടി ഉറക്കുമ്പോള് കതീശുമ്മ ഭാവിയെക്കുറിച്ചുള്ള പ്രതീക്ഷകളും 
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പാട്ടില് നിറയ്ക്കുന്നു. നഷ്ടച്ചെട്ട ഐശ്വര്യം മൂത്തമകന് വലുതാകുന്നതോടെ തിരിച്ചുപി 

ടിക്കാമെന്ന സങ്കല്ചമാണ് താരാട്ടിന് നിറഭവകുന്നത്. നിറഞ്ഞ കുഞ്ഞിക്കിണ്ണവും പുള്ളി 

ച്ചിഷൈയുടെ പാലും കൊയ്യാന്ഭപോകുുന്ന പുഞ്ച്ധാടവും ഈ ഐശ്വര്യത്തിന്റെ സൂച്ക 

ങ്ങളാണ്. 

2. ഇഭക്കാരന് പാടുന്ന താരാട്ടുപാട്ട് 

“കരയ മോളേ, വിളിക്ക മോളേ 

നിന്നെക്കെട്ടും കല്യാണത്തിനു 

പന്ത്ര ന ചാഞ്ഞുവരും 

പൊന്നിട്ടപത്തായം പ്ടട്ടിവരും 

പിന്നെ, പിച്ചുളത്താക്കോലോടിവരും.” (നാ.ട്ച്ര. പു 31) 

പെണ്കുഞ്ഞുങ്ങളെ ആട്ടിയുറക്കാന് പാടുന്ന ഈ പാട്ടില് കന്യകയുടെ ഭാവിദശ്രേ 

യസ്സിനെക്കുറിച്ചുള്ള സകല സൂച്നകളുമു “. പെണ്കുഞ്ഞ് ജനിച്ചാല്, ആര്ഭാടത്തോടെ 

യുള്ള വിവാഹമാണ് കൂട്ടായ്മയുടെ സ്വപ്നം. ആ സ്വപ്നങ്ങളുടെ നിറങ്ങളാണ് ഈ 

പാട്ടിന് ചന്തം ചാര്ത്തുന്നത്. 

3. മാഷിളലഹളയില്, അഭയാര്ത്ഥിയായി ഇലഞ്ഞിഷക്വൊയിലിലെത്തിയ ഒരു ഗ്രാമീ 

ണസ്ത്രീ കുഞ്ഞിനെ ഉറക്കാന് പാടുന്ന പാട്ട് ശീധരനെ ആകര്ഷിക്കുന്നു. 

ബാവോ- ബാവോ- കോഴീം വാ മക്കളും വാ 

കൊത്തിത്തിന്നാന് ചു all alo 

ബാവോ- കുഞ്ഞനുറങ്ങിഭക്കാ- 

കുഞ്ഞിക്കുറുക്കാ നോക്കല്ലേ...” (ഒ. ദേ. കഥ പു 125) 

കൂട്ടായ്മയ്ക്കു ചുറ്റുമുള്ള ഒരു ജീവലോകത്തിന്റെ സാന്നിധ്യം ഈ താരാട്ടുപാ 

ട്ടിനെ ശ്രഭദ്ധയമാക്കുന്നു. 

വ്ടക്കന് പാട്ടുകള് 

വ്ടക്കന് കേരളത്തിന്റെ കഥാശഗാന പാരമ്പര്യമാണ് വടക്കന് പാട്ടുകള് എന്നറിയ 

കെടുന്നത്. വടക്കേമലബാറിലെ വീരപുരുഷന്മാരുടെയും വീരവനിതകളുടെയും അപ്ദാ 

നങ്ങള് പാടുന്ന പാട്ടുകഥകളായതിനാലാണ് അവയ്ക്ക് വടക്കന്പാട്ടുകള് എന്ന പേര് ലഭി 
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ച്ചത്. വടക്കന് കേരളത്തിലെ ജുനസാമാന്യത്തിനിടയില് ആഴത്തില് വേദരാട്ടമുള്ള AIS 

ക്ക൯പാട്ടുകള്, കര്ഷകത്തൊഴിലാളികള് കാര്ഷിക വൃത്തികള്ക്കിടയില് പാടുന്ന നാടി 

ഷാട്ടായും അടിയന്തിരങ്ങളിലും മറ്റും സദ്യയ്ക്കു അരയ്ക്കുടമ്പോഴുള്ള അരവുപാട്ടായും 

പാടിവരുന്നു. 

വ്ടക്കന്പാട്ടുകളെ പുത്തൂരംപാട്ടുകള്, തഭച്ചാളിചാട്ടുകള്, ഒറ്റചാട്ടുകള് എന്നി 

ങ്ങനെ മൂന്നായി വിഭജിക്കാം. 

അങ്കംവെട്ടല് തൊഴിലാക്കിയ ചേകവന്മാരുടെ ഒരു തറവാടായ പുത്തൂരം വീടു 

മായി ബന്ധച്െട്ടു ജീവിച്ച് വീരനായകന്മാരെ കേന്ദ്രീകരിച്ചുള്ളവയാണ് പുത്തൂരം പാട്ടു 

കള്. വടകരയിലെ ലോകനാര്കാവിനു സമീപത്തുള്ള തഭച്ചാളി മാണിക്കോത്തു തറവാ 

ട്ടില് ജ്ീവിച്ചറുമരിച്ചെന്നു കരുതക്ഷ്ടുന്ന തച്ചോളി ഒദതേനന് എന്ന വീരനായകനറുമായി 

ബന്ധകെട്ട പാട്ടുകളാണ് തകച്ചോളിചാട്ടുകള്. മറ്റു വീരനായകന്മാരെക്കുറിച്ചുള്ള ഒറ്റയൊറ്റ 

ഗാനങ്ങളാണ് ഒറ്റലാട്ടുകള്. 

വ്ടക്കന്പാട്ടുകളില് നിന്നുള്ള ചില ഭാഗങ്ങള് പൊറ്റെക്കാട്ട് കൃതികളില് ഉദ്ധരിക്കു 

കയും പരാമര്ശിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

1) രാവുകളില് അതിരാണിഷാടത്തെ പുളകം കൊള്ളിക്കുന്നത് കള്ളുകുടിയന് കൂട്ടാ 

യിയുടെ വടക്കന്പാട്ടാണ് 

'നേരിട്ടുവെടടി മരിച്ചതെങ്കില് 

നാട്ടേക്കു നല്ലൊരു മാനം തന്നെ 

വിരാളിച്ചട്ടുവിതാനത്തോടെ 

ആര്ത്തുവിളിച്ചു ഞാന് കൊ റുപോരും 

ഒളിവാളുകൊ ?ു മരിച്ചതെങ്കില് 

എലപറുലപോലും കഴിക്കയില്ല- 

പ്രച്ചാലേക്കെട്ടി വലിക്കും ഞാനേ-” (ഒ.ദേ. കഥ പു. 90) 

DEO ഗാനഭാഗത്തിന്റെ ആദ്യത്തെ നാലുവരി തെരുവിന്റെ കഥയിലും ഉദ്ധരിക്കു 

ന്നു. പാതിരായ്ക്ക് റാക്ക് കുടിച്ച് വീട്ടിലേക്കു മടങ്ങുന്ന വെളിച്ച്ചാടു കുട്ടന്നായരാണ് 

അവിടെ പാട്ടുകാരന്. 
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പുത്തൂരം പാട്ടില്, ആരോമുണ്ണിയുടെ അങ്കഷറുറച്ചാടു വര്ണിക്കുന്ന ഭാഗത്തുള്ള 

വരികളാണിവ. ഉണ്ണിയാര്ച്ച എന്ന ധീരമാതാവ് അഭിമാനബോധര്രത്തോടെ പുത്രനെ അങ്ക 

ത്തിന് യാത്രയാക്കുന്ന ഈ ഭാഗം മലബാറിലെ ജനസാമാന്യത്തിന് ഏറെ പ്രിയങ്കരമാണ്. 

ആ വരികള് തെരഞ്ഞെടുത്ത് തന്റെ കഥാപാത്രങ്ങളുടെ ചു ല് തിരുകുന്ന പൊറ്റെ 

ക്കാട്ട് കൂട്ടായ്മയറുമായി താദാത്മ്യം പ്രാപിക്കുകയും തന്റെ കൃതിക്ക് പശ്ചാത്തലമായ ദേശ 

ത്തിന് തനതായ ചെത്തവും ചൂരും നല്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

2. വേലുമൂചരുടെ വീട്ടില്നിന്ന് ശ്രീധരന് ലഭിക്കുന്ന വിഭവസമൃദ്ധമായ ഈണ് വര്ണി 

ച്ചിരിക്കുന്നത് വടക്കന്പാട്ടിന്റെ സഹായത്തോടെയാണ്. 

'വടക്കന്പാട്ടില് പറഞ്ഞപോലെ മാണിക്യം, 

പൊന്പോലെ നാലുകറി വിളമ്പി 

29 വെള്ളം പോലെ ഉരുക്കുനെയ്യും...” (ഒ.ദേ. കഥ പു 537) 

3. 'വ/ഥ എന്ന ചെറുകഥയില് ഗോപിയുടെ കാമുകിയെക്കുറിച്ചുള്ള പരാമര്ശം: 

'മാനത്തുന്നെങ്ങാനും പൊട്ടിവീണോ 

ഭൂമിയിത്തന്നെ പിറന്നു യോ” (പൊ. ചെ. വാ. 1 പു 185) 

(തച്ചോളിച്ചന്തുവിന്റെ പെണ്ണായ താഴത്തുമഠത്തു മാതുവിനെ തുളുനാടന് കോട്ട 

യുടെ അധിപനായ ക ൪മേനോന് ക “ കൊതിക്കുന്ന ഭാഗത്തു നിന്നുള്ള വര്ണ്ണന)” 

4. ALAIEBAN’ എന്ന കഥയില് വ്ടക്കന്പാട്ടുപാടി ഞാറു നടുന്ന പണിക്കാരെ 

വര്ണിച്ചിരിക്കുന്നു. 

“തലയില് മു റുകെട്ടി മുട്ടോളം ച്ളിവെള്ളത്തില് ഇറങ്ങിനടന്ന് കുനിഞ്ഞുനടൂാ 

മ്പോള് അവര് കൂട്ടത്തോടെ പാടുന്നു യിരുന്നു. 

തകച്ചോളി- നല്ലോമന- കുടഞ്ഞ്യോതേനന് എന്നു തുടങ്ങുന്ന ആ പാട്ടും അതിന്റെ 

നീ രീതിയും അതില് അന്തര്ഭവിച്ചുകിടക്കുന്ന വീര്യവും ആ പാട്ടുകാരുടെ ആനന്ദവും 

എല്ലാം മാധവമേനോനെ രോഠാഞ്ചകഞ്ചുകിതനാക്കിത്തീര്ത്തു.' (പൊ. ചെ. വാ. 1 പു 185) 

5) ചിരിയും കരച്ചിലും ഒരുമിച്ചുവരുന്ന ഒരു സന്ദര്ഭത്തെ വിശ്മമാക്കാന് “വാസു? 

ഥാശ്ുര് എന്ന കഥയില് വടക്കന് പാട്ടിനെ ആശ്രയിച്ചിരിക്കുന്നു. 
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ഭൂമിയില് ചില വിചിത്രവ്യക്തികള് അവതരിക്കാറു “”. അവരുടെ മരണവാര്ത്ത 

കേള്ക്കുമ്പോള് കരയണോ ചിരിക്കണമോ എന്നു നിശ്ചയമില്ലാതെ നമ്മള് പരുങ്ങി 

ഷോകും- വടക്കന്പാട്ടില് പറയുംപോലെ ഒരു കണ്ണുകൊ “ കരയുകയും മറ്റെ കണ്ണു 

കൊ “ ചിരിക്കുകയും ചെയ്തുപോകും.'(പൊ.ചെ.വാ. 3 213.69). 

ആവിഷ് കൃതവസ്തു കൂടുതല് ആസ്വാദ്യമാക്കാന് കൂട്ടായ് മയ്ക്കിടയില് പ്രചാരപ്ര് 

ചാരമുള്ള, വ്ടക്കന്പാട്ടുസന്ദര്ഭങ്ങള് തന്ത്രപൂര്വം വിനിദയാഗിക്കുകയാണ് ഇവിടെ 

പൊറ്റെക്കാട്ട് ചെയ്യുന്നത്. ഈശ്വരഭജുന എന്ന ഭാവത്തില് ഭക്തിപൂര്വം തഭച്ചാളിചാട്ടു 

പാടി ബോംബെയിലെ, അന്ൃയഭാഷക്കാരായ ഭക്തരെ കബളിച്ചിക്കുന്ന തച്ചോളിസ്വാമികള് 

എന്നൊരു കഥാപാത്രത്തെയും അദ്ദേഹം എന്റെ! ഒങ്ഥംമെ7 ചത്മാത്/കശ്' എന്ന കഥ 

യില് അവതരിചിക്കുന്നു. 

പ്യഞ്ചൊല്ലുകള് 

ആഖ്യാനരൂപമല്ലാത്ത നാടോടിവാങ്മയങ്ങളില് പ്രമുഖസ്ഥാനം 

വഹിക്കുന്നവയാണ് പ്ഴഞ്ചൊല്ലുകള്. പാരമ്പര്യമായി പ്രഭയാഗത്തിലുള്ളതും 

ഉപദദേശസ്വഭാവമുള്ളതറുമായ സംക്ഷിപ്തപ്രസ്താവനയാണ് പഴഞ്ചൊല്ലുകള്. ഒരു 

ഉഇനസമുദായത്തില് പട ക്കുപട പലരും പറഞ്ഞു പറഞ്ഞു പരന്ന പഴക്കം വന്നിട്ടുള്ള 

ചൊല്ലുകള് എന്ന് പഴഞ്ചൊല്ല് നിര്വ്ചിക്കച്കെട്ടിട്ടു ~ 

തലമുറകളിലൂടെ കൂട്ടായ്മ ആര്ജിിച്ചുവെച്ച ഇഞാനത്തിന്റെ 

ബ്ഹിര്സ്ഫുരണമാണ് പഴഞ്ചൊല്ലുകള്. നര്മബോധം അവയ്ക്കു ഠാറ്റുകൂട്ടുന്നു. 

'പ്ലരുടെ അറിവ് ഒരാളുടെ ഫലിതോക്തി' എന്ന് പഴഞ്ചൊല്ല് വിശേഷിക്കക്കെട്ടിട്ടു ~ 

ഭൂതകാലാനുഭവങ്ങളിലൂടെ സമൂഹം നേടിയ അറിവ് ഉചിതമായ സന്ദര്ഭത്തില് 

സാരസ്യത്തോടെ ഒരാള് അവതരിഷിക്കുമ്പോളാണ് പഴഞ്ചൊല്ല് ജനിക്കുന്നത് എന്നാണ് 

ഇതിന്നര്ത്ഥം. പിന്നീട്, അവ കൂട്ടായ്മയുടെ പൊതുസ്വത്തായി മാറുന്നു. ജനതയുടെ 

നൈതികമൂല്യത്തെ സംരക്ഷിച്ച് നിലനിര്ത്തുന്നതില് അവ പ്രധാന പങ്ക് വഹിക്കുന്നു. 

ഒരാളെ ഉപദേശിക്കാനും ഒരു അഭിപ്രായത്തെ പിന്തുണയ്ക്കാനും ഒരു പ്രവൃത്തിയുടെ 

ഭവിഷ്യത്തുകളെ കുറിച്ച് മുന്നറിയില് നല്കാനും പ്റഞ്ഞ കാര്യത്തെ ഉറച്ിച്ചു വെക്കാനും 

ഒരവസ്ഥയെ നിലനിര്ത്താനും കൂട്ടായ്മ പഴഞ്ചൊല്ലുകളെ വിനിയോഗിക്കുന്നു. 

സംക്ഷിപ്തത, താളാത്മകത, വസ്തുനിഷ്ഠത, ഓപമധ്യം, നര്മരസികത എന്നിവ 

പ്ഴഞ്ചൊല്ലുകളുടെ അടിസ്ഥാന സവിശേഷതയാണ്. 
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മറ്റു നാടോടി വാങ്മയങ്ങളെ അപേക്ഷിച്ച് പഴഞ്ചൊല്ലിന്റെ പ്രഭയാഗത്തില് 

സന്ദര്ഭത്തിന് അതീവ പ്രാധാന്യമു ~*~ ഉചിത സന്ദര്ഭങ്ങളിലുള്ള ഉപയോഗമാണ് 

പ്ഴഞ്ച്ൊല്ലിന് ജീവന് നല്കുന്നത്. പഴമൊഴിക്ക് സന്നിഹിതവും വിശാലവുമായ 

സന്ദര്ഭങ്ങളു ”. ഒരു വ്യക്തി പഴഞ്ചൊല്ല് പ്രയോഗിക്കുന്ന സവിശേഷസന്ദര്ഭമാണ് 

സന്നിഹിതസന്ദര്ദഭം. ഇത്തരത്തിലുള്ള അനേകം സന്നിഹിതസന്ദര്ഭങ്ങളെ 

സാമാന്യവല്ക്കരിക്കുക വഴി ഒരു പഴഞ്ചൊല്ലിന്റെ വിശാലസന്ദര്ഭത്തിലെത്തിഭച്ച്രാം. 

പ്ഴയമൊഴിയുടെ അര്ഥം സംസ്കാരനിഷ്ഠമാണ് എന്നുപറയാം. ഒരു 

പ്ര മൊഴിയിലെ സൂചകങ്ങളുടെ തെരഞ്ഞെടുചധിനെ നിര്ണയിക്കുന്നത് ആ പഴമൊഴി 

പ്രഭയാഗത്തിലുള്ള സംസ്കാരമാണ്. ഓരോ കൂട്ടായ്മയും തങ്ങളുടെ ഭൂപ്രകൃതിയെയും 

ണ്ലീവിതത്തെയും നോക്കിക്കാണുന്നതിനനുസരിച്ചാണ് പ്ഴഞ്ചൊല്ലുകള് രൂപ്ം 

കൊള്ളുന്നത്. മലയാളത്തിലെ പഴഞ്ചൊല്ലുകളെ സൂക്ഷ്മവിശകലനം ചെയ്താല് 

കേരളത്തിന്റെ ഭൂപ്രകൃതി, കാലാവസ്ഥ, കൃഷിസമ്പ്രദായം, തൊഴില് എന്നിങ്ങനെ വിവിധ 

സവിശേഷതകളാണ് അവയെ രൂപക്ച്ടുത്തിയെതെന്ന് ക ത്താന് കഴിയും. 

പഴഞ്ചൊല്ലുകള് കൃതികളില് 

ആഖ്യാനത്തിലും കഥാപാത്രങ്ങളുടെ സംഭാഷണത്തിനിടയ്ക്കുമാണ് പൊറ്റെക്കാട്ട് 

പ്ഴഞ്ചൊല്ലുകള് ഉപഭയാഗിക്കുന്നത്. കരു? ദേശ്തന/മ്സ് കഥയിലാണ് ഇവയില് മിക്കതും 

ഉപ്ഭയാഗിച്ചിട്ടുള്ളത്. ചെറുകഥകളില് അപൂര്വമായേ പ്ഴഞ്ച്ൊല്ലുകള് 

വിനിഭയാഗിക്കക്കെട്ടിട്ടുള്ളൂ. പഴഞ്ചൊല്മാതൃകയില് ചില പുതു പചൊല്ലുകളുടെ 

സൃഷ്ടിയും ഒരു? CBCOMOIOA കഥയില് കാണാം. 

കൃതികളില് നിന്നുള്ള ഉദാഹരണങ്ങള് 

1) കൊഞ്ചിന് തുള്ളിയാല് ച്ട്ടിയിലോളം (ഒ.ദേ. ക്ഥ പീ. 15) 

തറവാട്ടുസ്വത്ത് ഭാഗംവെക്കുന്നതുമായി ബന്ധക്ഷെട്ട് കാരണവര്ക്കെതിരെ 

രജിസ്റര് നോട്ടീസയച്ച് കൃഷ്ണന്മാസ്ററര്ക്ക് വാക്കാല് കിട്ടുന്ന മറുപടി. ശക്തനുനേരേ 

ദൂര്ബ്ലന് ഉയര്ത്തുന്ന ഭീഷണി അവനുതന്നെ വിനയായിത്തീരുമെന്ന് സാരം. 

2) കല്ലുകൊട ടം കൈകോട്ട് നിര്ത്തുക (ഒ.ദേ. കഥ പു. 18, 353) 
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തറവാട്ടുകാരണവരുമായുള്ള സ്വത്തുതര്ക്കത്തെത്തറുടര്ന്ന് വീടുവിട്ടിറങ്ങി 

യതിനെ കുറിച്ച് കൃഷ്ണന് മാസ്റ്റര് പറയുന്നത്. എതിരാളി നീചനാകറു്പോള് 

ഒഴിഞ്ഞുനില്ക്കുന്നതാണു ബാദ്ധി. 

തന്റെ പഴയൊരു പ്രണയപരാജുയത്തെക്കുറിച്ച് പറയുന്നിടത്തും മാസ്റ്റര് ഈ 

പ്ഴഞ്ച്ൊല്ല് ഉദ്ധരിക്കുന്നു. സ്നേഹിതന്മാര്ക്ക് സ്വഭാവദൂഷ്യം ക ലൂടന് അവരുമായുള്ള 

സഹവാസം നിര്ത്തണം. 

3) അധികാരിയുടെ അമ്മ തരിച്ചുച്ചോള് നാട്ടില് പതിനായിരവും അധികാരിയുടെ 

മുറ്റത്ത്- അധികാരി മരിച്ചചധോഴോ- തിരിഞ്ഞുനോക്കാന് ഒരു പട്ടിയുമില്ല. (ഒ.ഒ. 

കഥ പ. 264). 

കോരചഷന് കണ്ട്രാക്ടറുടെ കഥ പറയുന്നിടത്ത് ഒരു ജനിത്തറവാടിന്റെ തകര്ച്ച 

സൂചിഷിക്കുന്നു. അധികാരിയുടെ മകന്റെ ധൂര്ത്തും ദുഃസ്വഭാവങ്ങളും കാരണം ഒരു 

കാലത്ത് പ്രതാപവും പ്രാഡിയുമു യിരുന്ന തറവാട് തകര്ന്നു. നാട്ടിന്പുറത്തെ 

ചൊല്ല് അന്വര്ത്ഥമായി എന്ന് വാച്യുമായിത്തന്നെ പറഞ്ഞിരിക്കുന്നു. 

4) മാനത്തെ അമ്പിള്യമ്മോനെ കിടട്ട്യാന്ന് നോക്ക്” (ഒ.ദേ. കഥ പു. 289) 

തടിച്ചി കുളങ്കിച്ചിയമ്മയുടെ വാക്കുകള്. അവരുടെ സഹോരരനുവേ 1 

അതിരാണിഷാടത്തെ സഖര് സര്ക്കീട്ടുസംഘം ചാഷുണ്ണി അധികാരിയുടെ വീട്ടുമുറ്റത്തുള്ള 

പ്രിന്സ് ഓഫ് വെയില്സ് ചെടി മോഷ്ടിക്കാന് തയ്യാറായി. അവരുടെ മോഹം 

സഫലീകരിക്കാന് അസാധ്യമാണെന്ന് സൂചിചിക്കുകയാണെന്ന് കുളങ്കിച്ചിയമ . 
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5) കളിച്ചയളിച്ച് കുരിക്കളെ നെഞ്ഞത്താഭയാ മക്കളേ കളി.' (ഒ.ദേ. കഥ പു 291) 

പ്രതാപിയായ ചാഷാുണ്ണി അധികാരി ഓഠനിച്ചുവളര്ത്തുന്ന ചെടി മോഷ്ടിക്കാന് 

പുറച്െടുന്നതിന്റെ ഭവിഷ്യത്തുകളെക്ുകുറിച്ച് ഓര്മിഷിക്കുകയാണ് കുങ്കിച്ചിയമ്മ. 

6) കളിച്ച് കളിച്ച് കളി കമ്പത്തിന്മേലായോ (ഒ.ദേ. കഥ പു 308) 

തിരുവാതിരയ്ക്ക് പൊറാട്ടുവേ്ഷം കെട്ടിവന്നവര് വീട്ടിനകത്തേക്ക് കടന്നഷോള് 

കാണികളിലൊരാളും പ്രതികരണശേഷി കൂടുതലുള്ളവരുമായ പടച്ചി ഉണ്ണൂലിയമ്മയുടെ 

ചോദ്യം. മുന് സൂചിഷിച്ച പഴഞ്ചൊല്ലിന്റെ ഒരു പാഠഭേദം. കളി അതിരുലംഘിക്കുന്നു 

എന്നു സൂചന (കമ്പം- കമ്പക്കളിക്ക് നാട്ടുന്ന ഭകോല്, കമ്പക്കളി - മുളങ്കാലുകള് നാട്ടി 

അവയി നേല് കയറുകെട്ടി ആ കയറിമനേലുള്ള കളി. 

7) കുതിരയെ വെള്ളത്തിനരികെ കൊ  റുചെന്നു നിര്ത്താനല്ലേ കഴിയു 

കുതിരക്കാരന്ാ കുറുടിക്കാന് കുതിര തന്നെ ഒരുങ്ങണം. (ഒ.ദേ. കഥ പു 383) 

മകനെ എങ്ങനെയെങ്കിലും ഇന്റര്മീഡിയറ്റ് പാസ്സാക്കി ബി എ യ്ക്ക് 

പഠിച്ചിക്കണമെന്നാണ് കൃഷ്ണന്മാസ്റ്ററുടെ മോഹം. പഠിക്കാനുള്ള എല്ലാ 

സൌകര്യവും ചെയ്തറുകൊടുക്കാം. പക്ഷേ പഠിച്ച് പാസ്സ്റാകാന് മകന്തന്നെ 

വിചാരിക്കട 2 കണക്ക് കീറാമുട്ടിയായ ശ്രീധരന്റെ തുടര്ച്ചയായ 

പ്രാജുയങ്ങളാണ് സന്ദര്ഭം. 

8) വെളിച്ച്ച്ചാടിനെ എല്ലാവരും അറിയും വെഴടിച്ച്ച്ചാട് എല്ലാവരെയും 

അറിയണമെന്നില്ലല്ലോ. (ഒ.ദേ. കഥ പു. 457) 

കടലുപോലെ കിടന്നിരുന്ന തറവാടുമുഴുവന് മദൃപാനവും ദുര്നടത്തവും കൊ ~ 

കുടിച്ചുവറ്റിച്ച് കറുഞ്ഞിക്കേളുമേലാന് കവലയില് എത്തുന്നവരില് ആരെങ്കിലും തനിക്ക് 

ര്യം വാങ്ങിത്തരുമെന്ന പ്രതീക്ഷയില് നില്ക്കുന്നതിനിടയില് ചിന്തിക്കുന്നത്. താന് 

എല്ലാവരെയും അറിയണമെന്നില്ല, പ്രക്ഷ പ്രതാപിയായിരുന്ന തന്നെ 

അറിയാത്തവരു കില്ല. 

9) 'എള്ള് ഒണങ്ങുന്നത് എണ്ണ കിട്ടാന് വേ , കരിഞ്ചാത്തന് ഒണങ്ങുന്നത് എന്തിനാ 

ദേദവ്യടത്തി!' (സന്ദര്ശനം പൊ.ചെ. AID. 1 alZ 398) 
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ദേവയാനിക്ക് വിവാഹമാലോചിക്കാന് വരുന്ന കൃഷ്ണനുണ്ണിക്ക് ഭവേ 1 താന് 

നൂറുകൂട്ടം ഉച്വേരി ഉ ക്കിത്തളര്ന്നതിനെച്റ്റി കാര്ത്ത്യായനിയുടെ അഭിപ്രായം. 

(കരിഞ്ചാത്തന്- എള്ളിന്റെ കൂടെ കാണകച്ഷെടുന്ന പുല്വിത്ത്) വലിയവര് ചെയ്യുന്ന 

കര്മ്മങ്ങള്ക്ക് എന്തെങ്കിലും നല്ല ലക്ഷ്യമു കും. നിസ്സാരന്മാര് അവരെ 

അനുകരിക്കുന്നത് വിഫലമെന്ന് സാരം. 

(പ്രസ്താവനാ തറുചതത്ില്റുമ്ളവ 

1) പണത്തിനുീതെ പരുന്തും പറക്കില്ല. (8.83. കഥ പു. 187) 

കേളഞ്ചേരിയില് നടക്കുന്ന അനര്ത്ഥങ്ങളെക്കുറികച്ച് കിട്ടന്റൈറ്റര് 

കൃഷ് ണന്മാസ്റ്ററോട് വിവരിക്കുന്നു. ഇളയഭമേലാന്റെ മരണം കൊലപാതകമായിരുന്നെന്നും 

പോലീസും നിയമവ്യവസ്ഥയും പണത്തിന് കീഴടങ്ങി എന്നും സൂചന. 

2) ചുമരു ങ്കിലേ ചിത്രമെഴുതാന് കഴിയൂ. (ഒ.ദേ. കഥ പീ 256) 

ആരോഗ്യം സംരക്ഷിക്ക തിന്റെ ആവശ്യകതയെകുറിച്ച് കൃഷ്ണന്മാസ്റ്റര് മകന് 

ഗോപാലനെ ഉപദേശിക്കുന്നു. മനുഷ്യന്റെ ആരരോഗ്യകരമായ നിലനില്ച്ചിന് 

ആരരോഗ്യമുള്ളൊരു ശരീരം അനുപേക്ഷണീയമാണ്. പ്രധാനവസ്തുവു ങ്കിലേ 

ഘടകവസ്തറുക്കള്ക്ക് നിലനില്ച്ചുള്ളൂ. 

3) പുതിയ കുട വാങ്ങുമ്പോഴും പുതിയ കല്യാണച്വെണ്ണിനെ അന്വേഷിക്കുമ്പോഴും 

ഒരു ശുണം പ്രത്യേകം നോക്കണം- ശീലഗുണം... (ഒ.ദ. കഥ പീ 266) 

കോരക്കന് കണ്ദട്രാക്റ്ററും മീനാക്ഷിയമ്മയും ഒരുമിച്ചുള്ള ദാമ്പത്യ 

ജ്ലീവിതത്തെക്കുറിച്ച് പറയുഭമ്പോള് മീനാക്ഷിയമ്മയുടെ ശീലഗുണം കാരണം, വൃത്യസ്ത 

സാഹചര്യങ്ങളില് വളര്ന്നവരെങ്കിലും അവര് ഒരുമിച്ചുള്ള ദാമ്പത്യം 

സന്തോഷഭരിതമായിരുന്നു എന്ന് സൂചിചിക്കുന്നു. “ശീല എന്ന രൂപിമത്തിന്റെ 

ശ്ശേഷാര്ത്ഥമാണ് ഈ പ്രസ്താവനയ്ക്ക് സാരസ്യം നല്കുന്നത്. 

4) പലനാള് കള്ളന് ഒരുനാള് പെടും. . (ഒ.ദേ. കഥ പ 293) 

അതിരാണിഷാടത്തെ സച്ചര്സര്ക്കീട്ടുസംഘഭത്തോടൊച്ചം പചേരോന് eal 7 

അര്ധരാത്രി വീട്ടില്നിന്നൊളിച്ചു കടക്കുന്ന ശ്രീധരന് ഉമ്മറത്ത് കിടക്കുന്ന 
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നിത്യരോഗിയായ ശഗോപാലേട്ടനാല് താന് ക റുപിടിക്കച്ചെടുമോ എന്ന് ശങ്കിക്കുന്നു. ഈ 

ചൊല്ല് ഓര്ക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

5) ഒരുത്തനായാല് അവനരികെ ശുശ്രൂഷിച്ചാന് ഒരുത്തിയവേണം. (നാ. ഭ്ര. പു. 68) 

'നാടന്ദട്പ്രേത്തിന്റെ അവസാനഭാഗത്ത് കുഞ്ഞിനെ രവീന്ദ്രന് വിട്ടുകൊടുക്കാന് 

ആവശ്യച്ചെ്ടുന്ന മാനേജര് സായിഷിന്റെ മുമ്പില് ഇക്കോരന് താന് വിശ്വസിക്കുന്ന 

ശ്രാമീണ തത്വശാസ്ത്രം അവതരിചിക്കുന്നു. കൂട്ടത്തില് ജീവിത പങ്കാളിയുടെ 

ആവശ്യകതയെ സൂചിചിക്കുന്ന നാടന്ചൊല്ലും. 

6) പൊന്നും പണവും ക ല് മയങ്ങാത്ത പെണ്ണില്ല. (വി. ക. പു 227) 

മാധവിയെ വശത്താക്കാന് പദ്ധതിയൊരുക്കുന്ന വര്ക്കി അവളെ പ്രലോഭിച്ചിക്കാന് 

പുതിയ ഒരു പവന് കൈയ്യില് കരുതുന്നു. പൊന്നും പണവും ക ല് മയങ്ങാത്ത 

പെണ്ണില്ല എന്ന പ്രമാണം ഓര്ത്തിട്ടാണ് ഈ പ്രവൃത്തി. 

7) അരിയൊടുങ്ങുഭമ്പോഴെ മനുഷ്യന് മരിക്കൂ. (മലയാളത്തിന്റെ ചോര-പൊ.ചെ.വാ. 1 

al3 93) 

MMICAIG MOA വേലച്െയ്തിരുന്ന ഹോട്ടലിനുമുകളില് BSMIIENIZAIGaHo 

നടത്തിയതും ഹോട്ടലിലു യിരുന്ന പ്ത്തൊമ്പതാളുകളും മരിച്ചതും താന് 

രക്ഷച്െട്ടതും ഓര്ക്കുകയാണ് മൊയ്തീന്. ഓരോ നുഷ്യനും ഭൂമിയില് കഴിയാന് 

നിശ്ചയിക്കപ്ചെട്ട സമയം ഉ ന്നും അതവസാനിച്ചാലെ അവന് മരിക്കൂ എന്നും സാരം. 
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ഉപ്മിതച്ചൊല്ലുകള് 

1) പാറ്റയും പൊറാട്ടുകാരും ഒരുപോലെയാണ് - വെളിച്ചം ക ല് ഭകറിവന്ന് ഉപ 

രവിക്കും. ( ഒ.ദേ.കഥ.പ്റു.307) 

തിരുവാതിരയ്ക്ക് ഉറക്കമിളയ്ക്കുന്ന സ്ത്രീകളെയും കുട്ടികളെയും രസിച്ചിക്കാന് 

എത്തുന്നവരാണ് പൊറാട്ടുകാര്. കളി കഴിഞ്ഞാല് അവര്ക്ക് കാശുകൊടുക്കണം. കന്നിച് 

റമ്പിലെ ഒരു തിരുവാതിരരാത്രി, കൈയിലെ കാശെല്ലാം കലാശിച്ചചോള് ശ്രീധരന്റെ അമ്മ 

പ്റയുന്നതാണിത്, വേഗം വിളക്കു കെടുത്തണമെന്നാണവരുടെ അഭിപ്രായം വെളിച്ചം 

ക 063 അവിടേക്കു പാറിവരുന്ന ഈയാം പാറ്റകളെച്ചോലെ, വിളക്കു കാണുന്നിട 

ത്തെല്ലാം പൊറാട്ടുകാരും കയറും. അത് ശല്യമാകറും എന്ന് സൂചന. 

മ) പാമ്പാണെങ്കില് കടിക്കും, പെണ്ണാണെങ്കില് ചതിക്കും (ഒ.തെ.കഥ.പു.300) 

തന്റെ കാമുകിയായ കല്യാണി തന്നെ വഞ്ചിച്ചു എന്ന് സംശയിക്കുന്ന പട്ടാളക്കാ 

രന് കൂട്ടച്ചന് മരിച്ചുപോയ തന്റെ നീലാ ൯ കാരണവര് പറയാറുള്ള പഴഞ്ചൊല്ല് ഓര്ക്കു 

ന്നു. പാമ്പിന്റെയും പെണ്ണിന്റെയും പ്രവൃത്തികളെ അവയുടെ സമാനത കൊ ' (വിശ്വാ 

സവഞ്ചന) താരതമ്യം ചെയ്തിരിക്കുന്നു. 

കഥാസമൂചിതച്ചൊല്ലുകള് 

1) മുയലിനെ ഷോലെ ഓടിയോ എന്നൊരു സംശയം. പിന്നെ നീക്കം ആമയെച്ചോലെയായി. 

(ഒ. ദേ.കഥ.പ്ു.286) 

കോളേജു വിദ്യാഭ്യാസകാലത്ത്, സമീപത്തുള്ള ഹൈസ്കൂളിലെ വിദ്യാര്ത്ഥിനി 

യോട് ആകര്ഷണം അനുഭവക്്ടുന്ന ശ്രീധരന്റെ നീക്കം. അമ്പലമുക്കില് വെച്ച് സന്ധി 

ക്കണം എന്ന കണക്കുകൂട്ടലോടെയാണ് നടത്തത്തില് ഈ ക്രമീകരണം. 

ആമയും മുയലും തമ്മിലുള്ള ഓട്ടഷന്തയത്തെക്കുറിച്ചുള്ള പ്രസിദ്ധമായ നാടോടി 

ക്കഥയുടെ സൂചന ഇവിടെ കാണാം. 
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മ) കാക്കത്തമ്പുരാട്ടിയെ ക ല് കൂക്കി വിളിക്കണം. (ഒ.ദേ.കഥ. 213.452) 

വര്ഷങ്ങള്ക്കുശേഷം ഇലഞ്ഞിഷൊയിലിലെത്തിയ ശ്രീധരന്, കുട്ടിക്കാലം ഓര്ത്തെ 

ടൂുത്തുകൊ “ തൊടിയിലൂടെ സഞ്ചരിക്കവെ, തെങ്ങി൯കുരലിരുന്നു മണിമുഴങ്ങും 

പോലെ ശബ്ദമു ക്കുന്ന കാക്കത്തമ്പുരാട്ടി എന്ന പക്ഷിയെ കാണുമ്പോള്, ചെറുഷ്കാ 

ലത്ത്, കൂട്ടുകാരനായ അച്ചു പറയാറു യിരുന്ന ചൊല്ലും അതിനുപിന്നിലെ കഥയും 

ഓര്ക്കുന്നു. 

“ഭര്ത്താവിന്റെ ശാപമേറ്റു കരിങ്കിളിയായിഷോയ ഒരന്തര്ജുനമാണത്രേ കാക്കത്ത 

മ്പൂരാട്ടി. ശപിക്കാന് കാരണം, ആത്തോലമ ഒരുകരിമ്പുലയന്റെ കൂടെ കിടക്കുന്നതു 

നമ്പൂതിരി ക റുപിടിച്ചു.“(ഒ.ദ.കഥ.പ്ു.452) 

എന്നാല് അചഷദുവിനെ ക ല് കൂക്കിവിളിക്കണം എന്നും ആഖ്യാതാവ് കൂട്ടി 

ച്ചേര്ക്കുന്നു. കാരണം, അച്ഛന്റെ വെചാട്ടിയായിരറുന്ന പച്ചടച്ചെട്ടിച്ചിയുടെ കൂടെയാണ് 

അക്പു താമസിക്കുന്നത്. 

3) ആറ്റില് തൂകിലും അളന്നു തൂകണം (ഒ.ദേ.കഥ.പു.497) 

അച്ഛന്റെ മരണശേഷം തറവാട്ടുമുതല് ഭാഗം വെക്ക, നിസ്സാരമായ വീട്ടുസാമാ 

നങ്ങള് വരെ ഓഹരിവെക്കുന്നതു കാണുമ്പോള് ശ്രീധരന് അച്ഛന് പറയാറുള്ള പഴ 

ഞ്ചൊല്ലും അതിനുപിന്നിലെ കഥയും ഓര്ക്കുന്നു. 

'മക്കത്തുപോയ പെരുമാളെചറ്റിയുള്ള ഐതിഹ്യമാണ്. ചേരേമാന് പെരുമാളുടെ 

കെട്ടിലമ്മക്കു കോവിലകം കാര്യസ്ഥനില് മോഹം ജനിച്ചു. ധര്മനിഷ്ഠനും രാജുഭക്തനുമാ 

യിരുന്ന കാര്യസ്ഥന് സ്വാമിപത്നിയുമായുള്ള അവിഹിതവേഴ്ച്ചയ്ക്കു വശംവദനായില്ല. 

കെടടിലമ്മയുടെ കാമാഗ്നി പ്രതികാരമായി മാറി. ചിരട്ടകൊ റു മാറിലുരച്ചു മുലകളില് 

മാന്തലിന്റെ പാടുകളൂ ക്കി ചോരയൊലിഷിച്ചു കരഞ്ഞുകൊ റു കെട്ടിലഥമ ഭര്ത്താ 

വിന്റെ മുമ്പില് ചെന്നു നിന്നു. 

"ഇതെന്താണ്? രാജാവ് പരിദ്രമത്തോടെ ചോദിച്ചു 

അങ്ങയുടെ കോവിലകം കാര്യസ്ഥനോടു ചോദിക്കൂ- കെട്ടിലമ തേങ്ങിക്കരഞ്ഞു. 

കോപാന്ധനായ രാജ്ടാവ് ഉടന് കാര്യസ്ഥനെ ആളയച്ചുവരുത്തി. വിചാരണപോലും നട 

ത്താതെ വധശിക്ഷ വിധിച്ചു. ശിക്ഷ നടത്താന് മത്ത്രിയോട് കല്ചിച്ചു. 
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കുറ്റവാളിയുടെ കഴുത്തുവെട്ടുന്നതിന്, ആരാച്ചാര് കാര്യസ്ഥനെ പുഴക്കരയിലെ 

പാറക്കെട്ടില് കൊ റുചെന്നു നിര്ത്തി. 

“അവസാനത്തെ ആഗ്രഹമെനത്തെങ്കിലും അറിയിക്കാനുട ഠാ മന്ത്രി ചോദിച്ചു. 

'എന്റെ ഇന്നുവരെയുള്ള ശമ്പളം മുഴുവനും ഇവിടെക്കൊ റുവന്നു തരണം. 

കാര്യസ്ഥന് ആഗ്രഹമറിയിച്ചു. 

ധാന്യക്കണക്കിലായിരുന്നു ശമ്പളം. കാര്യസ്ഥനു ശമ്പളമായിക്കൊടുക്കാനുള്ള 

നെല്ലു മുഴുവനും അളന്നു പാറഷുറത്തു കൂമ്പാരമാക്കിവെച്ചുകൊടുത്തു. കാര്യസ്ഥന് 

മുളനാഴികൊ “ തന്റെ നെല്ല് അളന്നുതുടങ്ങി. അളന്ന നെല്ല് പൂഴവെള്ളത്തിലേക്ക് പാറ്റി 

യെറിഞ്ഞുകൊ ിരുന്നു. അങ്ങനെ അളന്നും കളഞ്ഞും നെല്ല് തീരാറായച്ോള് കാര്യ 

സ്ഥന് അവിടെ കൂടിനിന്നിരുന്ന മാലോകദരോടായി ഇങ്ങനെ വിളിച്ചുപറഞ്ഞു. 

'പെഞ്ഞൊല്ലു കേട്ട പെരുമാളേ”, മക്കത്തു പോയി തൊകഷിയിട്. 

കാലഭമറെ ചെല്ലുന്നതിനുമുമ്പ് കെട്ടിലമ്മയുടെ വ്ൃഭിചാരശീലം ക റുപിടിക്കട്െട്ടു. 

അഭഷോള് കാര്യസ്ഥന്റെ അവസാന വാക്കുകള് അസ്ത്രംപോലെ രാജാവിന്റെ കരളില് 

തറച്ചു. പെഞ്ചൊല്ലു കേട്ട പെരുമാളേ, മക്കത്തുപോയി തൊചഷിയിട്. അങ്ങനെ പെണ്ണിന്റെ 

വാക്കു വിശ്വസിച്ച് ശുദ്ധാത്മാവായ കാര്യസ്ഥനെ കഴുവിലേറ്റിയ മഹാപിഴ തീര്ക്കാനാ 

ണത്രേ ചേരമാന് പെരറുമാള് കേരളം വിട്ടു കച്ചലുകേറി മക്കത്തുപോയി തലമൊട്ടയടിച്ച്, 

സുന്നത്തു കഴിച്ച് തൊചിയിട്ടു മാച്ചിളയായത്......' (ഒ.ദേ.ക്ഥ പ്ു.497) 

പ്ഴഞ്ചൊല് മാതൃകയില് പ്റുതുചൊല്ലുകള് 

പ്ഴഞ്ഞചൊല്ലുകളോട് രൂപസാദൃശ്യമുള്ള ചില പുതറുചൊല്ലുകള് പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ 

രചനകളില് സൃഷ്ടിക്കച്ചെട്ടതായി കാണാം. അവയില് ഉപഥിതചൊല്ലുകളും പ്രസ്താവന 

കളും പഴഞ്ചൊല് പ്രഭയാഗങ്ങളുമു ~*~ ചിലത് നിലവിലുള്ള പഴഞ്ചൊല്ലുകളുടെ തന്നെ 

നവീകരിക്കക്കെട്ട രൂപങ്ങളാണ്. 

1) കുട്ടാഷുവിന്റെ പുരത്തറ പോലെ (ഒ.ദേ.കഥ.പ്ു.51) 

പൂര്ത്തിയാക്കാന് കഴിയാത്ത കാര്യങ്ങളെ സൂചിച്ചിക്കാന് അതിരാണിചാടത്ത് 

പ്രചാരത്തില് വന്ന ചൊല്ലാണിത്. കന്നിഷറമ്പില് പടിഞ്ഞാറേ അതിര്ത്തിയില് ഉള്ളൊരു 

പ്ഴയപറമ്പില്, കുട്ടാചൂ എന്നൊരാള് കെട്ടി ഉയര്ത്തിയ പുരത്തറ, പൂര്ത്തിയാക്കാന് കഴി 

യാതെ, വര്ഷങ്ങളായി അങ്ങനെ കിടക്കുകയാണ്. ഈ സാഹചര്യത്തില് നിന്നാണ് 
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മേല്പറഞ്ഞ ചൊല്ലു കുന്നത്. കൂട്ടായ്മകളില്, പുതിയ നാടന്ചൊല്ലുകള് ജനിക്കുന്ന 

തിന് ഉദാഹരണമാണിത്. 

മ) തെച്ചിഷഴം എട്ടു തിന്നാല് പിന്നെയൊരു പൊട്ടിക്ക. (ഒ.ദ.കഥ. പു 58) 

ഇലഞ്ഞിചൊയിലില് വെച്ച്, കാട്ടില് കറങ്ങിനടക്കവെ, അഷു ശ്രീധരദനാടു പറയു 

ന്നത്. മധുരമുള്ള തെച്ചിഷഴം എട്ടെണ്ണം തിന്നശേഷം പുളിരസമുള്ള പൊട്ടിക്ക കഴിക്കുന്നത് 

രുചി ക്രമീകരിക്കും. വിനോദങ്ങള്ക്കിടയില് രൂപം കൊള്ളുന്ന ഇത്തരം ചൊല്ലുകള് 

കൂട്ടായ്മ അംഗീകരിക്കുന്ന തോടെ പഴഞ്ഞചൊല്ലുകളായി മാറും. 

3) നെറുകയില് പടുവുള്ള സര്ഷങ്ങളും ബീറ്റ് പോലീസുകാരും ഒരുപോലെയാണ് - 

്നോഡിയായിട്ടേ പോവുകയുള്ളൂ. (ഒ.ദേ. കഥ പറു.382) 

അര്ധരാത്രി, ത ൯ കേളുവിന്റെ ആടിനെ മോഷ്ടിച്ചുവരുന്ന കുഞ്ഞഷുവും 

കൂട്ടുകാരും അകലെ ബീറ്റുപോലീസുകാരെ ക ഷോള്, കുഞ്ഞഷു പറയുന്ന അഭി 

പ്രായം. നെറുകയില് പൂവുള്ള സര്ഷ്ങ്ങള് ഇരട്ടയായേ സഞ്ചരിക്കുകയുള്ളൂ എന്ന 

നാടോടി വിശ്വാസത്തോടൊച്ചം, നിലവിലുള്ള പരിതസ്ഥിതിയും ചേര്ത്ത് പുതിയൊരു ഉപ് 

മിതച്ചൊല്ല് സൃഷ്ടിക്കുന്നു. 

4) മേലാന്റെ വാക്കും പഴയ ചാക്കും ഒരുപോലെ (ഒ.ദേ.കഥ.പു 422) 

നിധി ഉ കുമെന്ന വിശ്വാസത്തില് കേളഞ്ചേരി തറവാടു ഭവനത്തിന്റെ നിലയറ 

കുഴിച്ചുമാന്തുകയാണ് കുഞ്ഞിഭക്കളു മേലാനും കുൂലിച്ചണിക്കാരന് കേളനും. നിധി ക 3 

കിട്ടിയാല് നല്ലൊരു സംഖ്യ മേലോന് കേളന് വാഗ്ദാനം ചെയ്തിട്ടു . അഷോള് കേളന് 

നസ്സിലോര്ക്കുന്നത്,മേലാന്റെ വാക്കും പഴയ ചാക്കും ഒരുപോലെയാണെന്നാണ്. 

'മാപ്പേടെ വാക്കും പഴയ ചാക്കും ഒരു പോലെ ' എന്ന പഴഞ്ഞചൊല്ലിന് ഒരു പുത്തന് പാഠ 

ഭേദം ഉപഭയാഗിച്ചിരിക്കുകയാണിവിടെ. മേലാന്റെ വാക്ക്/ മാഭപ്ല്ടെ വാക്ക്, പഴയ ചാക്ക് 

മൂന്നും ഉറചില്ലായ്മയെ പ്രതിഫലിചിക്കുന്നു. 

5) ഒട്ടകത്തിന്റെ കല്യാണത്തിന് നിലാവും മഴയും (ഒട്ടകം, പ്ു.17) 

ഹോട്ടലിലെ വെള്ളം വലിക്കാരനും അനാഥനും വിരൂപനും, ഒട്ടകം എന്ന് വിളിചേ 

രുമുള്ള ചെറുഷക്കാരന് ഹോട്ടല് മാനേജര് കല്യാണം നിശ്ചയിക്കുന്നു. കല്യാണത്തിന്റന്നു 

രാത്രി, നിലാവിനോടൊഷം ചെറിയ മഴയും ചാറി. അഷോള് ഒട്ടകത്തിന്റെ കൂട്ടുകാരായ 
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തെരുവുപിള്ളര് വിളിച്ചു പറയുന്നു. “കുറുക്കന്റെ കല്യാണത്തിന് വെയിലും മഴയും! ഒട്ടക 

ത്തിന്റെ കല്യാണത്തിന് നിലാവും മഴയും.” വെയിലും മഴയും ഒരുമിച്ചു വരുമ്പോള് അന്ന് 

കള്ളക്കുറുക്കന്റെ കല്യാണമാണ് എന്നത് കോഴിക്കോടന് കൂട്ടായ്മയ്ക്കിടയിലെ ഒരു 

ചൊല്ലാണ്. നിലാവും മഴയും ഒരുമിച്ചു വരുമ്പോള് കൂട്ടികള് അതിനെ ഒട്ടകവുമായി 

ബന്ധിചിച്ച് ഒരു പുതുചൊല്ലു ക്കുന്നു. 

6) തട്ടം തൊട്ടാല് തട്ടണം (മൂടുപ്ടം. പ്ു.24) 

അഷ്ദുക്കൂട്ടന്റെയും ആധിനയുടെയും കുട്ടിക്കാലത്ത്, കളികള്ക്കിടയില് അവര് 

തമ്മിലു കുന്ന ഒരു സൂന്ദര്യച്ചിണക്കത്തിനിടയില് ആമിനയുടെ തട്ടത്തെ (മുസ്ലീം 

പെണ്കുട്ടികളുടെ ശിരോവസ്ത്രം) പരിഹസിച്ചുകൊ “, അഷുക്കുട്ടന് സൃഷ്ടിക്കുന്ന 

ചൊല്ലാണിത്. 

ശൈലികള് 

“ശീലത്തില് നിന്നു ഠകൂന്നതാണ് മൈലി.”* “വാച്യ്മായ അര്ത്ഥത്തിന് ഒട്ടും 

പ്രസക്തിയില്ലാതെ ലാക്ഷണികമോ വ്ൃംഗ്യമോ ആയ അര്ത്ഥത്തില് പ്രഭയാഗിക്കുന്ന 

പ്രമോ പദസമൂഹമോ ആണ് ശൈലി. പ്രഭത്യക ശക്തിയും ഭംഗിയറുമു കത്തക്കവണ്ണം 

കൂട്ടിച്ചേര്ത്ത് ഉപഭയാഗിച്ചുവരുന്നതും വാച്യാര്ത്ഥം മാത്രമുള്ളതുമായ പദസമൂഹമാണ് 

പ്രയോഗം.” ആശയപ്രകടനവും (ഗഹണവും സുഗമമാക്കാന് ഇവ സഹായിക്കുന്നു. 

സന്ദര്ഭത്തിനനുസരിച്ച് ഉപഭയാഗിക്കുന്ന ശൈലികളും പ്രയോഗങ്ങളും എഴുത്തുകാരന്റെ 

ഭാഷയ്ക്ക് ശക്തി പകരുന്നു. 

പ്ഴഞ്ച്ൊല്ലുകള് പോലെ, ശൈലികളും നാടന് പ്രഭയാഗങ്ങളും പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ 

ആഖ്യാനസമ്പ്രദായത്തില് സദലഭമാണ്. നാടോടി ജീവിതത്തില് നിന്നടര്ത്തിയെടുത്ത 

താണ് അവയില് പലതും. 

൭ഉഥാ-: 

1) ഞാനിതൊന്നുമറിയൂല രാമനാരായണാ എന്ന മട്ടില് (ഒ.ദേ.കഥ. പു 65) 

ചാത്തന്കയത്തിലുള്ള ചീങ്കണ്ണിയെ കെണിവെച്ച് പിടിച്ച് തൂക്കിയിടുന്ന പീറ്റഭക്ക 

ളന്, തനിക്കൊന്നുമറിയില്ല എന്ന മട്ടില് പാറഷുറത്തിരുന്നു ചു ലിടുന്നു. എല്ലാം 

241



ചെയ്തുവച്ചിട്ട് ഒന്നുമറിയില്ല എന്ന മട്ടിലിരിക്കുന്ന പീറ്റഭക്കേേന് എന്ന സവിശേഷ കഥാപാ 

ത്രത്തിന്റെ ഭാവം വ്യക്തമാകാന് ഈ ശൈലി സഹായിക്കുന്നു. 

മ) നമശ്ശിവായ ചൊല്ലിഷോകുക (ഒ.ദേ.കഥ.34) (നിഷ്ക്രിയമായിച്ചോവുക) 

മാഷിളലഹളയുടെ മൂര്ധന്യത്തില് ഒരിട (ബ്രിട്ടീഷ് ഗവണ്മെന്റ് നിഷ്ക്രിയമായി 

ചോയതായുള്ള സൂചന. 

3) അത്തവും ച്തുര്ത്ഥിയും (ഒ.ദേ.കഥ.പ്ു.476) 

അപ്രീതിപാത്രം, അനിഷ്ടവസ്തു, അതിരാണിച്ചാടത്തെ കരിനാക്കനായ നാരദന് 

കു റു കന്നിഷറമ്പില് കേറിവരുന്നത് ശ്രീധരന്റെ അമ്മയെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം 

അത്തവും ചതൂര്ത്ഥിയുമായിരുന്നു. ഒരിക്കല് കു റുവിന്റെ കരിനാക്ക് കാരണം അവര് 

വളര്ത്തിയ കോഴിക്കുഞ്ഞുങ്ങളെല്ലാം തമൂക്കല് പിടിച്ച് ചത്തതാണ് കാരണം. വിനായകച് 

തൂര്ത്ഥീദിവസം ചന്ദ്രനെ കാണുന്നത്, മാനഹാനി, മിഥ്യാപവാദശ്രവണം, അമംഗളം 

എന്നിവ് ഉളവാക്കും എന്ന വിശ്വാസത്തില് നിന്നാണ് ഈ ശൈലിയുടെ ഉഅഅവം. കാലക്ര 

2ണ, അനിഷ്ട ദര്ശനമായവയെജെല്ലാം കുറുറിക്കാന് ഉപയോഗിച്ചു തുടങ്ങി. 

4) ചീട്ടകോഴിയെ പറഷിക്കുന്ന പഹയന് (ഒ.ദേ.കഥ.പ്റു.203) 

പാണന് കണാരനെഷറ്റി ദേശക്കാര് പറയുന്നത്. ചുട്ടെടുത്ത കോഴിയെ 

ന്ത്രശക്തികൊ “ ജീവന് നല്കി പറചിച്ചുവിടുകയെന്ന് വാച്ച്യം. അത്ഭുതകൃത്യം 

നിര്വഹിക്കുക എന്നു വ്യംഗ്യം. പഹയന് എന്ന വിഭശേഷണം ശൈലിയെ കൂടൂതല് ഗ്രാധീ 

ണമാക്കുന്നു. 

5) എള്ള് കീറി കണക്കുപറയറുക ( ഒ.മേ.കഥ.പ്ു.542) 

ബാങ്കര് രാമന് പണഠിടചാടുകാര്യത്തിലുള്ള കണിശത കര്ക്കശമായി പെരുമാറുക, 

ലേശവും ഭദാക്ഷിണ്യമില്ലാതിരിക്കുക എന്നു വ്യംഗ്യാര്ത്ഥം. എള്ളുപോലെ അതിതുുച്ചുമായ 

വസ്തുക്കള് പോലും കീറി പങ്കിടുന്ന തരത്തിലുള്ള വിട്ടുവീഴ്ചയില്ലായ്മ. 

6) കല്ലുകരടു കാഞ്ഞിരക്കുറ്റിയും മുള്ളുമുരടു മൂര്ഖചാമ്പും (ഒ.ദേ.കഥ.പു.52) 

സകലതും. കല്ല്, കരട്, കാഞ്ഞിരക്കുറ്റി, മുള്ള്, മുരട്, മൂര്ഖന്പാമ്പ് സര്വ്വവും 

എന്ന് വിവക്ഷിതം. പഴയ ആധാരഭാഷ്യില് നിന്നുത്അവം. കല്ക്കത്തയിലേക്കുള്ള 
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യാത്രക്കിടയില്, യാത്രച്ച്ലെവിനായി ര റുദിവസഭത്തേക്ക് നിലമളക്കുന്ന ജ്ലോലി സ്വീകരിച്ച 

ശ്രീധരന് അളക്കുന്ന നിലത്തിന്റെ വര്ണനയാണ് സന്ദര്ഭം. 

7) “കമാ'ന്നൊരക്ഷരം മി റുക (കള്ളന്. പൊ.ചെ. വാ 2.പു.ദന) 

എന്തെങ്കിലും ശബ്ദിക്കുക. കവര്ഗം മുതല് പവിര്ഗം വ്രെ അക്ഷരമാലയി 

ലൂള്ച്ഷെട്ട ഏതെങ്കിലും ശബ്ദം പുറകഷെടുവിക്കുക. മോഷണത്തിനിടയില് നായയെ നിശ 

ബ്ദമാക്കിയതിനെക്കുറിച്ചുള്ള പരാമര്ശം. 

8) തോണി പിന്നെയും തിരുനക്കര തന്നെ (വധശിക്ഷ പൊ.ചെ.വാ.1 13.267) 

കാര്യങ്ങള് വീ റും പഴയപ്ടിതന്നെ. ഭപച്പിട്ടി കടിച്ച് വളര്ത്തുനായയെ എന്തുച്െയ്ു 

ണമെന്നറിയാതെ കുഴങ്ങുന്ന കഥാനായകന്റെ ചിന്തയാണ് ഈ ശൈലി. 

9) നാനാജ്ാതിയും പഠാണിയും (ഒ.ദേ.കഥ.പ്ു.161) 

കാരക്കുന്നിലേക്കുള്ള യാത്രയ്ക്കിടയില് റെയില്വെദസ്ററേഷനിലെ തിരക്കു ക 

ഷോള്, അതിരാണിഷാടത്തെ, രസികശിരോമണിയായ മീശക്കണാരന് പറയാറുള്ള ചൊല്ല് 

ഓര്ക്കുകയാണ് ശ്രീധരന്. കൊങ്ങന്മാരും കൊങ്ങിണികളും മാച്ിളമാരും പുളിഞ്ചാറുകു 

ടിയന് പട്ടവും എല്ലാം അടങ്ങിയതാണ് റെയില്വെസ്ററേഷനിലെ ആള്ക്കൂട്ടം. 

10) കടിച്ചത് വിഷച്ചാമ്പ് (ഒ.ദേ.കഥ.പ്ു.278) 

ഗുഹ്ൃരോഗത്തിന്റെ ആക്രമണത്തെക്കുറിച്ചുള്ള അതിരാണിഷാടം ശൈലി. ഗോപാ 

ലേട്ടന്റെ രോഗബാധയാണ് സന്ദര്ഭം. 

11) എറിഞ്ഞുവീഴ്ത്താന് കല്ലും പിടിച്ചുകെട്ടാന് കയറും (ഒ.ദേ.കഥ.പു.493) 

കൃഷ് ണന്മാസ്റ്ററുടെ മരണശേഷം കന്നിചറമ്പ് ഓഹരി വെക്കാന് കുറുഞ്ഞഷുവിന്റെ 

വക്കാലത്തുമായി എത്തുന്ന ശങ്കുണ്ണികമ്പാ റൂുടെ തയ്യാറെടുഷ്. ശ്രീധരനെ വീഴ്ത്താനും 

ഒതുക്കാനുമുള്ള തന്ത്രങ്ങളെയാണ് കല്ലായും കയറായും വ്ൃവഹരിക്കുന്നത്. 

12) കാര്യങ്ങളൊക്കെ കടച്ചരിച്ചടിക്കലെത്തിച്ചിട്ട്. (ഒ.ദേ .കഥ.പ്റു.501) 

ഭാഗം വെചിന്റെ ഇടയില് പശ്ചാത്താപഭരിതനായി പിന്വാങ്ങാനൊരുങ്ങിയ 

കുഞ്ഞഷുവിനെ ശങ്കുണ്ണികമ്പന ൪ ശകാരിക്കുന്നു, കാര്യങ്ങള് ഗൌരവമായി മുടന്നോട്ടുനീ 

ങ്ങുന്നതിനിടയിലാണോ പിന്മാറ്റം” (കടച്ചരി- കോടതി) 
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നാടന്പ്രദയോഗങ്ങള് 

ശൈലികള് കൂടാതെ സംഭാഷണങ്ങളിലും ആഖ്യാനത്തിലും തനിനാടന്പ്രഭയാഗ 

ങ്ങള് സുലഭമാണ്. പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികളില്. പ്രഭത്യകിച്ച് ഒരു eacamolodd 

കഥ'യില്. കൂട്ടായ്മയുടെ നിത്യജീവിതത്തില് നിന്നടര്ത്തിയെടുത്ത ആ പ്രദയാഗങ്ങള് 

പ്ലതും രസകരവും (്രാമീണജ്ഠീവിതശൈലികളിലേക്ക് വെളിച്ചം വീശുന്നവയറുമാണ്. 

ഉദാഹരണങ്ങള്: 

ഒരു ദേശത്തിന്റെ കഥ 

1) മോന്തായം കുലുങ്ങുന്ന ചിരി (പു 44) 

2) കുഞ്ഞാഷുവിന്റെ തന്നാരചാട്ട് (പു 45) 

3) കല്യാണിയുടെ ചെകുത്താന്കൂക്കി (അപസ്മാരരോഗബാധയുടെ ഭാഗം) (പു 47) 

4) കാഞ്ഞിരചൊലയാടിച്ചി (ഒരു തെറിവാക്യം) (പു 56) 

5) പറമ്പും ചമയങ്ങളും (പു 17) 

6) കിട്ടന്റൈറ്ററുടെ വട്ടിചലം (കിട്ടന് റൈറ്ററുടെ സഹായിയായ തുപ്രനെഷറ്റി 

കുഞ്ഞഷുവിന്റെ കമന്റ്) (പു 80) 

7) ചോന്ന തൊചഷി (പോലീസ്) (പു 105) 

8) കുറുക്കന്മാരുടെ ബാങക്കുവിളി(പു 124) 

9) ശേറ്റുപുരയിലിരുന്ന് പച്ചടം പരത്തല് ചീട്ടുകളി) (പു 132) 

10) കരിമ്പന് ചെക്കന് (പു 146) 

11) ക ല് ഒരു നെയ്ച്െന്സില് (മെലിഞ്ഞു നീ ' വിളറിയ കുഞ്ഞമറുവിനെഷറ്റി 

മീശക്കണാരന്റെ കാന്റ് (പു 157) 

12) കള്ളുഭരണിയും കയില്ക്കണയും തമ്മിലുള്ള കളി(കോരന് ബ്ട്ട്ളറുടെയും 

കുഞ്ഞമ്മുവിന്റെയും പ്രണയചേഷ്ടകളെചറ്റി മീശക്കണാരന്റെ കമന്റ) (പു 157൦) 

13) കോഴിവാലന് തലകെട്ട് (പു 1൩) 
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14) 'ചൊകമ്മാത്ത്” എന്ന് ചിനക്കുക (വരവറിയിക്കുക) (പു 203) 

15) മെലിഞ്ഞുനീ രു കൊക്കീസാണ് കണാരന് മേസ്തിരി (പു 288) 

16) ഇരുമ്പുരലുപോലത്തെ തടി (കീരന് പൂശാരിയെക്കുറിച്ച് വെളുത്ത അയ്യന്) (പു 

341) 

17) കരളില് കൊള്ളിയാന് മിന്നി (പപ്രമലേഖനമയച്ച് പെണ്കുടുട്ടിയുടെ അച്ഛനും 

ട്യൂഷന്മാസ്റ്ററും വീട്ടിലേക്ക് വരുന്നതുക ചോള്) (പു 349) 

18) സ്മാര്ത്തവിചാരം (അവിഹിത ഗര്ഭത്തെക്കുറിച്ചുള്ള വിചാരണ) (പു 344, പൂ 476) 

19) അറഷില് കൊള്ളിക്കും പോലെ ഒരു കളവ് തിരുകിക്കൊടുത്തു (പു 409) 

20) പശ്ചാത്തലം ഗണിച്ചെടുക്കുക(പു 426) 

21) ആനകുറത്തിയാല് ഏശാത്ത ആരോഗ്യം(പു 429) 

22) AIMANZ കോര്ക്കിട്ടപോലെ പഹയന് ഇരിക്കുന്നു(കള്ളുഷാച്ചിലെ കച്ചവടത്തിന് 

തടസ്സമു ക്കുന്ന മട്ടില് ഇരിക്കുന്ന കുറുഞ്ഞിക്കേളു ഭമേലാനെ ഷാച്ചൂടമ കടു 

ങ്ങാന് മനസ്സില് പ്രാകുന്നത്.(പു 487) 

23) പുതുമകേട്ടില്ലേ, ഇതു നല്ല പുതറുമ (വിസ്മയകരമായ വാര്ത്തകള്) (പു 4/8) 

24) കുറുക്കന് ദണ്ണം (അപസ്മാരം) (പു 487) 

25) ചൂലിന്റെ വിലപോലുമില്ല. (പു 495) 

26) ഏതോ ഒടുങ്ങ്യനാട് (വിദൂരമായ നാട് - ഇവിടെ ഡല്ഹി) (പു 509) 

27) പ്രലോകഭത്തേക്കുള്ള പാര്സല് (പു 513) 

28) ച്ക്കുംകുറ്റിയുടെ വണ്ണം(പു 525) 

29) അഭങ്ങലോകത്തേക്ക് ശീട്ടു വാങ്ങുക(പു 566) 

245



ഒരു തെരുവിന്റെ കഥ 

31) കുടിച്ചു കുന്തം മറിയുക(മദൃയപാനത്താല് സുബോധം നശിക്കുക(പു 72) 

32) കലിയന്തിര (സാധാരണ തിരകളേക്കാള് ഈക്കും കരുത്തുമുള്ള തിര) (പു 74) 

33) കത്തീം കൊട്വാളും എടുക്ക. (ആയുുധമെടുാക്കുക) (പു 92) 

34) ഹൈവാവുുക. (പ്രിഹാസ്യനാകറുക) (പു 125) 

35) തൊള്ളയില് നിറച്ചും കാരമുള്ള് (പരുഷവാക്ക്) (പറു131) 

36) ആളുനന്നാവാന് ഒരു മറിരയേ BAI 3. (കൂനന്കണാരന്റെ തത്ത്വഇഞാനം. മനു 

ഷ്യൃയന്റെ ഉയര്ച്ച് വളരെ പെട്ടെന്നാണ്) (പു 152) 

37) നാക്ക് തേങ്ങ ചിരകാന് പറ്റല്ലോ. (അത്രയും മൂര്ച്ചയുള്ളത്) (പു166) 

38) ഒരു പരച്ച് ചീത്ത പറയുക (ഒരുപാട് ശകാരിക്കുക) (പറ6ദ) 

39) കണ്ണുകളെക്കൊ " ചെച്പുംപന്തും കളിക്കുന്നൊരു പെണ്ണ് (കണ്മുനകൊ © 

കടുകു വറുക്കുന്ന മൈലാഞ്ചി മാതു.) (പു 217) 

മൂടുപ്ടം 

40) വെണ്ണീറ്റിലെ പട്ടി വരുന്ന് (ഭസ്മത്തില് മുഴുകി വരുന്ന അചദുക്കുട്ടനെ കാണു 

മ്പോള് ആലിക്കുട്ടിയുടെ കമന്റ്) (പു 14) 

41) ഇക്കൊട്ടത്തേങ്ങയില് വെള്ളം വറ്റിയോ(ആലിക്കൂട്ടിയുടെ മൊട്ടത്തല പിടിച്ചുകുലു 

ക്കിക്കൊ “ അഷ്ടുക്കൂുട്ടന് (പു 14) 

42) ആ കരടകന് അവിടെ കുത്തിയിരിക്കും മഹാപിശുക്കനും വെറിയനുമായ പിശു 

ക്കന് ചാത്തുവിന്റെ വിശേഷണം (പു 19) 

43) ഒരുകൂട്ടം പെണ്ണുങ്ങള് വളയറുടെ ആണി പരതിക്കൊ “ ഒരു തിരുവാതിരക്കളി. ( 

ആണി തിരഞ്ഞാകൊ “ വട്ടത്തില് കുനിഞ്ഞും നിവര്ന്നും ചലിക്കുന്ന 

സ്ത്രീകള്) (പു 51) 

44) പനീം കിനീം (പ്രാസഭദംഗിയുള്ള ഒരു പ്രഭയാഗം) (പു 59) 
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നാടന്പ്്ര്ോം 

45) ഉള്ളില് തീക്കാളി (പെട്ടെന്നു കുന്ന ഞെട്ടല്)(പു 32) 

46) ണ്ണും ചാണകവും തിരിച്ചറിയാന് കഴിയാത്ത പൊണ്ണത്തിഷെണ്ണ് (നല്ലതും 

ചീത്തയും തിരിച്ചറിയാന് കഴിയാത്ത മന്ദബുദ്ധിയായ പെണ്കുട്ടി. ട്പ്രേമവഞ്ചിത 

യായ മാളുവിനോട് ഇക്കോരന്റെ വാക്കുകള്) (പു 41) 

47) ഇനി അവനെ തിരികത്തിച്ചുനോക്കിയാല് കാണില്ല. (എത്ര തിരഞ്ഞാലും HO 

ത്താന് ഭപാകുന്നില്ല) (പു 41) 

വിഷകന്യക 

48) നെഞ്ഞിന്നിടിച്ച് പാറപൊടിക്കാവുന്ന തടി (ആരോഗ്യമുള്ള പുരുഷശരീരം) (പു 16) 

49) ഒരു ചൊട്ടച്ചാണ് നിലം (വളരെ കുറഞ്ഞ അളവു ഭൂമി) (പു 106) 

പ്രോശിക്ഷ 

50) കൈക്ക് ഓട്ടയു കറുക (ധാരാളിത്തം) (പു 25) 

51) പനിച്ച് പങ് ചറാവറുക, ഒ്ലോസാവദുക (കഠിനമായ പനിബാധയും തുടര്ന്നുള്ള മര 

ണവും) (പു 25) 

ചെറുകഥകള് 

1) ചിരിച്ചുമയങ്ങി ക ൦ തുള്ളി നടക്കുന്ന പെണ്കുട്ടികള് (ഇളക്കക്കാരികള്) (നിശാ 

ഗന്ധി പൊ.ചെ.വാ.1.പ്ു.97) 

2) എന്നെക്ക ” വാലാട്ടുവാന് ഒരു ചൊക്സിചട്ടിപോലുമില്ല.(വിഭധയത്യമുള്ള ആരുദി 

ല.) (വിധി,പൊ.ചെ.വാ.1.പറു.223) 

3) കൂട്ടുകാരനായി ഒരു കൊടിച്ചിചട്ടിയുമില്ല.(ഒറ്റച്െട്ട അവസ്ഥ) (ബാലന്റെ ഏട്ടത്തി. 

പൊ.ചെ.വാ.2.പ്ു.265) 

4) ഒറ്റക്കുറുക്കനെഷോലെ കഴിഞ്ഞുകൂടിയാല് പോരാ.(ഏകാന്തതയെ സൂമചിഷി 

ക്കുന്നത്) (ബാലന്റെ ഏട്ടത്തി. പൊ.ചെ.വാ.2.പു.26) 
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5) എലിപോലത്തെ നീ മലപോലത്തെ ഞായം പറയാന് തുടങ്ങിയോ.(കാഴ്ച്യ്ക്കു 

ചെ്റുതായിരിക്കുകയും ഗൌരവമുള്ള കാര്യങ്ങള് പറയുകയും) (സഖി.പൊ.ചെ. 

QI9.2.013.306) 

6) ഒരരച്ചായ കുടിച്ചിദ്ദൊക്കെ BSalINM0AG1.(MISIM@alQoaAGOD GOGNILNAGAI@o) (Go 

ന്തകന്റെ തോട്ടി,പൊ,ചെ.വാ.2,പ്ു318) 

7) കുറുക്കന്കണ്ണുകള്. (കൌശലം മുറ്റിനില്ക്കുന്ന നോട്ടം) (അന്തകന്റെ തോട്ടി.പൊ. 

6).21.Q19.2.013.321) 

8) പ്ഹയനെ എഴുന്നള്ളിക്കുന്നു ” (അന്തകന്റെ തോട്ടി.പൊ.ചെ.വാ.2.പു.322) 

9) പ്റകവലി പാസ്സ്റാക്കിക്കൊടുത്തു. (കള്ളന്.പൊ.ചെ.വാ.2 പു.) 

10) പായ്യാരവും ട്പ്രമച്ിരാന്തും (കോട്ടുബാക്കി പൊ.ചെ.വാ.3 പു.108) 

11) ലച്ചറടിക്കുക (പ്രഭാഷണം നടത്തറുക) (ദൂര്ദ്ദിനം.പൊ.ചെ.വാ.3 പു.120) 

12) മൊരത്ത കളവ് (പെരുങ്കള്ളം) (ഭാര്യ.പൊ.ചെ.വാ.3 പു.140) 

13) വയറൊന്നു പതച്ചു (പരിദ്രമത്തിന്റെ ആധിക്യം) (വനറാണി പൊ.ചെ.വാ.3 പ.369) 

14) പ്ശു കുന്തിരിയെടുക്കുക (പരിദ്രമിച്ച്ുചാടുക) (മുഴ.പൊ.ചെ.വാ.3പ്റു.422) 

15) നായ്യരിക്ക് നയിക്കുക (നാഴിയരിക്കുവേ 1), (വിശചദുഠാറ്റാനുള്ള ഭക്ഷണം, അദ്ധ്വാ 

നിക്കുക), (ഭൂതലിംഗസ്വാമികള് പൊ.ചെ.വാ.3 പു.487) 

കടങ്കഥ 

നാടോടിവാങ്മയങ്ങളുടെ കൂട്ടത്തില് ഹൃദയഹാരിയായ ഒരു ശാഖയാണ് കടങ്ക 

ഥ. ഒരു ചോദ്യകര്ത്താവിന്റെയും ഉത്തരദാതാവിന്റെയും പങ്കാളിത്തം കടങ്കഥ ആവശ്യഷെ 

ടുന്നു. ചോദ്യം ചോദിച്ച് അപരനെ മാട്ടുകുത്തിക്കുന്നതിലും ഉത്തരം ക ത്തുന്നതിലും 

മനുഷ്യമനസ്സിന് ഒരു പ്രത്യേക ആനന്ദമു “. അതാണ് കടങ്കഥകളിലൂടെ നമുക്ക് ലഭിക്കു 

ന്നത്. ഗ്രീക്ക് പുരാണത്തിലെ സ്ഫിങ്സിന്റെ കടങ്കഥയും മഹാഭാരതത്തിലെ യക്ഷന് 

യുധിഷ്ഠിരനോട് ചോദിക്കുന്ന കടങ്കഥകളുമളെല്ലാം ഇതിന്റെ പ്രാചീനരൂപങ്ങളാണ്. 

തോല്ക്കുന്നയാള് കടത്തിലാകുന്നതുകൊ വാം, ഈ നാഭടാടി വാങ്മയത്തിന് കടങ്കഥ 

എന്ന പേരു വന്നത്. 
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ഉത്തരം നല്കേ യാളിന്റെ സാമാന്യബുദ്ധിയെ കുഴക്കുക, പരീക്ഷിക്കുക എന്നീ 

ഉദദേശ്യങ്ങളോടെ നിര്ദഥ്മിക്കചെട്ട ചോദ്യവാചികളായ വാക്യങ്ങളാണ് കടങ്കഥകള്. താളാത്ഥ 

കമായ ഘടനയുള്ള ഈ വാക്യങ്ങളില്ത്തന്നെ ഉത്തരങ്ങള് ഒളിഞ്ഞിരിക്കുന്നു വും. 

നിഷേധം, അപൂര്ണവിവരണം, അമിതവിവരണം, വഴിതെറ്റിക്കുന്ന ഉദ്ഗ്രഥിതരൂപം തുട 

ങ്ങിയ തന്ത്രങ്ങള് ഉത്തരത്തെ ഒളിച്ചിച്ചുനിര്ത്താന് സഹായിക്കുന്നു. 

മൂന്നു സന്ദര്ഭങ്ങളിലാണ് പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികളില് കടങ്കഥ കടന്നുവരുന്നത്. 

ബാലമനസ്സിന്റെ വളര്ച്ച് പൂര്ത്തിയാകുന്നത് നാട്ടുജീവിതത്തില് നിന്നാര്ജിക്കുന്ന കടങ്കഥ 

കളിലൂടെയാണെന്ന തിരിച്ചറിവ് ഈ സന്ദര്ഭങ്ങളില് കാണാം. 

1) ‘802 ദേശതത/്സ! കഥ'യില് ബാല്യത്തില് നിന്ന് കൌഈമാരത്തിലേക്ക് കടക്കുന്ന 

ശ്രീധരന് ഗുരുസ്ഥാനത്ത് പ്രതിഷ്ഠിക്കുന്നത് അതിരാണിച്ചാടത്ത് നവാഗതനായ 

വെടിവാസുവിനെയാണ്. ശ്രീധരന് വാസുവിന്റെ ശിഷ്യത്വം സ്വീകരിക്കുന്നത് കടങ്ക 

ഥകളിലൂടെയാണ്. 

കണക്കുകൂട്ടുന്നതില് അതിവിദഗ്ധനാണ് വാസു. അവനെക്കാള് വലിയൊരു 

വായാടിയുമില്ല. അവന് കീറാമുട്ടിശ്ശോകങ്ങളറിയാം- കടങ്കഥകള്.- കോമ്പല കോമ്പല 

യായി പൊട്ടിക്കും. സ്ഥാനം തെറ്റിച്ച അക്ഷരങ്ങള്കൊ റു കോര്ത്ത പ്രശ്നവാക്ൃയങ്ങള് 

ഡജുന് കണക്കില് ദസ്റ്റോക്കിലു ~ 

നാരങ്ങാ പൂത്ത ദാടി- പറ; എന്താണ്? വാസു ശ്രീധരദനാട് ചോദിക്കും. 

ശ്രീധരന് അതിലെ അക്ഷരങ്ങള് മനസ്സില് മറിച്ചും തിരിച്ചും കുത്തിത്തിരുകി ജപിച്ചു 

നോക്കും. പിന്നെ കടലാസ്റ്റില് പകര്ത്തി കശക്കിനോക്കും. ഒരെത്തുംപിടിയും കിട്ടുകയില്ല 

'തോറ്റോ' വാസുവിന്റെ ചോദ്യം 

തോറ്റു എന്ന ഭാവത്തില് ശ്രീധരന് തലകുനിക്കും. 

“എന്നാല് പഠിച്ചോ” - നാദാപുരത്തങ്ങാടി 

വലിയ ചാത്തു തീ വന്നു. 

ശ്രീധരന് അതിലും തോറ്റു. 

ഉത്തരം - ചാലിയത്തു തീവ വന്നു. 

അതാവരുന്നു വേറൊരുഗ്രന്. 

'കൂുട്ടിയുദട  റാങ്ങള് കുുക്കുടി തച്ചുപോലെ' 

അതുകേട്ട് ശ്രീധരന് മൂക്കുകുത്തി വീണുപോയി 
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ഉത്തരം കെട്ടച്ചോള് ഉറക്കെ ചിരിച്ചു. 

‘O38 ട്ടി തങ്ങള് റാക്കുകുുടിച്ചുപോലെ......” 

ഒരു മന്ത്രവാദിയുടെ സ്വാധീനത്തിലകക്െട്ടപോലെ ശ്രീധരന് വെടിവാസുവിന്റെ വിനീതശി 

ഷ്യനായിത്തീര്ന്നു.”” (ഒ.ദേ.കഥ.പ്ു.160) 

വാകൃത്തിനകത്ത് അക്ഷരങ്ങള് സ്ഥാനം തെറ്റിച്ച് പ്രഭയാഗിച്ച് ശേഷം ശരിയായ 

വാക്യം ക റുപിടിക്കാന് വെല്ലുവിളിക്കുന്ന പ്രശ്നവാക്യങ്ങളാണ് 2േല്കൊടുത്തവ്. ഇവ 

ബുദ്ധിക്കൊരു വ്യായാമമായി മാറുന്നു. 

2) ഒരു തെരുവിന്റെ കഥയിലെ രാധ എന്ന കൊച്ചുപെണ്കുൂട്ടി അയല്ച്ക്കത്തുള്ള 

ചെററുമന് കരിയാത്തന്റെ ചാളയുടെ മുറ്റത്ത് നില്ക്കുന്ന കദളിവാഴ ക ഷോള് 

ഓര്ക്കുന്നത് ഒരു കടങ്കഥയാണ് 

'മൂറ്റത്തുനില്ക്കും മണികണ്ഠനാനയ്ക്ക് 

മൂചത്തിമൂന്ന് മുറിത്തുടല്”' (ഒ.തെ.കഥ.പു.144) 

വാഴച്ചുവട്ടിൽ പ്തിഞ്ഞുകിടക്കുന്ന മീ൯ന്ചെതുമ്പലുകള് കൂടി ക ഷോള് അവളുടെ am 

സ്സില് പുതിയൊരാശയം മിന്നിമറയുന്നു. ചെറുമന് കരിയാത്തന്റെ മുറ്റത്തെ മണികണ്ഠ 

നാനയ്ക്ക് മെയ്യില് മുച്ചത്തിമൂന്ന് മുറിത്തുടലുകളും കാല്ക്കല് മൂവായിരം മുത്തുകളുമു 

“. കുലച്ചുനില്ക്കുന്ന വാഴയെ തുമ്പിക്കൈ ഏന്തിനില്ക്കുന്ന ആനയുമായി താരതമ്യ 

കെടുത്തുന്ന കടങ്കഥയെ മൂവായിരം മുത്തുകള് കൂട്ടിച്ചേര്ത്ത് ഒന്നുകൂടി മനോഹരമാക്കി 

യിരിക്കുന്നു. 

പേരുകളും പ്രിഹാസദ്േരുകളും 

പേര് 

നാടോടിഭാഷ, നാടന് വാങ്മയങ്ങള് എന്നിവയോടൊഷം സ്ഥലങ്ങളുടെയും 

വ്യക്തികളുടെയും പേരുകളും അവയുടെ ചരിത്രവും ഇന്ന് പഠനവിഷയമാണ്. സംസ്കാ 

രത്തിന്റെയും വിശ്വാസത്തിന്റെയും ഉറവിടങ്ങളിലേക്ക് പേരുകളെക്കുറിച്ചുള്ള പഠനം നമ്മെ 

നയിക്കുന്നു. 

ഒരു മനുഷ്യനെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം, ജ്ലീവിതത്തിലും സമൂഹത്തിലും അവന്റെ 

പേരിന് പ്രധാനസ്ഥാനമു ”. ഒരാളെ മറ്റൊരാളില് നിന്ന് വേര്തിരിക്കുന്നതിലും അയാ 
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ളുടെ വ്യക്തിത്വം സ്ഥാപിക്കുന്നതിലും പേര് നിര്ണായക പങ്ക് വഹിക്കുന്നു. മാത്രമല്ല, ഒരു 

കൂട്ടായ്മയുടെ ജാതി/തൊഴില് ബന്ധങ്ങള്, സംസ്കാരം, ആചാരം, വിശ്വാസം, ദൈവ്വി 

ശ്വാസം, മതം, ശാസ്ത്രം തുടങ്ങിയവയെല്ലാം സൂചിഷിക്കുന്നവയായിരിക്കും പേരുകള്. 

നാടന് പേരുകളടക്കം, വ്യത്യസ്തതയാര്ന്ന അനേകം പേരുകളുടെ ഭണ്ഡാഗാര 

മാണ് പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികള്. തന്റെ വൈവിധ്യമാര്ന്ന യാത്രാനുഭവങ്ങളുടെ പശ്ചാ 

ത്തലത്തില്, ലോകത്തിന്റെ വ്ൃത്യസ്തകോണുകളില് നടക്കുന്ന കഥകള് അദ്ദഹം എഴുതി 

യിട്ടു ~~ വിദൂര സാംസ്കാരിക പശ്ചാത്തലത്തില് വരുന്ന കഥാപാത്രങ്ങള്ക്ക്, അതതു 

സാംസ്കാരിക പശ്ചാത്തലത്തില് നിന്ന് ഭയാജ്ജിച്ച് പ്രേകള് ക ത്താനും അദ്ദേഹം 

ശ്രദ്ധിക്കാറൂ “. ഉദാ:- 

ആഫ്രിക്ക 

1. ‘BO? CB(eM2@00 ക്ഥ' - കച്ചാസു,കുംബ് 

2. 'ക/- ഹെര്7- സാലി, കബീന 

യദൂറോച് 

1. ‘lola (സ്വിറ്റ് സര്ലന്റിലെ തൂണ്) - റിച്ചാര്ഡ്, വെറീന 

2. അന്തര്വാഹിനി(ചോകക്കോസ്സാവിയു)- സ്റെഫഹാന്, അലീന, പ്രൊഫ. ആള്ഡ്രിച്ച് 

ബാലിദ്വീപ് 

കാട്ടൂചമ്പകം - ബാദ്രി, മുളൂക്ക്, (രായി, ഹൂറ 

കാശ്മീര് 

1. ച്മൂലി - ബിഷന്സിങ്,മംഗല്സിങ് , ച്മൂലി 

2. ഡാള് തടാകത്തില് - ഹുസൈന്, ഫാത്തിമ 

3. മാതൃഹൃദയം - റെഹ്ത്തി, കിരണ്സിങ് 

നീലഗിരി 

സമാഗമം (തൊതവര്) - സിന്സിന് ,പര്ക്കൂറ് 

കുടക് 
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പുള്ളിമാന്. പാര്വതി, സീതമ്മ, ദേവയ്യന്, തിമ്മയ്യന്, നഞ്ചിച്ചന് 

കേരളീയമായ പേരുകളെടുത്താല് , ഇന്നു പ്രചാരം കുറഞ്ഞവയും അല്ലാത്തവയു 

മായ, വൃത്യസ്തകൂട്ടായ് മകളുടതായ ഒട്ടേറെ പ്രുകളു ”. അവയില്, 

കൂട്ടായ് മാസ്വഭാവം നിലനിര്ത്തുന്ന അതിരാണിചാടത്തെ സമൂഹത്തില് നിന്ന് ഏതാനും 

പ്രുകളെടുത്ത് വിശകലന വിധേയമാക്കാം. രഭ 2 മൂന്നോ തലമുറകള്ക്ക് മുമ്പ് 

കോഴിക്കോട് നഗരത്തിന്റെ പ്രാന്തപ്രദേശത്തെ, നാടന്കൂട്ടായ്മയ്ക്കിടയില് സാര്വത്രിക 

മായിരുന്ന പല പേരുകളും അവ്യിലു ~ പലതും ഇന്ന് കാലയവനികയ്ക്കുള്ളില് 

മാഞ്ഞുകഴിഞ്ഞിരിക്കുന്നു. 

ച്ുരറുഷ്ന് 

പ്റഭങ്ങാടന്, കുഞ്ഞച്ചു, ഭകേളുക്കുട്ടി, ചെക്കു, ചന്തു, വേലന്, കറഷന്, മാക്കോ 

ത, മാനുക്കൂട്ടന്, വേലു, കോരന്, ആ , കുട്ടാഷു, ചാത്തുണ്ണി, കുഞ്ഞന്, കേളന്, 

ചാത്തചഷന് , കേളു, ചന്തുമൂചലന്, കിട്ടന്, തുപ്രന്, കോരു, ഉണ്ണീരി, കണാരന്, ചോയി, 

കുട്ടായി, കുഞ്ഞാ 1, നീലാ ൯, കടുടദങ്ങോന്, രാരുക്കുട്ടി, ചന്തോമന്, ചാല്ദൂണ്ണി, 

ആ ക്കൂട്ടി, മൂത്തോറന്, കീരന് , ഇട്ടിരാരിശുമേഭനോന്, എരഷന്, അഷ്ദൂട്ടി, പെരച്ചന്, 

കൊക്കന്, ചാത്തു, രാരിച്ചന്, നമ്പി, പങ്ങന്, തെയ്യന്, കുറു ു, അയ്യഷ്ടുട്ടി, പാച്ചു, ചന്തു 

ക്കുഞ്ഞന്, ഉണ്ണ്യചുട്ടി, ക ചന്, ശുഷുചട്ടര് ,രൈരു, കിട്ടുണ്ണി, കിണി, കുഞ്ഞിക്കോരന്, 

ചാഷ്ന്ച്െട്ടയാര്, കണ്ണഷന്, കണാരി 

സ്ത്രീ 

കുങ്കി, കോച്ചി, പെരിച്ചി, കുട്ടിമാളു, അമ്മാളു, വള്ളിക്കുട്ടി, ഉണ്ണൂലി, ചിരുത, ആച്ച്, 

തിരുമാല, കുഞ്ഞമു.,ചീരു, കുഞ്ഞിക്കുറുമ്പി, കുളങ്കിച്ചിയമ, മാഞ്ഞ, കുറുഞ്ഞിഷവെണ്ണ്, 

പാഞ്ചി, ചക്കി, മാതു. 

ഒരു? മദേശതത/ഗ്സെ! കഥയുടെ അവസാന ഭാഗമായ മര്മ്മരങ്ങളില് ശ്രീധരന് വലു 

മൂച്ചരുടെ കൂടെയിരിക്കുടമ്പോള്, ആ കുടുംബത്തില്പെട്ട അഞ്ചു തലമുറകളുടെയും 

പ്രുകളില്കൂടി കടന്നുപോകുന്നു. 
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വേലുമൂച്ചന് .. ദാമോദരന് .. ഭവലുക്കൂട്ടി .. കുഞ്ഞമ്പു > 

ബിന്ദു 

ഉണ്ണൂലിയമ്മ .. മാണിക്യം > ശ്രാരദ > സുഭദ്ര > 

പേരുകള് പ്രത്യകിച്ചും സ്ത്രീനാമങ്ങള് കാലത്തിനനുസരിച്ച് പരിഷ് കരിച്ചുവരു 

ന്നത് ഈ അഞ്ചു തലമുറയിലൂടെ കാണാവുന്നതാണ്. ഭവലുമൂചരുടെ പേരക്കുട്ടിക്ക് 

വേലുക്കുട്ടി എന്നു പേരിടുന്നതും കൃഷ്ണന് മാസ്റ്റര് തന്റെ മൂത്ത മകന് തന്റെ അച്ഛന്റെ 

പേരായ കുഞ്ഞചു എന്ന് പ്ര് നല്കുന്നതും ഭകളുഭമലാന്റെ പൌത്രന് കുഞ്ഞിക്കേളു 

എന്ന് പേര് നല്കുന്നതും അക്കാലത്ത് തിയ്യസമുദായത്തിലു യിരുന്ന സവിശേഷ 

പ്രിടീല് സസമ്പ്പമായത്തിടേക്ക് വിരല്ചൂമൂ റുന്നു. 

സമുദായാടിസ്ഥാനത്തിലുള്ള കൃത്യമായ വിഭജനം കൃതിയിലില്ലെങ്കിലും ലഭ്യമായ 

വിവരങ്ങള് വെച്ച് ദേശത്തിന്റെ കഥയിലെ കഥാപാത്രങ്ങളെ സമുദായാടിസ്ഥാനത്തിലും 

തൊഴിലടിസ്ഥാനത്തിലും വിഭജിച്ചുനോക്കാവുന്നതാണ്. 
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അതിരാണിപ്പാടത്തെ കൂട്ടായ്മ 

al} സ്ര്രീ al സ്ത്രീ പൂ TUL) al സ്ത്രീ പൂ സ്ത്രീ 

ശുപ്പുപ്പട്ടര് സരസ്വതി ശങ്കുണ്ണിമേനോന് വേലപ്പന് വള്ളിക്കൂട്ടി മൂത്തോറന് പാഞ്ചി ഗോവിന്ദന് പൊന്നമ്മ 

ധര്മ്മരാജ അംബാള് കുഞ്ഞന്നായര് വേലായുധന് പചെറിയമ്മു കീരന് ചക്കി കാന്തമ്മ 

അയ്യങ്കാര് തങ്കമണി ഇട്ടിരാരിശ്ശാമേനോന് നീലാണ്ടന് മാളുക്കുൂട്ടി അയ്യപ്പന് 

മാധവന് 

റ 

പു സ്ത്രീ പൂ സ്ത്രീ ചെത്തുകാര് ഈര്ച്ചക്കാര് 

കേളുമേലാന് കുഞ്ഞിക്കുറുമ്പി കൃഷ്ണന്മാസ്റ്റര് കുട്ടിമാളു | | 

ചന്തുക്കുട്ടിമേലാ൯ മാധവി കുഞ്ഞപ്പു റ് പൂ സ്ത്രീ വു സ്ത്രീ കുഞ്ഞിക്കേളുമേലാന് ഗോപാലന് 

ശങ്കരന് ശ്രീധരന് മാക്കോത അമ്മിണി വേലു ഉണ്ണൂലി 
Hon} BH) S$ പെരിച്ചി കുട്ടായി 

പറങ്ങോടന് കറപ്പന് 

കിട്ടുണ്ണി 

അപ്പു 
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അവര്ണരുടെയും തൊഴിലാളികളുടെയും പേരുകള് സവര്ണരെയും സമ്പന്ന 

രെയും അഭപക്ഷിച്ച് താരതമ്യേന അപരിഷ് കൃതമാണെന്നു കാണാം. കന്നിചറമ്പില് ഇടയ് 

ക്കിടെ സന്ദര്ശനത്തിനെത്തുന്ന, കൃഷ്ണന് മാസ്റ്ററുടെ പഴയ സഹപാഠിയായിരുന്ന 

മുക്കുവന് എരചന്റെ പേരിനെക്കുറിച്ച് ശ്രീധരനും കൃഷ്ണന് മാസ്റ്ററും തമ്മില് നടക്കുന്ന 

സംഭാഷണം അക്കാലത്ത് അവര്ണര് അനുഭവിച്ചിരുന്ന ദുരവസ്ഥയുടെ സൂചകമാണ്. 

“അയാള് പോയഭചോള് ശ്രീധരന് അച്ഛനോടു ചോദിച്ചു. 

'എന്തിനാണ് ആ നല്ല മനുഷ്യനെ എഏരഷന് എന്നു വിളിച്ചത്" 

അച്ഛന് പറഞ്ഞു 'അത് അയാളുടെ പേരാണ്”. 

“അയാളുടെ അച്ഛനമ്മമാര്ക്ക് ഭവ്റെ പേരൊന്നും കിട്ടിയില്ലോ അഷ്ചോള് അച്ചന് 

വിശരീകരിച്ചു: അത് അയാളൂടെ അച്ഛനമ്മമാര് ഇട്ട പേരല്ല. ദേശത്തിലെ തമ്പുരാന് കല്പി 

ച്ചരുളിയ പേരാണ്. താണ ജ്ലാതിക്കാര്ക്കു കൂട്ടി പിറന്നാല് പേരിടേ തു തമ്പുരാനാണ്. 

ആണെങ്കില് എരക്കന്, പെറുക്കി, ABS, കല എന്നൊക്കെ പേരിടാന് കല്പിക്കും - 

പെണ്ണാണെങ്കില് ചൂല്, മുറം, തെരിക, ഉരല് ആദിയായ പേരുകള് കൊടുക്കും. 

കൈഭക്കാട്ട്, മഴുത്തായ, കൊടുവാള്, തുടങ്ങിയ പണിയായുധങ്ങളുടെ പ്രുക്ളാണ് 

ചെറുമക്കള്ക്ക് കൊടുത്തിരുന്നത്...” 

അതു കേട്ടഷോള് ശ്രീധരന് ചിരിയും ദേഷ്യവും വന്നു. ആ തമ്പുരാന് കൊടുഭക്ക 

ത് ചെകിട്ടൊത്തൊരടിയാണ്.” (ഒ.ദേ.കഥ.പറു 351) 

തമ്പുരാക്കന്മാര് അവര്ണദഭരാട് കാണിക്കുന്ന ക്രൂരതയെക്കുറിച്ച് ഒരു ചിത്രം ലഭി 

ക്കുന്നതോടൊചം അക്കാലത്തെ ചെറുമരുടെയും മുക്കുവരുടെയും മറ്റും പേരുകളെക്കു 

റിച്ചു മനസ്സിലാക്കാനും വര്ണവ്യവസ്ഥിതിയെ സംരക്ഷിച്ചു നിര്ത്തുന്നതില് പേരുകൾക്കു 

പോലും പങ്കു യിരുന്നു എന്ന് തിരിച്ചറിയുന്നതിനും ഈ സന്ദര്ഭം സഹായിക്കുന്നു. 

സമാനമായൊരു സന്ദര്ഭം ല്്കാദേവ7 എന്ന ചെറുകഥയിലും കാണാം. 

“ആ പ്രദശത്തിലെ ചെറുമക്കളുടെ കുട്ടികള്ക്ക് പേരിടുവാന് ശങ്കരമേനോന്റെ 

അനുവാദം വേണമെന്ന ഒരു നിയമം ഉ യിരുന്നു. (കൂട്ടികളെ ജനിച്ചിക്കുവാന്കൂടി 

തന്റെ അനുവാദം വേണമെന്ന ഒരു പുതിയ നിയമം നടഷില് വരുത്താന് അയാള് 

ആലോചിച്ചുവന്നിരുന്നു.) അതുകൊ കുട്ടികള് ജനിച്ചാല് ഉടനെ ആ വിവരം ശങ്കരമേ 

നോനെ അറിയിക്കുകയും അയാള് ചില അശ്ലീല നാമങ്ങള് അവര്ക്കു സംഭാവന ചെയ്യു 
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കയും ചെയ്തിരുന്നു. അതിനാല് അപ്രദേശങ്ങളിലെ ചില ഓമനച്ഷൈതങ്ങള്ക്കു മഴു 

ത്തായ, കൈഭകോട്ട്, ചളി, ചി 7, ചേര മുതലായ നാമങ്ങളും ഇവിടെ എഴുതുവാന് 

കൊള്ളാത്ത വേറെ ചില പേരുകളും സാധാരണമായിത്തീര്ന്നു.”"(വല്ലികാദേവി, പൊ. ചെ. 

വാ. 1 പു 181) 

ഈ കഥയിലെ ചെറുമരുടെ പേരുകള് രായന്, തനിയന്, ചേര, വെള്ളായി എന്നി 

ങ്ങനെയാണ്. ജയിത്തത്തിന്റെയും ജാതിക്കോയ്മയുടെയും ക്രൂരമായ പീഡനങ്ങള്ക്ക 

ടിയില്ച്ചെട്ട് ഞെളിപിരികൊ റിരൂുന്ന ചെറുമക്കളെ സഹായിക്കാനും സംരക്ഷിക്കാനും 

തയ്യാറായെത്തറുന്ന അഭൃയസ്തവിദ്യനും തറവാട്ടുകാരണവരുമായ മാധവമേനോന് അവ് 

രില്നിന്നൊരു പെണ്കുട്ടിയെ, വെള്ളായിയെ ല്ഷ്്/്കാദേവ7 എന്നു പേരു നല്കി 

കോണ്വെന്റില് ചേര്ത്ത് അഭ്യസ്തവിദ്യയാക്കി ലോകമറിയുന്ന ഒരു ചലച്ചിത്ര നടിയാക്കി 

ഒടുവില് വിവാഹം കഴിക്കുന്നു. വ്യക്തമായ സമുദായപരിഷ്കരണ ലക്ഷ്യമുള്ള കഥയാണ് 

‘afeareBal. 

al@lanoaveaie3e@08 (Nick Names) 

ഒരാള്ക്ക് രക്ഷാകര്ത്താക്കള് നല്കിയ പേരിനു പുറമെ കൂട്ടായ്മ നല്കുന്ന 

പ്രോണ് പരിഹാസദഷ്ര് അഥവാ ഇരട്ടചേര്. പേരിടക്ചെടുന്ന വൃക്തിയുടെ ആഗ്രഹച്ര്കാ 

രമായിരിക്കില്ല ഇങ്ങനെ പേരിടുന്നത്. പലഷോഴും ആ പേര് അയാള്ക്ക് സന്തോഷം 

നല്കുന്നതായിരിക്കണമെന്നുമില്ല. 

ഒരേ പേരുള്ളവ്രെ തമ്മില് തിരിച്ചറിയുക, പെരുമാറ്റ വൈകല്യം, ശാരീരിക 

വൈകല്യം ഇവ അടയാളകച്െടുത്തുക, ഭാഷണത്തില് ആവര്ത്തിക്കുന്ന ചില പ്രത്യേക 

പ്രയോഗങ്ങളെ പരിഹസിക്കുക, ഭൂതകാലത്ത് നടന്ന ചില പ്രത്യേക സംഭവങ്ങളെ ഓര്ഥ്മി 

MANIA തുടങ്ങിയ കാരണങ്ങളാണ് പരിഹാസദചേരുകള്ക്ക് പിന്നില് പ്രവര്ത്തിക്കുന്നത്. 

കൂട്ടായ്മയിലെ ഒരു വ്യക്തി (പലചോഴും ഇയാള് അഇഞാതനായിത്തന്നെ വര്ത്തിച്ച 

ക്കാം.) യാദ്യച്ചികമായി മറ്റൊരാള്ക്കു നല്കുന്ന പരിഹാസക്ച്ര് സാവകാശം കൂട്ടായ്മ 

ഏറ്റെടുക്കുന്നതോടെ വ്യാപകമായിത്തീരുകയും യഥാര്ത്ഥ പേരിനൊചഷമോ തനിച്ചോ 

വൃവഹരിക്കഷ്ച്െടുകയും ചെയ്യുന്നു. പലഭച്പോഴും വ്യക്തിയുടെ യഥാര്ത്ഥ ഭപ്ര് സാവ് 

ധാനം വിസ്മരിക്കഷ്ടുകയും ആ സ്ഥാനം പുതിയതായി വന്ന പരിഹാസഭകചേര് ഏറ്റെടു 

ക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ഒട്്കം' എന്ന കഥയിലെ ഒട്ടകം എന്ന കഥാപാത്രം ഇതിനുദാഹരണ 

മാണ്. എല്ലാവരും അവനെ ഒട്ടകം എന്നാണ് വിളിക്കുന്നത് എന്ന് പറഞ്ഞദുകൊ ണ് 
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കഥയുടെ തുടക്കം. നീ കാലുകളും നീ കഴുത്തുമുള്ള ഉണങ്ങിയ മച്ചി 

ത്തേങ്ങപോലുള്ള തലയും ഭാരം വലിക്കുന്ന സ്വഭാവവും ക “” ആരോ നല്കിയ 

പേരാണ് ഒട്ടകം. അവന്റെ യഥാര്ത്ഥ പേര് ആരും ഓര്ക്കുന്നുപോലുമില്ല.” 

സൂക്ഷ്മമായി പരിശോധിക്കുമ്പോള് ഒരാളുടെ രൂപം, നിറം, ശരീരാവയവങ്ങള്, 

ശീലങ്ങള്, ഉപജ്മീവനമാര്ഗം, പ്രവര്ത്തനങ്ങള്, ഭക്ഷണം, ബന്ധക്ല്ടുന്ന സ്ഥലങ്ങള്, രോഗ 

ങ്ങള്, വൈകല്യങ്ങള് ,ആഹാരം, രസകരമായ സംഭവങ്ങള്, വസ്ത്രങ്ങളും ആഭരണങ്ങളും, 

ആചാരങ്ങളും വിശ്വാസങ്ങളും, പാരമ്പര്യം, സമുദായം, എന്നിവയെല്ലാം ഇത്തരം പേരു 

കള്ക്ക് കാരണമാകുന്നു എന്ന് കാണാം. 

നാട്ടുകൂട്ടായ്മയില് സമൃദ്ധമായ ഇത്തരം പരിഹാസക്വേരുകള് പൊറ്റെക്കാട്ട് 

ധാരാളമായി ഉപയോഗിച്ചിട്ടു ”. പ്രത്യേകിച്ചും ദേശത്തിന്റെ കഥയിലും തെരുവിന്റെ കഥ 

യിലും. ദേശം, തെരുവ് എന്നീ വൃത്യസ്ത കൂട്ടായ്മകളുടെ നേര്ക്കാഴ്ചകള് ഈ കൃതികളി 

ലൂടെ അവതരിചിക്കുമ്പോള് കൂട്ടായ്മയുടെ ഉല്ച്ചന്നമായ പരിഹാസഭഷരുകള്ക്കും പ്രമു 

ഖസ്ഥാനം ലഭിക്കുന്നു. രൂപ്പ്രമായ സവിശേഷതകള്, ശാരീരികവൈകല്ലം, തൊഴില്, 

സ്വഭാവ / പെരുമാറ്റ വൈകല്യം എന്നിവയുടെ അടിസ്ഥാനത്തിലാണ് ഇവ മിക്കതും പിറ 

ന്നിരിക്കുന്നത്. ചില പ്രുകളോടൊച്ചം അവ് ഉ ഠയതിനു പിന്നിലുള്ള ആഖ്യാനങ്ങളും 

ലഘറുരൂപത്തില് കാണാം.കൂട്ടായ്മയുടെ ഉല്ച്ചന്നം എന്ന നിലയ്ക്ക് ഇത്തരം പ്രിഹാസ 

ചേരുകളെ നോക്കിക്കാണാവറുന്നതാണ്. ഇവയെ വിശദമായി പരിശോധിക്കാം. 

രൂപ്പ്രമായ സവിശേഷതകള് 

രൂപത്തിലുള്ള ഏതെങ്കിലും സവിശേഷതകള് അടിസ്ഥാനമാക്കി ഉ വുന്ന പേരു 

കള്. അതിനാല്ത്തന്നെ കൂടുതല് ആഖ്യാനങ്ങളൊന്നും ഈ പേരുകൾക്കു പിന്നിലു 2 

വില്ല. 

ഒരുദേരത്തിന്റെ കഥ ഒരു തെരുവിന്റെ കഥ 

1. ചു ി1നേല് പാ റുള്ള ചെക്കു. 1. സാന്ഡോ കറചഷന് 

2. മീശക്കണാരന്൯ 2, വെള്ളക്കൂഠ അബു 

3. പീറ്റ ക്കേളന് വിഷകന്യക 

4. ഇരുമ്പന് പോക്കര് 1. ച്റു ി1നമേല് പാ റുള്ള കുരിയന് 
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2. വെള്ളക്കൂറ കുഞ്ഞിരാമന് 

6. തടിച്ചി കുങ്കിച്ചിയമ്മ 

7. ഉ കക്കേളച്ചന് 

8. പുളിയുറുമ്പു ഉണ്ണീരി (പിത്തം പിടിച്ചരൂപം) 

9. വെളുത്ത അയ്യച്ന് 

10. കരടിനാരായണന്൯ 

11. കുളക്കോഴി നാരായണന് നമ്പ്യാര് 

ച്രു ിന്മേല് പാ റു ഓവദുക, വലിയ മീശയു വുറുക, പീറ്റത്തെങ്ങുപോലെ നീ I 

രിക്കുക ഇവയാണ് യഥാക്രമത്തില് ചെക്കു, കണാരന്, കേളന് ഇവരെ മറ്റുള്ളവ 

രില്നിന്നു വേര്തിരിക്കുന്ന സവിശേഷതകള്. ചെറുമരുടെ കൂട്ടത്തില് അയ്യച്ചന് എന്നു 

പ്രുള്ളവര് ഒന്നിലധികമായപച്ചോള് കൂട്ടത്തില് വെളുത്ത നിറമുള്ളവന് വെളുത്ത അയ്യ 

ഷന് എന്ന പേരു ലഭിച്ചു. അമിതമായി വെളുത്ത മറ്റൊരു ചെറുചഷക്കാരന് വെള്ളക്കമൂറ 

യായി. (ദേശത്തിന്റെ കഥയില് വെള്ളക്കൂറ കുഞ്ഞിരാമന്, തെരുവിന്റെ കഥയില് വെള്ള 

ക്കൂറ അബുവും.) 
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ശാരീരിക വൈകല്യങ്ങള് 

ശാരീരികവൈകല്യങ്ങള് കൊ “ അടയാളച്െട്ടവര് പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ രചനാലോ 

കത്ത് ധാരാളമു . 

ഒരു ദേശത്തിന്റെ കഥ ഒരു തെരുവിന്റെ കഥ 

1. കൂനന് വേലാ 1. നൊ ിചറഭങ്ങാടന് 

2. ഞ “” ഗോവിന്ദന് 2. പെരിക്കാലന് അന്ത്രു 

3. പെരിക്കാലനയ്യക്കന് 3. തത്തക്കയയന് ചന്തു 

4. പെരിക്കാലനവറാന് കോയ 4. വിക്കന് നാരായണന് 

5. ഒറ്റക്കണ്ണന് ശോപാലന് 5. കൂനന് കണാരന് 

6. മുച്ചിറിയന് പാച്ചു. 6. കോങ്കണ്ണന് ഓഭസേഷ് 

7. കോസറുകണ്ണന് (കോങ്കണ്ണ്) 

8. പൂച്ച്ക്കണ്ണന് അത്ൃമാന് 

9. ഓഓഞ്ചി 

വിഷകന്യക ചെറുകഥകള് 

1. പൂച്ച്ക്കണ്ണന് മത്തായി 1. ഒട്ടകം (ഒട്ടകം) 

2. ഒറ്റക്കണ്ണന് വറീത് 2. കകോസറു കണാരന്(ജയില്?) 

സാധാരണക്കാര് ഇടതിങ്ങി വസിക്കുന്ന അതിരാണിചഷാടത്തും സ്വത്വസ്ഥാപ്ന 

ത്തിന് സ്വന്തം ശരീരം മാത്രം മുടക്കുമുതലായിട്ടുള്ള തെരുവുപിള്ളേര് വസിക്കുന്ന തെരു 

വിലും ശാരീരികവൈകല്ലും സ്വത്വമുദ്രയായിത്തീരുന്നു. കോഴിഭക്കാട്ടെ കൂട്ടായ്മയുടെ 

ഇടയില് കൂടുതലുള്ള ശാരീരിക വൈകല്യങ്ങള് ചിലച്ചോളെങ്കിലും ഒന്നിലധികം ക്ഥാപാ 

ത്രങ്ങളെ അടയാളക്ഷെടുത്താന് ഉപദയാഗിക്കുന്നു. ഉദാ:- പെരിക്കാലന് അത്ത്രു, അയ്യച്ചന് , 

അവറാന് കോയ, സര്വ്വോപരി ഓന്ത് മന്ത്കാല്ജ്റി ലോപിച്ചു ഓമഞ്ചിയും. മന്തുരോഗം 

കോഴിഭക്കാടന് കൂട്ടായ്മയ് ക്കിടയില് സാര്വത്രികമായിരുന്നു. എന്തെങ്കിലും വായിലിട്ട് 

ച്വ്ച്ചുകൊ “ എകച്ചോഴും നാക്കുനീട്ടിക്കാണിക്കുന്ന സ്വഭാവം കാരണം ഓന്ത് എന്ന 

നാമവും മന്തുകാല്ജ്ിയും കൂട്ടിച്ചേര്ത്താണ് തെരുവറുപിള്ളേരുടെ കൂട്ടായ്മ ഓഠഞ്ചി 

എന്ന നാഠം രൂപച്ഷെടുത്തുന്നത്. കാലക്രഭമണ ലാസര് എന്ന പര് എല്ലാവരും മറക്കു 

കയും ഓാഞ്ചി അല്ലെങ്കില് ഓടഞ്ചി സാര് എന്നത് തെരുവിലെയും മലയാളസാഹിത്യ 
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ത്തില് തന്നെയും പ്രശസ്തമായ ഇരട്ടച്ചേരോയി മാറുകയും ചെയ്തു. ഒറ്റക്കണ്ണന്, പൂച്ചക്ക 

ANA, കോസറുകണ്ണന് ഇവയും ഇങ്ങനെ ആവര്ത്തിക്കച്ചെടുന്നവയാണ്. കൂനന്ഭവലു, 

കൂനന് കണാരന് ഇവര് ദേശത്തെയും തെരുവിലെയും കൂനന്മാരാണ്. കുഷ്ഠരോഗം 

കാരണം കൈകള് ചുരു റുപോയതാണ് ഞ റുദഗോവിന്ദന് ആ പേര് ലഭിക്കാന് കാര 

ണം. സ്വഭാവത്തിലുള്ള കുുരുട്ടുബുദ്ധിയും ആ പരിനുള്ള പ്രോത്സാഹനമായിരുന്നിരിക്ക 

ണം. 

തൊഴില് 

ചില പേരുകള്ക്ക് അടിസ്ഥാനം കഥാപാത്രങ്ങള് ഏര്ച്ഷെട്ടുവരുന്ന തൊഴിലുകളാ 

ണ്. 

ഒരു ദേരത്തിന്റെ കഥ ഒരു തെരുവിന്റെ കഥ 

1. മരക്കൊത്തന് ഭവലകച്ചന് 1. ഭപ്ഷര് കുറുച്ച് (കാര്യം 'വെഷധഠസ്സ്ി 

തിക്കാരന് കുറുല്?) 

2 ആധാരംആ 7 2. മൂരി ആഫീസര് പ്ഷ൯ 

3, തട്ടാന് മജിസ് ത്രേട്ട് 3. ഭഗാപി റൈറ്റര് 

4. കോരന് ബ്ട്ളര് 4. കോടതി ശിപായി ലോനഷന് 

5. ഭകോരച്ചന് കണ്ട്രാക്ടര് 

6. വെള്ളവലിക്കാരന് രാമന് 

7. കറുടക്കാല് ബാലന് 

8. കോല്ക്കാര൯ 

9. മോരുകാരന് കുഞ്ഞന്നായര് 

10. ചാത്തുക്കമ്പ ൪ 

11. ഭട്രാളിച്ചാത്തു 

12. കള്ളുഷാച്ച് കുഞ്ഞയ്ുകിന് 

13. രക്കച്ചുവടം ഭാസ്കരന് മുതലാളി 

അതിരാണിചാടത്ത് മരസാമാനങ്ങള് ഉ ക്രിച്ചു വില്ഷന നടത്തുന്ന വേലചഷന് 

ആ നാട്ടുകാര് നല്കിയ പേരാണ് മരക്കൊത്തന്. ആധാരമെഴുത്ത് തൊഴിലാക്കിയവന് 

ആധാരം ആ . കറുടനിര്മാണക്കമ്പനിയില് ജ്ലോലി ചെയ്യുന്നവന് കറുടക്കാല് ബാലന്. 
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മണ്ിസ്ത്രേട്ട് പണിയില് കൃത്രിമം കാണിച്ച്തിനെ തുടര്ന്ന് പിരിച്ചുവിടച്ചെട്ട ഗോപാലന് 

കുലത്തൊഴിലായ സ്വര്ണ്ണചണിയിലേക്ക് തിരിഞ്ഞച്ചോള് യോജിച്ച് പേരുതന്നെ കിട്ടുന്നു.- 

തട്ടാന് മജിസ്ത്രേട്ട്. കൂട്ടായ്മയുടെ നര്മബോധം ഇത്തരം പേരുകളില് പ്രതിഫലിക്കു 

ന്നു. കോരന് ബട്ട്ളര് (ചായക്കട), കോരന് കണ്കട്രാക്ടര്, ഒദ്രാളിച്ചാത്തു, പേഷര് കുറുച്ച് 

(പ്ര്രവില്ഷന) തുടങ്ങിയ നാഠങ്ങള് കൂട്ടായ്മയുടെ ഇടയിലേക്ക് പതുക്കെച്തുക്കെ 

ഇംഗ്ലീഷ് ഭാഷയുടെ സ്വാധീനം കടന്നുവരുന്നതിനുദാഹരണമാണ്. 

കുറുലത്തൊഴിലറുമായി ബന്ധപ്പെട്ടവ 

ഒരു ദേശത്തിന്റെ കഥ ഒരു തെരുവിന്റെ കഥ 

1. ആശാരി നീലാ ൯ 1. ആശാരി പറങ്ങോടന് 

2. ആശാരി മാധവന് 

3. പൂശാരിവേലൂു 

4. ത ഓന് കേളു 

5. പാണന് കണാരന് 

6. പാണന് അഷ്ടുണ്ണി. 

7. കീരന് പൂശാരി 

8. മുക്കുവന് എരഖധന് 

9. ആശാരി വേലായുധന് 

സ്വദഭാവ/പെരദുമാറ്റവൈകല്യങ്ങള് 

ഒരു ദേരത്തിന്റെ കഥ ഒരു തെരുവിന്റെ കഥ 

1. കൂളൂസ് പറങ്ങോടന് 1. സ്രാവ് ആയിഷ 

2. ഹൈകൂളൂസ് കിട്ടുണ്ണി 2, al രക്കെട്ട് ആമിന 

3. പിശാശ് (കുട്ടാ) 3. ചാക്കുസായിച്ച് 

4. ശകുനികമ്പാ ൪(ശങ്കുണ്ണി കമ്പ ൪) 4. നൊസ്സുത്തി അമ്മാളു 

5. നാരദന് കുറു 2 5. യക്ഷിച്ചാറു 

6. വെടിവാസാ പിന്നീട് ഉസ്താദ് വാസു ചെറുകഥ 

7. പോക്കിരി പെരച്ചിന് 1. അര്ക്കീസ് ഭഗാപാലച്്ണിക്കര് (ശീലക്കുട) 

8. കൊമ്പന് ദാമു മ. നരിനാരായണി(അഭിമാനത്തിന്റെ കഥ) 

9. ഇറ്റഭക്കളൂ 
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10. കുറുക്കന് ചോയി 

പെരുമാറ്റ വൈകല്യങ്ങളുടെ പേരില് ഉ കുന്ന മിക്ക പ്രിഹാസഭഷേരുകളു 

ടെയും അടിയൊഴുക്കായി കൂട്ടായ്മയുടെ നര്മ്മബോധം പ്രവര്ത്തിക്കുന്നതു കാണാം. 

ഉദാഹരണമായി പത്രാസും പൊങ്ങച്ചവും കാണിക്കുന്ന ര ” സഹോദരങ്ങളില് മൂത്ത 

യാളെ കുളൂസ് പറഭങ്ങാടന് എന്നും കൂടുതല് പത്രാസ് കാണിക്കുന്ന അനുജനെ 

ഹൈകൂളൂസ് കിട്ടുണ്ണി എന്നുമാണ് അതിരാണിചാടത്തുകാര് വിളിക്കുന്നത്. അറിഞ്ഞില്ലേ 

പ്റുതുമ എന്ന തുടക്കവുമായി വാര്ത്താവിതരണം നടത്തുന്ന കു റുവാകട്ടെ നാരദന് 

കു റുവും. കൂട്ടികളെ ക ല് വിറളി പിടിക്കുന്ന കൂട്ടാലു അവരുടെ കണ്ണില് പിശാശാ 

ണ്. ലോകത്ത് നടക്കുന്ന കാര്യങ്ങളെക്കുറിച്ചെല്ലൊം വാചകടടിച്ചിരുന്ന വാസു വെടിവാ 

സുവും പിന്നീട് പല കാര്യങ്ങളിലും ശ്രീധരന്റെ ഗുരുസ്ഥാനീയനുമായതിനെത്തുടര്ന്ന് 

ഉസ്താദ് വാസദുവുമായിത്തീരുന്നു. ഹോട്ടലില് ചഷോയി മൂരിയിറച്ചി സാഷിടുന്നതിനാല് 

ദാമു കൊമ്പന്ദാമുവായി. പിശുക്കിന്റെ മറുതല ക ര റുവ്യക്തികളെയാണ് ഇറ്റു 

ക്കേളു എന്നും അര്ക്കീസ് പണിക്കര് എന്നും പേരുനല്കി വിളിക്കുന്നത്. ചാക്കുകഷ്ണമു 

ടുക്കുകയും ഇടയ്ക്കിടെ മറ്റുള്ളവര്ക്കറിയാത്ത ഭാഷയില് പിറുപിറുക്കുകയും ചെയ്യുന്നതി 

നാല് തെരുവു നിവാസിയായ കശ്രാന്തനെ ചാക്കുസായിഷ് എന്നു വിളിക്കുന്നു. തെരു 

വിന്റെ കഥയിലെ ര റു തെരുവു വേശ്യകളാണ് (സ്രാവ് ആയിശയും പ് രക്കെട്ട് ആധി 

നയും. സ്രാവിനെഷോലെ വായില് നിറച്ചും കൂര്ത്ത പല്ലുകളുള്ള, എതിരാളികളെ തന്റെ 

മൂര്ച്ചയേറിയ പല്ലുകള്കൊ റുള്ള കടികൊ ' കീഴ്കചെടുത്തുന്നതിനാല് ആണ് ആയി 

ശയ്ക്ക് (സാവ് എന്ന പേരുവന്നത്. എച്ചോഴും കൈയ്യില് ഒരു ഭാണ്ഡക്കെട്ടുമായി സഞ്ച! 

രിക്കുകയും അതിന്റെ ഉള്ളടക്കം കാണാന് ഒരാളിനെചോലും അനുവദിക്കാതിരിക്കുകയും 

ചെയ്യുന്നതിനാലാണ് തെരുവു പിള്ളേര് ആമിനയെ പ ഓരക്കെട്ട് ആമിന എന്നുവിളിക്കു 

ന്നത്. 

ഭാഷ്ണശീലം 

ഒരു ദേശത്തിന്റെ കഥ ചെറുകഥ 

1. ബസ്ര കുഞ്ഞച്ചു 1. അനുഭവം കൃഷ്ണന് നമ്പ്യാര് (ആ ചെരിഷ്) 

മ. പ്ടച്ചി ഉണ്ണൂലിയമ 

കാലത്തിന്റെ കുത്തൊഴുക്കില്, പേരുകള് മാറിമാറി അണിയുന്ന ഒരു ദേശമനുഷ്യ 

നാണ് കുഞ്ഞഷ്ു. പട്ടാളത്തില് നിന്ന് തിരിച്ചുവന്നതില് പിന്നെ, ബസ്രയിലെ മരുഭൂമിക 
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ളില് താൂര്ക്കിച്ചട്ടാളക്കാരുമായി നടത്തിയ യുദ്ധങ്ങളുടെ കഥകള് പറഞ്ഞ് അതിരാണിക്ചാട 

ത്തുകാരെ പുളകമണിയിച്ചു കുഞ്ഞചകഷുവിന് അവര് ചാര്ത്തിക്കൊടുത്ത പേരാണ് 

ബസ്ധാകുഞ്ഞചറു. പിന്നെ കുഞ്ഞച്ചു ലോപിച്ച് ബസ്രയായിത്തീരുകയും അത് ഈക്കന് 

പ്ുളുവടിയുടെ ഒരു പര്യായമായിത്തീരുകയും ചെയ്തു. 

തന്റെ കഥകള്ക്ക് ആരും ചെവിതരുന്നില്ലെന്നായചോഴാണ് യാദ്യച്ചികമായി 

കുഞ്ഞഷു പെയിന്റര് പണിയിലേക്ക് തിരിയുന്നത്. അതോടെ ബസ്രാകുഞ്ഞചു പെയിന്റര് 

കുഞ്ഞഷുവായി മാറുന്നു. പിന്നീട് കൃഷ്ണന് മാസ്റ്ററുടെ ശുപാര്ശപ്രകാരം റെയില്വെ 

യില് ജോലികിട്ടിയഷ്ചോള് പെയിന്റര് കുഞ്ഞഷു ഫിറ്റര് കുഞ്ഞഷുവായി. കള്ളുഷാഷ് 

പിക്കറ്റ് ചെയ്യുന്ന കോണ്ഗ്രസ് വള ിയര്മാരുടെ കൂടെ കൂടി വള പിയര് കുറഞ്ഞഷറുവു 

മാകുന്നു ” ഇദ്ദേഹം. അങ്ങനെ സംഭവബഹുലമായ തന്റെ ജീവിതപ്രവാഹത്തിനിടയില് 

കുഞ്ഞഷറു അതിരാണിഷാടത്ത് പല പേരുകളിലുമറിയക്കെട്ടു. 

നാക്കുകൊ “ പ്ടപൊരുതുന്നതില് ആരുടെയും മുന്നില് തോല്വി സമ്മതിക്കാ 

ത്തതുകൊ ണ് ഉണ്ണമൂലിയമ്മ പ്ടച്ചി ഉണ്ണൂലിയമ്മ എന്ന പേരില് അറിയക്്ടുന്നത്. 

ശ്രീധരന്റെ അയല്ക്കാരിയായിരുന്ന ഉണ്ണൂലിയമ്മ അയല്ചഷക്കത്തെ മറ്റു സ്ത്രീകളുമായി 

നടത്തുന്ന ദീര്ഘമായ പടചുറചാടുകള് നോവലില് സവിസ്തരം പ്രതിപാദിക്കുന്നു. കന്നി 

ചഷറമ്പില് ഓഹരിഭാഗം നടക്കുമ്പോള്, അനീതിക്കെതിരെ ഉയരുന്ന ശബ്ദവും ഉണ്ണൂലിയമ്മ 

യൂടെതാണ്. അവരുടെ മരണദശഷം, ഭര്ത്താവായ വേലുമൂചഷര്, ശ്രീധരനുമുന്നില് നട 

ത്തുന്ന അനുസ്മരണത്തില് ഉണ്ണൂലിയമ്മയുടെ വ്ൃക്തിത്വം തെളിഞ്ഞുകാണാം. 

“എന്റെ ഉണ്ണൂലി - എന്റെ ഉണ്ണൂലി- നേരാണ്- ഓളെ തൊള്ളേല് കാരമുള്ളായിരു 

ന്നു- നന്നാലോ, ഓളെ കരളില് ഒരു തേങ്കൂടും ഉ യിരുന്നു..” (ഒ.ദേ.കഥ.പ്ു.516) 

അതാണ് നമ്മുടെ അനുഭവം എന്ന് സംഭാഷണത്തിനിടെ ഇടയ്ക്കിടെ ആവര്ത്തി 

ച്ചുകൊ ിരിക്കുന്നതിനാലാണ് ആ ഫചെത്ഷഷ് എന്ന കഥയിലെ ലോഡ്ടജ്റ് നിവാസികളുടെ 

കൂട്ടായ്മ കൃഷ്ണ൯നമ്പ്യാരെ അനുഭവം കൃഷ്ണന് നമ്പ്യാര് എന്നു വിളിക്കുന്നത്. 

പ്ല്വ്ക 

മറ്റൊരു ദേശമനുഷ്യനായ കിട്ടന്റൈറ്റര് റൈറ്ററല്ല, ഉദദ്യോഗവുമു യിരുന്നില്ല. 

തന്റെ പെരുമാറ്റ രീതികള്കൊ “ അങ്ങനെ അറിയക്കെട്ടു. പിന്നീടൊരിക്കല്, മജിസ്ഭത്രേട്ട് 

തോണിയിലു യിരുന്നോ എന്നു ചോദിച്ചാല് ഇല്ലെന്നു പറഞ്ഞേക്കണം എന്നു പറഞ്ഞ് 

തോണിക്കാരനെ ലഘുവായി കബളിച്ചിച്ച് സംഭവത്തിനുശേഷം അദ്ദേഹത്തിന് “തോണി 
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ണ്ിസ് ത്രേട്ട്' എന്ന സ്ഥാനക്വേരു ലഭിച്ചു. സംഭവമാണ് ഇവിടെ പരിഹാസഭച്രിനടിസ്ഥാനം. 

മിലിദ്രിക്കു സപ്ലൈ ചെയ്യുന്ന തടിമരങ്ങളുടെ കൂടെ ര റ്റത്തും വീട്ടിമരവട്ടുകള് വിദഗ്ദ്ധ 

മായി ഒട്ടിച്ചുവെച്ച് വലിയൊരു കര്മൂസ് തടി(്രഷായ) വീട്ടിത്തടിയായി പാസാക്കിയെടുഷി 

ച്ച്തോടെ പുതിയൊരു പേരുകൂടി അദദൃഹത്തിന് ലഭിച്ചു.- കര്മൂസ് കണ്ട്രാക്ടര്' 

ഇടയ്ക്കിടെ, കന്നിചറമ്പിലെത്തുന്ന അന്തമാന് ചാത്തച്ചന് ആ പേര് ലഭിക്കുന്നത്, 

അന്തമാനിലേക്ക് നാടുകടത്തച്ഷെട്ടതിനാല് കുറേക്കാലം അവിടെ കഴിയാനിടയായി എന്ന 

തിനാലാണ്. ഇവിടെ സ്ഥലമാണ് പേരിനടിസ്ഥാനം. പ്രൈമറി ക്ലാസില് ശ്രീധരന്റെ സഹ 

പാഠിയായിരുന്ന കാര്ത്യായനിക്ക് നിത്യവും ഓരോ നിറത്തിലുള്ള പാവാട ചുറ്റി ക്ലാസില് 

വരുന്നതിനാല് ഓന്ത് എന്നു പ്രിഹാസക്ചേരു ലഭിക്കുന്നു. അധ്യാപനവറുമായി ബന്ധമി 

ല്ലാതെ തന്നെ മാഷ്ടര് എന്ന പേര് ലഭിച്ചവരാണ് തെരുവിന്റെ കഥയിലെ രാമുണ്ണിമാ 

ഷ്ടറും ഭകേളുമാഷ്ടറും. ഈ പേരിലൂടെ അവര്ക്ക് മറ്റു തെരുവുനിവാസികളെക്കാള് 

മാന്യത ലഭിക്കുന്നു ”. 

തെരുവറുപിള്ളേരാല് പരിഹാസകേര് വിളിക്കഷെടുക, കുപിതരായി പ്രതികരി 

ക്കുക എന്ന ധര്മം മാത്രം കഥയില് വഹിക്കുന്ന ചില കഥാപാത്രങ്ങള് തെരുവിന്റെ കഥയി 

ലൂ '. അവരെ വല്ലാതെ കോപിഷ്ഠരാക്കുന്ന ഒരു ഘടകം- അവരുടെ ജീവിതവുമായി 

ബിന്ധച്ഷെട്ടത് ആ പരിഹാസഭചരിലു വും. അത് വ്യക്തമാക്കുന്ന ലഘു ആഖ്യാനങ്ങള് 

കൂടി നല്കാന് പൊറ്റെക്കാട്ട് മറക്കുന്നില്ല. 

പില്ക്കാല കൃതിയായ കുരുമുളകിലും ഏതാനും ചില പരിഹാസഭേരുകള് 

കാണാം. നാടന് ഫലിതങ്ങള് രസകരമായി പറയുന്ന കുഞ്ഞഷനായര് അറിയക്ഷെടുന്നത് 

പ്ഴയയ അടിയങ്ങള് എന്ന പരിഹാസഭഷരിലാണ്. സായിഷിന് നാടന് പെണ്ണായ ചെമ്മരു 

ത്തിയില് പിറന്ന ഗ്ലെന്മൂര് മാതയെ (ഗ്ലെന്മൂര് ബംഗ്ലാവില് പാര്ക്കുന്ന) എതിരാളിയായ 

പുല്ലേരിചിരുത വിളിക്കുന്നത് 'കോഷക്കൂട്ട് മദാമ്മ” എന്നാണ്. (വെള്ളക്കാരന്റെ ബീജത്തില് 

പിറന്ന നാടന് പെണ്ണിനുള്ള പരിഹാസഭഷേരാണ് കോഷക്കൂട്ടു) തലമംഗലത്തെ തെരഞ്ഞെ 

ടുച്ചുപ്രചാരണത്തിനിടയില് ക റുമുട്ടുന്ന ഒരു കുപ്രസിദ്ധ വേശ്യാസ്ത്രീയാണ് 'കവുങ്ങു 

കുലുക്കി കല്യാണി”. ആ ടൈറ്റിലിനു പിന്നിലുള്ള കഥയെക്കുറിച്ച് പരാമര്ശിക്കുന്നുണെ 

കിലും അശ്ലീലമായതുകൊ വാം വിവരിക്കുന്നില്ല. അരണക്കണാരന്, മുളിയന് കേളഷന് 

എന്നീ ര റുപേരുകളും പരാമര്ശിക്കുന്നു ”. 

പേരുകളും പ്രിഹാസഭഷേരുകളും ചിലയിടങ്ങളില് ആവര്ത്തിച്ചുവരുന്നു. ഇത് 

നോവലിസ്റ്റിന്റെ ഭനാട്ടക്കുറവായി വിലയിരുത്തക്െട്ടിട്ടു 5 പക്ഷേ, ശ്രാമീണകൂട്ടായ്മ 
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കള്ക്കിടയില് പേരുകളും പ്രിഹാസക്ചേരുകളും ആവര്ത്തിച്ചുവരാറു “ എന്നത് 

യാഥാര്ത്ഥ്യമാണ്. ഒരു ഭദശത്ത്ഗ്ഗറെ കഥ്യെക്ുറുറിച്ച്, പൊറ്റെക്കാട്ട് ഒരഭിമുഖത്തില് 

ഇങ്ങനെ പറയുന്നു. 

ഈ കഥയിലെ തൊണ്ണൂറു ശതമാനം ആളുകളും ജവീവിച്ചിരുന്നവരാണ്. അതില് 

വിവരിച്ച് സംഭവങ്ങളും യാഥാര്ത്ഥങ്ങളായിരുന്നു. ആ കണ്ണികളെയൊക്കെ കോര്ത്തെടു 

ക്കാന് ഞാനല്പം കലയുടെ അംശങ്ങള് ഉപദയാഗിക്കുകയാണു യത്.” 

എന്തുതന്നെയായാലും, കൂട്ടായ്മയുടെ ഉല്പന്നങ്ങള് എന്ന നിലയില് ഈ പരി 

ഹാസഭഷക്രുകള് കൃതികള്ക്ക് നാടോടിജ്വീവിതപരമായ മാനം നല്കുന്നതില് മുഖ്യപങ്ക് വ 

ഹിക്കുന്നു. ദേശം, തെരുവ്” എന്നീ കൂട്ടായ്മകളെ അവയുടെ സ്വത്വമുദ്രദയാടെ അവതരി 

ഷിക്കുന്നതില്, പരിഹാസക്വേരുകള് വഹിക്കുന്ന പങ്ക് ചില്ലറയല്ല. സാധാരണവായന 

ക്കാരനെ കൃതിക ളോടടുചിക്കുന്നതിന് ഈ അന്തരീക്ഷം കാരണമാകുന്നു. പരിഹാസക്ചേ 

രുകള്ക്കുടമകളായ പലരും സമൂഹജ്ീവിതത്തിന്റെ ഓരങ്ങളിലേക്കു തള്ളിമാറ്റകെട്ടവരാ 

ണെന്നുള്ള കാര്യവും ശ്രദ്ധേയമാണ്. മുഖ്യധാരയിലുള്ളവര് കാണാന് ഇഷ്ടക്ചെടാത്ത, 

ക ലും മുഖം തിരിക്കുന്ന യാഥാര്ത്ഥ്യങ്ങളിലേക്ക് നോവലിസ്റ്റ് അനുവാച്കരെ കൂട്ടി 

ക്കൊ റുപോകുന്നു. നര്മചാരുത കൊ “ യാഥാര്ത്ഥൃത്തിന്റെ തീക്ഷ്ണത കുറയ്ക്കു 

കയും ചെയ്യുന്നു. 

കൂട്ടായ ജ്ലീവിതത്തില്നിന്നുരുത്തിരിയുന്ന നാടോടിവാങ് മയങ്ങള് സശ്രദ്ധം നിരീ 

ക്ഷിച്ച് ആഖ്യാനസന്ദര്ഭങ്ങളില് ഉചിതമായി വിനിഭയാഗിച്ചതുവഴി കൃതികളുടെ വിനിമയ 

മൂല്യം വര്ധിഷിക്കാന് പൊറ്റെക്കാട്ടിന് സാധിച്ചു. മാത്രമല്ല, കഥാപാത്രങ്ങളുടെയും അവ 

രൂള്ക്ഷെടുന്ന കൂട്ടായ്മകളൂടെയും സ്വത്വമുദ്രകള് പ്രകടിതമാകുന്ന വാമൊഴിവഴക്കങ്ങളി 

ലൂടെ അവയില് നിലീനമായ അതതു കൂട്ടായ്മയുടെ സവിശേഷമായ ജീവിതശൈലി 

കളും ലോകവീക്ഷണവും അടയാളച്ചെടുത്താനും കഴിഞ്ഞു. അസാമാന്യമായ നിരീക്ഷണ 

പാടവവും വാമൊഴിവഴക്കങ്ങളോട് കൂട്ടിക്കാലം മുതലേ ഉള്ള വൈകാരികമായ അടു 

വും ആണ് ഈ കഴിവിന് നിദാനമായത്. 
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അധ്യായം അഞ്ച് 

ചപൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികളിലെ 

നാട്ടൂസംസ് ക്ൃൃതി 

ഏതൊരു സമൂഹത്തിന്റെയും മാനസികലോകം പ്രത്യക്ഷീകരിക്കചെടുന്നത് വിപു 

ലവും വൈവിധ്യപൂര്ണവറുമായ ആചാരാനുഷ്ഠാനവിശ്വാസങ്ങളുടെ പ്രവര്ത്തനങ്ങളിലൂ 

ടെയാണ്. ഭാതികവും മാനസികവുമായ സ്വാസ്ഥൃത്തിനായി കാലങ്ങളിലൂടെ ഓരോ 

കൂട്ടായ്മയും സ്വരൂപിച്ച്ടുത്ത നാട്ടുസംസ്കൃതിയില് നിന്നും ഒരു ജനതയുടെ ലോകവീ 

ക്ഷണവും സാമൂഹ്യമനസ്സും വായിച്ചെടുക്കാവുന്നതാണ്. സാമാന്യജനജീവിതത്തിന്റെ 

സര്വ്വതലസ്പര്ശിയായ ഒരു നാട്ടുസംസ്കൃതി പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികളില് പ്രബലമാ 

ണ്. സാമൂഹ്യാചാരങ്ങള്, ഭാതികസംസ്കാരം, നാടന്ജ്ീവലോകം എന്നിവയുടെ പരിധി 

യില് വരുന്ന ധാരാളം ഫോക്ലോര് വസ്തുതകള് പൊറ്റെക്കാട്ട് സ്വന്തം രചനകള്ക്ക് 

ഈര്ഇുമാക്കിയിട്ടു “. അവയാണ് ഈ അധ്യായത്തില് വിശകലനം ചെയ്യുന്നത്. 

സാമമൂഹ്യാചാരങ്ങള് 

സാമൂഹ്യാചാരങ്ങളും ചടങ്ങുകളും ഏതൊരു കൂട്ടായ്മയുടെയും ജീവിതത്തെ 

പൊലിമയുള്ളതാക്കി നിര്ത്തുന്ന സാംസ് കാരികാവിഷ്കാരപ്രകാരങ്ങളാണ്. ഒരു സമൂഹ 

ത്തിന്റെ അനന്യതയും ആത്മബോധവും ലോകവീക്ഷണവും ഇത്തരം പാരമ്പര്യപ്രത്യക്ഷീക 

രണങ്ങളിലൂടെയാണ് പ്രാവര്ത്തികമാകുന്നത്. യുക്തിരഹിതമെന്നു തോന്നുന്ന പലച്ട 

ങ്ങുകള്ക്കും സമൂഹത്തിന്റെ ആന്തരികലോകത്തെ സംതൃപ്തമാക്കാനുള്ള ശേഷിയു ~ 

സമൂഹജ്ീവിതത്തിന്റെ പ്രതലത്തില് പ്രത്ൃയക്ഷച്ചെടുന്ന സാമൂഹ്യാചാരങ്ങളില് വിശ്വാസ 

ങ്ങള്, ആചാരങ്ങള്, ഉത്സവാഘോഷങ്ങള്, നാടന്കളികള്, നാടോടിവൈദ്യം, നാട്ടറിവ് 

എന്നിവയാണ് പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികളില് സജീവമായി കടന്നുവരുന്നത്. 
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നാടോടി വിശ്വാസങ്ങള് 

ജനസാമാന്യത്തെ അതിന്റെ അനന്യതയില് നിലനിര്ത്തുന്നത് ആ ജനത 

പുലര്ത്തുന്ന വിശ്വാസങ്ങളാണ്. എല്ലാ ആചാരാനുഷ്ഠാനങ്ങളുടെയും പിറകില്, 

ദ്പ്രരകശക്തിയായി പ്രത്യക്ഷവും പ്രരാക്ഷവുമായ വിശ്വാസങ്ങളു വും. ജീവിത 

ചലനങ്ങളെ അദൃശ്യമായി നിയന്ത്രിക്കുന്ന ച്രടുപോലെ വര്ത്തിക്കുന്ന വിശ്വാസങ്ങള് ഒരു 

കൂട്ടായ്മയെ വൃതിരിക്തതയോടെ നിലനില്ക്കാന് സഹായിക്കുന്നു. 

 ഭയഭക്തിബഹുമാനങ്ങളുണര്ത്തുന്നതോടൊഷം സമൂഹമനസ്സിന് ആനന്ദവും 

ആശ്വാസവും അരുളുന്ന പുരാതനമായ സങ്കല്പങ്ങളാണ് നാടന് വിശ്വാസങ്ങള്” എല്ലാ 

വിശ്വാസങ്ങളും അന്ധവിശ്വാസങ്ങളാവണമെന്നില്ല. പ്ലതിലും സത്യത്തിന്റെ 

വേദരോട്ടമു വും. ജനനം, വിവാഹം, മരണം തുടങ്ങിയ ജീവിതചക്രത്തിലെ 

സവിശേഷഘട്ടങ്ങള്, മരണാനന്തരജീവിതം, ജഴ്ലൈവ്പ്ര്കൃതി, കാലാവസ്ഥ, 

അമാനുഷികവ്യക്തിത്വങ്ങള് (ഒറ്റമുലച്ചി, യക്ഷി, മാടന്, 203M), ദേവതാസങ്കല്പങ്ങള് 

(സഭദ്ദൃവതകളും ദുര്ദേവതകളും), മന്ത്രവാദം, കണ്ണേറ്, ആചാരാനുഷ്ഠാനങ്ങള്, 

ബാല്യകാലകൌതുകങ്ങള്, കൃഷി, നായാട്ട്, മീന്പിടിത്തം,നെയ്ത്ത് തുടങ്ങിയ 

തൊഴിലുകള്, പ്രകൃതിപ്രതിഭാസങ്ങള്, സംഖ്യകളും നിറങ്ങളും, അടുക്കള, 

ഭക്ഷണരീതികള്, വസ്ത്രം, കുടുംബജീവിതം, എന്നീ വീട്ടുകാര്യങ്ങള്, രോഗം, 

പ്രതിരോധം, ചികിത്സ, നാടന്സാങക്കേതിക വിദ്യകള്, കലകള് എന്നുവേ 

നാടോടിജീവിതത്തിന്റെ സകലവശങ്ങളെയും സ്പര്ശിക്കുന്നവയാണ് വിശ്വാസങ്ങള്. 

വേല “. ഡി. ഹാന്ഡ് വിശ്വാസങ്ങളെ ഏഴായി വിഭജിക്കുന്നു.” 

1. മനുഷ്യശരീരവും നാടോടിവൈദ്യവും 

2. ണ്ലീവിതച്ക്രം - ജനനം, മരണം, വിവാഹം തുടങ്ങിയവ. 

3. സാമൂഹ്ൃസാമ്പത്തികബ്ന്ധങ്ങള്, യാത്ര, ആശയവിനിമയം, നിയമകാര്യങ്ങള്, 

വീട്ടു വിഷയങ്ങള്, വിദ്യാലയം, പള്ളി. 

4. ആഭിചാരവും മന്ത്രവാദവും 

5. ഭൂതട്പ്രേതാദികളും മരണാനന്തരജീവിതവും 

6. സംഖ്യകളും പ്രാപഞ്ചികപ്രതിഭാസങ്ങളും 

7. കാര്ഷികജീവിതം-കാലാവസ്ഥ, സസ്യജുന്തുപരിപാലനം, നായാട്ട്, മീന്പിടിത്തം 
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വിശ്വാസം നിഷേധരൂപത്തിലോ വിധിരൂപത്തിലോ ആവാം. 

ഉനനഭത്തോടനുബന്ധിച്ചുള്ള അശുദ്ധി (വാലായ്മ), മരണാനന്തരമുള്ള പ്റുല, 

ജുതുമതിയായ സ്ത്രീകള്ക്കുള്ള വിലക്കുകള് ഇവ് നിഷിദ്ധത്തില് പെടുന്നു. 

നവജഴ്യാതശിശുവുമായി ബന്ധക്ക്ട്ട കര്മങ്ങള് (നൂലുകെട്ട്, ചോറൂണ്), 

മരണാന്തരകര്മങ്ങള് ഇവ ആചരിക്കുന്നതാവട്ടെ, വിധിരൂപത്തിലുള്ള വിശ്വാസത്തിന്റെ 

അടിസ്ഥാനത്തിലും. ഇത്തരത്തില് ഒരു ജനതയുടെ ജ്ലീവിതചലനങ്ങളെ അദൃശ്യമായി 

നിയന്ത്രിച്ചുനിര്ത്തുന്ന ച്രടായി വര്ത്തിക്കുന്ന വിശ്വാസങ്ങളെ 

പ്രനവിധേയമാക്കുന്നതിലൂടെ ആ ജനസാമാന്യത്തിന്റെ മാനസിക തലം അനാവരണം 

ചെയ്യാന് സാധിക്കും. 

പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികളിലൂടെ അഭിവ്ൃയക്തമാകുന്ന ഒഇനസാമാന്യം 

വിവിധതരത്തിലുള്ള വിശ്വാസങ്ങള് വെച്ചുപുലര്ത്തുന്നതായി കാണാം. പ്രത്യേകിച്ചും 

അതിരാണിഷാടത്തെ ജുനത. ആ വിശ്വാസങ്ങളെ അപഗ്രഥന സാകര്ൃയത്തിനായി 

പ്രത്യേകവിഭാഗങ്ങളിലായി വിഭജിക്കാം. 

കണ്ണേറ് 

താന് ജീവിക്കുന്ന ആവാസവ്യവസ്ഥയെ യുക്തികൊ “ ബന്ധിക്കാന് മനുഷ്യന് 

നടത്തുന്ന ശ്രമങ്ങളാണ് വിശ്വാസങ്ങളായി പരിണമിച്ചത്. രോഗം, കൃഷിനാശം, 

അകാലമൃത്യു തുടങ്ങി മനുഷ്യജീവിതത്തില് അപ്രതീക്ഷിതമായി സംഭവിക്കുന്ന 

ദുരന്തങ്ങള്ക്ക് ഭാതികമായ യുക്തി നിര്ദ്ദേശിക്കാന് ആദിമമനുഷ്യന് 

സാധിക്കാതിരുന്ന ച്ചോള് അവന് സ്വയം ക൭ ത്തിയ യുക്തികളാണ് കണ്ണേറ്, 

നാവുദോഷം തുടങ്ങിയ ആചാരങ്ങളില് പ്രതിഫലിക്കുന്നത്. 

സെഠിറ്റിക് രാജ്യങ്ങളിലെ കണ്ണേറു വിശ്വാസങ്ങളെച്ചറ്റി പഠിക്കാന് ശ്രമിച്ച 

അലന്ഡന്ഡിസ് കടണ്ണേറിനു നല്കിയിട്ടുള്ള നിര്വ്വചനം ഇങ്ങനെയാണ്. ഒരു വ്യക്തിക്ക് 

സ്വയമേവയോ അല്ലാതെയോ മറ്റൊരാള്ക്ക് ദോഷം സംഭവിചിക്കാനുള്ള ശക്തിയുു ~ 

എന്ന നാടോടിവിശ്വാസമാണ് കണ്ണേറിന്റെ അടിസ്ഥാനം - ദോഷം വ്യക്തിക്കോ, 

അയാളുടെ സ്വത്തിനോ സംഭവിക്കാമെന്നു കരുതക്കെടുന്നു. നോട്ടമോ, 

പുകഴ്ത്തിചറയലോ ആണ് ഇതിന്റെ നിമിത്തങ്ങളായി കണക്കാക്കക്ഷ്ടുന്നത്. ഇത് 

എല്ലായ് പോഴും ബോധപൂര്വ്വമായി ഉ ക്കാമെന്ന് കരുതുന്നില്ല." 
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ഒരാള് നോക്കുമ്പോ ഴോ പുകഴ്ത്തിച്ചറയുമ്പോഴോ, ക റുകൊതിക്കു മ്പോഴോ, 

കണ്ണേറു സംഭവിക്കുന്നു എന്ന വിശ്വാസമാണ് ഇവിടെയുള്ളത്. ചിലരുടെ നോട്ടത്തിലൂടെ 

ദോഷം സംഭവിക്കുന്നു എന്ന വിശ്വാസമാണ് കണ്ണേറ്, കണ്ണുദോഷം, പൊട്ടിക്കണ്ണ്, 

adedy (Evil eye) എന്നൊക്കെ അറിയകെടുന്നത്. അഭിപ്രായപ്രകടനത്തിലൂടെ 

BRIA കുന്നു എന്ന വിശ്വാസം നാവുദോഷം, കരിനാവ്, നാവേറ് എന്നും 

അറിയക്ഷെടുന്നു. ര റും പ്രസ്പരം ബന്ധക്കെട്ടുനില്ക്കുന്നവയാണ്. വൃക്തികള്ഭക്കാ, 

സമ്പത്തിനോ, ജീവജാല ങ്ങള്ഭക്കോ, വസ്തുവകകള്ഭക്കോ ഐശ്വരൃയഹാനി 

വരുത്തുന്നതിന് കാരണമാകുന്നവയാണ് ഇവ എന്നാണ് പൊതുവെയുള്ള വിശ്വാസം. 

ര ന്റേയും പ്രതിരോധ കര്മങ്ങളും പ്രിഹാരവിധികളും സമാനത 

പ്ുലര്ത്തുന്നവ്യാണ്. കാണാനഴകുള്ള കുട്ടിയുടെ കവിളില് കറുത്ത പൊട്ടു 

തൊടുവിക്കുന്നതും, ആകര്ഷകങ്ങളായ വീടും കെട്ടിടങ്ങളും പണിയുമ്പോഴും 

കൃഷിസ്ഥലങ്ങളിലും നോക്കുകുത്തികള് വെക്കുന്നതും പ്രതിരോധ പ്രവര്ത്തനങ്ങളാണ്. 

കടണ്ണേറുപാട്ട്, നാദവേറുപാട്ട് തുടങ്ങിയ ആചാരങ്ങളും പ്രതിഭരോാധകര്മ്മം 

നിര്വഹിക്കുന്നവയാണ്. O30 മുളകും ഉഴിഞ്ഞ് അടുക്കിലിടുന്നതു മുതല് 

മന്ത്രവാദകര്മ്മങ്ങള് വരെയുള്ളവ പ്രതിവിധിയും. 

കണ്ണുദോഷവും നാവുദോഷവും ഉ ക്കുന്നവര് എന്ന് കരുതക്ഷെ്ടുന്നവരാണ് 

കരിക്കണ്ണന്മാരും കരിനാക്കന്മാരും. കരിങ്കണ്ണന്മാര്ക്ക് ബാഹ്യമായ 

പ്രത്യേകതകളൊന്നുമുള്ളതായി വിശ്വാസമില്ല. എന്നാല് കരിനാക്കന്മാര്ക്ക് 

നാവിനുമുകളില് കറുത്ത പുള്ളിയുള്ളതായി കരറുതക്ഷെടുന്നു. ഇവരോട് ജനങ്ങള് 

സൂൂക്ഷിച്ചുമാത്രഭമ സംസാരിക്കൂ. തെറ്റിദ്ധരിചിക്കാനും കഴിയുന്നത്ര ററച്ചുവെക്കാനും 

അവര് ശ്രമിക്കും. കുട്ടികളെ കരിങ്കണ്ണന്മാരില് നിന്നും അകറ്റി നിര്ത്തും. 

അസൂയാജുന്യനോട്ടം സൃഷ്ടിക്കുന്ന ആശങ്കയും ആ ആശങ്കയെ 

പ്രതിദരാധിക്കുന്നതിനുള്ള തന്ത്രവും ആശങ്ക യാഥാര്ത്ഥ്യമായി ഭവിച്ചു എന്നു 

തോന്നിയാല് ചെയ്യുന്ന പ്രതിവിധികളും ചേര്ന്നതാണ് കണ്ണേറ് എന്ന ഫോക്ലോര് രൂപം. 

“കണ്ണേറുമായി ബന്ധക്കെട്ട നിരവധി കഥകളും പാട്ടുകളും അനുഷ്ഠാനങ്ങളും 

കേരളത്തിലെ മിക്ക കൂട്ടായ് മകളിലൂമു ~*~ ആധുനിക ണ്ലീവിതക്രമത്തിലേക്ക് 

നീങ്ങിക്കൊ ിരിക്കുമ്പോഴും കേരളീയസംസ്്കൃതിയില് കണ്ണേറ് ഒരു പ്ര്ച്ലിത 

സജീവഫോക്ലോര് (11൦1 01100൧) ആണെന്ന് ഈ വസ്തൂതകള് വ്യക്തമാക്കുന്നു.” 

കരിങ്കണ്ണ് കരിനാക്ക് എന്ന വിശ്വാസത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കി ര റു കഥാപാത്രങ്ങളെ 
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പൊറ്റെക്കാട്ട് സൃഷ്ടിച്ചിട്ടു ° ‘COIN OG തോട്ട്? എന്ന ചെറുകഥയിലെ 

ഉക്കുണ്ണിനായരും ഒരു? ദേശതത/ശ്ന! കഥ്യിലെ നാരദന്കു റുവും. കരിങ്കണ്ണ് എന്ന 

ോട്ടിഫിനെ ശ്രദ്ധാപൂര്വ്വം പൊലിചിച്ച്ടുത്ത ഒരുപാട് സവിശേഷതകളുള്ള കഥയാണ് 

‘COINBAG ഭതോക്ട?. ഒരു ഗ്രാമാന്തരീക്ഷത്തിന്റെ ജൈവികത മുഴുവന് ഒഷിയെടുത്ത 

ഇടതൂര്ന്ന പശ്ചാത്തലഭംഗിഭയാടെ കരിങ്കണ്ണ് എന്ന വിശ്വാസത്തിന്റെ വൃത്യസ്തതലങ്ങള് 

കഥാകൃത്ത് ചാരുതയോടെ അവതരിച്ചിച്ചിരിക്കുന്നു. 

മലബാറിലെ ഒരുള്നാടന് മലദയോരഗ്രാമമാണ് കഥയുടെ പശ്ചാത്തലം. ആ 

ഗ്രാമത്തിലെ കരിങ്കണ്ണന് എന്നു കുപ്രസിദ്ധനായ, പിശുക്കിന്റെയും ദുരയുടെയും 

മൂര്ത്തിഠദ്ഭാവമായ ഉക്കുണ്ണിനായര് എന്ന നാടന്കാരണവര് തന്റെ തന്നെ 

കരിനാക്കിനിരയാകുന്നതാണ് കഥാസാരം. ഏഴുവര്ഷത്തെ മറുനാടന്നഗ 

രവാസത്തിനുശേഷം, മഴക്കാറുമൂടിയ ഒരു കര്ക്കടക സന്ധ്യയില്, തനിഭക്കറെ പ്രിയക്ഷെട്ട 

ആ ഉള്നാടന്ഗ്രാമത്തിലൂടെ ഒരു സായാഹനസവാരിക്കിറങ്ങിയിരിക്കയാണ് കഥാകൃത്ത്. 

ഒരു കാലത്ത് പ്രഭാതസവാരിക്കിടയില് തന്റെ പ്രിയകെട്ട സഭകങ്കേതമായിരുന്ന നാടന് 

ചായക്കടയുടെ അടുത്തെത്തിയച്ചോള് അതിനുള്ളില് നിന്നും ആരരോ തന്നെ സ്വാഗതം 

ചെയ്യുന്നതുകേട്ടു. 

ഉച്ചത്തിലുള്ള പൊള്ളച്ചിരിയുടെ അകമ്പടിദയോടുകമൂടിയ ക്ഷണത്തിനുടമ 

അറുപിശുക്കനും അത്യാര്ത്തിക്കാരനുമായ ഉക്കുണ്ണിനായര് എന്ന നാടന് 

കാരണവരായിരുന്നു. ഒരു കയ്യില് റാന്തലും മറ്റേക്കയ്യില് കുഴമ്പിന് ചിരട്ടയുമായി 

ഏതെങ്കിലും ഒരു ചായചീടികയില് കയറിച്ചെന്ന് ഉച്ചത്തില് നാട്ടുവര്ത്തമാനം പറഞ്ഞ് 

പൊള്ളച്ചിരി മുഴക്കുന്ന അയാള് ആ പ്രദേശത്തെ വാര്ത്താവിതരണ കേന്ദ്രമായിരുന്നു. 

ആ ചായഷീടികയിലെ ഒഴിഞ്ഞ ബഞ്ചിലിരുന്ന് എണ്ണച്ചിരട്ടയില് കൈവിരല് നനച്ചു 

കാല്മുട്ടും കണങ്കാലും തടവിക്കൊ “” പനമ്പൊടി മുതല് പാരച്ചൂട്ടു വരെയുള്ള പല 

വിഷയങ്ങളെ ക്കുറിച്ചും പ്രസംഗിച്ച് പാതിരാവരെ അവിടെ ഒരൊഴിയാബാധയായി കൂടും. 

തന്റെ ക്ഷണം സ്വീകരിച്ച കഥാകൃത്തിനോട്, കുശലാന്വേഷണം നടത്തിയതിനു 

ശേഷം കഴിഞ്ഞ ഏഴുവര്ഷങ്ങള്ക്കിടയില് പ്രത്യേകിച്ച് നടചറുദീനവും പട്ടിണിയും 

താണ്ഡവമാടിയ കാലത്ത് ആ ഗ്രാമത്തില് നടന്ന സംഭവങ്ങളെക്കുറിച്ച് അയാള് 

വിസ്തരിക്കാന് തുടങ്ങി. കോളറയും പ്ടിണിയും കൊ “ എലിക്കെണിയില് 
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കുടുങ്ങിയ പോലെ മനുഷ്യശവങ്ങള് വീണതിനെക്കുറിച്ചുള്ള ഉക്കുണ്ണിനായരുടെ Bald 

കേട്ടച്പചോള് അയാളുടെ കരിനാക്കിനെക്കുറിച്ചുള്ള കഥകള് കഥാകൃത്ത് ഓര്ധിക്കുന്നു. 

“ഉക്കുണ്ണിനായരെ ആ പ്രഭദശക്കാരെല്ലാം തെല്ലൊരു ഭയാശങ്കുകളോടെയാണ് 

വീക്ഷിച്ചിരുന്നത്. അയാളുടെ കരിനാക്കുകൊ © ച്ുട്ടാല് പിന്നെയവിടെ 

കിളിര്ക്കുകയില്ലെന്നാണ് ആ ഗ്രാമീണരുടെ വിശ്വാസം. അമ്മമാര് തങ്ങളുടെ 

അരുമക്കിടാങ്ങളെയും കൃഷിക്കാര് കായ്കറിതോട്ടങ്ങളേയും പശുക്കളേയും എല്ലാവരും 

തങ്ങളുടെ നല്ല വസ്തുക്കളേയും ഉക്കുണ്ണിനായരുടെ ദൃഷ്ടിയില് നിന്നും റച്ചു 

പിടിക്കാന് ശ്രമിക്കുന്നത് കാണാം. അയാള് ദൂരെ നിന്ന് പ്രാഞ്ചി പ്രാഞ്ചി വരുന്നത് 

കാണുന്ന മാത്രയില് അമ്മമാര് പറയും ദാ പഹനെ എഴുന്നള്ളിക്കുന്നു ~ 

കുട്ടികളൊക്കെ അകത്ത് പോയിരിക്കട്ടെ.” (പെൌ. ചെ.വാ. 2 പു 322) 

ഈ വര്ണന ഉക്കുണ്ണിനായരേയും അയാളുടെ കരിനാവിനേയും കൂട്ടായ്മ എത്ര 

ഭയാശങ്കഭയോടെയാണ് ക രുന്നതെന്ന് വ്യക്തമാകുന്നു. എല്ലാ കരിനാക്കന്മാരെയും 

പോലെ അയാളുടെ നാക്കിന്റെ നടുക്ക് മൂന്ന് കറുത്ത പുള്ളികളും ന്നും അവര് 

വിശ്വസിക്കുന്നു. ഒരു കര്ഷകന് തന്റെ പച്ച്ക്കറിത്തോച്ചില് ഉക്കുണ്ണിനായരുമായി 

രൂപസാമ്യമുള്ള ഒരു പേക്കോലം പ്രതിഷ്ഠിച്ച്, വയറിന്റെ സ്ഥാനത്തുള്ള മണ്ചട്ടിയില് 

'കരിങ്കണ്ണന്' എന്നെഴുതി വെക്കുകയുമു യത്രെ. 

ഉക്കുണ്ണിനായരുടെ അറം പറ്റുന്ന ഉപമകളുടെ ഫലസിദ്ധിയെ കുറിച്ച് 

ഗ്രാമവാസികള്ക്കിടയില് പല കഥകളും ഉ ~ എങങ്ങോട്ടാ ചാരാട്ടുംവലിച്ചു കൊ ~ 

പ്ുറഷാട്ാ' എന്ന ഒരൊറ്റ ചോദ്യം കൊ ~ ജോലിക്കൊരുങ്ങാന് പുകവമിച്ചുകൊ ~ 

നിന്നിരുന്ന ഒറു കൂറ്റന് റോഡ് റോളര് യന്ത്രത്തെ അയാള് വയലിഭേക്ക് മറിച്ചിട്ടത്രെ. 

നിരത്തിന്റെ അരികില് കുത്തിയിരുന്ന ഒരു നായ 'ചിരവപോലെ കൊ റുവെച്ചിരിക്കുന്ന 

കട പ്വാ' എന്ന് ഉക്കുണ്ണിനായര് ഉപമിച്ച് നിമിഷങ്ങള്ക്കകം ലോറി കേറി ചതഞ്ഞരഞ്ഞത് 

കഥാകാരന് നേരിട്ടനുഭവമുള്ള കാര്യമാണ്. ഇപ്രകാരം ഉഗ്രജിഹ്വനായ 

ഉക്കുണ്ണിനായരെത്തന്നെ ഒരു കരിങ്കണ്ണന് മാച്ചിള പറ്റിച്ച കഥയാണ് ഏറ്റവും രസകരം. 

കയ്യില് പാനീസും ചിരട്ടയുമായി ഒരു പഴയ കാക്കിഭക്കാട്ടും ധരിച്ച് ഉക്കുണ്ണിനായര് 

സായാഹനസവാരിക്കിറങ്ങിയത് ക “ മാച്ചിള ഒരു ചോദ്യം, “എന്താ പനയ്ക്ക് നമ്പര് 

വെക്കാന് പോയിരുന്നോ ' പത്തടി നടക്കുന്നതിന് മുമ്പുതന്നെ വരമ്പില് കാല് വഴുതി 

അയാള് വയലിടലേക്കുവീണു. മേലാസകലം ചെളിപുര “” മാചഷ്ിളയെ ചീത്തപറഞ്ഞും 
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കാര്ക്കിച്ച് തുഷിയും ഉക്കുണ്ണിനായര് കയറിവന്ന കാഴ്ചക “” കഥാകൃത്തും കൂട്ടരും 

ചിരിച്ച് ശ്വാസം മുട്ടുന്നു. 

ഉക്കുണ്ണിനായരുടെ കരിങ്കണ്ണ് അയാള്ക്ക് തന്നെ വിനയാവുന്നതാണ് കഥാന്ത്യം. 

ക്ലാമത്തിരന്റേയും കോളറയുടേയും കാലത്ത് അനാഥയായ ഒരു പെണ്കിടാവിനെ 

അയാള് കടക്കെണിയില് കുരുക്കുന്നു. കാലക്രഒമണ, പട്ടിണി മാറ്റാന് 

അപഫ്ഥസഞ്ചാരിണിയായിത്തീര്ന്ന അവള്, ഗര്ഭിണിയായതോടെ മാനം സംരക്ഷിക്കാന് 

വീട്ടുപറമ്പിലെ പിലാക്കൊമ്പില് തൂങ്ങി മരിക്കുന്നു. ഒടുക്കം ആ പ്ലാവും തുച്ചവിലയ്ക്കു 

കൈക്കലാക്കി മുറിച്ചു വില്ക്കുകയാണയാള്. ആ കര്ക്കടകസന്ധ്യയില് ഇരൂ റുമൂടിയ 

അന്തരീക്ഷത്തില്, ശാഖകളെളെല്ലാം മുറിച്ചുമാറ്റിയ നിലയില്, പാതിമുറിഞ്ഞ് ഒറ്റയ്ക്ക് 

കുത്തനെ നില്ക്കുന്ന പ്ലാത്തടി ക ട്ട് ഉക്കൂണ്ണിനായര്ക്ക് സഹിച്ചില്ല. ഓഹ്, അന്തകന്റെ 

തോടടിപോലത്തെ ഒരു പിലാവ്.” എന്ന് അയാള് പറഞ്ഞച്ോള് ചായക്കടയില് 

കൂടിയിരുന്നവരുടെ 213 ല് അര്ത്ഥഗര്ഭമായ പുഞ്ചിരി പ്രക്കുന്നു. 

സമയമേറെക്കഴിഞ്ഞില്ല, കടയില്നിന്നിറങ്ങി, ചന്തയിലേക്കു നീങ്ങിയ ഉക്കുണ്ണിനായരുടെ 

തല പിളര്ന്നുകൊ ' കാറ്റിലും മഴയിലും കറുതിര്ന്നിരുന്ന ആ അന്തകന്റെ തോട്ടി 

പോലത്തെ പ്ലാവ് നിലം പതിക്കുന്നു. 

പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ മാസ്റ്റര്പീസ്" എന്നു വിശേഷിച്ചിക്കാവുന്ന കഥയാണ് 

‘COINBAG BeMIsl നാട്ടുകൂട്ടായ്മയ്ക്കിടയില് ആഴത്തില് ഭവ്രോടിയ ഒരു 

വിശ്വാസത്തെ, പൊലിഷിച്ചെടുത്ത് രചിച്ച കഥയാണിത്. കരിങ്കണ്ണിനോട് കൂട്ടായ്മയുടെ 

പ്രതികരണം, കരിങ്കണ്ണന്മാരെഷറ്റി കൂട്ടായ്മയ്ക്കിടയില് പ്രചരിക്കുന്ന കഥകള്, ഒരു 

കരിക്കണ്ണന്റെ കരിങ്കണ്ണ് മറ്റൊരു കരിങ്കണ്ണന്റെ മേല് പതിക്കുന്നത്, അയാളൂടെ 

പ്രതികരണം, ഒടുവില്, സ്വന്തം കരിങ്കണ്ണ് തന്നെ അയാളുടെ മരണത്തിന് 

കാരണമാകുന്നത് - ഇങ്ങനെ ഒരു വിശ്വാസത്തിന്റെ വിവിധ വശങ്ങള് സൂന്ദര്യാത്മകമായി 

കോര്ത്തിണക്കുന്നതില് പൊറ്റെക്കാട്ട് പ്രകടിഷിക്കുന്ന കരവിരുത് ശ്രദ്ധേയമാണ് - 

ആത്മഹത്യ ചെയ്ത പെണ്കുടുട്ടിയുടെ ശാപം അതിന്റെ കാരണക്കാരെ പിന്തുടരും എന്ന 

വിശ്വാസം ഈ കഥയില് ഇഴചേര്ന്നിരിക്കുന്നതും കാണാം. 'നിങ്ങള്ക്കിതു നല്ലതല്ല, 

കേട്ടോ ഉക്കുണ്ണിനായരെ, അമ്മുവമ്മയുടെ പ്രേതം ഒരിക്കല് കഴുത്തു ഞെക്കി നിങ്ങളെ 

കൊല്ലും എന്ന് ചായക്കടയിലിരുന്ന തടിയന് നായര് താക്കീത് ചെയ്യുന്നതും, തൊഷിക്കുട 

കൊ “ തലമൂടി വയല്വരമ്പിലൂടെ നീങ്ങുന്ന ഉക്കുണ്ണിനായരുടെ പിന്നിലമടെ, കാറ്റില് 
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അദൃശ്യമായ ഒരു കൈ ഓങ്ങുന്ന വടി പോലെ നീങ്ങിവരുന്ന ച്ലാത്തടിയും - നല്കുന്ന 

സാമച്ന ഇതാണ്. 

കര്ക്കടകമഴക്കാറിനൊഷ്ചം മരണത്തിന്റെ മഴക്കാറുമൂടിയ കറുത്തിരു 

അന്തരീക്ഷവും കഥയിലാകമാനം കാണാം. കഥ തുടങ്ങുന്നതിങ്ങനെ; ഞാന് ആ 

ഉള്നാടന് പാടത്തിന്റെ ചതഞ്ഞു പതിഞ്ഞ വരമ്പിലൂടെ ലക്ഷ്യമില്ലാതെ നടക്കുകയാണ്. 

മഴക്കാലം. കര്ക്കിടകത്തിന്റെ കാര്മൂടല് കൊ “ അന്തരീക്ഷം അവിടവിടെ കരുവാളിച്ചു 

കിടന്നിരുന്നു.” (പൊ. ചെ.വാ. 2 പു 315) 

തുടര്ന്നുള്ള ചില സന്ദര്ഭങ്ങള്: 

1. 'ഭയങ്കരരംഗങ്ങളോടുകമടിയ ദൂു.ഖപര്യവസായിയായ, ഒരു നാടകാഭിനയം 

കഴിഞ്ഞ ഒരരങ്ങാണത് എന്ന ചിന്ത എന്റെ ഹൃദയത്തില് ഒരു ഭീതി 

വളര്ത്താതിരുന്നില്ല - പൊള്ളുന്ന പട്ടിണിയേയും കാകോളം വധിക്കുന്ന 

കോളറഭയയും കൂട്ടിചിടിച്ച് മദാന്മത്തമായ മരണം ജീവിതമഥനം നടത്തിയ 

നാടിന്പുറങ്ങളിലൊന്നാണത്.” (പു 315) 

2. “alQ@® പരിചയക്കാരില് ആരെയും കാണുന്നില്ല. എന്നെക്ക 0ല് പുഞ്ചിരി 

തൂകുന്ന പ്ല് മുഖങ്ങളെയും നിഷ്ഠൂരനായ കോളറ തട്ടിക്കൊ റു 

പോയിട്ടു കാം. ഒരു തണുത്ത കാറ്റ് എന്റെ പിന്കഴുത്തിനെ തലോടി 

ഷര്ട്ട് കോളര് പ്റഷ്പിച്ച്റു. ഭാതികണ്ഠീവിതത്തില് നിന്നു ഞെടടിത്തെറിച്ചു 

വേര്പെട്ടുപോയ അനേകം മനുഷ്യാത്മാക്കള് ജ്വീവിതസ്മരണകജോടെ എന്നെ 

മണത്തു നോക്കുകയാണോ എന്നെനിക്ക് തോന്നി.” (പൂ 317) 

വരമ്പില് എതിരെ വരുന്ന പാണനെ ക റുമുട്ടുമ്പോള് . 

3. “അവന് ആ പ്രദേശത്തെ മന്ത്രവാദിയാണ്. അവന്റെ ചുമലില് ഒരു കറുത്ത 

ഭാണ്ഡവും. അരയില് ഒരെഴുത്താണിച്ചിശാങ്കത്തിയും ഓലക്കുറിയും 

കാണാനു  - പ്രേതങ്ങളാണ് അവന്റെ ഉപജീവനമാര്ഗം. (പു 317) 

4. പ്പാവുവെട്ടുന്ന ശബ്ദം “SMO, S@O 2923503 0&9 '” കനം തൂങ്ങുന്ന 

അന്തരീക്ഷത്തില് ആ ശബ്ദം ശവച്ഷെടിക്ക് മേടുംപോലെ പിന്നെയും 

കേട്ടുകൊ രുന്നു. അവര് ആ പിലാവിന്റെ കൊമ്പും കവരവുമൊക്കെ 

മുറിച്ചുനീക്കി, തടിമരം മാത്രം ബാക്കിയാക്കി; പിന്നെ അതിന്റെ മുരട്ടിലും 

മഴുകൊ “ വെട്ടിത്തൂടങ്ങി. കറൂത്തുകനത്ത ശൂന്യമായ അത്തരീക്ഷത്തില് 
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ഒറ്റയ്ക്കു കുത്തനെ നില്ക്കുന്ന ആ കൂറ്റന് മരത്തടിക ല് ഭപ്ടി തോന്നും.” 

(a13 330) 
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5. കഥ അവസാനിക്കുന്നതിങ്ങനെ: 

“ഞങ്ങള് ഓടിച്ചെന്നു നോക്കി, ഭയങ്കരമായൊരു കാഴ്ചയായിരുന്നു അത്. 

ഉക്കുണ്ണിനായരുടെ തല ആ പിലാത്തടിക്കടിയില്പെട്ടു കിടക്കുന്നു. പാനീസ്റ്റ് 

ചെളിയില് ചെരിഞ്ഞുകിടക്കുന്നു. അയാളുടെ ഉടത്ല് കുറേശ്ശെ 

അനങ്ങുന്നു യിരുന്നു. കണ്ണുതുറിച്ചുകൊ ” അയാള് ലോകത്തെ 

അവസാനമായി ഒന്നു നോക്കി. പിന്നെ ആ ശരീരത്തിന്റെ ചലനവും നിലച്ചു. ആ 

അന്തകന്റെ തോട്ടിയെ അവിടെ നിന്നും പൊക്കുവാന് കഴിയുന്നതിനു 

മുമ്പുതന്നെ ഉക്കുണ്ണിനായര് ഇഹലോകവാസം വെടിഞ്ഞുകഴിഞ്ഞിരുന്നു.” (പു 

331) 

പാടത്തിന്റെ ചതഞ്ഞു പതിഞ്ഞ വരമ്പിനെ വര്ണിച്ചുകൊ “ തുടങ്ങുന്ന കഥ 

ഉക്കുണ്ണിനായരുടെ ചതഞ്ഞറുപതിഞ്ഞ ഉടലില് അവസാനിക്കുന്നു. 

കണ്ണേറ്/നാഭവേറ് എന്ന നാടോടിവിശ്വാസത്തെ പ്രശ്നവല്ക്കരിക്കുന്ന ഈ കഥ 

യുടെ ആസ്വാദനത്തെ നിര്ണയിച്ച് മുഖ്യവസ്തുത കൂട്ടായ്മയുടെ അബോധമനസ്സില് 

നിലീനമായിക്കിടക്കുന്ന പ്രസ്തുതവിശ്വാസം തന്നെയാണ്. സമൃദ്ധിയു കുമ്പോള് 

അന്യന്റെ അസൂയയ്ക്ക് അത് പാത്രമാകുന്നു എന്ന ഭീതിയില് നിന്നാണ് ഇത്തരം 

വിശ്വാസം ഉടലെടുക്കുന്നത്. ഐശ്വര്യം 3 ഐശ്വര്യഹാനി എന്ന ല്വന്പ്യത്തെ പരിഹരിക്കാനും 

അംഗീകരിക്കാനും നടത്തുന്ന കൂട്ടായ്മയുടെ ശ്രമമാണ് കടണ്ണേറിനും നാവേറിനുമുള്ള 

പ്ലതരം ചടങ്ങുകള്. 'അത്തകമ്ളെ് തോട്ട” എന്ന കഥയില് പക്ഷേ ഇത്തരം ച്ടങ്ങുകള്ക്കല്ല 

ഈന്നല് നല്കിയിരിക്കുന്നത്. മറിച്ച് അനേകം നാട്ടുകഥകളിലൂടെ കൂട്ടായ്മയുടെ AM 

സ്സില് രൂപട്കെട്ടുവന്ന പൊട്ടിക്കണ്ണന് എന്ന സകങ്കല്പ്ത്തിനാണ്. സമൂഹത്തില് ഭയംവിതറി 

സഞ്ചരിക്കുന്ന ഉക്കുണ്ണിനായര്ക്ക് സ്വന്തം വാക്കിലൂടെ ആപത്ത് സംഭവിക്കുന്നു എന്ന 

കഥാപരിണതിയാണ് ഈ രചനയുടെ ൭൪൭൦. വാളെടുത്തവന് വാളാല് എന്ന ചൊല്ല് 

അമന്വര്ത്ഥമാക്കുന്ന പ്രമേയത്തെ ആവിഷ്കരിക്കാന് നാടോടിവിശ്വാസത്തെ എഴുത്തുകാ 

രന് കൂട്ടൂപിടിക്കുന്നു. കഥയുടെ വിനിമയ സാധ്യതയെ അത് നിര്ണയിക്കുകയും കഥാ 

സ്വാദനത്തില് മുഖ്യപങ്കുവഹിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

ഉക്കുണ്ണിനായര്ക്ക് സമാനനായി അതിരാണിച്ചാടത്തെ കൂട്ടായ്മക്കിടയില് 

(ഒ.ദേ.കഥ) നിറഞ്ഞുനിന്ന വ്യക്തിയാണ് നാരദന് കുറു. കു റുവിന്റെ പ്രിയക്െട്ട 

ഹോബി ഏഷണികൂട്ടലും പ്രദൂഷണവറുമാണ്. അവിടെയും ഇവിടെയും ചെവി 

പാര്ത്തിരുന്നുകേട്ടതും കൊച്ചുപിള്ളേരില് നിന്നും പണിക്കാരത്തിച്ചെണ്ണുങ്ങളില് നിന്നും 
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ചികഞ്ഞെടുത്തതുമായ രഹസ്യങ്ങളുടെ കോളുമായി കുതന്ത്രങ്ങളുടെ സൂത്രധാരനായ 

ഞ റുഗോവിന്ദനരികിലെത്തും. കു റുവിന്റെ ഏഷ്ണിയേ ക്കാളേറെ 

അതിരാണിചാടത്തുകാര് ൫പ്ടിച്ചിരുന്നത് അയാളുടെ കരിനാക്കി നെയാണ്. 

പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ വിവരണം ഇങ്ങനെ: 

'“അതിരാണിചാടത്തുകാര്ക്കും അയത്പ്രദേശത്തുകാര്ക്കും കുറു ഒരു 

'പെര്സോണാനോണ്സഗ്രാറ്റാ” (അനഭിമതനായ വയക്തി) യാണ്. കാരണം, 

ഏഷ്ണിക്കാരനെന്നതിനു പുറമേ കു റു ഒരു കരിനാക്കനും കൂടിയാണ്. (കു റുവിന്റെ 

നാക്കിനു നടുവില് ഒരു കറുത്ത പുള്ളിയു ത്രേ - പാമ്പിന്റെ വിഷസഞ്ചിപോലെ) 

കു റു എന്തെങ്കിലും പുതുമ ക റ?) ഉപ്മ പൊട്ടിച്ചാല് അതു കുറിക്കുകൊള്ളുമെന്നു 

മാത്രമല്ല, തുളഞ്ഞുകയറുകയും ചെയ്യും. കു റു ദൂരെനിന്ന് വരുന്നത് ക ല് തള്ളമാര് 

കുട്ടികളെ താക്കീത് ചെയ്യും, 

മക്കളേ, വേഗം അകത്തുപോയിരുടന്നോളിന്, വെടിക്കാരൻ വരുന്നു ”.” (ഒ. ഒരേ. 

കഥ പു 476൦ 

ശ്രീധരന്റെ അമ്മയ്ക്ക് അയാള് അത്തവും ച്തൂര്ത്ഥിയുമായിരുന്നു. 

(അസ്വീകാര്യന്). കാരണം കരിനാക്ക് തന്നെ. കന്നിഷറമ്പില് ആയിടെ അട വിരിഞ്ഞ് 

പുറത്തുവന്ന കോഴിക്കുഞ്ഞുങ്ങളുടെ ശബ്ദംകേട്ട് കു റു ഒരു ചോദ്യം, ആരാണ്, 

അഷാറത്ത് കത്തിയണയ്ക്കുന്നത്?' പിദറ്റന്നുമുതല് കോഴിക്കുഞ്ഞുങ്ങള് ഓരരോന്നായി 

തമൂക്കല് പിടിച്ചു ചത്തൊടുങ്ങി. അവശേഷിക്കുന്നതിനെ പരുന്തും റാഞ്ചി. കു 3, 

'ആനഭപോലത്തെ കവുങ്ങ്” എന്ന് ഉപമിച്ചതിന്റെ ഫലമായി, കരിനാക്കിന്റെ നിത്യസ്മാരകം 

എന്നോണം ഒരു കവുങ്ങ് കായ്ക്കാതെ കന്നിച്ചറമ്പില് നില കൊ റു. ഒരിക്കല് തന്റെ 

വിശാലമായ വെളുത്ത പുറം നോക്കി എന്തോ ഉപമ പൊട്ടിക്കാനാഞ്ഞ കു റുവിനെ 

കൃഷ് ണന് മാസ്റ്റര് വിലക്കുന്നു. ആ വെടി പൊട്ടിക്കാനാവാതെ, കു റുവിന്റെ നാക്കില് 

തന്നെ പുകഞ്ഞ് പോയി. 

ഉര്വ്വശീശാപം എന്ന പോലെ കു റുവിന്റെ കരിനാക്ക് കാര്യസിദ്ധിക്ക് ഉപകരിച്ച 

സന്ദര്ഭവറുമു “. മുക്കാലും ഈര്ന്നുവെച്ചിരുന്ന തടിമരം എങ്ങനെയോ കുടുങ്ങിഷോയി. 

ഇയര്ച്ചക്കാര് കുറു റുവിന്റെ സഹായം തേടി. കു റു ഒരു തെറി വാക്കുച്ചരിച്ചുകൊ ~ 

വാതില് തുറുറക്കാനാവശ്യച്െട്ട്, ഒരൊറ്റച്ചവിട്ട്. തടിപിളര്ന്നു പോയി. 
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പാമ്പിന്റെ വായില് വിഷം മമൂക്കുമ്പോലെയായിരുന്നുവത്രെ, കു റുവിന്റെ 

കരിനാക്കിന്റെ വില. മാസങ്ങള് കൂടുഭമ്പോള് ഒരിക്കലെങ്കിലും ഒന്നു പിരാകിക്കൊത്തണം. 

അങ്ങനെ വിഷം മൂര്ച്ചിച്ചിരുന്ന സമയത്താണ് കു റുവിന്റെ മരണം സംഭവിക്കുന്നത്. 

മരണത്തിന് ഭഹേതുവായതും കരിനാക്ക് തന്നെ. 

സ്വന്തം പേരക്കുഞ്ഞ് മലര്ന്നുകിടന്ന് മേലോട്ട് മൂത്രമൊഴിക്കുന്നത് ക ഷോള് 

കു റുവിന്റെ നാക്കില് തീച്ചൊരി വീണു. ചെക്കന് പകല് പൂക്കുറ്റി കത്തിക്കുടന്നോ' 

ഉത്തരക്ഷണത്തില് പിറകില് നിന്നും പിരടിക്ക് അടി വീണു. തന്റെ അരുമക്കുഞ്ഞിനെ 

കണ്ണുവെച്ചത് സഹിക്കാന് പറ്റാത്ത മകന് അയ്യഷുട്ടി ആയിരുന്നു അത്. എന്തോ പറ്റിയ 

പോലെ കുഞ്ഞ് കരച്ചിലും തുടങ്ങി. കു റു അന്ന് പുറത്തിറങ്ങിയില്ല. അതേ വേഷത്തില്, 

മുറിയില് കടന്ന്, പായില് ഒരു കിടച് കിടന്നു. മൂന്നു ദിവസഭത്തേക്കെണീറ്റില്ല. നാലാം 

ദിവസം മരിച്ചു - ആ കിടച്ചില് തന്നെ. 

കു ദുമ്മാമന്റെ മരണകാരണം വേലുമൂചര് വ്യാഖ്യാനിച്ചത് ഇങ്ങനെയാണ്. 

“വെഷഹാര്യേള് കടിച്ചു പാമ്പിനെക്കൊ 3 OOM വെഷം കൊത്തിയെടുച്ചി 

ക്കാറില്ലോ പാമ്പ് വെഷം കൊത്തിയെടുത്താല് കടിയേറ്റ ആളുടെ വെഷം എറങ്ങും - 

കടിച്ച് പാമ്പ് അവിടെത്തന്നെ കിടന്നു ചാവ്വയം ചെയ്യും - അതുപോലെ കു 3929200 

ഓര്ക്കാതെ സ്വന്തം പപേരക്കുഞ്ഞിനെ ഒന്നു കൊത്തിഷോയി - പിന്നെ വെഷം 

അയാളൂുതന്നെ വലിച്ച്ടുത്തു - കുഞ്ഞിന്റെ കരച്ചിലിന്റെ ദണ്ണം മാറി - കു വമ്മാമന് 

ചാഭവൃയം ചെയ്തു.” (ഒ. ദേ. കഥ പ 529) 

സ്വന്തം പേരക്കുഞ്ഞിനെ പിരാകില്ചൊട്ടിച്ചുപോയതിനാലുള്ള മനോ വേദനയും, 

സ്വന്തം മകന്റെ കൈകൊ “ തല്ലുകിട്ടിയതിലുള്ള മാനഹാനിയും കിഴവനെ ആകെ 

കുഴച്ചുകളഞ്ഞിട്ടു യിരിക്കണം. സ്വയംപ്രത്യായന ശമക്തികൊ “” ആ മനുഷ്യന് 

തന്നത്താന് ശപിച്ചു മരിച്ചതായിരിക്കുമോ എന്നിങ്ങനെ നോവലിസ്റ്റ് സംശയം 

പ്രകടിചിക്കുന്നു. 

ഈ ര റു കഥാപാത്രങ്ങളിലൂടെ പൊറ്റെക്കാട്ട് കരിങ്കണ്ണ് എന്ന നാട്ടുവിശ്വാസത്തെ 

അതിന്റെ സകലസജീവതഭയാടും കാടൂടി സാഹിത്ൃയത്തിലേക്ക് ആവാഹിക്കുന്നു. ഈ 

വിശ്വാസം എത്രമാത്രം ആഴത്തില് വേരരോടിയിരിക്കുന്നു എന്ന് മനസ്സിലാക്കാന് ഈ 

കഥാപാത്രങ്ങള് പര്യാപ്തരാണ്. 
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ഇവ കൂടാതെ, കണ്ണേറിനെ പ്രതിഭരോധിക്കാനുള്ള തന്ത്രങ്ങള് കൂട്ടായ്മ 

ഉപ്ഭയാഗിക്കുന്നത് മൂന്നിടത്ത് പരാമര്ശവിധേയമായിട്ടു ”. 

1. പ്റുതിയ പീടിക - മാളികയിറയില് നിന്ന് ഒരു 2132130 ഒരു 

ച്ട്ടുകക്കള്ളിക്കഷ് ണവും ചുണ്ണാമ്പുകൊ “ കോലം വരച്ചുവെച്ച് ഒരു പഴങ്കലവും 

ഒരു കയറില് കെട്ടിത്തൂക്കിയിട്ടിരിക്കുന്നു. കണ്ണേറു പറ്റാതിരിക്കാനുള്ള 

കുന്ത്രഷ്ഠാണമാണ്.” (മുഴ. പൊ.ചെ.വാ. 2 പു 419) 

2. ശ്രീധരന് വിശാലമായ കക്കിരിവളചിലേക്കു കണ്ണയച്ചു. അവിടെ ഒരു വലിയ 

മുളകങ്കോലില് കുത്തിനിര്ത്തിയ ഒരു കോലം, കടന്നുവരുമ്പോള് തന്നെ 

ശ്രീധരന്റെ (ശ്രദ്ധയെ ആകര്ഷിച്ചിരുന്നു. കൌതുകത്തോടെ വീ റും നോക്കി, 

മുളയും വൈക്കോലും കൊ ' നിര്മ്മിച്ച ആള്രൂപം. മുഖം ൭ണ്കലമാണ്, 

തലയില് ഒരു വശം മടക്കുകുത്തിയ ഒരു വൈക്കോല് Ama] 

ചാര്ത്തിയിരിക്കുന്നു. കാല്സ്രായി ഇട്ടിട്ടു ” - പാന്തം കൊ രു ബെല്റ്റും. 

പാളകൊ റു ക്കിയ അരിവാളിന്റെ രൂപത്തിലുള്ളൊരായുധം അരയില് 

തൂക്കിയിട്ടിരിക്കുന്നു - ചുമലില് പനമ്പട്ടകൊ റു ക്കിയ ഒരു തോക്കും - ആ 

രൂപം ആരുടേതാണെന്ന് ശ്രീധരനുമനസ്സിലായി: കൂര്ക്കാസ്!' 

തന്റെ മികച്ച് കക്കിരി കൃഷിക്ക് കരിക്കണ്ണേല്ക്കാതിരിക്കാന് അച്ചു 

പ്ണിതറു ക്കിയ പേക്കോലം പൂതിയ ഗമൂര്ഖാമോഡലിലാണ് !” (ഒ. ദേ. കഥ പു 137) 

മലബാറിനെ അക്കാലത്ത് ഏറ്റവും കൂടുതല് അസ്വസ്ഥമാക്കിയ മാചിളലഹളയെ 

ഒതുക്കാന് ബ്രിട്ടീഷ് ഭരണകൂടം രംഗത്തിറക്കിയ ഗൂര്ഖാപട്ടാളത്തിന്റെ അനുകരണമാണ് 

അഷു കക്കിരിത്തോട്ടത്തിനു കണ്ണുപറ്റാതിരിക്കാന് ഉ ക്കിയ കോലം. പാരമ്പര്യആചാര 

വിശ്വാസങ്ങള് സമകാലികതയില് നിന്നും ഈര്ജും സ്വീകരിച്ച് തുടര്ച്ച സാധ്യമാക്കുന്ന 

തിന്റെ ദൃഷ്ടാന്തം കൂടിയാണിത്. 

3. “തോട്ടില് വീണു ചെളിയില് മുങ്ങിയ വര്ക്കിയെ ക “ മാധവി പ്രിഹസിക്കുന്നു. 

വാഴവളച്ചില് അനങ്ങാതെ നിന്നു കൊടുത്താമതി എന്ന്.” (വി. ക. പു. 80) 

വാഴകൃഷിക്ക് കണ്ണു തട്ടാതിരിക്കാന് വെക്കുന്ന നോക്കുകുത്തിക്ക് തുല്യമാണ് 

വര്ക്കിയുടെ രൂപം എന്നാണ് മാധവിയുടെ വ്യംഗ്യം. 

കണ്ണേറ് നാവേറ് ദോഷം പ്രകടിതമാകുന്നത് അര്ത്ഥഗര്ഭവും രൂക്ഷവുമായ 

വാക്പ്രഭയാഗത്തിലൂടെയാണെന്ന് കൂട്ടായ്മ വിശ്വസിക്കുന്നു. ചില ദൃശ്യങ്ങള് കരിങ്ക 
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ണ്ണന്റെ കാഴ്ചയില്പെടുകയും അതിനുള്ള സ്വാഭാവികമായ പ്രതികരണങ്ങള് ധ്വനിസാന്ദ്ര 

മായ വാക്യങ്ങളായി പുറത്തുവരികയും ചെയ്യൂന്നു. അപാരശക്തിയുള്ള ഇത്തരം വാക്കു 

കളാണ് ആപത്ത്കൊ റുവരിക എന്ന സമൂഹമനസിലെ ധാരണയെ പൊറ്റെക്കാട്ട് പിടി 

ച്ചെടുക്കുകയും തന്റെ കൃതികളില് സന്നിവേശിഷിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. പ്രത്യേകതരം 

സൂച്കസൂചിതബന്ധം ഇത്തരം ഭാഷാപ്രഭയാഗങ്ങളില് പ്രവര്ത്തിക്കുന്നു ~*~ കരിങ്കണ്ണന് 

213 ക്കാട്ടാനുള്ള സൂചിതത്തെ തീവ്രമായ സൂച്കഭാഷയില് പ്രച്ചന്നമായാണ് അവതരി 

ഷിക്കുന്നത് എന്നതാണ് അതിന്റെ ശക്തിക്കുനിദാനം. പഴഞ്ഞചൊല്ലിനെക്കാള് വിനിമയവീര്യം 

കൂടിയ നാട്ടുപ്രരയോഗമാണ് ഇങ്ങനെ സാന്ദര്ഭികമായി കരിങ്കണ്ണന്മാര് പ്രഭയാഗിക്കറുക 

എന്ന കൂട്ടായ്മയുടെ വിശ്വാസമാണ് പൊറ്റെക്കാട്ട് സ്വീകരിക്കുന്നത്. 

കരിങ്കണ്ണന് പ്രയോഗം 

1. എങ്ങോട്ടാ ചുരുട്ടുംവലി പ്റുകവമിച്ചുകൊ “ നിന്നി 

ച്ചുകൊ  പുറഷ്ചാട്? രുന്ന ഒരു റോഡ്റോളര് 

യന്ത്രത്തെ നോക്കി ald 

യുന്ന വാക്കുകള് 

2. ചിരവപോലെ കൊ റുവ | നിരത്തിന്റെ അരികില് 

ച്ചിരിക്കുന്നത് AB Jo? കുത്തിയിരിക്കുന്ന നായയെ 

നോക്കി പറയുന്നു. 

3. എന്താപനയ്ക്ക് നമ്പര് ഒരു കയ്യില് എണ്ണച്ചിരട്ട, അന്തകന്റെ തോട്ടി 

വെക്കാന് പോയിരുന്നോ മറുകയ്യില് പാനീസ്, കാക്കി ° 

ഷര്ട്ട് ഈ രൂപത്തില് 

വരുന്ന ഉക്കൂണ്ണിനായരെ 

നോക്കി കരിങ്കണ്ണന്മാച്ചിള 

ചോദിക്കുന്നത്. 

4. ഓഹ്- അന്തകന്റെ തോട്ടി | മുറിക്കാന്വേ 1 ശാഖയും 

പോലത്തെ ഒരു പിലാവ് ഇലകളും വെട്ടിമാറ്റിയ 

പിലാവ് നോക്കി പറയുന്നത് 

5. ആരാണ് അഷദറത്ത് മുട്ടവിരിഞ്ഞ് പുറത്തുവന്ന 

കത്തിയണക്കുന്നത് കോഴിക്കുഞ്ഞുങ്ങളുടെ 

ശബ്ദം കട്ട് പറയുന്നത് 

6. ആനപോലത്തെ കവുങ്ങ് | കവുങ്ങിന്റെ വളര്ച്ചയില് 

അസൂയാലുവായി പറയു ഒരു ദേശത്തിന്റെ കഥ 

ന്നത് 

7. ചെക്കന് മേലോട്ട് പകല് പേരക്കുട്ടി കോലായില് 

പ്രുക്കുറ്റി കത്തിക്കുന്നോ മലര്ന്നുകിടന്ന് മൂത്രം ഒഴി 

ക്കുന്നത് ക “ പറയുന്നത് 
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വിശ്വാസത്തിന്റെ സ്ഥല്പ്രത 

ശ്രാമീണകൂടട്ടായ്മയെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം, ചില പ്രത്യക സ്ഥലങ്ങള് 

വിശ്വാസങ്ങളുടെ കേന്ദ്രസ്ഥാനങ്ങളായിരിക്കും. തങ്ങളുടെ വിശ്വാസങ്ങളുടെ 

മൂര്ത്തിദ്ഭാവമായ പ്ല അമാനുഷിക ശക്തികളുടെയും വിഹാര കേന്ദ്രമായി ഈ 

സ്ഥലങ്ങളെ കൂട്ടായ്മ കരുതിചോരുന്നു. ഇടശ്ശേരിയുടെ പരടുതചാട്ടിലെ പൂതം 

അധിവസിക്കുന്ന പ്റയന്റെ കുന്നിന്റെയങങ്ങച്ചെരിവിലെ പാറക്കെടിന്നടിഭാഗവും 

സ്മാരകശിലകളിലെ കുഞ്ഞിച്ചളളിമൈതാനവും അത്തരം സ്ഥലങ്ങള്ക്കുദാഹരണമാണ്. 

ധാരാളം വിലക്കുകള് ഇത്തരം സ്ഥലങ്ങളുമായി ബന്ധക്കെട്ടു യിരിക്കും. 

അസമയങ്ങളില് ഇത്തരം സ്ഥലങ്ങള് വഴി സഞ്ചരിഭക്ക 7 വന്നവര് അമാനുഷിക 

ശക്തികള്ക്ക് കീഴടെഭങ്ങ വന്നതിന്റെ ഭയം പുരട്ടിയ കഥകള് കൂട്ടായ്മകള്ക്കിടയില് 

സുലഭമായിരിക്കും.ം അതോടൊഷം തന്നെ, മത്തതന്ത്രാദികളില് നിഷ്ണാതരായവര് 

തല്സ്ഥലങ്ങളിലൂടെ സഞ്ചരിക്കുടമ്പാള് ഉപദ്രവിക്കാന് ശ്രമിച്ച ശക്തികളെ, വരച്ചവരയില് 

നിര്ത്തിയ കഥകളും കൂട്ടായ്മ നിലനിര്ത്തുന്നു വും. ഒറ്റച്ചെട്ടു നില്ക്കുന്ന ഇത്തരം 

സ്ഥലങ്ങളെക്കുറിച്ച് നിലീനമായ ഭയം കൂട്ടായ് മാജ്വീവിതത്തിന്റെ ഒരു സവിശേഷത യാണ്. 

ദൂരാത്മാക്കളും ദുര്മൂര്ത്തികളും വിളയാടുന്ന ഇത്തരമൊരു “അപായസ്ഥലി' ഒര 

CROOMIATG കഥയിലും കടന്നു വരുന്നു. 'പുതചറമ്പ്' അതിരാണിചാടത്തിനും 

ഇലഞ്ഞിച്ചൊയിലിനും മഭധ്യയുള്ള വഴിയില് ര റുമൂന്നുമൈല് ചുറ്റളവില് കിടക്കുന്ന 

ഒരു പീഠനിലമാണ് പൂതചറമ്പ് - മൈതാന ഖണ്ഡങ്ങളും, കൊച്ചു പുല്മേടുകളും, 

പ്രുക്കന് മുഴകളും, അങ്ങുമിങ്ങും കുറ്റിക്കാടുകളും, കരിമ്പാറക്കുത്തുകളും, 

കാഞ്ഞിരരത്തോട്ടങ്ങളും, കരിമ്പന ക്കൂട്ടങ്ങളും ഇടകലര്ന്ന സ്ഥലം. പടുതചറമ്പിന്റെ 

ഉദ്ഭവത്തെക്കുറിച്ച് നിലനില്ക്കുന്ന വിശ്വാസം അവിടെയുള്ള ചിറയുമായി 

MIMWANSMIEM. 

'പൂതഷറമ്പിലെ ചിറ ആരും കുഴിച്ചു ക്കിയതല്ല. ആയിരമായിരം 

വര്ഷങ്ങള്ക്കുമുമ്പ് ഭൂതത്താന്മാര് ഒറ്റ രാത്രികൊ ” കടല് തൂര്ത്തു ക്കിയ 

സ്ഥലമാണ് പൂതചറമ്പ് - മുഴുവന് തൂര്ത്തെടുക്കാന് കഴിയുന്നതിനു മുമ്പ് നേരം 

പ്റുലര്ന്നുപോയി. ആഴിയുടെ അവശിഷ്ടം ചിറയായി ഇന്നും നിലകൊള്ളുന്നു. 

ചിറയില് ഒരു ഐലയും ഒരു മത്തിയും ഇഭച്ചോഴും പാര്ത്തു വരുന്നു ന്ന് 

പ്യമക്കാര് പറയുന്നു.” (ഒ. ദേ. കഥ പു 124) 
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തന്റെ ബാല്യത്തില്, കന്നിഷറമ്പില് വരാറുള്ള, ചുട്ടകോഴിയെ പറിക്കുന്ന 

പ്ഹയന് ' എന്നു പരു കേട്ട മത്ത്രവാദി പാണന് കണാരന് പറയുന്ന കഥകളിലൂടെയാണ് 

ശ്രീധരന് പൂതചറമ്പിനെ അറിയുന്നത്. അവിടെ വെച്ച് പ്ല ഉഗ്രപിശാചുക്കളെ പിടിച്ചു 

കെടിയതും, ചില പേനപ്രേതങ്ങളെ (ആര്ത്തിപിടിച്ചു കളിചിച്ച്തും ചില യക്ഷികളെ 

ഓടിച്ചുതും പാണന് കണാരന് വിവരിച്ചു കേള്ചിച്ച്ത് ശ്രീധരന്റെ മനസ്സില് മായാതെ 

കിടക്കുന്നു. പില്ക്കാലത്ത്, പൂതച്ചറമ്പിന്റെ ഒരു ഭാഗം പട്ടാളക്കാര് 

വെടിപരിശീലനത്തിനുപയോഗിക്കുന്ന മൈതാനമാക്കിയെങ്കിലും, രാത്രിയായാല് 

യക്ഷികളും ഭൂതങ്ങളും സ്ഥലം ഏറ്റെടുക്കുമെന്ന് കൂട്ടായ്മ വിശ്വസിച്ചു. 

ഇത്തരം കഥകള് മനസ്സിലുൂഖ ങ്കിലും ധൈര്യം ഭാവിച്ച് ശ്രീധരന് ഒരു നട്ടുച്ച 

നേരത്ത് ഒറ്റയ്ക്ക് കാല്നടയായി പൂതചറമ്പും മുറിച്ചുകടന്ന് (ഇന്നത്തെ മായചറമ്പ്) 

വേലാളൂര് പാടത്തിറങ്ങി ഇലഞ്ഞിച്ചൊയിലിലേക്ക് നടക്കാനൊരുങ്ങി. പക്ഷേ പൂതച്ചറമ്പിന് 

നടുവിലെത്തിയച്ചോള് പഴയ കഥകളെല്ലാം ഓര്മ്മവരികയും, വെള്ളക്കാര്ക്ക് പറയ 

സ്ത്രീയില് ഉ 9M ഒരു മിശ്രവര്ഗക്കാരിയെക ” യക്ഷിയെന്നു തെറ്റിദ്ധരിച്ച് 

പ്രിശ്രാന്തനാകുകയും ചെയ്യുന്നു. ഒരാഴ്ച ജ്ൃൃരബാധിതനായി അബോധാവസ്ഥയില് 

കഴിയുകയായിരുന്നു ഫലം. ഇത് പാലുള്ള സ്ഥലങ്ങളെക്കുറിച്ച് കൂട്ടായ്മയുടെ 

അബോധമനസ്സില് അന്തര്ലീനമായ ഭയമാണ് ശ്രീധരന്റെ പനിയില് കലാശിച്ച്ത്. 

അബോധാവസ്ഥയില്, കരിമ്പന ക്കുരലിലാഭണേയ് - ഒന്നിറക്കിത്തരണേ' എന്ന് ഉറക്കെ 

നിലവിളിച്ചതും 'യക്ഷി- യക്ഷി” എന്ന് ജല്ചിച്ചുകൊ “ എണീറ്റോടാന് ഭാവിച്ചതുമൊക്കെ 

ഉപബോധമനസ്സില് ആഴത്തില് പതിഞ്ഞ വിശ്വാസങ്ങളുടെ ഫലമായാണ്. 

ഇലഞ്ഞിച്ചൊയിലില് നിന്നും കന്നിചറമ്പിലേക്കു തിരിച്ചുള്ള യാത്രയില് കൂട്ടുവന്ന 

അച്ചുവിദനാട് പൂതചറമ്പിലെ ചിറക്കരയിലൂടെയുള്ള യാത്ര ഒഴിവാക്കി വളഞ്ഞ വഴിക്കു 

വന്നതെന്തെന്ന ശ്രീധരന്റെ ചോദ്യത്തിന് അഷു നല്കുന്ന മറുപടിയിലും ഇതേ വിശ്വാസം 

തന്നെയാണ് ഒളിഞ്ഞു കിടക്കുന്നത്. 

“അഷറു എന്തോ വിഴുങ്ങുന്ന മട്ടില് ചക്കു വീര്ച്ചിച്ചുകൊ “” ആകാശ ത്തിലേക്കു 

നോക്കി ആത്മഗതമെന്നോണം മൊഴിഞ്ഞു: 'ചിറക്കരയിലെ കരിമ്പനക്കാട് അത്ര നല്ല 

സ്ഥലമല്ലാ!... ' (ഒ.ദേ.കഥ.പു.230) 

കൂട്ടായ്മയുടെ മനസ്സില് ഭീതിയുണര്ത്തുന്ന വിശ്വാസങ്ങള് പചിലഭഷോാള് 

ഇലാശയങ്ങളുടെ ആഴവും ഒഴുക്കുമുള്ള ഭാഗങ്ങളെചുറ്റിചറ്റിയായിരിക്കും. അത്തരമൊരു 

സ്ഥലമാണ് ഒരു ദത്തന്റെ കഥ'യില് ചു 1൯൫2ല് പാ റുള്ള ചെക്കുവും അഷുവും 
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മൂരികളെ കുളിച്ചിക്കാന് കൊ റുപോന്ന പുഴയുടെ വളവിലുള്ള വലിയ കയം - 

“ചെകുത്താന് കയ്മെന്നാണത് അറിയക്ഷെടുന്നത്. 

കയത്തിനടുക്കല് ഒരു കൂറ്റന് പാറയു . ആ കയത്തിനടുക്കല് ഭനേരമില്ലാ 

നേരത്ത് ആരും പോവുകയുമില്ല. അവിടെ പകലും കമൂളികളു വും - പ റുകാലത്തു 

നാടുവാഴിത്തമ്പുരാന് ശിക്ഷകല്ച്ിച്ചു കുറ്റവാളികളെ കഴുത്തുവെട്ടി കൊന്നിരുന്നത് ആ 

പാറമേല് വെച്ചായിരുന്നു. അച പറയും: ശിക്ഷ വിധിച്ച ആളെ പാറഷുറത്ത് കേറ്റി 

നിര്ത്തും. എന്നിട്ട് ആരാച്ചാര് വാള് വീശി ഒരൊറ്റ വെട്ട. തല - സൈ!- ചെയിത്താന് 

കയത്തില് ' - കയത്തിലെ വെള്ളം ഓരോ നേരത്തും, ഓരോ നിറമായിരിക്കും. 

ചിലച്ചോള് കടും ചോരയുടെ നിറം - ചിലഷ്ചോള് നീലം കലക്കിയ പോലെ - മറ്റു 

ചിലഷോള് മഞ്ഞള് കലക്കിയ പോലെ. അതെല്ലാം ചെകുറുത്താന്മാരുടെ 

മായാവിദ്യയാണെന്ന് അചദു പറയും.” (ഒ.ദേ.കഥ.പീു.38) 

‘AJOjJageaa എന്ന നോവലിലും ‘e@imegal, ദ/വഗകരമ്റ് അച്ഛന് എന്നീ 

ചെറുകഥകളിലും ഇതു പോലുള്ള വര്ണന കാണാം. കുരുമുളകില് വെള്ളിയാഴ്ച് രാത്രി 

ഒറ്റയ്ക്ക് ച്ച്വാരം കുന്നിലെ ഭദ്രകാളീ ക്ഷേത്രത്തിനടുത്തുകൂടി കടന്നുവരുന്ന രാജുചനെ 

സൂഹൃത്ത് കുഞ്ഞിക്കണ്ണന് താക്കീത് ചെയ്യുന്നു. 

'രാജുഷാ - രാത്രിയില് നീ ഒറ്റയ്ക്ക് - അതും വെള്ളിയാഴ്ച് - ആ കാവിന്റെ 

നടുവിലൂടെ വരരുതായിരുന്നു. അവിടെ ഭദ്രകാളിയും ചെകറുത്താന്മാരും കൂത്താടുന്ന 

കാഴ്ച എതിരുമുട്ടിയാല് പിന്നെ ആ ആള് വീട്ടിലെത്താറില്ല. പിറ്റേന്നു രക്തം 

വെട്ടിക്കൂടിച്ച് മട്ടില് അയാളുടെ ശവം കാട്ടില് കിടക്കുന്നതാണ് കാണുക.” (കുരുമുളകു 

പ്റു.11) 

'്്രേതക്ലുമ7 എന്ന ചെറുകഥയില് കാട്ടിനൂു നടുവിലുള്ള ഒരു കിണറും 

പ്രിസരവുമാണ് പ്രേതഭൂഠിയായി അറിയക്ഷെ്ടുന്നത്. 

“ഒചെ... എന്ന ഗ്രാമത്തിലെ ആ കുന്നിന്പുറവും മൈതാനവും പ്ല 

ദ്പ്രതകഥക്ളുടെയും സഭക്കേതമായിരുന്നു. അന്തിമയങ്ങിയാല് ആ പരിസരം ഒരു 

ദ്പ്രതലോകമായി മാറുമെന്നാണ് പറഞ്ഞു വരുന്നത്. അടുത്ത ഗ്രാമത്തിലേക്ക് ആ 

കുന്നിന് ചെരുവിലൂടെ ഒരു കുറുക്കുവഴി കാണാമെങ്കിലും, സന്ധ്യ കഴിഞ്ഞാല് പിന്നെ 

അതൊരു നിദരാധിക്കക്കെട്ട മാര്ഗമാണ്. ഗ്രാമീണര് വയലിലൂടെ മൂന്നുനാഴിക വഴി 

സ്മരിക്കുക പോലും ചെയ്യില്ല. കാരണം, അവിടെ മനുഷ്യനെ വഴിതെറ്റിച്ചു പൊട്ടക്കിണറ്റില് 
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തള്ളിയിടുകയോ കരിമ്പനയുടെ മുകളില് കയറ്റുകയോ ചെയ്യുന്ന യക്ഷികളു ~ 

പന്തങ്ങളും കത്തിച്ചുപിടിച്ചു നൃത്തം ചെയ്യുന്ന പിശാചദുക്കളു ”. നരരക്തപ്രിയയായ 

ഭദ്രകാളിയു ~ പേശികൊ റു മനുഷ്യന്റെ പിന്നാലെ കൂടുന്ന കൂളികളും 

ഇരുട്ടടിവിദഗ്ദ്ധരായ പ്രേതങ്ങളും ഇരഭതേടി സ്വൈരസഞ്ചാരം ചെയ്യുന്ന ഭയങ്കര 

സ്ഥലമാണത് എന്നാണ് പരക്കെ വിശ്വാസം.” (ഭപ്രേതഭൂഠി പൊ. ചെ.വാ. 2 പു 413) 

ആ കുന്നിന്ചെരിവിലെ കിണറിനടുത്ത് നടക്കുന്ന ര ~ 

അസ്വാഭാവികമരണങ്ങളുടെ കഥയാണ് ദ്പ്രതഭൂമി. വൃത്യസ്തകാല ഘട്ടങ്ങളില്, 

പ്രണയത്തിന്റെ മായാവലയത്തില്പെട്ട്, വൃത്യസ്ത സാഹചര്യങ്ങളിലാണെങ്കിലും 

പുരുഷവേഷം ധരിച്ച് കാമുകനെ തേടിച്ചോയ ര “ സ്ത്രീകളാണ് അസ്വാഭാവിക 

മരണത്തിനിരയാകുറുന്നത്. ഭൂതകാലത്തിലെ നായികയെ കൊന്ന് കിണറ്റില് തള്ളുന്നത് 

കാമുകനും കിങ്കരന്മാരും തന്നെ. വര്ത്തമാനകാല നായികയെ പ്രതം 

വെട്ടിക്കുടിച്ചതാഭണാ, എന്തെങ്കിലും ക ' പേടിച്ച് മരിച്ചതാണോ എന്നാര്ക്കുമറിയില്ല. 

ഷർട്ടു ധരിച്ച് തലകൊെട്ടുകെട്ടിയ ര “ വെളുത്ത രൂപങ്ങള് നിഴലുപോലെ ആ പരച്ചിലൂടെ 

കിണറ്റിനരികിലേയ്ക്കു നീങ്ങുന്ന കാഴ്ചയിലും, പ്റഞ്ഞുമനസ്സിലാക്കാന് കഴിയാത്തതായി 

പ്ലതും ഈ ലോകത്തു ന്ന വാക്കുകളിലുമാണ് ക്ഥ അവസാനിക്കുന്നത്. 

ഭയം പകരുന്നതെങ്കിലും, മനോഹരമായ ഒരു വിശ്വാസം യാഥാര്ത്ഥ്യ ത്തിന്റെ 

പാറക്കെട്ടില് തട്ടിത്തകരുന്ന കാഴ്ചയും ഇതേ കഥയില് കാണാം. ദൂരെ 

കിഴക്കന്മലേകളില് ഒരു ഞ്ഞപ്രകാശം ക മ്പരന്ന കഥാകൃത്തിനോട്, അന്ന് 

വെള്ളിയാഴ്ചയാണെന്നും, പന്തങ്ങള് കൊളുളുത്തിചിടിച്ച് പിശാചുക്കളുടെ 

അകമ്പടിയോടുകൂടി ലെഭഗവത്ി അരളിക്കാവിടേക്ക് പുറച്ചെട്ടുപാവുക യാണെന്നും 

കൂടെയു യിരുന്ന കൂട്ടൻ നായര് പറയുന്നു. അവിടെ വെച്ച് മുന്പേ ചിലരെല്ലാം 

മലഭഗവതിയുടെ എഴുന്നള്ളത്ത് ക തായി പറഞ്ഞ കഥകളും ഓര്ത്ത് അത്ഭുതത്തോടെ 

മിഴിച്ചിരുന്ന കഥാകൃത്തിനെ തട്ടിയുണര്ത്തിക്കൊ “ കൂട്ടലന് നായര് യാഥാര്ത്ഥ്യം 

അറിയിക്കുന്നു. 

"ചങ്ങാതി; അത് ലങ്കാളിയും കടൂളിച്ചടയറും പന്തവുമൊന്നുമല്ല കേട്ടോ. വയനാടന് 

ചുരത്തിലൂടെ ലോറി ഇറങ്ങിവരുന്ന കാഴ്ചയാണ്. ചുരത്തിലെ ഓരോ വളവു 

തിരിയുമ്പോഴും ചെരിഞ്ഞുവീശിക്കൊ രിക്കുന്ന വെളിച്ചമാണ് നിങ്ങള് ക ത്.” (പൊ. 

ചെ. വാ. 2 പു 416) 
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കുട്ടലന്നായര് പരമാര്ത്ഥം പറഞ്ഞ്, തന്റെ സ്വപ്നത്തില് താറടിച്ചു 

കളഞ്ഞതായാണ് കഥാകൃത്തിന് അഷോള് തോന്നുന്നത്. വിശ്വാസത്തിന്റെ മായക്കാഴ്ച 

കളെ യുക്തിവിചാരത്തിന്റെ നിഷ്കൃഷ്ടപരിഭശോാധനകൊ “ കളങ്കചഷച്ടുത്തേ തില്ലെ 

ന്നാണ് അദദൃഹത്തിന്റെ നിലപാട്. 

‘BIQAIACOG മച്ച് എന്ന കഥയിലും ഒരുപറമ്പ് പരിസരവാസികള്ക്ക് 

ദപ്ടിസ്വപ്നമാകുന്നതിനെക്കുറിച്ച് പ്രാമര്ശമറു ~*~ 

“ആ പറമ്പിനെഷ്റ്റി പലരും പ്ല ഐതിഹ്യങ്ങളും പറഞ്ഞു വരുന്നു ”. അതൊരു 

ഇല്ലം മുടിഞ്ഞ സ്ഥലമാണു പോലും. അവിടെ ഒരു പൊട്ടക്കിണറു ”. അതില് 

സ്വര്ണ്ണത്തിന്റെ വെള്ളരിക്കായും മറ്റും ഇഭച്ോഴറും ഉഖ ന്ന് ആളുകള് പറയുന്നു. 

ഇവിടുത്തുകാര്ക്കെല്ലാം ആ പറമ്പിനെഷ്റ്റി വലിയ ഭയമാണ്. അവര് അതിനെ 

ചെകുത്താന് പറമ്പ് എന്നാണ് പറഞ്ഞു വരുന്നത്.” (പൊ.ചെ.വാ.2 213.446) 
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അവ്ച്പുരാവൃത്തത്തിന്റെ വഴികള് 

ഉച്ചപുരാവൃത്തത്തിന്റെ ഭാഗമായ ദേവതകള്ക്കൊഷം തന്നെ അവച്പുരാ 

വൃത്തത്തിന്റെ ഭാഗമായ യക്ഷി, കുട്ടിച്ചാത്തന്, മാടന്, മറുത തുടങ്ങിയ ദേവതാ 

സങ്കല്പങ്ങളും മലയാളിക്കൂട്ടായ്മ കാത്തുസൂമക്ഷിക്കുന്നു. അനുഗ്രഹനിഗ്രഹ 

ശക്തികളുള്ളവരാണ് ഈ ദേവതകള്. ഇവരില് സദ്മേവതകളും ദുര്ദേവത കളുമു ~ 

ശ്രാമീണകൂട്ടായ്മകളില് വളരുന്ന ഒരു ബാലന് ഈ ദേവതമാരെ ക്കുറിച്ചുള്ള 

അത്ഭുതകഥകള് കേട്ടാണു വളരുക. കാവുകളിലും വെളിമ്പ്രദേശ ങ്ങളിലും, ഏഴിലം പാല, 

കരിമ്പന മുതലായ വ്ൃക്ഷങ്ങളിലും ഈ ശക്തികള് കുടികൊള്ളുന്നുവെന്നും അത്തരം 

സ്ഥലങ്ങളില് അസമയത്തും ഒറ്റയ്ക്കും സഞ്ചരിക്കുന്നവ്രെ തങ്ങളുടെ ആസക്തികള്ക്ക് 

ഇരകളാക്കുന്നുവെന്നും കൂട്ടായ്മ വിശ്വസിക്കുന്നു. ദൂര്മരണം പ്രാപിക്കുന്ന മനുഷ്യരും 

ശ്രാദ്ധക്രിയകള് ലഭിക്കാത്ത പ്രേതാത്മാക്കളുമാണ് ദുര്ദേവതകളായി 

പ്റനര്ജ്ജുനിക്കുന്നത്, എന്നാണ് വിശ്വാസം. സി.വി.രാമന് പിള്ള 

'മാര്ത്താണ്ദ്ഥവശ്മ്യില് ഉള്ചക്ഷെടുത്തിയ പഞ്ചവന് കാട്ടുനീലിയുടെ കഥ ഉദാഹരണം. 

'വ്ൃക്ഷാരാധനയും ഉര്വ്വരതാ സങ്കല്പവും പെണ്സ്വത്വവും പചേര്ന്നച്ചോള് 

ഭാരതം മുഴുവന് യക്ഷി എന്ന രമൂപ്മായി...... കേരളത്തിലെ യക്ഷിസങ്കല്പത്തിന് ര 3 

ഭാവങ്ങളു ' - സുന്ദരയക്ഷിയും രക്തയക്ഷിയും. മറ്റു പ്രദേശങ്ങളില് ഈ ല്യന്പ്യം അത്ര 

കാണാനില്ല. മോഹിഷിക്കുന്ന സുന്ദരയക്ഷിയും ചതിച്ചുകൊല്ലുന്ന രക്തയക്ഷിയറും ചേര്ന്ന 

സങ്കല്പം കേരളത്തില് പ്രധാനമായും പാലമരവുമായാണ് ബന്ധക്കെട്ടു കാണുന്നത്. 

യക്ഷി പൂജ വ്ൃക്ഷാരാധനയാണ്. യക്ഷി വൃക്ഷദേവത (116 spirit) w3o” എന്ന് വിജയ 

കുമാര് മേനോന് വിശമീകരിക്കുന്നു. 

‘8037 ഭദശത്ത്/ശ്ന്! കഥയില് നട്ടുച്ചയ്ക്ക് ഒറ്റയ്ക്ക് പൂതഷറമ്പ് വഴി 

സഞ്ചരിഭക്ക ിവന്നഷോള്, യക്ഷിയെക്കുറിച്ചു കേട്ട കഥകള് ശ്രീധരന് അയവിറക്കുന്നു. 

'കരിമ്പനമോളില് നിന്ന് യക്ഷികള് ഇറങ്ങിവരും- പൂതചറമ്പിനടുത്തറുകൂടി 

പോകുന്ന വഴിപോക്കരെ വശീകരിച്ചു മയക്കിക്കൊ റുവന്ന് കരിമ്പനഭമേല് കയറ്റും. 

(അര്ധബോധാവസ്ഥയില് ആ പാന്ഥന്മാര്ക്കു കരിമ്പന മണിമാളികയായിട്ടാണര്്രേ 

മനസ്സില് ഭതാന്നുക.....) aflegang രാവിലെ പനഞ്ചുവിട്ടില് ഒരു ശവം കാണാം... 

രക്തമെല്ലാം യക്ഷി ഈമ്പിക്കുടിച്ചിട്ടു യിരിക്കും.” (ഒ.ദേ.കഥ.പു.223) 
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അക്ടു പറഞ്ഞ ഒരു സംഭവകഥയും ശ്രീധരന് അനുസ്മരിക്കുന്നു. ഒരു ദിവസം 

പ്റുലര്ച്ചെ പ്ണിക്കു പോകാനിറങ്ങിയ പ്ഠഭങ്ങാടനാശാരി പ്ൂതചറമ്പിന്റെ 

മൂലയിലെത്തിയച്ചോള് ഒരു നിലവിളി കേട്ടു. ഈയങ്കോട്ടു മനയിലെ കിഴവന് ശങ്കരന് 

നമ്പൂതിരിയു “ കരിമ്പനക്കുരലിലിരുന്നു നിലവിളിക്കുന്നു. തലചുറ്റി വീഴാതിരിക്കാന് 

ഉടുമു ജഴിച്ചു ദേഹം പനമ്പട്ടയോടു ചേര്ത്തു കെട്ടിയിരിക്കുന്നു. രാത്രി പൂതചറമ്പിലെ 

യക്ഷി പറ്റിച്ചതാണത്രേ. നമ്പൂരിയച്ചന്റെ അരയില് ഉ യിരുന്ന യന്ത്ര ഉറുക്കാണ് 

രക്ഷയായത്. 

പൂത്തുലയുന്ന ഏഴിലം പാലയും, വെളിംപ്രദേശത്ത് ഒറ്റച്ചെട്ടു നില്ക്കുന്ന 

കരിമ്പനയും ആലയമായി സ്വീകരിച്ച് യക്ഷി, വേദം മുതലായ അറിവുകളെ ഭയക്ഷെടുന്നു. 

അറിവിന്റെ ലേശമെങ്കിലും കൈവശമുള്ളവരെ യക്ഷി സ്പര്ശിക്ില്ല."” 

ഇരുമ്പുകഷ്ണം, കുരുത്തോല ഇവയും യക്ഷിയെ അകറ്റി 

നിര്ത്തുമത്രെ.കാരണം അവ അനുഷ്ഠാനകര്മ്മങ്ങളിലെ പ്രധാനവസ്തറുവാണ്. 

യക്ഷിയെക്കുറിച്ചുള്ള കഥകളും ഭയവും മനസ്സില് സൂക്ഷിച്ച് ശ്രീധരന് 

പ്ൂതച്ചറമ്പിലെ ചിറവക്കത്തെ കുടിലില് പ്റയസ്ത്രീയെ ക ~ തെറ്റിദ്ധരിച്ച് 

ജഇ്യരബാധിതനാകുറുന്നു. കോരുച്ചണിക്കരുടെ പുരയില് പോയി അമ്മാവന് പ്രശ്നം 

വെചിച്ച്തും ബ്രഹ്മരക്ഷഡസ്സു കൂടിയതാണെന്ന് പണിക്കര് രാശിയില് ക തും, വണ്ണാന് 

കോഷ്ദുണ്ണിയെ കൂട്ടിക്കൊ റുവന്നു കൈക്കു ചരടുമന്ത്രിച്ചു കെട്ടിയതും, രാത്രി ഹോഠം 

കഴിച്ചതും തുടര്ക്കഥ. പിന്നീട് വേലന് ശങ്കരന് വൈദ്യര് വന്നു പരിശോധിച്ചു. 

ഗൂളികയ്ക്കും കഷായത്തിനും കല്പിച്ചു. ചെന്നിനായകവാും കച്ചൂരക്കിഴങ്ങും അരച്ചു 

നെറ്റിക്കു വടിച്ചു. അങ്ങിനെ രോഗം ഭേദമാകുന്നു. യക്ഷിയും ചാത്തനും മറുതയുുമട 

ങ്ങുന്ന ആദിമമൂര്ത്തികളുടെ “എഎതിര്പോക്കി'ന്റെ ഫലമായു കുന്ന മാനസിക ശാരീ 

രികപീഡകളെയും അതിന് പ്രതിവിധികളായി നിര്ദ്ദേശിക്കുന്ന മത്തൂ-തന്ത്ര- ഓഷഘധചികി 

ത്സകളെയുംകുറിച്ചുള്ള കൂട്ടായ്മയുടെ വിശ്വാസങ്ങളെയും മനസ്സിലാക്കാന് സഹായികുറു 

ന്നതാണ് ഈ സന്ദര്ഭം. 

നോവലില് റ്റു ചില ഇടങ്ങളിലും യക്ഷി” പരാമര്ശമു ~ ചേങ്ങരയിലെ 

ഇടവഴിയിലൂടെ നടക്കുമ്പോള് കന്മതിലിനചുറത്തെ അടുക്കളയില് നിന്ന് ഏതോ ബീവി 

ഷര്ട്ടിലേക്ക് മുറുക്കിത്തുചി പൊട്ടിച്ചിരിച്ചഷോള് ശ്രീധരന് ഓര്ക്കുന്നു - ചോരകുടിക്കുന്ന 

യക്ഷികളല്ല. ചോര തുഷുന്ന യക്ഷികള് ' (ഒ.ദേ.കഥ.പറു.209). ഇലഞ്ഞിചൊയിലിനടുത്തുള്ള 
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പറങ്കിമാടന്താച്ചില് ഉച്ചയ്ക്ക് ഗൂഡസമ്മേളനം നടത്തിയ കാമുകീകാമുകന്മാരെ 'യക്ഷി' 

എന്നും 'ഗന്ധര്വ്വനെ ന്നും വിശേഷിച്ചിച്ചിരിക്കുന്നത് കാണാം. (പിറു 451). 

കുട്ടിച്ചാത്തന് 

കേരളത്തില് പ്ലസ്ഥലങ്ങളിലും ആരാധിക്കക്ഷെട്ടുവരുന്ന മൂര്ത്തിയാണ് 

കുട്ടിച്ചാത്തന്. ചാത്തനെ വേ വിധം സപസേവിച്ചാല് വിചാരിച്ചു കാര്യങ്ങള് 

സാധിക്കുമെന്നാണ് പഴയ വിശ്വാസം. കോഴിക്കോട് ജില്ലയില് പ്രചാരത്തിലുള്ള 

കുട്ടിച്ചാത്തന്റെ ജനനത്തെ വിവരിക്കുന്ന തോറ്റം പാട്ടനുസരിച്ച് കാളകാട്ടില്ലത്ത് ഹോം 

നടത്തിയച്ചോള് അവിടുത്തെ കൃഷിച്ചണിക്കാരിയായ ചെറുമിക്ക് കൊടുത്ത മന്ത്രപിണ്ഡം 

കഴിച്ചതിന്റെ ഫലമായി അവള് പ്രസവിച്ച മൂര്ത്തിയര്ത്രേ കൂട്ടിച്ചാത്തന്.” വൈഷ്ണവം, 

ശൈവം എന്നീ രൂപങ്ങള് സങ്കല്പിച്ച് കുട്ടിച്ചാത്തനെ ആരാധിച്ചുവരുന്നു. 

വൈഷ്ണവരൂപ്മാണ് കരിങ്കുട്ടി. 

ഉസ്താദ് വാസുവിന്റെ നിര്ദ്ദേശ പ്രകാരം അര്ദ്ധരാത്രി ഒറ്റയ്ക്ക് 

കുട്ടിച്ചാത്തന്കാവില് പോകേ വന്ന ശ്രീധരന് കൂട്ടിച്ചാത്തനെക്കുറിച്ചുള്ള വിശ്വാസം 

ഓര്ക്കുന്നു. 

'“അതിരാണിചാടത്ത് നിന്ന് ഒന്നര മൈല് തെക്കുഭാഗത്തായി റെയില്വെ 

പാതയ്ക്കരികെ ഒരു കൂട്ടിച്ചാത്തന്കാവു യിരുന്നു. കാവിന്റെ മുറ്റത്ത് ഒരു കൂറ്റന് 

പാലമരവും. വെള്ളിയാഴ്ച പാതിരക്ക് ചെന്നു നോക്കിയാല്, ചിലച്ലോള് പാലക്കൊമ്പില് 

തലകീഴായ് തൂങ്ങികിടക്കുന്ന കൂട്ടിച്ചാത്തനെ കാണാമത്രെ.” (ഒ.മദേ.കഥ.പറു.ല9) 

ഇരു പാതിരയ്ക്ക് തലകീഴായി തൂങ്ങിക്കിടക്കുന്ന കരിങ്കുട്ടിച്ചാത്തന്റെ 

അടുത്തേക്ക് നീങ്ങുമ്പോള് ചങ്കിടിക്കുന്നു ങ്കിലും, തലകീഴായി തൂങ്ങികിടക്കുന്ന 

കടവാതിലിനെ ക ' ഭയക്കുന്നു ങ്കിലും, താന് ഒപ്ടിത്തൊ നല്ലൈന്ന് തെളിയിക്കാന് 

വേ ശ്രീധരന് പാലയില് ആണി തറച്ചു തിരിച്ചു ചെല്ലുന്നു. 

അതിരമ്പു്ല്' 

പ്ൂതച്്റമ്പിലെ മറ്റൊരു കുപ്രസിദ്ധനായ കുട്ടിച്ചെകുത്താനാണ് അതിരമ്പുല്ല്. 

ഉ നൂല് മട്ടില് വഴിയില് ചുരു റു കൂടി കിടക്കാറുള്ള കൊച്ചു വീരന്. “അവന്റെ മീതെ 

ച്വുട്ടി പോയാല് ആളു ചുറ്റിയതുതന്നെ. മുന്നില് കാണുന്നത് ചെരുവഴിയാണെന്ന 
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ധാരണഭയാടെ പൂതചറമ്പിനു ചുറ്റും ഭനരം പുലരുന്നതുവരെ നടക്കെടാ നടക്ക് - 

ചെറിയ മൂച്ചരും മുമ്പില് നീങ്ങുന്നു യിരിക്കും.” (ഒ.ദ.കഥ.പു. 223) 

വെട്ടിക്കൊല പ്പ്രേതം 

പാണന് കണാരന്, ഉണിച്ചാത്തന് നായരുടെ വെട്ടിക്കൊല ട്പ്രതത്തെ നിലയ്ക്കു 

നിര്ത്തിയ കഥയും (ശ്രീധരന്റെ ബാലമനസ്സിനെ ആകര്ഷിക്കുന്നതാണ്. അപ്കടമരണമോ 

അകാലമൃത്യുവോ മൂലം മരിച്ചവരുടടേയും കൊലചെയ്യക്കെട്ട വരുടേയും ആത്മാക്കള് 

പിശാചായി മാറുമെന്നാണ് സങ്കല്പം. അവ ഗതികിട്ടാത്ത ഭപ്രതങ്ങളായി അലഞ്ഞു 

നടക്കുകയോ വൃക്ഷത്തലച്ചുകളില് കുടിയിരിക്കുകയോ ചെയ്യുമത്രേ. തരം കിട്ടുമ്പോള് 

ഈ ആത്മാക്കള് വഴിയാത്രക്കാരെ വഴിതെറ്റിക്കുകയും അവരെ കൊല്ലുകയും ചെയ്യും." 

ഈ വിശ്വാസത്തെ സാധൂകരിക്കുന്നതാണ്, ഉണിച്ചാത്തന്നായരുടെ പ്രേതത്തെക്റ്റിയുള്ള 

കഥ. പലരേയും അടിച്ചുവീഴ്ത്തിയ പോക്കിരി ഉണിച്ചാത്തന് നായരുടെ പ്രേതം 

ദൂരെയെവിടെയോ രക്തക്കുരുതി കഴിച്ച് അര്ദ്ധരാത്രി പൂതചറമ്പിലൂടെ കടന്നുപോയ 

പാണന് കണാരദനേയും ഉപദ്രവിക്കാനൊരുമ്പെട്ടു. പലതവണ താക്കീത് ചെയ്തിട്ടും 

അടങ്ങാത്ത ഭ്പ്രതത്തെ കണാരന് കത്തികൊ നിലത്തു വരച്ച് ച്ക്രക്കളത്തില് കുടുക്കി. 

കത്തി ചക്രക്കളത്തിന്റെ ധ്യത്തില് കുറത്തി നിര്ത്തി. 'ഹരയ്യാ' എന്ന അലര്ച്ചയോടെ 

പ്ുലരുന്നതു വ്രെ പ്രേതം അവിടെ കുടുങ്ങി കിടന്നു. പിറ്റേന്നു പുലര്ച്ചെ ഇനി 

പ്രുതച്റമ്പിലൂടെ കടന്നുപോകുന്ന ഒരു ഠനുഷ്യജ്ഠീവിയേയും ഉപദ്്രവിക്കയില്ലെന്ന് 

സത്യംചെയ്യിച്ചു. കത്തിവലിച്ചൂരിയെടുത്ത് നോക്കിയച്ചോള് കത്തിയില് കട്ടച്ചോര. 

(ഒ.ദേ.ക്ഥ,പ്ൂ.205) 

മാഷിളലഹളയിലെ അഭയാര്ത്ഥിബാലനായ ഇണ്ണിക്കുട്ടിക്ക് വയറ്റില് നിന്നും 

ചോരഭപാക്കു തുടങ്ങിയച്ചോള് മണ്ണാന് വൈദ്യരെ കൊ റുവന്ന് ചികിത്സ 

തുടങ്ങിയെങ്കിലും കൂട്ടത്തിലുള്ള കിഴവന് പറയുന്നു, മരുന്നല്ല - മന്ത്രവാദമാണ് 

വേ തെന്ന്. കുട്ടിയെ ഏതോ ടപ്പ്രേതം വെട്ടിക്കുടിച്ചതാണഭത്ര. ഉടന് സ്ഥലത്തെ മന്ത്രവാദി 

കോരുവിനെ കൂട്ടിക്കൊ റുവന്ന് ചരടു കെട്ടുന്നു. പിന്നെ ഒരു ഉഴിഞ്ഞു മാറ്റലിനും 

ഹോരത്തിനുമുള്ള ഒരുക്കങ്ങള് പചെയ്തുകൊ റിരിക്കവെ ഇഉണ്ണിക്കൂട്ടി മരിക്കുന്നു. 

വിശ്വാസത്തില് കുരുങ്ങിയ ഒരു കൂട്ടായ്മ അനുഭവിക്കുന്ന ദുരന്തമാണ് ഉണ്ണിക്കുട്ടിയുടെ 

മരണം. 

മരണാനന്തരജീവിതം 
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അകാലമൃത്യുവിനിരയായ ആത്മാവുകള് ചില പ്രത്യേക സന്ദര്ഭങ്ങളിലെങ്കിലും, 

ഇഹലോകത്തില് ഞങ്ങള് ജീവിച്ചു പരിസരവുമായും ബന്ധക്ഷ്ട്ട വ്യക്തികളുമായും 

ബന്ധം പ്റുലര്ത്താന് ശ്രമിക്കും എന്ന വിശ്വാസം കാലങ്ങളായി 

ഗ്രാമീണജനസാമാനയത്തിന്റെ കൂടെയുള്ളതാണ്. ഇത്തരത്തില് മരണാനന്തരവും 

ഭൂമിയിലെ ജീവിതവുമായി ബന്ധച്കെട്ടു നില്ക്കുന്ന ചില ആത്മാക്കളെ പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ 

കഥാലോകത്തില് ക൭ ത്താന് സാധിക്കും. ചെറുകഥകളില് ‘MlepgQI Ola 

‘eg@Olenwmas, ‘213ell, “CeABjNS QAMWO? എന്നിവ ഉദാഹരണങ്ങള്. ‘e@e7 AMezalladd 

കഥ'യില് റിക്ഷാ ഡ്രൈവര് പചൈലി പറയുന്ന അനുഭവകഥയറും ഒരു? ssacemoladd 

കഷ്യിലെ ഏതാനും ആഖ്യാനങ്ങളും സമാനാനുഭവങ്ങളുടേതാണ്. 

ഒരു പ്രണയപരാജയത്തിന്റെ കൂടി കഥയാണ് തിരുവത്ര. പ്രേതങ്ങളില് 

വിശ്വാസമുദ 2 എന്ന കഥാകൃത്തിന്റെ ചോദ്യത്തിന് മറുപടിയായി 

തനിക്കു റയൊരനുഭവത്തിന്റെ കഥ പറയുകയാണ് സുഹൃത്ത് നാരായണന്. 

ഗ്രാമജ്വീവിതത്തിലെ ഒരു നേരമ്പോക്കായി മാത്രം പ്രണയത്തെ ക രുന്ന അയാള്, ഒരു 

വീ റു വിചാരത്തിനൊടുവില്, ഗ്രാമത്തില് തന്റെ പ്രണയഭാജുനമായിരുന്ന കല്യാണിയെ 

തേടി ഒരു തിരുവാതിരആഘോഷദിവസം അവളുടെ ഗ്രാമത്തിലെത്തുന്നു. കുറച്ചു 

ചെന്നച്ചോള് വഴിയോരത്തെ മരച്ചുവട്ടില് നിന്നിരുന്ന വെളുത്ത സ്ത്രീ രൂപം 

അഭങ്ങോട്ടിനി പോകേ ആവശ്യമില്ല. നിങ്ങള് വളരെ വൈകിഷോയി എന്നു പറഞ്ഞതായി 

അയാള്ക്കു തോന്നി. തൊട്ടുമുമ്പ് റോഡിലൂടെ കടന്നു പോയ 

പൊറാട്ടുനാടകസംഘത്തിലെ അംഗമാവാം എന്നു കരുതി അയാള് അത് കാര്യമാക്കിയില്ല. 

കല്യാണിയുടെ വീട്ടുപടിക്കലെത്തിയച്ചോഴാണ് ഒരു ചെറുക്കന് അവിടുത്തെ പെണ്കുട്ടി 

മാസങ്ങള്ക്കുമുമ്പ് കിണറ്റില് വിണുമരിച്ചതായുള്ള വൃത്താന്തം അയാളെ 

അറിയിക്കുന്നത്. അച്ചോഴാണ് താന് നേരത്തെ ക സ്ത്രീരൂപത്തിന് കല്യാണിയുടെ 

ഛായ ഉ യിരുന്നതായി അയാള്ക്കു തോന്നുന്നത്. മിന്നല് വേഗത്തില് തിരിച്ചു ചെന്ന് 

മരച്ചുവട്ടിലും കടന്നുപോയ നാടകസംഘത്തിലാകെയും തിരഞ്ഞിട്ടും അതുപോലെ 

ആരെയും ക ല്ല. 

ഇതിനു സമാനമാണ് തെരുവിന്റെ കഥയില് റിക്ഷാഡ്രൈവറായ പൈലി 

കുറുചിനോട് പറയുന്ന ഒരനുഭവം. സുന്ദരിയായ ഒരു കോളേജ് കുറുമാരിയെ 

(ശാരദക്കൊച്ച്മ്മു), നഗരത്തിലെ ബന്ധുവീട്ടില് നിന്നും ദിവസവും രാവിലെ കോളേജില് 

കൊ റു പോയാക്കുന്ന ജോോലിയു യിരുന്നു അയാള്ക്ക്. ചൈലിദയോട് നിറുത്താതെ 
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സംസാരിക്കുന്ന അവള്, പചൈലിയുടെ റിക്ഷവലിച്ചുകൊ ” ദുരെയുള്ള തന്റെ 

ഗ്രാമത്തിലെ വയലുകള്ക്കു നടുവിലൂള്ള റോഡിലൂടെ ഓടുന്നത് തന്റെ സ്വപ്നമാണെന്ന് 

ഇടയ്ക്കിടെ പറയാറു യിരുന്നു. ഒരവധിക്കാലത്ത് നാട്ടില് പോയതിനുശേഷം അവള് 

തിരിച്ചു വന്നില്ല. അഭന്വഷിച്ചുച്ചോള് അവള് ഭരാഗ ബാധിതയായി മരിച്ച് 

വിവരമാണറിയുന്നത്. മാസങ്ങള്ക്കു ശേഷം ഒരു നാട്ടിന് പുറത്തേക്ക് അര്ദ്ധരാത്രി 

അയാള്ക്ക് ഒരോര്ഡര് പോകേ വന്നു. പാതിര ര മണി കഴിഞ്ഞതിനാല് തിരിച്ചു 

പോകാന് കഴിയാതെ റിക്ഷ റോഡരികില് ഒതുക്കിയിട്ട് റിക്ഷാക്കയ്യില് തലചായ്ച്ച് 

മയങ്ങാന് തുടങ്ങിയ പൈലി ഞെട്ടിയുണരുന്നത് ആഭരോ തന്റെ റിക്ഷ വലിച്ചു 

കൊ ടാന് തുടങ്ങുന്നത് ക 3089 ണ്. ഒരു നിമിഷം, അത് 

ശാരദക്കൊച്ച്മയാണെന്ന് അയാള് വ്ക്തമായി കറു. റിക്ഷയുടെ പിന്നില് 

ഓടിക്കൊ ിരുന്നതേ അയാള്ഭക്കോര്മ്മയുള്ളു. നേരം പുലര്ന്നഷ്ോള് ആദ്യം താന് റിക്ഷ 

നിര്ത്തിയിരുന്നേടത്ത് നിന്ന് കുറേ മുടന്നാട്ട് പോയി. റോഡിനു കുറുകെ റിക്ഷ 

നിര്ത്തിയിട്ട നിലയില് ഒരു കാളവ റിക്കാരന് അയാളെ വിളിച്ചുണര്ത്തുകയായിരുന്നു. 

ര 3 സന്ദര്ഭങ്ങളിലും തങ്ങളുടെ ആഗ്രഹങ്ങളും സ്വപ്നങ്ങളും 

നിറവേറാനാകാതെ ഇഹലോകരഭത്തോട് വിട പറഞ്ഞ പെണ്കുട്ടികള് തങ്ങളുടെ 

മരണാനന്തര ജ്ലീവിതത്തിലും ഇടപെടുന്നതായാണ് കാണുന്നത്. ആഗ്രഹങ്ങള് 

സഫലീകരിക്കാതെ അകാലത്തില് പൊലിഞ്ഞു പോകുന്ന ജീവിതങ്ങള്, തങ്ങളുടെ 

ഇഹലോകജീവിതപരിസരങ്ങളില് സന്നിഹിതരായിരിക്കും എന്ന ജനസാമാന്യത്തിന്റെ 

വിശ്വാസത്തെയാണ് ഇവിടെ പൊറ്റെക്കാട്ട് കഥയാക്കി മാറ്റിയത്. 

'ആതക്ഥമശ് എന്ന ചെറുകഥയിലും ഇതറുപോലൊരാത്മാവിന്റെ സാന്നിധ്യം 

അനുഭവക്വെടുന്നു. കഥാനായകന് തന്റെ സുഹൃത്തായ അഷറുഭമനോനെ കാണാന് 

നഗരത്തില് നിന്നും ഗ്രാമത്തിലെ അയാളുടെ ഭവനത്തിലെത്തിയതിനു ശേഷമാണ് 

അക്കുമേനോന് മരിച്ച് അടിയന്തരവും കഴിഞ്ഞ വിവരമറിയുന്നത്. ഭനേരഭമറെ വൈകി, 

തിരിച്ച് നഗരത്തിലേക്ക് യാത്ര തുടങ്ങിയ കഥാനായകന്റെ കൈയലെ ചൂട്ട് വഴിമഭധ്യ 

അണഞ്ഞു പോകുമ്പോള് അതിന് പ്രത്യേകമായൊരു നീലവെളിച്ചം നല്കുന്നതും 

സമയം തെറ്റിയതിനാല് കയറാന് കഴിയില്ല എന്നു കരുതിയ ബസ് ആരോ പിടിച്ചു 

നിര്ത്തിയ പോലെ തകരാറായതും, താന് കയറിക്കഴിഞ്ഞ ഉടനെ യാതൊരു 

കുഴച്ചവുുമില്ലാതെ നീങ്ങിത്തുടങ്ങിയതും കഥാനായകന് ആതിഥേയന്റെ സാന്നിധ്യം 
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അനുഭവക്വെടുത്തുന്നു. ഇവിടെ മരണശേഷവും സുഹൃത്തിന് ആതിഥ്യ മര്യാദഭയാടെ 

സഹായവുറമായെത്തുകയാണ് പ്രരതാത്മാവ്. 

അവുടെ WMT aMIM ചെറുകഥയില് ആകസ്മികമായി ഒരു സുഹൃത്തിന്റെ 

വീട്ടില് രാത്രി കഴിച്ചു കൂട്ടേ 1 വന്ന നായകന് തനിക്കന്തി യുറങ്ങാന് ലഭിച്ച് മുറി 

മരണത്തിനുമുമ്പ് വീട്ടുടമസ്ഥയും പുരുഷവിദദ്വേഷിയും അവിവാഹിതയുമായിരുന്ന 

യുവതി ഉപഭയാഗിച്ചിരുന്നതാണെന്നറിയുന്നു. മേശഷറുറത്തു യിരുന്ന അവളുടെ 

ഡയറി മുഴുവന് അയാള് വായിക്കുകയും അവളുടെ നൈരാശ്യവും ജ്വീവിതാസക്തിയും 

നസ്സിലാക്കുകയും ചെയ്തു. ചുവരില് തൂക്കിയിരിക്കുന്ന ഫോട്ടോയിലൂടെ അവള് തന്നെ 

ക്രൂദ്ധയായി ഭനാക്കുന്നതായും അയാള്ക്ക് അനുദവട്കെട്ടു. തുടര്ന്ന് പാതിരാവില് 

അവളുടെ പ്രേതം തന്നെ ഉപദ്രവിക്കുന്നതായും കവിളില് ശക്തിയായി നഖങ്ങള് കൊ ~ 

മാന്തുന്നതായും അനുഭവച്ചെട്ട് അയാള് ഞെട്ടിയുണര്ന്നു. നിലവിളി കേട്ട് ഓടി വന്ന 

സുഹൃത്തും മറ്റും കാണുന്നത് അയാളുടെ കവിളില് നിന്നും ചോര 

വാര്ന്നൊഴുകുന്നതും അവളുടെ വളര്ത്തുപൂച്ച് കിടക്കയില് നിന്നിറങ്ങി ഓടുന്നതറുമാണ്. 

അതിന്റെ നഖമായിരുന്നു മുഖത്ത് കൊ ത്. പൂച്ച് പോകുന്ന പോക്കില് വിളക്ക് 

തട്ടിറിച്ചിട്ടതിന്റെ ഫലമായി മേശഷുറത്തിരുന്ന ഡയറി മുഴുവന് കത്തിക്കരിഞ്ഞ് 

ചാമ്പലാവുകയും ചെയ്തു. പിന്നീട് ഫോടട്ടോയിലേക്കു നോക്കിയ കഥാനായകനു 

തോന്നുന്നത് അവളുടെ കണ്ണുകളില് ഒരു ശാന്തത പ്രസരിച്ചിട്ടു ” എന്നാണ്. 

ആകസ്മികസംഭവമാഭയാ പ്രേതത്തിന്റെ ലീലയായോ ഒക്കെ വ്യാഖ്യാനിക്കാവുന്ന 

രീതിയിലാണ് കഥാകൃത്ത് ഈ കഥ ഒരുക്കിയിരിക്കുന്നത്. 

കാഷ്മീര് പ്രാന്തത്തിലുള്ള ഗുല്മര്ഗ്ഗ് മേഖലയിലെ ക -ഹോട്ടലില് വെച്ച് 

പ്രിച്യച്കെട്ട ബിഷന്സിങ്ങ് എന്ന സുഹൃത്ത് പറയുന്ന ഒരനുഭവ്മായാണ് ചട” എന്ന 

ചെറുകഥ രചിക്കക്െട്ടിട്ടുള്ളത്. ചമൂലി എന്ന വേശ്യാസ്ത്രീ മരണത്തിനു മുമ്പ് 

താമസിച്ചിരുന്ന വീട്ടില് അയാള്ക്ക് രാത്രികഴിച്ചു കൂട്ടേ നിവരുന്നു. അര്ദ്ധരാത്രി 

ഞെട്ടിയുണര്ന്ന അയാള് ക ത് തമ്മില് യുദ്ധം ചെയ്യുന്ന നാലു കൈകടളേയാണ്. 

തുടര്ന്ന് ഒരു വളയിട്ട കൈ കടന്നുവന്ന് മെഴുകുതിരി കെടുത്തിക്കളയുന്നു. നേരം 

പുലര്ന്നഷോള്, മറ്റുള്ളവരില് നിന്നും, തമ്മില് യുദ്ധം ചെയ്തു കൊ രുന്ന ര 3 

കൈകള് ചൂലിയുടെ ര റു കാമുകന്മാരുടേതും വളയിട്ട കൈ ചൂലിയുടേതുമാണെന്നും 

അറിയുന്നു. അവരുടെ മരണത്തിനുമുമ്പ് നടന്ന സംഭവങ്ങള്ക്ക് താന് ക 

ദൃശ്യങ്ങളുമായി സാമ്യമു ന്നും അയാള് മനസ്സിലാക്കുന്നു. 
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‘802 ഭദശത്തിഗ്റെ കഥയിലും ഇത്തരം ചില പരാമര്ശങ്ങളു ~ തൂങ്ങി മരിച്ച 

വേലുചൂശാരിയുടെ പ്രേതം അതിരാണിച്ചാടത്തുകാര്ക്ക് ഒരു ഭീഷണിയായിരി 

ക്കുകയാണെന്ന് നാരദന് കു റു വേലുവിന്റെ മകനായ മീശക്കണാരനോട് പരാതി 

പ്റയുന്നു. 

“ഞാന് കൊടമ്പാടത്ത് കരയിലെ തിറയും ക  മടങ്ങുകയായിരുന്നു. 

പാതിരയ്ക്ക് കുറേശ്ശേ നിലാവു യിരുന്നു. മരക്കച്ചവ്ടം ഭാസ്ക്കരന്റെ വീട്ടിന്റെ മുന്നിലെ 

ഇടവഴി തിരിഞ്ഞപ്പോള് ആ മൂക്കില് നില്ക്കുന്നു താടിയും ജുടയുമുള്ള ഒരു രമൂപം..... 

മുഖം ചെരിച്ച് നാവ് ഒരു മുഴം നീളത്തില് പുറത്തേക്ക് തൂങ്ങികിടക്കുന്നു! തൂങ്ങിച്ചത്ത 

പൂശാരി! ഒരു നോക്കൂ കാണാനേ കഴിഞ്ഞുള്ളു. പെട്ടെന്ന് പുക പോലെ റഞ്ഞു 

കളഞ്ഞു...” (ഒ.ദേ.ക്ഥ പ്ു.480). 

അച്ഛന്റെ അലച്ചില് നിര്ത്താന് പേരൂരിലോ തിരുനെല്ലിയിലോ കൊ റു പോയി 

പിണ്ഡം വെച്ച് ഗതി വരുത്താനും കുറു 9 ഉപദേശിക്കുന്നു. ദുര്മരണം സംഭവിച്ച 

ആത്മാക്കള് ഗതി കിട്ടാതെ ദേശത്താകെ അലഞ്ഞുതിരിയുമെന്നും പ്രത്യേകകര്മ്മങ്ങള് 

ചെയ്താല് മുക്തി ലഭിക്കുമെന്നൊക്കെയുള്ള ജനസാമാനൃത്തിന്റെ വിശ്വാസമാണ് 

കു റുവിന്റെ വാക്കില് പ്രതിഫലിക്കുന്നത്. 

അപമൃത്യറ്ുവടഞ്ഞ തിരുമാലയും പചന്തോമനും, നിലാവുള്ള രാത്രികളില്, 

പ്രത്യേകിച്ച് വെള്ളിയാഴ്ചകളില്, ആറാം ക ത്തില് വെച്ച് സന്ധിക്കാറുെ ന്നും 

മുയല്നായാടിന് പോകുമ്പോള്, മുളക്കൂട്ടത്തിനുള്ളില് നിന്നും തേങ്ങലും 

പൊട്ടിക്കരച്ചിലൂം കേട്ടതായും അവരുടെ പൂര്വ്വകഥ ശ്രീധരനോടു പറയുന്ന ചെക്കു 

കൂട്ടിച്ചേര്ക്കുന്നു ”. മാഷ്ധിള ലഹളയ്ക്കിടയില് ഇലഞ്ഞിഷൊയിലില് അഭയം 

പ്രാപിച്ചവരുടെ ഒരു കുഞ്ഞ്, ഉണ്ണിക്കുട്ടി ദീനം പിടിച്ച് മരിച്ചഭലാള് തിരുമാലവല്യമ ഒരു 

ഓമനക്കുട്ടനെ കിട്ടിയതില് സന്തോഷിക്കുന്നു ഠവുമെന്ന് ശ്രീധരന് സങ്കല്പിക്കുന്നു. 

മൃതശരീരം കുഴിച്ചിട്ട സ്ഥലത്തു വളര്ന്നു നില്ക്കുന്ന തുമ്പച്ച്ടിയുടെ പൂക്കളിലൂടെ 

മരിച്ചുപോയ നാരായണി പുഞ്ചിരി തമകുന്നതായും, പേരമരത്തില് പേരക്ക 

കട്ടുതിന്നാനെത്തുന്ന വവ്വാലുകളെ നാരായണിയുടെ ട്പ്രതം ആട്ടിലായിക്കുന്നതായും 

ഉള്ള ശ്രീധരന്റെ സങ്കല്പങ്ങളും ഇതോടു ചേര്ത്തു വായിക്കാം. 

മരണാനന്തരവും ആത്മാവുകള് ഭമഠിയില് വിഹരിക്കുന്നു എന്ന വിശ്വാസം 

നിലനില്ക്കുന്ന ഒരു കൂട്ടായ്മയുടെ സ്വാധീനമാണ് ഇത്തരം കഥകള്ക്കു പിന്നില്. 
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ജ്ീവപ്രകൃതിയും വിശ്വാസവും 

വൃക്ഷലതാദികളും ജന്തുവര്ഗവറുമടങ്ങുന്ന പ്രകൃതിയെ തന്റെ ജീവിതത്തില് 

നിന്ന് വേറിട്ട് നില്ക്കുന്ന ഒന്നായി ഗ്രാമീണ മനുഷ്യന് ക രുന്നില്ല. വൃക്ഷങ്ങളിലും മറ്റും 

അമാനുഷിക ശക്തികള് ഒളിഞ്ഞിരിക്കുന്നുെ ന്നും ചില സസ്യൃഇനങ്ങള്ക്കും 

ചെറുജ്ീവജ്ാലങ്ങള്ക്കും മനുഷ്യഭാഗധേയത്തെ മാറ്റി മറിക്കാന് കഴിയുമെന്നും അവര് 

വിശ്വസിച്ചു. അദൃശ്യമായ ശക്തികള് വൃക്ഷങ്ങളില് വസിക്കുന്നു ന്നും 

മനുഷ്യര്ക്കുള്ളതുപോലെ പ്രകൃതിയില് അവര്ക്കും അവകാശമുഖ ന്നുമുള്ളത് 

കേരളത്തിലെ ജനതയുടെ ലോകവീക്ഷണമായിരുന്നു.” പാല, ചെമ്പകം, ആല്, പ്ലാവ്, 

കാഞ്ഞിരം, വേഷ്, ഇലഞ്ഞി, ഇലന്ത തുടങ്ങിയ വ്ൃയക്ഷങ്ങള് ദേവതകളുടെ 

സഭകങ്കതങ്ങളായി കരുതക്വ്ടുകയും കാവുകളില് അവ നട്ടു വളര്ത്തുകയും 

ചെയ്തിരുന്നു. കൂവളം, BAIA, അരയാല് തുടങ്ങിയ വൃക്ഷങ്ങളില് സദഥ്ദേവതാ 

സാന്നിധ്യവും ഏഴിലം പാല, കരിമ്പന, കാഞ്ഞിരം, പാളി തുടങ്ങിയ മരങ്ങളില് 

ക്ഷുദ്രദേവതാ സാന്നിധ്യവും ഉള്ളതായാണ് വിശ്വാസം. 

ഏഴിലാംപാല, എന്ന പേരില് തന്നെ പൊറ്റെക്കാട്ട് ഒരു ചെറുകഥയെഴുതിയിട്ടു ~ 

കഥയില് ഏഴിലാംപാലക്ക് ഒരു കഥാപാത്രത്തിന്റെ പ്രാധാന്യമു . കഥയിലെ 

നായകനായ പഞ്ചായത്ത് പ്രസിഡ  അഷദുക്കൂട്ടന് തന്റെ ബാല്യസങ്കല്പങ്ങളില് പാല 

ചെലുത്തിയ സ്വാധീനത്തെ സ്മരിക്കുന്നു. 

“സ്വപ്നപ്രായമായ ബാല്യകാലചിന്തകളുടെ സകങ്കേതമായിരുന്ന ആ ഏഴിലാംപാല, 

എന്റെ കൌാമാരദശയില് പേടികെടുത്തുന്ന പലകഥകളുടേയും കേന്ദ്രമായി മാറി. ആ 

പാലക്കൊമ്പുകളില് നിലാവിന്റെ നിറമുള്ള നഗ്നയക്ഷികള് തദൂങ്ങികളിക്കാറു ~*~ വായില് 

നിന്ന് തീഷൊരി ചിതറുന്ന പിശാചുക്കള് ആ പാലച്ചുവട്ടില് വെള്ളിയാഴ്ച് രാവുകളില് 

വട്ടമിട്ട് നൃത്തം വെക്കും. മന്ത്രവാദികള് പാലഭയാടു ബന്ധിച്ചിട്ടുപോയ 

ദ്പ്രതപിശാചുക്കളുടെ കൂട്ടനിലവിളി പാതിരാനേരത്തു കേട്ടവര് പലരു “. രാത്രിയില് 

അസമയത്ത് ആ വഴിക്ക് കൊ റുപോകുറുന്നവരെ മയക്കി മാര്ഗവിശ്രമം വരുത്തി 

ച്ുറ്റിച്ചുകൊ റുപോയി ര റുമൈലകലെയുള്ള പൊട്ടക്കുളത്തില് തള്ളിയിട്ടു കൊല്ലുന്നത് 

ഒരു വിനോരമാക്കിയ ചില പ്രേതവീരന്മാരും അവിടെ താവളമാക്കിയിട്ടു ത്രെ. 

ആളുകള് പകല് സമയത്തുപോലും കഴിയുമെങ്കില് ആ വഴി വര്ജ്ജിക്കും. 

ദൂര്ധമന്ത്രവാദികളുടെ ആഭിചാരത്തിന്റെയോ ബാധ ഒഴിഷിക്കലി്റേരയോ 

അവശിഷ്ടങ്ങളായ കുരുത്തോലക്കോലങ്ങളും കുരുതി നിറച്ച് പുറത്ത് ചുണ്ണാമ്പു കുറി 
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വരച്ച് പുത്തന് ണ്കുറടങ്ങളും കരിന്തിരിയും പന്തക്കോലും കോഴിത്തലയും മറ്റും ആ 

പാലച്ചുവട്ടില് കിടക്കുന്നത് രാവിലെ ആ വഴിക്ക് പോകുടമ്പോള് ചിലഷോജഴെല്ലാം ഞാന് 

ക ട്ടു ~%” (പൊ.ചെ.വാ. 3 പ്ു.14. 

പുതിയ പഞ്ചായത്ത് റോഡ് നിര്മ്മിക്കാനായി തന്റെ വലിയമ്മാവന്റെ 

അധീനതയിലുള്ള ആ പാല നില്ക്കുന്ന സ്ഥലമായ 'കൂളിയന്മൂല്' വിട്ടുകൊടുക്കണമെന്ന 

അഭ്യര്ത്ഥനയുമായി പ്രസിഡ “ അമ്മാവനെ സമീപിച്ചു. പക്ഷേ, അമ്മാവന് ആ പാല 

മുറിയ്ക്കുന്നതിനെ സര്വ്ൃശക്തിയോടും കൂടി എതിര്ക്കുന്നു. വികസനകാംക്ഷിയായിരുന്ന 

വല്യമ്മാവന്റെ ഈ മാറിയ സമീപനത്തിന്റെ പൊരുള് അചാക്കൂട്ടനൊട്ടും പിടി കിട്ടിയില്ല. 

കഥാവസാനം തന്റെ എതിര്ഷിന്റെ കാരണവും പാലമുറിയ്ക്കാനുള്ള സമ്മതവും ഒരു 

കുറിച്ചിലെഴുതി വെച്ച് അമ്മാവന് അമിതമായി അഫീന് കഴിച്ച് ആത്മഹത്യ ചെയ്യുന്നു. 

താന് സ്നേഹിച്ച താണ ജാതിക്കാരിയായിരുന്ന ഒരു പെണ്കുട്ടി തന്റെയും 

തറവാടിന്റേയും മാനം രക്ഷിക്കാനായി അമ്പത് വര്ഷം മുമ്പ് ആ ഏഴിലാം പാലയില് 

തൂങ്ങി മരിച്ചെന്നും, ആ പാല നിത്യവും ക റു കൊ ണ് താനിതുവരെ ജവീവിച്ചതെന്നും 

അദ്ദേഹം കുറിചിലെഴുതിയിരുന്നു. പഞ്ചായത്തിന്റെ പുരോഗതിയ്ക്കു വേ 1 അമ്പതു 

വര്ഷത്തെ പപ്രേമസ്മാരകവും ഒച്ം താനും ജീവിതത്തോട് വിട പറയുകയാണ്. 

കഥ അവസാനിക്കുന്നതിങ്ങനെ: 

“ഇന്നു കുളിയന് മൂലയിലൂടെ ആ പുതിയ പാത ഞങ്ങളുടെ തൂടമ്പാല 

പഞ്ചായത്തിന്റെ വിജയപതാകപോലെ പോകുന്നതു കാണാം. ആ ഏഴിലാംപാല 

നിന്നിരുന്നതിനെതിരെ പാതവക്കില് ഒരു പുതിയ പഞ്ചായത്ത് വിളക്കു തൂണ് 

നാട്ടിയിട്ടു “” (പു. 18) 

പ്യയ വിശ്വാസങ്ങള് നാഗരികതയ്ക്കും വികസനത്തിനും വഴിമാറികൊടുക്കുന്നത് 

ഇന്ന് ഗ്രാമങ്ങളിലെ പ്രധാന കാഴ്ചയാണ്. കഥയിലെ ഏഴിലാംപാല വൃത്യസ്ത 

മാനങ്ങളുള്ള നാടന് വിശ്വാസങ്ങളുടേയും പഞ്ചായത്ത് വിളക്കു തൂണ് ഏകതാനമായ 

ആധുനികനാഗരികതയുടേയും ചിഹന്നമാകുറുന്നു. 

നീലക്കൊടുവേലി 

നീലക്കൊടുവേലി എന്ന വിശ്വാസവുമായി ബന്ധക്കെട്ട് ഗ്രാമീണ കൂട്ടായ്മ 

പ്രത്യേകിച്ച് കൂട്ടികള് സൂക്ഷിക്കുന്ന ഒരു നാടോടി വിശ്വാസം ഒരു ഭദശത്തിശ്ററ് 
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കഥ്യിലൂ ~ ഇലഞ്ഞിചൊയിലിലെ ശ്രീധരന് കളിക്കൂട്ടുകാരന് അചദവില് നിന്നാണ് 

നീലക്കൊടുവേലിയുടെ വിശേഷങ്ങളറിയുന്നത്. 

കൊടുവേലി എന്ന അത്ഭുത മൂലികയെ പറ്റി അച പറയും അതിന് ഇരുമ്പു 

വെള്ളമാക്കാനുള്ള ശക്തിയു ” - കാട്ടിലെ മരത്തില് ചെടമ്പോത്തിന്റെ കൂട് ക റു പിടിച്ച് 

ചെമ്പോത്തിന്കുറുഞ്ഞിന്റെ കാലില് ഇരുമ്പു ചങ്ങല കെട്ടിയിടണം. തള്ളചക്ഷി വരുമ്പോള് 

ഇരുമ്പു ചങ്ങലയില് കിടന്ന കുഞ്ഞിനെ കാണും. ഉടന് തന്നെ പോയി കാട്ടില് നിന്നു 

കൊടുവേലി വേര് കൊത്തിക്കൊ ു വരും. ആ മരുന്ന് ചങ്ങലയില് തൊടേ താമസം 

ഇരുമ്പ് വെള്ളമായിച്ചോകും - പിറ്റേന്ന് ആ കൂട്ടില് നോക്കിയാല് കൊടുവേലിഭവര് 

അവിടെ കിടക്കുന്നത് കാണാം. അതു കൈക്കലാക്കിയാല്ചിന്നെ മനസ്സില് വിചാരിച്ചത് 

എല്ലാം സാധിക്കും.” (ദേ.കഥ.പ്ു.40) 

തന്റെ സഹോദരി, അരയ്ക്ക് കീഴ്പോട്ട് തളര്ന്ന നാരായണിയുടെ ദണ്ഡം 

മാറാനാണ് അചദു നീലക്കൊടുവേലി തെരഞ്ഞറുകൊ രിക്കുന്നത്. മനസ്സില് എന്തു 

വിചാരിക്കുന്നുവോ ഉടന് അത് സാധിക്കും. രാജ്ാവാകണമെന്നു വിചാരിച്ചാല് 

രാജാവാകും. നിധി കിട്ടണമെന്നു വിചാരിച്ചാല് നിധി കിട്ടും. എന്നാല് ഒരു വികടമു ~ - 

ഒരു വരം മാത്രമ ചോദിക്കാന് പാടുള്ളൂ. ര മതൊന്നു കൂടി ചോദിച്ചാല് ആദ്യം 

കിട്ടിയതു കൂടി പോയ്പചോകും. പിന്നെ അയ്യത്തടാന്നാകും'. എന്നൊക്കെ അച്ചു 

കൂട്ടിച്ചേര്ക്കുന്നു. 

മനുഷ്യഭാഗധേയം തന്നെ 299] മറിക്കാന് കഴിവുള്ള അത്ഭുത മൂലികകള് 

ഭൂമിയിലുഖ ന്ന നാടോടിമനസ്സിന്റെ വിശ്വാസമാണ് അച്ദുവിന്റെ വാക്കുകളിലൂടെ 

പ്രകടമാകുന്നത്. 

ഇന്തുണ്ണാലം വിശ്വാസങ്ങളില് 

ഇന്തുജ്ടാലങ്ങളുമായി ബന്ധച്കെട്ടു ധാരാളം വിശ്വാസങ്ങള് നാട്ടുകൂട്ടായ്മയുടെ 

ഇടയിലു “. വിശാലമായ പ്രകൃതിയെ മുഴുവന് ഒറ്റ ഏകകമായിട്ടാണ് പ്രാചീനമനുഷ്യന് 

കണക്കാക്കിയിരുന്നത്. ചില ജീവികളില് സംഭവിക്കുന്ന ചെറിയ മാറ്റങ്ങള്ക്കു പോലും 

മനുഷ്യനില് സാരമായ മാറ്റങ്ങളൂ ക്കാന് കഴിയും എന്നവര് വിശ്വസിച്ചു. പൊറ്റെക്കാ 

ടിന്റെ കൃതികളില് നിന്നും ഇത്തരം വിശ്വാസങ്ങള്ക്ക് ഏതാനും ഉദാഹരണങ്ങള്. 
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1. പാമ്പിനെ കൊല്ലാന് പാടില്ല - പാമ്പിനെ കൊന്നാല് കറുഠരോഗം പിടിക്കും. 

മരുത്തിക്കാവിലേക്ക് കോഴിമൂട്ട നേര്ന്നാല് മതി. ഒരു പാമ്പും കടിക്കൂല്' 

(ഒ.ദേ.ക്ഥ.പീു.199) 

കക്കിരികൃഷിക്കളത്തില് ക 2മണ്ഡരിചാമ്പിനെ അടിച്ചുകൊല്ലാമായിരുന്നില്ലേ 

എന്ന ശ്രീധരന്റെ ചോദ്യത്തിന് അച്ചു നല്കുന്ന മറുപ്ടി. പാരിസ്ഥിതിക പ്രാധാന്യമുള്ള 

ഒരു വിശ്വാസമാണിത്്. പാമ്പുകളെ അകാരണമായി ഉപദ്രവിക്കുന്നതിന് ഇത് 

വിലഭക്കേര്ച്ചെടുത്തുന്നു. ഈ വിശ്വാസം നിലനില്ക്കുന്ന ഒരു കൂട്ടായ്മയിലെ അംഗങ്ങള് 

പാമ്പുകളെ ഉപദ്രവിക്കാന് മടിക്കും. 

2. “കുത്തിച്ചുടാന് പക്ഷിയുടെ ഹറുവ്വാ - ഹാ...ഹറുവ്വാ -ഹാ എന്ന വിളി മരണം 

വിളിച്ചറിയിക്കുന്നതാണ്. 'വ്ഹാ- പോവ്വാ” എന്നു മരണമടുത്തവ്രരോട് 

വിളിച്ചുപറയുന്നതുപോലെ തോന്നും.” (ഒ. ദേ. കഥ പു 141) 

മരണം എന്ന നിഗമുഡവും ഭയജുനകവറദുമായ അവസ്ഥയെക്കുറിച്ചുള്ള ഒരു നാടന് 

വിശ്വാസം. കുത്തിച്ചൂടാന്, നെടൂളാന്, കാലന് കോഴി എന്നിങ്ങനെ പ്ല 

പ്രുകളിലറിയച്ചെടുന്ന ഈ പക്ഷി മരണദൂതനാണെന്നാണു വിശ്വാസം. കാലന്റെ വരവ് 

ഈ പക്ഷിക്കു കാണാന് പറ്റുമഭത്ര. കണ്ണിന് നല്ല സൂക്ഷ്മതയും കഴുത്ത് പിന്നിലേക്ക് 

തിരിക്കാന് പറ്റുന്ന പേശികളും ഇതിനുള്ളതിനാല് ഈ വിശ്വാസത്തിന് ദൃഡാതരയേറി.”” 

ഇലഞ്ഞിച്ചൊയിലില് ലഹളക്കാലത്ത് അഭയം പ്രാപിച്ചവരുടെ കൂട്ടത്തിലുള്ള ഉണ്ണിക്കൂട്ടി 

എന്ന ബാലന് മരിച്ചന്നു രാത്രി ശ്രീധരന് ഈ പക്ഷിയുടെ കരച്ചില് കേട്ട് ഭയക്കുന്നു. 

അതിരാണിഷാടത്തെ തന്റെ കൂട്ടുകാരനായിരുന്ന ചാത്തുണ്ണി വിഷഷനി ബാധിച്ച് 

മരിച്ചതും അന്നുരാത്രിയാണെന്ന് പിന്നീട് അറിയുന്നു. വിശ്വാസത്തെ സാധൂകരിക്കും 

വിധമാണ് കഥയിലെ സന്ദര്ഭങ്ങള് ഒരുക്കിയിരിക്കുന്നത്. 

3. “മ റിലിയെയും ഞമു പിടിച്ച് കുത്തിയിരിക്കുന്ന കുരങ്ങനെ അവസാനമായൊന്ന് 

തിരിഞ്ഞു നോക്കിക്കൊ ~ GON പറഞ്ഞു. ചാത്തന് കുരങ്ങ് ഇന്ന് രാത്രി ചാവും. 

തീര്ച്ചയാണ്. അങ്ങനെയാണു ലക്ഷണം.” (ഒ.ദേ.കഥ.പ.129) 

ചിറവക്കത്തു നിന്ന് കുറച്ചു ദൂരെ ഒരു പൊന്തയില് ഒരു കുറുക്കന് 

ഒളിച്ചിരിക്കുന്നത് അഷു ക റുവത്രെ. ചാവാനടുത്ത ജന്തുക്കളെ കുറുക്കന് മണത്തറിയും 

എന്ന കൂട്ടായ്മയുടെ വിശ്വാസമാണ് അഷ്ടു പ്രകടിച്ചിക്കുന്നത്. 
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4. ആനവാല് കെട്ടിച്ച് മോതിരം വിരലിലിട്ടാല് രാഷനി ഉ കൂല - ചെകുത്താനെ 

Bolsa.” (63.88.A>1N.a13.246) അഭയാര്ത്ഥികളുടെ കൂട്ടത്തിലു യിരുന്ന 

ചിന്തുക്കുഞ്ഞന് എന്ന ചെറുഷക്കാരന്, ചങ്ങാത്ത ത്തിന്റെ ഓര്മ്മയ്ക്കായി, ആനവാല് 

കെട്ടിച്ച് ഇരുമ്പു മോതിരം സമ്മാനിച്ചു കൊ “ പറഞ്ഞ വാക്കുകള്. 

ആനവാല് കെട്ടിച്ച് മോതിരം ധരിക്കുമ്പോള് മനസ്സിനു കുന്ന 

ആത്മവിശ്വാസമായിരിക്കണം രാഷനി പോലുള്ള രോഗങ്ങളെ അകറ്റിനിര്ത്തുന്നത്. 

5. മാനം താങ്ങിഷക്ഷിയെക്കുറിച്ചുള്ള വിശ്വാസം - (നീ കാലുകളും തവിട്ടു നിറമുള്ള 

ഒരു - വിരൂപാക്ഷന് പക്ഷി). മലര്ന്നുകിടന്ന്, നീ കാലുകള്, മേതഭച്പാട്ടു 

പൊക്കിവെച്ചുകൊ ഠണത്രേ ആ പക്ഷി രാത്രി ഉറങ്ങുക. ആകാശം പെട്ടെന്ന് ഇടിഞ്ഞു 

വിഴുകയാണെങ്കില് തടുത്തു നിര്ത്തുന്നതിനാണത്രേ ആ പക്ഷി അങ്ങനെ ചെയ്യുന്നത്.” 

(ഒ.ദേ.ക്ഥ.പ്ു.224) 

പ്ൂതച്്റമ്പില് കാണുന്ന ഒരിനം പക്ഷിയെക്കുറിച്ചുള്ള അചുവിന്റെ ഈ വിവരണം 

കൂട്ടായ്മയുടെ വിശ്വാസത്തിന്റെ പ്രതിഫലനമാണ്. 

6. കരിമ്പൂച്ചമാംസം ഭക്ഷിച്ചാല് തടിക്ക് ഒരു പരിക്കും ഏല്ക്കുകയില്ല. (ഒ.ദേ.ക .പു.340) 

ചെറുഠക്കളുടെ കാവായ പ്ൂവ്രശുകാവിലെ പുരോഹിതനായ കീരന് പൂശാരി, 

ചിലച്ചോള് ആരാന്റെ തെങ്ങില് കയറി മന്നങ്ങ മോഷ്ടിക്കും. ചിലച്ചോള് തല്ലു കിട്ടും. 

തല്ലുകൊ ല് കീരന്നു വേദനിക്കില്ലത്രേ കാരണം ഇടക്കിടെ കഴിക്കുന്ന 

കരിമ്പൂച്ചമാംസം. 

തെരുവിലെ ഒരു പ്രധാന പോക്കിരിയായിരുന്ന നായാടിയുടെ ദേഹ ബലത്തിന്റെ 

രഹസ്യമായി കൂനന് കണാരന് വിശ്മീകരിക്കുന്നതും ഇതുതന്നെ. കരിമ്പൂച്ചയെ തിന്നാല് 

ശരീരം ഇരുമ്പുപോലിരിക്കും. എത്ര കനത്ത തല്ലു കിട്ടിയാലും പരിക്കു പറ്റുകയില്ല. 

(ഒ.ദേ.കഥ.പു.350) 

7. പ്കല് കൂകുന്ന കോഴി പൊരക്ക് ബെടക്കാ - മനിശന്റെ എക്കിട്ടപോലെ അത് 

കോയിന്റെ ഒരു സൂഭക്കടാ....അയിനെ അറത്ത് ബെയിക്കാനേ പറ്റൂ.............(സമ്മാനം, 

പൊ.ചെ.വാ.2.പ്ു.516) 
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'സ്വമ്മാനം' എന്ന ചെറുകഥയില്, തോണിയില് സഞ്ചരിക്കുന്നവര് തമ്മില് 

നടക്കുന്ന സംഭാഷണം. യാത്രികരിലൊരാളുടെ കൈയിലിരുന്ന പൂവന് കോഴി 

പ്കല്സമയം കൂവിയചഷ്ോള്, പ്കല് സമയത്ത് കൂവുന്ന കോഴി വീടിന് 

ഐശ്വര്യക്കേടാണെന്ന വിശ്വാസം സഹയാത്രികര് പ്രകടിച്കിക്കുന്നു. അങ്ങനെ 

വിശ്വാസത്തിന്റെ പേരില്, കോഴിയെ അറുത്ത് ഭക്ഷണമാക്കാന് വേ 1 ചുരുങ്ങിയ 

വിലയ്ക്ക് ഭതാണിക്കാരന് മാച്ചിള സ്വന്തമാക്കുന്നു. 

8. നായയുടെ അസമയത്തുള്ള ഓളിയിടല് അപശകുനമാണെന്നുള്ള വിശ്വാസം - 

(ബാലന്റെ ഏട്ടത്തി പൊ.ചെ.വാ.പറു.മ൦) 

കഥാനായകനായ ദിവാകരമേനോന് വക്കീലിന്റെ മകന് ട്യൂഷനെടുക്കാന് 

എത്തിയപ്പോള്, പടിക്കല് നിന്ന് ഒരു നായ ഓളിയിടാന് തുടങ്ങി. ആ ശബ്ദം 

വക്കീലിദനയും മേനോഭനേയും അസ്വസ്ഥരാക്കുന്നു. ഒരു കാര്യം ആരംഭിക്കുമ്പോള്, നായ 

ഓളിയിടുന്നത് അപശകുനമാണെന്ന കൂട്ടായ്മയുടെ വിശ്വാസമാണ് ഈ 

അസ്വസ്ഥതയുടെ പിന്നില്. 

9. പച്പടം ചുടുന്നതറുപോലെയുള്ള നാറ്റം അന്തരീക്ഷത്തില് പരക്കുമ്പോള്, സര്ച്ചം വായ 

തുറക്കുമ്പോള് പുറക്ഷെടുന്ന ഗന്ധമാണെന്ന വിശ്വാസം (ഒ.തെ.കഥ.പു.264) 

അന്ധനായ മുരുകന് പിച്ചതെ 1 കിട്ടുന്ന കാശ്, സ്വര്ണ നാണ്യങ്ങളാക്കി മാറ്റി 

മൊന്തയിലാക്കി മണ്ണില് കുഴിച്ചിടുന്നു. ഒരു പാതിരാത്രി, ആരുമറിയാതെ നിഭക്ഷേപം, 

പുറത്തെടുത്ത് പരിശോധിക്കുമ്പോള് അരികില് സര്ഷസാന്നിധ്യം അനുഭവ ക്ഷെടുന്നു. 

പ്ഷ്ടം ചുടുന്ന ഗന്ധം അത്തരീക്ഷത്തില് പരന്നച്ലോള്, ആ ഗന്ധം സര്ച്ചം വായ 

തുറക്കുമ്പോള് പുറക്്ടുന്നതാണെന്നുള്ള വിശ്വാസം മനസ്സി ലേക്കെത്തുന്നു. സര്ഷ്ം 

കരിയിലകളിലൂടെ സഞ്ചരിക്കുമ്പോഴു കുന്ന പരപ്ര ശബ്ദവും മുരുകന് തുടര്ന്ന് 

തിരിച്ചറിയുന്നു. ധനം കുഴിച്ചിടട്ടടത്ത് സര്ചഷ്സാന്നിധ്യം ഉ വുമെന്ന വിശ്വാസവും 

ഇവിടെ പശ്ചാത്തലമായി വര്ത്തിക്കുന്നു. 

ന്ത്രവാദം 

ഒടിവിദ്യ, മന്ത്രവാദം തൂടങ്ങിയവയെപ്റ്റിയുള്ള പരാമര്ശങ്ങളും കൃതികളില് 

കടന്നുവരുന്നു. 
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1. ഒരു ദേശതന്/ത്സ! കഥയില് സഷര് സര്ക്കീട്ട് സംഘങ്ങളുടെ വിക്രിയകള്ക്കിടയില്, 

നായക്കാഷ്ഠഭത്തോട് അറചുു പ്രകടിചിക്കുന്ന ശ്രീധരനോട്, ഉസ്താദ് വാസു കല്ലടിക്കോട് 

മലയിലെ ഒടിയന്മാരായ പറയരുടെ മൂച്ചന് ഒടിവിദ്യ പഠിക്കാന് വരുന്നവരെ ആദ്യമായി 

പ്രീക്ഷിക്കുന്നത് എങ്ങനെയെന്ന് പറഞ്ഞുകൊടുക്കുന്നു. 

"ച്ത്തപയ്യിനെ ചാണകത്തില് കുഴിച്ചിടും. പയ്യിന്റെ ശവം ചീഞ്ഞു പുഴുക്കും. ആ 

പ്റുഴുക്കളെ വാരിയെടുത്തു കഞ്ഞിയു ക്കി പഴങ്കലത്തില് പകര്ന്നു പുതിയ 

ശിഷ്യനോടൂു കുടിക്കാന് പറയും. പുതിയ ശിഷ്യന് ചിറിയൊ മൂക്കോ ചുളിച്ച് 

അല്ച്ചമെങ്കിലും അറഷറു കാട്ടിയാല്, മമുച്ന് അവന്റെ കൈപിടിച്ച് പറയും. ഒടിവിദ്യ 

നിനക്കുള്ളതല്ല - വന്ന വഴിക്കു തന്നെ വേഗം പൊയ്ക്കോ (ഒ.ദേ.കഥ.പറു.218) 

മലബാറിലെ പഠറയസമുദായാംഗങ്ങളിലെ തെരെഞ്ഞെടുക്കച്െട്ട അംഗങ്ങള്ക്ക് 

മാത്രം അറിയാവുന്ന ഒരു രഹസ്യമത്തവാദമാണ് ഒടിവിദ്യ. ഒടിവില്യയിലൂടെ മാന്ത്രികന് 

ഇഷ് ടാനുസരണം രൂപം മാറാനും ശത്രുവിനെ സംഹരിക്കാനും സാധിക്കും എന്നാണ് 

വിശ്വാസം. 

ബാല്യകാലകാതമൂഹലങ്ങള് 

സങ്കല്പങ്ങളും ഭാവനകളും കൊ ' ഏറെ നിറം പിടിചിച്ച്താണ് ബാല്യകാലം. 

കൂട്ടുകാരില് നിന്നും മുതിര്ന്നവരില് നിന്നും കേള്ക്കുന്ന കഥകള് സകങ്കല്പങ്ങളായും 

വിശ്വാസങ്ങളായും ബാലമനസ്സുകളില് നിറയുന്നു. അത്തരം ചില വിശ്വാസങ്ങള് 

പൊറ്റെക്കാട്ട് കഥകളില് ഉള്ച്െടുത്തിയിട്ടു ~ 

1. സക് എന്ന കഥയില് പ്രഭ എന്ന കൊച്ചുപെണ്കുുട്ടി തന്റെ കൂട്ടുകാരിയായ 

കാളിക്ക് മയില്ച്ചീലി സമ്മാനമായി കൊടുത്തു കൊ “” ആശംസിക്കുന്നത്. ഇത് 

വരും കൊല്ലത്തേക്ക് പെറ്റുപെരുകി നൂഠെണ്ണമായിത്തീരട്ടെ എന്നാണ്. 

മയില്ചീലിയുടെ രോമം പ്റുസ്തകത്തില് നിന്നു പെറ്റുപെരുകി. 

വര്ധിക്കുമെന്നാണല്ലോ ഇവരുടെ വിശ്വാസം എന്നും എഴുത്തുകാരന് 

കൂട്ടിച്ചേര്ക്കുന്നു. (സഖി,പൊ.ചെ.വാദ3.പ്ു.304) 

2. തെളിഞ്ഞവെയിലും കുറുഞ്ഞിമഴയും ഒന്നിച്ചിറങ്ങുന്നത് കുറുക്കന്റെ കല്യാണം 

നടക്കുമ്പോഴെന്നായിരുന്നു ബാല്യകാലവിശ്വാസം (പ്രൊഫസറുടെ പ്രണയം, 

പൊ.ചെ.വാ.3.പു.193) 

320



3. "ലൈറ്റ് ഹസിന്റെ മുകളില് നിന്ന് നോക്കിയാല്, മാനത്തിനഷുറത്ത് - ഏഴാം 

കടലിനുമഷുറത്ത് - സൂര്യഭഗവാന് മുങ്ങിക്കുളിക്കുന്ന രത്നക്കല്ലുകൊ “ കെട്ടിയ 

കുളം കാണാം.” (ഒ.ദേ.കഥ,പ്$.59) 

ലൈറ്റ് ഹാസ് കാണാത്ത, അഷുവിനോട് ശ്രീധരന് ലൈറ്റ് ഹൌഈസിനുമുകളില് 

നിന്നു നോക്കിയാല് കാണുന്ന കാഴ്ചകള് വര്ണിക്കുകയാണിവിടെ. ഏഴാം കടലും 

സൂര്യഭഗവാന് മുങ്ങിക്കുളിക്കുന്ന കുളവുമൊക്കെ കൂട്ടികള്ക്കിടയിലുള്ള വിശ്വാസങ്ങളാണ്. 

പ്രകൃതി 

1. പെരുമീന് വീണേടത്തു നാളെ കുഴിച്ചുനോക്കിയാല് ഒരു നിധി കാണാം. 

(നാ.ട്ച്ര്.പു.26) 

മാളുവും രവിയും രാത്രിയില് ഒരുമിച്ചിരിക്കുഭമ്പോള് ഉല്ക്ക, മിന്നി താഴേക്ക് 

പതിക്കുന്നതു ക മാളു അത് പെരുമീന് വീണതാണെന്നും, അതു വീദഭണടത്തു നാളെ 

കുഴിച്ചു നോക്കിയാല് നിധി കാണാമെന്നുമുള്ള നാട്ടുകൂട്ടായ്മയുടെ വിശ്വാസം 

വെളിക്്ടുത്തുന്നു. നാഗരികനായ രവിയ്ക്ക് അത് ഒരു തമാശയായിട്ടേ തോന്നുന്നുള്ളു. 

2. ചന്ദരദര്ശനഫലം (ഒ.ദേ.കഥ.പറു.348) 

ശ്രീധരന് ആദ്യത്തെ പ്രണയലേഖനം നാലു മൈല് ദൂരെയുള്ള കാരക്കുന്നു 

പോസ്റ്റോഫീസില് പോസ്റ്റുചെയ്തു, തീവ പിയില് മടങ്ങവേ പടിഞ്ഞാറേ ചക്രവാളത്തില് 

തെളിഞ്ഞുക ചതുര്ത്ഥിചന്ദ്രലേഖ ചിന്ദ്രദര്ശനഫലം ഓര്മ്മിച്ചിക്കുന്നു. 

ദിനകരദിവസാദാ രാത്രിനാഥഞ്ചദ്രഷ്ടൂുര് 

സുഖജഇളമ്ൃയതി ഭീതിര്വ്വിത്തകാന്താപ്തി രോഗാ: 

ബുധനാഴ്ച: ഭയം!... പുതുചന്ദ്രനെ ക ല്ലെന്നു നടിച്ച് കിഴഭക്കാട്ട് തിരിഞ്ഞിരുന്നു.” 

ച്ന്ദരദര്ശനഫലം ശരിയാകുന്നതാണ് പിന്നീട് കാണുന്നത്. പ്രണയലേഖനവറുമായി 

നായികയുടെ അച്ഛനും ട്യൂഷന് മാസ്റ്ററും കന്നിഷറമ്പിലെത്തി. 

3. ജ്യോതിഷം 

ശഗോപാലന്റൈറ്റര് അസദുഖബാധിതനായച്ചോള് കൃഷ്ണന്മാസ്റ്റര് നാട്ടിലെ 

പ്രസിദ്ധ ജോത്സ്യനായ ഉണ്ണിചണിക്കരെ കൂട്ടിക്കൊ റുവന്ന് ജാതകം വിസ്തരിച്ചു 
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പ്രിശോധിചിച്ചു പ്രശ്നവും വെച്ചു. പണിക്കര് പറഞ്ഞു. പൂര്വ്വ ഇനത്തില് ഒരു 

പ്റുണ്യസര്ച്ത്തെ തല്ലിക്കൊന്നിട്ടു ~ ആ പാപ്ഫലമാണ്; പാമ്പിനെ പോലെ 

ഇഴഭയെ വരും.” (ഒ.ദേ.കഥ.പീു.279) 

ഉണ്ണിഷണിക്കര് നിര്ദദ്ൃശിക്കുന്ന പരിഹാരം ഇതാണ്. സര്ഷ്ചപ്രീതി വരുത്തണം. 

ഇതിന്പ്രകാരം മരുത്തിക്കാവിലേക്ക് നൂറു കോഴിമൂട്ട നേര്ന്നു. ഒരു പാമ്പിന് തിറ 

കഴിച്ചിക്കുവാനും തീരുമാനിച്ചു. വേറെ ചില കാവുകളില് വെള്ളി കൊ റുള്ള സര്ച്ച് 

പ്രതിമകള് സംഭാവന ചെയ്തു. 

ശ്രീധരന്റെ പരീക്ഷയടുക്കുമ്പോള് അച്ഛന് ഉണ്ണിച്ചണിക്കരറുടെ അടുക്കല് പോയി 

8290) Aro പ്രിഭശാധിഷിക്കുന്നു. പ്രീക്ഷയില് തോറ്റഭഖോള്, ശ്രീധരന് 

ചീത്തക്കാലമാണെന്നും ഇപ്രാവശ്യം പ്രീക്ഷയില് വിജയം പ്രയാസമാണെന്നും 

ഉണ്ണിഷണിക്കര് പ്രവചിച്ചിരുന്നതായി പറഞ്ഞ് അച്ചന് ആശ്വസിഷിക്കുന്നു. പ്രവചനത്തിന് 

വിരുദ്ധമായി പരീക്ഷയില് ജയിച്ചിരുന്നെങ്കില് അച്ഛന് കുഴങ്ങി ചോയേനേ എന്ന് 

ശ്രീധരന് കൂട്ടിടച്ചര്ക്കുന്നു. ജ്യോതിഷത്തില് അത്രക “ വിശ്വാസമുള്ള ഒരാളാണ് 

കൃഷ് ണന് മാസ്റ്റര്. 
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വിശ്വാസവും ച്ൂഷണവിം 

ഇനസാമാനൃത്തിന് സന്യാസിമാരിലും വൈദ്യന്മാരിലും ഉള്ള വിശ്വാസം ചൂഷണം 

ചെയ്യുന്നവരുടെ പ്രതിനിധികളാണ് ആല്ത്തറസന്യാസിയും (ഒ.ദേ.കഥ.), 

ബാഷുവൈദ്യരും (ഒ.തെ.കഥ.) 

അതിരാണിഷാടത്തെ ആല്ത്തറയില് പെട്ടെന്നൊരു നാള് പ്ര്ത്ൃക്ഷക്ചെടുന്ന 

സന്യാസിയും ശിഷ്യനും സന്യാസവും ഭരോഗശാന്തിയുമായി ബന്ധച്ലെട്ട ജ്ാടകള് പലതും 

കാട്ടുന്നു ങ്കിലും, കന്നിചറമ്പില് ശഗോപാലന്റൈറ്ററെ, ചികിത്സിക്കാനെത്തി, 

കുഞ്ഞഷുവിന്റെ ചില സൂത്രവിദ്ൃയകള്ക്കു മുന്നില് പൂച്ച് പുറത്തായി സ്ഥലം വിടുന്നു. 

ജനങ്ങളില് വിശ്വാസമു ക്കാനായി സകല കപടതന്ത്രങ്ങളും പയറ്റുന്നയാളാണ് ബാഷു 

വൈദ്യര്. രോഗവും രോഗവിമുക്തിയും അഭിനയിക്കാന് കുറെ സില്ബന്തികളും 

ഇയാള്ക്കു ~ രാധ എന്ന കൊച്ചുപെണ്കുുട്ടിയുടെ ജ്ീവന്വരെ ഇയാളുടെ 

വ്യാഇചികിത്സയില് നഷ്ടക്ഷ്ടുന്നു ~ 

ആറു ശതമാനം വൈദ്യവിഇഞാനം, അറുപതു ശതമാനം വാക് സാഠര്ത്ഥ്യവും 

ബ്ഡായിയും, പത്തു ശതമാനം രൈര്യം, ബാക്കി ഭാഗ്യവും അതായിരുന്നു ബാഷു 

വൈദ്യര്. - ഇതാണ് പൊറ്റെക്കാട്ട് നല്കുന്ന വിവരണം. അഞ്ചാറുമാസം കൊ © 

നല്ലൊരു സംഖ്യ സമ്പാദിച്ച് തന്റെ കള്ളി പൊളിയുമെന്നാകുമ്പോഴക്ക് അവിടെ നിന്ന് 

സ്ഥലം വിടും. പിന്നെ പൊങ്ങുന്നത് അഞ്ചാറുനാഴിക അകലെ മറ്റൊരു 

ഗ്രാമത്തിലായിരിക്കും. ഇത്തരത്തില് ജുനവിശ്വാസത്തിന്റെ മറവില് കപടതന്ത്രങ്ങള് 

പ്യറ്റുന്ന സന്യാസിമാരുടെയും വൈദ്യന്മാരുടെയും യഥാര്ത്ഥമുഖമാണ് പൊറ്റെക്കാട്ട് 

ഈ ര റു കഥാപാത്രങ്ങളിലൂടെ വെളിചെടുത്തുന്നത്. 

പുത്തന് പ്ണവും പ്രിഷ് കാരങ്ങളും കടന്നുവരുമ്പോള് നിലവിലുള്ള 

വിശ്വാസങ്ങള്ക്ക് അപചയം വരുന്നതും ഒരു ദേശത്തിന്റെ കഥയില് ചിത്രീകരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

ചെറുമക്കളുടെ കാവായ പ്ൂവരശുകാവിലെ പൂഴ്ടാരിയും വെളിച്ച്ചാടുമായ കീര൯ 

പൂശാരി സമുദായാംഗവും പുത്തന്പണക്കാരനുമായ വെളുത്ത അയ്യച്ചനോട് കോഴ 

ആവശ്യച്ഷെട്ടച്ചോള് അയ്യന് പ്രിഹാസ വാക്കുകള് ചൊരിയുന്നു. 

'പ്ൂശാരി, വെളിച്ച്ചാടും കോലം തുള്ളലുമൊക്കെ മതിയാക്കി എന്തെങ്കിലും 

പ്ണിയെടുക്കാന് നോക്ക്. ഇരുമ്പുരലുപോലത്തെ തടിയാണല്ലോ - കൈഭകാട്ടു 
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കൊത്തിയാല് ദിവസം എട്ടണ കിട്ടും...” (ഒ.ദേ.കഥ.പു.341) വിശ്വാസത്തിന്റെ മാറിയ 

ചിത്രം അയ്ുച്ന്റെ വാക്കുകളില് കാണാം. 

അതിരാണിഷാടത്തുകാരുടെ മറ്റുചില വിശ്വാസപ്രമാണങ്ങള് ദേശത്തിന്റെ 

കഥയില് സാന്ദര്ഭികമായി അവിടവിടെ പരാമര്ശിക്കുന്നു ”. ഉദാഹരണത്തിന് ഉ 

ചോറിന് വില വാങ്ങുന്നത് ചേപ്രയാണെന്ന് വിശ്വസിക്കുന്നവരാണ് ഇക്കൂട്ടര്, എന്ന് 

വേലുമൂചരുടെ വീട്ടില് നിന്നും ഈണു കഴിച്ചശേഷം ശ്രീധരന് ഓര്ക്കുന്നു. 

മാച്ചിളലഹളയ്ക്കിടയില്, ആച്ചയ്ക്ക് കിട്ടിയ പൊന്ന് ശാപം പിടിച്ച് 

പൊന്നായിരിക്കുമെന്ന് ചിലരും പൊന്നിന് ശാപോം കീപോമൊന്നും ഇല്ലെന്നും 

നെസീവുള്ളോരുടെ (ഭാഗ്യമുള്ളവരുടെ) കൂടെ അതുഭപോാകും എന്ന് ചിലരും 

അദഭിപ്രായക്െടുന്നു. പൊന്നിനെക്കുറിച്ച്' കൂട്ടായ്മയ്ക്കുള്ള വിശ്വാസങ്ങളാണ് അവിടെ 

കൂടിയ പെണ്ണുങ്ങളുടെ വാക്കുകളില് പ്രതിഫലിക്കുന്നത്. സ്വര്ണത്തെ ചുറ്റിപറ്റിയുള്ള 

ആച്ച്യുടെ (BOC) ക ~ ഉമ്മച്ചിയുടെ (alo കൂടിയതാണോ എന്ന് 

സംശയിക്കുന്നവ്രറു ”. 

ആചാരങ്ങള് 

ദേശത്തിന്റെയും വര്ഗ്ഗത്തിന്റെയും തനിമ നിലനിര്ത്തുന്നവയാണ് ആചാരങ്ങള്. 

ആചാരങ്ങളുടെ വിശദമായ വര്ണ്ണനകള് പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികളില് വിരളമാണ്. ചില 

പ്രാമര്ശങ്ങള് മാത്രമേയുള്ളു. 

1. പപ്റ്ററിയിചഷ്- ഒരു പുരയില് കുഞ്ഞുപിറന്നാല് അത് ആണ്കുഞ്ഞാണോ 

പെണ്കുറുഞ്ഞാണോ എന്ന് നാട്ടുകാരെ അറിയിക്കാന് സ്വീകരിക്കുന്ന മാര്ഗ്ഗം, 

ആണ്കുഞ്ഞാണെങ്കില് പെരുമട്ടല് കൊ ' നിലത്തു തല്ലലും കൂക്കിവി 

ളിയറും.പെണ്കുഞ്ഞാണെങ്കില് കൂക്കിവിളിയു വില്ല.വെറും തല്ലു മാത്രം-മി 

തെ മൂന്നു പ്രാവശ്യം. ഈര്ച്ചക്കാരന് ഭവലുമൂഷരറുടെ 2൭കന്റെ ഭാര്യ മാണിക്യം 

ആണ്കുഞ്ഞിനെ പ്രസവിച്ചഷോള് പ്ഥും-കൂ.....പ്ഥും-കൂ......പ്ഥും-കൂ എന്ന 

ശബ്ദം അതിരാണിലാടത്ത് മുഴങ്ങുന്നു. (ഒ.ദേ.കഥ.പ്ു.490) 

ഇന്ന് ഈ ആചാരം മൃതഫോക്ടലോറായി മാറിക്കഴിഞ്ഞു. 

2. ദേശത്ത് തെക്കുനിന്ന് പുതുതായി വന്ന് കച്ചവടത്തില് കഴിവുതെളിയിച്ച 

കോല്ചാലിയവിഭാഗവറുമായി ചേര്ന്ന് പന്തിഭോജുനം നടത്തിയവര്ക്ക് ഈഴവസ 
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മുദായപ്രമാണിയായ മേലാന് ഏറ്റുംമാറ്റും വിലക്കുന്നറു- ഒരുതരം സമുദായദ്ദ്രഷ്ട് ( 

ഒ.ദേ.കഥ.പു.175) 

3. പുതിയ വീടിന്റെ കുറ്റപൂജ അടിയന്തിരഭത്തോടനുബന്ധിച്ച് വീടുപണിയിൽ പങ്കെ 

ടുത്ത ആശാരിമാര്ക്ക് വെള്ളിഭക്കാല് -ശുദ്ധവെള്ളികൊ “ നിര്മിച്ച് മുഴഭക്കാല് 

സമ്മാനമായി നല്കുന്ന ആചാരം (ഒ.ദ.കഥ.പു.480). 

ഉത്സവാഘോഷങ്ങള് 

ഒരു കൂട്ടായ്മയിലെ അംഗങ്ങള് തമ്മിലുള്ള ബന്ധം ജഈട്ടിയുറഷിക്കുന്നതില് 

പ്രധാനപങ്കുവഹിക്കുന്നവയാണ് ഉത്സവാഘോഷങ്ങള്. അംഗങ്ങളുടെ സഹവര്ത്തിത്വം 

അവ ഉറഷുവരുത്തുന്നു. കാലച്ക്രവുമായി ബന്ധച്ഷെട്ട ഓണം, തിരുവാതിര, എന്നീ 

ആഘോഷങ്ങളും ആരാധനാലയങ്ങളുമായി ബന്ധകച്ഷെട്ട ര ~ ഉത്സവങ്ങളുമാണ് 

പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികളില് കടന്നുവരുന്നത്. ഓണം, വിഷു, തിരുവാതിര എന്നീ 

കേരളീയോത്സവങ്ങളില് ഓണം പൊറ്റക്കാട്ടിനെ പ്രചോദിഷിച്ചതിന്റെ സാക്ഷ്യങ്ങള് 

'ഓണചാട്ടുകള്' എന്ന വിഭാഗത്തില് നേരത്തെ ചിര്ച്ച് ചെയ്തിട്ടു ~ 

ഓണത്തെ ഷോലെഭയോ അല്ലെങ്കില് അതിനഷറുറമോ ഒരെഴുത്തുകാരന് എന്ന നിലയില് 

പൊറ്റെക്കാട്ടിനെ പ്രചോദിചിച്ച ആഘോഷമാണ് തിരുവാതിര. തിരുവാതിരയെ 

പശ്ചാത്തലമാക്കിയ ഒരു ദ്പ്രാ/പ്രതകഥപ്റയറുന്ന “തിരുവ്ഥാത്ശ' എന്ന ചെറുകഥയ്ക്കു 

013062, ഒരു? ദേശത്തിന്! കഥയിലെ “ദഒദനോത്സവം' എന്ന പേരില് സംഭവബഹുലമായ 

അധ്യായവും ഈ ആഘോഷവുമായി ബിന്ധച്ഷെട്ടതാണ്. മൂടുപടത്തിലും 

തിരുവാതിരയാഘോഷത്തിന്റെ ചലനങ്ങള് ദൃശ്യമാണ്. സാഹിത്യകൃതികള്ക്കു പുറമേ, 

ആത്മസുഹൃത്തായ കൃഷ്ണന്കുട്ടിക്ക് 29-12-1949-ന് അയച്ച് എഴുത്തിലും സുഡാനിലെ 

ആല്ബട്ട് തടാകതീരത്തിരുന്ന് നാട്ടിലിഷോള് തിരുവാതിരക്കാലമാണല്ലോ എന്ന് 

ഓര്ത്തുകൊ രിക്കുന്നതായി പരാമര്ശമു . (പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കത്തുകള്, പടൂ.83) 

പ്രണയത്തെയും കാമത്തെയും ഒഉദ്ദീപിഷിക്കുന്ന അനുഭവമായിട്ടാണ് ഒര 

ഭദശതമ/ത്റ് കഥ'യില് തിരുവാതിരക്കാലത്തെ വര്ണിക്കുന്നത്. ആതിരനിലാവില് കുളിച്ച 

പ്രകൃതിയുടെ ഹര്ഷോന്മാദം എത്ര വര്ണിച്ചാലും പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ റൊഠാന്റിക് 

കാവ്യൃഭാവനയ്ക്ക് തൃപ്തിയാവില്ല. 

“തിരുവാതിരക്കാലം! 
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ആതിരരാവുകളെ എതിദരല്ക്കാന് അതിരാണിച്ചാടം അണിഞ്ഞൊരു 

ങ്ങുകയാണ്. മരക്കൊമ്പുകളിലും തെങ്ങുകള്ക്കിടയിലും പൊക്കത്തില് വിലങ്ങനെ 

കെട്ടിയുറഷിച്ച മുളന്തൂണുകളിലും ഉയഞ്ഞാലുകള് തൂങ്ങി കുളിരിളം കാറ്റുലാവുന്ന 

അന്തരീക്ഷത്തില് തിരുവാതിരച്ചാട്ടുകള് ഒഴുകിത്തുടങ്ങി. 

പ്രണയസ്വപ്നങ്ങള് നെയ്തെടുക്കാനുള്ള വെള്ളിനൂല്ക്കെട്ടുകളായി 

പുളിമരത്തലചിലൂടെയും നെല്ലിമരച്ചില്ലകളിലൂടെയും ഇറങ്ങിവരുന്ന പദടൂനിലാവിനെ 

നോക്കിക്കൊ ” ശ്രീധരന് കന്നിച്ചറമ്പിലെ മാളികവരാന്തയിലിരിക്കും. വെള്ളത്തില് 

നീന്തിക്കുളിക്കാനോ താടിച്ചു കുളിക്കാനോ അതിരാണിച്ചാടത്തോ അയല്ചക്കത്തോ 

കുളങ്ങളില്ല. പെണ്ണുങ്ങള് നന്നേ പുലര്ച്ചയ്ക്ക് കന്നിഷറമ്പിന്റെ കിണറ്റിന് കരയില് ഒത്തു 

ചേരും - കിണറ്റിലെ തണുത്ത വെള്ളം കോരികുളിക്കുമ്പോള് പെണ്ണുങ്ങള് പുള്ളും 

പ്രാവും കരയും....... 

സ്നാനം കഴിഞ്ഞ് നെറ്റിയില് മാരതദൂണീരമുദ്രപോലുള്ള മഞ്ഞക്കുറി ചാര്ത്തിയ 

പെണ്കിടാങ്ങളെ കാണാം. നോമ്പുകാലത്ത് അവര് കായ്കനികള് ഭക്ഷിക്കുന്ന 

കിളികളാണ്. 

കന്യകകള്ക്ക് പുത്തന് താരുണ്യപ്രസാദവുമായിട്ടാണ് ഓരോ തിരുവാതിരയും 

വന്നണയുന്നത് - മദനാപദാനങ്ങളെ പ്രകീര്ത്തിക്കുന്ന മധുരഗാനങ്ങള്ക്കിടയില് 

വിരഹിണികളുടെ തേങ്ങല് പോലെ ഈഞ്ഞാലിന്റെ കരച്ചിലും 

കേള്ക്കാം... '"(ഒ.ദേ.കഥ.പ്ു.298) 

തിരുവാതിരഭയാടനുബന്ധിച്ചു കുന്ന കലാപരിപാടികളുടെ വിശദമായ 

വര്ണനയും കാണാം. 

“തിരുവാതിര രാത്രി വന്നു ചേര്ന്നു. 

അനംഗന്റെ വെണ്കൊറ്റക്കുടപോലെ പൂര്ണ്ണചന്ദ്രന് ഉയര്ന്നു. 

അതിരാണിഷാടത്തെ അംഗനാജനങ്ങള്ക്ക് ആനന്ദത്തിന്റെ ഒരു സ്വതന്ത്രരാത്രി 

(ആണുങ്ങള്ക്കും അങ്ങനെതന്നെ. നിലാവ് വെണ്കളി പൂശിയ മുറ്റങ്ങളിലും 

ഉയഞ്ഞാലിന് പചോട്ടിലും പഠമ്പിലെ പൂഴിക്കളങ്ങളിലും സ്ത്രീകള് കൂട്ടത്തോടെ 

പാട്ടുപാടിയും കൈകൊട്ടിക്കളി, തുമ്പിയുറച്ചില്, തെരുച്ചറക്കല് മുതലായ 

വിനോദങ്ങളിലേര്ച്കെട്ടും നേരം പോക്കുന്നു. കല്യാണിക്കുട്ടി എവിടൊ ജാനു എവിടെ ? 
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എന്നൊന്നും ചോദ്യമില്ല - അന്വേഷണമില്ല എവിടെയെങ്കിലും 

കാണും.........അതിരാണിഷാടം ആകെ വിനോദ കലാപരിപാടിക്ളുടെ അണിയറയായി 

മാറിയിരിക്കുകയാണ്. 

ആര്ദ്രാവ്രതത്തോടെ മാരനെ ഭജിച്ച് രാത്രിയില് ഉറക്കമൊഴിച്ചു കൂട്ടുന്ന 

സ്ത്രീജനങ്ങളെ വിദനാദിചിക്കാന് പറുരുഷന്മാര്ക്കുമു രു കര്ത്തവ്യം : പൊറാട്ടു 

വേഷം. 

കുട്ടികളും മുതിര്ന്നവരും ഭവ്ഷം കെട്ടി പൊറാട്ടുകാരായി ഇറങ്ങും. ഒറ്റയ്ക്കും 

കൂട്ടമായും, മിക്കവരും പൈസയ്ക്കു ദവ  - ചുരുക്കം ചിലര് ഒരു തമാശയ്ക്ക്, 

വേഷക്കാരെ തിരിച്ചറിയാന് കഴിയില്ലല്ലോ. 

തിരുവാതിരനാള് സുമര്യനസ്തമിക്കാന് കാത്തിരിക്കും, പൊറാട്ടുകാര്. പിന്നെ 

പ്രച്ചുന്നദവഷക്കാരുടെ ഒരു പരേഡാണ് - പഞ്ചാബി കൈനോട്ടക്കാരന്, സന്യാസി, 

കുറവനും കുറത്തിയും, സായ്വും മദാമ്മയും -അങ്ങനെ പലരും കേറി വരും ചെ 

മുട്ടും കേള്ക്കാം - നരിവേഷം - മുന്നില് പെട്രോമാക്സ് വിളക്കുമായി നീങ്ങുന്നത് 

ഏകാങ്കനാടക സംഘമാണ്. പ്രഹസനക്കാരും, ഡാന്സുകാരും വെറും സദിരുകാരും 

(പാട്ടുകടച്ചരി) ഉരുചുറ്റുന്നു യിരിക്കും.” (ഒ.ദേ.കഥ.പു.301) 

ഈ വര്ണന ഇവിടെ അവസാനിക്കുന്നില്ല. അതിരാണിഷാടത്തെ കൂട്ടായ്മയെ 

രസിചിക്കുന്ന പല പൊറാട്ടുവേഷങ്ങളുടെയും വിശദമായ വര്ണനകളു “പ്രത്യേകിച്ചും 

മീശക്കണാരന് കെട്ടുന്ന പല പ്ല വേഷങ്ങളുടെ. (്രീധരന്റെ മനസ്സില് കൌമാരപ്രണയം 

അകങ്കുരിചിച്ച് പെണ്കുട്ടിയുടെ വീട്ടിലേക്ക് ശ്രീധരന് സുഹൃത്ത് ആശാരി 

മാധവനുമൊരുമിച്ച് സന്യാസിയും ശിഷ്യനുമായി പൊറാട്ടുഭവേഷം കെട്ടിഷോയതിന്റെ 

അനുഭവങ്ങളും വിശദമായി വര്ണിച്ചിരിക്കുന്നു (ഒ.ദേ.കഥ.പു. 304). അതിരാണിച്ചാടത്തെ 

അംഗനമാര്ക്ക് കൈകൊട്ടി കളിക്കാന് “രതിവിലാപം തിരുവാതിരചാട്ട്'” എന്ന പേരില് 

ശ്രീധരന് ഒരു തിരുവാതിരലാട്ട് എഴുതി നോക്കിയതായും പ്രാമര്ശമു ~ 

മാഷിളലഹളക്കാലത്ത് ഇലഞ്ഞിചഷൊയിലില് അഭയാര്ത്ഥികളായി എത്തിയവരുടെ 

കൂട്ടത്തിലു യിരുന്ന കിഴക്കന്മലയോരഗ്രാമവാസി ചന്തുക്കുഞ്ഞന് എന്ന 

ചെറുച്ചക്കാരന് ചങ്ങാതിയായ ശ്രീധരനെ കാണാന് തിരുവാതിരക്കാലത്ത് 

കാഴ്ച്കളുമായെത്തറുന്നു. കദളിവാഴക്കുല, ചേന,വയത്ഭച്ചമ്പ്, ക ക്കിഴങ്ങ് (കാച്ചില്), 

നനകിഴങ്ങ് എന്നിങ്ങനെയുള്ള കാര്ഷിക വിഭവങ്ങളും മുളങ്കുറ്റിയില് ചെറുതേനും 
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ഇലച്വൊതിയില് കൂവ്വഷൊടിയും വേറെയും -എല്ലാം തിരുവാതിര നോമ്പുകാര്ക്കുള്ള 

വിഭവങ്ങളാണ്. കന്നിച്റമ്പില് ആഘോഷത്തില് പങ്കുച്രോനെത്തിയവര്ക്കൊക്കെ 

പഴവും, ചേമ്പ്- കാവത്ത് പുഴുക്കും കൂവ്ൃക്കഞ്ഞിയും അധമ ലോഭമില്ലാതെ 

സല്കുരിച്ചതായും പ്രാമര്ശിക്കുന്നു. ചന്തുക്കുഞ്ഞന് തിരിച്ചുപോകാനുള്ള 

തിടുക്കത്തില്നിന്ന് തിരുവാതിരയുമായി ബന്ധച്കെട്ട മറ്റൊരാചാരത്തിന്റെയും സൂച്ന 

കിട്ടുന്നു.-നവ്വിവാഹിതനായ ചന്തുക്കുഞ്ഞന് തിരുവാതിരയ്ക്ക് അമ്മായി അമ്മക്ക് കുല 

കാഴ്ചവെയ്ക്കണം- അല്ലെങ്കില് ബന്ധം മുറിഞ്ഞുപോകുും (ഒ.ദേ.കഥ.പറു.300) 

ഈ വര്ണ്ണനകളെല്ലാം ചേര്ന്ന് ഒരു സഥഗ്രാനുഭവമായി തിരുവാതിര കൃതിയില് 

നിറയുന്നു. കാലക്രമത്തില് ലോപിച്ചുപോയ ആബഘോഷരീതികള് മാത്രം ക ~ 

പ്രിചയമുള്ളതോ അല്ലെങ്കില് കേട്ടറിവു മാത്രമുള്ളതോ ആയ പുതുതലമുറയ്ക്ക് 

മുന്കാലങ്ങളില് കോഴിക്കോടന് കൂട്ടായ് മക്കിടയിലു യിരുന്ന 

തിരുവാതിരയാഘോഷത്തിന്റെ ചലനാത്മകതയും പൊലിമയും മനസ്സിലാക്കാന് ര്യ 

ഭദശതമ/ത്റ് കഥ' അവസരമൊരുക്കും. 

'തരുവ്ഥാത്ശ' എന്ന ചെറുകഥയിലും തരുണീതരുണന്മാര്ക്ക് രഹസ്യസമാഗമത്തി 

നുള്ള അവസരം എന്ന നിലയില് തിരുവാതിരരാത്രികളിലെ സ്വച്ചന്ദത എന്ന മോട്ടിഫിനെ 

ഉപ്ഭയാഗിച്ച്തായികാണാം. അനുക്രമമായ ര റു തിരുവാതിരകളിലായി തളിരിട്ട് പൂവ 

ണിഞ്ഞ പ്രണയത്തിന്റെ ദുരന്തഭരിതമായ കൊട്ടിക്കലാശവും തിരുവാതിര രാവിന്റെ പശ്ചാ 

ത്തലത്തില് തന്നെ ചിത്രീകരിക്കക്കെടിരിക്കുന്നു. കഥാനായകനായ നാരായണന് അഞ്ച് 

വര്ഷങ്ങള്ക്കുശേഷം തന്റെ പ്രേമകഥ ഭപ്രേതകഥയായി മാറിയ അനുഭവം കഥാകൃത്തിനെ 

പ്റഞ്ഞുകേള്ചിക്കുന്ന രീതിയിലാണ് കഥയുടെ ആഖ്യാനം. നാല് തിരുവാതിര രാവുകളി 

ലൂടെയാണ് കഥ കടന്ന് പോകുന്നത്. കഥാകൃത്തിനോട് നാരായണന് തന്റെ പ്രണയകഥ 

പറയുന്ന തിരുവാതിര രാത്രി, ഏഴു വര്ഷം മുമ്പ് അയാള് കഥാനായികയായ കല്യാ 

ണിയെ ആദ്യമായി പരിച്യച്ചെട്ട തിരുവാതിരക്കാലവും ഒരുധിച്ചൂഞ്ഞാലാടി പ്രണയം 

ഈട്ടിയുറചിച്ച് തിരുവാതിര രാത്രിയും, ഒരുവര്ഷത്തിനുശേഷം അയാള് പൊറാട്ടു വേഷം 

കെടി കല്യാണിയുമായി രഹസ്യസമാഗമം ഒഷിക്കുന്ന തിരുവാതിര രാത്രി, പിന്നീട് കല്യാ 

ണിയെ 2ന:പൂര്വ്വമല്ലാതെ മറന്ന അയാള്, പിരറ്റവര്ഷം പശ്ചാത്താപഭരിതനായി, കല്യാ 

ണിയെ വിവാഹംച്െയ്യണം എന്നു മനസ്സിലുറഷിച്ച് വീ റും പൊറാട്ടുവേഷം കെട്ടി തന്റെ 

പ്രണയദുരന്തം ഏറ്റുവാങ്ങുന്ന തിരുവാതിരരാത്രി. കഥയ്ക്ക് “തിരുവാതിര'' എന്ന 

ശീര്ഷകം നല്കാനും കാരണം ഇതറുതന്നെയായിരിക്കണം. കലര്ച്ചില്ലാത്ത ഒരു ഗ്രാമീണാ 
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നുഭവമായി തിരുവാതിരയെ അനുവാച്കഹൃദയങ്ങളിടലേക്ക് എത്തിക്കാന് കഥ പര്യാപ്ത 

മാവറുന്നു ”. 

ബോംബെയിലെ ചാചാത്തിമണല്ച്ചുറത്ത് നിലാവെളിച്ചത്തില് പാതിരാത്രി കാറ്റു 

കൊ രുന്ന കഥാകൃത്തിനെ ഇന്നു നമമുടെ നാട്ടില് തിരുവാതിരയാണല്ലോ' എന്ന 

സുഹൃത്തിന്റെ ഓര്മമകെടുത്തല് ഹേധമന്തചന്ദ്രിക വഴിഞ്ഞൊഴുകുന്ന മലബാറിലെ തിരു 

വാതിര രാവുകളുടെ മാന്ത്രിക സൌന്ദര്ൃത്തിലേക്ക് കൂട്ടിക്കൊ “” പോകുന്നു. കാല്പനിക 

ഭാവന കവിഞ്ഞൊഴുകുന്ന കേരളപ്രകൃതിവര്ണനക്കുശേഷം തിരുവാതിരയുടെ സവി 

ശേഷചൈതന്യങ്ങളെ നഷ്ടബോധഭത്തോടെ നസ്സുകൊ “ ഓര്ത്തെടുക്കുന്നു, കഥാ 

കൃത്ത്. 

തിരുവാതിര! എന്റെ നെഞ്ഞിന്നടിയില് ഒരാനന്ദം പുളഞ്ഞു............. അന്നേ 

ദിവസം കുന്നിന്മുകളിലേക്ക് പൊങ്ങിവരുന്ന പൂര്ണ്ണ ചന്ദ്രന്! ആ ിലൊരിക്കല് മാത്രമേ 

ച്ന്ദ്രന് അങ്ങിനെ അതുല്യമായ ഒരുശോഭ ഞാന് ക ട്ടുള്ളു. ജീവിച്ചെഴുന്നേറ്റ്, രാജുചി 

ഹനനങ്ങളോടുകൂടി വീ റും ഭൂമിയിലേക്ക് വരുന്ന കാമദേവന്റെ വെണ്കൊറ്റക്കുടപോലെ 

അതങ്ങനെ വിടര്ന്ന് നില്ക്കും. കിഴവെന്കുറുന്നുകളുടെ കഷ പിയില് ദസ്ഠം പൂശുവാനും, 

തെങ്ങോലകളില് വെള്ളിക്കസവുകള് പിന്നിച്ചേര്ക്കുവാനും, പാടങ്ങളെ വറ്റിയ പാലാഴിയാ 

ക്കുവാനും, പുഴകളിലെ പാല്ച്ചാടയൊഴുക്കുവാനും ആ ഹേധന്തചന്ദ്രികയ്ടക്കെ സാധിക്ക 

യുള്ളൂ.......... 

“അഭതേ, ഇന്ന് എന്റെ നാട്ടില് തികച്ചും ഒരു പ്പ്രേമരാത്രിയാണ്. തിരുവാതിര 

നോമ്പുനോറ്റ് ക്ഷീണിച്ച് മലയാളത്തരുണികളുടെ മുഖകാലങ്ങളും അവരുടെ നെറ്റികളില് 

പാതിമാഞ്ഞ ഞ്ഞക്കുറികളും ഞാന് കാണുന്നു. അസ്വതന്ത്രമായ ഏതോ യുവഹൃദയ 

ത്തിന്റെ തേങ്ങല് പോലെ ഈഞ്ഞാലിന്റെ കരച്ചില് ഞാന് കേള്ക്കുന്നു. പെണ്കിടാങ്ങ 

ളുടെ, പാതിരാക്കുളിയോടുകൂടിയുള്ള തുടിക്കലും ഏതോ ഹൃദയത്തുടിഷുപോലെ എന്റെ 

കാതുകളില് അലയ്ക്കുന്നു. മുമ്പില് ഒരു പെട്രോമാക്സ് വിളക്ക് കത്തിച്ച് പിടിച്ച് ചില 

പ്രിഷ് കരിച്ച വെള്ളരി നാടക സംഘങ്ങള് പാടങ്ങളിലെ നടവരമ്പുകളിലൂടെ നീളെ 

നീങ്ങുന്ന കാഴ്ച ഞാന് കാണുന്നു. കുളിര് വായുവില് പുളകം പുലര്ത്തുന്ന തിരുവാ 

തിരച്ധാട്ടുകള് എന്റ കര്ണ്ണങ്ങളില് മാറ്റൊലികൊള്ളുന്നു. ആ കൈകൊട്ടിക്കളി, തുമ്പിക്കളി, 

തെരുച്്റക്കല്, ഇവയെല്ലാം മുമ്പില് നടക്കുന്നതുപോലെ തോന്നുന്നു. നിഴലുകള്ക്കിട 

യില് അങ്ങുമിങ്ങുമുള്ള നിലാവെളിച്ചത്തില് ധവളവസ്ത്രധാരിണികളായ തരുണികള് 

കൂട്ടംകൂടി നില്ക്കുന്ന കാഴ്ച നീലഷൊയ്കയില് വിരിഞ്ഞുവരുന്ന വെള്ളാമ്പലെന്ന 
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പോലെ എന്റെ ഉള്ളില് നിന്ന് ഉയര്ന്ന് എഴുടന്നേല്ക്കുന്നു. ഹാ! ആ ആഘോഷങ്ങളില് 

പ്കുകൊള്ളൂുവാന് ഈ വിദൂരനഗരിയില് നിന്ന് അങ്ങോട്ടൊന്നുപഠക്കുവാന് എനിക്ക് 

ചിറകു യിരുന്നുവെങ്കില്!”” (തിരുവാതിര, പൊ.ചെ.വാ.2 .പ.172) 

തിരുവാതിരയുടെ ബാല്യകാലാനുദവമാണ് മുുക്റ്ച്ടം” നല്കുന്നത്. 

'“തിരുവാതിരക്കാലമാണ് : തണുത്ത അന്തരീക്ഷം; തെളിഞ്ഞ ആകാശം; തുമ്പചൂ 

പോലുള്ള നിലാവ്, ബാലഹൃദയങ്ങളില് ആഹ്ലാദത്തിന്റെ വേലിഭയറ്റം. 

അഷ്ദുക്കൂട്ടന്റെ പറമ്പിലെ ഉയരദേറിയൊരു മാങ്കൊമ്പില് വലിയൊരു ഈഞ്ഞാല് 

കെട്ടിയിരുന്നു. അന്തിയായാല് അയല് വീടുകളിലെ ആണ്കുടുട്ടികളെല്ലാം ഉയഞ്ഞാലാ 

ടാനും നിലാവത്തു കളിക്കാനും അവിടെ എത്തിടച്ച്രും. ആമിനയും നീങ്ങിനീങ്ങിവരും. 

ആ കോലാഹലങ്ങളില് നിന്ന് അകന്നുനില്ഭക്കേ റദുന്ന ആവശ്യകത അവള് ക ല്ല. 

(മൂ.പ്.പ്ു.33) 

ആരാധനാലയങ്ങളുമായി ബ്ന്ധകെട്ട ഉത്സവങ്ങള് 

ഒരു ദെശത്ത്/ശ്ന! കഥയില് മാത്രമേ ഇത്തരം ഉത്സവങ്ങള് പ്രത്യക്ഷമായി പരാ 

മര്ശിക്കച്കെടുന്നുള്ളൂ. 

1. ചേങ്ങരയിലെ ഷെയ്ക്കിന്റെ പള്ളിയിലെ അച്ധാണ്യം (അഷവാണിഭം) ഭനേര്ച്ച്. 

അതിരാണിച്ചാടത്തിന്റെ പടിഞ്ഞാറ് കടഷറദറത്തേക്ക് ചേര്ന്നുകിടക്കുന്ന സമീപ 

പ്രദേശങ്ങളാണ് ചേങ്ങരയറും പൂടൂഴിക്കരയും. അവിടത്തെ മുസ്സീം പള്ളികളില് ആ റു 

തോറും നടക്കുന്ന നേര്ച്ചകള് ശ്രീധരനടക്കമുള്ള അതിരാണിലാടത്തെ കൂട്ടായ്മയെ 

ആകര്ഷിക്കുന്നു. ശ്രീധരന് കാണുകയും പങ്കെടുക്കുകയും ചെയ്യുന്ന നേര്ച്ചയുടെ വര്ണ്ണ 

ഷകിട്ടാര്ന്ന കാഴ്ചകളും അനുഭവങ്ങളും വിശദമായി വര്ണ്ണിച്ചിരിക്കുന്നു. 

'അച്ചാണ്യവരവുകള് കാണാന് ശ്രീധരന് ഗോപാലേട്ടന്റെ കൈയും പിടിച്ച് സന്ധ്യ 

ക്കുതന്നെ പുതിയ നിരത്തിനരികെ വന്നു നില്ക്കും”. 

വലിയ ചില വരവറുകള്ക്ക് നെറ്റിചട്ടം കെട്ടിയ ആനകളു യിരിക്കും. നീലവെളിച്ചം 

പ്രത്തുന്ന വലിയ കാന്തവിളക്കുകള് (ഗ്യാസ് ലൈറ്റു) അണിയണിയായി ഘോഷയാത്ര 

യോടൊഷം നീങ്ങുന്നു. കടഷുറത്തെ ലൈറ്റ് ഹൌസിന്റെ ആകൃതിയിലുള്ള ആ കൂറ്റന് വിള 
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ക്കുകള് ആളുകള് തലയിദേറ്റിയിരിക്കുകയാണ്. അറബി വാദ്യക്കാരും പറയടിക്കാരും 

കുഴല് വിളിക്കാരും ചെ മേളക്കാരുടെ പിറകില് പവാദ്യഘോഷം തിമര്ക്കുന്നു. 

കോല്ക്കളി സംഘം റോഡ് കുലുക്കുന്നു. വെള്ളത്തൊചികളും പച്ചത്തലക്കെട്ടുകളും കസ 

വുകുഷായങ്ങളും ഘോഷയാത്രക്ക് മാറ്റുകൂട്ടുന്നു. 

കണ്ണഞ്ചിചിക്കുന്ന വെളിച്ചവും ഒച്ചയും വിളിയും തെളിയും കറുത്തും ആര്ഭാട 

ങ്ങളും അലതല്ലുന്ന ആ മായാരംഗത്തോടൊച്ചം അച്വം നിറച്ച് വര്ണ്ണചട്ടിട്ടു മൂടിയ വലിയ 

കൊട്ടകളുടെ തലച്ചുമടുകള് നീങ്ങുന്നു. 

ആനചറത്ത് ആലവട്ടവും വെഞ്ചാമരവും വീശുന്ന വിതാനത്തിനും മുകളില്, 

മയില്ഷീലിയുടെ ആകൃതിയില് വെട്ടിയെടുത്ത വര്ണ്ണത്തകിടുകള് നീ മുളങ്കാലുക 

ളുടെ അറ്റത്തു ചാഞ്ഞും ചെരിഞ്ഞും നീങ്ങുന്ന കാഴ്ചയാണ് ശ്രീധരന് ഏറ്റവും കൌതു 

കമായി തോന്നുക.” (ഒ.ദേ.കഥ പു 49) 

ജാതിമതദേദമില്ലാതെ കൂട്ടായ്മയിലെ എല്ലാ അംഗങ്ങളും ഇത്തരം ആഘാഷങ്ങ 

ളില് പങ്കെടുക്കുന്നു. അച്ഛന്റെ കൂടെ രാത്രിയില് ഉത്സവ സ്ഥലത്തെത്തുന്ന ശ്രീധരന്, 

അച്ഛന് നേര്ച്ചകെട്ടിയില് കാലുറുഷിക പൊലിക്കാന് പറയുമ്പോള് ഇതു മാഷ്പിളമാരുടെ 

പ്ള്ളിയല്ലേ നമ്മളെ അമ്പലമല്ലല്ലോ, എന്ന സംശയം ഉന്നയിക്കുന്നു. അഷോള് സിദ്ധന്മാര്ക്ക് 

മാഷിളയെടന്നോ ഹിന്ദുവെന്നോ ഭേദമില്ലെന്നും എല്ലാ മനുഷ്യരും പുണ്യപുരുഷന്മാരെ വന്ദി 

ക്കണമെന്നും അച്ഛന് ഉപദേശിക്കുന്നു. 

ഉത്സവച്ചറമ്പുകളിലെ പ്രധാന ആകര്ഷണമാണ് ചന്തകള്. കളിക്കോഷുകളും അച 

ങ്ങളും വില്ക്കുന്ന ചന്തകളുടെ ഹൃദയാകര്ഷകമായ വര്ണ്ണനകളു ”. 

'ഷേയ്ക്കിന്റെ ജാറത്തിനടുത്ത് മാത്രമല്ല, ചേങ്ങര മുഴുവനും നിരത്ത് വക്കിലും 

പ്റമ്പിന് മൂലകളിലും ഇടവഴികളിലും, ചന്തഷുരകളും, സ്ത്റാളുകളും പൊന്തിവന്നിരിക്കുന്നു. 

യന്ത്രഈഞ്ഞാലിന്റെ കരച്ചിലും കുട്ടികളുടെ ആര്ഷ് വിളികളും ഒരിടത്ത്. മറ്റൊരിടത്ത് 

ആന - മയില്. ഒട്ടകചീട്ടുകളിക്കാരുടെ സൈയ് വിളികളും ജുയ് വിളികളും കൂക്കിയും. 

നേര്ച്ച് വന്ന അഷങ്ങള് വില്ക്കാന് വെച്ചിരിക്കുന്നു. എന്തെല്ലാം തരങ്ങളിലും നിറങ്ങളിലു 

മുള്ള അചഷ്ങ്ങള്, കാരക്കാഅച്ചം, മണിയച്ചം, ചുക്കഷം, പൂവചം, അമ്പായത്തിലട- ഉ 

അങ്ങനെ ഒരുനദറുകൂട്ടം.” (ഒ. ദേ.കഥ.പ്ു.50) 
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ചിന്തയില് നിന്നും അച്ചനും, അച്ഛന്റെ പഴയ ശിഷ്യന്മാരും വാങ്ങിക്കൊടുക്കുന്ന 

അക്്ഷൊതികളും (ശിഷ്യര് ഗുരുഭക്തി പ്രകടിചിക്കുന്നത് ഇങ്ങനെയാണ്.) മാറത്തടക്കിപി 

ടിച്ച് ചന്തയില് നിന്നും വാങ്ങിയ പീച്ചിയും വിളിച്ച് കൊ “” കൊതിയടക്കി ഉറക്കം തൂങ്ങി 

വീട്ടിലേക്ക് ദടങ്ങുന്ന ശ്രീധരന്റെ ചിത്രം വായനക്കാരില് ഗൃഹാതറദുരസ്മരണകള് 

ഉണര്ത്തും. 

2. പ്ുവ്രശദുക്കാവിലെ ഉത്സവം 

അതിരാണിപാടത്തെ ചെറുമക്കളുടെ പൊതുുക്ഷേത്രമാണ് പൂവരശുക്കാവ്. 

അവിടെ ആ ല് നടക്കുന്ന ഉത്സവത്തിന്റെ ചെറിയൊരു വര്ണ്ണന കൃതിയില് ഉള്ക്ഷെടു 

ത്തിയിരിക്കുന്നു. “ദേശത്തെ സകല പാലയരും ദേശത്തിന് വെളിയിലുള്ള അവരുടെ 

ബന്ധു മിത്രാദികളും ആദിവസങ്ങളില് പൂവരശുക്കാവില് ഒത്തുചേരും ര റുമൂന്നു രാഷ 

കലകള് തുടര്ച്ചയായി നീ റു നില്ക്കുന്ന ആഘോഷങ്ങള് അതിരാണിപാടത്തെ കിടിലം 

കൊള്ളിക്കും. തുടികൊട്ട്, പാട്ട്, ഉറച്ചല്, വെളിച്ചുചാട് കോലം തുള്ളല്, താലച്വൊലി, തിറ, 

കുരുതിയാട്ടം............... 

ആണുങ്ങള് തലയില് കുരുടത്തോലക്കിരീടവും മുഖത്ത് നിറംവരഞ്ഞ പാളയും 

വെച്ച് കെട്ടി കോലം തുള്ളും. പെണ്ണുങ്ങള് ഉറഞ്ഞ് വട്ടം നിരങ്ങും. കുമ്പിട്ടിരുന്ന് മുടിയഴി 

ച്ചിട്ട് ഇടവും വലവും ആടും. 

ആണുങ്ങള് കള്ള് കൂടിച്ച് തമ്മില് തല്ലു ക്കും- പഴയ കുടിച്ചക തീര്ത്ത്. പുതിയ 

കുടിച്ചകകള്ക്ക് കളമൊരുക്കും. വഴക്കുകള് മൂത്ത് കത്തികുത്തില് അവസാനിക്കും. ഒരു 

ചെറുമനെയെങ്കിലും അവിടെ കുരുതി കൊടുക്കും...................... 

ഇതെല്ലാം തെയ്യത്തിന് താല്പര്യമുള്ള കാര്യങ്ങളാണെന്നാണ് വയ്പ്..'"(ഒ.ദേ.കഥ 

al3 339) 

മുന്കാലത്ത് കേരളീയ ഗ്രാമങ്ങളിലെ കാവുകളില് നടന്നിരുന്ന ആഘോഷങ്ങ 

ളുടെ ഒരു നേര്ചിത്രം തന്നെയാണ് ഇത്. പ്രാകൃത ഭഗാത്രവര്ഗ്ഗത്തനിമ ഇവരുടെ 

ആഘോഷങ്ങളില് കാണാം. കാവിലെ മുഖ്യ കാര്മ്മികനും മന്ത്രവാദിയും വൈദ്യനും 

ജ്യോതിഷിയും സമുദായനിയമപരിപാലകനും എല്ലാമായ കീരന് പൂശാരിയും ഇത്തരത്തി 

ലൊരു കഥാപാത്രമാണ്. കീരന്റെ നേതൃത്വത്തിലുള്ള കൊടുങ്ങല്ലൂര് ഭരണിയാത്ര 

അത്തരം യാത്രാസംഘങ്ങളുടെ യഥാതഥചിത്രം കാഴ്ച വെക്കുന്നു. “കൊടുങ്ങല്ലൂര് ഭര 
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ണിക്കാലമായാല്, കീരന് വ്രതമെടുക്കും. കൊടുങ്ങല്ലൂരജമയെ തൊഴാന് പോകുന്ന 

ഭക്തജനങ്ങളെ സംഘടിച്ചിക്കും. അരയില് ചോഷു ചുറ്റി വലങ്കൈയില് വാളും ഇടങ്കൈ 

യില് മഞ്ഞഖ്ചൊടിത്താലവറുമായി കീരന് മുന്നിലും കോഴികളെ കാലില് തൂക്കിയെടുത്ത് 

'ഓയ് നടോയ്... നടാ' എന്ന ഭക്തി നിര്ഭര മുദ്രാവാക്യം മുഴക്കികൊ മറ്റ് ചെറുമക്കള് 

പിന്നിലുമായി കൊടുങ്ങല്ലൂര്ക്ക് പുറക്ഷെട്ട് നീങ്ങുന്ന ആ ജാഥയെ ആരും നാക്കി 

നിന്ന് പോകും.” (ഒ.ദേ.ക്ഥ പു 341) 

നാടന് കളികള്/വിനോദങ്ങള് 

കൂട്ടായ്മ സ്വത്വം ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന മാര്ഗ്ഗങ്ങളിലൊന്നാണ് നാടന്കളി. നാടോടി 

സമൂഹത്തില് കൂട്ടികള് ഏര്ക്ഷ്ടുന്ന കളികളില് പലതും നിത്ൃജ്ീവിതത്തിന്റെ അനുകര 

ണമായിരിക്കും.ജീവിതായോധനത്തിനുള്ള മാര്ഗങ്ങളുടെ പ്രിശീലനക്കളരികളാണ് 

നാടന്കളികള് എന്നു പറയാം. മത്സരബുദ്ധിയും കൌശലവും, സാഹസികതയും 

ഭാഗ്യനിര്ഭാഗ്യങ്ങളും കളികളില് പരീക്ഷിക്കക്ചെടുന്നു. 

കൃതികളില് ബാല്യകാലം ആവിഷ്കരിക്കുന്നിടത്ത് നാടന്കളികള് പരാമര്ശിക്കാന് 

പൊറ്റെക്കാട് മറക്കുന്നില്ല . ഇവയില് പ്രധാനക്ഷെട്ട ഒന്നാണ് മ്ുക്റപടത്തിലെ “മാമന് ചെ 

DOG കല്യാണം' എന്ന നാടന്കളി. അഷുക്കുട്ടന്റെയും ആധിനയുടെയും ബാല്യകാല 

വിനോദങ്ങള് വര്ണ്ണിക്കുന്നതിനിടയിലാണ് ഈ ആഖ്യാനം കടന്നുവരുന്നത് തിരുവാതിര 

ക്കാലത്ത് ഈഞ്ഞാലാടി മതിവന്നതിനുശേഷം കൂട്ടികള് മറ്റു കളികളെക്കുറിച്ചാലോചിക്കു 

ന്നു. ആട്ടക്കള'വും "കള്ളനും പോലീസും' വെ ന്നുവെച്ച് മാമന് പചെകന്റെ 

കല്യാണം” അരങ്ങേറാന് തീരുമാനിക്കുന്നു. 

“ഓരോ വരിയിലും അയ്യഞ്ചറുകുട്ടികള് ചുമലില് കൈകോര്ത്തു പിടിച്ച്ര റുവരി 

കളിലായി എതിരെ നോക്കികൊ റു നിന്നു. ആ അണികളുടെ നടുവില് ഇരിക്കാന് ഒരു 

പുതുഷ്ചെണ്ണു വേണം ആധിന സമ്മതിച്ചു.അവര് അവളെ ആകെ മൂടിഷുതച്ചു നടുവില് 

ഇരുത്തി. 

ആമിനക്കെതിരെയുള്ള വരയുടെ നടുവില് മാമന്ചെക്കനായി അകഷ്ടുക്കൂട്ടന് നില 

യുറച്ചിച്ചു. 
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ഒരു കുടന്ന പൊന്നുതരാം, പുടവേം തരാം,കുടയും തരാം- 

മാഠന് ചെക്കനു പെണ്ണു കോടുക്കഷ്വോ പാപികള്! ” 

അങ്ങനെ പാടി ചുവ്ടുവെച്ചുകൊ ? മാഠന്ചെക്കനും ചങ്ങാതിമാരും മുമ്പോട്ടു 

നീങ്ങിനീങ്ങി ചെന്നു പെണ്ണിന്റെ അടുക്കലെത്തി. 

ഒരു കുടന്ന പൊന്നും വേ :, പുടദവം വേ കൂടയും ഒവ് 2- 

മാമന് ചെക്കനു പെണ്ണു തരൂലാ പാപികളേ/' 

എതിര്പക്ഷക്കാരും അങ്ങനെ തന്നെ മുമ്പോട്ടു നീങ്ങികൊ റുവന്നു മറുപാട്ടുപാടി, 

പെണ്ണിന്റെ അടുക്കല് നിലയുറചിച്ചു.പിന്നെ ര റു ചേരിക്കാരും പിമ്പോട്ടു നീങ്ങി 

മുന്സ്ഥാനത്തു തന്നെ പോയിനിന്നു. 

ര റൂ കൂടന്ന പൊന്ന്, മൂന്ന് കുടന്ന പൊന്ന്, അങ്ങനെ കൂട്ടിക്കൊടുത്തിട്ടും 

പെണ്കൂട്ടക്കാര്ക്കു സമ്മതമില്ല. ഒടുവില് ഒരു കുടുക്ക പൊന്നും ഒരു ചുമടു പണവും 

പട്ടും പല്ലക്കും ഒക്കെ കൊടുക്കാമെന്ന് പറഞ്ഞുനോക്കി . 

മറ്റവര്ക്കു മാമന്ചെക്കനെ വേദ വേ 2! 

മാമന് ചെക്കനും കൂട്ടുകാരും ഒഴിഞ്ഞുപോകാന് ഭാവമില്ലെന്നു ക ഷോള് പെണ്കൂട്ട 

ക്കാര് സ്വരമൊന്നു മാറ്റി അരിശത്തോടെ മുമ്പോട്ടു വന്നുപാടി 

'എറമുക്കില് കെടന്നാലും, എറവെള്ളം കുടിച്ചാലും 

ഞങ്ങള് പെണ്ണിനെ തരൂലാ' 

മറ്റവര്ക്കു വാശികൂടി 

“കടം കൊ റു മുടിഞ്ഞാലും, പ്ടവെടടി മരിച്ചാലും 

ഞങ്ങള് പെണ്ണിനെ കൊട പ്വാകും"- എന്നായി 

ഒടുവില് പെണ്ണിനെ ബലാല്ക്കാരമായി പിടിച്ചു കൊ 9) പോകാന് 

ഒരുങ്ങിക്കൊ റു മാഠന്ചെക്കനും കൂട്ടുകാരും മുന്നോട്ടടുത്ത് ആദിനയുടെ കൈപിടിച്ചു. 

എതിര്പ്ക്ഷക്കാര് തടുത്തു. പിടിയും വലിയും മൂത്തൂ............. അവള് ഒരു വിധത്തില് 

കുതറിപിടിച്ചു പിടിയില്നിന്നൊഴിഞ്ഞ്, അഴിഞ്ഞ തലമുടിയും വാരിച്ചിടിച്ച് ഓടി 
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രക്ഷക്ഷെട്ടു. പുതുഷെണ്ണു പോയിക്കഴിഞ്ഞിട്ടും അവിടെ മുറയ്ക്ക് കൂട്ടത്തല്ലു നടന്നുകൊ 

രുന്നു. ആ കളിയില് പുതുപെണ്ണിനെ കിട്ടുന്നതിനെക്കാള് പ്രാധാന്യം തല്ലിന്റെ 

ഈക്കും മിടുക്കും പ്രദര്ശിചിക്കുന്നതിനായിരുന്നു.”” (മൂ.പ.പു.ദ3) 

പുതുഷ്ചെണ്ണും പുതുചെക്കനുമായി ര റുപേരുടെ രൂപാന്തരവും, ര റു പക്ഷക്കാര് 

തമ്മില് ഗാനരൂപേണയുള്ള വാഗ്വാദവും ഒടുവില് നടക്കുന്ന കയ്യാങ്കളിയും എല്ലാം 

ചേര്ന്ന് ഒരു നാടകാനുഭവം നല്കുന്നതാണ് ഈ കളി. സ്വത്വം സംരക്ഷിക്കാനുള്ള കൂട്ടാ 

യ്മകളുടെ തീവ്രശ്രമവും പ്രസ്പ്രം കീഴടക്കാനുള്ള അഭിവാഞ്ഛയും കളിയില് പ്രതി 

ഫലിക്കുന്നു. പ്രാകൃതമായ ചോദനകള്ക്ക് കളിയിലൂടെ ഉദാത്തീകരണം സംഭവിക്കുകയാ 

ണിവിടെ. കുട്ടികളില് സംഘബോധവും പ്രതിസന്ധികളെ തരണം ചെയ്യാനുള്ള ശാരീരി 

കവറും മാനസികവുമായ കരുത്തും വര്ദ്ധിചിക്കുകയാണ് ഇത്തരം കളികള് ചെയ്യുന്നത്. 

'ഈ “പെണ്ണിനെ തരുമോ” കളിക്ക് ഭവറെയും പാഠഭേദങ്ങള് കോഴിക്കോടു മേഖല 

യിലു “.അതിലൊന്നില് പാട്ടിനു സംഭവിക്കുന്ന രൂപഭേദം ശ്രദ്ധിക്കുക 

“ഒരു കൊട്ട പൊന്നുംതരാം മിന്നുംതരാം 

പെണ്ണിനെ തരുമോ പാണ്ഡവരേ. 

ഒരു കൊട്ട പൊന്നും BAI മിന്നും ഭവ് 

പെണ്ണിനെ തരുകില്ല നൂറ്റുവഭര'' " 

ഇങ്ങനെ പത്തുകൊട്ട'ആവര്ത്തിച്ചശേഷം ചെറുക്കന്റെ പക്ഷം 'ആനച്ചങ്ങലയിട്ടാ 

ലുംപെണ്ണിനെ ഞങ്ങള് കൊട പ്വാകും'” എന്ന വെല്ലുവിളിയോടെ പെണ്ണിനെ ബലമായി 

പിടിച്ചുവലിക്കുകയും മറുപക്ഷം തടയുകയും ചെയ്യും. ഏതെങ്കിലുമൊരുപക്ഷം ജഇയിക്കു 

ന്നതുവ്രെ ഇതു തുടരും. ഉച്ച്പുരാവൃത്തപ്രസിദ്ധമായ കൌരവപാണ്ഡവശത്രുത കൂടി 

ഇവിടെ ഇഴചേരുന്നത് കാണാം. 

മുുക്റചട്ത്തിന്റെ ആരംഭത്തിലുള്ള (ഗ്രാമീണാന്തരീക്ഷത്തിന് മാറ്റു കൂട്ടാന് മാമന് 

ചെക്കന്റെ കല്ല്യാണം” എന്ന കളിയുടെ വിശദമായ വര്ണ്ണന സഹായിക്കുന്നു. ആമിനയുടെ 

കളിക്കിടയില് നഷ്ടച്ലെട്ട ര ണയുടെ ഇരുമ്പുമോതിരത്തിനുദവേ 1 ഒരു കുടുക്ക 

പൊന്നും ഒരു ചുമടുപണവും മറ്റും കൊടുക്കാനൊരുങ്ങി വന്ന ചെക്കനും കൂട്ടുകാരും 
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ഇറവെള്ളം കൂടിച്ചു കഷ്ടച്ഷെട്ടാലും പെണ്ണിനെ കൊടുക്കുകയില്ലെന്നു വാശി പിടിച്ച് മറു 

ഭാഗക്കാരും ഒത്തുചേര്ന്ന് പറമ്പു മൂഴുവന് പ്രതി നടക്കുന്ന ആഖ്യാനവും കൂടി 

ചേര്ത്ത് പൊറ്റെക്കാട് സന്ദര്ഭത്തെ കൂടുതല് രസാവഹമാക്കുന്നു. 

"ഒരു? തെര്ുറ/മ്ല് കഥയില് തെരുവു നിവാസികളായ തത്തക്കിട്ടനും വിക്കന്നാ 

രായണനും കടത്തിണ്ണയിലിരുന്ന് പതിനഞ്ചു നായും പുലിയും' കളിക്കുന്നതായി പരാ 

മര്ശിച്ചിരിക്കുന്നു (ഒ.തെ.കഥ.പു.153) തിരശ്ചീനമായ ഒരു പ്രതലവും (കടവരാന്ത ധാരാളം) 

കളം വരയ്ക്കാന് കുറച്ചു ചെങ്കല്ലും കളിക്കാരുടെ സ്ഥാനം അടയാളച്െടുത്താന് കുറച്ച് 

ഉരുളന് കല്ലും. ഇത്രയും സൌകര്യ കളിക്കു ഭവ് റു. കല്ലുകള് ഒരു നേര്രേഖയിലൂടെ 

അഭങ്ങോട്ടുമിങ്ങോട്ടും മാറ്റി ചില നിയമങ്ങളുടെ അടിസ്ഥാനത്തില് ജയപരാജയങ്ങള് 

നിര്ണ്ണയിക്കുന്നു. ഏകാഗ്രതയ്ക്കാണ് ഈ കളിയില് പ്രാധാന്യം. 

തെരുവിലെ അന്തേവാസികളായ കൂട്ടികള് അവരുടെ ജീവിത സാഹചര്യങ്ങളില് 

നിന്ന് സൃഷ്ടിച്ച പുതിയൊരു കളിയാണ് “സാട്ടകളി'. തെരുവിലെ ഒരു മൂലയില് സ്ഥാന 

മുറഷിച്ച് ആ വഴി ആദ്യം വരുന്ന മോട്ടോര്കാറിന്റെ നമ്പറിന്റെ ഒടുവിലത്തെ അക്കം 

ഒറ്റയോ ഇരട്ടഭയാ എന്ന് വാതു വെക്കുക. ജയിച്ചവന് തോറ്റവന് ഒരണ കൊടുക്കണം. 

നൊ  പറങ്ങോടനാണ് പലച്ോഴും കളിയുടെ ലീഡര്. ചുമടെടുത്തിട്ടോ റ്റോ കാശു 

കൈയ്യില് വന്നാലൂടന് അവന് കൂട്ടുകാര്ക്ക് സിഗ്നല് കൊടുക്കും. വലതുകൈയിന്റെ 

തള്ളവിരലും ചൂ റുവിരലും വളച്ചു പിടിച്ച് വായില്, നാക്കിന്റെ കീഴില് തിരുകി പുറഷ്വെടു 

വിക്കുന്ന ചൂളമാണ് സിഗ്നല്. ആ വിസില് തുടരെ തുടരെ മൂന്നു പ്രാവശ്യം മുഴക്കി 

യാല് അത് അവസാനത്തെ വിളിയാണ് എന്ന് കരുതണം. കളിതുടങ്ങുന്നതിനുമുമ്പ് 

മുതലുസംകൃ (മുതല് സംഖ്യ) ഒരണയെങ്കിലും കാണിച്ചു കൊടുക്കാതെ എതിര്കക്ഷി moa 

തിക്കുകയില്ല. കാരണം ആ കളിയില് കടത്തിന്റെ ഏര്ഷാടില്ല. 

മോട്ടോര് കാറുകള് ഓടുന്ന നഗരസാഹചര്യങ്ങളില് വിനോദങ്ങള് തേടുകയും 

ഭാഗ്യ നിര്ഭാഗ്യങ്ങള് പരീക്ഷിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന ഒരു കൂട്ടായ്മയില് നിന്നു രമൂപം 

കൊ താണ് സാട്ടകളി"അര്ബന്ഫോക്ലോറിനൊരുദാഹരണമാണ്, ഈ ഉയഹക്കളി. 

തെരുവറുപയുയന്മാരെ സംബ്ന്ധിച്ചിടത്തോളം തെരുവ് അതിജ്ീവനത്തിനായുള്ള പോരാട്ട 

ത്തിന്റെ രംഗഭൂമി മാത്രമല്ല. ലഭ്യമായ ജീവിതം രസകരമാക്കാനും വിനോദമയമാക്കാനും 

ഉള്ള തന്ത്രങ്ങള് കൂട്ടായ്മയിലൂടെ അവര് രമൂപക്ചെടുത്തുന്നു. അവര് തന്നെ സ്വരുക്കമ 
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ട്ടുന്ന ചില കളികളിലൂടെയും, ചില പ്രത്യേക വ്യക്തികളെ പരിഹസിച്ചും, തെരുവില് പുതു 

തായി എത്തിച്ചെടുന്നവരെ കുസൃതികള് കൊ “ ജ്ളിഭൃയരാക്കിയും, ചിലച്ധോള് ഒരു ജുന 

സമൂഹത്തെതന്നെ കബജിച്ചിച്ചും അവര് തെരുവാുജ്വീവിതം രസമയമാക്കുന്നു. 

ഒരു ജനസമൂഹത്തെ ആകമാനം വിഡ്ഡികളാക്കുന്ന ഒരു സൂത്രമാണ് കൂനന് 

കണാരന്റെ 'വാലുകാണുന്നു' മന്ത്രം. തെരുവില് ആളുകള് കഷ്ടിയാകുന്ന ഉച്ചനേരങ്ങളി 

ലാണ് ഇത് അരങ്ങറുക. കണാരന് ഏതെങ്കിലും പീടികയുടെ പൊളിഞ്ഞ മച്ചിലേക്ക് 

നോട്ടം തറച്ിച്ചു മുഖവും ചെരിച്ച് ഒരു നില്ഷുനില്ക്കും. അതുവഴി വരുന്നവര് ആരെ 

ങ്കിലും അടുത്തെത്തുമ്പോള് പതുക്കെ ഉരുവിടും 'ങ്ആ! വാലുകാണുന്നു “വരുന്ന 

ആള് അതുകേട്ട് അവിടെ നില്ക്കും. മേല്ചോട്ടു സൂക്ഷിച്ചു നോക്കും. വാലു കാണുന്നു 

ല്ലോ, പാമ്പായിരിക്കും എന്നു കരുതും. അചോഭഴേക്കും അടുത്തയാളെത്തും. ആഗ 

തന്റെ അന്വേഷണത്തിന് ആദ്യം വന്നയാള് മററുപ്ടി കൊടുക്കും. ഒരു വല്യ മൂര്ഖഷാമ്പ് 

പിടികേന്റെ അടുത്ത് കേറിക്കൂടീരിക്കുന്നു'. അതുകേട്ട് ര മനും വലിയ താല്പര്യ 

ത്തോടെ കമഠന്റുകള് തട്ടിമുളിച്ചുകൊ “ അവിടെത്തന്നെ നില്ക്കും. ആലിന്റെ കൊമ്പ 

ത്തുകൂടി കേറിവന്നതാരിക്കും പ്ഹേന്!'പിന്നീട് ആ വഴി വരുന്നവരൊക്കെ അവിടെ 

തങ്ങി നില്ക്കാന് തുടങ്ങും. കാല്മണിക്കൂറിനകം സംഖ്യ ഇരുപ്തോളമാകും. ചിലര് 

പാമ്പുമായി യുദ്ധം ചെയ്യുന്ന കീരിയുടെ മുഖം ജാലകഷഴുതിലൂടെ ക തായി! പറയും. 

മറ്റു ചിലര് അതു പെരുച്ചാഴിയാണെന്ന് അഭിപ്രായക്ടും. അംഗസംഖ്യ മുതു കവി 

ഞ്ഞെന്ന് ക ല് കൂനന് പതുക്കെ സ്ഥലം വിടും. തെരുവിന്റെ തെക്കെമൂല വ്രെ 

വെറുതെ ഒന്ന് ചുറ്റി നടന്ന് ഒരു ചുരുട്ടും വലിച്ച് തിരിച്ചുവരുഭമ്പോഴേക്കും അംഗസംഖ്യ 

നാല്ച്ചതു കവിയും. പിന്നെ ഒന്നുമറിയാത്തതുപോലെ ഒരു ചോദ്യമാണ്, “എന്താണി 

വിടെ ഒരാള്കൂട്ടംറ്ര റു മൂര്ഖനും ഒരു കീരിയും തമ്മില് ഭയങ്കരയുദ്ധം! എന്നായി 

രിക്കും കിട്ടുന്ന മറുപടി. അങ്ങനെ കുറേ വിഡ്ഡികളുടെ യോഗം വിളിച്ചു കൂട്ടി, ഒരു 

മിസ്റ്റിക് ചിരിയുമായി കണാരന് അതാസ്വദിച്ച് നില്ക്കും. കണാരന്റെ ഈ കളി വര്ണ്ണി 

ക്കുന്ന അദ്ധ്യായത്തിന് പൊറ്റെക്കാട്ട് നല്കുന്ന ഭപര് പൊതുജനം എന്നാണ്. കാര്യങ്ങ 

ളുടെ യഥാര്ത്ഥസ്ഥിതി അറിയാനുള്ള ആര്ജ്ജുവം കാണിക്കാതെ, വല്ലതിന്റെയും 

പുറകെ നീങ്ങുന്ന ജനസാമാനയത്തിന്റെ മന്ദതയാണിവിടെ പരിഹാസത്തിനിരയാകുുന്നത്. 

മറ്റുപ്രാമര്ശങ്ങള് 
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1 അഷ്ടുക്കൂട്ടനും ആമിനയും ചേര്ന്ന് കശുമാടന്തോഷില് നിന്നും ശേഖരിക്കുന്ന കശു 

വ ഉപയോഗിച്ച് ഒറ്റയും ഇരട്ടയും കളിക്കുന്നു. കളിക്കിടയിലെ തര്ക്കങ്ങളും 

അതിനെത്തുടര്ന്നു കുന്ന പിണക്കവും ഇണക്കവറുമെല്ലാം രസകരമായി വര്ണ്ണി 

ച്ചിരിക്കുന്നു. (മൂ.പ) 

2 കൊത്തങ്കല്ലാട്ടം' - 1, അചുകൂട്ടനും ആലികൂടട്ടിയും (മു.പ.) 

ശ്രീധരനും എയ്ഡഡ് എല്.പി.സകമൂജിലെ സഹപാഠി കാര്ത്യായനിയും (ഒ.ദേ.ക 

10.) 

3 ചു 1൯൭2ല് പാ റുള്ള ചെക്കു പറഞ്ഞുകേട്ട യക്ഷിക്ക്ഥകളെ അടിസ്ഥാനമാക്കി 

ശ്രീധരനും കൂട്ടുകാരന് ചാത്തുണ്ണിയും ചേര്ന്ന് വീട്ടിനടുത്തുള്ള കൂട്ടാഷുമൂച 

രുടെ പുരത്തറയില് നൂറ്റൊന്നുനിലക്കൊട്ടാരവും അവിടെ രാക്ഷസന് കുട്ടു 

കൊ റുവന്നു തടവില് പാര്ച്ചിക്കുന്ന രാജുകുമാരിദയേയും സങ്കല്പിക്കുന്നു. രാജു 

കുമാരിയെ രക്ഷചക്ചെടുത്താനെത്തുന്ന മത്ത്രികുമാരനായി ശ്രീധരനും രാക്ഷസ 

നായി ചാത്തുണ്ണിയും മാറും. മന്ത്രികുമാരന് പറഷിക്കുന്ന പട്ടത്തിന്റെ കയറിലമൂടെ 

നൂറ്റൊന്നാം നിലയില് നിന്ന് രക്ഷക്ചെടുന്ന രാജുകറുമാരി നിലത്തെത്താറാകുടമ്പോ 

ഒഴേക്ക് മുഖത്ത് പല്ലിളിച്ച് നാക്കുനീട്ടുന്ന മുഖം മൂടിയും ഉറഷിച്ച്, പ്ച്ചിലക്കൊമ്പു 

കളും പന്നച്ചെടികളും പുറത്തുവെച്ചുകെട്ടിയ രാക്ഷസന് ചാടിവീഴും. തുടര്ന്ന് 

ര റുപേരും തമ്മില് മല്പിടുത്തം നടക്കും. ഒരു ദിവസം രാക്ഷസഭവേഷം കെട്ടിയ 

ചാത്തുണ്ണി ചാടിവീഴുന്നത് പുരത്തറയുടമസ്ഥനും വെറിയനുമായ കുുട്ടാഷു മൂ 

രുടെ (പിശാശ്) മുന്നിലേക്കാണ്. പിശാശ് എറിഞ്ഞ കല്ലുകൊ ' ചാത്തുണ്ണിയുടെ 

കാലിനുമുറിവറുപറ്റി നടക്കാന് വയ്യാതാകുന്നതും ര ദുമാസത്തിനുശേഷം, കുട്ടാ 

ചുമൂചന് പുരത്തറ പരിശോധിക്കാന് വരാറുള്ള ദിവസം നോക്കി മുന്കൂട്ടി കള്ള 

ക്കുഴി ഒരുക്കി വീഴ്ത്തുന്നതും രസകരമായ ആഖ്യാനങ്ങളാണ് (ഒ.ദേ.കഥ.പ്ു.51) 

നാടോടിക്കഥകള് ബാലമനസ്സുകളെ ഉദ്ദീപിക്കുന്നതും അവ് ഭാവനാസുന്ദരങ്ങളായ 

കളികളായി രൂപം മാറുന്നതും ഇവിടെ കാണാം 

4 കുരുന്നു പൊട്ടിക്കയുടെ പോളയെടുത്ത് നെറ്റിയില് കുത്തി 'ഠച്” എന്ന് ഒച്ചയു 

ക്കി അച്ുവും ശ്രീധരനും രസിക്കുന്നു. (ഒ.ദ.കഥ.പു.5ദ) കുട്ടിക്കാലത്ത് പനി 

ച്ച്കച്ചൂക്കള് പറിച്ച് ഇതളുകളുടെ കീഴ്ഭാഗത്തെ സൂര്യകാന്തിഷൊട്ട് ഇരുമ്പൂമോ 
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തിരം കൊ റു പ്രസ്സ് ചെയ്തു ചെറിയ വിട്ടുകളാക്കി നെറ്റിയില് പതിച്ചു നടക്കു 

ന്നത് ശ്രീധരന് ഓര്ക്കുന്നു. (ഒ.ദേ.കഥ. പ്ു.490) - പ്രകൃതിയും കുട്ടികളും തമ്മി 

ലുള്ള ഇണക്കം ഇവിടെ ദൃശ്യമാകുന്നു. 

5 മട്ടല് കൊ റു ക്കിയ കാളയില് ചൂടിക്കയര് കെട്ടി വലിച്ചുകൊ “ കളിക്കുന്ന 

ഉണ്ണിക്കൂട്ടി എന്ന ബാലന് (ഒ.ദേ.കഥ.പു.141). 

നാടോടിവൈദ്യം 

രോഗപ്രതിരോധത്തിനും രോഗചികിത്സയ്ക്കുമുള്ള നാടന്മാര്ഗ്ഗങ്ങള് 

പ്രാക്തനകാലം മുതല്ക്കേ വിവിധ കൂട്ടായ് മകള്ക്കിടയില് നിലനിന്നിരുന്നു. പ്രകൃതിയില് 

നിന്ന്, പ്രത്യേകിച്ച് സസ്യങ്ങളില് നിന്ന് ഓഷഘധങ്ങള് സ്വികരിച്ചുകൊ ഓണ് 

നാടോടിവൈദ്ൃത്തിന്റെ വളര്ച്ച. ഓഷധമൂല്യമില്ലാത്ത യാതൊരു സസ്യവുമില്ല എന്നാണ് 

പാരമ്പര്യആയുര്വേദചികിത്സക്കാരുടെ വിശ്വാസം. തങ്ങളുടെ പരിസരത്ത് ലഭ്യമായ 

ജ്നൈവപ്രകൃതിയില് നിന്നും ഇലദോഷഷനി മുതല് വന്ധ്യത വരെ നീളുന്ന പ്രശ്നങ്ങള്ക്ക് 

പ്രിഹാരം ക റുപിടിക്കാന് അവര് ശ്രമിച്ചു. അങ്ങനെ ഓഭരാ കൂട്ടായ്മയ്ക്കും 

രോഗപ്രതിരോധത്തിനും ചികിത്സയ്ക്കുമുള്ള തനത് മാര്ഗങ്ങളു യി. 

ര രീതിയിലുള്ള നാടോടിവൈദ്യമു “. എല്ലാവര്ക്കും അറിയാവുന്ന എല്ലാവരും 

പ്രയോഗിച്ചു വരുന്ന ചികിത്സാപദ്ധതിയാണ് ഒന്ന്. ഒരു തലമുറ അടുത്തതലമുറയ്ക്ക് 

കൈമാറിവന്ന ഈ അറിവുകള് പ്രധാനമായും കൈകാര്യം ചെയ്യുക 

വീട്ടമമമാരായിരിക്കും. മരുന്നുപയോഗിച്ചുള്ള ചെറിയതോതിലുള്ള ഉഴിഞ്ഞുമാറ്റലും ഇവര് 

ചെയ്തെന്നിരിക്കും. 

ര IABOMO, പ്രമ്പരാഗതമായി ചില സമുദായങ്ങള് മാത്രം 

തുടര്ന്നുവരുന്നതാണ്. വണ്ണാന്, മലയന്, വേലന്, ആദിവാസികള് എന്നിവരാണ് 

പ്രമ്പരാഗതനാടന്വൈദ്ൃത്തിന്റെ പ്രയോക്താക്കള്. ചെറിയതോതിലുള്ള മന്ത്രവാദവും 

ചികിത്സയ്ക്ക് അകമ്പടിയായിട്ടു വും. രോഗശാന്തിയ്ക്കും പ്രതിരോധത്തിനും 

ന്ത്രിച്ചൂതുന്നതും, ചരട്. ഏലസ്സ് ഇവ മന്ത്രിച്ചുകെട്ടുന്നതും കുരുതിയും ഹോദവും 

നടത്തുന്നതും സുഖപ്രസവത്തിനായി 'വെലിക്കള' (ഗര്ഭിണികളിലെ ബാധ 

ഒഴിചിക്കാനായി, മലയസമുദായങ്ങള് നടത്തുന്ന ഒരു അനുഷ്ഠാനം) നടത്തുന്നതും 

നാടന്വൈമദ്ൃത്തിലെ അഭാമചികിത്സയുടെ (അദഭാമശക്തികളുടെ കോപം മൂലമാണ് 
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രോഗമു കുന്നത് എന്ന വിശ്വാസത്തില് നിന്നും ഉയിര്ക്കൊ ചികിത്സ) 

ഭാഗമായിട്ടാണ്. 

മുന്പറഞ്ഞ ഒന്നും ര റും രീതികള്ക്കുള്ള ഉദാഹരണങ്ങള് പൊറ്റക്കാട്ടിന്റെ 

കൃതികളില് കാണാം. ലഹളയില് മേലാസകലം മുറിവേറ്റ രാരുക്കുട്ടിയെ ചികിത്സിക്കാന് 

മണ്ണാ൯ന്ഉണ്യഷ്ുട്ടി വൈദ്യരെ വരുത്തുന്നതും ജ്വരബാധിതനായ ശ്രീധരനെ ചികിത്സിക്കാന് 

മണ്ണാന് കോരറുവൈദ്യരെ വരുത്തുന്നതും (ഒരു ദേശത്തിന്റെ കഥ) രാധയ്ക്ക് പനി വന്ന 

ഉടന് കുറുഷ്' മണ്ണാന് വൈദ്യരുടെ അടുത്തേഭക്കാടുന്നതും (ഒ.തെ.കഥ) പരാമ്പരാഗത 

നാടന് ചികിത്സയിലുള്ള വിശ്വാസം കൊ ഓണ് അന്തോണിയെ വശീകരിക്കാന്, 

വശീകരണചൂര്ണ്ണത്തിനായി മാധവി സമീപിക്കുന്ന കരിമ്പാത്തി കുമ്പ, കരിമ്പാലന്മാരുടെ 

ഇടയിലെ പാരമ്പര്യചികിത്സകയാണ്. കുമ്പയുടെ സിദ്ധികളെക്കുറിച്ച് ദീര്ഘവിവരണം 

'വ/ഛകനു/ക യില് കാണാം. 

മറ്റാര്ക്കും അറിഞ്ഞുകൂടാത്ത എത്രയോ ഒറ്റമൂലികളും ഓഷധക്കൂട്ടുകളും 

കുമ്പയ്ക്ക് അറിയാം. കുമ്പയുടെ തന്തയും കേള്വിചക്കെട്ട ഒരു മന്ത്രവാദിയും 

വൈദ്യനുമായിരുന്നഭത്ര..... 

കുമ്പ പകല് മുഴുവന് പച്ചമൂലികകളും തിരഞ്ഞ് കാടുമൂഴുവന് തഷി നടക്കുന്നത് 

കാണാം. അവള് മികച്ച് വിഷഹാരിണിയറുമാണ്. രാജുവെമ്പാലയേയും ചൂളപാമ്പിനെയും 

കൈകൊ റു പിടിച്ചിട്ടു ~ പച്ചമരുന്ന് വായിലിട്ട് വിഷം മൊത്തിയെടുക്കാനും ത്തം 

ഇപിച്ചിട്ട് സര്ച്ചങ്ങളെ മുന്പില് വരുത്താനും അവള്ക്ക് സാധിക്കുമര്രേ.... കുമ്പയുടെ 

സ്പര്ശമുഖ ങ്കില് ഗര്ഭച്ചിദ്രം മുറുക്കിത്തുഷുന്നത്ര എളുഷമായിരിക്കുമഭത്ര!” "(വിഷകന്യക 

a3.222). 

കടുത്തവിഷമായ നരിനാവുച്മൂര്ണം, ഗര്ഭച്ചിദ്രത്തിനുപയോഗിക്കുന്ന 

പ്ന്നിത്തേറ്റത്തൈലം, കരിനാഗവള്ളിയുടെ പടുമ്പൊടി ചേര്ത്ത വശീകരണച്ൂര്ണം, 

പ്റുരുഷന്മാരെ ആകര്ഷിക്കാന് അഞ്ജുനകല്ലും ചന്ദനവും താമരത്തളിരും 

ശഗോഭരോചനവും ഞാവല്ച്ൂവും അരച്ചുചേര്ത്ത് ഉ ക്കിയ കണ്ണെഴുത്ത് മഷി. 

ഇതൊക്കെ കുമ്പയുടെ കൈയിലുള്ള സവിശേഷ ഇനങ്ങളാണ്. പക്ഷ മാധവിക്ക് 

കൊടുത്ത ചൂര്ണം ഉദ്ദേശിച്ച ഫലമല്ല ഉ ക്കിയത്, മരുന്ന് മാറിഷോയതോ, മാത്ര 

കൂടിചോയതോ, അന്തോണിയുടെ അത്താഴമായ പൂളചാഴുക്കില് ചേര്ത്ത ആ ചൂര്ണം 

കഴിച്ച് വര്ക്കിയുടെ മരണത്തില് അത് ചെന്ന് കലാശിച്ചു. 
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മറ്റു പരാമര്ശങ്ങള് 

1 തീച്ചൊള്ളിഭയടത്ത് അടക്കയുടെ നീര് ഒഴിച്ചാല് മതിന്ീറ്റടയ്ക്ക തയ്യാറാക്കുമ്പോള് 

ഉപ്ഭയാഗിക്കുന്ന ജലം) ( ജീവിതം, പൊ.ചെ.വാ.3.പു.140) 

2 BOIal9AIA റൈറ്ററുടെ ഭരോഗം മാറാന് അനേകം നാട്ടുവൈദ്യന്മാരെ മാറിമാറി 

പ്രീക്ഷിച്ചതിനെക്കുറിച്ച് പറയുന്നു. 

“അച്ഛന് നാട്ടുവൈദ്യന്മാരെ കൂട്ടിക്കൊ റുവന്നു. ഓരോ വൈദ്യനും ഓരോ 

വിധത്തിലാണ് രോഗം വ്യാഖ്യാനിച്ചത്. അതിനനുസരിച്ച് ഗുളികയും തേഷുമരുന്നും 

ഉ ക്കി. ഒരു കാല് മുടന്തി, മേത്തോന്നി മുതലായ ഓഷധച്ചടെടികള് അന്വേഷിച്ച് 

ശ്രീധരന് ചിലച്ചോള് ചൂാറ്റിത്തിരിയേ 1 വന്നു. 

ഒരു വൈദ്യന്റെ ചികിത്സക്കൊ “ ഫലമില്ലെന്ന് കാണുമ്പോള് വേറൊരു 

വൈദ്യനെ വരുത്തും. അയാള് കിഴി കാച്ചി ഉഴിയാന് കല്ച്ചിക്കും. പിന്നീട് കൂറെ ദിവസം 

ഉഴിച്ചിലിന്റെയും പിഴിച്ചിലിന്റെയും തിരക്കാണ്.” (ഒ.ദേ.കഥ പു.28) 

3 മരുമകള് മാണികൃത്തിന്റെ പേറ്റുകുളിയ്ക്ക് വാതംകൊല്ലിയും മറ്റ് പച്ചിലകളും 

ശേഖരിക്കുന്ന ഉണ്ണൂലിയമ (പു.499). പ്രസവശേഷം ഓഷധവീര്യമുള്ള പച്ചിലകളിട്ട് 

തിളഷിച്ചാറിയ വെള്ളത്തില് കുളിക്കുന്നതാണ് ഭപറ്റുകുളി. (വേതിട്ടുകുളി) 

4 പോലീസിന്റെ ഇടികൊ റു തടി കലങ്ങിയ കൂടക്കാല് ബാലനെ ശ്രീധരന് 

ആശ്വസിചിക്കുന്നു. “നീ ഒരുഴിച്ചില് കഴിക്കണം.പിന്നെ പതിനാലുദിവസം 

കോഴിസമൂഷ് കുടിക്കണം-എന്നാല് തടി നന്നാകും-' (പ്ു.409) 

5 നാടകാഭിനയത്തിനൊരുങ്ങുന്ന അഷുക്കുട്ടന് നിത്യവും രാവിലെ ഉറക്കമുണര്ന്നപാടെ, 

പ്ച്രാഞ്ഞളും തേങ്ങാഷുളും കൂട്ടിച്ചവച്ചു വിഴുങ്ങിത്തുടങ്ങി. സ്വരം നന്നാക്കാനുള്ള 

ഒരു പ്ച്ച്മരുന്നാണ് അതെന്ന് ആഭരാ അവനെ ഉപദേശിച്ചതാണ്. 

(മൂടുപ്ടം.പ്റു.41) 

6) തനിക്കറിയാവുന്ന ഒരു നാട്ടുമരുന്നുപദയാഗിച്ച് കൃത്രിമമായി കണ്പോളകളില് 

തടിച്ചു ക്കി “മൊയ്തീന് ' എന്ന ചെറുകഥയിലെ മൊയ്തീന് എന്ന കഥാപാത്രം 

പ്ട്ടാളാധികാരികളില് നിന്നും ലീവ് സ്വന്തമാക്കുന്നു. 
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കുന്നിക്കുരു അരച്ച്, തന്റെ കണ്പോളകളില് പുരട്ടി. കണ്ണു ഭയങ്കരമായി 

ചുകന്നുവീര്ത്തു. അതെന്തു മഹാരോഗമാണെന്നു സൈനിക ഡോക്ടര്ക്ക് 

ക റുപിടിക്കാന് കഴിഞ്ഞില്ല. കണ്ണില് ഉറുമ്പുകടിച്ച വേദനപോലും തോന്നുകയില്ല. 

എന്നാല് പാറമേ കാണുമ്പോള് പേടിയാവറുകയും ചെയ്യും. അവന് താന് സൃഷ്ടിച്ച 

നേത്രഭരാഗമാണെന്നു പറഞ്ഞു.” (മൊയ്തീന്.പൊ.ചെ.വാ.3 213.180) 

7) ശോപാലേട്ടന്റെ അസുഖം സര്ഷകോപമാണെന്നു പ്രശ്നം വെച്ചുക 

ഉണ്ണിഷണിക്കര് പരിഹാരവും നിര്ഭദൃശിക്കുന്നു. 

"പൂര്വ്വജന്മത്തില് ഒരു സര്ഷത്തെ തല്ലിക്കൊന്നിട്ടു . ആ പാപ്ഫലമാണ്. 

പാമ്പിനെ ഷോലെ ഇഴയേ വരും.” 

'സര്ഷപ്രീതി വരുത്തണം.' ഉണ്ണിലണിക്കര് പരിഹാരം ക ദു. 

മരുത്തിക്കാവിഭലേക്ക് നൂറു കോഴിമൂട്ട ഭനര്ന്നു. ഒരു പാമ്പിന്തിറ കഴിച്ചിക്കാനും 

തീരുമാനിച്ചു. വേറെ ചില കാവുകളില് വെള്ളികൊ റുള്ള സര്ച്ചപ്രതിമകള് സംഭാവന 

ചെയ്തു.” (ഒ.ദേ കഥ. പു.29ന) 

നാട്ടറിവുകള് 

നിതൃജ്ലീവിതത്തിന്റെ സമസ്തദമേഖലകളെയും സ്പര്ശിക്കുന്ന അറിവുകളുടെ 

സമാഹാരമാണ് ഫോക്ലോര്. നൂറ്റാ റുകളുടെ അനുഭവസമ്പത്തിലൂടെ ജനത നേടിയ 

അറിവാകള് ഓഭരോ തലമുറയും അടുത്ത തലമുറയ്ക്ക് കൈമാറുന്നു. വൈദ്യം, കൃഷി, 

ഭക്ഷണം, മണ്ണ്, നീര്, മീന്പിടുത്തം, ജന്തുപരിപാലനം, സാങ്കേതികവിദ്യ ഇവയറുമാ 

യൊക്കെ ബന്ധച്ചെട്ട നാട്ടറിവുകളാല് സമൃദ്ധമാണ് കേരളം. എഴുത്തുകാര് കൂട്ടായ് മയെ 

തനിമയോടെ സാഹിത്ൃത്തിലേക്ക് പകര്ത്തുമ്പോള് സാഹിത്യകൃതികളും നാട്ടറിവുകളാല് 

സമ്പന്നമാകുന്നു. 

അതിരാണിഷാടത്തെയും ഇലഞ്ഞിചൊയിലിലെയും കൂട്ടായ്മയുടെ ജീവിത 

ത്തിന്റെ ഭനേര്ചിത്രം പകര്ത്തിയ ദേശത്തിന്റെ കഥയിലാണ് നാട്ടറിവുകള് കടന്നുവരുന്നത്. 

കൂടുതലും ഇലഞ്ഞിചഷൊയിലില് ശ്രീധരന്റെ കളിക്കൂട്ടുകാരനായിരുന്ന അച പകര്ന്നു 

കൊടുക്കുന്നവയാണ്. 

1) BCG മരത്തിന്റെ അരികെയുള്ള പഴുതിലൂടെ വേലി കടന്നുചാടി പറമ്പിലേക്കു 

കടന്നുപറ്റാനൊരുങ്ങുന്ന ശ്രീധരനെ അച്ചു തടയുന്നു. 
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“അത് ചര് മരാണ്, തൊട്ടാല് മേലാകെ വിങ്ങും.” 

“അറിയാ ' തൊട്ട് മേല് വീങ്ങിയാലെന്തു ചെയ്യുംാ' ശ്രീധരന്റെ ചോദ്യം. 

അതിനൊരു മറുമരുന്നു “, താന്നിമരം. ചേര് തൊട്ട് വീങ്ങ്യാല് താന്നിമരം 

പോയി തൊട്ടാല് മതി - വീക്കം മാറും. അഷു ഗാരവത്തോടെ പറഞ്ഞുകൊടുത്തു.” (ഒ. 

ദേ. കഥ പു. 62) 

ഈ നാട്ടറിവിനെക്കുറിച്ച്, രാഘവന് പയ്യനാട് പരാമര്ശിച്ചിരിക്കുന്നത് കാണാം. 

"ച്രു മരം തൊട്ടാല് ചിലര്ക്ക് വല്ലാതെ വീങ്ങി വണ്ണിക്കാറു ”. ഇതിനു 

പ്രതിവിധിയായി കാഴ്ചയോടുകൂടി താന്നിമരത്തെ സമീപിച്ച് താന്നിയമ്മാവാ താന്നിയ 

മ്മാവാ ചേരമ്മാവന് ചതിച്ചുപോലും' എന്നു തുടങ്ങുന്ന പാട്ടുപാടി അതിനെ വലം 

വയ്ക്കുകയും ചെയ്യാറു “. ചേരച്ചന് പൊള്ളിച്ച്തു താന്നിച്ചിന് പോക്കണം” എന്നാണ് 

ചിലേടത്ത് ഈ പാട്ട്? 

2) ചേര്ക്കുരുവിന്റെ ഉപയോഗത്തെക്കുറിച്ചും അഷു ശ്രീധരന് പറഞ്ഞുകൊടുക്കുന്നു. 

ചേര്ക്കുരുവിന്റെ കറ കുത്തി എടുത്ത് മണ്ണാത്തികള് അലക്കുന്ന മു ദിന് അട 

യാളം വെക്കാന് ഉപദയാഗിക്കുന്നു. (ഒ.മദേ.കഥ .പു .62) 

3) കടന്നല്കൂട്ടം ആക്രമിച്ചാല് വെള്ളത്തില് ചാടണം - അച്ുവിന്റെ ഉപദേശം 

തന്നെ. ഒരിക്കല് ഒരു മരത്തില് കേറി പൊത്തില് കൈയിട്ടുനോക്കിയഷ്ോള് കട 

ന്നലുകള് കൂട്ടത്തോടെ ഇളകി ആക്രമിച്ചഷോള് കണ്ണും ചിമ്മി താഴെയിറങ്ങി 

നേരെ പറുഴയിലേക്കോടി വെള്ളത്തില് മുങ്ങിക്കളഞ്ഞതായ കഥ കേള്ച്ിക്കുകയും 

ചെയ്യുന്നു. (ഒ.ദേ.കഥ .പു .58) 

4) റാക്കിന്റെ നാറ്റം പോകാന് അച്വയും തുമ്പയും വായിലിട്ടു ചവയ്ക്കുന്ന അഷ്ദു. 

ചെക്ക്യമ്മാവന് വാറ്റി പുഴക്കരയിലെ പൂഴിമണ്ണിൽ കുഴിച്ചിട്ട ചാരായം, അചു ശ്രീധ 

രനെ സാക്ഷി നിര്ത്തി എടുത്തുകുടിക്കുന്നു. മദൃഗന്ധം മാറാന് വഴിയരികിലെ 

അക്വയും തുമ്പയും ച്വയ് ക്കുന്നു. (ഒ.ദേ.കഥ. പു 39). പിന്നീട് ശ്രീധരന് ആദ്യ 

മായി ദദ്യപിച്ച്ഷോള് ദൃഗന്ധം അകറ്റാന് ഉപയോഗിക്കുന്നത് വെള്ളുള്ളിയാണ്. 

(ഒ.ദേ.കഥ .പ്ു .438) 
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5) മുത്താറിയിലിട്ടു സൂക്ഷിച്ചാല് വെറ്റില ചീത്തയാവുകയില്ല. അതിനൊരു പ്രത്യേക 

സുഗന്ധവും കിട്ടും - ഭഗാവിന്ദക്കുറുഷിന്റെ കാര്യസ്ഥന് കറുഞ്ഞന്നായര് വെറ്റില 

സൂക്ഷിക്കുന്നതിങ്ങനെയാണ്. (ഒ. ദേ.കഥ .പു. 436) 

6) എഭച്ോഴും പുകയിലക്കഷ് ണം അണലഖല്ലിനിടയില് തിരുകിവെക്കാന് ഇഷ്ടക്െടുന്ന 

വെള്ളവലിക്കാരന് രാമന് പുകയില കിട്ടിയില്ലെങ്കില് പകരം തെങ്ങിന്റെ 

വേരറുപഭയാഗിക്കുന്നു. (BRB. GIO. a13.475) കാളി പുകയിലക്കു പകരം വെറ്റില 

യോടൊഷം കൂവയിലയും തെങ്ങിന്റെ വേരും കൂട്ടി മുറുക്കുന്നു. (ഒ.തെ.കഥ 

a13.43) 

7) ചെറുചകാലത്ത് അയനിച്പാവിന്റെ ഉണങ്ങിയ തിരികള് പെറുക്കിക്കൊ റുവന്ന് 

കത്തിക്കുന്നത് ശ്രീധരനോര്ക്കുന്നു. ഒരു പ്രത്യേക സുഗന്ധം നിറഞ്ഞ പുക 

വീടാകെ നിറയും. (ഒ.മേ.കഥ .പു. 420) 

8) അപസ്മാരത്തിന് ഓഷഘധം അരൂതച്ച്ടി - കാരണം കൂടാതെ ഏതെങ്കിലും 

വീട്ടില് ചെന്നു ഭകേറണമെങ്കില് അരൂതച്ചെടിയന്വേഷിച്ചു പോയാല് മതിയെന്ന് 

സുഹൃത്ത് ആശാരി മാധവന് ശ്രീധരന് ഉപദേശിച്ചുകൊടുക്കുന്നു - വീട്ടിലെ 

കുട്ടിക്ക് അപസ്മാരമിളകിയിരിക്കുന്നു, ഇത്തിരി അരൂത വേണം, ഇവിടെങ്ങാനു 

മുട ഠാ'- എന്നു ക്ഷമാപണസ്വരത്തിലൊരദ്വേഷണം, (ഒ.ദേ.കഥ പു. 365) 

9) സഹപാഠിയായ അയ്ുചിന് ക്ലാസിലിരുന്ന് മുഖം കുനിച്ച് അരിമണി ചവയ്ക്കുന്നത് 

ക ച്ോള് ശ്രീധരന് അമ്മ പറഞ്ഞ കാര്യം ഓര്ക്കുന്നു. പിത്തം പിടിച്ച് കുട്ടി 

കള്ക്ക് അരി തിന്നാന് വലിയ ആക്രയായിരിക്കും. (ഒ.മേ.കഥ. പു.75) 

10) ആകാശത്ത് അത്ഭുതകരമായ പ്രകാശമുള്ള ഒരു നക്ഷത്രം കാണുന്നു എന്ന് 

കൃഷ് ണന്മാസ്ററര് പറഞ്ഞചോള് “GOO പെരുമീനുദിച്ചതഭല്ല' എന്ന് അഥ തന്റെ 

നാടന് വിഇഞാനം പ്ര്കടിച്ചിക്കുന്നു. (ഒ.ദേ.കഥ .പീറു. 182) 

11) താന് പൊന്നും പണവും മണ്ണില് കുഴിച്ചിട്ടിടത്ത് പാമ്പിന്റെ ഉപദ്രവമുഖ ന്ന് മന 

സ്സിലാക്കിയ മുരുകന് കുററുലിനോട് പാമ്പിനെ അകറ്റാനുള്ള ഉപായം ചോദിക്കു 

ന്നു. പെരുങ്കായം കലക്കിത്തളിച്ചാല് പാമ്പ് വിട്ട് പൊയ്ക്കൊള്ളുമെന്ന് കുറുച്ച് 

മറുപ്ടി നല്കുന്നു. (ഒ. തെ. കഥ. പു. 322) 
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12) അന്തോണിയെ തേടി രാത്രി ഇറങ്ങിഷുറച്കെട്ട മാധവി, കാട്ടിന്റെ ഓരായത്തില് 

വെച്ച് കുരങ്ങന്മാരുടെ തുടരെത്തുടരെയുള്ള കരച്ചില് കട്ട് പരിശ്രമിച്ച് നിന്നു 

പോകുന്നു. കാരണം അടുത്ത പ്ടര്ച്ചിലെവിടെയോ നരി ഇളകിയിട്ടു ന്ന് 

അവള്ക്കു മനസ്സിലായി. നരിയുടെ സാന്നിധ്യം ക റിഞ്ഞാലല്ലാതെ, കുരങ്ങന്മാര് 

രാത്രിയില് അങ്ങനെ ചിലച്ചു കലമ്പല് കൂട്ടുകയില്ല. (വിഷകന്യക. പു.141) 

ഭാതികസംസ്്കാരം 

ഭാതിക സംസ്കാരത്തിന്റെ ഘടകങ്ങളില് മിക്കതും മനുഷ്യന്റെ ജീവനോപാധിക 

ളുമായി ബന്ധക്ഷെട്ടതാണ്. ഗാര്ഹികോപ്കരണങ്ങള്, ഗൃഹനിര്മ്മാണം, കാര്ഷികോപ്കര 

ണങ്ങള്, ലഘറുയന്ത്രങ്ങള്, വസ്ത്രാഭരണങ്ങള് തുടങ്ങി അടുക്കളയുപകരണങ്ങള് വരെ 

നിത്യജീവിതവുമായി ബന്ധക്ഷെട്ട തലങ്ങളിലെല്ലാം തന്നെ തനതായ സാങ്കേതികവിദ്യകള് 

ഏതു കൂട്ടായ്മയും വികസിചിച്ചിട്ടു വും. ആശയധാരകളെഷോലെ, ഇത്തരം ഭാതിക 

വസ്തുക്കളും സാംസ്കാരികമൂല്യമുള്ളവയാണ്. പാരമ്പര്ൃയത്തിന്റെയും ഭാവനയുടെയും 

പ്രായോഗികവൈദഗ്ധ്ൃത്തിന്റെയും വീക്ഷണത്തില് പരിശോധിച്ചാല് അവയുടെ മൂല്യം 

വൃക്തമാകും.” പ്രകൃതിയുമായിണങ്ങിയ ലഘറുസാകങ്കേതികവിദൃയകളിലൂടെ, അവയുടെ 

വികാസ പരിണാഠങ്ങളിലൂടെ, ഒരു ജനസാമാന്യം ജീവിതം കരുച്ചിടിചിച്ച്തെങ്ങനെ എന്ന് 

തിരിച്ചറിയാന് നാടന് ഭാതികസംസ് കാരത്തെക്കുറിച്ചുള്ള പഠനം സഹായകമാകുന്നു. 
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നാടന്സാക്കേതികവിദ്യ 

ഒരു ദേശതന/മ്സ് കഥയില് അതിരാണിഷാടത്തെയും ഇലഞ്ഞിചൊയിലിലെയും 

ജ്ീവിതതാളത്തിന്റെ ഭാഗമായി ഏതാനും ലഘുസാങ്കേതികവിദ്യകള് പരാമര്ശിക്കുന്നു ”. 

1) അഷുവിന്റെ കക്കിരികൃഷി കാണാനെത്തിയ ശ്രീധരന് കാവല്ഷുരയിലെ ഇറയില് 

സൂക്ഷിച്ച യന്ത്രം എന്തെന്ന് തിരക്കുന്നു. അതാണ് വഴിമൂളി. കക്കിരി കട്ടുതിന്നാ 

നെത്തുന്ന കുറുക്കന്മാരെ പേടിചിക്കാനുള്ള സൂത്രമാണ്.മുളഞ്ചീന്തുകള്കൊ റും 

പാന്തം കൊ റും കെട്ടിയു ക്കിയ ഒരു കൂട. നടുവിലുള്ള സഞ്ചിയില് ഒരു 

കല്ലെടുത്ത് വെച്ചഭശേഷം യന്ത്രം തുൂക്കിചിടിച്ച് ഈക്കോടെ വായുവില് 

ചുഴറ്റുഭമ്പോള്, ഒരു നാഴിക ദൂരെ കേള്ക്കാവുന്ന ശബ്ദത്തിലുള്ള മുഴക്കം പുറ 

ക്വെടുന്നു. ഈ വഴിമൂളിയുടെ ഹുങ്കാരം കേള്ക്കുമ്പോള്, ഏതോ ഭയങ്കര ജന്തു 

വിന്റെ മോങ്ങലാണെന്നു ധരിച്ച് കുറുക്കന് ഭപ്ടിച്ച് പാഞ്ഞറുകളയും. (8.88. 

കഥ.പു.138) മോഷ്ടാക്കളായ കാട്ടുമൃഗങ്ങളെ അകറ്റാന് കൂടെക്കൂടെ മൂളി 

ച്ചുകൊ രിക്കുന്ന വഴിമൂളികളെക്കുറിച്ചുള്ള പരാമര്ശം പ്പേശിക്ഷ എന്ന ചെറു 

നോവലിലും കാണാം. (ദ്പ്രമശിക്ഷ. പു.28) 

2) പ്ക്ഷികളെ പിടിക്കാന് അഷാ ഈര്ക്കില് കൊ രു സൂത്രക്കൂടു ക്കുന്നു. 

ഉള്ളില് ഒരു വലിയ കുടചുഴുവിനെ കോര്ത്തുകെടി കൊത്തിള് എന്ന പക്ഷിയെ 

ആകര്ഷിച്ച് പിടിച്ച് ശ്രീധരന് സമ്മാനിക്കുന്നു. ഇതേ സൂത്രം ഉപഭയാഗിച്ച് മൂടുപ്ട 

ത്തില് അഷ്ടുക്കുട്ടനും ആമിനയും കൊത്തിളിനെപിടിക്കുന്നു. (മു.പ.പ്റു.23) അച്ചു 

എര കളെ പിടിക്കാന് ഉപയോഗിക്കുന്ന സൂത്രവും (്രദ്ധയമാണ്. ഒരു പഴയ 

മണ്കലത്തില് ര റു ദ്യാരങ്ങളു ക്കി കലം തലയില് കമഴഴ്ത്തിമൂടി മെല്ലെ 

വെള്ളത്തിലിറങ്ങി കഴുത്തുവരെ മുങ്ങും. തല മൂടിയ കലം മാത്രമേ വെളിക്കുകാ 

ണൂ.നീന്തി എര യുടെ അടുത്തെത്തിയാല് വെള്ളത്തില്നിന്നു കൈപൊക്കി 

തരത്തില്പിടിക്കും. നടന്നതെന്താണെന്ന് അടുത്തുള്ള എര കള് പോലും അറി 

യറുകയില്ല. (ഒ.ദേ.കഥ.പു40). മമൂടുപടത്തില് ആലിക്കൂട്ടിയും അഷുക്കൂട്ടനും ഇതു 

പോലെ, ഒരുദിവസം പ്തിനൊന്ന് എര കളെ വരെ പിടിക്കുന്നു.(മൂടുപ്ടം. പു.16) 

3) ച്ന്തുക്കുഞ്ഞന് ശ്രീധരന് ഒരു ഈത്താംകറുഴല് ഉ ക്കിക്കൊടുക്കുന്നു. ഒരു 

നീ ഓട ഉഴിഞ്ഞുമിനുക്കി, തുണിശ്ശീല ചുറ്റിയ ഒരമ്പ് പാകത്തില് അതിനകത്ത് 

തിരുകി ഉന്നം വെച്ച് ഈതിയാല്, മരത്തിലിരിക്കുന്ന പക്ഷികളെയും പുഴയിലെ 

മത്സ്യങ്ങളെയും എയ് തുവീഴ്ത്താം. പക്ഷെ പക്ഷികളോട് ഭൂതദയ തോന്നിയ ശ്രീധ 

346



രന് ആ ഈത്താംകറുഴല് ചെക്കുവിന്റെ കൈയില് കൊടുത്ത് ഒരോടക്കറുഴല് 

ഉ കരിക്കുന്നു. ഒരു ഇരുമ്പാണി അടുഷില് കാച്ചി പഴുഷിച്ച് കുഴലിന്റെ ഒരു 

വശത്ത് ഓരോ ഇടത്തായി അാര്ത്തിചിടിച്ചിച്ച് അവിടം വട്ടത്തില് കരിച്ച് 

അഞ്ചാറു തുളയു ക്കുന്നു. ഒരു ചെറിയ പൂള് കുഴലിന്റെ ചങ്കില് തിരുകി, 

കുറച്ച് മെഴുകും യഥാസ്ഥാനത്ത് തിരുകിചിടിച്ിച്ചഷോള്, ഈതറുമ്പോള് സംഗീതം 

പൊഴിക്കുന്ന ഓടക്കുഴലായി അതു മാറി. (ഒ.ദേ.കഥ.പു.134) 

4) പീറ്റഭക്കളന് ചാത്തന്കയത്തിലെ ചീങ്കണ്ണിയെ പിടിക്കാനെടുത്ത വിദ്യ. കയത്തിന്റെ 

കരയില് വളര്ന്നു നിന്ന നല്ലൊരു മുള നോക്കിഷിടിച്ച് അതിന്റെ തുഞ്ചത്ത് കയര് 

കെട്ടി മുള വില്ലുപോലെ താഴോട്ടു വലിച്ചുകൊ റുവന്ന് ഒരു മരത്തില് കെട്ടി. 

പിന്നെ വെള്ളത്തില് മുങ്ങിക്കിടക്കുന്ന മുളത്തുഞ്ചില് ഒരിരുമ്പുകൊക്ക കെട്ടിയുറ 

ഷിച്ച് ഒരു പൂച്ചയെ തല്ലിക്കൊന്നു കൊക്കയില് കോര്ത്തുകെട്ടി. ചീങ്കണ്ണി പൂച്ചയെ 

വിഴുങ്ങിയ ഉടന് മുളയുടെ കെട്ടഴിഞ്ഞ് മുള ശക്തിയോടെ മേല്പോട്ട് കുതിച്ചു 

പൊങ്ങി. ചീങ്കണ്ണി ആകാശത്തില് തൂങ്ങിക്കിടന്നു. (ഒ.ദേ.കഥ.പറു.65) 

5) കടുക്കയും തുരിശും ചേര്ത്ത് കടുക്കാമഷിയു ക്കുന്ന വിദ്യയും (B.eR. 

കഥ.പറു.242), മുള്ളിലവിന്റെ പുറത്ത് ഒഴു കൊത്തിയെടുത്ത് ഒചുസീലു ക്കുന്ന 

വിദ്യയും (ഒ.ദേ.കഥ.പ്റു.299) ശ്രീധരന് മനസ്സിലാക്കുന്നു. 

6) മച്ചിത്തേങ്ങ കോര്ത്തറുകെടി അതില് കിടന്ന് നീന്തല് പഠിക്കാന് അച്ചു ശ്രീധരനെ 

സഹായിക്കുന്നു. (ഒ.ദേ.കഥ.പു.41) 

7) കുചിക്ക് മുളിയിലകൊ “ തിരുക്കടഷ് (ഒ.ദേ കഥ. 39,423). പീടികയില് സാമാനം 

പൊതിയാന് ഉഷറുത്തിയിലയും മുളിയിലയും, കെട്ടാന് വാഴച്കോളകള് ചീന്തിയു 

ണക്കിയ നാര് (മൂടൂുപ്ടം പീറ. 20) 

8) ഇരുമ്പാണിയും കല്ലും കൊ “ വെടിപൊട്ടിക്കുന്ന വിദ്യ വാസു ശ്രീധരന് പറഞ്ഞു 

കൊടുക്കുന്നു. വിഷുവിന് പടക്കങ്ങളെല്ലാം പൊട്ടിച്ച് തീര്ന്നാല് ചെയ്യുന്ന വേലകൂ 

ടിയാണ് അത്. ഇരുമ്പാണികൊ “ തെങ്ങില് ഒരു തുള തുളക്കണം. തീക്ഷെടി 

ക്കോലുകളില്നിന്നും ചുര ിയെടുത്ത മരുന്ന് ആ ആണിക്കുഴിയില് നിറയ്ക്ക 

ണം. രുന്നുകുഴിയില് ആണി കുത്തിനിര്ത്തി കല്ലുകൊ ” ഈക്കില് ഒരു മേട്ടം 

വെച്ചുകൊടുക്കണം. “ഠോ” എന്നു വെടിപൊട്ടും. (ഒ.ദേ.കഥ.പു.17ദ) വെടിപൊട്ടിക്കു 
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ന്നതിനുള്ള ഈ നാടന് മാര്ഗ്ഗം ഉപയോഗിച്ച് തെരുവിലെ കുട്ടികള് മമ്മതിനെ 

ദപ്ടിചിക്കുന്നു.(ഒ.തെ. കഥ.പറു.97) 

9) സമയം അറിയാന് കിണ്ണത്തില് വെള്ളം നിറച്ച് നടുവില് നാഴികവട്ട വെക്കുന്നു. 

ഒരു പൂച്ച് കിണ്ണത്തില് ചാടിവീണ് നാഴിക ചിരട്ട തട്ടിലറിച്ചുകളയുന്നതിനാല് 

കുഞ്ഞിക്കേളുമേലാന്റെ ജനന സമയം ഗണിക്കാന് സാധിച്ചില്ല. (ഒ.ദേ.കഥ.പ.191) 

10) കാട്ടൂപഴങ്ങള് പറിച്ചുസൂക്ഷിക്കാന് പെരിയിലക്കുമ്പിള് (ഒ.ദേ.കഥ.പീു.452) 

11) തെങ്ങിന്പാത്തിയും മുളംത റും കൊ റു ക്കിയ ഓണവില്ല് എന്ന നാടന് 

വാദ്യോപകരണം ഒരു ഓണക്കാലത്ത് ചന്തയില് നിന്നു വാങ്ങി അച്ചന് തനിക്കു 

സമ്മാനിച്ചത് അച്ചന്റെ മരണശേഷം ശ്രീധരന് ഓര്ക്കുന്നു. (ഒ.ദേ.കഥ.പു.483) 

12) മഴക്കാലത്ത് ഭമാന്തായത്തില് നിന്നുള്ള ചോര്ച്ച കൊ “ പൊറുതിമുട്ടുമ്പോള് 

മറിയം പനഭയാലക്കഷ്ണവും പായക്കഷ്ണവും മറ്റും പെറുക്കിയെടുത്ത് 

പ്യറുതുകളിലെല്ലാം പാച്ചടയ്ക്കുന്നു. (വിഷകന്യക പു.64) 

13) ൨/ഷകനു/ക'യില് കരിമ്പാലന്മാരുടെ നഞ്ഞിട്ടു മീന്പിടുത്തത്തിന്റെ വിശദാംശങ്ങള് 

നല്കിയിരിക്കുന്നു. പുഴ ര റു നെടും കുന്നുകളുടെ ഇടയില് പെട്ടു OM 

കഴത്തില് ര റു ഭാഗത്തും പാറകല്ലുകളും ചരലും മരക്കൊമ്പുകളും കൊ ~ 

ചിറകെട്ടിയു ക്കുന്നു. പായക്കമ്പുകളും ചരലും മണ്ണും വെള്ളവും കുഴികളില് 

നിറച്ച് ഉലക്ക കൊ ടിച്ച് കട്ട് തെയ്യാറാക്കുന്നു. പിദറ്റന്ന് പ്രഭാതത്തില് 

മരക്കൊമ്പുകള് കൊ റു ക്കിയ പാ ികളില് തുഴഞ്ഞുചെിന്നു കഴം മുഴുവന് 

ഉ ക്കിവച്ചു നഞ്ഞ് വിതറുന്നു. വെയിലുറയ്ക്കുന്ന തോടെ നഞ്ഞേറ്റു 

കണ്ണുപുകഞ്ഞ മത്സ്യങ്ങള് പരക്കം പാച്ചില് തുടങ്ങും. അച്ധോള് അമ്പും വില്ലും 

വെട്ടുകത്തിയും ഒറ്റലും മീന് കൂടുകളും ഉപയോഗിച്ച് മീന്ഭവട്ട നടത്തുന്നു. 

(വിഷകന്യക പറു.192) 

14) പ്ച്ച്്പാവില കുത്തി അതുകൊ “ കഞ്ഞികോരിക്കുടിക്കുന്ന ഓഞ്ചി(ഒ.തെ. കഥ 

al3. 28) 

15) ച്റുമരില് കുമ്മായത്തിനുപ്കരം തേയ്ക്കാന് കുന്നിന്ചെരുവില്നിന്ന് ഭച്ടിഠണ്ണ് 

ശേഖരിച്ച് ഉരുളകളാക്കി വീടുകളില് കൊ റുനടന്നു വില്ക്കുന്ന വേട്ടുവത്തി 

കുട്ടിമാളുവിനെ കുറിച്ച് തെരുവിന്റെ കഥയില് പറയുന്നു. ചുമരുകള് 

വെള്ളവലിക്കാന് കഴിവില്ലാത്ത കടഷുറത്തെ മാഷിളപുരകളില് അവളതുുവിറ്റു 
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കാശാക്കുന്നു. (ഒ.തെ.കഥ പു 141) മുന്കാലങ്ങളില് മലബാര് ഗ്രാമങ്ങളിലെ 

പാവങ്ങളുടെ പുരകളില് കളിമണ്ണ് പൂശിയ ചുമരദുകള് പതിവായിരുന്നു. 

16) ഓട്ടുകിണ്ണം വൃത്തിയാക്കാന് ചാരവും മണ്ണും വാഴച്ചഷും (ഒ.തെ കഥ പറു.209) 

17) ഉപജീവനത്തിനായി ചൂടി പിരിക്കുന്നവര് കതീശുമ്മ (മൂടുപടം), അചുവിന്റെയും 

നാരായണിയുടെയും അമ്മ (ഒ.ദേ. BIN a13.21) 

18) വെള്ളരിനാടകാരിനയത്തില് ചമയങ്ങള്, പ്രകൃതിദത്ത വസ്തുക്കള് കൊ ~ 

ഒരുക്കുന്നു. മഹര്ഷിയുടെ വേഷത്തിന് ദേഹത്താകെ ചാരം, 

ച്കിരിത്തൂലുകൊ “ നരയന്താടി, പാളക്കയര് തെറുത്ത് വെച്ച് ജുടാഭാരം, 

കാണ ഡലുവായി ഒരു ചുരങ്ങാകുഞ്ചിയും (മു.പ്.പ്റു.47) 
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നാടന് ആഭരണങ്ങള് 

ശരീരം മോടിപിടിചിക്കാനായി ആഭരണങ്ങള് അണിയുന്ന രീതി പ്രാക്തന കാലം 

മൂതല്ഭക്ക വിവിധജുനവിഭാഗങ്ങളില് നിലനിന്നിരുന്നു. ഇലകള്, പൂക്കള്, കായ്കനികള്, 

വര്ണകല്ലുകള്, പക്ഷിത്തൂവലുകള് എന്നിവയാണ് ആദ്യകാലത്ത് ആഭരണങ്ങളായി 

ഉപ്ദയാഗിച്ചിരുന്നതെങ്കില് പില്ക്കാലത്ത് ലോഹങ്ങള്, പ്രത്യേകിച്ചും സ്വര്ണം ആ 

സ്ഥാനമേറ്റെടുത്തു. സംസ്കാരത്തിന്റേയും സൌന്ദര്യബോധത്തിര്റേയും 

വികാസപരിണാമങ്ങള് എടുത്തറുകാട്ടുന്നവയാണ് ആഭരണങ്ങള്. 

' വസ്ത്രധാരണംപോലെതന്നെ വര്ഗ്ഗസ്വഭാവവും ആചാര വിശേഷങ്ങളും 

സൂചിച്ചിക്കുവാന് ഭൂഷകള്ക്ക് കഴിയും.” ജാതിമതാദി വിശ്വാസങ്ങളുടെ അടിസ്ഥാനത്തി 

ലുള്ള വ്യത്യസ്തതകള് കേരളസ്ത്രീകളുടെ പരമ്പരാഗത ആഭരണസസമ്പ്പദായങ്ങളില് 

AO ത്താവറുന്നതാണ്. 

പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ബാല്യകാലത്ത് ഈഴവസ്ത്രീകളും മുസ്ലിം സ്ത്രീകളും 

അണിഞ്ഞിരുന്ന ആഭരണങ്ങള് പരാമര്ശിക്കക്ടുന്നു ”. 

"ഒരു ഭദശത്ത്/്ല് കഥയില് ഗ്രാമീണവധുവായ കൂട്ടിമാളുവിന്റെ ആഭരണങ്ങള് 

വര്ണിക്കുന്നു. “കാതില് വലിയ തോട, കഴുത്തില് നാഗപടത്താലിമാല, കൈകളില് 

ച്ുവന്ന കല്ലുപതിച്ച് കനകക്കാഷറുകള്, മമൃക്കില് നേര്ത്ത മണിച്ചങ്ങലകള് തൂങ്ങിയാടുന്ന 

ചന്ദ്രക്കല മൂക്കുത്തി, പിന്കഴുത്തിന് മീതെ കൊട്ടത്തേങ്ങയുടെ മട്ടിലുള്ള തലമൂടിക്കെട്ടില്, 

തേങ്ങാമൊത്തിയുടെ ആകൃതിയിലും വലുചത്തിലുമുള്ള പൊന്മുടിചൂവ്, 

കൈവിരലുകളിലെമ്പാടും മോതിരങ്ങള്.” (ഒ.ദേ.കഥ.പ്റു.20) ഈ വര്ണനയില് നിന്നും 

ഒരു നൂറ്റാ ” മുമ്പ് ഇടത്തരക്കാരായ ഈഴവസ്ത്രീകള് വിവാഹാവസരങ്ങളില് 

അണിഞ്ഞിരുന്ന ആഭരണങ്ങളുടെ ഏകദേശ ചിത്രം ലഭിക്കുന്നു. 

ശ്രീധരന് യാവനത്തിലേക്ക് കാലൂന്നുന്ന സമയത്ത് പഴഞ്ചനായ കാഷുകള് മാറ്റി 

പ്കരം ച്ക്കക്കൊത്തുവളകള് തീര്ച്ചിക്കാന് അമ അച്ചഭനാടാവശ്യച്ചെടുന്നതു കാണാം. 

കാരണം”കാഷ് എന്ന ആഭരണം പഴഞ്ചനായിരിക്കുന്നു. “ഇച്ോഴത്തെ ഫാഷന് 

വളകളാണ് വിശേഷിച്ചും ച്ക്കക്കൊത്തറുവളകള്, തന്റെ കാചദുകള് ഉരുക്കി വളകള് 

തീര്ഷിക്കണമെന്ന് അമ അച്ചുനോടു പറയാന് തുടങ്ങിയിട്ട് മാസങ്ങളായി.” (ഒ.ദേ.കഥ.പു. 

235) 
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കാലം ആഭരണ സങ്കല്പങ്ങളില് വരുത്തുന്ന മാറ്റം ഇവിടെ കാണാം. ഒര്? 

തെരുഡശ്മശ്് കഥയില് മാധവി എന്ന സ്ത്രീ തന്റെ തോടയിട്ടു വളര്ന്ന കാത്, 

കാതററുത്തുവെക്കുന്ന ചെട്ടിയെകൊ ~ വെട്ടിച്ചുരുക്കി ശരികചവെടുത്തി, 

കമ്മലു ക്കിയിടിരിക്കുകയാണ് എന്ന പ്രാമര്ശം കാണാം. തോടയും 

മൂക്കുത്തിയുിളക്കികൊ ണ് ദേശത്തിന്റെ കഥയില് ശ്രീധരന്റെ അമ്മ 

സംസാരിക്കുന്നത്. കക്കിന്കായുടെ മുഴുഖഷും വലിചവുമുള്ള തോടയാണ് അന്ധനായ 

മുരുക നോടൊഷം രാത്രി കഴിച്ചുകൂട്ടുന്ന ഗ്രാമീണയായ നാത്തൂന് ധരിച്ചിരിക്കുന്നത് 

(ഒ.തെ.കഥ പ.214) എങ്കില് കാതില് ഒളിമിന്നിക്കൊ ിരിക്കുന്ന വൈരക്കമ്മലാണ് 

നാഗരികവനിതയായ മാലിനി മേനോന് ധരിച്ചിരിക്കുന്നത്. (ഒ.തെ.ക൧ഥ.194) കാതറുവളര്ത്തി 

തടിച്ചുരു തോടയിടുന്നതില്നിന്നും കാതുകുത്തിയിടുന്ന കമലുകളിലേക്കുള്ള മാറ്റം 

ഇവിടെ അടയാളക്ഷെടുന്നു. 

'അമ്മയക്ക് പൊകങ്കാച് മോള്ക്ക് പൊന് വള 

മോളെമോള്ക്കൊരു കുച്ചിവള 

അമ്മയക്ക് കാതില, മോള്ക്ക് നല്ത്ഭത്തോട 

മോളെ മോള്ക്കൊരു കുഞ്ഞിക്കമ്മല്” എന്ന് ഉസ്താദ് വാസു പാടുന്ന നാടന് 

പാട്ടിലും ഈ മാറ്റം മൃശ്യമാണ്.(ഒ.ദേ.കഥ.പു.399) പുരുഷന്മാരില് കാതില് കല്ലുവെച്ച 

കടുക്കനിട്ട കാരണവരെ 'ആമത്മകമ്ള! തോക്ട"യിലും ചുവന്ന കല്ലു,വെച്ച് കടുക്കനിട്ട 

ചിന്തുക്കുഞ്ഞനെ ഒരു? ഭദശത്തി്റ് കഥയിലും കാണാം. 

മുസ്ലിം സ്ത്രീകള് ധരിക്കുന്ന ആഭരണങ്ങളുടെ വിവരണവും ‘aez eacamoladd 

കഥയില് കാണാം. 

ലഹളക്കാലത്ത് മിലിറ്ററി ക്യാമ്പില് ജോലിചെയ്തിരുന്ന കുഞ്ഞാ 1 മാച്ിള 

ലഹളക്കിടെ കിട്ടിയ ഏതോ മുസ്ലിം സ്ത്രീയുടെ ആഭരണങ്ങള് സൂക്ഷിക്കാന് പെങ്ങള് 

ആച്ചുയെ ഏതല്ച്ചിക്കുന്നു. ഇത്രയധികം ആഭരണങ്ങള് ഒന്നിച്ചുക ആച്ച് 

ഉന്മാദാവസ്ഥയിലെത്തി. ആഭരണങ്ങള് മുഴുവന് വാരിയണിഞ്ഞ് ബീബി ചാഞ്ഞ് 

വീട്ടുകോലായിലിരുന്നു. ആയിഷ ചമഞ്ഞ ആച്ചയെ കാണാനെത്തിയ നാട്ടുകാര്ക്ക് 

പ്രത്യേകിച്ച് പെണ്ണുങ്ങള്ക്ക്, മാഷിളസ്ത്രീകളുടെ മെയ്യാഭരണങ്ങളെചറ്റി സ്വല്പം 

പ്രിഇഞാനമു യിരുന്ന കുഞ്ഞമ്മു ഓരരോന്നും പരിചയക്ഷെടുത്തിക്കൊടുക്കുന്നു. 

കഴുത്തില് കൊരളും, ച്്കേലസ്സറും ചിക്കരമാലേം -അരയില് അരഞ്ഞാണം- കാലില് 

351



വീരചങ്ങല. കൈയ്ക്ക് എട്ടുകൂട്ടം കാഷും വളയും- കാതിലും എടന്താ കെട്ടിത്തൂക്കീട്ടു ~ 

കുമ്മത്താണെന്ന് തോന്നുന്നു...” (ഒ.ദേ.കഥ.പീ9.104) 

തെരുവുദവേശ്യയായ കുറുഞ്ഞിഷാത്തു മുക്കിന്റെ ചിമുക്കയും അലിക്കത്തും 

അണിയുന്നതിനെച്ചറ്റി തെരുവിന്റെ കഥയിലും പരാമാര്ശമു “. (പു. 280) 

കോഴിക്കോട് പുതിയറ എസ്.കെ. പൊറ്റെക്കാട്ട് സ്മാരകമന്ദിരത്തില് സൂക്ഷിച്ച് 

റൈറ്റേഴ്സ് ഭനാട്ടുബുക്കെ ന്നു പേരിട്ട പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ഡയറിയില്, കോഴിക്കോട്ടെ 

മുസ്ലിം വനിതകളുടെ സ്വര്ണ്ണാഭരണങ്ങള് ,(കാസ്ധമിക്ക പറഞ്ഞു തന്നത്) എന്ന 

തലക്കെട്ടില് ഒരു വിവരണം കാണാം. കൊരളും ച്കേലസ്സും, കാറകല്ല് (നാലടുക്കു. 

ഏലസ്റ്സ്, മാങ്ങാമാല, ച്ക്കേലസ്ററ്, ച്ങ്കമാല, കുമ്മത്ത് (കര്ണ്ണാഭരണം). മുല്ലചമൂമാല, 

ചെറുച്ചിറ്റ്, ഇളക്കച്ചിറ്റ് (കാതില്), വീരചങ്ങല (കാലില്), എന്നിങ്ങനെ ആഭരണങ്ങളുടെ 

പേരുവിവരം നല്കിയിരിക്കുന്നു. സ്വന്തം നിലയില് ചെറിയ ഗവേഷണം നടത്തിയിട്ടാണ് 

കൃതികളില് ഇത്തരം വിവരങ്ങള് ചേര്ക്കുന്നതെന്ന് ഇത് വൃക്തമാക്കുന്നു. 

പ്ുക്കൊത്തുള്ള ഇരുമ്പുമോതിരം, കാതിലണിയുന്ന ചിറ്റ്, കാലിലണിയുന്ന 

വെള്ളിത്ത എന്നിവ ആമിനയുടെ ആഭരണങ്ങളായി 'മുുക്റചട്ത്തിലും 

പ്രാമര്ശവിധേയമാകുന്നു ങ്കിലും കൂടുതല് വിവരണം ഇല്ല. 

നാടന്ഭക്ഷണം 

ഏതുുകൂട്ടായ്മക്കും അവരവരുടേതായ തനിമയാര്ന്ന ഭക്ഷണപാരമ്പര്യം 

ഉ വും. കാലാവസ്ഥ, അസംസ്കൃതവിഭദഭവങ്ങളുടെ ലഭ്യത, ശീലങ്ങള്, പാചകരീതി, 

ലോകവീക്ഷണം ഇവയൊക്കെ ജനസാമാന്യത്തിന്റെ ഭക്ഷണവ്യവസ്ഥയെ സ്വാധീനിക്കുന്ന 

ഘടകങ്ങളാണ്. ഭക്ഷണത്തിനുപയോഗിക്കുന്ന വസ്തുക്കള്, പാച്കം ചെയ്യുന്ന രീതി, 

സ്ഥലം, ഉല്ച്ചന്നങ്ങള്, വിളമ്പുന്ന സമ്പ്രദായം, ഭക്ഷിക്കുന്നരീതി, ഭക്ഷണ സ്ഥലം, സമയം, 

ഭക്ഷണത്തോടുള്ള കാഴ്ചഷാട് എന്നിവയെല്ലാം ചെര്ന്നാണ് ഒരു പ്രാദേശിക 

കൂട്ടായ്മയുടെ ഭക്ഷണശീലങ്ങള് രാമൂപചെടുന്നത്. ജാതി, മതം, സമ്പത്ത് എന്നീ 

ഘടകങ്ങളുടെ അടിസ്ഥാനത്തില് ഇതിനുള്ളില്ത്തന്നെ ഉപകൂട്ടായ്മകളൂ കാം. 

മുസ്ലിം, ക്രിസ്ത്യന്, നായര്, ഈഴവ, പുലയ എന്നിങ്ങനെയുള്ള വൈജാത്യങ്ങള് 

കേരളീയ ഭക്ഷണശൈലിയില് പാലരുന്നു “”. ചേരുവകളിലും, രുചിയിലും, വിളമ്പുന്ന 

രീതികളിലും കൂട്ടായ്മയുടെ ഭാഗമായി നിന്നുകൊ റുതന്നെ ഓരോ ഉപകൂട്ടായ്മയും 

സവിഭശേഘ വ്യക്തിത്വം കാത്തുസൂക്ഷിക്കുന്നു. ശീലങ്ങളും (കടലോരനിവാസികള്ക്ക് 
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മത്സൃഭദക്ഷണം പ്രിയം), നിഷിദ്ധങ്ങളും (ബ്രാഫമണര്ക്ക് മത്സ്യമാംസാദികള് നിഷിദ്ധം) 

ഇതോടൊത്തറുവരുന്നു. ആഗോളവത്കരണത്തിന്റെ സ്വാധീനം IBQM3 

മേഖലയെയറുമെന്നപോലെ ആഹാരശീലങ്ങളെയും ദ്രുതഗതിയില് മാറ്റിക്കൊ ിരി 

ക്കുന്നുവെങ്കിലും മറ്റു പ്രിണാമങ്ങളെക്കാള് മന്ദഗതിയിലേ ആഹാരശീലങ്ങള് 

മാറുകയുള്ളൂ. “ഒരു ജുനത എന്തു ഭക്ഷണം കഴിക്കുന്നു എന്നത് ഏറിയകൂറും എന്തു 

ഭക്ഷണ സാധനമാണ് എളുഷം ലഭ്യമായിട്ടുള്ളത് എന്നതിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തിലാണ്." 

അസംസ്കൃതവസ്തുക്കളുടെ ലഭ്യത ഭക്ഷണരീതിയെ നിര്ണ്ണയിക്കുന്ന 

അടിസ്ഥാനഘടകമാണ്. പ്രത്യേകിച്ചും ഓരോ കൂട്ടായ്മക്കും ആവശ്യമായ 

ഭക്ഷ്യവസ്തുക്കള് അതതു കൂട്ടായ്മ തന്നെ ഉല്ച്ചാദിചിച്ചുകൊ ിരുന്ന കാലഘട്ടങ്ങളില്. 

അരിഭക്ഷണത്തില് അടിയുറച്ചതാണ് മലയാളിയുടെ ഭക്ഷണശീലം. കോഴിക്കോടന് 

കൂട്ടായ്മയുടെ സ്ഥിതിയും വ്യത്യസ്തമല്ല. പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കാലത്ത്, പ്രാതലിന് 

കഞ്ഞി/ചായ, പ്ലഹാരം, ഉച്ചയ്ക്ക് ചോറും കറികളും വൈകുന്നേരം നാലുമണിക്ക് 

ചായ/കാഷി, പലഹാരം, അത്താഴത്തിന് ചോറ്/കഞ്ഞി, പുഴുക്ക് എന്നതായിരുന്നു 

ശരാശരി കോഴിക്കോട്ടുകാരന്റെ സാധാരണ ഭക്ഷണക്രമം. ഇതില് ജാതിമത 

സമ്പദ്ദേദമനുസരിച്ച് വൈവിധ്യവും വൈചിത്ര്യവും മത്സ്യമാംസാദികളുടെ സാന്നിധ്യവും 

ഉ യെന്നും വരാം. 

കോഴിക്കോട്ടെ ഒരുള്നാടന് ഗ്രാമപ്രദേശത്തെ, സാധാരണ തറവാട്ടിലെ ഒരു 

ദിവസത്തെ ഭക്ഷണക്രമത്തിന്റെ ഉദാഹരണം ഒരു ദേശ്തന്ശ്സ് കഥയില് കാണാം. 

ശ്രീധരന്റെ ബാല്യകാലവിനോദങ്ങളില് മിക്കതും ഇലഞ്ഞിഷൊയിലിലാണ് അരഭങ്ങറുന്നത്. 

അതുപോലെ സ്വാദിഷ്ടമായ നാടന്ഭക്ഷണത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ഓര്മ്മകളും 

ഇലഞ്ഞിചൊയിലുമായി ബന്ധക്കെട്ടുനില്ക്കുന്നു. 

“അസാരം ഉരുക്കുനെയ്യുറ്റിച്ച് ചൂടുള്ള പൊടിയരിക്കഞ്ഞി, കുത്തിയ പച്ച്പ്പാവില 

മുക്കിക്കുടിക്കാന് എന്തൊരു സ്വാദാണെന്നോ. - ചുട്ട പ്ഷ്്ടം, ഉചിലിട്ട മാങ്ങ ഇവ 

കടിച്ചുകൂട്ടാനും, (ചിലചോള് ചുവന്ന ഉള്ളിയും കറിവേഷിലയും കൂട്ടി പൊരിച്ച് 

കോഴിമുട്ടയും കാണും) - ഇലഞ്ഞിഷൊയിലില് ശ്രീധരന്റെ പ്രാതലാണ്. നല്ല 

നെല്ലുകുത്തിയരിഭച്ചാറ്, മത്തങ്ങകൊട 0, വെള്ളരിക്കകൊട 9 ഒരു കറി, പീച്ചിങ്ങ 

കൊട  പടവലങ്ങകൊട D9 ഒരു മെഴുക്കുപുരട്ടി, കാച്ചിയ പചടം, കൊഴുത്ത മോര്; 

ഉച്ചഭക്ഷണത്തിന്റെ വിഭവങ്ങള് - ചിലചോള് കൂര്ക്കല് (ചീവക്കിഴങ്ങ) കൊ യിരിക്കും 

മെഴുക്കുപുരട്ടി. നേരിയ ഓഷയധച്ചുവയുള്ള ആ കിഴങ്ങ് ശ്രീധരനു വളരെ ഇഷ്ടമാണ്. 
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ഉച്ചഭക്ഷണത്തിന്റെ വിഭവങ്ങള് തന്നെയായിരിക്കും മിക്കവാറും അത്താഴത്തിനും. 

ഇടനേരങ്ങളില് അതുുമിതുമായുള്ള നുണയ്ക്കലും കൊറിക്കലും ച്വയ് ക്കലും വേറെയും. 

-ഉരുളക്കിഴങ്ങിന്റെ ദീക്ഷ വളര്ത്തിയ അനിയനാണ് നനകിഴങ്ങ്. അവനെ 

അടുചിലിട്ടുചൂട്ടു പട്ടുപോലെയുള്ള പുറംതൊലി നുള്ളിനീക്കി മുളകുച്മന്തിയും കൂട്ടി 

കടിച്ചുചവച്ചുതിന്നാന് ബഹുരസം. വയലറ്റുനിറത്തിലുള്ള വയല്ചേമ്പു പുഴുങ്ങിയതും 

അതുതന്നെ. ഒന്നുമില്ലെങ്കില് പൂുറ്റുമണ്ണു പുരട്ടി ഉണക്കിസൂക്ഷിച്ച ചക്കക്കുരു ചൂട്ടു 

തിന്നാം. (അധികം കഴിച്ചാല് പള്ളയില് നിന്നു ചില പിറുപിറുക്കലും മറ്റും ഉ ക്കുന്ന 

ഒരു കുറു 92 ക്കാരനാണ് ചക്കക്കുരു. കരുതി ഭക്ഷിച്ചാല് മതി) പഴുത്ത ച്ക 

പഞ്ചസാരയും ചേര്ത്തു വരട്ടി പുത്തന് കലത്തില് സൂക്ഷിച്ചുവച്ചിട്ടു യിരിക്കും. ആ 

ച്ക്കയലുവാ വാഴയിലയില് വിളമ്പി, തോ റിത്തിന്നാനാണു രസം. കായലരി (മുളയരി) 

തേനും സുഗന്ധ ദ്രവ്യങ്ങളും ചേര്ത്ത് മുളങ്കൂറ്റിയില് നിറച്ചു മുളകൊ റും 

മുളിയിലകൊ റും ഭദ്രമായി തിരുക്കിട്ട് കെട്ടിഷൊതിഞ്ഞു ചുവന്ന മണ്ണില് കുഴിച്ചിടും. 

മാസങ്ങളോളം മണ്ണിനടിയില് കിടന്നു ചില രാസപച്രക്രിയയുടെ ഫലമായി 

പുറത്തെടുക്കുഭമ്പോള് നേരിയ ചാരായഗന്ധം പുറകെടുവിക്കുന്ന ഈ പലഹാരത്തിന്റെ 

സ്വാദ് അനുഭവിച്ചറിയുക തന്നെവേണം.- ഇവയെല്ലാം വീട്ടില്നിന്നു തന്നെ തയ്യാറാക്കുന്ന 

തീന്പ ങ്ങളാണ്. പട്ടണത്തില് ഒന്നു മണത്തുടനോക്കുവാന് കൂടി കിട്ടുകയില്ല. 

സ്വതവേ ഒരു തീറ്റക്കൊതിയനല്ലെങ്കിലും ശ്രീധരന് ഈ വിശിഷ്ടവിഭവങ്ങള് 

വേ റുവോളമാസ്വദിച്ച്റു.” (ഒ.മദേ.കഥ.പ്ു.135) 

വീട്ടുപറമ്പില് ഉതല്ച്ചാദിചിച്ച് വസ്തുക്കള് കൊ © നിര്മ്മിച്ച് ഈ 

നാടന്വിഭവങ്ങളുടെ വര്ണ്ണന വായിക്കുന്നത് തന്നെ സുഖദമായ ഒരനുഭൂതിയിഭലേക്ക് 

നയിക്കും. താന് ഇലഞ്ഞിഷൊയിലില് നിന്നും കഴിച്ച് പലഹാരങ്ങളെക്കുറിച്ച് അച്ചനു 

വര്ണ്ണിച്ചുകൊടുക്കുന്നതു കേട്ടുനിന്ന കിട്ടന്റൈറ്ററുടെ വായില് വെള്ളമൂറിയിരിക്കണം 

എന്നു ശ്രീധരന് ചിന്തിക്കുന്നറുമു ”. 

2) മൂന്നു ദശാബ്ദങ്ങള്ക്കുശേഷം, അതിരാണിചാടത്തെത്തിയ ശ്രീധരന് 

വേലുമൂച്ചരൂടെ വീട്ടില്നിന്നും ഉച്ചയൂണ് കഴിക്കുന്നു. ഒരു ഇടത്തരം 

ഗ്രാമീണകുറടുംബം ആകസ്മികമായെത്തുന്ന ഒരത്ഥിയെ സല്ക്കരിക്കുന്ന 

തെങ്ങനെ എന്ന് മനസ്സിലാക്കാന് ഉപ്യറുക്തമാണീ വിവരണം. 

കോലായില് ഒഭവലുമൂച്രുടെ അരികെത്തന്നെ, പുല്ച്ചായില് ശ്രീധരനും 

ഉണ്ണാനിരുന്നു. 
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പ്റമ്പിലെ വാഴയിലയില്നിന്നു മുറിച്ചുകൊ റുവന്ന കൂമ്പിലയില് 

തുമ്പച്ചൂപോലത്തെ ചോറു വിളമ്പി. 

ഈണിന്, പ്രതീക്ഷിച്ചതിലുദമറെ വിഭവങ്ങള് വരുന്നതുക ~ ശ്രീധരന് 

കുറച്ചൊരത്ഭുതം തോന്നാതിരുന്നില്ല. 

വടക്കന്പാട്ടില് പറഞ്ഞപോലെ മാണിക്യം. 

“പൊന് പോലെ നാലു കറി വിളമ്പി 

2ഴ9വെള്ളം പോലെ ഉരുക്കുനെയ്യും....'(പ്ളുങ്കുകുച്ിയിലെ ഉരുക്കുനെയ്യ്, 

വേലുമൂചരുടെ നിത്യാഹാരവസ്തുവാണെന്നു തോന്നുന്നു.) 

ഒരു പരിച്ചുകറി, ചക്കക്കുരുവും മുരിങ്ങയിലയും കൊ ഓരു കൂട്ടുകറി, 

ചേമ്പുവിത്തുകൊ “ ഒരു മുഴുത്തകറി, ചെമ്മീന് കൊ “ ഒരു മുളകുകറി അങ്ങനെ 

നാലുകൂട്ടം കറികള്. കുടൂര്ക്കല് ,(ചീവക്കിഴങ്ങു) കൊ രൂ മെഴുക്കുപുരട്ടി, 

അയക്കൂറാമത്സ്യം വറുത്തത്, പ്ചടം, മാങ്ങാച്ച്മമന്തി - പിന്നെ കറിഭദവച്ചിലയും ഇഞ്ചിയും 

ച്തച്ചു കലക്കിയ കൊഴുത്ത പ്ച്ച്മോരും (ഒരു ചെറിയ പിഞ്ഞാണക്കുടത്തില്?)”” 

(ഒ.ദേ.ക്ഥ.പു.537) 

അവിടെ പുല്ച്വായില് ച്ര്രം പടിഞ്ഞിരുന്ന് ഉണ്ണുഭമ്പോള് ശ്രീധരന് ഡല്ഹിയില് 

നിദത്യനയെന്നോണം കിട്ടിവരാറുള്ള ഉന്നതതലവിരുന്നുകള് ഓര്ക്കുന്നു. അവിടെ 

എറ്റിക്വെറ്റിന്റെ ചട്ടക്കൂടിലാണ് പാവം അതിഥി. ഒച്ച്ചെടുത്തി ചവയ്ക്കാനോ, രുചിലഹരി 

പ്റുറത്തറിയിക്കുന്ന സീല്ക്കാരമോ, ഏമ്പക്കമോ പുറക്്ടുവിക്കാനോ, ഉറക്കെ 

സംസാരിക്കാനോ പാടില്ല. വേലുമൂഷരുടെ കോലായിലിരുന്ന് നാടന്കറികള് കൂട്ടിക്കുഴച്ച് 

ചോറുവാരിയുണ്ണുമ്പോള് വിശഷ് വിശിഷ്ട ഭോജ്യങ്ങളില് അഭയം പ്രാപിക്കുന്നത് 

ശ്രീധരനറിയുന്നു. ഈണിന് ശ്രീധരന് നന്ദി പറയുമ്പോള് ഒരു ചേമ്പിന്റെ കൂട്ടാനല്ലാതെ 

പുതുതായൊന്നും ഉ ക്കിയിട്ടില്ലെന്നും ബാക്കിയെല്ലാം അവിടെ നിത്യവും 

പ്തിവുള്ളതാണെന്നും തീറ്റകൊ “ ഒരു തറവാടും മുടിഞ്ഞുഭപായിട്ടില്ലെന്നും, 

നല്ൃതനുഭവിക്കാതെ അരിഷ്ടിച്ചുകഴിയുന്നതില് അര്ത്ഥമില്ലെന്നും വേലുമൂചന് 

കൂട്ടിച്ചേര്ക്കുന്നു. ഭക്ഷണത്തെക്കുറിച്ച് തൊണ്ണൂറുചെന്ന ഒരു നാടന്കാരണവരുടെ 

തത്ത്വശാസ്ത്ര മാണിവിടെ തെളിയുന്നത്. 
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3) "വധി എന്ന ചെറുകഥയില് ഒരു പ്രവാസിമലയാളി ഏറെക്കാലത്തിനു ശേഷം 

വീട്ടിലെത്തുമ്പോള് ഉ കാനിടയുള്ള കോലാഹലത്തെക്കുറിച്ച് കഥാനായകന് 

സക്കല്ലിക്കുന്നു. ഭക്ഷണത്തിനാണിവിടെയും പ്രഥമസ്ഥാനം. 

അടുക്കളയില് നിന്നു വറുക്കലും പൊരിക്കലും തന്നെ. എരിദശ്ശേരിയുടെ ഗന്ധം. 

അവന് ഉണ്ണുന്നു. അവന്റെ ചോറുരുള കൈയില്നിന്നു വായിലേക്കു പോകുന്നതു 

കാണാന് എത്ര കണ്ണുകളാണ് ചാറ്റും നിരന്നിരിക്കുന്നത്. കൂട്ടന് ഉണ്ണാനറിഞ്ഞമൂടാ, 

വല്യമ്മ കളിയാക്കുന്നു. “ഞാന് ഇലയില് ഈണു കഴിച്ചിട്ട് മൂന്നു കൊല്ലമായി.” ഭമേഭനാന് 

പ്ഴുഷുളിശ്ശേരി വാരി വായിലാക്കുന്നു.”കൂട്ടന്നു പഴഷുളികശ്ശേരി പഭ വല്ലഷ്ടാ.' അമ്മ 

പറയുന്നു. കുറുറച്ചു ദാള്, പരിച്ച് ആവശ്യക്വെട്ടുകൊ “ മേനോന് പറയുന്നു. മേനോന്റെ 

ഹിന്ദുസ്ഥാനി കേട്ട് എല്ലാവരും പൊട്ടിച്ചിരിക്കുന്നു.” (വിധി 213.215) 

കേരളത്തിന്റെ പ്രമ്പരാഗതകറികളും കഴിക്കത്രീതികളും ഇവിടെ 

വര്ണ്ണനാവിഷയമാകുന്നറു. തിരിച്ചുചെല്ലാന് സ്വന്തമായി വീടില്ലാത്ത, പതിനൊന്ന് 

വര്ഷമായി പ്രവാസിയായ കഥാനായകന് തന്റെ ഉഈണിനു രൂചി കൂട്ടുവാന് വേ 1 

പുളിശ്ശേരിയോ പാലടപ്രഥമനോ ഒരടുക്കളയില്നിന്നും സുഗന്ധം പുറകെടുവിക്കില്ലെന്ന് 

നഷ്ടബോധത്തോടെ ഓര്ക്കുന്നു. ഒടുവില്, തനിക്കുദവേ 1 തിളയ്ക്കുന്ന രസം, 

തനിക്കുവേ 1 ച്ടിയില്ക്കിടന്നു പൊരിയുന്ന ഉദച്രി - അവയ്ക്കുവേ 1] അയാള് 

ആള്മാറാട്ടം നടത്തി ഒരു കേരളീയ ഗൃഹത്തിലേക്ക് കടന്നുചെല്ലാന് വരെ ഒരുങ്ങുന്നു. 

ആഹാരം ഇവിടെ നഷ്ടത്തിന്റെയും തിരിച്ചുപിടിക്കലിന്റെയും പ്രതീകമായി മാറുകയാണ്. 

4) കേളഞ്ച്രി ചന്തുക്കൂട്ടിമേലാന്റെ പിറന്നാള് സദ്യയുടെ വിവരണമാണ് 

ദേശത്തിന്റെ കഥയിലെ അഞ്ചാം അധ്യായം പകുതിയും. “സാധുക്കള്ക്ക് 

അന്നദാനം, സാധാരണക്കാര്ക്കു സദ്യ, ബ്രാഹ്മണര്ക്ക് ഈട്ടും ദക്ഷിണയും. 

'സര്വ്വാണിസദ്യയ്ക്കു വെച്ചൊരുക്കിയ ഭചാറ് മുറ്റത്തെ മൂലയില് വെള്ളാരം 

കുന്നു പോലെ പൊങ്ങിനില്ക്കുന്നു. കറികള് തയ്യാറാക്കി ഒഴിച്ചുവെച്ചിരിക്കുന്നത് 

പ്രത്യേകം പണിതു ക്കിയ ര റു വലിയ തോണികളിലാണ്... 
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ചോറും കറികള്ക്കും പുറമേ ഇലമൂടിപ്ച്ടം, ശര്ക്കരഉചേരി, പൂവന്പഴം 

തുടങ്ങിയ വിശിഷ്ടവിദഭവങ്ങളും സര്വ്വാണി സദ്യയിലെ ഇലകളില് വിളമ്പിക്കൊടുക്കും.” 

(a13. 29) 

വലിച്ചച്ചെറുലം നോക്കാതെ ഓരോ കുട്ടിക്കും വിളമ്പുന്ന ഈ സദ്യ 

സ്വന്തമാക്കാനും മു IOs OS! വീട്ടിലേക്ക് കൊ റുപോകാനും പാവങ്ങള് കാട്ടുന്ന 

കാശലങ്ങളും തിക്കും തിരക്കും, വിശദമായി വര്ണിച്ചിരിക്കുന്നു. ഈ സദ്യ കഴിഞ്ഞാല് 

അവര്ക്ക് ര റുമൂന്നു ദിവസത്തേക്ക് കോളാണ്. മിച്ചം വരുന്ന ചോറ് അവര് വെയിലത്ത് 

ഉണക്കി സൂക്ഷിക്കും. അക്കാലത്തെ ജന്മിത്തറവാടുകളൂടെ ആര്ഭാടവും സാധുക്കളുടെ 

ദാരിഗ്ര്വും ഇവിടെ തെളിയുന്നു. 

5) ദേശത്തിന്റെ കഥയിലെ അവസാനഭാഗത്ത് കിട്ടന്റൈറ്റര് നടത്തിയ ഒരു 

സദ്യയുടെ വിഭവങ്ങളുടെ വിവരണമു “. - ഓലന്, കാളന്, അവീല്, എരിശ്ശേരി, 

പുളിശ്ശേരി, ശര്ക്കരയറുദചേരി, പൂവന്പഴം, വലിയപ്ഷ്ടം, പാല്പായസം, (മറുനാടന് 

കറിയായ സാമ്പാര് അന്ന് സദ്യയിലെ മുഖ്യ വിഭവമായിട്ടില്ല.) (പു.534). 

പ്രാന്നഭോജ്ിയായിരുന്ന കിട്ടന്റൈറ്റര് സുഹൃത്തുക്കളെ വിളിച്ച് ഇത്തരം ഒരു 

സദ്യ കൊടുത്തഷോള് അവര് അമ്പരന്നു. യഥാര്ത്ഥത്തില്, അമ്മയുടെ അസുഖം 

മാറാന്, പ്രശ്നം വെച്ച്ച്പോള് പണിക്കര് നിര്ദ്ദേശിച്ച പ്രിഹാരം 

നടത്തുകയായിരുന്നു അയാള് - നീചാന്നദാനം. 

നാടന് പലഹാരങ്ങള് 

ഗ്രാമജ്വീവിതത്തിന്റെ സിരാകേന്ദ്രങ്ങളാണ് നാടന്ചായക്കടകള്. രുചികരമായ വിഭ 

വങ്ങളുടെ സമ്പന്നതയ്ക്കൊച്വം നാട്ടുവാര്ത്തകളുടെയും രാഷ്ദ്രീയ ചര്ച്ചകളുടെയും അര 

ങ്ങ്കൂടിയാണിവിടം. വീട്ടില് എത്ര സ്വാദിഷ്ടമായ ഭക്ഷണമൊരുങ്ങിയാലും, 

ചായക്കടയിലെ പരൂളക്കറി (കച്ചക്കറി) യൂം പൂട്ടും വെള്ളചവും ചായയും ഒരു ശരാശരി 

ഗ്രാമീണന്റെ ഇഷ്ട ഭക്ഷണമഭത്രേ. 

ഒരു സാഹിത്യകാരന് എന്ന നിലയ്ക്കും വ്യക്തി എന്ന നിലയ്ക്കും പൊറ്റക്കാട്ടിന് 

ചായക്കടകള് ഏറെ പ്രിയങ്കരമായിരുന്നു എന്ന് അദ്ദേഹത്തിന്റെ ഡയറിയിലെയും 

കൃതികളിലെയും പ്രാമര്ശങ്ങള് 321M തരുന്നു. പ്രഭാതങ്ങളില് 

ശ്രാമാന്തരങ്ങളിലൂടെയുള്ള കാല്നടസവാരിയും നാടന്ചായക്കടകളില് നിന്നുള്ള 

ചായകുടിയും വൃത്യസ്തങ്ങളായ കഥാബീഴുങ്ങള് ശേഖരിക്കാന് അദദൂഹത്തെ 
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സഹായിച്ചു. നാടന് ചായക്കടകളില് ചര്ച്ച ചെയ്യച്്ടൊത്ത നാട്ടുവാര്ത്തകളില്ലല്ലോ. 

ഇത്തരം ഒരു ചായക്കട പശ്ചാത്തലമായി വരുന്ന കഥയാണ്. 'ആഅത്തകമ്ക്! ഭതൊക്ട്?. ആ 

ചായക്കടയിലെ വിശേഷവിദവത്തെക്കുറിച്ചുള്ള വിവരണം ശ്രദ്ധിക്കുക. 

“ആ പീടികയില് കയറി ഒരു കോഷ ചായ കുടിക്കാന് എനിക്കൊരു കൊതി 

തോന്നി. പഴയകാലത്തെ പതിവാണ്. പുലര്ച്ചെ എണീറ്റ് ആ പാടത്തിലൂടെ ഒന്ന് നടന്ന് 

ആ ഗ്രാമീണ റദസ്റ്റോറന്റുകളിലൊന്നില് കയറിക്കൂടി ഒരു ചെറിയ പ്രാതല് 

കഴിക്കുമ്പോഴു കുന്ന രസവും തൃപ്തിയും ഒന്നു വേറെയാണ്. കുറ്റിയില് നിന്ന് 

കുത്തിയെടുത്തപാട് വാടിയ വാഴയിലയില് കിടത്തിവെച്ച് പുഴുങ്ങലരിച്ചുട്ടില്നിന്നു 

പുറച്വെടുന്ന ആവിയുടെ മണവും വറുത്തിട്ടതില്ച്വെട്ട കരിഞ്ഞ കഷല് മുളകിന്റെ 

കഷണങ്ങളും നാളികേരത്തു ങ്ങളും മുകളില് നൃത്തം വെക്കുന്ന ചുകന്ന 

കടലക്കക്കറിയുടെ രുചിയും അനുദഭവിച്ചിട്ടു കാലം വളരെയായി.”” (പു. 24) 

പ്റടിനും മീന്കറിക്കും പേരുകേട്ട രാരിച്ചന്റെ ചായച്ചിടികയെക്കുറിച്ച് 

'സംസ്ധാതിക്ുന്ന ദ്ഥമറ്കുറററഗ്ഠ്കളില് പറയുന്നു. 

കടനോലിഭത്തോടിന്റെ മറുകരയില് തിരുത്ത്യാടുവയലിന്റെ തെക്കെ മൂലയില് 

BQONS ഒരു ചായച്ചീടികയു _. രാരിച്ച്ന്റെ ചായഷീടിക. രാരിച്ച്ന്റെ ചായക്കടയിലെ 

മീന്കറി ദേശത്തു പ്രസിദ്ധമാണ്. രാരിച്ചന് പിടിച്ച് മീന് രാരിച്ചന് തന്നെ പ്രിദച്ചര് ചെയ്യും. 

പാച്കം മറ്റൊരാളെക്കൊ ” തൊടുവിക്കപോലുമില്ല. പൂട്ട്, വെള്ളഷം, കടലക്കറി, കാച്ചിയ 

പ്ഷടം, മീന്കറി ഇവയൊക്കെയാണ് രാരിച്ച്റെ പീടികയില് പ്രാതലിനുള്ള വിഭവങ്ങള്. 

മീന്കറി തയ്യാറാവാന് കുറച്ചു വൈകും. മണി ഒമ്പതു കഴിയും. 

മീന്ച്ട്ടിയില്നിന്ന് നല്ല കഷ്ണങ്ങള് തെരഞ്ഞെടുത്ത് രാരിച്ചന് എന്റെ പ്ലേറ്റില് 

വിളമ്പും. പട്ടുപോലെ അരച്ചു നാളികേരവും ചേര്ത്തു പാച്കം ചെയ്ത ആ 

മത്സ്ൃയക്കറിയുടെ സ്വാദ് ഒന്നു പ്രഭത്യകമാണ്. ചിരവിയ നാളികേരം കൊ രു പൂരം 

നടത്തിയ പൂട്ടും കാച്ചിയ പ്ചടവും കൂട്ടിക്കുഴച്ചു ആ മീന്കറിയില് മുക്കിത്തിന്നാന് 

എത്തൊരു സ്വാദാണെന്നോ.” (സംസാരിക്കുന്ന ഡയറിക്കുറിഴുകള്, പു.) 

അതിരാണിചാടത്ത് നാട്ടുചിര്ച്ചുകള് നടക്കുന്നൊരിടമാണ് ഭാരത് മാതാ ടീഷോച്ച്. 

പ്ട്ട് - കടലക്കറി : പചടം ആണ് അവിടെയും പ്രധാന വിഭവം - ഇത് 'കുതിരബിരി 

യാണി' എന്ന ഓമനദചേരിലാണ് നാട്ടുകാരുടെ ഇടയില് അറിയക്ഷെടുന്നത്. 
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ശ്രീധരന് ബാല്യയകാലത്തില് ഏറെ ഇഷ്ടച്കെട്ടിരുന്ന ഒരു ഇടമാണ് അച്ക്കാരത്തി 

അമ്മയുടെ വീട്. ആവശ്യക്കാര്ക്കു വെള്ളച്ചം ചുുട്ടുവില്ക്കുന്ന മഹതിയാണ് അഖച്ചക്കാരി 

അമ്മ. ആഴ്ചയില് ഒന്നോ രഭ പ്രാവശ്യം അച്ചം വാങ്ങാനായി ശ്രീധരനെ 

അഭങ്ങോട്ടയക്കും. അവിടത്തെ കാഴ്ചകള് ശ്രീധരനെ തെല്ലൊന്നുമല്ല രസിചിച്ചിരുന്നത്. 

തീന്കൊതിയല്ല പ്രധാനം- വെള്ളഷം ചുട്ടെടുക്കുന്ന ആ അന്തരീക്ഷത്തില് തെല്ലുനേരം 

തങ്ങിനില്ക്കാനും അച്ചക്കാരത്തി അമ്മയുടെ അത്ഭുതകരമായ പാച്കമുറകള് നാക്കി 

രസിക്കാനുമുള്ള ഒരാകാംക്ഷ. കലത്തില് കലക്കിവെച്ച് മാവു ച്ടികളിലേക്ക് മാറിമാറി 

മുക്കിയൊഴിക്കുന്നതും പുളിഷിച്ച അരിമാവിന്റെയും തെങ്ങിന് കള്ളിന്റെയും കുഴമ്പ് 

ച്ട്ടിയിലെ രാസ്ച്രക്രിയയാല് കൊതിചിക്കുന്ന ഗന്ധ ത്തോടുകമടിയ അച്ചമായി രമൂപം 

കൊള്ളുന്നതും മാവുപൊരിഞ്ഞുകരിഞ്ഞ് അരിഖപോലയായിത്തീര്ന്ന വക്കുകളോടൊച്ം 

അഷ്വം ഉരുക്കൂടി വരുന്നതും അതിന്റെ കൊഴുചുകൂടിയ ദദ്ധ്യവൃത്തത്തില് സൂക്ഷ്മ 

സൂുഷിരങ്ങളുളവാകുന്നതും ഒക്കെ ഉറ്റുനോക്കിക്കൊ ” ശ്രീധരന് അവിടെ നേരം 

പോകുന്നതറിയാതെ നിന്നുപോകും. 

അചത്തിന്റെ നിര്മ്മാണ പ്രക്രിയ മുഴുവന് പൊറ്റെക്കാട്ട് താല്പര്യത്തോടെ 

വര്ണ്ണിക്കുന്നു. 

“അടിയില് ഉണകുച്ചകിരിത്തീയെരിഞ്ഞുകൊ രിക്കുന്ന മൂന്നു ചെറിയ 

അടുച്ചുകള്ക്കരികെ കറുത്ത കള്ളിത്തുണിയും പുള്ളിക്കുച്ചായവും ധരിച്ച് ഒരു 

വേദക്കാരത്തി (ക്രിസ്ത്യാനി) ത്തള്ള മുട്ടുമടക്കിയിരുന്ന് ഒരു വലിയ കലത്തില് 

തയ്യാറാക്കിവെച്ച് മാവ് കറുറെശ്രെ ഒരു ചിരട്ടക്കയില്കൊ റു മുക്കി അടുഷിനു മീതെ 

പ്രതിഷ്ഠിച്ച മണ്ച്ട്ടിയിലേക്ക് പരത്തിച്ചകര്ന്ന്, കനല് നിറച്ച മറ്റൊരു ച്ട്ടികൊ " അത് 

മൂടിവെച്ചും ഇടയ്ക്ക് അടുച്ചുകളെ പരിചരിച്ചും, ചിട്ടിയില് പകര്ന്ന മാവ് നേരിയ 

സീല്ക്കാരത്തോടെ വര റുകൂടി പാകമായെന്നുവരുഭമ്പാള് മുകളിലെ തീച്ച്ട്ടി മാറ്റിവെച്ച് 

അടിയിലെ ചട്ടിയില് ഒട്ടിചിടിച്ച് വെള്ളചചം ഒരു ചട്ടുകം കൊ 9 കോരിയെടുത്തു 

വാഴയിലകൊ റു വസ്ത്രമുടുചിച്ചു വലിയൊരു മുറത്തിലേക്കു നിക്ഷേപിച്ചും, Gedo 

ചുട്ടെടുത്ത ചിട്ടിയില് വീ റും മാവു പകര്ന്നുകൊടുക്കുന്നതിനു പ്രാരംഭമായി അതിന്റെ 

അകം വെളിച്ചെണ്ണ നനച്ച തുണിശ്ശീലകൊ “ അര്ര്ത്തിത്തുടച്ചു മിനുക്കിയും അവിടെ 

തിരക്കിട്ടു ഒണ്ണാലിചെയ്യുന്നതു കാണാം. 

പ്ഷ്ടവട്ടത്തിലുള്ള ചെറിയ അച്ത്തിനു വില ഒരു കാശാണ്. (പഞ്ചസാര ചേര്ത്തു 

പാകമാക്കി വലിയൊരു പിഞ്ഞാണത്തില് പകര്ന്നുവെച്ച് തേങ്ങാചഷ്ചാല് കൂഴമ്പ് 
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ഇലക്കുമ്പിള്കൊ ' മുക്കി ഓരോ അകത്തിന്റെയും മീതെ പുരട്ടിക്കൊടുക്കുകയും 

ചെയ്യും. -സൌജന്യമായി) ര റുകാശു കൊടുത്താല് താമരചൂവിന്റെ വലിചമുള്ള അച്വം 

കിട്ടും അരയണ കൊടുത്താല് ഒരു കോഴിമുട്ട മുഴുവനും ഉടച്ചു ചേര്ത്ത സ്പെഷ്യല് 

അച്ചം. 

കേള്വി വെള്ളചത്തിനാണെങ്കിലും ഇവിടെ പൂട്ടും കിട്ടും. ചിരകിയ നാളികേരം 

കൊ റുര റ്റത്തും പൊടിഷും തൊങ്ങലും ചാര്ത്തിയ പുട്ട്, വാഴയില വിരിച്ച് ഭവ്റൊരു 

മുറത്തില് ആവി പറച്പിച്ചുകൊ “ അണിനിരത്തി വെച്ചിട്ടു കും. - കഷ്ണത്തിനു 

ര റുകാശ് 

കൂടാതെ വലിയൊരു 2ണ്കുടത്തില് ച്ക്രക്കാക്കിയും (കട്ടന്കാഷ്പി) 

ഒരുക്കിവെച്ചിരിക്കും. ര റുകാശുകൊടുത്താല് യഥേഷ്ടം കുടിക്കാം.” (ഒ. ദേ.കഥ. പു. 92) 

അതിരാണിചാടത്തെ രുചികൊ റു ത്രസിചിച്ച് അച്ചക്കാരത്തി അമ്മയ്ക്കു പുറമെ, 

നഗരത്തിന്റെ പ്രാന്തപ്രദേശത്തുള്ള ദീനഹോട്ടലിലും കോഴിക്കോടന് പലഹാരങ്ങള് 

വില്ക്കുന്നു. തലയണയൊറയും പ്ഴംപൊരിയറുമാണവിടത്തെ മുഖ്യ പലഹാരങ്ങള്. പഴം 

അരിമാവും സുഗന്ധദ്്വ്യങ്ങളും കൂട്ടിച്ചേര്ത്തു വെളിച്ചെണ്ണയില് വറുത്തെടുത്ത ഒരു 

മധുര പ്ലഹാരമാണ് തലയണയൊറ - വില അരയണ. അതിരാണിചാടത്ത് പുതുതായി 

പൊങ്ങിവന്ന കോരന്ബ്ട്ളറുടെ ചായക്കടയെച്റ്റി 2169200236 ങ്കിലും 

പ്ലഹാരങ്ങളുടെ വിവരണമില്ല. 

അതിരാണിഷാടത്തെ അതിര്ത്തിക്കഷറുറത്തുള്ള ചേങ്ങരയിലെ ഷെയ്ക്കിന്റെ 

പള്ളിയില് വര്ഷത്തിലൊരിക്കല് നടക്കുന്ന അച്ധാണ്യം (അച്ച്വാണിദം) ഭനര്ച്ചു കാണാന് 

ശ്രീധരന് അച്ചന്റെയും ശഗോപാലേട്ടന്റെയും കൂടെപോകുന്നു. വാദ്യഘോഷങ്ങളുടെയും 

കാന്തവിളക്കുകളുടെയും അകമ്പടിയോടുകൂടി വലിയ കൊട്ടകളില് പലതരം അച്ചങ്ങള് 

നിറച്ച് വര്ണ്ണച്ട്ടുകൊ “ മൂടി ഓരോ നേര്ച്ചവരവു സംഘങ്ങളുമെത്തും. നേര്ച്ചവന്ന 

അക്ച്ങള് വില്ക്കാന് വെച്ചിരിക്കും. പ്ലതരങ്ങളിലും നിറങ്ങളിലുമുള്ള അചഷങ്ങള് 

കാരയ്ക്കാ അകം, ചറുക്കഷം, പ്ുവഷം, അമ്പായത്തിലട, ഉ - അങ്ങനെ നൂറുകൂട്ടം. 

(013.49). ശ്രീധരന് അച്ഛന് മൂന്നുനാലുതരം അച്ം വാങ്ങിക്കൊടുക്കും. പക്ഷെ ഒന്നും 

അവിടെവെച്ച് സ്വാദ് നോക്കാന് അനുവദിക്കയില്ല. വീട്ടില്ചെന്ന് എല്ലാവര്ക്കും ഓഹരി 

വെച്ചു കൊടുത്തിട്ടേ തിന്നാവൂ എന്നാണ് അച്ചന്റെ കല്ഷന. 
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'മുുക്റുചടത്തിലെ കതീശയുുമ്മ നല്ലൊരു പാച്കക്കാരിയാണ്. ചില്ലറ 

വരുമാനമൂ ക്കാന് വേ ി ഒരു ദിവസം അവര് ആഠറണയ്ക്ക് അരിയും മൂന്നണയ്ക്ക് 

വെളിച്ചെണ്ണയും വാങ്ങി. കുറേ മുറുക്കുകള് പൊരിച്ച് വില്ക്കാന് ആലിക്കുട്ടിയുടെ 

കൈയ്യില് കൊടുത്തയയ്ക്കുന്നു. കടുംഞ്ഞ വര്ണ്ണത്തില് സ്വര്ണ്ണത്തിന്റെ 

പിരിവളകള് പോലുള്ള മുറുക്കുകള്. പക്ഷേ അനാാദ്യമായി കച്ചവ്ടത്തിനിറങ്ങിയ 

ആലിക്കുട്ടി പരിചയക്കാര്ക്കെല്ലാം കടം കൊടുത്ത് ഒഴിഞ്ഞ മടിയുമായി തിരിച്ചുവരുന്നു. 

അവരുടെ വിശേഷവിഭവം നെയ്യച്മാണ്. അഷുക്കുട്ടന് ഒരു ദിവസം ആധിനയുമായി 

വാതുവെച്ച് ഒരേ ഇരിച്ചില് പത്തറുനെയുച്ം തിന്നുന്നു. അഷുക്കുട്ടന്റെ പിണക്കം മാറ്റാന് 

രാത്രി പച്ച്ക്കറിക്കാവല്ഷുരയില് ഒറ്റയ്ക്ക് ഇരിക്കുമ്പോള് ആരും കാണാതെ വന്ന് 

ആമിന എറിഞ്ഞറുകൊടുക്കുന്നതും നെയ്യച്ചം തന്നെ. (പു.38) ഒരിക്കല് ആലിക്കുട്ടിയുടെ 

എഴുത്തുവായിച്ചുകൊടുക്കാന് ചെന്ന അകഷ്ദുക്കുട്ടനെ അവര് ചായയും നെയ്യചവും 

നല്കി സല്ക്കരിക്കുന്നു. അഷോള് വെറ്റിലയ്ക്ക് ഭചോദിക്കാനെന്ന നാട്യത്തില് 

അവിടെയെത്തിയ അവന്റെ ചിറ്റമ്മ അവനുദനേരെ ദുരര്ത്ഥമുള്ള ചില 

വാക്കുകളെറിയുന്നു. 'നെയ്യഷം തിന്നാല് ര റു കാര്യം' എന്ന പഴഞ്ചൊല്ലാണ് അവള് 

ദ്യയാര്ത്ഥത്തില് പ്രദയാഗിക്കുന്നത്. ആ വിഷവാക്കുകള് ഉ ക്കിയ തുടര്ച്ലനങ്ങള് 

അഷക്കൂട്ടന്റെ നാടു വിടലിലാണ് കലാശിക്കുന്നത്. 

നാമെ ഭ്രമത്തില് മാളു നഗരത്തില് നിന്നെത്തിയ തന്റെ കാമുകന് തിന്നാന് 

നാടന് പലഹാരം സമ്മാനിക്കുന്നു. കൂവ്വഷൊടിയില് പഞ്ചസാരയും നെയ്യും മറ്റും 

ചേര്ത്ത് കുറുക്കി അലുവയുടെ പാകത്തിലാക്കിയ പലഹാരം അയാള്ക്ക് 

കേക്കിഭനക്കാളും രുചികരമായി അനുഭവക്ഷ്ടുന്നു. പകരം അയാള് അവള്ക്ക് 

സമഥ്മാനിക്കുന്നത് ഒരു നഗരപ്ലഹാരമാണ്- ചോക്കേറ്റ് . മേലെ ചുകന്നുതിളങ്ങുന്നതു 

പൊതിച്ചിലാണെന്നു മനസ്സിലാകാഞ്ഞ മാളൂ ആദ്യമത് അതേപ്ടി വായിലാക്കുന്നു. 

രവീന്ദ്രന് അത് കടന്നെടുത്ത് പൊതിച്ചില് ചീന്തി വായിലിട്ടുകൊടുക്കുന്നു. അതിന്റെ 

മണവും രുചിയും മാളുവില് മനംപുരട്ടലാണ് ഉ ക്കുന്നത്. എങ്കിലും രവീന്ദ്രന്റെ 

സമ്മാനമായതിനാല് അവള് അത് മുഴുവനും ചവ്ച്ചിറക്കുന്നു. മനംപുരട്ടല് മാറാന് രവി 

അവളെകൊ സിഗരറ്റ് വലിചിക്കുകയും തൂടര്ന്നു യ ചുമ മാറ്റാന് ചുംബിക്കുകയും 

ചെയ്യുന്നു. 

കാപട്യമില്ലാത്ത മാളുവിന്റെ നിഷ്കളങ്കപ്രമം തന്നെയാണ് യഥാര്ത്ഥത്തില് 

രവീന്ദ്രന് ഹൃദ്യമായിത്തോന്നിയ ആ നാടന് പലഹാരം. അയാള് അവള്ക്ക് തിരിച്ച് 
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നല്കിയതാകട്ടെ, സ്വാര്ത്ഥതയുടെ തിളക്കവും കാരത്തിന്റെ 9190139388 

മുഖംമൂടിയണിഞ്ഞ കപടടപ്രമം. നാടന് പലഹാരം രവിക്ക് ആനന്ദമരുളിയതുപോലെ 

മാളുവിന്റെ ്പ്രമവും പ്രമാവധി സുഖാനുഭൂതികളും ഒടുവില് 

അനപത്യൃതാദു:ഖമനുഭവിച്ചിരുന്ന അയാള്ക്ക് മിടുക്കനായ ഒരു മകനെയും 

സമ്മാനിക്കുന്നു. നാഗരികനായ രവിയുടെ പ്രണയം താല്ക്കാലികമായി, മാളുവിന് 

സുഖാനുഭവങ്ങള് നല്കുന്നു ങ്കിലും ആത്യന്തികമായി അത് അവള്ക്ക് കടുത്ത 

അപമാനവും അസഹ്യമായ ദു:ഖവറുമാണ് നല്കുന്നത്. ഒടുവില് അവളുടെയും 

ഭര്ത്താവ് ഇക്കോരന്റെയും ആത്മഹനനത്തിലാണ് അതു ചെന്നവസാനിക്കുന്നത്. 

ഗ്രാമത്തിന്റെ നിഷ്ക്കചടതയും ശുദ്ധിയും നഗരത്തിന്റെ കൃത്രിമത്വവും ചതിയും 

പ്രതീകാത്മകമായി അവതതരിച്ചിക്കുകയാണിവിടെ. പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കഥപറച്ചില് 

ചിലചോഴെങ്കിലും ധ്വന്യാത്മകമായി മാറുന്നതിനുദാഹരണമാണിത്. 

സചീര് സര്കീട്ട്' 

‘B02 ഭദശതതശ്നി കഥയിലെ ഏറ്റവും രസാവഹമായ ആഖ്യാനങ്ങളിലൊന്നാണ് 

ശ്രീധരന് കൂടി അംഗമായ സഷര് സര്ക്കീട്ടു സംഘത്തിന്റെ പ്രവര്ത്തനങ്ങള് . ആഴ്ചയില് 

ര റുതവണ സംഘാംഗങ്ങള് അര്ദ്ധരാത്രിയില് തടിച്ചികുങ്കിച്ചിയമ്മയുടെ വീട്ടില് 

ഒത്തുചേരും. വ്രിധണമെടുത്ത് ഒരു സച്ചര് (അത്താഴവിരുന്ന്) ഏര്ച്ചെടുത്തും. 

സച്ചറിനുശേഷം പ്രച്ച്നഭവ്ഷത്തില് പട്ടണമൂലകളില് ചുറ്റിക്കറങ്ങി പലനേരഭമ്പാക്കുകളും 

കാണിക്കും. രസികയായ തടിച്ചികുങ്കിച്ചിയമ്മ സെറ്റിനു പ്ല പുതിയ 

വിനോദപരിപാടികളും ആസൂത്രണം ചെയ്തറുകൊടുക്കുന്നതിനു പുറമെ സചറിന് 

നെയ്ടച്ചാറ്, ബിരിയാണി, ഉള്ളിച്ചോറ് തുടങ്ങിയ വിഭവങ്ങള് വെച്ചൊരുക്കി 

കൊടുത്തിരുന്നു. പാചക കലയില് വിദഗ്ദ്ധയായിരുന്ന ആ വ്ടക്കത്തിയമ്മ (വടക്കന് 

കേരളത്തില് നിന്നും വന്നവര്) സര്ക്കീട്ടുസംഘത്തിനുവേ ിി രുചിയും വൈവിധ്യമുള്ള 

ഭക്ഷണ പദാര്ത്ഥങ്ങള് തയ്യാറാക്കി. 

ശ്രീധരന് സര്ക്കീട്ടൂസംഘത്തില് കൂടിയ ആദ്യദിവസം കൂങ്കിച്ചിയമ്മ ഉ ക്കൂന്നത് 

നെയ്ച്ചോറും ആട്ടുമാംസം കൊ റു ക്കിയ സ്ത്റൂവുമാണ്. ര ം ദിവസമാകട്ടെ പച്ടം 

പോലെനേര്ത്ത പത്തിരിയും ഭനത്ത്രക്കായ ചേര്ത്തു തയ്യാറാക്കിയ കോഴിയിറച്ചിക്കറിയും, 

മത്തിയും വെള്ളുള്ളിയും ചേര്ത്തു തയ്യാറാക്കിയ സ്പെഷല് ചക്കഷുഴുക്കും. മൂന്നാം 

ദിവസം ഒതങ്ങാചാലൊഴിച്ച് പൊടിയരിക്കഞ്ഞി, മത്തിചേര്ത്ത ഈന്തിന്പുഴുക്ക്, 
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ഉണക്കച്ചെഥീന്പൊടികൊ “ ചന്തി. വടക്ക് മുക്കളശ്ശേരിയില് നിന്നും തന്റെ ആങ്ങള 

കണാരി മേസ്തിരി വിരുന്നിനെത്തിയചോള് അവര് സംഘാഗങ്ങള്ക്കായി ഒരു ടീ പാര്ട്ടി 

(ചായയും പ്ലഹാരങ്ങളും) ഒരുക്കുന്നു. 

363



വിഭവങ്ങള് 

1) ആറാം നമ്പര്(ഡൈഠന്റിന്റെ ആകൃതിയില് മുറിച്ചെടുത്ത അമേരിക്കന് മാവിന്റെ 

ചെറുപ്ഷടങ്ങള് വെളിച്ചെണ്ണയില് വറുത്തു മീതെ പഞ്ചസാര കുഴമ്പു പകര്ന്നു 

തയ്യാറാക്കിയത്) -അതിരാണിചാടത്തിന്റെ ദേശീയ പലഹാരം എന്നാണ് 

പൊറ്റെക്കാട്ട് ആറാംനമ്പറിനെ വിഭശേഷിഷിക്കുന്നത്. 

2) വ്ടക്കന് മുസ്സീംപ്ലഹാരമായ 2 (അരികച്ൊടിയും റവയും മുന്തിരിങ്ങ 

ബദാംപ്രിഷ് സുഗന്ധദ്രവ്യങ്ങള് ഇവയും കതല്ക്ക വും ചേര്ത്ത് നെയ്യില് 

വറുത്ത് ആ മിശ്രപദാര്ത്ഥം കുഴച്ചുപരത്തിയ അമരിക്കന് മാവിന്റെ തോലില് 

വീ റും പൊതിഞ്ഞ് വെള്ളിച്ചെണ്ണയില് പൊരിച്ച്ടുത്ത് കൂമ്പന്ത്തൊഷിയുടെ 

രൂപത്തിലുള്ള അച്ചം) 

3) കുഞ്ഞിക്കലത്തച്ചം 

4) ഇടിയൂീൂന്നി 

പ്രമ്പരാഗതത്വവും പുതുമയും ഇഴ ചേര്ന്നതാണ് കുളങ്കിച്ചിയമ്മയു ക്കുന്ന 

വിഭവങ്ങള്. സസ്യേതരവസ്തറുക്കള്, ചിക്ക, ഈന്ത് തുടങ്ങിയ സസ്യവിഭവങ്ങളുമായി 

കൂട്ടിച്ചേര്ത്തു :ക്കൂന്ന പുഴുക്ക് അവരുടെ സ്പെഷ്യല് ഇനമാണ്. 

കഞ്ഞിയും പുഴുക്കും 

ചായയും പലഹാരവും സാര്വ്ൃവത്രികമാകുന്നതിനുമുമ്പ് കഞ്ഞിയായിരുന്നു 

കേരളീയരുടെ പ്രാതല്. കഞ്ഞിയും പുഴുക്കും കഞ്ഞിയും ചമ്മന്തിയും കഴിച്ച് ദിവസം 

തൂടങ്ങുന്നവരെ ഈ കൃതികളിലും കാണാം. 

1) ‘ OMoAD QA’ ONO വയനാട്ടില് കുടിയേറ്റത്തിനെത്തുന്ന സാധാരണ 

ക്രിസ്ത്യാനികളുടെ പ്രഭാത ഭക്ഷണവും പലഷോഴും ഉച്ചഭക്ഷണവും അത്താഴവും 

കഞ്ഞിയും മരച്ചീനി പുഴുക്കുമാണ്. 

(മ) വയനാട്ടിലെത്തുന്ന ആദ്ൃയകാലസംഘങ്ങളിലൊന്നായ വര്ക്കിക്കും കൂട്ടര്ക്കും 

നേരത്തെയെത്തിയവരിലൊരാളായ അന്തോണിയുടെ കുടിലില് അത്താഴത്തിന് 

കഞ്ഞിയും മരച്ചീനിചുഴുക്കുമൊരുക്കുന്നു. സംഘാംഗങ്ങളിലൊരാളായ 

ആനിക്കൂട്ടി അന്തോണിക്ക് സഹായിയാകുറുന്നു. ആ സന്ദര്ഭം ഇരുവരുടെയും 

സവിശേഷമാനസിക ബന്ധത്തിന് വഴിയൊരുക്കുന്നു. 
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(യ) ജ്ലീവിതം കുറുടിയേറ്റഭൂമിയില് തുടങ്ങുന്ന മറ്റൊരു കുടുംബമാണ് മറിയയുടേത്. 

പ്ഴങ്കഞ്ഞിയാണവരുടെ പ്രാതല്. ഉച്ചയ്ക്ക് കഞ്ഞിയും മരച്ചീനി പുഴുക്കും. 

വയനാട്ടില് നേരത്തെ എത്തിച്ചേര്ന്ന പോത്തച്ചന്റെ വീട്ടല് നിന്നു കഴിച്ച് 

ചേമ്പുപുഴുക്കിന്റെ രുചി മറിയം വര്ണ്ണിക്കുന്നു.  ഏലിയാമ ശകലം പുഴുങ്ങിയ 

ചേമ്പു തിന്നാന് തന്നു. അയ്യ, നല്ല വെണ്ണ പോലിരിക്കുന്നു.”” (പു.59) 

(ര) കുമ്പ നല്കിയ വശീകരണവറുമായി ആരുമില്ലാത്ത ഒരു സായാഹ്നത്തില് 

അന്തോണിയുടെ കുറുടിലിലെത്തുന്ന മാധവി, അടുക്കളയിലെ പാത്രങ്ങളെല്ലാം 

തുറന്നുനോക്കുന്നു. ഒരു കലത്തില് വേവിച്ച് കഞ്ഞിയും ൭ണ്ച്ട്ടിയില് 

പ്റുഴുങ്ങിവെച്ച് പ്ുളക്കിഴങ്ങും. തന്റെ കൈയ്യിലെ 21366Mo ആ 

കിഴങ്ങിന്പശയിലേക്ക് വിതറുകയാണ് അവള് ചെയ്യുന്നത്. ആകസ്മികമായി ആ 

അത്താഴം കഴിക്കാനിടയായ വര്ക്കി വിഷാംശം ഉള്ളില്ചെന്ന് മരിക്കുകയും 

ചെയ്തു. 

2) ‘BBSJo1S CONG പിശുക്കനായ ചാത്തുവിന്റെ പ്രാതലും ഉച്ചഭക്ഷണവും 

വിവരിച്ചിരിക്കുന്നു. പ്രാതല്- ഒരുകിണ്ണം നിറയെ കഞ്ഞിയും - അരികെ 

ഒരിലയില് ചുട്ട കലല്മുളകും, കുത്തിയ പിലാവിലയും. (പ്റു.18) 

ഉച്ചഭക്ഷണമായി. വീട്ടില് നിന്നും കൊ റുവരുന്ന ചോറ് കടയില്വെച്ചുകഴിക്കും. 

ഒരു കിണ്ണത്തില്മീതെ കറിയൊഴിച്ച ചോറും ഒരു പച്ചമുളകും. (പു.18) ര റു പഖ്ടവും 

കൂടി കാച്ചിയാല് അയാളെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം തിന്നുമുടിക്കലാവും. അത്തക് 

ത്താട്ട"യിലെ പിശുക്കനായ ഉക്കൂണ്ണിനായരുടെ വീട്ടിലും നാളികേരം ചേര്ത്ത കറിയാ 

വറുത്തിട്ട കൂട്ടാനോ നിഷിദ്ധവസ്തറുക്കളാണ്. ചിലച്ചോള് ഒരു കാച്ചിയ പ്ഷടം ചോറിന്റെ 

കൂടെ ക 108, അതൊരു സദ്യയാണെന്നാണ് അയാള് പറയുക. 

3) ഒരു നേരം കഞ്ഞിക്ക് അരിയില്ലാതെ വലയുന്ന അങ്ങേയറ്റത്തെ ദരിദ്രരെയും 

പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കഥാലോകത്തില് കാണാം. ദാരിദ്രം മോഷണം, വ്ൃഭിചാരം 

എന്നിവയിലേക്ക് നയിക്കുന്നത് ചട്ടുകം”, ഹര്ു്ട്/ത് എന്നീ കഥകളില് 

കാണാം. 'ശ്രാന്തരീനാമ?, 'ഇരിസ്സ്ചെക്ഷശ് എന്നീ കഥകളും പട്ടിണിയുടെ 

ക്രൂരമുഖം വെളിവാക്കുന്നു. പട്ടിണിയിലും തങ്ങളുടെ വറ്റുകഷിയായ കഞ്ഞിയില് 

നിന്നൊരു ഭാഗം ആകസ്മികമായി എത്തിച്ചേര്ന്ന അപരിചിതനായ അതിഥിക്ക് 
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നല്കി കഞ്ഞിവെള്ളം കൊ “ തൃപ്തിച്ചെടുന്ന നാണിയെ കൊച്ചു മൃഹസ്ഥ്യില് 

കാണാം. കഞ്ഞിക്ക് പോലും വകയില്ലാത്ത തങ്ങള് പഞ്ഞമാസങ്ങളില് ജീവിതം 

മുന്നോട്ടു നീക്കുന്നതെങ്ങനെ എന്ന് നാണിയുടെ രോഗശയുയിലായ അച്ഛന് 

വിവരിക്കുന്നു. 

പനയുടെ തടിമുറിച്ച് ഇടിച്ചു വെള്ളത്തിലിട്ട് പിഴിഞ്ഞ് ഉയറ്റിയെടുത്താല് കിട്ടുന്ന 

പൊടിയാണ് ചോറില്ലെങ്കില് ഞങ്ങളുടെ അന്നം. ആ പൊടിയില് വെള്ളം പകര്ന്ന് 

കാച്ചിവറ്റിച്ച്ടുത്താല് ഞങ്ങള്ക്ക് അതു വളരെ രുൂചികര മായൊരാഹാരമാണ്. വല്ല 

താളോ തകരയോ തഴുതാമയോ നുള്ളികൊ “ വന്ന് ഒരു ചാറുകാച്ചിയാല് അതില് 

കൂട്ടുകയും ചെയ്യാം.” (കൊച്ചുഗൃഹസ്ഥ, പൊ. ചെ.വാ. 3. പൂ. 538) 

ഭക്ഷണത്തിലദൂുടെ സ്നേഹപ്രകടനം 

ബന്ധങ്ങള് ദൃഡമാക്കാന് കൂട്ടായ്മയെ സഹായിക്കുന്ന ഒരു ഘടകമാണ് 

ഭക്ഷണക്കൈമാറ്റം. ഒരു വ്യൃക്തിഭയാടോ കുടുംബ്ത്തോടോ ഉള്ള സ്നേഹവും 

കരുതലുമാണ് ആഹാരം നല്കുന്നതിലൂടെ പ്രതിഫലിക്കുന്നത്. “സ്നേഹം എന്ന 

വികാരം ക്രിയയിലൂടെ പ്ര്കടിചിക്കുമ്പോഴാണ് അപരനെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം അത് 

യാഥാര്ത്ഥ്യമായിത്തീരുന്നത്. ഇത് പ്രകടിച്ചിക്കുന്നതിന് മനുഷ്യന് ക ത്തിയതില് വിച്ച് 

ഏറ്റവും ഫലവത്തായ ഉപാധി ഭക്ഷണമാണ്... “ക ഉടനെ കുടിക്കാനും തിന്നാനും 

നല്കുന്നതിലൂടെ അയാള് സ്വീകരിക്കുന്നത് ഭക്ഷണപാനീയങ്ങള്ക്കചുറത്തായി 

തന്നോടുള്ള സ്ഭനേഹവായ്പാണ്.”* “ഒരു ഭദശതതശ്നറ! കഥയില് ഉണ്ണൂലിയമ്മ 

ഉ ക്കിത്തന്ന തേങ്ങാകച്ചോറിന്റെ രുചിയിലൂടെ ശ്രീധരന് അവരെ 

ഓര്ത്തുകൊ രിക്കുന്നതും, നെന്റെ അമന്റെ കൈകൊ റു കിട്ടിയ കഞ്ഞിന്റെ വെള്ളം 

ഞങ്ങളാരും ഒരു കാലത്തും മറക്കൂലാ”എന്ന് വേലു മൂചര് അനുസ്മരിക്കുന്നതും 

ദശാബ്ദങ്ങള് കഴിഞ്ഞാലും ആഹാരക്കൈഠാറ്റത്തിലൂടെ ദൃഡമായ സ്നേഹബന്ധം 

മാഞ്ഞുപോകുന്നില്ല എന്നതിനുദാഹരണമാണ്. 

കന്നിചറമ്പുമായി ഇത്തരം ഭക്ഷണത്തിലൂടെയുള്ള ബന്ധം സ്ഥാപിച്ച്വ്രാണ് 

മേല്ച്ചറഞ്ഞ അന്തമാന് ചാത്തകകന്, പാണന്കണാരന്, മുക്കുവന് എരച്ചന്, കിട്ടന് 

റൈറ്റര്, ഒറ്റക്കൈയത്തി പൂശാരിച്ചിതള്ള എന്നിവര്. ഉത്തരേന്ത്യന് തീര്ത്ഥയാത്രയുടെ 

വിവരണവുമായെത്തുന്ന കണാരന് സന്ധ്യാസമയത്തെത്തിയാല് രാത്രി 
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പ്തിനൊന്നുമണിക്കേ യാത്രയാവുകയുള്ളൂ. മത്സ്യമാംസാദികള് കൂട്ടി തീര്ത്ഥയാത്രയിലെ 

വ്രതമവസാനികച്ചിക്കുന്നത് കന്നിചറമ്പിലെ അത്താഴം കൊ ണെന്ന് പാണന് മോനി 

പ്റയറും. (ഒ.ദേ.കഥ.പറു.204) പ് _ എഴുത്തുപള്ളിയില് കൃഷ്ണന്മാസ്റ്ററുടെ കൂടെ പഠിച്ച 

ചങ്ങാതിയാണ് എരചന്. മൂന്നു നാലുമാസം കൂടുഭമ്പോളൊരിക്കല്, തന്റെ പഴയ 

സതീര്ത്ഥ്യനെകാണാന് എരക്കിന് മത്സ്യകാഴ്ച്യുമായി കന്നിചറമ്പിലെത്തും. കൈയിലുള്ള 

ചെമ്പല്ലിയോ നരിമീഭനാ ഉയര്ത്തിച്ചിടിച്ച് മുഖം ഇടവും വലവും തിരിച്ച് 

പ്ഞ്ചാരച്ചിരിതൂവും. അത്ഭുതകരമായ കടല്കഥകള് പറഞ്ഞ് ഈണുകഴിയുന്നതുവരെ 

ഇരിക്കും. മുക്കുവന് എരഷന്റെ വരവ് ശ്രീധരന് ഒരുത്സവം പോലെയാണ്. അന്ന് നല്ല 

മത്സ്ൃക്കറികൂട്ടുകയും ചെയ്യാം, എരചന്റെ വിസ്മയകരമായ അനുഭവകഥകള് 

കേള്ക്കുകയും ചെയ്യാം. 

“സരസസംഭാഷണം കൊ “” ആളുകളെ മയക്കി, ദേദകട്ട തറവാടുകളില് നിന്നും 

ആഹാരം തരക്ഷെടുത്തുന്ന വിരുതനാണ് കിട്ടന്റൈറ്റര്. തുമ്പഷൂപോലെ വെണ്മയുള്ള 

20823 20, തേച്ചുമിനുക്കിയ സില്ക്ക്ഷര്ട്ടും ധരിച്ചുനടക്കുന്ന സുമുഖനായൊരു 

യുവാവാണ് കിട്ടന്റൈറ്റര്- റൈറ്റര് എന്നത് ടഭപരിനോട് ഏച്ചുകൂട്ടിയ ഒരു ഭംഗി 

വാക്കുമാത്രമാണ്. ഉപജീവനത്തിനായി യാതൊരു ജോലിയും ചെയ്യുന്നില്ല. ക്ലീന്ഷേവ് 

ചെയ്ത മുഖത്തെ മയക്കുപുഞ്ചിരിയും പ്രദര്ശിചിച്ചുകൊ “ സദാ ഒരു സൊള്ളല് 

വിദഗ്ദ്ധനായങ്ങനെ സര്ക്കീറ്റടിക്കും. രേദമഖ്ലെട്ട വീടുകളില് മാത്രമേ മൂച്ചര് 

വിളയാടുകയുള്ളൂ. രാവിലത്തെ ചായയുടെ നേരം നോക്കിചെന്നുകയറും. സരസ 

സംഭാഷണങ്ങള് കൊ “ ആതിഥേയനെ ഇരുത്തിക്കളയും. മധ്യാന്നഭക്ഷണത്തിന്റെ നേരം 

നോക്കി ഇറങ്ങാന് ഭാവിക്കും. ഇരിക്കൂ കിട്ടന്റൈറ്റഭറ, ഈണുകഴിച്ചിട്ടു പോകാം. 

.ആതിഥേയന്റെ ക്ഷണം. ഒര് സ്ഥലത്തു ചെല്ലാമെന്നു പറഞ്ഞിരുന്നു- ശരി അതു 

പിന്നെയാവാം- എന്ന് ഞൊടിഞ്ഞുകൊ “ അവിടെത്തന്നെ ഇരിക്കും. പിന്നെ ഈണൂാ 

കഴിഞ്ഞ് ഒന്നു വിശ്രമിച്ചിടട്ട സ്ഥലം വിടുകയുള്ളു. എന്നാല് യാതൊരാള്ക്കും 

തോന്നുകയില്ല ഈ മനുഷ്യന് തെ ിത്തിന്നു നടക്കുന്ന ഒരു വിരുതനാണെന്ന്,- 

പെരുമാറ്റവും സംഭാഷണവും അത്ര മാന്യമായിട്ടാണ്. (ഒ ദേ. കഥ.പു.79) കല്യാണവീട്ടിലും 

മരണവീട്ടിലും ആരും ആവശ്യച്ചെടടൊതെ തന്നെ സകലസഹായവുമായെത്തുകയും 

ചെയ്യും. 

കന്നിചറമ്പിലെ സ്ഥിരം സന്ദര്ശകനാണ് കിട്ടന് റൈറ്റര്. മാഷിള ലഹളയുടെ 

ഭീകരകഥകളും, കേളഞ്ചേരിയില് നടക്കുന്ന ഉപജാപങ്ങളും അടുക്കളയില് നിന്നുയരുന്ന 
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അയക്കൂറ പൊരിച്ച് മണം ആസ്വദിച്ച്കൊ ' കിട്ടന്റൈറ്റര് സരസമായി വിവരിക്കും. 

ഗ്രാമീണ ജനസാമാന്യത്തിന് സറുപരിചിതരായ ഇത്തരം വ്യക്തികളുടെ ഒരു 

നേര്ചിത്രമായി മാറുന്നു കിട്ടന് റൈറ്റര്. 

al® ചഷോഴോ, വലതുകൈ ചീങ്കണ്ണി കടിച്ചുതിന്ന കഥയും പറഞ്ഞു കൊ ~ 

കന്നിചറമ്പിലെത്തുന്ന ഒരു വ്ൃദ്ധയാണ്, കാവിമു റുകൊ “ ഏത്താച്ു കെട്ടിയ 

ഒറ്റക്കയയത്തി പൂശാരിച്ചി തള്ള. ഓരോ തവണ വരുമ്പോഴും അവര് പഴയ സങ്കടകഥ 

പ്റഞ്ഞ് കണ്ണീരൊഴുക്കും. ശ്രീധരന്റെ അമ്മയ്ക്ക് സഹതാപം മൂക്കും. തള്ളയ്ക്ക് കഞ്ഞി 

കൊടുക്കും. (പ്റു.258) 

ലഹളക്കാലത്ത്, അഭയാര്ത്ഥിയായി ഇലഞ്ഞിചൊയിലില് കഴിയുമ്പോള് 

ശ്രീധരനുമായി രൂപച്കെട്ട സ്നേഹബന്ധത്തിന്റെ ഓര്മ പുതുക്കാന്, കന്നിഷറമ്പില് 

തിരുവാതിരയ്ക്ക് കാഴ് ചശ്രവ്യങ്ങളുമായി കിഴക്കന് മലയോരഗ്രാമത്തില് നിന്ന് എത്തുന്ന 

ചങ്ങാതിയാണ് ചന്തുക്കുഞ്ഞന്. സ്വയം കൃഷി ചെയ്തു ക്കിയ കദളി വാഴക്കുല, ചേന, 

വയതല്ഭച്ചമ്പ്, ക ിക്കിഴങ്ങ് (കാച്ചില്) നനകിഴങ്ങ് തുടങ്ങിയ പഴങ്ങളും പച്ചക്കറികളും 

ഒരു വലിയ മുളംങ്കൂറ്റിയില് ചെറുതേനും ഇലഷൊതിയില് കുടവ്വഷൊടിയും ആയി 

തിരുവാതിരനോമ്പുകാരെ കണക്കാക്കിയാണ്. ചന്തുക്കുഞ്ഞന് കൊ റുവരുന്ന 

കാഴ്ച്വസ് തുക്കള്. ചന്തുക്കുഞ്ഞന് വിവാഹം കഴിച്ചുകൊടുക്കാന് തനിക്ക് ഒരു 

പെങ്ങളില്ലല്ലോ എന്നോര്ത്ത് ദു:ഖിക്കാറു ” ശ്രീധരന്. ഇങ്ങനെ നന്ദിയും സ്നേഹവും 

പുലര്ത്തുന്ന സുഹൃത്തിനെ പട്ടണത്തില് ക ദറുകിട്ടുകയില്ലെന്നും ഉറഷിക്കുന്നു. 

കന്നിചറമ്പില് നിന്ന് ചായയും പലഹാരവും കഴിച്ച് തന്റെ കുഗ്രാമത്തിലേക്കുള്ള 

ശ്രീധരന്റെ വരവിനെക്കുറിച്ച് വീ റും വീ റും ഓര്മിചിച്ചുകൊ ഓണ് ചന്തുക്കുഞ്ഞന് 

യാത്രയാവുന്നത്. 

ദാമ്പത്യബന്ധം ഈട്ടിയുറചിക്കുന്നതിനും പ്കുവഹിക്കുന്നവയാണ് BAYS 

വസ്തുക്കള് എന്ന് മൂത്തോറന് ഒേസ്തിരിയുടെയും പാഞ്ചിയുടേയും ജ്ലീവിതം 

തെളിയിക്കുന്നു. മുന്സിഷല് തൂഷുവേലക്കാരുടെ മേസ്തിരിയായ ചെറുമന് 

മൂഭത്തോറന്റെ ര മത്തെ ഭാര്യയാണ് പാഞ്ചി. ആദ്യഭാര്യ പ്രസവിക്കാത്തതിനാല് 

അമ്പത്തഞ്ചു വയസ്സുകഴിഞ്ഞ ചോള് പത്തൊമ്പതുകാരിയും അഴകുള്ളവളുമായ 

പാഞ്ചിയെ വിവാഹം ചെയ്തു. തന്റെ അഴകിന്റെ അങ്ങാടി നിലവാരത്തെക്കുറിച്ച് 

നന്നായി മനസ്സിലാക്കിയ പാഞ്ചി മൂഭത്തോറനെ പരമാവധി ചൂഷണം ചെയ്യുന്നു പാഞ്ചിക്ക് 

നിത്യവും എന്തെങ്കിലും പ്ലഹാരം തിന്നണം. നെയ്യച്ചം- എള്ളു കറുത്ത 
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അലുവ-ജിലേബി- അങ്ങനെ ഓരോ ഏഐറ്റം- കൂടെ കൂടെ ചായകുടിക്കണം- 

ചായകുടിച്ചില്ലെങ്കില് തലവേദന വരുമത്രേ. ഗര്ഭിണിയായഭഷോള് പാഞ്ചിക്ക് ആഗ്രഹങ്ങള് 

(കെറഷ്ചൂതികള്) പചെരുകിത്തുടങ്ങി. ഒരു ദിവസം തൊ ിയലുവ, പിദ്റ്റേന്ന് 

താരരക്കിഴങ്ങ്, പിന്നെ കാടയിറച്ചി..... നാട്ടില് മാങ്ങ കിട്ടാത്ത കാലത്ത് സേലത്തു നിന്നും 

പ്രഭത്യകം വരുത്തിയ പുളിമാങ്ങ....... മൂത്തോറന് മുറുമുറുഷുകൂടാതെ എല്ലാ 

ആഗ്രഹങ്ങളും സാധിച്ചുകൊടുക്കുന്നു. അവസാനം പാഞ്ചി പ്രസവിച്ചചോഴോ, 

ഗര്ഭത്തില് കുറ്റം ചെയ്തവര് വേറെ മൂന്നുപേരു ന്ന് സമ്മതിഭക്ക വരികയും 

ചെയ്തു. ഇത്തരം നാടകങ്ങള് ഗ്രാമപ്രദേശങ്ങളില് അരഭങ്ങറുന്നത് സാധാരണമാണ്. 

പൊറ്റെക്കാട്ട് അവ ഒചഷിയെടുത്തവതരിചിക്കുന്നു. 

വീട്ടില് എത്തുന്ന വിരുന്നുകാരെ സല്ക്കരിക്കുക എന്ന കോഴിക്കോടന് 

കൂട്ടായ്മയുടെ പതിവിനുദാഹരണങ്ങള് ദേശത്തിന്റെ കഥയിലും മറ്റു കൃതികളിലും 

കാണാം. വീട്ടിലെത്തിയ വിരുന്നുകാര്ക്കുവേ 1 അച്ചം വാങ്ങി വരുമ്പോഴാണ് ശ്രീധരനെ 

പ്രുന്ത് മാന്തുന്നത്. അഷുവിന്റെ കുടിലില് ആദ്യമെത്തിയ ശ്രീധരനെ ക ” അവന്റെ 

അമ്മ ഓനെ എന്തിനാച്ചം ഇഭങ്ങാട്ട് കൂട്ടികൊ “ വന്നതാ ഓന് കൊടുക്കാന് 

ഇക്കുടിയില് ഒന്നുല്ല്യല്ലോ! എന്നു സകങ്കടകവെട്ടു പറയുന്നു. അഷുവിന്റെ തളര്ന്നു 

കിടക്കുന്ന പെങ്ങള് നാരായണി വിരുന്നുകാരന് പേരയ്ക്ക പറിച്ചു 

കൊടുക്കാനാവശ്യക്വെടുന്നു. നാരായണി മരിച്ച് വര്ഷങ്ങള്ക്കുശേഷം കുഴിമാടം 

സന്ദര്ശിക്കുന്ന ശ്രീധരന് അവള്ക്ക് പ്രിയങ്കരമായ ഒരു കുമ്പിള് പൊട്ടിക്ക (ഒരു 

കാട്ടുപഴം) അവിടെ നിഭക്ഷപിക്കുന്നു. ഒരു മുതലാളി സുഹൃത്തിനൊച്ചം 

കച്ചവടാവശ്യത്തിന് ഒരുള്നാടന് തറവാട്ടിലെത്തിയ കൃഷ്ണന്മാസ്റ്റര് അവിടെ ഈണിന് 

വിഭവങ്ങള് വച്ചൊരുക്കിയ വീട്ടുടമസ്ഥന്റെ സുന്ദരിയും സുശീലയറുമായ മകളെ മൂത്തമകന് 

കുഞ്ഞഷറുവിനെകൊ “ വിവാഹം ചെയ്യിക്കാനാഗ്രഹിക്കുന്നു. തമിഴ്നാട്ടില് റെയില്വേ 

വിഭാഗത്തില് ജ്ലനോലിചെയ്യുന്ന കുഞ്ഞഷുവിനെ കുറിച്ച് കൂടുതലന്വേഷിക്കാന് 

അവിടെയെത്തിയ പെണ്കുട്ടിയുടെ സഹോദരനെയും സുഹൃത്തിനെയും 

സ്വീകരിക്കുന്നത് കുറഞ്ഞചുവും അയാളൂടെ തമിഴത്തി ഭാര്യയും കൂടിയാണ്. 

ഭര്ത്താവിന്റെ നാട്ടില് നിന്നെത്തിയ മലയാളത്തൂരുകാരെ അവര് പുട്ടുമായം കൊഴുക്കട്ട, 

വാളച്ചളം എന്നിവ നല്കി സല്ക്കരിക്കുന്നു. 

'സദ്മര്ശനം' എന്ന ചെറുകഥയില് മദിരാശിയില് നിന്നെത്തുന്ന വിരുന്നുകാരെ 

സല്ക്കരിക്കാനായി അണിഞ്ഞൊരുങ്ങി നില്ക്കുന്ന വിദ്യാസമ്പന്നയായ 
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ദേവയാനിയെയല്ല കൃഷ് ണനുണ്ണി എന്ന വിദ്യാസമ്പന്നനായ യുവാവ് 

വിവാഹമാലോചിക്കുന്നത്. ആശ്രിതയെങ്കിലും വിഭവങ്ങള് വെച്ചൊരുക്കുകയും കരകാരശല 

സാഠര്ത്ഥ്യം പ്രകടിചിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന കാര്ത്ത്യായനി എന്ന നാടന് 

പെണ്കുട്ടിയെയാണ്. 

'വ/ഛകനു(ക'യില് നവയുവാവായ അന്തോണിയെ പാട്ടിലാക്കാന് വേ മാധവി 

ആദ്യ പടിയായി അവന് പലഹാരങ്ങളൊരുക്കി കൊടുത്തയയ്ക്കുന്നു. തേനില് കുഴച്ചു 

മുളങ്കുറ്റിയില് വിരകിയ തിന, ച്ക്കഷായസം, നെയ്യഷം തുടങ്ങിയ വിഭവങ്ങളാണ് അവള് 

പ്ണിച്ചിക്ളുടെ കൈയ്യില് കൊടുത്തയയ്ക്കുന്നത്. ചിലച്ചോള് മുരുടയില് പാലുമായി 

അവള് തന്നെപോകും. “മുുട്ുപട്ത്തില് അഷുക്കൂട്ടനോടുള്ള സ്നേഹം കതീശുമ്മയും 

ആമിനയും പ്രകടിചിക്കുന്നത് അവന് നെയ്യഷം തുടങ്ങിയ വിശേഷ വിഭവങ്ങള് 

നല്കിയാണ്. സൈക്കിളില് നിന്നും വീണ് കൈക്കു പരിക്കുപറ്റിയ അച്ചുക്കുട്ടനെ 

കാണാന് പോകുമ്പോള് ആമിന പത്തുപന്ത്ര ” കോഴിമുട്ടയും കൂടെകൊ റുപോകുന്നു. 

നാടന്ഭ്പ്രമത്തില് കുഞ്ഞിന്റെ കരച്ചില്മാറ്റുന്ന പരോപകാരിയായ ഇഭക്കാരന് വീട്ട 

സമ്മാനിക്കുന്നത് ഒരു നെയുഷമാണ്. 8207 OMEZANOG കഥയില് രാധയുടെ പൂന്തോട്ടം 

കാണാനെത്തുന്ന ഓഠഓഞ്ചി അവള്ക്ക് വാത്സല്യപൂര്വ്വം ഓരോറഞ്ച് സമഥാനിക്കുന്നു. 

ഇവജെല്ലാം ആഹാരം സ്നേഹപ്രകടനത്തിന്റെ ഉപാധിയാകുന്ന വിവിധ 

സന്ദര്ഭങ്ങളാണ്. 

രീലവും ഭക്ഷണക്രാവും 

ശീലത്തിന്റെ ഭാഗമെന്ന നിലയ്ക്ക് ചിലര്ക്ക് ചില ഭക്ഷണങ്ങള് നല്ൃതായും മറ്റു 

ചിലര്ക്ക് ചീത്തയായും തോന്നുന്നു. ലഭ്യത മാത്രമല്ല ശീലവും ഭക്ഷണക്രമത്തെ 

സ്വാധീനിക്കുന്നു. ഉദാഹരണത്തിന് പൂതച്ചറമ്പിനടുത്തുള്ള പ്റയരുടെ 

മുളങ്കുടിലുകള്ക്കരികിലൂടെ കടന്നു പോകുടമ്പാള് ചത്ത പശുവിനെ മുളയില് 

കെട്ടിതൂക്കി കൊ റുവരൂന്ന പറയരെ ക ' അച്ചു കാര്ക്കിച്ച് തുചൂന്നു “ചത്ത പയ്യിനെ 

തിന്നുന്ന ചെന്തുക്കള്്........ശീധരനും മനം പുരട്ടലു വന്നു” (ഒ.ഥേ കഥ. പു.230) അതു 

പോലെ BAIAIZAZNG MOA പേരക്കുട്ടിയായ സുഭദ്രയുടെ അമ്മാവന് കുഞ്ഞിരാമനെ 

ദ്േച്ചുനായി കണക്കാക്കുന്നു. ചൂടിക്കമ്പനി സായിഷിന്റെ ബംഗ്ലാവില് മൂരിയിറച്ചീം 

പ്ന്നിയിറച്ചീം വെക്കുന്ന പണിയാണ് കുഞ്ഞിരാമന്” എന്നതാണ് കാരണം. ഓനെ 

തൊട്ടാല് കുളിക്കണം' എന്നാണ് വേലുമൂഷരുടെ അഭിപ്രായം. (ഒ.ദേ കഥ. പു.519). ഒരു 
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തൊഴിലും മോശമായി കണക്കാക്കാന് പാടില്ല എന്ന ശ്രീധരന്റെ ന്യായവാദമൊന്നും 

വേലുമൂഷരുടെ അടുത്ത് വിലഷോവുന്നില്ല. 

‘ MoAA YA ONO OOAONAIZBS പണമെല്ലാം കുടിരയേറ്റസ്ഥലത്ത് കൃഷിയ്ക്കായി 

കശക്കിയെറിഞ്ഞ സാധാരണ കുടിയേറ്റക്കാര് അധ്വാനത്തിനനുസരിച്ച് ഭക്ഷിക്കാനാവാതെ 

പഴങ്കഞ്ഞിയും മരച്ചീനി പുഴുക്കും മാത്രം കഴിച്ച് വലഞ്ഞ് മത്സ്യമാംസാദികള് വാങ്ങാന് 

കാശില്ലാതെ ചത്തപയ്യിഭനേയും ഭാൂധിയ്ക്കുമേല് ഇഴയുന്ന സകല ജീവികളേയും പാകം 

ചെയ്ത് ഭക്ഷിക്കാന് തുടങ്ങുന്നു. തദ്ദേശവാസികളില് ഇത് വല്ലാത്ത അറഷും വെറുഷും 

ഉ ക്കുന്നത് കാണാം. 

“ആശാരി കുഞ്ഞാ 1 കാര്ക്കിച്ചു തറുചക്കിക്കൊ റു പറഞ്ഞു. ആടത്തെ 

എറേയ്ക്കലെത്തിയഷം ഉയയിന്റഷോ ഒരു മുയിങ്ങ് - നോക്ക്യഷം എന്താ പയ്യെറച്ചി ഒണക്കി 

കെട്ടിതൂക്കിയതാ - അല്ലോളി, ഇവറ്റങ്ങള് പയ്യെറച്ചി തിന്നുന്ന കൂട്ടരാ'. 

'എടാ കേളന്റെ ചത്ത പുള്ളിച്ചി പയ്യിനെ കുയിച്ചിടട്ടടത്ത്ന്ന് മാന്തിക്കൊട യി 

മുറിച്ച് ഒണക്ക്യ എറച്ച്യാ - ഒരു ക ം നെനക്കും ചോയ്ച്ച്മൂടായ് നോ?' 

"എന്തു ചെന്തുക്കളചഷാ!' കുഞ്ഞാ 1 വീ റുമൊന്ന് കാര്ക്കിച്ചു തുഷി. 'ഇവറ്റങ്ങള് 

പെരിച്ചായീനേം പിടിച്ചുതിന്നുന്ന പറേരെക്കാളും കട്ടാണ്.. കണാരന് തലയാട്ടി കൊ ~ 

പ്റഞ്ഞു. 

'൯ചനേം പിടിച്ചു തിന്നാഞ്ഞാ മതി” 

തരം കിട്ട്യാല് അതും തിന്നും. കണാരന് വ് തെളിച്ച് ഒരു വഴിക്കും ആശാരി 

കുഞ്ഞാ 1 ഓര്ത്തോര്ത്ത് മനംപുരട്ടലോടെ തുഷിക്കൊ ” മറ്റൊരു വഴിക്കും പോയി.” 

(വി.കന്യക.പാ.101)” 

നിഷിദ്ധങ്ങള് 

ഭക്ഷണത്തിനും നിഷിദ്ധങ്ങളു ~ ചില പ്രത്യേക സമുദായങ്ങള്ക്ക് ചില ഭക്ഷണം 

നിഷിദ്ധമാകുന്നു. കേരളീയ ബ്രാഹ്മണരെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം മത്സ്യമാംസാദികള് 

നിഷിദ്ധമാണ്. പ്രഭത്യേക സന്ദര്ഭങ്ങളില് (ഉദാഹരണത്തിന് നവരാത്രി ഒമ്പതു ദിവസവും) 

ഹിന്ദുമതത്തിലെ മറ്റു സമുദായക്കാര്ക്കും അത് നിഷിദ്ധമാകുന്നു. ആര്ത്തവജതുവില് 
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സ്ത്രീകള് അടുക്കളയില് പെരുമാറുന്നത് കേരളത്തിലെ മിക്ക സമുദായങ്ങളിലും മുന് 

കാലങ്ങളില് നിഷിദ്ധമായിരുന്നു. 

തൃശ്ശിനാപള്ളിയില് നിന്നും സ്ഥലം മാറി വന്ന് കന്നിഷറമ്പിന്റെ അയല്പക്കത്തുള്ള 

മാളികവീട്ടില് വാടകയ്ക്കു താമസിക്കുന്ന റെയില്വെ ഉദ്യോഗസ്ഥനും ബ്രാഫമണനുമായ 

ധര്മ്മരാജ് അയ്യങ്കാര് പെങ്ങള്ക്ക് കുന്തളതൈലത്തില് ചേര്ക്കാന് എന്ന വ്യാജേന 

ശ്രീധരന്റെ വീട്ടില് നിന്നും കോഴിമുട്ട വാങ്ങുന്നു. ഒരു ദിവസം യാദ്യച്ചികമായി 

അയ്യങ്കാരുടെ അടുക്കളയിലെത്തിയ ശ്രീധരന് കാണുന്നത് ആ ബ്രാഹ്മണന് മുട്ട 

പൊരിക്കുന്നതാണ്. അഷോള് ഒരിളിഭ്ൃച്ചിരിഭയാടെ ധര്മ്മരാജ് സത്യം തുറന്നുപറയുന്നു. 

- തനിക്ക് ബ്രെയ്ക്ക് ഫാസ്റ്റിന് നിത്യവും ഓംലറ്റ് കൂടിയേ കഴിയൂ - പച്ചക്കറി മാര്ക്കറ്റില് 

നിന്ന് പട്ടര് കോഴിമുട്ട വാങ്ങുന്നത് ക ഠ0ല് ആളുകള് പരിഹസിക്കും. അതുകൊ ഓണ് 

ഉപായം പറഞ്ഞ് ശ്രീധരനെകൊ “ അത് വരുത്തിക്കുന്നത്. (ഒ.ഒദേ കഥ. 213.412). 

പ്ട്ടര്ക്ക് കോഴിമുട്ട നിഷിദ്ധമായതുകൊ ഓണ് ധര്മ്മരാജു അയ്യങ്കാര്ക്ക് 

ഇത്തരത്തില് വ്യാജം പറയേ വന്നത്. നിഷിദ്ധത്തിന്റെ ലംഘനം ഇവിടെ കാണാം. 

സ്ത്രീകള്ക്ക് ആര്ത്തവജതറുവില് അടുക്കള വിലക്കകടുന്നു. ഇത് മാസക്കുളി 

തീ ല് എന്നാണ് അറിയക്കെട്ടിരുന്നത്. ദേശത്തിന്റെ കഥയില് ഈ വിലക്ക് 

പ്രാമര്ശിക്കച്ചെടുന്നു. വീട്ടില് വേറെ സ്ത്രീകളില്ലാത്ത അവസ്ഥയില് ഇത്തരം 

സന്ദര്ഭങ്ങളില് പുരുഷന്മാര് അടുക്കളയില് കടഭക്കേ ിവരും. അമ്മയ്ക്ക് അടുക്കള 

വിലക്കച്ച്ടുന്ന ഇത്തരം സന്ദര്ഭങ്ങളിലാണ് ശ്രീധരന് അപൂര്വ്വമായി ചായക്കടയില് 

പോയി ഭക്ഷണം കഴിക്കാനവസരം ലഭിക്കുന്നത്. 

ജീവലോകം 

നാട്ടറിവ് ഉര്ജും ക൭ ത്തുന്നത് ജൈവികപരിസരത്തില് നിന്നാണ്. പൊറ്റെക്കാ 

ടിന്റെ രചനകളും ഈര്ജും കൈവരിച്ചിരിക്കുന്നത് പ്രകൃതിയില്നിന്നു തന്നെ. അതിരാണി 

ഴാടത്തെയും ഇലഞ്ഞിച്ചൊയിലിലെയും ഇരുവഴിഞ്ഞിചുഴയോരത്തെയും വയനാടന് 

മണ്ണിലെയും ജനതതിയുടെ ജീവിതതാളങ്ങള് മാത്രമല്ല, ജൈവവൈവിധ്യം കൊ റു സമ്പ 

ന്നമായ ആ പ്രദേശങ്ങളുടെ പാരിസ്ഥിതിക പരിസരം കൂടി കൃതികളിലേക്ക് പകരുന്നതില് 

അദ്ദേഹം മനസ്സുവെക്കുന്നു. സസ്യലതാദികള്, വൃക്ഷങ്ങള്, ജീവജ്ഠാലങ്ങള്, എന്നിവകൂടി 

ഉള്ച്െടുന്നതാണ് അദ്ദേഹത്തിന്റെ എഴുത്തു ഭമൂമിക. സര്ഗ്ലാത്മകകൃതികളിലായാലും 

യാത്രാവിവരണങ്ങളിലായാലും പൂക്കളാല് വര്ണ്ണശബ്ളിതമായ കുന്നിന് ചെരിവുകളും, 
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കണ്ണെത്താദൂരഭത്തോളം പരന്നുകിടക്കുന്ന പച്ച്ഷട്ടുവിരിച്ച പാടങ്ങളും, വൃക്ഷങ്ങള് 

തിങ്ങിവളരുന്ന തൊടിക്ളും കലങ്ങി കുത്തിയൊലിക്കുന്ന പുഴകളും, നാടന് പക്ഷിക 

BIOS കളകാൂജുനങ്ങളും, വര്ഷകാലരാത്രികളൂുടെ ഫൂള് ഓര്ക്കസ്ട്രയും, തെച്ചിച്ചഴത്തി 

ന്റേയും ഞാറഷ്ഴത്തിരന്റേയും പൊട്ടിക്കയുടെയും മധുരവും ച്വര്ച്ചും പുളിയും കലര്ന്ന 

രുചിഭേദങ്ങളും, മാക്കൂക്ക ൯മാരുടെ (ഒരിനം ചെറുപ്രാണി) വികൃതികളും, മിന്നാമിനു 

ങ്ങുകളുടെ ലീലകളും വര്ണിക്കാന് പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ തൂലിക ഉത്സാഹം കാട്ടുന്നു. പഞ്ചേ 

ന്ദിയങ്ങളെയും തൃപ്തിച്ചെടുത്തുന്ന ഒരിനം ഫോട്ടോഗ്രാഫിക് ടെക്നിക് തന്നെയാണ് 

പൊറ്റെക്കാട് സ്വീകരിക്കുന്നത്. വ്ൃക്ഷലതാദികളുടെ പച്ചലും മണ്ണട്ടയുടെയും മലഞ്ചേരട്ടയു 

ടെയും കരച്ചിലുകളും, വെയിലേറ്റുണങ്ങിയ പാതിവെന്ത കൊഷരക്കഷ് ണത്തിന്റെ മരിഖി 

ക്കുന്ന ഗന്ധവും, വാഴയിലയില് വിളമ്പി, തോ റിത്തിന്നുന്ന ചക്കവരടിയുടെ മധുരവും, 

നാട്ടു; കാട്ടുപൂക്കളുടെ പരിമളവും കലര്ന്ന അനുഭവമാണ് ആ കൃതികളുടെ വായന 

അനുവാചകര്ക്ക് നല്കുന്നത്. എന്.വി യുടെയും അഴിഭക്കാടിന്റേയും അഭിപ്രായങ്ങള് 

ഈ സത്യത്തിലേക്ക് വെളിച്ചം വീശുന്നു. 

'ഉള്നാട്ടുമണ്ണിന്റെ മണമുയരുന്നതാണ് 'കു൮ുട്റചടത്തിലെ സംഭാഷണം. ഞാനിതാ 

എത്തിച്ചോയി കൂ -കറു.- കുറു- കൂ' എന്ന് കൂകുന്ന ചെടമ്പാട്ടിക്കിളിയും “ഒക്കെ പൂറ 

ക്ഷെട്ടോ', വിത്തും കൈഭക്ോട്ടും' എന്നു തൊഴില് കാര്യോപദേശം ചെയ്യുന്ന ഭരൈരവിക്കു 

യിലും കിഴഭക്ക വാ” എന്നു കളിക്കാന് വിളിക്കുന്ന ചോളക്കുയിലും, ഇരട്ടത്തലച്ചിയും 

ചോളക്കുരുവിയും മറ്റും പാടിച്ചറക്കുന്ന ആ നാട്ടിന്പുറം നാം മറക്കുകയില്ല." Vas 

എന്ന കഥ തുടങ്ങുമ്പോള് കാണുന്ന കരിമ്പനകളുടെ വര്ണനം സാക്ഷാല് കുഞ്ഞിരാമന് 

നായര്ക്കുപോലൂും അപ്രാപ്യമാണെന്നൂ പറയാം.” 

നാടന്വ്ൃക്ഷങ്ങളും സസ്യലതാദികളും 

ഗ്രാമങ്ങളില് നിന്നുപോലും അതിവേഗം അപ്രത്യക്ഷമായിക്കൊ രിക്കുന്ന 

നാടന്വ്യക്ഷങ്ങളും സസ്യലതാദികളും പരിച്യചക്ചെടാന്പുതുതലമുറയ്ക്കൊരവസരം 

കൊടുക്കുന്നതാണ് ‘Be? CBCEMOIOAG BIN, ‘MISME(al9o', ‘ASJalSo', “AlUa YA’ തുട 

ങ്ങിയ നോവലുകളുടെ പാരായണം . 

ഒരു ദേശത്തിന്റെ ക്ഥ 

ഇലഞ്ഞിചൊയിലിലും അതിരാണിചാടത്തും ഗൃഹപ്രിസരത്തിലുള്ള വൃക്ഷങ്ങളും 

ചെടികളും ഒരു? ഭദശത്ത്/മമ്മ് കഥയില് സംഭവങ്ങളോടൊഷം അണിനിരക്കുന്നു. പ്രത്യേ 
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കിച്ചും ശ്രീധരന്റെ ബാല്യവും വളര്ച്ചയും ആ സസ്യലതാദികളുമായി ജൈവബന്ധം 

സൂക്ഷിച്ചുകൊ ഓണ്. ചതറുച്ചുനിലങ്ങള് നിറഞ്ഞ അതിരാണിഷാടത്തെ പ്രകൃതിയെക്കാ 

ളും ശ്രീധരന് ഏറെയിഷ്ടം ഇലഞ്ഞിച്ചൊയിലിലെ ജൈവവൈവിധ്യസമ്പന്നതയായിരുന്നു 

എന്ന്, “അങ്ങോട്ടു പോവാ എന്നു കെട്ടാല് കുഞ്ഞനു കഞ്ഞീം വേ , ചോറും വേ , 

ഉറക്കോംല്യ എന്നിങ്ങനെയുള്ള അമ്മയുടെ വാക്കുകള് തെളിയിക്കുന്നു. ഇലഞ്ഞിചൊയി 

ലിലെ പ്രകൃതിയുടെ ഒരു വര്ണന: 

വീട്ടിന്റെ ൭ണ്ഡലത്തിലും പ്ടിപ്ടിയായിട്ടുള്ള പറമ്പുകളിലും തെങ്ങ്, മാവ്, പിലാ 

വ്, നെല്ലി തുടങ്ങിയ ഫലവൃക്ഷങ്ങളും അഞ്ചാറു കറുടഷനകളും വളര്ന്നു നില്ക്കുന്നു. മുറ്റ 

ത്തിനെതിര്വശത്ത് നൂറ്റാ റു പ്രായം ചെന്ന ഒരിലഞ്ഞിമരം, ശാഖോപശാഖകളിലായി 

ആകാശത്തേക്കു വളര്ന്ന്, പറമ്പിലും മുറ്റത്തും നിത്യവും പുഷ്പവൃഷ്ടി ചെയ്തുകൊ 3 

നില്ക്കുന്നു. 

ക ങ്ങളില് നിറയെ കൃഷിചെയ്തിട്ടു ”. പയര്, വഴുതിന, ചേമ്പ് തുടങ്ങിയ 

നാനാതരം പിച്ച്ക്കറികള്, പാതിവിടര്ത്തിയ പച്ച്ചട്ടുകുടകള്. പ്ല നിരകളിലായ് കുറത്തി 

നിര്ത്തിയ പോലെ കാണുന്ന ക ങ്ങളില് ചേനക്കൃഷിയാണ്. ചില പറമ്പുകളുടെ മൂക 

ളില് പച്ച്ച്്ട്ടുതോരണങ്ങള് ത്ൂക്കിയപോലെ കാണുന്നത് കയര്കെട്ടി വളര്ത്തിയ കാവി 

ത്തു (കാച്ചില്) വള്ളികളാണ്. ചില ക ങ്ങളില് കയ്ചഷിന്തലുകള് പൊന്തി നില്ക്കുന്നു. 

മറ്റൊരു പറമ്പിലെ കൊടിതോരണങ്ങള് വെറ്റിലക്കൃഷിയുടേതാണ്. മിക്ക മരങ്ങളിലും മുള 

കുവള്ളികള് പടര്ത്തിയിട്ടു ”. ഒന്നുര റു വലിയ ക ങ്ങളില് ചാമോടന് നെല്ലും കൃഷി 

ചെയ്തിരിക്കുന്നു.” (പു.36) 

ആ കാലത്തെ കേരളീയ ഗ്രാമത്തിന്റെ കാര്ഷികവ്യവസ്ഥയറുടെ തനതു ചിത്രമാണ് 

ഇവിടെ തെളിയുന്നത്. വീട്ടുപറമ്പിനോടു തൊട്ടുകിടക്കുന്ന കാടാകട്ടെ രുചികളുടെ ഉത്സ 

വങ്ങളുമായി കുട്ടികളെ കാത്തു കിടക്കുന്നു. 

'പ്രുത്തറും തളിര്ത്തും കായ്ച്ചും നില്ക്കുന്ന പ്ച്ച്ക്കാടുകള്, പൊന്തകളില് വലിയ 

ചോരത്തുള്ളികള് പോലെ തെച്ചിച്ചഴങ്ങള് പഴുത്തുനില്ക്കുന്നു. നീലച്ളുങ്കുകള് പോലെ 

ഞാറയ്ക്കയും -പറിച്ചു-പറിച്ചു കൈയും ചവച്ചു ചവച്ചു വായും കഴച്ചു. അച്ലോള് അഷ 

നിറയെ കായ്ച്ചു നില്ക്കുന്ന ഒരു പൊട്ടിക്കച്ച്ടി കാണിച്ചു കൊടുത്തു. തൂങ്ങാമ്പലിന്റെ 

ആകൃതിയിലുള്ള പോളയ് ക്കുള്ളിലാണ് പുള്ളിക്കുത്തുകളോടു കൂടിയ കായ. പഴുത്താല് 

നിറം പ്ച്ചയായിരിക്കും. വായിലിട്ടു കടിച്ചാല് മധുരമല്ല, ലഹരിപിടിഷിക്കുന്ന ഒരു പുളി 
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രസമാണ്. ശ്രീധരനു പൊട്ടിക്ക വളരെ ഇഷ്ടമായി. “തെച്ചിച്ചഴം എട്ടു തിന്നാല് പിന്നെ 

ഒരു പൊട്ടിക്ക'. അഷു ഒരു പഴഞ്ചൊല്ലു പൊട്ടിച്ചു.” (പു. 58) 

രുചിയുടെ ഉത്സവം മാത്രമല്ല, കാട്ടിലുള്ളത്. നല്ല ഭംഗിയുള്ള ചെമ്പന്രോമങ്ങളോ 

S കൂടിയ വള്ളിയില് തൂങ്ങിക്കിടക്കുന്ന നായ്ക്കൂരണയും തൊട്ടാലുടനെ ശരീരം വിങ്ങി 

വീര്ക്കുന്ന ചേരുമരവും അതിന് പ്രതിവിധിയായ താന്നിമരവും ഒക്കെ ചേര്ന്നതാണ് 

കാട്. ശ്രീധരന് എല്ലാം പറഞ്ഞുകൊടുക്കുന്ന അചു ഒരു സജീവ ഫോക്ലോര് സംവാഹ 

കനാണ്. അവന്റെ വാക്കുകള്ക്കു മുമ്പില് അത്ഭുതപരതന്ത്രനായി, വിസ്മയം വഴിയുന്ന 

കണ്ണുകളുമായി നില്ക്കുന്ന ജിഇഞാസുവായ ശ്രീധരനില്, പ്രകൃതിയെ അതിന്റെ തനതു 

സൂന്ദര്യത്തോടെ ആവാഹിക്കാന് ആഗ്രഹിച്ച് പൊറ്റെക്കാട്ട് എന്ന സാഹിത്യകാരന്റെ 

പ്രാഗ്രൂപ്ം കാണാം. 

അഷുവിന്റെ വീട്ടിലേക്കുള്ള വഴിയും, സമീപപ്രദേശത്തുള്ള കാരോട്ടുകാവും 

നാടന് വൃക്ഷങ്ങളുടെ കേദാരമാണ്. കരിമ്പനയും പറങ്കിമാവും ഉന്നമരവും വളര്ന്നു 

നില്ക്കുന്ന പറമ്പുകള് ഇറങ്ങിയാണ് കണമരം അടയാളമായി നില്ക്കുന്ന അഷുവിന്റെ 

വീടുപറമ്പിലെത്തുന്നത്. വീട്ടുമുറ്റത്ത് നിറയെ പുഷ്പങ്ങള് ചൂടി നില്ക്കുന്ന ചെമ്പരു 

ത്തിയും പൂക്കള് പൊഴിച്ചുകൊ റുനില്ക്കുന്ന ഇലഞ്ഞിയും ശ്രീധരന്റെ ശ്രദ്ധയെ 

ആകര്ഷിക്കുന്നു. കാരരാട്ടു കാവിലെ ചിറയ്ക്കു ചുറ്റും കാഞ്ഞിരം, നീര്മരുത്, താന്നി, 

തേക്ക് തുടങ്ങിയ കാട്ടുമരങ്ങള് കൂട്ടമായി വളര്ന്നു കോട്ടകെട്ടികിടക്കുന്നു. നൂറ്റാ റുകള് 

പ്രായം ചെന്ന വൃക്ഷങ്ങളില് നൂറുകണക്കിന് വാനരന്മാര് കൂത്താടുന്നു. 

ഇലഞ്ഞിച്ചൊയിലിലെ വീടിന്റെ മുറ്റത്തോടു ചേര്ന്നു നില്ക്കുന്ന ചുവന്ന പരുക്കള് 

ച്മൂടിയ മുരിക്കുമരവും, അതിനോടു ചേര്ന്നു ക്കിയ പുല്ലുമൂടയും (ശ്രീധരന്റെ മനസ്സില് 

ഒരൂക്കന് പൂവന് കോഴിയുടെ സ്മരണയുണര്ത്തുന്നു. 

ശ്രീധരന് യുവത്വത്തിലേക്ക് കാലൂന്നുമ്പോഴേക്ക് തന്നെ ഇലഞ്ഞിചൊയില് മാറി 

തുടങ്ങിയിരുന്നു. എര ഷക്ഷികള് വരാറുള്ള ചാലി തമൂര്ത്ത് നെല്കൃഷി തൂടങ്ങി. കാടു 

കളുടെ ഒരു ഭാഗം പറങ്കിമാവിന് തോച്ചുകളായി. പശുക്കളും കാളകളും അയവിറക്കി കിട 

ന്നിരുന്ന ആലകള് അപ്രത്യക്ഷമായി. ആ സ്ഥലത്ത് അച്ചയും തുമ്പയും തൊട്ടാവാടിയും 

തഴച്ചു. ഭവലിക്കരികെ, ചുവന്ന അരിച്ദൂച്ച്ടിയും ഒടിച്ചുകുത്തിച്ചൂച്ടര്ഷും നിലനില്ക്കു 

ന്നു. കരുണാമയിയായ പ്ര്കൃതി പച്ച്ച്ട്ടുവിതാനങ്ങളോടുകൂടിയ ഒരു പന്തല് ചടന്തോ 

200 കുഴിമാടത്തില് കെട്ടികൊടുത്തിരിക്കുന്നു. അങ്ങിങ്ങ് വളര്ന്നു നില്ക്കുന്ന 
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തെച്ചിയ്ക്കും ഞാറയ്ക്കും പഴയ സ്വാദ് നഷ്ടച്ചട്ടിരിക്കുന്നു. (യുവാവായ് മാറിക്കഴിഞ്ഞ 

ശ്രീധരന്റെ അഭിരുചിമാറ്റഭമോ, പ്രകൃതി തന്നെ പഴങ്ങളുടെ സ്വാദില് വരുത്തിയ മാറ്റമോ 

എന്ന് അനാുവാച്ക നസ്സ് സഭന്ദഹിടകച്ച്ക്കാം) 

നാരായണിയുടെ(അചുവിന്റെയും) വീടിലേക്കുപോകുന്ന കു നിടവഴി ഞെരി 

ഞ്ഞില് മുള്ളുകളും കടലാവണക്കിന് ചെടികളും കാഞ്ഞിരമരങ്ങളും തൊട്ടാവാടിയും 

വളര്ന്ന് മൂടികിടക്കുന്നു. വീടിന്റെ പടിക്കലെ പഴയ ചെമ്പരത്തിമരം നിന്നിരുന്നിടത്ത് ഉണ 

ക്കത്തേങ്ങകള് കൂട്ടിയിട്ടിരിക്കുന്നു. അടയാളവ്യക്ഷമായ കണയും മുറ്റത്തിനരികെയുള്ള 

ഇലഞ്ഞിമരവും നിലനില്ക്കുന്നു. പേരമരത്തില് സ്വര്ണ്ണശഗോളം പോലെ ഒരു പഴം മാത്രം. 

നാരായണിയുടെ കുഴിമാടം കിളച്ച് പയര് നട്ടിരിക്കുന്നു. മുമ്പ് തുമ്പചൂക്കളിലൂടെയാണെ 

ങ്കില് അന്ന് പയര്പൂക്കളിലൂടെയാണ് നാരായണി പുഞ്ചിരി തൂകുന്നതെന്ന് ശ്രീധരന് 

തോന്നുന്നു. ഫോക്ലോര് സംവാഹകനായിരുന്ന അഷു പുരയും പറമ്പും മാച്ചിളയ്ക്ക് 

വിറ്റ് വയനാട്ടിലേക്ക് പോയി. ഇവിടെ കാലം ഗ്രാമപ്രകൃതിയ്ക്കും അവിടെയുള്ള മനു 

ഷ്യര്ക്കും വരുത്തിയ മാറ്റത്തിന്റെ ദീര്ഘവിവരണം കാണാം. 

നഗരത്തിന്റെ പരിസരപ്രദേശമാണെങ്കിലും കന്നിച്ചറമ്പിലും പരിസരങ്ങളിലുമുള്ള 

വൃക്ഷലതാദികള് ശ്രീധരന്റെ അനുഭവഭമേഖലകളില് പെടാതെ പോകുന്നില്ല. കന്നിഷറ 

മ്പിന്റെ മൂലയിലെ പേരമരത്തിന്റെ കായ കടിച്ചുതിന്നുകൊ “ കൊമ്പില് കുതിരസവാരി 

നടത്തിയിരുന്നതും, പേരക്കൊമ്പിലിരുന്നുകൊ “ ച്ഷങ്ങച്ച്ടികളുടെ പടര്ച്ചിനിടയിലൂടെ 

തോട്ടിന്നിരുവശത്തുമുള്ള വീടുകളിലെ പെണ്ണുങ്ങള് തമ്മിലുള്ള പടചറുറഷാടുകള് (വഴക്ക്; 

നോക്കി രസിക്കാറു ഠയിരുന്നതും വര്ണിച്ചിട്ടു ”. കൃഷ്ണന് മാസ്റ്ററുടെ മരണശേഷം, 

കന്നിചറമ്പ് വില്ക്കുന്ന സമയത്ത് നശിച്ചുപോയ ആ പേരയുടെ സ്ഥാനത്ത് വളരുന്ന, 

പേരക്കിടാവിനെ ശ്രീധരന് കൌതുകത്തോടെ ശ്രദ്ധിക്കുന്നു. 

കൌമാരത്തില് ശ്രീധരന് വീട്ടുമുറ്റത്ത് നല്ലൊരു ഉദ്യാനം വെച്ചുപിടിഷിക്കുന്നു. 

നാനാജാതി ചെമ്പരത്തിച്ച്ടികളാണ് പൂടന്തോട്ടത്തിന്റെ പ്രത്യേകത, കോഴിവാലന്, തൂവെ 

ള്ള, ങ്ങിയ വെള്ള, ഇളം ചവച്ച്, പവിഴച്ചുുവ്ച്്, ചോരച്ചുവഷ്, കാവി, തഇ്ളംധഞ്ഞ, 

കടുംമഞ്ഞ, നീല, ഇരട്ടദജളങ്ങളും കൂട്ടദളങ്ങളുമുള്ളവ എന്നിങ്ങനെ പലതരം. അന്തിമലരി, 

മുല്ല തുടങ്ങിയവ വേറെയും. വൈകുടന്നേരം അവിടം നിറങ്ങളുടെയും പരിമളങ്ങളു 

ടെയും ഒരു പൂരമായി മാറുന്നു. അക്കാലത്ത് അതിരാണിചാടത്തും പ്രിസരങ്ങളിലും 

ഫാഷനായിരുന്ന പ്രിന്സ് ഓഫ് വേല്സ് ചെടികള്ക്കും പ്രധാനസ്ഥാനം കൊടുത്തിരു 
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ന്നു. പറമ്പ്വില്പനയറുടെ സമയത്ത് പൂത്തുനില്ക്കുന്ന നീലച്ചെമ്പരുത്തി, റോസ്, മുല്ല 

ടര്ഷ്, അശോകത്തെച്ചി, പാരിജാതം, മാതളത്തൈ, പേരക്കിടാവ് എന്നിവയെയെല്ലാം 

ആധാരം തയ്യാറാക്കുന്ന ആ  പടുച്ടിക്ളായി തള്ളിക്കളയുന്നത് ശ്രീധരനെ വേദനിചി 

ക്കുന്നു ~*~ കൂടെ കന്നിച്ചറമ്പിന്റെ പുതിയ ഉടമസ്ഥന് ഈ പൂൂച്ച്ടികളെല്ലാം പിഴുതെറി 

ഞ്ഞുകളയുഭമാ എന്ന നൊമ്പരവും മനസ്സില് ബാക്കിയാകുന്നു. അച്ഛന് മരിക്കുന്നതിനു 

തൊട്ടുമുമ്പ് വെള്ളമൊഴിച്ചു ഒരു മാന്തൈയും നൊമ്പരക്ഷെടുത്തുന്ന കാഴ്ചയായി മാറു 

ന്നു. 

തലേ ദിവസം അച്ചന്റെ ബലിപിണ്ഡമു കാക്കകള് പൂളച്ചൂവില് നിന്നും 

പ്ൂടന്തന് കൂടിക്കുന്നതും നാക്കി നിന്ന ശ്രീധരന് പരൂളമരത്തെക്കുറിച്ച് ദീര്ഘമായ ചിന്ത 

യില് മുഴുകുന്നു. 

'“മനുഷ്യരിലെന്നപോലെ വ്ൃക്ഷങ്ങളിലുമു “” ചില വിശിഷ്ടവ്ൃക്തികള് - 

അങ്ങനെ വ്യക്തി പ്രഭാവം പ്രദര്ശിചിക്കുന്ന ഒരു വ്യക്ഷമാണ് ദീര്ഘായാുഷ് മാനായ പൂള ( 

ഇലവ്). പൂളയുടെ കവരങ്ങള്ക്ക് കലാപരമായൊരു പ്രത്യേകത കാണാം. മേതച്ചോടട്ടോ 

കോണുകളിലേക്കോ അല്ല അവയുടെ പാക്ക്. മിക്കവാറും ഭൂമിക്കു സമവിതാനത്തിലാണ് 

. ഒരു നര്ത്തകന്റെ ഹസ്തമുദ്രപോലെ..... പൂള ഓരോ ജതുവിലും മാറി മാറി വേഷം 

കെട്ടുന്നു. പുതുമഴ കഴിഞ്ഞാല് നിറയെ തളിര്ത്തുകാണാം. ശാല്മലിയുടെ കൊഴുത്തു 

മിനുത്ത പച്ചിലകള് ശരത്കാല കാറ്റില് നൃത്തം വെയ്ക്കുന്നു. ഹേമന്തത്തില് ഇലക 

ളെല്ലാം കൊഴിഞ്ഞ്, തടിച്ചു തുടുത്ത പവിഴത്താലങ്ങള് പോലുള്ള ദളങ്ങളോടു കൂടിയ 

വലിയ പൂക്കള് പ്രദര്ശിഖിച്ച് നിലകൊള്ളുന്നു. കുളിരും മഞ്ഞും കലര്ന്ന ശിശിരചുലരിക 

ളില് പൂളയുടെ നഗ്നമായ നരച്ച് കവരങ്ങളില് കൽക്കരിയുടെ നിറമുള്ള കാക്കകള് വന്നി 

രുന്ന് പവിഴത്താലങ്ങളില് നിന്നും തേന് കവര്ന്ന് കുടിക്കുന്നത് കാതുക്കരമായൊരു 

കാഴ്ചയാണ്. ര റുമാസം കഴിഞ്ഞ് വസന്തമായാല് ശിഖരങ്ങളില് മരതകമണികള് 

പോലുള്ള ഉന്നക്കായ്കള് തൂങ്ങി നില്ക്കുന്നത് കാണാം. പിന്നെ വേനല്ക്കാലത്ത് 

കായ്കള് ഉണങ്ങിചൊടിഞ്ഞ് അന്തരീക്ഷത്തില് പഞ്ഞിചുഞ്ചിരി വാരി വിതറുന്നു.” (ഒ. 

ദേ.കഥ. പു. 490) 

വിശിഷ്ടനായ ഒരു മനുഷ്യന്റെ ജീവിത ചക്രം വ്യംഗ്യമായി പൂളമരത്തില് ആരോ 

പിക്കുകയാണ് ഇവിടെ ഭനാവലിസ്റ്റ് ചെയ്യുന്നത്. ഒരു പക്ഷെ അച്ഛനെ മനസ്സിലോര്ത്തിട്ടാ 

വാം ഇത്. 
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അര്ദ്ധരാത്രി ഗോപാലേട്ടന്റെ തത്ത്വചിന്താപരമായ വാക്കറുകള് കേട്ടിരിക്കുമ്പോള് 

ഒരു പാതിരാപക്ഷിയുടെ കൂജനം ശ്രീധരന്റെ ശ്രദ്ധ തൊടിയിലുള്ള അയനിച്ചാവിലേക്ക് 

തിരിക്കുന്നു. “അതിരാണിഷാടത്തെ വ്ൃക്ഷക്കാരണവ്രാണ് മാനം മൂട്ടി വളര്ന്നു 

നില്ക്കുന്ന ആ അയനിച്ചിലാവ്. ആ മരത്തില് നിന്നും പഴുത്തു വീഴുന്ന ചക്കകള് 

എമ്പാടും ശ്രീധരന് ഭക്ഷിച്ചിട്ടു ”. അതിന്റെ ഉണങ്ങിയ തിരികള് ചെറുക്കിക്കൊ ” വന്ന് 

കത്തിക്കും. ആ പകയ്ക്ക് ഒരു പ്രത്യേക ഗന്ധമാണ്. ഉറങ്ങാന് കിടക്കുമ്പോള് അയനി 

ത്തിരി കത്തിച്ച് തലയ്ക്കല് വെയ്ക്കാറു യിരുന്നു. അതെല്ലാം ചെറുഷ്കാലത്തെ വേല 

കളായിരുന്നു. 

രാത്രി ആ അയനിപിലാവിന്റെ കുരലില് എന്തെല്ലാം നടക്കുന്നു, മൂഷിക വധം-പ 

ക്ഷികളുടെ പാട്ട് കടച്ച്രി.... 

വെണ്ണിലാവില് ആ അയനിപിലാവിന്റെ കാഴ്ച് വിസ്മയാവഹമായി തോന്നുന്നു, 

ഒരു ഗന്ധര്വ്വ ലോകം പോലെ...” (ഒ. ദ. കഥ. പു. 420) 

അതേവരെ തനിക്കു തണലും പ്രോത്സാഹനവുമായിരുന്ന ഗോപാലേട്ടനെ, എല്ലാ 

വര്ക്കും സുഗന്ധവും ഭക്ഷണവും നല്കിയ ആ അയനിഖിലാവുമായി താരതമ്ൃക്വെടുത്തു 

കയായിരിക്കാം ശ്രീധരന്. 

മൂന്നു ദശാബ്ദങ്ങള്ക്ക് ശേഷം അതിരാണിചാടത്തിന്റെ മാറ്റങ്ങളറിയാന് തൊണ്ണൂ 

റുവയസ്സായ വേലുമൂഷന്റെ മുന്നില് ചിരം പ്ടിഞ്ഞിരിക്കുമ്പോള് ശ്രീധരന് വേലുമൂഷ 

രേയും അയനിച്ചിലാവറുമായി താരതമ്യം ചെയ്യുന്നു ~ 

“ഈ ദേശത്ത് വെള്ളവും ചാരവും പ്ച്ചിലവളവുമുള്ക്കൊ “” ഈ അന്തരീക്ഷ 

ത്തിന്റെ ഇരുട്ടും വെളിച്ചവും ചെത്തവും ചൂരും മാത്രമേറ്റുകൊ “ വളര്ന്ന ഒരു മനുഷ്യ 

വൃക്ഷമാണ് മുന്നില്. (പ  കന്നിചറമ്പിന്റെ വടക്കേെതൊടിയിലു യിരുന്ന അയനിപിലാ 

വൂാപോലെ-) ഈ പെരുമരം പൊഴിക്കുന്ന മര്മ്മരങ്ങള് മത്ത സത്യങ്ങളുടേതായിരിക്കും. 

അനുഭവഇഞാനത്തിന്റെ അമൂല്യ മന്ത്രങ്ങളായിരിക്കും.'” (ഒ. ദേ. കഥ. പു. 510) 

അതിരാണിചഷാടത്തുനിന്നും വിടവാങ്ങുന്ന ശ്രീധരന് മൂന്ന് ദശാബ്ദങ്ങള്ക്കു 

ശേഷം പഴയ കാതുക വസ്തുക്കള് തേടി നടക്കുന്ന പരദേശി എന്ന് സ്വയം വിദശേഷിച്ചിച്ചു 

കൊ ' വീ റും കടന്നു വന്ന് അതിരാണിചഷാടത്തിന് സംഭവിച്ച മാറ്റങ്ങള് വിലയിരു 
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ത്തുന്നു. അതിരാണിഷാടത്തിന്റെ പരിസ്ഥിതിക്കു വന്ന മാറ്റവും പുതുതായി കടന്നുവന്ന 

ര റു വൈദേശിക സസ്യങ്ങളും ശ്രീധരന്റെ സവിശേഷ ശ്രദ്ധ പിടിച്ചെടുക്കുന്നു. 

"ശ്രീധരന് മെല്ലെ അതിരാണിചാടത്തിന്റെ വലയത്തിലേക്ക് നീങ്ങി. സ്ഥലത്തെഷ്റ്റി 

ഒരു ലക്കും കിട്ടുന്നില്ല. - പഴയ മുക്കുകളും മൂലകളുമൊക്കെ മാഞ്ഞുപോയി. തോടുകളും 

ഇടവഴികളും തൂര്ന്നും - തൂര്ത്തും പറമ്പുകളോടു ചേര്ത്തും പുതിയ മണ്ഡലങ്ങളായി 

തീര്ന്നിരിക്കുന്നു. 

മണിച്ചൂവിന്റെ നിറമുള്ള മനോഹരമായ പടൂക്കള് പ്രദര്ശിചിച്ചുകൊ “ വേലിക്ക 

രികെ പുതിയ ജാതി ചെടികള് തലയുയര്ത്തി നില്ക്കുന്നു. ശീമക്കൊന്നയാണത്രെ. ഒരു 

വൈദേശികസസ്യാതിഥി - ഭംഗിയ്ക്കു വേ റിയല്ല പച്ചിലവളത്തിനുഭവ യാണ് ഈ 

വിഭദശച്ച്ടികള് വളര്ത്തുന്നത്. വളരെ നല്ലത്..." (ഒ. ദേ. കഥ. പു. 505) 

“ഒരു പഠമ്പിന് മൂലയില് പുതിയൊരു ജ്യാതി പന്നച്ച്ടി വളര്ന്നുമൂടിക്കിടക്കു 

ന്നതു ക റു. നാട്ടുകാര് 'കഷ്യൂണിസ്റ്റല' എന്നു നാമകരണം ചെയ്ത കാട്ടുചെടിയാണ്. 

പച്ചനിറമുള്ള ഇലകളും പല്ലിമുട്ടപോലുള്ള വെളുത്ത ചെറിയ കായ്കളുമുള്ള ഈ ചെടിക്ക് 

ഒരു ചോഷന് പേരു നല്കിയതിന്റെ കാരണം അത് ഏത് രാജ്യത്തെ മണ്ണിലും എത്ര 

വ്ര കാലാവസ്ഥയിലും അര ചുറ്റുപാടിലും വേരൂന്നി സംഘം ചേര്ന്ന് വളര്ന്ന് 

സ്ഥലം പിടിച്ചിരിക്കുമെന്നതാണ്. 

മിസ്റ്റര് ശീമക്കൊന്ന പോലെതന്നെ ഈ സഖാവ് അച്യും അതിരാണിഷാടത്ത് 

വിദേശീയനായ വരുത്തനാണ്.” (ഒ. ദേ. കഥ. പു. 5൦൩ 

ഒന്നോ രഭ 9 പതിറ്റാ റുകള്ക്ക് ശേഷമാണ് ശ്രീധരന് വരുന്നതെങ്കില് 

ബോഗണ്വില്ലയും, അക്കേഷ്യയും, ആന്തൂറിയവും, മൊസാ യും അടക്കമുള്ള കൂടുതല് 

വൈദേശികാതിഥികളെ കോഴിക്കോടന് ഒണ്ണില് ക ത്തിയേനെ. നിരീക്ഷണ കറുതറുകി 

യായ പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കണ്ണുകള് ആ കാഴ്ചകളൊക്കെ ഒഷിയെടുത്തേനെ. 

23S3alSo 

‘BZSJaIS OONGS അച്ചുക്കുട്ടന്റെയും ആദിനയുടെയും ബാല്യകനമാരകാലങ്ങളിലെ 

ഇണക്കത്തിനും പിണക്കത്തിനും വേദിയൊരുക്കുന്നത് ര റുപേരുടെയും വീട്ടുപറമ്പിന്റെ 

അതിര്ത്തികള് സമ്മേളിക്കുന്നിടത്തുള്ള പറങ്കിമാഞ്ചോടാണ്. അഷദുക്കൂട്ടനും ആമിനയും 

പെരുന്നാളിന്റെ സൂചനയായ മാസം കാണുന്നതും അഷ്ദുക്കൂട്ടന് ആദ്യമായി പുക 
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വലിക്കുന്നതുമെല്ലാം ആ പറങ്കിമാഞ്ചോട്ടില് നിന്നുതന്നെ. പറങ്കിമാഞ്ചോട്ടിലെ അവരുടെ 

സഭമേളനത്തിന്റെ ഒരു വിവരണം. 

'അച്ുക്കുട്ടന്റെയും ആമിനയുടെയും പറമ്പുകളെ ആദശ്ശേഷിച്ച് നിലകൊള്ളുന്ന 

ആ പറങ്കിമാവ് ഇലകള് ഇടതിങ്ങിയ കവരങ്ങളോടുകൂടി വൃത്താകാരത്തില് പടര്ന്നു 

പ്ന്തലിച്ചുവരുന്നു. ആ പ്ച്ചിലക്കൂടാരത്തിനുള്ളില് അചക്കുട്ടനും ആധിനയും സമമേളി 

കാറും. 

മകരമാസം പിറന്നഷ്പോള് പറങ്കിമാവു നിറയെ പൂത്തു. കുംഭമാസത്തില് കായ്ച്ചു. 

അവര്ക്ക് മറ്റൊരുത്സവമായി.മാവ് നിറയെ പവിഴച്ചെഷുകള് പോലെയുള്ള പറങ്കിമാങ്ങ 

കള് തൂങ്ങിക്കിടക്കുന്നു. അഷുക്കൂട്ടന് മാവിന്റെ ശിഖരങ്ങളില് പറ്റിചിടിച്ചുകയറി മാങ്ങകള് 

മുര 1 താഴെ നില്ക്കുന്ന ആമിനയുടെ കൈയ്യിലേക്ക് എറിഞ്ഞുകൊടുക്കും. അവള് 

അതെല്ലാം ഒരിടത്ത് കുടൂമ്പാരമാക്കി വെക്കും. മടക്കിക്കുത്തിയ മു റില് വേറെയും മാങ്ങ 

കള് നിറച്ച് അഷുക്കൂട്ടന് മെല്ലെയിറങ്ങിവരും.”” (മൂ. പ്. പു. 35) 

ഒടുവില് ബോംബെയില്നിന്ന് തിരിച്ചെത്തിയ അച്ചുക്കുട്ടന് ഒരു നിമിഷം ആമിന 

യുമായി ഹൃദയവികാരം കൈമാറുന്നതും ആ പറങ്കിമാഞ്ചോട്ടില് വെച്ചുതന്നെ. 

ആഥധിനയുടെ വീട്ടിന്റെ മുറ്റത്തുള്ള പടുവ്യദ്ധന് പുളിമരവും അവള് പശുക്കുട്ടിയെ 

കെട്ടുന്ന ഉഷൂത്തിമരവും പരാമര്ശിക്കാന് നോവലിസ്റ്റ് വിട്ടുപോകുന്നില്ല. 

നാടന് പ്രേം 

'കുന്നിന്നിരകള്, പച്ചപുതച്ച മൈതാനങ്ങള്, നീര്ച്ചാലുകള് തലോടുന്ന താഴ്വാര 

ങ്ങള്, വെട്ടിതെളിയിച്ചു മലംകൃഷിസ്ഥലങ്ങള്, മേടുകള്, മുളങ്കാടുകള്, കവുങ്ങിന്തോട്ട 

ങ്ങള്, കുരുമുളക് തോട്ടങ്ങള് ഇവജെല്ലാം നിറഞ്ഞ പ്രകൃതിമനോഹരമായ ഒരു പ്രദേശ 

മാണ് മുക്കം - കോഴിക്കോട് നഗരത്തില് നിന്ന് സുമാര് ഇരുപത് നാഴിക കിഴക്ക് കിട 

ക്കുന്ന കുഗ്രാമം'- ഇത്തരത്തിലാണ് നായകനായ രവീന്ദ്രന് നഗരത്തില് നിന്നും സുഖവാ 

സത്തിനെത്തുന്ന മുക്കം ഗ്രാമത്തെ പൊറ്റെക്കാട്ട് വര്ണ്ണിച്ചിട്ടുളളത്. രവീന്ദ്രന് താമസി 

ക്കാന് സയകര്യമൊരുക്കിയിരുന്ന പറമ്പും പുരയും അയാള്ക്ക് നന്നായി ഇഷ്ടച്ഷെടുന്നു. 

കാരണം അതില് നിറയെ മാവും പ്ലാവും വാഴയുമു ~*~ മതിലില് മാനം മുട്ടുന്ന മുളം 

കൂട്ടം. മുന്നില് കണ്ണെത്താദൂരഭത്തോളം വയലുകള്, വടക്കുവശത്ത് ചെറിയ കുന്നുകള്, 

ഒരു ഭാഗത്തുകൂടി പുഴ വളഞ്ഞൊഴുകുന്നു. ആ പച്രശാന്തസുന്ദരമായ അത്തരീക്ഷം 

അയാളുടെ ഹൃദയത്തെ തണുച്ിക്കുന്നു. 
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മഴക്കാലത്ത് ഇരുവഴിഞ്ഞിച്ചുഴ കരകവിഞ്ഞൊഴുകുമ്പോള് ഇരുകരയിലും തഴച്ചു 

നില്ക്കുന്ന മുളങ്കൂട്ടവും പന, തേക്ക്, കമ്മട്ടി മുതലായ മരങ്ങളും ആ ചുകന്ന ജലപാതക്ക് 

മനോഹരമായ മരതകരവേലി നിര്ഥിക്കുന്നു. ഒടുവില് രവീന്ദ്രന്റെ പ്രേമവഞ്ചനക്കടിക്കെട്ട 

മാളു എന്ന ഗ്രാമീണകന്യക ആത്മഹത്യ ചെയ്യാനായി ഇരുവഴിഞ്ഞിച്ചുഴയില് ചാടുന്നുവെ 

ങ്കിലും പുഴയിലേക്ക് ചാഞ്ഞുകിടന്നിരുന്ന മുളന്തുഞ്ചില് മൂുടിക്കെട്ട് കുരുങ്ങിച്ചോയതി 

നാല് ഇഭക്കാരന് അവളെ രക്ഷിക്കാന് സാധിക്കുന്നു. 

പന്ത്ര റു വര്ഷം കഴിഞ്ഞ് ഭാര്യാസമേതം മുക്കം (ഗ്രാമത്തിലെത്തുന്ന രവീന്ദ്രനില് 

AGM പ്രണയസ്മരണകളുണരുന്നു. ആ തേക്കിന്കാട' ആ കായല്കൂട്ടം, ആ കടവ് 

അതിനടുത്തുള്ള ആ ഇടിഞ്ഞുപൊളിഞ്ഞ ഭഗവതിക്കാവ്, നിറുകുത്തനെ ഒരു കുന്തം 

പോലെ നീ റുപോയ ആ കണമരം - ഇവയെല്ലാമാണ് അദ്ദേഹത്തില് പൂര്വ്വസ്മരണകള് 

ഉണര്ത്തുന്നത്. നാഗരികാംഗനയായ ഭാര്യ ലളിത കാഴ്ച്ചകളില് മതിമറക്കുകയും പറുഴവ് 

LOO വിരിഞ്ഞുനിന്നിരുന്ന മേത്തോന്നിച്ച്മുക്കള് ശേഖരിക്കുകയും ചെയ്തു. പരുക്കള് പറി 

ക്കാന് അവളെ സഹായിച്ച രാഘവന് എന്ന കുട്ടി രവീന്ദ്രന്റെ മകനാണെന്ന് തിരിച്ചറിയു 

കയും ഹൃദയഭേദകമായ സംഭവങ്ങള്ക്കൊടുവില് അവനെ സ്വന്തമാക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

വിഷകന്യക 

കുടിയേറ്റകര്ഷരില് തന്നെ ശ്രദ്ധ കൊടുത്തതുകൊ വാം തനിക്ക് അത്രതന്നെ 

പ്രിചിതമല്ലാത്ത വയനാടന് പ്രകൃതിയിലെ അപൂര്വ്വ വൃക്ഷങ്ങള്ക്ക് പൊറ്റെക്കാട്ട് അത്ര 

തന്നെ പ്രാധാന്യം കൊടുത്തുകാണുന്നില്ല. നാല്ഷത്തൊന്നാം അധ്യായത്തില് വനച്രകൃ 

തിയുടെ ആത്മാവറിഞ്ഞ സാമാന്യം നീ ഒരു വര്ണ്ണന കാണാം. 

“ഏതാ “ വൃത്താകൃതിയിലുള്ള കഴത്തിന്റെ ചുറ്റുപാടും ഇടതിങ്ങിയ കാടാണ്. 

വീട്ടി, തേക്ക്, വെട ക്ക് തൊട്ട് ജരാനര ബാധിച്ച് പടുവ്ൃദ്ധരായ മരങ്ങളും കൂറ്റന് കാട്ടു 

വള്ളികളും മലമ്പാമ്പുക്ളും തമ്മില് കെട്ടിഷുണര്ന്നിറങ്ങി സ്വപ്ന മര്മ്മരം പുറക്ഷ്ടുവി 

ക്കുന്ന വനപ്രകൃതി. ഒരംഗുലം നിലംപോലും കാണാന് കഴിയാതെ ഒന്നായി മൂടികെട്ടിക്കി 

ടക്കുന്ന മരവിച്ച് നിഗൂഡത. മുളങ്കൂട്ടങ്ങള് സദാ ഇരമ്പിക്കൊ രിക്കുന്നു. മരങ്ങളില് 

ച്ററ്റിലടര്ന്ന വള്ളികളില് കറുത്ത സൈക്കിള് ടയറുപോലുള്ള മലഭഞ്ച്രട്ടകള്. (ala 

ഞ്ചത്തെ രാകിമുറിക്കുന്ന മടില് കഠോരസ്വരം പുറക്ഷെടുവിച്ചുകൊ രിക്കുന്നു. ആ വന 

പ്രകൃതിയുടെ തൊഴില്ശാലയിലെ ഹൂങ്കാരശബ്ദംപോലെ മലമുഴക്കിചക്ഷി മൂളുന്നു. 

വേനല് ചൂടേറ്റ് വിഷുന്ന വനലതകളെ വീശിക്കൊ ” ജലാന്വിശറികള് പോലുള്ള പാഷാ 

ത്തികള് പറന്നു നടക്കുന്നു.” (വി. ക. പു. 184) 
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പുതുതായി കൃഷിയിറക്കിയ നിലത്തില് മറിയം നട്ടുവളര്ത്തിയ മരച്ചിനിച്ച്ടികള് 

കിളിരത്തുതളിര്ത്തു വന്ന കാഴ്ച പതിനെട്ടാം അധ്യായത്തില് കാണാം. ചുകന്ന ഞെടി 

യോടുകടൂടിയ 'ചു ഷ്ടര്ചനും' പച്ചഞെട്ടിരയാടുകൂടിയ 'വെള്ളറൊട്ടിയും' ഈതവര്ണ്ണ 

ക്കാരനായ “കരിയാലവനും' കൊഴുത്തുതഴച്ചു പട്ടുപോലത്തെ ഇലകളും ചലിച്ിച്ചു 

കൊ ' ഠലഞ്ചെരിവു മുഴുവനും മൂടിക്കിടക്കുന്ന കാഴ്ച്. 
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സംസാരിക്കുന്ന ഡയറിക്കുറിഖുകള് 

കാട്ടില് വളരുന്ന വള്ളിഷുല്ലാഞ്ഞി എന്ന വള്ളിയില് നിന്നും അമൃതരസം കലര്ന്ന 

നീരൂറ്റിക്കൂടിച്ച് ദാഹം ശമിചിച്ച് അനുഭവം “സംസ്ധാത്ധക്ക്ു്ന WMOChHIZONIA S68 Aflac} 

ച്ചിരിക്കുന്നു. പുരളിമല കയറ്റത്തിനിടക്കാണ് സംഭവം. ക്ലേശകരമായ മലകയറ്റത്തിനിടക്ക് 

ദാഹിച്ച് തൊ വര ഷോള് വഴികാട്ടിയായി വന്ന മടയന് കുറുഞ്ഞിക്കൂട്ടി (പുരളിമല 

മുത്തചന് ദൈവത്തിന്റെ പൂജാരി) കാട്ടിനുള്ളില് നിന്നും ഒരു പ്രത്യേക വള്ളി തേടിഷിടി 

ച്ചുകൊ റുവന്നു. അതിന്റെ ര റ്റവും ക്ഷണത്തില് ഉരുട്ടി ത റിന്റെ കീഴ്ത്തല വായി 

ലേക്ക് ഉയര്ത്തിചിടിക്കാനുപദേശിച്ചു. ആ അനുഗൃഹീതലതയുടെ നീര് അഞ്ചാറു തുള്ളി 

കഴിച്ചഷോള് തന്നെ തന്റെയും കൂട്ടുകാരുടെയും ദാഹം തീരെ ശമിച്ചതായി പൊറ്റെക്കാട്ട് 

പറയുന്നു. ടിബോര് സെക്കല് എന്ന യുദഗാസ്സോവ്യന് പ്രൊഫസര് ബ്രസീലിയന് വനങ്ങ 

ളിലൂടെ സഞ്ചരിക്കുമ്പോള് കുടംകണക്കിന് ദാഹജലം സംരരിച്ചുവെച്ച് ഒരു വള്ളിവെട്ടി 

ദാഹം ശമിച്ച് അനുഭവം (ത Gl ക൭ംഗ/ഗ് കാഫ് (്ഥന്സ്ത്' എന്ന ഗ്രന്ഥത്തില് വിവരിച്ചി 

ട്ടുള്ളത് ഓര്ക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. (പു. 142) 

കറുരദുമുളക്് 

കേരളത്തിന്റെ പേര് ലോകപ്രസിദ്ധമാക്കിയ “കുരുമുളകി'ന്റെ പേരാണ് നോവലി 

നുള്ളതെങ്കിലും തുടക്കത്തില് ഏതാനും ചില പരാമര്ശങ്ങളില് അത് ഒതുങ്ങിച്ചോകുന്നു. 

നോവലിന്റെ മുക്കാല് ഭാഗവും നിറഞ്ഞുനില്ക്കുന്ന തെരഞ്ഞെടറുധുബ്ഹളത്തിനിടയില് 

പ്രകൃതിദൃശ്യങ്ങളിലേക്ക് കണ്ണുപായിക്കാന് നോവലിസ്റ്റ് പലഷോഴും മറന്നുപോകുന്നു. 

കാടും കച്ചവടവും കലയും' എന്ന അധ്യായത്തില് കുറുവംപുഴയ്ക്കക്കരെയുള്ള ഒരു 

കാടിന്റെ വര്ണ്ണന അപൂര്വ്വമായി കടന്നുവരുന്ന പ്രകൃതിവര്ണ്ണനക്കുദാഹരണമാണ്. 

“ഈ കാടുകളില് നാനാജാതി വ്യക്ഷങ്ങള് വളര്ന്നുകിടക്കുന്നു. തേക്ക്, വീട്ടി, മരു 

ത്,വെഭ ക്ക് മുതലായവക്കു പുറമെ വളരെ വണ്ണമുള്ള ഒരു വൃക്ഷമായ പെരുന്തല്ലിയും 

പൊട്ടക്കണ്ണന് ചമൂളിവാകയും അരിച്ചൂഷൊന്തകളുടെയും ഈങ്ങഷ്ടര്ഷുകളുടെയും 

ആശ്ശേഷത്തില്ച്കെട്ടു കിടക്കുന്നു. (കുരുമുളക്, പടു. 38) 

പ്ക്ഷിലോകം 

ഗ്രാമപ്രകൃതിയുടെ അവിഭാജ്യ ഘടകമാണ് പക്ഷികള്. വീട്ടുപരിസരങ്ങള് ,കൃഷിയി 

ടങ്ങള്, കുറ്റിക്കാടുകള്, വ്ൃക്ഷക്കൊമ്പുകള്, ജലസ്രോതസ്സുകള് എന്നിവയില് നിന്നും 

അവുടെ കളകളാരവവും ചിറകടിശബ്ദവറും ഉയരുന്നത് ഗ്രാമീണ കൃഷീവലന്റെ ജീവിത 
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താളങ്ങള്ക്കൊചിച്ചാണ്. അതിനാല്ത്തന്നെ നാടോടി സംസ്കാരത്തിന്റെ വിവിധ മേഖല 

കളില് അവയുടെ സാന്നിധ്യം കടന്നുവരുന്നു. നാടോടി വാങ്മയങ്ങളില് , ആചാരവിശ്വാ 

സങ്ങളില് , നാട്ടറിവുകളില്, ഒന്ത്രവാദത്തില് നാടന് ഭക്ഷണത്തില് എല്ലാം പക്ഷികളുടെ 

നിറസാന്നിധ്യമു ”. 

ഒദരാ കൂട്ടായ്മക്കും അവരുടെ ജവീവിതപരിസരവുമായി ബന്ധച്െട്ട തനതു പക്ഷി 

സഞ്ചയവും അവയുമായി ബന്ധച്ഷെട്ട നാടോടിവാങ്മയങ്ങളും നാട്ടറിവും വിശ്വാസപരമ്പ 

രയദുമു വും. നാട്ടുപ്റവകളുടെ രൂപ്പൊലിമ, ശബ്ദവിശേഷങ്ങള്, ആഹാരരീതികള്, 

അവയുടെ ജവീവിതപരിസരം എന്നിവയെല്ലാം പൊറ്റെക്കാടിന്റെ ഭാവനകളില് നാടോടിക്കഥ 

കളായും ഐതിഹ്യങ്ങളായും വിശ്വാസങ്ങളായും നാടന് ഉപമകളായും കടന്നു വരുന്നു. 

പാരിസ്ഥിതിക പരിസരം 

കൃഷിക്കാരും ആദിവാസികളുമെല്ലാം വ്ൃത്യസ്ത ഇനം പക്ഷികളെയും മൃഗങ്ങ 

ളെയും മനസ്സിലാക്കുകയും അവയുടെ സൂക്ഷ്മ വൃത്യാസങ്ങളും സ്വഭാവ വിശേഷതകളും 

വിവരണങ്ങളുടെയും കഥകളുടെയും പാട്ടുകളുടെയും രൂപത്തില് വാമൊഴിയില് നില 

നിര്ത്തുകയും ചെയ്തിരുന്നത് ഇന്നത്തെ പരിസ്ഥിതിപ്ഠനത്തില് നിന്ന് വൃതിരിക്തമായ 

ലോകവീക്ഷണത്തോടെയാണെന്ന് തിരിച്ചറിയേ OZ “. ഒരു പക്ഷിയെ നിരീക്ഷിക്കുന്നത് 

വേട്ടയാടാനായാലും കേവലം കൌതറുകത്തിനായാലും അതിജീവിക്കുന്ന പരിസരത്തില് 

നിന്ന് അടര്ത്തിമാറ്റി ക ിരുന്നില്ല പഴയ ആളുകള്." 

കൃതികളില് പക്ഷികളെ പരാമര്ശിക്കുമ്പോള് ഓരോ പക്ഷിയെയും അതിന്റെ 

തനതു പരിസരത്തില് അവതരിഷിക്കാന് പൊറ്റക്കാട്ട് ശ്രദ്ധിക്കുന്നതു കാണാം. ഓരോ 

പ്ക്ഷിക്കും പ്രിയങ്കരമായ വ്ൃക്ഷങ്ങളുടെദയാ വള്ളിചടര്ഷുകളുടെയോ കുറ്റിച്ചെടികളു 

ടെദയാ പശ്ചാത്തലംകൂടി അദ്ദേഹം സ്വീകരിക്കുന്നു. പ്രാദേശികതയുടെ തനിമ ആവാഹി 

ക്കുന്നതിന് ഈ ആഖ്യയാനതന്ത്രം വളരെ പ്രഭയോഴുനച്ഷെടുന്നു. വിവിധകൃതികളില് നിന്നെ 

ടുത്ത ഈ ഉദാഹരണങ്ങള് നോക്കുക. 

നാടന് പ്രേം 

1) അരികെയുള്ള ഒരു പുല്ലാനിഷൊന്തയില് നിന്ന് ര റു കാടഷക്ഷികള് എന്തോ കല 

മ്പല് കൂട്ടി. (പു. 19) 
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2) പുഴയുടെ ഇരുവശത്തും ഉയര്ന്നു നില്ക്കുന്ന മതിലുകളിലെ പടുമരക്കൂട്ടങ്ങളില് 

നിന്ന് ചിലച്ചുകൊ രിക്കുന്ന കൂുരുവിക്കൂട്ടങ്ങള് മാത്രമ ആ അപരാഹത്തിലെ 

നിശബ്ദതയെ ഭഞ്ജിക്കുന്നുള്ളൂ. (പു. 12) 

3) പുഴയിലേക്ക് വളരെയധികം ചാഞ്ഞുകിടന്നിരുന്ന ഒരു പീറ്റത്തെങ്ങിഒന്മേലേക്ക് പറ 

ന്നുവന്നിരുന്ന് ഒരു കൂമന് മൂളുവാന് തൂടങ്ങി (പു. 22) 

4) ഭയങ്കര ശബ്ദം പുറച്െടുവിച്ചുകൊ ” ഒരു പക്ഷി (വേഴാമ്പല്) മുറ്റത്തെ 

തൈത്തെങ്ങില് പറന്നുവീണു. (പു. 27) 

5) “BEOIACQaAMG ജുടായുതന്നെ. അതിതാ വല്ലാത്തൊരു ശബ്ദം പുറക്ഷെടുവിച്ചു 

കൊ “ ഈ കരിമ്പനയുടെ മുകളില് വീണിരിക്കുന്നു” - വേഴാമ്പലിനെ ആദ്യമായി 

കാണുന്ന നാഗരികാംഗന ലളിതയുടെ വിസ്മയ പ്രകടനം. (പു. 52) 

മൂടുപ്ടം 

6) ഇരുവരും ചാലിയുടെ അരികിലെത്തി. വയലിന്റെ മൂലക്കുള്ള ആ നീര്ക്കയത്തില് 

ധാരാളം എര ചിക്ഷികള് വന്നുവീണിട്ടു യിരുന്നു. അവ മീന് പരതികൊ ~ 

ചാലിയില് ചുറ്റുകയാണ്. (പു. 16) 

7) പുളിമരത്തിന്റെ തഴച്ച് ചില്ലകളില് പുള്ളുകള് കലമ്പല് കൂട്ടുന്നു. (പു. 110) 

8) നിലത്ത് ഉണക്കിലകള്ക്കിടയില് പതിഞ്ഞുകിടന്നിരുന്ന ര റു ചിതലക്കിളികള് ശരം 

വിട്ടപോലെ ഒരു കോണിലേക്ക് പറന്നുപോയി - അവ അവിടെ സ്വൈര്യമായി 

ഇണഭചരുകയായിരിക്കണം. പറങ്കിമാമ്പൂക്കളൂടെ നേരിയ ഒരു പ്രിമളം അവിടെ 

പ്രന്നിരുന്നു. (പു. 116) 

9) ഇ്ാലകത്തിന്റെ നേര്ക്ക് ഉലഞ്ഞ് ഒടിഞ്ഞുകിടക്കുന്ന തെഭങ്ങാലമേല് ഒരു ഞ്ഞ 

ക്കിളി പറന്നുവീണ് വിഷാദഭാവത്തില് മേല്ചോട്ടു ഭനോക്കിക്കൊ ിരുന്നു. (പു. 

122) 

10) കൂരിരുട്ട്, തെക്കെഖുറത്തെ അത്തിമരത്തിന്റെ മുകളില് നിന്ന് ഒരു കുത്തിച്ചു 

ടാന് കൂകി. (പു. 108) 

ഒരു ദേശത്തിന്റെ ക്ഥ 
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11) വേഴാമ്പല് 'ഭക്യാംംംംങ്....' എന്ന് കരഞ്ഞുകൊ “ മൂന്നാം ക ത്തിലെ പന 

യുടെ മുകളില്ചെന്നുപ്റ്റി. (പു. 120) 

12) ഒരു പാതിരാഷക്ഷിയുടെ പാട്ട്; ശ്രീധരന് ചെവിദയാര്ത്തറു. നാലാം ക ത്തിലെ 

നെല്ലിമരത്തില് നിന്നായിരിക്കണം. (പു. 125) 

13) അച്ഛന് കൊമ്പത്ത് - ആ വിളി മാനത്ത് മുഴങ്ങുന്നു. പാട്ടുകാരന് പക്ഷിയെ 

കാണാനില്ല - നാലാം ക ത്തിലെ വലിയ പുളിമാവിന്റെ തുഞ്ചില് നിന്നായി 

ക്കണം അവന്റെ വിളിയും കൂവലും. (പു. 132) 

14) വളരെ പൊക്കമുള്ളൊരു മരത്തിന്റെ കുഞ്ചിയില് ഇലക്കൂട്ടങ്ങളില് ഒളിഞ്ഞിരുന്ന് 

ചിലയ്ക്കുന്ന കുട്ടിക്കുറുമന് കിളി. (പു. 136) 

15) ക ത്തിലെ ച്ഷുചിചഷുച്വറുകളില് മൂന്നുനാലു കരിയിലക്കിളികള് കൊത്തിച്ചിന 

ക്കിതിന്നുകൊ രുന്നു. ആ പക്ഷികള് എത്ര ഭാഗ്യവാന്മാര്. അവര്ക്കു കണക്കു 

ചെയ്യ ; പാഠം പഠിക്കേ , തിന്നുക, പാട്ടൂപാടുക അങ്ങനെ ര ദറുകാര്യം 

മാത്രം. (പു. 144) 

16) ഏതോ പാതിരാചക്ഷിയുടെ കടൂജനം തുടരെത്തുടരെ മുഴങ്ങി - അയനി 

ഷിലാവിന്റെ ശിഖരത്തില് നിന്നാണ്. (പടു. 420) 

17) മുളങ്കാട്ടില് നിന്ന് ഒരു മധുരകൂഴജുനം കേള്ക്കുന്നു. മൈനക്കിളിയുടെ പ്ര്മേഗാന 

മായിരിക്കും. (പു. 450) 

18) ആറാം ക ത്തിന്റെ തെക്കുകിഴക്കെ കോണില് ഒറ്റഷചെട്ടുനില്ക്കുന്ന 

തെങ്ങിന്കുറുരലില് നിന്ന് കാക്കത്തമ്പുരാട്ടി ടങ് ടണ് ' നാദമുതിര്ക്കുന്നു. (പു. 

453) 

20) കന്നിചറമ്പിലെ തെക്കെക്ക ത്തിലെ പൂളമരത്തില് നിന്ന് കാക്കകള് പൂന്തേന് 

കുടിക്കുന്നതും നോക്കി നില്ക്കുകയാണ് ശ്രീധരന്. _- ഇന്നലെ അവസാനമായി 

അച്ഛന്റെ ബലിപിണ്ഡമു കാക്കകള് തന്നെയായിരിക്കും ചിറകുകള് തെല്ലൊ 

ന്നുയര്ത്തി പൂളക്കൊമ്പില് നൃത്തം വെച്ചുകൊ “ ആര്ത്തിയോടെ മധുപാനം 

ചെയ്യുന്നത്. (പു. 489) 

പ്രരഠിക്ഷ 
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21) മുള്ളുവേലിക്കരികെ പറന്നു വീണ ഒരു വണ്ണാത്തിഷുള്ളിന്റെ സ്വരത്തെ ശരിക്ക് 

അനുകരിച്ചുകൊ “ അവന് ഒരു ചൂളം വിളിച്ചു. (പു. 39) 

22) ഒരു പാതിരാപക്ഷി “ക്വൊ ക്വൊ ക്വ്ൊ” എന്ന് ശബ്ദിച്ചുകൊ ~ alMWZOS 23H 

ളില് നിന്ന് പറന്നുപോയി. (പു. 43) 

23) മുറ്റത്തെ പാലക്കൊമ്പില് പറന്നു വീണ പുള്ള് തുടരെത്തുടരെ കൊക്കിക്കൊ 17 

രുന്നു. (പൂ. 73) 

ഒരു തെരുവിന്റെ കഥ 

24) അഭചോള് കേട്ടു ആകാശം മുഴക്കിക്കൊ ” ഒരു മൂളല് 'ഫ്ബുംഹും........” പ്റ 

മ്പിലെ അയനിഷിലാവിന്റെ മുകളില് നിന്നാണ് ആ ഹദംകാരം പുറക്കെട്ടത്. 

കാലന്ഭകോഴിയുടെ വിളിയാണെന്ന് മനസ്സിലായി. (പ്റു. 264) 
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ആതിഥേയന് (ചെറുകഥ ) 

25) ഒരു വലിയ മണ്ണട്ടയെ വായിലാക്കി വിഴുങ്ങാനോ ഒഴിക്കാനോ കഴിയാതെ ആ 

ചെറിയ പുള്ളിചിടക്കോഴി ആ മുറ്റം മുഴുവനും മ നടക്കുന്നു. (പു. 80) 

കനകാംബരം (ചെറുകഥ ) 

26) അടുത്ത കൈതച്ചടര്ചില് നിന്ന് ഒരു കുളക്കോഴി കൊക്കിച്ചറന്നു. (പു. 410) 

പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികളില് പ്രാധാന്യത്തോടെ കടന്നു വരുന്ന നാട്ടുപറവകള്; 

1. വേഴാമ്പല് 

കാടും മരങ്ങളും നിറഞ്ഞ ഇലഞ്ഞിചഷൊയിലിലെ മമൂന്നാംക ത്തിലെ കുളക്കര 

യിലെ പനയുടെ മുകളില് ക്യോംംംങ്” എന്ന ചെകുത്താന് വിളിയോടെ പറന്നു വീഴുന്ന 

വേഴാമ്പല് ശ്രീധരന്റെ ശ്രദ്ധ ആകര്ഷിക്കുന്നു. വേഴാമ്പലിന്റെ തലയക്ക് മരിക വന്ന കഥ 

GOMZ പറഞ്ഞുകൊടുത്തത് ഓര്ക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ഇരുവഴിഞ്ഞിഷറുഴയയുടെ തീര 

ത്തുള്ള മുക്കം ഗ്രാമത്തില് സന്ധ്യാസമയത്ത് മാളുവും രവീന്ദ്രനും രഹസ്യസമാഗമങ്ങള് 

നടത്തുമ്പോള് മുറ്റത്തെ തൈത്തെങ്ങില് പഠറന്നുവീഴുന്ന വിചിത്രരൂപിയായ പക്ഷിയെ 

രവി ശ്രദ്ധിക്കുന്നു. വേഴാമ്പലിന്റെ വിചിത്രരൂപത്തിനു പിന്നിലെ ശാപ്കഥ മാളൂ രവിക്ക് 

പ്റഞ്ഞുകൊടുക്കുന്നു. (നാ. ഭ്ച്ര. പു. 27) പിന്നീട് ഭാര്യസമേതനായി മുക്കം ഗ്രാമത്തില് 

എത്തുമ്പോള് വേഴാമ്പലിനെ ക " വിസ്മയം കൂറിയ ഭാര്യ ലളിതയ്ക്ക് രവീന്ദ്രന് ആ 

കഥ പറഞ്ഞുകൊടുക്കുന്നു. ഒരു നീര്മരുതിന് ചോട്ടില് വിശ്രമിക്കുന്ന പശുവിന്റെ 

പുറത്തു വന്നിരിക്കുന്ന കടട്ടോടംചാത്തനെ “൨/൭ നു(ക'യില് പരാമര്ശിക്കുന്നു.തെരുവില് 

അലഞ്ഞുതിരിയുന്ന കരിയാത്തന്റെ ഉറക്കെയുള്ള 'ദൈവ്മഃ' വിളി മലമുഴക്കിചക്ഷിയുടെ 

ശബ്ദത്തോട് ഉപമിച്ചിരിക്കുന്നു. (ഒ. തെ. കഥ. പു. 214) 
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2. കാക്കത്തമ്പുരാട്ടി 

ഇലഞ്ഞിചൊയിലില് അലഞ്ഞുതിരിയുന്ന ശ്രീധരനെ കാക്കത്തമ്പുരാട്ടിയുടെ 

സ്വരം ആകര്ഷിക്കുന്നു. “ടങ്ടങ്-ഠങ്ഠന്-ടങ്ടങ്” പള്ളിയില് നിന്ന് മണിയടിക്കുമ്പോലെ 

ഒരു ശബ്ദം. മുഖമുയര്ത്തി നോക്കി. ആറാം ക ത്തിന്റെ തെക്കുകിഴക്കെ കോണില് ഒറ്റ 

കെട്ടു നില്ക്കുന്ന തെങ്ങിന്കുരലില് നിന്നാണ് മണിമുഴക്കം കേട്ടത്. കറുത്ത സൂര്യ 

കാത്തിച്ചട്ടുനാടഷോലെ ഒരുമുഴം നീളത്തില് തൂങ്ങിക്കിടക്കുന്ന വാല് ക ഷോള് ണിമുഴ 

ക്കിയ പക്ഷിയെ മനസ്സിലായി- കാക്കത്തമ്പുരാട്ടി ! തുടര്ന്ന് കാക്കത്തമ്പുരാട്ടിയെ 

ക ല് കൂക്കിവിളിക്കണം' എന്ന അചദുവിന്റെ അഭിപ്രായവും അതിനു പിന്നിലുള്ള 

കഥയും ഓര്ക്കുന്നു. 

കുയില് 

തുലാവര്ഷം കഴിഞ്ഞ് ആകാശം തെളിഞ്ഞ് പൂക്കളും കായ്കളും, പ്രാണികളും 

പ്റുഴുക്കളും പെരുകുന്ന കാലംനോക്കിയെത്തുന്ന കറുയിലിനങ്ങളുടെ വരവിനെ നാട്ടു 

മ്പൂറം സ്വാഗതം ചെയ്യുന്നത് മുുക്റ്ചട്ത്തില് വിവരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

ഞാനിതാ എത്തിചോയ്) “കറു-കറ-കു' എന്ന് കൂകുന്ന ചെമ്പോട്ടിക്കിളിയും ഒക്കെ 

ഷ്ുറക്ഷെട്ട്ടോ വിത്തും കൈകോട്ടും' എന്നു തൊഴില്കാര്യോപമേശം ചെയ്യുന്ന രൈരവി 

ക്കുയിലും കിഴക്കേ വാ' എന്ന് കളിക്കാന് വിളിക്കുന്ന ചൂളക്കുയിലും ഇരട്ടത്തലച്ചിയും 

ചോളക്കുരുവിയും തങ്ങളുടെ ഗാനവിശേഷങ്ങള്ക്കൊ ” ആകാശമണ്ഡലത്തെ ഒരു 

പുതിയ സ്വനഗ്രാഹിയന്ത്രക്കിണ്ണമാക്കി മാറ്റുമ്പോള് നാട്ടിന്പുറത്തെ കൂട്ടികള്ക്ക് 

എത്തൊരു ഉത്സാഹമാണെന്നോ! അവര് മരക്കൊമ്പില് മറഞ്ഞിരിക്കുന്ന ഗായകന്മാരുടെ 

പാട്ടുകള് അനുകരിച്ചു കൂകും. ആ കൌതുകമുള്ള പക്ഷികളെ കെണിവെച്ച് പിടിക്കുന്നത് 

മുതിര്ന്ന കൂട്ടികളുടെ ഒരു വിനോദമാണ്.” (മൂ. പു. പു. 21) 

ഒരു ദേശത്തിന്റെ കഥ 

'മരക്കൂട്ടത്തില് നിന്ന് റ്റി:റ്റി:റ്റി-റ്റി' എന്നൊരു ശബ്ദം പൊങ്ങി തുടര്ന്ന് കിഴക്കെ 

വാ” എന്നൊരു വിളിയും- ശ്രീധരന് ശ്രദ്ധിച്ചു. കിഴക്കെ വാ-കിഴക്കെ വാ- കിഴക്കെ വാ 

എന്ന തുടര്ന്നുകൊ 388 വിളിയുടെ ഉഗ്രത വര്ദ്ധിക്കുന്നു. പാണക്കുയിലുകളാണ്.”” (പു. 

131) 
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"അച്ചന്കൊമ്പത്ത്' ആ വിളി മാനത്ത് മുഴങ്ങുന്നു. പാട്ടുകാരന് പക്ഷിയെ 

കാണാനില്ല. നാലാംക ത്തിലെ വലിയ പുളിമാവിന്റെ തുഞ്ചിയില് നിന്നായിരിക്കണം 

അവന്റെ വിളിയും കടുവലും- അങ്ങനെ വിളിച്ചു കൂവുന്നത് കതിര്കാണാക്കിളിയാണെന്ന് 

GOMZ പറഞ്ഞതോര്ത്തു. അതൊരു ജ്യാതി കുയിലാണ്. കുറുയിലുകള്ക്ക് ഇങ്ങനെ 

തേന്പോലെ പാടാന് കഴിയുന്നത് മാന്തളിര് തിന്നുന്നതുക്കൊ ണെന്ന് ചു ിനേല് 

പാ റുള്ള ചെക്കു പറഞ്ഞുതന്നതും ഓര്ത്തു.” (പു. 132) 

ചിതല്പ്ക്ഷികള് 

ചിലച്ചന് കിളി ചവേലാക്ഷി, ച്ചഷിലക്കിളി, പൂത്താങ്കീരി, കരിയിലക്കിളി എന്നിങ്ങനെ 

പ്ല പേരുകളില് അറിയക്ഷെടുന്ന ചിതലപക്ഷികളെ ഒരു? ശതമ! കഥ, ‘IZ5galSo 

എന്നീ നോവലുകളില് പരാമര്ശിക്കുന്നു. 

"ചിക്ക്ലി. ചിക്ക്ലി-ച് ഛി 1 ല് ! അടുത്ത മൂലയില് നിന്നാണ് കലപില 

ശബ്ദം...............നാലഞ്ചു ചിതലകള് പറമ്പില് പറന്നു വീണ് ഉണക്കിലകള്ക്കിടയില് ചിക്കി 

പ്രതുകയാണ്..........മോന്തി മയങ്ങുന്നതും മറന്ന് ആ കൊച്ചുകിളികള് ഭക്ഷണം തിരയുന്ന 

തിരക്കിലാണ്.” (ഒ. ഒദ. കഥ. പു. 132) 

ചെമ്പോത്ത് 

ഉച്ചന്, ഈശ്വരന് കാക്ക, ഉക്കന്, തീക്കണ്ണന് എന്നീ പേരുകളില് അറിയമച്കെടുന്ന 

ചെമ്പോത്തിനെയറും അതിന്റെ കൂടിനെയും സംബന്ധിച്ച് ചില വിശ്വാസങ്ങള് കൂട്ടായ്മ 

പ്ുുലര്ത്തിപോരുന്നു. ആഗ്രഹിച്ചത് ലഭിക്കാന് സഹായിക്കുന്ന നീലക്കൊടുവേലി എന്ന 

സസ്യം തിരഞ്ഞുക ത്താന് ചെമ്പോത്തിനുള്ള കഴിവിനെക്കുറിച്ചാണ് ഒരു വിശ്വാസം. 

നീലക്കൊടുടവേലിയുമായി ബന്ധച്ഷെട്ട ഈ സങ്കല്പം ര റിടങ്ങളിലായി ഒരു ദേശ 

ത്തിന്റെ കഥയില് വിശദമായി പ്രതിപാദിച്ചിരിക്കുന്നു. 

കുത്തിച്ചമൂടാന്/ കാലന് കോഴി 

‘B02 CBOCHIAG കഥയില് മരണദൂതനെന്ന് വിശ്വസിക്കുന്ന കാലന്ഭകോഴിയുടെ 

കരച്ചില് കേള്ക്കുമ്പോള് ശ്രീധരന് ഭയക്കുകയും പിദറ്റന്ന് ചാത്തുണ്ണിയുടെ മരണവ്യ 

ത്താന്തം അറിയുകയും ചെയ്യുന്നു. 

മൂങ്ങകളും നത്തുകളും 
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മൂങ്ങയുടെ ഭക്ഷണരീതികളും പകല് കണ്ണുകാണാത്ത അവസ്ഥയും പൊറ്റെക്കാട്ട് 

പ്രാമര്ശവിഭധയമാക്കുന്നു. 

“എന്തോ ഒരു ജീവിയെ - എലിയായിരിക്കണം അപഹരിച്ചുകൊ “ വലിയൊരു 

മൂങ്ങ, നിലാവിലൂടെ ഉയളിയിട്ട് വടക്കെ പറമ്പിലെ അയിനിപിലാവിന്റെ കുരലിഭലേക്ക് 

പോയി. 

ശ്രീധരന് അയനിപിലാവിന്റെ മുകളിലേക്ക് ദൃഷ്ടിയയച്ചു. ആ കൂമന് ഇഭചോള് 

എലിയെ കാല്നഖങ്ങളില് ഇറുക്കിപിടിച്ച് കൊത്തിച്ചറിച്ച് വിഴുങ്ങുന്നു വും.” (ഒ. BR. 

കഥ. പു. 42) 

'നാടശീദ്ച്രഥ്ത്തില് രാത്രി മാളുവിനെ കാത്തിരിക്കുന്ന രവിയുടെ പശ്ചാത്തല 

ത്തില് സമാനമായൊരു ചിത്രം കാണാം. 

“സഭങ്കേതസ്ഥാനത്ത് രവി അവളെയും കാത്തിരിക്കുന്നു. പുഴയിലേക്ക് വളരെയ 

ധികം ചാഞ്ഞുകിടക്കുന്ന ഒരു പീറ്റത്തെങ്ങിലേക്ക് പറന്നിരുന്ന് ഒരു കൂമന് മൂളാന് തുട 

ങ്ങി. രവിയുടെ കാലിനടിയിലൂടെ ഒരു കാട്ടെലി പാഞ്ഞാപോയി. അയാളൊന്ന് ഞെട്ടി.” 

(നാ. ഭച്ര്. പു. 22) 

എര 

‘B02 CBOMCIAA I ON03 അഷുവും മുുക്റ്ചട്ത്തില് അഷുക്കൂട്ടനും ആലിക്കു 

ട്ടിയും കണ്ണിന്റെ സ്ഥാനത്ത് ദ്വാരമുള്ള കലംകൊ മുഖം മറച്ച് നീന്തിച്ചെന്ന് എര കളെ 

പിടികൂടുന്നതിന്റെ വിശ്ദവര്ണ്ണനകളു ”. 

'അച്ദുക്കൂട്ടനും ആലിക്കൂട്ടിയും കൂടി ഒരു ദിവസം ഇങ്ങനെ പ്തിനൊടന്നോളം 

എര കളെ പിടികൂടി കതീശുമ്മയെ ഏതല്ച്ചിക്കുന്നതും അവര് ആ പക്ഷികളെ അറുത്ത് 

ശരികചടുത്തി വേവിച്ച് ഒരു വലിയ വാഴയിലയില് വിളമ്പിവെച്ച് കൊടുക്കുന്നതും എല്ലാ 

വരും സ്വാദോടെ ഭക്ഷിക്കുന്നതും മൂടുപ്ടത്തില് വിവരിച്ചിരിക്കുന്നു.”” (മൂ. പ്. പു. 16) 

കൊത്തിള് (കാവി) 

പ്റുഴുക്കളെ ഇരകളാക്കി ഈര്ക്കിള് കൊ കുട്ടികള് കൊത്തിളിനെ പിടിച്ച് 

വിഭനാദിക്കുന്നതിന്റെ വിവരണം ഒരു? ഭദശത്ത്/്ല് കഥയിലും മു്ുട്റപട്ത്തിലും കാണാം. 

'ചെറുപറുഴുക്കളെയും മറ്റും കൊത്തിക്െറുക്കി തിന്നാന് പറമ്പില് വിരുന്നു 

വരുന്ന കാതുകമുള്്്ളൊരു പക്ഷിയാണ് കൊത്തിള് (കൊത്തളന്). ഒരിക്കല് അഷദു 
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ഈര്ക്കിലുകള്കൊഖ രു സൂത്രക്കൂടു ക്കി ഉള്ളില് ഒരു വലിയ കുടചൂഴുവിനെ 

കോര്ത്ത് കെട്ടി ഒരു കൊത്തിളിനെ ആകര്ഷിച്ചു വരുത്തി ശ്രീധരനു സമ്മാനിച്ചു.തല 

യിലും കൊക്കിലും ഭമേടയിലും കാലിലും തൂവലുകളിലുമെല്ലാം കൂടി ഒമ്പത് നിറമുള്ള ആ 

അത്ഭുതകരമായ പക്ഷിയെ ശ്രീധരന് വാല്സല്യത്തോടെ പരിദശാധിച്ചുകൊ ിരിക്കെ 

അഷദു ഓടി വന്നറിയിച്ചു ശ്രീധരന്റെ അച്ചനു വന്നിട്ട്" (ഒ. ദേ. കഥ. പു. 40). 

' അചുക്കൂട്ടന് ഈര്ക്കില് കൊ ” കെണിക്കൂടു ക്കി കൊത്തിള് പക്ഷിയെ 

പിടിക്കും. സഹായത്തിന് ആമിനയും ഉ കും. ചാണകക്കുഴിയില് നിന്ന് പുഴുക്കളെ 

തോ ദിയെടുത്ത് ഇലയില് പൊതിഞ്ഞ് കെട്ടി കൂട് ഒരു മരച്ചുവട്ടില് തുറന്ന് വെച്ച് അച്ചു 

ക്കൂട്ടനും ആമിനയും തെല്ലുദൂരെ ഒരു പറങ്കിമാവിന്റെ മറവില് കാത്തിരിക്കും. 

അവര് കാത്തിരിക്കെ, ചന്തമുള്ള ഒരു കൊത്തിള്പ്ക്ഷി കൂട്ടില് കെണ്ിയുാന്നതും 

പാളക്കഷണങ്ങളും ഈര്ക്കിലും കൊ റു ക്കിയ ഭംഗിയുള്ള കൂട്ടില് ര റു ദിവസം 

പാര്ഷച്ചിക്കുന്നതും മൂന്നാം ദിവസം രാത്രി അതിനെ കുറിഞ്ഞിച്ൂച്ച് കൊന്നുതിന്നുന്നതും 

ആമിനയുടെ അടക്കവയ്യാത്ത സങ്കടവുമെല്ലാം തുടര്ന്ന് വിവരിക്കുന്നു. (മൂ. പ. പു. 21) 
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ഞ്ഞക്കിളി 

ആമിന വിവാഹിതയായി അകന്നുപോകുന്ന സന്ദര്ഭത്തില്, കാണുന്ന വസ്തറുക്ക 

ളെല്ലാം അവളെ ഓര്ധിഷിക്കുന്നതായി വിഷാദത്തോടെ അഷ്ുക്കൂട്ടന് ഓര്ക്കുന്നു. 

ജാലകത്തിന്റെ നേര്ക്ക് ഉലഞ്ഞുകുത്തിക്കിടക്കുന്ന തെങ്ങോലമേല് ഒരു ഞ്ഞ 

ക്കിളി പറന്നുവീണു. വിഷാദഭാവത്തില് 82ല്ചോട്ട് ഭനാക്കിക്കൊ ിരുന്നു. 

ഞ്ഞക്കിളി। ഞ്ഞക്കിളിയെ ക ല് മധുരം തിന്നും എന്ന് ആമിന പറയാറു 

ള്ളതും അതു ഫലത്തില് വരുത്താന് വേ ി അവള് ഒരിക്കല് ച്ക്കരചോറു ക്കി 

തന്നെ ക്ഷണിച്ചതും അവനോര്ത്തു.” (മൂ. പ്. പു. 122) 

ച്രുന്ത് 

‘B02 ഭദശത്ത്/ഗ്ന! കഥ്'യിലെ ശ്രീധരന് പക്ഷിവര്ഗത്തിലുള്ള ഒദരയൊരു ശത്രു 

കൃഷ് ണപ്രുന്താണ്. 

രസകരമായൊരു സംഭവമാണ് അതിനു പിന്നില്. ബാല്യത്തില് അതിരാണിഷാ 

SOO) അഷമു ക്കി വില്ക്കുന്ന അച്ക്കാരത്തി അമ്മയുടെ കൈയില് നിന്നും അച്ം 

വാങ്ങി മടങ്ങവെ പെയിന്റര് സ്തേവ തയ്യാറാക്കി, തലതിരിച്ചുവെച്ച് പരസ്യബോര്ഡുകള് 

സ്തേവ കാണാതെ പൊത്തക്കാട്ടില് ഒളിഞ്ഞിരുന്ന് വായിക്കാന് ശ്രമിക്കവേ പിറകിലേക്ക് 

മാറ്റിിടിച്ച അച്ച്ചൊതി പരുന്ത് തട്ടിയെടുക്കുന്നു. 

"പെട്ടെന്ന് ശ്രീധരന് പുറത്തൊരു മതിലിടിഞ്ഞ് വീണപോലെ തോന്നി.ഞെട്ടിഷി 

ടഞ്ഞ് ഞെളിഞ്ഞ് പിരിഞ്ഞ് പൊങ്ങി. 'പ്ട-പ്ട' എന്ന ചിറകടിയും തുടര്ന്ന് തലയ്ക്കു 

മീതെ ഒരു പരുന്തിന്റെ വിശ്വരൂപവും....! കൈയിലെ അചഷഷൊതി പരുന്ത് റാഞ്ചിക്കൊ റു 

പോയ കോലാഹലമാണ്. പൊതിത്തട്ടിചചറിക്കുന്ന പരാക്രമത്തില് പരുന്ത് നീ റുകൂര്ത്ത 

നഖംകൊ “ ശ്രീധരന്റെ നഗ്നമായ പുറത്തും ചുമലിലും നല്ലൊരു മാന്തും പാസാക്കിക്കൊ 

ടുത്തിട്ടു യിരുന്നു. നടുഷുറത്ത് നീറ്റലും പുകച്ചിലും തോന്നി. ശ്രീധരന് പുറമൊന്നു 

തച്ചിനോക്കി. ചോരയൊലിക്കുന്നു. മേതചോട്ടു നോക്കി അഖച്ചൊതി കാലില് 

ഇറുക്കിഷിടിച്ച് പരുന്ത് ഒരു തെങ്ങിന്റെ ഉയരത്തില് എത്തിക്കഴിഞ്ഞു. 

...... അന്നുമുതല്ക്ക് ശ്രീധരന് ആകാശത്തില് ഒരാജീവനാന്തശത്രുവു ഠയി- 

കൃഷ് ണചരുന്ത്.'” (ഒ. ദേ. കഥ. പു. 95) 
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കാക്ക 

"ഒരു ഭദശത്തി ശ്ന കഥ'യില് അച്ചന്റെ പുലകറുളിയടിയന്തിരം കഴിഞ്ഞതിന്റെ പിറ്റ 

ന്നാള് തലേന്ന് ബലിപിണ്ഡം ഉ കാക്കകള് പൂളമരത്തിലെ പൂക്കളില് നിന്ന് ആര്ത്തി 

യോടെ മധുപാനം ചെയ്യുന്നത് നോക്കി നിന്ന് ശ്രീധരന് ചിന്തയില് മുഴുകുന്നു. (പു. 489) 

ച്ങ്ങാലിപ്രാവ്' 

'ഇട്ടിച്ചിരക്കുട്ടേ പ്ച്ചചയറൊത്ത്വോ' എന്നു കരച്ചിലിലൂടെ ചോദിക്കുന്നതായി 

പൊറ്റെക്കാട്ട് മൂന്ന് നോവലുകളിലും വര്ണ്ണിച്ചിട്ടുള്ള പ്രാവ് ഗ്രാമപ്രദേശങ്ങളില് സറുപരിചി 

തമായ ചങ്ങാലിപ്രാവ് തന്നെയാവണം. 

"തെക്കു ഭാഗത്തെ മേട്ടിനു മുകളിലെ ഒരു മരത്തിന്റെ തുഞ്ചത്തിരുന്ന് ഒരു പ്രാവ് 

ഒരു പ്രത്യേകസ്വരത്തില് നാലഞ്ചു കൂവി. രാധ ശ്രദ്ധിച്ചു. കുട്ടിലാറുവാണ്. കൂട്ടൂധാറൂ 

വിന്റെ സങ്കടക്കരച്ചിലാണ്. ഇട്ടിച്ചിരക്കൂടട്ടു പച്ചചയറൊരത്ത്വോ- ഒത്തോ?- ഒഭത്തോ'' (ഒ. 

തെ. കഥ. പു. 139) 

അടുത്തുള്ള നെല്ലിമരത്തില് നിന്ന് കി. ക്കി-ക്കി- കി- ക്കീ-കു-ക്കു-ക്കു-ക്കൂ 

എന്നൊരു കൂജനം കേട്ട് അച്ചുക്കൂട്ടന് ചെവിയോര്ത്തറു. ഓ! ഇട്ടിച്ചിരയാണ്. അവന് 

പ്ക്ഷിയെ തിരിച്ചറിഞ്ഞു പറഞ്ഞു. (23. al. alg. 22) 

ഇട്ടിച്ചിരക്കുടട്ടു-പച്ചചയറൊരത്ത്വോ-ഒത്ത്വോ-ഒത്ത്വൊ എന്ന് പാടുന്ന കിളിയുടെ 

സങക്കടകഥ ശ്രീധരന് ചു 1൯2൫ല് പാ റുള്ള ചെക്കു പറഞ്ഞുകൊടുക്കുന്നു. (ഒ. ദേ. കഥ. 

alg. 41) 

പൊറ്റെക്കാട്ടിന് ഏറെ പ്രിയച്ഷെട്ട ഈ നാടന്കഥ പാഠഭേദങ്ങളോടെ മൂന്ന് നോവ 

ലുകളിലും വിസ്തരിച്ചു കൊടുത്തിട്ടു ~ 

താറാവ് 

കൊയ്ത്ത് കഴിഞ്ഞ പാടങ്ങളിലേക്ക് തെക്കുനിന്നും താറാവുകാരുടെ നേതൃ 

ത്തില് തെളിച്ചുകൊ റുവരുന്ന താറാവിന്കൂട്ടങ്ങള് ഗ്രാമീണര്ക്ക് കൌഴതുകകാഴ് ച്യാണ്. 

മുുക്റചടത്തിലും കനകാംങ്ങം' എന്ന ചെറുകഥയിലും പൊറ്റെക്കാട് താറാവിന്കൂട്ടങ്ങളെ 

വര്ണ്ണിക്കുന്നു. 
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'പാലക്കുളം വയലിന്റെ തെക്കുഭാഗത്തെ ചാലിയില് ഒരു പെരുങ്കൂട്ടം വളര്ത്തു 

താറാവുകള് എത്തിക്ചേര്ന്നു. ആ താറാവിന് പറ്റത്തിന്റെ പിറകെ കറുത്ത് നീ © 

കൊമ്പന് മീശക്കാരായ ര ' ക്രിസ്ത്യാനികളുമു യിരുന്നു. തെക്കെവിടെയോ നിന്ന് 

വരുന്ന കൂട്ടമാണ്. വേനല്ക്കാലത്ത് വയലില് വെള്ളം കെട്ടിനില്ക്കുന്ന താവളങ്ങളും 

തേടിക്കൊ “ അവര് വടഭക്കാട്ട് നീങ്ങുകയാണ്. 

അവര് അന്ന് പാലക്കുളം വയലില് താവളമടിച്ചു. അതൊരത്അുതകരമായ കാഴ്ച 

യായിരുന്നു. തവിട്ടുനിറത്തിലുള്ള താറാവുകള് ആയിരക്കണക്കിന് ഒത്തുചേര്ന്ന് കൊക്കി 

ളക്കി ഞരങ്ങിക്കൊ റു നീങ്ങുന്ന ആ കാഴ്ച കാണാന് ആളുകള് കൂടിത്തുടങ്ങി. ആധി 

നയും വേലിക്കരികില് ചെന്നു നിന്ന് വയലിടേക്ക് നോക്കി. അവളുടെ മിഴികള് വികസി 

ച്ചൂ. (മൂ. പ്. പു. 44) 

കാതറുകം തോന്നിയ ആമിന താറാവുകാരില് നിന്നും നാലു മുട്ടകള് വാങ്ങി 

കോഷഴിമുട്ടകളുടെ ഇടയില് പൊരുന്നിന് വെക്കുന്നു ങ്കിലും ഒന്നും വിരിയുുന്നില്ല. 

'കനകാംബ/ര്ത്തില് കാര്ത്ത്യായനി എന്ന പെണ്കുട്ടി കവാത്തെടുത്ത് വരുന്ന 

താറാവിന്കൂടട്ടത്തെ കാണുഭമ്പാള് പട്ടാളത്തില് ജോലി ചെയ്യുന്ന കാമുകനെ ഓര്ത്ത് 

നില്ക്കുന്നു. 

പെട്ടെന്ന് നേതാവായി നടന്നിരുന്ന താറാവ് കൂട്ടം തെറ്റി അടുത്തു ക കുള 

ത്തിന്റെ നേര്ക്കൊരു കുതികുതിച്ചു അതിനെ തുടര്ന്ന് പിറകെ വരുന്ന താറാവുകളും 

ചിറകുകള് വിടര്ത്തി കലപിലയെന്നു ചിലച്ചുകൊ “” ആ ചളിക്കുളത്തിലേക്ക് ചിതറിഷാ 

ഞ്ഞു. 

താറാവിന്കൂടട്ടത്തെ തെളിക്കുന്ന നോട്ടക്കാരന് ഇതികര്ത്തവൃതാമൂഡനായി 

നിന്നു മിഴിക്കുകയാണ്. കുരുത്തംകെട്ടതാറാവുകള്. 

താറാവുകള് ജലത്തില് നൃത്തം ചെയ്യുകയാണ്. ആ ചെളിക്കുളത്തില് പെട്ടെന്ന് 

ആമ്പലുകള് പൂത്ത പോലെ തോന്നുന്നു... തോട്ടിക്കാരന് ചൂളംവിളിച്ചു നോക്കി.താറാവു 

കള് ശ്രദ്ധിക്കുന്നില്ല.ചെളിയില് ചു റുകളിട്ടിളക്കിയും ചിറകുകള് വിടര്ത്തി വെള്ളത്തില് 

വട്ടം ചുറ്റിയും അവ വിഭനോദിക്കുകയാണ്. ഇവയ്ക്ക് പുറമെ മരത്തിന്റെ തുഞ്ചില് മറ 

ഞ്ഞിരുന്ന് 'ഠോഖ്-ഠോഖ്” നാദമുദിര്ക്കുന്ന കൂട്ടികുറുമ്മന് പക്ഷിയും പുല്ലാനി പൊന്ത 

യില് കലപിലകൂട്ടുന്ന കാടഷക്ഷികളും സദാചിലയ്ക്കുന്ന കുരുവിക്കൂട്ടങ്ങളും കൊട്ടക്കയ 

ത്തില് നിന്ന് പരലിനെ കൈക്കലാക്കി മേലോട്ടുയരുന്ന കൊച്ച് പൊന്മയും മധുരമായി 
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കൂവുന്ന വണ്ണാത്തിഷുള്ളും എല്ലാം ചേര്ന്നതാണ് പൊറ്റക്കാടിന്റെ കൃതികളിലെ പക്ഷിലോ 

കം. ചെറുകഥയെ അപേക്ഷിച്ച് വിശാലമായ ക്യാന്വാസാണ് നോവലിന് എന്നതുകൊ 

വാം നോവലുകളിലാണ്, പക്ഷികളുടെ വിവരണം കൂടുതലായി കടന്നുവരുന്നത്. 

എഴുത്തുകാരന്റെ സൂക്ഷ്മനീരീക്ഷണപാടവവും നാട്ടുകൂട്ടായ്മയുടെ ജീവിതത്തില് 

പ്ക്ഷികള്ക്കുള്ള സ്ഥാനത്തെക്കുറിച്ചുള്ള തിരിച്ചറിവും പക്ഷികളോടുള്ള മാനസിക അടു 

ഷവും ഈ വര്ണ്ണനകളില് പരിസ്ഫുരിക്കുന്നു. 

ചെറുഴ്ലീവികള് 

സസ്യങ്ങളിലും പക്ഷികളിലും മാത്രമല്ല ചെറുജവീവികളിലും പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കണ്ണെ 

ത്തൂന്നു. ഠിന്നാമിനുങ്ങുകളുടെ പ്രണയലീലകളും ാക്കൂക്ക ന്൯മാരുടെ വിനോദങ്ങളും 

വ് ന്റെ വികൃതികളും വര്ണ്ണിക്കാന് അദ്ദേഹം അവസരം ക ത്തുകയും ആ വര്ണ്ണന 

കള് കഥാഗാത്രത്തോട് കൂട്ടിയിണക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

'വ/ഛകനു/ക'യില് വയനാടന് മലകളില് 2൭൭ പെയ്തു തോര്ന്ന ഒരു സന്ധ്യയില് 

ലഭക്ഷാപലക്ഷം മിന്നാമിന്നുങ്ങുകള് മരച്ചില്ലകളില് മിന്നിക്കൊ രിക്കുന്ന ഹൃദയഹാരി 

യായ ഒരു ദീര്ഘവര്ണ്ണന ഉള്ച്ഷെടുത്തിയിരിക്കുന്നു. വയനാടന് പ്രകൃതിയുടെ ചേതോഹ 

രഭാവം ഇത്രമേല് ഒചിയെടുത്ത വര്ണ്ണനകള് വിരളമാണ്. കാമാതുരയായ മാധവി 

അടന്തോണിയെ ആകര്ഷിക്കാന് ശ്രമിക്കുന്നതാണ് തുടര്ന്ന് വരുന്ന രംഗം.മിന്നാമിന്നുങ്ങു 

കള് ഇണയെ ആകര്ഷിക്കാന് എടുക്കുന്ന മിന്നലും മിനുങ്ങലും എന്ന് അന്തോണി എവി 

ടെദയാ വായിച്ചത് ഓര്ത്ത് പറയുമ്പോള് ഈ ആണ് മിന്നാമിന്നിയെ പോലെ അന്തോ 

ണിയും എഷോഴെങ്കിലും ഒരു പെണ്ണിന്റെ ഭനേരെ മിന്നിച്ചിട്ടുട 0 എന്നാണ് മാധവിയുടെ 

ചോദ്യം. 

കുറ്റിക്കാടുകളും വള്ളിച്ചടര്ചുകളും നിറഞ്ഞ ഗ്രാമമൂലകളില് മരച്ചുവടുകളിലെ 

മണ്ണില് കാണുന്ന ചുവഷും കറുഷും നിറം കലര്ന്ന ഒരിനം ചെറുപ്രാണികളാണ് മാക്കൂക്ക 

ന്മാര്. കുട്ടിക്കാലത്ത് ഇലഞ്ഞിഷൊയിലിലെ ആറാംക ത്തിന്റെ അതിര്ത്തിയിലെ 

ത റിനു മീതെ വേലികെട്ടുന്ന ചെക്കുവിന്റെ പ്രവ്യത്തി നിരീക്ഷിച്ചുകൊ ിരിക്കെ ശ്രീധ 

രന്റെ ശ്രദ്ധ മാക്കൂക്ക ന്൯മാരിലേക്ക് ചെല്ലുന്നു. 

“ആ മതിലിന്റെ മൂലയില് താഴെ ച്രല്പരഷില് ചുവന്ന മോതിരകല്ലിന്റെ മോഡ 

ലിലുള്ള പ്രാണികളുടെ ഒരു സംഘം ചുറ്റിച്ചിതറി നീങ്ങിക്കൊ രിക്കുന്നത് ശ്രീധരന്റെ 

ശ്രദ്ധയെ ആകര്ഷിച്ചു. - മാക്കൂക്ക ന്൯മാരാണ്. ആ പ്രാണികള് ഇണ ചേര്ന്ന് പൃഷ്ഠവും 
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പൃഷ്ഠവും ഒട്ടിചിടിച്ച് വട്ടംചുറ്റുകയാണ് -കാണാന് ചന്തമു ”.” (ഒ. ദേ. കഥ. പു. 120) 

ചു റുദമേല് പാ റുള്ള ചെക്കു പറയാന് പോകുന്ന തിരുമാല- ചന്തോമന് പ്രണയകഥയ്ക്ക് 

പ്ശ്വാത്തലമൊരുക്കുകയാണ് മാക്കൂക്ക ൯മാരുടെ സ്വൈരമായ പ്രണയലീലകളുടെ 

വര്ണ്ണനയിലമൂടെ. 

ഗ്രാമങ്ങളിലെ വീടുകളില് അന്തിമയങ്ങുമ്പോള് മണ്ണെണ്ണ വിളക്കിന്റെ വെളിച്ച 

ത്താല് ആകര്ഷിക്കക്ഷെട്ട് വ റുകള് എത്തുന്നത് സാധാരണമാണ്. അത്തരമൊരു രംഗം 

ആലിക്കുട്ടിയുടെ ബാല്യകാലകേളികളിലൊന്നായി മൂടുപ്ടത്തില് വര്ണ്ണിച്ചിരിക്കുന്നു. 

"പെട്ടെന്ന് എങ്ങു നിന്നോ ഒരു കൂറ്റന് വ ” പോര് വിമാനം പോലെ മൂളി 

ക്കൊ “ വന്ന് അവിടെയെല്ലാം ചുറ്റിചറന്നു. ആലിക്കുട്ടി വിശുദ്ധഗ്രന്ഥത്തില് നിന്നും 

കണ്ണെടുത്ത് മൂക്ക് ചുളിച്ചുകൊ “ ഭമേല്ഭചോട്ട് നോക്കി. താവളം ക റു കിട്ടാത്ത വിമാനം 

പോലെ ആ വ “ വായുവില് താഴ്ന്നുംപൊങ്ങിയും വട്ടം ചുുറ്റിക്കൊ ിരുന്നു. ആലി 

ക്കൂട്ടി ചിറികടിച്ച് കണ്ണ് മിഴിച്ച് തലചെരിച്ച് ചൂ റുവിരല് ഉയര്ത്തിചിടിച്ചുകെൊ ~ 

വ റിന്റെ ഗതി ക റുപിടിക്കാന് ശ്രമിച്ചു.വ ~*~ അവന്റെ മുഖത്തിനരികിലുടെ കടന്നുപോയ 

ഷോള് അവന് കൈവീശി ഒരൊറ്റ മുറുക്കല്. വ ' തെറ്റിപറന്ന് ദൂരെ ചെന്നുവീണു. 

വീ റും എഴുന്നേറ്റ് ചുറ്റി പറന്നു തുടങ്ങി.ആലിക്കൂട്ടി കൈയുയര്ത്തിപിടിച്ച് ഒരിളിഭ്യചിരി 

ഭയാടെ തഞ്ചത്തില് കാത്തിരുന്നു. വ ത്താന് വ്! റും വിളക്കിനരികിലൂടെ ഒരു യാത്ര 

ചെയ്തച്ചോള് അവന് ഈകക്കോടെ ഒറ്റ വീശിഷിടുത്തം തകരവിളക്ക് തകിടംമറിഞ്ഞു 

കൊ ' മറ്റൊരിടത്ത് വീണു. (മൂ. പ്. പു. 12) 

നാട്ടുസംസ് കൃതിയുടെ കലവറ 

ജനസാമാന്ൃയജ്വീവിതത്തിന്റെ വിവിധ മുഖങ്ങള് തനിമയോടെ അവതരിച്ിച്ച് 

പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികളെ നാട്ടുസംസ് കൃതിയുടെ കലവറ എന്നു വിശേഷിഷിക്കാം. ഒരു 

ഭദശത്ത്്/ശ്റെ കഥ് ഇരുപതാം നൂറ്റാ ന്റെ ആദ്യ പകുതിയില് ഗ്രാമീണതയില് നിന്നും 

നാഗരികതയിലേക്ക് സാവധാനം പരിണമിക്കുന്ന ഒരു കൂട്ടായ്മയേയും, കൈമോശം 

വന്നിട്ടില്ലാത്ത നാട്ടുസംസ്കൃതികളുടെ ഭിന്നമുഖങ്ങളേയും പ്രദര്ശിച്ചിക്കുന്നു. ഉള്നാടന് 

ഗ്രാമമായ ഇലഞ്ഞിചൊയില് ഗ്രാമീണ സംസ്കൃതിയുടെ നേര്ചിത്രമാകുടമ്പോള്, അതിരാ 

ണിഷാടം ഗ്രാമീണതയില് നിന്നും നഗരസംസ് കൃതിയിലേക്കുള്ള മാറ്റത്തിന്റെ സമൂച്കമാ 

കുന്നു. ഇലഞ്ഞിചൊയിലിന്റെ നാട്ടുതനിമകളും സാവകാശം പരിണമിച്ചു തുടങ്ങുന്ന 

തിന്റെ സൂചനകള് നോവലിന്റെ അന്ത്ൃയത്തിലു . പിന്നീടുള്ള ദശകങ്ങളില് ആ പരി 
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ണാമത്തിന് വേഗമേറിയതും നഗരം പ്രാന്തപ്രദേശങ്ങളെയും സമീപ്ഗ്രാമങ്ങളെയും 

പൂര്ണമായി വിഴുങ്ങിയതും സമീപകാലചരിത്രം. 

അതിരാണിചാടത്തെ പുതിയ തലമുറയുടെ കാവല്ക്കാരനോട്, പഴയ കൌാതറുകവ 

സ്തുക്കള് തേടിനടക്കുന്ന പരദേശി എന്നു സ്വയം പരിച്യക്ഷ്ടുത്തുന്ന ശ്രീധരനില്, 

ലോകത്തിന്റെ ഏതു വിദൂരകോണുകളില് സഞ്ചരിക്കുമ്പോഴും, നാട്ടുതനിമകള് കൈവി 

ടാനാഗ്രഹിക്കാത്ത, പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ സ്വത്വപ്രതിരൂപം ദര്ശിക്കാം. കേളഭഞ്ചേരിയിലെ പുരാ 

വസ്തു ശേഖരത്തിന്റെ അവശേഷിച്ചായ, പിന്നീട് വേലുമൂഷരുടെ വീട്ടിലെ അടുക്കളയിലെ 

മോര്ക്കൂടമായി രൂപം മാറിയ ചൈനീസ് പുരാവസ്തു പൊതിഞ്ഞു പിടിച്ചു നീങ്ങുന്ന 

ശ്രീധരനെച്ചോലെ നാടന്സംസ്കൃതിയെ ഹൃദയത്തോട് ചേര്ത്തുപിടിക്കാനും കൃതികളി 

ലൂടെ പുതിയ തലമുറയ്ക്ക് കൈമാറാനുമാണ് പൊറ്റെക്കാട്ടും ആഗ്രഹിച്ചത്. അതുകൊ 

തന്നെ, അദ്ദേഹത്തിന്റെ സമൂഹകകേന്ദ്രിതമായ പില്ക്കാലനോവലുകള് ഒരു കാലഷട്ട 

ത്തിന്റെയും ഒരു നാടിന്റെയും സാംസ്കാരിക ചരിത്രഭരഖകളായി മാറുന്നു. സാമ്പ്രദാ 

യിക ചരിത്രരേഖകളില് ഇടം ലഭിക്കാത്ത, പാര്ശ്വവല്കൃതജുനതയുടെ ചരിത്രമാണവ്യെ 

ന്നത് കൃതികളുടെ പ്രസക്തി വര്ദ്ധിചിക്കുന്നു. 

കഴിഞ്ഞ ദശകത്തില്, മലയാളിയുടെ വായനയെ ത്രസിച്ചിച്ച്, കോക്കാഞ്ചറയു 

ടെയും തീയൂരിന്റെയും മരക്കാഷിന്റെയും പാലേരിയുടെയും തച്ചനക്കരയുടെയും കഥാ 

ഖ്യാനങ്ങളില് വിദൂരസ്വാധീനമായി ദേശത്തിന്റെയും തെരുവിന്റെയും ആഖ്യാനങ്ങള് 20 

ഞ്ഞുകിടക്കുന്നില്ലേ എന്ന സന്ദേഹത്തിന്റെ നിവാരണം പുതിയ പഠിതാക്കള്ക്ക് വിട്ടുകൊ 

ടക്കുന്നു. 
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അതിന്റെ ആധാരമായി സ്വീകരിക്കുന്ന പ്രവണത ആധുനിക സാഹിത്യകൃതികളെ നിര്ണ്ണ 

യിച്ചിട്ടു “. എഴുത്തുകാരന് / എഴുത്തുകാരിയ്ക്ക് ആവിഷ് കരിക്കാനുള്ള പുതിയ ജീവിത 

സന്ദിഗ്ദ്ധതയെ പാരമ്പര്യാനുഭവത്തിന്റെ ചിഹ്നത്തിലൂടെ പ്രഭക്ഷപിക്കുമ്പോള് സാധ്യമാ 

വുന്ന പ്രസരണശേഷി വമ്പിച്ചതാണ്. മലയാളത്തില് നാട്ടൂസംസ് കൃതിയുടെ അനുദവലോ 

കത്തെ ഏറ്റവും പൊലിമയോടെ സ്വന്തം രചനകള്ക്ക് അടിചടവായി സ്വീകരിച്ച് എഴുത്തു 

കാരനാണ് എസ്.കെ.പൊറ്റെക്കാട്ട്. ഒരു ദേശത്തിന്റെ കഥ, ഒരു തെരുവിന്റെ കഥ തൂടങ്ങി 

എസ്.കെ.പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ രചനാജവീവിതമാകെയും പ്രബലമായി നില്ക്കുന്നത് നാടോടി 

പാരമ്പര്ൃത്തിന്റെ ഈര്ജുഭസ്രോതസ്സാണ്. നാട്ടുപ്രമേയത്തെ നവീനപ്രതിപാദ്യമാക്കുകയും 

ആശയവിനിമയത്തിന് ചാലകശക്തിയാകാന് പര്യാപ്തമായ സാഹിത്യയവ്യവഹാരമണ്ഡലം 

രൂപകഷെടുത്തുകയും ചെയ്തു എന്നതാണ് പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ സര്ഗസവിശേഷത. പാരമ്പ 

രൃത്തിന്റെ ധാതറുബലത്തില് എഴുത്തിന്റെ വ്യാപ്തി വര്ധിഷിച്ച് പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതിക 

ളിലെ സംസ്കാരത്തിന്റെ പദവിമൂല്യം എന്ത് എന്ന അന്വേഷണത്തിന്റെ ഭാഗമാണ് ഈ 

പ്രബന്ധം. എസ്.കെ.പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ രചനകള്ക്ക് ആധാരമായി നില്ക്കുന്ന പ്രബലഘ 

ടകം നാട്ടുസംസ്കൃതിയിലമന്നിയ പാരമ്പര്യ അനുഭവമണ്ഡല്മാണ് എന്ന പ്രിക 

ല്പനദയാടെ നടത്തിയ ഈ അദന്വേഷണത്തില് നിന്ന് വെളിചക്കെട്ട വസ്തുതകള് താഴെ 

ദ്ക്രോഡീകരിക്കുന്നു. 

1. സാഹിത്യസ്രഷ്ടാക്കള് ഫോക്ലോര് വസ്തുതകളെ എക്കാലത്തെയും സാഹിത്യ 

കൃതികള്ക്ക് ആധാരമാക്കി സ്വീകരിക്കുന്നതിനടിസ്ഥാനം അതിന്റെ അപാരമായ 

വിനിമയസാധ്ൃയതയാണ്. 

2. നാട്ടുസംസ്്കൃതി കയ്യാളുന്ന അനേകാനുഭവങ്ങളാല് നിര്ണ്ണയിക്കക്ചെട്ട സാഹി 

ത്യാവിഷ്കാരപ്രകാരങ്ങളാണ് എസ്.കെ.പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ രചനകള്. ആഖ്യാനം, 

ഘടന, ഉള്ളടക്കം എന്നീ തലങ്ങളിലെല്ലാം പൊറ്റെക്കാടിന്റെ രചനകളില് പാരമ്പര്യ 

ത്തിന്റെ ധാതുബലം ദര്ശിക്കാം. 
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പര്യാപ്തമായ രചനാതന്ത്രമാണ് പൊറ്റെക്കാടിന്റെ ആഖ്യാനപദ്ധതി. 

4. നാടോടിക്കഥാപാരമ്പര്യം പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ആഖ്യാനശൈലി രൂപച്ചെടുത്തുന്ന 

തില് മുഖ്യപങ്കുവഹിച്ചിട്ടു ~ തന്റെ രചനകളില് നിന്ന് കഥാത്വം ഒരു സന്ദര്ഭ 

ത്തിലും ചോര്ന്നുപോകാതിരിക്കാന് അദദുഹം ബദ്ധശ്രദ്ധനായി. ആഖ്യാനത്തെ 

ഒന്നുകില് താന് പറയുന്ന കഥകള് അല്ലങ്കില് മറ്റുള്ളവരില് നിന്ന് താന് 

കേള്ക്കുന്ന കഥകള് എന്ന രീതിയിലാണ് അദ്ദേഹം നോക്കിക്ക ത്. 

5. ഒരു നാടോടികഥാഖ്യാതാവിനെ (പ്ല2(00) മുന്നില് ക 3049 388 ex2IMOM 

ത്തങ്ങളാണ് ആഖ്യാനത്തില് അദ്ദേഹം സ്വീകരിച്ചത്. ഉപ്കഥകളൂടെ ധാരാളിത്തം, 

കഥ പറയുന്ന കഥാപാത്രങ്ങള്, കഥാപാത്രങ്ങളൂടെ ബാഹ്ൃരൂപസവിശേഷത 

കള്ക്കും പ്ശ്വാത്തലവര്ണനകള്ക്കും നല്കുന്ന അമിതപ്രാധാന്യം, കഥാഗതിയില് 

ആകസ്മികമായു കുന്ന വളവുകളും തിരിവുകളും, വിവിധരചനാമൂലകങ്ങ 

ളുടെ ആവര്ത്തനം എന്നീ സവിശേഷതകളെല്ലാം ആഖ്യാനത്തിലെ നാടോടിപാര 

മ്പരൃത്തിന്റെ പ്രത്യക്ഷീകരണങ്ങളാണ്. 

6. ആഖ്യ്ാനഭാഷയില് വാമൊഴിയുടെയും വരമൊഴിയുടെയും മിശ്രണമാണ് സാമാ 

ന്യേന കാണുന്നതെങ്കിലും പില്ക്കാലരചനകള് വാമൊഴിയ്ക്ക് പ്രാധാന്യം കൊടു 

ക്കുന്നു. നിത്യജീവിതസന്ദര്ഭങ്ങളുമായി അലിഞ്ഞുചേര്ന്ന നാട്ടുപ്ദങ്ങളുടെ സമൃ 

ദ്ധിയും നാടന് ഉപമകളും മറ്റു സാദൃശ്ൃകല്പനകളും ആഖ്യാനത്തിലെ നാടോടി 

ത്തനിമയുടെ ഭാവമണ്ഡലം വ്യാപ്തിയുള്ളതാക്കുന്നു. 

7. ചെറുകഥയുടെ ഘടനയിലും നാടന്കഥാസ്വാധീനം പ്രകടമാകുന്നു. അഭാവം-അ 

ഭാവപ്രിഹാരം എന്ന ആന്തരഘടനയുടെ വിവിധരീതിയിലുള്ള പ്രത്ൃയക്ഷീകരണങ്ങ 

ളാണ് പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ചെറുകഥകളില് പലതും. കഥാപാത്രങ്ങളും കഥാസന്ദര്ഭ 

ങ്ങളും മാറുന്നു ങ്കിലും നാടോടിക്കഥകളില് എന്നപോലെ, ചില സ്ഥിരരാശി 

കള് ഓരോകൂടട്ടം കഥകളിലും ആവര്ത്തിക്കുന്നു. വിരുദ്ധല്വന്പങ്ങളുടെ സമീകര 

ണവും ക്ഥാഘടനയില് ക ത്താവുന്നതാണ്. സ്വത്വനഷ്ടം- സ്വത്വസ്ഥാപനം, 
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പ്രവ്ൃത്തി- തിരിച്ചടി, വിലക്ക് ലംഘനം-പരിണതഫലം, പ്രണയനഷ്ടം. പ്രതികാരം 

എന്നിവ് ആവര്ത്തിക്കുന്ന ഘടനകള്ക്കുദാഹരണമാണ്. 

8. പ്ുരാവ്ൃയത്തത്തെ പഠനവിദധയമാക്കാന് സ്വീകരിക്കുന്ന ലംബ്തലാപഗ്രഥനത്തി 

ലൂടെ വിശകലനം ചെയ്യുമ്പോള് വിരുദ്ധലന്പ്യങ്ങളുടെ സമീകരണം എസ്.കെ. 

പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ ചെറുകഥകളില് അന്തര്ലീനമായിക്കിടക്കുന്നത് കാണാം. നാടോ 

ടിച്ചാരമ്പര്യം പ്രസ് തുതരച്നകളുടെ അടിച്ചടവാണെന്ന് വെളിവാക്കുന്ന വസ്തുത 

യാണിത്. 

9. കൂട്ടായ്മകളൂടെയും ഉപ്കൂട്ടായ് മകളുടെയും ലോകവീക്ഷണം പ്രതിഫലിച്ചിക്കാന് 

ഉതകുന്ന ഫോകലോര്ഘടകങ്ങള് ക ത്തി അതാതു കൂട്ടായ്മയെ പ്ര്തിനി 

ധാനം ചെയ്യുന്ന കഥാപാത്രങ്ങളിലൂടെയും ഉചിതമായ സന്ദര്ഭങ്ങളിലൂടെയും 

അവയെ ആവിഷ്കരിക്കുന്ന രചനാരീതികൊ “ കൃതികളുടെ പാരായണക്ഷമത 

ഉയര്ത്താനും നിത്യനൂതനമായി നിലനിര്ത്താനും പൊറ്റെക്കാട്ടിന് സാധിച്ചു. 

നാടന്പാട്ടുകളും കഥകളും പഴഞ്ചൊല്ലുകളും കടങ്കഥകളും പരിഹാസഭേരുകളുമ 

ടങ്ങുന്ന നാടോടിവാങ്മയങ്ങള് സൂക്ഷ്മമായ നിരീക്ഷണപാടവത്തോടെ 

പ്കര്ത്തിയെടുക്കുകവ്ഴി ഗ്രാമീണജുനതയുടെ ജ്ലീവിതതാളങ്ങള് യഥാതഥമായി 

ആവിഷ്കരിക്കാനും കഴിഞ്ഞു. 

10. ഇരുപതാം നൂറ്റാ ന്റെ തുടക്കം മുതല് ഏതാ ' ഒടുക്കം വരെയുള്ള കാലയള 

വിലെ, മലബാറിലെ നാട്ടുസംസ് കൃതിയില് നിന്നും അടര്ത്തിയെടുത്ത ഘടകങ്ങള് 

(വിശ്വാസങ്ങള്, ആചാരങ്ങള്, ഉത്സവാഘോഷങ്ങള്, നാട്ടുവൈദ്യം, നാട്ടറിവ്, കര 

കാശലവിദയകള്, നാടന്ഭക്ഷണരീതികള്) ഉപദയാഗിച്ചതിനാല് അക്കാലത്തെ 

സാമാന്യജുനജീവിതത്തിന്റെ പരിഛ്ദം എസ്.കെ.പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികളില് 

നിന്ന് ലഭ്യമാകുന്നു. കോഴിക്കോടന് ഗ്രാമങ്ങളിലെയും നഗരപ്രാന്തങ്ങളിലെയും 

ജൈവവൈവിധ്യത്തിന്റെയും നാട്ടറിവുകളുടെയും ഒരു കലവറ കൂടിയാണ് 

പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികള്. 

11. ഒരു ദേശത്തിന്റെ നാട്ടുപാരമ്പര്യത്തെ സ്മൃതിസംസ്കാരമായി പരിഗണിക്കുകയും 

രചനകളില് പരിചരിക്കുകയും ചെയ്തു വിഴഇയിച്ചതിന് മികച്ച് മാതൃകയാണ് 

എസ്.കെ.പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികള്. ദേശസംസ്കാരവും പൈതൃകവും അതു 

സംബിന്ധമായി നില്ക്കുന്ന അനേകം ചരിത്രാനുദവങ്ങളും അതിവേഗം അപ്രത്യ 

ക്ഷമാകുറുന്ന നവകോളനിവല്ക്കരണസാമൂഹ്ൃ 
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സാംസ്കാരികരാഷ്ട്രീയസന്ദര്ഭത്തില്, എസ്.കെ.പൊറ്റെക്കാട്ടിന്റെ കൃതികള് 

ഈയര്ത്ഥത്തില് പ്രതിദരാധസജ്ജുമാകുന്നു. 
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അനുബന്ധം 

കേരളത്തിലെ പ്രാകൃതഗാനങ്ങള് - എസ്.കെ. പൊറ്റെക്കാട്ട് 

ഇക്കാലത്ത് മറ്റ് പല ഭാഷാസാഹിത്യപ്രണയികളും അവരുടെ ഭാഷയിലുള്ള പഴയ 

പ്രാകൃതഗാനങ്ങളെ ശേഖരിച്ച് വെക്കുന്നതില് ഉത്സുകരായിക്കാണുന്നു. ബംഗാളി ഭാഷ 

യിലെയും ഹിന്ദി ഭാഷയിലെയും അനവധി നാടന്പാട്ടുകള് സാഹിത്യത്തിന്റെ ഒരമൂല്യസ്വ 

ത്തെന്നോണം ഭണ്ഡാരമാക്കി സൂക്ഷിച്ചുകഴിഞ്ഞു. എന്നാല് കേരളത്തിലെ പ്രാകൃതഗാന 

ങ്ങളുടെ സ്ഥിതിയെന്താണ്. പരിശ്രമിച്ചാല് നമുക്കും പ്രാകൃതഗാനങ്ങളുടെ ഒരു വലിയ 

ഭണ്ഡാരം തന്നെ ഉ ക്കുവാന് കഴിയും. ആരും അതിനേച്റ്റി ചിന്തിക്കുന്നില്ല എന്നേ 

ഉള്ളൂ. ലാഭം കിട്ടുകയില്ല എന്നു ക റു പുസ്തകശാലക്കാരും അവയെ ശേഖരിച്ചു പ്രസി 

ദ്ധഷെടുത്തുന്നില്ല. സമസ്ത കേരള സാഹിത്യ പരിഷത്തിന്നാകട്ടെ ആ വക വിചാരം ൭ന 

സ്സില് കടന്നുകൂടിയിട്ടില്ലെന്നാണ് തോന്നുന്നത്. അഥവാ ഉ ക്കില് തന്നെ 

അതിനെക്കൊ “ സാധിക്കുന്ന ഏറ്റവും വലിയ കാര്യം പ്രസ്തുത വിഷയത്തെ സംബ 

ന്ധിച്ച് ഒരു പ്രമേയം പാസ്സ്റാക്കല് മാത്രമായിരിക്കും. ഏതല്വിഷയത്തെ സംബന്ധിച്ച് മല 

യാളസാഹിത്യ ബന്ധുക്കളില് പ്രഥമഗണനീയനായ മഹാകവി ഉള്ളൂരിന്റെ വ്യക്തിപരമായ 

പ്രിശ്രമങ്ങളെ ഞാന് ഈ സന്ദര്ഭത്തില് വിസ്മരിക്കുന്നില്ല. ഇന്ന് ചില ഗ്രാമീണ വൃദ്ധജ 

നങ്ങളുടെ ഹൃദയകന്ദരങ്ങളില് മാത്രം ഒങ്ങിക്കിടക്കുന്ന പുളകാോല്ഗമകാരികളായ നാടോ 

ടിച്ചാട്ടുകളെ അങ്ങിനെത്തന്നെ ഇരുട്ടില്ക്കിടന്നു നശിചിക്കാനനുവദിക്കാതെ സജ്ജ്വീക 

രിച്ചു പ്രകാശിചിച്ചു പൂനര്ജ്ജ്വീവിചിഭക്ക ത് ഏതൊരു ഭാഷഘാഭിമാനിയുടേയും ഒഴിച്ചുകൂ 

ട്ാത്ത കടമയാണ്. 

നമ്മുടെ പ്രാകൃതഗാനങ്ങളുടെ ശേഖരം എണ്ണത്തില് ഒന്നുകൊ വസാനിക്കുന്നു. 

തഭച്ചാളിചാട്ടുകളുടെ (വടക്കന്പാട്ടുകള്) ഒരു സമാഹാരം മാത്രം. ആ സമാഹാരത്തില് 

തന്നെ മുഴുവന് പാട്ടുകളും ഇല്ല. രോഠാഞ്ചകാരികളായ അനവധി പാട്ടുകള് ഇനിയും 

അച്ചടി ക്കേ തായിട്ടാണിരിക്കുന്നത്. പിന്നീട് കേരളത്തില് നടച്ചു യിരുന്ന വേറെ 

പാട്ടുകളുടെ പേരുകള് തന്നെ അധികമാര്ക്കും - പ്രത്യേകിച്ച് നഗരവാസികള്ക്ക് - അറി 

വു കയില്ല. ഇവയിലൊന്നും പെടാത്ത വാലും തലയുമില്ലാത്ത ചില ശഗാനശകലങ്ങളും 

കൂട്ടത്തില് ഉ '. ചെറുചകാലത്ത് ആരോ പാടിഭക്കട്ടതായ ചില പ്രാകൃതഗാനങ്ങള് 

ഇഭഷാഴറും എന്റെ ഹൃദയത്തില് അല്പാല്പം തങ്ങിക്കിടക്കുന്നു “. ഇടക്കിടക്ക് എന്റെ 

ഹൃദയം അവയെ അയവിറക്കി ആനന്ദമനുഭവിക്കാറു ~ അവയെ ഞാന് ഘെല്ലിയു 

OSBMI 'ബൈറന്റെയോ' കാളിദാസന്റെയൊ ആശാന്റെഭയാ കാവ്ൃതല്ലജങ്ങളെക്കാള് 
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അനര്ഘങ്ങളായിക്കരുതുന്നു. എന്തുകൊ ൦ എനിക്കറിയില്ല. അവയുടെ നന്നമായ 

ശാലീനത. ആരുടേയും ഹൃദയത്തെ കിക്കിളിയാക്കുന്ന അവയുടെ അമേയശക്തിയും 

ലാളിത്യവും - ഇതാണ് അവയുടെ മാലികഗശുണം. കൂടാതെ അവ കവനത്തിനറുവേ് 17 

വിരചിക്കച്ഷെട്ട കവനങ്ങളല്ല. പണത്തിന്നോ, പ്രശസ്തിഭക്കാ വേ  വിരചിക്കകവെട്ടവയുമ 

ല്ല. (ആ ഗാനകര്ത്താക്കളുടെ ഒരാളുടെ പേര് പോലും കാലം നമുക്ക് കാണിച്ചുതരുന്നി 

ല്ല). പ്രത്യുത, പ്രശാന്തവും സ്വതന്ത്രവും പ്രകാശമാനവും സുന്ദരവുമായ ഹൃദയകന്ദരങ്ങ 

ളില് നിന്നും സ്വയമേവ് ശാശ്വത വിഹായസ്സിലേക്ക് പുറകവെടുന്ന ദിവ്യഗാനങ്ങളാണ് അവ. 

പാടത്തില് വിളഞ്ഞുകിടക്കുന്ന കനകക്കതിര്ക്കുല ക റു കര്ഷകന്റെ കരള് പൊഴിക്കുന്ന 

ആനന്ദനിശ്വാസങ്ങളാണ് ആ ഗാനങ്ങള്. കുളത്തില് മെതിച്ചു പാറ്റിക്കൂട്ടിയിട്ട നെല്ക്കദു 

മ്പാരം ക ' സംതൃപ്തിയടഞ്ഞ കൃഷീവലന് കാണുന്ന സ്വര്ഗ്ഗീയ സ്വപ്നങ്ങളാണ് ആ 

ഗാനങ്ങളില് അങ്ങോളമിങ്ങോളം ആഭന്ദാളനം ചെയ്തുകൊ രിക്കുന്നത്. 

സൂക്ഷിച്ചുനോക്കുക, ആ ഗാനങ്ങളുടെ അർത്ഥമല്ല, നിങ്ങളെ ഭകോള്മയിര്ക്കൊള്ളി 

ക്കുന്നത് എന്ന് നിങ്ങള്ക്ക് മനസ്സിലാക്കാം. അര്ത്ഥം ലവലേശം നസ്സിലാകാതെ അവയില 

ടങ്ങിയിരിക്കുന്ന മധുരിമ മിക്കവാറും നമുക്കാസ്വാദിക്കാം.ം മൈസൂരിലെ ഒരു കൂഗ്രാമ 

ത്തില്വെച്ച് ഒരാട്ടിടയന് ഉച്ചത്തില് പാടിയ ഒരു പാമരഗാനം ഞാനിഷോഴുമോര്ക്കുന്നു. 

ആ പാട്ടുകേട്ട് എന്റെ കരള് കോരിത്തരിച്ചുപോയി. കാവ്യം സദ്ഹൃദയങ്ങളുടെ ഒരു 

പൊതുഭാഷ മാത്രമാണെന്ന് എനിക്കച്ചോള് മനസ്സിലായി. കര്ണ്ണാടക ഭാഷയിലുള്ള ആ 

പാട്ടിലെ ഒരൊറ്റ പ്രദം പോലും എനിക്കഷ്പോള് മനസ്സിലായിരുന്നില്ല. എങ്കിലും ഞാന് ആന 

ന്ദപപ്രതന്ത്രനായിചോയി. മാത്രമല്ല, അതിന്റെ പ്രതിധ്വനി ഇചോഴറും എന്റെ ഹൃദയനിര 

കളെ കമ്പിച്ചിച്ചുകൊ രിക്കുന്നു. 

അതുപ്രകാരം തന്നെ നമ്മുടെ നാട്ടിലെ ഗ്രാമീണര്, വയലുകളില് നിന്ന് പണിഎടു 

ക്കുമ്പോള് പാടുന്ന പാട്ടുകള് ഒരന്യഭാഷ സംസാരിക്കുന്ന സഹൃദയനെ പുളകിതഗാത്രനാ 

ക്കിത്തീര്ക്കുന്നു കും. അതാണ് മനോഹരങ്ങളായ ആ ഗാനങ്ങള്ക്കുള്ള മാഹാത്മ്യ 

ത്തിന് കാരണം. 

നാടിന്പുറങ്ങളില് ചിലച്ചോള് ഞാന് സഞ്ചരിക്കുമ്പോള് ചില ചെറുകുുട്ടികള് 

പാടുന്ന പാമരഗാനങ്ങള് കേട്ട് എന്റെ ഹൃദയം അലിഞ്ഞുപോകാറു . അഭചോള് 

യഥാര്ത്ഥമായ ആനന്ദാശ്രുക്കളുടെ ആവിര്ഭാവം എനിക്ക് അനുഭവക്ഷ്ടൊറു “”. കൂട്ടി 

കളെ ഉറക്കുവാന് ഇചോഴും അമ്മമാര് - നാടിന്പുറത്തെ അമ്മമാര് - പാടുന്ന ഉറക്കുപാ 
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ട്ടുകള് കേട്ടാല് ആ കുട്ടികള് മാത്രമല്ല ഏതൊരു ഹൃദയവും ആനന്ദനിദ്രയില് അകഷ്ഷെട്ടു 

പോകും. 

“2൭9 പെയ്തു മായ്മ്പള്ളിത്തോടും മുങ്ങി...” 

ഇതൊരു ചെറുവരി പദ്യം മാത്രമാണ്. എകങ്കിലും അതെത്രമാത്രം എന്റെ ഹൃദ 

യത്തെ പുളകപരിലാളിതമാക്കുവാന് പര്യാപ്തമായതാണെടന്നോ! ഏതാണ് ഈ മായ്മ്പ 

ള്ളിത്തോട് എന്നെനിക്കറിയില്ല. എങ്കിലും ഞാന് കാണുന്നപോലെ തോന്നുന്നു. ഒരു 

തിരശ്ശീല പൊന്തുന്നു. പ്രകൃതിസുന്ദരവും പ്രശാന്തവുമായ ഒരു പ്രദേശം എന്റെ ദൃഷ്ടി 

പ്ഥത്തിലേക്ക് വരുന്നു. അതില് ഞാന് ഒരു തോട് കാണുന്നു. ൭൭ ഗംഭീരമായും 

എന്നാല് പ്രശാന്തമായും പെയ്തറുകൊ രിക്കുന്നു. ഉലക്കമുറി പോലത്തെ വര്ഷബിന്ദു 

ക്കള് വീണു കുല്യയുടെ ഉപരിഭാഗം പ്ളുങ്കുമണികളെക്കൊ “” നിറയുന്നു. അത് സാവ 

ധാനത്തില് നിറഞ്ഞൊഴുകുന്നു. മേല്പറഞ്ഞ പ്ദൃശകലം ഞാന് എടുത്തുപാടുടഭമ്പോള് 

ഈ ഒരു പ്രത്യക ചിത്രം എന്റെ ഹൃദയത്തില് പതിയാറു ”. ഒരു പക്ഷേ ചെറുഷകാ 

ലത്ത് ആദ്യമായി ഈ പാട്ടുകേട്ടഷോള് ബാലസഹജുമായ സ്വര്ഗ്ഗീയഭാവനഭയാടുകൂടി 

ഞാന് എന്റെ ഹൃദയത്തില് വരച്ച് ചിത്രം തലച്ചോര് ഫോട്ടോ എടുത്തുവെച്ചതായിരിഷാന് 

മതി. 

' കുന്നമ്മന്നു രു ചൂട്വാണ്ന്ന് 

കുഞ്ഞമ്പടന്റച്ചുനോ പിന്നാരാഭനോ?' 

ഇഭഷാള് നാട്ടിന്പുറത്തെ അതിമനോഹരമായ ഒരു കുന്നിന്ച്രിവാണ് എന്റെ 

ഹൃദയത്തില് പതിയുന്നത്. നേരം രാത്രി വളരെ നാഴിക ചെന്നു. ആ കുന്നിന്ചെരി 

വിലെ ഒരു കുടിലിന്റെ കോലായില് തന്റെ കുട്ടിയെ (കുഞ്ഞമ്പു) മടിയില് വെച്ചു മണിച്ചു, 

ഇനിയും വന്നുകാണാത്ത പ്രിയതമനെ സോല്ക്കണ്ഠം പ്രതീക്ഷിച്ചു കുന്നിന്മുക 

ളില്നിന്നും ദൃഷ്ടി വലിക്കാതെ ഇരിക്കുന്ന ഒരു ഗ്രാമീണ വനിതയുടെ മുഖകമലം ഞാന് 

കാണുന്നു. ഉടനെ കുന്നിന്മുകളില് നിന്ന് ഠിന്നാഠിനുങ്ങുപോലെ ഒരു ചൂട്ട് തിളങ്ങുന്നു. 

അഷോള് അവള് ആശങ്കഭയാടും ആഹ്ലാദത്തോടുംകടടി പാതി കുഞ്ഞിനോടും പാതി 

തന്നോടും ആയിട്ട് പാടുകയാണ്., 

' കുന്ന്മ്മന്നു രു ചൂട്വാണ്ന്ന് 

കുഞ്ഞമ്പൂന്റ ച്ചനോ പിന്നാരാനോ!” 

മു മു kK വും 2 
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നാട്ടിന് പുറത്തുകൂടി നടക്കുമ്പോള് ഒരു ഗ്രാമീണ വനിത തന്റെ കുഞ്ഞിനെ ഉറ 

ക്കുവാന് പാടിയ പാട്ട് ഞാന് കേട്ടത് ഇച്ചോഴും ഓര്ക്കുന്നു. 

“കരഭയ മോളേ, വിളിഭക്ക മോളേ 

നിന്നെക്കെട്ടും കല്ല്യാണത്തിനു പന്ത്ര ന ചമഞ്ഞറുവരും 

പൊന്നിട്ട പത്തായം പ്ടട്ടിവരും, പിന്നെ 

പിച്ചുളത്താക്കോലോടിവരും” 

* *K K kK 

ഓണക്കാലത്ത് കുന്നിന്മുകളില് നിന്ന് കേള്ക്കാറുള്ള പൂചാട്ടുകള് കേട്ട് കോള്മ 

യിര്ക്കൊള്ളാത്തവര് വല്ലവരുമു യിരിക്കുമോ. 

'തുമ്പഷൂവേ, പൂത്തിരുട്ളേ 

നാളേക്കൊരു വട്ടി പൂതരദുമോ?”' 

എന്നുതുടങ്ങിയ ആഹ്ലാദൈകമയമായ ആ ഗാനങ്ങള് കേട്ടിട്ടു തന്നെയല്ലേ കാട് 

പ്ുക്കളെക്കൊ “” കോള്ധയിര്ക്കൊള്ളുന്നത്? 
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പൂവായ പൂവൊക്കെ പിള്ളര് പറിച്ചു 

പ്ൂവ്വയാംകുറുന്തല ഞങ്ങളും പറിച്ചു” 

എന്നു ആവലാതിച്ചെടുന്ന പൈതങ്ങള്ക്ക് പിദറ്റ ദിവസം 'പൂവ്വും പറിച്ചങ്ങരുതാതെ' 

പോകാന് തക്കവണ്ണം പൂ കിട്ടുന്നത് അവരുടെ ഗാനമാഹാത്മ്യം കൊ റുതന്നെയല്ലോ 

* *K K kK 

"അച്ഛാ നമ്മുടെ നാഭരാത്തിനമല് 

തെത്തേലും ചില മൈലാട്ടം! 

എന്നിറ്റെന്നിറ്റെന്തിട്ടെ പിന്നെ 

താമരവില്ലെടുത്തെയ്യാഞ്ഞ്? 

മയി ലോ കുുയിലോ ചെമ്പോ ത്തോ എ- 

ന്നറിയാഞ്ഞിട്ടങ്ങെയ്യാഞ്ഞേ 

നാളെയും വന്നു കളികട്ടച്ചാ 

താമരവില്ലെടുത്തെയ്യാലോ”" 

* *K K kK 

"അച്ഛാ നമ്മുടെ കല്ലിന്തോട്ടിന്നു 

നെല്ലിന്തോണ്യത പൊന്തിവരുന്ന” 

എന്നിങ്ങനെ തന്റെ അച്ചന്റെ മടിയില് കയറി ഇരുന്നു ചില വലിയ കളവുകള് പറയുന്ന 

ഒരു ബാലകനെ ഓര്ത്തു ആരാണ് മന്ദഹസിക്കാത്തത്ം അതുപോലെ തന്നെ, 

ചനച്ചറമ്പത്തെ തങ്ങളെ വീടിലെ 

ചെ മുറിപോലെ ഉ രുത്തി 

ച്ക്കതിന്നും പെണ്ണ്, തേങ്ങതിന്നും പെണ്ണ് 

അന്തിയോളം പാുളിമാങ്ങ തിന്നും 

കഞ്ഞിക്കലത്തിനു താടി വന്നു, പിന്നെ 

കൊമ്പന്മരത്തിന് മീശ വന്നു 

മുള്ളിന്കെട്ടെന്തിനു, മുള്ളെന്തിനു, പിന്നെ 

കൈതക്കാലെന്തിനു കാലെന്തിന്”” 

420



എന്ന കുറവന്റെ അങ്ങാടിക്കളിചാട്ട് കേള്ക്കുമ്പോള് ആരാണ് പൊട്ടിച്ചിരിച്ചുപോകാ 

ത്തത് (മാതൃഭൂമി ആഴ്ച്ഷചതിഷ് 1935 സപ്തംബര് 9, പുസ്തകം 13, ലക്കം 26, പുറം 7). 
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അതിരാണിചാടത്തെ കൂട്ടായ്മ 

alg സ്ത്രീ alg സ്ത്രീ alg സ്ത്രീ പൂ സ്ത്രീ പൂ സ്ത്രീ 

cogtigeis@ സരസ്വതി ശങ്കുണ്ണിടമേനോന് വേലചന് വള്ളിക്കുുട്ടി മൂഭത്താറന് പാഞ്ചി ഗോവിന്ദന് പൊന്നമ്മ 
ധര്മ്മരാജു ണ് 

അംബാള് കുഞ്ഞന്നായര് വേലായുധന് പചെറിയമ്മു കീരന് ച്ക്കി കാന്തമ്മ 
അയ്യങ്കാര് 

തങ്കമണി ഇട്ടിരാരിശശഭമനോന് നീലാ ൯ മാളുക്കുട്ടി അയ്യച്ചന് 

മാധവന് 

തിയ്യ 

alg സ്ത്രീ alg സ്ത്രീ ചെത്തുകാര് ഈര്ച്ച്ക്കാര് 

കേളുമേലാന് കുഞ്ഞിക്കുറുമ്പി കൃഷ് ണന്മാസ്റ്റര് കുട്ടിമാളു | | | | 

ചന്തുക്കുട്ടിമേലാന് മാധവി കുഞ്ഞച്ചു 

കുഞ്ഞി ക്കേളുമേലാന്൯ ഗോപാലന് alg സ്ത്രീ alg സ്ത്രീ
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