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ഈ പ്രബന്ധത്തിന്റെ ഓരോ ഘട്ടത്തിലും ആവശ്യമായ പ്രോത്സാഹനവും 

ക്രിയാത്മകവുമായ നിര്ദ്ദേശങ്ങളും തിരുത്തലുകളും നല്കിയ എന്റെ മാര്ഗ്ഗ 

ദര്ശിയായ ഡോ. പി.വി. പ്രകാള്ബാബു മാഷിന് സ്നേഹാദരവുകളോടെ നന്ദി. 

ഈ പ്രബന്ധരചനയില് എന്നോട് സഹകരിച്ച ശ്൪ കേരളവര്മ്മ കോളേജിലെ 

പ്ിന്സിപ്പാളായിരുന്ന ലത ടീച്ചറെയും ഇപ്പോഴത്തെ പിന്സിപ്പാളായ കൃഷണ 

കുമാരി ടിച്ചറെയും മലയാളവിഭാഗത്തിലെ ഓരോ അധ്യാപകരെയും ഈയവസര 

ത്തില് നന്ദിയോടെ ഓര്ക്കുന്നു. ഈ ഗവേഷണ കാലയളവില് വേണ്ട്ര സഹാ 

WEB ചെയ്തു തന്ന ഡോ. എന്. അനില് മാഷിനോടും സി.കെ. പ്രസന്നന് 

മാഷിനോടുമുള്ള കടപ്പാട ഹൃദയപൂര്വ്വും സ്മരിക്കുന്നു. ഗവേഷണപാതയിലെ 

വിവിധ ഘട്ടങ്ങളില് വിലപ്പെട്ട നിര്ദ്ദേശങ്ങള് നല്കിയ ഐ. ഷണ്മുഖദാസ് 

സാറിനെ ഈ സന്ദര്ഭത്തില് നന്ദിയോടെ ഓര്ക്കുന്നു. ഗവേഷണത്തിന്റെ ഇട 

വേളകളില് സഹായിച്ചിരുന്ന ഡോ. ജെയ്സി ഡേവിഡ്, ഡോ. സി. അനു 

ഡേവിഡ്, ഡോ. മിഥുന് കെ.എസ് തുടങ്ങി ശ്രീ കേരളവര്മ്മ കോളേജിലെ എല്ലാ 

ഗവേഷക സുഹൃത്തുക്കളെയും നന്ദിയോടെ ഓര്ക്കുകയാണ്. 

ശീ കേരളവര്മ്മ കോളേജ് ലൈ്രറി, കേരളസാഹിത്യ അക്കാദമി ലൈബ്രറി, 

അപ്പന് തമ്പുരാന് സ്മാരക്രന്ഥശേഖരം, തൃശ്ശൂര് പണ്ലിക ലൈബ്രറി, അയ്യന്തോള് 

അപ്പന് തമ്പുരാന് സ്മാരക വായനശാല എന്നീ സ്ഥാപനങ്ങളാണ് ഗവേഷണ 

ത്തിന് പ്രധാനമായും ഉപയോഗിച്ചിരുന്നത്. ഈ സ്ഥാപനങ്ങളിലെ ജീവനക്കാരോട് 

പത്യേകം കൃതജ്ഞത രേഖപെടുത്തുന്നു. ഡിടിപി സഹായത്തിന് സ്നേഹല 

തയ്ക്കും ബുള്സ്നെററ് അധികൃതര്ക്കും നന്ദി. 

ഗവേഷണത്തിന്റെ ആദ്യ ചുവടുവെയ്പ്പിന് എന്നോടൊപ്പം നിന്ന എന്റെ അപ്പ 

നോടും അമ്മയോടും അനിയത്തിയോടുമുളള നന്ദിയും സ്നേഹവും എന്നും മന 

സില് സൂക്ഷിക്കും. ഗവേഷണത്തിന്റെ സഞ്ചാരങ്ങള്ക്കിടയില് എന്തനോടടാപ്പം കൂട്ടു 

ചേര്ന്ന എന്റെ ജീവിത പങ്കാളിയുടെ സ്നേഹപ്രോത്സാഹനങ്ങള്ക്കുള്ള നന്ദിയും 

കടപ്പാടും വാക്കുകളില് ഒതുക്കുന്നില്ല. ഉത്തരവാദിത്തങ്ങളില് നിന്നും അന്വേഷ 

ണങ്ങള്ക്കും യാത്രകള്ക്കും എഴുത്തിനും ലഭിച്ച രണ്ടു കുടുംബങ്ങളിലെയും വില 

പ്പെട്ട വാത്സല്യ പ്രോത്സാഹനങ്ങള്ക്കും പ്രാര്ത്ഥനകള്ക്കും നന്ദി, നിഷ്കളങ്കമായ 

സ്നേഹത്തിനും സഹനത്തിനും ഇവാന് അമ്മയുടെ നന്ദി. എല്ലാറ്റിനുമുപരി സര്പ്രേ 

ശ്വര്റെ അനുഗ്രഹങ്ങള്ക്കും നീസ്സിമമായ നന്ദി 

തൃശ്ശൂര്, ORIG ജോയ് 

03-07-2018.
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(Giy Bij oia 

പ്രവാസികളുടെ ദിര്ഘചരിത്രമാണ് മനുഷ്യവംശത്തിനുളളത്. മനുഷ്യ 

വംശം രൂപപ്പെട്ടതുതന്തനെ പ്രവാസങ്ങളിലൂടെയാണ്. എല്ലാ മതങ്ങളുടെയും 

മനുഷ്യവംശ വിഭാഗങ്ങളുടെയും ഉല്പത്തികഥകളില് പ്രവാസങ്ങളുടെ 

ചരിശ്രമാണുള്ളത്. വേടുയാടി ജിവിച്ചിരുന്ന ആദിമമനുഷ്യരില് തുടങ്ങുന്ന 

സഞ്ചാരങ്ങളില് നിന്നും പ്രവാസങ്ങളുടെ ചരിശ്രം വ്യത്യസ്തമാകുന്നത് ദേശം 

എന്ന സങ്കല്പത്തോടുകുടിയാണ്. ജന്മദേശം വീട്ട മറ്റൊരു ദേശത്തേക്കുളളു 

വാസമാറ്റം എന്ന സാമാന്യമായ അര്ത്ഥമാണ് പ്രവാസത്തിനുള്ളത്. ഈ 

വാസമാറ്റം ആധുനികകാലത്തെ ചരിര്രഗതികളോട് ബന്ധപ്പെട്ട കിടക്കുന്നു. 

അതിര്ത്തികളാല് നിര്വ്വചിക്കപ്പെടുന്ന രാഷ്രര വിഭജനങ്ങള്, നിര്ബന്ധിത 

നാടുകടത്തലുകള് എന്നിങ്ങനെയുളള ഒട്ടേറെ യാഥാര്ത്ഥുങ്ങളുടെ 

പശ്ചാത്തലത്തില് പ്രവാസം സങ്കിര്ണ്ണമായ ഒരു സാമൂഹിക പ്രശനമായി 

മാറുന്നു. നിര്ബന്ധിത പലായനങ്ങള്, നിലനില്പിനായുളള ഒളിച്ചോടുങ്ങള്, 

വിഭജനമോ ലഹളകളോ ദുരന്തങ്ങളോ സ്യഷ്ടിക്കുന്ന അഭയാര്ത്ഥി 

പ്വാഹങ്ങള്, ഉപ്ജിവനത്തിനായുള്ള യാ്തകള് എന്നിങ്ങനെ 

.പവാസത്തിന്റെ മുഖങ്ങള് നിവേധിയാണ്. 

നിലവിലുളള ജീവിതസാഹകചരുയങ്ങളില് നിന്ന് പുറത്താക്കപ്പെടുകയോ 

അരക്ഷിതാവസ്ഥകളില് പെട്ടുപോവുകയോ ചെയ്യുമ്പോഴാണ് സുരക്ഷിത 

മായ ഇടങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള അന്വേഷണം ആരംഭിക്കുന്നത്. സുസ്ഥിരമല്ലാത്ത 

തൊഴിലിടങ്ങള്, അസംതൃപ്തമായ ജീവിത മുഹൂര്ത്തങ്ങള്, അരക്ഷിതാ 

വസ്ഥ നിറഞ്ഞ സാമൂഹ്യ വ്ൃവസ്ഥ ഇതൊക്കെയാണ് ഒരു മനുഷ്യനെ 

്രവാസിയാക്കി മാറ്റുന്നത്. “ഡയാസ്പോറ് എന്ന സംജ്ഞകൊണ്ട് സമകാ 

ലിക സാഹിതൃലോകം ഇത്തരം അരക്ഷിതാവസ്ഥയെ വിശദീകരിക്കാന് ശ്രമി 

ക്കുന്നുണ്ട്. 1920- 30 കാലഘട്ടത്തില് വേരുന്നിയാണ് “ഡയാസപോറ് എന്ന 

ചിന്ത വികസിക്കുന്നത്. 1930 കളില് സൈമണ്റരാവിദേവിച്ചു അവതരിപ്പിച്ച 

“റെഫ്്റ്റസോട്ട് (ചിതറാല്) എന്ന പദമാണ് ഡയസപോറയിലേക്ക് ശ്രദ്ധ പതി 

പിച്ചത്. ഡയസ്പോറയുടെ ആദിമമായ സങ്കല്പം ജൂതജനതയുമായി ബന്ധ 

മുളൂളുതാണ്. ഇസ്രായേലില് നിന്ന് ലോകത്തിന്റെ വിവിധ ഭാഗങ്ങളിലേക്ക് 

പിതറിപ്പോയ ജുതന്മാരുടെ ചരിത്രത്തെ കുറിയ്ക്കാനാണ് ആദ്യമായി ഈ 
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സംജ്ഞ ഉപയോഗിക്കപ്പെട്ടത്. പിന്നീട അടിമത്തത്തിന്റെ ചരിത്രാനുഭവങ്ങ 

ളില് നിന്നും വൃതുസ്തമായ പ്രവാസങ്ങളെ കുറിച്ചുളള ആശയങ്ങള് സാമു 

ഹികശാസ്ത്ര പഠനങ്ങളില് വികസിച്ചു വന്നു. വാണിജ്ൃത്തിനും തൊഴിലി 

നുവേണ്ടിയും സാശ്മാജ്യത്വാധിനിവേശങ്ങളുടെ ഫലമായി പരദേശങ്ങളിലെ 

ത്തിയവരും രാഷ്ട്രീയകാരണങ്ങളാല് സ്വരാജ്യ്രഭഷ്ടരായവരുമെല്ലാം ്രവാ 

സത്തിന്റെ അര്ത്ഥപരിധിയില് പരിഗണിക്കപ്പെട്ട. രാഷ്രിയാഭയാര്ത്ഥികള് 

നാടുകടത്തപ്പെട്ടവര്, കുടിയേറ്റ തൊഴിലാളികള്, യുദ്ധങ്ങളില് പലായനം 

ചെയ്തവര് തുടങ്ങിയവരെല്ലാം വ്രവാസികളുടെ വിഭാഗത്തില് വന്നു. 

കാലഘടുത്തിന്റെ പ്രവണതകള് കലയെയും സ്വാധിനിക്കുന്നു. പ്രവാസം 

എന്ന പദത്തിന് ആധുനികകാലത്ത് വിഭിന്നമായ സാമുഹികമാനങ്ങള് 

സംഭവിച്ചു. ആധുനികതയുടെ തന്നെ രണ്ട് സ്യഷ്ടികളാണ് പ്രവാസവും 

സിനിമയും. ആധുനികതയുടെ സ്ൃഷടിയായ ചലച്ചിത്ര ലോകം, ആധുനിക 

തയുടെ സംഘര്ഷങ്ങളെ ഏറ്റുവാങ്ങിയ ്രവാസികളെ എപ്രകാരമാണ് അഭി 

മുഖീകരിച്ചിരിക്കുന്നത് എന്ന അന്വേഷണമാണ് ഇവിടെ നടത്തുന്നത്. 

പയനസന്ഠമി്ലി 

മലയാളസിനിമയുടെ ആരംഭം മുതൽ പ്രവാസത്തിന്റെ സൂചനകളു 

ണ്ടങ്കിലും ആയിരത്തിതൊളളായിരത്തി എഴുപതുകള്ക്കു ശേഷമുളള സിനി 

മകളിലാണ് പ്രവാസാവിഷ്കാരങ്ങള് കുടുതലായി കാണുന്നത്. എഴുപതു 

കള് വരെയുളള സിനിമകളില് നാടുവിട്ടുപോകുന്ന കാഴ്ചകള് ധാരാളമാ 

യുണ്ടെങ്കിലും നാടിന്റെയും വൃക്തിയുടെയും ്വാസസംബന്ധിയായ 

സംഘര്ഷങ്ങള് കടന്നു വരുന്നത് എഴുപതുകള്ക്കു ശേഷമുളള സിനിമക 

ളിലാണ്. എഴുപതുകള് വരെയുളള സിനിമകളില് പ്രവാസം ഒരു പരിഗണനാ 

വിഷയമായി കടന്നുവന്നിട്ടില്ല. എന്ന നിലയില് എഴുപതുകള്ക്കു ശേഷ 

മുള്ള തെരഞ്ഞെടുത്ത നാല് സിനിമകളെ ആസ്പദമാക്കി പഠനം നട 

ത്തുന്നു. പഠനസനകര്യത്തിനായി നാലു സിനിമകളിലേക്ക് ചുരുക്കി വിഷ 

യത്തെ വിശദ പഠനത്തിനായി സ്വീകരിക്കുന്നു. 1980 -ൽ പുറത്തിറങ്ങിയ 

എം.ആസാദിന്റെ “വില്ക്കാനുണ്ട് സ്വപ്നങ്ങള്” 1999-ലെ പി.ടി കുഞ്ഞുമുഹ 

മമദിന്റെ ഗര്ഷോം, 2007-ലെ പി.ടി.കുഞ്ഞുമുഹമ്മദിന്റെ തന്നെ “പരദേശി, 

2011-ല് പുറത്തിറങ്ങിയ കമലിന്റെ “ഗദ്ദാമ് എന്നീ നാല് സിനിമകളെയാണ് 
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വിശദപഠനത്തിനായി സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. എണ്പതുകള്, തൊണ്ണൂറുകള്, 

രണ്ടായിരം, രണ്ടായിരത്തി പത്തിനുശേഷം എന്ന തലത്തില് കാലയളവിന്റെ 

അടിസ്ഥാന ത്തില്ക്കൂടി നാല് കാലഘടുങ്ങളിലായുള്ള നാല് 

സിനിമകളെയാണ് പഠനത്തിനായി സ്വിീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

(HSIN WD Lich fo 

പ്രവാസം ആധുനികകാലത്തെ പ്രധാനപ്പെട്ട മനുഷ്യാനുഭവങ്ങളില് 

ഒന്നാണ്. ആധുനിക ജീവിതത്തിന്റെ സാമൂഹികവും സാംസ്കാരികവും 

സാമ്പത്തികവും രാഷ്ട്രീയവുമായ സന്ദിഗ്ദ്ധതകളുമായി ്രവാസം അഭേദ്യ 

മായി ബന്ധപ്ചപെട്ടിരിക്കുന്നു. അതിനാല് പ്രവാസത്തെക്കുറിച്ചുള്ള പഠനം ആധു 

നിക സമൂഹത്തിന്റെ സാമൂഹിക സാംസ്കാരിക സാമ്വത്തിക രാഷ്ട്രീയ 

യാഥാര്ത്ഥ്യങ്ങളിലേക്ക് കടന്നുചെല്ലും. ആധുനികതയുടെ സൃഷ്ടിയായ ചല 

ച്ചിിതലോകം, ആധുനികകാലത്തെ സംഘര്ഷങ്ങളെ ഏറ്റുവാങ്ങിയ പ്രവാ 

സജീവിതത്തെ എ്പകാരമാണ് അഭിമുഖീകരിച്ചിരിക്കുന്നത് എന്ന അന്വേ 

ഷണമാണ് ബന്ധം ലക്ഷ്യമിടുന്നത്. മലയാളസിനിമയുടെ വിവിധ ഘട്ട 

ങ്ങളില് പ്രവാസം ഏതെല്ലാം തരത്തില് പരിചരിക്കപ്പെടുന്നുവെന്നും 

ഇപ്പോഴും തുടരുന്ന പ്രവാസജിവിതങ്ങളുടെ അനുഭവ മണ്ഡലങ്ങള് മലയാള 

സിനിമ ഏതെല്ലാം തലത്തില് കൈകാരും ചെയ്യുന്നുവെന്നുമുള്ള അന്വേഷ 

ണങ്ങള് ഈ ഗവേഷണ്പബന്ധം മുന്നോട്ടുവയ്ക്കുന്നു. 

.പസക്തി 

മലയാളിസമുഹത്തിന് പരദേശപ്രയാണങ്ങളുടെ നിണ്ട ചരിശ്രമുണ്ടെ 

ങ്കിലും ര്രവാസാനുഭവവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട കലാസാഹിത്യാവിഷ്കാരങ്ങള് 

ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ പകുതിയോടു കൂടിയാണ് പ്രതൃക്ഷപ്പെട്ടു തുടങ്ങു 

ന്നത്. മറുദേശങ്ങളിലേയ്ക്കും നഗരങ്ങളിലേക്കുമുള്ള കുടിയേറ്റം, തൊഴിലി 

നുവേണ്ടിയുള്ള വ്രവാസജീവിതം, അവ സ്യഷടിക്കുന്ന സ്വത്വത്തിന്റെയും 

സ്വത്വനഷടത്തിന്റെയും പ്രള്നങ്ങള് തുടങ്ങിയ ഘടകങ്ങള് വ്യത്യസ്ത രീതി 

യില് സാഹിത്യലോകം അഭിമുഖികരിച്ചു. കഥയിലും കവിതയിലും നോവ 

ലില്ുമെല്ലാമുണ്ടായ ്രവാസാവിഷ്കാരങ്ങളെ മുന്നിര്ത്തി ധാരാളം പഠന 

ങ്ങളുമുണ്ടായിട്ടുണ്ട്. എന്നാല് മലയാളിയുടെ പ്രധാന കലാ സംസ്കാര മാധ്യ



മമായ സിനിമ എങ്ങനെയാണ് പ്രവാസത്തെ ആവിഷകരിച്ചിരിക്കുന്നത് എന്ന 

വിഷയത്തെ പഠിക്കപ്പെടേണ്ടതുണ്ട്. ആധുനികതയുടെ സന്ദര്ഭത്തില് രൂപ 

പ്പെട്ട ്രവാസവും സിനിമയും ആധുനികകാലത്തെ സംഘര്ഷങ്ങളെ 

ഏറ്റുവാങ്ങിയ ്രവാസിയെ എപ്രകാരമാണ് അടയാളപ്പെടുത്തിയിരിക്കു 

ന്നതെന്ന് തിരിച്ചറിയപ്പെടേണ്ടതുണ്ട്. ദേശം, ദേശീയത, സ്വത്വം തുടങ്ങിയ 

മേഖലകളിലെ പ്രശ്നമണ്ഡലങ്ങളുമായി ഈ വിഷയം സംവദിക്കുന്നുണ്ട്. 

ഏറ്റവും അധികം സമൂഹവുമായി സംവദിക്കുന്ന കലാമാധ്യമമെന്ന നില 

യില് സിനിമ പ്രവാസാനുഭവത്തെ അഭിമുഖികരിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്നതെ 

ങ്ങനെയെന്ന് മനസ്സിലാക്കേണ്ടതുണ്ട്. 

പ്ര്വ്വപ്ഠനങ്ങള് 

പാശ്ചാത്യരും പനരസ്തൂരുമായ നിരവധിപേര് പ്രവാസത്തെ സൈദ്ധാ 

ന്തികമായി സമീപിച്ചിട്ടുണ്ട്. ഹോമി കെ ബാബയുടെ ‘Location of 

cultare’(1994),എഡ്യവേര്ഡ് സെയ്ദിന്റെ ‘Culture and imperialism’ 

(1993), ‘Orientatism’(1975്രബ്ാാ അവതാറിന്റെ ‘Cartographies of Diaspora’ (1997), 

കോഹന് റോബിന്റെ ‘Global Diasporas : An introduction’(1997) തുടങ്ങി നിര 

വധി കൃതികള് പ്രവാസത്തിന്റെ സൈദ്ധാന്തികവശങ്ങളെ വിശദികരിക്കു 

ന്നുണ്ട്. പ്രവസേ സിദ്ധാന്തങ്ങളെ അടിസ്ഥാനമാക്കി മലയാളത്തിലെ സാഹി 

തൃകൃതികളെ അപഗ്രഥിക്കുന്ന പഠനമാണ് വി.രാജക്യഷണന്റെ 'ശ്രഷടിന്റെ 

നാനാര്ത്ഥങ്ങള് ടു. ഡോ.പി.വി. ്രകാശ്ബാബുവിന്റെ “പ്രവാസവും 

നോവലും (2008) എന്ന പഠനഗ്രന്ഥം നോവലിന്റെ ആരംഭം മുതല് ആധു 

നികനോവലുകള് വരെയുള്ള ഏഴുത്തുകളിലെ പ്രവാസ ഘടകങ്ങളെ പ്രതി 

പാദിക്കുന്നു. പ്രവാസ സിദ്ധാന്തങ്ങളും തത്വങ്ങളും പ്രവാസസാഹിത്യപഠ 

നങ്ങളുമെല്ലാം ഉള്ച്ചേര്ന്ന ഒരു പഠന്രഗന്ഥമാണ് ഡോ.വി.ശോഭ എഡിറ്റു 

ച്യ്ത “വീടുമാറുന്നവര് - അറേബ്യന് പ്രവാസസാഹിത്യം' 0014. പ്രവാ 

സവുമായും പ്രവാസവും സാഹിത്യവുമായും ബന്ധപ്പെടുത്തി നിരവധി ഗ്രന്ഥ 

ങ്ങള് ്രസിദ്ധീകരിക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്. ബാബു ഭരദ്വാജിന്റെ ‘്രവാസിയുടെ കുറി 

പുകള്, ്രവാസിയുടെ വഴിയമ്പലങ്ങള് ,'്രവാസത്തിന്റെ മുറിവുകള്, 

ഇ.കെ.ദിനേശന് എഡിറ്റുചെയ്ത “പ്രവാസജീവിതം തുടങ്ങിയവയിലെല്ലാം 

(പവാസിയുടെ അനുഭവങ്ങളുടെയും ഓര്മ്മകളുടെയും പങ്കുവയ്ക്കപ്പെടലു 

കളാണ് നടത്തിയിട്ടുളളത്. 
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പചലച്ചിത്രപാനങ്ങള് എന്ന നിലയില് ധാരാളം മലയാളഗ്രന്ഥങ്ങളുണ്ടായി 

ടുണ്ട് എങ്കിലും അവയില് സിനിമയിലെ ദേശത്െതെക്കുറിച്ചുള്ള ഏതാനും 

പഠനങ്ങളും ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്. വി.കെ.ജോസഫിന്റെ “ദേശം, പരരത്വം, സിനിമ്, 

എന്.പി. സജീഷിന്റെ 'ദൃശ്യദേശങ്ങളുടെ ഭൂപടം, ജി.പി.രാമചന്ദ്രന്റെ 

“മലയാളസിനിമ ദേശം, ഭാഷ, സംസ്ക്കാരം, വി.മോഹനക്യഷ്ണന്റെ “സിനിമ 

കാണും ദേശങ്ങള് 'തുടങ്ങിയ പുസ്തകങ്ങളില് ദേശത്തെക്കുറിച്ചുളള ചര്ച്ച 

കളാണ് നടത്തിയിരിക്കുന്നത് . പ്രവാസം ദേശവുമായി ബന്ധപ്പെട്ടു നില്ക്കു 

ന്നതിനാൽ സിനിമയിലെ പ്രവാസതെൌക്കുറിച്ചുളള ഈ അന്വേഷണത്തിന് 

സഹായക ഗ്രന്ഥങ്ങളായി ഈ പുസ്തകങ്ങളെ അവലംബിക്കുന്നുണ്ട്. 

ആനുകാലികങ്ങളില് വ്രവാസവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട നിരവധി 

അനുഭവങ്ങളും ഓര്മ്മക്കുറിപ്പുകളും വന്നിട്ടുണ്ട്. കരുണാകരന്റെ 

“ഭാവനയിലെ ദേശം” (മാതുഭൂമി ആഴ്ചപ്പതിപ്പ്, 2008), സി.അഷറഫിന്റെ 

“ദേശാന്തരജീവിതം ഭാഷാപോഷിണി, 2011), സിത്താര എസ്സിന്റെ 

“അരക്ഷിതര് ഏകാകികള് - സ്തീയുടെ ഗ്രവാസജിവിതം' 

(ഭാഷാപോഷിണി, 2010), ബാബു ഭരദ്വാജിന്റെ നമ്മുടെ ്രവാസം അവരുടെ 

പ്വാസം (അകം, 2014) തുടങ്ങി നിരവധി ലേഖനങ്ങള് പ്രവാസത്തിന്റെ 

ചരിത്രത്തെയും അനുഭവങ്ങളെയും നിരിക്ഷി ചിട്ടുള്ളവയാണ്. രതതീഷ 

രാധാകൃഷ്ണന്റെ “കേരളമോഡല് സിനിമയും നമ്മള് കാണാത്ത ഗള്ഫും” 

(പച്ചക്കുതിര, 2006) ഏന്ന ലേഖനം ഗള്ഫ് എന്ന പ്രദേശത്തെ 

മലയാളസിനിമയിലെ മുന്ന് കാലഘട്ടങ്ങള് എങ്ങനെ അടയാളപ്പെടുത്തുന്നു 

എന്ന് നിരീക്ഷിക്കുന്നു. രതീഷ് രാധാകൃഷ്ണന്റെ തന്തെ 1970 കളില് 

സംഭവിച്ചത് അഥവാ മലയാളിയും മോഹന്ലാലും തമ്മിലെന്ത്? (പച്ചക്കുതിര, 

2005) എന്ന ലേഖനം മലയാളസിനിമ ചരിത്രത്തെക്കുറിച്ചും മലയാളിയെ 

അടയാളപ്പെടുത്താന് ശ്രമിക്കു ന്നതിന്റെയും നിരീക്ഷണങ്ങളാണ്. 

ഇത്തരത്തില് ഗ്രന്ഥങ്ങളായും ലേഖനങ്ങളായും ്വാസസംബന്ധി 

യായിട്ടും പവാസസിനിമ സംബന്ധിയായിട്ടും ഏതാനും ചില 

നിരിക്ഷണങ്ങളും വായനകളും ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട. പലതും ആഴത്തിലുള്ള 

പഠനങ്ങളല്െെങ്കില്ക്കുടിയും പഠനസാമഗ്രികളായി ഉപയോഗപ്പെടുത്താ 

വുന്നവയാണ്. പുര്വുപഠനങ്ങളില് നിന്ന് വൃത്ൃയസ്തമായി ഈ പ്രബന്ധം 
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പ്രവാസാനുഭവം എന്ന വിഷയത്തെ വ്യക്തിയുടെയും ദേശത്തിന്റെയും 

സിനിമാവിഷ്ക്കാരങ്ങളിലുടെയാണ് പദിക്കാന് ശമിക്കുന്നത്. 

പ്രവാസാനുഭവങ്ങളെ സിനിമ ആവിഷുക്കരിക്കുമ്പോള് വ്യക്തി ദേശ 

സംഘര്ഷങ്ങളെ അടയാളപ്പെടുത്തിയ വിധങ്ങളെ സൂക്ഷ്മമായും 

സമ്ൃഗമായും പഠിച്ചുകൊണ്ട് നിഗമനങ്ങളിലെത്തിച്ചേരുകയാണ് ഈ 

പഠനത്തിലൂടെ സാധ്യമാക്കുന്നത്. 

പ്ഠന്രിതി 

ആധുനികതയുടെ ഉല്പന്നങ്ങളായ പ്രവാസവും സിനിമയും തിരിച്ച 

റിയപ്പെടുന്നത് വ്ൃക്തിദേശബോധങ്ങളെ ഇവ ഉള്ക്കൊളളുന്നുവെന്ന തല 

ത്തില് നിന്നുകൊണ്ടാണ്. അതിനാല് വ്യക്തി, ദേശങ്ങളുടെ അടയാളപ്പെടു 

ത്തലുകള് സിനിമ ആവിഷകരിച്ച വിധങ്ങളെ കണ്ടെത്തുന്ന രീതിയാണ് ജന 

ബന്ധത്തില് അവലംബിച്ചിരിക്കുന്നത്. പ്രവാസം സൈദ്ധാന്തികതലത്തില് 

ഏറെ ചര്ച്ചചെയ്യപ്പെട്ടിട്ടുള്ളത് പോസ്റ്റ് കൊളോണിയലിസവുമായി 

ബന്ധപ്പെട്ടിട്ടാണ്. ഹോമി കെ.ബാബു , ഗ്രാന്സ് ഫാനന്, എഡ്വേര്ഡ് സെയ്ദ് 

തുടങ്ങി പോസ്റ്റ് കൊളോണിയല് സിദ്ധാന്തങ്ങളിലെല്ലാം പ്വാസ 

തെൌെക്കുറിച്ചുള്ള ചിന്തകളും നിരിക്ഷണങ്ങളും മുന്നോട്ടുവെയ്ക്കുന്നത് 

ദേശത്തിന്റെയും വ്ൃക്തിയുടെയും മേഖലകളില് നിന്നുകൊണ്ടാണ്. 

അതിനാല് ഈ പബന്ധത്തില് സ്ീീകരിച്ചിരിക്കുന്ന പഠനരീതി 

പോസ്റ്റകൊളോണിയല് സിദ്ധാന്തങ്ങളുടെ വെളിച്ചത്തില് നിന്നുകൊണ്ട് അവ 

മുന്നോട്ടു വെയ്ക്കുന്ന വ്ൃക്തിദേശ സംഘര്ഷങ്ങളെ മുന്നിര്ത്തിയുള്ള 

പഠനമാണ്. അത് സിനിമ എന്ന കലാമാധ്യമത്തിന്റെ ആവിഷ് ക്കാരങ്ങളെയും 

ഇടപെടലുകളെയും മുന്നിര്ത്തി അവലോകനം ചെയ്യുന്ന പഠനര്തി 

സ്വികരിച്ചിരിക്കുന്നു. സിനിമകളും, സിനിമാ പ്രവാസ സംബന്ധികളായ സെമി 

നാരുകളും പ്രബന്ധങ്ങളും പുസ്തകങ്ങളും ആനുകാലികങ്ങളും അഭിമുഖ 

ങ്ങളുമെല്ലാം സാമഗ്രികളായി ഉപയോഗപ്പെടുത്തുന്നു. 
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പബന്ധ സവിധാനം 

ഈ ്രബന്ധം ആമുഖവും ഉപസംഹാരവും കുടാതെ അഞ്ചദ്ധ്യായ 

ങ്ങളായാണ് ക്രമികരിച്ചിരിക്കുന്നത്. പ്രവാസം, മലയാളി, സിനിമ: അന്വേഷ 

ണങ്ങള്ക്ക് ഒരാമുഖം എന്ന ഒന്നാം അദ്ധ്യായത്തില് പ്രവാസം, മലയാളി 

പ്രവാസി, സിനിമ ഇവ വിശദീകരിച്ച് പ്രവാസവും സിനിമയും തമ്മിലുളള 

ബന്ധം എപ്രകാരമാണെന്ന് അടയാളപ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്നു. ആധുനികതയുടെ 

രണ്ട് സൃഷ്ടികളായി രൂപപ്പെട്ട ്രവാസവും സിനിമയും തമ്മിലുള്ള കണ്ണി 

കരളു തിരിച്ചറിയുകയാണിവിടെ. 

“സിനിമയും പ്രവാസവും എന്ന രണ്ടാം അദ്ധ്യായത്തില് സിനിമയുടെ 

ചരിത്രപരമായ വളര്ച്ച വിശകലനം ചെയ്ത് സാങ്കേതികതയിലും കഥാവി 

ഷ്കാരങ്ങളിലും വന്ന മാറ്റങ്ങളെ അവലോകനം ചെയ്ത് ലോകസിനിമക 

ളിലെ പ്രവാസാവിഷകാരങ്ങളെ സാമാന്യമായി നിരീക്ഷിക്കുന്നു. മലയാള 

സിനിമ പ്രവാസത്തിന്റെ വൈവിധ്യങ്ങള് പല നിലകളില് പ്രകടിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട. 

കാലഘട്ടങ്ങളിലൂടെയും അവതരണസവിശേഷതകളിലുടെയും മലയാളസി 

നിമയിലെ ്രവാസാവിഷ്കാരങ്ങളെ ഈ അധ്യായത്തില് വര്ഗീകരിച്ചിരി 

ക്കുന്നു. ഓരോ കാലഘട്ടങ്ങളിലും മലയാളസിനിമയില് പ്രകടമായ പവാ 

സാവിഷകാരങ്ങളെ മുന്നിര്ത്തിയുള്ള ക്രോഡീകരണമാണ്, ചരിത്രപരമായ 

.പവാസത്തിന്റെ വൈവിധ്യങ്ങളെ തിരിച്ചറിയാന് നടത്തിയിരിക്കുന്നത്. 

“മലയാളസിനിമയിലെ പ്രവാസം - ദേശവും വൂക്തിീയും എന്ന മൂന്നാം 

അദ്ധ്യായത്തില് പ്രവാസത്തെ ദേശത്തിന്റെ അതിരുകളിലുടെയും വ്യക്തി 

യുടെ മേഖലകളിലുടെയും സമിപിക്കുന്നു. മലയാളസിനിമയിലെ വ്രവാസ 

ദേശങ്ങളുടെ വൈപുല്യങ്ങളെ, മേഖലകളെ സാമാന്യമായി വര്ശ്ശികരിക്കുക 

യാണിവിടെ. ഇത് മലയാളിയുടെ പ്രവാസദേശാതിര്ത്തികളുടെ വിസ്തൃതിയെ 

തിരിച്ചറിയുന്നതിനുള്ള സിനിമാവിഷ്കാരങ്ങളില് നിന്നുകൊണ്ടുള്ള ഒരു 

ക്രോഡീകരണമാണ്. ഒപ്പം സിനിമയിലെ ്രവാസി വൈവിധ്യങ്ങളില് നിന്നു 

കൊണ്ടുള്ള ഗ്രോഡികരണങ്ങളും നടത്തുന്നു. രപവാസികളില് 

പെണ്വപവാസി സാന്നിധ്യങ്ങളുണ്ട, ്രാന്സ്ജെന്റേഴ്സുണ്ട, കേരളത്തില് 

തൊഴില് ചെയ്യുന്ന അന്യസംസ്ഥാന തൊഴിലാളികളുണ്ട്, നാട്ടിലേക്ക് മട 

ങ്ങുന്ന ്രവാസി മലയാളികളുണ്ട്. ആംഗ്ലോ ഇന്ത്യന് പ്രവാസിസമൂഹങ്ങളുണ്ട്. 
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ഇത്തരത്തില് പ്രവാസിവിഭാഗങ്ങളെ കേന്ദ്രികരിച്ചുളള സിനിമാവിഷ്കാരങ്ങ 

ളുടെ സാമാന്യമായ വര്ഗികരണവും മുന്നാം അദ്ധ്യായത്തില് ഉള്ക്കൊളളി 

ച്ചിരിക്കുന്നു. 

“ദദേശവും സിനിമയും (്വാസാനുഭവങ്ങളില് എന്ന നാലാം അദ്ധ്യാ 

യത്തില് തെരഞ്ഞെടുത്ത നാല് സിനിമകള് ദേശത്തെ അടയാളപ്പെടുത്തി 

യിരിക്കുന്നതെങ്ങനെയെന്ന് നിരിക്ഷിക്കുന്നു. ദേശാവിഷ്കാരത്തിന്റെ കാഴ്ച 

കള ഈ സിനിമകളുടെ ആദ്യരംഗങ്ങളും അവസാനരംഗങ്ങളും പ്രത്യേക 

മായെടുത്ത് അന്വേഷിക്കുന്നു. അപ്രസക്തമാകുന്ന ദേശബോധങ്ങളും ഓര്മ 

കളിലെ ദേശങ്ങളും ദേശസംവാദങ്ങളും സിനിമാവിഷ്കാരങ്ങളിലുടെ വര്ഗ 

കരിക്കുന്നു. സ്വദേശത്തെക്കുറിച്ചുളള ഓര്്മേകളില് നിറയുന്ന പ്രവാസിയുടെ 

ദേശസങ്കല്പങ്ങളും വിശ്വാസങ്ങളും ആഘോഷങ്ങളും സംസ്കാരങ്ങളും 

വിശദമാക്കുന്നു. വാസിയും സ്വദേശികളും തമ്മിലുളള ദേശസംവാദങ്ങളെ 

പ്രത്യേകമായെടുത്ത് വിശകലനം ചെയ്യുന്നു. പ്രവാസിയെക്കുറിച്ചുളള നാടിന്റെ 

പപതീക്ഷകളും ധാരണകളും വിശദമാക്കുന്നു. മാറിപ്പോയ നാടിനെക്കുറിച്ചുളള 

പവാസിയുടെ സംഘര്ഷങ്ങളെ സിനിമ ആവിഷകരിച്ചു വിധങ്ങളെ നിരീ 

ക്ഷിക്കുന്നു. ഇത്തരത്തില് സിനിമ പ്രവാസിയുടെ ദേശത്തെ അടയാളപ്പെടു 

ത്തുന്നതെങ്ങനെയെന്ന് നാലാം അദ്ധ്യായത്തില് പഠിയ്ക്കുന്നു. 

“വൂക്തിസംഘര്ഷങ്ങളുടെ ഇടപെടലുകള്” എന്ന അഞ്ചാം അദ്ധ്യായ 

ത്തില് പ്രവാസിയുടെ വ്യക്തിസംഘര്ഷങ്ങളെ സിനിമ അടയാളപ്പെടുത്തിയ 

വിധങ്ങളെ നിരിക്ഷിക്കുന്നു. ഭാഷ, സംഘര്ഷവും അതി ജീവന 

വുമാകേണ്ടി വരുന്ന ശ്വവാസിയുടെ സന്ദിഗ്ദ്ധതകളെയും തൊഴിലിടങ്ങളെയും 

ഈ അദ്ധ്യായത്തില് ചര്ച്ചു ചെയ്യുന്നു. പ്രവാസിയുടെ ഗ്ൃഹാതുരതയെയും 

പ്രവാന്സി അഭിമുഖികതിക്കാന്ന അന്ദവല്കരണവ്യ്ഥകളുടെ സ്വഭാവങ്ങളെയും 

ബഹുമ്പ്രതയിലെ വൈവിധ്യങ്ങളും വൈരുദ്ധ്യങ്ങളും പ്രവാസസംഘഷേ 

ങ്ങളിലിടപെടുന്ന വിവിധ വശങ്ങളെക്കാറിച്ച്ം ്വവാസിയുടെ സ്വത്വ അപര 

ത്വസന്ദിഗ്ദ്ധതകളെയുമെല്ലാം വിശദമായി ഈ അദ്ധ്യായത്തില് വിശകലനം 

ചെയ്യുന്നു. അഞ്ച് അദ്ധ്യായങ്ങളിലുടെ കണ്ടെത്തിയ നിഗമനങ്ങളുടെ ക്രോഡീ 

കരണമാണ് ഉപസംഹാരത്തില് ചേര്ത്തിരിക്കുന്നത്. 
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_9-



നിരന്തരം സഞ്ചരിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന ചരിത്രമാണ് മനുഷ്യവംശ 

ത്തിനുള്ളത്. മാനസികോല്ലാസത്തിനുവേണ്ടിയും നിലനില്പിനുവേ 

ണ്ടിയും അന്വേഷണങ്ങളായും ആനന്ദങ്ങളായും ആത്മീയസഞ്ചാരങ്ങ 

ായും യാത്രകള് കടന്നുപോകാറുണ്ട്. യാത്രകളുടെ ആഴവും ദുരവും 

നിശ്ചയിക്കുന്ന സ്ഥലദേശങ്ങള് യാശ്രയിലൂുടെ മനുഷ്യുസംസ്കാരങ്ങ 

ളില് പുതിയ രുപപ്പെടുത്തലുകള് ഒരുക്കുന്നുണ്ട്. ദേശാടനം, വിനോദ 

യാത്രകള്, ദൈനംദിനസഞ്ചാരങ്ങള് തുടങ്ങിയ വൃക്തിന്വാത്ന്ത്യ 

ത്തിന്റെ യാത്രകളും കുടിയേറ്റം, പലായനം, പ്രവാസം തുടങ്ങിയ നിര്ബ 

ന്ധിതയാത്രകളും മനുഷ്യസമുഹ്ത്തില് ഇടപെടുന്ന യാശ്രയുടെ വൈവി 

ശഗൃങ്ങളാണ്. യാത്രകള് എല്ലായ്പ്പോഴും ഉല്ലാസയാത്രകളും വിനോദ 

യാത്രകളും മാ്രത്മല്ല പ്രദാനം ചെയ്യുന്നത്. ചില സമ്മര്ദ്ദങ്ങളും നിര്ബ 

ന്ധങ്ങളും മനു ഷ്യജിവിതത്തില് ഇടപെടുന്വോഴണ്ടാകുന്ന 

ബഹിര്സ്ഫുരണമായും യാത്രകള്ക്ക് പുതിയ നാനാര്ത്ഥങ്ങള് ഉണ്ടാ 

കുന്നുണ്ട്. കേരളത്തെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം നിഞബേന്ധിത യാത്ര 

കള്ക്ക് വഴിയൊരുക്കിയത് തൊഴില്പ്രശ്നങ്ങളാണ്. ആധുനികതയുടെ 

കടന്നുവരവില് തൊഴില് ഒരു പ്രധാന പ്രശ്നമായി കേരളത്തില് രുപാ 

ന്തരം ച്രാപിക്കുകയും നിരവധി മലയാളികള് അന്യനാടുകളിലേക്ക് 

ജോലി അന്വേഷിച്ചു പോവുകയും ചെയ്തു. ഇത് പ്രവാസിമലയാളിക 

ളുടെ സൃഷ്ടിക്ക് കാരണമായി. പ്രവാസം ഒരു പുതിയ യാത്രയായി ആധു 

നികതയുടെ പരിസരം മലയാളികളില് സൃഷ്ടിച്ചു. ആധുനികസമൂഹ 

ത്തിന്റെ സാമൂഹിക സാംസ്കാരിക സാനമ്വത്തിക രഠ്രഷ്ടീയ നാന്ദിഗ്ദ്ധ 

തകളുമായി ്രവാസം അഭേദ്യമായി ബന്ധപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. ആധുനിക 

തയുടെ സൃഷ്ടിയായ ചലച്ചി്രലോകവും ആധുനികകാലത്തെ 

സംഘര്ഷങ്ങളെ ഏറ്റുവാങ്ങിയ |പ്വാസികളും തമ്മിലുളള ബന്ധത്തെ 

അടയാളപ്പെടുത്തുകയാണ് ഈ അദ്ധ്യായത്തിലൂടെ. 
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1 (വാസം; സങ്കല്പനത്തിന്റെ വിവക്ഷകള് 

ഭക്ഷണവും അതിജിവനവും തേടുന്നവയായിരുന്നു ആദ്യകാലയാ 

തകള്. അന്ന് അതിര്ത്തികൊണ്ട് വേര്തിരിക്കപ്പെട്ട രാജ്യങ്ങള് രൂപപ്പെ 

ടിട്ടില. ലോകചരി്രം പുരോഗമിക്കുന്നതോടെ ഇത്തരം യാത്രകള് അര 

തൃക്ഷമാവുകയും പുതിയ അര്ത്ഥസങ്കിര്ണതകള് ച്രതൃക്ഷമാവുകയും 

ചെയ്യുന്നു. രാജ്യാന്തര അതി൪ത്തികള് രൂപപ്പെടുന്നു. ദേശീയതയും 

രാ്ത്രബോധവും ഉണരുന്നു. അടിമത്തം, മുതലാളിത്തം, ഫ്യൂഡലിസം 

തുടങ്ങിയ സാമുഹൃവ്യവസ്ഥിതികളിലൂുടെ ലോകം കടന്നുപോകുന്നു. 

ആക്രമണങ്ങളും വെട്ടിപ്പിടിക്കലും ലോകവ്യവസ്ഥയുടെ ഭാഗമായി മാറു 

ന്നു. യുദ്ധങ്ങളിലും സ്ഫോടനങ്ങളിലും പ്രകൃതിദുരന്തങ്ങളിലും പെട്ട് 

മനുഷ്യര് ഉഴലുന്നു. അവര് ഭുഖണ്ഡങ്ങളുടെ വിവിധ ഭാഗങ്ങളിലേയ്ക്ക് 

ചിതറുന്നു. മനുഷ്യര് അവരുടെ രാജ്യാതിര്ത്തികളില് നിന്ന് സ്വയം ബഹി 

ഷ്കൃതരാവുകയോ അല്ലെങ്കില് നാടുകടത്തപ്പെട്ടവരോ ആയി മാറുന്നു. 

“വാസം എന്നു പറയുന്നതിനേക്കാള് പ്രവാസങ്ങള് എന്നുപറയുന്ന 

തായിരിക്കും ശരിയെന്ന തോന്നലുണ്ടാക്കുന്ന രീതിയാണ് ഈ വാക്കിന്റെ 

വിവക്ഷകള്ക്ക് ചിറകുമുളപിിച്ചിട്ടുളളത് (ശോഭ വി, 2014:14).പരവാസം 

എന്ന പദത്തിന് 'ശബദതാരാവലി'യില് കൊടുത്തിരിക്കുന്ന അര്ത്ഥം വീടു 

വിട്ടുള്ള പാര്പ്പ്, താല്ക്കാലിക വിരഹം, സ്വയമേവ വിദേശത്തുപോയി 

പാര്ക്കല് എന്നിങ്ങനെളയൊക്കെയാണ് (പത്മനാഭപ്പിള്ള ജി ്രീകണ്ഠേ 

ശരം, 1967:1197). എന്നാല് പ്രവാസം എന്ന പദം നിഘണ്ടുവില് കല്പിച്ചു 

കൊടുത്തിട്ടുള്ള ലളിതമായ അര്ത്ഥം വെടിഞ്ഞ് ആഴത്തിലുളള ഒരനുഭ 

വമേഖലയുടെ സുചകുമായി പരിണമിച്ചിരിക്കുകയാണ്. പ്വാസം” എന്ന 

ഏകവചനത്തില് നിന്നും 'ഗ്രവാസങ്ങള്് എന്ന ബഹുവചന്രപയോഗ 
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ത്തിന്റെ അന്തരത്തില് കടന്നുവന്ന പരിണാമങ്ങളെ പരിശോധിക്കേണ്ട 

തുണ്ട്. അതില്നിന്നും പ്രവാസവിഭാഗങ്ങളെ വേര്തിരിച്ചറിയാനും മല 

യാളിപ്രവാസത്തിന്റെ സവിശേഷപരിസരത്തെ മനസ്സിലാക്കാനും സാധി 

AO. 

L141. മതസങ്കല്പങ്ങളില് 

എല്ലാ മതങ്ങളുടെയും ഉല്പത്തിക്കഥകളില് ്രവാസകഥകളാണ് 

ഉള്ളത്. “സ്വര്ഗ്ഗത്തില് നിന്ന് പുറത്താക്കപ്പെട്ട ആദം-ഹവ്മു തന്നെ 

ആദ്യത്തെ പ്രവാസികള്. ഗനതമബുദ്ധന്റെ വിടിറക്കവും പ്രവാസം തന്നെ. 

സെമറ്റിക മതച്രി്രങ്ങളില് പ്രവാസം പ്രധാന അധ്യായമായി നില്ക്കു 

ന്നു. മക്കയില് നിന്നും മദിനയിലേക്കുള്ള (പവാചകന്റെ പലായനം വരെ 

യായി അത് നിലകൊളളുന്നു” (ശീഹാബ്ുദ്ദിന്, പൊയ്ത്തുംകടവ്, 2015:99). 

ബൈബിള് ച്രവാസചരിത്രമാണ്. ഖുര്-ആനില് പ്രവാസമുണ്ട. രാമായ 

ണത്തിലും മഹാഭാരതത്തിലും നാടോടിക്കഥകളിലും പ്രവാനങ്ങളുണ്ട്. 

“രാജകോപത്തിന പാത്രമായിത്തീര്ന്നതിന്റെ ഫലമായി ജന്മസ്ഥലത്തു 

നിന്ന് കുറച്ചുനാളത്തേക്ക് പുറത്താക്കപ്പെട്ട അടുത്തുളള ഒരു രാജ്യത്തില് 

കഴിയാനുള്ള നിയോഗം ലഭിച്ച കാളിദാസന്റെ യക്ഷന് ഇന്ത്യന് സാഹി 

തൃത്തിലെ പ്രവാസിയുടെ ആദിരുപമായി നിലകൊള്ളുന്നു” (ശോഭ വി, 

2014:14), 

പ്വാസം യാശ്രയായും തിര്ത്ഥാടനമായുമാണ് മതദര്ശനങ്ങളില് 

കടന്നുവരുന്നത്. ആത്മാന്വേഷണത്തിന്റെ ഭിന്നതലങ്ങളാണ് മതസങ്കല്പ 

ങ്ങളിലെ ്രവാസാവതരണങ്ങളിലുടെ സ്പഷ്ടമാക്കപ്പെടുന്നത്. “വാല്മിീ 

കിരാമായണത്തില് ആദ്യന്തം യാത്രയാണ്. ബാലകാണ്ഡത്തിലെ 
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അന്തര്ധാരതന്നെ വിശ്വാമി്രനോടൊപ്പമുള്ള രാമന്റെ പുറപ്പെടലും സിത 

യോടൊപ്പമുള്ള തിരിചെത്തലുമാണ്. നിരവധി വഴികള് പിന്നിട്ട ആ യാത്ര 

കേവലമനുഷ്യന്റെ ജീവിതയാത്രയുടെ പരിഛേദമാണ്. അഭിഷേകവിഘ്ന 

ത്തിന്റെ ഫലമായി രാമസീതാലക്ഷ്മണന്മാരുടെ കഠിനവും ദീര്ഘവു 

മായ യാത്ര തുടരുകയാണ്, ആരണ്യകാണ്ഡത്തില്. ഈ സന്ദര്ഭത്തി 

ലാണ് രാവണന് ആകാശമാര്ഗത്തിലുടെ സീതയെ അപഹരിച്ചുകൊ 

ണ്ടുപോകുന്നത്. കിഷക്കിന്ധാകാണ്ഡം രാമന്റെ സീതാന്വേഷണയാത്ര 

യാണ്. സുന്ദരകാണ്ഡത്തിലാകട്ടെ ഹനുമാന്റെ ലങ്കായാത്രയും. ഉത്തര 

കാണ്ഡത്തില് ഭൂമി പിളര്ന്നുളള സീതയുടെ അന്തര്ധാനവും സരയു 

വില് മുങ്ങി പ്രാണത്യാഗം ചെയ്യുന്ന രാമന്റെ പരമാത്മാവിലേയ്ക്കുള്ള 

അന്ത്ൃയയാ്രയുമാണ്. ആകെ നോക്കുമ്പോള് “രാമായണ കാവ്യം 

ആദ്യന്തം യാത്രാപൂരിതമാണ്. ഇത്തരത്തില് ആകാശം, ഭുമി, ജലം എന്നി 

വ്യതസ്ത യാത്രകളിലുടെയുള്ള പപവാസജീവിതങ്ങളെ അടയാളപ്പെടു 

ത്തുകകുടി ചെയ്യുന്നുണ്ട് രാമായണത്തില്. 

വ്യാസന്റെ “മഹാഭാരത ത്തിലാകട്ടെ, ആദിപര്വ്ുത്തില് ചെയ്തു 

പോയ അപരാധങ്ങള്ക്കായുള്ള പായഞങ്ചിത്തമായി അര്ജ്ജുനന് 

തീര്ത്ഥയാത്ര നടത്തുന്നുണ്ട്. വനപര്വ്ൃത്തിലാകട്ടെ പാണ്ഡവര് വീടും 

നാടും വെടിഞ്ഞ് മനുഷ്യന്റെ ആദിമഗ്യഹമായ വനത്തിലേയ്ക്ക് യാത്ര 

യാകുന്നു. ഇവയിലൂടെ ഓരോ മനുഷ്യന്റെയും മനസ്സിനെ സംസ്കരി 

ചെടുക്കാനുള്ള ഉപാധിയായി വ്രവാസയാത്രയെ വ്യാസന് അവതരിപ്പി 

പിരിക്കുന്നു. 

“ബൈബിളിലെ പ്രധാനപ്പെട്ട രുപകങ്ങളിലൊന്നാണ് യാത്ര. പ്രവാ 

സങ്ങളുടെ നീണ്ടയാത്രകളാണ് ഉല്പത്തി പുസ്തകം മുതല് വെളിപാട് 
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പുസ്തകം വരെ മിക്കവാറും “ബൈബിളി'ലെ എല്ലാ ഭാഗങ്ങളിലും കടന്നു 

വരുന്നത്. ആദിമമനുഷ്യരായ ആദവും ഹവുയും ജന്മദേശമായ ഏദന്തോ 

ടൂുത്തില് നിന്നും നിഷ്കാസിതരായി ഭുമിയിലേക്ക് ആട്ടിയോടിക്കപ്പെടു 

ന്നതും മോശയുടെ നേതൃത്വത്തില് യഹൂദരുടെ ഈജിപ്തില് നിന്നുളള 

പ്ലായനവ്യുമെല്ലാം പഴയനിയമ ഉല്പത്തിപുസ്തകത്തിലുണ്ട. പുതിയ 

നിയമത്തില് തന്റെ ജീവിതം മുഴുവന് ദൈവവചനം പറഞ്ഞുനടക്കുന്ന 

ഒരു സഞ്ചാരിയായി യേശു പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നു. മോശയുടെയും സംഘ 

ത്തിന്റെയും മാത്രമല്ല മിശിഹാവംശകഥ്കളിലെല്ലാം ്രവാസയാ്രകള് 

കടന്നുവരുന്നുണ്ട്. 

ആത്മാന്വേഷണയാത്രകളുടെ ഭിന്നതലങ്ങളാണ് മതസങ്കല്ചങ്ങ 

ളിലെ പ്രവാസചിന്തകള്ക്കടിസ്ഥാനമായി നിലകൊളളുന്നത്. മാതമല്ല, 

മതസങ്കല്പങ്ങളിലെ സഞ്ചാരര്തികങ്ങളും പ്രവാസസുചകങ്ങളും കേവ് 

ലഭനതികതയ്ക്കപ്പുറത്ത് നിന്നുകൊണ്ടാണ് സംവദിക്കുന്നത്. ഗ്വാ 

സത്തെ ജനിച്ച ഇടം വിട്ടുള്ള യാത്രയായി കണ്ടുകൊണ്ടുതന്നെ ആത്മി 

യതയോട് ചേര്ത്തുനിര്ത്തിക്കൊണ്ടുളള ആവിഷ്കരണം സാധ്യമാക്കി 

യിരിക്കുകയാണ് മതസങ്കല്പങ്ങളിലെല്ലാം എന്ന് തിരിച്ചറിയാന് സാധി 

ONO. 

L112 ഡയസ്പോറ ഏന്ന സങ്കല്പം 

വീടുവിട്ടുള്ള പാര്പ്പ്, താല്ക്കാലികവിരഹം, സ്വയമേവ വിദേശത്തു 

പോയി പാര്ക്കല്, എന്നൊക്കെ “ശബ്ദതാരാവലിയില് അര്ത്ഥം കൊടു 

ത്തിക്കുന്ന ്പവാസം', 'ഡയസ്പോറ്യെന്ന (വിടവു) ഗ്രീക്ക് പദ 

ത്തിന് സമാനമായാണ് ്രവാസപഠനങ്ങളില് ഉപയോഗിക്കുന്നത്. 1930 
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കളില് സൈമണ് രാവിദേവിച്ച അവതരിപ്പിച്ചു “റ്റെഫ്റ്റസോട്ട് (ചിതറല്) 

എന്ന പദമാണ് ഡയസ്പോറയിലേക്ക് ശ്രദ്ധപതിപ്പിച്ചത് (ശോഭ വീ, 

2014:28). ഡയസ്പോറയുടെ ആദിമമായ സങ്കല്പം ജുതജനതയുമായി 

ബന്ധമുള്ളതാണ്. ഇ്രായേലില് നിന്ന് ലോകത്തിന്റെ വിവിഥ ഭാഗങ്ങ 

ളിലേക്ക് ചിതറിപ്പോയ ജൂതന്മാരുടെ ചരിത്രത്തെ കുറിക്കാനാണ് ആദ്യ 

മായി ഈ സംജ്ഞ ഉപയോഗിക്കപ്പെട്ുത്. മൊസോപ്പൊട്ടോമിയന് 

സാമ്രാജ്യം ഏല്പിച്ച പീഡനങ്ങളെ തുടര്ന്നാണ് പ്രാചിന ജുതജനതയ്ക്ക് 

മരുഭൂമിയിലേക്ക് ചിതറിപ്പോകേണ്ടിവന്നത്. “ഇര്രപവാസം” (Victim 

Diaspora) എന്നു വിളിക്കാവുന്ന അവസ്ഥയാണത് (അജേഷ് കടന്നപ്പ 

ളളി, 20410). പ്രവാസത്തിന്റെ അര്ത്ഥം ജുതാനുഭവങ്ങളില് നിന്നും 

പിന്നീട വിപുലിീക്യൃതമായിക്കൊണ്ടിരുന്നു. 

അടിമത്തത്തിന്റെ ചരിത്രാനുഭവങ്ങളില് നിന്നും വ്യത്യസ്തമായ 

പവാസങ്ങളെക്കുറിച്ചുളള ആശയങ്ങള് സാമുഹികശാസ്ര്രപഠനങ്ങളില് 

പിന്നീട വികസിച്ചുവന്നു. വാണിജ്യത്തിനും തൊഴിലിനും വേണ്ടിയും 

സാശ്രാജ്ൃത്വാധിനിവേശങ്ങളുടെ ഫലമായി പരദേശങ്ങളിലെത്തിയവരും 

രാരഷ്ടിയകാരണങ്ങളാല് സ്വരാജ്യശ്രഷ്ടരായവരുമെല്ലാം പ്രവാസത്തിന്റെ 

അര്ത്ഥപരിധിയില് പരിഗണിക്കപ്പെട്ടു. രാരഷ്്ീയാഭയാര്ത്ഥികള്, നാടു 

കുടത്തപ്പെട്ടവര്, വംശീയന്യുനപക്ഷങ്ങള്, കുടിയേറ്റ തൊഴിലാളികള്, 

യുദ്ധങ്ങളാല് പലായനം ചെയ്തവര് തുടങ്ങിയവരെല്ലാം ്രവാസികളാ 

ണെന്നു വന്നു. ജുതാനുഭവത്തെ ആധാരമാക്കിയുള്ള പ്രവാസസങ്കല്പ 

ത്തില് നിന്നകലെയാണ് ഈ പ്രവാസിസമുഹങ്ങള്. കൃഷ്ണദാസ് 

“പവാസം അഥവാ ഡയസ്പോറ് എന്ന ലേഖനത്തില് പ്രവാസങ്ങളെ 

നാലായി വിഭജിച്ച് വിശദീകരിച്ചിട്ടുണ്ട്. ഇരയാക്കപ്പടുന്നവന്റെ ്രവാസം 
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(Victim Diaspora), അദ്ധാനാധിഷ്ഠിതമായ പ്രവാസം (Labour 

നക്കു, സാശ്രാജൃത്വപരമായ പ്രവാസം Uimperial Diaspora), aaJ 

വടാധിഷ്ഠിതമായ ്രവാസ്ം (Trade Lhiaspora) (2014:24, 25). ജന്മദേ 

ശത്തെ പിഡനത്തെ തുടര്ന്ന് ഒന്നോ അതിലധികമോ വിദേശനാടുകളി 

രലക്ക് പിതറിപ്പോകുന്നതാണ് ഇരപവാസം. ബ്രിട്ടന്റെ കോളനിവല്ക്ക 

രണകാലത്ത് യുദ്ധാവശ്യങ്ങള്ക്കും മറ്റുമായി വ്യാപകമായി ഇന്ത്യന് 

ജനത കയറ്റുമതി ചെയ്യപ്പെട്ടു. ഇത് അദ്വാനാധിഷ്ഠിതമായ പ്രവാസവി 

ഭാഗത്തിലുള്പ്പെടുന്നു. സാശ്രാജ്ൃത്വപരമായ അധിനിവേശത്തിന്റെ ഭാഗ 

മായി തദ്ദേശവാസികളായ സ്വന്തം സമൂഹത്തെത്തന്തനെ ആട്ടിപ്പായിച്ചു. 

ആ സമൂഹത്തിന്റെ പ്രവാസജിവിതം സാശ്രാജ്ൃത്വപരമായ പ്രവാസവി 

ഭാഗത്തിലുള്പ്പെടുന്നു. കച്ചവടത്തിന്റെ ഭാഗമായി മാത്രം വിവിധ ദേശ 

ങ്ങളിലെത്തിപ്പെടുന്ന സമൂഹത്തെയാണ് കച്ചവടാധിഷ്ഠിതമായ പ്രവാ 

സവിഭാഗത്തില് ഉള്പ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്നത. ഇത്തരത്തില് ചരിത്രപരമായി 

വിവിധ മേഖലകളില് സ്ഥാനമുറപ്പിച്ചിരിക്കുന്ന പ്രവാസചരിത്രത്തെ നാലി 

വിഭാഗമായി ക്രോഡീകരിച്ചിരിക്കുകയാണ് ലേഖകന്. എന്നാല് കൃഷ്ണ 

ദാസിന്റെ “അദ്വാനാധിഷഗന്ിതമായ ചവാസ്ത്തെ പി.കെ. രാജശേഖരന് 

“തൊഴില്പ്രവാസ് Labour Diaspora) മെന്ന് പേരിട്ടുകൊണ്ട് കൂടുതല് 

സൂക്ഷമമായി അവലോകനം ചെയ്തുകാണുന്നുണ്ട്. മലയാളികളുടെ 

പപ്വാസാനുഭവത്തെ ഈ വിഭാഗത്തിലാണ് പി.കെ. രാജശേഖരന് ഉള്പ്പെ 

ടുത്തിയിരിക്കുന്നത്. “പത്തൊമ്പതാം നുറ്റാണ്ടില് യൂറോപ്യന് സാമ്രാജ്യ 

ങ്ങള് കരീബിയന് ദീപുകളിലെയും പസഫിക് ദവീപുകളിലെയും 

ആരരഫിക്കയിലെയും കോളനികളിലേക്ക് ഇന്റന്്റര് സമ്പ്ദായപ്രകാരം 

കൊണ്ടുപോയ ഇന്ത്യക്കാരായ തൊഴിലാളികള് മുതല് പില്ക്കാലത്ത് 
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ദക്ഷിണേന്ത്യന് രാജ്യങ്ങളിലും അമേരിക്കയിലും പേര്ഷ്യന് ഗള്ഫ് രാജ്യ 

ങ്ാളിലുമെത്തിയ ആധാനിക തൊഴിലാളികള് വരെയുളളവര് ്രവാസ്സി 

കളായി പരിഗണിക്കപ്പെടുന്നു. തൊഴില്ര്വാസ (Labour diaspora) 

മെന്ന് വിളിക്കാം അവരുടെ അവസ്ഥയെ. മലയാളികളുടെ ്രവാസാനു 

ഭവം ഈ വിഭാഗത്തിലാണ് വരുന്നത്.” (അജേഷ് കടന്നപ്പളളി, 2014: 11, 

2). മലയാളികളുടെ (പ്വാസപരിസരം പ്രധാനമായും തൊഴിലാവശ്യ 

ങ്ങളുമായി ബന്ധപ്പെട്ടാണ് ഉടലെടുത്തിരിക്കുന്നതെന്ന് മനസ്തിലാക്കാം. 

“ഒരുപക്ഷേ ലോകത്തിലെതന്നെ ഏറ്റവും വലിയ ഡയസ്പോറകളില് 

ഒന്നാവാം ഇരുപതുലക്ഷത്തോളം അംഗസംഖ്യയുള്ള ഗള്ഫ്മല 

യാളിസമൂഹം എന്നു തോന്നുന്നു. മുന്കാലങ്ങളില് രാശ്ട്രിയപ്രവാസ 

വുമായി ബന്ധപ്പെട്ടാണ് ഡയസ്പോറ എന്ന വാക്ക് പരാമര്ശിച്ചിരുന്ന 

തെങ്കില് ഇന്നത് എല്ലാത്തരം പ്രവാസത്തെയും കുറിക്കാനുതകുന്ന പദ 

മായി മാറിക്കഴിഞ്ഞിതല്ക്കുന്നു. ഏതര്ത്ഥത്തിലും മലയാളിയുടെ കുടി 

യേറ്റം പ്രവാസത്തിനു തുല്യമായതുകൊണ്ട് ഗള്ഫിലെ മലയാളിസമൂ 

ഹത്തെയും ഒരു ഡയസ്പോറയായിതന്നെ കാണാം” (ബ്്രന്യാമിന്, 28: 

ദു. ഡയസ്പോറയുടെ /പവാസത്തിന്റെ ചരിത്രപരിണാമങ്ങളില് മലയാ 

ളിയുടെ ്രവാസം നിലനില്പിന്റെ പ്രശ്നവുമായി ബന്ധപ്പെട്ടു കിടക്കു 

ന്നത് തൊഴില്പ്രശ്നങ്ങളുമായിട്ടാണ്. 

44.3 പ്വാസം 

ജന്മദേശം വിട്ടു മറ്റൊരു ദേശത്തേക്കുള്ള വാസമാറ്റം എന്ന 

സാമാന്യാര്ത്ഥമാണ് ്വവാസത്തിനുള്ളതെങ്കിലും നിരന്തരം അര്ത്ലവി 

പുലനത്തിന്റെ ചരിത്രം കൂടി പ്രവാസം എന്ന ആശയകല്പനയ്ക്കുണ്ട്. 

ഒരു പ്രവാസി ഒരു പരിതസ്ഥിതിയില് ഇരടുവ്യക്തിത്വവുമായി ജിവിക്കു 
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ന്നവനാണ്. അങ്ങനെവരുമ്പോള് എല്ലാ മനുഷ്യരും ്രവാസികളാണെന്ന് 

പ്റയാം. ജൈവികയാഥാര്ത്ഥുത്തില് നിന്ന് യാന്ത്രികമായ പരിത:ംസ്ഥിതി 

യിലേക്ക് പരിവര്ത്തിക്കപ്പെടുമ്പോഴും വാര്ദ്ധക്യം എത്തുംമുമ്പ് വ്യദ് 

നായി തീരുകയും വാര്ദ്ധകൃത്തില് നിന്ന് യുവത്വത്തെ സ്വപ്നം 

കാണുകയും ചെയ്യുന്ന ദയത്വമാണത്. ജഈ അര്ത്ഥത്തില് ഓരോ 

വ്യക്തിയും ഒരു ്രവാസിയാണെന്ന് പറയേണ്ടിവരും. എന്നാല് ചരിത്ര 

ത്തിന്റെ ഏടുകളില് പ്രവാസിയുടെ ജീവിതം നിബേന്ധിതമായ യാത്ര 

കളുടെ ഭാഗമായിട്ടായിരുന്നു, നിലനില്പിനുള്ള ഇച്ചക്കു വേണ്ടിയായി 

രുന്നു. 

മലയാളത്തില് 'പ്വാസം” എന്ന പദത്തിന് സമാനമായി നിരവധി 

പദങ്ങള് കാണാറുണ്ട്. ദേശാടനം, കുടിയേറ്റം, പലായനം, പുറപ്പാട, 

തീര്ത്ഥാടനം ഇത്തരത്തിലുള്ള പദ്രയോഗങ്ങളില് നിന്ന് പ്രവാസം 

എന്ന പദത്തിന്റെ നിലനില്പ് വ്ൃക്തമാക്കേണ്ടതുണ്ട്. യാ്രകളാണ് ഈ 

പദങ്ങള്ക്കെല്ലാം അടിസ്ഥാനമായി നിലനില്ക്കുന്നത്. കാരണങ്ങളാണ് 

ഈ യാത്രകള്ക്ക് നാനാര്ത്ഥങ്ങളുണ്ടാക്കുന്നത്. ദേശാടനം” എന്ന പദ 

ത്തിന് ദേശസഞ്ചാരം, ദേശംതോറും സഞ്ചരിക്കല് എന്ന അര്ത്ഥങ്ങളാണ് 

നിഘണ്ടുവില് കാണുന്നത് (പത്മനാഭപ്പിള്ള, ജി, ശശീകണ്ഠേശ്വരം, 1967: 

930). മാനസികമായ ആനന്ദത്തിന്റെ ഭാഗമായുള്ള ഈ സഞ്ചാരം വ്യക്തി 

താല്പര്യത്തിന്റെ ഭാഗമാണ്. സ്ഥലങ്ങള് സന്ദര്ശിക്കുക എന്നതിലുപരി 

മറ്റ ബാഹ്യഇടപെടലുകളോ സമ്മര്ദ്ദങ്ങളോ ദേശാടനത്തില് കടന്നുവ 

രുന്നില്ല. 'തീര്ത്ഥാടന് മാകട്ടെ പുണ്യസ്ഥലത്തേയ്ക്കുള്ള യാത്രയാണ്. 

മതപരമായ ആവശ്യങ്ങള്ക്കുവേണ്ടി അതിരുതാണ്ടുന്നതിനെയാണ് 

തീര്ത്ഥാടനം എന്നതുകൊണ്ടുദ്ദേശിക്കുന്നത്. കുടിയേറ്റം കുടിയേറി 
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പാര്ക്കുന്നവരുടെ ഇടങ്ങളായി രുപാന്തരപ്പെടുന്നതാണ്. കുടിയേറി 

പാര്ക്കുക എന്നാല് ഒരിടത്തുനിന്ന് മറ്റൊരിടത്തു ചെന്ന് സ്ഥലം കൈക്ക 

ലാക്കി വാസമുറപ്പിക്കുക (മാഗശവന്പിള്ള സി, 1980: 59). കുടിയേറ്റയാത്ര 

കള്ക്ക് നിരവധി ബാഹുൃസമ്മര്ദ്ദങ്ങളുടെ ഇടപെടലുകളുണ്ട. ഭക്ഷണവും 

അതിജീവനവും തേടുന്നതാണ് കുടിയേറ്റങ്ങളുടെ അടിസ്ഥാനകാരണ 

ങ്ങള് എന്നതിലുപരി കുടുംബത്തോടെയുളള പറിച്ചുനടല് കൂടിയാണത്. 

കാര്ഷിക ആവശ്യങ്ങള്ക്കായും ഫലഭൂയിഷ്ഠമായ മണ്ണുതേടിയും സ്വദേ 

ശത്തുനിന്നും കുടുമായി വനപ്രദേശങ്ങളെ കേന്ദ്രീകരിച്ച് വാസമുറപ്പിച്ച 

ച്രി്രങ്ങളാണ് ആദ്യകാലങ്ങളില് കേരളത്തില് സംഭവിച്ചിട്ടുള്ള കുടി 

യേറ്റങ്ങള്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ ജന്മദേശം വിട്ടുള്ള വാസം കുടിയേറ്റം 

എന്ന പേരിലാണ് കേരളത്തില് അറിയപ്പെട്ടത്. നിര്ബന്ധിതമായ നാടു 

കടത്തലിന്റെ ഭാഗമായാണ് പലായനങ്ങളുണ്ടാകുന്നത്. “എല്ലാ പലായ 

നങ്ങളും അതിജീവനത്തിനായി ഒരു വംശം അലെങ്കില് വര്ഗ്ഗം നടത്തുന്ന 

കൂട്ടയാര്തകളാണ്. പുറപ്പാടുകളാണ്” (ബാബു ഭരദ്വാജ, 2014: 4).ഇതില്നി 

ന്നെല്ലാം വ്യത്യസ്തമായ ചുറ്റുപാടുകളാണ് പ്രവാസത്തെ രൂപപ്പെടുത്തി 

യിരിക്കുന്നത്. ആധുനികതയുടെ പരിസരമാണ് പ്രവാസരുപികരണത്തിന് 

ഇടമൊരുക്കിയത്. നിലവിലുള്ള ജീവിതസാഹചര്യങ്ങളില് നിന്ന് പുറ 

ത്താക്കപ്പെടുകയോ അരക്ഷിതാവസ്ഥകളില് പെട്ടുപോവുകയോ ചെയ്യു 

മ്പോഴാണ് സുരക്ഷിതമായ ഇടങ്ങളെക്കുറിച്ചുളള അന്വേഷണം ആരംഭി 

ക്കുന്നത്. സുസ്ഥിരമല്ലാത്ത തൊഴിലിടങ്ങള്, അസംതൃപ്തമായ ജിവി 

തമുഹൂുര്ത്തങ്ങള്, അരക്ഷിതാവസ്ഥ നിറഞ്ഞ സാമുഹ്യവ്യവസ്ഥ ഇതൊ 

ക്കെയാണ് ഒരു മനുഷ്യനെ ്രവാസിയാക്കിമാറ്റുന്നത്. “ജിവിക്കുന്ന ദേ 

ശത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തില് മനുഷ്യരുടെ സാമൂഹികജീവിതം 

പുനര്നിര്വചിക്കപ്പെടുന്നു... ദേശം ഒരു യാഥാര്ത്ഥ്യമാകുമ്വപോള് അത് 
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സ്വദേശം/പരദേശം എന്ന ദചന്ദ്ത്തെ സൃഷ്ടിക്കുന്നു. സമകാലിക 

മനുഷ്യന്റെ പ്രവാസജിവിതത്തിന്റെ വൈയക്തിക സംഘര്ഷങ്ങളുടെ 

പഗാനഭൂമിക ഈ ദന്വമാണ്” (്രകാള്ബ്വാാബു പി വി, 2068: 1). പ്രവാസം 

സങ്കിര്ണ്ണമായ സാമുഹിക്രപശ്നവും സവിശേഷമായ മനുഷ്യാനുഭവ 

വുമായി മാറുന്നതിവിടെയാണ്. 

1.2 കേരളിയപരിസരം 

ദേശനഷ്ടത്തിന്റെ കഠിനമായ സംഘര്ഷങ്ങളൊന്നും അഭിമുഖിക 

മരിക്കേണ്ടി വന്നിട്ടില്ലാത്ത സമൂഹമാണ് മലയാളികളുടേത്. നാടുകടത്ത 

ലുകളും അഭയാര്ത്ഥിത്വവുമൊന്നും കേരളിയരെ സംബന്ധിച്ചു നേരിട്ടുളള 

അനുഭവങ്ങളല്ല. എങ്കിലും മറുനാടന് ജീവിതത്തിന്റെ സംര്രാസങ്ങള് 

ഏറെ അറിഞ്ഞവര് തന്നെയാണ് അവര്. അതിന്നും തുടരുന്നുണ്ട്. ഉപ 

ജീവനാര്ത്ഥം ലോകത്തിന്റെ നാനാഭാഗങ്ങളിലേയ്ക്ക് നടത്തുന്ന സഞ്ചാ 

രങ്ങളുടെ ചരിത്രമാണ് കേരളീയരുടെ പ്രവാസത്തിന്റെ ചരിത്രം. ദാരി 

ഗദയാ, തൊഴിലില്ലായ്മ, മെച്ചപ്പെട്ട ജീവിതസാഹചര്യങ്ങള് എന്നിവ ജന്മ 

ദേശം വിട്ടുപോകുന്നതിന് മലയാളിക്ക് പ്രേരണയായി. അറുപതുകളുടെ 

അവസാനവും എഴുപതുകളുടെ ആദ്യവുമായി ക്രമാതിതമായി സംഭവിച്ച 

മലയാളിയുടെ വിദേശവാസവും അതുമായി ബന്ധപ്പെട്ട ദേശിയവും 

സ്വത്വപരവുമായ സംഘര്ഷങ്ങളുമാണ് കേരളത്തില് പ്രവാസം എന്ന 

പ്ദത്തെ രുഡമുലമാക്കിയത്. കേരളീയ പരിസരത്തില് പ്രവാസം രണ്ട 

തലത്തിലുള്ള മേഖലകളെ അഭിമുഖീകരിച്ചിട്ടുണ്ട് എന്ന് സാമാന്യമായി 

വിഭജിക്കാം. കേരളത്തിലേയ്ക്കുള്ള വാസം, കേരളീയരുടെ പ്രവാസം. 
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12.1 കേരളത്തില്നിന്ന് 

ആദ്യകാലങ്ങളിലെ നിര്ബന്ധിത തൊഴില്പ്രവാസം മുതല് മെച്ച 

പെട്ട ജീവിതസാഹചര്യങ്ങള്ക്കായി വിദേശത്തേക്കു പോകുന്ന ആധു 

നിക തൊഴിലാളികള്വരെ ഇന്തയന് ര്രവാസത്തിന്റെ പരിതപരിധിയില് 

ഉള്പ്പെടുന്നു. കേരളീയരുടെ പ്രവാസത്തെ ഇതിനോടു ചേര്ത്ത് പരി 

ശോധിക്കേണ്ടതാണ്. 

12,11 അട്ിമപ്വാസം 

യൂറോപ്യന് അധിനിവേശത്തിന്റെ ഫലമായിരുന്നു മലയാളിയുടെ 

അടിമത്തത്തിന്റെ ചരിത്രം. പതിനേഴ്, പതിനെട്ടു നൂറ്റാണ്ടുകളിലായി 

ഇവിടെ എത്തിച്ചേര്ന്ന പോര്ട്ടുഗിസ്, ഡച്ച്, (ഫഞ്ച്, ്രിട്ടിഷ് അധിനി 

ദവശശക്തികള് ധാരാളമായി കേളേത്തിലെ ജനങ്ങളെ അടിമകളായി 

പണിയെടുക്കുന്നതിനായി യൂറോപ്യന് കോളനികളിലേക്ക് കയറ്റുമതി 

ചെയ്തിരുന്നു. തൊഴില്ക്കരാറിന്റെയും വിലക്കുവാങ്ങലിന്റെയുമൊക്കെ 

രൂപങ്ങളില് നടന്ന ഈ അടിമവ്യാപാരത്തിന്റെ ഫലമായി മലയാളികള് 

ഉള്പ്പെടെയുള്ജു ആയിരക്കണക്കിന് ഇന്തൃക്കാര് യൂറോപ്പിലും 

യൂറോപ്പിന്റെ കോളനികളിലും എത്തിച്ചേര്ന്നു. “കേരളത്തിലെ എല്ലാ 

ആുറമുഖങ്ങളില് നിന്നും നിരവധി അടിമകളെ പ്ലഭാഗങ്ങളിലേക്കുമായി 

കയറ്റി അയച്ചിരുന്ന കാഴ്ച പത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ഒരു സവിശേ 

ഷതയായിരുന്നു (ഭാസ്കരനുണ്ണി പീ, 20079൮. അടിമക്കച്ചവടത്തിന്റെ 

പുതിയ രൂപമായിരുന്നു പത്തൊമ്പതാം നുറ്റാണ്ടില് ബ്രിട്ടിഷുകാര് ആരം 

ഭിച്ച ഇന്റന്റര് സമ്ത്രദായം. 1834 ല് ബ്രിട്ടീഷ് സാമ്രാജ്യത്തില് അടിമത്തം 

നിരോധിച്ചതോടെ തോടുങ്ങളില് പണിയെടുക്കാന് ആഗ്ഥിക്കന് അടിമ 

കളെ കീിട്ടാനില്ലാതായി. ഈ സാഹചരൃത്തില് പാലക്കാട്ടുനിന്നും തിരൂ 
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രുനിന്നും മൊറീഷ്യസിലേക്കും കരിബിയയിലേക്കും തൊഴിലാളികളെ 

അയച്ചുതുടങ്ങി. ഭുരിഭാഗം തൊഴിലാളികളെയും (UClalsp, മലയ, സിംഗ 

പൂര്, ബര്മ്മ തുടങ്ങിയ ദേശങ്ങളിലെ [ബിട്ടീഷ് തോടുടങ്ങളിലേയ്ക്കാണ് 

അയച്ചിരുന്നത്. അഞ്ച് വര്ഷത്തെ കുരാര് അടിസ്ഥാനത്തിലാണ് ഇന്ത്യ 

യില് നിന്ന് തൊഴിലാളികളെ ഇന്റര് സ്രമ്പദായത്തിലുടെ കയറ്റുമതി 

ചെയ്തുപോന്നിരുന്നത്. “ഇന്ത്യയില് നിന്ന് അഞ്ചുവര്ഷത്തെ കരാറില് 

തൊഴിലാളികളെ സംഘടളിപ്പിച്ചു കരീബിയന്, പസഫിക് ദിീപുകളിലെ 

കരിമ്പിന് തോട്ടങ്ങളില് എത്തിച്ചാണ് ്രിട്ടന് പ്രതിവിധി കണ്ടത്. കല്ക്ക 

5, മഗ്രാസ് തുറമുഖങ്ങളില് നിന്ന് തൊഴിലടിമകള് അപരിചിതദേ 

ശങ്ങളിലെ നഗരങ്ങളിലേക്ക് കപ്പല്കയറി. ആയിരങ്ങള് ചത്തുവീണു. 

ശേഷിച്ചവര് കരാര്ക്കാലാവധി തിന്നിട്ടും അവിടെത്തന്നെ തങ്ങി. (sid 

ഡാഡ്, ജമൈക്ക തുടങ്ങിയ കരിബിയന് ദ്വീപുകളിലും ലാറ്റിനമേ 

രിക്കയിലെ സുരിനാം, ഗയാനാ താടങ്ങിയ രാജ്യങ്ങളിലും മൊറീഷ്യ 

സിലും ഫിജിയയിലുമെല്ലാം ഇന്ത്യന് ജനവിഭാഗങ്ങളുണ്ടായത് അങ്ങ 

നെയാണ്” (അജേഷ് കടന്നപ്പിള്ളി, 204: 12). ഇന്റന്്റര് സ്രമ്വദായം അവ 

സാനിച്ചപ്പോള് കങ്കാണികളും മേസ്തിരിമാരും ആളുകളെ എത്തിച്ചു. 

തോടുപ്പണിക്കാരും ആശാരിമാരും കെട്ടിടം പണിക്കാരും ചെറുകിട കച്ച 

വടക്കാരുമൊക്കെയായി ഒരു പ്രവാസിസമൂഹം പരദേശങ്ങളില് ഉടലെ 

ടുത്തു തമാജശേഖരന് പി കെ, 2: 65). വിലക്കുവാങ്ങിയും കരാറിന്റെ 

അടിസ്ഥാനത്തിലും നടന്ന കച്ചവടങ്ങളുടെ ഫലമായി ധാരാളം മലയാ 

ളികള് അനുദേശങ്ങളില് വാസമുറപ്പിക്കുകയും തിരിച്ചുപോരാന് കഴി 

യാത്തവര് തലമുറകളായി തങ്ങളുടെ ജീവിതം അവിടെ രുപപ്പെടുത്തു 

കയും ചെയ്തു. 
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1.2.1.2 കൂടിയേറ്റത്തില്നിന്ന് 

കാര്ഷിക ആവശ്യങ്ങള്ക്കായും ഫലഭുയിഷഠമായ മണ്ണുതേടിയും 

സ്വദേശത്തുനിന്ന് കൂട്ടമായി വനപ്രദേശങ്ങളെ കേഗ്ത്രികരിച്ച് വാസമുറ 

പിച്ച ചരി്രമാണ് ആദ്യകാലത്ത് കേരളത്തില് സംഭവിച്ചിട്ടുള്ള കുടിയേ 

ങ്ങള്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ ജന്മദേശം വിട്ടുള്ള വാസം “കുടിയേറ്റം 

എന്ന പേരിലാണ് കേരളത്തില് അറിയപ്പെട്ടത്. കേരളത്തിലെ പ്രധാന 

ഉപജിവനോപാധിയും സാമ്പത്തികസ്രോതസ്തും കൃഷിയായിരുന്നു. ജന 

സംഖ്യാവര്ദ്ധനവും ദാരിദ്രവും വഴി കൃഷിജുമിയുടെ ലഭ്യതയും തൊഴില 

വസരവും കുറഞ്ഞപ്പോള് മെച്ചപ്പെട്ട മണ്ണിനുവേണ്ടി കര്ഷകര് തങ്ങളുടെ 

ജന്മദേശം വിട്ട മലയോരവനഭൂമികള് തേടിപ്പോകാന് നിര്ബന്ധിതരാ 

യി. നല്ല കൃഷിഭൂമിക്കുവേണ്ടിയുള്ള കര്ഷകരുടെ കുടിയേറ്റങ്ങള് കേര 

ഉത്തിനുളളില്ത്തന്െ സംഭവിച്ചിരുന്ന സഞ്ചാരങ്ങളായിരുന്നു. ഇത്തരം 

കുടിയേറ്റത്തിന്റെ ്രതൃക്ഷഫലമാണ് 1920 കളില് സംഭവിച്ച മലബാര് 

കുടിയേറ്റം. തിരുവിതാംകൂറില് നിന്ന് മലബാറിലേക്കുള്ള കര്ഷകരുടെ 

കുടിയേറ്റം കേരളചരിശ്രത്തിലെ ഒരു പ്രധാനസംഭവമായിരുന്നു. കേരേ 

പരിസരത്തില് ദേശംവിട്ടുളള വാസം കാര്ഷികാവശ്യങ്ങള്ക്കായിട്ടാ 

യിരുന്നു ആദ്യഘട്ടങ്ങളില്. കുടിയേറ്റങ്ങള് എന്ന ചുരുക്കപ്പേരിട്ടിരുന്ന 

ഈ സഞ്ചാരങ്ങള് പിന്നീട “പ്രവാസം” എന്ന പേരിലറിയപ്പെടാന് തുട 

ങ്ങിയത് ആധുനികതയുടെ സവിശേഷപരിസരത്തിലാണ്. പാശ്ചാത്ൃകൊ 

ളോണിയല് ആധിപത്യം ഇന്ത്യന് സംസ്കാരത്തിന്റെയും സമ്പദ്ഘടന 

യുടെയും മേഖലകളില് വലിയ മാറ്റങ്ങള് സൃഷ്ടിച്ചു. ആധുനിക വിദ്യാ 

ഭാസം നേടിയ യുവതലമുറയെ സൃഷ്ടിച്ചതിനും ദേശരദ്ൃഷ്ടമായി 

ഇന്ത്യയെ ഉയര്ത്തിയതിനും ബ്ിട്ടിഷ് ഭരണം കാരണമായിട്ടുണ്ട്. അതേ 
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സമയം ഇന്ത്യയിലെ കൃഷിരീിതികളെയും അതുമായി ബന്ധപ്പെട്ട നില 

നിന്നിരുന്ന ്രത്ൃയശാസ്തവ്യവസ്ഥകളിലും മാറ്റങ്ങള് സംഭവിച്ചു. 

“പപാകൃതരീതിയില് കാളയും കലപ്പയും കൊണ്ടുള്ള കൃഷിയിലും ലളി 

തോപകരണങ്ങള്കൊണ്ടുളള കരകനശല വിദ്യയിലും അധിഷ്ഠിതമായ 

സ്വയപര്യാപ്തഗ്രാമമായിരുന്നു ബ്രിട്ടിഷ് കാലത്തിനു മുമ്പുളള ഇന്ത്യന് 

സമുദായത്തിന്റെ ഒരു അടിസ്ഥാനമ്വ്വഭാവം (ദദശായി എം ആര്, 1973:8). 

സ്വാതന്ത്യസമരത്തോടനുബന്ധിച്ചു കേരളത്തില് ശക്തിപ്പെട്ട കര്ഷ 

കസമരങ്ങളും കര്ഷകസംഘടനകളുടെ പ്രവര്ത്തനങ്ങളും ഭുപരിഷക 

രണ നിയമങ്ങളും കേരളത്തിലെ കാര്ഷികഗ്രാമവ്യവസ്ഥയുടെ സവി 

ശേഷതയായ ജന്മിത്തസമ്ത്രദായത്തെ ഇല്ലായ്മ ചെയ്തു. ജന്മിത്തവ്യവ 

സ്ഥിതിയുടെ ഭാഗമായിരുന്ന കുട്ടുകുടുംബസമ്പ്ദായം ഇതോടെ തക 

രുകയും വ്യക്തികേന്ദ്രികൃത അണുകുടുംബങ്ങള് രൂപപ്പെടുകയും 

ചെയ്തു. നാണ്യുവിളകളെ ആശ്രയിച്ചുകൊണ്ടുളള കാര്ഷികസമ്പറ്വ്യ 

വസ്ഥ അണുകുടുംബസംവിധാനങ്ങളെ തൃപ്തിപ്പെടുത്താന് അപര്യാ 

പ്തമായിരുന്നു. നാണ്യസമ്പറ്വ്യവസ്ഥയുടെ ഫലമായുണ്ടായ സാമ്പത്തി 

കസാമൂഹിക മാറ്റങ്ങള്, ഇംഗ്ലീഷ് വിദ്യാഭ്യാസം നേടിയ മധ്യവര്ഗ്ഗത്തിന്റെ 

ഉയര്ച്ചു, വാണിജ്യ കൃഷിരിതിയുടെ വിപുലീകരണം തുടങ്ങിയ ഘടക 

ങ്ങള് ലാഭത്തിലധിഷ്ഠിതമായ മുതലാളിത്തത്തിന്റെ ഉയര്ച്ചയ്ക്ക് കാര 

ണമായി. മുതലാളിത്തത്തിന്റെ ഉയര്ച്ച വ്യവസായങ്ങളുടെ വളര്ച്ചയ്ക്കും 

വ്യാപനത്തിനും കാരണമായി. പുതിയ നഗരകേന്രരങ്ങളുടെ ഉത്ഭവത്തിനും 

വികാസത്തിനും ഇത് വഴിതുറന്നു. മാത്രമല്ല, മിഷണറിമാരുടെയും നവോ 

ത്ഥാനപ്രവര്ത്തനങ്ങളുടെയും ഫലമായി ജാതിമതഭേദമെന്യേ വിദ്യാ 

ഭ്യാസം ലഭിച്ചതും ഗാരാളം വിദ്യാഭ്യാനസ്ഥാപനങ്ങളുണ്ടായതും ആധു 
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നികതയുടെ പരിസരം (റല) കേരളത്തില് സംജാതമാകുന്നതിന് 

കാരണമായി. എന്നാല് കേരളീയര്ക്ക് യോജിച്ച തൊഴിലവസരങ്ങള് 

സൃഷ്ടിക്കുന്നതിന് കേരളത്തിലെ കാര്ഷിക പരിസരം അപര്യാപ്തമാ 

യി, ഇത് കേരളീയരുടെ തൊഴില്തേടിയുള്ള ദേശസഞ്ചാരത്തെ ത്വരിത 

പ്പെടുത്തി. ആധുനികത സൃഷ്ടിച്ച ഈ പരിസരമാണ് കേരളീയരുടെ കുടി 

യേറ്റപവണതയില് നിന്ന് പ്രവാസജീവിതത്തിലേക്കുളള വഴിത്തിരിവിന് 

കാരണമായത്. 

1.2.1.3 മേഖലകള് 

കേരളത്തിനുപുറത്ത് തൊഴിലനേഷകരായി മലയാളികള് ആദ്യമെ 

ത്തിയത് മദിരാശിയിലായിരുന്നു. ഈച്ചമില്ലില് പണിയെടുക്കാനായി 

രുന്നു കൂടുതല്പേരും തമിഴ്നാട്ടിലെത്താുന്നത്. ഇതില് കുടുതലും തിയ്യ 

സമുദായത്തില് പെടുവരായിരുന്നു (അഷ്റഫ് സി, 20൯: 74). പെട്ടിക്കട 

കളിലും ചായക്കടകളിലും ഹോട്ടലുകളിലും തുണിമില്ലുകളിലും ചെറു 

കിടവ്യവസായ സ്ഥാപനങ്ങളിലും പണിയെടുത്ത മലയാളി, മറുനാടന് 

പ്രവാസജീവിതത്തിന് അങ്ങനെ തമിഴകത്ത് ആരംഭം കുറിച്ചു. തമിഴ്നാട 

കഴിഞ്ഞാല് ആയന്ധായായിരുന്നു മലയാളിയുടെ ആദ്യകാല മറുനാടന് 

ദേശം. അക്ഷരാഭ്യാസം സിദ്ധിക്കാത്ത ചെറുകിട തൊഴിലുകളില് ഏര്പ്പെ 

ടുവരായിരുന്നു ആന്ധയിലും തമിഴ്നാട്ടിലും കുടിയേറിയവരില് ഭൂുരിഭാ 

ഗവും. 1940 കളോടെയാണ് ബാംഗ്ലൂര് നഗരത്തിലേക്ക് മലയാളികളുടെ 

കടന്നുവരവ് ആരംഭിക്കുന്നത്. മലബാറുകാരായിരുന്നു ആദ്യം ഇവിടേ 

യ്ക്കെത്തിച്ചേര്ന്നത്. അള്സൂര്, ബൊമ്മനഹള്ളി, ജലഹളളി, മജസ്തിക, 

ഗാന്ധിനഗര് തുടങ്ങിയ സ്ഥലങ്ങളില് മലയാളി കച്ചവടകേന്ദങ്ങള് 

തുടങ്ങി (ബിജു വി ബി, 2007: 275). ഇന്ത്യയ്ക്കകത്ത് മലയാളിയെ 
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ആകര്ഷിച്ചു മറൊരു മഹാനഗരം ബോംബെയായിരുന്നു. വിദ്യാഭ്യാസ 

യോഗൃത നേടിയ ചെറുപ്പക്കാര് തൊഴിലന്വേഷകരായും നഗരജിവിതം 

സ്വപനം കണ്ടും എത്തിയ പ്രദേശമായിരുന്നു ഇത്. “പത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാ 

ണ്ടിന്റെ മദ്ധ്യത്തില് ഒന്നാംലോകമഹായുദ്ധം പൊടിപാറ്റിയ നാളുകളില് 

വ്യവസായങ്ങളും കൃഷിയും തളര്ന്നുപോയ മണ്ണിലേക്ക് വിശപ്പിന്റെ 

മിന്നലെറിഞ്ഞപ്പോള് കല്ക്കരിപ്പുകയണിഞ്ഞ് മലയാളി പ്രവാസത്തിന്റെ 

കൂടൊരുക്കി തുടങ്ങി. പിന്നീട മലയാളിമണ്ണിലെ രാഗശ്്രീയ - സാമൂഹിക 

- സാമ്പത്തികഘടകങ്ങള് ഘട്ടംഘട്ടമായി മലയാളിയെ, പോര്ച്ചുഗല് 

രാജകുമാരി കാതറെന് സ്ത്രീധനമായി കിട്ടിയ കൊച്ചുദ്ധീപഠയ 

ബോംബെയിലെത്തിച്ചു് ഫെസല് വൈത്തിരി, 2007: 271). 

മലയാളികളുടെ വിദേശ്രയാണത്തിന്റെ ചരിത്രത്തില് മുന്ന് ഘട്ട 

ങ്ങള് കാണാമെന്ന് സി. ശരത്ച്ന്ദന് അഭി(്പായപ്പെടുന്നു. ഒന്ന്: രണ്ടാം 

ലോകമഹായുദ്ധത്തിന് തൊട്ടുമുമ്പും അതിനുശേഷവും അന്നത്തെ മല 

യായിലും (ഇന്നത്തെ മലേഷ്യയും സിങ്കപ്പുരും ഉള്പ്പെടുന്ന പ്രദേശം) 

സിലോണിലും (ഇന്നത്തെ ശ്രീലങ്ക) ഇന്തോനേഷ്യയിലും എത്തിയ മല 

യാളിസമുഹ്മാണ് ആദ്യഘട്ടത്തിലെ കുടിയേറ്റക്കാര്. രണ്ട്: 950 കളിലും 

60 കളിലും ആ്രഫിക്കന് രാജ്യങ്ങളിലേയ്ക്ക് പ്രത്യേകിച്ച് എത്യോപ്യ, 

കെനിയ, ടാങ്കനിക്ക തുടങ്ങിയ പുര്വ്വാഗ്ഥിക്കന് രാജ്യങ്ങളിലേയ്ക്കും 

പശ്ചിമാഗ്രിക്കന് രാജ്യമായ നൈജീരിയയിലേയ്ക്കും മലയാളികള് 

എത്തിയ ഘട്ടം. മുന്ന്: ഇതാണ് ്രധാനഘട്ും. 1973 ല് സംഭവിച്ചു എണ്ണ 

പ്രതിസന്ധിയെ തുടര്ന്ന് ഗള്ഫ്്നാടുകളിലേക്ക് തൊഴില്തേടി ലക്ഷ 

ക്കണക്കിന് മലയാളികള് കുടിയേറി. ഗള്ഫിലേക്കുള്ള മലയാളികളുടെ 

കുടിയേറ്റവും ഗള്ഫ് സമ്പത്തും നമ്മുടെ സമ്പദ്ഘടനയിലും സംസ്കാ 
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രത്തിലും സൃഷ്ടിച്ച മാറ്റങ്ങള് ഏറെ പഠനാര്ഹമാണ് (ശരത്ചന്ദ്രന് സി, 

2001). ആസ്സാമിലും സിലോണിലും ബര്മയിലും മലേഷ്യയിലും ആരി 

ക്കയിലും ഫിജിയയിലുമൊക്കെ ത്രിട്ടിഷുകാരാരംഭിച്ചു തോട്ടങ്ങളിലെ 

തൊഴിലാളികള് എന്ന നിലയിലാണ് മലയാളികള് ഈ നാടുകളില് 

ആദ്യം എത്തുന്നത്. ഒന്നാംലോകമഹായുദ്ധത്തിന്റെ പശ്വാത്തലത്തില് 

ഉണ്ടായ ദാരിദ്യൂം ഈ ്രവവാസത്തിന് ആക്കം കുട്ടി. 1930 കളില് എണ്ണ 

കണ്ടെത്തിയതോടെ ലോകത്തിന്റെ നാനാഭാഗങ്ങളില് നിന്നും ര്രവാസി 

കള് അറേബ്യന് ഗള്ഫിലേക്ക് എത്തിയപ്പോള് തൊഴിലന്വേഷകരായ 

മലയാളികള് അറേബ്യയുമായുള്ള ബന്ധങ്ങള് മുന്നിര്ത്തി അവിടെ 

യെത്തുകയായിരുന്നു. കേരളത്തിലെ നസനാമ്പത്തികസാമുഹ്യചരിശ്രം 

തന്തെ മാറ്റിയെഴുതിയ ഒന്നായിരുന്നു 196-70 കാലത്ത് ആരംഭിച്ച ഗള്ഫ് 

പവാസം. 1970 -കളിലെ ഗള്ഫ് പ്രവാസത്തോടെയാണ് മലയാളിയുടെ 

വിദേശത്തേക്കുള്ള ഗ്രയാണം അതിന്റെ പാരമ്ൃത്തിലെത്തുന്നത്. മുപ്പ 

തുകളില് ഗള്ഫില് പ്ട്രോള്ശേഖരം കണ്ടെത്തിയതോടെ ഗള്ഫ് മേഖ 

ലയുടെ സമ്പദ്ഘടനയില് വന്വര്ദ്ധനവുണ്ടായി. സമാന്തരമായി തൊഴി 

ലാളിക്ഷാമം നേരിട്ടു. അറുപതുകളില് തന്നെ ഗള്ഫിലേക്കുള്ള മലയാ 

ളികളുടെ ചെറിയതോതിലുള്ള കടന്നുകയറ്റം ആരംഭിച്ചിരുന്തെങ്കിലും 

1970-80 കളിലാണ് വന്പ്രവാഹമായി ഇത് മാറുന്നത്. തൊഴില്തേടിയുള്ള 

കേരളീയരുടെ പ്രവാസം ചില സവിശേഷസ്ഥലങ്ങളില് ഒതുങ്ങി നിന്നെ 

ങ്കില് ഗള്ഫ് പ്രവാസം കേരളത്തെ പൊതുവെ ബാധിച്ച ഒന്നായിരുന്നു. 

ഉയര്ന്ന വിദ്യാഭ്യാസയോഗ്യത നേടിയ ചുരുക്കം മലയാളികളെയായിരുന്നു 

ബിട്ടന്, ജര്മ്മനി, യു.എസ്. തുടങ്ങിയ രാജ്യങ്ങള് ആകര്ഷിച്ചത്. ഉയര്ന്ന 

വേതനവും ജീവിതനിലവാരവും ഡോക്ടര്, നേഴ്സ്, എഞ്ചിനീയര് തുട 

ങ്ഞിയ പ്രൊഫഷണലുകള്ക്ക് ഇത്തരം രാജ്യങ്ങളിലേയ്ക്ക് സ്ഥിരവാസ 

-27-



മുറപ്പിക്കുന്നതിന് പ്രേണയായി. മലയാളിയുടെ കുടിയേറ്റ ചരിത്രങ്ങ 

ളില് നിന്നും പ്വാസഭുമികയിലേയ്ക്കെത്തിച്ച ആധുനികതയുടെ പരി 

സതത്തെ വിശദമാക്കേണ്ടതുണ്ട്. 

1.2.2 കേരളത്തിലേയ്ക്ക് 

കേരളത്തിന്റെ മലങ്കാടുകളില് സമൃദ്ധമായി വളര്ന്ന കുരുമുളക്, 

ഏലം, കരയാമ്പു തുടങ്ങിയ സുഗന്ധദ്രവ്യങ്ങളാണ് മറുനാട്ടുകാരെ കേര 

ളത്തിലേയ്ക്ക് ആദ്യം ആകര്ഷിച്ചത്. യുറോപ്പുതൊട്ട ചൈനവരെയുളള 

ഭുപദേശങ്ങളുമായി പല നൂറ്റാണ്ടുകാലം ഗുണകരമായ വാണിജ്യബന്ധം 

പുലര്ത്തിയ നാടാണ് കേരളം. റോമാസാത്രാജുത്തിന്റെ കാലംമുതല് 

കേരളത്തിലെ പ്രകൃതിവിഭവങ്ങളിലുളള കടല്ക്കച്ചവടം നടന്നിരുന്നു (ഗം 

ഗാധരന് എം, 2033:23). പതിനാലാം നൂറ്റാണ്ടില് കേരളത്തിലെ മറ്റത്തിന 

ടുത്ത് ശ്രിപര്വുതം അങ്ങാടിയില് ഉണ്ടായിരുന്ന പരദേശികളുടെ ഒരു 

രേഖാചിത്രം ഉണ്ണിയാടിചരിത ത്തില് കാണാം. 'ഉണ്ണിയാടിചരിത ത്തിലെ 

വരികള് ഉദ്ധരിച്ചുകൊണ്ട് ലേഖകന് ജോസഫ് കോയിപ്പളളി സമര്ത്ഥി 

ചുവ്രുന്നത്, തമിഴകത്തെ പല തിണകളില് പാര്ത്തിരുന്ന വിവിധ മനു 

ഷ്യവര്ഗ്ഗങ്ങളും കാലാകാലങ്ങളായി ്രവാസികളായി ഇവിടെയെത്തിയ 

നാനാജാതിജനങ്ങളും സംഗമിച്ചാണ് ഇന്നത്തെ മലയാളി ഉണ്ടായതെ 

ന്നാണ്. അതായത് ഇന്ന് കേരളേത്തില് വന്നുചേര്ന്ന് പ്രവാസികളായി 

ജീവിക്കുന്ന മറുനാട്ടുകാരെപ്പോലെ ഒരു കാലത് കേരളത്തിലെത്തിയവ 

രുടെ പിന്തലമുറക്കാരാണ് ഇന്നത്തെ മലയാളികള് എന്നദ്ദേഹം നിരീ 

ക്ിക്കുന്നു. 
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പാരെഴുമാരിയര് കുന്നടര് മാളവര് 

കഞ്ജര് വംഗര് തുലിംഗര് കലിംഗജ 

ബൈര്ബ്ുര ചോഴിയര് പാണ്ടികളൊട്ടിയര് 

കൊങ്കണര് ചോനകര് ചീനര് തുലിക്ക 

പ്രഭൃതികള് നിജഭാഷകളാല് നാനാ 

വിധമായ് പരദേശികളും മലയാളികളും (ശോഭ വി, 204: 36). 

ഇതിന് സമാനമായൊരു നിരീക്ഷണം കെ.യു. ഇഖ്ബാലും നടത്തു 

ന്നുണ്ട്. ഇന്ത്യക്കാര് തൊഴില്തേടി പാര്ക്കുന്ന വന് ്രവാസഭൂമിയായ 

സനനദി അറേബ്യയുടെയും ഒരുകാലത്ത് ദരിദ്രരായ സനദിജനതയുടെ 

പവാസഭുമിയായിരുന്ന സമ്പന്നമായ ഇന്യയുടെയും വൈപരീ 

തൃത്തെയാണ് ലേഖകന് നിരിക്ഷിക്കുന്നത്. “ഇന്ത്യയെ ആയിരുന്നു 

നൂറ്റാണ്ടുമുമ്പ് സനദികള് പ്രിയപ്പെടു ്രവാസഭുമിയായി കണ്ടിരുന്നത്. 

തൊഴില്തേടിയും ചെറുകിട കച്ചവടത്തിനും മരുഭൂപാതകളും കാറ്റും 

കോളും നിറഞ്ഞ കടല്തിരകേളും സാഹസികമായി പിന്നിട്ട അവര് മാസ 

ങ്ങളോളം യാതകചെയ്ത് ഇന്ത്യയിലെത്തി. ഇന്ത്യ അന്ന് സമ്പന്നമായിരു 

ന്നു. ധാരാളം തൊഴിലവസരങ്ങളും. സത്യസന്ധരും കഠിനാധ്വാനികളു 

മായ അറബികളെ ഇന്തുക്കാര് ആദരവോടെ സ്വാഗതം ചെയ്തു... നൂറ്റാ 

ണ്ടു മുന്പത്തെ സയ്ദി അറേബ്യ ഇന്നത്തെ സന്ദി അറേബ്യ ആയിരു 

ന്നില്ല. ഈത്തപ്പഴവും മറ്റു ചില കൃഷികളും മമ്രതമായിരുന്നു ഉപജീവന 
OW rom © 9 

മാര്ഗ്ഗം. ഫണം വിടര്ത്തിയാടിയ പട്ടിണിയില് നിന്നും രക്ഷതേടി മെച്ച 

പ്പെട്ട തൊഴിലും ജീവിതസാഹചര്യവും കണ്ടെത്താന് അവര് യാത്രചെ 
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യ്തു. പ്രവാസികളായി. ഇന്ത്യയായിരുന്നു അവര്ക്ക് പ്രിയങ്കരം” (08: 

94, 95). സൂറ്റാണ്ടുകള്ക്കുമുമ്പ് ഇന്തുയില് തൊഴില്തേടിയെത്തിയവര് 

പിന്നിട തൊഴില്ദാതാക്കളായി മാറി. ഇന്ത്യ സമ്പന്നരാജ്യം തന്നെയാ 

യിരുന്നു എന്നാണ് ഇതില് നിന്നു വൃക്തമാകുന്നത്. 15, 16, 17 നൂറ്റാണ്ടു 

കളില് കടല്ക്കച്ചവടത്തില് നിന്ന് വരുമാനം കേരളക്കരയെ ഏറെക്കുറേ 

സമ്പന്നമാക്കിയിട്ടുണ്ട്. പോര്ച്ചുഗിസുകാരും നമ്മുടെ മാപ്പിളവ്യാപാരി 

കളും പതിനാറാം നുറ്റാണ്ടില്, മത്സരിച്ചു കടല്ക്കച്ചവടം നടത്തിയതു 

കൊണ്ട് വ്യാപാരത്തില് നിന്ന് കേരളക്കരയ്ക്ക് ലഭിച്ചിരുന്ന വരുമാനം 

വര്ദ്ധിപ്പിക്കുകപോലും ഉണ്ടായി എന്ന് ഇന്ത്യാ സമുദ്രവ്യാപാരത്തെക്കു 

റിച്ചുളള രേഖകളില് വ്യക്തമാകുന്നാണ്ട് (Mathew K 5, 1953:224). പതി 

നെട്ടാം നുറ്റാണ്ടിലുണ്ടായ മൈസൂര് ആക്രമണങ്ങളുടെ കാലത്ത് വട 

ക്കന് കേരളത്തിലെ കടല്ക്കച്ചവടവും വിഭവങ്ങളുടെ ഉല്പാദനവും നില 

യ്ക്കുകയായിരുന്നു. രാഷ്ട്രീയമായും സാമൂഹികമായും സാമ്പത്തികമായും 

വംശപരമായുമുള്ള തലങ്ങള് കേരളത്തിലേയ്ക്കുള്ള മറ്റ രാജ്യങ്ങളു 

ടെയും സംസ്കാരങ്ങളുടെയും മതങ്ങളുടെയും ദര്ശനങ്ങളുടെയും യാത്ര 

കള്ക്കുണ്ട്. ഒരു സമുഹം രാജ്യാതിര്ത്തി കടക്കുന്നതുകൊണ്ട് മാതം 

അവര് പ്രവാസികളുാകുന്നില്ല. മറിച്ചു സ്വദേശം വിട്ടുപോകുമ്പോഴും അവ 

രുടെ ദേശ, വംശീയ, സാംസ്കാരിക, ഭാഷാപരമായ പൈതൃകങ്ങളെ 

മുറുകെപ്പിടിക്കാന് ശ്രമിക്കുകയും അതിനെ സംബന്ധിച്ച സങ്കല്പങ്ങ 

ളില് കഴിയുമ്പോഴുമാണ് അവര് പ്രവാസികളായി മാറുന്നത്. കേരളത്തി 

ലേയ്ക്ക് ജീവിക്കാനായി കടന്നുവന്ന മറുനാട്ടുകാര്ക്കെല്ലാം ്രവാസജീ 

വിതം നയിക്കേണ്ടിവന്നിട്ടുണ്ടാകാമെങ്കിലും പ്രവാസിസംഘര്ഷങ്ങള് 

അനുഭവിച്ചുകൊള്ളണമെന് നിര്ബന്ധമില്ല. പ്രവാസം തെരഞ്ഞെടുക്കൂ 

ന്നതില് അവരെ രാഷ്ടിയ സാമുഹിക സാംസ്കാരിക മേഖലകള് സ്വാധീ 
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നിച്ചിട്ടുണ്ടായിരിക്കും. ബാഹ്യമായ ചുറ്റുപാടുകളുടെ മാറ്റത്തിന്റെ അടി 

സ്ഥാനത്തില് മാശ്രം ഒരുവന് പവാസിയാകുന്നില്ല. കേരളത്തിലേ 

യ്ക്കുള്ള പ്രവാസികളെ സംബന്ധിച്ച് മാത്രമല്ല, കേരളീയരുടെ /മലയാ 

ളികളുടെ ഗ്രവാസമെന്ന അനുഭവത്തെ സംബന്ധിച്ചും ഇത് പ്രസക്തമാ 

ണ്. ഇനി കേരളീയരുടെ പ്രവാസപര്ിസരത്തെ പരിശോധിക്കാം. 

13 ആധുനികതയുടെ സന്ദര്ഭം 

വ്യവവസായവല്ക്കരണമാണ് ആധുനികത എന്ന സാമുഹൃ-ചരിശ്രാ 

നുഭവത്തിന്റെ അടിത്തറയായി നിലകൊള്ളുന്നത്. ആധുനിക സമൂഹം 

വ്ടാവസായികസമുൂഹമാണ് എന്നു പറയാം. റ്സാമാന്യമായൊ 

രര്ത്ഥത്തില് ആശുനികയുഗത്തെ വ്യവസ്ധായാധിഷഠിത മുതലാളിത്ത 

ഘട്ടമായും ആധുനികപുര്വ്ുയുഗത്തെ കര്ഷകാധിഷഠിത നാടുവാഴിത്ത 

ഘട്ടമായും പരിഗണിക്കാം. വൃവസായവത്ക്കരണം വഴി കൈവന്ന ഉല്പാ 

ദന വളര്ച്ചയാണ് ആധുനികയുഗത്തെ, ഇതര ചരിത്രഘട്ടങ്ങളില് നിന് 

വേര്തിരിച്ചുനിര്ത്തുന്ന നിര്ണായകഘടകും് 09:22) എന്ന് സുനില് 

പി. ഇളയിടം ആധുനികതാപഠനവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട ദമിതം എന്ന 

പുസ്തകത്തില് അഭിപ്രായപ്പെടുന്നുണ്ട്. ഒരു സാമൂഹ്യവ്യവസ്ഥ എന്ന 

നിലയില് വ്യവസായാധിഷ്ഠിതമായ ഈ ആധുനികതയുടെ ആധാര 

ങ്ങളിലൊന്ന് കോളനീകരണമായിരുന്നു. ആധുനികത എന്ന ചരിശ്രാനു 

ഭവത്തിന്റെ നിര്മിതിയില് കോളനീകരണം വഹിച്ചു പങ്കിനെ ഒഴിച്ചു 

നിര്ത്തി ആധുനികതയെ മനസ്സിലാക്കാനാകില്ല. “ഇന്ത്യയില് ആധുനി 

കുതയ്ക്ക് വത്യസ്തമായ വിക്ഷേപസ്വഭാവമാണുണ്ടായിരുന്നത്. സ്വദേ 

ശീയമായ ബരദ്ധിക-സാംസ്കാരിക ഭൂമികയില് നിന്നല്ല മറിച്ച കൊളോ 

ണിയല് ഭരണവും അവരുടെ ഇടനിലക്കാരും വിതച്ചവിത്തിന്റെ മ്വാധി 
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നത്തില് നിന്നാണ് അതിന്റെ ഉത്ഭവം. ആധുനികതയുടെ ഉപഭോക്താ 

ക്കളും :പ്ചാരകരും കോളോണിയല് ഭരണവുമായി ബന്ധമുളള പുതു 

തായി ഉയര്ന്നുവന്ന മദ്ധ്യവര്ഗ്ഗമായതിനാല് അവര് പാശ്ചാതൃസംസ്കാ 

രത്തെയാണ് ഉയര്ത്തിക്കാട്ടിയത്. കൊളോണിയല് ഭരണക്കാരും അവ 

രുടെ വാണിജ്യ ഇടനിലക്കാരും മറ്റുമായുള്ള ബന്ധം വഴി ഈ മദ്ധു 

വര്ഗ്ഗം ഒരു പുതിയ സാംസ്കാരികസാഹചരുത്തിലേക്ക് നീങ്ങി” (കെ. 

എന്. പണിക്കര്, 201622). കോളനികരണവുമായി ചരിത്രപരമായി ചേര്ന്നു 

നില്ക്കുന്ന സമ്പദര്സംവിധാനമായിരുന്നു മുതലാളിത്തം. “ആധുനികത 

യെന്നത് നിയതാര്ത്ഥത്തില് മുതലാളിത്ത ആധുനികതയാണ് (Capi- 

talst Modermty)” (സുനില് പി. ഇളയിടം, 29:9). നാടുവാഴിത്തപര 

മായ ഉല്പാദനഘടനയില്നിന്നും ആധുനികതയുടെ സാമുഹ്യൂപരിസരം 

സൃഷ്ടിച്ചെടുക്കുന്നതില് കോളനികരണത്തിന്റെ തുടര്ച്ചയായ മുതലാ 

ളിത്തത്തിനും അതിന്റെ സൃഷ്ടിയായ വുവസായവല്ക്കരണത്തിനും 

വലിയ പങ്കുണ്ട്. നാടുതിരുകള്ക്കപ്പുറം വിപുലമായ ഭുഭാഗങ്ങളെ ചേര്ത്തു 

നിര്ത്തുന്ന ദേശരാശ്രരുസംവിധാനം മുതലാളിത്ത സമ്പദര്സംവിധാന 

ത്തിന്റെ നിലനില്പിന് അനിവാര്യമായി വന്നു. ആധുനികതയുടെ സവി 

ശേഷപരിസരം രുപപ്പെട്ടു തുടങ്ങുന്നത് മുതലാളിത്ത കമ്വോളവികാസ 

ത്തിന്റെയും അതിന്റെ തുടര്ച്ചയായ ദേശാവബോധത്തിന്െയും സവി 

ശേഷപരിസരത്തിലാണ്. “ദേശ-രാഷ്ടം (Nation - tate) എന്ന ഭരണ 

കുടരുപം ആധുനികതയുടെ ആധാഘേടകങ്ങളിലൊന്നായിത്തിരുന്നതും 

മുതലാളിത്ത സമ്പദസംവിധാനങ്ങളുമായി അതിനുള്ള ഒത്തിണക്കത്താ 

ലാണ്. മുതലാളിത്ത ഉല്പ്പാദനസനമ്്രദായം വിപുലമായ വിപണികള് 

ആവശ്യപ്പെടുന്ന ഒന്നാണ്” (സുനില് പി. ഇളയിടം, 2009:20). 
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“ദേശ്ബോധത്തോടൊപ്പം 'വൂക്തിി'ക്ക് പ്രാധാന്യം കല്പിക്കുന്ന ഒരു 

സാമുഹികപത്ിണാമം കുടി ആധുനികതയുടെ പരിസരത്തില് ഉടലെടു 

ത്തിരുന്നു. ആധുനികതയുടെ സൃഷ്ടിയായ മുതലാളിത്തത്തിന്റെ ഉയര്ച്ച 

വ്യവസായങ്ങളുടെ വളര്ച്ചയ്ക്കും വ്യാപനത്തിനും കാരണമായി. പുതിയ 

നഗരകേന്ദ്രങ്ങളുടെ ഉര്ങവത്തിനും വികാസത്തിനും ഇത് വഴി തുറന്നു. 

പുതിയ സമ്പദ്വുവസ്ഥ നഗരങ്ങളെ വളര്ത്തുന്നതിനും നഗരത്തിലേക്ക് 

വ്യക്തികളെ ആകര്ഷിക്കുന്നതിനും കാരണമായി. വ്യക്തികള് സ്വദേ 

ശംവീിട്ട തൊഴിലുകള് തേടി മറുദേശങ്ങളിലേക്കുളള യാശ്ര തുടങ്ങി. ആധു 

നികകാലത്തെ ഈ പുതിയ സഞ്ചാരം പ്രവാസികളെ സൃഷ്ടിച്ചു. 

“പണസമ്പറര്വ്യവസ്ഥയുടെ ആധിപത്ും നഗരങ്ങളെ എക്കാലത്തും പ്രവാ 

സത്തിന്റെ പധാന ആകര്ഷണ കേന്ദ്രമായി നിലനിര്ത്തുന്നു. നഗ 

വല്ക്കരണമാകട്ടെ പ്രവാസത്തിന്റെ തോത് വര്ദ്ധിപ്പിക്കുകയും ചെയ്യു 

ന്നു” ്പകാശ്ബാബു പി വി, 206819). ആധുനികതയക്കു മുമ്പും ്രവാന്ധം 

എന്ന തരത്തിലുള്ള യാത്രകള് ഉണ്ടായിരുന്നെങ്കിലും ആധുനികതയുടെ 

ഘട്ടത്തിലാണ് പ്രവാസം പുതിയ വ്യവഹാരങ്ങളില് രൂപപ്പെടുന്നത്. 

ഇതിനു കാരണം ആധുനികതയുടെ സൃഷ്ടിയായ 'വ്ൃക്തി'കളുടെ രൂപ 

പ്പെടലാണ്. അതുവരെയുള്ള നാടുവാഴിത്ത ഉല്പാദനവ്യവസ്ഥ വ്യക്തി 

കളള സ്ഥാനപ്പെടുത്തിയത് പറൃത്തിലൊരാള് എന്ന നിലയിലായിരുന്തെ 

ങ്കില് ആധുനികത അനന്യമായ സ്വയം പൂര്ണതയുടെ ആകരമായാണ് 

വ്യക്തികളെ നോക്കിക്കണ്ടത്. ദേശബോധമാണ് വ്യക്തികളെ സ്വദേശം, 

അന്യദേശം എന്ന തലത്തിലേക്ക് പ്രവാസാനുഭവങ്ങള്ക്ക് ഇടമൊരുക്കി 

യത്. ഈ ദേശബോധനിര്മ്മിതിയുടെയും സ്വതന്രതവ്യക്തിനിര്മാണങ്ങ 

ളുടെയും പരിസരമായ ആധുനികതയുടെ സന്ദര്ഭത്തില് തന്നെയാണ് 
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സിനിമ എന്ന കലാരുപവും ഉടലെടുക്കുന്നത്. അതായത് വ്യാവസായി 

കതയുടെ കമ്പോളോയുഖമായ സാമ്പത്തിക - സാമുഹിക വൃവസ്ഥി 

തിയുടെ സൃഷ്ടിയായ സിനിമ രൂപമെടുത്തത് ആധുനികതയുടെ സവി 

ശേഷ പരിസരത്തിലാണ്. ഈ സിനിമയാകട്ടെ സംവദിക്കുന്നത് ആധു 

നികതയുടെത്തന്തെ സന്ദര്ഭത്തിലെ വ്യക്തികളുടെയും ദേശങ്ങളുടെയും 

കഥകളാണ്. ഇത്തരത്തില് ആധുനികതയുടെ സവിശേഷപരിസരത്തില് 

പരുവപ്പെട്ട വ്ൃക്തിബോധത്തില് നിന്നും ദേശബോധത്തില് നിന്നും പ്രവാ 

സത്തിന് പുതിയ വ്യവഹാരങ്ങള് രൂപപ്പെട്ടു. ആധുനികതയുടെ സൃഷ്ടി 

യായ സിനിമ സംവദിക്കുന്നത് വ്ൃക്തൃധിഷ്ഠിത കഥകളായതുകൊണ്ട് 

ദേശവും വ്യക്തിയും ്രവാസവുമെല്ലാം പ്രാധാന്യത്തോടെ കടന്നു 

വരുന്നു. ആഈയര്ത്ഥത്തില് മറ്റ കലാരൂപങ്ങളില് നിന്നും വൃത്യസ്തമായി 

സിനിമ പ്രവാസത്തെ ആഴത്തില് കൈകാര്യം ചെയ്തുവെന്ന് തിരിച്ചറി 

യാന് സാധിക്കും. 

1.31 സിനിമഃ പാരമ്പര്യവും വിച്ചേദവും 

കലാരുപങ്ങള് പരസ്പ്രസ്വാധിനത്തോടെയാണ് വികസിക്കുന്നത്. 

പരസ്പരമുള്ള കൊടുക്കല് വാങ്ങലുകള് അനിവാര്യമാണ്. സിനിമയുടെ 

വളര്ച്ചയിലും നമ്മുടെ ദ്ൃശ്യകലാപാരമ്പരുങ്ങള് ചപ്രതൃക്ഷമായോ പരോ 

ക്ഷമായോ സ്വാധിനം ചെലുത്തുന്നതായി കാണാന് കഴിയും. “സ്ഥല 

കാലങ്ങളുമായി ബന്ധപ്പെട്ട ആറു കലയുടെ - യഥാക്രമം ചീ്രകല, 

ശില്പകല; നൃത്തം, സംഗീതം, സാഹിതൃം, നാടകം എന്നിവയുടെ സങ്ക 

ലനമാണ് സിനിമ് ( ഗോവിന്ദനുണ്ണി വി ആര്, 2006:19). കാലാകാലങ്ങ 

ളായുളള സാമുഹിക സാംസ്കാരിക മാറങ്ങളെ ഉള്ക്കൊള്ളാന് 

വെമ്പല്ക്കാട്ടുന്ന കലകൂടിയാണ് സിനിമ. മുകളില് സൂചിപ്പിച്ച ആറുക 
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ലകളുടെ അംശങ്ങള് സിനിമയില് കലരാറണ്ടെങ്കിലും സാങ്കേതികത 

യുടെ വൃത്യസ്തത ചലച്ചിത്രം പുലര്ത്തുന്നുണ്ട്. ചലച്ചിതചരിത്രത്തില് 

ഓരോ കാലഘട്ടത്തിലും സിനിമ ഓരോ കലകളോട അടുപ്പും കാട്ടിയി 

രുന്നതായി കാണാം. തോല്പാവകുത്ത് പോലുളള പാരമ്പര്യകലകളുടെ 

സ്വാധീനം സിനിമയുടെ പിറവിക്ക് കാരണമായിട്ടുണ്ടെന്ന് അഭിപ്രായ 

പെടുന്നവരുണ്ട. പാവനാടകത്തിന്റെ വിപൂലീകൃതരൂപമായി സിനിമയെ 

കാണാമെന്ന് ഇക്കുട്ടര് വിവരിക്കുന്നു. സമൃദ്ധമായ നമ്മുടെ ദ്ൃശ്യകലാ 

പാരമ്പര്യം സിനിമയുടെ വിവിധഘടുങ്ങളില് സ്വാധിനം ചെലുത്തിയിട്ടു 

ണ്ടാകാമെങ്കിലും അടിസ്ഥാനപരമായി സിനിമ സാങ്കേതികസൃഷ്ടിയാണ്. 

ശാസ്്രസാമ്കേതികരംഗത്തുണ്ടായ മാറ്റങ്ങളാണ് സിനിമയുടെ പിറവിക്ക് 

തന്നെ കാരണമായത്. “സിനിമ കൂട്ടായ ്പവര്ത്തനത്തിന്റെ ഫലമായി 

രൂപമെടുക്കുന്ന ഒരു ദൃശ്യരുപമാണ്. അത് യന്തവല്കൃതമായ വാണിജ്യ 

അടിസ്ഥാനത്തിലുളള ജന്രീതിയെ ആശ്രയിച്ച് നിലകൊള്ളുന്നു” 

(രാജക്യഷണന് വി, 2008: 17). യാന്ത്രികയുഗത്തിന്റെ എല്ലാ ഭികരതക 

ളില് നിന്നും വിരസതയില് നിന്നും വേഗത്തില് മോചനം നേടാനാഗ്ര 

ഹിക്കുന്ന മനുഷ്യന് ഏറെ ഉചിതമായത് യാന്ത്രികയുഗത്തിന്റെത്തന്നെ 

സൃഷ്ടിയായ സിനിമയാണ്. തുടക്കം മുതല് വികസനത്തിന്റെ വിവിധ 

ഘട്ടങ്ങളില് സിനിമ ഇതര കലകളോട് ഗാഡഃബന്ധം പുലര്ത്തിയിരു 

ന്നു. ഇത്തരം ബന്ധത്തിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തിലാവാം ചലച്ചിത്രം ഒരു സങ്ക 

രകലയാണെന്നും അവയ്ക്ക് മറ്റ് കലകളുമായി വാസ്തവത്തില് ബന്ധ 

മില്ലെന്നുമുള്ള വിലയിരുത്തലുകളുണ്ടായത്. സിനിമ അതിന്റെ ദൃശയസ്വ 

ഭാവത്തില് ചിത്രകലയുമായും പചലനാത്മകതയില് ന്യത്തവുമായും 

വൈകാരിക്രഭാവത്തിന്റെ സംഗീതമായും പ്രദര്ശനത്തിലും പ്രകടന 

ത്തിലും നാടകവുമായും ബന്ധം പുലര്ത്തുന്നു. ചെറിയ കാലത്തെ പാര 
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മ്പര്യം കൊണ്ടുതന്നെ കാലഘട്ടത്തിന്റെ ചെറുതും വലുതുമായ മാറ്റ 

ങ്ങളെ അതിവേഗം ഉള്ക്കൊള്ളാന് സിനിമ എന്ന കലയ്ക്ക് കഴിഞ്ഞു. 

സാമൂഹികവും സാങ്കേതികവുമായ മാറ്റങ്ങളെ അതിവേഗം ഉള്ക്കൊണ്ട് 

പലതരം മാറ്റങ്ങള്ക്ക് വിധേയമായാണ് ചലിക്കുന്ന ചിത്രങ്ങള് ചലച്ചിത്ര 

മായി മാറിയത്. 

സാങ്കേതികതയിലധിഷഠിതമായ ഒരു കലാരുപമാണ് എന്നിരിക്കെ 

ത്തന്നെ, സിനിമ മനുഷ്യാവസ്ഥകളുമായി ഏറ്റവും ബന്ധം പുലര്ത്തുന്ന 

കലാരുപം കുടിയാണ്. സിനിമയ്ക്ക് പാരമ്പര്യ ദ്ൃശ്യകലകളുമായി ബന്ധം 

ഉണ്ടായിരിക്കെത്തന്നെ അവയില് നിന്നും ഒരു വിച്ഛേദം സംഭവിക്കുന്നത് 

സാങ്കേതികസ്യഷ്ഠടി എന്ന തലത്തില് മാത്രമല്ല മറിച്ചു ഒരു പൊതുമണ്ഡ 

ലരൂുപീകരണ സൃഷ്ടി എന്ന നിലയില് കൂടിയാണ്. പാരമ്പര്യ കലാവതര 

ണങ്ങളില്ലും ആസ്ധാദനസമുഹങ്ങളിലും ജാതിമതങ്ങളുടെ അതിര്വര 

മ്പുകളുണ്ടായിരുന്തനെങ്കില് സിനിമ അവ്യേയെല്ലാം ഉപേക്ഷിച്ചു 

കൊണ്ടാണ് പിറവി കൊള്ളുന്നത്. സിനിമ നിര്മിക്കാനോ ആനമ്പവവദി 

ക്കാനോ ജാതിമതങ്ങളുടെ മേല്വിലാസങ്ങള് ആവശ്യമില്ല. ഇത് ആധു 

നികതയുടെ സൃഷ്ടിയെന്ന നിലയില് സിനിമ എന്ന കലാരുപത്തിന് ലഭിച്ച 

വൃക്തിസ്വാതന്ത്ര ബോധത്തിന്റെ തുടര്ച്ചയായി മനസ്സിലാക്കാം. “കാസി 

ക്കല് കലാമണ്ഡലങ്ങളും ഫോകസംസ്കാരവേദികളും നിര്മിച്ച 

മതില്വരന്പുകളുടെ ശൈഥില്യം സിനിമയും സിനിമാതിയറ്ററും സാധു 

മാക്കി. പ്രേക്ഷകരുടെ (ജനങ്ങളുടെ) പങ്കാളിത്തവും പ്രാപൃതയും അഭി 

രുചിയും പ്രഥമിക പ്രിഗണനയായതോടെ സിനിമ കലയുടെയും 

സംസ്കാരത്തിന്റെയും ചരിത്രത്തില് ജനാധിപത്യവല്ക്കരണത്തിന്റെ 

ആദ്യത്തെ വന് കുതിപ്പായി മാറി” (ഷാജി ജേക്കബ്, 20%: 157). 
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ജാതി-ജന്മി-നാടുവാഴിത്ത സമുഹത്തിൽ കലകളും കഠിനമായ 

തോതില് ജാതിവര്ഗ നിര്ണിീതമായിരുന്നു. വരേണ്യ, സവര്ണ ഭുവുട 

മാവിഭാഗങ്ങളുടെ കലാസ്ഥലങ്ങളായി കുത്തമ്പലങ്ങളും ക്ഷേശ്രങ്ങളും 

കൊട്ടാരങ്ങളും നിലനിന്നപ്പോള് കീഴാളരുടെയും പണിയാളരുടെയും 

കലാസ്ഥലങ്ങള് പാടങ്ങളും വെളിമ്പുറങ്ങളും പുറമ്പോക്കുകളുമായി 

രുന്നു. “പൊത വവ) എന്നു വിളിക്കാവുന്ന ഇടങ്ങളോ സ്ഥലങ്ങളോ 

വേദികളോ ഉണ്ടായിരുന്നില്ല. ഇവിടെയാണ് ആധുനികതയുടെ കലാ 

സൃഷ്ടി എന്ന നിലയില് ഉയര്ന്നുവന്ന സിനിമ ഒരു പൊതുഇടരുപിക 

രണം സാധ്യമാക്കി എന്ന നിലയില് വ്യതൃസ്തമാകുന്നത്. 

സിനിമ വൂക്തികളുടെ കലാരുപമാണ്. വ്യത്യസ്ത വൃക്തികളുടെ 

ഇടപെടലും ആന്ധ്വാദനവും നടക്കുന്നതും ഒരു പൊതുഇടരുപികരണം 

സംഭവിക്കുന്നതുമായ കലാരൂപമെന്ന നിലയില് നാടകത്തെപോലെ ഒരു 

പൊതുഇടം സിനിമ സാധ്യമാക്കി. മതനിരപേക്ഷമായി പുരാണകഥകളെ 

ഉപേക്ഷിച്ച് വ്യക്തികളുടെ, മനുഷ്യരുടെ കഥ പറഞ്ഞുകൊണ്ടാണ് മല 

യാളസിനിമ തുടക്കം കുറിച്ചത്. ഈ നിലയില് സിനിമയ്ക്ക് പാമ്വേരു 

ത്തില് നിന്നുള്ള വിച്ഛേദം സംഭവിക്കുന്നതിന് ഇടമൊരുക്കിയത് ആധു 

നികതയുടെ സവിശേഷസന്ദര്ഭമാണ്. 

13.2 സിനിമയും ആധുനികതയും 

ആധുനികതയുടെ ഭനതികാടിത്തറയാണ് വ്യാവസായികത. ആധു 

നികതയുടെ ഭനതികപരിസരം ഒരുക്കുന്നതില് വ്യാവസായികതയ്ക്കും 

പങ്കുണ്ട്. വ്യാവസായികതയുടെ ഉത്ഭവത്തിനും പുതിയ യന്രതസാമഗ്രി 

കളുടെ കട്ടത്തലിനും ശാസ്ത്രത്തിന്റെ പിന്ബലം ഉപയോഗപ്പെടു 
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ത്തിയിരുന്നു. ശാസ്ത്രസാങ്കേതികരംഗതത്തെ മാറ്റങ്ങള് സിനിമയുടെ പിറ 

വിക്ക് കാരണമായി. വ്യാവസായികതയുടെ കമ്പോളോന്മുഖമായ സാമ്പ 

ത്തിക-സാമൂഹിക വ്യവസ്ഥിതിയുടെ സൃഷ്ടിയായ സിനിമ രൂപമെടുത്തത് 

ആധുനികതയുടെ സവിശേഷ പരിസരത്തിലാണ്. സിനിമ ഒരു കലാ 

സൃഷ്ടിയാണെങ്കിലും മുതലാളിത്തത്തിന്റെ സൃഷ്ടിയായ സനിമ ഒരു വ്യാവ 

സായിക ഉല്പന്നം എന്ന നിലയിലാണ് രുപം കൊണ്ടിട്ടുള്ളത്. “എഡി 

സണും ലൂമിയര് സഹോദരന്മാരും ആദ്യകാല പരിക്ഷണങ്ങള് നടത്തി 

യത് ഒരു പുതിയ കലാരുചത്തിന് ജന്മംകൊടുക്കുക എന്നതിനേക്കാള് 

അതിന്റെ വ്യവസായ സാധ്യുതകളില് കണ്ണും നട്ടുകൊണ്ടായിരുന്നു. തുട 

ക്കത്തില് ആരും സിനിമയെ ഒരു കലാരുപമെന്ന നിലയില് പരിഗണിച്ചി 

രുന്നതേയില്ല. ആള്ക്കുട്ടങ്ങളെ ആകര്ഷിച്ചു പണം വാരുന്നതിനുള്ള ഒര 

ത്ജുതവിദു മാത്രമായിരുന്നു സിനിമ. അമേരിക്കയിലും യുറോപ്പിലും സിനി 

മാക്കമ്പനികള് തമ്മില് നടന്നിട്ടുള്ള പേറ്റന്റ് വിവാദങ്ങള് ഒരു കലാരുപ 

മെന്നതിനേക്കാള് തുടക്കം മുതല്ക്കുതന്നെ സിനിമയ്ക്കുണ്ടായിരുന്ന 

വ്യവസായ ച്രാധാനൃത്തിലേക്കാണ് വിരല് ചുണ്ടുന്നത്” (രാജീവന് ബി, 

1992:86). ആധുനികതയുടെ സൃഷ്ടിയായ മുതലാളിത്തത്തിന്റെ പരിസര 

ത്തില് കടന്നുവന്ന സിനിമ വ്യാവസായികപശ്ചാത്തലത്തിലുടെയാണ് 

സഞ്ചരിച്ചത്. സമുഹത്തിലെ എല്ലാത്തരത്തിലും തലത്തിലുമുള്ള പ്രേക്ഷ 

കരെ ലക്ഷ്യംവച്ചുകൊണ്ട് വിനോദം മുഖ്യസവിശേഷതയാക്കി സിനിമ 

നിര്മ്മിക്കപ്പെട്ടുതുടങ്ങി. 

ആധുനികതയുടെ കാലഘട്ടം നഗരകേന്രിത സമൂഹത്തെ ഉല്പാ 

ദിപ്പിച്ചു. ജനങ്ങള് വിനോദങ്ങൾക്കായി കുടുംബത്തോടൊത്ത് പൊതു 

ഇടങ്ങളിലേക്ക് കടന്നുവരുന്ന സാഹചര്യം രുപപ്പെട്ടു. സിനിമകള്, വാണി 
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ജ്പ്രമായ നാടകങ്ങള്, സംഗിതം, കായികവിനോദങ്ങള് തുടങ്ങി ആധു 

നിക മനുഷ്യന്റെ ഒഴിവുവേളകളെ ആഹ്ലാദിപ്പിക്കാനുള്ള പൊതു ഇട 

ങ്ങള് രൂപപ്പെട്ടു. ഇവയില് മുന്പന്തിയില് നില്ക്കുന്ന കലാരൂപമാണ് 

സിനിമ. അതുവരെ കലാരുപങ്ങള്ക്ക് ജാതിമതഭേദങ്ങള്ക്കനു സരിച്ചു 

ഉത്തമ-അധമ വേര്തിരിവുകളുണ്ടായിരുന്നു. ഇത് ആധുനികതയുടെ 

സൃഷ്ടിയായ സിനിമയുടെ കടന്നുവരവോടെ അപ്രസക്തമാവുകയായി 

രുന്നു. 

ക്ലാസിക് കല്ലകള്, ഫോക്കലകള് എന്നുള്ള കളളിതിരിച്ചുള്ള കലാ 

പ്ഠനങ്ങള് സനന്ദര്യവല്ക്കരിച്ചത് ഉടമ അടിമ ശരീരങ്ങളുടെ കലകളെ 

യായിരുന്നു. മേലാളകലകള് കലാശാസ്ത്രപരമായി വ്യാഖ്യാനിക്കപ്പെട്ട 

പ്പോള് കീഴാളകലകള്ക്ക് ശാസ്ത്രീയതയും കലാപരതയും കല്പിക്ക 

പെടാതെ അതവരുടെ ജീവിതം തന്നെയാക്കി നിലനിര്ത്തിപ്പോന്നു. ജന 

കിയ ആധുനികതയുടെ കലാസ്ഥലങ്ങളായി നാടകങ്ങള് പൊതുവേദിക 

ളിലായി രുപംകൊണ്ട പശ്ചാത്തലത്തില് നാടകവേദി എന്നത് ആധു; 

നിക ജനാധിപത്യ കലാസംസ്കാരത്തിന്റെ ആദുപൊതുസ്ഥലമായി 

മാറി. സ്വാഭാവികമെന്നോണം നാടകവേദികളുടെ വികാസമാണ് സിനി 

മ. നാടകത്തേക്കാള് വ്യാവസായികവും വിപണിപരവും മതേതരവും 

ജാത്യേതരവുമായ സംസ്കാരം സിനിമ പുലര്ത്തി എന്നിടത്താണ് ആധു; 

നിക പൊതുഇട നിര്മിതി എന്ന തലത്തില് സിനിമ വ്യത്ൃസ്തമാക്കപ്പെടു 

ന്നത്. ആധുനികതയുടെയും ജനകീയതയുടെയും ഏറ്റവും പ്രബലമായ 

സാമുഹൃചിഹങ്ങളില് ഒന്നുതന്തനെയായി മാറി സിനിമ. 

“ആഷിഷ് രാജാധ്യക്ഷ ഇന്ത്യയില് 1940-50 കാലത്ത് സിനിമാ തീയ 

റുകള് രൂപം നല്കിയ നവപൊതുമണ്ഡലത്തിന്റെ സ്വാംസ്കാരിക 
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സാധ്യതകളെ കാണുന്നത്, ഉരുവം കൊണ്ടുതുടങ്ങിയിരുന്ന ദേശരാരഷ്ട 

ത്തിലേക്ക് സ്വയം ഭാഗഭാക്കാകുന്ന പനരരെ മുന്നിര്ത്തിയാണ്. ടിക്കറ്റു 

വാങ്ങി തീയറ്ററില് കയറിയാല് തങ്ങള്ക്ക് അവിടെയുള്ള അവകാശങ്ങ 

ളെക്കുറിച്ച് ദ്രപക്ഷകര്ക്ക് ബോദ്ധയമുണ്ടായിരുന്നു. വോട്ടവകാശവും 

ക്ഷേമാവകാശങ്ങളും മറ്റുംപോലെ അവര് അതിനെ കണ്ടു. ഇന്ത്യയില് 

പലേടങ്ങളിലും ഇക്കാലത്തോടെ ജാതിവിവേചനം മറികടന്ന് പൊതു 

സമൂഹം ഒത്തുകുടുന്ന ഇടങ്ങളായി സിനിമാ തിയറ്ററുകള് മാറിയിരുന്നു 

വെന്നും രാജാധ്യക്ഷ നിരീക്ഷിക്കുന്നുണ്ട്” sreenivas, 2009:39). 

ആര്ക്കുവേണമെങ്കിലും നിര്മിക്കാവുന്നതും കാണാവുന്നതുമായ 

ജാതിമത അതിരുകളെ ഭേദിച്ചുകൊണ്ട് കടന്നുവന്ന ആധുനിക കലാരു 

പമായിരുന്നു സിനിമ. മനുഷ്യാവസ്ഥകളുമായി ഏറ്റവുമടുത്ത് സംവദി 

ക്കുന്ന ആധുനികതയുടെ കലാവിഷകാരമായി സിനിമ മാറി. സാങ്കേതി 

കവിദ്ുയുടെ സഹായത്തോടെ വുവസായവല്ക്കണേ സ്വാധിനത്തോടെ 

കടന്നുവന്ന ആധുനികതയുടെ സൃഷ്ടിയായ സിനിമ ആശുനിക 

വ്യക്തികളുടെ കഥകളാണ് പറഞ്ഞത്. നഗരക്േന്ദിത സമുഹത്തിന്റെ 

ഭാഗമായി ആധുനികജനത സിനിമ എന്ന പൊതുഇുടത്തിലേക്ക് ഒന്നിച്ചു 

എന്ന തലത്തിലും അവിടെ ജാതിമതഭേദങ്ങളുടെ ഉത്തമ അധമഭേദങ്ങള് 

ലംഘിച്ചിരുന്നുവെന്ന തലത്തിലും സിനിമ സംവദിച്ചിരുന്നത് ആധുനി 

കതയുടെ വ്യക്തി, ദേശ കഥകളായിരുന്നു എന്ന തലത്തിലും സിനിമ 

എന്ന കലാരുപവും ആധുനികത എന്ന കാലസന്ദര്ഭവും തമ്മിലുളള 

ബന്ധം പ്രാധാന്യമര്ഹിക്കുന്ന ഒന്നായി മനസ്സിലാക്കുന്നു. 

1.3.3 പിവാസവ്വും ആധുനികതയും 

പ്രവാസം എന്ന പദത്തിന് ജന്മദേശം വിട്ടു മറ്റൊരു ദേശത്തേക്കുള്ള 
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വാസമാറ്റം എന്ന സാമാന്യാര്ത്ഥത്തില് നിന്നും ആധുനിക കാലത്ത് 

വിഭിന്നമായ സാമുഹികമാനങ്ങള് സംഭവിച്ചു. നിരന്തരമായ അര്ത്ഥവി 

പുലനത്തിന്റെ ചരിത്രമായി പ്രവാസം എന്ന ആശയകലല്പന മാറുന്നു. 

അതിര്ത്തികളാല് നിര്വ്വുചിക്കപ്പെടുന്ന രറ്രഷുവിഭജനങ്ങള്, പനരാവകാ 

ശതര്ക്കങ്ങള്, വിവിധ തരത്തിലുളള വിവേചനങ്ങള്, നിര്ബന്ധിത നാടു 

കടത്തലുകള് എന്നിങ്ങനെയുള്ള ഒട്ടേറെ യാഥാര്ത്ഥയങ്ങളുടെ പശ്ചാ 

ത്തലത്തില് പ്രവാസം ആധുനികകാലത്ത് സങ്കീര്ണമായ ഒരു സാമൂ 

ഹിക്പശ്നമായി മാറുന്നു. “ആധുനിക ജീവിതത്തിന്റെ സാമൂഹികവും 

സാമ്പത്തികവും രാഷ്ട്രീയവുമായ സന്ദിഗ്ദ്ധതകളുമായി പ്രവാസം അഭേ 

ദൃമായി ബന്ധപ്ചെട്ടിരിക്കുന്നു എന്നു പറയാം. അതിനാല് പവാ 

സത്തെക്കുറിച്ചുള്ള പഠനം ആധുനിക സമൂഹത്തിന്റെ സാമ്പത്തിക 

രാഷ്ടീയ, സാമൂഹിക യാഥാര്ത്ഥ്യങ്ങളിലേക്ക് കടന്നുചെല്ലും” 

(പകാശ്ബാബു പി വി , 2ദേോമു. ആധുനികതയാണ് വ്യക്തിയെയും 

ദേശത്തെയും കുറിച്ചുളള ബോധരുപീകരണങ്ങള്ക്ക് ഇടമൊരുക്കിയത്. 

അതിനാല് പ്രവാസം വ്യക്തിയുടെയും ദേശത്തിന്റെയും സംഘര്ഷങ്ങ 

ളില് ഇടപെടുന്ന ഒന്നായി മാറുന്നു. പ്രവാസി എന്നത് ആധുനികമനു 

ഷ്യന്റെ രൂപകമാണ് എന്ന് എഡ്വേര്ഡ് സെയ്ദ് അഭിപ്രായപ്പെടുത് ഇതി 

നാലാണ് (1994: 397). 

ലോകച്രിത്രത്തിലുടനീളം മനുഷ്യരുടെ യാത്രകളുണ്ടായിരുന്നു. 

ഭക്ഷണവും അതിജിവനവ്ും തേടുന്നവയായിരുന്നു ആദ്യകാല യാശ്ര 

കള്. അന്ന് അതിര്ത്തികൊണ്ട് വേര്തിരിക്കപ്പെട്ട രാജ്യങ്ങള് രുപപ്പെട്ടി 

ട്ടില്ല. ലോകചരി്്ം പുരോഗമിക്കുന്നതോടെ ആധുനിക കാലത്തിന്റെ 

അര്ത്ഥേനങ്കിഞണതകള് ച്രത്യക്ഷമാകുന്നു. രാജ്യാന്തര അതിര്ത്തികള് 
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രൂപപ്പെടുന്നു. ദേശിയതയും രാ്ടരബോധവും ഉത്ഭവിക്കുന്നു. അടിമത്തം, 

മുതലാളിത്തം, ഫ്യൂഡലിസം തുടങ്ങിയ സാമുഹ്യവുവസ്ഥിതികളിലുടെ 

ലോകം കടന്നുപോകുന്നു. ആക്രമണങ്ങളും വെട്ടിപ്പിടിക്കലും ലോകവ്ു 

വസ്ഥയുടെ ഭാഗമായി മാറുന്നു. മഹായുദ്ധങ്ങളിലും സ്ഫോടനങ്ങളിലും 

പകൃതി ദുരന്തങ്ങളിലും ദാരിദ്ദയത്തിലും പെട്ട മനുഷ്യര് ചിതറുന്നു. ഈ 

സങ്കീര്ണ്ണതകളില്പ്പെട്ട മനുഷ്യര് അവരുടെ രാജ്യാതിര്ത്തികളില് നിന്ന് 

സ്വയം ബഹിഷ്ക്ൃതരാവുകയോ നാടുകടത്തപ്പെട്ടവരാവുകയോ ആയി 

മാറുന്നു. ഈ “ചിതറലി'നെ ററ്റെഫ്്റ്റസോട്ട് എന്ന പദംകൊണ്ടാണ് 

സൈമണ് രാവിദേവിച്ച് സൂചിപ്പിച്ചു പോന്നത്. ഈ പദമാണ് “ഡയ 

സ്പോറ്യിലേക്ക് ശ്രദ്ധ പതിപ്പിച്ചത. ഇവിടെയൊക്കെ പവാസത്തിന്റെ 

അര്ത്ഥമാനദണ്ഡങ്ങള് വിപുലമാകുന്നു. ആധുനിക്പവാസത്തിന്റെ 

അര്ത്ഥഭേദങ്ങള് സംഭവിക്കുന്നത് ഈ ദേശനഷ്ടബോധങ്ങളുടെ വൈവി 

ധ്യങ്ങളില് നിന്നാണ്. പ്രവാസം ഒരേസമയം വൂക്തിയുടെയും ദേശത്തി 

ന്റെയും അവസ്ഥയായി മാറുന്നുണ്ട്. 

നഗവേല്ക്കരണം :പവാസത്തിന്റെ പ്രധാന ആൃകര്ഷണ കേന്ദ്രമായി 

മാറുകയും ്രവാസനത്തിന്റെ തോത് വര്ദ്ധിപ്പിക്കുകയും ചെയ്തു. ആദിമ 

സഞ്ചാരങ്ങളില് നിന്നും ആധുനികകാലത്തെ പ്രവാസജീവിതത്തിന്റെ 

സങ്കിര്ണ്ണതകളിലേക്ക് മനുഷ്യന് എത്തിപ്പെട്ടതിനു പിന്നില് നാഗരിക 

തയുടെ ചരിത്രമാണുള്ളത്. പാശ്ചാതൃകൊഭളോണിയല് ആധിപത്യം 

ഇന്ത്യന് സംസ്കാരത്തിന്റെയും സമ്പറ്ഘടനയുടെയും യുഗസംരമണ 

മായിരുന്നു. ആധുനികവിദ്യാഭ്യാസം നേടിയ യുവതലമുറയുടെ ഉത്ഭവവും 

ദേശരാ്ട്രമായ ഇന്ത്യയെ ഉയര്ത്തിയതിനും കൊളോണിയല് ഭരണം 

കാരണമായതോടൊപ്പം സാമ്പത്തിക സാമൂഹികമാറ്റങ്ങള് വാണിജ്യ 
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കൃഷിരീതികളുടെ വിപുലീകരണം ഇംഗ്ലീഷ് വിദ്യാഭ്യാസം നേടിയ മധ്യ 

വര്ഗത്തിന്റെ ഉയര്ച്ച തുടങ്ങിയ ഘടകങ്ങള് മുതലാളിത്തത്തിന്റെ ഉ 

യര്ച്ചക്ക് കാരണമായി. മുതലാളിത്തത്തിന്റെ തുടര്ച്ചയായ വ്യവസായ 

വ്യാപനമാണ് നഗരകേഗ്ദരങ്ങളുടെ ഉത്ഭവത്തിനും വികാസത്തിനും വഴി 

തുറന്നത്. 

ആധുനികവ്യക്തിയുടെ നഗരങ്ങളിലേക്കും മറുനാടുകളിലേക്കും 

വിദേശങ്ങളിലേക്കും നടത്തുന്ന ദേശാന്തരയാത്രുകള് വഴി സംഭവിച്ച 

ബഹുസാംസ്കാരികത പ്രവാസത്തിന്റെ ഒരു തലമാണ്. ഈ ബഹുസാം 

സ്കാരികത (Mulbcnturaി്ടത) പവാസം വഴി സംഭവിച്ചു ്രതിഭാസ 

മാണ്. “ബഹുസാംസ്കാരികത എന്ന സങ്കല്പനത്തിന്റെ വൃത്യസ്തത 

അത് ഭിന്നതയുടെ ഘോഷമെന്നതിനപ്പുറം സാംസ്കാരികമായ വൈവി 

ധ്യത്തെ തിരിച്ചറിയുകയും അവയുടെ നിലനില്പിന് പ്രാധാന്യവും മാന്യ 

തയും നല്കുന്നു എന്നതാണ്” ( മധുസുദനന് ജി, 2008: 244). അന്നാ 

ടുകളില് എത്തിപ്പെട്ട മലയാളിപ്രവാസികള് നേരിട്ട ബഹുസാംസ്കാരി 

കത പ്രവാസിയിലും അവന്റെ ജന്മദേശത്തിലും അനവധിയായ പരിണാ 

മങ്ങള്ക്ക് വഴിരെളിച്ചിട്ടുണ്ട. അതിജിവനത്തിനും ഉപജിവനത്തിനും 

വേണ്ടിയുളള ്പവാസിയുടെ സംഘര്ഷങ്ങള്ക്കിടയില് ്രവാസിക്കു 

സംഭവിച്ചു സാംസ്കാരിക പ്രതിസന്ധികള്ക്കൊപ്പും മലയാളിപ്രവാസി 

കളിലൂടെ കേരളീയസമൂഹത്തിനും സാംസ്കാരികമാറ്റങ്ങള് സംഭവിച്ചു. 

കേരളിയരുടെ സ്വത്വത്തിലും ശീലങ്ങളിലും വേഷവിധാനങ്ങളിലും സംഭ 

വിച്ച മാറ്റങ്ങളാണ് പ്രവാസിയുടെ അതിജീിവനംകൊണ്ട് സംഭവിച്ചത്. 

ഇത്തരത്തില് ്രവാസത്തിന്റെ ബഹുസാംസ്കാരികതയെ രണ്ടുതര 

ത്തില് - പ്രവാസദേശത്തിന്റെയും ജന്മദേശത്തിന്റെയും തലത്തില് നിന്നു 

കൊണ്ട് - അടയാളൂപ്പടുത്താം. 
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അന്യവല്ക്കരണമാണ് പ്രവാസത്തിന്റെ മറ്റൊരു തലം. ദൈര്ഘ്യ 

മേറിയ ര്രവാസകാലത്തില് സ്വദേശത്തും വിദേശത്തും വേരുകളിലാതെ 

അന്ൃരാക്കപ്പെടുന്നവരാണ് പ്രവാസികള്. ഈ അന്യവല്ക്കരണബോ 

ധത്തില് നിന്നും ഗൃഹാതുരത്വവും സ്വത്വനഷ്ടുബോധവുമെല്ലാം പേറു 

ന്നവനായി പ്രവാസി മാറുന്നു. ഇതിന്റെ തുടര്ച്ചയായി സ്വന്തം ഭാഷയും 

സംസ്കാരവും നിലനിര്ത്താന് പ്രവാസി നടത്തുന്ന സംഘര്ഷങ്ങള് 

അവന്റെ ദേശീയബോധത്തിന്റെ അടയാളങ്ങളായി മാറുന്നു. ഒരു ജനത 

സ്വയം നിര്മ്മിച്ചെടുത്തതും തങ്ങളെ നിലനിതത്തോന്നതുമായ മുഴുവന് 

പ്രവര്ത്തനങ്ങളെയും വിവരിക്കാനും നിതികരിക്കാനും ഉദ്ഘോഷി 

ക്കാനും ചിന്താമണ്ഡലത്തില് നടത്തുന്ന ശ്രമങ്ങളുടെ ഭാഗമാണ് 

“ദേശീയസംസ്കാരം എന്ന് ഫാനന് നിരിക്ഷിക്കുന്നുണ്ട് (പി. പവിശ്രന്, 

2014:84). 

രണ്ടു ദേശങ്ങളില് രണ്ടു സംസ്കാരങ്ങളില്, രണ്ടുഭാഷകളില് നില 

നില്ക്കേണ്ടവനാണ് പ്രവാസി. പ്രവാസം സൃഷ്ടിക്കുന്നത് ഒരു 'മുന്നാ 

മിട മാണെന്ന ഹോമി കെ ബാബയുടെ നിരിക്ഷണം ഇതുമായി ചേര്ത്ത് 

മനസ്സിലാക്കാവുന്നതാണ്. ഇത്തരം മുന്നാമിടങ്ങള് പ്രവാസികളില് “സങ്ക 

രത്വം” (ഷbനാമtഴയ) എന്ന സാംസ്കാരികരുപിീകരണത്തിനിടനല്കു 

മെന്നും ഇദ്ദേഹം നിരിക്ഷിക്കുന്നു, (Bhabha k honn, 19947). ഇത്തര 

ത്തില് ആധുനികകാലം ഡയസ്പോറ എന്ന പദത്തിനെ പുതിയ അര്ത്ഥ 

മാനങ്ങളിലൂടെയാണ് പ്രയോഗിക്കുന്നത് എന്ന് കാണാം. “സമൂഹത്തിന്റെ 

സംസ്കാരവും തനിമകളും മറ്റൊരു സമൂഹഘടനയിലേക്ക് വന്െെത്തു 

വ്വോഴുണ്ടാകുന്ന സംഘര്ഷങ്ങളും അനന്തരഫലങ്ങളുമാണ് ഡയസ്പോ 

റയുടെ ഉളളടക്കം” (കൃഷ്ണദാസ്, 204: 12). സ്വദേശം വിട്ട വിദേശത്ത് 
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താമസിക്കേണ്ടിവരുന്ന മാനസിക സംഘര്ഷങ്ങളും വിദേശചുറ്റുപാടുക 

ളോട ഇണങ്ങേണ്ടി വരുമ്പോഴുണ്ടാകുന്ന സങ്കീര്ണതകളും കൂടിച്ചേര്ന്ന 

ദന്ധവികാരമാണ് ഡയസ്പോറ, 

ചുരുക്കത്തില്, ആധുനികത ജ്ഞാനോദയ കാലഘട്ടത്തിന്റെ ഉല്പ 

ന്നമാണ്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ ജ്ഞാനോദയത്തിന്റെ മുല്യങ്ങളും വിശ്വാ 

സങ്ങളും ധാര്മികസമിപനങ്ങളും ദേശ-രാഷ്ടങ്ങളെ രൂപപ്പെടുത്തിയ 

ആധാനികത (റല) യില് അടങ്ങിയിട്ടുണ്ട്. ഈ ദേശത്തിലെ 

വ്യക്തികളുടെ പ്രവാസാനുഭവങ്ങളില് സ്വാഭാവികമായും വുൃക്തി-ദേശ 

സംഘര്ഷങ്ങള് ഉടലെടുക്കുന്നു. വാസവും ആധുനികതയും തമ്മി 

ലുള്ള ഇടപെടലുകളില് പധാനമായും വ്യക്തി-ദേശ സംഘര്ഷങ്ങളു 

ണ്ടെന്ന് മനസ്സിലാക്കാം. 

1.4൧ പ്വാസവ്വും സിനിമയും 

ആധുനികതയുടെ രണ്ട് സൃഷ്ടികളാണ് ്രവാസവും സിനിമയും. 

ആധുനികതയുടെ സന്ദര്ഭത്തിലാണ് വ്യക്തിക്കും അവന്റെ ദേശബോധ 

ത്തിനും പ്രത്യേകമായ അര്ത്ഥബോധങ്ങള് രുപികരിക്കപ്പെട്ടത്. അത് 

സാമൂഹികവും സാമ്പത്തികവും സാംസ്കാരികവും രമൃരഷ്ടീയവുമായ 

മേഖലകളിലേക്ക് വ്ുാപിച്ചു. ആധുനിക വുൂക്തികളുടെ ്രവാസങ്ങള് 

ഈ മേഖലകളെ ആഴത്തില് സ്വാധിനിച്ചു. വ്ൃക്തിപരതയെക്കുറിച്ചു സംവ 

ദിച്ചുകൊണ്ടാണ് സിനിമ എന്ന കലാരൂപം ആധുനികതയുടെ പരിസര 

ത്തില് കടന്നുവരുന്നത്. യൂറോപ്യന് ജ്ഞാനോദയ സൃഷ്ടിയായ ആധു 

നികതയില് ജ്ഞാനോദയ മുല്യങ്ങളും വിചാരവികാരസങ്കല്്പനങ്ങളും 

അലിഞ്ഞു ചേര്ന്നിരുന്നു. ആധുനിക സിനിമ സംവദിച്ചത് വൂക്തിക 

ളാടെ കഥകളായിരുന്നു. ഒരു കൂട്ടം വ്യക്തികളുടെ കൂട്ടായ പരിശ്രമഫല 
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മെന്ന നിലയില് സിനിമയും വ്യക്ത്ൃധിഷ്ഠിതമായിരുന്നു. മറ്റു കലാരൂപ 

ങ്ങളില് നിന്നും സിനിമ ആധുനികമായിത്തീര്ന്നു. ഇതിനു കാണേം, 

സിനിമ സാങ്കേതിക സൃഷ്ടി എന്നതിലുപരി ജാതിമതഭേദങ്ങളുടെ അതി 

രുകളെ ഭേദിച്ചു എന്ന നിലയിലാണ്. നാടകത്തേക്കാള് വിസ്തൃതമായ 

ഒരു പൊതാഇുട രൂപികരണം സിനിമ സാധ്യമാക്കി. ആധുനികതയുടെ 

ഉല്പന്നമായ പ്രവാസവും സിനിമയും തമ്മിലുള്ള ബന്ധം തിരിച്ചറിയ 

പെടുന്നത് വ്യക്തി ദേശ ബോധങ്ങളെ ഇവ രണ്ടും ഉള്ക്കൊള്ളുന്നുവെന്ന 

തലത്തില് നിന്നുകൊണ്ടാണ്. 
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2.4 സിനിമയും സാജേതികതയും 

സിനിമ സാങ്കേതികവിപ്ലവത്തിന്റെ സൃഷ്ടിയാണ്. വ്യവസ്ധായവല്ക്ക 

രണത്തിന്റെ മുന്നേറ്റത്തിലാണ് ശാസ്ത്രസാങ്കേതികവിദ്യയുടെ ഇടപെ 

ടലുകള് നടന്നിട്ടുള്ളത്. ഇരുപതാനുറ്റാണ്ടിന്റെ തുടക്കത്തില്, വ്യാവസാ 

ക്കിയവിപ്ലവത്തിന്റെ ഭാഗമായി യൂറോപ്പിലുണ്ടായ ശാസ്ത്രസാങ്കേതിക 

വിദ്യയുടെ മുന്തേറ്റമാണ് ചലനചിത്രസങ്കേതത്തിന്റെ സൃഷ്ടിക്ക് വഴിയൊ 

രുക്കിയത്. വളരെ സങ്കീര്ണ്ണമായ സാങ്കേതികവിദ്യയുടെ നിയന്ത്ണ 

ത്തിലുള്ള കലയും മാധ്യമവുമാണ് സിനിമയെന്ന് ജെയിംസ് മൊണാകോ 

“ഹന റ്റു റീഡ് എ ഫിലി” മെന്ന ഗ്രന്ഥത്തില് വിലയിരുത്തുന്നു (ജോസ് 

കെ മാനുവല്, 201). സാങ്കേതികമേഖലകളില് വന്ന പരിണാമങ്ങ 

ളാണ് സിനിമയുടെ ഉത്ഭവത്തിന് കാരണമായിത്തീര്ന്നത്. 

2.1.1 സിനിമയുടെ ആരംഭം 

ആദ്യത്തെ ഫിലിം പ്രദര്ശനം ടട ഡിസംബര് 28 ന് ലൂമിയര് 

സഹോദരന്മാര് പാരിസിലെ [NIA കഫേയില് നടത്തി എന്ന് ചരിത്രം 

സാക്ഷ്യപ്പെടുത്തുമ്പോള് അതിനു മുന്നോടിയായി പല സാങ്കേതിക മു 

ന്നേറ്റങ്ങളും ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട എന്ന വസ്തുത പരിഗണിക്കേണ്ടിയിരിക്കു 

ന്നു. സിനിമാട്ടോഗ്രാഫ് എന്ന ഉപകരണം ഉപയോഗിച്ചാണ് ലൂമിയര് 

സഹോദരന്മാര് ചിത്രത്തിന്റെ നിരമ്മാണവും ്രദര്ശനവും നടത്തിയ 

ത്. എന്നാല് ഈ കണ്ടുപിടിത്തത്തിലേക്ക് അവര് എത്തിച്ചേര്ന്നത് മറ്റു 

പ്ല കണ്ടെത്തലുകളുടെയും തുടര്ച്ചയായിട്ടാണ്. “ഒളിഞ്ഞുനോക്കിയാല് 

ചലനചിത്രങ്ങള് കാണാവുന്ന കിനറ്റോസ്കോപ്പ് പെട്ടി (&inetoscope) 

1888 ല് എഡിസന്റെ ലാബില്വച്ചു ഡബ്ബിയു.കെ.എല് ഡിക്സണ് 
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രുപപ്പെടുത്തിയെടുത്തു. ഇതിന് വളരെ മുന്പുതന്നെ അതായത് 1660 

ല് ഹ്യൂജിയന്സ് 'മാജിക ലാന്റേണ്” (Magic Lantern) കണ്ടുപിടിച്ചിരു 

ന്നു. പലനചിത്രസാങ്കേതികത്വം കണ്ടെത്തുന്നതിന് സന്തത്രരവര്ത്തനം 

നടത്തിയവരുടെ ആദ്യത്തെ വഴികാട്ടി യഥാര്ത്ഥത്തില് മാജിക് ലാന്റേണ് 

ആയിരുന്നു (ഷാനവാസ്ഖാന്, 2009:1).” 

8ാഠ-നും 1824-നുമിടയില് “നൈസീ ഫോര് നീപ്സ്ന് (Nice Phore 

പലല ഫോട്ടേവഗാഫിയില് നടത്തിയ പരീക്ഷണനിരിക്ഷണങ്ങളും 

1824-ല് പീറ്റര്മാര്ക കണ്ടെത്തിയ “പെര്സിസ്ത്രന്സ ഓഫ് വിഷന്' എന്ന 

സിദ്ധാന്തവും 3835-ല് ഡബ്ബിയു. എച്ച. ഫോകസ്ടാബോള്ട്ട (W.H. 

Foxtabolt) ഫോമ്ദ്േഗാഹഫിയില് നടത്തിയ പരീക്ഷണങ്ങളും സാങ്കേ 

തികത്വവും പുതിയ വഴിത്തിരിവുകളായി. സിനിമയെ സംബന്ധിച്ചിട 

ത്തോളം ഒരു നൂതനമായ നിര്മ്മാണമെന്ന നിലയില് നിര്ണ്ണായകമായ 

കണ്ടുപിടുത്തമായിരുന്നു 1965-68 ഫഫീസ്ഗ്രീനി (ന്riezgrലn) ന്റെ “സെല്ലു 

ലോയ്ഡ് (Celluloid). ചീത്രങ്ങള് പ്രത്യേകതരം സെല്ലുലോയ്ഡില് പതി 

പിച്ച് രണ്ട സിലിണ്ടറിനടിയിലുടെ കടത്തി ലെന്സ് ഘടിപ്പിച്ച ഒരു പെട്ടി 

യിലാക്കിയതിനുശേഷം പ്രകാശം കടത്തിവിടുന്നതിനോടൊപ്പം സിലി 

ണ്ടര് കറക്കിയാല് ആ ചി്രങ്ങള് ചലിക്കുന്നതാക്കി മാറ്റാമെന്ന് 

ഹീസഗ്രിന് കണ്ടുപിടിച്ചു. ഇതിതിനിന്നും ചിത്രങ്ങള് ചലിക്കുന്നതാക്കാ 

മെന്നും ചിത്രങ്ങളുടെ എണ്ണത്തിന്റെ (കമികരണം വഴി അവയുടെ ചല 

നത്തിന് യാഥാര്ത്ഥ്യബോധം ഇണ്ടാക്കിത്തിര്ക്കുവാന് സാധിക്കുമെന്നും 

തെളിഞ്ഞു. 

888൫-ല് ജോര്ജ് ഈസ്റ്റുമാന് സെല്ലുലോയ്ഡ് റോള്ഫിലിം കണ്ടു 

പിടിക്കുകയും വിപണിയിലിറക്കുകയും ചെയ്തു. പിന്നീട് 1890ല് എഡി 
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സണ് (Thomas Alva Edison) കണ്ടത്തിയ കൈനറ്റോസ്കോപ്പോടു 

കുടി (&്nല്tാടറഠഇം) സാങ്കേതികവികാസനത്തിന്റെ രൂപാന്തരീകരണം സംഭ 

വിക്കുകയായിരുന്നു. തുടര്ന്ന് ലൂമിയര് സഹോദരന്മാര് ഭട്ട ല് സിനിമാ 

ട്ടേറ്േഗാഫ് കണ്ടെത്തിയതോടെ അത് സര്വുസമ്മതമായ ഒരു സിനിമാ 

ഉപകരണമായിത്തിരുകയായിരുന്നു. ഇത് ഒരു സിനിമാക്യാമറയും 

പിന്ുറും ഖ്രൊജകൃടറുമായിരുന്നു. ലൂമിയര് സഹോദരന്മാരുടെ സിനിമാ 

റ്റദ്രേഫി എന്ന ഉപകരണത്തിലൂടെ സ്ക്രീനില് സിനിമ പ്രദര്ശിപ്പിച്ചു. 

അങ്ങനെ സ്കീനില് പദര്ശിപ്പിക്കുന്ന സിനിമ ലൂമിയര്സഹോദരന്മാ 

മാല് നിര്മ്മിക്കപ്പെട്ടു. പിന്നീട ഷോട്ടുകളുടെ ്രതൃയേകതകളും കട്ടിംഗു 

കളുടെ സവിശേഷതകളും കണ്ടെത്തുന്നതോടുകുൂടി സിനിമയെന്നത് 

മൊണ്ടാഷ്പോലുള്ള സങ്കേതങ്ങളിലുടെ ആകര്ഷണീയമായ ഒരു കലാ 

രുപമായി, അനുഭവമായി പരിണമിക്കുകയും ചെയ്തു. അവിടെ നിന്നി 

ങ്ങോട്ട വൃത്യസ്തങ്ങളായ കഥാകഥനസ്മ്പദായങ്ങളിലൂടെ വിവിധ തര 

ത്തിലുള്ള ഴാനറുകളിലുടെ സിനിമയെന്ന കലാരുപം വികസിക്കുകയും 

ദൃശ-ശവ്യ-സാങ്കേതികതയുടെ ചരിത്രത്തില് ഇടംപിടിക്കുകയുമുണ്ടാ 

യി. ഈ പരിണാമവും സാങ്കേതികമുന്നേറ്റവുമാണ് സിനിമയെ ഇന്നു 

കാണുന്ന തരത്തിലുള്ള ഗൌരവമായ പഠനമര്ഹിക്കുന്ന ഒന്നാക്കിയത്. 

സിനിമയുടെ പരിണാമദശകള് എപ്രകാരമെല്ലാമായിരുന്നു എന്ന് തുടര്ന്ന് 

പരിശോധിക്കുകയാണ്. 

2.1.2 വളൂര്ച്ച് - വിവിധഘട്ടങ്ങള് 

സിനിമയുടെ ചരി്രപരമായ വളര്ച്ച വിശകലനം ചെയ്യുമ്പോള് പ്ല 

കാലഘട്ടങ്ങളിലായി സിനിമയിലൂടെ വന്ന സാങ്കേതികതകളെ മനസ്സി 

ലാക്കേണ്ടതുണ്ട്. ചിശ്രസന്നിവേശം (നള) എന്ന സാങ്കേതികത്വത്തോ 

-50-



ടുകുടി പ്രദര്ശനത്തിനെത്തിയ ആദ്യത്തെ സിനിമ എഡ്വിന് പോര്ട്ടറുടെ 

“ദി ഗ്രേറ്റ് ട്രെയിന് റോബറി? (The Great Train Robbery:1903) യാണ്. 

സിനിമാപ്രദര്ശനം തീയറ്ററുകളിലേയ്ക്ക് മാറുകയും, ജന്രപീതി നേടിയ 

ഒരു കലാരുപമന്ന നിലയില് ഉയരുകയും ചെയ്തപ്പോള് ദൃശ്യത്തിന 

പ്പുറം ശബ്ദത്തിന്റെ (പ്രാധാന്യത്തെ തിരിച്ചറിഞ്ഞു. 1927 ല് “ജാസ്സ് സിംഗര് 

(Jazz Singer) ലൂടെയാണ് ഒരേസമയത്ത് ദൃശ്യവും ശബ്ദവും പ്രേക്ഷ 

കന് ആസ്വദിക്കാന് കഴിഞ്ഞത്. അൽല്ജോണ്സണ് പാടി അഭിനയിക്കുന്ന 

ഈ ചീത്രം ആദ്യത്തെ ശബ്ദസിനിമ എന്ന പദവി നേടിയെടുത്തു. മനു 

ഷുരുടെ ശബ്ദവും പ്രകൃതിയിലെ മറ്റ ശബ്ദങ്ങളും വെള്ളിത്തിരയില് 

നിന്നും നിര്ഗമിച്ചപ്പോള് സിനിമ ഒരു വലിയ മായാപ്രപഞ്ചമായി മാറുക 

യായിരുന്നു. 

ക്യാമറയും ഫോട്ടോഗ്രാഫിയും സിനിമയുടെ വികാസപരിണാമങ്ങ 

ളില് പല നിലകളില് സ്വാധീനം ചെലുത്തിയിട്ടുണ്ട്. ഫോടോഗ്രാഫി 

യുടെ ഒരു വികാസപരിണാമഘട്ടത്തിലാണ് ചലനചിത്രം രുപംകൊളളു 

ന്നത്. ആദ്യകാല ച്ലനചിത്രക്യാമറകള് കൈകൊണ്ട് കറക്കുന്നവയാ 

യിരുന്നു. 7912 ലാണ് മോട്ടോര് കൊണ്ട് കാക്കാവുന്ന ക്യാമറ അമേരിക്ക 

യില് പ്തൃക്ഷപ്പെടടത്. മോട്ടോര്കൊണ്ട് പവര്ത്തിക്കുന്ന ക്യാമറ ആദ്യ 

മായി ഒരു ഹിച്ചുര് ചിത്രത്തിനുവേണ്ടി ഉപയോഗിച്ചത് 1924-ലാണ്. “എ 

സെയിന്റഡ് ഡെവിള്” (4 ട്nted Dടഴ11) എന്ന അമേരിക്കന് ചീത്രത്തി 

നുവേണ്ടി ഛായാഗ്രാഹകനായ ഹാരിഫിഷ്, മോട്ടോര്കൊണ്ട് പ്രവര്ത്തി 

ക്കുന്ന ക്യാമറ ഉപയോഗിച്ചു ഒരു പുതിയ തുടക്കം കുറിച്ചു. സിനിമയുടെ 

ദൃശ്യപരമായ രീതികളും സാങ്കേതികമികവും മാറുന്നതിനനുസരിച്ച 

ക്യാമറ നിര്മാണകമ്പനികള് വ്യത്യാസങ്ങള് വരുത്തികൊണ്ടിരുന്നു. 
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സിനിമാചിത്രികരണത്തിന് പലവിധത്തിലുള്ള ക്യാമറകള് ഉപയോഗിച്ചു 

തുടങ്ങി. ഷ്ലോസപ്, മള്ട്ടിഷോട്ട സിന്, സും, സ്നോമോഷന് മുതലായ 

ചില സങ്കേതങ്ങള് സിനിമയുടെ വളര്ച്ചയ്ക്ക് സഹായകമായി. 

സിനിമ കറുപ്പിലും വെളുപ്പിലുമാണ് തുടങ്ങുന്നത്. സിനിമയുടെ 

ഉര്ഭവത്തില് കളര്ഫോട്ടോഗ്രാഫി ഒരു യാഥാര്ത്ഥ്യമായിരുന്നില്ല. ജോര്ജ് 

ആല്ബര്ട്ടു സ്മിത് (George Albert mit) ആണ് കളര് പ്രോസസ്സി 

ങ്ങിന് തുടക്കമിട്ടത്. 1908 ല് “എ വിസിറ്റ് ടു സീ സൈഡ്” (A Visit 10 Sea 

ട്ട) എന്നൊരു ചലനചിത്രത്തിലൂടെ ആദ്യത്തെ കളര്സിനിമ ഇദ്ദേഹം 

തന്നെ നിര്മിച്ചു. ആദ്യത്തെ കളൂര് ഫീച്ചര് ചിശ്രം നിര്മ്മിക്കപ്പെട്ടത് 1914-ല് 

ഇംഗുണ്ടിലാണ് - “ദി വേള്ഡ്, ദി ഫ്ളഷ്, ആന്റ് ദി ഡെവിള്” (The 

World, The Hesh and the Dev11). മലയാളത്തില് ആദ്യമായി കളര്സി 

നിമ നിര്മിക്കപ്പെടുന്നത് 1981-ലാണ്. പ്രേംനവാസ് നായകനായി അഭിന 

യിച്ചു കണ്ടം വച്ച കോട്ടി ലൂടെയാണ് മലയാളസിനിമ കളറിലേക്ക് പ്രവേ 

ശനം നടത്തിയത്. 

ലോകസിനിമയില് സിനിമാസ്കോപ്പ് ഫീച്ചര് ചിത്രങ്ങള് പിറക്കൂ 

ന്നത് ടടദ-ലാണ് - ദി റോബ് (സല ജംbല) ഇന്ത്യയില് സിനിമാസ്കോ 

പ്പിൽ നിര്മ്മിക്കപ്പെടുന്ന ആദ്യചി്രം ഗുരുദത്തിന്റെ “കാഗസ് കാ ഫൂല് 

(ടട) ആണ്. 1978-ല് നവോദയ തച്ചോളി അമ്പു” സിനിമാസ്കോപ്പില് 

നിര്മിച്ചതോടെ മലയാളസിനിമയുടെ സിനിമാസ്കോപ്പ് ചരി്രം തുട 

ങ്ങുന്ന. 

ലോകത്തെ ആദ്യത്തെ 3 ഡി ൮D) ഫിലിം പ്രേക്ഷകന്റെ മുന്നില് 

പ്രദര്ശിപ്പിച്ചത് 1915-ലാണ്. മുന്ന് ഒറ്റ റീല് സിനിമകളാണ് ്പദര്ശിപ്പിച്ച 
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ത്. അമേരിക്കന് ഗ്രാമകാഴ്ചകളായിരുന്നു ആദ്യത്തെ റീലില് ചിത്രികരി 

ചിരുന്നത്. ആദ്യ 3 ഡി ഫിച്ചര് സിനിമ 1922-ല് നിര്മിച്ചു “പവര് ഓഫ് 

ലന (Power of Love - US - 22) ആണ്. എന്നാല് സംസാരിക്കുന്ന, കുള 

റില് നിര്മിച്ച, 3ഡി ഫീച്ചര് ഫിലിം റഷുയിലാണ് നിര്മിക്കപ്പെട്ടത്. 

“റോബിന്സണ് ശകുസോ?” &ംവnടംn (സട) എന്ന ഈ സിനിമ അനാ 

Namie (Anaglyphic) കണ്ടടകള് ഉപയോഗിച്ചു കാണാന് കഴിയുമാ 

യിരുന്നു. ഇന്ത്യയില് ആദ്യമായി 3ഡി റ) സിനിമ നിര്മിക്കപ്പെടുത് 

മലയാളത്തിലാണ്. ട്ട - ല് “മൈഡിയര് കുട്ടിച്ചാത്തന്” എന്ന പേരില് 

നവോദയ അപ്പച്ചന് നിര്മിച്ചുതായിരുന്നു ഈ മലയാളസിനിമ. 

ഇത്തരത്തില് നാനാതരം സാങ്കേതികവിദ്യകള് ഉള്ക്കൊണ്ട വിവിധ 

കാല ഘടുങ്ങളിലൂടെ സിനിമ എന്ന കലാരൂപം വികാസം പ്രാപിച്ചു. 

2.2 സാങ്കേതികതയില് നിന്ന് കലയിലേയ്ക്ക് 

“ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ കലയായ ചലച്ചിത്രം തികച്ചും ഒതു 

സാങ്കേതിക കലയാണ്. ലോകത്തില് മറ്റൊരു കലയും ചുരുങ്ങിയ കാല 

ത്തിനുള്ളില് ഇത്രയേറെ വളര്ന്ന് വികസിച്ചിട്ടില്ല. ഏറവും കുടുതല് പരി 

ണാമങ്ങള്ക്ക് വിധേയമായിട്ടുള്ള ഒരു കലാരുപമാണ് ചലച്ചിത്രം” (ചെത്ത 

ല്ലൂര് കെ ആര്, 1985:9ു. സാങ്കേതികസൃഷ്ടിയായ സിനിമയില് ഇമേജ്, 

പലനം, കാലം, സ്ഥലം, വര്ണം, ശബ്ദം, സംഗിതം എന്നിവ ഒത്തുചേര്ന്നു 

വന്നു. കേവല സാങ്കേതികതയ്ക്കപ്പുറം സിനിമ കലാപരമായ തലത്തി 

ലേയ്ക്കുകൂടി ചുവടുവച്ചു. 

സാങ്കേതികതയിലധിഷഠിതമായ കലാരുപമെന്ന നിലയില് സിനി 

മയെ നിലവാരം കുറച്ചുകാണാനും ഇടയായിട്ടുണ്ട്. “ശാസ്ത്രസാങ്കേതി 
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കവിദ്യയെ ആശ്രയിച്ചു നില്ക്കുന്നു എന്നതാണ് പലച്ചിശ്രത്തിന്റെ 

ന്യുനതയായും അതിനെ കലയില് നിന്നന്യമാക്കുന്നതായും ചിലറക്കനുഭ 

വപ്പെടുന്നത്. ആധുനികജീവിതംതന്തെ ശാസ്ത്രസാങ്കേതികവിദ്യയോട 

അഭേദ്യമാംവിധം സമന്വയിച്ചിരിക്കുന്നു, നിത്ൃജിവിതവ്യത്തിയുടെ ഓരോ 

ലെട്ടത്തിലും നാം ഈ ബന്ധാം അനുഭവിക്കുന്നു. അതിനാല് ഇതേ സാങ്കേ 

തികവിദ്യ ആധുനികകാലത്തെ കലയുടെയും സ്പ്വഭാവമാകുന്നതില് 

അസാധാരണമായി ഒന്നും തന്നെയില്ല” (വിജയകൃഷ്ണന്, 1984:39). മനു 

ഷ്യാവസ്ഥകളുടെ അവതരണം തന്നെയാണ് സിനിമ സാധ്യമാക്കുന്ന 

ത്. പരസ്പരബന്ധമുളളതും കുട്ടിയോജിപ്പിക്കേണ്ടതുമായ പലതിനെയും 

കഥാവിഷകാരത്തിനുതകുന്ന രിതിയില് ഇണക്കിയെടുത്താണ് ദൃശ്യരു 

പങ്ങള് സൃഷ്ടിച്ചെടുക്കുന്നത്. ഇവയെ കഥപറച്ചിലിനോ സംഭവങ്ങളുടെ 

അവതരണത്തിനോ വേണ്ടവിഗത്തില് ഉപയോഗപ്പെടുത്തുന്നതിനുളള 

സാധൃതയായി സാങ്കേതികതയെ സിനിമ ഉപയോഗപ്പെടുത്തി. 

സിനിമയുടെ ഉത്ഭവപരിസരത്തില് അത് സാങ്കേതികത്വത്തെ പ്രയോ 

ജനപ്പെടുത്തി കേവല ചലനചിത്രങ്ങളെ പ്രദര്ശിപ്പിക്കുക എന്ന സാധ്യ 

തമാത്രമേ കണ്ടിരുന്നുള്ളു എങ്കിലും പിന്നിട് ക്ഥാചിത്രങ്ങള് എന്ന തല 

ത്തിലേക്ക്, വൈവിധ്യമാര്ന്ന പ്രമേയങ്ങളിലേയ്ക്ക്, സിനിമയുടെ ന്ധാങ്കേ 

തികത്വം സഞ്ചരിക്കുകയായിരുന്നു. “തുടക്കത്തില് ശാസ്ശ്രിയതയുടെ 

വിസ്മയനീയതയായിരുന്നെങ്കില് ഏറെക്കാലം കഴിയുംമുമ്പ് സര്ഗീയത 

യുടെ വിലോഭനിയമായ മാധ്യമമായി അത് പ്രിണാമം പൂണ്ടു. ചലച്ചി 

ത്രത്തിന്റെ ആദ്യുകാലചരിത്രം ഒരര്ത്ഥത്തില് ഈ വികാസപരിണാമങ്ങ 

ളുടെ ചരിത്രം തന്നെയാണ്” (സുന്ദരേശന് വി, 1986:17). ചലനത്തില് 

നിന്ന് ശബ്ത്തിലേയ്ക്കും പിന്നീട ദൃശ്യവും ശബ്ദവും സമമ്പയിക്കുന്ന 

ഒരു മാധ്യമമായി കഥാവിഷ്കാരത്തിന്റെ നുതനസാധ്യതകളിലേയ്ക്കും 
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സിനിമ സഞ്ചരിക്കുകയായിരുന്നു. 

ആദ്യകാല സിനിമകള് യഥാര്ത്ഥത്തില് പചലനചിീത്രങ്ങള് മാത്രമാ 

യിരുന്നു. റെയില്വേ സ്റ്റേഷനില് എത്തുന്ന തീവണ്ടി, ഫാക്ടറിയില് 

നിന്നും പുറത്തേയ്ക്ക് പോകുന്ന തൊഴിലാളികള് ഇങ്ങനെ സമുഹജി 

വിതത്തില് നിന്നും ഒപ്പിയെടുത്ത വിവിധ ദൃശ്യങ്ങളെ പകര്ത്തി കാണി 

ക്കുന്ന രീതിയായിരുന്നു ആദ്യകാലങ്ങളില്. പിന്നീട് സിനിമ തനതായ 

വളര്ച്ച ചാപിക്കുകയും വികാസം പ്രാപിക്കുകയും ചെയ്തു. ഒന്നോ 

രണ്ടോ മിനിട്ടുളള സിനിമകളില് നിന്നും അഞ്ചോ ആറോ മിനിട്ടുള്ള 

സിനിമകളിലേയ്ക്കും പിന്നെ ഏകദേശം പത്ത് മിനിറ്റ് സിനിമകളി 

ലേയ്ക്കും വളര്ന്ന സിനിമ സംഭവങ്ങളെയോ കഥകളെയോ ആശ്രയി 

ക്കുവാന് തുടങ്ങി. “സിനിമ കഥാവിഷ്കരണ മാധ്യമമായി പരിണമിച്ച 

പ്പോള് അത് കലയോട് കുടുതല് അടുക്കുകയാണുണ്ടായത്. ശാസ്ത്ര 

സിദ്ധിയും കലാവബോധവും തമ്മില് സമ്മേളിച്് പുതിയൊരു സര്ഗീയ 

സാധ്യത സാക്ഷാല്ക്കരിക്കപ്പെട്ടു. ചലച്ചിത്രത്തിന്റെ വികാസചരിത്ര 

ത്തിലെ ഒരു നാഴികക്കല്ലായിരുന്നു അത്” (സുന്ദരേശന് വി, 198619). 

കഥയെന്നു കേള്ക്കുമ്പോള് ഏവരുടെയും മനസ്സില് ആദ്യം ഉദി 

ക്കുന്ന ധാരണ, ആദിദദ്ധ്യാന്ത പൊരുത്തമുള്ള ഒരു സംഭവപരമ്പരയാ 

ണ്. ഈയൊരു ധാരണ ചലച്ചിത്രകഥയ്ക്കുമുണ്ട്. ഇതിനനുസരണമായ 

കഥകളാണ് സിനിമയില് രൂപകല്പന നടത്തുന്നത്. ഭാവനകളെ സംഭ 

വങ്ങളാക്കുന്ന ആവിഷ്കാരാവതരണമാണ് കഥ. ഹിച്ചര് ഫിലിമിന്റെ 

നിര്വചനമനു സര] (Cinematheque Francaise Detimti്n) ഒരു മണി 

ക്കുറില് കുടുതലുള്ള കഥാചിശ്രങ്ങളെ ഹീച്ചര് സിനിമകളായാണ് കണ 

ക്കാക്കുന്നത് (ഷാനവാസഖാന്, 2069:ടു. ഈ നിലയില്, ലോകത്തിലെ 
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ആദ്യത്തെ ഫിച്ചര് സിനിമ നിര്മ്മിക്കപ്പെടുത് 1906 ല് ആസ്ട്രേലിയയിലാ 

ണ്. 'ദി സ്റ്റോറി ഓഫ് ദി കെല്ലി ഗാങ്ങ്sട (The Story of the Kelly Gang) 

എന്ന ഈ സിനിമയ്ക്ക് ഏകദേശം 67 മിനിറ്റ് ദൈര്ഘ്യമുണ്ടായിരുന്നു. 

പാല്സ് ടയിറ്റ് സംവിധാനം ചെയ്ത ഈ ചിത്രം 1906 ഡിസംബര് 24-ന് 

മെല്ബോണില് പ്രദര്ശിപ്പിച്ചു. ആസ്ട്രേലിയയിലെ ഒരു കായംകുളം 

കൊച്ചുണ്ണിയുടെ കഥ പറയുന്ന “സ്റ്റോറി ഓഫ് ദി കെല്ലി ഗാങ്ങ് ഇന്ന് 

അതിന്റെ പൂര്ണ്ണരൂപത്തില് നിലവിലില്ല. യൂറോപ്പില് ആദ്യമായി ഫീച്ചര് 

സിനിമ നിര്മ്മിക്കപ്പെടുന്നത് 1907 ല് (്രാന്സിലാണ്. “ലാ എന്ഫാന്റ് 

പ്രൊഡിഗ്യു” (907) എന്ന തൊണ്ണുറുമിനിറ്റ സിനിമ 1907 ജൂണ് 20ന് 

പാരിസില് പ്രദര്ശിപ്പിച്ചു. 1912 ല് “ഒളിവര് ടിസ്തി ലൂടെ ഇംഗൃണ്ടും ഫീച്ചര് 

ചിത്രനിര്മാണ രാജ്യങ്ങളുടെ പട്ടികയില് പേരു ചേര്ക്കപ്പെട്ടു. 1912 ല് 

തന്നെ അമേരിക്കയിലും “ഒളിവര് ട്വിസ്റ്റ് സിനിമയാക്കപ്പെട്ടു. ഇറ്റലി “ലാ 

പോോര്ട്ടാഴ്െയിസ് ഡി പെന്” (La Portatnce D1 Pane) എന്ന സിനിമയി 

ലുടെ 191 ലും “യെന് റെയിസ൯' (ലേ Reisen )-anns 1921ൽ ചൈനയും 

അവരുടെ ആദ്യ ഫീച്ചര് സിനിമകള് പുറത്തിറക്കി. 

൭3 ല് രാജാഹരിച്നു യിലുടെ ഇന്ത്യയും കഥാചിീത്രങ്ങള് നിര്മി 

ക്കുന്ന രാജ്യമായി മാറി. കഥാചിത്രന്ര്മ്മാണം നടത്തിയ ഏഷ്യയിലെ 

രണ്ടാമത്തെ രാജ്യം ഇന്ത്യയായി. ജപ്പാനാണ് 1912 ല് ഏഷ്യന് രാജ്യങ്ങ 

ളില് ആദ്യമായി ഫീച്ചര് ചിശ്രങ്ങള് നിര്മ്മിക്കുന്നത്. “ദി ലൈഫ് സ്റ്റോറി 

ഓഫ് തസുക്കി ഷിയോബാറ.” നേപ്പാളിന്റെ ആദ്യ ഫീച്ചര് ചിത്രത്തിന്റെ 

പേരും “ഹരിശ്ചന്ദ്ര (951 എന്നാണ്. റഷ്യയില് ആദ്യമായി കഥാചിത്രം 

നിര്മിക്കപ്പെട്ടത് 1911 ലാണ്, “സ്റ്റോറി ഓഫ് സിന്” (Story of Sin). mom 

രത്തില് കഥകളുടെ വ്ൃതൃസ്ത ആവിഷ്കാരങ്ങളിലൂടെ മനുഷ്യജിവി 

തപ്രിസരങ്ങളുമായി ഏറ്റവുമടുത്ത് ഇടപഴകാന് ശ്രമിച്ച ഒരു കലാമാ 
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ഗൃമമായി സിനിമ മാറുകയായിരുന്നു. 

2.3 ലോകസിനിമയിലെ പവാസേപരിപ്രേക്ധ്ങ്ങള് 

ലോകസിനിമകളുടെ [പമേയപരിസരങ്ങളിലെല്ലാം ശക്തമായ സാന്നി 

ഗ്യമായി ്പവാസങ്ങള് കടന്നുവരുന്നുണ്ട്. വിവിധ ദേശങ്ങളുടെ സാമു 

ഹിക-രാര്ട്രീയ-വംശീയ തലങ്ങളോട് കലഹിച്ച് ആ പ്രവാസത്തിന് കാര 

ണങ്ങള് പലതായിത്തീര്ന്നു. അതാണ് പ്രവാസത്തിന് ്രവാസങ്ങളായി 

രൂപപ്പെടാന് കാരണമായത്. യുദ്ധങ്ങളും ദുരിതങ്ങളും ദുരന്തങ്ങളും ആഭ്യ 

ന്തരകലഹങ്ങളും കലാപങ്ങളുമെല്ലാം ചേര്ന്ന് വിവിധ ലോകരാജ്യങ്ങ 

ളില് വ്യത്യസ്ത കാരണങ്ങളാല് രൂപപ്പെട്ട മനുഷ്യരുടെ ്രവാസാവസ്ഥ 

ലോകസിനിമകളില് ചര്ച്ചചെയ്യപ്പെട്ടിരുന്നു. യുദ്ധങ്ങളിലും കലാപങ്ങ 

ളിലും പെട്ടു നാടുവിടേണ്ടിവരുന്നവരുടെ ദേശബോധത്തിന്റെയും പനര 

ത്വാവകാശത്തിന്റെയും പ്രശ്നങ്ങള് സിനിമകളില് കടന്നുവന്നു. “അമേ 

രിക്കന് സിനിമകള് സ്വന്തം ദേശീയതയെയും പാരദേശീയതാസങ്കല്പ 

ത്തെയും വളര്ത്തിയെടുത്ത് ലോകമെങ്ങും [പ്ചരിപ്പിക്കുകയാണ്. 

യുദ്ധവും ഫാസിസവും സൃഷ്ടിച്ച മഹാദുരന്തങ്ങളില് നിന്ന് മതവികാര 

ത്തിന്റെ പപ്തിലോമകരമായ വീക്ഷണങ്ങളുടെയും നിര്ബന്ധങ്ങളുടെയും 

പരടുകളില് നിന്നു മോചനം ച്രാപിക്കാനുള്ള ആഗ്രഹങ്ങളും ശ്രമങ്ങളും 

യുറോപ്യന് സിനിമകളില് കാണാം. ശാസ്ത്രസാങ്കേതികഡവിപ്ലവങ്ങ 

ടെയും വ്യാവസായിക വളര്ച്ചയുടെയും യുദ്ധങ്ങളുടെയുമൊക്കെ സാമു 

ഹികഫലങ്ങള് ആധുനിക യൂറോപ്പിന്റെ പൊതുഘടകങ്ങളായിരുന്നു” 

(ജോസഫ് വി കെ, 2:20). പ്രവാസവും അതിന്റെ ഭാഗമായി രൂപപ്പെട്ടു 

ദേശിയ-വംശീയ-പനരത്വ പ്രശനങ്ങളും കാരണങ്ങളും ചര്ച്ചുചെയ്യുപ്പെട്ട 

ലോകസിനിമകളുടെ സാമാന്യവിശകലനമാണ് തുടര്ന്ന് നടത്തുന്നത്. 

യൂറോപ്പിന്റെ വ്യത്യസ്ത ദേശസിനിമകളൊക്കെ പരിശോധിച്ചാല് 
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അതില് പലതും ചരിത്രത്തിലെ യുദ്ധങ്ങളെയും ആക്രമണങ്ങളെയും 

ദുരന്തങ്ങളെയും സാമുഹികാനുഭവങ്ങളെയും പരിശോധിക്കുന്നത് 

കാണാം. രണ്ടാലോകമഹായുദ്ത്തിനു ശേഷമുള്ള യുദ്ധാതുഭവദുരന്ത 

ങ്ങളും വംശീയ (കുരഹതൃകളും യുൂഗോസ്കാവിയയുടെയും ചെക്കോ 

സ്മാവാക്യുയുടെയും വിഭജനങ്ങള് സൃഷ്ടിച്ച വംശീയതകളും ദേശീയത 

കജുമെല്ലാം സിനിമയിലും പ്രതിഫലിപ്പിച്ചിരുന്നു. എമിര്കയസ്തുറിക്ക 

യുടെ “അണ്ടര് Lowers’ (1996) agan സിനിമയിലും മറ്റ നിരവധി സിനി 

മകളിലും ഇതിന്റെ വേദനയും സ്വയം പരിഹാസവും കാണാം. “1992 

മുതല് ട്ട വരെയുളള കാലയളവിലെ കലാപത്തിന്റെയും യുദ്ധങ്ങളുടെയും 

ദിവസങ്ങളില് നിന്ന് മോചിതരായ ബോസ്നിയയില് നിന്നും സരജോ 

വോയില് നിന്നും പുറത്തുവരുന്ന സിനിമകളില് ഇന്നും കലാപത്തി 

ന്റെയും സംഘര്ഷത്തിന്റെയും പീളര്പ്പുകളുടെയും പീതരിയുന്ന ദേശീയ 

തകളുടെയുമൊക്കെ കഥകളാണ് പ്രധനേ പ്രമേയപരിസരമായി രുപപ്പെ 

ടുന്നത് (20%0:22). ദേശീയതയും പനരത്വവും എങ്ങനെയാണ് രുപപ്പെടു 

ന്നത് നിര്ണയിക്കുന്നത് എന്നുളള ചോദ്യങ്ങളും ഉത്തരങ്ങളും നമ്മുടെ 

വ്യവസ്ഥാപിതസങ്കല്ചങ്ങളെ തകര്ക്കുന്ന തരത്തിലുള്ളതാണ്. 

“ഇന്ത്യയുടെ പകുതി വിസ്തീര്ണവും ആറരകോടിയോളം ജനസം 

QLD DBS DOING 25 ലക്ഷത്തോളം അഭയാര്ത്ഥികളുണ്ട്. ഒരുപക്ഷേ, 

ഏറ്റവും കൂടുതല് അഭയാര്ത്ഥികളുള്ള ഒരു രാജ്യം ഇറാനായിരിക്കും 

(20:27). ഇറാക്കുമായുളള യുദ്ധം ഇറാന്റെ സാമുഹൃഘടനയില് വലിയ 

മാറ്റങ്ങളുണ്ടാക്കിയിട്ടുണ്ട്. യുദ്ധത്തില് ജീവന് നഷ്ടപ്പെട്ട പുരുഷന്മാര് 

ലക്ഷക്കണക്കിനാണ്. വിധവകള്, അനാഥരാക്കപ്പെട്ട കുട്ടികള്, ആശ്ര 

യമില്ലാതെയായ വ്യദ്ധമാതാപിതാക്കള്, അംഗവൈകല്യം സംഭവിച്ച പുരു 
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ഷന്മാര് എന്നിവരാണ് ഇന്ന് ബാക്കിയുള്ള ജനസംഖ്യയുടെ ഒരു നല്ല 

ഭാഗം. ജനസംഖ്യയുടെ നാല്പ്പത് ശതമാനം 1 വയസ്തിനുതാഴെയുള്ള 

കുട്ടികളാണ്. അതുകൊണ്ട് ബാലകനമാരങ്ങളുടെയും യാവനങ്ങളു 

ടെയും വൈകാരികതയും ഉണര്വും കൂടിയ ഒരു സമൂഹമാണ് ഇറാന്റേ 

ത്. ഇറാനിയന് സിനിമകളിലേറെയും കുട്ടികള് കഥാപാത്രങ്ങളായി നിറ 

യുന്നത് ഇതുകൊണ്ടായിരിക്കും (20%:29). മജീദ് മജീദിയുടെ ബരാന്” 

എന്ന സിനിമ യുദ്ധവും കലാപവും കൊണ്ട രാജ്യം വിടേണ്ടിവരുന്ന 

അഭയാര്ത്ഥികളുടെ ആത്മാവിലെ മുറിവുകളെക്കുറിച്ചാ൦ ഏകാന്ത 

തയെക്കുറിച്ചും ഗ്ഹാതുരമായ ഓര്മ്മകളളക്കുറിച്ചുമുളള ഒരു വിലാപമാ 

ണ്. അഫ്ഗാനിസ്ഥാനില് നിന്നെടുത്തെറിയപ്പെടുന്ന ലക്ഷക്കണക്കിന് 

അഭയാര്ത്ഥികളുടെ ജീവിതത്തിലേക്ക് ഒരു ഇറാന് തൊഴിലാളിയുടെ 

പണയാതുരമായ മനസ്സിലൂടെ മജീദി യാത്ര ചെയ്യുകയാണ്. സുരക്ഷി 

തത്വത്തിനുവേണ്ടി ആണ്കുട്ടികളായി വേഷം ധരിച്ചു കെട്ടിടനിര്മ്മാണ 

തൊഴിലാളിയായി പണിയെടുക്കുന്ന അഫ്ഗാന് പെണ്കുട്ടിയുടെ ജീവി 

തത്തിലേക്ക്, അതിന്റെ അനിശ്ചിതത്വങ്ങളിലേക്ക് നടന്നടുക്കുന്ന ഇറാന് 

യുവാവിന്റെ പപണയവും അവന്റെ ആകുലതകളും ഉല്ക്കണ്ഠകളും താന് 

ജീവിക്കുന്ന ലോകത്തെക്കുറിച്ചു നേടുന്ന അറിവിന്റെ വിഹ്വലതകളും ഈ 

സിനിമയെ അസാധാരണമാക്കുന്നു. തങ്ങളുടേതല്ലാത്ത ഒരു രാജ്യത്ത് 

ആത്മനിന്ദയുടെയും പരിഹാസത്തിന്റെയും വെറുപ്പിന്റെയും നിഴലില് 

വിദേശിയായി കഴിയേണ്ടി വരുന്ന അവസ്ഥയാണ് ഈ സിനിമ ്രതിഫ 

ലിപ്പിക്കുന്നത്. 

ക്കിയാരോസ്തമിയുടെ ദി സൈക്ടലിസ്റ്റ് എന്ന സിനിമ നിരാലംബനും 

ദരിദ്രനുമായ ഒരു അഫ്ഗാന് അഭയാര്ത്ഥിയുടെ ദുരിതപാച്ചിലുകളാണ്. 
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ആശുപതിയില് മരണവുമായി മല്ലടിക്കുന്ന ഭാര്യയുടെ ചികിത്സയ്ക്കു 

വേണ്ടി അയാള് നടത്തുന്ന സൈക്കിള് യജ്ഞവും അതുമായി ബന്ധ 

പ്പെട്ട ചുതുകളിയുടെയും വാതുവെപ്പിന്റെയും അധോലോകമുഖങ്ങളും 

സമൂഹത്തിന്റെ വൈരുദ്ധ്യങ്ങളെ തുറന്നുകാടുന്നു. അദ്ദേഹത്തിന്റെ അവ 

സാനസിനിമയായ “ഖാണ്ഡഹാര് കാനഡായില് ജിവിക്കുന്ന അഫ്ഗാന് 

ജേര്ണലിസ്റ്റ്, അവളുടെ സഹോദരിയെ രക്ഷപ്പെടുത്തുന്നതിനുവേണ്ടി 

അഫ്ഗാനിസ്ഥാനിലേക്ക് വരുന്നതിന്റെ കഥയാണ്. വംശീയ കലാപങ്ങ 

ളിലും സാശ്രാജ്യത്വയുദ്ധങ്ങളിലും തകര്ന്നുപോയ അഫ്ഗാനിസ്ഥാന്റെ 

ദയനീയമായ ഒരു സാമൂഹൃചിത്രമാണ് ഈ സിനിമ. അഫ്ഗാനിസ്ഥാന്റെ 

വര്ത്തമാന ദുരിതങ്ങള്ക്കൊപ്പം സാംസ്കാരികവും ദാര്ശനികവുമായ 

ചിന്തയുടെ ഒരു തലം ഈ സിനിമയിലുണ്ട്. 

യൂറോപ്പിന്റെ കൊളോണിയല് അധിനിവേശചരിത്രത്തിലുടനിളം 

അന്യരാജ്യങ്ങളെയും ദേശങ്ങളെയും വംശങ്ങളെയും കീഴ്പ്പെടുത്തുകയും 

കൊളളുയടിക്കുകയും അടിമകളാക്കുകയുമൊക്കെ ചെയ്തതിന്റെ ഇരുണ്ട 

ചി്രങ്ങളാണധികവും. അമേരിക്കന് ഭുഖണ്ഡങ്ങളിലെ ആദിമജനതയെ 

കൊന്നൊടുക്കുകയും കീഴ്പ്പെടുത്തുകയും നികൃഷ്ടരായി പരിഗണിക്കു 

കയും ചെയ്തുകൊണ്ടുള്ള അധിനിവേശചരിത്രത്തിന്റെ തുടര്ച്ചയായി 

സിനിമകളിലും റെഡ് ഇന്ത്യന്, നിദ്രോായ്ഡ് വംശങ്ങളുമായുളള 

സംഘര്ഷങ്ങളുടെയും ഭീതിയുടെയും ച്രമേയപതിസരം കണ്ടെത്താനാ 

കും. തൊലിപ്പുറനിറത്തിന്റൈയും ശരിരഘടനയുടെയും മാനദണ്ഡ 

ങ്ങള്ക്കനുസരിച്ച് മനുഷ്യരെ കീഴ്പ്പെടുത്തുകയും അവരുടെ സ്വത്വസം 

സ്കാരങ്ങളെ നഷ്ടപ്പെടുത്തുകയും ചെയ്തുകൊണ്ട് ഒരു പുതിയ സമൂ 

ഹത്തെ രുപപ്പെടുത്തിയെടുക്കുമ്പോള് സംസ്കാരബോധം നഷ്ടപ്പെടുന്ന 
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പവാസമൂഹത്തിന്റെ ചരിത്രത്തിലെ ഭയാനകമായ ഒരു ഗണത്തില്, 

അടിമകളെന്ന് മുദ്രചാര്ത്തിക്കൊണ്ട് അവരും ഉള്പ്പെടുന്നുണ്ട്. 1976-ല് 

പുറത്തുവന്ന “റോക്കി” (ജല) എന്ന സിനിമയിലെ റോക്കി (വെളുത്ത 

വന്) വര്ഗപരമായി തൊഴിലാളിയും, എതിരാളി ധനികനായ “അപ്പോളോ 

ശ്രീഡ് കറുത്തവനുമാണ്. ബോക്സിങ് റിങ്ങിലെത്തുന്ന ശ്രീഡ് അമേ 

രിക്കന് പതാക പുതച്ചാണ് ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നത്. സ്വന്തം രാജ്യത്തിന്റെ 

പതാക കറുത്തവന് തട്ടിയെടുത്തിരിക്കുന്ന കാഴ്ച ഓരോ അമേരിക്കന് 

വെള്ളക്കാരന്റെയും മനസ്സില് വിദ്വേഷം ആഴന്നിറക്കി. റോക്കി സിനിമ 

യുടെ നാല് ഭാഗങ്ങളിലൂടെ അമേരിക്കന് വെള്ളക്കാരന്റെ ഹിംസാത്മക 

മായ സാമാന്യബോധം ബലപ്പെടുന്നതായി കാണാം. രണ്ടാംഭാഗത്തോടെ 

കുറുത്തവനില് നിന് കിരിടം സ്വാഭാവിക അവകാശിയായ വെളുത്തവ 

നിലേക്ക് വരികയും മുന്നാംഭാഗത്തില് കറുത്തവനായ ക്രീഡ് തന്റെ 

സ്ഥാനം മനസ്സിലാക്കി റോക്കിയുടെ പരിശീലകനായി വരികയും ചയ്യു 

ന്നു. സിനിമയുടെ നാലാം ഭാഗത്തെത്തുമ്പോള് റോക്കി നേരിടാന് 

മടിച്ചിരുന്ന റഷ്യന് ബോകസറുടെ ഇടിയേറ്റ് ്രീഡ്, റോക്കിക്കുവേണ്ടിയും 

സ്വന്തം രാജ്യത്തിനുവേണ്ടിയും ജിവത്യാഗം ചെയ്യുകയും ചെയ്യുന്നു. 

അങ്ങനെ ഈ സിനിമയുടെ നാല് ഭാഗങ്ങളിലൂടെ വെളജുത്തവന്റെയും 

കറുത്തവന്റെയും സ്ഥാനവും കടമയും കൃത്യമായി നിര്ണയിക്കപ്പെടു 

ന്നു. നിറങ്ങളുടെ വംശീയമായ മേല്ക്കോയ്മയ്ക്കപ്പുറം നിറത്തിന്റെ 

പേരില് സ്വത്വസംസ്കാരദേശബോഗങ്ങള് നഷ്ടപ്പെടുന്ന പപ്വാസിയുടെ 

മാനസിക തലം കറുത്തവനായ ക്രിഡ് അഭിമുഖികരിക്കുന്നുണ്ട്. 

യുദ്ധത്തിന്റെ ആത്മിയവും ധാര്മികവുമായ പരിണതഫലങ്ങള്ക്കി 

ടയില് സ്വന്തം സ്വത്വത്തിന്റെ നഷ്ടപ്പെടലുകള് തിരിച്ചറിയപ്പെടുന്നതിന്റെ 
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ചലച്ചിശ്രാവിഷ്കാരമാണ് അലക്സാണ്ടര് സോകുറോവിന്റെ “അല 

കസാന്ഡ്ര് (ഗോ. യുദ്ധത്തില് മുറിവേറ്റ ചെചന് ഗ്രാമത്തിനു സമി 

പത്തെ സൈനിക ഒട്ടു പോസ്റ്റില് എത്തുന്ന അവശയായ വൃദ്ധയുടെ 

വേദനകളുടെ കഥയാണിത്. റഷ്യന് ആര്മിയില് ഓഫീസറായ പേര 

ക്കുട്ടിയെ സന്ദര്ശിക്കാനാണ് രോഗിയായ മുത്തശ്ശി അവിടെയെത്തുന്ന 

ത്. ചെച്നിയന് ആഭുന്തരയുദ്ധത്തിന്റെ അനിശ്ചിതത്വം നിലനില്ക്കുന്ന 

സാഹ്ചര്യത്തിലാണ് കഥ നടക്കുന്നത്. സംഘര്ഷസാധ്യതയുളള (പദേ 

ശങ്ങളില് ഉടന്തന്നെ സൈനികവിന്യാസം നടത്താന് നിയുക്തനായ 

മിലിറ്ററി ഓഫീസറാണ് അവരുടെ പേരക്കുട്ടി ഡെനിസ്. ക്യാമ്പിലെ ജീവി 

തത്തില് മുത്തശ്ശി അസന്തുഷ്ടയാവുന്നു. ഏകപക്ഷീയമായ നിയമങ്ങ 

ഓാണ് ക്യാമ്പിലെ ജീവിതത്തെ നിര്ണയിക്കുന്നത്. ആ (ദേശത്തെ ഒരു 

ചന്തയില്വച്ചു അവള് മാലിക എന്ന ചെചന് അഭയാര്ത്ഥിയെ കണ്ടുമു 

ട്ടുന്നു. മാലിക മുമ്പ് അധ്യാപികയായിരുന്നു. ചന്തയില് പലതും വിറ്റാണ് 

ഇപ്പോള് അവള് ഉപജീവനം നടത്തുന്നത്. അധിനിവേശ ഗ്രാമത്തിലെ 

മനുഷ്യാവസ്ഥയുടെ ദുരിതക്കാഴ്ചയാണിത്. മുറിവേറ്റ മനുഷ്യരാശി അതി 

ജിവനത്തിനായി പൊരുതുന്നതിന്റെ സൂക്ഷമമായ സൂചകങ്ങള് അദ്ദേഹം 

ഈ ചിശ്രത്തില് ഉള്ക്കൊള്ളിച്ചിട്ടുണ്ട്. യുദ്ധക്യാമ്പിനെ ആ വ്യദ്ധമാതാ 

വിന്റെ കണ്ണുകളിലൂടെ മാശ്രമല്ല നാം കാണുന്നത്. വൃദ്ധ അവിടങ്ങളില് 

സ്വയം നഷ്ടപ്പെടുന്നത് അവരുടെ ചലനങ്ങളിലുടെയും അറിയുന്നു. സ്വയം 

നഷ്ടപ്പെടലിന്റെ സംഘര്ഷങ്ങളെ യാണ് ഇന ച്ലച്ചിര്തം 

അഭിമുഖീകരിക്കുന്നത്. 

“വംശീയത, മതം, ചെറുത്തുനില്പ്പിന്റെ വിമോചനരാരഷ്ടിയം എന്നി 

വ്യതുൂസ്തതകളിലുന്നി അമേരിക്കന് സാമ്രാജ്യത്വം നടത്തിക്കൊണ്ടിരി 
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ക്കുന്ന യുദ്ധങ്ങളുടെയും ആക്രമണങ്ങളുടെയും വിവേചനങ്ങളുടെയും 

പ്തൃയശാസ്തര്പര്രചാരകനായി,പൊതുസമ്മതിയുടെ നിര്മാതാക്കളായി 

നിരവധി ഹോളിവുഡ് സിനിമകള് വന്നുകൊണ്ടിരിക്കുന്നുണ്ടെന്ന് വിശ 

ദമായ പഠനങ്ങളിലൂടെ മനുഷ്ൃര് മനസ്സിലാക്കിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്നുണ്ട്” 

(ജോസഫ് വി.കെ, 2010:53). ലോകസിനിമകളിലെങ്ങും ്രവാസാവസ്ഥ 

ചിത്രീകരിച്ചിരിക്കുന്നത് യുദ്ധങ്ങളുടെയും കലാപങ്ങളുടെയും ദുരന്തങ്ങ 

ളുടെയും പരിണിതഫലങ്ങളായാണ്. ഇത്തരം വിപത്തുകളില്പെടു നാട 

നഷ്ടപ്പെട്ടവരുടെ സ്വത്വസ്വാതന്ത്രയസംഘര്ഷേങ്ങളും വംശിയനഷ്ടങ്ങളു 

മൊക്കെയാണ് ഈ സിനിമകളിലെങ്ങും ചര്ച്ച ചെയ്യപ്പെടുന്നത്. ഇത്തര 

ത്തില് പ്രവാസിച്രശ്നങ്ങളെ അതിശക്തമായിത്തന്നെ ലോകസിനിമകള് 

ചര്ച്ചയ്ക്കെടുക്കുന്നതായി കാണുന്നു. 

2.4 മലയാളസിനിമയുടെ ്രവാസാവിഷ്കാരചരിത്രം 

മലയാളസ്സിനിമ ്രവാസത്തിന്റെ വൈവിധ്യങ്ങള് പലതലത്തില് പ്രക 

ടിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട. നിരവധി ഘട്ടങ്ങളിലായി പ്രവാസ സൂചനകളും കാരണ 

ങ്ങളും മാറ്റങ്ങളും സ്വഭാവങ്ങളും ആഘോഷങ്ങളും ആവിഷകരിച്ചിടുണ്ട്. 

കാലഘടുങ്ങളിലുടെയും അവതരണസവിശേഷതകളിലുടെയും മലയാ 

സിനിമയിലെ പ്രവാസാവിഷ്കാരങ്ങളെ പല തോതില് വര്ഗികരിക്കാന് 

സാധിക്കും. അത്തരത്തിലൊരു വര്ഗീകരണം കേരളത്തിന്റെ പ്വാസമു 

ഖങ്ങളെ മലയാളസിനിമ എപ്രകാരമെല്ലാം അടയാളപ്പെടുത്തിയിട്ടുണ്ടെന്ന് 

മനസ്സിലാക്കാന് സഹായിക്കും. മലയാളസിനിമയുടെ കാലഘടുങ്ങളിലുടെ 

കടന്നുപോകുന്വപോള് ്രവാസസുചനകളുടെ ദൃശ്യങ്ങള് പല തലങ്ങ 

ളില് കടന്നുവരുന്നുണ്ട്. കഥാപാത്രങ്ങള്, പ്രമേയങ്ങള്, വസ്തുസുചക 

ങ്ങള് എന്നിവയിലൂടെയെല്ലാം ്രവാസിയുടെയോ ്രവാസസംഭാവനക 
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ളുടെയോ അംശങ്ങള് മലയാളസിനിമയുടെ ആരംഭം മുതല് പ്രകടമായി 

രുന്നു. പിന്നിട കാലഘടുങ്ങളിലൂടെ വേര്തിരിച്ചറിയാനാകാത്ത വിധം 

പവാസസഭഛഭാവനകള് മലയാളസിനിമയുടെ ഭാഗമായിത്തീരുന്നതു 

കാണാം. ഓരോ കാലഘട്ടങ്ങളിലും മലയാളസിനിമയില് പ്രകടമായ 

പ്വാസാവിഷകാരങ്ങളെ മുന്നിര്ത്തിയുള്ള ക്രോഡീകരണമാണ്, ചരി 

[പരമായ പ്രവാസത്തിന്റെ വൈവിധ്യങ്ങളെ തിരിച്ചറിയാന് തുടര്ന്ന് 

ഇവിടെ നടത്തുന്നത്. 

2.4.1 നഗരങ്ങള് സ്വപ്നഭുമിയാകുന്നു 

അച്ഛനമ്മമാരില് നിന്നും വേര്പ്പെട്ട ജീവിക്കേണ്ടി വരുന്ന ഒരു കുട്ടി 

യുടെ കഥ അവതരിപ്പിച്ചുകൊണ്ടാണ് 1928-ല് ആദ്യ മലയാളസിനിമ 

യായ “വിഗതകുമാരന്” ്രദര്ശിച്ചിക്കപ്പെടുന്നത്. “വിഗതകുമാരന്” 

തൊട്ടുള്ള മലയാളസിനിമകള് സവിശേഷാര്ത്ഥത്തില് പ്രവാസസ്പര്ശ 

മുള്ള സിനിമകളാണെന്ന് പറയാം. തൊഴിലുകള്തേടി നഗരങ്ങളിലേക്ക് 

യാത്ര തിരിക്കുന്നവരെ മലയാളസിനിമയുടെ ആദ്യഘട്ട നായകനിര 

യില്ത്തന്തെ കാണാം. “ശശിധരന് (1950) എന്ന ചിത്രത്തില് നായക 

നായ ശശിധരന് നാടുവിടുന്നതും മലയായില് ഒരു എസ്റ്റേറ്റില് ജോലി 

കിട്ടുന്നതും പിന്നീട പണക്കാരനായി നാട്ടിലെത്തി ജീവിതപ്രശ്നങ്ങള് 

തീര്ക്കുന്നതുമാണ് സിനിമയുടെ പ്രമേയം. ജോലി തേടി നാടുവിടുന്ന 

വിദ്യാസമ്പന്നനായ സോമനെ “ജീവിതനയകു് (957) എന്ന ചിത്രത്തില് 

കാണാം. ഭാര്യയും മകനും അനുഭവിക്കുന്ന ദാരിദ്രദു:ഖം കണ്ടുനില്ക്കാ 

നാകാതെ ഒരു ജോലി നേടിയശേഷം മാത്രമേ തിരിച്ചുവരു എന്ന് പ്രതി 

ഞ്ഞയെടുത്ത് നാടുവിട്ടുപോവുകയാണയാള്. പിന്നീട് സമ്പന്നനായി 

ഭാര്യയേയും മകനെയും കാണാനായി നാട്ടിലേക്ക് തിരിച്ചെത്തുന്ന 
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സോമന്റെ അവതരണവും സിനിമയിലുണ്ട്. 1955-68 anoomlosadl 

ന്യുസ്പേപ്പര്ബോയിലെ അപ്പു ഉപജീവനമാര്ഗ്ഗം തേടി മദ്രാസിലേക്ക് 

പോകുന്നുണ്ട്. പക്ഷേ; അവിടെ പലതരത്തിലുളള തിരിച്ചടികള് നേരി 

ടേണ്ടി വന്ന അപ്പു ഒടുവില് നാട്ടിലേയ്ക്കു തന്നെ തിരിച്ചുവരുന്നുണ്ട്. 

തുടര്ന്ന് നാട്ടില് ഒരു ന്യൂസ്പേപ്പര് വില്പനക്കാരനായി ജീവിക്കുന്നു. 

കഥാനായകന് വീടുവിട്ടു പോകുന്നതും മറുനാട്ടില് അലഞ്ഞുതിരിയു 

ന്നതും കുടുംബവുമായുള്ള കണ്ണികള് വിട്ടുപോകുന്നതും ജീവിതനയക് 

ഉള്പ്പെടെയുള്ള ചിത്രങ്ങളുടെ കഥാഘടനയെ ഒഓര്മിപ്പിക്കുമെങ്കില് 

ന്യൂസ്പേപ്പര് ബോയിലെ അപ്പുവിന് നഗരം (മദ്രാസ്) വലിയ സമ്പാദ്യ 

ങ്ങളൊന്നും ഒരുക്കിവയ്ക്കാത്ത സുചകുമായിട്ടാണ് സിനിമയില് ആവി 

ഷ്കരിക്കപ്പെട്ടു കാണുന്നത്. എങ്കിലും നഗരങ്ങളിലേയ്ക്കുളള 

ആകര്ഷണം ഈ കഥാപാത്രങ്ങളിലെല്ലാം കടന്നുവരുന്നുമുണ്ട്. 

മറ്റു ചില സിനിമകളില് ചില രംഗങ്ങളില് മാത്രം (പതൃക്ഷപ്പെടു 

അപ്രതൃയക്ഷമാകുന്ന രംഗങ്ങളിലൂടെ വിദേശത്തെ അവതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. 

1962-൯ പുറത്തിറങ്ങിയ “കണ്ണും കരളും എന്ന സിനിമയില് അമ്മയുടെ 

മരണശേഷം അച്ഛന് മകനെ ഒരു കോണ്വെന്റില് പഠിയ്ക്കാനാക്കിയിട്ു 

വിദേശത്തേക്ക് ജോലിക്കുപോകുന്ന രംഗമുണ്ട്. 

പാറപ്പുറത്തിന്റെ പട്ടാളക്കഥയായ “നിണമണിഞ്ഞ കാല്പാടുകള്' 

(1963) നവരത്ന പ്രൊഡക്ഷന്സിന്റെ ബാനറില് എന്. കെ. കരുണാക 

രന് പിള്ളയും ഭവദാസും ശോഭനാപരമേശ്വരന് നായരും സിനിമയാക്കി 

യപ്പോള് ഭാസ്കരന്, എം.എസ്. ബാബുരാജ് ടീമിന്റെ ഗാനങ്ങളിലൊ 

ന്ന്, 'മാമലകള്ക്കപ്പുറത്ത് മരതകപ്പട്ടുടുത്ത് മലയാളമെന്നൊരു നാടുണ്ട്. 

കൊച്ചു മലയാളമെന്നൊരു നാടുണ്ട്.” നാടിനുവേണ്ടി ജീവന് തൃജിക്കാന് 
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തയ്യാറുളള ഭാരതിയ ഭടന്മാരുടെ കഥ പറയുന്ന ഈ സിനിമയില് ഗ്യഹാ 

തുരമായ ഓര്മകളെ താലോലിച്ചുകൊണ്ട് നാടിനെ ഓര്മിക്കുന്ന രംഗ 

ങ്ങളുണ്ട. 

ട67-ല് പുറത്തിറങ്ങിയ “നഗരമേ നന്ദിയില് മദിരാശി നഗരത്തില് 

സ്വപ്നങ്ങളമര്ത്തിപ്പിടിച്ചു പരിമിതികളിലൊതുങ്ങി ജിവിക്കുന്ന കുറേ 

മലയാളികളുടെയിടയിലേക്ക് മാധവന്കുട്ടി ചെന്നെത്തുന്നു. പണി 

സമ്ധാദിച്ചു കഴിഞ്ഞയുടനെ അയാള്ക്ക് അമ്മയും സഹോദരിയും 

സഹോദരന്മാരുമടങ്ങുന്ന തന്റെ കുടുംബത്തെയും നഗരത്തിലേയ്ക്ക് 

കൊണ്ടുവരേണ്ടതായി വരുന്നു. മഹാനഗരത്തിന്റെ ആകര്ഷണങ്ങ 

ളില്പ്പെട്ടവരായി സഹോദരര് മാറുന്നു. പിന്നീട് നഗരത്തില് നിന്നുമുള്ള 

മടക്കയാതയോടെയാണ് സിനിമ അവസാനിക്കുന്നത്. 

പി, ഭാസ്കരന്റെ “തുറക്കാത്ത വാതില്” (87൦) ഏന്ന സിനിമയില് 

മറുനാട്ടില് ജോലിചെയ്യുന്ന നായകന്റെ ഗാനരംഗത്തിലെ വരികളില് 

“നാളികേരത്തിന്റെ നാട്ടിലെനിയ്ക്കൊരു നാഴിയിടങ്ങഴി 

മണ്ണുണ്ട് -നാടിന്റെ ഗൃഹാതുരമായ ഓര്മകളുണ്ട്. തന്റെ കുടുംബ 

ത്തിന്റെ പശ്നങ്ങള് തീര്ക്കുന്നതിനായി മദ്രാസിലേക്ക് ജോലിതേടി 

പോകുന്നതും ഭക്ഷണവും വീടുമില്ലാതെ അലഞ്ഞുതിരിയുന്നതും ഒടു 

വില് ആ നഗരത്തില് വച്ചുതന്നെ മരണപ്പെടുകയും സുഹൃത്തുവഴി 

തന്റെ സമ്പാദ്യം നാട്ടിലെത്തിച്ചു സഹോദരിയുടെ വിവാഹം നടത്തു 

കയും ചെയ്യുന്ന ബാപ്പുവിന്റെ കഥയാണ് “തുറക്കാത്ത വാതില്” എന്ന 

സിനിമ. 

“മറുനാട്ടില് ഒരു മലയാളി (977) എന്ന സിനിമ തൊഴിലിനു വേണ്ടി 
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മഗദ്രാസില്പോയി ഒരു (GTHOAMEMMOUS GaNdSelled ബ്രാഹ്മണനായി മാറുന്ന 

ഒരുവന്റെ കഥയാണ്. കിസതുമത വിശ്വാസിയായ നായകന് മദ്രാസില് 

ചെല്ലുന്നതും ബ്രാഹ്മണനായ ഹോട്ടലുടമയുടെ ഹോട്ടലില് ജോലി കിട്ടാ 

നായി ബ്രാഹ്മണനായി അഭിനയിക്കുന്നതുമാണ് “മറുനാട്ടില് ഒരു മല 

യാളി” ഏന്ന സിനിമ. 

മലയാള സിനിമയുടെ ആദ്യഘട്ടങ്ങളില് നഗരങ്ങള് വലിയൊരാോ 

കര്ഷണമായും വാഗ്ദാനമായും സ്വപ്നഭുമിയായും കടന്നുവരുന്നുണ്ട്. 

സിനിമകളിലെല്ലാം നഗരത്തിന്റെ അടയാളങ്ങളും പ്രലോഭനങ്ങളും പ്രതീ 

ക്ഷകളും ചിതറിക്കിടപ്പുണ്ട. “സിനിമയുടെ വളര്ച്ചയും നഗരത്തിന്റെ 

വളര്ച്ചയും ഒരേ കാലത്ത് പരസ്പരപൂരകമായി സംഭവിച്ചു സാമുഹിക 

വികാസമാണ്. വ്യാവസായികവിച്ലവത്തിന് തുടക്കമിട്ടുകൊണ്ടുള്ള 

ശാസ്ത്രീയ കണ്ടുപിടുത്തങ്ങളും ഫാക്ടറികളുടെ ഉയര്ന്നുവരവും കമ്പോ 

ത്തിന്റെ വികാസവും ഉപഭോഗത്തിന് അനുയോജ്യമായ പുതിയ ഉല്പ 

ന്നങ്ങളുടെ ഉല്പാദനവും വിപണനവും നഗരത്തിന്റെ ശരീരത്തെ വിക 

സിപ്പിക്കുകയും മോടിപിടിപ്പിക്കുകയും ചെയ്തുകൊണ്ടിരുന്നു. തൊഴി 

ലിടങ്ങള്, വിദ്യാഭ്യാസസ്ഥാപനങ്ങള്, ആധുനിക നിത്തോകള്, വാഹന 

ങ്ങള്, തീവണ്ടി, ആധാനിക വിനോദോപാദികളില് ഇടംനേടിയ സിനിമ 

എന്നിങ്ങനെ എല്ലാം ആഗുനിക നഗരവല്ക്കരണത്തിന്റെ സാംസ്കാ 

രികവഴിയിലെ സാന്നിദ്ധ്യങ്ങളായി... നഗരങ്ങളില് രാപ്പാര്ക്കാനും പുരോ 

ഗതിയുടെ മഴവില്ലുകളില് സ്വന്തം സ്വപ്നങ്ങളുടെ നിറങ്ങള് അന്വേഷി 

ക്കാനും മനുഷ്യര് സഞ്ചരിച്ചുകൊണ്ടിരുന്നു” ജോസഫ് വി.കെ, 2010:15). 

നഗരങ്ങളുടെ ആധുനികത, ആധുനിക വിദ്യാഭ്യാസം, പുതിയ തൊഴില്മേ 

ഖലകള്, ഗ്രാമങ്ങള്ക്ക് അപ്രാപ്യമായ ജീവിതരീതികള് എന്നിവയൊക്കെ 

-67-



സാമൂഹൃപുരോഗതിയുടെ അടയാളങ്ങളായി സിനിമ പ്രചരിപ്പിച്ചുകൊ 

ണ്ടിരുന്നു. നഗരങ്ങളില് പുതിയ തൊഴിലുകളിലും വ്യവസായസംരംഭ 

ങ്ങളിലും ജീവിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്നവരെ പരിഷകാരികളായി മാത്രം സിനിമ 

പിത്രികരിച്ചിരിക്കുന്നതായും കാണാം. എഴുപതുകള് വരെയുളള മല 

യാളസിനിമയിലെ പ്രവാസം നഗരത്തിലേയ്ക്കുള്ള കുടിയേറ്റമായിരുന്നു. 

ബ്വോംബെയും മദ്രാസുമായിരുന്നു പ്രധാന തൊഴില്കേന്ദ്രികൃത നഗര 

ങ്ങളായി സിനിമയില് ച്രതൂക്ഷപ്പെട്ടിരുന്നത്. 

2.4.2 ഗള്ഫിലെ പ്ത്തന്പണക്കാര് 

ആയിരത്തിതൊളളായിരത്തി എഴുപതുകളില് മലയാളസിനിമയില് 

സംഭവിച്ച വ്ൃതിയാനങ്ങള് ഇവിടെ പ്രസക്തമാണ്. സിനിമയെ ഒരു കലാ 

രൂപമെന്ന നിലയില് കുടുതല് ഗയരവമായി വിക്ഷിക്കുന്ന ഒരു കുട്ടം 

പലച്ചിതപ്രവര്ത്തകര് സജീവമാകുന്ന ഒരു കാലമാണിത്. ഒരേ ര്രഷ്ടി 

യകാലാവേസ്ഥ ഒരേ ജനതയുടെ കാഴ്ചകളെ അഭിസംബോധന 

ചെയ്യുന്നത് എന്തെല്ലാം വ്യത്യസ്തതകളോടെയാണെന്ന് ഈ കാലയള 

വിലെ ചലച്ചിത്രങ്ങള് ബോദ്ധ്യപ്പെടുത്തുന്നു. 

“എഴുപതുകള് കാഴചയുടെ വിഭജനത്തിന്റെ കാലം കുടിയാണ്. അറു 

പ്തുകളുടെ ച്ലച്ചിശ്രങ്ങള് നല്കിയ ടൂജുവും അതിവൈകാരികവുമായ 

സിനിമാധഗാരയില് നിന്നും ഒരു മാറി നടത്തം. ഉറുബ്, തകഴി, ബഷീര്, 

പൊന്കുന്നം വര്ക്കി, തോപ്പില്ഭാസി തുടങ്ങിയവരുടെ രചനകളെ 

ആസ്പദമാക്കി പുറത്തുവന്ന അമ്പതുകളിലെയും അറുപതുകളിലേയും 

സിനിമകളില് ഗണ്യമായിരുന്ന അധ:സ്ഥീത-പിന്നാക്ക-കാര്ഷികജിവി 

തത്തിന്റെ ധാര മുറിയുന്നു. നാഗരികവും അര്ദ്ധനാഗരികവുമായ മധ്യ 
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വര്ഗപരിസരങ്ങളിലേയ്ക്ക് ചലച്ചിത്രപ്രമേയങ്ങള് കുടിയേറിത്തുടങ്ങി” 

(ജയകുമാര് കെ.പി, 201111). ഇതയൊരു ചരിത്രഭൂമിക സൃഷ്ടിച്ച മലയാള 

സിനിമ മറുനാടന് മലയാളി ജീവിതങ്ങളെ എപ്രകാരമെല്ലാമാണ് ആവി 

ഷ്കരിച്ചിട്ടുളളതെന്ന് അന്വേഷിക്കേണ്ടതാണ്ട്. 

മദ്രാസ്, ബോംബെ തുടങ്ങിയ നാഗരികദേശങ്ങള് വിട്ട ഗള്ഫ് കുടി 

യേറ്റം വ്യാപകമായ ഒരു കാലഘട്ുപരിസരമോയിരുന്നു എഴുപതുകളുടേ 

ത്. എഴുപതുകളുടെ തുടക്കും രാഷ്ട്രീയമായും സാംസ്കാരികമായും കേര 

ളവും ഇന്ത്യയും ഒരുപോലെ തിളച്ചുമറിഞ്ഞ കാലമാണ്. നക്സല് കലാ 

പത്തെ തുടര്ന്നുളള കാലത്ത്, എഴുപതുകളുടെ ആദ്യത്തിലാണ് കടുത്ത 

തൊഴിലില്ലായ്മയെ നേരിടുന്നതിനായി കേരളീയര് ഗള്ഫിലേക്കുള്ള കുടി 

യേറ്റം തുടങ്ങുന്നത്. 

“അറുപതുകളുടെയും എഴുപതുകളുടെയും സാമൂുഹിക-സാംസ്കുാ 

രിക-ചരിത്രത്തെ നിര്ണയിക്കുന്ന മറ്റൊരു ഘടകം ഇക്കാലഘട്ടങ്ങളില് 

നടന്നിട്ടുള്ള സാമ്പത്തിക പുന്രകമികരണങ്ങളാണ്. ഭൂപരിഷ്കരണവും 

ഗള്ഫ് നാടുകളിലേക്കുണ്ടായ വ്യാപകമായ കുടിയേറ്റം സൃഷ്ടിച്ച പുത്തന് 

സാമ്പത്തിക പുറ്റുപാടുകളും കേരളത്തെ സവിശേഷമായ ഒരു സാമ്പ 

ത്തികസമുഹമാക്കി മാറ്റി” (ജയകുമാര് കെ പി, 201%8). കേരളത്തിന് 

ഗള്ഫുമേഖലയുമായുള്ള ബന്ധം അടയാളപ്പെടുത്തുന്നതാണ് എഴുപ 

തുകള്ക്കുശേഷമുള്ള ദശകങ്ങളിലെ നമ്മുടെ രാഷ്ടീയവും സമ്പദ്വ്യവ 

സ്ഥയും ജനപ്രിയസംസ്കാരവും. ഗള്ഫിലേയ്ക്കുളള കുടിയേറ്റത്തിന്റെ 

ഫലങ്ങള് എഴുപതുകളില്ത്തന്നെ മലയാളസിനിമയില് ്രകടമായിത്തു 

ടങ്ങി. അടൂര് ഗോപാലകൃഷ്ണന്റെ “സ്വയംവരത്തില് ന്മ ഗള്ഫില് 

നിന്നും സാധനങ്ങള് കടത്തിക്കൊണ്ടുവന്നു വില്ക്കുന്ന “സ്മഗ്നര് വാന്ധു് 
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എന്നൊരു കഥാപാത്രമുണ്ട്. സാധനങ്ങളിലുടെ റഡിയോ, ടോര്ച്ചു... 

മുതലായവ) ഈ പുതിയ സമ്പദ്വ്യവസ്ഥയുടെ ആധിക്യങ്ങളെ ആരോ 

പിക്കുകയാണ് സിനിമ ചെയ്യുന്നത്. അടൂരിന്റെ തന്തെ “എലിപ്പത്താ 

യത്തിലെ (1977) മത്തായിക്കുട്ടി എന്ന കഥാപാതം ഗള്ഫില് നിന്നു 

വരുന്ന ഒരു ്രധാനക്ഥാപാത്രമായി സിനിമയിലുണ്ട്. നഗരജീവിതത്തിന്റെ 

അടിസ്ഥാനസ്വഭാവം നിര്ണയിക്കുന്ന വസ്തുക്കളെല്ലാം ഗള്ഫ് പ്രവാസം 

കൊണ്ടുവന്ന പുത്തന് സാമ്പത്തിക വ്യവസ്ഥയുടെ സംഭാവനകളാണ്. 

ഗള്ഫ് പ്രവാസത്തിന്റെ സ്വാധീനമുള്ള സമ്പദ്വ്യവസ്ഥ മലയാള 

സിനിമയുടെ നിര്മാണത്തിലും കാര്യമായ പങ്കുവഹിച്ചിട്ടുണ്ട്. എഴുപ 

തുകളുടെ മധ്യത്തോടെ ചലച്ചിത്രവ്യവസായത്തിന് പ്രവാസികളുടെ മുല 

ധനത്തിന്റെ പിന്ബലമുണ്ടായിരുന്നു. [പ്വാസികളായിരുന്നു പുതിയ 

നിര്മാതാക്കളില് ഏറെയും. എങ്കിലും ്രവാസിച്രശനങ്ങളെ/വിഷയ 

ങ്ങളെ സത്യസന്ധമായി അവതരിപ്പിക്കുന്ന ഒരു നിലപാടെടുക്കുന്ന സമീ 

പനം മലയാളസിനിമ പുലര്ത്തി കാണുന്നില്ല. ര്രവാസി നിര്മാതാക്ക 

ളുടെ പണം നായകടന്റയും വില്ലന്റെയും പടുകുറ്റന് ബംഗ്ലാവിലേയക്കും 

അവരുടെ ഫാഷന് വസ്ശ്രങ്ങളിലേക്കും പഞ്ചനക്ഷരത്ഹോട്ടലുകളിലെ 

ബാറുകളില് നടക്കുന്ന ഗാനന്യത്തരംഗങ്ങളിലേക്കുമായാണ് സിനിമ ഉപ 

യോഗപ്പെടുത്തിക്കണ്ടത്. പ്രവാസിയുടെ പണത്തെ സിനിമ സമ്വദസമ്യൃ 

ദധിയുടെ ആഘോഷമാക്കി മാത്രം ചിത്രീകരിക്കുകയായിരുന്നുവെന്ന് 

കാണാം. അതുമായ്രമല്ല, ഗൾഫിനെ പ്രതിനിധികരിച്ചെത്തുന്ന കഥാപാ 

തങ്ങളെ തീരെ അലപ്രസക്തമാക്കിക്കളയുന്ന ആഖ്യാനശൈലിയും മല 

യാളസിനിമ പുലര്ത്തിയിരുന്നു. “നിരാകരിക്കപ്പെടേണ്ട ഒരു ദുരന്തയാ 

ഗാര്ത്ഥ്യമായി എഴുപതുകളിലെ ചലച്ചിശ്രങ്ങളില് ഗള്ഫ് നിലകൊ 
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ളളുന്നു” (2006:22) എന്ന് രതീഷ് രാധാകൃഷ്ണന് അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു 

ണ്ട്. ഇത് വളരെ വൈപരിത്യം പുലര്ത്തുന്ന ഒരു സ്ഥിതിവിശേഷ 

മായിത്തന്നെ വിലയിരുത്താം. അതേസമയം, ഗള്ഫുപവാസിയെ 

പുത്തന്പണക്കാരനായി മാശ്രം കാണുന്ന തരത്തിലുളള സമീപനം എഴ് 

പതുകളിലെ സിനിമകള് പുലര്ത്തിയിരുന്നു എന്ന് മനസ്സിലാക്കാം. 

2,4. ഗള്ഫ് - ടമോഹ്വ്വും വാഗ്ദാനവും 

ആയിരത്തിതൊളുളായിരത്തി എഴുപതുകളിലെ രാരഷ്ടിയ-സാമ്വത്തി 

ക-സാമൂഹൃ മാറ്റങ്ങളുടെ തുടക്കങ്ങളെ കൂടുതല് വ്ൃക്തതയോടെ 

അതിന്റെ തുടര്ച്ചകള് അവതരിപ്പിക്കാന് എണ്പതുകളിലെ മലയാളസി 

നിമകള്ക്ക് കഴിഞ്ഞു. എണ്പതുകളുടെ തുടക്കത്തില് തന്നെ ഗള്ഫ്, 

കേരളത്തിന്റെ വലിയ ഒരു സാമ്പത്തികസ്രോതസ്സായി തിരിച്ചുറിയപ്പെട്ടു 

തുടങ്ങി. ഗള്ഫ് കുടിയേറ്റം, നകസല് ആദര്ശങ്ങളുടെ വിഫലത, തൊഴി 

ലില്ലായ്മ, നിയമവാഴ്ചയിലും ഭരണകുടത്തിലുമുളള വിശ്വാസരാഹിത്യം 

എന്നിവ എഴുപതുകളിലെ സിനിമയുടെ ആഖ്യാനരിതിയെ ന്വാധിനിച്ചു 

തായി മനസ്സിലാക്കാം. 

എം.ടി. വാസുദേവന്നായര് തിരക്കഥയെഴുതി എം. ആസാദ സംവി 

ധാനം ചെയ്ത “വില്ക്കാനുണ്ട് സ്വപ്നങ്ങള്” (1980) എന്ന സിനിമ ്രവാ 

സജീവിതത്തിന്റെ ആദ്യകാല മുഴുനീള ആഖ്യാനങ്ങളിലൊന്നാണ്. 

ഗള്ഫില് ആദ്യമായി ചിത്രീകരിച്ച മലയാളസിനിമയാണ് ഇതെന്ന് ഛായാ 

ഗ്രാഹകന് രാമചന്ദബാബുവിന്റെ ഓര്മ്മക്കുറിപ്പുകളില് (2036 മാര്ച്ചു 13) 

പറയുന്നുണ്ട്. ഗള്ഫ് പണത്തിന്റെയും അതു നല്കുന്ന ആഡംബരങ്ങ 

ളുടെയും സ്വാധിനത്തില് മതിമറക്കുന്ന നായര്യുവാവിന്റെ കഥയാണ് 

ഈ സിനിമയില് ആവിഷകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. ഗള്ഫ്, മനുഷ്യരെ ശമാ 
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ത്മകതയുടെ ലോകത്േക്ക് കുട്ടിക്കൊണ്ടുപോയി, ആത്മനിയന്തരണ 

നഷ്ടത്തിന്റെ കഥ പറഞ്ഞ “വില്ക്കാനുണ്ട് സ്വപ്നങ്ങള്ക്ക് ശേഷം 

ഗള്ഫ് പരിസര്രമേയത്തിലാവിഷകര് ക്കപ്പെട്ട സിനിമയായ “ഈനാട് 

(982) ഗള്ഫിലേക്ക് പോയ കേരളത്തിലെ തൊഴിലാളികളെ തിരിച്ചുവി 

ളിയ്ക്കണം എന്ന് ആഹ്വാനം ചെയ്യുന്നു. പൊരിയുന്ന വെയിലില് രക്തം 

വിയര്പ്പാക്കി ദുബായില് ജോലിചെയ്ത് വീട്ടിലേക്ക് മാസാമാസം 

മുടക്കംവരുത്താതെ പണമ്യക്കുന്ന ഗള്ഫുകാരനോയ സലിമായി വേഷ 

മിട്ടിരിക്കുന്നത് മമ്മുട്ടിയാണ്. ഗള്ഫുകാരനായ സലിം കൊടുക്കുന്ന 

ടര്ലിന്ഷര്ട്ടും അയ്യായിരം ഉറുപ്പികയുടെ വാച്ചും സെന്റും മടക്കിക്കൊ 

ടുക്കുന്ന സഖാവ് കൃഷ്ണപ്പിളളയുടെ രംഗം സിനിമയിലുണ്ട്. കര്ഷ 

കത്തൊഴിലാളികളുടെ നേതാവിന് ്രവാസി തൊഴിലാളി നല്കിയ 

സമ്മാനം ഇഷ്ടമാവാത്തത്, അത് സമ്പന്നതയുടെ ്രദര്ശനപരത കാണി 

ക്കുന്നു ഏന്നതുകൊണ്ടായിരുന്നു. “ഗള്ഫില് നിന്നുള്ള പിന്മടക്കം 

ആദ്യമായി ചര്ച്ച ചെയ്ത സിനിമ “ഈ നാട് ആയിരുന്നു” (2 മെയ്, 

31 എന്ന് പ്രേംചന്ദ് അഭി(്രായപ്പെടുന്നുണ്ട്. ഗള്ഫിലെ മാസ്മരികത 

യില് സ്വയം നഷ്ടപ്പെടുത്തുന്ന “വില്ക്കാനുണ്ട് സ്വപ്നങ്ങളിലെ നായ 

കനും തകറന്ന സ്വപ്നങ്ങളുമായി ഗള്ഫില് നിന്ന് നാട്ടിലേക്ക് തിരി 

ച്ചുവരുന്ന ഈ നാടിലെ കഥാപാത്രവും ഗള്ഫിന്റെ രണ്ട് വൈരുദ്ധ്യ 

ഘുട്ടങ്ങളെയാണ് പ്രതിനിധാനം ചെയ്തത്. 

“വിസ് റ്ടടദു, “പാസ്പോര്ട് (983) എന്നി സിനിമകള്, ശീര്ഷക 

ങ്ങള് സൂചിപ്പിക്കുന്നതുപോലെത്തന്നെ അക്കാലത്തെ സാധാരണ മല 

യാളികളുടെ ഗള്ഫ് സ്വപ്നങ്ങളിലേക്കുളള ആദ്യപടിയായ യാത്രാരേ 

ഖകള് കിട്ടാനായി പാടുപെടുന്നവരുടെ ജീവിതമാണ് പകര്ത്തിയത്. 
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ബാലു കിരിയത്ത് സംവിധാനം ചെയ്ത 'വിസ്യില് യാത്രാരേഖകള് 

ശരിയാക്കാമെന്ന വ്യാജേന ബ്രോക്കര് പണംവാങ്ങി കബളിപ്പിക്കുകയാ 

ണ്. തമ്പി കണ്ണന്താനം സംവിധാനം ചെയ്ത “പാസ്പോര്ട്ടും” യാര്രാരേ 

ഖകളുടെ പേരില് കബളിപ്പിക്കപ്പെടുന്ന മലയാളികളുടെ കഥ പറയുന്നു. 

പിന്നീട ഗള്ഫിലെത്തിയെന്ന് നാട്ടിലുള്ളവരെ ധരിപ്പിച്ചു മദിരാശിയില് 

ഒരു കളുളക്കടത്തു സംഘത്തിനു വേണ്ടി പ്രവവര്ത്തിക്കേണ്ടിവരുന്നു 

അവര്ക്ക്. എസ്. ബാബ്ദു സംവിധാനം ചെയ്ത 'മരുപ്പച്ച് (982) യിലെ 

കഥാപാത്രത്തിനും യാത്രാരേപ്പകള്ക്ക് പണം നല്കി മദിരാശിപ്പട്ടണ 

ത്തിലെത്തിയെങ്കിലും ഏജന്റിനാല് കബളിപ്പിക്കപ്പെടുതിനാല് ദുബായി 

ലേക്ക് പോകാന് കഴിയുന്നില്ല. 

എണ്പതുകളുടെ ആദ്യപാദങ്ങളില് ഗള്ഫ് കേരളിയ്ര്രാമങ്ങളെയും 

ഇടത്തരക്കാരെയും എങ്ങനെയൊക്കെ വ്രലോഭിപ്പിച്ചിരുന്നുവെന്ന് വ്യക്ത 

മാക്കുന്ന ചിത്രമാണ് കെ.എന്. ശശിധരന് എഴുതി സംവിധാനം ചെയ്ത 

“അക്കരെ (984). ഗള്ഫില് നിന്നും കൊണ്ടുവരുന്ന സിഗരറ്റും മറ്റു 

വസ്തുക്കളും പുതിയൊരു കാഴ്ചയായി അനുഭവിക്കുന്ന ഗ്രാമവാസി 

കളും സിനിമയില് കടന്നുവരുന്നുണ്ട്. ജഗദീഷിന്റെ കഥയ്ക്ക് ശ്രീനിവാ 

സന് സംഭാഷണമെഴുതി ഗിരിഷ് സംവിധാനം ചെയ്ത “അക്കരെ 

നിന്നൊരു മാരന്” (ടട) എണ്പതുകളുടെ മധ്യത്തില് വിവാഹമാര്്ക 

റില് ഗള്ഫുകാരനുണ്ടായിരുന്ന ഡിമാന്റിനെ രസകരമായി അവതരിപ്പി 

ക്കുന്നു. അമ്മാവന്റെ മകള സ്വന്തമാക്കാന് ദുബായില് ജോലി കിട്ടി 

എന്ന് കളളം പറയുകയാണ് അച്യുതന് എന്ന കഥാപാത്രം. വെറും പണ 

മല്ല, ഗള്ഫ് പണവുമായി അമ്മാവന്റെ മുന്നില് വന്ന് പെണ്ണു ചോദിക്കു 

മെന്ന് അയാള് കാമുകിക്ക് വാക്കുകൊടുക്കുന്നുണ്ട്. 

ഗള്ഫ് വലിയൊരു പ്രതീക്ഷയുടെ മാസ്മരിക ഇടമായി സിനിമ 
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ആവിഷകരിക്കുന്നുണ്ട. ഗള്ഫിനെക്കുറിച്ചുളള ആശകളും ആശാഭംഗ 

ങളും എണ്പതുകളിലെ സിനിമകളില് നിരന്തരം കടന്നുവന്നിരുന്നു. 

'നാഭോടിക്കാറ്റില് (987) തൊഴില്രഹിതരായ ചെറുപ്പക്കാരെ ഗഫൂര് 

എന്നയാള് ഗള്ഫിലെത്തിക്കാമെന്ന് വാഗ്ദാനം ചെയ്ത് മദിരാശിയിലെ 

ത്തിച്ച് കബള്മിപ്പിക്കുന്നു. “'വരവേല്പ്പി’°ല് (1989) ഗള്ഫില് നിന്ന് നാട്ടി 

ലൈത്തി ബസ് സര്വീസ് നടത്തി ജീവിക്കാന് ശമിക്കുകയും പരാജയ 

പ്പെടുകയും ചെയ്യുന്ന ഗള്ഫ് മലയാളിയുടെ കഥ പറയുന്നു. “മുകുന്ദേട്ടാ 

സുമിത്ര വിളിക്കുന്നു (988) എന്ന ചി്രത്തില് കേഗ്ര കഥാപാത്രത്തെ 

കബളിപ്പിച്ച് ദുബായിലേക്ക് കടക്കാന് ശ്രമിക്കുന്ന വില്ലന്റെ കഥപറയു. 

എണ്പതുകളിലെ മലയാളസിനിമയില് ഗള്ഫ് തൃപദേശം 

വലിയൊരു സ്വപ്നമായും അവിടേയ്ക്കെത്തിച്ചേരാനുളള ആശകളുാലും 

ആശാഭംഗങ്ങളാലും മുഖരിതമാണെന്ന് മനസ്സിലാക്കാം. എഴുപതുക 

ളോടെ ആരംഭിച്ച ഗള്ഫ് മലയാളി കുടിയേറ്റങ്ങള് കുടുതല് ശക്തമായ 

ആവിഷ്കാര സാധ്യതയായി സിനിമയില് കടന്നുവരുന്നത് എണ്പതു 

കളിലുടെയാണ്. അതോടൊപ്പം ഗള്ഫില് നിന്നുള്ള മലയാളിപ്രവാസി 

കളുടെ പിന്മടക്കസുചനകളും എണ്പതുകളിലെ സിനിമകളില് വ്രത്യ 

ക്ഷപ്പെട്ടു തുടങ്ങിയിരുന്നു. 

2,4.4 ഗള്ഫ് പിന്മടക്കങ്ങള് 

“ആയിരത്തിതൊള്ളായിരത്തി തൊണ്ണൂറുകളുടെ തുടക്കത്തില് 

ഇന്ത്യയില് വിവരവിജ്ഞാനമേഖലയില് സംഭവിച്ച വലിയ കുതിപ്പു 

കള്ക്ക് സമാന്തരമായി വാഹനങ്ങളുടെ ഉപയോഗശിീലങ്ങളിലും മാറ്റങ്ങ 

ണ്ടായി. പഴയ രാജ്ദുത് മോട്ടോര് സൈക്കിളുകള് മാത്രം അങ്ങിങ്ങ് 

കണ്ടിരുന്ന നിരത്തുകളില് 16 സിസി ബൈക്കുകളുടെ ഒരു പ്രളയം തന്നെ 
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സംഭവിച്ചു. അതിനു സമാന്തരമായി സ്ത്രീകള്ക്കുപയോഗിക്കാവുന്ന 

സ്കൂട്ടറുകളും വ്യാപകമായി. “ഹണ്ട്രഡ് സിസി ബൈക്കും അതിലൊരു 

പൂജാഭട്ടും വേണം” എന്ന പാട്ട ആ കാലത്തിന്റെ പ്രതീകങ്ങളിലൊന്നാ 

യി... ദൈനംദിന ജിവിതത്തിന്റെ ഭാഗമായി ആധുനികത പ്രവേശിച്ചു വഴി 

കജുണ്ട്. ടൂത്ത് പേസ്റ്റു, റേഡിയോ, കക്കൂനസ്ധുകള്, ടി.വി, ഫോണ് എന്നി 

വയെല്ലാം വ്യക്തികളെയെന്നപോലെ സമൂഹങ്ങളെയും പരിവര്ത്തനവി 

ശധേയമാക്കി. തൊണ്ണൂറുകളില് ഇടത്തരം കുടുംബങ്ങളുടെ വലിയ ആഗ്ര 

ഹങ്ങളിലൊന്ന് ഒരു കളര് ടെലിവിഷന് സ്വന്തമാക്കുക എന്നതായിരുന്നു” 

(മോഹനക്ൃഷണന് വി, 207:77). ഒരു പുതിയ സാമ്പത്തികസംവിധാനം 

ഗള്ഫ് പ്രവാസം കേരളത്തില് സൃഷ്ടിച്ചു. ഈ മാറ്റം ഏതാനും വീടുക 

ളിലെ പ്രവാസികുടുംബങ്ങളെ മാത്രമല്ല കേരളത്തെ മൊത്തമായി രൂപാ 

ന്തരപ്പെടുത്തിയ മാറ്റമായി പ്രതൃക്ഷപ്പെട്ടു തുടങ്ങിയത് തൊണ്ണുൂറുകളി 

ലാണ്. കേരളത്തിന്റെ കലാസാംസ്കാരിക സാമൂഹിക മണ്ഡലങ്ങളി 

ല്ല്ലാം പ്രവാസിയുടെ ഇടപെടല് അവശ്യഘടകമായിത്തിര്ന്നു, 

തൊണ്ണൂറുകളിലെ മലയാള സിനിമകളിലും കാര്യമാത്ര പ്രസക്ത 

മായ വ്യതിയാനങ്ങള് സ്വാഭാവികമായും സംഭവിച്ചു. സാങ്കേതികമായി 

ക്കൂടി കുറേയധികം പരിണമിച്ച മലയാള സിനിമയില് ആധ്നിക ജീവി 

തത്തിന്റെ കാഴ്ചകള് ്രദര്ശിപ്പിക്കുപ്പെട്ടു തുടങ്ങി. സിനിമക്ക് കുടുതല് 

സാനമ്വത്തിക BIO ലഭിച്ചു. തൊണ്ണുറുകളിലാണ് സിനിമ വ്യാവസായി 

കമായ നീക്കുപോക്കുകള്ക്ക് തയ്യാറാവുന്നത്, എന്നും നിര്മ്മാണവും 

വിതരണവും പ്രദര്ശനവുമൊക്കെ കരാറുകളിലാവുന്ന പാക്കേജ് രൂപ 

പ്പട്ടുവന്നുവെന്നും പി.എസ്. രാധാക്യൃൂഷണന് അഭിപ്രായപ്പെടുന്നുണ്ട 

(2013:92). പ്രവാസി മുലധനസ്വാധീനം മലയാളസിനിമയുടെ സാമ്പത്തിക 
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ഭഗ്രതയ്ക്ക് ശക്തമായ അടിത്തറ രുപപ്പെടുത്തുകയായിരുന്നു. “തൊണ്ണു 

റുകളിലെ മലയാളസിനിമയെ വിലയിരുത്താന് ശ്രമിക്കുമ്പോള് അവ കുടു 

തലും കാഴചാശിലങ്ങളില് വന്ന മാറ്റങ്ങളെയും ജീവിതരിതികളെയും 

കാലികമായി സംഭവിച്ച പരിഷ്കാരങ്ങളെയും ഓര്മിപ്പിക്കുകയാണ് ചെയ്യു 

ന്നത്” (ജോസ് കെ. മാനുവല്, 2015:86). ഈ മാറ്റങ്ങള് പ്രവാസസമ്വ 

ദ്ഘടനയുടെ ഫലങ്ങളായിരുന്നു. തൊണ്ണുറുകളില് തന്നെ സംഭവിച്ച 

വലിയൊരു പരിണാമഘട്ടമായിരുന്നു ഗള്ഫ് പ്രവാസി മലയാളികളുടെ 

പിന്മടക്കങ്ങള്. എണ്പതുകളിലെ സിനിമകളില് ഈ തിരിച്ചു വരവിന്റെ 

സുചനകളുടെ തുടക്കങ്ങളുണ്ടായിരുന്നു. കാരണങ്ങള് പലതായാലും 

പിന്മടക്കത്തിന്റെ സൂചനകള് സിനിമ ്രകടിപ്പിച്ചിരുന്നു. എന്നാല് 1990 

ലെ ഇറാഖിന്റെ കുവൈത്ത് ആകമണത്തിന്റെ ഭാഗമായി രക്ഷപ്പട്ട നാട്ടി 

ലേക്ക് തിതിക്കേണ്ടിവുന്ന പ്വാസിമലയാളികളുടെ ചരി്രയാ 

ഥാര്ത്ഥ്യത്തെ ഉള്ക്കൊള്ളാന് മലയാള സിനിമ താല്പര്യം പ്രകടിപ്പിച്ചി 

രുന്നില്ല എന്നുവേണം മനസ്സിലാക്കാന്. ശ്യാമപ്രസാദിന്റെ “കല്ലുകൊ 

ണ്ടൊരു പെണ്ണ് (1998), കുവൈറ്റ് യുദ്ധഭൂമിയില് നിന്നുള്ള മലയാളി 

നഴ്സിന്റെ തിരിച്ചുവരവിനെ പ്രതിനിധികരിച്ച സിനിമയാണെങ്കിലും മല 

യാളിയുടെ അനുഭവചതിശ്രത്തില് ഇത്രയും വലിയ ദുരവസ്ഥയുണ്ടായിട്ടും 

അതിനോട മലയാള സിനിമ കാര്യമായി ്പതികരിച്ചില്ല എന്നുവേണം 

തിരിച്ചറിയാന്. “നമ്മുടെ യാഥാര്ത്ഥ്യങ്ങളില് നിന്ന് സിനിമ എത്ര പിന്ന 

ണിയിലാണ് നില്ക്കുന്നതെന്ന് ഗള്ഫ് യുദ്ധകാലത്തെ ഫലിത ചിശ്ര 

ങ്ങളുടെ വാരാഘോഷങ്ങള് നമ്മെ ബോദ്ധു പ്പെടുത്തും 

(ജോസഫ് വി.കെ, 2089.89). 

പി.ടി കുഞ്ഞുമുഹമ്മദിന്റെ ഗര്ഷോം (1999) എന്ന സിനിമ, മടങ്ങി 
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വരുന്ന പ്രവാസി മലയാളിയുടെ കഥ പറയുന്നു. തൊണ്ണൂറുകളുടെ 

അവസാനങ്ങളില് തൊഴില് മേഖലകളില് കുടുതല് തദ്ദേശീയരുടെ പങ്കാ 

ളിത്തം ആവശ്യപ്പെട്ടതോടെ ഗള്ഫ് മേഖലയിലെ ഭരണകുടങ്ങള് വിദേ 

ശതാൊഴിലാളി നിയ്രന്തണം നടത്തിയതിന്റെ ഭാഗമായിക്കുടി തിരിച്ചുവന്ന 

നാസറിന്റെ കഥയാണ് ആവിഷകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. പ്രവാസി സ്വന്തം 

മണ്ണില് നേരിടുന്ന അന്യവല്ക്കരണമാണ് “ഗര്ഷോം” സംവദിക്കുന്നത്. 

എണ്പതുകളുടെ തുടക്കത്തിലെ കേരളത്തിന് ഗള്ഫ് സമ്പന്ന ജീവി 

തതെൌക്കുറിച്ചുള്ള സ്വപ്നഭൂമിയായിരുന്നുവെങ്കില് അവിടെ നിന്നുളള 

പിന്മടക്കസുചനകളും, ഗള്ഫ് പ്രവാസികളോടുള്ള പ്രിഹാസങ്ങളുമാ 

യിരുന്നു തൊണ്ണൂറുകളിലെ സിനിമകളില് പ്രതൃക്ഷപ്പെട്ടിരുന്നത്. “അഴ 

കിയ രാവണന് 01996) എന്ന സിനിമയില് സിനിമ നിര്മിക്കാനെത്തുന്ന 

പൊങ്ങച്ചക്കാരനായ ഗള്ഫ് പ്രവാസി മലയാളിയെയാണ് സിനിമ അവ 

തരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്. വേഷവിധാനത്തിലൂടെയും പൊങ്ങച്ചം നിറഞ്ഞ 

സംഭാഷണശൈലികളിലൂടെയുമൊക്കെ ഗള്ഫ് പ്രവാസിയെ പരിഹാ 

സ്യുനായി ചിശ്രീകതിച്ചിരിക്കുന്നു. പ്രവാസിയുടെ നാട്ടിലേയ്ക്കുള്ള തിരി 

പുവരവിനെ അങ്ങേയറ്റം അപഹാസ്യമായാണ് മലയാളസിനിമ ആവി 

ഷ്കരിക്കാന് ശ്രമിച്ചു കാണുന്നത്. അതോടൊപ്പം പുതിയ [പവാസദേശ 

ങ്ങളിലെ മലയാളികളുടെ സാന്നിധ്യത്തെ തൊണ്ണൂറുകളിലെ സിനിമ അവ 

തരിപ്പിച്ചു കാണുന്നുണ്ട്. നമ്പര് 20 മ്രദാസ് മെയില് (1990), ഗുഡ് ബൈ 

ടു മദ്രാസ് (99%, വെല്ക്കം ടു കൊടൈക്കനാല് ന്മ), ഉനട്ടിപട്ടണം 

ടമ) കൃഷ്ണഗുഡിയില് ഒരു പ്രണയകാലത്ത് (997), കാലാപാനി (1996), 

പഞ്ചാബിഹാസ് (ടു, നമ്പര്? സ്നേഹതീരം ബാംഗ്ലൂര് (1ടടടു, അമേരി 

ക്കന് അമ്മായി (1999), ഗ്ലോറിയ ഫെര്ണാണ്ടസ് (ഫം യു.എസ്.എ. (1998) 
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തുടങ്ങി മലയാളികളുടെ ഗള്ഫ് പിന്മടക്കത്തോടൊപ്പം പുതിയ പ്രവാസ 

ഭൂമികകളിലേക്ക് സഞ്ചരിക്കുന്നതിന്റെ തുടക്കങ്ങള് തൊണ്ണൂറുകളിലെ 

സിനിമകളില് പ്രകടമായിത്തുടങ്ങി. 

2.4.5 പതിയ പവാസഭുമികകളിലേയ്ക്കുള്ള വ്യാപനം 

2000 മുതല് 20% വരെയുളള കാലയളവില് മലയാളത്തില് 880 ഓളും 

പിശ്രങ്ങളാണ് വെളളിത്തിരയിലെത്തിയത്. എണ്പതുകളില് മലയാള 

സിനിമ മറന്ന ഒപ്പനപോലുള്ള മുസ്ലീം സാംസ്കാരിക ആവിഷകാരങ്ങള് 

രണ്ടായിരത്തിനുശേഷം തിരശ്ശീലയില് വീണ്ടും ഇടം പിടിക്കുന്നതു 

കാണാം. “അച്ചുവിന്റെ അമ്മ് (ാട്യിലെ “താമരക്കുരുവിക്ക് തടുമിട്, 

“അമൃത് ാക ത്തിലെ ഓ സൈനബാ... “ലോകനാഥന് ഐ.എ.എ 

സിലെ (ദു “സാഹിറാ സാഹിറാ...,' “പെരുമഴക്കാല ത്തിലെ (2604) 

“മെഹറുബാ... സദാനന്ദന്റെ സമയ് (ാദോേത്തിലെ 'കരിവളക്കയ്യാലെ 

ന്നെ...” ബസ് കണ്ടക്ട്റിലെ (20858) “മാനത്തെ മണിച്ചിത്തത്തേ...”, കിളി 

പ്പുണ്ടന് മാമ്പഴത്തിലെ (ദേ) “കസവിന്റെ തടുമിട്ട് തുടങ്ങിയ ഗാനങ്ങള് 

ഉദാഹരണം. മുസ്ലീം പ്രവാസി സമ്പദ്ഘടനയില് ചലിക്കുന്ന മലയാള 

സിനിമയെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം ഈ ആവിഷ്കാരം വലിയൊരു മാറ്റം 

തന്നയാണ് സൂചിപ്പിക്കുന്നത്. ഗള്ഫില് നിന്നും ഏറെ പിന്മടക്കങ്ങളു 

ണ്ടായിരുന്നിട്ടും നിലനില്ക്കാന് സാധിച്ച മുസ്ലിം മലയാളി ്രവാസിക 

ളുടെ വരുമാനസ്രോതസ്റ് 2ംത്തില് വലിയൊരു സാധ്യതയായി മല 

യാളസിനിമ സ്വീകരിച്ചതിന്റെ മറുപടി ഫലമായിരുന്നു ഇത്. ഗള്ഫില് 

നിന്നുളള പിന്മടക്കങ്ങള്ക്കുശേഷവും ഗള്ഫില് നിലനിന്നു പോന്നിരുന്ന 

മുസ്ലിം പ്രവാസികളുടെ ചലച്ചി്രാഭിമുഖ്യം ഫല്രരദമായി ഉപയോഗപ്പെ 

ടുത്തി പോന്നിരുന്നു. ഇതിനു മുമ്പും ഗള്ഫ് പ്രവാസസഹായം മലയാള 

-78-



സിനിമയെ നിലനിര്ത്തിയിടുണ്ടെങ്കിലും എഴുപതുകളിലും എണ്പതു 

കളിലും തൊണ്ണുറുകളിലും കാണാത്ത പുതിയൊരു മാറ്റം ഈ തരത്തില് 

മലയാള സിനിമയില് സംഭവിച്ചു. 

എന്നാല്, വിദേശം ഗള്ഫ് മാത്രമല്ല എന്ന സ്ഥിതി വ്യാപകമാവുന്ന 

ഒരു ഘട്ടം കൂടിയായി ഇക്കാലയളവിനെ അടയാളപ്പെടുത്താം. “ഈ ജന് 

സിംഗപ്പൂര് (28), ബനാറസ് (ടട), “കല്ക്കട്ട ന്യുസ് (2068) തുടങ്ങി 

നിരവധി പ്രദേശങ്ങള് മലയാളികളുടെ ഉപജീവനലപ്രദേശങ്ങളായി രുപാ 

ന്തരപ്പെട്ട തുടങ്ങിയതായി സിനിമകളില് ്രതൂക്ഷപ്പെട്ടു. 

കെ.പി. കുമാരന്റ ആകാശഗോപുര (ഭേ ത്തില് ലണ്ടനില് കുടി 

യേറിയ ഇന്ത്യന് വംശജരുടെ കഥ പറയുന്നു. പി.ടി. കുഞ്ഞുമുഹമ്മദിന്റെ 

6 > ff ~ vw w 

പരദേശ് (2067) യില് കറാച്ചിയിലെ തൊഴിലാളി എന്ന നിലയ്ക്ക്, ജനിച്ചു 

മണ്ണില് അന്യനായും രാജ്യദ്രോഹിയായും മുദകുത്തപ്പെടടവരുടെ കഥ 

യവതരിപ്പിക്കുന്നു. ടി.വി. ചന്ദ്രന്റെ കഥാവശേഷന് (204) ഏന്ന സിനി 

മയില് നായകന്റെ ആത്മഹത്ൃയെക്കുറിച്ച സംസാരിക്കുന്നത്, അയാള് 

ഇന്ത്യയ്ക്കകത്ത് ജോലി ചെയ്തിരുന്ന വിവിധ പ്രവാസതൊടഴിലിടങ്ങ 

ളിലെ സുഹൃത്തുക്കളുടെ വിവിധ ഭാഷകളിലുടെയാണ്. മധു കൈതവ്ര 

“ $ Bs “ 7 6 a? ത്തിന്റെ ഏകാന്ത രഗ ത്തിലും ബാബു തിരുവല്ലയുടെ “തനിയെ 

(2607) എന്ന ചിത്രത്തിലും മാതാപിതാക്കളെ നാട്ടില് തനിച്ചാക്കി വിദേ 

ശങ്ങളില് ജോലിത്തിരക്കുകളില്പ്പെടുന്ന മക്കളുടെ കഥ പറയുന്നു. കമ 

ലിന്റെ രാപ്പകല് (2005) എന്ന ചിശ്രത്തിലും ഇതേ പ്രമേയം കടന്നുവരു 

ന്നുണ്ട്. ശശി പറവൂരിന്റെ “നോട്ടം (മാടോ എന്ന സിനിമയില് വിദേശ 

ത്തേയ്ക്ക് കയറിയയക്കുന്ന പാരമ്പര്യ അനുഷഠാനകലാരുപങ്ങളുടെ 

പമേയാവതരണം നടത്തിയിരിക്കുന്നു. 
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2000-201 സിനിമകളില് ഗള്ഫ് ച്രവാസികളേക്കാള് മറ്റു ്രദേശ 

ങ്ങളിലേക്കു കുടി വ്യാപിച്ച മലയാളി സാന്നിധ്യങ്ങളെ കുറിച്ചു അവതരി 

പിച്ചു തുടങ്ങി. നാട്ടിലെ ഗൃഹാതുര ഓര്മകള് എന്ന പ്രവാസിമലയാളി 

യുടെ കാഴ്ചപ്പാട് മാറിപ്പോയെന്നും നാടിനെ വില്പനസാധൃതയായി 

മാത്രം കാണുന്ന തലത്തിലേക്ക് പ്രവാസി മലയാളികളുടെ മനോഭാവം 

മാറിയെന്നുമുളള വിക്ഷണങ്ങളിലൂടെ ചില സിനിമകള് - “ഏകാന്തം, 

“തനിയെ, രാപ്പകല്, നോട്ടും - ഈ കാലയളവില് കടന്നുവന്നതും 

അടയാളപ്പെടുത്തേണ്ടതുണ്ട്. അതേസമയം, പ്രവാസിയുടെ പ്രശ്നങ്ങള് 

കുറച്ചു ഗൌരവമായി ചെറിയ തോതിലെങ്കിലും ആവിഷകരിച്ചു തുടങ്ങുന്ന 

പവണതയും ഈ കാലയളവിലെ സിനിമകളില് കണ്ടുമുടുന്നു. പെരു 

മഴക്കാലം (2064), ഷാര്ജ ടു ഷാര്ജ് (2067 എന്നി ചിത്രങ്ങള് ഗള്ഫിലെ 

കര്ക്കശമായ നിയമങ്ങള് മുലം കഷ്ടപ്പെടുന്നവരുടെ കഥ പറയുന്നു. ലാല് 

ജോസിന്റെ “അറബിക്കഥ ഠാ യില് സമരം ചെയ്യാന് അനുവാദമി 

ല്ലാത്ത ഗള്ഫ് രാഷ്ടങ്ങളുടെ വികസനത്തെയും ഇടതുരാ്രഷ്ടീയ അപ 

ഹാസ്ധുങ്ങളെയും കോര്ത്തിണക്കി ആവിഷകരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

പവാസികളുടെ ദേശവ്യാപനങ്ങളുടെ അടയാളപ്പെടുത്തലുകള് ഈ 

കാലയളവിലെ സിനിമകളില് പ്രതൃക്ഷത്തില് അവതരിപ്പിക്കുന്നതോ 

ടൊപ്പം പ്രവാസിയുടെ സന്ദിഗ്ദ്ധതകളിലേക്കു കൂടി തിരിയുന്ന കാഴ്ച 

കളുടെ തുടക്കവും സിനിമകള് പ്രകടിപ്പിക്കുന്നതായി കാണാം. 

2.4.6 പ്വാസിയിലേയ്ക്കുള്ള അന്വേഷണങ്ങള് 

രണ്ടായിരത്തിപ്പത്തിനു ശേഷമുളള മലയാളസിനിമ സ്വാഭാവിക 

മായും ഒരു തുടര്ച്ചയുടെ സ്വഭാവും ്പകടിപ്പിച്ചിരുന്നു. ്രത്യേകിച്ച് ഗള്ഫ് 
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പവാസികളെ ചിശ്രീകരിക്കുന്ന രംഗങ്ങളില്. തത്സമയം ഒരു പെണ്കുട്ട? 

(2032) ഏന്ന ചിത്രത്തിലെ പ്രവാസി വ്യവസായിയെ അവതരിപ്പിക്കുന്ന 

സുരാജ് വെഞ്ഞാറമൂട കോട്ടും സൂട്ടും കൂളിങ് ഗ്ലാസുമണിഞ്ഞാണ് 

നാട്ടില് വരുന്നത്. മാധ്യമങ്ങളുടെ ക്യാമറയെ അഭിമുഖികരിക്കുമ്പോള് 

അയാള്ക്ക് മണലാരണ്യം എന്നോ ഹൃദയംഗമമായ എന്തോ ശരിയായി 

ഉച്ചരിക്കാന് കഴിയുന്നില്ല, വിദ്യാഭ്യാസമില്ലാത്ത പൊങ്ങച്ചക്കാരന് എന്ന 

ലേബലില് ഗള്ഫു പ്രവാസിയെ ചാര്ത്താനാണ് മലയാള സിനിമ ഇഷ്ട 

പ്പടുത്. നെഗറ്റീവ് വാര്പ്പു മാത്യൃകകളിലേക്ക് ഒതുക്കി ്രവാസിയുടെ 

സ്വത്വം വികലമായി അവതരിപ്പിക്കാനാണ് ബഹുഭൂരിപക്ഷം മലയാളസി 

നിമകളും താല്പര്യപ്പെട്ടത്. “കുഞ്ഞിരാമായണ'ത്തിലെ (്) കുഞ്ഞി 

രാമന്റെയും വരവ് ഇത്തരമൊരു കോമാളിക്കാഴ്ചയിലൂടെയാണ് സിനിമ 

ആവിഷക്കരിച്ചത്. 

മലയാളസിനിമ പ്രവാസിയെ നോക്കിക്കണ്ട മറ്റൊരു തലം അധോ 

ലോകമാഫിയകളുടെയും കളുളക്കടത്തു സംഘങ്ങളുടെയും പ്രതിനിധി 

എന്ന നിലയിലാണെന്ന് കാണാം. അറബീം ഒടുകോം പി മാധവന് 

നായരും ന, മരുഭൂമിയിലെ ആന രോ, ലോഹം രാ) ഈ സിനി 

മകളിലെല്ലാം കള്ളക്കടത്തു പ്രതിനിധികള് എന്ന നിലയിലാണ് പ്രവാ 

സിയെ ആവിഷകരിച്ചു കാണുന്നത്. 

ബഹ്റിനില് ചിത്രികരിച്ച ആദ്യ മലയാളസിനിമയായ “മോഹവ 

ലയം (2015) ്രവാസിപുരുഷന്റെ പ്രലോഭനങ്ങളെ നിരീക്ഷിക്കുന്നു. 

സനദി അറേബ്യയിലെ വിട്ടുവേലക്കാരിയുടെ ദുരിതാനുഭവങ്ങളെ ആസ്പ 

ദമാക്കിയുള്ള സിനിമയാണ് കമലിന്റെ “ഗദ്ദാമ് (2011). അരനുറ്റാണ്ടിനു 

മുമ്പ് യാത്രാരേഖകളൊന്നുമില്ലാതെ പത്തേമാരിയില് “പേര്ഷ്യ യിലേക്ക് 
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പോകുന്ന പള്ളിക്കല് നാരായണന്റെ കഥയാണ് “പത്തേമാരി” (2015). 

പൂര്ണമായും ഗള്ഫില് ചിത്രീകരിച്ചു “ജേക്കബിന്റെ സ്വര്ഗരാജ്യം (20%) 

ദുബായിയെ ഭൂമിയിലെ സ്വര്ഗരാജ്യമായി ചിത്രീകരിച്ചിതക്കുന്നു. വസു 

ദേവ് സനലിന്റെ “ഗോഡ്സ് ഓണ് കണ്ട്രി” (204) ഗള്ഫിലെ കര്ക്കശ 

മായ നിയമങ്ങളുടെ കഥ പറയുന്നു. മഹേഷ നാരായണന്റെ “ടേക്ക് ഓഫ് 

(2017) ഏന്ന സിനിമയില് സമീറ എന്ന മലയാളി പവ്വാസി നഴ്സിന്റെ 

ജിവിതം പറയുന്നു. അമല് നീരദിന്റെ സി.ഐ.എ.” (2017) യില് അമേ 

രിക്കന് അതിര്ത്തി സഞ്ചാരങ്ങള് കടന്നുവരുന്നു. 

200 മുതല്ക്കുള്ള മലയാളസിനിമ ്രവാസിയിലേയ്ക്കുളള അന്വേ 

ഷണങ്ങളിലേക്ക് ശ്രദ്ധ പതിപ്പിക്കുന്നതായി കാണുന്നു. പ്രവാസിയുടെ 

ജീവിതപരിസരങ്ങളിലേക്ക് ശ്രദ്ധ തിരിക്കുന്ന നിരവധി സിനിമകള് ഇക്കാ 

ലയളവില് പുറത്തു വന്നിരുന്നു - സ്വപ്നസഞ്ചാരി” (നേ, 'ഗദാമ് (21), 

“മഞ്ചാടിക്കുരു (2), “കുഞ്ഞളിയന്' (2012ു, “ഡയമണ്ട് നെക്നേസ്' (2012), 

“സ്പാനിഷ് മസാല് (2012), “ഇംഗ്ലീഷ് (ദു, എ ബി സി ഡി രദ, 

“കടല് കടന്നൊരു മാത്തുക്കുട്ടി (23), ഒരു ഇന്ത്യന് പ്രണയകഥ് ദ), 

“ഷട്ടര് ദേ, ലണ്ടന് ബ്രിഡ്ജ് ദു, ഗോഡ്സ് ഓണ് കണ്ട്രി (2014), 

“വെളളിവെളിച്ചത്തില്' (204), “'പേര്ഷ്യക്കാരന്' 04), കല്യാണിസം 

(2015), ഇവിടെ (ടു, മധുരനാരങ്ങ (മു, അച്ഛാദിന് (205), “ലോഹം” 

(ദു, “ലൈഫ് ഓഫ് ജോന്ധുട്ടി രദ്േ, “പത്തേമാരി (2015), ‘s) 

കണ്ട്രീസ് രത, “മോഹവലയം” (ഭേ, “ജേക്കബിന്റെ സ്വര്ഗ്ഗരാജ്യം” 

(2018), മരുഭൂമിയിലെ ആന് (മു, എഗ്സ് മാന, 'ടേയ്ക്ക് ഓഫ് (2017), 

“സി.ഐ.എ (2017), വിശ്വാസപൂര്വും മന്സൂര് (ന), ടിയാല് (ന, 

“കരുത്ത ജുത൯ന്' രാഗ), ഹലോ ദുബായിക്കാരന് (207). 
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ദേശങ്ങള്ക്കതിതമായി പ്രവാസി എന്ന വിഭാഗത്തിന്റെ കഥകള് 

പ്റയുന്ന സിനിമകളാണ് 20 ന് ശേഷമുള്ള മലയാളസിനിമയില് കൂടു 

തലായി പ്രദര്ശിപ്പിച്ചു കണ്ടത്. അതില്ത്തന്തെ ്രവാസി വിഷയത്തെ 

ക്േേന്രരികരിച്ച ഏതാനും സിനിമകളെയാണ് വൈവിധ്യങ്ങളേറെയുണ്ടെ 

ങ്കിലും ഇവിടെ ക്രോഡികരിച്ചത്. പ്രവാസിയിലേയ്ക്കുളള അന്വേഷണ 

ങ്ങള് ഈ ഘടുത്തിലെ സിനിമകള് (്പകടിപ്പിച്ചിരുന്നതായി കാണുന്നു. 

ഇത്തരത്തില് നാഗരികതയില് നിന്നു തുടങ്ങി ഗള്ഫ് 

സ്വപ്നങ്ങളാലും സ്വപ്നഭംഹഗങ്ങളാലും പിന്മടക്കങ്ങളാലും സഞ്ചരിച്ചു 

പുത്തന് പ്രവാസഭുമികകളിലുടെയുള്ള പ്രയാണങ്ങളിലൂടെ മലയാള 

സിനിമയിലെ ്രവാസചല്ത്രം അവതരിപ്പിക്കപ്പെട്ടു പോരുന്നു. ്രവാസാ 

വിഷ്കാരങ്ങളിലെ വൈവിധ്യങ്ങളില്, പ്രവാസി /വ്യക്തിയുടെയും ദേശ 

ത്തിന്റെയും മേഖലകളില് നിന്നുകൊണ്ടാണ് സിനിമ സംവദിക്കാന് ശ്രമി 

ക്കുന്നത് എന്ന് സാമാന്യമായി മനസ്സിലാക്കാം. ഈ തലത്തില് നിന്നു 

കൊണ്ടുളള അന്വേഷണങ്ങളിലേയ്ക്കാണ് പ്രബന്ധം തുടര്ന്ന് പ്രവേശി 

ക്കുന്നത്. 

-83-



MERIN JOY “EXPERIENCE OF EXPATRIATION IN MALAYALAM FILM- 

STUDY BASED ON SELECTED FILMS AFTER NINTEEN SEVENTIES” 

THESIS. DEPARTMENT OF MALAYALAM, SREE KERALAVARMA COLLEGE, 

UNIVERSITY OF CALICUT, 2018.



അദ്ധ്യായം 3 

മലയാളസിനിമയിലെ പ്രവാസം - 

ദേശവും വ്യക്തിയും 

4.



3.1 ദേശം 

മലയാളികള് മെച്ചപ്പെട്ട ജിവിതസാഹ്ചര്യങ്ങള്ക്കായി നാടുവിട്ടു 

പോകുന്നതിന്റെ ദൃശ്യങ്ങള് മലയാളസിനിമ തുടക്കം മുതല് 

ആവിഷക്കരിച്ചിരുന്നു. ആദ്യം ഇത്തരം യാത്രകള് കേരളത്തിനകത്തു 

തന്നെ ചില പ്രദേശങ്ങളിലായിരുന്നു. പിന്നീട കേരളത്തിന് പുറത്തേ 

ക്കുള്ള ഇന്ത്യന് നഗങ്ങേളിലെ മലയാളികളുടെ തൊഴിലിടങ്ങളെ സിനിമ 

ആവിഷകരിച്ചുതുടങ്ങി. അതിനുശേഷമാണ് ഗള്ഫ്പോലുള്ള രാജ്യങ്ങ 

ളിലേക്കുള്ള മലയാളികളുടെ വ്യാപനം സിനിമയില് സജിവമായത്. 

പിന്നിട് ലോകത്തിലെ മിക്ക ദേശങ്ങളിലെയും മലയാളിസാന്നിധ്യത്തെ 

സിനിമ അവതരിപ്പിച്ചുകാണുന്നുണ്ട. മലയാള സിനിമയിലെ പ്രവാസദേ 

ശങ്ങളുടെ വൈപുല്യങ്ങളെ, മേഖലകളെ സാമാന്യമായി വഗഗ്ഗീകരിക്കു 

കയാണിവിടെ. ഇത് മലയാളിയുടെ പ്രവാസദേശാതിര്ത്തികളുടെ വിസ്ത്യ 

തിയെ തിരിച്ചറിയുന്നതിനുള്ള സിനിമാവിഷ്കാരങ്ങളില് നിന്നുകൊ 

ണ്ടുള്ള ക്രോഡികരണമാണ്. 

3,414 കേരളത്തിനകത്ത് 

കരളത്തിനകത്തെ പ്വാസങ്ങളെ വ്യത്യസ്ത സ്വഭാവങ്ങളോടെ 

മലയാളസിനിമ ആവിഷ്കരിച്ചു കാണുന്നുണ്ട്. 

3,111 ചരി്രാന്നുവര്ത്തന ചലച്ചിത്രങ്ങളിലെ അഭയാര്ത്ഥിപ്രവാസം 

പ്രിശ്രാനുവര്ത്തന ചലച്ചി്രങ്ങളില് അഭയചപ്വാസമെന്ന തല 

ത്തില് കേരളത്തിനകത്ത് വിവിധ ച്രദേശങ്ങളില് യുദ്ധഭികരതയെ ഭയന്ന് 

നാടുവിടേണ്ടിവന്ന ജനങ്ങളുടെയോ രാജാക്കന്മാരുടെയോ ജിവിതങ്ങളെ 

സിനിമ ആവിഷ്കരിച്ചു കാണുന്നുണ്ട്. “വേലുത്തമ്പിദളവ (1982) യില് 
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നാടുരാജാക്കന്മാര് അഭയം ചാപിക്കുന്ന ഇടങ്ങളായി കേരേത്തിനകതത്തെ 

വിവിധ ച്രദേശങ്ങള് മാറുന്നുണ്ട്. “മാമാങ്കം (979) എന്ന സിനിമയില് 

സാമൂതിരി വളളുവക്കോനാതിരിയുടെ അധീനതയിലുളള പ്രദേശങ്ങളെ 

കീഴ്പ്പെടുത്തുന്ന രംഗങ്ങള് സിനിമയിലുണ്ട്. രക്ഷപ്പെട്ടോടിയ വളജുവ 

ക്കോനാതിരിയുടെ കൂട്ടരെ കണ്ടെത്തി അവരുടെ സ്ഥലം തിയിട്ടു നശി 

പിക്കുന്നുണ്ട്. ഇത്തരത്തില് സ്വദേശം നഷ്ടപ്പെട്ട നിരവധി മനുഷ്യര് ചരി 

്രത്തിലുണ്ടെന്ന തരത്തിലുളള ആവിഷ്കാരങ്ങള് മലയാളസിനിമ നട 

ത്തുന്നുണ്ട്. 

2.1.12 ഹൈറേഞ്ച് ്രവാസങ്ങള് 

കേരളത്തിന്റെ സാമൂഹികവും സാംസ്കാരികവുമായ ഉളളടക്കങ്ങളെ 

നിരന്തരം പുനര്നിര്മിക്കുന്നതില് തിരുവിതാംകൂറില് നിന്നും മലബാറി 

ലേക്കും ഹൈറേഞ്ചിലേക്കും നടന്ന തമിഴ്, മലയാളി കുടിയേറ്റങ്ങള് 

വലിയ പങ്കുവഹികച്ചിട്ടുണ്ട. “പരിത്രപാഠങ്ങളുടെ തമസ്കരണത്തിലുടെയും 

ആദിമന്വാസികളായ പരശതം മനുഷ്യരുടെ അസാന്നിദ്ധൃത്തിലുടെയും, 

കാര്ഷികതൊഴിലാളികളുടെ അനുഭവസ്മരണകളുടെ നിരാകരണത്തി 

ലൂടെയും തരിശാക്കപ്ചെടുന്ന ഭൂ്രദേശമാണ് ഹൈറേഞ്ച്” (ജയകുമാര് 

കെ.പി, 20%4:143). എം.ടി. വാസുദേവന്നായരുടെ തിരക്കഥയില് ഐ. 

വി. ശശി സംവിധാനം ചെയ്ത ഉയരങ്ങളില്” (1984) ഹൈറേഞ്ചിലെ 

വന്കിട നാണൂവിളതോടുങ്ങളുടെ പശ്ചാത്തലത്തില് പുറത്തു വന്ന ചിത്ര 

മാണ്. ബാലുമഹേന്ദ്ര സംവിധാനം ചെയ്ത 'യാത്ര' (ടട) യില് തേയി 

ലത്തോടുങ്ങളില് പണിയെടുക്കുന്ന തൊഴിലാളികളും അവരുടെ കുടും 

ബവും ഉത്സവങ്ങളുമെല്ലാം ചേര്ന്ന ഒരാലങ്കാരികപരിസരമായാണ് 

ഹൈറേഞ്ച് കുടിയേറ്റത്തെ ആവിഷകരിച്ചത്. മലയാളസിനിമയുടെ പതിവ് 
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സമവാക്യങ്ങള്ക്കുള്ളില് ഹൈറേഞ്ച് കുടിയേറ്റക്കാരുടെ ജീവിതം സവി 

ശേഷ രീതിയിലാണ് ആവിഷകരിക്കപ്പെടുന്നത്. ഒന്നുകില് കാട്ടുകളളനും 

കഞ്ചാവുക്യഷിക്കാരനും അല്ലെങ്കില് നിരക്ഷരനും നിഷകളങ്കനും. അടി 

മാലി, കട്ടപ്പന, രാജാക്കാട്, രാജകുമാരി, പൂപ്പാറ, ഉടുന്പന്ചോല, നെടു 

ആണ്ടം, തോപ്രാംകുടി എന്നിങ്ങനെ സിനിമകളില് വിവിധ സ്ഥലനാമ 

ങ്ങളിലൂടെ കുടിയേറ്റ ഭൂുമികകളുടെ സൂചനകള് കാണാം. “പളുങ്ക് (ബ്ലെ 

സി, 266), “ലയഡ് സ്പീക്കര് (ജയരാജ്, മാടോ, “എല്സമ്മ എന്ന 

ആണ്കുട്ടി? ലാൽജോസ്, 201൯, “ജനപ്രിയന്” (ബോബന് സാമുവല്, 

20, വയലിന് (സിബി മലയില്, 2) തുടങ്ങി രണ്ടായിരത്തിനു ശേഷ 

മുള്ള സിനിമകളിലും അപരിഷ്കൃതരും അറിവില്ലാത്തവരും നിരക്ഷര 

രുമായ കുടിയേറ്റ ജനത എന്ന വാര്പ്പുകള് ആവര്ത്തിച്ചു കടന്നുവരു 

ന്നുണ്ട്. 

3,113 നഗരപ്ര്വാസങ്ങള് 

എഴുപതുകളില് മലയാളികള് ഗള്ഫ്പോലുളള വിദേശരാജ്യങ്ങളി 

ലേക്ക് തൊഴിലന്വേഷിച്ച് പോവുകയും അവിടെ നിന്ന് മെച്ചുപ്പെടു സാമ്പ 

ത്തികനിലവാരം പുലര്ത്താന് സാധിച്ചതിന്റെ ഫലമായി കേരളവും ആധു 

നിക നാഗരിക തലത്തിലേക്ക് പതിയെ പ്രവേശിക്കാന് തുടങ്ങി. ഇതിന്റെ 

ഫലമായി, അതുവരെ ഗ്രാമം/നഗരം എന്ന വിഭജനം, കേരളം/കേരള 

ത്തിനു പുറത്തെ ദേശങ്ങള് എന്ന തലം മാറി. കേരളത്തിനകത്തു തന്നെ 

നഗരസമാനമായ അന്തരീക്ഷം രൂപപ്പെട്ടു. അപ്പോള് വിദേശങ്ങളിലേക്ക് 

പോകാന് സാധിക്കാത്ത മലയാളികള് സാനമ്വത്തികമായ നിലവാരം ഉറ 

പുവരുത്താന് തന്റെ ജന്മസ്ഥലം വിട്ട, കേരളത്തിലെത്തന്നെ നഗരകേ 

ന്ദികൃത ്രദേശങ്ങളിലേക്കുളള പ്റിച്ചുനടലുകളും സംഭവിച്ചുതുടങ്ങി. 
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ഈ മാറ്റങ്ങളെ സിനിമയും അഭിമുഖീകരിച്ചു കാണുന്നുണ്ട്. “നഗരവും 

സിനിമയും തമ്മിലുളള ബന്ധം തുടക്കം മുതല് തന്നെയുളളതാണ്. 

സിനിമയുടെ വികാസവും (രപ്ചാരവും നഗരത്തിന്റെയും 

നാഗരികതയുടെയും വികാസവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട കിടക്കുന്നു. 

ആദ്യകാലം മുതൽല്തനെ സിനിമ ഗ്രാമാന്തരങ്ങള് തോറും 

അലഞ്ഞുനടന്നിരുന്നു എങ്കിലും നഗരങ്ങളിലാണ് അതിന് സ്ഥിരതാവളം 

ഉണ്ടായിരുന്നത്. നഗരത്തിന്റെ ആകര്ഷണങ്ങളിലൊന്നാണ് സിനിമയും. 

നഗരത്തിന്റെ കണ്ണഞ്ചിപ്പിക്കുന്ന വെളിച്ചവും യാന്ത്രിക വാഹനങ്ങളുടെ 

പ്ലനവേഗവും സിനിമ എന്ന അനുഭവവുമായി ചേര്ന്ന് 

നില്ക്കുന്നവയായിരുന്നു” (വെങ്കിടേശ്വരന് സി എസ്, 201 :85). 

“അവളുടെ രാവുകശള്്, “അങ്ങാടി” തുടങ്ങിയ നിരവധി ഐ.വി ശശി 

പീത്രങ്ങളില് കോഴിക്കോട നഗരത്തിന്റെ പിന്നാമ്പുറങ്ങള് കാണിക്കു 

ന്നുണ്ട്. “ഓടയില് നിന്ന് (ടട), സിനിമയിലെ പപ്പു ഒരു പട്ടണത്തൊഴി 

ലാളിയായിട്ടാണ് ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നത്. രാമുകാര്യാട്ടിന്റെ “ഏഴു രതികള് 

(ടട) ആരംഭിക്കുന്നത് എറണാകുളത്തെ സീലോര്ഡ് ഹോട്ടലിനു മുമ്പി 

ലുളള ഒരു വലിയ പരസ്ുപ്പലകയില് നിന്നാണ്. അടൂര് ഗോപാലക്യ 

ഷ്ണന്റെ “സ്വയംവര” (1972) ത്തിന്റെ തുടക്കത്തില് വിശ്വവും സീതയും 

നടത്തുന്ന നഗരത്തിലേക്കുള്ള നീണ്ട ബസ് യാത്രയോടെയാണ് സിനിമ 

ആരംഭിക്കുന്നത്. “ അന്നും ഇന്നും മിക്കവാറും മലയാളചിത്രങ്ങളിലും 

നഗരം നായകന് എത്തിപ്പെടുന്ന സ്ഥലമാണ്. സ്വയംവരത്തിന്റെ (1972) 

തുടക്കത്തില് വിശ്വവും സീതയും നടത്തുന്ന നഗരത്തിലേക്കും 

സ്വാതന്ത്യത്തിലേക്കുമുള്ള ബസ്യാത്ര ഇത്രയും ദീര്ഘമായിത്തീരുന്നത് 

അതുകൊണ്ടുതന്തനെയായിരിക്കണം. ഒരുപക്ഷേ വലിയ ഒരു നഗരം 
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കേരളത്തില് ഇല്ലാത്തതിനാലായിരിക്കണം, നഗരം നമുക്ക് അകലെയുളള 

ഒരിടവും അനുഭവവുമാണ്” (2071 : 88). 

“സന്മനസ്സുള്ളവര്ക്ക് സമാധാനം” (1986) എന്ന ചിത്രത്തില് അമ്മാ 

വനുമായുള്ള വ്യവഹാരം മുലം എലാം നശിച്ച് സ്വന്തം പുരയിടം ജപ്തി 

ചെയ്യപ്പെടുമെന്നു വരുമ്പോള് നായകന് നഗരത്തിലുള്ള തന്റെ വീടിനെ 

ക്കുറിച്ച് ഓര്ക്കുകയും അത് കൈവശപ്പെടുത്താനുള്ള ശ്രമങ്ങള് നട 

ത്തുകയും ചെയ്യുന്നതിലൂടെയാണ് സിനിമ മുന്നോട്ടു പോകുന്നത്. പിന്നിട് 

കൊച്ചി ഒരു വലിയ നഗരതൊഴില്സാധ്ൃതയായി സ്വീകരിക്കുന്ന മലയാ 

ളികളെ സിനിമ ചിത്രീകരിക്കുന്നു. ലതു, 'ഛോട്ടാമുംബൈ, 'മിന്നാമി 

ന്നിക്കുടും്, ഭ്രാഫിക്ക്, “വയലിന്, “പറവ് എന്നീ സിനിമകള് ഉദാഹ 

രണം മാത്രം. 

3,12 ഇന്ത്യക്കകത്ത് 

ഗാമങ്ങളില് നിന്ന് നഗരങ്ങളിലേയ്ക്കുളള മലയാളികളുടെ സഞ്ചാരം 

എന്ന നിലയില് സിനിമ പലപ്പോഴും ആവിഷകരിക്കാന് ശമിച്ചിട്ടുള്ളത് 

കേരളത്തിനു പുറത്തെ (പ്ദേശങ്ങളെയാണ്. മലയാള സിനിമ പലപ്പോഴും 

ഗാമാന്തരിക്ഷമായി മാത്രമേ/അവികസ്ത പ്രദേശമായി മാത്രമേ കേര 

ളത്തെ ചിീത്രീകരിച്ചിരുന്നുള്ളു. “ഇന്നും നഗരം - ഇവിടെയല്ലാത്ത, 

എവിടെയോ ഉളള - ഒരു ലക്ഷ്യമായി നമ്മുടെ സിനിമയില് തുടരുന്നു - 

മുന്പത് മദിരാശിയും ബോംബെയുമായിരുന്നു എങ്കില് ഇപ്പോള് 

യൂറോപ്പും അമേരിക്കയും ആയിരിക്കാം എന്നുമാശ്രം; അതുപോലെ 

[ഗാമവും ഇന്ന് പലപ്പോഴും നഗരത്തിനകത്ത് തന്നെയുള്ള ചേരികളായി 

മാറിയിരിക്കാം കേരളദേശഭാവനയില് നഗരം എന്നും ഒരു 

അസാധ്ൃതയോ അസാന്നിദ്ധയൂമോ ആയതിനാല്, ‘mos’ 
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വ്യക്തിപരതയുടെയും ആനനുസാധ്ൃതകളുടെയും സ്േച്ഛയുടെയും 

അപരമായി നിലകൊള്ളാന് വിധിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. തിരിച്ചുവരാന് മാത്രം 

കഴിയുന്ന ഒരിടമാണത്” (വെങ്കിടേശ്വരന് സി എസ്, 20% : 89). കേരള 

ത്തില് കടന്നുവന്ന ആധുനികതയെയോ നാഗരികവികസനങ്ങളെയോ 

കാണാതെ കുടുംബത്തകര്്ചയുടെ ്രശ്നങ്ങളായി മാത്രം അവ ചര്ച്ച 

ചെയ്തുകൊണ്ടിരുന്നു. അല്ലെങ്കില് ്രാമീണസന്ദര്യാവിഷ്കാരതല 

ത്തില് മാത്രം അവയെ ഒതുക്കി. അതേസമയം കേരളത്തിനു പുറത്തും 

ഇന്തയ്ക്കകത്തുമുള്ള മലയാളി കഥാപാശ്രങ്ങളെ നാഗരികരായി ചിശ്രീ 

കരിച്ചു കാണുന്നു. പവാസികള് കേരളത്തില് സൃഷ്ടിച്ച നാഗരികത 

:പശനവല്ക്യൃതമായി മാതം കാണുന്നു. 

മലയാളത്തിലെ ആദ്യകാല സിനിമകളിലെ കഥാപാത്രങ്ങള് കൂടു 

തലായി സഞ്ചരിച്ച നഗരങ്ങള് മദിരാശിയും ബോംബെയുമാണെന്ന് 

കാണാം. “ന്യൂസ്പേപ്പര് ബോയി” റ്ടടട) ലെ അപ്പുവും നഗരമേ നന്ദി” 

(1967) യിലെ മാധവന്കുട്ടിയും ്ചിയ് (970 യിലെ ഗോപനും 'തുറ 

ക്കാത്ത വാതിലി' (970) ലെ ബാപ്പുവും രക്തബന്ധ'ത്തിലെ (1951 വിജ 

യനും എല്ലാം സഞ്ചരിച്ചത് ഒരേ നഗരത്തിലേക്കായിരുന്നു. “ഗുഡ് ബൈ 

ടു മദ്രാസ് 099%, 'മഗ്രാസിലെ മോന്” (മു, “ഹലോ മഗ്രാസ്ഗേശ് (983), 

“നമ്പര് 20 മദ്രാസ് മെയില്” (൨1990) എന്നിങ്ങനെ മലയാളികളുടെ നഗര 

ത്താവളങ്ങളില് മദിരാശിക്കും ബോംബെയ്ക്കുമാണ് വലിയ സ്വാധീനം 

ചെലുത്താന് കഴിഞ്ഞിട്ടുള്ളത് എന്ന് മലയാളസിനിമയുടെ ചരിത്രം പറ 

യുന്നുണ്ട്. 

“മഞ്ഞില് വിരിഞ്ഞ പൂക്കളിലെ (986) നായകന് കൊടൈക്കനാ 

ലില് ജോലിക്കായി എത്തിച്ചേരുന്നു. ഉനട്ടി ഒരു പ്രധാന തൊഴില് ഇടമാ 
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യി, മലയാളി സാന്നിധ്യമായി സിനിമകളില് നിരന്തരം കടന്നുവരുന്നു. 

'ഉനട്ടിപ്പട്ടണം”, ‘കിലുക്കം, 'ബഡ്തി', ഒപ്പു, നോട്ടുബുക്ക്, കിലുക്കം 

കിലുകിലുക്കം, വെല്ക്കം ടു കൊടൈക്കനാല് തുടങ്ങി നിരവധി സിനി 

മകളില് ഉനട്ടിയിലെ മലയാളി കഥാപാത്രങ്ങള് കുടന്നുവരുന്നുണ്ട്. 

“ന്യുഡല്ഹ്', “ആര്യന്, ബട്ടര്ഫ്ളൈസ്, 'മായാമയുരം', കാള്മീ 

രം, കാലാപാനി, “പഞ്ചാബി ഹാസ്, “തെങ്കാശിപ്പട്ടണം, 'കഥാവശേ 

ഷന്, 'കല്ക്കട്ടാന്യുസ്', ബാംഗ്ലൂര് ഡേയ്സ്, “ഗോദ്, “ടിയാന്” എന്നി 

ങ്ങനെ ഇന്ത്യയിലെ ഒട്ടുമിക്ക പ്രദേശങ്ങളിലെ മലയാളിസാന്നിദ്ധ്യത്തെ 

ആവിഷ്കരിക്കാന് മലയാളസിനിമ ശ്രമിച്ചിട്ടുണ്ടെന്ന് കാണാന് സാധി 

60. 

3.1.3 ഇന്തൃയ്ക്കുപുറത്ത് 

മലയാളസിനിമയിലെ നിരവധി പ്രമേയങ്ങള് സംവദിച്ച പ്രദേശങ്ങള് 

ഇന്ത്യയ്ക്കു പുറത്തുള്ള നിരവധി രാജ്യങ്ങളില് നിന്നുകൊണ്ടായിരു 

ന്നന്ന് കാണാം. 

3,134 ഗള്ഫ് രാജ്യങ്ങള് 

ഗള്ഫ് രാജ്യങ്ങളില് വച്ച് കഥ പറയുന്ന നിരവധി മലയാള സിനിമ 

കജുണ്ടായിട്ടുണ്ട്. പറയുന്ന (പ്രമേയങ്ങളില് കള്ളക്കടത്തിന്റെയും പ്രണ 

യത്തിന്റെയും കുറ്റാന്വേഷണങ്ങളുടെയും ഹാസ്യാവിഷ്കാരങ്ങളുടെയും 

അവതരണങ്ങളാണുള്ളത്. ഒപ്പം, പ്രവാസികളുടെ ജീവിതാവസ്ഥകളും 

പതിപാദിക്കുന്ന സിനിമകളുമുണ്ടായിട്ടുണ്ട്. ഗൾഫിനെ മുന്നിര്ത്തി മാത്ര 

മുണ്ടായിട്ടുള്ള സിനിമകളാണ് - “ഡയമണ്ട് നെക്ലേസ്, മധുരനാരങ്ങ, 

“അറബിക്കഥ, 'ഗദാമ്, മരുഭുമിയിലെ ആന, “ലോഹം, മോഹവലയം, 
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“പത്തേമാരി”, “ജേക്കബിന്റെ സ്വര്ഗരാജ്യം, “ഗോഡ്സ് ഓണ് കണ്ട്രി”, 

“ഷാര്ജ ടു ഷാര്ജ്, “പെരുമഴക്കാലം”, അയാള് കഥയെഴുതുകയാണ്, 

“ഗര്ഷോം, “കല്ലുകൊണ്ടൊരു പെണ്ണ്. ഗള്ഫ് എന്ന ദേശത്തെ ഈ 

സിനിമകള് എങ്ങനെ അടയാളപ്പെടുത്തി ഏന്നതിനേക്കാള് ഗൾഫിനെ 

തങ്ങളുടെ കഥപറച്ചിലിന്റെ ഒരു ഭൂമികയായി മാത്രം നിരവധി സിനിമ 

ക്കള് ഉപയോഗപ്പെടുത്തുന്നതായിട്ടാണ് ഈ സിനിമകളുടെ കാഴ്ചക 

ളില്നിന്ന് മനസ്സിലാകുന്നത്. 

3.1.3.2 അമേരിക്ക 

അമേരിക്ക എന്നും മലയാളികള്ക്ക് ഒരു ബഹുമാന്യദേശബോധമാ 

ണ് ഉണ്ടാക്കിയെടുത്തിട്ടുളളത്. ഗള്ഫിലെ മലയാളികളും അമേരിക്കയിലെ 

മലയാളികളും പ്രവാസി എന്ന വിഭാഗത്തില്ത്തന്നെ പെടുമെങ്കിലും അമേ 

രിക്കന് പ്രവാസികള്ക്ക് മലയാളി വലിയൊരു മാന്യുത കല്പിച്ചുപോ 

രുന്ന ആവിഷ്കാരങ്ങള് സിനിമ പുലര്ത്തിപ്പോരുന്നുണ്ട് - അമേരിക്കയെ 

പശ്ചാത്തലമാക്കിയൊരുക്കിയ നിരവധി സിനിമകള് മലയാളത്തില് നിന്നു 

ണ്ടായിട്ടുണ്ട്. അമേരിക്ക അമേരിക്ക റടഭദു, ലാല് അമേരിക്കയില്” (1989), 

“മയ്ഡ് ഇന് യു.എസ്.എ” (മാടോ, “എബിസിഡി യദു, “സി.ഐ.എ 

ഗു, അമേരിക്കന് അമ്മായി റ്ടടടു, അമേരിക്കന് ജങ്ഷന് ഠേ, 

“ഇവിടെ (20), “ഇംഗ്ലീഷ് (20ദദു, മോക്ഷം” (2065). സിനിമകളുടെ ആവി 

ഷ്കാരങ്ങളിലെല്ലാം അമേരിക്കന് പ്രവാസി കഥാപാത്രങ്ങള്ക്ക് പ്രത്യേ 

കമായ ആഡ്യത്വവും ബഹുമാനവും ചാര്ത്തിക്കൊടുത്തിതരുന്നതായി 
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കാണുന്നു. 

3.1.3.3 പുറം രാജ്യങ്ങള് 

ഗള്ഫിനും അമേരിക്കയ്ക്കും പുറമേയുള്ള വിദേശരാജ്യങ്ങളില് 

പാര്ക്കുന്ന ്രവാസിമലയാളികളെ ആവിഷ്കരിക്കാനുളള ഉദ്യമം മല 

യാളസിനിമയില് നിന്നുമുണ്ടായിട്ടുണ്ട്. ടു കണ്ട്രീസ് (കാനഡ), “ലൈഫ് 

ഓഫ് ജോസൂട്ടി (ന്യൂസിലാന്റ്), “ഐ ലര മി (ബാങ്കോക്കു, ലയ ഇന് 

സിംഗപ്പൂര് (്സിംഗപ്പൂര്ു, നാക്കു പെന്റാ നാക്കു ടാക്കാ (൭കനിയ;), 

“മണ്സൂണ് മാംഗോസ്” (യു.എസ്, “ആദം ജോണ്” (സ്കോടുലാന്റ), 

“ടേക്ക് ഓഫ് (ഇറാഖ്. 

3.2 Ck 

(പവാസത്തെ ദേശത്തിന്റെ മേഖലകളില് നിന്നുകൊണ്ടെന്നപോലെ 

‘UL! DIOS, പ്രവാസി യുടെ മേഖലകളില് നിന്നുകൊണ്ടുകുടി സമീ 

പിക്കേണ്ടതുണ്ട. പ്രവാസികളില് പെണ്പ്രവാസി സാന്നിധുങ്ങളുണ്ട്, 

ാന്സ്ജെന്റേഴ്സുണ്ട, കേരളത്തില് തൊഴില് ചെയ്യുന്ന, കേരളം (al 

വാസ ഇടമാക്കി ജീവിക്കുന്ന അന്യസംസ്ഥാന തൊഴിലാളികളുണ്ട്, നാട്ടി 

ലേക്ക് തിര്ച്ചുവരുന്ന പ്രവാസി മലയാളികളുണ്ട്, നാടിനെ വില്ക്കാനുള്ള 

മനോഭാവം പുലര്ത്തുന്ന ്രവാസികളുണ്ടു, ആംഗ്ലോ ഇന്ത്യന് ്രവാസി 

സമൂഹങ്ങളുണ്ട്. ഇത്തരത്തില് ്രവാസിക്കുതന്തെ നിരവധി അടരുകളു 

ണ്ട. ്പ്വാസി ഏന്ന വിഭാഗത്തെ കേന്ദ്രീകരിച്ചുളള സിനിമാവിഷ്കാര 

ങ്ങളുടെ സാമാനുമായ വര്ഗികരണമാണ് തുടര്ന്ന് നടത്തുന്നത്. 

3.2.1 പ്ണ്രപവാസങ്ങള് 

ഒപ്ണ്പ്രവാസികളെ മലയാളസിനിമ ആവിഷകരിക്കാന് ശമിച്ചിട്ടു 
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ളളത് കൂടുതലായും നഴ്സിങ് മേഖലകളില് നിന്നുകൊണ്ടാണ്. “കല്ലു 

കൊണ്ടൊരു പെണ്ണ്, അറബിക്കഥ്, ടേക്ക് ഓഫ്, മെയ്ഡ് ഇന് യു.എ 

സ്.എ' തുടങ്ങിയ സിനിമകളിലെല്ലാം നഴ്സിങ് പെണ്പ്രവാസങ്ങളുടെ 

കഥകള് പറയുന്നു. 

കുടുംബിനികളായ, പെണ്ലച്രവാസികളും സിനിമകളില് പ്രത്യക്ഷ 

പെട്ടു കാണുന്നുണ്ട്. അവര് നാടിനെക്കുറിച്ചുള്ള ഗൃഹാതുരമായ 

ഓര്മ്മകളെ തലോലിച്ചുകൊണ്ടാണ് മറുദേശങ്ങളില് ജിവിക്കുന്നത് എന്ന 

തരത്തിലാണ് ഇംഗ്ലീഷ്, മോക്ഷം, അറബിക്കഥ് പോലുള്ള സിനിമക 

ളിലെ പെണ്പ്രവാസത്തിന്റെ ആവിഷ്കാരം. 

അറബ്നാട്ടിലെ ഗദുമമാരുടെ പെണ്വ്രവാസജിവിതത്തെ 

ആസ്പദമാക്കിയുള്ള ജീവിതമാണ് കമലിന്റെ “ഗദ്ദാമ. “ “ഗദ്ദാമ് ഒരു 

തിരുത്താവുന്നത് ഇവിടെയാണ്. അതൊരു വിലക്കപ്പെട്ട സിനിമയോ ഒരു 

ഒളിസിനിമയോ അല്ല. മുഖ്യധാരയില് എടുക്കപ്പെട്ട സിനിമ 

തന്നെയാണത്. എന്നാല് അത് മലയാളിയുടെ ചരിശ്രത്തില് 

മുടുപടമിട്ടുകിടന്ന “ഗദ്ദാമ മാരുടെ അനുഭവത്തിന് സിനിമയിലേയ്ക്ക് 

പ്വേശനം നല്കുന്നു. കഥ നായികയെ പിന്തുടരുന്നു. അതാണ് 

“ഗദദമ്യ്ക്ക് ഉള്ക്കരുത്തായി മാറുന്ന പുതിയ മുല്യം (കമല്, 

ഗിരീഷകുമാര് കെ, 201 :7). അതേപോലെത്തന്നെ ജന്മദേശത്തെ ഉപേ 

ക്ഷിച്ചു മറുനാടുകളില് ജീവിക്കാന് ആഗ്രഹിക്കുന്ന, ഭര്ത്താക്കന്മാര് വിദേ 

ശങ്ങളിലായിരിക്കണം എന്ന താല്പര്യങ്ങള് വച്ചു പുലര്ത്തുന്ന സ്ത്രീ 

കഥാപാത്രങ്ങളും (്രവാസാവിഷ്കാരങ്ങളില് കടന്നുവരാറുണ്ട്. “ഡയ 

മണ്ട് നെക്ലേസ്, 'നാക്കുപെന്റ നാക്കുടാക്കാ” തുടങ്ങി നിരവധി സിനിമ 

കളിലെ ഭാര്യമാര് വിദേശീയരോടൊത്തുളള പ്രവാസജീവിതത്തില് ജിവി 
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ക്കാനിഷ്ടപ്പെടുന്നവരാണ്. പ്രവാസജീവിതം സുഖലോലുപതകളാണെന്ന 

വിശ്വാസം പുലര്ത്തുന്ന തരത്തിലുളള കാഴ്ചപ്പാടുകളെ തിരുത്താനുള്ള 

ഒരു ഭാഗമായാണ് ഈ ഭാര്യാവിഷ്കാരങ്ങളെ മലയാളസിനിമ ഉപയോ 

ഗപ്പെടുത്തിയത്. “ബാംഗ്ലൂര് ഡേയ്സി'ലെ കല്പന അവതരിപ്പിച്ച അമ്മ 

കഥാപാത്രവും നാടിനെ പുചിക്കുന്ന നാടിന്റെ സംസ്കാരങ്ങളില് ജീവി 

ക്കാനിഷ്ടപ്പെടാത്ത കഥാപാത്രമായി കടന്നുവരുന്നു. 

3,22 ാന്സജെന്്റര് 

ഒരു തൊഴില് എന്ന നിലയില് ദ്രാന്സ്ജെന്റര് തൊഴിലാളികളുടെ 

കഥ പറയുന്ന സിനിമയാണ് “സൂത്രധാരന്. ലീലാകൃഷ്ണന് എന്ന 

സുഹൃത്തിനെ അന്വേഷിച്ചെത്തുന്ന നായകന് അവിടെ കണ്ടുമുട്ടുന്നത് 

ഒരു ്രാന്സ്ജെന്റര് തൊഴിലാളിയെയാണ്. നാട്ടില് തന്റെ ഭാര്യയെയും 

മക്കളെയും ഈ തൊഴിലവസ്ഥ അറിയിക്കരുതെന്ന ലീലാക്ൃഷണന്റെ 

സംഭാഷണങ്ങളെല്ലാം ഹാസ്യാവിഷകാര രംഗങ്ങളായാണ് സിനിമ ആവി 

ഷ്കരിച്ചത്. ടാന്സ്ജെന്റര് പ്വാസിയെന്ന നിലയില് ്രധാനപ്പെട്ട ഒരു 

വിഷയം കൈകാര്യം ചെയ്യേണ്ട സിനിമയാണ് സൂത്രധാരന്. 

3.2.3 അന്സംസ്ഥാന തൊഴിലാളി 

മലയാളസിനിമയില് കേരളം പ്രവാസ ഇടമാക്കി ജിവിക്കുന്ന അനു 

സംസ്ഥാന തൊഴിലാളികളെ ആവിഷ്കരിച്ചുകാണുന്നുണ്ട്. “കറുത്തപ 

ക്ഷി'്കളിലെ തമിഴന് കുടുംബവും അമര് അക്ബര് അന്തോണി, “മുത്ത 

ശ്ലിഗദ് തുടങ്ങിയ ചിത്രങ്ങളിലെ ബംഗാളിയും ‘കാഴ്ച് എന്ന സിനിമ 

യിലെ ഗുജറാത്തി അഭയാര്ത്ഥിബാലനും എല്ലാം മലയാളസിനിമയിലെ 

പുതിയ കേരളപവാസികളാണ്. എന്നാല് 'കിസ്മത്തി'ലെയും മുത്തശ്ശി 
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ഗദ്യിലെയും “അമര് അക്ബര് അന്തോണി'യിലെയുമെല്ലാം അന്യസം 

സ്ഥാന തൊഴിലാളി പ്രവാസികളെ കുറ്റവാളികളായോ അക്രമികളായോ 

ചിത്രീകരിക്കാനുള്ള (്രവണത മലയാള സിനിമ ്പകടിപ്പിച്ചു കാണുന്നു. 

3.2.4 നാടിനെ വില്ക്കുന്ന പ്വാസി 

ജന്മനാടിനെക്കുറിച്ചുളള ഗൃഹാതുരത കാത്തുസൂക്ഷിക്കാത്ത, 

നാട്ടിലെ വീടും നമ്പാദ്യങ്ങളും വില്ക്കാനോ ഉപേക്ഷിക്കാനോ ഉളള 

മനോഭാവം പുലര്ത്തുന്ന പ്രവാസികളേയും മലയാളസിനിമയില് കാണു 

ന്നു. “തിങ്കളാഴ്ച നലു ദിവസ്, “ഏകാന്തം, തനിയെ, രാപ്പകല്, മന 
ടര ¢ 

സ്റിനക്കരെ, നോട്ടം തുടങ്ങിയ സിനിമകളിലെല്ലാം നാടിനെ വില്ക്കാ 

നായി നാട്ടിലെത്തുന്ന മലയാളി്രവാസികളെ ആവിഷ്കരിച്ചിരിക്കുന്ന 

തായി കാണുന്നു. 

3.2.5 ആംഗശ്ഗശോ ഇന്ത്യന് 

കേരളത്തില് ജീവിക്കേണ്ടിവരുകയും ജന്മനാട്ടിലേക്ക് മടങ്ങണമെന്ന് 

തീഗ്രമായി ആഗ്രഹിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന “ആംഗ്ലോ ഇന്ത്യന് പ്രവാസി 

മലയാളികളെ മലയാളസിനിമ പല തലങ്ങളില് അവതരിപ്പിച്ചു കാണു 

ന്നുണ്ട്. ഗ്രാമഫോണ്, “അകലെ, 'മഴത്തുളളിക്കിലുക്കം', ഓര്മമാ്രം 

തുടങ്ങിയ സിനിമകളിലെല്ലാം ഇത്തരത്തിലുളള ആംഗ്ലോ ഇന്ത്യന് കഥാ 

പ്ാത്രാവതരണങ്ങള് ചെറിയ തലത്തിലായെങ്കിലും ആവിഷക്കരിച്ചു 

കാണുന്നു. 

3.3 പ്്വാസത്തിന്റെ അടയാളേപ്പെടുത്തലുകള് 
©? 2 3 
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തന്നെ ആശ്രയിച്ചു നില്ക്കുന്നവര്ക്ക് മെച്ചപ്പെട്ട ജീവിതസയകര്യ 

ങ്ങള് നേടിക്കൊടുക്കാനായി വിടും നാടും ഉപേക്ഷിച്ച് പുറംനാടുകളിലെ 

പതികുല ഇടങ്ങളില് കഠിനമായി അദ്ധാനിക്കാന് വിധിക്കപ്പെട്ടവരാണ് 

മലയാളി പ്രവാസികള്. ദാരിദ്യത്തില്നിന്നും തൊഴിലില്ലായ്മയില് 

നിന്നും ഉടലെടുത്ത ദുരിതപൂര്ണ്ണമായ ജീവിതസാഹചര്യങ്ങളാണ് സമൂ 

ഹത്തിന്റെ താഴെത്തട്ടിലുള്ള ഭൂരിഭാഗം കേരളിയരേയും പ്രവാസികളാ 

ക്കിയത്. കേരളത്തെ ഐശ്വര്യപുര്ണമാക്കുന്നതില്, ഇന്ന് കാണുന്ന കേര 

ളമാക്കുന്നതില് ഈ പ്രവാസികള് വഹിച്ച പങ്കു നിസ്തുലമാണ് (ബാബ്ഡു 

ഭരദ്വാജ്, 2014:4). കേരളത്തില് ഇന്ന് കാണുന്ന എല്ലാ സമൃദ്ധിക്കും 

കാരണം പ്രവാസികളുടെ വിയര്പ്പാണ്. അതേ സമയം പ്രവാസികളുടെ 

ജിവിതമാകട്ടെ ജന്മനാടും ബന്ധങ്ങളും ഉപേക്ഷിക്കുന്നതിന്റേയും അന്യ 

നാട്ടില് വേറിട്ട സംസ്കാരരീതികളില് ജിീവിക്കേണ്ടിവരുന്നതിന്റെയും 

സംഘര്ഷങ്ങളുമായി മല്ലിടുകയാണ്. “്രവാസം. ഒരു പറിച്ചു നടലാ 

ണത്. വളരെക്കാലമായി പരിചയിച്ചു ഉള്ളറിഞ്ഞ മണ്ണില് നിന്നും നിറമോ 

മണമോ ഒന്നുമറിയാത്ത മണ്ണിലേക്കുള്ള ചുവടുമാറ്റത്തിന്റെ ചിന്ത ആദും 

നല്കുന്നത് അസ്വസ്ഥതയും ഒരു നനുത്ത അമ്പരപ്പൂമാകാം. കാരണം 

കുടിയേറുന്ന സ്ഥലത്തേക്കാള് കുടിയേറുന്നു എന്ന തോന്നലാണ് ആദ്യം 

ആരുടേയും മനസ്സിനെ തൊടുക. വേരുറപ്പിച്ച ഒരു മണ്ണില് നിന്ന് അന്യ 

മായ ഒരു മണ്ണില് വേരുറപ്പിക്കാന് പോകുന്ന യാത്ര എങ്ങനെ രുപപ്പെടു 

മെന്ന് യാതൊരു രൂപവുമില്ല. പിന്നില് എന്തോ ഒന്ന് മറന്നുവച്ചപോലെ 

വെറുതെ പിന്നോക്കം നോക്കാന് തോന്നും” (റഫീഖ് മേമുണ്ട, 2014:11. 

കേരളത്തിന്റെ സാമ്പത്തിക സാംസ്കാരിക മേഖലകളെ പോഷിപ്പിക്കുന്ന 

പപ്വാസികളുടെ അതിസങ്കിര്ണ്ണത നിറഞ്ഞ ജിവിതാനുഭവത്തിന്റെ 

വൈരുദ്ധ്യങ്ങള് തിരിച്ചറിയപ്പെടേണ്ടതുണ്ട്. പ്രവാസിയുടെ സംഭാവന 
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എന്ന നിലയ്ക്കും മലയാളികളുടെ ഏറ്റവും സജീവമായ മാധ്യമം ഏന്ന 

നിലയ്ക്കും മുന്നിട്ടു നില്ക്കുന്ന മലയാള സിനിമ പ്രവാസികളെ എപ്ര 

കാരമാണ് അടയാളപ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്നത് എന്ന അന്വേഷണമാണ് 

തുടര്ന്ന് നടത്തുന്നത്. 

3.3.1 an 

മുസ്സീമിന്റെ വംശീയവേരുകള് അറബ് നാടുകളിലായതിനാല് മുസ്തീ 

മിന് ഗള്ഫ് സാമ്പത്തികവും ഭനതികവുമായ സുരക്ഷിതത്വം പ്രദാനം 

ചെയ്യുന്നുവെന്ന പൊതുബോധം മലയാളസിനിമ പലവിധത്തില് പ്രക 

ടിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട്. നമ്മുടെ പൊതുബോധം എന്നത് ഹൈന്ദവമാണ് എന്ന 

ആശയം വ്യാപകമായി സ്വീകരിക്കപ്പെടുന്നതുകൊണ്ടുതന്നെ കേരളീയ 

പൊതുസമൂഹത്തിന്റെ ഭാഗമായി മുസ്ലീമിനെ കാണാന് മലയാളസിനി 

മയും തയ്യാറാകുന്നില്ല. (പവാസജിവിതം കൊണ്ടു സമ്പന്നനായ മുസ്ലി 

മിനെ പ്രതിയോഗിയായിക്കാണുന്ന ഉന്നതജാതിഹിന്ദുവിന്റെ വരേണ്ു 

ബ്വോധം പ്രതിഫലിക്കുന്ന നിരവധി രംഗങ്ങള് മലയാളസിനിമ അവതരി 

പിച്ചിട്ടുണ്ട്. “ദേവാസുരം” (1993) സിനിമയില് തന്റെ സ്ഥലം വാങ്ങാന് 

ഗള്ഫില് പോയി പണമുണ്ടാക്കിയ മുസ്ലീമിനോട സവര്ണ്ണഫ്യുഡല് 

മാടമ്പി മാഗലശ്ശേരി നീലകണ്ഠന് പറയുന്നതിപ്രകാരമാണ്, “നിന്റെ ബാപ്പ 

അന്ത്രുമാപ്പിള ഈ പടിപ്പുരയ്ക്കിപ്പുറം കാലുകുത്തിയിട്ടില്ല. ഏതോ 

നാട്ടില്പോയി നാലു കാശുണ്ടാക്കിയതിന്റെ നെഗളിപ്പ് മംഗലശ്ശേരി നില 

കണ്ഠനോട കാണിക്യാ? നിന്നേം നിന്റെ ബാപ്പാനേം ഒരുമിച്ചു ചുടാ 

നുള്ള പണം ഈ വലത്തേ കയ്യിലൂടെ മറഞ്ഞിട്ടുണ്ട. അതുപോലെ, 

“ഉസ്താദ്” (999) സിനിമയില് തന്റെ പ്രതിയോഗിയെ പിന്തുടര്ന്ന് 

ഗള്ഫിലെത്തുന്ന നായകന് പരമേശ്വരന് അവിടുത്തെ ഒരു ഷോപ്പിങ്ങ് 
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മാളില് നിന്ന് മൊബൈലില് ചോദിക്കുന്നു, “എടാ, തൊലിയാ മണിയന് 

യുസുഫ് ഷാ... നീയെന്തു കരുതി. അമ്മയുടെ ഗര്ഭപാ്രം പോലെ സുര 

ക്ഷിതമായ താവളമാണ് മിഡില് ഈസ്റ്റെന്നേോ. 

മുസ്ലീമുകള്ക്കും എല്ലാ മതവിഭാഗങ്ങള്ക്കും ഗള്ഫിലേക്ക് പോകാ 

നായി സഹായത്തിനെത്തുന്ന വ്യാജബ്രോക്കര്മാരുടെ വേഷങ്ങള് സിനിമ 

മുസ്ലിമിന് തന്നെ നല്കിപ്പോന്നിരുന്നതായി കാണാം. “നാടോടിക്കാറ്റി'°ല് 

(7987) ഗഫൂര് എന്നയാള് ഗള്ഫിലെത്തിക്കാമെന്ന് വാഗ്ദാനം ചെയ്ത് 

മദിരാശിയിലെത്തിച്ചു കബജിപ്പിക്കുന്ന രംഗമുണ്ട്. പിന്നീട നിരവധി സിനി 

മകളില് ഹാസ്യരംഗത്തിനായി ഈ ഗഫൂര് കഥാപാത്രത്തെ പുന:സൃഷ്ടി 

പിട്ടുമുണ്ട്. ്രവാസികളുടെ ലേബലില് കടന്നുവരുന്ന മുസ്ലീമിനെ മല 

യാളസിനിമ പലപ്പോഴും അടയാളപ്പെടുത്തിക്കാണുന്നത് ്രതിയോഗിയു 

ടെയോ വില്ലന്റെയോ അധോലോകമാഫിയകളുടെയോ മുഖമായാണ്. 

“അധോലോക നായകന്. വില്ലന്, മത തിവ്വവാദി തുടങ്ങിയ വാര്പ്പുതു 

പങ്ങളിലുടെ മുസ്ലിം ശരീരങ്ങള് നിരന്തരമായി അപമാനവീകരിക്കപ്പെ 

ടു. ഈ ്രത്ൃയശാസ്ത്രനിര്മ്മിതികളോട കണ്ണിചേര്ന്നുകൊണ്ട് എണ്പ 

തുകളിലും തൊണ്ണൂറുകളിലും പുറത്തുവന്ന മലയാള മുഖ്യഗാര ചലച്ചി 

തത്തില് മുസ്ലീങ്ങളോടുള്ള സന്ദിഗ്ദ്ധത ്രകടമാകുന്നുണ്ട്. മുസ്ലിം ജന 

വിഭാഗത്തെ പ്രാന്തവല്ക്കരിച്ചു അയുക്തിയുടെ മേഖലയില് പ്രതിഷ്ഠി 

ക്കുന്ന ച്ലച്ചിത്രങ്ങളില് മതമയലികവാദി, തിീധ്രവാദി, അധോലോകനാ 

യകന് തുടങ്ങിയ ്രതിബിംബങ്ങള് സൃഷ്ടിക്കുന്നു” (ജയകുമാര് കെ.പി, 

2014:137). ഉസ്താദ് 999) സിനിമയില് നായകനായ പരമേശ്വരന് കളള 

ക്കടത്തുകാരനും അധോലോക നായകനുമാകുമ്വപോള് അറബി പദത്തോട് 

ചേര്ന്ന് നിര്മ്മിക്കപ്പെടുന്ന “ഉസ്താദ കുന്നു. ഈ പരമേശ്വരനും / 
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ഉസ്താദും വ്യക്തിയിലെ നന്മ/തിന്മ ദന്വ്ങ്ങളായി സിനിമ ്രദര്ശിപ്പിക്കു 

ന്നു. മുസ്റിം പ്രവാസി ്രതിച്ഛചായയാണ് ഇതിനായി ഉപയോഗിച്ചതെന്ന് 

കണ്ടെത്താനാകും. 

പ്രവാസികളായ മുസ്ലിം സമൂഹമാണ് കേരളത്തിന്റെ അഭിവ്യദ്ധിയില് 

വലിയ പങ്കുവഹിച്ചിട്ടുള്ളത്. ഇസ്ലാം സ്വീകരിക്കുന്ന മാറ്റത്തിന്റെ പാത 

കളെ ആവിഷകരിക്കാനുള്ള ശ്രമത്തേക്കാള് പൊതുബോധം സുക്ഷി 

ക്കുന്ന കാപട്യത്തെ യാഥാര്ത്ഥയവല്ക്കരിക്കാനുളള ത്വര മലയാളസി 

നിമ പലപ്പോഴായി പ്രദര്ശിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. “കഴിഞ്ഞ 30 വര്ഷത്തില് ഏറ്റ 

വുമധികം മാറ്റങ്ങള്ക്ക് വിധേയരായിരിക്കുന്നത് മുസ്കീം സമൂഹമാണ്. 

പ്ത്യേകിച്ച് ഗള്ഫ് പണവും മറ്റും കൊണ്ടുവന്ന സമൃദ്ധി. വിദ്യാഭ്യാസ 

മേഖലയിലും വാണിജ്യ വ്യവസായ മേഖലകളിലുമെല്ലാം മുസ്തിമിന്റെ 

പുരോഗതി മറ്റു സമുദായങ്ങളുമായി താരതമ്യം ചെയ്യുമ്പോള് ഏറെ കൂടു 

തലാണ്. അവര് പര്ദ്ദയിലേക്ക് മടങ്ങുന്നു എന്ന ആക്ഷേപം തന്നെ 

യാഥാര്ത്ഥ്യത്തിന് നിരക്കുന്നതല്ല. മറിച്ച സാക്ഷരരെന്ന് അഭിമാനിക്കുന്ന 

നാം ഒരുപക്ഷേ അവരെ ഒറ്റപ്പെടുത്തുന്നുണ്ടാകാം” (കുഞ്ഞുമുഹമ്മര് 

പി.ടി./ഗോപിനാഥ് ഐ, 2007:23). മുസ്ലിം ്രവാസികളെ വില്ലനോ രാജ്യ 

ദ്രോഹിയോ ആയി ചിത്രികരിക്കപ്പെടുന്ന ഒരു സ്വാഭാവികത സിനിമ പ്രക 

ടിപ്പിച്ചിരുന്നു. അബോധപൂര്വ്ുമായി പ്രേക്ഷകരിലേക്ക് മുസ്ലിം സമൂഹ 

ത്തിന്റെ സമ്പന്നതയുടെ ദൃശ്യങ്ങള് അവതരിപ്പിച്ചിരുന്നത് കള്ളക്കടത്തു 

മുതലാണെന്ന ധാരണ മിക്കപ്പോഴും സിനിമാവിഷ്കാരത്തിന 

കത്തുണ്ടായിരുന്നു. മുസ്ലിം പ്രവാസികളുടെ പണത്തിന്റെ ധൂര്ത്തിനെ 

ക്കുറിച്ചും സമ്പന്നതയെക്കുറിച്ചും തെറ്റായ സമീപനങ്ങള് സിനിമ 

പുലര്ത്തിയിരുന്നു. സിനിമകളിലെങ്ങും സ്വര്ണ്ണബിസ്ക്കറ്റുകളുടെയും 
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കള്ളക്കടത്തുമുതലിന്റെയും വസ്തു സൂചനകളായിട്ടാണ് പ്രവാസ 

സാന്നിദ്ധ്യം അറിയിച്ചുപോന്നിരുന്നത്. ഈ മുതലിന്റെ ഉടമയായി മിക്ക 

പ്പോഴും മുസ്ലിം പേരുകളാണ് സിനിമ ഉപയോഗിച്ചിരുന്നത്. 

“പരദേശി സിനിമയില് മുസ്ലീമിനെ രാജ്ൃദ്രോഹിയായിക്കാണുന്ന 

കാഴ്ചയ്ക്കെതിരെയുള്ള കാഴ്ച നല്കുന്ന വിധത്തിലും മലയാളസിനിമ 

അപൂര്വമായി ഇടപെട്ടിടുണ്ട്. വൃവസ്ഥാപിതമായി പ്രേക്ഷകര് ശീലിച്ചു 

മുസ്ദിം ്രതിനിധാന കാഴ്ചാനുഭവത്തെ പരദേശി നിരാകരിക്കുന്നുണ്ട്. 

“ആഡട്യന്മാരുടെയും തന്ധവുരാക്കന്മാരുടെയും കോവിലകങ്ങള്ക്കുള്ളിലും 

അമ്പലത്തറയുടെ ചുറ്റുവടുങ്ങളിലും വള്ളുവനാടന് ഭാഷയുടെ ചതുര 

വടിവിലും തളയ്ക്കപ്പെട്ടുപോയ മലയാളസിനിമയില് മുസ്ലിങ്ങളും മറ്റു 

ളളവരും ്രത്ൃക്ഷപ്പെടുന്നത് അപതന്മാരായിട്ടായിരുന്നു. അപരത്വത്തിന്റെ 

ഒരു രാഷ്ട്രീയത്തെ തൊടുകകൂടി ചെയ്തുകൊണ്ട് യഥാര്ത്ഥമായ ഒരു 

കേരളീയപരിസരത്തിലേയ്ക്ക് സഞ്ചരത്യ്ക്കുന്നു എന്നുള്ളതു കുടി “പര 

ദേശി'യെ ഒരു പ്രധാനപ്പെട്ട സിനിമയായി അടയാളപ്പെടുത്തുന്നു” (ജോ 

സഫ് വി കെ, 2010:88). 

3.3.2 വേഷം 

മലയാളസിനിമ ഗള്ഫ് പ്രവാസികളെ അവതരിപ്പിക്കുന്നത് മിന്നുന്ന 

കുപ്പായവും കുളിങ്ഗ്ലാസുമണിഞ്ഞ് വലിയ പെട്ടികളുമായി വരുന്ന 

പൊങ്ങച്ചക്കാരനായാണ്. വേഷത്തിലുടെ ഹാസ്യത്തെ ആവിഷകരിക്കു 

ന്നതിന് സിനിമ ഗള്ഫുകാരനെ ഉപയോഗിക്കുന്നു. യുറോപ്യന് രാജ്യ 

ങ്ങളിലെ പ്രവാസികളെ കോട്ടും സൂട്ടും അണിയിച്ചു മാന്യവസ്തധാര 

ണമെന്ന ആഡ്്യത്വത്തിന്റെ പൊതുബോധത്തില് സാക്ഷാല്ക്കതിക്കു 
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ന്വോള്ത്തന്തനെ ഗള്ഫ്ച്വവാസികളെ ഹാസ്യരംഗാവതരണത്തിന്റെ ഉപ് 

കരണമാക്കി മാറ്റുകയാണ്. “അഴകിയരാവണനി ലെ പ്രവാസിനായക ക 

ഥാപാത്രം സിനിമാനിര്മാതാവിന്റെ വേഷത്തില് തൊപ്പി ശരിച്ചുവരു 

ന്നതും കുഞ്ഞിരാമായണ്ത്തിലെ ഗള്ഫുകാരനായ കുഞ്ഞിരാമന് കൂളി 

ങ്ഗ്ലാസ് ധരിച്ചുവരുന്നതും അമേരിക്കന് പ്രവാസി മലയാളിയുടെ അവ 

തരണത്തില് സിനിമ പ്രദര്ശിപ്പിക്കുന്നില്ല. “നമ്മുടെ സിനിമകളിലും 

സാഹിതൃത്തിലും അടുത്തകാലം വരെ കോമാളികളായി ചിശ്രികരിയ്ക്ക 

പ്പടുവര് ഈ ഗള്ഫുകാരായിരുന്നു. പുഴകളുടെ സമൃദ്ധികളില് നിന്ന് 

മണല്ക്കാട്ടിലെത്തിയവര്. മണ്ണിനും മണലിനുമിടയിലെ സംഘര്ഷങ്ങള് 

അനുഭവിച്ചവര്” (മുസഫര് അഹമ്മദ് വി, 20:98). ബാഹ്യമോടിയുടെ 

ആഡംബരങ്ങളില് മയക്കി ആന്തരികദു:ഖങ്ങളെ ഇല്ലായ്മ ചെയ്യുവാ 

നുള്ള ഉപകരണമായി വസ്ത്രത്തെ പ്രവാസി ഉപയോഗപ്പെടുത്താറുണ്ട്. 

വസ്്രം ഒരു പ്രധാന ഹാസ്യകഥാപാത്രമായിട്ടാണ് ഗള്ഫ് രംഗങ്ങളില് 

സിനിമ ആവിഷ്കരിച്ചു കാണുന്നത്. “ഗള്ഫുകാരന്റെ അവധിക്കാലം 

മതമാണ് നാട്ടിലുളളവരും വിട്ടിലുളളവരും കാണുന്നത്. അവരുടെ 

അദ്ധാനലോകം നാട്ടിലുള്ളവര്ക്ക് ഒരിക്കലും കാണാനാകുന്നില്ല. അവ 

ധിക്കാലത്ത് പത്രാസ് കാണിക്കുന്ന ഒരു കോമാളിയായി ഗള്ഫുകാരനെ 

നാട്ടുകാര് ചിത്രികരിക്കുന്നതും അവരുടെ അദ്വാനലോകുതെതെക്കുറി 

ചുള്ള അജ്ഞതയില് നിന്നുതന്നെ” (മുസഫര് അഹമ്മദ വി, 2014:144). 

“ഗര്ഷോമില് പ്രവാസിയുടെ വേഷധാരണം സിനിമ പ്രത്യേകരീതിയില് 

ഉളളടക്കം ചെയ്തിട്ടുണ്ട്. നാട്ടില് തിരിച്ചെത്തുന്ന ഗള്ഫ് പ്രവാസി നാസു 

രുദ്ദീന് നാട്ടില് ധരിക്കുന്ന വേഷം ജിന്സാണ്. പുറമേ ആദ്ധംബരവും 

മോടിയും പ്രകടിപ്പിക്കുമ്പോഴും അകമേ വേവുന്ന മാനസികസംഘര്ഷ 

ങ്ങള് പേറുന്ന പ്രവാസികളുടെ വേഷധാരണം ഒരു പ്രതികമാണ്. കോമാ 
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ളികളെപ്പോലെ അണിയിച്ചൊരുക്കി അപഹസിക്കപ്പെടേണ്ടവനായിട്ടാണ് 

മലയാളസിനിമ ഭുരിഭാഗം ഗള്ഫ് ചവാസികളെയും ആവിഷ്കരിച്ചിട്ടു 

BAG). 

“അച്ചുവിന്റെ അമ്മയില് ഗള്ഫില് നിന്നുള്ള ബന്ധുക്കള് 

കൊണ്ടുവരുന്ന തുണികള് നിരത്തി ഇഷ്ടമായത് കൈക്കലാക്കുന്ന 

ബന്ധുജനങ്ങളുടെ ദൃശ്യമുണ്ട്. സന്തോഷത്തിന്റെ സുചകമായാണ് 

ഈ പങ്കാവ്യ്ക്കലിനെ സിനിമ ദൃശ്യവല്ക്കരിച്ചിതരിക്കുന്നത്. 

“പത്തേമാരി'യിലും സമാനദ്യശ്യങ്ങളുണ്ട്. ഗള്ഫുകാരന്റെ പെട്ടി 

യ്ക്കാണ് അമേരിക്കന് ്രവാസിയുടെ പെട്ടിയേക്കാളും തിരക്ക് കൂടു 

തല്. ഗള്ഫുകാരന്റെ പെട്ടിയെക്കുറിച്ചു ബാബുഭരവാജ (പ്രവാസിയുടെ 

കുറിപ്പുകളിലൂടെ പങ്കുവയ്ക്കുന്നുണ്ട. “എഴുപതുകളിലും എണ്പതു 

കളിലും ഇത്തരം പെട്ടികള് നമ്മുടെ ഗ്രാമങ്ങളില് സുലഭമായി വന്നി 

റങ്ങിയിരുന്നു. അത്തരം പെട്ടികളുടെ വരവ് നാട്ടുകാര്ക്കും ഒരു നല്ല 

കാഴ്ചയായിരുന്നു. അന്നൊക്കെ പെട്ടി നിറച്ച് കെട്ടി ഭദ്രമാക്കിക്കൊടു 

ക്കാന് ലേബര് ക്യാമ്പുകളില് മറ്റു പ്രവാസികളും ആവേശത്തോടെ 

കുടിയിരുന്നു” (ബാബു ഭരദ്വാജ്, 2011232). ഈ പെട്ടിയെ ഗള്ഫ് പ്രവാ 

സിയുടെ ഭാഗമായാണ് സിനിമ ആവിഷകരിക്കുന്നത്. “പത്തേമാ 

രീയിലും അറബിക്കഥ യിലും പെട്ടി ഒരുക്കുന്ന പ്രവാസിയുടെ അവ 

സ്ഥയെ സത്യസന്ധമായി ആവിഷകരിക്കാനുളള ശ്രമം ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്. 

പക്ഷേ, ഭൂരിഭാഗം സിനിമകളിലും ഗള്ഫുകാരന്റെ പൊങ്ങച്ചവേഷ 

ത്തിന്റെ ഭാഗമായി ധരിക്കുന്ന ഒന്നായാണ് പെട്ടിയെ ചിത്രീകരിച്ചിരി 

ക്കുന്നത്. പൊങ്ങച്ചവേഷത്തിനുളളിലെ പ്രവാസിയുടെ പെട്ടി 

ഒരുക്കങ്ങള് പ്രേക്ഷകര്ക്ക് സിനിമ തെറ്റായ രീതിയില് ഹാസ്ധും 

കലര്ത്തി ആവിഷകരിക്കുകയായിരുന്നു. 
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3.3.3 WeGIakisMa 

പവാസിയുടെ സംഘര്ഷങ്ങള് മലയാളസിനിമ ഭാഷണങ്ങളിലുടെ 

ആവിഷകരിക്കാനുളള ശ്രമം നടത്തിയിടുണ്ട്. അത്തരത്തിലുളള ആവി 

ഷ്കാരം നടത്തുന്നത് മിക്കപ്പോഴും (പവാസി കഥാപാത്രത്തിലൂടെയാ 

ണ്. അയാളുടെ ഫോണ് സംഭാഷണങ്ങളിലുടെയോ കത്തുകളിലുടെയോ 

.പവാസിതന്നെ തന്റെ പങ്കുവയ്ക്കലുകള് നടത്തിക്കൊണ്ട് സിനിമ ഇത് 

സാധൃമാക്കിപ്പോന്നിരുന്നു. ഇതിലൂടെ സിനിമ വൈകാരികമായി പ്രേക്ഷ 

കരെ കയ്യിലെടുക്കുന്ന കുമ്പോളതന്ത്രം മെനയുന്നുണ്ട്. പ്രവാസിയുടെ 

പ്രശനങ്ങള് പങ്കുവയ്ക്കപ്പെടേണ്ടത് അവന്റെ അദ്വാനം കൊണ്ട് സമയ 

ദ്ധിയില് ജീവിക്കുന്ന സമുഹമാണ്. പ്രവാസി അയാളുടെ ദുരിതങ്ങള് 

പങ്കുവയ്ക്കുകയും കുടുംബം അത് തിരിച്ചറിയാതിരിക്കുന്നതുമായ രംഗ 

ങ്ങളാല് ഉഷ്മളമാക്കുന്ന കമ്പോളതന്രത്ത്തെയാണ് സിനിമ ഗപയോജ 

നപ്പെടുത്തി കണ്ടിട്ടുള്ളത്. 

എഴുപതുകള് തുടങ്ങി എണ്പതുകളുടെ അവസാനം വരെ ഗള്ഫു 

കാരുടെ വീട്ടുകാര്ക്ക് കത്തെഴുതിക്കൊടുക്കുന്നവര് ഏറെ ഉണ്ടായിരു 

ന്നു. 23-0൦ നൂറ്റാണ്ടിന്റെ തുടക്കത്തില് മൊബൈല് ഫോണുകള് വ്യാപ 

കമായതോടെ ഗള്ഫ് കത്തുകള് അവസാനിച്ചു. മലയാളിയുടെ പൊതു 

ബോധത്തിലുള്ള ഗള്ഫ് കുത്ത്, ദുബായ്കത്തുപാട്ട എന്ന പേരില് ഒരു 

കാലത്ത് കേരളത്തിന്റെയും ഗള്ഫിന്റെയും വിവിധ കേന്ദ്രങ്ങളില് ആഞ്ഞ 

ടിച്ച എസ്.എ. ജമീലിന്റെ പാട്ടാണ്. കുത്തും മറുപടിക്കത്തും അടങ്ങിയ 

“എത്രയും ബഹുമാനപ്പെട്ട (olka ഭര്ത്താവ് വായിക്കുവാന്...” എന്നു 

തുടങ്ങുന്ന വിഖപ്യാതമായേ കത്തുപാട്ു. ആ പാട്ടുകളില് ഗള്ഫുകാരുടെയും 

വീട്ടുകാരുടെയും വൈയക്തിക ഗദ്ഗദങ്ങള് പുര്ണമായും അടക്കം ചെയ്യ 
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പെട്ടിട്ടുണ്ട. “എഴുപതുകളിലും എണ്പതുകളിലും തൊണ്ണൂറുകളിലും 

ഗള്ഫുകാര് എഴുതിയ കത്തുകളും അവയ്ക്കുള്ള മറുപടികളും ശേഖ 

രിച്ച് ഒരു പുസ്തകമായി ്രസിദ്ധികരിക്കാന് കഴിഞ്ഞിരുന്നെങ്കില് അത് 

അത്ഭുതകരമായ ഒരു ഗ്രന്ഥമായി നമ്മുടെ സാഹിത്ൃ-സാംസകാരിക-രാ 

(ഷിയ ചരിത്രത്തില് ഇടപിടിക്കുമായിരുന്നുവെന്ന് തോന്നിയിട്ടുണ്ട്” 

(മുസഫര് അഹമ്മദ് വി, 2014:141, 

“പത്തേമാരി യിലെ പള്ളിക്കല് നാരായണന്റെ ഫോണ്സംഭാഷണ 

ങ്ങളും ഫോണിനായുള്ള കാത്തിരിപ്പുകളും ഗ്രവാസ്രപശനത്തെ വേണ്ട 

വിശത്തില് വിലയിരുത്തേണ്ട സമൂഹ പൊതുബോധത്തെ “സെന്റി 

മെന്സ് രംഗത്തിലേക്കായി തളച്ചിടുന്നു. അതിനപ്പുറം ഇത്തരം ബോധ 

ങ്ങള് ഉയര്ന്നുവരേണ്ടുന്ന ഇടങ്ങള് വ്യത്യസ്തതയോടെ ആവിഷകര് 

ക്കുന്നിടത്താണ് സിനിമ സതുസന്ധമാക്കപ്പെടുക. കത്തിനായി പോസ്റ്റു 

മാനെ കാത്തിരിക്കുന്ന ഭാര്യയോ അമ്മയോ കുടുംബമോ അല്ലെങ്കില് 

വെള്ളിയാഴചയിലെ ഫോണ് ശബ്ദത്തിനായി ജീവിക്കുന്ന കുടുംബമോ 

ആയി മലയാളസിനിമ ്രവാസിയെ പലയിടത്തായി അവതരിപ്പിച്ചു കാണി 

ക്കുന്നുണ്ട്. 

3.3.4 (പ്വാസദേശങ്ങള് 

പ്രവാസദേശങ്ങളനുസരിച്ചുളള ആവിഷകാരവൈജാത്യം മലയാള 

സിനിമ പ്രകടിപ്പിക്കുന്നുണ്ട. യഥാര്ത്ഥത്തില് പ്രവാസത്തിന് പ്രവാസി 

കള്ക്ക് അതിര്ത്തി ഭേദങ്ങള് ഇല്ല. എല്ലാ ്രദേശവും പ്വാസത്തില് 

അതിജീവന ഇടമാണ്. “വര്ക്ക്ഷോപ്പിലെ രണ്ട് സഹായികള് പാക്കി 

സ്ഥാനികള്. ഞങ്ങള് തമ്മില് ഇന്ത്യ-പാക് ്രള്നമൊന്നുമില്ല കേട്ടോ- 
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പവാസത്തില് അങ്ങനെയൊന്നുമില്ല. അതിര്രത്തിരേഖകളും ഭൂപടങ്ങളും 

അപസനക്തം. അതിജീവനത്തിന്റെ നസൌതത്തശാലയാണഴ് ച്വാസം” 

(മുസഫര് അഹമ്മദ് വി, 2014:17ു. അന്യരാജ്യങ്ങളില് അറിഞ്ഞോ അറി 

യാതെയോ അകപ്പെടുകയും പിന്നീട അതേ ആവാസവ്യവസ്ഥയുമായി 

യോജിക്കുകയും പുതിയ ജീവിതവുമായി ഇണങ്ങുകയും ചെയ്യുമ്പോള് 

അത് പ്രവാസത്തിന്റെ തത്വമായി മാറുന്നു. പക്ഷേ സിനിമ പലപ്പോഴും 

പ്രവാസിയെ അതിര്ത്തി തിരിച്ചു കാണിക്കാനാണ് താലല്്പര്യപെടുന്ന 

ത്. ഗള്ഫിലെ പ്രവാസിക്കും അമേരിക്കയിലെ ച്രവാസിക്കും നല്കുന്ന 

“രസം വ്യത്യസ്തമാണ്. ഗള്ഫ് ഒഴികെ മറ്റ് പ്രവാസദേശങ്ങളിലെലാം 

എത്തിപ്പെടുന്ന പ്രവാസികള്ക്ക് ആ ദേശത്ത് കുടുംബത്തോടൊപ്പം വേരു 

പ്പിക്കാനുള്ള സാധ്യതയുണ്ട്. ഗള്ഫ് പ്രവാസിക്ക് അങ്ങനെയൊരു 

സാധ്യതയില്ല. ഈ ്രശ്നതലത്തില് നിന്നുള്ള പ്രവാസിയുടെ സംഘര്ഷ 

ങ്ങളെ മനസ്സിലാക്കാത്തതിനാലാകാം ഗള്ഫ് ്രവാസിയുടെ നാട്ടിലുള്ള 

വീടിന്റെ ആഡംബരങ്ങള് കാണിച്ച് പ്രവാസികുടുംബത്തിന്റെ പൊങ്ങ 

ചസംഭാഷണങ്ങളില് കുരുക്കിയിടാന് സിനിമ ശ്രമിച്ചത്. ഒരു ഗള്ഫു 

കാരന്റെ വിടാണെന്ന ധാരണയുളവാക്കാ൯ കടുത്ത ചായക്കൂട്ടുകള് 

നിറച്ച വീടും തിളങ്ങുന്ന വസ്ത്രങ്ങള് ധരിച്ച് സെന്റ് പൂശി നടക്കുന്ന 

കുടുംബാംഗങ്ങളുടെയും ്രതീകവത്കരണം ഹാസ്യത്തിന്റെ മേമ്പൊടി 

ചേര്ത്തവതരിപ്പിക്കുന്നത് കാണാം. എന്നാല് ഈ വീടിനു പുറകിലെ 

പ്വാസിയുടെ മാനസികസംഘലര്ഷങ്ങളുടെ സുൃചനകള്പോലും അവ 

തരിപ്പിക്കാന് സിനിമ തയ്യാറാകുന്നതുമില്ല. “മലയാളിയാകട്ുെ ഗള്ഫില് 

വന്നിറങ്ങുമ്പോള് തന്നെ സ്വന്തം വീടിന്റെ തറ കെട്ടിത്തുടങ്ങിയിരിക്കും. 

ഇടുങ്ങിയ മുറികളില് ഇവിടെ ജിവിക്കുന്പോള് വിശാലമായ മുറികളും 
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അങ്കണവും കേരളത്തിലുണ്ടാകണമെന്ന് ഓരോ ഗൾഫുകാരനും ആഗ്ര 

ഹിക്കുന്നു. അങ്ങനെ ണ്ടു തരത്തില് വിഭജിക്കപ്പെട്ട ജീവിതം 

ഒരാള്തന്നെ ജീവിച്ചു തീര്ക്കുന്ന അസാധാരണ പ്രതിഭാസമാണ് മല 

യാളിയുടെ ഗള്ഫ് അറേബ്യയിലെ ജീവിതം” മുസഫര് അഹമ്മദ് വി, 

2014:100). വാസ്തവത്തില് അതിജീവന ശ്രമങ്ങളുടെ ഭാഗമായി ദേശം 

വിടേണ്ടിവന്ന പ്രവാസിവിഭാഗത്തെ സത്യസന്ധമായി മനസ്സിലാക്കാന് 

മലയാളിയും മലയാളസിനിമയും ശ്രമിക്കാത്തതിന്റെ ഭാഗമായിവേണം 

മലയാളസിനിമയിലെ ്രവാസാവതരണത്തെ തിരിച്ചറിയാന്. “അഭ്യസ്ത 

വിദ്യരും തൊഴില്രഹിതരുമായ യുവാക്കള് നാഗരികവും ദേശീയവും 

അന്തര്ദേശിയവുമായ ഇടങ്ങളില് എത്തിപ്പെടുന്നതിന്റെ ആവര്ത്തിച്ചുള്ള 

കാഴ്ചകള് എണ്പതുകളിലെ ചലച്ചിത്രങ്ങളില് കുടന്നുവരുന്നുണ്ട് (ജ 

യക്കുമാര് കെ പി, 2014:101. ച്രവാസദേശത്തില് ദേശനിര്മ്മിതി അര്ത്ഥ 

മില്ലാതാകുന്നു. കാരണം, ലോകത്തിലെ മുഴുവന് ഗ്രാമങ്ങളും ഭാഷകളും 

ആചാരങ്ങളും അടുപ്പുകളും രുചികളും അവിടെ സജീവമാകുന്നുണ്ട്. 

പക്ഷേ, സിനിമ പ്രവാസദേശത്തോട് ഇടപഴകുമ്പോള് ഇത്തരം ഇടപെ 

ടലുകളുടെ ദൃശ്യങ്ങളെ മുന്നോട്ടുവച്ചു കാണുന്നില്ല. 

3.3.5 ലിംഗഭേദം 

്രവാസി'യുടെ (്പശ്നങ്ങള് “അവന്റെ” ്രശനങ്ങളായാണ് കാണാ 

റുളളത്. അവളുടെ ്രശനങ്ങള് വലിയ തോതില് (പകടിപ്പിക്കപ്പെടിട്ടില. 

“ഒറ്റനായകന്മാര് ഒറ്റവിളകള് പോലെ നമ്മുടെ ചലച്ചിത്രപ്കൂതിയുടെ 

ജൈവന്വഭാവത്തില് നാശം വിളയിക്കാന് തുടങ്ങിയതുമുതല് ഒരു 

പെണ്ണിന്റെ കഥപറയുക എന്നത് സിനിമയില് മിക്കവാറും ഒരു 

അസാധ്യതയായി മാറിയിട്ടുണ്ട. അതിനൊരു ഇടമില്ലെന്നതാണ് വസ്തുത. 
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ഒറ്റ വിളകള് മറ്റുവിളകളുടെ സാധ്യത തന്നെ തകര്ത്തുകളയുന്നു. 

പിത്രികരണ നിര്മ്മാണവ്യവസ്ഥയുടെ സെന്സര്ഷിപ്പാണിത്” (കമല്, 

ഗിരിഷകുമാര് കെ, 2011 : 6). മലയാളസിനിമയിലെ പ്രവാസിവിഭാഗചി 

ത്രീകരണത്തില് പുരുഷവപ്രവാസികളുടെ ചിത്രങ്ങളാണ് കുടുതലായി 

പകര്ത്തുന്നത്. സ്ത്രിപ്രവാസകാഴ്ചകള് അപൂര്വൂതയാകുന്ന ്രവണത 

സിനിമയിലുണ്ട്. വീട്ടുജോലിക്കാരിയായി, ഗദ്യാമയായി ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്ന 

കമലിന്റെ “ഗദ്ദാമ എന്ന സിനിമ മാറ്റിയാല്, പിന്നിടു വന്ന പെണ്പ്രവാ 

സികളെല്ലാം നഴ്സിംഗ് മേഖലയില് നിന്നുള്ളവരാണ്. ‘കല്ലുകൊണ്ടൊരു 

പെണ്ണ്, “ടേക്ക്ഓാഫ്', “അറബിക്കഥ്, ലണ്ടന് ്രിഡ്ജ് തുടങ്ങിയവ ഉദാ 

ഹരണം. ച്രവാസ ഇടത്തിലെ നേഴ്സിന്റെ പശനങ്ങളെ ചെറിയതോ 

തില് അഭിമുഖികരിക്കുക എന്നതില് കവിഞ്ഞ് ഒരു അമ്മ, ഭാര്യ, മകള് 

എന്നി നിലകളില് ഒരു പ്രവാസി സ്ത്രിയുടെ സംഘര്ഷങ്ങള് ഒരു 

പവാസി പുരുഷനെ അവതരിപ്പിച്ച തലത്തില് നിന്നുപോലും ആവി 

ഷ്കരിച്ചു കാണുന്നില്ല. 

3,3.6 കേരള്പ്വാസികള് 

മലയാളികളുടെ (പ്വാസം കേരളത്തിന്റെ സമ്പദ്വ്യവസ്ഥയെ അഭി 

വൃദ്ധിപ്പെടുത്തിയപ്പോള് ഇന്ത്യയിലെ മറ്റു പിന്നാക്ക സംസ്ഥാനങ്ങളെ 

അപേക്ഷിച്ച കേരളം സമ്പന്നമായി. ഈ സമ്പദ്വ്യവസ്ഥ ഇന്ത്യയിലെ 

മറ്റു നാടുകളിലെ തൊഴിലാളികളുടെ ്രവാസഭൂമിയായി കേരളം മാറാന് 

ഇടമൊരുക്കി. ബംഗാളികളും ബീഹാറികളും നേപ്പാളികളും കേരളത്തിലെ 

തൊഴിലിടങ്ങളില് നിറഞ്ഞു. ഏന്നാല് കേരളത്തിലുള്ള ഈ പതിയ 

പ്വാസവിഭാഗത്തെ മലയാളസിനിമ അടയാളപ്പെടുത്തിയത് വില്ലന് വേഷ 

ങ്ങളിലുടെയാണ്. സംസ്കാരമില്ലാത്തവരും വ്യത്തിഹീനരുമാണെന്ന ലേബ 
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ലുകളിലുടെയാണ്. “മലയാളിയുടെ സവര്ണവരേണ്യ ബോധങ്ങളില് മറ്റു 

സംസ്ഥാനക്കാര്ക്ക് ്രത്യേകിച്ചു ദരിഗ്രര്ക്ക് ക്രിമിനലുകളും മോഷ്ടാക്കളും 

രോഗം പ്രത്തുന്നവരുമാകാനുളള സകലയോഗ്യതയുമുണ്ട്. ഇതേ ബോധ 

ങ്ങളാണ് ഭരണകുടത്തെയും പോലീസ് ഉള്പ്പെടെയുള്ള അതിന്റെ ഉപക 

രണങ്ങളെയും ഭരിക്കുന്നത്” (ബോബി തോമസ്, 2016:41). 

'കറുത്തപക്ഷി കളിലെയും 'തകരച്ചണ്ട് യിലെയും തമിഴന് കുടും 

ബവും അമര് അകബര് അന്തോണി യിലെയും 'മുത്തശ്ശമിഗദ് യിലെയും 

ബംഗാളിക്കും ശകിമിനല് പരിവേഷമോ സംശയനോടുമോ ആണ് സിനിമ 

നല്കിപ്പോന്നത്. കേരളീയര് മാരതമാണ് സംസ്കാരസന്വന്നരെന്ന 

ലേബല് സൃഷ്ടിക്കാന്, ്രവാസംകൊണ്ട് വളര്ന്ന ഒരു സമൂഹം പ്രവാ 

സികളോട് കാണിക്കുന്ന സമീപനം വിമര്ശിക്കപ്പെടേണ്ടതാണ്. “കാഴ്ച് 

സിനിമയിലെ ഗുജറാത്തി ബാലനിലൂടെ കേരളസംസ്കാരത്തിന്റെ 

വൃത്തിയെ പരാമര്ശിക്കുന്നുണ്ട്. കേരളീയര് മാത്രമാണ് വ്യൃത്തിശുചിത്വ 

ശീലങ്ങള് പാലിക്കുന്നതെന്നും പുറത്തുനിന്നും തൊഴിലെടുക്കാനെത്തു 

ന്നവരെ എപ്പോഴും പരിഹസിക്കുന്ന കാഴ്ചയായി സിനിമ ചിത്രീകരിച്ചു 

കാണുന്നുണ്ട്. കുളിക്കാത്തവരെന്നും വൃത്തിയില്ലാത്തവരെന്നും കളള 

ന്മാരെന്നും ആക്ഷേപിച്ച് ഒതുക്കാറാണ് പതിവ്. “സപ്തമശ്രീതസ്കരം- 

എന്ന സിനിമയില് കളളന്മാരെ സഹായിക്കാനെത്തുന്ന കള്ളി വേഷ 

ത്തിലാണ് അന്യസംസ്ഥാനക്കാരിയെ അവതരിപ്പിച്ചിട്ടുളളത്. 

“ലക്കിസ്റ്റാര്, “ടി.ഡി. ദാസന് ടി V1 5” തുടങ്ങിയ സിനിമകളില് 

യാചകരായി എത്തുന്ന അന്യസംസ്ഥാനക്കാര് നല്ല മനുഷ്യരായി ചീത്രി 

കരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ട് മലയാളസിനിമ. “ലക്കിസ്റ്റാറി'ല് കുട്ടിയെ 

ഉപേക്ഷിച്ചു പോകുന്ന അച്ഛനമ്മമാരില് നിന്നും കുട്ടിയെ താലോലിക്കുന്ന 
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തമിഴമ്വാമി, തിരുക്കുറള് പാടി സിനിമയിലെ പല രംഗങ്ങളിലും പ്രത്യ 

ക്ഷപ്പെടുന്നുണ്ട്. ടി.ഡി. ദാസന് Std ¥1 ൽ” യില് യാചകനായ അന്യ 

സംസ്ഥാനക്കാരനാണ് പെണ്കുട്ടിയെ അപകടത്തില് നിന്നും രക്ഷിക്കു 

ന്നത്. പക്ഷേ, അവരുടെ അവതരണരംഗത്തിലെല്ലാം എന്തുകൊണ്ടാണ് 

മലയാളസിനിമ സംശയത്തിന്റെ നിഴല് വരച്ചിടുന്നത് എന്ന ചോദ്യം 

ബാക്കിനില്ക്കുന്നുണ്ട. “കിസ്മത്ത് എന്ന സിനിമയില് ബംഗാളിയെ 

പോലീസ് മര്ദ്ദിച്ച് അയാളില് കുറ്റസമ്മതം നടത്തുന്ന രംഗമുണ്ട്. പോലീ 

സിന്റെ അധികാരഭാഷയെ അവതദിപ്പിക്കാന് കളളനാക്കിയ ബംഗാളി 

യെയാണ് സിനിമ ഉപയോഗിച്ചത്. 

കരളും ഒരുപജീവനമാര്ഗമായി സ്വീകരിച്ചു കേരളത്തെ പ്രവാസ 

ഇടമാക്കി ജിവിക്കാൻ ശ്രമിക്കുന്ന അന്യസംസ്ഥാനക്കാരെ മലയാളസി 

നിമ മിക്കപ്പോഴും കള്ളന്മാരുടെയോ അവഗണിക്കപ്പെടേണ്ടവരുടെയോ 

ലേബലില് ഒതുക്കി കളയുന്നു. “ബീഹാര്, പശ്ചിമബംഗാള്, അസം 

തുടങ്ങി നിരവധി സംസ്ഥാനങ്ങളില് നിന്ന് കേരളത്തിലേക്ക് ഒഴുകുന്ന 

അസംഖ്യം തൊഴിലാളികള് ഇന്ന് കേരളത്തില് നയിക്കുന്ന ജീവിതമാണ് 

ഗള്ഫുകാരന് അവന്റെ കുടിയേറ്റത്തിന്റെ ആദ്യകാല് നൂറ്റാണ്ടിലധികം 

ജീവിച്ചത്... ബംഗാള് പണിക്കാര് കുടുത്തോടെ കേരളത്തില് കഴിയുന്ന 

തുപോലെയുള്ള ലേബര് ക്യാമ്പുകള് ഇന്നും ഗള്ഫിലുണ്ട്. അന്യസം 

സ്ഥാനക്കാര് കേരളത്തില് വാങ്ങുന്ന കൂലിപോലും കിട്ടാത്തവര് (മുസ 

ഫര് അഹമ്മര്ദ വി, 204:144). ഒരു സമ്പൂര്ണ്ണ കുടിയേറ്റ സമുദായമായി 

കേരളം മാറിക്കഴിഞ്ഞിട്ടും ്രവാസികളെ മനസ്സിലാക്കാത്ത സമൂഹമായി 

മലയാളികള് മാറി എന്നത് ദുരവസ്ഥയാണ്. 
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3,37 സിനിമാപ്പാട്ടുകള് 

മലയാളിയുടെ പ്രവാസത്തെ സിനിമ ഏറെക്കുറെ അറിഞ്ഞ് അട 

യാളപ്പെടുത്തിയത് സിനിമാപാട്ടുകളിലൂടെയാണെന്ന് കാണാന് സാധി 

ക്കാം. ഓരോരോ തീവണ്ടി ഓടിവരുമ്വപോഴും 

ഓര്മ്മയിലെത്തുന്നു നിയിന്നും 

എന്ന സീനിമ ഗാനം കേള്ക്കുമ്പോഴെല്ലാം ഞാന് വണ്ടികയറിപ്പോയ 

ജ്േേഷ്ഠന്മാരെ ഓര്ത്തു. പില്ക്കാലത്ത് ടെലിവിഷനില് ആ വരികള് 

അവതരിക്കുമ്പോള് തീവണ്ടിക്കുനേരെ സ്രതീ ഓടിചെല്ലുന്നതു 

കണ്ടതോടെ എന്റെ ജന്മസാക്ഷാത് ക്കാരം പാതി പൂര്ണ്ണമായി. 

ടി.വി.ചാനലുകള് അതാതുദിവസം ചെയ്യുന്ന പാപങ്ങള്ക്ക് അഞ്ചാറ് 

AAO സിനിമാഗാനങ്ങള് സംചേോേഷണം ചെയ്ത് പ്രായശ്ചിത്തം 

ചെയ്യുന്നു” ദിനേശന് ഇ കെ (എഡി), 2013 : 127 ). ്വവാസി റേഡിയോ 

യിലൂടെ കേള്ക്കുന്ന മലയാളസിനിമാഗാനങ്ങളിലുടെയും ്രവാസി തന്നെ 

പാടുന്ന രംഗങ്ങളിലുടെയും നാട്ടില് നിന്നും വിണ്ടും പ്രവാസ ഇടത്തേ 

ക്കുള്ള യാത്രകളിലെ ഓര്മഗാനങ്ങളിലുടെയുമൊക്കെ െവവിധ്യമാര്ന്ന 

തലത്തില് ഗാനങ്ങളിലുടെയാണ് മലയാളസിനിമ കുറച്ചെങ്കിലും പ്രവാ 

സിയെ അടയാളപ്പെടുത്താനുള്ള ശ്രമം നടത്തിയിട്ടുള്ളതെന്ന് കണ്ടെടു 

ക്കാന് കഴിയും. 

“മാമലകള്ക്കപ്പുറത്ത് മരതകപ്പടുടുത്ത് 

മലയാളമെന്നൊരു നാടുണ്ട് 

കൊച്ചു മലയാളമെന്നൊരു നാടുണ്ട് (നിണമണിഞ്ഞ 

കാല്പാടുകള് 1963). 
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“തിരികെ ഞാന് വരുമെന്ന വാര്ത്ത കേള്ക്കാനായി 

ഗ്ാമം കൊതിക്കാറുണ്ടെന്നും (അറബിക്കഥ) 

“നാളികേരത്തിന്റെ നാട്ടിലെനിയ്ക്കൊരു 

നാഴിയിടങ്ങഴി മണ്ണുണ്ട് 

“ലൌഡ് സ്പീക്കര് സിനിമയില് പ്രവാസിയായി നാടുവിട്ട കഥാ 

പാത്രം റേഡിയോയിലൂടെ കേള്ക്കുന്ന “അല്ലിയാമ്പല് കടവിലന്നരയ്ക്കു 

വെളളം എന്ന പഴയ സിനിമാഗാനം അയാളുടെ നാടിനെക്കുറിച്ചുള്ള 

ഓര്മകളിലേക്കുള്ള രംഗാവിഷ്കാരമാക്കി ഒരുക്കിയിരിക്കുന്നു. ഗദുമ് യില് 

നാടിനെ ഓര്ക്കുന്നത് ഗാനരംഗത്തിലൂടെയാണ്. നാട് ആദ്യമായി 

സിനിമയില് ദൃശ്യമാകുന്നത് “നാട്ടുവഴിയോരത്തെ പൂമരച്ചില്ലയില്' എന്ന 

ഗാനദ്ൃശ്യങ്ങളിലുടെയാണ്. ഗര്ഷോ'മിലെ “പറയാന് മറന്ന പരിഭവങ്ങള് 

എന്ന ഗാനം നാടിനെക്കുറിച്ചും ്രവാസദേശത്തെക്കുറിച്ചുമുളള ഒരു 

പവവാസിയുടെ ഓാര്മ്മകളിലേയ്ക്കുള്ള പിന്മടക്കം എന്ന തലത്തില് 

ആവിഷി്ക്കരിച്ചിതിക്കുന്നു. “പരദേശി 'യിലും പ്രവാസിയുടെ ഓര്മ്മ 

കളിലുള്ള നാടിനെ ഓര്ത്തെടുക്കാന് സ്വീകരിക്കുന്ന മാധ്യമം 

ഗാനങ്ങളാണ്. “വില്ക്കാനുണ്ട് സ്വപ്നങ്ങളില് റേഡിയോയിലെ 

മലയാളഗാനം കേട്ടാസ്ദിക്കുന്ന ഗള്ഫിലെ വ്രവാസികളുടെ 

ദൈര്ഘ്യമേറിയ ഗാനരംഗാവിഷ്്ക്കാരമുണ്ട്. ഗപവാസിയുടെ 

ഓര്മ്മകളിലൂടെയുളള ആവിഷക്കാരസാധ്യത എന്ന നിലയില് സിനിമ 

ഗാനരംഗങ്ങളെ ഉപയോഗപ്പെടുത്തി കാണുന്നുണ്ട്. 
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ദായം 4 

ദേശവും സിനിമയും 

പപ്വാസാനുഭവങ്ങളില് 
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4.1 ദേശം - സങ്കല്പനങ്ങള് 

ദേശ-രാ്ട്രമെന്ന ബൃഹത്തായ ചിഹവ്യവസ്ഥ രൂപപ്പെടാന് തുട 

ങ്ങിയത് ജ്ഞാനോദയകാലഘടുത്തിന്റെ ഉല്പന്നമായ ആധുനികതയുടെ 

സന്ദര്ഭത്തിലാണ്. ആധുനികത (ഠ്യ) യുടെ വ്യവഹാരങ്ങള് 

ദേശിയതയുമായി ബന്ധപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. ദേശരാരഷ്ടങ്ങള് യൂറോപ്പില് ഉട 

ലെടുക്കുന്നത ജ്ഞാനോദയകാലഘട്ടത്തിലാണ്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ 

ജ്ഞാനോദയത്തിന്റെ മൂല്യങ്ങളും വിശ്വാസങ്ങളും ധാര്മ്മികസമിപന 

ങ്ങളും ദേശ-രാഷ്ടങ്ങളെ രൂപപ്പെടുത്തിയ ആധുനികതയില് ഉള്ച്ചേര്ന്നി 

ടുണ്ട്. എന്നാല് ഈ ആധുനികതയുടെ ദേശബോധം പലപ്പോഴും ്രശ്ന 

വല്ക്കരിക്കപ്പെടുന്നുമുണ്ട. “ദേശീയ രാ്രരസങ്കല്പം ആധുനിക സാമൂ 

ഹിക പരിത:സ്ഥിതികളുടെ സൃഷ്ടിയാണ്. ഇന്ത്യയില് എന്നല്ല യൂറോ 

പ്പിലും അതിന്റെ അതിരുകള് പലപ്പോഴും മാറിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്നു. യുദ്ധ 

ങ്ങളും ഉടമ്പടികളും ദേശീയതരാ്ട്രങ്ങളെ സംഭയോജിച്പിക്കുകയോ 

വിയോജിപ്പിക്കുകയോ ചെയ്യാറുണ്ട്. ഒരേ ഭാഷ സംസാരിക്കുന്നവര്, ഒരേ 

മതത്തില് വിശ്വസിക്കുന്നവര്, ഭാഷയും മതവും വിഭിന്നമായാലും ഒരേ 

ഭുവിഭാഗത്തില് അധിവസിക്കുന്നവര് എന്നിങ്ങനെ പലതരം കാരണങ്ങ 

ളാല് ജനങ്ങള് ഒന്നിച്ചുകൂടി ദേശീയരാധ്രരം സൃഷ്ടിക്കാന് ആഗ്രഹി 

ക്കരുണ്ട് ( നാരായണന് എം ജി എസ്, 2017:55). 

ദേശം, ദേശീയത ഒരിക്കലും ശാശ്വതമായി പരിഹരിക്കപ്പെടുന്നില്ല. 

ദേശരാശ്ട്രങ്ങള് ചില വസ്തുതകളെ അടിസ്ഥാനമാറ്റം സംഭവിക്കുമ്പോള് 

അവയുടെ അടിത്തറയില് പടുത്തുകെട്ടിയ സങ്കല്പങ്ങളും പരിണാമ 

വിധേയമാകുന്നു. എങ്കിലും ആശുനികതയുടെ സന്ദര്ഭത്തിലാണ് ദേശി 

യത എന്ന സങ്കല്പം ഉയര്ന്നുവരുന്നത്. അതിനു മുമ്പ് ഇത്തരത്തിലൊരു 

-114-



ചിന്ത ഉടലെടുത്തിരുന്നില്ല എന്നുവേണം മനസ്സിലാക്കാന്. ദേശിയതയെ 

ക്കുറിച്ച് ആധികാരികമായ പഠനം നടത്തിയ ഡി.ജെ.എച്ച്. ഹയാസ് എഴു 

തിയത്, “ഹാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ആദ്യപകുതിവരെ ദേശീയതയെക്കുറിച്ചു 

കുറഞ്ഞ അളവില് ബോധമുണ്ടായിരുന്നുവെങ്കിലും യൂറോപ്പിലെയും 

ഏഷ്യയിലെയും അമേരിക്കയിലെയും ജനവിഭാഗങ്ങള് തങ്ങളെക്കുറിച്ച് 

ഒരു ദേശീയ സ്റ്റേറ്റ എന്നതിലുപരിയായി ഒരു പ്രവിശ്യയിലോ പട്ടണ 

ത്തിലോ സാശ്രാജ്യത്തിലോ ഉള്പ്പെടുന്നവരായി ഗണിക്കുകയും ഒരു 

ര്ഷ്ടീയ മേധാവിത്തത്തില് നിന്നും മറ്റൊന്നിലേക്ക് പരിവര്ത്തിപ്പിക്കു 

ന്നതില് കാര്യമായി ്രതിഷേധിക്കാതിരിക്കുകയും ചെയ്തു. ദേശീയത 

കളെന്ന നിലയില് പില്ക്കാലത്ത് അവര്ക്കുണ്ടായ ചിന്തകളും അവരുടെ 

പ്രവര്ത്തനങ്ങളും അവരെ പഠിപ്പിച്ചത് അവരുടെ രാജ്യങ്ങളിലെ ബുദ്ധി 

ജീവികളും മദ്ധ്യവര്ഗ്ഗക്കാരുമായിരുന്നു. എന്തൊക്കെയായാലും ഇത്തര 

ത്തിലുള്ള സാര്വദേശീയ ദേശീയതയ്ക്ക് തുല്യമായ യാതൊന്നും അതി 

നുമുമ്പുണ്ടായിട്ടില്ല. അത് ആധുനികകാലത്തിന്റെ മാത്രം സവിശേഷത 

യാണ്” (ഹയാസ് സി ജെ ഏച്ച് , 1931293). 

പാചിനതയില് നിന്നും രാശ്ടത്തിനും ദേശീയതയ്ക്കും ഉത്ഭവി 

ക്കാനാവുമോയെന്ന മയലികമായ വിഷയത്തെ ആശയപരമായൊരു തല 

ത്തില് നിന്നുകൊണ്ട് നോക്കിക്കാണാന് ശമിച്ച രജത് കാന്തറേ അഭി 

പഠയപ്പെടുന്നതു, ആധുനികവല്ക്കരണപ്രകിയയുടെ ഭാഗമെന്ന നില 

യില് ദേശീയത പാൌരസമൂഹത്തിന്റെ ആവിര്ഭാവവുമായി അഭേദ്യമായി 

ബുന്ധപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു എന്നാണ് (രജത് കാന്തറേ, 23:1. പനരസമുഹ 

ബോധം ആധുനികതയുടെ സന്ദര്ഭത്തിലും ്രള്നവല്ൽക്കരിക്കപ്പെടുന്നു 

ണ്ടെന്നാണ് ഇ.വി. രാമകൃഷ്ണന് അഭിപ്രായപ്പെടുന്നത്. “മതസമുഹങ്ങ 
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ളിലും ഗോത്രസമൂഹങ്ങളിലും നിലനിന്നിരുന്ന സ്വത്വബോധത്തില് 

നിന്നും വൃത്യസ്തമാണ് ദേശരദ്ഷ്ടത്തിന്റെ ഉദയത്തോടെ കൈവരുന്ന 

പനരബോധം. പ്രാക്തനമായ ബാദ്ധ്യതകള് ആധുനിക താശഷടത്തിലും 

വ്യക്തികളെ നിയയന്ത്ിക്കുന്നുണ്ട്” (200115). 

ജനസമൂഹമെന്ന നിലയില് സങ്കല്പിക്കപ്പെട്ട ര്രഷ്ടത്തില് നിരവധി 

വിഘടിത സമൂഹങ്ങള് രൂപപ്പെട്ടു. ദേശീയതയുടെ ഏകോന്മുഖമായ 

ആധുനികതയില് പലതരം ദേശീയതകള് സമാന്തരമായി പുലരുന്ന രാ്രഷ്ട 

മായി മാറി. സ്ത്രീ, ദലിത് വിഭാഗങ്ങളുള്ക്കൊളളുന്ന സാംസ്കാരിക 

ദേശീയതകള് രുപപ്പെട്ടുവന്നു. “ദേശം ദേശീയത, ദേശ-രാശ്ടരം എന്നി 

സങ്കല്പനങ്ങള് സ്വാഭാവികമായിത്തന്തനെ ഒരു രാജ്യത്തിലെ ജനസമൂ 

ഹങ്ങളെ മുഴുവന് ഉള്ക്കൊള്ളുന്നില്ല എന്നു തന്നെയാണ് പാര്ത്ഥ 

ചാറ്റര്ജിയുടെ പഠനവും കാണിക്കുന്നത്. സ്ത്രീ, ന്യൂനപക്ഷം, ദലിത്, 

കര്ഷകര് മുതലായ വിഭാഗങ്ങള് ദേശീയതയുടെ വ്യവഹാരങ്ങളില് 

ആള്ചേര്ക്കപ്പെടുന്നതെങ്ങനെയെന്ന് ചാറ്റര്ജി വിശദമായി വിവരിക്കു 

ന്നുണ്ട്. ദേശ-രാ്ടരത്തെ സങ്കല്പിക്കുന്ന ദേശീയതകളുായിത്തന്തെ 

വേണം ഈ വിഭാഗങ്ങളെ കാണാന്” ( രാമകൃഷ്ണന് ഇ വി, 200185). 

ആധുനികതയുടെ സവിശേഷപരിസരത്തില് രൂപപ്പെട്ട ദേശബോധം 

നിരവധി സങ്കിര്ണതകളിലുടെയാണ് കടന്നുപോകുന്നത്. വ്യക്തികളുടെ 

പ്വാസയാത്രകളിലും ഈ സങ്കീര്ണതകള് ഗനരവമായ ഇടപെടലുകള് 

നടത്തുന്നുണ്ട്. അതിര്ത്തി ദേശബോധങ്ങള് പ്രവാസികളില് പുതിയ 

സാംസ്കാരിക ബോധങ്ങളുളവാക്കി. പ്രവാസിയുടെ ഏറ്റവും (പധാന 

പ്പെട്ട സംഘര്ഷമായി ആധുനികതയുടെ പരിസരത്തില് ദേശം പരിണ 

മിക്കുകയായിരുന്നു. ഒരു ദേശത്തില് നിന്നും മറ്റൊരു ദേശത്തേക്കുള്ള 
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പവാസജിവിതത്തില് ഏറ്റവുമധികം ചര്ച്ചു ചെയ്യപ്പെടേണ്ട ചിന്തയായി 

ദേശം മാറുന്നു. പവവാസചിന്തകളിലെ വലിയ സംഘര്ഷഭുമിയായി ദേശ 

ബോധം മാറിയതിന് ആധുനികതയുടെ പരിസരങ്ങള് ഇടമൊരുക്കി. ഇത് 

ആധുനിക്രവാസിയുടെ ജിവിതത്തിലും ദേശത്തിന്റെ സങ്കിര്ണതകള് 

സൃഷ്ടിച്ചു. ആധുനിക്രവാസയാത്രകളില് ദേശം അത്തരത്തില് ഒരു 

സങ്കീര്ണ ഇടമായാണ് നിലകൊളളുന്നത്. 

42 വാസവും ഭേശേവ്വും 

നാടുവിട്ടുളള യാ്രകള് ആദിമകാലം മുതല് ഉണ്ടായിട്ടുണ്ടെങ്കിലും 

:പ്വാസയാത്ര പുതിയൊരുയാത്രയും അനുഭവവുമാകുന്നത് ആധുനി 

കതയുടെ സവിശേഷസന്ദര്ഭത്തിലാണ്. ആധുനികത ഉയര്ത്തിയ ദേശ 

സംസകാരബോധം പ്രവാസിയില്/വ്ൃക്തിയില് വലിയ സങ്കീണേതകളും 

സംഘര്ഷങ്ങളും ഉളവാക്കി. വിട്ടില് തിരിച്ചെത്തുന്നതിനേക്കാള് നാട്ടി 

ലെത്താനാഗ്രഹിക്കുന്നവനാണ് പ്രവാസി. വീട്ടിലേക്ക് പോകുന്നുവെന്നല്ല 

നാട്ടിലേക്ക് പോകണം എന്നാണ് മലയാളി പ്രവാസികള് പറയാറുള്ളത്. 

“നമ്മള് കേരളത്തിലേക്ക് വരുമ്പോള് നാട്ടില് പോവുക എന്നാണ് പറ 

യുന്നത്. ഉത്തരേന്ത്യക്കാര് പറയുന്നത് ഗ്രാമത്തില് പോവുക എന്നാണ്. 

അവര് ഗാമം” എന്നു പറയുമ്പോള് നമ്മള് നാട് എന്നു പറയുന്നു. 

ജനിച്ചയിടത്തെ നാട് എന്നതിലേക്ക് നമ്മള് പരത്തുമ്പോള്, വിസ്താരം 

കുട്ടുമ്പോള് അവര് അതിനെ ഗ്രാമം എന്നതിലേക്ക് ചുരുക്കുന്നു” (ആന 

(B, 2012:136). ഈ നാട/ഗ്രാമ ദേശബോധം സൃഷ്ടിച്ചെടുക്കപ്പെടുന്നത് 

ആധുനികതയുടെ പരിസരത്തിലായതുകൊണ്ടാണ് ദേശചിന്തകള്ക്കും 

വ്ൃക്തിബോധങ്ങള്ക്കും പ്വാധാന്യും കൈവന്നത്. ആധുനികതയുടെ സ 

നദദര്ഭത്തില് പവാസയാത്രകളില് ദേശബോധസംഘര്ഷങ്ങള് കുടുതല് 
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സങ്കീര്ണമാകപ്പെട്ടത് വ്യക്തി രുപപ്പെടുപ്പോഴാണ്. അങ്ങനെ ദേശം വലി 

യൊരനുഭവമായി വ്യക്തിയില് /പ്രവാസിയില് കടന്നുവരുന്നു. പല വിധ 

ങ്ങളില് ദേശം (പവാസിയെ സ്വാധിനിക്കുന്ന ഇടമായി മാറി. ദേശം പ്രവാ 

സിയില് ഏറ്റവും പ്രധാനപ്പെട്ട ഒരനുഭവമായിത്തന്തെ നിലകൊളളുന്നു. 

അതിനാല്ത്തന്നെ ഈ ദേശത്തെ പ്രവാസി പലവിധങ്ങളില് പുന:സൃഷ്ടി 

ചുകൊണ്ടിതിക്കുന്ന പ്രവണതയുണ്ടായി. 

4 ആലേലോഷങ്ങള് 

സ്വദേശത്തിലെ പലവിധ ആഘോഷ ഉത്സവ ഓര്മകള് പ്രവാസ 

ദേശത്ത് പുനരാവിഷ്കരിക്കാനുള്ള ശ്രമങ്ങള് പ്രവാസികള് ്രകടമാ 

ക്കാറുണ്ട്. ആഘോഷങ്ങളുടെ പുനരാവിഷ്കാരശ്രമം പ്രവാസിയുടെ 

അതിജിവനശ്രമത്തിന്റെ ഭാഗമായി മനസ്സിലാക്കാവുന്നതാണ്. “ജേക്ക 

ബിന്റെ സ്വര്ഗ്ഗരാജ്യം” എന്ന സിനിമയില് ഓണാഘോഷരംഗങ്ങള് ദീര്ഘ 

മായി പാട്ടു രംഗത്തിലുടെ ആവിഷ്കരിച്ചു കാണുന്നുണ്ട്. ജോലിത്തിര 

ക്കുകള് കഴിഞ്ഞ് രാത്രിയില് ഓണസദ്യയൊരുക്കി ഓണക്കളികള് കളി 

ക്കുന്ന പ്രവാസികളുടെ ജിവിതത്തെ അതിലവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു. ഓണം 

ജാതിമതഭേദമെന്യേ പ്രവാസിയുടെ വലിയൊരാഘോഷമായി ഇപ്പോള് 

്രവാസനാടുകളില് ആഘോഷിക്കപ്പെടുന്നുണ്ട. ഓണത്തെ ലോകമ 

മ്പാടുമുള്ള ജനതയ്ക്ക് പരിചയപ്പെടാന് അവസരമൊരുക്കിക്കൊടുത്തത് 

പ്രവാസിമലയാളികളുടെ ഈ ആഘേോഷേക്കുട്ടായ്മകളായിതിക്കാം. 

എന്നാല് പലപ്പോഴും ഇത്തരം (പവാസാഘോഷ പുനരാവിഷ്കാരങ്ങ 

ളില് യഥാര്ത്ഥമായ ആഘോഷത്തിന്റെ അന്ത:സത്ത നഷ്ടപ്പെട്ടുപോകു 

ന്നുണ്ടെന്ന വിമര്ശനങ്ങളും നിലനില്ക്കുന്നുണ്ട. “ഓണക്കാലം 

കഴിഞ്ഞും ഗള്ഫുനാടുകളില് മാസങ്ങളോളം നിണ്ടു നില്ക്കുന്ന മാവേ 
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ലിന്യത്തങ്ങളുടെ നിരര്ത്ഥകതയോടൊട്ടി നില്ക്കുന്നവയാണ് ഈ ആസ 

ക്തികള്. ഓണം മറുനാടന് മലയാളിക്ക് തന്റെ ദേശത്തിന്റെ അനാസ 

ക്തമായ ഓര്മകള് സമ്മാനിക്കുന്ന ഗോശ്രാനാഭവമാണെന്ന തിരിച്ചറി 

വിന്റെ അഭാവം മിക്ക ആഘോഷങ്ങളിലും പൊന്തിനില്ക്കുന്നത് 

കാണാം” (മണികണ്ഠന് പി, 2009:16). എങ്കിലും പ്രവാസികള് അവരുടെ 

അതിജിീവനശ്രമത്തി൯ ഭാഗമായിട്ടാണ് ദേശത്തിന്റെ ഇത്തരം ആഘോ 

ഷങ്ങളെ പുനരാവിഷകരിക്കുന്നത് എന്ന അടിസ്ഥാനതലവും നില 

നില്ക്കുന്നുണ്ട്. 

4.2.2 ദേശനാമങ്ങളുടെ അപ്നിര്മാണങ്ങള് 

സ്ധന്തം നാടിന്റെ പേരുകള് വഹിക്കുന്ന മറ്റൊരു ദേശത്തെ (nico 

സിമലയാളികള് നിര്മിച്ചെടുക്കുന്നുണ്ടെന് വി. മുസഫര് അഹമ്മര് നിരീ 

ക്ഷിക്കുന്നുണ്ട്. 192:-ലെ മലബാര് കലാപത്തില് പങ്കെടുത്ത് ആന്ഡ 

മാന്സിലെ സെല്ലുലാര് ജയിലിലും കര്ണാടകയിലെ ബെല്ലാരി ജയി 

ലിലും നിരവധി മാപ്പിളമാര് അടയ്ക്കപ്പെടുകയും ആന്ഡമാന്സിലേക്ക് 

നിരവധി മലയാളികളെ നാടുകടത്തുകയും ചെയ്യുകയുണ്ടായി. ആന്ഡ 

മാന്സിലെത്തിയ മാപ്പിളമാര് അവിടെയുള്ള പല സ്ഥലങ്ങള്ക്കും തങ്ങ 

ളുടെ നാടിന്റെ സ്ഥലപ്പേര് നല്കിയതായും അതു പിന്നീട ഈരദ്യോഗിക 

മായി അംഗീകരിക്കപ്പെടുകയും ചെയ്തുവെന്ന് ഇദ്ദേഹം നിരിക്ഷിക്കു 

ന്നുണ്ട്. “അവിടെയുള്ള മനോഹരമായ ഒരു ബീച്ചിന്റെ പേര് വണ്ടൂര് 

എന്നാണ്. സ്വന്തം നാടിന്റെ പേരുകള് വഹിക്കുന്ന മറ്റൊരു ദേശത്തെ 

മലയാളി നിര്മിച്ചെടുത്തത് ആന്ഡമാന്സില് മാത്രമായിരിക്കും. ഇതു 

തീര്ത്തും വിചീത്രവും താരതമ്ൃമില്ലാത്തതുമായ പ്രതിഭാസമാണ്. മറ്റൊരു 

നാടിന് തന്റെ നാടിന്റെ പേരുകൊടുത്ത് പുനര്നിര്മ്മിക്കുക” 
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(Q}7aNS Goaoaas ail , 2014:112). (iaHAVayos Goaleamcnladg 

ഒരു തലമായിത്തന്നെ ഈ ദേശനാമങ്ങളുടെ പുനര്നിര്മ്മാണങ്ങളെ മന 

സ്ിലാക്കേണ്ടതുണ്ട. ദേശത്തിന്റെ ഓര്മകള് ദേശനാമങ്ങളിലൂടെ അനു 

ഭവിക്കാനുദ്യമിക്കുന്ന (പവാസി തന്റെ നാടിന്റെ ഓര്മകള് പ്രവാസ ഇട 

ങ്ങളിലേക്ക് പുനരാവിഷ്കരിക്കുന്ന ഇത്തരം ഇടപെടലുകളുടെ ആഴവും 

പരപ്പും സ്ഥിതി ചെയ്യുന്നത് അതിജീവനമെന്ന ശ്രമത്തിന്റെ ഭാഗമായി 

തിരിച്ചറിയണം. “സലാലാ മൊബൈല്സ് എന്ന സിനിമയില് സലാല 

യിലെ ്രവാസി മലയാളി തന്റെ നാട്ടിലെ മൊബൈല് കടയ്ക്ക് “സലാ 

ലാമൊബൈല്സ്' എന്ന പേര് നിര്ദ്ദേശിക്കുന്നുണ്ട്. ഇത് പ്രവാസനാടി 

നെക്കുറിച്ചുള്ള ഓര്മ എന്നതിലുപരി പ്രവാസദേഗത്തിലിരുന്ന് പ്രവാസി 

സ്വപ്നം കണ്ട നാടിന്റെ ഓര്മകളുടെ അദ്വാനസാക്ഷാത്കാരമായിട്ടാണ് 

തിരിച്ചറിയേണ്ടത്. വരവേല്പ് സിനിമയിലെ ഗള്ഫ് മോട്ടോര്സ് ബസും 

മറ്റൊരു ദൃഷ്ടാന്തമാണ്. 

വിജയന് പുരവുറിന്റെ “സലാല സലാല് എന്ന നോവല് ഒമാനിലെ 

സലാല പ്രദേശത്ത് കുടിയേറിയ മലയാളികളുടെ ജീവിതത്തെ ആസ്പ 

ദമാക്കിയുളള ആവിഷ്കാരമാണ്. “ഇന്ത്യന് തിരങ്ങളുമായി ചരിശ്രപര 

മായിത്തന്നെ വളരെ അടുത്തബന്ധാം പുലര്ത്തുന്ന ഒരു രാജ്യമാണ് 

സലാല ഉള്പ്പെടുന്ന ഒമാന്. മക്ക സന്ദര്ശനം കഴിഞ്ഞെത്തിയ ചേരമാന് 

പെരുമാളിന്റെ ആകസ്മികനിര്യാണം സലാലയില് വെച്ചായിരുന്നു 

എന്നതും പെരുമാളിന്റെ ശവകുടീരം സലാലയിലാണ് സ്ഥിതിചെയ്യുന്നത് 

എന്നതും ഈ പ്രദേശത്തിന്റെ പനരാണിക കേരളിയബന്ധം വെളിവാ 

ക്കുന്നു” (20:6), എന്ന് നോവലിന്റെ മുഖക്കുറിയില് കൃഷണദാസ് രേഖ 

പ്പെടുത്തിയിട്ടുണ്ട്. 
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ദേശനാമത്തിന്റെ അപനിര്മാണങ്ങള് പലവിധങ്ങളില് പ്രവാസിയില് 

കുടന്നുവരുന്നുണ്ട്. ഗള്ഫില് നിന്ന് മടങ്ങി വന്നവര്, ഗള്ഫുകാരുടെ 

നിക്ഷേപങ്ങള്കൊണ്ട് തുടങ്ങുന്ന സ്ഥാപനങ്ങള്ക്ക് വിവിധ ഗള്ഫ് നാടു 

കുളെ ്രതിനിധീകരിക്കുന്ന പേരുകള് ഇടുന്നത് കാണാം. ചില പ്രദേശ 

ങ്ങളില് സനദിയിലെ സ്ഥലനാമങ്ങളായിരിക്കും കടകളുടെ പേരുകള്. 

ജിദ്ദ ഹോട്ടല്, മദീന ടെകസ്റ്റൈല്സ്, നദ ഫര്ണ്ണിച്ചര് എന്നിങ്ങനെ. 

ഇത്തരത്തിലുള്ള കടകളുടെ ബോര്ഡ്ുകളിലുടെ ഗള്ഫ് പ്രവാസത്തിന്റെ 

ചരിശ്രം വായിക്കാന് സാധിക്കും. ഗള്ഫില് ചെന്നാല് നിരവധി കേരള 

ങ്ങള് കാണാന് കഴിയുന്നതുപോലെ കേരളത്തില് നിരവേധി ഗള്ഫി 

നെയും കാണാന് കഴിയുന്നു. കടകളുടെ ബോര്ഡുകളില്, ഗള്ഫ് മുക്ക്, 

സനദിപ്പടി തുടങ്ങിയ സ്ഥലനാമങ്ങളില്. ഒരു നാട്ടില് നിന്ന് കൂട്ടത്തോടെ 

ആളുകള് മറ്റൊരു നാട്ടിലേക്ക് പോകുമ്പോള് ഇങ്ങനെ സംഭവിക്കും. 

മനുഷ്യര്ക്കൊപ്പം അങ്ങോട്ടുമിങ്ങോട്ടും നാടുകളും സഞ്ചരിക്കുന്നുണ്ട് 

( ശോഭ വി (എഡി.ു, 24:78). ദേശനാമത്തിന്റെ ഇത്തരം അപനിര്മാണ 

ങ്ങള് നാടും നാടിന്റെ ഓര്മകള്ക്കും നിലനില്പിനും വേണ്ടിയുള്ള അതി 

ജീിവനശമങ്ങളാണെന്ന് മനസ്തിലാക്കാം. 

4 ദേശാവിഷകാരത്തിന്റെ കാഴ്ചകള് 

ഗദ്ദാമ (0൯), പരദേശി (രാ), ഗര്ഷോം (999), വില്ക്കാനുണ്ട് 

സ്വപ്നങ്ങള് (980) എന്നീ നാല് സിനിമകള് മലയാള സിനിമയുടെ നാല് 

പതിറ്റാണ്ടുകളിലൂടെ സഞ്ചരിച്ച വ്രവാസസിനിമകളാണ്. ഈ സിനിമ 

ക്കള് മലയാളിയുടെ ്രവാസാനുഭവത്തെ ആവിഷ്കരിക്കാന് സ്വികരിച്ച 

സമീപനങ്ങളെ ്രവാസാനുഭവത്തിന് ആമാരമായ ദേശാനുഭവത്തിന്റെ 

അവതരണങ്ങളിലുടെ നിരിക്ഷിക്കുകയാണ്വിടെ. 
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4.3.4 ആദൃരംഗങ്ങളില് 

2011-ല് പുറത്തിറങ്ങിയ കമലിന്റെ “ഗദ്ദാമ എന്ന സിനിമ ആരംഭി 

ക്കുന്നത് അറബി അക്ഷരങ്ങളുള്ള കാപ്യുട്ടര് സ്ക്രീനില് തെളിയുന്ന 

കൃഷ്ണമണിയുടെ ക്ലോസപ്പ് ദൃശ്യത്തിലൂടെയാണ്. നായികയായ അശ്വ 

തിയുടെ “എമിഗ്രേഷല്', തിരിച്ചറിയല് കൃത്യങ്ങളുടെ ഭാഗമായാണ് ഈ 

രംഗത്ത ആവിഷകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. കംപ്യൂട്ടര് സ്ക്രീനില് അക്ഷരങ്ങളും 

പരിശോധകയും ഇംഗ്ലീഷ ഭാഷയിലുടെയല്ലഛഅവരുടെ അറബി ഭാഷയി 

ലൂടെയാണ് സംവദിക്കുന്നത് എന്നതും കംപ്യൂട്ടര്സ്രകിനിലെപ്പോലും 

വാക്കുകള് അറബിയില് കാണുന്നതും മലയാളിക്ക് പുതിയ കാഴ്ചാശീ 

ലമാണ്. സിനിമയിലെ ആദ്യരംഗംതന്നെ ദേശത്തിന്റെ വ്യത്ൃസ്താനുഭ 

വത്തിലുടെ സിനിമ ആരഭിച്ചിരിക്കുന്നതായി കാണുന്നു. പരിശോധകയെ 

പര്ദ്ദയണിയിച്ചു കണ്ണുകള് മമ്രതം പുറത്തുകാണുന്ന തരത്തിലുള്ള 

സ്ത്രീരുപത്തിലൂുടെയാണ് ദൃശ്യവല്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നത്. തുടര്ന്ന് തിരി 

പുറിയല് പരിശോധനയുടെ ഒരു നിണ്ടനിര കാണിക്കുന്നു. അതില് പല 

രാജ്യക്കാരായ സ്ത്രീകളുമുണ്ടായിരുന്നു. ഫുറംതിരിഞ്ഞുനില്ക്കുന്ന മനു 

ന്ദൃരിലൂടെയാണ്, മുഖമില്ലാത്ത സ്രതീകളിലൂടെയാണ് ആദ്യരംഗം കട 

ന്നുപോകുന്നത്. പുരുഷന്മാരുടെ മുഖങ്ങള് പശ്ചാത്തലദ്യശുമായി അവ്യ 

ക്തമായി കടന്നുപോകുന്നുണ്ട്. കണ്ണുകള് മമരത്രം പുറത്തുകാണുന്ന 

ബാക്കിശരീരം മുഴുവനും കറുത്ത പര്ദ്ദയ്ക്കകത്താകുന്ന സമൂഹത്തിന്റെ, 

ദേശത്തിന്റെ സൂചനയായി ആദ്യരംഗത്തില് എയര്പോര്ട്ടിലെ ഒരു 

സ്ത്രീമുഖംപോലും കാണിക്കുന്നില്ല. ആദ്യമായി സ്ക്രീനില് ഒരു മുഖം 

ദൃശ്യമാകുന്നത്, തിരിച്ചറിയല് കൃത്യങ്ങള്ക്കുശേഷം അശ്വതിയുടെ 

പ്ാസ്പോര്ട്ട സൈസ്ഫോട്ടോയിലെ മുഖം സീല് കുത്തുന്നിടത്താണ്. 
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അവിടെവച്ചു രംഗം അവസാനിക്കുകയും കറുത്തനിറമുള്ള പശ്ചാത്തല 

ത്തില് വെളുത്ത അക്ഷരങ്ങളില് “ഗദ്ദാമ് എന്ന സിനിമയുടെ പേര് എഴു 

തികാണിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

2006 - ല് പുറത്തിറങ്ങിയ പി.ടി. കുഞ്ഞുമുഹമ്മദിന്റെ “പരദേശി 

എന്ന സിനിമ ആരഭിക്കുന്നത് ഗാന്ധിജിയുടെ സ്വാതത്ര്രസമരസത്ുാ 

.ഗഹങ്ങളുടെ ബ്ലാക്ക് ആന്റ് വൈറ്റ ദ്ൃശുയങ്ങളിലുടെയാണ്. വിഭജനങ്ങ 

ടെയും സമരങ്ങളുടെയും ആ ദൃശ്യങ്ങള്ക്കു പുറത്തായി സിനിമയുടെ 

ടൈറ്റിലുകള് എഴുതിപ്പോകുന്നു. ബ്ലാക്ക് ആന്റ് വൈറ്റ് പശ്ചാത്തലത്തില് 

ടൈറ്റിലുകള് അവസാനിക്കുന്നതോടെ സിനിമ ആരംഭിക്കുന്നത് ഗാന്ധീ 

യനായ, വെളളവസത്രമണിഞ്ഞ, കാലന്കുട പിടിച്ചു നില്ക്കുന്ന വ്യദ്ധ 

നായ വലിയകത്ത് മുസയുടെ ക്ലോസപ്പ് കളര് ദ്യശ്യത്തില് നിന്നാണ്. 

പോലീസ്സ്ററേഷനു പുറത്ത് ഒരു പോലീസ് ജീപ്പിനടുത്ത് മറ്റൊരു 

പോലീസ് ജീപ്പ് കാത്തുനില്ക്കുന്നതായിട്ടാണ് ആദ്യരംഗം. പോലീസ് 

സ്തറേഷനിലെത്തുന്ന ജിപ്പില് നിന്നും മൂന്നുപേരെ പുറത്തേക്ക് വലിച്ചിട്ടു 

കൊണ്ട് പോലീസുകാര് സ്റ്റേഷനകത്തേക്ക് പോകുന്നു. “ഇവനൊക്കെയാ 

നാട ഭരിക്കുന്നത് നടക്കെടാ തെമ്മാടികള് എന്ന ആദ്യസംഭാഷണരം 

ഗത്തിനൊപ്പം വലിയകത്ത് മുസ വലിയകത്ത് മുസ എന്ന് രണ്ടപാവശ്യം 

വിളിക്കുകയും പുറത്തു കാത്തുനില്ക്കുന്ന മൂസ സ്റ്റേഷനകത്തേക്ക് 

പ്രവേശിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. മുസ സര്ക്കിള് ഇന്സ്പെക്ടറുടെ മുറിയി 

ലേക്ക് ചെല്ലുകയും സര്ക്കിള് ഇന്സ്പെക്ടര് പുസ്തകമെടുത്ത് ഒപ്പി 

ണ്ട സ്ഥലം കാണിച്ചു കൊടുക്കുന്നു. മുസാ സാഹിബിന്റെ അവധി 

തീരുന്നതിന് ഇനി മുന്നുമാസമേ കാലാവധി ഉള്ളു വേഗം അപേക്ഷ 

കൊടുത്തോളു' എന്ന് സര്ക്കിള് ഇന്സ്പെക്ടര് പറയുമ്പോള് മുസയുടെ 
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ഇടതുവശത്ത് ഗാന്ധിയുടെ ചിശ്രമുളള കേരള സര്ക്കാര് കലണ്ടറിന്റെ 

പേജുകള് പറക്കുന്നതിന്റെ ദൃശ്യങ്ങള് പശ്ചാത്തലമായി ഉണ്ട. ദിവസ 

ങ്ങളും മാസവും വര്ഷവും വ്യക്തമല്ല. മുസ കസേരയില് നിന്തെണീറ്റ 

മുറിയ്ക്ക് പുറത്തേയ്ക്കു പോകുന്ന രംഗത്തില് അല്പസമയം ഗാന്ധി 

യുടെ കലണ്ടര് വിണ്ടും നിശ്ചലമായി കിടക്കുന്നതും സര്ക്കിള് ഇന്സ്്പെ 

കുറും കലണ്ടറും ഉള്ള നിത്ചലദ്യശൃത്തില്ദേശവും നിയമവുവ 

സ്ഥയുംആദ്യരംഗം അവസാനിക്കുന്നു. 

പി.ടി. കുഞ്ഞുമുഹമ്മദിന്റെത്തന്തനെ 1999-ല് പുറത്തിറങ്ങിയ 

“ഗര്ഷോം ആരംഭിക്കുന്നത് മരുഭൂമിയുടെ മണലാരണ്യങ്ങളിലുടെ ക്യാമറ 

നിങ്ങിക്കൊണ്ടിരിക്കാന്ന ദൃശ്യങ്ങളില് നിന്നാണ്. ഓറഞ്ച് നിറമുള്ള 

മണല്ക്കുനകളുടെ ചലിക്കുന്ന പശ്ചാത്തലത്തിലുടെ വെളുത്ത അക്ഷ 

രങ്ങളില് എഴുതിക്കാണിക്കുന്ന വരികള് ഇങ്ങനെയാണ്, 

“അവരില് ഒരുവന്റെ പേര് ഗര്ഷോം എന്നായിരുന്നു കാരണം ഞാന് 

ഒരു ്രവാസി ആകുന്നു എന്നു പറഞ്ഞാണ് മോശ അവനു പേരിട്ടത്” 

പുറപ്പാട് 1:3 

One son was named Garshom tor Moses said, 

"I have become an alien in a foreign land” (Exodus 18:3) 

പശ്ചാത്തലസംഗീതത്തോടെ “ഗര്ഷോം എന്ന് എഴുതിക്കാ 

ണിച്ചശേഷം മണലാരണ്ുങ്ങളിലുടെ ഒരു ജീപ്പു നീങ്ങുന്ന ദൃശ്യങ്ങളില്ല 

ടെയാണ് തുടര്ന്ന് സിനിമാടൈറ്റില്സ് എഴുതിക്കാണിക്കുന്നത്. ഈ ചലി 
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ക്കുന്ന ദൃശ്യങ്ങളിലുടെ മരുഭൂമിയുടെ നിറങ്ങള് മാറുന്നുണ്ട്. മരുഭൂമിയില് 

നിന്നും റോഡുകളിലേക്കും പിന്നീട ഗള്ഫിന്റെ അതിസമ്പന്നതകളി 

ലേക്കും കെട്ടിടസമുച്ചയങ്ങളിലേക്കും ക്യാമറാദൃശ്യങ്ങള് കടന്നുപോകു 

ന്നതിനിടയിലുടെ സിനിമാടെടറ്റിലുകള് പൂര്ണ്ണമാകുന്നു. സിനിമയുടെ 

ആദ്യരാംഗം ഈ മരുഭൂമിയുടെ വിജനമായ മണല്പ്പരപ്പില് നിന്നു തുട 

ങ്ങുന്നു. പശ്ചാത്തലമായി ഒരു ദീര്ഘമായ കിതപ്പിന്റെ സ്വ്വരം 

ആവര്ത്തിച്ചു കേള്ക്കുന്നു. ആ ശബ്ദം അല്പസമയം നീണ്ടുപോകുന്നു. 

ഓടുന്ന ഒരാളുടെ കിതപ്പിന്റെ സ്വരമാണെങ്കിലും സ്ക്രീനില് മുഖം കാണി 

ക്കുന്നില്ല. കിതപ്പിന്റെ ദീര്ഘമായ ഒരലര്ച്ച അവസാനിക്കുന്നതിനു മുമ്പ് 

നാസര് കണ്ണുതുറക്കുകയും പച്ച അംബാസിഡര് കാറില് യാത്ര ചെയ്യു 

ന്ന നാസര് പച്ചപ്പിലേക്കു നോക്കി ഗ്രൈവറോട് “എവിടെ എത്തി” എന്നു 

ചോദിക്കുകയും ഡ്രൈവര് ‘ഏടപ്പാളെത്തി” എന്നു പറയുകയും ചെയ്യു 

ന്നു. ഓടിട്ട കേരളത്തിന്റെ തനതായ വാര്പ്പുമാതൃകയിലുള്ള വീട്ടിലേക്ക് 

നാസറിന്റെ കാര് എത്തുന്നു. മക്കളും ഉമ്മയും ഭാരൃയും സ്വീകരിക്കുന്ന 

രംഗത്തോടെ സിനിമ ആരംഭിക്കുന്നു. 

9806-ല് പുറത്തിറങ്ങിയ എം. ആസാദിന്റെ “വില്ക്കാനുണ്ട് സ്വപ്ന 

ങ്ങള് ആരംഭിക്കുന്നത് “നരേഷനി ലൂടെയാണ്. കടലിന്റെ ഓളങ്ങളിലൂ 

ടെയ പശ്ചാത്തല ശബ്ദത്തില് ഇങ്ങനെ കേള്ക്കുന്നു - “പൊന്നുവിള 

യുന്ന ഒരു നാടിനെപ്പറ്റിയുള്ള സങ്കല്പങ്ങള് എന്നും നമ്മെ ആകർഷി 

ച്ചിരുന്നു. ഒരിക്കല് അത് സിലോണായിരുന്നു പിന്നെ മലയാ. കഴിഞ്ഞ 

ദശകത്തില് കിടപ്പാടം തീറെഴുതിയിട്ടായാലും എത്തിപ്പെട്ടാല് സമ്പന്ന 

നായി തിരിച്ചുവരാന് പറ്റിയ നാടിനെപറ്റി പടിഞ്ഞാറന് കരയില് കഥ 

കള് പരന്നു. ആയിരക്കണക്കിന് യുവാക്കള്ക്ക് ഓമനിക്കാന് ഒരു സ്വപ്ന 
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മുണ്ടായി, ദുബായ്.” ഈ ശബ്ദശകലം കടലിന്റെ ഓളുങ്ങള്ക്കും സൂരു 

ന്റെയും പശ്വചാത്തലത്തിലൂടെ കടന്നുപോകുന്നു. പായ്ക്കപ്പലിന്റെ 

നിങ്ങുന്ന ദൃശൃത്തില് നിന്നും പശ്ചാത്തലസംഗിീതവും ടൈറ്റില്സും 

തുടങ്ങുന്നു. നിലയിലും ചുവപ്പിലും പച്ചയിലും ടൈറ്റിൽസ് എഴുതിപ്പോ 

കുന്നു. കടലിന്റെ പകലുകളിലുടെയും രാത്രികളിലുടെയും നട്ടുച്ചുകളി 

ലൂടെയും നീങ്ങുന്ന പായ്ക്കപ്പുലിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തില് ടൈറ്റിലുകള് 

എഴുതിപ്പോകുന്നു. പായ്ക്കപ്പുലിന്റെ വിദുരദ്ൃശ്യങ്ങളിലൂടെ മാത്രം യാത്രി 

കരെ കാണിക്കുന്നു. പശ്ചാത്തലസംഗീതവും ടൈറ്റില്സും അവസാനി 

ക്കുന്നതോടെ സിനിമയുടെ ആദ്യരംഗം കാണിക്കുന്നത്, ദുബായിലേ 

ക്കുള്ള യാത്രയില് പായ്ക്കപ്പലിലിരുന്ന് ദിവസങ്ങളോളം അവശനായി 

ത്തീര്ന്ന യാത്രികനെയും ആശ്വസിപ്പിക്കുന്ന രാജനെയും സഹയമ്രി 

കരെയുമാണ്. ്രവാസയാത്രാക്നേശങ്ങള് അലട്ടുന്ന രംഗത്തിലുടെയാണ് 

രംഗവും സംഭാഷണവും തുടങ്ങുന്നത്. ദേശാന്തരയാത്രകളുടെ ക്ലേശത 

കളെ സംഭാഷണങ്ങളിലൂടെ ആവിഷ്കരിച്ചിരിക്കുകയാണ് “വില്ക്കാ 

നുണ്ട് സ്വപ്നങ്ങളില്. 

ദേശത്തിന്റെ വിഭജനങ്ങളെ നാല് സിനിമകളുടെയും ആദ്യരംഗങ്ങ 

ളിലെ വ്ൃത്ൃസ്തമായ ആവിഷ്കാരങ്ങളില് നിന്നും തിതിച്ചറിയാന് കഴി 

യും. ഗദ്ദാമ യീലെ ആദ്യരംഗത്തിലെ കംപ്യൂട്ടര്സ്്രിനും എയര്പോര്ട്ടും 

“പരദേശി'യിലെ പോലിസ് ജിപ്പും 'ഗര്ഷോ മിലെ അംബാസിഡര് കാറും 

“വില്ക്കാനുണ്ട് സ്വപ്നങ്ങളിലെ പായ്ക്കപ്പലും മലയാളസിനിമയുടെ 

നാല് കാലഘട്ടങ്ങളിലെ ്രവാസങ്ങളുടെ ദേശാനുഭവങ്ങളെ തിരിച്ചുറി 

യാന് സാധിക്കും. പായ്ക്കപുലില് നിന്നും എമിഗ്രേഷന് നടപടികളിലേ 

ക്കുള്ള ദേശാന്തരയാശ്രകളുടെ അന്തരത്തില് ഇടപെടുന്ന നിയമസഫപി 
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ധാനവ്യവസ്ഥകളുടെ മാറ്റങ്ങളെ നാല് സിനിമകളുടെ ആദ്യരംഗങ്ങളില് 

നിന്നുതന്നെ വ്യക്തമായി തിരിച്ചറിയാം. 'ഗദ്ദാമ് ഭാഷയുടെ പതിസന്ധി 

യില് നിന്നു തുടങ്ങുമ്പോള് “പരദേശി” നിയമപ്രശ്നങ്ങളില് നിന്നാരംഭി 

ക്കുന്നു. ഗര്ഷോ മില് മരുഭൂമിയുടെ മാറുന്ന നിറങ്ങളും കിതപ്പിന്റെ സ്വര 

ങ്ങളും ഒപ്പം നാടിന്റെ നിറവും ശബ്ദവും തമ്മിലുളള താരതമുങ്ങളിലുടെ 

തുടങ്ങുന്നു. “വില്ക്കാനുണ്ട് സ്വപനങ്ങളി'ല് നാടിന്റെ ദാരിദ്യത്തില് നിന്ന് 

ഗള്ഫിന്റെ സമ്വന്നതകളിലേക്കുള്ള സ്വപ്നങ്ങളുടെ യാത്രയില് നിന്നും 

ആരംഭിക്കുന്നു. ദേശം വിട്ടുള്ള ്രവാസികളുടെ യാത്രകളില് ക്േശത 

കള് പ്ലവിധങ്ങളിലാണെങ്കിലും സ്വദേശം വിടേണ്ടിവരുന്ന കാരണങ്ങള് 

നിലനില്പിന്റെ ്രശ്നങ്ങളിലേക്കാണ് വിരല്ച്ചുണ്ടുന്നത്. 

4,3.2 അവസാനരംഗങ്ങളില് 

“ഗദ്ദാമയുടെ അവസാനരംഗം ആശുപത്രിയിലെ മോര്ച്ചറിയില് വച്ചാ 

ണ്. അശ്വതിയെയും മറ്റ മലയാളി ്രവാസികളെയും നാട്ടിലേക്ക് യാത്ര 

യയച്ചശേഷം ആശുപത്രിയിലെ മോര്ച്ചറിയിലേക്കാണ് റസാഖിന്റെ യാത്ര. 

മോര്ച്ചറിയിലെ ഗ്ഥീസറില് നിന്ന് ഒരു ഡെഡ്ബോഡിയുടെ ക്ലോനച്ഛ 

ദൃശ്യം. സിബ്ദിടുടച്ച പ്ലാസ്റ്റിക കവറിനകത്ത് ശവശരീരം. പ്ലാസ്തിക കവറി 

നുപൂറത്ത് വെളുത്ത കടലാസില് കുറുത്ത നിറത്തിൽ UNKNOWN IN- 

pഇAN എന്ന ഇംഗ്ലീഷില് എഴുതി ഒട്ടിച്ചുവച്ചിരിക്കുന്നു. റസാഖിന്റെ മുഖം 

ക്ലോസനപ്പു ഷോട്ടില് കാണിക്കുന്നു. തുടര്ന്ന് ശവശരീരത്തിന്റെ മുഖവും 

ക്ലോസപ്പ് ഷോട്ടില്. പ്ലാസ്റ്റിക കവറിന്റെ സിബ്ബ് തുറക്കുമ്പോൾ UNKNOWN 

INDIAN എന്ന ലേബല് ഒരു വശത്തേക്കു മറയുന്നു. റസാഖിന്റെയും 

ഡെഡ്്ബോഡിയുടെയും മുഖങ്ങള് മാത്രം ക്ലോസപ്പ് ദൃശ്യത്തില് കാണു 

ന്നു. ജീവനക്കാരന് പറയുന്ന സംഭാഷണരംഗത്തില്, “മരുഭൂമിയില് നിന്ന് 
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കിട്ടിയ ബോഡിയാ നാല് മാസായി ഇവിടെ... റസാഖിന്റെ മറുപടി, “ഇലല 

എനിക്കറിയില്ല. എന്റെ പരിചയത്തില് ഇങ്ങനെ ഒരു മുഖമില്ല." ഈ രണ്ട് 

സംഭാഷണങ്ങളാണ് അവസാനരംഗത്തിലുള്ളത്. ബോഡി പ്ലാസ്തിക കവ 

റിലേക്ക് സിബ്ഡിട്ട അടയിക്കുന്നു. UNKNOWN INDIAN എന്ന കടലാസ് 

വിണ്ടും തെളിയുന്നു. ബോഡി ്രീസറിനകത്ത് അടയ്ക്കുന്നതോടെ 

ഇരുട്ടു പരക്കുന്നു. സിനിമാടൈറ്റില്സ് മുഖങ്ങളില്ലാത്ത ദൃശ്യങ്ങളില് 

നിന്നാണ് ആരംഭിച്ചത്. സിനിമ അവസാനിക്കുന്നതാകട്ുെ മുഖങ്ങളുടെ 

ക്ലോസപ്പ് ഷോട്ടുകളില്യുടെയും. അതായത്, പവാസദേശത്തിന്റെ തിരി 

ചുറിയല് നടപടികളുടെ ഭാഗമായ പരിശോധനകളില് നിന്ന് സിനിമ തുട 

ങ്ങുന്നു. ദേശവാസിയുടെ - ഒരു ഇന്ത്യന് മറ്റൊരു ഇന്ത്യനെ - തിരിച്ചുറി 

യാന് ശമിക്കുന്ന നടപടികളുടെ ഭാഗമായ പരിശോധനയില് സിനിമ 

അവസാനിക്കുന്ന. 

പി.ടി. കുഞ്ഞുമുഹമ്മദിന്റെ പരദേശി യിലെ അവസാനരംഗം പകല് 

മരുഭുമിയില്വച്ചാണ്. വൃദ്ധനായ വലിയകത്ത് മുസ കയ്യിലൊരു 

പെട്ടിയുമായി കിതപ്പോടുകൂടി മരുഭൂമിയിലൂടെ നടക്കുന്നു. മരുഭൂമി നിശ്ച 

ലമായി കിടക്കുകയും മുസമാശ്രം നടന്നകലുകയും ചെയ്യുന്ന ലോംഗ്ഷോ 

ട്ടിലാണ് ഇത് ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നത്. വിദുരതയിലേക്ക് നടന്നുപോ 

കുംതോറും മുസ അവ്യക്തമാകുന്നു. മുസയുടെ അവ്യക്തതയില് വിച്ച് 

സിനിമ അവസാനിക്കുന്നു. ആദ്ൃരംഗത്തില് സ്വദേശത്ത് മുസ്പയുടെ 

ക്ലോസപ്പു ഷോട്ടില് നിന്നാണ് സിനിമ തുടങ്ങിയതെങ്കില് അവസാനരം 

ഗത്തില് വിദേശത്തുവച്ച് മുസയുടെ ലോംഗ് ഷോട്ടിലാണ് സിനിമ അവ 

സാനിക്കുന്നത്. ദേശത്തിന്റെ വിഭജനങ്ങളെയും വേരുകളില്ലാത്ത ്രവാ 

സിയുടെ അവസ്ഥയും ഇവിടെ ദൃശ്യമാകുന്നു. 
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“ഗര്ഷോം” അവസാനിക്കുന്നത് മഴയുള്ള രാശ്രിയില് നാസര് ഉമ്മ 

യോടും മക്കളോടും ഭാര്യയോടും യാത്രപറഞ്ഞ് മടങ്ങുന്നിടത്തു വച്ചാ 

ണ്. നാട്ടിലെ മഴയില് നിന്നാണ് നാസര് മരുഭൂമിയിലേക്ക് യമാ്രതയാവു 

ന്നത്. കുടപിടിക്കാതെ നാസര് മഴയത്ത് ഇടവഴിയിലൂടെ ബാഗുമായി 

നീങ്ങുമ്പോള് ഉമ്മ വീടിന്റെ ഉമ്മറത്തു നിന്ന് പ്രാര്ത്ഥനചൊല്ലുന്നത് 

പശ്ചാത്തലമായി കേള്ക്കുന്നു. ആദരവായ തമ്പുരാനെ, ന്റെ മക്കള്ക്കു 

ഈ ദുനിയാവില് അവകാശപ്പെട്ടത് നീ അനുവദിച്ചു കൊടുക്കണേ. 

സരര്വ്വാപത്തിന്നും ന്റെ മക്കളെ രക്ഷിക്കണേ. ആരെയും വേദനിപ്പിക്കാത്ത 

ന്റെ മക്കള്ക്ക് കാവലായി നില്ക്കണേ. ഹോജരാജാവായ തമ്പുരാനേ 

ന്റെ മക്കള്ക്ക് നീതിയുടെയും സതുത്തിന്റൈയും വഴി കാണിച്ചുകൊടു 

ക്കണേ. മുസാഫിറുകളായ ന്റെ മക്കള്ക്ക് സന്തോഷത്തോടുകൂടി തിരി 

ച്ചെത്താന് നീ വിധിയാക്കണേ. റബ്ബേ... എന്നെപ്പോലെ വിട്ടിലിരിക്കണ 

ഉമ്മമാര്ക്ക് മനസ്സമാധാനം നല്കണേ... ആദരവായ തമ്പുരാനേ നിന്റെ 

ദുനിയാവില് അവകാശപ്പെട്ടത് നീ അനുവദിച്ചുകൊടുക്കണേ. പ്രാര്ത്ഥ 

നയുടെ പശ്ചാത്തലത്തില് ഇടവഴിയിലുടെ മഴയത്ത് രാത്രിയില് ഏക 

നായി പോകുന്ന പ്രവാസിയായ നാസര് പ്രാര്ത്ഥനയ്ക്കൊടുവില് വലി 

യൊരു പ്രവാസജനസമുച്ചയത്തിലേക്ക് എത്തിച്ചേരുന്നു. പ്രാര്ത്ഥനയുടെ 

സ്വരം എല്ലാ ്രവാസികളുടെയും പശ്ചാത്തലമായി കേള്ക്കുന്നു. ആദ്യ 

രംഗത്തില് അവസാനരംഗത്തില് മരുഭുമിക്ക് പ്രാര്ത്ഥനയുടെ സ്വരമാണ് 

നല്കിയിട്ടുള്ളത്. ആദ്യരംഗത്തിലും അവസാനരംഗത്തിലും നാടിനെയും 

പ്രവാസദേശത്തെയും ബന്ധിപ്പിച്ചുള്ള താരതമ്യേന കാഴ്ചകളിലുടെ 

യാണ് സിനിമ ആവിഷകാരസാധൃതയെ സ്യീകരിച്ചത്. 

“വില്ക്കാനുണ്ട് സ്വപ്നങ്ങളിലെ അവസാനരംഗം ഇന്റര്നാഷണല് 

എയര്പോര്ട്ടില് വച്ചാണ്. നാട്ടില് നിന്ന് വീണ്ടും ്രവാസദേശത്തേക്കുള്ള 
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മടക്കയാത്രയാണ് രംഗം. കാര്ഗ്രൈവറും സുഹൃത്ത് അബ്ബുവുമാണ് 

രാജനെ യാത്രയാക്കാന് വന്നിരിക്കുന്നത്. FOR SALE’ എന്ന് കറുത്ത 

ബോര്ഡില് വെളുത്ത ഇംഗ്ലീഷ് അക്ഷരങ്ങളില് എഴുതിവച്ച മരപ്പലക 

രാജന് നാട്ടില് പണികഴിയിപ്പിച്ച വീടിന്റെ ഗേറ്റിനു മുമ്പില് തൂക്കിയിട്ടു 

ബോര്ഡിന്റെ ക്ലോസപ്പ് ദൃശ്യത്തിലാണ് സിനിമ അവസാനിക്കുന്നത്. 

സിനിമയുടെ ആദ്യരംഗപശ്ചാത്തലം പായ്കപ്പലില് നിന്നാണെങ്കില് അവ 

സാനരംഗത്തില് പശ്ചാത്തലം ഇന്റര്നാഷണല് എയര്പ്പോര്ട്ടാണ്. ദേശ 

വിഭജനങ്ങളുടെ സൂചനയായി യാത്രയുടെ പശ്ചാത്തലമാണ് സിനിമ 

ആവിഷ്കരിച്ചു കാണുന്നത്. 

നാല് സിനിമകളുടെയും അവസാനരംഗത്തില് ്രവാസിയുടെ യാത്ര 

കളായാണ് ചിശ്രികരിച്ചിരിക്കുന്നത്. “ഗദ്ദാമ്യില് അശ്വതി അടക്കമുളള 

ഒരു കൂട്ടം ച്വവാസികള് നാട്ടിലേക്ക് യാത്രയാവുന്നു. “പരദേശി'യില് 

വലിയകത്ത് മുസക്ക് വീണ്ടും മരുഭൂമിയിലേക്ക് നാടുകടത്തപ്പെടുവനാ 

കേണ്ട യാത്ര തുടരേണ്ടിവരുന്നു. ഗര്ഷോമില് നാസര് വിണ്ടും പ്രവാ 

സദേശത്തെ ആശ്രയിച്ച യാത്ര തുടരേണ്ടി വരുന്നു. “വില്ക്കാനുണ്ട് സ്വ 

പ്നങ്ങളി'ലെ രാജനും ഗള്ഫ് സ്വപ്നമായ നാട്ടിലെ വീട് വില്പനയക്കിട്ു 

പവാന്സദേശത്തേക്ക് ഏകാകിയായി യാത്രയാകേണ്ടിവരുന്നു. ദേശങ്ങള് 

വിട്ടുപോരേണ്ടി വരുന്ന ്രവാസിയുടെ സംഘര്ഷയാത്രകളിലാണ് നാല 

സിനിമകളും അവസാനിക്കുന്നത്. 

4.3.3 പാട്ടുകള് 

സിനിമാപാട്ടുകള് വരികളിലൂടെയും ദൃശ്യങ്ങളിലുടെയും താളങ്ങ 

ളിലുടെയും ്രവാസാനുഭവത്തെ അഭിമുഖികരിക്കുന്നുണ്ട് ഈ സിനിമ 

കളിലെല്ലാം. 'ഗദ്ദാമ്യില് രണ്ട് പാട്ടുകളാണുള്ളത്. നാടിനെ ഓര്ക്കുന്ന 
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രംഗത്തിലാണ് നാട് പശ്ചാത്തലമായി ആദ്യഗാനം വരുന്നത്. “നാട്ടുവഴി 

യോരത്തെ പുമരച്ചില്ലയില് - ഈ പാട്ടിലൂടെയാണ് ആദ്യമായി നാടിനെ 

സിനിമ ചിത്രീകരിച്ചു കാണുന്നത്. മരുഭുമിയിലിരുന്ന അശ്വതി നാടിനെ 

ഓര്ക്കുന്ന ഈ ഗാനത്തിലെ ആദ്ൃരംഗം ജെസിബി മണ്ണ മാന്തിയെടു 

ക്കുന്ന ക്ലോസപ്പ് ദൃശ്യത്തില്നിന്നും തുടങ്ങുന്നു. മണ്ടടര്ത്തിയെടുത്ത 

വഴിയുടെ പച്ചപ്പില് നിന്നാണ് പാട്ടിന്റെ വരികള് തുടങ്ങുന്നത്. മഴയും 

തിരുവാതിരയും മരങ്ങളും വയലും കാവുകളും പാട്ടില് നിറഞ്ഞു 

നില്ക്കുന്നു. ‘വിദുരമീയാത്ര് എന്ന ഞ്ടോമത്തെ പാട മരുഭൂമിയില് 

വച്ചുള്ള പാട് രംഗമായി ചിത്രികരിച്ചിരിക്കുന്നു. അറേബ്യന് സംഗീത 

ത്തിന്റെ ഛായ ഈ മലയാളഗാനത്തിന് നല്കിയിരിക്കുന്നു. മരുഭൂമിക്കു 

നടുവിലെ ചലിക്കുന്ന റോഡിന്റെ ലോംഗ്ഷോട്ടില് നിന്നാണ് പാട്ട ആരം 

ഭിക്കുന്നത്. വാഹനത്തിനകത്തെ അശ്വതിയുടെ മുഖം ക്ലോസപ്പ് 

ഷോട്ടിലും കാണിക്കുന്നു. പിന്നീട റോഡിന്റെ കാഴ്ചകളും വണ്ടിയ്ക്കു 

ള്ളിലെ ചില്ലുകളിലുടെദൃശ്യമാകുന്നു. യാ്രയുടെ വിവിധ ദൃശ്യങ്ങളായി 

വാഹനത്തിന്റെ ക്ലോസപ്പു ലോംഗ്ഷോട്ടുകളിലൂടെ പിന്നിടുന്ന മരുഭൂമി 

കളെ നിരന്തരമായി കാണിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്നു. 

“പ്രദേശി'യില് മൂന്ന് പാട്ടുകളാണുളളത്. “ആനനുക്കണ്ണീരിന്നാഴ 

ത്തില് മിന്നുന്ന മാരിവില്ലുളേളാളേ , യാ ദുനി ദുനി ഈ രണ്ടുപാട്ടു 

കളും കല്ല്യാണപ്പാട്ടുകളാണ്. മുസ്ലിം വിവാഹങ്ങളുടെ ഭാഗമായുള്ള രംഗാ 

വിഷ്കാരങ്ങള്ക്കായി ഈ പാട്ടുകള് സിനിമയില് ആവിഷകരിച്ചിരിക്കു 

ന്നു. ദേശത്തെയും സംസ്കാരത്തെയും ഈ പാട്ടുകളിലൂടെ ആഘോഷ 

പതീതിയോടെ ആവിഷ്കരിച്ചുകാണുന്നു. “തട്ടം പിടിച്ചു വലിക്കല്ലേ 

മൈലാഞ്ചിച്ചെടിയേ...” എന്ന പാട്ടിലും മുസ്ലിം സംസ്കാരഛായ പകര്ത്തി 
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യിരിക്കുന്നു. കല്യാണത്തലേന്നത്തെ മുസ്ലിം ആഘേോഷവേളു ചീശ്രിക 

മരിക്കാനാണ് “ആനനുക്കണ്ണിതിന്നാഴത്തില് മിന്നുന്ന മാരിവില്ലുള്ളോളേ 

എന്ന ഗാനം ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. ഹാര്മോണിയത്തിന്റെ അകമ്പടി 

യോടെ ദൃശ്യങ്ങളില് സ്ര്രീകളും പെണ്കുട്ടികളും കുട്ടമായിരുന്ന് പാട്ടു 

പാടുന്നു. എല്ലാ സ്രരരികളും പരമ്പരാഗതമായ മുസ്ലിംവേഷമായ മുണ്ടും 

ബ്ലൌസും തട്ടവുമിട്ട സ്വര്ണാഭരണങ്ങളണിഞ്ഞ് വര്ണാഭമായി നിലത്തി 

രുന്ന് പാട്ടുപാടുന്നു. കല്യ്യാണപ്പെണ്ണിനുവേണ്ടിയൂള്ള പാട്ടാണിതെങ്കില് 

രണ്ടാമത്തെ ഗാനം മറ്റൊരു രംഗത്തില് കല്യ്യാണച്ചെക്കനെ ആനയിച്ചു 

കൊണ്ടുളള രാത്രിഗാനമാണ്. 

“ഗര്ഷോ മില് രണ്ടു പാട്ടുകളാണുളളത്. “പറയാന് മറന്ന പരിഭവ 

Bus എന്ന ഗാനം നാസര് നാട്ടിലെത്തി ഗസല് ആസ്വദിക്കാനായി 

സംഗീതസദസ്സില് പോയി കേള്ക്കുന്ന പാട്ടാണ്. നാസര് ഒരാന്വാദക 

നായി, മടങ്ങിയെത്തിയ പ്രവാസിയായിട്ടാണ്, ആ ഗാനം ആസ്വദിക്കുന്ന 

ത്. ഗള്ഫുകാരന്റെ മോടിയോടെത്തന്നെ വേഷധാരണം ചെയ്താണ് 

നാസര് പാട്ടുകേള്ക്കാനെത്തുന്നത്. പാട്ടിലൂടെ നാസര് കഴിഞ്ഞുപോയ 

കാലഘട്ടത്തെയും പ്വാസദേശാനുഭവങ്ങളെയും ഓര്ക്കുന്നുണ്ട്. 

“അലയു നീ ചിരന്തനനായ്,' “മണല്ക്കടലില്' തുടങ്ങിയ വരികളിലെല്ലാം 

പവാസിസോയുള്ള വരികളായി ഗാനം മാറുന്നു. നാസറിന്റെ ഓര്മയില് 

തെളിയുന്ന ദൃശ്യങ്ങളില് ജിപ്പിലിരുന്ന് പോകുന്ന രംഗം ലോംഗ്ഷോട്ടു 

കളിലൂടെ കാണിച്ചു തരുന്നു. നാസറിന്റെ ്രവാസിയിലെ ജീവിതാവ 

സ്ഥകളെ സമ്മിശ്രമായി ആവിഷകരിക്കാന് ഈ ഗാനം ഉപയോഗിച്ചിരി 

ക്കുന്നു. ഗര്ഷോ മിലെ രണ്ടാമത്തെ ്രധാനഗാനം ഏതു കാളരാത്രി 

കള്ക്കും അപ്പുറടത്തൊരു ചേലെഴും ്രഭാതമുണ്ടൊരിക്കലെത്തിടും എന്ന 
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ഗാനമാണ്. നാസറിന്റെ പ്രവാസസംഘഃര്ഷങ്ങളെ അതിഘൈവകാരികമായി 

ഈ പാട്ടില് ചിത്രീകരിച്ചില്ിക്കുന്നു. സ്വയം പാടി ആടി തന്റെ ദു:ഖത്തെ 

പുറത്തെറിയുന്ന ഗാനരംഗമാണിത്. കടലിന്റെ തിരമാലകളും മതില്ക്കെ 

ട്ടുകളും പാറക്കൂട്ടങ്ങളുമാണ് പശ്ചാത്തലമായി നാസറിനു ചുറ്റുമായി 

പിശ്രീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. ലോംഗ്ഷോട്ടിലൂടെ ഈ പശത്ചാത്തലസാധ്യത 

യെക്കൂടി ഉള്പ്പെടുത്തിയിരതിക്കുന്നു. 

“വില്ക്കാനുണ്ട് സ്വപ്നങ്ങളിലെ രണ്ടു ഗാനങ്ങളും ്രവാസദേശ 

ത്തുനിന്നും ചിത്രികരിച്ചിരിക്കുന്നു. ഭൂതലം നിന്റെ ഭദ്രാസനം എന്ന 

ഗാനരംഗത്തില് ഒഴിവുസമയം ചിലവിടുന്ന കാമുകികാമുകന്മാരുടെ 

കാഴ്ചകളിലൂടെ ദുബായ് നഗരത്തിന്റെ വലിയൊരു ഭാഗവും സിനിമ 

യില് ഗാനരംഗത്തിലൂടെ ചിത്രീകരിച്ചിരിക്കുന്നു. മറ്റൊരു ഗാനം, “ചന്ദന 

ക്കുളിര് വീശുന്ന മണിക്കാറ്റുവന്നും ഈ ഗാനരംഗം പ്രവാസികളുടെ മൂറി 

യില് റേഡിയോയില് കേട്ടാമ്പദിക്കുന്ന രംഗമായാണ് ചിത്രീകരിച്ചിരി 

ക്കുന്നത്. ്രവാസിത്തൊഴിലാളികളിലൊരുവന്റെ പെങ്ങളുടെ നാട്ടിലെ 

വിവാഹസതക്കാരത്തിന്റെ ഭാഗമായാണ് പ്രവാസദേശത്തിലിരുന്ന് ഇവര് 

ഈ ഗാനം ആന്ധിക്കുന്നത്. മുറിയക്കുള്ളിലിരുന്നുള്ള ആവിഷ്കാരമായി 

ഈ ഗാനരംഗം ചിത്രീകരിച്ചിരിക്കുന്നു. നാടിന്റെ ഓര്മയായി പാട്ട 

രംഗത്തെ ആവിഷ്കതിച്ചിരിക്കുന്നു. എന്നാല് നാട ഒരു ദൃശ്യമായി കട 

ന്നുവരുന്നില്ല. 

4.൧ അല്രസക്തമാകുന്ന ദേശബോധശങ്ങള് 

ദേശത്തെക്കുറിച്ചുളള ബോധങ്ങള് തിരിച്ചറിയപ്പെടുന്നത് പ്രവാ 

സിയെ സംബന്ധിച്ച് പ്രവാസദേശം അവയെ അപ്രസക്തമാക്കുന്നിടത്തു 
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വചാണ്. ദേശത്തെക്കുറിച്ചുളള ഒരു വിചാരവും ഇന് കേവല ഭൂമിശാ 

സ്ര്രത്തെക്കുറിച്ചുള്ള വിചാരമല്ല. “ആധുനികതയുടെ തുടക്കം വരെ 

നമ്മുടെ പപ്ബലരായ പ്രതിഭകള് ദേശത്തെ വരച്ചതും അവരുടെ വൈകാ 

രികപരിസ്ഥിതിയുടെ സ്വാഭാവികമായ ആവിഷകാരം എന്ന നിലയിലാ 

യിരുന്നു. തകഴി കുട്ടനാടിനെയും എം.ടി. കുടല്ലുരിനെയും ഒ.വി. വിജ 

യന് ത്സാക്കിനെയും മുകുന്ദന് മയ്യഴിയെയുമൊക്കെ എഴുതിയത് ആ 

വിധത്തിലാണ്” (ആലജങ്ങകോട് ലീലാക്ൃഷണന്, 2012 സെപ്തംബര്: 46). 

ആശുനികതയിലാണ് ദേശബോധം ആഴത്തിലുള്ള ചിന്തയായി മാറുന്ന 

ത്. ഓരോ ജനതയുടെയും സാംസ്കാരിക സ്വത്വത്തിന്റെ നിര്വ്വചനം 

തൊടു പ്രകൃതിയിലെ ജൈവശ്യംഖലകളും മനുഷ്യനും തമ്മിലുള്ള ബന്ധ 

ങ്ങളുടെ സൂുക്ഷ്മവിശകലനം വരെ അത് വ്യാപിച്ചു കിടക്കുന്നു. വ്യക്തി 

യുടെ രുപപ്പെടുത്തലുകളിലാണ് ഈ ദേശബോധത്തിന് ആഴവും പര 

പുമുണ്ടായത്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ വ്യക്തികളുടെ പ്രവാസയാത്രകളിലും 

ജീവിതത്തിലും ഈ ദേശബോധശം വളരെ പ്രധാനപ്പെട്ട തലമായി നില 

നില്ക്കുന്നു. ്വവാസജിവിതത്തില്, സ്വദേശം വിട്ടുള്ള ജിവിതത്തില് 

സ്വാധീനിക്കുന്നുണ്ട്. ്രവാസദേശം അ്രപസക്തമാക്കുന്ന ദേശ 

ബോധത്തിന്റെ കാഴ്ചകളില് പ്രവാസി വലിയതോതിലുള്ള സംഘര്ഷ 

ങ്ങളഭിമുഖികരിക്കേണ്ടിവരുന്നു. ഈ സംഘര്ഷങ്ങളെ സിനിമകളില് 

ആവിഷ്കരിച്ച വിധങ്ങളെ വിശകലനം ചെയ്യുകയാണിവിടെ. 

4.4.1 പ്ണ്പ്വാസം 

പവാസദേശമായി “ഗദ്ദാമയില് കടന്നുവരുന്ന റിയാദില് ഒരു നാട്ടു 

മ്പുറത്തുകാരിയായ മലയാളിസ്രതീ നേരിടുന്ന ഏറ്റവും വലിയ 

സംഘര്ഷം ഭാഷയാണ് എന്ന് ആദ്യരംഗത്തില്ത്തന്നെ “ഗദ്ദാമ അവത 
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രിപ്പിക്കുന്നു. “നാടുകടത്തപ്പെട്ട ഒരാള്ക്ക് ആദ്യം സ്വന്തം വേരുകളും 

പിന്നീട ഭാഷയും കൈമോശം വരുന്നതായി ചുണ്ടിക്കാണിക്കപ്ചെട്ടിട്ടു 

ണ്ട. ഭാഷയെക്കുറിച്ചു പറയുകയാണെങ്കില് ഒരെണ്ണം നഷ്ടപ്പെടുന്നത് 

വേറൊന്ന് നേടാന്വേണ്ടി ആയിക്കുടായ്കയില്ല” (തരാജക്ൃഷ്ണന് വി, 

1998:27). ഭാഷ പ്രവാസിക്ക് ആദ്യപ്രതിസന്ധിയായി പ്രവാസദേശത്തില് 

അഭിമുഖികരിക്കേണ്ടതായി വരുന്നു. പെണ്വ്രവാസിയാണെങ്കില് ഈ 

ഭാഷാ്രശ്നം കുടുതല് വിഷമകരമാകുമെന്ന കാഴ്ചയിലുടെയാണ് 

“ഗദ്ദാമ് കടന്നുപോകുന്നത്. എയര്പോര്ട്ടില് സ്പോണ്സറെ കാത്തിരി 

ക്കുന്ന അവസരത്തില് “ഗദദാമാണോഴ് എന്ന അന്വേഷണം അശ്വതിക്ക് 

ഏറ്റവും നല്ല സുഖാന്വേഷണമായി മാറുന്നു. മലയാളഭാഷ കേടുതിന്റെ 

സന്തോഷം ഒരു പുതിയ അനുഭവമായി പ്രവാസദേശം അവള്ക്കു നല്കി 

യതിന്റെ പുഞ്ചിരി മുഖത്ത് നിറഞ്ഞുനില്ക്കുന്നു. മറ്റൊരു രംഗത്തില് 

അറബി സ്പോണ്സറോടൊപ്പമുള്ള യാത്രയില് ഉസ്മാന് എന്ന നാട്ടു 

കാര് വിവര്ത്തകന്റെ സംഭാഷണ ഉദ്യമത്തിലൂടെ ഭാഷയുടെ അനിവാ 

രൃതയെ സിനിമ വീണ്ടും അവതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട. അറബിയും മലയാളവും 

ഒരുപോലെ അറിയുന്ന മലയാളി, അറബി മാത്രവും മലയാളം മാത്രവും 

അറിയാവുന്ന ണ്ടുപേരെ ഭാഷയിലുടെ നിയന്ത്രിക്കുന്ന രംഗവും സിനി 

മയിലുണ്ട്. 

സിനിമയുടെ ആദ്യരംഗത്തില്ത്തന്നെ എയര്പോര്ട്ടിലെ 

സ്പോണ്സറെ കാത്തിരിക്കുന്ന സന്ദര്ഭത്തില് ഗദ്യാമയായി റിയാദിലെ 

ത്തുന്ന നാട്ടുമ്പുറത്തുകാരിയോട മറ്റൊരു മലയാളി ഗദ്ദാമ പേര് ചോദി 

ക്കുന്നുണ്ട്. അശ്വതി എന്ന് ഉത്തരം പറഞ്ഞപ്പോള് അത് അപ്രസക്തമാ 

ക്കിക്കൊണ്ട് മറ്റേ ഗദ്ദാമയുടെ സംഭാഷണം തുടരുന്നത് ഇപ്രകാരമാണ് 

ഉം... അറബിന്റെ വീട്ടില് ചെന്ന ഓര പേര് മാറ്റും. ഓര്ക്ക് തോന്നീത് 
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വിളിക്കും ഇല്ലെങ്കി ഗദ്ദാമാന്ന്.' പേര് വ്യക്തിസൂചനയ്ക്കപ്പുറം ദേശത്തെ 

ക്കൂടി സൂചിപ്പിക്കുന്ന ഒന്നായി പ്രവാസദേശത്തില് മാറുന്നു. പ്രവാസ 

ദേശം ആ നാട്ടിലെ ഭാഷയിലെ തൊഴില്നാമമുപയോഗിച്ച് വ്യക്തികളെ 

അഭിസംബോധന ചെയ്യുന്ന നിലപാടുകള് സ്വീകരിക്കുന്നതിനെ സിനിമ 

പ്രത്യേകമായി ആവിഷ്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

ഭക്ഷണം, വസ്ത്രം തുടങ്ങിയ അടിസ്ഥാന ഘടകങ്ങളിലൂടെ ഓരോ 

സമുഹവും സാംസ്കാരികമായി വൃതിതിക്തമാക്കപ്പെടുന്നത്. കേരളത്തില് 

വേഷധാരണം ഒരാളുടെ ജാതിമതഭേദങ്ങളെ നിര്ണ്ണേയിച്ചിരുന്ന അടി 

സ്ഥാന ഘടകമായിരുന്നു. “മുസ്ലിം സ്ത്രീകള് നല്ല കട്ടിയുള്ള കച്ച ചുറ്റി 

യുടുത്തു കുപ്പായമിട്ടിരുന്നു. ക്രിസ്ത്യാനികള് ചുറ്റിയുടുത്തു പിന്നില് 

ഞൊറിയിട്ടുടുക്കുകയായിരുന്നു പതിവ. നായര്സ്ത്രീകളും മറ്റു ഹിന്ദു 

സ്ത്രീകളും മുണ്ടു ചുറ്റിതന്നെയാണ് ഉടുത്തിരുന്നത്. എന്നാല് 

നായര്സ്ര്രികള് ഉടുത്തിരുന്നത് ഒന്നരയും മുണ്ടുമാണ്” 

(ഭാസ്കരനുണ്ണി പീ, 20:63). പിന്നിട് നഗരവല്ക്കരണത്തിന്റെ ഭാഗ 

മായി വേഷധഗാരണങ്ങളില് വലിയ വ്ൃതിയാനങ്ങള് സംഭവിച്ചു. സാരി 

്രധാനവേഷമായി ജാതിമതഭേദമെന്യേ എല്ലാ സ്ത്രീകളും ഉപയോഗിച്ചു 

വന്നു. സനദി അറേബ്യന് രാജ്യങ്ങളില് സ്ത്രികള്ക്ക് പര്ദ്ദ നിര്ബന്ധിത 

വേഷമായതിനാല് ഹിന്ദുവായ അശ്വതി സാരിയ്ക്കു പുറമെ തലമുടുന്ന 

വസ്ത്രം ധരിയ്ക്കേണ്ടിവരുന്നു. പുതിയ ദേശത്തെ പരിചയപ്പെടുത്തി 

ക്കൊടുക്കുന്ന മറ്റൊരു ഗദ്ദാമയായ മെമെമുനാത്ത പറയുന്നത്, 

“എയര്പോര്ട്ടിന്ന് പുറത്തിറങ്ങാ ഈ വേഷത്തില് പെണ്ണുങ്ങള്ക്ക് 

സനദീല് നടക്കാന് കയ്യൂലാ... ആമുസ്ലീമ്ങ്ങളായാലും തല മൂടണം. അതി 

വിടത്തെ നിയമാ. സ്വന്തം ദേശത്തിലെ ഒരു മലയാളി തന്നെയാണ് 
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അശ്വതിക്ക് ്രവാസദേശത്തിന്റെ നിയമവ്യവസ്ഥകള് പറഞ്ഞുകൊടുക്കു 

ന്നത്. അറബി വീട്ടില് ജോലിക്കായി എത്തിച്ചേര്ന്ന അശ്വതിയെ ആദ്യ 

ദിനം തന്തെ ഫാത്തിമ എന്ന ഗദ്ദാമ പര്ദ്ദ നല്കിയാണ് സ്വീകരിക്കു 

ന്നത്. വസ്ത്രം ദേശത്തിന്റെ ഭാഗമായിത്തീരുന്നതും സ്വദേശബോധത്തെ 

അപ്രസക്തമാക്കുന്നതുമായ ്രവാസാനുഭവത്തെയാണ് ഇവിടെ ദൃശ്യ 

വല്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

റിയാദിലെ എയര്പോര്ട്ടില് വന്നിറങ്ങുന്ന രംഗം മുതല് അശ്വതി 

എന്ന മലയാളിസ്ത്രിയുടെ പേരും നാടും ഭാഷയും വേഷവ്വുമെല്ലാം അര 

സക്തമാവുകയാണ്. അറബിനാട്ടില് ഗദ്ദാമയായിത്തീരുന്ന അവള്ക്ക് ചന്ദ 

നക്കുറി മായ്ച്ചുകളുഞ്ഞ് പര്ദ്ദ സ്വീകരിക്കേണ്ടിവരുന്നു. അവളുടെ 

നാടിനും ഭാഷയ്ക്കും വേഷങ്ങള്ക്കും പേരിനുപോലും പ്രവാസദേശ 

ത്തില് യാതൊരു പ്രസക്തിയുമില്ലാതാകുന്നു. ഒരു സ്ത്രീ പ്രവാസിയാ 

കുന്നതിലെ ദേശബോധവ്യതില്ിക്തത “ഗദ്ദാമ് ഈ വിധങ്ങളിൽ അടയാ 

ഉപ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്നു. 

4.4.2 പ്രദേശികളുടെ സംഘര്ഷം 

കൊളോണിയലിസനത്തിനു ശേഷമാളള വിഭജനകാല ഘട്ടത്തില് 

ഇന്ത്യയിലെ നിരവധി മനുഷ്യരുടെ അന്യവല്ക്കരിക്കപ്പെട്ട ജീവിതങ്ങ 

ളാണ് പരദേശി മുന്നോട്ടുവയ്ക്കുന്നത്. “വിഭജനത്തിന്റെ ഇരകളില് 

ആരാലും ശ്രദ്ധിക്കപ്പെടാതെപോയ ഒരു വിഭാഗത്തിന്റെ ആധികള് അവ 

തരിപ്പിക്കുന്ന ചിതമാണ് എന്റെ പുതിയ സിനിമയായ പരദേശി” 

(കുഞ്ഞുമുഹമ്മര് പി ടി , 2006:12). വിഭജനകാലത്തിന്റെ ഇരകളും രക്ത 

സാക്ഷികളുമായി മാറിയ കുറച്ച് മനുഷുരും ആ മനുഷുരുടെ സമുദായ 

വുമാണ് പരദേശിയുടെ ദേശത്തെ വൃത്യസ്തമാക്കുന്നത്. നിരവധി മല 
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യാളികള് വിഭജനകാലത്തും അതിനുശേഷവും മദ്രാസിലും ബോംബെ 

യിലും കല്ക്കത്തയിലും കറാച്ചിയിലുമൊക്കെ ജോലി ചെയ്തിട്ടുണ്ട്. 

ഏങ്കിലും കറാച്ചിയില് പണിയെടുത്തിരുന്നവര് തങ്ങള് പുതിയ പനര 

ത്വത്തിന്റെ ഇരകളായിത്തീരുമെന്ന് അറിയാതെ ജോലി സയകരു 

ങ്ങള്ക്കായി പല കടലാസിലും ഒപ്പിടുകയും പിന്നീട സ്വന്തം നാട്ടിലേക്ക് 

വരണമെങ്കില് രണ്ടു രാജ്യങ്ങളുടെയും സമ്മതം ആവശ്യമുള്ള വിസ 

വേണമെന്നുള്ള കഠിനയുക്തികളൊന്നും അറിഞ്ഞിരുന്നുമില്ല. ജനിച്ച 

നാട്ടിലും വീട്ടിലും ഒരു പരദേശിയായി ഒളിച്ചു കഴിയേണ്ടിവന്ന ഇത്തരം 

നിരവധി മനുഷ്യരുടെ സംഘര്ഷങ്ങളെയാണ് പരദേശി ച്രതിനിധീകരി 

ക്കുന്നത്. “ഭാഷാപരവും മതപരവും വംശീയവുമായ വിഭജനങ്ങളിലുടെ 

സൃഷ്ടിക്കപ്പെട്ട അധികാരബന്ധങ്ങളിലെ മാറ്റം മറിച്ചിലുകള്ക്കനുസരിച്ചു 

സ്വന്തം ദേശവും പനരത്വവും മാറിയതറിയാതെപ്പോയ മനുഷ്യര്ക്കുവേ 

ണ്ടിയുള്ള ഒരു വലിയ നിലവിളിയും ചുണ്ടുവിരലുമാണ് പരദേശി” 

(ജോസഫ് വി കെ, 20:9), 

ഏറനാടന് ഗ്രാമപഞ്ചായത്തിലുടെയാണ് പരദേശി എന്ന സിനിമ 

സംവദിക്കുന്നത്. ഏറനാട്ടുകാരനാോയ വലിയകത്ത് മുസ എന്ന കഥാപാ 

തത്തിന്റെ ബാല്യം മുതല് വാര്ധകും വരെയുള്ള ഒരു നീണ്ട കാലത്തി 

ലൂടെയാണ് സിനിമ സഞ്ചരിക്കുന്നത്. പാക്കിസ്ഥാന് പനരത്വവുമായി 

മ്പന്തം നാട്ടില് ഒളിച്ചു ജീവിക്കുകയും പീഡിപ്പിക്കപ്പെടുകയും നാടുകട 

ത്തപ്പെടുകയും ചെയ്യുന്ന മനുഷ്യരെക്കുറിച്ചുള്ള അന്വേഷണം നടത്തുന്ന 

ഉഷ എന്ന പെണ്കുട്ടിയിലുടെയാണ് സിനിമയുടെ പ്രമേയപരിസരവും 

അതിലെ കഥാപാത്രങ്ങളും വികസിക്കുകയും സ്ഥാനപ്പെടുത്തുകയും 

ചെയ്യുന്നത്. 
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വലിയകത്ത് മുസയുടെ ഉപ്പ 1921-ലെ പൂക്കോട്ടുര് യുദ്ധത്തില് 

വെള്ളപ്പട്ടാളത്തിന്റെ വെടിയേറ്റ് മരിച്ച രക്തസാക്ഷിയാണ്. ഈ നിലയി 

ലുള്ള ഒരു ദേശാഭിമാനബോധം കൂടി മുസയില് പ്രവര്ത്തിക്കുന്നുണ്ട. 

എപ്പോഴും താന് ഏറനാട്ടുകാരനാണ് പൂക്കോട്ടുര്കാരനാണ് എന്നഭിമാ 

നിക്കാന് താല്പര്യപ്പെടുന്ന ദേശബോധം മുസയില് നിലനില്ക്കുന്നു 

“ബാപ്പു പാക്കിസ്ഥാനിയാണെന്ന് പറഞ്ഞ് മുത്തവന് ഗള്ഫില് സ്ഥിര 

താമസമാക്കി” - മുസയോട് ഭാര്യ ആമിന മകന്റെ ഗള്ഫ് വാസത്തെക്കു 

രിച്ച് ഇപ്രകാരമാണ് പറയുന്നത്. സ്വന്തം ദേശത്ത് ജീവിച്ചു മരിക്കാന് 

നിയമയുദ്ധങ്ങളില് ഏര്പ്പെടുന്ന മുസയും സ്വദേശം വിട്ട ഗള്ഫില് സ്ഥിര 

താമസമാക്കാനാഗ്രഹിക്കുന്ന മകന് അഷ്റഫും ദേശബോധത്തിന്റെ രണ്ട് 

വശങ്ങളായാണ് പരദേശി” അവതരിപ്പിക്കുന്നത്. 

4.4.3 ഫാ൯സി/ശമാത്മകത 

പ്രവാസി സ്വന്തം ദേശത്തില് നേരിടുന്ന അന്യവല്ക്കരണമാണ് 

ഗര്ഷോമില് അവതരിപ്പിക്കുന്നത്. സ്വന്തം ദേശത്ൌതക്കുറിച്ചുള്ള ബോധ്യ 

ങ്ങള് അപ്രസക്തമാകുന്നിടത്തു വച്ച നാസര് സംസാരിക്കുന്ന ഉപ്പയും 

ഗാന്ധിയുമെല്ലാം ഫാന്റസി നിറഞ്ഞ ദൃശ്യാവിഷ്കാരങ്ങളായി സിനിമ 

അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു. ഏറെക്കാലം ഗള്ഫില് കഴിഞ്ഞ പ്രവാസി 

നാട്ടില് തിരിച്ചെത്തുമ്പോള് നാടിന്റെ മാറ്റങ്ങള് (പവാസിയെ 

സംഘര്ഷങ്ങളിലാഴ്ത്തും. അവിടെ വച്ചാണ് സ്വദേശബോധങ്ങള് 

അ്രപസക്തമാകുന്നതായി ്പവാസിയ്ക്ക് അനുഭവപ്ചെടുന്നത്. 

“സിനിമയുടെ എഡിറ്റിംഗ് സാങ്കേതികത ദിനേനയെന്നോണം പൂതിയ 

പുതിയ ആവിഷ്ക്കാരങ്ങള് തേടുകയാണ്. ഒരു ദ്ൃശൃയത്തില്നിന്ന് ഒരു 
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കഷ്ണം പ്രത്യേകം അടര്ത്തിമാറ്റി സ്തംഭിപ്പിക്കുകയും മറ്റെല്ലാം 

പലിക്കുകയും ചെയ്യാന് ഇന്നത്തെ എഡിറ്റിങ്ങ് സാങ്കേതികതയ്ക്ക് 

എളുപ്പം സാധിക്കും. അതുപോലൊരു സ്തംഭനാവസ്ഥ ഗള്ഫുകാരന്റെ 

കാലസങ്കല്പ്പത്തില് അയാള് അറിയാതെ വന്നുപെടുന്നതിനെ 

പറ്റിയാണ് പറഞ്ഞുവരുന്നത്. 1982 ല് ഗള്ഫിലേയ്ക്ക് വന്ന ഒരാള് 2൧% 

തുടരുകയാണെന്ന് കുരുതുക. കാലപരമായി അയാള് 1982 ല് 

സ്തംഭിച്ചുനില്ക്കും” ശിഹബ്ദ്ദിന് പൊയ്ത്തുംകടവ്, 27:10). 

“ഗര്ഷോ മിലെ നാസര് പന്ത്ണ്ടുവര്ഷം ഗള്ഫില് തൊഴിലെടുത്ത് 

ശേഷം നാട്ടില് ജീവിക്കാന് തീരുമാനിക്കുന്നിടത്ത് നാടിനെ 

തിരിച്ചറിയാന് കഴിയാത്ത സ്തംഭനാവസ്ഥ നേരിടുന്നുണ്ട്. ആഅ്രപസക്ത 

മാക്കി കളയുന്ന തന്റെ ദേശബോധങ്ങളെക്കുറിച്ച് സംസാരിക്കാന് നാസര് 

ഫാന്്റസിയിലൂടെ ചെന്നെത്തുന്ന പ്രദേശങ്ങള് എടുത്തുപറയേണ്ടതുണ്ട്. 

റിയലിസത്തില് നിന്നു മാറി ശുമാത്മക മനസ്സിന്റെ രംഗങ്ങളായാണ് 

നാസ്സര് ഗാന്ധി, ദൈവം, ഉപ്പ, അറബി, അമേരിക്കന് സൈനികന് എന്നി 

വരെ കണ്ടുമുട്ടുന്നത്. ഭൂതകാലത്തിന്റെയും ഭരമാത്മകപരിസരത്തിന്റെയും 

ഛായയുള്ള സ്ഥലത്താണ് ഈ കൂടിക്കാഴ്ചകള് നടക്കുന്നത്. നശിച്ചു 

കോടുയുടടെ അവശിഷ്ടങ്ങള്, കടല്, പാറക്കുടടങ്ങള്, വിജനതയില് നിന്നോ 

കടലില് നിന്നോ പാറക്കൂട്ടങ്ങളില് നിന്നോ ഉയന്നുവരുന്നതുപോലെ 

തോന്നിക്കുന്ന തുതങ്കേസാന്നിധ്യങ്ങള്, വഴിതടയുന്ന ഇരുമന്പുവാതിലുകള്, 

വിജനതയിലുയര്ന്നു നില്ക്കുന്ന പഴയ മതിലിന്റെ അവശിഷ്ടങ്ങള് ഇവ 

യൊക്കെ പുതിയ ദേശാവിഷ്കാരങ്ങളായി സിനിമയില് കടന്നുവരുന്നു 

ണ്ട്. അപ്രസക്തമാക്കുന്ന ദേശബോധങ്ങളെക്കുറിച്ച് സംവദിക്കാന് 

ഫാന്റസി നിറഞ്ഞ ദേശാവിഷ്ക്കാര ഭൂമികകളെ സിനിമ 
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ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. 

4.4.4 അതിജീവനങ്ങള് 

നാട്ടിലെ ദാരിദ്യൃത്തില് നിന്നും രക്ഷപ്പെടാന് കളളലോഞ്ച് കയറി 

ഗള്ഫിലെത്തിയ രാജന്റെ ക്ഥയാണ് “വില്ക്കാനുണ്ട് സ്വപ്നങ്ങളില് 

ആവിഷകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. ഗള്ഫ് രാജന് പുതിയ സമ്പദ് സംവിധാന 

ങ്ങള് ഒരുക്കിക്കൊടുക്കുകയും രാജന് ശനികനാവുകയും ചെയ്യുന്നു. 

“ജീവിതത്തിന്റെ (്രാരാബ്ധങ്ങളുമായി അക്കരെ പിടിക്കുന്ന 

പ്രതീക്ഷാലുവായ ഒരു പ്രവാസി വരുംവരായ്കകള് ഒന്നും മുന്കൂട്ടി 

കാണുന്നില്ല. മനസ്സില് പതിഞ്ഞുകിടക്കുന്ന പളപളയ്ക്കുന്ന ഒരു 

മിത്താണ് ഓരോ ്രവാസിയും അവിടം എത്തിക്കഴിയുന്നതോടെ 

തച്ചുടയ്ക്കാന് നിര്ബന്ധിതനായി തീരുന്നത്” (റഹ്മാന് എം എ; 2014:8). 

ദേശബോധത്തെക്കുറിച്ച് രാജനിലുളള കാഴ്ചപ്പാട ദേശത്തിന്റെ സനന്ദ 

രൃങ്ങളാണ്. അതിലപ്പുറം ദാരിദ്രൃത്തിന്റെയും നിലനിലപിന്റെയും പ്രശ്ന 

ങ്ങളാണ് ദേശബോധത്തില് രാജനിലുളളത്. അതേസമയം പ്രവാസിയായ 

രാജന് നാടിന്റെ തണുപ്പും നിലാവും അമ്പലച്ചിറയും പ്രിയപ്പെട്ടതാകു 

ന്നുമുണ്ട്. “ഏതൊരാളുടെയും കാലം അയാളുടെ ദേശങ്ങള്ടളക്കൊപ്പം 

ഒട്ടിനിന്നാണ് അതിന്റെ വിവിധങ്ങളായ വിളവെടുപ്പുകളില് 

ഏര്പ്പെടുന്നത്. അനുഭവങ്ങളുടെയും പുസ്തകേതരമായ 

പഠഠങ്ങളുടെയും ബഹുവിധമായ വിളവെടുപ്പാണത്. ദേശം എന്ന 

വയലില് അയാള് വിതയ്ക്കുകയും കൊയ്യുകയും ചെയ്യുന്നു. ഒരാളുടെ 

ജീവിതത്തെ നാം അളക്കുന്നതിന്റെ പല പാശ്രങ്ങളിലൊന്നാണത്. 

തീര്ച്ചയായും അതിന് സാംസ്ക്കാരികവും രാഷ്്രീയപരവുമായ 

തുടര്ച്ചകളുണ്ട്. തുടര്ച്ചകള് അറ്റുപോകുന്ന കാലമാണ് ഗള്ഫുകാരന്റെ 

-141-



ഏറ്റവും വലിയ നഷ്ടം” (ശിഹാബുദ്ദീന് പൊയ്ത്തുംകടവ്, 20% : 9). 

നിലനിലല്്പിനായുളള അതിജീവന്രമമെന്ന നിലയ്ക്കാണ് ദേശബോധ 

ങ്ങളിലുള്ള ്രാമീണസയനരുങ്ങളെ അ്രപസക്തമാക്കിക്കൊണ്ടുളളൂ 

ജീവിതം, പ്രവാസജിവിതം രാജന് തെരഞ്ഞെടുക്കുന്നത്. 

കട ഓര്മകളിലെ ദേശം 

പ്രവാസികളുടെ ഓര്മകളിലൂടെയുള്ള ദേശത്തിന്റെ അവതരണങ്ങള് 

നാല സിനിമകളിലും കാണുന്നുണ്ട്. ഒരു ്രവാസി ദേശത്തെ ഓര്ക്കു 

ന്നത് ഏതു രീതിയിലാണെന്നും അല്ലെങ്കില് ദേശം ആ ്രവാസിയുടെ 

ഓര്മകളില് കടന്നുവരുന്ന വിധങ്ങള് എരപകാരമാണെന്നും തുടര്ന്ന് 

നിരിക്ഷിക്കുന്നു. 

4.5.1 കേരളം - ഗോഡ്സ് ഓണ് കണ്ട്രി 

ഫാത്തിമ എന്ന ഇന്തോനേഷ്യക്കാരി ഗദ്ദാമയ്ക്ക് അശ്വതി എന്ന 

മലയാളിഗദ്ദാമ തന്റെ നാടിനെക്കുറിച്ചു പറഞ്ഞുകൊടുക്കുന്ന രംഗം സിനി 

മയിലുണ്ട്. “കേട്ടിട്ടുണ്ടോ: കേരളം... ഗോഡ്സ് ഓണ് കണ്ട്രി? ഇവിടു 

ത്തെപ്പോലെയല്ല. മുഴുവന് പച്ചയാ. ഫുള് ഗ്രീന്. ആറ് മാസം മുഴുവന് 

മഴ. നാടിനെ പച്ചപ്പായും മഴയായും ഗോഡ്സ് ഓണ് കണ്ട്രിയായും 

മാത്രമാണ് “ഗദ്ദാമ് കാണുന്നത്. നാടിനെ ഓര്ക്കുന്ന ഒരു പാട്ട രംഗം 

കുടി സിനിമയിലുണ്ട്. നാടും പുമരച്ചില്ലകളും അമ്പലവും കാവും നിറഞ്ഞ 

വരികളാലും കാഴ്ചകളാലും നാടിനെ ദൃശ്യവല്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്ന ഗാന 

രംഗമാണത്. ഇത്തരത്തില് “ഗദ്ദാമ്യിലെ പ്രവാസിയുടെ ഓര്മകളിലെ 
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ദേശം ശാന്തവും സുന്ദരവുമാണെന്ന് കാണിച്ചുതരുന്നു. 

4.5.2 വിശ്ദാസങ്ങളും ആഘോഷങ്ങളും 

ഏറനാടിന്റെ ഗ്ാമപത്ചാത്തലത്തിലുടെ കഥ പറയുന്ന “പരദേശി 

എന്ന സിനിമ ഓര്മകളിലൂടെ ദേശത്തെ അവതരിപ്പിക്കുന്ന ആവിഷ്കാ 

രസമീപനം പുലര്ത്തിക്കാണുന്നുണ്ട്. ഏറനാടിന്റെ ആഘോഷങ്ങളും 

വിശ്വാസങ്ങളും പാട്ടുകളുമൊക്കെ ഓര്മകളിലൂടെ അവതരിപ്പിക്കുന്നു 

ണ്ട്. പ്തപ്രവര്ത്തകയായ ഉഷയോട് മുസയുടെ ഭാര്യ ആമി, നബീസ 

യെക്കുറിച്ചു ഓര്ക്കുന്ന സംഭാഷണങ്ങളിലുടെയാണ് ഏറനാട്ടിലെ വിശ്വാ 

സങ്ങളുടെ അവതരണം നടത്തിയിട്ടുളളത്. ഏറനാട്ടിലെ വിശ്വാസങ്ങള് 

മഷിനോടുത്തിലും മന്ത്രവാദത്തിലും ബാധ ഒഴിപ്പിക്കലിലുമൊക്കെയായി 

കടന്നുവരുന്നത് കറാച്ചിയിലെ ഭര്ത്താക്കന്മാര്ക്കുവേണ്ടി ഭാര്യമാര് നട 

ത്തുന്ന പ്രാര്ത്ഥനകളുമായി ബന്ധപ്പെട്ടാണുള്ളത്. ഒരു കൊല്ലം കഴി 

ഞ്ഞിട്ടും യാതൊരു വിവരവുമില്ലാത്ത കറാച്ചിയില്പോയ ഭര്ത്താവിനെ 

അന്വേഷിച്ചു ഭാര്യ നബീസ കടന്നുചെല്ലുന്നത് മഷിനോടുക്കക്കാരന് ദിവാ 

കരന് പണിക്കരുടെ വീട്ടിലേക്കാണ്. അടുത്ത രംഗത്തില് ഉസ്മാന് നീട്ടി 

ലീരിക്കുന്നതായിട്ടാണ് കാണിക്കുന്നത്. ‘മഷിയിട്ടു നോക്കിയിട്ടുപോലും 

കാണാത്ത ആള് വന്നല്ലോ നബീസ എന്ന തരത്തില് ഇത്തരം വിശ്വാ 

സത്തെ പുച്ചിച്ചുകൊണ്ട് മുസ പറയുന്നുണ്ട്. ഏറനാടന് വിശ്വാസാവി 

ഷ്കാരങ്ങള് പരദേശികളായ ഭര്ത്താക്കന്മാര്ക്കു വേണ്ടിയുളള ഭാര്യമാ 

രുടെ ്രാര്ത്ഥനകളായി ആവിഷ്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

“പരദേശി യിലെ ആഘോഷസന്ദര്ഭങ്ങള് മുസയുടെ ഓര്മകളിലെ 

വിവാഹാഘോഷച്ചടങ്ങുകളാണ്. അബ്ുബക്കറുടെ മകളുടെ കല്യാണാ 

ഘേോോഷച്ചടങ്ങാണ് സിനിമയില് ഫ്ളാഷ്ബാക്ക് സങ്കേതത്തിലൂടെ അവ 
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തരിപ്പിക്കുന്ന ആദ്യ ആഘോഷം. മുസ്ലിം വിവാഹത്തിന്റെ സമൃദ്ധമായ 

കുട്ടായ്മയും വേഷങ്ങളും സംസാരങ്ങളും ഈ ആഘോഷരംഗങ്ങളില് 

നിറയുന്നുണ്ട്. മുസ്ലിം വിവാഹാഘോഷത്തിന്റെ വളരെ വിപുലമായ ഒര 

ന്തരീക്ഷം സിനിമ പകര്ത്തുന്നുണ്ട്. വിവാഹാഘോഷങ്ങള് ഏറനാട്ടു 

കാര്ക്ക് അവരുടെ പങ്കാളിത്തം ഏതെങ്കിലും തലത്തില് പ്രകടിപ്പിക്കാന് 

ലഭിക്കുന്ന അവസരമായിക്കുടി പ്രയോജനപ്പെടുത്തുന്നു. അതുകൊണ്ടു 

തന്തെ ആഘോഷത്തിന്റെ കുട്ടായ്മകള് ദേശത്തിന്റെ ഓര്മകളായി ചിത്ര 

ത്തില് ആവിഷ്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

45.3 ങാലസ്തംഭനം 

തിരിച്ചുവന്ന പ്രവാസിയുടെ ഓര്മകളിലെ പഴയകാല ദേശത്തെ 

വര്ത്തമാനാവസ്ഥയില് കാണാന് കഴിയാത്തതിന്റെ സംഘര്ഷങ്ങളാണ് 

“ഗര്ഷോ മിലെ നാസറിലുടെ പറയുന്നത്. നാസര് നാടിനെ ഓര്ക്കുന്നത് 

തന്റെ തന്നെ വളര്ച്ചയുടെ ഘട്ടങ്ങളിലൂടെയാണ്. പന്ത്രണ്ട് വര്ഷം 

ഗള്ഫില് തൊഴിലെടുത്ത നാസര് നാട്ടില് തിരിച്ചെത്തി 

ജീവിക്കാനാഗ്രഹിക്കുമ്പോള് കാലസ്തംഭനം വലിയ സംഘര്ഷമായി 

അഭിമുഖീകരിക്കേണ്ടിവരുന്നു. ഗള്ഫുകാരന്റെ പലവിധ 

നഷ്ടങ്ങളെക്കുറിച്ച് പറയുന്നവരാരും കാലത്തിന്റെ കാരൃത്തില് 

അയാള്ക്കുവന്നുപെടുന്ന സ്തംഭനത്തെക്കുറിച്ച് ചര്ച്ച ചെയ്യാറില്ല. 

നമുക്കെലാവര്ക്കും അറിയുന്നതുപോലെ യൂറോപ്പിലോ 

അമേരിക്കയിലോ കുടിയേറുന്നതുപോലെയല്ല ഗള്ഫിലെ ജീവിതം. 

ഏപ്പോഴും തിരിച്ചുപോകാന് തയ്യാറായി നില്ക്കുന്ന കെട്ടിവെച്ചു ഒരു 

പെട്ടിയാണ് അതിന്റെ പ്രതീകം. അതുകൊണ്ടുതന്നെ ഗള്ഫുകാരന്റെ 

കാലത്തെ ്രത്യേകമെടുത്ത് അളക്കേണ്ടുന്ന ബാധ്യത സാമുഹ്യ 
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ശാസ്യതജ്ഞര്ക്കുണ്ട്” (ശിഹാബുദ്ദീന് പൊയ്ത്തുംകടവ്, 2017 :9). 

രാഷ്ട്രീയമായും സംസ്കാരമായും നാടിനുവന്ന മാറ്റങ്ങളെക്കുറിച്ച നാസര് 

പല സന്ദര്ഭങ്ങളിലും ഓര്മകളിലൂടെ താരതമുങ്ങള് നടത്തുന്നുണ്ട്. 

കോളേജ് പഠനകാലയളവില് പുലര്ത്തിയിരുന്ന രാഷ്ടീയ സമീപനങ്ങ 

ളെയും സുഹുത്തുക്കളെയും ഓര്ക്കുമ്പോള് നിലപാടുകള് മാറ്റിവച്ചു 

സുഹൃത്തുക്കളുടെ ജീവിതങ്ങളാണ് കാണുന്നത്. കച്ചവടം ചെയ്യാനൊ 

രുങ്ങേണ്ടിവരുന്ന നാസര് ദുബായിലെ തന്റെ ജോലികള് ഓരോ ഘട്ട 

ത്തിലും ഓര്ത്ത് താരതമ്ുപ്പെടുത്തുന്ന രംഗങ്ങള് ഗര്ഷോ?മിലുണ്ട്. 

വര്ത്തമാനകാലത്തെ ഭുതകാലത്തോട താരതമ്യപ്പെടുത്തിക്കൊണ്ടുള്ള 

ആവിഷകാരസമീപനങ്ങള് സിനിമ പുലര്ത്തിക്കാണുന്നു. 

4.5.4 യാഗഥോര്ത്ഥുങ്ങള് 

“വില്ക്കാനുണ്ട് സ്വപ്നങ്ങളിലെ ദേശത്തിന്റെ ഓര്മകളില് ദാരി 

ദത്തിന്റെ വിഷാദം നിറഞ്ഞുനില്ക്കുന്നുണ്ട. നിലനില്പ് എന്ന 

യാഥാര്ത്ഥൃയത്തിനുവേണ്ടി നാടുവിടുകയും മറുദേശത്തിലിരുന്ന് നാടിനെ 

ഓര്ക്കുമ്പോള് 'നാട സുന്ദരമ്വപ്നമാണെങ്കിലും പണം ഒരു യാഥാര്ത്ഥു 

മാണെന്ന് പറയുകയും ചെയ്യുന്ന രംഗം രാജനും നഴസ്ധും ഉള്പ്പെടുന്ന 

ഭാഗത്ത് അവതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. “ബന്ധുക്കളുടെയോ അറബികളുടെയോ 

ദേശമല്ല മലയാളികള്ക്ക് ഗള്ഫ്. ഓര്മ്മകളുടെ ഒരു മത്സരമാണ്, അവനെ 

സംബന്ധിച്ച് ഗള്ഫ്. ഈ മത്സരത്തില് എപ്പോഴും വിജയിക്കുന്നത് 

കേരളദേശത്തിന്റെ ഓര്മ്മകളാണ്” (2014:0). ഒരു ര്രവാസിമലയാളി 

ശരീരം കൊണ്ട് ഗള്ഫിലും മനസ്സുകൊണ്ട് കേരളത്തിലുമാണ് 

ജീവിയ്ക്കുന്നത്. ഓര്മ്മകളാണ് സങ്കല്പ്പങ്ങളേയും 

യാഥാര്ത്ഥ്യങ്ങളേയും രുപപ്പെടുത്തുന്നതില് വളരെ പ്രധാനപ്പെടു 
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പ്ങ്കുവഹിയ്ക്കുന്നത്. 

4.6 ദേശസംവാദങ്ങള് 

4,64 സംസ്കാരം 

“ഗദ്ദാമ” സിനിമയില് ഇന്തോനേഷ്യക്കാരിയും ഉസ്മാനുമായുള്ള 

ബന്ധത്തെ ചോദ്യം ചെയ്യുന്ന അശ്വതി, ആ പെണ്കുട്ടിയെ വിവാഹം 

കഴിക്കാന് ഉസ്മാനോടാവശ്യപ്പെടുന്നുണ്ട്. ഈ സന്ദര്ഭത്തില് ഉസ്മാന് 
൨ 

തന്റെ നാടിന്റെ, കേരളത്തിന്റെ മനോഭാവത്തെക്കുറിച്ച മറ്റൊരു തലത്തില് 

അഭിപ്രായപ്പെടുന്നതിങ്ങനെയാണ്, “ഇതാണ് ഈ മലയാളികളുടെ കുഴ 

പഠ. മിണ്ടിയാല് കല്യാണം, കുടെ പൊറുച്പിക്കല്... ഈ മെന്റാലിറ്റി മാറ 

ണമെങ്കില് കുറച്ചുനാള് കേരളം വിട്ട താമസിക്കണമെന്ന് പറയുന്നത് 

വെറുതെയല്ല. ഉസ്മാന് നാടിന്റെ വിവാഹസംസ്കാരത്തെ കാണുന്ന 

വിധത്തില് മാറ്റങ്ങള് സംഭവിച്ചത് ്രവാസത്തിന്റെ ബഹുസാംസ്കാരി 

കതയെ സ്വികരിച്ചതുകൊണ്ടു കൂടിയാണ് എന്ന തലം സിനിമ ആവി 

ഷ്കരിക്കുന്നു. 

4.6.2 അതിര്ത്തി വിഭജനങ്ങള് 

പത്പ്രവര്ത്തകയായ ഉഷയും വലിയകത്തുമുസയുമായുളള സംഭാ 

ഷണരംഗങ്ങളില് ദേശസംവാദത്തിന്റെ ആവിഷകാരം പരദേശി അവത 

രിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട്. ഉഷയെ “സായിപ്പിച്ചി” എന്നു വിളിക്കുന്ന മുസയുടെ ന്യായീ 

കരണം സായിപ്പിന്റെ ഭാഷയും പുസ്തകങ്ങളും അറിഞ്ഞവള് എന്ന 

അര്ത്ഥത്തിലാണ്. ഉഷയ്ക്ക് പറയാനുള്ള മറുപടിയില് ഇംഗ്ലീഷുകാരുടെ 

വിദ്യാഭ്യാസം ലഭിച്ചതുകൊണ്ടുള്ള നാടിന്റെ പുരോഗതിയാണ്. ഇത് 
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കേള്ക്കുന്ന വലിയകത്ത് മുസ പറയുന്നത, “മോള് ഏറനാട്ടുകാരോട് 

ഇത് പറയരുത്. ഞങ്ങളെ കാരണവന്മാര് സായിപ്പിന്റെ സ്കൂളില് പഠി 

ചചിടുല്ല അവരെ നേരിട്ടത്. ആരുടെ കോളേജി പോയിട്ടാ വാരിയന്കുന്നനും 

ആലിമുസ്ത്യാരുമൊക്കെ ബ്രിട്ടീഷ മഹാരാജ്യത്തെ നേരിട്ടത്? മോളെപ്പോ 

ലുള്ളവര്ക്ക് അതൊന്നും മനസ്സിലാവുല്ല.' മുസ കൊളോണിയല് ആധു 

നികത കൊണ്ടുവന്ന ഇംഗ്ലീഷ് വിദ്യാഭ്യാസത്തെ എതിര്ക്കുന്നുണ്ട. 

കാരണം ഈ ആധുനികതയാണ് ഏറനാട്ടിന് ദേശാതിര്ത്തിയുടെ വിഭ 

ജനരുപീകരണം നടത്തിയതും നിരവധി ഏറനാടുകാര്ക്ക് പാക്കിസ്ഥാന് 

ചാരനെ മുദ്രചാര്ത്തിക്കൊടുത്ത് സ്വന്തം ദേശത്ത് ജീവിക്കുന്നത് അസാ 

ധൃമാക്കിത്തീര്ത്തതും. 

4,63 നാടിന്റെ മാറ്റങ്ങള് 

പന്ത്രണ്ട് വര്ഷം കഴിഞ്ഞ് സ്വദേശത്തെത്തുന്ന നാസര് എന്ന ച്രവാ 

സിക്ക് ദേശത്തിന്റെ മാറ്റങ്ങളെ പെടുന്ന് തിരിച്ചറിയാന് സാധിക്കുന്നുണ്ട്. 

നാസര് തന്റെ ഉറ്റവരോടായുള്ള ദേശസംവാദങ്ങളിലൂടെ ഈ മാറ്റ 

ങ്ങളെക്കുറിച്ചു വ്യക്തമാക്കുന്നു. 

4.6.3.1 ഗാന്ധി 

നാസറിന്റെ ശമാത്മക കാഴ്ചകളിലൂടെയാണെങ്കിലും ഗാന്ധിയുമൊ 

ത്തുള്ള സംഭാഷണങ്ങളില് ദേശം വിഷയമായി കുടന്നുവരുന്നുണ്ട്. ഇന്ത്യ 

യെക്കുറിച്ചോര്ക്കുമ്പോള് ഇപ്പോള് ദു:ഖം തോന്നുന്നുണ്ടോ എന്ന് നാസര് 

ചോദിക്കുമ്പോള്, രാജ്യം വെട്ടിമുറിച്ചതിലെ തീഗ്വമായ ദു:ഖത്തെക്കുറിച്ചു 

ഗാന്ധിജി പറയുന്നുണ്ട്. “ഇന്ത്യയിലെ മുസ്ലീങ്ങളോടും പാക്കിസ്ഥാനിലെ 

ഹിന്ദുക്കളോടും കാണിച്ചു വലിയ തെറ്റായിപ്പോയി വിഭജനമെന്നും അറി 
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യുന്നു.” തുടര്ന്ന് ഗാന്ധി തന്റെ വ്രവാസജിവിതതെെൌക്കുറിച്ചു പ്രവാസി 

യായ നാസറിനോട പറയുന്നു, “ഞാനും ചെറുപ്പത്തിലൊരു പ്രവാസി 

യായിരുന്നു നിന്നെപ്പോലെ. ഞാന് ഇരുണ്ട വന്കരയിലെ ദക്ഷിണാൃഫി 

ക്കയില്. നിയോമരുഭുമിയിലെ ദുബായ് നഗരത്തില്. ഞാന് പോകുന്ന 

കാലത്ത് വിസക്ക് കാശില്ലായിരുന്നു. എല്ലാം മാറി.” ഈ മാറ്റങ്ങളെ തിരി 

ചൂറിയുന്ന ഗാന്ധി തന്നെ നാസറിനെ അദ്ദേഹത്തിന്റെ ദുതനാകാന് ക്ഷണി 

ക്കുമ്പോള് തന്റെ ഭാര്യയും രണ്ട് കുട്ടികളും ഉമ്മയുമുള്ള കുടും 

ബതെൌക്കുറിച്ച് നാസര് പറഞ്ഞ് ക്ഷണം നിരസിക്കുന്നു, ഇതുകേട്ടു 

ഗാന്ധി പറയുന്നത്, തനിക്കും ഇവരെല്ലാമുണ്ടായിരുന്നു എന്നായിരുന്നു. 

അപ്പോള് നാസര് പറഞ്ഞ മറുപടിയില് കേരളത്തിന്റെ ഒരു 

കാലഘട്ടത്തിന്റെ മാറ്റങ്ങളെ അടയാളപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട്. “അന്ന് 

കുട്ടുകുടുംബനവ്യവസ്ഥിതി ആയിരുന്നു ഇന്ത്യയില്. അതുകൊണ്ടാണ് 

സ്വാതന്ത്യസമരത്തെ പരിപൂര്ണ്ണ ത്യാഗമാക്കിമാറ്റാന് അങ്ങേയ്ക്ക് 

സാധിച്ചത്”. കുട്ടുകുടുബത്തില് നിന്നും അണുകുടുംബത്തിലേയ്ക്കുളള 

മാറ്റങ്ങളാണ് വ്യക്തികളെ ്പവാസികളാക്കി മാറ്റിയത് എന്ന് 

“ഗര്ഷോം പറഞ്ഞുവെയ്ക്കുന്നു. 

4.6.3.2 ഉപ 

ഉപ്പയും നാസറിന്റെ ശ്രമാത്മകകാഴ്ചയായിട്ടാണ് വരുന്നതെങ്കിലും 

അവര് തമ്മിലുളള സംഭാഷണങ്ങളില് പ്രവാസത്തെക്കുറിച്ചുളള ദേശ 

സംവാദങ്ങള് അതിശക്തമായി “ഗര്ഷോം ആവിഷകരിക്കുന്നുണ്ട. “ത 

നിക്കീ ഭൂമിയില് നില്ക്കാന്പോലുമിടമിലലാതെ താനൊററപ്പെട്ടിരിക്കുക 

യാണല്ലോ എന് വിലപിക്കുന്ന മകനോട ഉപ്പ പറയുന്നത്, നീ ജത്ര 

വേഗം ചരിത്രമൊക്കെ മറന്നോ. നിനക്ക് മാത്രമേ ്രശനങ്ങളുളളൂ? കഷ്ട 
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പ്പെടുന്നവരും ദുരിതം പേറുന്നവരും ലോകത്ത് അതിര്വരമ്പുകളില്ലാ 

തെ കുട്ടുംകൂടിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്നത് എന്റെ മകന് കാണുന്നില്ലേ? അവരി 

ലൊരുവന് മാത്രമാണ് നീയും. ഇത് കേട്ടിട്ടും തനിക്ക് തന്റെ നാട വിട്ടു 

പോകാന് തോന്നിന്നില്ലല്ലോ ഉപ്പ എന്ന് ദുഃഖിക്കുന്ന മകനോട ഉപ്പ വാ 

സികളെക്കുറിച്ച് ഇങ്ങനെ പറഞ്ഞുകൊടുക്കുന്നുണ്ട, ബഹുഭൂരിപക്ഷവും 

പ്വാസികളാകുന്നത് സ്വന്തം ഇഷ്ടത്തിനാണോഃ? അന്നത്തിനുവേണ്ടി 

അവര് നാടും വിടും വിട്ടലയുന്നു. അല്ലേ? പുറപ്പാടിന്ദെയും കൂടണയലി 

ന്റെയും വേര്പിരിയലിന്റെയും മഹായത്നത്തില് നിനക്കു മാത്രമായി തെര 

ഞ്ഞെടുപ്പുകളില്ല മകനേ... നീ കാലമാകുന്നു. 

പ്രവാസത്തിന്റെ ദേശബോധത്തെ ലോകചരിത്രവുമായി ഇഴചേര്ത്ത് 

കാണിച്ചുതരുകയാണ് “ഗര്ഷോം” ഈ സംവാദരംഗത്തിലുടെ. 

4.8.3.3 ഒദൈവും 

ദൈവവുമായുള്ള നാസറിന്റെ സംവാദങ്ങളില് ്രവാസത്തിന്റെ ചരി 

[തപ്രമായ കാഴ്ചപ്പാടുകളെയാണ് അനാവരണം ചെയ്യാന് “ഗര്ഷോം 

ശ്രമിച്ചുകാണുന്നത്. “നീ എന്തിനാണ് ഞങ്ങളെ ഗള്ഫിലെല്ലാം അയച്ചു 

ബുദ്ധിമുട്ടിപ്പിക്കുന്നത്. സര്വശക്താ ഇവിടെ ഞങ്ങളുടെ മണ്ണില് അന്ന 

ത്തിനുള്ള ഒരു വഴി കാണിച്ചു തന്നൂടെ എന്ന നാസറിന്റെ ചോദ്യത്തിന് 

“ആത്മബലം നഷ്ടപ്പെട്ടൊരു ജനതയെ അത് നഷ്ടപ്പെട്ടുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന 

മറ്റാരു ജനതയ്ക്ക് ദൃഷ്ടാന്തമായി കാണിക്കാനാണ് എന്ന് ദൈവം മറു 

പടി കൊടുക്കുന്നു. നാസറിന് താന് ഗ്രവാസിയായിത്തിരേണ്ടി വന്നതിന്റെ 

കാരണങ്ങള് വീണ്ടും അന്വേഷിക്കാനുള്ള ശ്രമം തുടരുന്നു, നിരവധി 

യാതനകളിലുടെയും സമരങ്ങളിലുടെയും കടന്നുപോന്നിട്ടും എന്തുകൊ 
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ണ്ടാണ് ഞങ്ങളില് വലിയൊരു വിഭാഗം ഇപ്പോഴും പ്രവാസികളായി 

കഴിയേണ്ടി വരുന്നത്ട് ദൈവം അതിന് നല്കുന്ന മറുപടിയില് ലോക 

ത്തിലെ മറ്റ ജനതകള്ക്ക് നല്കിയ ദുരന്തങ്ങളുടെ ചെറിയൊരംശം 

പോലും നിങ്ങള്ക്ക് നല്കിയിട്ടില്ല എന്നതായിരുന്നു. “ഒരു ഇരുപത്തൊന്, 

ഒരു കയ്യൂര്, ഒരു പുന്നപ്ര അങ്ങനെ അങ്ങനെ ചെറ്യ പരിക്ഷണങ്ങള്. 

ഇവയില് നിന്ന് പാഠങ്ങള് ശരിയ്ക്കുള്ക്കൊളളാഞ്ഞതുകൊണ്ടും ഇവയെ 

ലളിതവല്ക്കരിച്ചതുകൊണ്ടുമാണ് ഈ പ്രവാസങ്ങള് തുടരുന്നത് എന്ന് 

ദൈവത്തിന്റെ അഭിപ്രായമാണ് ഗര്ഷോമിന്റെ നിലപാടുതറ. 

4,63,4മാശവന്കുട്ടിമാഷ് 

നാസര് നാട്ടിലെത്തിയശേഷം തന്റെ നാടിന്റെ, മാറ്റങ്ങളെക്കുറിച്ചു 

ആദ്യമായി സംസാരിക്കുന്നത് മാധവന്കുട്ടിമാഷുമായിട്ടാണ്. തനിക്കു 

പരിചിതമല്ലാത്ത പുതിയ നാടുപോലെ നാസറിന് തന്റെ ദേശത്തെ അനു 

ഭവപ്പെടുന്നു. ഏന്നാല് തന്റെ ദേശത്തു തന്നെ ഇനിയുള്ള കാലം ജിവിച്ചു 

തീര്ക്കണമെന്ന ആഗ്രഹവും നാസറിനുണ്ട്. അതിനായി കച്ചവടം തുട 

ങ്ങിയാലോ എന്നാലോചിക്കുന്നവസരത്തില് എന്തുതരം കച്ചവടമാണ് 

താല്പരത്യമെന്ന് മാഷ ചോദിക്കുമ്പോള് നാസര് പറയുന്നത്, “എനിക്കിപ്പൊ 

നമ്മുടെ നാടിനെപ്ചറ്റി ഒരു വിവരവുമില്ല. നാടാകെ മാറിയില്ലേ എന്നാ 

ണ്. പന്ത്രണ്ട് വര്ഷത്തിനുശേഷം നാട്ടിലെത്തുന്ന ്രവാസിക്കാണ് തന്റെ 

നാടിന്റെ മാറ്റങ്ങളെ ഏറ്റവുമാദും തിരിച്ചറിയാനാവുക. മാധവന്കുട്ടി മാഷ 

തിരിച്ചു നാസറിനോട പറയുന്ന മറുപടിയില് ഒരു ്രവാസിയെ നാട അന്നു 

വല്ക്കരിച്ചതായി തിരിച്ചറിയുന്ന തലമുണ്ട്. “ഇവിടെ നിന്നെപ്പോലൊരാള 

കച്ചവടം ചെയ്ത് രക്ഷപ്പെടാന്ന് വച്ചാ അത് അത്ഭുതാ.” ഇവിടെ ഈ 

ദേശം ഞങ്ങളുടെ ദേശം എന്നര്ത്ഥത്തിലേക്കു മാറുന്നു നിങ്ങള് പ്രവാ 
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സിയാണല്ലോ എന്ന് അന്യവല്ക്കരണതലത്തിലേക്കും. നിന്നെപ്പോലൊ 

രാള എന്ന് നാസറിനെ അഭിസംബോധന ചെയ്യുന്നിടത്തും നാസറിന്റെ 

ദേശം ഇതല്ലാതായി എന്നും പ്രവാസദേശമാണെന്ന അര്ത്ഥബോഗങ്ങളും 

മാധവല്ന്കുട്ടിമാഷിന്റെ വാക്കുകളില് അബോധപ്ടര്വ്വുമായി പ്രവര്ത്തി 

ക്കുന്നുണ്ട്. 

4.6.3.5 ഭാര്യ 

നാസറിന്റെ സംഘര്ഷങ്ങള് തുറന്നുപറയാന് ശ്രമിക്കുന്ന മറ്റൊരിടം 

ഭാര്യയുടെ സാന്നിദ്ധ്യത്തിലാണ്. ഗള്ഫുകാരനായ നാസറിന്റെ തിരിച്ചു 

വരവില് പ്രതീക്ഷയര്പ്പിക്കുന്ന ബ്ലേഡ് കമ്പനി മുതലാളിയായ അരവി 

ന്ദന് നാസറിനോട പണം നീക്ഷേപിക്കാനാവശ്യപ്പെടുന്നതില് സംഘര്ഷ 

ഭരിതമായ മനസ്സുമായി ഭാര്യയോട നാസര് പറയുന്നത് ഇ്രകാരമാണ്, 

“ഈ നാട് എന്തായിപ്പോയി എവിടെ നോക്കിയാലും കടം കൊടുക്കുന്ന 

വനും കടം വാങ്ങിക്കുന്നവനും മാത്രം. 12 വര്ഷം മുമ്പത്തെ നാസ 

റിനും കേരളത്തിനും സംഭവിച്ച മാറ്റങ്ങളോട പൊരുത്തപ്പെടാനാകാത്ത 

സംഘര്ഷാവസ്ഥകളാണ് ഗര്ഷോം” കൈകാര്യം ചെയ്തിട്ടുളളത്. 

4,64 ഒതൊഴില്സങ്കല്പങ്ങള് 

ദേശം പുലര്ത്തിവരുന്ന ജാതിമതവര്ഗഭേദമനുസരിച്ചുളള 

തൊഴില്സങ്കല്പങ്ങളെ “വില്ക്കാനാണ്ട് സ്വപ്നങ്ങള് ശക്തമായി 

വിമര്ശിക്കുന്നുണ്ട. എസ്.എസ്.എല്.സി. തോറ്റ ഒരു നായര് യുവാവ് 

രാജനെ സമീപിച്ച് തനിക്ക് പറ്റിയ ജോലി ദുബായില് ശരിയാക്കി തരുമോ 

എന്ന് ചോദിക്കുന്നുണ്ട. 'ആശാരിപ്പണിയോ കല്പ്പണിയോ അറിയുമോ” 

എന്നു ചോദിച്ചപ്പോള് 'അതു നമ്മള് നായന്മാര്ക്ക് പറഞ്ഞതല്ലല്ലോ' 
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എന്നാണ് അയാളുടെ പ്രതികരണം. “‘HOAGHHOOSSIOD Bladsnoad 

പഠിക്ക്, പത്തുരുപ കൂലി കിട്ടുമല്ലോ നാട്ടില് എന്ന് രോഷത്തോടെ 

പറഞ്ഞ് അയാളെ തിരിച്ചയയ്ക്കുകയാണ് രാജന്. ഏത് ജാതിക്കാരനും 

ഏതു ജോലിയും ചെയ്യുന്ന ഇടമായ ഗള്ഫ് പരമ്പരാഗതമായ കുലത്തൊ 

ഴിലുകളിലൂടെ ഉനട്ടിയുറപ്പിക്കപ്പെട്ട ജാതിവ്യവസ്ഥയെ മാറ്റിമറിയ്ക്കുന്നു 

ണ്ടെന്ന മാറ്റത്തെ സിനിമ അടയാളപ്പടുത്തുന്നു. 

4.7 വാസി; നാടിന്റെ പ്രതീക്ഷകളും ധാരണകളും 

മെമുന എന്ന ഗദ്ദാമ റസ്ധാഖിന്റെ ഉമ്മ, റസാഖ് എന്നിവരിലൂടെ 

യാണ് നാട് ്രവാസിയെ കാണുന്ന വിധങ്ങള് ഗദ്ദാമ ആവിഷകരിച്ചിരി 

ക്കുന്നത്. ഗള്ഫുകാരത്തി'യെ നാട കാണുന്ന പണക്കാരി എന്ന തെറ്റി 

ദധാരണകളെ മൈമുന തിരിച്ചറിയുമ്പോള് റസാഖിന്റെ ഉമ്മ, ഗള്ഫില് 

നിന്നും കൊണ്ടുവരുന്ന പെട്ടികള്ക്കായി പ്രതിക്ഷയര്പ്പിക്കുന്ന നാട്ടു 

കാരെ തിരിച്ചറിയുന്നു. മൈമുന ഗദ്യാമയായി അഞ്ചും ആറും വര്ഷം 

അറബി നാട്ടില് ജോലി എടുത്തെങ്കിലും കഷ്ടപ്പാടുകള് തീരാതെ തിരിച്ചു 

വീണ്ടും ഗള്ഫിലേക്ക് വന്ന പ്രവാസിയാണ്. ഗൾഫുകാരി” എന്ന ലേബല് 

പൈസയുണ്ടാക്കുന്നവര് എന്ന ബോധം മാത്രമേ നാട്ടുകാര്ക്ക് ഉള്ളു 

എന്ന ചിന്തയില് അവര് ദു:ഖിക്കുന്നുണ്ട്. റസാഖിന്റെ ഉമ്മയാകട്ടെ 

ഗള്ഫില്, മകന്റെ അടുത്തു നിന്ന് നാട്ടിലേക്ക് പോകുമ്പോള് നാട്ടുകാര് 

പ്രതിക്ഷിക്കുന്ന ഗള്ഫുകാരുടെ പൊതികളെ കുറിച്ച് ബോധമുളളവ 

രാണ്. 'റസാക്ക്വോ നമ്മടെ വടക്കേല് കുഞ്ഞുമുഹമ്മദക്കാന്റെ ഭാര്യക്ക് 

ഒരു മൊസല്ല വേണം എന്നു പറഞ്ഞിരുന്നു. ഞാനത് മറന്ന്. അതും 

മുന്ന്നാല ദെസ്വിയും വരുമ്പൊ വാങ്ങണം കേട്ടാ... പട്ക്കാത്ത കൊറച്ചു 

ഈന്തപ്പഴോം... സനദീന്ന് എന്തെങ്കിലും കൊണ്ടരണാന്ന് ജമീലത്താത്ത 
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ഇന്നും വിളിച്ച് പറഞ്ഞേക്കണ്.” റസാഖ് നാടിനെ മനസ്സിലാക്കുന്നത് 

പൈസ മണിയോര്ഡറായി എത്താന് ണ്ടോ മുന്നോ മാസം വൈകി 

യാല് ഗള്ഫുകാരനെ ചതിയന് എന്നു വിളിക്കുന്ന നാടിന്റെ സസ്കാര 

ത്തെയാണ്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ മരിച്ചുപോയ ഒരു “അണ്നോണ് 

ഇന്ത്യനെ' തിരിച്ചറിയാനുള്ള കഠിനമായ പരിശ്രമത്തിലാണ് റസാഖ് എന്ന 

സാമൂഹ്ൃ്രവര്ത്തകന്. അത്, നാട ആ പ്രവാസിയെ തെറ്റിദ്ധരിക്കപ്പെ 

ടാതിരിക്കാന് വേണ്ടിയാണ്. റസാഖ് പറയുന്നത്, “ഏതൊക്കെയോ നാട്ടില 

ഇവരുടെ ഒരു വിളിയും അയയ്ക്കുന്ന പൈസയും കാത്തിരിക്കണ കുടും 

ബചക്കാര്ണ്ടാവും. മുന്ന് നാല് തവണ കുത്തും കാശും മുടങ്ങുമ്പോ കുടും 

ബത്തെ മറന്ന് ഗള്ഫില് സുഖിച്ച് ജീവിക്ക്യാന്ന് അവര് ഇവരെ കുറ്റപ്പെ 

ടുത്താന് തുടങ്ങും. ആ ശാപത്തീന്ന് മരിച്ചോടടെ ആത്മാക്കളെങ്കിലും 

രക്ഷപ്പെട്ടോട്ടെ...” നാട ്രവാസിയെ കാണുന്ന വിധങ്ങള് വ്രവാസി 

നാടിനെ തിരിച്ചറിയുന്ന കാഴ്ചകളിലുടെയാണ് “ഗദ്ദാമ ആവിഷകരിച്ചി 

രിക്കുന്നത്. 

4.8 നാട: ഓാര്മകള്ക്കായി പ്രവാസി സ്വീകരിക്കുന്ന മാധ്യമങ്ങള് 

“വില്ക്കാനുണ്ട് സ്വപ്നങ്ങള്” എന്ന സിനിമ നാടിനെ ആവിഷകരി 

ക്കുന്ന രംഗങ്ങളിലും പ്രവാസിയുടെ ഓര്മകളിലൂടെ പുന:സൃഷ്ടിച്ചെടു 

ക്കുന്ന രംഗങ്ങളിലും സിനിമ അതിനായി ഉപയോഗിക്കുന്ന മാധ്യമങ്ങള് 

കുത്ത്, ഡയറി, റേഡിയോഗാനങ്ങള് മുതലായവയാണെന്ന് കാണുന്നു. 

4.8.1 ഡയറി 

വലിയ സ്വപ്നങ്ങളുമായി ദുബായ് നഗരത്തിലെത്തിയ രാജന് തന്റെ 

നാടിനെ ഓര്മിക്കുന്നത് ഇവിടത്തെ കൊടും ചൂടുകളിലും വിരസമായ 
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മരുഭൂമി കാഴ്ചകളിലൂടെയുമാണ്. രാജന് നാട പ്രിയപ്പെടുതായി മാറിയത് 

ഈ പൂതിയ പ്രവാസാനുഭവങ്ങളിലുടെയാണ്. ഡയറിയില് രാജന് തന്റെ 

അനുഭവം കുറിക്കുന്നതിലുടെയാണ് സിനിമ ഇതാവിഷ്കരിക്കുന്നത്. 

ദുബായിലെ ആദ്യത്തെ ദിനം തളര്ന്ന് രാത്രി ഡയറിയെടുത്ത് രാജന് 

കുറിച്ചിടുന്നത് ഇ്രകാരമാണ്, “വാരിയെടുക്കാന് കടല്കടന്നുവന്ന രാജ 

കുമാരന്റെ ൌെദ്യോഗിക ജീവിതം ഇന്നാരാഭിച്ചു. നാട്ടിലെ മിനച്ചൂട നിലാ 

വാണെന്നും അമ്പലച്ചിറയേക്കാള് മനോഹരമായ വസ്തു ഈ ഭൂമുഖ 

ത്തില്ലെന്നും ഞാനിന്നെഴുതിയ ദിവസം. 

4.8.2 കത്ത് 

നാട സിനിമയില് കടന്നുവരുന്ന മറ്റൊരു സന്ദര്ഭം രാജന്റെ കുത്തെ 

ഴുത്തുകളിലുടെയാണ്. രാജന് കത്തെഴുതുന്ന രംഗങ്ങളില് പശ്ചാത്തല 

മായി നാടിന്റെ ദൃശ്യങ്ങള് സിനിമ അവതരിപ്പിക്കുന്നു. വിടിന്റെ തറയില് 

നിന്നും മാളിക ഉയരേണ്ട സ്വപ്നങ്ങളെക്കുറിച്ച് കത്തില് എഴുതിപ്പോ 

ക്കുമ്പോള് ദൃശ്യങ്ങളില് തെങ്ങും പാടവും നിറഞ്ഞ കേരളത്തിന്റെ 

പ്ചുപ്പിനെ സിനിമ ആവിഷക്കരിക്കാനൂുപയോഗിക്കുന്നു. 

4.8.3 റേഡിയോഗാനം 

രാജന് താമസിക്കുന്ന ദുബായിലെ മുറിയില് ഏഴു പേരടങ്ങുന്ന മല 

യാളികളാണ് ജീവിക്കുന്നത്. ഏഴുപേരും മലയാളികളായതുകൊണ്ടുത 

ന്നെ നാട ഏവര്ക്കും പ്രിയപ്പെട്ട ഒരു വിശേഷമായി കടന്നുവരാറുണ്ട്. 

ഇവരുടെ ചെറിയ ആഘോഷങ്ങളില് റേഡിയോ ഒരു ്രധാനകഥാപാ 

തരമായി കടന്നുവരുന്നതായി സിനിമ ആവിഷ്കരിക്കുന്നു. 

റേഡിയോഗാനം ആന്വദിക്കുന്ന ഈ ്പവാസി മലയാളികളുടെ ഒരു 

-154-



ദെര്ഘ്യമേറിയ ഗാനരംഗം സിനിമയിലുണ്ട്. “ചന്ദനക്കുളിര് വീശുന്ന മ 

ണിക്കാറ്റുവന്നു...” എന്ന ഗാനം മുഴുവനും റേഡിയോയിലൂടെ മനസ്സറിഞ്ഞ് 

ആനന്ദിച്ചാന്വരിക്കുന്ന പ്രവാസികളെ സിനിമ ്രത്യേകമായി ചിത്രികരി 

പിരിക്കുന്ന. 

4.9 മാറിപ്പോയ (പവവാസിയുടെ നാട 

4.9.1 തുചിക്കള് 

മുസ്ലീം സമൂഹത്തിന്റെ ആഡംബരത്തിന്റെയും ദാരിദ്രൃത്തിന്റെയും 

പ്രവാസത്തിന്റെയും പുത്തന് രുചികള് 'ഗര്ഷോ മില് നിരവധി തവണ 

കടന്നുവരുന്നുണ്ട്. നാസറിന്റെ മക്കള്ത്തമ്മില് വഴക്കുകൂടുമ്പോള് അനി 

യന്, ചേച്ചിയെ കിറ്റ്കാറ്റ് ചോക്ലേറ്റ് കാണിച്ചു പ്രലോഭിപ്പിച്ചാണ് വഴക്ക് 

ഒതുക്കിത്തീര്ക്കുന്നത്. പുതിയ രുചികളില് അറിയാതെ അലിയിച്െടു 

ക്കുന്ന വിധേയത്വ രുചികള് പ്രവാസയാത്രകളില് രുചിയുടെ പുതിയ 

നാനാര്ത്ഥങ്ങള് കേരളത്തില് സൃഷ്ടിച്ചെടുക്കുന്നുണ്ട്. 

കേരളത്തിലെ പുതിയ ആഡംബരരുചികള് ഗര്ഷോമില് പല 

.പകാരേണ ആവിഷകരിക്കുന്നുണ്ട്. നാസറും പഴയ കോളേജ് സഹപാഠി 

സുഷമയും വര്ഷങ്ങള്ക്കുശേഷം അവിചാര്തമായി കണ്ടുമുട്ടുമ്പോള് 

അതൊന്ന് ഓര്മ്മിക്കാനായി അവര് രണ്ടുപേരും ടനണിലെ ഒരു മികച്ച 

ഹോട്ടലില് കയറി ചായകുടിച്ചു ടിപ്പടക്കം ബില്പ്ലേറ്റില് വച്ചുകൊടുത്ത് 

മടങ്ങുന്ന തൊണ്ണൂറുകളിലെ പുത്തന് രുചിസംസ്കാരം ആവിഷകരിക്കു 

ന്നുണ്ട്. നൂര്ജ്ജഹാന്റെ അളിയന്റെ വീട്ടിലെ സല്ക്കാര രാത്രിയില് 

ഭക്ഷണവിഭവങ്ങളുടെ രംഗത്തില്, കേരളേത്തില് കടന്നുവന്ന പുത്തന് 

രുചികളുടെ എല്ലാസംസ്ക്കാരങ്ങളും കടന്നുവരുന്ന ദ്ൃശ്യമാണുളളത്. 
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ചപ്പാത്തി , ന്യൂഡില്സ്, ഡ്രെഡ് റൈസ്, സോസുകള്, 

സാലഡുകള്, ഒരു കോഴി മുഴുവനായി ഒരാള്ക്ക്. ഈ കഷ്ണം ഒരു 

കുട്ടി എടുക്കുന്ന രംഗത്തോടെയാണ് ആ രംഗം ആരഭിയ്ക്കുന്നതുതന്നെ. 

“എ്ര പൈസ കൊടുത്താലും നല്ല കോഴീനെ കിട്ടാന് പണ്യാ എന്ന 

സംഭാഷണത്തോടെ എല്ലാവരും കഴിച്ചുതുടങ്ങുന്നു. പുതിയ 

കേരളത്തിന്റെ ആഡാംബരരുചിസംസ്ക്കാരത്തെ സിനിമ വ്യക്ത 

മാക്കുന്നുണ്ട. ഈ രംഗം കഴിഞ്ഞ് തൊടുടുത്ത രംഗം ഉണക്കചെമ്മീന് 

നന്നാക്കുന്ന നാസറിന്റെ ഉമ്മയുടെ ദൃശ്യമാണ്. ്പവാസിയുടെ 

കുടുംബത്തിലെ ദാരിദ്രത്തിന്റെ രുചിഭേദങ്ങള് താരതമൃ 

ചിത്രീകരണത്തിലൂടെ ഗര്ഷോം ആവിഷിക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

4.9.2 കളികള് 

കേരളത്തിലെ പുതിയ തലമുറയുടെ കളികളില് വുന്ന 

വ്യത്യാസങ്ങളെ “ഗര്ഷോം കുട്ടികളുടെ രംഗങ്ങളിലൂടെ സൂക്ഷ്മമായി 

ദൃശ്യവല്ക്കരിക്കുന്നുണ്ട് . നാസര് മകന് ദുബായില് നിന്നും വാങ്ങിച്ചു 

കൊടുക്കുന്ന കളിപ്പാട്ടം വീഡിയോഗെയിമാണ്. അത് കളിച്ചുകൊണ്ട് 

മക്കന് നടക്കുന്നതും അനുജത്തിയുടെ കളര്പെന്സിലുകള് തട്ടിയെടു 

ക്കുന്നതുമായ വഴക്കുകുടലുകള് സിനിമയിലുണ്ട്. നൂര്ജഹാന്റെ വീട്ടി 

ലെ രംഗത്തില് ആങ്ങളയുടെ മകന് സൈക്കിള് ഓടിച്ചു കളിക്കുന്നുണ്ട്. 

ഇത് കാണുന്ന നൂര്ജഹാന്റെ മകനും സൈക്കിള് മോഹങ്ങളുദിക്കുന്നു 

ണ്ടെങ്കിലും അത് കിട്ടാത്തതിന്റെ വിഷമതകളും പ്രതീക്ഷകളുമായി മകന് 

ജിവിക്കുന്നു. നാസറിന്റെ മകനെ അവന്റെ കൂട്ടുകാര് കളിക്കാന് വിളി 

ക്കുന്നത് സൈക്കിളുകളിലായാണ്. ബാല്യങ്ങള് സൈക്കിളുകളിലേക്കും 

വീഡിയോഗെയിമുകളിലേക്കും മാറിയ പുത്തന് കേരള തലമുറയെ 
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“ഗര്ഷോം സുക്ഷ്മമായി ആവിഷ്കരിച്ചു കാണുന്നുണ്ട്. 

4.9.3 യശ്രേകള് 

കേരളത്തിന്റെ പുതിയ യാത്രകള് വിനോദസഞ്ചാരങ്ങളാണെന്ന് 

“ഗര്ഷോം” ആവിഷകരിച്ചു കാണിക്കുന്നു. പവാസിയുടെ സഞ്ചാ 

രങ്ങളാല് മുഖം മാറിയ കേരളം ്രവാസയാത്രയുടെ ക്ലേശതകളുറിയാ 

തെത്തന്നെ പുതിയ ടൂര് പക്കേജുകളിലേക്ക് മാറിയിത്ക്കുകയാണ്. 

നാസറിന്റെ മകള് മലമ്വപുഴയിലേയ്ക്ക് ടൂര് പോകുന്നതിനുള്ള പൈസ 

തേടി നാസറിന്റെ അടുത്തേയ്ക്ക് വരുന്നുണ്ട്. മറ്റൊരു രംഗത്തില് 

നൂര്ജ്ജഹാന് ന്വന്തം വീട്ടില് ഉമ്മ ഒറ്റയ്ക്കാണെന്ന് അറിഞ്ഞ് 

അന്വേഷിച്ചു ചെന്നപ്പോള് മകനും കെട്ട്യോളും പുതിയ പെരയുടെ പണി 

കഴിഞ്ഞപ്പോള് ടുറിന് പോയിരിയ്ക്കുകയാണ് എന്ന് പറയുന്നുണ്ട്. ടൂര് 

പാക്കേജുകളും വിനോദസഞ്ചാരങ്ങളും ഗപ്വാസം വഴിയായി 

കേരളത്തില് കടന്നുവന്ന പുതിയ യാ്രയുടെ ആഡംബ്രങ്ങളുടെ 

മുഖമായി ഗര്ഷോം” ചിത്രീകരിച്ചിരിയ്ക്കുന്നു. 

4.9.4 വേഷങ്ങള് 

വ്യക്തികളുടെ മാനൃത നിര്ണ്ണയിയ്ക്കുന്ന/വ്യക്തിയെ അളക്കുന്ന 

ഒരു വസ്തുവായി പുതിയ കാലത്തെ കേരളം വസ്ത്രങ്ങളെ 

അടയാളപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട്. ആഡംബുരങ്ങളുടെ ആവേഘാഷങ്ങളാക്കി 

വസ്ത്രത്തെ മാരിയ പുതിയ കാലത്തെ, “ഗര്ഷോം സുക്ഷ്മമായിത്തന്തെ 

പലയിടങ്ങളിലും ആവിഷ്കരിച്ചുകാണുന്നുണ്ട്. കേരളത്തില് തന്റെ 

നാട്ടില് തന്നെ നാസര് ധരിയ്ക്കുന്ന വേഷം ജീന്സ് ആണ്. നാസറിന്റെ 

ഭാര്യ നുര്ജ്ജഹാന് വിവാഹാഘോഷത്തിന് പങ്കെടുക്കാനായി സാരി കുടം 

-157-



വാങ്ങുന്നതിന് ചേച്ചിയുടെ അടുത്തേക്ക് വരുന്നുണ്ട്. അടുത്തയാഴ്ച 

മടക്കിത്തരാമെന്ന് പറയുമ്പോള് ഞാനിത് ആറേഴ് പ്രാവശ്യമെടുത്ത 

സാരിയാ നീയതുവച്ചോ എന്നു ചേച്ചി പറഞ്ഞതു കേട്ട നുര്ജഹാന് 

പകച്ചു പോകുന്നുണ്ട്. ആറേഴുപ്രാവശ്യത്തിലധികം ഒരു വസ്ര്രം ഉപ് 

യോഗിക്കാന് താല്പര്യപ്പെടാത്ത പുത്തന് കേരളസംസ്കാരത്തെ മുസ്ലിം 

സമുഹാവിഷ്കാരത്തിലുടെ ചിത്രീകരിക്കുകയാണ് “ഗര്ഷോ'മില്. 

49.8 Wia Gi) aad 

എഴുപതുകളിലെ രാരഷ്ടീയത്തിലും സംഗീതത്തിലും ഒപ്പമുണ്ടായി 

രുന്ന ജോസഫ് എന്ന സുഹൃത്തിനെ വഴിയില്വച്ച് കണ്ടുമുട്ടുന്ന നാസര്, 

ജോസഫിന്റെ കാറില് സഞ്ചരിക്കുന്നു. ഫിലോസഫി അദ്ധ്യാപകനായ 

ജോസഫ്, ജീവിക്കണമെങ്കില് പ്രാഗ്മാറ്റിക്കാകണം. പണ്ടത്തെ ചോര 

ത്തിളപ്പും ഐഡിയോളജിയുമൊന്നും രക്ഷിക്കില്ല നാസറേ. ഞാന 

തൊക്കെ എന്നേ വിട്ട എന്നു പറയുന്നു. ജോസഫ് ഇന്ന് റിയല് എസ്റ്റേറ് 

ബിസിനസുകളെക്കുറിച്ചാണ് സംസാരിക്കുന്നത്. റിയല് എസ്റേറ്റ കമ്പ 

നികളുടെയും സ്റ്റോക്ക് എകസ്ചേഞ്ചുകളുടെയും ലോകത്തേക്ക് ക്ഷണി 

ക്കുന്ന പഴയ സഖാവ് ജോസഫിന്റെ വണ്ടിയില് നിന്നും നാസര് ഇറങ്ങി 

പ്പോകുന്നു. 

4.9.8 കച്ചവടം 

കേരളത്തിലെ ചെറുകിട കച്ചവടക്കാരില്പ്പോലും വന്ന മാറ്റങ്ങളെ 

സൂക്ഷ്മമായി കച്ചവടഭാഷയിലുടെ “ഗര്ഷോം” അവതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. 

പ്ചുക്കറി വാങ്ങാനെത്തുന്ന നാസര് ഓരോ പച്ചക്കറിയുടെയും വിലകള് 

ചോദിച്ചറിയാന് ശ്രമിക്കുമ്പോള് കച്ചവടക്കാരന് ദേഷ്യത്തോടെ പറയു 
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ന്നുണ്ട, “അല്ലങ്ങെ ഇപ്പിണ്ടോ മാഷേ ആരെങ്കിലും വെല ചോദിക്കുന്നു.” 

സാധനം വാങ്ങിപ്പോവുക എന്നതിനപ്പുറം വില ചോദിച്ചു വാങ്ങുന്ന പഴയ 

കേരളത്തിന്റെ ദാരിഗ്യത്തെ പുതിയ സമൂഹം ഇഷ്ടപ്പെടാത്തതിന്റെയും 

അവശ്യസാധനങ്ങളുടെ കുറിപ്പിലലാതെ, സാധനങ്ങള് വാങ്ങിക്കു എന്ന 

കമ്വോള സംസ്കാരത്തിലേക്ക് കേരളം മാറിയതിന്റെ കാഴ്ചകള് 

“ഗര്ഷോം സൂക്ഷ്മമായി പകര്ത്തുന്നുണ്ട്. 

-159-



MERIN JOY “EXPERIENCE OF EXPATRIATION IN MALAYALAM FILM- 

STUDY BASED ON SELECTED FILMS AFTER NINTEEN SEVENTIES” 

THESIS. DEPARTMENT OF MALAYALAM, SREE KERALAVARMA COLLEGE, 

UNIVERSITY OF CALICUT, 2018.



മായം 5 

LAMIM02L1G 016883) 0S 

ഇടപെടലുകള് 

- 1 60-



ആധുനികതയാണ് മനുഷ്യനെ വ്ൃക്തിബോധങ്ങളിലേക്ക് പരി 

വര്ത്തിപ്പിച്ചത്. വൃക്തികളുടെ ചിന്തകള്ക്കും ്പവര്ത്തനങ്ങള്ക്കും 

ബോധ്ുങ്ങള്ക്കും ഗ്രാധാന്യം കൈവന്നത് ഈ ഘട്ടത്തിലാണ്. ആധു 

നികകാലഘട്ടത്തിലെത്തന്നെ പ്രധാനപ്പെട്ട മനുഷ്യാനുഭവങ്ങളിലൊ 

ന്നായി പ്രവാസം മാറ്. ജന്മദേശത്തുനിന്നുള്ള വാസമാറ്റം എന്ന സ്ധാമാ 

ന്യാര്ത്ഥത്തില് നിന്നും ആധുനികതയുടെ സന്ദര്ഭം പ്രവാസത്തിന് 

പുതിയ അര്ത്ഥവിവക്ഷകള് സൃഷ്ടിച്ചു. ര്രവാസം വഴി കേരളത്തിന്റെ 

സമ്പദ്ഘടനയില് വലിയ മാറ്റങ്ങള് സംഭവിച്ചു. വ്യക്തിയുടെ സ്വത്വബോ 

ഗങ്ങളില് പ്രവാസം വലിയ ഇടപെടലുകള് നടത്തി. “മലയാളിയുടെ 

സ്വത്വം എന്നുപറയുന്നത് വിദേശങ്ങളില് താമസിക്കുന്ന പ്രവാസമല 

യാളിയുടെ ന്ധ്വത്വം കൂടിയാണ്” മണികണ്ഠന് പി, 2088: 62). പ്രവാസ 

ത്തിന്റെ പുതിയ അനുഭവങ്ങള് വ്യക്തിയുടെ സ്വത്വത്തെ ന്വാധിനിക്കുന്ന 

മേഖലകള് കുടുതല് സങ്കീര്ണമാക്കി. ആധാനിക പ്രവാസിയുടെ വ്യക്തി 

സംഘര്ഷങ്ങളുടെ പരിസരങ്ങളും തിരിച്ചറിയപ്പെടേണ്ടതാണ്. 

ടര് ്വാസിയിലെ വ്ൃക്തിസംഘര്ഷങ്ങള് 

ഒരു ദേശത്തിന്റെ സാമുൂഹികഘടനയാണ് വ്യക്തിയുടെ സ്വത്വത്തെ 

നിര്ണ്ണയിക്കുന്നത്. “സാമൂഹികമായ ഉടയാടകളില് പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്ന 

അഹം ആണ് സ്വത്വം” (മധു ടി വി, മനു. അതുകൊണ്ടുതന്നെ 

പ്രവാസം വ്യക്തിയില് സൃഷ്ടിക്കുന്ന സംഘര്ഷങ്ങളെല്ലാം സ്വത്വവുമായി 

ബന്ധപ്പെട്ടു കിടക്കുന്നു. മതം, ആചാരം, അനുഷ്ഠാനം, ജാതീയഘട 

ന, മിത്ത്, ആഘോഷം, കുടുംബബന്ധം, സയഹൃദം, ഭൂപ്രകൃതി എല്ലാം 

ഒരു വ്യക്തിയുടെ ആന്തരികവും ബാഹ്യവുമായ ബോധത്തെ സ്വാധി 

നിച്ചതിന്റെ ്രതിഫലനമാണ് അയാളുടെ വ്യക്തിസ്വത്വം. മറ്റൊരു ദേശ 
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ത്തേക്ക് പറിച്ചുനടപ്പെടുമ്പോള് രാഷ്ട്രീയവും സാമൂഹികവുമായ ഘട 

നയ്ക്കു പുറത്ത് മറ്റൊരു അപരത്വത്തെ അയാള്ക്ക് അഭിമുഖിീകരിക്കേണ്ടി 

വരുന്നു. മാറിയ സാംസ്കാരിക പരിസരത്തോട് ചേര്ന്നു നില്ക്കുമ്പോഴും 

വേരുകളിലേക്ക് തിരിഞ്ഞുനോക്കുന്ന ്രവാസിയുടെ മനസ്സാണ് സ്വത്വ 

സംഘര്ഷങ്ങള്ക്കടിസ്ഥാനമാകുന്നത്. ആദിമകാലം മുതല് മനുഷ്യന് 

നിരന്തരം സഞ്ചരിച്ചുകൊണ്ടിതിക്കുന്നവനാണെങ്കിലും ആധുനികതയുടെ 

സവിശേഷസന്ദര്ഭത്തില് പ്രവാനം വ്യക്തിയുടെ പുതിയ അനുഭവമായി 

മാറി. ഇന്നും തുടര്ന്നുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന പ്രവാസത്തിന്റെ സ്വത്വസംഘര്ഷ 

ങ്ങള് വര്ത്തമാനകാലത്തെ പ്രധാനപ്പെട്ട മനുഷ്യാവസ്ഥയായി അടയാ 

ഉപ്പെടുത്തേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. വ്യക്തിയുടെ സംഘര്ഷങ്ങളെ അഭിമുഖീ 

കരിക്കുന്ന പ്രവാസത്തെ ആധുനികസൃഷ്ടിയായ, വ്ൃക്തുധിഷ്ഠിത കലാ 

രുപമായ, സിനിമ ആവിഷകാര സാധ്യതയായി സ്വീകരിച്ചിട്ടുണ്ട്. വയക്തി 

യുടെ പ്രശനങ്ങളും അനുഭവങ്ങളും ആവിഷ്കാരമാധ്യമമായി സ്വീക 

രിച്ചു ആധുനികതയുടെ കലാരുപമാണ് സിനിമ. സിനിമയുടെ ഓരോ 

ഘട്ടങ്ങളും വ്യക്തികളിലൂടെ പൂര്ത്തികരിക്കപ്പെടുന്നു ഏന്ന നിലയ്ക്കും 

വ്യക്തികളുടെ കഥ പറയാന് സ്വീകരിക്കുന്ന മാധ്യമമെന്ന നിലയ്ക്കും 

സിനിമ ഏന്ന കലാരുപം വ്യക്തൃധിഷ്ഠിതമാണെന്ന് കാണാം. ഇത്തര 

മൊരു കലാരുപം ആധുനികതയുടെ ച്രധാന മനുഷ്യാനുഭവമായ ച്രവാ 

സത്തിന്റെ വഡ്ൃക്ത്ൃനുഭവങ്ങളെ ആവിഷകരിച്ചവിധം തിരിച്ചറിയപ്പെടേ 

ണ്ടതുണ്ട്. തൊഴില്പ്രവാസം വഴിയായി അനുദേശങ്ങളിലേക്ക് പോകേ 

ണ്ടിവന്ന മലയാളികളുടെ സംഘര്ഷാത്മകജിവിതത്തെ ആവിഷ്കരിച്ചു 

“ഗദ്ദാമ്, “പരദേശി, “ഗര്ഷോം, “വില്ക്കാനുണ്ട് സ്വപ്നങ്ങള്” എന്നി 

സിനിമകളെ ഇവിടെ പ്നേവിധേയമാക്കുന്നു. 
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5.2  അന്യവല്ക്കരണ വൃഥകള് 

സ്വദേശത്തും വിദേശത്തും വേരുകളില്ലാതെ അന്ധൂരാക്കപ്പെടുന്ന 

വരാണ് പ്രവാസികള്. പ്രാദേശിക തനിമകളെ മനസ്സില് സുക്ഷിക്കുന്ന 

സാധാരണക്കാരായ പവ്രവാസികള്ക്കാണ് സമ്പന്ന പ്രവാസിയേക്കാള് 

അന്യതാബോധം അനുഭവിക്കേണ്ടിവരുന്നത്. പ്രാദേശിക സവിശേഷ 

തകളായ ഉത്സവങ്ങളെയും ആഘോഷങ്ങളെയും ദേശപരവും കുടും 

ബപരവുമായ എല്ലാ സംസ്കാരങ്ങളെയും ആശയസംഹിതകളെയും 

ജിവിതത്തിന്റെ ഭാഗമാക്കിയ ഇവര് വലിയ സ്വത്വനഷ്ടവ്യഥഗയുമായി ജീവി 

ക്കുന്നു. വിദേശത്തുനിന്നും തൊഴില് നഷ്ടപ്പെട്ട തിരിച്ചെത്തുന്ന ്രവാ 

സിയെ തിരസ്കൃതമനോഭാവത്തോടെ നോക്കിക്കാണുന്നവരാണ് ഭൂരി 

ഭാഗം മലയാളികളും. സാമ്പത്തികമായി കേരളത്തിന്റെ മുഖം മാറ്റിമറി 

ക്കുന്നതില് മുഖ്യപങ്കുവഹിച്ചു ഗ്രവാസിക്ക് രാ്ട്രീയ അവകാശങ്ങളും 

ഇടപെടലുകളും അവശ്യനേരങ്ങളില് നിഷേധിക്കപ്പെടുകയാണ്. വിവിധ 

തലങ്ങളില് വിദേശത്തും സ്വദേശത്തും പ്രവാസി അനൃനാക്കപ്പെടുന്നു. 

അന്യവല്ക്കരണം എന്ന പദത്തിന് ഒഴിവാക്കുക, അകറ്റിനിര്ത്തുക, മാറ്റി 

നിര്ത്തുക തുടങ്ങി വിവിധ അര്ത്ഥങ്ങളുണ്ട്. അന്ദുവല്ക്കരണം രണ്ടു 

തരത്തില് സംഭവിക്കുന്നുണ്ട്. ഒന്ന് സ്വയം ഒറ്റപ്പെടലും മറ്റൊന്ന് സമൂഹ 

ത്തിന്റെ ഒറ്റപ്പെടലും. പ്രവാസിയുടെ അന്യവല്ക്കരണവ്യഗകളെ സിനിമ 

പ്ല തലങ്ങളില് ആവിഷ്കരിച്ചു കാണുന്നുണ്ട്. 

21 അപസക്തമാകുന്ന സ്വത്വബോധങ്ങള് 

സ്വന്തം സ്വത്വത്തെക്കുറിച്ചു ബോധവാന്മാരാകുന്നത് പലപ്പോഴും 

അത് നഷ്ടപ്പെടുന്നിടത്തു വച്ചാണ്. സ്വന്തം ഭാഷയും പേരും മതവും ദേശ 

വുമെല്ലാം പ്രവാസിക്ക് നഷ്ടപ്പെടുത്തേണ്ടിവരുകയാണ് പ്രവാസദേശ 
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ത്തില്. അതായത് പ്രവാസദേശം പ്രവാസിയുടെ സ്വത്വത്തെ വിച്ഛേദിച്ചു 

അവനെ അന്യവല്ക്കരിക്കുകയാണ്. ഈ അന്യവല്ക്കരണം പ്രവാ 

സിയെ സ്വത്വനഷ്ടങ്ങളുടെ സംഘര്ഷങ്ങളിലേക്കെത്തിക്കുന്നു. 

“അവിടെയും ഇവിടെയുമില്ലാത്ത സ്വന്തമെന്ന് ഏതിനെ പറയണമെന്ന് 

അവകാശപ്പെടണമെന്ന് അറിയാതെ ഉള്ളിന്റെയുള്ളിലെങ്കിലും തര്തപ്പെ 

ടുന്ന പ്രവാസിയെ അന്യനായി കാണുന്നവരാണ് പ്രവാസത്തിന്റെ രണ്ട 

റത്തുള്ളവരും” (റഫീഖ് മേമുണ്ട (എഡി.),204:14)ു. ഈ അന്യവല്ക്ക 

രണം പ്രവാസിയുടെ അടിച്ചമര്ത്തപ്പെട്ട അവസ്ഥയാണ്. “ഗദ്ദാമ്യിലെ 

അശ്വതി സ്വന്തം നാടും ഭാഷയും വേഷവും പേരുപോലും നഷ്ടപ്പെടുത്തി 

അറബി നാളിലെ ഗദ്ദാമയായി പ്രവാസജിവിതം നയിക്കുവാന് തയ്യാറാ 

കേണ്ടി വരുന്നു. തന്റെ ഭാഷയെയും വേഷത്തെയും മതത്തെയും അഗ്ര 

സക്തമാക്കുന്ന ദേശത്തില് ജിവിക്കേണ്ടിവരുന്ന പ്രവാസിയുടെ സ്വത്വ 

പതിസന്ധിയില് അന്യവശല്ക്കരിക്കപ്പെടുന്ന മനുഷ്യനായി പ്രവാസികള് 

രൂുപാന്തരപ്പെടുകയാണ്. “ലോകഭുപടത്തിന്റെ ഓരോ മുക്കിലും മുലയിലും 

ചിതറിത്തെറിച്ചു പല വേഷങ്ങളില് പല ഭാഷകളില് സ്വന്തം രക്തവും 

മാംസവും ബലിയര്പ്പിച്ചു കൊണ്ടാണ് ഇക്കണ്ട കേരളം കെട്ടിപ്ചടുക്കപ്പെ 

ട്ടിട്ടുളളത്. അതില് ഗദ്ദാമമാരുടെ പങ്കുമുണ്ട്. പവാസത്തിന്റെ പെണ്മു 

ഖമാണ് ആ നിലയ്ക്ക് ഗദ്ദാമ. സ്വന്തം സ്വത്വംപോലും മുടുപടത്തില് 

മറച്ചിടു ജീവിക്കാന് വിധിക്കപ്പെടുന്ന പെണ്ജീവിതത്തിന്റെ കഥ അതിനു 

പ്റയാനുണ്ട്” (കമല്, ഗിരീഷ്കുമാര് കെ, 20൯5). ഒരു സ്ത്രീ പ്രവാസി 

യായിത്തീരുന്നതിലെ സാമൂഹിക-രാശഷ്ടീയ മാറ്റങ്ങളെന്ന നിലയില് അശ്വ 

തിയുടെ മതത്തിനും വേഷത്തിനും ഭാഷയ്ക്കും ്രവാസദേശം കല്പി 

ക്കുന്ന അന്യവല്ക്കരണതലത്തെ തിരിച്ചറിയപ്പെടണം. അറബി നാട്ടില് 

അശ്വതി എന്ന ഹിന്ദു സ്ത്രീക്ക് ചന്ദനക്കുറി മായ്ച്ചുകളഞ്ഞ് സ്വന്തം 
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പേരുപേക്ഷിച്ച് പര്ദ്ദയണിഞ്ഞ ഗദ്യാമയായി ജീവിക്കേണ്ടി വരുന്നതില് 

പ്രവാസദേശം പുലര്ത്തുന്ന അന്യതാബോധത്തെയാണ് പെണ്ല്വവാ 

സ സംഘര്ഷമായി “ഗദദാമ് ആവിഷകരക്കുന്നത്. 

5.2.2 ഒറ്റപ്പെടലിന്റെ സംഘര്ഷങ്ങള് 

ജനിച്ചനാട ഒറ്റപ്പെടുത്തുന്ന പ്രവാസിയുടെ സംഘര്ഷങ്ങളാണ് 'പര 

ദേശി'യില് പ്രകടമാകുന്നത്. സ്വന്തം നാട്ടില് ജീവിച്ചു മരിയ്ക്കാനാഗ്ര 

ഹിക്കുന്ന പ്രവാസ്സിയും വിദേശിയെന്ന മുഗ്രചാര്ത്തി നാടുകടത്തുന്ന ജയ 

ദേശത്തിന്റെ അന്യവല്ക്കരണവും ര്രവാസിയുടെ വ്യക്തിബോധങ്ങള്ക്ക് 

മുറിവേല്പ്പിക്കുന്നു. “പോലിസും പട്ടാളവും എ്രവട്ടം അതിര്ത്തി കട 

ത്തിവിട്ടാലും പിറന്ന മണ്ണിലേക്ക് വീണ്ടും വീണ്ടും വന്നുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന 

ഈ മനുഷ്യരെ എങ്ങനെയാണ് നമ്മള് അടയാളപ്പെടുത്തുന്നത്? ജനിച്ചു 

നാട്ടിലും വീട്ടിലും ഒരു വിദേശിയായി ഒളിച്ചുകഴിയേണ്ടി വരുന്ന നിര 

വധി മനുഷ്യരുടെ കരള് പിളരുന്ന നിലവിളികള് ഈ സിനിമയിലുണ്ട്” 

(ജോസഫ് വി കെ, 2ഭഠു. നിയമങ്ങളുടെയും പരത്വത്തിന്റെയും 

അതിര്ത്തികളുടെയും നടുവില് നിന്നുകൊണ്ട് ജന്മദേശം പ്രവാസിയെ 

അന്യവല്ക്കരിക്കുന്നതിന്റെ കാഴ്ചകളാണ് “പരദേശി'യിലുളളത്. പ്രവാ 

സിയെ ഒറ്റപ്പെടുത്തുന്നത് ജന്മനാടിന്റെ അതിര്ത്തി ബോധങ്ങളാണ്. 

ഇത്തരം അതിര്ത്തിദേശബോധങ്ങള് കൊണ്ടുവന്ന ആധുനികതയുടെ 

ലോകത്തെ വലിയകത്ത് മുസ നിരാകരിക്കുന്നതിനു കാരണം സ്വദേശ 

ത്തിന്റെ അന്യവല്ക്കരണ മനോഭാവങ്ങളാലാണ്. പ്ര്രപവര്ത്തകയായ 

ഉഷയെ “സായിപ്പിച്ചി” ഏന്നു വിളിച്ച കളിയാക്കുന്ന മുസ “ഏറനാട്ടുകാര് 

സായിപ്പിന്റെ സ്കൂളില് പഠിച്ചിട്ടല്ല അവരെ നേരിട്ടത് എന്ന് ആവേ 

ശത്തോടെ പറയുന്നുണ്ട്. കൊളോണിയല് വിദ്യാഭ്യാസത്തെ മുസ 
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എതിര്ക്കുന്നതിനു കാരണം അതുകൊണ്ടുവന്ന ആധുനികത ദേശബോ 

ധങ്ങളെ അതിര്ത്തി തിരിച്ചു നിര്മിച്ചതിന്റെ പാകപ്പിഴവുകള് തിരിച്ചറി 

ഞ്ഞനുഭവിച്ച വ്യക്തി ഏന്ന നിലയ്ക്കാണ്. ആധുനികതയുടെ ഈ 

അതിര്ത്തി വിഭജനങ്ങളും പനരത്വനിര്മിതികളുമാണ് ജന്മദേശം വലി 

OAM മൂസയെ ഒറ്റപ്പെടുത്താനിടയൊരുക്കിയത്. 

6.2.3 തിരസ്കൃതന്റെ സംഘര്ഷങ്ങള് 

ഗര്ഷോ മിലെ ച്രവാസിയുടെ അന്നുുവല്ക്കരണതലം രണ്ടു തല 

ത്തില് സംഭവിക്കുന്നുണ്ട്. ജന്മദേശം തിരസ്കരിക്കുന്നതും സ്വയം തിര 

സ്ക്മൃതനാവുകയും ചെയ്യുന്നതില് പ്രവാസിയായ നാസര് ഒരുപോലെ 

സംഘര്ഷത്തിലകപ്പെടുന്നു. തിരിച്ചുവരുന്ന പവാസിയെ സ്വീകരി 

ക്കാനോ ഉള്ക്കൊള്ളാനോ തയ്യാറാകാത്ത സ്വദേശഡവും, നാട്ടിൽ ജീവി 

ക്കാനുള്ള അതൃഗാധമായ പ്രവാസിയുടെ ആഥഗഹവുമാണ് ഇവിടെ 

സംഘര്ഷത്തിലേര്പ്പെടുന്നത്. അന്യവല്ക്കരിക്കപ്പെട്ട ്രവാസിയുടെ 

വ്ൃക്തിദു:ഖങ്ങളിലേക്കു തന്നെയാണ് “ഗര്ഷോം ചെന്നെത്തുന്നത്. 

“നമുക്ക് പരിചിതമായ ജീവിതപരിസരവും പ്രമേയവും മനുഷ്യരും ഒപ്പം 

അപരിചിതമായ ഗള്ഫ് ജീവിതവും പശ്ചാത്തലവും ഫാനന്്റസികളും പര 

സ്പരബന്ധിതമായി നില്ക്കുമ്പോള്, സിനിമയുടെ ഓരോ ഫ്രെയിമുക 

ളിലൂുടെയും ഒരു വലിയ മനുഷ്യദു:ഖത്തിന്റെ പിറകെ സഞ്ചരിക്കുന്ന അനു 

ഭവമാണ് പ്രേക്ഷകന് ലഭിക്കുന്നത്” (ജോസഫ് വീ കെ, 20%:15). ഇവിടെ 

നാസറിന് അയാളുടെ നാട്ടില് നിന്നും കുടുംബത്തില് നിന്നും ഉണ്ടാ 

കുന്ന അന്യവല്ക്കരണം സന്ധത്തിന്റെ മാനദണ്ഡങ്ങളില് നിന്നുകൊ 

ണ്ടുളളതാണ്. ഓരോ പ്രവാസിയുടെയും അനിവാര്യതയായി ജന്മദേശം 

അടയാളുപ്പെടുത്തുന്നത് സാമ്പത്തികമായ അളവുകോലുകളിലൂടെയാണ്. 
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സാമ്പത്തികമായ നിലനില്പ് അസാധ്യമാകുന്നിടത്തുവച്ചാണ് ജന്മദേശം 

വ്യക്തിയെ പ്രവാസിയാക്കുന്നതും തിരിച്ചുവരുന്ന പ്രവാസിയെ അന്യ 

നാക്കുന്നതും. നാട്ടില് ജീവിക്കാനാഗ്രഹിക്കുന്ന നാസറിനെ സംബന്ധി 

ച്ചിടത്തോളം തന്റെ ആശയങ്ങളുടെയും മുല്യങ്ങളുടെയും പ്രായോഗിക 

തയുടെ അസാധ്യതയില് നിന്നാണ് നാസര് സ്വദേശത്തുനിന്നും അന്യ 

വല്കൃതനാകുന്നത്. “ഗര്ഷോം എന്ന സിനിമ മഹത്തായ ഒരു സൃഷ്ടി 

യാവുന്നത് തിരസ്കൃതന്റെ ആത്മരോദനം, നാടില്ലാത്തവന്റെ വിഷാദം, 

ജന്മനാട്ടില് അന്ൃനാക്കപ്പെടുന്നവന്റെ മാനസികസംഘര്ഷം അതില് നീറ 

ഞ്ഞുനില്ക്കുന്നുവെന്നതുകൊണ്ടാണ്” (ബാബു ഭരദാജ്, 201173). ദേശം 

പവാസിയെ തിരസ്കരിക്കുന്നതിന്റെയും സ്വയം തിരസ്കുൂതനാകുകയും 

ചെയ്യുന്ന അന്യതാബോധമാണ് 'ഗര്ഷോ മിലുളളത്. 

5.2.4 ഇടനിലക്കാരന്റെ ദുഃഖങ്ങള് 

സ്വദേശത്തിനും പ്രവാസദേശത്തിനും ഇടയില് ജിവിക്കുന്ന ഇടനി 

ലകളുടെ ജീവിതമാണ് പ്രവാസിയ്ക്കുള്ളത്. ്രവാസം സൃഷ്ടിക്കുന്നത് 

ഒരു “മുന്നാമിട മാണെന്ന ഹോമി കെ ബാബയുടെ നിരിക്ഷണം ഇതു 

മായി ചേര്ത്തു വായിക്കാവുന്നതാണ് (9947). ഇത്തരം ഇടനിലകളിലെ 

ജീവിതപ്രതിസന്ധികളും സംഘര്ഷങ്ങളുമാണ് ‘വില്ക്കാനുണ്ട് സ്വപ്ന 

ങ്ങളിലെ രാജനെ അനുവല്കുതനാക്കുന്നത്. സ്വന്തം ദേശത്തിന്റെ 

ദാരിദ്യം രാജനെ ്രവാസിയാക്കി. പ്വാസ്ധദേശത്തിന്റെ സമ്പന്നത 

രാജന്റെ സ്വത്വത്തെ മാറ്റിമറിച്ചു. ദാരിദ്രൂത്തിനും സമ്വത്തിനുമിടയില് 

മ്പ്വത്വം നഷ്ടപ്പെട്ടുപോയ രാജന് സ്വദേശത്തിനും വിദേശത്തിനുമിടയില് 

ഇടനിലക്കാരനായി സ്വയം അന്യവല്കൃതനാകപ്പെടുന്ന കാഴ്ചയാണ് 

സിനിമ ്രദര്ശിപ്പിക്കുന്നത്. ദുബായില് ആറേഴുവര്ഷമായി നഴ്സിങ്ങ് 
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മേഖലയില് ജോലിചെയ്യുന്ന മാലതിയുമായുള്ള സംഭാഷണരംഗത്തില് 

ആ നാടിനെക്കുറിച്ചുളള അഭിപ്രായം രാജന് ചോദിക്കുമ്പോള് പ്രവാസ 

ദേശത്തെ ഇഷ്ടപ്പെടുന്ന മാലതിയുടെ ഉത്തരത്തില് രാജന് അത്ഭുതപ്പെ 

ടുന്നുണ്ട. അതിന് മാലതി പറയുന്ന ന്യായീകരണം, നാട ഒരു നല്ല സ്വപ്ന 

മാണ്. വയല്വക്കത്തെ വീട, ആമ്പല്ക്കുളം, അമ്പലത്തിലെ ദിപാരാധ 

ന, സങ്കല്പത്തില് വളരെ മനോഹരമാണ് എല്ലാം... ജീവിതം ഇവിടെ 

ദുസ്സറഹമായിത്തോന്നാം. പക്ഷേ, പണം... അതൊരു സത്യമാണ്.” ഇതി 

നനുകൂലമായി രാജന് പറയുന്ന മറുപടി, ലോകത്തില് ഏറ്റവും മനോ 

ഹരമായ പ്രദേശം താന് ജനിച്ചു സ്ഥലമാണെന്ന് വിശ്വസിക്കുന്നവരാണ് 

അധികംപേരും. ഞാനതില്പ്പെടില്ല.. നാട്ടില് ജീവിക്കുവാന് സംഘര്ഷ 

ങ്ങളനുഭവിക്കുന്ന, പ്രവാസദേശത്ത് വേരുകളില്ലാത്ത, നാടിനും പ്രവാ 

സദേശത്തിനുമിടയില് നിലകൊളേജളണ്ടി വരുന്ന പ്വാസിയുടെ വ്യക്തി 

സംഘര്ഷങ്ങളുടെ അന്യവല്കൃത ദേശബോധത്തെ സിനിമ ആവിഷ്ക 

രിച്ചിരിക്കുന്നു. 

5.2 ഗൃഹാതുരത്വം 

വേരുകള് നഷ്ടപ്പെടുന്ന പ്രവാസിക്ക് ഗൃഹാതുരത എന്ന അനുഭവം 

സംഘര്ഷങ്ങളേക്കാളേറെ സാത്വനം നല്കുന്നുണ്ടെന്നാണ് മനസ്സിലാ 

ക്കാന് സാധിക്കുന്നത്. പ്രവാസിയുടെ വ്യക്തിസംഘര്ഷങ്ങള് സ്വദേശ 

ത്തിനും വിദേശത്തിനും ഇടയ്ക്കുള്ള പൊരുത്തക്കേടുകളിലാണ് നില 

കൊള്ളുന്നത് എന്നിരിക്കിലും സ്വദേശതെെൌക്കുറിച്ചുളള ഓര്മകളാണ് 

ഗൃഹാതുരത എന്ന അനുഭവം പ്രവാസിക്ക് നല്കുന്നത്. ഈ ഗൃഹാ 

തുര ഓര്മകളിലൂടെ ജിവിക്കാനിഷ്ടപ്പെടുന്ന തരത്തിലേക്ക് ്രവാസജീ 

വിതം പ്രവാസിയുടെ വ്യക്തിബോധത്തെ പരിവര്ത്തിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. അതാ 
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യത് ഗൃഹാതുരസ്മരണകള് ഉണര്ത്തുന്ന ചിന്തകള് നാടിനെക്കുറിച്ച് 

കൂടുതല് ബോധവാനാക്കുമെങ്കിലും ആ വ്യക്തിബോധം വ്യക്തിസം 

ഘര്ഷത്തില് നിന്നും ഭിന്നമാണ്. ഗ്ൃഹാതുരതയില് നിന്നല്ല ്രവാസി 

വ്യൃക്തിസംഘര്ഷങ്ങള്ക്കടിമപ്പെടുന്നതെന്ന് സാരം. [പവാസദേശവും 

സ്വദേശവും ്രവാസിയോടോ ച്രവാസിയില്ത്തന്നെയോ പുലര്ത്തുന്ന 

മദനാഭാവങ്ങളാണ് പ്രവാസിയുടെ വ്യക്തിസംഘര്ഷങ്ങള്ക്ക് അടിസ്ഥാ 

നമായി നിലകൊളളുന്നത്. 

“ഗര്ഷോ മിലെ നാസറിനും “പരദേശി'യിലെ മുസയ്ക്കും തന്റേതായ 

മുല്യങ്ങളുടെയും ആദര്ശങ്ങളുടെയും ഭാഗമായാണ് ജന്മദേശം ഗൃഹാ 

തുരമായി നിലനില്ക്കുന്നത്. എന്നാല് ജന്മദേശത്തിന്റെ ഗ്രാമീണഭംഗിയും 

സനന്ദര്യങ്ങളുമാണ് “ഗദ്ദാമ്യിലും വില്ക്കാനുണ്ട് സ്വപ്നങ്ങളിലും 

ഗൃഹാതുരസ്മരണകള് നിറയ്ക്കുന്നത്. നാട്ടിലേക്ക് തിരിച്ചുവരണമെന്ന 

തീവ്രമായ ആഗ്രഹത്തിനടിസ്ഥാനം ഗൃഹാതുരതയാണെങ്കിലും അതി 

നുള്ള പ്രവാസിയുടെ കാരണങ്ങള് വൃത്ൃയസ്തമാണ്. ഏതായാലും 

നാട്ടില് തിരിച്ചെത്തി ജീവിതം ജിവിച്ചു തീര്ക്കാനുള്ള ആഗ്രഹം ഓരോ 

പ്രവാസിയിലുമുണ്ട്. “താന് ജീവിച്ച സമുഹത്തില് ഇടപഴകി ജീവിക്കാന് 

എക്കാലവും ആ്രഗഹിക്കുക എന്നതാവും ഓരോ മനുഷ്യന്റേയും പ്രമ 

മായ ഗ്യഹാതുരത” (ഹാഫിസ് മുഹമ്മദ എന് പി, 2016:70). ഗര്ഷോ'മിലെ 

നാസറിന് തന്റെ സമൂഹം തന്റെതായ ആശയമുല്യവിശ്വാസങ്ങളിലധി 

ഷ്ഠിതമായിരുന്നുവെന്ന കാഴ്ചപ്പാടായിരുന്നെങ്കില് “പരദേശി'യിലെ 

മൂസയ്ക്ക് തന്റെ സമൂഹം ഏറനാടുകാരനാണെന്ന അഭിമാനികളുടെ കൂട്ട 

മായിരുന്നു. “ഗദ്ദാമ്യിലെ സമുഹം “ഗോഡ്സ് ഓണ് കണ്മടഭ്രി'യിലും പച്ച 

പ്ിലും ജീവിക്കുന്നവരാണെങ്കില് “വില്ക്കാനുണ്ട് സ്വപ്നങ്ങളിലെ 

സമൂഹം അമ്പലക്കുളത്തിന്റെയും വയല്വക്കത്തെ വീട്ടിലും ജിവിക്കുന്ന 
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ഗാമീണസനന്ദര്യസങ്കല്പമാണ്. പ്രവാസിയുടെ സാമുഹികകാഴ്ചപ്പാടു 

കളിലെ വൃത്യാസങ്ങളില് നിന്നാണ്, ഗൃഹാതുരതയും യാഥാര്ത്ഥ്യവും 

തമ്മിലുളള വൈരുദ്ധ്യങ്ങളില് നിന്നാണ്, പ്രവാസിയുടെ വ്യക്തിസം 

ഘര്ഷങ്ങള് ഉടലെടുക്കുന്നതെന്ന് മനസ്സിലാക്കാം. 

6.4 വൈരുയ്ുങ്ങളിലെ സംഘര്ഷങ്ങള് 

പ്രവാസിയുടെ മനോഗതങ്ങളില് നാടും വിദേശവും തമ്മിലുളള ഏറ്റ 

ക്കുറച്ചിലുകളുടെ താരതമ്യങ്ങള് നിലനില്ക്കുന്നുണ്ട്. നാടുമായി ചേരാ 

നാഗ്രഹിക്കുകയും ഏന്നാല് നാട്ടില് നിലനില്ക്കാന് കഴിയാത്തതുമായ 

.പവാസിയുടെ നിരവധിയായ സംഘര്ഷങ്ങളാണ് പ്രവാസിയായ വ്യക്തി 

യുടെ അനുഭവങ്ങളില് നിറഞ്ഞു നില്ക്കുന്നത്. പ്രവാസിയുടെ പലതര 

ത്തിലുള്ള അനുഭവങ്ങളുടെ വൈരുദ്ധ്യങ്ങളാണ് ഈ സംഘര്ഷങ്ങള്ക്ക 

ടിസ്ഥാനമാകുന്നത്. അതായത് പ്രവാസിയുടേതായ വ്യക്തിബോധങ്ങള് 

ഇടപെടുന്ന ജീവിതസന്ദര്ഭങ്ങള് സൃഷ്ടിക്കുന്ന വൈരുദ്ധ്യങ്ങളിലാണ് 

സംഘര്ഷങ്ങള് ഉടലെടുക്കുന്നത്. ഓരോ പ്രവാസിയിലും ഈ വ്യക്തി 

ബോധങ്ങളും സന്ദര്ഭങ്ങളും വുൃത്യസ്തമാണെങ്കിലും സാമാന്യമായി ഇവ 

യിലിടപെടുന്ന വിരുദ്ധതലങ്ങള് അല്ലെങ്കില് ഇവയെ വിരുദ്ധമാക്കുന്ന 

തലങ്ങളാണ് വ്യക്തിസംഘര്ഷങ്ങള്ക്ക് കാരണമാകുന്നത്. 

4.4 ആശയവും പ്രായോഗികതയും 

“ഗര്ഷോ'മിലെ നാസര് പ്രവാസിയാകുന്നത് നിലനില്പിന്റെ Lalo 

ത്തില് നിന്നുകൊണ്ടാണെങ്കിലും (പ്രവാസിയായ നാസറിന്റെ വൂക്തിസം 

ലഘവര്ഷങ്ങള് രൂപപ്പെടുന്നത് അയാളുടെ ആശയബോധ്യങ്ങളെ ്രായോ 

ഗികതയിലേക്കെത്തിക്കാന് കഴിയാതെ വരുന്നിടത്താണ്. ആശയവും 
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പപായോഗികതയും വൈരുദ്ധ്യാത്മകമായി ജീവിതത്തിലിടപ്പെടുചോഴാണ് 

ഈ സംഘര്ഷങ്ങളുടെ മാനസികഭാരം നാസറിന് അനുഭവിക്കേണ്ടിവ 

ന്നത്. “വളരെ ഉപരിച്ലവമായല്ലാതെ പ്രവാസിയുടെ അനുഭവങ്ങളെ ഒരു 

ബ്വാക്കറ്റിനുള്ളിലാക്കുക സാധ്യമല്ല. ഒരു നിറത്തിന്റെ നിരവധി നിരവധി 

ഷെയ്ഡുകളാണ് ആ നിറത്തെ അടയാളപ്പെടുത്തുന്നത് എന്നതു 

പോലെതന്നെ സങ്കീര്ണ്ണമാണത്. ഒരുമിച്ചു ജീവിക്കുന്ന ഞാനും എന്റെ 

ഭര്ത്താവും ്രവാസത്തെ സ്വന്തം മനസ്സില് അടയാളപ്പെടുത്തുന്നത് 

തികച്ചും വ്യത്ൃസ്തമായിട്ടാകാം. ഓരോ മനസ്സിന്റെയും ആവശ്യങ്ങളും 

പപതികരണശേഷിയും രീതിയും മോഹങ്ങളുമൊക്കെ ആ 

അടയാളപ്പെടുത്തലിലെ പ്രധാന ഘടകങ്ങളാണ്. താന് കണ്ടുശീലിച്ച 

സാംസ്ക്കാരിക ഭൌതിക പശ്ചാത്തലങ്ങളെ താനുള്ളിടത്തേയ്ക്ക് 

പറിച്ചുനടാന് ഉള്ള പല വ്വവാസികളുടെയും വെമ്പലുകളെ ഈ 

പശ്ചാത്തലത്തില് വേണം നാം തിരിച്ചറിയാന്” ഗ്രഫിഖ് മേമുണ്ട 

Cogyanl.), 2014:12). ‘Meena’ Moe നാസറിന് കണ്ടുശീലിച്ചു 

സാംസ്ക്കാരിക ഭയതിക പശ്ചാത്തലങ്ങളെ പന്ത്ണ്രു വര്ഷങ്ങള്ക്കു 

ശേഷം നാട്ടില് തിരിച്ചെത്തുമ്പോള് അവയെല്ലാം നഷടപ്പെട്ടുപോയതിലെ 

സംഘര്ങ്ങളാണ് അഭിമുഖികരിക്കേണ്ടി വന്നത്. നാസര് എഴുപതുകളിലെ 

രാ്ഷ്ടീയാശയങ്ങളില് ജീവിക്കുന്ന വ്യക്തിയാണ്. നിലനില്പിന്റെ ഭാഗ 

മായി പ്രവാസജീവിതം തെരഞ്ഞെടുക്കേണ്ടിവന്ന നാസര് പന്ത്രണ്ട് വര്ഷ 

ത്തോളം ഗ്രവാസിയായി ജീവിച്ചു നാട്ടിലേക്ക് മടങ്ങിവരുമ്പോള്, നാസ 

റിനെ ഉള്ക്കൊളളാനാകാത്ത നാടും, നാടിനെ ഉള്ക്കൊളളാന് സാധി 

ക്കാത്ത നാസറും എന്ന വൈരുദ്ധ്യാത്മകതലം സൂൃഷ്ടിക്കപ്പെടുന്നു. 

പന്ത്രണ്ട് വര്ഷംകൊണ്ട് മാറിപ്പോയ നാടും തന്റെ ആശയസംഹിതക 

ളും തമ്മിലുളള പൊരുത്തകേടുകളാണ് നാസറിലുള്ളത്. അദ്ദേഹം ഇത് 
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തിരിച്ചറിയുന്നുണ്ട. എന്നാല് അതിനെ മറികടക്കാനുള്ള ശ്രമങ്ങള് വിഫ 

ലമാകുന്നു. ഇതാണ് നാസറിനെ സംഘര്ഷത്തിലാക്കുന്നത്. 

“എഴുപതുകളിലെ നൈതികമുല്യങ്ങളാണ് നാസറുദ്ദിന്റെയും 

നൂര്ജ്ജഹാന്റെയും വ്യക്തിത്വം രൂപപ്പെടുത്തുന്നത്. തൊണ്ണൂറുകളിലെ 

ഒന്നിനും വിലവെയ്ക്കാത്ത, പണത്തെ നാട്ടുഗ്രമാണിയാക്കി മാറ്റിയ 

മലയാളിയോട പൊരുത്തപ്പെടാന് അവര്ക്ക് സാധിക്കുന്നില്ല. ഇടത്തരം 

ജീവിതത്തിന് അതിപരിചിതമായ മുഹൂര്ത്തങ്ങളിലുടെയാണ് ഈ 

ധാര്മിക വിടവ് പി്രീകരിക്കപ്പെടുന്നത്” (രാമചന്ദ്രല് ജി പി, 2009 :166). 

നാട്ടില് ഏതുവിധേനയും നിലനില്ക്കണമെന്ന ആഗ്രഹത്തിന്റെ ഭാഗ 

മായി ആശയങ്ങളെ മാറ്റിവച്ചു പ്രായോഗികജീവിതത്തെ തെരഞ്ഞെടുക്കാ 

നാളള ശ്രമം നാസര് നടത്തുന്നുണ്ട്. ്രവാസിയായിക്കഴിഞ്ഞ നാസറിന് 

നാട്ടില് നിലനില്പിനുള്ള ഏകമാര്ഗം കച്ചവടമാണെന്നു വരുന്നു. കച്ച 

വടത്തിന്റെ കാപട്യങ്ങളെ മറികടക്കാനുള്ള ശ്രമങ്ങളുടെ ഭാഗമായി 

പരാജിതനായ കച്ചവടക്കാരനായിത്തീര്ന്ന നാസറിന് ഭാര്യയും കുഞ്ഞു 

ങ്ങളും അമ്മയുമടങ്ങുന്ന ജീവിതങ്ങളുടെ നിലനില്പ് വിണ്ടും പ്രധാന 

മായി വരുന്നു. പ്രായോഗികതകളില് തകര്ന്നുപോയ നാസര് പ്രവാസ 

ജീവിതത്തിലേക്കു തന്നെ വ്ണ്ടും തിരിച്ചുപോകുന്നു. 

6.4.2 സങ്കല്പവും യാഥാര്ത്ഥ്യവും 

നാട സങ്കല്പത്തിലും യാഥാര്ത്ഥുത്തിലും കടന്നുവരുമ്പോഴുണ്ടാ 

കുന്ന വൈരുദ്ധ്യങ്ങളാണ് പരദേശി യിലെ സംഘര്ഷങ്ങള്. വലിയകത്ത് 

മുസയുടെ സങ്കല്പത്തിലെ നാട, ഏറനാട്ടുകാരനാണെന്ന് ഉറ്റം കൊള്ളു 

ന്നവന്റെ നാടാണ്. ആ നാട്ടില് ജിവിച്ചു മരിയ്ക്കാന് താല്പര്യപ്പെടുന്ന 

മുസയെപ്പോലുള്ള നിരവധി ്രവാസികളെ പരദേശികളായും 
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ചാരന്മാരായും നാട് കാണുന്ന കാഴ്ചകളിലെ സംഘര്ഷങ്ങളാണ് സിനി 

മയിലുള്ളത്. “നിസ്ത്ാരവും മെലിഞ്ഞുനിണ്ടതുമായ ഒരു 

മനുഷ്യശരീരത്തെ 'ശ്രതുരാജ്യ'ത്തിന്റെ ചാരന് എന്ന അസത്യംകൊണ്ട് 

പൊതിയാനും കുല്ലെറിഞ്ഞോടിക്കാനും സാധിക്കുന്ന തരത്തില് 

(ക്കൂരനിഷ്ഠൂരമാകുമ്വോഴും ഒരുത്തരവ്, ഒരു മര്ദനം, ഒരു തടവ് എല്ലാം 

രാജൃസ്നേഹം എന്ന വിലോഭനിീയമായ കടങ്കഥകൊണ്ട് 

മഹത്വവല്ക്കരിക്കപ്പെടുന്നു (2089 :171) എന്ന് ജി.പി.രാമചന്ദ്രന് “പരദേശി 

യെക്കുറിച്ചു അഭിപ്രായപ്പെടുന്നുണ്ട്. പനരത്വത്തിന്റെ പേരിലും അതിര്ത്തി 

കളുടെ വേര്തിരിവുകളിലും സ്വന്തം നാട്ടില് ജിവിക്കാൻ കഴിയാതെ 

പ്പോയ പ്രവാസിയുടെ വ്ൃക്തിസംഘര്ഷങ്ങളാണ് സിനിമ പ്രദര്ശിപ്പി 

ക്കുന്നത്. “പാക്കിസ്ഥാനിലേക്ക് നാട കടത്തപ്പെടുമ്പോള് രാജസ്ഥാന് 

മരുഭൂമിയില് അതിര്ത്തി കാക്കുന്ന പട്ടാളക്കാരുടെ വെടികൊണ്ട് ഒരു 

തുവലുപോലെ വീണു മരിയ്ക്കുന്ന രായിന്കാ എന്ന സാധുവും 

സാത്വികനുമായ മനുഷ്യനെ നമ്മള് ആരായിട്ടാണ് അടയാളപ്പെടുത്തുക. 

മലപ്പുറത്തെ പുക്കോട്ടുര്ക്കാരനായ രായിന്കായോ അതോ ഇന്ത്യന് 

സവര്ണ്ണമനസ്സിന്റെയും ഭരണകൂടത്തിന്റെയും കാഴ്ചയിലെ പാക്കിസ്ഥാന് 

ചാരനോ?” (ജോസഫ് വി കെ, 2% : ടു. ഇവര്ക്ക് നാട് ദേശാഭിമാന 

ബോധസങ്കല്പത്തിന്റെ ഇടമാണ്. എന്നാല് നാട് ഒരു യാഥാര്ത്ഥ്യമായി 

ഇവരുടെ ജീവിതത്തിലേയ്ക്ക് എത്തിച്ചേരുന്നുമില്ല. ഭാഷാപരവും 

മതപരവും വംശീയവുമായ വിഭജനങ്ങളിലുടെ സൃഷ്ടിക്കപ്പെടു 

അധികാരബന്ധങ്ങളിലെ മാറ്റം മറിച്ചിലുകള്ക്കനുസരിച്ച് സ്വന്തം 

ദേശവും പരരത്വവും നഷ്ടപ്പെട്ട മനുഷ്യര് ജീവിയ്ക്കുന്നത് 

സങ്കല്പ്പങ്ങളിലെ ദേശാഭിമാന ബോധത്തിന്റെ സ്മരണകളിലുടെയാണ്. 

സ്വന്തം മണ്ണ്, കുടുംബം, സുഹൃത്തുക്കള്, ഭാര്യ, മക്കള് എല്ലാം 
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ഇവിടെയായവര്ക്ക് വിഭിന്ന പഈരത്വത്തിന്റെയും സ്വന്തം മണ്ണില് അന്യനും 

വിദേശിയും ചാരനുമാകേണ്ടി വന്നതിലെ രാഷ്ര്രീയകാരണങ്ങള് 

മനസ്സിലാകുന്നില്ല. യാഥാര്ത്ഥ്യത്തെ തിരിച്ചറിയാനും മനസ്സിലാക്കാനും 

സാധിക്കാതെ സങ്കല്പ്പങ്ങളിലെ ദേശാഭിമാന ബോധത്തെ മുറുകെപ്പിടിച്ചു 

ജീവിക്കേണ്ടിവരുന്നതിലെ വ്യഥകളാണ് പരദേശികളിലുളളത്. സങ്കലിപ് 

ത്തിന്റെയും യാഥാര്ത്ഥയത്തിന്ദെയും ഇടയിലെ വൈരുദ്ധ്യങ്ങളില് ജിവി 

ക്കുന്നതിന്റെ വ്യക്തിസംഘര്ഷങ്ങളാണ് മൂസയിലുളളത്. 

5,43 ദാരിദ്രവും സമ്പത്തും 

“ഭൂപടത്തില് എവിടെയാണെന്ന് തിടടമില്ലാത്ത സ്വപ്നദേശങ്ങ 

ളിലേയ്ക്ക് ഒരു നിങ്ചയവുമില്ലാതിരുന്നിട്ടും, പുറപ്പെട്ടവരാണ് ആദ്യകാല 

ഗള്ഫുകുടിയേറ്റത്തിന് മുതിര്ന്ന മലയാളികള്. 395൦ കളുടെ ഒടുവിലും 

കളിലും ഗള്ഫുദേശങ്ങളില് എത്തിച്ചേര്ന്നവരാണ് അവര്. മുന്നില് 

മറുകര കാണാത്ത കുടല് കണ്ടിട്ടും അറബിക്കെട്ട് സ്വപ്നം 

കണ്ടവരാണവര്. ദുരിതങ്ങള്ക്കൊരറുതി വരുമെന്നും ജിവിതം 

മാറ്റിമറിയ്ക്കപ്പെടുമെന്നും കരുതി എന്തും വരട്ടെയെന്ന് തീരുമാനിച്ചു 

അനിശ്ചിതത്വങ്ങളുടെ അറബിക്കടലിലേക്ക് എടുത്തുചാടിയവരാണ് 

അവര്” (ഹാഫിസ് മുഹമ്മദ് എന് പി, 20% : ദു. ദാരിദ്രത്തില് നിന്നും 

കരകയറാന് സമ്പത്തിന്റെ സ്വപ്നം കണ്ട് കടല് നീന്തിയവരാണവര്. 

അനിശ്ചിതത്വങ്ങളിലുടെ സഞ്ചരിച്ചാണെങ്കിലും വില്ക്കാന് സ്വപ്നങ്ങള് 

മാത്രം ഉള്ളവര് ഗള്ഫ് നാടുകളില് എത്തിയത് ദാരിദ്ര്യത്തില് നിന്നുളള 

വിമോചനം ആഗ്രഹിച്ചുതന്തെയായിരുന്നു. പിന്നീട അധ്വാനത്തിന്റെ 

ഫലമായുള്ള രപ്വാസിയുടെ സമ്പാദ്യങ്ങള് നാട്ടില് പുതിയ 

വസ്തുക്കളായും വീടുകളായും മാറുമ്പോള് പവാസിയുടെ 
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അപരത്വത്തെയാണ് എലാവരും കാണുന്നത്. [്രവാസി തന്നെയും 

സ്വത്വത്തെ മറന്നു പോകേണ്ടതായി വരുന്നു. “വില്ക്കാനുണ്ട് 

സ്വപ്നങ്ങളി'ല് ദാരിദ്യംകൊണ്ട നാടുവിടേണ്ടിവന്ന രാജന് ്രവാസജീ 

വിതം സാമ്പത്തികമായ നേടുടങ്ങള് ഒരുക്കിക്കൊടുക്കുന്നു. ദാരിദ്ര്യമാണ് 

പ്രവാസം തെരഞ്ഞെടുത്തതെങ്കിലും സമ്പത്ത് ്രവാസിയുടെ വൂക്തി 

സ്വത്വത്തെ മാറ്റിമറിയ്ക്കുന്ന കാഴ്ചകളാണ് “വില്ക്കാനുണ്ട് സ്വപ്നങ്ങ 

ളി'ലുളളത്. ദാരിദ്യം സമ്പത്തിനോ സമ്പത്ത് ദാരിദയത്തിനോ ഉള്ള പകരം 

വയ്ക്കലുകള്ക്കിടയില് നഷ്ടപ്പെടുന്ന ്രവാസിയുടെ വുക്തിബോധങ്ങ 

ളുടെ തിരിച്ചറിവുകളിലെ സംഘര്ഷങ്ങളിലാണ് രാജന് നിന്നുപോകു 

ന്നത്. ദുബായിലെ പ്രവാസത്തിന്റെ സമ്പത്തുകൊണ്ട് നാട്ടില് പണിക 

ഴിയിപ്പിച്ചു സ്വപ്നഭവനം ഒടുവില്, വില്ക്കാനുള്ള ബോര്ഡ് തുക്കുന്നിട 

ത്താണ് സിനിമ അവസാനിക്കുന്നത്. ദാരിദ്രവും സമ്പത്തും വിരുദ്ധത 

ലങ്ങളായി ഇടപെടുന്ന രാജന്റെ ജീവിതവും ഇതിനു നടുവില് വച്ചു സ്വയം 

നഷ്ടപ്പെടുന്ന വ്യക്തിബോധവും തമ്മിലുള്ള സംഘര്ഷങ്ങളിലാണ് രാജ 

നിലെ പ്രവാസസ്ധത്വത്തിന് രണ്ട് ദേശങ്ങളിലുമുള്ള നിലനില്പ് അസാ 

ധൃമാകുന്നത്. 

ടക,൧ അധ്വാനവും ജിവിതവും 

മലയാളി ്പവാസ്്കളുടെ അധ്വാനങ്ങളിലൂടെ കേരളം 

നേടിയെടുത്ത ജീവിതമാറ്റങ്ങള് ശരിയായ മാത്യകയല്ലയെന്ന് ശശി തരൂര് 

സാദി അറേബ്യയയില് നിന്ന് പുറത്തിറങ്ങുന്ന മലയാളം ന്യുസ് ദമാം 

ലേഖകന് പി.എ.എം.ഹാരിസിന് നല്കിയ അഭിമുഖത്തില് 

അഭിപ്രായപ്പെടുന്നുണ്ട്. “ ഗള്ഫ് മേഖലയില് ജോലി ചെയ്യുന്നവരിലുടെ 

കേരളം നേടിയ വികസനം ശരിയായ മാതൃകയല്ല. നിരവധി 
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സാമൂഹിക്ൃപശ്നങ്ങള്ക്ക് കാരണമാകുന്ന സാഹചരും ഇതുവഴി 

ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്. കുട്ടികള് അച്ഛനമ്മമാരെ കാണാതെ വളരുന്നു. ഭാര്യമാര് 

ഭര്ത്താക്കന്മാരില്ലാതെ കഴിയുന്നു. ഇതൊന്നും സാധാരണമോ 

സ്വാഭാവികമോ ആയ സാഹചര്യങ്ങളല്ല” (മുസഫര് അഹമ്മദ് വി, 204 

: 90). അസന്തുലിതമായ വികസനമാതൃക അശാസ്രതീയമായ 

വികസനമാതൃക എന്നാണ് ഗള്ഫ് പ്ണത്തിലൂുടെ നേടിയ 

വികസനത്തെക്കുറിച്ച് അദ്ദേഹം നിരിക്ഷിച്ചത്. ്പവാസിയുടെ 

അധ്വാനത്തിനൊത്ത ജീവിതം ജിവിച്ചുതിര്ക്കാന് യഥാര്ത്ഥത്തില് 

പവാസിക്ക് സാധിക്കുന്നില്ല. അധ്വാനങ്ങള്, സ്വപ്നം കാണുന്ന 

ലക്ഷ്യങ്ങള് സാധിച്ചെടുക്കാനാകാത്തതിന്റെ വ്യഗകള് പ്രവാസികള് 

അനുഭവിയ്ക്കുന്നുണ്ട്. ്രവാസദേശത്തിലെ അധ്വാനം ജിവിക്കാനുള്ള 

നിലനില്പിന്റെ ഭാഗമാണ്. “ഗദ്ദാമ്യിലെ അശ്വതിക്ക് സാദി അറേബ്യ 

യിലെ വീട്ടു ജോലിക്കാരിയുടെ അധ്വാനങ്ങള് നല്ലൊരു ജീവിതം സാധ്യ 

മാക്കുന്നില്ല. അധ്വാനത്തിന്റെ ലക്ഷ്യം മെച്ചുപ്പെട്ട ജിവിതമായിരുന്നെങ്കില് 

അത് അസാധ്യമാകുന്നതിന്റെ വൈരുദ്ധ്യങ്ങള് അശ്വതിയില് സംഘര്ഷ 

മുളവാക്കുന്നു. തന്റെ അധ്വാനവും ജിവിതവും കുട്ടിച്ചേര്ക്കാനാകാത്ത 

വിരുദ്ധതലങ്ങളായിപ്പോകുന്നതില് സ്വയം നിരാശപ്പെടുന്ന അശ്വതിയുടെ 

വ്യക്തിസംഘര്ഷങ്ങളാണ് “ഗദ്ദാമയിലുളളത്. “പ്രവാസജിവിതം കൊണ്ട് 

പ്ലതും നേടുന്നതിനൊപ്പം പലതും നഷ്ടപ്ചെടുത്തേണ്ടി വരികയും 

ചെയ്യും. ആ അര്ത്ഥത്തില് ഇരയുടെ ജീവിതമാണ് പ്രവാസിയുടേത്. 

അതിനാല് കാലം എത്ര മുന്നോട്ടു പോയാലും പ്രവാസിയുടെ ജിവിത 

വേദനകളും ആഹ്ലാദങ്ങളും ദേശഭേദമില്ലാതെ മാറ്റങ്ങളില്ലാതെ 

നിലകൊള്ളുന്നു” (ശോഭ വി (എഡി), 2014:74). നഷ്ടപ്പെടുത്തലുകളും 

നേടലുകളും അധ്വാനത്തിന്റെയും ജിവിതത്തിന്റെയും ഭാഗമായി (പവാ 
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സിയില് ഇടപെടുന്നുണ്ട്. ഇത്തരം ഇടപെടലുകള് പരസ്പരം കൂട്ടി 

ച്ചേര്ക്കപ്പെടാതെ പിരിഞ്ഞുപോകുന്നതിന്റെ സന്ദിഗ്ദ്ധതകള് പ്രവാസി 

കളില് സ്വതസംഘര്ഷങ്ങള്ക്കിടയാക്കുന്നു. 

5.5 തൊഴിലിടങ്ങളിലെ സംഘര്ഷങ്ങള് 

മധ്യവര്ഗത്തിന്റെ തൊഴില്സംഘര്ഷങ്ങളാണ് പ്രവാസത്തിന്റെ 

ക്ലേശങ്ങളില് എന്നും നിഴലിച്ചിരുന്നത്. നിലനില്പിന്റെ ഭാഗമായാണ് 

സ്വദേശം വിട്ട അനുദേശത്തേക്ക് തൊഴിലെടുക്കുന്നവരായി പ്രവാസവി 

ഭാഗം രൂപപ്പെട്ടുവന്നത്. [പവാസദേശത്തിലെ തൊഴിലിടങ്ങളുടെ 

സംഘര്ഷങ്ങള് ഓരോ പ്രവാസിയേയും മാനസികമായി തളര്ത്തുന്നു 

ണ്ട്. തൊഴിലിടങ്ങള് നാട്ടിലായാലും വ്യക്തിയുടെ സമരസപ്പെടലുകള് 

ആവശ്യമായിവരുന്നത് തന്നെയാണ്. എന്നാല് തൊഴിലിടങ്ങളിലെ പ്രശ്ന 

ങ്ങള് അന്യദേശത്തു വച്ചാകുമ്പോള് അത് കുടുതല് സങ്കീര്ണതകള് 

സൃഷ്ടിക്കുന്നുണ്ട്. അപരിചിതമായ ദേശത്തിന്റെ സംസ്കാരങ്ങളുമായി 

കൂടിച്ചേരാത്തതും സുരക്ഷിതതക്കുറവുകളും സ്വതവനഷ്ടങ്ങളുമെല്ലാം 

പവാസദേശത്തെ തൊഴിലിടങ്ങളില് കടന്നുവരുന്ന തലങ്ങളാണ്. 

“സ്വന്തം രാജൃയത്തല്ല തങ്ങള് ജിവിക്കുന്നതെന്നും ഒരിക്കലും സ്വന്തമാ 

വുകയില്ല എന്ന തിരിച്ചറിവിലുമാണ് ഓരോ ്രവാസിയും അറേബ്യന് 

മണലാരണ്യത്തില് തങ്ങളുടെ വിയര്പ്പൊഴുക്കി കേരളത്തെ സാമ്പത്തി 

കമായി സമ്പന്നമാക്കുന്നത്” (ദശാഭ വി (എഡി), 2014: 46). പ്രവാസദേ 

ശടത്തെ തൊഴിലിടങ്ങളില് നിന്നാണ് നാടിന്റെയും വീടിന്റെയും നിലനില്പ് 

എന്നിരിക്കിലും വ്യക്തിസംഘര്ഷങ്ങളുടെ അടിച്ചമര്ത്തപ്പെട്ട ഇടമായി 

പ്രവാസിയുടെ തൊഴിലിടങ്ങള് മാറുന്നുണ്ട്. 

5.5.1 ലൈഗിക അതിക്രമങ്ങള് 
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തൊഴിലിടങ്ങളിലെ ലൈംഗിക അതിക്രമങ്ങള് നേരിടേണ്ടിവന്ന 

പെണ്പ്രവാസങ്ങളായാണ് അശ്വതിയും ഫാത്തിമയും ആലീസും കുട 

ന്നുവരുന്നത. “ഗദ്ദാമ്യിലെ അശ്വതിക്കാ അറബിനീട്ടിലെ ഖാലിദ് അഹ 

മ്മദ് എന്ന വൃദ്ധനായ അറബിയില് നിന്നും വീട്ടുജോലികള്ക്കിടയില് 

ലൈംഗികപീഡനങ്ങള് അനുഭവിക്കേണ്ടി വരുമ്പോള്, “വില്ക്കാനുണ്ട 

സ്വപ്നങ്ങളിലെ ആലീസിന് ജോലി ചെയ്യുന്ന സ്ഥാപനത്തിലെ മാനേ 

ജര്മാരുടെ ഭാഗത്തുനിന്നുമുളള ലൈംഗിക അതിശ്രമങ്ങള് നിലനിലല്്പി 

നായി സ്വീകരിച്ചുപോരേണ്ടി വരുന്നു. അശ്വതിക്ക് സ്പോണ്സറിന്റെ 

വൃദ്ധനായ പിതാവില് നിന്നാണ് ജോലിസമയങ്ങള്ക്കിടയ്ക്കുളള മോശ 

മായ പെരുമാറ്റങ്ങള് സഹിക്കേണ്ടിവരുന്നത് എങ്കില് അശ്വതിയോടൊ 

പമുള്ള ഫാത്തിമ എന്ന ഇന്തോനേഷ്യക്കാതി ഗദ്ദാമയ്ക്ക് നിലനില്പിനു 

വേണ്ടിയുള്ള ലൈംഗികചുഷണം അനുഭവിക്കേണ്ടിവരുന്നത് അതേ 

വീട്ടിലെ മലയാളിയായ വേലക്കാരനില് നിന്നാണ്. ദേശാതിര്ത്തികള് 

ലൈംഗികചൂഷണത്തിനുള്ള അതിരുകള് നിശ്ചയിക്കപ്പെടുന്ന അടിച്ചു 

മര്ത്തലിന്റെ പുതിയ രൂപമായി പരിണമിച്ചിരിക്കുന്നു. അറബിയായ വീട്ടു 

ടമ തന്റെ ഭാര്യയെയും മക്കളെയും മരുമക്കളെയും പര്ദ്ദയുടെ 

“സുരക്ഷിതവലയ ത്തിനുള്ളിലാക്കുകയും തന്റെ നാട്ടിലെ സ്ത്രീകള്ക്ക് 

കൃത്യമായ നിയമസംരക്ഷണം ഉറപ്പാക്കുകയും ചെയ്ത്, ജോലിയ്ക്കായി 

അന്യനാട്ടില് നിന്നെത്തുന്ന സ്ര്രികളോട് മോശമായി പെരുമാറുകയും 

അവരെ പീഡിപ്പിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന മനോഭാവം ലൈംഗികചുഷണ് 

ത്തിന്റെ മറ്റൊരു തലമാണ്. അതുപോലെത്തന്നെ ഉസ്മാന് എന്ന മല 

യാളി, അറബ് നാട്ടില് ജോലിചെയ്യുമ്പോള് ഫാത്തിമ എന്ന ഇന്തോനേ 

ഷ്ൃക്കാരിയെ ലൈംഗികമായി ചുഷണം ചെയ്യുന്നു. ദേശാതിര്ത്തികള് 

ലൈംഗികചൂഷണത്തിന്റെ പുതിയ രുപങ്ങള് സൃഷ്ടിക്കുന്നുവെന്ന ്രശന 
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മണ്ഡലമാണ് സിനിമയില് ആവിഷകരിക്കപ്പെട്ടു കാണുന്നത്. 

5,൫ ബഹുസാംസ്കാരികത 

പവാസിയുടെ വലിയൊരനുഭവമേഖലയാണ് ബഹു 

സാംസ്കാരികത (Multiculturalism). വിവിധ ദേശ, വംശ, ഭാഷാ, 

വര്ഗ്ഗക്കാരായ വ്യത്യസ്ത സാംസ്കാരിക പശ്ചാത്തലത്തില് നിന്നു 

ളളവരുമായി പ്രവാസജീവിതങ്ങള്ക്ക് നിരന്തരം ഇടപഴകേതായി 

വരുന്നു. ഈ സങ്കരത്വത്തെ ഹോമി കെ ബാബ നിര്വചിക്കുന്നത്, 

“സാംസ്കാരിക മാറ്റത്തെ കുറിക്കുന്ന വിച്ഛനവകരമായ നടപടി” (An 

insurgent act of cultural translation} peo (Hom, k, Bhabha, 

1994:7). ഈ ബഹുസ്വരത വഴിയായി സ്ൃഷടിക്കപ്പെടുന്ന ഭാഷാപരവും 

സാസ് കാരികവ്ുമായ അന്തരം പവാസികളില് ജനിപ്പിക്കുന്ന 

സങ്കീര്ണ്ണതകള് നിരവധിയാണ്. ഇത്തരം പ്രവാസ സംഘര്ഷങ്ങള് 

സംസ്കാരപഠനങ്ങളില് പ്രാധോന്യൃമര്ഹിക്കുന്ന വിഷയമാണ്. ഇത് 

ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ അവസാനത്തോടു കുടിയാണ് 

പഠനവിഷയമായി വളര്ന്നത്. “ബഹുത്വം Tt), ബഹുവംശീയത 

(Multi racialism, Multi ethnicism), roodamamim@ic (consmo 

politaവ്ട൩)... കുടിയേറ്റ സംസ്കാരങ്ങളെ സമഭാവനയോടെ 

വീക്ഷിക്കാന് ബഹുസാംസ്കാരികത കാരണമാകുന്നു. അതു 

വൈവിധ്യങ്ങളെ അടിച്ചമര്ത്താതെ ആഘോഷമാക്കുന്നു (മധുസൂദനന് 

ജി, 2006-105). ഇതര സംസ്കാരങ്ങളെ ഉള്ക്കൊള്ളുവാനും 

ന്യൂനപക്ഷങ്ങളുടെ പങ്കാളിത്തത്തെ അംഗീകരിക്കാനും ബഹു 

സാംസ്കാരികത സഹായകമാണ്. ഒപ്പം, രപ്വാസം, വഴിയായി 

സംഭവിക്കുന്ന സംസ്കാരസങ്കലനം സ്വത്വനിര്മ്മിതികളിലെ പ്ല 
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തലങ്ങളുമായും ഇടപെടുന്നുമുണ്ട്. മറുനാട്ടില് നിന്ന് 

കേരളത്തിലെത്തിയ “തെങ്ങ്” കേരളത്തിന്റെ സ്വത്വബോധത്തിന്റെ 

ഭാഗമായതുപോലെ പ്രദേശികളില് നിന്നും മലയാളികളായ 

നാനാവര്ഗഴ്ഗജാതിവര്ണ്ണ ഭാഷക്കാര് കേരളത്തില് വസിച്ചും 

മി്രശബന്ധങ്ങളിലൂടെ ഇടപഴകിയുമൊക്കെയാണ് കേരളത്തിന്റെ 

തനതായ സാര്വുലരകികസംസ്കാരം രുപം കൊണ്ടത് ” (ശോഭ വി 

(എഡി.) , 2014:36). ബഹുസാംസ്കാരികത എന്ന ്രവാസാനുഭവത്തെ 

പ്ല അടരുകളിലായി ഗൌരവപൂര്വ്വം വിക്ഷിക്കേണ്ടതുണ്ട്. 

5.6.1 ഭാഷ 

ഭാഷ വൂക്തിയുടെ സംസ്കാരവുമായി ചേര്ന്നു നില്ക്കുന്നതാണ്. 

ഭാഷയിലൂടെ ഓരോ വൂക്തിയുടെയും സംസ്കാരരുപീകരണങ്ങളും 

കൈമാറ്റങ്ങളും സംഭവിക്കുന്നുണ്ട്. ്രവാസിയാകുന്ന വ്യക്തിയെ സംബ 

ന്ധിച്ചിടത്തോളം പ്രവാസദേശത്തില് മാതൃഭാഷ അസാധ്യമാകുമ്പോള് 

അയാളുടെ സംസ്കാരങ്ങളും നഷ്ടപ്പെടുന്ന അനുഭവമുണ്ടാകുന്നു. “ഭാഷ 

ആശയവിനിമയത്തിനുള്ള ഒരു മാധ്യമത്തിനപ്പുറം ഓരോ ദേശത്തിന്റെയും 

സംസ്കാരത്തെ വെളിപ്പെടുത്തുന്ന മാര്ഗം കൂടിയാണ്. ഒരു സമൂഹ 

ത്തിന്റെ സാമൂഹികസത്തയെ ദഠലച! ള്ഠട) കെമാറ്റം ചെയ്യപ്പെടുന്നത് 

ഭാഷയാണ്. ഉദാഹ്രണത്തിന് മലയാളിയുടെ സദ്യ എന്ന സങ്കല്പം 

മറ്റൊരു വാക്കുകൊണ്ട് അതേ അര്ത്ഥത്തില് കൈമാറ്റം ചെയ്യപ്പെടുന്നി 

ല്ല. സാമുഹികജീവിതത്തില് പ്രത്യേകിച്ചു കുടുംബബന്ധങ്ങളില് ഇങ്ങ 

നെയാളള അനേകം വാക്കുകള് സവിശേഷമായ ജീവിതര്തികളളെ പ്രതി 

നിധാനം ചെയ്യുന്നുണ്ട്. ഇവ ഒരു സമുഹത്തിന് അവരുടെതായ 

സംസ്കാരം പണിയാന് സഹായിക്കുന്നു” (ഹാഫിസ് മുഹമ്മദ എന് പി, 
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2018:269). (പവാസിയെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം മാത്യൃഭാഷാപ്രതിസന്ധി 

പവാസദേശത്തില് വലിയ അളവില് അഭിമുഖികരിക്കേണ്ടിവരുന്തു. 

അതേസമയം അതിനുള്ള അതിജിവനത്വരയും പ്രവാസിയില് രുപപ്പെ 

ടുന്നുണ്ട. അതായത് ഭാഷാപ്രതിസന്ധിയില് സ്വത്വസംസ്കാരസംഘര്ഷ 

ങ്ങള് അനുഭവിക്കുന്ന ചവാസി പലവിഗങ്ങളില് അവയെ അതിജീവി 

ക്കാന് ശ്രമിച്ചുകാണുന്നത് പ്രവാസത്തിന്റെ അതിജീവന അനിവാര്യത 

യില് നിന്നാണ്. 

“ഗദ്ദാമ്യിലെ അശ്വതി തന്റെ ഭാഷാപ്രതിസന്ധി അതിജിവിക്കാന് 

ശ്രമിച്ചുകാണുന്നത് ഒരു അറബിപ്പെണ്കുട്ടിയിലൂടെയാണ്. ഒട്ടകങ്ങളുടെ 

ദേശത്ത് സ്പാന്തം സംസ്കാരന്ധത്വം ഒത്തുചേര്ന്ന ഭാഷയില് ജീവിക്കാന് 

കഴിയാതെ വരുന്നിടത്ത് അശ്വതി ആ അറബിപ്പെണ്കുട്ടിക്ക് ആനയെ 

വരയ്ക്കാന് പഠിപ്പിച്ചു കൊടുക്കുന്നുണ്ട. അറബിബാലികയോടുള്ള അശ്വ 

തിയുടെ ആശയവിനിമയത്തിന് തന്റെ സംസ്കാരബോധങ്ങളെ ചിത്ര 

ത്തിലൂടെ പകരാന് ശ്രമിക്കുന്നു. ഇത് ഭാഷയുടെ അതിജിവനശ്രമമായി, 

സംസ്കാരത്തിന്റെ വിനിമയമാധ്യമമായി മനസ്സിലാക്കാവുന്ന ദൃശ്യമാണ്. 

ആനയെ വരച്ചുപഠിപ്പിച്ച അശ്വതിയുടെ ശ്രമം നിര്ബന്ധിതമല്ലാത്ത സ്വാഭാ 

വിക്കിയയായിരുനെങ്കിലും അത്തരമൊരു ശമം അശ്വതിയില് ഭാഷാ 

അതിജീവനത്തിനായി സ്വയം തുപപ്പെട്ടുവരുന്ന ഒന്നായി മനസ്സിലാക്കാം. 

“പ്രദേശി യിലെ വലിയകത്ത് മുസ “സായിപ്പിച്ചി” എന്ന് വിളിച്ച് ഉഷ 

എന്ന പത്രപ്രവര്ത്തകയെ കളിയാക്കുന്നതില് പ്രവാസിയുടെ ഭാഷാസം 

ഘര്രഷം മറ്റാരു തലത്തില് ്രവര്ത്തിക്കുന്നതായി കാണുന്നു. കൊളോ 

ണിയല് വിദ്യാഭ്യാസം കൊണ്ടുവന്ന ഇംഗ്ലിഷ്ഭാഷ് പഠിച്ച ഉഷയോട ആ 

ഭാഷ പറിയ്ക്കാതെയാണ് ഏറനാട്ടുകാര് ബ്രിട്ടിഷുകാരെ നേരിട്ടത് എന്ന 
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തിലാണ് മുസ അഭിമാനിതനാകുന്നത്. കാരണം, കൊളോണിയല് ഇംഗ്ലീഷ് 

വിദ്യാഭ്യാസത്തിന്റെ ആധുനികതയാണ് ദേശാതിര്ത്തികളും aloo 

ങ്ങളും സൃഷ്ടിച്ചു വിഭജനങ്ങളുണ്ടാക്കിയത്. ഈ വിഭജനങ്ങളാണ് പ്രവാ 

സിയായ മുസക്ക് സ്വന്തം നാട്ടില് ജിവിയ്ക്കാനിടമൊരുക്കാഞ്ഞത്. “പര 

ദേശിയിലെ പ്രവാസിയുടെ ഭാഷാസംഘര്ഷം കൊളോണിയല് ആധി 

പത്യവുമായി ബന്ധപ്പെട്ടു കിടക്കുന്നു. അതായത്, ഇംഗ്ലീഷ് വിദ്യാഭ്യാസ 

ത്തിന്റെ അതിര്ത്തിവിഭജനങ്ങളോട് പ്രവാസിയുടെ മാത്ൃഭാഷയിലെ 

സംസ്കാരബോധം കലഹിക്കുന്നു. ഇതിനോടുള്ള അതിജിവനശ്രമം മുസ 

യിലെ പ്രവാസിയില് കടന്നുവരുന്നത് സ്വന്തം ദേശത്ത് നിലനില്ക്കാന് 

വേണ്ടിയുള്ള നിയമയുദ്ധങ്ങളിലുടെയാണ്. 

“ഗര്ഷോമിലെ ഗള്ഫുകാരനായ നാസറിന്റെ മക്കള് പഠിയ്ക്കുന്നത് 

ഇംഗ്ലീഷ് മീഡിയം സ്കൂളിലാണ്. പ്രവാസിയായ നാസര് പ്രവാസദേശ 

ത്തില് മാത്ൃഭാഷാപ്രതിനന്ധിയും അഭിമുഖികരയിച്ചിരിക്കാമെങ്കിലും 

സിനിമ അത്തരത്തിലുള്ള രംഗങ്ങളെ ചിത്രീകരിച്ചു കാണുന്നില്ല. പകരം 

പവാസിയുടെ മക്കള് നാട്ടില് പഠിയ്ക്കുന്ന ഇംഗ്ലീഷ് മീഡിയം സ്കൂളിന്റെ 

സാംസ്കാരബോധത്തിലൂുടെയാണ് ച്രവാസിയുടെ ഭാഷാസംഘര്ഷത 

ലത്തെ ആവിഷ്കരിച്ചു കാണുന്നത്. ഈ ഭാഷാസംഘര്ഷത്തില് ഇട 

പെടുന്നത് സാമ്വത്തികവ്വും ആശയപരവുമായ നാസറിന്റെ മുല്യങ്ങളാ 

ണ്. ആശയപരമായി നാസര് വിശ്വസിക്കുന്ന താല്പര്യങ്ങളോട് ചേര്ന്ന 

ല്ല നാസറിന്റെ മക്കള് ഇംഗ്ലീഷ മീഡിയത്തില് പഠിയ്ക്കുന്നത്. ഗള്ഫു 

കാരന്റെ മക്കളെന്ന പുകഴ്ചയുടെ ഭാഗമായാണ് അത് സംഭവിക്കുന്നത്. 

എന്നാല് അതിനൊത്ത സാമ്പത്തികഭ്രദത നാസറിന് ഇല്ലാത്തതും ഗള്ഫു 

കാരന്റെ കാഴ്ചകളുടെ വൈരുദ്ധ്യാവിഷ്കാരത്തിനായി സിനിമ സ്വീകരി 

ച്ചിരിക്കുന്ന രീതിയാണ്. ഇവിടെ ഭാഷാസംഘര്ഷമായി 
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നാസറില് പ്രവര്ത്തിക്കുന്നത് നാസറിന്റെ സാമ്പത്തികവും ആശയപര 

വുമായ തലങ്ങളാണ്. ഗള്ഫുകാരന്റെ ഈ സംഘര്ഷങ്ങളുടെ അതി 

ജിവനതന്ത്രമായി പല ഗള്ഫുകുടുംബങ്ങളും പുലര്ത്തിപ്പോരുന്ന 

ബാഹ്യമോടികളുടെ ഭാഗമായാണ് ഇംഗ്ലിഷ് മീഡിയത്തിലെ കുട്ടികള് 

സൃഷ്ടിക്കപ്പെടുന്നത്. 

പ്രവാസിയെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം ഭാഷ ആശയവിനിമയമാധ്യമം 

മാശ്രമല്ല, സംസ്കാരവിനിമയോപാധി കൂടിയാണെന്ന തിരിച്ചറിവുണ്ടാ 

കുന്നു. “വില്ക്കാനുണ്ട സ്വപ്നങ്ങളിലെ രാജന് ഈ തിരിച്ചറിവില് 

എത്തിച്ചേരുന്നുണ്ട. രാജന് തന്റെ ഓഫീസിലെ ജീവനക്കാരിയായ 

ആലീസ് എന്ന മല്വയാളി പെണ്കുട്ടിയെ പുരുഷന്മാരെ പ്രലോഭിപ്പിക്കുന്ന 

“ചട്ടക്കാരി” എന്നു വിളിക്കുന്നുണ്ട്. ആലീസുമായുള്ള സംഭാഷണവേള 

യില് രാജന് പറയുന്നുണ്ടു, “നി എത്ര ഭംഗിയായി സംസാരിക്കുന്നു. 

ചട്ടക്കാരികള്ക്ക് വെങ്കലഭാഷയേ അറിയു എന്ന് ധരിച്ചത് തെറ്റ്.” ഇതിന് 

ആലീസിനുള്ളു മറുപടി, “അതും അഭിനയത്തിന്റെ ഒരു ഭാഗമാണ്. 

പൊള്ളയായ ഉപചാരവാക്കുകള്കൊണ്ട് ഇംഗ്ലീഷ് തുടങ്ങി. മലയാളം 

കുറച്ചുകുറച്ചുറിയാവുന്ന ചട്ടക്കാരിയുടെ വേഷവും കൊള്ളാം. ഭാഷ മറ 

ന്നുപോകാതെ ഞാന് നോക്കിയിട്ടുണ്ട് സര്. പ്രവാസദേശത്തിലെ 

പ്ണ്ച്രവാസസംഘര്ഷങ്ങളില് ഭാഷയുടെ ഇടപെടലുകള് തിരിച്ചു 

റിഞ്ഞ ആലിസിനോട രാജന് പറയുന്നത്, എല്ലാവരും നന്നാകട്ടെ, ഏല്ലാ 

വരും വലുതാകട്ടെ, കുടുംബങ്ങള് രക്ഷപ്പെടട്ടേ, പക്ഷേ, ഭാഷ മറക്കരു 

ത്. പ്രവാസജിീവിതത്തില് ഭാഷ മറക്കാത്ത പ്രവാസിയാകണം എന്ന് 

താല്പര്യപ്പെടുന്ന രാജനില് ഭാഷ മറക്കാനുള്ള സാഹചര്യങ്ങള് പ്രവാ 

സദേശത്തിലുണ്ടെന്ന ബോധ്യുങ്ങളുണ്ട്. ഭാഷാസംഘര്ഷം നിലനില്ക്കു 
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മ്പോള്ത്തന്നെ ഭാഷ മറക്കാതിരിക്കാനുളള അതിജീവനത്വരയും രാജനി 

ലുണ്ടെന്ന് കാണുന്നു. 

ഇത്തരത്തില് ബഹുസാംസ്കാരികതയുടെ സംഘര്ഷതലമായി 

പവാസിയില് ഭാഷാപതിസന്ധി പല വിധങ്ങളിൽ ഇടപെടുന്നുണ്ട്. 

ഏങ്കിലും ഭാഷയുടെ അതിജീവനപ്രവണത പ്രവാസജിവിതാനുഭവങ്ങ 

ളുടെ പശ്ചാത്തലത്തില് പ്രവാസിയില് രുപപ്പെടുന്നുണ്ടെന്ന് മനസ്സി 

ലാക്കാം. 

5,62 മാനവികത 

പ്രവാസജീവിതത്തില് വിവിധ സമുഹങ്ങളോടും സംസ്കാര 

ങ്ങളോടും ചേര്ന്നിടപഴകുന്ന ്രവാസിയില് ബഹുസംസ്കാരങ്ങളുടെ 

ഇടപെടലുകള് പലനിലകളില് ്രവര്ത്തിക്കുന്നുണ്ട. “ജനാധിപത്യം 

മതേതരത്വം സോഷ്യലിസം എന്തൊക്കെ നാം ഭരണഘടനയില് 

എഴുതിവെയ്ക്കുകയും ഉറക്കെ ഉറക്കെ പറയുകയും ചെയ്യുന്നു 

ണ്ടങ്കിലും അതൊന്നും അധികം പേരിലും കാണാനിലു. 

പവാസഇത്ത്യക്കാരില് ഒളേവോളമെങ്കിലും ഈ മുഗ്രാവാക്യുങ്ങള് 

ഫലത്തില് കാണാന് കഴിയും. അനുഭവങ്ങളും ലോകപരിചയവും 

കൂടുതല് ഉളളതിനാല് പ്വാസികളെ നിയമ നിര്മ്മാണ സഭ 

കളിലെത്തിച്ചേ മതിയാകു” ദിനേശന് ഇ കെ (എഡി.), 2013 : 257). 

ഭാഷയ്ക്കും ദേശത്തിനും ജാതിയ്ക്കും മതത്തിനുമൊക്കെ അപ്പുറത്ത് 

മനുഷ്യനെന്ന പരിഗണനകള് തിരിച്ചറിയുന്ന സമുഹജിവിതം 

പ്വാസജീവിതങ്ങളില് കാണുന്നുണ്ട്. മാനവികതയുടെ ഒരു 

ബഹുരാജ്യ സമൂഹജിവിതം തന്നെ യാണ് പ്രവാസമുഹങ്ങളില് ഉളളത്. 

“നാം ബഹുരാജ്യസമുഹത്തില് ജീവിക്കുന്നവരായതിനാല് ലോകത്തു 
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നടക്കുന്ന നല്ലതും ചീത്തയുമായ എല്ലാ സംഭവങ്ങളുമായി 

ബന്ധപ്പെട്ടവരെ നിതുവും കാണുന്നുണ്ട്. സുനാമി ദുരന്തത്തില് ആറു 

മക്കളെ നഷ്ടപ്പെട്ട ഒരു ്രീലങ്കക്കാരനെ എനിക്കറിയാം. 

പാക്കിസ്ഥാനില് ഭൂകമ്പത്തില് കുടുംബത്തെ മുഴുവനായും നഷ്ടപ്പെട്ട 

രണ്ട് പാക്കിസ്ഥാനികളുടെ തോരാത്ത കണ്ണീര് കണ്ടിട്ടുണ്ട്. 

വര്ഷങ്ങള്ക്കു മുന്പ് ലോകകപ്പ് ഫുട്ബോളില് സെനഗല് 

സെമിയിലേക്കു പ്രവേശിച്ചപ്പോള് തുളഞ്ഞുപോയ വെടിയുണ്ട നീക്കി 

സാധാരണ ജീവിതം നയിക്കുന്ന കള്മിരി നഴ്സിനെ കണ്ടിട്ടുണ്ട്. ഇത് 

സാധിക്കുന്നത് നമ്മള് ഒരു ബഹുരാജ്യ സമുഹത്തില് ജീവിക്കുന്നതു 

കൊണ്ടാണ്” (മുസഫര് അഹമ്മദ് വി, 2%4:116. പാക്കിസ്ഥാനിയുടെ 

കണ്ണീരും കശ്മീര് നഴ്സിന്റെ (പശ്നങ്ങളും തിരിച്ചറിയാനും 

ആശ്വസിപ്പിക്കാനും ര്രവാസ സമൂഹത്തിന് സാധിക്കുന്നത് 

മാനവികതയുടെ വിശാലമായ ബോധ്യം ഉള് ക്കൊണ്ടതു 

കൊണ്ടുകൂടിയാണ്. ഗദ്ദാമ സിനിമയില് ഇന്തോനേഷ്യക്കാരിയായ ഗദ്ദാമ 

പെണ്കുട്ടിയുടെ സുനാമി ദുരന്തബാധിത കുടുംബത്തിന്റെ അവസ്ഥ 

തിരിച്ചറിഞ്ഞതുകൊണ്ടാണ് വില്ലന് പരിവേഷത്തില വതരിപ്പിക്ക 

പ്െട്ടതെങ്കിലും ഉസ്മാന് എന്ന കഥാപാത്രം അവളെ രക്ഷിക്കാന് 

ശ്രമിക്കുന്നത്. സാമ്പത്തിക ആവശ്യങ്ങള് പരസ്പരം തിരിച്ചറിഞ്ഞു 

കൊണ്ടുള്ള ഇടപെടലുകള് പ്രവാസസമുഹത്തിലുണ്ട്. ഭാര്യയും 

കുടുംബവുമടങ്ങുന്ന ഒരു വീട് നാട്ടിലുണ്ടെങ്കിലും ഉസ്മാന് 

.പവാസദേശത്തില് വച്ച് ഈ പെണ്കുട്ടിയുമായി അവളുടെ 

അനുമതിയോടുകൂടി ലൈംഗിക ബന്ധങ്ങളില് ഏര്പ്പെടുന്നുണ്ടെങ്കിലും 

അതിന് സാമ്പത്തികമായ സഹായം നല്കുന്നുണ്ടല്ലോ ഏന്ന 

അഭിരപായമാണ് ഉസ്മാനുള്ളത്. പിന്നീട് ഈ ഗദ്ദാമയ്ക്ക് ജോലി 
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നഷ്ടപ്പെടുമ്പോള് മറ്റൊരു ജോലി ഉസ്മാന് ശരിയാക്കി 

ക്കൊടുക്കുന്നുമുണ്ട്. പ്രവാസികളുടെ അടിസ്ഥാന പ്രശ്നം സാമ്പത്തിക 

നിലനില്പാണെന്നും സ്വദേശത്തില് ഒരു കുടുംബം ച്രവാസികളുടെ 

മണിയേോഡവറുകള്ക്കായി കാത്തിരി ക്കുന്നാണ്ടെന്നും പ്വാസ 

സമൂഹത്തിലെ ഓരോ പ്രവാസിയും പരസ്പരം തിരിച്ചറിഞ്ഞു 

കൊണ്ടുളള ഇടപെടലുകള് പ്വാസ സമൂഹങ്ങളില് കാണാം. 

“ഗദ്ദാമ യിലെത്തന്നെ റസാഖ് എന്ന സാമുഹ്യ രപവര്ത്തകന് 

അവതരിപ്പിക്കുന്ന കഥാപമ്രത്തില് ഒരു മാനവികനായ കഥാപാത്രാ 

വിഷ്കാരമാണ് നടത്തിയിട്ടുള്ളത്. റസാഖിന്റെ ടരഡെവര് ഇദ്ദേഹത്തിന്റെ 

പവര്ത്തനങ്ങളെ കുറ്റപ്പെടുത്തുന്നിടത്ത് റസാഖ് പറയുന്ന സംഭാഷണം 

ഇ്പകാരമാണ്. “അറിയില്ല വര്ഗ്ഗീസേ..... ഞാനും എന്റ വീടും എന്റെ 

ബാങ്കു അക്കനണ്ടും എന്ന മട്ടില് ജീവിക്കണേല് എന്താ ഇത്ര സുഖംന്ന് 

മനസ്സിലാവണില്യ (കമല് , ഗിരീഷകുമാര്, 2011:20). മാനവികതയുടെ 

ബോധ്യങ്ങള് ഏറ്റവുമധികം ഉടലെടുക്കുന്ന സമൂഹാന്തരീക്ഷമാണ് 

പ്വാസജീവിതങ്ങളുടേത്. “ഗദുമ” യിലെത്തന്നെ ഭരതനും 

ആട്ടിടയനുമൊക്കെ ഇത്തരത്തില് മനുഷ്യരുടെ സഹാനുഭുതികളോട 

അലിഞ്ഞു ചേര്ന്നിടപ്പെട്ട പ്രവാസികളാണ്. 

“പരദേശി” സിനിമയുടെ കാഴ്ചകളില് സ്വദേശത്ത് പരദേശികളായും 

പഠാരന്മാരായും ജീവിക്കേണ്ടി വന്ന ്രവാസസമുഹങ്ങളുടെ കാഴചകളില് 

സ്വദേശത്ത് ജീവിച്ചു മരിക്കാന് ആഗ്രഹിക്കുന്ന പ്രവാസികള് തമ്മിലുളള 

സംഭാഷണങ്ങളിലും കൊടുക്കല് വാങ്ങലുകളിലും പ്വാസ 

സമൂഹത്തിന്റെ വിശാലമായ മാനവികത നിറയുന്നുണ്ട്. പരദേശികള് 

എന്ന വിഭാഗത്തില് പെട്ട ഹംസയും മുസയും തമ്മിലുളള 
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സംഭാഷണരംഗം തന്നെ പരിശോധിക്കാവുന്നതാണ്. 

“ഹംസ : പോലീസിനെക്കൊണ്ട് വല്ലാതെ എടങ്ങേറായിരിക്കണ്. 

വിട്ടില് ആഴ്ചയില് രണ്ടു ദിവസം വരും. കെട്ട്യേളെം 

കകുട്ട്യോളേം ചീത്ത പറയും. ഞാന് വിട്ടില് ഇരിക്കാറില്ല. 

ഞാന് ഇനി എന്താ ചെയ്യേണ്ടത്. 

മൂസ്സ : നിന്നോട ഞാന് ഇപ്പൊ എന്താ പറയാ? ഭക്ഷണത്തിന് 

തന്നെ ബുദ്ധിമുട്ടണ നിന്നോട് എങ്ങനെ കേസ് 

നടത്താനാ പറയാ? 

ഹംസ ഞാന് ചാരനാണെന്നാ പോലീസ് പറയുന്നത്. ഒടുക്കം 

വന്ന കടലാസില് ഉടനെ നാട് വിടാനാ 

എഴുതിരിക്കണത്. ഇതിലണ്ട്. 

മുന്ന ; യ്യ് ഇനി പിടികൊടുക്കണ്ടാ. ഞമ്മളെപെറ്റ ഈ മണ്ണില് 

നടന്നോ. നിനക്ക് നാട്ടുകാരുടെ സഹായണ്ടാവും. 

ക്ടിലൊന്നും അധികനേരം ജരിക്കണ്ടാ. വേറൊന്നും 

എനിക്ക് തോന്നണില്ല. വക്കീലന്മാരുടെയും 

പോലിസുകാരുടേയും കയ്കില്പെട്ടാല് നിന്റെ തടി 

വട്ടാവുലാ് 

(കുഞ്ഞുമുഹമ്മദ് പി.ടി, 2009 :13). രണ്ട്പേരും ഒരേ 

ഗണത്തില്പ്പെടുന്നവരാണെങ്കിലും പരസ്പരമുള്ള ആശയത്തിനും 

സമാധാനങ്ങള്ക്കുമാണ് അവര് ച്രാധാന്യം കല്പിക്കുന്നത്. സ്വദേശം 

അവഗണിച്ചാലും സ്വദേശത്തുത്തനെ ജിവിക്കണമെന്ന ബോധ്യം 

.പവാസികള്ക്ക് പരസ്പരം മാത്രമാണ് തിരിച്ചറിയാനാകുന്നത്. പ്രവാസ 

സമൂഹജീവിതത്തില് പരുവപ്പെട്ട മാനവികതാബോധം സ്വദേശ 
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ത്തിലുള്ള കുടുംബത്തില് നിന്നോ സമുഹത്തില് നിന്നോ ലഭിക്കാതെ 

വരുമ്പോഴാണ് ്രവാസികള് പലപ്പോഴും സംഘര്ഷ ങ്ങളിലകപ്പെട്ടു 

പോകുന്നത്. 

“ഗര്ഷോ മിലെ നാസറിലുണ്ടാകുന്ന സംഘര്ഷം ഈ വിധത്തില് 

സ്വദേശികളുടെ ഇടയില് നിന്നുണ്ടാകുന്നുണ്ട്. നാട്ടില് തിരിച്ചെത്തുന്ന 

നാസര് എന്ന ്രവാസിയുടെ സമ്പത്തില് മാത്രം താല്പരൃപ്പെടുന്ന 

സമുഹത്തിന്റെ മനേവികതാബോധ നഷ്ടത്തെയോര്ത്ത് 

പരിതപിക്കുന്നവനാണ് നാസര്. “പന്ത്രണ്ട് വര്ഷം തകരഷിറ്റടിച്ചു 

ലേബര് ക്യാമ്പുകളില് പാര്ത്ത്, കൊടും ചൂടില് കുലിപ്പണിയെടുത്തും 

പരിചയക്കാര്ക്കിടയില് പോലും അപമാനിതനായും വേണ്ടത 

പണമൊന്നും സമ്പാദിക്കാനാവാതെയും അയാള് തന്റെ 

സങ്കല്പങ്ങളിലെ കേരളത്തിലേക്ക് തിരിച്ചുവരികയാണ്. എന്നാല് ഈ 

പന്തണ്ട് വര്ഷത്തിനിടയില് ഒരുപാട മാറിപ്പോയ കേരളീയ 

ജീവിതത്തിന് അയാളെയോ അയാള്ക്ക് ഇവിടത്തെ ജീവിതത്തേയോ 

ഉള്ക്കൊള്ളാനാവുന്നില്ല.” (ടേ:ട) എന്ന് ഗര്ഷോ മിലെ നാസറിന്റെ 

മാനസികാവസ്ഥയെ കുറിച്ച് ജി.പി രാമചന്ദ്രന് അഭിപായപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്. 

മാനവികതാബോധം നഷടപ്പെട്ടുപോയ സ്വദേശത്തിന്റെ ചുറ്റു 

പാടുകളാണ് ഗര്ഷോമിലെ പ്രവാസി സംഘര്ഷമായി രൂപപ്പെടുന്നത്. 

“വില്ക്കാനുണ്ട് സ്വപ്നങ്ങളിലെ മമ്മുക്ക എന്ന കഥാപഠമ്രതം 

[പ്വാസികളുടെ വലിയൊരു സഹായിയായും രക്ഷക 

നായുമൊക്കെയാണ് അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്. മമ്മൂക്കയുടെ 

സഹായത്തിലാണ് രാജന് എന്ന നായകകഥാപാത്രം ഗള്ഫി 

ലെത്തുന്നതും അതിസമ്പന്നനായി മാറുന്നതും. ്രവാസ ജീവിതം 
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ദേശത്തിനും വണ്ണത്തിനും മതത്തിനും അതിതമായി ഇടപെടുന്ന 

മാനിവികതയുടെ കാഴ്ചകളെ ഉള്ക്കൊള്ളുന്നുണ്ട്. പവാസ 

സമൂഹങ്ങളിലെ ബഹുസാംസ്കാരികതയുടെ പരിസരം ്രവാസിയുടെ 

മാനവികതാബോധശതലത്തെ ഉണര്ത്തുന്നതിന് കാരണമായിട്ടുണ്ട്. 

സിനിമ കഥാപഠാശ്ങ്ങളിലുടെ അത്തരം ഭാവങ്ങളെ ആവിഷ്കരി 

ക്കാനുള്ള ശമങ്ങളും നടത്തുന്നുണ്ട്. 

5.6.3 കളികള് 

പപവാസിയുടെ ബഹുസാംസ്കാരികപരമായ ചലനങ്ങള് 

പുതുതലമുറയെ ഏതു തരത്തിലെലാം സ്വാധീനിക്കുന്നുവെന്നത് 

തിരിച്ചറിയേണ്ടതുണ്ട്. പ്രവാസിയുടെത്തന്നെ മക്കളില് നിന്ന് ഇത്തരം 

അന്വേഷണങ്ങള് ആരംഭിക്കണം. ്രവാസിയോടൊത്ത് ജിവിക്കുന്ന 

കുട്ടി പ്രവാസികളുടേയും സ്വദേശത്ത് ജീവിക്കുന്ന ്രവാസിയുടെ 

കുട്ടികളെയും മുന്നിര്ത്തിക്കൊണ്ടാണ് നിരീക്ഷണങ്ങള് മുന്നോട്ടു 

വയ്ക്കുന്നത്. 

“നമ്മുടെ നാട്ടിലെ കുഞ്ഞുങ്ങള്ക്ക് പ്രവാസലോകത്ത് 

കിട്ടുന്നതിനും അപ്പുറം മറ്റേന്തോ കൂടി ലഭിക്കുന്നുണ്ട്. മുത്തശ്ശിക്കഥകളും 

മുക്കുററിപ്പുവും മുങ്ങിക്കുളിയും ഒത്തുചേര്ന്ന ഒരു വര്ണാഭമായ 

ബാല്യമെന്തനോ, ജിവിതം മുഴുവന് നിറം പിടിച്ചു നില്ക്കുന്ന 

ഗൃഹാതുരത്വമെന്നോ ഒക്കെ പറയാവുന്ന എന്തോ ഒന്ന് അവര്ക്ക് 

സുലഭമാണ്. അത് വീടതിരിനുളളിലോ നാടതിരിനുള്ളിലൊ നിന്ന് 

ലഭിക്കുന്നതല്ല. നാട്ടിലെ ജീവിതത്തില് നിറഞ്ഞു നില്ക്കുന്ന 

മശധുരമാണത്. അത് തന്നെയാണ് പ്രവാസികുട്ടികള്ക്ക് ലഭിക്കാതെ 

പോകുന്നതും. ആ കുഞ്ഞുങ്ങളെ ഒന്നു മനസ്തറിഞ്ഞ് തിരിച്ചറിയാന് 
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ശമിക്കുമ്പോഴാണ് ആ ചോദ്യം മനസ്സിലുടക്കിയത്. എന്തായിരിക്കാം 

ഉറങ്ങുമ്പോള്, ഈ പ്രവാസിബാല്യങ്ങളുടെ കണ് കോണുകളില് ന്യത്തം 

ചവിട്ടുന്ന കുഞ്ഞു സ്വപ്നങ്ങള്” (ഫിഖ് മേമുണ്ട (എഡി.),2014:139). 

കുട്ടി പ്രവാസികള് കാണുന്ന സ്വപ്നങ്ങളുടെ നിറമെന്തായിരിക്കാം എന്ന 

Laas ഗോവിന്ദന്റെ സംശയത്തില് നിറയുന്നത് ്രവാസജീവിതത്തിന്റെ 

ബഹുസാംസ്കാരിക പരിസരമാണ്. പച്ചയില് നിറഞ്ഞു നില്ക്കുന്ന 

നമ്മുടെ നാടിന്റെ ദൃശ്ൃഭംഗികള് കണ്ടുറങ്ങുന്ന ര്രവാസിയുടെ മക്കളും 

മരുഭുമിയുടെ നിറങ്ങളെ കണ്ടുറങ്ങുന്ന കുട്ടിര്പചവാസികളുടെയും 

സ്വപ്നങ്ങളില് കാണുന്ന നിറങ്ങളുടെ സംസ്കാരങ്ങള് ഏതു 

വിധമായിതിക്കാമെന്ന സംശയം പ്രമീള ഗോവിന്ദന് ഉയര്ത്തുന്നത് 

ഇതിനോട് ചേര്ത്ത് വായിക്കേണ്ടതാണ്. ഇതിന് സമാനമായ 

സാംസ്കാരിക വ്യാകുലത വി. മുസഫര് അഹമ്മദും നിരിക്ഷിക്കുന്നുണ്ട്. 

“ഗള്ഫില് ജനിച്ചു വളര്ന്ന് പ്ലസ്ടു വരെ പഠിച്ച കുട്ടികള് വരയ്ക്കുന്ന 

പി്രങ്ങളില് ഗള്ഫ് ലാന്റ് സ്കേപ്പുകള് കടന്നു വരുന്നുണ്ട്. വീടുകള്ക്ക് 

മുറത്തോ വേലിപ്പുറത്തോ മതിലിനകത്തോ വളരുന്ന വൃക്ഷങ്ങള് 

കുട്ടികള് വരയ്ക്കുമ്പോള് ഈന്തപ്പനയും തെങ്ങും ലയിച്ചുപോലെ 

തോന്നും. ചിശ്രരചനാ മത്സരങ്ങളില് കുട്ടികള് വരയ്ക്കുന്ന പല 

ചിത്രങ്ങള്ക്കും ഈ ഛായയാണ്. തെങ്ങെന്നോ ഈന്തപ്പനയെന്നോ 

തിരിച്ചറിയാന് കഴിയാത്ത വിഷമച്ഛായ് (201413). 

ബഹുസാംസ്കാരികതയുടേതായ പുതിയ മാനങ്ങളാണ് 

കുട്ടികളിലൂടെ പല തലങ്ങളില് പ്രകടമാകുന്നത്. ‘ഗദ്ദാമ്യിലെ അശ്വതി 

അറബിപെണ്കുടുിക്ക് ഒടുകത്തിന് പകരം ആനയെ വരയ്ക്കാന് 

പഠിപ്പിച്ചുകൊടുക്കുന്ന രംഗം ഈ ബഹു സാംസ്കാരികതയില് നിന്നുള്ള 
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കുതറിമാറലിനുള്ള ്രമമായി കാണാവുന്നത്. ഗര്ഷോ'മിലെ 

പ്രവാസിയായ നാസറിന്റെ മക്കള് കളിക്കാന് വീഡിയോഗെയ്മും 

കഴിക്കാന് കിറ്റ്കാറ്റ് ചോക്ലേറ്റും ഇഷ്ടപ്പെടുന്നത് ഇതിന്റെ 

മറ്റൊരിടപെടലാണ്. “പരദേശി'യിലെ പേരക്കുട്ടി ഇഷടപ്പെടുന്നത് 

ടിവിയിലെ പരിപാടികളും സിനിമകളുമാണ്. 

കുട്ടികളുടെ രുചികളും കളികളും വരകളും ഇഷ്ടങ്ങളും മാറി 

ക്കൊണ്ടിരിക്കുകയോ മാറ്റിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്നതോ ആയ അന്ത്രിക്ഷം 

ബഹുസാംസ്കാരികതയുടെ പരിസരം സ്യൃഷ്ടിക്കുന്നുണ്ടെന്നാണ് 

വ്യക്തമാകുന്നത്. പ്രവാസിയുടെ കുട്ടികളോടൊത്ത് കളിക്കുന്ന സമ 

പ്പായക്കാരായ മറ്റു കുട്ടികളുടെയും ഇഷടങ്ങളിലേക്കും താല്പര്യങ്ങ 

ളിലേക്കും ഈ മാറ്റങ്ങള് കടന്നുചെല്ലുന്നു. അങ്ങനെ പ്രവാസിയുടെ 

ബഹുസാംസ്കാരികത ഒരു സമൂഹത്തിന്റെ മറ്റൊരു വിധത്തിലുള്ള രൂപ 

പ്പടലിനും ഇടമൊരുക്കുന്നുണ്ട്. 

5.6.4 മണ്ണും മണലും 

മണ്ണിനും മണലിനുമിടയിലെ സംഘര്ഷങ്ങളായി പ്രവാസ 

ജീവിതത്തെ നിരിക്ഷിക്കാം. സ്വുദേശത്തിനും ്രവാസദേശത്തിനുമിട 

യിലെ നിരവധി സാംസ്കാരിക സങ്കലനങ്ങള് ചവാസിയില് വിവിശഗ 

തരത്തിലുള്ള സങ്കീര്ണതകളെ സ്ുഷടിക്കുന്നുണ്ട്. “മലയാളിക്ക് 

ഗള്ഫില് എത്തുമ്പോള് മണ്ണും മണലും എന്ന പ്രശ്നത്തെ അഭിമുഖീ 

കരിക്കേണ്ടി വരും തി്ചു. എന്നാല് കുറച്ചുനാള്കൊണ്ട് മണല്ത്തന്നെ 

മണ്ണായി മാറുന്ന രാസപ്രകിയയെ അഭിമുഖികരിക്കേണ്ടി വരികയും 

ചെയ്യും.” മുസഫര് അഹമ്മദ് വി, 20:7). മണല്ത്തന്നെ മണ്ണായി മാറുന്ന 

രാസവ്രശ്രിയ പ്രവാസിയുടെ ബഹുസ്വരതകളിലൂടെയാണ് സംഭവിക്കു 
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ന്നത്. മലയാളിയുടെ മണ്ണില് നിന്നും ഗള്ഫിന്റെ മണലുകളിലെത്തിപ്പെടു 

മ്പോള് ്രവാസിയുടെ സംസ്കാരങ്ങളില് സംഭവിക്കുന്ന സങ്കലനങ്ങള് 

വുത്യസ്തങ്ങളാണ്. “ഗര്ഷോ മിലെ ആദ്യരംഗത്തില്ത്തന്നെ മരുഭുമി 

യിലെ മണലും നാട്ടിന്പുറത്തെ മണ്ണും തമ്മിലുള്ള ഒരു താരതമ്ൃരംഗാ 

വിഷ്കാരത്തിലുടെയാണ് നാസറിന്റെ .പവാസത്തെ 

ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നത്. ടൈറ്റിലുകള് എഴിതിക്കാണിക്കുന്നിടത്ത് മരു 

ഭുമിയുടെ പല നിറങ്ങളിലുള്ള മണലുകളിലുടെ നാസര് നടന്നു നിങ്ങു 

ന്നു. ടൈറ്റില് സിന് അവസാനിക്കുമ്പോള് മരുഭൂമിയിലെ മണലിലുടെ 

നാസര് ഓാടിക്കിതച്ചവശനാകുന്ന ശബ്ദത്തെ ദുഃമ്വപ്നമായിക്കണ്ട് 

ഞെട്ടിക്കണ്ണുതുറക്കുന്നിടത്ത് നാസര് നാടിന്റെ മണ്ണിലും പച്ചപ്പിലും 

എത്തിപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു എന്ന തിരിച്ചറിവില് ആശ്വസിക്കുന്നുമുണ്ട. 

“പരദേശി യിലെ അവസാനരംഗത്തില് മുസയെ നാടുകടത്തു 

ന്നവനാക്കുന്ന ദൃശ്യം ആവിഷകരിച്ചിരിക്കുന്നത് ഏറനാട്ടിലെ മണ്ണില് 

നിന്നും മരുഭൂമിയുടെ മണലിലേക്ക് തിരിച്ചയച്ചുകൊണ്ടാണ്. വൃദ്ധനായ 

DI പെട്ടിയും പിടിച്ച് മരുഭൂമിയുടെ മണലിലൂടെ അവശനായി നടന്നു 

നീങ്ങുന്ന ലോംഗ്ഷോട്ടിലാണ് “പരദേശി” അവസാനിക്കുന്നത്. “ഗദുദമ് 

യിലെ അശ്വതി മരുഭൂമിയുടെ മണല്പ്പരചപ്പുകളില് വിശന്നും ഭയന്നും 

വഴികളറിയാതെ സഞ്ചരിക്കുന്ന കാഴ്ചകള് സിനിമ ഗാനരംഗങ്ങളിലുടെ 

ആവിഷ്കരിച്ചു കാണുന്നു. “വില്ക്കാനുണ്ട സ്വപ്നങ്ങളി'ലെ ആദ്യരം 

ഗങ്ങളില് തൊഴിലന്വേഷിച്ചലയുന്ന രാജന്റെ അവശതകളെ ആവിഷ്കരി 

ക്കാന് ഗള്ഹ് മണലിലുടെ അലയുന്ന രാജനെയാണ് അറേബ്യന് പശ്ചാ 

ത്തലസംഗീതത്തിലുൂടെ സിനിമ ചിത്രികരിച്ചിരിക്കുന്നത്. ഇത്തരത്തില് 

ഈ സിനിമകളിലെല്ലാം മണ്ണിനും മണലിനുമിടയില് സംഘര്ഷമനുഭ 
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വിക്കേണ്ടിവരുന്ന പ്രവാസജിവിതങ്ങളെ സിനിമ പലതലങ്ങളില് 

കൈകാര്യം ചെയ്തിടുണ്ട്. “നമ്മുടെ സിനിമകളിലും സാഹിത്യത്തിലും 

അടുത്തകാലം വരെ കോമാളികളായി ചിത്രീകരിക്കപ്പെട്ടവര് ഈ ഗള്ഫു 

കാരായിരുന്നു. പുഴകളുടെ സമൃദ്ധികളില് നിന്ന് മണല്ക്കാട്ടിലെത്തി 

യവർ. മണ്ണിനും മണലിനുമിടയില് സംഘര്ഷങ്ങള് അനുഭവിച്ചവര്” 

(24:98. മണ്ണില് നിന്നും സ്വപ്നങ്ങളോടെ മണലിലെത്തിപ്പെടുന്നവര് 

അനുഭവിക്കുന്ന ക്ലേശതകളിലൂടെയാണ് ഈ മാറ്റത്തെ ആവിഷകരിച്ചി 

രിക്കുന്നത്. “സനദി അറേബ്യയില് 3 വര്ഷം ജീവിച്ചപ്പോള് തുടക്കം 

മുതലേ പിന്തുടര്ന്ന രൂപകം “മണല് മണ്ണ്” എന്ന സങ്കല്പ്പമായിരുന്നു. 

മണ്ണ് മണലാവുകയും മണല് അതിജിീവനത്തിലുള്ള മണ്ണായി മാറുകയും 

ചെയ്യുന്ന പ്രവാസജിവിതചപ്രതിഭാസം! ഗള്ഫ് പ്രവാസത്തില് ഇത് 

അക്ഷരംപ്രതി സത്യമാണ്. നാട്ടില് മടങ്ങിയെത്തി ജീവിക്കാന് 

തുടങ്ങുമ്പോഴും മണല് മണ്ണ് ഒരു ഒളിപ്പോരാളിയെപ്പോലെ 

പിന്തുടര്ന്നുകൊണ്ടിരുന്നു” (ശോഭ വി (എഡി), 204 :7൮. മണ്ണ് നഷ്ട 

പ്പെടുത്തി മണല് തെരഞ്ഞെടുക്കേണ്ടി വന്നതിന്റെ കേശതകളില്, 

മണ്ണില് നഷടപ്പെടുതും മണലില് ഉപേക്ഷിക്കേണ്ടി വന്നതും പൂതിയ 

തായി സ്വീകരിക്കേണ്ടി വന്നതുമായ പല മാറ്റങ്ങളെയും കുറിച്ചുളള സന്ദി 

ഗ്ധതകള് ്രവാസി അനുഭവിക്കുന്നു. 

§.7 സ്വത്വവും അപരത്വവും 

പ്വാസജിവിതം വഴി പ്രവാസി അനുഭവിക്കുന്ന വലിയൊരു 

പ്തിസന്ധിയാണ് സ്വ്ത്വപതിസന്ധി. സ്വത്വസംസ്കാരങ്ങള് പലതും 

പലയിടങ്ങളിലും ഉപേക്ഷിക്കപ്പെടുകയും നഷ്ടപ്പെടുകയും 

അപരത്വത്തെ സ്വീകരിക്കേണ്ടി വരുകയും ചെയ്യുന്ന, സ്വത്വത്തിനും അപ 
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രത്വത്തിനും ഇടയില് ജിവിക്കേണ്ടിവരുന്ന, നിലനില്പിനായി പ്രവാസി 

കള്ക്ക് മാറ്റങ്ങളെ അഭിമുഖീകരിക്കേണ്ടി വരാറുണ്ട്. നാട്ടിലെത്തുന്ന 

.പവാസിക്ക് നാടിന്റെ പല അവസ്ഥകളോടും പൊരുത്തപ്പെടാനാകാതെ 

പോകുന്നു. പ്രവാസ ഇടത്തില് പുതിയതിനെ സ്വികരിക്കേണ്ടി വരുന്നു. 

“ഏതാണ് പ്രവാസി മലയാളി”? എന്ന പഠനത്തില് ഷിജോമോന് കെ 

വര്ഗ്ഗീസ് ഇങ്ങനെ നിരിക്ഷിക്കുന്നുണ്ട, “മറുനാടന് മലയാളികള് അവ 

രുടെ സ്വദേശം കല്പിച്ചു നല്കുന്ന സ്വത്വം നഷ്ടപെടുന്നു എന്ന തോന്ന 

ലിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തില് ബോധപൂര്വ്ും സ്വദേശ സംസ്കാരത്തിലുന്നി 

യുള്ള ഒരു സ്വത്വം നിര്മ്മിക്കുന്നുണ്ടോ എന്ന് പരിശോധിച്ചാല് സൈദ്ധാ 

ന്തികമായി അവര് പ്രവാസികളാണോയെന്ന് തിരിച്ചറിയാന് സാധിക്കും” 

(2018 ജുണ്). 

പ്രവാസിയുടെ സ്വത്വം എന്തെന്ന പ്രശ്നം നിലനില്ക്കുമ്പോള് 

തന്നെയാണ് പ്വാസിയുടെ സ്വത്വനഷടത്െക്കുറിച്ചും അപരത്വ സ്വീക 

രണത്തെക്കുറിച്ചുമുള്ള ചിന്തകള് ഉയരുന്നത്. വില്യം സ്ഥര്ഥാന്റെ 

‘Diaspora in Modern Societies: Myths of Homeland and Return’ 

ഏന്ന ലേഖനത്തില് കുടിയേറ്റക്കാരില് നിന്നും പ്രവാസ സമൂഹം എങ്ങ 

നെയാണ് വ്ൃത്യസ്തമാകുന്നതെന്ന് വിശദമാക്കുന്നുണ്ട: സ്വദേശത്തെ 

സംബന്ധിച്ച കാല്പനിക കഥകള്, അതിനെപറ്റിയുള്ള സ്മരണകള് 

തുടങ്ങിയവ കുടെക്കൊണ്ടു നടക്കുകയും സ്വദേശം യഥാര്ത്ഥ നാടാ 

ണെന്ന് വിശ്വസിക്കുകയും അതിന്റെ പുനര്നിര്മ്മിതിയിലും പരിപാല 

നത്തിലും പങ്കുകാരാകുകയും അവരുടെ സ്വത്വരൂഫീകരണത്തിന്റെ 

ഓരോ പ്രക്രിയയിലും സ്വദേശവുമായി ബന്ധപ്പെടുത്തുകയും ചെയ്യു 

ന്നവരാണ് ്രവാസികള് എന്നാണ് സ്രാന് വാദിക്കുന്നത് (2016 
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ജൂണ്:54). ര്രവാസത്തെ കുടിയേറ്റത്തില് നിന്നും വേര്തിരിക്കുന്ന ഒരു 

പ്രധാന ഘടകം ബന്ധനങ്ങളാണ്. പല തരത്തിലുള്ള ബന്ധനങ്ങളിലു 

ടെയാണ് ്രവാസസ്ധത്വബോധം രൂപപ്പെടുന്നത്. ്രധാനമായും സ്വദേ 

ശത്തോടും സംസ്കാരത്തോടും ഭാഷയോടും വംശത്തോടുമുളള അഭേ 

ദൃമായ ബന്ധനത്തിനുള്ള അഭിവാഞ്ജയാണ് ഒരു പ്രവാസി അഭിമുഖ 

കരിക്കുന്നത് “മറെല്ലാ കുടിയേറ്റസമൂഹങ്ങളും എത്തപ്പെടുന്നിടത്ത് 

സ്വന്തം വേരുറപ്പിക്കുകയും അതിനോട് ഒട്ടൊക്കെ ലയിച്ചു ചേരാന് 

ശമിക്കുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ട്. എന്നാല് അന്പതാണ്ട് പിന്നിട്ട ഗള്ഫ് 

കുടിയേറ്റത്തിന് അങ്ങനെയൊരു സാദ്ധ്യതയില്ല (ഇഷ്ടമില്ലാഞ്ഞിട്ടല്ല, 

സാദ്ധ്യമല്ലാത്തതുകൊണ്ടുതന്തനെ. എത്രയൊക്കെ പറഞ്ഞാലും അവന് 

അവിടെ വിദേശിയാണ്” (ബെന്യാമിന്, ദേ ഒകടോബര്-ഡിസംബര്:-12). 

ദേശം, ഭാഷ, സംസ്കാരം, ഒരു പൊതുചരിത്രം, വംശീയ ഏകത തുട 

ങ്ങിയ കാര്യങ്ങളുടെ അടിസ്ഥാനത്തില് രുപം കൊണ്ടിട്ടുള്ള ഒരു മ്വ്വത്വ 

ത്തിന്റെ നഷ്ടബോധം തീര്ക്കുന്ന ഓര്മകളുടെയും വേദനകളുടെയും 

അനുഭവങ്ങളില് നിന്ന് ഉരുത്തിരിയുന്നതാണ് പ്രവാസിയുടെ സ്വത്വത്തി 

നും അപരത്വത്തിനും ഇടയിലെ അവസ്ഥ. “കുടിയേറ്റക്കാരനെ സംബ 

ന്ധിച്ചു അയാള് പണിയെടുക്കുന്ന തെരുവോരം അയാള്ക്കൊപ്പം നടക്കു 

കയും ന്വന്തം ഭാഷയില് സംസാരിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന വീടുതന്തെ 

യാണ്. പിറന്ന നാട്ടില് തനിക്കുള്ളതൊന്നും നഷടപ്പെട്ടിട്ടില്െന്ന് സ്വയം 

ബോധുപ്പെടുത്താന് അയാള് കാലത്തിന്റെ ഒഴുക്കിനെ പിടിച്ചുനിര്ത്തി 

തന്നെത്തന്നെ രക്ഷിക്കുകയാണ്” (മുസഫര് അഹമ്മദ് വി, 2014:130). 

സ്വയം ബോധ്യപ്പെടുത്തി ജിവിക്കാ൯ന് പരീിശ്രമിക്കപ്പെടുന്ന ഒരു അപ 

രത്വം പ്രവാസിയിലുണ്ട്. ഈ അപരത്വം അതിജിവന്രരമത്തിന്റെ ഭാഗം 

കുടിയാണ്. പക്ഷേ ഇവിടെ വച്ച് പ്രവാസി ഒരു സംഘര്ഷഭൂമിയായി 
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മാറുന്നു. സ്വത്വത്തെ നഷ്ടപ്പെടുത്തുന്നിടത്ത് ഒരു അപരത്വസ്വത്വനിര് 

മിതി സ്വാഭാവിക ്രകീയയായി സംഭവിക്കുന്നതാണ്. ഇത് പ്രവാസി 

യുടെ ജീവിതര്രകിയകളില് പല നിലകളിലായി സ്വാധിീനിക്കുന്നുണ്ട. 

പ്രവാസിയുടെ നിലപാടുകളില് തെരഞ്ഞെടുപപുകളില് വസ്ത്രത്തില് 

സനഹൃദങ്ങളില് ഉറക്കങ്ങളില് പോലും ഇത് പ്രതിഫലിക്കുന്നുണ്ട്. സ്വത്വ 

ത്തിനും അപരത്വത്തിനുമിടയിലെ സംഘര്ഷങ്ങളില് ജിവിക്കുന്ന ്വവാ 

സിയുടെ അനുഭവമേഖലകളെ വിവിധ അടരുകളിലായി വേര്തിരിച്ചു വിശ 

കലനം ചെയ്യേണ്ടതുണ്ട്. 

5.7.1 നിലപാടുകള് 

പ്വാസ ജിവിതത്തിലെ പൊരുത്തപ്പെടലുകള്ക്കിടയില് പ്രവാസി 

ജീവിതത്തെക്കുറിച്ച് പുലര്ത്തിയിരുന്ന ചിന്തകളും ആശയങ്ങളും 

ചേര്ന്ന നിലപാടുകള്ക്ക് മാറ്റങ്ങള് സംഭവിക്കുന്നു. ്രവാസ ദേശങ്ങള് 

ഉയര്ത്തുന്ന ചില സമരസപ്പെടലുകളിലാണ് പ്രവാസിക്ക് സ്വത്വനഷ്ട 

ങ്ങളുടെ ഭാഗമായി നിലപാടുകളെയും മാരറിവയ്ക്കേതായി വരുന്ന 

ത്. വി. മുസഫര് അഹമ്മദ് അദ്ദേഹത്തിന്റെ പ്രവാസക്കുറിപ്പുകളില് കോള 

ക്കുമ്പനിയിലെ കമ്മ്യുണിസ്ത്റുകാരനെക്കുറിച്ചു ഓര്ക്കുന്നു. “ഒരു 

കമ്മ്യുണിസ്റ്റുകാരന് കോളക്കമ്പനിയില് ജോലി ചെയ്യുന്നുവെന്നതില് 

ശരികേടുല്േ' അയാള് പ്തികരിച്ചു; ഇവിടെ അത്തരം കാര്യ 

ങ്ങള്ഒക്കൊന്നും ്രസക്തിയില. കിട്ടുന്ന ജോലി ചെയ്യുക, ശമ്പളം വാങ്ങു 

ക, കാടുബേം പോററുക് ഏനിക്കു പറയേ വന്നു. ജോലിയും കുലി 

യുമിലാതെ, ജോലി ചെയ്തിട്ടും കൂലി കിട്ടാതെ ആയിരങ്ങള് കഴിയുന്ന 

നഗരത്തിലാണ് ഒരാള് കോളക്കമ്പനിയില് ജോലി ചെയ്യുന്നതിന്റെ ധാര്മി 

കത്യെക്കുറിച്ച് സംശയിക്കുന്നത്. ജോലി ഇവിടെയായതുകൊാണണ്് 
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ഇതു സംബന്ധിച്ചു ആരോടും പറയാതിരുന്നത്. അക്കാലത്ത് നാട്ടില് 

പ്ലാച്ചിമട സമരം തുടങ്ങിയിരുന്നു (20:43) ഓരോ പ്രവാസിയും പ്രവാ 

സജിവിതത്തില് ഉള്ളിലടക്കി ജീവിക്കുന്ന നിരവധി സംഘര്ഷങ്ങളില് 

കമ്മ്യൂണിസവും ഉള്പ്പെടും. ഗര്ഷോ' മില് ഗള്ഫില്വച്ചു നാസറിനെ 

കാണാന് നാട്ടില് നിന്നെത്തിയ നവദമ്പതികള്ക്കായി നാസര് സല്ക്കാ 

രത്തിനായി വാങ്ങിച്ചത് കൊക്കകോളയായിരുന്നു. കമ്മ്യുണിസ്റ്റ് ആശ 

യനിലപാടുകളില് ജീവിച്ചിരുന്ന നാസര് പ്രവാസദേശത്ത് അതിഥി 

സല്ക്കാരത്തിന് സ്വീകരിച്ചത് കൊക്കകോളയാണെന്നത് നിലപാടുകളെ 

നഷ്ടപ്പെടുത്തേ വന്ന (്പവാസ ദേശത്തിന്റെ സമരസപ്പെടലുകളോട 

ചേര്ത്ത് കാണേതു. നാട്ടില് തിരിച്ചെത്തിയ നാസര് ജീവനോപാ 

ധിയായി സ്വീകരതിക്കേവന്നത് കച്ചവടത്തിന്റെ വഴികളായിരുന്നു. 

“ ഗള്ഫുകാരുടെ നാട്ടിലെ കച്ചവടം പരാജയപ്പെടാന് പലകാരണങ്ങ 

താവും. അത് ഗള്ഫുകാരനോട മാത്രം ബന്ധപ്പെട്ടുതാവണമെന്നു 

മില്ല. പലപ്പോഴും ്രതിസന്ധിയുടെ ഘട്ടങ്ങളില് സഹായിക്കാനോ വിശ്വ 

സിച്ച് ഏല്പ്പിക്കാനോ ആരുമിലെന്ന് വരുമ്പോള് അയാള് തകര്ന്നു 

പോകുന്നു. നഷ്ടവും കടവും അയാളെ തുറിച്ചു നോക്കുന്നു. ദീര്ഘ 

കാലം ഗള്ഫില് നിന്നപ്പോള് ഉഇാക്കിയെടുത്ത ഇമേജ് ഞൊടിയിട 

കൊ് തകരുന്നതും അയാളറിയുന്നു. വഴിയേതുമിലാതെ കച്ചവടത്തിന് 

ഷട്ടറിടുന്നു. അപ്പോഴേക്കും ചുറ്റുവടുത്തുള്ളവര് അയാളോട ഗള്ഫി 

ലേക്കു തന്നെ പോവാന് നിര്ദ്ദേശിക്കും. നാട്ടില് തന്തെ ശിഷ്ടകാലം 

കഴിഞ്ഞു കുടാനുള്ള അയാളുടെ മോഹത്തിന് മീതേ സമ്മര്ദ്ദം നേരി 

ടിവരുന്നു. സ്ധുന്തം ഭാര്യയോ അമ്മയോ തന്നെ അയാളോട് ഗള്ഫി 

ലേക്ക് പോകാന് അപേക്ഷിക്കുന്നു. പി.ടി. കുഞ്ഞുമുഹമ്മദിന്റെ 

“ഗര്ഷോം എന്ന ചലചിത്രം പല ഗള്ഫുകാരുടെയും അനുഭവമാണ്. 
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പാഠമാണ്” (ഹാഫിസ് മുഹമ്മദ് എന്.പി, 20%: 350). ഗര്ഭിണിയായ ഭാര്യ 

യോട് സാമ്പത്തികബുദിമുട്ടുകള് കാരണം ആ കുഞ്ഞിനെ വേ എന്ന 

തീരുമാനമെടുക്കലുകളില് ഭാര്യക്ക് മാനസിക നില തെറ്റി ഇങ്ങനെ 

വിളിച്ചു പറയുന്നു. “നിങ്ങളെ എനിക്കറിയില്ല, നിങ്ങളെ എനിക്ക 

റിയില്്. നാസറിന്റെ നിലപാടുകളിലും, ആശയങ്ങളിലും പൊരുത്തപ്പെട്ടു 

പ്രണയ വിവാഹത്തിലൂടെ ഒന്നിച്ചു ജീവിക്കാന് തയ്മാറായ നാസറിന്റെ 

ഭാര്യയ്ക്ക് നാസറിനെ അറിയാതെ പോകുന്നിടത്ത് നാസറിന്റെ 

സ്വത്വനഷ്ടത്തെക്കുറിച്ചുളള ഭാര്യയുടെ തിരിച്ചറിവും അപരത്വത്തിലുളള 

ഭയവുമാണ് പ്രകടമാകുന്നത്. 

5,7,2 വിട് 

പവാസിയുടെ സ്വപ്നങ്ങളില് എന്നും ഉയര്ന്നു നിന്നിരുന്നത് 

വീടാണ്. നാട്ടില് സ്വന്തമായൊരു വീടായിരിക്കും ഓരോ ്രവാസിയു; 

ടെയും ആദ്യ ലക്ഷ്യം. ഈ വീടിന്റെ പൂര്ത്തികരണത്തിനായി കഷ്ട 

പ്പെടുന്ന ്രവാസിയുടെ സംഘര്ഷങ്ങളെ സ്വദേശം പലപ്പോഴും തില് 

പൂറിയാറില്ല. “ നഗരവാസികളായ അറബികള് വാടക വീടുകള്പ്പുറം 

സ്വന്തം വീട എന്ന സ്വപ്നം പലപ്പോഴും വെച്ചു പുലര്ത്തുന്നില്ല. മല 

യാളിയാകുട്ടെ ഗള്ഫില് വന്നിറങ്ങുമ്പോള് തന്നെ സ്വന്തം വീടിന്റെ തറ 

കെട്ടിതുടങ്ങിയിരിക്കും. ഇടുങ്ങിയ മുറികളില് ഇവിടെ ജിവിക്കുമ്പോള് 

വിശാലമായ മുറികളും അങ്കണവും കേരളത്തിലുംകണമെന്ന് ഓരോ 

ഗൾഫുകാരനും ആഗ്രഹിക്കുന്നു. അങ്ങനെ രു തരത്തില് വിഭജിക്ക 

പെട്ട ജീവിതം ഒരാള് തനെ ജിവിച്ചു തീര്ക്കുന്ന അസാധാരണമായ 

പതിഭാസമാണ് മലയാളിയുടെ ഗള്ഫ് അറേബ്യയിലെ ജീവിതം” 

(മുസഫര് അഹമ്മദ വി., 2014 : 100) “'വില്ക്കാന് സ്വപ്നങ്ങളിലെ 
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രാജനും ആദ്യ ലക്ഷ്യം നാട്ടിലെ സ്വപ്നമാളികയാണ്. പൊളിഞ്ഞു വീഴാ 

റായ തന്റെ വീടിരുന്തിടത്തുതന്നെ കൂറ്റന് ബംഗ്ലാവ് രാജന് പണികഴിപ്പി 

ക്കുന്നു. ഗള്ഫുകാരന്റെ വീട് അലെങ്കില് (പവാസിയുടെ വീട് നിര്മി 

ക്കുന്നത് ്രവാസിയുടെ അപരത്വത്തെ തന്നെയാണ്. നാട്ടിലെ വീട് 

പ്രവാസിയുടെ സ്വത്വസംഘര്ഷങ്ങളെ മറച്ചു പിടിക്കാനുപയോഗിക്കുന്ന 

ഒരു ഇടം കൂടിയാണ്. “ഗള്ഫുകാരന് പൊതുസമൂഹം അവതരിപ്പി 

ക്കുന്ന ്രതിനിധാനങ്ങള് മാത്രമല്ല ഉളളത്. പല അടരുകളില് ഗള്ഫു 

കാരന് അതിജിവിച്ചിട്ടു. രേഖകളൊന്നുമിലാതെ, കണ്കെട്ടുകളിലൂടെ 

മായാജാലത്തിലുടെ അങ്ങനെയും അവര് അതിജിവിച്ചു. ഒരു പൊതു 

മാപ്പിനും അടുത്ത പൊതുമാപ്പിനും ഇടയില് അവര് വിടുകളുാക്കി, 

ജീവിതത്തെ നിര്വ്വചിച്ചു” (2014:100). ഗള്ഫുകാരന് തന്റെ ്രവാസസ്ധ 

ത്വത്തെ മറച്ചു പിടിച്ച് നാട്ടിലെ വീടിന്റെ ആര്ഭാടങ്ങളെ ഉയര്ത്തുന്നു. 

വീട കാണുന്ന നാട്ടുകാരുടെയും ബന്ധുക്കളുടെയും പുകഴ്ത്തലുകളെ 

കാത്തിതിക്കുന്ന പൊങ്ങച്ചക്കാരനായി പ്വാസിന്ധ്വത്വം അപരത്വ 

വല്ക്കരിക്കപ്പെടുന്നു. “ ഞങ്ങള് ്രവാസികള് കാടാറു മാസം നാടാറു 

മാസം എന്നതിനേക്കാളും കഷ്ടത്തിൽ പുറത്തും നാട്ടിലുമായങ്ങനെ 

കഴിയുന്നവര്. നാട്ടില് വരുമ്പോള് മാത്രം ഞങ്ങള്ക്കിത്തിരി വില. പക്ഷേ 

കാണുന്നവര്ക്ക് വലിയ വീടും പ്താസുമൊക്കെയുള്ള ഗള്ഫുകാര്. ഒരു 

കണക്കിന് ഒരു വിലയും ഇലാത്തവര്. സ്വന്തം ദേശം പോലും ഇലാത്ത 

കുട്ടര്(ദിനേശന് ഇ കെ(എഡി.), 2013:240). “വില്ക്കാനു് സ്വപ്നങ്ങ 

ളി'ല് അമ്മയും പെങ്ങളും മരിച്ച രാജന് നാട്ടിലെ ബംഗ്ലാവ് നാട്ടുകാ 

രുടെ കാഴ്ചയ്ക്കുവേിത്തന്നെ പണികഴിപ്പിച്ചതായിരുന്നു. ബംഗ്ലാവിനു 

മുന്നില് വലിയഗേറ്റും കാറും ഡ്രൈവറും കാര്യസ്ഥനു മെല്ലാം 

പ്രവാസിയുടെ അപരത്വത്തിന്റെ പ്രകടനപരതകളാകുന്നു. ഒടുവില് 
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സ്വത്വ നഷ്ടത്തിന്റെ വ്യഥകള് തിരിച്ചറിഞ്ഞ രാജന് തന്റെ അപരത്വ 

ത്തിന്റെ പ്രതികമായ വീടിന്റെ ഗേറ്റില് വെളുത്ത ഇംഗീഷ് അക്ഷരങ്ങ 

ളില് എഴുതിവച്ച For ടചില് എന്ത കറുത്ത ബോര്ഡിന്റെ ക്ലോസപ്പ് 

ഷോട്ടിലാണ് “വില്ക്കാന് സ്വപ്നങ്ങശ് സിനിമ അവസാനിക്കുന്ന 

ത്. വീടെന്ന സ്വപ്നത്തെ വില്ക്കാനിടുന്നിടത്തു വച്ച രാജന് അപര 

ത്വത്തെ വെടിഞ്ഞ് സ്വത്വത്തെ ഉള്ക്കൊള്ളാനുള്ള ശ്രമം നടത്തുന്നു 

വെന്ന ധ്വനി സിനിമ ഉയര്ത്തുന്നു. 

5.7.3 ഉറക്കം 

പ്രവാസിയുടെ ഉറക്കങ്ങള് മറ്റൊരു പ്രവാസാനുഭവമാണ്. പ്രവാ 

സദേശത്തിലും നാട്ടിലെത്തുമ്പോഴും ഉറക്കം പ്രവാസിയില് പല നില 

കളില് ഇടപെടാറു;. “ഗള്ഫിലെ പൊതു ഉറക്കം വെള്ളിയുറക്കമാ 

ണ്. വ്യാഴം രാത്രി ഉറക്കമൊട്ടുമില. നന്നേ വൈകിയേ ഉറങ്ങു. ഭൂരിപക്ഷം 

പേര്ക്കും ബ്രേക്ക് ഫാസ്റ്റില്ല.. ജൂമായ്ക്ക് പോകാന് അരമണിക്കുറുള്ള 

പ്പോഴാണ് ബാച്ച്ലര് ക്വാര്ട്ടേഴ്സില് ആളനക്കമുവുക. ഗള്ഫ് കുടും 

ബങ്ങളിലും വെള്ളിയാഴ്ചകളിലെ പകലുകള് നിര്ജ്ജിവമാണ്. ഉറക്ക 

ത്തിന് തീറെഴുതികൊടുത്ത പകലുകളാണത്. ഉറക്കചുടവില് നിന്ന് 

വെള്ളിയാഴ്ചയൊന്ന് കണ്ണ് മിഴിക്കണമെങ്കില് സായംകാലം തലനീട്ടി 

യെത്തണം. ഗള്ഫിലെ ഏത് ദേശത്തിന്റെയും ഒരു പൊതുസ്വഭാവമാ 

യിത് മാറിക്കഴിഞ്ഞു” (ഹാഫിസ് മുഹമ്മദ് ഏന്, 2016:104). പവാസസാനു 

ഭവമായി മാറിയ പ്രവാസിയുടെ ഉറക്കങ്ങള് നാട്ടിലെത്തുമ്പോഴും അതില് 

നിന്നും വിട്ടുമാറാനാകാതെ ജീവിക്കേോ വരുന്നു എന്നതിനുദാഹരണ 

മാണ് ്രവാസിയുടെ ഉറക്കമിലായ്മകളും ഞെട്ടിയുണര്ച്ചകളും ഗര്ഷോ? 

മിലെ നാസറിന്റെ ഉറക്ക രംഗങ്ങള് മുന്ന് രംഗങ്ങളിലാണ് പ്രധാനമായും 
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ആവിഷ്കരിച്ചിരിക്കുന്നല്്. ആദ്യത്തേത് സിനിമയുടെ ആദ്യരംഗത്തിലെ 

ഞെട്ടിയുണര്ച്ചയാണ്. മരുഭുമിയിലുടെ കിതച്ചവശനായി ഓടുന്ന ശബ്ദം 

പശ്ചാത്തലത്തില് കേള്പ്പിച്ചുകൊ വലിയൊരലര്ച്ചയുടെ അവസാ 

നത്തില് നാസര് ഞെട്ടി കണ്ണു തുറക്കുന്നു. നാട്ടിലേക്കുള്ള വരവിലെ 

പച്ച അംബാസിഡര് കാറിലെ പിന്സീറ്റില് ചാഞ്ഞിരുന്നുറങ്ങി കഞ്ഞു 

തുറക്കുമ്പോള് കാണുന്ന പാടവും പച്ചപ്പും നാസറിനെ 

ആശ്വസിപ്പിക്കുന്നു. മറ്റൊരു രംഗം വീട്ടിലെത്തിയ നാസറിന്റെ ആദ്യ 

ഉറക്കമാണ്. ഉറക്കത്തില്, ഗള്ഫിലെ ലേബര്ക്യാമ്പില് നിന്നും പുലര്ച്ച 

വി കയറുന്ന തൊഴിലാളികളെയും നാസറിനെത്തന്തെയും കാണുന്നു. 

ഉറക്കത്തില് നിന്ന് ഞെട്ടി ഉണര്ന്ന നാസറിന് അല്പസമയം സ്ഥലകാ 

ലബ്ോോഗധം നഷ്ടപ്പെടുന്നു, ജോലിക്ക്പോകാന് വൈകിയല്ലോ എന്ന 

പ്രവാസ ഓര്മയുടെ ബാക്കിയായി അയാള് കിടക്കയില് നിന്ന് ധൃതിയില് 

എഴുന്നേറ്റ് ജനലുകള് തുറന്നു നോക്കുന്നു. കിളികളുടെ ശബ്ദവും ഗ്രാമ 

ത്തിന്റെ പച്ചപ്പും നാസറിന്റെ മുഖത്ത് വലിയ സന്തോഷം സൃഷ്ടിക്കുന്നു. 

മുന്നാമത്തെ രംഗത്തില് ഉറക്കത്തില് നിന്ന് ഞെട്ടിയുണര്ന്് നാസര് 

ഉറക്കെ വിളിച്ചുപറയുന്നതിപ്രകാരമാണ് “ ഇല്ല. ഏതുപരീക്ഷണത്തെയും 

അതിജിവിക്കാനും ഞാനൊരുക്കമാണ്. എനിയ്ക്ക് സത്യമെന്ന് തോന്നുന്ന 

നിലപാടുകളെ ഞാന് മാറ്റില്ല. ഭാര്യ ഉണര്ന്ന് “എന്തുപറ്റി” എന്നു ചോദി 

ക്കുന്നിടത്താണ് നാസറിന് അത് ഉറക്കത്തിലെ ഒരു സ്വപ്നമായിരുന്തെന്ന 

ബോധ്യത്തിലേക്കിറങ്ങിവരാന് സാധിച്ചത്. ഇത്തരത്തില് ്രവാസിയുടെ 

ഉറക്കങ്ങള് സ്വത്വത്തിനും അപരത്വത്തിനുമിടയിലെ സ്ഥലകാലബോധ 

ങ്ങള് നഷ്ടപ്പെടുന്ന ഒരനുഭവമായി മാറാറു. 
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പവാസത്തിന്റെ ചരിശ്രപരിണാമങ്ങളില് മലയാളിയുടെ ര്രവാസം 

നിലനില്പ്പിന്റെ പ്രശ്നവുമായി ബന്ധപ്പെടുന്നത് തൊഴില് ചവള്നങ്ങളെ 

അഭിമുഖീകരിച്ചുപ്പോഴാണ്. നാടുകടത്തലുകളും അഭയാര്ത്ഥിത്വവും യുദ്ധ 

ങ്ങളുമൊന്നും കേരളീയരെ സംബന്ധിച്ചു നേരിട്ടുള്ള അനുഭവങ്ങളുല്ല. 

ഉപജീവനാര്ത്ഥം ലോകത്തിന്റെ നാനാഭാഗങ്ങളിലേക്ക് നടത്തുന്ന 

സഞ്ചാരങ്ങളുടെ ചരിത്രമാണ് കേരളീയരുടെ പവാസത്തിന്റെ ചരി 

ത്രം. ദാരിദ്രം, തൊഴിലില്ലായ്മ, മെച്ചപ്പെട്ട ജീവിത സാഹചര്യങ്ങള് 

എന്നിവ ജന്മദേശം വിട്ടുപോകുന്നതിന് മലയാളിക്ക് കാരണങ്ങളായി. 

അറുപതുകളുടെ അവസാനവും എഴുപതുകളുടെ ആദ്യവുമായി ക്രമാ 

തിതമായി സംഭവിച്ച മലയാളിയുടെ വിദേശവാസവും അതുമായി ബന്ധ 

പ്പെട്ട ദേശിയവും സ്വത്വപരവുമായ സംഘര്ഷങ്ങളുമാണ് കേരളത്തില് 

പവാസം എന്ന പദത്തെ രുവ്മുലമാക്കിയത്. ആധുനികതയുടെ പരി 

സരമാണ് ഈ സദ്ദര്ഭത്തിന് ഇടമൊരുക്കിയത്. ആശുനികതയ്ക്ക് മുമ്പും 

പവാസം എന്ന തരത്തിലുളള യാത്രകള് ഉണ്ടായിരുന്നെങ്കിലും ആധു 

നികതയുടെ ഘട്ടത്തിലാണ് പ്രവാസം പുതിയ വ്യവഹാരങ്ങളില് രുപ 

പെടുന്നത്. ഇതിനു കാരണം ആധുനികതയുടെ സൃഷ്ടിയായ 

“വ്ൃക്തി'കളുടെ രൂപപ്പെടലാണ്. അതുവരെയുള്ള നാടുവാഴിത്ത ഉല്പാ 

ദനവ്യവസ്ഥ വ്യക്തികളെ സ്ഥാനപ്പെടുത്തിയത് പറ്റത്തിലൊരാള് എന്ന 

നിലയിലായിരുന്നെങ്കില് ആധുനികത അനന്യമായ സ്വയംപുൂര്ണതയുടെ 

ആകരമായാണ് വ്യക്തികളെ നോക്കിക്കണ്ടത്. ആധഗാനികതയുടെ സന്ദര്ഭ 

ത്തില് രൂപപ്പെട്ട ദേശബോധമാണ് വ്യക്തികളില് സ്വദേശം, അന്യദേശം 

എന്ന തലത്തിലേക്ക് ്രവാസാനുഭവങ്ങള്ക്ക് ഇടമൊരുക്കിയത്. ഈ 

ദേശബോധനിര്മിതിയുടെയും സമ്വതന്തവ്ൃക്തി നിര്മാണങ്ങളുടെയും 
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പ്രിസരമായ ആധുനികതയുടെ സന്ദര്ഭത്തില് തന്നെയാണ് “സിനിമ 

എന്ന കലാരുപവും ഉടലെടുക്കുന്നത്. അതായത്, വ്യാവസായികതയുടെ 

കമ്പവപോളോയ്മുഖമായ സാനമ്വത്തിക-സാമുഹിക വ്യവസ്ഥിതിയുടെ 

സൃഷ്ടിയായ സിനിമ രുപമെടുത്തത് ആധുനികതയുടെ സവിശേഷ പരി 

സരത്തിലാണ്. ഈ “സിനിമ യാകട്ടെ സംവദിക്കുന്നത് ആധുനികത 

യുടെത്തന്നെ സന്ദര്ഭത്തിലെ വ്യക്തികളുടെയും ദേശങ്ങളുടെയും കഥ 

കളാണ്. സാങ്കേതികതയിലധിഷ്ഠിതമായ ഒരു കലാരുപമാണ് എന്നി 

രികക്കെത്തന്നെ സിനിമ മനുഷ്യാവസ്ഥകളുമായി ഏറ്റവും ബന്ധം 

പുലര്ത്തുന്ന കലാരുപം കുടിയാണ്. ആധുനികതയുടെ രണ്ട് സ്യഷ്ടി 

കളാണ് പ്രവാസവും സിനിമയും എന്ന തലത്തില് മലയാളിയുടെ (aims 

സാനുഭവത്തെ സിനിമ എൃപ്കാരമെല്ലാം അഭിമുഖികരിച്ചിരി 

ക്കുന്നുവെന്ന അന്വേഷണമാണ് പബന്ധം മുന്നോട്ടുവുച്ചിരിക്കുന്നത്. 

എഴുപതുകള്ക്ക് ശേഷമുളള തെരഞ്ഞെടുത്ത സിനിമകളെ ആസ്പ 

ദമാക്കിയാണ് പഠനം നടത്തിയിരിക്കുന്നത്. നാല കാലഘട്ുങ്ങളിലായുളള 

സിനിമകളാണ് ഇതിനായി തെരഞ്ഞെടുത്തിരിക്കുന്നത്. 198൦ ല് പുറത്തിറ 

ങ്ങിയ എം.ആസാദിന്റെ “വില്ക്കാനുണ്ട് സ്വപ്നങ്ങള്', 1999-ല് പുറത്തിറ 

ങ്ങിയ പി.ടി.കുഞ്ഞുമുഹമ്മദിന്റെ ഗര്ഷോം, 2007-ല് പുറത്തിറങ്ങിയ പി. 

ടി.കുഞ്ഞുമുഹമ്മദിന്റെ തന്നെ “പരദേശി, 201 ല് പുറത്തിറങ്ങിയ കമ 

ലിന്റെ “ഗദ്ദാമ എന്നീ നാല് സിനിമകള് വിശദപഠനത്തിനായി തെരഞ്ഞെ 

ടുത്തിരിക്കുന്നു. 

മലയാളസിനിമയിലെ ്രവാസാനുഭവത്തിന്റെ ആവിഷ്ക്കാരങ്ങളെ 

വ്യക്തിയുടെയും ദേശത്തിന്റെയും മേഖലകളില് നിന്നുകൊണ്ട് അന്വേഷി 

ചിടുളള ഈ പ്രബന്ധത്തിന്റെ നിഗമനങ്ങളെ ഇവിടെ ക്രോഡികരിക്കുന്നു. 
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ജ ആശഗുനികുത (Modernitya@ias ഉല്പന്നമായ പ്രവാസവും സിനിമയും 

തമ്മിലുള്ള ബന്ധം തിരിച്ചറിയപ്പെടുന്നത് വ്യക്തി ദേശ ബോധങ്ങളെ 

ഇവ രണ്ടും ഉള്ക്കൊളജളുന്നുവെന്ന തലത്തില് നിന്നുകൊണ്ടാണ്. 

മജ മലയാള സിനിമയുടെ കാലഘട്ടങ്ങളിലൂടെ കടന്നു പോകുന്പോള് 

പവാസ സുചനകളുടെ ദൃശ്യങ്ങള് പ്ല തലങ്ങളില് കടന്നുവരുന്നു 

ണ്ട്. കഥപോത്രങ്ങള്, പ്രമേയങ്ങള്, വസ്തുസുചകങ്ങള് എന്നിവയിലൂ 

ടെയെല്ലാം ്രവാസിയുടെയോ പ്രവാസസംഭാവനകളുടെയോ അംശങ്ങള് 

മലയാളസിനിമയുടെ ആരംഭം മുതല് പ്രകടമാണ്. പിന്നീട കാല 

ഘട്ടങ്ങളിലുടെ വേര്തിരിച്ചറിയാനാകാത്ത വിധം പ്രവാസസംഭാവനകള് 

മലയാള സിനിമയുടെ ഭാഗമായിത്തിരുന്നു. 

മ നാഗരികതയില് നിന്നു തുടങ്ങി ഗള്ഫ് സ്വപ്നങ്ങളാലും സ്വപ്നഭംഗ 

ങ്ങളാലും പിന്മടക്കങ്ങളാലും സഞ്ചരിച്ച് പുത്തന് പവാസ ഭൂമികകളി 

ലുടെയാളള പ്രയാണങ്ങളിലുടെ മലയാള സിനിമയിലെ .പവാസചരിത്രം 

അവതരിപ്പിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. 

മജ മലയാളസിനിമയുടെ ആദ്യഘട്ടങ്ങളില് നഗരങ്ങള് വലിയൊരാകര്ഷ 

ണമായും വാഗ്ദാനമായും സ്വപ്നഭൂമിയായും കടന്നുവരുന്നുണ്ട. നഗര 

ളുടെ ആധുനികത, ആധാനിക വിദ്യാഭ്യാസം, പുതിയ തൊഴില്മേ 

ഖലകള്, ഗ്രാമങ്ങള്ക്ക് അപ്രാപ്യമായ ജീവിതരിതികള് എന്നിവയൊക്ക 

സാമൂഹ്യ പുരോഗതിയുടെ അടയാളങ്ങളായി സിനിമ ്പചരിപ്പിച്ചുകൊ 

ണ്ടിരുന്നു. നഗരങ്ങളില് പുതിയ തൊഴിലുകളിലും വ്യവസായസംരം 

ഭങ്ങളിലും ജിീവിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്നവരെ പരിഷ്കാരികളായി മാത്രം 
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സിനിമ ചിത്രികരിച്ചിരിക്കുന്നതായും കാണുന്നു. എഴുപതുകള് വരെ 

യുളള മലയാള സിനിമയിലെ പ്രവാസം നഗരത്തിലേയ്ക്കുള്ള കുടിയേ 

മാണ്. ബോംബെയും മ്രദ്ാസുമാണ് പ്രധാന തൊഴില് കേന്ദ്രീകൃത 

നഗരങ്ങളായി സിനിമയില് ്രതൃക്ഷപ്പെട്ടിരുന്നത്. 

ജ ഗള്ഫ് കുടിയേറ്റം വ്യാപകമായ ഒരു കാലഘട്ട പരിസരമായിരുന്നു 

എഴുപതുകളുടേത്. ഗള്ഫിലേയ്ക്കൂള്ള കുടിയേററത്തിന്റെ ഫലങ്ങള് 

എഴുപതുകളില്ത്തന്നെ മലയാള സിനിമയില് ്രകടമായിത്തുടങ്ങി. 

വസ്തുക്കളിലുടെ ഈ പുതിയ സമ്പറ്വ്യവസ്ഥയുടെ ആധിക്യങ്ങളെ 

ആരോപിക്കുകയാണ് സിനിമ ചെയ്യുന്നത്. അടൂര് ഗോപാലകൃഷ്ണന്റെ 

“സ്വയംവരത്തിലും “എലിപ്പത്തായ ത്തിലുമെല്ലാം ഇത്തരം ദൃശ്യങ്ങള് 

പകടമാണ്. നഗരജീവിതത്തിന്റെ അടിസ്ഥാന സ്വഭാവം നിര്ണയിക്കുന്ന 

വസ്തുക്കളെല്ലാം ഗള്ഫ് ്രവാസം കൊണ്ടുവന്ന പുത്തന് സാമ്പത്തിക 

വ്യവസ്ഥയുടെ സംഭാവനകളാണ്. 

ജ് എണ്പതുകളിലെ മലയാളസിനിമയില് ഗള്ഫ് ജൂൃപ്രദേശം വലിയാരതു 

സ്വപ്നമായും അവിടേയ്ക്കെത്തിച്ചരോനുള്ള ആശകളാലും ആശാഭംഗ 

ങ്ങളാലും മുഖരിതമാണ് എന്നു കാണുന്നു. “വിസ് റടദു, പാസ്പോട്ടേ 

(ദു), 'അക്കരെ' (1984), നാടോടിക്കാറ്റ് (1987) തുടങ്ങി നിരവധി സിനി 

മകളില് ഈ വിഷയങ്ങള് നിരന്തരം കടന്നു വന്നിരുന്നു. എഴുപതുക് 

ളോടെ ആരംഭിച്ച ഗള്ഫ് മലയാളി കുടിയേററങ്ങള് കുടുതല് ശക്ത 

മായ ആവിഷ്ക്കാര സാധ്യതയായി സിനിമയില് കടന്നുവരുന്നത് 

എണ്പതാകളിലൂടെയാണ്. 
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ല് ഒതൊണ്ണുറുകളിലെ സിനിമകളില് പ്രത്യക്ഷപ്പെട്ടിരുന്നത്, ഗള്ഫില് 

നിന്നുള്ള പിന്മടക്കസുചനകളും ഗള്ഫ് പ്രവാസികളോടുള്ള പരിഹാ 

സങ്ങളുമായിരുന്നു. “കല്ലുകൊണ്ടൊരു പെണ്ണ് (1ടടഭു, ഗര്ഷോം (1999) 

തുടങ്ങിയ സിനിമകള് ഉദാഹരണം. മലയാളികളുടെ ഗള്ഫ് പിന്മടക്ക 

ത്തോടൊപ്പം പുതിയ പ്രവാസഭൂമികകളിലേക്ക് സഞ്ചരിക്കുന്നതിന്റെ തുട 

ക്കങ്ങള് തൊണ്ണൂറുകളിലെ സിനിമകളില് ്രകടമായിത്തുടങ്ങി. 

ജ 2000-200 വരെയുള്ള സിനിമകളില് ഗള്ഫ് ്രവാസികളേക്കാള് മറ്റു 

പ്രദേശങ്ങളിലേക്കു കുടി വ്യാപിച്ച മലയാളി സാന്നിധ്യങ്ങളെ കുറിച്ച് 

അവതരിപ്പിച്ചു തുടങ്ങി. പ്രവാസികളുടെ ദേശവ്യാപനത്തിന്റെ അടയാ 

ഉപ്പെടുത്തലുകള് ഈ കാലയളവിലെ സിനിമകളില് പ്രകടമായി 

കാണുന്നു. ഉദാഹരണം “കല്ക്കട്ട ന്യുസ് (2068), ലയ ഇന് സിഹപ്പൂര്” 

ദോ, ബനാറസ് (2069). 

ജ ദേശങ്ങള്ക്കതീതമായി പ്രവാസി എന്ന വിഭാഗത്തിന്റെ കഥകള് പറ 

യുന്ന സിനിമകളാണ് 20ന് ശേഷമുള്ള മലയാളസിനിമ കുടുതലായി 

പദര്ശിപ്പിച്ചു കാണുന്നത്. “ലൈഫ് ഓഫ് ജോസൂട്ടി” (ന്തേ, “പത്തേ 

മാത് രാ, “മോഹവലയം രു തുടങ്ങി നിരവധി സിനിമകളില് 

ഇത്തരം കാഴ്ചകള് കടന്നു പോയ്ക്കൊണ്ടിരുന്നു. പ്വാസിയിലേ 

യ്ക്കുള്ള അന്വേഷണങ്ങള് ഈ ഘട്ടത്തിലെ സിനിമകള് പ്രകടിപ്പിച്ചു 

കാണുന്നു. 
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മ പവാസി എന്ന വിഭാഗത്തെ കേഗന്ദ്രീകരിച്ചുളള സിനിമാവിഷ്കാരങ്ങ 

ജില് പ്ണ്പ്രവാസികള്, ടാന്സ്ജെന്റേട്സ്, കേരളത്തില് തൊഴില് 

ചെയ്യുന്ന, കേരളം ്രവാസഇടമാക്കി ജീവിക്കുന്ന അന്യസംസ്ഥാന 

തൊഴിലാളികള്, നാട്ടിലേക്ക് തിരിച്ചു വരുന്ന ഗ്രവാസി മലയാളികള്, 

നാടിനെ വില്ക്കാനുള്ള മനോഭാവം പുലര്ത്തുന്ന പ്വാസികള്, 

ആംഗ്ലോ ഇന്തുന് പ്രവാസ്സി സമൂഹങ്ങൾ എന്നിങ്ങനെ ്രവാസിയില് 

തന്നെ നിരവധി വിഭജനങ്ങള് സാധ്യമാണ്. 

ജ പ്രവാസികളായ മുസ്ലീം സമൂഹമാണ് കേരളത്തിന്റെ അഭിവൃദ്ധിയില് 

വലിയ പങ്കു വഹിച്ചിട്ടുളളത്. അന്യമതങ്ങളെ അന്യമാക്കി നിര്ത്തുകയും 

ഹൈന്ദവമായതിനെ സവര്ണ്ണവല്ക്കരിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന കാപട്യം 

നിലനില്ക്കുമ്പോള് മുസ്മീം കഥാപാത്രങ്ങളെ വില്ലന് പരിവേഷങ്ങള് 

പാര്ത്തിയാണ് മലയാള സിനിമ അവതരിപ്പിക്കാറുള്ളത്. ഇസ്ലാം സ്വീക 

രിക്കുന്ന മാറ്റത്തിന്റെ പാതകളെ ആവിഷ്കരിക്കാനുളള ശ്രമത്തേക്കാള് 

പൊതുബോധം സുക്ഷിക്കുന്ന കാപട്യത്തെ യാഥാര്ത്ഥയവല്ക്കരിക്കാ 

നുള്ള ത്വര മലയാള സിനിമ പലപ്പോഴായി പ്രദര്ശിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. 

ജ വേഷത്തിലുടെ ഹാസ്യത്തെ ആവിഷുക്കരിക്കുന്നതിന് സിനിമ ഗള്ഫു 

കാരനെ ഉപയോഗിക്കുന്നു. യുറോപ്യന് രാജ്യങ്ങളിലെ വാസികളെ 

കോട്ടും സൂട്ടും അണിയിച്ചു മാന്യ വസ്ര്രധാരണമെന്ന ആഡ്യയത്വത്തിന്റെ 

പൊതുബോധത്തില് നിര്ത്തുന്പോള്ത്തന്നെ ഗള്ഫ് പ്രവാസികളെ 

ഹാസ്യ രംഗാവതരണത്തിനുളള ഉപകരണമാക്കുന്നു. “അഴകിയ രാവ 

ണന്, “കുഞ്ഞിരാമായണം, തത്സമയം ഒരു പെണ്കുട്ടി” തുടങ്ങിയ 

സിനിമകള് ഉദാഹരണം. 

-208-



മ പവാസി വിഭാഗ ചിത്രീകരണങ്ങളില് പുരുഷ പ്രവാസികളെയാണ് 

കുടുതലായി ആവിഷകരിച്ചു കാണുന്നത്. സ്ത്രീ പ്രവാസ കാഴ്ചകള് 

അപൂര്വുതയാകുന്ന പ്രവണത മലയാള സിനിമയിലുണ്ട്. 

ജല കേരളത്തിലേക്ക് തൊഴിലെടുക്കാനായി എത്തിച്ചേരുന്ന അന്യസംസ്ഥാന 

തൊഴിലാളി പപവാസ വിഭാഗത്തെ മലയാള സിനിമ അടയാള 

പ്പെടുത്തുന്നത് വില്ലന് പരിവേഷങ്ങളിലൂടെയാണ്. സംസ്ക്കാരമില്ലാ 

ത്തവരും വൃത്തി ഹീനരുമാണെന്ന ലേബലുകളിലൂടെയാണ്. ഞ്ചസിയുടെ 

“കാഴ്ച് സിനിമയിലെ ഗുജറാത്തി ബാലനിലുടെയും അമര് അകബര് 

അത്തോണി പോലുളള സിനിമകളിലൂടെയും ഇത്തരത്തിലുള്ള ധാണേ 

കള് സിനിമ പുലര്ത്തിപ്പോരുന്നു. 

മ ദേശവിഭജനങ്ങളെ നാല് സിനിമകളുടെയും ആദ്യരംഗങ്ങളിലെ 

വ്യത്യസ്തമായ ആവിഷകാരങ്ങളില് നിന്നും തിരിച്ചറിയാന് സാധിക്കു 

ന്നു. “ഗദ്ദാമ് യിലെ ആദ്യരംഗത്തിലെ കംപ്യൂട്ടര് സ്രകീനും 

എയര്പോര്ട്ടും “പരദേശി'യിലെ പോലിസ് ജീപ്പും ഗര്ഷോ'മിലെ 

അംബാസിഡര് കാറും “വില്ക്കാനുണ്ട് സ്വപ്നങ്ങളിലെ പായ്ക്കപ്പലും 

മലയാള സിനിമയിലെ നാല് കാലഘടുങ്ങളിലെ പവാസങ്ങളുടെ ദേശാ 

നുഭവത്തെ തിരിച്ചറിയാന് കഴിയുന്നു. പായ്ക്കപ്പലിൽ നിന്നും എമി 

ദ്രേഷന് നടപടികളിലേക്കുള്ള ദേശാന്തര യാത്രകളുടെ അന്തരത്തില് 

ഇടപെടുന്ന നിയമസംവിധാന വ്യവസ്ഥകളുടെ മാററങ്ങളെ നാല് സിനി 

മകളുടെ ആദ്യരംഗങ്ങളില് നിന്നു തന്നെ തിരിച്ചറിയാം. 
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a നാല് സിനിമകളിലെയും ്രവാസികളുടെ യാ്രകളില് കേശതകള് 

പ്ല വിധങ്ങളിലാണെകങ്കിലും സ്വദേശം വിടേണ്ടി വരുന്ന കാരണങ്ങള് 

നില നില്പിന്റെ പ്രശ്നങ്ങളിലേക്കു തന്നെയാണ് വിരല് ചൂണ്ടുന്നത്. 

അതുപോലെ, നാല് സിനിമകളും അവസാനിക്കുന്നത് ദേശങ്ങള് വിട്ടു 

പോരേണ്ടി വരുന്ന ്രവാസിയുടെ സംഘര്ഷയാത്രകളിലാണ്. 

ജി പ്രവാസദേശം അപ്രനക്തമാക്കുന്ന ദേശബോധത്തിന്റെ സംഘര്ഷങ്ങളെ 

സിനിമ പല വിധങ്ങളിൽ ആവിഷകരിക്കുന്നു. “ഗദ്ദാമ്യില് ഭാഷാപ്രതി 

സന്ധിയിലൂടെ ആവിഷക്കരിക്കുമ്പോള് “പരദേശി'യില് നിയമപ്രശ്നങ്ങ 

ളിലൂടെയാണ് അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്. ഗര്ഷോ'മില് ഫാന്റസിയുടെ 

ആവിഷ്ക്കാര സാധ്യത ഉപയോഗപ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്നു. 

മ ദേശത്തെ ഓര്മകളിലുടെ ആവിഷിക്കരിക്കുന്ന രീതി നാല് സിനിമകളും 

ഉപയോഗപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട്. ഇതിനായി ഗാനരംഗങ്ങളുടെ സാധ്യതയെ 

പയോജനപ്പെടുത്തിയിതിക്കുന്നു. 

ജ് ദേശസംവാദങ്ങള് നാല് സിനിമകളിലും വൃത്ൃസ്ത രീതികളിലുളള 

ആവിഷകാരങ്ങളായി നടത്തിയിരിക്കുന്നു. ഗദ്ദാമ് യില് നാട്ടിലെ വിവാഹ 

സംസേക്കാരത്തെക്കുറിച്ചുളള സംവാദമാണെങ്കില് “പരദേശി” യില് 

കൊളോണിയല് വിദ്യാഭ്യാസ സംസ്ക്കാരത്തെ കുറിച്ചാണ് സംവാ 

ദങ്ങളുയരുന്നത്. ഗര്ഷോ'മില് സംവാദരംഗങ്ങളെ ഫാന്റസി നിറഞ്ഞ 

സംഭാഷണ രംഗങ്ങളിലൂടെ ആവിഷകരിച്ചിരിക്കുന്നു. “വില്ക്കാനുണ്ട് 

സ്വപ്നങ്ങളി'ല് ദേശം പുലര്ത്തിവരുന്ന ജാതിവര്ഗഭേദമനുസരിച്ചുളള 

തൊഴില് സങ്കല്പങ്ങളിലാണ് സംവാദമുയരുന്നത്. 
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മ നാടിനെക്കുറിച്ചുള്ള ഓര്മകള്ക്കായി പ്രവാസി സ്വീകരിക്കുന്ന 

മാധമങ്ങളായി ഡയറി, കത്ത്, റേഡിയോ ഗാനം എന്നിവയെ സിനിമ 

ഉപയോഗപ്പെടുത്തുന്നു. 

ജ നാളിന്റെ മാറ്റങ്ങളെ ്രവാസിയിലൂടെ സിനിമ വൃത്ൃസ്ത തലങ്ങളി 

ലൂടെ അവതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട. രുചികള്, യാത്രകള്, വസ്ത്രം, സുഹൃ 

ത്തുക്കള്, കച്ചവടം എന്നിവയിലെല്ലാം സംഭവിച്ച നാടിന്റെ മാറ്റങ്ങളില് 

പ്കച്ചുപോകുന്ന പ്രവാസികളുടെ അനുഭവങ്ങളെ സിനിമകളില് പ്രത്യേ 

കമായി അടയാളപ്പെടുത്തിക്കാണുന്നു. 

മജ പവവാസിയിലെ വ്യക്തിസംഘര്ഷങ്ങളില് അന്യവല്ക്കരണ വ്യഥകള് 

വലിയ തോതില് അഭിമുഖികരിക്കേണ്ടി വരുന്നുണ്ട്. “ഗദ്ദാമ്യിലെ 

അപ്രസക്തമാകുന്ന സ്വത്വബോധങ്ങളിലും “പരദേശി യുടെ ഒററപ്പെടലിന്റെ 

സന്ദിഗ്ദ്ധതകളിലും 'ഗര്ഷോമിലെ തിരസ്ക്യതന്റെ സംഘര്ഷങ്ങളിലും 

“വില്ക്കാനുണ്ട് സ്വപ്നങ്ങളിലെ ഇടനിലക്കാരന്റെ ദുഃഖങ്ങളിലും പ്രവാ 

സിയുടെ അന്യവല്ക്കരണവ്യഥകളളെ നിരിക്ഷിക്കുന്നു. 

ജമ പവാസിയുടേതായ വൂക്തിബോധങ്ങള് ഇടപെടുന്ന ജീവിത 

സന്ദര്ഭങ്ങള് സ്ധൃഷടിക്കുന്ന വൈരുദ്ധ്യങ്ങളിലാണ് സംഘര്ഷങ്ങള് 

ഉടലെടുക്കുന്നത്. 'ഗര്ഷോ മിലെ നാസറിന് ആശയവും പ്രായോഗിക 

തയും സ്യൃഷടിക്കുന്ന വൈരുദ്ധ്യങ്ങളാണ് സംഘര്ഷങ്ങള്ക്ക് കാരണ 

മാകുന്നത്. നാടിനെകുറിച്ചുള്ള സങ്കല്പങ്ങളും യാഥാര്ത്ഥ്യങ്ങളില് 
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നിന്നുള്ള വൃതിചലനങ്ങളും “പരദേശി യില് വിരുദ്ധമായി ഇടപെടുകയും 

സംഘര്ഷങ്ങള് സ്യഷടിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. സമ്പത്തിനും ദാരിദ്ര്യ 

ത്തിനുമിടയിലെ വൈരുദ്ധ്യങ്ങളിലാണ് “വില്ക്കാനുണ്ട് സ്വപ്നങ്ങളിലെ 

രാജന് സംഘര്ഷഭരിതനാകുന്നത്. അധ്വാനവും ജീവിതവും കൂട്ടി 

ചേര്ക്കാനാകാത്ത വിരുദ്ധതലങ്ങളായിപ്പോകുന്നതില് നിരാശപ്പെടുന്ന 

അശ്വതിയുടെ വ്യക്തിസംഘര്ഷങ്ങളാണ് “ഗദ്ദാമ യിലുളളത്. 

ജല് വ്രവാസദേശത്തെ തൊഴിലിടങ്ങളില് നിന്നാണ് നാടിന്റെയും വീടി 

ന്റെയും നിലനില്പ് എന്നിരിക്കിലും വ്യക്തിസംഘര്ഷങ്ങളുടെ അടി 

ചുമര്ത്തപ്പെട്ട ഇടമായി പ്രവാസിയുടെ തൊഴിലിടങ്ങള് മാറുന്നുണ്ട്. 

ജല് ദേശാതിര്ത്തികള് ലൈംഗികചുഷണത്തിന്റെ പുതിയ രൂപങ്ങള് സ്യഷടി 

ക്കുന്നുവെന്ന പ്രശനമണ്ഡലത്തെ “ഗദ്യാമ് ആവിഷക്കരിക്കുന്നു. 

മ ഭാഷ, മാനവികത, കുട്ടികള്, മണ്ണും മണലും എന്ന വിഭജനങ്ങളിലൂടെ 

പവാസിയുടെ അനുഭവങ്ങളെ ബഹുസാംസ്ക്കാരികത എന്ന പരിക 

ല്പനയിലുടെ അടയാളപ്പെടുത്താം. 

ജല് വീട, നിലപാടുകള്, ഉറക്കം എന്നിവയിലെല്ലാം ഉള്ള പവാസിയുടെ 

സ്വത്വ അപരത്വ സംഘര്ഷാവസ്ഥകള് പ്രകടമാണ്. 
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ഇന്സ്പിറ്യുടു, തിരുവനന്തപൂരം. 

വിജയകൃഷ്ണന്; (എഡി. (2012) സിനിമയും യാഥാര്ത്ഥ്യവും, ചിന്ത 

പബ്ലിഷേഴ്സ്, തിരുവനന്തപുരം. 

വെങ്കിടേശ്വരന്, സി, എസ്; (211) ഉടലിന്റെ താരസങഞ്ചാരങ്ങള്, ഡിസി ബുക്സ്, 

കോട്ടയം. 

ത (201) സിനിമാ ടാക്കിസ്, ഡിസി ബ്ുകസ്, കോട്ടയം. 

ശിഹാബ്ഡുദ്ദീന്, പൊയ്ത്തുംകടവ്; (2014) മറുജ്ജീവിതം, ്രീന്ബുകസ്, തൃശ്ശൂര്. 

ഷാജി ജേക്കബ്; 2) ചൊതുമണ്ഡലവ്യും മലയാളഭാവനയും - മാധ്യമം, 

സിനിമ, സാഹിത്യം, കൈരളി ബുക്സ്, കണ്ണൂര്. 

ഷാസുല് ഇസ്ലാം; (പരിഭാഷ) സതൃദാസ്, എ, എന്; (2%) ഇന്ത്യന് ദേശിയ 

തയുടെ മാനങ്ങള്, ചിന്ത പബ്ലിഷേഴ്സ്, തിരുവനന്തപുരം. 

സജീഷ്, എന്.പി; (മാടോ ദൃശ്യദശങ്ങളുടെ ഭുപടം, ഡിസി ബുക്സ്, 

കോട്ടയം. 

സന്തോഷ്കുമാര്, എന്; (2012) അജ്ഞാനദേശങ്ങളുടെ ആഖ്യാനങ്ങള്, ചിന്ത 

പബ്ലിഷേഴ്സ്, തിരുവനന്തപുരം. 

സന്തോഷ്കുമാര്, ടി.കെ; (20%) കാഴ്ച്യുകട മസാന്തരങ്ങള്, എച് ൭ സി 

ബുക്സ് തൃശ്ശൂര്. 

സുനില്, പി, ഇളയിടം; (211) അജ്ഞാാതവ്യമായുള്ള അഭിമുഖങ്ങള്, 

സാഹിത്ൃപ്രവര്ത്തകസഹകരണസംഘം, കോട്ടയം. 
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noe (2014) അസ്മഭുതികളുടെ ചരതജിവിതം, ചിന്തപബ്ജി 

ഷേഴ്സ്, തിരുവനന്തപുരം. 

ഹരികുമാര്, എംകെ; (യോ) ഉത്തര ഉത്തരാധുനികത, ആല്ഫാവണ് 

പബ്ലിഷേഴ്സ്, കണ്ണൂര്. 

ആനുകാലികങ്ങള് 

അഷ്റഫ്, സി; (201 ജൂണ്) മറുനാടന് മലയാളിയുടെ ജീവിതശിഷ്ടങ്ങള്, 

ഭാഷാപോഷിണി വാര്ഷികപ്പതിപ്പ്. 

അംബിക സുതന് മാങ്ങാട്; (2012 സെപ്തംബര്) “ദേശത്തിന്റെ എഴുത്ത്, 

ശാന്തം മാസിക. 

ഇഖ്ബാല്, കെ.യു; (മാദ) “ഗദ്ദാമ-സ്ത്രീയുടെ ്രവാസജീവിതം, 

ഭാഷാപോഷിണിവാര്ഷികപ്പതിപ്പു. 

ഇഖ്ബാല്, കെയു; (205 ജൂണ്) പ്രവാസം ഇത്ത്യയിലും അറഞബ്ചിനാക്ടിലും, 

ഭാഷാപോഷിണി വാര്ഷികപ്പതിപ്പ്. 

coon mmm {2017 നവംബര്) മാറുന്ന കുടിയേറ്റ ഭുമികകളും മലയ്മാളിക 

ജും, എഴുത്ത് മാസിക. 

ഇബ്രാഹിം കോടുക്കല്; (998 ഏൃപില് 10) ചരരത്വമില്ലാത്ത പ്യരന്മാര്, മാധ്യമ 

ആഴ്ചപ്പതിപ്പ്. 

ഉമര് തറമേല്; (1998 മെയ് 1 സംസ്കാരത്തിന്റെ ദൃശ്യവ്ിവര്ത്തനം, മാധ്യമം 

ആഴ്ചപ്പതിപ്പ്. 

ട്ടജു, എം; (2010 ഒക്ടോബര് 4 കേരളത്തിലെ അടിമചുന്ത, മാധ്യമം GDP ala] 

തിപ്പ്. 

കബ്ഡീര്, വി.എ; (1999 ഒക്ടോബര് 8) ഗചവ്ധനസദു:ഖത്തിന്റ് സുവര്ണ 

മയ്മുല്വങ്ങള്, മാധ്യമം ആഴ്ചപ്പതിപ്പ്. 

-218-



കരുണാകരന്; (1898 ഡിസംബര് 1) ഗള്ഫ് സില്, മാധ്യമം ആഴ്ചപ്പതിപ്പ്. 

കുഞ്ഞിമുഹമ്മദ്, പി.ടി; (2006 ഒക്ടോബര്) പരദേശികളുട ദേശം, 

പ്ചുക്കുതിര. 

തത ഗോപിനാഥ്, ഐ; (അഭിമുഖം) (207 സെപ്തംബര്) എല്ലാ 

നവസനമ്പന്നരും കളുളക്കടത്തുകാരല്ല, പച്ചക്കുതിര. 

കുല്ദിപ് നയാര്; (1998 ജുലൈ 7) ഗള്ഫിലെ ഇന്ത്യക്കാരുകട ആശങ്ക, മാധ്യമം 

ആഴ്ചപ്പതിപ്പ്. 

ഗീരീഷ് കുമാര്, എം.വി; (1999 ഏ്രില് 2) വെളുളിത്തിരക്കു പിന്മിലെ കോമാ 

ളിദവേഷങ്ങള്, മാധ്യമം ആഴ്ചപ്പതിപ്പ്. 

ഗംഗാധരന്, എം; (208 ജൂണ്) കേമളിയതയ്ക്ക് ഇന്ന് എത്താണ് അര്ഥം? 

ഭാഷാപോഷിണി വാര്ഷികപ്പതിപ്പ്. 

ഗംഗാധരന്, എം;(20%0 ഓഗസ്ത്റ) സ്വത്വം, സംസ്കാരം, സ്വാതന്ത്യം - സ്വത്വ 

തമി രരഷ്ടീയം, ഭാഷാപോഷിണി. 

ഗംഗാധരന്, എട; (23 മെയ് 6) “നാടുകടത്തപ്പെട്ടവര്', മാധ്യമം 

ആഴ്ചപ്പതിപ്പ്. 

ജയന്, കെ, സി; (മാട ഏപ്രില്) ദേശാതീത കേരള, പച്ചക്കുതിര. 

ജേക്കബ്, ടി.ജി; (98 നവംബര് 27) കേരളം മറുനാടന് ലോബ്ലികളുടെ ഇര, 

മാധ്യമം ആഴ്ചപ്പതിപ്പ്. 

ജോണ്, എന്.ജി; (2012 ജനുവരി) ഈ താളും മണര്കാട് പാച്ഛനും, 

പച്ചക്കുതിര. 

ദിനേശന്, ഇ.കെ; (2 മാര്ച്ച്) ഭാഷാസ്മനേഹം ദേശാന്തര ജിവിതത്തില്, 

അകം മാസിക. 

ഫൈസല്, വൈത്തിരി; (മാനു മുംബൈ-കേരളത്തിനു വെളിയിലെ കേരളം, 

മാധ്യമം വാര്ഷികപ്പതിപ്പ്. 
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ബാബു ഭരദ്വാജ്; (999 സെപ്തംബര്; അത?ദദേശാടനം, മാധ്യമം 

ആഴ്ചപ്പതിപ്പ്. 

ത (2014 മാര്ച്ചു) തമ്മുടെ പ്രവാസം അവരുട വാസ, അകം 

മാസിക. 

ബിജു, വി.ബി; (27) “ബാംഗ്ലൂര്-കേരളത്തിനു വെളിയിലെ കേരളം മാധ്യമം 

വാര്ഷികപ്പതിപ്പ്. 

ബിന്ദു, മേനോൻ; (മാടെ ഡിസംബര്) സിനിമാക്കൊട്ടകകളും 

തിരുവിതാംകുറും, പ്ചുക്കുതിര. 

ബെന്നി, ചിറമേൽ; ദ നവംബര്) ഇതരസംസ്ഥാന മതാഴിലാളികള്ക്ക് 

ഭവണം കേരളത്തിന്റെ ഒടകെത്താങ്ങ്, എഴുത്ത് മാസിക. 

ബോബി, തോമസ്; (208 മെയ് മദ) മലയാളിയുട്ട പുതാഗമനങ്ങളാല് മുറ? 

ഭവേല്ക്കുന്ന അന്യര്, മാധ്യമം ആഴ്ചപ്പതിപ്പ്. 

മുസഫര്, അഹമ്മദ്, വി; (204 മാര്ച്ച) അലയും മലയും കടന്നവര്, അകം 

മാസിക. 

മുഹമ്മദ്, എ,എട; (2017) “ഗള്ഫ്-കേരളത്തിനു വെളിയിലെ കേരളം, മാധ്യമം 

വാര്ഷികപ്പതിപ്പ്. 

രതീഷ്, രാധാകൃഷ്ണന്; (ടേ ഡിസംബര്) “7970 കളില് സംഭവിച്ചത് അഥവാ 

മലയാളിയും മോഹന്ലാലും തമ്മിലെന്ത്?, പച്ചക്കുതിര 

രതീഷ്, രാധാകൃഷ്ണന്; (2006 ഏപ്രില് കേരളമോഡല് സിനിമയും നമ്മള് 

കാണാത്ത ഗള്ഫും, പച്ചക്കുതിര. 

രാജേന്ദ്രന്, കെ (2011) ഒരു വ്ഥസിയുടെ മമത്വിലാസം, കാണി ഫിലിം 

സൊസൈറ്റി വാര്ഷികപ്പതിപ്പ്. 

വഹീദ, സമാന്; 033 മെയ് ഗ) “അടിമജീവിതം, മലയാളം വാരിക. 
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വിജു, വി. നായര്; (2088 മെയ്ദമ) ഭാവിയുക്ട അഭയാര്ത്ഥികള്, മാധ്യമം 

ആഴ്ചപ്പതിപ്പ്. 

വൈക്കം മുരളി; (998 ജുലൈ 24) ഒരു ഗചവാസിയുടെ ശയ്ജചം, മാധ്യമം 

ആഴ്ചപ്പതിപ്പ്. 

ശിഹാബുദ്ദിന്, പൊയ്ത്തുംകടവു; (2 ജൂണ്) കടത് നീത്തിവന്ന വാക്കുകള്, 

ഭാഷാപോഷിണി വാര്ഷികപ്പതിപ്പ്. 

ശോഭ, പി.വി; (2010 MINTY) TIS OM - Tuiguormladg 2% wo, ഭാഷാ 

പോഷിണി മാസിക. 

ശ്രീരാമന്, വി.കെ; (2007 ഒക്ടോബര് 25) ഞ്വാസ്തുഹാരകളുടെ കഥാന്ുഗായ?, 

മാധ്യമം ആഴ്ചപ്പതിപ്പ്. 

ശ്രീനിവാസന്, പി.കെ; (21 ഒകടോബര് 24) വില്ക്കാനാകാമത പോയ സ്വപ്ന 

ങ്ങള്, മാധ്യമം ആഴ്ചപ്പതിപ്പ്. 

ഷണ്മുഖദാസ്, ഐ; 200 ഡിസംബര് 33) മനുഷ്യരും ഭുഗ്രഭദശങ്ങളും, 

മാധ്യമം ആഴ്ചപ്പതിപ്പ്. 

ഷാജി ജേക്കബു; (2 ഏൃപില് 3) കൊമമോണിയല് ആശുനികതയുട്ട മല! 

യാളമണ്റ്ഥലങ്ങള്, മാധ്യമം ആഴ്ചപ്പതിപ്പ്. 

വവ (2012 മെയ്) തിരശ്!ലയ്ക്കു ത? പിടിക്കുന്ചോള്, 

ഭാഷാപോഷിണി. 

ഷിജോമോന്, കെ. വര്ഗ്ഗീസ്; (20% ജൂണ്) ഏതാണ് ഗ്രവാസ് മലയാള), 

പ്ചുക്കുതിര മാസിക. 

സജിഷ്, എന്, പി; (268 ജൂണ്) (പ്രവാസവും മലയാളസിനിമയും - വെളളി 

ത്തിരയില് മരുപ്പച്ചയുടെ അടയാളങ്ങള്, ഭാഷാപോഷിണി 

വാര്ഷികപ്പതിപ്പ്. 
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സലാം, എന്, കെ; ടേ ഡിസംബര്) “ഏഴാം കടലിനക്കരെ സനദി മലയാളി 

യുടെ സിനിമാക്കാഴ്ചകള്', പച്ചക്കുതിര. 

സിതാര, എന്ന; (2010) “അരക്ഷിതര് ഏകാകികള് - സ്ത്രീയുടെ ്രവാന്ധജീ 

വിതം, ഭാഷാപോഷിണി വാര്ഷികപ്പതിപ്പ്. 

സിതാര, എസ്; (20% മാര്ച്ച്) നഗരങ്ങളില് ചെന്ന് മാപാര്ക്കുത്ചോള്, അകം 

മാസിക. 

സുജിത്, കുമാര്; (20% ഓഗസ്ത്റു ന്ാസ്താശ്ജിയ നതിര്മിക്കംച്ചടുന്നത്, ഭാഷാ 

പോഷിണി മാസിക. 

സെ്രിക്ക്, പ്രകാള്, എസ്.ജെ; (20% നവംബര്) രോഹിംഗുകജും മന്ുഷ്യതാ 

ണ്, എഴുത്ത് മാസിക. 
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