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സതൃൃപ്രസ്താവന 

കാല്ലനികതയുടെ ആഖ്യാനങ്ങൾ മലയാളകവിതയില് എന്ന ഈ 

ഗവേഷണപ്രബന്ധം ഇതിനുമുന്പ് ഏതെങ്കിലും സര്വ്വകലാശാലയുടെയോ 

തത്തുല്യങ്ങളായ മറ്റു സ്ഥാപനങ്ങളുടെയോ ബിരുദത്തിനോ മറ്റ് അംഗീകാര 

ത്തിനോ സമര്കിച്ചിട്ടില്ലെന്നു ബോധ്യകെടുത്തുന്നു. 

കോഴിക്കോട് വിജയകുമാര് എൻ പീ 
05.04.2023 ഗവേഷകന്, 

ഗവണ്െന്റ് ആര്ട്സ് ആന്ഡ് 

സയൻസ് കോളേജ്, കോഴിക്കോട്



സാക്ഷ്യപത്രം 

വിജയകുമാര് എൻ പീ, കോഴിക്കോട് ഗവണ്മെന്റ് ആര്ട്സ് ആൻഡ് 

സയൻസ് കോളേജ്, മലയാളഗവേഷണവിഭാഗം മുഖേന കാലിക്കറ്റ് സര്വ്വകലാ 

ശാലയില് ഡോക്ടര് ഓഫ് ഫിലോസഫി ബീരുദത്തിനുവേണ്ടി സമരദിക്കുന്ന 

കാല്ലനികതയുടെ ആഖ്യാനങ്ങള് മലയാളകവിതയില് എന്ന പ്രബന്ധം എന്റെ 

മേല്നോട്ടത്തിലും നി൪ദ്ദേശത്തിലും തയ്യാറാക്കിയതാണെന്ന് സാക്ഷ്യലെടു 

ത്തന്നു. 

കോഴിക്കോട് ഡോ സജീവ് പിവി 
05.04.2023 അസോ. പ്രൊഫസര്, 

മലയാളവിഭാഗം, 

ഗവണ്െന്റ് ആര്ട്സ് ആന്ഡ് 

സയൻസ് കോളേജ്, കൊടുവള്ളി



കൃതജ്ഞത 

ഈ പ്രബന്ധം രചിയ്തുന്നതിന് ആവശ്യമായ മാര്ഗ്ഗനിര്ദ്ദേശങ്ങള് 

നല്കിയ ഗവ ആര്ട്സ് ആന്ഡ് സയൻസ് കോളേജ് കൊടുവള്ളിയിലെ 

മലയാളവിഭാഗം അസോ. പ്രൊഫസര് ഡോ സജീവ് പി വി യോടും ഗവേഷണം 

നടത്തുന്നതിനാവശ്യമായ സാഹചര്യങ്ങൾ ഒരുക്കിത്തന്ന ഗവ. ആര്ട്സ് ആന്റ് 

സയൻസ് കോളേജ് കോഴിക്കോട് പ്രീൺസിലാള് ഡോ എടക്കോട്ട് ഷാജി, 

മലയാളവിഭാഗം അദ്ധ്യക്ഷൻ ഡോ കെപി രവി എന്നിവരോടും ഗവേഷണ 

കാലയളവില് മലയാളവിഭാഗത്തില് പ്രവര്ത്തിച്ചിരുന്ന മുഴുവന് അദ്ധ്യാപക 

രോടും ഞാനെന്റെ അതിരറ്റ നന്ദി രേഖകെടുത്തുന്നു. ലീന ഇ പി, ഭുവനേശ്വരി കെ 

പി, അനൂപ് വീ എസ് തുടങ്ങി ഗവേഷണവിഭാഗത്തിലെ മുഴുവന് സഹഗവേഷക 

രോടും എനിക്കുള്ള അഗാധമായ സ്േഹം ഈ സന്ദര്ഭത്തില് ഞാനറിയിച്ച 

കൊള്ളുന്നു. 

എന്റെ ഗവണ്െന്റ് കോളേജദ്്്യാപക സര്വീസിന്റെ അന്ത്യഘട്ടത്തില്, 

ഗവേഷണം എന്നു പദ്ധതി ഏറെക്കുറെ ഉപേക്ഷിച്ച കാലത്ത്, ഒരപ്രതീക്ഷിത 

സന്ദ൪രഭത്തില് ഗവേഷണത്തിന്റെ ചിട്ടയാര്ന്നു വഴിയിലേയ്യകെന്നെ നിര്ബന്ധി 

ച്ചെത്തിച്ചത് അക്കാലത്ത് എന്റെ സഹപ്രവര്ത്തകരും പിന്നീട് എന്റെ ആത്മ 

ബന്ധുക്കളമായ ഡോ അജിത് എം എസും, ഡോ അബ്ദുശ നാസ൪ എം സീ യും, 

ഡോ സ്റ്റാലിൽ ദാസുമായിരുന്നു. ഇവരുടെയും എന്റെ മാര്ഗ്ഗദര്ശി ഡോ സജീവ് 

പി വി യുടെയും സ്റേഹപുര്ണ്ണമായ ശാസനകളും നിര്ബന്ധങ്ങളുമാണ് പ്രബന്ധം 

ഈ നിലയിലെങ്കിലും പൂര്ത്തീകരിക്കാന് കാരണമായിത്തീര്ന്നത്. 

എഴുത്തിന്റെ പല ഘട്ടങ്ങളിലും വിവിധ സുഹൃത്തുക്കള് പല നിലകളില് 

എന്നെ സഹായിച്ചിട്ടണ്ട. പ്രബന്ധത്തിന്റെ ദീര്ഘമായ ചില ഭാഗങ്ങള് 

ഫോണിനക്ുറത്തിരുന്ന് കേട്ടെഴുതിയെടുത്തും ടൈല് ചെയ്ത്രം അയച്ച തന്നവര്, 

ആദ്യന്തം ടൈലിംഗ് മുതല് സാങ്കേതികമായ എല്ലാ ജോലികളും ഏറ്റെടുത്തവര് 

അങ്ങനെ നിരവധി പേര് അക്കൂട്ടത്തിലുൂണ്ട്. ശരണ്യ പി എസും പ്രവീണ കെയും 

നീതു വല്സനുമടക്കമുള്ള എന്റെയാ സുഹൃരദ്ച്ചന്ദത്തിന് നന്ദി പറയുന്നു. ഈ 

പ്രബന്ധാംം സൂക്ഷ്മഘടനയില് എത്തിക്കുന്നതില് ശരണ്യയുടെ പങ്ക് അത്രമാത്രം 

നിര്ണ്ണായകമായിരുന്നു. എഴുത്ത് എന്തായി? എന്ന് നിരന്തരമന്വേഷിച്ച് 

എഴുതിത്തീര്ത്തേ തീരൂ എന്നു മനോനിലയിലേക്കെന്നെയെത്തിച്ച സിവിക്



ജോണിനെയും ബിന്ദു പിയെയും പോലെയുള്ള സുഹൃത്തുക്കളാണ് യഥാര്ത്ഥത്തില് 

ഈ പ്രബന്ധം പൂര്ത്തീകരിക്കാന് പ്രധാന ചാലകശക്തിയായിത്തീര്ന്നത്. 

ഗവേഷണം ആരംഭീയ്കുന്ന സമയത്ത് ഞാന് തിരൂര് തുഞ്ചല് 

മെമ്മോറിയല് ഗവ. കോളേജിലെ മലയാളവിഭാഗം അദ്ധ്യക്ഷനും ഫുള് 

അഡീഷണല് ചാര്ജ്ജില് പ്രിൽസിലാളമായിരുന്നു. ഈ ദയത്യം പൂര്ത്തീകരി 

ക്കുമ്പോള് തിരൂര് ടി എം ജി കോളേജിലെ മലയാളവിഭാഗത്തിലെ സഹപ്രവര്ത്ത 

കരെയും മറ്റു മുഴുവന് അദ്ധ്യാപക അനദ്ധ്യാപക സുഹൃത്തുക്കളെയും വിദ്യാര്ത്ഥി 

കളെയും ഞാൻ നന്ദിപൂര്വ്വം സ്മരിക്കുന്നു. 

അച്ഛന് ശേഖരിച്ച വെച്ചിരുന്നു പുസ്തകങ്ങളില് നിന്ന് ആരംഭിച്ച 

വായനാജീവിതത്തിന് പില്ക്കാലത്ത് ഉറര്ജ്ജമേകിയ എം ഇ എസ് പൊന്നാനി 

കോളേജ് ലൈബ്രറി, കാലിക്കറ്റ് യുണിവേഴ്സിറ്റി മലയാളവിഭാഗം ലൈബ്രറി, 

കാലിക്കറ്റ് യൂണിവേഴ്സിറ്റി സെൻട്ല് ലൈബ്രറി, അലീഗഡ് മുസ്ലീം 

യൂണിവേഴ്സിറ്റിയിലെ മോഡേണ് ഇന്ത്യൻ ലാംഗ്വേജസ് ഡില്്ാർട്ട്മെന്റ് 

ലൈബ്രറി, അലിഗഡ് യൂണിവേഴ്സിറ്റിയുടെ സെൻന്ടല് ലൈബ്രറിയായ 

മലാനാ ആസാദ് ലൈബ്രറി, തിരൂര് തുഞ്ചന് മെമ്മോറിയല് ഗവ. കോളേജ് 

ലൈബ്രറി തുടങ്ങിയ ലൈബ്രറികള്ക്കും അവയിലെ പുസ്തകശേഖരത്തിനും 

എന്നെ സഹായിച്ചിരുന്ന ലൈബ്രേറിയന്മാര്ക്കും നിസ്സീമമായ നന്ദി രേഖകെടു 

ത്തന്നു. പുസ്തകങ്ങള് എത്തിച്ച തന്നും ആശയവ്യക്തതയ്ക്കായി മണിക്കൂറുകളോളം 

സംസാരിയ്ക്കാന് സന്ദര്ഭമൊരുക്കിത്തന്നും എന്റെ ധൈഷണികവളര്ച്ചയ്ക്ക് എന്നും 

പ്രോത്സാഹനമായി നിന്ന എന്റെ ആത്മബന്ധുവും കലാനിരൂപകനുമായ ശ്രീ ഇ 

ജയകൃഷ്ണനും നന്ദി രേഖകെടുത്തുന്നു. 

കൂടാതെ, എന്റെ കുടുംബാംഗങ്ങളും കേരളത്തിലെ സഹൃദയലോകവും 

ഇക്കാലയളവില് നൽല്കീയ പിൽതുണ വളരെ വലിയതായിരുന്നു. അവരെയും 

ഞാൻ ഹൃദയപൂർവ്വം ഓർക്കുന്നു. 

കാലത്തിനും 

കാരണമായ എല്ലാവര്ക്കും 

നന്ദി 

കോഴിക്കോട് 
05.04.2023 വിജയകുമാര് എൻ പീ
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ഉപോദ്ഘാതം 

1, 

'കാല്ലവനികതയുടെ ആഖ്യാനങ്ങൾ മലയാളകവിതയില്' എന്നതാണ് ഈ 

പ്രബന്ധത്തിന്റെ വിഷയം. പ്രസ്തരത വിഷയത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കി ചങ്ങന്തുഴ 

കൃഷ്ണകിള്ള, വൈലോകിള്ളി ശ്രീധരമേനോൻ, പി കുഞ്ഞിരാമന് നായര്, ഇടശ്ശേരി 

ഗോവിന്ദന് നായര് എന്നിവരുടെ തെരഞ്ഞെടുത്ത കവിതകളെ മുന്നിര്ത്തി 

യാണ് ഈ പ്രബന്ധാത്തിലെ പഠനം നിര്വ്വഹിക്കകചെട്ടിട്ടുള്ളത്. 

മലയാളകവിതയുടെ ഇതഃപര്യന്തമുള്ള ചരിത്രത്തില് പത്തൊമ്പതാം 

നആറ്റാണ്ടിന്ലൈ അവസാനദശകങ്ങളം ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ആദ്യ ഏഴു 

ദശകങ്ങളമാണ് ഏറ്റവും പ്രധാനകെട്ട ചില ചരിത്രസന്ദര്ഭങ്ങളെ അടയാള 

ലെടുത്തിയത്. പതിനെട്ടും പത്തൊമ്പതും നൂറ്റാണ്ടുകളുടെ കാവ്യചരിത്രത്തെ 

അപേക്ഷിച്ച് ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടില് കവിത ഏറ്റവും ഫലവത്തായ രചനാലോക 

മായിത്തീര്ന്നു. തിരുവിതാംകൂര് കേന്ദ്രമാക്കി തിരുവനന്തപുരം കോവിലകവും 

വെണ്മണിക്കവികളെ കേന്ദ്രമാക്കി കൊടുങ്ങല്ലൂര് കോവിലകവും ഈ ചരിത്ര 

പ്രക്രിയയില് നിരണ്ണായകമായ പങ്ക വഹിക്കുകയുണ്ടായി. എന്നാല് ഈ രണ്ട് 

കാവ്യധാരകളേയും പില്തള്ളുന്ന മറ്റു കാവ്യപ്രഭാവങ്ങളും അക്കാലത്ത് 

ഉണ്ടായിരുന്നു. ഈ കാവ്യാന്തരീക്ഷം പില്ക്കാലത്ത് രൂപലെടുത്തിയ കവികളാണ് 

ചങ്ങന്പുഴ കൃഷ്ണകിള്ളയും വൈലോകിളളി ശ്രീധരമേനോനും പീ കുഞ്ഞിരാമന് 

നായരും ഇടശ്ശേരി ഗോവിന്ദന് നായരും. 

ഈ നാലുകവികളം സൃഷ്ടിച്ച വൃത്യസ്തങ്ങങായ ഭാവുകത്വമേഖലകളെ 

ന്താണെന്നും ഇവ കാല്ലനികത എന്ന പൊതുസന്ദര്ഭത്തില് നിന്ന് വൃത്യസ്ത 

സന്ദര്ഭങ്ങളിലേക്ക് സാംംക്രമിക്കുന്നതെങ്ങനെയെന്നും പരിശോധിക്കുകയും 

വിശകലനം ചെയ്യുകയുമാണ് ഈ പ്രബന്ധം ചെയ്യന്നത്. 

ചങ്ങനൃഴക്കവിതകള് രണ്ട് വോളിയം (1992), മവഭലോക്ള്ളി സഗധൃര്ണ്ണ 

കൃതികള് രണ്ട് വോളിയം (2010), തരമഞ്ഞടുത്മ കവിതകള് ച കഞ്ഞിതാമൽല് 

നായര് (2010), ഇടശ്ശരിഴൃട കവിതകള് (1988), ശ്കീതാരായണഗരുദേവ 

കൃതികള് (1994) എന്നിവ പ്രഥമാകരങ്ങളായി സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്ന. മലയാള 
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കാവ്യപഠനരംഗത്ത് ആധികാരികമെന്ന് വിശ്വസിക്കുന്ന ഡോ എം 

ലീലാവതിയുടെ മലയാളകവിതാസാഹിത്യചരിത്രം (1982) ദ്വിതീയാകരമായും 

സ്വീകരിച്ച കൊണ്ടാണ് പ്രബന്ധാം തയ്യാറാക്കിയിട്ടുള്ളത്. 

പഠനസൌകര്യത്തിനായി ചങ്ങമ്പുഴ കൃഷ്ണപിള്ളയെ ചങ്ങമ്പുഴ എന്നും 

വൈലോക്ള്ളി ശ്രീധരമേനോനെ വൈലോകിള്ളി എന്നും പി കുഞ്ഞിരാമൻ 

നായരെ കുഞ്ഞിരാമൻ നായരെന്നും ഇടശ്ശേരി ഗോവിന്ദന് നായരെ ഇടശ്ശേരി 

എന്നുമായിരിക്കും പ്രബന്ധം തുട൪രന്ന് സംബോധന ചെയ്യന്നത്. 

2. പരികല്ലന 

|. മനോഭാവവും കാല്ലനികതയും 

ചരിത്രപരമായ ഒരു പ്രസ്ഥാനം എന്നതിനേക്കാള് കാല്പനികത ഒരു 

മനോഭാവമാണ്. ഭാവനാജീവിതം സാര്വലകികവും സാര്വജനീനവുമാണ് 

എന്നതുകൊണ്ടുതന്നെ ഈ മനോഘടന മനുഷ്യൻ സമൃഹജീവിയായി പരീണമിച്ച 

കാലം മുതല് നിലനിന്നു പോന്നു. പാശ്ചാത്യവും പനരയ്ത്യവുമായ സാഹിത്യ 

രചനകളില്, പ്രാചീനമെന്നോ മധ്യകാലഘട്ടത്തില് രൂപലകെട്ടതെന്നോ 

ആധുനികകാലഘട്ടത്തില് രചിക്കകെട്ടതെന്നോ വൃത്യാസമില്ലാതെ കാല്പനിക 

മനോഭാവം ഒരു പ്രധാന ഘടകമായി നിലനിന്നു. പുരാതന ഗ്രീക്ക് നാടകങ്ങളില് 

സോഫോക്ലിസിനെയും യുറീഷിഡിസിനെയും അരിസ്റ്റോഫെനിസിനെയും 

പരിശോധിക്കുമ്പോള് കാല്പനിക മനോഭാവത്തിന്റെ അസാധാരണമായ 

പ്രകാശനങ്ങള് കാണാനാകും. യുറോപ്യൻ സാഹിത്യത്തില് വിശേഷിച്ച് ഇംഗ്ലീഷ് 

കവിതയിലും സാഹിതൃത്തിലും ചോസര് മുതല് ഷേക്സപിയറടക്കം ഏത് കവിയെ 

പരിശോധിക്കുമ്പോഴും കാല്ലനികമനോഭാവത്തിന്റെ പ്രകാശനം കണ്ടെത്താം. 

പതിനാറാം നൂറ്റാണ്ടില് ജീവിച്ചിരുന്ന വീല്യം ഷേക്സപിയര് മുഖത്തിയെട്ട് 

നാടകങ്ങളും ആൂറ്റിയന്പത്തിനാല് ഗീതകങ്ങളും എഴുതിയിട്ടുണ്ട് (Shakespeare: 

2014). ഇംഗ്ലീഷ് സാഹിത്യലോകത്ത് ഏറ്റവുമധികം വിലമതിക്കകെട്ട ഷേക്സപിയ൪ 

സാഹിത്യം, സവിശേഷമായും അദ്ദേഹത്തിന്റെ ദുരന്തനാടകങ്ങള് കാല്ലനിക 

മനോഘടനയുടെ ഉത്തമോദാഹരണങ്ങളാണ്. പതിനാറാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ 

മധ്യത്തില് ജനിക്കുകയും പതിനേഴാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ആദ്യപാദങ്ങളില് മരിക്കുകയും 

ചെയ്ത ഷേക്സപിയര് ജീവിച്ചിരുന്നകോള് വേണ്ടത്ര വായിക്കചകെടുകയോ പ്രശസ്ത 
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നാവുകയോ ചെയ്തിരുന്നില്ല. എന്നാല് പത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ തുടക്ക 

ത്തോടെ ഇംഗ്ലീഷ് റൊമാന്റിക് കവിതയില് പ്രവര്ത്തിച്ചവര് വില്ല്യം ഷേക്സപീയറെ 

അത്ഭുതപ്രതിഭയായിട്ടാണ് വിലയിരുത്തിയത്. അതിന്റെ കാരണം ഷേക്സപിയറുടെ 

സാഹിതൃത്തില് നിലനിന്ന കാല്പനിക മനോഭാവമായിരുന്നു. 

॥. കാല്പനിക മനോഭാവത്തിന്റെ ചരിത്രം 

ഭൂമിയിലെ ഏറ്റവും വലിയ സാമൂഹ്യജീവി എന്ന നിലയില് ഭാവനാ 

രഹിതമായ ജീവിതം മനുഷ്യന് സാധ്യമല്ല. മനുഷ്യജീവിതത്തിനറെ ഏറ്റവും പഴയ 

ചരിത്രഘട്ടത്തില് പോലും ചെറിയ സംഘങ്ങളായിട്ടാണ് മനുഷ്യര് നിലനിന്നു 

വന്നത്. ആദിമമനുഷ്യന് പ്രാഗ് ലിഖിതയുഗം പീന്നിടുന്നതോടുകൂടി സംഘജിീവിതം 

ആരംഭിക്കുന്നുണ്ട്. ബിസി 5000ത്തിനു മുന്പ് ലിഖിത ചരിത്രമില്ലാത്ത മനുഷ്യകുലം 

ഭ്രമിയുടെ വടക്കേ ഭ്ൂഖണാത്തിലാണ് വസിച്ച പോന്നിരുന്നത് എന്ന് 

നരവംശശാസ്ത്രം തെളിവ് തരുന്നുണ്ട് (Erle C Ellis, 2018:76). മനുഷ്യകുലത്തിന്റെ 

ജീവിതഘട്ടം ലക്ഷക്കണക്കിന് കൊല്ലങ്ങളുടെ ഇടവേളയില് നശിക്കുകയും 

പുനഃസൃഷ്ടിക്കലെടുകയും ചെയ്തിട്ടുണ്ട്. പ്രകൃതിയുടെ തനതു സ്വഭാവസവിശേഷ 

തകളെ മനുഷ്യൻ സ്വബുദ്ധി ഉപയോഗിച്ച് അതിജീവിക്കാന് തുടങ്ങിയതുമുതല് 

സംഘജിീവിതത്തിന്റെ സാധ്യതകളും അവര് കണ്ടെത്തുകയുണ്ടായി. 

മനുഷ്യവംശത്തിന്റെ ഏറ്റവും പുരാതനമായ ഫോസിലുകള് ആഫ്രിക്ക 

യിലെ മഹാറിഫ്റ്റ് താഴ്വരകളില്നിന്ന് കണ്ടെടുക്കുകയുണ്ടായിട്ടുണ്ട്. പതിനേഴ് 

ലക്ഷത്തി അമ്പതിനായിരം വര്ഷങ്ങള് പഴക്കമുള്ള പ്രസ്തുത ഫോസിലിനെ 

മുന്നിര്ത്തി ആ വംശത്തിന് സിന്ജന്രേോകസ് (Zinjanthropus) (2018:98) 

എന്നാണ് പേര്. 

ഈ നിലയില് ജാവ ദ്വീപുകളില് നിന്നു കണ്ടെത്തിയതും ചൈനയില് നിന്നു 

കണ്ടെത്തിയതും ജഖ്ാനിലെ നിയാന്ഡര് താഴ്വരകളില് നീന്നു കണ്ടെത്തിയ 

തുമായ അവശിഷ്ടങ്ങളില് നിന്ന് ഗുൃഹാമനുഷ്യരുടെ ചരിത്ര ജീവിതം നാം 

വായിച്ചെടുത്തിട്ടുണ്ട്. പ്രാചീന ശിലായുഗവും നവീനശിലായുഗവും പിന്നിട്ട് 

ഏകദേശം 7000 വര്ഷങ്ങള്ക്കു മുന്പ് ഈജിപ്തിലും ഏഷ്യയിലും മനുഷ്യന്റെ 

സാമൂഹ്യജീവിതം ആരംഭിച്ചതായി തെളിവുകളുണ്ട്. കാ൪ഷികവൃത്തിയിലേക്ക് 

മനുഷ്യൻ ശ്രദാ കേന്ദ്രീകരിച്ച കാലമാണിത്. പിന്നീട് വരുന്ന നവീനശിലായുഗവും 
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ലോഹയുഗവും മനുഷ്യന്റെ സാമൂഹ്യജീവിതത്തെ മുന്നോട്ട കൊണ്ടുപോയി. ആ 

ഘട്ടത്തിന്റെ അവസാനദശയിലാണ് ഈജിപ്തിലും മെസകചൊട്ടോമിയയിലും 

ഹാരചയിലും സിന്ധുനദീതടത്തിലും സംയ്മാരങ്ങൾ വികസിച്ചവന്നത്. ഈ 

ഘട്ടത്തിലായിരിക്കണം കുടുംബം എന്നു സങ്കല്പത്തിന്റെ ആവിര്ഭാവം. കൃഷി, 

കുടുംബം, പ്രകൃതി ഈ മുന്നു ഘടകങ്ങള് പരസ്തരം ബന്ധിതവും ആശ്രിതവുമാണ്. 

ഇവയാണ് മനുഷ്യവംശത്തെ സമൂഹജീവികളാക്കി മാറ്റിയത്. സ്വാഭാവികമായും 

കുടുംബമെന്ന വ്യവസ്ഥിതിയില് നിന്ന് കാര്ഷികം എന്നു സാമ്പത്തിക 

വ്യവസ്ഥയിലേക്ക് ഉയന്നിയ മനുഷ്യവംശം ജലം, അഗ്നി, കാറ്റ്, പ്രളയം, വരള്ച്ച 

തടങ്ങിയ പ്രകൃതിപ്രതിഭാസങ്ങളോട് സംവദിക്കാനുള്ള വിവിധ വഴികള് 

അന്വേഷിച്ചിരിക്കണം. ഈ സന്ദര്ഭത്തിലാണ് സമൂഹജീവിയായ മനുഷ്യന്റെ 

യുള്ളില് വിഭാവനത്തിന്റൈ ശക്തി പ്രകടമായിട്ടുണ്ടാവുക. ആഗോളാടിസ്ഥാന 

ത്തില് മനുഷ്യൻ ഈ വിഭാവനാശേഷിയുടെ അവശിഷ്ടങ്ങള് കൂടിയാണ്. 

ഓരോ പ്രദേശത്തും മനുഷ്യവംശത്തിന്റെ സാംസ്കാരികമായ ഉന്നതി 

നാഗരികതകളടെ വള൪ച്ചയോടുകൂടിയാണ് അടയാളല്ലെടുത്തലെട്ടിട്ടുള്ളത്. 

നാഗരികത, നാഗരികത എന്ന അര്ത്ഥത്തില് ഭൂമിയില് ആദ്യമായി 

പ്രത്യക്ഷലെട്ടിട്ടുള്ളത് എവിടെ എന്ന് കൃത്യമായി രേഖലെടുത്തലെട്ടിട്ടില്ല. യൂഫ്രട്ടീസ് 

ടൈഗ്രീസ് നദികളടെ തീരങ്ങളം ഈജിഷ്ണഠില് നൈല് നദിയുടെ തീരവും 

ഭാരതത്തില് സിന്ധുനദിയുടെ തീരവും നാഗരികതയുടെ ആദ്യഘട്ടങ്ങളാണെന്ന് 

രേഖലെടുത്തിയിട്ടുണ്ട് (റോമില woe, 1966: 46). ഈ നാഗരികതകളെ 

പിന്പറ്റിയാണ് പയരയ്ത്യദേശത്തെ സാഹിത്യവും കലയും ഉടലെടുത്തുവികസിച്ചത്. 

പാശ്ചാത്യമെന്നപോലെത്തന്നെ പനയരയ്ത്യജീവിതത്തിലും ആദ്യകാലം മുതലേ 

കാല്ലനികമനോഭാവവും അതിന്റെ വിഭാവനാശേഷിയും അതിശക്തമായി 

നിലനിന്നിട്ടുണ്ട്. 

വേദങ്ങൾ, ഉപനിഷത്തുകള്, ബ്രാഹ്മണങ്ങള്, ആരണ്യകങ്ങള്, വാത്മീകി 

രാമായണം, വ്യാസമഹാഭാരതം എന്നിവയടക്കം പ്രാചീന സംസ്കൃത സാഹിത്യം 

മനുഷ്യന്റെ വിഭാവനാശേഷിയുടെ പരമമായ നിദര്ശനങ്ങളാണ്. ഭൂൃഗ്വേദമടക്കം 

നാലു വേദങ്ങളം മനുഷ്യന്റെ സാമുഹ്യജീവിതത്തില് വീഭാവന്ാ ശേഷിയും 

കാല്ലവനികമനോഘടനയും ഇടപെട്ടു പ്രവര്ത്തിച്ചതിനറെ ചിഹാങ്ങളാണ്. 
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അവിടെയും തൊഴില്, കുടുംബം, പ്രകൃതി എന്നീ ത്രിത്വം ആദിമകാലത്തെന്ന 

പോലെ മനുഷ്യജീവിതത്തില് ഇടപെടുന്നുണ്ട്. അടിസ്ഥാനഘടനയില് ഒരുതര 

ത്തിലുമുള്ള മാറ്റവുമില്ലാതെ എന്നാൽ ആഹാരശിലങ്ങളിലും ആഭരണ 

വ്രസ്കാദികളിലുമുള്ള അഭിരുചികളിലും മാത്രം വ്യത്യാസങ്ങളനുഭവലെടുന്നു 

എന്നതാണ് വസ്തുത. വ്യാസകാലഘട്ടത്തോടുകൂടി വലിയ പാഠശാലകള് 

നിലനിന്നിരുന്നു എന്ന് ഇരാവതി കാര്വെ (ഇരാവതി കാര്വെ,198 7:37) 

രേഖലെടുത്തിയിട്ടണ്ട. വ്യാസന്റെ പുത്രനായിരുന്നു ശുകമഹര്ഷി എന്നും 

ശകമഹര്ഷീയുടെ ശിഷ്യനായിരുന്നു യജുര്വേദ കര്ത്താവായ യാജ്ഞവൽല്ക്യൻ 

എന്നും ഒരു വംശപാരമ്പര്യം ആ കാലഘട്ടത്തില് രൂപഷലെടുന്നുണ്ട് (കെ കുഞ്ഞുണ്ണി 

രാജ, എം എസ് മേനോന്, 1984:32). 

കാവ്യരൂപത്തിൽ രചിക്കകെട്ട ആദ്യത്തെ കൃതിയാണ് വാത്മിക്/ 

രാമായണം എന്ന് വീശ്വസിക്കകെടുന്നു. രാമകഥയെ അടിസ്ഥാനമാക്കി 

അനേകം ആഖ്യാനങ്ങള് പ്രചാരത്തിലുണ്ടായിരുന്നു എങ്കിലും ഏറ്റവും പ്രചാരം 

ലഭിച്ചിരുന്നത് ആദികാവ്യം എന്നു അര്ത്ഥത്തില് വാത്മികിതാമായണാമായിരുന്നു. 

രാമായണത്തിന്റെ പ്രാചീനതയും അതിന്റെ പൌരാണികതയും വളരെ 

പ്രധാനകെട്ടതാകുന്നു. രാമശബ്ദവും സീതാശബ്ദവും വേദസംഹിതകള് മുതല് 

പ്രയോഗിക്കലെടുന്നുണ്ട് എന്ന് ഫാദര് കാമില് ബുല്ക്കെ രേഖലെടുത്തുന്നുണ്ട് 

(കാമില് ബുല്ക്കെ,1990:3 7). എങ്കിലും രാമായണത്തിന്റെ കാലഘട്ടം ഏറെക്കുറെ 

ക്രിസ്തുവിന് മുന്പ് നാലാം നൂറ്റാണ്ട് ആണ് എന്ന് എ. ബി. 

കീത്ത്സിനെകോലുള്ളവരും സീ. വി. വൈദ്യയെചോലുള്ളവരും അഭിപ്രായലെടു 

ന്നുണ്ട്. വേദങ്ങളുടെയും ഇതിഹാസങ്ങളടെയും പുരാണങ്ങളടെയും കാലം 

പിന്നിടുമ്പോള് ക്രിസ്തുവര്ഷം രണ്ടാം നൂറ്റാണ്ടില് ജീവിച്ചിരുന്നു എന്ന് 

വിശ്വസിക്കകെടുന്ന ഭാസന്ുരം ക്രിസ്തരവര്ഷം മുന്നാം നൂറ്റാണ്ടില് ജീവിച്ചിരുന്ന 

കാളിദാസനും ബാണനും ഭവഭ്ൂതിയുമടക്കം സംസ്കൃതഭാഷയില് കാവ്യങ്ങളും 

കാവ്യനാടകങ്ങളം രചിച്ചവര് വിഭാവനാശേഷിയുടെയും കാല്ലനികമനോഘടന 

യുടെയും വലിയ പിന്ബലത്തിലാണ് അവരുടെ രചനകളെ സ്ഥാപിച്ചെടുത്തത്. 

॥. കാലവും കാല്പനികതയും 

കാലഭേദമില്ലാതെ കലയെയും സാഹിത്യത്തെയും വിഭാവനാസഹിതമായ 
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മനോഘടന സഹായിച്ചിട്ടുണ്ട്. വിഭാവനാശേഷിയുടെ പ്രകാശനങ്ങളും ആഖ്യാന 

ങ്ങളും തന്നെയാണു മിക്കവാറും എല്ലാ കലാവസ്തുക്കളം. സാഹിത്യത്തെ 

വീലയിരുത്തമ്പോള് ക്ലാസിക്കല് എന്നും നിയോക്ലാസിക്കല് എന്നുമുള്ള 

സാങ്കേതികമായ പ്രസ്ഥാനവല്ക്കരണം ഈ മനോഘടനയെ ഉള്ക്കൊള്ളാന് 

ശ്രമിച്ചകണ്ടിട്ടില്ല.. കാലഘട്ടത്തിന്റെ പരരാണികത കൃതികളെ ക്ലാസിക്കുകള് 

എന്ന് വര്ഗ്ഗീകരിക്കാന് ഉപയോഗിക്കുകയാണുണ്ടായത്. ആ വ൪ഗ്ഗീകരണത്തില് 

കൃതികള്ക്കകത്തെ മനോഘടനകളെ വിശദീകരിക്കാനുള്ള കൃത്യമായ 

ഇടമില്ലാതെ പോയി. ആയിരത്താണ്ടുകള്ൾക്കകുറത്ത് രൂപകെട്ടവയും ആയിര 

ത്താണ്ടുകള്ക്കികുറത്ത് രൂപകെട്ടവയും തമ്മിലുള്ള ആന്തരിക ഘടനയുടെ 

വ്യത്യാസം കാല്പനിക മനോഭാവം അടക്കമുള്ള വിവിധ ഘടകങ്ങളുടേതാണ്. 

മനുഷ്യമനസ്സിന്റെ ഏതു കാലത്തെയും അടിസ്ഥാനചോദനകളിലൊന്നായ 

കാല്ലനികമനോഭാവത്തെ പത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടില് എത്തുമ്പോള് പ്രസ്ഥാന 

വല്ക്കരിച്ച എന്നാതാണ് കാല്ലനികപ്രസ്ഥാനത്തിനസ്റെ പ്രഭാവം. പത്തൊമ്പതാം 

നൂറ്റാണ്ടോടു കൂടി കാല്പനികത ഒരു പ്രസ്ഥാനമാവുകയും സാംസ്കാരിക 

പ്രത്യയശാസ്സ്രമായി പരിണമിക്കുകയും ചെയ്തു. 

IV. ആഖ്യാനവും കവിതയും 

ഉത്തരാധുനിക സാംസ്കാരിക വിമര്ശനപദാതികളില് വളരെയേറെ 

വികാസം പ്രാപിച്ച ഒരു വിമര്ശനപദ്ധതിയാണ് ആഖ്യാനവീജ്ഞാനീയം. 

നരേറ്റോളജി എന്നു ഇംഗ്ലീഷ് പദത്തിനു തുല്യമായി ആഖ്യാന ശായ്ര്ത്തെ 

ക്കുറിക്കാന് ആഖ്യാനവിജ്ഞാനീയം, ആഖ്യാനശായ്്രം എന്നി സംജ്ഞകള് കൂടി 

മലയാളത്തില് ഉപയോഗിക്കുന്നുണ്ട്. ഘടനാവാദകാലഘട്ടത്തിലാണ് ആഖ്യാന 

വിജ്ഞാനീയം വീകസിച്ചവന്നത്. അതു കൊണ്ടു തന്നെ ഘടനാപരമായ 

അപഗ്രഥനമാണ് ആഖ്യാനവിജ്ഞാനീയം അനുവര്ത്തിച്ച വരുന്നത്. 

സാംസ്കാരികമായ വ്യവസ്ഥകളെ മുഴുവൻ ഘടകങ്ങളായി പരിഗണിച്ചകൊണ്ട് 

സാഹിത്യഘടനകള് രൂപലെടുന്ന മൂര്ത്തമായ ഉപാധികളെക്കുറിച്ച് അന്വേഷി 

ക്കുകയാണ് ഘടനാവാദം ചെയ്തത്. ഘടനക്ക് പുറത്തുള്ളതൊന്നും അവര് 

പരിഗണിച്ചില്ല. ചരിത്രത്തെയും കൃതിയുടെ സന്ദേശത്തെയുമെല്ലാം അവര് 

ഘടനാബാഹ്യമായ ഘടകങ്ങളായി കണ്ട് ഒഴിച്ചനിര്ത്തി. 
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V. കാല്ലനികാഖ്യാനത്തിന്&െ സവിശേഷതകള് 

കാല്ലവനികകവിതകള് ആഖ്യാനത്തിലൂടെ നിലവിലില്ലാത്ത യാഥാര് 

ത്ഥ്യത്തെ യൃഷ്ടിക്കുകയാണ് ചെയ്യന്നത്. ജീവിതത്തില് സംഭവിക്കുന്ന 

യാഥാര്ത്ഥൃത്തിനകത്ത് കലയുടെ അംശം താരതമ്യേന കുറഞ്ഞിരിക്കുകയും 

വ്യവഹാരത്തിനസ്റൈ അംശം കൂടുതലായിരിക്കുകയും ചെയ്യം. ജീവിതയാഥാ൪ 

ത്ഥ്യങ്ങളെ സൃഷ്ടിക്കുന്നതില് സാമൂഹ്യജീവിതത്തിന്റൈ നിരവധിയായ വ്യവഹാര 

ങ്ങളും അവയുടെ പ്രയോഗ മാതൃകകളും ഉള്ളടങ്ങിയിട്ടുണ്്.“. സാമുഹിക 

വ്യവഹാരങ്ങളുടെ പ്രയോഗ മാതൃകകള് എല്ലാകാലത്തിലും എല്ലാ സ്ഥലത്തിലും 

ഉള്ള മനുഷ്യര്ക്ക് ഒരേ പോലെ ബാധകമാവണമെന്നില്ല. ഒരു ഭൂഖണ്ഡത്തിലെ 

മനുഷ്യര് അനുഭവിക്കുന്ന അനുഭവങ്ങള് മറ്റൊരു ഭ്രഖണ്ഡത്തിലെ മനുഷ്യര്ക്ക് 

പൂര്ണ്ണമായും അപരിചിതമായിരിക്കാനുള്ള സാധ്യത വളരെ കൂടുതലാണ്. 

യാഥാര്ത്ഥ്യവും സാമൂഹികവ്യവഹാരവും തമ്മിലുള്ള ഈ ബന്ധാവിശേഷം 

ഒരാഖ്യാനമായി മാറുമ്പോള് പൂര്ണ്ണമായും വൃത്യാസം വരുന്നു. ആഖ്യാനം 

യാഥാര്ത്ഥ്യമല്ല അത് യാഥാര്ത്ഥത്തിന്റെ പൃനഃസൃഷ്ടിയാണ്. ആഖ്യാനം 

ഒരിക്കലും യാഥാര്ത്ഥ്യത്തെയൊ യാഥാ൪ത്ഥ്യത്തിന്റെ സാമൂഹ്യവ്യവഹാര 

ങ്ങളെയൊ പ്രതിഫലിലിക്കുകയൊ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യകയൊ അല്ല ചെയ്യന്നത്. 

പകരം അതെല്ലാകാലത്തെയും എല്ലാ സ്ഥലത്തിലെയും മനുഷ്യന്റെ പൊതുവായ 

വ്യവഹാരങ്ങളോടും അവയുടെ പ്രവര്ത്തന രീതികളോടും ബന്ധാല@െട്ടാണ് 

പ്രവര്ത്തിക്കുന്നത്. 

കാല്ലനികതയിലെ ആഖ്യാനത്തിന്റെ കല യാഥാ൪ത്ഥ്യത്തിനറെ പുനഃസൃഷ്ടി 

യുടെ പരിപക്വമായ ഫലമാണ്. സമൃഹം എന്ന സവിശേഷമായ വ്യവഹാരം, ആ 

വ്യവഹാരത്തിനകത്ത് ആഖ്യാനത്തിന്റെ വഴിയിലൂടെ കവിത ആവിഷ്കരിക്കുന്ന 

യാഥാർത്ഥ്യങ്ങൾ ഏതുകാലത്തെയും മനുഷ്യന്റെ ജീവിത ത്തിന്റെ ആകത്തുക 

യാണ്. 

1. ആഖ്യാനവും കാല്പനികതയുടെ ചരിത്രവും 

ആഖ്യാനത്തെയും പ്രസ്ഥാന സ്വഭാവിയായ കാല്പനികതയുടെ ചരിത്ര 

ത്തെയും ചേര്ത്തു നിര്ത്തി കാവ്യചരിത്രത്തെ പരിശോധിക്കേണ്ടി വരുന്നത് അത്ര 

സാധാരണമല്ല. 
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ജീവിതം യാഥാര്ത്ഥൃത്തിലുന്നി മാത്രം മുന്നോട്ട നീങ്ങുന്നു പ്രക്രീയയാണ്. 

കവിത ജീവിതത്തെ കേന്ദ്രമാക്കി രൂപലെടുന്ന ആഖ്യാനപ്രക്രിയയുമാണ്. ഏതു 

നിമിഷവും അപ്രത്യക്ഷമാവുന്ന ഒരദൃശ്യരേഖ യാഥാര്ത്ഥൃത്തിനും കാവ്യാഖ്യാന 

ത്തിനും ഇടയിലുണ്ട്. അതുകൊണ്ടാണ് കവിത ആഖ്യാനത്തിന്റെ വ്യവസ്ഥകള് 

ക്കകത്ത് രൂപലെടുകയും ആഖ്യാനം ആയിത്തീരുകയും ചെയ്യന്നു ഒന്നാണെന്ന് 

പറയുന്നത്. കവിതയെ ആഖ്യാനത്തിന്റെ വ്യവസ്ഥകള്ക്കകത്ത് നിര്ത്തി 

ഗയരവതരമായി ബോധ്യകെടുത്തി എടുക്കുക എന്നതാണ് യഥാര്ത്ഥത്തില് 

ആഖ്യാനത്തെ സംബന്ധിച്ച് പ്രധാനമായിട്ടുളളത്. 

കവിതയിലെ ആഖ്യാനത്തിന്റെ അവശിഷ്ടം ചരിത്രമാണ് എന്ന് 

ആഖ്യാനത്തെ സംബന്ധിച്ച കാതലായ ഒരു നിരീക്ഷണം കനേഡിയൻ 

സൈദ്ധാന്തികയായ ലിന്ഡ ഹച്ചേയുടേതായിട്ടണ്ട് (Linda Hutcheon, 1988: 

132). ഏതൊരു കൃതിയെ സംബന്ധിച്ചം ആ കൃതിയുടെ എഴുത്തുകാരനും 

ആഖ്യാതാവും രണ്ടും രണ്ടാണ്. എഴുത്തുകാരൻ ആഖ്യാതാവെന്നു നിലയില് 

എത്തുമ്പോള് യാഥാര്ത്ഥ്യങ്ങളെ മാത്രമല്ല അയഥാര്ത്ഥമായവയെയും ആഖ്യാനം 

ചെയ്യാന് ബാധ്യസ്ഥനാകും. അത്തരം സന്ദര്ഭങ്ങളെ ആഖ്യാതാവ് നിരന്തര 

മായി നേരിടുമ്പോള് ചരിത്രമായിരിക്കും അയാളടെ മുന്നിലെ ഏറ്റവും വലിയ 

പ്രതിബന്ധം. ആഖ്യാനം കാല്ലനികമാവുന്ന സന്ദര്ഭങ്ങളില് ചരിത്രത്തിന്റെ 

യാഥാര്ത്ഥ്യത്തെക്കൂടി അയഥാർത്ഥമെന്ന് കവിയ്ക്ക് പറയേണ്ടിവരും. അതുകൊണ്ട് 

തന്നെ അത്തരം സന്ദര്ഭങ്ങളില് ചരിത്രമാണ് ഏറ്റവും വലിയ രണ അഥവാ 

അയഥാര്ത്ഥം എന്ന് കവി ആവര്ത്തിച്ച കൊണ്ടിരിക്കും. എന്നാല് ചരീത്രകാര 

മമാര് ഇത്തരമൊരാശയത്തോട് തീര്ത്തും വിമുഖരായിരിക്കുകയും ചെയ്യും. 

ചരിത്രത്തെ നിര്മ്മിക്കുകയോ പുനര്നിര൪മ്മിക്കുകയോ ചെയ്യന്നതില് 

കവിതയ്ക്ക് കാര്യമായ പങ്കുണ്ടെന്ന് ചരിത്രകാരന്മാര് ഒരിക്കലും വിശ്വസിക്കുന്നില്ല. 

എന്നാല് ചരിത്രത്തിന്റെ സത്താവിശേഷമാണ് ആഖ്യാനം. അത്രമേല് ചരിത്രവും 

ആഖ്യാനവും തമ്മിൽ കൂടിലിണഞ്ഞ് കിടക്കുന്നുണ്ട്. ചരിത്രം ഒരു നിര്മ്മാണ 

പ്രക്രിയയാണ്. മനുഷ്യന്റെ ഭാവനാശക്തികൂടി ഉപയോഗിച്ച് ചെന്നെത്തേണ്ടുന്ന 

ഭൂതകാലത്തിന്റെ അതിര്ത്തികളില് നിന്നാണ് ചരിത്രം രേഖകെടുത്തകെടുന്നത്. 

അത്തരത്തില് രേഖകെടുത്തകെട്ട ചരിത്രങ്ങളിലെല്ലാം മനുഷ്യൻ തന്നെയായി 
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രുന്നു നിയാമകമായി നിന്നത്. ആ മനുഷ്യരെ അവരുടെ ചലന സ്വഭാവങ്ങള് 

ക്കനുസരിച്ച് വ്യാഖ്യാനിക്കാനുള്ള കേവലഭാവനാശക്തിയാണ് കവികശക്കുള്ളത്. 

V1. കാല്ലനികകവിതയും ആഖ്യാനവും 

കാല്ലനികകവിതയും ആഖ്യാനവും തമ്മിലുള്ള ബന്ധാവൈചിത്രയങ്ങള് 

സൂക്ഷ്മമായ വിശകലനത്തിന് വിധേയമാവേണ്ടതുണ്ട്. ആഖ്യാനം കവിതയിലല്ല 

ആഖ്യാനത്തില് കവിതയാണ് നിരന്തരമായി ഇടപെടുന്നത്. ആഖ്യാനത്തില് 

കവീത, സവിശേഷമായി കാല്പനികത, ഇടപെടുമ്പോള് 'സത്യവും അസത്യവും' 

(Real and Fake) തമ്മിലുള്ള അന്തരം വേര്തിരിച്ചെടുക്കല് പ്രയാസമേറിയ 

കര്മമാണ്. ഇവ നിരന്തരം പ്രശ്ൂവൽക്കരണത്തിന് വിധേയമാവുന്നുണ്ടെന്ന് 

ഉമ്പര്ട്ടൊ എക്കൊ നിരീക്ഷിക്കുന്നുണ്ട്. 'ഒറിജിനല്' എന്ന സങ്കലലം തന്നെ 

നിര്വചിക്കാനാവാത്തതാണെന്ന് അദ്ദേഹം വീശദീകരിക്കാൻ ശ്രമിക്കുന്നു 

(Umberto Eco,1990:174) അത്തരത്തില് സത്യം/അസത്യം, ആധികാരികത/ 

ആധികാരികതയില്ലായ്മ ഇവയെല്ലാം വീശദീകരിക്കാൻ എക്കൊ ശ്രമിക്കുന്നു 

(1990:200-201) 

ഏതൊരു വസ്തുതയും, ഏതൊരു സംഭവവും സത്യം എന്നു നിലയില് 

നിലനില്ക്കുന്നത് അതു സംഭവിച്ച സ്ഥലത്തിനും സംഭവിച്ച കാലത്തിലും 

മാത്രമാവുമ്പൊഴാണ്. സ്ഥലകാലങ്ങള് മാറുമ്പോള് ആ വസ്തതയിലെ സത്യവും 

അതിന്റെ ആധികാരികതയും അനിശ്ചിതത്വത്തില് എത്തികെടും. കാല്ലനിക 

കവിതയിലെ ആഖ്യാതാവ് നേരിടുന്നു പ്രധാന പ്രതിസന്ധി ഇതാണ്. ഇത്തര 

മൊരു പ്രതിസന്ധിയെ നേരിടേണ്ടി വരുന്നു സാഹചര്യത്തിലാണ് എഴുതലെട്ട 

തെല്ലാം നിത്യേന പൂൃനര്രചയസയ്ക്ക് വിധേയമാവേണ്ടതാണ് എന്നു അഭിപ്രായം 

ഉമ്പര്ട്ടോ എക്കോ പ്രകടികിക്കുനത്. Rewrite the encyclopedia everyday’ 

എന്ന അദ്ദേഹത്തിന്റെ നിലപാട് വായനാവിഭവങ്ങളെ പുനര്രചിക്കുക എന്നത് 

തന്നെയാണ്. കവീതകശക്കകത്ത് വിന്യസിക്കലെട്ടിട്ടുള്ള സത്യവും അസത്യവും 

തമ്മിലുള്ളതും സ്ഥലകാലങ്ങള് തമ്മിലുള്ളതമായ ആധികാരികതയും ആധികാരി 

കതയില്ലായ്മയും തമ്മിലുള്ള ബന്ധുാവൈചിത്രൈങ്ങളെയാണ് ഉമ്പര്ട്ടോ എക്കോ 

ലക്ഷ്യം വെച്ചത്. ഇവിടെയാണ് കാല്ലപനികകവിതയെയും ആഖ്യാനത്തേയും 

തമ്മിലുള്ള തീര്ത്തും മയലികമായ ഒരു ചോദ്യം ഉയ൪ന്നു വരുന്നത്. കാല്പനിക 
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കവീതയിലുൂടെ ജിവിതയാഥാര്ത്ഥ്യങ്ങള്ൾ നിത്യേന പുനര്രചിക്കുമ്പോേള് ആ 

പുനര്രചന നിര്വഹിക്കുന്നത് യഥാര്ത്ഥത്തില് ആരാണ് എന്നതാണ് 

പ്രധാനകെട്ട ചോദ്യം. ആഖ്യാനമാണ് ഈ പുനര്രചന നിര്വഹിക്കുന്നത് 

എന്നാണ് ഈ ചോദ്യത്തിനുള്ള ഉത്തരം. എന്നാല് ആഖ്യാനവും കാല്പനിക 

കവീതയും ഇഴതിരിച്ച വേ൪ലെടുത്താനാവുന്ന ഒരു ഘടനയിലെ രണ്ടു ഘടകങ്ങളല്ല. 

എന്നിരുന്നാലും ആഖ്യാതാവിന്റെ വീക്ഷണ കോണ് രൂപകെടുത്തിയെടുക്കുന്ന 

ആഖ്യാനത്തെ അതിന്റെ കാര്യചരിത്ര ബന്ധങ്ങളില് നിന്ന് വേറിട്ട് നിറുത്തി 

പരിശോധിക്കാൻ സാദ്ധ്യവുമല്ല. 

YI. മലയാളകവിതയും കാല്ലനികതയും 

ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ആദ്യദശകങ്ങള് മലയാളകവിതയുടെ ഭാവുകത്വ 

പരിണാമത്തെ സംബന്ധിച്ച് ഏറെ നിര്ണ്ണായകമായ കാലഘട്ടമാണ്. നിയോ 

ക്ലാസിക് പ്രവണതകളില് നിന്ന് മലയാളകവിത മുക്തി നേടുകയും മനുഷ്യന്റെ 

അടിസ്ഥാന മാനസികാവസ്ഥകളോട് സംവരിക്കുന്നതിനുള്ള തീവ്രശ്രമങ്ങള് 

കവിതയില് രൂപകെടുകയും ചെയ്തത് ഈ കാലഘട്ടത്തിലാണ്. മലയാള കവിത 

യുടെ ആധുനികീകരണപ്പക്രിയയുടെ ഘട്ടം കൂടിയാണ് ഇതെന്ന് സാമാന്യേന 

പറയാം. 

കുമാരനാശാനില് നിന്ന് ആരംഭിക്കുന്ന ഒരു കാവ്യപൈതൃകപഥം 

മലയാളകവിതയില് രൂപകെട്ടിട്ടണ്ട. കാല്പനികത ആ പൈതൃകപഥത്തിന്റെ 

അടിത്തറയായി വര്ത്തിച്ച. 1924ല് കുമാരനാശാന് അപകടമരണത്തിന് 

കീഴടങ്ങുമ്പോഴേക്കും മലയാളകവിതയ്ക്ക് കൃത്യമായ ദിശാബോധം കുറിക്കുന്നതില് 

അദ്ദേഹത്തിന്റെ കവിത വിജയിച്ചിരുന്നു. ആ വഴിയില് തന്നെ വ്യത്യസ്തമായ 

ഭാവുകത്വങ്ങളേയും കാവ്യരീതികളേയും രേഖലെടുത്തിയാണ് മലയാളകവിത 

മുന്നോട്ടുപോയത്. 

ആ കാലഘട്ടത്തിലെ കവിതയുടെ മുന്നോട്ടുള്ള ഗതിയുടെ ചരിത്രം 

രേഖലെടുത്തമ്പോള്ൾ കാവ്യചരിീത്രം പിന്നീട് കണ്ടുമുട്ടുന്ന പ്രധാന കവികള് 

ചങ്ങന്പുഴ കൃഷ്ണപിള്ള, വൈലോകിക്ളി ശ്രീധരമേനോന്, പി കുഞ്ഞിരാമന് നായര്, 

ഇടശ്ശേരി ഗോവിന്ദന്നായര് എന്നിവരാണ്. ഇവരുടെ കവിതകൾ ഭാവുകത്വ 
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ത്തിന്റെ വിവിധ തലങ്ങളില് സൃഷ്ടിച്ച തുടര്ച്ചയും വിച്ഛേദങ്ങളുമാണ് പിന്നീടുള്ള 

മലയാളകവിതയുടെ ചരിത്രത്തില് നിയമകമായത്. 

3. പഠനലക്ഷ്യം 

മലയാളകവിയതയ്ക്ക് സമ്പന്നമായ ഭൂതകാലവും വര്ത്തമാനവും ഉണ്ട്. 

കവീതയുടെ സമീപദ്രതകാല ചരിത്രത്തില് കാല്പനികകവിതയാണ് ഈ ചരിത്ര 

ഘട്ടത്തിലെ ഏറ്റവും പ്രധാനകെട്ട ഭാവുകത്വ സാന്നിധ്യമെന്ന് പറയാനാവും. 

കാല്ലനികത എന്ന കാവ്യഭാവുകത്വത്തെ വ്യവച്ഛേദിച്ച് മനസ്സിലാക്കാതെ 

ആയിരത്തിത്തൊള്ളായിരത്തി ഇരുപതിനു ശേഷം മലയാളത്തില് പ്രവര്ത്തിച്ച 

കവികളെ ഏകശിലാരൂപമായ ഭാവുകത്വത്തിന്റെ പ്രതിനിധികളായി അടയാള 

കെടുത്തി പോരുകയാണ് സാഹിത്യചരിത്രഗ്രന്ഥങ്ങള് ചെയ്തത്. കുമാരനാശാൻ 

മുതല് ഇടശ്ശേരി വരെയുള്ളവരുടെ കവിതകളെ മുന്നിര്ത്തി ഈ പ്രവണത 

തുടരുന്നത് കാണാം. ഒരു കവിതയെ ചൂണ്ടി മലയാള കാല്ലപനികകവിതയുടെ 

തുടക്കം ഇവിടെയാണെന്നും മറ്റൊരു കവിതയെ ചൂണ്ടി ഒടുക്കം ഇവിടെ 

യാണെന്നും സൂചികിക്കുന്ന തരത്തില് അങ്ങേയറ്റം അയഞ്ഞ ചരിത്ര 

സമീപനങ്ങളാണ് ഇന്നുവരെ പ്രത്യക്ഷലെട്ടിട്ടുള്ളത്. എന്നാല് കാല്പനികത ഒരു 

മനോഘടനയുടെ ഭാഗമാണെന്നും അത് പിന്നീട് കാവ്യഭാവുകത്വത്തിനറെ 

വഴിയില് പ്രസ്ഥാന സ്വഭാവിയായി പ്രത്യക്ഷലചെടുകയും ഓരോ കവിയില്ും 

ഭിന്നമായ ഭാവുകത്വ സ്വഭാവത്തില് പ്രവ൪ത്തിക്കുകയും ചെയ്തിട്ടുണ്ട് എന്നും വ്യക്ത 

മാക്കുന്ന പഠനങ്ങള് മലയാളത്തില് സംഭവിച്ചിട്ടില്ല. ആയിരത്തി ഞ്തൊള്ളാ 

യിരത്തി അറുപതുകള്ക്ക് ശേഷം മലയാളകവിതയില് ആധുനികതാ പ്രസ്ഥാനം 

(Modernisടന) രൂപകെടുകയും ആധുനികതാപ്രസ്ഥാനത്തിനറെ പ്രത്യയശാസ്ത്രം 

കവീതയില് പ്രവര്ത്തിക്കുകയും ചെയ്തിട്ടുണ്ട്. സ്വാഭാവികമായും ആധുനികതയുടെ 

പ്രത്യയശായസ്്രം കാവ്ൃയഭാവുകത്വത്തെ നിയന്ത്രിച്ച തുടങ്ങിയ ചോൾള് കാല്പനിക 

ഭാവുകത്വത്തെയാണ് അത് ആദ്യം നിഷേധിച്ചത്. പിന്നീടും ഭാവുകത്വ വ്യതിയാന 

ങ്ങൾ സംഭവിക്കുകയും പൂതിയ ഭാവുകത്വ സാന്നിദ്ധ്യങ്ങള്ൾ സംസ്ഥാപിക്ക 

ലെടുകയും ചെയ്തു. അചോഴും ഒരു ഘട്ടത്തില് പ്രസ്ഥാന സ്വഭാവീയായി 

നിലനിന്നിരുന്നു കാല്പനികത വീണ്ടുമൊരു മനോഘടനാ' ഭാവത്തില് തുടരുന്നത് 
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കാണാം. കാല്പനികതയുടെ വൈവിധ്യപൂ൪ണ്ണമായ ഇത്തരം സാന്നിദ്ധ്യത്തെ 

അടയാളകെടുത്തുക എന്നത് ഈ പ്രബന്ധത്തിന്റെ പ്രധാനകെട്ട ലക്ഷ്യമാണ്. 

4. പഠനപ്രസക്തി 

ഈ നാലു കവികളെയും വിശദമായി പഠിയ്ക്കമ്പോഴും ഈ കവികളുടെ 

കവീതകളില് ഉന്നിക്കൊണ്ട് മലയാള കാല്ലനികകവിതയുടെ സൂക്ഷ്മ 

വ്യതിയാനങ്ങളെ പഠനവിധേയമാക്കിയ പഠന പ്രബന്ധങ്ങള് ഉണ്ടായിട്ടില്ല. 

ചങ്ങന്പുഴയേയും വൈലോകിള്ളിയെയും കുഞ്ഞിരാമന് നായരെയും ഒറ്റ നിരയില് 

കാല്ലനിക൪ എന്ന് വിളിക്കുകയും ഇടശ്ശേരിയെ കാല്ലനികനെങ്കിലും യഥാതഥ 

പ്രകൃതിയുള്ള കവി എന്നുമാണ് പൊതുവേ വീലയിരുത്തല്െട്ടിട്ടുള്ളത്. ഈ കവികള് 

ഒരേ സമയം കാല്ലനികര് ആയിരിയ്ക്കുകയും എന്നാല് ഭാവുകത്വതലത്തില് 

പരസ്തരം വിച്ഛേദിച്ച പോവുകയും ചെയ്തവരാണ്. ഈ വീച്ഛേദം അവര 

സാധിച്ചെടുക്കുന്നത് കവിതയുടെ ആഖ്യാനത്തില് അവർ സൃൃഷ്ടിയ്്ന്ന അടിസ്ഥാന 

പരമായ വ്യത്യാസങ്ങളിലൂടെയാണ്. ഈ വ്യത്യാസങ്ങള് ഒരേ സമയം ശില്ലപരവും 

ഭാവപരവുമാണ്. കാവ്യഭാഷയില്, കാവ്യഭാഷയുടെ വിന്യാസത്തില്, പ്രമേയ 

പരിചരണത്തില്, ജീവിതത്തെ പ്രധാന പ്രമേയ കേന്ദ്രമാക്കി വ്യാഖ്യാനി 

ക്കുന്നതിലെല്ലാം ഇവര് പൂലര്ത്തികോന്നു സൂക്ഷ്മമായ വൈജാത്യങ്ങള് 

വീശദീകരിക്കകെട്ടിട്ടില്ല. 

ഈ വൈവിധ്യത്തെയും വൈജാത്യങ്ങളെയും ആലോചനയ്ക്കെടുക്കുക 

യാണ് ഈ പ്രബന്ധം ലക്ഷ്യമാക്കുന്നത്. 

5. പഠനമേഖല 

ജനനം കൊണ്ട് സമകാലികരായ ചങ്ങമ്പുഴ കൃഷ്ണകിള്ള, വൈലോദകിള്ളി 

ശ്രീധരമേനോൻ, പി കുഞ്ഞിരാമൻ നായര്, ഇടശ്ശേരി ഗോവിന്ദന് നായര് എന്നീ 

നാല് കവികള് കാവ്യകര്മ്മം കൊണ്ടും സമകാലികരായിരുന്നു. ആധുനിക 

മലയാളകവിതയുടെ ഭാവുകത്വനിര്മ്മിതിയില് ഇവര് ഇടപെട്ടതിന്റെ വ്യതിയാന 

ങ്ങള് അങ്ങേയറ്റം ശ്രദ്ധേയമായ വസ്തൃരതയായിത്തീരുന്നുണ്ട്. 

ആധുനികീകരണപ്പക്രിയ മലയാളകവിതയെ അതുവരെ ഉണ്ടായിരുന്നു 

സംവേദനരാഹിത്ൃത്തിൽല് നിന്ന് ഒരു പൂതിയ സംവേദനക്ഷമതയിലേക്ക് 
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പരിവര്ത്തികിക്കുകയുണ്ടായി. കുമാരനാശാന്റെ കവിത മുന്നോട്ട് വെച്ച 

വ്യക്ത്യധിഷ്ടിതമായ ജീവിതസകങ്കല്ലവും ജീവിതദര്ശനവും ചങ്ങന്പുഴക്കവിതയിലാണ് 

പൂര്ണ്ണസ്ഥായിയില് എത്തിയത്. ആശാൻ കവിത നിരന്തരം അന്വേഷിച്ചത് 

ജീവിതത്തെ മൃതിയില് നിന്ന് എങ്ങനെ വിമുക്തമാക്കാം എന്നതായിരുന്നു. 

അനിവാര്യമായ മരണത്തെ പ്രണയത്തിന്റെ സാധ്യതകള് ഉപയോഗിച്ച് 

മധുരീകരിക്കുകയാണ് കവിതയില് കുമാരനാശാന് കവിതകള് ചെയ്യത്. 

വ്യക്ത്യധിഷ്ടിത ജീവിതാവിഷ്കാരങ്ങള് കൂടിയായിരുന്ന ഈ ബോധം കാല്ലനിക 

മായിക്കൂടി മനസ്സിലാക്കേണ്ടതാണ്. കേവലമനോഭാവം എന്നതിനലുറം കാവ്യ 

കാലം എന്നു നിലയിലേക്ക് കാല്പനികത മലയാളകവിതയില് പെരുമാറിയ 

ആദ്യഘട്ടവും ഇതുതന്നെയായിരുന്നു. 

കവീത്രയകാലഘട്ടത്തിനുശേഷം മലയാളകവിതയിലെ നിര്ണ്ണായക 

സാന്നിധ്യങ്ങള് ആയിത്തീര്ന്ന കവികളാണ് ചങ്ങമ്പുഴ കൃഷ്ണപിള്ള, വൈലോകിള്ളി 

ശ്രീധരമേനോൻ, പി കുഞ്ഞിരാമൻ നായര്, ഇടശ്ശേരി ഗോവിന്ദന് നായര് എന്നീ 

കവികള്. ഇവരുടെ കാവ്യകാലഘട്ടത്തെ മലയാളത്തിലെ ഗവേഷണ നിരൂപണ 

രംഗം പൊതുവെ വിശേഷിലിച്ചപോന്നത് കാല്ലനിക കവികളുടെ കാലഘട്ടം 

എന്നായിരുന്നു. 

പാശ്ചാത്യകാല്ലനികകവിതയുടെ സ്വഭാവവിശേഷങ്ങളിലേക്ക് മലയാള 

കവിതയെയും അതിന്റെ ഭാവനാവ്യതിരിക്തതകളെയും അധ്യാരോപം 

ചെയ്തതിന്റെ ഫലം കൂടിയായിരുന്നു യഥാര്ത്ഥത്തില് ഇത്. കാല്ലനികതയുടെ 

അതിസാധാരണ അംശങ്ങള് ഈ കവികളില് ആരോപിക്കാനാവും എന്നതു 

കൊണ്ടും ഈ അതിസാധാരണാംശങ്ങളെ ആ കവിതകളില് നീന്ന് 

നിഷ്പ്രയാസം കണ്ടെടുക്കാനാവും എന്നതുകൊണ്ടുമാണ് ഇത് സംഭവിച്ചത്. 

ചങ്ങന്പുഴക്കവിതയിലെ കാല്പനികതയുടെ അംശങ്ങളല്ല വൈലോദകിള്ളി 

കവീതയുടെ ആന്തരഘടനയില് പ്രവര്ത്തിക്കുന്ന കാല്പനികത. അത്യന്തം 

ഭിന്നമായ ദര്ശനലോകമായി മാറുന്നതാണ് വൈലോകിള്ളിക്കവിതയിലെ 

കാല്പനികത. ഈ രണ്ട് കവികളുടെ കവിതകളടെയും ഭാവലോകത്തില് നിന്ന് 

തീര്ത്തും വ്ൃതിരിക്തമാണ് പീ കുഞ്ഞിരാമൻ നായരുടെ കവിതയിലെ 

കാല്ലനികലോകം. അത് മലയാളം എന്നു ഭാഷാദേശത്തില് നിന്നുകൊണ്ട് 
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കാല്പനികവും അന്തരിന്ത്രിയങ്ങള്ക്കു മുന്നില് മാത്രം പ്രത്യക്ഷകെടുന്ന ഭാവശക്തി 

യുടെ കേന്ദ്രമായും പ്രവ൪ത്തിച്ച പോന്നു. എന്നാല് കാല്പനികമായ അന്തര്ധാര 

കവീതയുടെ കേന്ദ്രത്തില് സൂക്ഷ്മമായി പ്രവര്ത്തിക്കുമ്പോഴും യഥാതഥ 

ജീവിതത്തിന്റെ നേര്ക്കുനേര് നിന്നു കൊണ്ടുള്ള സംവാദമായി അതേ കാല 

ഘട്ടത്തിൽത്തന്നെ ഇടശ്ശേരിക്കവിതയും നിലനിന്നു പോന്നു. 

ഒരേകാലഘട്ടത്തില് മലയാളകവിതയില് പ്രവര്ത്തിച്ച ഈ കവികളടെ 

കവീതയില് നിയാമകമായിത്തീര്ന്ന കാല്പനികത എങ്ങനെയാണ് ഓരോ 

കവിയിലും വൃത്യസ്തമായി പ്രവര്ത്തിച്ചതും അതുവഴി മലയാളകവിതയുടെ 

ഭാവുകത്വപരമായ വളര൪ച്ചകളും വിച്ഛേദങ്ങളം സംഭവിച്ചത് എന്നുമാണ് ഈ 

പ്രബന്ധം അന്വേഷിക്കുന്നത്. കാല്പനികതയുടെ നിരവധിയായ ആഖ്യാന 

മാതൃകകളിലൂടെ മലയാളകവിതയുടെ ചരിത്രത്തിലെ ഏറ്റവും പ്രബലവും സംഗത 

വുമായ ഒരു കാലഘട്ടത്തിന്റെ ഭാവുകത്വപരിണാമചരിത്രം കൂടി സൂക്ഷ്മമായി 

വിലയിരുത്താൻ പ്രബന്ധം ശ്രമിക്കുന്നുണ്ട. മേല്ചറഞ്ഞ കവികളടെ കാവ്യ 

ലോകത്തെക്കുറിച്ച് ഒറ്റതിരിഞ്ഞതും അല്ലാത്തതുമായ പഠനങ്ങളും വായനകളം 

മലയാളത്തില് ലഭ്യമാണ്. 

6. പൂര്വ്വപഠനങ്ങള് 

ഡോ എം ലീലാവതിയുടെ മലയാളകവിതാസാഹിത്യചരിത്രം എന്ന 

ഗ്രന്ഥത്തെ അടിസ്ഥാന പൂര്വ്വപഠനഗ്രന്ഥമായി സ്വീകരിച്ച കൊണ്ടാണ് 

പ്രബന്ധം രൂപകല്പന ചെയ്തിട്ടുള്ളത്. മലയാളകവിതാസാഹ്ത്യചരിത്രത്തില് 

മലയാള കാല്ലപനികകവിതയുടെ ചരിത്രത്തെ സംബന്ധിച്ച ഡോ എം 

ലീലാവതിയുടെ നിലപാടുകളെ വിമര്ശനാത്മകമായി വീശകലനം ചെയ്ത 

കൊണ്ടാണ് പ്രബന്ധത്തിന്റൈ അദ്ധ്യായങ്ങള് രൂപഘലെടുത്തിയിട്ടുള്ളത്. 

ചങ്ങന്പുഴക്കവിതകളടെ വിവിധങ്ങളായ പതിനാറോളം സമാഹാരങ്ങള്ക്ക് 

മാത്രമായി അവതാരികാപഠനങ്ങള് ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്. ഉള്ളൂര് എസ് പരമേശ്വരയ്യര് 

(2004), കേസരി ഏ ബാലകൃഷ്ണപിള്ള (1989), ജോസഫ് മുണ്ടശ്ശേരി (2004), എസ് 

ഗുപ്നൻ നായര് (1998), ജി കുമാരകിള്ള (1984), ഇ വി കൃഷ്ണപിള്ള (2004), സി എസ് 

സുബ്രഹ്മണ്യൻ പോറ്റി, കെ സി സഖറിയ (2004), പൊൽകുന്നം വർക്കി (2004), 

റവ ഡോ എബ്രഹാം വടക്കേല് (2004), ടി എന് ഗോപിനാഥൻ നായര് (2004), 
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എസ് കെ നായര് (2004), പ്രൊഫ അമ്പലക്ചഴ ഗോപകുമാര് (2004) 

തടങ്ങിയവരെഴുതിയ ദീര്ഘ പ്രബന്ധങ്ങളാണ് അവതാരികകശള്. സൃന്ദിക്കുന്ന 

അസ്ഥിമാടത്തിന് അവതാരിക പൊൻകുന്നം വര്ക്കിയാണെങ്കിലും മുഖവുര 

എഴുതിയിട്ടുള്ളത് ചങ്ങനുഴയട തത്വശാ(്ത്രം എന്ന പേരില് കേസരി ഏ 

ബാലകൃഷ്ണപിളളയാണ്. ഈ പ്രബന്ധാത്തിലാണ് ചങ്ങന്പുഴയുടേത് മനഃപൂര്വ്വമായ 

മരണം വരിക്കലാണെന്ന് കേസരി സൂചിലങിച്ചിട്ുള്ളതത് (കേസരി ഏ 

ബാലകൃഷ്ണപിള്ള,1989:231). തുടരന്ന് പലരും ചങ്ങന്പുഴക്കവിതയെക്കുറിച്ചെഴുതിയ 

തൊണ്ണൂറോളം പഠനഗ്രന്ഥങ്ങളും പ്രബന്ഥധസമാഹാരങ്ങളും ചങ്ങമ്പുഴക്കവിത 

പാലീച്ചപോന്നു മൃത്യുവാഞ്ഛയെക്കുറിച്ച് ആനുഷംഗികമായി സ്തരശിച്ഛ പോന്നി 

ടുണ്ട്. എങ്കിലും മൃത്യവാഞ്ഛയെ ആഴത്തിലും വ്യതീരിക്തവുമായി പഠിയ്ക്കന്നതില് 

ആരും വേണ്ടത്ര ശ്രദ്ധ പൂലര്ത്തിയിട്ടില്ല. 

കുട്ടികൃഷ്ണമാരാര് (1980), കെ എം ജോര്ജ്ജ് (1989), എം എന് വീജയൻ 

(2018), കെ പി ശങ്കരൻ (1972), വീ രാജാകൃഷ്ണൻ (2019), പി ഗോവിന്ദകീള്ള 

(1987), കെ എസ് നാരായണ പിള്ള (1982), ജോര്ജ്ജ് ഇരുമ്പയം (1994), കെ പി 

അചഖൻ (2004), എം ആര് രാഘവ വാരിയര് (1986), എം ടി വാസുദേവന് നായര് 

(2004), നരേന്ദ്രപ്രസാദ് (2004) മുതല് ഇ പി രാജഗോപാലൻ (2004), സജയ് 

കെ വി (2014) എന്നിവരടങ്ങിയ പൃതിയ തലമുറയിലെ നിരൂപകര് വരെ 

ചങ്ങന്പുഴക്കവിതയെ നിരൂപണപഠനങ്ങള്ക്ക് വിധേയമാക്കിയിട്ടുണ്്. ഈ 

പഠനങ്ങളെ സമഗ്രമായി സംഗ്രഹിച്ചാല് ഇവ ഒറ്റക്കും കൂട്ടായും ചങ്ങന്തുഴ 

ക്കവിതയിലെ തീവ്ര കാല്ലപനികതയെയും വീഷാദാവസ്ഥകളെയും കവിതയുടെ 

സംഗീതസാന്ദ്രതയെയും ചുറ്റിലറ്റിയുള്ള ആവര്ത്തിത ചര്ച്ചകളോ സംവാദങ്ങളോ 

ആയിരുന്നു എന്ന് കാണാനാവും. എന്നാല് മലയാളകവിതയുടെ ഭാവുകത്വ 

തലത്തില് മുന്നു തലമുറയോളം നീണ്ടു നിന്ന മൃത്യൂബോധത്തെ കവിതയുടെ 

അഗ്രിമസ്ഥാനത്തു ഗോപ്യമായി നിര്ത്തി കവിതയെഴുതിയതായിരുന്നു ചങ്ങന്പുഴ 

യുടെ ശരിയായ പ്രസക്തി. മൃത്യൂമുഖമായ ഒരു ഭാഷ മലയാളകവിതയില് 

പ്രവര്ത്തിച്ചു തുടങ്ങുന്നത് ശ്രീനാരായണഗുൃരുവിലാണ്. അതേ മൂത്യൂനുഖത 

കുമാരനാശാനില് ശക്തമാവുകയും ചങ്ങന്പുഴയില് മറ്റെന്തിനേക്കാള് നിയാമക 

മാവുകയും ചെയ്തു. ചങ്ങമ്പുഴയുടെ രോഗാതുരതയെക്കുറിച്ച് പ്രബന്ധാമെഴുതിയ 

കെ പി അച പോലും രോഗമാണ് ചങ്ങന്ദുഴയെ മൃത്യൂവിലേയ്ക്ക് അടുകിച്ചതെന്ന 

15



ഭാവതലത്തിലാണ് അതിനെ കണ്ടത് (കെ പി അചൺഃ:2004). എന്നാൽ താൻ 

ഉള്ളില് കൊണ്ടു നടക്കുന്ന മൃത്യവാഞ്ഛയെ തന്റെ രോഗത്താല് ശതഗുണീ 

ഭവീകിക്കുന്ന ചങ്ങന്പുഴയെയാണ് കവിതയില് കാണാനാവുന്നത്. 

ചങ്ങന്ുഴക്കവിതയ്ക്ക് പഠനങ്ങളണ്ടായതു പോലെത്തന്നെ വൈലോകിള്ളി 

ക്കവിതകശള്ക്കും നിരവധി പഠനങ്ങൾ ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്. കുട്ടികൃഷ്ണമാരാര, ഡോ എം 

ലീലാവതി, എം എൻ വീജയൻ (1989,2013), ഡോ എസ് രാജശേഖരൻ (1986), 

എൽ മുകുന്ദന്, കെ എം വേണുഗോപാല്, പി ഏ വാരിയര്, എൻ വി കൃഷ്ണവാരിയര്, 

എസ് കെ വസന്തന്, കൈനിക്കര കുമാരകിള്ള, കെ പി ശങ്കരൻ (1972), 

അയ്യക്പണിക്കര് (2000), വീഷ്ണ നാരായണൻ നന്പൂതിരി തുടങ്ങി പ്രമുഖരായ 

നിരൂപകരും പഠിതാക്കളമാണ് വൈലോകിള്ളിക്കവിതകളെ പഠനവിധേയ 

മാക്കിയിട്ടുള്ളത്. വിവിധങ്ങളായ സന്ദര്ഭങ്ങളില് വൈലോകിള്ളിക്കവിതയെ 

അടിസ്ഥാനമാക്കി നാല്ലത്തിമുന്നോളം പഠനപ്രബന്ധങ്ങള് പുസ്തക രൂപത്തില് 

പുറത്തുവന്നിട്ടണ്. അതില് എം എൻ വിജയൻ ആയിരത്തിതൊള്ളായിരത്തി 

എഴുപതുകളില് മാമ്പഴത്തെയും സഹ്യന്റെ മകനെയും മുൻനിർത്തി 

ഫ്രോയ്ഡിയൻ മനഃശ്മാസ്ത്ര സിദ്ധാന്തങ്ങള് ഉപയുക്തമാക്കി എഴുതിയ 

ലേഖനങ്ങള് വൈലോകിക്ളിക്കവിതയെ വൃൃതിരിക്തമായി പഠിക്കാന് ശ്രമിച്ച 

പഠനങ്ങളായിരുന്നു. ഓണക്ാടുകാര്ക്ക് എം എൻ വീജയൻ എഴുതിയ 

അവതാരികയും മ൭വകേോകിള്ളി adoayeenp കൃതികളടെ ഒന്നാം വാള്യത്തില് 

ചേർത്തിരിക്കുന്ന അദ്ദേഹത്തിന്റെ തന്നെ അവതാരികയും വൈലോകിള്ളി 

ക്കവിതാപഠനങ്ങളില് പ്രത്യേപരാമരശം അര്ഹിക്കുന്ന വയാണ്. 

എം എൻ വീജയന്റെ നിരൂപണങ്ങള്ക്ക് പൊതുവില് വൈലോകിളളി 

ക്കവിതയിലെ ആശയങ്ങളോടാണ് താത്പര്യം. കവിതയുടെ ഭാഷ, 

സന്ദര്യാവിഷ്കരണരീതി എന്നിവയിലൊന്നും ഈ നിരൂപണങ്ങള് സമയം 

ചെലവഴിക്കുന്നില്ല. 

ജീവിതം വിഷാദാത്മകമായിരിക്കേ വൈലോകിള്ളിക്കവിത ശുഭാപ്ണി 

വിശ്വാസം നിറഞ്ഞതായത് എങ്ങനെ എന്ന് മലയാളനിരൂപണരംഗം അന്വേഷി 

ചചിട്ടില്ല. ഡോ എം ആര് രാഘവവാരിയര് മാത്രമാണ് കവിതയിലെ സുവര്ണ്ണയുഗ 
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പ്രതീക്ഷ എന്ന പേരില് വൈലോകിള്ളിക്കവിതയിലെ ഈ വൃത്യസ്തതയെ 

പഠനത്തിനായി ഉപയോഗിച്ച കണ്ടിട്ടുള്ളത്. 

ഇത്രയും വിപൂലമായ പഠനങ്ങൾ നടന്നിട്ടില്ലാത്ത കവിതകളാണ് 

പീ കുഞ്ഞിരാമൻ നായരുടേത്. കവിതാസാഹ്ത്യചരിത്രത്തില്ലം പ്രൊഫ എൻ 

കൃഷ്ണപിള്ളയുടെ മ൭കരളിയുമട കഥയിലും കവിതാസാഹിത്യചരിത്രത്തിനറെ 

ഭാഗമെന്നു നിലയില് കുഞ്ഞിരാമന് നായരുടെ കവിതയെ വിലയിരുത്തിയിട്ടുണ്ട്. 

ഡോ എം ലീലാവതിയുടെ ചില പഠന ലേഖനങ്ങളും, കരുണാകരൻ മല്ലിശ്മേരിയുടെ 

കളിയച്ചന്ര Qo (1993) എന്നു നിരൂപണഗ്രന്ഥവും, അജയപുരം ജ്യോതിഷ്കമാര് 

എഡിറ്ററായി പുറത്തിറക്കിയ കവീതയുട രഥാല്സവം (2002) എന്ന ലേഖന 

സമാഹാരവും, ഭാനുമതിയമ്മ ബിയുടെ കഞ്തിരാമൽ നായര് കവീത ഒരു 

വിമര്ശനാത്മക ചഠനം (1995) എന്ന ഗ്രന്ഥവും, ആലങ്കോട് ലീലാകൃഷ്ണന്റെ ൨7 

ശട ഭ്രണയപചാചങ്ങള് (1998) എന്നു ജീവചരിത്രഘടനയിലുള്ള പുസ്തകവും, 

പ്രൊഫ ടി എൻ സതീശൻ എഴുതിയ കമ്തിരാമന് നായര് കവിതയിലെ! 

കാഠ്യബ്ലംബങ്ങള് (2002) എന്നു പഠനവും, കാഞ്ഞങ്ങാട് മഹാകവി പി 

കുഞ്ഞിരാമന് നായര് സ്മാരക ടസ്റ്റ് പുറത്തിറക്കിയ ച? കഞ്ഞിരാമല് നായര് 

യ്ൃരണികയും (1999), കവിതയുടെ ഭാഷാപരത പി കുഞ്ഞിരാമൻ നായരുടെ 

കവീതയെ ആസ്പദമാക്കി ഒരു പഠനം (1993) എന്ന ആശാലതയുടെ 

ഗവേഷണപ്രബന്ധവുമാണ് പ്രധാനമായും കുഞ്ഞിരാമന് നായരുടെ കവിതയ്ക്ക് 

പ്രധാനമായി ഉണ്ടായ പഠനങ്ങളും ലേഖന സമാഹാരങ്ങളം. എന്നാല് 

മലയാളത്തിലെ എഴുത്തുകാരും കവികളം അവരുടെ സാഹിത്ൃരചനകളില് 

കുഞ്ഞിരാമന് നായരെ ഓര്മ്മിക്കുന്നുണ്ട്. 

ഇടശ്ശേരിയെക്കുറിച്ചം അദ്ദേഹത്തിന്റെ കവിതയെക്കുറിച്ചം മറ്റ് സാഹിത്യ 

പ്രവര്ത്തനങ്ങളെക്കുറിച്ചം പൂസ്തകരൂപത്തിലും പി എച്ച് ഡി പ്രബന്ധരൂപത്തിലും 

ലേഖന-നിരൂപണസമാഹാരരൂപത്തിലുമെല്ലാമായി ഏകദേശം ആറ്റിനാല്ലതി 

ലധികം രചനകൾ ലഭ്യമായിട്ടുണ്ട. ജോസഫ് മുണ്ടശ്ശേരി, എൻ വി കൃഷ്ണവാരിയര്, 

സി ജെ തോമസ്, ഡോ എം ലീലാവതി, കെ പീ ശങ്കരന്, അയ്യചപണിക്കര്, 

വിഷ്ണുനാരായണൻ നന്പൂതിരി, കെ പീ മോഹനൻ (2006), അക്കിത്തം, 

സച്ചിദാനന്ദന്, പി കൃഷ്ണവാരിയര്, എം അച്യുതന് (1965), എം ആര് 
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രാഘവവാരിയ൪ (1986), പ്രൊഫ കെ ഗോപാലകൃഷ്ണൻ, ഡോ എം ജി എസ് 

നാരായണൻ (1996), ആത്മാരാമൻ (2021) തുടങ്ങി വലിയ ഒരു നീര 

എഴുത്തുകാര് ഇടശ്ശേരിയെ പഠന വിധേയമാക്കിയിട്ടുണ്ട്. 

7. പഠനരീതി 

മേല് സൂചികീച്ച നാല് കവികളടെയും തെരഞ്ഞെടുത്ത കവിതകളെ 

വിശകലനം ചെയ്യുകയും അവയെ വിശദീകരിക്കുകയും ചെയ്യന്ന വിമരശനാത്മക 

വീശകലന രീതിയാണ് പ്രബന്ധം പിന്തടരുന്നത്. കവിതകളിലൂടെ, കാവ്യ 

സരന്ദര്യത്തിന്റെ വീവിധങ്ങളായ സ്വഭാവ വിശേഷങ്ങളായ കാല്ലനിക 

മനോഘടനയും കാല്ലനികകവിതയുടെ സവിശേഷ സ്വഭാവ ഘടകങ്ങളും എങ്ങനെ 

യാണ് പ്രവര്ത്തിച്ചത് എന്ന് സൂക്ഷ്മമായി വിശദീകരിക്കുന്നതാണ് വിശകലന 

രീതി. ഈ വീമര്ശനാത്മക വിശകലനരീതി ഓരോ കവിയുടെയും കവിതയിലെ 

കാല്ലവനികമായ ആഖ്യാനഘടനയെ വീശദീകരിക്കുന്നുണ്ട്. അതുവഴി കാല്ലനി 

കാംശങ്ങളില് വരുന്നു ഏറ്റക്കുറച്ചിലുകളം ആഖ്യാനതലത്തില് സംഭവിയ്ക്കുന്ന 

വ്യതിയാനങ്ങളും വ്യക്തമാക്കാൻ പ്രബന്ധം ശ്രമിയ്ക്കുന്നുണ്ട്. 

8. പ്രബനസ്ധാഘടന 

അഞ്ച് അധ്യായങ്ങള് ആയാണ് പ്രബന്ധം രൂപകല്ഖന ചെയ്തിരി 

ക്കുന്നത്. 

8.1 അദ്യായം ഒന്ന് 

കാല്ലനികാഖ്യാനവും മലയാളകവിതയിലെ വിച്ഛേദങ്ങളും 

കാല്ലനികതയുടെ ഘടനാപരമായ സാമാന്യസ്വഭാവത്തെ സംക്ഷിപ്തമായി 

വിശദീകരിക്കുകയും ലോകകവിതയിലും ലോകസാഹിത്യത്തിലും ഒരു മനോഭാവം 

എന്ന നിലയിലും ഒരു പ്രസ്ഥാനം നിലയിലും കാല്പനിക പ്രസ്ഥാനം അനുഷ്ഠിച്ച 

പ്രസ്ഥാന സ്വഭാവത്തിലുള്ള ധര്മ്മം എന്താണെന്നും ഈ അദ്ധ്യായം 

വിശദീകരിയ്ക്കുന്നു. 

മലയാള കാല്ലനികകവിതയുടെ ഇതടഃപര്യന്തമുള്ള ചരിത്രത്തില് അതിന്റെ 

ആദ്യ ഘട്ടം തിരുവനന്തപുരം കോവിലകം കേന്ത്രീകരിച്ചം കൊടുങ്ങല്ലൂര് കോവിലകം 

18



കേന്തദ്രീകരിച്ചംൽ കവിതയില് പ്രവര്ത്തിച്ച പോന്നിരുന്നു കവികളുടെ കവിത 

കളിലാണ് എന്നത് ആവരത്തിച്ച പോന്നു ഒരാഖ്യാനമാണ്. എന്നാല് ഡോ എം 

ലീലാവതി കവിതാസാഹിത്യചരിത്രത്തില് ആവര്ത്തിച്ചറകിച്ചതും പില്ക്കാല 

മലയാളനിരൂപണം ശങ്കാലേശമന്യേ പിന് തുടര്ന്നതുമായ നിലപാടായിരുന്നു 

ഇത്. എന്നാല് പില്ക്കാല മലയാളകവിതയെ സവിശേഷമായും കാല്പനിക 

കവിതയെ ഇന്നു കാണുന്ന രീതിയില് രൂപലെടുവാന് സഹായിച്ചത് കവിതാ 

സാഹിത്യചരിത്രം അഗണ്യകോടിയില് തള്ളിയ നാരായണഗുരുവിന്റെ കവിതക 

ളായിരുന്നു. ഗുരുവിന്റലൈ കവിതകളെ സ്കോത്രകവികള് എന്ന് പാര്ശ്വവല്ക്ക 

രിക്കുകയാണ് മലയാളകവിതയുടെ ചരിത്രമോ ചരിത്രസ്വഭാവി യായി എഴുതിയ 

വരോ ആവരത്തിച്ച പോന്നത്. എന്നാല് ഗുരു എഴുതിയ കവിതകളെല്ലാം തന്നെ 

കേവലം സ്കോത്രങ്ങളാവാതെ കാല്ലനിക ഭാവമാ൪ന്ന കവിതയുടെ ആന്തരഘടന 

സൂക്ഷിച്ചവയായിരുന്നു. ബാഹ്യശില്ലപത്തില് ക്ലാസിക് കവിതയുടെ ഘടനയോട് 

വിഘടിയ്ക്കാൾ ശ്രമിക്കുകയും ആന്തരഘടനയില് പൂര്ണ്ണമായും കാല്ലനിക 

കവിതയുടെ അയവ് പ്രകടികിക്കുകയും ചെയ്ത കാവ്യലോകമാണ് ഗുരുവിന്റേത്. 

ഗുരുവില് നിന്നാണ് മലയാളകവിത മൃത്യു എന്ന യൈയക്തികാനുഭവത്തെ 

പ്രമേയാവസ്ഥയില് ആദ്യമായി കണ്ടുമുട്ടുന്നത്. ശൈവമായ പ്രമേയങ്ങളില് 

ശിവൻ മംഗള മൂര്ത്തിയും സംഹാര ശക്തിയു മായിട്ടാണ് ഗുരുവിന്റെ കവിത 

ആവിഷ്കരിക്കുന്നത്. ചിതജനചിന്തനവും ചിണ്ഥനന്ദ്യും കാളിനാടകവും ഈ 

വസ്തരതകൾള് ശരിവെക്കുന്ന വയാണ്. കാളിനാടകം ഒരു സ്ത്തി എന്നതിനല്ുറം 

സ്വതന്ത്രകാവ്യമായി വികസിയ്ക്കുന്ന മലയാളത്തിലെ ആദ്യത്തെ കാല്പനിക 

കാവ്യാവിഷ്കാരങ്ങളിലൊന്നാണ്. എന്നാല് കാളിനാടകം യഥാര്ത്ഥത്തില് 

ദേവീസ്തരതി എന്നു നിലയിലുള്ള പരിഗണനയല്ല അർഷിയ്ക്ന്നത്. മറിച്ച് വ്ൃതീരി 

ക്തമായ കവിത എന്ന നിലയില് പരിഗണനയും പരിശോധനയും അര്ഹിക്കുന്നു. 

8.2 അധ്യായം രണ്ട് 

ചങ്ങന്ുഴക്കവിത: കാല്ലനികതയുടെ വ്യക്ത്യധിഷ്ടിത കാവ്യാവ 

ബോധനിര്മ്മിതി 

കവിതയില് മൃത്യുവിനെ ഉപാസിക്കുകയായിരുന്നു ചങ്ങന്പുഴ. കേസരി 

ചുണ്ടിക്കാണിച്ച ക്ഷണികമായ വികാരപാരമ്യമായും നേരിയ വിഷാദാത്മ 
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കതയായും കവിതയില് ഈ രണ്ടവസ്ഥകളും ആവര്ത്തിച്ച. ഇവയുടെ 

വ്യത്യസ്തങ്ങളായ നിരവധി അടരുകള് അസാമാന്യമായ സംഗീതബോധത്തില് 

ആവര്ത്തിക്കുകയായിരുന്നു ചങ്ങമ്പുഴ എന്ന നിരൂപകലോകത്തിനറെ നിരന്തര 

നിരീക്ഷണം യഥാര്ത്ഥത്തില് ചങ്ങന്ദുഴക്കവിതയുടെ കാതലില് എത്തിയിട്ടുള്ളതല്ല. 

തീവ്രകാല്ലനികത സമം വിഷാദാത്മകത എന്നും ദുഃഖോപാസന എന്നും ഉറച്ച 

തത്വശായ്ര്രമില്ലായ്മ എന്നും സംഗീതാത്മകതയുടെ അസാമാന്യമായ വീനിമയ 

ശേഷി എന്നും ചങ്ങന്പുഴക്കവിതയെ മുന്നിരത്തി മാത്രം തുടര്വായനകളണ്ടായി 

എന്നതാണ് ഈ കവിതകളെ സംബന്ധിക്കുന്ന ഒരു വലിയ ദുര്യോഗം. 

കേവലമനുഷ്യനെന്നു നിലയില് ചങ്ങന്പുഴ ജീവിച്ച സന്ദര്ഭങ്ങളെക്കാള് കൂടുതല് 

സമയം കവി എന്ന നിലയിലായിരിക്കണം അദ്ദേഹം ജീവിച്ചിട്ടണ്ടായിരിക്കുക. ആ 

സാന്ദര്ഭങ്ങളീലെല്ലാം ജീവിതത്തോടുള്ള ആസക്തിയേക്കാള് മൃത്യൂവിനോടുള്ള 

അഭിവാഞ്ഛ ആ മനുഷ്യന് സൂക്ഷിച്ചിരു ന്നിരിക്കണം. ഇന്നത്തെ സാമുദായിക 

ജീവിതത്തില് ഒരാള്ക്ക് സ്വന്തം ഇച്ഛാനുസരണം ജീവിക്കാനാവുകയില്ല 

എന്നതിനോടുള്ള പ്രതിഷേധമായിരുന്നു ചങ്ങന്യഴയുടെ കവിതയും ജീവിതവും” 

എന്ന് കേസരി എ ബാലകൃഷ്ണകിള്ള നിരീക്ഷിക്കുന്നുണ്ട് (1989:210). ചങ്ങന്പുഴയുടെ 

സുഹൃത്ത് കൂടിയായിരുന്ന ഇടകള്ളി രാഘവൻപിള്ള ഇരുപത്തിരണ്ടാം വയസ്സില് 

ആത്മഹത്യ ചെയ്യുകയുണ്ടായി. ചങ്ങന്ദുഴയുടെ മരണമാകട്ടെ അകാലത്തില് 

ക്ഷയരോഗം ബാധിച്ചിട്ടായിരുന്നു. ഇതിനെ രണ്ടിനെയും ചേര്ത്തുവെച്ച് ഇടലള്ളി 

യുടേത് ക്ഷണമരണ മായിരുന്നുവെന്നും ചങ്ങന്പുഴയുടേത് അനുക്ഷണമരണ 

മായിരുന്നുവെന്നും മറ്റൊരു നിരീക്ഷണം കേസരി പങ്കുവെക്കുന്നുണ്ട് (1989:234). 

ഈ നിരീക്ഷണങ്ങള് ചങ്ങമ്പുഴയുടെ ജീവിതത്തെ മുൻനീര്ത്തി ഭാഗീകമായി 

ശരിയാണ്. എന്നാൽ കവീതയുടെ ആദ്യന്തമുള്ള ജീവിതസമീപനരീതി 

പരിഗണിക്കുമ്പോള് അടീസ്ഥാനപ്രത്യയശായ്ര്രമായി ചങ്ങന്ദുഴ മൃത്യവിനെ 

സ്വീകരിക്കുകയും മൃത്യൂവിലെത്താനുള്ള അദമ്യമായ വാഞ്ഛ പ്രകടികിക്കുകയും 

മാറിമാറി വന്ന മൃത്യുവിന്റെ വിവിധ മുഖങ്ങളെ അതേ നിലയില് സ്വീകരിച്ചാ 

വിഷ്കരിക്കുകയുമാണ് ചെയ്തത്. അത് കേവലം വ്യക്തിക്ക് വ്യക്തിയോടു 

ണ്ടായിരുന്ന പ്രണയമായിരുന്നില്ല. മറിച്ച് തീവ്രകാല്ലനികനായ ഒരു കവിക്ക് 

മൃത്യൂവിനോടുണ്ടായിരുന്ന അതിരറ്റ അഭീലാഷമായിരുന്നു. 
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8.3 അധ്യായം മുന്ന് 

പി കുഞ്ഞിരാമന് നായര് : കാല്ലനികതയുടെ പ്രാദേശികസ്വത്വനിര്മ്മിതി 

കാല്പനികതയുടെ പ്രാദേശികസ്വത്വനി൪മ്മിതി എന്നു അദ്ധ്യായത്തില് 

കുഞ്ഞിരാമന് നായരുടെ കവിതയില് കേരളത്തിന്റെ തനതു പ്രകൃതി എങ്ങനെ 

പ്രവര്ത്തിക്കുന്നു എന്നാണ് അന്വേഷിക്കുന്നത്. കാല്ലനികാഖ്യാനഘടനയില് 

കുഞ്ഞിരാമന് നായരുടെ കവിതയില് പ്രകൃതി ഒരു വിവക്ഷയാണ്. 

കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കാവ്യലോകത്തെ പ്രമേയപരമായി വര്ഗ്ഗീകരി 

ക്കുമ്പോള് കാവ്യസങ്കല്ലം, പ്രകൃതിബോധം, സ്വത്വബോധം, കാവ്യബോധം, 

പാരിസ്ഥിതികാവബോധം, കാര്ഷിക സാംസ്കാരികാവബോധം, ആത്മപീഡനം, 

പാരമ്പര്യാവബോധം, സാമൂഹിക വിമര്ശം, വര്ത്തമാനകാല രാഷ്ട്രീയബോധം 

ദാര്ശനികത, ദേശീയതാവബോധം, പ്രണയം, ആചാരനുഷ്ഠാന ഉത്സവങ്ങള്, 

ഭക്തി എന്നിങ്ങനെ പതിനഞ്ച് രിതിയില് വര്ഗ്ഗീകരിക്കാവുന്നതാണ്. ഇങ്ങനെ 

വര്ഗശ്ഗീകരിക്കുമ്പോഴും ഓരോ വിഭാഗത്തിലും എഴുതകെട്ട കവിതകള് ആ പ്രമേയ 

ത്തിനകത്ത് മാത്രം ഒതുങ്ങി നില്ക്കുന്നവയാണ് എന്ന വിവക്ഷയില്ല. എന്നാൽ 

കവിതയുടെ പ്രമേയാന്തരിക്ഷം നിലനില്ക്കുന്നത് ഇവയിലേ തെങ്കിലുമൊന്നിനറെ 

പൂര്ണ്ണമായ പിൽബലത്തിലായിരിക്കും എന്ന സവിശേഷത യാണ് ശ്രദ്ധോയം. 

ധാരാളം കവിതകള് എഴുതിയതു കൊണ്ട് കുഞ്ഞിരാമൻ നായരുടെ കവിതയുടെ 

വൈവിദ്ധ്യം ഒറ്റനോട്ടത്തില് വെളികെടുകയില്ല. എന്നാല് വൈവിദ്ധ്യം കുഞ്ഞി 

രാമൻ നായരുടെ കവിതയുടെ വലിയ പ്രത്യേകതയായിരുന്നു. കാവ്യരചനയിലെ 

ധാരാളിത്തം ഒരു പരിമിതിയായികോലും അദ്ദേഹത്തിന്്റെ കവീതയുടെ 

വായനയെ ബാധിച്ചിട്ടുണ്ട്. കുഞ്ഞിരാമൻ നായരുടെ കവിതകൾ ഒരേ പ്രമേയം 

ആവര്ത്തി ക്കുന്നു എന്നും ഒരേ കാവ്യാവിഷ്കരണരീതി പിന് തുടരുന്നു എന്നും 

ഒരേ കാവ്യഭാഷ സൂക്ഷിക്കുന്നു എന്നുമുള്ള വിമര്ശങ്ങള് അങ്ങനെ 

രൂപകെട്ടതാണ്. സൂക്ഷ്മമായി പരിശോധിക്കുമ്പോള് പ്രമേയ വൈവിദ്ധ്യവും 

ആവിഷ്കാര വൈവിദ്ധ്യവും കുഞ്ഞിരാമന് നായര് കവിതയുടെ 

ജൈവസ്വഭാവത്തിന്ഠ്റെ ഭാഗമാണ് എന്ന് കാണാം. 
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8.4 അദഠ്യായം നാല് 

വൈലോകിക്ളിക്കവിതഃ കാല്ലനികതയുടെ വിച്ഛചേദങ്ങളും അന്തഃക്ഷോഭങ്ങളും 

വൈലോകിള്ളിക്കവിത മലയാളകാല്ലനികകവിതയില് സ്വയമേവ ഒരു 

വിച്ഛേദമായിരുന്നു. ജീവിതത്തിന്റെ കടലേ കവിയയ്ക്ക് ഞങ്ങള്ക്കു മഷിക്ാത്രം 

(വൈലോഷകിള്ളി, 2010: 461) എന്നെഴുതുമ്പോള് വൈലോകീള്ളി അതുവരെ 

കവീതയില് നിലനിന്നിരുന്നു കാല്പനിക ആവിഷ്കാരങ്ങളുടെ ഭാവുകത്വത്തില് 

നിന്ന് സ്വയം വിച്ഛേദിക്കുകയായിരുന്നു എന്നുതന്നെയാണ് ഉദ്ദേശിച്ചത്. 

വൈലോഷകിള്്ളിക്കവിതയില് ആവിഷ്കാരം, ജീവിതം എന്ന ഒരു ക്രമം 

കവിത ദീക്ഷിക്കുന്നുണ്ട്. ജീവിതത്തെ നേര്ക്കുനേര് നിന്ന് കവിതയിലേക്ക് 

പ്രക്ഷേപിക്കുകയല്ല അദ്ദേഹം ചെയ്തരപോന്നത്. മനസ്സില് കവിത മുമ്പേ 

നടക്കുകയും അതിനെ ആവിഷ്കരിക്കുന്ന നേരത്ത് ജീവിതത്തെ ആ 

ആവിഷ്കാരത്തിനു മുന്നിലേക്ക് ഒരാധികാരികതയ്ക്കവേണ്ടി പ്രത്യക്ഷലെടുത്തുക 

യുമാണ് വൈലോകിള്ളി ചെയ്തത്. അതുവരെ നിലനിന്ന കവിതയിലെ കാല്ലനി 

കാംശങ്ങളില് പ്രമുഖമായതിനെയെല്ലാം വൈലോകിള്ളി തള്ളിക്കളഞ്ഞു. പകരം 

ജീവിതത്തെക്കുറിച്ച് താന് നിരീക്ഷീച്ചറിഞ്ഞവയുടെ സത്യത്തെ കവീതയിലാ 

വിഷ്കരിക്കുകയും ചെയ്തു. ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ആദ്യപകുതിയിലെ 

മലയാളകവിതയുടെ അന്തരീക്ഷത്തില് അതത്ര af BABI സംഗതിയായി 

രുന്നില്ല. പീല്ക്കാലത്ത് മലയാളകവിതയെ സാന്നിദ്ധ്യം കൊണ്ടുതന്നെ 

നിയന്ത്രിച്ച പ്രധാനകെട്ട കവികളെല്ലാം സജീവമായി എഴുതിവന്ന ഘട്ടമാണത്. 

സവിശേഷമായി പറഞ്ഞാല് ചങ്ങമ്പുഴ സൃഷ്ടിച്ച തീവ്രകാല്ലനികതയുടെ 

ഭാവുകത്വഘട്ടമെന്ന് അതിനെ പറയാം. 

8.5 അദ്ധ്യായം അഞ്ച് 

കാല്ലനികതയും യഥാതഥബോധവും: ഇടശ്ശേരിക്കവിതയിലെ സംഘര്ഷങ്ങള് 

ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ മദ്ധ്യഘട്ടത്തിന്റെ ഇരുവശങ്ങളില്ലമായി 

ഏറെക്കുറെ അഞ്ചു പതിറ്റാണ്ടു കാലമാണ് ഇടശ്ശേരിയുടെ കാവ്യകാലം. 

സ്വാതതന്ത്്യപൂര്വ്വഘട്ടവും സ്വാതന്ത്യാനന്തരഘട്ടവും ഈ കാവ്യകാലഘട്ടത്തിനസറെ 

ഭാവുകത്വരൂപവത്കരണത്തില് പ്രവര്ത്തിച്ചിട്ടട്. ലോകത്തെ എങ്ങനെ 
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കാണണം എന്നായിരുന്നു കവികളം കലാകാരന്മാരും അന്ന് നേരിട്ട മലിക 

മായ ചോദ്യം. കൂടാതെ കവിത ആത്യന്തികമായി ജീവിത മാധുര്യത്തെക്കുറിച്ചള്ള 

ആലാപനമോ ആവിഷ്കാരമോ ആവേണ്ടതുണ്ട് എന്ന പൊതുബോധം ചുറ്റിലും 

നിലനിന്ന. ഈ പൊതുബോധത്തിനെതിരെയായിരുന്നു ഇടശ്ശേരിക്കവിത 

പ്രവര്ത്തിച്ചത്. ഇടശ്ശേരിക്കവിതയുടെ മയലികതയും അതു തന്നെയായിരുന്നു. 

ഇടശ്ശേരിയും കവിതയില് കാല്ലനികതയുടെ വക്താവായിരുന്നുവെന്ന് 

സംശയം ജനികിക്കാനിടയുള്ള രചനകള് അദ്ദേഹത്തിന്റേതായിട്ടുണ്ടെന്ന് 

വാദിക്കാനാകും. എന്നാല് ഇടശ്ശേരി യൃഷ്ടിച്ച കാവ്യമാധുര്യത്തിന് ചങ്ങന്പുഴയില് 

നിന്നും വൈലോകിള്ളിയില് നിന്നും കുഞ്ഞിരാമൻ നായരില് നിന്നും അടിസ്ഥാന 

പരമായി വ്യത്യാസമുണ്ടായിരുന്നു. വിരുവവരസസംയോജനം വഴിയാണ് ഇടശ്ശേരി 

കവിതയില് മാധുര്യം സൃഷ്ടിച്ചത്. ജീവിതത്തെ കലരകു കൂടാതെ സ്വീകരിച്ച്, 

അത്തരം ജീവിതസന്ദര്ഭങ്ങളെ നിര്മ്മമമായി നോക്കിക്കണ്ടു കൊണ്ടാണ് ഈ 

ധര്മ്മം ഇടശ്ശേരി പരിപാലിച്ചത്. ഇടശ്ശേരി കവിതയ്ക്ക് വേണ്ടി ജീവിതത്തെ സ്വീകരി 

ക്കുകയാണ് ചെയ്തത്. കര്തൃശക്തിയുടെ ഏകാന്ത സ്വതന്രരതയെ കാത്തു 

സൂക്ഷിക്കുന്ന കടുത്ത ആത്മാര്ത്ഥത ജീവിതത്തിലും കവിതയിലും ഇടശ്ശേരിയും 

സൂക്ഷിച്ചിരുന്നു. അതുകൊണ്ടുതന്നെ ഒരു സന്യാസിയുടെ നിര്മമമായ മനസ്സ് 

കാവ്യശൈലിയില് ഇടശ്ശേരി കൊണ്ടുനടന്നു. 

ഗ്രാമീണതയുടെ തുറസ്സ് കുറഞ്ഞ ലോകത്തിലേക്ക് ദര്ശനങ്ങളുടെ വലിയ 

ലോകങ്ങളെ എത്തിക്കുകയായിരുന്നു ഇടശ്ശേരിക്കവിത ചെയ്തത്. ലോകത്തെ 

കാണാൻ തനിക്ക് ചുറ്റുമുള്ള ലോകത്തെ കാണേണ്ട പോലെ കാണുക എന്ന 

ധര്മ്മമാണ് അദ്ദേഹം ജീവിതത്തിലും കവിതയിലും അനുഷ്ഠിച്ചത്. 

ആഖ്യാനാത്മക ഭാവനയുടെ രാഷ്ട്രീയവത്ക്കരണം ഏറ്റവും ശക്തമായി 

സാധിച്ച കവിയായിരുന്നു ഇടശ്ശേരി. അടിസ്ഥാന വ൪ഗ്ഗാനുഭവത്തെയും 

പൊന്നാനിയിലെ കര്ഷകര്, സ്ത്രീകശ, തുടങ്ങിയവരെയും തന്റെ ദാര്ശനികാ 

വബോധത്തിന്റെ വഴിയിലാണ് ഇടശ്ശേരി കണ്ടുമുട്ടിയത്. അനേകങ്ങളായ ഈ 

കണ്ടുമുട്ടലുകളില് നീന്ന് തെരഞ്ഞെടുത്തവയെ തന്റെ ആഖ്യാനത്തിന്റെ 

കേന്ദ്രത്തില് അടുക്കും ചിട്ടയോടെയും ആവിഷ്കരിക്കുകയാണ് ഇടശ്ശേരി ചെയ്തത്. 
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8.6 ഉപദര്ശനം 

നിഗമനങ്ങള് ഉപദര്ശനത്തില് ക്രോഡീകരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

8.7 ഗ്രസ്ഥസൂചി 

പഠനത്തിനായി ഉപയോഗിച്ച ഗ്രസ്ഥങ്ങളടെ വിവരങ്ങള് ഗ്രസന്ഥസൂചിയില് 

ഉള്കെടുത്തിയിരിക്കുന്നു. 
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അദ്ധ്യായം 1 

കാല്ലനികആഖ്യാനവും മലയാളകവിതയിലെ വിച്ഛേദങ്ങളും 

1. 

ഫ്രഞ്ച് വിപ്ലവത്തിന്റെ സാംസ്കാരിക പ്രതിഫലനമാണ് കാല്പനികത 

അഥവാ റൊമാന്റിസിസം. 1800ന്റെ തുടക്കത്തില് ഫ്രാന്സിലും ബ്രിട്ടണിലും 

സാഹിത്ൃയത്തിലലം കലാമേഖലകളിലും നിലനിന്നു കലാസാഹിത്യബനദ്ധിക 

മുന്നേറ്റങ്ങളെ നിയന്ത്രിച്ച ഭാവുകത്വമാണ് കാല്ലനികത. ജ്ഞാനോദയ 

കാലഘട്ടത്തില് പ്രഭത്വത്തിന്റെ രാര്രീയ സാമൂഹിക ജീവിതം എല്ലാറ്റിനെയും 

വസ്തുനിഷ്ടമാക്കാന് ശ്രമിച്ചഷോള് അതിനോടുണ്ടായ എതിര്ലാണ് കാല്പനികത 

യുടെ അടിസ്ഥാനമായിത്തീര്ന്നത്. ഫ്രഞ്ച് വിപ്ലവവുമായി ബന്ധാദെട്ട 

സാംസ്കാരിക സംഭവങ്ങളും തത്വശാസ്ത്രപരമായ വികാസങ്ങളും കാല്ലനികതയെ 

സ്വാധീനിച്ചിട്ടണ്ട. ആ കാലഘട്ടം വരെ എഴുത്തുകാരെയും കലാകാരന്മാരെയും 

കുറിച്ച് നിലനിന്നിരുന്ന വൃത്യസ്തങ്ങളായ അഭിപ്രായങ്ങളെ മാറ്റിമറിക്കുന്ന 

രീതിയില് കാല്പനികത ഒരു ഭാവുകത്വമെന്ന നിലയില് രൂപലെട്ടു. ഈ ചിന്താസര 

ണിയില് ഫ്രഞ്ച് വിപ്ലവത്തിനുള്ള പങ്കം പുരോഗമനാശയങ്ങളോട് പൊതുവെയുള്ള 

അഭിനിവേശവും ദേശീയതയുടെ ചിഹ്നങ്ങളെ ആദര്ശ വത്കരിക്കാനുള്ള മനോ 

നിലയും പൊതുവെ കാണാൻ കഴിയും. 

ഫ്രാന്സിന്റെ കലാസാഹിത്യരംഗത്തു സംഭവിച്ച കാല്പനിക ഭാവുകത്വം 

ഇംഗ്ലീഷ് കവിതയിലാണ് ഫലവത്തായത്. 1798ല് വീല്യം വേര്ഡ്സ്വര്ത്തും 

കോളറിഡ്ജും ചേര്ന്നു പ്രസിwകരിച൮ Lyrical Ballads with Pastoral and Other 

Poems എന്ന കവീതാസമാഹാരമാണ് ഇംഗ്ലീഷ് കവീതയിലെ 

കാല്ലനികയുഗത്തിന്റെ നാനി കുറിക്കുന്നത്. ലിറിക്കല് ബല്ലാഡ്സിനറെ 1798ലെ 

പതികില് കോളറിഡ്ജിന്റേതായി നാല് കവിതകളാണ് ഉണ്ടായിരുന്നത്. ബാക്കി 

ഭൂരിപക്ഷം രചനകളം വേര്ഡ്സ്വര്ത്തിന്റെതായി രുന്നു. 1800ല് പുസ്തകത്തിന്റെ 

രണ്ടാം പതിച് പുറത്തു വരികയും Advertisement എന്ന പേരില് ആ കൂതിക്ക് 

ഒരാമുഖം ഉണ്ടാവുകയും ചെയ്തു. പീന്നീട് 1802ല് മുന്നാം പതിക് പുറത്തു 

വന്നകോള് പേര് മാറി A Preface to Ballads ആ്ഥവാ ബല്ലാഡ്സിന് ഒരു 

ആമുഖം എന്ന ആമുഖപഠനം ചേര്ക്കുകയും OaAlW®. ‘Poetry is the spontaneous 

25



overflow of powerful feelings’ (W Wordsworth:1 798) എന്നായിരുന്നു 

ആദ്യപതികിന്റെ ആമുഖത്തില് വേ൪ഡ്സ്വര്ത്ത് നല്കുന്ന നിര്വചനം. മുന്നാം 

പതികിന്റെ ആമുഖത്തില് ഈ നിര്വചനത്തില് രണ്ടു വാക്കുകൾ കൂടി അദ്ദേഹം 

കുടിച്ചേ൪ക്കുന. "Poetry is the spontaneous overflow of powerful feelings. It 

takes origin from emotion recollected in tranquility." (1802) കവിത 

പ്രശാന്തതയില് അനുയ്മരി ക്കലെടുന്ന അതിശക്തമായ വികാരങ്ങളടെ 

അനര്ഗ്ഗളമായ പ്രവാഹമാണ് എന്ന് ഇതിനെ വിവര്ത്തനം ചെയ്യാം. 

നിയോക്ടാസ്തിക് കവിതയുടെ പാരമ്പര്യങ്ങളില് നിന്ന് ഇംഗ്ലീഷ് കവിത 

മാത്രമല്ല, ലോകകവിത വിച്ഛേദിക്കകെട്ട സന്ദര്ഭമാണ് ഈ കാവ്യ നിര്വചന 

ത്തിലൂടെ 1802ല് സംഭവിച്ചത്. മനുഷ്യകുലത്തോട് അങ്ങേയറ്റം ആര്ദ്രമായും 

ഭാവസാന്ദ്രമായും വൈകാരികമായും ആനന്ദത്തോടെയും സംസാരിക്കുന്ന 

ആളാണ് കവി, എന്ന് വേര്ഡ്സ്വര്ത്ത് അഭിപ്രായകെടുന്നു (1802:ix). വൈകാരി 

കാവസ്ഥ ആത്മനിഷ്ടഠമാണ്. ആത്മനിഷ്ഠമായ അതി ശക്തമായ വികാരങ്ങളെ 

പ്രശാന്തമായ മനസ്സുകൊണ്ട് അനുസ്മരിക്കുമ്പോേള് അവ ഭാഷ കൊണ്ട് 

ആവിഷ്കരിക്കലചെടാൻ സജ്ജമാകും. അത്തര മൊരാവിഷ്കരണത്തിലൂടെ 

അങ്ങേയറ്റം ആര്ദ്രതയോടെ മനുഷ്യകുലത്തെ അഭിസംബോധന ചെയ്യുകയാണ് 

കവി ചെയ്യന്നത്. മഹത്തായ ഈ പ്രക്രീയയെയാണ് വേ൪ഡ്സ്വര്ത്ത് കവിത 

എന്ന് അവകാശലകെട്ടത്. പില്ക്കാലത്ത് പില്ക്കാലത്ത് ഈ നിലപാട് 

കാല്ലനികകവിത എന്ന് അടയാളലെടുത്തലെട്ടു. പത്തു പ്രധാന സ്വഭാവസവി 

ശേഷതകളാണ് കാല്ലനികയതയ്ക്ക് ഉള്ളത് (T S Eliot:1920). 

1.1 പ്രകൃതിബോധം 

അസാമാന്യമായ സനന്ദര്യബോധത്തോടെ സജീവമായി നില്ക്കുന്ന 

പ്രകൃതി കാല്ലനികകവിതയില് പ്രധാനപങ്കു വഹിക്കുന്നു. യുക്തിബോധത്തെ 

ആട്ടിീമറിക്കുന്ന രീതിയില് പലചോഴും ഈ പ്രകൃതിബോധം ആ കാലഘട്ടത്തിലെ 

കാല്ലനികകവികളില് പ്രവര്ത്തിച്ചിട്ടുണ്ട. വന്യവും അതിശക്തവുമായ പ്രകൃതിയുടെ 

ഭാവസത്തലനാത്മമതത പല കവികളെയും യൈയക്തികാനുഭവങ്ങളടെ 

വൈകാരികാവിഷ്കരണത്തിന് നിരന്തരമായി പ്രേരിലിച്ചിട്ടണ്്. വേ൪ഡ്സ് 

വര്ത്തിന്റെയും കീറ്റ്സിന്മൈയും കവിതകള് ഈ സന്ദര്ഭത്തില് ഉദാഹരിക്കാ 
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വുന്നതാണ്. പത്തൊന്പതാം നആൂറ്റാണ്ടിലെ വനഭംഗി നിറഞ്ഞ ഇംഗ്ലണ്ടിന്റെ 

ഗ്രാമീണജീവിതത്തെ വേര്ഡ്്സ്വര്ത്ത് കവിതയില് ഉയര്ത്തികിടിക്കുകയും 

അതേസമയം വ്യവസായവത്കരണത്തിന്റെ നാളുകളിലെ മാഞ്ചസ്റ്റർ അടക്ക 

മുള്ള ഇംഗ്ലണ്ടിനെ കവിതയില് ഓര്ക്കാതിരിക്കുകയും ചെയ്യന്നത് ഇവിടെ ശ്രദോ 

യമാണ്. 

1.2 ഉച്ചസ്ഥായിയിലുള്ള വൈകാരികാവസ്ഥകള് 

വൈകാരികാവസ്ഥകളടെ ഉച്ചസ്ഥായിയെ ആവിഷ്കരിക്കുക എന്നത് 

കാല്ലനികകാലഘട്ടത്തില് രചിക്കലെട്ട ഒട്ടമിക്ക കവിതകളുടെയും പൊതു സവിശേ 

ഷതയായിരുന്നു. ആ കാലഘട്ടത്തില് രചിക്കകെട്ടു എല്ലാ കവിതകളം ഏതെങ്കി 

ലുൂമൊരു വൈകാരികാവസ്ഥയെ കേന്ദ്രീകരിച്ച രചിക്കലെട്ടതാണ്. തീവ്ര 

പ്രണയവും പ്രണയപരാജയങ്ങളും ഭയാശങ്കകളം തീവ്രമായ ദുഃഖവും ഏകാന്തതയും 

കഠിനമായ വിഷാദങ്ങളം ഈ കാലഘട്ടത്തിലെ കവിത നിരന്തരമാവ൪ത്തിച്ച. 

യുക്തിപരതയെ ചോദ്യം ചെയ്ത സവിശേഷത കളിലൊന്നാണ് വൈകാരികാ 

വസ്ഥകളടെ ഉച്ചസ്ഥായി. ഈ വൈകാരികനില ആ കാലഘട്ടത്തിലെ കവിതയെ 

അസാമാന്യമായ വായനാനുഭവമായി മാറ്റിയിട്ടുണ്ട്. 

1.3 അതിശക്തമായ ഭാവന 

യൃഷ്ട്യശമുഖതയും ഭാവനയും കാല്ലനിക ഭാവുകത്വത്തിന്റെ ഏറ്റവും പ്രധാന 

കെട്ട സവിശേഷതയാണ്. കലാകാരന്റെ വീക്ഷണകോണിലൂടെ ഭാവനാജീവിത 

ത്തിന് അത്യസാധാരണമായ പ്രാധാന്യം നല്കുകയും സൃഷ്ടിപരതയെ ഭാവനാ 

ജീവിതത്തോട് കോര്ത്തിണക്കുകയും ചെയ്ത എന്നതാണ് കാല്പനികകവിതയുടെ 

മറ്റൊരു സവിശേഷത. ലോകത്തെ അതുവരെക്കണ്ട യാഥാര്ത്ഥ്യത്തിന്റെ കണ്ണിലൂ 

ടെയല്ല, മറിച്ച് ഭാവനാ ജീവിതത്തിന്റെ സൃഷ്ടിപരമായ കണ്ണിലൂടെയായിരിക്കണം 

കാണേണ്ടതെന്നും ആ നിലയില് ലോകത്തെ പുനഃസൃഷ്ടിക്കേണ്ടതുണ്ടെന്നും 

കാല്ലനികകവിത വിശ്വസിച്ച. "കലാകാരന്റെ ഭാവനയുടെ വേദനയും അതൃപ്തി 

QAIEM കല" (എം ആര് നായര്:1949;83). 
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1.4 അനുഭ്ൂതിജീവിതം 

ഒരനുഭവത്തെ അനുദ്രതിസാന്ദ്രമായ വേദനയായി പരിവര്ത്തിദധിക്കുന്ന 

പ്രക്രീയയാണ് കവിത. അനുഭവങ്ങള് നേരിട്ട് സംവേദനം ചെയ്യകെടുന്നുവയല്ല. 

ഒരനുഭവത്തെ മറ്റൊരാളിലേക്ക് പകരാന് ഉപയോഗിക്കുന്ന പ്രക്രീയയാണ് 

അനുഭൂതിയായി പരിവര്ത്തികിക്കല്. മുന്നില് കാണുന്ന ഒരവസ്ഥാ വിശേഷ 

ത്തെയോ അനുഭവിക്കുന്ന ഒരനുഭവവിശേഷത്തെയോ അതേപടി രേഖകെടുത്തി 

യാല് അതില് നിന്ന് സമാന അനുഭവം സംക്രമിച്ച കൊള്ളണമെന്നില്ല. അത്തര 

മൊരു സന്ദര്ഭത്തില് അഞ്ച് ഇന്ദ്രിയാനരുഭവങ്ങളില് ഏതെങ്കില്ുമൊന്നായി ഇഈ 

അനുഭവത്തെ പരിവര്ത്തികീച്ച് വാങ്മയ മാക്കുന്നതാണ് കാവ്യകല. അനുഭൂതി 

നിഷ്ഠമായല്ലാതെ കാല്ലനികകവിതയെ കണ്ടെത്തുക സാധ്യമല്ല. 

1.5 ഏകാന്തതയോടുള്ള അഭിനിവേശം 

ഏകാന്തതയെ വരിച്ച കൊണ്ടേ കാവ്യപ്രചോദനം സാധ്യമാകൂ എന്ന് 

കാല്ലനികകവിത വിശ്വസിച്ച. ഏകാന്തതയില് അഭിരമിച്ചിരിക്കുക എന്നു 

അവസ്ഥയെ കാല്ലനികകവികള് കൊണ്ടാടി. ഏകാന്തത കേന്ദ്രിതമായി, ധ്യാന 

നിഷ്ഠമായി പ്രമേയങ്ങള് മാറുന്നതും വളരുന്നതും കാല്ലനികകവിതയില് സാധാര 

ണമായ കാഴ്ചയാണ്. 

1.6 ആത്മനിഷ്ടതയും ആത്മീയതയും 

പ്രകൃത്ൃതീതശക്തികളോടും വൈകാരികാവസ്ഥയുടെ വിഷാദാ വസ്ഥക 

ളോടും കാല്ലനികകവികൾ കാര്യമാത്രപ്രസക്തമായി പ്രതികരി ക്കാതിരുന്നു. 

എന്നാല് ജീവിതവും മരണവും തമ്മിലുള്ള കഠിനമായ സാജാത്യ വൈജാത്യങ്ങളും 

വൈരുദ്ധ്യങ്ങളും ഇവര് നിരന്തരം ആവിഷ്കരിച്ച. ജീവിതത്തിന്റെ ദുഃഖസാന്ദ്രമായ 

അവസ്ഥകളെ പ്രത്യേകം പ്രത്യേകം അടയാളലെടുത്തിലോകാന് ഈ കവികള് 

ശ്രദാ കാണിച്ച. 

1.7 ഇന്ങ്രിയ സംവേദനക്ഷമത 

ഇന്ദ്രിയ സംവേദനക്ഷമത കാല്ലനികകവിതയുടെ മറ്റൊരു പ്രധാന 

സവിശേഷതയാണ്. അനുഭവങ്ങളെ പഞ്ചേന്്രയങ്ങളില് കേന്ദ്രീകരിച്ച് അയയ്ക്ക് 
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വാങ്മയരൂപമുണ്ടാക്കുകയാണ് കാല്ലനികകവികളടെ പൊതുരീതി. വസ്തരക്ക 

ളെയും വസ്തുതകളെയും നേരിട്ട് പരീചയലെടുത്തുന്നതിന് പകരം രൂപകങ്ങളി 

ലൂടെ അനുഭ്ൂതിസാന്ദ്രമാക്കി മാറ്റുകയാണ് ഇന്ദ്രിയ സംവേദനത്തിനുള്ള മാര്ഗ്ഗ 

മെന്ന് കാല്ലനികകവീത തെളിവ് തരുന്നു. 

1.8 വ്ൃയക്തിനിരപേക്ഷത 

വൈയക്തികാനുഭവങ്ങളെ വ്യക്തിനിരപേക്ഷമായ തലത്തിലേക്ക് 

ഉയര്ത്തുകയും സാമൂഹ്യാനുഭവത്തിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തില് അവയെ സ്ഥാപിക്കു 

കയും ചെയ്യക എന്നതാണ് കാല്ലനികകവിതയുടെ പൊതുരീതി. പലചോഴും കാലം 

എന്ന അടിസ്ഥാനഘടകത്തെ സ്ഥലബോധ്യമായി ബസ്ധിലിച്ചാണ് കാല്പനിക 

കവീത ഇത് സാധിച്ചെടുക്കുന്നത്. കാല്ലനികകവികള് ഭ്രതകാലരതി സൂക്ഷിക്കു 

കയും വര്ത്തമാനകാലവിരതിയില് തങ്ങിനില്ക്കുകയും ഭാവികാലത്തെക്കുറിച്ച് 

പ്രതീക്ഷ സൂക്ഷിക്കുകയും ചെയ്യന്നു. 

1.9 ചരിത്രത്തോടുള്ള പക്ഷാദേദം 

കാല്ലവനികകവികൾ ചരിത്രത്തോട് സത്യസന്ധാരായിരിക്കാന് ശ്രദ്ധയുള്ള 

വരാണ്. ചരിത്രം, അടയാളലെടുത്തുന്നതുവരെ നിസ്സാരമായ സംഭവവും അടയാള 

കെടുത്തുന്നതോടുകൂടി ഭ്രതകാലത്തിന്റെ ചിഹാവുമാണ്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ 

ചരിത്രം ചരിത്രത്തിന്റെ വഴിയില് കാല്ലനികവുമാണ്. ആ നിലയില് സാമൂഹ്യ 

ജീവിതത്തില് ചിതറിക്കിടക്കുന്ന പുരാവ്വത്തസമാനങ്ങളായ കഥാവിശേഷങ്ങളെയും 

പ്രാചീനസംസ്കാരത്തിന്റെ മുദ്രകളെയും കണ്ടെത്തി അടയാളലെടുത്തുക എന്നത് 

ചരിത്രത്തെ അതിന്റെ കാല്ലനികതയിലുന്നി നിന്നുകൊണ്ട് ആവിഷ്കരിക്കുന്ന 

രീതിയായിരുന്നു. 

1.10 ആത്മവിചാരണകള് 

കാല്ലനിക കാലഘട്ടത്തിലെ ധാരാളം കൃതികള് കവി എന്ന ആത്മത്തിന്റെ 

(self) പ്രകാശനങ്ങളായിരുന്നു. ഈ കാലഘട്ടത്തിലെ കവിതയില് ആത്മകഥാ 

നിഷ്ഠമായ വ്യക്തിഗതസ്വാധീനത ധാരാളം കണ്ടെത്താനാവും. പല കാവ്യങ്ങള 

ടെയും അടിസ്ഥാന പ്രചോദനം എഴുത്തുകാരന്റെ ആത്മം നേരിട്ട അനുഭവങ്ങള് 
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തന്നെയായിരുന്നു. പില്ക്കാലത്ത് രൂപലെട്ട പല കാവ്യപ്രസ്ഥാന ങ്ങളുടെയും 

പ്രധാന പ്രഭവം കാല്ലനികകവിതയുടെ ഈ സവീശേഷത കൂടിയായിരുന്നു. 

ഭാവഗീതങ്ങളും ഗീതങ്ങളും നാടകീയസ്വഗതാഖ്യാനങ്ങളും കാല്പനിക കവിത 

യുടെ രൂപഘടനയെ നിര്ണ്ണയിച്ച. നിയോക്സാസിക് കാലഘട്ടം കവിതയുടെ 

രൂപഘടനയെ പ്രധാന ഘടകമായി പരിചരിച്ച പോന്നുലോള് കവിതയിലെ 

ഭാവതലത്തിന് നിര്ണ്ണായകമായ സ്ഥാനം നല്കിയതാണ് കാല്ലനിക കവിത 

യുടെ ചരിത്രപരമായ പ്രസക്തി. കാവ്യരൂപങ്ങളടെ പരമ്പരാഗതമായ ശൈലിയെ 

പൂര്ണ്ണമായും തമസ്മരിക്കാതെ ഭാവത്തിന് അനുയോജ്യമായ രീതിയില് കവിത 

യുടെ രൂപത്തെ ക്രമീകരിക്കുക എന്നതായിരുന്നു കാല്പനിക കവിതയുടെ പൊതു 

രീതി. ഓരോ ഭാഷാകവിതയും ആ ഭാഷയിലെ കവിത അതുവരെ കയ്യാളികോന്ന 

പരമ്പരാഗതമായ ശില്ലബോധത്തെ പൂതുക്കി യെടുക്കുകയും ഏകാന്തവും ഭാവനാ 

ത്മകവുമായ ജീവിതാവസ്ഥകളെ കവീതയുടെ ഭാവകേന്ദ്രത്തില് സൂക്ഷിക്കുകയും 

ചെയ്ത്ര. 

2. 

മലയാള സാഹിത്യത്തില് നിയോക്ടാസിക് കാലഘട്ടം വരെ കാവ്യമാ 

യിരുന്നു (ലട) ആവിഷ്ക്കരണരീതി. രാമചരിതകാലം മുതല് രാമായണമോ 

രാമായണസന്ദര്ഭങ്ങളോ മഹാഭാരതമോ ഭാരതകഥാ സന്ദര്ഭങ്ങളോ 

ആവര്ത്തിച്ച് ആഖ്യാനം ചെയ്യകെടുന്ന കാവ്യസംസ്കാര മായിരുന്നു മലയാളത്തി 

ശണ്ടായിരുന്നത്. പാട്ടുസാഹിത്ൃത്തിനു സമാന്തരമായി രൂപലെട്ട മണിപ്രവാള 

കവിതയിലെ കാവ്യങ്ങള് മാത്രമാണ് ഇതിന് അപവാദമായിട്ടുള്ളത്. പതിനാറാം 

നൂറ്റാണ്ടിന്റെ മധ്യത്തോടുകൂടി എഴുത്തച്ഛന്റെ കാലഘട്ടത്തോടെ മണിപ്രവാള 

കാവ്യഭാഷ പാട്ടസാഹിതൃത്തിസ്റൈ ഭാഷയോട് ലയിച്ചൊന്നാവുകയും ക്ലാസിക്കല് 

കാലഘട്ടത്തിന്റലൈ ഉയര്ന്ന വിതാനമായി കവിതാസാഹിത്യചരിത്രം അതിനെ 

സ്വീകരിക്കുകയും ചെയ്ത. പത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ അവസാനഘട്ടം വരെ 

മലയാളകവിതയുടെ പ്രമേയഗതികളില് കാര്യമായ മാറ്റം സംഭവിച്ചിട്ടുണ്ടാ 

യിരുന്നില്ല. പത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ മധ്യത്തിനരു ശേഷം മലയാളകവിതയില് 

അതിശക്തമായ ഒരു വിചാര മാതൃകാവ്യതിയാനം (paradigm shift) സംഭവിക്കു 

ന്നുണ്ട്. അതിലൊന്ന് തിരുവനന്തപുരം കോവിലകം കേന്ദ്രമാക്കി കേരളവര്മ്മ 
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വലിയകോയി ത്തമ്പുരാന്റേയും അദ്ദേഹത്തിന്റൈ ഭാഗിനേയള് ഏ ആര 

രാജരാജവ൪മ്മയുടെയും നേതൃത്വത്തില് ഉണ്ടായ കാവ്യവഴിയായിരുന്നു. 

കേരളവര്മ്മ വലിയകോയി ത്തന്ദരാന്, എ ആര് രാജരാജവര്മ്മ, പന്തളം 

കേരളവര്മ്മ, കെ സി കേശവപിള്ള തുടങ്ങി കുമാരനാശാൻ വരെ ഉള്ലെടുന്ന 

ഒരു വലിയ നിര കവികളടെ സംഘമായിരുന്നു അതിലുണ്ടായിരുന്നത്. 

കേരളവർമ്മ പ്രസ്ഥാനം എന്നാണ് ഈ കാവ്യസംഘം അറിയലെട്ടത്. 1845ല് 

ജനിച്ച കേരളവര്മ്മയും 1855ല് ജനിച്ച ഏ ആര് രാജരാജവര്മ്മയും ഭാഷയുടെയും 

സാഹിത്യത്തെയും ആധുനികീകരണപ്പക്രിയയില് ഇടപെട്ടു നടത്തിയ പ്രവരത്ത 

നങ്ങള് മലയാളകവിതയുടെ ഭാവുകത്വപരിണാമത്തിന് കാരണമായിട്ടുണ്ടെന്ന് 

എം ലീലാവതി മലയാളകവിതാസാഹിത്യചരിത്രത്തില് (1982) ആവര്ത്തിക്കു 

ന്നുണ്ട്. 

കേരളവര്മ പ്രസ്ഥാനം പോലെത്തന്നെ മലയാളകവിതയുടെ ഭാവുകത്വ 

വ്യതിയാനത്തില് നിര്ണ്ണായകമായി ഇടപെട്ടു എന്ന് വിശ്വസിക്കുന്ന മറ്റൊരു 

പ്രസ്ഥാനമാണ് വെണ്മണി പ്രസ്ഥാനം. പത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ മധ്യം 

മുതല് ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ തുടക്കം വരെയുള്ള കാലയളവില് കൊടുങ്ങല്ലര് 

കോവിലകം കേന്ദ്രീകരിച്ച് പ്രവര്ത്തിച്ച ഒരു സംഘം കവികളാണ് പീല്ക്കാലത്ത് 

കൊടുങ്ങല്ലര് കളരി എന്നും വെണ്ബണിപ്രസ്ഥാനകവികള് എന്നും അറിയകെട്ടത്. 

വെണ്മണി അച്ഛൻ (1817-1891) വെണ്മണി മഹൻ നന്ദൂതിരി (1844-1893) 

കുഞ്ഞിക്കുട്ടൻ തന്പുരാൻ (1865-1913) കൊച്ചണ്ണിത്തന്ദരാന് (1858-1926) 

തുടങ്ങിയവരായിരുന്നു ഈ പ്രസ്ഥാനത്തെ നയിച്ചത്. നടുവത്ത് അച്ഛൻ നന്ദൂതിരി, 

ഒറവങ്കര നീലകണ്ഠൻ നന്പൂതിരി, കാത്തുള്ളില് അച്യതമേനോൺ, ശീവൊള്ളി 

നാരായണൻ നന്പൂതിരി, കുണ്ടുര് നാരായണമേനോൻ തൃടങ്ങിയവരായിരുന്നു 

ഈ പ്രസ്ഥാനത്തിലെ പ്രധാന കവികള്. നിയോക്ലാസിക് കാവ്യപാരമ്പര്യത്തെ 

മലയാളഭാഷയുടെ തനതു ഭാവം കൊണ്ട് നേരിടാനാവുമെന്ന് മലയാളകവിതാ 

രംഗത്തെ ബോധ്യചകെടുത്തി എന്നതാണ് വെണ്മണി പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ പ്രധാന 

സംഭാവന. കൊടുങ്ങല്ലര് കുഞ്ഞിക്കുട്ടൻ തമ്പുരാന്റെ നേതൃത്വത്തില് വെണ്മണി 

പ്രസ്ഥാനത്തിനകത്ത് തന്നെ രൂപലെട്ട പച്ചമലയാളപ്രസ്ഥാനം അതിനൊരു 

ദാഹരണമാണ്. 
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വെണ്മണി പ്രസ്ഥാനവും കേരളവര്മ്മ പ്രസ്ഥാനവും കേരളത്തിന്റെ രണ്ടു 

ഭാഗങ്ങളില് ഇരുന്നുകൊണ്ട് സമകാലീനവും സമാന്തരവുമായി കവിതയില് 

നടത്തിയ പരിഷ്കരണശ്രമങ്ങള് പില്കാലത്ത് മലയാളകവിതയുടെ കാല്പനിക 

ഭാവസംക്രമണത്തില് നിര്ണ്ണായക പങ്ക് വഹിച്ചിട്ടുണ്ട് എന്നു നിലയിലാണ് 

മലയാളകവിതാസാഹിത്യചരിത്രവിജ്ഞാനീയം വീലയിരുത്തിയത്. എന്നാല് 

1855ല് ജനിക്കുകയും 1928ല് അന്തരിക്കുകയും ചെയ്ത ശ്രീനാരായണഗരുവും 

ഗുരുവിന്റൈ കാവ്യലോകവും മലയാളകാല്ലനികകവിതയുടെ ഭാവുകത്വപരമായ 

രൂപവത്കരണത്തിലും പിന്നീടുള്ള വളരച്ചയിലും ഇടപെട്ടിരുന്നുവോ എന്ന് ഒട്ടും 

പരിശോധിക്കുകകെടുകയുണ്ടായില്ല. മാത്രവുമല്ല ഗുരുവിന്റെ കാവ്യലോകത്തെ 

കേവലം സ്കോത്രരചനാപാരമ്പര്യവുമായി ചേര്ത്ത് ചുരുക്കി കാണുകയാണു 

ണ്ടായത്. 

മലയാളകവിത പുരാണാഖ്യാനങ്ങളില് നിന്ന് ഭാവഗാനലോകത്തിലേക്ക് 

പ്രവേശിക്കുന്ന ഘട്ടമാണ് ശ്രീനാരായണഗരുവിന്റെ കവീതകശ. ഗദ്യകൃതിക 

ളടക്കം അറുപതോളം കൃതികളാണ് ശ്രീനാരായണഗുരുവിന്റേതായി ലഭിച്ചിട്ടുള്ളത്. 

മലയാളഭാഷയിലും സംസ്്കൃതഭാഷയിലും തമിഴിലും രചിക്കലെട്ടവയാണ് ഈ 

കൃതികള്. ഇവയൊന്നും തന്നെ കേവലസയ്തോത്ര കാവ്യങ്ങളല്ല. സ്ോത്രകാവ്യ 

ങ്ങളുടെ ഘടനയെ വിദൂരമായി ഓര്മ്മികിക്കുന്ന ഭാവഗാനസഞ്ചയമാണ് 

ഗുരുവിന്റലൈ കാവ്യലോകം. കേരളവര്മ്മ പ്രസ്ഥാന ത്തിനസ്റൈയും വെണ്മണി 

പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെയും കാവ്യധാരകളില് നിന്ന് വിഭിന്നമായി പദ്യത്തിന്റെ 

വഴിയില് അല്ലാതെ കവിതയുടെ വഴിയില് സഞ്ചരിക്കുന്ന ആധുനികകായ്യ 

സംസ്കാരമാണ് ഗുരുവിന്ദൈ കവിതയ്ക്കു ണ്ടായിരുന്നത്. 

കവിത പൂര്ണ്ണമായ ശില്ലഭദ്രതയോടുകൂടിയ ഭാവനാത്മകമായ ഭാവസന്നി 

വേശത്തിന്റെ കലയാണ്. ഈ ഭാവസന്നിവേശത്തില് നവീനമായ അന്തരീക്ഷ 

സൃഷ്ടി നടത്തുകയും കാവ്യപരമല്ലാത്ത വാക്കോ കല്ചനയോ ഉപയോഗിക്കാ 

തിരിക്കുകയും ചെയ്യന്നു എന്നതാണ് യഥാര്ത്ഥകവിയുടെ ആത്യന്തിക ലക്ഷണം. 

നാരായണഗരു ഈ നിലയില് കവിത എഴുതിയ കവിയാണ്. കേരളവര്മ്മ 

പ്രസ്ഥാനവും വെണ്മണി പ്രസ്ഥാനവും ആവര്ത്തിച്ച് പദ്യമെഴുതിയഷകോള് ആ 

പദ്യസംസ്മാരത്തെ കവിതയെന്ന് അടയാള കെടുത്തുകയും കാലാതിവരത്തിയായ 
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ഗുരുവിന്റൈ കവിതയെ പദ്യം എന്ന് വിളിച്ചവസാനികിക്കുകയുമായിരുന്നു കവിതാ 

സാഹിത്യചരിത്രപഠനങ്ങൾ ചെയ്തത്. 

ദര്ശനവും കവിതയും തമ്മില് സംയോജിലിീച്ച കൊണ്ട് മുന്നോട്ടുനീങ്ങിയ 

മുന്നു ഘട്ടങ്ങങാണ് മലയാളകവിതയില് ഉണ്ടായിട്ടുള്ളത്. അതിലൊന്ന് 

പതിനാറാം ആൂറ്റാണ്ടിന്റൈ മധ്യത്തിലെ എഴുത്തച്ഛന്റെ കവിതാസാഹിതിയാണ്. 

പിന്നീട് അതേ സന്ദര്ഭം മലയാളകവിത സന്ധിക്കുന്നത് നാരായണഗുരുവിന്റെ 

കവിതകളിലാണ്. അതു തുടര്ന്നെത്തുന്നത് കുമാരനാശാന്റെ കൃതികളിലുമാണ്. 

ദര്ശനമല്ല കവിത. ദര്ശനത്തെ കവിതയായി തെറ്റിദാരിക്കുന്നിടത്ത് കാവ്യ 

വായനയില് പിഴവുകള് സംഭവിക്കും. ദര്ശനം യഥാര്ത്ഥത്തില് കവിതയ്ക്ക് അതി 

ഭാരമാണ്. ജ്കതാനകാന പോലെ ഒരു കൃതി ഭാഷ കൊണ്ട് എത്രതന്നെ ലളിതമാ 

യിരിക്കുമ്പോഴും ദ൪ശനത്തിന്റെ അതിഭാരംകൊണ്ട് നിഴൂവദമായി ത്തീരുകയാണു 

ണ്ടായത്. എഴുത്തച്ഛനില് ദര്ശനമേത് കവീതയേത് എന്നു വേര്തിരിച്ച വിശദീകരി 

ക്കാനാവാത്ത വിധം കവിത ദര്ശനത്തിന്റെ അതിഭാരത്തെ നിസ്സാരമായി 

ലംഘിക്കുന്നുണ്ട്. ഗരുവിലാകട്ടെ കവിതതന്നെ ദര്ശനമായിത്തീര്ന്നു. 

ആശാനില് ദര്ശനം കവിതയില് നിന്ന് വേര്പെട്ടു പോകാതെ കവിതയായി 

പരിണമിക്കുകയാണ് ഉണ്ടായത്. ഈ നിലയില് മലയാളകവിതയുടെ 

കാല്ലനികാവബോധത്തെ പ്രസ്ഥാനവല്ക്കരിക്കുന്നതില് ഗുരുവിന്റൈ കവിത 

വഹിച്ച പങ്ക് സൂക്ഷ്മമായി വിശദീകരിക്കേണ്ടതുണ്ട്. 

ശ്രീനാരായണഗരുവിന്റെ കവിത സഹജാവബോധത്തിന്റെ കവിതയാണ്. 

സഹജാവബോധം എന്നത് വ്യക്തിയ്ക് അവനവനോടും സമൂഹത്തോടും 

തോന്നുന്ന അനുകമ്പയില്നിന്ന് രൂപലെടുന്ന മനോനിലയാണ്. ഗുരുവിന്റെ 

സാഹജാവബോധത്തെ കാവ്യബോധമെന്നും ദൈവബോധമെന്നും നീതിബോധ 

മെന്നും മുന്നായി വേര്തിരിക്കാം. 

ശ്രീനാരായണഗുരുവില് തെളിഞ്ഞു നിന്ന സാമൂഹ്യാവബോധത്തെ തന്റെ 

മനോനിലയുടെ ആഖ്യാനസവിശേഷതയിലേക്ക് ചേര്ത്ത് വെച്ചചോഴാണ് 

ഗുരുവില് കവീത പ്രവര്ത്തിച്ചത്. കവിതയുടെ അതിസുക്ഷ്മമായ പ്രവര്ത്തന 

മണ്ഡലം സഹജാവബോധത്തിന്റെ മറ്റൊരു പ്രകാശനതലമായ ദൈവബോധം 
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എന്നു തലത്തിലാണ് പ്രകടമായി പ്രവര്ത്തിച്ചകാണുത്. അറിവാണ് അവിടെ 

ബോധം. 

ദൈവബോധമാകട്ടെ, ഒരേകതാബോധമാണ്. ദൈവമെന്ത് എന്ന 

ചോദ്യമാണ് ഏതൊരു തത്വവേദിയും ആത്യന്തികമായി നേരിട്ടത്. ഈ ചോദ്യം 

സ്വാഭാവികമായും ഗുരുവും നേരിടുന്നുണ്ട്. ആ ചോദ്യം തന്നെയാണ് കവീത എന്ത് 

എന്ന ചോദ്യമായി ഗുരുവിന്റെ രചനകളില് നിയാമകമായത്. ദൈവബോധ 

ത്തിനകത്തെ ഏകതാബോധം 'അതു നീയാകുന്നു’ എന്നൊരുത്തരം നല്കുന്നു. 

ഈ അദ്വൈതബോധം തന്നെയാണ് ഗുരുവിന്റെ കവിതയിലും പ്രവരത്തിച്ചത്. 

എന്താണ് ദൈവം എന്താണ് കവിത എന്ന ചോദ്യം സമഞ്ജസമായി ചേരുന്നിടത്ത് 

ഗുരു കണ്ടെത്തുന്ന ഉത്തരം അത് സരളസധ്സേഹരസമാണെന്നാണ്. സരളയസ്തേ 

ഹരസമാണ് ഗുരുവിന്റെ കവിതയുടെ കേന്ദ്രമായി പ്രവര്ത്തിച്ച അനുകമ്പ എന്ന 

സങ്കല്ലമാകുന്നത്. അനുകമ്പ എന്നു അടിസ്ഥാന സങ്കല്പം വേദങ്ങളുടെയും 

വേദാന്തങ്ങളടെയും സമഗ്രസത്തയാകുന്നു. ബ്വാര്ത്ഥത്തിന്ടൈ അടിസ്ഥാനവും 

പരാ൪ത്ഥത്തിലേക്കുള്ള വികാസവുമാണ് അനുകമ്പ. ഈ സക്കല്ലനത്തിന്റെ 

വിശദീകരണമാണ് വിഭാവനാശേഷിയുടെ പരകോടിയായ കാല്ലപനികമനോ 

ഭാവം. ഈ സകങ്കല്ലനത്തെ മലയാളത്തിന്റെ കവിത ചരീത്രപരമായിത്തന്നെ 

സന്ധിക്കുന്ന ആദ്യത്തെ സന്ദര്ഭമാണ് ഗുരുവിന്റെ കവിത. 

ഈയൊരു സന്ദര്ഭത്തോടുകൂടി അതുവരെ ലംബമാനമായിരുന്ന 

ദൈവസകങ്കല്ലവും അതുവഴി കാവ്യസങ്കല്ലവും തിരശ്ചീനമായി. ഈ തിരശ്ചീന 

സങ്കല്പത്തില് വന്നുനിന്ന് ദൈവബോധത്തോടും കാവ്യബോധത്തോടും സാമാന്യ 

യുക്തി ചേരുന്നിടത്ത് മലയാളത്തിന്റെ പൂതിയ കവിത രൂപലെട്ടു. കവിത 

പത്തൊൻപതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ മധ്യകാലം വരെ കൊണ്ടുനടന്ന ബ്രഹ്മത്തോടുള്ള 

സംവാദം എന്നത് അപരത്തോടുള്ള സംവാദമായി പരിണമിച്ച. ഗുരുവിന്റെ 

കവീതയില് ആത്മം ബ്രഹ്മത്തോടല്ല അപരത്തോടാണ് സംവദിച്ചത്. കവിത 

അതുവരെ കൈകാര്യം ചെയ്തിട്ടില്ലാത്ത ജീവിതം, സത്യം എന്നീ സങ്കല്പങ്ങളെ 

ഗുരുവിന്റെ കവിതയിലൂടെ മലയാളകവിത പരിചയലെട്ടു. ഗുരു നിരന്തരമായി 

സാത്യത്തെക്കുറിച്ച് പറഞ്ഞു. പുതിയ സത്യം കണ്ടെത്തകയായിരുന്നില്ല പകരം 

സത്യസന്ധനായ കാല്ലനികന്റെ വിഭാവനാശേഷി ജീവിതത്തോട് ചേര്ത്തുവെച്ച് 
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നിലനിന്നു സത്യത്തെ മലയാളത്തിന്റെ കവിതയ്ക്ക് പരിചയ കെടുത്തകയായിരുന്നു 

ഗുരു ചെയ്തത്. അതു പക്ഷേ തത്വജ്ഞാനിയുടെ ഭാഷയിലായിരുന്നില്ല പകരം 

കവിയുടെ ആവീഷ്കാരമായിരുന്നു എന്നതാണ് വ്യത്യാസം. അതുകൊണ്ടുതന്നെ 

NDR, മദവദശകം, അനകസ്ചാദശകം, നഗവരത്നമഞ്ജര്, 

കാളിനാടകം, കണാലിനികാട്ട് എന്നിങ്ങനെ ഗുരു എഴുതിയ കവിതകള് ഒരേ 

സമയം അശകങമ്പാപൂര്ണ്ഠമായ ദൈവബോധവും കാവ്യബോധവും ചേരുന്ന 

ഉജ്ജ്വലകാവ്യരൂപമായി പരീണമിച്ചിരിക്കുന്നു. ഒരു ദ൪ശനത്തെ മുന്നോട്ടു 

വയ്ക്ുന്നതിനായി കേവലം പദ്യം ചമയ്ക്കുകയായിരുന്നില്ല ഗുരു ചെയ്തത്. ദര്ശന 

സാധ്യമായ സത്യം ഒന്നേയുള്ളു എന്ന ഉറച്ച ബോധത്തില് നിന്ന് രൂപലെട്ടുവന്ന 

കവിതയായിരുന്നു അത്. 

ഗുരുവിന്റെ കവിതയില് പ്രത്യക്ഷചെട്ട സത്യം കവികള്ക്ക് മുന്നില് മാത്രം 

പ്രത്യക്ഷചെടുന്ന ചില സത്യങ്ങളണ്ടെന്ന വേര്ഡ്സ്വര്ത്തിന്റെ പ്രസ്താവന 

യോടാണ് ചേര്ത്തു വയ്ക്കേണ്ടത് (Wordsworth,1802:ii). ഗുരുവിന്റലൈ കവിത 

യിലാവട്ടെ പ്രത്യക്ഷലെടുന്ന സത്യം കേവലസത്യമല്ല. പ്രത്യക്ഷാനരു ഭവസത്യ 

മാണ്. ഈ പ്രത്ൃക്ഷാനുഭവസത്യമാണ് ഗുരുവില് ധര്മ്മാനുഭവമായി പരിണ 

മിച്ചത്. ഈ ധര്മ്മാനുഭവം ഗുരുവില് സകലമതബോധത്തെയും വെടിഞ്ഞു 

പോകുന്നു. അത്തരമൊരു കാവ്യമുഹൂര്ത്തത്തിലാണ് ഗുരു തന്റെയുള്ളിലെ 

ശൈവത്തെ, ശിവനെ സന്ധിക്കുന്നത്. 'നീ സത്യം ജ്ഞാനമാനന്ദ് മെന്ന് കവിത 

നിറഞ്ഞുനില്ക്കുന്ന ആനന്ദമായിട്ടാണ് ഗുരു തന്റെ ശീവനെ അവതരി 

ിക്കുന്നത്. പത്തൊമ്പതാം നആൂറ്റാണ്ടിന്റൈ അവസാനപാദത്തില് മലയാളത്തിന്റെ 

സാമൃഹ്യാന്തരീക്ഷവും സാഹിത്യാന്തരീക്ഷവും കാവ്യാന്തരീക്ഷവും ഒരുപോലെ 

നേരിട്ട ജാതിമത സങ്കുചിതത്വങ്ങളെ നേരിടാന് ഗരു കണ്ടെത്തി കവിതയില് 

സ്ഥാപിക്കുന്ന ആദിദ്രാവിഡ ശക്തിയാണ് അദ്ദേഹത്തിന്റെ ശിവന്. 

എല്ലാ സങ്കചിതത്വങ്ങളെയും നേരിടാനുള്ള വെളിച്ചമായിട്ടാണ് OG 

ശിവനെ അവതരികിച്ചത്. ഇന്ത്യൽ കലകള്മക്കാരാമൃലം എന്ന പ്രഖ്യാത 

ഗ്രന്ഥത്തില് ആനന്ദ കുമരസ്വാമി ശൈവത്തെ ആദിദ്രാവീഡം എന്നാണ് 

വിശേഷികീക്കുന്നത് (Ananda K Coomaraswamy:1923, 71). ആര്യന്റെ ക്ലാസിക് 

സംസ്കൃത കാവ്യത്തില് നിന്ന് പരിഭാഷയും സാംസ്കാരിക ഉഠര്൪ജ്ജവും നേടിയതു 
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വഴിയാണ് മലയാളകവിത ആധുനികലോകത്തേക്കും കാല്പനികതയുടെ തീവ്രമായ 

രീതികളിലേക്കും വഴി കണ്ടെത്തിയത് എന്നു കവിതാസാഹിത്യചരിത്രബോധ്യങ്ങള് 

ചരിത്രത്തിനു നിരക്കാതാവുന്നത് ഇവിടെയാണ്. ചീദംബരാഷ്ടുകം പോലെയുള്ള 

ഒരു രചന ഉള്ളണര്ത്തുന്ന പ്രാര്ത്ഥനയാകുമ്പോഴും അതിനകത്ത് പ്രവര്ത്തി 

ക്കുന്ന വിഭാവനാശേഷിയാര്ന്നു കവിതയുടെ ഉള്ക്കരുത്ത് അസാമാന്യ മായി 

രുന്നു. ആ അര്ത്ഥത്തില് ഗുരുവിന്റെ കവിത സര്ഗ്ഗപ്രശാന്തിയിലേക്കുള്ള 

യാനപാത്രമായിട്ടാണ് പ്രവര്ത്തിച്ചത്. ഗുരുവിന്റൈ കവിതയുടെ പ്രാഥമികതല 

ത്തില് പില്ക്കാല കാല്പനിക കവികള് അനുവര്ത്തിച്ചപോന്നിരുന്ന വ്യക്തിപ്രശാ 

ന്തിയല്ല കണ്ടെത്താനാവുക. അതൊരിക്കലുമൊരു വൈരുദ്ധ്യ മായിരുന്നില്ല. 

കവീതയുടെ പ്രാഥമികതലത്തില് വ്യക്തിപ്രശാന്തിക്കുപകരം സാമൃഹൃപ്രശാന്തി 

യാണ് പ്രകടമാകുന്നത്. എന്നാല് ചിദംലബെരാഷ്ടകം അടക്കമുള്ള ഗുരുവിന്റെ 

കവിതകളടെ കേന്ദ്രഭാവത്തില് വ്യക്തിയുടെ തീവ്രവിഷാദമുയര്ത്തുന്ന നിരന്തര 

മായ ചോദ്യങ്ങള്ക്കുള്ള ഉത്തരങ്ങൾ കണ്ടെത്താനാവും. വൈകാരികത, 

അതിസുക്ഷ്മമായ അറിവിന്റെ വീന്യാസം, കീര്ത്തന പാരമ്പര്യത്തിന്റെ 

സുവര്ണ്ണത ഇവയെല്ലാം സമഞ്ജസമായി സമ്മേളിക്കുന്നതാണ് ഈ നിലയിലുള്ള 

ഗുരുവിന്റെ കവിതകള്. ശങ്കരാചാര്യരുടെ കീ൪ത്തനങ്ങളമായി ഗുരുവിന്റെ 

രചനകള്ക്കുള്ള സമാനത ഗുരുവിന്റെ അദ്വൈതബോധത്തില് അവസാനി 

ക്കുന്നു. ശങ്കരാചാര്യര് അദ്വൈതത്തെലറ്റി പറഞ്ഞ ആചാര്യനാണ്. എന്നാല് 

ഗുരു അതറിഞ്ഞനുഭവിച്ച കവിയായിരുന്നു. പില്ക്കാലത്ത് ചങ്ങന്പുഴ കൃഷ്ണപിള്ള 

മനസ്ധീനി എന്ന കവിതയില് എഴുതിയ അദ്വൈതാമല ഭാവസ്തന്ദിത വിദ്യൂന്മേഖല് 

കാവ്യരചനയില് സാക്ഷാത്കരിച്ച മലയാളത്തിലെ ആദ്യ കവിയാണ് 

ശ്രീനാരായണഗുരു. ഗുരുവിന്റെ കവിത സംസ്കൃതകാവ്യ പാരമ്പര്യത്തെ 

കൂട്ടുപിടിക്കുന്നുണ്ട“. അതേസമയം തമിഴിന്റെ, ദ്രാവിഡമനസണ്സിന്റെ തികച്ചം 

ഭിന്നമായ സരന്ദര്യത്തെ ആവര്ത്തിച്ചാവിഷ്കരിക്കുകയാണ് ഗുരു ചെയ്തത്. 

പ്രാദേശികമായ ഭാഷാസംസ്കാരങ്ങളില് നിന്ന് രൂപലെടുന്ന സരനന്ദര്യാവ 

ബോധമാണ് കാല്ലനികകവിതയുടെ അന്തരധാരയെ നിര്ണ്ണയി ക്കുന്നത് എന്ന് 

കാല്ലനികകവിതയെ സംബന്ധിച്ച് നിസ്തംശയം പറയാനാകും. 

ഗരു ആ നിലയില് ആവിഷ്കരിക്കാന് ശ്രമിച്ച ദ്രാവിഡകാവ്യവഴികളാണ് 

അദ്ദേഹത്തിന്റെ കാവ്യലോകത്ത് അനാവ്ൃതമാവുന്നത്. അതിലൊന്നാണ് ഗുരു 
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വിന്റൈ കവിതയിലെ സിദ്ധപാരമ്പര്യം. ഗുരുവില് കവിയെയും കവിയുടെ ഉള്ളില് 

സാമുഹൃദര്ശനത്തെയും രൂപലെടുത്തിയെടുക്കുന്നതില് സിദാദര്ശ നത്തിന് 

കാര്യമായ പങ്കുണ്ട്. തമിഴ്നാട്ടിലെ ബ്രാഹ്മണവ്യവസ്ഥയെ എതിരിട്ട് നില്ക്കുന്ന, 

തമിഴ് നാടോടി പാരമ്പര്യവും ആജേഞേയവാദവും ബുദ്ധദര്ശനവും എല്ലാം 

ചേരുന്നതാണ് സിദ്ധദര്ശനം. ബ്രഹ്മാനുഭവത്തിന് പയരോഹിത്യത്തിനറെ 

ഇടനില സ്വീകരിച്ചിരുന്ന ബ്രാഹ്മണമതത്തില് നിന്ന് ഭിന്നമായി, അങ്ങനെ 

യൊരു ഇടനില ആവശ്യമില്ലെന്ന് സിദ്ധപാരമ്പര്യം വിശ്വസിച്ച. മനനമാണ് 

അതിന്റെ വഴി എന്നും അവര് കരുതി. സിദ്ധദര്ശനത്തെ കാവ്യദര്ശനമായി ഗുരു 

പരിവര്ത്തിലിക്കുന്നുണ്ട്. അതോടൊലം ബ്രാഹ്മണ പൌരോഹിത്യ മത സംവീധാന 

ത്തിന്റെ വേദതന്ത്ര പാരമ്പര്യവും ഗുരുവില് പ്രവരത്തിച്ചിട്ടണ്്. വൈദിക 

അവൈദിക പാരമ്പര്യങ്ങളുടെ കലര്കിലാണ് ഗുരുവിന്റെ കവിത പൂലരന്നത് 

എന്നു മനസിലാക്കാം. പത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ അവസാന ത്തില് 1850 

മുതല് 1900 വരെ യുള്ള അൻപതു വര്ഷത്തെ മലയാളകവിതയുടെ വഴികള് 

ഗുരുവിന്റെ കവിതയുടെ ഈ രീതിക്ക് വിരുദവാമായിരുന്നു. വൈദിക അവൈദിക 

പാരമ്പര്യങ്ങളില് ഏതെങ്കിലുമൊന്നില് ഉന്നിനില്ക്കുന്നതില് വൈരുദ്ധ്യ 

മുണ്ടെന്നു തോന്നാം. കവിതയെഴുതിയ ഗുരുവില് ഇത് ഒരു വൈരുദ്ധ്യവും സൃഷ്ടിക്കു 

ന്നില്ല. ഈ നേര്ത്ത വൈരുധ്യങ്ങളില് നിന്ന് പൂറത്ത് കടക്കാൻ ഗുരു കവിതയെ 

സമര്ത്ഥമായി ഉപയോഗിക്കുകയാണ് ചെയ്തത്. അതിനാലാണ് സിദ്ധപാരമ്പര്യ 

ത്തിന്റെ വഴിയില് ഗുരു കണ്ഥലീനിചാട്ട് എഴുതുന്നത്. 

സീദ്ധന്മാരില് പാമ്പാടിച്ചിത്തരെ ആ കാവ്യം ഓര്മ്മലെടുത്തുന്നു. പാമ്പാട്ടി 

ജാതിയില് ജനിക്കുകയും 123 വര്ഷം ജീവിക്കുകയും ചെയ്ത ആളാണ് പാമ്പാടി 

ച്ചിത്തര എന്ന് വിശ്വസിക്കകെടുന്നു. തലയില് മാണിക്യമുള്ള പാമ്പിനെ 

അന്വേഷിച്ച നടക്കുന്നുതിനിടയില് ചട്ടൈമുനി എന്നു ഗുരു അദ്ദേഹത്തെ കാണു 

കയും പാമ്പ് ബ്വന്തം ഉള്ളിലുണ്ടെന്നം അതിനെ ഉണര്ത്തി കളികീക്കുകയാണ് 

വേണ്ടതെന്നുപദേശിക്കുകയും അതിനനുസരിച്ച് കുണ്ഡാലിനീശക്തിയെ ഉണര്ത്തി 

പാമ്ാടിച്ചിത്തര് സീദാനാവുകയും ചെയ്തു എന്നു വിശ്വസിക്കുന്നു (കെ കെ 

ജനാര്൪ദ്ദുനക്കുറുല്്,1985:48). ഈ വൈദിക അവൈദിക പാരമ്പര്യങ്ങളില് രണ്ടിലും 

ഗുരു ഒരേപോലെ പെരുമാറുന്നത് കവിത എഴുതുന്ന സന്ദര്ഭത്തിലാണ്. 
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കവിത അറിവാകുന്നു എന്ന ആധുനികാവബോധം മലയാളത്തിലെ 

കാല്ലനികകവിതയുടെ സനന്ദര്യത്തിന് ആദ്യം തെളിവാകുന്നത് നാരായണ 

ഗുരുവിന്റെ കവിതയാണ്. കാളിനാടകം, കണ്ണഗലിനമികാട, ശിവദ്രത്ാദപഞ്ചകം, 

WBIGIABEGWMe, CIA Oke, CIAMWAl, GOOBOMICI“/OAMAle, -2i3061OI 

കം തുടങ്ങിയ രചനകളിലെ വാക്കുകളുടെ പൂതുമ മാത്രം പരിശോധിച്ചാല് 

മലയാളത്തിലെ കാല്ലനികകാവ്യധാര ഒരു മനോഭാവമെന്നതിനക്ടറം ഒരു 

കാവ്യവഴിയാകുന്നത് എങ്ങനെയെന്ന് മനസ്സിലാക്കുവാന് കഴിയും. നിലനില് 

ഖീനുള്ള ശാസ്ധ്രവും സയന്ദര്യവും കവിതയില് നിറച്ച വയ്ക്കുകയാണ് ഗുരു ചെയ്തത്. 

സത്യം ഒന്നേയുള്ള എന്നും രണ്ട് ഇല്ല എന്നും അത് ബ്രഹ്മം തന്നെയാണെന്നും 

ബ്രഹ്മം പൂര്ണ്ണവസ്തവാണെന്നും ഗുരു കവിതയില് ആവര്ത്തിച്ച. താത്വികാ 

ചാര്യന്റെ സത്യാനുഭവത്തെയും കവിയുടെ ബ്രഹ്മാനുഭവത്തെയും ഒരേ അനുപാത 

ത്തില് ഗുരു കവിതയില് സൂക്ഷിച്ച. വിചാരം കൊണ്ട് വസ്ത്രവും ബോധവും 

ഒന്നാണെന്ന ധാരണ ഉളവാക്കുകയായിരുന്നു കാല്ലനികകവിതയുടെ പ്രധാന 

ധര്മം. ഗുരുവിന്റെ കവിതയാവട്ടെ ഉണ്മയും ജഡവും എന്നു ദ്വന്ദ്വം സൃഷ്ടിച്ച് 

കാല്ലനിക പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ സൈദ്ധാന്തിക വിവക്ഷകള്ക്കൊചമാണ് നില്ക്കു 

ന്നത് എന്നു വസ്തത ഇവിടെ വ്യക്തമാവുന്നതു കാണാം. 

എന്താണോ ഉണ്ടെന്നു ഭവിക്കുന്നത് അത് ഉണ്മ അഥവാ ബോധവും 

അതില്ലാത്തത് ജഡവുമാകുന്നു. പത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റൈ അന്ത്യപാദത്തിലെ 

മലയാളകവിതയുടെ മര്മ്മസ്ഥാനമാണത്. ചിതജന്ഥചിന്തനം എന്നു കവിത 

യാണ് അതിന് ഏറ്റവും മികച്ച ഉദാഹരണം. ഈ കവിതയില് 'അലയറ്റയരുന്ന 

ചിദംബരമേ' (ശ്രീനാരായണഗരു,1994:47) എന്നൊരു സംബോധന തന്റെ 

ശൈവബോധത്തിനറെ മുന്നില് ഗുരു ഉയര്ത്തുന്നു. ആ ചിദംബരം ചീദാകാശ 

മാകുന്നു. അത് ശുന്യാകാശം അല്ലാതെയുമിരിക്കുന്നു. കവിതയെ മുൻനിർത്തി 

ക്കൊണ്ടു തന്നെ ജീവിതം ദുഃഖത്തില് നിന്നുള്ള മോചനത്തിനുള്ള മാര്ഗം 

അന്വേഷിക്കുന്ന പ്രതിഭാസമാണ് എന്നയര്ത്ഥത്തില് 'നെടിയ കിനാവിത് എന്ന് 

ഗുരു എഴുതുന്നുണ്ട്. ജീവിതത്തെ പരമദുഃഖത്തില് നിന്നും മോചിലിക്കാനുള്ള 

ആത്യന്തികഷധം കവിതയാണെന്ന് ഏതൊരു കാല്ലപനികകവിയെയും എന്ന 

പോലെ ഗൃതരുവും വീശ്വസിച്ച. 

38



സന്യാസത്തെ വരിക്കുമ്പോശള് വരിഷ്ഠനായ ഒരു മനുഷ്യൻ എന്ന 

സാങ്കല്ത്തിലേക്കും ഒലം അനുഭൂതിയുടെ ഭരതികേതരമണാലത്തിലേക്കും ഒരുമിച്ച് 

ചെന്നെത്തിയ രണ്ടോ മുന്നോ കേരളീയരില് പ്രമുഖനായിരുന്നു നാരായണഗുരു. 

ഇന്ത്യൻ സന്യാസിത്വത്തിന് ആദരശത്തിന്റെയും അപഭ്രംശത്തിന്റെയും 

രണ്ടു വൃത്യസ്ത മുഖങ്ങളണ്ട്. അന്യന്റെ ദുഃഖങ്ങളോടും പ്രയാസങ്ങളോടും 

സാത്മ്യചെടുകയും അവയുടെ ശാശ്വതപരിഹാരങ്ങള്ക്കായി അക്ഷീണം 

പ്രയത്നിക്കുകയും ചെയ്ത സ്വാമി വിവേകാനന്ദനും, രവീന്ദ്രനാഥ ടാഗോറും, 

മഹാത്മാഗാന്ധിയുമെല്ലാം ആദര്ശശാലികളായ സന്യാസിമാരുടെ സന്യസ്ത 

പരമ്പരയിലാണ് നാരായണഗരു ഉള്ലെടുന്നത്. അപരഭേദത്തില് നിന്ന് 

മനുഷ്യനെ വിടുതല് ചെയ്യിക്കാനുള്ള ഒരുപകരണമായിട്ടാണ് സാമൃഹ്യജീവി 

തത്തെ ഗൃരു കണ്ടത്. സ്വാഭാവികമായും ഗുരുവിന്റെ ശ്രദ്ധ സാമൂഹ്യജീവിതത്തില് 

പതിഞ്ഞു. ആയതിനാല് 'വഴി നടക്കാല്' സ്വാതന്ത്യമില്ലാത്തവരുടെ ജീവിതവു 

മായി സമരസകെട്ട് ഗുരു ജീവിച്ച ജീവിതവും അദ്ദേഹത്തിന്റെ കാവ്യജീവിതവും 

വ്ൃത്യസ്തമായിത്തന്നെ പരീഗണിക്കേണ്ടതുണ്ട്. സാമൂഹ്യജീവിതത്തില് നിന്ന് 

കണിശമായും ഭിന്നമാണ് അദ്ദേഹത്തിന്റെ കാവ്യജീവിതം. 

ഗുരു എഴുതിയെല്ലാം ഉന്നതമായ കവിതകളായിരുന്നു. കാവ്യസ്തര്ശ 

മില്ലാതെ ഒന്നും ഗുരു എഴുതിക്കാണുന്നില്ല. അഷ്ടകങ്ങളും ദശകങ്ങളും ശതകങ്ങളം 

ഗീതികളമായി കാവ്യഭാവനയുടെ പരകോടിയിലാണ് അവ പ്രവര്ത്തിച്ച 

പോരുന്നത്. ഭക്തിയെ അന്തര്വഹഗ്നിയാക്കി നിര്ത്തി, കാവ്യാവസ്ഥയ്ക്ക് അനുയോ 

ജ്ൃയമായ സംഗീതം കാവ്ൃശരീരത്തില് സന്നിവേശിലീച്ച കൊണ്ടാണ് ഗുരു അഷ്ടക 

ങ്ങള് പോലും എഴുതിയിട്ടുള്ളത്. സ്തോത്രകൃതികളില് പെടുത്തി മാറ്റി നിര്ത്തിയ 

വിനായകാഷ്ടകം ഇതിന് ഉത്തമ ഉദാഹരണമാണ്. 

മലയാളത്തിന്റെ കാവ്യവഴിയില് നാരായണഗുരുവിന് മുന് മാതൃകകളില്ല. 

ഗുരു സ്വീകരിച്ച സ്കോത്രമാതൃക രചനയുടെ രൂപഘടനയില് മാത്രമാണ് അദ്ദേഹം 

പിന്പട്റിയിട്ടുള്ളത്. രേഖലെടുത്തലെട്ട രൂപത്തില് സംഭവിക്കുന്ന ജൈവികമായ 

സാന്നിധ്യമാണ് കവിതയെന്ന് പതിനെട്ടാം നൂറ്റാണ്ടിരശേഷം മലയാളകവിത 

യില് അനുഭവവേദ്യമാകുന്നത് ഗുരുവിന്റെ രചനകളിലാണ്. കാവ്യത്തിന്റെ 
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ശില്ചഭദ്രതയും ഭാവനയുടെ അനന്തമായ സാധ്യതകളം സൃഷ്ടിക്കുന്ന നവീന 

മായ കാവ്യാന്തരിക്ഷസൃഷ്ടിയായിരുന്നു ഗുരുവിന്റെ കവിത രൂപലെടുത്തിയത്. 

താത്വികന്റെ മുന്നില് പ്രത്യക്ഷലെടുന്ന സത്യവും,ദാര്ശനികന്റെ മുന്നില് 

പ്രത്യക്ഷലെടുന്ന സത്യവും, കവിയുടെ മുന്നില് പ്രത്യക്ഷലെടുന്ന സത്യവും 

അനുരഭവതലത്തില് പൂര്ണ്ണമായും ഭിന്നമാണ്. എഴുത്തച്ഛന്റെ കവിതയ്ക്കശേഷം 

മലയാളകവിതയില് അത് അനുഭവവേദ്യമാകുന്നു സന്ദര്ഭമാണ് നാരായണഗരു 

വിന്റെ കവിത. വാക്ക്, പാണി, പദം, വായു, ഉപസ്ഥം, മനസ്സ്, മായ, ശുദ്ധ, വിദ്യ, 

മഹേശ്വരന്, സദാശിവൻ എന്നീ പഞ്ചവിംശതികളില് അടിയുറച്ചാണ് ഗുരുവിന്റെ 

കവിത പ്രവര്ത്തിച്ചത്. അതിനാല് അനാദിയും അനന്തവും ഒരുപോലെ 

അടിസ്ഥാനധാരയായി നിലനില്ക്കുന്ന അപൂര്വ്വതയായി ആ കവീത മാറിയി 

ടുണ്ട്. വളരെ ചെറിയ വാക്കുകളുപയോഗിച്ച്, വ്യക്തിസത്തയില് നിന്ന് സമൂഹ 

സത്തയിലേക്ക് സഞ്ചരിക്കുകയും, അന്വേഷണാത്മകമായി പെരുമാറുകയു 

മായിരുന്നു ഗുരുവിന്റെ കവിത. മലയാളകവിതയെ സംബസ്ധിച്ച് ഇത് ആദ്യാന്ദഭവ 

മായിരുന്നു. 

ഗുരുവിന്റെ കവിതയ്ക്കുള്ളില് നിറഞ്ഞുനിന്ന സൌന്ദര്യം വാക്കുകളില് 

അദ്ദേഹം സൂക്ഷിച്ച പുതുമ കൊണ്ടാണ് വ്യക്തമാകുന്നത്. സമൂഹത്തില് വെളിചെ 

ടാൻ ഒരു വ്യക്തിക്ക് ആവശ്യമായ നിലനില്കീനുള്ള തത്വശായ്ര്രമാണ് കവിത 

ഗുരുവില് രൂപലെടുത്തിയത്. ഗുരുവില് ശിവന് തന്നെ കവിതയായി മാറുന്നു. 

അതുവഴി കവിതയില് വ്യക്തിയുടെ സത്യാനുഭവവും ഭ്രമാനഭവവും ഇടകലര്ന്നു 

വരുന്നു. ചിതജഡചിറത്നം എന്ന കവിത ഇതിന്റെ മികച്ച ഉദാഹരണമാണ്. ചിത്, 

ജഡം എന്നീ രണ്ട് പ്രാഥമികസങ്കല്ങ്ങളില് നിന്നുകൊണ്ട് ഉൺമയെയും ബോധ 

ത്തെയും നിരന്തരമായി പ്രശ്ൂവല്ക്കരിക്കുകയാണ് ചിത്ജഡചിന്തനത്തില് We 

ചെയ്തത്. പത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ അന്ത്യപാദത്തിലെ മലയാളകവിതയുടെ 

ഏറ്റവും ഉയര്ന്ന വീതാനം കുറിച്ച കവിതയാണ് ചഛിതജഡചിന്തനം. എന്താണോ 

ഉണ്ടെന്ന് ഭാവിക്കുന്നത് അത് ഉണ്മയും അതില്ലാത്തത് ജഡവും ആണല്ലോ. 

വിചാരം കൊണ്ടാണ് വസ്ത്രവും ബോധവും ഒന്നാണ് എന്ന ധാരണ ഉണതുന്നത്. 

എന്നാല് വസ്തുവും അതുമായി ബന്ധാകെട്ട ബോധവും മാത്രമല്ല സത്യം എന്നും, 

ബോധം പല വസ്തുക്കളിലേക്കും ഒരേ രീതിയിലല്ലാതെത്തന്നെ സഞ്ചരിച്ചെ 
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ത്തന്നു എന്നുമുള്ള കനകെട്ട തത്വവിചാരത്തെയാണ് കവീതയിലുൂടെ അനുരഭ്ൂതീ 

സാന്ദ്രമായി ഗുരു അനുഭവികലിച്ചത്. 'നിരന്തരം മരിച്ച കൊണ്ടിരിക്കുന്ന മനുഷ്യൻ 

മരണവേളയില് എന്തു ചിന്തിക്കാം' എന്നു വ്യംഗ്യമായ ചോദ്യമാണ് ഗൃരു 

കവിതയില് ആവര്ത്തിച്ച് ഉന്നയിച്ചത്. സ്ഥുലശരീരത്തിലും സുക്ഷ്മശരീരത്തിലും 

കാരണശരീരത്തിലും ഈ ചോദ്യത്തിനുള്ള ഉത്തരങ്ങള് നിരന്തരം തേടുകയും 

ചെയ്തു. ആ ഉത്തരങ്ങളില് 'അടിക്കടി നല്കുക നിൻ നില' (1994:46) എന്നും 

'മൊഴി വന്ന് മനനനിീലയായി മുഴങ്ുന്നിതാ' എന്നും ഗുരു ആവര്ത്തിക്കുന്നതു 

കാണാം (1994:85) 

ദൈനംദിന ജീവിതത്തിലെ മനുഷ്യാവസ്ഥകള് പരിഹാരമില്ലാത്ത 

ദുരന്തങ്ങളെ മുഖാമുഖം കാണുന്നതാണ് കവീത. ഇത് കാല്പനികകവിതയുടെ 

അവസ്ഥയാണ്. ഈ അവസ്ഥയുടെ ആദ്യത്തെ വെളികെടല് ഗുരുവിന്റെ 

കവിതയിലാണ് സംഭവിക്കുന്നത്. നാരായണഗുരുവിന്റെ കലാവ്യക്തിത്വത്തിനുള്ള 

വൈകാരികമായ പിരിമുറുക്കം ഇത് വ്യക്തമാക്കുന്നുണ്ട്. സത് ചിത് ആനന്ദമാണ് 

സച്ചിദാനന്ദം. ചിത്ജഡചിന്തനത്തില് സര്വ്വവ്യാപിയായ ഒരഖണ്ഡാരൂപത്തെ ഗുരു 

പ്രത്യക്ഷാനുഭവമാക്കുന്നു. അതുവഴി ശരീരമാണെന്നും നാമരൂപമാണെന്നുമുള്ള 

ചിന്തയ്ക്ക് വിലയം ലഭിക്കുന്നു. നാമരൂപങ്ങള് വരും പോകും എന്നാല് ചിത് നില 

നില്ക്കും. ജഡത്തില് നിന്നും മാറ്റി ചിത്തിനെ അനുഭവികിക്കുക എന്നതായിരുന്നു 

ഗുരുവിന് അകത്തെ കവീത പ്രവര്ത്തിച്ച രീതി എന്ന് ചുരുക്കിലറയാവുന്നതാണ്. 

3. 

മലയാളകവിതയുടെ കാല്ലനികയുഗത്തെ സംബന്ധിച്ച ചര്ച്ചകളെ ആധി 

കാരികമായി അടയാളചെടുത്തിയത് ഡോ എം ലീലാവതിയുടെ മലയാളകവിതാ 

സാഹിത്യചരിത്രമാണ്. ഈ കൃതിയിലെ ഒൻപത്, പത്ത്, പതിനൊന്ന്, പന്ത്രണ്ട് 

ഭാഗങ്ങള് സാമാന്യേന ദീര്ഘമായി ഉപന്യസിക്കാന് ശ്രമിച്ചിട്ടുള്ളത് മലയാള 

കാല്ലനികകവിതയുടെ ആദ്യഘട്ടത്തെ വിശദീകരിക്കാനാണ്. ഒൻപതാം ഭാഗം 

'ഉത്തരസയരയുഥം-വെണ്മണി പ്രസ്ഥാനം എന്നു തലക്കെട്ടോടെയും പത്താം 

ഭാഗം 'ദക്ഷീണസരാരയ്ഥം- കേരളവര്മ്മ യുഗം' എന്നു തലക്കെട്ടോടെയുമാണ് 

എം ലീലാവതി രേഖകെടുത്തുന്നത് (എം ലീലാവതി,2015:134-152). 
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'തെക്കൻ നാടുകളില് കേരളവര്മ്മാഘടും എന്നും വടക്കന് പ്രദേശങ്ങളില് 

വെണ്മണിഘട്ടം എന്നും പറയുന്നു കാലഘട്ടങ്ങളിലേക്കാണ് നാമിനി പ്രവേശിക്കു 

ന്നത് (2015:334). പത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ മധ്യത്തില് കൊടുങ്ങല്ലര് 

കോവിലകവുമായി ബന്ധാകെട്ട് രൂപകെട്ട വെണ്മണി പ്രസ്ഥാനം 1850ന് ശേഷം 

ജനിച്ചവളരന്നു കവികളടെ ഒരു സംഘമാണ്, “വെണ്മണി വിഷ്ണു നമ്പുതീരിലാട് 

എന്ന വെണ്മണി അച്ഛന്, പൂന്തോട്ടത്ത് മഹന്, വെണ്മണി മഹൻ, കൊടുങ്ങല്ലര് 

കൊച്ചണ്ണിത്തന്പരാന്, കുഞ്ഞിക്കുട്ടര തന്പുരാൻ, നടുവത്ത് അച്ഛൻ നന്പൂതിരി, 

നടുവത്ത് മഹൻ, കാത്തുള്ളില് അച്യതമേനോൺ, ഒറവങ്കര നീലകണ്ഠൻ 

നമ്പുതിരി, കുണ്ടുര് നാരായണമേനോൻ, ഒടുവില് കുഞ്ഞികൃഷ്ണമേനോൻന്, 

ശീവൊള്ളി നാരായണൻ നമ്പുതിരി, പെട്ടരഴിയം രാമൻ ഇളയത്, ചാത്തുക്കുട്ടി 

മന്നാടിയാര് മുതലായി മധ്യകേരളക്കാരെന്ന് പൊതുവെ വിളിക്കാവുന്ന മേജര് 

സെറ്റും നിരവധി പേരടങ്ങുന്ന മൈനര് സെറ്റും അരങ്ങുതകര്ത്തു. മൊത്തത്തില് 

ഇവരെയാണ് വെണ്മണിക്കമ്പനി എന്ന് വിളിക്കുന്നത് (2015:335). വെണ്മണി 

ക്കവിത മലയാളകവിതയില് അതുവരെ നിലനിന്നിരുന്നു പ്രമേയസ്വീകാര്യ 

രീതിയെ ഏറെക്കുറെ പൂര്ണ്ണമായും ഉപേക്ഷിച്ച. ഇതിഹാസപൂുരാണാദികളെയും 

ഇതിഹാസസന്ദര്ഭങ്ങളെയും ആവര്ത്തിച്ച് പ്രമേയമാക്കുക മാത്രമായിരുന്നു 

പത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ മധ്യംവരെ മലയാളകവിതയുടെ പൊതുരിതി. 

പ്രാചീന മണിപ്രവാള കാവ്യങ്ങളില് പതിനാറാം ആൂറ്റാണ്ടിലെ ജ്താനകാന 

മാത്രമാണ് ഇതിന് അപവാദമായത്. പതിനാറാം നൂറ്റാണ്ടോടു കൂടി പ്രാചീന 

മണിപ്രവാള കാവ്യഭാഷയെ പാട്ടിസ്ലൈ കാവ്യഭാഷയോട് അതിസമര്ത്ഥമായി 

വിളക്കിച്ചേര്ത്തുപയോഗിക്കുകയാണ് എഴുത്തച്ഛന് അദധഥ്യാത്മരാമായണാം 

കിളികാട്ടില് ചെയ്തത്. 

'സനകലശുകകലവിമലതിലകിതകളേബരേ! 

സാരസ്യപീയുഷസാരസര്വ്വസ്വമേ! 

കഥയമമ കഥയമമ കഥകളതിസാദരം 

കാകുല്സ്ഥലീലകള് കേട്ടാല് മതിവരാ..." 

(of OM 2100,1960:144) 
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സുന്ദരകാണ്ഡ്ത്തിന്റെ തടക്കത്തിലെ ഈരടീയാണിത്. ആധുനികമലയാള 

ത്തില് ചിരപരിചിതങ്ങളായ ഇരുപത്തിരണ്ടു വാക്കുകള് ഈ ഈരടിീക്കകത്തുണ്ട്. 

പക്ഷേ വരാ” എന്നു ഒരു പദം ഒഴികെ മറ്റെല്ലാ വാക്കുകളും വിഭക്ത്യന്ത 

സാംംസ്കൃതപദങ്ങളാണ്. ആ കാലഘട്ടത്തില് ഭാഷയില് അതൊരു നൂതന 

പ്രവണതയായിരുന്നു. പാട്ടം മണിപ്രവാളവും ഭാഷാതലത്തില് അങ്ങേയറ്റം 

സമ്യക്കായും ജൈവരൂപാവസ്ഥയിലും എഴുത്തച്ഛസ്റലൈ കവിതയില് നിലനിന്നു. 

പിന്നീട് ഏകദേശം മുന്നു നൂറ്റാണ്ടോളം ഇതില്നിന്ന് ഭീന്നവും ഉജ്ജ്വചലവുമായ ഒരു 

ഭാവുകത്വപരിസരം മലയാളകവിതയില് സംഭവിച്ചിട്ടില്ല. പ്രമേയ സ്വീകരണത്തില് 

ഇതിഹാസപുരാണസന്ദര്ഭങ്ങളെ കൈയൊഴിയുകയും നിത്യജീവിതത്തിലെ 

കണ്ടിൽല് കണ്ടതിനെ കവിതയാക്കുകയും ചെയ്തു എന്നതാണ് വെണ്മണി 

പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ പ്രത്യേത. ഗവരംഗം എന്ന ഡോ എം ലീലാവതിയുടെ 

നീരൂപണഗ്രന്ഥത്തില് 'മലയാളകവിതയിലെ മുളങ്കാട് പൂക്കുന്ന വസന്തം' 

എന്നാണ് വെണ്മണി പ്രസ്ഥാനത്തെ വിശേഷിലകിച്ചിട്ടുള്ളത് (എം ലീലാവതി: 19 73: 

34). അതൊരു പുതിയ ഭാവുകത്വത്തിന്റെ ആരംഭദശയാണെന്നാണ് ഡോ എം 

ലീലാവതി സുചിലിക്കുന്നത്. പീന്നീട് മലയാളകവിതയില് സംഭവിച്ച ഉര്ജ്ജസ്വല 

മായ ഭാവുകത്വപരിസരമായിരുന്നു കാല്ലനികതയുടേത്. അതോടൊഷകം തെക്കൻ 

കേരളത്തില് കേരളവര്മ്മയുഗം എന്നു പേരിട്ട് കേരളവര്മ്മ വലിയകോയി 

ത്തമ്പരാന്, എ ആര് രാജരാജവര്മ്മ, പന്തളം കേരളവര്മ്മ, ഉള്ളര് എസ് 

പരമേശ്വരയ്യര്, കിളിമാനൂര് രാജരാജവര്മ്മ, മാവേലിക്കര ഉദയവര്മ്മ, കട്ടക്കയം 

ചെറിയാൻ മാകീള, കെ സി കേശവപിള്ള തടങ്ങി ഒരു നിര കവികള് ഇതിനു 

സമാന്തരമായി കവീതയെഴുതിയിട്ടണ്ട്. 'വെണ്മണിപ്രസ്ഥാനത്തിലെ കവികള് 

ചുറ്റുപാടുകളിലെ ഉപരിതലങ്ങള് മാത്രമേ കണുതുള്ളു എന്ന ഡോ എം 

ലീലാവതിയുടെ നിരീക്ഷണം കേരളവര്മ്മയുഗത്തിലെ കവിതകളില് കാണുന്ന 

അതിഗയാരവത്തിലേക്ക് ശ്രദ്ധ ക്ഷണിക്കുന്നുണ്ട്. കേരളവര്മ്മ കാലഘട്ടത്തില് 

കവിതയില് സംഭവിച്ച സജാതീയ ദ്വിതീയാക്ഷരപ്രാസവാദം പോലെ പ്രയോജന 

രഹിതമായ വാദഗതികളെ കവീതാസാഹിത്യചരിത്രം വിശദീകരിക്കുന്നുണ്ട്. 

അതിന്റെ തുടര്ച്ചയായി 

എന്നാലും പ്രാസവാദത്തിനറെ ഉശവിളി നിപൂണശ്രോത്രങ്ങൾ കേശക്കുക 

തന്നെ ചെയ്ത. 'രൂപത്തില്നിന്ന് ഭാവത്തിലേക്ക് എന്നാ ആ വീളി 
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അന്തരാത്മാവില് ആഴത്തില് കൊണ്ട കവികൾ ചെവി വട്ടം പിടിക്കുക 

മാത്രമല്ല കുറ്റി പറിച്ചോടുകയും എത്തേണ്ടിടത്ത് എത്തുകയും ചെയ്ത. അത് 

കവീത്രയത്തിന്റെ കാലത്തിന് വിധിക്കകെട്ട ഭാഗധേയവുമായിരുന്നു. 

പറക്കണമെന്ന ഇച്ഛയുടെ പ്രാതിനിധ്യമാണ് രാജരാജവര്മ്മ 

പ്രസ്ഥാനത്തിന്റേത്. അന്ന് ഇച്ഛിച്ചെങ്കിലും ചിറകു മുളച്ച വിടര്ന്നു 

കിട്ടിയിട്ടില്ല. ഭവാന്റെ ഗുളികച്ചെകേന്തുമേ ശിഷ്യരും' എന്നു പ്രഖ്യാപിച്ച 

ആശാനും വള്ളത്തോളം അവരെ തുടര്ന്ന് ഉള്ളരും ചിറകുവിടര്ത്തി 

കാല്പനിക വിഹായസ്സിലേക്ക് പറന്നുയരാന് ശക്തിയാര്ജിച്ച. 

കേരളവര്മ്മയുഗം ഇപ്രകാരം ഒരു നവോത്ഥാനശക്തിയുടെ 

കാലഘട്ടമായിത്തീര്ന്നു. (2015:156-15 7) 

കാല്ലനികപ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ മലയാളത്തിലേക്കുള്ള ഭാവുകത്വപരമായ വിട൪ച്ചയെ 

ഡോ എം ലീലാവതി അടയാളചകെടുത്തുന്നത് ഇങ്ങനെയാണ്. തുടര്ന്ന്, 

എന്നാല് വലിയ കോയിത്തമ്പുരാന് അതില് വഹിച്ച പങ്ക് കരുത്തുറ്റ ഒരു 

പ്രതീവിപ്ലവച്ചേരി സംഘടികീച്ച് നവോത്ഥാനനേതാക്കളടെ വീര്യവും 

ഉത്ഥാനശക്തിയും വര്ദ്ധിലീക്കാന് വേണ്ടുന്ന നിഷേധ ശക്തിയായി 

പ്രവര്ത്തിച്ച എന്നാതാണ്. രൂപപരതയില് കുടുങ്ങിക്കിടന്നിരുന്നുവെങ്കിലും 

ഇംഗ്ലീഷ് കാല്ലനികകവിതയുടെയും ശാകുന്തളത്തിന്റെയും അമൃതമാധുര്യമറി 

ഞ്ഞിരുന്ന അദ്ദേഹത്തിന് അന്തരാത്മാവില് കാല്പനിക ഭാവാത്മകത 

യോടുള്ള ആക൪ഷണം അദദമ്യമായി ജ്വലിച്ചിരുന്നിരിക്കണം. 

വീണാപ്ചവ॥ പോലുള്ള കൃതികളെ കണ്ടു കുടുമ്പോഴേക്കും 

കൊണ്ടാടാനുള്ള സുമനസ്സ് അദ്ദേഹത്തില് വീടര്ന്നു നിന്നിരുന്നല്ലോ. 

പാഠപുയസ്തകക്കമ്മിറ്റിയുടെ നായക സ്ഥാനത്തിരുന്നുകൊണ്ട് മലയാള 

ഭാഷയെ അക്കരെയെത്തിക്കാന് വേണ്ടി അമരക്കാരനായി അനുഷ്ഠിച്ച 

സേവനം വിലകെട്ടതാണ്. വിശേഷിച്ചം ഭാഷാഗദ്യത്തെ രൂപലെടുത്തി 

വളര്ത്തുന്നതില് (2015:15 7) 

എന്ന് ഡോ എം ലീലാവതി എഴുതുന്നു. തുടര്ന്ന് എ ആര് രാജരാജവര്൪മ്മയിലേക്കും 

അദ്ദേഹത്തിന്റലൈ കവിതയിലേക്കും ശ്രദ്ധ കേന്ദ്രീകരിക്കുന്ന മലയാളകവിതാ 
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സാഹിതൃചരിത്രം ഏ ആറിന്റെ കാവ്യജീവിതത്തിന്റെ അസാമാനയതയെക്കുറിച്ച് 

എവിടെയും ഉപന്യസിക്കുന്നില്ല. 

രൂപത്തില്നിന്ന് ഭാവത്തിലേക്ക് എന്ന് വിപ്ലവത്തിന്റെ വിളി മുഴക്കിയ 

അദ്ദേഹത്തിന് അതിന്റെ ചേതന തുടിക്കുന്ന സ്വതന്ത്ര മലയാള കൃതികള് 

രചിക്കാമായിരുന്നു. എന്നാല് ആശയങ്ങള് ആവിഷ്കരിക്കുകയും അതനു 

സരിച്ച് പ്രവര്ത്തിക്കാന് അനുരഗാമികള്ക്ക് പ്രചോദനം നല്കുകയും ചെയ്ത് 

അദ്ദേഹം പിന്വാങ്ങി. (2015:163) 

ഇതിനുശേഷമാണ് കാല്ലനികയുഗത്തെ ഡോ എം ലീലാവതി അവതരികിക്കുന്നത്. 

രാജരാജവര്മ്മയുടെ മലയവിലാസം (1895), കെ സീ കേശവപിള്ളയുടെ 

ആസന്നമരണാചിന്മാശതകം (1895), സീ എസ് സുബ്രഹ്മണ്യന് 

പോറ്റിയുടെ ഒരു വീലാചം (1902), എം രാജരാജവ൪മ്മയുടെ ദ്രീയവികാചം 

(1903), വീസി ബാലകൃഷ്ണപണിക്കരുടെ ഒരു വീലാചം (1908), NNBa, 

ആശാന്റെ വീണപൃചര് (1907) മുതലായവയാണ് കാല്പനികതയുടെ ആദ്യ 

കന്ദളങ്ങള്. (2015:169) 

ഈ കൃതികളെ സൂക്ഷ്മമായി പിന്തുടര്ന്നു കൊണ്ട് പ്രൊഫ കെ ഗോപാലകൃഷ്ണന് 

രചിച്ച A. A). Qo BIP/AADMOMo എന്ന പ്രബന്ധത്തില് വീണപൂവ് ഒഴികെ 

മറ്റെല്ലാ കൃതികളം നിയോക്ാസിക് പ്രവണതകള് അധികരിച്ച് നില്ക്കുന്ന 

രചനകളാണെന്ന നിരീക്ഷണം ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്. സ്വാഭാവികമായും സൂക്ഷ്മമായി 

പരിശോധിക്കുമ്പോള് പ്രൊഫ കെ ഗോപാലകൃഷ്ണന്റെ നിഗമനങ്ങളമായി ചേരുന്ന 

താണ് വിീണച്ചവ'ഒഴികെയുള്ള കവിതകളടെ പൊതുഘടന (1988). 

മലയാളകവിതയുടെ കാല്ലനിക ഘട്ടത്തെ സംബസ്ധിച്ച് നിര്ണ്ണായകമായ 

സന്ദര്ഭമാണിത്. ഡോ എം ലീലാവതിയും കാല്പനികത പ്രസ്ഥാനത്തെ കുറിച്ച് 

എഴുതിയ ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിലെ പ്രധാന പണ്ഡിതന്മാരെല്ലാവരും 'വെണ്മണി 

പ്രസ്ഥാനത്തിനെ അടിചടവായി നിര്ത്തിക്കൊണ്ട് കേരളവര൪മ്മ പ്രസ്ഥാനത്തെ 

പിന്തുടര്ന്നുവന്ന കാവ്യഭാവുകത്വമായിരുന്നു കാല്ലനികത' എന്നു പൊതുബോധം 

വളര്ത്തിയെടുക്കുകയായിരുന്നു ചെയ്തത്. ഈ പഠനങ്ങളിലൊന്നും തന്നെ 

നാരായണഗരുവിനോ ഗുരുവിന്റെ കവിതകള്ക്കോ ഒരു തരത്തിലുള്ള പഠനവും 
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പ്രാധാന്യവും ലഭിച്ച കാണുന്നില്ല. കുമാരനാശാന്റെ വീണഅപൃവ് 1907ല് ആണ് 

GBNANAIAELBINAMBIEJ GemMlcQgral aeamazaileiaqve, A90003900 

GO) COMQMBLIIal, സൃബ്രഹ്മണ്യശതകം, ശിവഭശ്കാത്രമാല, wാകരശതകം; 

ശിവതൃരല്, ആനന്ദലഹരി (സംനക്ൃത തര്ജ്ജമ), ദേവ്യപതാഗകഷമാചണ 

്തോത്രം (സംനകൃത തര്ജ്ജമ), സയന്ദര്യലഹര്് (അസംസ്കൃത തര്ജ്ജമ), 

അന്ഭഗ്രഹ ചരമ ദശകം, കാമിന്ീഗര്ഹണം, വിഭൂതി, പരമപഞ്ചകം എന്നിങ്ങനെ 

പതിനാലോളം സ്കലോത്രകാവ്യങ്ങൾ ആശാൻ എഴുതുന്നുണ്ട്. ഈ സ്സലോത്ര 

കാവ്യങ്ങള് ആശാന്റെ കാവ്യകലാശില്ലത്തിലേക്കുള്ള പ്രയാണത്തില് അദ്ദേഹ 

ത്തിന്റെ പ്രതിഭയെക്കാളേറെ നിപുണതയും അഭ്യാസവുമാണ് കാണല്െടുന്ന 

തെന്ന് പ്രൊഫ. എൻ കൃഷ്ണപിള്ള കുമാരനാശാന്റെ സന്ദൂരണ്ണ പദ്യകൃതികളടെ 

ആമുഖപഠനത്തില് സൂചികിക്കുന്നുണ്ട് (എൻ കൃഷ്ണപിള്ള,1981:61-62). goo 

നിലയില് ആശാന്റെ സ്കോത്രകാവ്യങ്ങളെ രചനാഭ്യാസം മാത്രമായിക്കാണുന്ന 

രീതി പ്രൊഫ. എന്. കൃഷ്ണപിള്ളയടക്കമുള്ള അക്കാലഘട്ടത്തിലെ അക്കാദമിക 

പണ്ഡിതന്മാരിൽ കാണാനാകും. ഇതിനു സമാനമായി തന്നെയാണ് ഡോ എം 

ലീലാവതിയും ആശാന്റെ സ്കോത്രകൃതികളെ വിലയിരുത്തിക്കാണുന്നത്. "സ്കോത്ര 

കൃതികളിലൂടെ നാം പരിചയകെട്ടത് ആശാന്റെ ആദ്യകാല വ്യക്തിത്വത്തെയാണ്.” 

എന്ന ഒരു പൊതുപ്രസ്താവത്തിനകുറത്ത് ആശാന്റെ സ്കോത്രകാവ്യങ്ങളെ വിലയിരു 

ത്താന് ഡോ എം ലീലാവതിയും തയ്യാറായിട്ടില്ല (എം ലീലാവതി,2015:1 76). ഈ 

നില പില്ക്കാലത്ത് കുമാരനാശാന്റെ കവിതകളെ പഠിക്കാന് ശ്രമിച്ച പതിയകാല 

നിരൂപകരില് വരെ ഒരു പ്രവണത പോലെ പിന്തുടരുന്നതു കാണാം (പി പവിത്രൻ: 

2002). എന്നാല് മലയാളകാല്പനികകവിതയുടെ യഥാര്ത്ഥ ഉറവിടം അന്വേഷിക്കു 

മ്പോള് കേരളവര്മ്മ പ്രസ്ഥാനത്തെയും വെണ്മണി പ്രസ്ഥാനത്തെയും 

അധികരിച്ച കൊണ്ടോ പിന്തടര്ന്നുകൊണ്ടോ രൂപലെട്ടതല്ലെന്നും ഗുരുവിന്റെ 

കവിതയില് നിന്ന് നേരിട്ടൊരു തുടര്ച്ച ആശാന്റെ കവിതയില് വ്യതിരിക്തമായി 

രൂപകെടുന്നുണ്ട് എന്ന് കാണാനാവും. 

വീണാപ്ചവ് ഒരപ്രതീക്ഷിത രചനയായിരുന്നില്ല. ദീര്ഘകാലം കവിതയില് 

സ്തോത്രപാരമ്പര്യത്തിസ്റല വഴിയിലാണെങ്കില്ക്കൂടി പ്രവര്ത്തിച്ച കവിയാണ് 

കുമാരനാശാൻ. സ്തോത്രകാവ്യങ്ങളില് സംസ്കൃതത്തില്നിന്ന് വിവരത്തനം 

ചെയ്തു മുന്ന് കൃതികളെ മാറ്റി നിര്ത്തിയാല് ബാക്കി പതിനൊന്ന് കൃതികളും 
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കുമാരനാശാന്റെ ഭാവലോകത്തെ ആവിഷ്കരിക്കുന്നതാണ്. ആ ഭാവലോകം 

നാരായണഗുരുവിന്റെ കവിതയുടെ ഭാവലോകത്തോട് പലനിലകളില് സാമ്യം 

പുലര്ത്തുന്നതും അതില്നിന്ന് കുതിച്ച ചാടാൻ പ്രയത്നിക്കുകയും ചെയ്യന്നതാണ്. 

1873ല് ജനിച്ച കുമാരനാശാന് 1891ല് തന്റെ പതിനെട്ടാം വയസ്സില് 

ശ്രീനാരായണഗരുവിനെ കണ്ടുമുട്ടി. ഗുരുവുമായുള്ള ആശാന്റെ കണ്ടുമുട്ടല് 

ആശാന്റെ ജീവിതത്തിലുണ്ടാക്കിയ ദിശാവ്യതിയാനങ്ങൾ കാവ്യകല കമാരന്ാ 

ശാനിലൃട എന്ന 1970ല് പുറത്തിറങ്ങിയ പി കെ ബാലകൃഷ്ണന്റെ നിരൂപണഗ്രന്ഥ 

ത്തില് വീശദീകരിക്കുന്നുണ്ട്. ഗുരുവിനെ കണ്ടുമുട്ടന്നതിനുമുൻപുതന്നെ ഈ 

സ്തോത്രകൃതികളില് പലതും ആശാൻ എഴുതുന്നുണ്ട്. 

4. 

ഗരുവിലും ആശാനിലും ആശാനില് നിന്ന് തുടരുന്ന കാവ്യപൈതൃക 

പഥത്തിലും മൃതി മൃത്യൂബോധമായും അവബോധമായും പല ഘടനകളില് പുറത്തു 

വരുന്നുണ്ട്. ഇതിനെ ആവിഷ്കരിക്കാൻ തനിക്കു ചിരപരിചിതമായ രൂപശില്പത്തി 

നകത്തും ഭാവശില്ലപത്തിനകത്തും അസാധ്യമാണ് എന്ന തിരിച്ചറിവായിരുന്നു 

നാരായണഗരുവിലെ ഗുൃരുസങ്കല്പത്തിനു തെളിച്ചം നല്കുന്ന പ്രധാന വസ്തുത. 

ഈ തെളിച്ചമാണ് കുമാരനാശാനെ 1895ല് ഗുരുവിന്റെ നിര്ദ്ദേശമന്ുസരിച്ച് 

ഉപരിവിദ്യാഭ്യാസത്തിനായി മുന്നുവരഷക്കാലം ഡോക്ടര പല്ലുവിന്റൈ സംരക്ഷ 

ണയില് ബാംഗ്ലൂരിലും ഏതാനം മാസം മദ്രാസിലും പിന്നീട് കല്ക്കത്തയിലും 

എത്തിക്കുന്നത്. 1900ല് കല്ക്കത്തയില്നിന്ന് തീരിച്ചവന്ന് അരുവിദുറത്ത് 

സ്ഥിരതാമസമാക്കുന്നതിനിടയിലള്ള അഞ്ചുവര്ഷക്കാലം ആശാന് ബാംഗ്ലൂരില് 

നിന്നും കല്ക്കത്തയില് നീന്നും ആർജ്ജിക്കുന്നത് ഇംഗ്ലീഷ് ഭാഷയിലുള്ള 

പ്രാവീണ്യമാണ്. സവീശേഷമായും 1898ല് കൊല്ക്കത്തയിലെ സംസ്കൃത 

കോളേജില് ഉള്ള അദ്ദേഹത്തിന്റെ പഠനകാലം ഇംഗ്ലീഷ് പഠിച്ചെടുക്കുന്നതിനോ 

ടൊലം വേ൪ഡ്്സ്വ൪ത്തിനെയും ഷെല്ലിയെയും കിറ്റ്്സിനെയും ബൈറണെയും 

വായിക്കുന്നതിലൂടെയാണ് ഗുരുവിന്റൈ യഥാര്ത്ഥ ഉദ്ദേശം കുമാരനാശാന് 

സാര്ത്ഥകമാകുന്നത്. ആശാൻ സബ്വതന്രരമായി എഴുതിയ സ്തോത്രകൃതികളും 

ഗുരുവിന്റൈ കവിതകള് എന്നപോലെതന്നെ ശൈവമാണ്. ശൈവം ഒരേസമയം 

ദ്രാവിഡവും അതോടൊകം വൈഷ്ണവത്തേക്കാൾ പ്രകടനപരത കുറഞ്ഞതും 
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ഉപരിപ്പവമല്ലാത്തതുമാണ്. ഈ ശൈവബോധം ഗുരുവില് സാമാന്യമായും 

ആശാനില് സവിശേഷമായും മൃത്യൂബോധത്തോട് പ്രതികരിക്കാനുള്ള പ്രധാനവഴി 

യായാണ് പ്രത്യക്ഷലെട്ടത്. തൊട്ടുപിന്നാലെ മൃത്യ ഉണ്ടെന്നും ചിരന്തനമായി 

പിന്തുടരുന്ന ഈ മൃത്യുവിനെ മറികടക്കാ൯ എന്തു ചെയ്യുമെന്നുമുള്ള നിരന്തരമായ 

ആലോചനകള് ആശാന്റെ സ്കോത്രകാവ്യങ്ങളില് ഒന്നാകെ പടരന്നുകിടക്കു 

ന്നുണ്ട്. യോഗജീവിതത്തെ ചിണ്ഥനന്ദി എന്ന കവിതയില് മൃതിവിനാശകാരിണി” 

എന്ന് ഗുരു വിശേഷിചകിച്ച കാണാം (ശ്രീനാരായണഗൃരു,1994:68). ആ നിലയില് 

യോഗജീവിതം നാരായണഗരുവീന് മൃതി അടക്കമുള്ള ജീവിതദുഃഖങ്ങളില് നിന്ന് 

പരമാവധി വിടുതല് നല്കുവാന് സഹായിച്ചിട്ടണ്ടെങ്കിലും മൃത്യൂവിനെക്കുറിച്ചുള്ള 

അഗാധമായ ഒരവബോധം ഗരരുവില്ും ബാക്കി നില്ക്കുന്നുണ്ട്. ഗുരുവിനെ 

അപേക്ഷിച്ച് ലനകികനായിരുന്ന കുമാരനാശാന്റെ ഉള്ളില് മൃത്യൂഭീതിയോട 

ടൂത്തുനില്ക്കുന്ന മൃതിബോധം ഉണ്ടായിരുന്നതായി കാണാം. സ്കോത്രകാവ്യങ്ങളില് 

ആശാൻ ശിവനെ ആവര്ത്തിച്ച സംബോധന ചെയ്യന്നത്, 'ഹേ യമധ്വംസന 

വിഭോ, ഹേ കാലാരീ, കാലകാലൻ,' എന്നിങ്ങനെ 'കാലനെ നിഗ്രഹിച്ചവന്' 

എന്നയര്ത്ഥത്തിലാണ്. നിത്യമായ് പിന്തുടരുന്ന മൃതിയെ എന്തു ചെയ്യാനാവും 

എന്ന തീവ്രമായ തോന്നല് ഗുരുവിന്റെ കവിതയിലുണ്ടായിരുന്നു. ഗുരുവിന്റെ 

കവിതയില് ബീജപ്രായമായി ഉറങ്ങിക്കിടന്ന ഇ മൃത്യൂബോധമാണ് ആശാന്റെ 

സ്തോത്രകവിതകളില് നിര്ണ്ണായകശക്തിയായത്. 1898൯ ശേഷം ആശാൻ 

ആർജ്ജിച്ച ഇംഗ്ലീഷ് കാല്ലപനികകവിതയുടെ ഭാവലോകം നാരായണഗരുവും 

താനും ഒരേ ആയത്തില് സ്തോത്രകാവ്യഘടനയില് ആവിഷ്കരിക്കാന് 

ശ്രമിച്ചതിന് മറ്റൊരാവിഷ്കരണസാധ്ൃയതയുണ്ട് എന്ന് തിരിച്ചറിയാൻ ആശാനെ 

സഹായിച്ചിരുന്നു. ആ തിരിച്ചറിവാണ് കേരളവര്മ്മ പ്രസ്ഥാനത്തെയും വെണ്മണി 

പ്രസ്ഥാനത്തെയും പിന്പറ്റി വന്നു നിയോക്ടാസ്സിക് കാവ്യപാരമ്പര്യരീതിയെ 

മറികടന്നു കൊണ്ട് 1907ല് വീണാപചവായി പരിണമിക്കുന്നത്. 1907 ഡിസംബറില് 

മിതവാദി പത്രത്തിലാണ് ഖണ്ഡാകാവ്യരൂപത്തില് വീണാപൃവ് പ്രസിദ്ധീകരിക്ക 

കെടുന്നത്. 

ഒരു പൂവിനന്റെ/മനുഷ്യജീവിതത്തിന്റെ പിറവി മുതല് മരണം വരെയുള്ള 

സൂക്ഷ്മഘട്ടങ്ങളെ പിന്തുടര്ന്ന് കേവലം നാല്പത്തിയൊന്ന് ശ്ലോകങ്ങളിലൂടെ 

ആശാൻ ആവിഷ്കരിച്ച കവിതയാണ് വിണച്വ/. 'ഹാ!' എന്ന ഒരു വ്യാക്ഷേപേക 
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ത്തില് ആരംഭിച്ച്, കഷ്ടം" എന്ന മറ്റൊരു വ്യാക്ഷേപകത്തില് അവസാനിക്കുന്ന 

നാല്പത്തിയൊന്ന് ശ്ലോകങ്ങള് മാത്രമുള്ള കാവ്യം. ഈ രണ്ട് വ്യാക്ഷേപക 

ങ്ങള്ക്കിടയില് ജീവിതവും മരണവും നിത്യവും നിതാന്തവുമായ സംഘര്ഷം 

നിറഞ്ഞുനില്ക്കുന്നു. നാല്പതിയൊന്നാമത്തെ ശ്ലോകത്തില് 

കണ്ണേ, മടഞുക, കരിഞ്ഞുമലിഞ്ഞുമാശു 

മണ്ണാകുമീ മലരു വിസ്്മൃതമാകുമിലോള് 

എണ്ണീടുകാര്ക്കുമിതുതാന് ഗതി സാധ്യമെന്ത് 

കണ്ണീരിനാല് അവനി വാഴ്വ് കിനാവ് കഷ്ടം 

(കുമാരനാശാൻ ,1981: 258) 

വീണു കിടക്കുന്നു പൂവിലേക്ക് നോക്കി ആഖ്യാതാവ് പറയുന്നതാണ് 'കണ്ണേ 

മടങ്ങുക് എന്ന് തുടര്ന്ന് കരിഞ്ഞുമലിഞ്ഞും' പെട്ടെന്നു തന്നെ ആ പൂവ് 

മണ്ണായിത്തീരുമെന്നും അതു വിസ്മൃതിയിലാണ്ടുപോകുമെന്നും ആഖ്യാതാവ് 

പറയുന്നു. ഭൂമിയില് പിറവിയെടുത്ത സകല ചരാചരത്തിനും ഇതുതന്നെയാണ് 

ഗതി എന്നും ദുഃഖിച്ചിട്ടെന്തുകാര്യം എന്ന് വിശ്വസിച്ചറലീക്കുകയും ഭൂമിയിലെ ജീവിതം 

കിനാവുപോലെ നശ്വരമാണ് എന്ന് സ്വയം ബോധ്യലെടുത്തുകയും ചെയ്യുന്നു. 

'കഷ്ടം എന്ന വ്യാക്ഷേപകത്തിന് നശ്വരം എന്ന അര്ത്ഥം അതിന്റെ 

ഭാവാന്തരിക്ഷത്തില് വന്നുഭവിക്കുന്ന സന്ദര്ഭമാണിത്. ആശാന്റെ കാവ്യലോക 

ത്തിലെ നിര്ണ്ണായകപതനസ്ഥാനത്തു വരുന്ന വീണചചര''എന്ന രചന ഇവിടെ 

അവസാനിക്കുകയും ആ രചനയ്ക്കകത്തെ കവിത പുതിയ ചോദ്യങ്ങളന്നയിച്ച് 

കൂടുതല് സജീവമാകുകയും ചെയ്യന്നത് ഈ സന്ദര്ഭത്തിലാണ്. 

ജീവിതം നശ്വരം ആണെങ്കില് അതിനെ അനശ്വരമാക്കാൻ എന്തു ചെയ്യാം 

എന്നു പ്രധാനചോദ്യമാണ് കവിത ഇവിടെ ഉന്നയിക്കുന്നത്. ജീവിതത്തെ 

അനശ്വരമാക്കാൻ മരിക്കാതിരിക്കുക എന്നു മാര്ഗ്ഗം ഭൂമിയില് പിറവിയെടുത്ത 

വയ്ക്കില്ല. പകരം അസഹനീയമായ മൃത്യുവിനെ, ക്രൂരമൃതിയെ സഹനീയവും 

മധുരീകൃതവുമാക്കുക എന്നതായിരുന്നു കവിതയില് മരണത്തെ മറികടക്കാന് 

ആശാൻ കണ്ടെത്തിയത്. നാരായണഗുരുവിന്റെ ചീണ്ഗനന്ദി എന്ന കവിതയിലെ 

മൃത്യൂദര്ശനത്തില് നീന്ന് ആശാൻ കവീതയിലെ ക്രമപ്രവ്ൃദവാമായ വളര്ച്ചയാണ് 
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ഈ സന്ദര്ഭം. മരണത്തെ മധുരീകരിക്കാന് എന്തുചെയ്യാം എന്ന മറ്റൊരു ചോദ്യം 

വീണാപ്ചവ്ലെ കവിത ഉന്നയിക്കുന്നു. 

'മരണത്തെ മധുരീകരിക്കാന് പ്രണയിക്കാം' എന്നു ആശയമായിരുന്നു 

പിന്നീടുള്ള ആശാന്റെ പ്രധാന കവിതകള് മുന്നോട്ട് വെച്ചത്. വിണച്ചവിന് ശേഷം 

അദ്ദേഹമെഴുതിയ കാവ്യം നളിനിയാണ്. നളിനിയില്, നളിനിയുടെ ദിവാകര 

സമക്ഷത്തിലുള്ള മരണത്തെ മുന്നിര്ത്തി 

ഹന്ത! സാധ്വി, മധുരീകരിച്ച നീ 

സ്വന്തമൃത്യ സുകമാരചേതനേ 

എന്തുനാണമിയലാം ഭവജ്ജിതന് 

ജന്തുഭീകരകരൻ, ഖരൻ, യമൻ? 

(1981:205) 

എന്ന് ആശാനെഴുതുന്നുണ്ട. പിന്നീട് ഈ മൂൃത്യബോധം മലയാള കാല്പനിക 

കാവ്യധാരയുടെ ഏറ്റവും സുക്ഷ്മമായ അടികടവായിട്ടാണ് പ്രവര്ത്തിച്ചത്. 

കേരളത്തിന്റെ ആധുനികീകരണപ്പക്രിയ ലോകത്തിന്റെ ഇതരഭാഗങ്ങ 

ളില് നിന്നും ഇന്ത്യയിലെ മറ്റു സംസ്ഥാനങ്ങളില് നിന്നും ഏറെക്കുറെ പൂര്ണ്ണമായും 

ഭിന്നമായ ഒരു രാഷ്ട്രീയവികാസമായിരുന്നു. അനേകം നാട്ടരാജ്യങ്ങളായി 

ചിതറിക്കിടന്ന ഇന്നത്തെ ഇന്ത്യയും പാകിസ്ഥാനും ബംഗ്ലാദേശും ഭ്ൂട്ടാനും 

അടങ്ങുന്ന ഏഷ്യാ ഭ്രഖണ്ഡാത്തിലെ ഒരു വലിയ ഭ്രപ്രദേശമായിരുന്നു ഇരുപതാം 

നൂറ്റാണ്ടിലെ ഇന്ത്യ. പൌരാണിക ഇന്ത്യയും മധ്യകാല ഇന്ത്യയും ഇരുപതാം 

നൂറ്റാണ്ടിലെ ആദ്യ പകുതിയിലെ ഇന്ത്യയും തമ്മില് സാംസ്കാരിക ഘടനയില് 

കാര്യമായ വൃത്യാസം ഒന്നുമില്ലെന്ന് റോമില ഥാഖര് നിരിക്ഷിക്കുന്നു (2003:38). 

ഇരുപതാം ആൂറ്റാണ്ടിന്ലൈ ആരംഭത്തോടെ കേരളവും ബംഗാളം ദേശീയ 

പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെയും ഇംഗ്ലീഷ് വിദ്യാഭ്യാസത്തിന്റൈയും സ്വാധീനതയില് തീര്ത്തും 

പ്തിയതായ ഒരു ലോകബോധത്തിലേക്കും ലോകക്രമത്തിലേക്കും വികസിക്കാന് 

ശ്രമിക്കുന്നുണ്ട്. കൊളോണിയൽ വിദ്യാഭ്യാസ സങ്ദ്രദായം ബംഗാളിനെയും 

കേരളത്തെയുമാണ് സാംസ്കാരികമായി സമുദ്ധരിച്ചതെന്ന് കെ എൻ പണിക്കര് 

അഭിപ്രായകെടുന്നുണ്ട് (കെ എൻ പണിക്ക൪:1990). ലോക സാമൃഹ്യജീവിതത്തില് 
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രണ്ടു ലോകമഹായുദ്ധങ്ങളും വ്യക്തികേന്റ്രിതമായ ജീവിതാനുഭവങ്ങളും ഇരുപതാം 

നൂറ്റാണ്ടിന്റെ തുടക്കത്തിലെ സാഹിത്യത്തെയും കലയെയും നി൪ണ്ണയിക്കുകയു 

ണ്ടായി. ഫ്രഞ്ചിലും ഇംഗുണ്ടിലും ജര്മനിയിലും കലാരംഗത്തും സാഹിത്യരംഗത്തും 

അതിനനുസൃതമായ തീവ്രമായ മാറ്റങ്ങളണ്ടായി. 1922ല് ഇംഗ്ലീഷില് ടി എസ് 

എലിയറ്റിന്റെ ദ വേയ്ത്ക് 2൧൯൨൧ എന്നു കാവ്യം രചിക്കകെട്ടു. 1946ല് ഫ്രഞ്ച് 

സാഹിത്യത്തില് അൽബേര കമ്യൂവിന്റെ ദ? ട്ു൭നെദ്ഥര് എന്ന വ്യക്തിസത്ത 

യില് കേന്ദ്രീകരിക്കകെട്ട പ്രഖ്യാത നോവല് വന്നു. ഈ നിലയില് കവീതയിലും 

ലോകസാഹിത്യത്തിലും സമൃഹനിരപേക്ഷസ്വഭാവിയായ വ്യക്തി നിരന്തരം 

പ്രത്യക്ഷലെടുകയും യുറോപ്യൻ ജ്ഞാനോദയത്തിന്റെ അടയാളങ്ങളില് രേഖകെടു 

ത്തലെടുകയും ചെയ്ത്ര. 

സാഹിത്ൃചരിത്രവിജ്ഞാനീയം ഈ കാലഘട്ടത്തിലെ മലയാളസാഹി 

ത്ൃയത്തെ അടയാളലകെടുത്തുന്നതില് വേണ്ടത്ര ശ്രദ്ധ കാണിച്ചിട്ടില്ല. ഓരോ 

കാലഘട്ടത്തിസ്റൈയും ഭാവുകത്വപരിണതി ആ കാലഘട്ടം തന്നെ അടയാളകെ 

ടൂത്തിക്കൊള്ളണമെന്നില്ല എന്നും ആ കാലഘട്ടത്തിന്റെ സര്ഗ്ഗസാഹിത്യം 

സ്വയമേവ ആ ഉത്തരവാദിത്വം ഏറ്റെടുക്കുന്നുണ്ട് എന്ന് നിരീക്ഷണങ്ങള 

ണ്ടായിട്ടുണ്ട് (6 N Devy,1998:113). 

5. 

ഇന്ദുലേഖയുടെ (1887) രചനാകാലം തൊട്ട് ഗദ്യത്തിലായിരുന്നാലും 

പദ്യത്തിലായിരുന്നാലും ആഖ്യാനകേന്ദ്രത്തില് ഒരു വ്യക്തിയോ വ്യക്തിസത്തയോ 

സംവാദത്തിന് സജ്ജമായി രൂപലെട്ട. വ്യക്തികേന്്രത്മായ ഈ സംവാദ 

സാധ്യതയാണ് വി സി ബാലകൃഷ്ണകഷണിക്കരുടെ ഒരു വീലാചം എന്ന 

ഖണ്ഡാകാവ്യം. നിയോക്ടാസ്സിക് കാവ്യഭാവുകത്വത്തില്നിന്ന് മലയാളകവിത 

വിടുതല് നേടുന്ന ആദ്യത്തെ കൃതി എന്ന് മലയാളകവിതാസാഹിത്യചരിത്രത്തില് 

ഒരു വിലാചത്തെ അടയാളകെടുത്തിയിരിക്കുന്നത്. “അല്ലിന്റെ അന്തിമയാമത്തെ 

ഘോഷിച്ച മന്ത്രതുല്യമായിരുന്നു അദ്ദേഹത്തിന്റെ കാവ്യകല്ലോലമാലയുടെ 

ചൈതന്യം.” (എം ലീലാവതി, 2015: 168) എന്നാല് വ്യക്തിയും വ്യക്തിജീവിതവും 

ഒരൊറ്റ ബിന്ദുവില് കേന്ദ്രീകരിച്ച് വിശദീകരിക്കാന് പാകത്തിലുള്ള ഒരു 

പ്രതിഭാസമാണ് എന്ന ആധുനികലോകവീക്ഷണം വീണാപ്ൃയവേോടു കൂടിയാണ് 
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മലയാളകവിത വെളികെടുത്തുന്നത്. ആധുനികലോകത്തിനറെ വ്യക്തിസത്താ 

കേന്ദ്രിതമായ നിരാശതാബോധം ആ കാലഘട്ടം ലോകത്താകമാനം സൃഷ്ടിച്ച 

സാംസ്കാരികമായ മാറ്റത്തിന്റേതായിരുന്നു. 1914ല് ആണ് ഒന്നാം ലോക 

മഹായുദ്ധം ആരംഭിക്കുന്നത്. ഒന്നാം ലോക മഹായുദ്ധം ആരംഭിച്ച് പത്ര 

വര്ഷത്തിനുശേഷം 1924ല് ആണ് കുമാരനാശാൻ അന്രരിക്കുന്നത്. ഇരുപതാം 

നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ആദ്യ രണ്ടു ദശകങ്ങളില് ലോകത്തിന്റെ സംസ്കാരിക ജീവിതത്തില് 

സംഭവിച്ച വലിയ മാറ്റങ്ങളില് ഒന്ന് യുറോകീില് പതിനെട്ടാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ 

മധ്യഭാഗത്തു നിന്ന് ആരംഭിച്ച് ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ട് വരെ സ്വാധീനം ചെലുത്തിയ 

വ്യവസായവിപ്പവമായിരുന്നു. ബ്രീട്ടൻ കേന്ദ്രീകരിച്ചകൊണ്ട് ലോകത്തിന്റെ 

സാമൂഹീക സാംസ്കാരിക മേഖലകളില് കൃഷി, വ്യാവസായികോൽലാദനം, 

ഗതാഗതം എന്നിവയിലുണ്ടായ പ്രധാനലെട്ട പൃരരോഗതികളെയാണ് വ്യവസായ 

വിപ്ലവം എന്ന് സാമാന്യേന വീവക്ഷിക്കുന്നത്. ഈ മാറ്റങ്ങള് യുറോകീലേക്കും 

വടക്കേ അമേരിക്കയിലേക്കും തുട൪രന്ന് ലോകമെമ്പാടും വ്യാപിച്ച. മാനവ 

ചരിത്രത്തില് തന്നെ ആഴത്തിലുള്ള മാറ്റമാണ് വ്യവസായവിപ്ലവം സൃഷ്ടിച്ചത് എന്ന 

വീശദനിരീക്ഷണങ്ങളുണ്ടായിട്ടണ്ട്. ഒന്നാം ലോക മഹായുദ്ധവും വ്യവസായ 

വീപ്പുവവും യുറോകീലെ ഫ്യൂഡല് സാമ്പത്തിക ബന്ധങ്ങളെ മാറ്റിമറിക്കുകയു 

ണ്ടായി. എന്നാല് കേരളത്തില് യുറോല് നേരിട്ട ഒരു സാംസ്കാരികസന്ദര്ഭം 

ഉണ്ടായിരുന്നില്ല. അതുകൊണ്ടാണ് ടി എസ് എലിയറ്റിലും അൽബേര് കമ്യൂവിലും 

ഴാങ് പോള് സാര്ത്>രെയിലും സംഭവിച്ച വ്യക്തി സത്തയുടെ സാമൂഹിക 

പ്രതിസന്ധി ആവർത്തിക്കുന്നതിനു പകരം വ്യക്തി കേന്ദ്രീകൃതമായ കാല്പനികത 

യുടെ ഭാവുകത്വത്തെ സൃഷ്ടിച്ചെടുക്കാൻ കവിത ശ്രമിച്ചത് എന്നു പറയാം. 

കാല്പനികതയുടെ ഭാവുകത്വം ഗുരുവിസ്റലൈ കവിതയിലെ മൃത്യൂബോധസങ്കല്ല 

ത്തിലാരംഭിച്ച് ആശാന് കവിതയില് നിര്ണ്ണായകമായിത്തീര്ന്നു മൃത്യൂബോധ 

മായി പരിണമിക്കുകയാണുണ്ടായത്. മലയാളകവിതയില് അതുവഴി ഗുരുവില് 

നീന്ന് ആരംഭിച്ച് കുമാരനാശാനിലൂടെ അഭിവ്ൃദ്ധിലെടുന്നു ഒരു കാവ്യപൈതൃകഥമു 

ണ്ടെന്ന് വീശ്വസിക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. ഈ കാവ്യപൈതൃകപഥമാണ് 1970 വരെ 

യുള്ള മലയാളകവിതയുടെ മുഴുവന് ഭാവുകത്വപരിണതികളെയും പൂര്ണ്ണമായും 

നിയന്ത്രിച്ചത്. എഴുപതിന് ശേഷവും ഈ കാവ്യപൈതൃകപഥത്തിന്റെ സ്വാധീനത 

മലയാളകവിതയില് നിലനില്ക്കുന്നുണ്ട്. 
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1924ല് കുമാരനാശാൻ അന്തരിക്കുന്നു. 1900 മുതല് കുമാരനാശാനും 

വള്ളത്തോൾ നാരായണമേനോനും ഉള്ളര് എസ് പരമേശ്വരയ്യരുമടങ്ങുന്നു 

ആധുനികകവിത്രയം ഏറെക്കുറെ ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ആദ്യപകുതിയെ 

തങ്ങളുടെ കാവ്യപ്രഭാവം കൊണ്ട് നിയന്ത്രിക്കുന്നുണ്ട. ആ കാലഘട്ടത്തിലെ 

കവിതയില് വള്ളത്തോള് സ്കൃള് എന്ന നിലയില് തന്നെ ഒരു ഭാവുകത്വമണ്ഡലം 

ധാരാളം കവികളെ സ്വാധീനിച്ച കൊണ്ട് നിലനിന്നിരുന്നു എന്ന് എം ലീലാവതി 

നീരീക്ഷിക്കുന്നുണ്ട് (2015:445). എന്നാല് കവിത്രയകാലഘട്ടത്തിലെ മുന്നു വലിയ 

കവികളടെ സാന്നിദ്ധ്യം മലയാളകവിതയില് പില്ക്കാലത്ത് വന്നു പ്രധാനകെട്ട 

ആറ് കവികളെ അവരുടെ കാലഘട്ടത്തില് വിലയിരുത്തി അടയാളലെടുത്തു 

ന്നതില് പരാജയപെട്ടു. 1901ല് ജനിച്ച ജി ശങ്കരക്കുറുകും 1905ല് ജനിച്ച പി 

കുഞ്ഞിരാമന് നായരും 1906ല് ജനിച്ച ഇടശ്ശേരി ഗോവിന്ദന് നായരും 1909ല് 

ജനിച്ച ബാലാമണിയമ്മയും 1911ല് ജനിച്ച ചങ്ങന്പുഴ കൃഷ്ണപിള്ളയും 1911ല് ജനിച്ച 

വൈലോകിള്ളി ശ്രീധരമേനോന്രം ആയിരുന്നു ഈ കവികള്. കുമാരനാശാനില് 

നിന്ന് കാല്ലനികകവിതയുടെ ചരിത്രഗതികളെ മു൯നിരത്തി വീശദീകരിച്ച 

തുടങ്ങുന്ന മലയാളത്തിന്റെ കവിതാസാഹിത്യചരിത്ര രചനകള് ഈ കവികളെ 

പൊതുവേ കാല്പനിക കവികൾ എന്ന് ഒറ്റവാക്കില് വിവക്ഷിച്ച വരുന്നു. ആധുനിക 

കവീത്രയം അടങ്ങുന്ന കാവ്യകാലഘട്ടത്തെ ഡോ എം ലീലാവതി കാല്പനിക യുഗം 

എന്നും ശങ്കരക്കുറുക് മുതലുള്ള കവികളെ കാല്പനിക കവികള് രണ്ടാംതലമുറ 

എന്നും പൊതുവായി അടയാളകെടുത്തുകയാണ് ചെയ്തത് (2015:16 7-369). 

നാരായണഗരുവില് നിന്നാരംഭിക്കുകയും കുമാരനാശാനില് പൂര്ണ്ണസ്ഥാ 

യിയിലെത്തുകയും ചെയ്ത കാല്ലനിക കാവ്യപൈതൃകപഥമാണ് മലയാളകവിത 

യുടെ പില്ക്കാലത്തെ വളര്ച്ചയേയും ഭാവുകത്വ പരിണാമങ്ങളെയും നിയന്ത്രിച്ചത്. 

ലോകസാഹിത്യത്തിസ്റൈെയും കലകളുടെയും ഭാവുകത്വപരിണാമചരിത്രം പരിശോധി 

ക്കുമ്പോൾ, ഒരു ബീജബിന്ദുവിൽല് നിന്നാരംഭിച്ച് ക്രമാനുഗതമായ വളര്ച്ച 

കൈക്കൊണ്ട് പൂര്ണ്ണസ്ഥായിയില് എത്തി, ക്രമാനുഗതമായി ഭാവുകത്വത്തിന് 

തളര്ച്ച സംഭവിച്ച് അവസാനിക്കുകയും മറ്റൊരു ഭാവുകത്വത്തിന് വഴിമാറുകയും 

ചെയ്യന്ന ഒരേയൊരു ഭാവുകത്വം കാല്ലനികതയാണ്. കാല്ലനികത പൂ൪ണ്ണസ്ഥാ 

യിയിലെത്തിയതിന്ു ശേഷം ഉണ്ടാകുന്നു ഭാവാത്മക പരിണാമങ്ങള് അതി 

സൂക്ഷ്മമാണ്. ഈ സൂക്ഷ്മപരിണാമങ്ങളിലൂടെ കവിതയുടെ ഭാവുകത്വം മുന്നോട്ട 
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പോവുകയും കാലാന്തരങ്ങളോളം അടിസ്ഥാനപരമായി കാല്പനികത തന്നെ 

നിലനിന്നുപോരുന്നു എന്നു തോന്നലുളവാക്കുകയും ചെയ്യം. ലോകത്തിന്റെ 

കലയിലും സാഹിത്യത്തിലും കാല്പനികത ഇടപെടുകയും വ്യാപിക്കുകയും ചെയ്തതു 

പോലെ മറ്റൊരു ഭാവുകത്വവും ഇടപെട്ടിട്ടില്ല. റിയലിസമാകട്ടെ, സര്റിയലിസ 

മാകട്ടെ, ദാദായിസമാകട്ടെ, മോഡേണിസമാകട്ടെ സര്വ്വവ്യാപീയാവുക 

എന്നതിനേക്കാള് വ്യാപിച്ചിടത്ത് ഗാഡ്രമായി ഇടപെടുകയും അപ്രതീക്ഷിത 

മുഹൂര്ത്തത്തില്, സാമൂഹ്യ രാഷ്ട്രീയ ചലനങ്ങള്ക്കനുസ്മ്ൃതമായി ഭാവുകത്വപരിണാ 

മങ്ങൾക്ക് വിധേയമാവുകയും ചെയ്തതാണ് ഭാവുകത്വപരിണതിയുടെ കലാചരിത്രം. 

കാല്പനികത കാല്പനികതയുടെ ഭാവാന്തരീക്ഷത്തില്ത്തന്നെ ആന്തരി 

കമായ വിച്ഛേദങ്ങളെ നേരിടുന്നുണ്ട്. ജീവിതം 'പ്രതിജനഭീന്നവിചിത്രം ആവുന്ന 

തിന്റെ പിന്നില് ജീവിതം നേരിടുന്ന കാല്ലനികവിച്ഛേദത്തിനാണ് പങ്കുള്ളത്. 

മനുഷ്യന്റെ മനോഘടനയില് കാല്ലനികത ഒരു പൊതുഭാവമായി നില്ക്കെ 

ത്തന്നെ ഓരോ മനുഷ്യന്റെ മനോഘടനയിലും അതിന്റെ ഭാവപ്രകാശനതീവ്രത 

കൂടിയും കുറഞ്ഞുമിരിക്കും. ഒരു കാലഘട്ടത്തിലെ കവിതയ്ക്ക് പക്ഷേ ഒരു ജനതയുടെ 

മൊത്തം മനോഘടനയെ പിന്തുടര്ന്ന് നിയന്ത്രിക്കാനുള്ള കഴിവ് അപൂ൪വ്വമായെ 

ങ്കിലും ഭാഷയില് സിദ്ധിക്കും. കുമാരനാശാനില് മലയാളത്തിന്റെ കാല്ലനിക 

കവിത കാല്പനിക പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ അംഗോപാംഗചൊരുത്തം ദീക്ഷിക്കുന്നു 

എന്ന കേവലമായൊരു നിരീക്ഷണത്തിന് യഥാര്ത്ഥത്തില് പ്രസക്തിയില്ല. 

ഗൌരവതരമായി ആലോചിക്കുമ്പോള് എഴുത്തച്ഛര ശേഷം മലയാളകവിതയില് 

സംഭവിക്കുന്ന ഭാവുകത്വപരിണതിയുടെ ഏറ്റവും ഉജ്ജ്വലമായ പ്രതിഷ്ടാപന 

മുഹൂര്ത്തമാണ് ആശാൻ കവീത. കാല്പനികത എന്നു ഭാവുകത്വം എല്ലാ 

നിയമസംഹിതയ്ക്കുത്തും ആശാൻ കവിതയില് ഒതുങ്ങിനിന്ന് പ്രവര്ത്തിക്കുന്നു. 

ആശാൻ കവിതയോടൊഖം അതവസാനിക്കുകയായിതുന്നില്ല, മറിച്ച് ക്രമപ്രവൃദ്ധ 

മായി വളർന്ന് ചങ്ങമ്പുഴ കൃഷ്ണപിള്ളയില് കാല്ലനിക ഭാവുകത്വത്തിന്റെ പരകോടി 

യില് എത്തുകയായിരുന്നു. പൂര്ണ്ണകാല്ലനികകവിത എന്ന് ചങ്ങമ്പുഴയുടെ കവിത 

കള് വിശേഷിലീക്കലെട്ട (എം കെ സാനുഃ:1995). 
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6. 

ചങ്ങമ്പുഴ മലയാളത്തില് കവിത എഴുതിയിരുന്ന കാലഘട്ടത്തില് 

മലയാളകവിത ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതയുടെ അനുകര്ത്താക്കളെക്കൊണ്ട് നിറഞ്ഞി 

രുന്നു. ചങ്ങമ്പുഴയുടെ കാവ്യരചനാരിതി മലയാളകവിതയില് ഒരു ഭാവുകത്വപ്രതി 

സന്ധി സൃഷ്ടിച്ചിട്ടണ്ട് എന്ന് എ൯ വീ കൃഷ്ണവാരിയരെലോലെ 1940കള്ക്ക് ശേഷം 

കവിതയെഴുതിയ കവികളടെയും മലയാളകവിതയുടെയും ചരിത്രദശ വെളികെടുത്തു 

ന്നുണ്ട്. ഈ ഭാവുകത്വപ്രതിസന്ധി യഥാര്ത്ഥത്തില് ചങ്ങമ്ഴക്കവിതയോടുള്ള 

വായനാലോകത്തിന്റെ വിധേയത്വത്തിലൂടെ സംഭവിക്കുന്നുതല്ല. മറിച്ച് തൊട്ടു 

പിന്നിലെ കവീയുടെ കവിതയില് സംഭവിച്ചതും അതില്നിന്ന് ക്രമാനുഗതമായ 

വളര്ച്ചയിലൂടെ പ്രബലമായതുമായ ഒരു ഭാവുകത്വം ഒരു കാലഘട്ടത്തിന്റെ 

രചനാലോകത്തെയും വായനാലോകത്തെയും പൂര്ണ്ണമായും കിഴ്ലെടുത്തിക്കള 

ഞ്ഞതാണ്. സ്വാഭാവികമായും മറ്റൊരു ഭാവുകത്വത്തിനും പ്രകാശനത്തിന് ഇട 

നല്കാത്ത വീധം സമഗ്രമായിത്തീര്ന്ന് ചങ്ങന്പുഴക്കവിത ഒരു ഭാവുകത്വപ്രതി 

coaus) (Sensibility Block) അക്കാലത്ത് യൃഷ്ടീച്ചിട്ടുണ്ട്. ആയിരത്തിത്തൊള്ളാ 

യിരത്തിനാല്പതുകളില് ചങ്ങന്പഴക്കവിതയെ മുന്നിര്ത്തി മലയാളകവിതയില് 

സംഭവിച്ചത് ഇതായിരുന്നു. 

ചങ്ങന്പുഴയ്ക്കൊലംതന്നെ എറണാകുളത്ത് ഇടലള്ളിക്കടുത്ത കലൂരില് ജനിച്ച 

കവിയാണ് വൈലോകിള്ളി ശ്രീധരമേനോൺ. മലയാളകവിതയെ ചങ്ങമ്പുഴയുടെ 

കാവ്ൃയഭാവുകത്വം അടിമുടി ഗ്രസിച്ച കാലഘട്ടത്തില് എന്നുടെ ഒച്ച കേട്ടുവോ വേറിട്ട് 

(വൈലോഷകിള്ളി, 2010: 169) എന്ന് സുവ്യക്തമായി കവിതയിലുന്നയിച്ച് ചങ്ങന്പുഴ 

ക്കവിതയുടെ കാല്ലനികഭാവുകത്വത്തെ കാല്ലനികതയുടെ മറ്റൊരു പ്രതലത്തില് 

നിര്ത്തി വിച്ഛേദിച്ച കവിയാണ് വൈലോകിള്ളി. അതേ കാലഘട്ടത്തില്ത്തന്നെ 

വൈദേശികമോ അപരിചിതമോ അല്ലാത്ത, തികച്ചം കേരളീയമായ പരിസര 

ത്തില് നിന്നുകൊണ്ട് മറ്റൊരു ഭാവുകത്വവിച്ഛേദം സൃഷ്ടിക്കുകയായിരുന്നു പീ 

കുഞ്ഞിരാമൻ നായർ ചെയ്തത്. കാല്ലനികഭാവുകത്വത്തിന്റെ പൊതുഘടനയെ 

സുവ്യക്തവും അത്ഭുതകരവുമായി പിന്തുടരുമ്പോഴും ആ ഘടനയ്ക്കകത്ത് ആ 

കാലഘട്ടത്തിലെ മറ്റൊരു കവിയ്്കും സാധ്യമാകാത്ത രീതിയില് കാല്ലനിക 

ഭാവപ്രകടനത്തിന്റെ പതിനഞ്ചോളം വ്യത്യസ്ത ഘടകങ്ങള് കുഞ്ഞിരാമന്നായ൪ 
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സൂക്ഷിക്കുന്നുണ്ട്. ചങ്ങമ്പുഴയുടെ കവിതയില് നിന്നും വൈലോകിള്ളിയുടെ 

കവീതയില് നിന്നും അത്രമേൽ സൂക്ഷ്മമായി കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ 

കവീതയിലെ കാല്പനികഭാവുകത്വം വീച്ഛേദിക്കലെട്ടു നില്ക്കുന്നു. 

ഈ മൂന്ന് കവികളും ഒരേ കാലഘട്ടത്തില് സൃഷ്ടിച്ച കാല്പനിക ഭാവുക 

ത്വത്തിന്റെ ഭിന്നാംശങ്ങളിലേക്കുള്ള പ്രകാശനങ്ങളെയും അവയുടെ രീതിശാസ്്ര 

ത്തെയും പൂരണ്ണമായും അവഗണിച്ചകൊണ്ടാണ് ഇതേ കാലഘട്ടത്തില് ഇടശ്ശേരി 

ഗോവിന്ദന് നായര് കവിതയെഴുതിയത്. കാല്പനിക ഭാവുകത്വം സ്വാഭാവിക 

പരിണതിയില് പുതിയൊരു ഭാവുകത്വത്തിനു വഴിമാറിക്കൊടുക്കേണ്ടുന്ന അന്തരാള 

ഘട്ടമാണ് ഇടശ്ശേരിയുടെ കവിതയില് കാണാനാവുന്നത്. ആ അര്ത്ഥത്തില് 

ഇടശ്ശേരിക്കവിത ചങ്ങന്പുഴയില് നിന്നുതന്നെയുള്ള കാല്പനികതയുടെ മറ്റൊരു 

വിച്ഛേദമാണെന്നും ആധുനികതാപ്രസ്ഥാനത്തിലേക്കുള്ള മലയാളകവിതയുടെ 

ആദ്യ പ്രവേശകമാണെന്നും പറയാനാകും. ഈ നിലയില് മേൽഖറഞ്ഞ നാല് 

കവികളടെയും കവിതകളിലെ പ്രത്യക്ഷമായും പരോക്ഷമായും പ്രവര്ത്തിക്കുന്ന 

ഭാവഘടനകളടെ വ്ൃത്യസ്തഘടകങ്ങളെ പീന്തടരുന്നതിനുള്ള ശ്രമങ്ങളാണ് 

തുടര്ന്ന് നടത്തുന്നത്. 
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അദ്ധ്യായം 2 

ചങ്ങന്പുഴക്കവിതഃ കാല്ലനികതയുടെ വ്യക്ത്യധിഷ്ടിത 
കാവ്യാവബോധനിര്൪മ്മിതി 

ഇരുപതാം നആൂറ്റാണ്ടിന്ലൈ ആദ്യ ദശകം മലയാളകവിതയില് കാല്പനികത 

പ്രസ്ഥാനസ്വഭാവിയായി ആവിര്ഭവിച്ച ഘട്ടമാണ്. കുമാരനാശാൻ 1907ല് 

വീണാപ്ചര'എഴുതുന്നതോടെ ഭാവുകത്വപരമായി മലയാളകവീതയില് കാല്പനികത 

തിരിച്ചറിയചെടാനാവുന്നു പ്രധാന സാന്നിധ്യമായിത്തീര്ന്നിരുന്നു. ആശാനില് 

നിന്ന് ആരംഭിച്ച കാല്ലനികതാപ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ പരകോടിയിലാണ് ചങ്ങമ്പുഴ 

കൃഷ്ണപിള്ളയുടെ കവിതകളെ മലയാളകാവ്യചരിത്രം അടയാളകെടുത്തുന്നത്. 1928 

മുതല് 1931 വരെയുള്ള കാലഘട്ടത്തില് തന്റെ 21 വയസ്സിനിടയില് ചങ്ങമ്പുഴ രചിച്ച 

കൃതികൾ 1934ല് ബ്വരാഹുാഞ്ജല? എന്ന പേരില് പ്രസിദ്ധീകൃതമായി. ചങ്ങമ്പുഴയുടെ 

ആദ്യസമാഹാരമായ ബ്ഷ്ണാഞ്ജക/ പ്രശസ്തസാഹിത്ൃയകാരനായിരുന്ന ഇ വീ 

കൃഷ്ണകിള്ളയുടെ അവതാരികയോടെയാണ് പുറത്തുവന്നത്. ബാഷ്ടഠാഞ്ജലിയോടു 

കൂടി അതീവശ്രദ്ധേയമായിത്തീര്ന്ന ചങ്ങമ്പുഴയുടെ കാവ്യലോകം പിന്നീട് 

തുടരെത്തുടരെ പ്രസിദീകരണങ്ങളായി പുറത്തുവന്നു കൊണ്ടിരുന്നു. 1935ല് 

ത്തന്നെ ഹേമന്തചന്ത്രികയും ആൃരാഗധകന്ദം പ്രസീദ്ധീകരിക്കചെട്ടു. പാരമ്പര്യമായി 

നിയോക്ടാസ്ണിക് പ്രവണതകള്ക്കകത്ത് കവിതയെ തളച്ചിടാന് ശ്രമിക്കുന്ന ഒരു 

നിരൂപകലോകം അന്ന് മലയാളത്തിലുണ്ടായിരുന്നു. വര്ത്തമാനകാലകവിതയെ 

ഒട്ടം പരിഗണിക്കാതെ നിലനിന്ന ആ നിരൂപകലോകത്തിന് വിമര്ശിക്കാന് 

ധാരാളം പഴുതുകള് നല്കിക്കൊണ്ടാണ് ചങ്ങമ്പുഴയുടെ രചനകൾ പുറത്തു 

വന്നത്. 

ചങ്ങന്പുഴയുടെ ഉറ്റ സുഹൃത്തും കവിതയില് ഏറെക്കുറെ സമസ്വഭാവിയായ 

ഭാവുകത്വം പൂലര്ത്തികോരുകയും ചെയ്തിരുന്ന ഇടകള്ളി രാഘവൻ പിള്ള 1936ല് 

ആത്മഹത്യ ചെയ്യകയുണ്ടായി. അതിനെത്തുടര്ന്ന് 1936ല് തകര്ന്ന മൃരളി എന്ന 

പേരില് ഇടക്ള്ളിയുടെ സ്മരണ നിറഞ്ഞുനില്ക്കുന്ന ഒരു കവിത ചങ്ങമ്പുഴ 

എഴുതിയിരുന്നു. അതില്നിന്നാണ് പിന്നീട് മലയാളിയുടെ കാല്ലനികകാവ്യഭാവു 

കത്വത്തിന്റെ കേന്ദ്രത്തില് നില്ക്കുന്ന രമണ (1936) എന്നു ഖണാകാവ്യം 

രൂപകെട്ടത്. തുടര്ന്ന് നാല്ൃതുകളില് കാവ്യലോകത്ത് ചങ്ങമ്പുഴ സൃഷ്ടിച്ച അന്രപമ 
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മായ ഭാവുകത്വ വ്യതിയാനങ്ങള് സ്ൃന്ദിക്കുന്ന അസ്ഥിമാടം (1945) മുതല് 

മനസ്വിനി (1948) വരെയുള്ള കവിതകളില് പിറവിയെടുക്കുന്നത്. നാല്ലതുകളടെ 

തുടക്കത്തില് ചങ്ങമ്പുഴയെ പിടികൂടിയ ക്ഷയരോഗം 1948 ജൂണ് പതിനേഴിന് 

അദ്ദേഹത്തിന്റ അകാലമായ അന്ത്യത്തിന് കരണമായിത്തീരന്നു. ഹ്രസ്വമായ 

തന്റെ ജീവിതകാലഘട്ടത്തിനിടയില് നിരവധി കവിതാസമാഹാരങ്ങളം 

ഖണ്ഡാകാവ്യങ്ങളം പരിഭാഷകളം നോവലുമടക്കം അൻൽപത്തിയേഴ് കൃതികള് 

ചങ്ങന്പുഴ മലയാളത്തില് എഴുതിയിട്ടുണ്ട്. കേവലം 1931 മുതല് 1948 വരെയുള്ള 

പതിനേഴ് വര്ഷം കൊണ്ടാണ് ഇത്രയും വിപുലമായ കാവ്യലോകം ചങ്ങന്പുഴ 

സൃഷ്ടിച്ചത്. ധാരാളമെഴുതി എന്നതിനോടൊചം ഭാഷയുടെ ആന്തരികമായ 

ക്രയവിക്രയങ്ങളെ നിയന്ത്രിക്കുകയും മലയാളകാവ്യലോകത്തെ സ്വാധീനിക്കു 

കയും ചെയ്ത. മലയാളത്തില് അക്കാലത്തു കവീതയെഴുതിയിരുന്നു ഭൂരിപക്ഷ 

ത്തെയും ചങ്ങന്പുഴ തന്റെ കവിതയുടെ ഭാഷയിലേക്കും തന്റെ കാവ്യസംസ്കാരത്തി 

ലേക്കും ആകര്ഷിച്ചെത്തിക്കുകയും ചെയ്തിരുന്നു. 

2.1 

ചങ്ങന്പുഴയുടെ കവിതയെ അദ്ദേഹത്തിന്റെ ജീവിതകാലം മുതല് 

വര്ത്തമാനകാലം വരെ മലയാളകാവ്യലോകം സൂക്ഷ്മമായി പിന്തരടരന്നിട്ടുണ്ട്. 

അതിന് ഉപയുക്തമാവുന്ന രീതിയില് ചങ്ങമ്പുഴ കവിതയില് അനുഷ്ഠിച്ച 

അനുപമവും നൂതനവുമായ ഭാവലോകത്തിന്റെ പ്രകൃതമെന്തായിരുന്നുവെന്ന 

താണ് വിശദീകരിക്കേണ്ടത്. 

കാല്ലനികത പ്രസ്ഥാനസ്വഭാവിയായി ഇരുപതാം നആൂറ്റാണ്ടിസ്റൈ ആദ്യ 

ദശകങ്ങളോടെ മലയാളത്തില് നിലയുറലീച്ച. അതുവരെ കവിതയില് പുലര്ന്നു 

പോന്നു യാഥാസ്ഥിതിക സങ്കലങ്ങളില്നിന്നും കവിതയെ സ്വാതന്ത്രമാക്കി 

ക്കൊണ്ട് വൈയക്തികഭാവനയെ പ്രധാനശക്തിയായി ഉയര്ത്തിക്കാണിക്കുക 

യാണ് കവിതയ്ക്കകത്ത് കാല്പനികത അയുഷ്ഠീച്ച പ്രാഥമിക ധര്മം. ചരിത്രപരം 

എന്നതിനേക്കാൾ ജീവിതമേല്ലിക്കുന്നു യാതനാനിര്ഭരമായ വിധിയുടെ 

അനിഷേധ്യസ്വഭാവത്തിനാണ് കാല്പനികത പ്രാധാന്യം കൊടുത്തുപോന്നത്. 

ഇത്തരമൊരു വീധ്ജിവിതം എന്ന സങ്കല്പം ചങ്ങന്പുഴയുടെ കവിതയില് 

ബവാഷഹ്ാഞ്ല്യിലെ ആദ്യ കവിതയായ ആ ചപൃമാല എന്ന രചന മുതല് 
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ആരംഭിക്കുന്നുണ്ട്. അവസാന രചനയായ നീദന്ന Olys വരെ ഈ അവസ്ഥ 

നിലനിന്നു. വിധിജീവിതത്തെ നിര്ണ്ണയിച്ച മൃത്യൂവായിരുന്നു ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതയുടെ 

അടീസ്ഥാനപ്രമേയത്തെ പരിചരിച്ചപോന്നത്. 

ചങ്ങന്പുഴക്കവിത വിഷാദത്തിന്റെ അതിരില്ലാത്ത ആവിഷ്കാരങ്ങളായി 

വീലയിരുത്തലെട്ടിട്ടുണ്ട് (എം കെ സാനു: 1995). മലയാളിയുടെ ജീനിയസില് 

സാംംഗീതബോധവും നടനണത്തഭ്രമവും ഫലിതബോധവും ക്ഷണികമായ 

വീകാരപാരമ്യവും വിഷാദാത്മകതയും നിറഞ്ഞുനില്ക്കുന്നു എന്ന് ചങ്ങമ്പുഴയുടെ 

തത്വശായ്ര്ത്തെക്കുറിച്ച് എഴുതിയകോള് യ്തന്ദിക്കുന്ന അതസ്ഥിമാടത്തിന്റെ 

അവതാരികയില് കേസരി എ ബാലകൃഷ്ണകിള്ള വിശദമാക്കുന്നുണ്ട് (ചങ്ങമ്പുഴ 

കൃഷ്ണകിള്ള, 2004: 1037). അതില് സംഗീതബോധവും നേരിയ വിഷാദാത്മകതയും 

ക്ഷണികമായ വികാരപാരമ്യവും ചങ്ങമ്പുഴക്കവിത സൂക്ഷ്മമായി പിന്തുടര്ന്നു 

എന്നതുകൊണ്ടാണ് അദ്ദേഹത്തിന്റെ കവിതയ്ക്ക് വന്പ്രചാരവും അനുവാചക 

ശ്രദ്ധയും ലഭിച്ചത് എന്ന് കേസരി നിരീക്ഷിക്കുന്നുണ്ട്. 

“തന്റെ ഭാവികാലത്തിനുവേണ്ടി നേരത്തെതന്നെ പാടിവെച്ചപോയ 

ചങ്ങന്പുഴ കൃഷ്ണപിള്ളയെ മലയാളകവിതയിലെ ഓര്ഫ്യൂസ് എന്ന വിളിക്കാം. 

എന്തെന്നാല് മരിച്ചപോയതിനുശേഷവും ചങ്ങന്ദുഴയുടെ ശിരസ്സ് മലയാളത്തില് 

പാടിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്ന് എന്ന് കവിതാസാഹിത്യചരിത്രത്തില്ൽ ഡോ എം 

ലീലാവതി ചങ്ങന്പുഴക്കവിതയെ നിരീക്ഷിക്കുന്നതുകാണാം (2015:252). പൊതു 

വില് നിരന്തരമായ വിഷാദം പല കാരണങ്ങളാല് വന്നു തീണ്ടുന്ന ഒരു കവി എന്നു 

നിലയിലാണ് കവീതാസാഹിത്യചരിത്രം ചങ്ങമ്പുഴയെ അവതരികിച്ചത്. കാവ്യകാല 

ഘട്ടത്തിന്റെ പ്രത്യയശാസ്ധ്രപരമായ ഇടപെടലുകളടെ ഭാഗമായി ചങ്ങന്പുഴക്ക 

വീതയില് അന്യതാബോധവും മൃത്യൂവാഞ്ഛയും വ്യര്ത്ഥതാബോധവും വന്നു 

കടന്നുപോകുന്നു എന്നും, രമണൻ അടക്കമുള്ള കാവ്യങ്ങളില് അതിന്റെ 

ഇതിവ്ൃത്തസംവിധാനത്തിന് ആവശ്യമായ ചില മൂത്യൂസ്തര്ശമുള്ള ദുരന്ത 

സന്ദര്ഭങ്ങള് രൂപലെടുകയായിരുന്നുവെന്നുള്ള, അതീവലാഘവമാര്ന്നു 

നിലപാടുകളാണ് ചങ്ങന്പുഴക്കവിതയെ സംബന്ധിച്ച് പൂറത്തുവന്നിട്ടുള്ളത്. 

ചുരുക്കത്തില് അതീവ കാല്പനികവും വ്യര്ത്ഥതാബോധം നിറഞ്ഞ വീഷാദാവ 

സ്ഥയും ആന്തരിക വൈരുദ്ധ്യങ്ങള് നിറഞ്ഞ ജീവിതനിലപാടുകളും കൊണ്ട് 
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അന്തസ്സാരശൂന്യമാകുമ്പോഴും ഒരു കാലഘട്ടത്തിലെ കാവ്യജീവിതത്തെ 

അസാമാന്യമായി അടക്കിഭരിച്ചിരുന്നു ചങ്ങമ്പുഴക്കവിത എന്ന പൊതുനിലപാടി 

ലാണ് മലയാളനിരൂപണലോകം ചങ്ങന്പുഴക്കവിതയെ പൊതുവില് വിലയിരുത്തി 

ക്കണ്ടിട്ടുള്ളത്. 

2.2 

QO ഒരവബോധമായി മലയാളകവിതയില് പത്തൊന്പതാം നൂറ്റാ 

ണ്ടിന്റെ മധ്യഘട്ടത്തില്ത്തന്നെ കടന്നുവരുന്നുണ്ട്. പത്തൊൻപതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ 

മധ്യഘട്ടം മുതലുള്ള മലയാളകവിതയുടെ തുടര്ച്ചാവര്ത്തമാനത്തില് പ്രധാനലെട്ട 

ഇടപെടല് ശക്തിയായിരുന്നു മൃത്യൂബോധം. കേരളവര്മ്മ നയിച്ച 

തിരുവനന്തപുരം കോവിലക സംസ്ാരത്തില്നിന്ന് പുറത്തുവന്ന കാവ്യലോക 

ത്തിലും കൊടുങ്ങല്ലൂര് കോവീലകത്തില്നിന്ന് പുറത്തുവന്നു കാവ്യലോകത്തിലും 

ഈയൊരു ഘടകം സുവ്യക്തമായി പ്രതിഫലിക്കുകയുണ്ടായിട്ടില്ല. എന്നാല് 

സമാനകാലത്ത് നാരായണഗരുവില്നിന്നാരംഭിക്കുന്ന മറ്റൊരു കാവ്യലോകം 

പില്ക്കാലത്തെ മലയാളകവിതയുടെ കാവ്യലോകത്തെ നി൪ണ്ണായകമായി 

സ്വാധീനിച്ച് പിന്തുടരന്നിട്ടണ്ട. ആ കാവ്യപൈതൃകപഥത്തിന്റലൈ ആത്മവത്തയില് 

തെളിഞ്ഞുനിന്നു പ്രതിഭാസസാന്നിദ്ധ്യമായിരുന്നു QOS. 

നാരായണഗരുവില് കവിത നിയാമകമായിരുന്നു. ജീവിതദര്ശനത്തില്ും 

സാമുഹൃദര്ശനത്തിലും നിയാമകശക്തിയായി ഗുരുവിനെ പിന്തുടര്ന്ന കവിത 

യില് മൃത്യു വന്നു നില്ക്കുന്നത് കേന്ദ്രസ്ഥാനത്തായിരുന്നു. ഗുരുവിന്റെ ശൈവക്ൃ 

തികളിൽ ഗൃരു സുക്ഷിക്കുന്ന മൃത്യൂവിനോടുള്ള നിരാര്ഭാടമായ സമീപനങ്ങളുണ്ട്. 

ചിതജനസാചിറത്നം; കാളിനാടകം, അന്ഭകനസ്ധാദശകം, ജനനിനസവരത്നമഞ്ജര് 

തടങ്ങിയ പ്രമുഖ കവിതകളിലെല്ലാം സൂക്ഷ്മമായി പരിചരിക്കകെടുന്ന മൃത്യൂവാണ് 

ആ കവിതകളുടെ ലാവണ്യാനുഭവത്തെ കാലാന്തരങ്ങള്ക്കലകുറത്തേക്ക് പിടിച്ച 

നിര്ത്തുന്നത്. ചിതജന്ചിത്തനം അതിന്റെ ദാര്ശനികമായ മേഖലകളെ 

അതിരുകളില്ലാതെ വളര്ത്തിക്കൊണ്ടുപോകുമ്പോഴും കവിതയുടെ ലാവണ്യാംശ 

ത്തില് ആ കവിത ആര്ജ്ജിക്കുന്ന മറ്റൊരു ഉയരമുണ്ട്. ആ ബിന്ദുവില് കവിതയെ 

സന്ധിക്കുമ്പോള് കേവലമനുഷ്യന്റെ ജീവിതവും മരണവും തമ്മിലുള്ള സംഘര്ഷ 

ഭരിതമായ ജീവിതത്തെ കവിത വെളിലെടുത്തം. ശിവൻ മംഗളമുൂര്ത്തിയാകുന്നു. 
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മംഗളമൂര്ത്തിയെ പല നിലയില് സംബോധന ചെയ്യമ്ലോഴും 'ചിദംബരമേ' എന്ന് 

ഉള്ളലിഞ്ഞ് വിളിക്കുമ്പൊഴുമെല്ലാം മൃത്യൂവില്നിന്ന് വേറിട്ടുനില്ക്കാനുള്ള ആഴ 

മേറിയ വിലാപബ്വരമാണ് ചിതജഡചിന്മനത്തിനകത്തെ കവിത ഉയര്ത്തുന്നത്. 

ഗതി നീയടിയന്നു ഗജത്തെയുരി- 

ചത കൊണ്ടുട ചാര്ത്തിയ ചിന്മയമേ 

(ശ്രീനാരായണഗരു,1944:45) 

എന്ന ആത്യന്തികമായ വിലാപം മലയാളകവിത അന്നുവരെ സസ്ധിച്ചിട്ടില്ലാത്ത 

വിധം മൃത്യൂശുഖമാവുന്നു. മൃതിഭീതിക്കകുറം അത് ലാവണ്യത്തിന്റെ ഒരു പ്രധാന 

സാധഗധ്ൃതയുമാകുന്നു. ഗുരുവില്നിന്ന് സംഭവിക്കുന്നു ഈയൊരു മുളപൊട്ടൽ 

കുമാരനാശാനിലാണ് പൂര്ണസ്ഥായിയിൽ വീശദമാക്കകെടുന്നത്. 

ആശാൻകവിതയെ മുന്നിര്ത്തി മലയാളകവിതയുടെ ഭാവമണ്ഡാലത്തെ 

സമഗ്രമായി പരിശോധിക്കുമ്പോള് ഗുരുവിന്റെ കാവ്യഭാവമണ്ഡാലം പ്രക്ഷേപി 

ക്കാന് ശ്രമിച്ച മൃത്യു എന്ന അഭാമവും അമേയവുമായ അനുഭവത്തോടുള്ള 

ഭീതിരഹിതവും ആസക്തപൂര്ണവുമായ നിലപാട് പീന്നീട് രൂപലെട്ട ഒരു 

ആറ്ലാണ്ടുകാലത്തെ കവിതയില് അടിസ്ഥാനശിലപോലെ പ്രവര്ത്തിക്കുന്നതു 

കാണാം. ആശാൻ പതിനെട്ടുവയസ്സിനള്ളില്, നാരായണഗരുവിനെ സന്ധിക്കു 

ന്നതിനുമുൻപായി എഴുതിയ നിജാനന്ദവിലാസം, തൃബ്ചഛണ്യശതകം, ശാങ്കര 

ശതകം, കാമിനീഗര്ഹണം തുടങ്ങിയ സ്കോത്രകൃതികളിലെല്ലാം കേന്ദ്രഭാവസ്ഥാ 

നത്ത് മൃത്യുവിനെയാണ് സംസ്ഥാപിച്ചിട്ടുള്ളത്. ഈ നില 1907ല് വീണപ്ൃവ/” 

എഴുതുമ്പോഴും അദ്ദേഹം പില്തുടരുന്നുണ്ട്. സ്തോത്രകാവ്യങ്ങളില് നിരന്തരമായി 

ആവിഷ്കരിക്കാന് ശ്രമിച്ച മൃത്യുബോധത്തെയും മൃത്യവിനെ മറികടക്കാനുള്ള 

അത്യഗാധമായ അഭിവാഞ്ഛയെയും കാല്ലനിക കാവ്യഭാവുകത്വത്തിനറെ 

വഴിയില് സസൂക്ഷ്മം ആവീഷ്കരിക്കുകയാണ് വിണച്ചദമൃതല് കരുണ വരെ 

ആശാൻ ചെയ്തത്. വിണച്ചവിലും നളിത്യിലും കരുണായിലും ഭ്രഭതാോദനത്തിലും 

കേവലമരണത്തിന്റെ തീക്ഷ്ണസാന്നിദധഥ്യം നിറഞ്ഞുനില്ക്കുന്നു. എന്നാല് 

ചണ്ഥാലഭികക്യില് ആത്യന്തികമരണത്തിന്റെ ഘനസ്വഭാവമാണ് തെളിയു 

ന്നത്. ഗുരുവിന്റലൈ കവിതയില് അങ്ങേയറ്റം ഗോപ്യമായി, കവിതയുടെ 

ലാവണ്യാംശം സൂക്ഷിച്ച മൃത്ൃയബോധത്തെ ആലങ്കാരികമായി പ്രസ്താവിച്ചാല് 
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കവിതയുടെ രക്തവും മജ്ജയും മാംസവും അസ്ഥികൂടവുമായി രൂപലെടുത്തിയെടു 

ക്കുകയായിരുന്നു കുമാരനാശാൻ ചെയ്തത്. മരണം “ഇങ്ങിഷ്ടന്മാര് പിരിയുന്നു” 

(കുമാരനാശാൻ, 1981: 517) എന്ന അത്യന്തം ലളിതവും അതീവസങ്കിരണ്ണവുമായ 

ഒരു പ്രക്രീയയായി ആശാന് അവതരികിച്ചതില് നിന്നാണ് ചങ്ങമ്പുഴയുടെ 

ബാഷ്ടാഞ്ജലി എന്നു സമാഹാരത്തിലെ ആദ്യ കവിതയായ ആ ചൃമാല' എന്ന 

കവിതയുടെ ഭാവമണ്ഡാലം വികസിക്കുന്നത്. 

QO ചരത്തിനും അചരത്തിനും ഒരുപോലെ ബാധകമായ പ്രതിഭാസ 

മാണ്. ജീവനുള്ള ഒന്നില്നിന്നും ജീവന്റെ സ്നന്ദം അയ്തമിക്കുന്നതിനെയാണ് 

സ്വാഭാവികമായും മൃത്യൂ എന്ന വിശേഷികിക്കുന്നത്. അചരത്തിനെ സംബന്ധിച്ച് 

ചരത്തില് നിന്ന് ഭിന്നമാണ് മൃത്യു. അചരം ആർഞ്ജിച്ചിരിക്കുന്ന ഒരു രൂപവും ഒരു 

നിലയുമുണ്ട്. ആ രൂപവും ആ നിലയും അറ്റുപോകുന്ന നിമിഷമാണ് അചരത്തിന്റെ 

മൃത്യൂവായി പരിഗണിക്കകെടുന്നത്. സ്വാഭാവികമായും മൃത്യ ജീവനുള്ളതിനെ 

സാംംബസ്ധിച്ച് സ്വീകാര്യമല്ല തന്നെ. QO വന്ന് ഭവിച്ചാല് OGElsl COG 

ശരീരത്തിലേക്ക് വരാനാവില്ല എന്നതുകൊണ്ടും ഭതികശരിരം പഞ്ചദ്രതങ്ങ 

ളിലേക്ക് അലിഞ്ഞുചേരുമെന്നതുകൊണ്ടും മൃത്യു ഒരു ഭീതിതസങ്കൽലമാണ്. ഈ 

ഭീതിത സങ്കല്പത്തെ മറികടക്കാൻ പയരയ്ത്യവും പാശ്ചാത്യവുമായ തത്വശാസ്ത്രങ്ങള് 

നിരവധി രീതികളില് ശ്രമിച്ചിട്ടണ്ട. വേദോപനിഷത്തുകളും അവയെ പിന്തുടര്ന്നു 

ണ്ടായ അനേകദര്ശനങ്ങളം ആവ൪ത്തിച്ച് സ്ഥാപിക്കാൻ ശ്രമിച്ചത് മൃത്യൂവുമായി 

ബന്ധാകെട്ട ഭീതിയില്നിന്ന് മനുഷ്യനെ എങ്ങനെ വിമോചികീക്കാം എന്നതായി 

രുന്നു. ഭരതികാസക്തികളിൽല്നിന്നുള്ള മോചനം എന്നത് ആത്യന്തികമായി 

മൃത്യൂഭീതിയില്നിന്നുള്ള മോചനമാണ്. ഭതികശരീരം ആത്മാവിന്റെ വ്രസ്കമാണ്, 

ആത്മാവ് നിത്യമാണ്, അനിത്യമായത് വ്രസ്ും മാത്രമാണ്, അത് നിരന്തരമായി 

മാറ്റത്തിനു വിധേയമാകുന്നു എന്ന താത്വിക ഉദ്ബോധനം ജീവനുള്ള ഒന്നിനെ 

സംബന്ധിച്ച് മൃതി സ്വാഭാവികരീതിയും നീതിയുമാണ് എന്നു വീദ്യാഭ്യാസമായി 

രുന്നു. പരയരയ്ത്യചിന്തയുടെ ഒരു പ്രധാന ലക്ഷ്യസ്ഥാനമായ മൃതിചിന്ത കഠം 

പോലെയുള്ള ഉപനിഷത്തുകളിലും ബൃഹദാരണ്യകം പോലെയുള്ള ഉപനിഷത്തു 

കളിലും ആഴത്തില് ചര്ച്ച ചെയ്യലെടുന്നുണ്ട. ഈ ചര്ച്ചകള്ക്ക് നേതൃത്വം 

നല്കുന്ന, പീല്ക്കാലത്ത് ഉ്ൂഷിീമാര് എന്ന വിളീക്കകെട്ട മഹാമനുഷ്യര്, എല്ലാ 

ത്തരത്തിലുള്ള ഭേദചിന്തയ്ക്കമതീതമായി മനുഷ്യൻ എന്ന സംവ൪ഗ്ഗത്തെ ഒരൊറ്റ 
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ഘടകമായി കണ്ടു. മനുഷ്യൻ എന്ന പദത്തിന് ജീവന് എന്നാണ് ഉപനിഷത്തുകള് 

നല്കിയ പാഠം. ലീംഗമടക്കമുള്ള ഭേദചിന്ത ജിവന് എന്ന സങ്കല്പത്തിന് ഉണ്ടായിരു 

ന്നില്ല. ആ നിലയില് ജീവൻ സഞ്ചരിച്ചെത്തേണ്ടുന്ന ഭതികവും ആദ്ധ്യാത്മികവും 

ആധിഭതികവുമായ എല്ലാ തുറണ്സുകളിലേക്കും മൃത്യു ഉള്ലെട്ട ചര്ച്ച വികസിച്ച 

പോന്നു. പ്രസക്തമായ ഒരു ഉപനിഷദ്മന്ത്രം മൃതിയില് നിന്ന് അമൃതത്തിലേക്ക് 

എന്നായിരുന്നു (ഞ്മഹദാരണ്യകോപനിഷത്ത് ഒന്നാം അദ്യായം മുന്നാം 

ബ്രാഹ്മണം 28 ആം അക്കം). “അസതോ/ മാ സത്ഗമയ തമസോ/ മാ 

ജ്യോതിര്ഗമയ മൃത്യോ/ മാ അമൃതം ഗമയ് എന്നാണ് ഉപനിഷത് മന്ത്രം 

(നിത്യചൈതന്യയതി, 1994: 85). അസത്തയില് നിന്ന് എന്നെ സത്തയിലേക്ക് 

നയിക്കുക, അന്ധാകാരത്തില് നിന്ന് എന്നെ പ്രകാശത്തിലേക്ക് നയിക്കുക, 

മൃത്യവവില് നിന്ന് എന്നെ അമ്ൃതത്തിലേക്കു നയിക്കുക എന്ന് ഇതിനെ 

ഏകദേശവിവര്ത്തനം നടത്താം. 

എന്നെ അമരനാക്കുക എന്ന് ആയീരത്താണ്ടുകള് തൊട്ട് ഒരു 

ദേശത്തിന്റെ സാംസ്കാരിക മനസ്സിനെ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യന്നു ഒരു 

തത്വശാസ്ത്രം പല വിധേനയായി ആവര്ത്തിക്കുന്നു. എന്നാല് ഈ 

തത്വശാസ്്രങ്ങള് കൈവെടിഞ്ഞു പോന്നതോ, പരിഗണിക്കാതിരുന്നതോ 

ആയതും ജീവിതത്തിന്റെ ഏറ്റവും നിര്ണ്ണായകവുമായ ഒരു വശം സനന്ദര്യത്തിനറേ 

തായിരുന്നു. സനന്ദര്യം തത്വശാസ്ധ്വുമായി കൂടിച്ചേരുമ്പോള് ഉണ്ടാകുന്നു 

വൈശിഷ്ഠ്യങ്ങളിലേക്ക് പനരയ്ത്യചിന്താപദ്ധതികശക്ക് ഒരുകാലത്തും എത്തിലെടാ 

നായിട്ടില്ല. ൃഷിമാര് മന്ത്രദൃഷ്ടാക്കൾ മാത്രമായിരുന്നു. അവര് കവികളായിരു 

ന്നില്ല. സത്യം എന്നും ശിവം എന്നും സുന്ദരം എന്നുമായിരുന്നു ജീവിതാന്വേഷണ 

ത്തിന്റെ മുന്നു പ്രധാന രീതികൾ എന്ന് പരരയഞ്ത്യകാവ്യമീമാംസകൾള് 

അസന്ദിഗ്ധമായി പ്രസ്താവിക്കുന്നുണ്ട് (എം പീ ശങ്കുണ്ണി നായര: 2004). സത്യം 

പ്രവാചകന്റെയും ശിവം തത്വജ്ഞാനിയുടെയും സന്ദര്യം കവിയുടെയും 

അന്വേഷണവിഷയങ്ങളം കണ്ടെത്തലുകളമാണ്. ഇവ തമ്മില് കൂടീക്കലരുന്നത് 

അസാദ്ധ്യമായിരുന്നു. അതുകൊണ്ടുതന്നെ പ്രവാചകദര്ശനങ്ങളില് തത്വജ്ഞാ 

നത്തെയും കവിതയെയും പരിശോധിക്കുന്നതും കവിതയില് ഒരു പരിധിവിട്ട് 

സതൃശിവങ്ങളെ അന്വേഷിക്കുന്നതും അനാവശ്യമാണെന്ന് ഇതിഹാസപുരാണ 

കാലം വരെ പനരയ്ത്യചിന്താലോകം കരുതിയിരുന്നു എന്നു വേണം വിശ്വസിക്കാന് 
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(കെ ദാമോദരൻ, ഭാരതിയചിന്ത, 2015:315). കവി സൌന്ദര്യാന്വേഷകനാകുന്നത് 

ജീവിതവുമായിച്ചേര്ന്നുള്ള അനിശ്ചിതത്വങ്ങളും അനിവാര്യതകളും ചിന്താവിഷയങ്ങ 

ളായിത്തീരുന്നതോടുകൂടിയാണ്. ജീവിതം ജീവനെ മുന്നീിര്ത്തിയാലോചിക്കു 

മ്പോള് ജീവിതം മൃത്യുവശഗമാണ് എന്നുള്ളതുകൊണ്ടുതന്നെ അനിശ്ചിതത്വ 

ത്തിന്റെ ഒരു വലിയ സരന്ദര്യം അതിനുണ്ട്. അനിവാര്യമൃതി എന്ന വസ്തുത ഈ 

അനിശ്ചിതത്വത്തിനസ്റൈ സരനന്ദര്യത്തെ കൂടുതല് പ്രദിപ്ലമാക്കുന്നു. കാല്പനിക 

കാവ്യകല ആത്യന്തികമായി ചെന്ന് സന്ധിച്ചത് ജീവിതവുമായി ബന്ധാകെട്ട ഈ 

അനിശ്ചിതത്വത്തിന്റൈ സരന്ദര്യത്തിലാണ്. ആ നിലയിലാണ് പത്തൊൻപതാം 

നൂറ്റാണ്ടിന്റെ അവസാനഘട്ടത്തില് കവിതകള്, സവിശേഷമായി നാരായണഗരു 

വിന്റെ കവിതകൾ പ്രവര്ത്തിച്ചത്. താത്വികജീവിതമാനത്തെ ഗുരു '“പ്രാര്ത്ഥനാദുര 

ത്തില് നിന്നുകൊണ്ട് മൃത്യവുമായി ചേര്ത്തുവെക്കാന് ശ്രമിച്ച. ഈ പ്രവര്ത്തന 

ങ്ങള് സൃഷ്ടിച്ച കാവ്യബോധം മലയാളകവിതയുടെ പില്ക്കാലഘടനയില് 

ഉണ്ടാക്കിയ വലിയ തുറണ്ണുകളില് സരനന്ദര്യത്തിന്റൈ ഇടപെടല് നി൪രണ്ണായകമായി 

ത്തീര്ന്നു. ആശാന്കവിതയില് പൂര്ണ്ണമായും സുസജ്ജമായും ഇടപെടാന് 

മടിച്ചുനിന്ന സനന്ദര്യത്തിന്റെ അനേകവിതാനങ്ങള് മൃത്യവിനോടുള്ള അദമ്യമായ 

വാഞ്ഛയായി പരിണമിച്ച് ചങ്ങന്പുഴയില് വന്ന് നിറയുകയായിരുന്നു. ചങ്ങന്പഴ 

യുടെ ആദ്യസമാഹാരമായ ബ്വാഹാജെല്യിലെ രണ്ടാമത്തെ രചന സനിതാശ 

എന്ന കവിതയാണ് (1934). തന്റെ ഇരുപത്തിമുന്നാമത്തെ വയസ്സില് കേവലം 

പത്ത് ഈരടിയിലാണ് ആ കവിത അദ്ദേഹം പ്രസിദാകെടുത്തുന്നത്. ആരു 

വാങ്ങുമിന്നാരുവാങ്ങുമീയാരാമത്തിന്റെ രോമാഞ്ചം എന്നാണ് ആദ്യ ആദ്യകവിത 

യായ ആ ചൃമാലയുടെ തുടക്കം (ചങ്ങന്പുഴ കൃഷ്ണകിള്ള, 2004: 847). ഈ 

ഉച്ചത്തിലുള്ള വീളിച്ചചോദ്യം Qos വാങ്ങും ആരാമത്തിന്റെ രോമാഞ്ചം എന്നു 

നിശബ്ദ ഉത്തരമാണ് നല്കുന്നത്. പിന്നീടങ്ങോട്ടുള്ള അദ്ദേഹത്തിന്റെ പതിനേഴു 

വര്ഷക്കാലത്തെ മുഴുവന് കവിതകളം ഇതേ ഉത്തരമാണ് ആവര്ത്തിക്കുന്നത്. 

എന്നാൽ അവയൊന്നും തന്നെ നേരിട്ടുള്ള ജീവന്-മൂത്യ സാംവാദമായിരുന്നിീല്ല. 

കവിതയില് ചങ്ങമ്പുഴ മരണത്തെ ഉപാസിക്കുക തന്നെയായിരുന്നു. 

ക്ഷണികമായ വികാരപാരമ്യമായും നേരീയ വിഷാദാത്മകതയായും ഈ 

രണ്ടവസ്ഥകളടെയും വ്ൃത്യസ്മങ്ങങായ നിരവധി അടരുകളെ അസാമാന്യമായ 

സംഗീതബോധത്തില് ആവര്ത്തിക്കുകയായിരുന്നു ചങ്ങമ്പുഴ എന്ന നിരൂപക 
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ലോകത്തിന്റെ നിരന്തരവിമര്ശനം യഥാര്ത്ഥത്തില് ചങ്ങന്പുഴക്കവിതയുടെ 

കാതലില് എത്തിയിട്ടുള്ളതല്ല. തീവ്രകാല്ലനികത സമം വിഷാദാത്മകത എന്നും 

ദുഃഖോപാസന എന്നും ഉറച്ച തത്വശാസ്സ്മില്ലായ്മ എന്നും സംഗീതാത്മകതയുടെ 

അസാമാന്യമായ വിനിമയശേഷി എന്നും ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതയെ മുന്നിര്ത്തി 

തുടര്വായനകളണ്ടായി എന്നതാണ് ഈ കവിതകളെ സംബന്ധിക്കുന്നു ഒരു 

വലീയ ദുര്യോഗം. മനുഷ്യനെന്ന നിലയില് ചങ്ങമ്പുഴ ജീവിച്ച സന്ദര്ഭങ്ങളെക്കാള് 

കൂടുതല് സമയം കവി എന്ന നിലയിലായിരിക്കണം അദ്ദേഹം ജീവിച്ചിട്ടണ്ടായി 

രിക്കുക. ആ സന്ദ൪ഭങ്ങളിലെല്ലാം ജീവിതത്തോടുള്ള ആസക്തിയേക്കാള് 

മൃത്യവിനോടുള്ള അഭിവാഞ്ഛ അവയില് പ്രകടമാണ്. “ഇന്നത്തെ സാമുദായിക 

ജീവിതത്തില് ഒരാള്ക്ക് സ്വന്തം ഇച്ഛാനുസരണം ജീവിക്കാനാവുകയില്ല എന്നതി 

നോടുള്ള പ്രതിഷേധമായിരുന്നു ചങ്ങമ്പുഴയുടെ കവിതയും ജീവിതവും” എന്ന് 

കേസരി എ ബാലകൃഷ്ണകീള്ള നിരിക്ഷിക്കുന്നുണ്ട് (കേസരി എ ബാലകൃഷ്ണകിള്ള, 

2004:XX]). ഇടലള്ളി രാഘവന്പിള്ളയുടെ ആത്മഹത്യയും ചങ്ങമ്പുഴയുടെ അകല 

മരണവും ചേര്ത്തുവെച്ച് ഇടല്ള്ളിയുടേത് ക്ഷണമരണമായിരുന്നുവെന്നും 

ചങ്ങന്പുഴയുടേത് അനുക്ഷണമരണമായിരുന്നുവെന്നും മറ്റൊരു നിരീക്ഷണം 

കേസരി പങ്കുവെക്കുന്നുണ്ട് (2004: %ഗി). ഈ നിരീക്ഷണങ്ങള് ചങ്ങമ്പുഴയുടെ 

ജീവിതത്തെ മുന്നിര്ത്തി ഭാഗികമായി ശരിയാണ്. എന്നാല് കവിതയുടെ 

ആദ്യന്തമുള്ള ജീവിതസമീപനരീതി പരിഗണിക്കുമ്പോള് അടീസ്ഥാനപ്രത്യയ 

ശായ്്രമായി ചങ്ങമ്പുഴ മൃത്യവിനെ സ്വീകരിക്കുകയാണുണ്ടായത്. അതോടൊലഖം 

മൃത്യൂവിലെത്താനുള്ള അദമ്യമായ വാഞ്ഛ പ്രകടികീക്കുകയും മാറിമാറി വരുന്ന 

മൃത്യുവിന്റെ വിവിധ ഭാവങ്ങളെ അതേ നിലയില് സ്വീകരിച്ചാവിഷ്കരിക്കുക 

യുമാണ് ചങ്ങമ്പുഴ ചെയ്തത്. അത് കേവലം വ്യക്തിക്ക് വ്യക്തിയോടുണ്ടാ യിരുന്ന 

പ്രണയമായിരുന്നീല്ല. മറിച്ച് തീവ്രകാല്ലനികനായ ഒരു കവിക്ക് മൃത്യൂവിനോടു 

ണ്ടായിരുന്ന അതിരറ്റ അഭിലാഷമായിരുന്നു. 

കവിതയെ അത്യസാധാരണമായ രീതിയില് ജനകീയവത്കരിച്ച കവിയാ 

യിരുന്നു ചങ്ങന്പുഴ എന്ന വസ്തരൃത അദ്ദേഹത്തിന്റൈ കാവ്യകാലഘട്ട 

ത്തില്ത്തന്നെ അദ്ദേഹത്തിന്റെ അവതാരികാകാരന്മാര് മുതല് തിരിച്ചറിഞ്ഞു 

രേഖലെടുത്തിയിട്ടണ്ട്. വളരെ ചെറിയ പ്രായത്തില്ത്തന്നെ കവിതയില് ചങ്ങന്പുഴ 

കാണിച്ച അന്യാദൃശമായ വൈഭവം കാവ്യസനൌന്ദര്യത്തില് സൂക്ഷിക്കേണ്ടുന്ന 
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ഒൌചിത്യമടക്കമുള്ള കാവ്യകലാവസ്തതകളെ പൂര്ണ്ണമായും സൂക്ഷിച്ചകൊണ്ട് 

മുന്നോട്ടപോവുകയും ഒരാദരശലോകസൃഷ്ടിയാണ് തന്റെ ജീവിതലക്ഷ്യവും 

കാവ്യലക്ഷ്യവും എന്ന് കവിതയുടെ കേന്ദ്രത്തില്നിന്ന് പ്രഖ്യാപിക്കുകയും ചെയ്യക 

യാണ് ചങ്ങന്പുഴ ചെയ്തരപോന്നത്. ഈ വസ്തുത കവിതയുടെ ഒന്നും രണ്ടും 

അടരുകളില് ഭംഗിയായി ഒളികിച്ചവെച്ച കൊണ്ടാണ് ചങ്ങന്പഴ കവിതയില് 

പ്രവര്ത്തിച്ചത്. അതിനാവശ്യമായ എല്ലാ കാവ്യസാമഗ്രികളം ചങ്ങമ്പുഴയ്ക്ക് 

നിര്ലോഭം ബ്വായത്തമായിരുന്നു. ഈ രണ്ടു തലങ്ങളെ ഉപയോഗിച്ചകൊണ്ട് 

പണ്ഡിതപാമരഭേദമന്യേ വായനക്കാരെ സമാകര്ഷിച്ചനിര്ത്താൻ ചങ്ങന്ുഴയ്ക്ക 

കഴിഞ്ഞു. ആ തലങ്ങളില് വിപ്ലവകാരിയായ കവി, പ്രകൃതിഗായകനായ കവി, 

പ്രേമഗായകനായ കവി എന്നീ മുന്ന് അത്യാകര്ഷകങ്ങളായ പദവികള് വന്നു 

ചേര്ന്നു. ഈ പദവികള് ആയിരത്തിത്തൊള്ളായിരത്തിമുല്തുകൾക്കുശേഷം 

ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ട് അവസാനിക്കുന്നതരവരെ ചങ്ങന്പുഴക്കവിതയെ വായിച്ച 

നിര്വ്വചിച്ചെത്തിക്കാന് ഒരു തടസ്സവും സൃഷ്ടിച്ചില്ല. അദ്ദേഹത്തിന്റെ ഒരു ജീവചരിത്ര 

കൃതിയുടെ പേര് ചങ്ങനൃഴ: നകഷത്രങ്ങളട സ്റേഹഭാജനം എന്നായിരുന്നു (പ്രൊഫ 

എം കെ സാനു: 1995). 

പ്രകൃതിീഗായകൽ എന്നാ പദവീയില് ചെന്നെത്തിയ മലയാളത്തിലെ 

ആദ്യത്തെ കവിയാണ് ചങ്ങന്പുഴ. ഏ ആര് രാജരാജവര്മയുടെ മലയവിലാസയ്യം 

വി സി ബാലകൃഷ്ണലഷണിക്കരുടെ ഒരു വിലാപവും വീശ്ത്രചദയം കുമാരനാശാന്റെ 

നളിനിയും ചിലതും അടങ്ങിയ ചങ്ങമ്പുഴയ്്കമുന്പുള്ള കാവ്യലോകം പ്രകൃതിയുടെ 

സൂക്ഷ്മഭാവങ്ങളെ അസാധാരണമാംവിധം മലയാളകവിതയില് രേഖകെടുത്തി 

യിട്ടുണ്ട്. പക്ഷെ ചങ്ങന്ദുഴ ആലേഖനം ചെയ്തതുപോലെ വാങ്മയം ചിത്രമായി 

മാറുന്നു പ്രകൃതം 1935ന൯രു ശേഷമാണ് മലയാളകവിതയില് സംഭവിക്കുന്നത്. 

പദചിത്രങ്ങൾ പദശില്ലങ്ങളാവുകയും ഈ പദശില്ലങ്ങള് ചലനാത്മകങ്ങളാകുകയും 

വായന അവയില് തറഞ്ഞുപോവുകയും ചെയ്യന്നു. എഴുത്തുകാരന്റെ അബോധം 

പ്രവര്ത്തിക്കുന്ന നിരവധി മണ്ഡാലങ്ങള് കവിയതയ്ക്കകത്തുണ്ട. അതില് ഏതെങ്കിലു 

മൊരു മണ്ഡാലം സുവ്യക്തമായി പ്രവര്ത്തിക്കുകയും മറ്റുള്ളവ അസ്തപ്രഭമാവുക 

യുമാണ് സാധാരണ കവികളുടെ കാര്യത്തില് സംഭവിക്കാറുള്ളത്. കവിതയുടെ 

പ്രമേയതലം ജൈവരൂപമാ൪ജ്ജിച്ച് വായനക്കാരനെ ത്രസിലിച്ച് മുന്നോട്ടു കൊണ്ടു 

പോവുക എന്നതാണ് കവിയുടെ അബോധം കവിതയില് പ്രവര്ത്തിക്കുന്ന 
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സാധാരണയായ മണ്ധാലങ്ങളിലൊന്ന്. ആ പ്രവര്ത്തനം സാമാന്യേന 

തൃച്ലികരമായാല്ത്തന്നെ വായനക്കാരന് കവിയെയും കവിതയെയും 

അംഗീകരിക്കുകയും സ്വീകരിക്കുകയും ചെയ്യം. ചങ്ങന്ദുഴയെ പിന്തടരന്നുവന്നു 

കവിതയുടെ കാലഘട്ടത്തില് ബാലാമണിയമ്മയുടെ കവിതയാണ് ഈ പറഞ്ഞ 

തിന് കൃത്യമായ ആധാരം. കാവ്യപ്രമേയം എന്ന മണ്ഡാലത്തെ മാത്രമാണ് 

ബാലാമണിയമ്മയുടെ കവീതയിലെ കവീയുടെ അബോധം സമര്ത്ഥമായി 

പിന്തുടര്ന്നതും ആവിഷ്കരിച്ചതും. പ്രമേയമണാലത്തിനറെ സൂക്ഷ്മമായ വിതാന 

വീന്യസനങ്ങള് ഇന്നും ആ കവിതയെ അന്യൂനമായി വേറിട്ടു നിര്ത്തുന്നു. 

ചങ്ങന്പഴയില് സംഭവിക്കുന്നത് ഇതില്നിന്നും ഭിന്നമായ ചിലതാണ്. കവിതയുടെ 

അബോധത്തില് രണ്ടോ അതിലധികമോ അടരുകള് സൃഷ്ടിക്കുകയും ആ 

അടരുകളിലൊന്നില് പ്രകൃത്യൂപാസനയും മറ്റൊന്നില് പ്രണയോപാസനയും 

മറ്റൊന്നില് സരൌന്ദര്യോപാസനയും തുല്യപ്രാധാന്യമുള്ള മണ്ഡാലങ്ങളായി പരിഗ 

ണിക്കുകയും ഈ മണ്ാലങ്ങളെ നിരന്തരമായി ത്വരികിക്കുകയും ചലികിക്കുകയും 

ചെയ്യന്നതിനാവശ്യമായ പ്രമേയസ്വീകരണമാണ് ചങ്ങന്പുഴ നടത്തിയത്. 

അതിനനുസതമായ പദശില്ലങ്ങള് രൂപവത്കരിച്ച് അന്യൂനമായ ജൈവശില്ങ്ങ 

ളായി അവയെ സൃഷ്ടിച്ചെടുത്ത് ചങ്ങമ്പുഴ കവിതയില് നിരന്തരമായി അനുവർത്തി 

ച്ചപോന്നു. മഹാപ്രതിഭകളായ കവികശക്കുപോലും കവിതയില് എത്തിലീടിക്കാന് 

കഴിയാതിരുന്ന ഈ അത്ഭുതതലസംക്രമം ചങ്ങന്പുഴയില് അവീടെ ഒതുങ്ങി 

നിന്നില്ല. ഈ മുന്നുതലങ്ങള്ക്കും അടിയില് ചങ്ങമ്പുഴ വളരെ ഗോപ്യമായി തന്റെ 

അബോധത്തിന്റെ ആണിക്കല്ലായി വരത്തിച്ച മൃത്യൂബോധത്തെ സൂക്ഷ്മമായി 

നിശൂഹനം ചെയ്തു. ഒരുപക്ഷെ അങ്ങേയറ്റം പ്രത്യക്ഷമായി പ്രകൃതിഗായകനെയും 

പ്രണയഗായകനെയും സൌന്ദര്യാവിഷ്കര്ത്താവിനെയും കവിതയില് ആവര് 

ത്തിച്ച് ആവിഷ്കരിക്കുമ്പോള് ആ മൂന്നു മണ്ഡാലങ്ങളടെയും ചലനശേഷിയും 

ഗ്വനനശേഷിയും നിര്ണ്ണയിച്ചത് ചങ്ങന്പുഴയുടെ യഥാര്ത്ഥ അബോധം സൂക്ഷിച്ച 

മൃത്യൂബോധമായിരുന്നു. 

അബോധത്തിന്റെ എഴുത്താണ് കവിത. ബോധമണ്ഡാലത്തിന് കാവ്യരചന 

യുടെ ഒരു ഘട്ടത്തിലും കാര്യമായ ഇടപെടല് സാധ്യമല്ല എന്ന് മലയാളകവിതയെ 

ആവര്ത്തിച്ചോര്മികിച്ച രണ്ടു കവികളാണ് ചങ്ങമ്പുഴയും കുഞ്ഞിരാമന് നായര. 

ചങ്ങന്നുഴ തന്റെ സാമൂഹ്യജീവിതത്തെ പൂര്ണ്ണമായും പരിഗണിച്ചപോന്നിരുന്നു. 
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അതിനനുസൃതമായ രാഷ്ട്രീയപക്ഷാഭേദങ്ങള് അദ്ദേഹത്തിനുണ്ടായിരുന്നു. 

എന്നാല് ചങ്ങന്പുഴക്കവിതയുടെ രാഷ്ട്രീയത്തിലും സന്ദര്യാത്മകതയിലും 

കവിയുടെ അബോധത്തില് പ്രമാണമായി നിന്നു മൃത്യൂബോധം കണ്ടെത്തുക 

എളുലമല്ല. ബാഷ്ണാഞ്ജല്യിലെ രണ്ടാമത്തെ കവിത തന്നെ മൃത്യുവിനെ നിഗൂുഹനം 

ചെയ്ത് സുക്ഷ്മവേധിയായി സൃഷ്ടിക്കകെട്ട രചനയാണ്. 

ശാരദാംബരം ചാരുചന്ദ്രികാധാരയില് മുഴുകീടവേ 

പ്രാണനായകാ താവകാഗഥമപ്രാര്ത്ഥിനിയായിരിക്ട ഞാന് 

എൻ മണിയറയ്ക്കുള്ളിലുള്ളൊരീ നിര്മ്മലരാഗസൌരഭം 

ഇങ്ങുനിന്നുപോം മന്ദവായുവും അങ്ങു നിന്നരുളീലെന്നോ 

കഷ്ടമെന്തിനു പിന്നെയീവിധം വ്യര്ത്ഥസന്ദേശമേകിഞാന് 

ഇന്നു രാത്രീയിലെങ്കിലും ഭവാൻ വന്നിടുമൈന്നൊരാശയാല് 

ഉള്ഭുളകമാര്ന്നതൃദാരമീ പുഷ്ഠതല്ലം ഒരുക്കി ഞാന് 

മഞ്ജതാംബൂലതാലവുമേന്തി മന്മഥോപമ ഞാനിദം 

ത്വൽപദന്യാസദത്തകര്ണയായ് എത്രകാക്കാണമിന്നിയും 

പ്രാണനാഥ ഞാൻ പോകട്ടേയിനി പാതിരാക്ക വരികയായി. 

(ചങ്ങമ്പുഴ, 2004:851) 

ഈ രചനയ്ക്കകത്ത് ആരംഭിക്കുന്നതാണ് ചങ്ങന്പുഴക്കവിതയ്ക്കുകത്തു പ്രവര്ത്തി 

ക്കുന്ന മൃത്യൂപാസനയും മൃത്യൂസാമീപ്യത്തെക്കുറിച്ചള്ള അദമ്യമായ ആസക്തിയും. 

ആ തലത്തിലേക്ക് വായന എളഷഖം ചെന്നെത്താതിരിക്കാൻ പാകത്തിലാണ് ഈ 

കവിത മുതല് ചങ്ങന്പുഴക്കവിതകളില് നിറഞ്ഞുനില്ക്കുന്ന പ്രകൃതി പ്രണയ 

സരനന്ദര്യതലങ്ങളുടെ കണിശമായ വിന്യാസങ്ങള്. അവയില്നിന്ന് ശ്രദ്ധ 

വ്യതിചലിക്കാതിരിക്കാനെന്ന വണ്ണം സൂക്ഷ്മമായ സംഗീതബോധമാണ് കവിത 

യില് പ്രവര്ത്തിക്കുന്നത്. 

2.2.1 

കവിത സമം പ്രകൃതി എന്നും പ്രകൃതി സമം ചങ്ങന്പുഴക്കവിത എന്നും വിശദ 

മായ ഒരാഖ്യാനം ചങ്ങന്പുഴയെ സംബന്ധിച്ച് അദ്ദേഹത്തിന്റെ കാവ്യകാലഘട്ട 

ത്തില്ത്തന്നെ സുവിദിതമായിരുന്നു. ആരാഗകല് പോലെയുള്ള ആദ്യകാലകവി 
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തകള് മുതൽ അദ്ദേഹമെഴുതിയ ദീര്ഘകാവ്യങ്ങളിലെല്ലാം മനോഘടനയുടെ 

വൈചിത്രയവിശേഷങ്ങള് പ്രകൃതിനിയമങ്ങളെ നിഷേധിച്ചകൊണ്ടുപോലും പ്രവര്ത്തി 

ക്കുന്നതുകാണാം. എന്നാൽ, അത്തരം ഘടനാപരമായ തകരാറുകള്ക്കെല്ലാം 

കൃത്യമായ ഒരുത്തരംപോലെ ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതയില് പ്രകൃതി അത്യന്തം രൂൂപവടി 

വാര്ന്നു വന്നു ഭവിക്കുന്നതുകാണാം. 

പ്രകൃതി സസ്യപ്രകൃതി എന്നും ജന്തുപ്രകൃതി എന്നും പൊതുവില് വീഭജി 

ക്കലെട്ടു കാണാറുണ്ട്. ഈ വിഭജനം അത്ര കൃത്യമല്ല. കാരണം സസ്യവും ജന്തുവും 

ഇടകലരുമ്പോഴാണ് പ്രകൃതി അതിന്റെ സമ്യക്കായ നിലയിലെത്തുന്നത്. പക്ഷെ 

കവിതയില്, സവിശേഷമായും ചങ്ങന്പുഴക്കവിതയില് സസ്യപ്രകൃതി തന്നെയാണ് 

പ്രകൃതി എന്ന പദം കൊണ്ട് വെളികെടുന്നത്. ക്രിയാലേശമറ്റതും അചേതനവുമായ 

നഗരദൃശ്യം ചങ്ങന്പുഴക്കവിതയില് കാവ്യപ്രമേയത്തെ മുന്നോട്ടുകൊണ്ടുപോകുന്നു 

വിധത്തില് എവിടെയുമില്ല. എന്നാല് ഒരു പദത്തില്നിന്ന് മറ്റൊരു പദത്തിലേക്ക് 

പ്രവേശിക്കുമ്പോള് അസുലഭസുലഭമായ ഒരു വേണുഗാനം നിശ്ശബ്ദമായ വനമധ്യ 

ത്തില്നിന്നുയരുന്നതുപോലെ മലയാളകവിത അന്നുവരെ പരിചയിച്ചിട്ടില്ലാത്ത 

ഒരു പ്രകൃതിബോധം വ്യവസ്ഥാപിതമായി കവിതയില് രൂപലെട്ടുവരുന്നതുകാണാ 

നാവും. ചങ്ങന്പുഴക്കവിതയില് ഏറെ ചര്ച്ച ചെയ്യകെട്ട ദിര്ഘകാവ്യങ്ങളാണ് 

രമണാന്ം യവനികയ്ം. ഇടയവിലാപകാവ്യം എന്നു നിലയില്ത്തന്നെ പ്രകൃതി 

രമണന്റെ പ്രമേയത്തെ നിലനിര്ത്താനുള്ള പശ്ചാത്തലമാണ്. എന്നാല് 

കവീതയില് പ്രകൃതി കേവലം പശ്ചാത്തലമായിട്ടല്ലാതെ കഥാപാത്രസാന്നിധ്യ 

മായിത്തീരുന്ന നിരവധി സന്ദര്ഭങ്ങള് രമണനില്ലം യവനികയില്ലം ചാടുന്ന 

ചിശാചിലും സൃനദ്ദിക്കന്ന അസ്ഥിമാടത്തിലും തുടങ്ങി നിരവധി കവിതകളില് 

അനുഭവവേദ്യമാകുന്നു. രമണന്റെ ഒന്നാം ഭാഗത്തിലെ ഉപക്രമരംഗത്തില് 

ഗായകസംഘം പാടുന്നു പാട്ടുകൾ ഈ നിലയിലുള്ള പ്രകൃതിസാന്നിധ്യത്തെ 

പ്രത്യക്ഷലെടുത്തലാണ്. ചങ്ങന്പുഴക്കവിതയെക്കുറിച്ചള്ള ലോകോക്തി പോലെ 

പില്ക്കാലത്ത് പ്രസിദവാമായ വരികളാണ് ഒന്നാമത്തെ ഗായകനും രണ്ടാമത്തെ 

ഗായകനും മുന്നാമത്തെ ഗായകനും പാടുന്ന ദീര്ഘമായ പാട്ടുകള്. 

മലരണിക്കാടുകള് തിങ്ങിവിങ്ങി 

മരതകക്കാന്തിയില് മുങ്ങിമുങ്ങി 
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കരളും മിഴിയും കവരന്നുമിന്നി 

കരയറ്റൊരാലസല് ഗ്രാമഭംഗി 

പ്ളകംപോല് കുന്നിന് പുറത്ത വീണ 

പുതരമുടല് മഞ്ഞല പൃല്കിനീക്കി 

പുലരൊളിമാമലശ്രേണികള്തൻ 

പുറകിലായ് വന്നുനിന്നെത്തിനോക്കി 

എവിടെത്തിരിഞ്ഞൊന്നു നോക്കിയാലെ 

ന്തവിടെല്ലാം പൂത്തമരങ്ങൾ മാത്രം 

ഒരു കൊച്ചകാട്ലെങ്ങാൻ വന്നുപോയാല് 

തുരുതുരെ പൂമഴയായി പിന്നെ 

(2004:1187-1188) 

എന്നു തുടങ്ങി 'മതി മമ വര്ണ്ണനം, നിങ്ങൾ വന്ന മലനാട് കണ്ടാല് കൊതിച്ച 

പോകും' എന്ന് കാവ്യാരംഭഘട്ടം പ്രമേയത്തെ വിശദീകരിക്കാനുള്ള കാവ്യത്തിന്റെ 

സ്വാഭാവികമായ ഇച്ഛയെ മറികടക്കുംവിധം പ്രകൃതി വന്നുനിറയുന്നു. ഈ പ്രകൃതി 

യാവട്ടെ പ്രമേയത്തില്നിന്നു ഭിന്നമായി ചെറിയ അളവിലെങ്കിലും മാറ്റിനിര്ത്ത 

ലെടുകയോ മാറിനില്ക്കുകയോ ചെയ്യന്നില്ല. കവിതയുടെ രണ്ടാം ഭാഗത്തില് 

അതിന്റെ ഉപക്രമരംഗത്തില് ഗായകസംഘത്തിലെ രണ്ടാമത്തെ ഗായകന് 

രമണനെ ഉദ്ദേശിച്ചകൊണ്ട് പാടുന്നു നാലുവരി 

ഒരു പൂത്ത മരത്തിന്റെ തണല്ച്ചവട്ടില്ൽ ഓമല്തൃണങ്ങശ വിരിച്ച പട്ടില് 

കമനീയമായൊരു കവിത പോലെ രമണശറങ്ങിക്കിടന്നിരുന്നു 

എന്നാണ്. ഇത്രമേൽ കഥാഗതിയെയും പ്രമേയത്തെയും കഥാപാത്രത്തെയും 

കഥാഗാത്രത്തെയും സക്രിയപ്രകൃതിയോട് ലയിലിച്ചചേരത്ത സന്ദര്ഭങ്ങള് 

മലയാളകവിതയില് പൊതുവെ 1936നു മുൻപ് കാണാനാവില്ല. നാല്പത്തിയാറില് 

യവനികയിലേക്കെത്തുമ്പോഴേക്കും അത്തരം പ്രകൃതിയുടെ സല്ലയനത്വം 

വായനയുടെ മുന്നില് സരൂപമായി പ്രത്യക്ഷലെടുന്നു. രാജാവിന്റെ 

കൊട്ടാരത്തില് പാട്ടുപാടുന്ന ശേഖരനെ യവന്മികയുടെ ഏഴാം ഖണ്ഡത്തില് 

കാണാനാകും. 
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ശ്യാമസുന്ദരവ്വന്ദാവനാന്തം; 

ചിത്തമാദകലചൈത്രവിലോലം 

ചിത്രശീതളയാമുനകൂലം; 

മന്ദമാരുതചുംബിതശ്വേത- 

ചന്ദ്രികാവ്ൃവതയാമിനീകാലം; 

വിണ്ണില് വെണ്ടുകില് വീര്ല്ിട്ടുപുല്കി 

മിന്നിനിന്നിടും താരകജാലം; 

അന്തരീക്ഷത്തിൽ മന്ദിതസ്ദന്ദം 

ചിന്തിടും നേര്ത്ത ചെമ്പക ഗന്ധാം! 

എങ്ങുനിന്നെങ്ങുനിന്നെങ്ങുനിന്നീ 

മംഗളാലാപമാവിര്ഭവികു 

(2004:186) 

ഈ മംഗളാലാപത്തെ അനുപദം പിന്തുട൪ന്ന് അത് സൃഷ്ടിക്കുന്ന കാഴ്ച ചങ്ങന്പുഴ 

വാക്കിലാവിഷ്കരിക്കുന്നുണ്ട്. 

കണ്ണൊടുവില് തുറക്കവേ നില്കൂ 

കണ്ണുന്നു മുന്നില് പൂമരച്ചോട്ടില് 

കന്തളിതമദാലസയാമക്കണ്മണി 

രാധതോൾള്ചേര്ന്നു നില്ക്കേ 

ഹാ വലംകാലൊരല്ലം മടങ്ങി 

പൂവെതിരിടംകാല്ത്തണ്ടുരുമ്മി 

തെല്ലിടംഗളംചാഞ്ഞംഗുലീികള് 

ലല്ലലല്ലലം തത്തിക്കളിക്കേ 

ചചണ്ടിലോടക്കുഴല്ചേര്ന്ന് ഹര്ഷം 

ചെണ്ടിടുമൊരു പുഞ്ചിരിയോടെ 

താളമൊലിച്ച പീലിയിളകി 

ചേലിലാ വനമാലകളാടി 

ഗാനധാരയില് വിശ്വം മയക്കി 

വേണുഗോപാലനങ്ങല്ലസിലൂ 
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വെണ്ണിലാവിനറെ വെണ്മ വളര്ന്നു 

കണ്ണിമയ്ക്കാതെ താരങ്ങള് നിന്നൂ 

ഓളമൊന്നോടൊതുക്കി ഓരോമല് 

ച്ചോലപോലെ യമുനയൊലിച്ച 

തെന്നലുംകൂടി നിശ്ചലമായി 

മന്നലിഞ്ഞലിഞ്ഞില്ലാതെയായി 

ഒന്നുമാത്രമുണ്ടാ വേണുഗാന 

സൃനദിതമായ ഗാനപ്രപഞ്ചം 

(2004:188-189) 

ഇങ്ങനെ കാവ്യം സമം പ്രകൃതി സമം ജീവിതം എന്നു ഒരഭേദബോധത്തോട് 

മലയാളകവിതയെ ചങ്ങമ്പുഴ അന്വയിക്കുന്നു. തീര്ത്തും പരരയ്ത്യവും വൈദികവു 

മായ ഒരു സങ്കല്പത്തെ പ്രാദേശികഭാഷയുടെ ജീനിയസ്സിലെത്തിക്കുകയും ജനകീയ 

മാക്കിത്തീര്ക്കുകയുമാണ് ഇതുവഴി ചങ്ങമ്പുഴ ചെയ്തത്. പുറത്തു സഞ്ചരിക്കുന്ന വായു 

തന്റെ അകത്തു സഞ്ചരിക്കുന്ന പ്രാണൻ തന്നെയാണ് എന്നു ഭൂുഗ്വേദദര്ശ 

നത്തെ കാവ്യദര്ശനമാക്കിപരിവര്ത്തികിക്കുകയും ഈ  പ്രാണനുമുകളില് 

അധീശത്വം സ്ഥാപിക്കാൻ തന്റെ പ്രണയത്തെ അതിലൂടെ 'രമണാര്ത്ഥിയായ 

മരണത്തെ മു൪രത്തമായി സ്വീകരിക്കാന് ശ്രമിക്കുകയുമാണ് ചങ്ങന്പുഴ 

ചെയ്തിട്ടുള്ളത്. 

2.2.2 

ചങ്ങന്പുഴക്കവിതകളടെ അടിസ്ഥാനപ്രേരകശക്തിയായി പ്രണയത്തെ 

യാണ് നിരൂപകലോകവും സാഹിത്യചരിത്രപഠനങ്ങളം വിലയിരുത്തിലോന്നത്. 

അദ്ദേഹത്തിന്റെ പ്രസിദ്ധകാവ്യങ്ങളടെ അടിസ്ഥാനപ്രമേയഘടന ചങ്ങമ്പുഴ 

ക്കവിത പ്രണയത്തെ പലരീതിയിലാവരത്തിച്ച് ആവിഷ്കരിക്കാൻ ശ്രമിച്ച എന്നു 

ധാരണ വളര്ത്തിയെടുക്കുകയുണ്ടായി. 1930കള് കേരളീയസാഹചര്യത്തില് 

സൃഷ്ടിച്ചെടുക്കാന് ശ്രമിച്ച ആധുനികമായ വ്യക്ത്യവബോധപ്രജ്ഞയും 

നവോത്ഥാനസാമൂഹ്യന്തരീക്ഷവും കേവലവ്യക്തിയെ പ്രജ എന്ന അവസ്ഥയില് 

നിന്ന് പ0ഠരൻ എന്നാ അവസ്ഥയിലേക്ക് സംക്രമികിക്കുന്നു ഘട്ടമായിരുന്നു അത്. 

ആശാന്കവിത ഇഈ ഘട്ടത്തെ രാഷ്ട്രീയമായിത്തന്നെ ഉള്ക്കൊള്ളുകയും 
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വിശദീകരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ട്. അതിന്റെ ആഴത്തിലുള്ളതും അനുഭ്ൂതീസാന്ദ്ര 

വുമായ ആവിഷ്കരണമായിരുന്നു ചങ്ങമ്പുഴക്കവിത. അതുകൊണ്ടുതന്നെ 

ആശാൻകവിതയില് അനേകവിധത്തില് ചര്ച്ചകള്ക്ക് കാരണമായിത്തീര്ന്ന 

പ്രണയം എന്ന സകങ്കല്ലം ചങ്ങന്പുഴക്കവിതയില് കുറേക്കൂടി മാനവികവും ലളീതവും 

സാമാന്യജീവിതത്തോട് ചേര്ന്നുനില്ക്കുന്നതരമായ ഒന്നായി. 19ട35ലാണ് 

ചങ്ങമ്പുഴയുടെ അപരാധികള് എന്ന സമാഹാരം പുറത്തുവരുന്നത്. വേതാളകേള് 

എന്നാ ദീര്ഘമായ നാടകീയസ്വഗതഗീതം ഈ സമാഹാരത്തിലെ ആദ്യകവിത 

യാണ്. പ്രണയം സ്വത്വത്തിന്റെ നിലനില്ലിനാധാരമാണ് എന്നും പ്രണയനഷ്ടം 

സ്വത്വനഷ്ടമാണ് എന്നും അസന്ദിഗ്ധമായി പ്രഖ്യാപിക്കുന്ന ആദ്യകാല 

ചങ്ങന്പഴക്കവിതയാണ് വേതാളകേള്. 

സൃഷ്ടികര്ത്താവിനബദ്ധത്തിലോ൪ക്കാതെ 

പറ്റിയിട്ടുള്ളേകവിസ്തിത്തമാണവള് 

അങ്കശമില്ലാത്ത ചാപല്യമേ മന്നി 

ലംഗനയെന്നു വിളിക്കുന്നു നിന്നെ ഞാന് 

നാരികള് നാരികൾ വിശ്വവിപത്തിന്റെ 

നാരായവേരുകള് നാരകീയാഗ്നികള് 

ശാന്തവനഹൃദംപോലുള്ളതാണവ 

രേന്തുമബലാഹൃദയം ത്രപാമയം 

വിണ്ണും വളരമഴയവില്ലം മരതകക്കുന്നും 

ഇഴഞ്ഞിഴഞ്ഞേറും മുകില്കളം 

എല്ലാം പ്രതിഫലികിക്കുമാക൪ഷക 

സ്വര്ലോകശാന്തിവഹിച്ചാജലാതലം 

എന്നാലതിലേക്കിറങ്ങിത്തുടങ്ങിയാല് 

ഒന്നല്ലൊരായിരം കാണാം വിപത്തുകള് 

മോഹിചതുണ്ടു മനഃശ്ശാന്തിയെങ്കിലോ 

മോഹിനിമാരില്നിന്നോടിയൊളിക്കുവില് 

(2004:313) 
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എന്നും “പെണ്ണെന്നൊരെണ്ണത്തിനെ സൃഷ്ടിക്കാതിരുന്നെങ്കില് നിര്ണയം, പണ്ടേ 

ലോകം സ്വര്ഗമായ് കഴിഞ്ഞേനെ” (2004:318) ഇങ്ങനെ പലനിലകളില് 

എതിര്ലിംഗസത്തയോട് വികര്ഷിക്കുന്നതായി തോന്നിലിക്കുന്ന പ്രകൃതം 

കവിതയില് ചങ്ങമ്പുഴ സൂക്ഷിച്ചിരുന്നു. എന്നാല് “നിര്മലപ്രേമമേ നിന്നടുത്തെ 

ത്തവേ നിന്നെയുമെന്നെയും കാണുന്നതില്ല ഞാന്” എന്നു യഥാര്ത്ഥ പ്രണയം 

സൃഷ്ടിക്കുന്നു അഭേദബോധത്തിലേക്ക് നിസ്ണുംശയം ചങ്ങന്പുഴ എത്തുന്നത് 

കാണാനുമാകും. “നന്മയും തിന്മയുമാരറിഞ്ഞു നമ്മൾ തൻ കണ്മുന 

യൊന്നിടഞ്ഞു ആനന്ദസാന്ദ്രമാസുപ്രഭാതം ആരോമലേ നിനക്കോര്മയുണ്ടോ” 

(2004:358) ഏതോ ഗന്ധര്വ്വപത്തനത്തില്നിന്ന് വന്നിറങ്ങുന്ന മഹനീയജ്യോതി 

സ്റാണ് പ്രണയമെന്നും ആ പ്രണയത്തെയോര്ത്ത് മതിമറന്നുനില്ക്കുകയാണ് 

കവീതയില് തന്റെ കര്മ്മമെന്നും ചങ്ങന്പുഴ ഉറച്ചവിശ്വസിച്ച. “ഓമനേ വേണ്ടാ 

വീജയമെനിക്ക് നിൽ പ്രേമസാമ്രാജ്യത്തില് വന്നുനിന്നാൽല് മതി ലോകോ 

ത്തരമാമതില് നിന്നെഴുമേതശോകവും സഹിച്ചകൊള്ളാമിവന് ലോകം മുഴുവനപ 

ഹസിച്ചോട്ടെ, നിൻ രാഗം കൊതിച്ചള്ളൊരെൻ തപശ്ചര്യയില്, എങ്കിലും നിത്യനി 

രാശയ്ക്കമാത്രമാണെങ്കിലും സംതൃച്ഛനനാണു ഞാനോമലേ” (2004:385) കലാകേളി 

എന്ന സമാഹാരത്തിലെ ദേവി എന്നാ കവിതയില് നിന്നാണ് ഈ വരികള്. 

ഒരുപക്ഷെ ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതയിലെ പ്രണയം മൃത്യൂവുമായി നേര്ക്കുനേര് നിന്ന് 

സാംംവാദം ഉന്നയിക്കുന്ന ആദ്യത്തെ കവിതയുമാണ് ദേവീ. പ്രണയത്തെ ഒരാശങ്ക 

യുമില്ലാതെ ശിഥിലഹൃദയനായിപ്രകാരം സുഭഗേ ഞാൻ വാഴണമെത്രകാലം' 

(2004:412) എന്നുന്നയിച്ചകൊണ്ട് “ദിവ്യചൈതന്യമേ നിൻ നിഴല് നേടുകില് 

ഭവ്യമതില്ലരമെന്തരവേണ്ടു് (2004:662) എന്ന് ഗീതാജ്ജല/ എന്നു കവിതയില് 

ഉറകിച്ച പറയുന്നു. അദ്ദേഹത്തിന്റെ മരണശേഷം പ്രസിദ്ധീകൃതമായ സ്വരരാഗ 

തൃ എന്ന സമാഹാരത്തിലെ 2൭ന് മൃത്യുവിനെ മുഖാമുഖം സന്ധിക്കുന്ന 

മലയാളത്തിലെയും ചങ്ങന്പുഴയുടെയും ഏറ്റവും പ്രധാനകെട്ട കവിതകളിലൊ 

ന്നാണ്. 

ചങ്ങന്പുഴക്കവിതയില് പ്രണയവും മരണവും പരസ്തരം പ്രതിനിധീകരി 

ക്കുകയായിരുന്നില്ല. പകരം, മരണത്തെ പ്രണയമാക്കി ചിത്രീകരിക്കുകയാണ് 

ചങ്ങന്പുഴ ചെയ്തത്. പ്രണയമെന്ന് മലയാളഭാവന വായിച്ച ഇടങ്ങളിലെല്ലാം 

ചങ്ങന്പുഴക്കവിതയില് മരണമെന്ന വസ്തതയാണ് നിലനിന്നുപോന്നത്. 
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പ്രണയത്തിൽനിന്ന് മരണത്തെ നിര്ദ്ധരിക്കുന്നിടത്താണ് ചങ്ങന്പുഴക്കവിതയ്ക്ക 

കത്തെ സൌന്ദര്യം വ്യതിരിക്തമായി പ്രത്യക്ഷചെടുന്നത്. 

2.2.3 

സരനന്ദര്യശാസ്ര്ചിന്തകശൾശ ഭാവനയുമായി ബന്ധാകെട്ട് പതിനെട്ടാം 

നൂറ്റാണ്ടിന്റെ അവസാനത്തോടുകൂടിയാണ് പ്രബലമാകുന്നത്. ജര്മന് ചിന്തക 

രുടെ ക്രിയാത്മകമായ ഇടപെടലാണ് സരനന്ദര്യശാസ്ത്രത്തെ ഭാവനയുമായി 

ബന്ധാകെട്ു് ഒരക്കാദമിക വിഷയമായി മാറ്റുന്നത്. പത്തൊൻപതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ 

മദഠ്യത്തോടെ ഇംഗ്ലീഷ് കാല്ലനികകവിതയില് ഇന്ത്രീയാനുദ്രതീപരമായ 

സന്ദര്യാനുഭവങ്ങള് ധാരാളമായി ഉള്ച്ചേര്ന്നു. ഇന്ദ്രീയാനരുഭവങ്ങള്ൾ ഭാതി 

കാനുഭവങ്ങളാണ്. ഭനതികാനുഭവങ്ങളെ അനുഭ്ൂതിസാന്ദ്രമാക്കി ഭാഷയില് 

അവതരിലിക്കുകയാണ് കവിത ചെയ്തത്. അഞ്ചു തരത്തിലുള്ള ഇന്ദ്രിയാനരുഭവങ്ങള് 

ദൃശ്യാനുഭവമായും ശ്രവ്യാനുഭവമായും ഗസന്ധാനുഭവമായും സ്ര്ശാനുഭവമായും 

രസനാന്രഭവമായും വേര്തിരിഞ്ഞു നില്ക്കുകയും ഇവ സമസ്തവും സമഗ്രാനുഭവ 

മായി മാറുകയും ചെയ്യന്നു. ഒരു ശരീരത്തിനകത്ത് കുറഞ്ഞ മാത്രയ്ക്കുള്ളില് സംഭവി 

ക്കുന്ന ഈ അനരഭവങ്ങളെ അതേ ആവേഗതീവ്രതയോടെ വാക്കിലാവിഷ്കരി 

ക്കുക എന്നതാണ് കവിത നേരീടുന്നു ഏറ്റവും പ്രധാനകെട്ട ഉത്തരവാദിത്തം. 

ഒരന്ുഭവത്തെ സമര്ത്ഥമായി അനുരഭ്രതിയാക്കിത്തീര്ക്കുമ്പോഴാണ് ഒരു കവിത 

അനുഭവവേദ്യമാകുന്നു എന്ന് അനുവാചകന് സാക്ഷ്യകെടുത്തുന്നത്. ദൃശ്യാനഭവ 

തുല്യമായി അനുഭ്രതിയാകേണ്ടതുണ്ട്. അഞ്ച് ഇന്ദ്രീയാനുഭവങ്ങളും ഇത്തരത്തില് 

പ്രതികരണക്ഷമമാകേണ്ടതണ്ട്. കവിതയില് അനുഭവം പ്രതികരണക്ഷമമാകു 

ന്നത് കവി ഉപയോഗിക്കുന്ന വാക്കുകളടെ കൃത്ൃതയും പുതുമയും മുലമാണ്. 

വാക്കുപയോഗിക്കുമ്പോള് കവീ അനുവര്ത്തിക്കുന്ന ശില്ലഘടന ഈ സന്ദര്ഭ 

ത്തില് വളരെ നിര്ണ്ണായകമാണ്. കവിത സ്വയമേവ ആര്ജ്ജിക്കുന്ന ഒരു രൂപമു 

ണ്ടെന്നും ആ രൂപത്തിലാണ് കവിയുടെ ഉള്ളില് കവിത രൂപലെടുന്നതെന്നും 

കവിതയെ മുന്നിര്ത്തി ആലോചിക്കുമ്പോള് വ്യക്തമാകുന്നു വസ്ത്രതയാണ്. 

രൂപത്തികവും പദസന്നിവേശത്തിലെ കൃതൃതയും പദസന്നിവേശത്തിലുടെ രൂപ 

കെടുന്ന ഇമേജുകളടെയും ഇമേജറികളടെയും പുതുമയും ധ്വനനസാധ്യതകളം 

എല്ലാം ചേര്ന്ന് സൃഷ്ടിക്കുന്ന ശബ്ദഘടനയും സമഞ്ജസമായി സമ്മേളിക്കു 
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മ്പോഴാണ് കവിതയുടെ സരന്ദര്യം എന്ന സങ്കല്പം സുവ്യക്തമായി വെളിലെടു 

ന്നത്. കവിതയുടെ ശബ്ദഘടന എന്നത് പരമ്പരാഗതല്ലത്തസങ്കല്ലങ്ങളിലുടെ 

രൂപകെടുന്നതോ നിയതമായ ഏതെങ്കിലും താളഘടനയില് രൂപകെടുന്നതോ 

ശവാഗദ്യത്തിലോ, ഏതു നീലയില്ലമാകാം. പക്ഷെ ആദിമധ്യാന്തം അവയെ 

ചേര്ത്തുപിടിക്കുന്നതും അദൃശ്യവുമായ ഒരു ജൈവാവസ്ഥ കവിതയ്ക്കകത്തുണ്ട. ഈ 

ജൈവാവസ്ഥയുടെ സജീവമായ സാന്നിധ്യമാണ് കവിതയുടെ സൌന്ദര്യത്തെ 

നിര്ണ്ണയിക്കുന്നത്. ഈ നിലയില് അന്യൂനസുന്ദരങ്ങളായിരുന്നു ചങ്ങന്പുഴയുടെ 

കവിതകള്. 

ആദിമദ്ധ്യാന്തം ചങ്ങന്ദുഴക്കവിതകള് സംഗീതസാന്ദ്രമായിരുന്നു. നാട്ട 

സംഗീതത്തിന്റെ ഉറച്ച സ്വാധീനതയായിരുന്നു ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതയുടെ TODOS 

ത്തിന്റെ നിര്ണ്ണായകഘടകം. പാട്ടിനുവേണ്ടി രചിക്കകെട്ട സാഹിത്യമായിരുന്നില്ല 

ചങ്ങമ്പുഴക്കവിത. മറിച്ച് ഒരു കവിത ഏതേതളവില് സുന്ദരമായിരിക്കേണ്ടതുണ്ടോ 

ആ അളവിനുള്ള അനുപാതക്രമം ഒരല്പം പോലും തെറ്റിക്കാതെ ആവശ്യമുള്ള 

സംഗീതം ആവശ്യാനുസരണം വിന്യസിച്ച് സൃഷ്ടിച്ചെടുക്കാനുള്ളതായിരുന്നു 

ചങ്ങമ്പുഴയ്ക്ക് കവിത. ഏതൊന്നിനെയും സംഗീതത്തോട് ചേര്ത്തുവെച്ച് എഴുതുക 

എന്നത് അദ്ദേഹത്തിന്റൈ പൊതുരിതിയുമായിരുന്നു. “എങ്ങുനിന്നെങ്ങുനിന്നെന്നടു 

ത്തെത്തിനീ സംഗീതസാന്ദ്രമാം പൊൻകിനാവേ എന്ന് സംഗീതസ്റര്ശിയായ 

ല്ലാതെ അദ്ദേഹത്തിന് ജീവിതാവസ്ഥയെ കാവ്യാവസ്ഥയോട് ബന്ധിലകിക്കാനാകു 

മായിരുന്നില്ല. 

താരകകളേ കാണിതോ നിങ്ങള് 

താഴെയുള്ളൊരിീ പ്രേതകുടീരം, 

ഹന്ത ഇന്നതിന് ചിത്തരഹസ്യം 

എന്തറിഞ്ഞു ഹാ ദുരസ്ഥര് നിങ്ങള് 

പാലപൂത്ത പരിമളമെത്തി 

പാതിരയെ പുണര്ന്നൊഴുകുമ്പോള് 

മഞ്ഞണിഞ്ഞു മദാലസയായി 

മഞ്കുചന്ദ്രിക ഗൃത്തമാടുമ്പോള് 

76



മന്ദമന്ദം പൊടിലതായ് കേള്ക്കാം 

സൃന്ദനങ്ങളി കല്ലറയ്ക്കുള്ളില് 

(2004:1094-1095) 

എന്ന് സ്വന്തം അസ്ഥിമാടത്തിലെ അസ്ഥിതുണ്ടങ്ങള് പോലും സംഗീതസാന്ദ്ര 

മായി സ്തനദിക്കുമെന്ന് ജീവിതത്തിലും കവിതയിലും ആവിഷ്കരിച്ചറകിച്ച കവിയാണ് 

ചങ്ങന്പുഴ. ചങ്ങന്പുഴ മൃത്യവാഞ്ഛ എന്നു തന്റെ ഉള്ളിലെ അടിസ്ഥാനചോദനയെ 

കവിതയിലുടനീളം ഈ സംഗീതത്തിന് ശ്രുതിയാക്കിനിര്ത്തിക്കൊണ്ടാണ് 

കവിതയെഴുതിയത്. ശ്രതിരഹിതമായോ അപശ്രുതിയിലോ മികച്ച സംഗീതം 

സാധ്യമല്ല. അന്യൂനമായ പദസംയോജനകളിലൂടെ സൃഷ്ടിക്കുന്ന കാവ്യശില്ലത്തി 

നകത്ത് നിര്ലീനമായ സംഗീതത്തെ ഉത്തേജിലിച്ചെടുത്ത് കാവ്യഭാഷ 

സൃഷ്ടിക്കുമ്പോള് ഉണ്ടായ പുതുമയാണ് മുല്തുകളുടെ മദ്ധ്യം തൊട്ട് നാല്ലതുകളടെ 

അവസാനം വരെ ചങ്ങമ്പുഴക്കവിത മലയാളകവിതയിലെ നിയാമകശക്തിയാ 

യിത്തീര്ന്നതിന്റെ കാരണം. തമണനിലും ഏകദേശം അന്പതോളം ദീര്ഘഗീത 

ങ്ങളുള്ള ഹേമന്തചന്ത്രികയിലും ആവര്ത്തിച്ചവന്ന സംഗീതസാന്ദ്രമായ ഭാഷാപരി 

ക്ഷണം ഗ്ൃന്ദിക്കന്ന അസ്ഥിമാടത്തിലും ചാട്ടന്ന ചിശാചിലും കാവ്യനര്ത്തകിയിലും 

മനാസ്യിന്രിലുമെല്ലാം ഒരലല്്പംപോലും വ്യതിയാനം സംഭവിക്കാതെ 

യൃഷ്ടീക്കചെട്ടുകൊണ്ടിരുന്നു. 

കാവ്യനര്ത്തക/ ഈ നിലയിലുള്ള ചങ്ങനമ്പുഴക്കവിതയിലെ ഏറ്റവും ഉയര്ന്നു 

വീതാനം കുറിക്കുന്നു കവിതയാണ് (2004:757). സംഗീതം ഒട്ടുമേ സ്പര്ശിച്ചിട്ടി 

ല്ലാത്ത ഒരു വായനക്കാരൻ പോലും കാവ്യനര്ത്തക്/ ആവശ്യലെടുന്ന സംഗീതം 

കവീതയിലേക്കു പ്രക്ഷേപിച്ച കൊണ്ടല്ലാതെ ആ കവിതയിലേക്കു പ്രവേശിക്കുകയില്ല. 

അത്രമേൽ സംഗീതക്ഷമമായ കവിതകള് മലയാളത്തില് അത്യപൂര്വ്വമാണ്. 

തന്റെ ആത്മവത്തയായ കവിതയെ, കവിതകൊണ്ട് പ്രച്ഛന്നവും ആച്ഛാദിതവുമായ 

മരണത്തെ പാടി പ്രത്യക്ഷലെടുത്താനുള്ള തീവ്രാഭിലാഷമാണ് കാവ്യനര്ത്തകി. 

മരണത്തിന് മാസങ്ങള്ക്കുമുൻപാണ് കാവ്യനര്ത്തകി ചങ്ങന്പുഴ എഴുതുന്നത്. 

2.3 
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ചങ്ങന്പുഴയുടെ ആദ്യ സമാഹാരമായ ബ്ഷ്ണാജെല/ പുറത്തുവരുന്നത് 1934 

ലാണ്. 1934 വരെ അദ്ദേഹം എഴുതിയ അൻൺപത്തൊന്നോളം കവിതകള് ചേര്ന്നു 

താണ് ബൌഷ്ണാഞ്ജല?. പതിനേഴ് വയസ്സുമുതല് 21 വയസ്സിനിടയില് രചിക്കകെട്ട 

താണ് ഈ കൃതികൾ എന്ന് സനമ്ദൂര്ണ്ണസമാഹാരമായ ചങ്ങറൃഴക്കവിതകള് 

ഒന്നാം ഭവോള്യത്തിനറെ 846-:ഠ0റം പൂറത്ത് രേഖലെടുത്തിക്കാണുന്നു. 

ഭാഷ വഴങ്ങുന്ന കാലം മുതല് ചങ്ങമ്പുഴ ധാരാളമായി കവിതയില് 

പ്രവര്ത്തി ച്ചീരിക്കണം എന്ന് ഇ അൻൽപത്തിയൊന്ന് കവിതകളും 

വ്യക്തമാക്കുന്നുണ്ട. കവിത യുടെ രൂപശില്ലവും ഭാവശില്ലവും ഒരേപോലെ 

ഇണങ്ങിയ അൻപത്തിയൊന്ന് കവിതകള് ഒരുപക്ഷെ അദ്ദേഹമെഴുതിയ 

ആദ്യകവിതകളായിരിക്കുകയില്ല. കാവ്യരചനയില് കേവലമായ 

ഭരതികസത്തയുടെ ഇടപെടലിനക്ടറം പ്രതിഭയുടെ പൂര്ണ്ണമായ സാന്നിദ്യം ഈ 

സമാഹാരത്തിലെ ആദ്യകവിതയില്ത്തന്നെ വെളികെടുന്നുണ്ട്. ചങ്ങന്പുഴ, കവി 

എന്ന അര്ത്ഥത്തില് പൂര്ണ്ണമായും നിസ്സുംശയ മായും സ്വയം പ്രഖ്യാപിച്ച് 

പ്രത്യക്ഷലചെടുന്ന കവിതയാണ് ആദ്യസമാഹാരത്തിലെ ആദ്യകവിതയായ ആ 

ചൃമാല. ചങ്ങന്പുഴക്കവിതയില് ആഖ്യാനാത്മകത കാവ്യ ശരീരത്തിന്റെ 

നിര്ണ്ണായക പതനസ്ഥാനത്ത് സംഭവിക്കുന്ന ക്രാഫ്റ്റിന്റെ തന്ത്രമാണ്. 

ആഖ്യാതാവിന്റെ സ്ഥാനത്ത് ഉത്തമപുരുഷ സര്വ്വനാമം തന്നെ ഉപയോഗിച്ച് 

ആഖ്യാതാവിനെ സ്ഥിരകെടുത്തുക എന്ന രീതി കവിതയിലാരംഭി ക്കുന്നത് 

ചങ്ങന്പുഴയോടു കൂടിയാണ്. ആഖ്യാതാവിനൊചം ആഖ്യാനസ്ഥലത്തെ ക്കൂടി 

നിശ്ചയിച്ചറലിക്കുകയും ആഖ്യാനസ്ഥലം ആഖ്യാതാവിന്റെ മാനസകാല 

ത്തിനോടൊലഖം ചേര്ന്നു സഞ്ചരിക്കുകയും ചെയ്യന്നു ആഖ്യാനതന്ത്രം കവിതയ്ക്കു 

കത്ത് സൂക്ഷ്മമായി പ്രക്ഷേപിക്കുന്ന രീതി ബാഷ്ഠാജെലീയിലെ കവിതകളോടുകൂടി 

യാണ് മലയാളകവിത പരിചയിക്കുന്നത്. ഉത്തമപുരുഷസര്വ്വനാമത്തിനെ 

പ്രകടമായി മുന്നിലേയ്ക്കവെയ്ത്യാതെ അതിനെ ആഖ്യാനകേന്ദ്രത്തില് നിലനിർത്തി 

ക്കൊണ്ട് ആഖ്യാനം ചെയ്തെടുക്കുന്ന രീതിയിലൂടെ മലയാളകവിതയിൽ പുതുൃമയു 

ള്ളതും അതുവഴി അത്യാകര്ഷകമായ ഒരു ശില്ല-കഥനരീതി ആ ചപൃമാല ആവിഷ്ക 

രിച്ച. കവിതയില്നിന്ന് ലോകബോധവും ആദ്ധ്യാത്മബോധവും പ്രസരിച്ചിരുന്നു 

1930കളടെ മദ്ധ്യത്തില് ആ ചൃമാലയില് “ഞാന്” ഒരു കവിതയുടെ കേന്ദ്രത്തില് 

നിന്ന് സംസാരിക്കുകയും കവിതയുടെ ഭാവശില്ലം അതിനനുസൃതമായി 
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പ്രതിസംവാദം നടത്തുകയും ചെയ്ത. ഈ സംവാദാന്തരീക്ഷത്തിലേക്കും സംവാദ 

ത്തിന്റെ വിവിധ സ്ഥലങ്ങളിലേക്കും അനുവാചകന് അതീവ ഹര്ഷത്തോടെ 

അസനിഗ്ധമായി വിധേയനാവുകയും ചെയ്യന്ന ഒരനുഭവസന്ദര്ഭമായിരുന്നു 

അത്. “ആരുവാങ്ങുമിന്നാരുവാങ്ങുമീ ആരാമത്തിന്റെ രോമാഞ്ചം”(2004:84 7) 

എന്ന ചോദ്യമുയര്ന്നത് കേവലം ഒരു രചനയ്ക്കകത്തായിരുന്നില്ല. മറിച്ച് ഭാഷയുടെ 

കാവ്യഭാവുകത്വത്തിന്റെ സമഗ്രമണ്ഡാലത്തിലായിരുന്നു. 

പൂര്ണ്ണമായും വെളികെടുന്നു കാവ്യാന്തരീക്ഷമാണ് ആ പൂമാലയുടേത്. 

സ്ഥലം, കാലം, ആഖ്യാതാവ് എന്നിവയ്ക്കൊലം ആഖ്യാനത്തില് സൂക്ഷ്മമായി 

വീന്യസിച്ചിരിക്കുന്ന അടീസ്ഥാനചോദനാകേന്ദ്രംപോലും കവിതയുടെ ആദ്യത്തെ 

അഞ്ച് ഈരടിയിലുണ്ട്. ഓമനക്കുട്ടൻ ഗോവിന്ദൻ ബലരാമനെക്കൂടെകൂടാതെ' 

എന്നു പാനയോടടുത്തുനില്ക്കുന്ന ഒരു നാടൻ ഈണത്തെ ഭംഗിയായി 

സംസ്കൂരിച്ചെടുത്ത് ആധുനികമലയാളത്തിന്റെ കാവ്യവിന്യാസത്തിലേക്ക് പ്രക്ഷേപി 

ക്കുകയായിരുന്നു ചങ്ങമ്പുഴ ചെയ്തത്. കയ്യിലൊരു പൂമാലയും പിടിച്ച് 'ആരുവാങ്ങു 

മിന്നാരുവാങ്ുമീ ആരാമത്തിന്റെ രോമാഞ്ചം എന്ന് പ്രഖ്യാപിച്ചകൊണ്ട് 

രാജപാത യില് വിരാജിക്കുന്ന ഒരു പെണ്കിടാവ്. ചുറ്റും തങ്കനാണയങ്ങളുമായി 

പൃമാലയ്ക്ക് വീല പറയാനെത്തിയിട്ടുള്ളവ൪. ആരെന്ത്രവില പറഞ്ഞിട്ടും, പുലരി 

പ്രകാശത്തിനും പ്രഭാതത്തിനും പകലിനും വഴിമാറിയിട്ടം മാല വില്ക്കാതെ 

ആരെയോ കാത്തെന്ന വണ്ടും ആ ബാലിക എത്തിലെടുന്നത് കാട്ടില് ഒരു 

ആട്ടിടയകുമാരന്റെ മുന്നിലാണ്. കുനിഞ്ഞ ശിരസ്സോടെ അവള് അവനോട് 

അന്വേഷിക്കും “ബാലാ, മുത്തച്ഛ സമ്മാനമാകും മാല, നീയിതു 

വാങ്ങുമോ”(2004:850) നിര്ദ്ധനനായ ഇടയ ബാലൻ തന്റെ നിസ്സഹായത 

വെളികെടുത്തുമ്പോള് അവള് പ്രതിഫലം പറഞ്ഞറ കിക്കും “ആ 

മുരളിയില്നിന്നൊരു വെറും കോമളഗാനം പോരുമേ' ചങ്ങമ്പുഴ ക്കവിതയില് 

പില്ക്കാലത്ത് അടിലടവായി പ്രവര്ത്തിച്ച രണ്ടു ബിംബങ്ങളാണ് ബാലികയും 

ഇടയബാലനും. ഇവര് തമ്മിലുള്ള പ്രച്ഛന്നവും അല്ലാത്തതുമായ സംവാദങ്ങളും 

കൊടുക്കല് വാങ്ങലുകളമാണ് ചങ്ങമ്പുഴയുടെ കാവ്യലോകത്തെയും 

വായനാലോകത്തിനെയും വേര്പെടാന് വിടാത്തവിധം ചേര്ത്തനിര്ത്തിയത്. ഈ 

ബാലിക കവിതയുടെ പ്രാഥമികതലത്തിലും അതിന്റെ ദ്വിതീയതലത്തിലും ഒരേ 

പോലെ പെരുമാറി. സാമൂഹ്യജീവിതത്തിന്ലൈയും വൈയക്തിക ജീവിതത്തിന്റെയും 
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പ്രാഥമികതലങ്ങളോടുള്ള നിരന്തരമായ കലഹങ്ങള് ഏതൊരു കാല്ലനികനേയും 

പോലെ ചങ്ങന്പഴക്കവിതയില് കണ്ടെത്തുന്ന ലളിതസാമാന്യയുക്തി എന്ന് 

ഇതിനെ അവസാനിലീച്ച കൂടാ. ബോധമനസണ്സിസ്റെ പ്രവര്ത്തനം ഏതു 

കലയുടെയും പ്രധാന കാരണമാണ്. ആ നിലയില് ബോധമനസ്സ് ഏര്ലെടുന്ന 

സൃഷ്ടിപരമായ വിചാരധാരകള് കവിതപോലെ അതിശക്തമായ മാധ്യമത്തില് 

ഇടപെടുന്ന ഒരാള്ക്ക് പ്രചോദനത്തിനുള്ള അടിസ്ഥാനപരമായ 

കാരണമായിത്തീരുന്നു. അത്തരമൊരു കാരണം ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടു കണ്ട 

ഏറ്റവും മികച്ച പ്രതിഭകളായ കവികളിലൊരാളില് പ്രവ൪ത്തിച്ചിരുന്ന. ആ 

കാരണത്തിന്റെ പേര് മൃത്യവാഞ്ഛ എന്നുമായിരുന്നു. മൃത്യുവിനെത്തിരഞ്ഞ് 

പ്രതിഭ പലവിധ കാര്യങ്ങളുണ്ടാക്കി അന്വേഷിച്ചകൊണ്ടേയിരിക്കുന്നു 

അതിലോലവും മൃദുലവും ആകര്ഷകത്വം നിറഞ്ഞതുമായ കാവ്യലോകത്തിനറെ 

തുടക്കമായിരുന്നു ആ പൂമാല. ബാഷ്ടാഞ്ജലി ക്കകത്തെ മറ്റൂ ഭൂരിപക്ഷം 

കവീതകളിലും ഈയൊരന്വേഷണം ആവര്ത്തിച്ച നടക്കുന്നതുകാണാം. ആ 

പൃമാലയെത്തുടര്ന്നു വരുന്ന നിരാശ, അടുത്ത ഭ്രഭാതം, വ്രഹി, ദിവ്യാനഭ്രത്), 

അത്ഥ), സങ്കേതം, നിര്യൃത് തുടങ്ങിയ എല്ലാ രചനകളിലും ഒരു തരത്തിലല്ലെങ്കില് 

മറ്റൊരു തരത്തില് മൃത്യുവെ കാത്തിരിക്കുന്നതായി അല്ലെങ്കില് മൃത്യുവെ 

തിരഞ്ഞന്വേഷിക്കുന്നതായി രൂപലെട്ടുവന്നു. QO BO 

“അസാന്നിദഗ്ൃശൂന്യത്'യായിരുന്നു (2004:873). മരിക്കാതിരിക്കുക എന്നത് 

മറ്റെന്തൊക്കെയോ ലഭ്യമാകുന്നതിന് വേണ്ടിയാണ് എന്ന വ്യാജധാരണ 

കവിതകളില് നിരന്തരം കാണാം. ഈ വ്യാജബോധത്തെ അത്ഭുതമാന്തരിക 

സ്റര്ശനത്താല് തട്ടിയുണര്ത്താനെന്നപോലെ ഒരതിഥി വരും, ആ അതിഥി 

“നീയെൻ മരണഥമല്ലേ” (2004:860) എന്നുറക്കെ ചോരിയ്ക്കാൻ 1934ല് തന്നെ 

ചങ്ങന്പുഴ ശ്രമിച്ചിട്ടണ്ട്. തന്റെ മനസ്സ് പ്രണയത്തെക്കുറിച്ച് നിരന്തരം കരഞ്ഞ്, 

താൻ ഇരുട്ടിലടിഞ്ഞുപോയാൽ ഈ ലോകത്തിനൊരു ചേതവുമില്ല എന്ന് 

കരുതുമ്പോഴും ആ ഇരുട്ടില്നിന്ന് കാലത്തിന്റെ യവനിക തന്നെ വന്നൊന്ന് മൂടും 

മരണത്തിന്റെ തണുത്ത ഹസ്തം “മാമകസുസ്മിതം മായ്ക്കും” (2004:862). തന്റെ 

അന്ത്യസങ്കേതം ഏതെങ്കിലുമൊരു കാനനാന്തികത്തില് പച്ചലുല്ലില് പൊതിഞ്ഞു 

കിടക്കുന്ന ഒന്നായിത്തീര്ന്നാല് മതിയെന്ന് തന്നെ നിരന്തരം പിന്തുടരുന്ന 

ഭഗ്നപ്രണയങ്ങളെ മുന്നിര്ത്തി കവിത ആണയിട്ടുപോകുന്നതുകാണാം. ആയതി 
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നാല് മൃത്യുവെലോപോലെയുള്ള ഒരാത്യന്തികകാര്യത്തെ കൊതിക്കുന്നതിനുള്ള 

അടിസ്ഥാനകാരണമെന്നു നിലയിലാണ് ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതയ്ക്കുകത്തെ പ്രണയം 

പ്രവര്ത്തിക്കുന്നത്. 

1935ല് ചങ്ങമ്പുഴയുടേതായി പുറത്തിറങ്ങിയ രണ്ടാമത്തെ കാവ്യസമാഹാര 

മാണ് അഞ്ച് ദീരഘകവിതകളള്ള അപരാധികള് എന്നു സമാഹാരം. ഈ 

സമാഹാരം ബാഷ്ാഞ്ജല/? എന്ന സമാഹാരത്തെയും അതിന്റെ ആഖ്യാനസവിശേ 

ഷതകളെയും ഒട്ടും പിന്തടരുന്നില്ല. ശില്ലതലത്തില് ദീര്ഘസ്വഭാവിയായ ആഖ്യാന 

ങ്ങളാണ് മവേതാളകേളി, കഞ്ചാവിന്റെ ചിറകുകളില്, തല്ഛസന്ദേശം, കല്യാണ 

ഭബൊംബ്'തുടങ്ങിയ കവിതകള്. കഥ്യാണാബേോംബ്്ചങ്ങന്പഴക്കവിതകളില് വളരെ 

വീരളമായ ഹാസ്യം നിറഞ്ഞ ഒരാഖ്യാനമാണ്. കരമാരം യയവനത്തിലേക്ക് 

കടക്കുന്ന സന്ദര്ഭത്തില്ത്തന്നെ വൈയക്തിക സാമൃഹ്യജീവിതങ്ങള് നേരിട്ട 

കടുത്ത വിപ്രതിപത്തികളം വിയോജികുകളം വേതാളഭകള്് മുതലുള്ള കവിതകളില് 

പ്രകടമായി പ്രത്യക്ഷലെടുന്നുണ്ട്. 

കാല്ലനികാന്തരീക്ഷത്തില് കവി ജീവിക്കുന്ന സാമൂഹ്യലോകം അയാളടെ 

പ്രാഥമികലോകമാണ്. ഈ പ്രാഥമികലോകം അതിന്റെ എല്ലാത്തരം അപൂര്ണ്ണത 

യോടും കൂടിയാണ് തീവ്രകാല്ലനികനായ കവിയെ നേരിടുന്നത്. രോഗവും 

ദാരിദ്യവും വീശഷ്ടം പട്ടിണിയും ഇല്ലായ്മയും ഒറ്റലെടലും കാലുഷ്യങ്ങളം വെറുകും 

സ്നേഹരാഹിത്യവും നിറഞ്ഞുനില്ക്കുന്നതാണ് കവിയെ ചൂഴ്ന്നുനില്ക്കുന്ന 

അയാളടെ പ്രാഥമികലോകം. ഈ ലോകത്തിനോട് അകന്നുനില്ക്കുമ്പോള് 

ആകരഷകത്വം തോന്നുകയും ഈ ലോകത്തെത്താൻ മനസ്സ് വെമ്പല് കൊള്ള 

കയും ചെയ്യന്നു. വിദൂരസ്ഥമായ ഒരയഥാര്ത്ഥ ലോകത്തുനിന്നെന്നു പോലെ 

നിത്ൃയജീവിതത്തിന്റെ ഈ പ്രാഥമികലോകത്ത് എത്തിലെടുകയും അടുത്തറിയുകയും 

ചെയ്യന്നതോടെ കവി ഈ പ്രാഥമികലോകത്തിന്റെ കുറവുകളെക്കുറിച്ച് പൂരണ്ണ 

മായും ബോധവാനാകുന്നു. ഈ പ്രാഥമികലോകം തനിക്ക് നീവസിക്കാന് 

പാകത്തിലുള്ളതല്ല എന്ന തിരിച്ചറിവ് അയാള് കടന്നുപോന്ന അയാളടേതായ 

ആശയലോകത്തിലേക്ക് തിരിച്ചപോകാൻ അയാളെ സഹായിക്കുന്നില്ല. ഈ 

ഘട്ടത്തില് മനസ്സിലയാശ സൃഷ്ടിക്കുന്ന ഒരു ദ്വിതീയലോകമുണ്ട്. ആ ദ്വീതീയലോ 

കത്ത് പ്രാഥമികലോകത്തിന്റേതായ ഒരു കുറവുകളും ഉണ്ടാവുകയില്ല. രോഗമോ 
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ദാരിദ്യമോ ഇല്ലായ്മയോ കഷ്ടച്ാടുകളോ കാലുഷ്യമോ സ്സേഹരാഹിത്യമോ ആ 

ലോകത്ത് സംഭവിക്കുന്നില്ല. ഈ ദ്വീതീയലോകത്ത് കവി തന്നെയാണ് പ്രജാപതി. 

അവിടെ നിയമങ്ങളുണ്ടാക്കുന്നതും നിയമങ്ങൾ വ്യാഖ്യാനം ചെയ്യന്നതും നിയമം 

നടലിലാക്കുന്നതും നിയമത്തിന് കീഴ്ലെടുന്നതും ഒരേസമയം കവി തന്നെയാണ്. 

പലചോഴും കവിതയ്ക്കു പുറത്തുനില്ക്കുന്ന അനുവാചകനെ സംബന്ധിച്ച് ഇത്തര 

മൊരു കവിയുടെ ഇടപെടലുകളില് നിരന്തരമായ ആന്തരിക വൈരുദ്ധ്യങ്ങള് 

കാണാനാകും. തീവ്രകാല്ലനികകവിതയെ സംബസ്ിക്കുന്ന അടിസ്ഥാനപരമായ 

ഈ പരമസത്യം മലയാളകവിതയില് അതിന്റെ പൂര്ണസ്ഥായിയില് സംഭവിച്ചത് 

ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതയിലായിതരുന്നു. 

2.4 

1944 ലാണ് ചങ്ങമ്പുഴ ഗ്ന്ദിക്കന്ന അസ്ഥിമാടം എഴുതുന്നത്. 1947ല് 

തന്റെ മുലത്തിയേഴാമത്തെ വയസ്സില് അദ്ദേഹം അന്തരിക്കുന്നു. സ്ന്ദിക്കന്ന 

അസ്ഥിമാടത്തിന് തൊട്ടു താഴെ ചേര്ത്തിരിയ്ക്കുന്നതും 1944ല്ത്തന്നെ 

എഴുതിയതുമായ ഒരൊറ്റ ശ്ലോകം ഇങ്ങനെയാണ്. 

ലോകം ശാശ്വതമല്ല, ജീവിത സുഖ സ്വപ്നങ്ങള് മായും, വരും 

ശോകം, മായിക ബ്ുദ്ബുദങ്ങള് മറയും, പായും സരിത്സഞ്ചയം, 

നാകം കാല്ലനികോത്സവാങ്കിത ലസല്ക്കാനല് ജ്ജലം ! - പിന്നെയെ 

ന്തേകം, സത്യ, മനശ്വരം? - മൃതി ! - യതേ, മൃത്യോ, ജയിക്കുന്നു നീ ' 

(2004:1095) 

സത്യവും അനശ്വരവുമായത് മൃതിയാണെന്ന് കവിതയില് പ്രവരത്തിച്ച തുടങ്ങിയ 

കാലം മുതല് അടിയുറച്ച വിശ്വസിച്ച പോയ കവിയായിരുന്നു ചങ്ങന്ദുഴ കൃഷ്ണകിള്ള. 

ഗശദിക്കന്ന അസ്ഥിമാടം മൃതിയെ സംബന്ധിയ്ക്കുന്ന അദ്ദേഹത്തിന്റെ അത്യന്തിക 

മായ പറച്ചിലുകളുടെ തുടക്കവും മനസിന? അതിന്റെ നിര്വ്വഹണവുമാണ്. 

ഗശൃന്ദിക്കന്ന അസ്ഥിമാടം ചങ്ങന്പഴക്കവിതകളില് മൃത്യൂവുമായി കവി 

നടത്തുന്ന മുഖാമുഖം പോലെ അനുഭവലെടുന്ന രചനയാണ്. രചനയുടെ 

ദൈര്ഘ്യത്തില് വളരെ സൂക്ഷ്മമ പുലര്ത്തി അദ്ദേഹം എഴുതിയ, 

ലക്ഷ്യവേധിയായ രചനകളിലൊന്നാണിത്. അനാവശ്യ സ്ഥുലമല്ലാതെ, ധ്വനി 
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പ്രധാനമായും ആശയ പ്രധാനമായും തന്റെ ഉള്ളിലെ ചിന്തകള്ക്ക് 

തീവ്രകാല്ലനിക ഭാവം പകര്ന്നുമാണ് ചങ്ങമ്പുഴ സൃന്ദിക്കന്ന അസ്ഥിമാടം 

എഴുതിയിട്ടുള്ളത്. 

ഏതോ ഒരോര്മ്മയെക്കുറിച്ച് പറഞ്ഞുകൊണ്ടാണ് കവിത ആരംഭിയ്ക്കുന്നത്. 

ഉത്തമപുരുഷ ആഖ്യാനത്തില് ആരംഭിയ്ക്കുമ്പോള് കവിതയുടെ 

ആഖ്യാനസ്ഥാനത്ത് കവിയെ കാണുകയും ആഖ്യാനത്തില് ഉള്ഷകെടുന്ന വരെല്ലാം 

കവിയുടെ ജീവീിതവു മായി ബന്ധാകെട്ടവരാണെന്നും കരുതുന്ന ഒരു 

'മനണ്ണിലാക്കല് രീതി' മലയാള ത്തിന്റെ കാവ്യവായനയിലും നിരൂപണത്തിലും 

അപ്രമാദിത്വത്തോടെ നിലനിന്നി രുന്നു. ചങ്ങമ്പുഴ തന്റെ പ്രണയിനിയെ 

കണ്ടുമുട്ടിയതിന്റെ ഓര്മ്മയില് ആണ് 'സനദിക്കുന്ന അസ്ഥിമാടം പോലെയുള്ള 

രചനകള് എഴുതിയതെന്നു വായനകള് അക്കാലത്തും പില്ക്കാലത്തും 

പുറത്തുവന്ന ചങ്ങമ്പുഴയുടെ ജീവചരിത്ര സ്വഭാവി യായ ഗ്രന്ഥങ്ങളിലും 

ആവര്ത്ിിക്കുന്നുണ്ട്. അതിനനുസൃതമായി വ്യാഖ്യാനിച്ചെടു ക്കാവുന്ന വരികള് 

ഗശൃന്ദിക്കന്ന അസ്ഥിമാടം എന്ന കവിതയില് പ്രകടമായി തന്നെ 

വീന്യസിക്കലെട്ടിട്ടമുണ്്. എന്നാല് ഈ കവിതയും സമാനബ്വഭാവികളായ 

കവിതകളം വാച്യാര്ത്ഥത്തിനക്ടറത്ത് വിശദികരിക്കചെടാന് പാകത്തില് ഒരു 

ഗ്വനിമണ്ഡാലം സൃഷ്ടിക്കുന്നുണ്ട്. ചങ്ങമ്പുഴയെ സംബസ്ധിച്ച് ഒരു കവിതയില് നിന്ന് 

മറ്റൊരു പൂതിയ കവിതയിലേക്ക് പ്രവേശിക്കുമ്പോള് അതുവരെയുള്ള എഴുതിയ 

കവിതകളടെ പൊതുസംസ്കാരം കണിശമായും കവിതയുടെ അന്തര്ധാരയായി 

പ്രവ൪ത്തിക്കുന്നത് കാണാം. ചങ്ങന്ുഴയ്ക് ആവര്ത്തിച്ച് ആവിഷ്കരിക്കാനു 

ണ്ടായിരുന്ന പ്രമേയം മൃത്യൂമുഖതയായിരുന്നു. മികച്ച കവികള്ക്ക് അടിസ്ഥാനപര 

മായി ഒരു പ്രമേയമേ ഉണ്ടായിരുന്നിട്ടുള്ള. എഴുത്തച്ഛന് അത് ഭക്തിയായിരുന്നു, 

കുമാരനാശാനും ചങ്ങന്പുഴയ്ക്കം അത് മൃത്യൂബോധമായിരുന്നു. 

ഗൃന്ദിക്കന്ന അസ്ഥിമാടം കേവലം ഒരു നഷ്ടപ്രണയത്തിന്റെ ഓര്മ്മകെടു 

ത്തലല്ല. കാലാന്തരങ്ങളായി താൻ കാത്തിരിക്കുന്ന ദേവതയെ, തന്നിലേക്ക് വന്നു 

ഭവിക്കേണ്ടുന്ന അല്ലരസ്സിനെ, മൃത്യുവിനെ മായികമായൊരവസ്ഥയില് കണ്ടുമുട്ട 

ന്നതിന്റെ ആവിഷ്കാരമാണ്. അമൂര്ത്തതയെ മുര്ത്തതയായും മൂര്ത്തതയെ 
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അമൂര്ത്തതയായും മാറി മാറി പരീചരിച്ചെത്തിയ്ക്കന്ന, ചങ്ങന്പുഴയ്ക്ക മാത്രം വഴങ്ങിയ 

ഒരു രചനാരീതി കൂടിയാണിത്. 

ദുഃഖ ചിന്തേ മതിമതിയേവം 

ഞെക്കിടായിക നീയെൻ മുദുചിത്തം 

(2004:1093) 

എന്ന് ഉപക്രമമായി പറഞ്ഞുകൊണ്ട് 'ഇതൊരു സുദിനം ആണെന്നും ഈ 

സുദിനത്തില് ഇത്തിരി വിശ്രമിക്കാന് തനിക്ക് മോഹമുണ്ട് 'എന്നും കവി 

പ്രസ്താവിയ്ക്കു ൬൯. മൃത്യുവശഗമാകുമ്പോള് മാത്രമാണ് മനുഷ്യന് അത്യന്തികമായി 

വിശ്രമിക്കാന് ആവുക. പലതു കൊണ്ടും അസ്വസ്ഥഹൃദയവുമായി ജീവിക്കുന്ന 

ഒരാള് ആഖ്യാതാ വീന്റെ സ്ഥാനത്ത് നില്ക്കുമ്പോള് ഉറഖ്ലായും അയാള് 

വിശ്രമസ്ഥാനമായും വിശ്രമസന്ദര്ഭമായും മൃത്യുവിനെ കണ്ടെടുക്കും എന്നത് 

സുവിദിതമായ വസ്തരതയത്രെ. 

സുപ്രഭാതമേ നീ എനിക്കിന്നൊ 

രപ്ലരസ്സിനെക്കാണിച്ചതന്നു 

പ്രാണനും കൂടി കോശമയിര് കൊള്ളം 

പൃനിലാവിനെ കാണിച്ചതന്നു. 

മന്നില് ഞാനതിൻ സര്വ്വസ്വമാമെ- 

ന്നന്നു കണ്ടലല്ലൊഴാരോര്ത്തിരുന്നു 

(2004 : 1093) 

ഈ പ്രസ്താവനയ്ക്ക് ശേഷം വരുന്ന എട്ട് ഈരടികള് ആണ് ഈ കവീയതയ്ക്കുകത്ത് 

കേന്ദ്രപ്രമേയമായി വരുന്ന മൃത്യുവിനെ ഓര്മ്മികീക്കുന്നത്. ഒരുപക്ഷേ സൃന്ദിക്കുന്ന 

അസ്ഥിമാടം എന്നു കവിതയുടെ ഭാഷാശില്ലം അങ്ങേയറ്റം സുതാര്യവും ലളിതവു 

മാണ്. എന്നാല് ഒട്ടും സുതാര്യമല്ല എന്ന് തോന്നികിക്കുന്നതാണ് താഴെ പറയുന്നു 

എട്ട് ഈരടികള്. 
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മായയില് ജീവകോടികള് തമ്മി - 

ലീയൊളിച്ച കളികള്ക്കിടയില്, 

ഭിന്നരൂപപ്രകൃതികള് കൈക്കൊ- 

ണ്ടാന്നിനൊന്നാകന്നങ്ങിങ്ങു പോകാം. 

കാലദേശങ്ങള് പോരെങ്കിലോരോ 

വേലി കെട്ടിപ്രതിബന്ധാമേകാം 

എന്തൊരു കാന്തശക്തിയെന്നാലും 

കണ്ടുമുട്ടവാന്, ദേഹികള്, ക്കെന്നാല്! 

എന്നു കൂടിയിട്ടെങ്കിലും തമ്മി- 

ലൊന്നുചേര്ന്നവ നിര്വൃതിക്കൊള്ളം! 

മര്ത്യനിതി വിലക്കിയാല് പോലും 

മത്തടിച്ച കൈകോര്ത്തുനിന്നാടും ! 

അബ്ധീയകചോളെറുമ്പു ചാല് മാത്രം 

അദ്രികൂടം ചിതല്ല്ുറ്റു മാത്രം 

ഹാ വീദൂര ധ്രുൂവയുഗം മുല്ല - 

ഭൂവിതളിന്റെ വക്കുകള് മാത്രം ! 

(2004:1094) 

മൃത്യുവും ജീവനും തമ്മിലുള്ള വിനിമയം അകന്നുനിന്നും അടുത്തു നിന്നും കാണുന്നു 

കവിയാണ് ഈ വരികളിലുള്ളത്. മനുഷ്യന് മൃതിയോടു മാത്രം ഒരുതരത്തിലും 

രാജിയാവുന്നില്ല. എന്നാല് മൃതിയാവട്ടെ ജീവിതത്തോട് ഒരുതരത്തില്പമുള്ള 

നീതിയും പുലര്ത്തുന്നില്ല. ഈ രണ്ടു തരത്തിലുള്ള വൃത്യസ്തങ്ങളായ 

അവസ്ഥാവിശേഷ ങ്ങള്ക്ക് നടുവില് പെട്ടുപോയ ഒരാഖ്യാതാവാണ് ചങ്ങന്ുഴ 

കവീതയ്ക്കുകത്ത് സ്ഥിത ലെട്ടു നില്ക്കുന്നത്. 

മൃത്യു മൃത്തമായൊത്തൊരുമിച്ചാല് 

മ൪ത്ത്യ നീതിയ്ക്ക സംതൃച്ലണിയായി 

(2004 : 1094 ) 
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എന്ന് സുതാര്യമായും ലളിതമായും തുടര്ന്ന് പ്രസ്താവിക്കുന്ന ആഖ്യാതാവ് താന് 

QO AJMAN മുഹൂര്ത്തത്തെ സൂക്ഷ്മതലത്തില് ആഖ്യാനം ചെയ്യെടുക്കുന്നു 

പഞ്ചഞ ഞാനടഞ്ഞെന്നില് നിന്നെന് 

പഞ്ചദ്രതങ്ങള് വേര്പെടുന്നാളില് 

(2004:1094) 

നിലാവില് മരക്കൊമ്പിലിരുന്നു രാക്കിളികള് ഇങ്ങനെ വീരദിട്ടു കൊണ്ട് പാടു 

മെന്ന് കവീ പറയുന്നു. 

താരകകളെ കാണ്മിതോ നിങ്ങള് 

താഴെയുള്ളൊരി പ്രേതകുടീരം ? 

ഹന്ത! ഇന്നതില് ചിത്ത രഹസ്യ - 

മെന്തറിഞ്ഞു ഹാ, ദുരസ്ഥര് നിങ്ങള് ? 

പാല പൂത്തു പരിമളമെത്തി - 

ചാതിരയെ പുണര്ന്നൊഴുകുമ്പോള്; 

മഞ്ഞണിഞ്ഞു മദാലസയായി 

മഞ്കുചന്ദ്രിക ഗൃത്തമാടുമ്പോള് 

മന്ദമന്ദം പൊടിലതായ് കേള്ക്കാം 

സ്ന്ദനങ്ങളിക്കല്ലറയ്ക്കള്ളില് | 

(2004:1094-1095) 

സ്വന്തം അസ്ഥിമാടത്തിലെ അസ്ഥിതുണ്ടങ്ങള് പോലും QO പുല്കീയതിലുള്ള 

നിര്ലച്ൃതിയോര്ത്ത് സംഗീത സാന്ദ്രമായി സ്തനിയ്ക്കം എന്ന വിചിത്ര ഭ്രമകല്ലനയായി 

മൃത്യൂപാസന ചങ്ങന്പുഴയില് പ്രവര൪ത്തിച്ചിട്ടണ്ട്. ഈ മൃത്യൂവാഞ്ഛ ബാഹ്യപ്രേര 

ണയാല് സംസ്ഥാപിക്കകെടുന്നതല്ല. മറിച്ച് ആന്തരരികമനോഘടനയുടെ ഭാഗ 

മായി രൂപലെടുന്നതാണ്. ആ മനോഘടന പ്രകടമായോ പ്രത്യക്ഷമായോ 

എവിടെയും മേല്ക്കൈ സ്ഥാപിയ്ക്കുന്നില്ല. ഏതെങ്കിലുമൊരു ബാഹ്യപ്രേരണയില് 

രൂപകെടുന്നതിനെ മാത്രമേ കലാകാരൻ തന്റെ കലാസൃഷ്ടിയുടെ പ്രകട കേന്ദ്ര 

ത്തില് പ്രത്യക്ഷമായി പ്രദര്ശിഷീയ്ക്കുകയുള്ള. അത് ബോധപൂര്വ്വമായിരിയ്ക്കം. 

ഉപയോഗിക്കുന്ന മാദ്ധ്യമത്തില് മികച്ച ശില്ലവൈദശധ്ധ്യമുള്ള കലാകാരനമാത്രമേ 
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ഈ അവസ്ഥയെ കൃത്രിമത്വമില്ലാതെ ഉപയോഗിയ്ക്കാനാവൂ. വൈലോകിക്ളി 

ക്കവിതയിലെ ശുഭാപ്തി ബോധം കൃത്രിമത്വമില്ലാതെ നിലനിന്നതിനു പിന്നില് ഈ 

വസ്തത നീലനില്ക്കുന്നുണ്ട്. എന്നാല് ചങ്ങന്പുഴക്കവിതയില് QO ലയിച്ചിീരിയ്ക്ക 

ന്നത് ഒട്ടം പ്രകടമാവാതിരിയ്ക്കുന്നതിന്റെ ഏക കാരണം അത് അദ്ദേഹത്തിന്റെ 

മനോഘടനയില്ത്തന്നെയാണ്. ലായനിയില് ലയിച്ചതിനെ കണ്ടും തൊട്ടും 

അറിയാനാവുകയില്ല. പക്ഷേ രുചി എന്ന ഇന്ത്രിയാനുഭവത്തിലൂടെ അത് അനുഭവ 

വേദ്യമാവുകയും ചെയ്യും. 

2.4.1 

അമതര്ല!ച് (1945) എന്നു പേരില് ചങ്ങമ്പുഴയുടെ ഒരു കവിതാസമാഹാരം 

പുറത്തുവന്നിട്ടുണ്ട്. പത്തൊൻപത് കവിതകളാണ് ഈ സമാഹാരത്തില് 

ചേര്ത്തിട്ടുള്ളത്. രചനകളിലെ പദനിഷ്കര്ഷയെ കൃത്യമായി പരിചരിക്കുന്ന, 

ചങ്ങന്ദുഴക്കവിതയുടെ പദഘടനയെ പരിപാലിച്ച കൊണ്ട് സാര്ത്ഥകമാകുന്നു 

കവിതകളാണ് ഇവ. ദീര്ഘമല്ലാത്തതും ഭാവഗാനങ്ങളടെ രീതിയില് ധ്വനി 

പ്രധാനമായവയും ശുദാകാല്ലനികതയില് സംവിധാനം ചെയ്യ കെട്ടവയുമാണ് ഈ 

കവിതകള്. മലയാളകവിതയുടെ അക്കാലത്തെ ഭാവുകത്വത്തില് ചങ്ങമ്പുഴ 

സൃഷ്ടിച്ച പ്രതിസന്ധിയുടെ (sensibility block) കാരണം ഈ സമാഹാരത്തിലെ 

കവിതകളെ മുന്നിര്ത്തി വിശദീകരിക്കാനാവും. 

ആ കാലഘട്ടത്തില് മലയാളത്തിൽ കവീതയെഴുതിയിരുന്നവരെല്ലാം 

ചങ്ങന്പഴയെ കവിതയുടെ രൂപതലത്തില്ും ഭാവതലത്തിലും അനുകരിച്ചിരുന്നു 

വെന്നം അനുകരണരചനകള് പക്ഷേ ചങ്ങനമ്പഴക്കവിതയുടെ ആന്തരിക 

ചൈതന്യത്തെ പൂനഃസൃഷ്ടിയ്്ുന്നതില് തീരത്തും പരാജയലെട്ടു പോയി എന്നും 

വീലയിരുത്തലെട്ടിട്ടുണ്ട് (ഡോ എൻ അജയകുമാര്, 2020). 

ചങ്ങന്പുഴ അനുകരിക്കകെട്ടതിന്റെ പ്രധാന ഉപാദാനം അമൃതവീചിയിലെ 

കവിതകളം അവയുടെ സമാനസ്വഭാവത്തില് പില്ക്കാലത്തു വന്ന രചനകള 

മാണ്. 1945ൊലാണ് അമൃതവ/ച/് പുറത്ത വരുന്നത്. അമൃതവ്/ച്ിയിലെ 19 

കവിതകളം പില്ക്കാലത്ത് രൂപകെട്ട മലയാളകവീതയുടെ പൊതുവായ 

ഘടനയുടെ ആദ്യ പ്രയോഗങ്ങളാണ്. ഈ കവിതകളുടെ വാച്യതലവും 

ഗ്വനിതലവും തമ്മിലുള്ള അന്തരമാണ് ഈ കവിതകളെ തീര്ത്തും 
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വ്ൃത്യസ്തമാക്കുന്നത്. ഈ കവിതയുടെ വാച്യതലം അത്രമേല് ആകര്ഷകത്വം 

ഉള്ളതായതിനാല് ഗ്വനിതലത്തെൊക്കുറിച്ച് ആലോചിക്കാനും അതിനെ 

വീകസികിച്ചെടുക്കുവാനും സാധാരണയില് കവിഞ്ഞ താല്പര്യം വായനക്കാരന് 

ഉണ്ടാവാന് ഇടയില്ല. ഈ കവിതയുടെ പ്രകടതലം സൃഷ്ടിച്ച സനന്ദര്യമാണ് 

അക്കാലത്ത് കവീത എഴുതിയവരെ അതുപോലെ ആവര്ത്തിക്കാന് പ്രേരിചിച്ചത്. 

ദീര്ഘകവിതകള് എഴുതിചക്ചോയ ചങ്ങന്പുഴയാണ് ഈ ഘട്ടത്തില് 

അതിസൂക്ഷ്മമായ ഗ്വനിമണ്ഡാലമുള്ള കവിതകള് രചിച്ചത്. ആ 

ഗ്വനിതലത്തിലാണ് ചങ്ങമ്പുഴ തന്റെ മൃത്യൂബോധം സാംസ്ഥാപിച്ചെടുത്തത്. 

അമതവല്ചിയിലെ രണ്ടാമത്തെ കവിതയാണ് വികാസം! വികാസം! 

എന്നത്. കേവലം 16 ഈരടികള് മാത്രമുള്ള, കവിതയുടെ പ്രഥമതലത്തില് 

പ്രണയ പരാജയമാണ് പ്രവര്ത്തിക്കുന്നത് എന്ന് സമര്ത്ഥമായി 

തോന്നികിക്കുന്ന കവിതയാണ് വികാസം? വികാസം: ആദ്യ ഈരടിയില് 

പുച്ഛമാണോ പരിഹാസ മാണോ ദ്യോതിയ്ക്കന്നതെന്ന് വ്യക്തമാവാത്ത സ്വരൂപവും 

പിന്നീട് കവിത മറ്റൊരു സ്ഥായിയിലേയ്ക്ക് വികസിക്കുകയുമാണ് ചെയ്യന്നത്. 
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അയ്യോ വികാസം, വികാസം! - ഞാൻ 

വയ്യെ, നിക്കെന്നെ പണരൂ വികാസമേ! 

(2004:1260) 

കവി സംബോധന ചെയ്യന്നു വികാസം നേരിട്ട് അര്ത്ഥ നിവേദനം ചെയ്യന്നത് 

കവീതയുടെ പ്രകടതലവുമായി യോജിക്കുന്ന തരത്തില് അല്ല തന്നെ. എന്നാല് 

തൊട്ടടുത്ത ഈരടിീയില് ചങ്ങന്പുഴ കവിത ഉപാസിച്ച നില്ക്കുന്നു മൃത്യുവിന്റെ രംഗ 

സംവീധാനം തെളിഞ്ഞുവരുന്നു 

സസ്ധ്യാവിലാസം മറഞ്ഞു; നിബിഡമാ- 

മന്ധാകാരത്താലിരുണ്ടു നഭസ്ഥലം 

(2004:1260) 

എന്ന രണ്ടാം ഈരടി ആദ്യ ഈരടിയെ അപ്രസക്തമാക്കുന്നു. അതോടെ 

ചങ്ങന്ുഴക്കവിത അതുവരെ സൂക്ഷിച്ചിരുന്ന പൊതുഘടനയെ പൂര്ണ്ണമായും 

ദീക്ഷിക്കുന്ന നിലപാടിലേയ്ക്ക് ഈ കവീതയും എത്തുന്നു. നാല് ഈരടി കൂടി 

കഴിയുമ്പോഴേക്കും വികാസം എന്നു പദത്തിന് നിഘണ്ടു നല്കുന്നു അര്ത്ഥവും 

പ്രണയമെന്നും പ്രണയ പരാജയം എന്നെല്ലാമുള്ള മറ്റെല്ലാ ആരോപിതാര്ത്ഥ 

ങ്ങളും അപ്രസക്തമാവുന്നു. പകരം മൃത്യു എന്ന സൂക്ഷ്മാര്ത്ഥബോധത്തിലേക്ക് 

എത്താൻ വായനയ്ക്ക് സാധിക്കുകയും ചെയ്യന്നു. 

വായനയുടെ ആ ഘട്ടത്തെ തുടര്ന്നുള്ള ഈരടികള് സാധൂകരിച്ച 

തടങ്ങുന്ന തായി കാണാനാവും. 

സ്വപ്നത്തില് നിന്നുമുണര്ന്നിരിക്കുന്ന ഞാന് 

സ്വര്ഗ്ഗ ചൈതന്യമേ, നിന്നെ പൂണരുവാന് ! 

(2004 : 1260) 

എന്ന് അമൂര്ത്തമായി പറഞ്ഞതിനു തൊട്ടടുത്ത നാല് ഈരടികളീല് കൃത്യവും 

മു൪ത്തവുമായി ചങ്ങന്തുഴ മൃത്യൂവുമായി സാംവാദത്തോളമെത്തുന്ന തരത്തിലുള്ള 

പറച്ചിലിലെത്തുന്നതു കാണാം. 
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നിന്നെ ഞാന് കാണ്മു വിഹഗസ്വരങ്ങളില് 

നിന്നെ ഞാൻ കേശക്കുന്നു നക്ഷത്രരാശിയില് 

സ്റര്ശിലു നിന്നെ സുഗന്ധത്തിലൂടെ ഞാന് 

നിര്ദ്ദയമെന്നിട്ടൊളിച്ച കളിച്ച നീ 

എന്നില് ഒതുങ്ങും പ്രപഞ്ചത്തിലൊക്കെയും 

നിന്നെയന്വേഷിച്ചലഞ്ഞു ഞാന് നിഷ്ഫലം 

എന് നിഴല് നിന്നെ മറച്ച പിടിക്കയാല് 

നിന്നെ ഞാൻ കണ്ടില്ലടുത്തു നീ നില്ക്കിലും 

(2004:1260) 

മൃത്യുവിൻ ശൂന്യാന്ഥകാരം എന്ന് ഈ കവിതയില് ചങ്ങമ്പുഴ എഴുതുന്നുണ്ടെങ്കിലും 

ആ ശൂന്യതയും അന്ധാകാരവും തനിക്ക് ആവശ്യമാണെന്നു കേവല ബോധം 

ചങ്ങന്പുഴയുടെ കവിതയില് നിര്ണ്ണായകമായിത്തീര്ന്നിരുന്നു. ഇന്ദ്രിയാനുഭവ 

ങ്ങളെ തിരിച്ചിടുകയും കണ്ണുകൾ കേള്ക്കുകയും കാതുകൾ കാണുകയും ചെയ്യന്ന 

വീചിത്രാനുദ്രതികളിലേയ്ക്ക് കവിത എത്തുകയും ചെയ്യന്നു. ഒരു മൂര്ത്തിയെ ഉപാസിച്ച് 

പ്രത്യക്ഷചെടുത്താനായുമ്പോള് സ്വാഭാവികമായ ഉപാസനാമതന്തരങ്ങളും അതിന്റെ 

താന്ത്രികവിധികളും ഉപാസകനെ അയാളടെ പഞ്ചേന്ദ്രിയ വൃത്തികളില് നിന്ന് 

ആകമാനമെന്നോണം മാറ്റിക്കളയും. അതൊരു തരത്തില് ഉന്മാദത്തോളം 

എത്തിയ്ക്കും. നിദ്രാഭംഗം, ജാഗരം എന്നു തുടങ്ങി പത്തു കാമാവസ്ഥകൾ ഉന്മാദം, 

മരണം എന്നാണല്ലൊ അവസാനിയ്ക്കുന്നത്. ചങ്ങന്പുഴയില് പ്രവര്ത്തിച്ചത് 

പ്രണയഭംഗത്തിലുണ്ടാവുന്ന കാമാവസ്ഥയുടെ വിപരീണാമങ്ങളല്ല. പകരം 

മൃത്യൂവുമായി കവീ മനസ്സ് നടത്താൻ ആഗ്രഹിയ്ക്കുന്ന മുഖാമുഖത്തിനെക്കുറിച്ചള്ള 

ആശങ്കകളാണ്. പ്രസ്ത്ത മുഖാമുഖം നീണ്ടു നീണ്ടു പോകുന്നതിലുള്ള 

അസ്വാസ്ഥ്യങ്ങളമാണ്. 'നിസ്തരല പ്രേമമേ, കൈക്കൊള്ളകെന്നെ (2004:1260) 

എന്ന വികാസം വികാസത്തിലെ അര്ത്ഥന രാഗചരാഗം എന്ന സമാഹാരത്തി 

ലെത്തുമ്പോള് വീശദവും ആര്ദ്രവുമായ തീവ്ര കാല്നിക അര്ത്ഥനകളായി 

പരിണമിക്കുന്നുണ്ട്. 

എന്നേക്കുമായ് കാഴ്ചവെയ്തം നിനക്കെന്നെ 

നിന്നാഗമത്തില് ഞാൻ നിര്വ്വിശങ്കം 

(2004:1455) 
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എന്ന് ആദ്യ സമ്മേളനം എന്ന കവിതയിലും 

മാമക ചിന്താ ശതാബ്ജ പത്രങ്ങളില് 

മാരക നൃത്തം നടത്തും മരാളികേ 

(2004:1457) 

എന്ന് അര്ച്ചന എന്ന കവിതയിലും 

ഈ വിയോഗാലകലുകയ, ല്ലയേ 

ദേവി, മേമ്മേലടുക്കുകയാണു നാം 

(2004:1477) 

എന്ന് കാമൃകമന്റ് സ്വച്ഛഞ്ങള് എന്ന കവിതയിലും ചങ്ങന്പുഴ അസന്ദിഗ്ധമായി 

എഴുതി വെച്ചിട്ടുണ്ട്. 

മൃതിയെ കാമുകിയെന്ന് തെറ്റായി ധരിലിച്ചകൊണ്ടുള്ള ആഖ്യാനങ്ങളാണ് 

ചങ്ങന്പഴ ഒരുക്കി വെച്ചിട്ടുള്ളത്. 

ഇങ്ങിനി മേലില് വരാത്തതു മാതിരി - 

ക്കെങ്ങു മറഞ്ഞു നീയപ്ലരസ്സേ? 

(2004:1485) 

എന്ന് ചങ്ങന്പഴ എഴുതിയത് അക്കാലത്ത് കാമുകീസല്ലാപമായി മാത്രമാണ് 

വിനിമയം ചെയ്യകെട്ടത്. 1948ല് തന്റെ മുലത്തിയേഴാമത്തെ വയസ്സില് ചങ്ങമ്പുഴ 

ക്ഷധരോഗബാധയാല് അന്തരിക്കുമ്പോള് മരണത്തെ അദ്ദേഹം ആഗ്രഹിച്ച് 

കീഴടങ്ങിയതാണെന്ന് അദ്ദേഹത്തിന്റെ ഭതിക ജീവിതത്തെ മുൻനിർത്തി 

ആരോപിയ്ക്കാനാവും. എന്നാല് ആ ആരോപണത്തെ കവിതകളില് മറച്ച പിടിച്ച 

പറഞ്ഞ മൃത്യയുഖതകൊണ്ട് സാധുകരിയ്ക്കുകയും ചെയ്യാനാവും. 

2.4.2 

പാട്ടന്ന ചിശാച/എന്ന കാവ്യത്തിന് ചങ്ങന്പുഴ ഒരു മുഖക്കുറിലഷെഴുതിയിട്ടുണ്ട്. 
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ചില കാരണങ്ങളാല് ഞാന് ഒട്ടേറെ മനഃക്ളേശം അനുഭവിച്ചിരുന്ന ഒരു 

സന്ദര്ഭത്തിലാണ് ഏതാണ്ട് ആത്മകഥാരൂപമായ ഈ കൃതി എഴുതിയത്... 

ഈ കൃതിയില് അക്കാലത്തെ എന്റെ മനോവ്യാപാരങ്ങള് അതേപടി 

കാണാവുന്നതാണ്. (2004:51 7) 

അസ്വാസ്ഥ്യജനകമായ അനുഭവങ്ങളുടെ ആത്മകഥയായി ഈ കവിത വായി 

ക്കാന് പ്രേരികിക്കുന്നവയാണ് കവിയുടെ ആമുഖവാക്യങ്ങള്്. എന്നാല് ഉലല്ക്കടവും 

സൂക്ഷ്മവുമായ അനുഭവങ്ങള് കവിതകളിലേക്ക് സംക്രമികിയ്ക്കമ്പോള് കവിയുടെ 

മനസ്സ് ആ കവിത രചിക്കുന്നതിനു മുമ്പ് വരെയുള്ള രചനകളിലെ കേന്ദ്രപ്രമേയ 

വുമായി ഈ അനുഭവങ്ങളെയും കൂടിച്ചേ൪ക്കുന്നുണ്ട്. അതുകൊണ്ടു തന്നെ ആത്മ 

കഥാരൂപത്തിലുള്ളവ എന്നു കരുതാവുന്ന കവിതകളില് കവിയുടെ ആത്മകഥയെ 

അന്വേഷിയ്ക്ന്നത് പൂര്ണ്ണമായും ശരീയല്ല എന്നതാണ് വസ്തരത. 

പതിനാറു ഖണ്ഡങ്ങളാണ് ഈ ദീര്ഘകാവ്യത്തിനുള്ളത്. ഒന്നാംഖണ്ഡം 

ഭയലെടുത്തന്നതോടൊലം പ്രലോഭികിക്കുകയും ചെയ്യന്നു പാപമയുരത്തിനറെ 

അസാധാരണചിത്രത്തോടെയാണ് തുടങ്ങുന്നത്. കവി തന്റെ ഉള്ളിലുള്ള 

പാപത്തിന് ഒരു സൂക്ഷ്മവ്യക്തിത്വം നൽകി ആവിഷ്ക്കരിക്കുകയാണ് ഒന്നാം 

ഖണ്ഡത്തില് ചെയ്യന്നത്. കവിയിലെ പാപം ആവിഷ്കരിക്കലെടുമ്പോള് പ്രകൃത 

മാറ്റം വന്ന് വൈകൃതങ്ങൾ സുന്ദരമായിത്തീരുന്നു. ലോകം തനിക്കു നരകമായും 

ലോകത്തിന് താന് ചതുൃര്ഥിയായും തീരുന്ന ഭീകരമായ പൊരുത്തക്കേടില് ഈ 

പാപമയൂരമല്ലാതെ ആരുമില്ല തനിക്കുറ്റവരായി എന്ന പ്രസ്താവനയാണ് ഈ 

ഖണ്ഡാത്തിന്റെ കാതലായി പ്രവര്ത്തിക്കുന്നത്. ആ ഉറ്റമിത്രത്തിന് തന്റെ മനസ്സ് 

കൊത്തിക്കുടിക്കാനുള്ള അനുവാദം കവി നല്കുന്നു. ഈ ആമുഖത്തിന്റെ പ്രയോഗ 

ത്തിനു ശേഷം, മയുരാകൃതി പൂണ്ടു സുന്ദരമായ പാപവുമായുള്ള സംവാദമായിക്കൂടി 

തടര്്ന്നുള്ള ഖണ്ഡങ്ങള് വായിക്കാനാവുന്നു. 

ഇവയ്ക്കിടയിലുള്ള പതിനാലു ഖണാങ്ങളില് നാലോളം പ്രമേയങ്ങള് 

ആവിഷ്ക്കരിക്കകെടുന്നുണ്ട. യൌവനകാലം ദാരിദ്രയമായിരുന്നു. പക്ഷേ അത് 

ആദർശനിഷ്ടവുമായിരുന്നു. ഈ ആദര്്ശപരത വെടിഞ്ഞ്, 

പ്രായോഗികത്വത്തിന്റെ പാതയിലൂടെ ഭൌതികോല്ക്കര്ഷത്തിലേക്കു 

കുതിക്കാനുള്ള ഉപദേശങ്ങള് ക്കൊലം നിന്നുകൊണ്ട് 'പട്ടാട മാറ്റി 
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പടച്ചട്ടയണിഞ്ഞ്' ഭരതികതയെ കീഴടക്കുന്ന കവിയെയാണ് പിന്നെ കാണുന്നത്. 

പ്രകൃതിശക്തികള്പോലും പിന്മാറത്തക്ക വിധം ഉഗ്രവേഗത്തിലായിരുന്നു ആ 

കുതില്. അത് കാപട്യത്തിലേക്കുള്ള കുതിലു കൂടിയായിത്തീര്ന്നു. മിത്രങ്ങളുടെ 

അസൂയാകലുഷിതമായ പ്രവൃത്തികളെ അതിജീവിച്ച 

മുന്നേറിയചോള് ഉല്ക്കര്ഷലക്ഷ്മി വന്നു ചുംബിക്കുകയും താന അഹലങ്കരിക്കുകയും 

ചെയ്തു. അഹങ്കാരം തലയ്ക്കുപിടിച്ച കവി പിശാചായി മാറുന്ന താണ് അടുത്ത 

ഖണ്ഡാത്തില്് കാണുന്നത്. പക്ഷേ അത് വെറും പിശാചല്ല, വൈരുദ്ധ്യങ്ങളുടെ 

കൂടാരമാണ്; നല്ലതും ചീത്തയും കൂടിക്കുഴച്ച വീചിത്രസൃഷ്ടി യാണ്: 

ഓടക്കുഴലൊരു കൈയില്, കൊടുന്തല- 

യോടു മറ്റൊന്നി, ലൊന്നില്ക്കഠാരം, 

വേറൊന്നില് മദ്യചഷകം, സ്ഫുലിംഗങ്ങള് 

പാറും ഗരളമൊരു കരത്തില്, 

രക്തമിറ്റിറ്ു വീഴും കുടൽമാലകള് 

തത്തിക്കളിക്കുന്ന ഹസ്തമേകം 

ശ്രീലസൌരഭ്യമെഴും മലര്മാലകള് 

ചേലഞ്ചി മിന്നുന്ന ഹസ്തമന്യം, 

ഹസ്തമൊന്നില് ഗീത; മറ്റൊന്നില് കാമാഗ്നി 

കത്തുന്ന പൂരപ്രബന്ധാകാവ്യം. 

(2004:526) 

കിന്നരത്വത്തില്നിന്ന് പൈശാചികത്വത്തിലേക്കുള്ള ഈ പരിണാമമാണ് ഒരു 

പ്രമേയം. ഈ മാറ്റം മുലം അനുഭവിക്കുന്ന ആത്മനിന്ദയാണ് അഞ്ചാംഖണ്ാ 

ത്തിലെ പ്രമേയം. 

മറ്റൊരു പ്രധാനപ്രമേയം പാപിയും പിശാച്ചമായ കവിയും സ്ത്രീയുമായുള്ള 

ബന്ധത്തിന്റേതാണ്. ആറ്, എട്ട, ഒന്പത്, പത്ത് എന്നീ ഖണ്ഡങ്ങളില് ഏറെക്കുറെ 

ചിത്രീകരിക്കുന്ന പ്രമേയമാണത്. ഇവിടെ ചിത്രീകരിക്കകെടുന്ന സ്ത്രീ ദേവതയെ 

ലോലെ പരിശുദ്ധയാണ്. ഈ സ്ര്്രീ സങ്കല്പത്തിലാണ് ചങ്ങമ്പുഴയുടെ മൃത്യു സങ്കല്ല 

ത്തിന്റ മൂര്ത്തത സ്ഥിതി ചെയ്യുന്നത്. ദേവീ എന്ന് ചങ്ങന്പുഴ കവിതയില് 
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സംബോധന ചെയ്യമ്പോള് മൃത്യൂദേവതയാണ് സംബോധനയ്ക്ക് മറുവശത്ത് വിളി 

കേള്ക്കേണ്ടത് എന്ന ഉത്തമ ബോധ്യം അദ്ദേഹത്തിനുണ്ടായിരുന്നു. 

രാഗപരവേശേ, മജ്ജീവിതത്തില് നീ- 

യാഗമിച്ചില്ലായിരുന്നു വെങ്കില്, 

കാണാതെയെന് കണ്ടടഞ്ഞേനെയെന്നിലീ 

വീണവായിക്കും പിശാചിനെ ഞാന്! 

എന്നെ നീ കാണിച്ചതന്നു, നിന് പ്രേമത്തിന് 

മിന്നിജലിക്കുമലൊന്നൊളിയില്. 

ഇന്നോളം വഞ്ചിച്ച ലോകത്തെയൊന്നായ് ഞാന്; 

മുന്നില് നീയെത്തി, ഞാനാളമാറി. 

താനേ കുനിഞ്ഞുപോകുന്നു നിന്മുന്നിലെ- 

ന്നാനനം - ശക്തിസ്വരൂപിീണി നി! 

ഇത്രയും നാളെന് വിജയം പരാജയ; - 

മിത്തോലല്്വിയാണെന് ജയാഭിഷേകം. 

നീയടുക്കുംതോറുമെന്നില് നിന്നങ്ങനെ 

പായുകയാണാകിശാച്ച ദുരേ. 

വീണവായിക്കുമഗന്ധാര്വനെത്തന്നെ 

കാണും നീയെന്നില് മരിക്കുവോളം! 

(2004:535) 

മറ്റേതു ഭനതിക യാഥാര്ത്ഥ്യത്തിനുമലുറം ചങ്ങമ്പുഴ ആവര്ത്തിച്ച 

പ്രത്യക്ഷചെടുത്താ നാഗ്രഹിച്ചതും തന്നില് പരിവര്ത്തനത്തിനുള്ള പ്രധാന 

കാരണമായി കണ്ടെത്തി യതുമായ സ്ത്രീസത്ത മൃത്യുദേവത തന്നെയായിരുന്നു. 

2.4.3 

മൃത്യൂവിനോടുള്ള അദമ്യമായ കാമനയുടെ പരകോടിയാണ് 2൭7൦൩൦77. 

1947ല് എഴുതിയ ഈ കവിത സ്യരരതാഗസ്മധയിലാണ് സമാഹരിച്ചിട്ടുള്ളത് 

(2004: 707). ഇ സമാഹാരത്തിന്റെ അവതാരികയില് എസ് കെ നായ൪ 

'ജനിച്ചതിനോടുള്ള പകവീട്ടലാണു ജീവിതം. ഈ അഭിപ്രായം പലവുരു ചങ്ങമ്പുഴ 
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പറയുന്നത് കേട്ടിട്ടുണ്ട് എന്ന് അസന്ദിശ്ധമായി പ്രസ്താവിയ്ക്കുന്നുണ്ട് (ചങ്ങന്പുഴ 

കൃഷ്ണകിള്ള, 1982: 05). ജനനത്തിന്റെ മറുപക്ഷമാണ് മരണം എന്നു നിലയില് 

ജനിച്ചതിനോടുള്ള പകവീട്ടല് മൃത്യൂവിനോടുള്ള ആസക്തി സൂക്ഷിക്കലാണ്. 

ആസക്തമായ ജീവിതം മൃതിയെ മുഖാമുഖം കണ്ട് സാക്ഷാത്കരിക്കലെടുന്ന 

സന്ദര്ഭമാണ് മനസ്. 

കവിതയുടെ വായനയില് അവതാരിക ദുണാത്മകമായി (negative) 

ഇടപെടുന്നതിന്റെ ഒരുദാഹരണമാണ് സ്യരരാഗയൃധയ്ക്ക് എസ് കെ നായര് 

എഴുതിയ ഇ അവതാരിക. ക്ഷയരോഗം മൂര്ച്ഛിച്ചതിനെത്തുടര്ന്നുണ്ടായ 

ചങ്ങമ്പുഴയുടെ അകാലമരണത്തിനു ശേഷം സമാഹരിക്കലകെട്ട കവിതകളാണ് 

സ്വരരാഗനതൃധയിലുള്ളത്. 'എന്റെ അറിവു ശരിയാണെങ്കില് മനസ്യീനിയെ 

അദ്ദേഹത്തിന്റ അന്ത്യകൃതിയായി കണക്കാക്കാം. ഒന്നിന്നൊന്നു രോഗം 

വര്ധിച്ചവരുന്ന ഘട്ടത്തില് ശയ്യാവലംബിയായി അദ്ദേഹം രചിച്ച കവിതയാണിത് 

എന്ന് എസ് കെ നായര് മനസ്ധ്ിനിയെക്കുറിച്ച് പ്രസ്താവിക്കുന്നുണ്ട്. ആ കവിത 

എഴുതാനുണ്ടായ ഭരതിക സുാഹചര്യത്തെക്കുറിച്ച് ചങ്ങന്പഴ എസ് കെ 

നായര്ക്കയച്ച ഒരു സ്വകാര്യ കത്ത് അദ്ദേഹം അവതാരികയില് അതേപടി 

ചേര്ത്തിട്ടുള്ളത് ഇങ്ങനെയാണ്. 

ശ്രീദേവി മന്ദിരം, 

ഇടലള്ളി, 

29-11-1122 

പ്രിയ സുഹൃത്തേ, 

അയച്ച കത്തു കിട്ടി, വളരെ സന്തോഷിക്കുന്നു. 

ഈ കവിതയ്ക്ക വിശേഷിച്ച് ഒരു പശ്ചാത്തലവുമില്ല. സുശീലയായ 

എന്റെ ഭാര്യയുടെ അതിരറ്റ സ്നേഹവും സഹനശക്തിയും എന്റെ 

മനോമണ്ഡാലത്തിന്റെ ഓരോ കോണിനേയും ഇളക്കി മറച്ചിട്ടുണ്ട്... 

ഇങ്ങനെ എഴുതാന് തുടങ്ങിയാല് പലതുമുണ്ട്, അത് ഇനി 

ഒരവസരത്തിലായിക്കൊള്ളാം. എന്റെ ദീനശയ്യയില് അവളടെ 
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പരിചരണം എന്റെ ഹൃദയത്തെ എന്തെന്നില്ലാതെ മഥിച്ചതിന്റെ 

ഫലമാണ് ആ കവിത... 

എനിക്കു നാള്ക്കുനാള് സുഖക്കേടു വര്ദ്ധിച്ച വരികയാണ്. ചികിത്സ 

മുറയ്ക്കു നടക്കുന്നുണ്ട്. (1982:06) 

ഈ കത്തില് സുചികീച്ച പ്രകാരം കവിതയിലെ മനസ്/ന് ചങ്ങമ്പുഴയുടെ ശ്രീദേവി 

ചങ്ങമ്പുഴയും കവിത ശ്രീദേവി ചങ്ങമ്പുഴയുടെ അപദാനവുമാണ്. എന്നാല് 

ചങ്ങന്പുഴയുടെ മാസ്റ്റര്പീസ് മനസ്യീമി ആണെന്ന് നിസ്സംശയം പറയാനുമാവും. 

അത്രയും നിസ്സാരമായ ഒരു പ്രമേയാന്തരീക്ഷമാണ് ആ കവിതയിലുള്ളതെങ്കില് 

അതൊരു മാസ്റ്റര്പീസ് ആകുവാന് സാദധഥ്യതയില്ലെന്ന് ഉറലിച്ച 

പറയാവുന്നതാണ്. 

ഏതൊരു കാല്ലനികരചനയുടെ പിന്നിലും ആ രചനയുടെ കാര്യകാരണ 

ബന്ധം സൂക്ഷിക്കുന്ന ഒരു യാഥാര്ത്ഥ്യം ഉണ്ടായിരിയ്ക്കും. പ്രാഥമിക ലോകത്തിന്റെ 

ജീവിതക്രമത്തില് നിന്നാണ് ഈ യാഥാര്ത്ഥ്യം രൂപലെടുന്നത്. ആ 

യാഥാര്ത്ഥ്യത്തോട് കടുത്ത വിയോജികഷും അസംതൃപ്തിയും കവി തന്റെ മനസ്സില് 

സൃഷ്ടിക്കുന്ന ദ്വിതീയ ലോകം കൊണ്ടും ആ ലോകത്ത് സൃഷ്ടിച്ച പരിപാലിക്കുന്നു 

നിയമം കൊണ്ടുമാണ് മറികടക്കുന്നത്. മനസ്സില് യൃഷ്ടിക്കുന്ന ദ്വിതീയ 

ലോകമാണ് വിഭാവനത്തിന്റെ സാദധ്ൃയതകളെ ഉദ്ദീപികീയ്ക്കുന്നത്. ഈ 

ഉദ്ദീവനത്തില് അടിസ്ഥാനമാനസിക ഘടനയ്ക്ക് അത്യസാധാരണമായ 

പങ്കാളിത്തവും ഉണ്ടായിരിയ്ക്കും. പ്രാഥമികലോകജിവിതത്തില് നിന്ന് ഒരു കാര്യമോ 

കാരണമോ കണ്ടെത്തുകയും അതിലുടെ ദ്വീിതീയലോകത്തില് താൻ 

ആവിഷ്കരിക്കാന് ആഗ്രഹിച്ചതിനെ ഉദ്ദീപികിച്ച് വളര്ത്തി പ്രമേയതന്തവിനോട് 

ചേര്ത്ത വെച്ച് അന്യൂനവും അതുവരെ അരനുഭവിച്ചിട്ടില്ലാത്തത്ര മനോഹരമായ ഒരു 

ശില്ലത്തില് ആവിഷ്ക്കരിക്കുകയാണ് കാല്ലനികകല ചെയ്യന്നത്. ശില്ലം 

ഭാഷാശില്ലമാവുമ്പോേള് കലാവസ്ത്ര കവീതയായിത്തീരും. അത്തരത്തില് 

രൂപകെട്ട അന്യൂനമായ ഭാഷാശില്ലമാണ് ചങ്ങന്പുഴയുടെ മനസ൩/൦??. 

മഞ്ഞത്തെച്ചി പുങ്കല പോലെ 

മഞ്ജിമ വിടരും പുലര്കാലേ, 
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നിനനൂൂലളിതേ, നീയെന്മുന്നില് 

നിര്വൃതി തന് പൊന്കതിര്പോലെ! 

(2004:738) 

എന്ന് മഞ്ഞ എന്നു നിറത്തില് ഉസന്നിയാണ് മനസിന? ആരംഭിയ്ക്കുന്നത്. 

നിറങ്ങൾ വൈകാരികവും മാനസികവുമായ അരത്ഥങ്ങൾ ഉള്ക്കൊള്ളന്നുവെന്ന് 

നിറങ്ങളുടെ മനദഃശ്ശാസ്്രം കണ്ടെത്തിയിട്ട് (Havelock Ellis:2020). 

മനസ്സിന്റെയും ബുദ്ധിയുടെയും നിറമാണ് മഞ്ഞ. വര്ണ്ണരാജിയിലെ ഏറ്റവും 

ഇളം നിറം മഞ്ഞയാണ്. മഞ്ഞ ഉന്മാദത്തിന്ദെയും മൃത്യൂവിന്റെയും നിറമാണ്. 

ആദ്യ ഈരടിയ്ക്ക ശേഷം കവിത മുന്നോട്ടു വെയ്കുന്ന ഒരു തെളിഞ്ഞ സംബോധന 

'ലളിതേ' എന്നാണ്. ലളിത ദേവിയുടെ നാമമാണ്. ആ നിമിഷത്തില് തന്നെ 

കവിതയുടെ തലക്കെട്ട് വായനയുടെ ശ്രദ്ധയില് വരും, മനയസ്യീതി; അതും 

ലളിതയുടെ സഹസ്രനാമങ്ങളില് ഒന്നാണ്. 

സ്കോത്രപ്രിയാ, സ്തുതിമതി, ശ്രുതീസംസ്തൃത വൈഭവാ ; 

മനസ്വിനീ, മാനവതി, മഹേശീ, മംഗളാകൃതിഃ 

(ലളിതാസഹസ്രനാമം, 2008: 28) 

എന്ന് ലളിതാസഹസ്രനാമത്തില് ദേവിയുടെ സംബോധനയായിത്തന്നെ 

പ്രയോഗിച്ചീരിയ്ക്കുന്നതു കാണാം. ഈ ലളിത മുന്നില് നിന്നു എന്നാണ് അടുത്ത 

പ്രസ്താവം ആ നില്ലാവട്ടെ 'നിര്വ്ൃതി തൻ പൊല്ക്കതില് പോലെയാവുന്നു. 

നിര്വൃതി രണ്ടവസ്ഥകളില് മാത്രം സംഭവിയ്ക്കുന്ന അനുഭവമാണ്, രതിയിലും 

മൃതിയിലും മാത്രമാണ് നിര്വ്വതി ലഭിയ്ക്കുന്നതെന്ന അമരകോശത്തിലെ രത്യന്തം 

മൃത്യന്തം നിര്വേദം സ്ഥിതാട് എന്ന നിരീക്ഷണം ഇവിടെ പ്രസക്തമാണ് 

(പരമേശ്വരൻ മുസത്:2000). 

രതിയില് നിര്൪ല്ലതി ലഭിയ്ക്കുന്നു. എന്നാല് ആത്യന്തിക രോഗം ബാധിച്ച് 

ആസന്നമരണനായി കിടക്കുന്ന ഒരാള്ക്ക് രതി നിര്വ്വതി പരാമര്ശ വീഷയം 

പോലുമല്ല. ഈ രചനയ്ക്ക് ശേഷം ദിവസങ്ങള്ക്കകം ചങ്ങന്പുഴ അന്തരിച്ച എന്നത് 

ഇക്കാര്യത്തിന് പിൽബലമാണ്. സ്വാഭാവികമായും അവിടെ, മുന്നില് 

നില്ക്കുന്നതായി കവി പറയുന്നത് രതിദേവതയല്ല മറിച്ച് മൃതി ദേവതയാണ്. 

രണ്ടര പതിറ്റാണ്ടുകാലം കവിതയില് സാക്ഷാത്കരിക്കാന് ശ്രമിച്ച മൃുത്യദേവതയെ 
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കണ്മുന്നില് കണ്ടതിന്റെ അത്ഭുതവും ചാരിതാര്ത്ഥ്യവും ആണ് മനസ്വിനി എന്ന 

കാവ്യം. ചങ്ങന്പുഴയുടെ കവിത നിരന്തരം ആവര്ത്തിച്ചകൊണ്ടിരുന്നു 'ദേവി' എന്നു 

ശബ്ദം മൃത്യുവിന്റെ പ്രതീിനിധാനമാകുന്നത് മനസ്യീന്യില് എത്തുമ്പോള് 

അനുഭവവേദ്യമാകുന്നു. 

ദേവ നികേത ഹിരണ്ധയമകുടം 

മേവീ ദുരെ ദ്യൂതിവിതറി 

പൊന്നിന് കൊടിമരമുകളില് ശബളിത- 

സന്നോജ്ജ്വലമൊരു കൊടി പാറി! 

(2004:739) 

എന്നു തുടരുന്ന കവിത 

അദ്വൈതാമല ഭാവസ്റന്ദിത- 

വിദ്യൂമ്മേഘല പൂകി ഞാന്. 

(2004:739) 

എന്ന വരികളീലെത്തുന്നതരവരെ മുന്നില് പ്രത്ൃക്ഷകെട്ട മൃതിയെ മൂര്ത്തമായി 

അനുഭവിച്ചതിന്റെ ഭാവതാരള്യം മുഴുവനും വെളികെടുത്തുന്നു. 

ചങ്ങന്പുഴയുടെ വ്യക്തിജീവിതത്തെ ചേര്ത്തു വെച്ച് വ്യാഖ്യാനിക്കാന് 

ശ്രമിക്കാവുന്നവയാണ് തുടര്ന്നുള്ള വരികള്. വ്യക്തിജീവിതത്തില് ചങ്ങന്പുഴയില് 

ആരോപിതമായിട്ടുള്ള മദ്യപന്റെയും അരാജകവാദിയുടെയും ജീവിതത്തിനിടയില് 

കേവലം മുകത്തിയേഴു വയസ്സിനിടയിലാണ് ഇത്രയും വിപുലമായ ഒരു 

രചനാലോകം അദ്ദേഹം സൃഷ്ടിച്ചത്. അത് കവി മാത്രമായി ജീവിച്ച തീര്ത്ത ഒരു 

ജീവിതത്തിനു മാത്രം സാദ്ധ്യമാകുന്ന കര്ത്തവ്യമാകുന്നു. അതുകൊണ്ടു 

തന്നെയാണ് മനസ്വീനിയില് തന്നോടു കൂടി ചേരുമ്പോള് മാത്രം ധന്യമാകുന്ന 

ഒന്നായി മൃത്യുവിസ്റൈ സാന്നിദ്ധ്യത്തെ കവി അടയാളലെടുത്തി വെയ്ത്ുന്നതു 

കാണാനാവുന്നത്. തന്റൈ ആദ്യ സമാഹാരത്തിലെ ആദ്യ കവിതയായ ആ 

ചൃമാലയില് 'ആരു വാങ്ങു മിന്നാരു വാങ്ങുമീ ആരാമത്തിലെ രോമാഞ്ചം' എന്നു 

വിളിച്ച ചോദിച്ചിറങ്ങുന്നു മൃത്യൂ ദേവതയുടെ പൂമാല മോഹിച്ച നിസ്വനായ ആട്ടിടയ 

കുമാരനോട് ഓടക്കുഴലിലെ ഗാനം മാത്രം പ്രതിഫലമായി മതി എന്ന് അവള് 

പറയുന്നു. പക്ഷേ നിതാന്തമായി അവള് മറഞ്ഞു പോയിരിക്കണം. അവളെ 
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സാക്ഷാത്കരിക്കുന്നതിനുള്ള തീവ്രയത്നത്തില് അവള് മുന്നിലെത്തുകയും, തനറെ 

അവസാനകവിതയില് അതേ മൂത്യൂ ദേവത 

കിന്നരകന്യകപോലെ ചിരിച്ചെന്- 

മുന്നില് വിളങ്ങിയ നീ മാത്രം, 

എന്നോടരതുളി: "യൈെനിക്കവിടുത്തെ- 

ലൊന്നോടക്കുഴല് മതിയല്ലോ!... 

നിന്നുടെ പുല്ലാങ്കഴലിതെനിക്കോരു 

പൊന്നോടക്കുഴലാണല്ലേോ!... 

(2004:740) 

എന്ന് ആവര്ത്തിക്കുകയും ചെയ്യന്നു. ഇതൊരപ്രതീക്ഷിത സംഭവമല്ല. മറിച്ച് ഒരു 

കവിയുടെ കവിതയിലെ കേന്ദ്രപ്രമേയം അതിന്റെ പരമാവധി ശക്തിയിലും 

സന്ദര്യത്തിലും ആവിഷ്ക്കരിക്കകെട്ടതാണ്. 

മേല്ലത്ഭൂര് നാരായണ ഭട്ടതിരി നാരായണീയത്തിന്റെ പ്രഥമ ശ്ലോകം 

ഇങ്ങനെയാണ് രചിച്ചിരിയ്ക്കന്നത്. 

സാന്ദ്രാനന്ദാവബോധാത്മകമനുപമിതം കാലദേശാവധിഭ്യാാലാം 

നിര്മുക്തം നിത്യമുക്തം നിഗമശതസഹസ്രേണ നിര്ഭാസ്യമാനം 

അസഷ്ടം ദൃഷ്ടമാത്രേ പുനരുരുപുരുഷാര്ത്ഥാത്മകം ബ്രഹ്മതത്ത്വം 

തത്താവദ്ഭാതി സാക്ഷാദ് ഗുരുപവനപുരേ ഹന്ത! ഭാഗ്യം ജനാനാം. 

(മേല്ലത്തുര നാരായണ ഭട്ടതിരി, 2018:09) 

ബ്രഹ്മം എന്ന തത്വം, കാണുമ്പോള് തന്നെ കാണാതാവുന്നതും മുക്തമല്ലെങ്കിലും 

നിത്യമുക്തമായിരിയ്ക്കന്നതുമായ പ്രതിഭാസമാണെന്ന നാരായണീയകാരന്റെ 

നിലപാടിന്റെ കാല്ലനികയുക്തി തന്നെയാണ് ചങ്ങന്പുഴക്കവിതയിലും പ്രവര്ത്തി 

യ്മുന്നത്. കാണാൻ ശ്രമിക്കുമ്പോള് കാണാതിരിയ്ക്കുകയും കേള്ക്കാൻ ശ്രമിക്കു 

മ്പോള് കേള്ക്കാതിരിയ്ക്കുകയും ചെയ്യന്ന ബ്രഹ്മം ചങ്ങമ്പുഴയ്ക്ക് മൃത്യൂവാണെന്നു 

മാത്രമേ വൃത്യാസമുള്ള. ഒരേ കലാവസ്തുവിന് രണ്ടു കാലങ്ങളില് ഭാവുകത്വ 

പരമായി സംഭവിച്ച പരിണാമങ്ങള് കൂടി ഇതിന് കാരണമാണെന്നു പറയാം. 

കാണുന്ന നിമിഷത്തില് അതിന്റെ കാല്ലനികാഘാതം സമാനമാണെന്നും 

അതിന്റെ പ്രതികരണം സമാനമാണെന്നും വരുന്നു. 
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അദ്ധ്യായം 3 

പീ കുഞ്ഞിരാമന് നായര്: 

കാല്പനികതയുടെ പ്രാദേശിക സ്വത്വനിര്മ്മിതി 

ഭാരതീയമായ കാവ്യപാരമ്പര്യത്തിൻട്റെയും ദാര്ശനികാവിഷ്കാരങ്ങള 

ടെയും ആവര്ത്തിച്ചള്ള ആവിഷ്കാരമായിരുന്നു പി കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ 

കവിത. അനേകകാലങ്ങളായി കേരളം അടക്കമുള്ള പ്രദേശങ്ങളില് നിലനിന്നു 

പോന്നിരുന്ന വിജ്ഞാനവിതരണസസമ്ത്രദായത്തിന്ട്റെയും ജ്ഞാനാര്ജ്ജന 

സാങ്രദായത്തിന്ട്്റെയും പാരമ്പര്യവഴികളിലൂടെയാണ് കുഞ്ഞിരാമന്നായര് 

എന്ന കവി രൂപകെടുന്നത്. ആയിരത്തിത്തൊള്ളായിരത്തിയാറില് കാസര്കോട് 

ജില്ലയിലെ അജാനൂര് ഗ്രാമത്തില് ജനിക്കുകയും പ്രൈമറി വിദ്യാഭ്യാസത്തിനു 

ശേഷം വള്ളുവനാട്ടില് പട്ടാമ്പി സംസ്കൃത കലാലയത്തില് പുന്നശ്ശേരി നമ്പിയുടെ 

ശിഷ്യനായി സംസ്കൃത വിദ്യാഭ്യാസം നേടുകയും ചെയ്ത കുഞ്ഞിരാമന്നായര് 

ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിലെ ആധുനികമനോഘടനകളോട് ചേര്ന്നു പോകുന്നു 

ഒരാളായിട്ടല്ല മലയാളത്തിന്ട്റെ വിചാരമണാലങ്ങളില് പ്രത്ൃക്ഷകെടുന്നത്. 

കൊളോണിയല് അധിനിവേശം നിക്ഷേപിച്ച പോയ സാംസ്കാരിക 

ചിഹ്നങ്ങള് ഇന്ത്യയൊട്ടാകെയുള്ള ജനതയില് വേഷത്തിലും ഭാഷയിലും 

വ്രസ്മൃത്തിലും പെരുമാറ്റ രീതികളിലും പില്ക്കാലത്ത് തെളിഞ്ഞു നിന്നിട്ടുണ്ട്. 

ദൈവദശകത്തില് നാരായണഗരു 'ആവിവന്തോണി' (ശ്രീനാരായണഗര, 

1994:145) എന്ന് എഴുതുന്നതില് ബ്രിട്ടീഷ് കൊളോണിയലിസത്തിന്ട്റെ 

സ്വാധീനത പ്രവര്ത്തിക്കുന്നുണ്ട. ചിന്താപഥങ്ങളില് തീര്ത്തും വ്യത്യസ്തമായ 

സംസ്കാരം കടന്നു വന്ന് സൃഷ്ടിച്ച മാറ്റം മലയാളിയുടെ 

സാഹിത്യാവിഷ്കരണങ്ങളില് ഉണ്ടാക്കിയ വിചാരമാതൃകാവ്യതിയാനത്തില് 

കാല്പനികാവിഷ്കാരങ്ങൾ കൂടി ഉശലെടുന്നുണ്ട. ഈ പൊതുകാലബോധം 

കുഞ്ഞിരാമന്നായരില് വ്യക്തി എന്നു നിലയില് കുറഞ്ഞ ആഘാതം മാത്രം 

സൃഷ്ടിക്കുകയും കവിയെന്ന നിലയില് ആന്തരികമായി പരിണാമങ്ങള്ക്ക് 

വിധേയമാക്കുകയും ചെയ്തിട്ടട്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ 
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കവിതകളെ അദ്ദേഹത്തിന്റെ സ്വത്വഘടനയുടെ നിര്മ്മിതിരിതികളിലൂടെ 

വിശകലനം ചെയ്യേണ്ടി വരുന്നു. 

3.1 

തനതു സത്തയാണ് സ്വത്വം. മനുഷ്യന് എന്നു അടിീസ്ഥാനാശയത്തെ 

ഉള്ക്കൊള്ളമ്പോള്ത്തനെ മനുഷ്യൽ കയ്യാളന്ന ഏതെങ്കിലുമൊരു പ്രത്യേകത 

യുടെ അടിസ്ഥാനത്തില് വേറിട്ടു കാണുന്നതാണ് സ്വത്വബോധം. ബ്വത്വം ഒരു 

സാമുഹ്ൃയയാഥാര്ത്ഥ്യമാണ്. സ്വത്വബോധവും പൊതുബോധവും തമ്മിലുള്ള 

സംഘര്ഷം കലാകാരൻഴ്റെ ആവിഷ്കാരങ്ങളില് എല്ലാ കാലഘട്ടത്തിലും 

ഏറിയും കുറഞ്ഞു കടന്നു വന്നീട്ടുണ്്“. കേരളം എന്നു ദേശത്തില്ല്്റെ 

ആധുനികികരണ പ്രകിയയുടെ ഘട്ടത്തില് ജീവിതത്തെയും ആവിഷ്കാരത്തെയും 

തനത് സത്തയു മായി ചേര്ത്തുനിര്ത്തി മാത്രം ആലോചിച്ച പോയ 

കവിയായിരുന്നു പി കുഞ്ഞിരാമന്നായര്. 

മനുഷ്യനെ തനതു സത്ത എന്ന നിലയില് ചൂഴ്ന്നു നില്ക്കുന്ന നിരവധി 

ഘടകങ്ങളുണ്ട്. ഭാഷ, പ്രദേശ വിശേഷങ്ങള്, മതം, ജാതി, വ്രസ്ധൂം, ഭക്ഷണം തുടങ്ങി 

ഭിന്ന കാലാവസ്ഥകൾള് വരെ സ്വത്വബോധ നിര്മ്മിതിയുടെ ഘടകങ്ങളാണ്. 

ഇതോടൊലം ബ്വത്വത്തെ സാമൂഹ്യജീവിതത്തില് നിലനിര്ത്തിക്കൊണ്ടു 

പോരുന്നതില് അതാത് കാലഘട്ടത്തിലെ സാമ്പത്തിക വ്യവസ്ഥകള്ക്കും 

നിര്ണ്ണായകമായ പങ്കുണ്ട്. ഉദാഹരണമായി ഫ്യൂഡല് വ്യവസ്ഥയ്ക്കകത്ത് മത ജാതി 

സ്വത്വങ്ങള് നിലനിന്നുപോന്നതുപോലെ നിശ്മബ്ചവും ചോദ്യം ചെയ്യചെടാ 

ത്തതുമായ ഒരവസ്ഥയല്ല ആധുനികീകരണപ്പക്രിയ സംഭവിച്ച സമൃഹത്തിനക 

ത്തള്ള മത ജാതിസ്വത്വങ്ങളടെ നിലനില്ഷും ഇടപെടലുകളം. സാമൂഹ്യ 

പരിഷ്കരണ ഉപാധികളുടെ സമര്ത്ഥമായ ഇടപെടലുകളിലുൂടെയാണ് 

സാമൂഹൃക്രമം മാറി വരുന്നത്. സാമുഹൃക്രമത്തില് സംഭവിക്കുന്ന മാറ്റം അകോള് 

നിലവില് നിലനിന്നിരുന്ന സാമ്പത്തിക ക്രമത്തെയും മാറ്റിത്തീര്ക്കും. ഈ 

രാഷ്ട്രീയപ്രക്രീയയില് ഏറ്റവും സര്ഗ്ഗാത്മകമായി ഇടപെടുന്ന സാഹിതൃശാഖ 

കളിലൊന്ന് കവിതയാണ്. 
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3.1.2 

മനുഷ്യനം സ്വത്വവും അഭിന്നമാണ് എന്നു തോന്നല് നിലനീര്ത്തി 

ക്കൊണ്ടാണ് സാമൂഹ്യജീവിതം രൂപലെട്ടു വന്നത്. ഈ അഭിന്നതയെ സാമൂഹ്യ 

ശായ്ധ്രവും സംസ്കാരപഠനങ്ങളും ശരിവെച്ച പോന്നിട്ടുമുണ്ട. ജാതി, മത, ലിംഗ 

ബ്വത്വബോധങ്ങള് ഇത്തരത്തില് അഭിന്നമായ നില കൈവരിച്ച വന്നവയാണ്. 

ഈ മൂന്ന് സ്വത്വഘടനകളെയും നിയന്ത്രിച്ച കൊണ്ടാണ് സാമ്പത്തിക രാഷ്ട്രീയ 

ബ്വത്വഘടനകള് പ്രവര്ത്തിക്കുന്നത്. ജാതി, മത, 

ലിംഗബ്വത്വബോധങ്ങളള്് പ്രാഥമിക ഘടകങ്ങളാണെങ്കില് പിന്നീടു 

വരുന്ന വയെല്ലാം സ്വാധീനതയുടെ കാര്യത്തില് ഏറ്റക്കുറച്ചിലുകള്ൾ 

ഉള്ളവയായിരിക്കും. അവ വ്യക്തിയുടെ അവസ്ഥാന്തരങ്ങള്ക്കനുസരിച്ച മാത്രം 

പ്രതികരിക്കുന്ന വയാണ്. 

എന്നാല് പ്രാഥമികവും അവയോട് പിന്നീട് സംയോജിക്കുന്നവയുമായ 

സ്വത്വഘടകങ്ങളോട് അനുഭാവപൂര്വ്വം വന്നു ചേരുന്നതാണ് പ്രകൃതിസ്വത്വം. 

പ്രാദേശിക പ്രകൃതി ബോധം എന്ന നിലയില് പല സന്ദര്ഭങ്ങളിലും വിലയിരുത്ത 

ചെട്ടിട്ടുള്ള ഈ ഘടകം യഥാര്ത്ഥത്തില് പ്രാഥമിക സ്വത്വങ്ങളുടെ പ്രവര്ത്തനത്തെ 

ത്വരിതലെടുത്തുന്നതും വ്യതിരിക്തമാക്കുന്നതമായ സ്വത്വഘടകമാണ്. പ്രകൃതി 

ബോധം പരിസ്ഥിതി അവബോധം എന്നീ നിലകളില് ഈ ഘടകം 

സ്വത്വത്തില്ട്റെ പ്രവര്ത്തനത്തെ നിര്ണ്ണായകമായി സ്വാധീനിക്കുന്ന ഒന്നാണ്. 

3.1.3 

നവോത്ഥാനകാലകവിതയുടെ പ്രധാന സവീശേഷതകളിലൊന്നായി 

വീലയിരുത്തലെട്ടിട്ുള്ളത് നവോത്ഥാനകാലകവിതകളില് സംക്ഷേപിക്കലെട്ട 

പ്രകൃതിയുടെ സാന്നിധ്യമാണ്. മലയാളകവിതയില് വലിയ പ്രകൃതി വര്ണ്ണനകള് 

താരതമ്യേന സാധാരണമായിത്തീരുന്നത് ഏ ആര് രാജരാജവർമ്മയുടെ 

QALIMANEINAVe (1895) മുതലാണ്. പീന്നിട് പ്രസ്തരത പ്രവണത 

കുമാരനാശാനിലും വള്ളത്തോളിലും ജി ശങ്കരക്കുറുലിലും തുടര്ന്നുണ്ടായ 

കവീകളിലും പ്രത്യക്ഷലെട്ടു. അത് അവരുടെ കവിതയുടെ പ്രമേയഗതിയെത്തന്നെ 

നിയന്ത്രിക്കുകയും നിശ്ചയിക്കുകയും ചെയ്യുകയുണ്ടായി. ഒന്നുകില് പ്രകൃതിയെ 

നേരിട്ടാഖ്യാനം ചെയ്യുകയോ പ്രകൃതിയുടെ നിര്ണ്ണായക സ്വാധീനത്തെ 
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നിലനിരത്തിക്കൊണ്ട് ആഖ്യാനം നിരവ്വഹിക്കുകയോ ചെയ്യന്നതായിരുന്നു 

ചങ്ങന്ദുഴ വരെയുള്ള കവികളുടെ പൊതുരീതി. വള്ളത്തോളിലും ഉള്ളൂരിലും ഒരു 

പരിധിവരെ കമാരനാശാനിലും പ്രവര്ത്തിച്ച ഈ ആഖ്യാനരീതി 

ശങ്കരക്കുറുകിലൈത്തു മ്പോഴാണ് മാറ്റത്തിന് വിധേയമാകുന്നത്. ചങ്ങമ്പുഴയുടെ 

കവീതയിലൂുടെ സംഭവിച്ച പ്രധാനകെട്ട വിചാരമാതൃകാവ്യതിയാനം പ്രകൃതിയെ 

ആഖ്യാനശരീരത്തില് നീന്ന് എടുത്തു മാറ്റി ആഖ്യാനകേന്ദ്രത്തില് 

നിര്ത്തിയതായിരുന്നു. എന്നാല് പ്രകൃതി ഒരു കേവല അവബോധമല്ലെന്നും 

അതിന് സ്വത്വഘടനയുടെ രാഷ്ടരീയാംശങ്ങളോട് നിരന്തര ബന്ധമുണ്ടെന്നുമുള്ള 

അടിസ്ഥാനപരമായ ബോധവും ബോദ്ധ്യവും മലയാളകവിതയില് 

സാംഭവിക്കുന്നത് പി കഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കവിതയി ലൂടെയാണ്. 

3.2 

കവിതയില് പ്രകൃതി ഒരു വിവക്ഷയാണ്. പ്രകൃതി എന്ന് വിവക്ഷിക്കുന്ന 

തിലൂടെ മുര്ത്തമായ ഭൂമി എന്നും മൂര്ത്തമായ ഭ്ൂഭാഗങ്ങള് എന്നും ഒരര്ത്ഥം 

സിദ്ധിക്കുന്നുണ്ട്. കാടും കടലും പര്വ്വതങ്ങളും നദികളം മറ്റ് ജലരാശികളുമടങ്ങുന്ന 

സര്വ്വ ചരാചരങ്ങളെ ഈ നിലയിൽ പ്രകൃതിയെന്ന് വിവക്ഷിക്കുന്നു. സ്ഥൂലമായ 

ഈ സ്ഥലരാശിയെ കവിത തൽട്റെ സര്ഗ്ഗപ്രവൃത്തിയുടെ പ്രമേയമായി 

സ്വീകരിക്കുന്നതിലൂടെ മൂര്ത്തമായ ഈ സകങ്കല്ലം അമൂര്ത്തമായി മാറുന്നു. 

പ്രകൃതിയിലെ ചലനങ്ങള്, ലുതുഭേദങ്ങള്, ദിനാവസ്ഥകള്, കാലാവസ്ഥകള്, 

മഞ്ഞ്, മഴ, വേനല്, ഉദയാസ്തമയങ്ങള് എന്നിങ്ങനെ അമൂര്ത്തങ്ങളായ പ്രകൃതി 

വസ്തുതകള് കൂടിച്ചേരുമ്പോഴാണ് ഈ അമൂര്ത്തത പ്രകടമാവുന്നത്. 

കാല്പനികതയുടെ പ്രാരംഭദിശയില് മലയാളകവിത ഈ അമുൂര്ത്താശയങ്ങളെ 

നേരിട്ട് പ്രമേയമാക്കി അവതരിചിക്കുകയാണുണ്ടായത്. ആശാൻ കൃതികളില് ഈ 

ശ്രമം ധാരാളമായി കാണാനാവും. കഥാഗതിയെ മുന്നോട്ടു നയിക്കുന്നു 

പ്രമേയസ്ഥലമേതാണോ ആ പ്രമേയസ്ഥലത്തിനെ വിശദമായി വര്ണ്ണിക്കുന്ന 

കവീയേയാണ് നളിനിയിലും ലീലയിലും കരുണയിലുമെല്ലാം നാം കാണുന്നത്. 

എന്നാല് ഈ പ്രവണത ശങ്കരക്കുറുകിലെത്തമ്പോള് അടിസ്ഥാനപരമായി 

ത്തന്നെ മാറിചോകുന്നതായി കാണാനാവും. ശങ്കരക്കുറുല്് പ്രകൃതി പ്രതിഭാസ 

ങ്ങളെ കാവ്യശരീരമാക്കിക്കൊണ്ടാണ് കവിതയില് പ്രവര്ത്തിച്ചത്. കടലും 
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കായലും നരദിയുമടങ്ങുന്ന ജലരാശികളെയും അനാദ്യന്തസുന്ദരമായ 

ആകാശത്തെയും കാവ്യശരീരമാക്കുകയാണ് ശങ്കരക്കുറുക് ചെയ്തത്. കവിതയില് 

കടല് കടലായും ആകാശം ആകാശമായും വ്ൃതിരിക്തമായിത്തന്നെ 

നില്ക്കുന്നത് ശങ്കര ക്കുറുലിൽൺ്റെ കവിതയില് കാണാനാവും. പ്രകൃതി 

പ്രതിഭാസങ്ങള് അവയുടെ കേവലധര്മ്മത്തോടൊചം സവിശേഷമായ 

കാവ്യധര്മ്മം കൂടി നിര്വ്വഹിക്കുന്നതാണ് ശങ്കരക്കുറുലിൽ്റെ കവിതകളിലെ 

പ്രത്യേത. അത്തര മൊരവസ്ഥാഭേദം മലയാളകവിതയുടെ പ്രധാന 

പ്രത്യേകതയായി ശ്രദ്ധിക്കലെട്ടു തുടങ്ങുന്ന കാലത്തു തന്നെയാണ് പ്രകൃതിയെയും 

പ്രകൃതിപ്രതിഭാസങ്ങളെയും കവീതയുടെ കേന്ദ്രത്തില് സ്വത്വഘടനയുടെ 

ഭാഗമെന്ന നിലയില് കുഞ്ഞിരാമൻ നായര് സ്ഥാപിച്ചെടുക്കുന്നത്. 

പ്രകൃതി എന്ന പദവും പ്രകൃതി എന്ന സങ്കല്പവും കഞ്ഞിരാമന് നായരുടെ 

കവിതയോട് ചേര്ത്തുവെച്ച് പരിശോധിക്കുമ്പോള് കേരളിയ പ്രകൃതി എന്ന് 

സുവ്യക്തമായി മനസ്സിലാക്കേണ്ടതുണ്ട്. സാഹിത്യത്തില്ട്റെയും കവിതയുടെയും 

'ഇന്ത്യൻ പ്രകൃതി' കുഞ്ഞിരാമന്നായര് ഉള്ളില് സബ്വാംശീകരിക്കുകയും എഴുത്തില് 

'കേരളീയ പ്രകൃതി ' യെ ആവിഷ്കരിക്കുകയുമാണ് അദ്ദേഹം ചെയ്ത പോന്നത്. 

സൂക്ഷിച്ച് നോക്കു കവീതയല്ലാതെ എന്തൊള്ള ഭൂമിയില്? 

തെരഞ്ഞാലെങ്ങും കവിതയല്ലാത്തൊരിടമുഴിയില് (പി കുഞ്ഞിരാമന്നായര്, 

2006: 144) ബ്വത്വത്തിൻട്റെ അഭിന്നാവസ്ഥയിലേക്ക് പ്രകൃതി കുഞ്ഞിരാമന് 

നായരുടെ കവീതയില് പ്രവര്ത്തിച്ചിരുന്നെന്ന് ആദ്യകാല കവിതകള് മുതല് 

തെളിവു തരുന്നുണ്ട്. 1906ല് ജനിക്കുന്ന കുഞ്ഞിരാമന്നായര് 1930 കശള്ക്കുമുമ്പ് 

തന്നെ എഴുതിയ കവിതകളില് കേരളം എന്ന സമഗ്രസങ്കല്ലവും കേരളീയ പ്രകൃതി 

എന്ന അവബോധവും ഒരൊറ്റ നൂല് പോലെ കോര്ത്തിരിക്കുന്നത് കാണാം. 1930 

കളില് എഴുതിയ കവിതകളിലൊന്നാണ് ഹൃക്യകേരളം. ഐക്യകേരള 

പ്രസ്ഥാനം ഏകീകൃത ശബ്ദമാവുന്ന കാലത്തിന് മുമ്പാണ് ഈ കവിത 

രചിക്കകെടുന്നത്. ഈ അവബോധത്തെ നിശ്ചയിച്ചറകിച്ചിരിക്കുന്ന 

പ്രകൃതിബോധം 

പൂജ മുടങ്ങിക്കിടക്കുന്നതൈശ്വര്യ 

ഭാജനമീ ബ്ദ്ൃഗൂരാമക്ഷേത്രം 
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(2006:43) 

എന്ന് ഉറലിച്ച പറയുന്നത് കാണാം. പറയാൻ ഉന്നി നില്ക്കുന്നിടത്തെല്ലാം 

പ്രകൃതി വന്ന് നിറയുന്നതാണ് കുഞ്ഞിരാമന്നായര് കവിതയിലെ അനുഭവം. 

തികച്ചം യുക്തിഭദ്രമായി തന്നെയാണ് ഈ അനഭവം കവിതയില് 

സൃഷ്ടിക്കലെടുന്നത്. അത് ദേശപ്രകൃതിയായും കര്ഷക പ്രകൃതിയായും 

കാനനപ്രകൃതിയായും സ്വത്വപ്രകൃതിയായും രാഷ്ട്രീയപ്രകൃതിയായും വേര്തിരിഞ്ഞ് 

പ്രത്യക്ഷചെടുന്നുണ്ട്. 

ഒരു ഭൂപ്രദേശം എന്നു നിലയില് കേരളത്തെ വീശദീകരിക്കുമ്പോള് 

സാസ്യസമ്പന്നവും വനസനമ്പന്നവും ധാതുസമ്പന്നവുമാണ് കേരളം. ഇരുപതാം 

ആൂറ്റാണ്ടിൽട്റെ ആദ്യപകുതിവരെ കാര്ഷികകേരളം എന്ന വിളിചേര് 

കേരളത്തിനെ ബഞ്വയം വിശദീകരിച്ചിരുന്നു. നെല്കൃഷീയായിരുന്നു 

കൃഷിസമ്ത്രദായത്തില് കേരളീയ ജനത പിന്തുടര്ന്ന് പോന്നത്. 

നെല് കൃഷിയുമായി ബന്ധാലെട്ട ആചാരങ്ങളും അയഷ്ടഠാനങ്ങളം ഉത്സവങ്ങളം 

ഭൃതൃഭേദങ്ങളടെ ആവര്ത്തന ങ്ങളമായി മനുഷ്യജീവിതം ഒരു പ്രത്യേക താളം 

സൂക്ഷിച്ചിരുന്ന കാലം കൂടിയായിരുന്നു അത്. വിരിക്, മുണ്ടകൾ, പുഞ്ച എന്നി മുന്ന് 

വീളറവുകളായിരുന്നു നെല്കൃഷീയില് അവലംബിച്ചിരുന്നത്. ഈ മൂന്ന് തരം 

കൃഷീരിതികളമായി ബന്ധല്െട്ടുകൊണ്ടല്ലാതെ അക്കാലത്തെ 

ഉത്സവാഘോഷങ്ങളെ സന്ധിക്കാ നാവുകയില്ല. ഓണം, വീഷ്ഠ, തിരുവാതിര എന്നീ 

മുന്ന് പ്രധാന ആഘോഷങ്ങളും അനേകായിരം കാവുകളിലെ വേല-പുര 

മഹോത്സവങ്ങളം ഇവയിലുള്ലെടുന്നു. വടക്ക് തെയ്യക്കോലങ്ങള് മുതല് തെക്ക് 

പടയണിവരെയുള്ള അനുഷ്ഠാന കലകളെയും നിര്ണ്ണയിച്ചതില് 

കാര്ഷികവ്വത്തിക്കുള്ള അടിസ്ഥാനപരമായ പങ്ക് വളരെ വലുതാണ്. കേരളം 

എന്ന സാംസ്മാരികദേശത്തിനെ നവോത്ഥാനാനന്തര കാലം 

അടയാളലെടുത്തന്നതില് കേരളത്തിൽട്റെ സസ്യപ്രകൃതിയോടൊലം ഈ 

ഉത്സവാഘോഷങ്ങള്ക്കും പങ്കുണ്ട്. 

പച്ചനിറഞ്ഞ ദഭ്രപ്രദേശം, ജലശേഖരങ്ങള് നിറഞ്ഞ ദഭ്രപ്രദേശം, 

വനമേഖലകള് കൊണ്ട് സമ്പന്നമായ ഭൂപ്രദേശം, സാംസ്കാരിക ബഹുസ്വരത 

കളുടെ ഇടം എന്ന രീതിയിലാണ് കേരളം എന്ന ദേശപ്രകൃതി ശ്രദ്ധേയമാവുന്നത്. 
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3.2.1 

പ്രകൃതി എന്നു പദത്തെയും അതുള്ക്കൊള്ളന്ന മുഴുവന് വൈവിദ്ധ്യ 

ങ്ങളെയും ആഴത്തില് പരിഗണിക്കാതെ കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കവിതയെ 

പഠിയ്ക്കാനാവില്ല. സസ്യപ്രകൃതിയെ പ്രകൃതി എന്ന് പേരിട്ട് വിളിച്ച് മാറ്റി നിര്ത്തിയ 

പടിഞ്ഞാറന് കാല്ലപനികകവിതയുടെ രീതിയല്ല കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ 

കവിതയുടേത്. സസ്യപ്രകൃതിയെ തന്നെ മുകളില് പറഞ്ഞ പോലെ പലരീതിയില് 

വിഭജിച്ച് മനസ്സിലാക്കി വിശദീകരിക്കാന് പാകത്തില് കവിതയില് 

ചേര്ത്തുവെക്കുന്നതോടൊലഖം ജന്തുജാലത്തിന്ട്്റെ ഒരു പ്രകൃതിവിവക്ഷ കൂടി 

കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കവിത സൂക്ഷ്മമായി പിന്തുടരുന്നുണ്ട്. ജന്തുജാലം 

എന്ന പദത്തില് സൂക്ഷ്മമായ അണു മുതല് പരിണാമത്തിന്ട്്റെ ഏറ്റവും 

ഉജ്ജ്വലാവസ്ഥ യായ മനുഷ്യൻ വരെ ഉചിതസ്ഥാനങ്ങളില് ഉചിതബോധങ്ങളില് 

വിന്യസിക്ക ലെടുന്നുണ്ടെന്നു കാണാം. ഈ ജന്തുജാലങ്ങളെല്ലാം തങ്ങളുടെ ധര്മം 

അനുഷ്ടിക്കാന് വേണ്ടി പ്രത്യക്ഷചെടുന്നവയല്ല. പകരം കവിശരീരത്തില് പ്രവ൪ 

ത്തിക്കുന്ന ബസ്വാഭാവികപ്രകൃതിയെ ജന്തു സഹജമായ ചലനത്തിലേക്കെത്തിക്കു 

ന്നതിന് വേണ്ടി സൃഷ്ടിക്കചെടുന്ന വയാണ്. 

ചലനം ജീവല്ഠ്റെ സ്വഭാവമാണ്. ചലിക്കാതെ നിശ്വലമാവുമ്പോള് 

ജീവനറ്റത് എന്ന് ബോധ്യകെടും. കവിത ചലനസ്വഭാവിയായ ജൈവവസ്തരവാണ്. 

ഈ ചലനത്തെ കവിതക്കകത്ത് നിശ്ചയിക്കുന്നത് കവീതയിലെ 

വാങ്മയങ്ങളമാണ്. ഉചിതസ്ഥാനത്ത് പ്രത്യക്ഷചെടുമ്പോശ മാത്രമാണ് 

കവിതയില് വാക്ക് വാങ്മയചിത്രമായി ചലിക്കാന് തുടങ്ങുന്നത്. ആ ചലനത്തില് 

തനിക്ക് പറയാനുള്ള ആശയത്തെ അത് വസ്തുനിഷ്ടമായാലും 

ആത്മനിഷ്ഠമായാലും ആവിഷ്കരി ച്ചെത്തിക്കുക എന്നതായിരുന്നു 

കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ രചനയുടെ പൊതുരീതി. എന്നാല് ആ രീതിയെ 

ജീവിച്ചിരുന്ന കാലത്ത് കുഞ്ഞിരാമന്നായ൪ ഒട്ടും മതിചോടെയായിരതുന്നില്ല 

കണ്ടിരുന്നതെന്ന് അദ്ദേഹത്തിൽ്റെ ആത്മകഥകളിലെ ആവര്ത്തിച്ചള്ള 

പ്രസ്താവനകള് തെളിവ് തരുന്നുണ്ട്. അത് ഒരു കാല്ലനികകവിയുടെ തനത് 

അവബോധത്തിന്ല്റെ പ്രകൃതമാണെന്ന് വിശ്വസിക്കുകയായിരിക്കും ഉത്തമം. 
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അദ്ദേഹത്തിന്്റെ കാവ്യകാലം കൊളോണിയല് 

അധിനിവേശത്തിന്ട്്റെ സാംസ്കാരികമായ ആഘാതങ്ങൾ ഒരു ജനതയില് 

പൂര്ണ്ണമായും ഏറ്റുകഴിഞ്ഞ കാലമാണ്. ആയിരത്തി തൊള്ളായിരത്തി 

നാല്പത്തിനാലിലാണ് 'വിളിച്ചണ൪ ത്തകെന് പ്രഭോ പതിതര്ക്ക് വിളക്കു 

കാണിക്കാന് വിഭാതലക്ഷ്മിയെ' (2006:139) എന്ന് കുഞ്ഞിരാമന് നായര് 

എഴുതുന്നത്. പീന്നീട് ദേശീയ പ്രസ്ഥാനവും ഇന്ത്യൻ സാഹിത്യവും നേര്ക്കുനേര് 

വരുന്നതും ഈ കാലഘട്ടത്തിലാണ്. ഇന്ത്യയിലെ പ്രാദേശിക സാഹിത്യങ്ങളില്, 

സവിശേഷമായും കവിതയില് ദേശീയ പ്രസ്ഥാനം ഒരു പൊതുമണാലം സൃഷ്ടിച്ച് 

ശക്തമായി ഇടപെടുന്ന സന്ദര്ഭവും ഇതുതന്നെ യാണ്. എന്നാല് 

കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കവിതയെ സംബന്ധിച്ച് ആ കവിത നേരിട്ടു ഏറ്റവും 

ശക്തമായ രാഷ്ട്രീയ സന്ദര്ഭം കേരളത്തിലെ ഫ്യൂഡല് ഘടനയുടെ സന്ദര്ഭമാണ്. 

3.3 

കവീതയുടെ ഒരു കേന്ദ്രത്തിൽ കാവ്യദേവത എന്ന സങ്കല്പത്തെ 

കുഞ്ഞിരാമന്നായര് പ്രതിഷ്ഠിച്ചിരിക്കുന്നു. മറ്റൊരു കേന്ദ്രത്തില് ഭീന്നഭിന്നങ്ങളായ 

കേരളീയപ്രകൃതിയെ അതിന്്റെ ഫ്യൂഡല് രാഷ്ട്രീയ സന്ദര്ഭത്തിലും പ്രതിഷ്ഠിച്ചിരി 

ക്കുന്നു. കര്ഷകക്ഷേത്രമായാണ് കേരളത്തെ കുഞ്ഞിരാമന്നായര് അടയാള 

ലെടുത്തുന്നത്. കാര്ഷികകേരളം എന്നു നിലയില് നെല്കൃഷീയുമായി ബന്ധാദെട്ട 

ഇമേജറിയെ കവിതയില് ആവര൪ത്തിച്ച് സൂക്ഷിച്ച കൊണ്ട് ഫ്യൂഡല് വ്യവസ്ഥയുടെ 

രാഷ്ട്രീയഗതികള്ക്കൊചമാണ് കുഞ്ഞിരാമന്നായര് കവിതയില് പ്രവര്ത്തിച്ചത്. 

കുഞ്ഞിരാമന്നായര് സബ്വജീവിതകാലത്ത് തൻലട്്റെ വ്യക്തിസത്തയെ 

ഉറലിച്ച നിര്ത്തുകയും തന്റെ ബ്വത്വത്തെ ഭൂതകാലം കൊണ്ട് 

വ്യാഖ്യാനിക്കുകയുമാണ് ചെയ്തത്. തന്്റെ കാലത്തെ ജീവിതം അദ്ദേഹം ജീവിച്ച 

തീര്ക്കുന്നത് തിരുവിതാംകൂര്, കൊച്ചി, മലബാർ എന്ന രാഷ്ടരീയപ്രവിശ്യകളിലല്ല. 

മറിച്ച് മുന്നും കൂടി ചേരുന്ന ഒരു സാംസ്മാരികപ്രവിശ്യയിലാണ്. ആ 

സാംസ്കാരികപ്രവിശ്യയുടെ പൊതുസ്വഭാവം കാലാകാലങ്ങളിലുള്ള 

AISA CHIT MAIN OBBOS വിളവെടുകും അവയോടനു ബന്ധിച്ച 

ഉല്സവാഘോഷങ്ങളടേതുമായിരുന്നു. 
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നെൽല്കൃഷീയില് വിരിച്, മുണ്ടകന്, പുഞ്ച എന്ന കൃഷി കാഞ്ഞങ്ങാട് മുതല് 

നഞ്ചിനാട് വരെ ഏകദേശം ഒന്നായിരുന്നു. ഭുതക്കളെ ആശ്രയിച്ചായിരുന്നു 

കേരളമെന്ന സാംസ്കാരിക പ്രവിശ്യയുടെ പ്രധാന വിളയായ നെല്ലിന്ട്റെ 

ഉല്പാദനം. തെങ്ങ്, കവുങ്ങ് എന്നീ രണ്ട് തോട്ടവിളകള് ഇതേ നിലയില് തന്നെ 

ഈ സാംസ്കാരിക പ്രവിശ്യയുടെ ഭാഗമായിരുന്നു. കുരുമുളക, ഏലം, ഇഞ്ചി, 

വെറ്റില, കറുവല്ട്ട തുടങ്ങിയ സുഗന്ധദ്രവ്യങ്ങള് ഈ സാംസ്കാരിക പ്രവിശ്യയുടെ 

വീവിധ ഭാഗങ്ങളില് ഉത്പാദികീക്കകെട്ടിരുന്നു. വാണിജ്യവിളകള് അക്കാലത്ത് 

കേരളത്തില് പ്രബലമായിരുന്നില്ല. ഭക്ഷ്യവിളകളാവട്ടെ വാണിജ്യാടിസ്ഥാനത്തില് 

ഉത്പാദിലാരിക്കകെട്ടിരുന്നുമില്ല. അതിനാല് മനുഷ്യൽട്റെ അടിസ്ഥാനപരവും 

ആദരപൂര്ണ്ണവുമായ ഒരാവശ്യമായിരുന്നു അന്നം. ഫ്യൂഡല് കാലഘട്ടത്തില്ഃ്്റെ 

ജൈവികവ്യവസ്ഥയെ ഈ അന്നമാണ് നിര്ണ്ണയിച്ചത്. 

ഈ വ്യവസ്ഥയുടെ കൂടെ പ്രത്യക്ഷലെട്ട മനുഷ്യരാവട്ടെ, കുഞ്ഞിരാമന് 

നായരുടെ കവിതയില് സവിശേഷമായ ഒരു വിഭാഗമായിരുന്നില്ല. മനുഷ്യരോ 

ടൊലം എല്ലാ ജന്തുജാലവും സമാനന്തരീക്ഷത്തില് അദ്ദേഹത്തിൽട്റെ 

കവിതയില് പൂലര്ന്നുപോന്നു. ജന്തുജാലത്തെയും സസ്യജാലത്തെയും ഏറെക്കുറെ 

ഒരേ സ്വത്വബോധത്തിന്ട്്റെ കണ്ണിലൂടെ കാണാൻ കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ 

കവിതയ്ക്ക് കഴിഞ്ഞിരുന്നു. എന്നാല് ആ കവിയതയ്ക്കുകത്ത് പ്രത്യക്ഷലെടുന്ന 

ഭിന്നമായ മറ്റൊരു മനുഷ്യരാശിയുണ്ട്. അതൊരിക്കലും ഒരു 

ആശക്കൂട്ടമായിരുന്നില്ല. വളരെ ചെറിയത് എന്ന് തോന്നികീക്കുന്നതും എണ്ണത്തില് 

കുറഞ്ഞതും പ്രതിനിധാനപരം എന്ന് വിശേഷിലീക്കാവുന്ന തരത്തില്ലമുള്ള ഒരുതരം 

മനുഷ്യസാന്നിധ്യമാണ് അവ. ആ മനുഷ്യരില് അദ്ദേഹത്തിൽട്റെ 

സമീപദ്രതകാലത്തില് നീന്നും കണ്ടെടുക്കാനാ വുന്നവരുണ്ട്. അതോടൊചഖം 

മനുഷ്യരാശിയുടെ അബോധത്തിന്ട്റെ അകത്തുനിന്ന് പൂറലെടുന്നുവരുമുണ്ട്. 

കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കവിതയിലെ ഗാന്ധിയും വിവേകാനന്ദനും ടാഗോറും 

അത്തരം മനുഷ്യരാണ്; ക്രിസ്ത്രവും ബുദ്ധനും മഹാബലിയും അത്തരം 

സങ്കല്പങ്ങളാണ്. 

ഭ്രതകാലത്തില് നിന്ന് തല്ട്്റെ കവിതയുടെ കേന്ദ്രത്തിലേക്ക് മനുഷ്യരെ 

പ്രക്ഷേപിക്കുമ്പോള് മനുഷ്യനും മിത്തും തമ്മിലുള്ള അന്തരത്തെ കുഞ്ഞിരാമന് 

നായര് ഒട്ടും പരിഗണിക്കുകയില്ല. ഉദാഹരണത്തിന് മഹാബലി 
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അദ്ദേഹത്തിൽട്റെ കവിതയില് മിത്ത് ആയിട്ടല്ല പ്രത്ൃക്ഷകെടുന്നത്. 

അതുപോലെ മിത്തിക്കല് ഘടനയുടെ രീതിയില് ഐതിഹ്യങ്ങളിലുൂടെ മാത്രം 

സാമൂഹ്യ ജീവിതത്തില് അറിയകെടുന്ന കാളിദാസനുമായി ബന്ധാലെട്ട കഥകള് 

കുഞ്ഞിരാമന്നായര്ക്ക് മിത്ത് ആയിരുന്നില്ല. മിത്രം യാഥാര്ത്ഥ്യവും തമ്മില്, 

ജീവിതവും സ്വച്ഛവും തമ്മിലെന്നതു പോലെയോ, നിലാവും ചുണ്ണാമ്പും 

മാറികോവുന്നത് പോലെയോ കുഞ്ഞിരാമന്നായര്ക്ക് കവിതയില് 

മാറിക്ചോയിരുന്നു. സ്വത്വബോധം അവനവനില് പിളര്ക്ണ്ടാക്കുകയും കവിതയില് 

അത് പ്രധാന ഹേതുവാകുകയും ചെയ്യമ്പോള് സംഭവിക്കുന്നു രചനയുടെ 

അത്ഭുതമാണിത്. 

സാമൃഹ്യജീവിതത്തില് കൊളോണിയല് അധിനിവേശത്തിന്ഴ്റെ 

ആന്തരിക പീഡ കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കവിതയിലാണ് പ്രത്യക്ഷലെട്ടത്. 

'തന്നെ പെറ്റനാട് എന്ന് കവിതയില് സ്വന്തം നാടിനെക്കുറിച്ച് നിരന്തരം 

അഭിമാന ത്തോടെ അദ്ദേഹം ആവര്ത്തിച്ച കൊണ്ടിരുന്നു. 

വൈയക്തികാനുഭവത്തെ വ്യക്തിനിരപേക്ഷമായ തലത്തിലേക്ക് 

ഉയര്ത്തുന്നത് കാല്ലപനികകവിതയുടെ സവീശേഷമായ സ്വഭാവമാണ്. ആ 

നിലയില്കൊളോണിയൽല് സാംസ്കാരികാധിനിവേശത്തോട് എതിരിടുകയോ 

വിയോജില് പ്രകടിലിക്കുകയോ ചെയ്ത കൊണ്ടാണ് കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ 

കവിത സജീവമാകുന്നത് സ്വാതന്ത്യരത്തോടുള്ള അഭിനിവേശവും ദേശാഭിമാന 

ബോധവും കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കവിതകളില് അതിശക്തമായി നിലനിന്നു 

പോന്നു. അധിനിവേശത്തോടുള്ള കഠിനമായ രോഷമായി അത് പ്രകടികിക്കകെട്ടു. 

കൊളോണിയല് അധിനിവേശം ഭാഷയിലും സംസ്കാരത്തിലും പരമ്പരാഗതമായ 

മാനുഷികമുല്യങ്ങളിലം അത്യസാധാരണങ്ങളായ ജീവിതാദര്ശങ്ങളിലുമെല്ലാം 

കടന്നു കയറി ആക്രമിക്കുകയുണ്ടായി. അതുവഴി അത്തരം മൃല്യവ്യവസ്ഥകള് 

പലതും സാമൃഹ്യജീവിതത്തില് നിന്ന് നിഷ്കാസനം ചെയ്യകെടുന്നതായി 

കുഞ്ഞിരാമ൯നായ൪ ആശങ്കലെട്ടു. മാതൃഭാഷയോടും മാതൃഭാഷ നിലനില്ക്കുന്നു 

ജന്മദേശത്തോടുമുള്ള ആഴത്തിലുള്ള ആദരവ് കവിതയില് കുഞ്ഞിരാമന്നായര് 

വെച്ചപുലര്ത്തി. സംസ്കൃത ഭാഷാസാഹിത്യമായിരുന്നു കുഞ്ഞിരാമ൯നായരുടെ 

പഠന വിഷയം. സംസ്കൃത സാഹിത്യവും ഭാഷയും മലയാളം പോലെ തന്നെ 
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കുഞ്ഞിരാമന്നായര്ക്ക് അനായാസം വഴങ്ങിയിരുന്നു. അതുകൊണ്ട് തന്നെ 

കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കവിതകളില് പ്രവര്ത്തിച്ച ചേതന ഭാരതീയ സാഹിത്യ 

ത്തിൽട്റെ പൊതുവായ ചേതനയോട് ആധമര്ണ്യമുള്ളതാണെന്നു പറയാം. 

ഇരുപതാംനൂറ്റാണ്ടില്ട്്റെ തുടക്കത്തില് കവിത എഴുതിയ മലയാളത്തിലെ 

സുപ്രധാന കവികളെല്ലാം തന്നെ സംസ്കൃത ഭാഷയിലും സാഹിത്യത്തിലും 

അസാധാരണമായ പണ്തന്മാരായിരുന്നു. ആധുനികവിദ്യാഭ്യാസരീതിയെ 

അവരില് പലരും പരിചയകെടുന്നത് പോലും അനരാപചാരികമായിട്ടായിരുന്നു. 

അതു കൊണ്ട് തന്നെ അവരുടെ വിദ്യാഭ്യാസ സങ്ത്രദായം പരമ്പരാഗത 

രീതിയിലുള്ള സംസ്കൃതവും നാട്ടഭാഷയും ശീലിച്ച കൊണ്ടായിരുന്നു എന്ന് 

കാണാം. സംസ്കൃതം, NIGOGalo മുതല് അമരകോശം വരെ ഭാഷയും 

വ്യാകരണവും ശീലികിച്ചതിന് ശേഷം കാളിദാസന്രം മാഘനുമടക്കമുള്ള 

മഹാകവികളടെ രചനകളിലേക്ക് പഠനത്തെ വ്യാവര്ത്തികീക്കുകയായിരുന്നു 

അന്ന് പതിവ്. സ്വാഭാവികമായും രഷ്യമവംശം പോലെയൊരു കൃതി അന്വയിച്ച് 

അര്ത്ഥം പറയാൻ കഴിയുന്നത്ര പാകത്തില് എത്തിക്കഴിഞ്ഞാല് ഭാഷയെ 

മാത്രമല്ല ഒരു കാവ്യസംസ്മാരത്തെക്കൂടി അഗാധമായി പരിചയലെടാനും 

ആഴത്തില് പ്രയോഗി ക്കാനും ഒരാള് പൂര്ണ്ണസജ്ജനായിക്കഴിഞ്ഞിരിക്കും. 

ഇതോടൊലഖം നാട്ടഭാഷയിലുള്ള അയാളുടെ പ്രാവിണ്യം നിരന്തരമായി 

പരീക്ഷിക്കചെടുകയും ബാല്യപ്രായം പീന്നിടുമ്പോഴേക്കും അയാളിലെ കവി 

തികഞ്ഞ ശില്ലബോധവും ഭാവഭദ്രതയും കൈവരിക്കുകയും ചെയ്യം. 

പത്തൊൻപതാം നആൂറ്റാണ്ടിൻട്റെ അവസാനത്തോടു കൂടി മലയാളത്തിന്ല്റെ 

സാമൂഹ്ൃരംഗത്തും സാഹിത്യരംഗത്തും സംഭവിച്ച ഒരു പ്രധാന മാറ്റം ഇംഗ്ലീഷ് 

വീദ്യാഭ്യാസ സഞ്്രരായം സമഗ്രമായി അവതരിലകിക്കലെട്ടു എന്നതാണ്. 

നേരത്തെ സൂചിലിച്ച ഭാരതീയമായ വിദ്യാഭ്യാസ സങസ്ത്രദായത്തില് വീദ്യാഭ്യാസം 

ചെയ്യുകയും അതോടൊലഖം ഫ്യൂഡല് വ്യവസ്ഥിതിയുടെ സാമ്പത്തിക സാധ്യതകള് 

ഉപയോഗിച്ച് ഇംഗ്ലീഷ് വിദ്യാഭ്യാസ സസമ്്രദായത്തിൽട്റെ തുറസ്സുകള് 

സ്വന്തമാക്കുകയും ചെയ്തവരായിരുന്നു ഇവരില് പലരും. തിരുവിതാംകൂര് 

രാജവംശത്തിന്ട്്റെ പിന്തുട൪ച്ചക്കാരും ആ രാജവംശത്തിലെ കവികളും അവരെ 

പിന്തുടര്ന്നു മറ്റ കവികളം സൃഷ്ടിച്ച ഒരു സങ്കരസംസ്കൃതി 
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സാംംസ്കൃതഭാഷയെയും ഇംഗ്ലീഷിനെയും ഒരേ പോലെ സ്വീകരിക്കുകയും 

പ്രയോഗക്ഷമമാക്കി നിലനിര്ത്തുകയും ചെയ്ത. ഭാഷയ്ക്കും സാഹിത്യത്തിനും 

അതുണ്ടാക്കിയ തുറണ്സ് വളരെ വലുതായിരുന്നു. കേരളവര്മ്മ 

വലിയകോയിത്തമ്പുരാനരും ഏ ആ൪ രാജരാജവരമ്മയും ഉള്ളരും അടക്കമുള്ള ആ 

വലിയ സംഘം കുമാരനാശാനി ലെത്തി നിന്നു. ഗദ്യസാഹിത്യത്തിലാകട്ടെ 

പത്തൊൻപതാം നൂറ്റാണ്ടിൽ്റെ അവസാന ദശകങ്ങളില് ഒ ചന്തുമേനോനെ 

പോലെയുള്ളവര് മലബാറിലും സി വി രാമൽപിള്ളയെ പോലെയുള്ളവര് 

തിരുവിതാംകൂറിലും ഇതേ അവസ്ഥ സൂക്ഷിച്ച. നാട്ടെഴുത്തശാനായിരുന്നു 

കുമാരനാശാൻ ഇംഗ്ലീഷ് സ്വായത്തമാക്കുകയും 1804ല് വില്ല്യം വേഡ്സ്വര്ത്ത് 

നിര്വ്വചിച്ച കാല്ലനികകവിതയുടെ കൃത്യമായ പ്രതിനിധാന മായി 

മലയാളകവിതയെ  മാറ്റിയെടുക്കുകയും ചെയ്തു. ആധുനികവീദ്യാഭ്യാസ 

ത്തില്ല്റെ സംസ്മാരത്തിലൂടെ കുമാരനാശാന് കരസ്ഥമാക്കിയ ആ വഴി 

ചങ്ങന്പുഴയില്പം വൈലോകിള്ളിയില്ും ആധുനിക ഒെപചാരിക 

വീദ്യാഭ്യാസത്തില്ദ്റെ വഴിയായി ശക്തിലെട്ടു. ആ ധാര കൂടുതല് ശക്തമായി 

മുന്നോട്ട് പോയി. അചോഴും ഗുരുകുല സസ്്രദായപ്രകാരമുള്ള നാട്ടുപള്ളിക്കൂട 

വിദ്യാഭ്യാസത്തിൽട്റെ സംസ്കാരം മലയാളത്തിന്ട്റെ കവിതയില് നിന്ന് 

പൂര്ണ്ണമായും കൊഴിഞ്ഞു പോവുകയുണ്ടായില്ല. പാരമ്പര്യനിഷ്ടമായ 

വീദ്യാഭ്യാസത്തിന്ട്റെ വഴിയില് പ്രവര്ത്തിക്കുകയും അതുവഴി കവിതയെ 

സ്വായത്തമാക്കുകയും അനുഭൂതി തീവ്രമായി കവിതയെ ആവിഷ്കരിക്കുകയും 

ചെയ്തു കുഞ്ഞിരാമന്നായരും ഇടശ്ശേരിയും ഇക്കാര്യത്തില് പ്രത്യേക 

ശ്രവായര്ഹിക്കുന്നു. ഇയൊരു പ്രതലത്തിലാണ് കുഞ്ഞിരാമൻ നായരുടെ 

കവീതകളിലെ മാതൃഭാഷയോടുള്ള ആഴത്തിലുള്ള ആദരവും ഇംഗ്ലീഷ് വിദ്യാഭ്യാസ 

രീതിയോടുള്ള വിയോജിക്ടും കൊളോണിയല് വിരുദാതയോടുള്ള വിയോജിക്ും 

തിരിച്ചറിയേണ്ടത്. 

കുഞ്ഞിരാമൻ നായരുടെ കവിതയെ പ്രമേയപരമായി എളലത്തില് 

വര്ശ്ഗീകരിക്കാന് കഴിയും. അത്തരത്തിലൊരു വര്ഗ്ഗീകരണം കുഞ്ഞിരാമന് 

നായരുടെ വിപുലമായ കാവ്യസഞ്ചയത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കി നടത്തുമ്പോള് 

കാവ്യസഞ്ചയം പ്രതിലോമകരമായ സൂചനകള് കൊണ്ട് ചുരുങ്ങിലോയിട്ടുണ്ട് 

എന്ന് കാണാനാകും. അത്തരമൊരു സൂചനയായിരുന്നു കുഞ്ഞിരാമൻനായർക്ക് 
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ലഭിച്ച ഭക്തകവി എന്നു പട്ടം. അദ്ദേഹത്തിന് ലഭിച്ച പുരസ്മാരങ്ങളുടെ കൂട്ടത്തില് 

പാലക്കാട് രാജാവ് നല്കീയ പുരസ്മാരമായിട്ടാണ് ഭക്തകവി എന്ന പട്ടം ആദ്യം 

പ്രത്യക്ഷലെടുന്നത്. പിന്നീടത് അദ്ദേഹത്തില്ട്റെ കവിതയിലെ ക്ഷേത്രകേന്ദ്രിത 

ബിംബങ്ങളെ മുന്നിര്ത്തി പ്രതിലോമ സബ്വഭാവമാര്ജ്ജിക്കുകയാണുണ്ടായത്. 

ആയതിനാല് ഒരു പ്രദേശത്തില്ട്റെ സ്വത്വമുദ്രകള് എന്നു നിലയിലാണ് 

കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കവിതയിലെ പ്രമേയാധിഷ്ടിതമായ 

വര്ശ്ഗീകരണത്തിന്ട്്റെ സാധ്യതകള് അവ്വേഷിക്കേണ്ടതെന്ന് തോന്നുന്നു. 

3.4 

കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കാവ്യലോകത്തെ പ്രമേയപരമായി 

വര്ശ്ഗീകരിക്കു മ്പോള് കാവ്യസങ്കല്ലം, പ്രകൃതിബോധം, സ്വത്വബോധം, 

കാവ്യബോധം, പാരിസ്ഥിതികാവബോധം, കാര൪രഷിക സാംസ്മാരികാവബോധം, 

ആത്മപീഡനം, പാരമ്പര്യാവബോധം, സാമൂഹിക വിമര്ശം, വര്ത്തമാനകാല 

രാഷ്ട്രീയവബോധം, ദാര്ശനികത, ദേശീയതാവബോധം, പ്രണയം, 

ആചാരരനഷ്ഠാന ഉത്സവങ്ങള്, ഭക്തി എന്നിങ്ങനെ പതിനഞ്ച് രീതിയില് 

വര്ശ്ഗീകരിക്കാവുന്നതാണ്. ഇങ്ങനെ വര്ഗ്ഗീകരിക്കുമ്പോഴും ഓരോ വിഭാഗത്തിലും 

എഴുതകെട്ട കവിതകള് ആ പ്രമേയത്തിനകത്ത് മാത്രം ഒതുങ്ങി 

നില്ക്കുന്നവയാണ് എന്ന വിവക്ഷയില്ല. എന്നാല് കവിതയുടെ പ്രമേയാന്തരീക്ഷം 

നിലനില്ക്കുന്നത് ഇവയിലേതെങ്കിലു മൊന്നിന്ട്്റെ പൂര്ണ്ണമായ 

പിൻബലത്തിലായിരിക്കും എന്ന സവിശേഷതയാണ് ശ്രദ്ധോയം. 

ധാരാളം കവിതകള് എഴുതിയതുകൊണ്ട് കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ 

കവിതയിലെ വൈവിദ്ധ്യം ഒറ്റനോട്ടത്തില് വെളികെടുകയില്ല. എന്നാല് 

വൈവിദ്ധ്യം കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കവിതയുടെ വലിയ പ്രത്യേകതയായിരുന്നു. 

ധാരാളമായി എഴുതി എന്നത് ഒരു പരിമിതിയായി അദ്ദേഹത്തിന്്റെ കവിതയുടെ 

വായനയെ ബാധിച്ചിട്ടുണ്ട്. കുഞ്ഞിരാമ൯നായരുടെ കവിതകൾ ഒരേ പ്രമേയം 

ആവര്ത്തിക്കുന്നു എന്നും ഒരേ കാവ്യാവിഷ്കരണരീതി പിന്തുടരുന്നു എന്നും ഒരേ 

കാവ്യഭാഷ സൂക്ഷിക്കുന്നു എന്നുമുള്ള വിമര്ശങ്ങള്ക്കുള്ള സാദ്ഥ്യതകള് അങ്ങനെ 

രൂപകെട്ടതാണ്. സൂക്ഷ്മമായി പരിശോധിക്കുമ്പോള് പ്രമേയവൈവിദ്ധ്യവും 
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ആവിഷ്കാര വൈവിദ്ധ്യവും കുഞ്ഞിരാമന്നായര് കവീതയുടെ ജൈവ 

സ്വഭാവത്തിന്ട്്റെ ഭാഗമാണ് എന്ന് കാണാം. 

3.4.1 കാവ്യസങ്കല്ലം 

വ്യക്തവും വ്യതിരിക്തവുമായ കാവ്യസങ്കലല്ലമമാണ് കുഞ്ഞിരാമന് 

നായരുടേത്. അദ്ദേഹത്തിന്്റെ സമകാലീനരായ ജി ശങ്കരക്കുറുക്, ചങ്ങമ്പുഴ, 

വൈലോദലകിള്ളി, ഇടശ്ശേരി, ബാലാമണി അമ്മ എന്നീ കവികള്ക്കൊലം 

സുദ്ദഡടവും സുവ്യക്തവുമായ ഒരു കാവ്യസങ്കലം 

കുഞ്ഞിരാമന്നായര്ക്കുണ്ടായിരുന്നു. കാല്ലനികവും നീര്മമമല്ലാത്തതമായ 

ഒരവബോധമായിരുന്നു കുഞ്ഞിരാമന് നായര്ക്ക് കവിത. 'കാവ്യദേവത് 

എന്നാണ് കവിതയെ കുഞ്ഞിരാമന്നായര് വിശേഷികിച്ചത്. ഈയൊരു 

വിശേഷണം അദ്ദേഹത്തിന്്റെ കവീതയിലും ജീവിതത്തിലും ആദ്യാവസാനം 

സ്വീകരിച്ചിരുന്ന. തൻഗ്റെ ജീവിതം 'നിത്ൃകന്യകയായ കാവ്യദേവത്യെ 

തേടിയുള്ള അവസാനമില്ലാത്ത നടത്തമാണെന്ന് അദ്ദേഹം ആവര്ത്തിച്ച് 

വ്യക്തമാക്കി. ഈ നടത്തത്തില്ട്്റെ സൂചനയാണ് ഒന്നാമത്തെ ആത്മകഥയായ 

കവിയുടെ കാല്ാടുകള് (2002) എന്ന പുസ്തകവും അതിൽട്റെ തലക്കെട്ടും. 

രണ്ടാമതൊരു ആത്മകഥാസഞ്ചയം എഴുതിയചോൾള് ഗനി്തൃകന്യകയ തേട/ 

(2020) എന്നായിരുന്നു പുസ്തകത്തിൽട്റെ തലക്കെട്ട്. ആത്മകഥകളില് 

കുഞ്ഞിരാമന്നായര് തന്്റെ ജീവിതത്തിലെ വലുതും ചെറുതുമായ സംഭവങ്ങളെ 

ആഖ്യാനം ചെയ്യെത്തിച്ച. 

ജീവിതത്തിലെ സംഭവങ്ങളുടെ ആകത്തുകയാണ് കുഞ്ഞിരാമന്നായര൪ക്ക് 

കവീത. ഓരോ നിമിഷവും സംഭവീച്ചകൊണ്ടിരിക്കുന്ന നേര്ത്ത നേര്ത്ത സംഭവ 

ഗതികളെ കുഞ്ഞിരാമന്നായര് കവിതകൊണ്ട് ആവിഷ്കരിച്ച. അത്തരത്തിലുള്ള 

ഓരോ സന്ദര്ഭത്തിലും അദ്ദേഹം ആവര്ത്തിച്ച് പരിശോധിച്ചത് താനും തല്ടദ്്റെ 

കവിതയും മുഖാമുഖം നില്ക്കുന്നത് താൻ ഉപാസിക്കുന്നു കാവ്യദേവതയുടെ 

മുന്നില് തന്നെയാണൊ എന്നതായിരുന്നു. ആ തരത്തില് അനന്തമായ 

അന്വേഷണ മായിരുന്നു കുഞ്ഞിരാമന്നായര്ക്ക് കവിത. 

ഈ അന്വേഷണത്തില് സനന്ദര്യമായിരുന്നു കുഞ്ഞിരാമന്നായര്ക്ക് 

മുന്നിലുണ്ടായിരുന്ന ഏകവും പ്രധാനകെട്ടുതുമായ മാനദണാം. ഭാരതീയ 
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കവീതയുടെ സനന്ദര്യാത്മകമായ എല്ലാവിതാനങ്ങളെയും ആഴത്തില് അനുഭവി 

ച്ചറിഞ്ഞിരുന്ന കുഞ്ഞിരാമന്നായര്ക്ക് തന്ട്റെ കവിതയുടെ സനൌന്ദര്യതലത്തെ 

ക്കുറിച്ച് വീട്ടുവീഴ്ച്ചയില്ലാത്ത നിലപാടുകളുണ്ടായിരുന്നു. ഈ കാവ്യാവബോധത്തെ 

ആദ്യകാല കവീത മുതല് 1978ല് എഴുതിയ ഒകാടുത്ത് മുടിഞ്ഞ മാര'എന്ന കവീത 

വരെ കുഞ്ഞിരാമന്നായ൪ സസൂക്ഷ്മം പരിപാലിച്ച് പോന്നിട്ടുണ്ട്. 

കുഞ്ഞിരാമൻനായരുടെ കാവൃശില്ലം ഈ സരന്ദര്യാവബോധത്തില്ഃറെ 

പ്രധാനലെട്ട അടയാളമായിരുന്നു. സംസ്കൃതസാഹിത്യത്തില് ആഴത്തിലും 

പരകില്പമുള്ള ജ്ഞാനമുണ്ടായിരുന്ന കുഞ്ഞിരാമന്നായര് അസുഷ്ടുല് ഒഴികെയുള്ള 

സാംസ്്കൃതവൃത്തങ്ങള് അപൂര്വ്വമായി മാത്രമാണ് ഉപയോഗിച്ചിട്ടുള്ളത്. ഭാഷാ 

വൃത്തങ്ങൾ ഉപയോഗിക്കുമ്പോള് അവയുടെ മാത്രാവിന്യാസക്കണക്കനുസരിച്ചള്ള 

നിയമങ്ങള്ക്കകുറം ഒരു സ്വ്വാച്ഛന്യധം അനുരഭവികീക്കാന് അദ്ദേഹത്തിന് 

കഴിയുന്നുണ്ട്. കാവ്യരൂപത്തിലുള്ള അദ്ദേഹത്തില്:റെ അടിയുറച്ച ആത്മബോധ 

ത്തിന് മുല്താം വയസ്സില് എഴുതിയ കവിത എന്ന ആറ് അസുഷ്ടുല് ശ്ലോകങ്ങള് 

തെളിവുതരും. തൻറ്റെ കാവ്യസങ്കല്ലത്തെ ആറ് ശ്ശോകത്തിനകത്ത് 

മന്ദ്രസ്ഥായിയില് ആലപിച്ച വയ്ക്കും പോലെ ആവിീഷ്കരിച്ചിരിക്കുകയാണ് 

കുഞ്ഞിരാമന്നായര്. 

വിണ്ണിന് വെളിച്ചം പടരും 

മന്നിന് രംഗത്തിലെങ്ങുമെ 

കാലില് ചിലനമ്പൊലിയോടും നീ 

നൃത്തം ചെയ്യന്നു സുന്ദരി 

പൂര്ണ്ണചന്ദ്രനുദിക്കുമ്പോള് 

നില്ല്റെ പുഞ്ചിരിയോര്ക്ച ഞാന് 

ഉഷസ്സിന്ഃ്റെ പതക്കത്തില് 

തനിതങ്കനിറത്തെയും 

ശബ്ദജാലത്തിലുണ്ടകോള് 

നിന്ദ്റെ വീണാമണിസ്വനം 

AAA MANAG Dado 

ഹൃദയത്തിൻ വിശുദ്ധിയും 
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മണം വീശുമിളം കാറ്റില് 

നില്ല്റെ വീര്കിന് സുഗന്ധവും 

ചന്ദരാര്ക്കരില് കാണ്മു നിന്ട്റെ 

മിന്നും നയന ശോഭയും 

വികാസോന്മുഖമാമാത്മ- 

നാദത്തിന് നളിനങ്ങളില് 

വിളങ്ങുന്നത് നീ ദേവി 

സച്ചിദാനന്ദരൂപിണി 

പ്രപഞ്ച ദ൪ര്ചണത്തിങ്കല് - 

കണ്ടു നീന്നഴകങ്ങനെ 

ആനന്ദമദിരാമത്തന് 

പാടുന്നു കവിയിങ്ങനെ. 

(2006:83) 

അനുഭവം കുഞ്ഞിരാമന്നായര് യൃഷ്ടിക്കുകയല്ല. അനുഭവങ്ങള് കുഞ്ഞിരാമന് 

നായര് എന്ന കവിയെ സൃഷ്ടിക്കുകയാണുണ്ടായത്. സൂക്ഷ്മതരങ്ങങായ ഈ 

അനുഭവങ്ങള് സജീവമായ മറ്റൊരു ചേതനയെയാണ് അന്വേഷിച്ചത്. ആ 

അന്വേഷണമാവട്ടെ രാവും പകലും ലുതുഭേദങ്ങളുമില്ലാതെ പൂരണ്ണ സമര്കിത 

ചേതസ്സ്റോടെ കാവ്യദേവത എന്നു പൊരുളന്വേഷിക്കുന്ന വൃത്തിയായി പരിണമിച്ച. 

ജീവിതവൃത്തി എന്നതിന് കാവ്യവ്വത്തി എന്ന് ഉത്തരം ലഭിക്കുന്ന തരത്തില് 

കുഞ്ഞിരാമന്നായരില് കവിത പ്രവര്ത്തിച്ചിരുന്നു. ആകാശവും ഭൂമിയും ചേര്ന്ന 

ഒരു പ്രതലത്തില് ചവിട്ടി, നിവര്ന്നു നില്ക്കുന്നു പൂര്ണ്ഠകായനായ ഒരു മനുഷ്യന് 

കണ്ടും കേട്ടും സ്തരര്ശിച്ചം രുചിച്ചം മണത്തും അറിഞ്ഞ ഏതൊരനരഭവത്തെയും 

കവിയുടെ പക്ഷത്തില് 'സച്ചിദാനന്ദസ്വരൂപിണി'യായ കാവ്യദേവതയുടെ 

സാന്നിദ്ധ്യമായി അദ്ദേഹം അനുഭവിച്ചറിഞ്ഞു. കവിത ഗൌരവതരമായി 

അദ്ദേഹത്തില് ആവേശിച്ച കാലം മുതല് മരണം വരെ ഇതില് നിന്ന് 

മാറ്റമുണ്ടായിരുന്നില്ല. 

കാവ്യദേവത എന്നത് നിത്യകന്യകയാണെന്നും അവള് കൈനീട്ടിയാല് 

തൊടാവുന്ന ദുരത്തില് വന്നു നീന്ന് നിരന്തരം കബളിലകിക്കുന്നു എന്നുമുള്ള 
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തീവ്രമായ നഷ്ടബോധം കുഞ്ഞിരാമൻനായരെ നിരന്തരമായി അലട്ടിയിരുന്നു. 

കവിതയെ ഉപജീവിച്ച മാത്രം നിലനിന്ന ഒരാളായിരുന്നു കുഞ്ഞിരാമന്നായര് 

എന്നതിന് ഈ ഉപാസനയാണ് തെളിവായി മുന്നോട്ട് വെക്കാനുള്ളത്. 

ആപാദചുവമധുരവും ആലോചനാമൃതവുമായ ഒന്നിനെ തേടി അലയുക 

യായിരുന്നു കുഞ്ഞിരാമന്നായര്. മനുഷ്യജീവിതത്തില്ട്്റെ 

നിത്ൃയസാധാരണമായ മാനദണ്ഡങ്ങളുപയോഗിച്ച് പരിശോധിക്കുമ്പോള് അത് 

ആശാസ്യമല്ല എന്ന് പറയേണ്ടി വരും. 

3.4.2 സ്വത്വബോധം 

തനിമയാണ് സ്വത്വം. തനത് സത്ത 'വ്യക്തിത്വം, തൽട്റേതെന്നു ഭാവം 

എന്നെല്ലാം സ്വത്വം എന്ന സംസ്കൃത ശബ്ദത്തിന് നിഘണ്ടു അര്ത്ഥം നല്കുന്നു. 

'സ്വ' എന്നു വിശേഷണത്തോടാണ് 'ത്വം' എന്നു ഭാവപ്രത്യയം ചേരുന്നത്. ബ്വ 

ഭാവം സ്വത്വാനുസ്മൃതം രൂപലെടുന്നു എന്നൊരു നിരീക്ഷണമുണ്ട്. ആ 

അര്ത്ഥത്തില് സാഹിത്യത്തില് സ്വത്വബോധവും സ്വത്വപ്രതിസന്ധിയും 

ആധുനികതാവാദ പ്രവണതകള്ക്കാചം ചര്ച്ച ചെയ്യലെട്ടിട്ടുമുണ്ട്. 

സ്വത്വത്തിൽട്റെ അയസ്ത്ിത്വത്തെക്കു റീച്ചള്ള ആലോചനാ വിശേഷങ്ങളില് 

മലയാളത്തി൯ട്റെ സാഹിത്യം എത്തുന്നതിനും മുമ്പ് വിവിധ സ്വത്വങ്ങളം വീവിധ 

കര്തൃത്വങ്ങളമായി പീരിഞ്ഞ് പോവുന്ന മനുഷ്യനെ കവിതയുടെ കേന്ദ്രത്തില് 

സ്ഥാപിച്ചത് പി കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കവിതയാണ്. 

മനസ്സും ശരീരവും ഭിന്നാവസ്ഥകളില് പ്രവര്ത്തിക്കുമ്പോഴാണ് സ്വത്വ 

ഘടനയില് പിളര്ദുകളുണ്ടാവുന്നത്. കാഞ്ഞങ്ങാട് ജനിക്കുന്ന കുഞ്ഞിരാമന് 

നായരുടെ സ്വത്വം ഒരു നേര്രേഖയില് വരക്കുമ്പോള് പട്ടാമ്പി സംസ്കൃത 

കലാലയത്തിലെ പുന്നശ്ശേരി നമ്പിയുടെ ശിഷ്യനെന്നും തഞ്ചാവൂര് സംസ്കൃത 

സര്വ്വകലാശാലയിലെ രെ വീദ്യാര്ത്ഥിയെന്നും കൊല്ലങ്കോട് രാജാസ് 

സ്ക്കൂളിലെ അദ്ധ്യാപകനെന്നും മുല്തോളം കവിതാസമാഹാരങ്ങളം നാടകവും 

ജീവചരിത്രവും രണ്ട് ആത്മകഥകളും ആത്മകഥാപരമായ കുറികുകളടങ്ങിയ 

മറ്റൊരു കൃതിയു മെഴുതിയ മലയാളത്തിലെ പ്രധാന കവികളിലൊരാള് എന്നു 

സ്വത്വങ്ങളിലൊതുങ്ങു മായിരുന്നു. 
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നാടുവാഴിത്തകാലഘട്ടത്തില് ജാതിസ്വത്വവും മതസ്വത്വവും വംശസബ്വത്വവും 

നിലനിന്ന സമൂഹത്തിലാണ് കുഞ്ഞിരാമന്നായര് ജീവിച്ചത്. അത്തരമൊരു 

കവീയുടെ സ്വത്വഘടന സൂക്ഷ്മമായി വീശദീകരിക്കാനാവില്ല. നാടുവാഴിത്ത 

ഘടനക്ക് ശേഷം മുതലാളിത്തഘടന അധികാരത്തിലേക്ക് വരുമ്പോള് 

വര്ഗ്ഗമായിരുന്നു രാഷ്ട്രീയമായി മുന്നിലേക്ക് വന്നത്. ആ നിലയില് രാഷ്ട്രീയമായി 

സംഘടിക്കാനും വിഘടിക്കാനുമുള്ള ഒരു ഉപകരണം (ഠം!) എന്നതിനപ്പുറം 

കവിയുടെ എഴുത്തിന്ട്്റെ രാഷ്ട്രീയത്തെ പരിശോധിക്കാനുള്ള സനന്ദര്യാത്മക 

ഉപാധീയായി ഇവിടെ സ്വത്വത്തെ പരിഗണിക്കേണ്ടതണ്ട്. ഗ്രാംഷിയന് 

ചിന്താപദവാതി ഉപയോഗിച്ച കൊണ്ട് ഈ ഘടകത്തെ വിശദീകരിക്കാനാവും. 

സ്വത്വബോധം സൃഷ്ടിക്കുന്ന രാഷ്ട്രീയത്തിലേക്ക് മാര്ക്കിസത്തില് നിന്ന് ഒരു വഴി 

ഗ്രാംഷി സൃഷ്ടിക്കുന്നുണ്ട് (അന്റോണിയോ ഗ്രാംഷീ:2017). സാമ്പത്തിക 

ഉത്പാദനത്തെ മുന്നിര്ത്തി ഒരു സാമ്പത്തിക വിശകലനരീതി നിര്മ്മിക്കുക 

യാണ് പൊതുവെ ക്ലാസ്ണിക്കല് മാര്ക്സിസം ചെയ്തത്. ഉള്ളവനെന്നും ഇല്ലാത്തവ 

നെന്നും മുതലാളിയെന്നും തൊഴിലാളിയെന്നും വര്ഗ്ഗീകരിച്ച് ദ്വന്ദ്വം 

സൃഷ്ടിക്കുമ്പോള് ആ ദ്വന്്വത്തിനകത്ത് വര്ഗ്ഗലപരതക്കക്ടറം എന്തെല്ലാമുണ്ട് എന്ന് 

പരിശോധിക്കാന് ക്ലാസ്ണിക്കല് മാര്ക്സിസം തയ്യാറായില്ല. ഇത്തരമൊരു 

സന്ദ൪രഭത്തില് സംസ്കാരം എന്നു ഘടകം പ്രവര്ത്തിക്കുന്നതെങ്ങനെ എന്ന് 

വീശദീകരിച്ചകൊണ്ട് സംയസ്മാരത്തെ വര്ഗ്ഗസമരത്തിന്റെ മേഖലയെന്ന് 

ഗ്രാംഷീ തിരുത്തിലറയുന്നുണ്ട്. 

കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കവിതയില് തീവ്രമായൊരു ദേശീയബോധം 

അടങ്ങിയിട്ടുണ്ട്. ഈ ദേശീയ ബോധത്തിനകത്താണ് നിരവധി പിളര്കുകളള്ള 

അദ്ദേഹത്തിന്്റെ ബ്വത്വം അടങ്ങിയിരിക്കുന്നത്. സ്വത്വവാദവും സ്വത്വബോധവും 

ഒന്നല്ല എന്ന് തിരിച്ചറിയുന്നിടത്താണ് ഈ സകങ്ലല്വനം വിശദീകരണക്ഷമ 

മാവുന്നത്. സമൂഹ ശരീരത്തില് കൊളോണിയല് ആധിപത്യം സൃഷ്ടിച്ച 

ജനാധിപത്യം, സമത്വം, സ്വാതന്ത്യം എന്നീ സങ്കല്ലനങ്ങളെ പൊതുബോധത്തില് 

നിന്ന് വേര്കെടുത്തി ബ്വത്വബോധത്തിലേക്ക് ചേര്ത്തവെക്കുകയാണ് 

കുഞ്ഞിരാമന്നായര് ആ കാലഘട്ടത്തില് ചെയ്തത്. 

11/



സാമൃഹത്തില് ആധിപത്യമുള്ള ഒരു പൊതുബോധം എല്ലാ കാലഘട്ടങ്ങളിലും 

സജീവമായിരിക്കും. സാമ്പത്തിക രാഷ്ട്രീയ നിയന്ത്രണാധികാരമുള്ള സ്വത്വങ്ങളടെ 

മിശ്രണമാണ് ഈ പൊതുബോധം. സമൃഹത്തിൽട്റെ ഈ പൊതുബോധത്തോട് 

ഒരാളുടെ സ്വത്വബോധം യോജിച്ച് പോവാതെ വരുമ്പോഴാണ് സമൃഹവുമായി 

ഒരാള് സംഘര്ഷത്തിലാവുന്നത്. കുഞ്ഞിരാമന്നായര് സമൃഹത്തിൽഴ്റെ 

പൊതുബോധത്തിലേക്ക് തൻറ്റെ സ്വത്വബോധത്തെ വേറിട്ടു നിര്ത്തി ആ 

സംഘര്ഷത്തിലെ ആത്മപീഡയില് അഭിരമിക്കുകയാണ് ചെയ്തത്. കവിതകളില് 

ഈ നില സുഘടിതമായി തന്നെ തുടര്ന്നിരുന്നു എന്ന് കാണാം. 

3.4.3 കാവ്യാവബോധം 

സഞ്ചിത സംസ്മാരത്തില് നിന്നും ജീവിച്ച് പോരുന്ന സാമൂഹ്യ 

സംസ്കാരത്തില് നിന്നും രൂപലെടുന്നതാണ് ഒരു കവിയുടെ കാവ്യാവബോധം. 

മനുഷ്യകുലം രൂപം കൊണ്ട കാലം മുതല് അയാളടെ വര്ത്തമാനകാലം 

വരെയുള്ളതും മഹിതവും അല്ലാത്തതുമായ എല്ലാ അനുഭവങ്ങളുടെയും 

ആകത്തുകയാണ് സഞ്ചിതസംസ്കാരം. ഒരാശ നേരിട്ട അനുഭവങ്ങളും 

തലമുറകള്ക്കകുറത്തു നിന്ന് അയാളിലേക്ക് പകര്ന്ന്െത്തുന്ന അനുഭവങ്ങളം 

അയാളടെ ബോധമനസ്സിനെയും ഉപബോധമനസ്സിനെയും ഒരുപോലെ 

സ്വാധീനിച്ച കൊണ്ട് നിലനില്ക്കും. ഈ സഞ്ചയിക്കല് വഴി ഒരാള് 

ആർജിക്കുന്നത് എത്രയെന്ന് അയാളടെ സാമൂഹ്യജീവിതത്തിന്ട്റെ ആഴത്തിനും 

പരകീനും അനുസരിച്ച് വൃത്യാസകെടിരിക്കും. അയാളില് പ്രവര്ത്തിക്കുന്ന 

ജ്ഞാനതൃഷ്ണ സാമൂഹ്യബോധത്തില്ട്റെയും സാമൂഹ്യരാഷ്ട്രീയത്തിന്ട്്റെയും 

സ്വാധീനത, സഞ്ചിത മായവയെ ഏകാന്തതയില് അനുസ്മരിച്ച് 

പുനഃസൃഷ്ടിക്കാനുള്ള പ്രതിഭാസാന്നിദഠ്യം എന്നിവയെല്ലാം ചേര്ന്നാണ് ഒരു 

കവിയുടെ കാവ്യാവബോധം രൂപകെടുന്നത്. നിത്യസാധാരണക്കാരായ 

മനുഷ്യരിലും ഭാവന പ്രവര്ത്തിക്കുന്നുണ്ടെന്ന് വേര്ഡ്്സ്വര്ത്ത് 

നിരീക്ഷിക്കുന്നുണ്ട്. പക്ഷേ അത്തരം ഭാവനകള് നിരന്തരം 

ശീിഥിലമായിചകോവുന്നവയാണ്. ഏത് ജീവിതാവസ്ഥയിലും ശിഥിലമായിചോവാതെ 

ഏകാഗ്രമാവുന്ന വിഭാവനാശേഷിയാണ് കവികള്ക്കുള്ളത്. കുഞ്ഞിരാമന്നായര് 

അത്തരത്തില് വീിഭാവനാശേഷീയുണ്ടായിരുന്ന മലയാളത്തിലെ അപൂര്വ്വം 
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കവികളില് ഒരാളായിരുന്നു. കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ വിഭാവനാശേഷിയെയും 

ശക്തിയെയും ആഴമേറിയ കാവ്യാവബോധത്തെയും അനുയ്തരിച്ചെഴുതിയ ഒരു 

കവീതയില് അക്കിത്തം അദ്ദേഹത്തെ ആപാദചുവം കവി എന്ന് 

വിശേഷിധിക്കുന്നുണ്ട്. 

കുഞ്ഞിരാമന്നായര് കവീ എന്നു നിലയിലും വ്യക്തി എന്നു നിലയിലും 

ഒറ്റചെട്ട സാന്നിദധ്യമായിരുന്നു. ഒരു സാധാരണ സാമൂഹ്യജീവി അനുഷ്ഠിക്കുന്ന 

ജീവിതത്തിലെ മാമൂലുകള് ഒന്നും തന്നെ അദ്ദേഹം തൽലധ്്റെ ജീവിതത്തില് 

അനുഷ്ടിച്ചിട്ടില്ല. ക്രമപ്രകാരമുള്ള വിദ്യാഭ്യാസം, അതുവഴിയുള്ള തൊഴില് 

സമ്പാദനം, സാമുഹൃക്രമപ്രകാരമുള്ള വിവാഹം, സുസ്ഥിരമായ കുടുംബബന്ധാം 

സ്ഥാപീക്കല്, അത്തരം കുടുംബബന്ധാത്തിനകത്ത് നിന്ന് കൊണ്ട് സാമൂഹ്യ 

ജീവിതവുമായി സംവദിക്കാന് ശ്രമിക്കല്, ഈ സംവാദങ്ങളടെ ഫലമായി 

സഞ്ചിതാനുഭവങ്ങളെ കവിതയില് ആവിഷ്കരിക്കല് ഇവയൊന്നും തന്നെ 

കുഞ്ഞിരാമൻനായരുടെ ജീവിതത്തില് സംഭവിച്ചിട്ടില്ല. കുഞ്ഞിരാമന്നായര് 

സാംംസ്കൃത ഭാഷയിലും സാഹിത്യത്തിലും അഗാധ പണ്ഡിതനായിരുന്നു. അദ്ദേഹം 

പുന്നശ്ശേരി നീലകണ്ുശര്മയുടെ കിഴിലും പിന്നീട് മദ്രാസിലും വീദ്യാഭ്യാസം 

ചെയ്തിട്ടുണ്ട്. ഈ ശ്രമങ്ങള് ഓപചാരികമായി പൂര്ത്തിയാക്കാന് സാധിക്കാതെ 

പോവുകയും പരാജയലെടുകയും ചെയ്ത. ജീവിതത്തില് ഒന്നിലധികം 

വൈവാഹികബന്ധാങങ്ങളും എണ്ണമറ്റ ഇതര ബന്ധങ്ങളും അദ്ദേഹത്തിനുണ്ടായിട്ട 

ണ്ടെന്ന് അദ്ദേഹത്തിന്റെ ജീവചരിത്രകാരന്മാര് രേഖലെടുത്തിയിട്ടുണ്ട് (ആലങ്കോട് 

ലീലാകൃഷ്ണൻ:1998). സ്വസ്ഥവും സുദ്ൃവദവുമായ ഒരു വാസസ്ഥലം അദ്ദേഹത്തിന് 

ജീവിതകാലത്ത് ഉണ്ടായിരുന്നില്ല. ചരരാശിയായിരുന്നു കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ 

ജീവിതം എന്നാണ് വീശദീകരിക്കലെട്ടിട്ടള്ളത്. 1906ല് കാഞ്ഞങ്ങാട് ആരംഭിച്ച 

കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ ജീവിതം, 1978ല് തിരുവനന്തപുരം സീ പി സത്രം 

ലോഡ്ജില് അനാഥസമാനമായി അവസാനിക്കുകയായിരുന്നു. ഈ നിലയില് 

അവ്യവസ്ഥിതമായ വ്യക്തി ജീവിതമായിരുന്നു കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടേത്. 

എന്നാല് നിരന്തരമായി എഴുതിയിട്ടും ഒട്ടും തന്നെ അവ്യവസ്ഥിതമാവാതെ, 

അതിസൂക്ഷ്മമായ പദസന്നിവേശവും അത്യന്തം ഭദ്രമായ കാവ്യശില്ലരൂപ 

വത്കരണവും സുദ്ൃവദമായ ഭാവശില്ലവും കവിതയില് സൂക്ഷിക്കാന് കുഞ്ഞിരാമന് 

നായര്ക്ക് കഴിഞ്ഞു. കവിയായിട്ടല്ലാതെ, കാവ്യാവബോധത്തില്ഃറെ പ്രചോദിത 
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നിമിഷങ്ങളില് നിന്ന് മാറി നിന്ന് ജീവിക്കാന് കുഞ്ഞിരാമൻനായര്ക്ക് 

സാധിച്ചിട്ടില്ല. 

ഈ കാവ്യാവബോധത്തെ പ്രണയവും രതിയും പാപബോധവും 

ചേര്ന്നാണ് കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കവിതയില് നിര്ണ്ണയിച്ചത്. 

കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കവിതകള്ക്കകത്തെ പ്രണയം എതിര്ലിംഗത്തില്ലകെട്ട 

ഒരാളോടുള്ളതായിട്ടല്ല വെളികെടുന്നത്. അത് ശ്വസിക്കുന്ന വായുമണ്ഡലം മുതല് 

പുലര്ന്നു പോരുന്നു പ്രകൃതിയുടെ സമസ്ത അവസ്ഥകളെയും ഉള്ക്കൊള്ളുന്നു. 

'ചരാചര പ്രേമാഞ്ജനം' എന്ന് ഉള്ളൂര് പ്രേമസംഗീതം എന്ന കവിതയില് പറയുന്ന 

സങ്കല്പം കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കവിതയിലാണ് യാഥാര്ത്ഥ്യമായിട്ടുള്ളത്. ഒരു 

വാക്കിലോ വരിയിലോ ചരാചരപ്രപഞ്ചപ്രേമത്െെക്കുറിച്ച് കുഞ്ഞിരാമന്നായര് 

പ്രസ്താവി ക്കുന്നതായി പ്രകടമായി കാണുകയില്ല. പക്ഷേ അദ്ദേഹത്തില്ട്റെ 

കവിതയെ അതിൻൽല്റെ സമഗ്രാര്ത്ഥത്തില് പരിശോധിക്കുമ്പോള് തെളിഞ്ഞ് 

വരുന്ന ദര്ശനത്തില് കാവ്യാവബോധത്തില്ട്റെ ഈ തെളിഞ്ഞ നില 

ബോധ്യമാവുകയും ചെയ്യന്നു. 

3.4,4 പാരിസ്ഥിതികാവബോധം 

പരിസ്ഥിതി മലയാളകവിതയില് രാഷ്ടീയ ദാര്ശനിക പ്രശ്നമാവുന്നത് 

ഇരുപതാം നആൂറ്റാണ്ടിൽട്റെ ആദ്യപകുതിക്ക് ശേഷമാണ്. പരിസ്ഥിതിയെ രാഷ്ട്രീയ 

പ്രശ്ൂമായി നേരീടുന്നതിന് മുമ്പ് തന്നെ കേരളം എന്ന ഭ്ൂപ്രദേശത്തെയും 

കേരളീയപ്രകൃതിയെയും കാഴ്ച്ചയില് നിന്ന് ഒട്ടും ഭീന്നമല്ലാതെ കുഞ്ഞിരാമന് 

നായര് രേഖകെടുത്തകയാണ് ചെയ്തത്. കുഞ്ഞിരാമൻനായരുടെ കാലത്തും 

അതിനു മുമ്പും മലയാളകവിതയില് പ്രകൃതി ധാരാളമായി വര്ണ്ണിക്കചെടുകയും 

ആവിഷ്കരിക്കലെടുകയും ചെയ്തിട്ടുണ്ട്. ഭാവനാനിഷ്ടമായി രൂപകസ്വഭാവത്തില് 

പ്രതിനിധാനം ചെയ്യകെട്ടവയായിരുന്നു അവയെല്ലാം ചങ്ങന്പുഴക്കവിതയിലെ 

പ്രകൃതിബോധം ആ നിലയില് ഭാവനാനിഷ്ടമായിരുന്ന. രമണൻ അടക്കമുള്ള 

അദ്ദേഹത്തിന്്റെ കവിതയിലെ പ്രകൃതി കേരളീയ പ്രകൃതി ആയിരുന്നില്ല. 

ഇംഗ്ലീഷിലെ ഇടയവിലാപകാവ്യങ്ങളില് കാണുന്ന, മലയാളികള്ക്ക് വളരെ 

പെട്ടെന്ന് ബോദ്ധ്യലെടുന്നു തരത്തിലുള്ള ഒരു സസ്യപ്രകൃതിയായിരുന്നു അത്. 

'എവിടെ തിരിഞ്ഞൊന്ന് നോക്കിയാലും 'പൂത്ത മരങ്ങള് മാത്രം കാണുന്ന ഒരു 
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ഭ്രപ്രകൃതി കേരളത്തിനില്ല. പക്ഷേ കേരളീയപ്രകൃതിക്ക് അങ്ങനെയുമാവാൻ 

കഴിയുമെന്നു ഒരു വിഭാവനാശേഷി ആ കാലഘട്ടത്തിലെ കവിതക്ക് കൈവന്നി 

രുന്നു. പാശ്ചാതൃഭാഷകളില് അനക്ഷരനായിരുന്ന കുഞ്ഞിരാമന്നായര് 

പാശ്ചാത്യപ്രക്ൃതി ബോധത്തില് നിന്ന് ഭിന്നമായ പാരിസ്ഥിതികാനുഭവത്തെ 

യാണ് കവിതയില് രേഖചെടുത്തിയത്. കേരളത്തിന്ഴ്റെ തനത് 

സാസ്യപ്രകൃതിയെ മുഖാമുഖം കാണുകയായിരുന്നു കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കവിത 

ചെയ്തത്. കേരളത്തിന്റെ പ്രധാന ഭുതുക്കളായ വേനലും, വര്ഷവും സുക്ഷ്മ 

സാന്നിദധഥ്യങ്ങളായി വന്നുപോവുന്ന മറ്റ് നാല് ഭുതുക്കളം അവയെ ഏറ്റുവാങ്ങുന്ന 

കേരളത്തിലെ നദികളം ജലാശയങ്ങളും മലകളം മരങ്ങളും മണ്ണും അടങ്ങുന്ന 

പ്രകൃതി സഞ്ചയം കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കവിതയില് രൂപക ഘടനയുള്ള 

അമൂര്ത്ത സാന്നിദ്ധ്യങ്ങളായിരുന്നില്ല. പകരം കുഞ്ഞിരാമന്നായര് അനുഭവിച്ച 

സാസ്യപ്രകൃതി മനുഷ്യപ്രകൃതിയായി രൂപാന്തരകെടുകയായിരുന്നു. ഈ 

രൂപാന്തരപ്രാച്ണിയെ ആവിഷ്കരിക്കുന്നതിനായി ആ കാലഘട്ടത്തിലെഴുതിയ 

മറ്റെല്ലാ കവികളെയും അപേക്ഷിച്ച് ഭൂജുവും അനാര്ഭാടവുമായ ഒരു ഭാഷ 

കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കവിതയിലുണ്ടായിരുന്നു. ഈ വസ്തുത മലയാളകവിത 

ചര്ച്ച ചെയ്യാന് ശ്രമിച്ചകോഴെല്ലാം പാശ്ചാത്യ പാരിസ്ഥിതിക പ്രകൃതിബോധമാണ് 

പ്രധാനമായും ചര്ച്ചയില് വന്നത്. തന്്റെ മുന്നിലുള്ള പ്രകൃതി 'അഭീഷ്ടവര 

ദായിനിയായ ഒരു അമ്മസങ്കല്ലമമാണെന്ന് കുഞ്ഞിരാമന്നായര് ഉറച്ച 

വീശ്വസിച്ച. കൊളോണിയല് ജീവിതക്രമത്തിൽട്റെ അനിയന്രതിതമായ 

കടന്നുകയറ്റം ഈ മഹാസങ്ലല്ലത്തെയും അതിന്്റെ ഭാവിയേയും ബാധിച്ചേക്കും 

എന്നു ആശങ്ക എതൊരു മനുഷ്യനെയും പോലെ കുഞ്ഞിരാമന്നായരിലും 

ഉണ്ടായിരുന്നു. 

3.4.5 ആത്മപീഡനം 

കാല്ലനികകവിത പീഡാസക്തമായ മനസ്സില്്റെ പ്രതികരണം 

കൂടിയാണ്. എല്ലാ കലാവസ്തുക്കളിലും സൃഷ്ടികര്ത്താവിന്ട്റെ യുക്തി 

സൂക്ഷ്മമായി ഇടപെടാറുണ്ട്. കവിതയില് ക്രാഫ്റ്റിന്ട്റെ 

സൂക്ഷ്മബന്ധാത്തിലാണ് യുക്തിയുടെ ഇടപെടല് ഉണ്ടാവുന്നത്. എന്നാല് കവിത 

യുക്തിയുടെ കലയുമല്ല. ജീവിതത്തിലെ എല്ലാ യുക്തികള്ക്കും അല്ുറത്ത് കവി 

അനുഭവിക്കുന്ന ശക്തമായ ആത്മപീഡ്നത്തിൽദ്റെ അവശേഷിഷുകളാണ് 
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കവിതകള്. ജീവിക്കുന്ന ഒരു വ്യക്തി അയാളടെ ശരീരമെന്ന നിലയില് 

ഭരതികവും, മനസ്സ് എന്ന നിലയില് ഭാതികേതരമാവുന്നുണ്ട്. ശരീരത്തെ 

ഭനതികമെന്ന് വിളിക്കുമ്പോള് മനസ്സിനെ ആത്മീയം എന്ന് 

വേര്തിരിക്കുന്നതാണ് പൊതു രീതി. എന്നാല് ആത്മീയം എന്നാ പദത്തിന് 

സാങ്കല്രനപരമായ പരിമിതികള് ഉള്ളതുകൊണ്ട് ആത്മീയം എന്നതിനു 

പകരമായിട്ടാണ് ഭരതികേതരം എന്നാ പദം ഇവിടെ ഉപയോഗിക്കുന്നത്. 

മനസ്സിനും ശരീരത്തിനുമിടയില്, ഭനതികത്തിനും ഭനതികേതരയതയ്ക്കും ഇടയില് ഒരു 

കവീ ജീവിച്ച തീര്ക്കുന്നതാണ് അദ്ദേഹത്തിന്ല്റെ കാവ്യജീവിതം. ഭൌതികമായി 

ശരിരം കൊണ്ട് ചലിക്കുകയും ഉണ്ണുകയും ഉറഞുകയും തൊഴിലെടുക്കുകയും യാത്ര 

ചെയ്യുകയും കലഹിക്കുകയും പ്രണയിക്കുകയും രതിയിലേരലെടുകയും ചെയ്യന്ന 

മനുഷ്യന്റെ മനസ്സ് എന്ന ഭരതികേതര ഘടകം പലചോഴും മയനത്തിനും 

ഭ്രാന്തിനും ഇടയിലുള്ള ഒരു സന്തുലിതാവസ്ഥയെ അന്വേഷിക്കുന്നുണ്ടാകും. 

പുറംലോകത്തിന്ട്റെ കാഴ്ച്ചയില് നിത്ൃയസാധാരണക്കാരനായ ഒരു 

മനുഷ്യനായി നിലനില്ക്കെ അകംലോകത്ത് നടക്കുന്ന തീവ്രസംഘര്ഷങ്ങളെ 

വെളിലെടുത്താനാവാതെ, അവ നല്കുന്നു ആത്മപീഡനത്തെ ഉള്ളിലൊതുക്കുന്ന 

ആളാണ് കവി. അത്തരം സന്ദര്ഭങ്ങളില് കവി ജീവിക്കുന്നത് ക്രമരഹിതമായ ഒരു 

ജീവിതമാണെങ്കില് കവി അനുഭവിക്കുന്ന ആത്മപീഡനത്തിന്ഴ്്റെ 

അവസ്ഥാന്തരങ്ങള് വായനക്ക് പിടി തരികയില്ല. ഭയവും പീഡാനുഭവങ്ങളം 

ദുരന്തബോധവുമെല്ലാം കലയിലും ജീവിതത്തിലും കലര്ന്ന്, 

നിസ്സുഹായനായകോവുന്ന ഒരു പ്രതിഭയുടെ ആവിഷ്കരണങ്ങളായിരുന്നു 

കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കവിതകള്. 
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3.4,6 കാര്ഷികസാംസ്കാരികാവബോധം 

ഭ്രപ്രകൃതീയുമായി ബന്ധകെട്ടാണ് കേരളത്തില്ല്റെ തൊഴില് സംസ്കാരം 

രൂപലെട്ടത്. ക്രിസ്തുവര്ഷം ഒന്നു മുതല് അഞ്ചുനൂറ്റാണ്ട് വരെയുള്ള കാലം 

കേരളചരിത്രത്തില് സംഘകാലം എന്ന് അറിയലകെടുന്നു. സംഘകാലത്തെ 

ജനങ്ങളടെ പ്രധാന ജീവിതല്ചത്തി കൃഷിയായിരുന്നു. മലനാട്, ഇടനാട്, 

തീരപ്രദേശം എന്നു ഭൂമിശാസ്ത്രപരമായ വിഭജനം കൃഷിയുടെ വിപുലമായ 

സാധ്യതകളെക്കൂടിയാണ് വെളിലെടുത്തുന്നത്. ക്രിസ്തുവര്ഷം ഒന്നാം നൂറ്റാണ്ട് 

മുതല് ഏകദേശം പതിനൊന്നാം നൂറ്റാണ്ടിൽ്റെ അവസാനത്തില് കുലശേഖര 

സാമ്രാജ്യത്തിന്റെ അയ്തമയം വരെ കേരളത്തിന്ല്്റെ വൃത്യസ്ത ദേശങ്ങള് 

ഭരിച്ചിരുന്ന ചേരരാജാക്കന്മാരും ആയ്വംശവും ഉള്ലെടെയുള്ളവര് കൃഷീ 

തന്നെയാണ് പ്രധാന വരുമാന മാര്ഗമായി കണ്ടിരുന്നത്. വേണാട്, കുട്ടനാട്, 

കുടനാട്, പൂഴിനാട്, കര്ക്കനാട് എന്നിങ്ങനെ കേരളത്തിന്ട്റെ സാമൂഹ്യ രാഷ്ട്രീയ 

സ്വരൂപം പന്ത്രണ്ടാം നൂറ്റാണ്ടോടു കൂടി അഞ്ചായി വിഭജിക്കകെട്ടിരുന്നു. 

വാണിജ്യവും വാണിജ്യസങ്കേതങ്ങളും ഒൻപതാം ആൂറ്റാണ്ടിന്ട്റെ മദ്ധ്യം മുതലേ 

കേരളത്തില്ഴട്റെ ചരിത്രത്തില് രേഖലെടുത്തലെട്ടിട്ടുണ്ടെങ്കിലും CAOBODICO AO 

സാമൂഹ്യരാഷ്ട്രീയ സ്വരൂപം കാര്ഷിക ചൃത്തിയെ തന്നെയാണ് വരുമാനത്തിനായി 

പ്രധാനമായും ആശ്രയിച്ചിട്ടുള്ളത്. AD 842ല് അയ്യനടികള് തിരുവടികളുടെ 

തരിസാലള്ളി ശാസനം മുതല് വാണിീജ്യകേരളത്തിൽട്റെ പൊതുചിത്രം 

ചരിത്രരേഖകളോട് കൂടി ലഭ്യമാവുന്നുണ്ട്. എങ്കിലും ഈ കാലമൊട്ടൊക്കെ 

കാര്ഷിക വിളവിനെ അടിസ്ഥാനമാക്കിയാണ് സാമുഹൃജീവിതം മുന്നോട്ട് 

പോയതെന്ന് പിന്നീടുള്ള പല ശാസനങ്ങളും തെളിവ് തരുന്നുണ്ട്. 

മധ്യകാലഘട്ടത്തോടു കൂടി തെക്ക് വേണാടും കൊച്ചിയും വടക്ക് 

സാമൂതിരിയും കോലത്തുനാടും നാട്ടരാജാക്കന്മാരായി വാഴുകയും ഇവക്കിടയില് 

തന്നെ അമ്പതോളം ചെറുകിട നാട്ടുരാജ്യങ്ങൾ നിലനില്ക്കുകയും ചെയ്തിരുന്നു. 

പതിനഞ്ചാം ആൂറ്റാണ്ടിൽ്റെ അവസാനത്തോടു കൂടി കേരളത്തിലെത്തുന്ന 

വിദേശ ശക്തികള് ചെറുകിട നാട്ടരാജ്യങ്ങളുടെ രാഷ്ട്രീയ ഇടപെടലുകളില് 

ഉള്ലെടുകയും കൃഷിയിലൂടെ ലഭിക്കുന്ന വരുമാനത്തെ കേന്ദ്രീകരിച്ച് അധികാരം 

കയ്യാളന്ന രീതികള് ഉണ്ടാവുകയും ചെയ്തു. ഇരുപതാം നആൂറ്റാണ്ടില്ട്റെ ചരിത്രം 
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കൊളോണിയല് ശക്തികളടെ പീടിയിലമര്ന്ന കേരളത്തെ 

വെളികെടുത്തിത്തരുമ്പോള് പൊതു സാമൂഹ്യാവസ്ഥ നാടുവാഴിത്ത 

സങമ്ഥദായത്തിന്ട്റെയും അതുമായി ബന്ധാകെട്ു 

സാമുഹ്ൃരിതികളടേതുമായിരുന്നു. കേരളത്തിന്ട്്റെ നാടുവാഴിത്ത വ്യവസ്ഥിതി 

സാമ്പത്തികമായി ചലിച്ചിരുന്നത് കൃഷിയില് ഉന്നിയായിരുന്നു. ഭക്ഷ്യവീള 

കളായിരുന്നു അക്കാലത്തെ കൃഷിയുടെ പ്രധാന ആകര്ഷണം. മേല്പറഞ്ഞ 

വേണാട്, കുടനാട്, കുട്ടനാട്, പൂഴിനാട്, കര്ക്കനാട് എന്നീ വിഭജനത്തില് 

ഉള്ലെട്ട എല്ലാ പ്രദേശങ്ങളും നെല്കൃഷി പ്രധാന ഭക്ഷ്യവിളയായി സ്വീകരിച്ച 

സാമൃഹ ങ്ങളായിരുന്നു. സംഘകാലത്ത് ചോറായിരുന്നു പ്രധാന ഭക്ഷണം എന്ന് 

നിരീക്ഷിക്കലെട്ടിട്ടണ്ട് (രാഘവവാര്യര്, രാജ൯ ഗുരുക്കൾ:2013). അതിനര്ത്ഥം 

നൂറ്റാണ്ടുകളായി നെല്കൃഷിയെ ആധാരമാക്കിയുള്ള ഒരു ഭക്ഷ്യക്രമവും 

സാമൃഹ്യസാമ്പത്തികക്രമവും നിലനിന്നിരുന്നു എന്നാണ്. വീശാലമായ 

പാടശേഖരങ്ങള് സൂക്ഷിക്കുകയും ഈ പാടശേഖരങ്ങളെ ചുറ്റിപറ്റി ജീവിതം 

ക്രമലെടുത്തുകയും ചെയ്ത കാര്ഷിക സമൂഹമായിരുന്നു 1970കള് വരെ 

കേരളത്തില് നിലനിനിന്നിരുന്നത്. ഇരുപതാം ആറ്റാണ്ടിൽട്റെ 

ആദ്യദശകങ്ങള്ക്ക് ശേഷം ഈ സമൃഹം മറ്റുതരത്തിലുള്ള സാമ്പത്തിക 

പനഃക്രമീകരണങ്ങള് ക്കൊന്നും വിധേയമാവാതെ കൃഷിയും അതിന്്റെ 

സംസ്കാരവും പിന്തുടര്ന്ന് മുന്നോട്ട് പോവുകയായിരുന്നു. 

കേരളത്തിന്ട്റെ നവോത്ഥാന സാഹിത്യത്തില്ട്റെ കാലഘട്ടത്തില് 

ഗദ്യസാഹിത്യവും പദ്യസാഹിത്യവും പ്രമേയ സന്ദര്ഭങ്ങളെ കണ്ടെത്തിയത് 

കേരളത്തില്ട്റെ കാര്ഷിക സമൃഹത്തില് നിന്നാണ്. കാര്ഷിക കേരളം 

കര്ഷകരെന്നം കര്ഷക തൊഴിലാളികളെന്നും രണ്ടായി വിഭജിക്കകെട്ടീരുന്നു. 

കര്ഷകരില് തന്നെ ജന്മിമാരും പാട്ടകുടിയാന്മാരും ഉണ്ടായിരുന്നു. ജന്മിമാരില് 

തന്നെ വൻകിട ജന്മിമാരും ഇടത്തരക്കാരും മദ്ധ്യവര്ഗ്ഗത്തില് പെട്ടു ചെറുകിട 

ജന്മിമാരുമുണ്ടായിരുന്നു. കര്ഷക തൊഴിലാളികൾ ഭൂരിഭാഗവും അവ൪ണ്ണരും 

അടിസ്ഥാന വര്ഗ്ഗത്തില് പെട്ടവരും ആയിരുന്നു. ഇത്തരത്തിലുള്ള ഒരു 

സാമൃഹത്തിൽല് സാമൂൃഹ്യമെന്നും സാമ്പത്തികമെന്നും വീശേഷികിക്കാവുന്ന 

രാഷ്ട്രീയസാഹചര്യം സ്വാതന്തയപൂര്വ്വ കേരളത്തില് നിലവില് വന്നു 

കഴിഞ്ഞിരുന്നു. കാര്ഷിക കേരളം ഇരുപതാം ആൂറ്റാണ്ടിൽട്റെ മദധഠ്യത്തോടെ 
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വ്യക്തമായ വീക്ഷണങ്ങളുള്ള രാഷ്ട്രീയ കേരളം കൂടീ ആവുന്നുണ്ട്. 

ഇത്തരത്തിലൊരു കാര്ഷിക രാഷ്ട്രീയ കേരളീയ സംസ്കാരത്തിലാണ് 

കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കവിത പ്രത്യക്ഷലെടുന്നത്. 

തൊഴില്വ്യവസ്ഥ ഒരാവാസവ്യവസ്ഥയെയാണ് സൃഷ്ടിക്കുന്നത്. ആവാസ 

വ്യവസ്ഥകള് കാലങ്ങളോളം നിലനില്ക്കുന്ന ഒന്നാണ്. ചടുലവും സദാ 

ചലനാത്മകവുമാണ് ആവാസവ്യവസ്ഥകള്. അത് ചുറ്റുപാടുകളോട് നിരന്തരമായി 

സംവരിക്കുന്നുണ്ട്. പാരിസ്ഥിതികാവസ്ഥ (ട൦ഠടുടtന) എന്നു നിലയ്ക്ക് മാത്രമല്ല 

സാംസ്മാരികാവസ്ഥ എന്നു നിലയില് കൂടി ആവാസവ്യവസ്ഥയെ പരിഗണി 

ക്കേണ്ടതുണ്ട്. ആ നിലയില് കൃഷി സൃഷ്ടിക്കുന്ന ആവാസവ്യവസ്ഥ നൂറ്റാണ്ടുകളായി 

കേരളത്തില് നിലനിന്ന ഒരു വ്യവസ്ഥയുടെ കണ്ണി പൊട്ടാത്ത തുട൪ച്ചയായിരുന്നു 

എന്നു കരുതാം. കേരളീയ സമൂഹം യഥാര്ത്ഥത്തില് രൂപകെട്ടത് കൃഷി സൃഷ്ടിച്ച 

ആവാസവ്യവസ്ഥയില് നിന്നാണ്. വടക്കുനിന്ന് വിസ്ഥ്യപര്വ്വതവും, സഹ്യ 

പര്വ്വതവും കടന്നെത്തിയവരിലൂടെയാണ് കൃഷി എന്ന ഒരു സുസ്ഥിരസ്ഥാപനം 

രൂപകെട്ടതെന്ന് കേരളത്തെ സംബന്ധിച്ച ആത്രേോപോസിയൻ പഠനങ്ങള് 

പറയുന്നു. സ്വാഭാവികമായും കേരളീയ സമൃഹത്തില് രൂപകെട്ട സാംസ്കാരിക 

സ്ഥാപനങ്ങള് കൃഷി എന്നു പെര്മനല്്്റ് സെറ്റിൽമെല്ല്്റിനെ 

അടിസ്ഥാനലകെടുത്തി തന്നെ രൂപകെട്ടതാണ്. മതം ആ രീതിയില് രൂപകെട്ട ഒരു 

പ്രധാന സ്ഥാപനമാണ്ാ് (M G S Narayanon:2013). സനാതന ആര്യമതം 

നിലനിന്ന സമൂഹത്തില് ബുദ്ധമതവും ഏകദേശം സമാനകാലയളവില് 

ജൈനമതവും പ്രചരിക്കചെടുകയും പ്രബലമാവുകയും ചെയ്ത. ബുദ ജൈന 

മതങ്ങൾ ക്ഷയിച്ച തോടെ ആര്യസനാതനമതബോധത്തെ എട്ടാം നൂറ്റാണ്ടില് 

ശങ്കരാചാര്യരും അദ്ദേഹത്തിൽദ്റെ DOG പ്രഭാകരനും ഇടപെട്ട് പുതുക്കി 

നിശ്ചയിക്കുന്നതിലൂടെ കൃഷി എന്ന പ്രധാന സാമ്പത്തിക സ്രോതസ്സിനകത്ത് ഒരു 

മതഘടന സുസ്ഥിര മായൊരു സ്ഥാപനമായി മാറുകയാണുണ്ടായത്. ഇഈ 

പഴുതിലാണ് പിന്നീട് ക്രിസ്തുമതവും ഇ്ലാം മതവും കടന്നു വന്നത്. ഹിന്ദു 

മതമായി പരിവര്ത്തിക്കചെട്ട സനാതന ആര്യമതവും പില്ക്കാലത്ത് 

കേരളത്തില് പ്രബലമായി തന്നെ നിലയുറലിച്ച രണ്ട് സെമിറ്റിക് മതങ്ങളും 

സമൃഹത്തിന്ട്്റെ അടിസ്ഥാന സാമ്പത്തിക സ്രോതണസ്സായി അഭിമുഖീകരിച്ചത് 

കാര്ഷീക വ്യവസ്ഥയെത്തന്നെയായിരുന്നു. ഭിന്നമായ ദര്ശന പദ്ധതികളിലൂടെ 
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ഹിന്ദു, മുസ്ലീം, ക്രിസ്ത്യൻ മതവിഭാഗങ്ങള് കൃഷി എന്ന സാമ്പത്തിക സ്രോതസ്സിനെ 

അഭിമുഖീകരിച്ചകോള് മതഘടനയിലെ ദര്ശന വൈവിദ്ധ്യം 

സാമൃൂഹ്യഘടനയിലെ ജീവിതത്തില് പുലര്ത്താനായില്ല. പില്ക്കാലത്തും കേരളം 

മതേതരമായി നിന്നതിന്ട്്റെ കാരണം ഇതുതന്നെയാണ്. 

വ്യത്യസ്ത മതസ്ഥാപനങ്ങള് കാര്ഷികവ്വത്തിയെ 

സാമൂഹ്യജീവിതത്തിന്ഃട്റെ സാമ്പത്തിക മാര്ഗ്ഗമായി അഭിമുഖീകരിച്ചകോള് 

അവരുടെ ദര്ശന വൈവി ദ്ധ്യങ്ങള് ഏകീകരിക്കലെടുകയും അതുവഴി 

സാമൂഹ്യജീവിതത്തില് വൈജാത്യ ങ്ങളേക്കാള് സാജാത്യങ്ങള്ക്ക് സാധ്യതകള് 

രൂപകെടുത്തുകയാണ് ഉണ്ടായത്. എന്നാല് നാടുവാഴിത്ത സമ്ത്രദായത്തിന്ട്്റെ 

പൊതുസവര്ണ്ണഘടന സമൂഹത്തില് ശ്രേണീ ബന്ധങ്ങള് യൃഷ്ടിച്ച. 

സാമൃഹത്തിലെ സാമ്പത്തികവും സാമൂഹികവുമായ വ്യത്യാസങ്ങളെ അവ 

ക്രമീകരിക്കുകയും ചെയ്ത. മതഘടനകള്ക്കകത്തെ ജാതി വ്യവസ്ഥ സൂക്ഷ്മമായി 

പ്രവര്ത്തിച്ച ഇടമാണിത്. 

കാര്ഷികസംസ്കൃതി എന്ന സങ്കല്പനം മലയാളത്തില്ട്റെ 

സാഹിത്യവുമായി ചേര്ത്തുവച്ച് രൂപലെടുന്ന സന്ദര്ഭം ഇതാണ്. ഈ 

സന്ദര്ഭത്തെ എഴുത്തിന്ട്്റെ പശ്വാത്തലമായി സ്വീകരിച്ച കവികളം 

സാഹിത്യകാരന്മാരും ഉണ്ട്. പശ്ചാത്തലത്തിന് പകരം പ്രമേയമായി സ്വീകരിച്ച 

എഴുത്തുകാരുണ്ട്. വര്ഗ്ഗ സംഘരഷത്തിന്ല്റെ രാഷ്ട്രീയ മാനങ്ങളെ കാര്ഷിക 

വ്യവസ്ഥയുടെ രാഷ്ട്രീയവുമായി ബന്ധാലെടുത്തി സാഹിത്യരചന നടത്തിയവതുണ്ട്. 

എഴുത്തില് കാര്ഷിക സംസ്കൃതി എന്നു പദത്തിന്ട്്റെ ധഗ്വനിവിശേഷങ്ങളെ 

മുഴുവന് ഉള്ക്കൊള്ളന്ന കാവ്യലോകം മലയാളത്തില് സൃഷ്ടിച്ച നാല് പ്രധാന 

കവികള് ചങ്ങമ്പുഴയും വൈലോകിളളിയും കുഞ്ഞിരാമന്നായരും 

ഇടശ്ശേരിയുമാണ്. കാര്ഷിക സംസ്കൃതിയുടെ വര്ഗ്ഗബന്ധ രാഷ്ട്രീയമാണ് 

ഇടശ്ശേരിയുടെ കവിതയെ നിര്ണ്ണയിച്ച് പോന്നതെങ്കില് കാര്ഷീക സംസ്കൃതി 

സൃഷ്ടിച്ച ജീവിതത്തില്ട്റെ വിപുലവും സമഗ്രവുമായ എല്ലാ അടയാളങ്ങളും 

കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കവിതയെ നിര്ണ്ണയിക്കുകയും നിശ്ചയിക്കുകയും ചെയ്തു. 

3.4.7 പാരമ്പര്യാവബോധം 
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ഒരു ജനസമൂഹം ഏറെക്കുറെ അതിന്ഴ്റെ ഉത്ഭവകാലം മുതല് 

കാത്തസൂക്ഷി ക്കുകയും ഓരോ തലമുറകശള്ക്കക്ുറത്തേക്ക് കൈമാറുകയും 

ചെയ്യന്ന വിശ്വാസ ങ്ങളും ആചാരങ്ങളും അടങ്ങുന്ന 

സാമുഹ്യജീവിതസംഹിതയാണ് പാരമ്പര്യം. ഭാഷയും ഭക്ഷണവും വ്രസ്കവും ജീവിത 

ആവാസവ്യവസ്ഥയും അടക്കം സാമൂഹ്യജീവിതം കയ്യാളന്ന ഏതൊന്നിലും 

പാരമ്പര്യത്തിൽട്റെ അംശങ്ങളുണ്ട്. വിശ്വാസങ്ങളായും പെരുമാറ്റ രീതികളായും 

പാരമ്പര്യഘടകങ്ങള് സമൃഹത്തില് നിലനില്ക്കുന്നു. സാമൃഹ്യജീവിതത്തിന് ഒരു 

സുരക്ഷിതബോധം ഒരുക്കുകയാണ് പാരമ്പര്യം കൊണ്ട് സാധിക്കുന്നത്. 

ഭ്ൂരതകാലത്തില്ല്്റെ ഓര്മ്മകളെ പുനഃസൃഷ്ടിക്കുന്ന വിധത്തില് അരങ്ങേറുന്ന പല 

ആചാരങ്ങളം പാരമ്പര്യത്തിന്ട്റെ ഭാഗമായി മാറുകയും 

സാമൂഹ്യജീവിതത്തില്ട്്റെ കൂട്ടായ്മയെ നിലനിര്ത്തി ലോരുകയും ചെയ്യുന്നു. 

തലമുറകള് അനുഷ്ഠിച്ച പോരുന്ന ആചാരങ്ങളില് വ്യക്തികൾ മാറുന്നുണ്ടാകും. 

ആചാരാനുഷ്ഠാനങ്ങള് അടിസ്ഥാനമാറ്റങ്ങളില്ലാതെ നിലനില്ക്കുകയും ചെയ്യം. 

അതുവഴി ഭ്ൂരതകാലത്തിൽട്റെ ഓര്മ്മകള് വര്ത്തമാന കാല തലമുറയിലും 

സജീവമായി നിലനില്ക്കുന്നു. സംസ്കാരവും പാരമ്പര്യവും ഒന്നാണെന 

അര്ത്ഥത്തില് ഇടകലര്ത്തി പ്രയോഗിച്ച കണ്ടിട്ടുണ്ട്. എന്നാല് ഇവ 

അടിസ്ഥാനപരമായി വ്യത്യാസമുള്ള സങ്കല്പങ്ങളാണ്. ലോകത്തില്ഴഗ്്റെ 

ഏതൊരു കോണിലിരുന്നം ഏതൊരു പാരമ്പര്യത്തെയും ആർര്ജിക്കാനും 

പ്രയോഗിക്കാന്ദം പാകത്തിലാണ് സംസ്കാരത്തില്ട്റെ നില. ചില 

ആശയങ്ങളെയും ആചാരങ്ങളെയും സാമൂഹ്യവിശ്വാസങ്ങളെയും സംബസ്ധിച്ചള്ള 

മനുഷ്യൻട്റെ ചിന്താസരണിയാണ് സംസ്കാരം. അത് ഒരു കൂട്ടം മനുഷ്യരുടെയൊ 

ഒരു മനുഷ്യസമൃഹത്തിൻട്റെയൊ അറിവും വിശ്വാസങ്ങളും പെരുമാറ്റച്ചട്ടങ്ങളും 

നിയമസംഹിതകളുമെല്ലാം ചേര്ന്ന് രൂപലെടുന്നതാണ്. ചുരുക്കത്തില് ഒരു 

ജനതയെ സംബന്ധിക്കുന്ന എല്ലാ സാമുഹ്യവിശേഷങ്ങളെയും ചേര്ത്ത് സംയ്മാരം 

എന്ന് വിളിക്കാം. എന്നാൽ പാരമ്പര്യം അതല്ല. പാരമ്പര്യത്തെക്കുറിച്ച് 

പഠിച്ചെടുക്കാമെന്നല്ലാതെ അവയെ അനുഭവിച്ചറിഞ്ഞ് പിന്തുടരുക സാധ്യമല്ല. 

പാരമ്പര്യത്തെ പഠിച്ചറിഞ്ഞ് മനസ്സിലാക്കി അവക്കൊചം സഞ്ചരിക്കുക 

എന്നതാണ് ഏക പോംവഴി. അതുവഴി പാരമ്പര്യത്തെ സാംസ്കാരികമായി 

ഉള്ക്കൊള്ളാനാകും. എന്നാല് പാരമ്പര്യ വഴികളെക്കുറിച്ചള്ള ധാരണകള് 
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സുവ്യക്തമല്ലെങ്കില് ഒരിക്കലും അവയെ സാംസ്കാരികമായി 

കുട്ടിച്ചേര്ക്കാനാവുകയില്ല. 

കേരളത്തിന്റെ തനതായ സ്വഭാവസവിശേഷത എന്ത് എന്ന് അന്വേഷിക്കു 

ന്നിടത്താണ് കേരളീയ പാരമ്പര്യം എന്ന സങ്കല്പനം രൂപകെടുന്നത്. പ്രാഥമിക 

മായി ഭക്ഷണം, വ്രയസ്മം, പാര്കീടം എന്നിവയാണ് പാരമ്പര്യത്തില്ല്്റെ പ്രധാന 

ഘടകങ്ങള്. കേരളീയൻഠ്്റെ തൊഴിലുമായി ബന്ധാകെട്ട് കൃഷിയെ 

കേരളത്തിന്ഴട്്റെ പാരമ്പര്യതൊഴിലായി അംഗീകരിക്കാറുണ്ട്. സ്വാഭാവികമായും 

തൊഴിലുമായി ബന്ധലെട്ടുകൊണ്ടായിരിക്കും ഭക്ഷണവും വ്രയ്മവും പാര്കീടവും 

രൂപലെടുന്നത്. നെല്കൃഷി ആയിരത്തി തൊള്ളായിരത്തി എണ്പതുകള് വരെ 

പ്രധാന തൊഴിലും വരുമാന മാ൪ഗ്ഗവുമായിരുന്നു. അരി കൊണ്ടുണ്ടാക്കുന്ന കഞ്ഞി 

സാധാരണ ഭക്ഷണവും ചോറ് വിശിഷ്ട ഭക്ഷണവുമായിരുന്നു. പന്ത്രണ്ടാം നൂറ്റാണ്ട് 

മുതല് കേരളത്തിന്ട്റെ പാരമ്പര്യഭക്ഷണം എന്ന് വിശ്വസിച്ച് 

പോന്നിരുന്നതാണ് അരിഭക്ഷണം. എന്നാല് കേരളീയൻറല്റെ, സ്ത്രീയാവട്ടെ 

പുരുഷനാവട്ടെ തനതും പാരമ്പര്യറവുമായ ഭക്ഷണം എന്നത് ഒരു സങ്കലം 

മാത്രമാണ്. കേരളത്തില് പത്തൊൻപതാം നൂറ്റാണ്ടില് തിരുവിതാംകൂറില് നടന്നു 

ഒരു പ്രധാന സമരം അരയ്ക്മമുകളില് വയ്ര്രം ധരിക്കാനുള്ള CYylQes 

സ്വാതന്ത്യത്തിന് വേണ്ടിയുള്ള തായിരുന്നു. അതിനര്ത്ഥം ഒരു 

പൊതുവ്രസ്കധാരണരിതി കേരളത്തിനുണ്ടായിരു ന്നില്ല എന്നുതന്നെയാണ്. ഇന്നു 

കാണുന്ന പാരമ്പര്യവ്രസ്മം എന്നതിന് ആറോ ഏഴോ പതിറ്റാണ്ടില്ട്റെ 

ഭ്രതകാലമേ ഉള്ളവെന്ന് കാണാം. പാരകിടരീതികളും അങ്ങനെത്തന്നെ. 

കേരളീയ വാസ്തുശില്ലപാരമ്പര്യം എന്നത് മുന്നോ നാലോ നൂറ്റാണ്ടിൽട്്റെ 

പഴക്കം മാത്രം അവകാശലെടാവുന്നതാണ്. ഇരുപതാം നആൂറ്റാണ്ടിൽഴ്റെ 

അവസാന ദശകങ്ങളിലെത്തിയകോൾള് കേരളീയ വാസ്തരരീതി പൂര്ണ്ണമായും 

മാറിക്ചോയതിന് പീന്നില് വാസ്തരശില്ലത്തിന്ട്റെ പാരമ്പര്യഘടകങ്ങളേക്കാള് 

വാണിജ്യാവബോധത്തിന് അടീസ്ഥാനപരമായി പങ്കുണ്ട് എന്ന് വരുന്നു. 

കവിതയില് സംസ്കൃത കാവ്യപാരമ്പര്യത്തോടും ഇന്ത്യയുടെ ഉപനിഷത് 

സാംസ്കാരിക പാരമ്പര്യങ്ങളോടും കവീത്രയത്തിനു ശേഷം ഏറ്റവും സമരസകെട്ട് 

എഴുതിയ കവി കുഞ്ഞിരാമന്നായരായിരുന്നു. സമകാലികരായ മറ്റ കവികളെ 
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അപേക്ഷിച്ച് ഭാരതീയ പാരമ്പര്യത്തോട് വിധേയപൂര്ണ്ണമായ ഒരു രഞ്ചിക് 

കുഞ്ഞിരാമന്നായര്ക്കുണ്ടായിരുന്നു. ആധുനിക ഇംഗ്ലീഷ് വിദ്യാഭ്യാസത്തിൽട്റെ 

അഭാവം കൊണ്ടാണത് സംഭവിച്ചതെന്ന് തോന്നാമെങ്കിലും യഥാര്ത്ഥത്തില് 

വേദാന്ത ചിന്താപദാതിയിലും ലാരകിക സംസ്കൃത സാഹിത്യത്തിലുള്ള 

അഗാധമായ അറിവും സംസ്കൃത സാഹിത്യത്തിൽട്റെ സൌന്ദര്യത്തില് നീന്ന് 

മറ്റു ഭാഷാസാഹിത്യത്തിന്ട്റെ സന്ദര്യത്തിലേക്ക് ആസ്വാദനത്തിന്ട്റെ 

ചുവടുമാറാനുള്ള വ്ൃഗ്രതക്കുറവുമാണ് കുഞ്ഞിരാമന്നായരെ 

പാരമ്പര്യാവബോധത്തില് നിലയുറ കീക്കാന് ഇടയാക്കിയത്. 

3.4,8 ദേശീയതാബോധം 

സ്വാതന്ത്യപൂര്വവഭാരതത്തില് നാല് പതിറ്റാണ്ടോളവും സ്വാതന്തരനാന്തര 

ഭാരതത്തില് മൂന്ന് പതിറ്റാണ്ടിലേറെ കാലവും ജീവിക്കുകയും കവിതയില് 

പ്രവര്ത്തിക്കുകയും ചെയ്ത ആളാണ് കുഞ്ഞിരാമന്നായ൪. 1920 ന് ശേഷം 

കവിതയില് സജീവമാകുന്ന മലയാളത്തിലെ ഏതൊരു കവിയും ദേശീയ 

പ്രസ്ഥാന ത്തിലും അതുയര്ത്തുന്ന ദേശീയതാബോധത്തിലും 

ആകൃഷ്ടനാവാതിരുന്നിട്ടില്ല. വള്ളത്തോശക്കവിത സമം ദേശീയത സമം 

ഭാരതീയത എന്ന ഒരുത്തരം ഗാന്ധിയെ മുന്നിര്ത്തി കവിതയില് സൃഷ്ടിക്കകെട്ട 

കാലം കൂടിയാണത്. ആ അര്ത്ഥത്തില് ഇന്ത്യന് കവിത എന്ന സങ്കലത്തിലേക്ക് 

സാംംസ്കൃത ഭാഷയോ ടൊലഖം ഇന്ത്യയിലെ പ്രാദേശിക ഭാഷകള് വികസിച്ചതും ആ 

കാലഘട്ടത്തിലാണ്. മലയാളത്തിലും തമിഴില്ലം കന്നടയിലും മറാഠിയിലും 

ബംഗാളിയിലും ബോജ്പൂരി അടക്കമുള്ള ഹിന്ദിയുടെ വിവിധ ഭാഷാഭേദങ്ങളിലും 

ഇന്ത്യ എന്ന ഒരു വികാരം ഒരു രാഷ്ടീയബോധ്യമായി ആ കാലത്ത് വളര്ന്നിരുന്നു. 

മലയാളത്തില് വള്ളത്തോളിന് ശേഷം ശങ്കരക്കുറുകീില് സജീവമാകുന്ന ദേശീയതാ 

ബോധ്യങ്ങള് സമസ്ത അര്ത്ഥത്തിലും ഭാരതീയം എന്ന സംജ്ഞക്കകത്ക്ക് 

പുഷ്കലമാവുന്നത് കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കവിതയിലാണ്. അതിനിശിതമായ 

ആത്മാഭീമാന മായിരുന്നു ഇന്ത്യ എന്നാ വികാരത്തെ മുന്നീര്ത്തി 

കുഞ്ഞിരാമന്നായര് കൊണ്ടു നടന്നത്. ഇന്ത്യയുടെ സാംസ്കാരിക ഖനികളില് 

ഒരു ഘട്ടത്തില് വൈദിക സംസ്കൃതവും പ്രാകൃതവും പ്രാകൃതത്തിന്ട്്റെ 

ഭാഷാഭേദമായ പാലിയും ക്ലാസ്സിക്കല് സംസ്കൃത സാഹിത്യവും ചേര്ന്ന് സൃഷ്ടിച്ച 
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അതിസമ്പന്നമായ ഒരു ലോകത്െക്കുറിച്ചള്ള ആത്മബോധം ഇന്ത്യൻ 

ദേശീയതയെ മുന്നിര്ത്തി ആലോചിച്ചകോഴെല്ലാം കുഞ്ഞിരാമന്നായരില് 

കവിതയ്ക്കുള്ള ചാലകശക്തിയായി നിന്നു. അധിനിവേശത്തെ ആ നിലയില് 

കണ്ടാണ് കുഞ്ഞിരാമന്നായര് കവീതയില് അപലപിച്ചതും പ്രതിരോധിക്കാന് 

ശ്രമിച്ചതും. അധിനിവേശത്തിന്ട്റെ സാമൃഹ്യസാമ്പത്തിക രാഷ്ട്രീയ 

ചൃഷണങ്ങളേക്കാള് ഏറെ കുഞ്ഞിരാമന്നായരെ മഥിച്ചത് ഭാഷയടക്കമുള്ള 

സാംസ്കാരിക ഇടങ്ങളിലേക്കുള്ള വൈദേശികാധിപത്യ COICO 

കടന്നുകയറ്റമായിരുന്നു. പ്രാദേശികതയുടെ അതിലളിതവും 2983, QIAO) 

അടയാളങ്ങള് വൈദേശികാധിപത്യത്തില്ട്റെ പിടിയില് തകര്ന്നു പോവുകയും 

തമസ്മൃരീക്കചെടുകയും തിരസ്മരിക്കചെടുകയും ചെയ്യന്നതില് 

കുഞ്ഞിരാമന്നായര് നിരന്തരം ആകലനായി. വള്ളത്തോള്ക്കവിതയിലെ 

ദേശീയത പോലെ ശങ്കരക്കുറുകിൽ്റെ കവിതയിലെ ദേശീയത പോലെ 

പ്രകടമായ ഒരു ദേശീയതാ വീചാരധാര കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കവിതയില് 

കണ്ടെടുക്കാന് സാധ്യമല്ല. എന്നാൽ ഒരു പ്രാദേശികസംസ്കൃതിയെ 

ഉയര൪ത്തിക്കാട്ടന്നതിലൂടെ കേരളമെന്നു പ്രാദേശികസംസ്്കൃതിയുടെ പൂറം 

കാഴ്ച്ചകളില് അഭിരമിക്കുകയായിരുന്നില്ല കുഞ്ഞിരാമന്നായര് ചെയ്തത്. പകരം 

ആ പ്രാദേശികസംസ്കൃതി ഒരു വലിയ ദേശത്തിന്ല്റെ, ഒരു രാഷ്ട്രത്തിന്ഃ:റെ, 

നാനാത്വത്തില്ട്റെ ഭാഗമായി എങ്ങനെ നിലനില്ക്കുകയും പ്രവര്ത്തിക്കുകയും 

ചെയ്യന്നു എന്നും അത് തകര്ക്കലെടുമ്പോശ ഒരു സാംസ്കാരികപരിസ്ഥിതിയാണ് 

തകര്ക്കകെടുന്നത് എന്നും കുഞ്ഞിരാമന് നായര് രേഖകെടുത്തി. ദേശീയതയെ 

സാംബനസ്ധിക്കുന്ന അത്യന്തം സൂക്ഷ്മമായ ഒരു നിലപാടാണിത്. ഈ നിലപാട് 

മറ്റുനിലപാടുകള് പോലെ തന്നെ കുഞ്ഞിരാമന്നായരില് സ്വയമേവ 

ഉരുത്തിരിഞ്ഞു വന്നതാണ്. 

3.4.9 പ്രണയം 

മലയാളത്തിന്റെ കാല്ലനികകവിത പ്രണയലോകത്തെ 

അഭിസംബോധന ചെയ്താണ് തടങ്ങുന്നത്. അനശ്വരമാക്കകെടുന്ന 

പ്രണയങ്ങളില് നിന്ന് 'കണ്ണേ മടങുക' എന്നതായിരുന്നു കവിതയുടെ 

പൊതുവായ നിലപാട്. നിജാനന്ദ വിലാസം, പ൫02ദPം, ചിറwാവിywായ സത 
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തടങ്ങിയ അത്യന്തം ഗഹനവും താത്വിക ദാര്ശനിക പദ്ധതികള് നിറഞ്ഞതുമായ 

കാവ്യലോകം സൃഷ്ടിച്ച കുമാരനാശാന് പ്രണയത്തെ വ്യക്തിസത്തയുടെ 

തീവ്രമായ അഭിലാഷത്തിന്ഃറെ സൂക്ഷ്മാവിഷ്കാരമായി 

അവതരികിക്കുന്നതോടെയാണ് ആധുനികമനുഷ്യൻ:റെ പ്രണയ വീചാരങ്ങള് 

മലയാളകവിതയില് ആവിഷ്കരിക്കകെടുന്നത്. ചങ്ങന്ഴയില് ഈ പ്രണയഭാവം 

അതിന്ഴ്റെ പരകോടിയില് എത്തുകയും ആവിഷ്കരിക്കലെടുകയും ചെയ്ത്ര. 

ചങ്ങന്പുഴയില് വ്യക്തിസത്തയുടെ പ്രകാശന മായി തീര്ന്ന പ്രണയം പലതായി 

വിഭജിക്കകെട്ട് പലതിലേക്കും കടന്നുകയറി ഒരു പതിയ 

ഭാവുകത്വനിര്മ്മിതിയായിത്തന്നെ സൃഷ്ടിക്കകെട്ടതാണ്. കുഞ്ഞിരാമന് നായരുടെ 

കവിതയിലെ പ്രണയം ഞത്ര്്രീ പരുഷ കാമനയുടെ ഭാഗം മാത്രമായി 

രൂപലെടുന്നുതല്ല. സ്ത്രീ പുരുഷ കാമനയെ അടിസ്ഥാനമായി സ്വീകരിച്ച കൊണ്ടല്ല 

കുഞ്ഞിരാമന്നായര് പ്രണയാവിഷ്കാരം നടത്തിയത്. പകരം തന്നെ, തന്ട്റെ 

വ്യക്തിസത്തയെ ഒരു കേന്ദ്രത്തില് നിര്ത്തുകയും തൻടഃ്റെ മുന്നിലുള്ള സകല 

ചരാചരത്തോടും ഈ വ്യക്തി സത്തയെക്കൊണ്ട് സംവേദിലിക്കാന് ശ്രമിക്കുകയു 

മാണ് കുഞ്ഞിരാമന്നായര് ചെയ്തത്. അതില് ഒരു സ്ര്്രീസത്ത ഉള്കെട്ടിരുന്നു 

എന്നു മാത്രമേയുള്ള. മുന്നില് നില്ക്കുന്നത് ജീവനുള്ളതോ അല്ലാത്തതോ ആകാം. 

പുല്ലോ പുഴുവോ പൂമരമോ ആകാം. മഴയും കാറ്റും വെയിലും ഇടിമിന്നലും ആകാം. 

കാളയും പശുവും പൂച്ചയും പട്ടിയും മലയും പാറയും പുഴയും കായലും ഉദയവും 

അസ്തമയവും ക്ഷേത്രവും ബിംബവും സ്വപ്നവും യാഥാര്ത്ഥ്യവും മനുഷ്യനമാകാം. 

തനിക്കുള്ളില് ഈശ്വരാംശമില്ലാത്തൊരു ജീവനാണ് ഉള്ളത് എന്ന് 

കുഞ്ഞിരാമ൯നായ൪ കരുതി. തനിക്ക് മുന്നില് വന്നു പെടുന്ന കൊച്ച കുഞ്ഞു 

മുതല് പൃര്ണ്ണമനുഷ്യൻ വരെയുള്ള ആരെയും കുഞ്ഞിരാമന്നായര് 

തൃല്യഭാവത്തില് പരിഗണിച്ച് ആദരരിച്ച. കല്ലോ, പുല്ലോ, പൂഴുവോ 

ചരാചരജിവജാലങ്ങളില് ഏതുമാവട്ടെ അവയെല്ലാം തികഞ്ഞ 

ഈശ്വരാംശമുള്ളവരാണ് എന്ന് വിശ്വസിക്കുകയും ഭാവിക്കുകയും 

അവര്ക്കുമുന്നില് വിനീതനാവുകയും ചെയ്യക എന്നതായിരുന്നു 

കുഞ്ഞിരാമന്നായരിലെ ഭക്തി. ഈ ഭക്തിയില് നിന്നാണ് 

കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കവിതയിലെ പ്രണയം എന്ന സങ്കല്പത്തെ നിര്ദ്ധരി 

ക്കേണ്ടത്. ആധുനിക വിക്ടോറിയന് സദാചാരകാലഘട്ടത്തില്ട്റെ ഏകവ്യക്തി 
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കേന്ദ്രിതമായ പ്രണയസകങ്കലങ്ങളില് നിന്ന് ഏറെ ഭീന്നമായ നിലയിലുള്ള 

സാങ്കല്ലമായിരുന്നു കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കവിതയിലെ പ്രണയം. മുന്നില് 

നില്ക്കുന്നതിനോട് വീനീതമാകുമ്പോഴും വിധേയമാകുന്നില്ല. വിധേയമാകാതിരി 

ക്കുമ്പോഴും നിത്യവിരഹിയാവുക എന്നത് പ്രണയിയുടെ ജീവിതവിധിയാണെന്നും 

കുഞ്ഞിരാമ൯നായരുടെ കവിത ആവര്ത്തിച്ച. നിരന്തരമായ ഒരനുധ്യാനം 

പോലെ കാമിനിയെ തിരഞ്ഞുള്ള അലച്ചിലായിരുന്നു കുഞ്ഞിരാമന്നായര്ക്ക് 

കവിതയും ജീവിതവും. കാമം ചോര്ത്തിക്കളയുന്നതാണ് ശുദാപ്രണയം എന്ന 

വിക്ടോറിയന് സദാചാരബോധത്തെ കവീത കൊണ്ട് പ്രതിരോധിക്കുന്ന 

മലയാളത്തിലെ ആദ്യത്തെ കവിയാണ് കുഞ്ഞിരാമന്നായര്. കാമം ഉടലിൽഃ:്റെ 

ഒരു പ്രക്രീയയോ ആവശ്യമോ മാത്രമല്ല എന്നും അത് പ്രണയത്തെ ഏറ്റവും 

സര്ഗ്ഗാത്മകമാക്കുന്നു അത്യന്തം ഉര്വ്വരവും ഉഷ്ടളവും ഉദാരവുമായ 

മനോനിലയാ ണെന്നും ഉള്ള നിലപാട് കുഞ്ഞിരാമന്നായര് കവിതയില് 

സൂക്ഷിച്ച. അതു കൊണ്ട് തന്നെ പ്രണയ സാക്ഷാത്കാരം തൃപ്ലനരതിയില് 

മാത്രമാണ് കുഞ്ഞിരാമന്നായര് അന്വേഷിക്കുന്നത്. ഭാവന അതൃപ്ലമാവുന്ന 

പോലെ അയതൃപ്ഛലമാവുന്ന കാമനയും കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കവിതയിലെ 

പ്രണയത്തെ വ്യത്യസ്തമാക്കി. 

3.4.10 സമകാല രാഷ്ടരീയാവബോധം 

ഒരു കാവൃശില്ലം ഭാഷയേയും കവിതയെയും സംബസിക്കുന്ന സൌന്ദര്യ 

മാനദണ്ഡങ്ങളെ മാത്രമല്ല ആ കാവ്യശില്ലം സൃഷ്ടിക്കകെട്ട കാലത്തെയും 

രാഷ്ട്രീയത്തെയും കൂടി ഉശക്കൊള്ളന്നതായിരിക്കണം. ഏത് കാലത്ത് 

സൃഷ്ടിക്കകെട്ട കാവ്യമായിരുന്നാലും അതിന്്റെ രാഷ്ട്രീയം മനുഷ്യോമുഖമാകുന്നു 

എന്നതാണ് കവിതയിലെ രാഷ്ടരീയത്തിന്ട്റെ പ്രത്യേത. ആ അര്ത്ഥത്തില് 

കവിത മനുഷ്യപക്ഷരാഷ്ട്രീയത്തില്ഃ:റെ പ്രകാശനവേദിയാണ്. 

നീതി ലഭിക്കാത്ത മനുഷ്യരാണ് സമൂഹത്തില് കാലഭേദമന്യേ ഭൂരിപക്ഷം. 

അനീതികളാകട്ടെ കാലഘട്ടത്തില്ട്്റെ രാഷ്ട്രീയത്തെ നേരിടുന്നതില് സാമൂഹ്യ 

സ്ഥാപനങ്ങളടെ വീഴ്ച്ചയില് നിന്ന് രൂപലെടുന്നവയുമാണ്. സാമൂഹ്യമായ 

അനീതികള് സ്ഥാപനവല്കൃതമാകാം. അധിനിവേശത്തിൽട്റെയും അധീശ 

പ്രത്യയശാസ്സ്രത്തില്ട്റെയും ഇടപെടല് വഴിയാകാം. അനീതിയുടെ രൂപലെടല് 
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ഏതു രീതിയിലായിരുന്നാലും ആത്യന്തികമായി ഈ രാഷ്ട്രീയം സാമ്പത്തികമായ 

ഉച്ഛനീച ശ്രേണി ബന്ധങ്ങള് യൃഷ്ടിക്കുന്ു. ഈ ശ്രേണീ ബന്ധങ്ങളെ 

മന്ുഷ്യോൻമുഖമായി നേരിടുന്നതാണ് മനുഷ്യപക്ഷ രാഷ്ട്രീയത്തിന്ഃ്റെ ലക്ഷണം. 

'ഉൌഴിയില് ചെറിയവര് ക്കറിയുവാനായി' (താമചരിതം, പടലം 1, പാട്ട് 2) എന്നു 

രാമചരിതകാരന്ല്റെ പ്രസ്താവന ഈ രാഷ്ടരീയത്തെയാണ് ദ്യോതികീക്കുന്നത്. 

അറിയുക എന്നതാണ് അവിടെ ക്രിയ. അസമത്വവും അനീതിയും മാത്രം ശീലിച്ച 

പോന്ന ഒരു ജനതയെ ആ അസമത്വത്തെയും അനീതിയെയും കുറിച്ച് 

അറിയിക്കുകയാണ് അത്തരമൊരു സന്ദര്ഭത്തില് കവിതയുടെ ധര്മ്മം. ഇഈ 

നിലപാട് കവിതയെ സംബസ്ധിച്ച് ഏത് കാലത്തും പ്രസക്തമാണ്. 

നവോത്ഥാനകാല മലയാള സാഹിത്യത്തിന്ട്റെ രാഷ്ട്രീയ പ്രത്യയശാസ്ത്രം 

ദേശീയതയും അഹിംസയും ഗാന്ധിയും ചേര്ന്ന് സൃഷ്ടിക്കുന്ന ഒരു ധാരയും 

കമ്യൂണിസ്റ്റ് പ്രത്യയശാസ്ധ്രത്തിൽട്റെ സോഷ്യലിസ്റ്റ് വ്യവസ്ഥ സൃഷ്ടിച്ച മറ്റൊരു 

ധാരയുമായിരുന്നു. സംസ്്കൃതത്തിന്ട്റെ കാവ്യവഴികളിലൂടെ എഴുതി വന്ന 

കുഞ്ഞിരാമന്നായര് നവഹിന്ദുത്വയുടെ പ്രത്യയശാസ്ത്രത്തിനോട് യാതൊരു വീധ 

ചാര്ച്ചയുമില്ലാത്ത ഭാരതീയം എന്നു തന്നെ വ്യവഹരിക്കാവുന്ന ദേശീയതയുടെ 

രാഷ്ട്രീയപ്രത്യയശാസ്ധ്രത്തില്ല്റെ വക്താവും പ്രയോക്താവുമായിരുന്നു. മലയാള 

കവീതയുടെ പൊതുമണ്ഡാലരൂപീകരണത്തില് ദേശീയതയുടെ സാമൂഹ്യ 

ബന്ധാങങ്ങള് രൂപലെടുത്തിയ ഗാന്ധിയൻ പ്രത്യയശാസ്ത്രത്തിൽ്റെ ഇടപെടല് 

ആ കാലഘട്ടത്തില് നിര്ണ്ണായകമായിരുന്നു. വള്ളത്തോളിന്ല്റെ കാവ്യലോകം 

മുതല് അക്കിത്തത്തില്ല്റെ ധ൪മസൂര്യന് വരെയുള്ള പതിറ്റാണ്ടുകള് നീളന്ന ഒരു 

ഗധാരക്കകത്ത് കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കവിത ഒരു പ്രബലശക്തിയായി. 

ദേശീയത പൃര്ണ്ണരാഷ്ടരീയാവബോധമായി കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ 

കവിതയെ ഉള്ളില് നീന്ന് നീയന്തരിച്ചിരുന്ന. മഹാത്മാഗാന്ധി വിഭാവനം 

ചെയ്തിരുന്ന ഇന്ത്യ എന്ന സങ്കല്പം കുഞ്ഞിരാമൻ നായരെ വ്യക്തമായ 

രാഷ്ട്രീയബോധ്യത്തില് എത്തിച്ച. ദേശീയതയുടെ ആദര്ശാത്മകരാഷ്ടീയം 

ഗാന്ധിയില് നിന്ന് സ്വീകരിക്കുയാണ് വള്ളത്തോള് അടക്കമുള്ള കവികള് 

ചെയ്തത്. എന്നാൽ വേരദോപനിഷത്തുക്കളടെയും ഭഗവത്ഗീതയടക്കമുള്ള 

താത്വികവിചാര ങ്ങളുടെയും അന്തഃസത്തയില് നിന്ന് രൂപലെട്ടു വന്നു 
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ഭാരതീയതയെയാണ് കുഞ്ഞിരാമൻനായര് അഭിമുഖീകരിക്കാന് ശ്രമിച്ചത്. 

അത്തരമൊരഭിമുഖീകരണം മുന്നോട്ട് വെക്കുന്ന, അത്യന്തം സംസ്ൂരിക്കകെട്ട 

മാനുഷികതയാണ് കുഞ്ഞിരാമന് നായരുടെ കവീത സൂക്ഷിച്ച ആ 

കാലഘട്ടത്തിലെ സമകാലിക രാഷ്ടീയവബോധം. സ്വാഭാവികമായും ആ 

രാഷ്ട്രീയാവബോധത്തിന്ട്്റെ ചാലകശക്തി മഹാത്മാഗാന്ധി യായിരുന്നു. 

അതിനാല് ഗാന്ധിയൻ ആദര്ശങ്ങളം അഹിംസാത്മക സാമൂഹ്യ ബോധവും 

കുഞ്ഞിരാമ൯നായരുടെ കവിതയില് അനിഷേധ്യമായ സ്ഥാനം പിടിച്ച. 

അധിനിവേശ വൈദേശികതയുടെ അടയാളങ്ങളില് ഒന്നിനെയും കവിതയില് 

അംഗീകരിക്കാന് കുഞ്ഞിരാമന്നായര് തയ്യാറായിരുന്നില്ല. 

3.4.11 ദാര്ശനികത 

ഒരു കവിയുടെ കാവ്യലോകത്തിന്ട്റെ ദാര്ശനികത സൃഷ്ടിക്കുന്നതും 

നിര്ണ്ണയിക്കുന്നതും അയാള് അനുഭവിക്കുന്ന വ്യക്തിജീവിതവും പൊതുജീവിതവും 

തമ്മിലുള്ള സംഘര്ഷമാണ്. കാല്ലനികകവിത വൈയക്തിക ജിവീതത്തിന്ഃ്റെയും 

പൊതുജീവിതത്തിന്ട്റെയും സംഘര്ഷങ്ങളെ കാവ്യഉറവിടങ്ങളില് പ്രധാനലെട്ട 

ഒന്നായി സ്വീകരിച്ചിട്ടുണ്ട്. 'കലാകാരന്റ്റെ ഭാവനയുടെ വേദനയും 

അതൃപ്ലിയുമാണ് കല് എന്ന് കാല്പനിക കലയെ മുന്നിര്ത്തി എം ആര് നായര് 

(എം ആര് നായർ,1952:36) പ്രസ്താവിക്കുന്നതില്:്റെ കാരണം ഇതാണ്. വ്യക്തി 

ജീവിക്കുന്ന പ്രാഥമിക ലോകത്ത് എല്ലാ തരത്തിലുള്ള കുറവുകളും നിലനില്ക്കുന്നു. 

വീശല്, രോഗം, ദാരിദ്യം, അപമാനം, പ്രണയം, പ്രണയ നിരാസം, കാമം 

ഇങ്ങനെ ഭരതികവും ഭാതികേതരവുമായ കുറവുകളുടെ സങ്കലനമാണ് വ്യക്തി 

നേരിടുന്ന പ്രാഥമിക ലോകം. കവി ഈ ലോകത്തെ പൂര്ണ്ണമായും 

തള്ളിക്കളയുകയും മനസ്സിലൊരു ദ്വിതീയ ലോകം സൃഷ്ടിക്കുകയും ആ ദ്വിതീയ 

ലോകത്ത് ഭാവന കൊണ്ട് ഭനതികവും ഭനതികേതരവുമായ 

കുറവുകളൊന്നുമില്ലാത്ത ജീവിതം യൃഷ്ടിക്കുകയും ചെയ്യന്നു. ഇത്തരത്തിലൊരു 

യൃഷ്ടി നടത്തിക്കഴിഞ്ഞാല് ആ സൃഷ്ടിയില് ഒട്ടും തന്നെ തൃച്ലിവരാതെ 

അപൂര്ണ്ണമായ ആ സൃഷ്ടിയെ മാറ്റി വെച്ച് കവി പുതിയതൊന്ന് സൃഷ്ടിക്കുന്നു. 

'ഓമനേ തകരന്നു കുടം പോലെ കിടക്കുന്ന ഈ ലോകം പൂര്ണ്ണമായും 

കൂട്ടിയോജികിച്ച് നമ്മുടെ ഉള്ളം കയ്യില് വെച്ച തന്നാല് നാമത് എറിഞ്ഞുടച്ച് ഒരു 
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പുനഃസൃഷ്ടി നടത്തുകയില്ല എന്ന് ഒമര്ഖയാമിന്റേതെന്നു കരുതുന്ന 

വാചകത്തിലെ ആശ്ചര്യം രൂപകെടുന്നത് ഇതേ മനോഘടന കൊണ്ടാണ് 

(1932:37). അപൂര്ണ്ടമായ കാമനകള് കൊണ്ട് അസ്വസ്ഥമാക്ക കെടുന്ന 

കാവ്യലോകത്തിൽഃ::റെ ചിത്രമാണ് കുഞ്ഞിരാമൻനായരുടെ കവിതയി ലുള്ളത്. 

ജീവിതം കാലമെന്ന കലാലൻ തീര്ക്കുന്ന മൺകുടമാണ്. കാലം നിശ്ചയിക്കുന്ന 

ഒരു വില അതിനുണ്ടെന്നും അത് കൊടുത്ത് തീര്ക്കാനുള്ള ഇടം നിരന്തരമായി 

അന്വേഷിച്ച് അലയുകയാണ് ജീവിതവൃത്തി എന്നും കവിതയില് 

കുഞ്ഞിരാമന്നായര് വീശ്വസിച്ച. ഭാരതീയ ഉപനിഷത്ത് ചിന്ത മുന്നോട്ട് വെച്ച 

വേദാന്തദര്ശനം ശങ്കരാചാര്യരിലൂടെ സംസ്കൃതത്തിന്ട്റെ വേദസാഹിത്യത്തില് 

നിന്ന് പ്രചരിച്ചതിനെ മലയാളകവിതയിലേക്കും തന്ഠ്റെ ദാര്ശനിക പദ്ധതി 

കളിലേക്കും ചേര്ത്തുവെക്കുകയാണ് കുഞ്ഞിരാമന്നായര് ചെയ്തത്. അദ്വൈത 

ബോധം ഇരുപതാം നആൂറ്റാണ്ടിൽട്റെ കവിതയില് മനുഷ്യജീവിതത്തില്ട്്റെ 

അവബോധ ത്തോട് ദാര്ശനികമായി പ്രതികരിക്കുന്നത് 

നാരായണഗരുവിലാണ്. ഗുരുവില് സ്കോത്രകാവ്യപദാതിയുടെ ശില്ലവടിവിലാണ് 

അത് സംഭവിച്ചത്. ഗുരുവിന് ശേഷം അതേ അദ്വൈതദാര്ശനികപദാതി പുതുക്കി 

നിര്ണ്ണയിക്കകെട്ട കാവ്യശില്ല വടിവില് മലയാളകവിതക്ക് ലഭിച്ചത് പിന്നീട് 

കുഞ്ഞിരാമന്നായരില് നിന്നാണ്. അറ്വൈതപദവാതിയെ കുഞ്ഞിരാമന്നായര് 

ഭാരതീയ ദാര്ശനികപദവാതിയായി ഏറ്റെടുത്ത് കവിതയില് ചേർത്ത് അതിന്്റെ 

പ്രചാരകനാവുകയായിരുന്നില്ല. മറിച്ച് ബ്വജീവിതത്തില്ട്റെ തീവ്രമായ 

ഒറ്റലെടലുകളും ഏകാന്തമായ അലച്ചിലുകളും ആത്മവ്യഥകളം കഠിനയാതനകളം 

ആവിഷ്കരിക്കുമ്പോള് അതിനൊരുപാധി യായിട്ടാണ് ഈ 

ദാര്ശനികചിന്താപദധതികളെ കുഞ്ഞിരാമന്നായര് ഉപയോഗിച്ചത്. കവിതയില് 

പലചോഴും ഏകാന്തസഞ്ചാരിയായി കുഞ്ഞിരാമന് നായരെ കണ്ടുമുട്ടാനാവും. 

എന്നാല് ഏകാന്തതയില് അഭിരമിച്ച വ്യക്തിസത്ത യായിരുന്നില്ല 

കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടേത്. പകരം അതീവതിീവ്രമായ ദാര്ശനിക വ്യഥയെ 

ആവീഷ്കരിക്കുന്ന മുഹൂര്ത്തത്തില് അത്ഭുതകരമായ പ്രതിഭ കൊണ്ട് 

വിസ്മയികിച്ച, ഏകാന്തഗംഭീരനായ വലിയ കവിയുടെ സാന്നിദ്ധ്യമായിരുന്നു 

അദ്ദേഹം. ദര്ശനം കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കവിതയില് ആരോപിതമല്ല. മറിച്ച് 

കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കവിതയിലെ ജീവിതത്തിന്ട്റെ അവക്ഷിപ്തമാണ്. 
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3.4.12 ഉത്സവങ്ങള് 

സാമൂഹ്യജീവിതത്തിന്ഃ്റെ സന്തുഷ്ടിയുടെ പ്രകാശനങ്ങളാണ് ഉത്സവങ്ങള്. 

മതാനുഷ്ടാനങ്ങളോടും ആചാരയരഷ്ടഠാനങ്ങളോടും ഉത്സവങ്ങൾ ബന്ധകെട്ട് 

കിടക്കുന്നു. ആചാരങ്ങളില് നിന്നും അനുഷ്ഠാനങ്ങളില് നിന്നും ഉത്സവങ്ങള്ക്കുള്ള 

പ്രധാന വ്യത്യാസം ഉത്സവങ്ങളമായി ബന്ധകെട്ട് മിത്തില്ട്റെ സാന്നിദ്ധ്യം 

ഉണ്ടാവാം എന്നതാണ്. മിത്തുകളടെയും പുരാവ്ൃത്തങ്ങളടെയും ഘടനകള് 

സാമൃഹത്തില്ല്റെ പ്രകടതലത്തിലാണ് പ്രാഥമികമായും പ്രവര്ത്തിക്കുന്നത്. 

സാമൂഹ്യജീവിതത്തിൽട്റെ ആന്തരഘടനയോളം ആഴത്തില് ഇടപെടാനുള്ള 

ശേഷി മിത്തുകള്ക്ക് ഉണ്ട്. ഉദാഹരണത്തിന് കേരളം പോലെ ഒരു ഭൂപ്രദേശത്ത് 

പ്രധാനകെട്ട ഉത്സവാഘോഷങ്ങളാണ് ഓണം, വിഷ്ഠ, തിരുവാതിര എന്നിവ. 

ഹിന്ദുമതം എന്ന ആര്യമതത്തിൽഃ:റെ അടിസ്ഥാനമിത്തുകള് കേരളത്തിന്റെ 

സാമൂഹ്യഘടനയുടെ ഉപരിതലത്തില് പ്രവരത്തിക്കുമ്പൊഴും ഭൂതുക്കളുമായിട്ടുള്ള 

കാര്ഷികജീവിതത്തില്ട്റെ ബന്ധാങ്ങള്ൾ അതിന്്റെ ആന്തരഘടനയില് 

പ്രവര്ത്തി ക്കുന്നത് കാണാം. ഈ മൂന്ന് പ്രധാനലെട്ട ഉത്സവാഘോഷങ്ങളം 

കാര്ഷികവ്വത്തി യുമായും കാര്ഷികജീവിതവുമായും ബന്ധാകെട്ട് രൂപം 

കൊണ്ടതാണ്. കാര്ഷിക കേരളം എന്ന ഫ്യൂഡല് സാബ്്രദായിക സാമ്പത്തിക 

ക്രമം അസ്തമിക്കുകയും ഒരു വാണീജ്യസമൂഹം രൂപലെടുകയും ചെയ്യന്നതോടു കൂടി 

ഇസ്ലാം, ക്രിസ്ത്യന് തടങ്ങിയ മതസ്ഥരുടെ ഉത്സവാഘോഷങ്ങളും 

സാമൂഹ്യജീവിതത്തില് പ്രധാന പങ്കുവഹി ക്കാന് തുടങ്ങിയതായി കാണാം. 

വിശ്വാസമെന്നും അന്ധാവിശ്വാസമെന്നും ആചാരങ്ങളെയും അനുഷ്ടാന 

ങ്ങളെയും വകതിരിക്കുമ്പോള് ഉത്സവാഘോഷങ്ങളെ ആ രീതിയില് സാമൂഹ്യ 

ജീവീതം വകതിരിക്കാറില്ല. ഉത്സവാഘോഷങ്ങള് ഒരു ജനതയുടെ ക്ഷീണിച്ച സമുഹ 

മനസ്സിനെ ഉത്തേജികിക്കാനുള്ള െഷധങ്ങളായാണ് സാമൂഹ്യമനഃശാസ്ത്രം 

പൊതുവെ കരുതിചോരുന്നത്. മലയാളകവിതയില് ഉത്സവാഘോഷങ്ങളെ 

സാമൃഹ്യജീവിതത്തിന്ട്റെ ഉത്തേജകങ്ങള് എന്ന നിലയിലും സ്വന്തം കാവ്യാന്ത 

രീക്ഷത്തെ പുതുക്കി എടുക്കാനുള്ള ആവര്ത്തനങ്ങളമായിട്ടാണ് കുഞ്ഞിരാമന് 

നായര് പരിഗണിച്ചത്. ഏതെങ്കിലും തരത്തിലുള്ള ഉത്സവാന്തരീക്ഷവുമായി 

ഒത്തചേരാനാണ് കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കവീത എല്ലായ്കോഴും 
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ശ്രമിച്ചകൊണ്ടി രുന്നത്. കവിതയുടെ ഒരടരില് ഏകാകിയും വീഷാദിയുമായ 

ഒരാഖ്യാതാവിനെ കുഞ്ഞിരാമ൯നായ൪ നിരന്തരമായി യൃഷ്ടിച്ചൽ അലോഴും 

ഓണം, വിഷ്ഠ, തിരുവാതിര തുടങ്ങിയ ഉത്സവങ്ങളോട് ആഖ്യാനകേന്ദ്രത്തിലെ 

ഏകാകിയെ നിരന്തരമായി ബന്ധാകെടുത്തിക്കൊണ്ട് അനേകം കവിതകള് 

കുഞ്ഞിരാമ൯നായ൪ എഴുതിയിയിട്ടുണ്ട. കേരളം എന്നു സംജ്ഞക്ക് പകരം ഈ 

സാന്ദ൪ഭങ്ങളീലെല്ലാം മലനാട് എന്ന പദം കുഞ്ഞിരാമന്നായര് 

ആവര്ത്തിച്ചപയോഗിക്കുന്നത് കാണാം. ക്ഷേത്രങ്ങളും അവയുമായി ബന്ധലെട്ട 

ആചാരങ്ങളും അവിടുത്തെ അനുഷ്ഠടാനങ്ങങംങ WY അയുഷ്ടാനങ്ങളടെ 

ഉത്സവാന്തരീക്ഷവും, ഒന്നും തന്നെ കുഞ്ഞിരാമന്നായര് നേരിട്ട് ആഖ്യാനം 

ചെയ്യുകയല്ല ചെയ്തത്. പകരം ഉത്സവങ്ങ ളെയും അവയുടെ അന്തരീക്ഷത്തെയും 

ജീവിതത്തിൻട്റെ വീവിധ മുഹൂ൪ത്തങ്ങളമായി ചേര്ത്തുവെച്ച് 

പുനഃസൃഷ്ടിക്കുകയാണ് ചെയ്തത്. 

3.4.13 ഭക്തി 

ഭക്തി ഒരു മനോനിലയുടെ പ്രകാശനമാണ്. വ്യക്തി തനിച്ച് 

നില്ക്കുമ്പോള് സബ്വതനത്രനാവുന്നു എങ്കിലും നിരാശ്രയനാകുന്നു എന്ന 

ബോധ്യത്തില് നിന്നാണ് ഭക്തി എന്ന വികാരം മനുഷ്യമനസ്സില് ഉയരുന്നത്. ഒരു 

മനുഷ്യനെ സക്രിയമായ ഉദാത്തതയിലേക്കും നിഷ്ക്രിയമായ 

അകര്മണ്യതയിലേക്കും എത്തിക്കാൻ ഒരേ പോലെ ഭക്തിക്ക് സാധ്യമാണ്. 

നിഷ്ക്രിയത്വവും അകര്മണൃൃതയും സമൂഹത്തിന്ല്റെ മുന്നോട്ടുള്ള കുതിലിനെ 

തടയും എന്നതുകൊണ്ടാണ് ഭക്തി ആധുനികസമൃഹത്തിന് അസ്വീകാര്യമായി 

തീരുന്നത്. കാര്ഷികസമൃഹത്തിനകത്ത് മനുഷ്യര്ക്കിടയിലുള്ള 

വ്യക്തിബന്ധാങങ്ങളില് പരസ്ൃരാശ്രിതത്വത്തില്ഃ:റെ അനുരഭവപരിസരം 

രൂപചെടുത്തു ന്നതില് ഭക്തിക്ക് നിര്ണ്ണായകമായ പങ്കുണ്ടായിരുന്നു. 

കന്മഷരഹിതവും നിസ്വാര്ത്ഥവുമായ ആത്മസമര്ഖണത്തിന്ട്റെ 

വഴിയായിരുന്നു ആ നിലയില് ഭക്തി. ഇന്ത്യൻ സാഹിത്യത്തെ സംബന്ധിച്ച് ഈ 

നിലയിലുള്ള ഭക്തി പതിനാറാം നൂറ്റാണ്ടുമുതല് പ്രസ്ഥാനസ്വഭാവിയായിത്തന്നെ 

കവിതയില് പ്രവര്ത്തിച്ചിട്ടുണ്ട്. സാമൃഹ്യജീവിതത്തില് ആദ്യകാല 

കീഴാളപ്രതിരോധത്തിന്ട്്റെ നിലപാടുതറ ഭക്തിപ്രസ്ഥാനമായിരുന്നു എന്ന് കെ 
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സച്ചിദാനന്ദന് നിരീക്ഷിക്കുന്നുണ്ട് (കെ സച്ചിദാനന്ദന്:2013). ഇന്ത്യൻ 

സാഹിതൃത്തിലെ അവാങ്ഗാര്ദ് എന്നാണ് സച്ചിദാനന്ദന് ഭക്തിപ്രസ്ഥാനത്തെ 

വിവക്ഷിക്കുന്നത്. ആ നിലയില് നൂറ്റാണ്ടു കളായി മലയാളകവിതയുടെ 

പ്രധാനധാര ഭക്തിയുടേതായിരുന്നു എന്ന് മനസ്സിലാക്കാം. 

കാവ്യപ്രസ്ഥാനം എന്ന നിലയില് നിന്ന് അനുഷ്ടാന ഭക്തിയുടെ 

പ്രകാശനം എന്ന നിലയില് കവിതയിൽ ഭക്തി സമാന്തരമായി പ്രവരത്തിച്ചിട്ടുണ്ട്. 

മലയാളഭാഷയില് പാട്ടുസാഹിത്യം രൂപലെട്ട കാലം മുതല് ഈ പ്രവണത 

നിലനില്ക്കുന്നുമുണ്ട്. രാമചരിതകാരല്റ്റെയും കണ്ണശ്ശമകവികളടെയും 

ചെറുശ്മേരിയു ടെയും രചനകളുടെ പ്രാഥമിക പ്രേരകശക്തി അനുഷ്ടാന ഭക്തി 

തന്നെയായിരുന്നു. വൈഷ്ണവ ബോധം ചിരന്തനമായി ദക്ഷിണേന്ത്യയില് 

നിലനില്ക്കുന്ന സന്ദര്ഭത്തിലാണ് വൈഷ്ണവാനുഷ്ടാനഭക്തിയുടേതായ 

കാവ്യസങ്്രദായങ്ങള്ൾ മലയാളഭാഷയില് രൂപലകെടുന്നത്. പ്രാചിനകവിതയുടെ 

കാലത്തിനു ശേഷം പത്തൊൻപതാം നആൂറ്റാണ്ടിൻട്റെ അന്ത്യഘട്ടത്തില് 

വെണ്മണിപ്രസ്ഥാനത്തില് ഒറ്റശ്ശോകങ്ങളം മുക്തകങ്ങളും രചനാരീതിയെ 

സ്വാധീനിച്ച ഘട്ടത്തിലും അനുഷ്ടാന ഭക്തി ഉയര്ജ്ജസ്വലമാവുന്നത് കാണാം. 

LEpaieiavea3s@o പോലെയുള്ള പ്രാചീനമണിപ്രവാളകൃതികളിലെ 

അതിമനോഹരങ്ങളായ പല ശ്ലോകങ്ങളും ക്ഷേത്രഭക്തിയുടെ 

അനുഷ്ഠാനരൂപങ്ങളായി പരിണമിക്കുന്നുണ്ട്. വെണ്മണി കാവ്യലോകം 

ഒറ്റശ്ശോകങ്ങളിലൂടെയും മുക്തകങ്ങളിലൂടെയും രൂപകെടുത്തിയത് അവയുടെ 

സമര്ത്ഥമായ പനര്വീന്യാസമായിരുന്നു. 

അരുഷ്ടാനഭക്തിയുടെ ഈ ലോകം പിന്നീട് പ്രത്യക്ഷകെടുന്നു എന്ന് 

ആരോപിക്കകെട്ടത് പി കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കവിതയിലാണ്. പത്തൊൻ 

പതാം നആൂറ്റാണ്ടിൽ്റെ അവസാനത്തിലും ഇരുപതാം അആൂറ്റാണ്ടിൽട്്റെ 

തുടക്കത്തിലും നാരായണഗൃരുവില്ല്റെ കാവ്യങ്ങളിലും കുമാരനാശാല്ലട്റെ ആദ്യ 

കാവ്യങ്ങളിലും കാണുന്ന ഭക്തി അനുഷ്ടാനഭക്തിയായിരുന്നില്ല. ഭക്തി അവിടെ 

ഒരു മനോനിലയുടെ പ്രകാശന മാധ്യമം മാത്രമായിരുന്നു. 

മണിപ്രവാളകാവ്യങ്ങളില് കണ്ടുമുട്ടുന്ന അരനുഷ്ഠടാനഭക്തിയുടെ 

പ്രകടസ്വഭാവത്തിന്ട്റെ തുടര്ച്ച ഗുരുവിലും ആശാനിലും മുറിഞ്ഞുപോവുകയാണ് 
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ഉണ്ടായത്. എന്നാൽ ക്ഷേത്രജീവിതത്തോട് ബന്ധികിക്കുന്ന എന്തിനെയും 

അരനുഷ്ഠടാനഭക്തിയായി മനസ്സിലാക്കാന് ശ്രമിച്ച എന്നതാണ് പില്ക്കാല മലയാള 

നിരൂപണസാഹിത്ൃയത്തില് സംഭവിച്ച പിഴവുകളിലൊന്ന്. കേവലമായ സ്ത്രതി 

എന്നതിനകുറം സാമാന്യമോ അസാമാന്യമോ ആയ കാവ്യാനുഭ്രതി പകരുന്ന 

ശ്ലോകമായി പരിണമിക്കുന്ന അരുഷ്ഠടാനഭക്തിയുടെ തലം 

ശ്രീനാരായണഗൃരുവിനോട് കൂടി മലയാളകവിതയില് റദ്ദ് ചെയ്യചെടുന്നുണ്ട്. 

എന്നാല് കുഞ്ഞിരാമന്നായരില് എത്തുന്നതോടെ അദ്ദേഹത്തിന്്റെ 

കാവ്യബിംബങ്ങളില് ആവര്ത്തിച്ച വന്നു കേരളീയ ദൃശ്യലോകം അദ്ദേഹം 

പെരുമാറികോന്നു ക്ഷേത്രങ്ങളെയും ക്ഷേത്രബന്ധിതമായ ജീവിത ത്തെയും 

ആവര്ത്തിച്ച. ക്ഷേത്രം എന്നാല് ഭക്തിയും, ക്ഷേത്രവും ഭക്തിയും ചേര്ന്നാല് 

അനുഷ്ടാന ഭക്തിയുമാണ് എന്ന ലളിതസമവാക്യമാണ് ഈ ഘട്ടത്തില് 

കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കവിതയെ സംബന്ധിച്ച ആലോചനകളില് പൊതുവെ 

പ്രയോഗിക്കലെട്ടത്. കുഞ്ഞിരാമന്നായര് ഭക്തകവി എന്നാ നീലയില് 

വായനാലോകത്ത് അവശേഷിച്ചതില്ഠ്റെ അടിസ്ഥാനം ഇതായിരുന്നു. 

3.4.14 സാമൂഹികവിമര്ശം 

ഒരാളടെ വ൪ത്തമാനകാലജിവിതമാണ് അയാളടെ സാമൂഹ്യജീവിതത്തെ 

നിര്ണ്ണയിക്കുന്നത്. സമൂഹം വ്യക്തിയെയും ജനങ്ങളുടെ കൂട്ടത്തേയും എങ്ങനെ 

പരിപാലിക്കുന്നു AMINO AO അടിസ്ഥാനത്തിലാണ് 

സാമൃഹ്യവിമര്ശനത്തില്ഃ:റെ തോത് ഉയരുന്നതും കുറയുന്നതും. 

സാമൂഹ്യജീവിതത്തില് ഏറ്റവും വലിയ വെല്ലുവിളി നേരിടുന്നത് നീതിയാണ്. 

സാമൂഹ്യജീവിതത്തില്ട്്റെ എല്ലാ മണ്ഡാലങ്ങളിലും തുല്യമായി നീതി പങ്കിടാൻ 

സാധിക്കാതെ വരുമ്പോഴാണ് സമൃഹം വീമര്ശന മര്ഹിക്കുന്നതും 

വീമര്ശനവിധേയമാകുന്നതും. അത്തരമൊരു സന്ദര്ഭത്തില് സമൃഹം നീതി 

ലഭിച്ചവരെന്നും നീതി ലഭിക്കാത്തവരെന്നും രണ്ട് വിഭാഗമായി പീരിയുന്നു. നീതി 

ലഭിക്കാത്തവര് തന്നെ നീതി അര്ഹിക്കുന്നവര് എന്നും നീതി നിഷേധിക്കകെട്ടവര് 

എന്നും വേർപിരിയുന്നു. സാമ്പത്തികനീതി, സാംസ്കാരിക നീതി, രാഷ്ട്രീയനീതി 

എന്നിങ്ങനെ വിവിധ കോണുകളില് നിന്ന് സമൂഹം അനുഭവിക്കുന്ന നീതി 

ഭ്രരിീപക്ഷത്തില് നീന്നും അകന്നുനില്ക്കുന്ന സാഹചര്യ ത്തിലാണ് 
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സാമൃഹ്യജീവിതത്തിൽട്റെ സഭാഗ്യങ്ങൾ മുഴുവന് കയ്യടക്കിവെച്ച ഒരു 

ന്യൂനപക്ഷത്തിനെതിരെ കഠിനമായ വീമര്ശം ഉയരുന്നത്. ആത്യന്തികമായി 

സാമൃഹത്തോടുള്ള വിമര്ശമായിട്ടാണത് മാറുന്നത്. 

കലകളടെ അടിസ്ഥാനധര്മം സാമൂഹ്യവിമര്ശനമാണ് എന്ന് പറയുന്ന 

തിന്ധ്റെ പിന്നില് പ്രവര്ത്തിക്കുന്ന വസ്തുത ഇതാണ്. കലകള് സാമൂഹ്യ 

ജീവിതത്തില്ട്റെ സുസ്ഥിരതക്ക് വേണ്ടി നിലകൊള്ളേണ്ടതാണ് എന്ന 

അടിസ്ഥാന ആശയം കലകള് നടത്തേണ്ട സാമൃഹ്യവിമര്ശനത്തെ ഒന്നുകൂടി 

ഉറകീച്ചെടു ക്കുന്നു. നീതി നിഷേധിക്കകെട്ടവരുടെ ശബ്ദമായി മാറുക എന്നതാണ് 

സാഹിത്യ ത്തിന്ട്്റെ ലക്ഷ്യം എന്ന നിലപാട് ഇരുപതാം ആൂറ്റാണ്ടിൽട്്റെ 

ആദ്യപകുതിയോടെ സജിവമായിട്ടണ്ടായിരുന്നു. പൂരോഗമനസാഹിത്യപ്രസ്ഥാനം 

1940 കളില്ത്തന്നെ കവിതയെയും സാഹിത്യത്തെയും നീതിയുടെ ശബ്ദമായി 

മാറ്റുന്നതിന് വേണ്ടി അന്ുരയോജ്യമായ പ്രത്യയശാസ്ധ്രപരിസരം 

രൂപകെടുത്തിയിരുന്നു. 

കലയിലെ ആനന്ദവും പ്രയോജനവും തമ്മിലള്ള ആശയപരമായ 

സംഘര്ഷം രൂപകെടുന്നതിൻട്റെ alae സാമൂഹ്യനീതിയെക്കുറിച്ചള്ള 

മഹത്തായ സങ്കല്പങ്ങളാണ് ഉണ്ടായിരുന്നത്. കഥയും നോവലും കവിതയും 

ആർക്കുവേണ്ടി നിലകൊള്ളണം എന്നു കാര്യത്തിൽ 193/ന് ശേഷം എഴുതിയ 

മലയാളത്തിലെ എഴുത്തുകാർക്ക് സംശയങ്ങള് ഒന്നും ഉണ്ടായിരുന്നില്ല. 

നവോത്ഥാനകാല ഗദ്യസാഹിതൃത്തില് പ്രവര്ത്തിച്ചവര് 

സാമൂഹ്യനീതിയെക്കുറിച്ചള്ള തങ്ങളുടെ മാനുഷികമായ കാഴ്ച്ചഖാടുകള് എഴുത്തില് 

പറഞ്ഞുറകീക്കുകയാണ് ഉണ്ടായത്. അതേ സാഹചര്യം കവിതയിലും ഉണ്ടായി. 

ഭ്രരിപക്ഷം വരുന്ന ജനത നിരങ്കശമായി ചുഷണം ചെയ്യചെടുകയാണ് എന്ന 

തിരിച്ചറിവ് ഉണ്ടാക്കിയ ആത്മബോധവും ആത്മനിന്ദയുമാണ് എഴുത്തിനകത്ത് 

സാമൃഹ്യവിമര്ശനത്തെ പ്രധാന പ്രമേയ മായി സ്വീകരിക്കാന് പ്രേരിലിച്ചത്. 

കേരളത്തിലെ ജനത സാമൂഹ്യമായും രാഷ്ട്രീയമായും ജനാധിപത്യ 

ബോധത്തിലധിഷ്ടിതമായ നീതിനിര്വ്വഹണത്തിലേക്ക് വളരുന്നതിന്ട്റെ 

പിന്നില് എഴുത്തിലെ സാമൃഹ്യവിമര്ശനത്തിന് അസാധാരണമായ പങ്കുണ്ട്. 

കഥയി ലായാലും കവിതയിലായാലും ഒരു ജനത സൂക്ഷിക്കുന്ന ആത്മബോധം, 
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രാഷ്ട്രീയ ബോധം, നീതിബോധം എന്നിവയെ നിശ്ചിത ചര്൪ച്ചാവിഷയമാക്കുന്നത് 

യഥാര്ത്ഥത്തില് എഴുത്തുകാരനാണ്. എഴുത്തുകാരനില് നീന്ന് സംക്രമിക്കുന്ന 

ച൪ച്ചകളാണ് രാഷ്ട്രീയപര്യാലോചനകള്ക്ക് വിധേയമാവുന്നതും പിന്നീടത് 

നീതിയുടെ സമതുലിത വിതരണത്തിന് കാരണമായിത്തീരുന്നതും. നീതി ഒരര്ത്ഥ 

ത്തില് സമത്വവും അതിലൂടെയുള്ള സ്വാതന്ത്യവുമാണ്. ഈ സ്വാതന്ത്യത്തിന് 

ഹാനിയേല്ക്കുമ്പോഴാണ് എഴുത്തുകാരന് തൽഴ്റെ വീമര്ശനത്തെ സാമൂഹ്യ 

വിമര്ശമായി ഉയര്ത്തി സ്ഥാപിക്കുന്നത്. 

കവീത്രയകാലഘട്ടത്തിനു ശേഷം കവിതയില് ഉയര്ന്നുകേട്ട പ്രധാന 

വസ്തുത സാമൂഹ്യവിമര്ശനത്തില്ല്റേതായിരുന്നു. രാഷ്ട്രീയമായും സാമ്പത്തിക 

മായും സമൂഹം മാറ്റത്തിന് തയ്യാറെടുക്കുന്ന സാഹചര്യത്തില് സാമൂഹ്യനീതിയെ 

തടഞ്ഞുവെച്ച രാഷ്ട്രീയാധികാരശക്തിക്കെതിരെയുള്ള തുറന്ന വിമര്ശനമായി 

കവീതയും സാഹിത്യവും മാറിയിരുന്നു. ആ കാലത്ത് സാമൂുഹ്യനീതിയെന്നത് 

തന്ൽല്റെ തന്നെ ആത്മസത്തയോട് ചെയ്യേണ്ടുന്ന നീതിയാണെന്ന് 

കുഞ്ഞിരാമന്നായര് കരുതി. 

3.4.15 പ്രകൃതിബോധം 

പ്രകൃതിയും കവിതയും തമ്മിലുള്ള പാരസ്തര്യം അഭിന്നമായി 

പ്രവര്ത്തിക്കുന്ന മാധ്യമമാണ് കവിത. കാല്പനികകവിതയുടെ 

പൊതുമണ്ഡലരൂപവത്കരണത്തില് പ്രകൃതിബോധത്തില്ട്റെ സാന്നിദഠ്യമാണ് 

നിയാമകഘടകമായി പ്രവര്ത്തിച്ച പോന്നത്. പ്രകൃതിയോടുള്ള കവിയുടെ 

നിലപാടുകളെ മുന്നിര്ത്തിയാണ് കവിത യുടെ കാല്ലനികാംശങ്ങളെ 

നിര്ദ്ധാരണം ചെയ്യാൻ പോലും നിരൂപകര് ശ്രമിച്ചത്. ഇംഗ്ലീഷ് കാല്ലനികകവിത 

മുതല് ഈ പ്രവണത ആരംഭിയ്ക്കുന്ന. വേര്ഡ്സ്വര്ത്ത്, ഷെല്ലി, കീറ്റ്സ്, 

ബൈറണ് മുതലുള്ള ഓരോ കവിയെയും ആ കവികളടെ പ്രകൃതിബന്ധത്തിലുള്ള 

സാജാത്യവൈജാത്യങ്ങളം ആത്മബന്ധാവ്യത്യാസ ങ്ങളിലുമുന്നി നിരവധി 

പഠനങ്ങള് ഇക്കാലയളവില് പുറത്തു വന്നിട്ടുണ്ട്. മാഞ്ചസ്റ്ററില്ട്റെ വ്യാവസായിക 

നാഗരികബോധം സൃഷ്ടിച്ച ഇംഗ്ുണ്ടല്ല ഗ്രാമീണ പ്രകൃതിയുടെ ഇംഗ്ലണ്ടായിരുന്നു 

വേ൪ഡ്സ്വര്ത്തിനെ സൃഷ്ടിച്ചതെന്ന കോളറിഡ്ജിന്ട്്റെ നിരീക്ഷണം ഇവിടെ 

പ്രസക്തമാണ് (2014). 
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ഇതേ പ്രകൃത്യവബോധമാണ് മലയാള കാല്ലനികകവിതയിലും നിര്ണ്ണായ 

കമായിത്തീര്ന്നത്. നാരായണഗരുവിന്ട്റെ കവിതയില് നീന്ന് 

ആശാനിലേക്കുള്ള കവിതയുടെ വളര്ച്ചയില് പ്രധാനകെടുത് കവിതയില് 

രൂപകെട്ട പ്രകൃതി ബന്ധാമാണ്. ആ കാലഘട്ടത്തില് 

കാവ്യപ്രമേയാനുബന്ധിയായി പ്രകൃതി കടന്നു വരുന്നതായി കാണാം. ഏ ആര് 

രാജരാജവര്മ്മയുടെ മലയവിലാസം പ്രകൃതിയെ നേരിട്ട് അഭീസംബോധന 

ചെയ്യന്ന മലയാളത്തിലെ ആദ്യത്തെ കാവ്യമാണ്. ആശാല്ൽറല്റെ 

ഖണ്ഡാകാവ്യങ്ങളില് പ്രമേയാനുസാരിയായി പ്രകൃതി പ്രത്യക്ഷ കെടുകയും 

ഒറ്റയൊറൃറക്കവിതകള് പ്രകൃതിയുടെ ലോലഭാവങ്ങളെ അഭിമുഖീകരി ക്കുകയും 

ചെയ്ത. കാവ്യകല അഥവാ ഛഏഴാമിന്രരീയം എന്നു കവിതയിലൂടെ കാവ്യകല 

എന്തെന്ന് വിശദീകരിച്ച സന്ദര്ഭത്തില് പ്രകൃതിയെ കാവ്യത്തിൽ&::റെ കേന്ദ്രത്തില് 

നിര്ത്തിയാണ് ആശാൻ ആ രചന നിര്വ്വഹിച്ചത്. 

ഈ നില പിന്നീടുണ്ടായ കവിതയില് പതിറ്റാണ്ടുകളോളം ഏറ്റക്കുറച്ചിലു 

കളില്ലാതെ തുടര്ന്നു പോന്നു. കവിത്രയത്തിലെ മറ്റു കവികളിലും കവിത്രയകാല 

ഘട്ടത്തില് എഴുതിയവരിലും ജി ശങ്കരക്കുറുകു മുതല് വീഷ്ണനാരായണൻ നന്പൂതിരി 

വരെയുള്ള നീണ്ട നിരയിലുള്ള കവികളിലും ഈ പ്രവണത ശക്തമായി പ്രവര്ത്തിച്ച. 

ഓരോ കവിയിലും പ്രകൃതിബോധം അത്യന്തഭിന്നമായിരുന്നു. ആധുനിക 

കവിതയില് പ്രവരത്തിച്ച പല കവികളിലും നിര്ണ്ണായക സ്ഥാനത്തു പ്രവര്ത്തിച്ച 

പ്രകൃതിബോധം സന്ദര്യാത്മകം മാത്രമായിരുന്നില്ല. മറിച്ച് വ്യക്തമായ 

രാഷ്ട്രീയവിവക്ഷകളായി അത് പരിണമിച്ചിരുന്നുവെന്ന് കാണാം. 

പ്രകൃതി ഒരു രാഷ്ട്രീയവിവക്ഷയായി പരിണമിക്കുന്നതിനു മുന്പുള്ള ഘട്ടത്തെ 

യാണ് കുഞ്ഞിരാമൻനായരുടെ കവിത പ്രതിനിധാനം ചെയ്യന്നത്. പ്രകൃതി 

ബോധവും മനുഷ്യസങ്കല്ലവും തമ്മില് അഭിന്നമാവുന്ന ഒരു പ്രത്യേക രചനാ 

വിശേഷമായിരുന്നു കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കവിത. 

വിണ്ണിന് വെളിച്ചം പടരും 

മന്നിൻ രംഗത്തിലെങ്ങുമേ, 

കാല്ച്ചിലമ്പൊലിയൊടും നീ 

യൃത്തം ചെയ്യന്നു സുന്ദരി, 
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പ്രപഞ്ച ദ൪ര്ചണത്തിങ്കല് - 

ക്കണ്ടു നിന്നഴകങ്ങനെ, 

ആനന്ദമദിരാമത്തന് 

പാടുന്നൂ കവിയിങ്ങനെ ! 

(2006: 83) 

3.5 

പി കുഞ്ഞിരാമൻ നായര് കവിതയെ സൂക്ഷ്മാര്ത്ഥത്തില് സൌന്ദര്യ 

ത്തിന്റെ മുര്ത്തരൂപമായിക്കാണുന്നു. സരനന്ദര്യം എന്ന വാക്കിനെ മാറ്റി 

നിര്ത്തിക്കൊണ്ട് കുഞ്ഞിരാമന് നായര്ക്കവിതയെ വിലയിരുത്തുന്നത് പ്രയോജന 

രഹിതമാവും. കവിതയുടെ പ്രയോജനപരത അതിന്റെ ആസ്വാദ്യപരതയോടൊകം 

സംഭവിക്കേണ്ടതാണെന്നു ബോധ്യം ഈ കവിതകളുടെ ആന്തരഭാവം കൂടിയാണ്. 

തെരഞ്ഞെടുത്ത കവിതകളടെ സമാഹാരത്തില് ഏറെക്കുറെ ആദ്യഭാഗത്ത് 

പ്രത്യക്ഷചെടുന്ന കവിത എന്ന CAM ആറ് അസുഷ്ടുല് ശ്ലോകങ്ങളുടെ 

സമ്തുടമാണ്. നേര്ത്തതും അതീവസുക്ഷ്മവുമായ രചനാന്രഭവമാണ് 

കുഞ്ഞിരാമന് നായര്ക്ക് കവിത എന്നു ധാരണയുറകിക്കാന് ഈ രചന 

ധാരാളമാണ്. എന്നാല് ഇത്തരം ശ്ലോകങ്ങളിലൂടെ ആധിഭാരതികമായ 

മനഃസ്ഥലികളെ ആവിഷ്ക്കരിക്കുകയാണ് കവിത ചെയ്യന്നത്. 

193/ല് എഴുതിയ കവിതയില് നിന്ന് അതേ വര്ഷം തന്നെ എഴുതിയ 

സമയദ്ദര്യദേവത എന്നു രചനയിലേക്കെത്തമ്പോള് കുഞ്ഞിരാമൻ നായരുടെ 

രചനാലോകത്തിനുണ്ടാവുന്നത് പ്രക്ഷ്ൂബ്ധമായ ചലനങ്ങളാണ്. സയന്ദര്യദേവത 

എന്നു കവിതയുടെ ആമുഖത്തില് കുഞ്ഞിരാമന് നായര് എഴുതുന്ന കേവലം ഒരു 

ഖണ്ഡിക മാത്രമുള്ള പ്രവേശകം അദ്ദേഹത്തിന്റെ പില്ക്കാല രചനകളിലേക്കും ആ 

കാവ്യലോകം അനുവര്ത്തിച്ച എല്ലാ തരത്തിലുമുള്ള ഭാവതാരള്യങ്ങളിലേക്കും 

മതിയായ പ്രവേശകം കൂടിയാണ്. 

വടക്കന് നാട്ടിലെങ്ങോ വെച്ച് മുലതാം വയസ്സില് പൂത്തുലഞ്ഞ പുക്കള്. 

മുങ്ങിത്തവി കൈയില് വന്ന മുത്തുകള്. ഉദയ സൂര്യനില് നിന്ന് 

കണിക്കൊന്ന മലര് വാരിത്തൂകി വന്ന അവള് - നിലാവലയില് തോണി 

തൃഴഞ്ഞു വന്ന അവള് - പാതിരാത്താരകളടെ അരിമുല്ലപുങ്കാവില്ക്കൂടി 
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ഇറങ്ങിവരുന്ന അവള് -പേരാറ്റിർകരയില് കാവല് ചാളയില് 

പാട്ടുപാടിയിരിക്കുന്നു അവള് - രും പേരും ഇല്ലാത്ത അവള് -അവളടെ 

പൊന്നുടല് - ചിലമ്പൊലി അകത്തും പുറത്തും അവള് - ഉപാസിക്കുന്നു 

സരന്ദര്യ ദേവത(2006:96) 

എന്ന ഈ പ്രവേശകത്തിനുശേഷം 

അത്രമേല് പ്രാണനും പ്രാണനായ് നിന്നു നീ 

യാത്ര പറയാതെ പോയതുചിതമോ ? 

വിണ്ണില് വെളിച്ചമെഴുതി നിന്നീടു മോ 

കണ്ണിലൊരു കുറികൂടി ക്ഷണപ്രഭേ 

(2006:96) 

എന്ന വരികളോടെ സഗന്ദര്യദേവത ആരംഭിയ്ക്കുന്നു. 

കവിതയുടെ പ്രവേശകം കവിതയുടെ ഭാഗം തന്നെയോ കവിതയെ 

വിശദീകരണക്ഷമമാക്കുന്ന താക്കോൽ സഞ്ചയമോ ആകുന്നു. കവിതയുടെ 

തുടക്കത്തിലെ രണ്ട് ഈരടികൾ ജീവിതത്തിന്റെ യയവനാരംഭത്തില് കണ്ടുമുട്ടിയ 

ഒരു പെണ്കുട്ടിയെയും അതോടൊഖം കുഞ്ഞിരാമള് നായര് എന്നും 

ഉപാസനാമൂര്ത്തിയെയെന്നോണം പാലിക്കാനാഗ്രഹിച്ച കവിതയേയും ഒരൊറ്റ 

ബിന്ദുവില് പ്രത്യക്ഷലെടുത്തന്നു. ഈ പ്രത്യക്ഷലചെടുത്തലില് അഗാധമായ 

ചേദങ്ങളും വിഷാദങ്ങളുമുണ്ട്, അതാകട്ടെ കേവല കാല്ലനികവിഷാദങ്ങളല്ല തന്നെ. 

എങ്ങു മറഞ്ഞുവോ മന്നിന്റെ യര്ച്ചന - 

യേല്ക്കുവാൻ നില്ക്കാതെ വാസന്ത ദേവിയാള് 

(2006:1997) 

എന്ന വിഷാദത്തിനകത്ത് ഒരാജീവനാന്ത അന്വേഷകന്റെ നിതാന്തമായ 

വേവലാതിയാണുള്ളത്. 

കുഞ്ഞിരാമന് നായര് (ng) സയന്ദര്യം അസ്വേഷിച്ച. അന്വേഷിച്ച സ്ത്രീകളില് 

താന് ആവിഷ്കരിക്കാന് ഉദ്ദേശിക്കുന്ന കാവ്യദേവതാസനന്ദര്യം ഒരു മാനദണ്ഡം 

പോലെയെടുത്തു പ്രയോഗിച്ച. ഓരോ കാഴ്ചയിലും മതിവരാതെയും 'അത് 

ഇതായിരുന്നില്ല' എന്ന് ഇച്ഛാഭംഗം വന്നും മുന്നോട്ട പോയി. അങ്ങനെ 
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അലയേണ്ടി വരുമെന്ന് അദ്ദേഹിത്തിന്റെ കാവ്യചേതന ആദ്യമേ 

തിരിച്ചറിഞ്ഞതിന്റെ അടയാളം കൂടിയാണ് സരനന്ദര്യദേവത. 

ഫുല്ല സരന്ദര്യമേ നിൽ പാദസംഗമം 

വള്ളിക്കുടിലില് പ്രതീക്ഷിച്ച നില്കു ഞാൻ 

(2006:98) 

നീണ്ട അഞ്ചു പതിറ്റാണ്ടുകാലത്തെ കാവ്യസപര്യയുടെ നില്കിന്റെ സൂചനയായി 

രുന്നു ഈ വരികളില് കുഞ്ഞിരാമൻ വെളിലകെടുത്തിയത്. 'ഏകാന്ത ജീവിതദുഃഖം 

പകരുവാനുള്ള ഭാഷ'യാണ് പില്ക്കാലത്ത് കുഞ്ഞിരാമൻ നായര് ആവിഷ്കരി 

ച്ചത്. ഈ ഏകാന്തത മുല്തുകളില് മലയാളകവിതയെ ആകമാനം നിയന്ത്രിച്ച 

പോന്ന 'വിഷാദ കാമുകന്റെ ആത്മം നേരിട്ട അസഹനീയമായ ഒറ്റചെട്ലിന്റെ 

ഏകാന്തതയായിരുന്നില്ല. പകരം കവിയുടെ ആവിഷ്കാരത്വര സൃഷ്ടിച്ച 

സര്ഗ്ഗാത്മകമായ ഏകാന്തതയായിരുന്നു. തനിച്ച് ഒരേയിടത്തില് പാര്ക്കുന്ന 

ഒരാളിലുള്ള ഏകാന്തതാഭാവമല്ല നിരന്തരം സഞ്ചരിച്ച കൊണ്ടിരിക്കുന്നവരുടെ 

ഏകാന്തത. കുഞ്ഞിരാമൻ നായര് ഒരിടത്തും സ്വസ്ഥതയില്ലാതെ സഞ്ചരിച്ച 

ഒരാളായിരുന്നുവെന്ന് അദ്ദേഹത്തിന്റെ ആത്മകഥ തന്നെ തെളിവാണ്. 

ഏകാന്തതയെ നിഷ്കാസനം ചെയ്യം വിധമാണ് അദ്ദേഹത്തിന്റ ജീവിതഗതി 

എന്ന് മനസ്സിലാവും. 

ഇത്തരം ജീവിതസന്ദര്ഭങ്ങളെ നിരന്തരമായി നേരിട്ടു എന്നതു മാത്രമല്ല 

അത്തരം സന്ദര്ഭങ്ങളില് നിന്ന് വൈയക്തികവിഷാദങ്ങളെ മാറ്റി നിര്ത്തി 

കവീതയെ ആവിഷ്കരിക്കാൻ സാധിച്ച എന്നാതാണ് കുഞ്ഞിരാമൻ നായരുടെ 

കവിതയെ വ്യൃതിരിക്തമാക്കുന്ന പ്രധാന ഘടകം. വൃഷ്ടിയുടെ ചേതനയില് നിന്ന് 

സമഷ്ടിയുടെ ചേതനയിലേക്കുള്ള കാല്ലനികകവിയുടെ വ്യതിയാനം കൂടിയാണിത്. 

സമയദ്ദര്യദേവത എന്നാ കവിതയുടെ പ്രമേയം വ്യക്തിവിഷാദമാണെന്ന് 

ന്യൂനീകരിക്കാന് സാദധ്യമല്ലാത്തതിന്റെ പ്രധാന കാരണം ഇതാണ്. 

കുഞ്ഞിരാമന് നായരുടെ കവിതയിലെ ഈ പ്രവണത തടങ്ങുന്ന ഘട്ടം കവിത 

എന്നു രചനയാണെങ്കില് അത് സ്ഥായിയായിത്തീരുന്നു ഘട്ടമാണ് യയന്ദര്യ 

ഭദവത. ഒരു പക്ഷേ സരനന്ദര്യം എന്നു പദത്തിനെ നാമവിശേഷണമായി ചേര്ത്ത് 
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കവിതകള്ക്ക് തലക്കെട്ട് ചമച്ചതില് കുഞ്ഞിരാമൻ നായർക്കുള്ള പ്രാഗത്ഭ്യം 

അന്യൂനമാണ്. ചങ്ങമ്പുഴയും വൈലോകിള്ളിയും ഇടശ്ശേരിയും സരനന്ദര്യമെന്നു 

പദത്തെ ഉപയോഗിച്ചതില് നിന്ന് പൂര്ണ്ണമായും ഭീന്നമായാണ് കുഞ്ഞിരാമന് 

നായര് ഉപയോഗിച്ചത് എന്നു കൂടി ശ്രദ്ധിക്കേണ്ടതണ്ട്. കവിതയുടെ തലക്കെട്ടിൽ 

നീന്നു തന്നെ ആ പദം പ്രസരികിക്കുന്ന ഉയര്ജ്ജം കാവ്യം മുഴുവന് നിറഞ്ഞു 

നില്ക്കുന്നത് അനുഭവവേരദ്യമാവും. ഇത്തരം സന്ദര്ഭങ്ങളില് പദയോജനയില്ും 

ബിംബയോജനയിലും കുഞ്ഞിരാമൻ നായര് സൂക്ഷിയ്ക്കുന്ന അന്യാദൃശ്യമായ 

സൂക്ഷ്മത അദ്ദേഹത്തിന്റെ രചനാലോകത്തില് ആവര്ത്തനങ്ങളും അശ്രദ്ധകളം 

ഉണ്ട് എന്ന വാദഗതികള്ക്ക് എതിരാണ്. വ്യാപകമായ എധിറ്റിംഗിന് 

വീധേയമാകണ്ടേ വിധത്തില് പ്രതിഭ ധൂര്ത്തടിച്ച കവീയായിരുന്നു കുഞ്ഞിരാമന് 

നായ൪ എന്ന വാദങ്ങളോട് പൂര്ണ്ണമായും യോജിയ്കക്േണ്ടതില്ല. ഓരോ കവിതയെയും 

ഓരോ പൂര്ണ്ണശില്ലമായി കണ്ട് ആസ്വദിക്കാൻ തയ്യാറുള്ള ഒരു വായനക്കാരന്റെ 

മുന്നില് കുഞ്ഞിരാമൻ നായരുടെ കവിത ആവര്ത്തിക്കുന്ന പദങ്ങളുടെയോ 

ബിംബങ്ങളടെയോ സന്പുടമായിരിക്കില്ല. മാത്രവുമല്ല സൂക്ഷ്മമായ ജൈവശില്ല 

ങ്ങളായിട്ടാണ് അവ പ്രത്ൃക്ഷലെടുന്നത് എന്നു കാണാം. 

3.5.1 

1943ലാണ് കുഞ്ഞിരാമന് നായര് ഗാമയമട കക്ൽ എന്ന കവിത 

യെഴുതുന്നത്. ഒരു പ്രദേശത്തെ സാംസ്കാരികജീവിതത്തിന്റെ മുല്യബോധത്തിലൂന്നി 

നിന്നുകൊണ്ട് അധിനിവേശത്തിന്റെ രാഷ്ട്രീയത്തോട് തീവ്രസംവാദം നടത്തുന്ന 

കവിതയാണ് ഗാമയട കകല്. കവിതയുടെ മുഖക്കുറികില് ഒരിടത്ത്, 'എങ്ങും 

സ്വാതന്ത്രസമര കാഹളം വിളികള്; തുടിക്കുന്ന നാടിന്റെ നാദം" എന്ന് 

കുഞ്ഞിരാമ൯നായ൪ എഴുതിയിട്ടുണ്ട് (2006: 109). പേരു സൂചികിയ്ക്കുന്നതു പോലെ 

തുടിക്കുന്ന നാടിന്റെ നാദ'ത്തിനൊഖം നില്ക്കുവാനുള്ള ഉദഗ്രമായ വെമ്പലാണ് 

ഗാമയുട കക്ല്. വള്ളത്തോളിന്റെ എന്റ ഗൃരുനാഥ൯ , വന്ദികില് മാതാവികന 

തുടങ്ങിയ കവിതകള്, ശങ്കരക്കുറുകീനറെ ദേശാഭിമാനം ഉജ്ജ്വലിഷീയ്ക്കുന്ന 

കവീതകള് എല്ലാം രംഗത്തെത്തുന്നതും ഇക്കാലത്തായിരുന്നു. ഒരുപക്ഷേ കേരളം 

എന്ന സമഗ്രബോധത്തില് ഉനന്നി നിന്നുകൊണ്ട് ഭാരതം എന്ന വിശാലബോധ 

ത്തിലേക്ക് ദേശീയപ്രസ്ഥാനത്തിനറെ സന്ദര്ഭത്തില് രൂപലെട്ട ആദ്യത്തെ കവിത 
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ഗാമഴൃട കക്ലാണ്.' 'കുക്കുട ക്രോഡ നഗരത്തുറമുഖ'ത്തെ (2006:111) ഓര്ത്തു 

കൊണ്ട് വാസ്മോ ഡ ഗാമ, കാലാട് കടലുറം, കോഴിക്കോട്, സങ്കുചിതവാണിജ്യ 

താല്പര്യത്തോടെ രാജ്യത്തിലേക്കുള്ള ആദ്യത്തെ വിദേശരാജ്യത്തിന്റെ 

കടന്നുവരവ്, കച്ചവടതാല്ലര്യക്കാരായ മുതലാളിത്തരാജ്യങ്ങളുടെ 

രാജ്യമൊട്ടക്കുമുള്ള പില്ക്കാ ലത്തെ അധിനിവേശനടപടികള്, അവ സൃഷ്ടിച്ച 

സാംസ്കാരികമായ തകര്ച്ചകള്, ഇന്ത്യയെകോലുള്ള ഒരു പയരയ്ത്യദേശം 

ആയിരത്താണ്ടുകളായി തലമുറകളിലേയ്ക്ക് കൈമാറി വന്നു 

നാനാവീജ്ഞാനങ്ങളടെ നശീകരണം, വീദ്യാഭ്യാസമടക്കമുള്ള 

സാമൂഹ്യപ്രക്രീയകളടെ നശീകരണവും കോളനി താല്ലര്യങ്ങളിലേക്കുള്ള അവയുടെ 

നവീകരണം യൃഷ്ടിച്ച മുരടിലും മരവികും, സാംസ്കാരികലോകത്തെ നായക 

സ്ഥാനത്തു നിന്ന ഒരു രാജ്യത്തിന്റെ പതനത്തിലുള്ള അഗാധമായ ഖേദം എന്നിവ 

യെല്ലാം ചേരന്ന് അന്യൂനമായ കലാശില്ലമായതാണ് ഗാമയുടെ കലല്. 

മലബാറിനെ ആകമാനവും കോഴിക്കോടിനെയും അഞ്ചു നൂറ്റാണ്ടു മുന്പ് 

കോഴിക്കോട് ഭരിച്ചിരുന്ന മാനവേദവീക്രമന്മാരെയും കവിതയില് കുഞ്ഞിരാമന് 

നായര് ഓര്ക്കുന്നു. മലബാറിൽ വന്ന്, മലബാറിലൂടെ സഞ്ചരിച്ച്, മലബാറിനെ 

സ്റേഹിച്ചാദരിച്ച് കച്ചവടവും സാംസ്കാരിക വിനിമയവും നൂറ്റാണ്ടുകളോളം കൊണ്ടു 

പോയിരുന്ന അറബികളെയും യമനികളെയും കൂടെ സ്മരിക്കുന്നു. ശാന്തമായ 

ഒരോടം നീറ്റിലോടും പോലെയുള്ള പദഘടനയില് നാടിന്റെ 

ഉത്തമഗതിയെക്കുറിച്ചം പീന്നീട് ആ നാട് നിപതിച്ച പോയ അധോഗതിയെക്കുറിച്ചം 

കുഞ്ഞിരാമന് നായര് വീലാപബ്വരമൊട്ടമില്ലാതെ കവിതയില് പറയുന്നു. തന്റെ 

നാടിനെയും നാടിന്റെ സാംഞ്കാരികച്യുതിയെയും സംബസ്ധിച്ച് 

എഴുതുമ്പോഴൊന്നും തന്നെ കുഞ്ഞിരാമൻ നായരില് വിലാപം ഉണതുന്നില്ല. 

പകരം പ്രത്യാക്ുമണസന്നദാതയാണ് പ്രത്യക്ഷ കെടുക. ബ്രീട്ടീഷ് 

സാമ്രാജ്യത്വത്തോടും ഹണഭാഷയോടും ഇംഗ്ലീഷ് സംസ്കാര ത്തിന്റെ 

വ്യാപനത്തോടും ഒരു നിലയിലും കുഞ്ഞിരാമന് നായര് സന്ധി ചെയ്തില്ല. 

കുഞ്ഞിരാമന് നായരുടെ കവിതയിലെ കൊളോണിയല് വീരുവാത ആ 

കാലത്ത് ഇന്ത്യയൊട്ടാകെ സ്വാധീനം ചെലുത്തിയ ദേശീയതാബോധത്തിനറെ 

പിന്ബലത്തില് രൂപകെട്ടതാണ്. കുഞ്ഞിരാമൻ നായര് വള്ളത്തോളിനെ 
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ലോലെയോ ഇങ്ങേയറ്റത്ത് ഇടശ്ൂരിയെലോലെയോ പൂര്ണ്ണ ഗാന്ധിയന് 

വക്താവോ പ്രതിനിധി പോലുമോ ആയിരുന്നില്ല. ജീവിതത്തില് അദ്ദേഹം 

ആര്ജ്ജിച്ച വീദ്യാഭ്യാസത്തിന്റൈ രീതിശാസ്ത്രവും ആ വിദ്യാഭ്യാസത്തിലൂടെ 

പകര്ന്നു കിട്ടയ ആര്ഷബോധവും സംസ്കൃതസാഹിത്യത്തില്ലം ബംഗാളി 

അടക്കമുള്ള ഭാരതീയ ഭാഷകളോടുമുണ്ടായിരുന്നു ആഭിമുഖ്യവും ചേര്ന്ന് 'തനറെ 

നാട് എന്നും തന്റൈ സംസ്മാരം' എന്നുമുള്ള ഒരു ധാരണയിലേക്കാണ് 

കുഞ്ഞിരാമന് നായരുടെ ധിഷണ ചെന്നെത്തിയത്. ധിഷണയുടെ 

പ്രതിഫലനമാണ് കവിത എന്നത് കുഞ്ഞിരാമന് നായരുടെ കവിതയെ 

മുന്നിര്ത്തിയാണ് പരിശോധിയ്കകേണ്ടത്. 

അബോധത്തിന്റെ എഴുത്താണ് കവിത. അബോധത്തിന്റെ എഴുത്തില് 

ധിഷണയും ഇടപെടുന്നുണ്ട്. എന്നാല് കാല്ലപനികകവിതയില് ധിഷണ ഇടപെടു 

ന്നില്ല എന്നത് വസ്ത്തയുമാണ്. ഒരു കാല്ലനികകവിയില് നിന്ന് കാവ്യരചനാ 

സന്ദര്ഭങ്ങളില് ധിഷണാപരമായ വിശകലനങ്ങള് പ്രതീക്ഷിക്കുന്നത് ഉചിതമല്ല. 

ബുദ്ധിയല്ല ഹൃദയമാണ് അത്തരം സന്ദര്ഭങ്ങളില് പ്രവര്ത്തിക്കുന്നതെന്ന് പറയും. 

എഴുത്തില് അത് സ്പഷ്ടമായി തെളിയുകയും ചെയ്യം. എന്നാല് കുഞ്ഞിരാമന് 

നായരുടെ പ്രഖ്യാത കവിതകൾ വരെ ഹൃദയത്തോടൊലം ധിഷണ കൂടെ നിന്നു 

പ്രവര്ത്തിച്ചവയാണ്. 

തന്റെ കവീത പെരുമാറേണ്ടുന്ന സാംസ്കാരികലോകത്തിനറെ 

CGOONOAIOAY കളെക്കുറിച്ച് കുഞ്ഞിരാമൻ നായര്ക്ക് 

മുൽനിശ്ചയങ്ങളണ്ടായിരുന്നു. വള്ളത്തോൾ അവസാനകാലങ്ങളിലൊന്നില് 

റഷ്യൻ ഭരണാധികാരിയായിരുന്നു സ്റ്റാലിനെ പ്രകീ൪ത്തിച്ചകൊണ്ട് ഹാ, താലി 

എന്ന് കവിതയെഴുതിയിട്ടുണ്ട. ധിഷണ ഒട്ടും പ്രവരത്തിക്കാതെ ഹൃദയം മാത്രം 

പ്രവര്ത്തിച്ച കവിയായിരുന്നു വള്ളത്തോള് എന്നതുകൊണ്ടാണ് അങ്ങനെ 

സംഭവിച്ചതെന്നു പറയാം. എന്നാല് കുഞ്ഞിരാമന് നായരില് അത്തരമൊരു 

വ്യതിചലനം കണ്ടെത്തുക സാദ്ധ്യമല്ല. അദ്ദേഹത്തെ സംബന്ധിച്ച് ഭാരതം 

ഒരറിവും വികാരവുമായിരുന്നു. മലയാളകവി എന്നതി നേക്കാള് ഭാരതീയകവി 

എന്ന നിലയിലായിരുന്നു അദ്ദേഹത്തിന്റെ കവിത പ്രത്യക്ഷകെട്ടത്. കവിതകള്ക്ക് 

അദ്ദേഹം നല്കുന്ന മേല്ക്കുറികുകളില് അക്കാര്യം തെളിഞ്ഞു കാണാം. 
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ജി ശങ്കരക്കുറുകിസ്റലൈ കവിതയില് മിസ്റ്റിസിസം ആരോപിച്ച കൊണ്ട് 

ടാഗോര് കവിതയോട് സമീകരിക്കാന് നിരൂപകലോകം ശ്രമിക്കുന്ന കാലത്താണ് 

കുഞ്ഞിരാമൻ നായര് ബംഗാളികൃതികള് വിവര്ത്തനം ചെയ്യന്നത്. കുഞ്ഞിരാമൻ 

നായര്ക്ക്, ഒരു ദ്രാവിഡഭാഷയെന്നതിനേക്കാള് സംസ്്കൃതത്തോടും സവിശേഷ 

മായി സംസ്കൃതകാവ്യത്തിലെ വൈദര്ഭീരീതിയോടും മലയാളം പൂലര്ത്തുന്ന 

ആധമര്ണ്ണ്യത്തെക്കുറിച്ച് അഗാധമായ ധാരണയും ബോധവുമുണ്ടായിരുന്നു. 

വൈദര്ഭീരീതിയുടെ ശയ്യാഗുണം ദ്രാവിഡച്ചത്തത്തിലെഴുതുമ്പോള് നിസ്സംശയം 

സാദ്ധ്യമാകും എന്ന് കുഞ്ഞിരാമൻ നായരുടെ ധിഷണയ്ക്ക് ബോധ്യവുമുണ്ടാ 

യിരുന്നു. ആ ബോധ്യമാണ് ഗാമയുട കകല് പോലെ അങ്ങേയറ്റം രാഷ്ട്രീയ 

സ്വഭാവമുള്ള ഒരു കവിതയെഴുതുമ്പോള് കുഞ്ഞിരാമന് നായരില് പ്രവര്ത്തിച്ചത്. 

തനറെ നാടിന്റെ സംസ്കാരം എന്നതിന്റെ അതിരത്തിയില് നിന്നുകൊണ്ട് ആ 

നാടിന്റെ കാവ്യസംസ്കാരം ലോകത്തിന്റെ കാവ്യസംസ്കാരത്തിനു മുന്നിലേക്ക് 

വെച്ച കൊടുത്ത എക്കാലത്തേയും ഏറ്റവും മോഹനമായ രചനാശില്ലത്തെ തന്റെ 

വിഷയത്തോട് ചേര്ത്ത് സൌന്ദര്യത്തെ ആന്ുപാതികമാക്കിയും രാഷ്ട്രീയത്തെ 

നിശിതമാക്കിയുമമാണ് കുഞ്ഞിരാമൻ നായര് കവിത എഴുതിയതെന്നു സാരം. 

ഹൃദയം കൊണ്ടു മാത്രം എഴുത്തിലേക്ക് കാവ്യകലയെ പ്രക്ഷേപിക്കുന്ന ഒരാള്ക്ക് 

അസാധ്യമായ ക൪മ്മമാണത്. 

ഈ രീതിയില് എല്ലായ്കോഴും പ്രവര്ത്തനക്ഷമവും പ്രവര്ത്തന 

സജ്ജവുമായിരുന്നു കുഞ്ഞിരാമന് നായരുടെ പ്രതിഭ. MICUHNNID 

CROAOAQHOS?, ഇന്ത്യയുട തണഞ്ജീര്ക്ന്തല്, DAeIMISINAd മഹാസന്ദേശം, 

ചര്ക്കയുടെ ചട്ട; തൃഞ്ച൯പറസ്ധില്, കാളിദാസന് ഒപറ്റമ്മ, ഇന്ത്യയൃമട ഭൂപടം, 

ഒമക്കാമളയമട മകൾ, വ്വേകാനന്ദക്ാറയില്, ബ്വതത്ര ഭാരതം തുടങ്ങി 

നിരവധി കവിതകളില് പ്രതിഭ ധിഷണയോടൊത്ത് ഇടപെടുന്നുണ്ട്. ആ 

ഇടപെടല് കൃത്യമായിരുന്നു വെന്ന് ആധുനികതയ്ക്കശേഷം രൂപകെട്ട 

ഭാവുകത്വപരിണാമങ്ങള്ക്ക് കുഞ്ഞിരാമന്നായരുടെ കവിതയോടുള്ള കടലാട് 

പരിശോധിച്ചാല് വ്യക്തമാവു ന്നതുകാണാം. 
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3.5.2 

കുഞ്ഞിരാമന് നായരുടെ കവിതയില് കാര്ഷികകേരളവും കാര്ഷിക 

കേരളിയപ്പകൃതിയും കവിതയുടെ കേന്ദ്രത്തില്ത്തന്നെ വര്ത്തിക്കുന്ന പ്രതിഭാസ 

മാണ്. അദ്ദേഹം എഴുതിയ കവിതകളിലെ ദഭ്രപ്രകൃതി ആദ്യന്തം കേരളമാണ്. 

കേരളം എന്ന സംജ്ഞ രാഷ്ട്രീയമായി രൂപലെടും മുൻപേ കുഞ്ഞിരാമന് നായ൪ 

മലനാട് എന്ന വിളിചേരില് കേരളത്തെ സമഗ്രമായി സംബോധന ചെയ്തിരുന്നു. 

പഴയ തെക്കേമലബാറിലിരുന്നാണ് കേരളീയപ്രകൃതിയെ കുഞ്ഞിരാമന് നായര് 

കണ്ടതും ആവീഷ്കരിച്ചതും. തെക്കെമലബാറിലെ വേനലും വര്ഷവും പ്ൂൃതുഭേദവും 

മണ്ണും മരങ്ങളും പാടവും പറമ്പുകളും നട്ടനനച്ചണ്ടാക്കുന്ന ഭക്ഷ്യവിളകളും അവയുടെ 

ഭരതികപ്രകൃതിയും പ്രത്യക്ഷരൂപങ്ങളും ചേ൪ന്ന് ഒരു ഭൂപടം പോലെയാണ് പ്രകൃതി 

കവിതയില് പ്രവര്ത്തിയ്ക്കന്നത്. ഈ പ്രകൃതീദ്രപടത്തെ നിസ്സാരമായി വാക്കില് 

വരണ്ണിച്ച പോവുകയല്ല മറിച്ച് ഓരോ ചീത്രങ്ങങായി അവയെ രൂപലെടുത്തി 

വാക്കില് ചേര്ത്തു വെച്ച് അവതരികിയ്ക്കുകയും അതോടൊലം അതിലൊരു 

ജീവിതതത്വ ശാസ്ത്രം സ്ഥാപിച്ചെടുക്കുകയുമാണ് കുഞ്ഞിരാമന് നായര് ചെയ്തത്. 

ആദ്യകാല കവിതകളില്ത്തന്നെ ഈ പ്രവണത അങ്ങേയറ്റം ശക്തമാണ്. 

1944ന്ര മുമ്പ് എന്ന് രേഖകെടുത്തിക്കാണുന്ന മണ്കടത്തി്# വില എന്ന കവിത 

ഈ വസ്തുതയെ സ്ഥാപിയ്ക്കുന്നുണ്ട് (2006:134-135). 

തുടര്ന്നിതു ജനനിയാൾള് സുതയൊടു 

കടം കൊണ്ട കുടത്തിന്റെ വിലയിന്നും കൊടുത്തിലേ നീ 

(2006:134) 

എന്നാണ് കവിതയാരംഭീയ്തന്നത്. കുടം എന്തിന് എന്ന നിശ്ശബ്ദമായ ചോദ്യമായി 

ട്ടാണ് കവിത പിന്നീട് പരീണമിയ്ക്കന്നത്. ധന്ുദ - മകര മാസങ്ങളും 

തിരുവാതിരരാവും രാവിന്റെ കുളിരും മാന്ദുവിന്റെ സുഗന്ധവും മഞ്ഞും തണുക്ും 

പിന്നാലെ വരുന്ന വേനലും അതിനൊത്ത ശാന്ത്തുലകര്ച്ചകളം കവിതയില് 

അവശ്യം വേണ്ട തെന്നു തോന്നികിയ്ക്കന്ന അത്യന്തം മൂദുലമായ വാക്കുകളുടെ 

വീന്യാസത്തിലൂടെ ക്രമപ്രവൃദമാക്കുകയാണ് കവി ചെയ്യന്നത്. കവിതയുടെ 

സൂക്ഷ്മമായ ഓരോ പതനസ്ഥാനത്തും, 
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കടം കൊണ്ട കുടത്തിന്റെ വിലയിന്നും കൊടുത്തിലേ നീ 

(2006:134) 

എന്ന ആവര്ത്തനമുണ്ടാവുന്നു. ഒരു കേവലപ്രസ്താവന കാവ്യത്തിന്റെ പതന 

സ്ഥാനങ്ങളില് ആവരത്തിയ്ക്കമ്പോഴാണ് അതിന് ഗയരവപൂര്ണ്ടമായ അര്ത്ഥ 

ഭേദം സംഭവിക്കുന്നത്. അത്തരത്തിലുള്ള അര്ത്ഥഭേദങ്ങളിലൂടെ ഇത്തരം 

പ്രസ്താവനകള് ഗഹനമായ താത്വികവിചാരങ്ങളായി പരിവര്ത്തിക്കകചെടും. കവിത 

യില് രേഖലകെടുത്തകെട്ട ഴൃതുവിചാരങ്ങളിലൂടെ മത്തനും വഴുതനയും ചേനയും 

മുളകും വെള്ളരിയും എല്ലാം ചേര്ന്ന് അഴകുനിറഞ്ഞ സമീപസ്ഥപ്രകൃതിയില് നിന്ന് 

കൊടുക്തെങ്ങിനെയന്തി നന കഴിഞ്ഞിവളെന്നും 

കടവിനിക്കരെ നിന്നു വിളിച്ച നോക്കും 

മറുവിളീയില്ലെന്നല്ല പുറത്ത കാണുകയില്ലാ 

തെരഞ്ഞു ചെന്നാലും മായക്കുശവനാരേ 

(2006:134) 

എന്ന ലളിതവും അതേ സമയം അതീവഗഹനവുമായ ഒരു മറുപടി 

പെണ്കിടാവില് നിന്നും ലഭിയ്ക്കന്നു. 'മായക്കുശവനാര്' എന്ന പ്രയോഗത്തിലൂടെ 

ആ നിമിഷം വരെ പരിപാലിച്ച പോന്ന തലത്തില് നിന്ന് കവിത വിടുതല് നേടുന്നു. 

പ്രപഞ്ചവിധാ താവിനെ കുശവൻ എന്ന് സംബോധന ചെയ്യന്നു പതിവ് 

കുഞ്ഞിരാമന് നായര് പില്ക്കാലത്തും ആവര്ത്തിക്കുന്നതു കാണാം. 

കാലകുലാലനിരുന്നു രചിക്കും പകലില് മണ്പാത്രം 

തീയെരിയുന്ന കിഴക്കൻ മലയുടെ ചൂളയില് വെക്കുമ്പോള് 

(2006:393). 

എന്നിങ്ങനെ ആവരത്തിച്ച വരുന്നു ഒരു ഇമേജാണത്. 

സാധാരണ ജീവിതാഖ്യാനത്തിന്റെ തലത്തില് നിന്ന് അസാധാരണമായ 

തത്വവേദിയായി മാറുന്നതാണ് തുടര്ന്ന് ഈ കവിത നല്കുന്ന കാവ്യാനുഭവം. 
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മറന്നുവോ കീഴവനെന്തിനിയും തൻ വരശില്ല- 

വിരുതിന്റെ വില വാങ്ങാൻ വരാത്തതമ്മേ 

(2006:135) 

എന്ന പെണ്കുട്ടിയുടെ ചോദ്യത്തിന് പ്രപഞ്ചമാതാവിനറെ സ്വരമാണെന്നു 

തോന്നി കീയ്ത്യന്ന രീതിയിലുള്ള മറുപടിയാണ് ലഭ്യമാകുന്നത്. 

മറക്കയോ പരമോരോ കുടത്തിന്റെ കണക്കുമാ - 

മുതുമുത്തശ്ശമന് കുശവന്റെ മനസ്സീലുണ്ടാം ! 

പരമൊരു പരീക്ഷണക്കെണിയിതെന്നറിഞ്ഞു നാം 

നെറിവൊത്തിതിന് വില കൊടുത്തില്ലെങ്കില്, 

കനിവേറും കശവനാരറിയാതെയവസാനം, 

കരിങ്കാളി - മകള് - നമ്മെ തടുത്തു നിര്ത്തും ! 

(2006:135) 

ഈ തലത്തില് എത്തുമ്പോഴേയ്ക്കും കവിത ഭാതികേതരമാവുന്നു. കേവലജീവിതവും 

അതിന്റെ കേവലകരമ്മങ്ങളും തുടങ്ുകയും അവസാനിക്കുകയും ചെയ്യന്നതി 

നിടയില് സംഭവിക്കുന്ന അപ്രതീക്ഷിത ഗതിമാറ്റങ്ങളായി വായന അതിനെ 

പരിഗണിച്ച് ഉപേക്ഷിയ്്മവാന് തയ്യാറാവുന്ന ഘട്ടത്തില് അടുത്ത രണ്ട് ഈരടി 

കൊണ്ട് കവിത ആധിഭയതികതയുടെ സംവാദസാദ്ധ്യതയിലേക്ക് പ്രവേശിക്കുന്നു. 

തടര്ന്നിതു ജനനിയാള് മനം വെന്തു," കടം കൊണ്ട 

കുടത്തിന്റെ വിലയിന്നു കൊടുക്കണം നീ 

ഞൊടിയിട കൊണ്ടു നമ്മളറിയാതെയൊരു ദിനം 

ഉടഞ്ഞു പോം കുടം: കടമവശേഷിക്കും 

(2006:135) 

കുടം എന്ന പ്രതീകം മനുഷ്യജീവിതം എന്നതിനു പകരമായി അരദ്വൈതചിന്തയുടെ 

കാലം മുതല് ഉപയോഗിച്ച വരുന്നതാണ്. 'കുടമുയുക' എന്നത് ക്ഷണഭംഗുരമായ 

ജീവിതത്തിന്റെ അവസാനമായിത്തന്നെ പൊതുവില് കാവ്യരചനാമണ്ഡാലം 

സ്വീകരിക്കുകയും ചെയ്യിട്ടുള്ളതാണ്. എന്നാല് എന്തിനാണ് കുടം/ജീവൻ/ജീവിതം' 

എന്നു ലളിതമായ ചോദ്യമാണ് കവിത ആദ്യം മുതല് ഉന്നയിക്കുന്നത്. 

152



'നനയ്ക്കാനാണ് ' എന്നാ ലളിതമായ ഉത്തരം കവീതയുടെ ആദ്യത്തെ അടരില് 

നീന്ന് ലഭ്യമാവുന്നുമുണ്ട്. ‘MM Qed’ ഒരു കര്മ്മമാണല്ലോ. ആ കര്മ്മത്തിന്റെ 

ഫലം അനുഭവിക്കുന്ന പ്രത്യക്ഷപ്രകൃതി സസ്യലതാദികളായി ചുറ്റിന്മമുണ്ട്. 

അതിീനദൂുറം ആ കര്൪മ്മത്തെക്കുറിച്ചം കര൪മ്മത്തിസ്റൈ ഉപകരണത്തെൊക്കുറിച്ചം 

എന്തിന ന്വേഷിക്കുന്നു എന്നു ചോദ്യം ഉപനിഷത്ത് ഉയര്ത്തുന്നതാണ്. 

ബ്ൃഹദാരണ്യകോ പനിഷത്തിന്റലെ കാതലായ ഒരു വശം ഈ ചര്ച്ചയാണ് 

(നിത്യചൈതന്യയതി:1994). കര്മ്മത്തില് നിന്ന് അകന്നു പോകാതെ 

കര്മ്മത്തിന് ഉപയുക്തമായ ഉപകരണത്തില് നിന്ന് എങ്ങനെ വിടുതല് നേടാം 

എന്ന നിലയിലേക്കാണ് ചര്ച്ച നീളന്നത്. ജീവനുള്ളതിനു വേണ്ടി 

നിലക്കൊള്ളകയും എല്ലാ മമതാബന്ധങ്ങളം വേറിട്ട് മാറിനില്ക്കുകയുമാണ് 

അശാസ്യമെന്ന ഉപനിഷത് ആശയത്തെ 'കടമവശേഷിയ്ക്കു എന്നൊരുജ്ജ്വല 

മുന്നറിയിലുനല്കി നിര്ത്തുകയുമാണ് കുഞ്ഞിരാമന്നായര് ഈ കവിതയില് 

ചെയ്തത്. ഇതിന്റെ വിപൂലീകരണങ്ങളാണ് കുഞ്ഞിരാമന് നായരുടെ തുടര്ന്നുള്ള 

കവിതകളെല്ലാം തന്നെ എന്നു പറയാം. 

3.5.3 

1953 ലാണ് കുഞ്ഞിരാമന് നായര് കളിയച്ഛന എഴുതുന്നത്. 'കവിയുടെ 

ജീവിതകവിതാബലി' എന്ന് കുഞ്ഞിരാമന് നായര് ആത്മകഥയില് വിശേഷിീചകിച്ച 

രചനയാണ് കളിയച്ചന (പി കുഞ്ഞിരാമന് നായര്,2002:23) 

കര്മ്മവും കര്മ്മത്തിന്റൈ ഉപകരണവും തമ്മിലുള്ള ബന്ധാവൈചിത്രങ്ങളെ 

മുന്നിര്ത്തി ജീവിതമെന്നു സങ്കിര്ണ്ടു പ്രതിഭാസത്തെ വ്യാഖ്യാനിക്കാന്ുള്ള 

ശ്രമമായിരുന്നു കളിയച്ഛൻ. ആദര്ശാത്മകതയിലൂന്നിയ ജീവിതപരിസരവും 

ജീവിതരാഷ്ടീയവും മാത്രം കവിതകളില് പ്രമേയമായിരുന്ന കാലഘട്ടത്തിലാണ് 

കുഞ്ഞിരാമന് നായർ കളിയച്ഛനിലൂടെ സ്വന്തം വ്യക്തിസത്തയെ അങ്ങേയറ്റം 

തമോമയമായ ഒന്നായി കവിതയിലേക്ക് കളിയച്ഛന എന്ന കവിതയിലൂടെ 

പ്രക്ഷേപിച്ചത്. 

കൊട്ടാരം ആടാനും പാടാനും മാത്രമല്ല, ചൊട്ടിയ്ക്കരിയരയ്ക്കാനും 

വിയര്ക്ടവിഴുകുണക്കാനും ചുമടു ചുമക്കാനും തനിക്കു താന് മാത്രം പോരുന്നു 
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കളിവട്ടമൊന്നുണ്ട്; പഴഞ്ചനില് പഴഞ്ചനാണെങ്കിലും പൂുത്തനില് 

പുത്തനായി എന്നെന്നും വിളികൊള്ളന്ന ആ കഥകളിയോഗത്തിന് 

മാലോകര് വിളിച്ച മറ്റൊരു കുറ്റകേ൪ കൂടിയുണ്ട്; ജീവിതം. നവരസ 

പരമ്പരകളിടവിടാതെ കരയോരത്തെ തൊട്ടു തലോടുന്നു ജീവിതം! 

അനാരദ്യന്തവും അത്യത്തഭതകരവും ആയ പ്രപഞ്ചജീവിതം!' 

എന്നാണ് കളിയച്ഛന്റെ ആമുഖവാക്യമായി കുഞ്ഞിരാമന് നായര് രേഖകെടുത്തി 

യിരിയ്ക്ന്നത് (കുഞ്ഞിരാമന് നായ൪, 2006:335). 

കാകളി വൃത്തത്തില് രചിച്ച 119 ഈരടികളള്ള ദീര്ഘകവിതയാണ് 

കളിയച്ഛന്. ഒരു കളിയോഗം. ആ കളിയോഗത്തില് നല്ല നിലയില് കളിയ്ക്കാന് 

ആരംഭിയ്ക്കുകയും ആത്മാവിലെ അഹന്തയുടെ കാഠിന്യം കൊണ്ട് ഗുരുവിന് 

അപ്രീതിയുണ്ടാറുകയും കളിയോഗത്തില് നിന്ന് പുറത്താവും ചെയ്യന്ന ഒരാളാണ് 

കവിതയിലെ ആഖ്യാതാവ്. അയാള് കളിയോഗത്തിനു പുറത്ത നില്ക്കുമ്പോള് 

അനുഭവിയ്ക്കുന്ന സംഘര്ഷങ്ങളടെ പിന്നാലെ വരുന്നു ആത്മബോധത്തിന്റെ 

ഉണര്ച്ചയില് സ്വയം തിരിച്ചറിഞ്ഞ്, മനഃശ്ശദ്ധിയും മനഃശ്മാന്തിയും കൈവരിക്കുന്ന 

തിന്റെ വാങ്മയ ആഖ്യാനമാണ് കളിയച്ഛന്റെ പ്രമേയ കേന്ദ്രത്തിലുള്ളത്. 

ക്ഷേത്രകേന്ദ്രിതമാണ് കുഞ്ഞിരാമൻ നായരുടെ കവിതകളുടെ പ്രമേയ 

പശ്ചാത്തലം. ക്ഷേത്രങ്ങളില് നിന്ന് ക്ഷേത്രത്തിലേയ്ക്കള്ള സഞ്ചാരവും ഈ ക്ഷേത്ര 

ങ്ങളെക്കുറിച്ചള്ള പരാമര്ശങ്ങളും കുഞ്ഞിരാമന് നായരുടെ എഴുത്തുകളില് 

ധാരാളമായി കണ്ടെത്താനാവും. സ്വാഭാവികമായും ക്ഷേത്രകലകളുമായി അദ്ദേഹ 

ത്തിനുണ്ടായിരുന്ന ബന്ധം കവിതകളില് നിരന്തരം പ്രത്ൃക്ഷകെട്ടിരുന്നു. ഈ 

അര്ത്ഥത്തില് കുഞ്ഞിരാമന് നായര്ക്ക് പരാമര്ശിച്ച പോകാനുണ്ടായിരുന്ന, 

സവര്ണ്ണ പൊതുബോധത്തിന്റെ പ്രകാശനമണ്ധാലത്തില് ഒന്നാമതു നിന്നിരുന്ന 

ക്ഷേത്രകലയാണ് കഥകളി. സാധാരണ സംഭാഷണങ്ങളില് തന്നെ പലതര 

ത്തിലുള്ള ജീവിതവ്വത്തികളെ ക്ഷേത്രകലകളോടും കലാപ്രകടനങ്ങളോടും ചേര്ത്തു 

പറയുകയോ സാമ്യലെടുത്തിലറയുകയോ ചെയ്യന്നു ശീലം അക്കാലത്ത് പലരിലും 

ഉണ്ടായിരുന്നു. കുഞ്ഞിരാമന് നായര് തന്നെ ഒറ്റലാലം സാഹിത്യപരിഷത്തിലെ 

കളിയച്ഛന്റെ ആദ്യാവതരണത്തെക്കുറിച്ച് പറഞ്ഞത് 'ഒരുതരം ചാക്യാര്കൂത്ത് 
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എന്നായിരുന്നു (പീ കുഞ്ഞിരാമന് നായര്, 2002:22). ആ നിലയില് കഥകളി 

എന്ന സമഗ്രകലയെ ജീവീതം എന്നു അമൂര്ത്ത യാഥാര്ത്ഥ്യത്തോട് 

ഇണക്കുവാൻ കുഞ്ഞിരാമന് നായരുടെ ധിഷണയ്ക്ക് തെല്ലും പ്രയാസമാവുന്നില്ല. 

മനനശില്ചം കളിക്കോലകു പുതുക്കുകെ - 

ന്നാനന്ദ ഹേമന്ത സന്ധ്യകള് ചൊല്കിലും ; 

വിണ്ടലമേറിയതാരകൾള് നിൻ കളി - 

വീണ്ടുമരങ്ങേറുകെന്നറിയിക്കിലും ; 

'പൊന്നില് മലരു തരികെന്നുഷസ്സുകള് 

തെന്നല്ക്കുറിലുുകള് വീണ്ടുമയക്കില്ും ; 

സോത്സാഹമാരായുകെന്നു നിരന്തര - 

പ്രോത്സാഹനമലയാഴിയേകിടിലും ; 

'ആശാമനോജ്ഞക്കവനമതിക്കൊടും - 

ക്ടേശനിരാശ'യെന്നാറുപാടീടിലും 

ഒക്കില്ലൊരിക്കലും മേലിലെനിക്കിനി 

യിക്കളി വട്ടത്തിലൊത്തു കളിക്കുവാന് 

(പി കുഞ്ഞിരാമന് നായര്,2006:335) 

എന്നാണ് കളിയച്ഛറര് ആരംഭിയ്ക്കുന്നത്. ഓരോ വാക്കിലും ദത്തശ്രദ്ധനായ ഒരു 

കവിയാണ് കജളിയച്ഛന്റെ രചന നിര്വ്വഹിച്ചിട്ടുള്ളത്. കവിതയെ ജൈവശരീരം 

പോലെയാണ് ഈ രചന പരിചരിച്ചിരിക്കുന്നത്. കഥകളിയെയും അതിന്റെ 

രൂപഭാവതലങ്ങളെയും ഒരല്ഖം പോലും കൂടാതെയും കുറയാതെയും ഉള്ക്കൊണ്ടു 

കൊണ്ടാണ് ആദ്യ പദമായ 'മനനശില്ലം' കാവ്യശില്ലത്തില് നിലക്കൊള്ളന്നത് 

എന്നു കാണാം. ഒരു പ്രവേശകം എന്ന നിലയില് നില്ക്കുന്ന ഈ 

പദത്തിനുശേഷം തൃടര്ന്നുള്ള പദങ്ങളെല്ലാം തന്നെ കഥകളിയുടെ സംസ്കാരത്തിനു 

നിരക്കുന്ന തരത്തില് ഒന്നിനു ശേഷം മറ്റൊന്നായി നിരന്നു വരുന്നു. കഥകളിയുടെ 

സംസ്കാരത്തില് നിന്ന് വേറിട്ടു നില്ക്കുന്നതോ ഭീന്നമായതോ ആയ ഒരൊറ്റ 

പദമോ ബിംബമോ ഈ രചനയിലില്ല. 
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കേരളത്തിന്റെ കാലാവസ്ഥയില് രണ്ടു ലുതുക്കളാണ് കാര്യമായി 

ഇടപെടുന്നത്. ഗ്രീഷ്ഠവും വര്ഷവും. ആറു മാസം വേനലും ആറുമാസം വര്ഷവും 

എന്നു കാലാവസ്ഥാബോധം മലയാളിയുടെ പൊതുബോധത്തിലുണ്ട്. വസന്തം, 

ഗ്രീഷ്ടം, വര്ഷം, ശരത്, ഹേമന്തം, ശിശിരം എന്നിങ്ങനെയുള്ള പ്ുതഭേദങ്ങളില് 

പലതും കേരളത്തിന്റെ പ്രകൃതിയില് ദുര്ബലമായിട്ടാണെങ്കിലും പ്രതിഫലിച്ച 

പോരുന്നതാണ്. കാര്യമായ കാലാവസ്ഥാവ്യതിയാനം സംഭവിച്ചിട്ടില്ലാതിരുന്ന 

ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ രണ്ടാം പകുതിയുടെ തുടക്കത്തില് വസന്തം ഫെബ്രുവരി 

പകുതി മുതല് ഏപ്രില് പകുതി വരെയും ഗ്രീഷ്ഠം ഏപ്രില് പകുതി മുതല് ജൂണ് പകുതി 

വരെയും വര്ഷം ജൂണ് പകുതി മുതല് ഓഗസ്റ്റ് പകുതി വരെയും ശരത്ക്കാലം 

ഓഗസ്ത് പകുതി മുതല് ഒക്ടോബര് പകുതി വരെയും ഹേമന്തം ഒക്ടോബര് 

പകുതിമുതല് ഡിസംബര് പകുതി വരെയും ശിശിരകാലം ഡീസംബര് പകുതി 

മുതല് ഫെബ്രവരി പകുതി വരെയുമാണ് അനുഭവവേദ്യമായിരുന്നത്. ഈയൊരു 

കലണ്ടറിന് അനുസ്ൃതമായിട്ടായിരുന്നു കേരളത്തിന്റെ സാമ്പത്തികരംഗവും 

സാംസ്കാരിക രംഗവും ചലിച്ചിരുന്നത്. കര്ഷകന്റെ ജീവിതത്തെ 

നീയന്ത്രിച്ചിരുന്നതും കലാകാരന്മാരുടെ ജിവിതത്തെ നിയന്ത്രിച്ചിരുന്നതും ഇതേ 

കലണ്ടറായിരുന്നു. വര്ഷക്കാലത്തെ മഴയും മഴയുടെ കെടുതികളുമൊഴിഞ്ഞ് 

ആകാശവും ഭൂമിയും ഒരേ പോലെ സ്വച്ഛമാകുന്ന കാലമാണ് ശരത്കാലം 

കഴിഞ്ഞു വരുന്ന ഹേമന്തകാലം, അതായത് ഒക്ടോബര് പകുതിമുതല് ഡിസംബര് 

പകുതി വരെയുള്ള കാലം. മലയാള മാസത്തിന്റെ കണക്കെടുത്താല് കന്നിമാസം 

പകുതി മുതല് മിഥുനം പകുതി വരെയുള്ള ദീര്ഘമായ കാലമാണ് ഹേമന്തം മുതല് 

ശിശിരവും വസന്തവും ഗ്രീഷ്ഠവുമടങങുന്നത്. എല്ലാത്തരം മനുഷ്യര്ക്കും തങ്ങളെ 

ബ്വതന്രമായി ആവിഷ്കരിക്കാന് ഉതകുന്ന കാലാവസ്ഥയാണ് അത്. 

'മനനശില്ലം കളിക്കോകു പുതുക്കുക. എന്ന പ്രയോഗത്തിന്റെ ചാരുത 

വെളികെടുന്നത് ഇങ്ങനെയാണ്. കഥകളിക്കാ൪ര് വര്ഷക്കാലത്ത് എടുത്ത് 

കഥകളിലെട്ടിയില് വെച്ചതായ കോലുകൾ പൂതുക്കി തയ്യാറാക്കി കളിക്കൊരുങ്ങുന്ന 

കാലമാണ് ഹേമന്തസസ്ധ്യകള്! 

കോട്ടയം തമ്പുരാന്റെ പ്രസിദ്ധമായ കഥകളെല്ലാം തന്നെ ഇന്നു കാണുന്ന 

രീതിയില് ചിട്ടപ്രകാരമാക്കിയ പട്ടിക്കാംതൊടി രാവുണ്ണി മേനോനാണ് 
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കേരളത്തില് കഥകളിയുടെ ഇന്നുള്ള പ്രചാരത്തിന് അടിത്തറയിട്ടത്. 

കഥകളിയിലെ തെക്കൻ ചിട്ടയെയും വടക്കൻ ചിട്ടയെയും പോലെ കല്ലുവഴിച്ചിട്ടക്ക് 

ഇന്നു കാണുന്ന ഭംഗി വരുത്താനുള്ള അടിസ്ഥാന പ്രയത്നവും പട്ടിക്കാംതൊടി 

രാവുണ്ണി മേനോന്റേതായിരുന്നു. അദ്ദേഹത്തിന്റെ കളരിയിലാണ് കുഞ്ഞിരാമന് 

നായരുടെ കാലത്തെയും പീല്ക്കാലത്തേയും കഥകളി ആസ്വാദകരുടെ മുഴുവൻ 

ശ്രദ്ധയും അനുമോദനവും നേടാനിടയായ കലാമണ്ഡാലം കൃഷ്ണന് നായരും, 

കലാമണ്ഡലം രാമൽകുട്ടി നായരും, കലാമണ്ഡാലം പത്മനാഭൻ നായരും 

കഥകളി അഭ്യസി ക്കുന്നതും അസാമാന്യ വേഷക്കാരായിത്തീരുന്നതും. ഈ മുന്നു 

പേരും കളിയരങ്ങിലെ ഗുരുകുല സങ്്രദായക്കാരും 

ആദ്യാവസാനവേഷക്കാരുമായിരുന്നു. NG പട്ടിക്കാംതൊടിയും 

ആദ്യാവസാനവേഷക്കാരായ മുകളില് സൂചിീകീച്ച ശിഷ്യന്മാരുമടങ്ങുന്ന 

ഒരന്ുഭവമണ്ഡാലത്തില് നിന്നാണ് കുഞ്ഞിരാമന് നായര് കളിയച്ഛന് 

രൂപലെടുത്തുന്നത്. 'വിണ്ടലമേറിയ താരകള്' ഈ വലിയ കലാ കാരൻമാര് 

തന്നെ. 'പൊന്നിന് മലര് കഥകളി ആസ്വാദകര്ക്ക് എക്കാലത്തും പ്രീയകെട്ട 

കോട്ടയം കഥകളിലൊന്നായ കല്യാണസയഗസ്ഥഗികം തന്നെ. 

'തെന്നല്ക്കുറികുകശ് കല്യാണസയഗസ്ഥികം കഥ ആവശ്യലെട്ടുകൊണ്ടുവരുന്ന 

കമ്പിസന്ദേശങ്ങള് തന്നെ. ഈ നിലയില് വാക്കു പ്രവരത്തിക്കുന്നു കളിയച്ഛനില്. 

ഒറ്റലാലം സാഹിത്ൃപരിഷത്തില് വായിക്കാനുള്ള 

കവിതയെഴുതാനാവാതെ നിസ്സഹായനായ രാത്രിയെക്കുറിച്ച് കുഞ്ഞിരാമന് 

നായര് തന്റെ ആത്മകഥയില് സ്ക്ൂരിക്കുന്നുണ്ട്. എഴുതാനുള്ള പ്രമേയത്തിനായി 

മനസ്സ് അന്വേഷിച്ച കൊണ്ടിരിക്കെ 

പുഴയലകൾ എത്തി നോക്കി അന്വേഷിച്ച :" എന്തായി കവി?” 

ദേഷ്യം വന്നു. മിണ്ടിയില്ല. 

പാതിരാക്കാറ്റ് കതകു മുട്ടി - ഉറക്കത്തില് പെടരുത്; വേഗമാകട്ടെ. 

തലേ ദിവസം കൂടാളി വലിയ നമ്പ്യാര് പറഞ്ഞ വിഷയം - കഥകളിയുടെയും 

വേഷത്തിന്റെയും - കഥ പെട്ടെന്നു മിന്നൊളിയായി മനസ്സില് പാളി. 

ജീവിതമാകെ തിളങ്ങി. ഏതോ ദര്ശനമുണ്ടായി 

(പീ കുഞ്ഞിരാമൻ നായര്, 2002:22) 
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രൂപലെടുത്തിയിരിയ്ക്കന്നത്. 

ഈ കവീതയെഴുതുന്ന കാലവും കേരളത്തിലെ അക്കാലത്തെ കളിയരങ്ങും 

തമ്മില് അഭേദ്യമായ ബന്ധമുണ്ടെന്നതിന് കവിത സ്വയമേവ വീശദീകരണം 

നല്കുന്നുണ്ട്. 

ദേശിക വര്യൻ തീരുമിഴിക്കോണിനാൻ 

ദേഹമുഴിഞ്ഞ സുരഭില വാസരം 

(പീ കുഞ്ഞിരാമൻ നായര്, 2006:335) 

എന്ന ഒരൊറ്റ പ്രയോഗത്തില് കലാമണ്ഡാലം രാമൽകുട്ടി നായർ എഴുതിയ 

ത്രഭന്നോട്ുംട എന്നു ജീവചരിത്രഗ്രന്ഥത്തിലും എം എൻ പാലൂര് എഴുതിയ 

കഥയില്ലാത്ത വന്ത് കഥ (എം എൻ പാലൂര്:2011) എന്നു ആത്മകഥയിലും 

വിസ്തരിക്കുന്ന പട്ടിക്കാംതൊടി രാവുണ്ണി മേനോന്റെ ഗുരുകലവും കളിയോഗവും 

മഹത്തായ ശിഷ്യപരമ്പരയും കടന്നുവരുന്നു. ഈയൊരു അന്തരീക്ഷത്തെ 

ഉപയുക്തമാക്കി ഒരു വ്യാഴവട്ടക്കാലം താന് സംസ്കൃതപഠനത്തിനായി 

ചെലവഴിച്ച പട്ടാമ്പിയിലെ പുന്നശ്ശേരി നമ്പിയുടെ ഗുരുകലവും അവിടെ നിന്ന് 

പഠനാര്ത്ഥം തഞ്ചാവൂരിലേയ്ക്ക് നടത്തിയ പലായനം പോലെയുള്ള ജീവിതയാത്രയും, 

ജീവിതത്തില് തനിക്ക് പിഴച്ച എന്ന തോന്നലുകളും ചേർന്ന് സൃഷ്ടിക്കകെട്ട ഒരേറ്ു 

പറച്ചിലാണ് കളിയച്ഛന് (പീ എം നാരായണൻ, 2003: 95). 

ആത്മനിന്ദ കുഞ്ഞിരാമന് നായരുടെ കവിതയുടെ മുഖമുദ്രയാണെന്ന 

വാദത്തിന് കളിയച്ഛനാണ് പ്രധാന തെളിവായി പ്രത്യക്ഷകെടാറുള്ളത്. എന്നാല് 

കുഞ്ഞിരാമന് നായരുടെ കവിതകളില് ആത്മനിന്ദയല്ല പ്രവര്ത്തിക്കുന്നത് 

പകരം ആത്മവിലാപമാണ്. മലയാളത്തിന്റെ കാല്ലനികകവിതയ്ക്ക് അക്കാലം 

വരെ ഏറെക്കുറെ അന്യമായ ഒരാവിഷ്കാരമാണ് ആത്മവിലാപത്തിന്റേത്. 

ആത്മം എന്നു സ്വയംവിമര്ശനാത്മകസ്വത്വത്തെ അന്യന് അവമതിയ്കത്കാന് വീട്ടു 

നല്കുന്നതിനു പകരം ബ്വയം സംസ്മൂരണത്തിനുതകും വീധം 

പുതുക്കിപണിയലാണ് ആത്മവിലാപത്തിലുള്ളത്. കളിയച്ഛറ, താന് പരിചയിച്ച 

വന്ന കലാസംസ്്കൃതി യുടെ ചട്ടക്കൂടിനെ മുന്നിര്ത്തി തന്നെത്തന്നെ 
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സംസ്കൂരിച്ചെടുക്കാനുള്ള ഒരുന്നതനായ മനുഷ്യന്റെ ജീവിതപ്രക്രിയയാണ്. 

കളിയച്ഛന് എന്ന ബിംബം കവിതയുടെ നിര്വ്വഹണഘട്ടത്തില് വെച്ച് മാനുഷികവും 

പ്രാപഞ്ചികവുമായ സാന്നിദ്ധ്യം എന്നതു വെടിഞ്ഞ് തികച്ചം ആധിഭാതികമായ 

ഒരിടപെടല് ശക്തി യായാണ് പരിണമിക്കുന്നത്. പ്രപഞ്ചത്തിലെ 

കേവലപ്രാണൻ മാത്രമായ തന്റെ എത്രയോ മുകളിലായി ഉന്നതിയില് 

വര്ത്തിക്കുന്നു ചൈതന്യമാണ് അചോള് ABM 2/00. ഭാതികത്തിനും 

ആത്മീയത്തിനുമിടയില് ആധിഭരതികത്തിനറെ സംസ്ഥാപനം 

മലയാളകവിതയില് സംഭവിക്കുന്ന ആദ്യ സന്ദര്ഭങ്ങളിലൊന്നു കൂടിയാണ് 

കളിയച്ഛന്. 
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അദ്ധ്യായം 4 

വൈലോദകിള്ളിക്കവിതഃ 

കാല്പനികതയുടെ വിച്ഛേദങ്ങളും അന്തഃക്ഷോഭങ്ങളും 

4.1 

വൈലോകിള്ളിക്കവിത മലയാളകാല്ലനികകവിതയില് സ്വയമേവ ഒരു 

വിച്ഛേദമായിരുന്നു. ജീവിതത്തിന്റെ കടലേ ഞങ്ങശക്കു കവിതയ്ക്ക് മഷിചാത്രം 

(വൈലോഷകിള്ളി, 2010: 460) എന്നെഴുതുമ്പോള് വൈലോകിള്ളി അതുവരെ 

കവീതയില് നിലനിന്നു കാല്പനിക ആവിഷ്കാരങ്ങളുടെ ഭാവുകത്വത്തില് നിന്ന് 

വഴിമാറുകയാണ് എന്നുതന്നെയാണ് ഉദ്ദേശിച്ചത്. 

കവിത, ആവിഷ്കാരം, ജീവിതം എന്ന ഒരു ക്രമം വൈലോകിള്ളി 

കവിതയില് ദീക്ഷിക്കുന്നുണ്ട്. ജീവിതത്തെ നേര്ക്കുനേര് നിന്ന് കവിതയിലേക്ക് 

പ്രക്ഷേപിക്കുകയല്ല അദ്ദേഹം ചെയ്തുപോന്നത്. മനസ്സില് കവിത മുമ്പേ നടക്കു 

കയും അതിനെ ആവിഷ്കരിക്കുന്ന നേരത്ത് ജീവിതത്തെ ആ ആവിഷ്കാരത്തിനു 

മുന്നിലേക്ക് ഒരാധികാരികതയ്ക്കുവേണ്ടി പ്രത്യക്ഷചെടുത്തുകയുമാണ് 

വൈലോംഗകിീള്ളി ചെയ്തത്. അതുവരെ നിലനിന്നു കവിതയിലെ 

കാല്പനികാംശങ്ങളില് പ്രമുഖമായ തിനെയെല്ലാം വൈലോകിള്ളി തള്ളിക്കളഞ്ഞു. 

പകരം ജീവീതത്തെക്കുറിച്ച് താൻ നിരീക്ഷിച്ചറിഞ്ഞവയുടെ സത്യത്തെ 

കവിതയിലേക്കാവിഷ്കരിക്കുകയും ചെയ്തു. ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ 

ആദ്യപകുതിയിലെ മലയാളകവിതയുടെ അന്തരീക്ഷ ത്തില് അതത്ര എളലമായ 

സാംഗതിയായിരുന്നില്ല. പില്ക്കാലത്ത് മലയാള കവീതയെ സാന്നിദ്ധ്യം 

കൊണ്ടുതന്നെ നിയന്ത്രിച്ച പ്രധാനകെട്ട കവികളെല്ലാം സജിവമായി എഴുതി വന്ന 

ഘട്ടമാണത്. സവിശേഷമായി പറഞ്ഞാല് ചങ്ങന്പുഴ സൃഷ്ടിച്ച 

തീവ്രകാല്ലനികതയുടെ ഭാവുകത്വഘട്ടമെന്ന് പറയാം. 

ആയിരത്തിത്തൊള്ളായിരത്തി പതിനൊന്നിലാണ് ചങ്ങമ്പുഴയും വൈലോ 

കീള്ളിയും ജനിക്കുന്നത്. വളരെ ചെറുചത്തില്ത്തന്നെ ചങ്ങമ്പുഴ കേരളം മുഴുവന് 

അറിയകെടുന്ന കവിയായിത്തീര്ന്നിരുന്നു. അതിവേഗത്തില് സിദ്ധിച്ച ചങ്ങന്പഴ 

ക്കവിതയുടെ പ്രചാരവും ഭാവുകത്വത്തിന്റെ ആഴവും വൈലോലകിള്ളിയെ ഒട്ടും 
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ബാധിച്ചിരുന്നില്ല എന്നു വേണം കരുതാന്. ആത്മാന്വേഷണത്തിന്റെ ഭാഗമായി 

കവിതയെ സ്വീകരിച്ച് ജീവിതത്തെ നിരന്തരം നിരീക്ഷിച്ചറിഞ്ഞ് കവിതയെ 

സൂക്ഷ്മപ്രതികരണമാക്കിയാണ് വൈലോകിളള്്ളി പ്രത്ൃക്ഷകെട്ടത്. 

1947 ലാണ് കന്ഗിമക്കായത്ത് എന്നു വൈലോലിള്ളിയുടെ ആദ്യ 

സമാഹാരം പ്രസിദ്ധകെടുത്തിയത്. എന്നാല് വൈലോകിള്ളിയുടേതായി പിന്നീട് 

വീഖ്യാതമായ കന്ഗിമക്കായമത്തമന്ന കവിത ആദ്യപതികീല് കാണാനാവില്ല. 

രണ്ടാമത്തെ പതിലകിലാണ് ആ കവിത വൈലോകീള്ളി ഉള്ലെടുത്തുന്നത് 

(ആത്മാരാമൻന്, 2021:141). 

കന്നിക്കായത്ത് യഥാര്ത്ഥത്തില് വൈലോലിള്ളിയുടെ നയപ്രഖ്യാപന 

മായിരുന്നു. ആ കാലയളവുവരെ ചങ്ങന്പുഴക്കവിത മുന്നോട്ടുവെച്ച ജീവിതവീക്ഷണ 

ത്തോടും മൃത്യൂയുഖതയോടും ജീവിതത്തോടുള്ള തല്ക്ഷണ പ്രതികരണങ്ങളോടും 

മലയാളകവിതയും കാവ്യാസ്വാദകലോകവും പുലര്ത്തികോന്ന നിലപാട് 

അങ്ങേയറ്റം ധനാത്മകമായിരുന്നു. ചങ്ങമ്പുഴയെ കഠിനമായി അനുകരിച്ചകൊണ്ട് 

മലയാളകവിത ഈ നിലപാട് ഉറലിീച്ച. ചങ്ങനുഴയുടെ കാവ്യരൂപത്തെ ആവര്ത്തി 

ച്ചാവര്ത്തിച്ച് അനുകരിച്ചഷലോഴും ആ ഭാവമണ്ഡാലം അനശുകരിക്കാനാവാതെ 

നിലനിന്ന. അതുവഴി കവിതയില് യൃഷ്ടിക്കലെട്ട ഭാവുകത്വപ്രതിസന്ധി 

നിര്ണ്ണായകമായിരുന്നു. ഈ ഭാവുകത്വപ്രതിസന്ധിയെ മറികടക്കല് 

വൈലോകിള്ളിയെചോലുള്ള ഒരു കവിയുടെ പ്രധാന ഉത്തരവാദിത്വമായി മാറി 

എന്നും കരുതണം. ആ ശ്രമത്തിന്റെ ഭാഗമായിട്ടാണ് അദ്ദേഹം കന്നികക്കായത്ത് 

എഴുതുന്നത്. അതുവരെയുള്ള ചങ്ങന്പുഴക്കവിതയുടെ ഭാവുകത്വലോകത്തിനു നേരെ 

എതിര്ദിശയില് നിന്നുകൊണ്ടുള്ള നിലപാടായിരുന്നു കന്നിക്കായത്ത്. 

അത്തരമൊരു നിലപാടിനെ കാവ്യലോകം സ്വീകരിക്കുമോ ഇല്ലയോ എന്ന 

ബ്വാഭാവിക സംശയം വൈലോദകിള്ളിയ്ക്കണ്ടായിരുന്നു. അതുകൊണ്ടായിരുന്നിരി 

ക്കണം കന്നിമക്കായത്തിനറെ ആദ്യപതികില് പ്രസ്തുത കവിത ചേര്ക്കാതെ 

മാറ്റിവെച്ചത്. 

കവീതയില് വൈലോദകിള്ളിക്ക് ആധമര്ണ്യങ്ങളില്ല. മലയാളകവിതയുടെ 

പാരമ്പര്യവഴിയെ ഉള്ളകൊണ്ട് ആദരിക്കുകയും പില്തുടരുകയും ചെയ്യമ്പോള് 

ത്തന്നെ വൈലോകിള്ളി ആധുനികജിവിതത്തിനറെ സന്ദേഹങ്ങളെ 
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അഭിസംബോധന ചെയ്യുകയും ചെയ്തിരുന്നു. അത്തരം സന്ദേഹങ്ങളെ സന്ദേഹ 

ങ്ങളായിത്തന്നെ വൈലോകിള്ളി പലകോഴും നിലനിര്ത്തിലോരുകയും കവിതയില് 

ഉത്തരങ്ങൾ കണ്ടെത്താന് ശ്രമിക്കാതിരിക്കുകയും ചെയ്തു. ജീവിതത്തെ 

അപ്രവചനീയസ്വഭാവിയായ പ്രതിഭാസമായി കാണാന് വൈലോക്ിക്ളിക്ക് 

സാധിച്ചിരുന്നുവെന്നാണ് മനസ്സിലാക്കേണ്ടത്. ഈ അപ്രവചനീയത ജീവിത 

ത്തിന്റെ സരനന്ദര്യത്തിലേക്ക് മനസ്സര്കീക്കാന് അദ്ദേഹത്തെ സമകാലികരായ 

മറ്റു കവീകളില് ആരെക്കാളും പ്രചോദികിച്ചിട്ടമുണ്ട്. 

ചങ്ങന്പുഴ, കവിതയില് ഉയര്ത്തിയ തിവ്രകാല്പനികത മുലം വിഷാദത്തിന് 

വലിയ സ്ഥാനം കവിതയില് കൈവന്നു. മലയാളിയുടെ മനസ്സിനെ 

അടിസ്ഥാനഘടകങ്ങളിലൊന്ന് നേരിയ വിഷാദാത്മകത യാണെന്ന് 

കേസരിയെ ക്കൊണ്ട് എഴുതികിക്കാവുന്ന തരത്തില് വീഷാദത്തിന് അക്കാലത്ത് 

പ്രാമുഖ്യം ലഭിച്ച. അതൊരു ജീവിതവീക്ഷണമായി ചങ്ങന്പുഴക്കവിത മാത്രമല്ല, 

മലയാളകവിത ഒന്നാകെ സ്വീകരിച്ച. 'എവിടെത്തിരിഞ്ഞൊന്നു നോക്കിയാലും” 

വിഷാദ വൈഖരികൾ മാത്രം നിറഞ്ഞുനിന്നു. മരണം അതിന്റെ പരകോടിയില് 

നിരന്തരം ആവിഷ്കരിക്കകെട്ടു. കവീ ഇടക്ള്ളി രാഘവൻ പിള്ള മണിനാദം എഴുതി 

അക്ഷരാര്ത്ഥത്തില് ആത്മഹത്യ ചെയ്ത. ചങ്ങന്പുഴയുടെ മരണത്തെ, കേസരി 

എ ബാലകൃഷ്ണപിള്ള “അനുക്ഷണമരണം എന്ന് വിശേഷിലിച്ചതും 

അക്കാലത്താണ്. ഇത്തരമൊരന്തരീക്ഷത്തിലേക്കാണ് സമഗ്രജീവിതത്തിനറെ 

സന്ദര്യവും സാധ്യതയും അന്വേഷിച്ച് വൈലോഷകിക്ളിക്കവിത പ്രത്യക്ഷമായത്. 

പദസയകുമാര്യ തയുടെയും സംഗീതബന്ധാത്തിന്റെയും ആശയചാരുതയുടെയും 

പേരില് മലയാളം ആഘോഷിച്ചിരുന്ന കവിതയുടെ മുന്നിലേക്കാണ് 

വൈലോകിള്ളിയുടെ തന്നെ ഭാഷയില് 'കണ്ടാലാരുമറയ്ക്ം, ഒരു 

കുണ്ടാമണ്ടികേക്കോലം' എന്നു തന്റെ കവിതയുമായി അദ്ദേഹം എത്തിയത് 

(വൈലോകിള്ളി, 2010:298). ആധുനിക തയുടെ രാഷ്ടരീയസന്ദര്ഭങ്ങളിലേക്ക് 

കാല്പനികതയുടെ ഭാവുകത്വത്തെ വിച്ഛേദിച്ച് കവിത പതിയ 

സാംസ്കാരികസന്ദര്ഭമാവുന്നതിനറെ ചരിത്രം കൂടിയാണത്. 

കവീ ഒരേസമയം കവിവ്യക്തിത്വത്തിന്റൈയും കേവലവ്യക്തിത്വത്തിന്റെയും 

ഉടമയാണ്. സമൂൃഹത്തിന്റേതായ ചില പൊതുനിയമങ്ങളോട് സന്ധി ചെയ്ത 
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കൊണ്ട് ജീവിക്കാന് കേവലവ്യക്തിത്വം നിര്ബന്ധിക്കകെടുന്നു. സമൂഹത്തിന്റെ 

പൊതുധാരയിലേക്ക് കേവലവ്യക്തിത്വം ഉപനയിക്കലെടുമ്പോള് ഇതൊരനുസ്യൂത 

പ്രക്രിയയായി മാറുന്നു. സമൂഹത്തോടുള്ള ഒത്തുതീര്കെന്ന വണ്ണം കേവലവ്യക്തിത്വ 

ത്തിന്റെ നൈസര്ഗികമായ കാമനകളെ തടയേണ്ടത് ഈ ഘട്ടത്തില് 

അനിവാര്യമായിത്തീരുകയും ചെയ്യന്നു. നൈസര്ഗ്ഗികമായ കാമനയാണ് 

കവീവ്യക്തിത്വത്തെ നി൪ണ്ണയിക്കുന്നത്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ നൈസര്ഗ്ഗിക 

കാമനകള്ക്ക് കൂച്ചചങ്ങങകള് വീഴുമ്പോള് പ്രതികരിക്കാൻ കവിവ്യക്തിത്വം 

നിര്ബന്ധിതമായിത്തീരുന്നു. പല വ്യക്തികളം സമൂഹത്തിന് അനഭിമതരായി 

ത്തീരുന്നത് ഈ അവസ്ഥയിലാണ്. ഇത് സമൂഹത്തിന്റെ പ്രവരത്തനങ്ങളോടുള്ള 

നിഷേധമല്ല. മറിച്ച് കേവലവ്യക്തിത്വത്തേക്കാള് താൻ മാനിക്കുന്ന കവിവ്യക്തിത്വ 

ത്തോടുള്ള ആദരവിന്റെ ഫലമാണ്. വൈലോകിള്ളിയില് കേവലവ്യക്തിത്വവും 

കവീവ്യക്തിത്വവും തമ്മിലുള്ള സംഘര്ഷമല്ല കാണാനാവുന്നത്. മറിച്ച് സമൂഹത്തി 

ന്റെ ചുവടൊഷകിച്ച് നീങ്ങുന്ന കേവലവ്യക്തിത്വത്തെ പൂര്ണ്ണമായും നിഷേധിക്കാനുള്ള 

പ്രവണതയാണ്. 

കെട്ട ജീവിതം! ഉണ്ടെനിക്കെന്നാല് 

മറ്റൊരു കാവ്യജീവിതം മന്നില് 

(2010:174) 

എന്ന പ്രസ്താവന വ്യക്തമാക്കുന്നത് ഈ പ്രവണത തന്നെയാണ്. ഒരഭിമുഖ 

സാംംഭാഷണത്തില് കുടുംബചരിത്രം അത്ര സുഖകരമല്ലാതിരിക്കെ കവിതയിലെ 

പ്രസാദാത്മകതയ്ക്ക് ആസ്തദമെന്ത് എന്നു ചോദ്യത്തിന് 'എന്റെ മാനസിക 

ഘടനയാണ് ഏറിയകൂറും അതിനുത്തരവാദി എന്ന് വൈലോകിള്ളി മറുപടി 

പറഞ്ഞിട്ടുണ്ട് (എസ് രാജശേഖരൻ:1986,86). ഇവിടെ തന്റെ മാനസിക 

ഘടനയുടെ വൈചിത്ര്ത്തെ കവി സൂചികീക്കുക മാത്രമേ ചെയ്തിട്ടുള്ള. എന്നാല് ഇഈ 

വിചിത്രമായ മാനസികഘടനയുടെ സവിശേഷതകളെന്തെന്ന് അദ്ദേഹത്തിന്റെ 

കവിതകളെ മുന്നീര്ത്തി പരിശോധിക്കുമ്പോഴാണ് അദ്ദേഹം ഇടപെട്ു 

ഭാവുകത്വവിച്ഛേദത്തിന്റെ ആന്തരഗയരവം ബോധ്യകെടുന്നത്. ഈ ആന്തര 

ഗയരവത്തെ വായന അഭിമുഖീകരിക്കുമ്പോഴാണ് ശുഭാഷഘ്ണിവിശ്വാസം എന്നു 

ഘടകം വൈലോകിള്ളിക്കവിതയില് പ്രവരത്തിക്കുന്നതിന്റെ വസ്ത്രത 
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മനണ്ണിലാക്കാ നാവുന്നത്. വ്യക്തിയെന്ന നിലയില് വൈലോകിള്ളിയെ 

ശുഭാപ്ണിവിശ്വാസിയായി വിലയിരുത്തുക സാധ്യമല്ലെങ്കിലും അദ്ദേഹത്തിന്റെ 

കവിവ്യക്തിത്വത്തെ വിലയിരുത്തുമ്പോൾ ജീവിതത്തെക്കുറിച്ച് അങ്ങേയറ്റം പ്രതീക്ഷ 

വെച്ച പുലര്ത്തിയ കവിയെയാണ് കാണാനാവുക. 

4.2 ശുഭാപ്ണിവിശ്വാസവും ആധുനികമലയാള കവിതയും 

ഏതു കാലഘട്ടത്തിലും സാഹിത്യം ചീല മനോഭാവങ്ങളുടെ പ്രതിഫലന 

മാണ്. കാലത്തിനും വര്ഗ്ഗത്തിനും വര്ണ്ണത്തിനും വേര്തിരിക്കാനാവാത്തവിധം 

മനുഷ്യമനസ്സുകളില് നിലനിന്നുപോരുന്ന അടിസ്ഥാനപരമായ ചില സബ്വഭാവ 

വിശേഷങ്ങളണ്ട്. അവയാണ് ഈ മനോഭാവങ്ങളുടെ പിറകിലുള്ളത്. 

ഓരോ സാഹിത്യകാരനും കവിയും തങ്ങളുടെ 

ജീവിതപരിതഃസ്ഥിതികളമായി ഇണങ്ങിച്ചേര്ന്നു നില്ക്കുന്നവരാണ്. 

അതുകൊണ്ടുതന്നെ ജീവിതപരിതഃ സ്ഥിതികളുടെ നിരന്തരസമ്മര്ദ്ദുത്തിന് അവര് 

വിധേയരുമാണ്. ഇതുമുലം മനോഭാവങ്ങളുടെ പ്രകാശനത്തില് ഏറ്റക്കുറച്ചിലുകള് 

സംഭവിക്കാം. കാളിദാസ കാവ്യങ്ങളിലും കാവ്യനാടകങ്ങളിലും 

കാല്വനികമനോഭാവം ഉയര്ന്നുനില്ക്കുന്നതും ഭാസനാടകങ്ങളില് 

യഥാതഥബോധത്തിന് മിഴിവ് കിട്ടിയിരിക്കുന്നതും ഇതിന് ഉദാഹരണമാണ്. ഇത് 

സൂചിലിക്കുന്നത് സാഹിത്യത്തിൽ പൊതുസ്വഭാവത്തില് ഉന്നിക്കൊണ്ടുള്ള 

പ്രസ്ഥാനങ്ങള് നിലവില് വരുന്നതിനു മുൻപുതന്നെ മനോഭാവങ്ങളുടെ 

പ്രകാശനങ്ങള്ൾ സധീരം നടന്നിരുന്നുവെന്നാണ്. ഈ നിലയില് ഒരു 

മനോഭാവത്തിന്റെ സാന്നിധ്യമാണ് ശുഭാപ്തിവിശ്വാസം. 

4.2.1 

സാഹിത്യവുമായി, വിശിഷ്യാ കവിതയുമായി ബന്ധകെട്ടിരിക്കുന്ന ശുഭാപ്ണി 

വിശ്വാസത്തിന് പ്രധാനമായും ആറു ഘടകങ്ങളുണ്ട്. 

|. പ്രസാദാത്മകത 

ll. ജീവിതനൈരന്തര്യബോധം 

Ill. കര്മ്മബോധം 

IV. ആത്മവിശ്വാസം 
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V. ആയ്തിക്യബോധം 

VI. മാനവികത 

'തിന്മയുടെയുള്ളിലം നന്മയുടെ പ്രകാശമുണ്ടെന്ന് വിശ്വാസത്തെയും 

വസ്തരതകളടെ നന്മകളിലേക്ക് മാത്രം കടന്നുചെല്ലുന്ന ജീവിതസമീപന 

രീതിയെയും ശുഭാപ്തിവിശ്വാസം എന്നു വിളിക്കാം. 'എല്ലാം നല്ലതിനുവേണ്ടി” എന്നു 

തത്വമാണ് ശുഭാഷ്ണിവിശ്വാസത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനം (1968:353). 

4.2.2 

പ്രസാദാത്മകത ശുഭാഷ്ണിവിശ്വാസത്തിന്റെ പ്രമുഖഘടകമാണ്. 

പ്രസാദാത്മകമായി ജീവിതം നയിക്കുന്നതിനുള്ള ഏക ഉപാധി ജീവിതം 

തരുന്നതെന്തും അനുഗ്രഹമായി കണക്കാക്കുകയാണ്. സുഖദുഃഖസമ്മിശ്രമാണ് 

ജീവിതമെന്നു മനസ്സിലാക്കി ദുഃഖത്തെയും വേദനയെയും സഹനീയമായ 

അനുഭവങ്ങളായി മനസ്സുകൊണ്ട് പരിവര്ത്തനലെടുത്തുകയാണ് ഇതിന്റെ 

ആദ്യത്തെ പടി. ഇങ്ങനെ പരിവര്ത്തനലെടുത്തുമ്പോള് ഒരാളെ ചൂഴ്ന്നു 

നില്ക്കുന്നു അനുഭവങ്ങളും അനുഭവങ്ങള് പ്രദാനം ചെയ്യന്നു പ്രകൃതി 

പ്രതിഭാസങ്ങളും അതിനനുസരിച്ച് പരിവര്ത്തനകെടുന്നു. ജീവിതത്തില് 

അനിവാര്യവും ആത്യന്തികവുമായ പ്രതിഭാസമാണ് മരണം. മരണത്തെ 

'ക്രരമൃതിയായും ഉയിരൂരിയെടുത്തു കുതിക്കുന്നു സയദാമിനിയായും വൃത്യസ്ത 

മാനസികനിലകളില് കാണാവുന്നതാണ് (2010:649). പ്രകൃതിപ്രതിഭാസങ്ങളെ 

ഇങ്ങനെ വീഭീന്നരീതിയില് വിലയിരുത്താന് മനുഷ്യന് സാധിക്കുന്നത് വിഷാദമോ 

പ്രസാദമോ ആയ അവസ്ഥകളില് മനസ്സ് വ്യാപരിക്കുമ്പോഴാണ്. 

വിഷാദത്തോടാണ് മനസ്സിന് ആഭിമുഖ്യമുള്ളതെങ്കില് മനസ്സില് ക്രുരമൃതിയായും 

പ്രസാദത്തോടാണ് ആഭിമുഖ്യമുള്ളതെങ്കില് രാജകുമാരിയായും മരണം 

അനുഭവകെടുന്നു. അതിനാല് അനുഭവസത്യങ്ങളില് വ്യക്തിമനസ്സ് ഉളവാക്കുന്ന 

പ്രതികരണങ്ങളാണ് പ്രസാദവും വിഷാദവും എന്നു പറയാം. ശുഭാഷ്ണിവിശ്വാസി 

യായ ഒരാളെ സംബന്ധിച്ച് തന്റെ അനുഭവങ്ങളെയും തന്റെ കാഴ്ചവട്ടത്തുവരുന്ന 

പ്രകൃതിപ്രതിഭാസങ്ങളെയും പ്രസാദാത്മകതയുടെ പ്രതികരണവലയത്തില് 

നിര്ത്താന് അയാൾ യഞങ്ങിക്കുന്നു. ഇത് വ്യക്തിത്വവുമായി അലിഞ്ഞുചേര്ന്നീട്ടു 

ള്ളതകൊണ്ട് തികച്ചം സ്വാഭാവികമായി സംഭവിച്ചപോകുന്നതാണ്. ഇവിടെ, 
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വ്യക്തിത്വത്തിന്റെ പ്രകാശനമായിട്ടുതന്നെ പ്രസാദാത്മകത കടന്നുവരുന്നുവെന്ന് 

സാരം. വ്യക്തിത്വവുമായി ഇതിന് അതിഗാഡ്യമായ ബന്ധാംം ഇല്ലാത്തപക്ഷം 

പ്രസാദാത്മകത കൃത്രിമമായ ഒരന്തരീക്ഷമുണ്ടാക്കുകയും പ്രതികരണങ്ങളെ 

പ്രകടനപരതയോട് അടുകിീക്കുകയും ചെയ്യന്നു. പ്രസാദപു൪ണ്ണമായ ഒരവസ്ഥ 

മനസ്സില് സൂക്ഷിക്കുമ്പോള് മാത്രമേ ജീവിതത്തിന്റ ചലനാത്മകത തിരിച്ചറി 

യാനാവുകയുള്ള. ചലനാത്മകമായ ജീവിതമേ പരിവരത്തനക്ഷമമാകുന്നുള്ള. 

ശുഭാഷ്ണിവിശ്വാസം തതല്ക്കാലപരിതഃസ്ഥിതിയില് നിന്ന് ലോകത്തിനുണ്ടാ 

വേണ്ടുന്ന പരിവര്ത്തനത്തിലേക്ക് പ്രതീക്ഷയര്ഷധിക്കുന്നു എന്നതാണ് 

ശ്രദ്ധേയമായ വസ്തത. 

4.2.3 

ജീവിതനൈരന്തര്യബോധമാണ് മറ്റൊരു ഘടകം. അനുഭവങ്ങളുടെ 

ആകെത്തുകയാണ് ജീവിതത്തിന്റെ ഗുരുത നിര്ണ്ണയിക്കുന്നത്. വ്യക്തി 

ജീവിതത്തിന് അനുഭവങ്ങളുടെ സഞ്ചയം ഒരുക്കുന്നത് അയാള് 

ചേർന്നുനില്ക്കുന്ന സമൃഹമാണ്. അതിനാല് അനുഭവങ്ങള് തന്നെ വ്യക്തിപരം 

എന്നും സാമൂഹ്യം എന്നും വേര്തിരിയുന്നു. പക്ഷേ വ്യക്തി, അനുഭവങ്ങളെ 

തിരിച്ചറിയുന്നത് തികച്ചം വൈയക്തികമെന്നോ സാമൂഹികമെന്നോ ആയിട്ടല്ല. 

വ്യക്തിയോടടുക്കുമ്പോള് തിക്ഷ്ണമായി അയാളെ മഥിക്കുന്ന അനുഭവങ്ങള് 

ഇങ്ങനെ ഇടകലര്ന്നു വരുന്നവയാണെന്നു മാത്രം. ഇവ 

സംഘര്ഷഭരിതമായിരിക്കും. സംഘര്ഷാ ത്മകമായ അനുഭവങ്ങളെ മാത്രമേ 

ജീവിതവുമായി ബന്ധലെടുത്തി നാം വിശദീകരിക്കാറുള്ള. വൈയക്തികമായാലും 

സാമൂഹ്യമായാലും അനുഭവങ്ങള്ക്ക് സംഘര്ഷങ്ങളടെ സ്വഭാവമുണ്ടെങ്കിലേ 

ജീവിതത്തോട് ഏറ്റുമുട്ടാനുള്ള പ്രവണത മനുഷ്യനില് സൃഷ്ടിക്കകെടുന്നുള്ളൂ. 

ഇങ്ങനെ ജീവിതത്തെ വെല്ലവിളിക്കുന്ന ഒരാള്ക്ക് അനുഭവങ്ങളെല്ലാം 

മുതല്ക്കൂട്ടാവുന്നു, അനുഭവങ്ങള്ക്കും നൈരന്തര്യസ്വഭാവമുണ്ടാവുന്നു. അതുവഴി 

അനുഭവങ്ങൾ സഞ്ചിതസംയ്കാര ത്തിന്റെ ഭാഗമാവുകയും ചെയ്യന്നു. 

അനുഭവങ്ങളുടെ നൈരന്തര്യസ്വഭാവമാണ് ജീവിതനൈരന്തര്യബോധത്തിലേക്ക് 

മനുഷ്യനെ നയിക്കുന്നത്. മരണത്തില് അവസാനിക്കുന്ന ജീവീതം 

വ്യക്തിതലത്തിനഭുറം സമൃഹതലത്തില് നിരന്തരം ആവര്ത്ിിക്കുന്നുവെന്നുള്ള 
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അവബോധമായിട്ടാണ് ജീവിതനൈരന്തര്യബോധം വളരുന്നത്. അതല്ലാതെ 

പരലോകജിവിതത്തെക്കുറിച്ചള്ള വീശ്വാസമായി അത് പരീണമിക്കുന്നില്ല എന്ന് 

മനണ്ണിലാക്കേണ്ടതുണ്ട്. അനുഭവങ്ങള് കേവല വ്യക്തിയുടെ സ്വന്തമല്ലെന്നും 

വ്യക്തിനിരപേക്ഷമായ തലത്തിലാണ് അവയുടെ ഫലപ്രാപ്തി എന്നുമുള്ള 

അപൂര്വ്വമായ തിരിച്ചറിവാണിത്. ജീവിതം എന്നു വ്യവഹരിക്കുന്നത് കേവലം ഒരു 

വ്യക്തിയുടെ ജീവിതമല്ലെന്നും അതിന് സാമൂഹ്യമായ ഒരര്ത്ഥതലമുണ്ടെന്നുമുള്ള 

അവബോധമാണ് ജീവിതനൈരന്തര്യ ബോധത്തിന്റെ കാതലായ അംശം. 

4.2.4 

മനുഷ്യന്റെ ക൪മ്മവീര്യത്തിലുള്ള വിശ്വാസമാണ് ശുഭാപ്ണിവിശ്വാസത്തിനറെ 

മറ്റൊരു ഘടകം. കര്മ്മം ചെയ്യാനുള്ള കരുത്തുമാത്രമല്ല, കരുത്തിനോടൊലഖം 

അനുവര്ത്തിക്കേണ്ട ക൪മ്മത്തെക്കുറിച്ചള്ള ബോധം കൂടി ചേരുമ്പോഴാണ് 

കര്മ്മവീര്യമാകുന്നത്. മനുഷ്യന്റെ പുരോഗതിക്ക് പ്രതിബന്ധമായി വരുന്ന 

ഏതൊന്നിനെയും പരിവര്ത്തിലിക്കാമെന്നു ഉറച്ച വിശ്വാസമാണ് കര്മ്മവീര്യ 

വുമായി ശുഭാപ്ണിവിശ്വാസിയെ ബന്ധാകെടുത്തുന്നത്. യഥാര്ത്ഥത്തില് മനുഷ്യന്റെ 

ഇച്ഛാശക്തി തന്നെയാണ് കരമ്മവീര്യവുമായി ബന്ധകെടുന്നതെന്നുകാണാം. 

ഇച്ഛാശക്തിയുടെ രൂപഭേദമാണ് ഇവിടെ ശുഭാഷ്ണിവിശ്വാസം. തലമുറകള് 

തമ്മിലുള്ള ആശയപരമായ സംഘര്ഷമാണ് ഇച്ഛാശക്തിയെ പലകോഴും 

ത്വരീകിക്കുന്നത്. പോയ തലമുറയില്നിന്ന് പാഠങ്ങൾ ഉള്ക്കൊള്ളുകയും 

അയവയ്ക്കനുസ്മൃതമായി അവനവന്റെ ജീവിതവുമായി ബന്ധാലെടുന്ന ലോകത്തെ 

മാറ്റിത്തീ൪രക്കുകയാണ് കര്മ്മവീര്യം ആത്യന്തികമായി അരുഷ്ഠിക്കുന്നത്. 

4.2.5 

സമൂഹത്തെ പരിവര്ത്തികിക്കുന്നതില് വ്യക്തിയുടെ കര്മ്മങ്ങള്ക്ക് 

പരിധിയുണ്ട്. സ്വജീവിതത്തെക്കുറിച്ചം സാമൂഹ്യജീവിതത്തെക്കുറിച്ചം ശുഭാപ്തി 

വീശ്വാസമുള്ള വ്യക്തി കര്മ്മവീര്യത്തെ ആത്മവിശ്വാസത്തോടുകൂടിയാണ് 

സമീപിക്കുന്നത്. അനുഭവങ്ങളടെ നൈരന്തര്യത്തിൽല് അവ പലചോഴും വൈരു 

ദധ്യാത്മകമായി പ്രത്യക്ഷലെടാം. രാഗദ്വേഷങ്ങളും, ജനിമൃതികളം, നമ്മതിന്മകള 

മായി വിരുദാ ദ്വന്ദ്വങ്ങളുടെ സമാകലനമായിത്തീരുന്ന ജീവിതത്തെയും, ജീവിതം 

ഉള്ക്കൊള്ളുന്ന കര്മ്മവീര്യത്തെയും ആത്മവിശ്വാസപൂര്വ്വം സമീപിക്കുമ്പോള് 
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മാത്രമാണ് ആദ്യാവസാനം തന്റെ മാനസഭാവത്തോട് ഒരാള്ക്ക് നീതി 

പുലര്ത്താന് കഴിയുകയുള്ളു. എല്ലാ കര്മ്മങ്ങളും ഫലപ്രാപ്തിയിലെത്തക 

വിരളമാണ്. ഫലപ്രാഷ്ണിയെക്കുറിച്ചാലോചിക്കാതെ മനസ്സിലെ 

ആശയലോകത്തിന് അനുസൃതമായി തന്റെ ലോകത്തെ പുനഃസൃഷ്ടിക്കു 

വിധേയമാക്കുമ്പോള് ഒരാശ അണയാതെ മനസ്സില് സൂക്ഷിക്കുന്നത് 

ആത്മവിശ്വാസമാണ്. അതുകൊണ്ടു തന്നെ ശുഭാപ്ണിവിശ്വാസത്തിനറെ 

പ്രധാനഘടകങ്ങളിലൊന്നായി ആത്മവിശ്വാസം നിലനില്ക്കുന്നു. 

4.2.6 

ആയ്തിക്യബോധവും ഇത്തരത്തില് പ്രധാനകെട്ട ഘടകമാണ്. ഇത് 

കേവലം ദൈവവിശ്വാസമല്ല, അമേയമായ ഒന്നിനോടുള്ള വീധേയത്വവുമല്ല. 

പ്രപഞ്ചത്തോടും അതിന്റെ പ്രവര്ത്തനങ്ങളോടുമുള്ള സമരസകെടലാണ് 

ശുഭാപ്ണിവിശ്വാസിയുടെ ആയസ്ത്ിക്യബോധം. വ്യക്തിയുടെ അഹം മറന്നുകൊണ്ടുള്ള 

സന്ധിചെയ്യലാണിത്. വിധിക്ക് കീഴടങ്ങലല്ല, മറിച്ച് വിധിയെ മാറ്റിമറിക്കാന് 

കെല്ലള്ള മനുഷ്യനെക്കുറിച്ച് സൂക്ഷിച്ചിട്ടുള്ള അങ്ങേയറ്റം പരിഷ്കൃതമായ 

വിശ്വാസമാണ്. സ്വന്തം വ്യക്തിത്വത്തിന്റലൈ നാളങ്ങള് സഹജിവിയില് ദര്ശിക്കാവു 

ന്നവന് ഈശ്വരനിഷേധിയാണെങ്കില്കോലും മേല്ലറഞ്ഞ ആയ്തിക്യബോധത്തി 

ന്റെ കള്ളിയില് വരുന്നവനാണ്. സഹജിവിയുടെ ഓരോ പ്രവര്ത്തനത്തിലും തനറെ 

പ്രവര്ത്തനങ്ങളടെയും സഫലത ദ൪ശിക്കാന് ആഗ്രഹിക്കുന്ന ശുഭാഷ്ണിവിശ്വാ 

സത്തെ സംബന്ധിച്ച് ഇത്തരം ആയ്തിക്ൃയബോധം നിരണ്ണായകഘടകങ്ങളിലൊ 

ന്നായിത്തീരുന്നു. 

4.2.7 

ശുഭാപ്ണിവിശ്വാസത്തിന്റലൈ ആറാമത്തെ ഘടകം മാനവികതയാണ്. 

നിലനില്കീനുവേണ്ടി താല്ക്കാലികാശയങ്ങളമായി സന്ധിചെയ്തുകൊണ്ട് 

ജീവിതത്തെ നിസ്താരവത്കരിക്കാതെ, ഗയരവപ്ൂര്വ്വം കാണാനുള്ള ശുഭാപ്ണിവിശ്വാ 

സിയുടെ അവബോധത്തിന്റെ ഫലമാണ് മാനവികബോധം. ലളിതമെങ്കിലും 

അന്തഃസാരശുന്യമല്ലാത്ത അനുഭവങ്ങളെ സത്യസന്ധതയോടെ വിലയിരുത്തു 

മ്പോള് അവ ജീവിതത്തിനു പ്രദാനം ചെയ്യന്നു വിശാലമായ മനസ്സിനെ ഇവ൪ 

വിലമതിക്കുന്നു. ഈ വീശാലമായ മനഃസ്ഥിതി കാലഹരണലകെടേണ്ട 
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സാമുദായിക മൂല്യങ്ങളോട് ചെറുത്തനില്ക്കാനും ഒരളവുവരെ അവയുടെ 

പരിവര്ത്തനത്തില് പങ്കാളികളായി മാറാനും ഇവരെ പ്രാപ്തരാക്കുന്നു. ഇങ്ങനെ 

വരുമ്പോശ വ്യക്തിയുടെ സ്വാര്ത്ഥത്തിന്റെ സ്ഥാനത്ത് സമൂഹത്തിലെ 

ഭൂരിപക്ഷത്തിന്റെ സ്വാര്ത്ഥം സ്ഥാപിക്കകെടുന്നു. ഭൂരിപക്ഷത്തിന്റെ സ്വാര്ത്ഥം 

നന്മയില് അധിഷ്ടിതമായിരിക്കും. ചുരുക്കത്തില് മനുഷ്യൻ എന്ന സകങ്കല്ലത്തെ 

ആഴത്തിലും പരകീലും ഉശക്കൊള്ളകയും തുറന്ന മനസ്സോടെ സമീപിക്കുകയുമാണ് 

മാനവികത ചെയ്യന്നത്. ലോകത്തെ നന്മയിലേക്ക് പരിവ൪ത്തികിക്കുക എന്നു 

ശുഭാഷ്ണി വിശ്വാസിയുടെ ആശയം മാനവികതയുടെ മുഖമുദ്രയാണ്. മാനവികത 

മാനിക്കകെടുന്ന ഇടമാണ് പൂതിയ ലോകം. അതിനാല് ശുഭാപ്ണിവിശ്വാസം 

മാനവികതയോട് അഭേദ്യമായി ബന്ധകെട്ിരിക്കുന്നു. 

മുകളില് വിശദീകരിച്ച ശുഭാഷ്ണിവിശ്വാസത്തിന്റെ ആറു ഘടകങ്ങള്ക്കും 

പരഭാഗശോഭയണയ്ക്കന്നത് കാല്ലനികതയാണ്. യഥാതഥമായ കാഴ്ച്ാടില് 

പരിശോധിക്കുമ്പോള് ഈ ഘടകങ്ങശള്ക്കെല്ലാം അതിശയോക്തിയുടെ പരിവേഷം 

ലഭിക്കുന്നു. എന്നാല് കാല്പനികതയുടെ സമ്പരക്കം ഇവയെ ഓജസ്സറ്റതാക്കുന്നു. 

4.3 

സങ്കല്പങ്ങളെ, അവ എത്ര മോഹനങ്ങളായിരുന്നാല്ും അനിയന്ത്രിതമായി 

പിന്തുടരുവാന് ശാസ്ര്്രീയമായ സത്യബോധം എന്നെ അനുവദിക്കാറില്ല എന്ന് 

വൈലോകിള്ളി അസന്ദിഗ്ധമായി പ്രസ്താവിച്ചിട്ടുണ്ട് (2010:724). ഭാവനാലോകവും 

ശായസ്ധ്രീയവീക്ഷണവും തമ്മിലുള്ള സമരസകെടലാണ് ഇത് വ്യക്തമാക്കുന്നത്. 

അതോടൊലം വൈലോകിള്ളിക്കവിതയിലെ കാല്ലനികത മറ്റേതോ അടിസ്ഥാന 

ഭാവത്തിന് പ്രകാശനം നല്കാനുള്ള ഉപാധിയാണെന്ന് വരുന്നു. അതിനാല് ജി 

ശങ്കരക്കുറുകിന്റെ നിര്വ്വേദാവസ്ധഥയ്ക്കം ഇടക്ള്ളിക്കവികളടെ വിഷാദാത്മകമായ 

അതിവൈകാരികതയ്ക്കം മദധ്യത്തിലൊരിടമാണ് വൈലോകിള്ളിയുടെ കവീത 

യിലെ കാല്ലനികതയ്ക്കള്ളത്. ഈ കാല്ലനികത പ്രകാശം നല്കുന്ന അടിസ്ഥാന 

മനസികഭാവമാണ് ശുഭാഫ്ണിവിശ്വാസം. 

4.3.1 
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വൈലോകിള്ളിക്കവിത ആദ്യാവസാനം പ്രസാദാത്മകത സൂക്ഷിക്കുന്നു. 

നന്മയുടെ സമൃദ്ധിയാണ് വൈലോകിക്ളിക്കവിതയുടെ പ്രസാദഭാവത്തിനറെ 

അടിസ്ഥാനം. സഹജീവിയോടുള്ള സമീപനത്തില് തന്റെ ചെയ്തികളെ വിമര്ശനാ 

ത്മകമായി വിലയിരുത്തുന്ന ഒരു വ്യക്തിയെ വൈലോചകിക്ളിക്കവിതയില് 

കണ്ടെത്താം. 

ബാല്യത്തില് ഒരോണക്കാലത്ത് കുളത്തില് മുങ്ങിത്താഴുന്ന വൃദ്ധയായ 

മറിയയെ മരണത്തില്നിന്നും രക്ഷലെടുത്തിയ കഥ പൃദയം കായം എന്ന പേരില് 

വൈലോകിക്ളിക്കവിതയായിട്ടുണ്ട്. കുളത്തിൽവീണു മരിക്കുന്നതില്നിന്രം താൻ 

രക്ഷചെടുത്തിയ മറിയ പിന്നീട് തനിക്ക് 'വെച്ചകൂട്ടാന്' കൊണ്ടുതന്ന 

കയ്പക്കയുടെ മാധുര്യവും കുളത്തില്നിന്ന് താൻ പറിച്ച “ജീവനുള്ള ആമ്പലിന്റെ 

സുഗന്ധവും തന്റെ ജീവിതത്തില് അവശേഷിച്ചതായി കവി അറിയുന്നുണ്ട്. 

അതോടൊലകം നിരാശയുടെ ആഴങ്ങളിലേക്ക് മുങ്ങിത്താഴുമ്പോഴെല്ലാം ഏതോ 

കനിവിന്റെ കരങ്ങള് തന്നെ പിടിച്ഛകയറ്റുന്നതും തന്നെ നയിക്കുന്നതും കവീയുടെ 

അറിവുതന്നെയായിത്തീരുന്നു. 

എന്നല്ല, ഞാനാശയറ്റു മൃതീയിലേ 

ക്കെങ്ങാനുമൊഴുകി,ലചോഴെല്ലാം 

ഏതോ കനിവിന്റെ നീണ്ട കൈയ്യെത്തികി- 

തെന്നെ വെളിച്ചത്തിലേക്കുവീണ്ടും 

(2010:523) 

ബാല്യാനുഭവങ്ങളിലൂടെത്തന്നെയാണ് വൈലോകിള്ളി പ്രസാദാത്മകമനസ്സിനെ 

ആവിഷ്കരിക്കുന്നത്. എണഞ്ണകഴുക്കള് ഇതിന് മികച്ച ഉദാഹരണമാണ്. മണ്ണിലൂടെ 

അരിച്ചപോകുന്നു ഒരു പാഴ്പുഴുവിനെ, ബാല്യകാരതുകം കൊണ്ട് ഉപദ്രവിക്കാനുള്ള 

മനണ്ണിസ്റെ വാഞ്ഛ കണ്ടിട്ടാവണം അമ്മ പറഞ്ഞു 

അക്ു, നീ ദ്രോഹിക്കരു,തമ്മ ചൊല്ലീടിനാന്, allg 

രഖ്നാടുവാനെണ്ണു കൊണ്ടുപോം പുഴുവല്ലോ 

(2010:542) 
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ബാലമനസ്സ് ഈ വാക്കുകളെ സ്വീകരിക്കുകയും വിശ്വസിക്കുകയും ചെയ്യന്നു. ഈ 

വാക്കുകളിലൂടെ നിരുപദ്രവകരമായ ഒരു വിശ്വാസം കുട്ടിയിലേക്ക് പകരുന്നു. 

യനവനത്തിലെത്തമ്പോള് അറിവ് ഈ വീശ്വാസത്തിലെ മുഡ്തയെ 

ചുണ്ടിക്കാണിക്കുന്നുണ്ട്. 

അറിവൂ ഞാനി,ന്നേതോ നീസ്ത്റാരശലഭത്തില് 

ചെറുകുഞ്ഞാണികദുഴു, മുഡഭാവനാപാത്രം 

(2010:542) 

എന്നാല് യൌവനം പകര്ന്നുകൊടുത്ത ശാസ്ധ്രചിന്തയുടെ അറിവിനേക്കാള് 

കവീഞ്ഞുനില്ക്കുന്നത് ബാല്യം മനസ്സിലുറകിച്ച വിശ്വാസവും ആ വിശ്വാസത്തിന് 

ആധാരമായിത്തീര്ന്ന അമ്മയുടെ വാക്കുകളമാണ്. 

എങ്കിലും പുഴുവില,ല്ലേതജീവിയിലുമി- 

ന്നെ കരം പരുഷമായ് പതിയാൻ ഭാവിക്കുകില് 

അഷ്ട, നീ ദ്രോഹിക്കരു,'തമ്മ ചൊല്ലുന്നു, alg- 

CAMIGAWAMENY OMIENZEaII0 afGaieajo 

(2010:542) 

aJQlo കായും, ഗണ്ണകഴക്കള് എന്നീ കവിതകളില് വിഷയമായി വരുന്നത് ഒന്ന് 

മനുഷ്യനും മറ്റൊന്ന് ഒരു പുഴുവുമാണ്. ജന്മം കൊണ്ട് ഓരോ ജീവിയും 

താന്താങ്ങളടെ കര്മ്മലോകത്തില് കഴിഞ്ഞുകൂടുവാന് അര്ഹതലകെട്ടവരാണെന്ന് 

വൈലോകിള്ളി വിശ്വസിക്കുന്ന. ഈ വിശ്വാസം ഉയര്ത്തുന്ന പ്രസാദാത്മക 

മനോഭാവം ജീവിതത്തിലുടനീളം പ്രസരിക്കുന്നതാണ്. കവിത ആ 

പ്രസാദപ്രസരണത്തിന്റെ മാധ്യമമായിത്തീരുന്നു. 

4.3.1.1 

ഗന്ധാങ്ങള് വിഭിന്നങ്ങളായ മാനസികാവസ്ഥകളെ സൃഷ്ടിക്കാന് 

പര്യാപ്തമാണ്. സുഗന്ധാങ്ങള്ക്ക് പ്രസാദാത്മകമായ മാനസികാവസ്ഥയും 

ദുര്ഗന്ധങ്ങള്ക്ക് വിഷാദാത്മകമായ മാനസികാവസ്ഥയും സൃഷ്ടിക്കാനാവും. 

വൈലോകീള്ളി സചേതനത്വത്തിന്റെ ലക്ഷണമായ ഗന്ധത്തില് സുഗന്ധ 

ങ്ങളിലേക്ക് മനസ്സിനെ വ്യാവര്ത്തികീച്ച കവിയാണ്. 
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മാന്പുവിന് നിശ്വാസമേ- 

്റോര്മ്മകൾള് മുരളുമ്പോള് 

നാം പൂകുകല്ലി വീണ്ടും 

ജീവിതമധുമാസം! 

(2010:114) 

ഗന്ധാങ്ങള് കവിയെ ഓര്മ്മകളടെ ലോകത്തേക്ക് എത്തിക്കുന്ന വാഹകങ്ങളാണ് 

എന്ന് എം എന് വീജയന്റെ ഒരു നിരീക്ഷണമുണ്ട് (2013:135). ഗന്ഥങ്ങള്ക്ക് തന്റെ 

ജീവിതത്തിലും കവിതയില്ുമുള്ള അനിഷേധ്യമായ സ്ഥാനത്തെ ഗന്ധങ്ങള് എന്ന 

പേരിലുള്ള കവിതകൊണ്ട് വൈലോകിള്ളി സ്ഥിരീകരിച്ചിട്ടുണ്ട്. ചതുൃഷ്പാരദത്തിലുള്ള 

ആറു ഗീതങ്ങളാണ് ഗന്ധാങ്ങളിലുള്ളത്. 

മകരകനീര്കൂവിന് മാദകസരരഭ്യവും 

അകില്ചന്ദനങ്ങള്തൻ തല്ലനിശ്വാസങ്ങളും 

ആസ്വദിച്ചെന് കൂട്ടുകാര് പകര്ത്തി ഗാനങ്ങളില് 

ആ സ്വരമില്ലെൻ പാട്ടില്, നെയ്താമ്പലിൽ പൂവും 

കൊയ്തുതണ്ടുണങ്ങാത്ത കറ്റയും, കമാരത്തില് 

കത്തിക്കുമിലകളം പുതുപുസ്തകങ്ങളും, 

ആദ്യവര്ഷത്താലുദ്യൂല്പുളകം മണ്ണും, കട- 

ലുകീലാടിയ കാറ്റും, വേര്ല്യമുത്തേലും തൊഴി- 

ലാളര് തൻ മെയ്യം, വ്രീളാ- 

വായ്കീനാ,ല൪ദാസ്തഷ്ടമനരരാഗത്തില് ചുണ്ടും 

അമൃതിന് മണമെന്റെ ജീവനില് തളിച്ചിട്ടു- 

ണ്ടതിലല്ലമെൻ പാട്ടില് വാറ്റൂവാന് കഴിഞ്ഞെങ്കില്! 

(2010:319) 

തരളജീവിതത്തിന്റെ മാദകഗന്ധത്തെക്കുറിച്ച് വൈലോകിള്ളിയുടെ കാലഘട്ട 

ത്തില് പാടിയത് ചങ്ങന്പുഴയായിരുന്നു. അകിലും ചന്ദനവും എരിയുന്ന സാത്വിക 

സുഗന്ധം ജി യുടെ കവിതകളാണ് പകര്ന്നത്. ഇവ ജീവിതകാമനയുടെ വീഭിന്ന 

ധ്രുവങ്ങളെ സൂചികീക്കുന്നു. എന്നാല് ഇതില്നിന്നു വ്യത്യസ്തമായി കവിമനസ്സിനറെ 
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ശ്രദ്ധയാക൪ഷിക്കാന് ഒരുനിലയ്ക്കും സാധിക്കാതെപോകുന്ന സമയമായ 

ഗന്ധാങ്ങള് ഈ കവി അനുഭവിക്കുന്നു. 

നിലാവില് പൂത്തുലഞ്ഞ ഏഴിലംപാലയുടെ പരിമളം എന്നെ ലഹരി 

പിടിലിച്ച. എന്റെ സുഹൃത്തായ ചങ്ങന്പുഴയെകോലെ ഞാൻ 

അതിനെക്കുറിച്ച് അത്രമേൽ മനംമറന്ന് പാടുകയുണ്ടായില്ലെന്നുമാത്രം. 

ലഹരിപിടിച്ച് മനംമറന്നുപാടുക എന്റെ സ്വഭാവമല്ല. അതാതു 

സ്ഥാനങ്ങളില് ആ അനുഭവം ഒഓചിത്യത്തോടെ 

സന്നിവേശികിക്കുകയാണ് എന്റെ പതിവ് (2006:124). 

ഇങ്ങനെ വൈവിധ്യമാര്ന്ന ഗന്ധങ്ങള് തന്റെ മനോവ്യാപാരങ്ങളില് സൃഷ് 

ടിക്കുന്ന അമൂൃതാവസ്ഥ ൦-മൃതിയില്ലാത്ത അവസ്ഥ- തന്റെ ഗാനങ്ങളിലേക്ക് 

പകരാനുള്ള ശ്രമമായിരുന്നു വൈലോകിള്ളിയുടെ കവിതകള്. 

ഈ ഗന്ധാങ്ങളെല്ലാം തന്നെ, അതതിന്റെ ധര്മ്മം നിര്വ്വഹിക്കുന്നത് 

കവീയെ ഭൂതകാലസംഭവങ്ങള് ഓര്മികീച്ചകൊണ്ടാണ്. മറ്റൊരര്ത്ഥത്തില് 

ഓര്മ യിലേക്കുള്ള വാഹകങ്ങളാണ് ഗന്ധങ്ങള്. ഗന്ധാങങ്ങളിലൂടെ ഉയര്ന്നുവരുന്ന 

സ്മൃതികള്ക്ക് മരണത്തെ തോല്ലിക്കാനാവുമെന്ന് കവി വിശ്വസിക്കുന്നു (എം 

എൻ വീജയൺ:2013). 

മരണം വൈലോലകിള്ളിയെ സംബസ്ധിച്ച് ഭനതികയാഥാര്ത്ഥ്യം 

എന്നതിനേ ക്കാള് ആത്മീയമായ അവസാനമാണ്. അതിനാല് മരണം വന്നു 

വീളിക്കുമ്പോേള് കൂുൂടെകലോകാന് കവിക്ക് വിമുഖതയൊന്നുമില്ല. പക്ഷേ, 

ശുന്യഹയ്തനം ശൂന്യമനസ്ൂനുമായി വേണമായിരുന്നു അരയാത്ര. 

മരണം കനിഞ്ഞോതിീ, സര്വ്വവും വെടിഞ്ഞുനീ 

വരണം, സമയമായ് വിളക്കും കെടുത്താം ഞാന് 

പഴതാം മണ്ണില് ബന്ധമൊക്കെയുമുപേക്ഷിച്ച 

നിഴലായ് പോയേൻ കൂടെ നീണ്ടപാതയിലുടെ 

എങ്കില്ുമെടുത്തേൻ ഞാൻ ഗൂഡ്,മെന് കന്നിക്കാതൽ- 

പെണ്കൊടിയാള്ത൯ കൊച്ചമധുരസ്മൃതിമാത്രം 

വെറ്റിലത്തരിപോലെ ഞാനതുനരുണയവേ 
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ചുറ്റിലും മഞ്ഞത്തൊരു മാമ്പുവിൽ മണം ചിന്നീ 

(2010:208) 

മരണവുമൊത്തുള്ള യാത്രയിലും കവി മനസ്സില് സൂക്ഷിച്ചത് പ്രണയിനിയെ 

ക്കുറിച്ചള്ള സ്മൃതിയാണ്. ഇണയെക്കുറിച്ചള്ള സ്മൃതി എത്രതന്നെ ലഷഘ്ട 

വാണെങ്കിലും ജീവിതത്തിലെ ഏറ്റവും വിപുലമായ ഒരംശം ആ സ്മൃതി 

അപഹരിക്കും. മരണവുമായുള്ള കവിയുടെ കൂടിക്കാഴ്ചയില് കവി സൂക്ഷിക്കുന്ന 

ഇണയുടെ ഓര൪മ്മ മനസ്സില് മാമ്പ മണമുയ൪ത്തിക്കൊണ്ട് സജീവമായചോള് 

നിന് കവിൾ തടുക്കുന്നു നിന് മിഴി തിളങ്ങുന്നു, 

നിന് കരൾ മിടിക്കുന്നു നീ ജീവിച്ചിരിക്കുന്നൂ 

(2010:208) 

എന്ന് മരണം കണ്ടെത്തുന്നു. ഇതിൽ ഫലമായി ജീവിതത്തിലേക്ക് കവി 

തിരിച്ചെറിയലെടുന്നു. ഇവിടെവെച്ച് ഗന്ധാങ്ങളമായി സാമ്മേളിച്ചെത്രന്ന 

സ്മൃതികള് മരണത്തെ തോല്ലീക്കുന്നവയാണെന്ന വാസ്തവം വ്യക്തമാവുന്നു. 

4.3.1.2 

മരണത്തോടുള്ള ഇത്തരമൊരു സമീപനം ജീവിതത്തിന്റെ നൈരന്തര്യ 

തെൌെക്കുറിച്ചള്ള കവിയുടെ അവബോധത്തെയും നിലപാടിനെയും വ്യക്തമാക്കുന്നു. 

ജീവിതത്തിന്റെ പ്രസാദാത്മകവും വിഷാദാത്മകവുമായ വശങ്ങളെ 

സമഗ്രമായി വിലയിരുത്തി പ്രസാദാത്മകതയ്ക്ക് ഉന്നല് കൊടുത്തുകൊണ്ട് 

അവസാനിക്കുന്ന കവിതയാണ് കന്നിക്കായത്ത. മുന്നിലൊരു കൊയ്ത്തു 

പാടവും, കൊയ്തു കറ്റകളമായി ഇടപഴകിക്കൊണ്ട് തൊഴിലാളരും, ഇതിനിട 

യിലൊരു മുന്നാമനായി കവിയും; കന്നികക്കായത്തിന്റെ ഏറ്റവും സൂക്ഷ്മമായ 

വിവരണമാണിത്. 

നല്പുലര്കാല പാടലവാനില് 

ശുൃഭ്രമേഘപരമ്പരപോലെ 

(2010:25) 
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ആനമ്രമെയ്യോടെ നില്ക്കുന്ന കൊയ്ത്തകാരുടെ ചിത്രമാണ് കവീതയുടെ 

പശ്ചാത്തലം. 'ശൃഭ്രമേഘപരമ്പര് എന്നു ഇമേജ് കന്നിക്കായത്തിലെ 

പ്രസാദാത്മ കതയുടെ അനേകാര്ത്ഥതലങ്ങളിലേക്ക് നയിക്കാന് പര്യാപ്തമാണ്. 

ആകെ നേര്വഴി പാലികീനാരും 

ആനപോലെ കടന്നു കൊയ്യല്ലേ 

താഴ്ത്തിക്കൊയ്യവിന് തണ്ടുകള് ചേറ്റില് 

പുഴ്ത്തിത്തള്ളൊല്ലേ നെല്ല പൊന്നാണേ' 

'കൊയ്യുവാനോ നീ വന്നതു കൊള്ളാം 

കൊഞ്ചുകാളാഞ്ചി മീന് പീടിലാനോ? 

നീട്ടിയാല് പോര നാവുകൊണ്ടേവം 

നീട്ടിക്കൊയ്യണം നീയനുജത്തി” 

'കാതിലം കെട്ടാന് കൈവിരുതില്ലേ 

നീ തലക്കെട്ടു കെട്ടിയാല്പോരും 

(2010:25-26) 

ഈ വരികളെ കൊയ്ത്തുകാര്ക്കിടയിലെ ചില സാധാരണവാക്കുകളായി 

സ്വീകരിച്ചാല് മതിയാകുകയില്ല. ഇതിനൊക്കെ പ്രകടമായ മറ്റൊരര്ത്ഥതലം 

കുടിയുണ്ട്. കൊയ്ത്തുപാടം മനുഷ്യസമൃഹമായി മാറുന്നത് ഇവിടെയാണ്. 

സാമൂഹ്യജീവിതത്തില് ആവര്ത്തിക്കേണ്ടതും അനുസരിക്കേണ്ടരഞമായ ചില 

കര്മ്മധ൪മ്മങ്ങളടെ ഛായ ഈ വരികളില് കാണാം. എന്നാല് സാധാരണ 

മനുഷ്യന്റെ ജീവിതസമീപനം പലചോഴും ഈ കര്മ്മധര്മ്മങ്ങൾക്ക് 

വീരുദ്ധമായിചോവുന്നു. സൂക്ഷിച്ചം കരുതലോടെയും കൈകാര്യം ചെയ്യേണ്ടുന്ന 

ജീവിതത്തെ അലസമായും അശ്രദ്ധമായും കൈകാര്യം ചെയ്യമ്പോളുണ്ടാകുന്നു 

ച്യതിയുടെ ചിത്രം ഇതിന്റെ മറുപുറമായി കൊയ്ത്തുകാരുടെ 'പയ്യാര്ങ്ങളിലൂടെ 

വൈലോകിള്ളി അവതരികിക്കുന്നുണ്ട്. 

കന്യപെറ്റുപോല്, മറ്റൊരു ബാല- 

ചെണ്ണിനെക്കട്ടുകൊണ്ടുപോയ് പ്രേയാൻ; 

മുത്തന് തൂങ്ങിമരിച്ചപോല് തായെ - 

പുത്രന് തല്ലിപോല് അഭ്യസ്തവിദ്യന്! 
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(2010:26) 

നിത്യജീവിതത്തിലെ സാധാരണസംഭവങ്ങള് എന്നു നിലയിലല്ല വൈലോകിള്ളി 

ഈ ചീത്രം പകര്ത്തുന്നത്. അനുസരിക്കേണ്ടതായ ജീവിതവ്വത്തികള്ക്കും 

ധരമ്മങ്ങള്ക്കും വീഴ്ച്ച പറ്റുമ്പോള് സംഭവിക്കുന്ന കയ്പുറ്റ ഫലമാണ് കന്യക 

പ്രസവിക്കുന്നതും അഭ്യസ്തവിദ്യനായ പുത്രൻ അമ്മയെ തല്ലുന്നതും 

മരണാസന്നമായ വാര്ദവാക്യത്തില് ആത്മഹത്യ ചെയ്യേണ്ടിവരുന്നതുമെല്ലാം. 

ഇവിടെ വൈലോകിള്ളി അപൂര്വ്വമായ ഒരു നര്മം പ്രയോഗിക്കുന്നുണ്ട്. 

ധീരം വായ്ക്കുന്നു കണ്ണുനീര്ക്കുത്തില് 

നേരമ്പോക്കിന്റെ വെള്ളിമീന്ചാട്ടം 

(2010:26) 

ക്രമം തെറ്റുന്ന ജീവിതങ്ങള് പോലും തങ്ങള് അഭിമുഖീകരിക്കുന്ന ജീവിതപ്രശ്നങ്ങളെ 

ലാഘവത്തോടുകൂടി കാണാൻ ശ്രമിക്കുന്നു. എന്നാല് ജീവിതം തന്നെ ഇത്തര 

മൊരു ലാഘവബുദ്ധി മനുഷ്യസമൃഹത്തിനു നല്കുന്നു എന്നതിലേക്കാണ് ഈ 

നര്മം ചെന്നെത്തുന്നത്. 

ഇങ്ങനെ ലഭിക്കുന്ന ലാഘവബുദ്ധികൊണ്ട് കേവലമായ ഭീരുത്വം ഒഴിഞ്ഞു 

പോയി ധീരമായി അഭിമുഖീകരിക്കാനുള്ള വഴി തുറന്നുകിട്ടുന്നു, അതുവഴി നിമിഷം 

പ്രതി ആകലമാണ് മ൪ത്ത്യമനസ്െങ്കിലും ധീരമായ ഒരവസ്ഥ അതിന് ലഭിക്കുന്നു 

ണ്ടെന്ന് വൈലോഷിളക്ളി വിശ്വസിക്കുന്നു. 

കന്നിക്ഷാടത്ത് ഉണ്ണിയാര്ച്ചയെകോലെ മിന്നിനിന്നവള്, കാലം മുറുക്കി 

ത്തലിയ ചണ്ടിപോലെയായിട്ടും കന്നിലാടത്ത് ഉരര്ച്ചയും വിതയും കൊയ്ത്തും 

മെതിയും നിരന്തരമായി തുടരുന്നു എന്ന ബോധം ഏതുതരം 

ആകലാവസ്ഥയെയും ധീരമായി നേരിടാന് മനസ്സിനെ സജ്ജമാക്കുന്നു. 

മൃത്യുവും ജീവിതവും തമ്മിലുള്ള ഒരു വിലയിരുത്തല് കന്നിക്കായത്തില് 

ഉരുത്തിരിയുന്നു. ഭാവശില്ലത്തിനന്റെ ഈ അനിവാര്യതയില്, 

കന്നിക്കൊയ്ത്തുപാടം യുഗയുഗാന്തരങ്ങളായി കടന്നുപോന്ന മനുഷ്യജിവിതമായി 

മാറുന്നു. ഓരോ യുഗാന്തവും ഓരോ വീളവെടുലകായി കാണാമെങ്കില്, 

പ്രളയാന്ത്യത്തിനറെ ശാന്തത യില് ജീവന്റെ ഒരു കണിക ബാക്കിയാവുന്നുണ്ട്. ഈ 
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അവബോധം വൈലോകിള്ളിയുടെ മനസ്സില് ജീവിതത്തിന്റെ 

നൈരന്തര്യത്തെക്കുറിച്ചള്ള വിശ്വാസം ഉനട്ടിയുറകീച്ചിരുന്നു. അതുകൊണ്ടുതന്നെ 

മനുഷ്യസ്റലൈ കര്മ്മ ധര൪മ്മങ്ങളുടെ ആകെത്തുകയായ ജിവിതത്തെക്കുറിച്ചം 

അതിന്റെ സമഗ്രത യെക്കുറിച്ചം, ശുഭാപ്ണിവിശ്വാസത്തോടെ പ്രസാദപൂര്ണ്ണമായി 

കവിത രചിക്കുക യാണ് കവീധര്മ്മമെന്ന് വൈലോകിള്ളി വീശ്വസിച്ച. 

ആകയാല് ഒറ്റയൊറ്റയില്ക്കാണു- 

മാകലികളെലാടിടും വീണേ, 

നീ കുതുകമോടാലപിച്ചാലും 

ഏകജിവിതാനശ്വരഗാനം! 

(2010:29) 

എന്ന വരികള് ഈ വിശ്വാസത്തിന് അടിവരയിടുന്നു. 

അനുഭവങ്ങളുടെ അനുസ്യൂതമായ പരമ്പരയിലുൂടെയാണ് കവി ജീവിത 

ത്തിന്റെ സമഗ്രതയിലെത്തുന്നത്. ജീവിതത്തില് വ്യക്തി അനുഷ്ഠിക്കുന്ന കര്മ്മ 

ത്തിന്റെ ലഫ്ൃഗുരുത്വങ്ങള്ക്ക് അനുസ്ൃതമായിട്ടാണ് അന്രഭവങ്ങള് അയാളിലേക്ക് 

കടന്നുവരുന്നത്. വ്യക്തി നിരന്തരമായി ഏറ്റുവാങ്ങുന്ന അനുഭവങ്ങള് അയാളെ 

മാനസികമായി തളര്ത്തന്നതിനുപകരം കൂടുതൽ മികച്ച അനുഭവങ്ങളിലേക്ക് 

നയിക്കുമ്പോള് പ്രത്യാശയ്ക്കം ശുഭാപ്ണിവിശ്വാസത്തിനുമാണ് അയാളടെ മനസ്സില് 

മുൻതൂക്കം ലഭിക്കുന്നത്. 

വൈലോകിള്ളിക്കവിതയില് ഈ പ്രമേയം നിരന്തരം ആവര്ത്തിക്കുന്നുണ്ട്. 

നിര്ത്താതെ കഥപറഞ്ഞ് സുല്ത്താന്റെ കരവാൾത്തുമ്പില്നിന്ന് 

സ്വജീവൻ രക്ഷകെടുത്തിയ 'മാഹമ്മദവധു വിന്റെ കഥയാണ് ആയ്ീിരമത്താന്ര 

രാദൃകള്. സുല്ത്താന്റെ മനസ്സായ ഉഗ്രസര്ലഖത്തെ വിചിത്രകഥകൾള് കൊണ്ട് 

നായിക മയക്കിയെടുക്കുന്നു. 

കഥ തീരാന് മണാളന്റെ 

കരവാള് കാത്തുനില്ക്കവേ 

കളകണ്ുമുതിര്ക്കുന്നു 

കമ്രനിര്ഭയസാഹിതി 
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(2010:33) 

തൊടുടുത്ത നിമിഷത്തില് മരണമാണെന്നറിഞ്ഞ് കഥപറയാന് വീധിക്ക 

കെട്ടവളാണ് ഈ കഥയിലെ നായിക. മണാളന് മൃതി തന്നെയാകുന്നു. മനസ്സിലെ 

വറ്റാത്ത ശുഭപ്രതീക്ഷയുടെ പിന്ബലത്താല് 

1/8



പാറയോടാലപിചോരി, 

പനിനീരണി നിര്ത്ധരം 

(2010:33) 

പോലെ അവള് 'കഥാസൂത്രം നൂദ്ലുനൂറ്റപോകെ' അവളെ- 

അണിയിക്കുന്നു സുല്ത്താനാ 

കഥായജ്ഞസമാഷഘ്ണിയില് 

ഖഡ്ഗം കാത്തോരു കണുത്തില് 

കല്യാണമലര്മാലിക 

(2010:34) 

കരവാളിനുപകരം കഴുത്തിലണിയിക്കുന്നത് കല്യാണമാലയാണ്. ജീവിതത്തിന്റെ 

ഒരു ധ്രുവത്തില്നിന്ന് എതിര്ധ്രുവത്തിലേക്കുള്ള തിരിച്ചവരവാണിത്. കൊടിയ 

ദുരന്തത്തെ പ്രതിക്ഷിക്കുമ്പോഴും ശുഭപ്രതീക്ഷധില് അര്ലകീതമായ കര്മ്മത്തിന് 

ദുരന്തത്തെ ഒഴിവാക്കാനാവുമെന്ന പ്രതീക്ഷയുടെ ഭാഗമാണിത്. 

ജീവിക്കണം നിമിഷമൊന്നിലനേകജന്മം' എന്ന നര്ത്തകിയുടെ 

അന്ത്യമോഹം അവള് തന്റെ അനവദ്യമായ നYൃത്തത്തിലൂടെ ആവിഷ്കരിച്ച. 

ഇതിന്ഫലമായി വധശിക്ഷയ്ക്കു വിധിക്കലെട്ട നര്ത്തകിയെ അവസാനമായി 

താമസികിീച്ച കന്യാമഠത്തിലെ കന്യാ്ത്രീകളിലൊരാള് നരകരാന് പോകുന്നു 

ഞാൻ ജീവിതം എന്ന കുറികെഴുതിവെച്ച് മഠം വിട്ടുപോയി (2010:52). 

മരണം നര്ത്തകിയെ ഗ്രസിക്കുന്നുണ്ട, പക്ഷേ അവളടെ ജീവിതത്തിന്റെ 

പിന്തുടര്ച്ചപോലെയാണ് കന്യായ്ര്്രീയുടെ തിരോധാനം. അവളില്നിന്ന് ബലാല് 

പിടിച്ചെടുത്ത ജീവിതം മറ്റൊരാളിലൂടെ തുടരുന്നു. ജീവിതാഭിലാഷങ്ങളെ സന്യാസം 

കൊണ്ട് മൂടിവെച്ചാലും അവ നൈസര്ഗശ്ലഗികസാഹചര്യങ്ങളില് പുറത്തുവരുമെന്നും 

'ജീവിച്ചതീര്ക്കുമെന്നുമുള്ള വൈലോകിള്ളിയുടെ ഈ കാഴ്ചല്ാട് 

ഹാ! വിജിഗീഷ്ട മൃത്യവിന്നാമോ 

ജീവിതത്തിന് കൊടികടം താഴ്ത്താന് 

(2010:28) 
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എന്ന കന്നിക്കാൊയത്തിലെ ശുഭാഷഘ്ണിവിശ്വാസവുമായി ബന്ധലെട്ടുനില്ക്കുന്നു. 

അമൂര്ത്തമായ അനുഭവങ്ങളെയും വൈലോകീള്ളി അനുഭ്ൂതിതലത്തിലേക്കു 

യര്ത്തുന്നുണ്ട്. കേവലവ്യക്തിത്വത്തെയും കവിവ്യക്തിത്വത്തെയും ഇടകലര്ത്തി 

ക്കൊണ്ടാണ് ഇത് സാധിക്കുന്നത്. ഈ അര്ത്ഥത്തിലുള്ള കവിതകളിലൊന്നാണ് 

BR ഗാനം. വൈലോകിള്ളിയുടെ കവിവ്യക്തിത്വവുമായി ബന്ധാലെട്ടുകൊണ്ടാണ് 

ശുഭാഷ്ണിവിശ്വാസം കടന്നുവരുന്നത്. കേവലവ്യക്തിത്വത്തെ നൈരന്തര്യത്തി 

ലേക്കുയര്ത്തുന്നതും ഈ കവീവ്യക്തിത്വമാണ്. 

മായികമായ്ബ്ധിരാമേതോ 

ഗായകനയിര്പാകിയ ഗാനം 

(2010:29) 

തന്നിലെ കേവലവ്യക്തിത്വത്തിന് തിരിച്ചറിയാൻ കഴിഞ്ഞിട്ടില്ലാത്ത കവിവ്യക്തിത്വ 

ത്തെയാണ് ബധിരഗായകനായി വൈലോലക്ള്ളി ചിത്രീകരിക്കുന്നത്. ഈ 

കവീവ്യക്തിത്വത്തിന്റൈ ആന്തരസാമീപ്യം മൃത്യുവിനെ വിനോദമായും, മുക്തിയായും, 

ചുംബനമായും ചിത്രീകരിക്കാൻ കേവലവ്യക്തിത്വത്തെ സഹായിക്കുന്നു. പക്ഷേ 

ജീവിതയാഥാര്ത്ഥ്യങ്ങൾ കവിവ്യക്തിത്വത്തേക്കാള് കേവലവ്യക്തിത്വത്തെയാണ് 

സ്വാധീനിക്കുന്നത്. ഈയൊരു സന്ധിയില് കേവലവ്യക്തിത്വം തിരിച്ചറിയുന്നത് 

ജീവിതം നിരാശയുടെ പടുകുഴിയില് വീഴുന്നതായിട്ടാണ്. എന്നാല് തന്റെ 

ആന്തരസത്തയായി വര്ത്തിക്കുന്ന ബധിരഗായകനും ബധിരമധുരസംഗീതവും 

ജീവിതത്തെ നിരാശയില്നിന്ന് ഉയിര്ത്തെഴുന്നേല്ക്കാന് പര്യാപ്ഛമാക്കുന്നു. 

അങ്ങനെ ഹാ! പരാജിതനല്ല ഞാന്? എന്ന് പ്രകടമായിത്തന്നെ 

പ്രസ്താവിക്കാന് കവിക്ക് സാധിക്കുന്നു. 'ഞഴ ബഗധിരഗായകന്' കവിയുടെ 

മനസ്സിന്റെ പ്രസന്നവും പ്രസാദാത്മകവുമായ അവസ്ഥയും 

'ബധിരമധുരസംഗീതം' ശുഭാപ്ണിവിശ്വാസ വുമാണ്. “ആ ബധിരന് ചൊൽല്വു ഞാന് 

നന്ദി എന്ന് വൈലോകിള്ളി എഴുതുമ്പോള് മനസ്സിലെ ശക്തിയായ 

ശുഭാഷ്ണിവിശ്വാസത്തോടുതന്നെയാണ് കവീ നന്ദി പറയുന്നത്. 

4.3.1.3 

“ഭൂപ്രകൃതിയേക്കാള് മനുഷ്യപ്രകൃതിയെ മാനിക്കുന്ന ഒരു വീക്ഷണമാണ് 

വൈലോഷകിക്ളിക്കവിതയില് പ്രായേണ കാണാൻ കഴിയുന്നത്” എന്ന് ഡോ കെ 
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അയ്യചലണിക്കര് ഉപദര്ശിക്കുന്നുണ്ട് (കെ അയ്യലചണിക്കര്, 1985:659). 

ഭ്രപ്രകൃതിയെ കര്മ്മബോധവുമായി ഘടികിച്ച് മനുഷ്യപ്രകൃതിയുടെ സ്വഭാവവിശേഷ 

ങ്ങളിലേക്ക് പറിച്ചനടുകയാണ് കവി ചെയ്യുന്നത്. 

സ്വാതന്ത്യലബ്ധിക്കുമുൻപ്, 1938ല് പ്രാദേശികചിന്തകള്ക്ക് മുൽതുക്കം 

കൊടുത്തുകൊണ്ട് രചിക്കകെട്ട കവിതയാണ് പശ്ചീമസ്ധമുദ്രം. നാടിന്റെ ദുരീത 

പു൪ണ്ഠമായ അവസ്ഥയെ വിസ്തൃതമായിത്തന്നെ ഈ കവിത ചരച്ച ചെയ്യുന്നുണ്ട്. 

തന്റെ നാടിന്റെ ഭ്ൂരതകാലമഹിമകളില് ആണ്ടിറങ്ങുന്ന കവി 'അശ്രൂവിനറെ 

ചില്ലില്ക്കൂടി വര്ത്തമാനത്തെ കാണുകയാണ്. 

കവിതയുടെ അവസാനത്തെ അഞ്ച് ഈരടിയിലാണ് ഭൂപ്രകൃതിയെ 

മനുഷ്യ പ്രകൃതിയുടെ കര്മ്മബോധത്തിന്റെ ആന്തരസത്തയ്ുമായി 

ബന്ധികിച്ചകൊണ്ട് പ്രതീക്ഷാനിര്ഭരമായ ഭാവിയിലേക്ക് കവി 

അനുനയിക്കുന്നത്. 

ഹാ! മന്ദരാകാ ഞങ്ങള്, ദാസ്യൃത്താല് ഞങ്ങള്ക്കുള്ള 

രാമന്റെ രക്തം പാടേ വിയര്ചായികോയിട്ടില്ല 

നാളത്തെ പൂലര്ച്ചക്കീയാഴിയില്, ജയസ്തുംഭ- 

നാളത്തില് കളിയാടും ഞങ്ങള് തൻ പതാകകള് 

തന്റേതാം കൊടി ചൂടി തന്റേതാം സമുദ്രത്തില് 

തന്റേടത്തോടെ പായും ഞങ്ങള് തന് തരണികള്, 

വരിവണ്ടുകള് പോലേ, വായ്കെഴും മാതാവിന്റെ 

ചരണസരോരുഹസരരഭമെങ്ങും വീശാൻ 

വായ്ക്കമാഹ്ലാദത്തോടെ പാ൪ക്കുമക്കാലം ഞങ്ങള് 

ഭാര്ഗ്ഗവക്ഷേത്രത്തിന്റെ ഭാഗ്യമാം പാരാവാരം 

(2010:95) 

അസ്വാതന്ത്്യത്തിന്റെ ചങ്ങലക്കെട്ടിലൂടെ ദര്ശിക്കുമ്പോള് സ്വന്തം നാടിന്റെ 

സയാഭാഗ്യങ്ങളിലൊന്നായ കടല് പോലും അന്യമായിത്തോന്നുകയാണിവിടെ. 

രാമന്റെ രക്തം പാടേ വിയര്പഘായിപോയിട്ടില്ല് എന്ന വരികളില് രോഷ 

ത്തിനേക്കാളപരി കര്മ്മത്തോടുള്ള കവിയുടെ പ്രതിബദ്ധതയാണ് ജ്വലിച്ച 
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നില്ക്കുന്നത്. ഇവിടെ രാമൻ, കടലിന് ചിറ കെട്ടിയ ശ്രീരാമനും, കടലില്നിന്ന് 

കരയെ ഉയിര്കിച്ച പരശുരാമനും ഒരൊറ്റ പരാണികബിംബത്തില് ഒതുങ്ങുന്നു. 

രണ്ട് രാമന്മാരിലും ആരോപിതമായ കര്മ്മങ്ങള് രോഷത്തില് അധിഷ്ടിതമല്ല. 

പകരം അനിവാര്യമായ ക൪മ്മബോധത്തില് അധിഷ്ടിതമാണ്. ഈ അനിവാര്യ 

തയാണ് 'മന്ദരാകാ ഞങ്ങള്” എന്ന തീരുമാനത്തില് തെളിയുന്നത്. വിശാലമായ 

ഈ കാഴ്ചലാടില്, വൈലോകിള്ളിയുടെ ശുഭാപ്തിവിശ്വാസം നാടിന്റെ ഭാഗ്യോദയ 

ത്തിനുള്ള കര്മ്മവുമായി ബന്ധാചെടുകയാണ് ഈ കവീതയിലെന്നു കാണാം. 

4.3.1.4 

കര്മ്മചിന്തയുടെ ഫലപ്രാപ്തിയോടൊലം അതിനുള്ള ആത്മവിശ്വാസ 

ത്തെയും വൈലോകിള്ളി വിലമതിക്കുന്നു. 

മാവു പൂക്കുന്ന എന്നത് വസന്താഗമത്തിന്റെ ലക്ഷണമാണ്. വസന്ത 

ത്തില് വിരിയുന്ന പൂറുകൾ അടുത്ത തലമുറയിലേക്കുള്ളവരെ ഉയിര്ദിക്കുന്നു. 

പക്ഷേ, പൂക്കളെത്രയുണ്ടായാലും മുഴുവനും കരിഞ്ഞുപോയേക്കാം. എന്നാലും ഈ 

പൂക്കളെ മതിക്കാതെ കവിക്ക് നിവൃത്തിയില്ല. 

പൂവുകളല്ലോ കായിൻ വാഗ്ദാനം, മര്ത്ത്യാത്മാവില് 

മാവു പൂത്തിടും കാലം വന്നാവു മമ മുന്നില്! 

(2010:564) 

ആറ് ഈരടിയിലൊതുങ്ുന്ന ഈ കൊച്ച രചനയില് ആത്മവിശ്വാസം കൊണ്ട് 

ജ്വലിക്കകെടുന്ന ശുഭാഘ്ണിവിശ്വാസവും കര്മ്മബോധവുമുള്ള കവിയുടെ മനസ്സു 

മുഴുവൻ തെളിഞ്ഞുനില്ക്കുന്നുണ്ട്. വസന്തവും മാവുമെല്ലാം കവിതയുടെ 

അവസാന ഈരടിയില് മനുഷ്യപ്രകൃതിയായി രൂപാന്തരലെടുന്നു. 

മനുഷ്യാത്മാവിനെ നയ്മയും ആ നന്മയുടെ അടിസ്ഥാനശിലയായി 

നിലകൊള്ളന്നു ശുഭാപ്ണിവിശ്വാസവും പൂലര്ന്നു കാണുന്നതിനെക്കുറിച്ചള്ള 

കവിയുടെ മോഹമാണ് കവിതയുടെ ഒടുവില് ചേര്ത്തിരിക്കുന്ന 

ആശ്ചര്യചിഹ്നത്തില് വരെ നിറഞ്ഞുനില്ക്കുന്നത്. 

മേല് വിവരിച്ച കവിമനസ്സിന്റെ അവസ്ഥയെ വ്യക്തമായി ഉദാഹരിക്കുന്നു, 

ജീര്ഞ്ണാവശിഷ്ഠങ്ങള് എന്ന കവിത. മദ്ധ്യഭാരതത്തിന്റെ ഒരു പാർശ്വ 
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വീക്ഷണമാണ് കവിതയ്ക്ക് പശ്ചാത്തലമായിത്തീര്ന്നിരിക്കുന്നത്. ഗ്രീഷ്ഠത്തിനറെ 

ചൂടില് യാചകരും അഭയാര്ത്ഥികളം നിറഞ്ഞ റെയില്വേസ്റ്റേഷനുകളും 

ഉര്യോഗസ്ഥദുഷ്പ്രഭത്വത്തിസ്ലൈ നിഴലില് നില്ക്കുന്ന നഗരങ്ങളം കണ്ടുനീങ്ങുന്ന 

കവിയുടെ മനസ്സ് &ഒയെയ്ക്ക് വയലുഴുതുമറിക്കുന്ന ഒരു കര്ഷകനില് 

തറഞ്ഞുനില്ക്കുന്നു. 

ഉയരാം, സാമ്രാജ്യങ്ങളുടയാം, അവൻ ക്നേശി- 

ചചഴുവാ൯ തുടങ്ങിയതവസാനിക്കും മു൯പേ! 

(2010:702) 

എന്നാ യാഥാര്ത്ഥ്യത്തിന്റെ നേര്ക്ക് കവി കണ്ണടയ്ക്കുന്നില്ല. അനുദിനം 

മാറിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്ന സാമൂഹ്യാവസ്ഥകളം രാഷ്ട്രീയാവസ്ഥകളം നിലനിന്നു 

അക്കാലത്തെ ഭാരതത്തിന്റെ ചിത്രം തന്നെയാണ് ഈ യാഥാര്ത്ഥ്യം. എങ്കിലും- 

അവനെക്കാണ്കെകലച്ച പിടിക പ്രത്യാശയാല് 

അകമേ മധൂരില്ു, ചിലകു മമ ചിത്തം 

(2010:702) 

തകരുന്ന സമൂഹത്തെ കാണുമ്പോഴും അധ്വാനിക്കുന്ന ഒരുവന്റെ ദൃശ്യമാണ് 

കവിയുടെ പ്രത്യാശയ്ക്ക് ഉര്ജ്ജം നല്കുന്നത്. കവിമനസണ്സ് പ്രത്യാശയാല് 

ഉന്നിദ്രമാവുന്നതുകൊണ്ടാണ് ശബ്ദകോലാഹലങ്ങളില്ലാത്ത ഒരു കേവലദൃശ്യം 

ശബ്ദകോലാഹലങ്ങളയര്ത്തിക്കൊണ്ട് -'ചിലല് മമ ചിത്രം- നിലനില്ക്കുന്നത്. 

ശുഭാപ്ണിവിശ്വാസത്തിലൂടെ സാന്ദ്രമായ മനസ്സിലേക്ക് ഇയൊരു ദൃശ്യം പകരുന്ന 

ആത്മവിശ്വാസത്തിന്റെ ഉയ൪ജ്ജം അളവുറ്റതത്രേ! ഈ ഉയര്ജ്ജമാണ് 

ഇരുമ്പമിരമ്പുന്നൊര്ൂര്ജ്ജവും, യുവാക്കള് തന് 

ഞരമ്പിലൂടെ പാളം ആൂുതന ചൈതന്യവും 

പാറവെട്ടാനും പുഴയ്ക്കുണകെട്ടാനും വിദ്യൂ- 

ദവാരയാല് പൊതുകര്മ്മശാലകളട്ടീടാനും 

കൂട്ടായ കൃഷിദ്രവില് യന്ത്രത്തിന് കലലയാല് 

പൂട്ടാനും, കതിര് കൊയ്തു കൂട്ടാനും, ത്വരിക്കവേ, 

ആ മഹാസംരംഭത്തിന് സംഘഗാനത്തില്ച്ചേര്ന്നു 

നാമനുഭവിക്കാം പണ്ടില്ലാത്തൊരഭിമാനം 
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ഈടുവെയ്ലുകളെല്ലാം പോകിലും പുതിയൊരു 

നാടു നമ്മടേതാകാം അസംഖ്യം തോഴന്മാരും! 

(2010:417) 

എന്ന യുഗപരിവര്ത്തനത്തിലെ വരികളിലും 

എൻ മകനേയിതെന്തോരു യന്നം...? 

എന്നു ചെടിക്കുന്ന മലത്രരക്കലിലെ അച്ഛനോട് 

കം ഞാന് വിശ്വസിക്കുന്ന, 

മര്ത്യവീര്യമീയദ്രിയെ വെല്ലും 

(2010:145) 

എന്ന മലത്രരക്കല് എന്നു കവിതയിലെ പുത്രന്റെ വാക്കുകളിലും നിറഞ്ഞു 

നില്ക്കുന്നത്. 

ഈ ഉര്ജ്ജം എന്തിനേയും ഉത്പാദനക്ഷമമാക്കാൻ പര്യാപ്തമാണ്. 

ശുഭാപ്ണിവിശ്വാസത്തിന്റെ മറ്റൊരു ഫലം കൂടിയാണിത്. കവിമനസ്സ് വ്യാപരിക്കുന്ന 

രംഗങ്ങളിലെല്ലാം പുനരുജ്ജീവനത്തിന്റെയും ഉല്പാദനത്തിന്റെയും 

തലങ്ങളിലേക്ക് വൈലോകിളളിക്കവിത കടന്നുചെന്നിട്ടുണ്ട്. 

കടലിലെയുകുചാലില് കതിരിട്ടുവിളയുന്നു 

കരയിലും കുരുക്കാത്ത കവിതയെല്ലാം 

(2010:83) 

ഉലുചാലില് ഒന്നും കതിരിടാറില്ല. കൂട്ടായ്മയുടെയും ആഹ്ലാദത്തിന്റൈയും ലോകത്ത് 

കതിരുകൾ വിളയുന്നു; അവ കവിതയാവാം, പാട്ടാവാം. ഉല്പാദനം നടക്കുന്നു 

എന്നതാണ് ശ്രദ്ധോയം. ഇങ്ങനെ നിരന്തരമായി ഇല്ലായ്മകളില് നിന്ന് ഉണ്മയെ 

ഉയിര്കിക്കാനുള്ള കവിമനസ്സിന്റെ ശ്രമങ്ങളാണ് വൈലോകിള്ളിയുടെ കവിതകള്. 

4.3.1.5 

വൈലോകിള്ളിയുടെ ശുഭാപ്തിവിശ്വാസം പ്രകൃതിയോടുള്ള ആസ്തിക്യ 

ബോധവുമായി ബന്ധലെട്ടുവരുന്നു സന്ദരഭങ്ങളണ്ട. ഇതിനെ ഈശ്വര 

വീശ്വാസമെന്ന് വ്യവഹരിക്കുക വയ്യ. 'ആസ്ററികനല്ലേ താങ്കശ് എന്നു പ്രതിശ്രുത 
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വധുവിന്റെ ചോദ്യത്തിന് 'അല്ലെന്നുമാണെന്നും ഞാനൊഴിഞ്ഞേൽ' എന്നായി 

രുന്നു കവിയുടെ നിലപാട് (2010:440). അലസമായി ഒന്നിനേയും 

വിശ്വസിക്കാത്ത എന്നാല് പ്രകൃതിയുടെ ആര്ദ്രഭാവത്തെ വീശ്വസിക്കുന്ന 

കവിയാണ് പക്ഷേ, വൈലോകിള്ളി. 

ഈ ആര്ദ്രഭാവം മുന്നിട്ടുനില്ക്കുന്ന സമാനപ്രമേയസ്വഭാവികളായ ചില 

കവിതകള് വൈലോഷകിള്ളി എഴുതിയിട്ടുണ്ട്. വള്ളിലവള്ളി, വര്ക്കത്തകടു 

താറാവ്; കര്ക്കിടകത്തികല കാക്കകള്, ഉപമന്യു എന്നിവയാണവ. 

പുത്തുതളിര്ത്തുനിന്ന വെളളിലവള്ളിയില് തേൻ കുടിക്കാനെത്തിയ പൂമ്പാറ്റ 

ഇലച്ടര്ല്ുകളില് നിക്ഷേപിച്ച മുട്ടകള് വിരിയുന്നു. സര്വ്വ ഐശ്വര്യങ്ങളോടെയും 

പുത്രലഞ്ഞു നിന്നു വെള്ളിലവള്ളി പുഴുക്കളുടെ ആധിക്യത്തില് വികൃതരൂപിയായി 

ത്തീരുന്നു. പുഴുക്കള്ക്ക് 'ഉട്ടുപുരത്തള്മായി നില്ക്കുന്ന വെള്ളിലവള്ളിയെ 

നശിഷിക്കാൻ ഉടമസ്ഥൻ തീരുമാനിക്കുന്നു. എനിക്കും ദുഃഖമൊഴിഞ്ഞു 

മരിച്ചെങ്കില് എന്ന് വെള്ളിലവള്ളിയും കരുതുന്നു. എങ്കിലും - 

ജീര്ണ്ടിച്ചങ്ങനെ നിന്നു വല്ലരി 

ജീവച്ഛവമെന്നതുപോലെ 

ഈ വീശ്വത്തിന്നമമയെയുള്ളില് 

ഭാവിച്ചങ്ങനെ നിലകൊണ്ടു 

ആരുടെ പൂജാമലരുകള് പൂവുകള്, 

ചാരുനിവേദ്യം തേൻകനികള് 

ആ വീശ്വത്തിന്നമ്മയെയുള്ളില് 

ഭാവീച്ചങ്ങനെ നിലകൊണ്ടു 

(2010:795) 

അഹം മറന്നുകൊണ്ടുള്ള തപസ്സായിരുന്നു അത്. അതിന്റെ ഫലമെന്നോണം 

അത്ഭുതം പോലെ ആയിരമായിരം നാഴികകള്ക്കലുറത്തുനിന്ന് കുരുവിക്കൂട്ടം 

പറന്നടുക്കുകയും പുഴുക്കളെ മുഴുവന് കൊത്തിവിഴുങ്ങുകയും ചെയ്ത. വെള്ളിലവള്ളി 
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രോഗവിമുക്തയായി. അടുത്ത വസന്തത്തില് 'സിന്ദുരക്കുറിപോലെ പൂവുകള് 

ചാര്ത്തി വെള്ളില നിന്നു. 

അഹംബോധവും ആസ്തിക്ൃയബോധവും ഒരു കള്ളിയില് ഒതുങ്ങുകയില്ല. 

അഹംബോധം ഉയര്ന്നു നില്ക്കെ ആസ്തികൃത്തിനു സ്ഥാനം മനസ്സില്നിന്നു 

പുറത്താണ്. ശുഭാപ്ണിവിശ്വാസത്തെ സംബന്ധിച്ച് അപകടകരമായ പ്രവണത 

യാണിതെന്ന് വള്ളിലവള്ള് ഉദാഹരിക്കുന്നു. വെള്ളില ഇവിടെയൊരു ഉപമാനം 

മാത്രമാണ്. പ്രകൃതിയിൽ അധിഷ്ഠിതമായ ആഡസ്തിക്യബോധത്തിന്റെ ആന്തര 

പ്രസക്തിയെ എടുത്തുകാണിക്കാൻ വിശേഷണങ്ങളടെ ആധിക്യം തീരെയില്ലാ 

തെയാണ് ഈ രചന നിര്വ്വഹിച്ചിരിക്കുന്നത്. ഏറ്റവും കൊടിയ ദുരിതാവസ്ഥയില് 

വെള്ളിലവള്ളി വരിക്കുന്ന മനനവും മനനവും അതിന്റെ അഹം ബോധത്തെ 

സ്ഫുടം ചെയ്തെടുക്കുന്ന. ഇതിന്റെ ഫലമായി അഹം ബോധം സാത്വികതയായായി 

പരിണമിക്കുകയും ദുരിതമോചനം ലഭിക്കുകയും ചെയ്യന്നു. വാച്യമായി “ഇങ്ങനെ 

യൊക്കെയാണ് പ്രകൃതി എന്ന് ഈ കവിത പറയുന്നുണ്ട്. എന്നാല് 

വ്യഞ്ജനാവ്യാപാരത്തിന്റെ തലത്തില് പ്രകൃതിയെ ഇത്തരത്തില് ഒരുക്കി 

യെടുക്കാൻ കവിമനണ്സിരു സാധിക്കുന്നത് ആസ്ത്ികതയും ശുഭാഷ്ണിവിശ്വാസവും 

സന്ധിക്കുന്നതുകൊണ്ടാണ്. 

ഇരുപതു വയസണ്സുള്ളലോള് താൻ എഴുതിയ ജിവിതം എന്ന കവിതയെക്കുറിച്ച് 

വൈലോഷകിള്ളി ഇങ്ങനെ രേഖലെടുത്തിയിട്ടുണ്ട്. 

ജീവിതത്തിന്റെ വര്ണ്ണനാദവൈചിത്ര്ങ്ങളും അവയുടെ ആസ്വാദ്യതയും 

അഗാധദുഃഖത്തില്കചോലും ജീവിതത്തെ വിശ്വസിക്കുവാന് മനുഷ്യ 

ഹൃദയത്തെ പ്രേരികിക്കുന്ന ആശാനാളവും ജീവിതത്തിന്റെ സമഗ്രമായ 

മഹത്വവും പാടിവാഴ്ത്തിക്കൊണ്ടായിരുന്നു ആ കവിത. ഇരുപതാം 

വയസ്സിലെ ആ നിലപാടില്നിന്ന് ജീവിതവിമര്ശനത്തില് ഞാൻ 

കാര്യമായി ഇന്നും വ്യതിചലിച്ചിട്ടില്ല എന്നോര്ക്കുമ്പോള് ചിരി വന്നു 

പോകുന്നു. ജീവിതം എനിക്ക് അന്നും ഇന്നും വിലയുറ്റതാണ് 

(വൈലോഷകിള്ളി, 2006:161-162). 

ജിവിതത്തെക്കുറിച്ച് ചിന്തിച്ചകോഴെല്ലാം 
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ക്നേശപൂര്ണ്ണമീയത്നം പൊതുവേ 

നയ്മയ്ക്കള്ളതാണെന്നു ഞാൻ കരുതുന്നു 

(വൈലോഷകിള്ളി,2010:390) 

എന്ന് വൈലോലകിള്ളി അസന്ദിഗ്ധമായി പ്രസ്താവിച്ചിട്ടുണ്ട്. 

അതുകൊണ്ടുതന്നെ ജീവിതത്തെ സംബന്ധിച്ച വരുന്നു കാവ്യബിംബ 

ങ്ങളില് പ്രസന്നതയുടെയും ശുഭാഷ്ണിയുടെയും ആയാസരാഹിത്യത്തിന്റെയും 

സാമൃദ്ധിീ അനുഭവകെടുന്നുണ്ട്. 'സ്വച്ഛചമധുരബ്വപ്ലം', 'മധുരസ്നിഗ്ദ്ധഗംഭീരം, 

'മഞ്ഞുനീരിലും മാധുരീ ലേശം, അകമേ മധുരിലു, “സ്വര്ഗ്ഗസുഗന്ധിച്ചണ്ട്, 

'സവിഷാദമധുരസ്മൃതികള്', മധുരസ്മൃതി', ജീവിതത്താഴ്വര്, വേനലിന്മധ്ു, 

'ഹദയത്തില് തേനടകൾള് നിറഞ്ഞുവിങ്ുുക്, താരാഛന്നമാകുമിടവഴി' തുടങ്ങിയ 

കാവ്യബിംബങ്ങള്ൾ വൈലോചകിക്ളിക്കവിതയില് ധാരാളമായി കണ്ടെത്താം. 

ഇവയെല്ലാം വ്യക്തമാക്കുന്നത് കവിതയെ സമീപിക്കുന്ന ഓരോ നിമിഷത്തിലും 

വൈലോലകിള്ളിയില് കേവലവ്യക്തിത്വത്തെക്കാൾ ശുഭകാമനയുടെ വക്താവായ 

കവീ മുന്നിട്ടനിന്നിരുന്നുവെന്നാണ്. 

4.3.1.6 

“നേരമ്പോക്കിന്റെ വെള്ളിമീന്ചാട്ടങ്ങളൊക്കെ കണ്ണുനീര്ക്കുത്തിന്റെ 

പശ്ചാത്തലത്തിലാണ് കാണുന്നതെങ്കിലും ശൃഭകാമനയെ പടുതിരി കത്താതെ 

CAQae പകര്ന്നു ജ്വലിലിക്കാൻ വൈലോകിള്ളി എലോഴും ഇച്ഛിക്കുന്ന (എം 

ലീലാവതി, 1984:87) എന്ന് എം ലീലാവതി നിരീക്ഷിക്കുന്നുണ്ട്. സംഘര്ഷാത്മ 

കജീവിതത്തെ സമഗ്രമായി പ്രതിഫലികീക്കുകയും അതുവഴി ദൃശ്യമാകുന്ന 

പ്രതിബിംബത്തെ ശുഭാഷ്ണിയുടെ വെളിച്ചത്തില് ആവിഷ്കരിക്കുകയുമാണ് 

വൈലോകിള്ളി ചെയ്തത്. ജീവിതത്തെക്കുറിച്ചള്ള തികഞ്ഞ അവബോധം കൊണ്ടേ 

ഇത് സാധിക്കുകയുള്ള. ഭ്രതഭാവിവരത്തമാനങ്ങളെ മൂന്ന് വൃത്യസ്തവീക്ഷണ 

കോണുകളിലൂടെ കാണുകയും വിലയിരുത്തുകയും ചെയ്തുകൊണ്ടാണ് വൈലോ 

കിള്ളി ഇ അവബോധം സ്വാംശീകരിച്ചെടുത്തത്. 

ഭ്രതകാലം മഥിച്ച മനസ്സാണ് വൈലോകിള്ളിയുടേത്. സമീപഭ്ൂത 

കാലമെന്നോ വിദുരഭ്രതകാലമെന്നോ അതിനെ വ്യവച്ഛേദിക്കുക പ്രയാസമാണ്. 
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സമീപദ്രതകാലത്തിലെ ഓര്മകളിലൂടെ അതീതഭ്ൂതകാലത്തിലേക്കും തിരിച്ചമുള്ള 

മനസ്സിന്റെ യാത്ര വൈലോകികള്ളിക്കവിത ആവര്ത്തിക്കുന്നുണ്ട്. 
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അത്രയുമപി പഴകീയ മദ്യമ- 

തെത്ര മനസ്സിനു പഥ്യം! 

(2010:340) 

ഓര്മകളെ സമീപദ്രതകാലത്തില്നിന്നും അകറ്ലുന്ന പ്രകീയയാണ് ഈ 

വരികളിലുള്ളത്. എന്നാല് ഇതേ കവിതയില്ത്തന്നെ 

എങ്കിലുമൊരു നിറകുടമെകഴു- 

മെങ്കലിരിക്കുമഭംഗം 

എൻ കരളിനെയാദ്യമുണര്ത്തിയ 

പെണ്കൊടിതൻ സ്മൃതിരംഗം 

(2010:341) 

എന്നെഴുതുമ്പോള് കവിത സമീപഭ്ൂതകാലത്തിലേക്ക് ഒതുങ്ങുന്നു. ഭ്രതകാല 

ത്തോടുള്ള ഈ സമീപനം പീഡാസക്തിയായി വൈലോകിള്ളിയില് വളരുന്നില്ല. 

മറിച്ച് ഭൂതകാലത്തില് കൊഴിഞ്ഞുപോയി എന്ന് കവി വിശ്വസിക്കുന്ന 

നന്മകളോടുള്ള അഭിനിവേശം വര്ത്തമാനകാലത്തോടുള്ള വിരതിയായിട്ടാണ് 

പരിണമിക്കുന്നത്. 

വര്ത്തമാനകാലം പ്രതികരണശുന്യമായ നിശ്ചലതയായിട്ടാണ് 

വൈലോഷകിള്ളി അനുഭവിക്കുന്നത്. വര്ത്തമാനകാലത്തെ സൂചികീക്കുന്ന ഒരു 

പയ്യൻ വൈലോലകിള്ളിക്കവിതയില് ആവര്ത്തിക്കുന്നതുകാണാം. 

ഴം കണ്ടോ മരണം 

കൊള്ളയടിച്ച കയത്തിങ്കല് 

ചുണ്ടലുമിട്ടിളകാതെയിരിലു 

ചുമമാ തീരത്തൊരു പയ്യൻ! 

(2010:570) 

എന്ന് ചേഗ്ഗദൃഴയിലും 

ചിരിച്ചു വ്ൃഥയില് നാം 

എല്ലാം കണ്ടതാ തെക്കേ- 
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ത്തരുത്തിലൊരു കൊച്ചൻ 

കല്ലുപോലിരിക്കുന്നു 

(2010:349) 

എന്നും 

അലഖഴും കാണാം തെക്കേ 

ത്തരുത്തില് കരിങ്കല്കി- 

ന്നൊചമക്കൊച്ചന് നമ്മെ 

നോക്കിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്നൂ 

(2010:441) 

എന്ന് കഞ്ജീര്ക്ാടത്തില് രണ്ടുതവണയും കവി ഒരേ ബിംബകല്ലനയിലൂടെ 

ആവിഷ്കരിക്കാന് ശ്രമിക്കുന്നത് പ്രതികരണശുന്യമായ അദ്ദേഹത്തിന്റെ 

വര്ത്തമാനകാലത്തെത്തന്നെയാണ്. 'കരിങ്കല്ലിനൊചമാക്കൊച്ചന്” എന്നതില് 

പ്രതികരണശുന്യത ഒരുതരം ജഡാവസ്ഥ പ്രാപിക്കുന്നത് അനുഭവവേദ്യമാകുന്നു. 

4.3.1.7 

മനുഷ്യപുരോഗതിയുടെ പാരമ്പര്യത്തിന്റെ അനുസൃൂതവും പൂര്വ്വാ 

പരബന്ധാം വിടാത്തതും ഏകതാനവുമായ ചരിത്രപ്രവാഹത്തിന്റെ പശ്ചാത്തല 

ത്തിലാണ് വൈലോകിള്ളിയുടെ മാനവികസകങ്കല്ലം ഉറച്ചനില്ക്കുന്നത്. വസ്ത്ര 

നിഷ്ഠമെന്നതിനേക്കാള് ആത്മനിഷ്ടമാണ് ഈ ചരിത്രബോധം. യഥാതഥമായ 

ഒരു ദൃശ്യത്തില്നിന്ന് ആദിമകാലത്തിനുമലുറത്ത് നിന്നെന്നു കരുതലെടുന്ന 

'ആദം ഹവ്വാ” ദമ്പതിമാരിലേക്കുവരെ ഈ ചരിത്രബോധം ചെന്നെത്തുന്നുണ്ട്. 

അതുകൊണ്ടുതന്നെ കവിയുടെ ചരീത്രബോധത്തിലെ കാല്ലനികമനോഭാവവും 

ചരിത്രത്തിന്റെ ഗതിയും വിഭീന്നമായികോകുന്നത് അനുഭവവേദ്യമാണ്. 

അടിസ്ഥാനവ൪ഗശ്ഗത്തിന്റെ പുനടരുത്ഥാനമാണ് ശുഭാഘ്ണിവിശ്വാസത്തില് 

അധിഷ്ഠിതമായ വൈലോഷകിള്ളിയുടെ സാമൂഹ്യബോധത്തിന്റെ കാതല്. 

അതിലൂന്നിയാണ്, കഴിഞ്ഞ തലമുറ തങ്ങളെ ഏല്കിച്ച ധര്മ്മബോധത്തിനറെ 

പന്തങ്ങള് പൂതിയ തലമുറയെ ഏല്കിക്കാനുള്ള ചരിത്രപരമായ ദയത്യം 

ഏറ്റെടുക്കാന് കവിയെ പ്രേരികിക്കുന്നത്. ലക്ഷ്യബോധത്തോടെ എഴുതുക 
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എന്നുവെച്ചാല് തനിക്ക് അധര്മ്മമായി തോന്നുന്നതിനെ നേരിടുക, തനിക്ക് 

ധര്മ്മമായി തോന്നുന്നതിനെ പ്രതിഷ്ഠിക്കുക എന്നാണര്ത്ഥം എന്ന് 

വൈലോകിള്ളി വിശ്വസിക്കുന്നു. 

ഈ ആത്മബോധത്തിന്റെ പ്രേരണയിലാണ് സര്ക്ക്കാട് എന്ന കവിത 

വൈലോകീള്ളി എഴുതുന്നത്. അഞ്ച് ഖണാങ്ങളുള്ള ദീര്ഘകവിതയാണ് 

സര്ക്ക്മാട് (2010:325). ചെറിയൊരു പുരയിടത്തിന്റൈ സിംഹഭാഗവും 

അപഹരിച്ചകിടക്കുന്നു സര്ലക്കാടിന്റെയും, തറവാടിനു കാവലിരിക്കുന്ന 

അനുഗ്രഹമൂര്ത്തികളായ നാഗത്താന്മാരുടെയും കഥകള് മുത്തശ്ലീയില്നിന്നും 

കേട്ടുവളര്ന്നതാണ് കവിയുടെ ബാല്യം. പകയും സ്റേഹവും കൈമുതലായിട്ടുള്ള 

നാഗത്താന്മാരുടെ കഥകളിലെ അന്ധാവിശ്വാസത്തോട് കുട്ടിക്ക് അസഹിഷ്ണത 

തോന്നുന്നുണ്ട്. കനയമാരത്തില് വര്ണ്ണുഭേദത്തോടെ നാഗകന്യകളെയും 

നാഗകനമാരങ്ങളെയും നാഗലോകത്തെത്തന്നെയും സ്വപ്നം കാണുന്ന കവി 

യനവ്വനത്തിലെത്തിയചഷചോള് കാരണവന്മാരുടെ ആരാധന ഏറ്റുവാങ്ങിയ 

സര്ല്ക്കാട് വെട്ടിമാറ്ി തെങ്ങും കവുങ്ങും നടുന്നു. സര്ചക്കാവിലെ പൂറ്റ് 

ചൂണ്ടിക്കൊണ്ട് ചോദിക്കുന്ന മകനോട് 

ഒട്ടും പേടിക്കേണ്ടെൻ മകനേ, 

മണ്ണറ പൂകിയ ഞാഞ്ഞുളുകള്തൻ 

പുറ്റകളാ;- ണിവയല്ലോ നമ്മുടെ 

പതിയ യുഗത്തിലെ നാഗത്താന്മാര് 

(2010:330) 

എന്ന് പറയുകയും ചെയ്യുന്നു. 

MVEHADISION നാലാം ഖണ്ഡം അവസാനിക്കുന്നതുവരെ സര്ക്ക്കാടും 

നാഗലോകത്തിന്റെ വിവിധ സ്വഭാവവിശേഷങ്ങളും ചേര്ന്നൊതക്കുന്ന 

അതിമനോഹരമായ ഒരു മിത്തിനെ കവീ വളര്ത്തിയെടുത്തിരിക്കുന്നു. 

എന്നാല്ദാനുവിന്നിരവില്, തണുവില് 

പുന്നാഗങ്ങ,ളിലഞ്ഞികള്,പാലക- 

ളൊന്നായ് പൂത്ത വിഷത്തിലരച്ചൊരു 
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ചന്ദനഗന്ധമെടുത്തുവിലക്കേ, 

വെണ്മവളര്ന്ന നിലാവാല് പുതിയൊരു 

വെള്ളിലവള്ളി പൂതയ്ക്കും കാടതി- 

ലെന് മനമെന്തൊരു കാഴ്ചകൾ കണ്ടു! വി- 

ളിച്ചു വീട്ടിലുറക്കം വെറുതേ! 

പാതാളങ്ങളില് നിന്നീ മണ്ണില് 

പടിയറവാതില് തുറന്നുവരുന്നൂ 

പാ൪ര്വണചന്ദ്രഹണങ്ങളിണങ്ങിയ 

പൊന്മുടി ചൂടിയ മണിനാഗങ്ങള് 

വീരാളിലട്ടാടയുടുത്തവര്, 

വീരവളച്ചാര്ത്തണിയും പൂരുഷര്, 

വിരിയും പിച്ചി തൊടുത്തൊരു നെറുക- 

ത്തീരികട കെട്ടിയ നാഗ്രസ്തീകശ, 

കോടിലൊൻകസവാടയുടുത്തവര് 

കോല്മിഴിയെഴുതിയ വാമകള്, പുറകേ 

കൊച്ചഫണത്തില് ഗോപിക്കുറിയൊടു 

കോമളവഞ്ഞുളകനമാരങ്ങള് 

അങ്ങനെ കണ്ടും കേട്ടുമുറങ്ങീ 

സ്വപ്നം കണ്ടേന്; പിന്നെലുലരിയി- 

ലങ്ങ് പുഴുക്കളെ റാഞ്ചിയെടുത്തൊരു 

വണ്ണാത്തിക്കിളി മാത്രം പാടി! 

(2010:32 7-28) 

സാധാരണഗതിയില് ഒരു കവിയും തകര്ക്കാനാഗ്രഹിക്കാത്ത വിധത്തിലുള്ള ഈ 

മിത്തിനെ വൈലോകിള്ളി ബോധപൂര്വ്വം തകര്ത്തിരിക്കയാണ്. കവിതയുടെ 

സാമുഹൃതലത്തെ കവിയുടെ ശുഭാപ്തിവിശ്വാസത്തോടു ബന്ധാകെടുത്തി നവലോക 

സങ്കല്ലത്തെയും നവമാനവസങ്കലത്തെയും ഇണക്കേണ്ടിവന്നതുകൊണ്ടാണ് ഈ 
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മിത്തിനെ തകർക്കേണ്ടിവരുന്നത്. തന്റെ ദര്ശനതലത്തെ അഭിവ്യക്ത 

മാക്കാനുള്ള കവിയുടെ സത്യസന്ധതയാണ് ഇവിടെ തെളിയുന്നത്. 

4.3.2 

കാല്ലനികമനോഭാവം കലര്ന്ന ചരിത്രബോധവും അതിന്റെ 

അടിസ്ഥാനത്തില് രൂപകെട്ട സാമൃുഹ്യബോധവും കവിയുടെ വൈയക്തിക 

ദര്ശനതലത്തിലെ ശുഭാഫ്ണിവിശ്വാസവും ഒരുമിച്ചചേരുന്നു കൃതിയാണ് 

കുടിമയാഴിക്കല്. 

ഫ്യൂഡല് വ്യവസ്ഥിതിയുടെ ചരിത്രം പരിശോധിക്കുമ്പോള് കേരളത്തില് 

വിഭവങ്ങളടെ ഉല്ലാദനവും വിതരണവും നിയന്ത്രിക്കുന്ന ഒരു കൂട്ടായ്മയും 

അവര്ക്കുവേണ്ടി വേല ചെയ്ത് വീയര്കൊഴുക്കുന്ന മറ്റൊരു കൂട്ടായ്മയും 

നിലനിന്നിരുന്നു എന്നുകാണാം. ഈ രണ്ടു കൂട്ടായ്മകളും തമ്മിലുള്ള 

ആദാനപ്രദാനങ്ങളിലാണ് ഫ്യൂഡല് വ്യവസ്ഥിതിയിലെ സാമൂഹ്യബന്ധാങങ്ങള് 

ഉറകീച്ചിരുന്നത്. ഇത് ഫ്യൂഡല് കാലഘട്ടത്തിന്ടൈ സാമൂഹ്യബന്ധാങ്ങളുടെ 

യഥാതഥമായ ചരിത്രസ്വഭാവമാണ്. എന്നാല്, ഈ ചരിീത്രസ്വഭാവവുമായി 

ബന്ധാകെടാതെ നിന്നിരുന്ന മറ്റൊരു കൂട്ടര് കൂടി ഇതിനിടയിലുണ്ട്. സമ്പത്തിന്റെ 

തോത് വെച്ചനോക്കുമ്പോള് ജന്മിയുടെ പ്രയവടി അവകാശലെടാനാവാതെ, അല്ഛം 

സമ്പത്തുള്ളതുകൊണ്ട് തൊഴിലാളിവര്ഗത്തിന്റെ കൂടെ നില്ക്കാന് നിവ്തത്തിയു 

മില്ലാതെ മദ്ധ്യവര്ഗക്കാരായി മാറ്റിനിര്ത്തകെട്ടവരാണ് ഇവര്. ജന്മിവര്ഗ്ഗ 

ത്തെയും തൊഴിലാളിവര്ഗശ്ഗത്തെയും കൂട്ടിയിണക്കുന്ന കണ്ടികളാണെന്ന 

കാല്ലനിക മനോഭാവത്തോടുകൂടിയാണ് ഇവര് ചരിത്രത്തിന്റെ ഗതിയെ 

വീക്ഷിച്ചത്. മദ്ധ്യവര്ഗ്ഗത്തിന് ചരിത്രഗതിയോടുള്ള കാല്ലനികമനോഭാവം, 

തൊഴിലാളിവര്ഗ്ഗ സമഗ്രാധിപത്യം സ്ഥാപിക്കുന്ന വിപ്ലവത്തിന്റെ പാതയില് 

വിലങുതടിയാണെന്ന് തെറ്റിദ്ധരിക്കകെടുകയും ഇതേ കാരണത്താല് 

തൊഴിലാളിവ൪ഗ്ഗലസമൃഹത്തി ല്നിന്ന് അവര് ഒറ്റചെടുകയും ചെയ്തു. ഈ 

ഒറ്റലെടലില് മദധഥ്യവര്ഗ്ഗത്തിനറെ ചരിത്രപരമായ ദുരന്തം പൂര്ണ്ണമാവുന്നത് 

തൊഴിലാളിവ൪ഗ്ഗം അവരെ ചവിട്ടിയരച്ച് കടന്നുപോകുമ്പോഴാണ്. 

മദ്ധ്യവര്ഗ്ഗത്തെ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യന്നു കവിയുടെ ശത്രുവും മിത്രവും 

ആരെന്ന ചോദ്യങ്ങളുടെ ഉത്തരങ്ങളില് നിന്നേ കുടിയൊഴിക്കലിന്റെ ദരശനതല 
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ത്തിലേക്ക് പ്രവേശിക്കാനാവു. “ജീവിതത്തിലെ വിവിധങ്ങളായ വിഷമാവസ്ഥ 

കളുമായി ഏറ്റുമുട്ടുമ്പോഴാണ് അവൻ (മനുഷ്യൽ) മഹത്വമെല്ലാം കെട്ടിവെച്ച് 

മൃഗത്തേക്കാള്പോലും കെട്ടുപോകുന്നത്.” എന്ന മാരാരുടെ കാഴ്ചലാട് കുടിയൊഴി 

ക്കലുമായി ബന്ധാകെടുമ്പോള് അന്വ൪ത്ഥമാവുന്നുണ്ട് (കുട്ടികൃഷ്ണമാരാര,1980:82). 

മനുഷ്യൻ നേരിടുന്ന വിവിധങ്ങളായ വിഷമാവസ്ഥകള് രണ്ടുരീതിയില് 

സൃഷ്ടിക്കലെടാം. ദാരിദ്യം, രോഗം തുടങ്ങിയ ഭാതികവിഷമാവസ്ഥകള് അപരന്നു 

മുന്നില് തുറന്നുകിടക്കുന്ന പ്രത്യക്ഷ വിഷാദാവസ്ഥകളാണ്. എന്നാല് മനസിക 

വീഷമാവസ്ഥകള് പ്രത്ൃക്ഷങ്ങളല്ല. ഈ അവസ്ഥയില് മനുഷ്യൻ മൃഗത്തേക്കാൾ 

കെട്ടുപോകാതിരിക്കാന് മനണസ്സിസ്റൈ സത്യസന്ധതയെ അഭയം പ്രാപിക്കുകയും 

മനഃസംസ്കമരണം നടത്തുകയുമാണ് ഉത്തമമായ മാര്ഗം. 

“നെഞ്ചുകീറി ഞാൻ നേരിനെക്കാട്ടാം (വൈലോകിള്ളി,2010:165) എന്ന് 

വൈലോകിക്ളി പ്രസ്താവിക്കുമ്പോശ കവിയുടെ ഉള്ളിലുള്ള മദ്ധ്യവര്ഗ്ഗക്കാരന് 

ഇത്തരമൊരു മനഃസംസ്കമരണത്തിന്&ല പാതയിലാണ്. ആശയപരമായ ഉറച്ച 

നിലപാടില്ലായ്മ പലതിലും അയാളെ ചഞ്ചലിദിക്കുന്ന കൂട്ടത്തില് സത്യസന്ധത 

കൈവെടിയാതിരിക്കാന് അയാൾ വലിയ പരിശ്രമം തന്നെ നടത്തുന്നുണ്ട്. 

നേരുമിന്നിത്തിളങ്ങുമെല്ചിത്തം 

ചോരചിന്നിത്തുറന്നുഞാൻകാട്ടാം 

(2010:16 7) 

എന്നും 

കേവലമൊരു മായാമയുര- 

ത്തുവലാക്കുവതെന്തിനെൻ തൂവല്? 

ആ വഴിക്കതു വീഴ്വതില്മുമ്പെന് 

ജിവശോണിതസത്യമുറട്ടെ 

(2010:176) 

എന്നും ആവര്ത്തിച്ച പറഞ്ഞുറമിക്കുന്നത് മനണ്സിസ്റലൈ സത്യസന്ധതയോട് 

വഞ്ചനയരുത് എന്ന നിര്ബന്ധം മൂലമാണ്. താനുള്ക്ചെടുന്ന മദ്ധ്യവര്ഗ്ഗം മനസ്സു 

കൊണ്ട് തൊഴിലാളിവ൪ഗ്ഗത്തിനോടൊചമായിരുന്നുവെന്നും അനുവര്ത്തിച്ചത് 
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പക്ഷേ ജന്മിവ൪ഗ്ഗത്തിന്റെ നയങ്ങളായിരുന്നുവെന്നുമാണ് ഈ മാനസികാവസ്ഥ 

വെളിലെടുത്തുന്നത്. ഫ്യൂഡല് പാരമ്പര്യത്തില് വളർന്ന് കൃഷീക്കാരായി തെളിഞ്ഞ് 

ബൃുര്ഷ്വാ തലത്തിലേക്ക്, ഉദ്യോഗസ്ഥ ബൂര്ഷ്വാസിയുടെ തലത്തിലേക്ക് ഉയര്ന്നു 

നില്ക്കണമെന്നു അഭിലാഷമേ ഉണ്ടായിരുന്നുള്ള അന്നത്തെ മദധ്യവര്ഗ്ഗക്കാ 

രനെന്ന് വൈലോകിള്ളി രേഖലെടുത്തിയിട്ടണ്ട് (വൈലോകിള്ളി,1984: 70). 

എങ്കിലും തൊഴിലാളിവ൪ഗ്ഗത്തോടുള്ള ആര്ദ്രത ജന്മിവ൪ഗ്ഗത്തില്നിന്നും 

ഒറ്റലെടുന്നുതിനരും തൊഴിലാളീവര്ഗത്തിനുമുന്നില് വീണുപോവുന്നതിനും ഒരുമിച്ച 

കാരണമായി; തൊഴിലാളിവര്ഗ്ഗത്തിനറെ (WODAIEMALIG ONG’ നഷ്ടകെട്ടതെല്ലാം 

ഭൂതകാലത്തിന്റെ മഹിതമായ അംശങ്ങളായിരുന്നെന്ന യാഥാർത്ഥ്യം മുന്നില് 

നിന്നു. ഈ യാഥാര്ത്ഥ്യം ഗൃഹാതുരവും കാല്ലനികവുമായ മനസ്സു സൂക്ഷിച്ച 

മദ്ധ്യവ൪ഗ്ഗക്കാരനെ വിപ്ലവത്തിന്റെ ദുരന്തഫലങ്ങളെക്കുറിച്ച് പാടുക എന്ന 

അനിവാര്യതയിലെത്തിക്കുകയും ചെയ്ത്ര. 

ഇവിടെ കവിയുടെ മിത്രവും ശത്രവും കവിയുടെയുള്ളിലെ വീഭിന്നവ്യക്തിത്വ 

ത്തിൽത്തന്നെയുണ്ടെന്നു കാണാം. മിത്രം, കാല്പനികമനോഭാവക്കാരനായ, 

തൊഴിലാളിയോട് ആഭിമുഖ്യമുള്ള മദ്ഥ്യവര്ഗ്ഗക്കാരനും; ശത്ര, തന്റെയുള്ളിലെ 

ജന്മിത്വത്തിന്റെ അവശേഷിച്ച അംശവ്ുമാണ്. ഈ വീരുദാദ്യന്ദ്വങ്ങളെ 

സാമന്വയികീക്കാനുള്ള സമര്ത്ഥമായ പരീക്ഷണമാണ് കടിമയാഴിക്കലിലെ 

വിപ്ലവം. ഈ സമന്വയത്തിലൂടെ മനുഷ്യമഹത്വത്തിന്റെ പരമാവധിയിലെ 

ത്താനാവുമോ എന്നന്വേഷിക്കലാണ് കവിയുടെ ലക്ഷ്യം. 

വൈലോകിള്ളിക്കവിതയിലെ ജീവിതമൂല്യവിചാരം തുടങ്ങുന്നത് ഭ്രതകാല 

മനുഷ്യനില്നിന്നാണ്. അത് ഒടുങ്ങുന്നത് ഭവീഷ്യല്ക്കാലമനുഷ്യനില്യമാണ്. 

ഇങ്ങനെ വരുമ്പോള് കവിീമനസണ്സ് ദ്വന്ദ്വപ്രതിദ്വന്ദികളായിത്തീരുമെന്നു കാര്യം 

തര്ക്കമറ്റതാണ്. ഏതിനെയും കാല്ലനികമായി കാണുന്നവരെ യഥാതഥമായി 

കാണുന്നവര് പ്രയോഗീകജീവിതമണാലത്തില് നിഷ്കരുണം കടന്നുപോവുക 

സ്വാഭാവികമാണ്. ഈ സ്വാഭാവികപരിണതി ഒരു തലമുറയിലെ അധഃസ്ഥിത 

ന്റെയും AA MARA സ്വപ്നവുമായി ബന്ധാലെട്ട് വരുന്നുവെന്നതാണ് 

കടിമയാഴിക്കലിലെ വിപ്ലവത്തിന്റെ പ്രസക്തി. ഈ പ്രമേയത്തിന്റെ ആഖ്യാന 

സവിശേഷതയിലാണ് കടിമയാഴിക്കലിന്റെ മലികത വ്യക്തമാവുന്നത്. 
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കവിതയുടെ ബാഹ്ൃതലത്തില് കാണുന്ന തൊഴിലാളിയുടെ പ്രവ൪ത്തനത്തിനറെ 

നന്മതിന്മകളല്ല മറിച്ച് ഒരു വര്ഗ്ഗത്തിന്റെ മുഴുവന് രോഷവും കവിതയില് ഉള്കച്ചേരു 

ന്നുണ്ട്. ഈ രോഷം കവിതയുടെ ആന്തരതലത്തിലാണ് ചേര്ന്നിരിക്കുന്നത്. 

മറ്റൊരു രീതിയിലാണെങ്കില്, കടിമയാഴിക്കലിലെ ബാഹ്യതലത്തിലെ വിപ്ലവ 

പശ്ചാത്തലവും ആന്തരതലത്തിലെ വിപ്ലവവും ബന്ധാലെടുന്നത് വൈലോകിള്ളി 

ക്കവിതയുടെ ദര്ശനതലവുമായിട്ടാണ്. ശുഭാല്തിവിശ്വാസത്തിലധിഷ്ഠിതമായ ഈ 

ദര്ശനതലം വളരെ ഉയര്ന്നു നിലയിലള്ള മാനവികതയിലേക്ക് വളര്ന്നു 

പോകുന്നു. 

ക്രരദാരുണ ഭാഷയില്, കര്മ്മ 

ധീരകേവലമര്ത്യചരിത്രം 

(2010:179) 

രചിച്ചകഴിഞ്ഞതിന്റെ പശ്ചവാത്തലത്തിലാണ് ഈ ദര്ശനതലം വീകസിച്ചവരുന്നത്. 

മദ്യവ൪രഗം അന്നുവരെ കാത്തുസൂക്ഷിച്ച മുല്യങ്ങളെക്കുറിച്ചള്ള വേദന നിറഞ്ഞ 

വിചാരമായി അത് തുടരുന്നു. ഈ മൂല്യബോധം വീലയുറ്റതായിരുന്നെങ്കിലും 

കാലാനുയോജ്യമായും യൃഷ്ട്യമുഖമായും പ്രതികരിക്കാന് കഴിയാതെ വന്ന 

ഇടത്തരക്കാരനെയും പ്രഭൂത്വത്തെയും കാലം അധഃസ്ഥിതനെക്കൊണ്ട് തുടച്ച 

മാറ്റുകയാണുണ്ടായെതെന്നുപറയാം; പക്ഷേ, “പോംവഴി മറ്റൊരു വിധമായിരു 

ന്നെങ്കില് എന്ന കടുത്ത മനോവേദനയിലാണ് ഈ മൂല്യവിചാരത്തിന്റെ കാതല് 

അടങ്ങിയിരിക്കുന്നത്. 

ഈ മാനവികസകങ്കല്ലത്തോടുള്ള വൈലോലകിള്ളിയുടെ ആഭിമുഖ്യം 

കടിമയാഴിക്കലിന്റെ അവസാനത്തെ ഇരുപത്തിരണ്ടുവരികളില് നിറഞ്ഞു 

നില്ക്കുന്നു. 

പോരുമിത്തിരി മെയ്യിന്; സര്വ്വം 

പോര, മാനുഷസത്ത പുലര്ത്താന് 

(2010:182) 

എന്ന ഉറച്ച ബോദ്ധ്യത്തില് വൈലോകിള്ളിയുടെ മാനവസകങ്കല്പത്തിന്റൈ പരകോടി 

പ്രത്യക്ഷചെടുന്നു. വ്യക്തിയെന്ന നിലയില് ഒരാളടെ സ്വപ്നങ്ങള്, കവിയെന്ന 
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നിലയിലുള്ള ഒരാളടേതായി മാറുമ്പോള് സംഭവിക്കുന്ന ഭാവപരവും 

ശില്ലപരവുമായ ദാര്ഡട്യവും ഓന്നത്യവും വൈലോകിക്ളിക്കവിത 

അവകാശലക്ചെടുന്നു. തന്റെ വര്ത്തമാനകാലത്തിനപ്ുറത്ത് 

ഉരുത്തിരിയാനിരിക്കുന്ന ഭാവിയെ നോക്കി 

നിനക്കു തരുന്നു ഞാന്, നാകവും നരകവും 

നിനയ്ക്കാതിലാരിലെസ്താ൪ത്ഥവാഹകമാ൪ഗ്ഗം 

നേടിടാം നീ,യെങ്കിലും നിയേറ്റുവെങ്കില്, സ്നേഹ- 

മുഡമാമെൻ ദ൪രശനം, സ്മേരമാമെന് തൂവലും! 

(2010:552) 

എന്ന് വൈലോകിള്ളി മോഹിച്ചിട്ടണ്ട. കവിയെന്ന നിലയില് അദ്ദേഹത്തിന്റെ 

ദനത്യനിര്വ്വഹണമാണിത്. 

പുഞ്ചിരി, ഹാ ! കുലീനമാം കള്ളം 

നെഞ്ചു കീറി ഞാൻ നേരിനെ കാട്ടാം 

എന്നാണ് കടികയാഴിക്കല് ആരംഭിയ്ക്കുന്നത് (2010:163). കള്ളവും നേരും 

തമ്മിലുള്ള സംഘര്ഷമാണ് കടിമയാഴിക്കലിന്റെ കേന്ദ്രപ്രമേയം. കവിത 

കാല്പനികമായ ആഖ്യാനങ്ങളിലുടെ അനേകങ്ങളായ കള്ളങ്ങളെ 

രേഖകെടുത്താനുള്ള മാര്ഗ്ഗ മായിരുന്ന കാവ്യകാലഘട്ടത്തിലാണ് വൈലോകിള്ളി 

കവീതയെഴുതിത്തുടങ്ങുന്നത്. എന്നാല് സൂക്ഷ്മവും സാമൂഹ്യവുമായ നേരുകള് 

രേഖകെടുത്താനുള്ള ഇടമാണ് കവിതയെന്ന നിലപാടാണ് വൈലോകിള്ളി 

സ്വീകരിച്ചത്. 1952ല് കടിമയാഴിക്കല് എഴുതിക്കൊണ്ടാണ് ഈ നിലപാട് 

വൈലോകിളളി വ്യക്തമാക്കുന്നത്. കാവ്യകാല ഘട്ടവും കവിതയിലെ ഭാവുകത്വവും 

അസനിഗ്ധമായ ചില നിലപാടുകൾ കവികളുടെ പക്ഷത്തു നിന്ന് പ്രതീക്ഷിച്ച 

കാലവും അതായിരുന്നു. 

1948ല് ഇന്ത്യൻ കമ്യൂണിസ്റ്റ് പാര്ട്ടി വര്ഗ്ഗസമരത്തിന്റെ ഭാഗമായി 

അവരുടെ കല്ക്കത്താ കോണ്ഗ്രസില് രക്തരൂക്ഷിതവിപ്ലവത്തിന് ആഹ്വാനം 

ചെയ്യുകയുണ്ടായി. കല്ക്കത്ത തീസീസ് എന്ന് പില്ക്കാലത്ത് പ്രസിദ്ധമായ 

രാഷ്ട്രീയ തീരുമാനമായിരുന്നു അത്. ഇന്ത്യൽ ബുര്ഷ്വാസിയില് നിന്ന് 
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രാഷ്ട്രീയാധികാരം പിടിച്ചെടുക്കുക എന്ന ലക്ഷ്യമായിരുന്നു കല്ക്കത്താ 

തീസീസിന്രു പീന്നിലെന്ന് വീലയിരുത്തലെട്ടിട്ടുണ്ട്. കേരളത്തിലും ഇതിന്റെ 

ഭാഗമായി ധാരാളം ബനദ്ധികവിചാരങ്ങളം ഭരണകൂടത്തിന്റെ ഇടപെടലുകളം 

സംഭവിച്ചിട്ടുണ്ട്. മലയാള ത്തിന്റെ കവിത രാഷ്ടരീാമായ ചില പൂതിയ 

ഗ്വനിവിശേഷങ്ങളെ പ്ടണാത്മകമായും ധനാത്മകമായും നേരിടാന് പ്രാപ്തമാവുന്ന 

സന്ദര്ഭമായിരുന്നു അത്. പാര്ശ്വവല്ക്കരിക്കകെട്ട മനുഷ്യനു വേണ്ടി 

പരരോഗമനസാഹിത്യ പ്രസ്ഥാനം കലയെയും സാഹിത്യത്തെയും 

പ്രയോജനലെടുത്താന് ആയുകയും ആയത് വിച്ലവപ്രവര്ത്തനങ്ങള്ക്ക് 

പരുവലെടുന്ന ഒരു സമൂഹത്തിന്റെ നി൪മ്മിതിക്ക് കാരണമായി മാറുകയും ചെയ്യം 

എന്ന് വിശ്വസിക്കുന്നു കാലമായിരുന്നു അത്. അതിനെത്തുടര്ന്നാണ് 

രക്തരൂക്ഷിതവിപ്പവത്തെ പ്രതിസ്ഥാനത്തു നിര്ത്തി വൈലോകിള്ളി 

കുടിമയാഴിക്കലും അക്കിത്തം അച്യുതന് നന്പൂതിരി ഇരുപത്മം aggoersieag 

ഇതിഹാസവും എഴുതുന്നത്. 

സ്വാതത്ര്യാനന്തരം ഇന്ത്യൻ സാമൂഹ്യാവസ്ഥ ഗാന്ധിയന് സങ്കൽലങ്ങള് 

ലക്ഷ്യം വെച്ച ഗ്രാമീണ സമ്പദ് വ്യവസ്ഥയിലേയ്ക്ക് വീകസിയ്ക്കമെന്നും 

ഗ്രാമങ്ങളിലൂടെ ജനകീയജീവിതത്തിന് പൂൃതിയതും വിശാലവുമായ സാദധഠ്ൃതകള് 

രൂപകെടുമെന്നും അക്കാലത്തെ യാവനയുക്തരുടെ തലമുറ വീശ്വസിച്ചിരുന്നു. 

എന്നാല് ഗാന്ധിയന് സമ്പദ്ശാസ്ധ്രത്തെയും പ്രത്യയശാസ്സ്രത്തെയും 

പരിഗണിയ്ക്കാതെ, ഗ്രാമീണ ഇന്ത്യ എന്ന പരികല്ലനയ്ക്കകത്തു നിന്ന് പൂര്ണ്ണമായും 

വ്യതിചലിച്ച് മിശ്രസാമ്പത്തികവ്യവസ്ഥയെ (mixed ecഠnഠസy) അടിസ്ഥാനമാക്കി 

നെഹ്റുവിയന് സോഷ്യലിസം' പഞ്ചവല്സര പദ്ധതികളിലൂടെ നടകില് വന്നു. 

വ്യവസായവല്കൃത ഇന്ത്യ എന്ന സമഗ്രയങ്കല്ലം സാധാരണ മനുഷ്യരെ 

പട്ടിണിയില് നിന്നും ദാരീദ്യത്തില് നിന്നും മോചികിക്കുന്നതിനുള്ള പ്രായോഗിക 

പരിപാടികളില് നിന്ന് വ്യതിചലിച്ചതിസ്ലൈ ഫലമായി ഇന്ത്യയിലെ സാംസ്കാരിക 

മേഖലയും രാഷ്ടരീയമേഖലയിലെ ഇടതുപക്ഷവും രൂക്ഷമായ പ്രതികരണമുയര്ത്തി. 

അതിന്റെ അനന്തരഫലങ്ങളിലൊന്നായിരുന്നു കല്ക്കത്താ തീസീസ്. അതിന്റെ 

മറ്റൊരു പ്രതികരണരൂപമായിരുന്നു തീവ്രഇടതുപക്ഷ സംഘടനകളുടെ ആവിര് 

ഭാവവും പ്രവര്ത്തനങ്ങളും. 
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എന്നാല് രക്തരൂക്ഷിതവിച്ഛവത്തോടും അതിനകത്തെ ഗൃശംസതയോടും 

വൈലോകിള്ളിയും അക്കിത്തവും സന്ധിചെയ്തില്ല. കാര്ഷികഇന്ത്യ എന്നു 

ഗാന്ധിയന്സകങ്കലല്പത്തിന്റെ പരാജയത്തിലുള്ള അഗാധമായ വ്യഥ കടികയാഴിക്ക 

ലിലും ഇരുചതാംരുഗ്ാണ്ടിമ൯് ഇതിഹാസത്തിലും പ്രധാന ചര്ച്ചാവിഷയമാവു 

ന്നതിന്റെ അടിസ്ഥാനമിതാണ്. 

വിപ്ലവത്തിന്റെ സാധ്യതകള് വര്ഗ്ഗവൈരുദ്ധ്യമുള്ള ഏതൊരു 

സമൂഹത്തിലും രൂപലെടുമെന്ന് കടിമയാഴിക്കലില് വൈലോചകിള്ളി സ്ഥാപിച്ച. ഒരു 

രേഖാചിത്രം വരയ്ക്കുന്നതിനായി ഓരോ രേഖ വരച്ച് ഒരുമിച്ച് കൂട്ടി യോജികിക്കും 

പോലെയാണ് വൈലോഷകിള്ളിയുടെ രചനാരീതിയെന്ന് ആത്മാരാമൻ 

നിരീക്ഷീക്കുന്നുണ്ട് (ആത്മാരാമൻ:2021). പ്രസ്ത്രത നിരീക്ഷണം കടിമയാഴിക്ക 

ലിന് അനുയോജ്യമാണ്. മദ്ധ്യവര്ഗ്ഗവും താഴ്ന്നവര്ഗ്ഗവും തമ്മിലുള്ള സംഘര്ഷം 

ഉപരിതലമാത്രാസ്ര്ശിയാണെന്നും ആന്തരഘടനയില് മദ്ധ്യവ൪ഗ്ഗം 

താഴ്ന്ന വര്൪ശ്ഗത്തിനൊലം അനുരതപിച്ചവരാണെന്നുമുള്ള 

രാഷ്ട്രീയസത്യത്തെയാണ് വൈലോകിള്ളി കടികയാഴിക്കലില് കൂട്ടുപിടിച്ചത്. 

എന്നാല് ഈ അനതാപം കൃത്യമായി വ്യവഹരിക്കകെട്ടില്ലെന്നും രണ്ടു വര്ഗ്ഗങ്ങള് 

തമ്മിലുള്ള വീനിമയങ്ങളില് തെളിഞ്ഞു വന്നില്ലെന്നും താഴ്ന്ന വര്ഗ്ഗം 

മദ്ധ്യവരഗ്ഗത്തെ തെറ്റിദ്ധരിക്കുക യായിരുന്നുവെന്നും കുടിമയാഴിക്കലില് 

വ്യക്തമായി പറയുന്നുണ്ട്. ഈ തെറ്റിദ്ധാരണമൂലം താഴ്ന്ന വര്ഗ്ഗത്തിന്റെ വിപ്ലവ 

ഉൻമുലനപ്രക്രീയയില് മണ്ണിലടിഞ്ഞു പോയത് മദ്ധ്യവര്ഗ്ഗ 

പ്രതിനിധികളായിരുന്നുവെന്നും അവരുടെ മനോഗതം 

കവിീതയായിത്തീരുന്നുവെന്നും ചിവീടുകൾ പോലെ അവര് നിരന്തര മായി 

പൊതുബോധത്തെ ആക്രമിക്കും മട്ടിൽ പാടിക്കൊണ്ടിരിക്കും എന്നും കവിതയിലെ 

അഖ്യാനകേന്ദ്രത്തില് നില്ക്കുന്ന ഇടത്തരക്കാരന്റെ പ്രതിനിധി യായ കവി 

പറയുന്നു. അയാളടെ ആത്മാവിന്റെ സ്വരം ചിവീടിന്റെ പാട്ടു പോലെ കവിതയില് 

പ്രവര്ത്തിക്കുന്ന. അതൊരു വിചാരണ കൂടിയായിരുന്നു. 'നിങ്ങളെന്ത ചെയ്തു, 

അതു ചെയ്യംമുന്പ് ഞങ്ങളെന്തായിരുന്നു കാംക്ഷിച്ചിരുന്നത്, നിങ്ങളടെ 

പ്രവൃത്തിയുടെ ഫലം എന്തായിരുന്നു, അതിന്റെ വരുംകാല പ്രതികരണ 

നിവ്വത്തികള് എന്തായിരിയ്ക്കും” എന്നിങ്ങനെയുള്ള ഭരതികവും ആദ്ധ്യാത്മികവും 

ആധിഭരതികവുമായ ചോദ്യങ്ങളായിരുന്നു കടികയാഴിക്കല് സൃഷ്ടിച്ചത്. 
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കൃത്യമായും ഒരു പക്ഷത്തു നിന്നിട്ടാണ് വൈലോകിള്ളി aslnawogenc 

എഴുതുന്നത്. വിപ്ലവത്തില് സാംസ്കാരികമായും സാമ്പത്തികമായും രാഷ്ട്രീയമായും 

നിഷ്കാസിതനാവുന്നത് മദഥ്യവര്ഗ്ഗക്കാരനാണ്. അയാളുടെ പ്രതിനിധിയാണ് 

കവി. 'പോംവഴി മറ്റൊരു വീധമായിരുന്നെങ്കില്' എന്ന് അസിനദിഗ്ധമായാണ് 

കവിത ഉന്നയിക്കുന്നത്. 

കേവലമൊരു മായാമയുര - 

ത്തുവലാക്കുവതെന്തിനെൻ തൂവല് ? 

ആ വഴിക്കത വീഴ്വതിൽ മുമ്പെന് - 

ജീവശോണിത സത്യമുറട്ടേ! 

(2010:176) 

ഏഴു ഖണാങ്ങളള്ള കവിതയുടെ ആറാമത്തെ ഖണ്ഡത്തിന്ദെ തുടക്കത്തിലാണ് 

ഈ വരികള് നിബസ്ധിച്ചിരിക്കുന്നത്. മലയാളസാഹിത്യത്തില് 

പ്്രോഗമനസാഹിത്യ പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ ഇടതുപക്ഷ പ്രത്യയശായ്്രശാഠ്യങ്ങളോട് 

കലാവസ്തരക്കള് സരന്ദര്യപരമായി ഇടഞ്ഞു നില്ക്കുന്ന ഒരു ഘട്ടം കൂടിയാണ് 

ആയിരത്തി ത്തൊള്ളായിരത്തി അൻപതുകളുടെ തുടക്കം. കലയുടെ സനന്ദര്യവും 

പ്രയോജനവും തമ്മിൽ ഏത് പ്രധാനം എന്നു ചര്ച്ചകള്ക്കിടയിലാണ് 

ജീവിതസത്യങ്ങളോട് കവിത സംവദിക്കേണ്ടതണ്ട് എന്നു വസ്തരൃത വൈലോകിള്ളി 

വെളികെടുത്തുന്നത്. ആ വെളികെടുത്തലിന്റെ തെളിമയാണ് ഒരു വര്ഗ്ഗത്തിന്റെ 

മുഴുവന് ഏറ്റുപറച്ചിലും സ്വപ്ലത്തിസ്റൈ പങ്കിടലുമായി ചിവീട്ുകളട പാട്ടിന്റെ 

രൂപത്തില് പുറത്തു വന്നത്. കമ്യൂണിസം ചിന്തയുടെ പരിധിയാണ് എന്ന 

ക്ലാസിക്കല് മാര്ക്ലിസത്തിന്റെ ദാര്ശനിക നിലപാടിനെയാണ് വൈലോകിള്ളി 

പിന്തുടരുന്നത്. യൂറോപ്യൽ ക്ലാസിക്കല് ഇക്കണോമിക്സിനെ വിമര്ശിച്ച് 

തുടങ്ങുന്ന ആദ്യകാല മാര്ക്കിന്റെ ചിന്താസരണിയില് നിന്നാണ് കടികയാഴ്ക്കല് 

രൂപലെടുന്നതെന്ന് സാരം. അതിന്റെ നിര്വ്വഹണമാണ് ചഛിവീടുകളകട ചാട്ട് എന്ന 

ഏഴാമത്തേതും അവസാന ത്തേതുമായ ഖണ്ഡം. രൂക്ഷ വിമര്ശനവും ബ്വയം 

വിമര്ശനാത്മകമായ സ്വപ്ലത്തെ പങ്കിടാനുള്ള ശ്രമവുമാണ് ചിവിട്ടകളട ചാടു് 

ആയിരത്തിതൊള്ളായിരത്തി അൻപതുകളടെ രാഷ്ട്രീയസാഹചര്യത്തില് 

കടിമയാഴിക്കലിന്റെ പ്രമേയം അസാധാരണമായിരുന്നു. എഴുത്തുകാരും 
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കലാകാരന്മാരും കമ്യൂണിസ്റ്റ് പ്രത്യയശാസ്ത്രത്തോടൊചം ചിന്തകൾ പങ്കിടുകയും 

നവോത്ഥാനസാഹിത്യത്തിന്റെ പ്രവരത്തകരായി അറിയലെട്ടു തുടങ്ങുകയും ചെയ്ത 

കാലമാണത്. വിപ്ലവത്തിന്റെ ആത്മീയപരാജയത്തെൊക്കുറിച്ചളള ചര്ച്ചകള്ക്ക് ഇടം 

ലഭിക്കാനിടയില്ലാത്ത ഒരു സാഹിത്യസാമൃഹ്യസന്ദ൪ഭത്തിലാണ് കടി൭യാഴിക്കലും 

DBaAIDIe BQINMOA ഇതിഹാസവും പുറത്തു വരുന്നത്. വിപ്ലവത്തെ ഭതികാര് 

ത്ഥത്തിലും ആദ്ധ്യാത്മികമായും തുറന്നെതിര്ത്ത അക്കിത്തത്തിനെ കമ്യൂണിസ്റ്റ് 

വിരുദവാനായിത്തന്നെയാണ് പില്ക്കാലഘട്ടത്തിലെ മാര്ക്സിയന് 

കാവ്യനിരൂപണം വിലയിരുത്തികോന്നത് (പി ഗോവിന്ദകിള്ള:2016). 

എന്നാല് 

വിശ്വസംസ്കാരപാലകരാകും 

വിജ്ഞരേ യുഗം വെല്ലവിളിഷൂ 

ആകുമോ ഭവാന്മാര്ക്കു നികത്താന് 

ലോകസാമുഹ്യദുര്നിയമങ്ങള് 

സ്സേഹ സുന്ദര പാതയിലൂടെ 

വേഗമാവട്ടേ വേഗമാവട്ടേ 

(2010 : 180) 

എന്ന നിലയില് സാമൂഹ്യമാറ്റത്തെക്കുറിച്ചള്ള പെറ്റിബൂര്ഷ്വാ ചിന്താപദ്ധതികളം 

സ്വപ്നമോ? രാക്കിനാവുകളല്ലീ 

സുപ്രഭാതത്തിന് പൂവുകളെല്ലാം? 

(2010 : 180) 

എന്ന ലാഘവബോധഡവും കാല്ലനികധാരണയില് പൂലരുന്നതാണ്. 'ലോലകോമള 

ഭാവന' (2010 : 180) എന്നാണ് വൈലോക്ള്ളി ഈ മനോഭാവത്തെ 

കുറിക്കുന്നത്. ഈ മനോഭാവത്തിന്റെ അലസതയോടാണ് ഗതികെട്ടവ൪ 

നേര്ക്കുന്നത്. മുട്ടിയ നിങ്ങളിസ്സുമുദായക്കെട്ടറുത്തു പോലൊറ്റ വെട്ടാലേ' 

(2010:181) എന്നും തൊടുടുത്ത വരിയില് 'താണു നാമാദിമാനുഷരോളം' (2010:181) 

എന്നും കവിത വീലയിരു ത്തുന്നുണ്ട്. 
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അത്തരമൊരു സൂക്ഷ്മരാഷ്ടീയത്തെ പില്പറ്റി എഴുതുവാന് നിര്ബന്ധ 

മായും ജീവിതത്തോട് സത്യസന്ധത പൂലര്ത്തേണ്ടതണ്ട് എന്ന് വൈലോകിള്ളി 

വീശ്വസിച്ചപോരികയും ചെയ്ത്ര. പാര്ശ്വവീക്ഷണങ്ങളല്ലാതെ 

സമഗ്രവീക്ഷണമായി വൈലോകിക്ളിക്കവിത മാറിയതിന്റെ പശ്ചാത്തലമതാണ്. 

കാവ്യരചന നേര മ്പോക്കിന്റൈ ഉപായം എന്ന അവസ്ഥ പൂര്ണ്ണമായും മാറുകയും 

സാമുഹ്യ ജീവിതത്തെയും അതുവഴി വ്യക്തിജീവിതത്തെയും പൊതുവായി 

വെളിലെടുത്താന് കവി ബാദ്ധ്യസ്ഥനാണ് എന്നു രാഷ്ടരീയബോധ്യം അതുവഴി 

സാദധഥ്യമാവുകയും ചെയ്ത. 

സാമൃഹത്തിനകത്ത് പ്രവര്ത്തിക്കുന്ന സൂക്ഷ്മരാഷ്ട്രീയം 

പ്രത്യയശാസ്സ്രബദ്ധം ആയിക്കൊള്ളണമെന്നില്ല. എന്നാല് 

മന്ദഷ്യോന്മുഖപ്രത്യയശാസ്ത്രങ്ങളടെ പ്രവര്ത്തനരംഗം തന്നെയാകും അത്. പക്ഷേ 

ഒറ്റവെട്ടകൊണ്ടറുക്കുന്ന സമുദായ ക്കെട്ടുകശൾ യൃഷ്ടിക്കുന്ന വിടവുകളെക്കുറിച്ച 

പറയമ്പോള് 'പോംവഴി, പക്ഷേ, മറ്റൊരു വിധമായിരുന്നെങ്കില്!' എന്നും 

മര്ത്ത്യലോകമഹിമ പുലര്ത്താന് പറ്റിയ വിധമായിരുന്നെങ്കില്!' എന്നും 

വൈലോഴഗകിള്ളി എഴുതുന്നുണ്ട് (2010 :181). 

ഇതൊരു കേവലകാല്ലനികന്റെ വിഷാദമല്ല. പ്രായോഗികവാദിയുടെ ഉറച്ച 

തോന്നലാണ്. 'മര്ത്യലോകമഹിമ് എന്നത് അങ്ങേയറ്റം ആത്മനിഷ്ഠ 

മായിരിക്കുമ്പോള് തന്നെ അതിനൊരു പൊതുമാനദണ്ാം നീശ്ചയിക്കുന്നതില് 

വൈലോകിള്ളി ശ്രദ്ധിക്കുന്നു. മനുഷ്യരില് സംഭവിച്ച മാറ്റം, ഭൌതിക പരിതഃസ്ഥിതി 

കളില് സംഭവിച്ച ഉന്നമനങ്ങള്, ഉച്ചനീചത്വങ്ങളുടെ ഒടുങ്ങല് എല്ലാം സത്യമായിരി 

ക്കെത്തന്നെ മാനുഷികത എന്ന മുല്യം എല്ലാ ഘടകങ്ങളിലും കുറഞ്ഞുപോയി എന്ന് 

കുടിമയാഴിക്കകില് കവി ഉറച്ച വീശ്വസിക്കുന്നുണ്ട്. ഇഈ അവസ്ഥയെ 

'നിസ്വമല്ലാത്ത ശക്തിയില് ചേര്ന്നു സുസ്വതന്ത്രമാചാരുത' (2010:181) എന്ന് 

വൈലോകിള്ളി അംഗീകരിക്കുന്നുമുണ്ട്. 

ചരിത്രസാധ്യതകളെ പിന്തുടര്ന്ന് കവിതയില് ആവീഷ്കരിക്കുന്നതില് 

വൈലോകിള്ളി അതീവശ്രദാ പുലര്ത്തി. ശായ്ത്രസത്യങ്ങളാണ് ശായ്്രാദ്ധ്യാ 

പകനായ വൈലോലകിള്ളി പില്തുടര്ന്നതെന്ന ഒരു ധാരണ പൊതുവെ 

വൈലോഷകിക്ളിക്കവിതകളെക്കുറിച്ച് നിലനില്ക്കുന്നുണ്ട്. 'ഞാന് ജീവശാസ്ത്രം 
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ഐച്ഛികമായെടുത്തു പഠിച്ചത് എന്റെ കാവ്യഭാവനയെ സാരമായി 

ബാധിച്ചിട്ടുണ്ടന്നു സമ്മതിക്കാം. സങ്കല്ലങ്ങളെ,, അവ എത്ര മോഹന 

ങ്ങളായിരുന്നാലും അനിയന്ത്രിതമായി പിന്തുടരുവാന് ശാസ്ത്രീയമായ 

സാത്യബോധം എന്നെ അരനുവരിക്കാറില്ല.” (വൈലോകിള്ളി,2010: 724). ഇതേ 

സന്ദര്ഭത്തില് തന്നെ 'ആധുനികസംയസ്കാരത്തിന്റെ രണ്ടു സവിശേഷതകളായ 

ശാസ്ത്രീയ വീക്ഷണവും മനുഷ്യവര്ഗ്ഗ പ്രേമവും വൈലോകിള്ളിയുടെ സവിശേഷത 

കളാണ് എന്ന് എം എൻ വീജയൻ അഭിപ്രായകെടുന്നുണ്ട് (2010:5 76). ചരിത്ര 

വസ്തതകളോട് പ്രതികരിക്കുമ്പോഴാണ് വൈലോഷകിള്ളിക്കവിത കൂടുതല് 

രെളിച്ചത്തോടെ പ്രവര്ത്തിച്ചിട്ടുള്ളത്. ചരിത്രത്തെ വൈരുദ്ധ്യാത്മകമായി 

വിശകലനം ചെയ്യന്നതിലാണ് ഈ ശായ്ര്്രീയത പൂ൪ണ്ണമായും പ്രകാശിതമായത്. 

പടയാളികള്, കടലിലെ കവിതകള്, ഓാണക്ലാടുകാര്, 02% ID, YT 

CAIIGOND, കടല്ക്കാക്കകള്, യൃഗചപരിവര്ത്തനം തുടങ്ങി നിരവധി കവിതകള് ഈ 

ശ്രേണിയില് വരുന്നുണ്ട്. അവയിലെല്ലാം ശാസ്ത്രീയമായ ചരിത്രാപഗ്രഥനത്തില് 

മാര്ക്സിയന് സന്ദര്യശാസ്സ്രത്തിനറെ സൂക്ഷ്മമായ രീതിശാസ്ത്രമാണ് 

വൈലോകിള്ളി ഉപയുക്തമാക്കിയിട്ടുള്ളത്. 

4.3.3 

വൈലോകിക്ളി രചിച്ച കവ൪ചിത്രത്തോടുകൂടി പുറത്തുവന്ന അദ്ദേഹത്തിന്റെ 

ആദ്യകവിതാസമാഹാരമാണ് കന്ന്ക്കായത്ത് (1947). എന്നാല് ആ 

പേരിലുള്ള കവിത ആദ്യപതിലകില് ഉള്ഷകെടുത്തിയിരുന്നില്ല (ആത്മാരാമൻ, 2021: 

112). പീന്നീട് രണ്ടാം പതിലില് ആദ്യകവിതയാക്കി അതിനെ ഉള്ലെടുത്തുകയും 

ചെയ്ത്ര. 

ഒരു ഗ്രാമീണപശ്ചാത്തലത്തില് പുഞ്ചചാടം കൊയ്തരകേറുന്ന 

മനുഷ്യരെയും അവരുടെ ചലനങ്ങളെയും അടീസ്ഥാനപ്രമേയമായി സ്വീകരിച്ച 

കൊണ്ട് വൈലോകിള്ളി തന്റെ കാവ്യജീവിതത്തിന്റെ അടിസ്ഥാന പ്രത്യയ 

ശാസ്ത്രത്തെ വിശദമായി പറഞ്ഞുറകിക്കുന്ന സാമാന്യം ദീര്ഘമായ കവിതയാണ് 

കന്നിമക്കായത്ത. ഏഴോളം ഖണ്ഡങ്ങളും ഇരുപത്തിയേഴോളം അടിക്കുറികുകളുമുള്ള 

ദീര്ഘകവിതയായ കന്നിക്കായത്ത് മലയാളകവിതയിലെ ഭാവുകത്വ 

സംക്രമണഘട്ടത്തിലെ പ്രധാന സന്ദ൪ഭങ്ങളിലൊന്നാണ്. കന്നിമക്കായത്തിനറെ 
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അവസാന ഈരടി 'നീ കുതുകമോടാലപിച്ചാലും ഏകജിവിതാനശ്വരഗാനം' 

എന്നതിന് വൈലോകിള്ളി നല്കുന്ന അടിക്കുറില് ഇങ്ങനെയാണ്. 

“വ്യക്തിപരമായി പരിശോധിക്കുമ്പോള് ശോച്യമാണെങ്കിലും ഈ അഖണ്ഡത 

യിലൂടെ നോക്കുമ്പോള് ജീവിതം പരിണാമങ്ങളിലൂടെ ഉത്തരോത്തരം 

ഉത്കൃഷ്ടമായി ത്തീരുന്നതായും കാതലായ ആനന്ദം ഉള്ക്കൊള്ളന്നതായും 

കാണാം.'(2010:31) 

കവിതയുടെ ഒന്നാം ഖണാം രണ്ടിരടിയില് കാവ്യപ്രമേയത്തിനറെ 

പശ്ചാത്തലത്തെ പരിപൂര്ണ്ണമായി വിശദീകരിക്കുന്നു. നേരം പുലരുന്നു എന്നും 

കൊയ്ത്തുകാര് പുഞ്ചലാടത്തേക്ക് ഇറങ്ങി എന്നും പ്രപഞ്ചവും പുഞ്ചചാടവും 

'ജീവിതകഥാനാടകഭ്ൂവിന്റെ രണ്ടു വ്യത്യസ്തങ്ങളം എന്നാല് സമാനങ്ങളമായ 

അരങ്ങാണ് എന്നും ആമുഖമായി പറഞ്ഞു കഴിഞ്ഞതിനു ശേഷം കവീതയുടെ 

രണ്ടാം ഖണ്ഡം കൊയ്ത്തുപാടത്തിന്റൈ സൂക്ഷ്മമായ ഒരു ദൃശ്യത്തിലേക്ക് 

പ്രവേശിക്കുന്നു. ദീര്ഘദ്ദശ്യത്തില് കൊയ്ത്തുപാടം എങ്ങനെ 

പ്രത്യക്ഷമാകുന്നുവോ അത്തരമൊരു വിന്യാസമാണ് കവിതയുടെ രണ്ടാം ഖണ്ഡം 

നിര്വഹിക്കുന്നത്. കൊയ്ത്തപാടത്തിനെ വീശാലമായ ഒരു ദുൃശ്യത്തിലേക്ക് 

ആവാഹിച്ച് ആ ദൃശ്യത്തെ ആകാശത്തിലെ മേഘപരമ്പരയിലേക്ക് 

ഒരുപമാവാചകം കൊണ്ട് സന്നിവേശിലി ക്കുകയും ബന്ധികിക്കുകയും ചെയ്താണ് 

രണ്ടാം ഖണ്ഡം അവസാനിക്കുന്നത്. ഈ വിശാലമായ ദൃശ്യത്തിന്റെ 

അതിസൂക്ഷ്മവും വൈവിധ്യമാര്ന്നതുമായ അനേക ദൃശ്യങ്ങളാണ് മുന്നാം 

ഖണ്ഡുംം. ഇതാവട്ടെ കൊയ്ത്തരുകാരുടെ പരസ്ൃരമുള്ള സംസാരം എന്ന 

രീതിയിലാണ് ആവിഷ്കരിച്ചിരിക്കുന്നത്. ഈ മുന്ന് ഖണ്ഡാങ്ങള വസാനിക്കുമ്പോള് 

ഉത്സവസമാനമായ ഒരന്തരീക്ഷത്തില് പുഞ്ചക്കൊയ്ത്ര പാടത്ത് ചെന്നെത്തിയ 

പ്രതീതി കവിത യൃഷ്ടിക്കുന്നുണ്ട. അതിവിശാലവും സ്ഥൂലവുമായ ഈയൊരു 

പ്രമേയപശ്ചാത്തലത്തില് നിന്ന് കവിതയെ വൈലോഷകിള്ളി അതിസൂക്ഷ്മമായ 

ജീവിതവിചിന്തനത്തിലേക്ക് കൊണ്ടു ചെന്നെത്തിക്കുകയാണ് നാലും അഞ്ചും ആറും 

ഏഴും ഖണ്ഡാങ്ങളില് ചെയ്യന്നത്. നാലു മുതലുള്ള ഓരോ ഖണ്ഡങ്ങളും സൂക്ഷ്മമായ 

ഓരോ ആലോചനകള്ക്ക് ഇടമാവുകയും ആ ആലോചനകള് അതേ 

ഖണ്ഡാത്തില്ത്തന്നെ പൂ൪ത്തീകരിക്ക ലെടുകയും ചെയ്യന്നു. അടുത്ത ഖണാം 

മറ്റൊരാലോചനയ്ക്കായി രൂപലെടുകയും ആ ആലോചന ആദ്യത്തേതിനേക്കാള് 

204



സ്ഥൂലത കുറഞ്ഞ് സൂക്ഷ്മതയിലേക്ക് എത്തുകയും ചെയ്യന്നു. ഇങ്ങനെ 

സ്ഥുലസുക്ഷ്മങ്ങള് തമ്മിലുള്ള നിരന്തരമായ സംഘര്ഷമായി കവീതയിലെ 

'ജീവിതനാടകഭ്ൂവ്' മാറുകയും ചെയ്യന്ന. ഈ സംഘര്ഷം ജീവിതത്തെക്കുറിച്ചം 

മരണത്തെക്കുറിച്ചമുള്ള വൈലോകിള്ളിയുടെ വൈയക്തികമായ തത്വശായ്ധ്വും 

മലയാളകവിത അന്നോളം പൂലരത്തികോന്നു പൊതുതത്വശായ്ര്രവും തമ്മിലുള്ള 

സംഘര്ഷമായി രൂപകെടുന്നു. ഈ സംഘര്ഷ ത്തില് വൈലോകിള്ളി 

സ്വീകരിക്കുന്ന നിലപാട് അദ്ദേഹത്തിന്റെ വ്യക്തിജിവിതവു മായി ഒരിക്കലും 

പൊരുത്തകെടുന്നതായിരുന്നില്ല. 

1948-ലാണ് ചങ്ങന്പുഴ അന്തരിക്കുന്നത്. നാല്പത്തിയെട്ടിൽ മലയാള 

കവിതയുടെ പൊതുവായ അന്തരീക്ഷത്തില് ചങ്ങന്ുഴക്കവിതയ്്ക ണ്ടായിരുന്ന 

സ്വാധീനത അനല്പമായിരുന്നു. വിഷാദവും അശുഭചിന്തകള് നിറഞ്ഞതുമായ 

മൃത്യൂസങ്കല്ലം ചങ്ങമ്പുഴ തന്റെ കവിതയില് യൃഷ്ടിച്ചിരുന്നത് വലിയ 

സ്വാധീനതയായിത്തന്നെ അക്കാലത്ത് പ്രവര്ത്തിച്ചിരുന്നു. മലയാളകവിതയില് 

ചങ്ങമ്പുഴയുടെ അനുകര്ത്താക്കളായി മാത്രം പ്രത്ൃയക്ഷചെട്ട അനേകം 

കവികള്ക്കിടയില് ചങ്ങമ്പുഴയുടെ ജീവിതതത്വശായസ്ര്രത്തിന് തീര്ത്തും വിരുദ്ധ 

ധ്രുവത്തില് നിന്നുകൊണ്ട് കാവ്യതത്വശാസ്ര്ൂവും ജീവിതതത്വശാസ്സ്വും സൃഷ്ടി 

ച്ചെടുക്കുകയും അവ അവതരികിച്ച് സ്ഥാപിക്കുകയുമമാണ് വൈലോകിള്ളി 

കന്നിക്കൊയത്തില് ചെയ്തത്. മലയാളത്തിലെ കാല്ലനികകവിതയെ സംബന്ധിച്ച് 

ഭാവുകത്വപരമായ വിച്ഛേദമാണ് കന്നിക്കൊയത്തിലൂടെ സാംംഭവിച്ചത്. 

മൃത്യൂപാസന എന്നത് ആദ്യ കവിത മുതല് അവസാന കവിത വരെ ഒരേ 

ആയത്തില് കൊണ്ടുനടന്ന ചങ്ങമ്പഴക്കവിതയില് നിന്ന് 

കന്നിനെല്ലിനെയോമനിച്ചെത്തി 

എന്നോടോതി സദാഗതി വായു 

നിര്ദ്ദയം മെതിച്ചി വിളവുണ്മാന് 

മൃത്യൂവിന്നേകും ജീവിതം പോലും 

വിത്തൊരിത്തിരി വെയ്ക്കുന്നു, വീണ്ടും 

പത്തിരട്ടിയായ് പൊൻവീളയികാന് 

കന്നിനാളിലെ കൊയ്ത്തിന്നു വേണ്ടി 
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മന്നിലാദിയില് നട്ട വിത്തെല്ലാം 

പൊന്നലയലച്ചെത്തുന്നു, നോക്കൂ 

പിന്നെയെത്രയോ കൊയ്ത്തുപാടത്തില് 

ഹാ, വിജിഗീഷ്ട മൃത്യുവിന്നാമോ 

ജീവിതത്തിന് കൊടിലടം താഴ്ത്താന് 

(2010:29) 

എന്ന് എഴുതി സമര്ത്ഥിച്ച് ജീവിതം ഒരനുസൃൂതിയാണ് എന്ന് അക്കാലത്ത് 

നിലനിന്നു കാവ്യഭാവുകത്വത്തിന്റെ ജീവിതസമീപനത്തെ തിരുത്തുകയായിരുന്നു 

വൈലോകിള്ളി ചെയ്തത്. 

ചങ്ങമ്പുഴയുടെ കവിത പ്രാഥമികതലത്തില് ഒറ്റയൊറ്റയായ ദുഃഖങ്ങളുടെ 

ആവിഷ്കാരങ്ങളായിട്ടാണ് പ്രത്ൃക്ഷകെട്ടത്. പക്ഷേ ചങ്ങന്ുഴക്കവിതയ്ക്ക് 

സമകാലത്തില് ലഭിച്ച സ്വീകാര്യത അഭ്ൂതപൂര്വ്വമായിരുന്ന. രമണന്റെ 

അവതാരികയില് ജോസഫ് മുണ്ടശ്ശേരിയുടെ ആദ്യവരി 'മലയാളത്തില് ഇങ്ങനെ 

ഒരനുഭവമോ' എന്നായിരുന്നുവല്ലോ (ജോസഫ് മുണ്ടശ്ശേരി,1945:12). വായനാ 

ലോകത്തിന്റെ അത്ഭുതകരമായ ആ സ്വീകാര്യത ചങ്ങന്പുഴയുടെ രചനാ 

ലോകത്തിന് വീരുദവാധ്രുവത്തില് നിന്നുകൊണ്ട് എഴുതാനും 

ആവിഷ്കരിക്കാന്മമുള്ള ഏതൊരു ശ്രമത്തെയും നിസ്താരമാക്കാന് 

തക്കതായിരുന്നു. മറ്റൊരു ഭാവുകത്വ ത്തിനും ഇടമില്ലാത്ത വിധമുള്ള 

ഭാവുകത്വപ്രതിസന്ധിയെ, 

ഒറ്റയൊറ്റയില്ക്കാണുമാകലികളെ പാടിടും വീണേ 

നീ കുതുകമോടാലപിച്ചാലും ഏകജീവിതാനശ്വരഗാനം 

(2010:30) 

എന്ന് തറന്നെഴുതി എതിര്നില്ക്കുകയും മറികടക്കുകയുമാണ് 

കന്നിക്കൊയത്തില് വൈലോദകിള്ളി ചെയ്തത്. 

കന്നിമക്കായത്ത് ഉയര്ത്തിയ ജീവിതദര്ശനം മലയാളകാവ്യലോക 

ത്തിന്റെ അക്കാലത്തെ ജീവിതദര്ശനത്തിന്റെ നേരെ എതിര്നില്ക്കുന്ന 

തായിരുന്നു. അതുകൊണ്ടായിരിക്കണം പ്രസ്തൃത കവിത അതേപേരുള്ള 
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സമാഹാരത്തിന്റെ ആദ്യപതികീല് വൈലോകിള്ളി ഉശലെടുത്താതിരുന്നത്. 

എന്നാല് ഒന്നാം പതികീലെ, മാന്ധഴം, സഹ്യന് മകന്, ആയശ്താം പണിക്കാര് 

തടങ്ങിയ കവിതകള് പിന്നീട് ശ്രദ്ധേയങ്ങളായി. കൂടാതെ പുരോഗമന സാഹിത്യ 

പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ ആശയാവലികള് ചര്ച്ച ചെയ്യന്ന സാമൂഹ്യാവസ്ഥയില് 

പുരോഗമന സാഹിത്യത്തെ അടിസ്ഥാനപരമായി എതിര്ത്തു നിന്നിരുന്ന 

കുട്ടികൃഷ്ണമാരാരുടെ 2! ജിവിതം തമന്ന എന്ന നിബന്ധം 

അവതാരികയാവുകയും ചെയ്തതോടെ സമാഹാരം ശ്രദ്ധേയമായി. അതേതുടര്ന്ന് 

വൈലോദലകിള്ളിയുടെ കാവ്യജീവിതപ്രത്യയശായ്ത്രം തുടര്ന്ന് പ്രകാശീകീക്കാം 

എന്നുമുള്ള അന്തരീഷം സംജാതമായി. രണ്ടാം പതികില് കന്നിമക്കായത്ത് 

ഉള്ലെടുത്തലെടുത്തുകയും പ്രസ്തരൃത കവിത പിന്നീട് വൈലോഷകിള്ളിക്കവിതയുടെ 

ദര്ശനത്തിന്റെ അസ്ഥിവാരമായിത്തീരുകയും ചെയ്തു എന്നു പറയാം. 

ചങ്ങന്പുഴക്കവിതയില് കാല്ലനികഭാവുകത്വം അതിന്റെ പരകോടിയില് 

എത്തിയിരുന്നു. ഏതൊരു ഭാവുകത്വവും അതിന്റെ പരകോടിയില് എത്തിയാല് 

ഗതി മാറുക സ്വാഭാവികമാണ്. ഇവിടെ ഭാവുകത്വം ഒരു പതനസ്ഥാനം കാത്തു 

നില്ക്കേയാണ് കവിതയില് വൈലോകിള്ളിയുടെ ബോധപൂര്വ്വമായ ഇടപെടല് 

ഉണ്ടാവുന്നത്. കുഞ്ഞിരാമന് നായരിലോ ഇടശ്ശേരിയിലോ പ്രവര്ത്തിച്ചതു 

പോലുളള അനിച്ഛാപ്രതികരണമായിരുന്നില്ല വൈലോകിള്ളിയില് സംഭവിച്ചത്. 

അത് ഏറിയകൂറും ബോധപൂര്വ്വമുള്ള കവിയുടെ ഇടപെടല് തന്നെയായിരുന്നു. 

മൃത്യൂവിനെക്കുറിച്ചം മൃതിയെ കവിതയില് സന്നിവേശിദിക്കുന്നതിനെക്കുറിച്ചം, 

പരിചരിക്കുന്നതിനെക്കുറിച്ചം ചങ്ങന്പുഴക്കവിതയില് നിന്ന് തീര്ത്തും ഭിന്നവും 

ബോധപൂര്വ്വവും ഉറച്ചതുമായ നിലപാട് വൈലോങകിക്ളിയ്ക്കുണ്ടായിരുന്നു. 

4.3.4 

പ്രാകൃതകമ്യൂണിസം മുതലുള്ള വര്ഗ്ഗസംഘര്൪ഷത്തിന്റെ ചരിത്രം നീസ്വ 

വര്ഗ്ഗത്തെ എങ്ങനെ ഉള്ക്കൊള്ളുന്നുവെന്നും ചരിത്രത്തിന്റെ വഴിയില് നിന്ന് 

അവരെങ്ങനെ നിഷ്കാസിതരാവുന്നുവെന്നും കവിതയുടെ ശില്പത്തിനകത്ത് 

നിര്ത്തി സംവദിലിച്ച കവിതയാണ് ങകണക്ാടുകാര്. 

പ്രാകൃതകമ്യൂണിസ്റ്റ് വ്യവസ്ഥയെ ഓണത്തോട് സമീകരിച്ച് ഓണം എന്നു 

പ്രാദേശികമിത്തിനെ മനുഷ്യചരിത്രത്തോടും ലോകചരിത്രത്തോടും സൂക്ഷ്മമായി 
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ചേര്ത്തു നിര്ത്തി വീന്യസിമകിച്ച കൊണ്ടാണ് വൈലോഷകി്ള്ളി ഭാണക്കാട്ടകാര് 

എഴുതിയിട്ടുള്ളത്. കേരളത്തിലെ മനുഷ്യസംസ്കൃതിയെ ആഗോളനരവംശചരിത്ര 

ത്തിലും സംസ്കാരത്തിലും ന്നി നിര്ദാരിച്ചെടുക്കാനുള്ള ശ്രമമാണ് 

വൈലോകിള്ളി ഓണലാട്ടുകാരിലൂടെ നടത്തുന്നത് എന്നു പറയാം. 

മാനവപ്രശ്നൂങ്ങള് തൽ മര്മ്മ കോവിദൻമാരേ 

ഞാനൊരു വെറും സനന്ദര്യാത്മക കവി മാത്രം 

(2010:272) 

എന്ന് സമാനകാലയളവില് തന്നെ വൈലോകിള്ളി നടത്തിയ അസനിധ്ധമായ 

പ്രസ്താവന ചരിത്രത്തെ അനാര്ദ്രമായി സമീപിക്കാന് അദ്ദേഹം തയ്യാറില്ല 

എന്നതിന്റെ സൂചനയായിരുന്നു. പ്രാദേശികമിത്തുകളെയും അനുഷ്ഠാനങ്ങളെയും 

ചരിത്രത്തിന്റെ വൈരുദഥ്യാത്മമതയെ ആവിഷ്കരിക്കാന് വൈലോകിള്ളി 

ഉപയുക്തമാക്കി. ഓണം, വീഷ്ട, തിരുവാതിര തുടങ്ങിയ ഉൽസവാഘോഷങ്ങളം 

ആചാരാനുഷ്ടാനങ്ങളും രാഷ്ട്രീയമാനത്തോടെയാണ് വൈലോകിളളി രചനയ്ക്കായി 

ഉപയോഗിച്ചത്. അക്കാലത്തെ മനുഷ്യാവസ്ഥയുടെ രാഷ്ട്രീയത്തോട് ഇണക്കുന്ന 

തിനായിരുന്നു അവയെ അദ്ദേഹം ചരിത്രത്തോട് നിബന്ധിച്ചത്. കണക്കാട്ടുകാര് 

എന്നു കവിതയും തൃശൂരിലെ തിരുവാത്ിരകളം ഈ പ്രകരണത്തില് വിശദീകരി 

ക്കാവുന്ന രചനകളില് ഏറ്റവും മികച്ചവയാണ്. 

ഓണമെന്ന കേരളീയമായ മിത്തിനെ കവീതയിലെ ആദ്യത്തെ 

നാലീരടിയില്ത്തന്നെ മനുഷ്യകലത്തിന്റെ സാംസ്കാരികചരിത്രത്തോട് ബന്ധികി 

ക്കുകയാണ് ഭാണക്കാട്ടകാര് (2010:203) 

നരയുടെ മഞ്ഞുകൾള് ചിന്നിയ ഞങ്ങടെ 

തലകളില് മങ്ങിയൊതുങ്ങിയിരിലു 

നിരവധിപുരുഷായുസ്സിന്നകുറ 

മാളിയൊരോണലചകൊൻകിീരണങ്ങള് 

(2010:203) 

ഈ ഈരടികള്ക്കു ശേഷം വരുന്നു പന്ത്രണ്ട് ഈരടീയുള്ള ഒരു ഖണ്ഡാത്തിലുടെ 

ആദിമസമത്വത്തിന്റെ സങ്കല്പത്തില് മനുഷ്യവാസമുള്ള ഇടങ്ങളെ മുഴുവൻ ഒരുമിച്ച 

നിര്ത്തി മനുഷ്യാവാസവ്യവസ്ഥ സൂക്ഷിച്ച അകൃത്രിമമായ സ്സേഹവും സഹവര് 
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ത്തിത്വവും ഭാവന ചെയ്യെടുക്കുകയാണ് വൈലോകിള്ളി ചെയ്തത്. പക്ഷേ അവ 

മുഴുവന് ഭാവനയല്ലെന്നും ചരിത്രം ചരിത്രത്തിന്റെ ചില സന്ദര്ഭങ്ങളില് കാല്ലനിക 

മാവാറുണ്ടെന്നുമുള്ള വസ്തരതയോടാണ് അത് ചേരുന്നത്. സ്ഥൂലമായ ചരിത്ര 

ബോധത്തോട് സൂക്ഷ്മാര്ത്ഥത്തിലുള്ള ഒരു പ്രാദേശികാവബോധത്തെ കാവ്യ 

ശരീരത്തില് ഇണക്കുകയാണ് വൈലോകിള്ളി ഇവിടെ ചെയ്തത് എന്നു പറയാം. 

അതിനായി കേരളത്തിന്റെ സാമൂഹ്യാന്തരിക്ഷത്തില് കാലങ്ങളായി ചേര്ന്നു 

നില്ക്കുന്ന ഓണസങ്കലല്ലത്തെ കവിതയുടെ മുന്നും നാലും ഖണ്ഡാങ്ങളില് 

ഉപയുക്തമാക്കുന്നതു കാണാം. തുടര്ന്ന്, കേരളീയന്റെ സാമൂഹ്യപ്രകൃതിയുടെ 

ഭാഗമാണ് ഓണം എന്നതിനേക്കാള് മാനവസംസ്കൃതിയുടെ സാമൂഹ്യപ്രകൃതിയ്ക്ക് 

സ്വത്മായ ഒരു പൊതുസങ്കല്ലം എന്ന നിലയിലേക്കാണ് ഓണത്തെ 

വൈലോഗകിള്ളി വീകസികലിച്ചത്. അതുവഴി ഓണത്തെ മുന്നിര്ത്തി മാനവികതയും 

ചരിത്രവും ചേര്ന്ന് ശുഭാപ്ണിയിലേക്ക് സംക്രമിക്കുന്ന ഒരു ബിന്ദു സൃഷ്ടിച്ചെടുക്കുക 

എന്നതിലായിരുന്നു വൈലോഷകിള്ളിയുടെ സൂക്ഷ്മശ്രദാ പതിഞ്ഞത്. 

അതോടൊലഖം ചങ്ങന്പുഴക്കവിതകള് പരകോടിയിലെത്തിച്ചതും വൈലോഴകിള്ളി 

വിച്ഛേദിക്കാനാഗ്രഹിച്ചതുമായ അഭാമകാല്ലനികതയെ പൂര്ണ്ണമായും അദ്ദേഹം 

ഭാണക്കട്ടുകാരില് വിച്ഛേദിച്ച. പകരം വ്യക്തിജീവിതത്തോടും സാമൂഹ്യ ജീവിത 

ത്തോടും സൂക്ഷ്മബന്ധാവും ഇഴയടുല്വുമുള്ള ഒരു കാല്ലനികമനോഭാവത്തെ 

കവിതയ്ക്കൊലം സഞ്ചരികീക്കുകയും ചെയ്തു. 

അവകള് കിനാവുകളെന്നാം ശാസ്ത്രം കളവുകളെന്നാം ലോക ചരിത്രം 

ഇവയിലുമേറെ യഥാര്ത്ഥം ഞങ്ങടെ ഹദയ നിമന്ത്രിത സുന്ദര തത്വം 

വ്യക്തം ഞങ്ങള്ക്കചൊരുള്, ഓര്മ്മകളങ്ങിനെ മുളുമൊരഴകില് ദയത്യം 

നിത്യം പാരില്ക്കലയുടെ പാന്ഥര്ക്കരുളകയാണൊരു മധുരാസ്വാസ്ഥ്യം 

അത്രയുമല്ല, പുരാതന കാഞ്ചനകാലം പുല്കിയ കണ്ണാല്, ഭാവീയു 

രുത്തിരിയുന്നു വിദുരതയിങ്കലുമൊരു തിരുവോണം കാണ്മു ഞങ്ങള്. 

അധുനാധുനയുഗമനുജാവലിയുടെ,യനുതാപാര്ഹ ജനുസ്സു കുഴഞ്ഞൊരു 

മഹിതാകൃതിയാം മാനവജീവിത ശില്ലമുദിലതു കാണ്മു ഞങ്ങള് 

നഷ്ടവസന്ത സ്ഥലികളില് നിന്നു സമൃദ്ധവസന്തതടങ്ങളിലേയ്ക്കിള 

വറ്റുപറക്കും പക്ഷികള് പോലി,രുസന്ധ്യ തൊടുക്കും താരകള് പോലെ, 

പോയതില് നിന്നിനിയെന്നോ വീരിയുന്നായതിലേയ്ക്ക കുതിയ്കുകയാണി 

ന്ഥായത വിശ്വാസത്തൊടു ഞങ്ങടെ ഭാസുരചിന്താസങ്കല്പങ്ങള് 
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ചേണൊടു കാലധനുസ്സിൽ തങ്കക്കോണുകൾ ചേര്ത്തു മുറുക്കിക്കെട്ടിയ 

ഞാണുകള് ഞങ്ങടെ പാട്ടുകള്, ഇളയെകൂണുക ഞങ്ങടെ വീല്ലടിനാദം! 

കാണുക, ദേവകള് തൻ പരിഹാസം പോലെ നിലാവൊളി ചിന്നിയ 

പാരിന് 

സാനതലങ്ങളിലൂടെ നിവര്ന്നു നടന്നു വരുന്നൊരു തേജോരൂപം 

ആ വരവിങ്കലുയര്ന്നു ചിരിക പൂറുകള് ! ഞങ്ങടെ സാക്ഷികളത്രേ 

പൂറുകള്! പോവുക നാമെതിരേല്ക്കുക നമ്മളൊരുക്കുക 

നാളെയൊരോണം! 

(2010:206-207) 

ഖേദരഹിതമായ ഒരു ജീവിതമായിരുന്നു വൈലോകിള്ളി ഇങ്ങനെ 

ആവിഷ്കരിച്ചത്. വൈയക്തികമായും സാമൂഹ്യമായും ചഖേദരഹിതമാവാൻ 

സാദ്ധഥ്യതയില്ലാത്ത ഒരു കാലമാണ് വൈലോകിള്ളിയുടെ കാമാരയനയവനങ്ങള്. 

ഇടശ്ശേരിയെചോലെ സാമൂഹ്യരാഷ്ട്രീയത്തിലേക്ക് നേരിട്ടിടപെടുന്ന 

മനസ്തസായിരുന്നില്ല വൈലോകിക്ളിയ്ക്ക ണ്ടായിരുന്നത്. എന്നാല് സൂക്ഷ്മമായി 

സാമൂഹ്യരാഷ്ടരീയത്തെ പില്തുടരുകയും അതില് തനിക്കുള്ള വിമര്ശനങ്ങളെ 

സൂക്ഷ്മമായിത്തന്നെ കവിതകളില് വൈലോകീള്ളി അടയാളകെടുത്തുകയും 

ചെയ്ത. 1958ല് ആണ് കടല്ക്കാക്കകള് എന്നു വൈലോകിള്ളിയുടെ 

ആറാമത്തെ കാവ്യസമാഹാരം പ്രസിദ്ധീകരിച്ചത്. കടൽല്ക്കാക്കകളില് 

ഉള്ല്െടുത്തിയിട്ടുള്ള ധൃഗചരിവര്ത്തനം എന്നു കവിത ഖേദരഹിതമായ ഒരു 

ജീവിതം ജിവിച്ചതീര്ക്കുന്നതിന്റമൈയും രാഷ്ട്രീയമായ സൂക്ഷ്മാവ ബോധത്തിന്റെയും 

ഉത്തമ ദൃഷ്ടാന്തമായ രചനയാണ്. 

നേര്ത്തലിഞ്ഞീടും മഞ്ഞിലൂളിയിട്ടെത്തീടുന്നൂ 

പൂത്ത മാന്തോകീിന് മണം പുലരുന്നൊരു തെന്നല് 

എത്രയോ ഹൃദ്യം നമുക്കീ മണ, മതിലുടെ 

യെത്തിടും സവിഷാദമധുരസ്മൃതികളം ! 

(2010:412) 

സ്മൃതികളെല്ലാം വൈലോദികള്ളിയ്ക്ക് വിഷാദമധുരങ്ങളായിരുന്നു എന്നത് 

സുവിദിതമാണ്. ഈ സ്മൃതി പരമ്പരകളിലൂടെ കവിത ചെന്നെത്തുന്ന 

സൂക്ഷ്മമായ രാഷ്ടരീയവിമര്ശനങ്ങള്ൾ പൊതുസമൂഹത്തിന്റെ മുല്യവ്യതിയാന 
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ങ്ങളോടുള്ള വിയോജികുകള് തന്നെയായിരുന്നു. കവികള് 'സരൌവര്ണ്ണപ്രതിപക്ഷം' 

ആണെന്നു നിലപാട് അക്കാലത്ത് തുറന്ന് പ്രഖ്യാപിച്ചത് വൈലോഷകീള്ളി 

യായിരുന്നു. 

ശൃൃഗപര്ിവര്ത്തനം എന്ന കവിതയുടെ നിര്വഹണഘട്ടത്തില് 

'വീതോല്ലാസമായ് മങ്ങിടുന്നൂ ജീവിതം' എന്ന ഒരു ദിര്ഘനിശ്വാസസ്വഭാവിയായ 

ഒരാത്മഗതത്തിനു ശേഷം 

കകക വൾ പോലെ 

മുമ്പു നാം സ്സേഹിച്ചവരകന്നോ, മൃതി പെട്ടോ, 

വൻ പകയോടെ ചേരിമാറിയോ പൊയ്ചോകുന്നു 

ക്ഷബ്ധമായ് കലുഷമായ് പ്രവഹിക്കുന്നു കാലം, 

എത്രയുമസ്വസ്ഥമാണുലകം, തിരക്കിലും 

ഇന്നു നാമേകാന്തതയിങ്കലാ,ണുറമഞ്ഞു 

വന്നു ബന്ധിച്ചാല്ചകോലെ ഹൃദയം മരവിലു 

ആ മരവിലീന് മീതേ ചവിട്ടി മുന്നേറുന്നു 

നാമറിയാത്തോര് ഒട്ടും നമ്മളെയറിയാത്തോര് 

ക്ഷമ ദുര്ബലതയായ് നിയമം ചതിയായി 

സ്മയം ധനമായിട്ടന്നമീശ്വരനായി 

പ്രേമമൊരുമിനീരായ് കാണുവോര്, കായിൻ പേരില് 

പു മതിയ്ക്കവോര് ഒന്നും പുണ്യമായെണ്ണീടാത്തോര് 

പങ്കിടാനെല്ലാം എല്ലാവരെയും തൊഴിലിങ്കല് 

പങ്കെടുകിക്കാന് യന്ര കാഹളം മുഴക്കുവോര് 

(2010:416) 

എന്നു വീശദവീമര്ശനം വൈലോഷകിള്ളി ഉയര്ത്തുന്നതു കാണാം. 1958൯ 

മുന്പെഴുതിയ ഈ കവിതയില് ഒരു സമൂഹത്തിന്റെ സാമുദായികജീവിതത്തിനറെ 

മുല്യവ്യവസ്ഥ കീഴ്മേൽ മറിയുന്നത് കാണാം. അക്കാലത്തെ കേരളീയ 

സാമുദായികജിവിതത്തിന്റെ മുല്യവ്യവസ്ഥയെ നിശ്ചയിച്ചതും നിര്ണ്ണയിച്ചതും 

ഫ്യൂഡല് സാമൃഹ്യവ്യവസ്ഥയായിരുന്നു. വൈലോകിള്ളി ജീവിക്കുന്ന കാലത്ത് 

അദ്ദേഹം നേരിട്ട ജീവിതത്തിന്റെ വൈരുദധഠ്യങ്ങളിലൊന്ന് നിലനിന്നു മൂല്യ 

ബോധവും അവ പിന്പറ്ലന്ന മൂല്യങ്ങളും കീഴ്മേല് മറിയുമ്പോള് സാംസ്കാരിക 
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പ്രവര്ത്തകരും കവികളം എവിടെ നില്ക്കും എന്ന ചോദ്യമാണ്. 

ശൃൃഗപരിവര്ത്തനം അത് ഭംഗിയായി ആവിഷ്കരിക്കുന്നുണ്ട്. 

ഈ ലഹളയില് സ്വൈരജീവിതത്തിനറെ 

താളവും ലയവും പോയ് നമ്മളമ്പരന്നാലും 

തിരുത്തലെടാം തീക്ഷ്ണ വാദങ്ങളിവരോടു 

പൊരുത്തചെടാം നമുക്കെന്നു ഞാനാശിക്കുന്നു 

(2010:416) 

എന്ന സമവായ നിലപാടാണ് വൈലോചകിക്ളി സ്വീകരിച്ചത്. 

ആ നിലപാടിലുന്നിക്കൊണ്ട് 'ഞാനഭിലഷിക്കുന്നു' എന്ന് വൈലോകിള്ളി 

തടര്ന്നെഴുതും 

ഇരുമ്പുമിരമ്പുന്നൊരൂര്ജ്ജവും യുവാക്കള് തൻ 

ഞരമ്പിലൂടെ പാളം ആൂുതന ചൈതന്യവും 

പാറ വെട്ടാനും പുഴയ്്കണകെട്ടാനും വിദ്യ - 

ദവാരയാല് പൊതുകര്മ്മശാലകളട്ടീട്ടാനും 

കൂട്ടായ കൃഷിദ്രവില് യന്രത്തിന് കലലയാല് 

പൂട്ടാനും, കതിര് കൊയ്തു കൂട്ടാനും, ത്വരീക്കവേ 

ആ മഹാസംരംഭത്തിന് സംഘഗാനത്തില് ചേര്ന്നു 

നാമനുഭവിയ്ക്കാം പണ്ടില്ലാത്തോരഭിമാനം. 

(2010:416-41 7) 

എന്ന് നിണ്സുംശയം രേഖകെടുത്തുന്നു. ആയിരത്തിത്തൊള്ളായിരത്തി അന്പതു 

കളോടെ ഇന്ത്യയുടെ സാമൂഹ്യ രാഷ്ടീയ സാമ്പത്തികരംഗത്തിന്റെ പ്രധാന 

ലക്ഷ്യങ്ങളിലൊന്ന് കാര്ഷികഭാരതത്തിന്റെ ഉന്നമനമായിരുന്നു. സ്വാതന്ത്യാ 

നന്തര ഭാരതത്തിന്റെ തകര്ന്ന സാമ്പത്തികാടിത്തറയെ പഞ്ചവല്സര 

പവാതികളിലുന്നി വളര്ത്തിയെടുക്കാനുള്ള ശ്രമങ്ങളും കമ്യൂണിസ്റ്റ് 

ചിന്താപദ്ധതികളടെ സാമൂഹ്യ രാഷ്ട്രീയ ധാരണാവിശേഷങ്ങളം അവയുടെ 

പ്രായോഗിക പ്രവര്ത്തനങ്ങളുടെ മുന്നോട്ടപോക്കും യൃഗചപരിവര്ത്തനം എന്നു 

കവീതയുടെ പശ്ചാത്തലത്തെ നിശ്ചയിച്ചിട്ടണട്. അതോടൊഖം കടുത്ത 

പട്ടിണിയിലേക്ക് നിസ്വവര്ഗ്ഗം കൂഖുകുത്തുന്ന ക്ഷാമകാലത്തിനറെ ആദ്യ ഘട്ടം 
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കൂടിയാണ് ആയിരത്തിതൊള്ളായിരത്തി അൺപതുകള്. രാഷ്ട്രീയവും 

സാമ്പത്തികവുമായ ഈ ഉദ്വിനതയുടെ കാലത്തെ ചൂണ്ടിയാണ് 

ഈടുവെടകുകളെല്ലാം പോകിലും പുതിയൊരു 

നാടു നമ്മുടേതാകാം, അസംഖ്യം തോഴന്മാരും 

(2010:417) 

എന്ന് വൈലോഷകിള്ളി സംഗ്രഹിച്ചത്. 

4.3.5 

ആയിരത്തിതൊള്ളായിരത്തി അൻപതുകളടെ രാഷ്ട്രീയ ജീവിതത്തെ വ്യക്തി 

ജീവിതത്തിന്റെ സുക്ഷ്മതയിലേക്ക് ഉയന്നിയതാണ് ഉയഞ്ഞാലീല് എന്ന കവിത 

(2010:114-118). ഏതൊന്നും ശുഭാപ്തി നിറഞ്ഞ കാഴ്ചയുടെ വൃത്യസ്തത കൊണ്ടാണ് 

പ്രീയതരവും ശുൃഭകരവുമാവുന്നതെന്ന് ഉഗഞ്ഞാലില് എന്ന കവിത വ്യക്തമാക്കു 

ന്നുണ്ട്. 

വൈലോകിള്ളിയുടെ കവിതകളില് ഗാര്ഹസ്ഥ്യം ഒരു പ്രധാന 

പ്രമേയമായി വരുന്ന ഏറ്റവും പ്രധാനകെട്ട കവിതകള് ഉയഞ്ഞാലില് എന്ന 

കവിതയും കഞ്ഞീര്കാടവുമാണ്. 19500 പുറത്തുവന്ന ശ്രിഭരഖ എന്ന 

സാമാഹാരത്തിലാണ് മഠഞ്ഞാലില് പ്രസിദ്ധീകൃതമായത്. 1958ല് പുറത്തുവന്ന 

കടല്ക്കാക്കകള് എന്ന സമാഹാരത്തില് കഴഞ്ണീര്ക്ാടവും പ്രസിദ്ധീകരിക്കലെട്ടു. 

ഗാ൪ഹസ്ഥ്യത്തിന്റെ ഏറ്റവും ആര്ദ്രമായ സങ്കല്ലനങ്ങളം ഏറ്റവും പരുക്കനായ 

അനുഭവങ്ങളും കൂടിച്ചേരന്ന് കാലം എന്ന മഹാസങ്കല്ലത്തോട് നടത്തുന്ന പതിഞ്ഞ 

സ്ഥായിയിലുള്ള സംവാദമാണ് ഈ കവിതകള്. ഇവയുടെ അതേ ഗതിയില് 

ആരംഭിയ്ക്കുകയും വൈയക്തികതയില് നീന്ന് സാമൃഹിീകതയിലേക്ക് 

പരിവര്ത്തികിക്കകെടുകയും ചെയ്ത രചനയായിരുന്നു യൃഗപതിവര്ത്തനം. 

എന്നാല് ശൃൃഗപരിവര്ത്തനത്തിനും മുന്പ്, സ്വന്തം ഗാര്ഹസ്ഥ്യം 

ആരംഭീയ്തുന്നതിനും മുന്പാണ് വൈലോകിള്ളി ഉയഞ്ഞാലില് എഴുതിയിട്ടുള്ളത്. 

1956ല് തന്റെ നാല്ലത്തിയഞ്ചാമത്തെ വയസ്സിലാണ് തൃശൂര് നെല്ലങ്കര തറ്റാട്ടു 

വീട്ടിൽ ഭാനുമതിയമ്മയെ വൈലോലഷകിള്ളി വിവാഹം ചെയ്യന്നത്. 

ഗൃഹസ്ഥനായിട്ില്ലാത്ത കാലത്ത് 1950നും 52നം ഇടയിലുള്ള 

കാലത്താവണം വൈലോലകിള്ളി മഠഗഞ്ഞാലിലെഴുതുന്നത്. മദ്ഥ്യവയണ്സു പിന്നിട്ടു 
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കവിയും ഭാര്യയും ആതിരാരാത്രിയില് മുറ്റത്തെ മാവിന് ചോട്ടില്, മാവിന്മേല് 

കെട്ടിയ ഉയഞ്ഞാലിന്റെ പടിയില് പഴയകാലത്തെ സ്മരിച്ചകൊണ്ട് 

പ്രത്യക്ഷചെടുന്നു. ആഖ്യാതാവായ കവിയുടെ ആത്മഗതത്തിന്റെ ഭാഷയിലാണ് 

കവീത മുന്നോട്ടു നീങ്ങുന്നത്. സാധാരണഗതിയില് ദീര്ഘകവിതകളെയും 

ആഖ്യാനത്തിനകത്ത് സ്വയം പൂര്ണ്ണമാവുന്ന പ്രമേയഖണ്ധാങ്ങളേയും കവിത 

WOOO) ANOS ഖണാങ്ങളാക്കി തിരിക്കുന്ന രീതി വൈലോദകിള്ളിയ്ക്കുണ്ട്. എന്നാല് 

ഉഗഞ്ഞാലില് എന്ന കവിതയില് ഇത്തരമൊരു വിഭജനമില്ല. പക്ഷേ കവിത 

സ്വയമേവ മുന്നു ഖണ്ഡങ്ങളായി വേര്തിരിയുന്നതു കാണാം. 

ഉഠഞ്ഞാലില് എന്ന കവിതയുടെ ബാഹൃതാളവും ആന്തരതാളവും 

തമ്മിലുള്ള ഇഴലൊരുത്തം ഒരൂഞ്ഞാലിന്റെ ആന്ദോളനത്തിന് തുല്യമാണ്. 

സാമാന്യേന ഉയഞ്ഞാലില് മൂന്നു തരത്തില് ഇരിയ്ക്കാം. ഒന്ന് ഉയഞ്ഞാലിന്റെ 

പടിയിലിരുന്ന് ഏതെങ്കിലും ഒരു കയറില് കൈയും തലയും ചേര്ത്ത് ബ്വയം 

മറന്നീരിയ്ക്കാം- അലോശ ഉരഞ്ഞാല് ചലിച്ച കൊണ്ടിരിക്കുമ്പോഴും ഇരിയ്ക്കുന്ന ആള് 

ഇരിയ്ക്കുന്നു എന്നും ഉയഞ്ഞാലാടുന്നു എന്നും സാങ്കേതികാര്ത്ഥത്തില് മാത്രമേ 

പറയാനാവൂ. ഇരിയ്്കന്ന ആള് വര൪ത്തമാനജീവിതവും കാലവും മറന്ന് മറ്റേതോ 

കാലത്തില്ലം ലോകത്തിലും തന്നെത്തന്നെ മറന്നു കൊണ്ടുള്ള ഇരിചാണത്. 

മറ്റൊരിരിക് ഉയഞ്ഞാലില് ഒരാളീരിക്കുകയും അയാള്ക്ക് പ്രീയകെട്ട മറ്റൊരാള് 

ഉനഞ്ഞാല്ക്കയറില് പിടിച്ച് ഉയഞ്ഞാലാടിക്കൊടുക്കുകയുമാണ്. ഏറ്റവും 

സ്വസ്ഥവും ശാന്തവുമായ ഇരിലാണത്. എല്ലാത്തരം വിഷാദങ്ങളില് നിന്നും വേറിട്ട് 

ഏറ്റവും വേണ്ടകെട്ട ആളടെ സ്റേഹത്തെ അനുഭവിച്ചറിയുന്ന മുഹൂര്ത്തം 

കൂടിയാണത്. സഹവര്ത്തിത്തം, സഹധര്മ്മംചരിക്കല് എന്നൊക്കെയുള്ള 

സാമുഹ്യ സങ്കല്പങ്ങളെ ആവിഷ്കരിക്കുന്ന കാല്പനികസന്ദര്ഭം കൂടിയാണത്. 

മുന്നാമത്തെ ഇരിലല്് ഉയഞ്ഞാലില് കുതിക്കുക എന്നതാണ്. അത് കേവലം 

ഇരിക്ല്ല മറിച്ച് ഉയഞ്ഞാല് ആടിയാടി എത്താവുന്ന ഉയരത്തിന്റെ 

പരമാവധിയിലെത്തമ്പോള് ഉയഞ്ഞാല്ക്കയറില് പിടിച്ച് 

ഒരപ്രതീക്ഷിതമുഹൂര്ത്തത്തില് ഉയഞ്ഞാല് പടിയി ലേക്ക് ചവിട്ടിക്കയറി 

ആകാശവിതാനത്തിലേക്ക് കുതിച്ച പറക്കാനുള്ള ശ്രമമാണ്. 

214



ഇത്തരത്തില് മനസ്സിനെ ഉനഞ്ഞാലാക്കി പറത്തുന്ന പ്രക്രിയ 

വൈലോകീളളി കടിമയാഴിക്കലിനറെ ആദ്യ ഖണ്ഡുത്തില് പ്രാവര്ത്തിക 

മാക്കിയിട്ടുണ്ട്. 

അന്തിയുണ്ടു, പഴങ്ങള് തൻ മാംസം 

മന്ദം മന്ദം അണഞ്ഞതിന് ശേഷം 

നാലും കൂട്ടിമുറുക്കിയിമ്പത്തിന് 

മേളം കൂട്ടി ഞാൻ മേടയില് വാഴ്കേ, 

വാസര തൊഴിലാളികള് വന്നെൻ 

വാതിലില് ദൃഡ്ധം മുട്ടിയെന്നാലും 

മെത്ത കൈവിടാതെൻ ഹൃദയത്തില് 

നിദ്ര ചെയ്വൊരാക്കാവ്യസങ്കലം, 

ആറു നൂറരി മുല്ലകളൊത്തു 

മുരി നീര്ന്നെണീറ്റാവേശമോടെ 

പക്കിലോമനലാണ്ടെഴും രാവിന് 

നല്ക്കരിംകുതിരക്ടറത്തേറി, 

പൃനിലാകടഴ നീന്തിയാകാശ - 

സാനുവില് കുതിത്തീലചൊരി ചിന്തി, 

ഉനരിവീണോരു ലാടത്തിനൊലം 

ദുരെയമ്പിളിത്തെല്ലിനെത്തള്ളി, 

ദേവകിന്നരയക്ഷ സംഗീത - 

ക്കാവു പോലും കടന്നവസാനം 

വൈദ്യൂദൈന്ദ്രധനുസ്സുകള് ചൂഴും 

സത്യസരനന്ദര്യഗോപുരം പുകെ 

(2010:165) 

എന്ന് ദീര്ഘമായും വീസ്തരിച്ചം എഴുതിയിട്ടുണ്ട്. ഇത്തരത്തില് 

തീവ്രബന്ധിയാവാതെ എന്നാല് യാഥാര്ത്ഥ്യത്തോടൊലം ചരിക്കുന്ന ഭാവനയെ 

കൂട്ടുപിടിച്ചകൊണ്ടാണ് വൈലോക്ള്ളി ഉയഞ്ഞാലഷീില് എന്നാ കവിതയെ 

പരിചരിക്കുന്നത്. അങ്ങേയറ്റം ശാന്തവും അഭീഗമ്യവുമായ ദാമ്പത്യവും അതിനറെ 

ഫലമായ കുടുംബവും ആ കുടുംബത്തെ സംബസ്ധിച്ചയരുന്നു 
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അതിസാധാരണങ്ങളായ വിചാരങ്ങളമാണ് കവിതയുടെ ശരീരത്തെ 

രൂപകെടുത്തുന്നത്. എന്നാല് സ്വാഭാവികമെന്നു തോന്നികിക്കുന്നു ഈ 

ചിന്തകളിലൂടെ വ്യക്തി തന്നിലേക്ക് ഉന്നുകയും തന്റെ നിസ്ഡാരങ്ങളെന്നു 

തോന്നുന്ന മോഹങ്ങളിലൂടെ സാംസ്കാരികലോകത്തിനറെ ഛായാപടം 

നിവര്ത്തിയിടുകയുമാണ് ഉയഞ്ഞാലില് സംഭവിക്കുന്നത്. 'ക്ഷബ്ധ മായ് 

കലുഷമായ് പ്രവഹിക്കുന്റൂു, ലോകം' എന്ന് പിന്നീട് യൃഗചരിവര്ത്തനത്തില് 

പറയുന്ന കവി അതേ ക്ഷബ്ധതയെ ആര്ദ്രതയുടെ സമമദൃഷ്ടി ഉപയോഗിച്ചാണ് 

കാണാൻ ശ്രമിക്കുന്നത് എന്നു കാതലായ വൃത്യാസം ഇവിടെയുണ്ട്. 

പച്ചയും ചുവകുമാം കണ്ണുമായ് പോരിൽ വേട്ട - 

പക്ഷി പോല് പാറിചോകുമാ വിമാനവും 

ഒരു ദുഃസ്വപ്നം പോലെ പാഞ്ഞു മാഞ്ഞു പോമെന്നാല് 

തിരുവാതിരത്താരത്തിക്കട്ടയെന്നും മിന്നും 

മാവുകള് പൂക്കും മാനത്തമ്പിളി വികസിക്കും 

മാനുഷ൪ പരസ്തരം സ്സേഹിയ്ക്കും വിഹരിക്കും 

ഉയിരിൻ കൊലക്കുടുക്കാക്കാവും കയറിനെ 

ഉഴിഞ്ഞാലാക്കിത്തീര്ക്കാന് കഴിഞ്ഞതല്ലേ ജയം 

(2010:116-117) 

ഈ ആര്ദ്രതയും ശുഭാഷ്ണിവിശ്വാസവും വൈലോകിള്ളിയെ അക്കാലഘട്ടത്തില് 

വ്യത്യസ്തനാക്കി നിര്ത്തി. ലോകം എല്ലാ അര്ത്ഥത്തിലും പ്രതിസന്ധിയിലാഴുന്നു 

എന്നു സൂക്ഷ്മമായ മുന്നറിയികുകള് ലഭിയ്ക്കുന്ന ഒരു കാലമാണ് ഇരുപതാം 

നൂറ്റാണ്ടിന്റെ രണ്ടാം പകുതിയുടെ ആരംഭം. രണ്ട് ലോകമഹായുദ്ധങ്ങള് തീര്ത്ത 

സാമ്പത്തികപ്രതിസന്ധികളം ലോകമാകെ വ്യാപിച്ച സാമ്പത്തികമാന്ദ്യവും ലോക 

രാജ്യങ്ങളിലെ ഭരണകൂടങ്ങള് നേരിട്ട സ്ഥിരതയില്ലായ്മയുമെല്ലാം ചേര്ന്ന് 

വ്യക്തിയുടെ ജീവിതത്തിന് ക്രമലെടുത്താനാവുന്ന ഘടനകള് ഇല്ലാതായി 

ത്തീര്ന്നിരുന്നു. അത്തരമൊരു അവ്യവസ്ഥയില് ഇരുന്നു കൊണ്ടാണ് 

ഉറക്കമായോ നേര്൪ത്തെയുണ്ണിയി?ന്നുറങ്ങട്ടേ, 

ചീരിച്ച തുള്ളും ബാല്യം ചിന്ത വീട്ടുറങ്ങട്ടെ 

പുങ്കിളി കയമാരത്തിന്നിത്തിരിക്കാലം വേണം 

മാങ്കനികളില് നിന്ന് മാമ്പുവിലെത്തിച്ചേരാന് 
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(2010:115) 

എന്ന് മകനെക്കരുതിയും 

നമ്മുടെ മകളിലോള് നല്ക്കുടുംബിനിയായി 

വൻപെഴും നഗരത്തില് വാഴ്കിലും സ്വപ്നം കാണാം 

ആതിരല്ലെണ്ണിന്നാടാനമ്പിളി വിളക്കേത്തു - 

മായിരം കാൽമണ്ഡാപമാകുമീ നാട്ടിന്പുറം 

(2010:115-116) 

എന്ന് മകളെക്കരുതിയും കവിതയിലെ ആഖ്യാതാവിനെക്കൊണ്ട് വൈലോഷകീള്ളി 

പറയിക്കുന്നത്. ആ നിലയില് കേരളത്തില് ദശാബ്ദങ്ങള്ക്കുശേഷം സംഭവിക്കാ 

നിീരുന്ന അണുകുടുംബവ്യവസ്ഥയെക്കൂടി ഉഠഞ്ഞാലില് വൈലോലിള്ളി അടയാള 

കലെടുത്തുന്നുണ്ട്. 

സമൂഹത്തിലെ സാംസ്കാരീകജിവിതത്തിന്രു സമാന്തരമായി സഞ്ചരിച്ച 

കൊണ്ട് ആ സമൂഹത്തേയും സാമുഹ്യജീവിതത്തേയും അടയാളലെടുത്തലായി 

വൈലോകിള്്ളിക്കവിത മാറുന്നത് ഇങ്ങനെയാണ്. 

ജീവിതാവബോധത്തെ കാല്ലനികവിഷാദം ബാധിക്കാതെ മുന്നോട്ട 

പോകണമെന്ന നിര്ബന്ധാം വൈലോദകിള്ളിയ്ക്കണ്ടായിരുന്നു. ദശാബ്ദങ്ങളോളം 

ഭാര്യയെ പിരിഞ്ഞ് ഒറ്റക്ക് ജീവിച്ച മനുഷ്യനായിരുന്നു വൈലോകിള്ളി എന്നു 

വസ്തത സുവിദിതമാണ്. 

'എൻ മിഴി പൊത്തീ ജീവിതവിധീയാമേകാന്തതയുടെ സന്താപം' എന്ന് 

1966ല് കൂ എന്നാ കവിതയില് അദ്ദേഹം എഴുതിയിട്ടുമുണ്ട് (2010:642). 

എന്നിരുന്നാലും ജീവിതത്തെ ജീവിതവ്യമാക്കുന്നത് വിഷാദമല്ലെന്ന അത്യന്തിക 

ബോധം അദ്ദേഹത്തില് മുന്നിട്ടു നിന്നു. 1954ല് പുറത്തുവന്ന കന്മിമണ്ികള് 

എന്നു സമാഹാരത്തിലെ വര്ക്കത്തമ കട്ട താറാവ് (2010:298-303), 1980ല് 

പുറത്തുവന്ന മകരമക്കായത്ത് എന്നു സമാഹാരത്തില് ചേര്ത്തിരിക്കുന്ന 

വള്ളിലവള്ളി (2010:793- 797), അതേ സമാഹാരത്തില് തന്നെയുള്ള ഉപമന്യു 

(2010:885-888) എന്നീ കവിതകൾ ഒരേ പ്രമേയത്തെ വ്യത്യസ്ത കാലഘട്ടങ്ങളില് 

ആവിഷ്കരിച്ചവ യാണ്. ഈ ആവിഷ്കാരതന്ത്രത്തില് നിന്ന് പൂര്ണ്ണമായും 

ഭിന്നമായ വൈലോകിള്ളിക്കവിതകളിലൊന്നാണ് കൃഷ്ാഷ്ടമി. ഒറ്റനോട്ടത്തില് 
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വൈലോഷകിള്ളിക്കവിതകളടെ പൊതുവായ ആന്തരഘടനയില് നിന്ന് ഭിന്നമാണ് 

കൃഷ്ണാഷ്ടഠമ് എന്ന തോന്നുലുളവാക്കുന്ന രചനയാണത്. എന്നാല് കൃഷ്ാഷ്ട്മിയുടെ 

ആന്തരഘടന വൈലോകിക്ളിക്കവിതയുടെ രാഷ്ട്രീയത്തെയും ജീവിതവീക്ഷണ 

ത്തേയും പൊതുവില് കവീതയുടെ കേവലകാല്ലനികമായ ജിവിതാവബോധ 

ത്തെയും മറികടന്നു പോവുന്നതുമാണ്. 

4.3.6 

വൈലോകിള്ളിയുടെ കടല്ക്കാക്കകള് എന്നാ സമാഹാരത്തിലാണ് 

കൃഷ്ണാഷ്ട്മ് ഉള്ലെടുത്തിയിട്ടുള്ളത് (2010:428). വൈലോകിള്ളി എഴുതിയ അതീവ 

ചാരുതയാര്ന്നു കവിതകളിലൊന്നാണത്. രില്ലിയാണ് രംഗം. പഴയ രാജഭരണ 

കാലം. ദില്ലിയിലെ ഒരു ജയിലറയിലെ ഒരു തടവുപുള്ളിയുടെ 

ആഖ്യാനരൂപത്തിലാണ് രചന. 'കെട്ടിയ പെണ്ണിൽ നാവാല് സ്വൈരം കെട്ട് 

(2010:428) നഗരത്തിലെത്തി പകൽ ഇരന്നും രാത്രി ചില്ലറ മോഷണവുമായി 

നടന്നയാളാണ് ആഖ്യാതാവ്. ഒരിക്കല് രാജാധിരാജന്" പിടിച്ച് ജയിലിലിട്ടു. 

ഗുസ്തിക്കാരന് രാംസിംഗ്, നഗരവേശ്യ മീന, ചൂതുകളിക്കാരുടെ കൂട്ടുകാരന് രാജീവ്, 

ഒരു തെക്കൻ കച്ചവടക്കാരന്, നൊസ്ണന് പക്കീര്, രണ്ടു സന്യാസിമാര് എന്നിവ൪ 

'ഒറ്റമരത്തില് കുരങ്ങുകള്' പോലെ അയാളടെ കൂട്ടുതടവുകാരായി 

കാരാഗൃഹത്തിലെ അന്തേവാസികളാണ്. TOMS GONG കാരാഗൃഹം 

പട്ടീണിയില്ലാതെ തലചായ്ക്കു നൊരിടം എന്ന നിലയില് അവര്ക്ക് 

അനുഗ്രഹമായിരുന്നു. അങ്ങനെ യിരിയ്കകെ ഒരുനാള് ശ്രീകൃഷ്ണാഷ്ട്മി വന്നു. 

ജന്മാഷ്ട്രമിയെക്കുറിച്ചാലോചിച്ചകോള് അയാള് അയാളടെ നാടായ 

വംഗദേശത്തെക്കുറിച്ചോര്ത്തു. വംഗദേശത്ത് ജന്മാഷ്ടമി നാളില് ഏതൊരു 

വീട്ടിലുമിന്നൊരു മേഘ,ശ്യാമളനുണ്ണി പിറക്കുന്നു എന്നയാള് ഗൃഹാതുരതയോടെ 

അത്യാഹ്ലാദത്തോടെ ഓര്ത്തെടുത്തു (2010:428). ആ ഓര്മ്മയില് അയാളാ 

തുറുങ്കിലീരുന്ന് തന്നത്താനറിയാതെ യശോദ കണ്ണനെത്താരാട്ടുന്ന 'പൂന്നാരലാട്ട് 

പാടികലോയി. അതിമനോഹരമായ ആ പാട്ടിന്റെ പല്ലവി തീരുമ്പോഴ്േയ്ക്കം 

സഹതടവുകാര് സ്സേഹപൂുര്വ്വം പാട്ടിനെ ഏറ്റെടുത്തു. ഗഞ്ചിറയും കൈമണിയും 

സിതാറും പാട്ടുകാരന്റെ കൂട്ടിന് പക്കമേള മായിട്ടൈത്തി. മീന ആര്ദ്രസ്വരത്തില് 

കൂടെ പാടി, 'മരമന്തന്' രാജീവില്ല്റെ തൊണ്ടയിലിരുന്ന് പുങ്കയില് പാടി. ഒരാള് 

നിര്ത്തുമ്പോള് മറ്റൊരാള് എന്ന നിലയില് പാട്ട് തടര്ന്നു. 
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ഗയരവക്കാരായിരുന്ന സന്യാസിമാര് വരെ ആര്ദ്രഹൃദയരായി ആ 

കല്ത്തുറുങ്കില് കൃഷ്ണജീവിതകഥാമൃതം പാടിക്കൊണ്ടിരുന്നു. ആ തുറുങ്കിലെ 

'കാരാഗാരകപാലക്രടക്കം പാട്ടുകളില് ആകൃഷ്ടരായി നില്ക്കേ, 

ഞാനറിയുന്നേൻ (നിത്യാന്ധര്ക്കത കാണുക ശക്യൃമല്ലെന്നാലും) 

കണ്ണൻ വന്നൂ തുറുങ്കി,ലീ ഞങ്ങടെ മുന്നിലിരുന്നു സോല്ലാസം 

(2010:432) 

എന്നാണ് ആഖ്യാതാവിന്റെ പ്രസ്താവന. ഒരു നിമിഷനേരം ആ കതത്തുറുങ്ക് 

ആയര്കലത്തിന്ട്റെ മണ്ണായി മാറുകയായി. ആ തടവുകാര്, ജീവിതത്തിന്റെ 

അരികുകളിലേക്ക് തള്ളി മാറ്റചെട്ടവ൪ അമ്പാടിയിലെ ആയര്പൈതലിന്ല്്റെ 

നിത്ൃസഹചാരികളായ കൂട്ടുകാരായി. മീന മഥുരയ്ക്കു പോയ കൃഷ്ണനെ കാത്തിരുന്ന് 

താരുണ്യം വറ്റുന്ന ആയര്ചെണ്കിടാവായി. എന്നാല് പിറ്റേന്ന് അവര് 

ജയില്മോചിതരായി. എല്ലാവരും തിരിച്ച് പഴയപടിയായി. അതിനിടയിലെചഴോ 

‘Mel നിലാവിൽ കൊച്ചകിനാവ് ആഖ്യാതാവില്ട്റെ നീറുന്ന ചേതന 

പുല്കീയകോള് അയാൾ പഴയ കഥ ഒരല്ലഖം പറഞ്ഞു പോയതാണെന്ന് ക്ഷമ 

ചോദിച്ച നില്ക്കുന്നു. 

അടുത്ത പത്ത് ഈരടിയില് വൈലോകിക്ളി കൃഷ്ാഷ്ഠമിയെ തീവ്രമായ ഒരു 

രാഷ്ട്രീയവിതാനത്തിലെത്തിയ്ക്കന്നു. കവിതയുടെ നിര്വ്വഹണഘട്ടത്തില് 
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നല്ലൊരു നീതിമാനാണേ സാക്ഷാൽ 

ദില്ലിയില് വാഴും ഷാഹൻഷാ 

എന്ന് വിപരീതലക്ഷണ മുന്നോട്ടു വെച്ച് 

തീനും വൈനുമവീനും കഴിച്ചഭി - 

മാനം ചൂടിയിരിയ്്കമ്പോശ 

അത്തിരുമുമ്പില് സമ്പത്തി കൂ- 

ത്താട്ടം കണ്ടു രസിക്കുമ്പോള് 

ദുഃഖിത ലോകമുയര്ത്തും രോദന - 

ദുര്ഗങ്ങള് സഹിക്കാതെ, 

അല്ലരസദൂരികത്താലങ്ങോര് 

കല്ലപനയൊന്നു കൊടുക്കുന്നു 

അലൊഴകിഞ്ചനരങ്ങിങ്ങു കാറ്റില് 

ചലില പോലെ പറക്കുന്നു 

ജയിലിനകത്തേ.യ്ക്വവണ്ണം താൻ 

ജയിലു തുറന്നു പുറത്തേയ്ക്കും 

(2010:434) 

1958ല് ആണ് കടല്ക്കാക്കകള് എന്നു സമാഹാരം പുറത്തു വരുന്നത്. 

1950 കളുടെ മദ്ധ്യത്തിലാണ് കൃഷ്ണാഷ്ടമി എഴുതിയതെന്നു സാരം. ആ 

കാലഘട്ടത്തില് മനുഷ്യൻ സാമ്പത്തികമായി വിഭജിക്കകെടുന്നതാണ് സാംസ്മാരി 

കമായി വിഭജിക്കകെടുന്നതിന്റൈ ഏക കാരണമെന്ന് അസനിഗ്ധമായി പ്രഖ്യാപി 

ക്കുകയാണ് കൃഷ്ണാഷ്ടമിയിലൂടെ വൈലോകീള്ളി ചെയ്തത്. കേവലമനുഷ്യന് 

മനസ്സിനെ സ്വസ്ഥമാക്കാന് ജീവിക്കുന്ന കാലത്തിന്റെ രാഷ്ട്രീയത്തില് മനസ്സ൪ 

കീക്കുന്നതിനേക്കാള് 

ഉള്ളിലുമങ്കതലത്തിലുമങ്ങനെയുണ്ണിയിരുന്നു ചിരിക്കുന്നു (2010:435) 

എന്ന കേവലബോധത്തിന്റെ തുണ മാത്രമേ ലഭ്യമാകൂ. ഈ സാമൂഹ്യ സത്യത്തി 

ലേക്കാണ് വൈലോദകിള്ളി കൃഷ്ണാഷ്ഠമീയില് എത്തിച്ചേരുന്നത്. 
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അദ്ധ്യായം 5 

കാല്പനികതയും യഥാതഥബോധയവ്യം: 

ഇടശ്ശേരിക്കവിതയിലെ സംഘര്ഷങ്ങള് 

5.1 

ഇരുപതാം ആൂറ്റാണ്ടില് മലയാളാധുനികതയുടെ നവയുവത്വത്തിന്റെ 

സന്ദരഭത്തിലാണ് ഇടശ്ശേരി കവിതയെഴുതിത്തുടങ്ങുന്നത്. കര്ഷകരും 

തൊഴിലാളികളം ഒരു വ൪ഗ്ഗമെന്ന നിലയില് സ്വയം തിരിച്ചറിഞ്ഞു തുടങ്ങുന്ന 

കാലത്ത് പൊന്നാനിയില് നിന്നാണ് ഇടശ്ശേരി എഴുതുന്നത്. ചങ്ങന്പുഴ സൃഷ്ടിച്ച 

തീവ്രകാല്ലനികതയുടെ ഉജ്ജ്വലപ്രഭാവകാലത്തിനെ, കാല്പനികതയുടെ അകത്തു 

തന്നെ രൂപലെടാന് ശ്രമിച്ച യഥാതഥബോധത്തെ കൂട്ടുപിടിച്ച് മറികടക്കുകയാണ് 

ഇടശ്ശേരി, കവിതയില് ചെയ്തത്. കവികള്ക്ക് കാല്ലനികത നല്കിയ 

ദിവ്യപരിവേഷം നഷ്ടകെട്ട ഒരു സാമൂഹ്യസന്ദ൪ഭത്തില്, സമൂഹത്തോടു 

തമ്മയീഭവിക്കുന്ന മനുഷ്യ നായാണ് കവിതയില് ഇടശ്ശേരി പ്രത്യക്ഷകെട്ടത്. 

സര്ഗ്ഗശക്തികൊണ്ട് തെരഞ്ഞെടുക്കാനുള്ള സന്ദര്ഭം കവികള്ക്ക് മാത്രം 

ലഭിക്കുന്ന അനുഗ്രഹമാണ്. ഈ തെരഞ്ഞെടുകില് താന് വിലമതിക്കുന്ന 

തെന്താണ് എന്നു തീര്ച്ചയില്നിന്ന് ഒരിക്കലും വഴുതിമാറാതെ 

നില്ക്കുന്നതിലാണ് കവിയുടെ വീജയമിരിക്കുന്നത്. ആ അര്ത്ഥത്തില് 

മലയാളകവിതയില് നിലപാടുകളുടെ തീര്ച്ചകള് കൊണ്ട് കവിതയെ 

സാര്വ്വകാലികമാക്കിയ കവി കൂടിയാണ് ഇടശ്ശേരി. 

തന്റെ ഗ്രാമത്തില്നിന്ന് പുറത്തുപോകാത്ത കവിയായിരുന്നു ഇടശ്ശേരി 

ഗോവിന്ദന്നായര്. ഇക്കാര്യത്തില് സമകാലികരായിരുന്നു കവീകളില്നിന്ന് 

ഇടശ്ശേരി ഏറെ ഭിന്നത പുലര്ത്തിയിരുന്നു. ധാരാളം സഞ്ചരിച്ചിരുന്ന ail 

കുഞ്ഞിരാമന്നായരില്നിന്നും ഉയര്ന്ന തൊഴിലുകളില് പൂലര്ന്നിരുന്ന ജി 

ശങ്കരക്കുറുല്, വൈലോലകിള്ളി ശ്രീധരമേനോൺ തടങ്ങിയവരില്നിന്നും ഇടശ്ശേരി 

ക്കുണ്ടായിരുന്ന പ്രധാനവ്യത്യാസം അദ്ദേഹം തികച്ചം ഗ്രാമീണനായ ഒരാധാര 

മെഴുത്തുകാരന്ും വക്കീല് ഗുമസ്തനമായിരുന്നു എന്നതാണ്. ആ അര്ത്ഥത്തില് 

കവിതയില്നിന്ന് തീര്ത്തും അകന്നു തൊഴില് ചെയ്ത മറ്റൊരു കവിയെ 
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അക്കാലത്ത് കണ്ടെത്താനാവില്ല. കരണങ്ങളടെ പക൪ത്തിയെഴുത്ത് ഉപജീവനവും 

തനിയെഴുത്ത് അതിജീവനവുമായിരുന്നു ഇടശ്ശേരിക്ക് എന്നുപറയാം. തനിക്കു 

കിട്ടിയ സാഹചര്യത്തെ കവിതയ്ക്കവേണ്ടി എങ്ങനെ ഉപയോഗിക്കാമെന്നു 

അന്വേഷണമാണ് ഇടശ്ശേരിയെ പഠിക്കുമ്പോള് ആദ്യം മുന്നില് വരുന്ന പ്രധാന 

വസ്തരത. 

ചങ്ങന്പഴയിലും കുഞ്ഞിരാമന്നായരിലും വൈലോലകിള്ളിയിലും Glan 

ഭാവുകത്വമായിത്തന്നെ കാല്പനികത പ്രവര്ത്തിച്ചപോന്നു. ഭീന്നമായ ആഖ്യാന 

ങ്ങളായി അവ നിലനിന്നുപോരുകയും ചെയ്തു. എന്നാല് കാല്പനികതയുടെ 

തീവ്രാംശങ്ങളെ ഒഴിച്ചനിര്ത്തുകയും നേര്ക്കുനേര് നില്ക്കുന്ന ജീവിതയാഥാര്ത്ഥ്യ 

ങ്ങളെ കല്ലീതാംശം ചേര്ക്കാതെതന്നെ ആര്ദ്രമാക്കിത്തീരക്കുകയുമാണ് ഇടശ്ശേരി 

ചെയ്തത്. 

ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ മദ്ധ്യഘട്ടത്തിന്റെ ഇരുവശങ്ങളിലുമായി 

ഏറെക്കുറെ അഞ്ചു പതിറ്റാണ്ടു കാലമാണ് ഇടശ്ശേരിയുടെ കാവ്യകാലം. 

സ്വാതന്ത്യ പൂ൪വ്വഘട്ടവും സ്വാതന്ത്യാനന്തരഘട്ടവും ഈ കാവ്യകാലഘട്ടത്തിനറെ 

ഭാവുകത്വ രൂപവത്കരണത്തില് പ്രവര്ത്തിച്ചിട്ടുണ്ട്. 1930-കളോടെയാണ് 

ഇന്ത്യൻ ദേശീയതാപ്രസ്ഥാനം ഗാന്ധിജിയുടെ നേതൃത്വത്തില് ഏകമുഖമായ ഒരു 

പ്രസ്ഥാനമായിത്തീരുകയും അതിന്റെ രാഷ്ട്രീയദയത്യമേറ്റെടുക്കുകയും ചെയ്യന്നത്. 

കേരളത്തില് തിരുവിതാംകൂ൪-കൊച്ചി-മലബാര് എന്നു നാട്ടുരാജ്യവിഭജനം 

നിലനില്ക്കെത്തന്നെ മലയാളനാട് എന്ന ഏകവികാരത്തിലേക്ക് കേരളത്തിന്റെ 

രാഷ്ട്രീയരംഗവും സാമൂഹ്ൃരംഗവും പരിവര്ത്തിക്കചെടുന്ന കാലവും അതു 

തന്നെയാണ്. 

ലോകത്തെ എങ്ങനെ നോക്കികാണണമെന്നതായിരുന്നു അക്കാലത്തെ 

കവികളം കലാകാരന്മാരും നേരിട്ട മയലികമായ ചോദ്യം. കൂടാതെ കവിത 

ആത്യന്തികമായി ജീവിതമാധുര്യത്തെക്കുറിച്ചള്ള ആലാപനമോ ആവിഷ്കാരമോ 

ആവേണ്ടതുണ്ട് എന്ന പൊതുബോധം ചുറ്റിലും നിലനിന്നിരുന്നു. കവിതയിലെ ഈ 

പൊതുബോധത്തിനെതിരെയായിരുന്നു ഇടശ്ശേരിക്കവിത പ്രവര്ത്തിച്ചത്. 

ഇടശ്ശേരി ക്കവിതയുടെ മയലികതയും അതുതന്നെയായിരുന്നു. 
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ഇടശ്ശേരി Yala] കാവ്യമാധുര്യത്തിന് ചങ്ങന്പുഴയില് നിന്നും 

വൈലോകിള്ളിയില് നിന്നും കുഞ്ഞിരാമൻനായരില് നിന്നും അടിസ്ഥാന 

പരമായി വ്യത്യാസമുണ്ടായിരുന്നു. വിരുവവരസസംയോജനം വഴിയാണ് ഇടശ്ശേരി 

കവിതയില് മാധുര്യം സൃഷ്ടിച്ചത്. ജീവിതത്തെ കലര്ല്ട കൂടാതെ സ്വീകരിച്ച് 

അത്തരം ജീവിതസന്ദര്ഭങ്ങളെ നിര്മമമായി നോക്കിക്കണ്ടുകൊണ്ടാണ് ഈ 

ധര്മം ഇടശ്ശേരി പരിപാലിച്ചത്. കവിതയ്ക്കവേണ്ടി ജീവിതത്തെ സ്വീകരിക്കുകയാണ് 

ഇടശ്ശേരി ചെയ്തത്. കര്ത്ൃശക്തിയുടെ ഏകാന്തസ്വതന്രരതയെ കാത്തു 

സൂക്ഷിക്കുന്ന കടുത്ത ആത്മാര്ത്ഥത ജീവിതത്തിലും കവിതയിലും ഇടശ്ശേരി 

സൂക്ഷിച്ചിരുന്നു. അതുകൊണ്ടുതന്നെ ഒരു സന്യാസിയുടെ നിര്മമമായ മനസ്സ് 

കാവ്യശൈലിയില് അദ്ദേഹം കൊണ്ടുനടന്നു. 

ആഖ്യാനാത്മകഭാവനയുടെ രാഷ്ടരീയവത്കരണം ഏറ്റവും ശക്തമായി 

സാധിച്ച കവിയായിരുന്നു ഇടശ്ശേരി. അടിസ്ഥാനവര്ഗ്ഗാനുഭവത്തെയും 

പൊന്നാനിയിലെ കര്ഷകര്, സ്ത്രീകൾ, സാധാരണക്കാര് തുടങ്ങിയവരെയും 

തനറെ ദാര്ശനികാവബോധത്തിനറെ വഴിയിലാണ് ഇടശ്ശേരി കണ്ടുമുട്ടിയത്. 

അനേകങ്ങളായ ഈ കണ്ടുമുട്ടടലുകളില്നിന്ന് തെരഞ്ഞെടുത്തവയെ തന്റെ 

ആഖ്യാനത്തിന്റെ കേന്ദ്രത്തില് അടുക്കും ചിട്ടയോടെയും കൂടി ആവിഷ്കരി 

ക്കുകയാണ് അദ്ദേഹം ചെയ്തത്. 

5.2 

ഇടശ്ശേരിയുടെ കവിതകളെ സാമാന്യമായി ആഖ്യാനകവിതകളെന്നും 

ശുവാകവിതകളെന്നും മിത്തിക്കല് കവിതകളെന്നും വ്യവച്ഛേദിക്കാം. 

റിയലിസ്റ്റിക് കവിതകളുടെ സൃഷ്ടിയാണ് ഇടശ്ശേരിക്കവിതയിലെ ആഖ്യാന 

ത്തെ രൂപകെടുത്തിയത്. അതിതീവ്രതരമായ IAIN COMMON GO 

കവിതയില്നിന്ന് മാറ്റിനിര്ത്തുക എന്നതായിരുന്നു ഇടശ്ശേരി ഏറ്റെടുത്ത 

ആദ്യദയത്യം. 1936-ലാണ് ഇടശ്ശേരി ചവണായരവശത്തില/ ഹനുമാന് എന്ന 

കവിതയെഴുതുന്നത്. അതിനുമുൻപ് അദ്ദേഹത്തിന്റേതായി ഏറെക്കുറെ 35 കവിത 

കളണ്ടെങ്കിലും ഇടശ്ശേരിക്കവിതയിലെ ആദ്യത്തെ കനത്ത കാവ്യശില്പം 

ചവണ്ഥാതൃരവധത്തിമല/ ഹനുമാനാണ്. പന്ത്രണ്ടോളം ദീര്ഘഖണ്ഡങ്ങളള്ള ഈ 

കവിതയും ഓമനക്കുട്ടൻ ഗോവിന്ദന് ബാലരാമനെക്കൂടെ കൂടാതെ' എന്ന നാടൻ 

223



ഇണത്തിലാണ് രചിച്ചിട്ടുള്ളത്. മലയാളകവിതയുടെ അക്കാലത്തെ ആവിഷ്കാര 

രൂപങ്ങളില് കാണകെട്ടു എല്ലാ ആഖ്യാനസമ്ത്രദായങ്ങളെയും പരിപൂര്ണ്ണമായും 

നിരാകരിച്ചകൊണ്ടാണ് ഈ കവീത അതിന്റെ നിര്വ്വഹണം പൂര്ത്തിയാക്കുന്നത്. 

1936ല്ത്തന്നെയാണ് മലയാളത്തില് ഇങ്ങനെയും ഒരത്ഭുതമോ' എന്ന് ജോസഫ് 

മുണ്ടശ്ശേരി അത്ഭുതം കൂറിയ ചങ്ങന്പുഴയുടെ രമണനും രചിക്കലെട്ടിട്ടുള്ളത്. 

രമണ മലയാളകവിതയുടെ വായനാമണ്ാലത്തിലുണ്ടാക്കിയ ചലനം 

നിലനില്ക്കെ ത്തന്നെ കാല്പനികഭാവുകത്വത്തെ വിച്ഛേദിക്കുകയും 

ആഖ്യാനത്തില് യഥാതഥാ വസ്ഥയുടെ സാദ്ഥ്ൃയകള് വികസികിക്കുകയുമാണ് 

ഇടശ്ശേരി ചെയ്തത്. 1933ല് എഴുതിയ പ്രഭാതം എന്ന കവിതയില് “സമരം ജീവിതം, 

സമാധാനം പക്ഷെ മരണ പ്രാന്തത്തില് സുഷ്ടഷ്തി കൊൾകയാം” എന്ന് 

സുവ്യക്തമായി ഇടശ്ശേരി എഴുതുന്നത് ഇതിന്റെ മുന്നോടിയാണ് (ഇടശ്ശേരി 

ഗോവിന്ദന് നായര്,1985:45). 

ഇടശ്ശേരിയുടെ ആഖ്യാനകല താനിടപഴകിയ സമൂഹത്തെയാണ് 

CHAO AYO. ഇടശ്ശേരി അവതരിലിക്കാൻ ശ്രമിച്ച സമൂഹം മതേതര, 

ജാത്യാതീത പൊതുമണ്ഡാലം രൂപലെട്ട കാലത്തെ സമൂഹമായിരുന്നു. ഒരുപക്ഷെ 

പത്തൊൻപതാം നൂറ്റാണ്ടിലെ നോവല് സാഹിത്യത്തില് രൂപകെട്ട റിയലിസ 

ത്തിന്റെ ആഖ്യാനകല മുന്നോട്ടുവച്ചതാണ് മേല്ലറഞ്ഞ സമൂഹം. ഈയൊരു 

സാമൃഹത്തെ സ്വാതന്ത്യപൂര്വ്വകേരളത്തില് കവിതയിലൂടെ സ്ഥാപിച്ചെടുക്കാനാണ് 

ഇടശ്ശേരി ശ്രമിച്ചത്. ചിലചോശ മദ്ധ്യവര്ഗ്ഗമായും ചിലചകോള് ഫ്യൂഡല് വ്യവസ്ഥയ്ക്ക് 

ശേഷം കടന്നുവരുന്ന ജീവിതമായും ഇടശ്ശേരിക്കവിതയില് ഈ സമൂഹം 

പ്രവര്ത്തിക്കുന്നുണ്ട്. 1930-കളില് തന്നെ ദേശീയപ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ 

വഴികളിലേക്ക് ഇടശ്ശേരിക്കവിത സഞ്ചരിക്കുന്നതു കാണാനാകും. 1938ല് എഴുതിയ 

ചൃകഷ്രുത്ത് യാണ് അദ്ദേഹത്തിന്റെ ആദ്യത്തെ ഗാന്ധിയൻ കവിത. 

'സേവനോത്കണ്ലിത ധീരഹൃദയം' എന്നു സുവ്യക്തമായി ഗാന്ധിയെ മുന്നിര്ത്തി 

അക്കാലത്തെ ഇടശ്ശേരി പ്രയോഗിക്കുന്നത് പൃകരുത്തിയിലാണ് (1985:146). 

1938ല് സ്വാതന്ത്യം എന്ന പേരില്ത്തന്നെ ഒരു ഇടശ്ശേരിക്കവിതയുണ്ട്. 

ഏതെങ്കിലും തടവെഴാതഥദേശകാല- 

ഭേദം പെടാതെ അനിയന്ത്രിതവ്ൃത്തിയായി 
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ഏതിച്ഛലവെല്വതളവറ്റുമനന്തമായും 

സ്വാതത്ര്ൃയമാകുമപാരതതന്നെയത്രേ 

(1985:151) 

ഒരുപക്ഷെ മലയാളകവിത അക്കാലമത്രയും പാലിച്ചപോന്നു കാല്പനികതയുടെ 

താരള്യം പ്രമേയസ്വീകാര്യം മുതല് പദസന്നിവേശം വരെ ഇടശ്ശേരിക്കവിതയില് 

പൂര്ണ്ണമായും വൃൃത്യസ്തമാകുന്നു. 1939ല് എഴുതിയ ൧ടിമിന്നc൦ല് എന്ന കവിതയില് 

ഇവിടെ സംഘട്ടനമെല്ലാം പരസ്തരം, വെളിച്ചം വെളിച്ചമെന്നുച്ചത്തില് ഗര്ജ്ജി 

ക്കുന്നു എന്ന് ഇടശ്ശേരി തുറന്നെഴുതുണ്ട് (1985:155). 

1940-ലെഴുതിയ സജന്ദര്യാതാഗന എന്നു കവിതയിലുടെയാണ് ഇടശ്ശേരി 

തന്റെ മനുഷ്യസങ്കല്ലത്തെ അസനിഗ്ധമായി പ്രഖ്യാപിച്ചത്. 

മര്ത്യന് സുന്ദരനാണ്, കാരണമുയിര്ക്കൊള്ളം വികാരങ്ങള്ൾതൻ 

ഇത്യത്തിന്ന് മുതിര്ക്കുവാന് സ്വയമണിഞ്ഞിട്ടോരരങ്ങാണവൻ 

അത്യന്തം കമനീയമേ, മഹിതമായാലും മറിച്ചാകിലും 

തല്ഭാവങ്ങളപുര്ണ്ണമാണളവുകൊലെന്നുള്ള കാലം വരെ 

(1985:192) 

മനുഷ്യൻ മറ്റൊന്നുമല്ലെന്നും ഉള്ളിലുയിരക്കുന്ന വികാരങ്ങളുടെ നടനത്തിന്, 

ആവിഷ്കാരത്തിന് വേണ്ടി സ്വയമണിഞ്ഞിട്ട അരങ്ങ് മാത്രമാണ് അവനെന്നും, 

ആ ആവിഷ്കാരങ്ങളെ മഹിതമെന്ന് വിളിക്കകെട്ടാലുമില്ലെങ്കിലം അവ 

കമനീയങ്ങളാണ് എന്നു പറയേണ്ടിവരും, കാരണം അവയെ അവയുടെ 

പൂര്ണാര്ത്ഥത്തില് അളക്കുവാനുള്ള അളവുകോലുകള് യൃഷ്ടിക്കകെട്ടിട്ടില്ല 

എന്നതുതന്നെ! 

മനുഷ്യനെക്കുറിച്ച് അതരവരെയുണ്ടായിരുന്ന ലോകബോധം മാറിമറിഞ്ഞ 

ഘട്ടത്തിലാണ് ഇടശ്ശേരി AVMOAGOEJI@©IMM എഴുതുന്നത്. ആധുനികതയുടെ 

മാനവികതാബോധം രൂപലെട്ടുവരുന്ന കാലമാണത്. “ഈശ്വരൻ മരിച്ച് വെന്ന 

നീച്ചേയുടെ ചിന്ത ശക്തിലെടുന്ന ഇന്ത്യൽ കാലവും അതുതന്നെയാണ്. 

നവകാല്ലപനികതയും ആധുനികതയുടെ ആദ്യസന്ദര്ഭവും ഈ നീലയില് 
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ഇടശ്ശേരിക്കവിതയില് സാംഗമിക്കുന്നുണ്ട്. ആഖ്യാനാത്മകഭാവനയുടെ രാശ്രീയ 

വത്കരണത്തിലൂടെയാണ് ഇടശ്ശേരി അത് സാധിച്ചെടുക്കുന്നത്. 

1940-കളോടെയാണ് ആധുനികതയുടെ രാഷ്ട്രീയബോധം മലയാള 

കവീതയില് ഇടപെടുന്നത്. കാല്പനികതയുടെ അവസാനഘട്ടത്തോടൊക്മാണ് 

ആധുനികത കടന്നുവരുന്നതിന്റെ ആദ്യഘട്ടസൂചനകളം കവിതയില്നിന്നു 

ലഭിക്കുന്നത്. ആ ഘട്ടമാണ് യഥാര്ത്ഥത്തില് ആധുനികതയുടെ സംസ്കാരം 

മലയാളകവിതയുടെ പരിണാമകാലത്തെ നിര്ണ്ണയിച്ചത് എന്ന് സാമാന്യമായി 

പറയാവുന്നതാണ്. 

ആധുനികത സാഹിത്യത്തെയും കലകളെയും മാത്രം സ്തര്ശിച്ചപോന്ന ഒരു 

പ്രതിഭാസമായിരുന്നില്ല. എല്ലാ ജീവിതവ്യവഹാരങ്ങളിലേക്കും വ്യാപിക്കുകയും 

വ്യാപരിക്കുകയും ചെയ്ത ഒരു പ്രതിഭാസമാണ് ആധുനികത. ആധുനികതയ്ക്ക് 

അതിന്റേതായ ആശയവും ആദര്ശവ്ുമുണ്ടായിരുന്നു. ഉദാഹരണത്തിന് 

ഉല്പാദനം എന്നു സംവര്ഴ്ഗം മാത്രം പരിശോധനയിക്കെടുക്കുക. ഗ്രാമനഗര 

ദ്വന്വങ്ങളില് ഉല്പാദനമെന്നത് കാര്ഷികവ്യാവസായിക ഉല്പാദനങ്ങളെന്ന് 

വഴിപിരിയുന്നു. അതിലൊന്ന് ഭക്ഷ്യോൽപാദനമെന്നും മറ്റൊന്ന് വിപണി 

കേന്ദ്രീകൃത ഉൽപാദനമെന്നും രണ്ടു രീതികളിലാണ് വഴിപീരിഞ്ഞത്. 

സമസ്തമേഖലകളിലും ആധുനികതയുടെ ഈ ആശയാദര്ശ 

പ്രത്യയശാസ്ധ്രങ്ങൾ ഇടപെടുകയുണ്ടായി. കുടുംബസകങ്കല്ലത്തില് അണുകുടുംബ 

വ്യവസ്ഥയോടും ഭരണകൂടസങ്കല്ലത്തില് ജനാധിപത്യവ്യവസ്ഥയോടും സമ്പദ് 

ശായ്്രത്തില് മുതലാളിത്ത ഉല്പാദനവ്യവസ്ഥയോടും യോജിച്ച പ്രവരത്തിക്കാൻ 

അത് വിഭാവനം ചെയ്യുകയും ചെയ്തു. മനുഷ്യബന്ധാങ്ങളിലും വീദ്യാഭ്യാസ 

സമ്ത്രദായത്തിലും പണത്തിന്റെ വിപണിമുല്യത്തിലുമെല്ലാം ആധുനികതയുടെ 

ഇടപെടല് നിര്ണ്ണായകമായിരുന്നു. മാനസിക കരണപ്രതികരണത്തിനുവരെ 

ആധുനികതയുടെ വ്യവഹാരമണ്ഡാലമുണ്ടെന്നു കാണാം. ആ അര്ത്ഥത്തില് 

മലയാളത്തിലെ ആധുനികകവിത ആധുനികതാപ്രസ്ഥാനമായി മാറുന്ന 

പരിണാമഘട്ടത്തിലെ കവിയായിക്കൂടി ഇടശ്ശേരി മാറുന്നു. അതുവഴി അറുപതു 

കളിലെ മലയാളകവിതയിലേക്കുള്ള ഒരു പാലം നിര്മ്മിക്കുകയായിരുന്നു ഇടശ്ശേരി 

ചെയ്തത്. 
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ആധുനികതയുടെ ആശയലോകത്തെ ഇന്ത്യയിലെത്തിച്ചത് സാമ്രാജ്യത്വ 

ഭരണമാണ്. പുതിയ ലോകബോധമായി, പുതിയ ആദര്ശലോകമായി, പൂതിയ 

ആശയലോകമായി, സ്വാതന്ര്യബോധമായി, വിദ്യാഭ്യാസാവബോധമായെല്ലാ 

മാണ് അത് പ്രവരത്തിച്ചവന്നത്. 1940-കള് വരെ നമ്മുടെ കവിതയടക്കമുള്ള 

സാംസ്കാരിക മണാലത്തെ ത്വരിലിച്ച നിര്ത്തിയത് ദേശീയപ്രസ്ഥാനവും 

ദേശീയപ്രസ്ഥാനനായകന്മാരുടെ ജീവിതവുമായിരുന്നു. കവിതയിലൊരുപക്ഷേ 

ആ സ്വാധീനത പ്രകടവുമായിരുന്നു. എന്നാല്, ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ നാലു 

മുതല് ഏഴുവരെയുള്ള ദശകങ്ങള് സൃഷ്ടിച്ച മാറ്റം അസാമാന്യമായിരുന്നു. ആ 

പരിണാമകാലത്തിന്റെ സ്വഭാവം നിര്ണ്ണയിച്ചത് അത്തരത്തിലുള്ള മാറ്റങ്ങളായി 

രുന്നുവെന്ന് പറയാം. ആഖ്യാനസങസ്്രദായത്തിലും പ്രതിപാദ്യത്തില്ലം പ്രതിപാദന 

ത്തിലുമെല്ലാം അടിമുടി ഉണ്ടായ മാറ്റങ്ങളെയാണ് ഇവിടെ വിവക്ഷിക്കുന്നത്. 

1936ല് ചങ്ങമ്പുഴ എഴുതിയ രമണനില് നിന്ന് ഭീന്നമായി 1936ല് ഇടശ്ശേരി 

എഴുതിയ മവണാസയ്ൃരവധത്തില ഹന്മാല് മുതല് 1940ല് എഴുതിയ 

WIBEAYICIODM വരെയുള്ള കവിതകളില് ഈ മാറ്റം സുതാര്യമായിത്തന്നെ 

പ്രത്യക്ഷചെടുന്നുണ്ട്. നവോത്ഥാനകാലത്തിന്റെ വ്യാകലതകളം 

ദേശീയപ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ രാഷ്ട്രീയവും ഉള്ക്കൊണ്ടുകൊണ്ട് 

നിത്യജീവിതപ്രശ്നങ്ങളമായി തീവ്രസംവാദമുന്നയിച്ച് കവിത ഇടശ്ശേരിയിലൂടെ 

സംവദിക്കാന് ശ്രമിക്കുകയായിരുന്നു എന്നുപറയാം. ഭാരതികാ വേഗങ്ങളെ 

മുറിച്ചകടക്കുന്ന ഭാവതീവ്രതയോടെ യഥാതഥ ജീവിതാവിഷ്കാര ങ്ങള്ക്ക് 

കവിതയെ സജ്ജമാക്കുകയാണ് ഈ ഘട്ടത്തില് ഇടശ്ശേരി ചെയ്തത്. 

വര്ത്തമാനകാലത്തിന്റെ നി൪മ്മിതികൊണ്ട് കവിതയില് ആഖ്യാന 

മാതൃകകള് സൃഷ്ടിച്ചത് ഇടശ്ശേരിയാണ്. വരേണ്യദേശീയതയോടു ചേരുന്ന 

കീഴാളസ്വത്വങ്ങളെയും സ്ത്രീസ്വത്വങ്ങളെയും തന്റെ വര്ത്തമാനകാല ജീവിത 

ത്തില്നിന്ന് കണ്ടെടുക്കുകയും പ്രശ്നവത്കരിക്കുകയും ചെയ്ത് കവിതയുടെ വ്യവഹാര 

മണ്ഡലത്തില് പ്രതിഷ്ഠിച്ചതു വഴി മലയാളകവിതയില് കാല്ലനികതയെ നിരസിച്ച 

കവിയെന്ന് ഇടശ്ശേരിയെ വിശേഷികിക്കാനാകും. ഇടശ്ശേരിക്കവിതയുടെ 

കാവ്യകാലം വര്ത്തമാനകാലമാണ്. വര്ത്തമാനകാലത്തിലൂന്നി നിന്ന 

പ്രാദേശിക-കാലിക സങ്കുചിതത്വങ്ങളെ കവിതയില് പുലര്ത്തുന്ന പ്രവചന 
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ബ്വഭാവം കൊണ്ട് ഇടശ്ശേരി മറികടന്നു. സ്ത്രീസമത്വബോധത്തിന്റെ ആദ്യത്തെ 

ജാഗ്രതകൾ ഏറ്റവും ശക്തമായതും ഇടശ്ശേരിക്കവിതകളിലാണ്. 

കേരളത്തെ സംബസ്ധിച്ച് കാര്ഷികവ്യവസ്ഥയുടെ വിശ്വാസത്തില്നിന്ന് 

വ്യവസായവത്കരണത്തിന്റെ യുക്തിയിലേക്കുള്ള മാറ്റമായിരുന്നു ആധുനികത. 

അധിനിവേശത്തിന്റെ ശക്തിയോടുകൂടി കടന്നുവന്ന ആശയങ്ങളിലൊന്നായാണ് 

മോഡേോണിറ്റിയെ ഇന്ന് പരിഗണിക്കുന്നത്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ ഇടശ്ശേരിയുടെ 

കാലഘട്ടത്തിലെ കവിതയുടെ സ്വരം ആധുനികതയുടെ വിമര്ശമായിത്തീര്ന്നു. 

കുഞ്ഞിരാമന്നായര് ആധുനികതയുടെ ലോകവീക്ഷണത്തെയും ആശയാ 

വലികളെയും തള്ളിക്കളഞ്ഞു വൈലോകിള്ളി മടികൂടാതെ സ്വീകരിക്കുകയും പിന്നീട് 

വീമര്ശിച്ചൊഴിയുകയും ചെയ്തു. ഇടശ്ശേരിയാകട്ടെ ആധുനികത മുന്നോട്ടുവെച്ച 

'കടച്ചിലലം പിടച്ചിലും അനുഭവിച്ച് ആധുനികതാവിമര്ശവുമായി മുന്നോട്ടുപോയി. 

അതിനകത്ത് ഒരേസമയം രണ്ട് വൃത്യസ്തകാലങ്ങള് പ്രവര്ത്തിക്കുന്നതുകാണാം. 

അതിലൊന്ന് പ്രമേയം നിലയുറകിക്കുന്ന കാലമാണ്. അത് ഒന്നുകില് 

ഭദൂൃതകാലമോ വര്ത്തമാനമോ ആയിരിക്കും. രണ്ടാമത്തെ കാലം നിര്ബന്ധമായും 

സമീപഭാവികാലമായിരിക്കും. സമീപഭാവിയിലേക്ക് പ്രക്ഷേപിക്കുന്ന ഒരാഹ്വാന 

ത്തിന്റെ, തിരുത്താനുള്ള ഇച്ഛയുടെ ബോധ്യമായിരിക്കുമത്. യഥാതഥ കവിതയ്ക്ക് 

പ്രത്യക്ഷത്തില് ഒരിക്കലും അവകാശലെടാനാവാത്ത വസ്ത്രതയത്രേ ഇത്. 

ഇടശ്ശേരി 1940കശക്ക് ശേഷം എഴുപതുകള് വരെയെഴുതിയ പ്രമുഖ 

കവീതകളിലെല്ലാം ഈ പ്രവണതയാണ് പ്രവര്ത്തിക്കുന്നതെന്ന് കാണാം. 

കാല്ലനികത പൂര്ണ്ണമായും വിച്ഛേദിക്കലെടുകയും ശുദവാകവിതയുടെ അനുപാത 

രീതികള് കവിതയില് വിന്യസിക്കലെടുകയും ചെയ്യന്നു എന്നതാണ് ഇതില് 

പ്രധാനമായും സംഭവിക്കുന്നത്. 

5.2.1 

കാല്പനികതയുടെ യുഗം അയ്ത്മിക്കുന്ന ഘട്ടത്തെ ഇടശ്ശേരിക്കവിതയിലെ 

ശുവാകവിതകള് പ്രതിനിധീകരിക്കുന്നു. പ്രമേയത്തെ സാമുഹ്യാസ്തിത്വത്തിനു 

മുന്നില് പ്രക്ഷേപിക്കുകയും കവിത അതിന്റെ രചനാധര്മത്തില് സമൂഹം 

നേരിടുന്നു ചില വാസ്തരവികതകളെ അഭിമുഖീകരിക്കുകയും ചെയ്യം. അത് 
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കേവലമായ യഥാതഥാവിഷ്കാരമല്ല. ഇടശ്ശേരിക്കവിത യഥാതഥാവിഷ് 

കാരങ്ങളെക്കാള് ശുദ്ധ കവിതയുടെ ജനുസ്സിലാണ് പെടുന്നത്. 

ഇടശ്ശേരിയുടെ ശുദാകവിതകശള്ക്ക് തീക്ഷ്ണമായ പ്രമേയമുണ്ടായിരുന്നു. 

ആ പ്രമേയത്തെ അന്ന് നിലവിലുള്ള സാമൂഹ്യയാഥാര്ത്ഥ്യത്തിന്റെ മുന്നിലാണ് 

ഇടശ്ശേരി ആവിഷ്കരിച്ചത്. അത് തീര്ത്തും സത്യസന്ധവുമായിരുന്നു. ആ 

സത്യസന്ധതയെയാണ് യഥാതഥം എന്ന് വായന ഇക്കാലമത്രയും തെറ്റിദ്ധരിച്ച 

പോന്നത്. ആ സത്യസന്ധാതയ്ക്കകുറം കവിയുടെ മുദ്ര പതിയുന്ന തരത്തിലുള്ള 

ഇടപെടല് പ്രമേയകേന്ദ്രത്തില് കവി നടത്തിയിരിക്കും. അത്തരം 

ഇടപെടലുകളടെ ആർജ്ജവവും ഓജസ്സുമാണ് കവിതയെ ശുദധകവിതയുടെ 

വിതാനത്തിലേക്ക് ഉയര്ത്തുന്നത്. 

'പോകപോകടോ,നീ കവിയല്ല; ആ പ്രാകൃതനാണ് സാഹിത്യകാരന്' 

(വൈലോകിള്ളി,2010:1 75) എന്ന് വൈലോകിള്ളി എഴുതുമ്പോള് ഇടശ്ശേരി 

കടിയിറക്കല്, ഇത്താമിലെ വല്മല, പങ്ങള്, കറതിഷ്റം പാലം, കറുത്ത 

ചെട്ടിച്ച്കള്, മഹമ്മദ് അബ്ഭുറഹിമാള് തുടങ്ങിയ അദ്ദേഹത്തിന്ട്്റെ 

പില്ക്കാലത്ത് പ്രഖ്യാതങ്ങങായ പല കവിതകളം എഴുതിക്കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ട്. 

ഇടശ്ശേരിയെക്കുറിച്ചള്ള ഒരു പ്രകൃതത്തിലല്ല വൈലോകിള്്ളിക്കവിതയില് ഈ 

വരികള് പ്രത്യക്ഷലെട്ടിട്ടള്ളത്. എങ്കിലും വൈലോകിള്ളീയ്ക്ക് ഇടശ്ശേരിയോടും 

ഇടശ്ശേരിക്കവിതയോടുമുണ്ടായിരുന്ന അഗാധമായ മമതയും വായ്പും 

കുടിയൊഴിക്കലിലെ ഈ രണ്ടു വരികളില് നിക്ഷിപ്ലമായിട്ടുണ്ടെന്ന് ആഴത്തില് 

ആലോചിച്ചാല് മനസ്സിലാവും. ഒരു ഭിന്നപ്രകരണത്തില് മനസ്സിലുണ്ടാവുന്ന ചില 

ആഴമേറിയ തോന്നലുകള് അതില് നിന്ന് ഭീന്നമായ മറ്റൊരു പ്രകരണത്തില് 

കിറുകൃത്യമായി ഇണങ്ങിവരുന്നത് കാവ്യരചനയില് മാത്രം സംഭവിക്കുന്ന 

അത്ഭുതമാണ്. അത്തരമൊരു സംഗതിയാണ് കുടിമയാഴിക്കലിലെ ആ രണ്ടു 

വരികളിലുള്ളതെന്നു പറയാം. ഇന്ന് ആ വരികളില് ഇടശ്ശേരിയെ 

കണ്ടെത്താനാവില്ല. വൈലോകിള്ളി ഇടശ്ശേരിക്കായി മാറ്റി വെച്ച ഒരു 

പ്രതികരണത്തെ എടുത്ത് ഇടം മാറ്റി ഉപയോഗിച്ചതായിരിക്കണം ആ രണ്ടു വരി. 

കുഞ്ഞിരാമന്നായരെക്കുറിച്ച് വൈലോകിള്ളി സമാനകാല യളവില് എഴുതിയ 

മഗൃമക്ഷിക എന്ന പൂ൪രണ്ടരചന ഈ ആലോചനയ്ക്ക് പിന്ബലമാവുന്നുണ്ട്. 
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OOAICAIOAIBS] aGVOM ഇടശ്ശേരിയുടെ സമകാലികനായ കവിക്ക് ഇടശ്ശേരി 

ക്കവിതയുടെ റസ്തിക് പ്രതല്ത്തോട് അത്രമേൽ ആകര്ഷണവും ആഭിമുഖ്യവും 

തോന്നിയിരിക്കണം. 

വൈലോദകിള്ളിക്കവിതയുടെയും ഇടശ്ശേരിക്കവിതയുടെയും ഭാവതലവും 

ശില്ലതലവും താരതമ്യം ചെയ്യുമ്പോള് ഇത് വ്യക്തമാവും. വൈലോദിള്ളിക്കവിത 

ഭൂമിയുടെ, മണ്ണിൽ:്റെ ജൈവീകതയുമായി അതിഗാഡ്മായി ചേര്ന്നു നില്ക്കുന്ന 

അതീവപേലവപ്രകൃതമാണെങ്കില് ഇടശ്ശേരിക്കവിത അതേ നിലയില് വര്ത്തിക്കു 

മ്പോഴും പരുക്കനും പ്രാകൃതവുമാണ്. പ്രാകൃതം എന്ന വാക്ക് പരിചിതാര്ത്ഥത്തില് 

വ്യഞ്ചികിക്കുന്ന ഒന്നിനേയും ചേര്ത്തല്ല ഇവിടെ പ്രയോഗിക്കുന്നത്, മറിച്ച് ഒട്ടും 

മിനുസകെടുത്തിയിട്ടില്ലാത്ത ജൈവമായ ഒന്ന് എന്നയര്ത്ഥത്തിലാണ്. 

ഇടശ്ശേരിക്കവിത ഇരുപതാം നആൂറ്റാണ്ടിൽട്റെ ആദ്യ പകുതിയുടെ അന്ത്യഘട്ടത്തില് 

മലയാളാധുനികതയുടെയും ആധുനികമലയാള കവിതയുടെയും രാഷ്ട്രിയ 

പ്രതിനിധാനമാവുന്നതിന്ട്റെ ചിഹ്നങ്ങളായിരുന്നു അവ. ആര്ജ്ജവം നീറഞ്ഞതും 

മാധുര്യമുള്ളതമായ കാളിദാസീയമായ വൈദര്ഭീ രീതിയോട് സാമ്യമുള്ള 

ഭാഷയാണ് വൈലോകിള്ളിയുടെ രൂപശില്ലത്തിനെ നിര്ണ്ണയിക്കുന്നത്. 

ഉഠഞ്ഞാകില് എന്നു കവിത ഉദാഹരണമാണ് (വൈലോഷകിള്ളി, 2010:114). 

മുന്നോ നാലോ ഖണ്ഡങ്ങളായി വിഭജിച്ച് രൂപകല്ലന ചെയ്യാന് പ്രമേയം 

ആവശ്യലെടുന്ന കവീതയാണത്. കന്നിക്കായത്തപോലൊരു കവിതയില് 

ആദ്യകാലത്തു തന്നെ വൈലോകിള്ളി അക്കാര്യം അനായാസേന ചെയ്തിട്ടമുണ്ട്. 

എന്നാല് ഉയഞ്ഞാലില് അദ്ദേഹം അതനുവര്ത്തിക്കുന്നില്ല. രൂപശില്ലത്തില്ട്റെ 

ഭാഷാമാധുര്യം കവിതയെ ഖണാങ്ങളായി വിഭജിച്ച് നഷ്ടുലെടുത്താന് അദ്ദേഹം 

തയ്യാറാവുന്നില്ല. എന്നാല് ചൃത്ത൯്കലയൃം അരിവാളം എഴുതുമ്പോള് ഇടശ്ശേരിയ്ക്ക് 

അത്തരം മുന്നൊരുക്കങ്ങളൊന്നുമില്ല. ചട്ടത്തില് മെരുങ്ങുന്നതിനകുറം സ്സേഹം 

കൊണ്ട് വിധേയനായ കൊമ്പന്, പാഖാന്ട്റെ വിരല്ത്തുമ്പ് തുമ്പീയിലോ 

കൊമ്പിന് തുമ്പിലോ തൊട്ടു നിൽക്കേ അലസ വിലാസിത മന്ദഗതിയില് നടന്നു 

നീങ്ങും പോലെ വൈലോധകീള്ളിയോടൊലം കവീത നടക്കും. അതു കൊണ്ട് 

വൈലോകിള്ളിക്കവിതയില് ജീവിതം എന്ത് പറയും എന്നൊരൂഹം വായനയ്ക്ക് കിട്ടും. 

ആ ഹത്തെ മാനിച്ചകൊണ്ടുതന്നെ വൈലോകിള്ളി സൃഷ്ടിക്കുന്ന വീക്ഷണ 

കോണ് ആവും അവിടെ പ്രസക്തം. എന്നാല് ഇടശ്ശേരി ഇക്കാര്യത്തിലൊന്നും 
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ഉയന്നല് കൊടുത്തില്ല. പുത്തന്കലവും അരിവാളം ഏഴു ഭാഗമായിട്ടാണ് ഇടശ്ശേരി 

വിഭജിച്ചത്. അവ ഓരോന്നും ഒന്നില് നിന്നുള്ള തുടര്ച്ചയാണെന്നു പറയാം. 

എന്നാല് ഒരേ ജീവിതത്തിനു നേര്ക്ക് വിവിധ കോണുകളില് നീന്നു കൊണ്ടുള്ള 

വ്യത്യസ്തങ്ങളായ കാഴ്ചകളാണത്. മലയാള കവിതയില് ജീവിതത്തോട് ഇത്രയും 

അടുത്ത നിന്ന്, പ്രാകൃതത്വത്തോട് ചേര്ന്ന് നിന്ന് കവിത അതിനു മുമ്പ് 

സാംസാരിച്ചിട്ടില്ല. 

ജീവിതത്തോട് അടുത്തു നിന്ന് ജീവിതത്തെ കാണുകയും ആവിഷ്കരിക്കു 

കയും ചെയ്യന്നതാണ് 'പ്രാകൃതം'. ഒരുതരം മിനുസലെടുത്തലീനും ജീവിതാവസ്ഥ 

കളെ വിട്ടുകൊടുക്കാതെ ആവിഷ്കരിക്കലാണത്. കറ്റികൃറം പാലം അച്ചടിച്ച 

വരുന്നത് 1962ല് ആണ്. അതിന്ട്്റെ അഞ്ച കൊല്ലം മുന്നിലും അഞ്ച കൊല്ലം 

പിന്നിലും ഇത്ര ശ്രദ്ധാപൂര്വ്വം ചില തീര്ച്ചകളെ നേരിട്ടുനിന്ന് വിളിച്ച പറഞ്ഞ 

കവികള് മലയാളത്തില് വേറെയുണ്ടായിരുന്നില്ല.. അതോടൊകഖം തന്നെ 

പദശില്ലത്തില്ട്്റെ കാര്യത്തില് ചങ്ങമ്പുഴയുടെ സ്വാധീനതയില് നിന്ന് ഇടശ്ശേരി 

ഏറെക്കുറെ തൊള്ളായിരത്തിമുക്തുകളടെ അവസാനത്തോടെ, കൃത്യമായി 

പറഞ്ഞാല് ൧വണാസത്യരവഗത്തിലല ഹന്മാള് എഴുതുന്നതോടെ മാറുന്നുണ്ട്. 

കറുത്ത ഒചട്ടിച്ച്കളിലെ കവിതകളും ചൃത്ത൯കലയൃം അരിവാളും ചണിമൃടക്കവും 

എഴുതുമ്പോഴേക്കും റസ്്ിക് അഥവാ നാടന് എന്നത് മലയാളകവിതയില് 

ഇടശ്ശേരിക്കവിത എന്നായിത്തീര്൪ന്നിരുന്നു. 

അതുകൊണ്ടാണ് പില്ക്കാലത്ത് വിഭിന്നമായ വിതാനങ്ങളില് നിന്നു 

കൊണ്ട് ഇടശ്ശേരിയെ വായിക്കാന് മലയാളത്തിന് സാധിച്ചത്. മലയാള 

കവീതയില് ജനസാമാനൃത്തില്ട്റെ കണ്ണില് അക്കാലത്ത് ഒട്ടും വന്നു 

പെട്ടിട്ടില്ലായിരുന്ന രണ്ടു കവികളായിരുന്നു കുഞ്ഞിരാമൻനായരും ഇടശ്ശേരിയും. 

പക്ഷേ തൊള്ളായിരത്തി അറുപത്തഞ്ചില് ആറ്ലൂ൪ രവിവര്മ്മ കുഞ്ഞിരാമൻ 

നായരെ കേന്ദ്രമാക്കി മേഘത്രപ൯ എന്ന കവിത എഴുതുന്നുണ്ട്. അതേപോലെ 

ത്തന്നെ എൻ വി കൃഷ്ണവാര്യരുടെയും വിഷ്ണുനാരായണൻ നന്പുതിരിയുടെയും 

സച്ചിദാനന്ദന്ട്റെയും വിചാരമണ്ഡാലത്തിലും കാവ്യമണ്ഡാലത്തിലും ഇടശ്ശേരിയും 

ബലവത്തായ സാന്നിദ്ധ്യമായി നിന്നിരുന്നു. അയ്യല്പണിക്കരിലേക്ക് ഇടശ്ശേരി 

കാര്യമായി സംക്രമിച്ചിട്ടില്ല. എന്നാല് കടമ്മനിട്ടക്കവിതയില് പടയണിയുടെ 
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ഗോത്രതാളഘടനയ്ക്കകത്ത് കവിതയുടെ ജൈവ ശരീരം പ്രവര്ത്തിക്കുന്നത് 

പൃതലാട്ടും കാവിലെലാട്ടും ചേര്ന്നു സൃഷ്ടിക്കുന്ന സംസ്മാരബന്ധാം കൊണ്ടാണ്. 

ഇടശ്ശേരിയുടെ ഈ രണ്ട് മിത്തിക്കല് കവിതകളുടെ ആന്തരതാളഘടനയുടെ 

ജൈവഡസ്തര്ശമാണ് കറത്തീയും കാട്ടാളനും കിരാതശൃത്തവും സൃഷ്ടിക്കുന്നതെന്നു 

പറയാം. മണ്ണി: ചൃഞ്ചിര, പഴകിയ ചാദൃകള് മാറ്ൃക, കടം നിറയക്കൂ 4൭ട 

വത്ര, കറ്റികൃറം പാലം, കമൃത്ത ചെട്ടിച്ചികള്, ഭന്തറങ്ങാന് എന്നീ ഏഴ് കവിതകളം 

അവയുടെ രാഷ്ട്രീയവും സൃഷ്ടിപരമായി തുടര്ന്നു വന്ന കവിതകളാണ് മകനോട് 

മുതല് നഗദികയാഴകന്ത വരെയുള്ള കടമ്മനിട്ടയുടെ രചനകള് (കടമ്മനിട്ട 

രാമകൃഷ്ണൻ:1980). കവിതകളിലേക്ക് നഗരം സംക്രമിക്കുന്നതില്ട്റെ അശാന്തി 

ഒന്ദറങ്ങാന് എന്ന ഇടശ്ശേരിക്കവിതയ്ക്കകത്തുണ്ട. അതേ അശാന്തിയുടെ വലിയ 

ആവിഷ്കാരമായിരുന്നു പില്ക്കാലത്തെ കക്കാടിന്റെ രണ്ടാം ഘട്ട കവിതകള്, 

സാവിശേഷമായും ആയിരത്തി കതാള്ളായിരത്തി അദുപത്തിമൂന്ത മുതല് 

വജൂകണ്ഡലം വരെയുള്ള കക്കാടിന്ട്റെ കവിതകള്. 

5.2.2 

ഇടശ്ശേരി അനുഭവാഖ്യാനമാണ് അദ്ദേഹത്തിന്റെ കവീതകളില് 

നടത്തിയത്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ ഇടശ്ശേരിയുടെ ഭൂരിപക്ഷം കവിതകശക്കും 

നീണ്ട മുഖക്കുറിജുകള് രൂപലെട്ടു. മുഖക്കുറിുകളിലെ അനുഭവവിശദീകരണത്തിന് 

ആ കവിതയുടെ രൂപമണ്ഡാലവുമായോ ഭാവമണ്ഡാലവുമായോ വിദൂരബന്ധം 

പോലും ഇല്ലാതെ വരുന്ന സന്ദര്ഭങ്ങളും ധാരാളം. പക്ഷേ മുഖക്കുറില് ഉപയോഗിച്ച 

കൊണ്ടേ ഇടശ്ശേരി കവിതകളാരംഭിയ്ക്കൂ. അതുകൊണ്ടു തന്നെ 

അനുഭവത്തില്ട്റെ വീനിമയമാണ് ഇടശ്ശേരിക്കവിതയില്നിന്ന് വായന 

പ്രതീക്ഷിക്കുന്നത്. അനുഭവങ്ങളെ അതേ ആയത്തില് പകര്ന്നു കൊടുക്കുന്ന 

തരത്തിലുള്ള ലക്ഷ്യബോധം ഇടശ്ശേരിയില് പ്രവര്ത്തിക്കുന്നതു കാണാം. 

മര്ത്ത്യമാംസം ജീവനുള്ള മര്ത്ത്യമാംസം കേറ്റീ 

മുദ്രവെച്ച വാഗണുകളോടി നിന്ന കാലം 

എന്ന് മൃഹമ്മദ് അബ്ദഭുറഹ്മാ൯ എന്ന കവിത ആരംഭിയ്ക്കുന്നു (ഇടശ്ശേരി, 1985:293). 

താമരകഷ്ടങ്കാവനത്മില് താമസിക്കുന്നോഭള എന്ന ഇശലാണ് ഈ ര്രൂപശില്ല 

ത്തിന്ട്റെ അടിസ്ഥാനം. 
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ഞങ്ങളോടീ ഞങ്ങള് തേടീ കാടുകളും കുന്നും 

ഞങ്ങളുടെ വീടുകളില് വൈരികൾ കൂൃത്താടീ 

താങ്കളലോഴൊക്കെയെന്ത്ു ചെയ്തിരുന്നു താനേ 

മംഗളാത്മനേ മുഹമ്മദബ്ദുറഹിമാനേ 

(1985:294) 

എന്ന് കവിത നീളം. ആയിരത്തി തൊള്ളായിരത്തി നാല്പത്തിയഞ്ചില് കവിതയില് 

ഒട്ടം പരിചിതമല്ലാത്ത 'സ്മര്യപുരുഷൻട്റെ രോമഹ൪ഷപ്രദമായ വീരചരിതം 

പാടാനുള്ള രസം കൊണ്ട് എഴുതിയ ഈ രീതിയും അതിനകത്തെ ഒട്ടും Alcecro 

കെടുത്താത്ത, പരുക്കൽ/നാടൻ ആയ അനുഭവവും ആ അനുഭവം പങ്കിടുന്ന 

ജീവിതവും ഇടശ്ശേരിയില് വൃതിരിക്തമായി അക്കാലത്ത് പ്രവ൪ത്തിച്ചതാണ് 

പ്രസക്തം. കറുത്തമചട്ടിച്ചികള് എന്ന പ്രശസ്തമായ കവിത ഈ സന്ദര്ഭത്തില് 

ഉദാഹരിക്കാവുന്നതാണ്. പ്രതലത്തിന്ട്റെ പരുക്കത്തരം കറൃത്ത ഒചുട്ടിച്ചികളില് 

ആദ്യന്തം പ്രവര്ത്തിക്കുന്നുണ്ട്. അത്തരം സന്ദര്ഭങ്ങളില് രചന ഏകശിലാ 

ത്മകമായ ഒരാഖ്യാനമായി പരീവര്ത്തിക്കചെടാനാണ് എകോഴും സാദധഥഠ്യത 

യേറുക. പക്ഷേ ആഖ്യാനത്തിലുള്ള ഇടശ്ശേരിയുടെ കൃതഹയ്തത കൃതിയുടെ 

രൂപഭാവ തലങ്ങളിലെ പ്രതലപാരുഷ്യത്തെ നിര്ണ്ണയിക്കുകയാണ് ചെയ്യന്നത്. 

അതീന്ദ്രിയമായ ഒന്നിനെക്കുറിച്ചല്ല ഇന്ദ്രിയാനുഭവത്തിന്ട്്റെ 

സാത്തയെക്കുറിച്ചാണ് പറയുന്നത് എന്നതിനാല് തനിക്ക് പിഴക്കില്ല എന്ന് 

ഇടശ്ശേരി ഉറച്ച വീശ്വസിച്ചിരുന്നു. മറ്റൊന്നിൽട്റെ പകര്ലല്ല' എന്നത് ആ 

വീശ്വാസത്തിന്ട്റെ ആണിക്കല്ലായിരുന്നു. അതുകൊണ്ടാണ് കറൃത്ത ഒചട്ടിച്ചികള് 

എന്ന കവിതയ്ക്കു കത്ത് ഒന്നിനിടയില് മറ്റൊന്ന് എന്ന നിലയില് രണ്ട് രൂപ 

ശില്പങ്ങള് സന്നിവേശികിക്കാന് അദ്ദേഹത്തിന് കഴിഞ്ഞത്. ഒരേ സമയം 

വാളയാര് കടന്ന് വരുന്ന, കുലീവളയും മട്ടിലശയുമായി വേല പൂരങ്ങളുടെ 

നാട്ടിലേക്കെത്തുന്ന കറുമ്പിക്കിടാത്തിമാരും, ചുരം കടന്നു വന്ന്, ഇടി വെട്ടി 

പെയ്യുന്നു കരിമേഫക്കുട്ടവും ഏതേതെന്ന് എളലഖം വ്യവഛേദിയ്ക്കാന് 

കഴിയാത്തവണ്ണം ലയികിച്ച നിര്ത്തുകയാണ് ആ കവിതയില് അദ്ദേഹം ആദ്യം 

ചെയ്തത്. പ്രാദേശികവാദത്തിന്ട്റെയും ദേശീയതാ ബോധത്തില്ട&ഃ്റെയും 

മനുഷ്യവിരുദാരാഷ്ട്രീയത്തെ തകര്ക്കാന് പാകത്തിലൊരു ശബ്ദശില്ലം കവിതയില് 
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സൃഷ്ടിക്കുമ്പോള് തന്നെ ജീവിതത്തിന്ട്റെ അതീന്റ്രയാരു ഭവസത്തയെ 

പ്രക്ഷേപിക്കുക കൂടിയാണ് ഇടശ്ശേരി ചെയ്തതെന്ന് പറയാം. 

രചനയുടെ കേന്ദ്രത്തെ പ്രാകൃതത്വം കൊണ്ട് ആച്ഛാദനം ചെയ്തു 

പിടിക്കുമ്പോള് രചന ശബ്ദശില്ലമെന്ന നിലയില് അനാവശ്യ ശബ്ദങ്ങളയര്ത്തുന്ന 

ഇടമായി മാറും. ദൃതകാട്ു പോലെ, കാവില് പാട്ട പോലെയുള്ള കവിതകള് 

ഇടശ്ശേരി ഈ പ്രാകൃതത്വത്തെ ഉപയോഗിച്ചാണ് എഴുതിയത്. ക്രൂരതയെ 

കേന്ദ്രത്തില് നീര്ത്തി, ക്രാര്യത്തിന്ട്റെ പല പല നിലകളെ തീക്ഷ്ണ ബിംബങ്ങ 

ളിലൂടെ ആവിഷ്കരിച്ചാണ് പ്രാകൃതത്വത്തിനെ ഈ കവിതകളില് ഇടശ്ശേരി 

പരിചരിച്ചത്. ചൃതകാട്ട് സയമൃതയുടെ ആവിഷ്കാരമാണെന്ന ധാരണ 

തെറ്റാണെന്ന് ഈ സന്ദര്ഭത്തിലാണ് വ്യക്തമാവുക. പെങ്ങളിലെ 

'തന്റേതിന്നലെ വരെയാ സ്വ൪ഗ്ഗം' (1985:332) എന്ന് പടിയിറങ്ങുന്ന ആ 

പെങ്ങളുടെ ചിത്രം, 'വീടുമാറിലോയി' എന്ന് മുഖം കുനിച്ചിറങ്ങുന്ന അഭങ്ങ വീട്ടിലേക്ക് 

(1985:468) എന്ന കവിതയിലെ അച്ഛൻട്്റെ ചിത്രം, വീവാഹസമ്മാനത്തിലെ 

'കറുത്തോരു നീറ്റില് മുങ്ങി? മറയുന്ന ചേച്ചിയുടെ ചിത്രം (1985:4 75) തുടങ്ങി 

എണ്ണിയാലൊടുങ്ങാത്ത കഥാപാത്രങ്ങളടെ ആവിഷ്കരണങ്ങളില് ഇടശ്ശേരി 

പുലര്ത്തിയ ക്രുരത ചൃതക്ാട്ടിൽട്റെ അടിലടവാണ്. അതി൯മേലാണ് ചൃതകാട്ടില് 

പാനയുടെ ലളിത ശീലുകൾ തന്ത്രപൂര്വ്വം ഇടശ്ശേരി മെനഞ്ഞെടുത്തത്. 

ഈ അവസ്ഥയുടെ ഏറ്റവും ഉയര്ന്ന വിതാനമാണ് കാവല പാടു: 

ഒറ്റക്കവിത എന്നു നിലയില് ഇടശ്ശേരിക്കവിതകളില് നിന്ന് തെരഞ്ഞെടുത്തു 

പഠിയ്ക്കാന് ധാരാളം കവിതകള് AGF BAGONG കണ്ടുകിട്ടും. വൈലോകിള്ളിയിലും 

ചങ്ങന്പുഴയിലും കുഞ്ഞിരാമൻനായരിലും അത് എളകമല്ലെന്നല്ല പലകോഴും 

സാദ്ധ്യവുമല്ല. വൈലോകിള്ളിയുടെ മികച്ച എല്ലാ കവിതകള്ക്കും അതേ 

പ്രമേയത്തില് ഒരിരട്ടയെ കണ്ടെത്താം. കടല്ക്കാക്കകശള്ക്ക് ചൃതിയചോമണ്ട 

പോലെ, വര്ക്കത്തകട്ട താറാവിന് വെള്ളിലഴ്ൃട കഥ പോലെ, ഉപമസ്യവിന് 

കര്ക്കിടകത്തിലെ കാക്കകള് പോലെ നിരവധി ഉദാഹരണങ്ങള് ഇക്കാര്യത്തില് 

ലഭ്യമാണ്. എന്നാല് ഇടശ്ശേരിയുടെ ഞിംഞിസാരല്്റ ഇടയനോ, ജൃദ്ഥന്രം 

്ാത്മരം ഗത്യുമോ, ഒചാട്ടി പൃറത്ത് ശീവോതി അകത്ത് പോലുള്ള 

ഒറ്റക്കവിതയെടുത്ത്, മറ്റൊരു കവിതയെയും സ്പരശിക്കാതെ ആലോചിച്ച 

പോകാനാവും. ആ നിലയിലെ ഏറ്റവും മികച്ച കൃതി കാവിലെ ചാട്ട്ആണ്. 
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സമയമായീ സമയമായി തേരിറങ്ങുകംബേ 

സകലലോകപാലനൈക സമയമതാലംബേ 

(1985: 504) 

എന്ന വരികള് ആവാഹനമന്ത്രം പോലെ ഉച്ചരിച്ച് മൂര്ത്തിയെ അലജങ്രിച്ച 

പീഠത്തിലേക്ക് ആവാഹിച്ചെത്തിക്കുന്നതു പോലെയുമുള്ള ഒറ്റചെട്ട രചനയാണത്. 

ജൈവപ്രാകൃതത്വം ക്രൂരതയോട് ചേര്ന്ന് അസാമാന്യ ശബ്ദശില്ലമാവുന്ന 

സന്ദര്ഭമാണ് കാവിലെ ചാട്ട: ശബ്ദബഹളമില്ലാതെ അതിശാന്തമായ ഒരു 

പദശില്ലമായി രചന മാറുന്നതാണ് PHIM MOLITISION പ്രത്യേകത. 

ആദ്യപദത്തിലെ പ്രപഞ്ചത്തിന്റെ ശാന്തത അന്ത്യപദം വരെ ഒട്ടും കൂടാതെയും ഒട്ടും 

കുറയാതെയും മുന്നോട്ടു പോകുന്നതാണ് ആ കവീത നല്കുന്നു അത്യന്തികമായ 

അനുഭവം. മനുഷ്യരാശിയുടെ ആദിമ മനോഘടനയ്ക്കകത്ത് നിദ്രാണമായി 

കിടക്കുന്നതരം എന്നാല് ചില നിമിഷങ്ങളില് അത്യത്ഭതകരമായി പ്രത്യക്ഷലെട്ട് 

വിസ്മയികിക്കു ന്നതുമായ ചില അനുഭവങ്ങളണ്ട്. അവയിലൊന്ന്, അത്യന്തം 

ഭീതിയുണര്ത്തു ന്നതാണെങ്കിലും ഞൊടിയിട കൊണ്ട് കാരുണ്യമായി 

പരിവര്ത്തികിക്ക ലെടുന്നതുമായ പ്രാകൃതത്വം എന്നു വസ്തതയാണ്. ഈ 

ചിരന്തനസത്യത്തിന് കവിതക്കകത്ത് ക്രമികമായ വികാസം സംഭവിക്കുന്നു. 

സമയമതത്തിന് ആലംബയും അധിദേവതയുമായ ഭഗവതി, മഞ്ഞചഖതിറ്റടിയില്, 

അമാനുഷികമായ പ്രപഞ്ചലടനയുടെ വീസ്മയങ്ങള്ക്കൊലം മനുഷ്യനോട് 

ആധമര്ണ്യയമുള്ള പ്രകൃതി സത്യമായി പരിവര്ത്തിക്കകെടുന്നു. പ്രകൃതിയോടൊകഖം 

പിറന്ന് പ്രകൃതിയോടൊഖം പുലര്ന്ന നൊമാഡുകളടെ മനോഘടനയുടെ 

ആദിസ്തന്ദങ്ങള് കാവിലെചകാട്ടില് പ്രവര്ത്തിക്കുന്നതായി അനുഭവലകെടുന്നതിനറെ 

കാരണം മറ്റൊന്നല്ല. 

5.3 

1936ല് ചദൃഗാനങ്ങള് എന്ന സമാഹാരത്തില് ഇടശ്ശേരിയുടേതായി വന്ന 

കവിതയാണ് ചവണാസ്മരവധത്തികല' ഹന്മാല്. അദ്ദേഹത്തിന്റ തെരഞ്ഞെ 

SOM കൃതികളിലും ഈ കവിത ഉള്ല്ചെട്ടിട്ടുണ്ട്. ഒരു വേനല്ക്കാല രാത്രിയില് 

കവളക്ാാറ നാരായണൻ നായര് ഹനൂമാനും കാവില് ചാത്തുണ്ണിലണിക്കരും 

സഹോദരനും ലവകുശന്മാരുമായി വേഷമാടിയ ലവണാസുരവധം കഥകളി കണ്ട 
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അനുഭവം സൃഷ്ടിച്ച സനന്ദര്യാത്മക EJOlanaimMaAdend L/AWEMIAVOAMOOIO2! 

ഹരത്മമാൻ എന്ന കവിത (1985:110). 

ഒരു രാമായണസന്ദര്ഭത്തെ അനുപദം പിന്തടര്ന്ന്, ക്രമാനുഗതമായി, 

സ്വച്ഛന്ദവും സമഗ്രവും യാഥാര്ത്ഥ്യത്തോടടുത്തുനില്ക്കുന്ന ഭാവതാരള്യവും 

സൃഷ്ടിച്ച കവിതയാണ് ചവണായൃരവധത്തികല ഹന്മമാ൯. വാല്മീകീമുനിയുടെ 

ആശ്രമപ്രാന്തത്തില് ശ്രീരാമന്റെ യാഗാശ്വത്തെ പിടിച്ചകെട്ടിയവരെ 

കണ്ടെത്താന് വരുന്ന ഹനരമാനില് നിന്നാണ് കവിത ആരംഭിക്കുന്നത്. 

'രാവണാന്തകഭ്ൂവലാന്തക രാമദേവപ്രതാപത്തെ അന്വേഷിച്ചവരുന്നു 

ഹനആൂമാനില്നിന്നാരംഭിക്കുന്ന കവിത പന്ത്രണ്ടോളം ഭംഗിയാര്ന്ന ഖണ്ധാങ്ങളുള്ള 

ദീര്ഘരചനയാണ്. ആ വനസരന്ദര്യത്തിരു നടുവില് കന്നിവിണ്ണിലെ 

കന്നല്ക്കാറൊന്ന് ചിന്നിയപോലെ' മുനിയുടെ ശിഷ്യരാണെന്ന് തോന്നികിക്കുന്ന 

വിധത്തില് രണ്ടുകട്ടികളെ ഹനൂമാന് കാണുന്നു. അപ്രതീക്ഷിതമായ ആ 

കാഴ്ച്ചയില് ശ്രീരാമചന്ദ്രനുമാത്രം അധീനമായ തന്റെ ഹൃദയം ഈ കുട്ടികള് 

വഞ്ചിച്ചപഹരിക്കുന്നു എന്ന് ഹനൂമാന് തോന്നികോകുന്നു. ഇവരൊരു പക്ഷെ 

യാഗാശ്വത്തെ കണ്ടിരിക്കാനിടയുണ്ട് എന്ന ഒരൂഹത്തില് ഹനൂമാന് അവര്ക്കടു 

ത്തെത്തമ്പോള് കുട്ടികള്ക്കൊല്മുണ്ടായിരുന്നവരെല്ലാം ഓടികോവുകയും ഭയ 

ലേശമില്ലാതെ ഹനൂമാന്റെ മുന്നില് ആ രണ്ടു കുട്ടികള് നില്ക്കുകയും ചെയ്തു. 

മാത്രമല്ല, ഹനുമാനോട് നീയാര് എന്നായിരുന്നു അവരുടെ ചോദ്യം. കുട്ടികളെ 

കണ്ട് കരതുകവും അതിനല്ുറം വളരുന്നു വാത്സല്യമടക്കമുള്ള തോന്നലുകള് 

വളര്ന്നുവരുന്നു ഹൃദയവുമായി എന്നാല് പാവത്താനെകോലെ അഭിനയിച്ച 

കളയാം എന്നു കരുതിനില്ക്കുന്നു ഹനൂമാന്. അതോടൊലം ഈ 

കുട്ടികളുടെയുള്ളിലെ 'ക്ഷാത്രതേജസ്സിന്റെ ഉ്റമൊന്നറിഞ്ഞിട്ടതന്നെ എന്നുറകിച്ച 

ഹനൂമാന് രാമയശസ്ണിനെക്കുറിച്ച് സൂചികിച്ചശേഷം 'ബാലരേ നിങ്ങള് കാണ്കയു 

ണ്ടായോ ചേലഞ്ചുന്നൊരു വാജിയെ' എന്ന ചോദ്യമുന്നയിക്കുകയും ചെയ്യന്നു. ഈ 

വഴിയത് പോകുമ്പോള് “അത് നിങ്ങളെ പേടികിച്ചിട്ടുണ്ടാകാം' എന്നൊരു 

സമാശ്വാസവചനം കൂടി ഹനൂമാന് പറയുന്നതിനുശേഷം തൊട്ടടുത്ത ഖണ്ഡത്തില് 

കവിതയെത്തുന്നു. അതുവരെയുള്ള ഹനൂമാന്റെ ആത്മഗത സ്വഭാവിയായ 

മനോഗതങ്ങളടെ വിശദീകരണം അതിന്റെ മൂദുത്വം വെടിഞ്ഞ് കര്ക്കശ 

മായിത്തീരുന്നു. അങ്ങേയറ്റം നിസ്സാരമായി ഞങ്ങളതിനെ ബസ്ധിച്ച വെന്ന് 
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കുട്ടികള് പറയുമ്പോള് നിസ്സാരരായ ഈ കുട്ടികള് അറിവില്ലായ്മകൊണ്ട് 

കാണിച്ച അതിക്രമം അത്ര ചെറുതല്ലല്ലോ എന്നു നിലയിലേക്ക് ഹനൂമാനറെ 

ആത്മഗതം വളരുന്നു. പറഞ്ഞുവന്നകോള് രാമചന്ദ്രനെ ഒരു പൊടിക്കുപോലും 

ഭയമില്ലാത്തവരാണ് ആ കുട്ടികള് എന്ന് വെളികെടുന്നു. അഛകോള് അതുവരെ 

താൻ കെട്ടിയ സാധുവേഷം വെടിഞ്ഞ് പരുക്കനായി പെരുമാറാന് ഹനൂമാന് 

തയ്യാറാകുന്നു. അങ്ങനെ രോഷമുണ്ട് എന്നു മട്ടില് നില്ക്കുന്ന ഹനുമാനെ ഒട്ടും 

പരിഗണിക്കാതെ രാമനെക്കുറിച്ചകേട്ട 'രാമാപദാനങ്ങശ് കുടികള് വിളിച്ച 

പറയുന്നു. ഭാര്ഗ്ഗവചാപം ഭേദിച്ചയാളെന്നോ രാക്ഷസവര്ഗ്ഗത്തെ നിഗ്രഹിച്ച 

വനെന്നോ രാവണാന്തകനെന്നോ ഒന്നുമല്ല, മറിച്ച് ഒരു പെണ്ണിനെ 

കൊന്നവനെന്നും, പൊന്മാനിന്റെ പിറകെ പോയ പൊണ്ണുനെന്നും, വാനരത്തെ 

ഒളിച്ചനിന്ന് അസമ്പെയ്തവനെന്നും തീര്ത്തും പൂണാത്മകമായാണ് രാമനെ അവര് 

കേട്ടിട്ടുള്ളത്. മാത്രമല്ല, അവര് ഹനൂമാനുമായി യുദ്ധത്തിന് തയ്യാറാവുകയും 

ചെയ്ത. കുട്ടികളുടെ ഈ പ്രവൃത്തിയെ അവരുടെ സാഹസമെന്ന് ഹനൂമാന് 

കരുതുകയും അതൊരു കളിയായെടുക്കുകയും ചെയ്യന്നു. അതോടൊലം അവരുടെ 

യുദാപരാക്രമം എത്രനേരം തൃടരുമെന്നറിയാനുള്ള കാരകം ഹനൂമാനില് 

വളരുകയും ചെയ്യന്നു. പിന്നീട് 'അകര്ണ്ണാന്തം വലിച്ച ഞാണിന്റെയാരവം' 

'ഭാനമാന്റെ രശ്മികള് പോലെ പാഞ്ഞെത്തീടുന്ന ബാണങ്ങള് 'നേരെനിന്നാലും 

കാണാതാമാറ് ഘോരാസ്ത്രം തൂകി രാമലക്ഷ്മണന്മാര് വീണ്ടുമിങ്ങനെ ബാലരായ് 

വന്നിരിക്കയോ' എന്ന സംശയം ജനികീക്കുമാറ് രംഗം വളര്ന്നെത്തുന്നു. കുട്ടികളെ 

മുറികെടുത്താനാകാത്തവിധമുള്ള മനോനിലയിലെത്തിയ ഹനൂമാന് ഈ 

കളിയില് കുട്ടികള്ക്ക് അക്ഷരാര്ത്ഥത്തില് കീഴടങ്ങികോയി. അരയ്ക്ക് 

കയറിട്ടപോലെ ശരങ്ങള്, അയ്ര്രപാശത്തില് കൈകള് 

ജുംഭകാവസ്ഥപ്രയോഗത്താല് സ്തംഭനം, ഒടുവില് കൂറ്റനൊരു 

നെല്കറ്റയെചോലെ കുട്ടികളുടെ കയ്യിലെ ബന്ധന വസ്തുവായി ഹനൂമാന് 

മാറുന്നു. ഇത്രയധികം കര്മശക്തിയും തേജസ്സും പ്രതാപവും ശരീരബലവും 

ആത്മബലവുമൊത്ത ഹനൂമാനെ ഈ കുട്ടികള് അവരുടെ 

അമ്മയുടെയടുത്തേക്ക് വലിച്ച കൊണ്ടുപോകുന്നു. അകലെ ഒരു പ൪ണ്ണ ശാലയില് 

ഒരു ദിക്കില് നീലവിരിനിഴലില് കാലു പിന്നിലേക്കു മടക്കി, ഇടംകൈ 

പുല്വീരികിലുന്നി, വലംകൈ മരവുരി ധരിച്ച മടിയില്വെച്ച് ഒരു വശം ചാഞ്ഞ് 
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സാസ്ധയ്യാസൂര്യകിരണങ്ങള് പതിക്കുന്ന മുഖത്തോടെ ഒരു സുഭഗാംഗിയിരിക്കുന്നത് 

ഹനൂമാന് കാണുന്നു. ഒരേയൊരു മാതാവിന്റെ മുന്നില് മാത്രം മുകളിതമായിരുന്ന 

ഹനൂമാന്റെ കൈകള് അതേ മാതാവിന്റെ സാന്നിദധഥ്യത്തിലാണ് താൻ 

നില്ക്കുന്നത് എന്ന് തിരിച്ചറിയുന്നു. അപചയം തന്നെ വിജയസോപാനം' എന്ന 

ആത്മബോധത്തിലേക്ക് അത് ഹനൂമാനെ എതിിക്കുന്നു. കുട്ടികള്, അസ്പേറ്റു 

വലഞ്ഞ് രക്തസ്താതനായി, പൂത്ത മുരിക്കുപോലെ' നില്ക്കുന്ന ഹനൂമാനെ ചൂണ്ടി 

'ഈ വാനരനാണ് ശത്രു, ഞങ്ങളടെ ബന്ദി, അമ്മ നോക്കൂ എന്നാവശ്യലെടുന്ന 

കുട്ടികളില് നിന്ന് കണ്ണുപറിച്ച് ഹനുമാനെ നോക്കുന്ന ആ അമ്മയോട് 

ഞാൻ തന്നെ മാതാവേ, പണ്ടമര്ഷ 

ഭ്രാന്തനായി ലങ്കയെ ചുട്ടമര്ത്തി 

ഈ കഴങ്കാലീില് നമിച്ച നേരം 

തൃൂക്കരം കൊണ്ട് പുറം തലോടി 

വീരാതനയനെന്നാരെയമ്മ കാരുണ്യമോടരുളി ചെയ്ത 

കിങ്കരനാമവൻ തന്നെ 

ഇന്നീ തങ്കക്കുടങ്ങള് തൻ ബന്ദിയായി 

ഈ കഴല് പൂമ്പൊടിയേറ്റിടുന്നു 

ത്വൽക്കാന്തപാദാംബുൂജമത്തഭുംഗം 

(1985:119) 

അങ്ങേയറ്റം അനുകമ്പാപൂരണ്മായ ആ അമ്മയുടെ നിറഞ്ഞ കണ്ണുകൾ 

കുട്ടികള്ക്ക് കണ്ടുന കൊണ്ട് ഒരു കല്ലന നല്കുന്നു. ആ കല്പന കെട്ടുകളെല്ലാ 

മഴികിക്കുന്നു. ആ 'ധീരലോകചുഡാമണികളെ കയ്യിലെടുത്ത ഒരൊറ്റ ചുള്ളലു 

കൊണ്ട് ആ അമ്മ ശാസിച്ച നില്ക്കുന്നു. ഹരൂമാന്, “പാപി ഞാൻ വീണ്ടുമാ 

പാവനമാം, പാദത്തിലെന് തല ചായ്ച്ചിടട്ടെ എന്ന് ആത്മസ്വസ്ഥനാകുന്നു. 

കുട്ടികള് ഹനൂമാന്റെ മാറില് വാത്സല്യാതിരേകത്തോടെ പറ്റിച്ചേര്ന്നു നില്ക്കുന്നി 

SOO), കാവ്യത്തിന്റെ പന്ത്രണ്ടാം ഖണ്ഡത്തില് കവിതയവസാനിക്കുന്നു. 

ഉത്തരരാമായണത്തില് രാമൻ ഉപേക്ഷിച്ചതിനരശേഷം വാല്മീകിയുടെ 

ആശ്രമത്തില് കഴിയുന്ന സീതയെ അശ്വമേധയാഗകാലത്ത് ഹനൂമാന് കണ്ടു 

മുടുന്നതും, അപ്രതീക്ഷിതമായ ആ കണ്ടുമുട്ടടില് മഹാവൈയാകരണനായ 
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ഹനൂമാന് സീതയുടെ മുന്നില് വാക്കുകിട്ടാതെ സുഖമോ ദേവീ” എന്ന അത്യന്തം 

നിസ്ണറഹായവും സ്തേഹപൂര്ണ്ണവും അപരാധബോധവുമുള്ള ചോദ്യമുന്നയിക്കുന്ന 

സന്ദര്ഭമാണ് ലവണാസുരവധം കഥകളിയിലേത്. സുഖമോ ദേവീ സാമ്ത്രതം 

ഇഹതേ സുകൃതനികേച തം സുദിനം എന്നാണ് സാമ്ത്രദായികമായി ആ പദം 

ആരംഭിക്കുന്നത്. എന്നാല് ഈ കവിതയില് ഇടശ്ശേരി പ്രസ്തുത സന്ദ൪രഭത്തെ 

കേന്ദ്രീകരിക്കാതെ ലവകൃശന്മാരുമായി കണ്ടുമുട്ടുന്നു ഹനൂമാനിലേക്ക് കവിതയെ 

കേന്ദ്രീകരിക്കുന്നു. 

ഇടശ്ശേരിയുടെ ആദ്യ കാവ്യസമാഹാരം അകളകാവലീയാണ്. അളകാവല/ 

യിലെ കാവ്യങ്ങളടെ രചനാകാലം ഏറെക്കുറെ 1930 കശ വരെയാണ്. എന്നാല് 

1935 വരെ അദ്ദേഹം എഴുതിയതും ഇടശ്ശേരിയുൃട കവിതകള് എന്ന സമാഹാര 

ത്തില് സമാഹരിച്ചിട്ടുള്ള അക്കാലഘട്ടത്തിലെ പല കവിതകളം ചേര്ത്ത് 

അളകാവലിക്കു മുന്പു തന്നെ 'ഉഡുപഞ്ജരം' എന്ന പേരില് ഒരു കാവ്യസമാഹാരം 

പ്രസിദ്ധീകരിക്കുന്നതിനായി തയ്യാറാക്കിയതാണെന്നും എന്നാല് പ്രസ്തത 

സമാഹാരം പുറത്തു വരികയുണ്ടായില്ലെന്നം ഇടദശ്ശരിക്കവിതകള് എന്നു 

സമ്പൂര്ണ്ണസമാഹാരത്തിന്റെ ഘടനയില്നിന്ന് മനസ്സിലാകും. അസമാഹൃതമായ 

ആ കവിതകള്ക്കുശേഷമാണ് അളകാവല? തയ്യാറാക്കകെടുന്നത്. അവയെല്ലാം 

ചേര്ന്ന് ഏറെക്കുറെ മുഖലത്തിയഞ്ചോളം കവീതകളണ്ട്. എന്നാല് ഈ 

മുല്ത്തിയഞ്ച് കവിതകളില് നിന്നും പൃര്ണ്ണഭീന്നമായി കാവ്യത്തിന്റെ 

രൂപഭാവതലത്തില് ഒരേപോലെ മാറ്റം സൃഷ്ടിച്ച ഇടശ്ശേരിയുടെ ആദ്യത്തെ 

കവീതയാണ് ലവണാസ്ര വശത്തിമല/ ഹന്ൃമാ൯. തൊട്ടുമുഅപുള്ള മുലത്തിയഞ്ചു 

കവിതകളെ പരിചയിച്ച വന്നു ഒരാള്ക്ക് അത്ഭുതകരമായ ശില്ലവ്ൃതിയാനമായി 

ചവണ്ഥാതൃരവധത്തികല ഹനുമാന് അനുഭവലെടും. 

'ശ്യാമളം വനം രാമചന്ദ്രന്റെ കോമളതനു തന്നെയോ” എന്ന് ഘടനാ 

പരമായി അതീവ ലളിതവും ആശയപരമായി അങ്ങേയറ്റം സങ്കീര്ണ്ണവുമായ രണ്ടു 

വരിയോടു കൂടിയാണ് ഈ കവിതയാരംഭിക്കുന്നത്. തൃടര്ന്നങ്ങോട്ട് സുദീര്ഘമായ 

ആഖ്യാനമാണ് കലവണാസയൃരവഗത്തിലല ഹന്മമാന്. ആഖ്യാനനിഷ്ടത 

ഇടശ്ശേരിക്കവിതയുടെ പൊതുസ്വഭാവമായി ഉറലിച്ചെടുക്കാവുന്ന ആദ്യത്തെ 

കവിതയും ഇതാണ്. പന്ത്രണ്ടോളം ഖണ്ഡാങ്ങളള്ള ഈ കവീത ഒരിടത്തും അതിന്റെ 
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മാകുന്ന അതിന്റെ ആശയലോകവും അനുഭ്ൂതീസാന്ദ്രതയും വായനയില് 

പ്രകടമായി അനുഭവകെടുന്നുണ്ട്. ആഖ്യാനം ഇടശ്മേരിയെ സംബസ്ധിച്ച് നാടകീയ 

മായ ഒരു നിര്വ്വഹണമാണ്. ഓരോ വാക്കും നാടകീയതയുടെ വെളിയാടകള് 

തുറന്നു തരുന്ന അനുഭവമായിത്തീരുക എന്നത് ഇടശ്ശേരിക്കവിതയുടെ പൊതു 

ബ്വഭാവമാകുന്നത് ഈ കവിതയില് നിന്നാരംഭിക്കുന്നു. പന്ത്രണ്ട് ഖണാങ്ങളില് 

പതിനൊന്നു ഖണ്ഡാവും ത്യാജഗ്രാഹ്യവിവേകത്തോടെ പ്രമേയത്തെ സമീപി 

ക്കുകയും വിശദീകരിക്കുകയും ചെയ്യന്നു. ഇടശ്ശേരി പില്ക്കാലത്ത് എഴുതാനിരുന്നു 

എല്ലാ കവിതകളുടെയും ജൈവഘടനയുടെ പ്രകൃതമാണ് ഈ രണ്ടു വരിയിലൂടെ 

സമാരംഭീച്ചത്. ധ്വനനശേഷീയോടൊലഖം വാക്കുകള്ക്ക് സുതാര്യതാഭാവം കൂടി 

ഇടശ്ശേരിക്കവിതകള്ക്ക് കൈവരുന്നു ഘട്ടമാണിത്. പൂരാണകഥാസന്ദര്ഭം 

കാവ്യവിഷയമാകുന്നു നൂറു കണക്കിന് കാവ്യങ്ങളെ മലയാളം അതിനുമുന്പ് 

അഭിമുഖീകരിച്ചിട്ടണ്ട. എന്നാല് കാവ്യം അതിന്റെ പരരാണികപ്രമേയത്തില് 

മാത്രമൊതുങ്ങുന്ന പ്രവണത വെടിയുകയും അത്തരം മിത്തുകളുടെ പൊതുഘടന 

യില് ചേര്ന്നിരിക്കുന്ന സ്ഥിരം ഭാഷ്യങ്ങളെ മാറ്റിവയ്ക്കുകയും ചെയ്യന്ന മലയാള 

കവീതയിലെ ഒരു സന്ദര്ഭമാണിത്. കവി സൂക്ഷ്മമായി പ്രക്ഷേപിച്ചിട്ടുള്ള 

മനുഷ്യാവ ബോധത്തിലേക്ക് കവിതയും കവിതയിലെ പ്രമേയവും ഒരുമിച്ചയരുന്നു 

എന്നാ അവസ്ഥ ഇടശ്ശേരിക്കവിത മാത്രമല്ല മലയാളകവിതയും സന്ധിക്കുന്ന 

ആദ്യ മുഹൂര്ത്തമാണിത്. 

5.4 

1940ല് ഇടശ്ശേരിയുടേതോായി പുറത്തുവന്ന അളകാവലി എന്ന 

സമാഹാരത്തില് ഉള്ലെടുത്തിയിട്ടുള്ള കവിതയാണ് സയയന്ദര്യാതാഗന. എട്ട് 

ശാര്ദ്ദൂലവിക്രീഡിത ശ്ലോകങ്ങളാണ് ഈ രചനയിലുള്ളത്. സരന്ദര്യത്തെക്കുറിച്ചം 

സരന്ദര്യാവിഷ്കാരങ്ങളെക്കുറിച്ചം ചങ്ങമ്പുഴക്കവിത യൃഷ്ടീച്ചവെച്ചിരുന്നു 

പ്രതിരോധിക്കാനാകാത്തവിധമുള്ള സങ്കല്ുങ്ങള് 1936ല് രതമണാല് പുറത്തുവന്ന 

തോടുകൂടി ഒന്നുകൂടി ശക്തമായി നിലയുറകിച്ച. ഈ ഘട്ടത്തിലാണ് 1940ല് 

അത്യന്തം ഭിന്നമായ തന്റെ സനന്ദര്യസങ്കല്ലം ഇടശ്ശേരി അവതരിദിക്കുന്നത്. 

ചങ്ങന്ുഴയുടെ കാഴ്ചയിലെത്തിയതു മുഴുവന് സരനന്ദര്യമായിരുന്നു. അദ്ദേഹത്തിന്റെ 
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കണ്ണെത്താതെപോയത് അസുന്ദരവും അവഗണനീയവുമായി പരിഗണിക്ക 

ലെട്ടുപോന്നു. സുന്ദരങ്ങളായിരിക്കുകയും എന്നാല് യാദൃച്ഛികമായി കവിത 

യിലെത്തികെടാതിരിക്കുകയും ചെയ്തവ പോലും ആ നിലയില് പരിഗണി 

ക്കചെടാതായി. എഴുതുന്നു വാക്കും ആ വാക്കിലെ നേര്ത്ത ചലനങ്ങള് വരെയും 

ചങ്ങന്പുഴ സൃഷ്ടിച്ച സരനന്ദര്യമാനദണ്ഡങ്ങൾക്കകത്തും പുറത്തും നീര്ത്തി 

മാത്രമാണ് ആ കാലത്ത് പരിഗണിക്കകെട്ടത്. ആ നിലയില് കാവ്യഭാഷയിലേക്ക് 

പ്രക്ഷേപിക്ക കെടുന്ന പ്രമേയങ്ങളെ കാവ്യഭാഷകൊണ്ടുതന്നെ സൃഷ്ടിച്ചെടുക്കുന്ന 

സ്വീകാര്യ തയായി സരന്ദര്യസങ്കലല്ലം പൂര്ണ്ണമായി മാറികോയിരുന്നു. 

കാവ്യഭാഷയിലും പ്രമേയസകങ്കല്പത്തിലും ഒരുറച്ച പ്രതലമായി നിന്ന 

സരനന്ദര്യസങ്കല്ലത്തെ അടിമുടി ഉടച്ചവാര്ക്കുകയാണ് സധഗന്ദത്യാതാ൧൩. 

പൂര്ണ്ണമായ ഒരുലകം തീര്ക്കുന്നതിനാല് ആവശ്യമായ സാങ്കല്ചം 

വീധാതാവിനുണ്ടെന്നും അതികഠിനമായ ആ വൃത്തി കൂടം കൊണ്ട് അടിച്ചടിച്ച് 

ആഭരണമുണ്ടാക്കുന്നതുപോലെയാണെന്നും, അങ്ങനെ യുണ്ടാക്കുമ്പോള് 

അതിനകത്ത് സനന്ദര്യത്തോടൊകഖം വൈര്രൂപ്യത്തെയും 

ഉള്ച്ചേര്ത്തുവെച്ചിരിക്കുന്നു എന്നുമുള്ള സമഗ്രജീവിതദര്ശനമാണ് ഇടശ്ശേരിക്ക് 

സരന്ദര്യം. 

സരനന്ദര്യാരാധനയുടെ ഒന്നാം ശ്ലോകത്തില് ‘പരിഗണിക്കലെടുന്നതു 

മാത്രം സുന്ദരമാകുന്ന് എന്ന അതുവരെയുള്ള കാവ്യധാരണകളെ ജീവിതം എന്ന 

അനുരഭവസത്യത്തെ മുന്നിര്ത്തി മാറ്റിലജണിയുകയാണ് ഇടശ്ശേരി. ഇടശ്ശേരിയുടെ 

ആദ്യസമാഹാരത്തിലെ ഏറ്റവും പ്രമുഖമായ കവിതയായിരുന്നു സയന്ദര്യാതാഗ൦ 

എന്ന് ഓര്ക്കേണ്ടതുണ്ട്. ഉലകം എന്നത് ജീവജന്തു സസ്യമൃഗാദികളും സകല 

ചരാചരങ്ങളും ഉശലെടുന്നതാണ് എന്നാ ബോധത്തില് നിന്ന് രൂപലെടുന്ന 

സമഗ്രമായ ജീവിതസരന്ദര്യാമന്വേഷണം മലയാളകവിതയില് ആരംഭിക്കുന്നത് 

സഅമാന്ദര്യാതാഗനയുടെ ആദ്യത്തെ ശ്ലോകത്തോടെയാണ്. കവിയുടെ കണ്ടുന്നില് 

വന്നുപെട്ടതമാത്രം ആ കാലയളവുവരെ സുന്ദരമായിത്തീര്ന്നു. അതില് നിന്നു 

ഭിന്നമായി മുന്നിലെത്തുന്ന എന്തിനെയും കണ്ടെത്തി അതിന്റെ സൌന്ദര്യത്തെ 

നിര്ദ്ധരിച്ചെടുത്ത്, വിശകലനം ചെയ്ത് അനുഭ്ൂതീസാന്ദ്രമായി ഭാഷയില് 

ആവിഷ്കരിക്കുന്നിടത്താണ് യഥാര്ത്ഥ കവീധര്മം പുലരുന്നത് എന്നാ പൂതിയ 

കാവ്യബോധം ഇടശ്ശേരി സ്ഥാപിച്ചെടുത്ത. ഏതു പ്രതിസന്ധിയിലും ജീവിതാനു 
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ഭവമധുൂരിമ നല്കുന്നു ഒരനുഭവശകലമുണ്ടായിരിക്കും. അതുകൊണ്ടാണ് 

സ്വാഭാവികമായും മാധുര്യാനുഭവങ്ങളോടൊലം കയ്ചേറിയ അനുഭവങ്ങളെയും 

ബ്വീകരിച്ചിരത്താന് സമഗ്രതയെക്കുറിച്ചാലോലചിക്കുന്ന കവി ബാധ്യസ്ഥ 

നാണെന്ന് ഇടശ്ശേരി ആ കവിതയിലെ ആദ്യ ശ്ലോകത്തില് പ്രസ്താവിക്കുന്നത്. ആ 

പ്രസ്താവത്തിന്റെ തുടര്ച്ചയാണ് രണ്ടാമത്തെ ശ്ലോകം. 

കണ്ടുന്നിൽ കാണുന്ന ചെന്താമരലൊയ്കതയും അന്തിവിണ്ണും മാത്രമാണ് 

അഴകിന്റെ അടയാളങ്ങള് എന്ന് ആവര്ത്തിച്ച പറഞ്ഞുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന 

പ്രാവരായ കവികളെ 'താന് താൻ വഞ്ചിതരാകാന് വിടുക എന്നും അവർക്കെ 

തിരെ വാദിക്കാന് തനിക്കു താല്പര്യമില്ല എന്നും ഇടശ്ശേരി അസനിഗ്ധമായി 

രണ്ടാം ശ്ലോകത്തില് പ്രസ്താവിക്കുന്നു. കാരണം, കണ്ുന്നില് വന്നുപെടുന്ന സ്വസ് 

ഥദൃശ്യ ങ്ങളില്നിന്നുമാറി അയവയ്ക്കഷുറത്ത് സംഭവിക്കുന്ന മര്ത്യജീവിതത്തിന്റെ 

സങ്കിര്ണ്ണതയിലാണ് സരനന്ദര്യമീരിക്കുന്നത് എന്ന് ഇടശ്ശേരിക്ക് ഉത്തമബോധ്യ 

മുണ്ടായിരുന്നു. ജീവിതത്തിന്റെ വളര്ച്ചയുടെയും ആഹ്ലാദത്തിന്റൈയും തളര്ച്ച 

യുടെയും സകങ്കടങ്ങളടെയും പരകോടിയിലും അവയുടെ ഇങ്ങേയറ്റത്തിലും 

ഒരേപോലെ സരനന്ദര്യം കുടികൊള്ളന്നുവെന്ന് ഇടശ്ശേരി ഉറച്ച വിശ്വസിച്ചിരുന്നു. 

ജീവിതം ആവിഷ്കരിക്കുന്ന ഏതൊന്നിന്റെയും വിരുദ്ധധ്രുവകാന്തിയില് വീരുദ്ധ 

ഭാവങ്ങളായിത്തന്നെ സന്ദര്യം കുടികൊള്ളന്നുണ്ട്. കാവ്യകല അഥവാ 

ഛശഴാമിന്രരീയം എന്ന ആശാൻ കവിത സുചിലിക്കാന് ശ്രമിച്ച സനന്ദര്യാനുഭവം 

എന്നു കാവ്യാനുഭവത്തിന്റെ അനുരഭ്ൂതീജീവിതത്തെ, മുന്നു പതിറ്റാണ്ടുകള്ക്ക് 

ശേഷം ലോകനീതിയും നിയമങ്ങളും പൂ൪ണ്ണമായും മാറിമറിയുന്ന ഘട്ടത്തില്, 

ഇടശ്ശേരി സനന്ദര്യത്തെ മറ്റുള്ളവയില്നിന്നെല്ലാം മാറ്റിനിര്ത്തി മര്ത്ത്ൃതയില് 

പ്രക്ഷേപി ക്കുകയാണ് ചെയ്തത് (കുമാരനാശാൻ,1981:742). ഈ വസ്തുത 

ഇടശ്ശേരിയറി ഞ്ഞാവിഷ്കരിച്ചതിനസ്റൈ ഫലമാണ് സരന്ദര്യാരാധനയുടെ ആറും 

ഏഴും ശ്ലോകങ്ങള്. ആത്മവിരോധിയായ ഒരാളോട് പകരം വീട്ടുന്നതിനായി 

ഒരുങ്ങുന്ന ഒരാളിലും, അത്തരമൊരാളെ പേടിച്ചോടിയൊളിക്കുന്ന മറ്റൊരാളിലും 

ഒരിക്കലും നേരിട്ട് വെട്ടാതെ ഒളിച്ച പക വീട്ടുന്ന ഒരാളിലും, ഏതു മ൪ത്ത്യനിലും 

അഴക് അതിന്റെ പുര്ണ്ണസ്ഥായിയില് നില്ക്കുന്നുവെന്ന് ഉറങിച്ച 

പറഞ്ഞതിനുശേഷം ആ കാലഘട്ടത്തിന്റെ കവിത സൃഷ്ടിച്ച മുഴുവൻ 
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സനന്ദര്യസങ്കല്ലങ്ങളോടും ഇടഞ്ഞും ഏറ്റെതിര്ത്തും ഇടശ്ശേരി പ്രസ്താവിക്കുന്നത് 

ഇപ്രകാരമാണ് 

മര്ത്യന് സുന്ദരനാണ്, കാരണമുയിര്ക്കൊള്ളം വികാരങ്ങള്ൾതൻ 

ഇത്യത്തിന്ന് മുതിര്ക്കുവാന് സ്വയമണിഞ്ഞിട്ടോരരങ്ങാണവൻ 

അത്യന്തം കമനീയമേ, മഹിതമായാലും മറിച്ചാകിലും 

തല്ഭാവങ്ങളപുര്ണ്ണമാണളവുകൊലെന്നുള്ള കാലം വരെ 

(1985:192) 

എന്ന ശ്ലോകം മുന്നോട്ടു വയ്ക്കുന്നാ ആശയം കവിതയില് ഇടശ്ശേരിയുടെ പൊതുതത്വ 

മായിരുന്ന. ഈ നിലപാട് ഇടശ്ശേരിയുടെ മര്ത്ത്യതാസകങ്കല്ലത്തെക്കൂടി 

വിശദീകരിക്കുന്നു. മനുഷ്യരെല്ലാവരും സുന്ദരന്മാരും സുന്ദരികളമാണ്. എന്തു 

കൊണ്ടെന്നാല് ഓരോ മനുഷ്യരും അവരവരുടെയുള്ളിൽല് അലചോൾള് തോന്നുന്ന 

വികാരങ്ങളെ ഒരു മറയും കൂടാതെ ആവീഷ്കരിച്ചവതരിദലിക്കുന്നതിനുള്ള അരങ്ങു 

മാത്രമാകുന്നു. അങ്ങനെ ഓരോരുത്തരും ആവിഷ്കരിക്കുന്ന ജീവിതം, അതെത്ര 

കേമമായിരുന്നാലും അങ്ങനെയല്ലാതിരുന്നാലും അത്യന്തം കമനീയങ്ങളാണ്. 

കാരണം, അവയെ അളക്കാനുള്ള അളവുകോല് ഇക്കാലം വരെ അപൂ൪ണ്ണമാണ്. 

ഈ അസന്ദിഗ്ധമായ നിലപാടാണ് സനന്ദര്യമെന്ന ഒരനുഭവവിശേഷത്തെ 

ജീവിതത്തിന്റെ ആപേക്ഷികതയുമായി കൂട്ടിച്ചരേക്കാൻ ഇടശ്ശേരിക്കവിതയെ 

പ്രാപ്തമാക്കുന്നത്. ആ ആപേക്ഷികത അളന്നു തിട്ടുലെടുത്തുന്നതിന് പാകത്തിലുള്ള 

അളവുകോൽ കാലം കണ്ടുപിടിച്ചിട്ടില്ല. ആധുനികലോകബോധത്തിന്റെ മുന്നില് 

നിയാമകമായിത്തീര്ന്ന മനുഷ്യന് എന്ന സങ്കല്പം പൂര്ണ്ണസുന്ദരനാണ് എന്ന് 

ഇ വസ്തുത മുന്നിര്ത്തി ഇടശ്ശേരി അനുഭവവേദ്യമാക്കുന്ന. ആ 

സരനന്ദര്യത്തില് ലാഭനഷ്ടങ്ങളും ഹ്ലാദവിഷാദങ്ങളും രൂപവൈര്രൂപ്യങ്ങളും ചലനവും 

ചലനരാഹിത്യവും മൃഗ്ധതയും മൃഗ്ധതയില്ലായ്മയുമടക്കം എല്ലാ തരത്തിലുള്ള 

വൈരുദ്ധ്യങ്ങളും പൂര്ണ്ണമായും നിറഞ്ഞു നില്ക്കുന്നു. ഇടശ്ശേരിയുടെ 

മനുഷ്യദര്ശനം കാവ്യദര്ശന മായും കാവ്യദര്ശനം മനുഷ്യദര്ശനമായും 

പരിണമിക്കലെട്ടു തുടങുന്നത് ഈ ഘട്ടത്തിലാണ്. 

കവിതയില് ഇടശ്ശേരി സൂക്ഷിക്കുന്ന സമഗ്രമായ മാനുഷികാവബോധം 

ആധുനികതയുടെ കാവ്യപരിസരത്തില് രൂപകെട്ട മര്ത്ത്യസങ്കല്ം തന്നെയാണ്. 
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സരന്ദര്യാരാധനയില് രൂപകെട്ട ആ മര്ത്ത്യസങ്കല്ലം അദ്ദേഹത്തിന്റെ 

കാവ്യജീവിതത്തിലുടനീളം കവിതയിലും നാടകങ്ങളിലുമായി പരിപൂര്ണ്ണമായും 

അധിവസിച്ച. ഏതൊരു സാമൂഹ്യാവസ്ഥയെയും രാഷ്ട്രീയാവസ്ഥയെയും മനുഷ്യൻ 

എന്നു ഏകകം കൊണ്ടാണ് ഇടശ്ശേരി അളന്നു തിട്ടചെടുത്താന് ശ്രമിച്ചത്. ആ 

കാലയളവുവരെ മലയാളത്തിന്റെ കവിത കവിയുടെ നേരിട്ടുള്ള അനുഭവങ്ങളെ 

ചോലും നേരിട്ടുള്ള ആവിഷ്കാരങ്ങളാക്കിയിരുന്നില്ല. പകരം ആഖ്യാതാവിന്റെ 

സ്ഥാനത്തുനിന്ന് കവി നിഷ്കാസിതനാകുന്നതായിരുന്നു കവിതകളിലെ 

പതിവുരീതി. ചങ്ങനമ്പുഴക്കവിതയില് മനസ്യീഥി പോലുള്ള അവസാനകവിീത 

കളിലാണ് അതിലൊരു നേരിയ വ്യത്യാസം അനുഭവിക്കാനാകുക. എന്നാല് 

മനുഷ്യജീവിതത്തെ മുന്നിര്ത്തി താൻ നേരിട്ട് ഏറ്റുമുട്ടിയ അനുഭവരാശിയെ, 

ആഖ്യാതാവിന്റെ പക്ഷത്തു നിന്നുകൊണ്ടു തന്നെ നേരിട്ട് ആഖ്യാനം ചെയ്യക 

യാണ് ഇടശ്ശേരി ചെയ്തത്. അതുകൊണ്ടാണ് അഭളകാവലക്കു ശേഷം വരുന്ന 

കറുത്ത ചെട്ടിച്ച്കൾ എന്നു കാവ്യസമാഹാരത്തില് നേരിട്ടുള്ള പൂര്ണ്ണാഖ്യാന 

ങ്ങളായി ഇടശ്േരിക്കവിതകശ മാറിയത്. ഈ ആഖ്യാനങ്ങളടെ പരിപൂര്ണ്ണമായ 

ചുമതല ആഖ്യാതാവിന്റെ സ്ഥാനത്തുനില്ക്കുന്ന തനിക്കുതന്നെയാണെന്ന് 

ഉറകിച്ചെടുക്കുന്നതിനുവേണ്ടിയാണ് തന്റെ മിക്കവാറും കവിതകള്ക്ക് ഇടശ്ശേരി 

ദീരഘമായ മുഖക്കുറിജുകള് എഴുതിയത്. പലചോഴും ഈ മുഖക്കുറികുകളം കവിത 

കളും തമ്മിൽ വേണ്ടത്ര പരസ്തരബന്ധമോ ഇണക്കമോ ഇല്ല എന്ന് 

പ്രത്യക്ഷത്തില് തോന്നാം. എന്നാല് ഈ മുഖക്കുറികുകളെല്ലാം ഒറ്റയ്ക്കൊറ്ൃയ്ക്ക് 

പ്രസ്തുത കവിത കളോടല്ല ബന്ധലെടുന്നത്. മറിച്ച് ഇടശ്ശേരിയുടെ മുഴുവന് 

കാവ്യലോകത്തോടും ആ കാവ്യലോകത്തിലെ ഓരോ കവിതകളോടും അവ 

ആന്തരികമായി ബന്ധാലെ ടുകയും വിശദീകരണക്ഷമമാവുകയും ചെയ്യന്നുണ്ട്. 

തഗന്ദര്യാതമാഗന എന്ന കവിതയുടെ മുഖക്കുറികും ബീംബിസ്ഥാരമ്റ് ഇടയൻ 

എന്നു കവിതയുടെ മുഖക്കുറികും തമ്മില് ഒരുപാട് വ്യത്യാസങ്ങളണ്ടെങ്കിലും 

പ്രമേയങ്ങള് തമ്മിൽ അന്തര മുണ്ടെങ്കിലും അവ സൂക്ഷിക്കുന്ന വളരെ ജൈവമായ 

ഒരു ബന്ധാവും തുടര്ച്ചയുമുണ്ട്. ഒരേ ആയത്തില് മനുഷ്യജീവിതത്തെക്കുറിച്ച് 

വ്യത്യസ്ത സന്ദര്ഭങ്ങളില് വിശദീകരി ക്കാന് ശ്രമിച്ചഛകോള് അവ വ്യത്യസ്ത 

പ്രമേയങ്ങളുടെയും വൃത്യസ്തു കാവ്യഘടന കളുടെയും കരുവില് വാര്ന്നുവീണു 

എന്നതു മാത്രമാണ് ഇവ തമ്മിലുള്ള പ്രകടമായ വൃത്യാസം. കവിത എന്നത് രണ്ടു 

പാരമ്പര്യങ്ങളുടെ പൂ൪ണ്ണമായ പിന്തുടര്ച്ച യാണെന്ന് ഈ ഘട്ടത്തിലാണ് 
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ഇടശ്ശേരിക്കവിതയെ മുന്നിര്ത്തി പ്രസ്താവി ക്കാനാവുക. ഒന്ന്, താനതുവരെ 

പിന്തുടരന്നതും ആര്ജ്ജിച്ചതുമായ കാവ്യ സംസ്കാരത്തെ രൂപതലത്തിലും 

ഭാവതലത്തിലും നിണ്ണുംശയം പിന്തുടരുക എന്നതാണ്. അതിനായി തന്റെ 

പ്രമേയാവിഷ്കാരത്തിന് അന്രയോജ്്യമാം വീധം അവയെ 

പുതുക്കിനിശ്ചയിച്ചപയോഗിക്കുക എന്നതും അതിന്റെ ഭാഗമാണ്. മറ്റൊന്ന് താന് 

നേരിടുന്ന കാവ്യകാലാവസ്ഥ മനുഷ്യകുലത്തോട് തനിക്കുള്ള നിലപാടുകളെ 

ചോദ്യം ചെയ്യന്നു എന്നോ, അവയെ ഉള്ക്കൊള്ളാ൯ ശ്രമിക്കുന്നില്ല എന്നോ 

വ്യക്തമായാല് അത്തരം പ്രത്യയശാസ്ര്രങ്ങളെ നിസ്സംശയം ഉപേക്ഷിക്കുക 

എന്നതാണ്. പാരമ്പര്യത്തെ ഉള്ക്കൊള്ളുകയും പാരമ്പര്യത്തെ ഉപേക്ഷിക്കുകയും 

ചെയ്യക എന്നു അത്യന്തം ദുഷ്കരമായ പ്രവരത്തിയാണ് അങ്ങേയറ്റം ലാഘവ 

ത്തോടെ ഇടശ്ശേരി നിരവ്വഹിക്കുന്നത്. അവസാനകാലത്ത് എഴുതിയ കഒന്ദറങ്ങാ൯ 

എന്ന കവിതയില് എത്തുന്നതുവരെ ഇക്കാര്യത്തില് ഇടശ്ശേരിക്കവിതയില് ഒരു 

നേര്ത്ത വ്യത്യാസം പോലും അനുരഭവലെടുകയില്ല. അത്രമേൽ കാവ്യജീവിത 

ത്തിന്റെ പ്രത്യക്ഷസാക്ഷ്യങ്ങളായിരുന്നു ഇടശ്ശേരിക്കവിതകള്. 

ഏതനുഭവത്തെയും ആത്യന്തികാനുഭവമാക്കി മാറ്റുകയെന്നത് കവിതയില് 

സ്ഥാപിച്ചെടുത്തത് ഇടശ്മേരിയാണ്. മാനസികമായി വിഷാദറിയായ മനുഷ്യന്റെ 

ഭിന്നഭാവതലങ്ങളെയാണ് ഇടശ്ശേരിയിലെത്തുംവരെ മലയാളകവിത 

അനുഭവിച്ചത്. എന്നാല് മാനസികമായ വിഷാദത്തിലേക്ക് മനുഷ്യൻ 

എത്തകെടുന്നത് ശാരീരികമായി മുറിലെടുമ്പോഴാണ് എന്നു പരമജിവിതസത്യം 

ഇടശ്ശേരിയാണ് കവിതയില് അവതരികിച്ചത്. മുറിവുകള് സൃഷ്ടിക്കചെടുകയും 

സൃഷ്ടിക്കലെട്ട മുറിവുകളിലൂടെ വിഷാദങ്ങള്ക്കുമകുറത്ത് വലിയ തിരിച്ചറിവു 

കളണ്ടാവുകയും ചെയ്യന്നുണ്ട് എന്നു ജീവോസ്മഖദര്ശനം സയന്ദര്യാതാഗയയ്ക്ക 

ശേഷമുള്ള ഇടശ്ശേരിക്കവിതകളില് നിരന്തരം കണ്ടുമുട്ടാനാകും. കയ്യില് 

കരവാളമായി, വേണ്ടി വന്നാല് ആ കരവാളുപയോഗിക്കാൻ മടിക്കാത്ത, അത്തര 

ത്തില് വാളപയോഗിക്കുമ്പോള് ചിന്തുന്ന ചോര അനിവാര്യമാണ് എന്ന ഒര 

സാംശയപ്രകൃതി തൃടര്ന്നങ്ങോട്ടുള്ള ഇടശ്ശേരിക്കവിതകളില് കണ്ടെത്താനാകും. 

5.5 

1942ല് ജൂലൈ അഞ്ചിന് മാതൃദ്രമി ആഴ്ുലതികില് ശ്രിജൃദ്ധങ്കല് എന്ന 

തലക്കെട്ടില് പ്രസിദ്ധീകരിച്ചതും ലഘുഗാനങ്ങളടെ മുഖക്കുറിലായി എടുത്തു 
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ചേര്ത്തിരിക്കുന്നതും പിന്നീട് തെരഞ്ഞെടുത്ത കൃതികളുടെ 234ാഠം പുറത്തില് 

മാഷില്ല എന്നു ശീരഷകത്തില് വന്നതുമായഒറ്റ ശ്ലോകം ആണ് ഇടശ്ശേരിയുടെ 

മാകില്ല എന്ന കവിത 

ചോരക്കൈവാളിനൂണാമരിയോരജകിശോരത്തെ മീളാൻ കുനിച്ച- 

ള്ളൊരക്കണുത്തില് നിന്നൂറീടിന മൃദുകരുണാവായ്ലകീലാഴുമ്പഴെല്ലാം, 

'ഹാ, രക്ഷയ്ക്കാത്മകര്മ്മം ശരണ, മിതരമില്ലില്ല മാഷെ'ന്ന ഗീരിന് 

ക്രരത്വത്താലുയരത്തലെടുക ഹൃദയമേ പിന്നയും പിന്നയും നീ. 

(ഇടശ്ശേരി,1988:20 7) 

കവീതയില് ഇടശ്ശേരി പാലിച്ച പോന്നു മ൪ത്ത്യസങ്കൽലത്തോടൊലം തന്നെ 

പ്രധാനമായ മറ്റൊരു ജീവിതതത്വമായിരുന്നു മാകീല്ല എന്ന ഒറ്റ ശ്ലോകത്തിലെ 

പൂര്ണ്ണകവിതയില് അസന്ദിഗ്ധമായി അദ്ദേഹം പ്രസ്താവിച്ചത്. ബിംബിസാരന്റെ 

യാഗശാലയില് ബലി മൃഗങ്ങളായി തീരാനുള്ള ആടുകള്ക്കിടയില് നിന്ന് ആടിനു 

പകരം സ്വന്തം കഴുത്ത് ബലീയുപത്തില് വെച്ഛചകൊടുത്ത ബുദ്ധനെ കുറിച്ച് 

ബുദ്ധചരിതം പറയ്ുനുണ്ട് (Deepak Chopra: 2008). 

കരുണ എന്ന അസാമാന്യമായ മനോനിലയുടെ ഏറ്റവും ഉയര്ന്നു 

ജലവിതാനമാണ് ബുദ്ധജീവിതത്തിലെ ഈ സന്ദര്ഭം. അന്രുതാപം എന്നാണ് 

കാരുണ്യത്തിന്റെ ഏറ്റവും ഉന്നതമായ ഈ അവസ്ഥയെ ഭാരതീയ തത്വചിന്ത 

വിലയിരുത്തിയത്. കാരുണ്യത്തിന്റെ ഏറ്റവും ഉയരന്നു ഇ അവസ്ഥയെ 

ഞൃഹദാരണ്യകോചപനിഷത്ത് അനുകമ്പ എന്നാണ് വിളിച്ചത്. സ്വാര്ത്ഥത്തിന്റെ 

അവസാനവും പരാര്ത്ഥത്തിലേക്കുള്ള വികാസവും ആണ് അനുകമ്പ. സ്വന്തം 

ജീവനോളം ഒരാശ സ്തേഹിക്കുകയും വിലമതിക്കുകയും ചെയ്യന്ന മറ്റൊന്നും തന്നെ 

അയാളുടെ ജീവിതത്തില് ഇല്ല. ജീവൻ നഷ്ടചെടാതെയും സ്വാര്ത്ഥം 

വെടിയാതെയും ജീവിക്കുവാനുള്ള ഇച്ഛാനുസാരിയായ പ്രവര്ത്തനങ്ങളാണ് 

ജീവിതത്തിലുടനീളം സംഭവിക്കുന്നത്. ഇത്തരത്തിലുള്ള ഭ്രരീപക്ഷം പ്രവര്ത്തന 

ങ്ങളും ചെറുതും വലുതമായ ഹിംസകളാല് സമ്പന്നമാണ്. അഹിംസാവാദമാകട്ടെ 

തീര്ത്തും പയരയ്ത്യമായ ചിന്താപദ്ധതികളുടെ ആകെത്തുകയാണ്. ഗയതമ 

സിദ്ധാര്ത്ഥന്റലെ ജനനകാലമായ ബീസി 523 മുതല് അദ്ദേഹത്തിന്റെ 

ഭരണകാലമായ ബിസി 483 വരെ ഉള്ള കാലം കാരുണ്യം എന്നു അടിസ്ഥാന 
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തത്വത്തില് ഉന്നിയാണ് പാരയ്ത്യചിന്താപദാതികള് വികസിച്ചത്. ആ കാലഘട്ട 

ത്തിൽ പായരോഹിത്യമതം അപ്രമാദിത്വത്തിലെത്തിയിരുന്നു. ആ പൌരോഹിത്യ 

മതത്തിനകത്ത് ഒരു പ്രതിവിപ്ലവം നടത്തുക എന്ന ധര്മ്മമാണ് പീന്നീട് 

ശ്രീബുദവാനായി തീര്ന്ന ഗയതമ സിദ്ധാര്ത്ഥന്റെ ജീവിതവും പ്രവര്ത്തനവും 

ദര്ശനവും അക്കാലത്ത് സാധിച്ചെടുത്തത്. ഹിംസ അരുത് എന്നതായിരുന്നു 

അതില് പ്രധാനം. ജീവനുള്ളതിനെ ഹനിക്കുക എന്ന കേവലാര്ത്ഥമായിട്ടല്ല 

ബുദവാൻ കാരുണ്യത്തില് അധിഷ്ഠിതമായ അഹിംസയെ പരിപാലിച്ചത്. പകരം 

നല്ല ദൃഷ്ടി, നല്ല സങ്കല്പം, നല്ല വാക്ക്, നല്ല കര്മ്മം, നല്ല ജീവസന്ധാരണം, നല്ല 

യത്നം, നല്ല വിചാരം, നല്ല സമാധി എന്നിങ്ങനെയുള്ള അഷ്ടാംഗമാര്ഗ്ഗത്തിലുടെ 

സാധ്യമാവുന്ന സമ്യക്കായ ഒരു ജീവിതമാണ് അഹിംസയിലേക്കും കാരുണ്യ 

ത്തിലേക്കും ഉന്നയിക്കലെടുന്നത് എന്ന് ബുദ്ധമാര്ഗം വിശ്വസിച്ച. മുന്നിലുള്ള 

ഏതൊന്നിനോടും അവനവനെ ഉപേക്ഷിച്ചം പരിപാലിക്കാനുള്ള മനോഹരമായ 

മനോഘടനയിലാണ് അത് ചെന്നു നില്ക്കുന്നത്. ഇയൊരു മനോഹര 

മനോഘടന പുതിയ നിയമത്തിലെ ക്രിസ്ത്രവില് ഉണ്ട്. ക്രിസ്തു ഒരേസമയം 

അഗാധമായ കാരുണ്യത്തിന്റൈയും തീവ്രമായ സഹനത്തിന്റെയും ബുദ്ധന് ശേഷം 

വരുന്ന പയരയ്ത്യ ലോകത്തിന്റെ പ്രതിനിധിയാണ്. ക്രിസ്തുവി ലേക്ക് വികസിച്ച 

കാരുണ്യത്തിന്റെ പാഠങ്ങള് ബുദ്ധനിലാണ് ആരംഭിക്കുന്നത് എന്ന് കാണാം. 

ബുദാനും ക്രിസ്തരവീനം ശേഷം പിന്നീട് ഭാരതം ഈ ചിന്താപദധാതിയെ 

പ്രായോഗികതലത്തില് അനുഭവിച്ചറിയുന്നത് ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ 

ആദ്യദശക ങ്ങളില് മഹാത്മാഗാന്ധിയിലുടെയാണ്. 

ദേശീയസ്വാതന്ത്യസമരത്തിന്റെ മുര്ദാന്യഘട്ടത്തില് മഹാത്മാഗാന്ധിയും 

അദ്ദേഹത്തിന്റെ അഹിംസാനിലപാടുകളമായിരുന്നു ഇന്ത്യൻ രാഷ്ട്രീയത്തെ 

മുന്നോട്ട കൊണ്ടുപോയിരുന്നത്. ഇന്ത്യ൪ ദേശീയതാവാദം പരരയ്ത്യ 

ചീന്താപദ്ധതിയിലെ അഹിംസാസിദ്ധാന്തത്തില് ഉറച്ച നില്ക്കുകയും ഗാന്ധി 

അതിന്റെ പൂര്ണ്ണവക്താവ് ആവുകയും ചെയ്തു. സ്വാതന്ത്രസമരകാലഘട്ടത്തില് 

നവജീവനില്ലം ഹരിജനിലും ഗാന്ധി എഴുതിയ അനേകം ലേഖനങ്ങള് 

അഹിംസാത്മകമായ സമരം എന്ന സന്ദേശത്തെ ജനങ്ങളില് എത്തിക്കാനുള്ള 

അക്ഷീണമായ ശ്രമമായിരുന്നു. 1933 ഹരീജൽ വാരിക ആരംഭിക്കുന്ന 

തോടെയാണ് നവജിവല് പ്രസിദീകരണം നിര്ത്തുന്നത്. ഇന്ത്yയൽദേശീയത 
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ഇന്ത്യയുടെ എല്ലാതരത്തിലുള്ള വൈവിധ്യങ്ങളെയും വൈചിത്രങ്ങളെയും 

മറികടന്നുകൊണ്ട് ഏകശിലാത്മകമായ ഒരു ലക്ഷ്യത്തിലേക്ക് എത്താന് 

പാകത്തില് പ്രവര്ത്തനസജ്ജമായതില് ഗാന്ധീ നിര്ദ്ദേശിച്ച അഹിംസാ 

സിദ്ധാന്തം കൃത്യമായി ഇടപെട്ടിട്ടുണ്്. ദേശീയത എന്നു അപകടകരമായ രാഷ്ട്രീയ 

സന്ദര്ഭത്തെ സാമ്രാജ്യത്വ കൊളോണിയല് വിരുദ്ധതയുടെ പ്രധാന 

സമരായുധമാക്കി മാറ്റി ദേശീയതാബോധത്തെ ധനാത്മകമാക്കുന്നതില് 

അഹിംസാസിദ്ധാന്തത്തിനായിരുന്നു പ്രധാന പങ്കുണ്ടായിരുന്നത്. അഹിംസാ 

സീദ്ധാന്തോടൊലമാണ് ഇന്ത്യൻ ദേശീയസ്വാതന്ത്യസമരത്തില് ഗാന്ധിക്ക് 

മേല് കൈ ലഭിക്കുന്നത്. ഗാന്ധിയന് ആദര്ശങ്ങള് എന്ന പില്ക്കാല 

ധാരണകൾ സമകാലത്തില് തന്നെ ഗാസ്ധിയോടൊലഖം വളര്ന്നു വികസിക്കുന്നു 

മുണ്ട്. അഹിംസാസിദ്ധാന്തത്തിലെ പ്രത്യക്ഷനിഷ്ക്രീയത ഒരു കാലഘട്ടത്തിലെ 

ഇന്ത്യൽ യുവത്വത്തിന്റെ നിരന്തര വിമര്ശനത്തിന് പാത്രമായിട്ടുണ്ട്. 

എന്നിരുന്നാലും ജനസാമാന്യത്തിന്റെ രാഷ്ടീയ ബോധത്തില് ഇരുപതാം 

നൂറ്റാണ്ടില് ഉണ്ടായ ഏറ്റവും ആഴമേറിയ മുദ്ര ഗാന്ധിയന് അഹിംസാ 

ചിന്താപദാതികളാണ്. ഇടശ്ശേരി ജീവിതകാലം മുഴുവൻ ഗാന്ധീയനായിരുന്നു. 

ഗാന്ധിയന്” എന്നത് ഒരു മതം പോലെ ഇന്ത്യയില് രൂപലെടുകയും 

ഏകദേശം അഞ്ചു പതിറ്റാണ്ടോളം പ്രവര്ത്തിച്ച് നിലകൊള്ളകയും രാഷ്ട്രീയാ 

വബോധമായി രൂപകചെടുകയും ചെയ്ത പ്രത്യയശായ്ത്രമാണ്. അഹിംസയാണ് 

ഗാന്ധിയൻ പ്രത്യയശാസ്ത്രത്തിസ്റലൈ അടിസ്ഥാന ഘടനയിലെ പ്രധാന ഘടകം. 

സാതൃഗ്രഹം അഹിംസയിലൂടെ രൂപലെടേണ്ട ശക്തിയേറിയ സമരമുറ 

യാണെന്നത് ഈ പ്രത്യയ ശാസ്സ്രത്തിസ്ലൈ അടിസ്ഥാന ധാരയായിരുന്നു. 

ഇതിനെ പിന്തരടര്ന്നു പോന്നു ആ കാലത്തെയും തൊട്ടടുത്ത തലമുറയിലെയും 

ഭാരതീ യരെയാണ് ഗാന്ഥിയന് എന്ന് പൊതുവേ വിശേഷിചകച്ചത്. സ്വന്തം 

കൈകൊണ്ട് നൂറ്റ നൂലുകൊണ്ട് സ്വന്തമായി സൃഷ്ടിച്ച വ്രസ്മും ഉടുത്ത്, ലളിത ജീവിതം 

നയിക്കുന്ന മനുഷ്യരായിരുന്നു അക്കാലത്തെ ഗാന്ധിയന്മാര്. ഉഖ്ുസത്യാഗ്രഹവും 

(1930) ക്വിറ്ിന്ത്യാസമരവും (1942) ദേശീയതലത്തിലും വൈക്കം സത്യാഗ്രഹവും 

(1924) ഗുരുവായുര് ക്ഷേത്രപ്രവേശന സമരവും (1931) അടക്കമുള്ള വലിയ 

പ്രതിരോധ സമരങ്ങള് കേരളത്തിലും അഹിംസാസിദ്ധാന്തത്തിന് നേരിട്ട് 

മേൽക്കൈ യുള്ളതായിരുന്നു. എന്നാല് ഗാന്ധിയന് അഹിംസാസിദ്ധാന്തങ്ങള് 
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നിര്ജ്ജീവമായ അകര്മണ്ണ്യതയിലേക്ക് എത്തുന്നു എന്നു തോന്നല് 1940കളില് 

തന്നെ ഇന്ത്യയില് വ്യാപകമായിട്ടുണ്ട. ഇന്ത്യൻ സ്വാതന്ത്യസമരത്തിന്റെ 

നിര്ണ്ണായകഘട്ടങ്ങളിലൊന്നില്, 1931ല്, തൂക്കിലേറ്റി വധശിക്ഷക്ക് വിധേയനായ 

ഭഗത്സിംഗിന്റെ ജീവിതവും പ്രവര്ത്തനവും അത് സുചികിക്കുന്നുണ്ട് (Kuldip 

Nayor:2000). തന്നില് അര്ലകിതമായ കര്മ്മം ചെയ്യാതെ അഹിംസാവാദിയാണ് 

എന്ന കാരണത്താല് നിഷ്ക്രിയനായിത്തിരരുക എന്നത് പൂര്ണ്ണമായും 

തള്ളിക്കളയേണ്ട ഒന്നാണ് എന്ന് ഗാന്ധിയൻ ചിന്താ പദ്ധതികളുടെ സാധ്യത 

കളെക്കുറിച്ച് ഇന്ത്യ ആഴത്തില് ചര്ച്ച ചെയ്ത തുടങ്ങുന്ന കാലത്ത്, 1948ല് തന്റെ 

ജീവിതദര്ശനം എന്ന രീതിയില് 'കൊല്ലേണ്ടി വന്നാല് കൊല്ലണം' എന്ന് 

പ്രഖ്യാപിക്കുകയാണ് ഇടശ്ശേരി മാകീല്ല എന്ന കവിതയില് ചെയ്തത്. 

ബലിപീഠത്തില് അറ്റുവീണ നൂറുകണക്കിന് ആടുകളുടെ കഴുത്തു വെട്ടി 

ചോരയില് കുതിര്ന്ന കൈവാളിന്റെ മുന്നിലേക്ക് അടുത്ത ഇരയായ ആട്ടിന് 

കുഞ്ഞിന് പകരം സ്വന്തം കഴുത്ത് നീട്ടി കാണിച്ച ബുദ്ധകാരുണ്യത്തിലേക്ക് തനറെ 

മനസ്സ് ആഴ്ന്ന് പോകുമ്പോഴും ഈ നിമിഷത്തില് ആത്മരക്ഷാര്ത്ഥം എന്ത് 

കര്മ്മമാണോ തന്റെ മുന്നില് ചെയ്യാനായിട്ടുള്ളത് ആ കര്മ്മം നിസ്സംശയം 

അനുഷ്ടിക്കണം. അത് അരുഃഷ്ഠിക്കുന്ന നേരത്ത് ഏതെങ്കിലും ഒരു പ്രത്യയ 

ശായ്ത്രത്തിന്റെ പേരിലോ അവനവന്റെ ദയര്ബല്യം കൊണ്ടോ പിന്മാറി 

ചോകുന്നതിനോട് മാകിീല്ല എന്നാണ് ഈ ശ്ശോകത്തിന്റലൈ ഏകദേശ 

പരാവര്ത്തനം. ഒന്നുകൂടി വ്യക്തമാക്കിയാൽ അഹിംസാസിദ്ധാന്തത്തിനറെ 

വക്താവാകുമ്പോഴും കൊല്ലേണ്ടി വന്നാല് കൊല്ലണമെന്നു തന്നെയാണ്. 

ഇത്തരത്തിലുള്ള തീര്ച്ചകളായിരുന്നു ഇടശ്ശേരി കവിതകളടെ വ്യത്യസ്തത. 

5.6 

ജീവിതത്തെയും സാമൂഹ്യജീവിതത്തെയും സംബന്ധിച്ച ഇടശ്ഷേരിയ്ക്ക 

ണ്ടായിരുന്ന ഈ പൊതുനിലപാട് പില്ക്കാലത്ത് എഴുതിയ നിരവധി കവിതകളില് 

വ്യക്തമായ ഭാഷയില് വെളില്െട്ടിട്ടണ്ട്. 1951ല് എഴുതിയ കറുത്ത ചെട്ടിച്ചികള് 

എന്നു സമാഹാരത്തില് പ്രസിദ്ധീകൃതമായ ജൃദ്ഥന്മം ഞ്ാനത്രം നഗരിയും എന്ന 

കവിത ഇതിന്റെ ഉത്തമ ഉദാഹരണമാണ്. വിശന്നു തളര്ന്ന് വീട്ടിലിരിക്കുന്ന 

ഭാര്യയ്ക്കും മക്കള്ക്കും ഭക്ഷണം എത്തിക്കാനുള്ള വേവലാതിയുമായി വൈകിയ 
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നേരത്ത് വീട്ടിലേക്ക് പോകുന്ന കവിയാണ് ആ കവീതയിലെ ആഖ്യാതാവ്. 

നേര്വഴി പോവുകയാണെങ്കില് ഒരുപാട് ദൂരം വീട്ടിലേക്ക് നടക്കേണ്ടതുണ്ട്. 

കുട്ടികൾ വിശന്നു പൊരിഞ്ഞ് ചാവുകയാവും അതിന്റെ ഫലം. എളചവഴി ഒരു 

കാട്ടിലൂടെ യാണ്. കാട്ടിൽ ഇര കാത്തിരിക്കുന്ന നരിയുണ്ട്. 'നരി വന്നാല് 

വന്നോട്ടെ എന്നു ഉറലില് കാട്ടിലൂടെ എളകവഴിയില് വീട്ടിലേക്ക് നീങ്ങുന്ന 

കവിയുടെ മുന്നില് നരി പ്രത്യക്ഷചെടുന്നു. നരി ആഖ്യാതാവിന്റെ നേര്ക്ക് നിരങ്ങി 

നിരങ്ങിക്കൊണ്ട് അരികത്തേയ്ക്ക് അടുക്കുകയാണ്. അചോൾ എന്തരചെയ്യം എന്ന 

ചോദ്യം ആ സന്ദര്ഭത്തില് വളരെ നിര്ണ്ണായകവുമാവുന്നു. 

ആ കാട് പണ്ടൊരു ബുദ്ധവിഹാരം ആയിരുന്നിരിക്കണം എന്ന് കവിത 

വ്യക്തമായി പറയുന്നുണ്ട്. അവിടെ കരിങ്കല്ലിന്റെ ഒരു ബുദ്ധവിഗ്രഹം അതിന്റെ 

തെളിവായി അവശേഷിച്ചിരുന്നു. പീന്നിട് ആഖ്യാതാവായ കവിയെ കൊന്നു 

തിന്നാൻ വരുന്ന നരിയുടെ നേര്ക്ക് അഹിംസാമൂ൪ത്തിയായ ബുദ്ധന്റെ കരിങ്കല് 

പ്രതിമ മറിച്ചിട്ട് കവി നരിയെ കൊല്ലുന്നു. വീട്ടിലെത്തി ഭാര്യയ്ക്കും മക്കള്ക്കും 

ഭക്ഷണം നല്കി കവി സ്വസ്ഥചിത്തനാവുന്നു. ആ സന്ദര്ഭത്തില് കവിയുടെ 

നേര്ക്കുയരുന്ന ചോദ്യം 'പരമമീ ലക്ഷ്യത്തില് സമസ്ൃഷ്ടചെഞ്ചോര 

പൃുരളാനിടയായ്; എന്നതാണ്. ഇവിടെ കവി ഒരു മറുചോദ്യം ഉയര്ത്തുന്നു. 

'ഇരുകാതം താണ്ടി വരുവോള മെൽമക്കള്ൾ പൊരിയുകില് ചാവുകില് 

തെറ്റില്ലെന്നോ?' (1988:335) 

ഹിംസ ശരിയാണോ എന്ന ചോദ്യവും, സ്വാതന്ത്രാനന്തര ഭാരതത്തില് 

ഗാസ്ധിവധത്തിന്ുശേഷം ഗാസ്ധിയനാദര്ശങ്ങളെ തണവൽല്ഗണിക്കുന്നത് 

ശരിയാണോ എന്ന മറ്റൊരു ചോദ്യവും അക്കാലത്തെ സാമൂഹ്യ രാഷ്ട്രീയ 

ജീവിതസന്ദര്ഭങ്ങള്ൾ ഉയരത്തിയിട്ടുണ്ട. 1948ലെ കല്ക്കത്ത തീസീസുമായി 

ബന്ധാകെട്ട ചര്ച്ചകളുടെ ഒരു പൊതുസവിശേഷത ഗാന്ധിയന് അഹിംസാവാദ 

മുല്യാവബോധവും വ൪ഗ്ഗസംഘര്ഷത്തിലുള്ള ഹിംസയുടെ ഇടപെടലും തമ്മിലുള്ള 

സാംഘര്ഷമായിരുന്നു. 

ഇവിടെ കൊല്ലേണ്ടി വന്നാല് കൊല്ലണമെന്നു ഇടശ്ശേരിയുടെ നിലപാട് 

അക്ഷരാര്ത്ഥത്തില് ഉള്ളതല്ലെങ്കിലും 'നിങ്ങള് കൊന്നത് ശരിയായോ” എന്ന 

ചോദ്യത്തിന് എന്റെ മക്കള്ക്ക് നേരത്തിന് അന്നമെത്തിച്ചതാണോ തെറ്റ് ' എന്ന 
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അത്യന്തം പ്രസക്തമായ മറുചോദ്യം ഉന്നയിച്ച് ഉറച്ച നില്ക്കുകയാണ് ഇടശ്ശേരി 

ചെയ്തത്. ഈ ചോദ്യത്തോടൊലം 'ഇടയുള്ളോര് വാദികിന് മാര്ഗ്ഗവും ലക്ഷ്യവും 

ഇടറിയോ ഞാനൊന്ന് തലചായ്ക്കട്ടെ എന്നാണ് ആ കവിത അവസാനിക്കുന്നത്. 

ലക്ഷ്യം മാര്ഗ്ഗത്തെ സാധുകരിക്കുന്നില്ല എന്ന ഗാന്ധിയൻ തത്വശാസ്്രത്തിനറെ 

പ്രകടമായ നിലപാടിനെ 'എനിക്കിതില് മറ്റൊന്നും പറയാനില്ല' എന്ന മറുനില 

കൊണ്ട് അപ്രസക്തമാക്കുകയാണ് ഇടശ്ശേരി ചെയ്തത്. ചൊട്ട ചൃറത്ത് ശിഭവാത്? 

അകത്ത് എന്നു ഒരു കവിത 1963ല് ഇടശ്ശേരി എഴുതിയിട്ടുണ്ട്. ഈ കവിതയുടെ 

നിര്വഹണസന്ദര്ഭത്തില് 
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വെളിച്ചം രൂകിടുന്നോളം 

പൂജാര്ഹം താനൊരാശയം 

അതിരുണ്ടിഴള് ചാറുമ്പോള് 

പൊട്ടിയാട്ടു. താൻ വരം 

(1988:563) 

എന്ന് കൃത്യമായി ഇടശ്ശേരി പറയുന്നുണ്ട്. ഈ കവിതയില് തന്നെ 

മുറത്തിനൽ പെരുമ്പായ 

വിരിച്ചു ;തൊട്ട വീട്ടുകാ൪ 

ഉണക്കുന്നു വെടിമരു- 

ന്നെന്തേ ഞാന് നെല്ലുചിക്കണോ 

(1988:563) 

എന്നു കൃത്യവും രാഷ്ട്രീയവുമായ ഒരു ചോദ്യം ഇടശ്ശേരി ഉന്നയിക്കുകയും 

ചെയ്യന്നുണ്ട്. 

കാല്ലനികതയില് നിന്ന് മലയാളകവിത വിച്ഛേദിക്കകെടുന്ന മറ്റൊരു 

പ്രധാന സന്ദ൪ഭം ഇടശ്ശേരിയുടെ ശുദ്ധ കവിതകളിലാണ്. റിയലിസ്റ്റിക് എന്ന് 

പൂര്ണ്ണമായും വിവക്ഷിക്കാനാവാത്തതും കാല്ലനികതയില് നിന്ന് വീച്ഛേദിക്ക 

കെടുകയും ചെയ്ത കവിതകളാണ് ശുദ്ധകവിതകള്. അവയില് റിയലിസത്തിന്റെ 

ഭാവഘടനയും ജീവിതഗന്ധിയായ ഒരു നേര്ത്ത കാല്ലനികചാരുതയും ഉള്ലകെട്ടിരി 

ക്കുന്നു. ഇടശ്ശേരിയുടെ കറൃത്ത ചട്ടിച്ഛകള്, നെ കുത്തമകാര് ചാദുവി്& കഥ, 

കറതിഷ്കറം പാലം എന്നീ കവിതകളെ ഉദാഹരണമായി ഈ നിലയില് 

പരിഗണിക്കാവുന്നതാണ്. 1951ിലാണ് കദൃത്ത ഒചട്ടിച്ച്കള് എഴുതുന്നത്. 

പ്രാദേശികതയുടെ രാഷ്ട്രീയത്തെ യാഥാ൪ത്ഥ്യബോധത്തോടു കൂടി സമീപിക്കുന്ന, 

പില്ക്കാലത്ത് സുവിദിതമായ ഇടശ്ശേരിയുടെ രാഷ്ടീയാവബോധം സുവ്യക്തമായി 

പ്രതിഫലിക്കുന്നു, ഏറെക്കുറെ മലയാളത്തിലെ ആദ്യത്തെ കവിതയാണ് കറുത്ത 

ചെട്ടിച്ചികള്. 

രണ്ട് വൃൃത്യസ്തങ്ങങായ ആഖ്യാനങ്ങളെ സമര്ത്ഥമായി കൂട്ടിച്ചേര്ത്തു 

കൊണ്ടാണ് ഇടശ്ശേരി കറൃത്ത ചെട്ടിച്ചികള് എന്ന കവിതയുടെ ഘടന പുൂര്ത്തീകരി 
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ക്കുന്നത്. ഒന്നാം അടരില് കാലവര്ഷം കത്തുകടക്കുന്ന മലനാടിന്റെ 

ഭൂപ്രദേശവും, മലനാട്ടിലേക്ക് AIG LOAD മലകടന്ന്െത്തുന്ന 

കാലവര്ഷക്കാരമുകില് കൂട്ടങ്ങങ മാണ് ആഖ്യാനത്തില് നില്ക്കുന്നതെങ്കില്, 

രണ്ടാം അടരില് കേരളത്തിന്റെ കിഴക്കൾ അതിര്ത്തി കടന്നുവരുന്ന 

വഴിവാണിഭക്കാരായ തമിഴ് ചെട്ടിച്ചികളാണ് ആഖ്യാനകേന്ദ്രത്തില് എത്തുന്നത്. 

കറുത്ത മുകില് മാലയെയും കറുത്ത ചെട്ടിച്ചികളേയും കവിതയുടെ ഭാവശില്ലത്തില് 

സമര്ത്ഥമായി സമസ്വയികീച്ച കൊണ്ട് ആധുനികത മുന്നോട്ട് വെച്ചതും 

ദേശീയതയുമായി ബന്ധാകെട്ടതമായ ചോദ്യത്തിന് ഉത്തരം കണ്ടെത്തുകയാണ് 

ഇടശ്ശേരി ചെയ്തത്. 

ആൂനം മഹോന്നതം തന്നെ മലനാടു 

മാനിച്ചയരത്തികിടിക്കുന്ന മേന്മകള്, 

ഇത്തറവാടിത്ത ഘോഷണത്തെ പോലെ 

വൃത്തികെട്ടിട്ടില്ല മറ്റൊന്നു മുഴിയില് 

(1988:322) 

മലനാടിന്റെ വീഴ്ചയില് എന്നും തുണയ്ക്കാൻ എത്തുന്ന 'മുങ്ങിക്കുളിക്കാത്ത കൊങ്ങ' 

രോട് മലനാട്ടിലുള്ളവര്ക്കുള്ള, വ്ച്ചത്തെ പ്രാദേശികതയ്ക്കുകത്തുള്ള 

വരേണ്യതാബോധത്തോട് ചേര്ത്തുവെച്ച് തിവ്രവിമര്ശനം ഉയര്ത്തുകയാണ് 

ഇടശ്ശേരി ചെയ്തത്. അതിര്ത്തികളെക്കുറിച്ചം അതിര്ത്തികള് യൃഷ്ടിക്കുന്ന 

ദേശീയതാബോധത്തെക്കുറിച്ചം ഈകാലത്തു തന്നെ ഇടശ്ശേരി കൃത്യമായി 

ചോദ്യങ്ങള് ഉന്നായിച്ചിട്ടുണ്ട്. 

കുടിയിറക്കലെടുവില് കൂട്ടരേ പറയുവില് 

പറയുവിന്- ഏത് രാഷ്ട്രക്കാര് നിങ്ങള്? 

പ്രസവിച്ചതിന്ത്യയായ്,പ്രസവിച്ചതിംഗ്ളണ്ടായ് 

പ്രസവിച്ചതാഫ്രിക്കൻ വന്കരയായ് 

അതിലെന്തരണ്ടാര്ക്കാനുമുടമയില്ലാത്ത ദ്ര- 

പടമേലും പാഴ്വരയ്ക്കര്ത്ഥമുണ്ടോ? 

എവിടെവിടങ്ങളില്ച്ചട്ടി പറത്തെടു- 

ത്തെറിയകെടുന്നുണ്ടിലാരിടത്തില് 

അവിടവിടങ്ങളെച്ചേര്ത്തു വരയ്ക്കമുകൊ- 
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ന്നിവരുടെ രാഷ്ടരത്തിന്നതിര്വരകള് 

(1988 : 289-290) 

5.7 

ആധുനികത മുന്നോട്ടുവെച്ച സാമൂഹികവും രാഷ്ട്രീയവുമായ ദേശീയതയുടെ 

സന്രാസങ്ങളെ കാല്പനികതയുടെ വഴി പിടിച്ച കൊണ്ട് മഹത്വവല്ക്കരിക്കു 

കയായിരുന്നില്ല ഇടശ്ശേരി ചെയ്തത് മറിച്ച് യാഥാര്ത്ഥ്യബോധത്തോടെ കൂടി 

മന്ുഷ്യേച്ഛയെ മുന്നിര്ത്തി പ്രതിരോധിക്കാനും മനുഷ്യസന്ദര്ഭങ്ങളെ 

ആവര്ത്തിച്ച് കവിതയില് പുനഃസഷ്ടിക്കാനുമാണ് ഇടശ്ശേരി ശ്രമിച്ച കൊണ്ടിരു 

ന്നത്. 

ഇടശ്ശേരിയുടെ രണ്ട് മിത്തിക്കല് കവിതകളാണ് കാവീലക്ഥടും af OED Fo. 

സാമൂഹ്യജീവിതത്തില് നിലവിലുള്ള രണ്ട് വൃത്യസ്ത അനുഭവസങ്കേതങ്ങളെ 

കവിതയുടെ ഘടനയ്ക്കകത്ത് മിത്തായി പരിവര്ത്തികിക്കുകയാണ് രണ്ട് 

കവിതകളിലും ഇടശ്ശേരി ചെയ്തത്. കേരളത്തില് നിലനില്ക്കുന്ന ശാക്തേയോ 

പാസനാപദധാതികളില് പ്രധാനലെട്ട ഒന്നാണ് ശ്രീവിദ്യോപാസന. പാരമ്പര്യ 

രീതിയനുസരിച്ചള്ള ശ്രീവിദ്യാസമ്്രദായത്തില് നിരവധി വേര്തിരിവുകള് ഉണ്ട്. 

ഭാരതം മുഴുവൻ ദേവീയുപാസനയുമായി ബന്ധാകെട്ട ഈ ഉള്ലകീരിവുകള് 

പ്രവ൪ത്തിക്കുന്നതായി കാണാം. അതില് കേരളത്തിന്റേതായുള്ള ഉപാസനയുടെ 

സ്വരൂപം ഗൌഡ്പാദസമ്ത്രദായമാണ്. കേരളത്തിലെ നിരവധി ക്ഷേത്രങ്ങളിലും 

ക്ഷേത്രാചാരങ്ങള് പുലര്ത്തി പോന്നിരുന്ന ഇടങ്ങളിലും നടന്നിരുന്ന 

ശ്രീവിദ്യോപാസന, ശ്രീചക്രപൂജ തുടങ്ങിയവയെല്ലാം ഗനഡടപാദ സമ്ത്രദായത്തില് 

ആയിരുന്നു. കരളമതം എന്നും സമയമതം എന്നും രണ്ടുതരം ചിട്ടകളാണ് 

തന്ത്രവിദ്യയില് ഈ നിലയില് പാലിക്കുന്നത്. ഗയവ്പാദ സസ്ത്രദായം 

യഥാര്ത്ഥത്തില് കരാളവീദ്യയെയും സമയവിദ്യയെയും നിശ്ചലമാക്കി ചിട്ടലെടുത്തി 

യിരിക്കുന്നതാണ്. ശങ്കരാചാര്യരുടെ ഗുരുവായ ഗോവിന്ദപാദാചാര്യര്ക്ക് ഈ 

മിശ്രവിദ്യ ഉപദേശിച്ചത് അദ്ദേഹത്തിന്റെ ഗുരുവായിരുന്ന ഗൌഡടപാദരാണ്. 

അതുകൊണ്ടാണ് മിശ്രമാക്കിയുള്ള ഈ ആരാധനാസസ്ദ്രദായത്തെ ഗൌഡട9 

പാദസമ്ത്രദായം എന്ന് വിളിക്കുന്നത് 
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മഹാത്രിപുരസുന്ദരിയെ ശ്രീചക്രത്തിലേക്ക് ആവാഹിച്ച് സമയമത 

ക്രമമനുസരിച്ച് പൂജിച്ച് പ്രസാദിലിക്കുന്ന ഒരു ക്ഷേത്രാചാരരീതിയെ അത്ഭുത 

ങ്ങളോടെനോക്കി കാണുകയും അതിനെ കാലോചിതവും മനുഷ്യോന്മുഖവുമായ 

ഒരു മിത്തായി പരിവര്ത്തികിക്കുകയാണ് ഇടശ്ശേരി ചെയ്തത്. 

സമയമായി സമയമായി തേരിറങ്ങുകംബേ 

സകല ലോകപാലസൈയ്ത സമയമതാലംബേ 

(1988:503) 

'ലോകത്തെ പരിപാലിച്ച പോകുന്ന അമ്മ സമയമതത്തിന് ആലംബയായിട്ടുള്ള 

വളാണ് എന്നു പ്രസ്താവനയോടെയാണ് ഇടശ്ശേരി കാവിലെ ചാട്ട് ആരംഭിക്കു 

ന്നത്. ദേവിയുടെ തേരിറങ്ങി വരുന്ന നേരം കവീതയില് കുറിക്കുന്നത് 

മഞ്ഞഖതീറ്റടി എന്നാണ്. മഞ്ഞഖതിറ്റടി എന്നത് സൂര്യൻ അസ്തമിച്ച 

കഴിഞ്ഞതിനുശേഷം ഇരുട്ടു വീഴും മുന്പുള്ള ഒരു മങ്ങുഴസമയമാണ്. കവിതയുടെ 

സ്ഥലസന്ദര്ഭം ഒരു കാവിന്റെ മുറ്റമാണ്. കാവില് ഭഗവതിയെ 

താലമെടുത്താനയി ക്കാനായി കയ്യില് വെള്ളിത്താലമെടുത്ത് കുനിഞ്ഞ 

ശിരസ്സുമായി നൂറുകണക്കിന് യുവതികള് വരിവരിയായി നില്ക്കുന്നു. ദേവിയുടെ 

പ്രതിപുരുഷനായ കോമരം കുങ്കമമാല യണിഞ്ഞ് ചിലമ്പും അരമണിയും ചാര്ത്തി, 

കയ്യില് വാളമായി, അസുരവാദ്യമായ ചെണ്ടയുടെ താളത്തില് ആടിയുറഞ്ഞ് 

നില്ക്കുന്നു. ഭഗവതി ആവേശിക്കുന്ന വെളിച്ചക്ഷചാട് അഥവാ കോമരം 'ബ്വന്തം തല 

എന്തിനു വെട്ടിചൊളിക്കുന്ന് എന്നു ബാല്യകാലത്തിന്റെ ചോദ്യത്തിന് ഉറച്ച 

ഒരുത്തരമായി പരിണമിക്കുകയാണ് പിന്നീട് കവിത. തുടര്ന്ന് 

കന്യകയാണെ;ങ്ങളടെ കൂടുകൈകളാലേ 

കഞ്ജമലര് മൊട്ടകോര്ത്ത മാലയിടും ദേവി ; 

കന്യകയാണെങ്ങളടെ യാനമിതശീരഷ 

കമ്രരുദ്രാക്ഷങ്ങള് കോര്ത്ത മാലയിടും ദേവി 

ക്രൂരയാണ് കുപിതയാണ് ഞങ്ങളടെ ദേവി ; 

ചോര കൊണ്ടു തെച്ചിമലര് മാലയിടും ദേവി 

(1988:503) 
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എന്നു പരുഷമായ കല്പനയിലൂടെ ഒരു പൂരാവ്വത്തത്തെ രൂപാന്തരകെടുത്തിയെടു 

ക്കുകയാണ് ഇടശ്ശേരി ചെയ്യന്നത്. നാടുനീളെ നടന്ന് ചോരകുടിച്ച് മദിച്ചിരുന്ന 

ദേവി ഒരു സുപ്രഭാതത്തില് മറ്റു മനുഷ്യരുടെ തെറ്റുകള്ക്കുള്ള ശിക്ഷ ബ്വയം 

ഏറ്റുവാങ്ങുന്ന വളായി പരിണമിച്ച കഥയാണ് ഈ മിത്തിലൂടെ ഇടശ്ശേരി 

വിശദീകരിക്കുന്നത്. 

സ്തേഹവും ക്രാര്യവും വീരുവാ അവസ്ഥയില് നില്ക്കുന്ന ദ്വന്വമാണ്. ഈ 

ദ്വന്ദ്വമാണ് കാവിലെ പാട്ടിന്റെ കേന്ദ്രപ്രമേയസ്ഥാനം. ക്രൂരത എന്നു മനോഭാവ 

ത്തെ ഇടശ്ശേരി തന്റെ ജീവിതസമീപനത്തിന്റെ പ്രധാനകെട്ട ഘടകങ്ങളില് 

ഒന്നായി കവിതയില് പരിപാലിച്ച പോരുന്നുണ്ട്. 'ക്രരതേ നീതാനത്രേ ശാശ്വത 

സത്യം” എന്ന് ചൃജാച്ചഷ്ണം എന്ന കവിതയില് ഇടശ്ശേരി വ്യക്തമായി പറയുന്നത് 

കാണാം (1988:42 7). ഉചങ്ങള് എന്ന കവിതയുടെ മുഖക്കുറികില് രണ്ടു 

കുഞ്ഞുങ്ങളുടെ ജീവിതങ്ങള് ലോകത്തിന്റെ പരുക്കൻ പുറം തോടില് ഉരയുമ്പോള് 

ഉണ്ടാവുന്ന ക്രൂര പരിണാമം വരച്ച കാണിക്കാന് ക്രൂരമായ ഒരു കൌതുകം 

തോന്നി' എന്നും ഇടശ്ശേരി എഴുതുന്നു (1988:325). ഇങ്ങനെ പ്രമേയത്തെ 

ക്രൂരമായി സമീപിക്കുകയും കവിതയില് അതിനെ ആര്ദ്രതയായി 

പരിണമിലകിക്കുകയുമാണ് ഇടശ്ശേരിയുടെ കാവ്യകലാതന്ത്രം. രാഗവും ദ്വേഷവും 

ദയയും ക്രാരവവും വിരുദ്ധ ദ്വന്ദ്വങ്ങളായി ഒരേ മനുഷ്യന്റെ ഉള്ളില് തന്നെ 

കുടികൊള്ളന്നതിനെക്കുറിച്ച് 

മാറിലമ്മിഞ്ഞയും കയ്യില് കൊടും കൊലവാളമെഴുമൊരു മൂര്ത്തി 

കാവില് ഉണ്ടെങ്കിലുമില്ലെങ്കിലും ശരി മേവിടുന്നുണ്ടയാശക്കുള്ളില് 

(1988:526) 

എന്ന് 'മലയാള്' എന്നു കവിതയിലും ഇടശ്ശേരി നിര്വിശ്മങ്കം എഴുതിയിട്ടുണ്ട്. 

ഇത്തരം വീരുദവാദ്യന്ദ്വങ്ങളെ എഴുതുമ്പോള് അവയെ സമര്ത്ഥമായി 

വിന്യസിക്കാനായി എഴുത്തുകാരന്റെ കലാതന്ത്രം അന്വേഷിക്കുന്ന ഏറ്റവും 

ഭദ്രമായ മാ൪ഗ്ഗങ്ങളി ലൊന്ന് മിത്തിന്റൈ ഭാഷയിലൂടെ പ്രമേയത്തെ 

അവതരികീക്കാനാവുമോ എന്നതാണ്. കാവിലലാട്ടിൽ സ്റേഹവും ക്രാര്യവും 

ആണ് മിത്തിലേക്ക് ആവാഹിക്ക കെടുന്നത്. മലയാളിയെ സംബസ്ധിച്ച് 

മലയാളിയുടെ സംസ്കാരമാതൃകയിലെ അതിപ്രധാനമായ ഘടകങ്ങളിലൊന്നായ 
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അമ്മദൈവാരാധനയെ ബന്ധ കെട്ടാണ് ഈ മിത്തിനെ ഇടശ്ശേരി 

വികസികിച്ചത്. സാമൃൂഹികരൂപവല് ക്കരണത്തിന് ഇതുവരെയുള്ള 

അനേകങ്ങളായ ദശാസന്ധികള് സംഭവിച്ചിട്ടുണ്ട്. എന്നാല് മലയാളിയെ 

സാംബസ്ധിച്ച് എല്ലാ കാലഘട്ടങ്ങളിലും അവയുടെ അടിയൊഴുക്കായി നിലനിന്ന 

സംസ്കാരവിശേഷങ്ങളിലൊന്ന് കാവുകളെ അടിസ്ഥാനമാക്കി രൂപകെട്ട 

അമ്മദൈവസകങ്കല്ലമമാണ്. ഈ അമ്മദൈവസങ്കല് ലഖത്തിനകത്ത് ഒരേസമയം 

ഒടുങ്ങാത്ത ചോരക്കൊതിയുള്ള സര്വ്വസംഹാരിണി യായ കൊടുങ്കാളിയും 

അതോടൊഷലം തന്നെ അങ്ങേയറ്റത്തെ വാത്സല്യമുള്ള ലോകരക്ഷകയായ അമ്മ 

എന്ന സങ്കല്പവും അടങ്ങിയിരിക്കുന്നു. ഒരേ സമയത്ത് പെറ്റുപോറ്റുന്ന അമ്മയും 

കൊന്ന് ചോര കുടിക്കുന്ന മറ്റൊരമ്മയും എന്ന ദ്വന്ദ്വത്തില് നിന്നുകൊണ്ട് 

ക്രൂരതയെ വാത്സല്യം കൊണ്ടും അകളങ്കമായ സ്സേഹം കൊണ്ടും ആര്ദ്രതയാക്കി 

മാറ്റുക എന്ന, കാവ്യഭാവുകത്വത്തിന്റെ അക്കാലത്തെ ഏറ്റവും പൂതിയ വഴി 

അന്വേഷിക്കുകയായിരുന്നു കാവില് പാട്ടിലും ചൃതക്ാട്ടിലും ഇടശ്ശേരി ചെയ്തത്. 

കാവിലെ ചാട്ടിനും ചൃതകാട്ടിരം യഥാര്ത്ഥത്തില് നിയതമായ ഒരു 

ഇതിവല്ലത്തം ഇല്ല. രണ്ട് കവിതകളിലും മാതൃസ്ഥാനത്ത് നില്ക്കുന്ന രണ്ട് സ്ത്രീകളും 

മകന്റെ സ്ഥാനത്ത് നില്ക്കുന്ന രണ്ട് ആണ്കുട്ടികളും ആണുള്ളത്. ഇവര് 

ഉള്ലെട്ട ഓരോ സംഭവങ്ങളാണ് രണ്ട് കവിതകളടെയും കഥാവസ്തു. ഈ 

കഥാവസ്തു പരിണമിച്ചെത്തമ്പോള് 'ക്രരതാനിദാന'മായി നിന്നു ദുഷ്ടുയായ 

കാവിലെദേവീയും, മനുഷ്യനെ ജീവനോടെ തിന്നുന്നു പൂതവും ഒരേപോലെ 

തങ്ങളുടെ ഭാവബന്ധങ്ങളില് നിന്ന് പൂര്ണ്ണമായി വിച്ഛേദിക്കലെടുകയും 

ആസുരതയില് നിന്ന് അതിലളിതാവസ്ഥയിലേക്ക് പരിണമിച്ചെത്തുകയും 

ചെയ്യുന്നു. 

കവിതയുടെ ശബ്ദതലം കവിതയെ നിലവിലുള്ള ഭാവുകത്വത്തില് നിന്ന് 

വിച്ഛേദിച്ച് പുതിയ ഭാവുകത്വത്തിന്റെ വഴിയിലേക്ക് MPAA ALBIN GA af Mav9Go 

കാവീലക്ഥടും മികച്ച ഉദാഹരണങ്ങളാണ്. ഇടശ്ശേരിയുടെ കഥന ചാരുത 

അദ്ദേഹത്തിന്റൈ ആഖ്യാന കവിതകളില് എന്നപോലെ ഈ രണ്ട് മിത്തിക്കല് 

കവീതകളിലും സൂക്ഷ്മമായി വീന്യസിക്കലെട്ടിട്ടുണ്ട്. 

അലറിപൂത്ത കാവുകളില് കുരുതിയുത്ത പോലെ 
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പകലറുതി പരല്നിരകൾള് കോല്ത്തിരികള് പോലെ 

സമയമായീ സമയമായീ തേരിറങ്ങുകംബേ 

സകല ലോകപാലസൈയ്ത സമയമതാലംബേ 

(1988:504) 

എന്നാണ് കാവിലെ ചാട്ട് ആരംഭിക്കുന്നത്. പൂത്ത അലരി, കാവ്, പകലറുതി 

പരല്നിരകള്, കുരുതി എന്നിങ്ങനെ അമാനുഷികവും ആധിഭാതികവുമായ 

ബിംബങ്ങളെ ശബ്ദം കൊണ്ടുതന്നെ വിന്യസികിക്കുന്ന രചനാതന്ത്രമാണ് ഇവിടെ 

ഉപയോഗിക്കുന്നത്. പില്ക്കാലത്ത് ആയിരത്തിത്തൊള്ളായിരത്തി 

അറുപതുകളുടെ അവസാനം മുതൽ എണ്പതുകളുടെ തുടക്കം വരെ കടമ്മനിട്ട 

രാമകൃഷ്ണന്റെ കവിതകളിലും എൻ എൻ കക്കാടിന്റെ കവിതകളിലും സംഭവിച്ച 

സൂക്ഷ്മങ്ങളായ വ്യതിയാനങ്ങളില് ഒന്ന് കവിതയുടെ രൂപതലത്തിന് ലഭിച്ച 

പ്രത്യേക ശ്രദ്ധയായിരുന്നു. അതിന് തുടക്കം കുറിക്കുന്നത് ഇടശ്ശേരിയുടെ ഈ 

കവീത കളിലൂടെയാണ്. തുടര്ന്നങ്ങോട്ട് ഓരോ പദവും 'ഹനനമാത്രചരിതയായ 

ദേവിയുടെ ചരിത്രവും കാവ്യപ്രമേയത്തിന്റെ വര്ത്തമാനത്തില് ദേവി നേരിടുന്ന 

സന്ദഗ്ധാവസ്ഥയും സുവ്യക്തമായി ചിത്രീകരിക്കലെടുന്നു. അതിന്റെ പരകോടി 

ONG 

ക്രോധമൂര്ത്തേ എങ്ങനെ നിൻ സൃഷ്ടിയിലെ ക്രര്യം 

കോടി കോടി പ്രപഞ്ചത്തിന് കുളിര് തണലായ് മാറി 

(1988:506). 

എന്ന അഖ്യാതാവിന്റെ അത്ഭുതമായി മാറുന്നു. സ്സേഹം ക്രാര്യമായി മാറുന്ന ഈ 

പരിണാമത്തെ സമാന പ്രമേയത്തിലൂടെ പിന്തുട൪ന്നതാണ് ayMavs. 

ആഖ്യാനകവിതകൾള് ഇടശ്ശേരിക്കവിതയിലെ ഒരു പ്രധാനവിഭാഗമാണ്. 

കാല്ലനികതയ്ക്ക് ആവശ്യമായ ചാരുതയാര്ന്ന പദസംയോഗങ്ങളടെ 

സംവിധാനശൈലിീയെ പൂര്ണ്ണമായും ഉപേക്ഷിച്ചകൊണ്ട് പലചോഴും ഗദ്യത്തോ 

ടടുത്തു നില്ക്കുന്ന കഥ പറച്ചിലിന്റൈ കാവ്യഭാഷ ആയിരത്തിത്തൊള്ളായിരത്തി 

അന്പതുകളില് തന്നെ സൃഷ്ടിച്ച കവിയാണ് ഇടശ്ശേരി. അദ്ദേഹത്തിന്റെ 

പ്രധാനകെട്ട എല്ലാ കവിതകളം ഇതിന് ഉദാഹരണങ്ങളാണ്. 1950കളിലും 

1960കളടെ തുടക്കം വരെയും മലയാളകവിതയില് നിയാമകമായി നിന്ന 
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വൃത്തസഹിതമായ പാട്ടുസംസ്കാരം വൃത്തസഹിതമെങ്കിലും പാട്ടിലേക്ക് പരിധി വീട്ട് 

പോകാതിരിക്കുകയും കവിത കഥപറച്ചിലിന്റെ ഒരു പ്രധാന ഇടമായിത്തീരുകയും 

ചെയ്യന്നതാണ് ഇടശ്ശേരിക്കവിതയുടെ മാലികമായ പ്രത്യേത. ആദ്യ 

സമാഹാരമായ അളകാവല്യിലെ ചൃകരത്തി തുടങ്ങിയ കവിതകളില് 

രൂപകെടുന്ന ഈ പ്രവണത രണ്ടാമത്തെ സമാഹാരമായ കദറൃത്ത ചട്ടിച്ചികളില് 

വിശദമായിത്തീരുന്നുണ്ട്. കറൃത്ത ഒചടിച്ചികള്, രാധയും തൃധാകരന്രം, അദങ്ങ 

വീട്ടിലേക്കു; ചൃതകാട്ട; മക്ക് വാശി തുടങ്ങിയ കവിതകളെല്ലാം തന്നെ 

കഥനമാണ്. കഥനത്തിന്റെ ഘടനയ്ക്കകത്ത് നിന്നു കൊണ്ട് കവിത സംവദിക്കുന്നു 

എന്നതായിരുന്നു ചങ്ങമ്പുഴയെയും വൈലോകിള്ളിയേയും കുഞ്ഞിരാമന് 

നായരെയും അപേക്ഷിച്ച ഇടശ്ശേരിക്കവിതയില് ഉണ്ടായിരുന്നു പ്രകടവും പ്രധാന 

വുമായ മാറ്റം. 

ആധുനികത ആവശ്യലെട്ട ഭാഷയുടെ യഥാര്ത്ഥമായ ശക്തി 

ഇടശ്ശേരിക്കവിതയ്ക്കുകത്ത് സൂക്ഷ്മമായി പ്രവര്ത്തിച്ചിട്ടുട്. ഇടശ്ശേരിയുടെ 

ആഖ്യാനാത്മക കവിതകള് ഈ വസ്തുതയ്ക്ക് തെളിവാണ്. 

5.8 

കവീതയ്ക്കുകത്തെ ആഖ്യാനത്തെ നിര്ണ്ണയിക്കുന്നതിന് ഇടശ്ശേരി ബ്വന്തം 

ദേശത്തെയും ആ ദേശത്തിനകത്ത് തന്റെ ജീവിതവുമായി ബന്ധലെട്ട് സംഭവിച്ച 

പോയ സംഭവഗതികളെയും പ്രമേയമായി സ്വീകരിക്കാന് നിഷ്കര്ഷ പുലര്ത്തി 

യിട്ടുണ്ട്. പൊന്നാനി എന്ന ദേശം പലനിലകളില് ഇടശ്ശേരിക്കവിതയുടെ ആഖ്യാന 

സ്ഥലത്തെ നിശ്ചയിക്കുന്നത് അങ്ങനെയാണ്. ആഖ്യാനസ്ഥലം വായനയില് 

സുവ്യക്തമാവുകയും കവിതയുടെ നിര്വഹണസന്ദര്ഭത്തില് കേവലം ഒരു സ്ഥലം 

എന്ന അവസ്ഥ കൈവെടിഞ്ഞ് സാര്വലരകിക സ്ഥലം എന്നു നിലയിലേക്ക് 

അത് വികസിക്കുകയും ചെയ്യന്നു എന്നതാണ് ഇതിലെ പ്രത്യേകത. 1940 കളുടെ 

അവസാനം തൊട്ട് 1960 കളടെ അവസാനം വരെയുള്ള മലയാളകവിതയില് 

അത്തരമൊരു സ്ഥലപരിചരണം ഇടശ്ശേരിക്കവിതയില് മാത്രമാണ് 

കണ്ടെത്താനാവുക. 1948 ലാണ് ഏഴോളം ഖണാങ്ങളള്ള ചൃത്ത൯ കലയും 

അരിവാളം (1988:250) എന്ന കവിത ഇടശ്ശേരി എഴുതുന്നത്. ആ കവിതയുടെ 

മുഖക്കുറിലായി ഇടശ്ശേരി ഇങ്ങനെ എഴുതും 'വിളജ്ണി ക്ഷേത്രത്തിലെ മൃഗബലി 
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പോലെ പലലോഴും കാണാൻ ഇടവന്നിട്ടുണ്ട. ഈ ദാരുണ സംഭവം താരതമ്യേന 

കുറഞ്ഞ് വരുന്നുണ്ട്. പൂതിയ തലമുറയ്ക്ക് അവിശ്വസനീയമാംവിധം നിയമ 

വിധേയമായ ക്രൂരതകളില് ഒന്നാണ് വിളജപ്തി. ഇതില് ബന്ധകെട്ട മുന്ന് 

കക്ഷികളെയും എനിക്ക് അടുത്ത് പരിചയമുണ്ട്; കര്ഷകന്, ജന്മി, കോടതി. ആ 

പരിചയഫലമാണ് ഈ കവിത ' 

ജന്മിക്ക് ഒരുതവണ കൊടുക്കാനുള്ള പാട്ടബാക്കി വസൂലാക്കുന്നതിനായി 

അയാള് അനുകൂലവിധി സമ്പാദിക്കുന്നു. വിധി സമ്പാദിക്കുന്ന നടക്പവര്ഷം 

കര്ഷകന്റെ വിള കൊയ്യെടുക്കാനുള്ള അനുവാദമാണ് കോടതി നല്കുന്നത്. 

ഇതിനെയാണ് വിളജപ്തലി എന്ന് പറയുന്നത്. ഇങ്ങനെ ജപ്തി ചെയ്യാനുള്ള അനുമതി 

കിട്ടിയാല് ജന്മി കോടതി ഉദ്യോഗസ്ഥനായ ആമീനെയും കൂട്ടി വിളനിലത്തിലേക്ക് 

പോയി തന്റെ പണിക്കാരെ ഉപയോഗിച്ചകൊണ്ട് വിള കൊയ്ത് കയറ്റി തന്റെ 

ശേഖരത്തില് എത്തിക്കുന്നു. ഈ നടപടിയെയാണ് “ക്ഷേത്രത്തിലെ മൃഗബലി 

പോലെ എന്ന് ഇടശ്ശേരി വിശേഷികിക്കുന്നത്. 

ആരേ പോയ പുകില്ക്കിക്ചാട - 

ത്തരിമയോടാരിയൻ വിത്തിട്ടു ? 

(1988:250) 

എന്നു ചോദ്യം ഉന്നയിച്ച കൊണ്ടാണ് 1948ല് ചൃത്ത൯കലവം അരിവാളം 

ഇടശ്ശേരി തുടങ്ങുന്നത്. ഇടശ്ശേരി തന്നെ 'കോമൽവിതച്ച പൊന്നാര്യന്' എന്ന് 

ഒരുത്തരവും അതിന് കണ്ടെത്തുന്നുണ്ട്. 'രാല്കലില്ലൊരു വിശ്രാന്തി, 

വിളകാക്തിനെന്തൊരു ശുഷ്കാന്തി? എന്ന് കോമന്റെ അദധ്വാനത്തെ കവി 

അടയാളകെടുത്തുന്നു. അങ്ങനെ കണ്ടംപൂട്ടി ഉഴുതുമറിച്ച് വിത്തിറക്കി കള പറിച്ച് 

പെരുമഴയില് ശ്രദ്ധാപൂര്വ്വം പരിചരിച്ച് വിളഞ്ഞുവരുന്ന നെല്ലില് ഒരു കുടുംബം 

അതിന്റെ മുഴുവന് പ്രതീക്ഷയും അർര്ദിച്ച് മുന്നോട്ടുപോകുന്ന. ഈ 

കുടുബകഥനഘടനയില് നാടകീയമായ സന്ദര്ഭങ്ങളെ ചേര്ത്തുവെച്ചകൊണ്ട് 

കവിതയുടെ പ്രമേയ വികാസത്തെ ഇടശ്ശേരി പരിചരിക്കുന്ന വിധം സ്ഥുലമെന്ന് 

തോന്നികിക്കുന്ന രീതിയില് ആയിരുന്നെങ്കിലും അതു പക്ഷേ, അത്യന്തം 

സൂക്ഷ്മമായിരുന്നു എന്ന് കാണാം. നാലാമത്തെ ഖണ്ഡം 

യാഥാതഥബോധത്തിന്റെ ആവിഷ്കാരങ്ങളില് മലയാളകവിത ആ കാലഘട്ടം 
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വരെ കണ്ട ഏറ്റവും മികച്ച കാവ്യസന്ദ൪ഭ മായിരുന്നു. പുത്തരിക്ക് കൊയ്യാന് 

പാകത്തില് വിളഞ്ഞു നില്ക്കുന്ന പുഞ്ചചാടം ശരാശരിക്കാരനായ ഒരു 

കര്ഷകന്റെ കുടുംബത്തിനകത്ത് യൃഷ്ടിക്കുന്ന സ്വച്ഛതയും ശാന്തതയും 

തെളിഞ്ഞുവരുന്ന മനോഹരചിത്രമാണിത്. ഒരുപക്ഷേ ചങ്ങന്ദുഴയ്ക്കം 

വൈലോദകിള്ളിയ്്കും കുഞ്ഞിരാമന്നായര്ക്കും അന്യമായിരുന്ന ഗാര്ഹസ്ഥ്യ 

ത്തിന്റെ സ്വാസ്ഥ്യം ഇടശ്ശേരിക്ക് സ്വന്തമായിരുന്നു.അതിനറെ മിഴിവ് 

aJOOWALIQo അരിവാളം എന്ന കവിതയുടെ നാലാംഖണ്ഡാത്തില് ഉണ്ട. 

അതൊരു കാല്പനിക ചിത്രമല്ല മറിച്ച് തീര്ത്തും യഥാതഥമായ ചിത്രമാണ്. 

കൊച്ച മകളെത്തൻ മുട്ടിൽ മേൽ വെച്ച 

കൊഞ്ചിക്കുഴഞ്ഞാനന്നച്ഛന് 

'പൂത്രുകേണ്ടൊരു പൊന്നോണത്തിനു 

പുത്തനുടുചെൻ കുറിഞ്ഞിയ്ക്ക്' 

മുത്ത മകള്ക്കു കനം വെയ്ത്ുന്നൊരു 

മുഖമൊന്നു നോക്കീ പെറ്റമ്മ 

'പൂത്താലിക്കു കൊടുക്കാമിമുകില് 

പൊന്നു വിളഞ്ഞാ'ലെന്നച്ഛന് 

'ഞാനതു കൊണ്ടൊന്നുമല്ലെ-'ന്നെന്തൊരു 

നാണം !കുലീവളക്കാരി 

(1988:253) 

ആ ചീത്രം അവസാനിക്കുന്നത് 'കോമൻ പൂട്ടി വിതച്ചതീ പാടം, കോമൻ വിളയിച്ചതീ 

പാടം' എന്നാണ് (1988:253). അഞ്ചാം ഖണാത്തില് 'ആരേ കൊയ്ത്തു 

കഴിച്ചതീയ്യാണ്ടിൽ, കോമൻ വിളയിച്ച പൊന്നാര്യന്? (1988:253) എന്നു ചോദ്യം 

ഉന്നയിക്കുകയും 'കോമനമല്ല പണിക്കാരും കോടതിയാമീനും ആശള്ക്കാരും' 

(1988:253) എന്ന് ഉത്തരം വളരെ പെട്ടെന്ന് രൂപലെടുകയും ചെയ്യന്നു. പാടത്ത് 

പണിയെടുക്കുന്ന കൈക്കരുത്തുകൊണ്ട് വിള ജപ്തിയെ നേരിടാന് സാധ്യമാവില്ല 

എന്ന തിരിച്ചറിവില് കവിത കൃത്യമായ രാഷ്ട്രീയത്തിന്റെ പ്രാതിനിധ്യമായി മാറുന്നു. 

'വിതച്ചതാര് കൊയ്തതാര് എന്ന ചോദ്യമാണ് ഈ രാഷ്ട്രീയത്തെ ത്വരികീക്കുന്നത്. 

ദേശീയസ്വാതന്ത്യസമരത്തിന്റെ അന്തിമ ഫലത്തിനുശേഷം 1948ല് 'ഉണ്ണാനു 
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ഭ്ളൊരു ചോറ്റില് പട്ടികള് നിന്നു ചിലകത് കണ്ടാലോ എന്നത് (1988:253) 

രോഷമായി ഉണര്ന്ന് 

ഒരു പിടി കൊള്ളക്കാര് കരുതിവെച്ചള്ളതാ 

മധികാരത്തിന്റെ തണല് പറ്റി 

വെയ്തുവാനില്ലാത്ത പുത്തൻ കലത്തിനു 

ചുറ്റും നിരന്നിതരിവാള്കള് 

അധികാരത്തില് മേലിട്ടുട്ടിടുതുക്കാതെ 

കൊയ്ത്തിന്നതകാത്തരിവാള്കള് 

ദയനീയം, കര്ഷകര് വിളയിച്ച കണ്ടത്തില് 

നിയമം നടത്തുന്നു കൈയേറ്റം ! 

അക്രമത്തിന്നെഴും പ്രത്യാഘാതങ്ങ - 

ളദ്ഗമിക്കുന്നൂ വരമ്പില്മേല് ! 

'അധികാരം കൊയ്യണമാദ്യം നാം 

അതിനു മേലാകട്ടെ പൊന്നാര്യൽ !' 

അവരുടെ കണ്ടം പരത്തുന്നു - 

ണ്ടാകാശങ്ങളിലീ മന്ത്രം: 

അധികാരം കൊയ്യണമാദ്യം നാം 

അതിനു മേലാകട്ടെ പൊന്നാര്യന്! 

(1988:255) 

എന്ന ആഹ്വാനമായി പരിണമിക്കുന്നു. 

193/ ലാണ് ചങ്ങമ്പുഴ സമാനമായ ഒരു സന്ദര്ഭത്തെ വാഴക്കുല എന്ന 

പേരില് കവിതയില് ആവിഷ്കരിക്കുന്നത്. വാഴക്കുലയിലെ പ്രമേയം അക്കാലത്ത് 

ഒരു സാധാരണ സമൃഹയാഥാര്ത്ഥ്യം ആയിരിക്കുമ്പോള്ത്തന്നെ അതില് 

അനുഭവസത്യസന്ധതയുടെ അഭാവം ആഴത്തില് പ്രവര്ത്തിക്കുന്നുണ്ട്. എന്നാൽ 

പൊന്നാനിയിലെ വക്കീല് ഗുമസ്തന് ആയിരുന്ന ഇടശ്ശേരി ഗോവിന്ദന് നായര്ക്ക് 

പത്തന്കലയ്ൃം അരിവാളം, ചകിരിക്കഴികള്, പണിമുടക്കം എന്നീ കവിതകളെല്ലാം 

പൂര്ണ്ണമായും അനുഭവ സത്യസന്ധതയുടെ ആവിഷ്കാരമായിരുന്നു എന്ന് 

പറയാനാവും. 
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കവിയുടെ ആത്മനിഷ്ഠമായ പ്രചോദനങ്ങൾക്കകുറം അനുഭവനിഷ്ടഠമായ 

പ്രതലം കവിതയ്ക്ക് കൈവരുന്നതിലൂടെയാണ് മലയാളകവിത കാല്ലനികമായ 

ഭാവതാരള്യങ്ങളെ ഉപേക്ഷിക്കുന്നത്. ആ നിലയില് അനുഭവ 

സത്യസന്ധതയാണ് ഇടശ്ശേരിക്കവിതയുടെ ഭാവുകത്വഗതിയെ നിയന്ത്രിച്ചതെന്നു 

കാണാം. കേരള ത്തിന്റെ പൊതുസമൂഹ്യവസ്ഥ മനുഷ്യനെ രാഷ്ട്രീയമായും 

സാമ്പത്തികമായും സാംസ്കാരികമായും ഉദവാരിക്കാനുള്ള നവോത്ഥാന 

പ്രവര്ത്തനങ്ങൾ സമൂഹ ത്തിന്റെ അടിക്ടവില് സംഭവിക്കുന്ന കാലത്താണ് 

ഇടശ്ശേരി കവിതയില് പ്രവർത്തിച്ച തുടങ്ങുന്നത്. പുരോഗമന സാഹിത്യപ്രസ്ഥാനം 

അതിനറെ കലാ സാഹിത്യ നിലപാടുകള് എഴുത്തുകാരുടെ പരീഗണസയയ്ക്കും 

പ്രവര്ത്തനത്തിനും വേണ്ടി സജീവമായ ചര്ച്ച ഉയര്ത്തിയ ഘട്ടവും കൂടിയാണ് 

സ്വാതന്ത്യസമരത്തിന്റെ അവസാനഘട്ടം കൂടിയായ 

ആയിരത്തിത്തൊള്ളായിരത്തിനാല്ലതുകശള്. ഇടശ്ശേരി പ്രോഗമന 

സാഹിത്യപ്രസ്ഥാനത്തില് നീന്ന് പ്രത്യയശാസ്ധ്രപരമായി അകന്നു 

നീന്നിരുന്നുവോ എന്നു ചോദ്യം അപ്രസക്തമായിത്തീരുന്നത് ഈ സന്ദര്ഭ 

ത്തിലാണ്. കേസരി ഏ ബാലകൃഷ്ണപിള്ളയെ ഇടശ്ശേരി വ്യക്തിപരമായി 

സന്ദര്ശിക്കുന്ന ഒരു സന്ദര്ഭത്തെക്കുറിച്ച് അദ്ദേഹത്തിന്റെ ലേഖന സമാഹാര 

ങ്ങളില് ഒന്നില് വിശദീകരിക്കുന്നുണ്ട് (ഇടശ്ശേരി:2019). ഗാന്ധിയൻ ആയിരിക്കെ 

ത്തന്നെ സാമൂഹ്യജിവിതത്തിന്റൈ അടിക്ടവില് ഉണ്ടായിരുന്ന എല്ലാ 

തരത്തിലുമുള്ള മനുഷ്യവിരുവ്ധതകളോടും ഇടശ്ശേരി ഏറ്റെതിര്ക്കുകയും സന്ധി 

ചെയ്യാതിരിക്കുകയും ചെയ്തിട്ടുണ്ട്. ആധുനികതയുടെ കടന്നുവരവ് മാനുഷികതയില് 

നിന്ന് അകന്നു പോകുന്നതിന്റെ സാധ്യതകള് വര്ദ്ധികിക്കുന്നു എന്ന് 

ആവര്ത്തിച്ച് ഇടശ്ശേരി എഴുതിയതും ഇതുകൊണ്ടാണ്. നെ കുത്തകാര്ി 

AIQAMOAA കഥ (ഇടശ്ശേരി, 1988:403) എന്ന കവിത ഈ സന്ദരഭത്തിലാണ് 

പ്രസക്തമാവുന്നത്. 

ഒരു സാധാരണ നാട്ടിൻ പുറം. ആ നാട്ടിന്പുറത്തെ ഒരു ജന്മി വീട്ടില് 

നിത്യേന നെല്ലകുത്തിക്കൊടുത്ത് അതിന്റെ കൂലിയായി കിട്ടുന്ന അരി 

മേല്മുണ്ടിന്റെ തുമ്പില് കെട്ടി അന്തിമായും മുമ്പ് വീടെത്തുന്ന, കരമാരം കടന്ന് 

യനവ്വനാ രംഭത്തിലുള്ള പാറു എന്നു വേലക്കാരിയെയാണ് കവിതയിലെ 

ആഖ്യാനം പിന്തുടരുന്നത്. പാറുവിന് രണ്ടു പുരുഷന്മാരെയാണ് 
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നേരീട്ടറിയാവുന്നത്, ഒന്ന് കോവിലമ്മയുടെ യുവാവായ മകനും മറ്റൊന്ന് പത്തു 

വയസ്സുകാരനായ തന്റെ അനുജനും. കൊലച്ചെജമാനൻ 

'മാന്യതാസങ്കേത'മാണെങ്കിൽല് അനുജൻ പാറുവിന് തന്റെ ഉയിര് പങ്കിട്ടവനാ'ണ്. 

കൊച്ചെജമാനനെ പോലെയാവണം അന്രജൻ എന്നാണ് പാറുവിന്റെ സങ്കല്ം. 

ഒരിക്കല്, പാറു ഒരിത്തിരി വൈകിയിറങ്ങിയ ഒരു വൈകുന്നേരത്ത് 

അവളെ നാട്ടിലെ താന്തോന്നിയായ ഒരാള് കൈയേറ്റം ചെയ്തു. കുതറിയോടിയ 

അവളുടെ മേല്മുണ്ടും മുണ്ടില് കെട്ടിയ അരിക്കിഴിയും നഷ്ടകെട്ടു. ഓടുമ്പോള് 

പീന്നില് അയാളടെ കൂവല് അവളെ പില്തുട൪ന്നു. പാറുവിന്റെ ശരീരം 

തന്നെയായിരുന്നു അയാളടെ ലക്ഷ്യം എന്ന് ദ്യോതികീക്കുന്ന തരത്തില് പിറ്റേന്ന് 

അവളുടെ വീട്ടുമുറ്റത്ത് തട്ടിലറിച്ച അരിക്കിഴി അയാൾ വലിച്ചെറിഞ്ഞു പോയിരുന്നു. 

പിറ്റേന്ന് മുതല് പെങ്ങള്ക്ക് അകമ്പടിയായി അനുജൻ സഹയാത്ര ചെയ്ത. അരി 

തട്ടിക്റിച്ച യാളാകട്ടെ നിത്യേനയെന്നോണം അവളുടെ പിന്നില് നിഴലു പോലെ 

സഞ്ചരിച്ച. അവളില് നിന്ന് അനുകൂലമായ ഒരു മറുപടിയും ലഭ്യമായില്ലെന്നു 

മാത്രമല്ല അയാള് തന്റെ രീതികള് മുന്നേ പോലെ തുടരുകയും ചെയ്തു. 

അലോഴെല്ലാം അനുജനോട് 

കൊച്ചജമാനൻ പോലെ നീ പഠിച്ചയരണം 

ചേച്ചിയെ വാര്ദ്ധകൃത്തില് പുലര്ത്താന് മറ്റാരുള്ള 

(1988:406) 

എന്ന് അവള് ആവര്ത്തിച്ച കൊണ്ടിരുന്നു. 

കാലം മുന്നോട്ടുപോകേ നാട്ടിരപുറം വലീയ വികസനങ്ങള്ക്കുള്ള ഇടമായി 

'കുറ്റിക്കാടണിലറമ്പി'ല് റോഡ് വന്നു, കൂറ്റൽ കമ്പനി വരാനുള്ള പ്രവര്ത്തനങ്ങള് 

തുടങ്ങി. അങ്ങനെയിരിക്കെ ഒരിക്കല് കോവിലമ്മ പാറുവിനോട് പറഞ്ഞു, 'നെല്ല് 

കുത്തുവാനില്ല മേലില്' കാരണം കോവിലമ്മയുടെ മകൾ റൈസ് മില്ല് തുടങ്ങി. 

അന്ന് സന്ധ്യയ്ക്ക് തിരിച്ച പോരുമ്പോള് തന്റെ അന്നം മുടങ്ങിയതിലുള്ള ആധിയില് 

കണ്ണീരൂ൪ന്നത് തുടയ്ക്കാൻ പോലുമാകാതെ പാറു നടന്നു നീങ്ങുമ്പോള്, 

കമ്പനികടിവിട്ട് നാലടി നീങ്ങും മുമ്പാ - 

കമ്പിതസ്വാന്തം കേട്ടാള് കൂക്കിടും ക്രരാരവം 
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ഇക്കുറി കുറച്ചേറെ ഉച്ചത്തില്, കുറച്ചേറെ 

മുഷ്കരകണുത്തില് നിന്നാകണമിചകേവിളി 

(1988:40 7) 

എന്ന് കവിതയുടെ നിരവഹണഷഘട്ടത്തിലേക്ക് ഇടശ്ശേരി പ്രവേശിക്കുന്ന. ഈ 

സന്ദര്ഭത്തില് താന് വിദൂരതയില് നിന്ന് കാണുകയും മനസ്സുകൊണ്ട് 

ദൈവതുല്യം ആരാധിക്കുകയും ചെയ്ത കോവിലമ്മയുടെ വിദ്യാസമ്പന്നനും 

അധികാരിയുമായ മകനേക്കാള് ഒരിക്കല് തന്നെ കടന്നു പിടിക്കാന് നോക്കിയ 

തന്തോന്നിയും ക്രൂരരമായ നാട്ടിഅപുറത്തുകാരനോട് പാറുവിന് അഗാധമായ 

അനുകമ്പ തോന്നുന്നു. 

ഒരുപക്ഷേ അയാളടെ കൂവല് കൊച്ചെജമാനന്റെ കമ്പനിയില് നിന്ന് 

ഉയരുന്ന സൈറണെക്കാൾള് മധുരതരമായി അവള്ക്ക് അനുഭവകെടുന്നു. 

ചോരച്ചൊരൊറ്റക്കണ്ണും കൊമ്പന് മീശയും കൂടി - 

ച്ചേരുമാരൂപം- മാംസമുളത്തുകേറീടിലും - 

ചേതന കണ്ടു മഹോന്നാതമായ് ;തന്മാറില്ത്താന് 

ചേണുറ്റു വീണാള് ബോധം കെട്ടൊരാ വേലക്കാരി 

(1988:40 7) 

1954ല് ആണ് ഇടശ്ശേരി ഈ കവിത എഴുതുന്നത്. മാതൃഭൂമി ആഴ്ചലതില് 

പ്രസിദ്ധീകരിച്ച ഈ രചന പീന്നീട് കഗുത്ത ചടിച്ചികള് എന്ന സമാഹാരത്തില് 

വന്നു. പഞ്ചചൽസര പദവാതികളെ മുന്നിര്ത്തി വ്യവസായവല്ക്കരണത്തിലൂടെ 

ആധുനിക ഇന്ത്യയെ [ആൃഷ്ടിക്കുന്നതിനുള്ള രാഷ്ട്രീയ തീരുമാനം അന്നത്തെ 

ഭരണകൂടം കൈക്കൊണ്ടിരിക്കുന്ന കാലമായിരുന്നു അത്. 1951 മുതല് 1956 

വരെയുള്ള കാലമാണ് ഒന്നാം പഞ്ചവത്സര പദ്ധതി നടകിലാക്കിയ കാലം. 

ഇന്ത്യൽ ഭരണഘടന അനുശാസിക്കുന്ന മാലികാവകാശങ്ങളില് 

സാമ്പത്തികമായും, ക്ഷേമപരമായുള്ളതമായവ നടകീലാക്കി 

ജനങ്ങളിലേക്കെത്തിക്കുക എന്ന ലക്ഷ്യത്തോടെയാണ് ജവഹര്ലാല് നെഹ്റു 

പ്രധാനമന്ത്രിയായിരുന്ന അക്കാലത്തെ ഇന്ത്യൽ ഭരണകൂടം 

ആസൂത്രണകമ്മീഷനെ സ്ഥാപിച്ചത്. ആസൂത്രണകമ്മീഷനായിരുന്നു പഞ്ചവത്സര 

പദ്ധതികളുടെ നടത്തില് ചുമതല. കാര്ഷിക വികസനമായിരുന്നു ഒന്നാം 
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പഞ്ചവത്സര പദ്ധതിയുടെ പ്രഖ്യാപിത ലക്ഷ്യം. രണ്ടാം പഞ്ചവത്സര പദാതി 1956 

മുതല് അഞ്ച വര്ഷമായിരുന്നു. ജലവൈദ്യത പദ്തികള് ആയിരുന്നു രണ്ടാം 

പഞ്ചവത്സര പദവാതിയുടെ പ്രഖ്യാപിത ലക്ഷ്യം. 

വ്യാവസായിക ഇന്ത്യ എന്ന പ്രഖ്യാപിതലക്ഷ്യത്തിലേക്കുള്ള ഇന്ത്യൻ ഭരണ 

കൂടത്തിന്റെ അക്കാലത്തെ പരിശ്രമങ്ങള് ഒരുപക്ഷേ ഗാന്ധിയന് 

സിദ്ധാന്തങ്ങളെ മുറുകെലിടിച്ച ജീവിച്ച സ്വാതന്ത്രാനന്തര കാലഘട്ടത്തിലെ 

ഗാന്ധിയന്മാരെ സംബസ്ധിച്ച് കഠിനമായ നിരാശ ഇഉണ്ടാക്കിയിരിക്കണം. 

ഗ്രാമങ്ങള് നഗരങ്ങളായി പരിവര്ത്തികിക്കലെടുന്ന ഒരു ദശാസന്ധിയായിട്ടാണ് 

ഗാന്ധിയൻ ജീവിതത്തെ സംബന്ധിച്ച് ഈ ഘട്ടം അടയാളകെടുത്തല്െട്ടിട്ടുള്ളത്. 

റൈസ് മില്ല് ' ഒരു വ്യവസായസ്ഥാപനം തന്നെയാണ്. അവികസിതമായ 

സാമൃഹത്തില് യന്ത്രം കൊണ്ട് പ്രവര്ത്തിക്കുന്ന ഏതൊന്നും അസാധാരണമായ 

ഒന്നിന്റെ പ്രവേശനമാണ്. ഒരു സാധാരണ മനുഷ്യനെ സംബന്ധിച്ച് അയാളടെ 

/ അവളടെ ജീവിതത്തില് നിന്നും തൊഴിലില് നിന്നും യന്ത്രത്തിന്റെ ഇടപെടല് 

അകറ്റിക്കളയും എന്നത് ഗാന്ധിയന് സാമ്പത്തിക ശായ്്രത്തിനറെ അടിസ്ഥാന 

സാങ്കല്ലമാണ്. കൈത്തറിയും യന്ത്രത്തറിയും തമ്മിലുള്ള അടിസ്ഥാന വൃത്യാസം 

ഇവിടെയും പ്രസക്തമാണ്. ഈ നിലയിലുള്ള ആധുനികീകരണപ്പക്രിയയോട് 

കവിതയില് ഇടശ്ശേരി സമന്വയിക്കാതെ നില്ക്കുന്നതു കാണാം. അതിന്റെ 

പ്രധാന കാരണം, മാനുഷികതയുമായി ബന്ധാകെട്ട ചീല രാഷ്ട്രീയ 

സമസ്യകളാണ്. യന്ത്രവല്ക്കരിക്കു ന്തോറും സമസ്തവും മനുഷ്യരില് നിന്ന് 

അകന്നുപോകുമെന്ന് ആധുനികപൂര്വ്വ തലമുറ ഉറച്ചവിശ്വസിച്ചിരുന്നു. 

വ്യവസായവല്ക്കരണത്തേക്കാള് യന്ത്രമുണ്ടാ ക്കുന്നു അനിയന്ത്രിതമായ 

സ്വാധീനത പ്രകൃതിയിലും മനുഷ്യനിലും ഉണ്ടാക്കുന്ന 

അന്യവല്ക്കരണത്തെക്കുറിച്ചം അമാനവീകരണത്തെക്കുറിച്ചമായിരുന്നു 

ഇടശ്ശേരി വേവലാതിലെട്ടത്. ഈ ലോകം എത്രകണ്ട് 'മനുഷ്യോചിതമാകുന്നില്ല' 

എന്നതായിരുന്നു ഈ കവിതകളുടെ ഒരു പ്രധാന പ്രമേയം. ഇടശ്ശേരിയുടെ 

അവസാനഘട്ട കവിതകളില് ഒന്നാണ് ഒന്രറങ്ങാൽ എന്ന രചന. 19/72ലാണ് 

ഈ രചനയുണ്ടാവുന്നത് (1988: 783). മരണത്തിന് രണ്ടു വര്ഷം മുമ്പാണ് ഇടശ്ശേരി 

ഒന്റങ്ങാല് എന്ന കവിത എഴുതുന്നത്. 
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ഉരുക്കും റബ്ബറും സിമല്റുമില്ലാത്ത കരിമ്പുക വീര്കിന് കുഴല് നിറയ്ക്കാത്ത 

ധരാ വിഭാഗത്തിലേക്കൊരിക്കല്ക്കൂടിയും നയിച്ചാലുമെന്നെചഴയ മുത്തശ്ശി 

(1988:782) 

എന്നാണ് ആ കവീത ആരംഭിക്കുന്നത്. 1954ല് ONG OD IC) AIQMAAY കഥ 

എന്ന കവിത എഴുതിയതിനു ശേഷം ഏകദേശം രണ്ടു പതിറ്റാണ്ടിനടുത്ത് 

എത്തുമ്പോഴാണ് ഒന്രറങ്ങാൽ എന്ന കവിത ഉണ്ടാവുന്നത്. ഇടശ്ശേരി 

അടിസ്ഥാന പരമായി നാഗരികതയോട് മനസ്സുകൊണ്ട് ഇണങ്ങിയിരുന്നില്ല 

എന്ന് ഇതില് നിന്ന് വ്യക്തമാകുന്നു. താന് ഇച്ഛിച്ചതും ഇഷ്ടകെട്ടതും ആയ 

ജീവിതവും ജീവലോകവും നാഗരികതയുടെതായിരുന്നില്ല എന്ന് ഇടശ്ശേരിക്ക് 

പൂര്ണബോധ്യം ഉണ്ടായിരുന്നു എന്നു വേണം കരുതാന്. 

ഒരിക്കലും കൂടി കരഞ്ഞിട്ടും പൊട്ടി- 

ച്ചീരിച്ചിട്ടും മനോഹരമാം സങ്കല്- 

മൃദുല ശയ്യയില് വീചാരത്തിന് നീറ്റ- 

ലറിയാതെ കിടന്നുറങ്ങിക്കോട്ടെ ഞാന് 

(1988: 783) 

ആയിരത്തിത്തൊള്ളായിരത്തി നാല്ലപതുകളില് കാല്പനികതയായിരുന്നു 

കവിതയുടെ രൂപഭാവതലങ്ങളെ നിശ്ചയിച്ചത്. ആ കാലത്തില് നിന്ന് കവിതയുടെ 

നിലനിന്നു ഭാവുകത്വത്തെ വിച്ഛേദിക്കുമ്പോള് കാല്പനികതയുടെ അടിസ്ഥാന 

സങ്കല്ലങ്ങളിലൊന്നായ പ്രണയത്തെ ഇടശ്ശേരി കൈയൊഴിയുന്നില്ല എന്നു 

കാണാം. പ്രണയത്തെ തന്റെ കാലഘട്ടത്തിലെ കവിത പരിചരിച്ച രീതിയില് 

നിന്ന് തീര്ത്തും ഭിന്നമായിരുന്നു ഇടശ്ശേരിയുടെ പരിചരണരിതി. കവിതയുടെ 

അടിസ്ഥാന ഭാവുകത്വത്തെ ചങ്ങമ്പുഴയുടെ ശാരീരിക അസാന്നിദ്ധ്യം 

അക്കാലത്തും വ്ൃതിചലികിച്ചിരുന്നില്ല എന്നതാണ് വസ്തുത. ചങ്ങന്പുഴ സൃഷ്ടിച്ച 

ഭാവുകത്വപ്രതിസന്ധിയും ചങ്ങന്പുഴക്കവിതയില് പ്രകടമായി പ്രത്യക്ഷകെട്ട 

പ്രണയത്തെ ആവര്ത്തിച്ചെടുതാനുള്ള പില്ക്കാല കവികളടെ ത്വരയും ചേരുന്ന 

കാവ്യകാലസന്ദര്ഭത്തെ വിലയിരുത്തുമ്പോഴാണ് അകാല്ലനികമാവാതെ തന്നെ 

പ്രണയത്തെ ജീവിതത്തോടടുത്തു നിര്ത്തി ഇടശ്ശേരി കവിതയെഴുതിയത്. 

കാല്ലവനികതയെ രൂപഭാവങ്ങളില് ഒരു രുചിക്കൂട്ട് പോലെയാണ് ഇടശ്ശേരി 
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പ്രയോഗിച്ചീരിക്കുന്നത്. ഇക്കാര്യത്തില് ഇടശ്ശേരിയുടെ പ്രതിഭ പ്രവര്ത്തിച്ചത് 

അദ്ദേഹത്തിനസ്ലൈ കാവ്യഭാഷയിലാണ്. ഒട്ടും കാല്ലനികമേദസ്സില്ലാതെ സുതാര്യ 

സ്വഭാവമുള്ള പദങ്ങളെ, സ്വയം സംവരിക്കുന്നവയും ജീവിതം വിശദീകരിക്കചെ 

ടൂന്നവയുമായ പദങ്ങളെ കാവ്യശരീരത്തില് ഘടികിക്കുന്ന പ്രക്രീയയായിരുന്നു 

അത്. മൃഹമ്മദബ്ദുറഹിമാന് (1988:293), മകന് വാശ? (1988:362), (മിയ൭ട 

അറ്റത്തേക്ക് (1988:381), ചൃത്തമാവിനെക്്? (1988:432), വിവാഹ സമ്മാനം 

(1988:4 7/5), വരദാനം (1988:480), വയലി ചിത്രകാര (1988:502), 

അയവ്ചാടിയികലേക്ക് വീണും (1988:549), ബീംബിസാരന്റ് ഇടയന് (1988:5 7 7), 

മാര്ക്കഭണ്ഥയ൯ (1988:586) കഉണ്ണിക്ൃഷ്നോട് (1988:614), ഒരു ഗന്ധര്വ്വന് 

പാടുന്നു (1988:622), ചില്നികാവൃള്ള താത്രി) (1988:6 73), ത്രിവിക്രമന്ഭ മന്നില് 

(1988:659), വഴിക്കളം (1988:698), അന്തിത്തിരി (1988:721) കങ്കമപ്രഭാതം 

(1988:813), തുടങ്ങി നിരവധി കവിതകള് ഈ ഭാവുകത്വവിച്ഛത്തിയെ പ്രതിനിധീ 

കരിക്കുന്നുണ്ട്. കാവ്യകാലഘട്ടത്തിന്റൈ ആദ്യദശയില് ക്ലാസിക്കല് സാമ്ത്രദായിക 

രചനാരീതിയോട് വിപ്രതിപത്തിയില്ലെന്ന് തോന്നിലിക്കുന്ന പദഘടന (diction) 

ആയിരുന്നു ഇടശ്ശേരിയുടേത്. അതോടൊലം നാട്ടഭാഷയിലെ സ്ഥിര 

പ്രയോഗങ്ങളെ കവിതയില് ഉചിത സ്ഥാനങ്ങളില് ധാരാളമായി വീന്യസിക്കാനും 

ഇടശ്ശേരിക്ക് സന്ദ൪ഭമുണ്ടായിട്ടുണ്ട. എന്നാല് കറുത്ത ചെട്ടിച്ചികള് എന്നു 

രണ്ടാമത്തെ സമാഹാരത്തോടെ ഭാഷയില് താരമ്യേന ഗദ്യത്തോടടുത്തു 

നില്ക്കുന്നതും സുതാര്യവും ഒട്ടം ദുര്ഗ്രഹമാവാത്തതുമായ പദഘടന ഇടശ്ശേരി 

ക്കവിതയില് രൂപലെട്ടു വരുന്നതുകാണാം. ക്ലാസിക്കല് പദഘടനയെ 

എഴുത്തില്നിന്ന് നിഷ്കാസനം ചെയ്യാതിരിക്കുകയും ഒലം പ്രമേയം ആവശ്യലെടു 

ന്നതിനനുസരിച്ച് ഭാഷ സുതാര്യമാവുകയും ചെയ്യന്നു രചനാരീതിയായിരുന്നു 

അത്. 

പ്രണയം യഥാര്ത്ഥത്തില് കാമരഹിതമല്ല എന്നും കാമസഹിത 

മാവുമ്പോഴാണ് പ്രണയത്തിന് സാര്ത്ഥകമാവാനാവുകയുള്ള എന്നുമുള്ള കൃത്യ 

നിലപാടാണ് ഭാഷയെ ഇത്രയും സുതാര്യമാക്കുന്നതിന് ഇടശ്ശേരിയെ 

സഹായിച്ചത്. മാംസനിബദാമല്ലാത്ത രദിവ്യപ്രണയം എന്നു സങ്ലല്ലത്തേയും 

വിക്ടോറിയന് സദാചാര ബോധത്തെയും കേരളീയ സാമൂഹ്യജീവിതത്തിന്റെ 

അനുരഭവപശ്ചാത്തലത്തില് ഇടശ്ശേരി എഴുതി തിരുത്തുന്നവയാണ് മുകളില് 
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സൂചികീച്ച മിക്ക കവിതകളം. ചൃതക്ാട്ട് യഥാ൪ത്ഥത്തില് രതിയുടെ സാദ്ധ്യാ 

സാദഠ്ൃയതകള് പൂര്ണ്ണമായും അന്വേഷിക്കുന്ന രചനയാണ്. മാതൃത്വത്തിന്റെ 

ഗാഥയായി ചൃതകാട്ടിനെ വിശകലനം ചെയ്യാനാവുമ്പോഴും കവിതയുടെ ധ്വനി 

മണ്ഡലത്തില് CY] പുരുഷ ലൈംഗികതയുടെ തീവ്രമായ സാന്നിദ്ധ്യം 

കാവ്യബിംബ ങ്ങളില് സംലയിച്ച കിടക്കുന്നതു കാണാം. ഒരു ഗസ്ഥര്യ്യ൯ന് ചാടടന്നു 

എന്ന കവിത ഇതേ കാവ്യാവസ്ഥയുടെ മറ്റൊരു പ്രതിഫലനമാണ്. 

5.9 

1966 ലാണ് ഇടശ്ശേരി ഒരു ഗന്ഥധര്വല് ചാടുന്ന എന്ന കവിത എഴുതുന്നത്. 

തീവ്രവും അത്യാസക്തവുമായ കാമമാണ് ഈ കവിതയുടെ പ്രമേയം. ഒരു പുരുഷ 

കഥാപാത്രത്തെ കവിതയുടെ ആഖ്യാതാവായി പ്രതിഷ്ഠിച്ച കൊണ്ട് കവീത 

ആരംഭിക്കുന്നു. കവിതയുടെ മദ്ധ്യത്തില് ആഖ്യാതാവിന്റെ സ്ഥാനത്തേക്ക് ഒരു 

ഗന്ധര്വ്വന് കടന്നുവരികയും ഗന്ധര്വ്വനാണോ അഖ്യാതാവായ യുവാവാണോ 

യഥാര്ത്ഥത്തില് ആഖ്യാനം നിര്വഹിക്കുന്നതെന്ന ഒരവ്യക്തഘടന കവിത 

പുലര്ത്തുകയും ചെയ്യുന്നു. 

'ആരാണ് വക്താവ്? രണ്ട് വ്യക്തിത്വങ്ങളടെ ഒരു സംയുക്തമായിട്ടാണ് 

അയാളെ കാട്ടിത്തരുന്നത്. ഒരു ഗൃഹത്തില് എത്തുന്ന അതിഥിയും വീടിന്റെ 

മുറ്റത്തെ പുളിമാവിലിരുന്ന് പാടുന്നുവെന്ന് വീദഭ്രാന്തി ഉളവാക്കുന്ന ഗന്ധാവ്വനും.' 

(എം ലീലാവതി,1990:202) 

ഒന്നിലധികം അടരുകള് ആഖ്യാനത്തില് സൂക്ഷിച്ച് പ്രയോഗിക്കുന്ന രീതി 

കറുത്ത ഒചട്ടിച്ചികള് എന്നു കവിതയില് ഇടശ്ശേരി പ്രയോഗിച്ച വിജയിച്ചിട്ടുണ്ട്. 

അതേ രചനാതന്ത്രം തന്നെയാണിത്. ശ്ലീലാശ്ലീലത്തിന്റെ എല്ലാ സാധ്യതകളേയും 

ഉപയോഗിച്ച് അല്ഭതാവഹമായി ആവീഷ്കരിച്ചിരിക്കുന്നു കവിതയാണിത്. 

സമ്പന്നയും ഭര്ത്താവിന്റെ കൂട്ടില്ലാതെ തനിച്ച താമസിക്കുന്നവളുമായ 

അയല്പക്കത്തെ സുന്ദരിയായ ന്ര്൮രീയുടെ അതിഥിയായി എത്തിയിരിക്കുന്ന 

യുവാവാണ് അഖ്യാതാവിനറെ സ്ഥാനത്തുള്ളത്. ഇടവചാതിലാതിരയാണ് 

സമയകാലം. ഇടിയും മഴയും തകര്ക്കുമ്പോള്, ഉമ്മറത്തേക്ക് നല്കിയ പായയും 

തലയിണയുമായി വക്താവ് കാമോൺമാദത്തോടെ ഇരുട്ടിൽ നിരാശയും 

വിഷാദവും പൂണ്ടിരിക്കേ ഗന്ധരവ്വന്റെ ഗാനമുയരുന്നു. ഗന്ധാര്വ്വന്മാര് സുന്ദരികളെ 
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പ്രാപിക്കാനെത്തുന്നവര് തന്നെയാണ്. ഈ സുന്ദരിയെ ഒരിക്കല് ഏറെക്കുറെ 

നഗ്നയായി കണ്ടിട്ടുണ്ട് ആ ഗന്ധര്വ്വന്! ആ കാഴ്കയുടെ ലഹരിയാണ് ആ മുറ്റം വീട്ടു 

പോകാനാവാതെ ഗസ്ധര്വ്വനെ പിടിച്ച നിര്ത്തുന്നത്. 

ഗന്ധാര്വ്വനിലാണോ അതിഥിയായ യുവാവിലാണോ കാമം പ്രവര്ത്തി 

ക്കുന്നത് എന്നു ചോദ്യം കവിത ഉയര്ത്തുന്നതായി തോന്നുന്നില്ല. പകരം 

ഗന്ധാവ്വന്മാര് സ്വതവേ കാമചാരികളാണ് എന്ന വിശ്വാസത്തെ മുന്നിര്ത്തി 

വക്താവും ആഖ്യാതാവുമായ യുവാവിന്റെ കാമമുണര്ന്ന നേരത്തിനെ പ്രച്ഛന്ന 

വത്കരിക്കുകയാണ് (Camoധ്lട) കവി. അതിവിദദ്ധമായി ചൃതകാട്ടില് 

കാമത്തെ നിഗൂഹനം ചെയ്തതിനെ അപേക്ഷിച്ച് കുറേക്കൂടി തുറന്ന ആവിഷ്കാര 

ത്തിലേക്ക് ഒരു ഗസ്ഥധര്യ്യന് പാട്ടന്ന എന്ന കവിത എത്തുന്നുണ്ട്. കവിതയിലെ 

മുഴുവൻ ബിംബങ്ങളം രാത്രി > മഴ > തണുല് > രത്യന്മുഖത എന്നിവയിലേക്ക് 

നേരിട്ട് തുറന്ന് സംവരിക്കുന്നവയാണ്. ഓരോ പദവും ഓരോ ബിംബകല്ലനയാവുക 

എന്നതാണ് ഇവിടെ രചനാതന്തരം. ഇമേജുകള് ഒരേ സമയം ഭാഷയുടെ നേര്ത്ത 

കാല്പനിക ചാരുത നഷ്ടകെടാതെ പരിപാലിക്കുകയും അതോടൊഘചഖം 

കാമോൺമീലിത മനസ്സിന്റെ ത്രാസസന്ത്രാസങ്ങള് പൂര്ണ്ണമായും വെളി 

ലെടുത്തുകയും ചെയ്യം. അപൂര്ണ്ണവും നിഷ്ഫലവുമായ പ്രണയം നല്കുന്ന 

വിഷാദത്തില് നിന്നല്ല ജീവിതം രൂപകെടുന്നതെന്നും അപൂ൪ണ്ണവും എന്നാല് 

എലകോഴെങ്കിലും നിവ്ൃത്തിയ്ക്കാനിടയുണ്ട് എന്നു പ്രതീക്ഷയുമുള്ള രതിയില് 

ഉന്നിയാണ് യഥാര്ത്ഥ ജീവിതം രൂപലെടുന്നത് എന്നും ഈ കവീത ആവര്ത്തിച്ച് 

പറയുന്നുണ്ട്. 

ഭാവുകത്വത്തിന്റെ വിച്ഛേദസന്ദ൪ഭങ്ങളില് ഒരു കവിതയോ വീരലി 

ലെണ്ണാവുന്ന കവിതകളോ ആയിരിക്കും നിയാമകമായിത്തിരുന്നത്. എല്ലാ 

കവികളിലും നാഴികക്കല്ലുകള് പോലെ ഇത്തരം രചനകളണ്ട്. ഇടശ്ശേരിക്ക 

വിതയില് അത്തരത്തില് പ്രാധാനമായ രചനയാണ് ഒരു ഗന്ധഥ൪y൯ ചാട. 

തന്റെ കാവ്യകാലഘട്ടത്തില് തനിക്കൊലം കവിതയെഴുതിലോന്നവര് സംശയിച്ചം 

പില്തുണയ്ക്കാനാവാതെയും നിന്ന ആധുനികതയുടെ അവസ്ഥാ വിശേഷങ്ങളോട് 

വിമര്ശനാത്മകമായി നിലപാട് എടുക്കുക തന്നെയാണ് ഇടശ്ശേരി ചെയ്തത്. 
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ആധുനികമലയാളകവിത യഥാര്ത്ഥത്തില് ആധുനികതയുടെ വീമര്ശ 

മായിരുന്നു. ആധുനികത മനുഷ്യകലത്തില് സ്ഥാപിക്കാന് ശ്രമിച്ച മനുഷ്യ 

വീരുദാമായ അനേകങ്ങളായ വസ്തുതകളെ ചൂണ്ടിക്കാണിക്കുകയും, അവയിലെ 

കാരുണ്യമില്ലായ്മയെ അളവില്ലാതെ വിമര്ശിക്കുകയും, ഈ വീമര്ശനങ്ങളെ 

സരന്ദര്യാത്മകമായ തലത്തില് പ്രതിഷ്ഠിച്ച് അത് അനുഭവവേദ്യമാക്കുകയുമാണ് 

ആധുനികതാപ്രസ്ഥാനകവിത പില്ക്കാലത്ത് ചെയ്തത്. ഈ കര്ത്തവ്യം കവിത 

ഏറ്റെടുക്കേണ്ട പ്രാഥമിക കര്ത്തവ്യമാണ് എന്ന് മലയാളത്തില് തിരിച്ചറിഞ്ഞ 

ആദ്യത്തെ കവി ഇടശ്ശേരിയായിരുന്നു. ആ നിലയില് ഇടശ്ശേരിയില് നിന്ന് 

രാഷ്ട്രീയമായി മലയാളത്തിലെ ആധുനികതാപ്രസ്ഥാനകവിത ആരംഭിക്കുന്നു 

എന്ന് പറയാം. 
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ഉപദര്ശനങ്ങള് 

മലയാളത്തിലെ കാല്ലനികകവിതയുടെ സുപ്രധാനഘട്ടത്തിൽല് സമകാലീ 

നരായി ജീവിക്കുകയും കവിതയെഴുതുകയും ചെയ്ത നാലു കവികളെ മുന്നിര്ത്തി 

ക്കൊണ്ട് ആ കവിതകളില് പ്രവര്ത്തിച്ച കാല്പനികതയുടെ ആഖ്യാനഭേദങ്ങള് 

അന്വേഷിക്കുകയാണ് ഈ പഠനം ലക്ഷ്യമാക്കിയത്. പ്രസ്തരത പഠനത്തില് നിന്നും 

താഴെ പറയുന്ന നിഗമനങ്ങളിലാണ് പ്രബന്ധാം എത്തിച്ചേരുന്നത്. 

1 

കാല്ലവനികത എന്നത് ഒരേസമയം ഒരു കാലഘട്ടപരിഗണനയായി 

കാണുന്ന രീതിയാണ് മലയാളസാഹിത്യചരിത്രങ്ങള് അനുവര്ത്തിച്ചത്. എന്നാല് 

അതിലുപരി അതൊരു മനോഭാവഘടനയായി ഈ പ്രബന്ധം മനസ്സിലാക്കുന്നു. 

ഈ നിലയില് മലയാളകവിതയുടെ ചരിത്രത്തിൽ കാല്ലനികപ്രസ്ഥാന 

കാലഘട്ടത്തിലെ ഏറ്റവും പ്രമുഖരായ നാലു കവികളില് കവിത യൃഷ്ട്യൂനുഖ 

മായതിന്റെ രീതികള് പരിശോധിയ്ക്കമ്പോള്, കാല്ലനികതയുടെ ആഖ്യാന 

വിശേഷങ്ങള്ക്ക് ആഴത്തിലുള്ള ഭാവുകത്വവ്യതിയാനങ്ങളണ്ടായിരുന്നു എന്ന 

വസ്തത വെളിലെടുന്നു. ഇവരുടെ കവിതകള് ഒന്നില് നിന്ന് മറ്റൊന്നിലേയ്ക്ക് 

ബന്ധല്ചെട്ടു നില്ക്കുമ്പോഴും വ്ൃതിരിക്തമായിരുന്നുവെന്നും വരാനിരിയ്ക്കുന്ന 

കാലത്തോടും കവിതയോടും അവ തീര്ത്തും പ്രതിബദ്ാവുമായിരുന്നു എന്നുമുള്ള 

കാര്യം ത൪ക്കമറ്റതുമാണ്. 

കവിത സാമൂഹ്യജീവിതത്തില് ഇടപെടുമ്പോഴുണ്ടാവുന്ന മാറ്റം സാഹിത്യ 

ചരിത്രരചനകളുടെ പ്രാഥമികപരിഗണനകളില് പൊതുവേ വരാറില്ല. 

അതുകൊണ്ടു കൂടിയാവണം മലയാളകവിതയിലെ കാല്പനികതയുടെ ചരിത്രം 

പിഴവു കളോടെയാണ് സാഹിത്യചരിത്രഗ്രന്ഥങ്ങളില് ഇക്കാലം വരെ 

രേഖകെടുത്തി ചോന്നിട്ടുള്ളത്. കവിതയുടെ രൂപഭാവതലങ്ങളിലണ്ടായ 

അടിസ്ഥാന വ്ൃതീയാനങ്ങളെയും അവ സാമൂഹ്യജീവിതത്തില് സൃഷ്ടിച്ച 

ചലനങ്ങളെയും പരിഗണിക്കാതെയാണ് സാഹിത്യചരിത്രഗ്രന്ഥങ്ങളുടെ 

നിര്മ്മിതിയുണ്ടായതെന്ന് പറയാം. 
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തിരുവനന്തപുരം കൊട്ടാരം, കൊടുങ്ങല്ലൂര് കോവിലകം എന്നിവയെ 

കേന്ദ്രീകരിച്ച കൊണ്ടുള്ള കാവ്യസംസ്കാരങ്ങളാണ് ആധുനികമലയാള കാവ്യഭാവു 

കത്വത്തെക്കുറിച്ചള്ള ധാരണകളടെ അടിസ്ഥാനം. പല നിലകളില്ലമുള്ള 

ആവര്ത്തനങ്ങളെ മാത്രം നിയാമകമായി സ്വീകരിച്ചതു വഴി അയയ്ക്ക് 

സമാന്തരമായും വൃത്യസ്തമായും രൂപകെട്ട ഭാവുകത്വങ്ങളെ തിരസ്മരിയ്ക്കുകയോ 

തമസ്മൃരിക്കുകയോ ആയിരുന്നു മലയാളകാവ്യചരിത്രപഠിതാക്കൾ ഇതുവരെ 

ചെയ്തുപോന്നത്. 

പത്തൊമ്പതാം ആൂറ്റാണ്ടിന്റെ അന്ത്യദശകങ്ങളിലാണ് ശ്രീനാരായണ 

ഗുരുവിന്റെ കവിതകള് വരുന്നത്. പ്രമേയപരമായി ശൈവത്തിലുന്നിക്കൊണ്ടാണ് 

അദ്ദേഹത്തിന്റെ കവിതകള് രൂപലെട്ടത്. പ്രാദേശികജീവിതസ്വത്വത്തിനറെ 

പ്രകാശനവും, അവയെ നിയന്ത്രിച്ച മൃത്യൂബോധവും കൊണ്ട് അനന്യമായ 

കാവ്യലോകമായി ശ്രീനാരായണഗരുവിന്റെ കവിതകള് നിലക്കൊണ്ടു. 

സ്തോത്രകാവ്യത്തിന്റെ രീതികളും സിദ്ധകാവ്യപാരമ്പര്യത്തിനററെ രീതികളം 

ശുദ്ധകാവ്യത്തിനറെ രീതികളം ഒരേ നിലയില് ആഖ്യാനതലത്തില് നില 

നിര്ത്തിക്കൊണ്ടാണ് ശ്രീനാരായണഗുരുവിന്റെ കാവ്യലോകം പ്രവര൪ത്തിച്ചത്. 

ഗുരുവില് നിന്നും ആരംഭീയ്കുന്ന ഈ വഴിയിലാണ് മലയാളകവിതയിലെ 

കാല്പനികതയുടെ ഭാവുകത്വം രൂപകെട്ടത്. ഗുരുവിന്റെ രചനാലോകത്ത് 

ആഴത്തില് സ്വാധീനത ചെലുത്തിയ കാല്ലനികമനോനിലകള് മരണത്തെ 

ഭീകരമായി ആവിഷ്കരിച്ച കൊണ്ട് വീ സി ബാലകൃഷ്ണലണിക്കരുടെ ഒരു വിലാപം 

എന്ന കാവ്യത്തിലെത്തുന്നതു കാണാം (വീ സി ബാലകൃഷ്ണ പണിക്ക൪:1983). 

2 

ശ്രീനാരായണഗുൃരുവിന്റെ കാവ്യലോകം മുന്നോട്ടു വെച്ച കാല്ലനികതയുടെ 

ഘടകങ്ങളെ പ്രസ്ഥാനബ്വഭാവിയായി ആഖ്യാനത്തിലേയ്ക്ക് ചേര്ത്തത് കുമാര 

നാശാനാണ്. ശ്രീനാരായണഗൃരു കവിതയില് ആവരത്തിച്ചറകിച്ച മൃത്യൂബോധ 

ത്തെയാണ് ഇംഗ്ലീഷ് കാല്ലനികകവിതയില് നിന്നു ലഭിച്ച സാദഠ്ൃയതകള് 

ഉപയോഗിച്ച് കുമാരനാശാൻ ആവിഷ്കരിച്ചത്. സ്കോത്രകാവ്യങ്ങള്ൾ മുതല് 

കുമാരനാശാന്റെ രചനകളിലെല്ലാം മൃത്യ എന്നത് നിയാമകമായിരുന്നു. 

ശ്രിനാരായണഗുരുവില് കാവ്യാവബോധമായി നിന്ന മൃത്യൂബോധത്തെയാണ് 
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ഗുരുവിനെ സന്ധിയ്ക്കന്നതോടെ പുതിയ ആവിഷ്കാരസാദ്ഥ്ൃയയകള് അന്വേഷിയ്ക്കാ 

നള്ള ത്വരയായി ആശാനില് രൂപകെടുന്നത്. 

കുമാരനാശാന് മുന്നോട്ടു വെച്ച കാവ്യപൈതൃകപഥം കാല്ലനിക 

കാവ്യാഖ്യാനചരിീത്രത്തില് നിര്ണ്ണായകമായ സ്വാധീനതയായി നിലനിന്നു. 

ആശാന് കവിതയിലെ മൂത്യൂനുഖമായ കാല്ലനികാഖ്യാനങ്ങളുടെ പരകോടിയാണ് 

ചങ്ങമ്പുഴയുടെ കവിതകള്. മരണത്തെയും മരണാഭിമുഖമായ ജീവിതത്തെയും 

മാത്രമാണ് ചങ്ങമ്പുഴ കവിതയുടെ ധ്വനിതലത്തില് സ്ഥാപിച്ചെടുത്തത്. 

സൂക്ഷ്മവേധിയായ ഒരു വായനക്കാരനു മുന്നില് മാത്രം പ്രത്ൃക്ഷലെടുന്ന 

ആഖ്യാനസംവിധാനമായിരുന്നു ചങ്ങന്പുഴയുടേത്. ആ ചൃമാല എന്നു ആദ്യ 

രചനയില് നിന്ന് മനബ്യീന്ി) എന്ന അവസാന രചനയിലെത്തമ്പോള് ചങ്ങമ്പുഴ 

തീവ്രമായ ഉപാസനയിലുടെ മൃത്യുവിനെ സാക്ഷാത്ക്കരിച്ചീരുന്നു. 

3 

ചങ്ങമ്പുഴ ആവിഷ്കരിച്ച തീവ്രകാല്ലനിക കാവ്യകാലഘട്ടത്തെ 

സമകാലത്തു തന്നെ വിച്ഛേദിക്കുകയായിരുന്നു വൈലോകിള്ളി. 1940കളില് 

മലയാളകവിത ചങ്ങമ്പുഴക്കവിത യൃഷ്ടിച്ച ഭാവുകത്വപ്രതിസന്ധിയിലാണ് 

നിലനിന്നിരുന്നത്. ഇതിനെ ചലനാത്മകമാക്കിയത് കവിതയുടെ ശില്ലതലത്തിലും 

ഭാവതലത്തില്പമുള്ള വൈലോകിള്ളിയുടെ ബോധപൂര്വ്വമായ ഇടപെടല് 

ആയിരുന്നു. 

കവിതയില് വൈലോഷകിള്ളി അന്യൂനമായ ശുഭാഷ്ണിവിശ്വാസം പുലര്ത്തി. 

നിലവിലിരുന്നു വിഷാദസ്വാഭാവിയായിരുന്ന കവിതയെ അദ്ദേഹം പൂര്ണ്ണമായും 

തള്ളിക്കളഞ്ഞു. ജീവിതത്തെയും അതുവഴി കവിതയെയും പ്രസാദാത്മകവും 

നൈരന്തര്യമുള്ളതും ആത്മവിശ്വാസം നിറഞ്ഞതുമായ പ്രക്രീയയായി വിലയിരു 

ത്താന് വൈലോകിളളി ശ്രമിച്ച. ജീവിതമെന്ന പ്രക്രീയ അനുസ്യൂുതമാണ്, അതില് 

മൃത്യൂവിന്റെ ഇടപെടല് അത്യന്തികമല്ല എന്ന് വൈലോഷകിള്ളി കരുതി. കവിത 

ജീവിതത്തെ ജീവിതവ്യമാക്കാനുള്ള അവസാനത്തെ സന്ദര്ഭമാണ് 

എന്നതായിരുന്നു വൈലോകിള്ളിയുടെ നിലപാട്. വൈലോകിീള്ളി കവിതയെ 
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പജുവായി സമീപിക്കാതെ സമഗ്രമായി സമീപിക്കുകയും സമഗ്രമായി 

ആവിഷ്കരിയ്ക്കുകയും ചെയ്തു. 

വൈലോഷകിള്ളിയ്ക്ക് ജീവിതയാഥാര്ത്ഥ്യങ്ങളോട് കുറേക്കൂടി ഉദാരമായ 

സമീപനം സാദ്ധ്യമായിരുന്നു. അത് കവിതയെ വിഭാവനത്തില് നിന്നും അനുഭവ 

തലത്തിലേക്ക് കൂടുതല് അടുലീച്ച. ജീവിതത്തിസ്റലൈ യഥാത്ഥസ്വഭാവത്തെ 

അതിനനുസൃതമായ സനന്ദര്യത്തോട് ഇണക്കി ആവിഷ്കരിക്കുകയാണ് 

വൈലോകിള്ളി ചെയ്തത്. വൈലോകിള്ളിയില് കാല്ലനികത ഉപേക്ഷിക്ക 

ലെടുകയായിരുന്നില്ല. മറിച്ച് മലയാളകാല്ലനികകവിതയിലെ സുക്ഷ്മ വ്ൃതിയാ 

നത്തെ അടയാളചകെടുത്തിയ കവിതകളായിരുന്നു വൈലോകിള്ളിയുടേത്. 

4 

മലനാടെന്നു ഭൂപ്രകൃതിയാണ് മനുഷ്യപ്രകൃതിയായി കുഞ്ഞിരാമന് 

നായരുടെ കവീതയില് നിരന്തരമായി പ്രത്യക്ഷലെട്ടത്. ഈ മനുഷ്യപ്രകൃതിയെ 

മലനാടിന്റെ പ്രാദേശീക അവബോധത്തിന്റെ കാതലായി പരിവർത്തികിക്കുകയും 

കവിതയില് ഏറ്റവും സൂക്ഷ്മമായി അതിനെ വ്യാവര്ത്തികിക്കുകയും 

ചെയ്യകയാണ് അദ്ദേഹം ചെയ്തത്. ആ വ്യാവ൪ത്തനത്തിലൂടെ ഒരു 

രാഷ്ട്രീയഭ്ൂപടമെന്നതിനേക്കാശള് സാംസ്കാരിക്ൂപടമായി കുഞ്ഞിരാമന് 

നായരുടെ കവിതയില് കേരളം പരിവര്ത്തിക്കകെട്ടു. ഈ 

സാംസ്കാരികഭ്ൂപടത്തില് കേരളത്തിലെ സസ്യ പ്രകൃതിയും ജന്തുപ്രകൃതിയും 

സാംസ്കാരികപ്രകൃതിയും സമഞ്ജസമായി സമ്മേളി ച്ചെത്തുന്നുണ്ട്. 

കുഞ്ഞിരാമന്നായര് പ്രഭാതസന്ധ്യയെയും മദ്ധ്യാഹ്ന സന്ധ്യയെയും 

അയ്തമയസസ്ധ്യയെയും പകലിനെയും രാത്രിയെയും ഇരുട്ടിനെയും 

വെളിച്ചത്തെയും വ്യത്യസ്ത ഭുതുക്കളെയും അനുഭവസാന്ദ്രമായി കവിതയില് 

അടയാളലെടുത്തി വെച്ചിട്ടുണ്ട്“. ഒരുപക്ഷേ ഉത്തരാധുനികകാലഘട്ടത്തില് 

മാറിമറിഞ്ഞുപോയ കേരളത്തിന്റെ ഭൂപ്രകൃതിയുടെ അടയാളങ്ങളെയും കാര്ഷിക 

കേരളത്തിലെ കാലാവസ്ഥയേയും ഉത്സവാഘോഷങ്ങളടക്കമുള്ള അവസ്ഥാ 

വിശേഷങ്ങളെയും വളരെ അടുക്കും ചിട്ടയോടും കൂടി കുഞ്ഞിരാമന് നായര് 

കവിതയില് ആവിഷ്കരിച്ചിട്ടണ്ട. തന്റെ ചുറ്റുമുള്ള പ്രകൃതിയോടും ആ പ്രകൃതിയുടെ 

ഭിന്നുഭാവങ്ങളോടും താന് അനുഭവിക്കുന്ന ജീവിതത്തെ ചേര്ത്തുവയ്ക്കന്ന 
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തിനാവശ്യമായ അളവിലുള്ള കാല്ലനികാവബോധമാണ് കുഞ്ഞിരാമൻ നായര് 

കവീതയില് സൂക്ഷിച്ചത്. അത് ജീവിതത്തെ സംബന്ധിച്ച് അയുക്തി നിറഞ്ഞതോ 

യഥാര്ത്ഥ്യബോധമില്ലാത്തതോ ആയിരുന്നില്ല. എന്നാല് ജീവിതമെന്ന പരുക്കന് 

യാഥാര്ത്ഥ്യത്തെ അതേപടി ചിത്രീകരിക്കുകയായിരുന്നില്ല കുഞ്ഞിരാമൻ നായര് 

ചെയ്തത്. കുഞ്ഞിരാമന് നായരുടെ കവിതയ്ക്കുകത്തെ കാല്ലനികത ചങ്ങന്പുഴയില് 

നിന്നും വൈലോകിള്ളിയില് നിന്നും പൂര്ണ്ണമായും ഭീന്നതയുള്ളതായി മാറുന്നത് 

ഈ നിലയിലാണ്. 

കുഞ്ഞിരാമന് നായരുടെ കവിതയ്ക്കകത്തെ പ്രാദേശികമായ സ്വത്വമുദ്രകൾ 

നിരന്തരമായി കേരളമെന്ന ദേശബോധത്തില് നിന്ന് രൂപകെട്ടതാണ്. 

കേരളത്തിലെ കാലപ്പകൃതി, മനുഷ്യപ്രകൃതി, സസ്യപ്രകൃതി, ജന്തപ്രകൃതി 

ഇവയെല്ലാം ചേര്ന്ന് ഒരു കേരളീയപരിസരം രൂപലെടുന്നു. ആ നിലയില് 

മലയാള കവിതയില് മറ്റൂ കവികളില് നിന്ന് വൃത്യസ്തമായി സുതാര്യവും 

ഏകാന്തതാബോധം നിറഞ്ഞുനില്ക്കുന്നതുമായ ഒരു കാല്ലനികാവബോധം ആ 

കവിതകളില് നിലനില്ക്കുന്നു. പ്രാദേശികസ്വത്വങ്ങളടെ മുദ്രകളമായി 

ചേര്ത്തുവെക്കുന്നതിനുള്ള ഒരു ഉപാദാനമായാണ് അദ്ദേഹത്തിന്റെ കവിതയിലെ 

കാല്പനികത പ്രവര്ത്തിച്ച പോന്നത്. 

5 

സാമുഹ്യജീവിതത്തില് ഇടപെടാനുള്ള ഉപകരണമായിരുന്നു ഇടശ്ടേരിയ്ക്ക് 

കവിത. പൊന്നാനി എന്ന ഗ്രാമത്തിലെ നിത്യസാധാരണക്കാരുടെ ജീവിതാനു 

ഭവവുമായി കവിതയെ ചേര്ത്തുനിര്ത്തി യഥാതഥമായി ആഖ്യാനം ചെയ്യകയാണ് 

ഇടശ്ശേരി ചെയ്തത്. 'മര്ത്ത്യൻ സുന്ദരനാണ് എന്നതായിരുന്നു ഇടശ്ശേരിയുടെ 

തത്ത്വശാസ്ത്രം. പ്രായോഗികതയിലുന്നിയ നിലപാടുകളാണ് ജീവിതം മനുഷ്യനില് 

നിന്ന് ആവശ്യലെടുന്നത് എന്ന് ഇടശ്ശേരി കവിതയില് ആവര്ത്തിച്ച. 

ചങ്ങന്പുഴയില് കാണുന്നു തീവ്രകാല്ലനികതയില് നിന്ന് പൂര്ണ്ണമായും 

വ്യത്യസ്തമായ, യഥാതഥബോധത്തിന്&റെ ആവിഷ്കരണങ്ങളാണ് ഇടശ്ശേരി 

ക്കവിതകള്. ആധുനികതാപ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ പ്രത്യയശായസ്ത്രാവബോധം മലയാള 

കവിതയില് ആവിഷ്കാരസ്വഭാവത്തില് ആദ്യമായി പ്രത്യക്ഷകെടുന്നത് 

ഇടശ്ശേരിയുടെ കവിതകളിലാണ്. ആ കാലഘടുത്തില് മാറിവന്നു ദേശീയ 
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രാഷ്ട്രീയത്തിനറൈ സ്വഭാവങ്ങളെ സാമൂഹ്യജീവിതവുമായി പിന്പറ്റി പ്രയോഗി 

ക്കാനുള്ള സൂക്ഷ്മത ഇടശ്ശേരിക്കവിതകള് ആയിരത്തിത്തൊള്ളായിരത്തി 

അൻപതുകളില്ത്തന്നെ സൂക്ഷിച്ചിരുന്നു. ഭൂപ്രകൃതിയില് സംഭവിക്കുന്ന പ്രകൃത 

വ്യത്യാസങ്ങള് മനുഷ്യജീവിതത്തില് ഏല്ല്കിക്കുന്ന മൂല്യബോധത്തിന്റെ 

ഏറ്റക്കുറച്ചിലുകളെ നിരവധി പ്രമേയങ്ങള് ഉപയോഗിച്ച് പ്രശ്ശനവല്ക്കരിച്ച 

കൊണ്ടാണ് ഇടശ്ശേരിക്കവിത രൂപകെട്ടത്. 

മനുഷ്യൻ പ്രകൃതം കൊണ്ട് തന്നെ നന്മയുള്ള ജീവിയാണ് എന്ന 

വീശ്വാസമായിരുന്നു ഇടശ്ശേരിയെ മുന്നോട്ട നയിച്ചത്. യഥാര്ത്ഥ്യബോധത്തില് 

അധിഷ്ടിതമായ ഈ തിരിച്ചറിവ് ഇടശ്ശേരിക്കവിതയെ സംബന്ധിയ്ക്കന്ന 

നിര്ണ്ണായകമായ വസ്തുതയാണ്. കവിതയ്ക്കായി സ്വീകരിക്കുന്ന പ്രമേയങ്ങളിലെ 

മനുഷ്യജീവിതങ്ങളോട് ഇടശ്ശേരി പുലര്ത്തുന്ന ക്രൂരതയും ആ ക്രൂരതയെ വായന 

ക്കാരന്റെ ഉള്ളില് ആര്ദ്രതയായി പരീണമികിക്കുന്നതിനുള്ള കലാപരമായ 

തന്ത്രജ്ഞതയും മലയാളകവിതയുടെ പൊതുമണാലത്തില് കനത്ത വ്യതിയാന 

ങ്ങളാണ് പില്ക്കാലത്ത് സൃഷ്ടിച്ചത്. നാട്ടുഭാഷയുടെ സാന്നിധ്യവും, മിത്തുകളുടെ 

സംസ്ഥാപനവും, മനുഷ്യജീവിതത്തെ അടുക്കടുക്കായി പറഞ്ഞു പോകാൻ 

പാകത്തില് യൃഷ്ടിക്കലെടുന്ന അന്യൂനമായ ആഖ്യാനമികവും, ആദ്യകാല 

ഘട്ടത്തിലെ പാരിസ്ഥിതിക സയന്ദര്യശാസ്ധ്ര ദര്ശനവുമായിരുന്നു ഇടശ്ശേരി 

ക്കവിതയുടെ സംഭാവന. കവിതയും ജീവിതവും തമ്മിലുള്ള പാരസ്ൃര്യമായാണ് 

ജീവിതത്തെ ഇടശ്ശേരി പരിഗണിച്ചത്. ജീവിതം മറ്റെന്തിനെയും അപേക്ഷിച്ച് 

കഠിനശ്രമത്തിലൂടെ സംരക്ഷിക്കചെടേണ്ടതാണെന്നും, അതിനുവേണ്ടി ഏതു 

പരിതഃസ്ഥിതിയിലും കവികള് സംശയരഹിതരായി ജീവിതത്തിനൊചഖം നില്ക്കേ 

ണ്ടതുണ്ടെന്നും ഇടശ്ശേരി വീശ്വസിച്ച. ജീവിതത്തെ മുന്നോട്ടു നയിക്കുന്ന 

തത്വശായ്്രങ്ങളടെ പ്രസക്തി നഷ്ടലെട്ടാല് അവയെ നിസ്സുംശയം ഉപേക്ഷിക്കണ 

മെന്നും ഇടശ്ശേരി വിശ്വസിച്ചിരുന്ന. ഇടശ്ശേരിക്കവിതയില് കാല്ലനികതയുടെ 

ലളിതമായ വഴികള് ഉണ്ടായിരുന്നില്ല. സങ്കീര്ണ്ണമായ രചനാശില്ലങ്ങളിലുടെ 

ഇടശ്ശേരി സൃഷ്ടിച്ച കാവ്യവഴിയിലൂടെയാണ് പിന്നീട് അറുപതുകളില് മലയാളത്തില് 

രൂപലെട്ട ആധുനികതാപ്രസ്ഥാനം ആവിഷ്കാരസാദ്്ൃയയകള് കണ്ടെത്തിയത്. 
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