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ആമുഖം 

തകഴികൃതികളുടെ സ്ത്രീപക്ഷവായന : നോവലുകളെ ആധാരമാക്കിയുള്ള 

പഠനം എന്ന ഗവേഷണ പ്രബന്ധം തകഴികൃതികളുടെ സ്ത്രീപക്ഷനിലപാടുകളെ 

കുറിച്ചുളള സൈദ്ധാന്തികവിമര്ശനമാണ് ലക്ഷ്യമാക്കുന്നത്. തകഴിയുടെ നോവ 

ലുകളെല്ലാംതന്നെ മലയാളസാഹിത്യത്തില് ഏറെ ചര്ച്ചചെയ്യപ്പെട്ടിട്ടുള്ളതാണ്. 

കാലദേശസംബന്ധിയും സംസ്ക്കാരസംബന്ധിയുമായ തകഴിസാഹിത്യത്തെ 

പുതുവായനയിലുടെ വിലയിരുത്താനാണ് ഈ ഗവേഷണപ്രബന്ധം ശ്രമിക്കുന്നത്. 

നിസ്വരെന്ന് മാത്രം വിലയിരുത്തിയ സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളാണ് തകഴിയുടെ നോവ 

ലുകളില് കാണപ്പെടുന്നത്. ഈ കഥാപാത്രങ്ങള് തങ്ങള് ജീവിച്ച സമൂഹത്തില് 

ചില അടയാളപ്പെടുത്തലുകള് നടത്തുന്നുണ്ട്. പുനര്വായനയിലൂടെ ഈ അടയാ 

ളപ്പെടുത്തലുകളെ വിലയിരുത്തകയാണ് ഗ്രബന്ധത്തില് ഈ നോവലുകളിലെ 

സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളുടെ ജീവിതദര്ശനങ്ങളും തത്വചിന്തകളും കാല്രപവാഹ 

ത്തില് ഒലിച്ചുപോകാതെ നിലനില്ക്കുന്നു. സ്ത്രീ, ്രകൃതിയുടെ വഴിയാണ് തിര 

ഞ്െടുക്കുന്നതെന്നും, സ്ത്രീസത്ത സ്ഥാണുവായ ഒരു രാശിയില് കുടുങ്ങികിട 

ക്കുന്നില്ലായെന്നും ഫെമിനിസ്റ്റ് സൈദ്ധാന്തികര് അഭിഡ്രായപ്പെടുന്നു. (ഫെമിനിസ്റ്റ് 

ഈനന്ദര്യശാസ്ത്രം, ഗിസ്സരലോ ഏക്കര്, പരിഭാഷ :ജാനകി, ഡോ. കെ. ഗോപിനാഥ്) 

ഇത്തരത്തില് തകഴികൃതികളിലെ തിരഞ്ഞെടുത്ത മുന്നുനോവലുകളിലെ സ്ത്രീസ 

ത്തയെക്കുറിച്ചുളള വിശകലനം നടത്തുമ്പോള്, ഈ സ്ത്രീകള് അവരുടെ ജീവിത 

സാഹചര്യങ്ങളില് പുലര്ത്തുന്ന ധൈഷണികവ്യാപാരങ്ങള് ഏക്കാലത്തും (aldo 

ക്തമാണെന്ന് മനസ്സിലാകും. പുരുഷന്റെ കീഴില് നിന്നുകൊണ്ട് പുരുഷചിന്ത 

കള്ക്കും മേലെ അവര് എപ്രകടിപ്പിക്കുന്ന ജീവിതവീക്ഷണങ്ങള് സവിശേഷശ്രദ്ധ 

ആകര്ഷിക്കുന്നതാണ്. 

കേരളീയജീവിതത്തിന്റെ സമസ്തമേഖലകളെയും (ഗ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്ന 

താണ് തകഴിക്കൃതികള്. കയ്യൂക്കിന്റെ പിന്ബലത്തില് സ്ത്രീയെ ലൈംഗിക ഉപ 

കരണമാക്കുന്ന അധികാരരുപങ്ങളെയും, അടുക്കളയുടെ നാല് ചുവരുകള്ക്കുള 

ളില് ഒതുക്കപ്പെട്ട പുരുഷന്റ കാമനകള്ക്ക് വിധേയമാകുന്ന സ്ത്രീകളെയും, 

ഭാരതസ്ത്രീകള് തന് ഭാവശുദ്ധി എന്ന പരമ്പരാഗത സങ്കല്പ്പത്തെ മുറുകെപിടിച്ചു 

പുരുഷനെ ഈശ്വരനായി കണ്ട് ആരാധിക്കുന്ന പതിര്രതകളെയും പുരുഷമേധാവി 

ത്വത്തിന് വഴങ്ങാത്തവരെയും വേശ്യാവൃത്തിയില് ഏര്പ്പെട്ടവരെയും തകഴിയുടെ 

നോവല് സാമ്രാജ്യത്തില് നിന്നും വായിച്ചെടുക്കാം. 
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വെളളത്താല് ചുറ്റപ്പെട്ട ആറുകരകളുളള ചെറിയൊരു ഗ്രദേശത്ത് കായലി 

നെയും, കൃഷിയെയും, ജീവനോപാധിയാക്കി കൊണ്ട് പ്രകൃതിയോട് ഇണങ്ങിയും 

പോരാടിയും അതിജിീവിച്ചുകഴിയുന്ന നിസ്വരായ മനുഷ്യരുടെ ജീവിതങ്ങള് 

ഉള്കൊളളുന്നതാണ് രണ്ടിടങ്ങഴി എന്ന നോവല്. ജന്മികുടിയാന് വ്യവസ്ഥിതി 

യുടെ അനാരോഗ്യകരമായ പ്രവണതകള്ക്കെതിരെ ശബ്ദമുയര്ത്തുകയും, പുരു 

ഷനോടൊപ്പം തോളോടതോള് ചേര്ന്ന് വിപ്ലവത്തിന് പിന്തുണ നല്കുകയും 

ചെയ്യുന്ന ആര്ജവമുള്ള സ്ത്രീകളെയും രണ്ടിടങ്ങഴി എന്ന നോവലില് കാണാം. 

മിത്തുകളില് കുരുങ്ങി, ജീവിതത്തോട് മല്ലടിക്കുന്ന തുറയിലെ സാധാരണ സ്ത്രീ 

ജീവിതങ്ങളെയാണ് ചെമ്മീന് എന്ന നോവലില് പരാമര്ശിക്കുന്നത്. സ്ത്രീയെ 

ഏണിപ്പടിയാക്കി അധികാരസിരാകേന്ദ്രം കൈയാളുന്ന പുരുഷകേസരികള് അട 

ങ്ങുന്ന ലോകത്തെയാണ് ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവലില് പരാമര്ശിക്കുന്നത്. 

കുട്ടനാടിന്റെ പശിമയേറിയ മണ്ണുപോലെ ബലപ്പെടുത്തിയ തകഴിക്കൃതിക 

ളിലെ സ്ത്രീചിന്തകളെ വിശകലനം ചെയ്യുമ്പോള്, സമൂഹത്തിലെ പുരുഷനീതി 

ചോദ്യംചെയ്യപ്പെടുകയാണ്. നവോത്ഥാന സാഹിത്ൃകാരില് പ്രധാനിയായ തകഴി 

പാര്ശ്വവത്കരിക്കപ്പെട്ട സ്ത്രീകള്ക്കാണ് തന്റെ കഥകളില് സ്ഥാനംനല്കിയത്. 

അതുവഴി അന്നത്തെ സമൂഹത്തില് സ്ത്രീശാക്തീകരണത്തിന് പിന്തുണ 

നല്കുന്ന സ്ത്രീവിരുദ്ധ ചിന്തകളുടെ ഘടകങ്ങളും തകഴി കൃതികളില് ദര്ശിക്കാ 

നാവും. മനശാസ്ത്രത്തിന്റേയും സാമൂഹൃശാസ്ത്രത്തിന്റേയും കാഴ്ച്ചപ്പാടുകള് 

ഉപയോഗപ്പെടുത്തിയിട്ടുളള തകഴി, സ്ത്രീ പുരുഷബന്ധത്തെ കുറിച്ചുളള സമുഹ 

ത്തിന്റെ ചിന്തകളേയും ഗ്പവ്യത്തികളേയും തന്റെ കൃതികളില് ആവിഷര്കരിക്കുന്നു. 

്രസക്തി 

സ്വാതന്ത്ര്യാനന്തര ഭാരതത്തില് ജീവിതത്തിന്റെ സമസ്ത മേഖലകളിലും 

സ്ത്രീ മുന്നേറ്റം കാണുവാന് കഴിയും. നിര്ഭാഗ്യവശാല് സ്ത്രീകളുടെ സാമു 

ഹികപദവി ഇന്ന് തുലോം ശോചനീയമാണ്. സ്ത്രീശാക്തീകരണത്തിന്റെ ചിന്താ 

സാന്നിദ്ധ്യം എത്താതിരുന്ന ഒരു കാലമായിരുന്നിട്ടുപോലും വ്യക്തിത്വവും ആര്ജ 

വവും താന് പോരിമയുമുളള നാരീസമൂഹര്രതിഷ്ഠ നടത്തുവാന് ഇരുപതാംനൂറ്റാ 

ണ്ടിലെ കുട്ടനാടിന്റെ ഇതിഹാസകാരനു സാധിച്ചു. സാമൂഹിക മൂല്യങ്ങള്ക്ക് 

പലവിധ വെല്ലുവിളികള് രുപപ്പെട്ടിരിക്കുന്ന ഇന്നത്തെ ലോകത്ത് തകഴിക്കൃതിക 

ളിലെ സ്ത്രീപക്ഷവും, അതേസമയം ഈ കൃതികളില് ഉളളടങ്ങുന്ന സ്ത്രീവിരുദ്ധ 

വുമായ ചിന്തകളെ വര്ത്തമാന കാലസമുഹത്തിന് മുന്നില് എത്തിക്കുക എന്ന 

താണ് ഈ വിഷയത്തിന്റെ സമകാലിക പ്രസക്തി. 
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ജീവിതത്തിന്റെ പ്രശ്നങ്ങളില് നിന്നും ഒളിച്ചോടി ആത്മഹത്യയിലും 

കൊലപാതകത്തിലും അഭയംതേടുന്ന ആധുനികലോകം തകഴി കൃതികളിലെ 

അതിജീവനചിന്ത ഉള്കൊളേളണ്ടതാണ്. അദ്ദേഹത്തിന്റെ നോവല്സാഹിത്യ 

ത്തില് പ്രകടമാകുന്ന സാമുഹികപരിവര്ത്തനവും, ആ പരിവര്ത്തനത്തിലൂടെ ഉരു 

ത്തിയിരുന്ന കുടുംബസങ്കല്പ്പങ്ങളെയും സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളെയും സുക്ഷമമായി 

വിലയിരുത്തേണ്ടതും, തകഴിയുടെ സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളുടെ പ്രത്യേകത 

കളെക്കുറിച്ച് അറിഞ്ഞിരിക്കേണ്ടതും, ഈ പഠനത്തിന്റെ ്രസക്തി എടുത്തുകാട്ടു 

ന്നു. 

പ്ഠനരീതി 

നോവലുകളിലെ സാമൂഹികരാഷ്ട്രീയ സാംസ്കാരിക പരിപ്രേക്ഷ്യത്തെ 

വെളിപ്പെടുത്തുന്നതോടൊപ്പം കഥാപാത്രനിരുപണം, കുടുബദര്ശനം, ദലിത് 

വാദം, സ്ത്രീപാരിസ്ഥിതികവാദം, സ്ത്രീവാദ ആശയങ്ങള്, തുടങ്ങിയ പുതുവായ 

നകള് ഈ (ഗ്രബന്ധത്തിന്റെ രീതി ശാസ്ത്തില്പ്പെടുന്നു. ആധുനികവും ആധുനി 

കാനന്തരവുമായ നിരുപണ പദ്ധതികളുടെ അടിസ്ഥാനത്തിലാണ് ഈ ഗവേഷണം 

പുരോഗമിക്കുന്നത്. 

പഠന ലക്ഷ്യം 

നവോത്ഥാനസാഹിത്യകാരന്മാരില് ഗ്രധാനിയായ തകഴി ശിവശങ്കരപ്പിള്ള 

യുടെ നോവലുകളെക്കുറിച്ച് ഏറെ പഠനങ്ങള് നടന്നിട്ടുണ്ടെങ്കിലും അതിലെ 

സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളെക്കുറിച്ചുളള പഠനങ്ങള് തുലോം വിരളമാണ്. തിരഞ്ഞെ 

ടുത്ത മുന്ന് നോവലിലെ സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങള് സമുഹത്തിന് നല്കുന്ന പാഠമെ 

ന്തെന്ന് കണ്ടെത്തുകയാണ് ഈ പ്രബന്ധത്തിന്റെ പഠനലക്ഷ്യം. നല്ലൊരു കര്ഷക 

തൊഴിലാളിയായ ചിരുതയും, അന്ധവിശ്വാസത്തെ എരിര്ത്തുകൊണ്ട് മരണത്തെ 

പ്പുൽകിയ കറുത്തമ്മയും അധികാരദുര്മോഹവും സ്ത്രീവിഷയത്തിലുള്ള താല്പ 

ര്ൃയവും ജീവിതത്തിലുടനീളം പുലര്ത്തുന്ന കേശവപ്പിള്ളയും സമൂഹത്തിന് ചില 

നേരറിവുകളെ നല്കുന്നുണ്ട്. അത് നല്ലതാവാം, തീയതാവാം. തിരഞ്ഞെടുത്ത 

ഈ നോവലുകളിലെ സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളുടെ നല്ലതും തീയതുമായ അംശങ്ങളെ 

കണ്ടെത്തുകയാണ് (്രബന്ധപഠനത്തിന്റെ ലക്ഷ്യം. പുരുഷാധിപതൃത്തിന്കീഴില് 

വളരുന്ന ഈ നോവലുകളിലെ സ്ത്രീ സമുഹം എത്തരത്തില് തങ്ങളുടെ സ്വത്വം 

വെളിപ്പെടുത്തുന്നുവെന്നതും ഈ പ്രബന്ധപഠനത്തിന്റെ ലക്ഷ്യമാണ്. 
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പൂര്വു പഠനങ്ങള് 

തകഴിക്കൃതികളെക്കുറിച്ചുളള നിരവധി പഠനങ്ങള് ലഭ്യമാണെങ്കിലും 

അതിലെ സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളെക്കുറിച്ചു, വിശിഷ്യ ആ നോവലുകളെ നിയന്ത്രിച്ചു 

കൊണ്ട് പാര്ശ്വഭാഗങ്ങളില് ജീവിക്കുന്ന സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളെക്കുറിച്ചുളള പഠന 

പഠനങ്ങള് ഇന്നും വിരളമാണ്. തകഴിയുടെ നോവലുകളെക്കുറിച്ചും എഴുത്തുരീതി 

കളെക്കുറിച്ചും ്രതിപാദിക്കുന്ന നിരവധി കൃതികളുണ്ട്. ഡോ. പി. വേണുഗോപാ 

ലന് രചിച്ച തകഴി വഴി (1997), പ്രൊഫ. ജി. ബാലചന്ദ്രന്റെ തകഴിയുടെ സര്ഗ്ഗപഥ 

ങ്ങള് (2013), തകഴി ഓര്മ കാലം, പഠനം (എഡി) കെ. ജയലാല് (2011), എം. എം. 

നാരായണന് രചിച്ച നോവല് സനന്ദര്യവും വൈരുദ്ധ്യവും (2017) വത്സലന് വാതു 

ശ്ശേരിയുടെ പരീക്കുട്ടി എന്ന വാസ്കോഡമഗാമ (2015) തകഴി കാലഭൂപടങ്ങള് (എ 

ഡി) ഷാജിജേക്കബ് (2012) തകഴി പഠനങ്ങള് (എഡി) പന്മന രാമചന്ദ്രന്നായര് 

(2016), നോവല് മലയാളത്തില് തകഴി മുതല് മുകുന്ദന്വരെ പ്രൊ. എസ് 

ഗുപ്തന്നായര് തുടങ്ങി നിരവധി പഠനങ്ങളും തകഴി വായനയും പുനര്വായ 

നയും (എഡി) രാജേഷ് ചിറപ്പാട് (2012) പയ്യന്നൂര് കുഞ്ഞിരാമന്റെ തകഴി ജ്ഞാന 

പീഠ ജേതാവ്, കഥയിലെ തകഴിച്ചിട്ട (പി. സുഷമ) അയ്യപ്പപ്പണിക്കരുടെ ലേഖന 

ങ്ങള് തുടങ്ങിയ നിരൂപണ കൃതികളും ഷിജി പി. വിയുടെ തകഴിയുടെയും കേശ 

വദേവിന്റെയും നോവലുകളില് പ്രതിഫലിക്കുന്ന രാഷ്ര്രീയജീവിതം, തകഴി 

യുടെയും, സി. വി. യുടെ നോവലുകളിലെ സാമൂഹിക ജീവിതം, തകഴിയുടെയും 

രാജന് കൃഷ്ണന്റെയും രചനകളില് നിഴലിക്കുന്ന സാമൂഹ്ൃഗ്രശ്നങ്ങള് ക്യ 

ഷ്ണൻ. ഒ, കയര് എന്ന നോവലിനെ അടിസ്ഥാനമാക്കി തകഴിയുടെ ഭാഷയെക്കു 

റിച്ച് ഒരു പഠനം, രവീന്ദ്രന് പി. കെ, തകഴിയുടെ നോവലുകളിലെ സാമുഹ്യപ്രതി 

ഫലനം, അന്നമ്മ ജേക്കബ് എന്നീ ഗവേഷണപ്രബന്ധങ്ങളും പുര്വ്വപഠനങ്ങളില് 

പെടുന്നവയാണ്. തകഴി എന്ന സാഹിത്യകാരന്റെ കാഴ്ചപ്പാടുകളെയും എഴുത്ത് 

രീതികളെയും വിശകലനം ചെയ്യുന്നുണ്ടെങ്കിലും, തകഴി എന്ന ദേശത്തെ അന്താരാ 

ഷ്രതലങ്ങളിലെത്തിച്ച കൃതികളിലെ സാമൂഹ്യപരിവര്ത്തനങ്ങളെക്കുറിച്ചും 

അതിലെ സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളെക്കുറിച്ചുമുളള പഠനങ്ങള് ഇനിയും ഉണ്ടാകേണ്ട 

താണ്. 

ഒരു സമൂഹം വികസിതമെന്ന് വിശേഷിക്കപ്പെടണമെന്നുണ്ടങ്കില് അവി 

ടത്തെ സ്ത്രീകളുടെ സാമൂഹികപദവി വിമര്ശനാത്മകമായി പഠന വിധേയമാക്കേ 

ണ്ടതുണ്ട്. ഈയൊരു കാഴ്ച്ചപ്പാടില് നോക്കുമ്പോള് മേല് പ്രസ്താവിച്ച തകഴി 

കൃതികളെ കുറിച്ചുളള പഠനങ്ങളിലെല്ലാം സാഹിതൃകാരന് എന്ന നിലയില് അദ്ദേ 

ഹത്തിന്റെ രചനാ വൈഭവത്തെയും അവയിലെ രാഷ്ട്രീയസാമൂഹ്യ സാംസ്കാ 
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രിക മാനങ്ങളെയും പരാമര്ശവിധേയമാക്കുന്നുണ്ടെങ്കിലും തകഴി എന്ന കൊച്ചു 

ദേശത്തിന്റെ പ്രശ്നങ്ങള്ക്ക് എങ്ങനെ സര്വ്വദേശിയ മാനം കൈവരുന്നുവെന്നും 

ഈ കൃതികള് വായനക്കാരിലേയ്ക്കു സംഎ്രമിപ്പിക്കുന്ന സാമൂഹിക അവസ്ഥാന്തര 

ങ്ങളും സ്ത്രീ മനസ്സിന്റെ നിഗൂഡഃവ്യാപാരങ്ങളും എന്തെല്ലാം എന്നിങ്ങനെയുളള 

ചോദ്യങ്ങള്ക്ക് കാലഘട്ടത്തിന് ഉതകുന്ന ഉത്തരങ്ങള് കണ്ടെത്തുക എന്നത് വ്യ 

ത്യ സ്തമായി ഉണ്ടാകേണ്ട കാര്യമാണ്. 

പ്രബന്ധരൂപം 

ഉപക്രമവും ഉപസംഹാരവും കുടാതെ ആറ് അധ്യായങ്ങള് ഈ പ്രബന്ധ 

ത്തില് ഉള്പ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്നു. ഒന്നാം അധ്യായത്തില് ഫെമിനിസത്തിന്റെ 

ഉദ്ഭവം പാശ്ചാത്യ സ്ത്രീ്രസ്ഥാനവും സ്ത്രീവാദതരംഗങ്ങളുടെ മുന്നേറ്റവും, 

വിവിധ കാലങ്ങളില് രൂപപ്പെട്ട ഫെമിനിസ്റ്റ് വാദങ്ങള്, തിരഞ്ഞെടുക്കപ്പെട്ട നോവ 

ലുകളിലെ സ്ത്രീ കഥാപാത്രങ്ങളില് സ്ത്രീവാദങ്ങള് എ(ര്പകാരം പ്രവര്ത്തി 

ക്കുന്നു എന്നതാണ് അടുത്ത ഭാഗം. സ്ത്രീ ശാക്തീകരണം ഭാരതത്തില്, സ്ത്രീ 

ശാക്തീകരണം കേരളത്തില്, സംഘബോധവും കേരളീയസ്ത്രീകളും, സ്ത്രീവാദ 

സിദ്ധാന്തങ്ങളും കേരളീയസമുഹവും, സ്ത്രീസാഹിതൃവും സങ്കല്പ്പവും, നവോ 

ത്ഥാനചിന്തകളിലെ സ്ത്രീപരാമര്ശങ്ങള്, മാധ്യമങ്ങളിലെ സ്ത്രീചിത്രീകരണം, 

സമൂഹത്തില് സ്ത്രീ നേരിടുന്ന വെല്ലുവിളികള്, ഭാഷയിലെ പുരുഷാധിപത്യര്രവ 

ണത, സ്ത്രീസ്വാതന്ത്യം കലാപ്രസ്ഥാനത്തില്, ശില്പകലയിലെ സ്ത്രീ സാന്നി 

ദ്ധ്യം, ഫെമിനിസ്റ്റ് ഫിലിം തിയറി എന്നിവയാണ് സ്ത്രീവാദവും ചരിത്രത്തിന്റെ 

നാള്വഴികളും എന്ന ശീര്ഷകത്തിലുളള ഒന്നാം അധ്യായം പഠന വിധേയമാക്കുന്ന 

ത്. പുതുയുഗപ്പിറവിയെന്ന് പേരിട്ടിരിക്കുന്ന രണ്ടാം അധ്യായത്തില് നവോത്ഥാന 

ചിന്തകരെ പരിചയപ്പെടുത്തുന്നു. ഇവരില് ഗ്രധാനിയായ തകഴി ശിവശങ്കരപ്പിള്ള 

യുടെ കൃതികളെ കാലഘടനയുടെ അടിസ്ഥാനത്തിലും, കാലഘട്ടസവിശേഷതക 

ളുടെ അടിസ്ഥാനത്തിലും പരിചയപ്പെടുത്തുന്നു. 

തകഴിയുടെ നോവലുകളില് കാര്ഷിക വിപ്ലവചിന്ത ആഹ്വാനം ചെയ്യുന്ന 

നോവലാണ് രണ്ടിടങ്ങഴി. മൂന്നാമധ്യായത്തെ വര്ഗ്ഗവിപ്ലവത്തിന്റെ വിജയം എന്ന് 

നാമകരണം ചെയ്തിരിക്കുകയാണ്. സ്ത്രീസാന്നിധ്യം ശക്തമായ അടയാളങ്ങള് 

സൃഷ്ടിക്കുന്ന ഈ കൃതി ഇന്നും വായിക്കപ്പെടുകയും അതില് പരാമര്ശിക്കുന്ന 

സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങള് സമൂഹത്തിന്റെ ഭാഗമായി വര്ത്തിക്കുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ട്. 

വിപ്ലവത്തിന്റെ ചുടിനുംചുരിനുമൊപ്പം കാര്ഷിക മേഖലയുടെ പ്രതിസന്ധികളെ 

വെളിപ്പെടുത്തി ഒരു നവയുഗസൃഷ്ടിക്കായി തൊഴിലാളികളെ ആഹ്വാനം ചെയ്യുക 

എന്ന ദനത്യവും കുടി രണ്ടിടങ്ങഴി എന്ന നോവലില് സാധിതമാകുന്നുണ്ട്. രണ്ടിട 
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ങ്ങഴി എന്ന നോവലിലെ വിപ്ലവകഥാപാത്രങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള പുതുവായനയും, 

കുടുംബദര്ശനവും കഥാപാത്ര നിരൂപണവുമാണ് മുന്നാമത്തെ അധ്യായത്തില് 

ചേര്ത്തിട്ടുള്ളത്. മിത്തുകളുടെ പുനരാവിഷ്കരണത്തിലുടെ നെയ്തല് സമുഹ 

ത്തിന്റെ കഥ പറയുന്ന ചെമ്മീന് എന്ന നോവലിന്റെ വായനയാണ് നാലാം അധ്യാ 

യം. “മിത്തിനകത്തെ സ്ത്രീസഹനങ്ങശള്്' എന്ന് നാമകരണം ചെയ്തിരിക്കുന്നു 

നാലാമധ്യായത്തെ. ചരിത്രത്തിലും രാഷ്്രീയത്തിലും ചില അടയാളപ്പെടുത്തലുക 

ളുമായി രംഗത്തെത്തിയ നോവലാണ് ഏണിപ്പടികള്. മേല്പറഞ്ഞ അടയാളപ്പെ 

ടുത്തലുകളെ പുതുവായനയ്ക്ക് വിധേയമാക്കുകയാണ് അഞ്ചാമധ്യായത്തില്. 

വ്യവസ്ഥാപിത കുടുംബഘടനയെ നിലനിര്ത്താനായി സ്വയം ഹോമിക്കപ്പെടുന്ന 

സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളെ ഈ നോവലില് കാണാം. “ജീവിതപരിണാമത്തിന്റെ ഇതി 

ഹാസം” എന്ന പേരാണ് അഞ്ചാമധ്യായത്തിന് ശീര്ഷകമായി കൊടുത്തിട്ടുള്ളത്. 

വായനയ്ക്കും, പുനര്വായനയ്ക്കുമപ്പുറം കാലഘട്ടം ആവശ്യപ്പെടുന്ന ചില ചിന്ത 

കള് തകഴിയുടെ നോവലുകളില് എപ്രകാരം പ്രകാശിതമാകുന്നുവെന്ന അന്വേഷ 

ണവും കൂടി അഞ്ചാമധ്യായത്തില് പരാമര്ശിക്കപ്പെടുന്നു. 

ദലനം ചെയ്യപ്പെട്ട ദളിതസമുഹത്തിന്റെ ജീവിതം പരാമര്ശിക്കുന്ന രണ്ടിട 

ങ്ങഴി, പുരാവൃത്തപരാമര്ശത്തെ ഉദാത്തമാക്കുന്ന ചെമ്മീന്, തിരുവനന്തപുരം 

എന്ന ഭരണസിരാകേന്ദ്രത്തിലെ അധികാര ഇടനാഴികളെ വരച്ചുകാട്ടുന്ന ഏണിപ്പ 

ടികൾ തുടങ്ങിയ കൃതികള് ഇവിടെ പഠിക്കുന്നു. ഈ കൃതികളെ വിശകലനം 

ചെയ്യുമ്പോള്, ഇതിലെ കഥാപാത്രങ്ങള് നമ്മുടെ പരിസര(ര്രദേശങ്ങളില് ജീവി 

ക്കുന്നവരായി മാറുന്നു. തകഴിക്കൃതികളിലെ സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളെ നിരൂപണ 

വിധേയമാക്കുന്നതോടൊപ്പം നോവലിലെ ജീവിതപരിസരങ്ങള് മുന്നോട്ടവയ്ക്കുന്ന 

സാമൂഹികരാഷ്ട്രീയമാനം എപ്രകാരമാണ് പിന്നീടുളള സമൂഹത്തിന് നിയാമക 

ശക്തിയായി വര്ത്തിച്ചതെന്ന് ഈ പ്രബന്ധത്തിലുടെ തെളിയിക്കുന്നു. ആറാമധ്യാ 

യത്തില് പരാമര്ശിക്കുന്ന വസ്തുത (്രബന്ധവിഷയത്തിന്റെ തുടര്പഠനസാധ്യത 

കളെക്കുറിച്ചും പഠനപരിമിതികളെക്കുറിച്ചുമാണ്. 

ഉപസംഹാരമായ ഏഴാമധ്യായത്തില് തകഴിക്കൃതികളുടെ പുനര്വായനയി 

ലുടെ ഉരുത്തിരിഞ്ഞുവരുന്ന സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളുടെ വീക്ഷണങ്ങളെ പൊതു 

വായി അവതരിപ്പിക്കുന്നു. കൂടാതെ തിരഞ്ഞെടുത്ത നോവലുകളിലെ പ്രധാന 

ആശയങ്ങളെ അക്കമിട്ടവതരിപ്പിക്കുന്നു. 

സോഷ്യലിസ്റ്റ്കമ്മ്യൂണിസ്റ് ആശയസംഹിതകളും, തന്റെ ചുറ്റുപാടും കണ്ണു 

തുറന്ന് നോക്കാനുള്ള സാമുഹ്യ അവബോധവുമാണ് ഓരോ കൃതികളിലൂടേയും, 

തകഴി എന്ന സാഹിത്യകാരന് വരച്ചുവചചത്. തിരഞ്ഞെടുത്ത നോവലുകളെ 

6



സുക്ഷ്മവിചിന്തനം ചെയ്യുമ്പോള് അതിലെ സാമൂഹ്യരാഷ്ട്രീയ സാംസ്കാരിക 

പരിപ്രേക്ഷ്യങ്ങള് കണ്ടെത്താനുളള ഉദ്യമത്തിന്റെ ഭാഗമാണ് ഈ (്പബന്ധം. 

ഓരോ കാലഘട്ടവും ഓരോ അടയാളങ്ങള് സൃഷ്ടിച്ചുകൊണ്ടാണ് കടന്നുപോകു 

ന്നത്. ചില അടയാളങ്ങള് അനശ്വരങ്ങള് ആണ്. അനശ്വരങ്ങളായ കഥാപാത്രങ്ങ 

ളുടെ നിര്മ്മിതികള് കാലത്തിനപ്പുറമായി വായിക്കപ്പെടുകയും അതത് കാല 

ത്തോട് ചേര്ത്ത്വെച്ച് ജീവിത വിചിന്തനത്തിനുള്ള ചേരുവകള് ഉള്ക്കൊണ്ട് 

മുന്നോട്ടുപോകാന് വായനക്കാരനെ പ്രാപ്തനാക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ഗ്രാമീണ ജന 

തയുടെ മുഖ്രപസാദമായ തകഴികൃതികളിലെ സ്ത്രീ കഥാപാത്രങ്ങളെക്കുറിച്ചുളള 

ഈ പഠനം വര്ത്തമാനകാലത്തിന് നല്കുന്നതും പരിവര്ത്തനത്തിനുള്ള കാഹള 

ധ്വനികളാണ്. 
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അധ്യായം 1 

സ്ശ്രീവാദം ചരിഗ്തത്തിനറെ 
നാള് വഴികളിലുടെ 

്രപഞ്ചോല്പ്പത്തിയെകുറിച്ചുളള ബൈബിള് പരാമര്ശത്തില് നിന്ന് സൂചി 

തമകുന്നത്, പുരുഷന്റെ ഏകാന്തതയ്ക്കുളള പരിഹാരമാര്ഗം എന്ന നിലയിലാണ് 

ദൈവം അവന്റെ വാരിയെല്ലില്നിന്ന് സ്ത്രീയെ സൃഷ്ടിച്ചത്. ദൈവമായ 

കര്ത്താവ് അരുള് ചെയ്തു മനുഷ്യന് ഏകനായിരിക്കുന്നത്നന്നല്ല. അവന് 

ചേര്ന്ന ഇണയെ ഞാന് നല്കും അതുകൊണ്ട് ദൈവമായ കര്ത്താവ് മനുഷ്യനെ 

ഗാഡ്ദനിഗ്രയിലാക്കി. ഉറങ്ങികിടന്ന അവന്റെ വാരിയെല്ലില്നിന്ന് ഒന്നെടുത്തശേഷം 

അവിടെ മാംസം കൊണ്ടുമുടി. മനുഷ്യനില് നിന്നെടുത്ത വാരിയെല്ലുകളില് 

ഒന്നില്നിന്ന് അവിടന്ന് ഒരുസ്ത്രീയ്ക്ക് രൂപം കൊടുത്തു. അവന് അവളെ തന്റെ 

മുന്നില് കൊണ്ടുവന്നു. അപ്പോള് അവന് പറഞ്ഞു, ഒടുവില് ഇതാ എന്റെ അസ്ഥി 

യില്നിന്നുള്ള അസ്ഥിയും, മാംസത്തില്നിന്നുളള മാംസവും നരനില് നിന്ന് എടു 

ക്കപ്പെട്ടതുകൊണ്ട് നാരി എന്ന് വിളിക്കപ്പെടും" (2. 18-23) ഈ പഈരാണികസങ്കല് 

പ്ൃതനുസരിച്ച് സ്ത്രീ, പുരുഷന് വിധേയയും അവന്റെ കാമനകള് പൂര്ത്തികരിക്കാ 

നുളള കേവലം ഉപകരണവുമാണ്. സ്ത്രീയുടെ അസ്തിത്വം ഇല്ലെങ്കില് ഈ 

പ്രപഞ്ചം തന്നെ ശുന്യമാണെന്നും, സ്ത്രീയിലൂടെയാണ് പുരുഷന് പൂര്ണതയില് 

എത്തുന്നതെന്നും ധ്വന്യാത്മകമായി വായിച്ചെടുക്കാം. ഇങ്ങനെനോക്കുമ്പോള് ചരി 

്രാതീത കാലം മുതല്ക്കേ പുരുഷമേധാവിത്വവ്യവസ്ഥിതി, സ്ത്രീയെ തങ്ങളുടെ 

ചട്ടുകങ്ങളാക്കി അടുക്കളപിന്നാമ്പുറങ്ങളില് ഒതുക്കുന്ന ്രവണത പുലര്ത്തി 

പോരുന്നതായി കാണാവുന്നതാണ്. കാലാകാലങ്ങളായിട്ടുള്ള സ്ത്രീപക്ഷരചന 

കള് പഠനവിധേയമാക്കുമ്പോള്, ഫെമിനസത്തിന്റെ ഉത്ഭവത്തെയും അതിന്റെ 

കാരണം, (ഗപസ്ഥാനങ്ങള് എന്നിങ്ങനെ ഒരു പഠനമേഖലയെ കണ്ടെത്താന് സാധി 

ക്കും. ഫെമിനിസത്തിന്റെ വളര്ച്ച, വിവിധശാഖകള്, അതുപോലെ മലയാള 

ത്തിലും, ലോകഭാഷകളിലും ഫെമിനിസ്റ്റ് പ്രസ്ഥാനത്തില് ഉള്പ്പെട്ട സാഹി 

തൃകൃതികള്, പാശ്വാത്ൃയരാജ്യങ്ങളിലെ ഫെമിനിസ്റ്റ് പ്രവണതകളുടെ ചുവടുപിടിച്ച് 

ഭാരതത്തിലും വിശേഷിച്ച് കേരളത്തിലും വന്ന മാറ്റങ്ങള് ഇവയെക്കുറിച്ചെല്ലാം 

വിശകലനം ചെയ്യേണ്ടതാണ്. 

സ്ത്രീവാദം ഉത്ഭവം 

സ്ത്രീവാദത്തിന്റെ ചരിത്രത്തില്, സ്ത്രീവാദ്രപസ്ഥാനങ്ങളുടെയും സിദ്ധാ 

ന്തങ്ങളുടെയും മേധാവികള് പടിഞ്ഞാറന് യൂറോപ്പില് നിന്നും, വടക്കേ അമേരിക്ക 
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യില് നിന്നുമുള്ള വെള്ളക്കാരായ മധ്യവര്ഗ സ്ത്രീകളായിരുന്നു. 1851 ല് അമേരി 

ക്കന് സ്ത്രീവാദികളോട് സ്വജേണര് ട്രുത്ത് (Sojourner Truth) നടത്തിയ പ്രസംഗ 

ത്തിന് ശേഷമാണ് മറ്റുഗപദേശങ്ങളിലെ സ്ത്രീകള്, സ്ത്രീസ്വാതന്ത്ര്യത്തെപ്പറ്റി 

ചിന്തിക്കാന് തുടങ്ങിയത്. 1960 കളില് അമേരിക്കയില് ഉടലെടുത്ത പനരാവകാശ 

ഗ്രസ്ഥാനവും, ആഫ്രിക്ക, കരീബിയ, ലാറ്റിന് അമേരിക്കയുടെ ഭാഗങ്ങള് എന്നിവട 

ങ്ങളിലെ യൂറോപ്യന് അധിനിവേശത്തിന്റെ തകര്ച്ചയും സ്ത്രീവാദ മുന്നേറ്റത്തിന് 

ആക്കംകുട്ടി. കറുത്തവര്ഗ സ്ത്രീവാദികളായ ആഞ്ചല ഡേവിസും (Angela 

Yvonne Davis) ആലിസ് വാക്കറും (Alice Malsenior Tallulah-Kate Walker) 

സ്ത്രീവാദത്തിന്റെ വംശകേന്ദ്രിതത്വത്തെ വിമര്ശിക്കുന്നു. സ്ത്രീവാദം, 

സ്ത്രീവിമോചനപ്രസ്ഥാനം, സ്ത്രീപ്രസ്ഥാനം തുടങ്ങിയ സംജ്ഞകള് കൊണ്ട് 

വിവക്ഷിക്കുന്ന സാമുഹ്യ്രസ്ഥാനമാണ് ഫെമിനിസം. സാമുഹികവും, ലിംഗപര 

വുമായ സമത്വം, ലിംഗപരിവര്ത്തനം ഒഴിവാക്കിക്കൊണ്ടുളള സാമുഹൃരാഷ്ട്രീയ 

പരിവര്ത്തനം എന്നീ ആശയങ്ങള്ക്കുവേണ്ടിയാണ് ഫെമിനിസ്റ്റ്രപസ്ഥാനങ്ങള് 

നിലകൊളളുന്നത്. അത് പുരുഷവിദ്വേഷപരമാണ് എന്ന തെറ്റിദ്ധാരണ വ്യാപകമാ 

ണ്. സമത്വത്തിനായി വാദിക്കുന്നതിനൊപ്പം സ്ത്രീയുടെ വൃത്യസ്ഥത ഉയര്ത്തിപ്പി 

ടിക്കുകയും സ്ത്രീയുടെ സാമുഹ്യധര്മ്മം ശരിയായ അര്ത്ഥത്തില് വിലയിരുത്ത 

പ്പെടണമെന്ന് വാദിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു ഈ പ്രസ്ഥാനം. സ്ത്രീകളുടെ രാഷ്ര്രീ 

യവും സാമൂഹികവുമായ മുന്നേറ്റമാണ് സ്ത്രീവാദ പ്രസ്ഥാനങ്ങള് ലക്ഷ്യമിടു 

ന്നത്. ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടാണ് സ്ത്രീവാദ ആശയങ്ങള്ക്ക് ശക്തിപകര്ന്നത്. 

ബ്രിട്ടനും അമേരിക്കയും ആയിരുന്നു പ്രഭവകേന്ദ്രങ്ങള്. സ്ത്രീകളുടെ അവകാശ 

ങ്ങള്ക്കുവേണ്ടിയുളള സംഘടിത പ്രസ്ഥാനങ്ങളുടെ തുടക്കം ്രിട്ടനിലായിരുന്നു. 

അതിനുതുടക്കം കുറിച്ചുകൊണ്ട് 1903 ല് സ്ത്രീ വോട്ടവകാശം ലക്ഷ്യമാക്കി, എമ്മ 

ലിന് പാന് കഴ¥$സറ്് (Emmeline Pankhurst) വിമന് സോഷ്യല് ആന്റ് പൊളിറ്റി 

ക്കല് യൂണിയന് (Woman Social and Political Union) സ്ഥാപിച്ചു. 1910 ല് ജര്മ 

നിയില് വച്ചുനടന്ന സോഷ്യലിസ്റ്റ് വിമന് കോണ്ഗ്രസ്സില് (Socialist Woman 

Congress) ക്ലാര സെറ്റ്കിന് (Clara Zetkin) മാര്ച്ച് ൽ അന്താരാഷ്ട്ര വനിതാദിന 

മായി ്രഖ്യാപിച്ചത് സ്ത്രീയുടെ മുന്നേറ്റത്തിന്റെ അടയാളമായി ചരിത്രത്തില്രേഖ 

പ്പെടുത്തുന്നു. സ്ത്രീയുടെ സാമൂഹികാവകാശങ്ങള്ക്കു വേണ്ടിയുളള പ്രവര്ത്തനം 

എന്ന നിലയില് ആണ് ഈ ഘട്ടത്തിലും സ്ത്രീവാദം ആരംഭിച്ചത്. 

സ്ത്രീവര്ഗത്തിന്റെ അവകാശങ്ങള്ക്കും, അന്തസ്സിനുംവേണ്ടി ര്രകാശിത 

മായ ആദ്യത്തെ ആഖ്യായികയായിരുന്നു മേരി വൂള്സ്റ്റണ് ക്രാഫ്റ്റിന്റെ (Wollstone 
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craft) വനിതാവകാശ സമര്ത്ഥനം (A Vindication of the Rights of women- 

1792). “തലമുറകളിലൂടെ സ്ത്രീ അനുഭവിച്ച അടിമത്തവും, നിശബ്ദമായി 

പൊറുത്തുപോന്ന അനീതിയും, സമൂഹത്തിന്റെ പുരുഷമേല്കോയ്മയുടെ കുറ്റകര 

മായസ്യഷ്ടിയാണെന്ന് അവര് ആരോപിച്ചു. സാമുഹ്ൃപരിഷ്കരണത്തിലൂടെയും 

നീതിനിഷ്ഠമായ വിദ്യാഭ്യാസത്തിലൂടെയും നേടിയെടുക്കേണ്ട അവകാശങ്ങള്ക്കു 

മാത്രമേ, സ്വാതന്ത്രം, സാഹോദര്യം എന്നീ ഉദാത്തലക്ഷ്യങ്ങള് സഫലമാക്കാന് 

കഴിയു എന്നവര് പ്രഖ്യാപിച്ചു. ഫെമിനിസം എന്ന ചിന്താപദ്ധതിയുടെ ആദ്യകാല 

ഘട്ടത്തിലെ ഗൌരവപൂര്ണമായ കൃതിയാണ് ഇതെന്ന കാരത്തില് തര്ക്കമില്ല. 

പ്രകൃതിയുടെ സുന്ദരമായ വൈകല്യം (Paradise lost) എന്ന് സ്ത്രീയെവിശേഷി 

പ്പിച്ച മില്ട്ടന് അടക്കമുളള സാഹിത്ൃയശ്രേഷ്ഠന്മാരുടെ സ്ത്രീസങ്കല്പ്പത്തെ ചോദ്യം 

ചെയ്തുകൊണ്ടുളള ആദ്യകാല ഫെമിനിസ്റ്റ്ആഖ്യായിക ആയിരുന്നു ഈ കൃതി. 

സ്ത്രീയ്ക്കു നല്കേണ്ട വിദ്യാഭ്യാസത്തിലെ സ്ത്രീപക്ഷഘടകങ്ങള്ക്കുവേണ്ടി 

യുക്തിയുടെ പിന്ബലത്തില് ശക്തമായ വാദമുഖങ്ങള് അണിനിരത്തിയ ഈ 

കൃതി, അന്ന് നിലനിന്നിരുന്ന വ്യവസ്ഥാപിത പുരുഷാധിപത്യത്തെ പ്രകോപിപ്പി 

ക്കുക തന്നെചെയ്തു” (2000: 2). 

എക്കാലത്തും സ്വീകാര്യമായ നിര്വചനം ഇന്നുവരെ ഫെമിനിസത്തിനുണ്ടാ 

യിട്ടില്ല എന്നത് സ്ത്രീഅനുഭവങ്ങളുടെ സങ്കീര്ണത അത്രയേറെ വൈജാത്യവും 

വൈവിധ്യവും പുലര്ത്തുന്നു എന്നതുകൊണ്ടാണ്. ഫെമിനിസത്തിന്റെ അജണ്ട 

വളരെ വലുതാണ്. സ്ത്രീയുടെ അവകാശങ്ങളെ കുറിച്ചുളള അവബോധം, ബോധ 

വത്കരണം, പീഡിതമായ സ്ത്രീത്വത്തിന്റെ പുരുഷ വിദ്വേഷം, ലൈംഗിക സ്വാത 

ന്ത്രം, സാമുഹികമായ ജീവിതത്തിന്റെ സ്വയം നിര്ണയാവകാശം ഇങ്ങനെ നീണ്ടു 

നീണ്ടു പോകുന്നു ഫെമിനിസത്തിന്റെ തലങ്ങള്. മേൽപറഞ്ഞവയിലെ പല സംഗ 

തികളും പരസ്പര ബന്ധിതമോ പുരകമോ ആണ്. അതുകൊണ്ട് തന്നെ ഫെമി 

നിസം പ്രയോഗതലത്തില് ഏകരുപമുളള പ്രതിഭാസമല്ല. സമാനതകളും സാമ്യ 

ങ്ങളും ഏറെയുണ്ടെങ്കിലും അതിലേറെവൈവിധ്യം ഏത് സ്ത്രീശാക്തികരണ 

പ്രവര്ത്തനങ്ങളുടേയും പിന്നിലുണ്ട്. മിത്തുകളുടെ പുനര്വായനയും, അപനിര്മ്മാ 

ണവും പുന്രതിഷ്ഠയും സ്ത്രീവിമോചനത്തിന് വളരെ പ്രധാനമായ വിഷയമാ 

ണ്. സാമുഹികഘടനയും മതങ്ങളും, പാരമ്പര്യവും നിര്മ്മിച്ച പലമിത്തുകളും 

സ്ത്രീയെ കീഴാളായും, വാക്ക് നഷടപ്പെട്ടവളായും ചിത്രീകരിച്ചിരുന്നു. 

പുരുഷമേല്കോയ്മയുടെ നിലനില്പ്പിന് ആധാരശിലകളായി തീര്ത്തുവച്ച ഈ 

ബിംബകല്പ്പനകളില് ഒന്നും സ്ത്രീയ്ക്ക് അവളെ വിവരിക്കാനുളള ഇടാകിട്ടിയില്ല 

എന്നത് സ്ത്രീവിമോചനപ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ ആവശ്യകതയെ ചുണ്ടിക്കാണിക്കുന്നു. 
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പാശ്ചാതൃ സ്രതീ്രസ്ഥാനവും, തരംഗമുന്നേറ്റവും 

പാശ്ചാത്യ സ്ത്രീവാദചിന്തകള് മുന്നു കാലഘട്ടങ്ങളിലായാണ് വികാസം 

നേടിയത്. അവ ഒന്നാംതരംഗം, രണ്ടാംതരംഗം, മുന്നാംതരംഗം എന്നീ പേരുകളില് 

ചരിത്രത്തില് ഇടംനേടി. ഈ മുൂന്നുഘട്ടവും ആവശ്യപ്പെട്ടത്, സ്ത്രീയ്ക്ക് സമൂഹ 

ത്തില് ലഭിക്കേണ്ട പൊതുവായുള്ള അവകാശങ്ങളെക്കുറിച്ചാണ്. 

ഒന്നാംതരംഗം 

തുല്യപങ്കാളിത്തം, സ്വത്തവകാശം എന്നിവയെ (പചരിപ്പിക്കുക വിധേയത്വ 

വിവാഹത്തേയും ഭാര്യയ്ക്കും മക്കള്ക്കും മേലുളള ഭര്ത്താവിന്റെ ഉടമസ്ഥതയെ 

എതിര്ക്കുക തുടങ്ങിയ അവകാശങ്ങളുമായാണ് ഒന്നാം തരംഗം ആവിര്ഭവിച്ചത്. 

ബ്രിട്ടനിലേയും, അമേരിക്കന് ഐക്യൃനാടുകളിലേയും സ്ത്രീവാദരരവര്ത്തനങ്ങ 

ളുടെ ദീര്ഘ കാലയളവിനെയാണ് ഒന്നാംതരംഗ സ്ത്രീവാദമായ് കണക്കാക്കുന്ന 

ത്. ലൈംഗികവും, ഗ്പത്യുല്പ്പാദനപരവും, സാമ്പത്തികവുമായ അവകാശങ്ങള്ക്കു 

വേണ്ടി ബോധവത്കരണം നടത്തിയ വനിതകളില് പ്രധാനികളായിരുന്നു വോശള്ട്ട 

റിന് ഡെക്ടലെയര് (Voltarin De clair), മാര്ഗരറ്റ് സങ്ങ്ഗര് (Margreat Sangvar) തുട 

ങ്ങിയവര്. ഇവരിലൂടെ ഒന്നാം തരംഗത്തിലെ സ്ത്രീവാദാശയങ്ങള് ഏറെ ഗ്രചാരം 

നേടി. 

9൭18ലെ പനര(്രാധിനിത്യനിയമ പ്രകാരം, മുപ്പതുവയസ്സു പ്രായമുളള 

കുടിംബിനികളായ സ്ത്രീകള്ക്ക് സമ്മതിദാനാവകാശം ഉറപ്പാക്കി. 1928 ല് ഇരുപ 

ത്തിയൊന്ന്വയസ്സിന് മുകളില് പ്രായമുളള സ്ത്രീകള്ക്കും വോട്ടവകാശം ലഭ്യ 

മായി. അമേരിക്കയിലെ എല്ലാസംസ്ഥാനങ്ങളിലെയും സ്ത്രീകള്ക്ക് വോട്ടവകാശം 

നല്കി കൊണ്ടുളള അമേരിക്കന് ഭരണഘടനയുടെ 19-ാം ഭേദഗതി നിലവില് വന്ന 

തോടെ ഒന്നാംതരംഗ സ്ത്രീവാദത്തിന്റെ അലകള് അവസാനിച്ചു. ഒന്നാംതരംഗ 

സ്ത്രീവാദത്തെ പരാമര്ശിക്കുമ്പോള് സ്മരിക്കേണ്ട ര്രധാന വ്യക്തികളാണ് ലുൂക്രി 

ഷ്യവോട്് (Lukrishiyavot), ലൂസിസ്റ്റോണ് (Lusistone), എലിസബേത്ത് കാഡി 

സ്ററാല്ണ് (Elizebath cadistanten), സൂസണ് ബി ആന്റണി (Susan B Antony) 

തുടങ്ങിയവര്. 

രണ്ടാംതരംഗം 

സ്ത്രീവിവേചനം, ലിംഗസമത്വം തുടങ്ങിയ പ്രശ്നങ്ങളെകുറിച്ച് ചര്ച്ച 

ചെയ്യുകയാണ് രണ്ടാംതരംഗം. 1960 മുതല് 1980 ന്റെ ഉത്തരാര്ദ്ധം വരെ രണ്ടാം 
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തരംഗത്തിന്റെ കാലഘട്ടമായി പൊതുവെകണക്കാക്കപ്പെടുന്നു. ഒന്നാംതരംഗം 

സമ്മതിദിനാവകാശത്തിനു വേണ്ടിയാണ് നിലകൊണ്ടതെങ്കില്, രണ്ടാംതരംഗം 

തുല്യതയ്ക്കും വിവേചനരാഹിതൃയത്തിനും വേണ്ടിയാണ് നിലകൊണ്ടത്. 

“ദി സെക്കന്റ് സെക്സ് (The second Sex) എന്ന പ്രബന്ധം രചിച്ച (ഫഞ്ച് 

എഴുത്തുകാരിയും തത്ത്വചിന്തകയുമായ “സിമോണ് ദി ബുവy” (Simon de bour) 

സ്ത്രീവാദചിന്തയുടെ അടിസ്ഥാനരുപത്തെ കുറിച്ചും, അടിച്ചമര്ത്തലിനു വിധേയ 

മാകുന്ന സ്ത്രീകളെകുറിച്ചും സംസാരിക്കുന്നു. സാര്ത്രിന്റെ അസ്തിത്വവാദത്തെ 

മുറകെപിടിക്കുന്ന ആശയമാണ് സിമോണിന്റേത്. ഒരാള് സ്ത്രീയായിജനിക്കുക 

യല്ല എന്നും, അങ്ങനെയായിതീരുകയാണ് എന്നും അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു് (2015, 17) 

“ദി സെക്കന്റ് സെക്സ്” (The second Sex) എന്ന കൃതി. സ്ത്രീ അഭിലഷണീയ 

മാതൃകയാക്കേണ്ടത് പുരുഷനെയാണ് എന്നുവാദിച്ച മേരി വൂള്സ്റ്റണ് (്രാഫ്റ്റിനെ 

(A Vindication of the Rights of women-1792) എതിര്ത്തുകൊണ്ട് സ്ത്രീക്കു 

പുരോഗമിക്കണമെങ്കില് ഇത്തരം മനോഭാവങ്ങളെ മാറ്റിയേതീരു എന്ന് സിമോണ് 

ദിബൂവ്വ ര്രഖ്യാപിക്കുന്നു. 

രണ്ടാംതരംഗത്തില് അറിയപ്പെടുന്ന എഴുത്തുകാരിയാണ് “ബെറ്റി ്രീഡന് 

(Betti Friedan). ഒരു സ്ത്രീയ്ക്ക് ശിശുപരിപാലനത്തിലൂടേയും, വീട് നോക്കലി 

ലൂടെയും മാത്രമേ സംതൃപ്തി ലഭിക്കു എന്ന ആശയത്തെ “ദി ഫെമിനയിന് 

മിക്” (The teminian Mystic) എന്ന കൃതിയിലൂടെ അവര് വിമര്ശിക്കുന്നു. 

ഭര്ത്താവിനെയും, കുട്ടികളെയും പരിചരിക്കുന്നതിലൂടെ സംതൃപ്തി കണ്ടെത്താം 

എന്നുവിശ്വസിക്കുന്ന സ്ത്രീസമൂഹങ്ങളെയും അവര് വിമര്ശിക്കുന്നു. സ്ത്രീകള് 

കുടുംബത്തിന്റെ സ്വത്വത്തില് തങ്ങളുടെ സ്വത്വത്തെ പൂര്ണമായും നഷടപ്പെടു 

ത്താന് ഈ വിശ്വാസം കൊണ്ട് കഴിയുമെന്ന് അവര് പറയുന്നു. കഥേതരവിഭാഗങ്ങ 

ളുടെ കൂട്ടത്തില് ഗ്പചുര്രപചാരം നേടിയ കൃതിയാണ് ദി ഫെമിനയിന് മിസ്റ്റിക 

(The teminian Mystic). രണ്ടാംതരംഗത്തിന്റെ ആദ്യനാളുകളില്തന്നെ സൈദ്ധാ 

ന്തികരാഷ്ട്രീയ നിലപാടുകളിലൂന്നിയ അനേകം സ്ത്രീവാദങ്ങള് രൂപപ്പെട്ടു. പുരു 

ഷാധികാരത്തെ ലിംഗവിവേചനമായി സങ്കല്പ്പിക്കുന്ന സെക്സിസം (Sexisam), 

ലിബറല് സ്ത്രീവാദം (Libaral feminism) തുടങ്ങിയവ രൂപപ്പെട്ടത് ഈ കാലയള 

വിലാണ്. സ്ത്രീകളോടുള്ള എല്ലാതരം ആക്രമണം ലിബറല് സ്ത്രീവാദത്തിന്റെ 

തലത്തില് വരുന്നു. 
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മുന്നാംതരംഗം 

മൂന്നാംതരംഗം (്രത്യയശാസ്ത്രത്തിന്റെ കാതല് ലിംഗഭേദത്തെയും 

ലൈംഗികതയെയും സംബന്ധിച്ച വ്യാഖ്യാനമാണ്. സൂക്ഷ്മരാഷ്ട്രീയത്തില് 

താല്പ്പര്യം പുലര്ത്തുന്ന സ്ത്രീവാദികളെ മുന്നാംതരംഗത്തില് കാണാം. ലിംഗ 

ങ്ങള് തമ്മില് സുപ്രധാനമായ വൃത്യാസങ്ങള് ഉണ്ടെന്നുവിശ്വസിക്കുന്ന കരോള് 

ജാനിനെ (Carol Janney) പോലുളള സ്ത്രീവാദികള് സ്ത്രീപുരുഷന്മാര്തമ്മില് 

അന്തര്ലീനമായ വ്യത്യാസം ഒന്നുംതന്നെയില്ല എന്നുവിശ്വസിക്കുകയും, ലിംഗപദ 

വികൾ, സാമൂഹികവ്യവസ്ഥാപനം വഴി ഉണ്ടാകുന്നതാണെന്ന് അഭിപ്രായപ്പെ 

ടുകയും ചെയ്യുന്നു. പത്തൊമ്പതാംനൂറ്റാണ്ടിലെ പാശ്വാത്യസ്ത്രീവാദ്രപസ്ഥാന 

ങ്ങള് തുലൃതയ്ക്കും, വൃത്ൃസ്തതകള്ക്കുമിടയില് ചാഞ്ചാടിക്കൊണ്ടിരുന്നു. 

സ്ത്രീപുരുഷന്മാര് പരസ്പരപുരകങ്ങളാണെന്ന് പ്രഖ്യാപിച്ചുകൊണ്ട് സ്ത്രീവാദ 

ങ്ങള് സജീവമായി നിലനിന്നിരുന്നകാലഘട്ടമാണ് പത്തൊമ്പതാംനൂറ്റാണ്ട്. ആധു 

നിക സ്ത്രീവാദത്തിന്റെ ഓരോ തരംഗവും തുല്യതയ്ക്കും വ്ൃത്ൃയസ്തതകള്ക്കുമിട 

യില് ചാഞ്ചാടിയിട്ുണ്ട്. വ്യവഹാരങ്ങളുടെയും അധികാര സ്ഥാപനങ്ങളുടെയും 

കേന്ദ്രസ്ഥാനത്ത് പുരുഷത്വം നിലനില്ക്കുന്നിടത്തോളം സ്ത്രീത്വത്തിന്റെ നില 

അസ്ഥിരമായിത്തുടരുകതന്നെ ചെയ്യും. 

വിവിധ കാലങ്ങളിലെ ഫെമിനിസ്റ്റ് സിദ്ധാന്തങ്ങള് 

ഫെമിനിസ്റ്റ്ര്പസ്ഥാനത്തിന്റെ വളര്ച്ചയുടെ ഘട്ടങ്ങളില് സ്ത്രീശാക്തീക 

രണ സിദ്ധാന്തങ്ങള്ക്ക് പുതിയ രൂപവും ഭാവവും കൈവന്നു. വിവിധ പ്രത്യയ 

ശാസ്ത്രങ്ങളുടെ കീഴില് ഫെമിനിസമെന്ന മഹാവ്യക്ഷത്തിന് ശാഖോപശാഖകള് 

ഉണ്ടാകാന് തുടങ്ങി. വിവിധ ലക്ഷ്യപൂര്ത്തികരണത്തിനായി പല പേരുകളില് 

ഫെമിനിസ്റ്റ്സിദ്ധാന്തങ്ങള് നമ്മുടെ സമൂഹത്തില് രൂപംകൊണ്ടു. സ്ത്രീ സമൂഹ 

ത്തിന്റെ, സാമൂഹികവും, മാനസികവുമായ വളര്ച്ചയുടെ തോതായി ഇത്തരം 

ഫെമിനിസ്റ്റ്സംഘടനകളെ കണക്കാക്കാം. 

ലിബറല് ഫെമിനിസം (Liberal Feminiടന), കള്ച്ചറല് ഫെമിനിസം 

(Cultural Femനiടന), ഇക്കോ ഫെമിനിസം (Eco Feസi൩iടന), മാര്ക്സിയന് 

ഫെമിനിസം (Marxian Feminism), റാഡിക്കല് ഫെമിനിസം (Radical 

Feminism), ബ്ലാക്ക് ഫെമിനിസം (Black Feminiട൩), സൈക്കോ അനാലിറ്റിക് 

ഫെമിനിസം (Psychoanalaytic Feminiടന), ആന്റി ഫെമിനിസം (Anty 

Feminism), എന്നിങ്ങനെ ഫെമിനിസത്തിന് രുപവും ഭാവവും മാറി വരുംതോറും 
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സ്ത്രീ അഭിമുഖീകരിക്കുന്ന പ്രശ്നങ്ങള് പുതിയ രൂപത്തിലും ഭാവത്തിലും അവള് 

ജീവിക്കുന്ന ഇടങ്ങളില് പ്രകടമാകുന്നു എന്നതുതന്നെ സ്ത്രീവാദആശയങ്ങളുടെ 

പ്രസക്തിയെ വര്ദ്ധിപ്പിക്കുന്നു. 

ലിബറല്ഫെമിനിസം (Liberal Feminism) 

മുഖ്യധാരാസമൂഹത്തിന്റെ ഘടനയിലേയ്ക്ക് സ്ത്രീകളെസമന്വയിപ്പിക്കുന്ന 

രീതിയെയാണ് ലിബറല്ഫെമിനിസം എന്നുവിശേഷിപ്പിക്കുന്നത്. നിയമങ്ങള്, 

രാഷ്ട്രീയസ്ഥാപനങ്ങള്, വിദ്യാഭ്യാസം, തൊഴില് ജീവിതം എന്നിവയ്ക്ക് ലിബറല് 

ഫെമിനിസം പ്രാധാന്യംനലല്്കുന്നു. നിയമപരവും, രാഷ്ര്രീയവുമായ അവകാശ 

ങ്ങള് നിഷേധിക്കുന്നത് സമത്വത്തിനുള്ള ഗ്പധാനതടസ്സമായി അവര് കരുതുന്നു. 

സ്ത്രീകളെ രാഷ്ട്രീയ മുഖ്യധാരയിലേയ്ക്ക് കൊണ്ടുവരാന് ലിബറല്ഫെമിനിസ്റ്റു 

കള് ശ്രമിക്കുന്നു. ഫെമിനിസത്തില് പുരുഷന്മാരുടെ പങ്കാളിത്തത്തെ സജീവ 

മായി പിന്തുണയ്ക്കുന്നു ലിബറല്ഫെമിനിസം. 19-ാം നൂറ്റാണ്ടില് ആരംഭിച്ച 

ലിബറല്ഫെമിനിസത്തില് പുരോഗമനവാദികളായ പുരുഷന്മാര്ക്കൊപ്പം 

സ്ത്രീകള്ക്കും പ്രാധാനപങ്കുണ്ട്. 

ലിംഗ വിവേചനത്തിന്റെ ഭാഗമായി പുരുഷാധികാരത്തെ കണ്ടിരുന്ന ലിബ 

റൽ ഫെമനിസം ആദ്യകാല സ്ത്രീമുന്നേറ്റങ്ങളില്തന്നെ ഗ്രബലമായശാഖയായി 

രുന്നു. ലിബറലിസത്തിന്റെ മനുഷ്യത്വപരതയില് ഇന്നുന്ന മഹത്തായ 

ജീവിതദര്ശനത്തെ സ്ത്രീവാദവുമായി സംയോജിപ്പിക്കുകയാണ് ലിബറല്ഫെമി 

നിസം. അവകാശതുലൃത, വ്യക്തിസ്വാതന്ത്ര്യം, വിമോചനം, നീതിബോധം തുടങ്ങി 

യ മൂല്യങ്ങളുടെ സ്ത്രൈണവത്കരണമാണ് ലിബറല് ഫെമിനിസം എന്നു പറ 

യാം. ലിംഗാധികാരം പുരുഷാധികാരമായി മാറുന്ന നിലവിലുളള സാമുഹികവ്യവ 

സ്ഥിതിയില് പരമാവധി തുല്യതയും, അവകാശങ്ങളും നേടിയെടുക്കാനാണ് ലിബ 

റല് ഫെമിനിസത്തിന്റെ ശ്രമം. പൂര്ണ്ഠപരത്വം സ്ത്രീക്കുനേടാനായുള്ള 

സമരതന്ത്രങ്ങളാണ് ലിബറല്ഫെമിനിസ്റ്റുകള് ആവിഷകരിച്ചത്. സ്ത്രീക്കുംപുരു 

ഷനും ഇടയിലെ വൃത്യസ്തകളെ മറികടക്കാനോ കുറയ്ക്കാനോകഴിയുമെന്ന് 

ആദ്യകാല ലിബറല് ഫെമിനിസ്റ്റുകള് വിശ്വസിച്ചു. സ്ത്രീ, പുരുഷന് തുല്യമാ 

ണെന്നും, സാമുഹികമായ വിവേചനം കൊണ്ടാണ് സ്ത്രീയുടെ നില 

താണുപോയെതെന്നും ലിബറല് ഫെമിനിസ്റ്റുകള് കരുതുന്നു. വിദ്യാഭ്യാസ 

ത്തിന്റെയും തൊഴില്പ്രാതിനിധ്യത്തിന്റെതുമായ തുല്യഅവസരങ്ങള് സ്ത്രീയുടെ 

കീഴാളനിലയെ പരിഹരിക്കുമെന്നും, ലിബറല്ഫെമിനിസ്റ്റുകള് വിശ്വസിച്ചു. പുരു 

ഷനു തുല്യമായ തലത്തില്തന്നെ അവള്ക്ക് എത്താമെന്നും, ലിബറല്ഫെമിനിസ്റ്റു 
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ചിന്ത ഉറച്ചു വിശ്വസിക്കുന്നു. പൂര്ണ്ണപഈരത്വം സ്ത്രീക്കുനേടാനായുള്ള സമരതന്ത്ര 

ങ്ങളാണ് ലിബറല്ഫെമിനിസ്റ്റുകള് ആവിഷകരിച്ചത്. സ്ത്രീക്കുംപുരുഷനും ഇട 

യിലെ വൃത്യസ്ഥതകളെ മറികടക്കാനോ, കുറയ്ക്കാനോ, കഴിയുമെന്ന് ആദ്യകാല 

ലിബറല്ഫെമിനിസ്റ്റുകള് കരുതിപ്പോന്നു. സ്ത്രീക്കും പുരുഷനും ഇടയില് മനശാ 

സ്ത്രപരമൊ, ഭാഷാപരമൊ ആയ ഏതെങ്കിലും തരത്തിലുളള വൃത്യസ്തകള് 

ഇല്ലെന്നു സ്ഥാപിക്കാനാണ് ലിബറല് ഫെമിനിസം എക്കാലവും ശ്രദ്ധിച്ചത്. കാലാ 

കാലങ്ങളായി അടിച്ചമര്ത്തപ്പെട്ടതുകൊണ്ടും, സാമൂഹികമായി പിന്തളളപ്പെട്ടതു 

കൊണ്ടും മാത്രമാണ് സ്ത്രീക്ക് പുരുഷന്റെ നിലവാരത്തിലെയ്ക്ക് എത്താന് കഴി 

യാതെപോയത്. ശ്രേണിബദ്ധമായ സാമൂഹികവ്യവസ്തിതിയില് സ്ത്രീയുടെ കീഴ് 

നിലയെ ഉയര്ത്തി പുരുഷന്തുല്യമാക്കുന്നിടത്താണ് ലിബറല് ഫെമിനിസ്റ്റുകളുടെ 

വിമോചന ആശയം ചെന്ന് നില്ക്കുന്നത്. സ്ത്രീയുടെ പങ്കാളിത്തം സ്വകാ 

ര്യപൊതുരംഗങ്ങളില് ഉറപ്പുവരുത്തിയാല് മാത്രമേ, ലിംഗഅസമത്വങ്ങള് അവസാ 

നിപ്പിക്കൂ എന്ന് ലിബറല് ഫെമിനിസം എടുത്തു പറയുന്നു. 

സാംസ്കാരികസ്ത്രീവാദം (Cultural Feminism) 

1970 കളില് രൂപമെടുത്ത സ്ത്രീവാദ്രസ്ഥാനമാണ് കള്ച്ചറല്ഫെമിനിസം 

പുരുഷനാല് നിര്വചിക്കപ്പെട്ട സ്ത്രീനിര്മ്മിതികള് എപ്രകാരം സ്ത്രീകളുടെ സ്വ 

ഭാവത്തെ വിലകുറച്ചുകളയുന്നുവെന്ന് കള്ച്ചറല്ഫെമിനിസം ചര്ച്ച ചെയ്യുന്നു. 

സ്ത്രീസത്തയില് ഉള്പ്പെടുന്ന വീക്ഷണമാണ് കള്ച്ചറല്ഫെമിനിസത്തിന്റേത്. 

സ്ത്രീകളും പുരുഷന്മാരും തമ്മിലുളള സഹജമായവ്യത്യാസങ്ങളെ വിവരിക്കാന് 

കള്ച്ചറല്ഫെമിനിസം ഉപയോഗിച്ചുവരുന്നു. 1972 ല് സോഷ്യലിസ്റ്റ് ഫെമിനിസ്റ്റായ 

എലിസബത്ത് കാഡി (Flizebath Cady Stanton) അവരുടെ പ്രധാനകൃതിയായ 

ഡിക്ലറേഷന് ഓഫ് സെന്റിമെ൯സ് (Declaration of Sentiments) എന്ന കൃതിയില് 

എല്ലാ റാഡിക്കല്ഫെമിനിസത്തിനു ബാധകമായി കള്ച്ചറല്ഫെമിനിസം 

എന്നലേബല് ഉപയോഗിച്ചു. ആലിസ് എക്കോള്സി (Alice Echols) ന്റെ “കള്ച്ച 

റല്ഫെമിനിസം, ഫെമിനിസ്റ്റ് മുതലാളിത്തവും അശ്ലീല വിരുദ്ധ്രപസ്ഥാനവും” 

എന്നലേഖനത്തിലുടെ കള്ച്ചറല്ഫെമിനിസത്തെ കുറിച്ച് ഒരു അവബോധം സമു 

ഹത്തില് വളര്ത്താന് സാധിച്ചു. സാംസ്കാരിക സ്ത്രീവാദം സ്ത്രീയെ വായിച്ചെ 

ടുക്കുന്നത് അവളുടെ നിഷ്ക്രിയത്വം അവളുടെ ശാന്തതയെയും വൈകാരികത 

യെയും പരിപോഷിപ്പിക്കാനുള്ള സന്നദ്ധതയായിട്ടാണ്. കൂടാതെ അവള് പ്രകടിപ്പി 

ക്കുന്ന ആത്മനിഷ്ഠത വിപുലമായ സ്വയം അവബോധമായും കണക്കാക്കപ്പെടു 
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ന്നു. ഏറ്റവും പ്രധാനപ്പെട്ടതും, പാര്ശ്വവത്കരിക്കപ്പെട്ടതുമായ വിഭാഗമായി 

സ്ത്രീജനങ്ങളെ കണക്കാക്കുന്നവരാണ് സാംസ്കാരിക ഫെമിനിസ്റ്റുകള്. 

പാരിസ്ഥിതിക സ്ത്രീവാദം (Eco Feminism) 

സ്ത്രീയുടെയും, പ്രകൃതിയുടെയും നേര്ക്ക് ഉയരുന്ന അധീശത്വമനോഭാ 

വവും ചൂഷണവും തകര്ക്കുന്നത് പ്രപഞ്ചത്തിന്റെ സന്തുലിതാവസ്ഥയാണ് 

എന്നബോധ്യത്തില് നിന്നും രുപംകൊണ്ടതാണ് പാരിസ്ഥിതിക സ്ത്രീവാദം. 

ഫെമിനിസ്റ്റ്ദര്ശനത്തെയും, പരിസ്ഥിതിദര്ശനത്തെയും ബന്ധിപ്പിക്കുന്ന സ്വതന്ത്ര 

മേഖലയാണിത്. സ്ത്രീവാദത്തിന്റെ വിവിധധാരകളിലെ ആശയങ്ങള് സ്വീകരിച്ച 

ഇക്കോഫെമിനിസം, ആധുനികതയുടെ ആണ്നോട്ുടത്തിനെതിരെയുളള (alo) 

രോധരാഷ്ട്രീയമായി ഇക്കോഫെമിനിസത്തെ മാറ്റുന്നു. ഇക്കോഫെമിനിസ്റ്റുകള് 

ആഗ്രഹിച്ചത് സ്ത്രീയുടെ മോചനത്തിലുടെ ഭൂമിയും സര്വ്ൃചരാചരങ്ങളും സ്വത 

ന്തരാവുന്ന അവസ്ഥയാണ്. മണ്ണില് തുല്യതയോടെ നിന്നുപോരാടാനുളള അവകാ 

ശങ്ങള് നേടിയെടുക്കലാണ് പാരിസ്ഥിതിക സ്ത്രീവാദികളുടെ ലക്ഷ്യം. 

പാരിസ്ഥിതിക സ്ത്രീവാദത്തില് പ്രതിരോധ്രപവര്ത്തനങ്ങള്ക്ക് പ്രാമുഖ്യം 

നല്കുന്ന പ്രധാനഘടകങ്ങള് വ്യവസായ, ശാസ്ത്ര, സാങ്കേതിക വിദ്യയുടെ 

കടന്നുകയറ്റവും, നവമുതലാളിത്ത ജ്ഞാനപദ്ധതികളും കൈകോര്ക്കുന്ന വര്ത്ത 

മാന സാഹചര്യവുമാണ്. പ്രകൃതിയുടെയും സ്ത്രീയുടെയും കഴിവും, സൃഷ്ടിപര 

തയും അംഗീകരിക്കാനും, ഭതുച്രകവാളങ്ങളുടെ താളവും (്പാധാന്യവും മനസ്സി 

ലാക്കാനും, ഭൂമുഖത്തെ ഓരോ വസ്തുവും ജൈവശ്യംഖലയിലെ പ്രധാന കണ്ണി 

യാണെന്ന് തിരിച്ചറിയാനുമുള്ള ഒരു പുതുബോധത്തിന്റെ ആവശ്യകത ഇതോടെ 

ഉയര്ന്നുവന്നു. 

്രഞ്ച്ഫെമിനിസ്റ്റായ ്രാന്സ്വ ദ യുബോണ് (Francoise d Eubonne) 

ആണ് പാരിസ്ഥിതിക സ്ത്രീവാദത്തിന് ദാര്ശനിക വ്യാഖ്യാനം നല്കിയത്. അവ 

രുടെ “ഫെമിനിസം അല്ലെങ്കില് മരണം” എന്ന കൃതിയില് സ്ത്രീയെ രക്ഷിക്കാന് 

ഒരു പാരിസ്ഥിതികവിപ്ലവം ആവശ്യമാണെന്ന് പറയുന്നു. മണ്ണിനുംപെണ്ണിനും സുര 

ക്ഷിതത്വം നല്കാന് ഇത്തരം സ്ത്രീവാദങ്ങള്ക്കു മാത്രമേകഴിയു എന്നവര് വിശ്വ 

സിച്ചു. ഇക്കോഫെമിനിസം എന്ന്രപയോഗം ഇംഗ്ലീഷില് പ്രയോഗിച്ചത് 

സോഷ്യല്ഇക്കോളജിയുടെ ഉപജ്ഞാതാവായ മുറ്റേബുച] (Murray —Bookch: 

1921-2006) ആണ്. പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദത്തില് ദാര്ശനികചിന്ത പകര്ന്ന് 

നല്കിയത് നെസ്ത്രാ കിംഗ് (Ynestra king) ആണ്, സൂസണ് ഗ്രിഫിന്റെ (Susan 

17



Grif) സ്ത്രീയുംര്രകൃതിയും (women and nature- The Roaring insider her- 

1978), മേരിഡാലിയുടെ (Mary Daly) ഗൈനക്കോളജി (QGynaecology-1979) 

കരൊളിന് മര്ച്ച്ിന്റെ (Carolin Merchant) (പകൃതിയുടെ മരണം (The death of 

nature — women ecology and the Scintific revolution — 1980) തുടങ്ങിയ കൃതി 

കള് പാരിസ്ഥിതിക സ്ത്രീവാദവായനയില് ഏറെ പ്രതീക്ഷയര്പ്പിച്ചു. 

മാര്ക്സിയന് ഫെമിനിസം (Marxian Feminism) 

ലിംഗവിവേചനത്തെ വര്ഗവിവേചനവും സാമ്പത്തികബന്ധങ്ങളുമായി 

ബന്ധപ്പെടുത്തി ചിത്രീകരിക്കുന്ന മാര്കസിയന്ഫെമിനിസ്റ്റുകള് മുതലാളിത്ത 

ത്തിന്റെ ഒരുസൃഷ്ടിയായിതന്നെ പുരുഷാധിപത്യത്തെ കാണുന്നു. സാമൂഹിക പരി 

വര്ത്തനത്തിലുടെ ലിംഗ വിവേചനത്തെയും വര്ഗ്ഗ വിവേചനത്തെയും പരിഹരി 

ക്കാനാവും എന്ന് മാര്ക്സിസ്റ്റ് ഫെമിനിസ്റ്റുകള് കരുതുന്നു. മുതലാളിത്തത്തിലു 

ടേയും സ്വകാര്യസ്വത്തിന്റെ വ്യക്തിഗത ഉടമസ്ഥതയിലൂടെയും സ്ത്രീകള് 

ചുഷണംചെയ്യപ്പെടുന്ന വഴികളെ മാര്കസിയന്ഫെമിനിസം വിശകലനം ചെയ്യു 

ന്നു. മുതലാളിത്തവ്യവസ്ഥിതിയെ പൊളിച്ചെഴുതുന്നതിലൂടെ മാത്രമേ സ്ത്രീവിമോ 

ചനം സാധ്യമാകുകയുള്ളൂ എന്ന് മാര്കസിയന് ഫെമിനിസ്റ്റുകള് വാദിക്കുന്നു. 

മാര്കസിയന് ഫെമിനിസ്റ്റ്ചിന്തകള് സോഷ്യലിസ്റ്റ് ഫെമിനിസത്തിനും, ഭാതീക 

വാദ ഫെമിനിസത്തിനും സമാനമാണ്. 

മാര്കസിസ്റ്റ് സിദ്ധാന്തങ്ങളെ അടിസ്ഥാനവപ്രമാണമാക്കികൊണ്ടുളള സ്ത്രീ 

പക്ഷസമീപനമാണ് മാര്കസിസ്റ്റ് ഫെമിനിസം. വര്ഗാധികാരത്തിന്റെ ഗ്രവര്ത്തന 

ങ്ങള് പരിശോധിക്കുക, വ്യക്തിയും സമൂഹവും തമ്മിലുളള ബന്ധത്തെ നിര്ണയി 

ക്കുന്നതില് സാമ്പത്തികബന്ധങ്ങള്ക്കും ഉത്പാദനബന്ധങ്ങള്ക്കുമുള്ള പങ്കാ അപ 

ഗ്രഥിക്കുക, മര്ദ്ദിതവര്ഗ്ഗത്തിന്റെ ഭാഗത്തുനിന്ന് സമൂഹത്തെകാണുക തുട 

ങ്ങിയസാധ്യതകള് മാര്കസിസ്റ്റ്ചിന്ത തുറന്നിട്ടു. മര്ദ്ദിത-മര്ദ്ദക ബന്ധങ്ങള് മനു 

ഷ്യനിര്മ്മിതമാണെന്ന് പ്രഖ്യാപിച്ച മാര്കസിസ്റ്റ് ചിന്തയോട് ലിംഗാധികാരം ദൈവ 

ഹിതമല്ലെന്ന് പ്രഖ്യാപിച്ച് മാര്ക്സിയന് സ്ത്രീവാദം ആഭിമുഖ്യം പുലര്ത്തി. 

മാര്കസിസത്തിന്റെ പുരുഷകേന്ദ്രീകൃതസ്വഭാവം പ്രായോഗികമായ തലങ്ങ 

ളില് സ്ത്രീകളുടെ സവിശേഷമായ്രപശ്നങ്ങള്ക്ക് പരിഗണന നല്കിയിട്ടില്ല. മുത 

ലാളിത്തത്തിന്റെ വിശകലനം പുരുഷപക്ഷത്ത് നിന്നുകൊണ്ടാണ് ഉണ്ടായതെന്നും 

അധ്വാനത്തിന്റെസങ്കല്പ്പം പുരുഷന് പ്രയോജനകരമാണെന്നും മാര്കസിസ്റ്റ് 

സിദ്ധാന്തത്തിലൂടെ തിരിച്ചറിയപ്പെട്ടു. സ്ത്രീയുംപുരുഷനും പ്രകൃതിയോടും, 
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ഉല്പാദന, പ്രത്യുല്പ്പാദനസങ്കല്പ്പങ്ങളോടും വ്യത്ൃയസ്തമായതരത്തിലാണ് പ്രതി 

കരിക്കുന്നതെന്നസങ്കല്പ്പം മാര്കസിസ്റ്റ് ചിന്തയിലില്ല. എന്നിരുന്നാലും 

മാര്കസിസ്റ്റ്ഫെമിനിസത്തില് സ്ത്രീകളുടെ ഗാര്ഹിക അധ്വാനം വിലമതിക്കപ്പെട്ടി 

ല്ല. മാര്കസിസത്തിന്, ലിംഗാധിഷ്ഠിത മാനങ്ങള്നല്കി സ്വീകരിക്കാനാണ് 

മാര്ക്സിസ്റ്റ്ഫെമിനിസ്റ്റുകള് ശ്രമിച്ചത്. അലക്സാണ്ടരു കൊള്ളന് (Alexandra 

Colon) (റഷ്യ) ക്ലാര സെറ്റ്കീന് (Clara Zetkin) (ജര്മനി) എമ്മോ ഗോഡ് (Emmo 

God) തുടങ്ങിയവര് മാര്ക്സിയന്ഫെമിനിസത്തിന്റെ പ്രചാരകരായിരുന്നു. 

സമുലസ്ര്രീവാദം (Radical Feminism) 

റാഡിക്കല്ഫെമിനിസത്തില് പുരുഷാധികാരത്തെ സ്ത്രീഅടിമത്തത്തിന്റെ 

അടിസ്ഥാനഘടകമായി സങ്കല്പ്പിക്കുന്നു. സ്ത്രീയുടെസ്ഥാനം പുരുഷന് നിര്ണ 

യിക്കുന്നതിനെ റാഡിക്കല് ഫെമിനിസം ചോദ്യംചെയ്യുന്നു. വൈയക്തികബന്ധങ്ങ 

ളിലെ അസമത്വങ്ങളെയും, അതൃപ്തികളെയുമാണ് റാഡിക്കല്ഫെമിനിസം വെളി 

പ്പെടുത്തുന്നത്. ലിബറല്ഫെമിനിസം, മിതവാദമാണെങ്കില്, റാഡിക്കല് ഫെമി 

നിസം തീ(്വസ്വഭാവമുള്ളതാണ്. 

ലിബറല്ഫെമിനിസത്തിന്റെ മാര്ദ്ദവമുളള നിലപാടുകളോട് വിയോജിച്ച് 

കൊണ്ടാണ് അമേരിക്കന് ഫെമിനിസ്റ്റുകള്ക്കിടയില്നിന്ന് റാഡിക്കല്ഫെമിനിസ 

ത്തിന്റെവരവ്. സത്രീപുരുഷ തുല്യതയുടെയും, സ്വാതന്ത്രയത്തിന്റെയും സമവാക്യ 

ങ്ങള് റാഡിക്കല്ഫെമിനിസ്റ്റുകള് സ്വീകരിക്കുന്നു. പിതൃവ്യവസ്ഥയെ മര്ദ്ദിതാവ 

സ്ഥയുടെ മുലകാരണമായി കാണുമ്പോള്തന്നെ, സ്ത്രീയുംപുരുഷനും വ്യത്യസ്ത 

വിഭാഗങ്ങള് തന്നെയായിരിക്കുമെന്ന് റാഡിക്കല്ഫെമിനിസ്റ്റുകള് വിശ്വസിക്കുന്നു. 

ജൈവഘടനയില് മാത്രമുളള സ്ത്രീപുരുഷ സമീപനത്തിലെ ലിംഗാധിഷ്ഠിത 

മാനത്തോട റാഡിക്കല്ഫെമനിസ്റ്റുകള് കലഹിക്കുകയാണ് ചെയ്യുന്നത്. പുരുഷാ 

ധികാരത്തെ എല്ലാത്തരം ചൂഷണത്തിന്റേയും അടിത്തറയായി കണ്ടുകൊണ്ട് 

ലിംഗസമത്വത്തിന്റെ ്രത്യക്ഷരുപങ്ങള്ക്കെതിരെയുളള ്രവര്ത്തനങ്ങള്ക്ക് റാഡി 

ക്കല് ഫെമിനിസം ഗ്രമുഖ്യംനല്കുന്നു. 

ഫെമിനിസത്തിന്റെ റാഡിക്കല്കാഴച്ചപ്പാടിന് വിപ്ലവാത്മകമായസംഭാവന 

കള് നല്കിയത് കാനഡക്കാരിയായ ഷുലാമിത്ത് ഫയര്സ്റ്റോണാണ് (Shulamith 

Firestone) അവരുടെ “ദി ഡയലിക്ടിക് ഓഫ് സെക്സ്” (The Dialectic of Sex) 

(1970). എന്ന ഗ്രന്ഥമാണ് റാഡിക്കല്ഫെമിനിസത്തിന് വിപ്ലവാത്മകമായകാഴിച്ച 

പ്പാട് നല്കിയത്. 
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“സ്ത്രീപുരുഷവൈരുദ്ധ്യത്തിന്റെ രാഷ്ട്രീയ മനഃശാസ്ത്രങ്ങളെ വിലയിരു 

ത്താന്, മാര്കസിയന് സോഷ്യലിസ്റ്റ് ചിന്താപദ്ധതിയിലെ വര്ഗ്ഗാധിഷ്ഠിത വിശക 

ലനം കൊണ്ടുമാത്രം സാധ്യമല്ലെന്ന് ഫയര്സ്റ്റോണ് കരുതുന്നു. 

MOEA AIA OM IAS ഒരുപകുതി പുനരുല്പാദനത്തന്റെയും സംരക്ഷണ 

ത്തിന്റെയും മുഴുവന് ഉത്തരവാദിത്വവും ഏല്ക്കണമെന്ന സമകല്പ്പന പുരുഷന് 

അവന്റെ താല്പര്യത്താല് അടിച്ചേല്പിച്ചതിന്റെ ഫലമാണ്. അതിന്റെ പരിണിതഫ 

ലമാണ് സ്ത്രീയുടെ പീഡിതാവസ്ഥ. സ്ത്രീയുടെ ജൈവശാസ്ത്രപരമായ പ്രത്യേ 

കതയാണ് അവളുടെ അടിമത്തത്തില് കലാശിച്ചത്. തന്റെ അധീശ്വത്വം ഉറപ്പി 

ക്കാന് പുരുഷനെ പ്രധാനമായും സഹായിക്കുന്നത് കുടുംബവ്യവസ്ഥയാണെന്ന് 

ഫയര്സ്റ്റോണ് കരുതുന്നു” (1970, 12). 

പുരുഷന് കുടുംബം സംരക്ഷിക്കുന്നത് കൊണ്ടുള്ള ്രത്യുപകാരമായാണ് 

കുടുംബത്തില് സ്ത്രീ പുരുഷനെ സ്വീകരിക്കുന്നതും അവന്റെ കുഞ്ഞുങ്ങളെ 

പെറ്റുപോറ്റുന്നതും. ്രത്യുല്പാദനപരമായ, ജൈവശാസ്ത്ര അധിഷഠിതമായ 

അടിമത്തത്തില്നിന്ന് സ്ത്രീയെ വിമോചിപ്പിച്ച് കുഞ്ഞുങ്ങളുടെ സംരക്ഷണ 

ത്തിന്റെയും, വളര്ത്തിയെടുക്കലിന്റെയും ചുമതല മൊത്തത്തിലുളള പങ്കാളി 

ത്തത്തോടെ നിര്വഹിക്കപ്പെടുമ്പോള് മാത്രമേ സ്ത്രീയുടെ ലിംഗപരമായ അസമ 

ത്വം അവസാനിക്കു. കുടുംബം എന്നസങ്കല്പ്പത്തെ അപ്പാടെ നിരസിക്കുന്ന 

ഫയര്സ്റ്റോണ്, ശാസ്ത്രസാങ്കേതിക വിദ്യകള് ഫല്രപദമായി ഉപയോഗിച്ചുകൊണ്ട് 

പ്രകൃതി സ്ത്രീയ്ക്ക് നല്കിയ അവശതകള് പരിഹരിക്കാനാവുമെന്ന് ഉറച്ചു വിശ്വ 

സിക്കുന്നു. ഇങ്ങനെ സ്വതന്ത്രയാക്കപ്പെടുമ്പോള് വെറുമൊരു സാമ്പത്തിക ഘടകം 

മാത്രമായ കുടുംബത്തിന്റെ കെട്ടുപാടുകളില് നിന്ന് അവള് മുക്തയാകും. 

ഗാര്ഹികമായ തൊഴിലുകളില് നിന്ന് സ്ത്രീയെമോചിപ്പിക്കുക തന്നെ 

യാണ്വേണ്ടതെന്ന് ഫയര്സ്റ്റോണ് കൂട്ടിച്ചേര്ക്കുന്നു. അത് വേതന വിധേയമാക്കു 

ന്നതല്ല പരിഹാരം. സാമ്പത്തികസ്വാതന്ത്ര്രം പുരുഷവിധേയത്വത്തില് നിന്ന് 

സ്ത്രീയെമോചിപ്പിക്കാം, പക്ഷേ ഗ്രത്യുല്പാദനപരം മാ്രമല്ലാത്ത ആഹ്ലാദകര 

മായ, സ്വതന്ത്രമായ, ലൈംഗികാനുഭവങ്ങള് കുടുംബവ്യവസ്ഥയുടെ തകര്ച്ചയി 

ലൂടെ മാത്രമെ സാധ്യമാകുയെന്ന് ഫയര്സ്റ്റോണ് കരുതുന്നു. വിവാഹം 

സ്ത്രീയുടെ അവസ്ഥയെ കൂടുതല് പരിതാപകരം ആക്കുകയേയുളളു എന്ന് ഫ 

യര്സ്റ്റോണ് വാദിക്കുന്നു. ദാമ്പത്യം ഗ്രശ്ന സങ്കീര്ണമാകുന്നതിന്റെ ഒട്ടേറെ ഉദാ 

ഹരണങ്ങള് മുമ്പില് ഉണ്ടായിരിക്കുമ്പോഴും ഞങ്ങള് വൃത്യസ്ഥരാണെന്ന 

അയഥാര്ത്ഥ്യമായൊരു സുരക്ഷിതത്വത്തെയാണ് സ്ത്രീ സ്വാംശീകരിക്കാന് ശ്രമി 

ക്കുന്നത്. വിവാഹം എന്ന സ്ഥാപനത്തെ കുറ്റപ്പെടുത്തുന്നതിനുപകരം അതിലെ 
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പങ്കാളികളെ കുറ്റപ്പെടുത്താനുളള ്രവണതയാണ് കാണുന്നത്. ഈവ്യവസ്ഥ നില 

നില്ക്കുന്നിടത്തോളം സ്ത്രീപുരുഷ ബന്ധത്തിലെ സമമല്ലാത്ത അധികാരവ്യ 

വസ്ഥ തുടരുകതന്നെ ചെയ്യുമെന്ന് ഫയര്സ്റ്റോണ് പറയുന്നു. വൈകാരികവും മാന 

സികവുമായി കൂടുതല് സംതൃപ്തി നല്കുന്ന മറ്റു സാധ്യതകളെക്കുറിച്ച് നാം 

ചിന്തിക്കേണ്ടതാണെന്നു കൂടി ഫയര്സ്റ്റോണ് പറഞ്ഞു വെയ്ക്കുന്നു. സ്ത്രീപുരുഷ 

കുടുംബബന്ധങ്ങളെക്കുറിച്ചും അതിലെ സാമ്പത്തിക നയങ്ങളെക്കുറിച്ചും വിപ്ലവ 

കരമായ ചിന്തകളാണ് ദി ഡയലിക്ടിക ഓഫ് സെക്സ് എന്ന ഗ്രന്ഥത്തില് ഷൂല 

സ്മിത്ത് ഫയര് സ്റ്റോണ് (്രതിപാദിക്കുന്നത്. 

കുടുംബബന്ധങ്ങളെ നിരാകരിക്കുന്ന റാഡിക്കല്ഫെമിനിസത്തിന്റെ നില 

പാടുകള്, സ്ത്രീ പുരുഷബന്ധങ്ങളില് ഉലച്ചില് വരുത്തുന്ന ഒട്ടേറ്റെപശ്നങ്ങള് 

സൃഷ്ടിക്കുകയുണ്ടായി. പുരുഷലോകത്തിന്റെ അവകാശ അധികാരങ്ങളിലേയ്ക്ക് 

സ്ത്രീയുടെ തന്റേടത്തോടെയുളള ഇടിച്ചുകയറലിനു റാഡിക്കല്ഫെമിനിസം വഴി 

വെച്ചു. സ്ത്രീകളുടെ അവകാശങ്ങള് പുരുഷന്റേതായ ദാക്ഷിണ്യങ്ങള്ക്കായി 

കാത്തു നില്ക്കേണ്ടതല്ലെന്നും റാഡിക്കല്ഫെമിനിസം (ഗപഖ്യാപിച്ചു. ലൈംഗികത 

യുടെ പൂര്വ്വധാരണകളേയും റാഡിക്കല്ഫെമിനിസം ആക്രമിച്ചിട്ടുണ്ട. ന്യു 

യോര്ക്കിലെ വിഖ്യാതയായ റാഡിക്കല്ഫെമിനിസ്റ്റ് സൂസണ് സ്രാണ്മില്ലര് 

(Susan Brownmiller) (1935). 1970 കളില് റാഡിക്കല്ഫെമിനിസ്റ്റ്ചിന്തയുടെ ഭാഗ 

മായി ബലാല്സംഗത്തിനിരയായ സ്ത്രീകള്ക്കായി പുനരധിവാസകേന്ദ്രങ്ങള് 

ആരംഭിക്കുകയുണ്ടായി. സ്ത്രീകളുടെ മുടിവെക്കപ്പെടാത്ത അനുഭവ ആവിഷ്കാര 

ങ്ങളിലൂടെ ബലാല്സംഗത്തിന് എതിരായി ജനരോഷം ഉയര്ത്തപ്പെടുകയും, 

അത്തരം കൃത്യങ്ങള്ക്ക് ഇരയാകുന്ന സ്ത്രീകള് അവഹേളിക്കപ്പെടേണ്ടതല്ലെന്ന 

മനോഭാവം സൃഷ്ടിക്കപ്പെടുകയുണ്ടായി. സ്ത്രീ-പുരുഷ മനസ്സുകളെ അനേകത 

ലത്തില് പഠനവിധേമാക്കിയ മനശാസ്ത്രസമീപനങ്ങള് ബലാല്സംഗത്തിന്റെ മനഃ 

ശാസ്ത്രത്തെ വിരളമായേ ചര്ച്ച ചെയ്യുന്നുളളു. സിഗ്മണ്ട് ഡ്രോയിഡ് (Sigmund 

Freud) അതേകുറിച്ച് ഏറെ നിശബ്ദനാണ്. വളരെ മൃദുവായ ലൈംഗിക സമീപ 

നത്തിലെ ഒരപ്രംശം എന്ന നിലയക്കല്ലാതെ അപഗ്രിക്കപ്പെടേണ്ട ഗനരവപൂര്ണ്ണ 

മായ മാനസിക്രപശ്നമായി സ്ത്രീയുടെ മേലുളള കടന്നുകയറ്റം പഠിക്കപ്പെടാത്തത് 

എന്തു കൊണ്ടാണെന്ന് ആലോചിക്കേണ്ടതുണ്ടെന്ന് സൂസണ് ്രാണ്മില്ലര് പറയു 

ന്നു. പുരുഷന്റെ സ്വഭാവവൈകൃതങ്ങളെ ദയാപൂര്വ്വം സമീപിക്കുന്ന പുരുഷമന 

സ്സാണ് അതിനു പിറകില് എന്നുകൂടി അവര് പറയുന്നു. 
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ബ്ലാക്ക് ഫെമിനിസം (Black Feminism) 

ബ്ലാക്ക് ഫെമിനിസത്തിന്റെ ആവിര്ഭാവത്തിനുകാരണം അടിമത്തമാണ്. 

പുരുഷാധിപതൃത്തിന്റേയും വംശീയതയുടെയും ഫലമായി കറുത്തസ്ത്രീകള്ക്ക് 

അടിമത്തത്തിന് അകത്തുംപുറത്തും ഒരു വ്യക്തിത്വം ഉണ്ടായിരുന്നില്ല. അടിമത്ത 

ത്തിന്റെ കാലംമുതല് ബ്ലാക്ക്ഫെമിനിസം നിലവിലുണ്ട്. 1892 ല് അന്നജൂലിയ 

കൂപ്പര് (Anna Julia Cooper) എഴുതിയ “എ വോയ്സ് (ano ദി സത്ത് എന്ന 

പുസ്തകം ബ്ലാക്ക് ഫെമിനിസ്റ്റ് വീക്ഷണം (ഗ്പകടിപ്പിക്കുന്ന ആദ്യത്തെ സാഹി 

ത്ൃകൃതികളിലൊന്നാണ്. 1904 ല് സ്ഥാപിതമായ നാഷ്ണല് കളേര്ഡ് വിമന്സ് 

@onj (National Coloured Womans Club), 909 ല് സ്ഥാപിതമായ നാഷ്ണല് 

അസോസിയേഷന് ഫോര് ദി അഡ്വാന്സ്മെന്റ് ഓഫ് കളേര്ഡ് പ്യൂപ്പിള് 

(National Association for the Advancement of coloured people), 1921 ല് 

സ്ഥാപിതമായ നാഷ്ണല് അസോസിയേഷന് ഓഫ് വേജ് ഏണേഴ്സ് (National 

Association of wage Earners) എന്നീ സംഘടനകള് കറുത്തവര്ഗക്കാരായ 

സ്ത്രീകള്ക്കുവേണ്ടി വാദിച്ചു. 

ബ്ലാക്ക്ഫെമിനിസ്റ്റ്രാഷ്്രീയം പ്രധാനമായും ശ്രമിച്ചത്, സമൂഹത്തിന്റെ 

രാഷ്ട്രീയചട്ടക്കൂടില് മാറ്റംവരുത്താന് ശ്രമിക്കുന്ന സമാനചിന്താഗതിക്കാരായ വ്യ 

ക്തികളുടെ ഒരുകൂട്ടം രൂപീകരിച്ചുകൊണ്ടാണ്. അതുവഴി വ്യക്തിപരമായ അനുഭവ 

ങ്ങളും ചരിത്രത്തിലെ ആളുകളുടെ അനുഭവങ്ങളും അറിയുന്നതിനും, മനസിലാ 

ക്കുന്നതിനും സാധിച്ചു. വര്ണ്ണാന്ധത എന്നആശയം സ്ഥാപനങ്ങളില് ഒരു 

തരംതിരിവ് സൃഷ്ടിക്കുന്നത് പോലെ, കറുത്തസ്ത്രീകള് സ്വത്വരാഷ്ട്രീയത്തിന്റെ 

പുതിയ പ്രശ്നങ്ങള് അഭിമുഖീകരിക്കുകയും അവരുടെ ആശങ്ക (്പകടിപ്പിക്കാന് 

ഒരു സുരക്ഷിതായ ഇടംനേടുകയും ചെയ്തു. ബ്ലാക്ക്ഫെമിനിസത്തിന്റെ കടന്നുവ 

രവ് അന്നുവരെ സമൂഹത്തില് നിലനിന്നിരുന്ന അടിമയുടമസമ്മ്രദായങ്ങള്ക്കും, 

മറ്റ് ഉച്ചനീചത്വങ്ങള്ക്കും പരിഹാരം കാണാന് പരിശ്രമിച്ചു. 

സൈക്കോ അനാലിറ്റിക ഫെമിനിസം (Psycho Analytic Feminism) 

സൈക്കോ അനാലിറ്റിക ഫെമിനിസത്തിനാധാരം ഫ്രോയിഡിയന് ചിന്ത 

കളും നിഗമനങ്ങളുമാണ്. ഫ്രോയ്ഡിന്റെ ആശയഗതികളെ മുന്നിര്ത്തി സ്ത്രീപ 

ക്ഷചിന്തകളെ പരിശോധിക്കുന്നു. ഭാഷയിലെ ഓരോ പദവും വ്യാപരിക്കുന്ന ആ 

ശയം മറുപുറത്തെ ആസ്പദമാക്കിയാണ് നിലനില്ക്കുന്നതെന്ന് ഫെമിനിസ്റ്റ് 
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വക്താക്കള് പറയുന്നു. ഉദാഹരണം ആണ്-പെണ്ണ്, അവന്-അവള്, രാത്രി-പകല്, 

അപ്പന്-അമ്മ, വെളുപ്പ്-കറുപ്പ്, പൂര്വൃപദത്തിന്റെ സാന്നിധ്യത്തിന് ഉത്തരപദത്തെ 

ഇകഴ്ത്തുകയൊ പുകഴ്ത്തുകയൊ ചെയ്യാന് കഴിയും. സ്ത്രീപുരുഷവ്യക്തിത്വങ്ങ 

ളുടെ വിശകലനത്തിനായി ഫ്രോയ്ഡ് ചുണ്ടിക്കാട്ടുന്ന ചില പദങ്ങള്കുൂടി നോക്കു 

a. Dominant x Submissive, Harsh x Gentle ഇതിലെ പോസിറ്റീവ് ആശയങ്ങള് 

പുരുഷവ്യക്തിത്വത്തിനും നെഗറ്റീവ് സ്ത്രീവ്യക്തിത്വത്തിനും ചേര്ക്കുന്ന ്രവണത 

യാണ് കാണുന്നത്. ഇത്തരത്തിലുള്ള പാര്ശ്വവല്ക്കരണത്തിലുടെ സ്ത്രീയുടെ 

നിലപാടുകളെ താഴ്ത്തിക്കളയുന്ന പ്രവണതയാണ് നിലവിലുള്ളത്. ഈ പ്രവണത 

കളെ പഠിക്കുന്ന മേഖലകളെ സൈക്കോ അനാലിറ്റിക ഫെമിനിസം എന്ന വിഭാഗ 

ത്തിലുള്പ്പെടുത്തുന്നു. 

ആന്റിഫെമിനിസം (Anti Feminism) 

ഏത് ആശയത്തിനും അതിനെതിരായി മറ്റൊരാശയം പിറവിയെടുക്കുക 

സ്വാഭാവികമാണ്. ഫെമിനിസത്തിനെതിരായി രൂപമെടുത്തതാണ് ആന്റിഫെമി 

നിസം. സ്ത്രീവാദ ആശയങ്ങളെ പ്രതിരോധിക്കുക, ഫെമിനിസ്റ്റ് ആശയങ്ങളിലെ 

കാപട്യങ്ങളെ തുറന്നുകാണിക്കുക, ഫെമിനിസത്തിനെതിരായ എതിര്കൃതികള് 

സൃഷ്ടിക്കുക തുടങ്ങിയവയെല്ലാം ഈ ശാഖയില് വരുന്നു. കുടുംബത്തിന് 

ഉന്നല് കൊടുക്കുന്നവരാണ് ആന്റിഫെമിനിസത്തിന്റെ ആശയസംവാദകര്. 

സ്ത്രീയെ യാഥാസ്ഥിതികതയിലേക്ക് തള്ളിവിടാന് ഇവര് ആഗ്രഹിക്കുന്നു. 

അബോര്ഷന് ഉള്പ്പെടെയുള്ള നയങ്ങളെ ഇവര് ശക്തമായ രീതിയില് എതിര്ക്കു 

ന്നു. പുരുഷന്മാരുടെ മാത്രമല്ല സ്ത്രീകളുടെയും ശക്തമായ പിന്തുണ ആന്റിഫെമി 

നിസ്ത്റിക ഗ്രൂപ്പിനുണ്ട്. 

സ്ത്രീശാക്തീകരണം ഭാരതത്തില് 

സ്ത്രീവാദചിന്ത എന്ന സംജ്ഞ നമ്മുടെ സാഹിതൃത്തിലുംസമൂഹത്തിലും 

സംസ്കാരത്തിലും അനുനിമിഷം (പതിവിനിമയം ചെയ്യപ്പെടുന്ന പദമാണ്. ഇന്ത്യന് 

സ്ത്രീവാദചിന്തയുടെ ശക്തി സ്രോതസ്സായി പറയപ്പെടുന്ന സാഹിത്ൃയകൃതിയാണ് 

സംഘകാലകവിതകള്. ഭൂഗ്രകൃതി, കാലം, ജീവിതസാഹചര്യം എന്നിവയോ 

ടൊപ്പം മത്രമെ മനുഷ്യാനുഭവത്തിന്റെ, സ്ത്രീഅനുഭവത്തിന്റെ കാവ്യവത്കരണം 

സാധ്യമാകൂ എന്നുള്ളദര്ശനമാണ് സംഘകാലകൃതികൾ പങ്കുവെക്കുന്നത്. ലോക 

ത്തിലെ ആദ്യത്തെ പാരിസ്ഥിതിക കാവ്യശാസ്ത്രം (Eco-poetiട) എന്നുകൂടി 

സംഘകാലകൃതികളെ വിളിക്കാം. 
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കാലാന്തരത്തില് സംഘകാലസംസ്കാരം വിസ്മൃതിയിലാവുകയും പുരു 

ഷാധിപതൃത്തിന് (്പാധാന്യം ലഭിക്കുന്ന ഭാരതീയ, വൈദേശിക ചിന്താപദ്ധതികള് 

ഇതിന്റെഫലമായി സമൂഹത്തില് സ്ഥാനം കൈയടക്കുകയും ചെയ്തു. ഇംഗ്ലീഷ് 

വിദ്യാഭ്യാസത്തിന്റെ കടന്നുവരവോടെ ഭാരതത്തില് സ്ത്രീശാക്തീകരണത്തിന്റെ 

നവോത്ഥാനചിന്ത കടന്നുവരാന് തുടങ്ങി, “ആദ്യം നിങ്ങള് സ്ത്രീകളെ വിദ്യഅഭ്യ 

സിപ്പിക്കുക എന്നിട്ട് അവരുടെ പാട്ടിനു വിടുക. തങ്ങള്ക്ക് എന്ത് പരിഷ്കാരം 

വേണ്ടതെന്ന് അപ്പോള് തന്നെ പറഞ്ഞു കൊളളും” (1999, 5) സ്വാമി വിവേകാന 

ന്ദന്റെ ഈ അഭിര്പായം ശ്രീനാരായണഗുരുവിന്റെ വിദ്യകൊണ്ട് സ്വതന്ത്രരാകുവിന് 

എന്ന ആശയത്തോട് ചേര്ന്നു നില്ക്കുന്നു. 

1910 ല് സരളാദേവി ചധുരാണി സ്ഥാപിച്ച ഭാരത് സ്ത്രീ മഹാ മണ്ഡല് 

ആണ് ഭാരതത്തിലെ ഗ്പധാനപ്പെട്ട സ്ത്രീസംഘടന. 1917 ല് ആനി ബസന്റും മാര്ഗ 

രറ്റ് കസിന്സും ചേര്ന്ന് മദ്രാസ് കേന്ദ്രമാക്കി വിമന്സ് ഇന്ത്യൻ അസോസിയേ 

ഷന് (Womans India Association) രൂപീകരിച്ചു. സ്ത്രീധര്മ്മ എന്നൊരു 

മുഖപത്രവും ഈ സംഘടന പ്രസിദ്ധീകരിച്ചിരുന്നു. 19265 ല് വിമന്സ് കണ്സില് 

ഓഫ് ഇ) (Womens Council of India) രൂപീകൃതമായി. 1927 ല് ആരംഭിച്ച 

ആള് ഇന്ത്യ മഹിളാ അസോസിയേഷന്റെ പ്രധാനലക്ഷ്യം വിദ്യാഭ്യാസം, സ്വാത 

ന്ത്രം, വോട്ടവകാശം എന്നീ അവകാശങ്ങള് നേടിയെടുക്കുക എന്നതായിരുന്നു. 

1935 ല് എല്ലാ ഇന്ത്യന്സ്ത്രീകള്ക്കും വോട്ടവകാശം ലഭിച്ചത് മേൽപറഞ്ഞ സംഘ 

ടനയുടെ ശ്രമഫലമായിട്ടാണ്. ഐക്ൃരാഷ്രരസംഘടന 1975 ല് ആണ് അന്ത 

രാഷ്ട്ര സ്ത്രീവര്ഷമായി ആചരിച്ചത്. അതേ കാലയളവില് തന്നെ ഹൈദ്രബാ 

ദില് ആരംഭിച്ച പ്രോഗസ്സീവ് ഓര്ഗനൈസേഷന് ഓഫ് വിമന് (Progressive 

Organisation of Women) എന്ന സംഘടനയുടെ പ്രാധാന്യം കൂടി എടുത്തു പറ 

യേണ്ടതാണ്. ഇന്ത്യന് സാഹചര്യങ്ങളില് ജീവിച്ചുവരുന്ന സ്ത്രീകളുടെ പ്രശ്ന 

ങ്ങളെ പഠിക്കാന് മേല്പറഞ്ഞ സംഘടനകളുടെ സ്വാധീനം കൊണ്ടു കഴിഞ്ഞു. 

സാമൂഹിക മാറ്റത്തിനുവേണ്ടി ഇന്ത്യയില് പത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടില് സജീ 

വമായ പരിഷ്കരണ്രസ്ഥാനങ്ങളില് പങ്കെടുത്തുകൊണ്ട് കടന്നുവന്ന സ്ത്രീകള് 

സാമൂഹീക, രാഷ്ട്രീയരംഗത്ത് നിര്ണ്ണായകമായ ്രവര്ത്തനങ്ങള് നടത്തി. 

ശൈശവ വിവാഹം, സതി, ദേവദാസി സ്രമ്പദായം, പര്ദ്ദ, സ്ത്രീധനം, ബഹുഭാര്യാ 

ത്വം, ബഹുഭര്തൃത്വം, പെണ്ശിശുഹത്യ തുടങ്ങി സ്ത്രീകളുടെ സാമൂഹികപദവി 

സംബന്ധിച്ച ്രശ്നങ്ങള്വരെ വിമര്ശിക്കപ്പെട്ടു. സ്ത്രീകള്ക്കെതിരെ 

നിലനില്ക്കുന്ന മതാചാരങ്ങള്, സാമൂഹിക വിശ്വാസങ്ങള്, അന്ധവിശ്വാസങ്ങള് 
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എന്നിവയ്ക്കെതിരെ സ്ത്രീകള് ശക്തമായി പ്രവര്ത്തിച്ചു. സരോജിനി നായിഡു, 

സാവിത്രിഭായ് ഫുലെ, രേണുകറായ്, സുചേതാക്യപലാനി, രമാഭായി, കമലാദേവി 

തുടങ്ങിയവരുടെ നേതൃത്വത്തില് സ്ത്രീകളുടെ സംഘടിതമായ മുന്നേറ്റമായിരുന്നു 

ഭാരതത്തില് നടന്നത്. ഇന്ത്യയില് സ്ത്രീ ര്പസ്ഥാനങ്ങളെ കുറിച്ചു നടത്തിയിട്ടുള്ള 

ഭൂരിഭാഗം പഠനങ്ങളിലും സ്ത്രീചരിത്രത്തിന്റെ മുഖ്യ്രസ്ഥാനങ്ങളില് സവര്ണ്ണ-മ 

ധ്യ-ഉപരി വര്ഗ്ഗ സ്ത്രീകളുടെ പരാമര്ശങ്ങളാണുള്ളത് എന്ന് പ്രത്യേകം പരാ 

മര്ശിക്കേണ്ട വസ്തുതയാണ്. സമൂഹത്തിന്റെ താഴെത്തട്ടിലുള്ളവരില് സ്ത്രീവി 

മോചനാശയങ്ങള് രൂപപ്പെടാന് കാലം പിന്നെയും കാത്തിരിക്കേണ്ടിവന്നു. 

പത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ രണ്ടാംപകുതിയില് നടന്ന സാമുഹിക പരി 

ഷ്കരണത്തിന്റെയും, വിദ്യാഭ്യാസത്തിനുവേണ്ടിയുളള ശ്രമങ്ങളുടെയും ഗുണഭോ 

ക്താക്കള് സ്ത്രീകളാണ്. ഇന്ത്യന് സാമൂഹിക ഗ്രസ്ഥാനങ്ങളില് സ്ത്രീ മുന്നേറ്റ 

ത്തിന് നേതൃത്വം കൊടുത്തത് സ്ത്രീകളാണ്. ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ സാമൂഹിക 

മുന്നേറ്റത്തിന് അടിത്തറയായി തീര്ന്നതും സ്ത്രീകള് തന്നെ. സ്ത്രീ വിദ്യാഭ്യാസ 

ത്തിലുണ്ടായ പുരോഗതിയാണ് ഈ വളര്ച്ചക്ക് കാരണമെന്ന് കരുതിയസ്ത്രീകള്, 

വ്യക്തിത്വത്തിന്റെ പൂര്ണ്ണ വളര്ച്ചയ്ക്ക് സഹായിക്കുന്ന വിദ്യഭ്യാസം വേണമെന്ന് 

വാദിച്ചു. 

സാമൂഹിക പരിഷ്കരണ പ്രസ്ഥാനത്തിലും, ഗാന്ധിജിയുടെ പ്രത്യയ 

ശാസ്ത്ര കാഴ്ച്ചപ്പാടിലും സ്ത്രീകളെ ഇന്ത്യയുടെ മാതൃത്വ സങ്കല്പ്പത്താല് ചിത്രീ 

കരിക്കുന്ന ്രവണത ശക്തമായിരുന്നു. കുടുംബം എന്ന സങ്കല്പ്പത്തില് സര്വ്വം 

സഹകളായിത്തീര്ന്ന സ്ത്രീമാതൃകകള്ക്ക് ഏറെ (്രാധാന്യം ലഭിച്ചു. 1917 നും 27 

നും ഇടയ്ക്ക് മുന്നു (്പധാനപ്പെട്ട സ്ത്രീസംഘടനകള് നിലവില് വന്നു. വിമന് 

ഇന്ത്യന് അസോസിയേഷന് (Women Indian Association), നാഷ്ണല് 

കനണ്സില് ഓഫ് വിമന് ഇന് ഇ} (National Council of Women in India), 

ആള് ഇന്ത്യ വിമന്സ് കോണ്ഫറന്സ് (All India Women Conference) എന്നിവ 

രൂപീകരിച്ചു. 1917 ലാണ് സരോജിനി നായിഡുവിന്റെ നേതൃത്വത്തില് ഇന്ത്യന് 

സ്ത്രീകളുടെ വോട്ടവകാശത്തിനു വേണ്ടി മോണ്ടേഗുവിനെ കാണാന് പോയത്. 

കീഴ്ജാതി ദരിദ്രകര്ഷക വിഭാഗത്തിലെ സ്ത്രീകളുടെ ഗ്രശ്നങ്ങള് ഈ സ്ത്രീ 

സംഘനടകള്ക്കുളളില് ഗനരവമായി പരിഗണിക്കപ്പെട്ടില്ല. എന്നിരുന്നാലും ദേശിയ 

സ്വാതന്ത്ര്യ പ്രസ്ഥാനത്തിലെ നേതാക്കള് സ്ത്രീസംഘടകളുമായി ബന്ധം 

സ്ഥാപിച്ചു. വിദേശ വസ്ത്ര ബഹിഷ്കരണം, മദ്യ വിരുദ്ധ സമരം, ഉപ്പു സത്യാ 

ഗ്രഹം, ക്വിറ്റ് ഇന്ത്യാ ഗ്രസ്ഥാനം എന്നിവയില് സജീവമായി പങ്കെടുത്തത്. കീഴ്ജാ 
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തി-ദരിദ്രകര്ഷക തൊഴിലാളി സ്ത്രീകളായിരുന്നു എന്നത് സ്വാതന്ത്ര്യസമര ചരി 

ശ്രത്തിലെ കീഴാളവിഭാഗത്തിന്റെ പ്രാതിനിധ്യത്തെക്കുറിക്കുന്നു. 

സ്ത്രീശാക്തീകരണം കേരളത്തില് 

കേരളത്തില് ഫെമിനിസ്റ്റ് പ്രസ്ഥാനത്തിന് തുടക്കം കുറിക്കുന്ന ആദ്യത്തെ 

സമ്മേളനം വാവന്നുരിലാണ് നടന്നത്. അതിനുശേഷം കേരളത്തിലങ്ങോളമി 

ങ്ങോളം സ്ത്രീവിമോചന പ്രവര്ത്തനങ്ങള് ലക്ഷ്യം വച്ചു കൊണ്ടുള്ള ചെറിയ 

ഫെമിനിസ്റ്റ് ഗ്രൂപ്പുകള് ഉണ്ടായി. മാനുഷി, സമത, പ്രചോദന, ചേതന, ഗ്രാമീണവ 

നിതാസംഘം, പ്രബുദ്ധത, അന്വേഷി, അഭയ, ബോധന തുടങ്ങിയ സംഘടനകള് 

ആധുനികകാലത്ത് സ്ത്രീര്പരശ്നങ്ങളെകുറിച്ച് അവബോധമുണര്ത്താന് പരിശ്രമി 

ക്കുന്ന സംഘടനകളാണ്. 

ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ അവസാന ദശകത്തിലാണ് ഫെമിനിസ്റ്റ് ആശയങ്ങ 

ളുടെ മുന്നേറ്റം കേരളത്തില് ഉണ്ടായത്. നിരവധി സ്ത്രീ്രശ്നങ്ങള് സമൂഹ 

ത്തിന്റെ പലതലങ്ങളിലും ചര്ച്ച ചെയ്യപ്പെട്ടു. സ്ത്രീത്വത്തിന്റെ വിവിധമാനങ്ങള്, 

ലിംഗപദവി, സ്ത്രീകള് നേരിടുന്ന ദാരിദ്യാവസ്ഥ, ആഗോളവത്കരണവും 

സ്ത്രീപ്രശ്നങ്ങളും, സ്ത്രീകളുടെ മനുഷ്യാവകാശം, സാഹിത്യം, കല, മാധ്യമം, 

സംസ്കാരം, തുടങ്ങിയ ഇടങ്ങളില് സ്ത്രീകളുടെ സാന്നിധ്യം, ന്യുനപക്ഷ മുസ്ലീം, 

ശ്രിസ്ത്യന് സ്ത്രീകളുടെ അവകാശ്രപശ്നങ്ങള് തുടങ്ങിയവയിലെല്ലാം പുതിയ 

പഠനങ്ങളും, സംവാദങ്ങളും പ്രയോഗപദ്ധതിയും ആവിഷകരിക്കപ്പെടുന്നത് 

സ്ത്രീവാദ സൈദ്ധാന്തികരുടെ പ്രവര്ത്തനങ്ങളുടെ കാലഘട്ടത്തില് ആണ്. 

സ്ത്രീവാദചിന്തകളുടെയും പ്രവര്ത്തനങ്ങളുടെയും കാലഘട്ടത്തില്തന്നെ 

ദളിത്ജനങ്ങളുടെ ഇടയില്നിന്നും സ്ത്രീവിമോചനവീക്ഷണങ്ങള് മുന്നോട്ടു 

വച്ചുകൊണ്ടുള്ള കുട്ടായ്മ രൂപപ്പെടുന്നതായികാണാം. ആയിരത്തി തൊളളായി 

രത്തി തൊണ്ണൂറുകളിലാണ് ദളിത്സ്ത്രീഗ്രസ്ഥാനം സജീവമായത്. ദളിത് സ്ത്രീക 

ളുടെ ആവശ്യങ്ങള്, അംഗീകാരങ്ങള് മറ്റു സ്ത്രീസംഘടനകള് നിറവേറ്റാതെ വന്ന 

പ്പോഴാണ് ദളിത് ഫെമിനിസ്റ്്രപസ്ഥാനങ്ങള് രൂപപ്പെട്ടത്. ദളിത്സ്ത്രീകളുടെ 

ഗ്രശ്നങ്ങള് ജാതിയില് ഉയര്ന്ന സ്ത്രീകളുടേതിനു തുല്യമല്ലെന്ന് അവര് 

തുറന്നുപറഞ്ഞു. സ്ത്രീ എന്നുപറയുമ്പോള് പൊതുസമുഹം കീഴാളസ്ത്രീ 

യെന്നൊ ആദിവാസി സ്ത്രീയെന്നൊ ഓര്ക്കാറില്ലെന്നും ഈ സംഘടന വിമര്ശ 

നം ഉന്നയിച്ചു. 

സ്ത്രീ സ്വാതന്ത്ര്യത്തിന്റെ ്രധാനപ്പെട്ട ഘടകം ഒരു വ്യക്തിയായി ജീവി 

ക്കാനുളള ഇച്ഛ. വ്യക്തിയായി അംഗീകരിക്കപ്പെടാനും തനിക്കുവേണ്ടിയും, സമുദാ 
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യത്തിനുവേണ്ടിയും സ്വന്തം കഴിവുകള് ഉപയോഗിക്കാനുള്ള സ്വാതന്ത്യവും, അവ 

സരങ്ങളും ഉണ്ടാക്കിയെടുക്കുക എന്നതാണെങ്കില് കേരളത്തിലെ സ്ത്രീകള് എവി 

ടെയാണ് നിലകൊള്ളുന്നു എന്നത് എല്ലാകാലത്തും ര്പസക്തമായ ചോദ്യമാണ്. 

ഇന്ത്യയിലെ മറ്റുസംസ്ഥാനങ്ങളോട താരതമ്ൃപ്പെടുത്തുമ്പോള് കേരള 

ത്തിലെ സ്ത്രീകള് വിദ്യാഭ്യാസകാര്ൃയത്തില് മുന്പന്തിയിലാണ്. എങ്കിലും 

വിദ്യാഭ്യാസരംഗത്ത് നടന്നുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന സ്വകാര്യവത്കരണം ദരിദ്രരായ 

തൊഴിലാളികളുടെയും, ദളിതരുടെയും, ആദിവാസികളുടെയും മത്സ്യതൊഴിലാളി 

കളുടെയുമൊക്കെ മക്കള്ക്ക് വിദ്യഭ്യാസം നേടാനുളള അവസരങ്ങളിലും അവകാ 

ശങ്ങളിലുമാണ് കൈകടത്തുന്നത്. സ്വകാര്യവത്കരണത്തിന്റെ ബാക്കിപ്രതമായി 

രുന്നു വിദ്യഭ്യാസം നിഷേധിക്കപ്പെട്ട അനേകം പെണ്കുട്ടികളുടെ ആത്മഹത്യ ഒരു 

കാലംവരെ കേരളത്തില് സജീവമായ വാര്ത്തയായിരുന്നു. 

വിവാഹവും, കുടുംബവും ഇന്നത്തെ സമുഹത്തില് സ്ത്രീയ്ക്ക് സുരക്ഷ 

നല്കുന്ന (പധാനപ്പെട്ട ഘടകങ്ങളായി ഉയര്ത്തി കാണിക്കുന്നുണ്ടെങ്കിലും ഈ 

രണ്ട് സ്ഥാപനങ്ങളുടെയും വിശ്വാസൃത നാള്ക്കുനാള് ചോദ്യം ചെയ്യപ്പെടുകയാ 

ണ്. സ്വാതന്ത്ര്യത്തിനും സമത്വത്തിനും കടിഞ്ഞാണിടാനാണ് ഈ രണ്ടുസ്ഥാപന 

ങ്ങളും ശ്രമിക്കുന്നത്. സമൂഹത്തിന്റെകണ്ണില് വിവാഹമെന്നാല് സ്ത്രീസുര 

ക്ഷയ്ക്ക് അനിവാര്യമായ കാര്യമാണ്. എന്നാലിത് സാമ്പത്തികമൊ, വൈകാരി 

കമൊ, ശാരീരികമൊ ആയ സുരക്ഷ നല്കുന്നില്ല എന്നു പറയാം. കുടുംബത്തിനും 

വിവാഹത്തിനും കാലാകാലങ്ങളായി ദിവൃത്വമോ, പരിശുദ്ധിയോ നല്കുന്നതു 

കൊണ്ട് അതിനെ വിമര്ശനപരമായി നോക്കി കാണാന് നാം ധൈര്യം കാണിക്കാ 

റില്ല. ഗൃഹാന്തരീക്ഷം സ്ത്രീകളുടെ പ്രവര്ത്തനമണ്ഡലമാകുന്നതോടൊപ്പം ആ 

സംവിധാനത്തിനുളളില് അവര് അനുഭവിക്കുന്ന അവഹേളനം, വിവേചനം, ദുഃഖം 

തുടങ്ങിയ ഒരു മറയ്ക്കപ്പുറം നടക്കുന്നകാര്യങ്ങള് സമൂഹം അറിയുന്നില്ല എന്നതാ 

ണ്. വിശ്വസിക്കാവുന്ന ഒരു ബദല്സംവിധാനം അവള്ക്കില്ലാത്തതുകൊണ്ട് എത്ര 

അതൃപ്തിയിലും ആ മതില്ക്കെട്ടില്തന്നെ അവള് കഴിഞ്ഞു കൂടുന്നു. തന്മുലം 

പരിഹരിക്കാനാവാത്തതും സങ്കീര്ണവുമായ അവസ്ഥകളിലാണ് സ്ത്രീ എത്തി 

ച്ചേരുന്നത്. കേരളത്തിലെ സ്ത്രീകള്ക്കിടയില് പെരുകി വരുന്ന വിവാഹമോചനം, 

സംതൃപ്തമല്ലാത്ത വിവാഹജീവിതത്തില് നിന്ന് രക്ഷപ്പെടാനുള്ള മാര്ഗ്ഗമായി 

ഇന്നുപൊതുവായി സ്ത്രീകള് ഉപയോഗിച്ചു വരുന്നുണ്ട് കുടാതെ സ്ത്രീകള് 

അനുഭവിക്കുന്ന സ്വാത്രന്ത്യബോധത്തിന്റെ ്രതിഫലനമായി വിവാഹമോചനത്തെ 

സൂചിപ്പിക്കുന്നുമുണ്ട്. അറേഞ്ച്ഡ് മാരേജും, ലനമാരേജും, ഭിന്ന ലൈംഗീക വിവാ 

ഹങ്ങളും പൊതുവെ കണ്ടുവരുമ്പോള് ഇതില്നിന്ന് വ്യത്യസ്തമായി ജീവിക്കാനും 

27



തനിക്ക് ഇഷ്ടപ്പെട്ട ജീവിതപങ്കാളിയെ മാധ്യമങ്ങളില് നിന്ന് കണ്ടൊത്താനും, നില 

വിലുള്ള കുടുംബസംവിധാനത്തെയും മക്കളെയും മറന്ന് പുതിയ ഇണയെ കണ്ടെ 

ത്താനുളള അനാരോഗ്യകരമായ പ്രവണതയും സ്ത്രീകളില്കണ്ടുവരുന്നതായി 

പല റിപ്പോര്ട്ടുകളും സൂചിപ്പിക്കുന്നു. ഈ സ്വാതന്ത്രം പലപ്പോഴും പല 

സ്ത്രീകള്ക്കും പാരതന്ത്ര്യമായി മാറാറുണ്ട് എന്നതും വര്ത്തമാനകാലസംഭവ 

ങ്ങള് സൂചിപ്പിക്കുന്നു. 

സംഘബോധവും കേരളീയസ്ശ്രീകളും 

ജനസംഖ്യയുടെ പകുതിയിലേറെ സ്ത്രീകളുള്ള കേരളത്തില് സ്ത്രീക 

ളുടെ സംഘടിത ശക്തിയെപറ്റി അവര് ഇന്നും ബോധവതികള് അല്ല. നമ്മുടെസമു 

ഹത്തില് ആഴത്തില് വേരോടിയ ആണ്കോയ്മയെന്ന അടിമയുടമസമ്മ്രദായത്തെ 

എതിര്ക്കുക എന്ന നിലയ്ക്ക് കേരളത്തില് ഇന്ന് സ്ര്രീശാക്തീകരണത്തിന് വള 

രെയധികം പ്രാധാന്യമുണ്ട്. പാതി്വത്യമഹിമയുടെ നാടായകേരളത്തില് ഭര്ത്താ 

വിന്റെ എച്ചില്പാത്രത്തില് മാത്രമേ ഭക്ഷണംകഴിക്കു എന്ന സവിശേഷമായ ഒരാ 

ചാരമുണ്ട്. സ്ത്രീകളുടെ മുഖ്യധര്മ്മം ഭര്തൃശുശ്രൂഷയാണെന്ന് വിചാരിക്കുന്ന 

ആയിരക്കണക്കിന് സ്ത്രീകളുടെ ഇടയിലാണ് കാലഘട്ടം സ്ത്രീശാക്തീകരണ 

ത്തിന്റെ വിത്ത് പാകിയത്. അത് നൂറുമേനി വിളവെടുത്തിട്ടില്ല എന്നത്, നമ്മുടെ 

ചുറ്റുപാടും നടക്കുന്ന സ്ത്രീചൂഷണ സംഭവങ്ങള് തെളിയിക്കുന്നു. 

ആയിരത്തി തൊള്ളായിരത്തി തൊണ്ണുറുകളുടെ ആദ്യഘട്ടത്തിലാണ് 

കേരളത്തില് സ്ത്രീവാദം ശക്തി പ്രാപിച്ചത്. ഇന്ന് സ്ര്രീപ്രസ്ഥാനം നിഷേധിക്കാ 

നാവാത്തവിധം സ്വതന്ത്രമായ ഒരിടംനേടി എടുത്തിട്ടുണ്ട്. എങ്കിലും ഇതിന് നിര 

വധി പോരായ്മകളും പരിമിതികളും ഉണ്ട്. എന്നാല് വരുംകാലങ്ങളില് നിരവധി 

ശാക്തീകരണ സാധ്യതകള് കേരളത്തിലെ സ്ത്രീശാക്തീകരണ രംഗത്തുണ്ടാകു 

മെന്ന് പ്രത്യാശിക്കാം. 

സ്ത്രീ സമരചരിത്രം 

കേരളത്തിന്റെ സാമുഹ്ൃയഘടനയില് ദായ്ശ്രമത്തിന്റെ പരിവര്ത്തനം 

നല്ലതും തീയതുമായ ഒട്ടെറെ മാറ്റങ്ങള് സൃഷ്ടിച്ചു. ഇതുപോലെ കുടുംബഘടന 

യിലും വിശിഷ്യ സ്ത്രീപുരുഷ ബന്ധങ്ങളിലും മക്കത്തായ്രകമം ചിലമാറ്റങ്ങള് 

വരുത്തി. ഈ മാറ്റങ്ങള് മൂലമുണ്ടായ അടിച്ചമര്ത്തലുകള്ക്കും, പീഡന 

ങ്ങള്ക്കുമിടയില് സ്ത്രീകള് ഒന്നിക്കുകയും, സമത്വത്തിനു വേണ്ടി പോരാടുകയും 

ചെയ്തു. സ്ത്രീസമരചരിത്രങ്ങളെക്കുറിച്ച് പരാമര്ശിക്കുമ്പോള് ഓര്ത്തിരിക്കേണ്ട 

പ്രധാനപേരുകളിലൊന്ന് തോട്ടക്കാട്ട ഇക്കാവമ്മയുടേതാണ്. സ്ത്രീവിമോചനത്തി 
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ന്റെയും ഉന്നമനത്തിന്റെയും ആവശ്യകതയെപ്പറ്റിയുള്ള ബോധവും പുരുഷാധികാ 

രത്തെ ചെറുക്കാനുള്ള തന്റേടവും ഇക്കാവമ്മയ്ക്ക് ഉണ്ടായിരുന്നു. കാവ്യരചന 

യില് സ്ത്രീകള്ക്കുള്ള സാമര്ത്ഥ്യക്കുറവിനെ അസഭ്യഭാഷയില് അധിക്ഷേപിച്ച 

പുരുഷകവിയെ അതേഭാഷയില് തിരിച്ചധിക്ഷേപിച്ച ഇക്കാവമ്മയിലാണ് സ്ത്രീവാ 

ദത്തിന്റെ തുടക്കം. 1859 ല് നടന്ന ചാന്നാര് ലഹള സ്ത്രീമുന്നേറ്റത്തിന്റെ ധീരമായ 

ചുവടുവെയ്പ്പാണ്. പുരുഷന ആനന്ിക്കാനുള്ള വെറും ഒരു ഉപകരണമായി 

സ്ത്രീശരീരം മാറുന്നതിനെതിരെയും തങ്ങളുടെ അവകാശങ്ങള് നേടിയെടുക്കുന്ന 

തിന് വേണ്ടിയും നടന്ന മേല്മുണ്ട്സമരം അഥവാ ചാന്നാര്ലഹളയും കീഴാള 

സ്ത്രീസമുദായത്തിന്റെ ശാക്തീകരണവ(്രവര്ത്തനങ്ങളില് ഏറ്റവും മികച്ചതായി 

കണക്കാക്കാം” (1988, 743-44). 

““ട്റ5-ല് അയ്യന്കാളിയുടെ നേതൃത്വത്തില് നടന്ന പുലയ മഹായോഗ 

ത്തില് സ്ത്രീകള് അവരുടെ കല്ലുമാലകള് പൊട്ടിച്ചെറിഞ്ഞ് പ്രതിഷേധിച്ചു. ചരി 

്രത്തില് അറിയപ്പെടുന്ന കല്ലുമാലസമരം കീഴാള ജാതിയുടെ അടിസ്ഥാന അവ 

കാശങ്ങള്ക്കുവേണ്ടിയുള്ള സമരമായി കണക്കാക്കാം” (1988, 433). ജാതിയമായ 

അടിമത്തത്തിനും സ്ത്രീയുടെ മേലുളള പുരുഷകാഴ്ച്ചകള്ക്കും എതിരെയുള്ള 

പ്രതിഷേധം ആയിരുന്നു ഇത്. ഇത്തരം പ്രവര്ത്തനങ്ങള് പില്ക്കാല വനിതാ 

പ്രവര്ത്തകര്ക്ക് വിമോചനത്തിനുളള പാതയൊരുക്കലായി മാറി. 

സ്വാതന്ത്യസമര കാലഘട്ടത്തില് ഒട്ടേറെ സ്ത്രീകള് പൊതുരംഗത്തേക്ക് 

ഇറങ്ങിവന്നു. ഗാന്ധിസത്തില് വിശ്വസിക്കുകയും ആ മാര്ഗത്തില് നിരുപാധിക 

മായി നിലകൊള്ളുകയും ചെയ്തവരാണ് ഒ. കെ. മാധവിയമ്മ, കനമുദി ടീച്ചര്, 

ആനക്കര വടക്കത്ത് സുശീലാമ്മ എന്നിവര്. ഇന്ത്യയില് എല്ലായിടത്തും എന്ന 

പോലെ കേരളത്തിലും ദേശീയസമരവുമായി ബന്ധപ്പെട്ടാണ് ആദ്യകാല 

സ്ത്രീപ്രസ്ഥാനങ്ങള് രൂപം കൊണ്ടത്. തിരുവിതാംകൂര്, കൊച്ചി, മലബാര് പ്രദേശ 

ങ്ങളിലെ സ്ത്രീകളുടെ സംയുക്തകണ്വെന്ഷന് 1942 ല് കോഴിക്കോട്ടു വച്ച് നട 

ന്നു. കേരള മഹിളാസംഘം തങ്കമ്മ കൃഷ്ണപിള്ള, രാധമ്മ തങ്കച്ചി എന്നിവരുടെ 

നേതൃത്വത്തില് 1943 ല് രൂപീകരിക്കപ്പെട്ടു. കര്ഷകസമരങ്ങളിലും സ്ത്രീപ്രാതിനി 

ധ്യം ഉണ്ടായിരുന്നു. പുരുഷമേല്കോയ്മയുടെ ചുഷണത്തിനെതിരായുളള 

ചെറുത്തു നില്പ്പിനുവേണ്ടിയായിരുന്നു തൊഴില്സമരങ്ങളില് സ്ത്രീകള് അണി 

ചേര്ന്നത്. “ചീമേനിഎസ്റ്റേറ്റ് പ്രദേശത്തു നടന്ന സമരം അതിജീവന 

ത്തിന്റെതായിരുന്നു. വടക്കേമലബാറിലെ ചീമേനികാടുകളില് നിന്ന് തോലും 

വിറകും സനജന്യമായി ശേഖരിച്ചിരുന്ന സ്രമ്പദായത്തെ ഭുവുടമകള് തടസ്സുപ്പെടു 
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ത്തിയപ്പോള്, അതിനെതിരായി 1946 ല് ചെറുവത്തുരിലെയും പരിസര്രദേശങ്ങളി 

ലെയും കൃഷിക്കാരും കര്ഷക തൊഴിലാളികളും യോജിച്ചു നടത്തിയ സമരമാണ് 

ചരിത്രത്താളുകളില് “തോൽവിറക് സമരം” എന്ന് അറിയപ്പെടുന്നത്”. ഈ സമര 

ത്തില് നിരവധി സ്ത്രീകള് പങ്കെടുത്തിരുന്നു. 

1935 ല് ലളിതാംബികഅന്തര്ജനം എഴുതിയ “വിധവാ വിവാഹം എന്ന നാട 

കത്തില് നമ്പൂതിരി സ്ത്രീകളുടെ ദയനീയ ജീവിതമാണ് അവതരിപ്പിക്കുന്നത്. “മറ 

യ്ക്കുടക്കുളളിലെ മഹാ നരകം” ലോകത്തിനു മുന്നില് കാട്ടികൊടുത്ത ്രമുഖ 

വനിതകള് ആയിരുന്നു ആര്യ പള്ളം, ലളിതാംബിക അന്തര്ജനം, പാര്വൃതി നെന 

മേനി മംഗലം തുടങ്ങിയവര്. കുറിയേടത്തുതാത്രി പുരുഷചുഷണങ്ങള്ക്കെതിരെ 

നടത്തിയ ഒറ്റയാള്സമരവും ഏറെ ശ്രദ്ധിക്കപ്പെട്ടു. വിധവാവിവാഹത്തെ പ്രോത്സാ 

ഹിപ്പിക്കാനായി ഉമാദേവി അന്തര്ജനത്തെ വേളികഴിച്ചുകൊണ്ട് എം. ആര്. ബി 

വിധവാവിവാഹത്തെ പ്രോത്സാഹിക്പിക്കുകയും, സവര്ണവിഭാഗത്തിലെ 

സ്ത്രീശാക്തീകരണത്തിന് മുന്നൊരുക്കങ്ങള് നടത്തുകയും ചെയ്തു. സദാചാരം, 

ലൈംഗികത, ജാതീയത എന്നിവ ഉണര്ത്തുന്ന പ്രശ്നങ്ങളെ മറികടക്കാനുളള 

സ്ത്രീയുടെ ഇച്ഛാശക്തി സവര്ണവിഭാഗത്തിലും വളര്ന്നുവരാന് തുടങ്ങി. 1948 ലെ 

പാലിയം ക്ഷേത്രപവേശനവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട സമരത്തില് ആര്യപള്ളം, ഇ. 

എസ്. സരസ്വതി, ഗ്രിയദത്ത കല്ലാട്ട എന്നിവര് പങ്കെടുത്തുകൊണ്ട് സവര്ണവനി 

താവിഭാഗത്തിന്റെ പ്രാതിനിധ്യം അവര് വെളിപ്പെടുത്തി. 

ആധുനിക ദളിത്പോരാളി സ്ത്രീകളില് പ്രധാനികളായിരുന്നു പെണ്ണമ്മ 

തുറമറ്റത്തില്, തങ്കമ്മ ചുരുളി, ചോതി, ചിന്ന തുടങ്ങിയവര്. കല്ലറ സുകുമാരന്റെ 

നേതൃത്വത്തില് പ്രവര്ത്തിച്ച ഇന്ത്യന് ദളിത് ഫെഡറേഷന്, ദളിത് ജീവിതങ്ങളുടെ 

മുന്നേറ്റത്തിന് തുടക്കംകുറിച്ചുവെങ്കിലും ദളിത്സ്ത്രീ മുന്നേറ്റം ശക്തി(്രാപിച്ചത് 

കുട്ടിക്കല് തങ്കമ്മ, ജ്ഞാനമ്മ, ലനഇലി സ്റ്റീഫന്, മയിലമ്മ, രേഖാരാജ്, സെലീന 

്രക്കാനം തുടങ്ങിയവരിലുടെയാണ്. ലലി സ്റ്റീഫന്റെ നേതൃത്വത്തിലുള്ള ദളിത് 

വിമന് സൊസൈറ്റി സ്ത്രീസമൂഹത്തിന്റെ ഉയര്ച്ചക്കുവേണ്ടി പ്രവര്ത്തിക്കുന്നു. 

ആദിവാസി ദളിത്സ്ര്രീ സമൂഹങ്ങള് പിന്നീടുളള നാള്വഴികളിലും സംഘടി 

ക്കാനും, സമരം ചെയ്യുവാനുമുള്ള പാതയിലൂടെ മുന്നേറി. 1992 ല് സി. കെ ജാനു 

വിന്റെ നേതൃത്വത്തില് ആദിവാസി പ്രവര്ത്തന സമിതി വയനാട കേന്ദ്രീകരിച്ച് 

പ്രക്ഷോഭണം ആരംഭിച്ചു. അര്ഹതപ്പെട്ട ഭുമി നേടിയെടുക്കുന്നതിനും മറ്റുചുഷണ 

ങ്ങളെ നേരിടേണ്ടതിനെക്കുറിച്ചുമുളള അവബോധം സൃഷ്ടിക്കാൻ ഈ സംഘട 
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NWA) കഴിഞ്ഞു. കൂടാതെ ജാതീയമായും ലിംഗപരമായും ആദിവാസി സ്ത്രീകള് 

അനുഭവിക്കുന്ന ഗ്രശ്നങ്ങള്ക്കു പരിഹാരം കാണാനും ഈ സംഘടനകള്ക്കായി. 

സ്ത്രീവാദസിദ്ധാന്തങ്ങളും കേരളീയ സമുഹവും 

പുരുഷനെ ചവിട്ടിമെതിച്ച് അവന്റെമേല് ആധിപത്യം സ്ഥാപിക്കാന് ഉള്ള 

ഗുഡ്രശമത്തിന്റെ ഭാഗമോ, അല്ലെങ്കില് പുരുഷവേഷധാരികളെ പോലെ നടക്കാനു 

ളള പെണ്ണിന്റെ പടപൊരുതലൊ അല്ല ഫെമിനിസം. ഫെമിനിസം എന്നത് പലരു 

ടേയും വീക്ഷണത്തില് പലതാണ്. പലതരം സ്ത്രീവാദങ്ങള് ഇന്ന് നിലവില് ഉണ്ട്. 

“ഫെമിനിസത്തിന് സച്ചിദാനന്ദന് നല്കുന്ന വിശദീകരണം “പെണ് വിടുതി” 

എന്നാണ്” (1982, 17). 

“ലിംഗപരമായ ആധിപതൃത്തില് നിന്ന് മനുഷ്യ സമൂഹത്തിന്റെ നേര്പകു 

തിയെ മാത്രമല്ല മുഴുവന് സമൂഹത്തെയും വിമോചിപ്പിക്കാനുളള ഗ്പതിസംസ്കാര 

ത്തിന്റെ ്രത്ൃയശാസ്ത്രമാണ് ഫെമിനിസം എന്ന് ജി ശങ്കരപ്പിളള അഭിഗ്രായപ്പെടു 

ന്നു” (1979, 8). 

എന്താണ് സ്ത്രീവാദം എന്നതിനെക്കാള് എന്തല്ല സ്ത്രീവാദം എന്ന് 

പറഞ്ഞുതരികയാണ് സാറാ ജോസഫ്. യുഗയുഗങ്ങളായി സ്വാതന്ത്ര്യവും, സമത്വം 

നിഷേധിക്കപ്പെട്ട സ്ത്രീ വര്ഗത്തിന്റെ രാഷ്ട്രീയ, സമൂഹിക, സാമ്പത്തിക സര്വോ 

പരി വ്യക്തിപരവുമായ സ്വയം തിരിച്ചറിയലിന്റെ പുത്തനുണര്വിന്റെ ഇവയ്ക്ക് 

എല്ലാം വേണ്ടിയുളള ശ്രമങ്ങളുടെ മുന്നേറ്റമാണ് ഫെമിനിസം. ഇതൊരു പ്രത്യയ 

ശാസ്ത്രം മാത്രമല്ല ്രായോഗിക ജീവിതരീതി കൂടിയാണ്. ഫെമിനിസത്തിന് 

എതിരായ ഏറ്റവും വലിയ ആരോപണം അത് പുരുഷ വിദ്വേഷത്തില് അധിഷ്ഠിത 

മാണെന്നാണ് ഇന്ത്യയില് പൊതുവേയും കേരളത്തില് പ്രത്യേകിച്ചും ഉടലെടുത്ത 

ഫെമിനിസ്റ്റ് ്രസ്ഥാനങ്ങള് ഒരിക്കലും പുരുഷനെതിരായുളള സമരങ്ങള് ആയിരു 

ന്നില്ല. സ്ത്രീകള്ക്കെതിരെ നിലനിന്നു വരുന്ന അനീതികള്ക്കും അ(്രമങ്ങള്ക്കും 

എതിരെ മനുഷ്യമനസാക്ഷിയെ ഉണര്ത്താന് ആണ് ഈ സംഘടനകള് ശ്രമിച്ചിട്ടു 

ളളത്. സ്ത്രീവിമോചന്രപസ്ഥാനത്തിന്റെ മുന്നിരക്കാരിയായ സാറാ ജോസഫിന്റെ 

അഭിപ്രായത്തില് 

“സ്ത്രീവിമോചനം പുരുഷനെതിരെ എന്ന മുദ്രാവാക്യം ഇന്നോളം 

ഉയര്ത്തപ്പെട്ടിട്ടില്ല മറിച്ച് സ്ത്രീവിമോചനം മനുഷ്യവര്ഗ വിമോചനത്തിന് എന്ന 
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മുഗ്രാവാകൃത്തോടൊപ്പം സ്ത്രീവിമോചനം എല്ലാവിധ മേധാവിത്വങ്ങള്ക്കുമെതിരെ 

എന്ന മുദ്രാവാക്യം കൂടി ഉയര്ത്തിയിട്ടുണ്ട്”" (2000, 29). 

സ്ത്രീസാഹിതൃൃയവും സങ്കല്പവും 

പുരുഷന്റെ കണ്ണിലൂടെ കണ്ട സ്ത്രീഭാവങ്ങളെയും വികാരങ്ങളെയുമാണ് 

മലയാളസാഹിതൃത്തില് സ്ത്രീ ആവിഷ്കാരങ്ങളായി കണക്കാക്കിയിരുന്നത്. 

ആദ്യകാല സ്ത്രീരചനകള് പൊതുവേ ദൈവസ്തുതികളിലും, കൈകൊട്ടികളി 

പ്പാട്ട തുടങ്ങിയ സാഹിത്യ രൂപങ്ങളിലും ഒതുങ്ങി നിന്നു. ്രമേണ സാഹിതൃരചന 

യുടെ ലോകത്തേയ്ക്കും സ്ത്രീകള് കടന്നുവരാന് തുടങ്ങി. സുഗുണ ബോധിനി, 

വിദ്യാവിനോദിനി, മഹിളാരത്നം, ഭാഷാപോഷിണി തുടങ്ങിയ മാസികകള് സ്ത്രീ 

സ്വാതന്ത്രത്തേയും, സ്ത്രീവിദ്യഭ്യാസത്തേയും പരാമര്ശിച്ചു കൊണ്ട് മേല് 

പറഞ്ഞ മാസികകളില് എഴുതാന് തുടങ്ങി. കെ. ലക്ഷ്മിയമ്മയുടെ “പുരുഷ 

ധര്മ്മം (ശാരദാ മാസിക 1906) എന്ന ലേഖനം നിലവിലുളള സാമൂഹിക സാമ്പ 

ത്തിക, സദാചാര, വ്യവസ്ഥയോടുള്ള കലഹം ആയിരുന്നു. സ്ത്രീവിമോചന 

പ്രസ്ഥാനത്തിലൂന്നിയ സാഹിതൃ കൃതികള് ആദ്യകാലങ്ങളില് കുറവായിരുന്നു. 

കുന്ദലത, ഇന്ദുലേഖ, ശാരദ, സരസ്വതീവിജയം, ഘാതകവധം, സുകുമാരി തുട 

ങ്ങിയ ആദ്യകാല നോവലുകളിലെ സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങള് കേരളത്തിന്റെ 

സാംസ്കാരിക പരിണാമത്തിന്റെ ചരി്രഘട്ടത്തെയാണ് അടയാളപ്പെടുത്തുന്നത്. 

മലയാളത്തിലെ ആദ്യ വനിതാമാസികയായ കേരളീയ സുഗുണ ബോധിനി 

(8ട്ട)ൃയില് ആ മാസികയുടെ സവിശേഷതയെക്കുറിച്ചുവന്ന പരാമര്ശം നോക്കുക. 

സ്ത്രീത്വഗുണത്തിന്റേ വേറിട്ട നിലനില്പ് എന്നാണ്. ജാതി, മതം, വര്ഗ്ഗം, 

രാഷ്ട്രീയം ഇവ ചര്ച്ചചെയ്യാന് പാടുള്ളതല്ല എന്ന് ഈ മാസികയില് ആമുഖ 

മായി കൊടുത്തിരുന്നു. നിലനില്ക്കുന്ന വ്യവസ്ഥിതിയിലെ അധികാര്രയോഗങ്ങ 

ളില് ആ കാലഘട്ടത്തില് സ്ത്രീകള്ക്ക് സംസാരിക്കാന് അവകാശമില്ല എന്ന 

താണ് ഈ പരാമര്ശത്തിലൂടെ വ്യക്തമാക്കുന്നത്. ശാരദ എന്ന സ്ത്രീമാസികയില് 

പറയുന്നതാകട്ടെ “നമ്മുടെ കുടുംബങ്ങളില് ഐകമത്യം, സമാധാനം, സമ്പത്ത് 

മുതലായവ നിലനില്ക്കണമെങ്കില് ഒന്നാമതായി ചെയ്യേണ്ട പരിഷ്കാരം സ്ത്രീവി 

ദ്യാഭ്യാസമാണ്”” (1926, 4). മരുക്കത്തായ വ്യവസ്ഥയെ പരിഹസിച്ചുകൊണ്ട് വിദ്യാ 

വിനോദിനി മാസികയില്വന്ന വിവാഹബിൽ എന്ന ലേഖനത്തിലെ പരാമര്ശം 

ഇപ്രകാരമാണ്. “അന്യദേശക്കാര്, മലയാളികള്ക്ക് അച്ഛനാരാണെന്നറിവാന് പാടി 

ല്ലാത്തവരാണെന്ന് പറഞ്ഞ് പരിഹസിക്കുന്നു”. പുരുഷന് ഭാര്യയെയും സ്ത്രീക്ക് 

ഭര്ത്താവിനെയും എപ്പോള് വേണമെങ്കിലും മാറ്റാന് കഴിയുന്ന അവസ്ഥയെ പരിഹ 
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സിക്കുകയാണ് വിവാഹബിൽ എന്ന ലേഖനത്തിലൂടെ. വര്ത്തമാനകാലം 

സ്ത്രീസാഹിതൃരചനയുടെ വിളഭൂമിയാണെന്ന് പറയാം. അച്ചടിയിലൂടെ മാത്രമല്ല, 

സോഷ്യല് മീഡിയയിലുടെയും സ്ത്രീകളുടെ സര്ഗാത്മക രചനകള് വളര്ന്ന് 

പുഷ്കലമാകുന്ന കാലഘട്ടത്തിലാണ് ഇന്നത്തെ സ്ത്രീസമൂഹം ജീവിക്കുന്നത്. 

സ്ത്രീകള്ക്കുനേരെയുള്ള അയാഥാര്ത്ഥ്യവും സഭ്യേതരവുമായ ചിത്രീകര 

ണത്തിനെതിരെ സ്ത്രീവിമോചന സിദ്ധാന്തം കടുത്ത വിമര്ശനം ഉയര്ത്തിയിട്ടു 

ണ്ട്. സ്ത്രീയെ വെറും ശരീരമായോ, ഭോഗവസ്തുവായോ ചിത്രീകരിക്കുന്നതാണ് 

മുഖ്യധാരാ സാഹിത്യത്തിന്റെ പൊതുസ്വഭാവം. മലയാള സാഹിത്യവും അതിന് 

അപവാദമല്ല. കേരള സാഹിത്ൃൃചരിത്രത്തിന്റെ സുര്രധാന ദശയായിരുന്ന മണി(്പ 

വാള കവിത സ്ത്രീശരീരത്തിന്റെ വ്യാഖ്യാനം തന്നെയാണ്. മണിര്രവാളത്തില് 

നിന്ന് വികസിച്ച മലയാള കവിതയും ഗദ്യസാഹിത്യവും വളര്ച്ചയുടെ പടവുകള് 

കയറുമ്പോള് സ്ത്രീയോടുള്ള മനോഭാവത്തില് വലിയ മാറ്റമൊന്നും വരുത്തിയിട്ടി 

ല്ലന്ന് കാണാം. കാല്പനികതയും, യഥാതഥവും ആധുനികതയും കടന്നുവന്ന് 

സാഹിത്യരംഗം പുതിയ ഭാവുകത്വം സൃഷടിച്ചപ്പോഴും, സ്ത്രീയെ ദര്ശനസഭാഗ്യ 

മായി കരുതുന്ന പഴയ സനന്ദര്യ സങ്കല്പ്പത്തിന് വലിയ വ്യത്യാസമൊന്നും സംഭ 

വിക്കുന്നില്ല എന്ന് പറയേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. 

“സ്ത്രീ ശരീരചിത്രീകരണത്തിനായി അവയവഘടന വര്ണിക്കുന്ന ഓരോ 

എഴുത്തുകാരനും, സ്ത്രീയെ ശരീരമായിമാത്രം വിലയിരുത്തുകയാണ് ചെയ്യുന്നത്. 

അതിലൂടെ അവര്നിവേദിക്കുന്ന ജീവിതാവബോധത്തിനും, സനന്ദര്യാനുഭവ 

ത്തിനും പിന്നില് സങ്കല്പനപരമായ ചതിക്കുഴി ഒളിഞ്ഞിരിപ്പുണ്ട്” (1995, 69). 

ഇത്തരം ചതിക്കുഴികളെകുറിച്ചുളള തിരിച്ചറിവാണ് മുഖ്യധാരാസാഹി 

ത്യത്തെ വിമര്ശനബുദ്ധിയോടു കൂടി സമീപിക്കാന് സ്ത്രീപക്ഷസിദ്ധാന്തത്തെ 

പ്രേരിപ്പിക്കുന്നത്. 

നവോത്ഥാന ചിന്തകളിലെ സ്ത്രീപരാമര്ശങ്ങള് 

കേരളനവോത്ഥാനം ഉയര്ത്തിവിട്ട പുതിയചിന്തകളുടെ കിരണങ്ങള് സ്ത്രീ 

യോടുള്ള സമീപനത്തിന് പ്രകടമായ മാറ്റംവരുത്തിയിരുന്നു. മലയാള സാഹിത്യ 

ത്തിലും ഈമാറ്റം ്രകടമായി. നവോത്ഥാന ചിന്തയുടെ ്രയോഗഭൂമിയില് സ്ത്രീ 

യുടെസ്ഥാനം ഉപകരണത്തിന്റെയും, യാന്ത്രികതയുടെയും സ്വഭാവത്തിലാണ് 

പ്രവര്ത്തിച്ചത്. ഈ കാലഘട്ടത്തില് നവോത്ഥാന ചിന്തകള്ക്ക് സ്ത്രീ സ്വാതന്ത്ര്യ 
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ത്തെയും സ്ത്രീപദവിയെയും കുറിച്ച് പുതിയദിശാബോധം നല്കാന്സാധിച്ചു. മല 

യാളനോവല് ആരംഭം കുറിച്ചത് തന്നെ ഈ ദനത്യവുമായാണ്. 

നവോത്ഥാനകാലത്തിനുമുമ്പ് സ്ത്രീയ്ക്ക് കറുപ്പ്, വെളുപ്പ് എന്നീ ദവന്ദ്വരൂപ 

ങ്ങള് നല്കികൊണ്ടാണ് അന്ന് സമുഹം മുന്നോട്ടുപോയിരുന്നത്. കറുപ്പ് അപമാന 

ത്തിന്റെ ചിഹമായും വെളുപ്പ് അധികാരത്തിന്റെ ചിഹ്നമായും എക്കാലത്തും ഉപ 

യോഗിച്ചുവരുന്നു. ഈ ധാരണയെ തിരുത്തിക്കുറിക്കാന് വര്ത്തമാനകാലഘട്ട 

ത്തിലെ സ്ത്രീശാക്തീകരണത്തിന് കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ട്. പുരുഷനെ സമ്പൂര്ണ വ്യക്തി 

യായി കാണുമ്പോള് തന്നെ, സ്ത്രീയെ ശരീരത്തില് നിന്നും വേറിട്ടു കാണാന് 

വിസമ്മതിക്കുന്ന സനന്ദര്യ ശാസ്ത്ര വൈരുദ്ധ്യമാണ് നവോത്ഥാന കാല സാഹി 

ത്യ കൃതികള് മുന്നോട്ടു വച്ചത്. സമൂഹത്തിന്റെ മാനൃതയുടെ നിറം വെളുപ്പും, മറു 

തട്ടു കുറുപ്പുമായി ചിത്രീകരിക്കുന്ന സാഹിതൃ കൃതികള് അന്ന് നിലവില് ഉണ്ടായി. 

“അവള് (സ്ത്രീ) സ്വയം നിര്വചിക്കുന്നതും വൃതിരിക്തത മനസിലാക്കു 

ന്നതും അവനെആധാരമാക്കിയാണ്. അവനാകട്ടെ അവളെ ആധാരമാക്കുന്നില്ല. 

അവള് ആശ്രിതയാണ്, അന്തസാര ശുന്യയാണ്. അവന്കര്ത്തവാണ്, പരിപൂര്ണ 

നാണ് -അവള് ആകട്ടെ അന്യയും””” (1988, 16). 

ഇത്തരത്തിലുളള സാഹചര്യത്തിലാണ് സ്ത്രീ നവോത്ഥാന സാഹിത്യ 

കൃതികളുടെ കെട്ടുംമട്ടും മാറേണ്ടതിന്റെ ആവശ്യകത കാലഘട്ടത്തിന്റെ ആവശ്യ 

മായി ഉയര്ന്നു വന്നത്. 

സമൂഹത്തില് സ്ത്രീ നേരിടുന്ന വെല്ലുവിളികള് 

വ്യക്തികള് ചേര്ന്ന് കുടുംബവും കുടുംബങ്ങള് ചേര്ന്നുണ്ടാകുന്ന സമു 

ഹവും രാജ്യത്തിന്റെ അവിഭാജ്യഘടകമാണ്. അതിനാല് ഓരോ വ്യക്തിയില് 

ഉണ്ടാകുന്ന മാറ്റവും നമ്മുടെ സാമൂഹികമായ വളര്ച്ചയെ സ്വാധീനിക്കുന്നു. ഇന്ന് 

സ്ത്രീകള്ക്ക് നേരെയുള്ള അതിക്രമങ്ങള് സ്വാഭാവിക വാര്ത്തകളായി നാം 

വായിച്ചുതളളുന്നു. ഇതിന്റെപിന്നിലെ കാരണങ്ങള് അറിയാനോ, സമൂഹത്തെ 

മൊത്തത്തില് (്വണപ്പെടുത്തുന്ന ഇത്തരംസംഭവങ്ങളുടെ വേരറുക്കാനോ, കൃത്യ 

മായസംവിധാനങ്ങള് ഇല്ലാത്തതിന്റെ പോരായ്മയാണ് അനുദിനം വര്ദ്ധിച്ചുവരുന്ന 

അതിക്രമങ്ങള്. ഇന്നത്തെസമൂഹം സ്വാതന്ത്ര്യത്തിന്റെ, തുല്യതയുടെ പൊയ്മുഖ 

ങ്ങള് ധരിച്ചനിലയിലാണ് പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നത്. സ്ത്രീസ്വാതന്ത്യം സമൃദ്ധമായു 

ണ്ടെന്ന് തോന്നിപ്പിക്കുമെങ്കിലും അവള് എല്ലാ രീതിയിലും അടിമയാണ്. പിതൃ 

ദായ്രകമത്തിന്റെ എല്ലാ ചട്ടത്തിലുമാണ് അവള് വളര്ത്തപ്പെടുന്നത്. എന്തുപറ 
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യണം, എങ്ങിനെപറയണം എന്ന് പുരുഷമേല്കോയ്മ തീരുമാനിക്കുന്നു. അവ 

ളുടെ ജീവിതപന്ഥാവ് നിര്മ്മിക്കുന്നത് പുരുഷനാണെന്നര്ത്ഥം. ഈ പുരുഷ 

മേല്ക്കോയ്മ അവളുടെ ജീവിതത്തിലുടനീളം ആവര്ത്തിക്കപ്പെടുന്നു. 

സഞ്ചാരസ്വാത്ന്ത്യം ഈ കാലഘട്ടത്തിലും സ്ത്രീകള്ക്ക് പൂര്ണമായും 

ലഭിക്കുന്നില്ല എന്നതാണ് സത്യം. രാത്രിയുംപകലും എന്ന ഭേദമില്ലാതെ യാത്ര 

ചെയ്യേണ്ട ഇന്നത്തെ കാലത്ത് അവള് പലപ്പോഴും നേരിടുന്നത് പുരുഷന്മാരുടെ 

കൂര്ത്തനോട്ടങ്ങളെയാണ്. സ്ത്രീക്കായി സംവരണം ചെയ്യപ്പെട്ടിട്ടുള്ള സീറ്റുകളും 

ലേഡീസ് കമ്പാര്ട്ടുമെന്റുകളും നമ്മുടെ പൊതുഗതാഗത സംവിധാനങ്ങളില് ഉറപ്പു 

വരുത്തിയിട്ടുണ്ടെങ്കിലും ഈ സംവിധാനങ്ങളുടെ സാകര്യം സ്ത്രീകള്ക്ക് കൃത്യ 

മായി ഉപയോഗിക്കാന് കഴിയാറില്ല അതിനുള്ള അവസരം ഉണ്ടാകാറില്ല. അവകാശ 

ങ്ങള്ക്കായി അവള് സ്വരമുയര്ത്തിയാല് സമൂഹത്തിന്റെ മുമ്പില് തന്റേടിയായി 

ചിത്രീകരിക്കപ്പെടുന്നു. ഒരു സമയം കഴിഞ്ഞാല് ട്രെയിനിലെ ലേഡീസ് 

കമ്പാര്ട്ടമെന്റില് സ്ത്രീക്ക് ഒറ്റക്ക് യാത്രചെയ്യാന് കഴിയാത്ത അവസ്ഥയാണുള്ളത്. 

സാംസ്കാരിക കേരളത്തെ അപമാനത്തിലാഴ്ത്തിയ സാമ്യയുടെ മരണം യാഥാ 

സ്ഥിതികസമൂഹം സകര്യപൂര്വ്വം മറന്നെങ്കിലും ഒറ്റയ്ക്ക് യാത്രചെയ്യുന്ന 

സ്ത്രീകളുടെ മനസ്സില് സനമ്യ ഒരടയാളമായി ജീവിക്കുന്നു. സ്ത്രീസമൂഹത്തിന് 

സുരക്ഷിതമായ യാത്രയൊരുക്കുന്നതില് കേരളസമൂഹം ഒട്ടും തന്നെ മുന്നോട്ടു 

പോയിട്ടില്ല. ഇതിനെതിരെരതികരിക്കുന്നവര് ഒന്നോ രണ്ടോ സ്ത്രീകളായിരിക്കും. 

ഈ പ്രതികരണശേഷി ഇല്ലായ്മയാണ് പുരുഷാധികാരവ്യവസ്ഥയ്ക്ക് താങ്ങായി 

മാറുന്നത്. 

മനനമാണ്, സ്ത്രീയ്ക്ക് പരമ്പരാഗതസമൂഹം ചാര്ത്തികൊടുത്ത മറ്റൊരു 

കൈയാമം. ഉമ്മാകോലായില് വന്ന് ഉറക്കെസംസാരിക്കാനോ, ചിരിക്കാനോ പാടി 

ല്ലാത്ത നിരവധിസ്ത്രീകള് ഇന്നും നമ്മുടെ നാട്ടിലുണ്ട്. സംസാര സ്വാതന്ത്ര്യം 

അവള്ക്ക് നഷടപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. കുടുംബത്തിലൊ, സമൂഹത്തിലൊ, സമുദായ 

ത്തിലൊ എന്തെങ്കിലും ഗ്രശ്നമുണ്ടായാല് അഭിപ്രായം പറയേണ്ടയാള് പുരുഷന് 

ആണ്. ഇങ്ങനെ നിരവധി പരുവപ്പെടുത്തലുകളിലാണ് ഒരു സ്ത്രീയുടെ ജീവിതം 

മുന്നോട്ട പോകുന്നത്. സുരക്ഷിതത്വമില്ലായ്മ സ്ത്രീകള്നേരിടുന്ന മറ്റൊരു വെല്ലു 

വിളിയാണ്. വിദ്യാലയത്തിലായാലും, വീട്ടിലായാലും തൊഴില്ശാലയിലായാലും, 

ഏറെ അരക്ഷിതമായ അവസ്ഥയിലാണ് സ്ത്രീകള്കഴിയുന്നത്. തൊഴിലിടങ്ങള് 

പലപ്പോഴും സ്ത്രീസുരക്ഷയ്ക്ക് യാതൊരു പരിഗണനയും നല്കുന്നില്ല. എട്ടും 

പത്തും മണിക്കൂറുകള് നിന്ന നില്പില് ജോലിചെയ്യേണ്ടിവരുന്ന ടെകസ്റ്റയില് 

സ്ത്രീതൊഴിലാളികളുടെ ദാരുണമായ അവസ്ഥയ്ക്കെതിരെ സ്ത്രീസമൂഹം കോട 
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തിയിലെത്തുകയും അനുകൂലമായ വിധി സമ്പാദിച്ചെടുക്കുകയും ചെയ്തത് 

ഇവിടെ ഓര്ക്കാം. സമൂഹം അവഗണിച്ച ഇടങ്ങളെ അവകാശബോധത്തോടെ പിടി 

ച്ചുവാങ്ങുന്നതിന് സ്ത്രീവളര്ന്നു എന്നുള്ളതിന്റെ തെളിവായി ഈ സംഭവത്തെ 

കണക്കാക്കാം. 

കപടസദാചാരം ഇന്ന് സമൂഹത്തിന്റെ പൊയ്മുഖമായിരിക്കുന്നു. സദാചാര 

വാദികള് ഇന്ന് സമൂഹത്തില് തലങ്ങുംവിലങ്ങും സദാചാരം പാലിക്കപ്പെടാന് 

കൊണ്ടുപിടിച്ചുനടക്കുന്നു. ഇവരുടെ മുന്നിൽ പല സഹോദരീസഹോദരന്മാരും 

അമ്മയും മകനും ബലിയാടാകേണ്ടിവന്നതിന്റെ വാര്ത്താചിത്രങ്ങള് നാം മാധ്യമ 

ങ്ങളിലൂടെ വായിച്ചറിഞ്ഞഞാണ്. ഏത് കമ്പോളവ്യവസ്ഥയിലും ഉല്പന്നം 

വിലകൊടുത്തുവാങ്ങിയാല് അത് വാങ്ങുന്ന ആളിന്റെ സ്വന്തമാണ്. എന്നാല് 

സ്ത്രീക്ക് വിവാഹകമ്പോളത്തില് അടിമയായികഴിയേണ്ട വ്യവസ്ഥയാണുളളത് 

സ്ത്രീധനസമ്ത്രദായത്തെ ഭാരതസര്ക്കാര് നിയമംവഴി നിരോധിച്ചിട്ടുണ്ടെങ്കിലും 

പല ഓമനപേരുകളിലും സ്ത്രീധനസമ്മ്രദായം നമ്മുടെസമുഹത്തില് അരങ്ങ്വാഴു 

ന്നു. ഭീതിതമായ ഈ സമ്മ്രദായത്തിന് മാറ്റം വരേണ്ടത് കാലത്തിന്റെ ആവശ്യ 

മാണ്. പെണ്കുഞ്ഞുങ്ങള് സമൂഹത്തിന്റെ ബാധ്യതയല്ല അനുഗ്രഹമാണെന്നചിന്ത 

വളര്ത്തിയെടുക്കണം. വിലപേശുന്ന പുരുഷനോടൊപ്പം ജീവിക്കാന് ഒരുപെണ്ണും 

തയ്യാറാവരുത്. ഇതിനായി സംഘടനകളും മാധ്യമങ്ങളും മുന്നോട്ടു വരണം. അര്ര 

കാരം സ്ത്രീധനമെന്ന സാമുഹികവിപത്തിനെതിരെ പോരാടാന് സ്ത്രീകള് നേതൃ 

ത്വംനല്കുന്ന ഒരു സംഘം തുനിഞ്ഞിറങ്ങിയാലെ ഈ മഹാവ്യാധിയില് നിന്ന് 

രക്ഷ നോടാനാകു. ഇത്തരത്തില് സാമൂഹികസുരക്ഷയും, അഭി(്രായസ്വാത 

ന്ത്രവും സാമ്പത്തിക സ്വാതന്ത്ര്രവവുമുളള സ്ര്രീസമുഹമായിരിക്കണം പുരോഗതി 

യിലൂടെ മുന്നേറുന്ന നമ്മുടെരാജ്യത്തില് ഉണ്ടായിരിക്കേണ്ടത്. പാഴട്രിയാര്ക്കി 

സംവിധാനമല്ല സഹവര്ത്തിത്വ സംവിധാനമാണ് നമുക്ക് വേണ്ടതും ആരോഗ്യകര 

മായ സാമുഹ്യസ്ൃഷ്ടിക്കുവേണ്ടതും. 

മാധ്യമങ്ങളിലെ സ്ര്രീചിത്രീകരണം 

മാധ്യമസംസ്കാരം വളരെയേറെ ഗ്രചാരം വ്രാപിച്ചു കഴിഞ്ഞ ഇന്നത്തെ 

കാലഘട്ടത്തില് മാധ്യമങ്ങളുടെ ലോകവും സ്ത്രീകളുമായുള്ള ബന്ധവും 

തികച്ചും ്പശ്നസങ്കീര്ണ്ണമാണ്. സമൂഹത്തിനുനേരേ തിരിച്ചുപിടിച്ച കണ്ണാടിയായി 

അറിയപ്പെടുന്ന മാധ്യമങ്ങള്, സ്ത്രീകളോടുള്ള സമീപനത്തില് സമൂഹത്തിന്റെ 

്രബലമനോഭാവം പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്നു. ചിലപ്പോഴൊക്കെ പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്ന 

തില് മാത്രംഒതുങ്ങാതെ അഭിര്രായരുപീകരണത്തിനുളള സാധ്യതകുടി ഉള്പ്പെടു 

ത്തുന്നു. ഇത് അപകടകരമായ ആശയങ്ങളിലേയ്ക്കും അവയുടെ പ്രചാരണത്തി 
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ലേയ്ക്കും വഴി വയ്ക്കുന്നു. ചിലമാധ്യമങ്ങളില് സ്ത്രീശാക്തീകരണത്തിന്റെ തല 

ങ്ങള് കാണുന്നുണ്ടെങ്കിലും, ഗൌരവപൂര്ണ്ണമായ നിരീക്ഷണത്തിനും സൂക്ഷമപഠന 

ത്തിനും വിധേയമാക്കുമ്പോള് സ്ത്രീകള്ക്ക് ലഭിക്കേണ്ട അര്ഹമായ പ്രാതിനി 

ധ്യമോ, പരിഗണനയോ ലഭിക്കുന്നില്ലെന്ന് കാണാന് കഴിയും. 

നമ്മുടെ മാധ്യമങ്ങളില് സ്ത്രീകളിപ്പോഴും അതിശയ ജീവിയൊ, ആശ്ച 

ര്ൃചിഹ്നമോ, പരിഹാസപാത്രമൊ, ഇരയൊ, ഉപഭോഗ വസ്തുവോ ആണ്. വാര്ത്ത 

കള്ക്ക് നിറവും കൊഴുപ്പും കുട്ടാനുളള ആര്ഭാടവസ്തു. ശരീരകേന്ദ്രീതമായൊരു 

സാന്നിദ്ധ്യമാണ് സ്ത്രീകള്ക്ക് മാധ്യമങ്ങളില് ഉളളത്. സ്ത്രീപ്രശ്നങ്ങളില് 

പൊടിപ്പും തൊങ്ങലും ചേര്ന്ന വിവരണാത്മകമായ ഭാഷയാണ് പ്രതമാസികകള് 

ഉപയോഗിക്കുന്നത്. സ്ത്രീകളെ സംബന്ധിക്കുന്ന വാര്ത്തകള് തിരഞ്ഞെടുക്കു 

ന്നതുതന്നെ അവയുടെ വൈകാരികക്ഷമതയുടെ അളവുകോല് വച്ചാണ്. വായന 

ക്കാര്ക്ക് ഇഷ്ടപ്പെട്ട നിഗമനങ്ങളിലെത്താനുളള പഴുതുകള് ഇത്തരം വാര്ത്തക 

ളില് മാധ്യമവക്താക്കള് ആവിഷകരിക്കുന്നു. ഓരോദിവസവും സ്ത്രീപീഡന സംഭ 

വങ്ങള് നാം വാര്ത്താമാധ്യമങ്ങളില് കാണുകയും കേള്ക്കുകയും ചെയ്യാറുണ്ട്. 

ഒരു കഥാവിവരണം പോലെ സമൂഹം അത് വായിച്ച് ആന്വദിച്ചു തളളുന്നു. 

സ്ത്രീശാക്തീകരണ രംഗത്ത് ഇന്ന് മാധ്യമങ്ങളുടെ കടമ ചോദ്യം ചെയ്പ്പെടുന്നു. 

ദൃശ്യപരമായ പല വാര്ത്തകള്ക്കും അടിസ്ഥാനം അതിശയോക്തിമാത്രമാകുന്നു. 

സൂക്ഷ്മതലത്തില് വസ്തുസ്ഥിതിയെ ചുണ്ടിക്കാണിക്കാന് മാധ്യമങ്ങള് താല്പര്യ 

പ്പെടുന്നില്ല. കൂടാതെ സാഹിതൃപരമായും, ശാസ്ത്രപരമായും, സംഘടനാപരമായു 

മുള്ള സ്ത്രീയുടെ നേട്ടങ്ങളെ ചുണ്ടിക്കാണിക്കാന് കോട്ുടങ്ങളെ ചുണ്ടിക്കാണിക്കു 

ന്നത്ര താല്പര്യം എടുക്കുന്നില്ല. 

സ്ത്രീകളെ സംബന്ധിക്കുന്ന സുപ്രധാനമായ കാര്യങ്ങള് കൈകാര്യം 

ചെയ്യുമ്പോള് തികഞ്ഞ അലസതയാണ് പല മാധ്യമങ്ങളും (്പദര്ശിപ്പിക്കുന്നത്. 

അര്ദ്ധസത്യങ്ങളും അസത്യങ്ങളും നല്കുക, കുറ്റകൃത്യങ്ങളില് (പതികളെ ഒഴിവാ 

ക്കുകയൊ ന്യായികരിക്കുകയൊ ചെയ്യുക, വൈകാരികമായ ശൈലി സ്വീകരിക്കു 

ക, സമൂഹത്തില് പ്രബലമായ സ്ത്രീവിരുദ്ധ ചിന്താഗതികളെ അംഗീകരിക്കുകയും 

പ്രോത്സാഹിപ്പിക്കുകയും ചെയ്യുക എന്നീ ്രവണതകള് വളരെ പ്രകടമാണ്. സമു 

ഹത്തിലെ സ്ത്രീവിരുദ്ധ പ്രവര്ത്തനങ്ങള്ക്ക് ന്യായീകരണം കണ്ടെത്തി അവ 

ശക്തിപ്പെടുത്താനാണ് ഇത്തരം റിപ്പോര്ട്ടിങ്ങ് രീതികള് സഹായിക്കുന്നത്. 

സ്ത്രീയെ ഉദാത്തവത്കരിക്കുന്ന ്രവണതകളും ഇതിന്റെ ഭാഗമാണ്. സമൂഹ 

ത്തിന്റെ യഥാര്ത്ഥ പ്രതിഫലനമെന്നവകാശപ്പെടുന്ന മാധ്യമങ്ങള് പലപ്പോഴും 

അയഥാര്ത്ഥമൊ വികൃതമൊ ആയ വാര്ത്തകളാണ് നല്കുന്നത്. പ്രതങ്ങള് 
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റിപ്പോര്ട്ടിങ്ങ് രീതികളിലൂടെയും, ടെലിവിഷനും സിനിമയും ആസൂത്രിതമായ ദൃ 

ശ്യവിന്യാസങ്ങളിലുടെയും സ്ത്രീകളെ സംബന്ധിച്ചുളള അസംബന്ധവാര്ത്തക 

ളുടെ യഥാര്ത്ഥരര്രതീതി സൃഷ്ടിക്കുന്നു. സ്ത്രീകള് സമൂഹത്തില് ഇന്ന് അനുഭവി 

ക്കുന്ന അവഗണനയും, അപമാനവും, പിന്നാക്കാവസ്ഥയും സ്വാഭാവികമെന്നു 

തോന്നിപ്പിക്കുന്നതില് ജനവ്രിയമാധ്യമങ്ങളുടെ പങ്കു വളരെ വലുതാണ്. 

സ്ത്രീവിരുദ്ധമുല്യങ്ങള് സൃഷടിക്കുക, ഗപചരിപ്പിക്കുക, ശക്തിപ്പെടുത്തുക എന്നീ 

കാര്യങ്ങളില് ഈ സ്വാധീനം വളരെവ്യാപകമാണ്. ടെലിവിഷന് സീരിയലുകളും, 

സിനിമയും ചെയ്യുന്ന ്രധാനഅപകടം ഇതത്രേ. സ്ത്രീയുടെസാമൂഹികമായ 

ഒറ്റപ്പെടലും, അധികാരമില്ലായ്മയും, അക്രമ ഭീഷണിയുമെല്ലാം വീണ്ടും ശക്തിപ്പെ 

ടുത്തുന്ന കഥാപാത്രങ്ങള് നിത്യജീവിത പരിസരങ്ങളില് പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നതാ 

യാണ് സീരിയലുകളിലും സിനിമകളിലും കാണുന്നത്. അതിനാല് സ്ത്രീപക്ഷ 

ത്തിലൂന്നിയ ഒരുമാധ്യമ സംസ്കാരം ഇന്നത്തെ സമൂഹത്തില് വളരെ പ്രാധാന്യ 

മര്ഹിക്കുന്നു. സ്ത്രീയെ അവളായിരിക്കുന്ന വിധത്തില് അംഗീകരിച്ച് ആദരിക്കുന്ന 

മാധ്യമസംസ്കാരം ഇനിയും രൂപപ്പെടേണ്ടതുണ്ട്. ഗ്രദര്ശന വസ്തു എന്ന നിലയി 

ലേക്ക് മാധ്യമങ്ങളില് സ്ത്രീ ഇന്ന് തരംതാഴ്ത്തപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. ഉല്പന്നത്തിന്റെ 

വില്പന കൂട്ടാനും സാമൂഹ്യസമ്പര്ക്ക മാധ്യമങ്ങളുടെ “റേറ്റിംഗ്” ഉയര്ത്താനും 

സ്ത്രീയുടെ ശരീരം ഇന്ന് പണയവസ്തുവായിത്തിീര്ന്നിരിക്കുന്നു. സ്ത്രീ ശരീര 

ങ്ങള് കമ്പോളങ്ങളുടെയെല്ലാം നിയന്ത്രണം ഏറ്റെടുത്തുനടത്തുന്ന അവസ്ഥയാ 

ണുള്ളത്. ഇത് പെണ്ണുടലിനോടുള്ള സമൂഹത്തിന്റെ മോഹം വര്ദ്ധിപ്പിക്കുന്നു. 

സ്ത്രീകള് അനുഭവിക്കുന്ന വിവേചനത്തിന്റെയും അടിച്ചമര്ത്തലിന്റെയും 

വിശാലമായപശ്ചാത്തലത്തില് നിന്നുകൊണ്ട് സ്ത്രീകളെയും അവരുടെ ജീവിത 

ത്തെയും ജനര്രിയസിനിമകളും, മാധ്യമങ്ങളും എങ്ങനെയെല്ലാം പക്ഷാപാതപര 

മായി ചിത്രീകരിക്കുന്നു എന്നുള്ള വസ്തുത വിശകനം ചെയ്യുമ്പോള് കണ്ടെത്തു 

ന്നത്.ജന്രപിയ സിനിമകളിലുംമാധ്യമങ്ങളിലും സ്ത്രീകളുടെ സുരഷിതാവ 

സ്ഥയും, അസമത്വവും ശരിയായ പ്രാധാന്യത്തോടെ ഗ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നില്ലെന്നും, 

സ്ത്രീകളെ മോശമായി ചിത്രീകരിക്കുന്നുവെന്നും കാണാന്കഴിയും സ്ത്രീയും 

പുരുഷനും അവരുടെ താല്പര്യങ്ങളുമെല്ലാം ഉള്ചേര്ന്ന് പുതിയഉള്കാഴച്ചകളി 

ലുടെ വിശകലനാത്മകമായി വളരുവാന് സ്ത്രീവാദ പഠനങ്ങള്ക്ക് ഇന്ന് സാധിച്ചി 

ട്ടുണ്ട് എന്നത് ഈ രംഗത്തുണ്ടായ പുത്തനുണര്വ്വിനെ സൂചിപ്പിക്കുന്നു. 

മുഖ്യധാരാമാധ്യമങ്ങളും മറ്റു സാംസ്കാരികമേഖലകളും സ്ത്രീകളെ 

വാര്പ്പ്മാത്ൃകയില് അവതരിപ്പിക്കുകയൊ പാര്ശ്വവത്കരിക്കുകയൊ ചെയ്യുന്നു. 

എല്ലാ വിജ്ഞാനശാഖകളും, അക്കാദമികമേഖലകളും ഒരു സാമൂഹികവിഭാഗം 
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എന്ന നിലയില് സ്ത്രീകളെ പരിഗണിക്കുന്നില്ല എന്നതാണ് ഫെമിനിസ്റ്റ് ചിന്തകരു 

ടെ ശക്തമായ അഭിപ്രായം. പലതരത്തിലുള്ള സ്ത്രീ ജീവിതാനുഭവങ്ങളെയും 

സംസ്കാരത്തെയും വ്യത്യസ്തമായ നിലയില് നോക്കി കാണാനാണ് ഫെമിനിസ്റ്റു 

കള് ശ്രമിക്കുന്നത്. ഇതിലൂടെ സ്ത്രീയുടെ എല്ലാതലത്തിലുമുള്ള മുന്നേറ്റമാണ് 

ഫെമിനിസ്റ്റ് ചിന്തകര് മുന്നോട്ട വെക്കുന്നത്. 

ഭാഷയിലെ പൂരുഷാധിപത്യരപവണത 

ജീവശാസ്ത്രപരമായ സ്ത്രീപുരുഷ ബന്ധത്തെ അട്ടിമറിച്ചു കൊണ്ട് പുരു 

ഷനില് നിന്ന് അവനുവേണ്ടി സൃഷ്ടിക്കപ്പെട്ട സ്ത്രീയെന്ന മതസങ്കലപത്തിന് 

ആധാരം ഇതാണ്. “ഒറ്റപ്പെട്ട ആദത്തിന് അവന്റെ വാരിയെല്ലില് നിന്ന് തീര്ക്കപ്പെട്ട 

ഹവ്വ സെമിറ്റിക സങ്കല്പ്പത്തോട് ഒപ്പംചേര്ന്നു പോകുന്നതാണ്. കുടാതെ പുരു 

ഷന ഒറ്റക്കിരിക്കുമ്പോഴുള്ള മടുപ്പുതീര്ക്കാന് സൃഷടിക്കപ്പട്ടവളാണ് സ്ത്രീയെന്ന് 

ബ്ൃഹദാരണ്യ സങ്കല്പം” (1998, 19). 

ആണും പെണ്ണും എന്ന ജൈവശാസ്ര്ര പ്രത്യേകതകള്ക്കപ്പുറം 

സ്ത്രീപുരുഷസങ്കല്പ്പം ഒരു സാമൂഹിക നിര്മിതിയാണെന്ന് സ്ത്രീവിമോചനവാദം 

കണ്ടെത്തിയിട്ടുണ്ട. മനുഷ്യസ്വഭാവത്തെ സ്ത്രൈണം, പനരുഷം എന്ന് വേര്തിരി 

ക്കുകയും അത് വ്യക്തികളില് അടിച്ചേല്പ്പിക്കുകയുമാണ് പൊതുവെ കാണുന്നത്. 

പെണ്ണിനും ആണിനും വെവ്വേറേ ശീലങ്ങള് ഇന്ന് നമ്മുടെ കുടുംബങ്ങളില് നില 

നില്ക്കുന്നുണ്ടല്ലോ. സമൂഹത്തിന്റെ ഇത്തരം നയങ്ങള് സാമൂഹ്യോത്പ്പന്നമായ 

ഭാഷയും സാഹിത്യവും സ്വാംശീകരിക്കുന്നു. മലയാള ഭാഷയില് കരുത്ത്, വീര്യം, 

ചുണ, ഉത്സാഹം, ഉശിര് തുടങ്ങിയ പദങ്ങള് പുരുഷനോടും, പരുഷത്തോടും 

ബന്ധപ്പെട്ട നില്ക്കുന്നു അതേസമയം സനന്ദര്യം, ലജ്ജ, വിനയം, അടക്കം, 

ഒതുക്കം തുടങ്ങിയവയാകട്ടെ സ്ത്രൈണഗുണങ്ങളായാണ് കരുതപ്പെടുന്നത്. 

എല്ലാ മനുഷ്യര്ക്കുമുളള മാനുഷിക ഭാവങ്ങള്ക്ക് ഇങ്ങനെ വേര്തിരിവു കല്പിക്കു 

ന്നത്. പുരുഷന സമൂഹം നല്കിയിരിക്കുന്ന അധികാരത്തെയും സ്ത്രീക്ക് 

സമൂഹം കല്പിച്ചുകൊടുത്തിരിക്കുന്ന വിധേയത്വത്തിന്റെയും അടിസ്ഥാനത്തിലാ 

ണ്. 

സ്ത്രീസ്വാതന്ത്ര്രം കലാര്രസ്ഥാനത്തില് 

സാഹിത്യം പോലെതന്നെ കലകളിലും നവീന കലാരൂപമായ സിനിമ 

യിലും സ്ത്രീകളുടെ ഇടപെടല് അനുദിനം നടന്നു കൊണ്ടിരിക്കുകയാണ്. 

ഒരുകാലംവരെ സ്ത്രീകള്ക്ക് അന്യമായതോ, കടന്നുവരാന് മടിച്ചിരുന്നതോആയ 
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കലാമേഖലകളില് അവള് തന്റെസാന്നിദ്ധ്യം അടയാളപ്പെടുത്തി കഴിഞ്ഞു. ഇ 

നിയും വളര്ച്ചയുടെപടവുകള് ഏറെ താണ്ടാനുണ്ട്. കടന്നുപോയ കനല്വഴികള് 

ഈ വളര്ച്ചയിലേയ്ക്കുളള ഉനര്ജ്ജമാണ് സ്ത്രീക്കു നല്കിയത്. മലയാള നാടക 

ചരിത്രത്തിലും, ശില്പകലാരംഗത്തും, ഫിലിം ഫെമിനിസ്റ്റ് തിയറി രൂപപ്പെടുത്തു 

ന്നതിലും സമൂഹം കൈവരിച്ച നേട്ടങ്ങളെ പരിചയപ്പെടുത്തുകയാണിവിടെ. 

സ്ത്രീനാടകചരി്രം മലയാളസാഹിതൃത്തില് 

മലയാളനാടകചരിത്രത്തില് സ്ത്രീയുടെ സംഭാവന നിശബ്ദസാന്നിധ്യം 

മാത്രമായിരുന്നു. മലയാളനാടകചരിത്രത്തിന്റെ, സ്ത്രീനാടകവേദിയില് പരാമർശി 

ക്കപ്പെടേണ്ടതായ ചില പേരുകളും, കൃതികളുമാണ് ഇവിടെ പരാമര്ശിക്കുന്നത്. 

കുട്ടികുഞ്ഞുതങ്കച്ചി രചിച്ച അജ്ഞാതവാസം, കെ സരസ്വതിയമ്മയുടെ ദേവദുതി 

തുടങ്ങിയ നാടകങ്ങളെ കുറിച്ച് ഒരു പരാമര്ശവും സാഹിത്യ ചരിത്രങ്ങളില് രേഖ 

പ്പടുത്തിയതായി കാണുന്നില്ല. 1980 കള്ക്കുശേഷം സ്ത്രീകള് നാടകരംഗത്ത് 

ബോധപുര്വ്വമായി നടത്തിയ ശ്രമങ്ങള്ക്ക് ശേഷമാണ് സ്ത്രീനാടകവേദി എന്ന 

സംഘടനയെകുറിച്ചു ചരിത്രഗ്രന്ഥങ്ങളില് പരാമര്ശമുണ്ടായത്. തോട്ടയ്ക്കാട്ു 

ഇക്കാവമ്മയുടെ സുഭദ്രാര്ജ്ജുനം, 1891 ല് രചിച്ച ഞരവത്ത് അമ്മാളുഅമ്മയുടെ 

കൃഷ്ണ ചന്ദ്രിക എന്നീ നാടകങ്ങളെ ആദ്യ കാല വനിതാ നാടകങ്ങളായി കണ 

ക്കാക്കാം. സംസ്കൃത നാടക ലക്ഷണങ്ങള് ഒപ്പിച്ചു എഴുതിയ നാടകങ്ങളാണ് 

ഇതു മുന്നും. സ്ത്രീനാടക ചരിത്രത്തോട് ചേര്ത്തു വായിക്കേണ്ട നാടകങ്ങള് ലളി 

താംബിക അന്തര്ജനത്തിന്റെ സാവിത്രി അഥവാ വിധവാവിവാഹം, തൊഴില് കേന്ദ്ര 

ത്തിലേയ്ക്ക് എന്നീ നാടകങ്ങള്. സാമുഹിക ഉന്നമനത്തോടൊപ്പം സാമുദായിക 

ഉന്നമനവും ലക്ഷ്യമാക്കിക്കൊണ്ടുള്ള നാടകങ്ങളായിരുന്നു ഇത്. 1990 കളില് 

സ്ത്രീപക്ഷനാടക വേദിയെകുറിച്ചുളള ചര്ച്ചകളില് പങ്കെടുത്ത ഡോ. ആര്. ബി 

രാജലക്ഷ്മി ആണ് ഈ നാടകങ്ങളെ വെളിച്ചത്തുകൊണ്ടുവന്നത്. തൊഴില്കേന്ദ്ര 

ത്തിലേയ്ക്ക് എന്ന നാടകമാണ് സമ്പൂര്ണ സ്ത്രീ പ്രാതിനിധ്യത്തോടെ അവതരി 

പ്പിച്ച നാടകം. സ്ത്രീയെ ഉള്കൊള്ളാന് പുരുഷന്മാര്ക്ക് ആവുന്നില്ല എന്ന തിരിച്ച 

റിവാണ് ഈ നാടകങ്ങള് നല്കുന്ന സന്ദേശം. 

1986 ല് പട്ടാമ്പിക്രേന്ദീകരിച്ചു രൂപംകൊണ്ട “മാനുഷി”, തൃശ്ശൂരിലെ “സമത് 

തുടങ്ങിയ സംഘടനകള് സ്ത്രീപ്രശ്നങ്ങള് സമൂഹത്തില് എത്തിക്കാന് 

തെരുവ്നാടകങ്ങള് എഴുതി അവതരിപ്പിച്ചു. സ്ക്കൂള് ഓഫ് (ഡ്രാമയില് നിന്ന് 

ശിക്ഷണം നേടിയ ശ്രീലത, സജിത എന്നിവരുടെ നേതൃത്വത്തില് 1992 ല് സ്ത്രീ 

നാടക ക്യാമ്പ് നടക്കുകയും “അഭിനേത്രി” എന്ന സ്ത്രീനാടകസംഘം രൂപീകരി 
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ക്കുകയും ചെയ്തു. സി എസ്. ചന്ദ്രികയുടെ നേതൃത്വത്തില് തിരുവനന്തപുരത്ത് 

മേധതിയറ്റേഴ്സ്, രേഖരാജിന്റെ നേതൃത്വത്തില് ദളിത്വുമണ്സൊസൈറ്റിയും നാട 

കങ്ങള് ചെയ്യാന് തുടങ്ങി. ശ്രീജ ആറങ്ങോട്ടുകരയും നാടകചരിത്രത്തില് ഗണ്യ 

മായ പങ്കുവഹിച്ച വ്യക്തിയാണ്. ആണ്കോയ്മയില് അധിഷ്ഠിതമായ 

നാടകസങ്കല്പ്പത്തില്നിന്നും വൃതൃസ്തമായി ഒരു നാടകസങ്കല്പവും ഒരു 

കഥാസങ്കലല്്പവും അരങ്ങിലെശരീരഭാഷയും സ്ത്രീകള്ക്ക് ഉണ്ടെന്ന് 

സ്ത്രീനാടകചരിത്രം നമ്മെ അറിയിക്കുന്നു. 

ശില്പകലയിലെ സ്ത്രീസാന്നിധ്യം 

മനുഷ്യവികാരങ്ങളുടെയും മാനവികതയുടെയും പ്രതിഫലനങ്ങളാണ് 

പ്രകൃതിയും, മനുഷ്യനുമായുള്ള ശില്പങ്ങളില് തെളിയുന്നത്. ഒരു കാലം വരെ 

ശില്പകല പുരുഷന്മാരുടെ മാത്രം മേഖലയായിട്ടാണ് കരുതപ്പെട്ടിരുന്നത്. കാലക്ര 

മേണ ശില്പകലയിലേയ്ക്കും സ്ത്രീ തങ്ങളുടെ സാന്നിധ്യം ഉറപ്പാക്കി. സ്ത്രീ 

ശക്തിസ്വരൂപണിയാണ് എന്ന പനരാണിക സങ്കല്പത്തെ ഇട്ടിയുറപ്പിച്ചു കൊണ്ട് 

ശില്പകലയില് നൂതനഭാവഭവങ്ങള് അവള് സൃഷ്ടിക്കാന് തുടങ്ങി. ആശയപര 

മായും ചിന്താപരമായും സ്ത്രീ സഞ്ചരിക്കേണ്ടത് അവളുടേതായ വഴികളിലൂടെ 

യാണ് എന്ന ആശയത്തെ പ്രതിനിധാനം ചെയ്തു കൊണ്ടാണ് പുതിയ തലമുറ 

യിലെ ശില്പകലാകാരിയായ സംഗീത രംഗത്തെത്തുന്നത്. സ്ത്രീ കലാകാരികളെ 

സംബന്ധിച്ച് ഇത് വലിയൊരു മുന്നേറ്റമാണ്. 

ജീവിതത്തിലെന്നപോലെ കലാരംഗത്തും ആണ്കേന്ദ്രീകൃതമായ ഒന്നില് 

നിന്നും വേറിട്ട തങ്ങളുടേതായ സത്തയും, സ്വത്വബോധവും ഉള്കൊണ്ടുള്ള കല 

ചെയ്തു മുന്നേറുന്ന ഒരു കൂട്ടായ അന്തരീക്ഷം സ്ത്രീ സമൂഹത്തില് ഉണ്ടാകേണ്ട 

തുണ്ട്. ശില്പംചെയ്തു മുന്നോട്ടുപാകണമെങ്കില് സ്ത്രീകള്ക്ക് അതിന്റേതായ 

പരിമിതികള് ധാരാളമാണ്. സ്പേസ്, മെറ്റീരിയല് കണ്ടെത്തല്, സൂക്ഷിക്കാനുളള 

സ്ഥലം, സാമ്പത്തികം ഇവയൊക്കെ ഈ മേഖലയില് സ്ത്രീകള് നേരിടുന്ന 

വെല്ലുവിളികളാണ്. അതുകൊണ്ടാണ് സ്ത്രീകളുടെസാന്നിദ്ധ്യം ശില്പ്പ 

കലാരംഗത്ത് ചുരുങ്ങിപോകുന്നത്. ശില്പകലാരംഗത്തെ ശ്രദ്ധേയസാന്നിദ്ധ്യമായ 

സംഗീതയുടെ ഏറ്റവും മികച്ചവര്ക്കാണ് മുസരിസ് ബിനാലെയില് പ്രദര്ശിപ്പിച്ച 

“അബ്റിയാക്ഷന്' എന്ന ബോഡിപെര്ഫോമന്സ് ശില്പം “ഹും ആം ഐ” എന്ന 

ആശയമാണ് ഈചിത്രത്തിലുടെ സംഗീത പങ്കുവെച്ചത്. നിരന്തരമായി നാം 

നമ്മോടുതന്നെ ഈ ചോദ്യം പലപ്രാവശ്യം ചോദിക്കുന്നുണ്ടെങ്കിലും ഇത്തരത്തി 

ലുടെയുളള പെര്ഫോമന്സില് ശ്രമിക്കുമ്പോള് ഈ ചോദ്യം മറ്റുളളവരി 
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ലേയ്ക്കുംഎത്തപ്പെടുന്നു. ഉത്തരം കിട്ടാത്ത ഈ ചോദ്യത്തിന്റെ ശില്പാവിഷ്കാര 

മാണ് അബ്റിയാക്ഷന് എന്ന ചിത്രത്തിലൂടെ യുവതലമുറയിലെ ശിലല്പകലാകാരി 

യായ സംഗീത പങ്കുവെയ്ക്കുന്നത്. 

ഫെമിനിസ്റ്റ് ഫിലിംതിയറി 

ഫെമിനിസ്റ്റ്സിദ്ധാന്തങ്ങളിലും അതിന്റെ രാഷ്ട്രീയത്തിലും നിലയുറപ്പിച്ചു 

കൊണ്ട് ചലച്ചിത്രനിരൂപണത്തിലുണ്ടായ നവീനശാഖയാണ് ഫെമിനിസ്റ്റ്ഫിലിം 

തിയറി. ചലിച്ചിത്രത്തിലെ വസ്തുതകളെ നിലനിര്ത്തിയും, സൈദ്ധാന്തികമായ 

അന്തര്ധാരകണ്ടെത്തിയും മറ്റു വ്യത്യസ്ത തലങ്ങളെ സമീപിച്ചുകൊണ്ടുമാണ് 

സ്ത്രീവാദചിന്തകര് സിനിമകളെ വിലയിരുത്താന്ശ്രമിക്കുന്നത്. രണ്ടാം തരംഗ 

ഫെമിനിസത്തോടനുബന്ധിച്ച് 1960 കളിലും, 1970 കളിലും നടന്ന സ്ത്രീപഠനങ്ങ 

ളുടെ സ്വധീനഫലമായാണ് ഫെമിനിസ്റ്റ് ഫിലിം തിയറി രൂപംകൊളളുന്നത്. 1970 

കളില് അമേരിക്കയിലാണ് ഇതിന്റെ വളര്ച്ചയുംവികാസവും സംഭവിക്കുന്നത്. 

സിനിമകളുടെ കഥാകഥനത്തില് സ്ത്രീ കഥാപാത്രങ്ങള്ക്കുളളസ്ഥാനം സ്ത്രീ 

സിനിമകളില് എപ്രകാരം ചിത്രീകരിക്കപ്പെടുന്നു എന്നുള്ളവസ്തുതയും, സിനിമക 

ളുടെ ചരി്രപശ്വാത്തലം ഏതെല്ലാം വിഷയങ്ങളില് ന്നികൊണ്ട് വ്യ 

ത്ൃയസ്തവഴികളിലൂടെ മുന്നേറി എന്നുള്ളകാര്യവും ഫെമിനിസ്റ്റ് ഫിലിം 

തിയറിയിലൂടെ പഠിക്കാന് ആരംഭിച്ചു. 

സിനിമയുടെ മുലതത്വങ്ങളെ പഠിക്കാന്ശ്രമിക്കുന്ന അക്കാദമികമായ സമീ 

പനമാണ് ഫിലിംതിയറിയ്ക്കുളളത്. സ്ത്രീ സാഹിതൃത്തിലും, നാടകത്തിലും, കല 

കളിലും, ദൃശ്യമാധ്യമങ്ങളിലും എപ്രകാരം വിവക്ഷിക്കപ്പെടുന്നു എന്നത് കേരള 

ത്തിലെ ഫെമിനിസ്റ്റ്സൈദ്ധാന്തികരും പഠനവിധേയമാക്കിയിരുന്നു. ഇത്തരത്തില് 

സൃഷടിക്കപ്പെട്ട ഫെമിനിസ്റ്റ് പ്രത്യയശാസ്ത്രവ്യവഹാരങ്ങളുടെ ഫലമായി 

സിനിമാരംഗത്ത് സ്ത്രീപക്ഷസിനിമകള് ഉണ്ടായികൊണ്ടിരിക്കുന്നു. 

ഉപസംഹാരം 

ജീവിതത്തിന്റെ സമസ്തമേഖലകളിലും സ്ത്രീ തന്റെ ശക്തമായ സാന്നി 

ദ്ധ്യവും കഴിവും തെളിയിച്ചുകഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ടെങ്കിലും, സ്വാതന്ത്രം എന്ന പദം വിഭാ 

വനം ചെയ്യുന്ന അര്ത്ഥം അതിന്റെ പരിപുൂര്ണതയില് ഇന്നിന്റെ കാലഘട്ടത്തിലെ 

സ്ത്രീകള്ക്ക് ലഭ്യമാണോ എന്നുചോദിച്ചാല് അല്ല എന്നുതന്നെയാണ് ഉത്തരം 

പറയേണ്ടിവരിക. പെണ്ണുടലിന്റെ രാഷ്ട്രീയം, പെണ്ണെഴുത്തിന്റെ ഗ്രത്യയശാസ്ത്രം, 

സ്വത്തപരമായ ചിന്താധാരകള് ഇവയെല്ലാം പുരുഷമേല്കോയ്മ അനുവദിക്കുന്നി 

ടത്തോളം മാത്രമേ സ്ത്രീയ്ക്കുളളു. 
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പുറപ്പെട്ടേടത്താ- 

ണൊരായിരം കാതമവള് നടന്നിട്ടും 

കുനിഞ്ഞു വീഴുന്നു - 

ണ്ടൊരായിരം വട്ടം നിവര്ന്നു നിന്നിട്ടും 

ഉണര്ന്നിട്ടില്ല വ- 

ളൊരായിരം നെഞ്ചില് ചവിട്ടു കൊണ്ടിട്ടും” 

എന്ന കവിവാക്യം കാലാതീതമായി നിലകൊള്ളുന്നതും അതുകൊണ്ടാണ്. 

എല്ലാ സ്ത്രീകളുടെയും ഉളളില് സ്ത്രീത്വത്തിന്റെ ദ്വന്ദമുഖം കാണാം. പുരുഷന്, 

സ്വമേധയാ വിധേയമാകുന്നസ്ത്രീത്വം, പുരുഷവിദ്വേഷത്തിന്റെ ഉച്ചസ്ഥായി 

യിലായി രമിക്കുന്ന സ്ത്രീത്വം, ഇതിനു രണ്ടിനുമിടയില് തുല്യരായ രണ്ട് മനു 

ഷ്ൃശരീരങ്ങള് അവരുടെ അഭിരുചികള്, അര്ഹതപ്പെട്ടസ്വാതന്ത്രയം, സ്വത്വാവി 

ഷികാരം എന്നിങ്ങനെ പുരുഷനോട് തോള്ചേര്ന്ന് സ്ത്രീയ്ക്കും പ്രാപ്യമായ മേഖ 

ലകളില് നിര്ഭയയായി ഉയരാന്കഴിയുമ്പോള് മാത്രമാണ് സ്ത്രീസ്വാതന്ത്ര്യം 

അതിന്റെ പൂര്ണ്ണത (്ാപിക്കുന്നത്. 

പുരുഷനിര്മ്മിതം (manmade) എന്നതില് നിന്നും മനുഷ്യനിര്മ്മിതം 

human made) എന്നതിലേയ്ക്ക് നാം മാറേണ്ട കാലങ്ങള് കഴിഞ്ഞിരിക്കുന്നു. 

ഉല്പ്പാദന പ്രക്രിയയില് സ്ത്രീകളുടെ പങ്കാളിത്തം ഉറപ്പാക്കണമെങ്കില് കുടുതല് 

സ്വീകാര്യമായ പദം മനുഷ്യനിര്മ്മിതം ആണ്. ഇന്ന് സമൂഹത്തില് കാണപ്പെടു 

ന്നത് ആണ്പെണ് ലിംഗങ്ങള് മാത്രമല്ല (്രാന്സ്, ക്വിര് വിഭാഗങ്ങളും നിലനില്ക്കു 

ന്നുണ്ട് ഈ സാഹചര്യത്തില് പടിക്കുപുറത്തായ മേല്പറഞ്ഞ വിഭാഗങ്ങളെ പടി 

ക്കകത്തേയ്ക്ക് കൂട്ടികൊണ്ടുവരേണ്ടത് കാലഘട്ടത്തിന്റെ ആവശ്യമാണ്. അതിനു 

വേണ്ട മാറ്റം വിദ്യഭ്യാസ രംഗത്ത് വരേണ്ടതുണ്ട്. അതിനുവേണ്ടത് സമൂഹത്തിലും, 

ഭാഷയിലും ജാതിവര്ഗഭേദമില്ലാത്ത തുല്യതയാണ്. പുസ്തക താളുകളില് ഇന്നും 

അമ്മയുടെസ്ഥാനം അടുക്കളയാണ്. അച്ഛന്റെ സ്ഥാനമാകട്ടെ ഉമ്മാകോലായിയെ 

അലങ്കരിക്കുന്ന പര്രവായനയും. അച്ഛനും അമ്മയ്ക്കും മാത്രമായി ഏതെങ്കിലും 

തൊഴില് നീക്കിവച്ചിട്ടില്ലന്ന് പുതിയതലമുറ അനുഭവംകൊണ്ട് പഠിക്കണം. 

സ്ക്കൂളുകളില് ്രാന്സ്, പെണ്, ആണ് എന്നതിനുമപ്പുറം മനുഷ്യന് എന്നതിനാ 

കണം പ്രാധാന്യം. ചുരുക്കത്തില്, കുടുംബത്തില്നിന്നും, വിദ്യാലയങ്ങളില് 

നിന്നുമാണ് തുല്യതയുടെ ഈ പാഠങ്ങള് കുട്ടികള് പഠിച്ചെടുക്കേണ്ടത്. 
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ഒടുവില് എന്റെ മേശപ്പുറത്തു 

സ്വന്തം അച്ചുതണ്ടില് 

ചരിഞ്ഞിരിക്കുന്ന ഭൂമിയെകണ്ടു 

ഞാന് അതില് നേരേ ഇരിക്കുകയാണല്ലോ 

ഈ ചരിഞ്ഞ ഭൂമിയില് 

എല്ലാം ചരിഞ്ഞിരിക്കുമ്പോള് 

എന്തിനാണ് 

ഞാന് മാത്രം നേരേ ഇരിക്കുന്നത്? 

“ചരിവ് എന്ന കവിതയില് സാവിത്രി രാജീവന് പറയുന്നതുപോലെ, 

സമൂഹം നേരെയിരുന്നാല് മാത്രമേ എല്ലാം നേരെയാകു. എല്ലാം ചരിഞ്ഞിരിക്കു 

മ്പോള് ഞാന്മാത്രം നേരെയിരിക്കുന്നത് എന്തിനാണ്. അതിനാല് സ്ത്രീസമു 

ഹത്തെ ഒഴിവാക്കികൊണ്ടുള്ള പുരോഗതി അധോഗതിയുടെ പാതയാണെന്ന് 

പുരുഷസമൂഹം മനസ്സിലാക്കി സ്ത്രീപുരുഷസമത്വം എന്ന പാതയിലൂടെ നമുക്ക് 

മുന്നേറാം. 
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ഹിന്ദുആചാരപ്രകാരം ചാന്നാര് സ്ത്രീകള്ക്ക് മാറുമറയ്ക്കാനുളള അവകാശം 
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തിക്കാരെപ്പോലെ കുപ്പായത്തിനു മുകളില് മേല്മുണ്ട് ധരിക്കുകയും ചെയ്തു. 
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7. ഭാസ്കരനുണ്ണി, പി. 1988, ചത്താമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടിലെ കേരളം, സാഹിത്യ അക്കാ 
ദമി, തൃശ്ശൂര്. 
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അധ്യായം 2 

പുതുയുഗപ്പിറവി 

കേരള നവോത്ഥാനത്തിന്റെ ചരിത്രം പരിശോധിച്ചാല് നവോത്ഥാനത്തി 

ലേയ്ക്ക് കേരളസമുഹത്തെ അണച്ചുചേര്ത്ത ചാലകശക്തികള് നിരവധിയാണ്. പ 

ത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ഉത്തരാര്ദ്ധത്തോടെ ആരംഭിച്ച നവോത്ഥാനത്തിന്റെ 

അനുരണനങ്ങള് പുതിയരുപത്തിലും ഭാവത്തിലും ഇരുപത്തിയൊന്നാംനുറ്റാ 

ണ്ടിലും കടന്നെത്തിയിരിക്കുന്നു. പലതരം സാമൂഹിക മുന്നേറ്റങ്ങള് നവോത്ഥാന 

ത്തിന്റെ ശക്തി വര്ദ്ധിപ്പിച്ചു. എല്ലാ സമുദായസംഘടനകളിലും നവോത്ഥാന ചിന്ത 

വളരാന് തുടങ്ങി. അയ്യങ്കാളി, പൊയ്കയില് അപ്പച്ചന് തുടങ്ങിയ നേതാക്കന്മാ 

രുടെ നേതൃത്വത്തില് കീഴാളസമുദായം അടിസ്ഥാന അവകാശങ്ങള്ക്കു വേണ്ടി 

പൊരുതിയെങ്കില് ശ്രീനാരായണ ഗുരുവിന്റെ ദര്ശനങ്ങളിലൂടെ അദ്ധ്യാത്മിക 

നവോത്ഥാനവും ജാതിചിന്തയുടെ നിരര്ത്ഥകതയും വെളിപ്പെടുത്തുന്ന നവോ 

ത്ഥാന ചിന്തകളും രൂപപ്പെട്ടു വന്നു. ക്രിസ്ത്യന് മിഷണറിമാരുടെ പ്രവര്ത്തന 

ങ്ങളും നവോത്ഥാന ചിന്തകള്ക്ക് ആക്കം കൂട്ടി. വിദ്യഭ്യാസത്തിന്റെ ആവശ്യക 

തയെ കണ്ടറിഞ്ഞ് എല്ലാ വിഭാഗങ്ങളിലേയും ജനങ്ങള്ക്ക് വിദ്യഭ്യാസപരമായ 

നവോത്ഥാനമാണ് വിദേശമിഷണറിമാര് ലക്ഷ്യമാക്കിയത്. മതപരിവര്ത്തനം 

ഇതിന്റെ പാര്ശ്വഫലങ്ങളില് ഒന്നായിരുന്നെങ്കിലും വിദ്യഭ്യാസപരമായ നവോത്ഥാ 

നത്തിന് തുടക്കം കുറിക്കാന് വൈദേശിക മിഷണറിമാര്ക്ക് സാധിച്ചു. 

ഇംഗ്ലീഷ്വിദ്യഭ്യാസത്തിന്റെ കീര്ത്തിയെ (്രകീര്ത്തിച്ചുകൊണ്ടും, വിദ്യാ 

ഭ്യാസത്തിലുടെ നേടിയെടുത്ത സ്ത്രീസ്വതന്ത്ര ചിന്തയെ പ്രശംസിച്ചുകൊണ്ടും 

മലയാളത്തിലെ ലക്ഷണമൊത്ത ആഖ്യായികയായ ഇന്ദുലേഖ പ്രസിദ്ധീകരിച്ചത് 

(1889) കേരളത്തിലെ നവോത്ഥാനകാലഘട്ടത്തിന്റെ സൂചനയായി കണക്കാക്കാം. 

ആയിരത്തിതൊള്ളായിരത്തി മുപ്പതുകള് മുതല് അടിസ്ഥാന വര്ഗത്തിന്റെ 

വിമോചനം ലക്ഷ്യമാക്കി സമൂഹത്തിലും സാഹിത്യത്തിലും വളരെയേറെ ചലന 

ങ്ങള് സൃഷ്ടിച്ചുകൊണ്ട് ചില പ്രവണതകള് കടന്നുവരാന് തുടങ്ങി. ജീവല് 

സാഹിത്യപ്രസ്ഥാനം, പുരോഗമന സാഹിതൃയര്രസ്ഥാനം തുടങ്ങിയപേരുകളില് 

സാഹിത്യത്തിലും രാഷ്ട്രീയരംഗത്ത് ചില ചലനങ്ങള് സൃഷടിച്ചുകൊണ്ട് പല 

ഇസങ്ങള് സമൂഹത്തിലും പ്രതൃക്ഷപ്പെടാന് തുടങ്ങി. ഇതിന്റെയെല്ലാം അടി 

സ്ഥാനം സാമുഹ്ൃയനവോത്ഥാനം തന്നെയായിരുന്നു. എല്ലാ ജാതിയും അനുഭവിച്ചി 

രുന്ന അസമത്വങ്ങളെ കുറിച്ച് അവര് ചിന്തിക്കാന് തുടങ്ങി. ഇത്തരത്തില് രൂപം 
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കൊണ്ട സാമൂഹ്യഅവസ്ഥയിലാണ്, കേസരിബാലകൃഷ്ണപ്പിളളയുടെ നേതൃത്വ 

ത്തില് പുരോഗമനസാഹിത്യ പ്രസ്ഥാനം എന്നൊരു സംഘടന നിലവില് വന്നത്. 

പുരോഗമന സാഹിത്യ്പസ്ഥാനം 

പുരോഗമന സാഹിത്ൃൃരപസ്ഥാനത്തിന്റെ ജനനം ജീവല് സാഹിത്യ്രസ്ഥാ 

നത്തില് നിന്നാണെന്ന് പറയാം. 1937-ല് ജീവല് സാഹിത്യ്രസ്ഥാനമെന്ന നില 

യില് രൂപംകൊണ്ട ഈ പ്രസ്ഥാനം 1944-ല് പുരോഗമനസാഹിതൃ്രസ്ഥാനം 

എന്ന ചട്ടകൂടിലേയ്ക്ക് മാറുകയായിരുന്നു. സാഹിതൃത്തിലുടെ സമുഹത്തിലെ 

അനീതിയേയും അവശരോടുളള അ(്രമത്തേയും ചോദ്യം ചെയ്യാമെന്ന് ഇതിന്റെ 

നേതാക്കള് സ്വപ്നം കണ്ടു. കല കലയ്ക്കുവേണ്ടിയോ, ജീവിതത്തിനുവേണ്ടിയോ 

എന്നുളള ചിന്തകളെല്ലാം ഇതിന്റെ ഭാഗമായി കടന്നുവന്നു. മാര്ക്സിസം പോലു 

ള്ള ചിന്താധാരകളില് ആകൃഷ്ടരായി നിരവധി എഴുത്തുകാര് രംഗത്ത് വന്നു. 

“പുരോഗതിയില് വിശ്വസിക്കുന്ന സാഹിതൃകാരന്മാര് വിശ്വസാഹിത്യ 

്രസ്ഥാനങ്ങളുടെ മാതൃകയില് കേരളത്തില് ആരംഭിച്ച്, പരിപോഷിപ്പിച്ച സാഹി 

തൃര്പസ്ഥാനമായിരുന്നു പുരോഗമന സാഹിത്യ പ്രസ്ഥാനം. എം പി പോള് ചുണ്ടി 

കാട്ടിയതു പോലെ പുരോഗമന സാഹിത്യത്തിന്റെ ആധാരം മനുഷ്യന് ഒരു ഭാവി 

യുണ്ടെന്ന വിശ്വാസമായിരുന്നു””' (1999: 165). 

ഇത്തരത്തില് മനുഷ്യന്റെ ഭാവിയെ തിരുത്തി കുറിക്കാന് ഗ്രയുക്തമായ ഒരു 

സാഹിത്യ്രസ്ഥാനം എന്ന നിലയില് പുരോഗമനസാഹിത്യ്രസ്ഥാനത്തിന് 

അന്ന് സ്വീകാര്യത ഏറെയായിരുന്നു. 1944 ല് ഷൊര്ണ്ണൂര് സമ്മേളനത്തില് വച്ച് 

പുരോഗനസാഹിത്യ വേദിയുടെ ഈൌപചാരികമായി ഉദ്ഘാടനം നടന്നു. നാളത്തെ 

ലോകം സുന്ദരമായി തീരുവാനുള്ള ഗ്രചോദനാന്മകമായ ആശയങ്ങള് കലയില് 

നിന്നുണ്ടാകണമെന്നും കലാകാരന്മാരുടെ സ്വപ്നങ്ങളാണ് യാഥാര്ത്ഥ്യമായി രുപാ 

ന്തരപ്പെടുന്നത് എന്നുമുള്ള ആശയങ്ങള് പ്രസ്തുത സമ്മേളനത്തില് പങ്കുവെയ്ക്ക 

പ്പെടുകയുണ്ടായി. യഥാസ്ഥിതിക സാഹിതൃകാരന്മാരെ പ്രകോപിക്കും വിധത്തില് 

പുരോഗമനസാഹിതൃചിന്തകള് അന്നുസജീവമായി. പുരോഗമന സാഹിത്യസ്ഥാ 

നത്തിന്റെ ചിന്തകള് തകഴി, ദേവ്, ബഷീര് എന്നിവരുടെ സാഹിതൃ ചിന്തകളില് 

സമൂലമായ മാറ്റം വരുത്തി. ഓര്മ്മയുടെ തീരങ്ങളില് എന്ന ആത്മകഥയില് പുരോ 

ഗമനസാഹിത്യ്രസ്ഥാനം തകഴിയിലുണ്ടാക്കിയ ചലനങ്ങളെ കുറിച്ച് പരാമർശി 

ക്കുന്നുണ്ട്. 
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“ഒരു മങ്ങലില്പ്പെട്ട് കഴിയുമ്പോള് യഥാര്ത്ഥത്തില് തനിക്ക് ഉണര്വ്വ് 

പകര്ന്നു തന്നത് മാര്കസിസത്തിന്റെ ശാസ്ത്രം സമ്മാനിച്ച വെളിച്ചമായിരുന്നു. അ 

ന്നത്തേയും പില്ക്കാലത്തേയും മാനസികാവസ്ഥയില് ആ പ്രത്യയശാസ്ത്രം 

കൊണ്ടേ അടിക്കടി സങ്കീര്ണമായ ജീവിതത്തിന് ഒട്ടൊരു നിലവാരം വന്നുചേരുക 

യുളളു” എന്ന ചിന്ത ശക്തമായിരുന്നു” (1985: 189). 

മാര്കസിസത്തിന്റെ ്രത്യയശാസ്ത്രങ്ങളെ അപ്പാടെ ഉള്ക്കൊണ്ടുള്ള 

എഴുത്ത് രീതിയായിരുന്നില്ല തകഴി കൈക്കൊണ്ടിരുന്നത്. എഴുത്തുകാരന്റെ സ്വത 

ന്ത നിലപാടില് ഉറച്ചുനിന്നുകൊണ്ട് തകഴി എഴുതിതീര്ത്ത നോവലാണ് രണ്ടിട 

ങ്ങഴി. എഴുത്തിന്റെവഴിയില് സാമുഹിക ബോധ്യങ്ങളെ കൊള്ളാനും തള്ളാനു 

മുളള ആര്ജ്ജവം തകഴിയ്ക്ക് ഒരുക്കി കൊടുത്തത് പുരോഗമന സാഹിത്യ 

പ്രസ്ഥാനം തന്നെയായിരുന്നു. 

തകഴി ശിവശങ്കരപ്പിളള 

ജീവിതയാഥാര്ത്ഥ്യത്തിന്റെ നേര്കാഴ്ച്ചകളെ ആവിഷകരിക്കുന്ന സാഹിത്യ 

രുപമാണ് നോവല്. വൈവിദ്ധ്യവും, വൈരുദ്ധ്യവും സൃഷ്ടിച്ചു കൊണ്ട് 

കുറെയേറെ കഥാപാത്രങ്ങള് വന്നുപോകുന്ന ആധുനിക സാഹിത്യരൂുപമായ 

നോവല് മനുഷ്യ്രപകൃതിയുടെ ഭാഗംതന്നെയാണ്. സമൂഹത്തിന്റെ നേര്കാഴ്ച്ചകളി 

ലേയ്ക്ക് തിരിച്ചുവച്ചിരിക്കുന്ന സാഹിതൃരൂപമായി നോവല്സാഹിത്യത്തെ കണ 

ക്കാക്കാം. ആ നേര്കാഴ്ച്ചകളില് തെളിയുന്നത് സമൂഹവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട കാര്യ 

ങ്ങളും, ആ കാര്യങ്ങള്ക്കുവേണ്ടിയുള്ള സമരസന്നാഹങ്ങളുമാണ്. 

മലബാര് ലഹള, പുന്നപ്ര വയലാര്സമരം, കര്ഷക തൊഴിലാളി വിഷയ 

ങ്ങള്, ജന്മിത്വം, ജന്മിത്വത്തിനെതിരെയുള്ള ഗ്പക്ഷോഭങ്ങള്, കേരളത്തിലങ്ങോളമി 

ങ്ങോളം അരങ്ങേറിയ സ്വാതന്ത്രസമരപോരാട്ടങ്ങള് തുടങ്ങിയ വിഷയങ്ങളെക്കുറി 

ച്ചുമുള്ള സാഹിതീയ രൂപങ്ങള് തകഴിയെന്ന സാഹിതൃകാരന്റെ കഥാലോകത്ത് 

പുതിയ രൂപത്തിലും ഭാവത്തിലും കാണാം. 

കുട്ടനാടിന്റെ സാമൂഹിക സാംസ്കാരികതയാണ് തകഴിക്കൃതികളുടെ അടി 

സ്ഥാനം. “താനൊരു കുട്ടനാടന് കര്ഷകനാണെന്നും അവിടത്തെ ചെളിയുടെ കറ 

തന്റെ കാലിലുണ്ടെന്നു അഭിമാനിക്കുന്ന സാഹിതൃകാരനാണ് തകഴി” (1991 214). 

എഴുത്ത് രീതി സ്വയമേവ ഉരുത്തിരിഞ്ഞതല്ലെന്നും നേരില് കണ്ട സാമൂ 

ഹിക പ്രശ്നങ്ങള് തന്നെ അലട്ടിയപ്പോഴാണ് സാഹിതൃകാരനായി പരിണമിച്ച 

തെന്നും തകഴി തന്നെ പറയുന്നുണ്ട്. 
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തെന്നും തകഴി പറയുന്നു” (1985: 239). 

ഇത്തരത്തിലുളള എഴുത്ത് രീതിയ്ക്കായി സമൂഹവും പരിസ്ഥിതികളും 

ചേര്ന്ന് ഒരുക്കിയെടുത്ത സാഹിതൃകാരനാണ് തകഴി ശിവശങ്കരപ്പിള്ള. തകഴിയ്ക്ക് 

സമൂഹത്തിനോട് പറയാനുള്ള കാര്യങ്ങളുടെ വാഹകരാക്കുകയായിരുന്നു അദ്ദേ 

ഹം തന്റെ നോവലുകളെ. 

“എനിക്ക് കുറേ കാര്യങ്ങള് പറഞ്ഞു തീര്ക്കാനുണ്ട്. അതിനുളള വാഹനം 

മാത്രമാണ് കഥയും കഥാപാത്രങ്ങളും” (1985: 3, 4). 

മരുമക്കത്തായത്തിന്റെയും, മക്കത്തായത്തിന്റെയും ദായ്കരമങ്ങളിലൂടെ 

ജീവിച്ചുപോന്ന തകഴി ശിവശങ്കരപ്പിളള കാലഘട്ടത്തിന്റെ സാമൂഹികമാറ്റങ്ങളെ 

ഉള്കൊണ്ട സാഹിത്ൃയരചനയാണ് പിന്തുടര്ന്നത്. ആദ്യനോവലായ ത്യാഗത്തിനു 

പ്രതിഫലം മുതല് തകഴി എഴുതിയ നാല്പതോളം നോവലുകളിലെയും ഭാഷ 

മാനവികതയുടെതായിരുന്നു. ആ മാനവികതയില് തൊഴിലാളികളുടെയും, മുതലാ 

ളിയുടെയും, തോട്ടിയുടെയും, അധഃസ്ഥിതന്റെയും, കുചേലന്റെയും, 

കുബേരന്റെയും വിവിധ മുഖങ്ങള് ദര്ശിക്കാന് തകഴിക്ക് സാധിച്ചു. 1912 ല് ജനിച്ച 

തകഴിയ്ക്ക് ആവോളം പകര്ന്നുകിട്ടിയതായിരുന്നു പുരാണ കഥാപാരമ്പര്യം. 

നാടിനെ കുറിച്ചും അതിന്റെ പാരമ്പര്യങ്ങളെകുറിച്ചുമെല്ലാം അറിവ് നേടിയ തകഴി 

ആ അറിവില് നിന്നും വിശാലമായൊരു കഥാര്രപഞ്ചം രുപപ്പെടുത്തുകയായി 

രുന്നു. പ്ലീഡര്ഷിപ്പ് പഠനകാലത്ത് വായനയുടെ വിശാലലോകത്തേയ്ക്ക് പ്രവേ 

ശിച്ച തകഴി, കേസരി ബാലകൃഷ്ണപ്പിളളയുടെ ദര്ശനങ്ങളുമായി സനഹൃദത്തി 

ലായി. കേസരിയിലൂടെയാണ് തകഴി പാശ്വാതൃയ എഴുത്തുകാരുടെ ലോകത്തേക്ക് 

കടക്കുന്നത്. മോപ്പസാങ്ങ്, ടോള്സ്റ്റോയി, ബല്സാക്ക്, എമിലിസോള, മാക്സിം 

ഗോര്ക്കി, ആന്റണ്ചെക്കോവ്, മുതലായ നിരവധിസാഹിതൃകാരന്മാരുടെ ചിന്താ 

രീതിയും, എഴുത്ത് രീതിയും തകഴിയില് വലിയ മാറ്റങ്ങള് സൃഷ്ടിച്ചു. 

സ്വാതന്ത്രയസമരപോരാട്ടങ്ങള്ക്കും, അവകാശങ്ങള്ക്കും, അനീതി 

കള്ക്കുമെതിരെയുള്ള അണിചേരലുമായി അന്നത്തെ സാമൂഹികാന്തരീക്ഷം ഒരു 

വിപ്ലവസമാനമായ സാഹചര്യത്തിലേയ്ക്ക് കടക്കുകയായിരുന്നു. ഈ കാലഘട്ട 

ത്തില് എഴുത്തുകാരുടെ കൂട്ടായ്മ പുതുയുഗപ്പിറവിയ്ക്കായി പുരോഗമനസാഹി 

ത്ൃര്പസ്ഥാനത്തില് പങ്കുചേര്ന്നു. ആ പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ എല്ലാര്രത്യേകതക 

െളയും എഴുത്തുവഴിയില് ചേര്ത്തുവയ്ക്കാന് തകഴിയ്ക്കുകഴിഞ്ഞു. സാധാരണ 

മനുഷ്യരുടെ ജീവിതകഥകളെയാണ് തകഴി സാഹിതൃരചനയ്ക്ക് വിഷയമാക്കിയ 

ത്. പുരോഗമന സാഹിത്യത്തിന്റെ ഏറ്റവും വലിയ പ്രത്യേകത, ഓടയിലേയ്ക്കും, 
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തെരുവിലേയ്ക്കും തോട്ടിയിലേയ്ക്കും ചെന്നെത്താന് സാഹിതൃത്തിനു കഴിഞ്ഞു 

എന്നുളളതാണ്. അതുവരെ ആഡ്യത്വത്തില് വിരാചിച്ചസാഹിത്ൃയം പറയനി 

ലേയ്ക്കും പുലയനിലേയ്ക്കും കടന്നെത്തി. കൂടാതെ അധികാരജീര്ണ്ണതയുടേയും 

സാമുഹ്യജീര്ണ്ണതയുടെയും കഥപറയാന് ആരംഭിച്ചു തുടങ്ങി. 

ഒരു രാഷ്ട്രീയ ്രസ്ഥാനങ്ങളോടും ചായ്വ് പുലര്ത്താതെ സ്വതന്ത്രമായ 

സാമൂഹ്യ രാഷ്ട്രീയ വിശകലന പദ്ധതിയാണ് തകഴി തെരെഞ്ഞടുത്ത്. ഈ തെര 

ഞ്ഞെടുപ്പില് മാര്കസിയന് ചിന്തകളുടെ വസ്തുതാപരമായ സ്വധീനം കാണാം. 

പാര്ട്ടിയിലെ ആന്തരികവൈരുദ്ധ്യങ്ങള് പാര്ട്ടിയെ ആദര്ശപരമായി തകര്ക്കുന്നു 

എന്നു വ്യക്തമാക്കുന്നതാണ് പേരില്ലാകഥ, അനുഭവങ്ങള് പാളിച്ചകള്, കുറേ മനു 

ഷൃരുടെ കഥ, പുന്നരപ വയലാറിനുശേഷം, കയര്, ബലൂണുകള് എന്നീ നോവലു 

കള്. സ്വതന്ത്രാവബോധത്തോടെയുള്ള സാഹിത്യസ്യഷ്ടിയാണ് ഈ നോവലുക 

ളിലെല്ലാം തകഴി സ്വീകരിക്കുന്നത്. വിശകലന സ്വഭാവമാണ് തകഴിയുടെ 

രാഷ്ട്രീയ നോവലുകളില് കാണുന്നത്. പല ഘട്ടങ്ങളില് പല പ്രത്യയശാസ്ത്രങ്ങ 

ളെയും വിശ്വസിക്കുന്ന കഥാപാത്രങ്ങളെ തകഴിയുടെ നോവലുകളില് കാണാം. 

ഇത് കുട്ടനാടന് കര്ഷകന്റെ വിശകലന സ്വഭാവത്തോട് ചേര്ന്ന് പോകുന്നതാണ്. 

കുട്ടനാടന് രാഷ്ട്രീയ പാശ്ചാത്തലത്തെ കുറിച്ച് തകഴി നടത്തുന്ന വിലയിരുത്തല് 

നോക്കുക. 

““ചേറിലും ചെളിയിലും കിടന്ന് വലഞ്ഞ് പണിയെടുക്കുന്ന പറയനും പുല 

യനും സ്വാതന്ത്ര്യത്തിന്റെ ആവേശത്തില്പ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. മാര്കസിയന് പ്രത്യയ 

ശാസ്ത്രത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തില് തന്നെയായിരുന്നു തൊഴിലാളി യൂണിയന് 

അന്നു സംഘടിപ്പിച്ചിരുന്നത്. ആ സംഘടന സ്വാതന്ത്രയസമരത്തിലും സജീവ 

മായി പങ്കെടുത്തു. പക്ഷേ നാളത്തെ ഇന്ത്യ എങ്ങനെയായിരിക്കണമെന്നുകുടി 

അവരാലോചിച്ചു് (1991 272). 

ഇത്തരത്തില് നാളത്തെ ഇന്ത്യക്കായി പുതുരാഷ്ട്രീയാവബോധം പകര്ന്നു 

നല്കിയ നവോത്ഥാനസാഹിത്ൃകാരനായ തകഴിശിവശങ്കപ്പിളള പുത്തന് ലോക 

നിര്മ്മിതിക്കുളള അടിത്തറ പാകുകയായിരുന്നു തന്റെ കൃതികളിലുടെ. ഈ വര്ഗ 

വിപ്ലവപാതയെ കുറിച്ച് ഇ. എം. എസ് സൂചിപ്പിക്കുന്നത് ഇ്രകാരമാണ് 

“ജാതിമതാദിപഴഞ്ചന് സാമൂഹ്യവ്യവസ്ഥയുടെ അവശിഷ്ടങ്ങളൊന്നും 

തകരാതെ നിലനില്ക്കുന്നുണ്ടെങ്കിലും മുതലാളിത്തം വളര്ന്നുകെണ്ടിരിക്കുന്ന ഒരു 

സാമൂഹ്യവ്യവസ്ഥയിലെ ഭരണാധികാരിവര്ഗങ്ങളെ അധികാരിസ്ഥാനത്തുനിന്നു 

മാറ്റലും, മുതലാളിത്വത്തിന്റെതടക്കം എല്ലാ പഴഞ്ചന്സാമുഹ്യവ്യവസ്ഥകളെയും 
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തട്ടിതകര്ത്ത് ECMIMDMSENMASATLN O§lajSJ6NMOIN{BB HBoAIE}eHeN DO 

ണ്” (2009: 106). 

വിപ്ലവകരമായ ഈ മാറ്റങ്ങള്ക്ക് വഴിയൊരുക്കിയ കുട്ടനാടന് സാഹിത്യകാ 

രന്റെനോവലുകളെ കാലഗണനയോടൊപ്പം താഴെ വിവരിക്കുന്നു. 

മുന്ന് ഘട്ടങ്ങളിലായി തകഴിയുടെ നോവലുകളെ വിഭജിക്കാം. ഒന്നാം ഘട്ട 

നോവലുകളിലെ ഇതിവൃത്തം, സമൂഹത്തിലെ പതിതരും നിസ്സഹായരുമായ 

സ്ത്രീകള് അനുഭവിക്കേണ്ടിവരുന്ന ദുരിതങ്ങളെ പരാമര്ശിക്കുന്നതാണ്. 1934-1946 

വരെയുള്ള നോവലുകളെയാണ് ഈ ഘട്ടത്തില് ഉള്പ്പെടുത്തുന്നത്. ത്യാഗത്തിനു 

്രതിഫലം (1934) പതിതപങ്കജം (1935) പരമാര്ത്ഥങ്ങള് (1945) വില്പനക്കാരി 

(1946). 

അടിസ്ഥാനവര്ഗ്ഗതൊഴിലാളികള്ക്കുവേണ്ടി നോവലിനെ ഉപകരണമാക്കു 

കയാണ് രണ്ടാംഘട്ടത്തില് തകഴി ചെയ്ത സാഹിത്യസേവനം. ഈ ഘട്ടത്തിലാണ് 

അടിസ്ഥാനവര്ഗ്ഗം അനുഭവിക്കുന്ന ഗ്രശ്നങ്ങള്ക്ക് കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ് ആദര്ശങ്ങള് പരി 

ഹാരമായിരിക്കുമെന്ന് അദ്ദേഹം കണ്ടെത്തിയത്. 1947-1950 വരെയുള്ള കാലയള 

വില് രചിച്ച നോവലുകള് ഇതിനുദാഹരണമാണ്. തോട്ടിയുടെ മകന് (1947) തല 

യോട് (1948) രണ്ടിടങ്ങഴി (1948) തെണ്ടിവര്ഗ്ഗം (1950) 

സ്വതന്ത്രമായ സാമൂഹ്യരാഷ്ട്രീയ വിശകലനങ്ങളും വിമര്ശനങ്ങളുമാണ് 

തകഴിയുടെ മുന്നാംഘട്ട രചനയില് നിഴലിക്കുന്നത്. അറിവില്നിന്നും തിരിച്ചറിവ് 

നേടിയ നോവലിസ്റ്റിനെയാണ് ഈ കാലഘട്ടത്തിലെ രചനകളില് കാണാന് കഴി 

യുന്നത്. 

അവന്റെ സ്മരണകള് (1955) പേരില്ലാക്കഥ (1956) ചെമ്മീന് (1956) സേ 

പ്പിന്റെ മക്കള് (1959), അഞ്ചുപെണ്ണുങ്ങള് (1959) ജീവിതം സുന്ദരമാണ് പക്ഷേ 

(1961), ഏണിപ്പടികള് (1964) ധര്മ നീതിയോ അല്ല ജീവിതം (1965) പാപ്പിയമ്മയും 

മക്കളും (1965) മാംസത്തിന്റെ വിളി (1966) അനുഭവങ്ങള് പാളിച്ചകള് (1967) 

ആകാശം (1967) ചുക്ക് (1967) വ്യാകുലമാതാവ് (1968) നെല്ലും തേങ്ങയും (1969), 

പെണ്ണ് (1969), പെണ്ണായിപ്പിറന്നാല് (1970), നുരയും പതയും (1970), കോടിപ്പോയ 

മുഖങ്ങള് (1972) കുറെ മനുഷ്യരുടെ കഥ (1973) അകത്തളം (1974), പുന്നരപവയ 

ലാറിനുശേഷം (1975) അഴിയാക്കുരുക്ക് (1977) ലഘുനോവലുകള് (1978) ബലൂണു 

കള് (1982), ഒരു പ്രേമത്തിന്റെ ബാക്കി (1988) എരിഞ്ഞടങ്ങല് (1990) തുടങ്ങിയവ 

യാണ് മുന്നാം ഘട്ടത്തിലെ നോവലുകള്. ഈ നോവലുകളുടെ കാലഗണന പരി 

ശോധിച്ചാല് ഒരേ വര്ഷംതന്നെ നിരവധി നോവലുകള് തകഴി എഴുതിയിട്ടുണ്ടെന്ന് 

കാണാം. പല നോവലുകളെയും ഖണ്ഡനമണ്ഡന വിമര്ശനത്തിലൂടെ മലയാള 
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വിമര്ശനരംഗം പുനര്വായന നടത്തിയിട്ടുണ്ട്. ഗ്രാമീണപശ്ചാത്തലത്തില് എഴു 

തിയ തകഴിയുടെ നോവലുകളിലെല്ലാം മാനവികതയുടെ ഭാഷയാണ് കാണാനാവു 

ക. 

പത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ഉത്തരാര്ദ്ധം മുതല് ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ട് വരെ 

യുള്ള കാലഘട്ടം കേരളത്തില് സവിശേഷമായ പരിവര്ത്തനത്തിന് വിധേയമായ 

കാലഘട്ടമാണ്. നവോത്ഥാനദശ എന്ന് വിശേഷിപ്പിക്കാവുന്ന ഈ കാലയളവില് 

കേരളത്തില് രാഷ്ട്രീയ, സാമുഹിക, സാംസ്കാരിക മണ്ഡലങ്ങളില് പല മാറ്റ 

ങ്ങളും സംഭവിച്ചു. നവോത്ഥാനകാലഘട്ടം എന്ന് വിശേഷിപ്പിക്കുന്ന, ഈ കാലഘ 

ടുത്തില് രൂപമെടുത്ത തകഴിശിവശങ്കരപ്പിളളയുടെ മൂന്നു നോവലുകളിലെ 

സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളെ വിശകലനം ചെയ്യുകയാണ് ഈ പ്രബന്ധത്തില്, 

പ്രബന്ധത്തില് പരാമര്ശിതമായ മുന്നുനോവലുകളെ തെരഞ്ഞെടുക്കാനു 

ള്ള കാരണം താഴെ കൊടുക്കുന്നു. തെരഞ്ഞെടുത്ത ഈ മൂന്നുനോവലുകളി 

ലെയും സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങള്ക്ക് കേരളത്തിലെസാമൂുഹ്യ സാംസ്കാരിക മണ്ഡല 

ങ്ങളില് സവിശേഷ വ്രാധാന്യമുണ്ട്. 1948 ല് എഴുതിയ വര്ഗ്ഗവിപ്ലവത്തിന്റെ സുവി 

ശേഷമായ രണ്ടിടങ്ങഴിയില് കുട്ടനാടന് പാടശേഖരങ്ങളെ സജീവമാക്കുന്ന നിര 

വധി സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളെകാണാം. ഈ സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളില് സവിശേഷ 

ശ്രദ്ധയാകര്ഷിക്കുന്ന ചിരുതയെന്നകഥാപാത്രം വര്ഗവിപ്ലവത്തിന്, നവോത്ഥാന 

ത്തിന് എങ്ങനെയെല്ലാം സഹായകരമായിവര്ത്തിച്ചു എന്നുളള അന്വേഷണമാണ് 

നടത്തുന്നത്. ആഗോളവത്കരണത്തിന്റെ കാലഘട്ടത്തില് ലോകം ഗ്രാമത്തി 

ലേയ്ക്ക് ഒതുങ്ങികൂടിയെങ്കിലും, അന്ധവിശ്വാസത്തിന്റെ നൂലാമാലകള് ഇപ്പോഴും 

നമ്മുടെ സമൂഹത്തിലുണ്ട്. സ്വാതന്ത്രയലബ്ധിക്കുശേഷം രചന സാധ്യമായ 

ചെമ്മീന് എന്ന നോവലിലെ പുരാവൃത്തപരാമര്ശ സാധുതകളെ, വിമര്ശന കൃതി 

കളിലെ നിരീക്ഷണത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തില് കണ്ടെത്തി പുതിയ ബോധ്യങ്ങളി 

ലേയ്ക്കും, ബോധങ്ങളിലേയ്ക്കും ഗ്പവേശിക്കുകയാണ് ചെമ്മീന് എന്ന നോവലി 

ലുടെ. ആണധികാര വ്യവസ്ഥിതിയില് എഴുതപ്പെട്ട ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവ 

ലിലെ സ്ത്രീജീവിതങ്ങളെ കണ്ടെത്തുകയും ഇതിലെ പുരുഷകഥാപാത്രങ്ങള് 

നോവല് ഇതിവ്യത്തത്തില് കൈക്കൊളളുന്ന നിലപാടുകളെ വിശകലനം ചെയ്യുക 

യാണ് ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവലിന്റെ വായനയിലൂടെ ചെയ്യുന്നത്. 

കേസരി ബാലകൃഷ്ണപ്പിളള 

മലയാളത്തിലെ നവോത്ഥാന സാഹിത്യത്തെ അതിന്റെ പ്രതാപത്തിലേക്ക് 

കൈപിടിച്ചുനടത്താന് സഹായിച്ച പുര്വ്വസുരികള് ഏറെയാണ് അതില് പ്രധാനി 

യാണ് കേസരി ബാലകൃഷ്ണപ്പിളള. സാഹിത്യ സങ്കലപ്പത്തെ മാറ്റിമറിച്ച നിരു 

പണര്രകിയയായിരുന്നു കേസരിബാലകൃഷ്ണപിള്ള നടത്തിയത്. നവസാഹിതൃയ 
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പ്രസ്ഥാന നിര്മ്മിതിയ്ക്കുവേണ്ടി കേസരി രൂപംകൊടുത്ത സംഘടനയാണ് 

കേസരിസദസ്സ് അഥവാ കേസരി സ്കൂള്. യുവാക്കളുടെ ഒരു വലിയ നിരതന്നെ 

കേസരിസദസ്സില് അംഗങ്ങളായിരുന്നു. സി. നാരായണപ്പിള്ള, കെ. എ. ദാമോദര 

മേനോന്, എം. എന്. ഗോവിന്ദന് നായര്, ബോധേശ്വരന്, കുട്ടനാട് രാമകൃഷ്ണപ്പി 

ള്ള, തകഴി, എന്. എന്. ഇളയത്, കെ. പി. ശങ്കരമേനോന്, പറവൂര് ടി. കെ. നാരാ 

യണപ്പിള്ള, തകഴി ശിവശങ്കരപ്പിളള, എം. പി. പോള് തുടങ്ങിയവരായിരുന്നു നവോ 

ത്ഥാനസാഹിത്യത്തെ സമ്പന്നരാക്കിയത്. 

“കേരള ഭാഷയുടെ ആധുനികമായ ഉജ്വലതയ്ക്കും പുരോഗതിയ്ക്കും 

അതിലെ നവീനപ്രവണതകളുടെ ആവിര്ഭാവത്തിനും വേണ്ടി അവിശ്രമം പരിശ്രമി 

ച്ചിരുന്ന മറ്റ പല സാംസ്കാരിക സംഘടനകളോടൊപ്പം തന്നെ ബാലകൃഷ്ണപ്പി 

ളളയുടെ നേതൃത്വത്തില് ആര്ജിച്ചിരുന്ന കേസരി സദസ്സും അതിന്റെ മുഖപ്രതം 

എന്നു പറയാവുന്ന ആഴ്ച്ചപതിപ്പും കുറേകാലത്തേക്ക് നിസ്വാര്ത്ഥസേവനം അനു 

ഷ്ഠിച്ചിരുന്നു എന്നത് ഒരു നഗ്നസത്യം മാത്രമാണ്” (1980: 184, 185). 

കേസരി എന്ന പര്രത്തിന്റെ ഗ്രസാധനത്തിലുടെ കേസരി ബാലകൃഷ്ണപ്പിള്ള 

എന്ന പേര് സാഹിത്യ രംഗത്ത് ഉറപ്പിക്കാന് അദ്ദേഹത്തിന് കഴിഞ്ഞു. 

എം. പി. പോള് 

പുരോഗമന സാഹിത്ൃരപസ്ഥാനത്തിന്റെ സ്വാധീനത്തില് നിരൂപണരംഗത്ത് 

ശ്രദ്ധേയമായിത്തീര്ന്ന വ്യക്തിത്വമാണ് എം. പി. പോളിന്റേത്. സര്ഗാത്മക 

ഗദ്യത്തെകുറിച്ചുളള രണ്ട് ലക്ഷണ ഗ്രന്ഥങ്ങളിലുടെ (ചെറുകഥാ(്രസ്ഥാനം, 

നോവല് സാഹിത്യം) മലയാള നിരൂപണരംഗത്ത് പുതിയൊരു മാനം കണ്ടെത്താന് 

എം. പി. പോളിന് കഴിഞ്ഞു. ആധികാരികതയും നിരുപണപരതയുമാണ് നിരു 

പണരംഗത്ത് എം. പി. പോളിനെ വൃതൃസ്ഥനാക്കുന്നത്. സാഹിതൃത്തിന്റെ 

അന്തര്ഭാവം മനുഷ്യ ജീവിതമായിരിക്കണം എന്ന് നിഷ്കര്ഷിച്ച നിരൂപകനാണ് 

എം. പി. പോള്. മനുഷ്യജീവിത സംബന്ധിയല്ലാത്ത സാഹിത്യത്തിന് നിലനില്പ്പി 

ല്ലെന്ന് പ്രസ്ഥാവിച്ച നിരൂപകനാണ് ഇദ്ദേഹം. ബഷീറിന്റെ ബാല്യകാല സഖിയ്ക്ക് 

എഴുതിയ അവതാരിക കാലങ്ങള്ക്കുശേഷവും വായിക്കപ്പെടുകയും വിനിമയം 

ചെയ്യപ്പെടുകയും ചെയ്യുന്നതിന്റെ കാരണങ്ങളിലൊന്ന്, മനുഷ്യഗന്ധിയായ ആശയ 

ങ്ങളെയാണ് ആ കൃതി വിശകലനം ചെയ്തത്. സാഹിതൃത്തിന്റെ രൂപത്തെയും 

അന്തര്രുപത്തെയും ഒരേ തോതില് വിശകലനം ചെയ്ത നിരുപകനാണ് എം. പി. 

പോള്. അദ്ദേഹത്തിന്റെ സനന്ദര്യനിരീക്ഷണം എന്ന കൃതി പാശ്വാതൃദാര്ശ 

നികചിന്തകളെ കുറിച്ച് പുതിയ ധാരണകള് നല്കുന്നു. 
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കേശവദേവ് 

ആയിരത്തിതൊളളായിരത്തി നാല്പ്പത്തിയഞ്ചിനുശേഷം സവിശേഷമായ 

സാമൂഹിക, രാഷ്ട്രീയ, സാംസ്കാരികചിന്താസരണി ആവിര്ഭാവം ചെയ്തു. 

ആ ചിന്താസരണിയിലെ പ്രമുഖരായിരുന്നു ദേവ്, ബഷീര്, തകഴി തുടങ്ങിയവര്. 

സോദ്ദേശ്യ നോവലുകളുമായി രംഗത്തെത്തിയ സാഹിതൃകാരനാണ് കേശവദേവ്. 

പുരോഗമന വീക്ഷണവും സാമൂഹികനവീകരണവുമായിരുന്നു കേശവദേവിന്റെ 

എഴുത്തിനെ നയിച്ചിരുന്നത്. കേസരിബാലകൃഷ്ണപ്പിളളയുമായുള്ള സ്വാധീനം 

ബൌദ്ധികമായ തലത്തിലേയ്ക്ക് എഴുത്തിനെ കൊണ്ടുപോകാന് കേശവദേവിനെ 

സഹായിച്ചു. പലഘട്ടത്തിലും പല പ്രത്യയശാസ്ത്രങ്ങളോടും ആഭിമുഖ്യം 

പുലര്ത്തിയ ദേവ് കോണ്ഗ്രസ്സിലും കമ്മ്യൂണിസ്ററ് പാര്ട്ടിയിലും (പവര്ത്തിച്ചിട്ടുണ്ട്. 

“അല്ല, ഞാന് ഒറ്റയാനല്ല, ഞാനൊരു സാമൂഹ്യ ജീവിയായിട്ടാണ് എഴുതു 

ന്നതും ഗ്പസംഗിക്കുന്നതും അതുകൊണ്ട് എന്റെ വാക്കിലും ര്രവര്ത്തിയിലും സമു 

ഹത്തോടുള്ള ഉത്തരവാദിത്തം മറന്നുപോകാതിരിക്കാന് ഞാന് ശ്രമിക്കുന്നുണ്ട്” 

(1973: 57). 

ഒരു വേള കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ്പാര്ട്ടിയുടെ കടുത്ത വിമര്ശകനായിമാറി ദേവ്. 

താന് വിശ്വസിക്കുന്ന ്രത്യയശാസ്ത്രങ്ങളില് വെള്ളം ചേര്ക്കുന്നവരെ വിമര്ശി 

ക്കുവാന് ദേവ് മടിക്കാറില്ല. “ഒറിജിനാലിറ്റി, സിന്സിയറിറ്റി, ക്ലിയര്നസ്സ് എന്നീ 

ടോള്സ്റ്റോയിയുടെ മൂന്ന് അടിസ്ഥാന കലാതത്വങ്ങളെ ഞാന് എന്നും അനുസരി 

ക്കാന് ശ്രമിച്ചിട്ടുണ്ട. ആവശ്യമുളള്രത എഴുതുക, ആവശ്യത്തില് കൂടുതല് എഴുതാ 

തിരിക്കുക- അതെന്റെ മുദ്രാവാക്യമാണ്” (2009: 184). 

ഈ തത്വമാണ് ഓടയില് നിന്ന് (1944) ശ്രാന്താലയം (1949) റനഡി (1958) 

കണ്ണാടി (1961) അയല്ക്കാര് (1963) എന്നീ കൃതികളുടെ രചനയില് കേശവദേവ് 

പാലിക്കുന്നത്. 

വൈക്കം മുഹമ്മദ് ബഷീര് 

സാമുദായികവിമോചനം സര്ഗ്ഗസൃഷ്ടിയിലൂടെ സാധ്യമാക്കിയെടുത്ത 

സാഹിത്യകാരനാണ് വൈക്കം മുഹമ്മദ് ബഷീര് (1908). വിദ്യാര്ത്ഥിയായിരിക്കു 

മ്പോള് സ്വാതന്ത്ര്യസമര ചിന്തകളില് ആകൃഷ്ടനായിരുന്നു ബഷീര്. പിന്നീട്അവ 

ധൂതനെപ്പോലെ ലോകത്തിന്റെ പലയിടങ്ങളിലും സഞ്ചരിച്ചു. തുടര്ന്ന് എഴു 

ത്തിന്റെ വഴിയില് പ്രവേശിച്ച ബഷീര് സ്വസമുദായത്തിന്റെ നേര്ചി്രങ്ങളെ ചിരി 
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യിലൂടെ വായനക്കാരന്റെ ചിന്തയിലേയ്ക്ക് കൊണ്ടുവന്നു. പ്രേമലേഖനം (1943) 

ബാല്യകാലസഖി (1944) ശബ്ദങ്ങള് (1948) ന്റൂപ്പുപ്പാക്കൊരാനേണ്ടര്ന്ന് (1951) 

പാത്തുമ്മയുടെ ആട് (1959) തുടങ്ങി ശ്രദ്ധേയമായ നിരവധി നോവലുകള് രചിക്കു 

കയുണ്ടായി.സമകാലിക സാഹിത്യകാരന്മാരോട് ചേര്ന്നുപോകുന്ന നവോ 

ത്ഥാനചിന്തകളാണ് ബഷിറിനുണ്ടായത്. ഈ നവോത്ഥാനചിന്ത സുമദായത്തോട് 

ചേര്ത്തുവച്ച് സാഹിത്യസൃഷ്ടി നടത്തുകയായിരുന്നു ബഷീര്. ഗ്രസ്ഥാനങ്ങളി 

ല്ലാത്ത സാഹിതൃകാരനായരുന്നു ബഷീര്. എന്നാല് എല്ലാ പ്രസ്ഥാനങ്ങളുടേയും 

സ്വാധീനം ബഷീറില് സന്നിഗ്ദ്ധമായിരുന്നു. എന്നാല് തകഴിയും കേശവദേവും 

മനുഷ്യരപസ്ഥാനങ്ങളുടെ പതാകവാഹകരായിരുന്നു. 

“കാരുണ്യമായിരുന്നു ബഷീറിന്റെ ആദര്ശവും (്രസ്ഥാനവും. ഗ്രപഞ്ചമായി 

രുന്നു ബഷീറിന്റെ പ്രവര്ത്തന സ്ഥലം. അതിനാല് മനുഷ്യന് കെട്ടിയ മതിലുക 

ളെല്ലാം ബഷീറില് ഫലിതമായി മാറി. “why should be free” എന്ന് അദ്ദേഹം 

അമ്പരന്നു. സ്വയമേവ തകര്ന്നു പോയ സാശ്രാജ്യാതിര്ത്തികള് ബഷീറില് കാണു 

ന്നത് ഈ ആസ്തികതയിലാണ് (2010: 384). 

മാനവികതയും പുരോഗമനപരതയുമായിരുന്ന ബഷീറിന്റെ സാഹിത്യ ദര്ശ 

നങ്ങള്. ഈ ആദര്ശങ്ങളെ മുന് നിര്ത്തി തന്റെ സമുദായത്തെ കൃതികളിലുടെ 

അവതരിപ്പിക്കുകയായിരുന്നു ബഷീര്. 

ലളിതാംബികാ അന്തര്ജനം 

നമ്പൂതിരി സമുദായത്തിലെ സംഘര്ഷങ്ങളെയും യഥാസ്ഥിതിക ചിന്തക 

ളെയും മൂടുപടത്തിന്റെ മറമാറ്റി ആവിഷകരിച്ച സാഹിത്യകാരിയാണ് ലളിതാം 

ബിക അന്തര്ജനം. സാമുദായിക നവോത്ഥാനമായിരുന്നു ലളിതാംബിക അന്തര്ജ 

നത്തിന്റെ നോവലുകളുടെ ലക്ഷ്യം. ചാതുര്വര്ണ്യവ്യവസ്ഥയുടെ ഉച്ചസ്ഥായില് 

ആയിരുന്നു കേരളീയസമൂഹം. എല്ലാ ജാതിസമൂഹങ്ങളും, ജാതിവ്യവസ്ഥയു 

ടെയും, ദുരാചാരങ്ങളുടെയും ദുഷിച്ച വ്യവസ്ഥയില് ബന്ധിതമായിരുന്നു. 

്രാഹ്മണജന്മത്തെ സുകൃതജന്മമായിട്ടാണ് മറ്റു സമൂഹങ്ങള് വീക്ഷിച്ചിരുന്നത്. 

എന്നാല് അകത്തളങ്ങളിലെ ആത്തേന്മാരുടെ ദുസ്സഹമായ ജീവിത യാഥാര്ത്ഥ്യങ്ങ 

ളെപ്പറ്റി തുറന്നെഴുതിയ നവോത്ഥാന സാഹിതൃകാരിയായി ലളിതാംബിക മാറി. 

ഒറ്റ നോവല് കൊണ്ട് നവോത്ഥാനസാഹിത്ൃത്തിന്റെ ചലനങ്ങള് സമൂഹത്തില് 

സൃഷ്ടിക്കാന് ലളിതാംബികക്കായി. 
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സാഹിത്ൃ്രവര്ത്തനത്തിന്റെ പരിമിതികളെകുറിച്ചും അവര് തുറന്നെഴുതു 

കയുണ്ടായി. കുടുബത്തിന്റെ ചിട്ടവട്ടങ്ങളില് ഒതുങ്ങി കൂടുന്ന സ്ത്രീ ആ വേലി 

ക്കെട്ടുകളെ ഭേദിച്ച് സമുദായ നവോത്ഥാനം പൂര്ത്തിയാക്കിയ വിജയഗാഥയാണ് 

ലളിതാംബികയുടെ നോവലിലേത്. അന്നത്തെ സ്ത്രീസമൂഹത്തെകുറിച്ചുളള ഒരു 

അടയാളപ്പെടുത്തല് കൂടിയാണിത്. കേരളത്തിലെ നമ്പൂതിരിസമുദായം ആചാരങ്ങ 

ളിലും അനുഷ്ഠാനങ്ങളിലും അടിയുറച്ചജീവിതമാണ് നയിച്ചിരുന്നത്. ഈ സമുദാ 

യത്തിലെ സ്ത്രീസമൂഹം പ്രതികരണശേഷി ഇല്ലാത്തവരായിരുന്നു. 

അത്തരത്തിലുള്ള സമുഹത്തില് നിന്ന് പ്രതികരണ ശേഷിയുളള ഒരു കഥാപാ 

്രത്തെ സ്ൃഷടിച്ചെടുക്കുക എന്ന നവോത്ഥാന കൃത്യമാണ് തേതിക്കുട്ടി എന്ന 

കഥാപാത്രത്തിന്റെ രചനയിലൂടെ അന്തര്ജനം സാധിച്ചെടുത്തത്. നമ്പൂതിരി സമു 

ദായത്തിന്റെ മാത്രമല്ല, നായര് സംബന്ധങ്ങളെയും, സംബന്ധങ്ങള്ക്കുള്ളിലെ 

അസംബന്ധങ്ങളെയും, വൈകൃതങ്ങളെയും ഈ കൃതി തുറന്നുകാണിക്കുന്നു. 

ഇത്തരത്തില് സമുദായിക സാമൂഹിക നവോത്ഥാനഘട്ടത്തിലെ അനാചാര 

ങ്ങള്ക്കെതിരെയുള്ള കൈവിളക്കായി ഉയിര്ക്കൊണ്ട എഴുത്തുകാരിയാണ് ലളി 

താംബിക അന്തര്ജ്ജനം. 

ഉപസംഹാരം 

രണ്ടാംലോകമഹായുദ്ധത്തിനു ശേഷം ജീവിത്തിന്റെ നേരറിവുകളെ തുറ 

ന്നുകാട്ടാന് ഇറ്റലിയില് രൂപമെടുത്ത നിയോ റിയലിസ്റ്റിക ഗ്രസ്ഥാനം പോലെ 

1940നു ശേഷമുള്ള സാമൂഹികജീവിതത്തെ ആവിഷക്കരിക്കാന് റിയലിസ്റ്റിക 

പ്രസ്ഥാനത്തിലുന്നിയ നവോത്ഥാനസാഹിത്യത്തിന് കഴിഞ്ഞു. നവോത്ഥാനസാഹി 

തൃത്തെക്കുറിച്ചുളള വിശകലനത്തില് പേരെടുത്തു പരാമാര്ശിച്ച പ്രതിഭ 

കള്ക്കൊപ്പം തന്നെ അരങ്ങത്തും അണിയറയിലും ഗ്പവര്ത്തിച്ച നിരവധി പേരുണ്ട്. 

ഇവരുടെയെല്ലാം ശ്രമഫലമായി സാഹിത്യം സംസാരിക്കേണ്ടത് സാധാരണക്കാ 

രന്റെ, കീഴാളന്റെ, അധഃകൃതന്റെ മോചനശാസ്ത്രമായിരിക്കണം എന്ന നിലവന്നു. 

ആ നിലനില്പിലുടെ മാത്രമേ സാഹിത്യം മനുഷ്യകഥാനുഗായികളായി മാറുകയു 

ള്ളു. ഇത്തരത്തില് മനുഷ്യന്റെ മഹത്ത്വവും, അവന് അനുഭവിക്കുന്ന കണ്ണീരും, 

പുഞ്ചിരിയും വാഴ്ത്തിപ്പാടുകയായിരുന്നു നവോത്ഥാന കാലഘട്ടം. വര്ഗ്ഗവെറിയു 

ടെയും, വര്ണവെറിയുടെയും കാലഘട്ടത്തില് നിന്നുകൊണ്ട് സാഹിത്യം എല്ലാ 

വര്ക്കും വേണ്ടിയുളളതാണെന്ന മഹത്തായ ചിന്തയിലേക്കെത്തിയത് നവോത്ഥാന 

കാലഘട്ടത്തിലായിരുന്നു. സംഘടിക്കേണ്ടതിന്റെയും, ശക്തരാകേണ്ടതിന്റെയും 

ആവശ്യകത സമുഹത്തിന് പകര്ന്നു നല്കുന്നത് നവോത്ഥാനസാഹിത്യകാരന്മാ 

രായിരുന്നു. പാശ്ചാതൃകൃതികളുടെ സ്വാധീനം നവോത്ഥാനത്തിലേയ്ക്ക് സമു 

ഹത്തെ നയിക്കുന്നതിന് ഏറെ സഹായിച്ചു. 
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അധ്യായം 3 

രണ്ടിടങ്ങഴി വര്ഗുവിച്ചവത്തിന്നെ വിജയം 

കുട്ടനാടിലെ കാര്ഷികരംഗത്ത് ആയിരത്തിതൊള്ളായിരത്തി നാല്പതുക 

ളില് വളര്ന്നു വന്ന സംഘര്ഷാത്മകമായ സാഹചര്യങ്ങള്ക്ക് കഥാരുപം നല്കിയ 

കൃതിയാണ് രണ്ടിടങ്ങഴി. കാര്ഷിക ജീവിതത്തിലെ സംഘട്ടനമാണ് ഈ നോവ 

ലിന്റെ ്രസകതി വര്ദ്ധിപ്പിക്കുന്നത്. മണ്ണിനോടും പെണ്ണിനോടും ആര്ത്തി പെരു 

കുന്ന ഫ്യൂഡല് പ്രഭുക്കളെ അമര്ച്ച ചെയ്യാന് അവതരിച്ച കോരന്റെ വിജയഗാഥ 

യാണ് രണ്ടിടങ്ങഴി എന്ന നോവല്. 

കഥാസാരം 

എട്ടുകെട്ടുതറയില് കാളിപ്പറയന്റെയും കുഞ്ഞാളിയുടെയും ഏകമകളാണ് 

ചിരുത. മികച്ചൊരു കര്ഷകത്തൊഴിലാളിയായ ചിരുതയുടെ വിവാഹവിശേഷ 

ത്തോടെയാണ് നോവല് ആരംഭിക്കുന്നത്. ചിരുതയ്ക്കായി പല വിവാഹാലോചന 

കളും വരുന്നുണ്ടെങ്കിലും പെൺപണനത്തെച്ചൊല്ലി വരുന്ന ആലോചനകളെല്ലാം മുട 

ങ്ങിപ്പോവുകയാണ്. നല്ലൊരു തുക പെണ്പണമായി കിട്ടാതെ മകളെ വിവാഹം 

ചെയ്ത് കൊടുക്കില്ല എന്ന നിര്ബന്ധബുദ്ധിയിലാണ് കാളിപ്പറയന്. അടുത്ത 

വിവാഹാലോനയുമായി ചാത്തനും, കോരനും ഒരേ സമയം എട്ടുകെട്ടുതറയില് 

എത്തുന്നു. കാളിപ്പറയന് നിശ്ചയിച്ച പെണ്പണം കൊടുക്കാന് വശമില്ലാത്തിനാല് 

ചാത്തന് മടങ്ങുന്നു. കോരനാകട്ടെ പുഷ്പവേലില് ഈസേപ്പിന്റെ ഓണപ്പണിക്കാ 

രാനായി. കാളിപ്പറയന് നിശ്ചയിച്ച പെൺപണം ആയാളില് നിന്ന് കടംകൊണ്ട് 

ചിരുതയെ വിവാഹം കഴിക്കുന്നു. 

ചിരുതയുമായുള്ള വിവാഹശേഷമാണ് കോരനില് വിപ്ലവകാരി ജനിക്കുന്ന 

ത്. കൃഷിപ്പണിയിലെ കുലിവ്യവസ്ഥയെച്ചൊല്ലി കോരന് പലപ്പോഴും ഈസേപ്പു 

മുതലാളിയുമായി കലഹിക്കുന്നു. ചിരുതയെ ബലാല്ക്കാരം ചെയ്യാന് ശ്രമിച്ച 

പുഷ്പവേലില് ചാക്കോയെ കൊലപ്പെടുത്തിയ കുറ്റത്തിന് കോരന് ജയില്കയറു 

ന്നു, ജയില്വാസത്തിനിടയില് കോരന്, ചിരുതയെ ചാത്തന്റെ സംരക്ഷണയില് 

വിട്ടുകൊടുക്കുന്നു. സഹോദരനായി മാത്രം ചാത്തനെ കണ്ട ചിരുത കോരനില് 

നിന്നും ജനിച്ചമകനോടൊപ്പം ജീവിക്കുന്നു. ജയില്ശിക്ഷ കഴിഞ്ഞ് ഇറങ്ങുന്ന 

കോരനോട് ചാത്തന് പറയുന്നു, ഞങ്ങള് ആങ്ങളയും പെങ്ങളുമായിരുന്നെന്ന്. 

ജയില്മോചിതനായ കോരനെ സ്വീകരിക്കാന് എത്തിയ കോരന്റെ കുഞ്ഞ് 
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വെളുത്ത അവന്റെ കുഞ്ഞിക്കൈകള് അന്തരീക്ഷത്തിലേക്ക് ഉയര്ത്തി ഉറക്കെപ്പറ 

യുന്നു കൃഷിഭൂമി കര്ഷകന്. വര്ഗ്ഗവിപ്ലവത്തിന്റെ കാഹളമായി ഈ ശബ്ദം അന്ത 

രീക്ഷത്തില് മുഴങ്ങുന്നു. 

നിരന്തരമായ തിക്താനുഭവങ്ങള് ഏറ്റുവാങ്ങിയ കുടിയാന് പ്രതികരിച്ച 

താണ് ഈനോവലിന്റെ വിജയം. രണ്ടിടങ്ങഴിയെ കുറിച്ച് തകഴി പറയുന്നത് ഇപ്ര 

കാരമാണ് 

“എനിക്കോര്മ വരുന്നതിനുമുമ്പു തന്നെ കൃഷി ഒരു വ്യവസായമായി 

മാറാന് തുടങ്ങികഴിഞ്ഞിരുന്നു. അന്നു മുതലായിരിക്കണം കൃഷിക്കാരന് തൊഴിലാ 

ളിയോടുളള മനോഭാവത്തിന് ്രൂരമായ ഭാവം കൈവന്നത്” (1991-317). 

അടിയാന് കാര്ഷികമേഖലയെ വളവും വെളളവും നല്കി സമ്പന്ന 

മാക്കിയപ്പോള് ജന്മി അടിമത്തത്തിന്റെ നുകത്തില് അവരെ വീണ്ടും മുറുക്കിയിരു 

ന്നു. ഇതിനെതിരെ രാഷ്ട്രീയവബോധവും, വര്ഗബോധവും നാള്ക്കു നാള് 

വര്ദ്ധിച്ചു. ഇങ്ങനെ ഉറികുൂടിയ വര്ഗ്ഗബോധത്തിന്റ പ്രതിനിധിയാണ് കോരന്. 

നോവലിന്റെ ആദ്യഭാഗം കോരനെ ആവിഷര്കരിക്കുന്നത് മികച്ചൊരു കര്ഷകനായി 

ട്ടാണ്, രണ്ടാം ഭാഗമാകട്ടെ വര്ഗ്ഗ ബോധമുള്ള തൊഴിലാളിയും വിപ്ലവ നേതാവുമാ 

യിട്ടും. രണ്ടിടങ്ങഴി എന്ന നോവല് സവിശേഷ പ്രാധാന്യം നേടാനുള്ള ര്രധാന 

കാരണങ്ങള് താഴെ പറയുന്നവയാണ്. 

1. വിരുദ്ധ ്രത്യയശാസ്ത്രങ്ങളുടെ സംഘട്ടനം 

2. ജീവസുറ്റ കഥാപാത്രങ്ങളെ കൊണ്ട് സാമൂഹിക സംഘര്ഷത്തിന്റെ തല 

ങ്ങളെ ആവിഷകരിച്ചത് 

3. കൃത്യമായ ഒരു രാഷ്ട്രിയ വീക്ഷണംവഴി അതിന്റെ ഗ്രതിനിധിയാകാന് കഴി 

ഞ്ഞത് 

സാധാരണക്കാരനായ കുട്ടനാടന് കര്ഷകതൊഴിലാളി കടുത്തസമ്മര്ദ്ദത്തെ 

അതിജീവിച്ച് വര്ഗ്ഗശക്തിയായി ഉണര്ന്നിരിക്കുന്നു. അതുവഴി നൂറ്റാണ്ടുകളുടെ 

ചരിത്രമാണ് ഈ നോവല് തിരുത്തി കുറിച്ചത്. കുട്ടനാടിനെ കണ്ടറിഞ്ഞ, കേട്ട 

റിഞ്ഞ സര്ഗ്ഗ്രപതിഭയിലൂടെയാണ് ഈ മഹനീയ കര്മ്മം പ്രാവര്ത്തികമായത്. ഈ 

വസ്തുതയും “രണ്ടിടങ്ങഴി? എന്ന നോവലിന്റെ മാറ്റുവര്ദ്ധിക്കാന് കാരണമായി. 

കോരനും, ചിരുതയും, ചാത്തനും, വെളുത്തയും, ഈസേച്ഛ് മാപ്പിളയും, ചാക്കോയു 

മെല്ലാം കാലം മായ്ക്കാത്ത വിപ്ലവത്തിന്റെ കണക്ക് പുസ്തകങ്ങളില് ഇന്നും ജീവി 
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ക്കുന്നു. കേസരി ബാലകൃഷ്ണപിളളയുടെ അഭിപ്രായത്തില് തകഴിയുടെ ജനവപ്രി 

യകൃതികളില് ഒന്നാം സ്ഥാനം രണ്ടിടങ്ങഴി എന്ന കൃതിയ്ക്കാണ്. 

“തകഴിയുടെ കൃതികളില് വിരളമായി മാത്രം കാണാറുളള ടെന്റര്നസ് (ലാ 

ളിത്യ സനന്ദര്യാദികള്) എന്ന കലാഘടകം ശക്തിയോടെ കലര്ന്ന് രണ്ടിടങ്ങ 

ഴിയില് കളിയാടുന്നുണ്ട്. ഇതും ബീഭത്സരസത്തിന്റെ അഭാവവും മത്സരിക്കുന്ന 

ഇരുസാമ്പത്തിക വര്ഗങ്ങളുടെ പിന്നിലുളള, സാമ്പത്തിക പരിസ്ഥിതകളുടെ ഒരു 

വിധം നിഷ്ക്രിയവും അനുഭാവപൂര്ണവുമായ ചിത്രീകരണവും, പ്രസാദത്മകത്വ 

ത്തിന്റെ ആധിക്യവും എല്ലാം കൂടിയായിരിക്കും “രണ്ടിടങ്ങഴിയ്ക്ക് കൂടുതല് ജന 

ഗ്രിയം നേടികൊടുക്കുന്നത്” (1984-553). 

വ്യവസായവത്കരണം കൃഷിയില് ആരംഭിച്ചതോടെ ഇവിടെ നിലനിന്നി 

രുന്ന ജന്മി അടിയാന് ബന്ധങ്ങളിലെ പശിമ ഇല്ലാതായി തീര്ന്നു. രണ്ടിടങ്ങഴി 

യിലെ കഥാപാത്രമായ കുഞ്ഞേപ്പി പറയുന്നത് ഇപ്രകാരമാണ് 

““ആ പഴേ തനമ്മ്വാക്കന്മാരു പോയി അവരു തല്ലി കാലൊടിച്ചാല് അവരു 

കരയും അവരു തന്നെ അടുത്തിരുന്നു ശ്രുശ്രൂഷിക്കും. അവര്ക്കു അടിയാരെന്നുമ 

ച്ചാലി വീട്ടിപ്പെട്ടോരായിരുന്നു. അല്ലേ ഒരു കൊച്ചു ജനിച്ചാല് പേറ്റു ചെലവ്, പേരി 

SIE], കല്യാണം ചാക്കാല എല്ലാം തനമ്മ്രാന്റെ വീട്ടീന്നാ ചെലവ്. പണ്ട് ത്രമ്പാന് 

ഒന്ന് തല്ലിയാല് അതൊരു കൊണമാ പിന്നെ ആ അടിയാന് കുശാലാ. പക്ഷേ 

ഇന്ന് അതെല്ലാം പോയി””. 

ജന്മി കുടിയാന് ബന്ധങ്ങളിലെ ആഴമാണ് കുഞ്ഞേപ്പിയുടെ ഈ വാക്കുക 

ളിലുടെ (്രകടമാകുന്നത്. പഴയതമ്മ്വാക്കന്മാരില് മനുഷ്യത്വമാണ് കുടികൊണ്ടിരു 

ന്നത്. ഇന്ന് മുതലാളിത്തത്തിലേക്ക് അത് വഴിമാറിയിരിക്കുന്നു. 

രണ്ടിടങ്ങഴി എന്ന നോവല് തകഴി സമര്പ്പിച്ചിരിക്കുന്നത് അച്ഛന്റെ 

വിശ്വസ്ത ഭൃത്യനായ മടിയേത്തറ കുത്തേപ്പുവിന്റെ ഓര്മ്മയ്ക്കാണ്. നോവലില് 

പ്രത്ൃയ ശാസ്ത്രപരമായ നിലപാടുകളെക്കാള് ഉപരിയായി ജന്മിമാരില് ആദ്യ 

കാലങ്ങളില് നിലനിന്നിരുന്നത് വിശാലമായ അര്ത്ഥത്തിലുളള ജീവകാരുണ്യവും 

സഹാനുഭൂതിയുമായിരുന്നു. വര്ഗ്ഗ സമരം ചിത്രീകരിക്കുന്ന ഈ നോവലില് 

കോരന്റെ വളര്ച്ച റിയലിസത്തിന്റെ എല്ലാ ശക്തിയോടുകൂടി ആവിഷകരിച്ചിരിക്കു 

ന്നത്. എന്നാല് പരോക്ഷമായി ചിന്തിക്കുമ്പോള് കോരന്റെ ചില സ്വഭാവ സവിശേ 

ഷതകള് അസ്വഭാവികമായി വായനക്കാരനു തോന്നും. സഹോദരനെന്ന നില 

യില് ചിരുതയേയും കുട്ടിയേയും സംരക്ഷിക്കാന് ചാത്തനെ ഏല്പ്പിക്കുന്നത്. 
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തമ്പുരാക്കന്മാര് തല്ലി കൊന്നാല് അത് പുലയനും പറയനും നല്ലതാണെന്ന് ചിരു 

തയോട് പ്രഖ്യാപിക്കുന്നത്, പിതാവ് പുഗ്രിയെ എന്ന വണ്ണം ചിരുതയെ ചാത്തന് 

വിവാഹം കഴിച്ചു കൊടുക്കുന്നതുമെല്ലാം ആസ്വാദകന് വായനയില് നേരിടുന്ന 

കരടുകളാണ്. 

ചാത്തനെന്ന കഥാപാത്രം മാനുഷികമായ ചിന്തകളെ പാടേകളയുന്നു. 

ജയില് വിമോചിതനായ കോരനോട് ചാത്തന് പറയുന്ന വാക്കുകള് അമാനുഷിക 

തയുടെ തലത്തിലേയ്ക്ക് ഉയരുന്നതാണ്. 

“ഞങ്ങള് ആങ്ങളയും പെങ്ങളുമായിരുന്നു””. 

ഇതിനെകുറിച്ച് “ഓര്മ്മയുടെ തീരങ്ങളില്” എന്ന ആത്മകഥയില് തകഴി 

പരാമര്ശിക്കുന്നത് ഇപ്രകാരമാണ്. 

“ഒരു പറയന് സന്മാര്ഗ്ഗി ആയികുടേ? ഞാന് മനപൂര്വ്വം ആരെയും 

സന്മാര്ഗിയോ അസന്മാര്ഗിയോ ഒന്നും ആക്കീട്ടില്ല. തിരിച്ചറിവായിരുന്ന ജീവിതം 

അങ്ങനെ എഴുതിപോയി. രണ്ടിടങ്ങഴിയിലെ കഥാപാത്രങ്ങള് അങ്ങനെ അങ്ങു 

ണ്ടായി പോയതാണ്. കുട്ടനാട്ടിലെ എല്ലാ തൊഴിലാളികളും കോരനായിരുന്നില്ല, 

ചാത്തനായിരുന്നില്ല, കുഞ്ഞപ്പിയായിരുന്നില്ല””” (1985:244). 

ചുഷണവ്യവസ്ഥക്കെതിരെ നില കൊണ്ട കര്ഷകനായിരുന്നു തകഴി. എ 

ന്നാല് കര്ഷകര്ക്കു വേണ്ടി മാത്രമല്ല അദ്ദേഹം എഴുതിയത്. അങ്ങിനെയായിരു 

ന്നെങ്കില് തെണ്ടി വര്ഗം പോലുള്ള ഒരു നോവല് തകഴിയില് നിന്നും ഉണ്ടാകുമാ 

യിരുന്നില്ല. സര്വ്വമാനവസങ്കല്പ്പമായിരുന്നു തകഴിയുടേത്. അടിസ്ഥാനവര്ഗ 

ത്തിന്റെ ഉയര്ത്തെഴുന്നേല്പാണ് അദ്ദേഹം ലക്ഷ്യമാക്കിയത്. ആ ശക്തി വിശേഷം 

അദ്ദേഹം സമ്പാദിച്ചത് മാര്കസിസത്തില്നിന്നും, ജീവല് പ്രസ്ഥാനം, പുരോഗമന 

സാഹിത്യ ഗ്രസ്ഥാനം എന്നീ പ്രസ്ഥാനങ്ങളില് നിന്നുമാണ്. തൊഴില്വര്ഗ്ഗ പക്ഷം 

ചേര്ന്നുകൊണ്ട് തകഴി അവതരിപ്പിച്ച രണ്ടിടങ്ങഴി എന്ന നോവല് സര്ഗ്ഗാത്മക 

തലത്തില് സഫലീകൃതമായി. അതോടെ വായനക്കാര് അത് നിറഞ്ഞ മനസ്സോടെ 

ഏറ്റു വാങ്ങി. കയ്പുളവാക്കുന്ന ൬ഷധം മധുരത്തില് പൊതിഞ്ഞുകൊടുക്കു 

ന്നതു പോലെ അന്ന് കര്ഷക സമൂഹത്തിന് അനുഭവിക്കേണ്ടി വന്ന മാറാവ്യാധി 

കള്ക്കുളള മരുന്ന് ചിരുതയുടേയും കോരന്റേയും പ്രേമമാകുന്ന മധുരത്തില് 

പൊതിഞ്ഞ് സമൂഹത്തിന് നല്കുകയായിരുന്നു. ഈ ഈഷധം കഴിച്ചവര് രണ്ടു 

വിഭാഗക്കാരാണ് അടിമയും, ഉടമയും രണ്ടു വിഭാഗക്കാര്ക്കും വിചിന്തനത്തിനുളള 

അവസരം ഒരുക്കുകയാണ് “രണ്ടിടങ്ങഴി”. 
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തോട്ടികളുടെയും തൊഴിലാളികളുടെയും കര്ഷക തൊഴിലാളികളുടെയും 

തെണ്ടികളുടെയും രാഷ്ട്രീയ കഥാവ്യാഖ്യാനങ്ങളായ തകഴിയുടെ നോവലുകള് 

1940 കളിലെ സാമുഹ്യതലങ്ങളെക്കുറിച്ച് നമ്മോട് പറയുന്നു. വര്ഷങ്ങളുടെ കള 

ങ്ങളില് ഒതുക്കി നിര്ത്താനാവാതെ ഈ നോവല് ഇന്നും വളര്ന്നുകൊണ്ടിരിക്കു 

ന്നു. ഇന്നലെകളുടെ അനുഭവം ഇന്ന് ആവര്ത്തിക്കാതിരിക്കാന് നാളെ പുതു തല 

മുറകള്ക്ക് മനസിലാക്കാന് ആ അറിവിലൂടെ അവര് അനുഭവിക്കുന്ന അസമത്വ 

ങ്ങള്ക്ക് എതിരെ പൊരുതാന് കഴിയുന്ന കഥാപാത്രങ്ങളാണ് തകഴി ശിവശങ്കരപ്പി 

ളളയുടെത്. സത്യസന്ധമായ വഴികളിലൂടെ സഞ്ചരിച്ച് അനുഭവത്തിന്റെ ചൂടും 

ചൂരുമുള്ള കഥാപാത്രങ്ങളെയാണ് തകഴി കണ്ടെത്തിയത്. അനാര്ഭാടമായ ഭാഷ 

യില് കുട്ടനാടിന്റെ അരികുജീവിതങ്ങളെ ലോകഭൂപടത്തില് അടയാളപ്പെടുത്തിയ 

യഥാതഥാ ശൈലിയുടെ ഉടമയായിരുന്നു തകഴി ശിവശങ്കരപ്പിളള. റഷ്യന് സാഹി 

തൃകാരന്മാരായ ആന്റണ്ചെബവോവിന്റെയും (Anton Chekhove) മോപ്പസാ 

ങ്ങിന്റെയും (Guy de Maupassant) സാഹിതൃപാത പിന്തുടര്ന്ന അദ്ദേഹം, 

ഉപരിവിപ്ലവം ഗ്രസംഗിക്കുന്ന കാല്പ്പനികതയുടെ പുറംമോടിയില് വിശ്വസിച്ചില്ല. 

മറിച്ച് മാര്കസിയന് പ്രത്യയശാസ്ത്രത്തില് അടിയുറച്ച് വിശ്വസിച്ച തകഴി മുഖ്യ 

ധാരയില് നിന്ന് ശ്രഷ്ട് കല്പിച്ച് ദൂരെ മാറ്റി നിര്ത്തപ്പെട്ട ന്യൂനപക്ഷത്തിനുവേണ്ടി 

യായിരുന്നു സാഹ്യത്യരചന ആരംഭിച്ചത്. 

ജന്മി കുടിയാന് വ്യവസ്ഥിതി, ചാതുര്വര്ണ്യം, ഉച്ചനീചത്വം ജാതിയമായി 

സമൂഹത്തില് പൊതുവെയുമുളള അനാചാരങ്ങള് കാലകാലങ്ങളായി സ്ത്രീകള് 

അനുഭവിക്കേണ്ടി വന്ന യാതനകള് എന്നിങ്ങനെ സംഭവബഹുലവും ഗ്രക്ഷുബ്ധ 

വുമായ സാമൂഹ്യരാഷ്ട്രീയ അന്തരീക്ഷമായിരുന്നു ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിലേത്. 

തകഴി എന്ന കൊച്ചു പ്രദേശത്ത് ജനിച്ചുവളര്ന്ന അദ്ദേഹത്തിലെ സാഹിത്യകാരന് 

സാമുഹ്ൃയസേവനമായ സാഹിത്യസൃഷ്ടി നടത്താന് ഉതകുന്ന അന്തരീക്ഷമായിരു 

ന്നു ഇത്. സമത്വം, സ്വാതന്ത്ര്യം, സാഹോദര്യം എന്നീ ആശയ സംഹിതകളെ 

മുറുകെ പിടിച്ച തകഴിയ്ക്ക് സമുഹത്തില് ഒരുവിഭാഗം കാലങ്ങളായി അനുഭവി 

ക്കുന്ന ദുരിതങ്ങള്ക്ക് മുന്നില് നിസംഗനായിരിക്കാന് കഴിയുമായിരുന്നില്ല. സാഹി 

ത്യം കലയ്ക്കുവേണ്ടിയോ, ജീവിതത്തിനു വേണ്ടിയോ എന്ന രണ്ടു പക്ഷത്തി 

നിടയ്ക്കു സാമൂഹ്യര്രതിബന്ധതയുള്ള സാഹിത്യ ധര്മ്മത്തിനായിരുന്നു തകഴി 

മുന്ഗണന നല്കിയത്. ആവിഷക്കാരത്തിലൂടെ ലഭിക്കുന്ന ആനന്ദത്തേക്കാള് 

നിസ്വരായവരുടെ ജീവിതചിത്രം അനാവരണം ചെയ്യുന്നതിലായിരുന്നു സാഹിതൃ 

കാരന് എന്ന നിലയില് തകഴി ആനന്ദം കണ്ടെത്തിയത്. 
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അടിച്ചമര്ത്തപ്പെട്ടവരുടെ, വിശിഷ്യ സ്ത്രീജീവിതങ്ങളുടെ ഹൃദയ ഭേദക 

മായ ജീവിതരേഖ വരച്ചുകാട്ടിയ സാഹിതൃകാരനാണ് തകഴി. ലിംഗപരമായി 

സ്ത്രീകള് നേരിടുന്ന അസമത്വങ്ങളെക്കുറിച്ച് സ്വകീയമായ കാഴ്ച്ചപ്പാട അദ്ദേഹ 

ത്തിനുണ്ടായിരുന്നു. പരമ്പരാഗതമായ സ്ത്രീ സങ്കല്പ്പങ്ങളില് നിന്നും വൃതിചലി 

ക്കാതെ മിത്തുകളുടെ സന്തത സഹചാരിയായി തകഴി സാഹിതൃയ സൃഷ്ടി നടത്തി. 

ചില സാഹചര്യത്തില് മിത്തുകളെ ലംഘിക്കാനുളള വ്ൃ്രതയും അദ്ദേഹത്തിന്റെ 

കഥാപാത്രങ്ങള് പ്രദര്ശിപ്പിച്ചിരിന്നു. പാരമ്പര്യത്തെയും മിത്തുകളെയും മുറുകെ 

പിടിക്കുമ്പോഴും നിലവിലുളള പൊതുബോധത്തെയും മുല്യധാരണകളെയും 

അദ്ദേഹം തിരുത്തികുറിച്ചു. ഇങ്ങനെ നവയുഗസൃഷ്ടിക്കായി വിപ്ലവമരന്തം തന്റെ 

കൃതികളിലൂടെ പകര്ന്നു നല്കി. അതുവഴി തൊഴിലാളിവര്ഗ്ഗത്തിനുവേണ്ടി നില 

കൊണ്ട് കമ്മ്യൂണിസ്ററ് ആശയസംഹിതകളുടെ സഹചാരിയായി മാറുകയായിരുന്നു 

തകഴിശിവശങ്കരപ്പിളള. കുടുംബിനിയായി കഴിയുന്ന പതി്വതകളെയും തൃഷ്ണ 

യില് അഭിരമിക്കുന്ന സ്ത്രീകളെയും ചിത്രീകരിച്ചുകൊണ്ട് ഇവരും ജീവിതത്തിന്റെ 

ഭിന്നമുഖങ്ങളെ ഗപതിനിദാനം ചെയ്യുന്നുവെന്ന് തന്റെ കൃതികളിലൂടെ തെളിയിച്ചു. 

അന്നുവരെ അവലംബിച്ചിരുന്ന രചനാസമ്മ്രദായത്തില് നിന്ന് വ്യത്യസ്ഥമായി 

സദാചാരസങ്കല്പ്പങ്ങളെ തിരുത്തികുറിക്കുന്ന തകഴിയുടെ രചനാരീതിയോട 

പൊരുത്തപ്പെടാന് അന്നത്തെ സമൂഹത്തിനു കഴിഞ്ഞിരുന്നില്ല. സ്ത്രീപക്ഷത്ത് 

നിന്നു കൊണ്ട് സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളെ വിശകലനം ചെയ്യുന്ന രീതിയാണ് തകഴി 

പിന്തുടര്ന്നത്. ഈ പാശ്ചാത്തലത്തില് വേണം തകഴികൃതികളിലെ സ്ത്രീപക്ഷ 

സമീപനത്തെ വിശകലനം ചെയ്യേണ്ടത്. 

രണ്ടിടങ്ങഴി: സ്ത്രീയുടെ നിലയും സ്ഥാനവും 

പാരിസ്ഥിതിക സ്ത്രീവാദത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തില് രണ്ടിടങ്ങഴിയെ വിശ 

കലനം ചെയ്യുമ്പോള്, ഭുമി-സ്്രീ-അധികാരം എന്നീ ത്രിമാനതലങ്ങളിലുടെ ഭൂമി 

യേയും ചിരുതയെയും സംബന്ധിച്ചുളള അധികാരപരമായ വിഷയങ്ങള് വിശക 

ലനം ചെയ്യുകയാണിവിടെ. കോരന് കാവല്പ്പാട്ടം ഏറ്റ പുഞ്ചകണ്ടത്തില് മടവീഴാ 

നുളള കാരണം, കോരനും ചിരുതയ്ക്കും ശുദ്ധിയില്ലാത്തതുകൊണ്ടാണെന്ന് നോവ 

ലിലെ ചില കഥാപാത്രങ്ങള് പറയുന്നു. പുഞ്ചകണ്ടം സതൃമുളളതാണ് അവന് തറ 

യില്പോയിട്ട് അശുദ്ധമായി ആ വരമ്പത്തു നടന്നു മടയും വീണു. പ്രായമായ ഒരു 

പറകി പറഞ്ഞു. 
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“ചെറുപ്പമല്യോ അവര്.” 

ഭൂമിയുമായി ബന്ധപ്പെട്ട പറയനും പുലയനും പുഞ്ചകണ്ടത്തിനോട 

പുലര്ത്തേണ്ട അനുഷ്ഠാനത്തേയും, ശുദ്ധിയേയും കുറിച്ച് ഓര്മ്മിപ്പിക്കുകയാണി 

വിടെ. ഇത്തരം ആചാരനുഷ്ഠാനങ്ങള് സ്ഥാപിക്കുന്നതിലുടെ ഭൂമിയുമായി ബന്ധ 

പ്പെട്ട ഏത് പ്രവര്ത്തനത്തിനും ഒരു മുന്നൊരുക്കം വേണമെന്ന് സ്ഥാപിക്കുകയായി 

രുന്നു തകഴി. ചാരിത്രശുദ്ധിയെ കുറിച്ചുളള ബോധം രണ്ടിടങ്ങഴിയില് ശക്തമായി 

പ്രകടമാകുന്നത് ഇര്രകാരമാണ്. ഇത് കോരനുള്പ്പടെയുള്ളവര്ക്കുമേല് 

പുലര്ത്തുന്ന അധികാരം കൂടിയാണ്. ചാരിത്രബോധമെന്നത് ഫ്യൂഡല് ധാരണ 

യില് നിന്നും രൂുപപ്പെട്ടതാണല്ലോ? 

“കുട്ടനാടന് പറയന്റെയും പൂലയന്റെയും പരമ്പരാഗതമായ സംസ്കാര 

ത്തിന്റെ ജീവനാഡി ചാരിര്രബോധമാണ്.” 

മണ്ണിനോടും പെണ്ണിനോടും, ബന്ധപ്പെട്ട പാരമ്പര്യതത്വശാസ്ത്രങ്ങളെ 

ഉപേക്ഷിക്കുന്ന കോരനെയാണ് നോവലില് കാണുന്നത്. പാരമ്പര്യം രുപപ്പെടു 

ത്തിയ അധികാരസ്ഥാപനങ്ങള്ക്കു പകരം താന്പോരിമയോടെ തന്റെ കാര്യം 

തീരുമാനിക്കുന്ന കോരന്റെ രൂപം നോവലില് കാണാം. ഫ്യൂഡല് അധികാരബന്ധ 

ങ്ങളെ ലംഘിച്ചുകൊണ്ടാണ് കോരന് വിമോചനം നേടുന്നത്. പരമ്പരാഗത ആഡ്്യ 

ബോധത്തിലേക്ക് തിരിച്ചുനടക്കാന് ശ്രമിക്കുന്നവര്ക്കുള്ള ഒരു മുന്നറിയിപ്പുകുടി 

യാണ് ഈ ചാരിത്രഖണ്ഡനം. 

പാരമ്പര്യനിരാസവും പാരമ്പര്യഖണ്ഡനവും 

നിലവിലുളള ആചാരങ്ങളെ എതിര്ക്കുന്ന ്രവണതയാണ് റാഡിക്കല് 

ഫെമിനിസത്തിന്റെ കാതല്. രണ്ടിടങ്ങഴി എന്ന നോവലില് വ്യവസ്ഥാപിത നിയമ 

ങ്ങളെ ചോദ്യം ചെയ്യുന്ന കോരനെയാണ് നോവല് ആരംഭത്തില് നാം കാണുന്ന 

ത്. ആധുനികമായ വ്യക്തിബോധത്തിലേയ്ക്കുളള പരിണാമത്തിന്റെ സൂചനയായി 

ഇതിനെ കണക്കാക്കാം. പാരമ്പര്യത്തെ ധിക്കരിക്കാന് കോരന് കാണിക്കുന്ന (oA 

ണത നോവലിന്റെ അവസാനം വരെ നിലനില്ക്കുന്നു. ഫ്യുഡലിസത്തോടും പാര 

മ്പര്യവാദത്തോടുമുള്ള നിരന്തരമായ സംഘര്ഷമാണ് രണ്ടിടങ്ങഴി എന്ന നോവല്. 

കോരനും ചിരുതയും തമ്മിലുളള ്രണയം, കല്ല്യാണം തുടങ്ങിയവ ഘടനാപര 

മായി അവര് പുലര്ത്തിപോന്ന സാമൂഹിക ശ്രമങ്ങള്ക്ക് അകത്തായിരിക്കുമ്പോള് 

പോലും, അത്തരം ക്രമങ്ങളെ മറികടന്നു പോരുന്ന സൂചനകളുടെ ആദ്യ അടയാള 

മായി ചിരുതയുടെ വിവാഹത്തെ കണക്കാക്കാം. മകളുടെ ജീവിതംകൊണ്ട് 
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തനിക്ക് സുഖിക്കണം എന്ന പക്ഷമാണ് കാളിപറയനുളളത്. ഓരോ വിവാഹാലോ 

ചന വരുമ്പോഴും പെണ്പണത്തിന്റെ നിരക്കും വര്ദ്ധിപ്പിക്കുന്നത് അതുകൊണ്ടാ 

ണ്. 

വിശാലമായ നെല്പ്പാടങ്ങളുളള കുട്ടനാട്ടിലെ പറയന് നാളേയ്ക്കു വേണ്ടി 

സമ്പാദിച്ചുവെയ്ക്കേണ്ടതില്ല എന്ന തത്ത്വവിചാരത്തില് നിന്നും പെണ്പണം 

അമ്പതു രൂപയും ഇരുപത്തിയഞ്ചുപറ നെല്ലുമെന്ന സ്വാര്ത്ഥമോഹത്തിലേയ്ക്ക് 

കാളിപറയന് മറുകണ്ടംചാടുന്നത് സുഖിക്കാനുളള ആഗ്രഹം കൊണ്ടാണ്. 

“മകള്ക്കു വേണ്ടി ആണ്കിടാങ്ങള് ധാരാളം വന്നുതുടങ്ങിയപ്പോള് അവള് 

ഒരു വിലപിടിപ്പുള്ള ചരക്കാണെന്ന് അവളുടെ തന്തക്ക് തോന്നി. എത്ര സംഖ്യ 

ചോദിച്ചാലും കിട്ടും.” 

രണ്ടിടങ്ങഴിയിലെ ചിരുതയുടെ കല്യ്യാണാലോചനയ്ക്ക് ഇത്തരത്തിലൊരു 

വ്യാഖ്യാനം കൊടുക്കാം. മകളെന്ന കച്ചവടവസ്തുവിനെവച്ച് വിലപേശുന്ന കാളിപ 

റയനെന്ന സ്വാര്ത്ഥമോഹിയാണ് രണ്ടിടങ്ങഴി എന്ന നോവലില് കാണുന്നത് 

“കമ്പോളത്തില് പ്രദര്ശിപ്പിച്ച് കച്ചവടം നടത്തുന്ന, ലാഭം സ്വന്തമായി എടു 

ക്കുന്ന പുതിയ വിനിമയത്തിന്റെ യുക്തിയിലേക്കാണ് ഒരു സമൂഹം പുലര്ത്തിയ 

കല്യ്യാണാചാരങ്ങള് സങ്കേതങ്ങളില് അതായി നിലനിന്നുകൊണ്ടുതന്നെ 

ര്രവേശിക്കുന്നത്.” (2000 : 121) 

ചിരുതയുടെ വിവാഹ കാര്യത്തില് പെണ്ണിന്റെ അഭിപ്രായം എന്തെന്ന് കാളി 

പ്പറയന് ആരായുന്നില്ല. സ്വന്തം ഇഷ്ട്രപകാരം മകള്ക്കുവേണ്ടി വിവാഹം ആലോ 

ചിക്കുന്ന കാളിപ്പറയന് എക്കാലത്തെയും സ്വാര്ത്ഥരായ കുടുംബനാഥന്മാരുടെ 

പ്രതിനിധിയായി മാറുകയാണ്. 

“പെണ്ണിന്റെ അഭിപ്രായം എന്താണ് അതാര്ക്കും അറിഞ്ഞുകൂടാ. ഈ കാര്യ 

ത്തില് അത്രത അന്വേഷിക്കേണ്ട സംഗതിയായി ആരും വെച്ചിരുന്നില്ല. തന്തയും 

തളളയും കൂടി നിശ്ചയിച്ചു കല്യാണം നടത്തിവിടും. അവള് പോകും. അത്ര 

യുമേയുളളു, ചാത്തനും അതത്ര ഗനനിച്ചില്ല.”” 

പെണ്ണിന്റെ ഇഷ്ടത്തെ പരിഗണിക്കാത്ത കാളിപ്പറയനും, പെണ്ണിന്റെ 

ഇഷ്ടത്തെ പരിഗണിക്കുന്ന കോരനും ഒരേ കാലഘട്ടത്തിലെ പാരമ്പര്യവാദിയും, 

പുരോഗമനവാദിയുമായി മാറുന്നു. കോരന്റെയും ചിരുതയുടെയും വിവാഹശേഷമു 
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ള്ള ജീവിതം പാരമ്പര്യങ്ങളെ നിഷേധിക്കുമ്പോള് അത് പരിസരവാസികളെ അസ്വ 

സ്ഥരാക്കുന്നുണ്ട്. ചിരുതയെയും കോരനെയും കുറിച്ച് പെണ്ണുങ്ങള് സംസാരിക്കു 

ന്നത് നോക്കുക. 

“പാതിരാന്നും മെളുപ്പാകാലമൊന്നുമില്ലാതെ മള്ളത്തെ കേറി പറയനുമാ 

യിട്ടു നടക്കുന്നതും, നട്ുച്ചേന്നും തന്ധ്യേന്നുമില്ലാതെ അതൊന്നും ഏന് പറയ 

ണില്ല.”" 

ചെറുപ്പക്കാരുടെ രീതി അതാണെന്ന് പറഞ്ഞു ചിരുത, പെണ്ണുങ്ങളോട കല 

ഹിക്കുന്നു. ചിരുതയും കോരനും പാരമ്പര്യത്തെ നിഷേധിച്ചതു കൊണ്ടാണ് മട 

പൊട്ടി വീണതെന്ന് പെണ്ണുങ്ങള് പറയുന്നു. മടപൊട്ടിയ സമയത്ത് കോരന് ചിരുത 

യുടെ കുടെ ആയിരുന്നു. കീഴാളവിഭാഗത്തില് നിലനിന്നിരുന്ന ഇത്തരം വിശ്വാസ 

ങ്ങളെ ഉയര്ത്തി കാണിക്കുന്ന നോവലിസ്റ്റ് പുരാവൃത്തങ്ങളെ കൂട്ടുപിടിക്കുകയാ 

ണ്. ഇവിടെ തകഴിയുടെ നവോത്ഥാനചിന്തകള് ചോദ്യം ചെയ്യപ്പെടുന്നു. 

മേലാളവിഭാഗത്തിന് വിശ്വാസങ്ങളെല്ലാം അന്യമായിരുന്നു എന്ന ചിന്തയി 

ലാണ് നോവലിന്റെ മുന്നോട്ടുള്ളപോക്ക്. അന്നുവരെ മേലാളന്മാരുടെ വികാരശമ 

നത്തിനുള്ള ഉപാധികളായിരുന്നു കീഴാള സ്ത്രീകള്. ആ അധികാരത്തോടെ 

യാണ് ചിരുതയെ കയറിപ്പിടിക്കാന് പുഷ്പവേലില് ചാക്കോ ശ്രമിച്ചത്. പുഷ്പ 

വേലില് ചാക്കോ എന്ന മുതലാളിയുടെ ഇംഗിതത്തിന് വഴങ്ങാന് വിസമ്മതിക്കുന്ന 

ചിരുതയോട ഇതെല്ലാം മുതലാളിമാര്ക്ക് പതിവാണെന്ന രീതിയിലാണ് മാണിക്കി 

ടാത്തി സംസാരിക്കുന്നത്. ഇവിടെയാണ് തകഴിയുടെ വൈരുദ്ധ്യാത്മക വാദം പ്രക 

ടമാകുന്നത്. പുഞ്ചപ്പാടത്ത് ശുദ്ധിപാലിക്കാതെ കടന്നു എന്നുള്ള അപവാദങ്ങള് 

കോരനു നേരേതിരിയുമ്പോള്, മറ്റൊരുവിഭാഗത്തെക്കൊണ്ട് പുഞ്ചപ്പാടത്തിന്റെ 

വിശുദ്ധിയെ ഇല്ലാതാക്കാനുള്ള ശ്രമവും തകഴി നടത്തുന്നു. കാലങ്ങളായി 

കാത്തുസൂക്ഷിച്ച പാരമ്പര്യാനുഷ്ഠാനങ്ങളും ആ അനുഷ്ഠാനങ്ങളുടെ വേലിക്കെടു 

പൊളിക്കാനുള്ള പുതിയ തലമുറയുടെ മുന്നേറ്റവും ഈ നോവലിന്റെ 

വായനാസാധ്യതകളില് വരുന്നു. ചിരുതയുടെ മേലുള്ള പുഷ്പവേലില് ചാക്കോ 

യുടെ കടന്നുകയറ്റം കീഴാള സ്ത്രീകളുടെ നേര്ക്കുള്ള അടിച്ചമര്ത്തലുകളായി 

കണക്കാക്കാം. ചാക്കോമാരില് നിന്നും രക്ഷപ്പെടാനുള്ള തന്ത്രം ചിരുതയെ മറിയ 

ഉപേദേശിക്കുന്നത് ഇപ്രകാരമാണ്. 

“ഒന്ന് പെറുക കൂടി ചെയ്താല് പേടിക്കേണ്ട.” 
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“ലൈംഗികതയുടെ ആവിഷകാരങ്ങളെ പ്രശ്നവത്കരിക്കാതെ, കൈയ്യേറ്റ 

ങ്ങളെ ആണധികാരത്താലും ശക്തിയാലും ചെറുക്കേണ്ടതാണെന്ന ബോധ്യത്തെ 

പുനരുത്പാദിപ്പിച്ചു കൊണ്ടാണ് പുതിയ രാഷ്്രനിര്മ്മാണ പ്രകിയയില് നോവല് 

പങ്കാളിയാവുന്നത്””” (2000 : 122). 

കീഴാളരുടെ നേര്ക്കുള്ള ലൈംഗിക അതിക്രമങ്ങളെ ചെറുക്കാന് മറിയ 

നല്കുന്ന ഉപദേശം, ഒരു കുഞ്ഞിനു ജന്മംകൊടുക്കുക എന്നതാണ്. സ്ത്രീക 

ളുടെമേലുളള ഫ്യൂഡലിസത്തിന്റെ ആണധികാര്രപയോഗം ചെറുക്കാനുളള 

കരുത്ത് പ്രസവിക്കാതെയും, കുഞ്ഞിന് ജന്മം കൊടുക്കാതെയും നേടിയെടുക്കാന് 

കീഴാളജനവിഭാഗത്തിന് കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ടെങ്കില് അത് നവോത്ഥാന നോവലായ 

രണ്ടിടങ്ങഴിയുടെ നേട്ടമാണെന്ന് പറയാം. 

വ്യവസ്ഥയുടെ വിയോജിപ്പുകള് 

രണ്ടിടങ്ങഴിയില് അധസ്ഥിത വിഭാഗത്തിന്റെ വിമോചനശാസ്ത്രമായി അവ 

തരിപ്പിക്കുന്ന സ്ത്രീവാദമാണ് മാര്ക്സിയന് ഫെമിനിസം. മനുഷ്യസമൂഹത്തിന്റെ 

ഭൂതം, ഭാവി, കാലചരിത്രങ്ങളെ ആകെസമ്വാധിീനിക്കുന്ന ഏറ്റവും്രധാനമായ ശക്തി 

വര്ഗസമരമാണെന്നും, കമ്മ്യൂണിസ്ററ് സമൂഹം നിലവില് വരുന്നതുവരെ ആ സമരം 

തുടരുമെന്നും, മാര്കസിസ്റ്റ് ലെനിനിസ്റ്റ് ്രത്യയശാസ്ത്രങ്ങള് ഉദ്ഘോഷിക്കുന്നു. 

സ്വത്തുടമകളായമുതലാളിമാരും, നിര്ധനരായ തൊഴിലാളികളും വിരുദ്ധശക്തിക 

ളായി നിലകൊണ്ട് ലാഭത്തേയും കൂുലിയേയും ആസ്പദമാക്കിയുള്ള ചേരിതിരി 

വിനെ ശക്തമായി അവതരിപ്പിക്കുന്നു. ഉല്പാദനപരമായ ബന്ധവും, ഉല്പാദനപര 

മായ ശത്രുതയും തൊഴിലാളിയും മുതലാളിയും തമ്മില് ഉണ്ടാകുന്നു. സാമ്പ 

ത്തികം, രാഷ്ട്രീയം, ആശയപരം എന്നിങ്ങനെ സാമൂുഹികജീവിതത്തിന്റെ ്രധാന 

പ്പെട്ട മൂന്ന്മേഖലകളിലും തൊഴിലാളിയും മുതലാളിയും തമ്മില് ഏറ്റുമുട്ടുന്നു. 

സമ്പത്ത് കുന്നുകുട്ടുന്ന മുതലാളിമാര്ക്കെതിരെയുളള സമരമാണ് സാമ്പത്തിക 

രംഗത്തെ വര്ഗ്ഗസമരം. ഈ വര്ഗങ്ങളെ ബലം (പയോഗിച്ച് അമര്ച്ചചെയ്തു എന്ന 

താണ് രാഷ്ട്രീയരംഗത്തെ വര്ഗ്ഗസമരം. ഭരണകൂടം മര്ദ്ദനമുറകള് ഉപയോഗിച്ച് 

എതിര്പ്പുകളെ അടിച്ചമര്ത്തുകയും മര്ദ്ദനത്തിന്റെ ്രൂരതകള് മറച്ചുപിടിക്കുന്നതി 

നുതകുന്ന ആശയതലം രുപപ്പെടുത്തുമ്പോള് അതും വര്ഗ്ഗസമരത്തിന്റെ പരിധി 

യില് വരുന്നു. ഇത്തരത്തില് ഒരുവര്ഗത്തിന് മേധാവിത്ത്വമുളള സാമുഹികഘട 

നയെ തകര്ത്ത് മറ്റൊരുവര്ഗത്തിനു മേധാവിത്ത്വമുളള പുതിയൊരു സാമു 

ഹികഘടനവരുന്നതാണ് വിപ്ലവത്തിന്റെ തുടക്കം. രണ്ടിടങ്ങഴി എന്ന നോവലില് 

ഈ പ്രവണതകളുടെ പൂര്ത്തികരണമാണ് കാണുന്നത്. 
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ചിരുതയേയും കോരനേയും അവതരിപ്പിച്ചുകൊണ്ട് കാര്ഷികവിപ്ലവത്തിന് 

നാന്ദികുറിക്കുകയാണ് തകഴിശിവശങ്കരപിളള. കോരനെ വിവാഹം ചെയ്ത് സ്വസ്ഥ 

മായ ദാമ്പത്യജീവിതം സ്വപ്നംകണ്ട ചിരുത പുനര്ബോധ്യങ്ങളുടെ വെളിച്ചത്തില് 

ചൂഷണത്തിനും ചുഷകര്ക്കുമെതിരെ സംസാരിക്കാന് തയ്യാറാവുമ്പോള് ആണ് 

മാര്കസിയന് ഫെമിനിസത്തിന്റെ പ്രവണത നോവലില് (്രകടമാകുന്നത്. 

“നിങ്ങ ആണുങ്ങാക്കു മാത്രം മതിയോ യോഗം? ഞങ്ങ പെണ്ണുങ്ങളും 

യോഗമൊണ്ടാക്കും. ഞങ്ങക്കും കാര്യമൊണ്ട്. 

കാലങ്ങളായി സമുഹത്തില് നിന്ന് അനുഭവിക്കേണ്ടി വന്ന അസമത്വ 

ങ്ങളെക്കുറിച്ച് മറ്റാരും ചിന്തിച്ചിട്ടാല്ലാത്ത രീതിയില് ചിരുത ചിന്തിക്കാന് തുടങ്ങി. 

ഇത് തുല്യനീതി, സമത്വം, സ്വാതന്ത്യം, ഉല്പ്പാദനവിതരണത്തിലെ തുല്യത തുട 

ങ്ങിയ മാര്കസിയന് ആശയസംഹിതകളില് അടിയുറച്ചു വിശ്വസിച്ച തകഴിയുടെ 

തന്നെ ചിന്തകളുടെ പ്രതിഫലനമായി കണക്കാക്കാം. ഈ ചിന്തയില് നിന്നും ഉട 

ലെടുത്തതാണ് കോരനോട ചിരുത പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന മേല് പരാമര്ശം. 

വിപ്ലവചിന്ത പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന സ്ത്രീയെ നിരുത്സാഹപ്പെടുത്തുന്ന പ്രവ 

ണതതന്നെയാണ് ഇവിടെ കോരനും നടത്തുന്നത്. ചിരുതയുടെ വിപ്ലവചിന്തയെ 

മുളയിലെ നുള്ളുകയാണ് കോരന്. ചോരയുംനീരുമുള്ള പറയകിടാത്തികള്ക്ക് 

ഇവിടെ കഴിയണമെന്നും അതിനുവേണ്ടി ജയില്കയറാൻ തയ്യാറാണെന്നും ചിരുത 

പറയുമ്പോള് അവളുടെ അഭിഗ്രായത്തെ നിസ്സാരമാക്കികൊണ്ട് കോരന് പറയുന്നു. 

“പെണ്ണേ പിരാന്ത് പറയാതെ വേണേ വേറേ വല്ലോന്റേം കുടെപ്പോ.”” 

സ്ത്രീയ്ക്കുവേണ്ടത് ഒരു ആണിന്റെ തുണമാത്രമാണെന്ന് കോരന് വിശ്വ 

സിക്കുന്നു. അതുകൊണ്ടാണ് ഇനി പുഞ്ചകണ്ടത്തില് കൃഷിചെയ്യാന് താന് 

ഉണ്ടാകില്ലെന്നും മറ്റാരെയെങ്കിലും വിവാഹംകഴിക്കാന് കോരന്, ചിരുതയോട 

ആവശ്യപ്പെടുന്നത്. 

“ഇരയുടെ സ്ഥാനമാണ് വ്യവസ്ഥയില് അവള്ക്കു സാധ്യമാകുന്ന 

ത്”*(2000 : 123). 

കണ്ണാടിയെടുത്ത് അതില് നോക്കിയ ചിരുത സ്വയം (്രഖ്യാപനം നടത്തുക 

യാണ്. മൃഗീയവികാരത്തിന്റെ കളിപ്പാവയായിത്തീര്ന്ന പറക്കളളികള്ക്കുവേണ്ടി 

ചിലതെല്ലാം ചെയ്യാനുണ്ടെന്ന് അവള് മനസ്സിലുറപ്പിക്കുന്നു. ഭര്ത്താവിനു ചെയ്യാന് 
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കഴിയാതെ വന്നത് തനിക്ക്ചെയയണമെന്ന ദ്യഡ്നിശ്വയമുണ്ടായിരുന്ന ചിരുതയെ 

ചാത്തന്റെ സംരക്ഷത്തില് ആക്കുകയാണ് കോരന്. ഈ സന്ദര്ഭം നോക്കുക. 

“ചാത്തന് നല്ലവനാ, സ്നേഹമുള്ളവനാ അവന് നിന്നെ രക്ഷിക്കും. 

ഞാനെല്ലാം അവനോട് പറഞ്ഞിട്ടുണ്ട്.”” 

ഇത്തരം സവിശേഷസന്ദര്ഭങ്ങളെ സൃഷ്ടിച്ചു കൊണ്ടാണ് സ്ത്രീയുടെ, 

സ്ത്രീകള്ക്കു വേണ്ടിയുളള ഫ്യുഡല്വിരുദ്ധമായ രാഷ്ട്രീയ്രവേശനത്തിന് തട 

യിടുന്നത്. ചിരുത ജയില്കേറുമെന്ന് കോരനെ അറിയിച്ചപ്പോള് കോരനില്നിന്നും 

പരിഹാസത്തിന്റെചുവയുള്ള ചിരിയാണ് മറുപടിയായി ചിരുതയ്ക്ക്ലഭിച്ചത്. ഈ 

സന്ദര്ഭം നോക്കുക 

“എന്റെ പെണ്ണേ, അതിനായിട്ട് നീ ഇറങ്ങിത്തിരിച്ചാല് ഈ കൊച്ചിനാരാ? 

ചെലപ്പം നീയും ജേലുകേറും. അപ്പം കൊച്ചെന്തുചെയ്യും.”” 

“ഇ ആണ്ചിരിയാണ് ചിരുതമാരുടെ സവിശേഷമായ ഇടപെടലുകളെ 

അസാധ്യമാക്കിയത്”” (2000 : 119) 

വിപ്ലവത്തില് അണിചേരാനുളള ചിരുതയുടെ ആഗ്രഹത്തെ അമര്ച്ച 

ചെയ്തുകൊണ്ട് ചാത്തന്റെ സംരക്ഷണയില് അവളെ ഏല്പ്പിക്കുകയാണ് കോരന്. 

ഈ സന്ദര്ഭം നോക്കുക. 

“അല്ല നിന്നെ മല്ലോരേം ഏല്പ്പിച്ചിട്ട് പോയാലേകൊണ്ട് എനക്ക് അങ്ങു 

മേണ്ട പോലെ പ്രവര്ത്തിക്കാരുന്നു”””. 

“പെണ്ണിന് ആണിന്റെ സംരക്ഷണം ആവശ്യമാണെന്നും അവളുടെ ചാരി 

്രത്തെ സൂക്ഷിക്കേണ്ടത് അവളുടെ തന്നെ കടമയാണെന്നുളള ബോധ്യങ്ങളെ 

പുനരുത്പാദിപ്പിക്കുന്ന ഘടനയാണ് നോവലിന്റേത്.” (2000 : 124). 

കാര്ഷിക വിപ്ലവത്തിന്റെ നേരറിവുകളെ ആഖ്യയാനാത്മകമാക്കുന്ന ഈ 

നോവല് പെണ്ണുമായി ബന്ധപ്പെട്ട പുരാവൃത്തങ്ങളുടെ പുതുക്കലുകളെ അസാധ്യ 

മാക്കുകയാണ്. അസാധ്യമായ സാധ്യതകളെന്ന് വിശ്വസിച്ചിരുന്ന പല ്രവണത 

കള്ക്കെതിരെയും പൊരുതാന് കെല്പ്പുളളവളായി നോവലില് നിറഞ്ഞുനില്ക്കു 

ന്നവളാണ് ചിരുത. ആ ചിരുതയില്നിന്ന് ഉയിര്കൊണ്ട ശക്തിയാണ് ഇന്നത്തെ 

കര്ഷക തൊഴിലാളി, സ്ത്രീമുന്നേറ്റ ശക്തിയെന്ന് വ്യക്തമാണ്. 
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ചിരുത - വര്ഗബോധത്തിന്റെയും സ്വാതന്ത്രൃത്തിന്റെയും സന്ദര്യം 

മാറുന്ന കേരളത്തിന്റെ പ്രബോധന രാഷ്ട്രീയമാണ് രണ്ടിടങ്ങഴിയില് തകഴി 

പങ്കുവെയ്ക്കുന്നത്. കാലങ്ങളായി ഇളക്കമില്ലാതെ നിന്ന ഫ്യൂഡലിസത്തിന്റെ 

കോട്ടകള് ഇളകുന്ന കാഴ്ച്ചയാണ് രണ്ടിടങ്ങഴിയില് കാണുന്നത്. നോവല് സാഹി 

തൃത്തിലെ ശ്രേഷ്ഠകഥാപാത്രങ്ങള് എന്നുവിചാരിച്ചിരുന്നവര് ഇരുന്ന കസേരയില് 

(ഇന്ദുലേഖയും മാധവനും) കോരനേയും ചിരുതയേയും പ്രതിഷ്ഠിക്കുകയായിരു 

ന്നു തകഴി. മലയാള നോവലിന്റെ നായക-നായിക സങ്കല്പ്പം രണ്ടിടങ്ങഴിയുടെ 

വരവോടെ അടിമുടി മാറി. അധസ്ഥിതന്റെ ജീവിതവും നോവലിന്റെ ഭാഷയ്ക്ക് 

വഴങ്ങുമെന്ന് തെളിയിക്കുകയായിരുന്നു രണ്ടിടങ്ങഴി എന്ന നോവല്. സാഹിത്യ 

ത്തിലൂടെയുള്ള സാമൂഹ്യപരിവര്ത്തനം എ(ര്പകാരമാണ് കേരളത്തില് നടന്നതെന്ന് 

മനസ്സിലാക്കാന് ഏകദേശം പത്തുവര്ഷത്തെ ഇടവേളക്കിടയില് ഉണ്ടായിട്ടുളള 

വിപ്ലവകരമായ കൃതികള് പരിശോധിച്ചാല് മതിയാവും. 

“1922 ല് കുമാരനാശാന് ദുരവസ്ഥ എഴുതുന്നു. 1937 ല് ചങ്ങമ്പുഴ കൃഷ്ണ 

പിള്ളയുടെ വാഴക്കുലയുണ്ടാകുന്നു. 1948 ല് തകഴിയുടെ രണ്ടിടങ്ങഴി ്രകാശിതമാ 

കുന്നു. ദുരവസ്ഥയിലെ ചാത്തനില് നിന്ന് ആരംഭിച്ച് ചങ്ങമ്പുഴയുടെ മലയപുലയി 

നിലൂടെ രണ്ടിടങ്ങഴിയില് എത്തുന്പോള് മലയാള സാഹിത്യം അടിമുടി മാറുകയാ 

ണ്” (2012: 63). 

“മാറ്റുവിന് ചട്ടങ്ങളെ സ്വയമല്ലെങ്കില് മാറ്റുമതുകളി നിങ്ങളെ താന് എന്നു 

ളള വിപ്ലവകരമായ ആഹ്വാനം ദുരവസ്ഥയിലുടെയും, “ഇതിനൊക്കെ പ്രതികാരം 

ചെയ്യാതടങ്ങുമോ പതിതരേ ഞങ്ങള്തന് പിന്മുറക്കാര്' എന്ന് മലയപുലയ 

നിലൂടെയും പ്രഖ്യാപിച്ച നവോത്ഥാന കേരളം കോരനിലൂടെ, വെളുത്തയിലുടെ 

കൃഷിഭൂമി കര്ഷകര്ക്ക് എന്ന സിദ്ധാന്തം നടപ്പാക്കികൊണ്ട് കേളത്തിലെ ജാതി 

വര്ഗവര്ണ വെറിയുടെ ദുരാചാരങ്ങളെ പൊട്ടിച്ചെറിയുകയായിരുന്നു. ഈ വിപ്ലവ 

പ്രസ്ഥാനങ്ങളില് തോളോടു തോള് ചേരാന് ഒരു സ്ത്രീ ഉണ്ടായിരുന്നു എന്നുളള 

കാര്യം ചരിത്രം സാകര്യ പൂര്വ്വം മറക്കുന്നു. രണ്ടിടങ്ങഴി കോരന്റെ മാത്രം കഥയ 

ല്ല. ചിരുത ചാത്തനോടൊപ്പം നിന്ന് അവകാശങ്ങള്ക്കു വേണ്ടി പോരാടിയ 

കഥകുൂടിയാണിത്. പറിച്ചുനടാനും പായലുതപ്പാനും മിടുക്കിയായ ചിരുത വര്ഗ 

ബോധമുളള സ്ത്രീയാണ്. കീഴാള വിഭാഗത്തിന്റെ കുടുംബ പശ്വാത്തലങ്ങളെക്കു 

റിച്ച് നോവലില് പരാമര്ശിതമായ ചില ഭാഗങ്ങള് നോവലിനെ ഹൃദയഹാരിയാ 

ക്കുന്നു. 
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““സാഹിതൃപരമായി സമീപിക്കുമ്പോള് രണ്ടിടങ്ങഴിയിലെ ഏറ്റവും ശക്തമായ 

ആവശ്യം അതുപറയുന്ന ഹൃദയഹാരിയായ പ്രേമകഥയാണ്. “ഇനോക്ക് 

ആര്ഡന്റെ (Enoch Arden) കഥയെ ഒരു പരിധി വരെയെങ്കിലും ഇത് അനുസ്മരി 

പ്പിക്കുന്നു” (1982 : 89). 

വിവാഹത്തിനു ശേഷമുള്ള ചിരുതയുടെ ആഗ്രഹമായിരുന്നു ആല 

പ്പുഴപ്പോയി സിനിമകാണണമെന്ന്. ഒരു കാലംവരെ ആഭിജാത്യ വര്ഗത്തിന്റെ 

കുത്തക മാത്രമായിരുന്ന ഇത്തരം വിനോദങ്ങളെ കുടിയാന് ആഗ്രഹിക്കുന്നത് മാറ്റ 

ത്തിന്റെ കാഹളമായി കണക്കാക്കാം. സ്വപ്നങ്ങള് ഏറെയുണ്ടെങ്കിലും 

കൊടുത്തുവീട്ടാനുളള കടത്തെ കുറിച്ച ഇരുവരും ആകുലരാണ്. ഈ ആകുലത 

യില് നിലനില്ക്കുമ്പോഴും കോരന്റെ കാര്യങ്ങളില് മുട്ടുവരാതെ കുടുംബത്തെ 

മുന്നോട്ടു കൊണ്ടുപോകുന്ന ചിരുതയെയാണ് നോവലില് കാണുന്നത്. 

അയല്ക്കാരിയായ മാണികിടാത്തിയുടെ വീട്ടില് താമസമാക്കിയിരിക്കുകയാണ് 

ചിരുതയും കോരനും. ഒരിക്കല് ചിരുത മാണികിടാത്തിയുമായി കലഹം കൂടുന്നു. 

കോരനുവേണ്ടി കരുതിവെച്ചിരുന്ന ഭക്ഷണം മാണികിടാത്തിയുടെ മകന് കട്ടുതിന്ന 

താണ് കലഹത്തിനു കാരണം. മകന് തിരിച്ചെത്തിയപ്പോള് കട്ടതിന്റെ പേരില് 

മകനെ ശിക്ഷിക്കുന്ന മാണികിടാത്തിയെ പിടിച്ചുമാറ്റാന് ചിരുത മുതിരുന്നതോടെ 

ആ കുടുംബങ്ങള് തമ്മിലുണ്ടായ കലഹം അവസാനിക്കുന്നു. ഇതുപോലുളള 

പിണക്കങ്ങളും ഇണക്കങ്ങളും കൊണ്ട് മനോഹരമാണ് കീഴാളവിഭാഗത്തിന്റെ 

ജീവിതം. അല്പ്പായുസ്സില് മാശ്രം ഒതുങ്ങുന്ന പിണക്കങ്ങള് അവരുടെ ഇണക്ക 

ങ്ങളെ ദ്ൃഡ്മാക്കുന്നു. 

പുഞ്ചക്കണ്ടത്തില് കൃഷി ചെയ്യുന്ന ആണാളും പെണ്ണാളും ശുദ്ധിയും 

വൃത്തിയും പാലിക്കാതെ കണ്ടത്തില് ഇറങ്ങിയാല് മട വീഴും എന്ന വിശ്വാസത്തെ 

ട്ടി ഉറപ്പിക്കുകയാണ് മാണിക്കിടാത്തി. രാവെന്നോ പകലെന്നോ പരിഗണി 

ക്കാതെ പുഞ്ചക്കണ്ടത്തില് കൃഷിചെയ്യുന്ന കോരനോട് ചിരുത പറയുന്ന വാക്കു 

കള് അവളുടെ വര്ഗബോധത്തിനുദാഹരമാണ്. നല്ലവിളവുണ്ടായാല് അത് തമ്മ്രാ 

ക്കന്മാര് കൊണ്ടുപോകും എന്ന് പറഞ്ഞാണ് അവള് രോഷം (പകടിപ്പിക്കുന്നത് 

ഇങ്ങനെയുളളവര് നമ്മുടെ ത്രമ്പാക്കന്മാരാണെന്ന് പറയുന്നതില് കാര്യമില്ല എന്ന 

വള് കൂട്ടിചേര്ക്കുന്നു. യുണിയന് നേതാവായ കോരന് ആവേശത്തോടെ പുലയ 

വര്ഗത്തിന്റെ ഉയര്ച്ചയെ കുറിച്ചുപറയുമ്പോള് ചിരുതയുടെ വര്ഗബോധം 

ഉണര്ന്നെണിക്കുന്നു. പറയ-പുലയ സ്ത്രീകള് അനുഭവിക്കുന്ന ദയനീയ കഥകള് 

ചിരുതയുടെ മനസ്സില് കിടന്ന് വിപ്ലവം സൃഷടിച്ചു. നാട്ടിലെ അത്തരക്കാരുമായി 
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സംസാരിക്കാന് ആഗ്രഹിക്കുന്ന ചിരുത, തകഴിയില് കുടികൊളളുന്ന അംശമാ 

ണെന്ന് പറയാം. “ഒരു ചട്ട, ഒരു കുപ്പായം, ഒരു ആലപ്പുഴ യാത്ര ഈ മോഹങ്ങളെ 

കവച്ചു വെയ്ക്കുന്നതാണ് അവളുടെ ഉളളില് നിറയുന്ന വിപ്ലവചിന്ത. 

““അടിമയെന്ന ഫ്യൂഡല് കര്തൃത്വത്തില് നിന്ന് മുതലാളിത്തത്തിന്റെ ഉല്പ 

ന്നമായി കാല്പ്പനിക കര്തൃത്വത്തമായി ചിരുത പരിവര്ത്തിക്കപ്പെടുന്നു””” (2016 : 

206). 

ചിരുതയില് വിരിയുന്ന ഈ കാലിപ്പനിക അംശം വിപ്ലവത്തിന്റെ ഇരുണ്ടയി 

ടങ്ങളില് ഇല്ലാതായി തീരുകയാണ്. 

ഇനി പറപിള്ളേരാരും സഹിക്കരുത് എന്ന കോരന്റെ ദൃഡ്ദനിശ്ചയം മനസ്സി 

ലേറ്റു വാങ്ങിയവളാണ് ചിരുത. താന് പെണ്ണുകെട്ടരുതായിരുന്നു എന്ന് കോരന് 

പറയുമ്പോള് ചിരുത പറയുന്നത്, താന് ഒന്നിനും തടസ്സമായിരിക്കില്ല എന്നാണ്. 

സമരത്തിന്റെ ഭാഗമായി ജയില് കയറേണ്ടിവരുമെന്ന് കോരന് പറയുമ്പോള് 

താനും ജയില്കയറുമെന്നാണ് ചിരുത പറയുന്നത്. ഒരേ സമയം കോരനോടുള്ള 

ഗ്രണയവും വിപ്ലവ (്പസ്ഥാനത്തോടുളള പ്രണയവുമാണ് ചിരുതയില് മാറി മാറി 

ഗ്രകടമാകുന്ന വികാരങ്ങള്. ആണുങ്ങള്ക്കുമാര്രം യോഗംപോരന്നെം പെണ്ണു 

ങ്ങള്സംഘടിക്കേണ്ട കാര്യം ഉണ്ടെന്നും ചോരയും നീരുമളള പെണ്ണുങ്ങള്ക്കും 

ഈ നാട്ടില് കഴിയണമെന്നും ചിരുതപറയുന്നതിലൂടെ മേലാളപക്ഷത്തോടുളള 

തുറന്ന വാക്പയറ്റാണ് ചിരുത നടത്തുന്നത്. 

കോരനെ വര്ധഗവിപ്ലവത്തിലേയ്ക്ക് പറഞ്ഞയക്കാന് ഒന്നും തടസ്സമാവരു 

തെന്ന് ചിരുത ആഗ്രഹിക്കുന്നു. ഈ കൊച്ചിനെ ഞാന് വളര്ത്തി കൊള്ളാം 

പട്ടിണി കിടന്നോളാം. തന്നെ ചാത്തന്റെ കയ്യില് ഏല്പ്പിക്കാനുളള ശ്രമത്തേയും 

അവള് എതിര്ക്കുകയാണ്. എന്റെ കൊച്ചിന്റെ അമ്മാച്ചനായി എന്റെ ആങ്ങളായി 

ചാകുന്നതു വരെ കഴിയാം എന്ന് അവള് ചാത്തനില് നിന്ന് ഉറപ്പു വാങ്ങുന്നു. 

ജയിലില് കഴിയുന്ന കോരനോടവള് പറയുന്നു. എന്നെ ആരും രക്ഷിക്കണ്ട 

ഞാന് പെണ്ണുങ്ങള്ക്കുവേണ്ടി യുണിയനില് ചേരാന് പോവാ. കോരന് അതിനു 

വിരുദ്ധമായി ചാത്തന്റെ കയ്യിലേയ്ക്ക് ചിരുതയെ ഏല്പ്പിക്കുകയാണ്. 

“സ്വന്തം ഉല്കര്ഷത്തേക്കാള് കോരന് വലുത് വര്ഗത്തിന്റെ ഉല്കര്ഷമാ 

ണ്. വര്ഗകഥയും പ്രേമകഥയും സംയോജിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു. സമൂഹചിത്രമായ രണ്ടി 
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ടങ്ങഴിയെ വളര്ത്തിയെടുത്തിരിക്കുന്നത് ചിരുതയുടെ കല്യാണത്തെ നടുക്കു 

നിര്ത്തി കൊണ്ടാണ്” (1982:64). 

കാര്ഷിക ജോലിക്കാരായ കുടിയാന്മാരും ജന്മിമാരായ തമ്മ്രാക്കന്മാരും 

തമ്മിലുളള സംഘര്ഷം വളര്ന്നുവന്ന് അത് കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ് പാര്ട്ടിയുടെ രൂപീകരണ 

ത്തിനും തൊഴിലാളി വര്ഗത്തിന്റെ സംഘബോധത്തിനും അടിത്തറയാകുന്നു. ഈ 

അടിത്തറയില് പുരുഷ പ്രഘോഷണ ശബ്ദങ്ങള്ക്കിടയില് ഒലിച്ചുപോയ കുറേ 

സ്ത്രീ ശബ്ദങ്ങളുണ്ട്. മറിയയുടേയും മാണിയുടേയും ചിരുതയുടേയും ശബ്ദ 

ങ്ങള്. ഈ കാര്ഷിക നോവലില് പെണ്സപലപാക്കളുടെ ്രതീകങ്ങളായി വരുന്ന 

ഈ കഥാപാത്രങ്ങള് തങ്ങളുടെ സങ്കടങ്ങള്ക്കു മറുപടിയുണ്ടാകണമെന്നാഗ്രഹി 

ക്കുന്നു. ചേറിന്റെ മണംപേറുന്ന മാനവസങ്കല്പ്പം ഈ നോവലിലെ ചൂഷണവ്യവ 

സ്ഥകള്ക്കെതിരെ സംസാരിക്കുന്നു. തകഴി വിതച്ച വിത്തിന്റെ ആദ്യ മുളയാണ് 

ചിരുതയുടെ കുഞ്ഞ് വെളുത്ത. “കൃഷി ഭൂമി കര്ഷകന് എന്ന മുദ്രാവാക്യം 

അവന്റെ തൊണ്ടയില് നിന്ന് പൊട്ടി പുറപ്പെടുന്നു. 

കൂലിവ്യവസ്ഥയും വേലവ്യവസ്ഥയും അടിക്കടി പരിഷകരിക്കപ്പെടുന്ന 

ഇന്നത്തെ കാലഘട്ടത്തില് കൃഷി ആധുനികവത്കരിക്കപ്പെടുകയും പണം വിനി 

മയം ചെയ്യപ്പെടുകയും ചെയ്യുന്ന ഈ കാലഘട്ടത്തില് അന്നത്തെ തൊഴിലാളി 

സമൂഹം തൊഴിലിനോട് പുലര്ത്തിപ്പോന്ന ആത്മാര്ത്ഥത ഇന്നുണ്ടോ എന്നുള്ളത് 

പുന:പരിശോധിക്കേണ്ട കാര്യമാണ്. ചിരുത സ്വാതന്ത്ര്ത്തിന്റെയും വര്ഗബോധ 

ത്തിന്റെയും പ്രതീകമായിരുന്നു. സ്ത്രീയുടെ ആവശ്യങ്ങള്ക്കും അവകാശ 

ങ്ങള്ക്കും വേണ്ടി ചിരുത ആവലാതിപ്പെടുമ്പോള് ഈ അവകാശങ്ങള് അനുഭവി 

ക്കുന്ന പിന്തലമുറ ഇത്തരം കാര്യങ്ങളെ വളരെ നിസ്സാരമാക്കി ചിരിച്ചുതളളുന്നു. 

ഇന്നു വളര്ച്ച്രാപിച്ച സ്ത്രീവാദ്രസ്ഥാനങ്ങളുടെ ആദ്യകാലവക്താക്കളില് ഒരാ 

ളായിരുന്നു ചിരുത എന്ന് നിസ്സംശയം പറയാം. 

“കര്ഷകതൊഴിലാളിയും മുതലാളിയും തമ്മിലുളള വര്ഗ സംഘര്ഷമാണ് 

രണ്ടിടങ്ങഴിയിലെ പ്രകടവും പ്രത്യക്ഷവുമായ (്രമേയമെങ്കില് സ്ത്രീ പ്രശ്നം 

സ്ത്രീപുരുഷ ബന്ധങ്ങളില് സ്ഥിരവാസിയായ നീതിയുട്രെപമേയം അത്രതന്നെ 

വെളിപ്പെടാതെ ആഖ്യാനത്തിന്റെ സൂക്ഷ്മ ഘടനയായി പുലരുന്നുണ്ട്”” (2017:86). 

തകഴി ശിവശങ്കരപ്പിളളയുടെ സ്ത്രീ കഥാപാത്രങ്ങളില് വര്ഗ്ഗവീര്യത്തിന്റെ 

സ്ത്രീചിന്തകള് പാകപ്പെടുത്തിയ കഥാപാത്രമാണ് രണ്ടിടങ്ങഴിയിലെ ചിരുത. 

പുരുഷകഥാപാത്രങ്ങളുടെ പ്രകടനാത്മകതകൊണ്ട് ശ്രദ്ധിക്കപ്പെടാതെ പോയ 
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കഥാപാത്രമാണ് ചിരുത. കോരന്റെ കര്മ്മ വീര്യത്തിന്റെ ബഹളത്തിലും ചാത്തന്റെ 

ത്യാഗപുര്ണ്ണതയുടെ നിറവിലും ചിരുതയുടെ വിപ്ലവവീര്യമാര്ന്ന ചിന്തകളും 

്രവര്ത്തികളും ശ്രദ്ധിക്കപ്പെടാതെപോയി എന്നതാണ് വസ്തുത. വിവാഹത്തിനു 

ശേഷം സ്വന്തം തറയില്ലാതെ സുഹൃത്തിന്റ തറയില് അവരോടൊപ്പം കഴിയു 

മ്പോള് ചിരുത കോരനോട് ചോദിക്കുന്നു. “എന്നും ഇങ്ങനെമല്ലോന്റെ തറേകെടാ 

ന്നാമതിയോം സ്വന്തം കുടുംബം എന്ന സ്ത്രീ സഹജമായ അവബോധമാണ് ചിരു 

തയെകൊണ്ട് ഇത്തരത്തില് പറയിപ്പിച്ചത്. 

ജീവന് കളഞ്ഞ് ണും ഉറക്കവും ഇല്ലാതെ അധ്വാനിക്കുമ്പോള് നെല്ലു 

ണ്ടായാലല്് തമ്മ്പാക്കന്മാര് കൊണ്ടുപോകും അവര് നമ്മടെ തമ്മ്വാക്കന്മാരു ആണോ 

എന്നും ചിരുത എന്ന വിപ്ലവവനിത ചോദിക്കുന്നുണ്ട്. ചാത്തനില് നിന്നും സേവന 

ങ്ങളും സുരക്ഷിതത്വവും അനുഭവിക്കുമ്പോഴും നാടുമുഴുവന് സമരവീരൃത്താല് 

ശ്രസിച്ചു നില്ക്കെ ഒരു പെണ്ണിനെ ഓര്ത്ത് കുടിലില് ചടഞ്ഞ് കൂടിയിരിക്കുന്ന 

അയാളോട് അവള്ക്ക് പുച്ചവും ലജ്ജയും തോന്നുന്നുണ്ട്. എല്ലാം മറന്ന് ഒരാട്ടാട്ടി 

“ഇറങ്ങിപ്പോ -ചുലെ. ” 

“ഇങ്ങനെ ഒരുവന്റെകുടെ എങ്ങനെ കഴിയും.” 

എന്നു പോലും പറയാന് ഉളളിലുറങ്ങുന്ന വിപ്ലവ വീര്യം അവളെ പ്രേരിപ്പി 

ക്കുന്നുണ്ട്. കോരനിലൂടെ പകര്ന്നു കിട്ടിയ വിപ്ലവബോധവും ലോകാവബോധവും 

അവളെ മറ്റൊരു ചിന്തയിലേക്കു നയിക്കുന്നു. നാട്ടിലെ ഹതഭാഗ്യങ്ങളായ സഹോദ 

രിമാരെ കാണാനും പരിചയപ്പെടാനും അവരുടെ ദാരുണകഥകള് നേരില് 

പറഞ്ഞ്കേള്ക്കാനും അവളാഗ്രഹിക്കുന്നു. സ്ത്രീകളുടെ പ്രശ്നങ്ങള്ക്കുവേണ്ടി 

മുന്നിട്ടിങ്ങി അവരെ അഭിസംബോധന ചെയ്ത് അവരുടെ പ്രശ്നങ്ങള്ക്ക് പരി 

ഹാരം കാണാന് താന് ഒരു നിമിത്തമാകണമെന്ന് അവള് ആഗ്രഹിക്കുന്നു. 

സ്ത്രീകളുടേത് മാത്രമായ ഒരു സംഘടന ഉണ്ടാക്കി സ്ത്രീ അനുവഭിക്കുന്ന ചുഷ 

ണങ്ങളില് നിന്ന് മോചനം നേടണമെന്ന് ആഹ്വാനം ചെയ്യുന്ന ചിരുത, നവോ 

ത്ഥാന കാലഘട്ടത്തില് സ്ത്രീ ശാക്തീകരണത്തിന് തുടക്കം കുറിച്ചവളാണെന്ന് 

പറയാം. സവര്ണ വിഭാഗം “അടുക്കളയില് നിന്ന് അരങ്ങത്തേയ്ക്ക് എത്താന് 

യോഗംകുൂടിയ ചരിത്രമുളള ഈ നാട്ടില് ചേറ് മണക്കുന്ന നിസ്വരായ പുലയവിഭാ 

ഗത്തിന്റെ ശബ്ദമായി ചിരുതയെ കണക്കാക്കാം. 

കാലം ഏറെമാറി ജാതിയതയും തീണ്ടലും തൊടീലും അര്രതൃക്ഷമായ 

ഈ വര്ത്തമാന കാലഘട്ടത്തില് നടക്കുന്ന അസ്വമത്വങ്ങള്ക്കെതിരെ ആധുനിക 
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ചിരുതമാര് ശബ്ദിച്ചു തുടങ്ങി. എന്നാല് മാറ്റത്തിന്റെ കാറ്റ് ആഞ്ഞുവീശിയിട്ടും 

അനങ്ങാപാറ നയം സ്വീകരിക്കുന്ന ചില ചുഷണമേഖലകളിലെ മേലാളന്മാര്ക്കെ 

തിരെ സ്ത്രീ ശബ്ദങ്ങള് ഉയരാന് കാരണമായത് ചിരുതയെ പോലെയുളള റിയലി 

സ്റ്റിക വനിതകളുടെ സാന്നിധ്യമാണ്. 

എഴുത്തിന്റെ വഴിയില് പല ഇസങ്ങളേയും മുറുകെ പിടിച്ച സാഹിതൃകാര 

നാണ് തകഴി. എന്നാല് ഹ്യൂമനിസത്തിന് മാത്രം പ്രാധാന്യം നല്കികൊണ്ടാണ് 

പല പ്രത്യയശാസ്ത്രങ്ങളെയും തകഴി എഴുത്ത് രീതിയിലേക്ക് കൊണ്ടുവന്നത്. 

ഈ (്രത്യയശാസ്ത്രങ്ങള്ക്ക് ഒരു മുഖമേ ഉണ്ടായിരുന്നുളളു. വിശക്കുന്നവന് അപ്പ 

മാകുക, ചുഷിതരുടെ കാവലാകുക തകഴി എഴുതിയ നോവലുകളിലും ചെറുകഥ 

കളിലും നവോത്ഥാനത്തിന്റെ ഈ രീതിശാസ്ത്രമാണ് നാം കാണുക. 

“ലോകത്തില് രണ്ട് തരം സാഹിത്യം ഉണ്ടെന്നും അത് ഉനണുകഴിക്കാത്ത 

വന്റെ വയറ്റില് നിന്നുളള വിളിയും ഉരണുകഴിച്ചവനു തോന്നുന്ന വിളിയും എന്ന് 

കേസരി പ്രത്യേകിച്ച് പറയുന്നുണ്ട്” (2013:97). 

ഇതില് രണുകഴിച്ചവനും കഴിക്കാത്തവനും വേണ്ടി സാഹിത്യ കൃതിയെ 

ഗ്രയോജനപ്പെടുത്തിയ സാഹിതൃകാരനാണ് തകഴി ശിവശങ്കരപ്പിളള. ഈ പ്രയോ 

ജനപ്പെടുത്തല് ഹ്യൂമനിസമെന്ന ്രായോഗികശാസ്ത്രത്തില് അധിഷഠിതമായിരു 

ന്നു. 

കാര്ഷിക വിപ്ലവത്തിന്റെ ആദ്യ കൃതിയെന്ന് കരുതപ്പെടുന്ന രണ്ടിടങ്ങഴി 

എന്ന നോവലിന്റെ രണ്ടാം ഭാഗത്ത് സ്ത്രീ കഥാപാത്രങ്ങളുടെ രാഷ്ട്രീയമായ 

വളര്ച്ചയെ സൂചിപ്പിക്കുന്ന പല പരാമര്ശങ്ങളും കാണാം. സമൂഹത്തില് നടക്കുന്ന 

കാര്യങ്ങളില് സമൂഹത്തിന്റെ അടിത്തട്ടില് ജീവിക്കുന്നവര്ക്കും വ്യാപരിക്കുന്ന 

വര്ക്കും കാര്യമുണ്ട് എന്ന അവസ്ഥയിലേയ്ക്ക് ഈ നോവല്വായന വളരുന്നു. ത 

്വാന്റെ അധികാരത്തെ ശിരസ്സാവഹിച്ചിരുന്ന ഒരു സമൂഹം ത്രമ്പാനെ ചോദ്യം 

ചെയ്യാന് തുടങ്ങിയകാലത്ത് അവരില് വിപ്ലവചിന്ത വളര്ന്നു എന്ന് പറയാം. 

്രായപുര്ത്തിവോട്ടവകാശനിയമം എല്ലാവര്ക്കും ബാധകമാക്കിയതോടെ, 

അടുത്തവന്ന തെരെഞ്ഞെടുപ്പില് എല്ലാ തമ്മ്പാക്കന്മാര്ക്കും, മതനേതാക്കന്മാര്ക്കും 

സമത്വ സുന്ദരമായ പെരുമാറ്റമാണ് പുലയരോടും പറയരോടും ഉണ്ടായത്. തിര 

ഞ്െടുപ്പിനോട് അനുബന്ധിച്ച് നടന്ന ്രസംഗങ്ങളിലെ പൊരുളില്ലായ്മ പറയനും 

പുലയനും ചര്ച്ച ചെയ്ത് തുടങ്ങി 
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“എല്ലാവരും ഒപ്പമാണെന്ന് ത്രമ്പാ പറഞ്ഞു എന്നാലെക്കൊണ്ട് എങ്ങനാ 

കോരാ നമ്മളും തമ്പ്രാനും ഒപ്പമാണോ?”. 

കുഞ്ഞാപ്പിയുടെ ചോദ്യത്തന് ഇട്്യാതി പറഞ്ഞ മറുപടി ഇങ്ങനെയാണ്. 

“ഈ പറസങ്കക്കാരൊക്കെ അങ്ങനെ പറയാറൊളളതാ ഏന് ഒരിക്കല് ഒന്നു 

കേട്ടു ഒരു ത്്ര പറഞ്ഞു ത്രമ്പാന്റെ ചോരയും പറേന്റെ ചോരയും എല്ലാം ഒരു 

പോലാണ്. അവര് അതൊക്കെ ഏനത്തിന് അങ്ങനെ പറയും”. 

നവോത്ഥാനനായകന്മാര് ഏറെ കടന്നു പോയ ഈ മണ്ണില് ഇപ്പോഴും 

ഇട്യാതി പറഞ്ഞ മറുപടിയുടെ പ്രയോഗികത ഏറിവരികയാണ്. രാജ്യത്തിന് 

തുറവി വര്ദ്ധിക്കുന്തോറും ജാതിചിന്തകള് കോമരം തുള്ളുന്ന നാടായി നമ്മുടെ 

നാട് മാറികൊണ്ടിരിക്കുന്നു. തിരഞ്ഞെടുപ്പ് കഴിഞ്ഞാല് കാര്യങ്ങള് നിയന്ത്രിക്കു 

ന്നത് സര്ക്കാരാണ്. ഈ സര്ക്കാരിനെകുറിച്ച് പറയുന്നത് ഇപ്രകാരമാണ്. 

“ഈ സര്ക്കാര് നമ്മുടെ കാര്യമൊന്നും നോക്കത്തില്ല. സര്ക്കാരിന് അതിന്റെ 

കാര്യോം ഇല്ല. 

കോരന്റെ അഭിപ്രായത്തില് 

“നെല്ലും ചക്രോം ഉളേളാനൊന്നും ഇല്ലാത്തോനൊന്നും രണ്ടു ജാതിയേയു 
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ള്ളൂ. 

സാമ്പത്തികസമത്വവും അസമത്വവുമാണ് ജാതിയുടെയും മതത്തിന്റെയും 

അടിവേര് എന്ന അഭിര്രായമാണ് കോരനുളളത്. തകഴിയുടെ മാകസിസ്റ്റ് ചിന്താ 

ഗതിയുടെ അടിസ്ഥാനത്തില് ഇല്ലാത്തവനോടുളള അനുഭാവമാണ് കോരന്റെ 

വാക്കുകളിലൂടെ പ്രകടമാകുന്നത്. മനുഷ്യസ്നേഹികളെന്നുഭാവിക്കുന്ന 

ക്രൈസ്തവ പുരോഹിതന്മാര് പറയനോടും, പുലയനോടും അന്നുവരെ കാണി 

ക്കാത്ത സ്നേഹം കാണിച്ചു തുടങ്ങി. അവര് പറയകുടിലുനുളളില് കയറി 

പ്രീണന തന്ത്രങ്ങള് പ്രയോഗിച്ചു തുടങ്ങി. ഈ തന്ത്രത്തില് വീണത് കുഞ്ഞാ 

പ്പിയും കുടുംബവുമായിരുന്നു. മാര്ക്കം കുടാന് ഒരുങ്ങിയ കുഞ്ഞാപ്പി 

കോരനെയും അതിനു നിര്ബന്ധിക്കുന്നു. മരിച്ച് അങ്ങ് പരലോകത്തില് ചെല്ലു 

മ്പോള് ഗതി കിട്ടണമെങ്കില് മാര്ക്കം കൂടി ക്രിസ്ത്യാനി ആകണം എന്നാണ് 

കുഞ്ഞാപ്പി പറയുന്നത്. 
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ചിരുതയുടെ സംശയം ഇപ്രകാരമാണ്. 

“അപ്പം മാര്ക്കം കുടാത്തോര്ക്കൊന്നും കെതിയില്യേ?” 

കുഞ്ഞാപ്പി പറഞ്ഞു. 

“അതു നമ്മള് മാടനേം പിശാചിനേമല്വയ്യോ വന്നിക്കുന്നെ”. 

ചിരുത ദ്ൃയഡനിശ്ചയത്തില് മറുപടി കൊടുത്തു. 

““ഞങ്ങളിപ്പം മാര്ക്കം കൂടുന്നില്ല, ഞങ്ങ കാവും മാടനും ഒളള കുടുമ്മ 

ക്കാരാ”, 

ഈ തീരുമാനം മാറ്റാവുന്നതാണെന്നാണ് കുഞ്ഞാപ്പി പറയുന്നത് 

“മാര്ക്കം കൂടിയാല് തമ്മ്രാനും നമ്മളും ഒരു ജാതിയാകും”. 

എന്നും അയാള് അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. മാശ്രവുമല്ല തിരഞ്ഞെടുപ്പ് അടുത്ത 

പ്പോഴുളള മാര്ക്കം കൂടല് പറയനും പുലയനും എതിര്ത്തു തുടങ്ങി. 

“എല്ലാ മത സംഘടനാനേതാക്കളും പറഞ്ഞു. എല്ലാവരും സ്റ്റേറ്റ് കോണ്ഗ്ര 
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സ്റില് ചേരണം . 

ഈ അവസരത്തില് കീഴാളന്റെയും മേലാളന്റെയും ഇടയിലുളള ഇടത്തട്ടു 

കാരിയായ പാതിപട്ടിണിയായ മാത്തുപിളളയുടെ ഭാര്യ ത്രേസ്യ ചോദിക്കുന്നത് 

ഇങ്ങനെയാണ്. 

“നമുക്ക് അരീം നെല്ലും തരുമോ”. 

അതിനുള്ള കോരന്റെ മറുപടി ഇങ്ങനെയാണ്. 

““അതുണ്ണാന് നോക്കികൊണ്ടിരുന്നാമതി അതു വേണേല് രൂപ അഞ്ച് ഒരു 

പറയ്ക്ക് കൊടുത്തോളണം ””. 

കീഴാളന് അനുഭവിക്കുന്ന സഹനത്തിന്റെ ഇടയിലും മേല്തട്ടുകാരന് കീഴാ 

ളനോടു ചെയ്യുന്ന പീഡനത്തിനിടയിലും ഇടത്തട്ടുകാരായ ഒരു വിഭാഗമുണ്ട്. ചുഷ 

ണകഥ വെളിപ്പെടുത്താന് പറ്റാതെപ്പോയ ഒരു വിഭാഗം. അവര്ക്ക് കൂട്ടായി പള്ളീം 
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കരയോഗവും ഒക്കെ ഉണ്ടെങ്കിലും അവര്ക്കുവേണ്ടി സംസാരിക്കാന് ആളില്ല. 

ത്രേസ്യയുടെ മറ്റൊരഭി്രായം നോക്കുക. 

“പത്തു പന്ത്രണ്ടു പറക്കണ്ടം, കൂടിയ പാട്ടത്തിന് ഏറ്റു, കളളക്കടം മേടിച്ചും 

കൃഷിയിറക്കും. ജന്മിയും കടക്കാരനും വന്ന് നെല്ലളന്നോണ്ടുപോകും എന്നാലും 

കുടിശ്ശികയാ”. 

തിരഞ്ഞെടുപ്പിന്റെ ആഘോഷങ്ങള്ക്കപ്പുറം പറയനും പുലയനും ആശയപ 

രമായി ഒന്നാകാന് കഴിഞ്ഞു. അവന്റെ ചോദ്യങ്ങളുടെ രീതി മാറി. 

“ദിവസവും രണ്ടു കൂലിയെന് നെല്ലും ബാക്കി സര്ക്കാര് നിരക്കു വച്ചുള്ള 

പണവും എന്ന നിലയില് കൂലിയുടെ നിരക്കുമാറി അതൊരു വമ്പിച്ച വിജയമായി 

രുന്നു” ൦. 

പുലയരുടെയും പറയരുടെയും വിമോചനത്തിനു വേണ്ടി (്പവര്ത്തിച്ച കോര 

നോട് പറയപുലയ സ്ത്രീകള് അനുഭവിക്കുന്ന അതിശ്രമങ്ങളെ കുറിച്ച് പറയണ 

മെന്ന് ചിരുത ആഗ്രഹിക്കാറുണ്ട്. പുലയനും പറയനും അറിയാതെ രാവിന്റെ മറ 

വില് കളങ്ങളിലെ കച്ചിക്കൂുനകള്ക്ക് പിറകിലും കണ്ണെത്താത്തദുരത്തോളം പരന്നു 

കിടക്കുന്ന പാടത്തെ നെല്ലിന്റെ ഇടയിലുളള വരമ്പുകളിലും വച്ചു നടക്കുന്ന അഴിമ 

തികള്, അവയെ കുറിച്ച് ഓര്ക്കുമ്പോള് ചിരുതയിലെ വിപ്ലവകാരി ഉയര്ത്തെഴു 

ന്നേല്ക്കും. ആ അഴിമതികള്ക്ക് അടിമപ്പെട്ട ഞരങ്ങി ഞരങ്ങി എത്ര സ്ത്രീക 

ളുടെ ആത്മാക്കള് നശിക്കുന്നുണ്ട്. അതാരും അറിയുന്നില്ല. ആ ഞരക്കം ലോക 

ത്തിലെ മന:സാക്ഷിയുടെ ചെവിയിലോളം എത്തിച്ചെങ്കില്. പക്ഷേ മറ്റേതൊരു പറ 

കിയേയും പോലെ ആ ദയനീയ കഥകള് ഭര്ത്താവിനോട്പറയാന് ചിരുത ആഗ്ര 

ഹിച്ചു. എന്നാല്, കീഴാളനോടുള്ള മേലാളന്റെ ചുഷണത്തില് നീറിനില്ക്കുന്ന 

കോരനോട് ഇക്കാര്യം പറയാതെ അവള് ദിവസങ്ങള് തള്ളിനീക്കി. 

കുട്ടനാട്ടിലെ പുലയസ്ത്രീകള് അനുഭവിച്ചുപോന്ന ചുഷണത്തില് അസ്വ 

സ്ഥയായിരുന്ന ചിരുതയുടെ ചിന്തകളാണിത്. പല സ്ത്രീകളും അവര് അനുഭവി 

ക്കുന്ന അതിക്രമങ്ങള് അവരുടെ പുരുഷന്മാര് അറിയരുത് എന്ന് ആഗ്രഹിക്കുന്നു. 

മറിയയുടെ വാക്കുകള് ഇതാണ് ഓര്മിപ്പിക്കുന്നത് “ഇതൊന്നും ആണുങ്ങളെ അറി 

യിക്കരുതേ അവരെ കൊലക്കു കൊടുക്കരുതേ. 

എല്ലാകാലത്തേയുംകുടുംബങ്ങളില് നടക്കുന്നതുപോലെ തങ്ങള് അനുഭവി 

ക്കുന്ന അതിക്രമങ്ങള് വീടിന്റെ നാലു ചുവരുകള്ക്കുളളില് ഒതുങ്ങണമെന്ന് 
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സ്ത്രീകള് ആഗ്രഹിക്കുന്നു. സ്ത്രീ വിമോചന (പ്രസ്ഥാനങ്ങള് ഏറെയുണ്ടായിട്ടും 

ഇപ്പോഴും അടിച്ചമര്ത്തപ്പെടുന്ന സ്രതീകളുടെ എണ്ണം വര്ദ്ധിക്കുന്നു. ഈ അതിക 

മങ്ങള് ഇല്ലാതാക്കാന് ആഗ്രഹിക്കുന്ന കഥാപാത്രമാണ് ചിരുത. ഈ ആഗ്രഹ 

ത്തിന്റെ പ്രതിഫലമാണ് ചിരുതയുടെ വാക്കുകള് കോരന് അതിക്രമങ്ങള്ക്കെ 

തിരെ പ്രവര്ത്തിച്ച് ജയില് കയറേണ്ടി വരുമെന്ന് പറയുമ്പോള് ചിരുത പറയുന്നത് 

നോക്കുക. 

“എന്നാലെ കൊണ്ട് ഏനും അതിനാപോണെ”. 

“ചോരേം നീരുമൊളള പറക്കിടാത്തിക്കും കഴിയണം ഏനും അങ്ങനെ 

ജേലിപ്പോകും”” 

പഞ്ചഭൂതങ്ങളോട പടവെട്ടുന്ന പഞ്ചമവര്ഗ്ഗത്തിന്റെ സ്ത്രീ പ്രതിനിധിയായ 

ചിരുത വെല്ലുവിളിക്കുന്നത് നിലനില്ക്കുന്ന ആണധികാരമേലാളവ്യവസ്ഥയേയാ 

ണ്. 

“ചിരുത കണ്ണാടിയെടുത്ത് അതിലേക്കുനോക്കി അവളല്ലേ ആ 

പാവങ്ങള്ക്കുവേണ്ടി ര്രവര്ത്തിക്കാന് അര്ഹതയുളളവള്? കരകള് തോറും വീടു 

കള് തോറും നടന്ന് ഭര്ത്താവിന് ചെയ്യാന് കഴിയാതെ വന്നത് ഏറ്റെടുത്ത് നടത്തി 

യാല് അതല്ലേ ഭര്ത്താവിന് തൃപ്തികരം”. 

നോവലിന്റെ പരിസമാപ്തിയില് രണ്ടിടങ്ങഴിയിലെ ചിരുത ദ്ൃയഡ്നിശ്വയ 

ത്തിന്റെ ആള്രൂപമായി മാറുകയാണ്. കറുത്ത രൂപങ്ങളെ മനുഷ്യരായി കാണാന് 

പറ്റാത്തതിന്റെ ്രതിഷേധം കുട്ടനാട്ടില് അണപൊട്ടുകയാണ്. മനുഷ്യനെ കറുപ്പി 

ന്റെയും വെളുപ്പിന്റെയും അടിസ്ഥാനത്തില് വേര്തിരിക്കുന്ന രീതിക്കെതിരായി 

കൂടിയുള്ള ഗ്രതിഷേധത്തിന്റെ സ്വരമായും ഈ നോവലിനെ വായിച്ചെടുക്കാം. പരി 

വര്ത്തനസാഹിത്യമെന്ന് നവോത്ഥാനസാഹിത്യത്തെ വിളിക്കാമെങ്കില്, അതിന്റെ 

അമരക്കാരനായ തകഴി ശിവശങ്കരപിള്ള എല്ലാകാലത്തേക്കും വേണ്ടി ഒരുക്കിവച്ച 

പരിവര്ത്തനഗാഥയാണ് രണ്ടിടങ്ങഴി. പടച്ചാലില് പ്രതിഷേധത്തിനു പോകാന് 

തയ്യാറാകാത്ത ചാത്തനോട് അവള് പ്രതികരിക്കുന്നത് നോക്കുക. 

““ഇന്നു പടച്ചാലില് പോണില്യേ”? 

ഇല്ല. 

“എല്ലാ ആണുങ്ങളും പോണെൊണ്ട്. 
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ചിരുതയുടെ ഈ സംസാരത്തിനു മറുപടിയായി ചാത്തന് പറയുന്നത് ഇപ്ര 

കാരമാണ്. 

“ഒന്ന് എനക്ക് ജോലിയൊണ്ട് ചാകാന് മടിയൊണ്ടായല്ല. എനക്കു ചത്താമ 

തിയെന്നാ പക്ഷേ എനക്ക് ഒരു കുഞ്ഞിനെ വളര്ത്തണം അതിന്റെ തളേളം 

നോക്കണം” 

“ആ കൊച്ച് യുണിയന് ഒരു സൊത്തായിരിക്കും ഞാന് ചത്താലെ കൊണ്ട് 

അതു ചാകും”. 

കോരന് ഏല്പ്പിച്ച ബാധ്യതയും വിപ്ലവ്രപസ്ഥാനത്തിന്റെ കൈവഴിയായി 

കരുതുകയാണ് ഇവിടെ ചാത്തന്. കീഴാള വിഭാഗത്തിന്റെ സംഘടിത ശക്തി 

വരുംകാലങ്ങളില് ഇതിലും ശകതമായിരിക്കും എന്ന് സൂചിപ്പിക്കുന്നതാണ് 

ചാത്തന്റെ വാക്കുകള്. വര്ഗശക്തികള് കീഴാള ശകതികള്ക്കു മുന്നില് മുട്ടുമ 

ടക്കും എന്നു സൂചിപ്പിക്കാനാണ് പടച്ചാലില് അവകാശങ്ങള്ക്കുവേണ്ടിയുളള ഉഗ്ര 

സമരം നടക്കുമ്പോള് ഭാവിയില് അതിന്റെ സംരക്ഷകനായി തീരേണ്ട വെളുത്ത 

യുടെ ജനനം. മനുഷ്യന്റെ നിലനില്പ്പിനും സംസ്കാര വികസനത്തിനും ആധാരം 

കാര്ഷിക ജീവിതമാണ് അതിന്റെ മുഖ്യോപാധിയാണ് കൃഷിയിടം. ആ കൃഷിയിട 

ങ്ങള് ക്രമേണ സമ്പത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനമായി മാറി. കൃഷിയെ കേന്ദ്രീകരിച്ചുളള 

കുട്ടനാടന് സാമുഹിക ജീവിതത്തെ നോവലില് ആവിഷകരിച്ചുകൊണ്ട് അവകാശ 

പ്പെട്ടവനുവേണ്ടി സംസാരിക്കാന് തകഴി ഈ നോവല് രചന ഉപയോഗപ്പെടുത്തി. 

കൃഷിഭൂമി കര്ഷകന് എന്ന വെളുത്തയുടെ കുഞ്ഞികൈനീട്ടിയുളള പ്രഖ്യാപനം 

ഈ ലോകമുളേളടിത്തോളം കാലം മുഴങ്ങി കേട്ടുകൊണ്ടിരിക്കും 

പണ്ട് പണ്ട് കുട്ടനാടന് കൃഷിക്കാരനും പുലയനും തമ്മില് ഒരു ഹൃദ്യമായ 

ബന്ധം നിലനിന്നിരുന്നു. അന്ന് അവര് കുട്ടുകുടുംബക്കാരായിരുന്നു. ഈ അവ 

സ്ഥയ്ക്കു വന്ന മാറ്റം കുട്ടനാടന് കര്ഷകതൊഴിലാളിയെ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ് പാര്ട്ടിയി 

ലേക്ക് നയിക്കുന്നു. അതിന്റെ പാശ്ചാത്തലത്തില് തകഴി രണ്ടിടങ്ങഴി എന്ന 

നോവല് എഴുതി. 

“1122 ലെ പുന്നപ്ര വയലാര് സമരം കൃഷി ഒരു വ്യവസായമാക്കി മാറ്റി. 

കൃഷിക്കാരനായിരുന്ന എന്റെ അച്ഛനില് ആ മാറ്റത്തിന്റെ ഗ്രതിഫലനങ്ങള് 

കാണാന്കഴിഞ്ഞു. കൃഷിക്കാരനും കര്ഷക തൊഴിലാളിയും തമ്മിലുളളബന്ധ 
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ത്തില് ഈ മാറ്റം വലിയ വിപ്ലവംനടത്തി അത് പറയാന് ആണ് ഞാന് രണ്ടിടങ്ങഴി 

എഴുതിയത്” (1970:19). 

ലഹരിയില് കുഴഞ്ഞുമറിഞ്ഞിട്ടാണെങ്കിലും നോവലില് കോരന് ഒരു 

ചോദ്യം ചോദിക്കുന്നുണ്ട്. 

ഈ ചോദ്യം ബോധാവസ്ഥയില് പ്രതിഷേധിക്കാനുള്ള അവന്റെ ധൈര്യ 

ക്കുറവിനെ വെളിവാക്കുന്നതോടൊപ്പം, സങ്കടങ്ങളെയും പ്രതിഷേധങ്ങളെയും 

ഗപകടിപ്പിക്കാന് ലഹരി കൂട്ടിനുവേണം എന്ന ചിന്തകൂടി ഈ ഭാഗത്ത്നോവലിസ്റ്റ് 

പകടിപ്പിക്കുന്നു. 

“നമ്മ ഒണ്ടെങ്കിലും നമ്മ മേലഎടുത്തില്ലെങ്കില് എന്നാ ചെയ്യും”. 

കുഞ്ഞപ്പി പറഞ്ഞു. 

“നമ്മ പട്ണിയാകും. 

ഇട്ടയയാതി അതിനെ പൂരിപ്പിച്ചു. 

““തമ്മ്രാക്കന്മാരും പട്ണിയാകും”. 

ചേന്നന് അഭി(്പായപ്പെട്ടു. 

““ഈ കണ്ട നാടെല്ലാം പട്ണി””. 

“ഇതിലും വ്യക്തമായിതൊഴിലാളിയുടെ ധര്മ്മത്തെപ്പറ്റി ഒരുപക്ഷേ ഒരു 

സമൂഹിക ശാസ്ത്രജ്ഞനും മാര്ക്സിസ്റ്റ് സിദ്ധാന്ത വാദിക്കും വിശദീകരിക്കാനാ 

യെന്ന് വരില്ല. ഈ സ്വയം ബോധം ആണ് തങ്ങളുടെ ശക്തിയെ നാടകിയമായി 

സ്വയം കണ്ടെത്തുന്നതാണ് തൊഴിലാളികളുടെ ഐക്ൃത്തിനു സഹായി ക്കുന്നത്. 

ഇവിടെ തകഴിയിലെ കലാകാരന് രാഷ്ട്രീയ ്രത്ൃയശാസ്ത്രങ്ങള്ക്ക് കീഴടങ്ങിയി 

ട്ടില്ല (1992:119). 

രണ്ടിടങ്ങഴിയിലെ വര്ഗ്ഗബോധത്തിന്റെ പിന്തുടര്ച്ചയാണ് നോവലില് ഉരു 

ത്തിരിഞ്ഞ വിപ്ലവബോധം. ചേറില്നിന്ന് ചോറുണ്ടാക്കുന്നവന്റെ വിപ്ലവം എന്താ 

ണെന്ന് രണ്ടിടങ്ങഴി വ്യക്തമാക്കുന്നു. ആ വിപ്ലവചിന്തയിലേക്ക് അണിചേരാന് 

ആവേശം പുലര്ത്തുന്ന ചിരുതയെയാണ് ഈ നോവലില് കാണുന്നത്. 
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കുടുംബ ദര്ശനം രണ്ടിടങ്ങഴിയില് 

രണ്ടിടങ്ങഴിയിലെ കുടുംബ രാഷ്ട്രീയം ആണധികാരവ്യവസ്ഥയുമായി 

ബന്ധപ്പെട്ടതാണ്. നിശബ്ദം അനുസരിപ്പിക്കാന് പഠിപ്പിക്കുന്ന ഒരു അധികാര 

രാഷ്ട്രീയമാണ് രണ്ടിടങ്ങഴിയിലെ കുടുംബചിത്രിീകരണത്തില് തെളിയുന്നത്. 

ഏത് രാഷ്ട്രീയ പ്രസ്ഥാനത്തിലും എന്നതുപോലെ അഭിപ്രായം പറയുന്നവനെ 

നിശബ്ദനാക്കുന്ന കുടുംബരാഷ്്രീയമാണ് ഇതിലെ കേന്ദ്രകഥാപാത്രങ്ങള് സ്വീക 

രിക്കുന്ന ശൈലി. കുടുംബത്തിനുപുറത്ത് കാണുന്ന അധികാര ശ്രേണിയുമായി 

ബന്ധപ്പെട്ട രാഷ്റ്രീയത്തിന്റെ മറ്റൊരു പതിപ്പാണ് കുടുംബ രാഷ്്രീയത്തിലും 

കാണാനാകുന്നത്. 

കാളിപറയന്- കുഞ്ഞാളി 

രണ്ടിടങ്ങഴി എന്ന നോവലിന്റെ സാന്ദര്യദര്ശനം അതിലെ നായകന്റെയും 

നായികയുടെയും ഒത്തുചേരലും കുടുംബജീവിതവുമാണ്. മാനസികവും ശാരിരി 

കവുമായ സംഘര്ഷങ്ങള് നിറഞ്ഞതാണ് മനുഷ്യ ജീവിതം. ഈ സംഘര്ഷങ്ങളെ 

അതിജീവിക്കാന് പഠിപ്പിക്കുക എന്നൊരു കടമ കൂടി നവോത്ഥാന നോവലിസ്റ്റു 

കള് തങ്ങളുടെ കൃതികളിലുടെ ചെയ്യുന്നുണ്ട്. രണ്ട് കുടുംബ ജീവിത ചിത്രങ്ങ 

ളാണ് രണ്ടിടങ്ങഴി എന്ന നോവലിന്റെ മുഖ്യധാരയില് പ്രതിപാദിക്കപ്പെടുന്നത്. 

നോവലിന്റെ ഒന്നാം ഭാഗത്ത് പ്രതൃക്ഷപെടുന്ന ചിരുതയുടെ മാതാപിതാക്കളായ 

കാളിപറയനും കുഞ്ഞാളിയും. രണ്ട് നോവലിനെ നയിക്കുന്ന ചിരുതയും കോര 

നും ഒന്നാമത്തേതില് പുരുഷ കേന്ദ്രീകൃത കുടുംബവ്യവസ്ഥയാണ് കാണുന്നത്. 

സര്വ്വാധികാരിയായ കുടുംബനാഥന് ആജ്ഞകള് പുറപ്പെടുവിക്കുകയും സ്വന്തം 

അഭിപ്രായങ്ങളെ മാത്രം മാനിക്കുകയും മറ്റുളളവരുടെ അഭിപ്രായങ്ങളെ 

വിലക്കെടുക്കാതിരിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന പ്രവണത, അതിനെതിരെ കലഹിക്കുന്ന 

ഭാര്യ. ഇത്തരത്തില് നവോത്ഥാനകാലത്തിനു പരിചിതമായ കുടുംബ ചിത്രീകരണ 

മാണ് കാളിപറയനിയിലൂടേയും കുഞ്ഞാളിയിലൂടെയും നോവലിസ്റ്റ് നടത്തുന്നത്. 

കുഞ്ഞാളിയുടെയും കാളിപറയന്റെയും പധാന പ്രശ്നം ചിരുതയുടെ കല്യാണം 

ആണ്. ഒരോ വിവാഹ കാര്യവും കാളിപ്പറയന്റെ മുതലാളിത്ത സിദ്ധാന്തങ്ങളിലി 

ന്മേല് മുടങ്ങിപോവുകയാണ്. വിലപിടിപ്പുള്ള ചരക്കിനെ വച്ചു വിലപറയുന്ന ക്യാ 

പിറ്റലിസ്റ്റ് മുതലാളിയായി കാളിപറയന് മാറുന്നു. 

““ഏനറിയാമെടീ മേണ്ടത് ശെയ്യാന്””. 
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എന്നാണ് കാളിപ്പറയന്റെ അവസാന വാക്ക്. കുഞ്ഞാളി അതിനപ്പുറം പോയാല് 

അവളുടെ മുലകുടുബങ്ങളെ വരെ ചീത്തവിളിക്കുന്ന കാളിപറയന് ഇന്നും നമ്മുടെ 

നാട്ടിൽ കാണപ്പെടുന്ന പുരുഷന്മാരെ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്നു. തകഴിയുടെ 

എല്ലാ നോവലുകളിലെയും കുടുംബ കഥാപാത്രങ്ങളുടെ ഗ്രതീകമാണ് കാളിപറ 

യന്. 

“എടീ അല്ലങ്കിലും, ചിയാന്ത്രപറയരേ ചീത്തകളാ”. 

അച്ചനും അമ്മയും തമ്മിലുള്ള വഴക്കിന് ചിരുതയാണ് മധ്യസ്ഥയാകുന്നത്. 

““ഇതെന്നതാ? അമ്മീടെ വാക്ക് മായി കിടക്കത്തില്യോ ? അപ്പന് തോന്നീത് 

പറയട്ടെ”. 

സ്ത്രീകളോട് തോന്നിയത് പറയാനുളള സ്വാതന്ത്ര്യം ലഭിച്ച വ്യവസ്ഥയോട് 

കലഹിക്കാനുളള ്രവണത ഈ നോവലിലെ സ്ത്രീ കഥാപാത്രങ്ങള് കാണിക്കു 

ന്നില്ല. പുരുഷന് തോന്നിയത് പറയാനുളള അവകാശം സമൂഹം കലിപ്പിച്ചു കൊടു 

ത്തിരിക്കുകയാണ്. എന്നാല് സ്ത്രീയുടെ നാവ് വായില് കിടക്കുകയും വേണം. 

വായില് കിടക്കാത്ത നാവുളളസ്ത്രീയെ (പ്രതികരിക്കുന്നവള്) രൂപപ്പെടുത്തി 

കൊണ്ട് ഇന്നത്തെ കാലം ഇതിനൊക്കെ മറുപടി പറയുന്നത്. 

ഒരേ സമയം രണ്ടുപേരാണ് ചിരുതയ്ക്ക് വിവാഹം ആലോചിച്ചുവന്നത് 

കോരനും ചാത്തനും. ചാത്തന് നല്കുന്നതിനേക്കാള് കുടുതല് പെണ്പണം 

കോരന് നല്കുമെന്നായപ്പോള് കാളിപ്പറയന് കോരന്റെ വ്യവസ്ഥകളെ 

അംഗീകരിച്ചു കൊണ്ട് മകളെ വിവാഹം ചെയ്തുകൊടുക്കാന് തയ്യാറായി. ഇവിടെ 

പെണ്ണിന്റെ അമ്മ കുഞ്ഞാളിയ്ക്ക് മകളെ ചാത്തന് വിവാഹം ചെയ്തു കൊടുക്കാ 

നായിരുന്നു ആഗ്രഹം. 

“ചമ്പകുളത്തുകാരന് ചാത്തന്, കുഞ്ഞാളി പറയിയെ സ്വാധീനം ചെയ്തിരിക്കുക 

യാണ്. സംഖ്യ കുറഞ്ഞാലും അവന് പെണ്ണിനെ കൊടുക്കണമെന്നാണ് കുഞ്ഞാളി 

യുടെ ആഗ്രഹം”. 

കുഞ്ഞാളിയുടെ വാക്കിനെ വിലകല്പ്പിക്കാതെ പെണ്വാക്കിനെ വെറുംവാ 

ക്കാക്കി മാറ്റുകയാണ് കാളിപറയന്. പെണ്വാക്ക്, വെറുംവാക്കാകാത്തതരത്തി 

ലുള്ള അവസ്ഥകളില് നിന്ന് ഉയിര്ത്തെഴുന്നേല്ക്കാന് സാധിച്ചതുകൊണ്ടാണ് 

ഇന്ന് വിലയുള്ളവാക്കുകളുടെ ഉടമസ്ഥരായിമാറാന് സ്ത്രീകള്ക്ക് കഴിഞ്ഞത്, 
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ചിരുതയുടെ വിവാഹത്തോടെ നോവലില് നിന്ന് പിന്വാങ്ങുന്ന ഈ കഥാ 

പാത്രങ്ങള് മേല്ത്തട്ടെന്നോ കീഴ്ത്തട്ടെന്നോ വൃത്യാസമില്ലാതെ നമ്മുടെ കുടുംബ 

ങ്ങളില് കാണുന്ന ഭാര്യാഭര്ത്താക്കന്മാരുടെ പ്രതിനിധികളാണ്. വിവേചനാധികാ 

രമോ അഭിപ്രായ സ്വാതന്ത്ര്യമോ ഇല്ലാതെ പുരുഷന്മാത്രം പറയുന്നത് അംഗീകരി 

ച്ച് കടന്നുപോയ ഒരു സ്ത്രീ സമൂഹം ഇവിടെ ഉണ്ടായിരുന്നു. മാറ്റത്തിന്റെ കാറ്റേറ്റ് 

കുടുംബവ്യവസ്ഥയിലെ ഇത്തരം അധികാര(ക്രമങ്ങള് കുറേയേറെ മാറിയെങ്കിലും 

ഇന്നും മാറ്റം കടന്നുവരാത്ത നിരവധി കുടുംബങ്ങള് ഉണ്ടെന്നുളളത് ഈ നോവ 

ലിന്റെ വായനയിലുടെ നമ്മെ ഓര്മിപ്പിക്കുന്നു. മുതലാളിത്തത്തിന്റെ ്രഭാവത്തി 

ലാണ് ഈ കുടുംബത്തിലെ കാളിപ്പറയന്റെ സ്ഥാനം. 

“അടിമപെണ്ണിനെ വിലപറഞ്ഞു വില്ക്കുന്ന പഴയ സുമ്മ്രദായത്തിന്റെ 

പുതിയ പതിപ്പായി കുടുംബത്തിലേയ്ക്കും സ്വകാര്യസ്വത്തിലേയ്ക്കും നീളുന്ന 

ഒന്നായിചിരുതയുടെ വിവാഹദൃശ്യത്തെ കാണാം. നെല്ലിനൊപ്പമോ അതിനുമീ 

തേയോ നിര്ണായക സ്ഥാനത്ത് വരുന്ന സാമൂഹീക മാറ്റവും ഈ ആദ്യ ദൃശ്യ 

ത്തില് തന്നെ പ്രകടമാണ്” (201% : 205). 

കോരന് - ചിരുത 

നോവലില് പരാമര്ശിതമായ മറ്റൊരു കുടുംബം കോരന്-ചിരുത ദമ്പതിക 

ളുടെതാണ്. പരസ്പരം ഉള്കൊള്ളാനും തീരുമാനങ്ങള് ഒന്ന് ചേര്ന്നുരുപികരി 

ക്കാനുമുള്ള താല്പര്യംകാട്ടുന്ന ദാമ്പതിമാരാണിവര്. വലിയ കടബാധ്യത ഏറ്റാണ് 

കോരന് ചിരുതയെ വിവാഹം കഴിക്കാനുളള തുക കണ്ടെത്തിയത്. ആ കടത്തെ 

ചൊല്ലിയുളള ആകുലത കോരന് ചിരുതയോട പങ്കുവയ്ക്കുന്നത് ഇ്രകാരമാണ്. 

“നമുക്ക് കടം കൊടുക്കേണ്ടയോ ചിരുതേ. 

പിന്നെ വേണ്ടയോ 

“വീടാനുള്ള കടം ദെവസം രണ്ടു കൂലിയേന് എന്നെ ഏപ്പിക്ക്. 

ഒരുമിച്ച് കുറേ ആകുമ്പം അപ്പന് കൊണ്ടുകൊടുക്കാം””' 

അധ്വാനിക്കുന്ന തുകയില് ഒരു വിഹിതം മാറ്റിവെച്ചു കടം വീട്ടാമെന്ന ചിന്ത 

രണ്ടിടങ്ങഴിയിലെ കോരനും കുടുംബവും (്പകടിപ്പിക്കുമ്പോള്, അധ്വാനിക്കുന്ന 

തുകയില് നിന്ന് ഒരു വിഹിതം മാറ്റിവെച്ച കൂടുതല് പണക്കാരനാകാനുള്ള (0101 

ണത ചെമ്മീനിലെ ചെമ്പന്കുഞ്ഞും കുടുംബവും പ്രകടിപ്പിക്കുന്നു. ഒരാള് ബാധ്യ 
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ത തീര്ക്കാന് അധ്വാനിക്കുമ്പോള് (കോരന്) മറ്റൊരാള് ബാധ്യത നിലനില്ക്കേ 

മുതലാളിയാവാന് (ചെമ്പന്കുഞ്ഞ്) അധ്വാനിക്കുന്നു. ഭാര്യയും ഭര്ത്താവും 

ഒന്നുചേര്ന്ന് തീരുമാനങ്ങളെടുക്കുന്ന രീതിയാണ് കോരന്റെയും ചിരുതയുടെയും 

വീട്ടില് നടന്നിരുന്നത്. കോരനില് പരിപൂര്ണവിശ്വാസവും അവനില് പൂര്ണ്ണനിയ 

ന്തണവും ചിരുതയ്ക്കുണ്ടായിരുന്നു. കോരനെ എല്ലാരും കൂടി നിര്ബന്ധിച്ച് കുടി 

പ്പിക്കുകയാണെന്നും അതിന്റെ ഫലമായി രാത്രിയില് തല്ലുകൊളേളണ്ടിവരുമെന്നും 

മാണിക്കിടാത്തി പറഞ്ഞപ്പോള് ചിരുതയുടെ പ്രതികരണം ഇതായിരുന്നു. 

“ഏന് പറയന് എത്രകുടിചോണ്ടുമന്നാലും ശീ, പോന്നു പറയത്തില്ല. 

അതെന്താ ? ഏന് ഏന്റെ നെറിക്കാ നിക്കുന്നേ”. 

വേണ്ടിടത്ത് കോരനെ ശാസിക്കാനും നിലയ്ക്കുനിര്ത്താനും കഴിവ് (alas 

പ്പിക്കുന്നവളാണ് ചിരുത. ശാരീരികാഭിലാഷങ്ങള്ക്കുമപ്പുറം ഹൃദയഐക്യം വച്ചു 

പുലര്ത്തിയിരുന്ന ദമ്പതികളാണ് ചിരുതയും കോരനും. മികച്ച വിളവുളള പുഞ്ച 

ക്കണ്ടത്തില് കൊയ്ത്ത് നടക്കുകയാണ്. അലസമായി കൊയ്ത് കയറിയ അന്യനാ 

ടുകാരിയെ കോരന് കണക്കിലേറേ ചിീത്തപറയുന്നു. ഇത് കേട്ട ചിരുത ചോദിക്കു 

ന്നു. 

“കഴിഞ്ഞ ആണ്ടിലും പുഞ്ചക്കണ്ടത്തി കൊയ്തില്യേ പിന്നെന്തൊ 

ഈ കലികൊണ്ടത്? 

എടീ അതേമേല ചെയ്താണ്ടിക്കിയത് ഏനാ അതുകളയാതെടുത്താലെ. 

വെളവുകാണു്. 

““എന്നാലെക്കൊണ്ടോ ? കൊയ്തിട്ടൊളേളാര്ക്കു പുഞ്ചകണ്ടത്തില്. 

കൊയ്താല് നെല്ലു പോകുമെന്നറിയാമെടി”. 

ഇത്തരത്തില് ഒറ്റയാനാവുന്ന സമയം ഭര്ത്താവിനെ കൈപിടിയില് ഒതു 

ക്കാന് കഴിയുന്ന ഭാര്യയായിരുന്നു ചിരുത. സന്തോഷത്തിലും സങ്കടത്തിലും ഒരുമി 

ക്കുന്ന ദമ്പതിമാരാണ് കോരനും ചിരുതയും. പട്ടിണിയുടെ പാരമൃത്തില് ഉളളത് 

വച്ച അവര് വിശപ്പടക്കുന്ന ഭാഗം നോക്കുക. 

“അങ്ങനെ പാതിരാക്കുശേഷം അടുപ്പില് തീയണഞ്ഞു. ആ കുടിലില് 

വെളിച്ചമുണ്ടായി. കോരന് വയറ്റിനു സുഖമില്ലെന്ന് നടിച്ചുകിടന്നു. കഞ്ഞിയും 
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കപ്പയും കാലമായപ്പോള് ചിരുത കോരനെ വിളിച്ചുണര്ത്തി. അല്പ്പമെങ്കിലും 

കുടിച്ചേ മതിയാകു. 

ഒരു ചട്ടിയുടെ ഇരുവശവുമായി ഭാര്യയും ഭര്ത്താവും ഇരുന്നു. അടുപ്പിലെ 

എരിതീയുടെ വെളിച്ചത്തില് അവര് കഞ്ഞി കുടിച്ചു തുടങ്ങി. 

ഇത്തരത്തില് ജീവിച്ച ചിരുതയെ ചാത്തനെ ഏല്പിച്ച് കോരന് ജയില് 

കയറിയപ്പോള് അവിടെ നടന്നത് സഹജീവിതമാണ്. സഹശയനമല്ല കോരന്റെ 

അഭാവത്തില് ചാത്തനും ചിരുതയും നയിക്കുന്നത്. ചാത്തന്റെയും ചിരുതയു 

ടെയും ഇടയില് അടഞ്ഞ ചെറ്റവാതില് അഭേദ്യമായ കോട്ടപോലെ നിലകൊളളു 

ന്നു. ഉത്തമ മനുഷ്യഗുണങ്ങള് പ്രമാണിമാരിലും പ്രഭുക്കന്മാരിലുമല്ല മറിച്ചു 

മണ്ണിന്റെ മണംപേറുന്ന ദളിത് സമൂഹത്തിലാണെന്ന ചിന്ത ഉനട്ടി ഉറപ്പിക്കുകയാണ് 

തകഴി ചിരുതയുടെ ചിത്രീകരണത്തിലുടെ. പാതിവ്രത്ൃമഹാത്മ്യം സ്ത്രീയുടെ കട 

മയാണ് എന്ന് ഉറച്ച് വിശ്വസിക്കുന്ന നോവലിസ്റ്റാണ് തകഴി. ഏകപത്നീ(്വത 

ത്തില് ഉറച്ചുനില്ക്കുന്ന ചിരുതയെ മഹത്വപ്പെടുത്താന് ലഭിക്കുന്ന അവസരങ്ങ 

ളൊന്നും തകഴി ഉപേക്ഷിക്കുന്നില്ല നോവലില്. 

കുടുംബജീവിതത്തിന്റെ ആണിക്കല്ല് പരസ്പര വിശ്വാസമാണ് പുഷ്പവേ 

ലില് ചാക്കോയുടെ കൊലയുമായി ബന്ധപ്പെട്ട ജയില് കയറിയ കോരന് ചിരു 

തയുടെ സംരക്ഷണം ചാത്തനെ ഏല്പ്പിക്കുമ്പോള് ഈ വിശ്വാസം സംരക്ഷിക്ക 

പ്പെടുന്നു. എങ്കില് കൂടിയും പെണ്ണ് ഒറ്റയ്ക്ക് നിന്നാല് പിഴ വരുമെന്ന് ഉറച്ചുവിശ്വ 

സിക്കുന്ന പുരുഷലോകത്തിന്റെ പ്രതിനിധിയായി ഇവിടെ കോരന് മാറുന്നുണ്ട്. 

അതുകൊണ്ടാണ് ഇരുമ്പഴികള്ക്കിടയില്ക്കുടി അവന് അവളുടെ കൈപിടിച്ച് 

അത് ചാത്തന്റെ കൈയിലേക്ക് വച്ചു കൊടുക്കുന്നത്. നോവലില് ഇങ്ങനെ പറയു 

ന്നു. 

പിതാവ് പുത്രിയെ ഭര്ത്താവിനെ ഏല്പിക്കും പോലെ. ഒരിക്കലും ഒരി 

ടത്തും നടന്നിട്ടില്ലാത്ത രീതിയിലുളള വിവാഹകര്മ്മം പോലെയാണിത്. 

ജയിലില് നിന്നു തിരിച്ചുവരുന്ന വഴി ചിരുത പറഞ്ഞു. 

““ഏനെ, പെങ്ങളെന്നു വിചാരിച്ചാമതി”. 

യഥാര്ത്ഥ്യവും കാല്പനികതയും മാറി മാറി പ്രകാശിക്കുന്ന രണ്ടിടങ്ങഴി 

എന്ന നോവലിലെ ആദര്ശാന്മക്രണയത്തിന്റെയും കുടുംബജീവിതത്തിന്റേയും 

നേര്കാഴച്ചകളായി കോരനും ചിരുതയും മാറുന്നു. ചൂഷണത്തിനെതിരെ നില 
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കൊണ്ട കോരന് അതിമാനുഷനാവുകയാണിവിടെ. തകഴിയുടെ കുടുംബകഥാപാ 

ശ്രങ്ങളില് ഏറ്റവും മികച്ച കഥാപാത്രങ്ങളായി ചിരുതയും കോരനും മാറുന്നു. 

പെണ്ണും മണ്ണും രണ്ടിടങ്ങഴിയില് 

പെണ്ണും മണ്ണും വെറും വാക്കല്ല എന്നു തെളിയിക്കുന്ന നോവലാണ് രണ്ടിട 

ങ്ങഴി. പെണ്ണിന്റെ ശാസ്ത്രവും വിപ്ലവബോധവും മണ്ണിന്റെ ശാസ്ത്രവും വിപ്ലവ 

ബോധവും ഒരളവിനും അളക്കാന് കഴിയാത്ത വിധത്തില് ശക്തമാണെന്ന് തെളിയി 

ക്കുകയാണ് ഈ കൃതി. 

“മുതലാളിയും തൊഴിലാളിയും ചുഷണവ്യവസ്ഥയും ഇടകലരുന്ന രണ്ടി 

ടങ്ങഴിയില് അളക്കപ്പെടുന്നത് പെണ്ണും ര്രണയവും, മണ്ണും പ്രണയവും മാത്രമല്ല, 

മണ്ണിനോടും പെണ്ണിനോടും മുതലാളിക്കും തൊഴിലാളിക്കുമുളള അടങ്ങാത്ത 

ആവേശവും ഈ നോവലില് പ്രകടമാകുന്നുണ്ട്”” (2000 : 126). 

മണ്ണില് മടയ്ക്കുന്നവന്റെ വിപ്ലവഗാഥയായി നോവല് പുതിയരൂപത്തിലും 

ഭാവത്തിലും ഗ്രത്ൃക്ഷപ്പെടുമ്പോള് ഈകൃതിയെ വിപ്ലവത്തിലേയ്ക്കു നയിച്ച 

ആദ്യകണ്ണി എട്ടുകെട്ടുുതറയിലെ കാളിപ്പറയന്റെ പുത്രി ചിരുതയാണെന്ന് പറയാം. 

ചിരുതയെന്ന കഥാപാത്രത്തിന്റെ പ്രവര്ത്തന ലക്ഷ്യം ഏതു കാലത്തിരുന്ന് പരി 

ശോധിച്ചാലും പുതുമയുടെ വിപ്ലവചിന്തകള് ആ കൃതിയില്നിന്ന് അഴിച്ചെടു 

ക്കാന്സാധിക്കും പെണ്ണൊരു വില്പ്പനച്ചരക്ക് എന്നതിനുമപ്പുറം വിലപിടിച്ച 

വസ്തു എന്ന് വായിച്ചെടുക്കാന് പ്രേരിപ്പിക്കുന്ന തരത്തിലാണ് ചിരുതയുടെ വിവാ 

ഹാലോചനയെ നോവലില് രേഖപ്പെടുത്തുന്നത്. 

“അന്നും എട്ടുകെട്ടുതറയില് പെണ്ണുകാണാന് ആള്ക്കാര് വന്നിട്ടുണ്ട്” . 

“അന്നും” എന്നുള്ള പദം ചിരുതയുടെ കല്യാണാലോചന കുറേ നാളുകളായി തുട 

ങ്ങിയതാണ് എന്നതിനെന്പുചിപ്പിക്കുന്നു. തുടര്ന്നുവരുന്ന ഭാഗം പെണ്ണിന്റെ സന്ദ 

ര്യത്തെകുറിച്ചും കഴിവിനെകുറിച്ചുമുളള വിശകലനമാണ്. അവളുടെ വിവാഹം 

ഇതുവരെ നടക്കാതിരുന്നതിന്റെ കാരണം നോവലിന്റെ അടുത്ത ഭാഗത്ത് വിശദീക 

രിക്കുന്നുണ്ട്. 

“പെണ്ണിന്റെ തന്ത കീഴ്നടപ്പും നിയമവും വിട്ട് കൂടുതല് നെല്ലും ചരവും 

ചോദിച്ചതിനാല് ചെറുക്കന്റെ തന്തയുമായി വാക്കു തര്ക്കമുണ്ടായി പിണങ്ങിപിരി 

ഞ്ഞതാണ്. ചെറുക്കന് ആ പെണ്ണിനെതന്നെ മതി; ഇല്ലങ്കില് അവന് കെട്ടുകയി 

ല്ലെന്ന് തീര്ത്തു പറഞ്ഞത്രെ.””. 
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ഇവിടെ നല്ലവിളവ് തരുന്ന മണ്ണിനോടുള്ള ആര്ത്തി തന്നെയാണ് കഴിവും 

സനന്ദര്യവുമുള്ളപെണ്ണിനോട് പുലര്ത്തുന്നത്. 

കഴിഞ്ഞ മൂന്നു വിവാഹ കാര്യവും പെണ്ണിന്റെ ഇഷ്ടത്തിനാണ് പ്രാധാന്യം 

എന്നു സൂചിപ്പിക്കുന്നിടത്ത് കാര്യങ്ങള് എത്തി നില്ക്കുന്നു. ഇത്തരമൊരു തീരു 

മാനം എടുക്കാനുളള കെൽപ്പ് കീഴാളസ്ത്രീക്ക് ഉണ്ടാക്കിയെടുക്കുക എന്നുളള 

താണ് തകഴിയുടെയും കാലഘട്ടത്തിന്റെയും വിജയം. പാവപ്പെട്ട പറയനോടും 

പുലയനോടും ജന്മിത്വം കാണിക്കുന്ന മനുഷ്യത്വമില്ലായ്മയെ കുറിച്ചു കോരന് പറ 

യുമ്പോള് ചിരുതയുടെ രക്തവും ചൂടുപിടിക്കാറുണ്ട്. ഒപ്പം സ്ത്രീകളുടെ നേര്ക്ക് 

ഇരുളിന്റെ മറവില് നടക്കുന്ന കൊള്ളരുതായ്മകളെക്കുറിച്ച് അവനെ ധരിപ്പിക്കണ 

മെന്ന് ചിരുത ആഗ്രഹിക്കുന്നു. സ്വാതന്ത്രയലബ്ധിക്കുമുന്പു എഴുതിയ ഈ നോവ 

ല് സ്ത്രീകള് തീര്ത്തും അരക്ഷിതമായ കാലഘട്ടത്തെ സൂചിപ്പിക്കുന്നു. ്രത്യേ 

കിച്ച് കീഴാള വിഭാഗം അനുഭവിച്ചിരുന്ന അരക്ഷിതാവസ്ഥ. അതു കൊണ്ടാണ് 

ചിരുത പറയുന്നത് 

“എനക്ക് എന്നും പേടിയാ”. 

ഫ്യൂഡല് വ്യവസ്ഥിതിയെ പേടിച്ചിരുന്ന ഒരു സമുദായത്തിന്റെ വേവലാതി 

യായി ചിരുതയുടെ വാക്കുകളെ വായിച്ചെടുക്കാം. 

അടിമത്തത്തിന്റെ ചങ്ങല പൊട്ടിച്ചെറിയാനുളള അധഃകൃതസമുദായത്തിന്റെ 

മുന്നൊരുക്കം നോവലിന്റെ രണ്ടാം ഭാഗത്തില് പ്രകടമാകുന്നു. പാര്ശ്വവത്കൃത 

സമുദായത്തിന്റെ ഉയര്ച്ചയ്ക്കപ്പുറം ആ വിഭാഗത്തിലെ സ്ത്രീസമുദായത്തിന്റെ 

ഉയര്ച്ചകുടി എഴുത്തുകാരന്റെ ലക്ഷ്യമായിരുന്നു. ആര്ക്കും മാറിമാറി ഉപയോഗി 

ക്കാന് കഴിയുന്ന ഉപഭോഗവസ്തുവാണ് സ്ത്രീ എന്ന ധാരണയെ തിരുത്തികുറി 

ക്കുന്ന സന്ദര്ഭവും ഈ നോവലില് ഉണ്ട്. ജയില്കയറിയ കോരന് ചിരുതയെ 

ചാത്തന്റെ കയ്യില് സംരക്ഷണത്തിനായി ഏല്പ്പിച്ചു കൊടുക്കുമ്പോള് ചിരുത 

ചോദിക്കുന്നുണ്ട്, 

“വേറിട്ടൊരുത്തന് കൈമാറ്റം ചെയ്തു കൊടുക്കാമോ”. 

നവോത്ഥാനകാലഘട്ടം പ്രതിനിധാനംചെയ്ത ആശയങ്ങളിലൊന്നായി 

രുന്നു ഏകപത്നീ്വതം. ആ ചിന്തയെ മാറ്റിയെഴുതാന് ആ കാലഘട്ടം തയ്യാറായി 

രുന്നില്ല എന്നതിന്റെ സൂചനയാണ് ചിരുതയുടെ വാക്കുകള്. പ്രത്യക്ഷത്തില് 

കര്ഷകത്തൊഴിലാളിയും മുതലാളിയും തമ്മിലുളള വര്ഗസംഘര്ഷമാണ് നോവ 

ലിന്റെഅടിസ്ഥാനം. എങ്കിലും സൂക്ഷ്മാംശങ്ങളെ കൈകാര്യംചെയ്യുമ്പോള് 
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സ്ത്രീപുരുഷബന്ധങ്ങളില് ഉരുത്തിരിയുന്ന നീതിയുടെ പ്രശ്നം ഈ നോവലിലെ 

സ്ത്രീപുരുഷസമത്വത്തെ ചോദ്യംചെയ്യാന് പ്രേരകമാക്കുന്നുണ്ട്. തകഴി എന്ന 

പുരോഗമന സാഹിതൃകാരന്റെയും യഥാതഥവാദിയുടെയും മനസ്സില് ഒരേ സമയം 

സ്ത്രീവിജയചിന്തയും പുരുഷാധിപത്യവും ഭിന്നവേഷങ്ങളില് പ്രത്ൃക്ഷപ്പെടുന്നു 

എന്നതിനെ തെളിയിക്കുന്നതാണ് ഈ സന്ദര്ഭം. ചാത്തനൊപ്പം ജീവിച്ചു 

കൊണ്ടാണ് ചിരുത വികാരങ്ങളെ വിജയിച്ചുകാണിക്കുന്നത. ചിരുതയുടെ വിവാഹ 

ക്കാര്യത്തില് കുഞ്ഞാളിയുടെ വാക്കുകളെ വകവയ്ക്കാതുളള കാളിപറയന്റെ തീരു 

മാനങ്ങള് പുരുഷാധിപത്യത്തിന് ഉദാഹരണമായി കണക്കാക്കാം. സദാചാര 

ത്തിന്റെ ധര്മ്മബോധം കാത്തുസൂക്ഷിക്കാന് ദളിതര്ക്കേ കഴിയു എന്നതിനെ 

ചിത്രീകരിക്കാനാണ് പുഷ്പവേലില് ചാക്കോയുടെ അതിക്രമത്തെ അതിജീവിച്ച് 

ഏത് സാഹചര്യത്തിലും ഭര്ത്താവിനോട് കൂറും വിശ്വസ്തതയും പുലര്ത്തി 

ചാത്തനോടൊപ്പം ജീവിക്കുന്ന ചിരുതയെ കാണിച്ചുതരുന്നത്. സ്ത്രീ ഏത് അഗ്നി 

പരീക്ഷയെയും വിജയിക്കണമെന്നും, ദാമ്പതൃവിശുദ്ധി കാത്തുപാലിക്കണ 

മെന്നുമുളള ആഹ്വാനമാണ് തകഴി ഇവിടെ നടത്തുന്നത്. 

ആണ്കാഴ്ച്ചവട്ടത്തിലുടെ രണ്ടിടങ്ങഴിയെ വായിച്ചെടുത്താല് പുരുഷാധിപ 

തൃത്തിന്റെ പ്രവണതയാണ് നോവലിന്റെ ആരംഭം മുതല് അവസാനം വരെ 

കാണാനാകുക. നോവലിന്റെ ആദ്യ അധ്യായത്തില് കാളിപ്പറയന്റെ പുരുഷാധിപ 

തൃ തീരുമാനങ്ങളും കാണുന്നുണ്ടല്ലോ. കോരന്റെ തീരുമാനരപകാരം ചിരുത 

ചാത്തന്റെ ഭാര്യയായി പൊറുത്തു കൊളളണമെന്നു അവതരിപ്പിക്കുന്നതിലുടെ 

സ്ത്രീയ്ക്ക് ഒരു കാര്യത്തിലും അഭിപ്രായങ്ങളുണ്ടാവരുതെന്ന് പുരുഷ 

മേല്കോയ്മ തീരുമാനിക്കുന്നതായി നോവല് വ്യക്തമാക്കുന്നു. ഇണയായാലും 

തുണയായാലും പുരുഷന് തീരുമാനിക്കുന്നതിനുമപ്പുറം അവള്ക്ക് ഒരു അഭി 

പ്രായം ഉണ്ടായിരിക്കരുതെന്നും നോവലില് പരാമര്ശിക്കുന്നുണ്ട്. എന്നാല് ചിരു 

തയെകൊണ്ട് ഈ പരാമര്ശങ്ങള്ക്കെതിരെ ചില സ്വാതന്ത്ര്ര്പഖ്യാപനങ്ങള് നട 

ത്താന് തകഴിയ്ക്ക് കഴിഞ്ഞുഎന്നുളളിടത്താണ് സ്ത്രീസ്വാതന്ത്യവും തകഴി 

കൃതികളുടെ ലക്ഷ്യമായിരുന്നു എന്ന വസ്തുത വെളിപ്പെടുന്നത്. ഇത്തരത്തില് 

നോവലിന്റെ ഉദ്ദേശ്യലക്ഷ്യങ്ങളിലൊന്ന് ഇതിലൂടെ പൂര്ണ്ണമാകുന്നു. 

പെണ്ണിന്റെ കാഴുച്ചവട്ടങ്ങള് രണ്ടിടങ്ങഴിയില് 

പെണ്ണും പ്രണയവും വിപ്ലവവും കൂടി ചേര്ന്ന ത്രിമധുര സങ്കല്പമാണ് 

രണ്ടിടങ്ങഴിയിലെ ആസ്വാദ്യസത്ത. മുതലാളിയും തൊഴിലാളിയും, ചൂഷണവും 

വര്ഗ്ഗസമരവും ഈ സത്തയ്ക്ക് മാറ്റു കൂട്ടുന്നു. പെണ്ണ് മണ്ണ് ഈ ദവന്ദ്വങ്ങള് എന്നും 

അടുക്കാനും അകലാനും കാരണമായ രണ്ട് പ്രതിരുപങ്ങളാണ്. രണ്ടിടങ്ങഴിയിലെ 
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പെണ്ണിന്റെ മൂല്യം ആദ്യ അധ്യായത്തില് തന്നെ തെളിയുന്ന സന്ദര്ഭമാണ്. ചിരു 

തയെ പെണ്ണുകാണാന് വരുന്ന ഭാഗം നോക്കുക. ആദ്യം വന്ന വിവാഹാലോചന 

യില് കാളിപ്പറയന് ചോദിച്ച പെണ്പണം കൊടുക്കാന് ചെറുക്കന്റെ ആളുകള് 

തയ്യാറായിരുന്നു എന്നാല് പെണ്ണിന് ചെറുക്കനെ ഇഷ്ടമായില്ല. പെണ്ണിന്റെ 

താല്പര്യം സംരക്ഷിക്കുന്ന വിവാഹകാര്യം അന്നത്തെ സമൂഹത്തില് ഒരു പുരോ 

ഗമന വിപ്ലവം തന്നെ സൃഷടിച്ചു. 

“ആദ്യം വന്നവര് പെണ്ണിന്റെ തന്ത ചോദിച്ചിടത്തോളം നെല്ലും പണവും 

കൊടുക്കാന് തയ്യാറായിരുന്നു. പക്ഷേ പെണ്ണിന് ചെറുക്കനെ അത്ര പിടിച്ചില്ല. 

ഇപ്പോള് നാലാമന് വന്നിരിക്കുന്നു”. 

ഇവിടെ പെണ്ണ് (ചിരുത) വാക്കിലൂടെ വാക്യങ്ങളിലേയ്ക്കും നോവലില് 

ആകമാനം നിറയുന്ന പ്രമേയ വസ്തുതയിലേയ്ക്കും എത്തുന്നു. പുരോഗമന 

സാഹിത്യ ഗ്പസ്ഥാനത്തില് നിന്നും ആവേശം ഉള്കൊണ്ട് ഇടതു പക്ഷ രാഷ്ട്രീയ 

ചിന്തയില് നിന്ന് ഉര്ജം സ്വീകരിച്ച് തകഴി സൃഷ്ടിച്ച ചിരുത എന്ന കഥാപാ 

ശ്രത്തിന്റെ കരുത്താണ് രണ്ടിടങ്ങഴിയെ എല്ലാ കാലത്തേയും ചൂഷണവ്യവസ്ഥ 

കളെ അളന്ന് തിട്ടപ്പെടുത്താനുളള അളവ് പാത്രമാക്കിയത്. 

പെണ്ണുങ്ങള്ക്കും യോഗമുണ്ടാക്കണമെന്ന് പറഞ്ഞുകൊണ്ട് രംഗത്തെത്തിയ 

ചിരുതയെ പുരോഗമന ചിന്തയുടെ കാവല്പോരാളിയായി കണക്കാക്കാം. 

“ചുഷണം അനിയന്ത്രിതമാകുന്നതോടെ തൊഴിലാളികള് അസംതൃപ്തരാ 

കുകയും അവര് വര്ഗ്ഗാടിസ്ഥാനത്തില് സംഘടിക്കാന് നിര്ബന്ധിതരാവുകയും 

ചെയ്യും, ” (2016 : 206) 

ചൂഷണത്തിനെതിരെ ഇപ്രകാരം പ്രതികരിക്കണമെന്ന് നിശ്ചയമുണ്ടായി 

രുന്ന ചിരുത തന്റെ ആവശ്യം കോരനെ പറഞ്ഞു കേള്പ്പിക്കുമ്പോള് അയാള് 

ചിരിച്ചു തളളുകയാണ്. ഇപ്രകാരം കുട്ടനാട്ടിലെ പ്രഭുത്വത്തിന്റെ അനീതിക 

ള്ക്കെതിരെയുള്ള സമരത്തിന് സ്വയം സമര്പ്പിച്ച നോവലിലെ നായകന് സ്ത്രീത്വ 

ത്തിന്റെ സവിശേഷവും തീരവവവുമായ പ്രശ്നങ്ങളെ മനസ്സിലാക്കാന് ശ്രമിക്കാതെ 

അവഗണിക്കുന്നു. ചിരുതയുടെ ആവശ്യം കേട്ട് കോരന് ചിരിച്ചചിരി തലമുറകളി 

ലുടെ ഇന്നും ആവര്ത്തിക്കുകയാണ്. സ്ത്രീയുടെ ആവശ്യങ്ങള്ക്കും അവകാശ 

ങ്ങള്ക്കുംവേണ്ടി അവള് ആവലാതിപ്പെടുമ്വോള് ചിരിച്ചു തളളുന്ന നിരവധി അവ 

സ്ഥകളെയാണ് സ്ത്രീ ദിനംതോറും കാണുന്നത്. കാലംപോകെ ഈ അവസ്ഥ 
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കള്ക്ക് ഇപ്പോഴും മാറ്റം സംഭവിച്ചിട്ടില്ല. ഈ അവസ്ഥയിലാണ് ഓരോ ചിരിക്കുമു 

ള്ള മറുപടിയായി ഇന്ന് സ്ത്രീവാദ്രപസ്ഥാനങ്ങള് ശക്തിവപ്രാപിച്ചത്. 

കൊലക്കുറ്റത്തിന് ശിക്ഷിക്കപ്പെട്ട കോരന് ജയില് ശിക്ഷ ലഭിച്ച സാഹചര്യ 

ത്തില് സംരക്ഷകനായി കോരന് കാണുന്നത് ചാത്തനെയാണ്. ചിരുതയെ 

വിവാഹം ചെയ്യാന് ആഗ്രഹിച്ച ഇപ്പോഴും അവിവാഹിതനായി നടക്കുന്ന 

ചാത്തന്റെ കൂടെ പൊറുത്ത് കൊള്ളാനുള്ള മഹാമനസ്കതയാണ് കോരന് ചിരു 

തയ്ക്ക് നല്കുന്നത്. ചാത്തന് ചിരുതയുടെ സംരക്ഷണംഏറ്റെടുക്കുന്നു. എന്നാല് 

കോരന് നല്കിയ സംരക്ഷണ ഉടമ്പടിയില് മനനൊന്ത് അവള് പ്രതിഷേധിക്കുന്നു 

ണ്ട്. ആ പ്രതിഷേധത്തിലൂടെ അവള് ചോദിക്കുന്നത് കൈമാറ്റ വ്യവസ്ഥയിലൂടെ 

വിനിമയം ചെയ്യാനുള്ള ഉല്പ്പന്നമാണോ സ്ത്രീയെന്നത് എന്നാണ്. 

അവളുടെ ചോദ്യത്തിന് ഉത്തരം പറയാന് ചാത്തനാകുന്നില്ല. ചിരുതയുമാ 

യുള്ള ബന്ധത്തെ നിര്വചിക്കാന് ശ്രമിക്കുമ്പോഴൊക്കെ ചാത്തനില് ഉയരുന്ന 

ചോദ്യവും ഇതാണ്. 

“അവള്ക്കും ചില അവകാശങ്ങളും അധികാരവും ഇല്ലേ?” 

സ്ത്രീയുടെ ശരീരത്തിന്റെ അവകാശി അവള് മാത്രമാണ് അതികശ്രമിച്ചുക 

യറി അതില് അധികാരം സ്ഥാപിക്കാന് ചാത്തന് ആഗ്രഹിക്കുന്നില്ല. സ്ത്രീപുരുഷ 

ബന്ധങ്ങളിലെ ധാര്മ്മികതയെ കാത്തുസുക്ഷിക്കുന്ന ചാത്തനെയാണ് ഇവിടെ 

കാണാനാകുന്നത്. ഒരു പക്ഷേ കോരനുമായുള്ള ശാരീരിക അഭിലാഷങ്ങള്ക്കുമ 

പ്പുറം ചിരുതയെ മനസ്സിലാക്കാന് കഴിഞ്ഞത് ചാത്തനല്ലേ എന്ന് വായനക്കാര്ക്ക് 

തോന്നുന്നത് ഇവിടെയാണ്. 

“കര്ഷകത്തൊഴിലാളിയും മുതലാളിയും തമ്മിലുളള വര്ഗസംഘര്ഷമാണ് 

രണ്ടിടങ്ങഴിയിലെ പ്രകടവും പ്രത്യക്ഷവുമായ (്രമേയമെങ്കില് സ്ത്രീ പ്രശ്നം 

സ്ത്രീ പുരുഷബന്ധങ്ങളില് സ്ഥിരവാസിയായ നീതിയുടെ പ്രമേയം അത്ര തന്നെ 

വെളിപ്പെടാതെ ആഖ്യാനത്തിന്റെ സുക്ഷമഘടനയായി പുലരുന്നുണ്ട്” (2017:86). 

സ്ത്രീപുരുഷ സാഹൃദവും പ്രണയവും രണ്ടിടങ്ങഴിയില് 

തകഴിയുടെ നോവലുകളില് കാണുന്ന ശൃൃംഗാരരസം രണ്ടിടങ്ങഴിയിലും 

ആവോളം കാണാം. വര്ത്തമാനകാലഘട്ടത്തിന്റെ ശൃയംഗാരക്കുട്ടുകളില് നിന്നും 

ഭിന്നമായി തങ്ങളുടെ ഇടങ്ങളില്തന്നെ ഗ്രണയത്തിന്റെസ്വര്ഗ്ഗലോകങ്ങള് 

തീര്ക്കുന്നു ചിരുതയും കോരനും. 
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“ചന്ദ്രികയുളളരാത്രിയില് അങ്ങനെ പരന്നുകിടക്കുന്ന പാടത്തെ 

ജലപ്പരപ്പിലൂടെ ഒരു തോണി കാറ്റിന്റെ ഗതിയനുസരിച്ച് ഒഴുകി നടക്കുന്നത് 

കാണാം. ദേവതകളെപ്പോലെ രണ്ട് ആനന്ദോപജീവികള് അതിലുണ്ട്”. 

രണ്ടിടങ്ങഴി എന്ന നോവലിലെ ഏറ്റവും മനോഹരവും കാല്പനികവുമായ 

ഭാഗമാണിത്. ചിരുതയുടെയും കോരന്റെയും ദാമ്പത്യജീവിതം ആരംഭിക്കുന്നി 

ടത്താണ് ഈ കാല്പനികവിവരണം. തകഴിയുടെ നോവല് സാഗ്രാജ്യത്തിലെ 

സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങള് എന്നും പുരുഷന് ഒരുതരത്തിലല്ലെങ്കില് മറ്റൊരുതരത്തില് 

പ്രചോദനമാകുന്നവരാണ്. പുലക്കിടാത്തിമാരും, പറക്കിടാത്തിമാരും നേരും 

മൊറയുമായിട്ടാണ് സമുദായത്തില് ജീവിച്ചത്. രണ്ടിടങ്ങഴി എന്ന നോവല് 

സമരകഥ മാത്രമല്ല, സഹനകഥയും പ്രണയകഥയും കൂടിയാണ്. ചിരുതയുടെ 

സഹനവും പ്രണയവുമാണ് ഈ നോവലിന്റെ അഴക് വര്ദ്ധിപ്പിക്കുന്നത്. 

കമ്യൂണിസ്റ്റ് വിപ്ലവ്രപസ്ഥാനത്തിന്റെ സമരവീര്യം പേറുന്ന കഥാപാത്രങ്ങളായ 

ചിരുത, കോരന് തുടങ്ങിയവരുടെ പ്രണയത്തിന്റെ തീക്ഷണതയാണ് മേല് 

കൊടുത്ത് നോവല് ഭാഗം തെളിയിക്കുന്നത്. 

തൊഴിലാളികളുടെപക്ഷത്തുനിന്ന് സംസാരിക്കുന്ന നവോത്ഥാന 

നോവലിസ്റ്റായ തകഴി, സ്ത്രീപക്ഷനവോത്ഥാനത്തിന്കൂടി തന്റെ കൃതികളെ 

വേദിയാക്കുകയായിരുന്നു ഈ നോവലില്. രണ്ടിടങ്ങഴിയിലെ ചിരുതയില് 

സ്ത്രീസാമ്പത്തിക ശാസ്ത്രംകൂടി തകഴി വളര്ത്തിക്കൊണ്ടുവരുന്നുണ്ട്. 

പുരുഷനോടൊപ്പം അധ്വാനിക്കുന്നവളാണ് ഈ കൃതിയിലെ ചിരുത. 

കോരനുതാങ്ങാവുന്നതിലും അപ്പുറം പെണ്പണം കൊടുത്താണ് അവന് അവളെ 

സ്വന്തമാക്കിയത്. പുഷ്പവേലില് ഈസേപ്പിന്റെ ആ കടം വീട്ടാന് കോരനോടൊപ്പം 

ചിരുതയും അധ്വാനിക്കുന്നു. “പെണ്ണായാല് പെറണം” എന്ന യാഥാസ്ഥിതിക 

സ്ത്രീചിന്തയ്ക്ക് അന്നും ഇന്നും കോട്ടം വന്നിട്ടില്ല. അമ്മയാകുന്നതിനുളള 

സ്ത്രീസഹജവാസന ചിരുതയില് നിന്നും പൊട്ടിപ്പുറപ്പെട്ടത് ഇങ്ങനെയാണ് 

“ഏന്പെണ്ണിന് എന്നാവേണം?” 

“എന്.......... എന്..... 

““എന്നാടി പറ്. 

“ഏന് ഒന്നു പെറണം”. 
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അവന് പൊട്ടിച്ചിരിച്ചു. ....... ചിരുത നാണിച്ചു”. 

മറ്റൊരു സന്ദര്ഭവും കൂടി നോക്കുക. 

“എന് ഇപ്പോം കഞ്ഞീം വെള്ളോം മേണ്ട്. 

“അതെന്താ ? വല്ല ദണ്ണോമാന്നോ?” 

“അതൊരു ദണ്ണമാ, പത്തുമാതം കഴിഞ്ഞു പുറത്തുവരും”. 

അമ്മയാകാനുള്ള സ്ത്രീയുടെ സഹജസ്വഭാവം ഇവിടെ പ്രകടമാകുന്നു. 

കുടാതെ ചിരുതയില് മാതൃത്വത്തിന്റെ ചാരുത പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്ന അപൂര്വ്വ 

സന്ദര്ഭങ്ങളിലൊന്ന് കൂടിയാണിത്. 

കോരന്റെ പത്നീപദം വഹിക്കുന്ന ചിരുതയില് ഒരു വിപ്ലവകാരിയുടെ 

ഒളിമിന്നല് കാണാന്കഴിയും. പുരുഷന്മാരെപ്പോലെ സ്ത്രീകളും സമ്മേളനങ്ങള് 

വിളിച്ചുകൂട്ടി ചൂഷകരെ നേരിടാനുള്ള വിപ്ലവത്തിന് ആക്കംകൂട്ടണമെന്ന് ചിരുത 

ആഗ്രഹിക്കുന്നു. അതുപോലെ പുഷ്പവേലില് മുതലാളിയുടെ പണിക്കാരനായ 

കോരന് രാവുംപകലുമില്ലാതെ പണിചെയ്യുന്നതുകണ്ട് ചിരുത പറയുന്നു. 

“നെല്ലൊണ്ടായാല് തന്മ്വാക്കന്മാര് അങ്ങുകൊണ്ടുപോകും. അവര് നമ്മളടെ 

തമ്പവാക്കന്മാരാന്നേോ””. 

വേലക്കാരന് എത്ര ആത്മാര്ത്ഥത കാട്ടിയാലും ജന്മിയില്നിന്നും 

തിരിച്ചുകിട്ടാത്ത ആത്മാര്ത്ഥതയെച്ചൊല്ലി ചിന്തിച്ച്, പുകഞ്ഞെരിയുന്ന 

ചിരുതയെയാണ് നാം കാണുന്നത്. കൃഷിത്തൊഴിലാളി എന്ന നിലയില് ഏറ്റവും 

ശക്തയായ കഥാപാത്രമായാണ് ചിരുതയെ രണ്ടിടങ്ങഴിയില് ആവിഷക്കരിക്കുന്ന 

ത്. തനി നാടന് ചുറ്റുപാടുകളില്നിന്ന് കരുത്തുള്ക്കൊണ്ട് രണ്ടിടങ്ങഴിയില് 

നിറഞ്ഞുനില്ക്കുന്ന കഥാപാത്രമാണ് ചിരുത. ഭൂമി, പെണ്ണ് രണ്ടും നിലനില്പ്പി 

നാധാരമാണ്. ഈ നിലനില്പ്പിനുവേണ്ടിയുളള സമരമാണ് രണ്ടിടങ്ങഴിയില് 

നടക്കുന്നത്. നോവല് ആരംഭിക്കുമ്പോള് ചിരുതയ്ക്ക് വേണ്ടിയുളള ചാത്തന്റെയും 

കോരന്റെയും സമരം നമ്മള് കാണുന്നു. ആ സമരം കോരന്പചചിരുത 

വിവാഹത്തില് കലാശിച്ചു. തുടര്ന്ന് മണ്ണില് പണിയുന്നവന്റെ വിപ്ലവസമരവും 

വിജയത്തില് കലാശിക്കുന്ന കാഴ്ച്ച രണ്ടിടങ്ങഴി കാട്ടിത്തരുന്നു. 
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ചിരുതയുമായുളള വിവാഹമാകാം കോരനെപ്പോലുളള ഒരു വിപ്ലവകാരി 

ജന്മമെടുക്കാന് കാരണം. വിധിവിശ്വാസത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തില് തങ്ങള്ക്കു 

സംഭവിക്കുന്ന പരാജയങ്ങളും വീഴ്ചകളും സഹര്ഷം സ്വാഗതം ചെയ്യുന്നവരാണ് 

കുട്ടനാട്ടിലെ പറയരും പുലയരും. തങ്ങളനുഭവിക്കുന്ന വ്യവസ്ഥയ്ക്ക് ഒരു മാറ്റം 

വരേണ്ടതാണെന്ന് കീഴാളര് വിശ്വസിച്ചു തുടങ്ങി. ആ വിശ്വാസത്തിന്റെ പൂര്ത്തീകര 

ണത്തിലാണ്, ആവശ്യത്തിലാണ് രണ്ടിടങ്ങഴി വന്നുപിറന്നുവീണത്. 

വ്യത്യസ്ത രാഷ്ട്രീയകക്ഷികളുടെ നേതൃത്വത്തില് ഇന്നത്തെ കുട്ടനാട് 

വര്ഗ്ഗ ബോധമുളളതൊഴിലാളികളാല് സമ്പന്നമാണെങ്കിലും, ഈ വര്ഗ്ഗബോധ 

ത്തിന്റെ തലതൊട്ടപ്പൻമാര് തകഴിയുടെ തുലികതുമ്പില് നിന്നും പിറന്നുവീണ 

ചിരുത, കോരന്, ചാത്തന് എന്നിവരാണെന്നുതന്നെ പറയാം. സ്ത്രീകളെ 

പുരുഷന്മാരോടൊപ്പം വര്ഗ്ഗസമരത്തില് പങ്കാളിയാക്കാനുള്ള ശ്രമങ്ങളാരംഭിക്കുക 

യും, പരമ്പരാഗതമായ തൊഴില് വ്യവസ്ഥയോട് കലഹിക്കുകയും ചെയ്തത് ചിരു 

തയാണ്. ഒപ്പം കോരനെ പ്രണയിച്ചുകൊണ്ട് ചാത്തനെ സഹോദരനും 

സുഹൃത്തുമായി കാണാന്സാധിച്ച ചിരുതയെ സ്ത്രീപുരുഷ സനഹൃദത്തിന്റെയും, 

സ്ത്രീതൊഴിലാളി ശാക്തീകരണത്തിന്റെയും ആദ്യനാമ്പായി കണക്കാക്കാം. 

ചിരുതയിലെ മനോവിപ്ലവം 

അധഃസ്ഥിത വിഭാഗത്തിന്റെ തിനാളമായി വിശേഷിപ്പിക്കപ്പെടുന്ന ചിരുത 

യില് കാല്പനിക മോഹവസന്തങ്ങളെക്കാള് യഥാര്ത്ഥജീവിതത്തിന്റെ നേര്കാഴിച്ച 

കളാണ് വായനക്കാര് കാണുന്നത്. പുഷ്പവേലില് ഈൌസേപ്പിന്റെ മാനസപുത്രനെ 

നിവര്ന്നു നിന്ന് ധിക്കരിക്കുന്ന ചിരുതയില് ആദ്യം വ്യക്തിയുംപിന്നെ സമൂഹവും 

പ്രതികരണസന്നദ്ധമാകുന്നു. അബോധത്തില് പതിഞ്ഞുകിടക്കുന്ന വ്ൃയക്തിനിഷ്ഠ 

മായ കീഴ്പ്പെടല് ചിരുതയില് ഇല്ലാതാകുന്നു. ഗ്രതികരണശേഷിയോടെ മേലാള 

വിഭാഗത്തിന് നേരേ നെഞ്ച് നിവര്ന്നു നില്ക്കുന്ന ആദ്യപുലയവര്ഗക്കാരിയായി 

ചിരുത മാറുന്നു. അടിസ്ഥാനപരമായും, ധാര്മികമായും അടിയാളപെണ്ണ് ജന്മിക്കു 

കീഴ്പ്പെടേണ്ടവള് എന്ന് പരിശീലിപ്പിക്കപ്പെട്ടിരുന്ന കാലത്തില് നിന്നാണ് അവള് 

വ്യത്യസ്തതയുടെ ഈ തലത്തിലേയ്ക്ക് ഉയരുന്നത്. ഇംഗ്ലീഷ് വിദ്യാഭ്യാസമോ 

കൊളോണിയല് പ്രതികരണധീരതയോ പരിശീലിപ്പിച്ചിട്ടില്ലാത്ത ചിരുതയ്ക്ക് 

പുഷ്പവേലില് ജന്മിയെ നിഷേധിക്കാനുള്ള കരുത്ത് കിട്ടിയത് വര്ഗ്ഗ ബോധ 

ത്തില്നിന്നാണ്. കുട്ടനാടന്ഭൂമിശാസ്ത്രപാരമ്പര്യത്തില് നിന്നും രൂപപ്പെടുത്തിയ 

യാഥാര്ത്ഥ്യബോധമാണ് ചിരുതയെ ഇത്തരത്തില് പരിവര്ത്തനം ചെയ്തത്. 
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റിയലിസത്തിന്റെ പുതിയ അര്ത്ഥവ്യാഖ്യാനങ്ങളായി കൃതികള് മാറുന്നത് 

നവോത്ഥാന കാലഘട്ടത്തിലാണ്. ധീരകളും അതിര്രതാപ ഗുണവതികളും അല്ലെ 

ങ്കിലും സമുഹത്തിനോടുളള ഉത്തരവാദിത്വത്താല് വിപ്ലവത്തിന്റെ നക്ഷ്രതങ്ങളായി 

മാറുകയാണ് നവോത്ഥാനകൃതികളിലെ നായികമാര്. റിയലിസത്തിന്റെ ഏറ്റവും 

മനോഹരവും മഹത്തരവുമായ ചിത്രങ്ങളില് ഒന്നാണ് ചിരുതയുടെ വിപ്ലവം. ചിരു 

തയുടെ അനുഭവങ്ങളുടെ തീച്ചുള അവളെ ശാരീരികമായും മാനസികമായും ഉളള 

സാമൂഹൃവിപ്ലവത്തിലേയ്ക്ക് നയിക്കുകയാണ്. പ്രശസ്ത ബ്രിട്ടീഷ് മനശാസ്ത്ര 

ജ്ഞനായ റൊണാള്ഡ് ഡേവിഡ് ലാങ്ങിന്റെ നിരീക്ഷണം ഇവിടെ അനുയോജ്യമാ 

ണ്. 

(R D Laing) “Experience is visible to the other. But experience is not 

subjective ratherthan objective not inner rather than outer not process rather 

than praxis not input rather then output...” (1967:120). (അനുഭവം വളരെ 

വ്യക്തമായി മനസ്സിലാക്കത്തക്കതാണ് അതേസമയം തന്നെ അനുഭവം വ്യക്തിപര 

മായ ഒന്നല്ല മറിച്ച് വസ്തുതാപരമാണ്, ആന്തരികമല്ല മറിച്ച് ബാഹ്യമാണ്, 

്രക്രിയയെക്കാള് ഉപരി അത് ഒരു ഫലമാണ്, ഉല്പ്പന്നമാണ്). 

ചിരുത വര്ഗ്ഗ-വര്ണ്ണ പോരാട്ടത്തിന്റെ തീപ്പൊരി പോരാളിയായി നമ്മുടെ 

മനസ്സില് നിലനില്ക്കുന്നു. തകഴി കൃതികളിലെ സ്ത്രീവര്ഗ വിമോചകരില് 

പ്രധാനിയായി ചിരുതയെ വ്യാഖ്യാനിച്ചെടുക്കാം. ഒരു സംസ്കാരത്തെ മുഴുവന് 

മാറ്റിമറിക്കാനുളള ഉള്പ്രേരണ ചിരുതയുടെ വാക്കുകളിലുണ്ട്. ഡേവിഡ് ലാങ്ങ് 

പറയുന്നതുപോലെ അനുഭവങ്ങളുടെതിച്ചുള ചിരുതയെ വിപ്ലവകാരിയാക്കി മാറ്റി 

യിരിക്കുന്നു. 

““അവര്ണ്ണജാതിക്കാരെല്ലാം സംഘമായി ചെയ്യുന്ന കാര്ഷികവൃത്തിയുടെ 

കഥയാണ് രണ്ടിങ്ങഴി എന്നതിനാല് അതില് മറ്റൊരു സാമൂഹികപരിവര്ത്തനം 

ഇടം നേടാതെ പോയി.” (2016 : 206) 

രണ്ടിടങ്ങഴി എന്ന നോവലിന്റെ കാലം 1948 ആണ്. ആ കാലഘട്ടത്തില് 

ഇത്തരം കരുത്തരായ കഥാപാത്രങ്ങളെ പാകപ്പെടുത്താന് തകഴിയ്ക്ക് കഴിഞ്ഞത് 

അദ്ദേഹത്തില് ആഴത്തില് വേരോടിയ മാനവിക മൂല്യങ്ങളുടെ പ്രേരണയാലായിരു 

ന്നു. ആതൃന്തികമായി കുട്ടനാടന് കര്ഷകനായ തകഴി തന്റെ കൃതികള്ക്കു ചട്ട 

ക്കൂടും മേല്ക്കുരയും ഉത്തരവും എല്ലാം നിര്മ്മിച്ചത് ഈ മാനവികമൂല്യങ്ങളി 

ലൂടെയായിരുന്നു. 
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ദളിത് നവോത്ഥാനം രണ്ടിടങ്ങഴിയില് 

കീഴാള ദളിത്ജീവിതങ്ങളെ (്രമേയകേന്ദ്രത്തിലേയ്ക്ക് കൊണ്ടുവന്നു എന്നു 

ളളതാണ് നവോത്ഥാനസാഹിത്യത്തിന്റെ സവിശേഷത. അന്നുവരെ ഉന്നതകുല 

ത്തിലുളളവരുടെ ജീവിതപ്രകാശനത്തിനുള്ള മാധ്യമമാണ് സര്ഗാത്മകരചനകള് 

എന്നൊരു ബോധ്യംനിലനിന്നിരുന്നു. ആ ബോധ്യത്തെ പൊളിച്ചെഴുതുകയാണ് 

ദളിത്ജീവിതങ്ങളെ ആവിഷ്കരിക്കുന്ന രണ്ടിടങ്ങഴി അടക്കമുളള കൃതികള്ചെയ്ത 

ത്. നവോത്ഥാനത്തിന്റെ മൂല്യങ്ങളില് ഗണനീയമായ സമത്വമായിരുന്നു തകഴി 

യുടെലക്ഷ്യം. അതിലേയ്ക്ക് അടുക്കാനുള്ള വഴികളാണ് അദ്ദേഹം തോട്ടിയുടെ 

മകനിലുടെയും, രണ്ടിടങ്ങഴിയിലുടെയും അധഃസ്ഥിതര്ക്കുമുന്നില് തുറന്നിട്ടത്. അ 

ധീശവര്ഗം കലിപ്പിച്ചുകൊടുത്ത പ്രത്യയശാസ്ത്ര ഘടനകളില് നിന്നുമാറി സ്വയം 

നിര്വചിക്കാന് കേരളത്തെ പഠിപ്പിച്ചത് നാരായണഗുരുവാണ്, തുടര്ന്ന് സഹോദ 

രന് അയ്യപ്പനുള്പ്പെടെയുള്ള നവോത്ഥാന രചയിതാക്കളണണ് പുതിയൊരു സാഹി 

ത്ൃര്പസ്ഥാനത്തിന് പ്രചോദനം നല്കിയത്. ഇതിന്റെ ര്രതിഫലനം തകഴിയിലുണ്ട്. 

സംഘടിതമുന്നേറ്റങ്ങളിലൂടെ അപ്രതൃക്ഷമാകുന്ന സാമൂഹ്യവിഭജനങ്ങളകുറിച്ച് 

തകഴി അവരെ ഓര്മിപ്പിച്ചു. വര്ഗസംഘര്ഷത്തിലുടെ സ്ഥിതിസമത്വത്തിന്റെ 

ലോകം യാഥാര്തത്ഥ്യമാക്കാന് തകഴി തന്റെ നോവലിലുടെ ശ്രമിച്ചു. ഇത്തരത്തില് 

ദളിത്വിഭാഗത്തിന്റെ ഉന്നമനത്തിനുവേണ്ടി പ്രയത്നിച്ച സാഹിതൃകാരനായി 

നവോത്ഥാന കാലയളവില് തകഴി വേറിട്ടു നില്ക്കുന്നു. 

കേരളത്തിലെ ദളിത്സമൂഹം ജാതിപരവും വര്ഗ്ഗഠപരവുമായ നിരവധി ചുഷ 

ണങ്ങള്ക്കു വിധേയമാകുന്നതിന്റെ രേഖകള് പലതുമുണ്ട്. തിരുവിതാംകൂറിലെ 

അധഃസ്ഥിത മുന്നേറ്റത്തിനു ചുക്കാന് പിടിച്ച അയ്യന്കാളി, പൊയ്കയില് അപ്പ 

ച്ചന്, പാമ്പാടി ജോണ് ജോസഫ് എന്നിവരുടെ ശ്രമങ്ങള് നമുക്ക് മുന്നിലുണ്ട്. 

രണ്ടിടങ്ങഴിയുടെ ആഖ്യാനം ആ ഘട്ടത്തിലെ ദളിത്സമൂഹം പ്രത്യേകിച്ച് 

പറയസമൂഹം കടന്നുപോന്ന സാമുഹികപശ്ചാത്തലത്തെ കുറിച്ചുളള അറിവ് 

നല്കുന്നുണ്ട്. ഫ്യൂഡല് മനോഭാവങ്ങള്, മുതലാളിത്തത്തിലേയ്ക്കുളള വഴിമാറ്റം, 

ദേശിയ്രപസ്ഥാനം, കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ്രപത്യയശാസ്ത്രം, പുരോഗമനസാഹിത്ൃത്തിന്റെ 

ആശയഗതികള്, ജാതിപരവും വര്ഗ്ഗൃപരവുമായ സമരങ്ങള്, തുടങ്ങി അനവധി 

വിഷയങ്ങള് പരാമര്ശിക്കുന്ന ആഖ്യായികയായി രണ്ടിടങ്ങഴി എന്ന നോവല് മാറു 

ന്നു. പറയരും പുലയരും ഉള്പ്പെടുന്നസമൂഹത്തെ നീചജാതികളില് ഉള്പ്പെ 

ടുത്തികൊണ്ട് അവര്ക്ക് അന്നത്തെ ഫ്യൂഡല് സമൂഹം ചാര്ത്തികൊടുത്ത ചുഷ 

ണങ്ങളുടെ നേര്ചിത്രങ്ങള് രണ്ടിടങ്ങഴിയില് നിന്നും വായിച്ചെടുക്കാവുന്നതാണ്. 
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കേരളത്തില് ഈഴവരടക്കമുളള സാമൂഹികവിഭാഗങ്ങള് ജാതിപ്പോര് അനു 

ഭവിച്ചിട്ടുണ്ടെങ്കിലും പറയ-പുലയ വിഭാഗങ്ങള്ക്കു നേരേയുള്ള പീഡനവും ചുഷ 

ണവും ഒന്നു വേറേതന്നെയായിരുന്നു. പാടത്തെ ചെളിയില് നെല്ല് വിളയിക്കുന്ന 

പറയന്റെ ജാതിപരവും വര്ഗ്ഗപരവുമായുളള ഉയര്ത്തെഴുന്നേല്പ്പായി രണ്ടിട 

ങ്ങഴിയെ അടയാളപ്പെടുത്താം. പാട്ട കുടിയാന്മാരായ കര്ഷക തൊഴിലാളികള് 

ജോലിയുളളകാലം മാത്രം പണിചെയ്ത് കൂലിയായി നെല്ല് വാങ്ങി ജീവിക്കുന്നു. 

ഇത്തരത്തില് കൂലിയായി നെല്ല് വാങ്ങി ജിവിക്കുന്ന സമൂഹത്തെക്കുറിച്ചും കൃഷി 

രീതിയെക്കുറിച്ചും ഓര്മ്മയുടെ തീരങ്ങളില് എന്ന തകഴിയുടെ ആത്മകഥയില് 

നിന്നും വായിച്ചെടുക്കാം. 

“പതിനായിരം പറ വിത്ത് വിതയ്ക്കുന്ന പാടശേഖരങ്ങളിലെ പ്രധാനപ്പെട്ട 

പണി വെളളം ശേഖരിക്കലും പുറംവേലി കുത്തലുമാണ് '”' (1985-26). 

ഭൂമിയ്ക്കുമേല് യാതൊരു അവകാശവുമില്ലാത്ത പറയ സമൂഹം ഉടമസ്ഥ 

രുടെ മണ്ണില് നേരിട്ടാണ് കൃഷിചെയ്തിരുന്നത്. കൃഷിപ്പണിയുടെ ആരംഭം മുതല് 

നെല്ല് ജന്മിയുടെ അറയില് എത്തുന്നതുവരെയുളള എല്ലാ കാര്യങ്ങളും ഇവരുടെ 

കൈകളിലുടെയായിരുന്നു നടന്നിരുന്നത്. കൂടാതെ വിളഭുമിയുടെ കാവല്ക്കാരും 

ഇവരായിരുന്നു. ്രകൃതിദുരന്തങ്ങളില് ജീവന് പണയം വച്ചും കൃഷി ഭൂമിയെ 

സംരക്ഷിക്കേണ്ടതിന്റെ ഉത്തരവാദിത്വം ഇവര്ക്കായിരുന്നു. വിശ്വസ്തയും വിധേയ 

ത്വവുമായിരുന്നു നല്ലൊരു പറയനുവേണ്ട ഗുണങ്ങളായി ജന്മിമാര് കണ്ടിരുന്നത്. 

19-ാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ഉത്തരാര്ദ്ധവും 20-ാം നൂറ്റാണ്ടും ഈ വിഭാഗങ്ങളുടെ മോചന 

ത്തിനു വേണ്ടിയുളള സാമൂഹികരാഷ്ട്രീയ വിപ്ലവത്തിന്റെ ചിന്തകള് 

നിറച്ചുകൊണ്ടാണ് രംഗത്ത് വന്നത്. ആ കാലഘട്ടത്തില് നിലവില് വന്ന കമ്മ്യു 

ണിസ്റ്റ്വിപ്ലവ ്രസ്ഥാനങ്ങള് ചൂഷക സമൂഹത്തിനുനേരെ നിലകൊണ്ടു. കര്ഷക 

തൊഴിലാളികള് അടക്കമുള്ള വലിയവിഭാഗം ദളിത്സമുഹം ഈ പ്രത്യയശാസ്ത്ര 

ത്തോട് ആഭിമുഖ്യം പുലര്ത്തി കൊണ്ട് വര്ഗ്ഗപരമായകൂട്ടയ്മയിലേയ്ക്ക് നീങ്ങുന്ന 

തിന്റെ രാഷ്്രീയപശ്ചാത്തലമാണ് തകഴി രണ്ടിടങ്ങഴിയില് അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്ന 

ത്. 

നിരവധി ഇന്ത്യൻഭാഷകളിലേയ്ക്കും വിദേശഭാഷകളിലേയ്ക്കും വിവർ 

ത്തനം ചെയ്യപ്പെട്ട രണ്ടിടങ്ങഴി എന്ന നോവലിന് ഒരേയൊരു മാനകഭാഷ മാത്രമേ 

ഉണ്ടായിരുന്നുളളു. അടിച്ചമര്ത്തപ്പെട്ടവന്റെ വേദനയായിരുന്നു ആ ഭാഷ. സമുഹ 

ത്തിന്റെ ചിന്താധാരയിലെ കെടാവിളക്കാണ് രണ്ടിടങ്ങഴി. കാലം കാത്തുവെച്ച നിര 

വധി കഥാപാത്രങ്ങളെ ആ കെടാവിളക്കിലെ വെളിച്ചത്തില് നമ്മള് വായിച്ചെടുക്കു 
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മ്പോള് അന്ന് അനുഭവിച്ച വിവേചനങ്ങള്, വിഭാഗിയതകള് എന്നിവ ഇന്നില്ലായെ 

ങ്കിലും വിവിധതരത്തിലുളള അവഗണനകള്ക്കും വിവേചനങ്ങള്ക്കും ഇന്നും 

കീഴാള സ്ത്രീ സമുദായം ഇരയാകുന്നുണ്ടെന്ന്പറയാം. 

ദളിത് സ്ത്രീസമുദായത്തിന് ശാക്തീകരണത്തിന്റെ ആദ്യകരുത്ത് പകര്ന്ന 

ചിരുതയെപോലുള്ള കഥാപാത്രങ്ങള് കാലയവനികക്കുളളില് ചിരഞ്ജീവികളായി 

കഴിയുന്നു. സാരോപദേശം നലകുന്ന മറിയയും, പെണ്ണിനെ പണവുമായി തുലനം 

ചെയ്യാത്ത ചിരുതയുടെ അമ്മയും കരുത്തിന്റെ അഗ്നിപവേശമായി ഈ നോവ 

ലിന്റെ പാര്ശ്വഭാഗത്ത് ജീവിക്കുന്നു. ഈ കഥാപാത്രങ്ങള് കാലത്തിന്റെ കണ്ണാടിയി 

ലുടെ നോക്കുമ്പോള് വര്ത്തമാനകാലസ്ത്രീസമൂഹത്തിന് ഏറെ പ്രചോദനം 

നല്കുന്നു. 

കാര്ഷിക സംസ്കാരത്തില് ഈന്നിയ സ്ത്രീജീവിതങ്ങള് 

രണ്ടിടങ്ങഴി എന്ന കാര്ഷിക നോവല് കാര്ഷിക രംഗത്തെ വിപ്ലവകരമായ 

മാറ്റങ്ങളെ പരാമര്ശിക്കുന്നു. കൂലി, നെല്ലായി നല്കിയിരുന്ന വ്യവസ്ഥയില് 

നിന്നും പണമായി നല്കുക എന്നവിപ്ലവമാണ് രണ്ടിടങ്ങഴിയില് നടന്നത്. ഈ 

മാറ്റത്തോട് പൊരുത്തപ്പെടാന് അന്നത്തെ കര്ഷകര്ക്ക് കഴിഞ്ഞില്ല എന്ന് നോവ 

ലില് പറയുന്നുണ്ട്. നോവലില് ഒരിടത്ത് കൂലി പണമായി കൊടുത്തതിന് 

ഒസേപ്പ് മുതലാളിയോട് കോരന് കലപഹിക്കുന്നുണ്ട്. രണ്ടിടങ്ങഴിയിലെ കാര്ഷിക 

വിപ്ലവത്തിന് നാന്ദി കുറിച്ച കാരണങ്ങളില് ഒന്ന് കൂലി വ്യവസ്ഥ പണമാക്കിയതി 

നുള്ള പൊരുത്തകേടായിരുന്നു. ഇത്തരത്തില് മനുഷ്യജീവിതം അഭിമുഖീകരി 

ക്കുന്ന ഏതവസ്ഥകളെയും നോവലില് പരാമര്ശിച്ച് ശരികേടുകളെ പര്വ്ൃതികരി 

ക്കുക എന്ന നവോത്ഥാന സാഹിതൃകാരന്റെ ലക്ഷ്യം തകഴി തന്റെ എല്ലാ കൃതിക 

ളിലും നടപ്പാക്കിയിരുന്നു. 

ബ്രിട്ടീഷ് അധിനിവേശകാലത്ത് ക്രിസ്ത്യന്മിഷണറിമാരുടെ സേവന 

ത്തിന്റെ ഭാഗമായി ജാതിഅടിമകളായിരുന്ന കീഴാളവിഭാഗങ്ങള്ക്ക് കൂലിയായി 

നെല്ലിനുപകരം പണമായും, ഞായറാഴ്ചദിവസം അവധിയും നല്കിവന്നു. ഇത് 

വലിയ മുന്നേറ്റത്തിന് കാരണമായി. അയ്യങ്കാളി ഉള്പ്പെടെയുള്ളവര് ഈ മാറ്റത്തെ 

സ്വീകരിക്കുകയാണുണ്ടായത്. തിരുവിതാംകൂറിലെ ഈ പരിവര്ത്തനത്തെ തകഴി 

കാണാതെ പോകുന്നുണ്ട്. രണ്ടിടങ്ങഴി എന്ന നോവലിന്റെ ആവിര്ഭാവത്തിനു മുമ്പ് 

ഇത്തരത്തിലുള്ള കാര്ഷികവിപ്ലവ നീക്കങ്ങള് സമൂഹത്തില് നടന്നിരുന്നു എന്നത് 

ഇന്നത്തെ സമൂഹം കാണാതെ പോകുന്ന വസ്തുതയാണ്. 
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“ചലനം കൊള്ളുകയും, പരിണമിക്കുകയും, നൈരന്തര്യം പുലര്ത്തു 

കയും ചെയ്യുന്ന ജീവിതത്തിന്റെ ഭാഗമായ മനുഷ്യാവസ്ഥകളുടെ ചിത്രീകരണമാ 

യിരുന്നു തകഴി നടത്തിയിരുന്നത്. തനിക്കുപരിചിതമായ ഭൂഗ്രദേശത്തിന്റെ കാല 

ത്തിന്റെ, ജനതയുടെ പശ്ചാത്തലത്തില് വരച്ചിട്ട ആ രേഖാരുപങ്ങള് എല്ലാം കൂടി 

ചേര്ന്ന് അതിന്റെ സമഗ്രതയില് ഇതിഹാസന്വരുപമാര്ജിച്ചു. അങ്ങനെ 

തകഴിയുടെ കൃതികള് ഒരു നാടിന്റേയും കാലഘട്ടത്തിന്റേയും ജീവിത പരിണാമ 

രേഖയായിതീര്ന്നു”” (1997:29). 

കാര്ഷികവൃത്തിയില് ചിരുതയ്ക്കുളള കഴിവ് തെളിയിച്ചു കൊണ്ടാണ് 

വിവാഹ കമ്പോളത്തില് അവളെ പരിചയപ്പെടുത്തുന്നത്. ആ സന്ദര്ഭം നോക്കുക: 

“പറിച്ചുനടാനാണെങ്കിലുംപായലുതുപ്പാനാണെങ്കിലും എന്നല്ല പുഞ്ചപ്പാടത്തെ 

ഏതു ജോലിക്കും അവളെ ജയിക്കാന് ഒരു കിടാത്തിയില്ല. എന്നുമല്ല അവളെ 

പ്പോലെ കൊയ്യുന്ന ഒരു പെണ്ണാളില്ല. നല്ല പാടശേഖരത്തില് ഒരു നിരയില് 

രാവിലെ അരിവാളുമായി ഇറങ്ങിയാല് വയ്യീട്ടു കറ്റ കുത്താന് സമയത്തേ അവള് 

നിവരുകയുളളു. ഇരുവശവും അങ്ങനെ ഒന്നാം തരം കറ്റകള് വരിവരിയായി കിട 

9973 
AO. 

കാര്ഷികജോലി യന്ത്രസംസ്കാരത്തിലേയ്ക്ക് മാറുകയും നടാനും, 

കൊയ്യാനും, മെതിക്കാനും വിപണിയില് എത്തിക്കാന് വരെ യന്ത്രങ്ങളെ ആശ്രയി 

ക്കുന്ന ഇന്നത്തെ കാലഘട്ടത്തില് ചിരുത എന്ന കഥാപാത്രത്തിന്റെ കൃഷിപ്പണിയി 

ലുളള വൈദഗ്ദ്ധ്യം പുത്തന്വായനക്കാര്ക്ക് അത്ഭുതം തന്നെയായിരിക്കും. ചിരുത 

കൊയ്തെടുത്ത കറ്റയെകുറിച്ചുളള കോരന്റെ പരാമര്ശം ഇത്തരത്തിലാണ്. 

“അവളുടെ കറ്റയ്ക്ക് നല്ല അഴകാണ് അതു മറ്റുളളവരുടെ കറ്റയേക്കാള് 

വലുതായിരിക്കും. അവള് എല്ലാവരേക്കാള് കുടുതല് പതം അളപ്പിച്ചു””. 

കോരന് ചിരുതയുമായുളള ്രണയത്തിന്റെ നിറവില് അവളുടെ കൃഷിപ്പ 

ണിയിലും കൊയ്ത്തിലുമുള്ള മികവിനെ പരാമര്ശിക്കുന്നു. കൊയ്ത്തിലുളള ചിരു 

തയുടെ പ്രാവിണ്യം വൃക്തമാക്കുന്നതാണ് മേല്പരാമര്ശിച്ചഭാഗം. 

പെണ്ണുങ്ങള് തമ്മിലുളള കലഹത്തിനിടയില് താന് ഒരു മികച്ച കൃഷിതൊ 

ഴിലാളിയാണെന്ന് ചിരുത സ്വയം സ്ഥാപിക്കുന്നുണ്ട്. 
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““ഏന്നോ! പുഞ്ചക്കണ്ടത്തില് മേല എടുക്കേണ്ടത് എങ്ങനെയാണെന്ന് ഏനു 

മറിയാം. ഏനും തല്മ്പാക്കന്മാരുടെ അടിയാട്ടിയാ, അവര്ക്കും കൃഷി ഒണ്ടായിരു 

am)”. 

മറ്റുള്ളവരുമായി ഏറ്റുമുട്ടുന്ന സന്ദര്ഭങ്ങളിലെല്ലാം കൃഷിഭൂമിയുമായി തന്റെ 

ജീവിതത്തെ ബന്ധപ്പെടുത്തി സംസാരിക്കുന്ന ചിരുതയെയാണ് നാം കാണുന്നത്. 

കൃഷിഭൂമിയില് ശുദ്ധമായി പ്രവേശിക്കേണ്ടതിനെ കുറിച്ചും ശുദ്ധിയില്ലെങ്കില് സഭ 

വിക്കുന്ന വിപത്തുകളെ കുറിച്ചും മാണികിടാത്തിക്കു അഭിപ്രായമുണ്ട്. 

“പുഞ്ചകണ്ടത്തിലാമേല നുലുപോലുളള വരമ്പാ ലക്ഷിക്കുന്നേ സത്യ 

ത്തിന്മേലാനിക്കുന്നെ ചുത്തോം വൃത്തിയില്ലേല് മടവീഴുകോ പുഴ വീഴുകോ 

ഒക്കയാ””. 

കൃഷിഭൂമിക്ക് ദൈവികാംശമുണ്ട് എന്ന് വിശ്വസിക്കുന്ന ഒരു വിഭാഗത്തിന്റെ 

ചിന്തയാണ് മേല്വിവരിച്ചത്. 

കോരന് കൃഷിപ്പണി ചെയ്ത പുഞ്ചകണ്ടത്തില് മികച്ച വിളവാണ്. അതില് 

കൊയ്ത്ത് നടക്കുമ്പോള് അശ്രദ്ധമായി കൊയ്ത് കയറുന്ന പെണ്ണാളിനെ കോരന് 

ശകാരിക്കുന്നു. ശകാരംകേട്ട അവളുടെ മറുപടി ഇപ്രകാരമാണ്. 

“അടി ഇതെന്നാ കുത്താ പുഞ്ചക്കണ്ടത്തി കൊയുമ്പം അങ്ങനെ യൊക്കെ 

ഒന്നും ഒറ്റേം മുറിക്കതിരുപോകും അതു പതിവാ”. 

മറ്റൊരു പുലകിയുടെ അഭി്രായം ഇതാണ് 

“പുഞ്ചകണ്ടത്തി വെളയുന്നതിന്റെ നാലിലൊന്ന് കണ്ടത്തിപോയില്ലെങ്കില് 

അതുപാപമാ””. 

പുഞ്ചക്കണ്ടത്തെ കുറിച്ചുളള നിരവധി വിശ്വാസങ്ങളും ആചാരങ്ങളും അനു 

ഷ്ഠനങ്ങളും പാലിച്ചുപോന്നിരുന്നുവരായിരുന്നു കുട്ടനാട്ടിലെ പറയ-പുലയ 

സ്ത്രീകള്. 

തകഴി സാഹിത്യത്തിന്റെ ്രത്യേകത, അവതരിപ്പിക്കുന്ന മേഖലയെ അപ 

ഗ്രഥനാന്മകമായി സമീപിക്കുക എന്നുളളതാണ്. കുട്ടനാട്ടിലെ കാര്ഷിക വ്യവസ്ഥ 

യിലെ നട്ടെല്ലാണ് അവിടുത്തെ സ്ത്രീജനങ്ങള്. അവര് പ്രധാനമായും വ്യാപരി 
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ക്കുന്ന ഇടങ്ങളെ ചൊല്ലിയുളള ആശയങ്ങളും അധിക്ഷേപങ്ങളും വിശ്വാസങ്ങളു 

മെല്ലാം അവരുടെ സംഭാഷണത്തില് നിന്ന് വ്യക്തമാകും. 

പാടത്ത് നട്ട ഞാറ് വളര്ന്നു വലുതാകുന്ന ഘട്ടങ്ങളെ പരാമര്ശിക്കുന്ന 

ഭാഗം നോക്കുക. 

“അടികണയായി കൊതുമ്പായി, കായ് വഴങ്ങി തീര്ന്നു”. 

“കറ്റകള് കണ്ടത്തില് നിന്ന് കൊണ്ട് വന്ന് കളത്തില് കൊണ്ട് വന്ന് അട 

ക്കുക്””. 

മികച്ചൊരു കാര്ഷിക നിഘണ്ടുവായി രൂപകല്പ്പനചെയ്യാവുന്ന ഒരു നോവ 

ലാണ് രണ്ടിടങ്ങഴി. ഈ നോവലില് പരാമര്ശിക്കുന്ന കൃഷിജോലികളെക്കുറിച്ചും 

നിലമൊരുക്കല്, കളപറിക്കല്, വളമിടല് തുടങ്ങി നെല്ല് അറയിലാവുന്നതുവരെ 

യുള്ള കാലയളവില് കീഴാളവിഭാഗം ഉപയോഗിക്കുന്ന പദങ്ങള് ആധുനിക സമൂഹ 

ത്തിന് തീര്ത്തും അന്യമാണ്. ഈ പദങ്ങള് ഒരു നിഘണ്ടുവിലൂടെ പരിചയപ്പെടു 

ത്തുന്നത് പൊയ്പ്പോയ കാര്ഷിക സംസ്കാരത്തെക്കുറിച്ച വരുംതലമുറയ്ക്ക് മന 

സ്സിലാക്കാന് സാധിക്കും. 

ഒരു കാലഘട്ടം സാക്ഷ്യം വഹിച്ച, ഇന്ന് അന്യംനിന്ന കൃഷിഭൂമിയായി 

ബന്ധപ്പെട്ട കാഴ്ച്ചകള് രണ്ടിടങ്ങഴിയില് ധാരാളമുണ്ട്. കൊയ്ത്ത് തീരുന്ന 

ദിവസം പണിയാളനും (പുരുഷന്) കൊയ്ത്താളിനും (സ്ത്രീയ്ക്ക്) ഓരോ കറ്റ 

തീര്പ്പുണ്ട്. അവര് കൊയ്തെടുത്ത് കൂട്ടിയ കറ്റകുമ്പാരങ്ങളില്നിന്ന് ഒരു കറ്റ ജന്മി 

അവന് /അവള്ക്ക് നല്കുന്നതാണ് കറ്റതീര്പ്പ. ഓരോ കറ്റയെടുത്ത് ജന്മിയുടെ 

മുന്നില് കൊണ്ടുവന്ന് വയ്ക്കുന്നു. അത് പൊക്കിയെടുത്ത് അതില് നിന്ന് കുറേ 

കതിരുകള് രിയെടുത്ത് ബാക്കി തൊഴിലാളിക്ക് നല്കുന്നു. യന്ത്രസംസ്കാരം 

പുലരുന്നതിനുമുമ്പേ മനുഷ്യര്രയത്നംകൊണ്ടു മാ്ര-ം ഈ കാണായ ജനസമുഹ 

ത്തിന് ആവശ്യമായ നെല്ല് അറപ്പുരയില് എത്തിച്ചത് എങ്ങനെയെന്നുള്ളതിന്റെ 

വിവരണം നോക്കുക. 

“കണ്ണെത്താത്ത ദൂരത്തോളം വ്യാപിച്ചു കിടക്കുന്ന പാടങ്ങളിലെ കതിരു 

കള് ഓരോന്നും അരിവാളിന്റെ വായ്ത്തല കൊണ്ട് മുറിച്ചെടുത്ത് കറ്റകളായി കെട്ട 

ണം. എല്ലാം മനുഷ്യന്റെ കൈകള് വേണം ചെയ്യുവാന്. ആ കറ്റ കെട്ടുകള് മനു 

ഷ്യ തലയില് താങ്ങി കളത്തില് കൊണ്ടു പോണം. കളങ്ങളില് മല പോലെ കൂട്ടി 

യിരിക്കുന്ന കോടി കോടി പറകള്കണക്കിനുളള നെല്ല്മുഴുവന് മനുഷ്യന്റെ ചവട്ടടി 
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കള് ചവിട്ടി ഉതിര്കേണ്ടതാണ്. മനുഷ്യ സ്പര്ശനമില്ലാത്ത ഒരു നെന്മണി അതിലി 

ല്ല. ഇനിയും അതുണക്കി പതിരുപോക്കി വെളിച്ചം കാണാത്ത അറകളില് 

വീഴണം”. 

കാര്ഷിക സംസ്കാരത്തിലേയ്ക്ക് യന്ത്ര സംസ്കാരം കടന്നു ചെല്ലാത്ത 

നാളുകളിലെ ഈ കൃഷി രീതി ഇന്നത്തെ കാലഘട്ടത്തിന് അന്യമാണ്. ഇന്ന് പാട 

ശേഖരങ്ങളില് മനുഷ്യന്റെ ചവിട്ടടികള് പതിയുന്ന രംഗം കുറവാണ്. നിലം ഒരു 

ക്കുന്നത് മുതല് നെല്ല് സര്ക്കാറിന്റെ ഗോഡൌണുകളില് എത്തിക്കുന്നത് വരെയു 

ള്ള ജോലി യന്തരങ്ങളുടേതാണ്. യന്ത്ര സംസ്കാരങ്ങളുടെ ഈ കാലഘട്ടത്തില് 

കൃഷി, വ്യവസായത്തിലേയ്ക്ക് ചുവട മാറ്റിയതോടുകുടി മണ്ണുമായുളള മനുഷ്യന്റെ 

ബന്ധങ്ങളുടെ കണ്ണി അറ്റ് കൊണ്ടിരിക്കുന്നു. “കൃഷിക്കാരന് എന്ന കഥയില് 

തകഴി പറയുന്നതു പോലെ കുറേ രാസ വളങ്ങള് കോരിയിട്ട് ഉണ്ടാക്കുന്ന കൃഷി. 

ഇത്തരത്തില് കഴിഞ്ഞകാലത്തിന്റെ കാര്ഷിക പാരമ്പര്യം പങ്കുവയ്ക്കുന്നു ഈ 

നോവലില്. ദളിതരായ കര്ഷകരെക്കുറിച്ചുള്ള, കാര്ഷിക രീതിയെ കുറിച്ചുളള, 

കൊയ്ത്തിനെകുറിച്ചുളള പരാമര്ശങ്ങള് ഉള്ക്കൊളളുന്ന മികച്ചൊരു നോവലായി 

രണ്ടിടങ്ങഴിയെ വായിച്ചെടുക്കാം. അതിനാല് മികച്ചൊരു കാര്ഷിക നിഘണ്ടു 

തയ്യാറാകുന്നതിന് ഈ നോവല് പ്രയോജനപ്പെടും എന്നുളളതില് തര്ക്കമില്ല. 

“കൂലിയായി നെല്ല് വാങ്ങി ജിവിക്കുന്ന സമൂഹത്തെ കുറിച്ചും കൃഷി 

രീതിയെ കുറിച്ചും ഓര്മ്മയുടെ തീരങ്ങളില് എന്ന ആത്മകഥയില് നിന്നും വായി 

ച്ചെടുക്കാം”” (1985:26). 

കാര്ഷികസംസ്കാരം യന്ത്രസംസ്കാരത്തിലേക്ക് വഴിമാറുന്ന ഈ ഘട്ട 

ത്തില്, ഭുരാഹിത്യംമുലം മുഖ്യധാരയില് നിന്ന് അകന്നുനില്ക്കേണ്ടിവരുന്ന കീഴാ 

ളനെക്കുറിച്ചുള്ള ചിന്തകളും ഇതോടൊപ്പം കടന്നുവരുന്നു. മികച്ചൊരു കൃഷിക്കാ 

രന്റെ, വിപ്ലവകാരിയുടെ, പ്രണയജോഡികളുടെ, കാര്ഷികതൊഴിലാളിയുടെ, 

ഫ്യൂഡല്വപ്രഭുക്കളുടെ ദാമ്പത്യജീവിതത്തിന്റെ, സ്ത്രീപോരാട്ടത്തിന്റെ കാമനകളെ 

വളര്ത്താനും തളര്ത്താനും പര്യാപ്തമായ ഈ നോവലിന്റെ ഓരോ താളുകളും 

സാങ്കേതികയുഗത്തിന്റെ ഈ കാലഘട്ടത്തിലും വായിക്കപ്പെടും എന്ന് ഉറപ്പാണ്. 

കൈവശാവകാശവും കൈമാറ്റവും ചിരുതയുടെ കര്തൃത്വവും 

പുരുഷകര്തൃത്വത്തില് മാത്രം ചുറ്റിതിരിയുന്ന സ്ത്രീകഥാപാത്രമാണ് 

രണ്ടിടങ്ങഴിയിലെ ചിരുത. മൂന്നു പുരുഷന്മാരാണ് ചിരുതയുടെ ജീവിതത്തില് ചല 

നാത്മകമായ മാറ്റങ്ങള് ഉണ്ടാക്കിയത്. കോരനുമായുളള വിവാഹമാണ് ആദ്യത്തേ 
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ത്. ചിരുതയെ സ്വന്തമാക്കാനായി കോരന് അനുഭവിക്കുന്ന ക്ലേശങ്ങളിലൂടെയാണ് 

വായനക്കാര് അയാളെ പരിചയപ്പെടുന്നത്. വിവാഹദിനത്തില് കാളിപ്പറയനുമായു 

ണ്ടായ വാക്കുതര്ക്കത്തില് തന്റെ ബന്ധുക്കളുടെ വാക്കിനു വിലകൊടുക്കാതെ 

കോരന് ചിരുതയ്ക്ക് അനുകൂലമായ നിലപാട് എടുക്കുന്നു. അവളുടെ ജോലി 

ചെയ്യാനുളള കഴിവ്, ചുറുചുറുക്ക്, തന്റേടം, വൃത്തിയുള്ള വേഷം, അഴകളവ്, 

ഇതെല്ലാം കോരനെ വല്ലാതെ ആകര്ഷിച്ചു. അങ്ങനെ ആ വിലപിടിച്ച വസ്തു 

വിന്റെ ഉടമസ്ഥാവകാശം കോരന് സ്വന്തമാക്കി. മത്സരാധിഷ്ഠിത വിജയമാണ് ചിരു 

തയെ ന്വ്ന്തമാക്കിയതിലൂടെ കോരന് സ്ഥാപിച്ചെടുത്തത്. ആ മത്സരത്തില് തന്റെ 

സുഹൃത്തായ ചാത്തനെ പരാജയപ്പെടുത്തിക്കൊണ്ടാണ് അയാള് പരുഷം 

സ്ഥാപിച്ചെടുക്കുന്നത്. ഈ പഈരുഷത്തിന്റെ അടുത്ത രൂപം നാം കാണുന്നത് ചിരു 

തയെ അതിക്രമിക്കാന് ശ്രമിച്ച ജന്മിപുത്രനായ പുഷവേലില് ചാക്കോയെ കൊന്ന് 

ജയില് കയറുമ്പോഴാണ്. 

രാഷ്ട്രീയ പ്രവര്ത്തനങ്ങള്ക്കിടയില് ഒളിവില് കഴിയുന്ന കോരന് പല 

പ്പോഴും വീണ്ടുവിചാരത്തിന് അടിമയാകുന്നുണ്ട്. ചിരുതയെ വിവാഹം കഴിച്ചത് 

ആപത്തായി എന്നാണ് അയാള് കരുതുന്നത്. കാരണം ചിന്തകള് സ്വതന്ത്രമായ 

പ്പോള്, ചുഷണത്തിന്റെ മുഖം വ്യക്തമായപ്പോള് ദാമ്പത്യജീവിതത്തിന്റെ കെട്ടുപാ 

ടുകളും അതുമായി ബന്ധപ്പെട്ട ബുദ്ധിമുട്ടുകളും കോരന് മനസ്സിലാക്കുന്നു. അതു 

കൊണ്ടാണ് ചിരുതയെ ചാത്തന് കൈമാറാന് ആലോചിക്കുന്നത്. ചാത്തനെ 

സംബന്ധിച്ച് അവള് മോഹവസ്തുതന്നെ. ആതുൃന്തികമായി പുരുഷേച്ചക്കനുസ 

രിച്ച് നിയന്ത്രിക്കപ്പെടുന്ന ഒന്നാണ് ചിരുതയുടെ കര്തൃത്വം. രാഷ്ട്രീയ നിയോഗ 

ത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തിലൂന്നിയ പരുഷത്തോടുകൂടിയാണ് ചൂഷണത്തിന്റെ 

ആഴം മനസ്സിലാക്കിയ കോരന് ചിരുതയോട് സംസാരിക്കുന്നത് ആ സന്ദര്ഭം 

നോക്കുക. 

“നീ വിചാരിച്ചത് നിന്റെ പറേന് ഇനീം പുഞ്ചക്കണ്ടത്തില് മേല എടുത്ത് 

നെനക്കു കൊണ്ടെത്തരുമെന്നാ. അവന് ജേലു കേറാനാ നോക്കുന്നെ” 

““എന്നാലെക്കൊണ്ട് ഏനും അതിനാ പോണെ. 

“നിങ്ങള് ആണുങ്ങാക്കുമാത്രം മതിയോ യോഗം? ഞങ്ങള് പെണ്ണുങ്ങളും 

യോഗമൊണ്ടാക്കും. ഞങ്ങാക്കും കാര്യമൊണ്ട്. 
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“ചോരേം നീരുമൊള്ള പറക്കിടാത്തിക്കും കഴിയണം. ഏനും അങ്ങനെ 

ജേലീ പോകും. 

“പെണ്ണേ പിരാന്തു പറയാതെ, വേണേ വേറെ വല്ലോന്റേം കുടെ പേര്" 

ചിരുതയുടെ വിപ്ലവബോധത്തെ കോരന് മുളയിലെ നുള്ളുകയാണ്. 

കുടാതെ അവളുടെ ഭാവിസംരക്ഷണം തന്നില്നിന്നു മാറ്റാന് കോരന് ആഗ്രഹിക്കു 

ന്നു. 

ചിരുത ആവേശപൂര്വ്വം ആഗ്രഹിക്കുന്ന വിപ്ലവപങ്കാളിത്തം കോരന് ഉദാ 

സീനതയോടെ തള്ളിക്കളയുന്ന കാഴ്ചയാണ് നോവലില് കാണുന്നത്. അവളുടെ 

രാഷ്ട്രീയ കര്തൃത്വമെന്നത് നോവലിന്റെ കേന്ദ്രലക്ഷ്യത്തെ ്രതികൂലമായി ബാധി 

ക്കും എന്ന കാഴ്ചപ്പാടാണ് നോവലിസ്റ്റിനുള്ളത്. അതുകൊണ്ടു തന്നെ അവളുടെ 

രാഷ്ട്രീയര്രവേശനത്തെ തടഞ്ഞുകൊണ്ടുള്ള നിലപാടാണ് കോരന് കൈക്കൊ 

ള്ളുന്നത്. പുരുഷന്മാര് നടത്തുകയും നയിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന വിപ്ലവത്തിന്റെ 

കാഴ്ചക്കാരിയോ, വിധേയയോ ആയി ചിരുത മാറുന്ന കാഴ്ചയാണ് നാം ഇവിടെ 

കാണുന്നത്. ഫലത്തില് ചിരുത വീണ്ടും സ്വന്തം ശരീരത്തിന്റെ തടങ്കലിലേക്ക്, 

ലിംഗകര്തൃത്വത്തിലേക്ക്, പുരുഷമേധാവിത്വത്തിലേക്ക് മടങ്ങുന്നു. കൈമാറ്റത്തി 

ലൂടെ അടിച്ചേല്പ്പിക്കപ്പെട്ട സാഹോദര്യവും ചിരുത ഭയപ്പാടോടെയാണ് കരുതു 

ന്നത്. 

“അവള് ചാത്തനെ ഭയപ്പെട്ടു, ചാത്തന്റെ സേവനങ്ങളെ ഭയപ്പെട്ടു. അവ 

ളുടെ കാലടികള് വഴുതിയേക്കും”. 

ഒരു ദിവസം അവള് പറഞ്ഞു. 

“എല്ലാം കര്മ്മമാ, അപ്പന് പറഞ്ഞ പെണ്പണം ചാത്തച്ചന് കൊടുത്തിരു 

ന്നെങ്കില്” 

“ചാത്തന് അവളുടെ മുഖത്തേക്ക് ഉറ്റുനോക്കി. അവനറിയാതെ അവന്റെ 

മുഖം ആശകൊണ്ട് പ്രകാശിച്ചു”. 

സ്വയം അടിച്ചേല്പ്പിച്ച സദാചാരമൂല്യങ്ങളില് കുരുങ്ങുന്ന മൂന്നു കഥാപാ 

്രങ്ങളാണ് ചിരുതയും കോരനും ചാത്തനും. ഇതില് ചിരുതയുടെ ഉടമസ്ഥാവ 

കാശം കൈമാറ്റംചെയ്യാന് കോരന് അവകാശമുണ്ടെന്നും കൈമാറ്റം വാങ്ങാന് 

105



ചാത്തന് അവകാശമുണ്ടെന്നും നോവലിസ്റ്റ് സ്ഥാപിക്കുമ്പോള് ചിരുതയുടെ അഭി 

്രായത്തിനും സ്വാതന്ത്രയത്തിനും യാതൊരു വിലയുമില്ലെന്ന് നോവലിസ്റ്റ് സ്ഥാപി 

ക്കുകയാണ്. ആണധികാര വ്യവസ്ഥയില് സ്ത്രീയുടെ നില ഇന്നും വ്ൃയത്യസ്തമ 

ല്ലെന്ന് രണ്ടിടങ്ങഴി എന്ന നോവലിന്റെ പുനര്വായനയിലൂടെ മനസ്സിലാകുന്നതാ 

ണ്. 

ചുരുക്കത്തില് കീഴാളദളിത്ജീവിതങ്ങളെ പ്രമേയകേന്ദ്രത്തിലേക്ക് കൊണ്ടു 

വന്നു എന്നതാണ് തകഴി എന്ന നവോത്ഥാനസാഹിതൃകാരന് ചെയ്ത സാമൂഹ്യ 

സേവനം. ഉന്നതകുലത്തിലുളളവരുടെമാര്രം ജീവിത്രപകാശനത്തിനു ഭളമാധ്യമ 

മാണ് സര്ഗ്ഗാത്മകരചനകളെന്നബോധ്യംനിലനില്ക്കെ, ആ ബോധ്യത്തെ പൊളി 

ച്ചെഴുതുകയായിരുന്നു രണ്ടിടങ്ങഴി എന്ന നോവലിന്റെ രചനയിലുടെ തകഴി നട 

ത്തിയത്. ജനാധിപത്യരാഷ്ട്രീയത്തിലേക്ക് സ്വയം നിര്ണ്ണയാവകാശത്തിനുള്ള 

ശേഷി ദളിത്വിഭാഗത്തിന് നേടിക്കൊടുത്തു എന്നതും ഈ നോവലിന്റെ മുന്നേറ്റ 

മായി കണക്കാക്കാം. വര്ഗ്ഗസംഘര്ഷത്തിന്റെ, സ്ഥിതിസമത്വത്തിന്റെ ലോകം 

യാഥാര്ത്ഥ്യമാക്കുകയാണ് രണ്ടിടങ്ങഴിയിലൂടെ തകഴി ചെയതത്. ഇത്തരത്തില് 

ദളിത് വിഭാഗത്തിന്റെ ഉന്നമനത്തിനുവേണ്ടി ഗ്രയത്നിച്ച ഒരു സാഹിതൃകാരനായി 

നവോത്ഥാന കാലയളവില് തകഴി വേറിട്ടുനില്ക്കുന്നു. 

കഥാപാശ്ര നിരൂപണം 

ചിരുത 

ജന്മി കുടിയാന് വ്യവസ്ഥിതിയുടെ ഹൃദയ ഭേദകമായ ദുരന്ത ചിത്രം കോറി 

യിട്ട കൃതിയെന്നനിലയിലാണ് രണ്ടിടങ്ങഴി വായനക്കാരില് ചിര്രപതിഷ്ഠ നേടിയ 

ത്. കുട്ടനാട് എന്ന നിലപാട തറയില് നിന്നുകൊണ്ട് അടിയാള വര്ഗ്ഗത്തിന്റെ കഥ 

യോടൊപ്പം നിരുപമ്രപണയത്തിന്റെയും കാര്ഷികസംസ്കൃതിയുടെയും നേര്രേഖ 

യായി രണ്ടിടങ്ങഴി എന്ന നോവലിനെ ചിത്രീകരിക്കുന്നു. ജന്മിമാരുടെ ക്രൂരവിനോ 

ദങ്ങള്ക്ക് എന്നും ഇരയാകേണ്ടി വന്നിട്ടുളള നിസ്വരായ കീഴാളവിഭാഗത്തിന്റ ദുരന്ത 

ജീവിത സമസ്യകള് സ്ത്രീസമൂഹത്തിന് ഏല്പ്പിച്ച പ്രത്യാഘാതങ്ങളെ ഈ 

നോവല് വെളിപ്പെടുത്തുന്നു. സാധാരണകാരിയെങ്കിലും ധീരയും സ്വന്തം നിലപാ 

ടുകളില് ഉറച്ചു നില്ക്കുന്നവളുമായ ചിരുതയെന്ന പോരാളി ഇത്തരം സന്ദര്ഭ 

ങ്ങളെ എങ്ങനെ നേരിട്ടുവെന്ന്കൂടി വ്യക്തമാക്കി തരുന്നു രണ്ടിടങ്ങഴി എന്ന 

നോവല്. 

രണ്ടിടങ്ങഴിയിലെ സ്ത്രീസ്വത്വരപശ്നങ്ങള് നോവലിസ്റ്റ് ആദ്യമേ അവതരി 

പ്പിക്കുന്നത് ചിരുതയുടെ അമ്മയായ കുഞ്ഞാളിയില്നിന്നാണ്. സനന്ദര്യവും 
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ആരോഗ്യവുമുള്ള വേലക്കാരിയും, പുഞ്ചപ്പാടത്തെ മണ്ണിനെ അറിഞ്ഞവളുമായ 

ചിരുതയെ വിലപിടിപ്പുള്ള ഉത്പ്പന്നമായിട്ടാണ് തന്തയായ കാളിപ്പറയന് കരുതിയി 

രുന്നത്. സ്വന്തം കുടുംബത്തിലെ പുരുഷമേധാവിത്വത്തിന്റെ ്രതീകമായ അയാള് 

മകള്ക്ക് വിവാഹാലോചനയുമായിവരുന്ന ആണ്കിടാങ്ങളുടെ അടുത്ത് വിലപേ 

ശാന് യാതൊരുമടിയും കാണിക്കുന്നില്ല. കുഞ്ഞാളി കാളിപറയനോട് മകളുടെ 

വിവാഹത്തെ വൈകിക്കുന്നത് സംബന്ധിച്ച് തട്ടിക്കയറുന്നത് നോക്കുക. 

“അടി, ഇതെന്താ കുത്താ? വരുന്നോനെ മരുന്നോനെ പെണക്കി അയാച്ചാ 

ലെകൊണ്ട്-ഇതെന്നാപാവിച്ചാ? 

കിടാത്തി ഇങ്ങനെ നിന്നമതിയോ? 

ഇതുകേട്ട കാളിപറയന് (്പതികരിക്കുന്നത് ഇങ്ങനെയാണ്, 

“ഏനറിയാമെടിവേണ്ടതുശെയ്യാന്”. 

സ്വാഭാവികമായും തികട്ടിവന്ന ദേഷ്യത്തോടെ കുഞ്ഞാളി പറയുന്നു. 

“എന്നാ അറിയാനാ?: അതിന് കാളിപറയന് പറയുന്ന മറുപടി തികച്ചും 

മുതലാളിത്തത്തിന്റെ സ്പര്ശമുളളതാണ്. 

“എടീ ഏന് പൊന്നും, പണോം നെല്ലും ചരിക്കു മേടിക്കാതെ കിടാത്തിനെ 

കൊടുക്കത്തില്ല. ഏന് ചോദിക്കുന്നതു തന്നേച്ചു കൊണ്ടു പോണ കിടാത്തന് ഇത് 

നഠോംമാവത്തില്ല””. 

പരമ്പരാഗത സ്ത്രീസങ്കല്പമനുസരിച്ച് സ്ത്രീ, പുരുഷന് വിധേയയായി 

നില്ക്കുന്ന സര്വ്വംസഹയായിരുന്നുവെങ്കിലും തന്റെ ഗതി മകള്ക്ക് വരരുതെന്ന 

നിലപാട് കുഞ്ഞാളിക്കുണ്ടായിരുന്നു. അതിനാല് പുകഞ്ഞുകൊണ്ടിരിക്കുന്നു 

അഗ്നിപര്വൃതത്തില്നിന്ന് അതിശക്തമായുണ്ടാകുന്ന ലാവാപ്രവാഹംകണക്കെ 

കുഞ്ഞാളി ഇടയ്ക്കിടെ ഭര്ത്താവിനോട് പോരിനിറങ്ങുന്നുണ്ട്. നിര്ഭാഗ്യവശാല് 

ഈ പൊട്ടിത്തെറികളൊന്നും ഫലം കാണുന്നില്ല എന്നു മാത്രം. 

ഭര്ത്താവിനുമുന്നില് നട്ടെല്ലു നിവര്ത്തിനില്ക്കാന് കഴിയാതിരുന്ന കുഞ്ഞാ 

ളിയില് നിന്ന് ചിരുതയിലേക്കു എത്തുമ്പോള് ശക്തിസ്വരുപിണിയായ സ്ത്രീയുടെ 

കരുത്തുറ്റ മുഖമാണ് തകഴി അവതരിപ്പിക്കുന്നത്. 
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“ചിരുത; അതാണ് പെണ്ണിന്റെ പേര്. നല്ല പെണ്ണാണ്, ഒന്നാന്തരം വേല 

ക്കാരി നല്ല ആരോഗ്യം 

“നല്ല പാടശേഖരത്തില് ഒരു നിരയില് അരിവാളുമായി ഇറങ്ങിയാല് 

വയ്യീട്ടു കറ്റ കുത്താന് സമയത്തേ അവള് നിവരുകയുളളു. ഇരുവശവും അങ്ങനെ 

ഒന്നാം തരം കറ്റകള് വരിയായി കിടക്കും”. 

മണ്ണിന്റെയും പെണ്ണിന്റെയും അരികുജീവിതങ്ങളുടെയും കഥ പറയുന്ന 

രണ്ടിടങ്ങഴിയുടെ രചനയ്ക്കു ശേഷം പറയന് സാഹിതൃകാരന്” എന്ന വിളിപ്പേര് 

തകഴിയ്ക്ക് ലഭിച്ചു. ചിരുതയെന്ന പറയകിടാത്തിയെ ആകാലഘട്ടത്തിലെ വീരനാ 

യികയാക്കി മാറ്റുന്ന വീരോചിതമായ രചനാകുശലതയാണ് തകഴി അവതരിപ്പിച്ച 

ത്. വര്ഗ്ഗബോധമുളള പറയന്റെയും പുലയന്റേയും ആത്മാലാപനങ്ങളുടെ 

വിപ്ലവപകര്ച്ചയാണ് രണ്ടിടങ്ങഴി എന്ന നോവല്. ഈ ഇതിഹാസത്തിന് 

ചാരുതപകരുന്നതാണ് ചിരുത-ചാത്തന്-കോരന് കഥാപാത്രങ്ങളുടെ ഓരോ 

വേഷപകര്ച്ചയും. ചിരുതയുടെ അടുത്ത പെണ്ണുകാണല് ചടങ്ങ് നടക്കുകയാണ്. 

ഇവിടേയും പെണ്പണം തരുന്നത് ആരാണോ അവനാണ് ചിരുതയെ നല്കുക 

എന്നതാണ് കാളിപ്പറയന്റെ തന്ത്രം. അങ്ങനെയാണ് ഇട്ടുകെട്ടുുതറയിലെ വെളു 

ത്തയുടെ മകന് കോരന് വിവാഹാലോചനയുമായി വന്നത്. പതിവുപോലെ കാളി 

പ്പറയനും കോരന്റെ കുട്ടരും പെൺപണനത്തെച്ചൊല്ലി തര്ക്കം ആരംഭിച്ചു. 

““പെണ്പണത്തിന് ഒരു മര്യാതയൊക്കെയില്യേ””. 

എന്നാണ് കോരന്റെ കൂട്ടര് ചോദിക്കുന്നത്. 

സൂര്യന് എത്ര ഉദിച്ചസ്തമിച്ചാലും പെണ്ണെന്നവസ്തു ഒരു വില്പ്പനചരക്കാ 

ണെന്നചിന്ത നമ്മുടെ സമൂഹത്തിലുണ്ട്. അവള് നിന്നാലും പോയാലും ഉടമ 

സ്ഥന് ലാഭംതന്നെ. പതിവിനുവിപരീതമായി കോരന് തന്നെ കാളിപ്പറയനോട പറ 

യുന്നു. 

“അച്ചന് ചോതിക്കുന്ന പെമ്പണം തരാം പക്ഷേ മേടമാതം കഴിഞ്ഞേ 

പെണ്ണിനെ വേറെ ആളിനുമാക്കു കൊടുക്കാവു”. 

ആ വ്യവസ്ഥയും കാളിപ്പറയനു സ്വീകാര്യമായില്ല. പറയുന്ന സംഖ്യ ആര് 

തരുമോ അവര്ക്കു പെണ്ണിനെകൊടുക്കു എന്നതാണ് കാളിപ്പറയന്റെ ര്രമാണം. എ 

ങ്കിലും ചിരുതയും കോരനും പരസ്പരം മനസ്സുകൊടുത്തു. പണം ്രണയത്തിനു 

മുമ്പില് പിണമാണെന്ന് അവര് തെളിയിച്ചു. കോരനോടുളള അദമ്യമായ പ്രണയം 
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ഉള്ളില് സൂക്ഷിക്കുമ്പോഴും, അടിച്ചമര്ത്തപ്പെട്ടവനെങ്കിലും തന്റെ കുടുംബത്തില് 

പുരുഷാധിപത്യം അടിച്ചേല്പ്പിക്കുന്ന പിതാവായ കാളിപ്പറയന്റെ മുന്നില് വിധേ 

യയായി നില്ക്കുന്ന ഒരു നല്ലമകളായാണ് ചിരുത പെരുമാറുന്നത്. തന്റെ 

പ്രണയസാഫല്യത്തിനായി സ്വന്തം ഇഷ്ടം വെളിപ്പെടുത്താനോ അത് 

നോക്കുകൊണ്ടോ പ്രവൃത്തികൊണ്ടോ പ്രകടിപ്പിക്കാനോ ചിരുത ശ്രമിക്കുന്നില്ല. 

ഇവിടെയെല്ലാം യഥാസ്ഥിതികത്വത്തിന്റെ ചങ്ങലകെട്ടുകള്ക്കിടയില് ഹോമിക്ക 

പ്ലെട്ടുപോകുന്ന പരശ്ശതം സ്ത്രീജീവിതങ്ങളുടെ പകര്ന്നാട്ടം ചിരുതയിലും 

കാണാം. 

അനുസരണശിീലമുളള മകളായിട്ടാണ് തകഴിയിലെ പാരമ്പര്യവാദി ചിരു 

തയെ ചിത്രീകരിക്കുന്നത്. ഏതൊരു സാധാരണ സ്ത്രീയെയും പോലെ ഈശ്വര 

നോടുള്ള യാചന മാത്രമാണ് ്രണയസാഫല്യത്തിനായി ചിരുത കണ്ടെത്തിയത്. 

ഗ്രകൃതിയെ അറിഞ്ഞ് പരിസ്ഥിതിയെ സ്നേഹിക്കുന്ന പെണ്ണാണ് ചിരുത. മണ്ണിനെ 

ചുഷണം ചെയ്യുന്നതു പോലെ പെണ്ണിനെയും ചുഷണം ചെയ്യുന്ന പരിസ്ഥിതി 

വാദം ഈ നോവലിലും കാണാം. ചിരുതയെന്ന പെണ്ണിനെ ലഭിക്കാന് കോരന് 

ഏറെ എതിര്പ്പുകളെ നേരിടേണ്ടിവരുന്നുണ്ട്. താങ്ങാവുന്നതില് കൂടുതല് ബാധ്യ 

തയുമായി ചിരുതയെന്നസ്വപ്നത്തെ യാഥാര്ത്ഥ്യമാക്കാന് അവന് ഒരുങ്ങുകയാണ്. 

അമ്പത്രൂപയും ഇരുപത്തിയഞ്ച്പറനെല്ലും കൈനകരിയിലെ പുഷ്പവേലില് മുത 

ലാളിയില് നിന്നു വാങ്ങുമ്പോള് സാമ്പത്തികബാദ്ധ്യത മാത്രമല്ല താന് വരുത്തി 

വയ്ക്കുന്നത്, കീഴാളപെണ്ണടുലിന്റെ അഭിമാനത്തിന്റെ വില കൂടിയാണ് എന്ന 

യഥാര്ത്ഥ്യം കോരന് മനസ്സിലാക്കാന്വൈകുന്നു. മണ്ണില്നിന്നും പൊന്ന് വിളയിച്ച് 

മുതലാളിയുടെ കടം വീട്ടി തങ്ങളുടെ ജീവിതം സ്വസ്ഥമായി മുന്നോട്ടുപോകും 

എന്ന പ്രതീക്ഷിയിലാണ് അവര് ജീവിതം ആരംഭിക്കുന്നത്. 

ഏകപത്നീഗ്വരതത്തില് വിശ്വസിക്കുന്ന കുടുംബസങ്കല്പ്പത്തിലെ ഉദാത്ത 

പ്രണയനായികയാണ് ചിരുത. കൊച്ചുകൊച്ചു കാര്യങ്ങളില് സന്തോഷം 

കണ്ടെത്തി ജീവിക്കാനാണ് അവര് ആഗ്രഹിച്ചത്. രണ്ടിടങ്ങഴി എന്ന നോവലിലെ 

ഏറ്റവും മനോഹര രംഗം ചിരുതയുടെയും ചാത്തന്റെയും ജീവിതം ആരംഭിക്കുന്നി 

ടത്താണ്. കോരനിലെ വിപ്ലവകാരിക്ക് രൂപം കൊടുത്തത് ധര്മ്മ പത്നിയായ ചിരു 

തയുടെ സ്വാധീനമാണ്. കൃഷി ചെയ്യാന് അടിയാളനും വിളവെടുക്കാന് ജന്മിയും 

ഇതൊരു സാമൂഹിക അസമത്വം ആണെന്ന തിരിച്ചറിവ് കോരനെപ്പോലെ ചിരുത 

യിലും ഉണ്ടാകുന്നുണ്ട്. അടിച്ചമര്ത്തപ്പെട്ട കീഴാളവിഭാഗത്തിന്റെ അമര്ഷത്തിന്റെ 

ബഹിര്സ്ഫുരണങ്ങള് ചിരുതയില് കാണാം. സ്ത്രീപക്ഷ സാഹിതൃകാരനായ 

തകഴിയെയാണ് ചിരുതയുടെ പരിവര്ത്തനത്തില് കാണാന് കഴിയുന്നത്. കുടുംബി 
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നിയായ സ്ത്രീയില് നിന്നും വിപ്ലവകാരിയിലേയ്ക്കുളള പരിവര്ത്തനമാണ് ചിരുത 

യില് കാണുന്നത്. ഒപ്പം കുടുംബത്തിനുവേണ്ടി സര്വ്വംസഹയായി, ത്യാഗിനിയായി 

നിലകൊളളുന്ന സ്ത്രീയുടെ ഉദാത്ത ഭാവങ്ങളും ചിരുതയില് പരിലസിക്കുന്നുണ്ട്. 

വര്ഗ്ഗസമരത്തില് പുരുഷനോടൊപ്പം പങ്കാളിയാവാനും സ്ത്രീശാക്തീകരണ 

ത്തിന്റെ പുതുനാമ്പായി മാറാനും ചിരുതയ്ക്ക് കഴിയുന്നു. 

പ്രതികരണശേഷി ഇല്ലാതിരുന്ന പറയപുലയ വിഭാഗത്തില് നിന്നും 

ഉയിര്കൊണ്ട് കാലാകാലങ്ങളായി സമൂഹത്തില് നിന്ന് അനുഭവിക്കേണ്ട അസമത്വ 

ങ്ങളെക്കുറിച്ച മറ്റാരും ചിന്തിച്ചിട്ടില്ലാത്ത രീതിയില് ചിരുത ചിന്തിക്കാന് തുടങ്ങി. 

ഇത് തുല്യനീതി സമത്വം, സ്വാതന്ത്ര്യം, ഉല്പാദനവിതരണത്തിലെ തുലൃത തുട 

ങ്ങിയ മാര്കസിയന് ആശയസംഹിതകളില് അടിയുറച്ചവിശ്വസിച്ച തകഴിയുടെ 

തന്നെ ചിന്തകളുടെ പ്രതിഫലനമായി കണക്കാക്കാം. ചിരുതയുടെ ആത്മരോഷം 

പ്രകടമാകുന്ന നോവലിലെ ഭാഗം നോക്കുക. 

“പാവപ്പെട്ട പറയനോടും പൂുലയനോടും ചെയ്യുന്ന അഴിമതികളെകുറിച്ച് 

അവന് ആവേശത്തോടെ വിവരിക്കുമ്പോള് അവളുടെ രക്തത്തിന് ചുട് പിടിക്കാറു 

ണ്ട് ആ അഴിമതികള് അവസാനിക്കണമെന്ന് അവന് ആഗ്രഹിക്കുമ്പോള് അവന് 

അറിയാത്ത നിരവധി അഴിമതികളെക്കുറിച്ച് അവനെ ധരിപ്പിക്കണമെന്ന് അവള്ക്ക് 

തോന്നിയിട്ടുണ്ട്. പറയനും പുലയനും അറിയാതെ ഇരുട്ടില് കളങ്ങളിലെ കച്ചി 

കുനകള്ക്കിടയിലും കണ്ണെത്താത്ത ദുരത്തോളം പരന്നു കിടക്കുന്ന പാടത്തിലെ 

വായ്ച്ച നെല്ലിന്റെ ഇടയിലുളള വരമ്പുകളിലും വച്ചു നടക്കുന്ന അഴിമതികള്! 

അവയെക്കറിച്ച് പറകിക്കും പുലകിക്കുമേ അിറഞ്ഞുകുടു. ആ അഴിമതികള്ക്കു 

അടിമപ്പെട്ടു ഞരങ്ങി ഞരങ്ങി എത്ര സ്ത്രീകളുടെ ആത്മാക്കള് നശിക്കുന്നുണ്ട്. ! 

അതാരും തിറയുന്നില്ല. ആ ഞരക്കം ലോകത്തിലെ മനസ്സാക്ഷിയുടെ ചെവിയി 

ലോളം എത്തിച്ചെങ്കില്! പക്ഷേ മറ്റേതൊരു പറകിയേയുംപോലെ ആ ദയനീയ 

കഥകള് ഭര്ത്താവിനോടു പറയാന് അവള് ആശിച്ചു”. 

ഗ്രതിഷേധത്തിന്റെ അണയാത്തജ്വാലകള് എരിയുന്നമനസ്സുമായാണ് 

ചിരുത ജീവിക്കുന്നതെന്ന് മുകളില് കൊടുത്ത നോവല് ഭാഗം സാക്ഷ്യപ്പെടുത്തു 

ന്നു. മുതലാളിവര്ഗ്ഗത്തിന്റെ അനീതികളോട് അവര് കലഹിച്ചിരുന്നു. കോരനെന്ന 

മണ്ണിന്റെ മണമുള്ള കരുത്തനെ വിവാഹംചെയ്ത ചിരുത കുട്ടനാടന്പറയി 

യുടെയും, പുലയിയുടെയും മാനത്തിന് വിലയിടാന് ജന്മിമാര് തുടങ്ങിയപ്പോള് 

ഇങ്ങനെ ചിന്തിച്ചു പോകുന്നുണ്ട്. 
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“നാട്ടില് ധാരാളമുണ്ടെന്നു പറയുന്ന ആ ഹതഭാഗ്യകളായ സഹോദരികളെ 

കാണാനും അവരുമായി പരിചയപ്പെടാനും ചിരുത ആഗ്രഹിച്ചു അവരുടെ ദാരുണ 

കഥകള് അവര് തന്നെ നേരിട്ടു പറഞ്ഞു കേട്ടെങ്കില് പലപ്പോഴും ചിരുതയ്ക്ക് 

തോന്നിയിട്ടുണ്ട് സ്ത്രീകളുടെ ഒരു യോഗം ഉണ്ടാക്കിയാല് കൊള്ളാമെന്ന്”. 

ചിരുതയുടെ വിപ്ലവ വീര്യം സ്ഫുരിക്കുന്ന വാക്കുകള് ഇനിയുമുണ്ട്. 

“നിങ്ങ ആണുങ്ങാക്കു മാത്രം മതിയോ യോഗം? 

ഞങ്ങ പെണ്ണുങ്ങളും യോഗമൊണ്ടാക്കും ഞങ്ങാക്കും കാര്യമൊണ്ട് ? 

ചോരേംനീരുമൊളള പറക്കിടാത്തിക്കും കഴിയണം ഏനും അങ്ങനെ 

ജേലിപ്പോകും. 

ചിരുതയെന്ന പറയകിടാത്തി വിപ്ലവത്തിന്റെ പാതയില് ഗ്രവര്ത്തനം 

തുടങ്ങിക്കഴിഞ്ഞു എന്നുള്ളതിന്റെ സൂചനയാണ് മേല്ക്കാണുന്നത്. 

കുടിലില് ആരുമില്ലാത്ത നേരത്ത് ചിരുതയെ ബലാല്ക്കാരം 

ചെയ്യാന്നെത്തിയ ചാക്കോയെ അവിടെ കടന്നുവന്ന് കോരന് തല്ലി കൊല്ലുകയാ 

യിരുന്നു. അങ്ങനെ ജയില്ശിക്ഷയ്ക്കു വിധിക്കപ്പെട്ട കോരന് ചിരുതയുടെ സംര 

ക്ഷണം ചാത്തന് ചാര്ത്തികൊടുക്കുന്നു. തന്നെ വിവാഹംചെയ്യാന് ആഗ്രഹിച്ച 

ചാത്തന്റെ സംരക്ഷണത്തില് കഴിയുന്ന ചിരുത ഭര്ത്ത്യമതിയെന്നനിലയിലും, 

അമ്മയെന്നനിലയിലും, സ്ത്രീയെന്ന നിലയിലും ഏറെ മാനസികക്നേശം അനുഭവി 

ക്കുന്നുണ്ട്. ചാത്തനെ ഭര്ത്താവായി സ്വീകരിക്കാന് മാനസികമായി ബുദ്ധിമുട്ടിയ 

ചിരുതയില് നിന്ന് വന്ന വാക്കുകള് നോക്കുക. 

“ഏന് ഒരാങ്ങളയില്ല അതു കൊണ്ട് ഒരാങ്ങള ഉണ്ടായി”. 

“ഏന് എന്തു മിണ്ടണം”. 

എന്നാലെകൊണ്ട് എന്റെ ആങ്ങളയായി. 

എന് കൊച്ചിന്റെ അമ്മാച്ചനായി നമുക്കു ചാകുന്നതു വരെ കഴിയാം 

എന്താ? 

ചിരുത എന്ന കഥാപാത്രത്തിന്റെ ഏകപത്നീ(്വതത്തിന്റെ പൂര്ത്തികരണ 

മാണ് ഇവിടെ കാണുന്നത്. വിവാഹം എന്ന സ്ഥാപനത്തിന്റെ പരിപാവനതയില് 

അടിയുറച്ച് വിശ്വസിച്ചവളായിരുന്നു ചിരുത. നവോത്ഥാനത്തിന്റെ തീപ്പൊരി ചിന്ത 

കള് കോരനില് നിന്ന് ചിരുത ഏറ്റു വാങ്ങിയപ്പോഴും ഏകപത്നീ്രതത്തില് 
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അവള് വിശ്വസിച്ചു. ചിരുതയെ ചാത്തന്റെ സംരക്ഷണയില് കഴിയാന് പരിപാക 

പ്പെടുത്തിയതിനുശേഷമാണ് കോരന് ജയില് കയറിയത്. 

“അര്ദ്ധരാത്രിയില് തറപൊളിച്ച് അകത്ത് കയറിയും മേടമാസത്തില് കച്ച 

കുനകള്ക്കിടയിലും മൃഗീയമായ വികാരത്തിന്റെ കളിപ്പാവയായി തീര്ന്നു നശി 

ക്കുന്ന പറക്കളളികള്ക്കുവേണ്ടി ചിലതെല്ലാം അവള്ക്കു ചെയ്യാനുണ്ട്”. 

ഒരു കണ്ണാടി എടുത്ത് അതില്നോക്കിയപ്പോള് ചിരുത അവളെകണ്ടു. അവ 

ളല്ലേ ആ പാവങ്ങള്ക്കുവേണ്ടി പ്രവര്ത്തിക്കാന് അര്ഹതയുളളവള്? കര 

കള്തോറും, വീടുകള് തോറും നടന്നു ഭര്ത്താവിനു ചെയ്യാന് കഴിയാതെ വന്നത് 

ഏറ്റെടുത്ത് നടത്തിയാല് അതല്ലേ തൃപ്തികരം? 

നിലവിലുള്ള വ്യവസ്ഥകളോടുള്ള പ്രതിഷേധമാണ് ചിരുതയുടെ ഈ 

വാക്കുകളില് നീറി പുകയുന്നത്. സ്വത്വബോധവും പ്രതിസന്ധികളില് തളരാതെ 

ആത്മവീര്യത്തോടെ പോരാടാനുളള ഇച്ഛാശക്തിയും, അപാരമായ ആത്മവിശ്വാസ 

വുമുളള സ്ത്രീയിലേയ്ക്കുളള സംൾകമണത്തിന്റെപാതയിലായിരുന്നു ചിരുത 

യെന്നകുടുംബിനി. കോരനെ കാണാന് ജയിലിലെത്തിയ ചിരുതയോട് കോരന് 

പറയുന്നുണ്ട് ചാത്തന് നിന്നെ രക്ഷിക്കുമെന്ന് ഇതിനു മറുപടിയായി ചിരുത പറ 

യുന്നു. 

“ഏനെ ആരും രക്ഷിക്കണ്ട ഏന് പെണ്ണുങ്ങള്ക്കുവേണ്ടി യൂണിയനില് 

ചേരാമ്പോവ്വ്. 

കീഴാള സമുദായത്തിലെ സ്ത്രീ ശാക്തീകരണത്തിന്റെ ഉറവിടം ചിരുതയെ 

പോലുളള കഥാപാത്രങ്ങളാണ്. പറയിയും പുലയിയും പാടത്തെ ചണ്ടിപ്പോലെ 

സമൂഹത്തില് ചവിട്ടി താഴ്ത്തപ്പെടേണ്ടവളാണ് എന്ന അവസ്ഥയ്ക്ക് മാറ്റം വന്നിരി 

ക്കുന്ന ഈ കാലഘട്ടത്തില് ചിരുതയുടെ ആവേശഭരിതമായ വാക്കുകള് കാലമാ 

കുന്ന ചാരത്തിനുളളില് ഒളിമങ്ങാതെ കിടക്കുന്ന കനലുകളാണ്. 

യൂണിയന് ആഫിസില് വച്ച് കുഞ്ഞിനെ കോരന്റെ കൈകളിലേയ്ക്ക് 

നല്കി കൊണ്ട് ചാത്തന് പറയുന്നു. 

“ഞങ്ങള് ആങ്ങളയും പെങ്ങളും ആയിരുന്നു”. 

നീണ്ട പതിനഞ്ചു വര്ഷം ചാത്തന് എന്ന സഹോദരനോടൊപ്പം ജീവിച്ച 

ചിരുതയുടെ മനസ്സില് എരിഞ്ഞു നീറിയത് തന്റെ സമൂഹത്തില് വരുത്തേണ്ട വിപ്ല 

വകരമായ മാറ്റത്തെക്കുറിച്ചായിരുന്നു. ആ മാറ്റത്തിന് ഒരു നിമിത്തമായി താന് മാറ 
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ണമെന്ന് അവള് ആഗ്രഹിച്ചു. സ്ത്രീപക്ഷത്ത് നിന്നു കൊണ്ട് സ്ത്രീകള്ക്കു 

വേണ്ടി വാദിക്കുന്ന പുരുഷനായ എഴുത്തുകാരനെ നമുക്കിവിടെ കാണാം. 

അടിച്ചര്ത്തപ്പെട്ടവന്റെ വേദനയെ എപ്രകാശിപ്പിക്കാന് നവോത്ഥാനകാലം 

കാത്തുവെച്ച കൃതിയായിരുന്നു രണ്ടിടങ്ങഴി. ആ കൃതിയിലെ കഥാപാത്രങ്ങളെ 

നവോത്ഥാനത്തിന്റെ വെളിച്ചത്തില് വായിച്ചെടുക്കുമ്പോള് മാറിയ സാമു 

ഹികസാഹചര്യത്തില് ആ കഥാപാത്രങ്ങള് അനുഭവിച്ച സംഘര്ഷങ്ങളല്ല 

ഇന്നത്തെ നിസ്വരായ സമുഹം അനുഭവിക്കുന്നത് എന്ന് കാണാന് കഴിയും. 

എങ്കിലും സ്ത്രീശാക്തീകരണത്തിനായി ആദ്യ കരങ്ങള് ഉയര്ത്തി പ്രതിഷേധിച്ച 

രണ്ടിടങ്ങഴിയിലെ ചിരുതയെപ്പോലുള്ള കഥാപാത്രങ്ങള് കാലയവനികക്കുളളില് 

ചിര്രപതിഷഠരായി കഴിയുന്നു. കരുത്തിന്റെ അഗ്നിയായി മാറിയ ചിരുതയെപ്പോലു 

ള്ള സ്ത്രീ കഥാപാത്രങ്ങളാണ് കാലത്തിന്റെ കണ്ണാടിയിലൂടെ നോക്കുമ്പോള് 

വര്ത്തമാനകാല സ്ത്രീസമൂഹത്തിന് ഏറെ പ്രചോദനം നല്കുന്നത്. 

ഉപസംഹാരം 

രണ്ടിടങ്ങഴി എന്ന നോവല് നിറനാഴിയായി ചരിത്രത്തിലെന്നും വ്യാഖ്യാനി 

ക്കപ്പെടും. ഓരോ വായനയിലും കാലാനുസൃതമായ പുതുചിന്തകള് നോവലില് 

നിന്ന് ലഭിക്കുന്നു. നവോത്ഥാനകാലഘട്ടത്തിന്റെ യഥാര്ത്ഥ അനുഭവങ്ങളെ 

യാഥാര്ത്ഥ്യബോധത്തോടെയും, ബോധ്യത്തോടെയും ആവിഷ്കരിച്ച സാഹിത്യ 

കാരന് ആരെന്നുള്ള ചോദ്യത്തിന് ഉത്തരം തകഴിശിവശങ്കരപ്പിള്ള എന്നായിരിക്കും. 

“മനുഷ്യനും ഭൂമിയും തമ്മില്, മനുഷ്യനും മനുഷ്യനും തമ്മില്, മനു 

ഷ്യനും കാലവും തമ്മില് ഇപ്രകാരം പല നിലകളില് വര്ത്തിക്കുന്ന ഗ്രാപഞ്ചിക 

ബന്ധങ്ങളുടെ സങ്കീര്ണ്ണസ്വഭാവം ഒരു ഗ്രാമീണ ചിത്തത്തിന്റെ ലളിതമായ 

ആഖ്യാന ശൈലിയിലൂടെ അദ്ദേഹം വെളിപ്പെടുത്തി. മലയാളത്തിന് വിശ്വസാഹി 

തൃത്തില് സ്വന്തമായ പീഠം നേടിക്കൊടുക്കാന് തകഴിയുടെ കൃതികള്ക്ക് കഴിഞ്ഞ 

തില് തെല്ലും അത്ഭുതപ്പെടേണ്ടതില്ല”” (1999:77). 

ചരിത്രത്തിന്റെ മേഖലയെ ഉള്ക്കൊണ്ടുകൊണ്ട്, ചരിത്രപരവും, രാഷ്ര്രീ 

യവും, പുരാവ്യത്തപരവുമായ നിരീക്ഷണങ്ങളിലുടെ അനുഭവപരമായ 

ജ്ഞാനത്തെ ഉപയോഗിച്ചുകൊണ്ട് സാഹിത്യസൃഷ്ടി നടത്തിയ തകഴിശിവങ്കര 

പിള്ള മനുഷ്യസമൂഹത്തിന് നിഷേധിക്കപ്പെട്ട അവകാശങ്ങള്ക്കുവേണ്ടിയാണ് 

തന്റെ കൃതിയിലൂടെ സംസാരിച്ചത്. 
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യായിരുന്നു. ആവി എഞ്ചിനുകളും എണ്ണ എഞ്ചിനുകളും നിലവില്വന്നതോടു 
കൂടി യ്ന്തവല്ക്കരണമായി. കൂലിയില് പണവും കടന്നുകൂടി. സ്വാതന്ത്ര സമര 
ത്തോടൊപ്പം കാര്ഷികരംഗത്ത് ട്രേഡ്യൂണിയനുകള് രൂപപ്പെടാന് തുടങ്ങി. 
കര്ഷകതൊഴിലാളികള് സംഘടിച്ചു മാത്രമല്ല മര്ദ്ദനങ്ങളേയും കുടിയൊഴിപ്പിക്ക 
ലിനേയും ചെറുക്കാനുള്ള കരുത്തുണ്ടായി. ഈ കാലഘട്ടം ര്രത്യേകമായ ഗ്രധാ 

ന്യം അര്ഹിക്കുന്ന ഒന്നാണ്” 

72. രവികുമാര്, കെ. എസ്. 1997, തകഴി ജീവിതചരിണാമത്തി്റ് ഇതിഹാസകാരന്. 

ഡി. സി. ബുക്സ്. കോട്ടയം. 

73. രണ്ടിടങ്ങഴി, പുറം 9. 

74. അതേ പുസ്തകം, പുറം 16. 

75. അതേ പുസ്തകം, പുറം 26. 

76. അതേ പുസ്തകം, പുറം 26. 

77. അതേ പുസ്തകം, പുറം 59, 60. 

78. അതേ പുസ്തകം, പുറം 53, 59. 

79. അതേ പുസ്തകം, പുറം 61. 

80, ശിവശങ്കരപ്പിള്ള തകഴി, 1985, ഓാര്മ്മയുട തീരങ്ങളില്. നാഷണല് ബുക്സ് 
സ്റ്റാള്. കോട്ടയം. 

81. രണ്ടിടങ്ങഴി, പുറം 92. 

82. അതേ പുസ്തകം, പുറം 101. 

83. അതേ പുസ്തകം, പുറം 10. 
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84. അതേ പുസ്തകം, പുറം 9. 

85. അതേ പുസ്തകം, പുറം 12. 

86. അതേ പുസ്തകം, പുറം 13. 

87. അതേ പുസ്തകം, പുറം 89. 

88. അതേ പുസ്തകം, പുറം 89. 

89. അതേ പുസ്തകം, പുറം 92. 

90. അതേ പുസ്തകം, പുറം 101. 

91. അതേ പുസ്തകം, പുറം 102. 

92. അതേ പുസ്തകം, പുറം 103. 

93. അതേ പുസ്തകം, പുറം 106. 

94. സാനു, എം. കെ. 1999, മാത്യഭുമി ആഴ്ചപ്പതിച്ച്, പുസ്തകം 77. ലക്കം 9. 
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അധ്യായം 4 

മിത്തും മിത്തിനുളളിലെ സ്്രീസഹനവും 

സാഹിത്യം സമൂഹത്തില് വിളംബരം ചെയ്യേണ്ടത് സമൂഹത്തിലെ മേന്മ 

കളും പോരായ്മകളും മാത്രമല്ല, സമുഹത്തില് മുദ്രണം ചെയ്യപ്പെടാതെ കിടക്കുന്ന 

വിഭാഗത്തിന്റെ വാര്ത്തകളും വര്ത്തമാനങ്ങളുംകുടിയായിരിക്കണം. സര്ഗ്ഗാത്മക 

മായ പലവഴികളിലൂടെയും ലോകസാഹിത്യം നിരവധി മനുഷ്യകഥാനുഗായിക 

കള് വാഴുത്തിപാടിയിട്ടും നിസ്വസമൂഹത്തിന്റെ വേദനകളെ പെതുചിന്താധാരയി 

ലേയ്ക്ക് കൊണ്ടുവരാന് ഇനിയും സാഹിത്യകൃതികള് ആവശ്യമായിവരുന്നത് 

ഇന്നത്തെ സമൂഹത്തിന്റെ വേദനകള്ക്കും, ആകുലതകള്ക്കും കൃത്യമായ പരി 

ഹാരം കാണാന് സാഹിത്ൃകൃതികള്ക്ക് കഴിഞ്ഞിട്ടില്ല എന്നതു കൊണ്ടാണ്. ഇ. 

റീഡിംഗിന്റെ (Internet reading) ഇന്നത്തെ കാലഘട്ടത്തില് നവോത്ഥാനമുല്യ 

ങ്ങള് അടങ്ങിയ നോവലുകളിലേക്ക് ഒരു മടങ്ങിപ്പോക്ക് നടത്തുകയാണ് ഈ 

്രബന്ധത്തിലുടെ. 

കഥാസാരം 

നീര്ക്കുന്നം കടപ്പുറത്തെ ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെയും ചക്കിയുടെയും മകളായ 

കറുത്തമ്മ, മുസ്ലീം സമുദായത്തിലെ പരിീക്കുട്ടിയെ ര്രണയിക്കുന്നതും ആ പ്രണ 

യത്തെ ചുഷണം ചെയ്തുകൊണ്ട് ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് വള്ളംവുംവലയും സ്വന്തമാ 

ക്കാന് പരീക്കുട്ടിയോട പണം കടം വാങ്ങുന്നതും, ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ മാത്രം 

തീരുമാനപ്രകാരം കറുത്തമ്മ സ്വസമുദായത്തിലെ അനാഥനായ പളനിയെ 

വിവാഹം കഴിക്കുന്നതും അതിനെ തുടര്ന്നുള്ള അന്തസംഘര്ഷങ്ങളുമാണ് നോവ 

ലിലെ ര്രതിപാദ്യം. കറുത്തമ്മയുടെ പ്രണയകഥകള് അറിഞ്ഞ പളനി അവളെ 

പല വട്ടം വിചാരണ ചെയ്യുന്നുണ്ട്. ഭാര്യ ചാരിത്രശുദ്ധിയോടെ ജീവിക്കണമെന്ന 

വിശ്വാസത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനമായി ആ സമുദായത്തില് നിലനില്ക്കുന്ന മിത്ത് 

നോവലിന്റെ ആരംഭം മുതല് അവസാനംവരെ ഒരാവരണമായി നോവലില് 

നിറഞ്ഞു നില്ക്കുന്നു. 

“വാസ്തവത്തില് അങ്ങനെയൊരു വിശ്വാസം കേരളത്തിലെ ഒരു കടപ്പുറത്തുമില്ല. 

മധ്യവര്ഗ്ഗസദാചാരബോധം ഒരു മിത്തിന്റെ രൂപത്തില് പാവപ്പെട്ട അവരുടെ മേല് 

അടിച്ചേല്പ്പിക്കുകയായിരുന്നു തകഴി എന്ന് വിമര്ശിക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്”' (2004 : 207). 
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ഈ മിത്തിനെ വിശ്വസിച്ചുകൊണ്ടാണ് കാറ്റുംകോളും നിറഞ്ഞ രാത്രിയില് പളനി 

കടലില് പോകുന്നത്. വലിയൊരു (രാവിന്റെ അടിയേറ്റ് കടലിന്റെ ആഴങ്ങളി 

ലേക്ക് പളനി മറയുമ്പോഴും കറുത്തമ്മേ എന്ന വിളിയായിരുന്നു അയാളുടെ കണ്ഠ 

ത്തില് നിന്ന് ഉയര്ന്നത്. പളനി കടലില്പോയ രാത്രിയില് പരീക്കുട്ടി പുറക്കാട്ടുക 

ടപ്പുറത്തെത്തുകയും കറുത്തമ്മയുടെ കുടിലിനു സമീപം നിന്ന് അവളെ വിളിക്കു 

ന്നു. പരീക്കുട്ടിയുടെ വിളികേട്ട കറുത്തമ്മ മിത്തിനെ മറന്ന് കുടിലില് നിന്ന് 

ഇറങ്ങി വരികയും ആലിംഗനബദ്ധരായി മരണത്തെ പുല്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ഈ 

മിത്തിനെ പരാമര്ശിച്ചുളള നിരവധി സംഭവകഥകള് നോവലിലെ സ്ത്രീകഥാപാ 

്രങ്ങള് പറഞ്ഞു നടക്കുന്നു. കറുത്തമ്മ മിത്തിനെ വിശ്വസിക്കുകയും ലംഘിക്കു 

കയും ചെയ്തു. 

“തകഴിയുടെ നോവല് രചനയുടെ പുതിയൊരുഘട്ടം ചെമ്മീനോടുകുടി 

ആരംഭിക്കുന്നുവെന്ന് പറയാം. റിയലിസം ഭാവനാത്മകതയോട് മേളിച്ച പുതി 

യൊരു ആഖ്യാനശൈലിരുപമെടുക്കുന്നു. രാഷ്ട്രീയമായ ആശയഗതികള് തിരോ 

ഭവിക്കുന്നു” (2004 : 207). 

ലോകഗതിയുടെ മാറ്റങ്ങള്ക്കനുസരിച്ച് അതിലിടപെടുക എന്നതാണ് 

സാഹിതൃകാരന് ചെയ്യേണ്ട അടിസ്ഥാനധര്മ്മം. പ്രചോദനാത്മകമായ ആശയ 

ങ്ങളെ ലോകത്തിന്റെ നന്മയ്ക്കായി മാറ്റിയെടുക്കുക. ആ മാറ്റിയെടുക്കല് പ്രക്രി 

യ്ക്ക് വിധേയമാകുന്ന സമൂഹത്തിന്റെ ചിത്രം സാഹിത്യത്തിലും, കലയിലും പ്രതി 

ഫലിക്കും. മേൽപറഞ്ഞ സവിശേഷതകള് ഒത്തിണങ്ങിയ അപൂര്വ്വം കൃതികളുടെ 

ഗണത്തില് തകഴിയുടെ കൃതികളെയും ഉള്പ്പെടുത്താം. തകഴി തന്റെ നോവലുക 

ളില് കാലത്തിനനുസരിച്ച എഴുത്തു രീതിയാണ് പരീക്ഷിച്ചത്. ആ പരീക്ഷണം 

വിജയിച്ചു എന്നുമാത്രമല്ല നാല്പ്പതുമേനിയും, അറുപതുമേനിയും, നൂറുമേനിയും 

ഫലം പുറപ്പെടുവിക്കുകയും ചെയ്തു. ചെമ്മീന് എന്ന നോവലിന്റെ ആവിര്ഭാവം 

വിത്തിനംമാറ്റിയുളള കൃഷിരീതിയ്ക്ക് ഉദാഹരണമായി ചുണ്ടിക്കാണിക്കാം. അന്നു 

വരെ റിയലിസത്തില് ഇന്നിനിന്നുകൊണ്ട് ചേറിലും ചെളിയിലും നിന്ന് ചോറു 

ണ്ടാക്കുന്ന കര്ഷകരെ വാഴ്ത്തിപാടിയ തകഴി, കാല്പ്പനികമായ രചനാശൈലി 

യില് നിന്നുകൊണ്ട് ഒരു ദുരന്ത പ്രേമകഥയ്ക്ക് രൂപം നല്കി. ജീവിതത്തെയും 

മനുഷ്യരെയും സ്നേഹിച്ച തകഴി മുക്കുവരുടെ ജീവിതത്തില് വേരോടിയെന്ന് പറ 

യപ്പെടുന്ന ചിലവിശ്വാസങ്ങളെ പൊതുസമുഹത്തിനുമുന്നില് വെളിപ്പെടുത്തു 

കയാണ് ചെമ്മീന് എന്ന ദുരന്തപ്രേമകാവൃത്തിലൂടെ ചെയ്തത്. 

മാര്കസിസത്തിന്റെ സാമൂഹിക വിശകലനപദ്ധതി അംഗീകരിക്കുന്ന തകഴി 

തന്റെ നോവലുകളെയെല്ലാം റിയലിസത്തിന്റെ പാതയിലൂടെയാണ് നയിച്ചത്. 
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എന്നാല് 1956-ല് എഴുതിയ ചെമ്മീന് എന്ന നോവലിന്റെ ചേരുവയ്ക്കായി മിത്തു 

കളും കാല്പ്പനികതയുടെ നവഭാവങ്ങളുമാണ് ഒരുക്കിയത്. ദുരന്തപ്രേമ കാവ്യം 

എന്നു വിശേഷിപ്പിക്കാവുന്ന ഈ കൃതി തകഴിയുടെ സര്ഗാത്മകതയുടെ അപരവ്യ 

ക്തിത്വം വെളിപ്പെടുത്തുന്നു. അനശ്വര്രണയത്തിന്റെ ആവിഷകാരസാധ്യതയാണ് 

ഈ കൃതി വെളിവാക്കുന്നത്. നാട്യങ്ങളില്ലാത്ത നാട്ടുവര്ത്തമാനഭാഷ സംസാരി 

ക്കുന്ന അരയസമുദായത്തെ നാം ഈ നോവലില് കാണുന്നു. കുശുമ്പും കുന്നാ 

യ്മയും നന്മയുംതിന്മയും അപരന്റെ സങ്കടങ്ങള് കാണാനുളള വലിയ മനസ്സും, 

ഇങ്ങനെയിങ്ങനെ ജീവിത വൈവിധ്യങ്ങളുടെ വലിയൊരു പ്രപഞ്ചം ചെമ്മീന് 

എന്ന നോവലില് ഒരുക്കിവച്ചിരിക്കുന്നു. 

സദാചാരത്തെകുറിച്ചും, സന്മാര്ഗത്തെകുറിച്ചുമുളള സങ്കല്പങ്ങള് വിലക്കു 

കളുടെ രൂപത്തില് സമൂഹത്തില് സ്വാധീനം ചെലുത്തുന്നു. വിലക്കുകള് നില 

നില്ക്കുന്നത് അതീത വിശ്വാസങ്ങളുടെയും ഭാവിയെകുറിച്ചുളള ഭയാശങ്കകളു 

ടേയും തുണയിലാണ്. ചെമ്മീനിലെ വിശ്വാസത്തിന്റെ പാശ്ചാത്തലം മിത്തിന്റെത 

ല്ല, നാടോടി കഥയുടേതാണ്. നാടോടി വിശ്വാസത്തെയാണ് ചെമ്മീന് ഉപജീവി 

ക്കുന്നത്. എല്ലാ നാടുകളിലും നാടോടിക്കഥകള് സമ്പന്നമായി നിലനില്ക്കു 

ന്നുണ്ട്. അത്തരമൊരു നാടോടിക്കഥയുടെ പരിവേഷമാണ് ചെമ്മീനില് ഉരുത്തിരി 

യുന്ന കഥയ്ക്കുള്ളത്. പുരാവൃത്തത്തിന്റെ സൂചകങ്ങളേക്കാള് അതിനു യോജി 

ക്കുക നാടോടിക്കഥയുടെ വ്യാഖ്യാനമാണ്. 

കുടുംബജീവിതത്തിന് ദ്ൃയഡ്യതയുള്ള ജനസമുദായങ്ങളില് ചാരിത്രത്തെക്കു 

റിച്ചുളള സങ്കല്പ്പങ്ങള് പ്രബലമാണ്. ഗോത്രജീവിതത്തില് നിന്നും കുടുംബ ജീവി 

തത്തിലേയ്ക്കുളള പരിണാമത്തോടെയാണ് സ്ത്രീയുടെമേലുളള പുരുഷാധികാ 

രവും കോയ്മയും വന്നുചേരുന്നത്. സ്ത്രീയുടെ മേലുളള ഉടമാവകാശത്തിന്റെ 

ഭാഗമായാണ് വിലക്കുകളുടെയും, സദാചാരത്തിന്റെയും സങ്കല്പങ്ങള് നില 

നില്ക്കുന്നത്. പാതിവ്രത്യത്തെയും ചാരിത്രത്തെയും കുറിച്ചുളള സങ്കല്പങ്ങളും 

സ്ത്രീയുടെ ഉടമാവകാശത്തിന്റെ ഭാഗമാണ്. എല്ലാ നാടോടി വിശ്വാസങ്ങളുടെയും 

ഭാഗമായി ലൈംഗീകസ്വാതന്ത്ര്ത്തിനുമേലുളള വിലക്കുകള് നിലനില്ക്കുന്നുണ്ട്. 

സ്ത്രീയുടെ ചാരിത്രനിഷ്ഠ സമൂഹത്തിന്റെ പൊതുനന്മയുടെ ഭാഗമായി കരുതപ്പെ 

ടുന്നു. നാടോടിവിശ്വാസങ്ങളുടെയും ആചാരങ്ങളുടെയും ലോകം തകഴിയുടെ 

മിക്കരചനകളിലും പ്രത്ൃക്ഷമായോ, പരോക്ഷമായോ പരാമര്ശിക്കുന്നതായി 

കാണാം. തകഴി ചെമ്മീനില് പ്രയോഗിച്ച് ജനസമുഹങ്ങളില് ഏറെ വേരോട്ടം 

ലഭിച്ച മിത്തിന് അരയസമുദായത്തില് സ്വീകാരൃതയില്ലെന്നുള്ളതാണ്. ഡോ. 

വേലുകുട്ടി അരയന് എഴുതിയ “ചെമ്മീന് ഒരു നിരുപണമെന്ന കൃതിയില് മുക്കുവ 
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സമുദായത്തില് ഇത്തരത്തിലുള്ള വിശ്വാസങ്ങള് നിലനിന്നിരുന്നില്ല എന്നുള്ളത് 

വസ്തുനിഷ്ഠമായ ഉദാഹരണങ്ങളിലൂടെ ചുണ്ടികാണിക്കുന്നു. 

നോവലിന്റെ ഗതിവിഗതികള്ക്ക് നിമിത്തമായി വരുന്ന പുരാവൃത്തം 

കൊണ്ട് പ്രസിദ്ധമായി തീര്ന്ന കൃതിയാണ് ചെമ്മീന്. ചെമ്മീന് എന്ന നോവലിലെ 

കറുത്ത സനന്ദര്യമാണ് കടലില്പോകുന്ന അരയന്റെ ജീവന് കരയിലിരിക്കുന്ന 

അരയത്തിയുടെ ്വതനിഷ്ഠയിലാണ് എന്നുളളത്. തുറയിലെ സങ്കീര്ണമായ പുരാ 

വൃത്തത്തില് അധിഷ്ഠിതമായ ജീവിതത്തെ കഥാനായികയായ മരയ്ക്കാത്തി മറി 

കടക്കുന്നത് എ്രകാരമാണെന്ന്, നോവലിന്റെ അവസാനഭാഗം വ്യക്തമാക്കുന്നു. 

കറുത്തമ്മ പുരാവൃത്തം എന്ന വിശ്വാസത്തെ വെല്ലുവിളിക്കുന്നതിലുൂടെ തകഴി 

യുടെ നവോത്ഥാന ചിന്തയാണ് ഈ ഭാഗത്ത് പ്രവര്ത്തിക്കുന്നതെന്ന് കാണാന് 

കഴിയും. 

കറുത്തമ്മ കേട്ടുവളര്ന്ന വിശ്വാസത്തിന്റെ മുഴക്കം അവളുടെ കാതുകളില് 

എപ്പോഴും അലയടിച്ചുനില്ക്കുന്നു. കടപ്പുറത്ത് നാലുമരയ്ക്കാത്തികള് ഒന്നിച്ചു 

കൂടുമ്പോള് പറയുന്ന സദാചാര്രപമാണങ്ങള് അവള് മനസ്സുകൊണ്ട് കേള്ക്കുന്നു 

ണ്ട്. ഈ നാടോടി വിശ്വാസപ്രമാണങ്ങളിലുള്ള ഭയാശങ്കകളാണ് ഗ്രണയിച്ച പുരു 

ഷനെ സ്വീകരിക്കാന് അവള്ക്ക് തടസ്സമായിനില്ക്കുന്നത്. കറുത്തമ്മയും പരീക്കു 

ട്ടിയും തമ്മിലുളള അടുപ്പം മനസ്സിലാക്കിയ ചക്കി അവളെ ശാസിക്കുന്നതും, ഉപദേ 

ശിക്കുന്നതും വിശ്വാസത്തിന്റെ ദണ്ഡുകൊണ്ടാണ്. ഈ സന്ദര്ഭം നോക്കുക. 

“ഈ പരാന്നു കിടക്കുന്ന കടാലില്് എല്ലാമൊണ്ടു മകാളെ എല്ലാം 

അങ്ങോട്ടു പോകേണ ആണുങ്ങളു തിരിച്ചു വരേണ്ടത് ഏന്താന്നാ നിരിീച്ചത് 

കരേക്കു പെണ്ണുങ്ങ നെറീം മൊറേയിട്ടിരുന്നിട്ടു. അല്ലേല് വളളത്തൊടെ ചൂഴിയ 

ങ്ങാപിടിച്ചു വിഴുങ്ങും കടാലിപോണോന്റെ ജീവന് കരേലിരിക്കുന്ന പെണ്ണിന്റെ 

കൈയ്യിലാ”. 

നുറ്റാണ്ടുകളായി നിലനില്ക്കുന്ന ജീവിതവേദാന്തം കറുത്തമ്മയിലും ചല 

നങ്ങള് സൃഷ്ടിക്കുന്നു. ഈ ചലനമാണ് കുറ്റബോധത്തിന്റെ ചുഴലിയിലേയ്ക്ക് 

അവളെ വലിച്ചെറിയുന്നത്. പരീകുട്ടിയെ കാണുമ്പോള് അടുപ്പത്തെക്കാള് അകല 

ത്തേയ്ക്ക് ഓടി മറയാന് അവളെ പ്രേരിപ്പിക്കുന്നതും ഈ ഭയാശങ്കകളാണ്. ഒരു 

വനെ സ്നേഹിച്ച്, മറ്റൊരുവനെ കല്യാണം കഴിച്ച വേറൊരുപെണ്ണ് കടാപ്പുറത്ത് 

എന്നെങ്കിലുമുണ്ടായിട്ടുണ്ടോ എന്ന് കറുത്തമ്മ അന്വേഷിക്കുന്നത് അവളിലെ കുറ്റ 

ബോധത്തിന് ആശ്വാസത്തിന്റെ തുരുത്ത് കണ്ടെത്തുന്നതിനുവേണ്ടിയാണ്. 
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കടലിന്റെ മക്കള് ചാരിത്രം സൂക്ഷിക്കണം എന്നാണ് നല്ല പെണ്ണ് കല്യാണ 

ത്തിനു മുമ്പ് കറുത്തമ്മയെ ഉപദേശിക്കുന്നത്. വിശ്വാസത്തിന്റെ ബന്ധനത്താലാണ് 

പരിക്കുട്ടിയുടെ പാട്ടകേട്ട മോഹിതയാകുന്ന കറുത്തമ്മ അതില് നിന്നുമുക്തി 

നേടുന്നത്. ചക്കിയുടെ മരണവാര്ത്തയുമായി തൃക്കുന്നപ്പുഴയില് എത്തുന്ന പരീ 

ക്കുട്ടിക്ക് കതക് തുറന്നുകൊടുക്കാന് മടിച്ചുകൊണ്ട് കറുത്തമ്മ പറയുന്നത് ഇപ്ര 

കാരമാണ്. 

“അയ്യോ വേണ്ടാ വേണ്ടാ കടലി പോയിരിക്കുവാ, കാറ്റും കോളുമുള്ള കട 

ലില്””. 

ചെമ്മീന് എന്ന നോവലിലെ കുറുത്തമ്മയില് ഭാര്യഭാവത്തെക്കാള് കാമുകി 

ഭാവമാണ് നിറഞ്ഞു നില്ക്കുന്നത്. ്രായോഗികജീവിതത്തിന്റെപാത പിന്തുടരാ 

നാഗ്രഹിച്ച കറുത്തമ്മ കാമുകീിഭാവത്തെ ഉളളിലൊതുക്കികൊണ്ട് ഭാര്യാഭാവം എടു 

ത്തണിഞ്ഞ് പളനിയുടെ ഭാര്യയാവുന്നു. സാഹചര്യങ്ങള് ഒത്തുവന്നപ്പോള് അവ 

ളിലെ വിശ്വസ്തഭാര്യയെ മറികടന്ന് കാമുകി പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നു. പഞ്ചമിയോട് 

പരീക്കുട്ടിയുടെ വിശേഷങ്ങള് ചോദിച്ചറിയുന്ന കറുത്തമ്മ പളനിയുടെ മുമ്പില് 

നിലനില്പ്ലില്ലാത്ത ഭാര്യയായിമാറുന്നു. ഭര്ത്താവ് കടലില് പോയരാത്രിയില് 

കാമുകന് വന്ന് പേരുചൊല്ലി വിളച്ചപ്പോള് കറുത്തമ്മ കാമുകി മാത്രമായി. താന് 

ഭാര്യയാണെന്നും, കുഞ്ഞിന്റെ അമ്മയാണെന്നും അവളോര്ത്തില്ല. കാമുകീഭാവം 

അവളില്നിറയുന്നു. സ്നേഹത്തിനുവേണ്ടി ദാഹിക്കുന്ന കാമുകന് സ്നേഹം 

നല്കാന് കൊതിക്കുന്ന കാമുകിയായി കുറുത്തമ്മമാറി. തുടര്ന്നും ആ സ്നേഹം 

നല്കാന് തടസ്സമായിനില്ക്കുന്ന ജീവിതത്തെകുറിച്ച് അവള് ചിന്തിച്ചപ്പോള് മര 

ണത്തെപുല്കാന് ആ കാമുകികാമുകന്മാര് തീരുമാനിച്ചു. ഇങ്ങനെ സ്ത്രീത്വ 

ത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനഭാവങ്ങളില് കാമുകീഭാവവും ഉള്പ്പെട്ടിണ്ടുണ്ടെന്ന് കറുത്തമ്മ 

യിലൂടെ തകഴി തെളിയിച്ചു. 

ചെമ്മീന് എന്ന നോവലിലെ ധര്മ്മസങ്കടമാണ് ചക്കി. പ്രായമായ മകളെ 

കെട്ടിച്ചയക്കാന് കൂട്ടാക്കാത്ത പിതാവിനോട് നിരന്തരം കലഹിക്കുന്ന മാതൃത്വം. 

സ്വാര്ത്ഥനായ ഭര്ത്താവിനും നാലാം വേദക്കാരനെ പ്രണയിക്കുന്നവള്ക്കുമിടയില് 

നീറിനീറി ജീവിക്കുന്ന മനസ്സായിരുന്നു ചക്കിയുടെത്. ഒരേസമയം പിതൃത്വ 

ത്തിന്റെ ചുമതലകള് ചെമ്പന്കുഞ്ഞിനെ ബോധിപ്പിച്ചുകൊണ്ടും, സദാചാര 

ത്തിന്റെ നീതിപാഠങ്ങള് കറുത്തമ്മയെ പഠിപ്പിച്ചുകൊണ്ടും ജീവിക്കുന്ന കഥാപാത്ര 

മാണ് ചക്കി. കുറുത്തമ്മയുടെ വിവാഹദിവസം ആശ്വാസവും, നിശ്വാസവുമാണ് 

ചക്കിക്കുണ്ടായത്. മകള് വിവാഹിതയാകുന്നു എന്നതിന്റെ ആശ്വാസവും പളനി 
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യുടെ ആളുകള് മകളെകുറിച്ചുപറഞ്ഞ ആരോപണത്തെ കുറിച്ചുള്ള നിശ്വാസവും. 

ഈ സങ്കടങ്ങളുടെ ഉച്ചകോടിയിലാണ് ചക്കി ബോധരഹിതയാകുന്നത്. പിന്നീട് 

മോഹാലന്ധുത്തില്നിന്ന് ഉണര്ന്നപ്പോള് അമ്മയുടെ കടമനിറവേറ്റികൊണ്ട് മകളെ 

ഭര്തൃഗൃഹത്തിലേയ്ക്ക് യാത്രയാക്കുന്നു. മക്കള്ക്കു സ്നേഹത്തോടൊപ്പം നീതി 

ബോധങ്ങളെകുറിച്ചു പഠിപ്പിക്കുന്ന അമ്മമാരെ തകഴിയുടെ നോവലുകളില് 

കാണാന് കഴിയും. സ്ത്രീപുരുഷബന്ധങ്ങളിലെ സങ്കീര്ണ്ണത മാത്രമല്ല സ്ത്രീത്വ 

ത്തിന്റെ വൈവിധ്യ, വൈചിത്രങ്ങളും തകഴിയുടെ നോവലുകളില് കാണാം. 

“തകഴി പരിചയിച്ച സാഹിത്യകൃതികളിലെ സ്ത്രീസങ്കല്പ്പങ്ങളുടെ 

സ്വാധീനമായിരിക്കാം തകഴിയെകൊണ്ട് ഇത്തരത്തില് എഴുതിച്ചത്” (2000:67). 

തകഴി ജീവിച്ച സാധാരണ ജീവിതസാഹചര്യങ്ങളും തകഴിയില് രൂപപ്പെട്ടു 

വന്ന മനോഘടനയും മേല്പറഞ്ഞ സ്ത്രീകളുടെ രുപീകരണത്തിന് അദ്ദേഹത്തെ 

സഹായിച്ചു. ജീവിതത്തിന്റെ സങ്കീര്ണര്രശ്നങ്ങളെ കൈകാര്യംചെയ്യാന് ഉത 

കുന്ന നിരവധി സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളെ സൃഷ്ടിച്ച തകഴി, സ്ത്രീ ശക്തിസ്വരൂപി 

ണിയാണെന്ന സ്ഥാപിക്കുകയായിരുന്നു. ജീവിതത്തിലെ ്പതിസന്ധികളെ മറികട 

ക്കാനായി അവര് കൈക്കൊള്ളുന്ന തീരുമാനങ്ങളില് നിശ്വയദാര്ഡ്്യവും 

താന്പോരിമയും ്രകടമാകുന്നതായി കാണാം. ഉദാഹരണമായി ചെമ്പന്കുഞ്ഞി 

നോടൊപ്പം കുടുംബത്തിലെ പല കാര്യങ്ങള്ക്കും പോംവഴി കണ്ടെത്തുന്ന ചക്കി, 

ദാമ്പത്യജീവിതത്തിന്റെ ആരംഭത്തില് ജീവിത പദ്ധതികള് ആസുത്രണം ചെയ്യുന്ന 

കറുത്തമ്മ ഇവരെല്ലാം സ്ത്രീശക്തിയുടെ ഗ്രതിരൂുപങ്ങളായി നോവലില് ജീവിക്കു 

ന്നു. 

വിവാഹം കഴിഞ്ഞതിനുശേഷവും അപവാദങ്ങളുടെ പെരുംചുഴിയില്പ്പെട്ട 

ജീവിതമായിരുന്നു കറുത്തമ്മയുടേത്. കറുത്തമ്മയെ വിവാഹംകഴിച്ചു എന്നതു 

കൊണ്ട് പളനിയെ മറ്റുളളവരുടെകൂടെ വളളത്തില്പോകുന്നതില്നിന്നും അവന്റെ 

കുട്ടുകാര് വിലക്കുന്നു. ചാരിത്രശുദ്ധിയില്ലാത്ത ഭാര്യയുടെകുടെ ജീവിക്കുന്നവനോ 

ടൊപ്പം കടലില്പോകാന് അവര് മടിക്കുന്നു. ഈ സന്ദര്ഭം നോക്കുക. 

““അവള് കടാപ്പുറം മുടിക്കാനെ കൊണ്ടു വന്നിരിക്കുവാ””. 

എന്ന് കടപ്പുറത്തെ പെണ്ണുങ്ങള് അവളെ കുറ്റപ്പെടുത്തുന്നു. പളനിക്കുണ്ടാ 

വുന്ന ദുരന്തത്തിന്റെ ആവിഷ്കാരത്തിന് നാടോടി വിശ്വാസത്തിന്റെ തുണയാണ് 

തകഴി ഉപയോഗിക്കുന്നത്. 
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“ഒറ്റയ്ക്ക് അവളുടെ അരയന് കടലില് പോയിരിക്കുകയാണ് അങ്ങു പുറം 

കടലില് ചൂണ്ടയിടുകയാണ്. അപ്പോള് ആദ്യ മുത്തശ്ശിയെപ്പോലെ അവളും 

കടല്ക്കരയില്നിന്ന് തപസ്സ് ചെയ്യേണ്ടവളാണ്. അവള് പരീക്കുട്ടിയെ കുറിച്ചു 

ഓര്ക്കുന്നു ആ രാത്രിയില് അവിടെയെത്തിയ പരിീക്കുട്ടിയുമായി കറുത്തമ്മ അടു 

ക്കുകയും, ആ കരവലയത്തില് ഒതുങ്ങുകയും ചെയ്യുന്നു. നാടോടി വിശ്വാസ 

ത്തിന്റെ ദുരന്ത കഥയ്ക്ക് ഇവിടെയാണ് തകഴി നിറം കൊടുക്കുന്നത് രക്ഷപ്പെടാ 

നായി കടലില് പൊരുതുന്ന പളനി അലറി വിളിക്കുന്നത് “കറുത്തമ്മാ” എന്നാ 

ണ്. 

കറുത്തമ്മയുടെ (്വതനിഷ്ഠകൊണ്ടുമാത്രമേ ചുഴിയിലകപ്പെട്ടുപ്പോയ പള 

നിയെ രക്ഷിക്കാന് കഴിയു എന്ന സൂചനയാണ് കഥാകൃത്ത് നല്കുന്നത്. പളനി, 

രക്ഷാദേവതയായ കറുത്തമ്മയെ വിളിച്ച് അലറിയിട്ടും, ്രതശുദ്ധി പാലിക്കാത്ത 

കറുത്തമ്മയ്ക്ക് അയാളെ രക്ഷിക്കാന് സാധിക്കുന്നില്ല. മുക്കുവന് കടലില് പോകു 

മ്പോള് തപസ്സ് ചെയ്യേണ്ടവളാണ് ഓരോ മരയ്ക്കാത്തിയും. ആ വിശ്വാസത്തെ ഉറ 

പ്പിക്കുന്നതാണ് താഴെ പരാമര്ശിക്കുന്ന നോവല്ഭാഗം. 

“എന്തിനാണയാള് കറുത്തമ്മയെ വിളിച്ചത്? അതില് കാര്യമില്ലേ? കടലില് 

പോയ മുക്കുവന്റെ രക്ഷാദേവത വീട്ടിലിരിക്കുന്ന മുക്കുവത്തിയാണ്. ആ പഴയ 

മുത്തശിയെപ്പോലെ തപസ്സുചെയ്യാന് അയാള് ആവശ്യപ്പെടുകയാണ്. ആദ്യത്തെ 

മുക്കുവന് കൊടുങ്കാറ്റില് അകപ്പെട്ടിട്ടും തിരിച്ചുവന്നില്ലെ. പണ്ട് പണ്ട് അയാളുടെ 

മുക്കുവത്തിയുടെ ചാരി്ൃശുദ്ധികൊണ്ട്. അതുപോലെ പളനിക്കും രക്ഷപ്പെടാമൊ 

ന്നെരുവിശ്വാസമുണ്ട്. അയാള്ക്കു മുക്കുവത്തിയുണ്ട്. അവള് തപസുചെയ്യും തലേ 

നാളും അവള് വാഗ്ദത്തം ചെയ്തില്ലേ”. 

ആ വാഗ്ദാനത്തിന്റെ ലംഘനം ആണ് ചെമ്മീന് എന്ന ്രണയനോവലിനെ 

അനശ്വരമാക്കിയത്. 

സ്നേഹത്തിന്റെ കൊടിക്കൂറയേന്തുന്ന പെണ്ണ് 

രാജ്യരാജ്യാന്തരങ്ങളില് വായനക്കാരുള്ള മലയാളത്തിലെ അപൂര്വ്വം കൃതി 

കളില് ഒന്നാണ് തകഴി ശിവശങ്കരപിളളയുടെ ചെമ്മീന് എന്ന നോവല്. ചേറും 

ചാഴിയും മണക്കുന്ന കുട്ടനാടന് ഗ്പദേശത്തിന്റെ പടിഞ്ഞാറുഭാഗത്തുളള നെയ്തല് 

ഗ്രദേശത്തെ ജനവിഭാഗത്തിന്റെ ജീവിതകഥയാണ് ചെമ്മീന് എന്ന നോവലിലൂടെ 

വിനിമയം ചെയ്യപ്പെടുന്നത്. ആക്ഷേപങ്ങളും വിമര്ശനങ്ങളും ഏറെയേറ്റുവാങ്ങിയ 
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ഈ നോവലിലെ പുരാവ്യത്തപരാമര്ശത്തെ കുറിച്ച് “സ്വരാജ്യ” വാരികയില് വന്ന 

വിമര്ശനപരമായ ഒരു ലേഖനത്തിന് ശ്രീ രാജഗോപാലാചാരി പറഞ്ഞ മറുപടി 

ഇങ്ങനെയാണ്. 

“കറുത്തമ്മ പിഴച്ചിട്ടല്ല പളനി കടലില് ആണ്ടുപോയത്. കറുത്തമ്മ പിഴച്ചി 

ട്ടില്ലെങ്കിലും പളനിയെ സംബന്ധിച്ച അതുണ്ടാകും. കറുത്തമ്മ പിഴച്ചാലും പളനി 

കടലില് ആണ്ടുപോകാതിരിക്കുകയും ആകാം. കറുത്തമ്മയെ സംബന്ധിച്ച സതൃം 

അവളുടെ സ്നേഹത്തിന്റെ ആത്ൃന്തികതയാണ്. പളനിയല്ല, തുറയല്ല, ലോകം 

മുഴുവന് കടലെടുത്തു പോയാല് പോകട്ടെ അതിനുമേല് സ്നേഹത്തിന്റെ കൊടി 

പറക്കുമെന്നാണ് ചെമ്മീന് നല്കുന്ന സന്ദേശം. അന്ധവിശ്വാസ്രപമേയം അതിനു 

മുമ്പില് തൃണസമാനമാണ്്. 

ആധുനിക സ്ത്രീവാദസിദ്ധാന്തങ്ങളുടെ അളവുകോല്പ്രകാരം ഈ നോവ 

ലിലെ സ്ത്രീജീവിതങ്ങളെ വായിച്ചെടുക്കുമ്പോള് പാരിസ്ഥിതിക സ്ത്രീവാദത്തി 

ന്റെയും (Eco Feiniടന) സമുലസ്ത്രീവാദത്തിന്റെയും/മനലികസ്ത്രീവാദത്തി 

ന്റെയും (Radical Feminism) സമത്വസ്ത്രീവാദത്തിന്റെയും (Social Feminism) 

രുപരേഖകള് നോവലില് പലയിടങ്ങളിലായി കാണാവുന്നതാണ്. 

പാരിസ്ഥിതിക ദര്ശനത്തിന്റെ പൊരുള് ചെമ്മീനില് 

പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദത്തെ പൊതുവായി വ്യാപരിക്കുന്നത് താഴെ പറ 

യുന്ന രീതിയിലാണ്. 

സാമൂഹിക പാരിസ്ഥിതികവാദം, അഗാധ പാരിസ്ഥിതികദര്ശനം, അധ്യാ 

ത്മിക പാരിസ്ഥിതികദര്ശനം, പാരിസ്ഥിതിക സ്ത്രീവാദം, ഹരിതരാഷ്ട്രീയം 

എന്നിങ്ങനെ വിവിധ മുഖങ്ങളുണ്ട്. 

൦ സാമുഹിക പാരിസ്ഥിതിവാദം മുന്നോട്ടു വയ്ക്കുന്ന ചിന്ത, പരിസ്ഥിതി 

യുടെ സംതുലിതാവസ്ഥ നിലനിര്ത്തുക, മനുഷ്യ (പകൃതിബന്ധത്തിന്റെ 

അനിവാരൃത ബോധ്യപ്പെടുത്തുക എന്നതാണ്. 

൦ (ര പകൃതിയുടെ ശക്തി സാന്നിധ്യവും മനുഷ്യപകൃതി ദര്ശനങ്ങളുമാണ് 

അഗാധ പരിസ്ഥിതി ദര്ശനം മുന്നോട്ടു വയ്ക്കുന്നത്. 
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© ര പകൃതിയോടുള്ള ആരാധന മനോഭാവമാണ് ആധ്യാത്മിക പരിസ്ഥിതി 

ദര്ശനത്തിന്റെ കാതല്. 

൦ സ്ത്രീയും ര്പകൃതിയുമായുള്ള സ്വരുമിപ്പിനെയാണ് പാരിസ്ഥിതിക സ്ത്രീ 

വാദം മുന്നോട്ട വയ്ക്കുന്നത്. 

൦ (രപകൃതിയുടെമേലുളള മനുഷ്യന്റെ കടന്നുകയറ്റത്തെയാണ് ഹരിത 

രാഷ്ട്രീയം ചര്ച്ച ചെയ്യുന്നത്. 

നെയ്തല് തിണയില് ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന ചെമ്മീന് എന്ന നോവലില് 

അതിന്റെ പാരിസ്ഥിതിക അംശങ്ങളെ കണ്ടെത്താം. അപാരതയുടെ ഗ്രൃതീകമായി 

നിലകൊളളുന്ന കടല് എന്ന പ്രകൃതി പ്രതിഭാസത്തെ ശക്തമായ പ്രേരണയ്ക്ക് 

ഘടകമാക്കുകയാണ് ഈ നോവലില്. നിസ്സാരനായ മനുഷ്യന്റെ ജീവിതം കട 

ലിന്റെ കയറ്റിയിറക്കങ്ങള് പോലെ ഏറിയും കുറഞ്ഞും ഇരിക്കും എന്ന ദര്ശനം 

ഈ നോവല് പ്രകാശിപ്പിക്കുന്നു. അരയസമുദായത്തിന്റെ അന്നവും ദൈവവു 

മാണ് കടല്. ഗ്രജനനത്തിന്റേയും പരിപാലനത്തിന്റേയും ്രഭവകേന്ദ്രമായ കടല 

മ്മയ്ക്ക് മാതൃദേവതാ സ്ഥാനമാണ് കടലിന്റെ മക്കള് നല്കുന്നത്. ആത്മീയ പരി 

സ്ഥിതി വാദത്തിന്റെയും, പാരിസ്ഥിതിക സ്ത്രീവാദത്തിന്റെയും ആശയങ്ങള് ഇതി 

ലുടെ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യപ്പെടുന്നു. രയദ്രമായ പ്രകൃതിശക്തിക്കു മുന്നില് നിസ്സ 

ഹാനായി കീഴടങ്ങുന്ന മനുഷ്യനെയും ഈ നോവലില് കാണാം. കടല് തരുന്ന 

ദുരന്തം ഏറ്റുവാങ്ങാന് വിധിക്കപ്പെട്ടവനാണ് മനുഷ്യന് എന്ന ബോധ്യംകൂടി ഈ 

നോവല് പകര്ന്നുതരുന്നു. നിത്യജീവിതത്തിന്റെ ആശ്രയമായ കടലിനെ ഗ്രകൃതി 

ശക്തിയുടെ മൂര്ത്തിഭാവമായി കൂടി നോവലില് അവതരിപ്പിക്കുന്നു. 

സദാചാരവിശുദ്ധി പാലിക്കാന് മകളെ ഉപദേശിക്കുന്ന ഘട്ടത്തില് കടലിനെ 

ദൈവമായി പരാമര്ശിച്ചുകൊണ്ട് ചക്കിപറയുന്നത് നോക്കുക. 

“ഈ പരേന്നു കിടക്കേണ കടലില് എല്ലാമൊണ്ടുമൊകാളെ എല്ലാം. 

അങ്ങോട്ടു പോകേണ ആണുങ്ങള് തിരീച്ചുവരേണത് ഏന്താന്നാനിരീച്ചത്? കരേക്ക് 

പെണ്ണുങ്ങ നെറീം മൊറേമായിട്ടിരുന്നിട്ടു, അല്ലേല് വള്ളാത്തോടെ ചുഴിയങ്ങാ 

പിടിച്ചു വിഴുങ്ങും. കടാലി പോണോന്റെ ജീവന് കരേലിരിക്കണ പെണ്ണിന്റെ 

കൈയില.” 
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“ഈ കടാല് ചെലപ്പം കരിയണതെന്താന്നാ വെച്ച്, കടലമ്മാക്ക് ദേഷ്യം 

വന്നാലേ കൊണ്ട് എല്ലാം മുടിക്കും. ഇല്ലേല് മക്കാക്ക് എല്ലാം തരും. കനക 

കട്ടിയൊണ്ട് മൊകാളെ കടാലില്, കനകാ കട്ടി 

കടലിനെ നിതൃജീവിതവുമായി ബന്ധപ്പെടുത്തി ജീവിക്കുന്ന സമൂഹമാണ് 

അരയസമുഹം. കടലിനോട് ദിനംപ്രതിയെന്നോണം ഭയഭക്തിബഹുമാനങ്ങള് ജനി 

പ്പിക്കാന് വളരുന്ന തലമുറയ്ക്ക് ഉപദേശം നല്കുകയാണ് ഓരോ അരയസ്ത്രീക 

ളും. നന്നായി ജീവിക്കാന് പ്രേരിപ്പിക്കുന്ന ഒരു ഘടകമായി കടല് മാറുകയാണ്. 

വളളംനിറയെ മീനുമായി എത്തിയ ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ വളളത്തിനരികില് ചെറുമീ 

നുകളെ പെറുക്കാന് പഞ്ചമി കുട്ടയുമായെത്തി. ആരും എന്റെ വള്ളച്ചോട്ടിന്ന് പ്പ 

പെറുക്കണ്ട എന്നു പറഞ്ഞു കൊണ്ട് അയാള് പഞ്ചമിയെ ദുരേയ്ക്ക് തളളി. ഈ 

സമയം കടലിന്റെ നിയമത്തെ കഥാകൃത്ത് ഓര്മപ്പെടുത്തുകയാണ്. 

“ആ വളളത്തില് കിടക്കുന്നത് കടലില് വിളഞ്ഞതാണ്. ആരും വിതച്ചതല്ല, 

വളര്ത്തിയതുമല്ല. അതിന്റെ ഒരംശം ഉപ്പ പെറുക്കാന് വരുന്ന പാവങ്ങള്ക്കും 

അവകാശപ്പെട്ടതാണ്. അതാണ് കടലിന്റെ നിയമം.” 

ജീവിതശുദ്ധി പാലിക്കാത്ത പെണ്ണുങ്ങള്ക്ക് കടല് കൊടുക്കുന്ന ശിക്ഷയെ 

കുറിച്ച് ഒരു പാട്ടിലൂടെ നല്ലപെണ്ണ് കറുത്തമ്മയ്ക്ക് പറഞ്ഞുകൊടുക്കുന്നത് 

നോക്കുക. 

“അവള് പിഴച്ചതിന്റെ ഫലമായി മലയോളം പൊക്കത്തില് കടലില് നിന്ന് 

തിരകള് ഉയര്ന്ന് കരയ്ക്കുരുണ്ടുകയറി. വിഷമുളള കടല്പാമ്പുകള് കരയില് 

നുരച്ചുനടന്നു. ഗുഹപോലെ വായുളള ജന്തുക്കള് വായ് തുറന്ന് വള്ളങ്ങളുടെ 

പിന്നാലെ പാഞ്ഞു.” 

ഇവിടേയും ശിക്ഷകൊടുക്കുന്ന, പ്രകൃതിശക്തിയില് അധിഷ്ഠിതമായ 

ആധ്യാത്മിക പരിസ്ഥിതി വാദമാണ് കാണാന് കഴിയുന്നത്. ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ 

ധനതത്ത്വശാസ്ത്രം തന്നെ പിന്തുടര്ന്നവളായിരുന്നു കറുത്തമ്മയും. പളനി ഒരു 

വളളവും വലയും സമ്പാദിക്കണം എന്നു കറുത്തമ്മ പറഞ്ഞപ്പോള്, കടല് ചുണ്ടി 

കാട്ടി പളനി മറുപടി പറയുന്ന സന്ദര്ഭം നോക്കുക. 
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““മരയ്ക്കാന് എന്തിനാടി സമ്പാദിക്കുന്നേ? ഈ പരാന്ന് കിടക്കുന്നത് 

അവാന്റെ സ്വത്താ. അവാടില്ലാത്തതെന്താ? കരുതി വെയ്ക്കാതിരുന്നാല്് കടലാമ്മ 

കനിയും. അതാ മൊറാ.” 

സ്ത്രീയുടെ ശാരീരികസവിശേഷതകളുമായി കടലിനെ ബന്ധിപ്പിക്കുന്ന 

ഭാഗവും നോവലില് കാണാവുന്നതാണ്. 

“പെട്ടന്ന് ഒരു ദിവസം കടലിന്റെ നിറം മാറി, പോളയാണ് വെളളത്തിന് 

w 15 
ചുവപ്പു നിറം വന്നു. കടലമ്മ ഭൂതുമതിയായെന്നാണ് സങ്കല്പ്പം.” 

ഇവിടെ കടലമ്മയില് സ്ത്രീത്വം ആരോപിച്ചുകൊണ്ട്, തീണ്ടാരിക്കാലത്തെ 

ശുദ്ധത കടലമ്മയോടും വര്ത്തിക്കണമെന്ന നിയമത്തെ ബോധ്യപ്പെടുത്തുകയാണ് 

നോവലിസ്റ്റ്. 

“അലറുകയാണ്, ആ പാവപ്പെട്ട അരയനോടുള്ള ദേഷ്യംകൊണ്ട് കടല് 

അലറുകയാണ്. കൊടുങ്കാറ്റ് ആ അലര്ച്ചയ്ക്ക് ശ്രുതിയിടുന്നു. ഇടി താളം പിടി 

ക്കുന്നു. എന്തൊരു പൈശാചികമായ താണ്ടവമാണത്. ഒരു അല്പ്പനായ മനു 

ഷ്യജീവി അവനെ തകര്ക്കാന് ഇത്രയും വലിയ ശക്തികളെ കടലമ്മ 

അഴിച്ചുവിടണോ? എത്ര പെട്ടെന്ന് അവനെ തന്റെ അഗാതതയിലേയ്ക്ക് വലിച്ചെ 

9916 
ടുക്കാം. 

പളനിയുടെ ആസന്നമായ അന്ത്യത്തെ പരാമര്ശിക്കുന്ന ഭാഗമാണിത്. കട 

ലമ്മ എന്ന പരാശക്തിയെ വെല്ലു വിളിച്ചുകൊണ്ട് കറുത്തമ്മയോടുളള പക, പളനി 

യുടെ ജീവനെടുത്തുകൊണ്ട് തീര്ക്കാന് ഉദ്യമിക്കുന്ന കടലമ്മയുടെ പൈശാചിക 

മായ മുഖത്തെയാണ് ഇവിടെ വിവരിക്കുന്നത്. പുരാവൃത്തിന്റെ ്രയുക്തിയാണ് 

ഇവിടെ പൂര്ണമാകുന്നത്. കടപ്പുറത്തിന്റെമൊറ തെറ്റി നടക്കുന്നതിന്റെ ശിക്ഷ അര 

യനു നല്കുമെന്ന വിശ്വാസത്തിന്റെ പൂര്ത്തീകരണം. 

“കടലിനെ മാതൃദേവത സങ്കല്പ്പമായി കണ്ട് അതിനോട് കടല്ക്കരയിലെ 

സമൂഹം അവിടുത്തെ സ്ത്രീ സ്വത്വത്തിനുളള ജൈവീകമായ ധര്മ്മത്തെ ആധാര 

മാക്കി ഒരു തന്മയിഭാവ സമീപനം അവലംബിച്ചിട്ടുളളതായി തകഴി ചുണ്ടി കാട്ടു 

17 
ന്നു” (1997, 113). 

കുടുംബബന്ധങ്ങളുടെ കെട്ടുറപ്പിന് ഈ വിശ്വാസം സഹായകമായി എന്നു 

പറയാം. ഈ വിശ്വാസത്തിന്റെ ലംഘനമാണ് പളനിയുടെ ജീവന് എടുത്തതെന്ന് 
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നോവലില് സംഭവിച്ച ദാരുണമായ ദുരന്തബോധം നമ്മെ ഓര്മിപ്പിക്കുന്നു. പാരി 

സ്ഥിതിക ദര്ശനത്തിന്റെ ഭാഗമായിവരുന്ന ഈ പുരാവൃത്തത്തിനെക്കുറിച്ച് ഇന്നും 

നിരുപകരുടെ ഇടയില് ഭിന്നാഭി്രായമാണുള്ളത്. 

റാഡിക്കല് ഫെമിനിസം ചെമ്മീന് എന്ന നോവലില് 

സ്ത്രീയെ രണ്ടാംകിടസ്ഥാനത്തേയ്ക്ക് തള്ളുന്ന പ്രവണതയെ 

എതിര്ക്കുന്ന വാദമുഖങ്ങളെ അവതരിപ്പിക്കുകയാണ് റാഡിക്കല് ഫെമിനിസം 

അഥവാ സമുല സ്ത്രീവാദം. ആണധികാര വ്യവസ്ഥയില് നിലനിന്നുപോന്ന സമു 

ഹത്തില് സ്ത്രീയെ ഇന്നും രണ്ടാം കിടക്കാരിയായി തരം താഴ്ത്തിയിരുന്നു. ആ 

പ്രവണതയെ എതിര്ക്കുകയാണിവിടെ. ചെമ്മീന് എന്ന നോവല് വിനിമയം ചെയ്യ 

പ്പെടുന്നത് കറുത്തമ്മയിലൂടെയാണെങ്കില് അതിന്റെ കേന്ദ്രസ്ഥാനത്ത് അലങ്കരിക്ക 

പ്പെടുന്നത് പളനി, പരീക്കുട്ടി, ചെമ്പന് കുഞ്ഞ് തുടങ്ങിയ പുരുഷ കഥാപാത്രങ്ങളാ 

ണ്. നോവലിന്റെ ഒന്നാം ഭാഗത്തെ പരാമര്ശം വലക്കാരനാകാനുളള ചെമ്പന് 

കുഞ്ഞിന്റെ മോഹമാണ്. മകളെ കെട്ടിച്ചയയ്ക്കാനുളള ചക്കിയുടെ ആഗ്രഹവും 

ചെമ്പന് കുഞ്ഞിന്റെ മോഹവും തമ്മില് മത്സരിക്കുമ്പോള് പരാജയപ്പെടുന്നത് 

ചക്കിയാണ്. ചക്കിയെ തന്റെ വരുതിയില് നിര്ത്താന് ചെമ്പന്കുഞ്ഞിനു 

കഴിഞ്ഞു എന്നുള്ളിടത്താണ് ഒരു സാധാരണ സ്ത്രീയായി അവള് അടുത്ത ഘട്ട 

ത്തിൽ ഭര്ത്താവിനെ വിമര്ശിക്കുന്നതും. മകളുടെ വിവാഹകാര്യത്തിനുമപ്പുറം 

തനിക്കു സുഖിക്കണമെന്ന ചിന്തയാണ് ചെമ്പന്കുഞ്ഞിനുളളത്. വളളത്തിന്റെയും 

വലയുടേയും ഉടമസ്ഥനായി ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് അറിയപ്പെടുമ്പോഴും വളളമിറക്കാനു 

ള്ള അഞ്ഞൂറ് രൂപയ്ക്കു വേണ്ടി പരീകുട്ടിയോട് കടം ചോദിക്കാന് അയാള് 

ചക്കിയെ നിര്ബന്ധിക്കുകയാണ്. “നീ ചോദിക്കണം”. 

“എനിക്കിപ്പം മേലാ”. 

““എന്നാലെക്കൊണ്ടു വളളം ഇരുന്നുപോട്ടെ. 

“പോട്ടെ”. 

അങ്ങനെ പോട്ടെ എന്നു വെയ്ക്കാന് ചക്കിക്കാവില്ല. കുടുംബത്തോടുളള 

ചക്കിയുടെ സ്നേഹത്തെ മുതലെടുക്കുന്ന ചെമ്പന് കുഞ്ഞ് ആണധികാരത്തിന്റെ 

അവസ്ഥയില് നിന്നുകൊണ്ടാണ് ഇങ്ങനെ ഗ്രവര്ത്തിക്കുന്നത്. ഇതിനെ എതിര്ക്കാ 

നുള്ള പ്രവണത ചക്കി നോവലില് പവ്രകടിപ്പിക്കുന്നുണ്ടെങ്കിലും പലപ്പോഴും 

എതിര്പ്പിന്റെ മുന ഒടിയുകയാണ്. വിവാഹം കഴിഞ്ഞ വേളയില് ഭര്ത്താവിനൊപ്പം 
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പോകാന് ആഗ്രഹിച്ച കറുത്തമ്മയെ തടയാന് ഒരുമ്പെടുന്ന ചെമ്പന് കുഞ്ഞ്, അ 

തിനെതിരുനിന്ന കറുത്തമ്മയുമായി മരണം വരെ കലഹിക്കുകയാണ്. പളനിയുമാ 

യുളള കറുത്തമ്മയുടെ ബന്ധത്തിലും, നല്ല പെണ്ണുമായുളള അച്ചകുഞ്ഞിന്റെ 

ബന്ധത്തിലും സ്ത്രീയെ രണ്ടാം കിടക്കാരിയായി തള്ളാനുള്ള ്രവണത കാണാം. 

വീട്ടകങ്ങളിലെ സാമ്പത്തിക സ്രോതസ്സിന്റെ നിര്മ്മിതിക്കായി മാത്രം ഉണ്ടാ 

ക്കപ്പെട്ട സ്ത്രീ ജീവിതങ്ങളാണ് ചെമ്മീനിലെ സ്ത്രീ കഥാപാത്രങ്ങള്. ഇവര് ശ 

ക്തമായ അഭിപ്രായങ്ങള് ഗ്രകടിപ്പിക്കാറുണ്ട്, എന്നാല് ആ അഭിപ്രായങ്ങള്ക്ക് 

ആരും വിലകല്പ്പിക്കാറില്ലെന്നു മാത്രം. പുരുഷന് എടുത്ത തീരുമാനത്തോട പ്രതി 

കരിച്ചവളാണ് ഈ നോവലിലെ കറുത്തമ്മ. അവളുടെ തീരുമാനത്തെ പുരാവ്യ 

ത്തത്തിന്റെ വിശ്വാസത്തില് മുക്കികളയുകയാണുണ്ടായത്. ദുര്ബലരായ ഈ 

സ്ത്രീ കഥാപാത്രങ്ങള് ചെറുത്തുനില്പ്പിനായി പ്രയോഗിക്കുന്ന ഓരോ തീരുമാന 

ങ്ങളും അവരുടെ വ്യക്തിത്വത്തിന്റെ മൂശയില് രൂപപ്പെടുന്നതാണ്. 

ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് വലക്കാരനായപ്പോള് അച്ചന്കുഞ്ഞിനും വലക്കാരനാകണ 

മെന്ന മോഹമുദിച്ചു. അയാള് ഭാര്യയായ നല്ലപെണ്ണിനോട് പറയുന്നു. കച്ചവട 

ത്തിനു പോയി കിട്ടുന്നതെല്ലാം തന്നെ ഏല്പ്പിക്കാന്. ഇതിനെ ചോദ്യം ചെയ്ത 

നല്ലപെണ്ണിനെ 

“ഫാചുലെ” 

എന്നു വിളിച്ച് ആട്ടുകയാണ് അച്ചന്കുഞ്ഞ്. ചുല ഇവിടെ ഒരു ചിഹ്നമാണ്. 

മാലിന്യങ്ങളെ നിര്മ്മാര്ജ്ജനം ചെയ്തുകഴിഞ്ഞാല് പിന്നെ അവയുടെ സ്ഥാനം 

വീടിന്റെ മൂലയിലാണ്. മാലിന്യകുമ്പാരങ്ങളെ നിര്മ്മാര്ജ്ജനം ചെയ്യാനും പാചക 

പുരകളെ സജീവമാക്കാനും, പുരുഷന്റെ ആസക്തികളെ ശമിപ്പിക്കാനുമുള്ള ഒരു 

ഉപകരണമാണല്ലോ സ്ത്രീ. അതു കഴിഞ്ഞാല് വീടിന്റെ മൂലയില് എവിടെയെ 

ങ്കിലും ഒതുങ്ങിക്കൊള്ളണമെന്ന നയമാണ് കാലാകാലങ്ങളായി പുരുഷസമൂഹം 

കൈക്കൊള്ളുന്നത്. തകഴി ജീവിച്ചസമുഹത്തിലും ഇത്തരത്തിലുള്ള കാഴ്ചകള് 

അരങ്ങേറിയിരുന്നു എന്നതിന്റെ നേര് തെളിവാണ് അദ്ദേഹം തന്റെ കഥാപാത്രങ്ങ 

ളിലുടെ ആവിഷ്കരിച്ചത്. 

ദുര്ബലരായ സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങള് ചെറുത്തുനില്്പിനായി സ്വീകരിക്കുന്ന 

സന്ദര്ഭങ്ങള് നോക്കുക. വള്ളക്കാരനാകാനുള്ള ചെമ്പന് കുഞ്ഞിന്റെ ആഗ്രഹം 

സഫലമാകുന്നത് പരിക്കുട്ടിയിലൂടെയാണ്. പരീക്കുട്ടി ചെമ്പന് കഞ്ഞിന് ധനസ 

ഹായം നല്കുന്നത് കറുത്തമ്മയ കണ്ടുകൊണ്ടാണ്. പ്രായമായ മകളെ കെട്ടിച്ചയ 
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ക്കാതെ അവളെവച്ച് മറ്റ് പലതും നേടാന് ശ്രമിക്കുന്ന ചെമ്പന്കുഞ്ഞ്, ചക്കിയു 

ടെയും കറുത്തമ്മയുടെയും തീരുമാനങ്ങളെ കണക്കിലെടുക്കുന്നേയില്ല. വീണ്ടും 

വീണ്ടും പരീക്കുട്ടിയില് നിന്നും സഹായം കൈപ്പറ്റുന്ന ചെമ്പന്കുഞ്ഞിനോട് 

ചക്കി കയര്ത്തുസംസാരിക്കുന്നുണ്ട്. 

“ആ ചൊക്കനെ പറ്റിക്കണതേന്തിനാ.”” 

ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ സ്വപ്നസാക്ഷാത്കാരത്തിനായി ചക്കിയെയും കറുത്ത 

മ്മയെയും കരുവാക്കുകയാണ് അയാള്. കറുത്തമ്മയെന്ന പ്രലോഭനവസ്തുവിനെ 

മുന്നിര്ത്തിക്കൊണ്ട് ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് നടത്തുന്ന നടപടികളെ എതിര്ക്കാനാവാതെ 

നിസ്റഹായരാവുകയാണ് ഈ കഥാപാത്രങ്ങള്. ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് വരുത്തിവച്ച, പരീ 

ക്കുട്ടിയ്ക്ക് കൊടുക്കുവാനുള്ള സാമ്പത്തിക കടപ്പാട വ്യക്തമാക്കുന്ന സന്ദര്ഭം 

നോക്കുക. 

““എന്നെന്നും കുനിച്ചുനിര്ത്തുന്ന ഒരു ഭാരമായി അത് കുറുത്തമ്മയ്ക്ക് 

2521 
തോന്നി ൦. 

മറ്റൊരു സന്ദര്ഭം നോക്കുക. വള്ളത്തിലെ മീന് പരീക്കുട്ടിക്കുട്ടിക്കു നല്കി 

കടംവീട്ടണമെന്ന പക്ഷമാണ് കുറുത്തമ്മയ്ക്ക്. 

““അമ്മാച്ചി നമ്മാടെ വള്ളാത്തിലെ കോര് ആ കൊച്ചുമൊതലാളിക്ക് കൊടു 

ക്കണം. അതിനുമറുപടിയായി ചക്കിപറഞ്ഞു. 

“6 v 9922 
ആ കാലമാടന് അത് ചെയ്യുമോ എന്തോ? ൦. 

ചക്കിയുടെ സംശയം പോലെ തന്നെ വള്ളം അടുത്തപ്പോള് ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് പരീ 

ക്കുട്ടിയെ കണ്ടമട്ട വച്ചില്ല. പരീക്കുട്ടി വള്ളത്തിനടുത്തുവന്ന് ചോദിച്ചു. 

““മീനെനിക്ക് കച്ചവടം ചെയ്യുന്നോ?” 

“കാശുണ്ടോ രൊക്കം? എനിക്ക് കാശ് വേണം.” 

സ്ത്രീകളെ അടിച്ചമര്ത്തി അവരുടെ തീരുമാനങ്ങള്ക്ക് വിലകല്പിക്കാതെ 

സ്വന്തം താല്പ്പര്യത്തിനനുസരിച്ച് ജീവിക്കുന്ന ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് എന്നും സ്ത്രീയെ 

രണ്ടാംകിട സ്ഥാനത്തേക്ക് തള്ളുകയും അവളെ ചുഷണത്തിനുള്ള ഉപകരണ 

മാക്കുന്നു. അവര് അതിനെതിരെ പലപ്പോഴും ഗപതികരിക്കുന്നുണ്ടെങ്കിലും പ്രതി 

ഷേധശബ്ദം പരാജയപ്പെടുകയാണ്. 
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ഒരിക്കല് തെറ്റുകാരിയാണെന്ന് സംശയം തോന്നിയാല് പിന്നീട സംശയ 

ത്തിന്റെ നിഴലില്നിന്ന് സ്ത്രീയ്ക്ക് മോചനമില്ല. കറുത്തമ്മയെച്ചൊല്ലിയുള്ള പേരു 

ദോഷം പളനി പലരില് നിന്നും കേട്ടു, പലതവണ വിശ്വസ്തത ഏറ്റുചൊല്ിയിട്ടും 

പളനി അവളെ നോക്കുന്നത് സംശയത്തോടെയാണ്. വിവാഹം കഴിഞ്ഞ് ദീര്ഘനാ 

ളുകള്ക്ക് ശേഷം തന്റെ വീട്ടിലേക്ക് പോകാന് കറുത്തമ്മ അനുവാദം ചോദിക്കുന്ന 

സന്ദര്ഭം നോക്കുക. 

“എന്റെ അമ്മയിപ്പം ഒണ്ടോ എന്തോ”. 

““നമാക്കൊന്ന് പോകാം”. 

മുഖത്തടിച്ചപോലെ എതിര്ത്ത് ഒരുത്തരമായിരുന്നു മറുപടി. 

““അതിനീപ്പം പണിയേണ്ട്. 

“ 24 
“പോയാല്-പിന്നെ തിരിച്ചുവരേണ്ട.” 

തികഞ്ഞ ആണധികാര വ്യവസ്ഥയാണ് ഇവിടെയെല്ലാം കാണുന്നത്. ഈ 

വ്യവസ്ഥയ്ക്കെതിരെ നോവലിസ്റ്റ് തന്നെ ഒരഭി്രായരപകടനം ഈ ഭാഗത്തുനട 

ത്തുന്നുണ്ട്. 

““നീര്ക്കുന്നത്തെ വീട്ടില് ചക്കിയുടെയും തൃക്കുന്നപുഴയില് കറുത്തമ്മയു 

25 
ടെയും വികാരങ്ങള്ക്ക് യാതൊരു സ്ഥാനവുമില്ലാതെ ദിവസങ്ങള് നീങ്ങി.” 

ചക്കിയുടെ മരണത്തിന് ശേഷം ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് കണ്ടന്കോരന്റെ ഭാര്യയാ 

യിരുന്ന പാപ്പിക്കുഞ്ഞിനെ വിവാഹം ചെയ്തു. ചെമ്പന് കുഞ്ഞിന്റെ സ്വകാര്യസ 

മ്പാദ്ൃത്തില് നിന്നും പണം മോഷടിച്ച് പാപ്പിക്കുഞ്ഞ് മകന് ഗംഗാദത്തന് കൊടു 

ക്കുന്നു. ഇത് പഞ്ചമിയില് നിന്ന് അറിഞ്ഞ ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് പാപ്പിക്കുഞ്ഞിനെ 

വീട്ടില് നിന്ന് പുറത്താക്കുന്നു. ചിറ്റമ്മയെ പണ്ടേ ഇഷടമില്ലാതിരുന്ന പഞ്ചമി ഈ 

അവസരത്തില് കറുത്തമ്മയെ വീട്ടിലേക്ക് കൊണ്ടുവരുന്ന കാര്യം ചെമ്പന്കു 

ഞ്ഞിന്റെ മുമ്പില് അവതരിപ്പിക്കുന്ന സന്ദര്ഭം നോക്കുക. 

66 
അച്ഛാ ചേച്ചീനെ കൊണ്ടുവന്നാലെന്താ? ചേച്ചി പാവമാ അച്ഛാ. ഈ പറേ 

ണതെല്ലാം കള്ളമാ”. 

““ആരെക്കൊണ്ടരാനാടിീ” 
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“ആ മേത്തന്റെ കൂടം പൊളിഞ്ഞെങ്കിലും, അവാനീ കടപ്പുറത്തൊണ്ട്. എടീ 

ഒരവശീരീനെ എന്റെ വീട്ടിക്കേറ്റത്തില്ല. 

“നീയും ആ പാടം പടിക്കാമെന്നാണോ വച്ചിരിക്കുന്നെ? എന്നാലെക്കൊണ്ടി 

പപഴേപോ.” 

ഒരു വിട്ടുവീഴ്ചക്കും തയ്യാറാകാത്ത വ്യവസ്ഥയുടെ മേലധികാരികളായ 

പുരുഷന്മാരെയാണ് ഈ ഭാഗത്ത് കാണുന്നത്. സ്ത്രീയെ കേള്ക്കാനോ അവളെ 

മനസ്സിലാക്കാനോ ശ്രമിക്കാതെ അവളെ രണ്ടാംകിടക്കാരിയായി തരം താഴ്ത്തുന്നു 

ഈ നോവലിലെ പല സന്ദര്ഭങ്ങളും. ഇതിനെതിരെയുള്ള സ്ത്രീകളുടെ പ്രതിക 

രണം ദുര്ബലമായിത്തുടരുന്നു. 

ഗപതിസന്ധിയും നിലനില്പ്പും 

സ്ത്രീയെ ചുഷണംചെയ്യുന്ന വ്യവസ്ഥക്കെതിരായി രൂപപ്പെട്ടുവന്ന കാഴ്ച്ച 

പ്ാടാണ് സോഷ്യലിസ്റ്റ്ഫെമിനിസം. വീട്ടിനകത്തുംപുറത്തും ചൂഷണത്തിനു വിധേ 

യമാകുന്ന സ്ത്രീസമുഹത്തിനുളള മോചനം ലക്ഷ്യം കണ്ടുകൊണ്ടാണ് ഇത് നില 

കൊളളുന്നത്. 

പുരുഷനിയന്ത്രിത അധികാരസ്ഥാപനത്തിലൂടെ നീങ്ങുന്ന നോവലാണ് 

ചെമ്മീന്. സ്ത്രീയുടെ അഭിപ്രായത്തെയും നിലനില്പ്പിനെയും ചൂഷണം 

ചെയ്യുന്നു ഈ നോവലില്. കുടുംബത്തിനുവേണ്ടി ജീവിക്കുന്ന സ്ത്രീകളെ ധനപ 

രമായും ആശയപരമായും ചുഷണം ചെയ്യുകയാണ് ഈ കൃതിയില്. കറുത്ത 

മ്മയെ കരുവാക്കികൊണ്ട് പരീകുട്ടിയില് നിന്ന് ധനംതരപ്പെടുത്തി വളളവുംവലയും 

സ്വന്തമാക്കിയ ചെമ്പന്കുഞ്ഞും, കറുത്തമ്മയെ മോഹിച്ചുകൊണ്ട് മാത്രം 

പണംകടം കൊടുത്ത പരീക്കുട്ടിയും ഈ നോവലിലെ പ്രധാന ചുഷകര്തന്നെ. 

കറുത്തമ്മ പുതിയ ജീവിതത്തിലേയ്ക്ക് പ്രവേശിക്കുന്നതിനുമുമ്പ, താന് 

വാങ്ങിയപണം പരിക്കുട്ടിയ്ക്ക് തിരിച്ചുകൊടുക്കണമെന്ന് തീര്വമായിആഗ്രഹിക്കു 

ന്നുണ്ട്. ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് എന്ന ചുഷകന്റെ മുമ്പില് ഈവാദങ്ങള് നിഷ്ഫലമാണ്. 

നാട്ടുനടപ്പനുസരിച്ച് ്രായമായമകളെ വിവാഹംചെയ്തു കൊടുക്കാതെ സുഖിക്കാ 

നായി വളളവുംവലയും സ്വന്തമാക്കാന് ശ്രമിക്കുന്ന ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് ചക്കിയുടെയും 

ജിവിതത്തിന്റെ ചൂഷകനാണ്. കുടുംബംഎന്ന സ്ഥാപനത്തോട് ഏറെ ഒട്ടി 

നില്ക്കുന്ന ചക്കിയെ മുതലെടുക്കുകയാണയാള്. പലപ്പോഴും പരുഷമായ വാക്കു 

കളിലൂടെ മാര്രമേ അയാള് ചക്കിയുമായി ആശയവിനിമയത്തില് ഏര്പ്പെട്ടിട്ടുളളു. 

കറുത്തമ്മയുടെ വിവാഹകാര്യം ആലോചിക്കുന്ന സന്ദര്ഭം നോക്കുക. 
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“ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് ഒരാട്ടാടി.” 

ce ൭൭28 
നീ എന്നാറീഞ്ഞടി ചുലെ. 

സന്തോഷത്തിലായാലും ദേഷ്യത്തിലായാലും സ്ത്രീകളുടെ മേല് ഇത്തരം 

അസഭ്യപദങ്ങള് (്പയോഗിക്കുന്ന ്രവണത നോവലില് ഉടനീളം കാണാം. ഉപ്പ 

പെറുക്കിയും കമ്പാവല വലിച്ചും ചക്കിയും പഞ്ചമിയും സമ്പാദിച്ച പല ചെറു 

തുകകളും ചക്കിയുടെ നിര്ബന്ധത്തോടെയും അവരുടെ അനുമതിയോടെയും 

തന്നെ ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന് കൈമാറുമ്പോള് സ്ത്രീയുടെ നിസ്സഹായതാണ് ഇതിന്റെ 

പിന്നിലെന്ന് മനസ്സിലാക്കാം. 

ചെമ്മീന് എന്ന നോവലിന്റെ അകംപൊരുളില് ചൂഷണത്തിന് വിധേയമാ 

കുന്ന നിരവധി സ്ത്രീകളുണ്ട്. പരീക്കുട്ടി ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന് പണം കടംകൊടുത്ത് 

കറുത്തമ്മയെ ചുഷണം ചെയ്യുന്ന ഭാഗം നോക്കുക. ചക്കി പരിക്കുട്ടിയോട് പറയു 

ന്നു. 

“ചാകരകഴിയുമ്പം കാശ് തിരിച്ചു തരാം. 

““വേണ്ട. അതെനിക്കുവേണ്ടെങ്കിലോ”. 

“വേണ്ടെന്നോ? അതെന്താണ്? 

പരീക്കുട്ടി പറഞ്ഞു. 

“തിരിച്ചു തരാനല്ല ഞാന് തന്നത്”. 

“ഒരു വള്ളോം വലേം മേടിക്കാനേക്കൊണ്ട് കറത്താമ്മ ചോദിച്ചു. ഞാന് 

v 9929 
കൊടുത്തു. അത് തിരിച്ചു വേണ്ട. 

കറുത്തമ്മയെന്ന ചാകരക്കോളിനെ ലക്ഷ്യമാക്കി ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന് 

കാശ്കൊടുത്ത് മയക്കിയെടുക്കുന്ന ചൂഷകന്റെ വേഷമാണ് പരീക്കുട്ടിയില് ഗ്രകട 

കമാകുന്നത്. ഈ ചൂഷണത്തിന്റെ വഴിതിരിച്ചറിഞ്ഞ ചക്കി പരീക്കുട്ടിയോട പ്രതി 

കരിച്ചതാണ് മേല്പരാമര്ശിച്ചത്. 

ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ അയൽല്ക്കാരികളായ കാളിക്കുഞ്ഞും, കുഞ്ഞിപ്പെണ്ണും, 

ലക്ഷ്മിയും തൊഴില് രംഗത്തെ ചുഷണത്തിനെതിരെ പ്രതികരിക്കുന്നവരാണ്. 

കുടക്കച്ചവടക്കാരോട മീന് വാങ്ങിയാല് ലാഭം കിട്ടില്ല. അതിനാല് വലക്കാരനും, 

135



വള്ളത്തിന്റെ ഉടമസ്ഥനും അയല്ക്കാരനുമായ ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് തങ്ങള്ക്ക് മീന് 

തരണമെന്നാണ് ലക്ഷ്മിയും, കുഞ്ഞിപ്പെണ്ണും, നല്ലപെണ്ണും പറയുന്നത്. ഭര്ത്താ 

വിന്റെ സ്വാര്ത്ഥത പൂര്ണമായും മനസ്സിലാക്കിയ ചക്കി പറയുന്നു. 

“അതാ കാലമാടന് സമ്മതിക്കുവോന്നാരറിഞ്ഞു.” 

ചക്കിയുടെ മറുപടിപോലെത്തന്നെ അയല്ക്കാരികളെ മറന്ന് കടലിന്റെ മുറ 

മറന്ന് കുടക്കച്ചവടക്കാര്ക്ക് മീന്കച്ചവടം ചെയ്ത് ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് കുത്തക മുതലാ 

ളിയായി മാറുകയാണ്. ഈ മാറ്റം ഒരു സാധാരണ മത്സ്യത്തൊഴിലാളിയെ സംബ 

ന്ധിച്ച് കുറ്റംപറയാനാവുന്നഒന്നല്ല. എന്നാല് ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് കടം വാങ്ങിയ പണം 

തിരികെ നല്കാത്തതിലാണ് അതിന്റെ വിമര്ശനം ഉളളത്. അതേ സമയം ഭര്ത്താ 

വിനോട് എതിര്പ്പുപറയുന്ന ഭാര്യ വ്യവസ്ഥാപിത സ്ത്രീകളില് നിന്നും വൃത്യാസ 

മുള്ളതായി നോവല് പറയുന്നു. മാത്രമല്ല അവര് സ്വന്തം നിലയ്ക്ക് സമ്പാദിക്കു 

വാന് ശ്രമിക്കുന്നു. ഇത് ഒരു മാറ്റത്തിന്റെ സൂചനയാണ്. ഒപ്പം തുറയിലെ 

ദാരിദ്യം വ്യക്തമാക്കാനും നോവലിസ്റ്റ് ശ്രമിക്കുന്നുണ്ട്. 

സ്ത്രീ തന്നെ സ്ത്രീയെ ചുഷണം ചെയ്യുന്ന സന്ദര്ഭം നോക്കുക. തുറ 

യാകെ പട്ടിണിയിലാണ്. കാശുള്ളത് ചക്കിയുടെ കയ്യില് മാത്രം. അയൽക്കാരി 

നല്ലപെണ്ണ് ഓട്ടുടബ്ബര് പണയം നല്കി ഒരു രൂപ വാങ്ങി. ലക്ഷ്മി കുഞ്ഞിന്റെ 

കാതില് കിടന്ന പൂവ് നല്കി ഒരു രൂപ വാങ്ങി. ഇതറിഞ്ഞ് മണ്ണാറശാലയില് 

നിന്നുവാങ്ങിയ ഓട്ടുരുളിയുമായി കുഞ്ഞിപ്പെണ്ണ് എത്തി. ഈ സമയം ചക്കി പ്രതി 

കരിച്ചത് ഇങ്ങനെയാണ്. 

“ഇവാടെല്ലാരും ഇങ്ങനെവന്നാ കാശ് കുഴിച്ചെടുക്കുവാന്നേം്” '. 

കടപ്പുറത്തെ ആ വറവുകാലംകൊണ്ട് അയല്ക്കാരികളെയും മറ്റ് സ്ത്രീജന 

ങ്ങളെയും ചുഷണം ചെയ്ത് ചെമ്പന്കുഞ്ഞും ചക്കിയും കുറേ മുതലെടുത്തു. 

കുറേ ഓട്ടുപാത്രങ്ങളും പൊന്നും പൊടിയും ആദായവിലയ്ക്ക് ചക്കിയില് വന്നു 

ചേര്ന്നു. കടപ്പുറത്തിന്റെ വരള്ച്ചയിലും സമ്പാദ്യശീലം വളര്ത്തുന്ന ചക്കിയില് 

നിലനില്പ്പിന്റെ ചില അംശങ്ങള് കാണാന് കഴിയും. 

കറുത്തസ്ര്രീകളും സന്ദര്യസങ്കല്പ്പവും 

ബ്ലാക്ക് ഫെമിനിസ്റ്റ് രാഷ്്രീയം സംസാരിക്കുന്നത് അടിമത്വത്തെ കുറിച്ചാ 

ണ്. പുരുഷാധിപത്യത്തിന്റെയും വംശീയതയുടെയും ഫലമായി സ്ത്രീകള് അനു 

ഭവിച്ചിരുന്ന അടിമത്വത്തിനുളള ഒരു മറുപടിയായിട്ടാണ് ബ്ലാക്ക്ഫെമിനിസത്തിന്റെ 
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ആവിര്ഭാവം. വര്ണവും വര്ഗവും നോക്കി ശ്രേഷ്ഠതയുടെ അളവുകോല് നിശ്ച 

യിക്കുന്ന ഇന്നത്തെ സമൂഹത്തിലും ഒരു ഉയര്ത്തെഴുന്നേല്പ്പിനുള്ള ആവശ്യകത 

ഉയര്ത്തിക്കാട്ടുകയാണ് ഈ വായനയിലൂടെ. 

ജാതിയില് കീഴാളവിഭാഗത്തിന്റെ ശ്രേണിയില് വരുന്ന മുക്കുവ സമുദായ 

ത്തിലെ സ്ത്രീകള് സമൂഹത്തിന്റെ നേര്കാഴ്ച്ചകളില് നിന്ന് മാറിനടന്നിരുന്നവരാ 

ണ്. സുഖങ്ങളില് ഒപ്പം കൂടാറുണ്ടായിരുന്ന പുരുഷന്മാര് ഞെരുക്കങ്ങളില് ഒറ്റ 

ക്കാകുമ്പോള് ഇതിനെതിരെ പ്രതികരിക്കണമെന്ന ചിന്ത മുക്കുവസ്ത്രികള്ക്കു 

ണ്ടായി. ചക്കിയും ചെമ്പന്കുഞ്ഞും ഒരുപോലെ അധ്വാനിക്കുന്നവരാണ്. 

ചെമ്പന്കുഞ്ഞിനെക്കാള് വീടിന്റെ സാമ്പത്തികവശം സുസ്ഥിരമാക്കിയിരുന്നത് 

ചക്കിയാണ്. ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് വളളവും വലയും വാങ്ങിച്ചുകുട്ടുമ്പോള് സുഹൃത്തു 

ക്കള് ഇയാളെ അസൂയയോടെ പരിഹസിക്കുന്നത് ഇര്പകാരമാണ്. 

“എന്നാലെകൊണ്ട് എല്ലരീച്ച് “കറാത്തു് ഇരിക്കണ ചക്കി ഈപ്പം 

കണ്ടന്കോരന് വലക്കാരന്റെ വീട്ടുകാരത്തിയെ പോലെയാകും.” 

കറുപ്പും വെളുപ്പും സനന്ദര്യത്തിന്റെ അളവുകോലാകുന്ന കാലത്താണ് 

ഇന്നു നാം ജീവിക്കുന്നത്. നിറത്തിന്റെ പേരില് സമൂഹത്തില്നിന്നും മാറ്റി നിര്ത്ത 

പ്പെടുന്നവര്ക്കുവേണ്ടി ശബ്ദിക്കുന്ന ആശയമാണ് ബ്ലാക്ക്ഫെമിനിസത്തിന്റേത്. 

ഒരേസമയം കുടുംബത്തിനു വേണ്ടി അധ്വാനിക്കുകയും അതേസമയം അടിമത്ത്വം 

അനുഭവിക്കേണ്ടി വരികയുംചെയ്യുന്ന ചക്കിയെ വണ്ണംവെപ്പിക്കുക എന്നത് ചെമ്പന് 

കുഞ്ഞിന്റെ ആഗ്രഹമായിരുന്നു. ഈ ആഗ്രഹം ചെനമ്പന്കുഞ്ഞിനുണ്ടായത് 

കണ്ടന്കോരനും ഭാര്യയും സുഖിക്കുന്നപോലെ തനിക്കുസുഖിക്കാന് അവസരം 

ഉണ്ടാക്കുക എന്നതിനാണ്. ഇവിടെ വണ്ണം (മേദസ്സ്) സുഖത്തിനുള്ള ഉപാധിയാവു 

കയാണ്. മേദസ്സില്ലാത്ത സ്ത്രീ ആക്ഷേപസൂചകമാണ്. അതുകൊണ്ടാണ് “എല്ല 

രിച്ച് എന്നുള്ള ആക്ഷേപസുചകമായ ധ്വനി ചക്കിയ്ക്കു നേരെ ഉണ്ടായത്. അതു 

പോലെ “കറുത്ത” എന്ന ്രയോഗവും പരിഹാസദ്യോതകമാണ്. 

ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ സുഹൃത്തായ അച്ഛകുഞ്ഞിന്റെ ഭാര്യ നല്ലപെണ്ണ് അടിമ 

ത്തം അനുഭവിക്കുന്ന മറ്റൊരു കഥാപാത്രമാണ്. നോവലിന്റെ കേന്ദ്രസ്ഥാന 

ത്തെത്താതെ നോവലിന്റെ പാര്ശ്വഭാഗങ്ങളില് മാത്രം ജീവിച്ചുകൊണ്ട് നോവലിന് 

പ്രത്യേകം മിഴിവേകുന്ന, ചൂഷണമനുഭലവിക്കുന്ന മറ്റു സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളെയും 

ഇതില് കാണാം. സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങള് അനുഭവിക്കുന്ന അവഗണനയും വേദ 

നയും ഒരു കാലഘട്ടത്തിന്റെ നേര് ചി്രമായി നോവലില് നിറയുന്നു. മക്കളുടെ 

വിശപ്പിനെ പ്രശ്നവത്കരിച്ചുകൊണ്ട് അടിച്ചമര്ത്തലുകളെ മറികടന്ന് അതിജീവന 
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ത്തിലേയ്ക്ക് നീങ്ങുന്ന കാളികുഞ്ഞ്, ലക്ഷ്മി തുടങ്ങിയ കഥാപാത്രങ്ങള് വീട്ട 

കത്തെ മാത്രമല്ല തൊഴില്സ്ഥലത്തേയും പുരുഷാധിപത്ൃ്രവണതകളെ മറികട 

ക്കാന് ശ്രമിക്കുന്നുണ്ട്. വളളം നിറയെ മത്സ്യവുമായിവരുന്ന ചെമ്പന് കുഞ്ഞ് കാ 

ലാകാലാങ്ങളായി കുട്ടക്കച്ചവടം നടത്തുന്ന സ്ത്രീകള്ക്കു മത്സ്യംകടം നല്കാതെ, 

റൊക്കംതുകയ്ക്ക് കൂടംകാര്ക്ക് മത്സ്യം കച്ചവടമാക്കുകയാണ്. ഇതിനെ 

എതിര്ത്തുകൊണ്ട് കുഞ്ഞിപെണ്ണ് പറയുകയാണ്. 

“നമാക്കോന്നുചോതിക്കാം”. 

നല്ലപെണ്ണു പ്രതിവചിച്ചു. 

““ആ പിശാശിനോടാണാപറയാനാ? 

സ്വാര്ത്ഥതയുടെ പര്യായമായ ചെമ്പന്കുഞ്ഞിനോടുള്ള പ്രതിഷേധമാണ് 

“പിശാച് എന്ന വിളിയില് പ്രതിഫലിക്കുന്നത്. ഇത്തരത്തില് ശാരീരികമായും, 

കുടുംബപരമായും, തൊഴില്പരമായും, വര്ണപരമായും, വര്ഗപരമായും വിവേച 

നങ്ങള് ഏറ്റുവാങ്ങുന്ന നിരവധി സ്ത്രീ കഥാപാത്രങ്ങളെ ഈ നോവലില് 

കാണാം. ഈ സ്ത്രീ കഥാപാത്രങ്ങള്ക്കു വേണ്ടി സംസാരിക്കാന് ബ്ലാക്ക് ഫെമിനി 

സത്തിന്റെ ആശയങ്ങള്ക്ക് സാധിക്കും. 

ആഗോളവത്കരണവും സ്ത്രീ സാന്നിദ്ധ്യവും ചെമ്മീന് എന്ന നോവലില് 

ദുരന്തത്തില് പൊലിയുന്ന ചെമ്മീന് എന്ന നോവല് പല വായനാസാധൃയത 

കളും നമ്മുടെമുന്നില് തുറന്നിടുന്നു. നോവലിലെ പ്രധാനകഥാപാത്രമായ കറു 

ത്തമ്മ ആധുനിക സമൂഹത്തിന്റെ കണ്ണിലെ കച്ചവടച്ചരക്കാണ്. ഈ വസ്തുതയാ 

ണ് ചെമ്മീന് എന്ന നോവലിന്റെ സൂക്ഷമവായനയിലൂടെ വിശകലനം ചെയ്യുന്നത്. 

വര്ത്തമാനക്കാലത്തെ അനേകം വായനാസധൃതകളിലൊന്നായി പരീക്കുട്ടിയുടെ 

കണ്ണിലെ ചരക്കായ കറുത്തമ്മയെ വായിച്ചെടുക്കാം. 

ആധുനിക സമൂഹത്തില് ഏത് ഉലീപ്പന്നവും വിറ്റഴിയുന്നതും വാങ്ങി കൂട്ടു 

ന്നതും സ്ത്രീശരീരത്തിലുടെയും, അവളുടെ മാനസിക വ്യാപാരങ്ങളെ 

വില്പനവസ്തു ആക്കുന്നതിലൂടെയുമാണ്. ഇതിനുദാഹരണമാണ് ഇന്ന് പര 

സ്യവിപണി ചൂഷണം ചെയ്യുന്ന സ്ത്രീ ഉടലുകളുടെ ബാഹുല്യവും, അതിലുടെ 

വിറ്റഴിയപ്പെടുന്ന ഉത്പന്നങ്ങളും. കച്ചവട താല്പര്യത്തോടെ നീര്ക്കുന്നം കടപ്പുറ 

ത്തെത്തിയ കച്ചവടക്കാരനാണ് പരീക്കുട്ടി. കറുത്തമ്മ എന്ന ഉത്പന്നത്തിന്റെ 

മൂല്യം ആദ്യംമുതലെ അയാള് മനസ്സിലാക്കിയിരുന്നു. ഈ ഉല്പന്നത്തെ കേന്ദ്രീക 
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രിച്ചായിരുന്നു നോവലിന്റെ തുടക്കം മുതല് ഒടുക്കം വരെയുളള അയാളുടെസഞ്ചാ 

രം. രണ്ടുകടല്ത്തീരരപദേശങ്ങളുടെ പ്രദേശിക സംസ്കൃതികളിലുടെയാണ് നോവ 

ലില് കഥ ഉയിര്കൊളളുന്നത്. ഒന്ന് നീര്ക്കുന്നവും മറ്റൊന്ന് തൃക്കുന്നപുഴയും. 

പരിമിതവൃത്തത്തില് ജീവിക്കുന്ന അരയസമുദായത്തിന്റെ വാസസ്ഥലമാണ് കച്ച 

വടസ്ഥാനം. അരയസമുദായത്തിന്റെ തൊഴില് ബന്ധങ്ങളെയും ഉപജീവന, അതി 

ജീവന മാര്ഗങ്ങളെയും അറിയാവുന്ന വ്യക്തിയാണ് കച്ചവടക്കാരനായപരിക്കുട്ടി. 

അരയസമുദായത്തിന്റെ സാമുഹികഘടനയെകുറിച്ചുളള ധാരണ നന്നായി മനസ്സി 

ലാക്കിയിരുന്ന പരീക്കുട്ടി മതമാണ് ഈ നോവലിലെ പുറംനാട്ടുകാരന്. നാലാം 

വേദക്കാരനെന്ന പേരിലും, കൊച്ചു മുതലാളി എന്നപേരിലും അറിയപ്പെടുന്ന 

ഇയാള് മുതലാളിയുടെ സ്ഥാനം കൈയാളുകയാണ്. 

നീര്ക്കുന്നം കടപ്പുറത്ത് കുടംകെട്ടി അവിടെ മീന് സംഭരിച്ച് ഉണക്കമീ 

നാക്കി മാറ്റുന്ന കച്ചവടരീതിയാണ് പരീക്കുട്ടിയുടേത്. കാലംപോകെ മീന്കച്ചവട 

ത്തിന്റെ സ്ഥാനത്തേക്ക് കറുത്തമ്മയുടെ ശരീരം കടന്നുവരികയും അയാളുടെ 

ലാഭക്കണ്ണുകള് അവളുടെ ശരീരത്തെ പിന്തുടരുന്നു. തന്റെ വികാരങ്ങളെ തൃപ്തി 

പ്പെടുത്താനുളള ഉത്പന്നമായി പരീക്കുട്ടി എന്ന കച്ചവടക്കാരന്റെ മുന്നില് നില 

കൊളളുകയാണ് കറുത്തമ്മ പരീക്കുട്ടിയുടേത് വിശുദ്ധ്പണയമാണെന്ന് നാം 

വായിക്കുമ്പോഴും അതില് നിറഞ്ഞ് നില്ക്കുന്നത് അവളുടെ ശരീരത്തോടുള്ള 

ആസക്തിയാണ്. ഈ സന്ദര്ഭം നോക്കുക. 

““ഞങ്ങാക്ക് കുറേ രൂപ തരാവോ””. 

എന്ന കറുത്തമ്മയുടെ ചോദ്യത്തെതുടര്ന്നാണ് പരിീക്കുട്ടിയില് കച്ച 

വടതാല്പര്യം ഉടലെടുക്കുന്നത്. അതുവരെ അയാള് അടക്കിവച്ചിരുന്ന ശാരീ 

രികാസക്തി അവളുടെ ചോദ്യത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തില് ധനപരമായ വിനിമയ 

മായി മാറ്റപ്പെടുന്നു. 

“ഇരുവരുടെയും പൊട്ടിച്ചിരി ലൈംഗീകമായ കച്ചവടത്തിന്റെ രഹസ്ൃക്ക 

രാര് പോലെയാണ് അറിയപ്പെടുന്നത്. ലൈംഗീകാസക്തിയുടെ അനിയ്നന്തിതമായ 

ഒരു പൊലിയാണ് ആ ചിരി. നഷ്ടം സംഭവിക്കാവുന്ന ഒരു കച്ചവടത്തിലാണ് 

താന് ഇടപെടുന്നതെന്ന് പൊടുന്നനെ കുറുത്തമ്മയ്ക്ക് വെളിപാടുണ്ടാകുന്നു”” 

(2015:14). 

കറുത്തമ്മയെ പാട്ടിലാക്കാനുളള പരിശ്രമങ്ങള് പരാജയപ്പെട്ടപ്പോഴാണ് 

നോക്കുകൊണ്ടും പാട്ടുകൊണ്ടും പണംകൊടുത്തും, ബാധൃതവരുത്തി പരീക്കുട്ടി 
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അവളെ കൈപ്പിടിയില് ഒതുക്കാന് ശ്രമിക്കുന്നത്. കച്ചവടക്കാരന് പണമിറക്കുന്നത് 

ലാഭം മുന്കുട്ടി കണ്ടുകൊണ്ടാണ്. താന് മുടക്കുന്ന മുതലിനുള്ള ്രതിഫലം ഉത്പ 

ന്നത്തില് നിന്ന് കച്ചവടക്കാരന് പ്രതീക്ഷിക്കുന്നു. ഇവിടെ കറുത്തമ്മയുടെ ഉടല് 

കണ്ടിട്ടാണ് പരീക്കുട്ടി പണമിറക്കിയത്. 

“ഇന്ന് പുത്തന് ആഗോള വത്കരണത്തിന്റെ മുഖ്യ പ്രായോജകരായ 

ആഗോള ധനകാര്യ സ്ഥാപനങ്ങള് സാമ്പത്തിക പരാധീനത നേരിടുന്ന മുന്നാം 

ലോക രാജ്യങ്ങളോടും ചെയ്യുന്നത് ഇതുതന്നെയാണ്. തങ്ങളുടെ കല്പ്പനകള്ക്ക് 

വഴങ്ങാന് തയ്യാറുള്ള രാജ്യങ്ങള്ക്ക് പണം കടം കൊടുക്കുകയും പണം തിരിച്ചട 

ക്കാന് കഴിയാത്ത സാഹചര്യത്തില് ആ രാജ്യങ്ങളുടെ നിയന്ത്രണം കൈക്കലാക്കു 

കയും പിന്നെ നിയന്രണ രഹിതമായി ആ രാജ്യത്തെ ചൂഷണം ചെയ്യുക, 

ആഗോള വത്കരണത്തിന്റെ ഒരു അധീശ തന്ത്രവുമാണ്” (2015:16). 

കറുത്തമ്മയെ സംബന്ധിച്ച് പരീക്കുട്ടി ആവശ്യഘടകമായിരുന്നില്ല. അതു 

കൊണ്ടാണ് വിവാഹത്തിനു ശേഷം എത്രയുംപെട്ടെന്ന് മാറിയസാഹചര്യങ്ങളോട് 

പൊരുത്തപെടാന് അവള്ക്കുകഴിയുന്നത്. കുടാതെ കഴിഞ്ഞ ജീവിതത്തിലേയ്ക്ക് 

ഒരു മടങ്ങിപോക്കില്ല എന്ന് പളനിയ്ക്ക് വാഗ്ദാനം നല്കുന്നതും. ചക്കി മരിച്ച 

വാര്ത്തയുമായി വരുന്ന പരിക്കുട്ടിയോട് കറുത്തമ്മ ചോദിക്കുന്നത് നോക്കുക. 

“അവിടുന്ന് പോന്നാലും എനിക്കു സ്വൈര്യം തരത്തില്യേോ്” . 

ലക്ഷ്യം വച്ചത് നേടിയെടുക്കാനുളള പരീക്കുട്ടിയുടെ ശ്രമം കുറുത്തമ്മയെന്ന 

ഉത്പന്നത്തില് വിജയിക്കുകയാണ്. പരീക്കുട്ടി കൊടുത്ത പണത്തിന്റെ പിന്ബല 

ത്തില് കറുത്തമ്മയിലുളള അവകാശം സ്ഥാപിക്കാന് അയാള്ക്കുകഴിഞ്ഞു. തൃക്കു 

ന്നപ്പുഴയില് ഭര്ത്താവിനൊപ്പം ജീവിക്കുന്ന കറുത്തമ്മ പരീക്കുട്ടിയെ ഓര്ക്കുന്നത് 

ഗ്രണയനായകനായിട്ടല്ല, അയാള്ക്കു പണം തിരിച്ചുകൊടുത്തിട്ടില്ല എന്ന വ്യാധി 

യാലാണ്. പരികുട്ടിയുടെ കടം വീട്ടിയിരുന്നെങ്കില്, അയാളെ കുറിച്ചുളള സങ്കടം 

കറുത്തമ്മയില് ശക്തമാവുമായിരുന്നില്ല. പുരാവ്യത്തത്തില് അധിഷ്ഠിതമായ പ്ര 

ണയകഥ എന്ന വായനക്കുശേഷം, പുനര്വായനയില് കച്ചവടതാല്്പര്യത്തിന്റെ 

കണ്ണോടുകൂടി മാര്തം ്രവര്ത്തിക്കുന്ന പരിക്കുട്ടി എന്ന ്രണയനായകന്റെ ഇടപെ 

ടലുകളെ കച്ചവടതാല്പര്യത്തിന്റെയും, ആഗോളവത്കരണത്തിന്റെയും കണ്ണി 

ലുടെ വായിച്ചെടുക്കാന് പുതുവായനാരീതികൊണ്ട് സാധിക്കും. 
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പുരാവൃത്തവും ചെമ്മീന് എന്ന നോവലും 

മിത്ത് എന്ന വാക്ക് പുരാതന ഗ്രീക്കില് നിന്നാണ് രൂപമെടുത്തത്. ഒരു ജന 

തയുടെ ആദ്യകാലചരിത്രം അല്ലെങ്കില് സ്വാഭാവികമൊ, സാമുഹികമൊ ആയ 

പ്രതിനിധാനത്തെ വിവരിക്കുന്ന വിഭാഗത്തെയാണ് മിത്ത് എന്നു വിളിക്കുന്നത്. 

മിത്ത് മതവുമായോ ആത്മീയതയുമായോ ബന്ധപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. തകഴി ചെമ്മീ 

നില് സ്വീകരിക്കുന്ന മിത്തിനെക്കുറിച്ച് വ്ൃത്യസ്തങ്ങളായ അഭിപ്രായങ്ങള് നില 

നില്ക്കുന്നുണ്ട. അരയസമുദായത്തില് ഇത്തരമൊരുവിശ്വാസം ഇല്ലെന്നുള്ള അഭി 

പ്രായമാണ് ഇതില് പ്രബലമായത്. അതിനാല്തന്നെ സാന്മാര്ഗ്ഗിക ജീവിത 

ത്തിന്റെ പാഠങ്ങളിലൊന്നായി സ്വീകരിക്കാന് തകഴി കണ്ടെത്തിയതാണ് ഈ 

വിശ്വാസം എന്നൊരു തത്ത്വവുംകുടി ചെമ്മീന് എന്ന നോവലിന്റെ വായനയില് 

സ്വീകരിക്കാവുന്നതാണ്. 

കറുത്തമ്മ-പരീക്കുട്ടി പ്രണയജോഡികളുടെ പ്രണയം പൊലിയുന്നത് 

മിത്തിന്റെ സംരക്ഷണം പാലിക്കപ്പെടേണ്ടതിനാണ്. നോവലില് മിത്തിനെക്കുറി 

ച്ചുള്ള തകഴിയുടെ സങ്കല്പം ഇപ്രകാരമാണ്. പേടിപ്പെടുത്തുന്ന മിത്തനുസ 

രിച്ചുജീവിക്കാന് ഓരോ മുക്കുവപെണ്കുട്ടികളെയും സമുദായം പരിശീലിപ്പിക്കു 

ന്നു. ഈ വിശ്വാസം തെറ്റിച്ച കറുത്തമ്മയുടെ ജീവിതത്തിന്റെ ദാരുണാന്ത്യമാണ് 

ചെമ്മീന് എന്ന നോവല്. വിഷാദമധുരമായ ചെമ്മീന് എന്ന നോവലിന് പര 

ഭാഗശോഭ നല്കുന്ന കഥാപാത്രങ്ങളാണ് ചെമ്പന്കുഞ്ഞും, ചക്കിയും. നോവ 

ലിന്റെ ആരംഭം മുതല് കറുത്തമ്മയെ കുറിച്ച് ആകുലപ്പെടുന്ന ചക്കിയുടെ അന്ത്യം 

സംഭവിക്കുന്നത് കറുത്തമ്മയുടെ വിവാഹവേളയില് ഉണ്ടായ സംഘര്ഷങ്ങള് മുല 

മാണ്. 

കറുത്തമ്മയുടെയും പരിക്കുട്ടിയുടെയും പ്രണയത്തെ വിലക്കുന്ന വില്ല 

നാണ് ഈ നോവലിലെ പുരാവൃത്തം. പുരാവൃത്തത്തില്ത്തട്ടി കടലിന്റെ ആഴങ്ങ 

ളിലേയ്ക്ക് പതിക്കുന്ന നോവലായി ചെമ്മീന് എന്ന കൃതിയെ വായിച്ചെടുക്കാം. 

കടലില്പോകുന്ന മുക്കുവന്റെ ജീവന് സുരക്ഷയുടെ വലയം സൃഷ്ടിക്കുന്നത് 

മുക്കുവസ്ത്രീയുടെ ചാരിത്രമാണ്. ഈ ചാരിത്രസംരക്ഷണത്തിന്റെ ഉടമസ്ഥയായ 

കറുത്തമ്മ പ്രണയിക്കുന്നത് ഒരു നാലാം വേദക്കാരനെയാണ്. ജാതി വിട്ടുള്ള 

ബന്ധത്തെയും പുരാവൃത്തം വിലക്കായിത്തന്നെ കരുതുന്നു. ഇത്തരത്തില് മലിന 

മായ കറുത്തമ്മയുടെ ജീവിതം അനാഥനായ പളനിയുടെ തലയില് കെട്ടിവയ്ക്കു 

കയായിരുന്നു ചെമ്പന്കുഞ്ഞ്. വിവാഹം കഴിഞ്ഞ് പളനി തൃക്കുന്നപ്പുഴ 

എത്തുന്നതിനുമുമ്പേ കറുത്തമ്മയെകുറിച്ചുളള അപവാദം അവിടെ എത്തിയിരുന്നു. 
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ഒരു പിഴച്ചപെണ്ണിന്റെ പരിവേഷത്തോടെയാണ് കറുത്തമ്മ തൃക്കുന്നപ്പുഴ കടപ്പു 

റത്തു കാല്കുത്തുന്നത്. 

പരീക്കുട്ടിയുമായുളള ദാമ്പത്യം സാധ്യമാകുമെന്നോ സുസാധ്യമാകു 

മെന്നോ വിചാരിക്കാതെയാണ് കറുത്തമ്മ അയാളുമായി ്രണയത്തിലാകുന്നത്. 

ഗ്രണയത്തിന്റെ വേളകളിലാണ് പരീക്കുട്ടിയില് നിന്നും വളളവും വലയും വാങ്ങാ 

നുളള പണം കടം കൊളളുന്നത്. മറ്റൊരു വിവാഹം അനിവാര്യമായപ്പോള് കറുത്ത 

മ്മയെ ഏറെ കുഴക്കുന്നതും പരീക്കുട്ടിയില് നിന്നും കടംകൊണ്ട പണം തന്നെയാ 

ണ്. വിവാഹമുറപ്പിക്കുന്ന വേളയിലൊന്നും കറുത്തമ്മ പരിക്കുട്ടിക്കുവേണ്ടി സംസാ 

രിക്കുന്നില്ല.. കടം കൊടുത്തുതീര്ക്കണമെന്നും, തുടര്ന്ന് പളനിയുമായി സ്വസ്ഥ 

മായി ജീവിക്കാമെന്ന അവള് മനസ്സില്കരുതുന്നുളളു. കറുത്തമ്മ പളനിയെ 

ഭര്ത്താവായി അംഗീകരിച്ച് ഒരു കുടുംബം പടുത്തുയര്ത്തുമ്പോഴും, പഞ്ചമിയെ 

കാണുമ്പോള് അവളന്വേഷിച്ചത് കൊച്ചുമുതലാളിയുടെ കാര്യമാണ്. പരീക്കുട്ടിയെ 

മറക്കാന്കഴിയാത്ത നിസ്സഹായതയാണ് കറുത്തമ്മയില് നിഴലിക്കുന്നത്. MM! 

ര്യം കെടുത്തുന്ന പുരാവൃത്തം കറുത്തമ്മയുടെ ജീവിതത്തെ കടലിലെ ചുഴി 

പോലെ വട്ടം കറക്കുകയാണ്. ആ ചിന്തയില്നിന്ന് രക്ഷപ്പെടുമ്പോഴും പൂര്വാ 

ധികം ശക്തിയോടെ ആ ചിന്തയിലേയ്ക്ക് തന്നെ അവള് വലിച്ചിടപ്പെടുന്നു. 

തകഴിയുടെ നോവലുകളുടെ ഗണത്തില് വ്യത്ൃയസ്തതപുലര്ത്തുന്ന നോവ 

ലാണ് ചെമ്മീന്. വ്ൃത്യസ്തതയ്ക്ക് കാരണമായി കണ്ടെത്താവുന്ന ്രധാനകാരണ 

ങ്ങളിലൊന്ന്, ഒരേസമയം അത് പ്രണയനോവലും, പ്രണയ ദുരന്തനോവലുമാണ്. 

ഗ്രണയദുരന്തമാണ് ഈ നോവലിനെ ആസ്വാദകര്ക്ക് സ്വീകാര്യമാക്കി മാറ്റിയത്. 

പരീക്കുട്ടിയും കറുത്തമ്മയും സസുഖം ജീവിച്ചു വാഴുന്ന രംഗമായി നോവലിന്റെ 

അവസാനഭാഗത്തെ ഒരുക്കിയെങ്കില് നോവലിസ്റ്റ് ഉദ്ദേശ്ശിച്ചിരുന്ന സന്മാര്ഗ്ഗ 

ഗ്രബോധനം സംഭവിക്കുകയില്ലായിരുന്നു. മിത്ത് നിലനില്ക്കുന്നുണ്ടോ, ഇല്ലയോ 

എന്ന വസ്തുതയെക്കാള് നവോത്ഥാനത്തില് വിശ്വസിച്ചിരുന്ന തകഴി സുചരിതക 

ളായ സ്ത്രീകള് സമൂഹത്തില് നിലനില്ക്കുന്നതിനുവേണ്ടിയാണ് ഇത്തരത്തി 

ലൊരു പരിണാമം നോവലില് സാധിച്ചെടുത്തത്. വിശ്വാസം സംരക്ഷിക്കേണ്ട 

കറുത്തമ്മ ര്രണയിക്കുന്നത് ഒരു നാലാം വേദക്കാരനെയാണ്. ജാതിവിട്ടുളള ഒരു 

ബന്ധത്തെ എതിര്ക്കുന്ന അരയസമുദായം അനാഥനായ പളനിയുടെ തലയില് 

കറുത്തമ്മയെ കെട്ടിവെയ്ക്കുന്നു. വിവാഹം കഴിഞ്ഞ് പളനിയും കറുത്തമ്മയും 

തൃക്കുന്നപ്പുഴ കടപ്പുറത്തെത്തും മുന്വേ അവളെ കുറിച്ചുളള അപവാദം അവിടെ 

വ്യാപകമായി. 
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ഗ്രണയത്തിന്റെ സനന്ദര്യം കെടുത്തുന്ന പുരാവൃത്തമാണ് കറുത്തമ്മയുടെ 

ജീവിതത്തെ ഇല്ലാതാക്കിയത്. കടലിലെ ചുഴിപോലെ അത് അവളുടെ പ്രണ 

യത്തെ വട്ടം കുറക്കുകയാണ്. കടപ്പുറത്തിന് ഒരു തത്വശാസ്ത്രമുണ്ട്, പെണ്ണ് പിഴ 

ച്ചാല് കടപ്പുറം മുടിയും, കടല് കരിയും. പ്രകൃതിയും മനുഷ്യനുമായുള്ള ബന്ധ 

ങ്ങള് ഇണക്കിക്കൊണ്ടുപോകാന് കാലങ്ങള്ക്കുമുമ്പേ നിയാമക കര്ത്താവ് ആരാ 

ണെന്നറിയാതെ ഉരുത്തിരിഞ്ഞ നിയമമാണിത്. ആ നിയമത്തെ മറികടന്ന് കറു 

ത്തമ്മ നാലാംവേദക്കാരനെ സ്നേഹിച്ചു. കടപ്പുറത്തിന്റെ നിയമം ഉള്കൊണ്ട 

കറുത്തമ്മയാണ് ഈ അപരിഹാര്യമായ തെറ്റുചെയ്തത്. ഈ സന്ദര്ഭം നോക്കു 

ക. 

“കടാലീ പോണോന്റെ ജീവന് കരയിലിരിക്കുന്ന പെണ്ണിന്റെ കൈയിലാ്. 

എന്ന ഉപദേശം കേട്ടുവളര്ന്നിട്ടും കറുത്തമ്മയ്ക്കു തെറ്റു പറ്റിപോയി. കടല് 

എന്ന മാത്ൃസത്തയെ ആശ്രയിച്ചുജിവിക്കുന്നവരാണ് മുക്കുവര്. ഒരേസമയം 

ദൈവികവും രാക്ഷസീയവുമായ ഭാവപകര്ച്ച കടലിനുണ്ടെന്ന് മുക്കുവര് വിശ്വസി 

ക്കുന്നു. ഇത്തരത്തില് വിശ്വസിക്കുന്നവര്ക്ക് ജീവിതവിശുദ്ധിയെകുറിച്ചുളള തത്വ 

ശാസ്ത്രംരുപപ്പെടുക സ്വാഭാവികമാണ്. നോവലില് ഈ വിശ്വാസം സത്യമാ 

ണെന്ന് രേഖപ്പെടുത്തുന്ന സംഭവം പരാമര്ശിക്കുന്നുണ്ട്. 

“തിരകള്ക്കും ഒഴുക്കിനും എതിരായി മല്ലടിച്ച് ഒരു തടികഷ്ണത്തില് ചര 

വാളത്തിനപ്പുറത്തേക്കുപോയ ആദ്യത്തെ മുക്കുവന്റെ ഭാര്യ ്രതനിഷ്ഠയോടെ കട 

പ്പുറത്ത് പടിഞ്ഞാറേക്കു നോക്കി നിന്നു തപസ്സു ചെയ്യുകയായിരുന്നു. കടലിലില് 

കോളിളകി തിമിംഗലങ്ങള് വായ്പൊളിച്ചുകൊണ്ടടുത്തു. സാവുകള് വാലുകൊണ്ട് 

വെള്ളത്തിലടിച്ചു. ഒഴുക്ക് വള്ളത്തെ ഒരു വലിയ പുഴയിലേയ്ക്ക് വലിച്ചു കൊണ്ടു 

പോയി. എല്ലാ അപകടത്തില് നിന്നും അയാള് അത്ഭുകരമായി രക്ഷപ്പെട്ടു. എ 

ന്നല്ലാ, ഒരു വലിയ മീനുമായി കരയ്ക്കുവന്നു. എങ്ങനെ കൊടുങ്കാറ്റില് നിന്നും 

രക്ഷപ്പെട്ടു? എന്തുകൊണ്ട് തിമിംഗലം വിഴുങ്ങിയില്ല? ്രാവിന്റടി ഏറ്റിട്ടും വളള 

ത്തിന് ഒരു കേടും സംഭവിച്ചില്ല. ചുഴി ഒഴിഞ്ഞുപോയി, എങ്ങനെ അതെല്ലാം സംഭ 

വിച്ചു? ആ പതി(രവത കടപ്പുറത്ത് തപസു ചെയ്യുകയായിരുന്നു്. 

ചെമ്മീന് എന്ന നോവലിലെ സകലവപ്രതിപാദനത്തിലും കടലിന്റെ സാന്നി 

ധ്യമുണ്ട്. കടലിന്റെ ആക്രമണം അവനവന്റെ പ്രവൃത്തികള്ക്ക് അനുസരണമായി 

സംഭവിക്കുമെന്ന് അവര് വിശ്വസിക്കുന്നു. കഥാകൃത്തിനും ഈ വിശ്വാസത്തോട് 

വിധേയത്വമുണ്ടെന്ന് കാണാം. ഇത്തരത്തിലുളള വിശ്വാസം നിലനില്ക്കേ 

നീര്ക്കുന്നം കടപ്പുറത്തെസ്ത്രീകളുടെ അപവാദകഥകള് നോവലില് പരാമർശി 
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ക്കുന്നുണ്ട്. കറുത്തമ്മയെപ്പറ്റി അപവാദംപറഞ്ഞ പെണ്ടുങ്ങളുമായി ചക്കി 

വഴക്കുകൂടി. അവരുടെ വഴക്കില് നിന്നും കറുത്തമ്മയ്ക്ക് അമ്പരപ്പിക്കുന്ന കഥകള് 

പിടികിട്ടി. ചക്കിയുടെ ചെറുപ്പത്തില് അവളും കടപ്പുറം മുടിച്ചവളാണുപോലും, 

കാളികുഞ്ഞിന്റെ തന്ത വീടുതോറും ഉണക്കമീനിന് അച്ചാരം കൊടുക്കാന് നട 

ക്കുന്ന മേത്തനാണ്. ഈ കഥകളുടെ നാടാണ് കറുത്തമ്മയെ പുരാവൃത്തിന്റെ 

നീതിശാസ്ത്രം പഠിപ്പിക്കുന്നത്. 

“അവളുടെ അമ്മയും ചെറുപ്പകാലത്ത് ആരേയോ സ്നേഹിച്ചിരുന്നു. ആ 

പെണ്ണുങ്ങളെല്ലാം കടപ്പുറം അശുദ്ധമാക്കിയവരാണോ? കടപ്പുറത്തിന്റെ 

തത്വശാസ്ത്തിനു ഒരര്ത്ഥവുമില്ലേ? എല്ലാം പറച്ചില് മാത്രമോ? ഈ പെണ്ണു 

ങ്ങള്ക്കെല്ലാം കഥകളുണ്ടായിട്ടും പടിഞ്ഞാറേ കടല് ഇന്നും പഴയ പോലെ കിട 

ക്കുന്നു. ഇന്നും കടലില് വള്ളമിറങ്ങുന്നു. പെയ്ത്തുണ്ടാകുന്നു. അരയന്മാര് ജീവി 

ക്കുന്നു. അപ്പോള് പഴയ കഥകളുടെ അര്ത്ഥം”. 

നോവലിലെ ഈ ഭാഗത്ത് മിത്തിനെക്കുറിച്ചുള്ള സ്വീകാര്യതയാണോ, 

നിഷേധമാണോ കഥാകൃത്ത് ഉദ്ദേശിച്ചതെന്ന് വ്യക്തമല്ല. കാരണം അരയസമുദായ 

ത്തില് പരിരക്ഷിക്കപ്പെടണമെന്ന് ആഗ്രഹിക്കുന്ന വിശ്വാസത്തെ കറുത്തമ്മ തന്നെ 

സംശയത്തോടെ നോക്കിക്കാണുകയാണ്. കറുത്തമ്മ (പകടിപ്പിച്ച ഈ സംശയം 

തന്നെയാണ് ഡോ. വേലുകുട്ടി അരയന് “ചെമ്മീന് ഒരു നിരുപണം എന്ന ലേഖന 

ത്തില് പരാമര്ശിക്കുന്നത്. 

“ഈ ഐതിഹ്യം കേരളത്തിലെ അരയന്മാരെ ആകമാനംബാധിപ്പിച്ചു 

കൊണ്ട് ചെമ്മീനില് പകര്ത്തിയത് തെറ്റായിപോയി”” (2012-136). 

തകഴി താന് രൂപപ്പെടുത്തിയ വിശ്വാസത്തെ ഒരു സമുദായത്തിന് മേൽ 

അടിച്ചേല്പ്പിക്കുകയായിരുന്നു എന്ന നിരുപക അഭിപ്രായം ശക്തമാണ്. ഈ 

വിശ്വാസസംരക്ഷണം ദാമ്പത്യവിശ്വസ്തതയ്ക്ക് വേണ്ടിയാണെങ്കില്ക്കുടിയും ഒരു 

സമുദായത്തിന്റെ പേരെടുത്ത് പറഞ്ഞുകൊണ്ട് അവര്ക്കായി ഒരു നല്ലനടപ്പു 

സംസ്ക്കാരം സൃഷ്ടിക്കുകയായിരുന്നു ഇതിലുടെ ചെയ്തത്. 

വിവാഹിതയായി തൃക്കുന്നപ്പുഴയില് എത്തിയ കറുത്തമ്മയ്ക്ക് അവിടുത്തെ 

സ്ഥിതിയും വ്യത്യസ്തമല്ലെന്നുമനസ്സിലാവുന്നു. കറുത്തമ്മയുടെ ചാരിത്ര 

ശുദ്ധിയെ സംശയിച്ച് വളളത്തില് പോവുന്നതില് നിന്നും പളനിയെ വലക്കാര് 

വിലക്കിയപ്പോൾ കറുത്തമ്മ ചോദിക്കുന്നു. 
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“MAIMIOOS മരക്കാത്തിമാര്ക്കും ഇങ്ങനൊരവത്തമുണ്ടായി കാണത്തി 

ല്യോഴ്. 

ഇതിനുള്ള പളനിയുടെ മറുപടി നോക്കുക. 

“പിന്നെ കാണത്തില്യോ? കളളികള് അവളുമാര് ഒളിച്ചുവെച്ചിരിക്കുവാ””. 

സദാചാരവും അതിന്റെ ലംഘനവും എല്ലാ കാലത്തുംസമൂഹത്തില് നടക്കു 

ന്നതാണെന്ന് തെളിയിക്കുകയാണിവിടെ. നോവലിന്റെ അവസാനഭാഗത്ത് പഞ്ചമി 

കടന്നു വരുന്നത് നോവലിനെ മറ്റൊരു തലത്തിലേയ്ക്ക് എത്തിക്കുന്നു.. പഴയ 

തെല്ലാം മറന്ന് പുതിയ ജീവിതം നയിക്കാന് തുടങ്ങിയ കറുത്തമ്മയെ പഴയതെല്ലാം 

ഓര്മിപ്പിച്ചു കൊണ്ടായിരുന്നു പഞ്ചമിയുടെ വരവ്. പഞ്ചമിയോട് കറുത്തമ്മ 

നീര്ക്കുന്നത്തെ വിശേഷങ്ങള് ചോദിക്കുന്ന സന്ദര്ഭം നോക്കുക. 

“ഇപ്പോഴും കൊച്ചു മുതലാളി വള്ളത്തിന്തേലിരുന്ന് പാടുവോ?. 

ഈ ചോദ്യം കേട്ടുവന്ന പളനിയുടെ സമനില തെറ്റുന്നു. ഗ്രക്ഷുബ്ധമായ 

മനസ്സോടെ, ശക്തമായ ഉള്കരുത്തുമായി പളനി ആഴകടലിലേയ്ക്ക് ചൂണ്ടയിടാന് 

പോകുന്നു. കറുത്തമ്മയുടെ നിലപാട് തെളിയിക്കാനായിരിക്കാം പളനി ആ രാത്രി 

കടലില്പോയത്. നിരവധിതവണ ദാമ്പത്യവിശ്വസ്തതയെന്ന സത്യം ഏറ്റുചൊല്ലി 

യിട്ടും, പരീക്കുട്ടിയുടെ ചിന്തയുമായി തന്റെ കുടെപാര്ക്കുന്ന കറുത്തമ്മയുടെ 

വിശ്വസ്തതയെ അളക്കാന് പളനി തീരുമാനിക്കുന്നു. യാദൃശ്വീകമായി പരിക്കു 

ട്ടിയും അന്നുരാത്രി തൃക്കുന്നപ്പുഴയില് എത്തുന്നു. അടക്കി നിര്ത്തിയിരുന്ന അവ 

ളുടെ സ്നേഹം വപരിക്കുട്ടിവന്നുവിളിച്ചപ്പോള് വിലക്കുകളെ അതിലംഘിച്ച് പുറ 

ത്തേക്കൊഴുകുന്നു. ആദ്യ മുത്തശ്ശി നല്കിയ ഉപദേശം മറന്ന് പരീക്കുട്ടിയുടെ 

നീട്ടപ്പെട്ട കൈകളില് അമര്ന്ന് കറുത്തമ്മ മരണത്തെ പുല്കുന്നു. ്രാവിനോട 

ഏറ്റുമുട്ടി മരണത്തോടുമല്ലടിക്കുന്ന പളനി അവസാനശ്വാസത്തിലും വിളിച്ചത് 

“കറുത്തമ്മ” “” എന്നാണ്. അവന് വിശ്വസിച്ചിരുന്നു ആദ്യ മുത്തശ്ശിയുടെ വഴി കറു 

ത്തമ്മ സ്വീകരിക്കുമെന്ന്. 

“കറുത്തമ്മ പരീക്കുട്ടിമാരുടെ സംഗമവും ഈ മരണവും തമ്മിലുളള 

ബന്ധം യാദൃശ്ചികം മാര്രം. അതുജീവിതത്തെ വിശുദ്ധവും സുഭ്രദവുമാക്കുന്ന 

ഒരു വിശ്വാസത്തിന് ഉറപ്പേകുന്നതായി. ആ ഉറപ്പ്, അത് അല്പ്പം അന്ധവിശ്വാസ 

ജന്യമാണെങ്കില് ആവട്ടെ, നല്ലത് എന്ന് കരുതുന്നു ഈ കഥാകാരന്” (1997:66). 
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“ഇല്ലാത്തൊരു മിത്ത് തകഴി സൃഷ്ടിച്ചതാണോ? അതിനുത്തരം തകഴിക്കു 

പോലും പറയാന് ആകുന്നില്ല. പണ്ടില്ലായിരുന്നിരിക്കാം. പക്ഷേ ഉണ്ടെന്നു വരു 

ത്താന് നോവലിസ്റ്റിനു സാധിച്ചു. അത് എഴുത്തുകാരന്റെ അബോധ മനസ്സില് 

രൂപം കൊണ്ടതാവാം. ഇല്ലാത്തൊരുവിശ്വാസത്തെ സൃഷടിച്ചെടുത്ത് സമൂഹ 

ത്തിന്റെ മനസ്സില് അതിനെ പ്രതിഷഠിക്കാനാകുക എന്നതാണ് യഥാര്ത്ഥത്തിലു 

ളള സൃഷ്ടികര്മ്മം” (1997: 67). 

“നാടു മാറുമ്പോള് കടലും മാറുന്നു” ഇന്ന് മാറ്റമില്ലാത്ത ഒന്നുമില്ല. കടലു 

മായി ബന്ധമുള്ള എല്ലാ ആചാരനുഷ്ടാനങ്ങളും കാലാനുസൃതമായി മാറികൊ 

ണ്ടിരിക്കുകയാണ്. മറ്റെല്ലാസമുദായത്തിലെന്നപോലെ അരയസമുദായത്തിലും മാറ്റ 

ത്തിന്റെകാറ്റ് അതിവേഗം വീശുമ്പോള്, പെണ്ണുമായിബന്ധപ്പെട്ട ഈ പുരാവൃത്തം 

മാര്രം അതായിത്തന്നെ ചില സമൂഹങ്ങളിലും, മനസ്സുകളിലും നിലനില്ക്കുന്നു 

എന്നുകാണാം. മറ്റെല്ലാ പാരമ്പര്യങ്ങളും പുതുക്കപ്പെടുകയും തകര്ക്കപ്പെടുകയും 

ചെയ്യുന്ന ഈ കാലഘട്ടത്തില് ആധുനികതയിലേയ്ക്ക് ലോകം അതിവേഗംവളരു 

മ്പോള് ഈ പുരാവൃത്തിന്റെ കെട്ടുപാട നമ്മുടെ സമൂഹത്തെ ഇന്നും കെട്ടിവരിയു 

ന്നുണ്ടെന്ന് കാണാം. അതായത് ചാരിത്രവിശുദ്ധിയും മറ്റുപരിപാവനതയും 

പെണ്ണിന്റെ മാര്രം കര്ത്തവ്യമായിമാറുന്ന ഈ കാലഘട്ടത്തില് ചെമ്മീന് എന്ന 

നോവല് പങ്കുവെയ്ക്കുന്ന പ്രധാന ആശയം വര്ത്തമാനകാലഘട്ടത്തില് ഏറെ 

്രാധാന്യമര്ഹിക്കുന്നു. 

ആചാരാനുഷ്ഠാനവും കടലമ്മ എന്ന ദൈവവും ചെമ്മീനില് 

രണ്ട് കടപ്പുറജീവിതങ്ങളിലൂടെ ഉരുതിരിയുന്ന കഥയാണ് ചെമ്മീന് എന്ന 

നോവലിന്റേത്. കുട്ടനാടന് പ്രദേശത്തിന്റെ പടിഞ്ഞാറെക്കരയിലുളള നീര്ക്കുന്നം 

കടപ്പുറവും അവിടെ നിന്ന് നാഴികകള് സഞ്ചരിച്ചാല് എത്തുന്ന തൃക്കുന്നപ്പുഴ കട 

പ്പുറവും, ഈ രണ്ടു സ്ഥലനാമങ്ങളിലൂടെ ബന്ധിതമാകുന്ന നോവല് ഇതിവ്ൃത്ത 

ത്തിന് ഉറപ്പേകുന്ന പരാമര്ശം പുരാവൃത്തമാണ്. കീഴാളവിഭാഗമായ അരയജാതി 

യുടെ മാത്രം പ്രദേശമാണ് നീര്ക്കുന്നം. അവിടെ വരത്തനായി കച്ചവടത്തിന് 

ചെല്ലുന്നത് പരീക്കുട്ടിയെന്ന കൊച്ചുമുതലാളിയാണ്. ധനപരമായ വിനിമയത്തിനെ 

ത്തുന്നതാകട്ടെ ഈസേപ്പ്. ഇവരെ മാറ്റിനിര്ത്തിയാല് അരയസമുദായത്തിന്റെ 

ജിവിതത്തിന്റെയും അതിജീവിതത്തിന്റെയും ്രദേശമായിമാറുകയാണ് നീര്ക്കുന്നം 

കടപ്പുറം. കടലിനെ സാക്ഷ്യപ്പെടുത്തിക്കൊണ്ടുളള ഈ നോവലില് ആചാരങ്ങളും, 

അനുഷ്ഠാനങ്ങളും മാതൃദേവതാ സ്ഥാനമായ കടലമ്മയോട് ബന്ധി 

പ്പിച്ചുമുന്നേറുമ്പോള്, നൂറ്റാണ്ടുകള്ക്കുമുമ്പു വേരോടിയ പുരാവൃത്തപരാമര്ശം 
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നീര്ക്കുന്നത്തും തൃക്കുന്നപ്പുഴയിലും അതിശക്തമായിത്തന്നെ നിലനില്ക്കു 

ന്നതായി നോവലില് ചിത്രീകരിക്കുന്നു. 

ആചാരാനുഷ്ഠാനുങ്ങളോടുളള നിഷേധഭാവമാണ് ചെമ്പന്കുഞ്ഞിനുള്ള 

ത്. ഇതില് പരാമര്ശിക്കുന്ന ആചാരനുഷ്ഠാനങ്ങള് അരയ സമുദായത്തിന്റേതു 

മാത്രമായി ഒതുക്കാന് കഴിയില്ല. ഹിന്ദു വിഭാഗത്തിലെ ഏത് മതവിഭാഗത്തിലും 

കാണപ്പെടുന്ന ആചാരനുഷ്ഠാനങ്ങളാണ് ഈ വിഭാഗവും പിന്തുടര്ന്ന് പോന്നിരു 

ന്നത്. വിശേഷവിധിയായി കടലമ്മയെ ദൈവമായി സങ്കപ്പിക്കുന്നു എന്ന വൃത്യാ 

സമേയുളളു. ഡോ. വി വി വേലുകുട്ടി അരയന് “ചെമ്മീന് ഒരു നിരൂപണം” എന്ന 

കൃതിയില് വിവരിക്കുന്നത് ഈ ആശയമാണ്. മാത്രവുമല്ല ഈ വിശ്വാസത്തെ 

അദ്ദേഹം നിശിതമായി വിമര്ശിക്കുന്ന ഭാഗം നോക്കുക. 

“ചെമ്മീനില് കാണുന്ന “കടലമ്മ അരയന്മാരുടെ ഇടയില് ഇല്ലാത്ത 

ഒന്നാണ്. ഇല്ലാത്തൊന്നിനെ പിടിച്ച അവരുടെ തലയില് കെട്ടി വെച്ച് ആ ദേവത 

യുടെ ഉഗ്രശാപത്തിനും സംഹാര ക്രിയക്കും ചെമ്പന് കുഞ്ഞിനെയും, പളനി 

യേയും, കറുത്തമ്മ, പരീകുട്ടി, ചക്കി എന്നിവരേയും പാത്രീഭുതരാക്കുകയാണ് 

തകഴി ചെയ്തത്” (1997: 136). 

നീര്ക്കുന്നത്തേയും, തൃക്കുന്നപ്പുഴയിലേയും ആചാരങ്ങളും അനുഷ്ഠാന 

ങ്ങളും പരാമര്ശിക്കപ്പെടാനുളള നിരവധി സാഹചര്യങ്ങള് നോവല് ഒരുക്കുന്നു 

ണ്ട്. വളളവുംവലയും വാങ്ങാന് പോകുന്നതിനുമുമ്പു തുറയിലച്ചനെ കണ്ട് 

“കെട്ടുകാഴ്ച്ച് നല്കി അനുമതി വാങ്ങണം എന്നൊരു ചടങ്ങുണ്ട്. ഈ ചടങ്ങ് MS 

ത്താത്ത ചെമ്പന് കുഞ്ഞിനോട് തുറക്കാര് കലഹിക്കുന്നുണ്ട്. വളളം നീറ്റിലിറ 

ക്കാന് സാധിക്കാതിരിക്കുമോ എന്ന് ഭയന്ന് ആരുടെയൊക്കേയോ നിര്ബന്ധ 

പ്രകാരം തുറയിലരയന് കെട്ടുകാഴ്ച്ച നല്കുന്ന ചെമ്പന്കുഞ്ഞിനെയാണ് നോവ 

ലില് നാംകാണുന്നത്. കെട്ടുകാഴ്ച്ചനല്കുക എന്നൊരാചാരം ഏതൊരു ചടങ്ങിനു 

മുമ്പും എല്ലാ മതവിഭാഗങ്ങള്ക്കുമുണ്ട്. ചെമ്മീന് എന്ന നോവലിലെ ആചാരനു 

ഷ്ഠാനങ്ങള് അരയസമുദായത്തിന്റേതുമാത്രമല്ല എന്ന വേലുക്കുട്ടിഅരയന്റെ അഭി 

പ്രായം ഇവിടെ സാര്ത്ഥകമാകുന്നു. കറുത്തമ്മയുടെ വിവാഹവുമായി ബന്ധ 

പ്ലെട്ടുകൊണ്ടാണ് അടുത്ത ആചാരങ്ങളെ കുറിച്ചുള്ളപരാമര്ശം. വിവാഹം നിശ്ച 

യിച്ചുകഴിഞ്ഞാല് ആദ്യം ക്ഷണിക്കേണ്ടത് തുറയിലരയനെയാണ്. വെറ്റിലയും, 

പുകയിലയും, പണവും കാഴ്ച്ചവെച്ച തുറയിലരയന്റെ അനുവാദം വാങ്ങണം. തുറ 

യിലരയന് കല്ല്യാണത്തിന് നേരത്തെ എത്തും. കറുത്തമ്മയുടെ കല്യ്യാണവുമായി 

ബന്ധപ്പെട്ട വരന്റെ സംഘത്തില് സ്ത്രീകളില്ല എന്നൊരുദോഷം ചുണ്ടികാണിക്കു 
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ന്നുണ്ട്. പെണ്ണുകൊണ്ടുപോകാന് എത്തുമ്പോള് വരന്റെകൂട്ടത്തില് പെണ്ണുങ്ങള് 

വേണമെന്ന് നിര്ബന്ധമാണ്. അനാഥനായ പളനിയുടെ കാര്യത്തില് മറ്റനേകം 

കാര്യങ്ങള് എന്ന പോലെ ഇതും അവഗണിക്കപ്പെടുകയായിരുന്നു. നല്ലപെണ്ണിന്റെ 

അഭിര്രായം നോക്കുക. 

“അത നല്ല മൊറയാ പെണ്ണിനെ കൂട്ടിച്ചോണ്ടുപാന് പെണ്ണുങ്ങാ ചെറു 

ക്കാന്റെ കൂടെ വരാണം. അതാ നടപ്പ്”, 

വിവാഹത്തിന് പണംകെട്ടേണ്ട ചടങ്ങാണ് അടുത്തത്. സംഖ്യ നിശ്ചയിക്കാ 

നുള്ള അധികാരം തുറയിലരയനാണ്. ചെറുക്കന് പക്ഷത്തോടാലോചിച്ചശേഷമേ 

സംഖ്യ നിശ്ചയിക്കാറുളളു. നോവലില് എഴുപത്തിയഞ്ച് രൂപ കെട്ടാന് പറഞ്ഞ 

പ്പോള് പളനിയുടെ പക്ഷത്തുനിന്ന് എതിര്പ്പുകള് കൂടിവന്നു. അതിനെത്തുടര്ന്ന് 

പളനിയുടെ പക്ഷത്തുള്ളവര് പറഞ്ഞ അഭിപ്രായം നോക്കുക. 

“പണം കെട്ടാന് പറയണത് അച്ഛന്റെ അതികാരമാ പക്ഷേലല്് ചെറുക്കാന്റെ 

ആളുകളോട് ഒന്നുചോതിക്കേണ്ടതായിരുന്നു”””. 

ചെറുക്കന്റെഭാഗത്തു നിന്നുകിട്ടുന്ന പണത്തിന്റെപങ്കു തുറയിലരയനുളള 

താണ്. ബാക്കി പെണ്ണിന്റെ അച്ഛനും. പളനിയുടെ വിവാഹസമയത്ത് ഇതിനെ 

ചൊല്ലി ഒരു തര്ക്കം നടക്കുകയും, ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ കൈയില്നിന്നുതന്നെ ഈ 

തുക ചെറുക്കന്റെ ആളുകള്ക്ക് കൈമാറേണ്ടിയും വന്നു. കറുത്തമ്മയുടെ വിവാഹ 

ത്തിന്റെ അന്ന് ചില പെണ്ണുങ്ങള് സദ്യയുണ്ണാതെ പോയി അത് പളനിയുടെ 

ജാതിയെചൊല്ലിയുളള പോരായ്മയാണ്. അരയസമുദായത്തില് അഞ്ച് ജാതിക 

ളാണ് ഉള്ളതെന്ന് നോവലില് പരാമര്ശിക്കുന്നു. 

“അരയന്, മുക്കുവന്, മരയ്ക്കാന്, പിന്നൊരു പഞ്ചമ ജാതി, അതിലുമുപരി 

കിഴക്കുള്ള വാലന്മാരുമുണ്ട്. 

ഡോകടര് വേലുക്കുട്ടി അരയന് പറയുന്നത് നോക്കുക. 

“ഒന്നാമതായി വലക്കാര്എന്നൊരുജാതി ഈ സമുദായത്തില് ഇല്ല. 

വള്ളവും വലയും നടത്തുന്ന ആര്ക്കും ഈ പേരുണ്ടാകുന്നതാണ്്' (2012: 140, 

141). 
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പഞ്ചമജാതി എന്തെന്ന് നോവലില് പരാമര്ശമില്ല. എന്നുളള അഭിഗ്രായം 

ഡോ. വേലുകുട്ടി അരയന് പ്രകടിപ്പിച്ചിട്ടുണ്്. ഈ അഞ്ചുജാതികളില് അനാഥ 

നായ പളനിയുടെ ജാതിയെ കുറിച്ചു വ്യക്തതയില്ലാത്തതുകൊണ്ടാണ് പെണ്ണുങ്ങള് 

സദ്യ ബഹിഷ്കരിച്ചത്. 

വിവാഹം കഴിഞ്ഞാല് അന്നുതന്നെ വധുവിനെ, വരന്റെനവീട്ടിലേയ്ക്ക് 

കൊണ്ടുപോകുന്ന ചടങ്ങുണ്ട്. പളനിയുടെയും, കറുത്തമ്മയുടെയും കാര്യത്തില് 

ചടങ്ങുനടന്നുവെങ്കിലും അത് തര്ക്കത്തില് കലാശിക്കുകയാണ്. വിവാഹം കഴി 

ഞ്ഞാല് ഇരുവീടുകളിലേയ്ക്കും, ബന്ധുമിത്രാദികളുടെ വീടുകളിലേയ്ക്കും മറുവി 

രുന്നിനു ക്ഷണിക്കുന്ന ചടങ്ങുണ്ട്. പളനി അനാഥനായതുകൊണ്ടും വിവാഹ 

ത്തിന്റെയന്ന് ചെമ്പന്കുഞ്ഞുമായി പിണങ്ങിപോന്നതുകൊണ്ടും കറുത്തമ്മയു 

ടേയും, പളനിയുടേയും ബന്ധുവീടുകളില് മറുവിരുന്ന് എന്ന ചടങ്ങ് നടപ്പായില്ല. 

അരയ സമുദായത്തിന്റെ ഉത്സവകാലമാണ് ചാകര. കടലമ്മ തന്റെ 

മക്കള്ക്കു നല്കുന്നസമ്മാനം. എല്ലാ മുക്കുവകുടിലുകളിലും ഗ്പതീക്ഷകള് പൂത്തു 

ലയാന് തുടങ്ങുന്ന സമയമാണിത്. ചായകടക്കാരന് കടം കൊടുക്കാതാവുമ്പോള് 

അയാളുടെ മുഖത്തുനോക്കി അരയന് പറയും 

“ചാകരവരുമെടോ?. 

പെണ്ണുമ്പിളളയുടെ ഉടതുണി നാറി കീറി തയ്ച്ചതാണ് അപ്പോഴും പറയും. 

“ചാകരവരാട്ടേ. മന്മലും നേര്യതും മേടിക്കാം”. 

ഓരോ ചാകരക്കാലവും പുത്തന്പ്രതീക്ഷകളുമായി ഒരുങ്ങുകയാണ് അരയ 

സമുദായം. 

“അധികം താമസിയാതെ കടപ്പുറം തെക്കുവടക്ക് ഒരു നഗരമായി മാറും, 

അതിനു കുടിലുകള് ഇരുവശവും വച്ചു തുടങ്ങി. ചായക്കടകള്, തയ്യൽ കടകള്, 

തുണികടകള്, സ്വര്ണ കടകള്- എല്ലാമുണ്ട്. 

ചാകരയെന്ന പ്രതീക്ഷാകാലത്തെക്കുറിച്ചുളള പരാമര്ശവും ഒരുക്കവുമാണ് 

ഈ ഭാഗത്തുകാണുന്നത്. കറുത്തമ്മയുടെ കുഞ്ഞിന്റെ ജനനം മുതല് ചക്കിയുടെ 

മരണം വരെയുളള പരാമര്ശങ്ങളും, അചാരനുഷ്ഠാനങ്ങള്ക്ക് ഉദാഹരണമാണ്. 

എന്നാല് ക്ഷ്രേതവുമായി ബന്ധപ്പെട്ടോ, ഉത്സവവുമായി ബന്ധപ്പെട്ടോ, ഉള്ള പരാ 

മര്ശങ്ങള് ഒന്നുംതന്നെ നോവലില് കാണുന്നില്ല. അതിനു കാരണം അരയസമുദാ 
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യം മാതൃദേവതാസ്ഥാനമാണ് കടലിന് നല്കിയിട്ടുള്ളത്. സന്തോഷത്തിലും സങ്ക 

ടത്തിലും അവര് വിളിക്കുന്നത് “എന്റമ്മേ എന്നാണ്. എല്ലാം തരുന്ന അമ്മയ്ക്കു 

വേണ്ടി ഉത്സവമാഘോഷിക്കുന്ന പതിവ് അവര് വേണ്ടന്നുവെയ്ക്കുന്നു. 

കാലദര്ശനം ചെമ്മീനില് 

നവോത്ഥാനസാഹിത്യകാരന്മാരുടെ കൃതികളില് സമൂഹികവീക്ഷണമാണ് 

അടിസ്ഥാനധാര. ഈ സാമൂഹികവീക്ഷണം നടക്കുന്നത് മാറ്റത്തിന്റെ യുക്തിക്ക് 

ഹേതുവായ ഹെരാ ക്ലൈറ്റയിന് (Hera Clatain Period) കാലത്തിലൂടെയാണെന്ന് 

നിരുപകനായ കെ. പി. അപ്പന് അഭിരപായപ്പെടുന്നു. 

“സാമൂഹ്യവീക്ഷണമുളള എഴുത്തുകാരുടെ കൃതികളില് മാറ്റത്തിന്റെ 

യുക്തിയായി പ്രവര്ത്തിക്കുന്നത് ഹെരാ ക്ലൈറ്റയിന് കാലമാണ് (1996: 29). 

തകഴിയുടെ പ്രധാന കൃതികളില് നാം കേള്ക്കുന്നത് ഈ കാലത്തിന്റെ 

നീതി മൊഴികളാണ്. എല്ലാം ഒരുഗ്രവാഹത്തിലാണെന്ന് തകഴിയുടെ നോവലുക 

ളിലെ കാലബോധം നമ്മെ ഓര്മിപ്പിക്കുന്നു. പുരാവൃത്തത്തിന്റെ പരിവര്ത്തന 

ശീലമാണ് തകഴിയുടെ കൃതിയില് നാംകാണുന്ന കാലം. തീവ്രം, ആവേശഭരിതം 

എന്നൊക്കെ വിശേഷിപ്പിക്കാവുന്ന കാലദര്ശനമാണിത്. ചെമ്മീന് എന്ന നോവ 

ലില് കാലദര്ശനം മഹാകാലത്തിന്റെ ഭാഗമായി മാറുന്നു. മൂന്ന് കാലങ്ങളാണ്ചെ 

മ്മീന് എന്ന നോവലില് നാം കാണുന്നത്. 

1. വിശ്വാസ പഴമയെന്ന ഭൂതകാലം 

2, പഞ്ചമി എന്ന വര്ത്തമാനകാലം 

3, കുഞ്ഞ് എന്ന ഭാവികാലം 

ഈ മൂന്നു കാലങ്ങളും പരസ്പബന്ധിതമാണെന്നു പറയാം. വിശ്വാസപഴമ 

യെന്ന ഭൂതകാലത്തിന്റെ പരിണിതഫലം പേറുന്നവരാണ് വര്ത്തമാനകാലത്തിലെ 

പഞ്ചമിയും ഭാവികാലത്തിലെ കുഞ്ഞും. അവര് കടലമ്മയെന്ന മഹാകാലത്തിനു 

മുന്നില് അടിയറവു പറയുകയാണ്. ഈ മൂന്നു കാലങ്ങളെയും പ്രതിനിധീകരി 

ക്കുന്ന കഥാപാത്രങ്ങളാണ് പഞ്ചമിയും കുഞ്ഞും. സകലതിനേയും കശാപ്പു 

ചെയ്യുന്ന കാലത്തിന്റെ ്രതീകമാണ് ചെമ്മീനില് കാണുന്നത്. കശാപ്പിന്റെ ഗ്രതീ 

കമായി പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നത് കടലാണ്. ഈ കാലദര്ശനങ്ങള്ക്കപ്പുറം ചെമ്മീന് 
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എന്ന നോവലില് കടലിനോട് ഭീതിയോടെ വര്ത്തിക്കുന്ന അരയസമുദായ 

ത്തെയും കാണാം. 

ആണ്നോട്ടവും സദാചാരവും ചെമ്മീനില് 

തകഴിയുടെ കൃതികളില് സമൃദ്ധമായ വിവരണതലങ്ങളിലേയ്ക്കു കട 

ക്കുന്ന ഭാഗമാണ് സ്ത്രീശരീരങ്ങളിലേക്കുളള ആണ്നോട്ടവും സദാചാരചിന്തയും. 

വര്ണക്കൊഴുപ്പുപോലെ ലൈംഗീകത നോവലിന്റെ ആദ്യഭാഗത്ത് ആഖ്യാനം 

ചെയ്യപ്പെടുന്നു. സദാചാരമുല്യങ്ങള്കൊണ്ട് മറപിടിക്കുന്ന നമ്മുടെ സമൂഹത്തില് 

ഇത്തരം വിവരണങ്ങള് ഏറെവിമര്ശനത്തിന് ഇടയായിത്തിര്ന്നിട്ടുണ്ട,. കേസരിബാ 

ലകൃഷ്ണപിളള പറഞ്ഞതുപോലെ 

“നാല്പതാം വയസ്സിനുശേഷം തകഴി എഴുതിയ ഈ പ്രേമകഥയില് പ്രേമ 

ത്തിന്റെ ഭാവങ്ങള്ക്കപ്പുറം കാമത്തിന്റെ ഭാവങ്ങളാണ് നിഴലിക്കുന്നത് (2013:17). 

“കറുത്തമ്മ പൊട്ടിചിരിച്ചു. പരീക്കുട്ടിയും പൊട്ടിച്ചിരിച്ചു. നീണ്ടു നീണ്ട 

ചിരി. എങ്ങനെ എന്തിനായി അവര് ചിരിച്ചു? എന്തോ അടക്കാന് വയ്യാതെ അവര് 

ചിരിക്കുകയാണ്”. 

“വിസ്മയ തിരകള് അടിച്ചുകയറും വിധമുളെളാരുചിരിയിലാണ് ചെമ്മീന് 

തുടങ്ങുന്നത്” (1992:138). 

“എന്നെ ഇങ്ങനെ നോക്കാതെ”. 

“കറുത്തമ്മ എന്നെ ചിരിപ്പിച്ചേച്ച് . 

“കറുത്തമ്മ അവളുടെ മാറത്ത് കൈ കൊണ്ട് ഒരു ഗുണനചിഹം സൃഷ്ടിച്ച് 

തിരിഞ്ഞു നിന്നു. പെട്ടെന്ന് അവള് ഒന്നു കുടി ചുളി. അവള് ഒറ്റമുണ്ടാണ് ഉടുത്തി 

രിക്കുന്നത്”. 

“ഓ എന്താണിത് കൊച്ചുമുതലാളി” . 

ഭിന്നവര്ഗ ലൈംഗിക കാമനകളുടെ ്രകടമായആവിഷ്കാരമാണ് ഇവിടെ 

കാണുന്നത്. ആണ്നോട്ടത്തിനിടയാകുന്ന പെണ്ശരീരത്തില് കര്ത്ത്യവിഷയ 

സ്ഥാനങ്ങളെ നിര്ണയിക്കുന്നിടത്താണ് ലിംഗാധികാരം പ്രകടമാകുന്നത്. പുരുഷ 

ലിംഗാധികാരത്തെ ഉറപ്പിക്കുന്ന തരത്തിലാണ് പരീക്കുട്ടിയുടെഇച്ഛച കറുത്തമ്മയില് 
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്രവൃത്തിക്കുന്നത്. ഈ ഇച്ഛ ഉറപ്പിക്കാന് വേണ്ടി മാത്രമാണ് കറുത്തമ്മയുടെ 

കുടുംബത്തിന് സാമ്പത്തികം ഗ്പദാനം ചെയ്യാന് പരിക്കുട്ടി മുതിരുന്നത്. കറുത്ത 

മ്മയുടെ ആഗ്രഹങ്ങള്ക്ക് കടിഞ്ഞാണായി പ്രവര്ത്തിക്കുന്നത് പുരാവൃത്തമാണ്. 

ശരീരകേന്ദ്രീകൃതമായ പുരുഷനോട്ടങ്ങളില്നിന്ന് രക്ഷപെടാന് സമുദായം 

കലിപ്പിച്ചുകൊടുത്ത പുരാവൃത്തത്തെ വെല്ലുവിളിക്കുകയാണ് നോവലിന്റെ അവ 

സാനഭാഗത്ത്. ്രണയത്തിനും ദാമ്പതൃത്തിനും ഇടയില്പ്പെട്ട് വലയുന്ന കറുത്തമ്മ 

വലയംഭേദിച്ച് പ്രണയത്തെ പുലകുന്നു. ദാമ്പതൃത്തിലെ സ്ത്രീയുടെ വിശ്വസ്ത 

തയ്ക്ക് ഇന്നും മങ്ങലേല്ക്കാത്ത കാലഘട്ടത്തില് കറുത്തമ്മയുടെ അവിശ്വസ്തത 

ജീവന്മരണപ്രശ്നമായി നോവലില് അരങ്ങുവാഴുന്നു. ഈ അവിശ്വസ്തതയുടെ 

ഫലമായി എല്ലാ കഥാപാത്രങ്ങളേയും ദുരന്തം വിഴുങ്ങുന്നതായി നോവലില് 

ചിത്രീകരിക്കുന്നു. 

“കഥയ്ക്കുളളിലെ പുരാവ്യത്തസൂചനയിലൂടെ, ആവര്ത്തനത്തിലൂടെ തിടം 

വയ്ക്കുന്ന കറുത്തമ്മയുടെ പാപവാശ്ചകളും വിലക്കുകളും ലിംഗാധികാരഘട 

നയെ സ്ഥിരീകരിച്ചു കൊണ്ടാണ് നിലനില്ക്കുന്നത്” (2011:57). 

സദാചാരത്തെ, സ്ത്രീസദാചാരമായി പരിമിതപ്പെടുത്തിക്കൊണ്ട് പുരുഷ 

നോട്ടങ്ങള്ക്ക് വഴങ്ങിയ സ്ത്രീക്കു ലഭിച്ച ശിക്ഷയായിട്ടുകൂടി ഈ പുരാവൃത്തിന്റെ 

വ്യാഖ്യാനത്തെ വായിച്ചെടുക്കാം. കാമനകള് ഇരുവരും (്പകടിപ്പിക്കുമ്പോഴും 

ആണ്ലിംഗാധികാരത്തെ നീതികരിച്ചുകൊണ്ട് പരിശുദ്ധിപാലിക്കാത്ത സ്ത്രീക്കു 

നല്കുന്ന ശിക്ഷയായി ഇവിടെ പുരാവൃത്തംമാറുന്നു. അതോടൊപ്പം ആണ്നോ 

ടുത്തെ നീതികരിച്ചു കൊണ്ട്, നോട്ടങ്ങളെ തടുക്കേണ്ട ഉത്തരവാദിത്തം സ്ത്രീയു 

ടേതാണെന്ന ധ്വനിയും ഈ നോവലിലുടെ തകഴി പകര്ന്നു തരുന്നു. 

കഥാപാശ്ര നിരൂപണം 

കറുത്തമ്മ 

നീര്ക്കുന്നം കടപ്പുറത്ത് ജനിച്ചുവളര്ന്ന ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റേയും, ചക്കിയു 

ടേയും മകളായ കറുത്തമ്മയിലൂടെയാണ് തകഴി കഥാഖ്യാനം നിര്വ്ൃഹിക്കുന്നത്. 

ചാരിത്രശുദ്ധി വിചാരണ ചെയ്യപ്പെടുന്ന നോവലായി ഇതിനെ വിമര്ശിക്കാറുണ്ടെ 

ങ്കിലും, സാമൂഹികമായ വിലക്കുകളെ മറികടന്ന് ദുരന്തത്തില് വിജയിക്കുന്നതാണ് 

ഇതിലെ പ്രണയം. ജാതിയും, മതവും തമ്മിലുളള ചേരിപ്പോരുകള്ക്കിടയിലും 

കൊച്ചുമുതലാളിയുടെയും കൊച്ചുമരക്കാത്തിയുടെയും പ്രണയം അനുദിനം വിക 

സിച്ചു വരികയാണ്. 
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“കറുത്തമ്മയ്ക്ക് എന്നോട് ഇഷ്ടമാണോ?” 

കറുത്തമ്മ അറിയാതെ മറുപടി പുറത്തു വന്നു. 

“അതെ” 

“എന്നോടു മാത്രമേ ഇഷ്ടമുളേളാ?' 

ce 9959 
അത്രേയേളളു . 

കടപ്പുറത്തിന്റെ വിശുദ്ധി കാത്തുസുക്ഷിക്കേണ്ട കറുത്തമ്മയില് നിന്നു 

ണ്ടായ ഈ സമ്മതം അവളെതന്നെ അത്ഭുതപ്പെടുത്തുന്നു. വളളത്തിന്റെ ഉടമസ്ഥ 

നായി കാശ് ഏറെസമ്പാദിച്ചിട്ടും പരീക്കുട്ടിയില് നിന്നും കടംകൊണ്ട തുക 

തിരിച്ചു കൊടുക്കാന് ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് തയ്യാറാവാത്തത് കറുത്തമ്മയെ ഏറെ വിഷ 

മിപ്പിക്കുന്നു. പരീക്കുട്ടിയെ മറക്കാന് കറുത്തമ്മയ്ക്ക് കഴിയുന്നില്ല എങ്കിലും ഒരു 

അരയത്തിയായി ജീവിച്ച് കടപ്പുറത്തിന്റെ മാനൃത സൂക്ഷിക്കണമെന്ന് അവളുടെ 

ബോധമനസ്സ് അവളെ എപ്പോഴും ഉപദേശിക്കുന്നു. 

“എന്റെ അച്ചേ വളേളാം വലേം മേടിക്കാനെകൊണ്ട് പോവാണല്ലേഠ””. 

കറുത്തമ്മയുടെ ഈ സംഭാഷണത്തോടെയാണ് നോവല് ആരംഭിക്കുന്നത് 

അതും കച്ചവടസംബന്ധമായ സംഭാഷണത്തോടെ. കുറുത്തമ്മയ്ക്ക് നാലഞ്ചു വയ 

സ്സുളളപ്പോള് മുതല് ആ കടപ്പുറത്തു മീനെടുക്കാന് വന്ന നാലാംവേദക്കാരന്റെ 

മകന് പരിക്കുട്ടിയോടാണ് അവള് ഈ വിശേഷംപറയുന്നത്. കാലം പോകെ കളി 

ക്കുട്ടുകാരനോടുളള സ്നേഹം പ്രേമമായിമാറുന്നു. പരീക്കുട്ടിയില് നിന്നും 

വാങ്ങിയ തുക തിരിച്ചുനല്കാത്തതില് കറുത്തമ്മ ഏറെവിഷമത്തിലാണ്. അതോ 

ടൊപ്പം കടപ്പുറത്തിന്റെവിശുദ്ധി മകള് കളഞ്ഞുകുളിക്കുമോ എന്ന ചിന്തയാണ് 

കറുത്തമ്മയുടെ അമ്മയായ ചക്കിക്കുളളത്. 

നാലാം വേദക്കാരനായ മേത്തച്ചെറുക്കന് കറുത്തമ്മയുടെ അമ്മയായ 

ചക്കിക്ക് ചങ്കിലെ തീയാണ്. ചക്കിയുടെ അഭിപ്രായം നോക്കുക. 

““ശുത്തമാമൊകാളെ വലുത്, ശുത്തം മരക്കാന്റെ സ്വത്ത് മരക്കാത്തിന്റെ 

61 
ശുത്തമാ . 

പ്രായമായ മകള് അമ്മമാര്ക്കെന്നും തീരാവ്യാധിയാണ് വ്യാധി ആധിയായി 

മാറി കാലയവനികയ്ക്കുളളില് മറയുന്ന ചക്കിയുടെചിത്രംം നോവലിലെ 
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സങ്കടക്കാഴ്ച്ചയാണ്. കറുത്തമ്മയുടെ അച്ചനായ ചെമ്പന്കുഞ്ഞ്, മരയ്ക്കാന് 

ആണ് (മീന് പിടുത്തം). ഇയാള് ഒരു വള്ളവും വലയും സ്വന്തമാക്കി വലക്കാരനാ 

കാനുളള തത്രപ്പാടിലാണ്. ഇതിനുള്ള മുലധനം അയാള് കണ്ടെത്തുന്നത് നാലാം 

വേദക്കാരനായ പരിക്കുട്ടിയില് നിന്ന് തന്ത്രപൂര്വ്വം ധനം സംഘടിപ്പിച്ചുകൊണ്ടാ 

ണ്. ഇത് കറുത്തമ്മയ്ക്ക് ഏറെ വിഷമം ഉണ്ടാക്കുന്നു. ഈ സന്ദര്ഭം നോക്കുക. 

“എന്തിനാ അമ്മാച്ചി, ആ പാവത്തിനെ പറ്റീച്ച് വളേളോം വലയും? അത് 

wv 9962 
കഷടമാ . 

കറുത്തമ്മയുടെ വിവാഹക്കാര്യം തുറയില് സംസാരവിഷയമാണ്. ഗ്രായമാ 

യിട്ടും മകളെ കെട്ടിച്ചയ്ക്കാത്ത ചെമ്പന്കുഞ്ഞിനെ തുറക്കാര് ആകെ കുറ്റം പറയു 

കയാണ്. ഇതിനിടയിലും ചെമ്പന് കുഞ്ഞ് വളളവും വലയും സ്വന്തമാക്കി. പരിക്കു 

ട്ടിയുടെയും, കറുത്തമ്മയുടെയും സംഭാഷണത്തില് നിന്ന് വായനക്കാര് ഗ്രഹിക്കു 

ന്നത്. പരീക്കുട്ടി ചെമ്പന് കുഞ്ഞിനു നല്കിയ തുക കറുത്തമ്മയുമായുള്ള പ്ര 

ണയ സാക്ഷാത്കാരത്തിന് നല്കിയതാണെന്നേ അയാള് കരുതിയിട്ടുളളു. 

““അതങ്ങനാ മുതലാളി! മുതലാളീന്റെ കടം തീര്ത്തിട്ടേ - ” 

“കടം തീര്ത്തിട്ടു വേണം കല്ല്യാണം കഴിച്ചു പോകാന്, അല്യോ?” 

“അങ്ങനെ ബന്ധം പിരിഞ്ഞു പോകണം അല്യോ?” 

പരീക്കുട്ടിയില് നിന്നും കൈപ്പറ്റിയതുക കറുത്തമ്മയില് വലിയബാധ്യത 

യാണ് സൃഷ്ടിച്ചിരിക്കുന്നത്. അരയസമൂഹത്തില് നിലനിന്നിരുന്ന ഒരു വിശ്വാസ 

ത്തിന്റെ കഥയ്ക്ക് രൂപഭംഗി നല്കാന് തയ്യാറാക്കിയ കടബാധ്യത. വിലപിടിപ്പുളള 

ചിരുതയെ കാണിച്ചു കൊണ്ടാണ് കാളിപറയന് പെണ്ണിന്റെ വില വര്ദ്ധിപ്പിച്ചെതെ 

ങ്കില്, കെട്ടുപ്രായംകഴിഞ്ഞ കറുത്തമ്മയെമുന്നിര്ത്തിയാണ് ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് പരീ 

ക്കുട്ടിയില് നിന്നും കടംകൊളളുന്നത്. നമ്മുടെ നാട്ടില് നടപ്പുള്ള ചില കാഴ്ച്ചക 

ളാണ് തകഴി ഈ ഭാഗത്ത് അവതരിപ്പിക്കുന്നത്. കെട്ടു്രായം കഴിഞ്ഞ പെണ്ണ്, പുര 

നിറഞ്ഞു നില്ക്കുന്ന പെണ്ണ് എന്നീ ്രയോഗങ്ങള് നമ്മുടെ സമൂഹത്തിന് ചിരപരി 

ചിതമാണ്. പെണ്ണ് കുടുംബത്തിനും സമൂഹത്തിനും ഒരു ബാധ്യതയാണ് എന്ന 

ആ കാലഘട്ടത്തിന്റെ ഓര്മ്മപ്പെടുത്തല്ക്കുടിയായി ഈ നോവലിനെ വായിച്ചെടു 

ക്കാം. 
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“സമൂഹം എന്ന കഥാപാത്രം, സമൂഹത്തിന്റെ കഥാ-ഇതാണ് തകഴിയുടെ 

നോവലിന്റെ രത്ന ചുരുക്കം ആ സ്ഥിതിക്ക് സമൂഹ്യ ബോധം ആയിരിക്കണം 

ഗ്രന്ഥകാരന്റെ അടിസ്ഥാന ശക്തി (1980:339). 

തുറയിലെ നിയമം അനുസരിച്ച് അച്ഛന് കൂട്ടികൊണ്ടു വരുന്ന ആളെ 

വിവാഹംചെയുണം. നാലാം വേദക്കാരനെ വേദനയോടെ ഉപേക്ഷിക്കാന് തയ്യാ 

റായ കറുത്തമ്മ അയാള്ക്ക് കൊടുത്തുതീര്ക്കാനുളള പണത്തെ യോര്ത്ത് വിഷമി 

ക്കുന്നു. ഈ വേദന ചെമ്പന്കുഞ്ഞിനോടും ചക്കിയോടുമുള്ള പ്രതിഷേധമായി 

അവളുടെ വാക്കുകളിലുടെ പ്രകടമാകുന്നു. കുപിതനായ ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് കറുത്ത 

മ്മയോട് ചോദിക്കുന്നു. 

“നിനക്കെന്താ കാര്യം. നീ ആണോ അയാളോട് കടം വാങ്ങിയേ, പരിക്കുട്ടി 

v9965 
നിന്നോടാണോ വാങ്ങിയ തുക ചോദിക്കാന് പോകുന്നത് ൦. 

ആണധികാരവ്യവസ്ഥയെ അരക്കിട്ടുറപ്പിക്കുന്ന മറുപടിയാണ് 

ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് അവിടെ നടത്തിയത്. 

“പിന്നെ, ഒന്നു പറഞ്ഞേക്കാം ആണുങ്ങ തമ്മി എടപാടു ചെയ്യും അതിന് 

v 9966 
നിനക്ക് കാരിയം ഇല്ല. നീ ഒരുത്തന്റെ കുടെ പൊറുക്കാന് പോവേണ്ടവളാ . 

സമുദായം നിര്ബന്ധിക്കുന്ന ഒരുത്തന്റെ കുടെപൊറുക്കാന് തയ്യാറായ കറു 

ത്തമ്മ പരീകുട്ടിയുടെ സാമ്പത്തികബാധ്യത തീര്ക്കാന് ആഗ്രഹിക്കുന്നു. ഈ 

ആവശ്യം അവള് (്പകടിപ്പിക്കുന്നത് ഇ്രകാരമാണ്. 

“ആ ചകരംകൊടുക്കാതെ ഞാന്സമ്മതിക്കത്തില്ല. അല്ലേല് എന്റെ ജീവന് 

v 2967 
കളയും അത് തീര്ച്ച . 

പളനിയ്ക്ക് സ്ത്രീധനം വേണ്ടന്നു കേട്ട കറുത്തമ്മ (്രതികരിച്ചത് ഇങ്ങനെ 

യാണ്. 

““ഏനെ വല്ലവിധോം പറഞ്ഞയച്ചാമതി ആ കാശ് കൊച്ചുമുതലാളിന് 

കൊട്. 

“അയാള് മുടിഞ്ഞിരിക്കുവാ മുടിച്ചേച്ചും എനിക്കു പോവാന് വയ്യ പിന്നേ, 

ഞാമ്പോയാല് - അയാള് ചാകും *”. 
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പരീക്കുട്ടിയുമായുളള ്രണയനോവ് മനസ്സിലേറ്റുന്ന കറുത്തമ്മ ആ കട 

പ്പുറം വിട്ടു പോകാന് വളരെ ആഗ്രഹിച്ചു അവള് ചിന്തിക്കുന്ന സന്ദര്ഭം നോക്കുക. 

““ഒരുവിജാതിയ പുരുഷനെ സ്നേഹിച്ചഅരയത്തി, എത്ര ശ്രമിച്ചിട്ടും കുറയു 

ന്നതിനു പകരം കൂടി വരുന്ന ഒരു പ്രേമ ബന്ധത്തോടു കുടിയ ഒരു സ്ത്രീ, അങ്ങ 

നെയൊരുവള് ഈ കടപ്പുറത്തുണ്ടായിട്ടുണ്ടോ എന്നാണ് അറിയേണ്ടത്. ജീവിത 

കാലമത്രയും, ്രതി നിമിഷം ശക്തി പ്രാപിച്ചു കൊണ്ടിരിക്കുന്ന പ്രേമകഥയുളള 

വള്! ആ കടപ്പുറം അങ്ങനെയൊരു പ്രേമകഥ അറിഞ്ഞിട്ടുണ്ടോ? ഒരു വിജാതിയ 

യുവാവ് ഒരു അരയത്തിയെ സ്നേഹിക്കുകയും ആ സ്നേഹംകൊണ്ട് അവര് 

ഹതാശരാവുകയും ചെയ്തിട്ടുണ്ടോ? ആ കടപ്പുറത്തെ മണ്തരികള് അങ്ങിനെ 

ഒരു കാമുകന്റെ പാട്ടുകേട്ട ചൈതന്യം വന്ന് ത്രസിച്ചിട്ടുണ്ടോ? ആ കാമുകന്റെ 

ചരിത്രം എന്താണ്”. 

കല്ല്യാണം നിശ്ചയിക്കപ്പെട്ടാല് വധുവിന് ഭാര്യാധര്മ്മം ഉപദേശിച്ചു കൊടു 

ക്കണം എന്നൊരുചടങ്ങുണ്ട് അയല്വാസികളായ സ്ത്രീകളാണ് ആ കടമ നിര്വ 

ഹിക്കേണ്ടത്. അയല്സ്ത്രീകള് കറുത്തമ്മയുടെ അരികിലുണ്ട് വധുവിന് തെറ്റു 

പറ്റിയാല് നാട്ടുകാര് അയൽക്കാരികളെ കുറ്റപ്പെടുത്തും. സമൂഹം ഒരു കുടുംബ 

ത്തിലേയ്ക്ക് ഒതുങ്ങുന്ന കാഴ്ച്ചയാണ് ഇത്തരം ആചാരവേളകളില് നാം കാണുന്ന 

ത്. കൂട്ടുകുടുംബം ശോഷിച്ച് അണുകുടുംബങ്ങളിലേയ്ക്കും അവിടെ നിന്ന് 

ലിവിംഗ്ടുഗതറിലേയ്ക്കും ചുരുങ്ങിയിരിക്കുന്ന ഈ കാലഘട്ടത്തില് നമ്മുടെ 

നാട്ടില് നിലനിന്നിരുന്ന ഈ കല്യാണ വിശേഷം അറിയുന്നത് കൌതുകകരമായി 

രിക്കും. 

അയല്വാസിയായ നല്ല പെണ്ണ് കറുത്തമ്മയോട പറയുന്നത്, ഒരു ആണ്പി 

റന്നവനെ നിന്നെ ഏല്പ്പിക്കുകയാണ്. അവളുടെ വൈഭവം ആയിരിക്കും ഇനി 

അവന്റെ ജയാപജയങ്ങള് എന്നൊരു സുചനകുടി നല്ല പെണ്ണിന്റെ വാക്കുകളി 

ലുണ്ട്. ഏതൊരുപുരുഷന്റെ വിജയത്തിനു പിന്നിലും ഒരു സ്ത്രീയുടെ 

സ്വാധീനമുണ്ടെന്നുളള ചിന്ത നമ്മുടെ ഇടയിലും ഉണ്ടല്ലോ. കാളിക്കുഞ്ഞു പറയു 

ന്നത് തിരമറിയുന്ന കടലിലാ നമ്മുടെ ആണുങ്ങള് കഴിയുന്നതെന്നാണ്. അതാ 

യത് പ്രശ്ന സങ്കീര്ണമായ ജീവിതമാണ് പുരുഷന്മാരുടേത്. ആയതിനാല് സംയ 

മനം പാലിക്കേണ്ടത് സ്ത്രീകളാണ്. വികാരത്തിന് അതിവേഗം അടിമപ്പെടുന്ന 

ജീവിതമാണ് സ്ത്രീയുടേതെന്ന അഭിപ്രായമാണ് കാളിക്കുഞ്ഞിനുളളത്. 

ഇതെല്ലാം കേട്ട് കറുത്തമ്മയുടെ മനസ്സില് പ്രതിധ്വനിച്ച ഒരേയൊരു 

ചോദ്യം ഇതാണ്. 
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“ഈ കടപ്പുറത്ത് ഒരുവനെസ്നേഹിച്ചിട്ട് അവനും തിരിച്ചുസ്നേഹിച്ചിട്ു് 

വേറൊരുവനെ കല്യാണം കഴിച്ച സ്ത്രീ ഉണ്ടായിട്ടുണ്ടോ”. 

സംശയ പൂര്ത്തീകരണത്തിനായി അവള് നല്ലപെണ്ണിനോട് ചോദിക്കുന്നു. 

“കൊച്ചമ്മ പെഴാച്ചുപോയ പെണ്ണുങ്ങ ഈ കടാപ്പുറത്തുണ്ടായിട്ടുണ്ടോ?. 

അതിനു മറുപടിയായി ഒരുപഴേപാട്ടിന്റെ കഥാവസ്തു, ഒരുസ്ത്രീയുടെ 

ജീവിതകഥ പറഞ്ഞു കൊടുക്കുകയാണ് നല്ല പെണ്ണ്. 

“അവള് പിഴച്ചതിന്റെ ഫലമായി മലയോളം പൊക്കത്തില് കടലില് തിര 

കള് ഉയര്ന്ന് കരയ്ക്ക് ഉരുണ്ടുകയറി. വിഷമുളള കടല് പാമ്പുകള് കരയില് 

നുരച്ചു നടന്നു. ഗുഹപോലെ വായുളള കടല് ജന്തുക്കള് വായ് തുറന്ന് വളളങ്ങ 

ളുടെ പിന്നാലെ പാഞ്ഞു. അതെല്ലാം പഴയകഥയാണ്. ആ പാട്ടിന്റെ ചിലശീലുകള് 

നല്ലപെണ്ണ് പാടി”. 

ചാരിത്രം ലംഘിക്കുന്ന സ്ത്രീയ്ക്കുലഭിക്കുന്ന ശിക്ഷാരീതി കറുത്തമ്മയുടെ 

മനസ്സില് കടല്പോലെ ഉരുണ്ടു കയറി. ചന്ദ്രികയുളെളാരു രാത്രിയില് കറുത്തമ്മ 

പരിക്കുട്ടിയോട് യാത്രപറയുകയാണ്. കറുത്തമ്മ പോയാല്പിന്നെ എന്നെ 

ഓര്ക്കുമോ എന്ന് പരിക്കുട്ടിചോദിക്കുന്നു. മുതലാളി എന്നെയും, നമ്മള് തമ്മില് 

കളിച്ചു നടന്നതും മറക്കണം. അതാണ് ഇരുവര്ക്കും നല്ലത് എന്ന് കറുത്തമ്മ മറു 

പടി പറയുന്നു. കറുത്തമ്മയ്ക്ക് നല്ലതുവരും എന്ന് ആശംസിക്കുന്ന പരീക്കുട്ടി 

യോട് കറുത്തമ്മ പറയുന്നത് കൊച്ചു മുതലാളി ശവത്തെ കുത്താതിരുന്നേ എന്നാ 

ണ്. പരീക്കുട്ടിയുടെ ഏറ്റവും വലിയ ആശ അവളുടെ സുഖം മാത്രമാണെന്ന് 

അയാള് പറയുന്നു. രണ്ട് ഹൃദയങ്ങളെ തമ്മില് ഒന്നിപ്പിക്കാന് ഗാനത്തിന് അത്ഭുത 

കരമായ ശക്തിയുണ്ട്. ആ ശക്തിവിശേഷത്തെ കുറിച്ച് പരീക്കുട്ടി പറയുകയാണ്. 

“ഞാന് ഇവിടെ ഇരുന്ന് പാടും, ഒറച്ചു പാടും”. 

അവള് പ്രതിവചിച്ചു. 

“ഞാനീ പാട്ട് അങ്ങ് തൃക്കുന്നപ്പുഴ കടപ്പുറത്തിരുന്ന് കേക്കും. 

“അങ്ങനെ പാടി പാടി തൊണ്ട പൊട്ടി ഞാനങ്ങ് ചാവും”. 

“നെഞ്ച് പൊട്ടി ഞാനും ചാവും”. 
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“അപ്പം ഈ കടാപ്പുറത്ത് രണ്ടാത്മാക്കള് നിലാവത്ത് പറന്ന് നടക്കും”. 

““ അതെ”. 

“പരീക്കുട്ടി പറഞ്ഞ്”. 

കറുത്തമ്മ തൃക്കുന്നപ്പുഴ കടപ്പുറത്ത് പളനിയുടെ മരക്കാത്തിയായി എത്തി 

യപ്പോള് കേള്ക്കേണ്ടിവന്ന അപവാദങ്ങള് ഏറെയാണ്. കറുത്തമ്മ തൃക്കുന്നപ്പുഴ 

കടപ്പുറത്ത് എത്തിയപ്പോള് അവളെക്കുറിച്ചുളള അപവാദങ്ങള് പ്രചരിപ്പിക്കാന് 

ഏറെപേരുണ്ടായിരുന്നു. നമ്മുടെസമൂഹത്തില് വംശനാശം സംഭവിക്കാത്ത ഒരു 

കൂട്ടരാണ് അപവാദസ്യഷ്ടാക്കള്. . 

“എനീക്ക് തോന്നണത് പെണ്ണിന് കുറ്റമുണ്ടേന്നാ”. 

“പെണ്ണ് പെഴയായിരിക്കും വല്ല വിധോം കടപ്പുറത്തുന്ന് പറഞ്ഞയച്ചമതീ 

ന്നായിരിക്കും”. 

തുറയിലെ സംസാരം ഇതാണെങ്കിലും ജീവിതത്തിന്റെ നുറുങ്ങുസുഖങ്ങ 

ളിലും പങ്കുവെയ്ക്കലിലും കറുത്തമ്മയും പളനിയും വ്യാപൃതരായി. അവരുടെ 

സ്നേഹത്തിന്റെയും ദാമ്പതൃയത്തിന്റെയും തെളിവാണ് ഈ സംഭാഷണം. 

“ഞാനിത്രേം ചോറുണ്ണാറില്ല”. 

“ഇനീം കൂടുതല് കൂടുതല് ഉണ്ണും ഇല്ലേൽ ഞാനുട്ടും”. 

ഒരേ സമയം സമാധാനവും സംഘര്ഷം പങ്കിടുന്നതാണല്ലോ കുടുംബജിീ 

വിതം. ഒരേ താളത്തിലുള്ള കുടുംബ ജീവിതബന്ധങ്ങള് തകഴിയുടെ നോവലുക 

ളില് വിരളമാണ്. സംഘര്ഷഭരിതമായ എന്നാല് സന്തോഷത്തിന്റെ നുറുങ്ങുവെട്ടം 

പകര്ത്തുന്ന കുടുംബജീവിതങ്ങളാണ് തകഴിയുടെ നോവലുകളില് കാണാനാകു 

ന്നത്. 

ചെമ്പന് കുഞ്ഞിന്റെ മകളായ കറുത്തമ്മ പണം വിനിമയംചെയ്യാനും പണം 

സൂക്ഷിക്കാനും ഏറെ കഴിവുളളവളായിരുന്നു. തൃക്കുന്നപ്പുഴ കടപ്പുറത്തെ കൂലിവ്യ 

വസ്ഥയെക്കുറിച്ച് അറിയാന് ആഗ്രഹിക്കുന്നവളാണ് കറുത്തമ്മ. കറുത്തമ്മയും പള 

നിയും തമ്മിലുളള സംഭാഷണം നോക്കുക. 

“ഇവിടെ എത്ര വീതമാ പങ്ക്. 
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“അമ്പത്. 

““ഞങ്ങാടെ അവിടെ അറുപതാ്. 

“അടുത്ത തൊറേലുളള കണക്കനുസരിച്ച് പങ്കു കണാക്കുപറഞ്ഞ് മേടിക്ക 

9975 
ണം . 

മാറിയ ജീവിതസാഹചര്യങ്ങളോട് വളരെവേഗം പൊരുത്തപ്പെട്ട കറുത്തമ്മ 

വീട്ടിലേയ്ക്കുവേണ്ട അത്യാവശ്യസാധനങ്ങള് വാങ്ങാതെ തനിക്ക് കസവുനേര്യതു 

മായി വന്ന പളനിയെ നോക്കി ഹൃദ്യമായ ചിരിയോടെ ചോദിക്കുന്നു. 

“വെള്ളം കുടിക്കാനേകൊണ്ട് പാത്രം ഇല്ലാതെ കോടി നേര്യതെന്തിനാ”. 

ഇവിടെ നോവലിസ്റ്റ് (പകടിപ്പിക്കുന്ന അഭിര്രായം ഇപ്രകാരമാണ്. 

“ജീവിതം കിണ്ണനും കിണ്ടിയും വള്ളവും വലയും മാത്രമല്ല, 

കസവ്നേര്യേതും കൂടിയാണ്”. 

നോവലിസ്റ്റിന്റെ ഈ നിരീക്ഷണം ഏറ്റവും ഉചിതമാണ്. അന്നന്നത്തെ അപ്പ 

ത്തിനു വേണ്ടി അധ്വാനിക്കുന്ന, നീക്കിയിരിപ്പില്ലാത്ത തൊഴിലാളിസമുഹത്തിനു 

വേണ്ടി സംസാരിക്കുന്ന തകഴി ലോകത്തോടു ചോദിക്കുകയാണ്, അവര്ക്കും 

ആഗ്രഹങ്ങളില്ലേ. കാല്പ്പനികമായ ഇതിവൃത്തതിലും ജീവിതയാഥാര്ത്ഥ്യങ്ങളെ 

സംബന്ധിച്ച കൊച്ചുചോദ്യങ്ങളെ കൊണ്ട് വായനക്കാരെ ചിന്തിപ്പിക്കുവാന് പര്യാ 

പ്തമാണ് ഇത്തരത്തിലുള്ള സന്ദര്ഭങ്ങള്. സാമ്പത്തിക സുരക്ഷിതത്വത്തെപ്പറ്റി പള 

നിയെ ഓര്മ്മിപ്പിച്ചപ്പോള് അവന് പറഞ്ഞ മറുപടി ഏറെ കനപ്പെട്ടതാണ്. ആ 

സന്ദര്ഭം നോക്കുക. 

““മരക്കാന് എന്തിനാടി സമ്പാദിക്കുന്നേ? ഈ പരാന്ന് കിടക്കുന്നത് 

അവന്റെ സ്വത്താ അവാടില്ലാത്തതെന്താ? കരുതി വെയ്ക്കാതിരുന്നാല് കടലാമ്മ 

9978 
കനിയും അതാ മുറ . 

മുക്കുവനെ സംബന്ധിച്ച് അവന്റെ സര്വതും കടലാണ്. കടല് ഉളളപ്പോള് 

ഒന്നിനെകുറിച്ച ആകുലപ്പെടേണ്ട എന്ന ധ്വനിയാണ് പളനിയുടെ വാക്കുകളിലൂടെ 

വെളിവാകുന്നത്. എന്നാല് അശാന്തിയുടെ കാര്മേഘം പളനിയുടെ കുടുംബ 

ത്തില് നിഴലിക്കാന് അധികം സമയമെടുത്തില്ല. തന്റെജീവിതത്തില് വിവാഹം 

മുലം വന്നു ഭവിച്ച സങ്കടങ്ങളെപ്പറ്റി പളനി പറയുന്നതു നോക്കുക. 
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““ആരോരുമില്ലാത്തൊരുത്തന് അവനെ ചൊല്ലി സങ്കടപ്പെടാന് ആരുമില്ല. 

സന്തോഷിക്കാനുമില്ല. കടപ്പുറത്തിനു കൊള്ളാത്ത പെണ്ണനിക്കുന്നു. അവന്റെ 

9979 
തലേകെട്ടി വച്ചു . 

9980 
കടലിപോയി അവാഞ്ചത്താലും ആരും കരയാനില്ല. അതാ നടന്നത്”. 

പളനിയില് നിന്ന് കറുത്തമ്മയ്ക്ക് ഏറ്റ ആദ്യ ്രഹരം അതായിരുന്നു. 

“ഞാന്-ഞാന്-കടപ്പറത്തിന് കൊളളാത്തവളാകത്തില്ല്” . 

പല (്പാവശ്യം ഇത് വിശ്വസിക്കണമെന്ന് പളനിയോട് കറുത്തമ്മ അപേക്ഷി 

ച്ചു. അപ്പോള് പളനി പറഞ്ഞ മറുപടി ഇതായിരുന്നു. 

“നീയെന്താ വിശ്വസിക്കുന്നോ വിശ്വസിക്കുന്നോ എന്നു ചോതിക്കുന്നേ? 

82 
ഇത് കേട്ടിട്ടു നെനക്കു തന്നെ തമിശയം പോലെ തോന്നുന്നു”. 

കറുത്തമ്മയ്ക്ക് തന്റെ പുതിയജീവിതം അതേ വിശുദ്ധിയോട കാത്ത് 

സൂക്ഷിക്കണമെന്നുണ്ട്. അതോടൊപ്പം പളനി കേട്ട രഹസ്യങ്ങളുടെ സത്യാവസ്ഥ 

അയാളോട് തുറന്ന് പറയണമെന്നും അവള്ക്കു ആഗ്രഹമുണ്ട്. എന്നാല് അത് നട 

ക്കാതെ മുന്നോട്ടപോവുകയാണ്. പളനിയ്ക്കാണെങ്കില് ഓരോ ദിവസവും കറുത്ത 

മമയുടെ പേരുദോഷത്തെ കുറിച്ചുളള വാര്ത്തകള് മറ്റുവലക്കാരില് നിന്നും ലഭിക്കു 

ന്നുണ്ട്. കറുത്തമ്മയുടെ ചാരിത്രശുദ്ധിയെ കുറിച്ചോര്ത്ത് കലുഷിതമാണ് അയാ 

ളുടെ മനസ്സ്. 

ചക്കിയെ കാണാന് കറുത്തമ്മ വളരെ ആഗ്രഹിക്കുന്നു. അവള് പളനിയോട് 

ചോദിക്കുന്നു. 

““എന്നാലേകൊണ്ട് ഞാന് മാത്രം അമ്മേടെ അടുത്ത് ഒന്നു പോട്ട്?” 

“പോയാല് പിന്നെ തിരിച്ചു വരേണ്ട്” അയാള് പറഞ്ഞു്. 

പുരുഷാധിപതൃത്തിന്റെ ഗപ്രകടതയാണ് ഇവിടെ കാണുന്നത് അതു 

കൊണ്ടാണ് നോവലിസ്റ്റ് പറയുന്നത്. 

““നീര്ക്കുന്നത്തെ വീട്ടില് ചക്കിയുടെയും തൃക്കുന്നപ്പുഴയില് കുറുത്തമ്മയു 

ടേയും വികാരങ്ങള്ക്ക് യാതൊരു സ്ഥാനവും ഇല്ലെന്ന HE 

160



വികാരങ്ങള്ക്കും വിചാരങ്ങള്ക്കും സ്വജീവിതത്തില് യാതൊരു സ്ഥാ 

നവുമില്ലാത്ത നിരവധി സ്ത്രീജനങ്ങളുടെ വീര്പ്പുമുട്ടലായിരുന്നു ഒരു 

കാലംവരെയുള്ള കേരളസമൂഹത്തില് നിലനിന്നിരുന്നത്. അത് അവര്ണനായാലും 

സവര്ണനായാലും. സ്ത്രീ സമൂഹത്തിന് നേരേനിന്ന് ചിന്തിക്കാന്, സംസാരി 

ക്കാന് അവസരം ലഭിച്ചത് നവോത്ഥാനത്തില് നിന്ന് നേടിയ നവോന്മേഷംമുലമാ 

ണ്. തകഴി കൃതികളില് സ്ത്രീവിരുദ്ധ ര്രയോഗങ്ങളോടൊപ്പം, സ്ത്രീ ശാക്തീക 

രണ മോചനവപ്രയോഗങ്ങളും കാണുന്നുയെന്നത് സ്ത്രീ സമത്വത്തിലുന്നിയ ഒരു 

സാമൂുഹികവിമോചനം തകഴി ആഗ്രഹിച്ചിരുന്നു എന്നതിന് തെളിവാണ്. ചക്കി 

യുടെ മരണം അറിയിക്കാന് പരിക്കുട്ടി തൃക്കുന്നപ്പുഴ വന്നത് കറുത്തമ്മയുടെ 

ജീവിതത്തില് വലിയ പ്രശ്നങ്ങളുണ്ടാക്ക. അവള് പളനിയോട് എല്ലാം 

തുറന്നുപറഞ്ഞു എന്നാല് പരീക്കുട്ടിയില് നിന്ന് പണംകൈപ്പറ്റിയ കാര്യവും, പരീ 

ക്കുട്ടിയുടെ പാട്ടിന്റെകാര്യവും, രാത്രിയിലെ വിടപറയലും അവള് പളനിയില് 

നിന്നും മറച്ചുവെച്ചു. അവളെ വിശ്വസിക്കുന്നു എന്ന് പറയുമ്പോഴും ഒരു അവിശ്വാ 

സം പളനിയ്ക്ക് കറുത്തമ്മയില് ഉണ്ടായിരുന്നു. അത് കൊണ്ടാണല്ലോ എല്ലാം 

കേട്ടിട്ടും അയാള് പറഞ്ഞത്. 

“അപ്പം നീര്ക്കുന്നം കടപ്പുറത്തുനിന്നു പറഞ്ഞയച്ചതാണെന്ന് എല്ലാരും 

പറേന്നത് ഒളളാതാല്യേോ”””. 

കറുത്തമ്മ പളനിയില്നിന്ന് അനുവാദം വാങ്ങി, കുട്ടയില് മീന് ഏറ്റി കിഴ 

ക്കോട്ട കച്ചവടത്തിനു പോകാനൊരുങ്ങി. രണ്ടുനാള് കഴിഞ്ഞപ്പോള് അത് മുടങ്ങി. 

മറ്റുകച്ചവടക്കാരികള് ഒറ്റക്കെട്ടായിനിന്ന് അവളെ എതിര്ത്തു. അവിടെയും കാരണം 

അവളുടെ ചാരിത്രശുദ്ധി തന്നെ. 

“ആങ്ങേങ്ങാണ്ടോ കടപ്പുറത്തു കണ്ടമേത്തനം പിടിച്ചു കെടന്നോള്, അവള് 

കടാപ്പുറം മുടിക്കാനേക്കോണ്ടുവന്നിരിക്കുവാ”. 

““ആവാക്കു കച്ചോടം കിട്ടും എല്ലാ വീട്ടിലേം ആണുങ്ങപറയും. 

9986 
അവാളോടു മേടിക്കാന് അവാളങ്ങനൊരു ശിങ്കാരിയാ . 

അതോടെ കറുത്തമ്മയുടെ മുന്നില് ആവഴിയും അടയുന്നു. ചെമ്പന്കു 

ഞ്ഞിന്റെ മകളായ കറുത്തമ്മ ധനസമ്പാദനത്തിനു വേറേ വഴികണ്ടെത്തി മീന് 

വാങ്ങി ഉപ്പിട്ടു ഉണക്കി ശേഖരിക്കുക. മീനില്ലാത്ത കാലത്ത് നല്ല വിലയക്ക് 

വില്ക്കുക. അങ്ങനെ കറുത്തമ്മ സാമ്പത്തികമായി സ്വയംപര്യാപ്തയാകാന് ആരം 
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ഭിച്ചു. പളനിയും കടലില് പോകുന്നുണ്ടെങ്കിലും അവന്റകൂടെയുളള വലക്കാര്ക്ക് 

അവനെകുട്ടാന് പേടിയാണ്. ഈ സന്ദര്ഭം നോക്കുക. 

“കറുത്തമ്മ കടപ്പുറം നശിപ്പിക്കുന്നവളാണ്. അവളുടെ മരയ്ക്കാന്റെ കൂടെ 

വളളത്തില് പോകരുതെന്ന് എല്ലാ അരയത്തികളും പേടിപ്പിച്ചിരിക്കാം. പരമ്പര 

യായി കിട്ടിവന്ന വിശ്വാസങ്ങള് അതാണ്”. 

ഇതിന്റെ തുടര്ച്ചയായി പളനിയെ കുട്ടാതെ കുഞ്ഞന് വലക്കാരന്റെ മറ്റുവല 

ക്കാര് കടലില്പോയി. ്രതിഷേധത്തോടെ അവന് വലക്കാരനോട് ചോദിക്കുന്നു. 

എന്നെ ജോലിക്ക് കൊളളത്തില്ലേഎന്ന്. കുഞ്ഞന്വലക്കാരന് മറുപടിക്കായി തപ്പി 

യപ്പോള് പളനി ഉറച്ച സ്വരത്തില് പറയുന്നു. 

“അത് കളളമാ പച്ച നുണ അവള് പെഴച്ചോളല്ലെന്ന് എനിക്കറിയാം”. 

എന്നാല് എല്ലാവരുംപറയുന്നതുകൊണ്ട് കുഞ്ഞന്വലക്കാരനും അതിനെ 

പിന്താങ്ങുന്നു. നിസ്സഹായതയില്നിന്നും ഉറവെടുത്ത കോപത്തോടെ പളനി കറു 

ത്തമ്മയോട് പറയുന്നു. നീ പിഴച്ചവള് ആയതുകൊണ്ട് കടലില് പോവാന് എന്നെ 

കൊളളത്തില്ലെന്ന് തുടര്ന്ന് അവന് ചോദിക്കുന്നു. ആ സന്ദര്ഭം നോക്കുക. 

“ഒരു മരയ്ക്കാത്തിപ്പെണ്ണാണെന്നറിയാതെ കൊച്ചിലേ നീ എന്തിനാടി. 

ആ മേത്തചെറുക്കന്റെ കൂടെ കളിക്കാനും, ചിരിക്കാനും പോയത്. 

““ആങ്ങാനോക്കെ വന്നുപോയി പൊറുക്കണം. 

“അല്ലേല് നിന്നെ എന്തിനാ പറേണെ അതോന്നും നിന്റെ കുറ്റമല്ല. 

“നോക്ക് നിന്റെ തന്തേം തളേളം വളര്ത്തിയപ്പോലെ നീ വയറ്റി കെടക്കുന്ന 

തിനേം വളര്ത്തിയേക്കണം. പെണ്ണാണെങ്കി വല്ല കടപ്പുറത്ത് കെടക്കുന്ന ചെറു 

ക്കനു വെനവരുത്തിവെച്ചേക്കണം. 

കടപ്പുറത്ത് പെണ്ണ് ശുദ്ധമായി ജീവിച്ചില്ലെങ്കില്, കടപ്പുറത്തെ പുരുഷന് 

ആപത്തു സംഭവിക്കും എന്ന വിശ്വാസത്തെയാണ് പളനിയുടെ വാക്കുകളിലുടെ 

തകഴി ഉഇനട്ടി ഉറപ്പിക്കുന്നത്. 
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തന്റെ അവസ്ഥ മറ്റൊരാള്ക്ക് വരരുതെന്നുളള മുന്നറിയിപ്പാണ് പളനി കറു 

ത്തമ്മയ്ക്ക് നല്കുന്നത്. കറുത്തമ്മയ്ക്ക് മറ്റൊരു ഉപദേശം കൂടി പളനി നല്കുന്ന 

സന്ദര്ഭം നോക്കുക. 

“നീ നിന്റെ നെറീം മൊറേം നോക്കിക്കഴിഞ്ഞാലെകൊണ്ട് 

മാത്രം മതി ഈ കടപ്പുറത്തെ മരക്കാത്തിയായി നീ കഴിയും”. 

കറുത്തമ്മയുടെ ദാമ്പത്യ ജീവിതം ഏറ്റുപറച്ചിലിനും പരസ്പരം ധാരണ 

കള്ക്കും ശേഷം മുന്നോട്ടു പോവുകയാണ്. കറുത്തമ്മയുടെ പൊന്നു വിറ്റ് പളനി 

ഒരു വളളം വാങ്ങി അവരുടെ ജീവിതത്തില് ഒരാള്കൂടി വന്നു. ആ പെണ്കു 

ഞ്ഞിനെ മറ്റൊരു കറുത്തമ്മയായി വളര്ത്തില്ലന്നെണ് കറുത്തമ്മ പറയുന്നത്. 

“ഏതായാലും ഈ കൊച്ച് ഒരു കറുത്തമ്മയായി ഞാന് വളര്ത്തുന്നില്ല. 

ഒരു ചിരിയോടെ പളനി പറഞ്ഞു”. 

““എന്നാലെക്കൊണ്ട് പളനി ഒരു ചെമ്പന്കുഞ്ഞും ആകത്തില്ല””". 

തന്റെ ജീവിതത്തില് വന്നുപെട്ട ദുരന്തം അടുത്ത തലമുറയില് ആവര്ത്തിക്കരു 

തെന്ന് അവള് ആഗ്രഹിക്കുന്നു. കറുത്തമ്മ ഒരിക്കല്കൂടി നീര്ക്കുന്നത്ത് 

പോകുന്ന കാര്യം പളനിയെ ഓര്മിപ്പിച്ചു അതികര്ശനമായ സ്വരത്തില് അയാള് 

ചോദിച്ചു. 

““എന്നാവേണം നെനക്ക്? പഞ്ചമിയെ കാണാനെന്നും പറഞ്ഞ് - 

w 9992 
നിനക്ക് ആ മേത്തനെ ഇനീം കാണണോ ?൦, 

പളനിയുടെ മനസ്സില് സംശയത്തിന്റെ തീക്കനല് അണയാതെ കിടക്കുന്നു 

ണ്ടെന്നും അത് വെറും ചാരത്താല് മൂടപ്പെട്ടിട്ടുളളുവെന്നും കറുത്തമ്മയ്ക്കു മനസ്സി 

ലായി. രണ്ടാനമ്മയുമായി യോജിക്കാതെ പഞ്ചമി കറുത്തമ്മയുടെ അടുത്തെത്തിയ 

ത്, കറുത്തമ്മയുടെ ജീവിതദശമാറ്റാനായിരുന്നു. ചേടത്തിയും അനിയത്തിയുമായി 

വിശേഷങ്ങള് പങ്കുവെയ്ക്കുമ്പോള് അവള് പരിക്കുട്ടിയെക്കുറിച്ച് ചോദിക്കുന്നു. 

“നിന്നെ കാണാറുണ്ടോ?” 

“ചെലപ്പംകാണും'. 
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“@Vajo MEajaflac’ AI|Wo alcajoo MEMS GaldGlen}GA10?” 

““എന്നെ കാണുമ്പം ഒന്നുചിരിക്കും”. 

““അല്ല ചോദിക്കും”. 

ചോദിക്കും എന്ന ശബ്ദം പളനിയുടേതായിരുന്നു. പരീക്കുട്ടിയെക്കുറിച്ചുളള 

വിവരങ്ങള് പഞ്ചമിയോട് ചോദിച്ചറിയുന്ന കറുത്തമ്മയോടായിരുന്നു അയാള് 

ഇതുപറഞ്ഞത്. പളനി കറുത്തമ്മയോട് ചോദിച്ചു. 

““നിനിക്ക് അയാളോട് ഇഷ്ടമായിരുന്നോ?്' 

““ഇഷ്ടമാരുന്നു” 

എന്നാണ് അവളുടെ മറുപടി. 

അതുകേട്ട പളനി ചോദിക്കുന്നത് നോക്കുക. 

“നീ യാത്തറ ചോദിച്ചേച്ചു ആണോ പോന്നേ” 

“ഇനീം എന്നു കാണാമെന്നാ പറഞ്ഞേ”. 

ഈ വാക്കുകളിലൂടെ അവരുടെ ജീവിതത്തിന്റെ അവസാനയാത്രയെ ധ്വനി 

പ്പിക്കുകയാണ് നോവലിസ്റ്റ് പളനിയിലുടെ. 

പളനിയുടെയും കറുത്തമ്മയുടെയും ജീവിതം വീണ്ടും സംഘര്ഷഭരിതമാ 

വുകയായിരുന്നു. കറുത്തമ്മയെതേടി പരീക്കുട്ടി തൃക്കുന്നപ്പുഴയില് എത്തുന്ന 

തോടെ ആ സംഘര്ഷം മുര്ദ്ധനൃത്തിലെത്തുന്നു. വളളവുമായി പുറം കടലില് 

പോയ പളനി വന്(സാവുമായി മല്ലിടുമ്പോഴാണ് പരീക്കുട്ടിയുടെ വിളികേട്ട പുറ 

ത്തേക്കിറങ്ങിയ കറുത്തമ്മ അയാളുമായി ഒന്നിക്കുന്നത്. അന്നുവരെ ഒരു മുക്കു 

വന്റെ ചൂണ്ടയിലും കൊത്താത്ത പെരും(സാവാണ് പളനിയുടെ ചൂണ്ടയില് കൊളു 

ത്തിയത് അയാള് ആ (്രാവുമായി മല്പിടുത്തം നടത്തുകയാണ്. അയാളുടെ 

ശക്തി ക്ഷയിച്ചുതുടങ്ങി. അയാള് ദിഗന്തങ്ങള് മുഴങ്ങുമാറ് വിളിക്കുകയാണ്. “കറ 

ത്തമ്മാ ആ വിളിക്ക് കാതു കൊടുക്കാതെ പാരമ്പര്യവിശ്വാസം മറന്ന് കറുത്തമ്മ 

“മേത്തച്ചെറുക്കനുമായി” ഒന്നിക്കുന്നു. രണ്ടുനാള് കഴിഞ്ഞപ്പോള് ആലിംഗനബന്ധ 

രായ ഒരു സ്ത്രീയുടെയും പുരുഷന്റെയും ശവശരീരങ്ങള് കടപ്പുറത്ത് അടിഞ്ഞ് 

കുടി. ചെറിയഴിക്കല് പ്രദേശത്ത് ചുണ്ട വിഴുങ്ങിയ ഒരു ്രാവും അടിഞ്ഞു. 
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ചെമ്മീന് എന്ന നോവല് ഇവിടെ സമാപിക്കുമ്പോള് വായനക്കാരില് കുറേ 

യേറെചിന്തകള് ബാക്കിയാകുന്നു. നോവലിന്റെ അന്തര്ധാരയായി നിലകൊള്ളുന്ന 

പുരാവ്ൃത്തപരാമര്ശം ഇവിടെ യാഥാര്ത്ഥ്യമാവുകയാണ്. മറ്റ് വലക്കാര് ആശങ്ക 

പ്പെട്ടതുപോലെ കറുത്തമ്മയുടെ ചാരി്രലംഘനം പളനിയുടെ ജീവിതത്തെ ഇല്ലാ 

താക്കുകയാണ്. പളനിയ്ക്ക് ഒരു വിശ്വാസം ഉണ്ടായിരുന്നു, തനിക്ക് ഏത് 

്രാവിന്റെയും അടിയില്നിന്നും രക്ഷപ്പെടാമെന്ന്. കാരണം തനിയ്ക്ക് വേണ്ടി 

ചാരിത്ര ശുദ്ധിയോടെ കാത്തിരിക്കാന് ഒരുവളുണ്ടല്ലോ. 

““തലേന്നാളും വാഗ്ദാനം ചെയ്തതല്ലേ”. 

ചുണ്ടവിഴുങ്ങിയ ്രാവിനൊപ്പം പളനിയുടെ മൃതദേഹം പോലും കടപ്പു 

റത്ത് അടിയുന്നില്ല. 

“പുരാവൃത്തത്തിന്റെ നിഗുഡ്തയിലേയ്ക്ക് കഥാപാത്രം മുങ്ങിത്താഴുകയാ 

ണ്് (2012:101). 

കടലിന്റെ ഇരമ്പലിനോടൊപ്പം, കഥാപാത്രത്തിന്റെ മനസ്സിന്റെ ഇരമ്പലു 

കളും നോവലില് സമന്വയിപ്പിക്കാന് തകഴിയ്ക്കുകഴിഞ്ഞു. ര്രകൃതിയും സ്ത്രീയും 

തമ്മിലുളള സംഘര്ഷങ്ങള് നോവലിന്റെ അവസാനഭാഗത്ത് ഏറ്റവും ഭംഗിയായി 

ആവിഷക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. പ്രകൃതിയില് കാണുന്ന (ഗ്പക്ഷുബ്ധത കറുത്തമ്മയുടെ 

മനസ്സിലും അരങ്ങേറുന്നതായി വായനക്കാരന് മനസ്സിലാക്കുന്നു. ഈ നോവലിലെ 

ഏറ്റവും തിളക്കമുള്ള കണ്ണിയാണ് കറുത്തമ്മ. കറുത്തമ്മയുടെ ബാല്യം മുതല് 

യൌവനം വരെയുളള കാലഘട്ടത്തിലെ മൂര്ത്തവും അമൂര്ത്തവുമായ സംഭവപരമ്പ 

രകളുടെ ആഖ്യാനമാണ് നോവലില് നടക്കുന്നത്. കറുത്തമ്മയോട് ചേര്ന്ന് 

കൊണ്ട് ഈ നോവലില് ഗ്രധാനവും അപ്രധാനവുമായ കഥാപാത്രങ്ങള് നോവ 

ലിന്റെ പാര്ശ്വഭാഗങ്ങളില് ജീവിക്കുന്നു. ഈ കഥാപാത്രങ്ങളും കുടിചേരുന്ന 

തോടെ ഉത്തമമായ ഒരു ്രണയകാവ്യമായി ചെമ്മീന് രൂപം കൊളളുന്നു 

മലയാളസാഹിതൃത്തില് ഒരേസമയം റിയലിസവും റൊമാന്റിസിസവും പരീ 

ക്ഷിച്ച എഴുത്തുകാരില് ഒരാളാണ് തകഴി. യാഥാര്ത്ഥ്യത്തിന്റെ പരുപരുത്ത മുഖ 

ങ്ങളോടൊപ്പം കാല്പനികതയുടെ മസ്യണഭാവങ്ങളും തനിക്ക് വഴങ്ങുമെന്ന് പരീ 

ക്കുട്ടി-കറുത്തമ്മ ്രണയ ജോഡികളുടെ സംഭാഷണത്തിലുടെ വ്യക്തമാക്കുകയാ 

ണ്. കുറുത്തമ്മയുടെവിവാഹം ഏറെ കോലാഹലത്തോടെ നടന്നു. പുതിയ വീട്ടില് 

പുതുജീവിതം തുടങ്ങിയ കറുത്തമ്മ ഉറപ്പുളള ദാമ്പത്യ ജീവിതത്തിനായി പളനി 

യുടെ മുന്നില് കുറ്റേവതങ്ങള് എടുത്തു. കാരണം അവളുടെ തലയ്ക്കു മുകളില് 
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പുരാവൃത്തമെന്ന ഒഴിയാബാധയുണ്ടല്ലോ. ഇതുകൂടാതെ കറുത്തമ്മയുടെ ദാമ്പത്യ 

ജീവിത ദുരന്തത്തിന് മറ്റൊരു ്രധാന ഘടകം സമൂഹമാണ്. അവളെ ത്യക്കുന്ന 

AYP കടപ്പുറം വഴിപിഴച്ച പെണ്ണാക്കി മാറ്റി. 

കടല് പോലെ, കാറ്റും കോളും നിറഞ്ഞതും ചിലപ്പോള് ശാന്തവും ആയിരു 

ന്നു കറുത്തമ്മയുടെ വിവാഹ ജീവിതം. കാറ്റിനും കോളിനും അവളുടെ ജീവിതം 

അടിമപ്പെടാനുളള കാരണം പരീക്കുട്ടിയുമായുളള ര്രണയകഥ പല ചെവികളിലൂ 

ടെ കേട്ടറിഞ്ഞ്, പല വായിലൂടെ പറഞ്ഞറിഞ്ഞ്, പല കഥകളായി പളനിയുടെ 

ചെവിയില് എത്തിയതാണ്. നോവലിന്റെ അവസാന ഭാഗം ദുരന്തത്തില് എത്തി 

ച്ചേരുന്നു. കടലിന്റെ പാശ്ചാത്തലത്തില് തന്നെ ജീവനൊടുക്കുന്ന പളനി, കറു 

ത്തമ്മ, പരീക്കുട്ടി എന്നീ കഥാപാത്രങ്ങള് നോവല് അവസാനിച്ചാലും വായനക്കാ 

രന്റെ മനസ്സില് ഉയിരൊടുങ്ങാതെ ജിവിക്കുന്നു. 

1956 ല് (്രസിദ്ധീകൃതമായ ചെമ്മീന് എന്നനോവല് ഒരു പ്രണയകഥ 

എന്നതിനപ്പുറം വായനയുടെ മറ്റു തലങ്ങളിലേയ്ക്ക് ആസ്വാദകരെ കൂട്ടിക്കൊണ്ടു 

പോകുന്നു. ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ പണത്തിനു മേലെ പരുന്തുംപറക്കില്ല എന്നുളള 

നയവും മക്കളുടെ ജീവിതത്തെക്കാള് കണ്ടങ്കോരനും ഭാരൃയും സുഖിക്കുന്നതു 

പോലെ തനിയ്ക്കും സുഖിക്കണം എന്നുള്ള മനോവ്യാപാരങ്ങളും നിരവധി 

വായനാസാധ്യതകളെ നമുക്ക് തരുന്നു. ചുരുക്കത്തില് കറുത്തമ്മ എന്ന സ്ത്രീ 

കഥാപാത്രചിത്രിീകരണത്തിലൂുടെ തകഴി ആഗ്രഹിച്ചത്, ദാമ്പത്യജീവിതത്തില് കറു 

ത്തമ്മ പുലര്ത്തിയ അവിശ്വസ്തത മറ്റുള്ളവര്ക്ക് പാഠമാകണമെന്നുള്ളതായിരു 

ന്നു. പുരുഷാധികാര വ്യവസ്ഥയിലൂടെ ജീവിച്ചുവരുന്ന കുടുംബങ്ങളുടെ ചിത്രീകര 

ണവും തകഴിയുടെ ലക്ഷ്യമായിരുന്നു. പാതിര്വത്yയ ലംഘനവും അതിന്റെ 

ശിക്ഷയും സ്ത്രീയ്ക്ക് മാത്രമുളളതാണ് എന്ന തലത്തില് നോവല് എത്തുമ്പോള് 

അത് സ്ത്രീ വിരുദ്ധ പ്രയോഗമായി മാറുന്നു. ഇവിടെയാണ് തകഴി ശിവശങ്കരപ്പി 

ളളയുടെ പുരുഷ മേധാവിത്വത്തിന്റെ ചിന്ത്രപകടമാകുന്നത്. ഇത്തരത്തില് പുതി 

യൊരു വായനാബോധ്യം ഉണര്ത്താന് ചെമ്മീന് എന്ന നോവലിനു സാധിച്ചിരിക്കു 

ന്നു. ചുരുക്കത്തില് ചെമ്മീന് എന്ന നോവല് സര്വ്വംസഹകളായ കുറേ സ്ത്രീ 

ജീവിതങ്ങളുടെ കണ്ണീര് ചിത്രമാണ് വായനക്കാര്ക്ക് സമ്മാനിക്കുന്നത്. 

പലരായി രൂപപ്പെടുത്തിയ ഒരു ജീവിതവഴിയായിരുന്നു കറുത്തമ്മയുടേത്. 

പ്രണയത്തിലും മരണത്തിലും മാത്രമാണ് സ്വന്തം ഇഷ്ടം പ്രാവര്ത്തികമാക്കാന് 

കറുത്തമ്മയ്ക്ക് കഴിഞ്ഞത്. ്രണയം അവസാനിപ്പിക്കാനും പുതിയ ജീവിതം തുട 

ങ്ങാനും കറുത്തമ്മയക്കുവേണ്ടി തീരുമാനങ്ങളെ നിയന്ത്രിക്കുന്നത് മറ്റ് ആളുകളാ 

ണ്. പ്രായപൂര്ത്തിയായ പെണ്ണുജീവിക്കേണ്ടത് മറ്റുളളവരുടെ തീരുമാന്രപകാരമാ 
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ണെന്ന വ്യവസ്ഥയെ നോവലിസ്റ്റ് ഉറപ്പിക്കുകയാണ് കറുത്തമ്മയിലൂടെ. സ്വന്ത 

മായ തീരുമാനമോ സ്വതന്ത്രമായ ചിന്തയോ അവള്ക്കു പാടില്ല. പ്രണയവും മര 

ണവും മാത്രം സ്വന്തം ഇഷടത്തിനനുസരിച്ച് തിരഞ്ഞെടുത്ത കറുത്തമ്മ മറ്റുള്ള 

തീരുമാനങ്ങളെല്ലാം പലര്ക്കായി വിട്ടുകൊടുക്കുകയാണ്. സമുദായ ചിന്തയും 

ജാതിചിന്തയും അരങ്ങുതകര്ക്കുന്ന ഇന്നത്തെകാല ഘട്ടത്തില് പ്രണയവും, വിവാ 

ഹവും പൂര്ണതയില് എത്തണമെങ്കില് ജാതിക്കോളനികളും സമുദായ കോളനി 

കളും തീരുമാനിക്കണം എന്ന അവസ്ഥയുടെ വിമര്ശനത്തിലേയ്ക്ക്കൂടി ഈ 

നോവലിന്റെ പുനര്വായന എത്തുന്നു. 

ചക്കി 

റിയലിസത്തില് നിന്ന് റൊമാന്റിസിസത്തിലേയ്ക്കുളള ചുവടുമാറ്റമായി 

ചെമ്മീന് എന്ന നോവലിനെ കണക്കാക്കാം. ഒരു ദുരന്ത്പണയകഥയിലുൂടെ 

റൊമാന്റിസത്തിന്റെ ചിന്തകള് ആവിഷ്കരിക്കുകയും അതിലൂടെ സമൂഹത്തെ 

നോക്കികാണാന് വായനക്കാരെ പ്രേരിപ്പിക്കുകയും ചെയ്തു. അനുഭവങ്ങളുടെ 

ചൂടും ചൂരും പകരാന് ഒരു വ്യക്തിയെ വ്രാപ്തരാക്കുന്നത് അവന്റെ നാട്ടനുഭവ 

ങ്ങള് ആണ്. പ്ലീഡര്ഷിപ്പിനു പഠിക്കുന്നകാലത്തുളള തന്റെ കടലോരനുഭവ 

ങ്ങളെകുറിച്ച് തകഴി “ഓര്മ്മയുടെ തീരങ്ങളില്” എന്ന ആത്മകഥയില് പരാമർശി 

ക്കുന്നുണ്ട്. 

പരിവര്ത്തനത്തിനാഗ്രഹിച്ച സാഹിതൃകാരനായിരുന്നു തകഴി. പരിവര്ത്ത 

നത്തിന്റെ പാതയിലേയ്ക്ക് കടന്നുകയറാന് അദ്ദേഹം വ്യത്യസ്തമായ വഴികള് 

ഏറെ താണ്ടി. വക്കീലായും കൃഷിക്കാരനായും ഓരോരോ വഴിയിലൂടെ നടക്കു 

മ്പോഴും തന്റെ ചുറ്റിലും കണ്ടവരെ പുസ്തകത്താളിലേയ്ക്ക് പകര്ത്തി അവരെ 

അനശ്വര കഥാപാത്രങ്ങള് ആക്കുകയാണ് തകഴി ചെയ്തത്. 

ആവിഷ്കാരത്തിന് പ്രചോദനമായ ആയ ആശയലോകത്തിന്റെ പരിണാ 

മത്തെ ആസ്പദമാക്കി എഴുത്തുകാരെ മൂന്നായി തിരിക്കാം. 

1. നിന്നേടത്ത് ഉറച്ചു നില്ക്കുന്നവര് 

2. കാലം പോകെ മാറി തീരുന്നവര് 

3, മാറിയ കാലങ്ങള്ക്കൊത്ത് കാലിക (്രാധാന്യമുളള ആശയങ്ങളെ കൃതിക 

ളില് പരാമര്ശിക്കുന്നവര്. ഇത്തരത്തില് കാലത്തിന്റെ മാറ്റത്തിനനുസരിച്ച് 

സാഹിതൃകൃതികളെ പരുവപ്പെടുത്തിയ സാഹിതൃകാരനായിരുന്നു തകഴി 
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ശിവശങ്കരപ്പിള്ള. 1929 മുതല് ഇങ്ങോട്ടുളള തകഴികൃതികളെ അവലോകനം 

ചെയ്യുമ്പോള് ഇക്കാര്യം വ്യക്തമാകും. കുട്ടനാടന് മണ്ണും അവിടത്തെ ജന 

ങ്ങളുമായി നടത്തിയ നിരന്തര സഹവാസവും പരിപോഷണവുമായിരുന്നു 

തകഴിയുടെ കൃതികളുടെ അടിത്തറ. റിയലിസത്തിന്റെ സ്വാധീനത്തിലും, 

റൊമാന്റിസത്തിന്റെ മധുഭാവത്തിലും മുങ്ങിനില്ക്കുന്ന രണ്ട് നോവലുകള് 

ആണ് ചെമ്മിനും, രണ്ടിടങ്ങഴിയും. ഈ രണ്ടു നോവലിലേയും കഥാപാത്ര 

ങ്ങള്ക്കു തമ്മില് വൈജാതൃത്തിലും സാദൃശ്യങ്ങള് ഏറെയുണ്ട്. 

ത്രികോണ കഥാപാത്ര സംവിധാനമാണ് രണ്ട് നോവലിലും ഉളളത്. രണ്ടിട 

ങ്ങഴിയില് കോരന്, ചിരുത, ചാത്തന്. ചെമ്മീനില് പരീക്കുട്ടി, കറുത്തമ്മ, 

പളനി. ഇതു കുടാതെ രണ്ട് നോവലുകളിലും വിവാഹത്തോട് ബന്ധപ്പെട്ട 

ഒരു കലഹ സ്വഭാവം രൂപപ്പെട്ടു വരുന്നുണ്ട്. രണ്ടിടങ്ങഴിയില് കോരന് 

പെണ്നവീട്ടുകാരുടെ കൂടെകൂടി കരക്കാരില്നിന്ന് ഒറ്റപ്പെട്ടു. ചെമ്മീനില് 

ആകട്ടെ പളനി കരക്കാരുടെ കൂടെനിന്ന് പെണ്നവീട്ടുകാരുമായി പിണങ്ങുക 

യാണ് ചെമ്മീനില് മരണത്തിന്റെ മണിയറയിലാണ് പരിീകുട്ടിയും കറുത്ത 

മ്മയും ഒന്നിക്കുന്നതെങ്കില് ചാത്തന് സഫലമാകാത്ത പ്രണയ നോവുകള് 

സഹോദര സ്നേഹത്തിന്റെ ഭാണ്ഡത്തില് പൊതിഞ്ഞു കെട്ടി നടക്കുന്ന 

കാഴ്ച്ചയാണ് രണ്ടിടങ്ങഴിയില്. 

കുട്ടനാടന് ഗ്രാമത്തിന്റെ സജീവ സാന്നിധ്യമായിരുന്നു തകഴി ശിവശങ്കരപ്പി 

ളള. അദ്ദേഹത്തിന്റെ കഥാജീവിതവും കുടുംബജീവിതവും കുട്ടനാടന് പരിസര്രപ 

ദേശങ്ങളുമായി അഭേദ്യബന്ധം പുലര്ത്തുന്നു. കുട്ടനാട്ടിലെ പടിഞ്ഞാറെ 

ദിക്കിലെ കടലോരപ്രദേശമായ നീര്ക്കുന്നത്തെയാണ് ചെമ്മീന് എന്ന നോവ 

ലിലൂടെ ലോകരാജ്യങ്ങള്ക്ക് തകഴി കാണിച്ചു കൊടുത്തത്. ലാളിത്യം മുഖ്രസാ 

ദമാക്കിയ തകഴിയുടെ കൃതികള് ഈ കാലഘട്ടത്തിലും ഇന്നും വായിക്കപ്പെടുന്നു. 

ഇതിനെകുറിച്ച് എം ടി വാസുദേവന്നായര് പറയുന്നത് നോക്കുക. 

“നമ്മുടെ കാലഘട്ടത്തിലെ സജീവ സാന്നിധ്യമാണ് തകഴി. സാഹിതൃം 

അദ്ദേഹത്തെ സംബന്ധിച്ചെടുത്തോളം ഒരു അലങ്കാരമല്ല, ജീവിതത്തിന്റ ഭാഗം 

തന്നെയാണ്. അദ്ദേഹവും വായനക്കാരനും തമ്മില് ഇടയില് പോലും ഒരു മറ 

പോലും വച്ചിട്ടില്ല. അതു കൊണ്ടാണ് വായനക്കാരനുമായി ലാളിത്യത്തോടുകൂടി 

സംവേദനം നടത്താന് അദ്ദേഹത്തിന് സാധിച്ചത് (1997:263). 

ചെമ്മീന് എന്ന നോവലിന്റെ അകത്തളങ്ങളെ അനശ്വരമാക്കുന്ന കഥാപാ 

്രമാണ് കറുത്തമ്മയുടെ അമ്മയായ ചക്കി. നോവലിന്റെ ആരംഭം മുതല് ഏതാണ്ട് 
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മധ്യ ഭാഗം വരെ നോവലില് നിറഞ്ഞുനില്ക്കുന്ന ഈ കഥാപാത്രം ആധിയു 

ടെയും വ്യാധിയുടെയും കഥാപാത്രമാണ്. പ്രായപൂര്ത്തിയായ മകളെചൊല്ലി 

എന്നും ആകുലപ്പെടുന്ന ഈ കഥാപാത്രംവായനക്കാര്ക്കു കുടി വേദന പങ്കു 

വെച്ചു നല്കുകയാണ്. മകള്ക്കായിചക്കി നല്കുന്ന സാരോപദേശം കാലോചിത 

മായി എല്ലാ അമ്മമാരും തങ്ങളുടെ പെണ്മക്കള്ക്കായി ഇന്നും പകര്ന്നു നല്കു 

ന്നതാണ്. അതിന് സാമുദായികമായും കാലോചിതമായും ചില മാറ്റങ്ങള് ഉണ്ടാ 

യെന്നു വരാം. കറുത്തമ്മ പരീകുട്ടിയുമായി വളളത്തിന്റെ മറവില് ചിരിച്ചു നില്ക്കു 

കയായിരുന്നുവെന്ന് കേട്ട ചക്കി മകളെ ഉപദേശിക്കുന്നു. 

“എന്റെ മൊകാള് ഈന്ന് നീ ഒരു കൊച്ചു പെണ്ണല്ല നീ ഒരു മരക്കാത്തിയായി” 

“ഈ പരേന്ന് കിടക്കണ കടാലില് എല്ലാമോണ്ട് മകാളെ, എല്ലാം. അങ്ങോട്ട് 

പോകേണ ആണുങ്ങള് തിരിച്ചു വരേണ്ടത് ഏന്താനാ നിരീച്ചിത്? കരേയ്ക്ക് 

പെണ്ണുങ്ങ നെറീം മൊറേം ആയിട്ടിരുന്നിട്ടാ അല്ലേല് വള്ളാത്തോടെ ചുഴിയെങ്ങാ 

പിടിച്ചു വിഴുങ്ങും. കടാലില് പോണോന്റെ ജീവന് കരേലിരിക്കുന്ന പെണ്ണിന്റെ 

കയ്യിലാ””. 

“ഈ കടാല് ചെലപ്പം കരിയേണത് എന്താന്നവച്ചാല് കടലമ്മയ്ക്ക് ദേഷ്യം 

വന്നാലെകൊണ്ട് എല്ലാം മുടീയ്ക്കും. ഇല്ലേലും മക്കാക്ക് എല്ലാം തരും. കനകകട്ടി 

യുണ്ട് മൊകാളെ കടലില്. കനകാക്കു്ടി!” 

““ശുത്തമാമൊകാളെ വലുത് ശുത്തം മരക്കാന്റെ സൊത്തു മരക്കാത്തിന്റെ 

99100 
ശുത്തമാ . 

“എന്റെ മൊകാളു മേലം കടാലുകരിച്ചുതൊറേലൊളെളാരാടെ വായിമണ്ണടി 

101 
ക്കല്ലേ . 

മതത്തിന്റെയും, സമുദായത്തിന്റെയും നിയമങ്ങളെ മുറുകെപിടിക്കുന്ന 

അമ്മ മകള്ക്ക് നല്കുന്ന ഉപദേശങ്ങളാണ് മേല്പരാമര്ശിച്ചത്. കാലം എത്ര 

പുരോഗമിച്ചാലും, സ്ത്രീ പുരുഷ സമത്വം അതിന്റെ പൂര്ണ്ണതയില് എത്തിയാലും 

സ്ത്രീ അവളുടെ ചാരിത്രം സംരക്ഷിക്കണം എന്ന് അലിഖിത നിയമത്തിന്റെ വായ 

നയാണ് ചക്കി ഇവിടെ നടത്തിയത്. അരയ സമുദായത്തിലെ പെണ്കുട്ടി ചാരിശ്രം 

കാത്തു സുക്ഷിക്കേണ്ടതില് ശ്രദ്ധാലുവായിരിക്കണം എന്നാണ് ചക്കി പറയുന്നത്. 
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AHOYCOODA (AlANO1LN}AMG GOMS AWAGIMDHOIAMNWIEM aG/1M}BBM}o 2166] 

യുടെ നോവ് വര്ദ്ധിപ്പിക്കുന്നു. പരീക്കുട്ടിയെപ്പറ്റി ചക്കി പറയുന്നത് നോക്കുക. 

“അയ്യാളു നാലാം വേതക്കാരനാ, അയ്യാക്കതൊന്നും കാണേത്തില്ല്”൦. 

എന്നാണ് പരീക്കുട്ടിയുടെ സന്മാര്ഗബോധമില്ലായ്മയെപറ്റി ചക്കി പറയുന്ന 

ത്. ചക്കിയുടെ ജീവിത ലക്ഷ്യം കറുത്തമ്മയുടെ വിവാഹക്കാര്യം മാത്രമാണ്. 

ഈയൊരു വിഷയത്തിന്മേലാണ് ചക്കി ചെമ്പന്കുഞ്ഞിനോട് കലഹിക്കുന്നത്. 

പത്തിട്ട നുറ് കൊയ്ത്തെടുക്കണം എന്ന സാമ്പത്തിക്രമാണത്തില് വിശ്വസി 

ക്കുന്ന ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ ആദ്യ ലക്ഷ്യം ഒരു വളളവും വലയും സ്വന്തമാക്കുക 

എന്നുളളതാണ്. അതിനുശേഷം മാത്രമേ അയാള്ക്കു കറുത്തമ്മയുടെ 

വിവാഹക്കാര്യം വരുന്നുള്ളു. ചെമ്പന് കുഞ്ഞിന്റെ രീതി കാണുമ്പോള് ചക്കി പറ 

യുന്നതിങ്ങനെയാണ്. 

“മൊകാളെ വല്ല നാലാം വേതക്കാരനും പെഴാപ്പിക്കും അതാനാടാക്കാ 

മ്പോണെ”. 

ചക്കിയുടെ ആകുലമായ ചിന്തകള്ക്കു മീതെ ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ വളളവും 

വലയുമെന്ന മോഹത്തിന്റെ പരുന്ത് പറക്കുകയാണ്. ചെമ്പന്കുഞ്ഞിനൊടൊപ്പം 

തന്നെ അധ്വാനിക്കുന്ന ചക്കിയുടെ വാക്കുകള്ക്ക് യാതൊരു വിലയും അയാള് 

കല്പ്പിക്കുന്നില്. അവഗണനയുടെയും, അവഹേളനത്തിന്റെയും സ്ത്രീചിത്രീകര 

ണം തകഴിയുടെ കൃതികളില് സ്ഥിരം കാഴ്ച്ചയാണ്. കേരളീയകുടുംബപശ്ചാത്ത 

ലത്തിന്റെ ഒരു പരിഛേദമാണ് ഈ ആവിഷ്ക്കരണത്തിലൂടെ തകഴി ലക്ഷ്യമാക്കു 

ന്നത്. അതുവഴി കുടുംബസംവിധാനത്തില് ഒരു മാറ്റം വേണമെന്ന് തകഴി ആഗ്ര 

ഹിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ചെമ്പന് കുഞ്ഞിനോടൊപ്പം തന്നെ അധ്വാനിക്കുകയും 

വീട്ടിലെ സാമ്പത്തികവശങ്ങളെ ക്രമപ്പെടുത്തുകയും ചെയ്യുന്ന ചക്കി സമൂഹ 

ത്തിലെ എല്ലാത്തരം കുടുംബിനികളുടേയും ്രതിനിധിയാണെന്നുപറയാം. 

പെണ്ണിന്റെ നാക്ക്, വാക്ക് എന്നിവ ഇപ്പോഴും പരിഹാസ്ൃത്തിന്റെ ചിഹമാ 

യിട്ടാണല്ലോ നമ്മുടെ സമൂഹത്തില് വ്യാപരിക്കപ്പെടുന്നത്. ഇവിടെ ചക്കിയുടെ 

വാക്കിനും ചെമ്പന് കുഞ്ഞ് വിലകൊടുക്കുന്നില്ല. കറുത്തമ്മയുടെ വിവാഹക്കാര്യ 

ത്തില് ചക്കിയുടെ വാക്ക് വെറും വാക്കായി മാറുന്നു. നിധികാക്കും ഭൂതത്തെപ്പോ 

ലെയാണ് രാത്രികാലങ്ങളില് ചക്കി കുറുത്തമ്മയ്ക്ക് കാവലിരിക്കുന്നത്. അന്യസമു 

ദായക്കാരാനായ പരിക്കുട്ടിക്ക് പ്രായപൂര്ത്തിയായ പെണ്കുട്ടികളോട് പെരുമാറേ 

ണ്ടത് എങ്ങനെയെന്നറിയില്ല എന്ന ചിന്തയാണ് കറുത്തമ്മയ്ക്ക്. അതുകൊണ്ട് പല 
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രാത്രികളിലും കറുത്തമ്മയ്ക്ക് കാവലിരിക്കുകയാണ് ചക്കി. ചാരിത്രശുദ്ധിയോടെ 

മകളെ ഒരുവന്റെ കൈയില് ഏല്പ്പിക്കുകയെന്നത് ഏതൊരമ്മയുടേയും ആഗ്രഹ 

മാണ്. ആ ആഗ്രഹമാണ് ചക്കിയിലൂടെ (്രകടമാകുന്നത്. തന്റെ വീടിനു ചുറ്റും 

വട്ടമിട്ടുപറക്കുന്ന പരീക്കുട്ടിയെ അവര് ഭയക്കുന്നു. അത്തരമൊരു സന്ദര്ഭത്തെ 

ചക്കി നേരിട്ടതു നോക്കുക. 

“കറുത്തമ്മ ഒറങ്ങിയില്ല്. 

ചക്കി പറഞ്ഞു. 

ce 29104 
അവളൊറങ്ങി . 

ഓരോ ദിനരാത്രവും ആധിയുടെ നോവുകളിലുടെ കടന്നു പോവുകയാണ് ചക്കി. 

ഈ നോവ് അവിവാഹിതരായ മക്കളുടെ അമ്മമാര്ക്ക് സമൂഹം കലിപ്പിച്ചു കൊടു 

ത്തിട്ടുളളതാണ്. ആ കാഴ്ച്ചവട്ടങ്ങളില് ആസ്വദിക്കുന്നവരാണ് ആശ്വാസം നല്കു 

ന്നവരേക്കാള് കുടുതല് എന്നതും ഒരു നൊമ്പര ചിത്രമായി നോവലിന്റെ പുനര് 

വായനയില് അവശേഷിക്കുന്നു. 

വളളവും വലയും മേടിക്കാനുള്ള ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ പദ്ധതിയോട് ഏറെ 

വൈകിയാണെങ്കിലും ചക്കി യോജിക്കുന്നു. പരീക്കുട്ടിയില് നിന്ന് കടംകൊണ്ട് 

അതിനുള്ള തുക സമ്പാദിക്കുന്നു. ജീവിതത്തിന് അഭിവൃദ്ധി വരുന്ന സാഹചര്യം 

ഉണ്ടായപ്പോള് മകളുടെ വിവാഹം നടന്നില്ലെങ്കിലും, വള്ളവും വലയും ഉണ്ടായ 

തില് ചക്കി സന്തോഷിച്ചുകൊണ്ട് മകളോട് പറയുന്നത് നോക്കുക. 

“മൊകാളെ നമ്മക്കുവളേളോവലേം ഒണ്ടാകാറായിപ്പോയി ൦. 

“വള്ളവും വലയും കയ്യില് വരുന്ന മാത്രയില്ത്തന്നെ ആ സാധാരണ അര 

യന് തികഞ്ഞ മുതലാളിയാകുന്നു. മറ്റുള്ളവരില്നിന്ന് പൂര്ണ്ണമായും അന്യവല്ക്ക 

രിക്കപ്പെടുന്നു.””*” (2016 : 123). 

വലക്കാരന്റെ ഭാര്യയായപ്പോള് കുറച്ചു നേരത്തേക്കെങ്കിലും ചക്കി കറു 

ത്തമ്മയുടെ വിവാഹകാര്യം മറക്കുന്നു. 

ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ ആഗ്രഹത്തിനും അത്യാഗ്രഹത്തിനും കുട്ടു നില്ക്കുന്ന 

കുടുംബിനിയാണ് ചക്കി തന്റെ കുടുംബത്തിന്റെ അവസ്ഥ മാറി നല്ലൊരു കാലം 

വരുമെന്ന് അവള് പ്രതിക്ഷിക്കുന്നു. പരിക്കുട്ടിയുമായുളള ഇടപാട് തീര്ക്കാത്ത 

തില് പ്രതിഷേധിക്കുന്ന കറുത്തമ്മയോട ചക്കി ചോദിക്കുന്നത് നോക്കുക. 
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“ആ മേത്തച്ചെക്കന് നിന്റെ ആരാടി? നിനക്കിത്രേം ദണ്ണം വരാന്”, 

കറുത്തമ്മയുടെ വിവാഹത്തെക്കുറിച്ചുളള ആകുലചിന്ത ചക്കിയില് ഓരോ 

ദിനവും വര്ധിച്ചുവരികയാണ്. ആ ദേഷ്യത്തോടെ അവള് ചെമ്പന്കുഞ്ഞിനോട് 

പറയുന്നത് നോക്കുക. 

“ഇത്രേംകാലോം നിങ്ങാടെ വളേളാം വലേം ഒണ്ടാക്കാനെ കൊണ്ടു ഞാന് 

കൊട്ടക്കച്ചോടത്തിനു പോയി. ഇനി ആ ആദായം നോക്കണ്ടു” 

“എനിക്കു എന്റെ പെണ്ണിനെ കാക്കണം”. 

അല്ലേലമാളെ കെട്ുച്ചഴക്ക്”. 

ചെമ്പന് കുഞ്ഞിന്റെ വിശ്വാസം അവള് ചീത്തയാവുകയില്ല എന്നാണ്. 

ചക്കി ചോദിച്ചു. 

“ചീത്തയാകാനേക്കൊണ്ട് എത്ര നേരം വേണം”, 

പെണ്ണ് പിഴച്ചുപോവുക, ചീത്തയാവുക ഇത്തരത്തിലുളള സ്ത്രീവിരുദ്ധ 

പ്രയോഗങ്ങള് നിറഞ്ഞതാണ് തകഴി സാഹിത്യം എന്നു പറയാം. വികാരത്തിന് 

എത്രയുംപെട്ടെന്ന് അടിമപ്പെടുന്ന ഒരു ദുര്ബലദേഹമാണ് അവളുടേത് എന്ന 

ചിന്ത നോവല് പങ്കുവെക്കുന്നു. വിചാരത്താലല്ല, വികാരത്താല് മാത്രമാണ് 

സ്ത്രീശരീരം നില്ക്കുന്നത് എന്ന ചിന്ത പുരുഷലോകത്തിനു മുഴുവന് ഉളളതാണ്. 

നിതൃജീവിതത്തിലും സാഹിതൃത്തിലും കലയിലും പുരുഷന് ഈ നോടും 

അവള്ക്കായി കൊടുത്തിരിക്കുന്നു. ചക്കി പറയുംപോലെ സ്ത്രീയ്ക്കു ചീത്തയാ 

കാന് അധികം നേരം വേണ്ട. എന്നാല് ആ ചീത്തത്തിനു അവളെ പ്രേരിപ്പിക്കുന്ന 

പുരുഷ ലോകത്തെ വിധിക്കാന് അന്നും ഇന്നും ആരും മുതിരുന്നില്ല ഇവിടെയാണ് 

തകഴി എന്ന സാഹിത്യകാരന്റെ സ്ത്രീവിരുദ്ധത പ്രകടമാകുന്നത്. ഒരേ സമയം 

സ്ത്രീവിരുദ്ധവും സ്ത്രീശക്തവുമായ ഭാവങ്ങളെ തന്റെ കഥാപാത്രങ്ങളില് പ്രകടി 

പ്പിക്കാന് തകഴിയ്ക്ക് കഴിയുന്നുണ്ട്. 

വള്ളോം, വലയും സ്വന്തമാക്കിയ ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് അയല്വാസികളുമായി 

അകലുന്നു. അവരോട പണ്ടത്തെ സൌഹൃദം പുലര്ത്താന് അയാള്ക്ക് കഴിഞ്ഞില്ല. 

മാത്രമല്ല പുതിയ വളളക്കാരനായിമാറിയ ചെമ്പന്കുഞ്ഞിനോട് അയല്വാസി 

കള്ക്ക് കുറച്ചു അസൂയയും ഉണ്ടായി. ഇക്കാരണത്താല് ഇടയ്ക്കിടെ ചക്കി 
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അയല്വാസികളോട ഏറ്റുമുട്ടി. നമ്മുടെ നാട്ടിന് പുറത്ത് പണ്ട് കാലങ്ങളില് 

നിത്യേന അരങ്ങേറിയിരുന്ന എന്നാല് ഇപ്പോള് അപൂര്വ്വമായ ഒരു ചിത്രമാണ് 

അയല്പക്കങ്ങള് തമ്മിലുള്ള ഏറ്റുമുട്ടല്. അപൂര്വ്വമാകാന് കാരണം അണുകുടം 

ബങ്ങളുടെ മതില്ക്കെട്ടിലേക്ക് ഇന്നത്തെ സമൂഹം ഒതുങ്ങിക്കഴിഞ്ഞു. അതായത് 

ഇന്നത്തെ കുടുംബത്തിന്റെ തുറവി വീടിന്റെ ചുറ്റുമതില്ക്കെട്ടിനുള്ളിലേക്ക് ഒതു 

ങ്ങിക്കഴിഞ്ഞു. ഒരുവേള കലഹിക്കുകയും എന്നാല് മാത്ര കഴിഞ്ഞ് അടുക്കുകയും 

ചെയ്യുന്ന അയല്ക്കാരുടെ ദൃശ്യം തകഴി സാഹിത്ൃത്തിന്റെ ചാരുത വര്ദ്ധിപ്പിക്കു 

ന്നതാണ്. ഇത് റിയലിസത്തിന്റെ ഭാഗമായ ഒന്നാണ്. വളളവും വലയും സ്വന്തമാ 

ക്കാന് തുടങ്ങുന്നതിന്റെ ഹരത്തില് ചക്കി മകളോട പറയുന്ന സന്ദര്ഭം നോക്കുക 

“മൊകാളെ! അച്ചനു വല്യക്കാര്യമൊക്കെയാ മനസ്തി. ഈ കൊല്ലത്തെ 

ചാകര കോരു കൊണ്ടു പറമ്പും പെരേം മേടിക്കും. എന്നിട്ടു നിന്നെ കെട്ടിക്കും””*. 

ഭര്ത്താവ് വളളത്തിന്റെയും വലയുടെയും ഉടമസ്ഥനായപ്പോള് ചക്കി 

ആളൊന്ന് മാറി. പരീക്കുട്ടിക്ക് കൊടുത്ത് തീര്ക്കാനുളള കടം അവര് സാക 

രൃപൂര്വ്വം മറക്കുന്നു. അതേച്ചൊല്ലി അമ്മയും മകളും ഏറ് മുട്ടുന്നു. ഏറ്റുമുട്ടലിനു 

ശേഷം ചക്കി ആശ്വസിക്കുന്നത് ഇ്രകാരമാണ്. കടലമ്മ കനിഞ്ഞ് കടം ഒന്നുമില്ല. 

ചാകര പിഴച്ചാലും ആരും ചോദിക്കാനില്ല. ഇവിടെ കറുത്തമ്മ ഇടപെടുന്നു. 

“കടം ഒന്നുമില്ലെന്നു അമ്മച്ചി പറയുകയാണോഴ്' 

ഇതിനുമറുപടിയായി ചക്കി പറയുന്നത് പരീക്കുട്ടിയുടെ കടം, കടമായി 

കൂട്ടണ്ട എന്നാണ്. കാരണം അത് കൊടുത്തില്ലെങ്കിലും വള്ളോം, വലേം ആരും 

എടുത്തു കൊണ്ടുപോകില്ല. ഇത് കേട്ടപ്പോള് കറുത്തമ്മ പറയുന്നു. അതുകൊച്ചു 

മുതലാളി പാവമായതുകൊണ്ടാണെന്ന്. കൊച്ചുമുതലാളിയെ കുറിച്ച് പറയുമ്പോള് 

നുറു നാവായി മാറുന്ന കറുത്തമ്മയെ കണ്ട് ചക്കി ആക്രോശിക്കുന്ന സന്ദര്ഭം 

നോക്കുക. 

“നെറീം വെറേമായിട്ടു നിന്നാലെ കൊണ്ട് നല്ല ചെറുവാല്യോക്കാരുവ 

ല്ലോരും ഒന്നും ഇല്ലേല് നിന്റെ തലേലെഴുത്ത്” 

“എനിക്കാണോ അമ്മച്ചി നെറീം മൊറേമില്ലാത്തത്”. 

ഇത് കേട്ട് ചക്കി ചോദിക്കുന്നു. 

“കൊച്ചു മൊതലാളി നിന്റെ ആരാടി”. 
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നിനിക്കുവേണ്ടിയാ മൊകാളെ അച്ചന്പാടുപെടുന്നേ. 

പക്ഷേല് എന്റെ മൊകാള് എല്ലാം കളഞ്ഞകുളിക്കല്ല്! 

അമ്മാച്ചി, ഓന്നു ചോദിക്കട്ടെ ! ഒളളാതുപറേണം ആ നാലാം വേതക്കാര 

നോടു മൊകാക്കിഷ്ടമാണോ?. 

““ എന്റെ കടലമ്മേ എന്റെ കൊച്ചിനെ ആ മാഹാപാപി കൂടോത്രം 

കൊടുത്തുന്നാ തോന്നണേ”. 

അവസ്ഥാഭേദങ്ങള്ക്കനുസരിച്ച് സ്ത്രീമനസ്സു മാറും എന്ന ചിന്തയാണ് 

ചക്കിയുടെ ഈ സ്വഭാവനിരുപണത്തില് നിന്നും നാം എത്തിചേരുന്നത്. മകളുടെ 

വിവാഹക്കാര്യം മാത്രം മനസ്സില് ഏറ്റി നടന്നിരുന്ന ചക്കി അതിനിപ്പോള് മൂന്നാം 

സ്ഥാനമാണ് നല്കുന്നത്. വളളവും വലയും, പറമ്പും പുരയിടവും, അവസാനം 

മകളുടെ വിവാഹം ഭര്ത്താവിന്റെ സാമ്പത്തിക നയങ്ങളെയും അതിന്റെ ക്രയ 

വിശ്രയങ്ങളെയും എതിര്ത്തിരുന്ന ചക്കിയേയല്ല വലയും വളളവും സ്വന്തമാക്കാന് 

തുടങ്ങിയപ്പോള് നാം കാണുന്നത്. സ്ഥാന മോഹം, ധനമോഹം, ഭവന മോഹം 

എന്നിവയാല് മോഹിതയാകുന്ന ചക്കിയെയാണ് നാം ഇവിടെ കാണുന്നത്. 

വളളവും വലയും മേടിക്കുന്നതിന് മുമ്പ് ചില ആചാരങ്ങള് ഉണ്ട്. അതു 

പാലിക്കാത്തതിനാല് ചെമ്പന്കുഞ്ഞിനോട് തുറക്കാര്ക്കൊക്കെ വിരോധമാണ്. 

കൂടാതെ മരക്കാന് വലക്കാരന് ആവുക, വള്ളവും വലയും സ്വന്തമാക്കുക 

അതിന്റെ കണ്ണുകടി വേറേയും. പ്രായമായ പെണ്കുട്ടി വീട്ടിൽ നില്ക്കുമ്പോള് ഇ 

ത്തരം നാട്ടില് നടപ്പില്ലാത്ത കാര്യങ്ങള് ചെയ്തതിനു ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ കുടും 

ബത്തെ കുറ്റപ്പെടുത്തുകയാണ് കടപ്പുറത്തെപെണ്ണുങ്ങള്. കറുത്തമ്മയ്ക്ക് പരീ 

ക്കുട്ടി സംബന്ധമാണെന്ന് പെണ്ണുങ്ങള് പറഞ്ഞെന്ന് കേട്ടപ്പോള് ചക്കി ആ പെണ്ണു 

ങ്ങളുടെ അടുത്തേയ്ക്ക് ഈറ്റപ്പുലിയേപ്പോലെ ചാടി വീണു. പിന്നെ അവിടെ നട 

ന്നത് നീര്ക്കുന്നം കടപ്പുറത്തെ പെണ്ണുങ്ങളുടെ അവിഹിത കഥകളുടെ ഗാഥകളാ 

ണ്. 

“ചെളിയില് തല്ലിയാല് നീളെ തെറിക്കും” എന്നൊരു ചൊല്ലുണ്ട്. 

കറുത്തമ്മയുടെ സദാചാരബോധത്െെക്കുറിച്ചുളള വിചാരണ ആ തുറയിലെ 

സ്ത്രീകളുടെ അവിഹിതങ്ങളെക്കുറിച്ചുളള പാട്ടായി മാറുന്നു. തൊറേലാച്ചന് 
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നിങ്ങള്ക്കുളള ശിക്ഷ വിധിച്ചിട്ടുണ്ട് എന്ന് പറഞ്ഞ പെണ്ണുങ്ങളോട് ചക്കി കയര്ക്കു 

ന്നു. 

“നെറീം മൊറേം ഇല്ലാത്തോരോടു ചെയ്യണ്ടാതെന്തോന്ന് തൊറേലാച്ചന 

റിയാം”. 

തന്റേടത്തോടെ ചക്കി പറഞ്ഞു. 

““ഏന്നാ ചെയ്യാന? അങ്ങു നാലാം വേദം കൂടും അല്ലേല് മാര്ക്കം കൂടും. 

പിന്നെ തൊറേലച്ചന് എന്നാ ചെയ്യും?" 

സമൂഹത്തിനകത്തും സമുദായത്തിനകത്തും ഒരു വ്ൃക്തിക്ക് ജീവിച്ചു 

പേകാണമെങ്കില് ലിഖിതവും, അലിഖിതവുമായ നിരവധി നീതിപ്രമാണങ്ങളുണ്ട് 

അത് പാലിക്കാനും പാലിക്കപ്പെടാത്തവരെ നീതികരിക്കാനും ചില സ്ഥാനികളുമു 

ണ്ട്. ആ സ്ഥാനം വഹിക്കുന്നവര് നല്കുന്ന ശിക്ഷ “ഡമോക്ടാസ്സിന്റെ 

വാള്പോലെ” അവരുടെ തലയ്ക്കുമുകളില് തുങ്ങി നില്ക്കും ചക്കി തുറയില 

ച്ചനെ ഭയക്കുന്നുണ്ട്. കാരണം അവര്ക്കു അവിടെ ജീവിച്ചു പോകേണ്ടതാണ്. 

മാത്രമല്ല, വെറുമൊരു മരയ്ക്കാന് മാത്രമായ അവളുടെ ഭര്ത്താവ് വലക്കാരന് 

ആകാന് പോവുകയാണ്. അത് കടപ്പുറത്തിന്റെ ന്യായത്തിന് നിരക്കുന്നതുമല്ല. മറ്റു 

പെണ്ണുങ്ങളുടെ മുന്നില് സമുദായനിയമത്തെയും തൊറേലച്ചനെയും വെല്ല്വിളി 

ക്കുകയാണ് ചക്കി ചെയ്തത് ആ പ്രവൃത്തിയുടെ അനന്തര ഫലങ്ങളെയോര്ത്ത് 

അവള് ഭയപ്പെടുന്നു. ചക്കി ചെമ്പന് കുഞ്ഞിനോട് അന്ന് നടന്ന കാര്യങ്ങളെല്ലാം 

പറയുന്നു. തൊറേലച്ചനെ വേണ്ടപോലെ കാണാന് തന്നെ അവര് തീരുമാനിച്ചു 

അതിനായി വീണ്ടും പരീകുട്ടിയെ തന്നെ ആശ്രയിക്കാന് അവര് തീരുമാനിക്കുന്നു. 

അങ്ങനെ തൊറേലച്ചനെ തൃപ്തിപ്പെടുത്തി കൊണ്ട് വളളവും വലയും പുറത്തി 

റക്കുകയാണ് ചെമ്പന് കുഞ്ഞും ചക്കിയും. ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ വലക്കാരന് എന്ന 

ആഗ്രഹം ചക്കിയുടെ അനുഗ്രഹമായി മാറുന്ന കാഴ്ച്ചയാണ് നാം ഇവിടെ കാണു 

ന്നത്. ചക്കി പരിീക്കുട്ടിയെ ഉപദേശിക്കുന്ന ഒരു ഭാഗമുണ്ട്. 

“കുഞ്ഞേ കുഞ്ഞു നാലാം വേദക്കാരനാ, ഞങ്ങളു അരയന്മാരാ ഈ കടാ 

പ്പുറത്ത് പിളളാരായിട്ടുനിങ്ങാ നടന്നു കളിച്ചു. അതന്നാരുന്നു കൊള്ളാവുന്ന 

ഉമ്മായെ കെടടികഴിയ്” ൦. 
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കറുത്തമ്മയുടെ പരീക്കുട്ടിയുമായുള്ള പ്രണയത്തെ ചക്കി എതിര്ക്കാനുളള 

പ്രധാനകാരണം അയാള് നാലാംവേദക്കാരനായതുകൊണ്ടാണ്. “മേത്തചെക്കന്, 

“നാലാം വേദക്കാരന്' ഇത്തരം സമുദായ സംബോധനകളിലുടെ നോവലില് ജീവി 

ക്കുന്ന കഥാപാത്രമാണ് പരിക്കുട്ട. അയാളുമായുളള മകളുടെ ബന്ധത്തെ 

എതിര്ക്കാനുള്ള ്രധാനകാരണം സമുദായ ശ്ഷ്ഠും ജാതി ഭ്രഷ്ഠുമാണ്. ഇവിടെ 

സമുദായ ശ്രഷ്ടിനേയും സമുദായത്തിന്റെ ചിട്ടവട്ടങ്ങളെയും പേടിക്കുന്ന ചക്കിയെ 

യാണ് നാം കാണുന്നത്. വല്ലവിധേനയും കറുത്തമ്മയെ പറഞ്ഞയക്കണം എന്ന 

ചിന്ത മാത്രമേ ചക്കിക്ക് ഉളളു. ആദ്യമായി വളളവുമായി കടലില് പോയ ചെമ്പന് 

കുഞ്ഞിനെ കടലമ്മ നന്നായി അനുഗ്രഹിച്ചു. വളളം നിറയെ മത്തിയുമായെത്തിയ 

ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് മതിമറന്നു പോയി. വള്ളത്തിനടുത്ത് എത്തിയ സ്വന്തം മകളെ 

തന്നെ മറന്ന്, പണം കുടം കൊടുത്ത പരിക്കുട്ടിയേയും മറന്ന് അമിത ലാഭത്തിന് 

മീന് മറ്റൊരാള്ക്ക് വില്ക്കുന്നു. കൈ നിറയെ പണവുമായി വീട്ടിലെത്തിയ 

ചെമ്പന്കുഞ്ഞിനോട് ചക്കി ചോദിക്കുന്നു. 

“എന്തിനാ ആര്ക്കുവേണ്ടിയാ ഈ രുഭ് 

സ്വാര്ത്ഥതയുടെ പര്യായമായ ചെമ്പന്കുഞ്ഞുമായി നിരന്തരം കലഹി 

ക്കുന്ന ചക്കിയെയാണ് നാം ഇവിടെ കാണുന്നത്. നോവലില് ഒരിടത്തും ചക്കിക്ക് 

തന്റെ അഭിര്രായങ്ങളെ, ആഗ്രഹങ്ങളെ പൂര്ത്തികരിക്കാന് കഴിയുന്നില്ല. വളളവും 

വലയും വേണ്ടെന്ന പക്ഷത്ത് നിന്ന് അവള് ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ പക്ഷത്തേയ്ക്ക് 

മാറ്റപ്പെടുകയാണ്. തുടര്ന്ന് സ്വന്തം അഭിര്രായങ്ങള് ഭര്ത്താവിനുവേണ്ടി മാറ്റിവെ 

ക്കുന്നു. ഇന്നും നമ്മുടെ നാട്ടില് ഇത്തരത്തിലുള്ള സ്ത്രീകള് ധാരാളമുണ്ട്. കുടും 

ബത്തിനു വേണ്ടി രാപകല് അധ്വാനിക്കുകയും എന്നാല് അവരുടെ വാക്കുകള്ക്ക് 

യാതൊരു വിലയും ലഭിക്കാത്ത നിരവധി ചക്കിമാര് ഇന്നും നമ്മുടെ സമുഹത്തില് 

കാണാം. “വിശന്ന കരുത്തുമായി ജീവിക്കുന്ന് (സം(മണം-ആറ്റൂര് രവിവര്മ്മ) 

ഇവര്ക്ക് അതിമോഹങ്ങളില്ല. കൂടെപാര്ക്കുന്ന ആളുടെ ഇംഗിതത്തിനനുസരിച്ച് 

അവര്ക്ക് തങ്ങളുടെ പല തീരുമാനങ്ങളും മാറ്റുകയോ നീക്കിവക്കേണ്ടി വരികയോ 

അതിനുവേണ്ടി വാദിക്കുകയോ ചെയ്യേണ്ടി വരുന്നു. ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ തീരുമാന 

ങ്ങളോട പലപ്പോഴും സമരസപ്പെട്ടുപോകുന്ന കഥാപാത്രമായി ചക്കി മാറുന്നു. 

ജീവിതത്തില് സുഖിക്കണം എന്ന ചിന്തയുളള ചെമ്പന്കുഞ്ഞിനെ ചക്കി പിന്താ 

ങ്ങുന്നു. 

ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് രണ്ടുവലകളുടെ ഉടമസ്ഥനായി ഓരോ പോക്കിനും കട 

ലില്നിന്ന് അയാള്ക്ക് ധാരാളം മീനുകള് കിട്ടികൊണ്ടിരുന്നു. അതോടൊപ്പം 

176



അയാളുടെ ആര്ത്തിയും കൂടുകയാണ്. ഇപ്പോള് അയാളുടെ ആവശ്യം കണ്ടന് 

കോരനും ഭാര്യയും സുഖിക്കുന്നതുപോലെ ചക്കിക്കും ചെമ്പന്കുഞ്ഞിനും സുഖി 

ക്കണം എന്നുളളതാണ്. 

ചക്കി ചോദിച്ചു 

“* അപ്പം ഞാനുംഓരുങ്ങീ നടക്കാണോ കൊച്ചു പെണ്ണായിട്ട്”. 

“എന്താ നടന്നാല്? 

“നാണമാവത്തില്യോ?” 

ce 115 
എന്നാ നാണിക്കാനാ 

ജീവിതത്തില് സുഖിക്കണമെന്ന് ചക്കിക്കും ആഗ്രഹം ഉണ്ട്. അവള് പറയുന്നത് 

“എല്ലാം കടലമ്മ (്പസാദിക്കട്ടെ വീടും പറമ്പും ഉണ്ടായിക്കഴിഞ്ഞ് വെറുതെ 

ഇരുന്നാലും ജീവിക്കാമെന്ന നിലയെത്തുനമ്പോള് കൊച്ചുപിളളാരായി സുഖിക്കാ 

മെന്ന് ചക്കിയും പറഞ്ഞു. അപ്പോഴേക്കും പെണ്പിളേളരേയും പറഞ്ഞയക്കാം”. 

“അരയന്റെ സുഖസങ്കല്പത്തിന് പുതിയൊരര്ത്ഥവ്യാപ്തി നല്കുന്നു 

ചെമ്പന് കുഞ്ഞ്.” (2018 : 123). 

ചക്കിയുടെ ആഗ്രഹങ്ങള് ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ ആഗ്രഹങ്ങള് പോലെ 

തന്നെ വര്ദ്ധിച്ചു വരികയാണെങ്കിലും എല്ലാ മോഹങ്ങള്ക്കുമപ്പുറം നില്ക്കുന്നത് 

പരീക്കുട്ടിയുടെ കടം കൊടുത്തു തീര്ക്കുക, കറുത്തമ്മയുടെ വിവാഹം നടത്തുക 

എന്നതു തന്നെയാണ്. ഇതില് രണ്ടാമത്തെ ആവശ്യം ചെമ്പന് കുഞ്ഞ് എളുപ്പ 

ത്തില് നിറവേറ്റി. തൃക്കുന്നപ്പുഴ കടപ്പുറത്തി് ആരോരും ഇല്ലാത്തവനെ 

ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് മകള്ക്കായി കണ്ടെത്തി. മകളുടെ വിവാഹമെന്ന ആവശ്യം നിറവേ 

റാനായി ചെമ്പന്കുഞ്ഞും ചക്കിയും തമ്മില് നിരന്തരം ഏറ്റുമുട്ടി. പരീക്കുട്ടിയുടെ 

കടം കൊടുത്തുതിീര്ക്കാനുമാണ് ചക്കി പറയുന്നത്. ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് കാണിക്കു 

ന്നത് വലിയ നെറികേടാണ്. പരീക്കുട്ടിയുടെ കുടിലില് നിന്ന് മോഷ്ടി 

ക്കുന്നപോലെ, ഉണക്കമീന് കടത്തി അതുവിറ്റ തുകയുമായി വള്ളവും വലയും 

വാങ്ങി എന്നിട്ടിപ്പോള് കാശ് തിരികെകൊടുക്കാന് പറയുമ്പോള് ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് 

ആട്ടുകയാണ്. 
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“ആട്ടിയാമതിയോ ആ കൊച്ചന് ഇപ്പം വലിയ വിഷമമാ ഇപ്പ കൊടുത്താ 

വലിയ കാര്യമാ”. 

എന്ന് ചക്കി പറയുമ്പോള് കറുത്തമ്മയും ഇടപെട്ടു കാശ് തിരികെ കൊടു 

ക്കണം എന്ന് പറയുന്നു. അപ്പോള് ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് പറയുന്നതിങ്ങനെയാണ്. 

““അതെങ്ങനാണ് നിന്നെ കണ്ടല്യോ പെണ്ണ് പഠിക്കുന്നത്”. 

അമ്മയുടെ സ്വഭാവത്തിന്റെ പോരായ്മയാണ് മകളുടെ കുഴപ്പം എന്നു പറ 

യുന്ന പരമ്പരാഗതവാദിയെയാണ് ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ കഥാപാത്രഘടനയില് 

തകഴി സ്വീകരിചൃത്. സ്ത്രീവിരുദ്ധമായ ഇത്തരം എത്രയോപ്രതികരണങ്ങള് 

ചെമ്മീന് എന്നനോവലില് ഉടനീളം കാണാം. നവോത്ഥാന ചിന്തകള്ക്കൊപ്പം 

സ്ത്രീ വിരുദ്ധചിന്തകളും തകഴിക്കൃതികള് ലോകത്തിന് പകര്ന്നിട്ടുണ്ടെന്ന് മനസ്സി 

ലാക്കാം. ധനമോഹിയായ ചെമ്പന് കുഞ്ഞ് മകളുടെ കല്യാണവും തന്ത്രപധാന 

മായ കരുനിക്കങ്ങളിലൂടെ സാധിച്ചെടുത്തു. തൃക്കുന്നപ്പുഴ കടപ്പറത്തെ 

നല്ലൊരുപണിക്കാരനായ പളനി കറുത്തമ്മയെ സ്ത്രീധനമില്ലാതെ വിവാഹം 

കഴിക്കും എന്ന വാര്ത്ത ചക്കിയെ കുറച്ചൊന്നുമല്ല അമ്പരപ്പിച്ചത് മാത്രമല്ല 

മകള്ക്ക് സ്ത്രീധനം കൊടുക്കണമെന്ന് ആഗ്രഹിക്കുന്ന ചക്കി സ്ത്രീധനസമ്മ്രദാ 

യത്തിന് പുതിയൊരു നിര്വചനം കൊണ്ടു വരികയാണ്. സ്ത്രീയെന്നും സാമ്പ 

ത്തിക സുരക്ഷിതരായിരിക്കണം എന്ന് ആഗ്രഹിക്കുന്ന നോവലിസ്റ്റിന്റെ ചിന്ത 

യാണ് ചക്കിയിലൂടെ (്പകടമാവുന്നത്. എന്തിനുമേതിനും പുരുഷനു മുന്നില് 

കൈനീട്ടുന്ന സ്ത്രീസമൂഹം ഈ പ്രവണതയില് നിന്ന് മാറേണ്ടതുണ്ട് എന്ന് 

തകഴി ചിന്തിക്കുന്നു. സ്ത്രീ സ്വയംപര്യാപ്തയാകണം എന്നുള്ള ചിന്തയാണ് 

സ്ത്രീധനത്തിന് ചക്കിയിലൂടെ തകഴി കൊടുക്കുന്ന നിര്വചനം. സ്ത്രീധന തുക 

അവളുടേതായ ആവശ്യത്തിന് അവള്ക്ക് ചിലവഴിക്കാനുളളതാണ്. പുരുഷന് 

തോന്നുംപടിപെരുമാറാനുളളതല്ല. ഇന്ന് സ്ത്രീധനം എന്ന അര്ത്ഥത്തിനു മാറ്റം 

സംഭവിച്ചിരിക്കുന്ന കാലഘട്ടത്തിലാണ് നാം ജീവിക്കുന്നത്. 

“ഈ ശ്രീധനമെന്നു പറഞ്ഞാല് നമ്മാടെ കൊച്ചിന് കൊടുക്കുന്നതാ. 

“ഓരു പെണ്ണ ശ്രീധനമില്ലാണ്ട് ചേന്നാല് കൊറച്ചിലാ”. 

സ്ത്രീ തന്നെ ധനം, എന്ന് പഠിപ്പിക്കുന്ന ഈ കാലഘട്ടത്തില് ചക്കിയെന്ന 

കഥാപാത്രത്തെക്കൊണ്ട് സ്ത്രീധന മാഹാത്മ്യം ഘോഷിപ്പിക്കുകയാണ് തകഴി. 

തകഴിയുടെ ്രശസ്ത നോവലായ രണ്ടിടങ്ങഴിയില് പെണ്പണത്തെ ചൊല്ലിയുളള 
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പരാമര്ശമുണ്ട്. തകഴിസാഹിത്യത്തില് പെണ്പണവും, സ്ത്രീധനവും രണ്ടാണ്. 

പുലയസമുദായത്തില് പെണ്കുട്ടിയെ വിവാഹം ചെയ്തുകൊണ്ടു പോകുന്ന പുരു 

ഷന് പെണ്പണം കൊടുക്കണം (രണ്ടിടങ്ങഴിയിലെ പരാമര്ശം) അരയസമുദായ 

ത്തിലാകട്ടെ പെണ്വീട്ടുകാര് പുരുഷനു മകളെ കൊടുക്കുന്നതിന്റെ കുടെ 

പൊന്നും പണവും നല്കണം. ചക്കി പറയുന്നതു നോക്കുക. 

““നീന്റേതായി നാലു ചരകം വേണം 

വിവാഹം തീരുമാനിച്ചിട്ടും ചക്കിയുടെ മനസ്സില് സംഘര്ഷം തുടരുകയാണ്. 

കാരണം വപരിക്കുട്ടിയുമായുളള കറുത്തമ്മയുടെ ബന്ധംതന്നെ. പരീക്കുട്ടിക്ക് 

കൊടുത്തു തീര്ക്കാനുള്ള പണത്തെ ചൊല്ലി അമ്മ മകളെ ആശ്വസിപ്പിക്കുന്നു. 

66 99121 
മൊകാളെ അമ്മച്ചി ആ കടം വീട്ടാം 

അമ്മയും മകളും കൂടി ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ സ്വകാര്യ സമ്പാദ്യത്തില് നിന്ന് 

പൈസ മോഷ്ടിച്ച് പരീക്കുട്ടിയുടെ കടം തീര്ക്കാനുളളപരിശ്രമത്തിലാണ്. കറുത്ത 

മ്മയുടെ വിവാഹശേഷം ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് പറയുന്നത് കറുത്തമ്മ അവളുടെ വീട്ടില് 

തന്നെ താമസിക്കണമെന്നാണ്. ഇതിനെ ചോദ്യം ചെയ്തു കൊണ്ട് കറുത്തമ്മ 

ചോദിക്കുന്നു. 

“ഏതുമരക്കാന് പിള്ളേരാ മരക്കാത്തീന്റേ അവാടെ കേറി ഇരിക്കുന്നേ”” 

പുരുഷന് വിവാഹിതനായാല് ഭാര്യ വീട്ടിൽ താമസിക്കുന്നത് അധിക്ഷേപ 

ത്തിന് വഴിവെക്കുമെന്നും ഭാര്യവീട്ടിലെ പൊറുതി എന്ന ആക്ഷേപത്തിന് കാരണ 

മാകുമെന്നും ചക്കി ഓര്മിപ്പിക്കുന്നു. അച്ഛന്റെ തീരുമാനം അറിഞ്ഞപ്പോള് കറു 

ത്തമ്മ എതിര്ക്കുന്നു ചക്കി മകളോടു പറയുന്നു. 

“എടീ കൊള്ളമല്ലോടി? തന്തേം തള്ളേം ചൊല്ലിയുള്ള നിന്റെ മായ, 

കല്യാണം നിശ്ച്ചയിച്ചപ്പേഴേ വിട്ടല്ലോടി അപ്പം നീന്നെ കട്ടപ്പെട്ട വളര്ത്തിയത് 

വെറുതെ. ഒരുമരാക്കാന് വരാന് പോണു എന്ന് ആരാണ്ട് പറഞ്ഞപ്പം നിനക്ക് 

തന്തേം വേണ്ട തള്േളം വേണ്ട ABBAS, 

വിവാഹം എന്നത് നമ്മുടെ നാട്ടില് ഒരു കാലം വരെ ഒഴിച്ച് കൂടാനാവാത്ത 

വസ്തുതയാണ്. പെണ്ണെന്നാല് മറ്റൊരുവന്റെ വീട്ടില് പോയി താമസിക്കേണ്ടവള് 

അതിനുളള പരിശീലനക്കളരിയാണ് അവള്ക്കു സ്വന്തം വീട. മറ്റൊരു വീട്ടില് പാക 

പ്പെടാന് ഇവിടെ അവള് പരിശീലിക്കുന്നു. ചെമ്പന് കുഞ്ഞിന്റേയും ആഗ്രഹം 
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നല്ലൊരു മരക്കാരനായി പളനി കറുത്തമ്മയുടെ വീട്ടില് കഴിയണമെന്നാണ് കറു 

ത്തമ്മ അതിനു സമ്മതിക്കാതെ വന്നത് പരിക്കുട്ടികൂടി താമസിക്കുന്ന നീര്കു 

ന്നത്ത് പളനിയോടൊപ്പം താമസിക്കേണ്ടി വരുന്നത് ഓര്ത്താണ്. മകളുടെ ചിന്ത 

മനസ്സിലാക്കിയ ചക്കിയുടെ (്രൃതികരണം ഇ(്രകാരമായിരുന്നു. 

“എന്റെ മൊകാള് അങ്ങനെ പറാതെ എന്റെ മൊകാള് പോണം പോകാതിരു 

ന്നാല്”. 

കറുത്തമ്മ ഈ തുറയില് തന്നെ നിന്നാല് സംഭവിക്കാന് പോകുന്ന 

കാര്യങ്ങളെകുറിച്ചോര്ത്ത് ചക്കി ഭയക്കുന്നു. തുറയില്നിന്നും യാത്രയാവുന്ന കറു 

ത്തമ്മയെ തലപൊക്കിനോക്കി ചക്കി ബോധരഹിതയാവുകയാണ്. രോഗബാധിത 

യായ ചക്കിയെ കാണാന് പരിക്കുട്ടി എത്തിയിരിക്കുകയാണ് ആസന്ന മരണയായ 

ചക്കി പരീക്കുട്ടിയോട ഏറെ പറഞ്ഞുകഴിഞ്ഞു. ഭര്തൃമതിയായ തന്റെ മകളുടെ 

ജീവിതത്തില് ഇടപെടരുത് എന്ന യാചനയാണ് ആ അമ്മയ്ക്കുളളത്. തന്റെ മക 

ളുടെ ഭാവിയെക്കുറിച്ചോര്ത്ത് തീ തിന്നുന്ന നാട്ടിന് പുറത്തുകാരിയായ ചക്കി, 

മകള് വഴി തെറ്റാതിരിക്കാന് പുരാവൃത്തങ്ങളും പരമ്പാരാഗത വിശ്വാസങ്ങളും 

കൊണ്ട് മകളെ വഴി നടത്തിയ ചക്കി, കുടുംബത്തിനു വേണ്ടി അഹോരാത്രം പണി 

പ്പെടുന്ന അമ്മമാരുടെ ഗ്പതിനിധിയാണ്. ചെമ്പന് കുഞ്ഞിന്റെ തീരുമാനങ്ങള്ക്ക് 

അവള് നിന്നുകൊടുക്കുന്നു. എല്ലാം നല്ല നാളേക്ക് എന്ന് വിശ്വസിക്കുന്ന ചക്കി 

തകഴി സാഹിത്യത്തിലെ അനശ്വര കഥാപാത്രങ്ങളില് ഒരാളാണ്. മരണാസന്ന 

യായ ചക്കി ചെമ്പന് കുഞ്ഞിന്റെ കൈയ്യ് തന്റെ മാറില് അമര്ത്തി കൊണ്ട് ചോദി 

ക്കുകയാണ്. 

““ ഞാനങ്ങ്പോയാല് എന്നാ ചെയ്യും”. 

““വേറൊരുത്തിയെ കെട്”. 

ജീവിതത്തില് പുരുഷന് ഒരു പങ്കാളി വേണമെന്ന് ചക്കിക്ക് അറിയാം. ആയ 

തിനാല്തന്നെ തന്റെ ജീവിതത്തിനു ശേഷം ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് തനിച്ചാകാതിരിക്കാന് 

അയാള്ക്കൊരു നിര്ദേശം കൊടുക്കുകയായിരുന്നു ചക്കി. ചെമ്പന്കുഞ്ഞുമൊ 

ത്തുള്ള ചക്കിയുടെ ജീവിത്തിന് തിരശീല വീണു. ചക്കിയെന്ന കഥാപാത്രം കരു 

ത്തിന്റെ സ്ത്രീയാണ്. ഒരേസമയം സമുദായത്തിലെ അനാചാരങ്ങളോട് മല്ലിടുക 

യും, അതേ സമയം ആചാരങ്ങളെ ചേര്ത്ത് പിടിക്കുകയും ചെയ്തു ചക്കി എന്ന 

കഥാപാത്രം. 
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പഞ്ചമി 

നവോത്ഥാനസാഹിതൃകൃതികളുടെ ്രധാനലക്ഷ്യം സാമുഹിക ഉന്നമനമാ 

ണ്. ഈ ഉന്നമനത്തില് ലിംഗനീതി പാലിക്കപ്പെടുന്നില്ല എന്ന വസ്തുത ഈ 

നോവലിന്റെ വായനയിലുടെ വ്യക്തമാകും. നവോത്ഥാന നോവലുകളിലെ ഓരോ 

സ്ത്രീ കഥാപാത്രവും അവര് ജീവിക്കുന്ന പരിസരത്തു നിന്നുകൊണ്ട് സമുഹ 

ത്തില് അവരുടെ സ്ഥാനം എന്തായിരുന്നു എന്ന് അടയാളപ്പെടുത്തുകയാണ്. ആ 

അടയാളപ്പെടുത്തലില് സ്ത്രീയുടെ സ്ഥാനം സഹനത്തിന്റെയും അവഗണയു 

ടെയും ഇടങ്ങളിലായിരിക്കും. ഇടശ്ശേരി ഗോവിന്ദന് നായര് ബിംബിസാരന്റെ ഇട 

യന് എന്ന കവിതയില് സ്ത്രീയ്ക്ക് നല്കുന്ന നിര്വ്വചനം പ്രസ്തുത സന്ദര്ഭ 

ത്തിന് ഏറ്റവും യോജ്യമാണ്. 

“ആടിനെ, യരചനെ, യിടയനെ നീ പെ- 

ണ്ലാടെ പെറ്റു പലപേരെ 

നേടിയതെന്തപവര്ഗ്ഗംമിതേവരെ 

നെടുതാംവീര്പ്പുകളല്ലാതെ”” 

നവോത്ഥാന കാലഘട്ടം സ്ത്രീസമൂഹത്തിന് നല്കിയിരുന്ന സ്ഥാനം എന്തായി 

രുന്നു എന്ന് ഈ ഇരുപത്തിയൊന്നാം നൂറ്റാണ്ടില്നിന്ന് തിരിഞ്ഞുനോട്ടം നടത്തു 

മ്പോള് ശരീരത്തെയും മനസ്സിനെയും ബലികൊടുത്തു കൊണ്ടുളള ഒരു പ്രദര്ശന 

വസ്തു ആയിരുന്നു അന്നത്തെ സ്ത്രീ സമുഹം എന്ന് പറയാന് കഴിയും. സാന്മാ 

ര്ഗിക ബോധത്തെ ഉനട്ടി ഉറപ്പിക്കാന് നവോത്ഥാന സാഹിതൃം (പ്രയോഗിച്ചിരുന്ന 

രചനാ തന്ത്രങ്ങളില് പലപ്പോഴും സ്ത്രീയുടെ സ്ഥാനം വാക്കു നഷടപ്പെട്ടവളോ 

സ്വാതന്ത്ര്യം നഷ്ടപ്പെട്ടവളോ ആയിമാറുകയാണ്. 

പരിവര്ത്തനത്തിന്റെ സന്ദേശവുമായി പുരോഗമനസാഹിതൃത്തില്, നിന്നും 

ജീവല് സാഹിത്യത്തില് നിന്നും ഉര്ജം സ്വീകരിച്ച തകഴി റിയലിസത്തിന്റെ പാത 

യില് നിന്നുകൊണ്ടാണ് ബഹുഭൂരിപക്ഷം കൃതികളും രചിച്ചത്. എന്നാല് ചെമ്മീന് 

എന്ന നോവലിലാകട്ടെ കാല്പ്പനികതയുടെ സനന്ദര്യമാണ് വായനക്കാര്ക്ക് നല്കി 

യിത്. ദുരന്ത ്രണയ കാവ്യത്തെ ആവിഷകരിക്കാന് പുരാവൃത്തത്തെ കൊണ്ടു 

വരികയും അതോടൊപ്പം ചില മുല്യങ്ങളെ മുറുകെപിടിക്കാനായി ഇല്ലാത്തൊരു 

മിത്തിനെ സൃഷ്ടിചെടുത്ത് കഥാഘടനയില് ചേര്ക്കുകയും ചെയ്തു. ഈ 

നോവലിലെ സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങള് ഓരോരുത്തരും കുടുംബം എന്ന സംവിധാന 

ത്തിലെ ശക്തമായ കണ്ണികളാണ്. ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ കുടുംബത്തിലെ ഏറ്റവും 

ബലവത്തായ കണ്ണികളാണ് ചക്കി, കറുത്തമ്മ, പഞ്ചമി. ഇതില് നോവലില് ഉട 
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നീളം മറഞ്ഞും തെളിഞ്ഞും തന്റെ സാന്നിദ്ധ്യം അറിയിക്കുന്ന കഥാപാത്രമാണ് 

ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ രണ്ടാമത്തെ മകളായ പഞ്ചമി. ഒന്നാമത്തെ അധ്യായത്തില് 

കറുത്തമ്മയും പരീക്കുട്ടിയും തമ്മിലുളള സംഗമത്തെ കുറിച്ച് ചക്കിയെ അറിയിക്കു 

ന്നത് പഞ്ചമിയാണ്. 

“അമ്മാച്ചി, ഇച്ചേച്ചി അങ്ങാകരേ കേറ്റിവെച്ചിരിക്കുന്ന വളളാത്തിന്റെ 

അടുത്ത്, മറേനിന്ന് കൊച്ചു മുതലാളിയുമായി ചിരിക്കുവായിരുന്നു” 

“എന്തോരു ചിരിയിരുന്നെന്നോ അമ്മച്ചി”. 

കുട്ടിത്തത്തിന്റെ കുറുമ്പോടെ കടന്നു വരുന്ന പഞ്ചമിയില് കാര്ൃഗാരവ 

ത്തിന്റെ നിഴലാട്ടങ്ങള് പിന്നീട കാണാന് കഴിയും ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് വളളം നിറയെ 

മത്സ്യവുമായി എത്തുമ്പോള് സ്വന്തമായി സമ്പാദ്യ ശീലം വളര്ത്താന് ആഗ്രഹിച്ച 

പഞ്ചമി വള്ളത്തിന്റെ അടുത്ത് ചെറിയൊരു കുട്ടയുമായി കടന്നു വരുന്നു. 

താഴെവീണ ചെറുമീനുകള് കുട്ടയില് വാരിയെടുക്കുന്ന പഞ്ചമിയെ കുപിതനായ 

ചെമ്പന് കുഞ്ഞ് പിടിച്ച് തളളുന്നു. 

“എന്റെ അമ്മാച്ചിയേ എന്നു വിളിച്ചുകൊണ്ട് ദുരെ കുതറിതെറിച്ചു വീണ 

പഞ്ചമി വായനക്കാരിലും നൊമ്പരമായി വളരുകയാണ്. ചെമ്പന് കുഞ്ഞിന്റെ 

സാമ്പത്തിക ശാസ്ത്രം അനുസരിച്ച് വളര്ന്നപെണ്ണാണ് പഞ്ചമി. പഞ്ചമിയുടെ 

പ്രതിഷേധസ്വരം നോവലില് കേള്ക്കുന്നത് ചക്കിയുടെ മരണ ശേഷം അയാള് 

പുനര് വിവാഹം ചെയ്തു കൊണ്ടു വരുമ്പോഴാണ്. പാപ്പിക്കുഞ്ഞിനെ അംഗീകരി 

ക്കാത്ത പഞ്ചമി അയല്വാസിയായ നല്ല പെണ്ണിനോട കണ്ണീരോടെ പറയുന്നു. 

“ഞാന് പോണില്ല”. 

തന്റെ സ്നേഹസമ്പന്നയായ അമ്മയുടെസ്ഥാനത്ത് പാപ്പികുഞ്ഞിനെ 

കാണാന് അവള്ക്കുകഴിയുന്നില്ല. പഞ്ചമിയെക്കുറിച്ച-ഇല്ലാക്കഥകള് ചെമ്പന് 

കുഞ്ഞിനെ ധരിപ്പിക്കുകയാണ് രണ്ടാനമ്മയായ പാപ്പിക്കുഞ്ഞ്. 

““ഇവാളും അതുതന്നെ, ചേട്ടത്തിനെപോലെ വല്ലമേത്തനേം പൊറിപ്പിച്ച് 

ഈ കടാപ്പുറത്ത് നടാക്കും””. 

പാപ്പി കുഞ്ഞ് പറഞ്ഞ ഈ ശാപവാക്കു കേട്ട ഹാലിളകിയ ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് 

ഒരു വടിയെടുത്ത് അവളെ തല്ലുന്നു. 
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““മേത്തനെ പൊറിപ്പിക്കാത്തില്ലെന്ന് പറയടി”. 

അടി കൊണ്ട് നിവര്ത്തിയില്ലാതായപ്പോള് അവള് പറഞ്ഞു. 

““മേത്തനെ പൊറിപ്പിക്കത്തില്ലേ അച്ഛാ”. 

ചെമ്മീന് എന്ന നോവലിലെ നിഷകളങ്കതയുടെയും, കണ്ണീരിന്റെയുംപുഗ്രിയാണ് 

പഞ്ചമി. അനാഥത്വംപേറുന്ന ഈ കഥാപാത്രത്തിന്റെ ചിത്രീകരണത്തില് തകഴി 

താന് കണ്ട് മനസ്സിലാക്കിയ രണ്ടാനമ്മ മകള് ചിത്രീകരണത്തിന്റെ സാധൃതക 

ളാണ് കൊണ്ടുവരുന്നത്. പാപ്പികുഞ്ഞിനെയും, ചെമ്പന്കുഞ്ഞിനെയും തമ്മില് 

പിണക്കാന് സര്വ്ൃതന്ത്രങ്ങളും പയറ്റുന്ന പഞ്ചമിയെയാണ് നാം നോവലില് കാണു 

ന്നത്. ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ സ്വകാര്യസമ്പാദ്യത്തില് നിന്ന് പാപ്പികുഞ്ഞ് പണമെ 

ടുത്ത് മകന് ഗംഗാദത്തന് കൊടുത്തു എന്ന കാര്യം പഞ്ചമി രഹസ്യമായി ചെമ്പന് 

കുഞ്ഞിനെ അറിയിക്കുന്നു. ശ്രാന്തനെപ്പോലെയായ ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് പാപ്പികു 

ഞ്ഞിനെ അടിച്ച് പുറത്താക്കുന്നു. പാപ്പികുഞ്ഞ് വീട്ടില് നിന്നുപോയ അവസരം 

മുതലെടുത്ത്, പഞ്ചമി ചെമ്പന് കുഞ്ഞിനോട് ചോദിക്കുന്നു. കറുത്തമ്മയെ വിളിച്ചു 

കൊണ്ടുവന്നാലെന്താണെന്ന്. ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് കറുത്തമ്മയെ ജീവിതത്തില് നിന്നും 

പണ്ടേ കീറിനീക്കിയതാണ്. പഞ്ചമിയുടെ ആവശ്യം കേട്ട ചെമ്പന്കുഞ്ഞ് അവ 

ളോട് കലഹിക്കുന്നു. തുറക്കാരെല്ലാംകൂടി ആലോചിച്ച് ചെമ്പന്കുഞ്ഞിനെയും 

പാപ്പികുഞ്ഞിനെയും ഒരുമിപ്പിക്കാന് ശ്രമിക്കുകയാണ്. എന്നാല് പഞ്ചമി മാത്രം 

അവര് ഒന്നിക്കുന്നതില് വേദനിച്ചു. അവള് കടലമ്മയോട് പ്രാര്ത്ഥിക്കുന്നത് 

നോക്കുക. 

““ഏന്റെ കടലാമ്മേ, എന്റെമ്മച്ചി ഈതു നടാക്കരുതേ””. 

പാപ്പികുഞ്ഞും ചെമ്പന്കുഞ്ഞും ഒന്നിച്ചപ്പോള് പഞ്ചമി ആ തുറയില് 

നിന്നും അപ്രത്യക്ഷമായി. അവള് പ്രത്യക്ഷപ്പെട്ടത് തന്റെ ചേച്ചി താമസിക്കുന്ന 

തൃക്കുന്നപ്പുഴ കടപ്പുറത്താണ്. കറുത്തമ്മയുടെ അടുത്തെത്തിയ പഞ്ചമി വിശേഷ 

ങ്ങള് ഒന്നൊന്നായി പങ്കുവെയ്ക്കുകയാണ്. ഇച്ചേച്ചി കുടുംബം മറന്നു എന്നാണ് 

പഞ്ചമി കറുത്തമ്മയെ കുറ്റപ്പെടുത്തുന്നത്. 

““ഒരുമരക്കാരനെ കിട്ടീയപ്പം ഇച്ചേച്ചി അന്തം വിട്ട് അയ്യാടെ 

പൊറകെ ഇറങ്ങി. 
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പരിക്കുട്ടിയെക്കുറിച്ചുളള വിശേഷം പറച്ചിലിലേയ്ക്കും തുടര്ന്നുളള വര്ത്തമാന 

ത്തിലും എത്തിയ പഞ്ചമി പറയുന്നു. 

“ഒന്നുമില്ലാ ഇച്ചേച്ചി പട്ടിണിയാ എന്നീട്ടു കടാപ്പുറത്തു നടക്കുവാ കണ്ടാ 

പിരാന്തനാണെന്നും, അയ്യോ വലിയ കഷ്ടമാ”. 

പരിക്കുട്ടിയെക്കുറിച്ച് പഞ്ചമി അങ്ങനെ പറഞ്ഞു കൊണ്ടിരുന്നു. 

“ഇപ്പോഴും കൊച്ചുമുതലാളി വളളത്തിന്മേലിരുന്നു പാടുവോ? 

“നിന്നെ കാണുറുണ്ടോ?” 

“ചെലാപ്പം കാണും ” 

“അപ്പം ഇച്ചേച്ചിന്റകാരീയം വല്ലോം നിന്നോടു ചോതീക്കുവോ”. 

“ഏന്നെ കാണുമ്പം ഓന്നു ചിരിക്കും”. 

““അല്ല ചോതിക്കും”. 

പളനിയുടെ പ്രകമ്പനം കൊളളിക്കുന്ന മറുപടിയാണ് ഇവിടെ കേള്ക്കുന്ന 

ത്. പുരുഷാധിപത്ൃത്തിന്റെ പ്രകമ്പനം. കറുത്തമ്മയുടെ ചിന്തകളിലേയ്ക്ക് പരീ 

ക്കുട്ടി കടന്നുവരാന് പഞ്ചമിയുടെ വരവ് ഒരുകാരണമായി. പഞ്ചമിയുടെ ജീവിതം 

നോവലില് ഒരു ചോദ്യചിഹമായി തുടരുകയാണ്. നോവലിന്റെ അവസാന 

ഭാഗത്ത് നാംകാണുന്നത് കറുത്തമ്മയുടെ കുഞ്ഞിനെ ഒക്കത്തേറ്റി കടലിലേയ്ക്ക് 

നോക്കി കരയുന്ന പഞ്ചമിയെയാണ്. നോവല് ആരംഭത്തില് ബാല്യദശയില് 

ആയിരുന്ന പഞ്ചമി നോവല് അവസാനത്തില് നീക്കുപോക്കില്ലാത്ത ഒരു ചുമടും 

ഏറ്റുവാങ്ങി അനന്തതയിലേയ്ക്ക് നോക്കി വിലപിക്കുകയാണ്. കറുത്തമ്മയുടെ 

ജീവിതത്തിന്റെ ആവര്ത്തനംപോലെ ഒരുകണ്ണി മറ്റൊരുകണ്ണിയെ കൈയ്യിലേറ്റി 

നില്ക്കുകയാണ്. 

ചക്കിയില് തുടങ്ങുന്ന ദുരന്തനാടക ആവിഷ്കാരം കുറുത്തമ്മയേയും 

കടന്ന് പഞ്ചമിയിലൂടെ കറുത്തമ്മയുടെ കുഞ്ഞിലേയ്ക്ക് കൈമാറുന്ന ഒരു ചിത്രീക 

രണമായി ഈ നോവല് മാറുന്നു. ഒരു ജന്മംമുഴുവന് പുരുഷാധികാരത്തിന്റെ ഇര 

കളായി തീര്ന്ന സ്ത്രീ ജന്മങ്ങള്. ഇവരുടെ വിചാരത്തിനോ വികാരത്തിനോ തീരെ 

വില കലപ്പിക്കാത്ത പുരുഷസമൂഹം. ആ പുരുഷാധികാരത്തിന്റെ മുന്നില് എല്ലാം 
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ഭദ്രമായിരിക്കും എന്ന് വിശ്വസിച്ചുജീവിക്കുന്ന സമുഹം ഈ വിശ്വാസത്തെ ചോദ്യം 

ചെയ്ത നാള്വഴികളെയാണ് നവോത്ഥാനം എന്നു വിളിക്കുന്നത്. എന്നാല് ഇന്ന് 

സമൂഹം അനുഭവിക്കുന്ന ചുഷണങ്ങള് കാണുമ്പോള് പുതിയ നവോത്ഥാന ചിന്ത 

കരെയും, സാഹിത്യത്തെയും കാലം ആവശ്യപ്പെടുന്നതായി കണക്കാക്കാം. 

ഉപസംഹാരം 

ചുരുക്കത്തില് ദുരന്തങ്ങള്മാത്രം ഏറ്റുവാങ്ങാന് വിധിക്കപ്പെട്ട സ്ത്രീ കഥാ 

പാത്രങ്ങളായിട്ടാണ് കുറുത്തമ്മ, ചക്കി, പഞ്ചമി എന്നിവരുടെ രൂപകല്പന തകഴി 

നടത്തിയിട്ടുള്ളത്. കളിക്കൂട്ടുകാരന് കാമുകനാകുന്നതും കാമുകന് ഭര്ത്താവാകാ 

ത്തതുമായിരുന്നു കറുത്തമ്മയുടെശാപം. കടപ്പുറത്തിന്റെ വിശ്വാസങ്ങളില് ചാരിത്ര 

സംരക്ഷണത്തിനു മുതിര്ന്ന കറുത്തമ്മ വിശ്വാസലംഘനംകൊണ്ടുതന്നെ ആചാരാ 

നുഷ്ഠാനങ്ങളെ വെല്ലുവിളിക്കുന്നു. അത് തന്റെ ജീവിതംകൊണ്ടാണ് എന്നുള്ളത് 

വെല്ലുവിളിക്ക് മാറ്റുകൂട്ടുന്നു. ഒപ്പം ഭര്ത്താവിന്റ ആയുസ്സിനെക്കുറിച്ചു നിനക്കാതെ, 

കാമുകനൊപ്പം ഇറങ്ങിയ കറുത്തമ്മ തന്റെ ഭര്ത്താവ് കടലില് പോയിരിക്കുമ്പോള് 

ചാരിത്രശുദ്ധിപാലിക്കണമെന്ന വിശ്വാസത്തെ വെല്ലുവിളിക്കുകയാണ്. ഈ വെല്ലു 

വിളി, നിലവിലുള്ള അന്ധവിശ്വാസങ്ങളോടുള്ള വെല്ലുവിളിയായി വായിച്ചെടുക്കാം. 

ചെമ്മീനിലെ നായിക കുറുത്തമ്മ മാത്രമല്ല. നോവലിന്റെ ആദിദദ്ധ്യാന്തം 

അതില് നിറഞ്ഞു നില്ക്കുന്ന മറ്റൊരു സ്ത്രീകഥാപാത്രമാണ് കടല്. 

മക്കളോടുള്ള കാരുണ്യവും ഒപ്പം കൊലവിളിയും കടലമ്മയില് കണ്ടെത്താം. 

സ്ത്രീയുടെ സമസ്തഭാവങ്ങളും കടലമ്മയില് ദര്ശിക്കാനാവും. തലമുടിയഴിച്ചിട്ടു 

തുള്ളുക, സ്നേഹവായ്പോടെ പുല്കുക, മക്കളെ അന്നം നല്കി സ്നേഹിക്കുക, 

വിശ്വാസങ്ങളുടെ ആണിക്കല്ലാവുക എന്നിങ്ങനെ സ്ത്രീത്വത്തിന്റെ പലഭാവങ്ങളും 

ആവിഷക്കരിക്കുന്ന നോവല് കൂടിയാണ് ചെമ്മീന്. 
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അധ്യായം 5 

ജീവിതപരിണാമത്തിന്റെ ഇതിഹാസം 

ചരിര്രം അടയാളപ്പെടുത്തുന്ന സാഹിതൃകൃതികള് കാലാതിവര്ത്തികളായി 

നിലകൊളളാറുണ്ട്. സമൂഹമനസിന്റെ ചരിത്രപരവും, സാംസ്കാരികവും, രാഷ്ര്രീ 

യവുമായ നേര്ചിത്രത്തിന്റെ ര്രതിഫലനമാണ് നമ്മുടെ ചരിത്രാഖ്യായികള് എല്ലാം 

തന്നെ. തിരുവിതാംകൂര് സ്വാതന്ത്ര്യസമരം, ജനാധിപത്യഭരണ സ്ഥാപനം, കേരള 

സംസ്ഥാന രൂപീകരണം ഇങ്ങനെ കേരളചരിത്രത്തിന്റെ വിശേഷിച്ച് തിരുവിതാംകു 

റിന്റെ മൂന്ന് ഗ്രധാനപ്പെട്ട ദശകങ്ങള് അനാവരണംചെയ്യുന്ന കൃതിയാണ് ഏണിപ്പ 

ടികൾ. കേരളത്തിന്റെ പൂര്വ്വകാലചരിശ്രം പഠനവിധേയമാക്കുമ്പോള് അതില് 

ആലേഖനം ചെയ്യപ്പെട്ടിട്ടുള്ള ഏടുകളില് ഗണ്യമായ പങ്കുവഹിക്കുന്നത് തിരുവി 

താംകൂര് ചരിത്രമായിരിക്കും. 

ചരിത്രാന്വേഷണകുതുകികള്ക്ക് കേരളം എന്ന ഭൂര്രദേശത്തിന്റെ ഒരു കാല 

ഘട്ടത്തെക്കുറിച്ച് അറിയുന്നതിന് അനിവാര്യമായ നോവല് എന്ന നിലയില് 

സാഹിതൃചരിത്രത്തില് ഇടംനേടിയ കൃതിയാണ് തകഴി ശിവശങ്കരപ്പിളളയുടെ 

ഏണിപ്പടികള്. കുട്ടനാടിന്റെ ഇതിഹാസകാരന് എന്ന വിശേഷണത്തിന് അര്ഹ 

നായ തകഴി ഭരണസിരാകേന്ദ്രമായ തിരുവനന്തപുരത്തിന്റെ കുതിപ്പും കിതപ്പും 

ഹൃദയസ്പന്ദനങ്ങളും കലര്പ്പില്ലാതെ പകര്ത്തിയ നോവലാണിത്. ഉദ്യോഗസ്ഥ 

ദുഷ്ര്രഭുത്വം, സ്വജനപക്ഷാപാതം, അഴിമതി, താന്പോരിമ ചുവപ്പുനാടയില്പ്പെട്ടു 

ജീവിതം ഹോമിക്കേണ്ടിവരുന്ന നിസ്സഹായരായ മനുഷ്യജീവിതങ്ങൾ എന്നിങ്ങനെ 

സെക്രട്ടറിയേറ്റിനെ ചുറ്റിപ്പറ്റി എന്നും നിലനില്ക്കുന്ന അനാരോഗ്യകരമായ പ്രവണ 

തകള്ക്കെതിരെയുള്ള കണ്ണാടിയാണ് ഈ കൃതി. അഴിമതിയെന്നത് ഭരണത്തിന്റെ 

ഉപോത്പന്നമാണെന്ന എക്കാലത്തേയും വിശ്വാസം ഏണിപ്പടികള് വായി 

ക്കുന്നവരില് ദ്ൃഡ്യമാകുന്നു. 

“Power corrupts, absolute power corrupts absolutely” (അധികാരം മനു 

ഷ്യനെ ദുഷിപ്പിക്കുന്നു) എന്ന ചൊല്ലിന് അടിവര ഇടേണ്ട വിധം എത്ര പുരോഗ 

മനമുള്ള സര്ക്കാരും അഴിമതിയെ വളര്ത്തുണ്ടെന്ന് നാം ഖേദപൂര്വ്വം മനസ്സിലാ 

ക്കുന്നു” (2005: 191). 
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കഥാസാരം 

സ്ത്രീയുടെ മാനത്തിന് വിലപറഞ്ഞുകൊണ്ട് സ്ഥാനക്കയറ്റത്തിന്റെ ഏണി 

പ്ൂടികള്കയറി അനിഷേധ്യമായ സ്ഥാനമാനങ്ങളില് വിരാജിക്കുമ്പോഴും കയറ്റം 

പോലെ ഇറക്കവും മനുഷ്യന് അനിവാര്യമാണെന്നും ഈ കയറ്റങ്ങള്ക്കിടയിലും 

ഇറക്കങ്ങള്ക്കിടയിലും പൊലിഞ്ഞുപോകുന്നത് സാധാരണക്കാര്ക്ക് വിലപ്പെട്ട 

പലതുമാണെന്ന് ഈ കൃതി സാക്ഷ്യപ്പെടുത്തുന്നു. മതങ്ങളുടെ സ്ഥാപനവല്ക 

രണം, ആള്ദൈദവങ്ങള്ക്ക് പ്രാമുഖ്യംകല്പ്പിക്കുന്ന ഒരുവ്യവസ്ഥിതിയെ സൃഷ്ടി 

ക്കുന്നു. മൂടുപടം അണിഞ്ഞ് പലവേഷങ്ങളുടെ പൊയ്മുഖങ്ങള് കെട്ടിയാടു 

മ്പോഴും ഒരിടത്തും സ്വീകാരൃയതലഭിക്കാതെ വരുമ്പോള് ആത്മീയതയുടെ 

മറപിടിച്ച് അമ്മ ദൈവങ്ങളെ സൃഷടിക്കപ്പെടുന്നതിലെ പൊളളത്തരങ്ങള്ക്ക് 

നേരേയും ഏണിപ്പടികള് വിരല് ചുണ്ടുന്നു. 

കുടുംബത്തിന്റെ, സമൂഹത്തിന്റെ, മതത്തിന്റെ, രാജ്യത്തിന്റെ രാഷ്ര്രീയം 

പറഞ്ഞുവെക്കുന്നത് അതുള്പ്പെട്ട വിഭാഗത്തിന്റെ കയറ്റങ്ങളും ഇറക്കങ്ങളും 

ആണ്. ഓരോ കയറ്റത്തിനും നിരവധിപേര് പിന്നില്നിന്ന് സഹായിച്ചിട്ടുണ്ടാവും 

അതോടൊപ്പം തന്നെ കാലു വാരിയിട്ടുമുണ്ടാകും. അതുപോലെ ഓരോ ഇറക്കവും 

വൃക്തിയുടെ പരാജയപാഠത്തോടൊപ്പം അതിപ്രധാനമായ അനുഭവപാഠ 

ങ്ങളുമാണ്. ഇത്തരത്തിലുള്ള വായനാസാധ്യതകളാണ് ജീവല്സാഹിത്യ പ്രസ്ഥാ 

നത്തിന്റേയും, പുരോഗമനസാഹിത്യ്പസ്ഥാനത്തിന്റെയും, കമ്മ്യൂണിസ 

ത്തിന്റെയും വക്താവായ തകഴി ശിവശങ്കരപിള്ള ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവലില് 

പറഞ്ഞു വെക്കുന്നത്. 

““രാക്ഷസതിരകളിലേയ്ക്ക് വളളമിറക്കുന്ന കടപ്പുറത്തെ അരയനും, കായല് 

നിലങ്ങളിലും കോള് പാടങ്ങളിലും വിത്തിറക്കുന്ന കുട്ടനാട്ടെ കര്ഷകനും പ്രതി 

ബന്ധങ്ങളോട് പടവെട്ടി നേട്ടങ്ങള് കൊയ്യുന്നതുപോലെയാണ് രാഷ്ട്രീയകോളിള 

ക്കങ്ങളിലേയ്ക്ക് ഭരണയന്ത്ര നനകയില് കുതിക്കുന്ന കേശവപിള്ള ക്ഷിപ്രനേട്ട 

ങ്ങള് ഉണ്ടാക്കിഎടുക്കുന്നത്”” (2005:197). 

ചീഫ്സെ൪ക്രട്ടറിയെ നിത്ൃയവുംവണങ്ങി റവന്യുസെക്ഷനില് ക്ലര്ക്കായി 

കയറി ചീഫ്സെക്രട്ടറി സ്ഥാനംവരെ എത്തുന്ന കേശവപിള്ളയുടെ ഒദ്യോഗിക 

ജീവിതവും ആ ജീവിതത്തില് വന്നുപെടുന്ന മറ്റുമനുഷ്യരുടെ ദൈന്യമാര്ന്ന ചിത്ര 

വുമാണ് നോവലിന്റെസാരം. ശീര്ഷകം സൂചിപ്പിക്കുന്നതുപോലെ നോവിലെ 

്രധാനഏണിപ്പടിയാണ് അഥവ ചവിട്ടുപടിയാണ് തങ്കമ്മ എന്ന കഥാപാത്രം. 

വ്യക്തിയുടെ, കുടുംബത്തിന്റെ, ഗ്പസ്ഥാനത്തിന്റെയൊക്കെ വളര്ച്ചയ്ക്കും 
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തളര്ച്ചയ്ക്കും മുന്നില് ഒരുസ്ത്രീയുണ്ടാകും. ചില വന്മരങ്ങള് കടപുഴകി വീഴാ 

നുള്ള കാരണം താന്പോരിമയുള്ള ഇത്തരം സ്ത്രീകളാണെന്നതിന് ചരിത്രം 

സാക്ഷി. 

നോവല് ആരംഭിക്കുന്നത് കഥാനായകന്റെ വിവാഹത്തോടെയാണ, ഒരു 

മാറ്റകല്്യാണത്തിന് നിര്ഭാഗ്യവശാല് ഇരയാകേണ്ടിവന്ന കേശവപിളളയ്ക്ക് ആ 

വിവാഹംതന്നെ ഭാഗ്യകടാക്ഷത്തിന് കാരണമാകുന്നുയെന്നത് കൌതുകകരമാണ്. 

കേശവപിളളയുടെ ഭാഗത്തുനിന്നുണ്ടാകുന്ന ്രതിഷേധാത്മകമായ മൌനത്തില് 

നിന്ന് സഹോദരിയായ ഗനരിയ്ക്ക് പുരുഷമന:ശാസ്ത്രം വായിച്ചെടുക്കാനുള്ള 

കഴിവ് ഒറ്റ സന്ദര്ഭം കൊണ്ടുതന്നെ നോവലിസ്റ്റ് വെളിപ്പെടുത്തുന്നത് നോക്കുക. 

“ഈ കല്ല്യാണത്തിന് സമ്മതമാണെന്നോ, അല്ലെന്നോ അവന് പറഞ്ഞില്ല”, 

കുട്ടിയമ്മ കേശവപിളളയ്ക്ക് മരുമകളെ പരിചയപ്പെടുത്തുന്നത് ഇപ്രകാരം 

ആണ്. 

“ഒരു പാവമാ, ശുദ്ധപാവമാ മോനെ ആ പെണ്ണ് അമ്മയ്ക്കും അച്ഛനും നാഴി 

വെള്ളം അനത്തി തരും നിന്ദ കാണത്തില്ല സ്വത്തും പുത്തനും ഒന്നും ഇല്ലന്നാലും, 

വൈകീട്ട് അത്താഴത്തിന് നീ മുണ്ടിൻന് തുമ്പത്ത് അരിയും കെട്ടികൊണ്ടു 

904 
ചെല്ലേണ്ട . 

പരമ്പരാഗതവിശ്വാസങ്ങള് പിന്തുടരുന്ന അമ്മമാരുടേയും, അമ്മായിയമ്മ 

മാരുടേയും ഗണത്തിലെ ഒരുകണ്ണിയാണ് കുട്ടിയമ്മ. മരുമകളായി വരുന്നത് തന്നെ 

പോലെത്തന്നെയുള്ള ഒരുസ്ത്രീയാണെന്നും അവള്ക്കും ആഗ്രഹങ്ങള് ഉണ്ടെന്നും 

അറിയാന്ശ്രമിക്കാതെ, തങ്ങളുടെ ഭാവിജീവിതത്തിന്റെ അലച്ചില് ഇല്ലാതാക്കാന് 

അവള് ഒരുഉപകരണമായി തീരുമെന്ന് കണക്കുകുട്ടുന്ന യാഥാസ്ഥിതികസ്ത്രി. 

ഓഫിസില് തൊട്ടുടത്ത സീറ്റിലെ തങ്കമ്മയുമായി ്രണയത്തിലായ കേശവപ്പിള്ള 

വിവാഹംകഴിഞ്ഞ അന്നുതന്നെ ഭാര്യയായ കാര്ത്ത്യായിനിയമ്മയെ വീട്ടിലാക്കി 

തിരുവനന്തപുരത്തിന് മടങ്ങുകയാണ്. 

““അവന് ഇനി വല്ല പെണ്ണുമുണ്ടേോ്. 

എന്നിങ്ങനെ കുളക്കടവില്വച്ച് പെണ്ണുങ്ങളുടെ പരിഹാസം കേട്ട 

കാര്ത്ത്യായിനിയമ്മ തകര്ന്നു പോകുന്നു. പത്തുദിവസത്തിനുള്ളില് കേശവപി 

ളളയെ നാട്ടില് എത്തിക്കാമെന്നാണ് കുട്ടിയമ്മ മരുമകളെ പറഞ്ഞ് ആശ്വസിപ്പിക്കു 

ന്നത്. ഇന്നത്തെ കാലഘട്ടത്തിന് അന്യമായ അന്നത്തെ കുളക്കടവി നാടിന്റെ 
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സ്പന്ദനമായിരുന്നു. കതിരും പതിരുമായ നിരവധി ഗ്രാമീണവാര്ത്തകള് കുളക്കട 

വില്വെച്ച് ചര്ച്ചചെയ്യപ്പെടുന്നു. കുളക്കടവുകള് ഗൃഹാതുരത്വം ജനിപ്പിക്കുന്ന 

പൊയ്പോയ ഓര്മകളുടെ പ്രതീകമാണ്. ഇന്നത്തെ സോഷ്യല് മീഡിയയുടെ ചുമ 

തല അന്ന് ഇത്തരം പൊതുയിടങ്ങള്ക്കായിരുന്നു. അതുകൊണ്ട്തന്നെയാണ് കുള 

ക്കടവിലെ പെണ്ണുങ്ങളുടെ അടക്കംപറച്ചിലുകള് കാര്ത്ത്യായനിയമ്മയ്ക്ക് തീരാ 

നോവാകുന്നത്. കുളക്കടവിലെ ചര്ച്ചാവേളകളെ സജീവമാക്കുന്ന രണ്ട്കണ്ണികളാ 

യിരുന്നു അയല്വാസികളായ പാപ്പിയമ്മയും ഗരിയമ്മയും. ഇതുപോലുള്ള കഥാ 

പാത്രങ്ങളുടെ സൃഷ്ടി തകഴിസാഹിത്യത്തിലെ എല്ലാ കൃതികളിലും കാണാം. 

നാടിന്റെ നന്മയും തിന്മയും ഇവരിലുടെ ചര്ച്ച ചയ്യപ്പെടുന്നു. നോവലിന്റെ സുഗമ 

മായഒഴുക്കിനെ ത്വരിതപ്പെടുത്തുന്ന കണ്ണികളാണ് ഈ കഥാപാത്രങ്ങള്. 

വിവാഹദിവസം കാര്ത്ത്യായനിയമ്മയെ ഒറ്റയ്ക്കാക്കി, തിരുവനന്തപുര 

ത്തെത്തിയ കേശവപിള്ള തങ്കമ്മയുമായി ബന്ധംതുടര്ന്നു. ഈദ്യോഗിക ജീവി 

ത്തില് കഴിവ് തെളിയിച്ചു, ഗുമസ്ഥനില്നിന്നും ചീഫ്സെക്രട്ടറിപദം വരെ 

എത്തുന്ന ഇയാള് ജ്യോത്സ്യത്തിലും, ജാതകത്തിലും വിശ്വസിക്കാന് തുടങ്ങി. 

കാര്ത്ത്യായിനിയമ്മ തന്റെ ജീവിതത്തില് ഭാഗ്യംകൊണ്ടുവരുമെന്ന കിട്ടുവമ്മാ 

വന്റെ വാക്കുകള് യാഥാര്ത്ഥ്യമാണെന്ന് അയാള്ക്ക് തോന്നി. അതുകൊണ്ട് തന്നെ 

തങ്കമ്മയെമറന്ന് ഭാഗ്യത്തെ പിന്തുടരാനും അതിനായി കാര്ത്ത്യായനിയമ്മയില് 

തന്നെ സന്തോഷം കണ്ടെത്താനും അയാള് ശ്രമിക്കുന്നു. നാഗരികനന് സാധി 

ക്കാത്ത അത്ഭുതങ്ങളാണ് ഏണിപ്പടികളില് ഒരു ഗ്രാമീണന് സാധിച്ചെടുത്തത്. 

ലക്ഷ്യത്തിലെത്താന് അയാള് കണ്ടെത്തിയ മാര്ഗ്ഗങ്ങള് തിരുവനന്തപുരം പട്ടണ 

ത്തിൽ ജനിച്ചുവളര്ന്നവനെപ്പോലും അമ്പരപ്പിക്കുന്നതായിരുന്നു. ഉദ്യോഗത്തില് 

ഉയര്ന്നുവരുമ്പോഴും പുതിയഭുമിക അനിശ്ചിതത്വം മാത്രമാണ് അയാള്ക്ക് നല്കി 

യത്. തിരുവനന്തപുരത്ത് താന് അന്യനാണെന്ന ബോധം കേശവപിളളയെ നിര 

ന്തരം അലട്ടിയിരുന്നു. തന്നെ സ്നേഹിക്കാന് ആരുമില്ല എന്നൊരു വിലാപം 

അയാള് ഉളളില് കൊണ്ടുനടന്നു. ജേതാവിന്റെ ഉളളില്വളരുന്ന പരാജിതനായി 

രുന്നു കേശവപിളള. നോവലിന്റെ അവസാനംവരെ ഈ ചിന്ത അയാളില് തുടരു 

ന്നു. കരുത്തന്റെ രൂപഭാവങ്ങളും ഒപ്പം ദുര്ബലനായ ഭീരുവിന്റെ മനസ്സുമായിട്ടാണ് 

അയാള് ഭരണംനടത്തിയത്. ആഘാതങ്ങളുടെ തുടര്ച്ചയാണ് നോവല് അവസാ 

നിക്കുന്നതുവരെ കേശവപിളളയുടെ ജീവിതം. ആശ്രമത്തില് വരുന്ന കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ് 

നേതാവിനെ മകള് ഭര്ത്താവായി സ്വീകരിക്കുന്നതും, തങ്കമ്മയില് ജനിച്ച 

കുഞ്ഞിനെ കേശവപിളളയെ ഏല്പിച്ച് തങ്കമ്മ പരലോകം പ്രാപിക്കുന്നതും, ദീര്ഘ 

കാലം വഞ്ചിക്കപ്പെട്ടിട്ടു മനനം എന്ന ആയുധത്തിലൂടെ അവിഹിത ബന്ധത്തില് 

ഭര്ത്താവിനു ലഭിച്ച കുഞ്ഞിനെ ഏറ്റുവാങ്ങുന്ന കാര്ത്ത്യായനിയുമെല്ലാം കേശവ 
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പിള്ളയ്ക്കു നല്കുന്ന ്രഹരം അതികഠിനമാണ്. ഭരണനഗരം സമ്മാനിച്ച മുറിവു 

കളുമായി സേവനം അവസാനിപ്പിച്ചു മടങ്ങിപോകുന്ന കേശവപിള്ള, ഇനിയൊരു 

ഉയര്ത്തെഴുന്നേല്പ്പിന് ഇടയില്ലാത്തവണ്ണം ദയനീയപരാജയത്തോടെ നോവലില് 

ഒടുങ്ങുകയാണ്. 

““പച്ചപരമാര്ത്ഥങ്ങള് കൊണ്ട് മായികമായ ഒരു ചരിത്ര രാഷ്ട്രീയ കഥാ 

ശില്പം - അതാണ് തകഴിയുടെ ഏണിപ്പടികള്” (2002:205). 

സ്ത്രീസ്വഭാവത്തിന്റെ അന്നുവരെ കാണാത്ത അപരിചിത തലങ്ങള്വപ്രകടി 

പ്പിക്കുന്ന തങ്കമ്മ എന്ന കഥാപാത്രം എക്കാലത്തും പഠന വിധേയമാണ്. തൃഷ്ണാ 

ധിഷ്ഠിധമായ ജീവിതം നയിച്ച കുമാരനാശാന്റെ കരുണയിലെ വാസവദത്തയെ 

പോലെ പുരുഷനെ പ്രാപിക്കാന് ആഗ്രഹിച്ചിരുന്ന വ്യക്തിത്വം ആയിരുന്നു തങ്കമ്മ 

യുടെത്. ഒന്നുടയുമ്പോള് മറ്റൊന്ന് എന്ന തത്വത്തില് വിശ്വസിച്ചിരുന്ന തങ്കമ്മയ്ക്ക്, 

കേശവപിളളയുടെ ഒരു രാത്രിയിലെ ബലഹീനത പൊറുക്കാവുന്നതിലുമപ്പുറമായി 

രുന്നു. ആ രാത്രിയോടുകൂടി അയാളിലുള്ള താല്പര്യം അവസാനിപ്പിച്ച തങ്കമ്മ 

മറ്റൊരു മരത്തില് ചേക്കേറുകയായിരുന്നു. ഒന്നു ചീഞ്ഞാല് മറ്റൊന്നിനു വളമെന്നു 

പറയുംപോലെ കേശവപിള്ളയുടെ ജീവിതത്തില് നിന്ന് തങ്കമ്മ അകന്ന് സൂപ്ര 

ണ്ടായ രാമചന്ദ്രനിലേയ്ക്ക് അടുക്കുന്നു. ഇത് കേശവപിള്ളയ്ക്ക് ഒരു അനുഗ്രഹ 

മായി മാറി. എന്നാല് മരുമകന്റെ സ്ഥാനത്ത് കേശവപ്പിളളയെ മാത്രം കണ്ടിരുന്ന 

തങ്കമ്മയുടെ അച്ഛന് ഇത് താങ്ങാവുന്നതിലും അപ്പുറം ആയിരുന്നു. അയാള് പറ 

യുന്നു. 

“എന്റെ മോന് ഒരു കാര്യം കൂടി ചെയ്യണം ഒരു കിളവന്റെ ആഗ്രഹമാണ് 

അവസാന കാലത്ത് ഈ കിളവന്റെ കണ്ടടയുമ്പോള് ഒരു തുള്ളി വെള്ളം വരണ്ട 

വായില് ഒഴിച്ചു തരണം. അന്നു മകന് എവിടെയായാലും ഓടി വരണം”. 

ചീഫ് സെക്രട്ടറിയായ കൃഷ്ണന്നായരുടെ ഭാര്യ ഭഗവതികൊച്ചമ്മയ്ക്ക് 

കേശവപിള്ള തങ്കമ്മയില് നിന്ന് അകന്നത് ഏറെസന്തോഷം നല്കുന്നു. അവര് 

കേശവപിളളയ്ക്കു വേണ്ടി അടുത്ത വിവാഹാലോചന്ക്ക് തയ്യാറെടുക്കുന്നു. 

അപ്പോഴും താന് വിവാഹിതനാണെന്ന കാര്യം കേശവപിള്ള അവരോടു പറയുന്നി 

ല്ല. ഏണിപ്പടികളിലെ കേശവപിള്ള പുരുഷത്വത്തേക്കാള് ഉപരി ഭീരുത്വം പ്രകടിപ്പി 

ക്കുന്ന വ്യക്തിയാണ് എല്ലാവരേയും വ്രീതിപ്പെടുത്തുമ്പോഴും കെട്ടിയ പെണ്ണിനെ 

്രീതിപ്പെടുത്താന് കഴിയാത്ത പുരുഷന്. 
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“അധികാരത്തിന്റെ ലഹരിയില് നിലതെറ്റിപ്പോയ കേശവപിള്ളയ്ക്ക് എല്ലാം 

തന്നിലേയ്ക്കുതന്നെ കേന്ദ്രീകരിക്കാമെന്നായിരുന്നു മോഹം.” (2016 : 185) 

വിവാഹജീവിതം പകുത്തുനല്കേണ്ടതാണെന്ന വസ്തുത കേശവപിള്ള 

മറക്കുന്നു. അവഗണന മാത്രമാണ് വിവഹാഹത്തിന്റെ ആദ്യ നാളുകളില് അയാള് 

കാര്ത്ത്യായനിയ്ക്കു നല്കിയത്. കേശവപിള്ളയുടെ അന്തസ്സിനു ചേരാത്ത 

കാര്ത്ത്യായനിയെ അവതരിപ്പിക്കുന്നത് നോക്കുക “കുറപിടിച്ച രുപവുമായി അടു 

ക്കളയില് മാത്രം കഴിയുന്ന ഒരു സ്ത്രീസ്വത്വം ഈ അവതരണം പരമ്പരാഗത 

പുരുഷാധിപത്യത്തിന്റെ വക്താക്കളില് നിന്ന് വരുന്ന വിവരണമാണെന്നു പറയാം. 

കാര്ത്ത്യായനി തന്റെ അന്തസിന് ചേര്ന്നവളല്ല എന്ന ധാരണ ആദ്യം മുതലേ 

കേശവപിളളയ്ക്ക് ഉള്ളതുകൊണ്ട് കാര്ത്ത്യായനിയെ ചുണ്ടികാണിച്ച് ഇതാ 

ണെന്റെ ഭാര്യ എന്ന് പറയാന് അയാള്ക്കാവുന്നില്ല. ആണധികാരം എന്ന ്രയോഗ 

ത്തിന്റെ സാധ്യത അക്ഷരാര്ത്ഥത്തില് ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവലില് വരച്ചു 

കാണിക്കുന്നുണ്ട്. എന്നാല് ആണധികാരത്തിന് മുക്കുകയര് ഇടാന് ഒരു സ്ത്രീ 

നോവലില് എവിടയെങ്കിലുമൊക്കെ കാണുമെന്നതും യാഥാര്ത്ഥ്യം തന്നെ. പപ്പുപി 

ളളയെ നിയന്ത്രിക്കുന്ന കുട്ടിയമ്മ; ശേഖരപിളളയെ നിയന്ത്രിക്കുന്ന മകള് തങ്കമ്മ, 

കൃഷ്ണന് നായരെ നിയന്ത്രിക്കുന്ന ഭഗവതി കൂട്ടി എന്ന കൊച്ചമ്മ, കേശവപിള 

ളയ്ക്ക് പെണ്ണനുഭവം നല്കിയതും ഉദ്യോഗകയറ്റത്തിനുള്ള ഏണിപ്പടികള് ചമ 

ച്ചതും തങ്കമ്മ, കേശവപിളളയ്ക്ക് ഭര്ത്യ അനുഭവം പകര്ന്നു കൊടുത്ത കാര്ത്ത്യാ 

OM], ചുരുക്കത്തില് സെ(്രട്ടറിയേറ്റ് എന്ന ഭൂമികയില് തെളിയുന്ന ജീവിത ചിത്ര 

ങ്ങളുടെ കടിഞ്ഞാണുകള് മേല് പറഞ്ഞ സ്ത്രീ കഥാപാത്രങ്ങളുടെ കൈയില് 

ഭദ്രമാണെന്ന് പറയാം. മനുഷ്യജീവിതത്തെ വ്യാഖ്യാനിക്കുമ്പോള് നവോത്ഥാന 

നോവലിസ്റ്റുകള് പൊതുവേ തങ്ങളുടെ കൃതികളില് ചെയ്യുന്നത്, അവരുടെ കഥാ 

പാത്രങ്ങളുടെ ജീവിതത്തെ തളര്ത്താനും വളര്ത്താനും ഒരു സ്ത്രീയെ കൂടി കഥ 

കളില് സന്നിവേശിപ്പിക്കുന്നു. കാമ, ക്രോധ, ലോഭ മോഹിതനായ പുരുഷന്റെ 

നിയന്ത്രണ ചരട് എപ്പോഴും ഒരു സ്ത്രീയില് ആയിരിക്കും. അത് ഒരു പക്ഷേ അമ്മ 

യാകാം, പെങ്ങളാകാം, മകള് ആവാം, കാമുകിയാവാം, ഭാര്യയാകാം. 

കുടുംബ ദര്ശനവും ജീവിത വീക്ഷണവും 

കുടുംബമെന്ന സ്ഥാപനത്തെ ദ്യഡമാക്കുന്ന ബന്ധമാണ് ദാമ്പത്യ ബന്ധം. 

സ്ത്രീ പുരുഷന്മാര് മാതാപിതാക്കളെ വെടിഞ്ഞ് ഒരു ശരീരവും ഒരു മനസ്സുമാ 

കുന്ന ബന്ധമാണല്ലോ ദാമ്പത്യം. സമൂഹം സഹര്ഷം അംഗീകരിക്കുന്നഒരു 

ബന്ധം കൂടിയാണത്. ഒരു പുതിയ കുടുംബത്തിന്റെ ആവിര്ഭാവമാണ് ഓരോ 

ദാമ്പത്യവും. വ്യക്തിയെസംബന്ധിച്ചു ജീവിതത്തിന്റെ പല സന്ദര്ഭങ്ങളെയും അഭി 
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മുഖീകരിക്കാന് പരിശീലിപ്പിക്കുന്ന ഒരു പാഠശാലയാണ് കുടുംബം എന്നതിനാല് 

അതിന്റെ സ്വഭാവ സ്വരുപങ്ങള് നിര്ണയിക്കുന്നതില് ദാമ്പത്യം നിര്ണ്ായകഘടക 

മാണ്. അത് രണ്ടു വ്യക്തികളുടെ കൂടിച്ചേരല് മാത്രമല്ല പുതിയൊരു ജീവിതസം 

സ്കാരത്തിന്റെ പ്രാരംഭവുമാണ്. ഭിന്നവ്യക്തിത്വങ്ങളുള്ള രണ്ടുപേരുടെ ചേര്ച്ചയോ 

ടൊപ്പം മാനസികമായ ഐക്യവും ദാമ്പതൃത്തിന്റെ കണ്ണിയെ ഉറപ്പിക്കുന്ന ഘടക 

മാണ്. ശരീരത്തിന്റെയും മനസ്സിന്റെയും കാമനകളെ മെരുക്കികൊണ്ടുള്ള പൊരു 

ത്തപ്പെടലാണ് ദാമ്പതൃത്തില് നടക്കേണ്ടത്. തകഴിയുടെ ഏണിപ്പടികള് എന്ന 

നോവലിലെ ദമ്പതികളെ പരാമര്ശിക്കുമ്പോള് പൊരുത്തക്കേടുകളിലും 

പൊരുത്തം സ്ഥാപിക്കാന് ശ്രമിക്കുന്ന കേശവപിള്ളയെയും കാര്ത്ത്യായനിയെയു 

മാണ് കാണുന്നത്. പൊരുത്തം സ്ഥാപിച്ചെടുക്കാന് മാനസികമായി പലപ്പോഴും 

തയ്യാറാകുന്നത് സ്ത്രീ കഥാപാത്രങ്ങളാണ് എന്നുളളത്, നവോത്ഥാനകാലം 

സ്ത്രീക്ക് സ്ഥാപിച്ചു കൊടുക്കുന്ന ചില കടപ്പാടുകളാണ്. ഏത് അധര്മ്മത്തിനുനേ 

രേയും ക്ഷമിക്കുന്ന സ്ത്രീ മനോഭാവങ്ങളെ ഈ നോവലില് കാണാം. അതോ 

ടൊപ്പം പൊരുതി ജയിക്കാനുള്ള മനോഭാവം (ഗപകടിപ്പിക്കുന്ന ദാമ്പത്യങ്ങളും ഈ 

നോവലിലുണ്ട്. നാല് കഥാപാത്രങ്ങളുടെ ദാമ്പത്യ ചിത്രീകരണവും ഈ 

രാഷ്ട്രീയ നോവലിന്റെ പരഭാഗശോഭ വര്ദ്ധിപ്പിക്കുന്നു. 

അണുകുടുംബ ജീവിതങ്ങളുടെ ആഖ്യാനം ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവ 

ലിന്റെ ഭാഗമാകുന്നു. 

* കാര്ത്ത്യായിനി-കേശവപിള്ള, 

* കുട്ടിയമ്മ- പപ്പുപിള്ള 

൦ ദഗീരഥിയമ്മ- ശേഖരപിളള 

൦ ദഗവതി കൊച്ചമ്മ-കൃഷ്ണപ്പിള്ള 

ഈ ദമ്പതികള് ഇന്നും നമ്മുടെ സമൂഹത്തിന്റെ പരിഛേദമായി മാറുന്നിടത്താണ് 

തകഴിയുടെ യുക്തിസഹമായ വീക്ഷണത്തിന്റെ ്രാധാന്യം അദ്ദേഹത്തിന്റെ കൃതി 

കളുടെ വായനയിലൂടെ നമുക്ക് മനസ്സിലാകുന്നത്. 

“ഹേഗൽ വിചാരിച്ചതുപോലെ യുക്തിസഹമായത് യഥാര്ത്ഥ്യമാണെന്ന് 

തകഴിയും കരുതുന്നു. എന്നാലതു യുക്തിവാദികളുടെ യുക്തിയല്ല. അത് 
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യഥാര്ത്ഥൃത്തിന്റെ സൈദ്ധാന്തിക സ്വാംശീകരണവുമല്ല. ഭാവനാപരമായ നിരീക്ഷ 

ണത്തിലൂടെ യഥാര്ത്ഥ്യത്തെ നിര്വചിക്കാനാണ് തകഴി ശ്രമിച്ചത്” (2000:152). 

ഇത്തരത്തില് കുറേ കുടുംബ യഥാര്ത്ഥ്യങ്ങളാണ് ഈ ദമ്പതിമാരുടെ 

കാഴ്ച്ചപ്പാടിലൂടെ തകഴി ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവലില് ആവിഷകരിക്കുന്നത്. ഇ 

ത്തരത്തില് ചിന്തിക്കുമ്പോള് ഏണിപ്പടികള് ആ കാലഘട്ടത്തിലെ രാഷ്ര്രീയപര 

മായ ചിന്തകളുടെ സാധ്ൃയതമാത്രമല്ല കുടുംബപരമായ ചിന്തകളുടെ ബാധ്യത കുടി 

നിറവേറ്റപ്പെടുന്നു. 

സാഹിത്യം പരിവര്ത്തനത്തിന്റെ വേദിയാണ് സാഹിത്യകാരന്റെ ആത്മാവി 

ഷ്കാരം കൃതിയായി പരിണമിക്കുമ്പോള് ആസ്വാദന തലത്തില് അതു മാറ്റത്തിനു 

ള്ള കാഹളം ആകുന്നു. ആ കാഹള ധ്വനിക്കു മുന്നില് പല രാജ്യങ്ങളും പല ഇസ 

ങ്ങളും ഇല്ലാതാവുകയും ഉയിര്ത്തെഴുന്നേല്ക്കുകയും ചെയ്തിട്ടുണ്ട്. നവോത്ഥാ 

നവും നവീകരണവുമാണ് ഏതൊരു സാഹിത്ൃകൃതികളുടേയും ലക്ഷ്യം. മനുഷ്യ 

മഹത്വബോധത്തോടൊപ്പം പിന്നിട്ടു പോന്ന സംസ്കാരങ്ങളുടെ മഹത്വവും സാഹി 

തൃകൃതികള് നല്കുന്ന തിരശേഷിപ്പുകളാണ്. 1964 ല് എഴുതിയ ഏണിപ്പടികള് 

എന്ന നോവല് ചരിത്രബോധവും രാഷ്ട്രീയബോധവും സാമുഹിക ബോധവും 

പരാമര്ശിക്കുന്നു. 

സാധാരണ ജനങ്ങള്ക്ക് അപ്രാപ്യമായ ഭരണനാള്വഴികളിലെ കടും കെട്ടു 

കളെ ജനങ്ങള്ക്കു മുമ്പില് അവതരിപ്പിക്കാന് ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവലു 

കൊണ്ട് സാധിച്ചു. ഭരണം സാധാരണ ജനങ്ങളില് നിന്ന് മുഖം തിരിക്കുമ്പോള്, 

ജനങ്ങള് ആയുധം കൊണ്ട് അതിനു മറുപടി പറയുമെന്നുള്ള പാഠം കൂടി 

നോവല് പങ്കുവെയ്ക്കുന്നു. ഈ നോവലിലെ മുകുന്ദന് എന്ന കഥാപാത്രത്തി 

ലുടെ തകഴി ഇത് ആവിഷക്കരിച്ചിട്ടുണ്ട. ഗോപാലന് നായര്ക്കു അര്ഹിക്കുന്ന 

നഷ്ട പരിഹാരം സര്ക്കാരില്നിന്ന് ലഭിക്കാതായപ്പോള് അയാള് കേശവപിളള 

യുടെ വീടിനുമുന്നില് ആത്മഹത്യചെയ്തു. അച്ഛന്റെ ജീവന്റെ വില മകനായ മുകു 

ന്ദന് പിടിച്ചെടുത്തത് കേശവപിള്ളയുടെ അച്ഛനായ പപ്പുപ്പിളളയെ കൊലപ്പെടുത്തി 

യതിലൂടെയാണ്. ഇങ്ങനെ രാജാധിപത്യത്തിന്റെയും, ഏകാധിപത്യത്തിന്റെയും 

ജനാധിപത്യത്തിന്റെയും മുഖചിത്രം വരച്ചിടുകയാണ് ഈ നോവലില്. ബഹുജന 

പങ്കാളിത്തത്തോടെയുള്ള ഭരണത്തില് മാത്രമേ ജനങ്ങള്ക്ക് അഭിപ്രായ സ്വാത 

ന്ത്രമുണ്ടാവുകയുളളു എന്ന തിരിച്ചറിവും നോവല് തരുന്നു. കോണ്ഗ്രസ്സിന്റെ 

പതനവും കമ്മ്യൂണസത്തിന്റെ ആവിര്ഭാവവും ആവിഷകരിക്കുന്ന ഈ നോവലില് 
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ഏതു രാഷ്ട്രീയ ്രസ്ഥാനത്തിന്റെയും നിലനില്പ്പ് കുറേ അടിയൊഴുക്കുകള്ക്ക 

പ്പുറം ജനവികാരത്തിലാണെന്ന സാധ്യതയും കാട്ടിതരുന്നു. 

കാര്ത്ത്ായനി-കേശവപിളള 

കേശവപിളളയുടെ ദാമ്പതൃജിവിതത്തെ അസാധാരണമായ മിഴിവോടെ 

അവതരിപ്പിക്കുന്ന നോവല് കൂടിയാണ് ഏണിപ്പടികള്. കാര്ത്ത്യായനിയമ്മയുടെ 

വിവിധ ഭാവങ്ങള് നോവലിന്റെ മുന്നോട്ടുള്ള ്രയാണത്തിന് മിഴിവേകുന്നു. 

ഈദ്യോഗിക ജീവിതത്തിനൊപ്പം കുടുംബജിവിതവും ഒളിസേവയും സമാന്തര 

മായി കൊണ്ടുപോകുന്ന കേശവപിളളയ്ക്ക് വിവാഹത്തിന്റെ ആദ്യദിനങ്ങളില് 

കാര്ത്ത്യായനിയെ ഉള്ക്കൊളളാനോ അവളോടടുക്കാനോ യാതൊരു താല്പര്യ 

വും ഉണ്ടായില്ല. എന്നാല് നിരൂപകരുടെ അഭിഗ്രായം ഇങ്ങനെയാണ്. 

“തകഴിയുടെ സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളില് അഗ്രിമസ്ഥാനത്തു നില്ക്കുന്നത് 

കാര്ത്ത്യായനി തന്നെ” (2003:97). 

പപ്പുപിളളയും കുട്ടിയമ്മയും മകന് വധുവിനെ കണ്ടെത്തിയപ്പോള് കേശവ 

പിള്ളയുടെ അമ്മാവന് പറഞ്ഞ അഭിപ്രായം ഭാഗ്യജാതകക്കാരി എന്നായിരുന്നു. 

ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവല് ആദ്യം ഗപസിദ്ധീകരിച്ചത് മാതൃഭൂമി ആഴ്ച്ചപ്പതി 

പ്പിൽ ആണ്. വായനക്കാര് ഏറെ താല്പര്യത്തോടെ ഏറ്റെടുത്ത ഈ നോവലിനെ 

കുറിച്ച് വായനക്കാരുടെ ഈ പക്തിയില് കുറ്റിപ്പുഴ കൃഷ്ണപിള്ള ഇങ്ങനെ 

എഴുതി. 

“തകഴിയുടെ ആത്മാംശം നിറഞ്ഞു നില്ക്കുന്ന ഒരു നോവലാണ് ഏണിപ്പ 

ടികൾ. ഇതിലെ കാര്ത്ത്യായനി സഹധര്മ്മിണിയായ കാത്ത തന്നെയാണ്. കുറ്റി 

പ്പുഴ കൃഷ്ണപിള്ളയുടെ ഈ അഭിപ്രായം വായിച്ച കാത്ത അത് വിശ്വസിച്ചു. 

ഏണിപ്പടികള് വായന അതോടെ നിര്ത്തി. പിന്നീട് ഇതു വരെ ആ കൃതി വായി 

ക്കുകയോ, അതിനെ സിനിമയാക്കിയത് കാണുകയോ ഉണ്ടായില്ല. കുറ്റിപ്പുഴയെ 

പോലെ അറിവുള്ളവര് പറഞ്ഞത് എങ്ങനെ വിശ്വസിക്കാതെയിരിക്കും അവിടെ 

പിന്നെ താന് എന്തു പറഞ്ഞാലും ഫലമില്ല എന്നാണ് തകഴി തന്നെ പറഞ്ഞിട്ടുളള 

ത്" (1985:179). 

കേശവപിളളയുടെ ഭാര്യയായതിനുശേഷമുള്ള കാര്ത്ത്യായിനിയുടെ ജീവി 

തത്തെ രണ്ടായി പകുക്കാവുന്നതാണ്. അതിലെ പൂര്വ്വകാലം അടുക്കളയിലെ കരി 

യിലും മെഴുക്കിലും ജീവിക്കാന് മാത്രം വിധിക്കപ്പെട്ട, കേശവപിള്ളയുടെ അച്ഛനും 
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അമ്മയും അടങ്ങിയ ലോകം ആയിരുന്നു. കേശവപിളളയുടെ വഴിവിട്ട ജീവിത 

രീതികളെ കുറിച്ചറിഞ്ഞ് അതിനെ കുറിച്ച് ചോദ്യം ചെയ്ത മാതാപിതാക്കളോട് 

കയര്ക്കുകയാണ് കേശവപിള്ള. ഈ സന്ദര്ഭത്തിലാണ് കാര്ത്ത്യായനിയുടെ 

ജീവിത വീക്ഷണത്തെ കുറിച്ച് വായക്കാര്ക്ക് ധാരണയുണ്ടാവുന്നത്. അച്ഛനോടും 

അമ്മയോടും കയര്ക്കരുതെന്നും നമ്മുടെ മക്കള് അതുപോലെ തിരിച്ചുചെയ്താലു 

ള്ള അവസ്ഥയെ കുറിച്ചും കാര്ത്യായനി ഓര്മിപ്പിക്കുന്നു. മാതാപിതാക്കളുടെ മര 

ണശേഷം തിരുവനന്തപുരത്ത് താമസമാക്കിയ കാര്ത്ത്യായനി ഭാര്യ എന്ന നില 

യില് കേശവപിളളയുടെ മനസ്സില് പ്രതിഷ്ഠ നേടുന്നു. തങ്കമ്മയുമൊത്തുള്ള 

വഴിവിട്ട ജീവിതത്തിന്റെ ചിത്രങ്ങള് കാര്ത്ത്യായനിയുടെ മുന്നില് അവതരിപ്പിച്ച് 

കുറ്റസമ്മതം നടത്തുന്നു കേശവപിള്ള. നല്ലൊരു കുടുംബജീവിതം ആഗ്രഹിക്കുന്ന 

തോടൊപ്പം തന്നെ വീണ്ടും അതേ തെറ്റിലേയ്ക്ക് വീഴുന്ന കേശവപിളളയെ 

തിരിച്ചു കൊണ്ടുവരാനുള്ള കാര്ത്ത്യായനിയുടെ ശ്രമങ്ങള് ഭാരതീയ സ്ത്രീത്വ 

ത്തിന്റെ മാതൃക എന്ന് വിശേഷിപ്പിക്കാം. തന്റെ ഭര്ത്താവിനെ തള്ളാതെ, കൊള്ളാ 

നുള്ള പ്രവണത പ്രകടിപ്പിക്കുകയാണ് കാര്ത്ത്യായനി. കപടതയുടെ ദേശം 

എന്നാണ് കാര്ത്ത്യായനി തിരുവനന്തപുരത്തെ വിലയിരുത്തന്നത്. സമ്പത്തിന്റെ 

ആധിക്യം ചുണ്ടിക്കാട്ടി നാട്ടിലേയ്ക്ക് മടങ്ങി പോകാന് ഭര്ത്താവിനെ പ്രേരിപ്പിക്കു 

കയാണ് കാര്ത്ത്യായിനി. 

ഒരേസമയം തികഞ്ഞ യാഥാസ്ഥിതികയായിരിക്കുമ്പോഴും മാറ്റങ്ങളെ 

ഉള്ക്കൊള്ളാനും അതതനുസരിച്ച് കുടുംബത്തെ മുന്നോട്ടു കൊണ്ടുപോകാനും 

കാര്ത്ത്യായിനിക്കു കഴിവുണ്ടായിരുന്നു. സ്വാര്ത്ഥതയുടെയും കുതികാല്വെ 

ട്ടിന്റെയും ആള്രുപമായ കേശവപിള്ള കാര്ത്ത്യായനിയമ്മയുടെ മുമ്പില് മാത്ര 

മാണ് പഞ്ചപുച്ഛമടക്കി നിന്നിരുന്നത്. ആശ്രമത്തിന്റെ പിരിവിനായി വന്നുകയറിയ 

പരിഷ്കാരികളായ സ്ത്രീകളെ കാര്തത്ത്യായനി കണക്കിന് പരിഹസിക്കുന്നുണ്ട്. 

പിരിവുകാര്ക്ക് പണം നല്കാതെ പറഞ്ഞുവിട്ടതിനെകുറിച്ച് കേശവപിള്ള ചോദിച്ച 

പ്പോള് കാര്ത്ത്യായനി പറയുന്നത് കുടുംബത്തില് നിന്നും പണം പുറത്തേക്കു 

പോകേണ്ടതും വാങ്ങേണ്ടതും പുരുഷന്റെ കൈകളിലൂടെയാണ്. പിതൃഅധികാര 

കുടുംബ സംവിധാനത്തെ ഇഷ്ടപ്പെട്ടിരുന്ന നോവലിസ്റ്റിനെയാണ് ഈ ഭാഗത്തു 

കാണുന്നത്. കുടുംബത്തിന്റെ നെടും തൂണായി കാര്ത്ത്യായനി മാറുമ്പോഴും 

കേശവപിള്ളയുടെ ഭാര്യാ പദവിയില് സ്വസ്ഥത ലഭിക്കാത്ത സ്ത്രീ ആയിട്ടാണ് 

നോവലില് അവര് ചിത്രീകരിക്കപ്പെടുന്നത്. ഭര്ത്താവ് കുന്നുകുട്ടുന്ന സാമ്പത്തിക 

ഭാരം ആ വീട്ടമ്മയെ പേടിപ്പെടുത്തുന്നു. ഏക മകള് വിജയമ്മയുടെ വിവാഹ 

കാര്യവും കാര്ത്ത്യായനിയെ ഭയപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട്. അച്ഛന് മുന്കൈ എടുത്ത് 

വിവാഹം ആലോചിക്കണമെന്ന് സൂചിപ്പിക്കുമ്പോഴും പിതൃഅധികാര വ്യവസ്ഥയെ 
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പിന്താങ്ങുകയാണിവിടെ. യോഗത്തിനു വന്ന കമ്മ്യൂണിസ്റ്റുകാരനേയാണ് മകള് 

ഭാവി വരനായി കണ്ടെത്തിയതെന്ന് മനസ്സിലാക്കിയ കാര്ത്ത്യായനിയമ്മ തളര്ന്നു 

പോകുന്നു. കാര്ത്ത്യായനി എന്ന വീട്ടമ്മയുടെ വിജയം പൂര്ത്തിയാവുന്നത് കേശ 

വപിളളയ്ക്ക് തങ്കമ്മയില് ജനിച്ച കുഞ്ഞിനെ അയാളുടെ കാല്ക്കല് തോഴി 

സമര്പ്പിക്കുമ്പോഴാണ്. നിര്ബന്ധിത വിരമിക്കലിനു ശേഷം നാട്ടിലേക്ക് തിരിച്ചു 

പോവാന് ഒരുങ്ങുന്ന കേശവപിളളയ്ക്ക് ചെയ്ത തെറ്റിന്റെ ഗ്രയശ്ചിത്തമായി ആ 

കുഞ്ഞ് അയാളുടെ കുടെ ഉണ്ടാകുന്നു. 

നാല്പത്തിയാറു അധ്യായങ്ങള് ഉള്ള ഈ നോവലില് കുടുംബ പശ്ചാത്ത 

ലത്തിന്റെ ഭാഗമായി കടന്നു വരുന്ന കാര്ത്ത്യായനി ഒരു സാധാരണ വീട്ടമ്മയുടെ 

ആകുലതകളോടും വ്യാകുലതകളോടുമൊപ്പം നിരവധി ജീവിത വീക്ഷണങ്ങളെ 

അവതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. തിരുവനന്തപുരം നഗരത്തില് സ്ഥാപിതമായ ഭജനമഠത്തെ 

കണക്കിന് പരിഹസിക്കുന്ന കാര്ത്ത്യായനി കൃഷ്ണന്റെയും രാധയുടെയും പേരു 

പറഞ്ഞ് കാമം മൂത്ത് നടക്കുന്നവരാണ് ആശ്രമത്തില് വരുന്നത് എന്നു പറയുന്നു. 

മനുഷ്യനിലെ നന്മയോടൊപ്പം തിന്മയും ഒട്ടും കുറവില്ലാതെ വളരുന്നു എന്ന 

വസ്തുത ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവല് എഴുതി അമ്പത് വര്ഷങ്ങള് പിന്നിട്ടിട്ടും 

ഇക്കാലത്തും പ്രയുക്തമായി നില്ക്കുന്നു. പുതിയ രൂപത്തിലും ഭാവത്തിലും 

നമ്മുടെ നാട്ടിലുയര്ന്നു വരുന്ന ആള് ദൈവങ്ങളും ഭജനപ്പുരകളും സമൂഹത്തെ 

ചതിക്കുഴിയിലാക്കുന്ന കാര്യവും ഈ നോവലിന്റെ വായനയില് ഉയര്ന്നു വരുന്ന 

ആശയമാണ്. തന്റെ സര്ഗ്ഗാത്മകമരചനകളുടെ നിലനില്പ്പിനെക്കുറിച്ച് തകഴി പറ 

യുന്ന വാക്കുകള് നോക്കുക. 

“ഒരു നൂറു വര്ഷത്തിനുശേഷവും എന്റെ കൃതികള് വായിക്കപ്പെടുമെങ്കില് 

ഞാന് ചിലതൊക്കെ നേടിയെന്നു പറയാന് കഴിയും. ഒരു നൂറ്റാണ്ടു കഴിഞ്ഞു 

എഴുതപ്പെടുന്ന സാഹിതൃചരിശ്രത്തില് ഒരു വരിയെങ്കിലും എനിക്കു വേണ്ടിയു 

ണ്ടാകും ചിലപ്പോള് ഒരുഖണ്ഡികയും”” (1999:22). 

ജീവിത പരിണാമത്തിന്റെ ഇതിഹാസമെന്ന് ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവ 

ലിന് മറ്റൊരു ശീര്ഷകം കൊടുത്താല് അത് ഏറെ ഉചിതമായിരിക്കും. കേശവപി 

ളളയുടെയും അയാളുടെ കുടുംബത്തെയും, അയാളുടെ രഈൌദ്യോഗികജീവിത 

ത്തെയും പരിണാമത്തിന്റെ ഉച്ചകോടിയില് എത്തിച്ച നോവലാണ് ഏണിപ്പടികള് 

“മനുഷ്യനും അധികാരവും തമ്മിലുള്ള ബന്ധത്തിന്റെ കടും കെട്ടുകളാണ് 

ഏണിപ്പടികളില് വരുന്നത്. അധികാരത്തിന്റെ പടികള് ഓരോന്നായി ചവിട്ടികയ 

റാന് മനുഷ്യ ബന്ധത്തിന്റെ ഒരോ തലത്തിലേക്കും സാധ്യതകളെ നിപുണമായി 
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ഉപയോഗിക്കുക എന്നത് രാഷ്്രീയത്തിന്റെ മയലിക സ്വഭാവങ്ങളില് ഒന്നാണ്. ഈ 

അംശത്തിന് രന്നല് കൊടുത്ത് കൊടുത്തുകൊണ്ട് രചിക്കപ്പെട്ടിട്ടുള്ള ഏണിപ്പടി 

കള് കഥാപാത്രകേന്ദ്രിതമായ തകഴിയുടെ മികച്ച കൃതിയാണ്” (1999:77). 

പുരുഷ കഥാപാത്രകേന്ദ്രിതമായ ഈ നോവലിലെ സ്ത്രീ കഥാപാത്രങ്ങള് 

ആണധികാരത്തിന്റെ മുന്നില് കീഴ്പ്പെടാന് തയ്യാറല്ല എന്നത് കാര്ത്ത്യായനിയുടെ 

ജീവിതത്തിലൂടെ വായിച്ചെടുക്കാം. ഭാഗ്യ ജാതകക്കാരിയായ കാര്ത്ത്യായനിയെ 

കുറിച്ചും അവളില് വന്ന മാറ്റത്തെ കുറിച്ചും അത്ഭുതത്തോടെയാണ് കേശവപിള്ള 

ചിന്തിക്കുന്നത്. തിരുവിതാംകൂറില് ഏറെ രാഷ്ട്രീയ കോലാഹലങ്ങള്ക്കു രൂപം 

കൊടുക്കുകയും ഭരണ രംഗത്തെ വളച്ചൊടിക്കാനും കഴിഞ്ഞ കേശവപിളളയെ 

എതിര്ക്കാനും ചോദ്യം ചെയ്യാനും ആ കുട്ടനാട്ടുകാരിക്ക് കഴിഞ്ഞു എന്നുള്ളിട 

ത്താണ് കാര്ത്ത്യായിനിയുടെ വിജയം. ചെയ്ത തെറ്റിന്റെ പ്രയശ്ചിത്തമായി 

കാര്ത്ത്യായനിയുടെ മുമ്പില് നില്ക്കുന്ന കേശവപിളളയുടെ കാല്ക്കല് കിട 

ക്കുന്ന കുഞ്ഞിനെ ഒന്നെടുക്കാന് പോലും കൂട്ടാക്കാതെ നില്ക്കുന്ന കാര്ത്ത്യാ 

യിനി കേശവപിളളയ്ക്കു നല്കാവുന്ന വലിയശിക്ഷ നല്കി കഴിഞ്ഞു. ചുരുക്ക 

ത്തില് ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവലിന്റെ ചരിത്രപരവും രാഷ്്രീയവുമായ 

അംശത്തെ മാറ്റി വെച്ചാല് പുരുഷ കേന്ദ്രിതമായ ലോകത്തെ നിലം പരിശാക്കിയ 

സ്ത്രീജീവിതങ്ങളുടെ വിജയഗാഥയായി ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവലിനെ വായി 

ച്ചെടുക്കാം. 

“വിധിയുടെ നിര്ഭയമായ നിയമങ്ങള് വ്യക്തിയെ അതിവേഗം ദുരന്തത്തി 

ലേയ്ക്ക് കൂട്ടി കൊണ്ടു പേകുന്നത് തകഴി കാണിച്ചു തന്നിട്ടുണ്ട്. ഏണിപ്പടികളിലെ 

മുഖ്യ കഥാപാ(ത്തിന്റെ പതനം മുഖ്യ തെളിവാണ്” (1999:77). 

കുട്ടിയമ്മ-പപ്പുപിളള 

കേശവപ്പിളളയുടെ സ്വഭാവ രീതികളില് ഏറെ വൃത്സ്തമായ സ്വഭാവ 

മാണ് അയാളുടെ അച്ഛനായ പപ്പുപിളളയുടേത്. തികച്ചും കുട്ടനാടന് കര്ഷകന്റെ 

ജീവിതമാണ് പപ്പുപിള്ള നയിക്കുന്നത്. പപ്പുപിളളയും കുട്ടിയമ്മയും ഏതൊരു 

കുട്ടനാട്ടുകാരനേയും പോലെ മകന്റെ ഉല്കര്ഷത്തില് അതിയായി ആഗ്രഹിക്കു 

ന്നു. ബി. എ.വരെ മകനെ പഠിപ്പിച്ച ആ ദമ്പതികള്ക്ക് മകന് ശ്രീ പത്മനാഭന്റെ 

പത്തു ചരം വാങ്ങുന്ന ജോലിക്കാരനായിരിക്കണം എന്നൊരാഗ്രഹമുണ്ടായിരുന്നു. 

നോവലിന്റെ ആരംഭം മുതല് നോവലിന്റെ മൂന്നാം ഭാഗം വരെ ഇടയ്ക്കും 

മുറയ്ക്കും വന്നു പോകുന്ന പപ്പുപിളള-കുട്ടിയമ്മ ദമ്പതികള്ക്ക് വ്യക്തമായ 

ജീവിത വീക്ഷണമുണ്ടായിരുന്നു. മകളുടെ ഭര്ത്താവിന്റെ സഹോദരിയുമായി 
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കേശവപ്പിളളയുടെ വിവാഹം ഉറപ്പിച്ചു കൊണ്ടാണ് നോവലിലേയ്ക്ക് ഈ ദമ്പതി 

കള് കടന്നുവരുന്നത്. മകനോട് ആലോചിക്കാതെ അവര് എടുത്ത തീരുമാനത്തെ 

ചൊല്ലി ഇരുവരും ഭയക്കുന്നുണ്ട്. കമ്പിയടിച്ചു കേശവപിളളയെ വരുത്തുകയും 

വന്ന ഉടന് വിവാഹകാര്യം അറിഞ്ഞപ്പോള് ആരോടും ഒന്നും പറയാതെ അയാള് 

തിരുവനന്തപുരത്തേയ്ക്ക് മടങ്ങുകയാണ്. മകന്റെ ഈ മടക്കത്തെ തുടര്ന്ന് പപ്പു 

പിള്ളയും കുട്ടിയമ്മയും തമ്മില് വഴക്ക് നടന്നു. ഇന്നും നമ്മുടെ നാട്ടിലെ കുടുംബ 

ചിത്രങ്ങളില് കാണുന്നതുപോലുളള ഒരു വാക്ക് പയറ്റ്. മകനോട് ആലോചിച്ച 

ശേഷമേ വിവാഹത്തിനു വാക്കുകൊടുക്കാവൂയെന്നാണ് പപ്പുപിളളയെ കുറ്റപ്പെടു 

ത്തികൊണ്ട് കുട്ടിയമ്മ പറയുന്നത്. കുട്ടനാടന് കര്ഷകന്റെ അതേ ചങ്കൂറ്റത്തോടെ 

പപ്പുപിള്ള പറയുന്നു. 

“എനിക്കു മനസ്സില്ലാരുന്നു. ആരാ ചോദിക്കാന്?” 

തുടര്ന്നു കുട്ടിയമ്മയുടെ കുടുംബവേരിനെ കുറ്റം പറയുകയാണ്. 

““ഗുണം പിടിക്കാത്തവക! നിന്റെ കുടുംബം അതല്യോ? 

“എന്റെ കുടുംബത്തെ പറയല്ലെന്നു ഞാന് ഇന്നല്ലപറയുന്നു””. 

ഇത്തരത്തിലുള്ള വഴക്കുകള് പപ്പുപിള്ള കുട്ടിയമ്മ ദമ്പതികളുടെ ദാമ്പത്യ 

ജീവിതത്തിന്റെ മുറുക്കങ്ങളാണെന്നു പറയാം. ഓരോ വഴക്കുകള്ക്കും നിമിഷങ്ങ 

ളുടെ ആയുസ്സേയുള്ളു. തുടര്ന്ന് കഞ്ഞി വിളമ്പി കൊടുക്കാനും, മുറുക്കാന് 

എടുത്തു കൊടുക്കാനും തിരിയുന്ന കുട്ടിയമ്മ ഈ നോവലിന്റെ സനന്ദര്യമാണ്. 

തങ്ങളുടെ ഭാവിയെ സുരക്ഷിതമാക്കാനാണ് കുട്ടിയമ്മ കേശവപിളളയെ കൊണ്ട് 

കാര്ത്ത്യായിനിയെ വിവാഹം കഴിപ്പിക്കുന്നത്. ഈ ചിന്ത എക്കാലത്തേയും മാതാ 

പിതാക്കള് പുലര്ത്തുന്ന കാഴ്ച്ചപ്പാടാണ്. കുട്ടിയമ്മ പറയുന്നത് അവള് കേശവപി 

ളളയുടെ സഹായം ഇല്ലാതെ തന്നെ അന്നന്നുള്ള ഭക്ഷണം അച്ഛനും അമ്മയ്ക്കും 

തയ്യാറാക്കി തരുമെന്നും എന്നും വൈകീട്ട് അത്താഴത്തിനുള്ള വകയുമായി നീ 

എത്തേണ്ട കാര്യമില്ല എന്നാണ്. കാര്ത്ത്യായനിയുടെ കാര്യര്രാപ്തിയെക്കുറിച്ച 

കുട്ടയമ്മയുടെ ധാരണ ഇതാണ്. ഈ ധാരണ വെച്ചു പുലര്ത്തുന്ന മാതാപിതാ 

ക്കള് ഇന്നും നമ്മുടെ സമൂഹത്തില് കാണാം. 

“ചുറ്റുപാടുകളോടുള്ള വ്യക്തിയുടെ ബന്ധം എങ്ങനെ മാനുഷികമായി 

തീരുന്നു എന്നാണ് തകഴി അന്വേഷിച്ചത്. അതിനാല് ചുറ്റുപാടുകളെ ഒഴിവാക്കി 
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കൊണ്ട് കഥാപാത്രങ്ങളെ മനസ്സിലാക്കാന് അദ്ദേഹത്തിന് കഴിയുമായിരുന്നില്ല”” 

(2017:146). 

കേശവപിള്ള വിവാഹശേഷം തിരുവനന്തപുരത്തിന് മടങ്ങി. നാളുകള്ക്കു 

ശേഷം തിരിച്ച വരാതെ ആയപ്പോള് കുട്ടിയമ്മയുടെ ആകുലത പെരുകുകയാണ്. 

ആ ചിന്തയോട് അവര് പപ്പുപിളളയോട ചോദിക്കുന്നു. 

“തിരുവന്തോരത്ത് ഇനി അവന് വല്ല പെണ്ണുമുണ്ടോ? ” 

“ഫാ ചൂലേ എന്നായിരുന്നു പപ്പുപിളളയുടെ മറുപടി”. 

തകഴിയുടെ പുരുഷ കഥാപാത്രങ്ങള് സ്ത്രീകളോടു രോഷം പ്രകടിപ്പി 

ക്കാന് വേണ്ടി പ്രയോഗിക്കുന്ന പദമാണ് “ചൂല്. ഒരു നോവലും ഈ ആക്ഷേപ 

ത്തില് നിന്ന് ഒഴിവാകുന്നില്ല. മകനോട് ഉടന് തിരിച്ചെത്താന് ആവശ്യപ്പെട്ടു 

കൊണ്ട് പപ്പുപിള്ള കത്തെഴുതുകയാണ്. ആ കത്ത് തനിക്കുകുടി വായിക്കണ 

മെന്ന് കുട്ടിയമ്മ ആവശ്യപ്പെട്ടു. എര്രയൊക്കെ നിര്ബന്ധം പറഞ്ഞിട്ടും പപ്പുപിള്ള 

കത്ത് കൊടുത്തില്ല. ആ അരിശം കുട്ടിയമ്മ തീര്ത്തത് ഇ(്പകാരമാണ്. 

“മഹാപാപി എന്റെ കുഞ്ഞിനെ പ്രാകി അരം വരുത്തീരിക്കുവാരിക്കും.” 

“ആ കൊച്ചന് അന്യ നാട്ടില് പോയി കെടക്കുവാ കണ്ടമാനം വല്ലതും 

എഴുതി അവന്റെ മനസ്സിനെ വെഷമം വരുത്തരുതേ അവന് പാവമാ”. 

പിണങ്ങുന്ന വേളയില് തന്നെ ഇണങ്ങാനും ഓരോപിണക്കവും ഇണക്ക 

ത്തിന്റെ ദൃഡത വര്ദ്ധിപ്പിക്കാനും ഉതകുന്നതരത്തിലായിരുന്നു അവരുടെ ദാമ്പത്യം 

മുന്നോട്ട പോയിരുന്നത്. മകന്റെ വിവാഹ വിഷയത്തെച്ചൊല്ലി പപ്പുപിള്ള 

വീണ്ടുവിചാരം നടത്തുകയും വിഷമിപ്പിക്കുകയും ചെയ്യുമ്പോള് ഭര്ത്താവിനെ 

ആശ്വസിപ്പിക്കുകയാണ് കുട്ടിയമ്മ. 

“വല്ല അബദ്ധമായിപ്പോയി”. 

“ഉം? എന്താ. 

“അവനോട് ചോദിക്കേണ്ടതായിരുന്നു”. 

“ഓ എന്തിനാ? ഒരു ദോഷം വരത്തില്ല”. 
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ഇത്തരത്തില് ഒരാളുടെ വേദനയില് പങ്കു ചേരുന്ന മറ്റൊരാള്. ഇത്തരത്തിലു 

ള്ള ദാമ്പത്യമായിരുന്നു കുട്ടിയമ്മ-പപ്പുപിളളയുടേത്. സ്ത്രീകളുടെ തനത് സ്വഭാവ 

മെന്ന് വിശേഷിപ്പിക്കുന്ന ചില വസ്തുതകളെ കുറ്റപ്പെടുത്തുകയാണ് പപ്പുപിളള. 

കേശവപിള്ള നാട്ടിലേയ്ക്ക് തിരിച്ചു വന്നപ്പോള് കുട്ടിയമ്മ പറയുന്നു. 

“എന്റെ പൊന്നുമോന് വന്നു. പരമദ്രോഹികള് എന്തെല്ലാം പറഞ്ഞ 

ണ്ടാക്കി”. 

പപ്പുപ്പിള്ള ദേഷ്യപ്പെട്ടു. 

“തേങ്ങാക്കുല പറഞ്ഞുണ്ടാക്കി! വായില് നാക്കു കിടക്കുകയില്ല”””, 

ഇത്തരത്തിലുള്ള പരസ്പര കുറ്റപ്പെടുത്തലുകള് നിറഞ്ഞതായിരുന്നു 

പപ്പുപ്പിള്ള-കുട്ടിയമ്മ ദാമ്പത്യം. 

മകന്റെ ഉദ്യോഗം അതിരുവിട്ട വഴികളിലൂടെ സഞ്ചരിക്കുന്നു എന്നറിഞ്ഞ 

പ്പോള് മകനെ ഉപദേശിക്കുന്നു കുട്ടിയമ്മ ഈ സന്ദര്ഭം നോക്കുക. 

“അതുമഹാദ്രോഹമാമകാനേ, അതിനൊന്നുമല്ല ശ്രീ പത്മനാഭന്റെ പത്തു 

ചക്രം മേടിക്കുന്നത് പ്രജകളെ രക്ഷിക്കാനാണ്. 

തങ്കമ്മയുമായുള്ള ബന്ധത്തെ ചോദ്യം ചെയ്ത് സംസാരിക്കുന്ന കുട്ടിയമ്മ 

യോട് കേശവപ്പിള്ള തട്ടികയറുന്നു. അമ്മയ്ക്കിതൊക്കെ അറിഞ്ഞെട്ടെന്തുവേണം? 

ആവശ്യമില്ലാത്തതില് ഇടപെടരുത്. 

അമ്മയ്ക്കെതിരെ തിരിഞ്ഞ മകനോട് പപ്പുപിള്ള പറയുന്നു “എടാ, എടാ 

നീ വലിയാളാ സമ്മതിച്ചു നിന്റെ ദേഷ്യമൊക്കെ അങ്ങു വച്ചേരെ പറഞ്ഞേക്കാം”. 

മകനുമായുള്ള അഭിര്രായഭിന്നത രൂക്ഷമായപ്പോള് പപ്പുപിള്ള പറയുന്നത് 

ഇപ്രകാരമാണ്. 

“പുകഞ്ഞകൊള്ളി പുറത്തുപോകട്ടെടി. നമ്മക്കു കഴിയാനുളളതുണ്ട്. അ 

വന്റെ കൊട്ടാരോം നെലോം പണോം ഗപതാപോം ഒന്നും വേണ്ടടി പോകാന് 

പറ് 

ഏത് പ്രതിസന്ധിയിലും ഒറ്റക്കെട്ടായി നില്ക്കുന്ന ഭാര്യ-ഭര്ത്യ ജീവിതമായി 

രുന്നു ഇവരുടേത്. പപ്പുപിള്ള -കുട്ടിയമ്മ ദമ്പതികള് ആര്ക്കുവേണ്ടി ജീവിച്ചുവോ 
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ആ ആളോടുള്ള ജനങ്ങളുടെ ഗപതികാരത്തില് കെട്ടടങ്ങാനായിരുന്നു പപ്പുപിളള 

യുടെ വിധി. സന്ധ്യയ്ക്ക് മുറ്റത്ത് നാമം ചൊല്ലി കൊണ്ട് നടന്നിരുന്ന പപ്പുപിള 

ളയെ ഇരുളിന്റെ മറവില്നിന്ന് ആരോ കുത്തിവീഴ്ത്തി. പപ്പുപിളളയുടെ മരണത്തെ 

തുടര്ന്ന് ബോധം നഷ്ടപ്പെട്ട കുട്ടിയമ്മയുടെ കണ്ണുകള് തുറന്നത് കേശവപ്പിള്ള 

വന്നു എന്ന് കേട്ടപ്പോഴാണ്. കണ്ടു തുറന്ന അവരുടെ ്രതികരണം ഇങ്ങനെയായി 

രുന്നു. 

“നീ കൊന്നു നീ അച്ഛനെ കൊന്നു. എന്തിനാടാ ആ പാവത്തിനെ 

കൊന്നത്? എന്റെ ഇണ പോയി”. 

ഇണയും തുണയുമായി പരസ്പരം കൊണ്ടും കൊടുത്തും ജീവിച്ചദമ്പതി 

മാരായിരുന്നു പപ്പുപിളള-കുട്ടിയമ്മ ദമ്പതികള്. അധികനേരം കഴിയുന്നതിനു 

മുമ്പേ കുട്ടിയമ്മയും പപ്പുപിളളയുടെ വഴി സ്വീകരിച്ചു. ആ കണ്ണുകള് എന്നന്നേക്കു 

മായി അടഞ്ഞു. നാട്ടുകാര്ക്കും വീട്ടുകാര്ക്കും (പിയപ്പെട്ടതായിരുന്ന ആ ദാമ്പത്യം 

ഒന്നിച്ചു തന്നെ പൊലിഞ്ഞു. 

നാടിന്റെ അടയാളമായിരുന്നു പപ്പുപിളളയും-കുട്ടിയമ്മയും. ഈ വസ്തു 

തയെ പരാമര്ശിച്ചു കൊണ്ട് നോവലിസ്റ്റ് പറയുന്നത് ഇര്രകാരമാണ്. 

“അടുത്ത ദിവസം മുതല് വച്ചപ്പുതപ്പും പുതച്ച്, തലയില് തോര്ത്തും കെട്ടി 

വടിയും കുത്തിപിടിച്ച് പാടത്തിന്റെ വരമ്പത്ത് കൂടി നടക്കുന്ന ആ രൂപം കാണണ്ട. 

എവിടെയെങ്കിലും ഒരു പെണ്ണിന് പേറ്റു നോവെന്നു കേള്ക്കുമ്പോള് പുറംതാറെ 

ടുത്ത് തോര്ത്തു കൊണ്ടു പൂരാടപ്പുതയും പുതച്ച് എവിടേയും കയറിച്ചെല്ലുന്ന 

കുട്ടിക്കൊച്ചമ്മയെയും ഇനിയും കാണണ്ട്”, 

നോവലിന്റെ ഇതിവൃത്തത്തിനപ്പുറം നാട്ടില് ജീവിച്ചിരുന്ന ചില നന്മമര 

ങ്ങളെ വരുംകാലത്തിന് കാണിച്ചു കൊടുക്കാന് തകഴി ശിവശങ്കരപിള്ള എന്നും 

ശ്രദ്ധിച്ചിരുന്നു. അതിനുദാഹരണമാണ് ഈ നോവലിലെ പപ്പുപിള്ള കുട്ടിയമ്മ ദമ്പ 

തികള്. കൃഷിക്കാരന്റെ കാര്ക്കശ്യവും പിതൃവാത്സല്യത്തിന്റെ മുഖവും പപ്പുപി 

ളളയില് (പ്രകടമായിരുന്നു. നാട്ടിൻപുറത്തിന്റെ കൊച്ചു കൊച്ചു ഇണക്കങ്ങള്ക്കും 

പിണക്കങ്ങള്ക്കുമപ്പുറം കുടുംബത്തോടൊപ്പം നാടിനെയും സ്വജീവിതത്തില് 

കൊരുത്തിയിട്ട ജീവിതമായിരുന്നു കുട്ടിയമ്മയുടേത്. ചുരുക്കത്തില് കേശവപിള്ള 

എന്ന കഥാപാത്തിന്റെ ഉദയവും അസ്തമയവും സൂചിപ്പിക്കുന്ന ഈ നോവലിന്റെ 

പാര്ശ്വഭാഗങ്ങളില് അസ്തമിക്കാതെ ജീവിക്കുന്ന കഥാപാത്രങ്ങളാണ് പപ്പുപി 

ളള-കുട്ടിയമ്മ ദമ്പതികള്. 
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ഭഗീരഥയമ്മ - ശേഖരപിള്ള 

ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവലില് ചരിത്രവും രാഷ്ട്രീയവും കുറേ സത്യ 

ങ്ങളെ പങ്കുവെയ്ക്കുമ്പോള് ഈ റിയലിസ്റ്റിക ആശയങ്ങളില് കഥാംശങ്ങളെ നിറ 

ക്കുന്ന നിരവധി മുഹുര്ത്തങ്ങള് കാണാം. അത്തരം മുഹൂര്ത്തങ്ങളില് ചിലതാണ് 

ഈ നോവലിലെ കുടുംബപരവും, ദാമന്പത്യപരവുമായ പരാമര്ശങ്ങള്. നോവ 

ലിലെ പ്രധാന കഥാപാത്രങ്ങളിലൊന്നായ തങ്കമ്മയുടെ കുടുംബസംവിധാനത്തെ 

സജീവമാക്കുന്ന കഥാപാത്രങ്ങളാണ് തങ്കമ്മയുടെ മാതാപിതാക്കളായ ഭഗീരഥിയ 

മ്മയും ശേഖരപിളളയും. ഭോഗാസക്തിയുടെ സ്ത്രീ രൂപമായി തങ്കമ്മയെ അവതരി 

പ്പിക്കുമ്പോഴും സാത്വിക പരിവേഷത്തിന്റെ ആള്രുപങ്ങളായി ഭാഗീരഥിയമ്മയും 

ശേഖരപിളളയും നോവലില് സ്ഥാനം പിടിക്കുന്നു. ആചാരങ്ങള് തെറ്റിക്കാത്ത 

മാതൃകാസ്ത്രീരത്നത്തിന് ഉദാഹരണമായിട്ടാണ് ഭാഗീരഥിയമ്മയെ നോവലില് 

അവതരിപ്പിക്കുന്നത്. കേശവപിള്ള ആദ്യസന്ദര്ശനത്തിന് തങ്കമ്മയുടെ വീട്ടിൽ 

എത്തിയിരിക്കുകയാണ്. കേശവപിള്ളയുടെ മുന്നില് വരാതെ വാതില് മറഞ്ഞു 

നില്ക്കുകയാണ് ഭഗീരഥിയമ്മ. ഇതിനെകുറിച്ച് ശേഖരപിള്ള പറയുന്നത്. തിരുവന 

ന്തപുരത്തുകാര്ക്ക് ഒരു ന്യായമുണ്ടെന്നും അമ്മാവിയും മരുമകനും തമ്മില് മുഖ 

ത്തോടു മുഖം കണ്ടുകൂടാ എന്നും അതുകൊണ്ടാണ് ഭഗീരഥി മറഞ്ഞു നില്ക്കു 

ന്നത് എന്നുമാണ്. ശേഖരപിളളയുടെ വാത്സല്യം ഭാജനമാണ് തങ്കമ്മ. കേശവപി 

ളളയുമായുള്ള മകളുടെ വിവാഹം ആ ദമ്പതിമാര് മനസ്സില് ഉറപ്പിച്ചു കഴിഞ്ഞു. 

അവരുടെ പിന്നീടുള്ള ഒരോ നീക്കവും കേശവപിളളയെ ജാമാതാവായി കണ്ടു 

കൊണ്ടുള്ളതാണ്. കേശവപിളഭളയ്ക്ക് ഉദ്യോഗകയറ്റം ലഭിക്കുവാന് ശേഖരപിളള 

യുടെ സഹോദരന് കൃഷ്ണപിളളവഴി ശ്രമിക്കണമെന്നും ഭഗീരഥയമ്മ പറയുന്നത് 

ഈ ഉദ്ദേശം മുന്നില് കണ്ടുകൊണ്ടാണ്. 

“പെട്ടെന്ന് ചെന്ന് പറഞ്ഞില്ലെങ്കില് അവടെ വേറെ ആളു നിയമിക്കും. ക 

ല്യാണ നിശ്ചയവും ഒക്കെ കഴിഞ്ഞിട്ടെന്നു വച്ചാല് നിലാവുദിക്കും വരെ പന്നി 

നില്ക്കുകയില്ല”. 

കേശവപിള്ള തങ്കമ്മയുടെ വീട്ടില് നിന്ന് യാത്ര പറഞ്ഞിറങ്ങുമ്പോള് ഭഗീര 

ഥിയമ്മയുടെ ആശംസയും ഈ ഉദ്ദേശത്തോടെത്തന്നെയാണ്. 

“നിങ്ങള് ഐശ്യര്യമായി യോജിപ്പോടെ എന്നും ഇരുന്നാല് മതി”. 

കേശവപിള്ളയോടും തങ്കമ്മയോടുമുള്ള ജീവിതാംശസയാണ് ഭഗീരഥിയമ്മ 

യുടെ വാക്കുകളില്. 
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“തകഴിയുടെ കഥാചിത്രങ്ങളില് പുതുനെല്ലിന്റേയും പുളിയിലകരയന് നേ 

ര്യേതിന്റേയും സ്വഭാവമുണ്ട്. ഗൌരവമേറിയ സ്വഭാവപഠനങ്ങള് തകഴിയുടെ സാഹി 

തൃത്തില് നാം വായിക്കുന്നു. വൈരുദ്ധ്യപൂര്ണ്ണമായ മാനസിക (്രശ്നങ്ങള് 

അദ്ദേഹം അപഠഗ്രഥിക്കുന്നത് കാണാം കഥാപാത്രങ്ങളുടെ മനോവ്യാപാരങ്ങള് 

യഥാര്ത്ഥ്യം കണ്ടെത്താനുള്ള ശ്രമം എന്ന നിലയില്അവതരിപ്പിക്കുന്ന രീതി 

സ്റ്റെന്താളിന്റെ മാര്ഗ്ഗങ്ങളെ ഓര്മിപ്പിക്കുന്നു, തകഴി കഥയ്ക്ക് സാമൂഹ്യ 

ശാസ്ത്രത്തിന്റെ ആധികാരകത നല്കി” (2000:134). 

ശേഖരപിളളയ്ക്ക് ഭാര്യയെക്കുറിച്ചും മകളെക്കുറിച്ചും വലിയ അഭിപ്രായമാ 

ണ്. കേശവപിളളയോട് ഭഗീരഥയമ്മയെകുറിച്ച് ശേഖരപിള്ള പറയുന്നത് ഇപ്രകാര 

മാണ്. 

“പകല് സ്ത്രീകള് ഉറങ്ങുന്നത് ഐശ്വര്യകുറവാണ്. പാടില്ലാത്തതാണ്. 

ഇപ്പോഴത്തെ പെണ്ണുങ്ങള്ക്ക് അതിലൊന്നും വിശ്വാസമില്ല. പക്ഷേ 

ഞാന് എന്റെ വീട്ടില് ഇതൊന്നും സമ്മതിക്കുകയില്ല്””. 

“വീട്ടിൽ ജോലിയുണ്ടെങ്കില് ഉറക്കം വരികയില്ല. കടുത്ത ക്ഷീണമാണെന്ന് 

വയ്ക്കുക എന്നാലും കണ്ണടയുന്നില്ല””. 

ഈ ചട്ടപര്കാരം കുടുംബം മുന്നോട്ട കൊണ്ടുപോകുന്ന ഗൃഹനാഥനാണ് 

താനെന്ന് സ്ഥാപിക്കുകയാണ് ശേഖരപ്പിള്ള. തങ്കമ്മയെക്കുറിച്ച് ഏറെ താല്പര്യ 

ത്തോടെ ശേഖരപിള്ള പറയുന്നു, വളരെ ചിട്ടയോടെയാണ് അവളെ വളര്ത്തിയ 

തെന്ന്. അടക്കവും ഒതുക്കവും പഠിപ്പിച്ച് വടക്കരുടെ രീതിയിലാണ് അവളെ 

വളര്ത്തിയതെന്ന്. ഇവിടെ മക്കളെ വളര്ത്തുന്നതിനും, അവരുടെ ശിക്ഷണത്തിനും 

വടക്കുകിഴക്ക് ചിട്ടകളെ പ്രോത്സാഹിപ്പിക്കുന്ന സാമൂഹ്യ വ്യവസ്ഥിതിയെ ചൂണ്ടി 

ക്കാണിക്കുകയാണ് കഥാകൃത്ത്. തെക്കനായ ശേഖരപിള്ള വടക്കരുടെ ചിട്ടവട്ടങ്ങ 

ളെയാണ് ഇഷടപ്പെട്ടിരുന്നതെന്ന് നോവലിസ്റ്റ് ഇതില് ചുൂണ്ടിക്കാണിക്കുന്നു. 

ഇവിടെ തകഴി, ഭഗീരഥിയമ്മ ശേഖരപിള്ള ദമ്പതികളിലുടെ ആചാരമര്യാദ 

കള് കടുകിട തെറ്റിക്കാത്ത ഒരു കുടുംബചിത്രം നോവലില് കൊണ്ടുവരികയാണ്. 

മരുമക്കത്തായ വ്യവസ്ഥയോട് താല്പര്യമുള്ള തകഴിയ്ക്ക് ഭഗീരഥിയമ്മ ശേഖരപി 

ള്ള ദമ്പതികളുടെ സൃഷ്ടിയില് നവോത്ഥാന ചിന്തകളുടെ സ്വാധീനം പുലര്ത്തി 

യിട്ടില്ല എന്നു പറയാം. 
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ഭഗവതി കൊച്ചമ്മ - കൃഷ്ണന് നായര് 

സമൂഹത്തിലെ കീഴ്ത്തട്ട് മേല്ത്തട്ട കുടുംബ ജീവിതങ്ങളെ നോവലില് 

ആവിഷകരിച്ച സാഹിത്യകാരനാണ് തകഴി ശിവശങ്കരപിളള. തകഴി ഈ കൃതി 

കള്ക്ക് പശ്വാത്തലമൊരുക്കുമ്പോള് കുടുംബ സംവിധാനം നോവലിന്റെ ഇതിവ്യ 

ത്തത്തെ ബലപ്പെടുത്താനോ, അസ്ഥിരപ്പെടുത്താനോ ഉണ്ടാകും. ബ്യൂറോഴ്രസ്സി 

യിലെ നാള്വഴികളെ പരിചയപ്പെടുത്തുന്ന ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവലില് 

കാണുന്ന ദമ്പതിമാരാണ് കൃഷ്ണപിള്ളയും ഭഗവതി കൊച്ചമ്മയും. പിന്വാതില് 

നിയമനത്തിലൂടെ ഭരണത്തിന്റെ ഉന്നതിയിലെത്തിയ കൃഷ്ണപിള്ള ഭാര്യ ഭഗവതി 

കൊച്ചമ്മയുടെ കൈയ്യിലെ പാവയാണ്. ഭാര്യ അയച്ചു വിടുന്നതിനും മുറുക്കുന്നതി 

നുമനുസരിച്ച് പാവകുത്ത് നടത്തുന്ന കൃഷ്ണപിള്ള വായനക്കാരുടെ സഹതാപം 

ഏറ്റ് വാങ്ങുന്ന കഥാപാത്രമാണ്. ഇത്തരത്തിലുള്ള സ്വഭാവ രീതികളും ആശയ 

ങ്ങളും സമന്വയിച്ചനിരവധികഥാപാത്രങ്ങളെ ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവലില് 

കാണാം. ദീര്ഘമായ വ്യാഖ്യാനത്തിന് ഒരുമ്പെടാതെ -കൊച്ചു ഖണ്ഡികകളി 

ലൂടെ, കൊച്ചു കൊച്ചു വാക്യങ്ങളിലൂടെ ഇത്തരം കഥാപാത്രങ്ങളുടെ ശാരീരി 

ക-മാനസിക വ്യാപാരങ്ങളെ പരിചയപ്പെടുത്തുകയാണ് തകഴി ശിവശങ്കരപിള്ള. 

“തകഴി ആശയങ്ങളുടെ ചരിത്രകാരനാണ് ആശയങ്ങളുടെ ഖണ്ഡികകള് 

അദ്ദേഹം നേരിട്ട അവതരിപ്പിക്കാറില്ല. എന്നാല് അദ്ദേഹം സൃഷ്ടിക്കുന്ന 

രാഷ്ട്രീയ സംഭവങ്ങളും ചരിത്ര സംഭവങ്ങളും ഒരോ ആശയങ്ങളെ ആഖ്യാനം 

ചെയ്യാറുണ്ട്. ഈ ആഖ്യാനത്തിലൂടെയാണ് തകഴി ചരിത്രത്തിന്റെ തത്വചിന്തകനാ 

കുന്നത്” (2007:140). 

കുടുംബ ചരിത്രത്തിന്റെ തത്വചിന്തകള് പരിശോധിച്ചാല് കൃഷ്ണപിള്ള - 

ഭഗവതി കൊച്ചമ്മ കുടുംബത്തിന്റെ മനോവ്യാപാരങ്ങള് സ്വാര്ത്ഥതയില് അധി 

ഷ്ഠിതമാണെന്നു കാണാം. അതില് തന്നെ ഭഗവതികൊച്ചമ്മയയുടെ വാക്കുകളി 

ലുടെ മാത്രം നടന്ന് നീങ്ങുന്ന ഒരു പാവം ഭര്ത്താവായി കൃഷ്ണപിള്ള മാറുന്നു. 

തന്നെ ഈ വിധം പാവകളിപ്പിക്കുന്നതിനോടുള്ള രോഷം ഇടയ്ക്കിടെ കൃഷ്ണപി 

ള്ള (്രകടിപ്പിക്കുന്നുണ്ട. കൃഷ്ണപിളളയുടെയും ഭഗവതികൊച്ചമ്മയുടെയും പൂര്വ്വ 

ചരിത്രത്തെ കുറിച്ച നോവലില് സൂചിപ്പിക്കുന്നത് ഇങ്ങനെയാണ്. 

“നായര് പട്ടാളത്തില് ശിപായിമാരായിട്ട് കുമാരപിളളയെന്നും അന 

ന്തന്പിളളയെന്നും രണ്ടുപേരുണ്ടായിരുന്നു ചേട്ടാനജുന്മാര്. അവര്ക്ക് ഒരു ഭാര്യയു 
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മുണ്ടായിരുന്നു. അങ്ങനെ നമ്മുടെ ചീഫ് സെക്രട്ടറിയ്ക്ക് രണ്ടച്ഛന്മാരാണ് ഉളള 

v9931 

ത്. 

“പണ്ട് ഇവിടെ ഒരു പേഷ്കാരുണ്ടായിരുന്നു, ആ സ്ത്രീയാണെങ്കില് ചാല 

യിലുള്ള ഒരു പട്ടാണിയുടെ മകളാണെന്നാണ് പറയുന്നത്. രായര്ക്ക് കുതിരക്കാ 

രന്റെ ഭാര്യയിലുണ്ടായ മകളാണ് ചീഫ് സെക്രട്ടറിയുടെ ഭാര്യ” HE 

ചിഫ് സെക്രട്ടറിയായ കൃഷ്ണന് നായരുടെയും ഭഗവതികൊച്ചമ്മയുടെയും 

കുടുംബചരിത്രമാണിത്. കേശവപിളളയുടെ ഉദ്യോഗകയറ്റവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട ഇട 

ങ്ങളിലാണ് കൃഷ്ണപിള്ളയുടെ കുടുംബത്തിന്റെ വിശകലനം നോവലില് കടന്നു 

വരുന്നത്. ഗുമസ്ഥനായ കേശവപ്പിളളയെ പേഴ്സണല് സ്റ്റാഫിന്റെ ഒഴിവില് നിയ 

മിക്കാന് ശുപാർശയുമായി ചേട്ടനായ ശേഖരപിളള കൃഷ്ണപിളളയെ തേടി ചെല്ലു 

ന്നുണ്ട്. തങ്കമ്മയുമായുള്ള കേശവപിളളയുടെ വിവാഹാലോചനയുടെ ഉറപ്പിലാണ് 

ശേഖരപിളളയുടെ താല്പര്യപ്രകാരം ചീഫ് സെക്രട്ടറി കൃഷ്ണന്നായര് പാര്ക്ക് 

വ്യൂവില് കേശവപിളളയെ നിയമിച്ചത്. എന്നാല് ഭര്ത്യസഹോദരകുടുംബത്തോടു 

ള്ള ഭഗവതികൊച്ചമ്മയുടെ അഭിപ്രായം ഇപ്രകാരമാണ് അവര് വെളിപ്പെടുത്തുന്ന 

ത്. 

“അഴുക്ക കൂട്ടങ്ങളാണ് കേശവപിളേള അഴുക്കകുട്ടങ്ങള്! എനിക്കറിയാം 

ഞാന് വല്ലിടകുത്തിമണപ്പിക്കുകയാണ്. ഒരു അന്തസ്സും അഭിമാനവും ഇല്ലാത്ത 

വര് 

ഭര്ത്താവിന്റെ കുടുംബവുമായി ഭഗവതികൊച്ചമ്മയ്ക്കുള്ള എതിര്പ്പാണ് 

ഈ ഭാഗത്ത് പ്രകടമാകുന്നത്. ഭര്ത്ൃയസഹോദരന് വീട്ടില് വന്നിരിക്കുന്നു എന്ന് 

കേശവപിള്ള വഴി അറിഞ്ഞ് അവര് കുറേ സമയത്തിനുശേഷം ഇറങ്ങിവന്നു. അതി 

നുശേഷം ഭഗവതികൊച്ചമ്മയുടെ കേശവപിള്ളയോടുള്ള പ്രതികരണം ഇങ്ങനെ 

യായിരുന്നു. 

“വളരെ നേരമായോ വന്നിരിക്കുന്നു”. 

കുറച്ചു നേരമായി. 

“ശബ്ദം കേടു, 

ഇറങ്ങി പോകാന് പറയരുതായിരുന്നു നിങ്ങള്ക്ക്”. 
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ശേഖരപിളളയോടുള്ള അതൃപ്തി കേശവപിള്ള മുഖാന്തിരം ഭഗവതികൊ 

ചചമ്മ അവതരിപ്പിച്ചത് ഇങ്ങനെയാണ്. ഏണിപ്പടികളിലെ സ്ത്രീ കഥാപാത്രങ്ങ 

ളില് അഹങ്കാരത്തിന്റേയും സ്വജനപക്ഷത്തിന്റേയും പ്രതീകമായിട്ടാണ് ഭഗവ 

തിയെ വ്യാഖ്യാനിക്കുന്നത്. ചീഫ് സെക്രട്ടറി പദം ഒരു മുള്കിരീടം ആയിരുന്നു 

കൃഷ്ണന് നായര്ക്ക്. വലിയ വില കൊടുത്തു വാങ്ങിയ ആ പദവിയെ കുറിച്ച് 

കൃഷ്ണന്നായര് പറയുന്നത് ഇങ്ങനെയാണ്. 

“ഈ പണി പറ്റില്ലെന്ന് ഞാന് അന്നേ പറഞ്ഞതല്ലേ ഒരു സ്വൈര്യവും 

കാണുകയില്ലെന്ന്””, 

ചിഫ് സെക്രട്ടറിയുടെ ഭാര്യയായി പാര്ക്ക് വ്യൂവില് താമസിക്കുക എന്നത് 

ഭഗവതി കൊച്ചമ്മയുടെ ആഗ്രഹമായിരുന്നു. സമാധാനം ഇല്ലാത്ത ജീവിതത്തി 

ലേയ്ക്ക് തന്നെ തളളിവിട്ട ഭാര്യയെ കുറ്റപ്പെടുത്തുകയാണ് കൃഷ്ണന് നായര്. 

“എന്തിനുവേണ്ടിയാണ് ഈ ആര്ത്തി”. 

ഭാര്യയും ഭര്ത്താവും ഈ ഉന്നത പദവിക്കുവേണ്ടി പലര്ക്കും പലതും 

കാഴ്ച്ചവെച്ചു. എന്നിട്ടും കൃഷ്ണന് നായര്ക്ക് ആ പദവിയില് സമാധനത്തോടെ 

ജോലിയില് ചെയ്യാന് കഴിയുന്നില്ല. കോഴ കൊടുത്ത് ഉന്നത പദവികള് സമ്പാദി 

ക്കുന്ന എക്കാലത്തേയും ഭരണസംവിധാനത്തിന്റെ മുഖ ചിശ്രമാണ് ഇവിടെ 

കാണുന്നത്. പലകാഴ്ചകളും കാഴ്ച്ചപ്പാടുകളും നിരത്തിവച്ച ഏണിപ്പടികള് എന്ന 

നോവലിലെ ഭഗവതികൊച്ചമ്മ കൃഷ്ണനായര് ദമ്പതികള് വര്ത്തമാന കാലഘട്ട 

ത്തിലെ ബ്യൂറോക്രാകിറ്റിക് ്രതിനിധികളുടെ വക്താക്കളായി ജീവിക്കുന്നു. 

സമൂലപരിവര്ത്തനസ്ര്തരീവാദത്തിന്റെ അംശങ്ങളും ഏണിപ്പടികള് എന്ന 

നോവലും 

പുരുഷാധിപതൃത്തിന്റെയും വംശീയതയുടെയും ഫലമായി ആഫ്രിക്കയില് 

ഉടലെടുത്ത സ്ത്രീവാദ ്രസ്ഥാനമാണ് ബ്ലാക്ക്ഫെമിനിസം. പുരുഷാധിപത്യവും 

വംശീയ അധിക്ഷേപങ്ങളും കാലദേശവ്യത്യാസമില്ലാതെ ഇന്നും സ്ത്രീസമൂഹം 

നേരിട്ടുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന അതിക്രമങ്ങളാണ്. എന്നാല് പാരമ്പര്യനിഷേധങ്ങളുടെ 

സ്വഭാവം നിലനിര്ത്തുന്ന ദര്ശനമാണ് റാഡിക്കല് ഫെമിനിസം. പരമ്പരാഗത 

ആണധികാരത്തെ നോക്കിക്കാണുന്നു ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവലിലെ 

കാര്ത്ത്യായിനി എന്ന കഥാപാത്രം. ഈ കഥാപാത്രം ഇന്നും സമൂഹത്തോട് 

കാലാതീതമായ സംവാദത്തില് ഏര്പ്പെട്ടിരിക്കുന്നത് പുരുഷാധിപതൃത്തിനു നേരേ 
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നേടിയ വിജയം എന്ന നിലക്കാണ്. ഏണിപ്പടികളിലെ ഓരോ കഥാപാത്രത്തിലൂ 

ടെയും യഥാര്ത്ഥ്യത്തിന്റെ മുഖങ്ങളാണ് തകഴി അവതരിപ്പുക്കുന്നത്. ്രധാന 

കഥാപാത്രത്തോട് ചേര്ന്നുനിന്നുകൊണ്ട് ഈ സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങള് 

ഏറ്റുവാങ്ങുന്ന അവഗണനയും അവഹേളനങ്ങളും യഥാര്ത്ഥ സമുഹത്തെ തന്നെ 

യാണ് ചിത്രീകരിക്കുന്നത്. 

“ചരിത്രത്തിന്റെ ചതുരംഗങ്ങളിലൂടെ മനുഷ്യവ്യക്തികളെ കരുക്കളാക്കി 

നീക്കുന്ന വിധിയുടെ ആധിപത്യത്തെ കുറിച്ചുള്ള കലാസൃഷ്ടിയല്ല ഏണിപ്പടികള്. 

എങ്കിലും നിലനില്ക്കുന്നതിനെ കുറിച്ചുള്ള നിരീക്ഷിണമെന്ന നിലയില് മനുഷ്യന് 

ചരിത്രത്തിന്റെ കരുക്കളായി മാറുന്നു എന്ന ആശയം ഈ നോവലില് പകര്ത്തപ്പെ 

ടുന്നുണ്ട്. പരിണാമത്തിന്റെ സ്ഥിതിയെ കുറിച്ചുള്ള ഈ നോവലിലെ കാഴ്ച്ചപ്പാട് 

ഒരു തരത്തില് വിധി ദര്ശനം തന്നെയാണ്. രാഷ്ട്രീയം എന്ന പോലെ ചരിത്രവും 

വിധിയുടെ രൂപത്തിലാണ് നമ്മുടെ കാലഘട്ടത്തില് പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നത്. ഈ 

വിധം മിത്തും, മാജിക്കും എന്ന പരിണാമത്തിന്റെ സ്ഥിതിയെകുറിച്ചുള്ള ആശയവു 

മാണ് തകഴിയുടെ രാഷ്ട്രീയ നോവലുകള്ക്കുപോലും വശീകരണ ചാരുത 

നല്കുന്നത്” (2000: 148). 

ഭാര്യ എന്ന നിലയില് ഏറ്റവും കുടുതല് അവഗണന നേരിട്ട കഥാപാത്ര 

മാണ് കാര്ത്ത്യായനി. കേശവപിളളയുടെ അഭിപ്രായം ആരായാതെ അയാളുടെ 

മാതാപിതാക്കള് നിശ്ചയിച്ചുറപ്പിച്ച വിവാഹമായിരുന്നു അയാളുടേത്. വാര്ദ്ധക്യ 

ത്തില് തങ്ങളെ സംരക്ഷിക്കാന് യോഗൃതയുളളവള് എന്നാണ് പപ്പുപിള്ളയും 

കുട്ടിയമ്മയും കാര്ത്ത്യായനിയ്ക്ക് നല്കിയ യോഗ്യത. ഈ യോഗൃത മകനുവേ 

ണ്ടി വധുവിനെ തിരഞ്ഞെടുത്തപ്പോള് അവര് അന്വേഷിയ്ക്കുകയും അത് 

കാര്ത്ത്യായിനിയില് കണ്ടെത്തുകയും ചെയ്തു. വധുവിന്റെയും വരന്റെയും മന 

സ്ററിയാതെ നടത്തുന്ന വിവാഹത്തിന്റെ സങ്കുചിതാര്ത്ഥം എന്താണെന്ന് കാര്ത്ത്യാ 

യനിയുടെ ജീവിതം കാണിച്ചു തരുന്നു. തിരുവനന്തപുരത്തെ ഉദ്യോഗവാസത്തിനി 

ടയിലെ പ്രണയദിനങ്ങളിലൊന്നിലാണ് കേശവപിള്ള കാര്ത്ത്യായനിയെ വിവാഹം 

ചെയ്തത്. വെളുപ്പാന്കാലംവരെ ഒളിച്ചുംപാത്തും കാമുകവേഷം കെട്ടിയ കേശവ 

പ്പിള്ള ഭാഗ്യജാതകക്കാരിയായ കുട്ടനാട്ടുകാരിയെ വിവാഹം കഴിച്ചതോടെ 

കാര്ത്ത്യായനിയുടെ ദുര്ദശ ആരംഭിക്കുകയായിരുന്നു. വിവാഹം കഴിഞ്ഞ 

അന്നുതന്നെ കാര്ത്ത്യായനിയോട് ഒരു വാക്കുപോലും സംസാരിക്കാതെ കേശവ 

പിള്ള തിരുവനന്തപുരത്തിന് തിരിക്കുകയായിരുന്നു. അയല്വാസികളുടെ പരിഹാ 

സങ്ങള് ഏറ്റുവാങ്ങാന് വിധിക്കപ്പെട്ട ജീവിതമായിരുന്നു കാര്ത്ത്യായനിയുടേത്. 

കല്ല്യാണത്തിന്റെ അന്നുതന്നെ കേശവപിളളയുടെ അയല്വാസികളില്നിന്ന് കുറേ 
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അവഹേളനങ്ങള് ഏറ്റുവാങ്ങിയാണ് കാര്ത്ത്യായനി കേശവപിളളയുടെ വീട്ടില് 

കാല്കുത്തിയത്. ഇത് കൂടാതെ കേശവപിളളയ്ക്ക് തിരുവനന്തപുരത്ത് മറ്റൊരു 

പെണ്ണുണ്ട് എന്ന വാര്ത്തകൂടി കാര്ത്ത്യായിനി കേട്ടു. വാര്ത്തയുടെ നിജസ്ഥിതി 

അന്വേഷിച്ചറിയാമെന്ന് കൂട്ടുകാരി പറഞ്ഞപ്പോള് കാര്ത്യായിനിയുടെ മറുപടി 

അതിനെകുറിച്ച് ആരും അന്വേഷിക്കണ്ട എന്നായിരുന്നു. 

തങ്കമ്മയെത്തഴഞ്ഞ് കാര്ത്ത്യായനിയില് കേശവപ്പിള്ള കാലുറപ്പിച്ചപ്പോഴും, 

പലവട്ടം കാര്ത്ത്യായിനിയോട് വിശ്വാസവഞ്ചനനടത്തുകയാണ് കേശവപിളള. 

പൊരുത്തപ്പെടലിന്റെ ജീവിതമായിരുന്നു കാര്ത്ത്യായിനിയുടേത്. ദീര്ഘകാലത്തെ 

ഒറ്റപ്പെടലിനുശേഷം കേശവപ്പിളളയ്ക്കും കാര്ത്ത്യായിനിക്കും ഒത്തുചേരാനായി 

മണിയറ ഒരുക്കിയതിന്റെ സൂചന നോക്കുക. 

“വീട്ടിലെ വലിയനിലവിളക്ക് നിറച്ച് എണ്ണയുമൊഴിച്ച് കത്തിച്ച് വച്ചിരിക്കു 

ന്നു. ആ പഴയ കയറ്റുകട്ടിലില് ഒരു മെത്തപ്പാവിരിച്ച് പുതിയ തലയിണയും വിരിച്ചി 

ട്ടുണ്ട്. താഴെ നിലത്ത് ഒരു മുഷിഞ്ഞ തഴപ്പായ് വിരിച്ച് എണ്ണയും അഴുക്കും പറ്റി 

യതും അരികുപൊട്ടി തള്ളി നില്ക്കുന്നതുമായ തലയണ വച്ചിട്ടുണ്ട്.” 

സ്ത്രീക്കുംപുരുഷനും സമൂഹത്തിന്റെ മുന്നിലുള്ളസ്ഥാനമാണ് ഈ മണി 

യറ ഒരുക്കുന്നതിലൂടെ സൂചിപ്പിക്കുന്നത്. അവള് എന്നും അഴുക്കിലും മെഴു 

ക്കിലും കിടന്ന് ജീവിക്കാനുളളവളാണ്. അരികുപൊട്ടിയ തലയിണയാണ് അവ 

ളുടെ ആഡംബരജീവിതത്തിന്റെ ആകര്ഷകവസ്തു. ഇത്തരം നിരവധി അടയാള 

പ്പെടുത്തലിലൂടെ സ്ത്രീസമൂഹത്തെ അടക്കിഭരിച്ചിരുന്ന പുരുഷലോകത്തെ 

കാണാന് കഴിയും. ഇത്തരം കാഴ്ച്ചകള്ക്ക് അവസാനം ഒരുക്കാനാണ് പാശ്ചാത്യ 

നാടുകളില് ആവിര്ഭവിച്ച സമൂലപരിവര്ത്തന പ്രസ്ഥാനങ്ങള് ഒരു പരിധിവരെ 

ശ്രമിച്ചത്. ഈ ചിന്താപദ്ധതിയിലുടെ നവോത്ഥാനനോവലുകളെ തകഴി ഒരുക്കി 

യത് സാമൂഹികമായ ഉണര്വിന് കാരണമായി. തിരുവിതാംകൂറിനെ അടക്കിഭരിച്ച 

കേശവപിളളയെ വരുതിയിലാക്കാന് നോവലിന്റെ അവസാനഘട്ടത്തില് കാര്ത്ത്യാ 

യിനിയ്ക്കു കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ടെങ്കില് അത് തകഴിയുടെ മനസ്സില് നാമ്വിട്ട 

സ്ത്രീശാക്തീകരണത്തോടുള്ള (്പതിപത്തിയാണ് എന്നു പറയാം. 

ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവലിലെ കേന്ദ്രകഥാപാത്രമായ കേശവപ്പിള്ളയു 

ടെ അമ്മ, കുട്ടിയമ്മ പുരുഷന്റെ അടിച്ചമര്ത്തലിനും അവഹേളനത്തിനും വഴ 

ങ്ങാത്ത സ്ത്രീയാണെന്ന് കാണാം. ഭര്ത്താവായ പപ്പുപിളളയുടെ കുറ്റപ്പെടുത്തലു 

കള്ക്കും പരിഹാസത്തിനും അവര് കൃതൃമായ മറുപടിനല്കുന്നു. ഭര്ത്താവിനെ 

സ്നേഹിക്കുകയും ബഹുമാനിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന സ്ത്രീയായിട്ടാണ് നോവലില് 
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കുട്ടിയമ്മയുടെ സ്ഥാനം. എന്നാല് തന്റെ ഇടങ്ങളില് കടന്നുകയറി ആക്രമിക്കുന്ന 

ആണധികാരത്തിന്റെ വാകശരങ്ങളെ നേരിടുന്ന കഥാപാത്രമാണ് കുട്ടിയമ്മ. മധ്യ 

വര്ഗ്ഗ, ഉപരിവര്ഗ്ഗ സമൂഹങ്ങള് രൂപപ്പെടുത്തിയിട്ടുള്ള ആൺകോയ്മകൾ ആവി 

ഷകരിക്കുകയും അതിനോടുള്ള പ്രതിഷേധങ്ങളും വിധേയത്വവും ആവിഷ്ക്കരി 

ക്കുകയും ചെയ്യുന്നു തകഴി. ഓരോ അവഹേളനത്തിനും ചാട്ടുളിപോലെ പ്രതിക 

രിക്കുന്ന കുട്ടിയമ്മ ഒരളവോളം ഈ അധികാരരുപങ്ങളോടുള്ള വിമര്ശനമാണ് നട 

ത്തുന്നത്. 

പരിവര്ത്തനവും കാഴ്ച്ചപ്പാടും 

ആണധികാരത്തിന്റെ അടിച്ചമര്ത്തലുകളെക്കുറിച്ചുള്ള ര്രതിപാദനമാണ് 

റാഡിക്കല് ഫെമിനിസത്തിന്റെ കാതല്. സമൂലപരിവര്ത്തന സ്ത്രീവാദം എന്നാ 

ണല്ലോ ഇതിനെ വിളിച്ചുവരുന്നത്. സോഷ്യലിസ്റ്റ് ഫെമിനിസം പങ്കുവെയ്ക്കുന്നത് 

സാമ്പത്തികമായി സ്വയംപര്യാപ്തമല്ലാത്ത സ്ത്രീകളുടെ നേരെ പുരുഷന്മാര് 

ചെയ്ത്കുട്ടുന്ന അതിക്രമങ്ങളെ കുറിച്ചാണ്. സ്ത്രീ സ്വയംപര്യാപ്തയാകണമെ 

ങ്കില് സാമ്പത്തികസുരക്ഷിതത്വം വേണമെന്ന് സോഷ്ൃലിസ്റ്റ്ഫെമിനിസം വിഭാ 

വനംചെയ്യുന്നു. ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവലില് തുടക്കംമുതല് ഒടുക്കംവരെ 

സാമ്പത്തികസുരക്ഷിതത്വം ഏറെയുള്ള കഥാപാത്രമാണ് തങ്കമ്മൾ നോവലിന്റെ 

തുടക്കത്തില് തങ്കമ്മയില് നിന്നും പണം കടംവാങ്ങിയയാണ് കേശവപ്പിള്ള അയാ 

ളുടെ ജീവിതാവശ്യങ്ങള്നിറവേറ്റിയത്. തങ്കമ്മയ്ക്കുണ്ടായിരുന്ന തൊഴിലാണ് സാ 

മ്പത്തികമായസ്വാതന്ത്യംനേടാന് അവളെസഹായിച്ചത്. ഇവിടെ ജോലി സാമ്പത്തി 

കമായ സുരക്ഷിതത്വത്തിന്റെ ഭാഗമായി വരുന്നു. ഇത്തരത്തിലുള്ള സുരക്ഷിതത്വം 

കൈവരുമ്പോള് സ്ത്രീകള് സ്വതന്ത്രമായി ചിന്തിക്കാന് തുടങ്ങും. അതുവഴി 

തങ്ങള്ക്ക് തടസ്സമായിനില്ക്കുന്ന അധികാരവ്യവസ്ഥകളെ തട്ടിത്തെറിപ്പിക്കാനുള്ള 

പ്രവണത അതില് തന്നെ ഉണ്ടാവുകയും ചെയ്യും. 

പപ്പുപിള്ള കുട്ടിയമ്മ കുടുംബത്തിന്റെ വരുമാനം കൃഷിയില്നിന്നുളളത് 

മാര്രമായിരുന്നു. ആ വരുമാനത്തിന്റെ അധിപന് പപ്പുപിള്ള മാര്രമായിരുന്നു. പപ്പു 

പിളളയുടെ നിഴല്പറ്റിജീവിക്കുന്ന കുട്ടിയമ്മയ്ക്ക് സാമ്പത്തികമായി സ്വതന്ത്രമാ 

കണം എന്ന ചിന്ത കടന്നുവരുന്നേയില്ല. എന്നാല് ശ്രീ പദ്മനാഭന്റെ പത്തു ച്രകം 

മകനുകിട്ടണമെന്ന് അവര് ആഗ്രഹിക്കുന്നുമുണ്ട്. ഇത്തരം ചിന്തകളെ ചുറ്റിപ്പറ്റി 

ജീവിച്ച കാര്ത്ത്യായിനിയ്ക്കും സാമ്പത്തികമായി സ്വതന്ത്രയാവണമെന്ന ചിന്ത 

യില്ല. അത്തരമൊരു സന്ദര്ഭം നോക്കുക: 
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ഭജനമറഠത്തിന്റെ പിരിവിനായി വന്ന സ്ത്രീകള്ക്ക് പിരിവ് നല്കാത്തതിനെ 

കുറിച്ച് കാര്ത്ത്യായിനി പറയുന്ന അഭിപ്രായം ഇതിനെ ശരിവയ്ക്കുന്നതാണ്. 

“ഞാന് ഇന്നുവരെ അങ്ങനെ കാശെടുത്തിട്ടില്ല. വീട്ടിൽവച്ചും എല്ലാ കാശും 

ചെലവും അച്ഛനാ കൈകാര്യം ചെയ്തോണ്ടിരുന്നത്. അമ്മ പോലും കാശ് തൊട്ടി 

ട്ടില്ല എനിക്കതേ അറിയാവു. പെണ്ണുങ്ങളാണോ പണവും നെല്ലും കൊടുക്കു 

കയേം വാങ്ങിക്കുകയേം ചെയ്യുന്നത്? എനിക്കത് അറിയാന്മേല ഞാന്ചെയ്തിട്ടി 

ല്ല. ഇനി ഒട്ടും ചെയ്യുകയുമില്ല. അതൊക്കെ ആണുങ്ങളള്ചെയ്യേണ്ടതാ.”” 

സാമ്പത്തികസ്വാതന്ത്യം ആണുങ്ങള്ക്കുമാത്ര-ം എന്ന ചിന്തയാണ് 

കാര്ത്ത്യായിനിയില് ഉണ്ടായിരുന്നത്. തങ്കമ്മയെപോലെ സ്വതന്ത്രമായി ചിന്തി 

ക്കാനും പ്രവര്ത്തിക്കാനും കാര്ത്ത്യായനിയ്ക്ക് കഴിയാതെവന്നതാകാം അവളുടെ 

പാരതന്ത്ര്ൃത്തിനുളളകാരണം. പിന്നീട് സാമ്പത്തികം കുമിഞ്ഞുകുടിയിട്ടും 

അതില്നിന്ന് ഒരു ചക്രോം എടുക്കാത്ത കാര്ത്ത്യായിനിയില് പാരമ്പര്യ സം 

രക്ഷകയുടെ രുപമാണ് തെളിഞ്ഞു നില്ക്കുന്നത്. അതേ സമയം സാമ്പത്തിക 

സ്വാതന്ത്ര്യം ഉളളതുകൊണ്ട് മാത്രമാണ് തന്റെ ഓഹരി കൊടുത്ത് ഭജനമഠത്തില് 

ചേക്കേറാന് പത്മാവതിയമ്മക്ക് കഴിഞ്ഞത്. സമൂഹപരിവര്ത്തനത്തെ നിരാകരി 

ക്കുന്ന കഥാപാത്രങ്ങള് പലപ്പോഴും മാറിചിന്തിക്കാന് ബുദ്ധിമുട്ടുള്ളവരും യഥാ 

സ്ഥിതിക ആശയങ്ങളെ മുറുകെ പിടിക്കുന്നവരുമായിരിക്കും. 

സ്ത്രീസ്വാതന്ത്രത്തിന്റെ പാതയില് മുന്നേറാന് സ്ത്രീവാദ്രസ്ഥാനങ്ങളില് 

ഉന്നിയ പലതരം വാദമുഖങ്ങള് നിലനില്ക്കുന്നുണ്ട്. ഈ വാദമുഖങ്ങള് സമൂഹ 

ത്തിന്റെ കാഴ്ച്ചപ്പാടിനെ മാറ്റി മറിക്കുന്നുണ്ട്. എന്നാല് മാറ്റത്തിന്റെ കാറ്റേല്ക്കാന് 

ഇഷടമില്ലാത്തവരും അത്തരം കാറ്റേറ്റാല് വിറളിപിടിക്കുന്നവരുമായ നിരവധി 

സ്ത്രീകള് നമ്മുടെ സമുഹത്തില് ഉണ്ടെന്നുള്ളത് തകഴി ശിവശങ്കരപിളളയുടെ 

ഓരോ നോവലും വ്യക്തമാക്കി തരുന്നു. പരമ്പരാഗത ആശയങ്ങളാണ് കുടുംബ 

ത്തിന്റെ കെട്ടുറപ്പിനുവേണ്ടതെന്നു വിചാരിക്കുന്ന ഈ സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളില് 

നന്മയുടെ അംശങ്ങള് ഏറെയുണ്ടെങ്കിലും കാലോചിതമായ ചിന്തകളി 

ലേയ്ക്ക്കൂടി കടന്നുവരാന് ഈ കഥാപാത്രങ്ങള് മടിക്കുന്നു. സോഷ്യലിസ്റ്റ്ഫെമി 

നിസം മുന്നോട്ടുവക്കുന്ന ഒരു കാര്യം സാമ്പത്തിക സ്വാതന്ത്രമാണ്. ഈ 

സ്വാതന്ത്ര്യം സ്ത്രീയുടെ വികാസത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനഘടകംകൂടിയാണ്. എന്നാല് 

ഈ ആശയം നമ്മുടെ സമൂഹത്തില് പൂര്ണമായും വിജയിച്ചിട്ടില്ല. കുട്ടിയമ്മ 

ചിന്തിക്കുന്നതുപോലെയും, കാര്ത്ത്യായിനി ചിന്തിയ്ക്കുന്നതുപോലെയും സാമ്പ 

ത്തികം കൈകാര്യം ചെയ്യേണ്ടത് പുരുഷന് മാത്രമാണെന്ന് ഇന്നത്തെകാലഘട്ട 
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ത്തിലും ചില സ്ത്രീകള് വിശ്വസിക്കുന്നു. അതാകട്ടെ പുരുഷാധികാരത്തിന് 

ഗുണകരമായി ഭവിക്കുന്നു. ഇത്തരം ചിന്തകളുള്ള കഥാപാത്രങ്ങളുടെ ധാരണകള് 

മാറ്റുവാന് ആധുനിക സാഹിത്യം ശ്രമിക്കുകയുണ്ടായി. ഈ പരിവര്ത്തനത്തിന്റെ 

സുചനകള്കുടി വ്യക്തമാക്കുവാന് തകഴി ശ്രമിച്ചിട്ടുണ്ട്. 

പരിവര്ത്തനത്തിന്റെ ചില ചെറുചലനങ്ങള് 

സ്ത്രീയെ രണ്ടാംനിരയിലേയ്ക്ക് തളളുന്ന പ്രവണതക്കെതിരെ പ്രവര്ത്തി 

ക്കുന്ന മനലികസ്ത്രീവാദങ്ങളുടെ അടിസ്ഥാനത്തില് ഏണിപ്പടികള് എന്ന 

രാഷ്ട്രീയ നോവലില് വ്യാപരിക്കുന്ന സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളെ നിരീക്ഷിക്കുകയാ 

ണ്. തുടര്ന്ന് നോവലിന്റെ കേന്ദ്രഭാഗത്ത് തിളങ്ങുന്ന കഥപാത്രങ്ങളെക്കൂടാതെ 

നോവലിന്റെ ഇതിവൃത്തത്തെ മനോഹരമാക്കാന് സഹായിച്ച അപ്രധാന 

സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളെയും പരാമര്ശവിധേയമാക്കേണ്ടതുണ്ട്. 

കേശവപിളളയുടെ ഉയര്ച്ചയും പതനവും (ഗപതിപാദിക്കുന്ന നോവലിന്റെ 

ആദ്യഭാഗത്ത് പരാമര്ശിക്കുന്ന കേശവപിള്ളയുടെ അമ്മ, കുട്ടിയമ്മയില് റാഡി 

ക്കല് ഫെമിനിസത്തിന്റെ പൊരുള്കണ്ടെത്താം. പപ്പുപിള്ളയുടെ ഭാര്യയായ കുട്ടി 

യമ്മയെ നോവലിന്റെ ആദ്യ ഭാഗത്തുതന്നെ പരാമര്ശിക്കുന്നുണ്ട്. അത് കേശവപി 

ളളയുടെ വിവാഹവുമായി ബന്ധപ്പെട്ടുകൊണ്ടാണ്. ആ കുടുംബത്തിന്റെ എല്ലാ 

തീരുമാനങ്ങളിലും കുട്ടിയമ്മ സജീവസാന്നിദ്ധ്യമാണെങ്കിലും, കുട്ടിയമ്മയുടെ അഭി 

്രായങ്ങള്ക്ക് തരിമ്പുപോലും വിലകൊടുക്കാത്ത പപ്പുപിളളയെയാണ് നോവലില് 

കാണുന്നത്. കേശവപിളളയുടെ വിവാഹാലോചനയുമായി ബന്ധപ്പെട്ട കലഹ 

ങ്ങള്ക്കുകാരണം കുട്ടിയമ്മയാണെന്ന് കുറ്റപ്പെടുത്തുകയാണ് പപ്പുപിളള. ഈ 

സന്ദര്ഭം നോക്കുക : 

“അമ്മയും കൊള്ളാം മകളും കൊള്ളാം, മോനും കൊള്ളാം, ഗുണം പിടി 

ക്കാത്ത വര്ഗ്ഗം അല്ലേ അങ്ങനൊളള വകയാ എനിക്കറിയാ നേരത്തേ”. 

കഴിഞ്ഞ കാലഘട്ടത്തിലും ഇന്നത്തെ കാലഘട്ടത്തിലും നമ്മുടെ കുടുംബ 

ങ്ങളില് ഏതെങ്കിലും പ്രശ്നങ്ങളില് കുറ്റപ്പെടുത്തലുകള് ഉണ്ടാകുമ്പോള് ആദ്യം 

കുറ്റപ്പെടുത്തുന്നത് സ്ത്രീയുടെ മാതാപിതാക്കളെയോ കുടുംബത്തേയോ ആയിരി 

ക്കും. ഇവിടെ പപ്പുപിള്ള മറ്റൊരു സന്ദര്ഭത്തില് പറയുന്നതു നോക്കുക : 

““ഗുണം പിടിക്കാത്ത വക! നിന്റെ കുടുംബം അതല്യോ”? 

ഇതിനെതിരെ ആ നിമിഷത്തില് തന്നെ കുട്ടിയമ്മ (്പതികരിക്കുന്നു. 
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“എന്റെ കുടുംബത്തെ പറയല്ലെന്നു ഞാന് ഇന്നല്ല പറയുന്നു” 

ഈ കുറ്റപ്പെടുത്തല് ഇന്നലെയും ഇന്നും തുടങ്ങിയതല്ല എന്ന് കുട്ടിയമ്മ 

യുടെ വാക്കുകകളില് തന്നെ സൂചനയുണ്ട്. ഈ മാമുലുകള് ഇന്നും ആവര്ത്തി 

ക്കുന്നു. സ്ത്രീകളുടെ നേരേയുള്ള കുറ്റപ്പെടുത്തലുകളുടെ മുനകള്ക്ക് മാറ്റമില്ല 

എന്നതും ഇവിടെ ഓര്ക്കേണ്ടതാണ്. കുറ്റപ്പെടുത്തലിനോട എതിര്ക്കുന്ന കൂട്ടി 

യമ്മ മനലികവാദസ്ത്രീ ആശയങ്ങളെ ഉള്കൊളളുന്ന കഥാപത്രമാണ്. ഇത്തരത്തി 

ലുള്ള നിരവധി മാതൃകകള് ഈ നോവലില് കാണാം. വിവാഹിതനായ മകന് 

വധുവിനൊപ്പം തങ്ങാതെ അന്നുതന്നെ ജോലിസ്ഥലത്തേക്ക് മടങ്ങിയതില് ആകു 

ലപ്പെടുകയാണ് കുട്ടിയമ്മ ആ ആകുലത പങ്കിടാന് പപ്പുപിളളയുടെ സമീപം 

ചെല്ലുമ്പോള് അയാള് കുട്ടിയമ്മയെ ആട്ടുകയാണ്. കുട്ടിയമ്മയും പപ്പുപിളളയും 

ഒരുമിച്ചിരിക്കുന്ന അവസരങ്ങളിലൊക്കെ പപ്പുപിള്ള കുട്ടിയമ്മയെ കുറ്റപ്പെടുത്തു 

ന്നുണ്ട്. പപ്പുപിള്ളയ്ക്ക് സ്നേഹിക്കാനും ദേഷ്യപ്പെടാനുമുള്ള കഥാപാത്രനിര്മ്മി 

തിയാണ് കുട്ടിയമ്മ2 നോവലിന്റെ ആരംഭം മുതല് മധ്യഭാഗം വരെ നോവലില് 

ജീവിക്കുന്ന ഈ കഥാപാത്രങ്ങള് ആശയപ്പൊരുത്തങ്ങളുടെ കാര്യത്തില് വിരുദ്ധ 

ചേരികളിലാണ്. ഈ വൈരുദ്ധ്യത്തിലും അവര് തമ്മില് പൊരുത്തമുണ്ടെന്ന് ഇരു 

വരുടെയും മരണം തെളിയിക്കുന്നു. പപ്പുപിള്ളയുടെ പട്ടടയിലേയ്ക്കുള്ള യാത്ര 

യ്ക്കുപിന്നാലെ കുട്ടിയമ്മയുടെ മരണവും നടക്കുന്നു. 

“പപ്പുപിള്ളയുടെ പോസ്റ്റ്മോര്ട്ടം നടക്കുമ്പോള് കുട്ടിയമ്മയെ അപ്പുറത്ത് 

കുളിപ്പിക്കുകയായിരുന്നു.”” 

കാലദര്ശനം ഏണിപ്പടികളില് 

സാമുഹ്യജീവിതത്തിന്റെ പരിവര്ത്തനവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട ഹേരാക്ലൈ 

ററന്കാലം (Hera Clatain Period) കുറേകൂടി വ്യക്തമായി ഏണിപ്പടികളില് ദര്ശി 

ക്കാമെന്ന് കെ. പി. അപ്പന് അഭിവപ്രായപ്പെടുന്നു. കാല്നൂറ്റാണ്ടുകാലം നമ്മുടെ 

കണ്മുമ്പിലൂടെ കടന്നുപോകുന്ന ്രതീതി, ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവല് സൃഷ്ടി 

ക്കുന്നു. സംഭവങ്ങളുടെ വികാസ പരിണാമങ്ങള് സൂചിപ്പിച്ചു കൊണ്ട് കാലം 

നോവലില് സാന്നിദ്ധ്യം അറിയിക്കുന്നു. കേശവപ്പിള്ള ഗുമസ്ഥനായി ജോലിയില് 

പ്രവേശിക്കുന്നു. തങ്കമ്മയുമായി പ്രണയത്തിലാവുന്നു. കാര്ത്ത്യായനിയെ 

വിവാഹം കഴിക്കുന്നു. വിണ്ടും തങ്കമ്മയുമായി അടുക്കുന്നു. ഉദ്യോഗകയറ്റങ്ങള് 

നേടിയെടുക്കുന്നു, തങ്കമ്മ ജ്യോതിര്മയി ദേവിയായിമാറുന്നു, ജനകീയ മന്ത്രസഭ 

കള് മാറി മാറി വരുന്നു, രാഷ്ട്രീയ ജീവിതം മാറുന്നു, കേശവപിള്ള ജ്യോതിര്മയി 

ദേവിയുമായി വീണ്ടും അടുക്കുന്നു. മകള് വിജയമ്മ ഒരു കമ്മ്യൂണിസ്റ്റകാരനെ 
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ഭര്ത്താവായി സ്വീകരിക്കുന്നു. കേശവപിള്ള ന്ധന്തം നാട്ടിലേയ്ക്ക് മടങ്ങാന് തുട 

ങ്ങുന്നു, അയാള്ക്ക് ജ്യോതിര്മയി ദേവിയില് ഉണ്ടാകുന്ന കുഞ്ഞിനെ വിജയമ്മ 

സ്വീകരിക്കുന്നു. ഇതിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തില് തിരുവിതാംകൂറിന്റെ മാറികൊണ്ടിരി 

ക്കുന്ന രാഷ്ട്രീയ നാടകങ്ങള് നാം കാണുന്നു. രാഷ്ട്രീയത്തിന്റെ മൂന്ന് തലമുറക 

ളാണ് ഈ നോവലിലൂടെ കടന്ന് പോകുന്നത്. ഈ ബാഹ്ൃകാലമാണ് എല്ലാം 

അസ്ഥിരമാണെന്നുള്ള തോന്നല് വായനക്കാരില് ഉണ്ടാക്കുന്നത്. നോവല് ചരിത്ര 

ഭൂതകാലത്തില് നിന്ന് സമകാലികതയിലേയ്ക്ക് വരികയും അത് ഭൂതകാല 

ത്തിനോടും വര്ത്തമാനകാലത്തിനോടും ദൃഡ്0ഐക്ുൃം സ്ഥാപിക്കുകയും ചെയ്യു 

മ്പോള് വായനക്കാരന്റെ മുന്നില് തെളിയിക്കപ്പെടുന്നത് വസ്തുനിഷ്ഠമായൊരു 

കാലമാണ് (objective duration). ഇത് ഏണിപ്പടികളില് കാല ബാഹ്യമാണെന്ന് 

ഉറപ്പിച്ചു ര്രഖ്യാപിക്കുകയാണ് ചെയ്യുന്നത്. രാഷ്ട്രീയവും, ചരിശ്രവും, സന്ദര്യ 

നിയമങ്ങളും, അഗാധ മനശാസ്ത്രവും പരസ്പരം ലയിച്ച് ഒരു പ്രവാഹമായി 

തീരുന്നു. 

ചരിത്രത്തിന് അകത്തും പുറത്തുംനിന്നു കൊണ്ടുള്ള കാഴ്ച്ചകളാണ് തകഴി 

ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവലിലുടെ ചിത്രീകരിക്കുന്നത്. തിരുവിതാംകൂര് ഭരണ 

ത്തില് കടന്നു കൂടിയ അനര്ഹരായ ഉദ്യോഗസ്ഥരുടെ വിവരണാത്മകമായ 

ആഖ്യാനം എന്നതിനപ്പുറം ആ ഉദ്യോഗസ്ഥരുടെ ജീവിതത്തെ സ്വാധീനിച്ച സ്ത്രീ 

ജീവിതങ്ങളുടെ സ്ഥാനം അടയാളപ്പെടുത്തുകയാണ്. ചരിത്രത്തില് സജീവമായ 

കഥാപാത്രങ്ങളും ചരിത്രത്തിനു പുറത്തു നിന്നു കണ്ടെത്തിയ റിയലിസ്റ്റിക പാരമ്പ 

രൃമുള്ള കഥാപാത്രങ്ങളും ഈ നോവലില് കൂടി ചേരുന്നു. ചരിത്രത്തിനു പുറത്തു 

നിന്ന് തകഴി കണ്ടെത്തിയ കേശവപിള്ള തങ്കമ്മ എന്നീ കഥാപാത്രങ്ങള് ഭരണ 

രംഗത്തെ വഴി വിട്ട ജീവിതങ്ങളെ കാണിച്ചുതരുന്നു. ഏണിപ്പടികള് ഇംഗ്ലീഷി 

ലേയ്ക്ക് വിവര്ത്തനം ചെയ്ത പോള് സി. വര്ഗീസ് പറയുന്നത് ഇപ്രകാരമാണ്. 

“നോവലിന്റെ ഓരോ താളിലും തൊഴിലാളി വര്ഗമനുഷ്യസ്നേഹിയായ 

നോവലിസ്റ്റിന്റെ മുദ്രപതിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ടങ്കിലും ഏണിപ്പടികള് മുന്കാല നോവലുക 

ളില് നിന്നും വ്യത്യസ്തമായി തൊഴിലാളി വര്ഗ്രപചാരണമല്ല മറിച്ച് ഉത്കൃഷ്ഠ 

മായ ശില്പഭദ്രതയ്ക്ക് ഉത്തമ മാതൃകയാണ്. ഒരു കലാകാരനെന്ന നിലയിലുള്ള 

തകഴിയുടെ വികാസത്തിന്റെ വഴിത്തിരിവാണ് ചെമ്മീനില് കാണുന്നതെങ്കില് ഏ 

ണിപ്പടികള് ഒരു വിജയ സ്തംഭമാണ്. തിരുവിതാം കൂറിലെ സി. പി രാമസ്വാമി 

അയ്യരുടെ ദിവാന് ഭരണം മുതല് കേരളത്തിലെ ആദ്യ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ് മന്തരിസഭവരെ 

യുള്ള കേരള ചരി്രത്തിന്റെ കഥാവതരണമാണെങ്കില്പ്പോലും ഏണിപ്പടികള് 

മാനുഷിക വികാരങ്ങളും ആവേശങ്ങളും അവയുടെ മാനസികമായ എല്ലാ 
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സങ്കീര്ണതകളോടും കൂടി അവതരിപ്പിക്കുന്ന ഒന്നാന്തരമൊരു രാഷ്്രീയനോവലാ 

ണ്” (1976:7). 

മുഖ്യകഥാപാത്രമായ കേശവപ്പിള്ളയുടെ ഉയര്ച്ചയുടെ വഴികള് അടിസ്ഥാ 

നമാക്കിയാണ് ഏണിപ്പടികള് എന്ന് പേരിട്ടിരിക്കുന്നതെങ്കിലും തങ്കമ്മ എന്ന കഥാ 

പാത്രത്തിന്റെ കടന്നുവരവാണ് കേശവപ്പിളളയുടെ ജീവിതത്തില് യഥാര്ത്ഥ ഏണി 

പ്പടികളായി വര്ത്തിച്ചത്. തൊഴിലില്ലാത്ത ബിരുദധാരിയായി നോവലിന്റെ ആദ്യഭാ 

ഗത്ത് പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്ന കേശവപ്പിള്ള, നോവല് അവസാനിക്കുമ്പോള് കമ്മ്യു 

ണിസ്റ്റ് മര്തിസഭയില്നിന്നും, ചീഫ് സെക്രട്ടറി സ്ഥാനത്ത് നിന്നും നിര്ബന്ധിത 

വിരമിക്കലിനു വിധേയമാകുന്നതാണ്. റവന്യു സെക്ഷനില് ഗുമസ്തനായി 

ജോലിക്ക് കയറിയ കേശപ്പിളളയ്ക്ക് കയറ്റത്തിന് കൂട്ടായത് തങ്കമ്മയാണ്. 

സര്ക്കാര് ജോലിയുടെ എല്ലാ അടിതടയും ഒപ്പം തങ്കമ്മയോടുള്ള പ്രണയവും 

നോവലിന്റെ ഗ്രധാനമായ അന്തര്ധാര കൂടിയാണിത്. 

രാത്രികാലങ്ങളില് കേശവപിള്ള തങ്കമ്മയുമായി വസിക്കുന്നതും, അവളുടെ 

അച്ഛന് കേശവപിള്ളയെ ചെന്നുകണ്ട് മകളെ വിവാഹം കഴിക്കാന് ധാരണയുണ്ടാ 

ക്കുന്നതുമൊക്കെ ഈദ്യോഗിക ജീവിതത്തിലെ ഓരോ ഏണിപ്പടികള് നിര്മ്മിക്കു 

ന്നതിലെ കുറുക്കുവഴികളാണ്. ഒരുഘട്ടംകഴിഞ്ഞ് പുതിയ ഏണിപ്പടികള് തരപ്പെടു 

ത്താനായി തങ്കമ്മയുടെ ബന്ധുക്കള് വഴിയും അയാള് കരുക്കള് നീക്കുന്നു. തങ്കമ്മ 

യുടെ വല്യച്ചന് ക്ൃഷണപിള്ളവഴി (ദിവാന്റെ സെ(രട്ടറി) അയാള് അടുത്ത പദവി 

യിലേക്കുള്ള വഴി കണ്ടെത്തുന്നു. കൃഷ്ണപിളളയുടെ ഭാര്യ ഭഗവതിയാകട്ടെ കൊ 

ട്ടാരം അരിവയ്പ്പുകാരന്റെ മകളുടെ മകളാണ്. ഭര്ത്താവായ കൃഷ്ണപിളളക്ക് 

ചീഫ് സെക്രട്ടറിസ്ഥാനം ലഭിച്ചത് ഭഗവതിയുടെ സ്വാധീനം കൊണ്ടായിരുന്നു. 

ചുരുക്കത്തില് ശ്രീ പത്മനാഭന്റെ പത്തുച്രകം ലഭിക്കാന് ആ കാല ഘട്ടത്തിലെ 

ഭരണവ്യന്ദം നടത്തിയിരുന്ന ഉപജാപക വൃന്ദങ്ങളുടെ രാഷ്ര്രീയകളികളാണ് ഏണി 

പൂടികളിലെ ര്പമേയം. 

“ഭരണയന്ത്രം എണ്ണയിട്ടച്രകംപോലെതിരിയുന്നു” എന്നൊരുമൊഴിയുണ്ട്. 

എണ്ണ എന്ന പദത്തിന് എക്കാലവും അര്ത്ഥവ്യാപ്തി വലുതാണ്. ഏണിപ്പടികള് 

എന്ന നോവലിലെ സ്ത്രീപക്ഷ വായനയില് അതിലെ തങ്കമ്മ എന്ന കഥാപാത്ര 

ത്തിന്റെ നിലപാട് പരിശോധിക്കുമ്പോള്, ഇത്തരത്തിലുള്ള സ്ത്രീ കഥാപാത്ര 

ങ്ങളെ നമ്മുടെ സമൂഹത്തിലും കാണാം. അര്ഹതയില്ലാത്ത പദവിയില് യോഗ്യത 

യില്ലാത്തവരെ കുത്തിനിറക്കുന്ന ഈ കാലഘട്ടത്തെ മുന്കുട്ടി കണ്ടുകൂടിയാകണം 

തകഴി ശിവശങ്കരപിള്ള ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവലിനെ ഇത്തരത്തില് രൂപക 
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ല്പന ചെയ്തത്. ആയതിനാല് നവോത്ഥാനകാലത്തെ ക്രാന്തദര്ശി എന്ന വിശേ 

ഷണത്തിന് തകഴി യോഗ്യനാണെന്നുപറയാം. ഒരാളില് നിന്ന് മറ്റൊരാളിലേക്ക് 

പ്രേമ പൂജ അര്പ്പിക്കുന്ന തങ്കമ്മയെയാണ് നോവലില്കാണുന്നത്. ആദ്യം ആരി 

ലാണോ തങ്കമ്മ തന്റെ പ്രണയം കാഴ്ചവച്ചത് ആ ആളില്തന്നെ അവര് അവ 

സാനം എത്തിചേരുകയാണ്. ഇതിനിടയില് സന്ന്യാസത്തിന്റെ പാതയില് 

നീങ്ങുന്ന തങ്കമ്മ അദ്ധ്യാത്മികതയും ലൈംഗികതയും ഒന്നിച്ചുകൊണ്ടുപോകുന്ന 

കാഴ്ച്ചയും നോവലില് കാണുന്നുണ്ട്. സന്ന്യാസിമഠത്തില് ജീവിച്ച് പലയിടങ്ങ 

ളിലും കേശവപിള്ളക്കൊപ്പം ലൈംഗികസംതൃപ്തി കണ്ടെത്തുന്നു തങ്കമ്മ. 

ഇത്തരം ഒരു കഥാപാത്രം ആദ്യകാല നോവല് സാഹിതൃത്തില് വിരളമാണെന്നു 

പറയാം. സമുഹത്തിനു മാതൃകയാകുന്ന സ്ത്രീ കഥാപാത്രങ്ങള്ക്കുമാത്രം നോവ 

ലില് ്രവേശം ഉണ്ടായിരുന്ന കാലത്താണ് സമൂഹത്തിന്റെ വൈരുപ്യങ്ങള്ക്കുകൂടി 

നോവലില് സ്ഥാനം കൊടുക്കാന് തകഴിയെ പോലുള്ള സാഹിത്യകാരന് തീരുമാ 

നിച്ചത്. അതിന്റെ ഭാഗമായാണ് തകഴിയില് നിന്നും തങ്കമ്മയെപ്പോലുള്ള കഥാ 

പാത്ര നിര്മ്മിതിയുണ്ടായത്. പ്രസവശേഷം മരണമടഞ്ഞ തങ്കമ്മ തന്റെ 

കുഞ്ഞിനെ കേശവപിള്ളയുടെ കൈകളില് തോഴിമുഖാന്തിരം ഏല്പിക്കുകയാണ്. 

കാല്രവാഹങ്ങള്ക്ക് കാലഗണനയില്ല എന്ന് തെളിയിച്ച സാഹിത്യകാരാ 

നാണ് തകഴിശിവശങ്കരപ്പിള്ള. ഓരോ ഏണിപ്പടികളും എക്കാലത്തേയും ഭരണ 

കര്ത്താക്കള്ക്കുള്ള ചൂണ്ടുപലകയാണ്. മനുഷ്യന്റെ ഉയര്ച്ചതാഴ്ചകളുടെ കാവ്യാ 

ത്മകമായ ആവിഷക്കാരമെന്ന് ഒറ്റവാക്കില് ഏണിപ്പടിയെന്ന നോവലിനെ വിലയി 

രുത്താം. തിരുവനന്തപുരം എന്ന വിശാലമായ ക്യാന്വാസ് ഇന്നും സമുഹത്തില് 

ചലനങ്ങള് സൃഷ്ടിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുകയാണല്ലോ. ആ ഭരണസിരാകേന്ദ്രത്തിലെ 

ഓരോ തിരയിളക്കവും ഇന്നുംവാര്ത്ത മാധ്യമങ്ങളില് ശ്രദ്ധയമാകുന്നുണ്ട്. ദിവാന് 

ഭരണംമുതല് സ്വാതന്ത്ര്യാനന്തരം വരെയുള്ള കാലഘട്ടത്തെ അടയാളപ്പെടുത്താന് 

പ്രയുക്തമായ ഈ നോവലിലെ ഓരോ ചലനങ്ങളും വര്ത്തമാനകാല സമൂഹ 

ത്തിന് ഭൂതകാലം വായിച്ചെടുക്കാനുള്ള കണ്ണാടിയാണ്. പുതിയ രാഷ്ട്രീയ സാഹ 

ചര്യങ്ങളും പുതിയനിലനില്പ് സിദ്ധാന്തങ്ങളും ദിനംതോറും മാറിവരുന്ന 

ഇന്നത്തെ കാലഘട്ടത്തില് ഏണിപ്പടികളിലെ കേശവപിള്ള കൈകൊളളുന്ന നയ 

ങ്ങളും, ഭരണഫോര്മുലകളും ഇന്നത്തേതില് നിന്ന് വലിയവ്യത്യാസമൊന്നും വരു 

ന്നില്ലെന്ന് കാണാന് കഴിയും. ഒട്ടനവധി വാതില്പ്പുറകാഴ്ചകളും കാഴ്ചക്കാരുമു 

ള്ള ഏണിപ്പടികള് എന്ന മണിമാളികയുടെ അകത്തളങ്ങളില് വിരാജിക്കുന്ന മൂന്ന് 

്രധാനപ്പെട്ട കഥാപാത്രങ്ങളാണ്, കേശവപ്പിള്ള, തങ്കമ്മ, കാര്ത്ത്യായനിയമ്മ. 

220



“എന്റെ കഥാലോകത്തിലെ ചിലകഥാപാത്രങ്ങള് മനുഷ്യനായി കേരള 

ത്തില് ജീവിക്കുന്നുണ്ടെന്ന് ചിലര് പറഞ്ഞു. എന്തോ എനിക്കറിഞ്ഞുകൂടാ. അത് 

തീരുമാനിക്കേണ്ടത് നിങ്ങളും വരുന്ന തലമുറയുമാണ്”” (1985:23). 

വരുംതലമുറകള്ക്കെല്ലാം അടയാളമായി സാഹിത്യലോകത്ത് ചിര്രപതിഷഠ 

നേടിയ തകഴി ശിവശങ്കരപ്പിള്ള ഇന്നും ജീവിക്കുന്നു. നോവലിന്റെ ആരംഭത്തില് 

അഭ്യസ്ത്യവിദ്യനായ, തൊഴില് അന്വേഷകനായ കേശവപിളളയെയാണ് കാണു 

ന്നത്. തിരുവനന്തപുരത്ത് എത്തിയ കേശവപിളളയ്ക്ക് ഒരു ഉയര്ത്തെഴു 

ന്നേല്പ്പാണ് തിരുവനന്തപുരം ഒരുക്കിയത്. ചീഫ്സെക്രട്ടടിയെ പാതയോരത്ത് 

കാത്തു നിന്ന് നിത്യേനയെന്നോണം തൊഴുത്, പ്രീണിപ്പിച്ചു നേടിയെടുത്ത 

ഉദ്യോഗം ്രീണനം അന്നും ഇന്നും ഉദ്യോഗഴഭരണതലത്തിലെ മധുരമായ ആചാര 

മാണ്. ഇതാണ് കേശവപിളളയെന്ന വടവൃക്ഷത്തിന്റെ തായ്വേര്. കസേര ഉറച്ച 

കേശവപിള്ള അടുത്തതായി കണ്ടെത്തിയത് സഹപ്രവര്ത്തകയുടെ അനുരാഗം 

നിറഞ്ഞ മനസ്സിനെയാണ്. അനുരാഗത്തിലായിരിക്കുമ്പോഴും തന്റെ സുസ്ഥിരമായ 

വളര്ച്ചയ്ക്ക് ഉതകുന്ന സ്ഥാനമാനങ്ങളിലേയ്ക്ക് ചെന്നെത്താന് ഈ അനുരാഗ 

ത്തിന്റെ എല്ലാ തലങ്ങളും അയാള് പ്രയോഗിച്ചു. അതുകൊണ്ടാണ് തന്ത്രശാലിയും 

പ്രായോഗികമതിയായ കഥാപാത്രമായി കേശവപിളളയെ വിലയിരുത്തുന്നത്. 

““ഏണിപ്പടികളിലെ തകഴി വളര്ച്ചയെത്തിയ കഥാകാരനാണ്. പരിണത 

ഗ്രജ്ഞനാണ്. - കേശവപിളളയുടെ പടിപടിയായുള്ള കയറ്റവും കാര്ത്ത്യായിനി 

യുടെ നിസ്തുലമായ ഹൃദയഗതിയും പകര്ത്തിയതില് അദ്ദേഹം സവിശേഷമായ 

ഗ്രതിഭാശക്തി പ്രദര്ശിപ്പിക്കുന്നു. സമൂഹത്തിന്റെ എല്ലാതലങ്ങളിലും അദ്ദേഹ 

ത്തിന്റെ കണ്ണുചെന്നെത്തിയിരിക്കുന്നു. ബൃഹത്തായ നോവല് നിര്മ്മിക്കുവാന് 

തകഴി സമര്ത്ഥനാണ് എന്ന് ഏണിപ്പടികള് ഘോഷിക്കുന്നു” (2003:98). 

ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവലിലെ ആദ്യത്തെ നാടകീയമുഹുര്ത്തമാണ് 

തങ്കമ്മ എന്ന കഥാപാത്രത്തിന്റെ ജ്യോതിര്മായിദേവിയിലേക്കുള്ള രൂപമാറ്റം. പല 

ബന്ധങ്ങളിലും ഏര്പ്പെട്ട അതെല്ലാം തകര്ന്ന തങ്കമ്മ അവസാനം കണ്ടെത്തിയ 

മാര്ഗ്ഗമാണ് സന്യാസം. സന്യാസഭവനത്തിലും ഒതുങ്ങാന്പറ്റാത്ത വ്യക്തിത്വമാണ് 

തങ്കമ്മയുടേതെന്ന് നോവലില് തെളിയുന്നു. സ്വയം മഠാധിപതിയായി അവരോധി 

ച്ചുകൊണ്ട് അവിടുത്തെ അന്തേവാസികളുമായി കലഹിക്കുകയാണ്. പുതിയ ഭജന 

മഠം കെട്ടിപ്പൊക്കാനുള്ള പണസമ്പാദനത്തിനായി കേശവപിളളയെ സമീപിച്ച 

തങ്കമ്മ അയാളുമായി വീണ്ടും അടുക്കുകയാണ്. തിരുവനന്തപുരം നഗരത്തിന്റെ 

പ്രത്യേകത മേലധികാരിളേയും, ദൈവങ്ങളേയും, ആള്ദൈവങ്ങളേയും, വണ 
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ങ്ങിയും-വന്ദിച്ചും വഴിപാടുകള് കഴിച്ചും വ്യവസ്ഥയോടിണങ്ങി കഴിയുന്നുവര് 

ഉദ്യോഗസ്ഥരില് ഏറെയുണ്ട് എന്നതാണ്. ആശ്രമങ്ങള്ക്കും, ജ്യോതിഷാലയ 

ങ്ങള്ക്കും തലസ്ഥാന നഗരിയില് വര്ദ്ധിച്ച ്രസക്തി ഉണ്ടായത് അങ്ങിനെയാണ്. 

ഭനതികകാമനകളുടെ പൂര്ത്തികരണത്തിനും ശ്ത്രുസംഹാരത്തിനും വേണ്ടിയുളള 

സങ്കേതങ്ങളായി അവ തഴച്ചുവളര്ന്നു. ഈ സങ്കേതത്തിന്റെ മറവില് 

ആത്മീയപരിവേഷത്തിന്റെ ആവരണം തങ്കമ്മയെ കൂടുതല് ചതുരയാക്കുകയാണ് 

ഉണ്ടായത്. കേശവപ്പിളളയാകുന്ന ആശാപാശത്തെ വിട്ടുകളയാന് അവള് ആഗ്രഹി 

ചില്ല. അയാളോട് കൂടിയുള്ള ഒരു കുടുംബജീവിതം (്രാപ്യമല്ല എന്ന് അവള്ക്ക് 

അറിയാമായിരുന്നു. കാരണം കേശവപിള്ള ഒരിക്കലും ഭാര്യയുടെ സ്ഥാനത്ത് തങ്ക 

മമയെ അവരോധിച്ചിരുന്നില്ല. ഒരിക്കലും കേശവപിളള തന്റെ ജീവിത്തില് നിന്ന് 

മുറിയരുത് എന്നവള് ആശിച്ചു. അതിനുവേണ്ടി അവള് കണ്ടെത്തിയ മാര്ഗ്ഗമാണ് 

കേശവപിളളയില് നിന്നുള്ള ഗര്ഭധാരണം. നോവലില് എല്ലാ ഭാഗത്തും പരാജയ 

പ്പെടുന്നു തങ്കമ്മ ഇവിടെ വിജയിക്കുന്നു. മധ്യവയസ്കയായ തങ്കമ്മ പ്രസവശേഷം 

ജീവിതത്തിലേയ്ക്കു തിരിച്ചുവരുമെന്നുളള കാര്യം അനിശ്ചിതമാണ്. അവളുടെ 

മരണം നോവലിസ്റ്റ് പറയാതെ പറയുന്നുണ്ട്. തോഴിയെകൊണ്ട് തനിക്ക് ജനിച്ച 

കുഞ്ഞിനെ കുഞ്ഞിന്റെ അച്ഛനെ തിരിച്ചേല്പ്പിക്കുന്നതിലൂടെ ക്രൂരമായ പക 

പോക്കല് ആണ് തങ്കമ്മ നടത്തിയിരിക്കുന്നത്. ശിഷ്ടജന്മം മുഴുവന് കാര്ത്ത്യായ 

നിയുമൊത്തുള്ള ജീവിതത്തില് ഈ കുഞ്ഞ് കൂടി അയാള്ക്ക് ഒപ്പമുണ്ടാകും. കഴി 

ഞ്ഞുപോയ ജീവിതത്തിന്റെ ഓര്മ്മപ്പെടുത്തലുമായി കേശവപിളളയ്ക്ക് ഒപ്പം 

കുഞ്ഞും ജീവിക്കും. 

ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവലില് തകഴി നടത്തിയ ഗ്രവാചകധര്മ്മം രാജാ 

ധികാരത്തില് നിന്നും ബ്രിട്ടീഷ് ആധിപത്യത്തില് നിന്നും മോചനം നേടിയ ഭരണ 

രംഗത്തിന്റേയും മധ്യവര്ഗത്തിന്റേയും, ജീവിതവീഷണത്തിലും, മുല്യബോധ 

ത്തിലും സാമൂഹ്യവ്യവഹാരത്തിലും, രാഷ്ട്രീയ നിലപാടുകളിലും, വന്ന മാറ്റം 

ചിത്രീകരിക്കുന്നതില് വിജയിച്ചു എന്നുളളതാണ്. വികാരരഹിതമായ ഭരണരംഗ 

ത്തെകുറിച്ച് പരത്തി പറയുകയല്ല തകഴിചെയ്തത്. കുട്ടനാട്ടിലെ സ്വാര്ത്ഥമോഹി 

കയായ കേശവപിളളയെ കൊണ്ടുവന്നു നോവലിനു സുദ്യഡ്രമായ ചട്ടകുട് ഒരുക്കു 

കയായിരുന്നു. നോവലിന്റെ പ്രധാനചേരുവകളിലൊന്നായി ക്ലര്ക്കായ തങ്കമ്മ 

യുമൊത്തുളള കേശവപിള്ളയുടെ ്രണയവും ആ ്രണയത്തിലൂടെ അയാള് കയ 

റികുടിയ സ്ഥാനമാനങ്ങളുമെല്ലാം ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവലിനെ ദ്വന്ദ്വമുഖമു 

ള്ള നോവലാക്കി മാറ്റി. കേശവപിളളയെ വിവരിക്കുമ്പോള് ഒഴിവാക്കാനാകാത്ത 

ഘടകമായി തങ്കമ്മയും, തങ്കമ്മയെ വിവരിക്കുമ്പോള് അവളിലൂടെ ശക്തി (്ാപിച്ച 
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കേശവപിളളയും ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവലിനെ ആസ്വാദനത്തിന്റെ അവിസ്മര 

ണീയതലത്തിലേയ്ക്ക് ഉയര്ത്തിയിരിക്കുന്നു. 

ബ്യൂറോ(്കാറ്റിക സംവിധാനവും സ്ത്രീകളും 

ഭരണസംവിധാനത്തില് സ്ത്രീകളുടെ പങ്കാളിത്തവും ഭരണ നിപുണതയും 

കാലാകാലങ്ങളായി നമ്മുടെ സമുഹം അംഗീകരിച്ച്, ആദരിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന 

വസ്തുതയാണ്. ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവലിന് രൂപം കൊടുത്ത നാളുകള്ക്ക് 

മുന്നേ ഭരണരംഗത്തെ പല ഉന്നതസ്ഥാനങ്ങളിലും സ്ത്രീകള് ഉദ്യോഗസ്ഥരായിട്ു 

ണ്ട്. ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവലിലും ഇതിനൊരു ഉദാഹരണം കാണാം. നോവ 

ലിന്റെ അവസാനഭാഗത്ത് പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്ന പത്മാവതി അമ്മ ഉന്നത സ്ഥാനത്ത് 

നിന്ന് വിരമിച്ച് സന്യാസം സ്വീകരിക്കാന് വന്ന കഥാപാത്രമാണ്. കാലങ്ങളായി 

പല സ്ത്രീകളും നോവലുകളിലും യഥാര്ത്ഥ ലോകത്തിലും സര്വ്വീസ് 

ലോകത്തെ ഇരകളായി മാറുന്നുണ്ട്. വര്ത്തമാന കാലവും ഈ ആരോപണത്തില് 

നിന്നും മുക്തമല്ല. ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവലില് ഭരണരംഗവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട 

വര്ത്തിക്കുന്ന സ്ത്രീകളെക്കുറിച്ച് വിശകലനം ചെയ്യുകയാണ്. 

ഉദ്യോഗരംഗവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട പുരുഷന്റെ ചൂഷണത്തിന് വിധേയമാ 

കുന്ന രണ്ട് സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളെയാണ് നോവല് പരിചയപ്പെടുത്തുന്നത്. ഒന്ന് 

നോവലിന്റെ ഇതിവ്യത്തഘടനയോട് അഭേദ്യബന്ധം പുലര്ത്തുന്ന തങ്കമ്മയും, 

മറ്റൊന്ന് നോവലിന്റെ പൂര്വൃവഭാഗത്ത് ഗ്പത്യക്ഷപ്പെടുന്ന ഭഗവതിക്കുട്ടിയും. ബന്ധു 

ബലത്തിന്റെ സഹായത്താലാണ് തങ്കമ്മ സെ(്രട്ടറിയേറ്റില് ഉദ്യോഗത്തിനു കയറു 

ന്നത്. കാമാസക്തിയുടെ ആള്രൂപമായി തകഴി ചിത്രീകരിക്കുന്ന തങ്കമ്മയെ കരു 

വാക്കികൊണ്ടാണ് കേശവപിള്ള ഉദ്യോഗത്തിന്റെ ഒരോ പടികളും കയറുന്നത്. 

ചിഫ്സെക്രട്ടറിയെ സേവപിടിച്ചു ഗുമസ്തനായി ജോലിയില്ക്കയറിയ കേശവപി 

ള്ളയ്ക്ക് അടുത്തപ്പടിയിലേക്കുള്ള കയറ്റം എളുപ്പമാക്കികൊടുത്തത് തങ്കമ്മയാണ്. 

തങ്കമ്മയുടെ വികാരങ്ങളെ ശമിപ്പിച്ചതിന്റെ ്രതിഫലമായിരുന്നു അത്. ചീഫ് 

സെക്രട്ടറിയുടെ പേഴ്സണല് സ്റ്റാഫായിട്ടായിരുന്നു കേശവപ്പിള്ളയുടെ നിയമനം. 

ചീഫ് സെക്രട്ടറി തങ്കമ്മയുടെ ഇളയച്ഛനും. ആ നിയമനത്തിനുപിന്നിലുള്ള കരാര് 

കേശവപിള്ള തങ്കമ്മയെ വിവാഹം കഴിക്കണമെന്നുള്ളതായിരുന്നു. എന്നാല് 

ഭാഗ്യജാതകക്കാരിയായ കാര്ത്ത്യായിനിയുടെ ഭര്ത്താവായി അവരോധിക്കപ്പെട്ട 

കേശവപിള്ള ഈ സത്യം മറച്ചുവച്ചുകൊണ്ട് തങ്കമ്മയെ ഉപയോഗിച്ച് ഉദ്യോഗ ഉ 

യര്ച്ചയ്ക്കുള്ള ഓരോ കരുക്കളും നീക്കിയത് ചൂഷണത്തിന്റെ ഒന്നാം ഭാഗമാണ്. 

രാത്രികാലങ്ങളില് കൊട്ടിയമ്പലത്തിന്റെ വാതിലുകള് തുറന്നിട്ട കേശവപിള്ളയെ 

കാത്തിരുന്ന തങ്കമ്മയ്ക്ക് ക്ഷമ കെട്ടുതുടങ്ങി. സ്വതവേ വികാരതീ(്വതയുടെ 
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മുര്ത്തിഭാവമായിരുന്ന തങ്കമ്മ ഈ സമയം മറ്റു പുരുഷന്മാരെ സ്വീകരിച്ചു തുട 

ങ്ങി. ഇത് കേശവപിള്ളയ്ക്ക് തങ്കമ്മയുടെ മാതാപിതാക്കളുടെ മുന്നില് നീതിമാ 

കാനാകുനുള്ള പഴുതൊരുക്കി. 

ഉത്തമനായ ഭര്ത്താവായി കാര്ത്ത്യായിനിയുടെ മുന്നില് തെറ്റുകള് ഏറ്റുപ 

റഞ്ഞ് ജീവിതം തുടങ്ങുന്ന കേശപിള്ളയ്ക്കു മുന്നില് തങ്കമ്മ പുതിയ അവതാര 

ത്തില് എത്തുന്നു. ഭജനമറഠത്തിന്റെ നിര്മ്മാണത്തിന് കരം ഒഴിവാക്കി ഭൂമി പതിച്ചു 

കിട്ടണമെന്നാണ് തങ്കമ്മയുടെ ആവശ്യം. ഈ അവസരത്തില് തങ്കമ്മയുമായി 

കേശവപിള്ള വീണ്ടും അടുക്കുന്നു. ഈദ്യോഗികകൃത്യനിര്വ്വഹണത്തിന്റെ മറ 

വില് കേശവപിള്ള തങ്കമ്മയെയുംകൊണ്ട് പലയിടങ്ങളിലായി രമിച്ചു ജീവിച്ചു. 

ചുഷണം ചെയ്യാനും ചുഷിതയാകാനും ആഗ്രഹിക്കുന്ന രണ്ട് കഥാപാത്രങ്ങളായി 

തങ്കമ്മയെയും കേശവപിള്ളയെയും ചിത്രീകരിക്കാം. ഇരയാകാന് തയ്യാറായി 

നില്ക്കുന്ന തങ്കമ്മയെപ്പോലുള്ള നിരവധി സ്ത്രീകള് അരങ്ങുതകര്ത്തുവാഴുന്ന 

കാലഘട്ടമാണിത്. കുഞ്ചന്നമ്പ്യാര് പാടിയതുപോലെ “കാമിനിമുലം” പല ഭരണ 

സംവിധാനങ്ങളും തകര്ന്നടിഞ്ഞ ചരിത്രം ധാരാളമുണ്ട്. വര്ത്തമാനക്കാലവും 

അതില്നിന്ന് വൃത്യസ്തമല്ല. ഭരണരംഗത്തെ എക്കാലത്തെയും കാലിക്രപാധാന്യ 

മുള്ള പ്രശ്നത്തെ തങ്കമ്മയിലുടെ തകഴി അനായാസമായി വിനിമയം ചെയ്തിരി 

ക്കുന്നു. വായനക്കാരന്റെ മനസ്സിലെ വിചാരണകോടതിയില് കുറ്റവിമുക്തരാകു 

ന്നത് ആരായിരിക്കും. വികാരങ്ങളെ ശമിപ്പിക്കാനായി ഒന്നിനുപ്പിറകേ ഒന്നായി 

പുരുഷന്മാരെ തേടിപ്പോകുന്ന തങ്കമ്മയോ, തങ്കമ്മയുമായുള്ള ഓരോ കുടിക്കാ 

ഴ്ച്ചയും ഉദ്യോഗത്തിലെ വിജയഗാഥയാക്കിമാറ്റിയ കേശവപിള്ളയോ. വായനക്കാ 

രുടെ മനസ്സില് ഈ രണ്ട് കഥാപാത്രങ്ങളെയും വിചാരണ ചെയ്യുന്ന ഒരു വായനാ 

ശൈലിയായിരിക്കും രൂപപ്പെടുക. 

സര്വ്വീസ്ലോകത്ത് ചൂഷണത്തിന് ഇരയാകേണ്ടിവന്ന മറ്റൊരു കഥാപാത്ര 

മാണ് ഭഗവതി. ചീഫ്സെക്രട്ടറി കൃഷ്ണന് നായരുടെ ഭാര്യയായ ഭഗവതി 

കൊട്ടാരം അരിവെപ്പുകാരന്റെ മകളുടെമകളാണ്. ഭഗവതി ഭര്ത്താവിന് ചീഫ്സെ 

ക്രട്ടറി സ്ഥാനം ലഭിക്കാനായി അന്നുവരെ സമ്പാദിച്ചത് മാത്രമല്ല മറ്റുപലതും തമി 

ഴന് കാഴിച്ചവെച്ചതായി അറപ്പോടുകൂടി ഓര്ക്കുന്നു. “സ്ഥാനമാനങ്ങള് ചൊല്ലി 

കലഹിച്ച് നാണംകെട്ടു നടക്കുന്നിതു ചിലര്” എന്ന് പറഞ്ഞതുപോലെ കൃഷ്ണന് 

നായര്ക്ക് ചീഫ്സെക്രട്ടറി പദം ലഭിക്കാനായി ഭഗവതി സഞ്ചരിക്കാത്ത വഴികളില്ല. 

കാര്യനിര്വ്വഹണശേഷികുറഞ്ഞ കൃഷ്ണന്നായര് ഉന്നതപദവി കൈകാര്യം 

ചെയ്യാനാകാതെ തളരുന്ന കാഴ്ച്ച നോവലില് കാണാം. അയാള് ഭാര്യയെ പല 

വട്ടം കുറ്റപ്പെടുത്തുന്നു. ഭഗവതി സ്വയം ചുഷിതയാകാന് നിന്നുകൊടുക്കുകയാ 
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രുന്നു. തിരുവനന്തപുരത്തെ ഉന്നത ഉദ്യോഗസ്ഥര്രഭാവവും, അതിന്റെ മോഹവല 

യങ്ങളും ഭഗവതിയെ വല്ലാതെ ആകര്ഷിച്ചു. അതിനായി അവര് സ്വയം ഹോമി 

ക്കുകയായിരുന്നു. ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവലില് ഇരകള് വേട്ടക്കാരുടെ മുന്നി 

ലേക്ക് എത്തപ്പെടുകയായിരുന്നു. ചുഷിതര്ക്കും ചുഷകര്ക്കും വ്യക്തമായ 

ലക്ഷ്യം ഉണ്ടായിരുന്നു. ശാരീരിക സംത്യപ്തിയും സാമ്പത്തിക ഉന്നതിയും ഉദ്യോ 

ഗ ഉന്നതിയുമൊക്കെ അതിന്റെ നേട്ടങ്ങളില് ഒന്നായിരുന്നു. 

ഭജനമഠങ്ങളിലെ വഴിവിട്ട പൂജാദികര്മ്മങ്ങളെക്കുറിച്ചും അതിന്റെ ചൂഷണ 

വഴികളെക്കുറിച്ചും നോവലില് വിവരിക്കുന്നുണ്ട്. സെക്രട്ടറിയേറ്റിലെ ഉന്നതളദ്യോ 

ഗസ്ഥരുടെ ഭാര്യമാരാണ് അതിന് നേതൃത്വം കൊടുക്കുന്നത്. ഇത്തരത്തില് ഭരണ 

രംഗവുമായി ബന്ധപ്പെട്ടിട്ടുള്ള വഴിവിട്ട ചില നീക്കുപോക്കുകളുടെ റിയലിസ്റ്റിക 

ആവിഷക്കാരമായി ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവല് നിലനില്ക്കുന്നു. എക്കാല 

ത്തെയും ബ്യൂറോശ്രാറ്റിക് സ്വാധീനമുള്ള ഭരണസംവിധാനത്തിന് ഒരു ചുണ്ടുപ്പല 

കയായി ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവല് നിലനില്ക്കുന്നു. 

ത്യാഗികള് പിന്തളളപ്പെടുകയും, അവസരവാദികള് ഭാതിക നേട്ടങ്ങള് 

കൈയടക്കുകയും ചെയ്യുന്ന ദയനീയമായ തുടര്ച്ചക്ക് നോവലിസ്റ്റ് കേശവപിള്ള 

യുടെ പതനത്തോടെ അടിവരയിടുകയാണ്. ചില ചോദ്യങ്ങള് ചാട്ടുളിപോലെ 

ഗ്രയോഗിച്ചുകൊണ്ടാണ് ഏണിപ്പടികള് അവസാനിക്കുന്നത്. നായകന്റെ സ്ഥാന 

അവരോഹണത്തോടെ പില്ക്കാലഭരണം നമുക്ക് മുന്നില് അടയുകയാണല്ലോ. ഉ 

ദ്യോഗസ്ഥ ദുഷ്ര്രഭുത്വത്തിന്റെ സമസ്ത കുടിലതകള്ക്കും പ്രാതിനിധ്യം വഹിച്ച 

കേശവപിള്ള പടിയിറങ്ങിയത് കൊണ്ട് ഭരണരംഗം ശുദ്ധമായെന്ന് കരുതാനാവില്ല. 

ജനാധിപതൃത്തിന്റെ നാലു തൂണുകളില് ഒന്നായ ഭരണനിര്വ്വഹണരംഗം 

(Executive) കെടുകാര്യസ്ഥത, അഴിമതി, ചുവപ്പു നാട, തുടങ്ങിയ പ്രശ്നങ്ങളില് 

നിന്ന് മുക്തമായോ?ജനങ്ങള് നിയമനിര്മ്മാണ സഭയിലേയ്ക്ക് തെരെഞ്ഞെടുത്തയ 

ക്കുന്ന ജന(്രതിനിധികളും അവരില് ഭൂരിപക്ഷമുള്ള പാര്ട്ടികളും മുന്നണികളും 

ചേര്ന്നുണ്ടാക്കുന്ന മന്തരിസഭകളും ഭരണരംഗത്തെ ജനസനഹൃദപരവും സംശുദ്ധ 

വുമാക്കുന്നതില് വിജയിച്ചിട്ടില്ല. ദേശീയരാഷ്ട്രീയത്തിന്റെയും (കോണ്ഗ്രസ്സ്) 

സാര്വ്വ ലാകീകരാഷ്ട്രീയത്തിന്റെയും (കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ്) പ്രതിനിധികളായ, ത്യാഗിക 

ളായ രണ്ട് വൃദ്ധന്മാര് ആത്മാഹൂതിയിലൂടെ നമ്മുടെ ജനാധിപത്യഭരണത്തിന്റെ 

അപജയത്തിനെതിരെ പ്രതികരിക്കുന്നതും, സെക്രട്ടേറിയേറ്റില് നിന്ന് സന്യാസാ 

ശ്രമത്തിലേയ്ക്കും പിന്നീട് മരണത്തിലേയ്ക്കുള്ള യാത്രയ്ക്കിടയില് ഉദ്യോഗസ്ഥ 

മേധാവിയായ കാമുകന് നല്കിയ സമ്മാനമായ കുഞ്ഞിനെ അതിന്റെ അച്ഛനെ 

ഏല്പ്പിച്ചു കൊണ്ട് തങ്കമ്മ ഗപതികരിക്കുന്നതും കൂട്ടി വായിക്കുമ്പോള് കേശവ 
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പ്പിള്ളകുടി പങ്കാളിയായ ഒരു ചുഷണകാലഘട്ടത്തിന്റെ ജീര്ണ്ണമായ ചരി്രപരിണാ 

മമായി ഏണിപ്പടികള് മാറുന്നു. 

രാഷ്ട്രീയ ചിന്തകളുടെ സ്വാംശീകരണത്തില് സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളുടെ പങ്ക 

ചരിത്രത്തിന്റെയും രാഷ്്രീയത്തിന്റെയും നാള് വഴികളെ പരിചയപ്പെടു 

ത്തുന്ന ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവലിലെ സ്ത്രീ കഥാപത്രങ്ങള് നോവലിന്റെ 

ആത്മാംശത്തെ വെളിപ്പെടുത്താന് പര്യാപ്തമായ കഥാപാത്രങ്ങളാണ്. കേശവപി 

ളളയുടെ വിവാഹവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട കുടുംബചി്രീകരണത്തില് നിന്നു തുടങ്ങി 

പതനത്തില് അവസാനിക്കുന്ന ഈ നോവലിനെ സംഭവബഹുലമാക്കുന്ന 

രാഷ്്രീയ സന്ദര്ഭങ്ങളില് ഈ സ്ത്രീ കഥാപാത്രങ്ങള് പുറപ്പെടുവിക്കുന്ന അഭി 

പ്രായങ്ങള് വിശകലനം ചെയ്യുകയാണ് ഇവിടെ. കോണ്ഗ്രസ്സ് ്രക്ഷോഭത്തില് 

വെടിവെപ്പിന് ആഹ്വാനം ചെയ്ത കേശവപിളളയുടെ പങ്കിനെ കുറിച്ചൊന്നും 

ആദ്യകാലങ്ങളില് കുട്ടിയമ്മയ്ക്ക് അറിവില്ലായിരുന്നു. മകന്റെ രാഷ്ട്രീയ കളികളെ 

കുറിച്ച് കുറച്ചു കാര്യങ്ങള് മനസ്സിലാക്കിയ കുട്ടിയമ്മ പറയുന്നത്. 

“അത് ദ്രോഹമാ മകനെ അതിനൊന്നുമല്ല ശ്രീപത്മനാഭന്റെ പത്തു ചരകം 

മേടിക്കുന്നത് ്രജകളെ രക്ഷിക്കാനാ്”. 

നാട്ടില് നടക്കുന്ന കോണ്ഗ്രസ്സ് പ്രക്ഷോഭങ്ങളെകുറിച്ച് അമ്മ മകന 

നല്കുന്ന വിശദീകരണം ഇങ്ങനെയാണ്. 

“അവിടെ ഈ നാട്ടിലുള്ള ചെറുപ്പക്കാരെ വയ്യുനേരം കാണാം. ചോവനും 

ചൂത്തരനും മാപ്പളേോം എല്ലാരുണ്ട്. ഈയിടയൊയി അതിന്റെ മുന്വശത്തായിട്ട 

വലിയ മീറ്റിംഗായിരുന്നു. വെളിന്നു പ്രസംഗിക്കാന് ആളുവരും”. 

ഗ്രക്ഷോഭത്തിന്റെ ഉള്ളറിവുകള് അറിയാത്ത കുട്ടിയമ്മ ചിലപ്പോഴെല്ലാം മക 

നൊപ്പം നില്ക്കുന്ന സന്ദര്ഭം നോക്കുക. 

“ഈ കാണ്ഗ്രസ്സുകാരു ഭരിച്ചാല് നമ്മുടെ നിലം കണ്ടുകെട്ടുമെന്നാ പറയു 

ന്നത്”. 

കോണ്ഗ്രസ്സിനെതിരെ പ്രവര്ത്തിക്കുന്ന കേശവപിളളയോട പൊതുജന 

ങ്ങള്ക്കുള്ള രോഷം പ്രകടമാകുന്ന ഭാഗമാണിത്. രാജാവിനെതിരെ നിന്ന് 

ഗ്വര്ത്തിക്കുന്ന ഒരു സംഘടന എന്ന ബോധ്യമേ കോണ്ഗ്രസ്സിനെകുറിച്ച് കുട്ടിയ 

മ്മയ്ക്കുള്ളു. സ്വതന്ത്ര തിരുവിതാംകൂര് എന്ന വലിയ ആശയത്തെകുറിച്ചൊന്നും 
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കുട്ടിയമ്മ മനസ്സിലാക്കിയിട്ടില്. കേശവപിളളയുടെയും ദിവാന്റെയും നേതൃത്വ 

ത്തില് ഭരണം നിലനിര്ത്താന് ആഗ്രഹിക്കുന്ന സ്വതന്ത്ര തിരുവിതാംകൂറിനെ 

കുറിച്ച് അറിയാന് കാര്ത്ത്യായനി ആഗ്രഹിക്കുന്ന സന്ദര്ഭം നോക്കുക. 

“എന്തോന്നാ ഈ സ്വതന്ത്ര തിരുവിതാംകൂര് എന്നു പറയുന്നത്? പൊന്നു 

തമ്പുരാന് വേണ്ടന്നാണോ?””. 

കേശവപിള്ള കാര്ത്ത്യായനിയമ്മയ്ക്കു മനസ്സിലാകുന്ന വിധത്തില് ലളിത 

മായി കാര്യങ്ങള് അവതരിപ്പിച്ചു. 

“അപ്പം തിരുവിതാംകൂര്കാര് പ്രത്യേകമായിട്ടു കഴിയണെമെന്നാണല്ലേ?” 

“കൊച്ചിക്കും ഗുരുവായൂര്ക്കും ഒന്നും നമ്മുക്ക്പോകാന് കഴിയുകയില്ലേ?” 

ഇതിനു കേശവപിള്ള നല്കിയ മറുപടി ഇപ്രകാരമാണ്. 

“അതൊക്കെ പിന്നീട് അയല് രാജ്യങ്ങളുമായി നാം ഉണ്ടാക്കുന്ന കരാര് 

അനുസരിച്ചായിരിക്കും'. 

ഇതു മനസ്സിലാക്കിയ കാര്ത്ത്യായനിയമ്മയുടെ ്രതികരണം ഇങ്ങനെയാ 

ണ്. 

ഇങ്ങനെയാണെങ്കില് നമുക്ക് സ്വതന്ത്ര തിരുവിതാംകൂര് വേണ്ട കോണ്ഗ്ര 

സ്റുകാര് പറയുന്നതാ ശരി. 

“മകളും ഇങ്ങനാപറയുന്നത് പിന്നെ അച്ചന് മാത്രമുണ്ട് സ്വതന്ത്ര തിരുവി 

താംകൂര് എന്ന് പറഞ്ഞ് നടക്കാന്”. 

കാര്യങ്ങളെല്ലാം മനസ്സിലായ കാര്ത്ത്യായനിയമ്മയില് രാഷ്ട്രീയവബോധ 

ത്തിന്റെചിന്തകള് ഉയരാന് തുടങ്ങി. രാജ്യമൊട്ടാകെ സ്വാതന്ത്ര്യം (പാപിക്കു 

മ്പോള് തുരുവിതാംകൂര് രാജ്യം മാര്രം അതില് ലയിക്കാതിരിക്കുന്നതിന്റെ അനന 

ചിത്യത്തെകുറിച്ച് അവര് ചിന്തിക്കാന് തുടങ്ങി. കോണ്ഗ്രസ്സിന്റെ ശ്രതുവായിരുന്ന 

കേശവപിള്ള അവരെപ്പറ്റിക്കൂടി നില്ക്കുന്നത് കണ്ടപ്പോള് ആ രാഷ്്രീയം 

കാര്ത്ത്യായനിയമ്മയ്ക്കും മനസ്സിലായില്ല. കോണ്ഗ്രസ്സുമായി കൂടിചേര്ന്ന് 

ആഗസ്റ്റ് പതിനഞ്ച് ആഘോഷിക്കുന്നു എന്നറിഞ്ഞപ്പോള് കാര്ത്ത്യനിയമ്മ ചോദി 

ക്കുന്നു. 
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“അപ്പോള് സര്ക്കാരും കോണ്ഗ്രസ്സുകാരുമായിട്ട് എനീം വഴക്കൊന്നുമില്ലേ? 

“ഒരിക്കല് കോണ്ഗ്രേസ്സില്ലാതാക്കാന് ഓടിനടന്നു. ഇപ്പോം കോണ്ഗ്രസ്സിനു 

വേണ്ടി ഓടിനടക്കുന്നു. വല്ലോരു ചോദിച്ചാലെന്നാപറയും” 

ഇതിനു മറുപടിയായി കേശവപിള്ള പറയുന്നു. 

“ഇപ്പോള് സ്വാതന്ത്യദിനം ആഘോഷിക്കുന്നതിനാണ് 

““അതയതെ, നാണമില്ലല്ലോ പറയാന്! സ്വാതന്ത്ര്യം വേണ്ടെന്നും പറഞ്ഞ 

ല്യോ കോണ്ഗ്രസ്സിനെ എതിര്ത്തത് 

എക്കാലത്തെയും അവസരവാദപരമായ രാഷ്ട്രീയകളിയെ പരിഹസിക്കുക 

യാണ് കാര്ത്ത്യായനിയമ്മ2 കോണ്ഗ്രസ്സിനെ എതിര്ത്ത കേശവപിള്ള ഖദറുമു 

ടുത്ത് ഗാന്ധിതൊപ്പിയുംവച്ച് കോണ്ഗ്രസ്സറിനോട ചേര്ന്ന് നടക്കുന്നതിന്റെ 

അനനചിത്യം രാഷ്ട്രീയ ജ്ഞാനമില്ലാത്ത കാര്ത്ത്യായനിയമ്മയ്ക്കുപ്പോലും മന 

സ്സിലാകുന്നുണ്ട്. 

പരീക്ഷണനായി രാഷ്ര്രീയ കളരിയില് ആയുധമില്ലാതെ വിഷമിക്കുന്ന 

കേശവപിളളയോട് കാര്ത്ത്യായനിയമ്മ ചോദിക്കുന്നു. 

“ഇന്നാളു പറഞ്ഞില്യോ, ദിവാന്ജിപ്പോയി ഇനി കോണ്ഗ്രസ്സ് വരുമെന്ന്. 

കോണ്ഗ്രസ്സുകാരുടെ ശത്രുക്കളാ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റുകാരെന്ന. അവരു കോണ്ഗ്രസ്സ് 

ഭരിക്കുമ്പം ഇതുപോലെ വഴക്കുണ്ടാകുമെന്ന് അപ്പഴ് ഇനീം കമ്മ്യൂണിസ്റ്റുകാര് ഭരി 

ക്കുമ്പം കോണ്ഗ്രസ്സുകാരുടെ കാലത്ത് കമ്മ്യൂണിസ്റ്റുകാരെ എതിര്ത്ത ഉദ്യോഗ 

സ്ഥന്മാരെ ഒക്കെ പിരിച്ചയക്കണമല്ലോ അങ്ങനാണോഴ്”. 

കാര്ത്ത്യായനിയമ്മയുടെ ഈ വാദമുഖം കേശവപിളളയില് പുതിയൊരു 

അങ്കത്തിനുള്ള കളമൊരുക്കുകയാണ് ഉണ്ടായത്. കുട്ടനാട്ടുകാരിയില് വളര്ന്നു 

വന്ന രാഷ്ട്രീയ അവബോധവും അത് മുലമുള്ള ജീവിത അവബോധവും പുതിയ 

പ്രതൃയ ശാസ്ത്രത്തിലേയ്ക്ക് നോവലിനെ ഉയര്ത്തുകയാണ്. 

ചരിത്രത്തിന്റെ മേഖലകളെ സ്പര്ശിച്ചുകൊണ്ട് രാഷ്ട്രീയ ചുറ്റുപാടുക 

ളെയും അതിന്റെ കരുനീക്കങ്ങളേയും അവതരിപ്പിക്കുന്നു ഏണിപ്പടികള് എന്ന 

നോവല്. ഈ നോവലിലെ പ്രധാന കഥാപാത്രമായ കേശവപ്പിളളയുടെ ധര്മ്മപ 

ത്നിയിലുണ്ടാകുന്ന നിലനിലിപ്പിന്റെ രാഷ്്രീയവബോധം എല്ലാകാലത്തും എല്ലാവ 
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രിലും ഉയര്ന്നു വരുന്ന ചിന്തകള് തന്നെയാണ്. എന്നാല് കേശവപിള്ളയുമായുള്ള 

ജീവിതത്തില് കാര്ത്ത്യായനിക്കു ലഭിച്ച നേട്ടം അവസരവാദപരമായ രാഷ്ട്രീയ 

നീക്കങ്ങളെക്കുറിച്ച് അറിവ് ലഭിച്ചു എന്നുള്ളതാണ്. അടുക്കളയിലെ കരിയിലും 

മെഴുക്കിലും ആണ്ടുകിടന്നിരുന്ന കാര്ത്ത്യായനിയുടെ ജീവിതത്തിന് പുതിയൊ 

രുഅവബോധം സൃഷ്ടിക്കാന് കേശവപിള്ളയുടെ ജീവിതത്തെക്കൊണ്ട് സാധിച്ചു. 

കഥാപാശ്ര നിരൂപണം 

സോഷ്യലിസത്തിന്റെ പണിപ്പുരയില് നിന്നുകൊണ്ട് ജീവല്്രസ്ഥാന 

ത്തിന്റെ ചേരുവ ചേര്ത്തെഴുതിയ തകഴിയുടെ കൃതികള് കാലഘട്ടത്തിന്റെ സവി 

ശേഷത വിളംബരം ചെയ്യുന്നതായിരുന്നു. തകഴിയുടെ ഓരോ നോവല് പിറവിയു 

ടെയും ലക്ഷ്യം കാലഘട്ടം വിളിച്ചോതിയ ദുഷ്ര്രവ്ൃത്തികള്ക്കെതിരെ ശുദ്ധിക 

ലശം നടത്തുക എന്നതാണ്. സമുഹത്തില് നില നിന്നിരുന്ന വിധ്വംസക ഗ്രവര് 

ത്തനങ്ങളെയും അനാരോഗ്യകരമായ പ്രവണതകളെയും എതിര്ക്കുവാന് തകഴി 

തന്റെ കൃതികളെ ആയുധമാക്കി. നിന്ദിതരുടെയും, പീഡിതരുടെയും, തോട്ടിയു 

ടെയും, വേശ്യകളുടെയും, അധസ്ഥിതരുടെയും ജീവരക്തംപുരണ്ട ഈ അനുഭവ 

ങ്ങള് കാലത്തിനു മായ്ച്ചുകളയാന് സാധിക്കാത്തത് ഈ ദുര്ബല വിഭാഗം സമുഹ 

ത്തില് ഇന്നും നിലനില്ക്കുന്നു എന്നുളളതു കൊണ്ടാണ്. പത്തൊന്പതാം നൂറ്റാ 

ണ്ടിലെയും ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിലെയും പ്രശ്നങ്ങള് പുതിയ രൂപത്തിലും ഭാവ 

ത്തിലും സമൂഹത്തില് പ്രതൃക്ഷപ്പെടുമ്പോള് കഴിഞ്ഞ കാലഘട്ടത്തില് ഇതേ 

ഗ്ശ്നങ്ങളെ മറ്റൊരു തലത്തില് തകഴി അടക്കമുള്ള നവോത്ഥാനനോവലിസ്റ്റുകള് 

എങ്ങനെ സമീപിച്ചിരുന്നു എന്നുളളതിന്റെ നേര്കാഴ്ച്ചയാണ് തകഴിയുടെ കൃതി 

കള്. 

അധസ്ഥിത പക്ഷത്തോടുള്ള തകഴിയുടെ ചായ്വ് അദ്ദേഹം രേഖപ്പെടുത്തു 

ന്നത് ഇപ്രകാരമാണ്. 

“നല്ലപോലെ അലങ്കരിച്ച ഒരു ഡ്രോയിങ്റും ഞാന് ഇതുവരെ ചിത്രീകരിച്ചി 

ട്ടില്ല. എനിക്ക് പരിചയം ഇല്ലെന്നല്ല അതുമായുള്ള അടുപ്പം പോരാ എന്നതും 

ആകാം. അതെന്റെ കുറവാണ് എന്ന് ഞാന് കരുതുന്നു. ബുദ്ധിപരമായി അടുപ്പമു 

ള്ള കാര്യങ്ങള് ചിത്രീകരിക്കുമ്പോള് മാത്രമേ ഞാന് വിജയിക്കുകയുളളു”” 

(1970:36). 

ബുദ്ധിപരമായ ഈ അടുപ്പമാണ് രണ്ടിടങ്ങഴിയും എണിപ്പടികള്, തോട്ടി 

യുടെ മകന്, കയര് തുടങ്ങിയ കൃതികളെല്ലാം ലോകത്തിന് സമ്മാനിച്ചത്. 
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തങ്കമ്മ 

ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവലിന്റെ കഥാഭൂമി തിരുവനന്തപുരമാണ്. ഭരണ 

സിരാകേന്ദ്രവും, അതുമായി ബന്ധപ്പെട്ട ജീവിതങ്ങളുടെ പകര്ന്നാട്ടവും, തകഴി 

ഈ കൃതിയില് ചിത്രീകരിക്കുമ്പോള് പ്രകാശിതവും അപ്രകാശിതവുമായ നിര 

വധി സ്ത്രീ-പുരുഷ കഥാപാത്രങ്ങളുടെ ക്യാന്വാസായി ഏണിപ്പടികള് എന്ന 

നോവല് മാറുന്നു. ഈ ക്യാന്വാസില് കടും നിറമുള്ള ചായക്കുട്ടുകളാല് അലം 

കൃതമായ സ്ത്രീ കഥാപാത്രമാണ് തങ്കമ്മമ ഭോഗാസക്തിയുടെ കടും നിറങ്ങള് 

ചാലിച്ചെഴുതിയ ഈ കഥാപാത്രത്തിന്റെ ചെയ്തികള് നോവലിന്റെ മുന്നോട്ടുള്ള 

പ്രയാണത്തിന് നിര്ണായക പങ്കു വഹിക്കുന്നു. ഭഗീരഥി അമ്മയുടേയും ശേഖരപി 

ളളയുടേയും മകളായ തങ്കമ്മയ്ക്ക് പേഷ്കാര് വടിവേലുപിളള വഴിയാണ് സെക്ര 

ട്ടേറിയേറ്റില് ജോലി ലഭിക്കുന്നത്. ഈ സെക്ഷനില് ജോലിക്ക് കേശവപിള്ള 

എത്തുമ്പോള് നോവലിന്റെ ചേരുവ പൂര്ത്തിയാവുന്നു. 

ചീഫ്സെക്രട്ടറിയുടെ പേഴ്സണല്-സ്റ്റാഫില് പുതിയ നിയമനം നടത്തുന്നു 

എന്നുള്ള വാര്ത്ത ഓഫീസിനുള്ളില് അവതരിപ്പിക്കുന്നത് മാതേവന് പിളളയാണ്. 

കേശവപിളളയ്ക്ക് ഈ ചിന്തപകര്ന്നുനല്കിയതും തങ്കമ്മയെന്ന തുറുപ്പു ചീട്ടിനെ 

അതിനുവേണ്ടി ഇറക്കാന് പറഞ്ഞതും അയാള് തന്നെ. ഇവിടെയാണ് കേശവപി 

ള്ള ഉദ്യോഗപര്വ്ൃത്തിലെ ഏണിപടികള് കയറി തുടങ്ങുന്നത്. ഭരണസിരാകേന്ദ്രങ്ങ 

ളില് ഉന്നത പിടിപാടുകളാണ് തങ്കമ്മയ്ക്ക്. ആ ബന്ധുബലം ഇതിനായി ്രയോജ 

നപ്പെടുത്താന് തങ്കമ്മതീരുമാനിച്ചു. തങ്കമ്മയുടെ അച്ഛന്റെ അനുജനാണ് 

ഗവണ്മെന്റ് സെക്രട്ടറി കൃഷ്ണന്നായര്. ഇവിടെ തങ്കമ്മ മറ്റൊരാള്ക്ക് ഏണി 

യായിപ്രവര്ത്തിക്കുന്നു. സ്െകെട്ടേറിയേറ്റില് പാര്ക്ക്വ്യൂുവില് പേഴ്സണല് സെക്രട്ട 

റിയുടെ ഒഴിവു വന്നപ്പോള് തന്റെ പ്രേമഭാജനം ആയ കേശവപിളളയെ ആ ഒഴിവി 

ലേക്ക് കയറ്റാം എന്ന് തങ്കമ്മ ഉറപ്പു കൊടുത്തു. 

“ആര് വേണമെങ്കിലും ശ്രമിക്കട്ടെ നമുക്ക് നോക്കാം ഒന്നും വിഷമിക്കേണ്ട” ™. 

എന്ന് പറഞ്ഞുകൊണ്ട് അയാള്ക്ക് ആ ഉദ്യോഗത്തില് ഉറപ്പു നല്കുക 

യാണ് തങ്കമ്മ; ഗുമസ്തനില് നിന്ന് ചീഫ് സെക്രട്ടറി ആയി വളര്ന്ന കേശവപിളള 

യുടെ വളര്ച്ചയ്ക്ക് പലരും സഹായികളായി വര്ത്തിച്ചു. ഇതില് ആദ്യത്തെ കണ്ണി 

യാണ് തങ്കമ്മ എന്ന കഥാപാത്രം. തകഴിയുടെ മറ്റു നോവലുകളില് എന്നപോലെ 

ഏണിപ്പടികളിലും സ്ത്രീയെ ഒരു ലൈംഗികാസക്തിയുടെ പ്രതീകമായി 

മാറ്റുകയാണ് ഇവിടെ. കേശവപിളളയോട് മുറയും മറയുമില്ലാതെ അടുപ്പം സ്ഥാപി 

ക്കുന്ന തങ്കമ്മ ഒരിക്കല്പോലും സുസ്ഥാപതിമായ കുടുംബജീവിതത്തിന്റെ ആവ 
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ശൃകതയെ കുറിച്ചു അയാളുമായി ഭാവി കാര്യങ്ങള് ചര്ച്ചചെയ്യുന്നില്ല. തങ്കമ്മയുടെ 

വീട്ടിലെ സ്ഥിരം സന്ദര്ശകനായ കേശവപിളളയെ ഒരിക്കല്പോലും ഈ സന്ദര്ശ 

നത്തില് നിന്നും വിലക്കുന്നതായി നോവലില് ഒരു ഭാഗത്തും കാണുന്നില്ല. ദിവ 

സങ്ങള് കഴിയുന്തോറും ഭോഗാസക്തി കൂടിവരുന്ന സ്ത്രീ ആയിട്ടാണ് തകഴി തങ്ക 

മ്മയെ ചിത്രീകരിക്കുന്നത്. ഉദ്യോഗപര്വത്തിലെ ഏണിപ്പടി തങ്കമ്മയുടെ ്രമഫല 

മായി കയറിയ കേശവപിള്ള, അവളുമായി സന്ധിക്കുമ്പോള് കഴിഞ്ഞ നാളുകളി 

ലെപോലെ കരുത്തനാകാത്തതില് അവള് അതൃപ്തിപ്രകടിപ്പിക്കുന്നു. ഉയര്ന്ന 

ഉദ്യോഗത്തെ കുറിച്ചുളള ഭയമാണ് ഈ ശക്തിക്ഷയത്തിന് കാരണം എന്ന് പറഞ്ഞ 

പ്പോള്, തങ്കമ്മയുടെ മറുപടി ഇ(്രകാരമായിരുന്നു. 

“എങ്കില് ഞാന് എന്റെ പഴയ ക്ലര്ക്കിനെ ക്ലര്ക്കായി തന്നെ മടക്കി എടു 

ക്കാം. പഴയ ക്ലര്ക്കിന് കരുത്തുണ്ടായിരുന്നു. എനിക്ക് എന്റെ പഴയ ക്ലര്ക്കിനെ 

മതി”. 

കേശവപിളളയുടെ ചിന്തയിലൂടെ തങ്കമ്മയെ തകഴി ചിത്രീകരിക്കുന്നത് 

ഇപ്രകാരമാണ്. 

“അവള് സുന്ദരിയാണ് തര്ക്കമില്ല ഒറ്റനോട്ടത്തില് അടക്കവും ഒതുക്കവും 

ഉള്ള ഒരാളുടെ ശാലീനമായ സനന്ദര്യം ആണ് അത്. കണ്ണുകള്ക്കുളളിലെ തീയ് 

രണ്ടാമത്തെ നോട്ടത്തില് കണ്ടെത്തുകയുളളു. ഇത്രമേല് ഉഗ്രമായ വികാരസര്പ്പം 

ആ സുന്ദരമായ ആകാരത്തില് കുടിയിരിക്കും എന്ന് അറിഞ്ഞിരുന്നില്ല. കഴിഞ്ഞ 

ഏതാനും ദിവസമായി അവളെ ചൊല്പ്പടിയില് നിര്ത്താന് തനിക്ക് കഴിഞ്ഞതില് 

അയാള് അത്ഭുതപ്പെട്ടു”. 

ഫ്രോയിഡിയന് മനഃശാസ്ത്രതിലെ പുനര്നവീകരണമാണ് തങ്കമ്മയുടെ 

സൃഷ്ടിയില് തകഴി സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. പെണ്ശരിരത്തെ കാമനയുടെ വിഷയ 

മാക്കി ചിത്രീകരിക്കുന്ന നോവലിസ്റ്റാണ് തകഴി ശിവശങ്കരപിളള. ഏണിപ്പടികള് 

എന്ന നോവലില് നിറഞ്ഞു നില്ക്കുന്ന തങ്കമ്മ എന്ന കഥാപാത്രം മേൽപറഞ്ഞ 

വിശേഷണത്തിന് തീര്ത്തും യോഗ്യയാണ്. നോവലില് തങ്കമ്മയുടെ സ്ഥാനം 

നിര്ണയിക്കുന്ന വായനക്കാരന് ഭോഗാസക്തിയുടെ നിലയ്ക്കാത്ത ഗ്രവാഹം 

ആയിട്ടാണ്അവരെ വായിച്ചെടുക്കുക. പുതുതായി ചാര്ജെടുത്ത സൂപ്രണ്ട് രാമച 

ന്ദരന്നായരുമായി തങ്കമ്മ ബന്ധം സ്ഥാപിച്ചിരിക്കുകയാണ്. കേശവപിളളയുടെ 

സുഹൃത്ത് ഗോവിന്ദപിള്ള അയാളെ കാണാന് എത്തി. സംസാരത്തിനിടയില് 

ഗോവിന്ദപിള്ള പറയുന്നത് കേശവപിള്ള തങ്കമ്മയെ പണ്റ്റിക്കുകയായിരുന്നു 
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എന്നാണ്. ഇതിനുള്ള മറുപടിയായി കേശവപിള്ള ഒരു ചിരിയോടെ ഒരു ഭീഷണി 

സ്വരത്തില് പറയുന്നു. 

“ചേട്ടന് വണ്ടന്മേട്ടിലേയ്ക്ക് സ്ഥലംമാറ്റത്തിന് സമയം ആയിപോയി” 

ബ്യൂറോശ്രാറ്റിന്റെ ശബ്ദമാണ് കേശവപിളളയുടെ ഈ വാക്കുകളില് നിഴ 

ലിക്കുന്നത് ഉദ്യോഗത്തില് കയറിയ ഉടനെ ഉദ്യോഗ ദുഷ്ര്പഭുത്വത്തിന്റെ ആളായി 

മാറുകയാണ് കേശവപിളള. തങ്കമ്മയുമൊത്തുള്ള സ്വൈര്യവിഹാരദിനങ്ങള് കേശ 

വപിള്ളയ്ക്ക് ഇപ്പോള് അടഞ്ഞ അധ്യായമാണ്. ആ നാളുകളെ കുറിച്ച് ആരെ 

ങ്കിലും അയാളെ ഓര്മിപ്പിച്ചാുല് അയാള് ഉദ്യോഗരംഗത്തെ സ്വാധീനത്തില് 

ഭീഷണി മുഴക്കുകയാണ് ചെയ്യുന്നത്. സ്ത്രീവിരുദ്ധ പ്രയോഗങ്ങളും, സന്ദേശ 

ങ്ങളും സ്ത്രീ കഥാപാത്ര നിര്മ്മിതിക്കായി തന്റെ കൃതികളില് കരുതി വയ്ക്കുന്ന 

തകഴി പുരുഷകഥാപാത്രങ്ങളുടെ നിര്മ്മിതിയില് വരുമ്പോള് അവരെ മഹത്വവ 

ത്കരിക്കാനോ, അല്ലെങ്കില് മറ്റുചതുര്ര്രയോഗങ്ങളാല് അവന്റെ നില ഭ്രദമാ 

ക്കാനോ ശ്രമിക്കുന്നതായി കാണാം. 

തങ്കമ്മക്ക് സാത്വികവേഷം നല്കി ശേഖരപിള്ള, കേശവപിള്ളയുടെ 

മുന്നില് അവതരിപ്പിക്കുന്ന സന്ദര്ഭം നോക്കുക. 

“തങ്കമ്മയും അശ്രീകരമായി ഒന്നും ചെയ്യുകയില്ല. അങ്ങനെയാണ് അവളെ 

വളര്ത്തിയിട്ടുളളത്. ഈ തിരുവനന്തപുരത്തെ വളര്ത്തല് ഇവിടെ ശുദ്ധിയും 

വൃത്തിയും എന്നൊന്നില്ല. പരിഷ്കാരമല്ലേ, മാസം മാറി ഇരിക്കുക ഒക്കെ വളരെ 

നിഷ്കര്ഷയാണവള്ക്ക്. അവള്ക്കും തളളയ്ക്കും നിങ്ങള് വടക്കരുടെ ചിട്ടയാ 

ണ്. എച്ചിലും മറ്റു ശുദ്ധിയും വൃത്തിയും എല്ലാമായാണ് പഠിപ്പിച്ചത്. ഈ നാട്ടിലെ 

പെണ്കുഞ്ഞുങ്ങളുടെ മട്ടല്ല””. 

ശേഖരപിള്ള ഏറെ അഭിമാനത്തോടെ തന്റെ മകളെ അവതരിപ്പിക്കുമ്പോള് 

കേശവപിളളയുടെ മനസ്സിലൂടെ കടന്നുപോകുന്നത് ഇ്രകാരമാണ്. അച്ഛന് മകളെ 

കുറിച്ച് വല്ലതും അറിയാന് ഒക്കുമോ? 

നവോത്ഥാനസാഹിത്യം സ്ത്രീകളെ അടയാളപ്പെടുത്തുന്ന രീതിയ്ക്കുദാഹ 

രണമാണ് താഴെ പറയുന്ന ഭാഗം. ശേഖരപിള്ള അനുജനെയും ഭാര്യയെയും 

കാണാന് വന്നപ്പോള് പകല്സമയത്ത് ഉറങ്ങുന്ന പെണ്ണുങ്ങളെകുറിച്ചുള്ള പരാ 

മര്ശം ഇപ്രകാരമാണ് നടത്തുന്നത്. 

“പകല് സ്ത്രീകള് ഉറങ്ങാന് പാടില്ല”, 
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പുരുഷന് ഉറങ്ങാമോ? എന്നൊരു ചോദ്യം വായനക്കാരുടെ മനസ്സിലേയ്ക്ക് 

കടന്നു വരുന്നു. കാരണം ഇത് ലിംഗസമത്വത്തിന് വേണ്ടി, സ്ത്രീ പുരുഷ തുല്യത 

യ്ക്കുവേണ്ടി സമര മുഖത്ത് എത്താന് വെമ്പുന്ന സ്ത്രീ ജനതയുടെ കാലമാണ്. 

ഏകശാസന അധികാര ചിഹമായ പുരുഷ വര്ഗത്തിന്റെ ഭാഷയാണ് ഏണിപ്പടി 

കള് എന്ന ക്യാന്വാസിലെ പ്രധാന ചായകുട്ട. നെഞ്ചുപൊട്ുന്ന സങ്കടത്തോടെ 

യാണ് തങ്കമ്മയുടെ അച്ഛന് ശേഖരപിള്ള തന്റെ മകളുടെ ദുര്നടപ്പിനെക്കുറിച്ച് 

ഭാവി മരുമകന് എന്നു കരുതിയിരുന്ന കേശവപിളളയോട് സംസാരിക്കുന്നത്. 

രാത്രിയില് കൊട്ടിയമ്പലത്തിന്റെ സമീപത്തുവച്ച് രാമചന്ദ്രന്നായരെയും തങ്കമ്മ 

യേയും ശേഖരപിള്ള കൈയോടെ പിടികൂടുന്നു. ദേഷ്യം മുത്ത് തലങ്ങും വിലങ്ങും 

അടിക്കുന്നു. എന്നാല് ഒരടി പോലും അയാളുടെ ദേഹത്ത് ഏല്ക്കാതെ അടി മുഴു 

വന് തങ്കമ്മ ഏറ്റുവാങ്ങുന്നു. കുറേ കഴിഞ്ഞപ്പോള് അവള് അലറുന്നത്പോലെ പറ 

യുന്നു. 

“ഇനിയും അടിക്കരുത് ഒരടി അദ്ദേഹത്തിന്റെ ശരീരത്തില് കൊണ്ടാല്”. 

“നീ എന്ത് ചെയ്യുമടിീ”. 

“ഞാനും അടിക്കും അച്ഛന് ആണെന്നൊന്നും ഞാന് കണക്കാക്കില്ല”. 

അച്ഛനെ തല്ലാന് ഓങ്ങിയ തങ്കമ്മ എന്ന കഥാപാത്രത്തെ എങ്ങനെ വ്യാ 

ഖ്യാനിച്ചാലും അവള് എടുത്ത നിലപാടിന്റെ താന്പോരിമ ഒന്ന് വേറെതന്നെ 

യാണ്. തകഴിയുടെ നോവല്സാഹിത്യം മുഴുവന് പരിശോധിച്ചാലും തങ്കമ്മയെ 

പോലുള്ള സ്ത്രീകള് ആ ക്ഥാര്രപഞ്ചത്തില് കുറവാണ്. ഒന്നുകില് പുരുഷന്റെ 

കീഴില് നിന്ന് കരച്ചിലും കണ്ണീരുമായി കഴിയുന്നവള്. അല്ലെങ്കില് പുരുഷനുമായി 

സമരസപ്പെട്ട പോകുന്നവള്. ഇത്തരത്തിലുള്ള കഥാപാത്രങ്ങളില് നിന്ന് വ്യത്യ 

സ്തയാണ് ഏണിപ്പടികളിലെ തങ്കമ്മ എന്ന കഥാപാത്രം. തന്റേടി എന്ന് അവളെ 

വിളിക്കാമെങ്കില് അതിന് നല്കാവുന്ന ന്യായീകരണം തന്റെ ഇടത്തെക്കുറിച്ചുള്ള 

അവളുടെ വേവലാതികളുടെ ബഹിര്സ്ഫുരണം ആയിരുന്നു അവളുടെ തന്റേടം 

എന്നുള്ളതാണ്. ആ തന്റേടത്തിന് അതിരു കടന്ന കാമനയുടെ അതിപ്രസരം 

ഉണ്ടെന്നുളളത് ശരി തന്നെ. 

രാമചന്ദ്രന്നായരുമൊത്തുള്ള തങ്കമ്മയുടെ ജീവിതത്തിന്റെ നാളുകളും 

അവസാനിച്ചു. രാമചന്ദ്രന്നായര് കൊച്ചി രാജ്യത്തു നിന്നെവിടേയോ നിന്ന് ഒരു 

കല്യാണം കഴിച്ചു. ആട്ടവും പാട്ടും അറിയാവുന്ന ഒരു സുന്ദരി. അവള് പണക്കാരി 

ആയിരുന്നു. തന്നെ വിവാഹം ചെയ്യണമെന്ന് തങ്കമ്മ പറഞ്ഞിട്ടില്ലെന്നാണ് രാമച 
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ന്ദരന് പറയുന്നത്. അവളെ സ്നേഹിച്ചാല് മാത്രം മതിയായിരുന്നുവെത്രേ. ആ 

നിലയ്ക്ക് അച്ഛന് നിര്ബന്ധിച്ചപ്പോള് അയാള് വിവാഹം ചെയ്തു. തങ്കമ്മ പറ 

ഞ്ഞിരുന്നെങ്കില് അയാള്, എന്തോ, അത് എത്ര മാത്രം ശരിയാണാവോ. ഏതാ 

യാലും അടുത്ത സ്നേഹിതന്മാരോട് രാമചന്ദ്രന്നായര് പറഞ്ഞിട്ടുളളത്അവളെ 

അയാള് ഇപ്പോഴും സ്നേഹിക്കുന്നുണ്ട് എന്നാണ്. അവളെ സ്നേഹിക്കാതിരി 

ക്കാന് കഴിയുകയില്ല പോലും. 

കേശവപിളളയില് പിടിച്ചു കയറിയ തങ്കമ്മയുടെ ജീവിത വല്ലി ആ വൃക്ഷ 

ത്തിന്റെ ബലഹീനത മൂലം മറ്റൊന്നിലേയ്ക്ക് രാമചന്ദ്രന്നായരിലേയ്ക്ക് പടര്ന്നു 

കയറുകയായിരുന്നു. ഇപ്പോള് അതും നിലച്ചിരിക്കുന്നു. വീണ്ടും തന്നിലേക്ക് 

പടര്ന്നു കയറാനായി കേശവപിള്ള അവളുടെ വീട്ടില് എത്തിയിരിക്കുകയാണ്. അ 

തിന് കാരണമായത് തങ്കമ്മയുടെ അച്ഛന്റെ മരണമാണ്. പരിഭവങ്ങള് പറഞ്ഞു 

തീര്ത്ത് കാര്ത്ത്യായനിയമ്മയുടെ ഭര്ത്താവായ കേശവപിള്ള തങ്കമ്മയുടെ വീട്ടില് 

എത്തിയിരിക്കുകയാണ്. കേശവപിളളയുമായി തങ്കമ്മ വിണ്ടും അടുക്കുന്നു. തങ്കമ്മ 

പറയുന്നത് : 

“എനിക്ക് എന്നും സ്നേഹിക്കാന് കഴിയും പക്ഷേ എന്റെ സ്നേഹത്തിന് വിലയി 

ല്ല. അതിന്റെ വില തിരിച്ചു കിട്ടുകയുമില്ല”. 

സ്നേഹം എന്നാല് ശരീരം പങ്കുവെയ്ക്കുന്നത് അല്ലെങ്കില് ഭോഗാസക്തി 

എന്ന നിലയ്ക്കാണ് തങ്കമ്മയെ നോവലിന്റെ ഓരോ പരിസര്രപദേശങ്ങളിലും 

തകഴി പരിചയപ്പെടുത്തുന്നു. തങ്കമ്മയെന്ന ഉല്പ്പന്നത്തിന്റെ രുചി മനസ്സിലാക്കിയ 

നല്ലൊരു ഉപഭോക്താവാണ് കേശവപിള്ള. ഉല്പ്പന്നം കൈമാറി പോയിട്ടും ആദ്യ 

ഉപഭോക്താവിന്റെ കയ്യില് വീണ്ടും തിരിച്ചെത്തുന്നു. കേശവപിളളയുമായുള്ള 

തങ്കമ്മയുടെ ബന്ധം നിര്ബാധം തുടരുകയാണ്. തങ്കമ്മയ്ക്ക് വേണ്ടി പുതിയൊരു 

കെട്ടിടം തന്നെ കേശവപിള്ള വച്ചു കൊടുത്തു. ഡെവലപ്മെന്റ് ഓഫിസര് സ്ഥാനം 

കിട്ടിയ സന്തോഷവാര്ത്തയുമായി തങ്കമ്മയുടെ അടുത്തെത്തിയ കേശവപിള്ള 

കണ്ടത്, തങ്കമ്മയുടെ പുതിയ സേവക്കാരനെയാണ്. ഒരക്ഷരം മിണ്ടാതെ കേശവ 

പിള്ള ഇറങ്ങിപോയി. ഇതിനെ ചൊല്ലി തങ്കമ്മയും അവളുടെ അമ്മയും തമ്മില് 

പിണങ്ങുന്നു. 

““മാനംമര്യാദയായി കഴിയാനെ കൊണ്ട് നിനക്ക് തഅിറഞ്ഞുകുടാ, അതു 

തന്നെ. ഈ പയ്യന് ഇവിടെ വന്നു തുടങ്ങിയപ്പോഴെ ഞാന് പറഞ്ഞില്ലെ, ഇതു 

കൊളളൂല്ലെന്ന് പൊല്ലാപ്പാവുമെന്ന്, ഇപ്പം കണ്ടോ? കഷ്ടം! നാണോം മാനോം 
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ഇല്ലാതായി പോയല്ലോടി നിനക്ക്. എനിക്ക് ഇതൊന്നും കാണാനും കേള്ക്കാനും 

വയ്യ ഞാന് പോവാണ്”. 

ഭഗീരഥിയമ്മ പോയപ്പോള് ആ ചെറുപ്പകാരന് പ്രത്ൃക്ഷപ്പെട്ടു അയാള് പരി 

ശ്രമിച്ചിരുന്നു. ഗ്രകാശമുള്ള ഒരു മന്ദഹാസത്തോടെ അയാളുടെ അടുത്തേക്ക് 

നടന്നു ചെന്ന് തങ്കമ്മ പറയുന്നത് നോക്കുക. 

““സൊല്ലകള് ഒഴിഞ്ഞു”. 

തങ്കമ്മ എന്ന കഥാപാത്രത്തിന്റെ നിര്മിതിയില് തകഴി പുലര്ത്തുന്ന 

ശൈലിസവിശേഷത ഒന്നു കൊണ്ടുമാത്രം ഈ കഥാപാത്രം അതിന്റെ ചിര 

സ്ഥായിത്വം പുലര്ത്തുന്നു. തന്റെ വഴി താന് തന്നെ വെട്ടുക എന്ന പക്ഷക്കാരി 

യാണ് തങ്കമ്മ; ആ വഴിയില് ആരു തന്നെ തടസ്സും ഉണ്ടാക്കിയാലും അവരെ തളളി 

ക്കളയാനോ പുറത്താക്കാനോ മടിയില്ലാത്തവള്. തകഴി സാഹിത്യത്തില് ഇത്തര 

ത്തിലുള്ള നിരവധി സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളെ കാണാം. കുട്ടനാടന് മണ്ണിന്റെ ഗന്ധം 

പേറുന്ന സ്ത്രീകള്, താന്പോരിമയുള്ള സ്ത്രീകള്, പവറും പത്രാസും 

പുലര്ത്തുന്നവര് ഇത്തരത്തിലുള്ള നിരവധി സ്ത്രീകളുടെ രംഗവേദിയാണ് തകഴി 

സാഹിത്യം. എന്നാല് നവോത്ഥാന കാലത്തിന് അപരിചിതമായിരുന്ന ഒരു രചനാ 

രീതിയാണ് തങ്കമ്മയുടെ സൃഷ്ടിയില് തകഴി നടത്തിയത്. 

ചീഫ് സെക്രട്ടറി സ്ഥാനം ഏറ്റെടുത്ത കേശവപിളളയുടെ മുന്നില് ആദ്യമെ 

ത്തിയത് തങ്കമ്മയുടെ രാജിക്കാര്യം അടങ്ങിയ ഫയല് ആയിരുന്നു. തങ്കമ്മ രാജി 

വെച്ച് സന്യസിക്കാന് പോകുന്നു. പുതിയതായി കെട്ടിയ വീട് ആശ്രമം ആക്കാന് 

പോകുന്നു. ഇതൊക്കെയാണ് തങ്കമ്മയുടെ പുതിയ പരിഷ്കാരങ്ങള്. സന്യാസി 

യായ തങ്കമ്മയുടെ പുതിയ നാമം നോക്കുക. സന്യാസത്തിന്റെ ശ്രേഷ്ഠത പ്രകടി 

പ്പിക്കാനായി തകഴി എന്ന പുരോഗമന സാഹിത്യകാരന് തങ്കമ്മയ്ക്ക് പരിഹാസ 

പൂര്വ്വം നല്കിയ പേര് “ദേവി ജ്യോതിര്മയി മാതാ. ഈ പുതിയ പേര് സ്വീകരിച്ചു 

വിസിറ്റിംഗ് കാര്ഡുമായി ചീഫ് സെക്രട്ടറി കേശവപിളളയുടെ ഓഫിസില് എത്തി. 

നീണ്ട വാഗ്വാദങ്ങള് അവര് തമ്മില് നടന്നു. തന്റെ ജീവിതം ഇത്തരത്തില് ആയ 

തില് കേശവപിളളയെ തങ്കമ്മ കുറ്റപ്പെടുത്തുന്ന സന്ദര്ഭം നോക്കുക. 

“നിങ്ങള് എന്നെ നശിപ്പിച്ചു എന്നെ ഒരിക്കലും നിങ്ങള് ശാസിച്ചിരുന്നില്ല. 

എന്നെ ഒരിക്കലും നിങ്ങള് നിയന്ത്രിച്ചിരുന്നില്ല. അങ്ങേക്ക് ഞാന് കീഴപ്പെട്ടു. 

പക്ഷേ എന്നെ ശാസിച്ചോ ശിക്ഷിച്ചോ അങ്ങയുടെ കീഴില് സംരക്ഷണം എടു 

ത്തില്ല, എനിക്ക് അതായിരുന്നു ആവശ്യം. എനിക്ക് ഒരാളുടെ സംരക്ഷണയില് 
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ജീവിക്കണമായിരുന്നു. അതായത് നിങ്ങള് ആരും എന്നോട് സഹതപിക്കുകയോ 

എന്നെ സ്നേഹിക്കുകയോ ചെയ്തില്ല. ഉവോ? ഓര്ത്തു നോക്കണം അങ്ങനെ 

ആയിരുന്നെങ്കില് ഇവിടെയെങ്ങും ഞാന് എത്തുകയില്ല. എനിക്ക് വേണ്ടിയിരു 

ന്നത് ഒരേ ഒരു യജമാനനെയാണ്. ശിക്ഷിക്കുന്ന ഒരു യജമാനനെ ഒരിക്കലെ 

ങ്കിലും അങ്ങ് എന്നോട് ദേഷ്ൃപ്പെട്ടിട്ടുണ്ടോ? എന്നെ നിയന്ത്രിച്ചിട്ടുണ്ടോ ഒന്ന് 

ഓര്ത്ത് നോക്കണം ഞാന് പാവമല്ലേ, എന്നെ സ്നേഹിച്ചില്ല. സ്നേഹത്തിനു 

വേണ്ടി ഞാന് യാചിച്ചു. അങ്ങു മുമ്പ് പറഞ്ഞതുപോലെ സ്നേഹം തേടി ഞാന് 

പോയി. എന്നെ ഭരിക്കാന് മനസ്സ് ഉള്ള ഒരാളെ തേടി”. 

തങ്കമ്മ എന്ന കഥാപാത്രത്തിന്റെ തുറന്നുപറച്ചില് ഈ നോവലിലെ 

ഏറ്റവും ഹൃദ്യമായ ഭാഗമാണെന്ന് പറയാം. സ്ത്രീ എന്നും സംരക്ഷണം ആഗ്രഹി 

ക്കുന്നവളാണ്. അത് അച്ഛനില് നിന്നോ ഭര്ത്താവില് നിന്നോ, മകനില് നിന്നോ 

മകളില് നിന്നോ ആകാം. അല്ലെങ്കില് തന്നെ മനസ്സിലാക്കിയവരില് നിന്നോ. 

കേശവപിളളയാണ് തങ്കമ്മയുടെ ജീവിതത്തിലെ ആദ്യ പുരുഷന്. തങ്കമ്മയുടെ മന 

സിലെ കാമനകളെ വളര്ത്തിയത് കേശവപിളളയാണ്. അധികാരത്തോട് കുടിയു 

ള്ള ഒരു ശാസന ഈ പുരുഷ സ്നേഹത്തിനു മുന്നില് അവര് പ്രതീക്ഷിച്ചു. ആ 

പ്രതീക്ഷ നല്കാന് അവളെ സമീപിച്ച ഒരു പുരുഷനും കഴിഞ്ഞില്ല. എന്ന നില 

യ്ക്കാണ് തങ്കമ്മയെ നോവലിസ്റ്റ് ചിത്രീകരിക്കുന്നത്. വര്ത്തമാനകാല സമൂഹ 

ത്തിനും സ്ത്രീ ഒരു ഉപഭോഗവസ്തുവാണ്. ഏതു തലത്തില് നിന്ന് നോക്കി 

യാലും ഉപഭോഗത്തിനുള്ള ഉല്പ്പന്നമായി സ്ത്രീ മാറിയിരിക്കുന്നു. കേവലം ശാരീ 

രിക ഉല്പ്പന്നം എന്നതിലുമപ്പുറം മാനസികമായ അവഗണനയും അവള് അനുഭവി 

ക്കുന്നു. ഒരു സ്ത്രീ കുടുംബാംഗങ്ങള്ക്കു വേണ്ടി ചെലവിടുന്ന സമയത്തേക്കാളും 

പണത്തേക്കാളും എത്രയോ വലുതാണ് അവളനുഭവിക്കുന്ന മാനസികസംഘട്ടന 

ങ്ങള്. 

തങ്കമ്മയുടെ ജീവിതത്തിന്റെ രണ്ടാംഘട്ടം ആരംഭിക്കുന്നത് സന്യാസി 

വേഷത്തിലാണ്. “ജ്യോതിര്മയി ദേവി” എന്നപേര് സ്വീകരിച്ച അവര് സന്യാസ മഠ 

ത്തിന്റെ അധിപതിയായി. സന്യാസ ജീവിതത്തോടും തങ്കമ്മക്ക് പൊരുത്തപ്പെടാന് 

സാധിക്കുന്നില്ല. മറ്റു സന്യാസിമാരുമായുള്ള പൊരുത്തക്കേടുകള് തങ്കമ്മയുടെ സ്വ 

ഭാവ വൈകൃതത്തെ സൂചിപ്പിക്കുന്നു. ഈ കാലഘട്ടത്തിലെ സന്യാസിമഠങ്ങളി 

ലേക്ക് കുടി വിരല് ചുണ്ടുന്ന ചിന്തകളാണ് ഈ ഭാഗത്ത് തകഴി അവതരിപ്പിക്കു 

ന്നത്. പ്രഭാവതി ദേവി, നിത്യാനന്ദ മയി, തേജോ രൂപിണി, തുടങ്ങിയവര് അന്തേ 

വാസികളായ ആശ്രമത്തില് കീര്ത്തനങ്ങളും ഭജനകളും അരങ്ങു തകര്ക്കുകയാ 

ണ്. “ദേവി നിത്യാനന്ദമയിക്ക് കരയുന്ന അമ്മ് എന്ന പേരു കുടിയുണ്ട്. കീര്ത്തനം 
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തുടങ്ങുമ്പോള് അവരുടെ കണ്ണിലുടെ ധാരമുറിയാതെ കണ്ണുനീരൊഴുകും ഒരിക്കല് 

നിത്യാനന്ദമയി തേജോരുപിണിയോട് ചോദിക്കുന്നു. 

“ഭാര്യക്കും ഭര്ത്താവിനും സന്യാസിമാരായി ഒരുമിച്ചു കഴിഞ്ഞാലെന്ത്. സ 

ന്യാസിമാരായി തന്നെ പരസ്പരം സ്നേഹിച്ച് ഭാര്യ ഭര്ത്താവിന്റെ പാദശുശ്രൂഷ 

ചെയ്ത വികാരങ്ങള്ക്ക് അടിമപ്പെടാതെ”. 

തേജസ്വരുപിണി അതിന് പറയുന്ന മറുപടി ഇപ്രകാരമാണ്. 

“ആകാം ശ്രീരാമകൃഷ്ണപരമഹംസരുടെ ഭാര്യ ശാരദാമണി ദേവിയും 

അങ്ങനെയായിരുന്നു”. 

നിത്യാനന്ദമയിയുടെ ആത്മാവ് ഒന്ന് കുളിര്ത്തു. 

“അതാകാം അവര് പറഞ്ഞു. ഞാന് അതിനുവേണ്ടി പ്രാര്ത്ഥിക്കുകയാണ് 

ഞാന് ഒരിക്കലും സന്യാസം ലംഘിക്കുകയില്ല”. 

സംതൃപ്തിയടയാത്ത ഭാര്യാ-ഭര്തൃബന്ധത്തെക്കുറിച്ചു സങ്കടപ്പെടുന്ന 

സന്യാസിനിയെയാണ് ഇവിടെ കാണുന്നത്. അടിച്ചമര്ത്തപ്പെട്ട വികാരങ്ങളുമായി 

സന്യാസഭവനത്തിന്റെ നാല് ചുവരുകള്ക്കുള്ളില് കഴിയുന്ന സ്ത്രീകളെക്കുറി 

ച്ചുള്ള പരാമര്ശമായി നോവലിലെ ഈ ഭാഗത്തെ വായിച്ചെടുക്കാം. ലൈംഗികവും 

ലനകികവുമായ ചിത്തവികാരങ്ങളെ മാറ്റിവെക്കാന് ആധ്യാത്മികതയുടെ ദര്ശനമു 

ളളവര്ക്കേ കഴിയൂ എന്നും, ആര്ക്കുച്ചെന്നും സനകര്യംപോലെ എടുത്തണിയാനു 

ള്ള ഒന്നല്ല സന്യാസവൃത്തി എന്നുള്ള വായനകൂടി ഈ ഭാഗത്ത് നോവലിസ്റ്റ് നട 

ത്തുന്നു. 

ലനകീകജീവിതത്തിന്റേയും ലൈംഗികജീവിതത്തിന്റേയും കെട്ടുവിടാത്ത 

തങ്കമ്മയെ സന്യാസ ജീവിതത്തിന്റെ മുടുപടം അണിയിച്ച തകഴി, സന്യാസഭവന 

ങ്ങളില് എക്കാലവും അരങ്ങേറിയിരുന്ന ചീത്തത്തങ്ങളെ തുറന്നു കാട്ടുകയായിരു 

ന്നു. ലനകികതയുടെ പരകോടിയില് വസിക്കുന്നവര് അമ്മ ദൈവങ്ങളിലേയ്ക്ക് 

പരകായ്രപവേശം നടത്തിയാല് സംഭവിക്കുന്ന കാര്യങ്ങളാണ് ജ്യോതിര്മയിദേവി 

എന്ന തങ്കമ്മയുടെ സന്യാസം നമുക്ക് കാട്ടിതരുന്നത്. ഭര്ത്താവുമൊത്ത് മഠത്തില് 

കഴിയാന് ആഗ്രഹിക്കുന്നവര്. ഭര്തൃസാമിപ്യം ലഭിക്കാത്തതാണ് ഇത്തരം കണ്ണു 

നീര് പ്രവാഹത്തിന്റെ കാരണം. (പ്രാര്ത്ഥനാ വേളകളില് ഒഴുക്കുന്ന കണ്ുനീര് 

ഗ്രവാഹം, ആത്മീയതയുടെ കണ്ണുനീര്ഗ്രവാഹമല്ല, ശാശ്വതമായ ഭക്തിയുടെ ഭാവ 
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വുമല്ല എന്നുള്ള ചിന്തകുടി നോവല് വായനയിലുടെ വ്യക്തമാകുന്നു. നമ്മുടെ 

സന്യാസ ഭവനങ്ങളിലെ കളള്രപവാചകന്മാരെ വെളിച്ചത്തു കൊണ്ടുവരിക 

എന്നതു കൂടി ഈ നോവലിന്റെ ലക്ഷ്യമായി കരുതാം. 

ആശ്രമം മഠാധിപതിയായ തങ്കമ്മ തന്റെ ആശ്രമത്തിലേക്ക് അന്തേവാസി 

യായി സാവിത്രി എന്ന ഭിക്ഷക്കാരിയെ കൊണ്ടു വരുന്നു. തെണ്ടി നടന്നിരുന്ന 

അവളെ കുളിപ്പിച്ച് വൃത്തിയാക്കി ഭക്ഷണവും നല്കി കഴിഞ്ഞപ്പോള് സാവിത്രി 

ആളു മാറി, അവളുടെ ജീവിതകഥയും തന്റെ ജീവിതത്തിനോട് സമമാണെന്ന് 

ജ്യോതിര്മയി ഓര്ക്കുന്നു. മനസ്സില് ആദ്യം എത്തിയ ആണൊരുത്തനെ അവിടെ 

തന്നെ പ്രതിഷ്ഠിക്കാന് തനിക്ക് സാധിച്ചില്ല. പല ര്രതീക്ഷകളിലെയ്ക്കും തന്റെ 

മനസ്സും ശരീരവും സഞ്ചരിച്ചു. തന്റെ പുര്വ്വജീവിതവും സാവിത്രിയുടെ ജീവി 

തവും തമ്മില് സാദൃശ്യങ്ങള് കണ്ടെത്തെകുയാണ് തങ്കമ്മ. തന്റെ പക്ഷത്ത് ചേരാ 

നായി തെരുവില് കണ്ടവരെയെല്ലാം വിളിച്ചു കയറ്റുന്നു. ഇത് മറ്റു സന്യാസിമാര്ക്ക് 

അസ്വസ്ഥത ഉണ്ടാക്കി. പ്രഭാവതി ദേവി ഒരിക്കല് പറഞ്ഞു ഞാന് അവരെ ഇവിടെ 

നിന്നും അടിച്ചിറക്കും അതിന് തങ്കമ്മ പറഞ്ഞ മറുപടി ഇപ്രകാരമായിരുന്നു. 

“ഇവിടെ നിന്നോ ഞാന് കയറ്റി താമസിച്ചവരേയോ, എങ്കില് ഭവാനിയമ്മ 

അവരോട പറയണം ഇത് എന്റെ വീട ആണെന്നും എനിക്ക് ഇഷ്ടമുളളവരെ 

പാര്പ്പിക്കും””. 

ഇതറിഞ്ഞപ്പോള് പ്രഭാവതി പ്രതികരിച്ചത് ഇങ്ങനെയാണ്. 

“വീടിന്റെ അവകാശം പണ്ടായിരുന്നു. ഇപ്പോള് ഇതൊരു പൊതുസ്ഥാപനം 

ആണ്. ഞാനും ഇവിടെ വെറുതെ വന്നു കയറിയവളല്ല. എന്റെ പ്രയത്നം കൊണ്ട് 

ഉണ്ടാക്കിയ പന്തീരായിരം രുപ ഇവിടെയുണ്ട്. അങ്ങനെയങ്ങ് ആരും അധികാരം 

ഭരിക്കേണ്ട എങ്കില് അതൊന്ന് കാണാം”. 

ആധ്യാത്മികതയായാലും, ഭനതികതയായാലും അടിസ്ഥാനം പണമാണ് 

എന്ന വിശ്വാസത്തെ ഇട്ടിയുറപ്പിക്കുന്നതാണ് ്രഭാവതിയുടെ വാക്കുകള്. ഭതിക 

മോഹങ്ങളെ വിട്ടെറിഞ്ഞ പ്രഭാവതി “(MloAGONIEMIS 1100008’ പ്രവേശനഫീ 

സായി നല്കിയത് പതിനായിരം രുപയാണ്. രാഷ്ട്രീയരംഗത്തെ ശുചീകരണ 

ത്തോടൊപ്പം ആധ്യാത്മിക രംഗത്തെ ശുചീകരണവും ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവ 

ലിന്റെ ലക്ഷ്യമായിരുന്നു എന്ന് ഈ ഭാഗം തെളിയിക്കുന്നു. 
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ആശ്രമത്തിലെ സന്യാസിമാര് തമ്മിലുള്ള തര്ക്കങ്ങള് അവസാനിപ്പിക്കാന് 

നിത്യാനന്ദ സ്വാമികള് തന്നെ ആശ്രമത്തില് വന്നു. അദ്ദേഹം അവതരിപ്പിച്ച പരി 

ഹാരമാര്ഗം ഇ്പകാരമായിരുന്നു. 

“സന്യാസം എന്നാല് ഒന്നും ചെയ്യാതിരിക്കുക എന്നല്ല, അത് വിശ്രമ 

ജീവിതവുമല്ല. സന്യാസിക്ക് ഈ ലോകത്തില് തന്നെ വളരെയേറെ കാര്യങ്ങള് 

ചെയ്തു തീര്ക്കാനുണ്ട്. വാസനയും കഴിവും അനുസരിച്ച് സമൂഹത്തിനുവേണ്ടി 

ഓരോ ജോലിയും ഓരോ സന്യാസിനിയും തിരഞ്ഞെടുക്കേണ്ടതായുണ്ട്. ആശ്രമ 

ത്തില് പ്രാര്ത്ഥനാ നിരതരായി വേദാന്ത ചിന്തയോടെ കഴിയുന്ന സന്യാസിനിക്ക് 

അതിനുള്ള സാകര്യം ഉണ്ടായിരിക്കണം അതും സമൂഹത്തിനു വേണ്ടിയുള്ള 

സേവനമാണ്. ഒരു ആശ്രമം അനാഥമന്ദിരം ആകുന്നതിനുള്ള എതിര്പ്പ് ഈ അടി 

സ്ഥാനത്തില് മനസ്സിലാക്കേണ്ടതാണ്”. 

അനാഥസംരക്ഷണം ജീവിത്രവതമായി സ്വീകരിച്ച സന്യാസിക്കും അതിനു 

ള്ള സംരക്ഷണം ഉണ്ടാക്കി കൊടുക്കണം. അത് നിരുത്സാഹപെടുത്താവുന്നതല്ല 

എന്നുകൂടി അദ്ദേഹം കൂട്ടിച്ചേര്ക്കുന്നു. മഠങ്ങളുടെ ഭരണത്തിനും സാമ്പത്തികമായ 

ആധിപത്യങ്ങള്ക്കു വേണ്ടി ഏതു വഴിവിട്ടരപവ്യത്തികളും സ്വീകരിക്കുന്ന 

ഇന്നത്തെ സന്യാസിനി മഠത്തിലേയും, ആത്മീയ മന്ദിരങ്ങളിലേയും മറ്റൊരു രൂപ 

മാണ് ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവലില് കാലങ്ങള്ക്കു മുമ്പേ തകഴി ആവിഷ്കരി 

ചത്. അദ്ധ്യാത്മികവും സാമ്പത്തികവും ഒരിക്കലും പൊരുത്തപ്പെടാത്ത മേഖല 

യായി മാറുമ്പോള് ഇതുപോലുള്ള പല അവിശുദ്ധ കൂട്ടുകെട്ടുകളും ഉണ്ടാകും. എ 

ന്നുളളതിന്റെ സൂചനയാണ് ഈ നോവല് നമ്മോട് പങ്കുവെയ്ക്കുന്നത്. 

നിത്യാനന്ദ സ്വാമികളുടെ തീരുമാനത്തെ തുടര്ന്ന് ജ്യോതിര്മയി ദേവി 

യുടെ ആശ്രമത്തിലെ ജീവിതം തീര്ത്തും കലുഷിതമായി. അവള് അനാഥാലയ 

ത്തിന്റെ നിര്മ്മിതിക്കായി കേശവപിളളയെ തേടിയെത്തുന്നു. ഈൌദ്യോഗിക കൃത്യ 

നിര്വഹണത്തിന്റെ ഭാഗമായി കന്യാകുമാരിയിലേക്ക് പോയ കേശവപിളളയുടെ 

ഒപ്പം തങ്കമ്മയും ചേരുന്നു. വറ്റി വരണ്ട നദിയില് പെട്ടെന്നുണ്ടായ ജല്രപവാഹം 

എന്നതുപോലെ ഇവര് പരസ്പരം ലയിക്കുന്നു. പരപ്സര കുറ്റപ്പെടുത്തലിനും പര 

സ്പര കുറ്റസമ്മതത്തിനും ശേഷം ഇരുവരു ഒന്നാകുന്നു. കേശവപിളളയുമായി 

അകലാനുള്ള കാരണങ്ങള് തങ്കമ്മ നിരത്തുന്നത് നോക്കുക. 

“തന്നെ നിയന്ത്രിക്കാന് ആരുമുണ്ടായില്ല എന്നതാണ് എന്നോട് അശേഷം 

സ്നേഹമില്ലായിരുന്നു. ഞാന് അങ്ങനെ പോയാല് എന്താണെന്ന് വച്ചു വഴി 
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പിഴച്ചു പോകുന്നത് നോക്കി നിന്നു. നില്ലടി അവിടെ എന്ന് പറഞ്ഞില്ല. എന്നെ 

പിടിച്ചു നിര്ത്തിയില്ല. ഞാനങ്ങ് പോയി നശിച്ചു”. 

രാമചന്ദ്രന്നായരുമായുള്ള ബന്ധത്തെകുറിച്ചും ജ്യോതിര്മയിദേവിക്ക് പറ 

യാനുളളത് ഇപ്രകാരമാണ്, 

“എല്ലാം ശരിയായിരുന്നു ആ മനുഷ്യന്റെയും ഒരു ഉപകരണമായിരുന്നു 

ഞാന്. എന്നെ അയാളും സ്നേഹിച്ചില്ല. അവിടുന്ന് ഇളക്കിവിട്ട ശ്രാന്ത് സതൃത്തില് 

എന്റെ ജീവിതത്തെ നശിപ്പിച്ചു. ആരും സ്നേഹിച്ചില്ല. ഞാന് നിര്ബന്ധമായും 

കല്്യാണത്തെക്കുറിച്ച് പറഞ്ഞപ്പോള് ആ ബന്ധം അവസാനിച്ചു. അയാള് 

ആട്ടവും പാട്ടും ഉള്ള ഒരു പെണ്ണിനെ കല്ല്യാണം കഴിച്ചു”, 

എല്ലാ കാലത്തെയും മികച്ചൊരു കച്ചവടചരക്കാണ് ആത്മീയത. എളുപ്പം 

വിറ്റഴിയുന്ന ഈ ആത്മീയ വിപണിയ്ക്ക് എല്ലാകാലത്തും സാധ്യതയുണ്ടെന്നുള്ള 

ചിന്ത തങ്കമ്മയിലുടെ മാ(തമല്ല, മറ്റെല്ലാ വര്ത്തമാന സംഭവങ്ങളിലുടെയും വായന 

ക്കാര് തിരിച്ചറിയുന്നു. സ്ത്രീമനസ്സിന്റെ ചാപല്യങ്ങളെ സസൂക്ഷ്മം വിശകലനം 

ചെയ്യാന് തങ്കമ്മ എന്ന കഥാപാത്രത്തെ നിരീക്ഷിച്ചാല് മതിയാകും. ഈ ചാപല്യ 

ങ്ങളെ മുതലെടുക്കാന് വരുന്ന പുരുഷ വര്ഗം നീതീകരിക്കപ്പെടുകയും സ്ത്രീ ഒരു 

മ്പെട്ടവള് എന്ന പദവിയിലേയ്ക്ക് എത്തുകയും ചെയ്യുന്ന കാഴ്ച്ചയാണ് ഈ നോവ 

ലിന്റെ വായനയില് നാം കാണുന്നത്. തകഴി സാഹിത്യത്തില് ഏറ്റവും കൂടുതല് 

കാണപ്പെടുന്നത് പാര്ശ്വവത്കരിക്കപ്പെട്ട സ്ത്രീജീവിതങ്ങളെയാണ്. ഏണിപ്പടികള് 

പോലുള്ള അപൂര്വ്വം നോവലുകളില് മാത്രമേ മധ്യവര്ഗ വിഭാഗത്തിന്റെ പ്രതീക 

മായ തങ്കമ്മയെ പോലുള്ള ഉദ്യോഗസ്ഥ വനിതകള് വരുന്നുള്ളു. മധ്യവര്ഗ്ഗ 

ത്തില്പെട്ട ഈ സ്ത്രീ കഥാപാത്രങ്ങള് ആരും തന്നെ നേരായ വഴിക്ക് ജീവിതം 

ജീവിച്ചു തീര്ക്കുന്നവര് ആണെന്ന് തകഴി പറയുന്നില്ല. സന്യാസി മഠത്തില് കഴി 

യുന്ന പ്രഭാവതിയെ പോലുളളവര് തുടങ്ങി വഴിവിട്ട ബന്ധത്തില് സന്തോഷം 

കണ്ടെത്തുന്ന നിരവധി സ്ത്രീ കഥാപാത്രങ്ങളെ തകഴിയുടെ നോവല് പരിസരങ്ങ 

ളില് കാണാം. അതിന് ഗ്രാമത്തിലെ സ്ത്രീകള് എന്നോ പട്ടണത്തിലെ സ്ത്രീകള് 

എന്നോ വ്യത്യാസം തകഴി നല്കുന്നില്ല. 

തങ്കമ്മയും കേശവപിളളയുമായുള്ള ബന്ധം പല സങ്കേതങ്ങളിലും വച്ച് 

തുടരുകയാണ്. ഭാവിയെപ്പറ്റി തങ്കമ്മയ്ക്ക് ആശങ്കകളുണ്ട്. തങ്കമ്മയുമായുള്ള 

ബന്ധത്തെപ്പറ്റി കേശവപിള്ള പറയുന്നത് നോക്കുക. 
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““്രായവും പക്വതയും വന്നു കഴിയുമ്പോള് വിലക്കപ്പെട്ട കനിക്കു ചുരു 

ങ്ങിയ ആയുസ്സുള്ളു എന്നാണ്”. അത്യുല്കടമായ വികാര ആവേശത്തോടെ 

തങ്കമ്മ പറയുന്ന സന്ദര്ഭം നോക്കുക. 

“ഓ എന്റെ ദൈവമേ അങ്ങയെ എന്നിലേക്ക് തന്നെ വരിഞ്ഞു കെട്ടാന് ഒരു 

ചരട് ഉണ്ടായിരുന്നെങ്കില്” “ചരടോ” വേദനയോടെ തങ്കമ്മ പറഞ്ഞു, 

“അതെ എനിക്കും ഒരു കുഞ്ഞുണ്ടായിരുന്നെങ്കില്”””. 

സ്ത്രീപുരുഷബന്ധങ്ങളെ കൂട്ടിയിണക്കുന്ന ശക്തിയേറിയ കണ്ണിയാണ് ആ 

ബന്ധത്തിലുണ്ടകുന്ന കുഞ്ഞ്. തങ്കമ്മ ആഗ്രഹിച്ചത് കേശവപിളളയില് നിന്ന് ഒരു 

കുഞ്ഞ് തനിക്ക് ജനിച്ചിരുന്നെങ്കില് ഈ ബന്ധം തുടര്ന്നു പോകുമെന്നാണ്. 

തങ്കമ്മ എന്ന കഥാപത്രത്തിന്റെ സ്വഭാവത്തെ നിരുപണം ചെയ്യുമ്പോള് ഒരു 

കുഞ്ഞുണ്ടാവുക എന്നതിനുമപ്പുറം ആഗ്രഹസഫലീകരണത്തിന് ആ കുഞ്ഞിനെ 

ഒരു കണ്ണിയാക്കുക എന്നതാണ്. വര്ത്തമാന കാല ജീവിതങ്ങള് ഇത്തരം ബന്ധ 

ങ്ങളിലൂടെ ഉണ്ടായ കുഞ്ഞുങ്ങളെ ഏതെങ്കിലും വിധത്തില് ഉപേക്ഷിക്കുകയോ 

ഇല്ലായ്മ ചെയ്യുകയോ ചെയ്യുമ്പോള് കഴിഞ്ഞ കാലഘട്ടം ആഗ്രഹിക്കുന്നത് ബന്ധ 

ങ്ങളെ പിടിച്ചു നിര്ത്താനും വിലപേശാനുമുള്ള കണ്ണികളാണ് കുഞ്ഞുങ്ങള് 

എന്നുള്ളതാണ്. 

തങ്കമ്മ ആഗ്രഹിച്ചതുപോലെ കേശവപിളളയുമായി ബന്ധിക്കാനുള്ള ചരട് 

അവളുടെ വയറ്റില് വളരുകയാണ്. ഇത് ആശ്രമത്തില് കുറേയേറെ പ്രശ്നങ്ങള് 

സൃഷ്ടിച്ചു. ആശുപത്രിയിലെ പേവാര്ഡില് ജ്യോതിര്മയി ദേവിയെ പ്രസവത്തി 

നായി പ്രവേശിപ്പിച്ചിരിക്കുകയാണ്. ഭാവിയെ കുറിച്ച് യാതൊരുആകുലതയും 

ഇല്ലാതെ കിടക്കുന്ന അവളോട് സാവിത്രി ചോദിക്കുന്നു. 

“സവം കഴിഞ്ഞ് അമ്മ എന്ത് ചെയ്യും”. 

“ഞാനോ ? എന്റെ കാര്യത്തെ കുറിച്ച് നീ ക്ലേശിക്കണ്ട്. 

“അതെന്ത് അദ്ദേഹം അമ്മയെ സ്വീകരിക്കുമോ”. 

“എന്നെ അദ്ദേഹം സ്വീകരിക്കേണ്ട്. 

“പിന്നെ” 
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“നീ ഒന്നുംഅറിയേണ്ട ഇത്രയും ചെയ്താല് മതി. ആ കുഞ്ഞിനെ അദ്ദേഹ 

ത്തിന്റെ മുമ്പില് കൊണ്ടു വന്നു വെക്കണം. എന്നിട്ട തിരിഞ്ഞു നടന്നു പോരണം. 

കുഞ്ഞു മരിച്ചു പോകുന്നെങ്കില് അതിന്റെ അച്ഛനാരെന്ന കാര്യം ഇന്നത്തെ 

പോലെ രഹസ്യമായി വെച്ചേക്കണം. ഒരൊറ്റ ആളോട് പോലും പറയരുത്”. 

“എന്നിട്ട് നീ മുമ്പിലത്തെപോലെ പെരുവഴിയില് കൂടി അങ്ങ് നടന്നു നടന്നു 

പോകണം” 

“അപ്പോള് അമ്മ് 

““ഓ എന്റെ കാര്യം നീ ആലോചിക്കണ്ട, ആരും ആലോചിക്കണ്ട”. 

“ഞാന് പറഞ്ഞതുപോലെ നീ ചെയ്താല്മതി നിനക്കൊരു ജോലിയേ 

ഉള്ളു. നിന്റെ ഭാരം ഒഴിവാക്കാന് വേണ്ടി കുടിയാണ്, ആ കുഞ്ഞിനെ കയ്യിലെ 

ടുത്ത് പാര്ക്ക് വ്യൂവില് അകത്തു കടന്നു കൂടണം എന്നിട്ട് അദ്ദേഹത്തിന്റെ പാദ 

ത്തില് കാണിക്ക പോലെ വച്ചിട്ട് തിരിഞ്ഞു നടക്കണം അത്രമാത്രം”. 

രണ്ടു ്രതിജ്ഞകള്കുൂടി ജ്യോതിര്മയിദേവി സാവിത്രിയെ കൊണ്ട് എടുപ്പി 

ക്കുന്നു. ഒന്നാമത്തെ കാര്യത്തില് സാവിത്രി ആ കുഞ്ഞിന്റെ അച്ഛന് ആരാണെന്ന് 

ലോകത്തോട പറയില്ലെന്ന്. മറ്റൊന്ന് ആ കുഞ്ഞിനെ പിന്നീടൊരിക്കലും സാവിത്രി 

കാണില്ലെന്നും. ഒന്നാമത്തെ കാര്യത്തില് ഒരു ഭേദഗതി ഒപ്പിച്ചെടുത്തു സാവിത്രി. 

അത് കുഞ്ഞിന്റെ അച്ഛന് കേശവപിള്ള ആണെന്ന് അയാളോട് പറയണം എന്നുള്ള 

തായിരുന്നു. ജ്യോതിര്മയി ദേവിയുടെ ആഗ്രഹംപോലെ അവള് പ്രസവിച്ച 

കുഞ്ഞിനെ സാവിത്രി കേശവപിളളയുടെ കാല്ക്കല് വച്ച് മടങ്ങുന്നു. ഏണിപ്പടി 

കള് എന്ന നോവിലിലെ ഒരു ജീവിതം ഇവിടെ അവസാനിക്കുകയാണ്. തങ്കമ്മ 

തന്റെ ജീവിതത്തിലേയ്ക്ക് വലിച്ചിട്ടത് നിരവധിപേരെയാണ്. തീരങ്ങളെ തട്ടിയു 

ണര്ത്തിയും വന്മരങ്ങളെ തന്നിലേയ്ക്ക് അടുപ്പിച്ചും കലങ്ങിമറിഞ്ഞ് ഒഴുകുന്ന 

പുഴയുടെ ഭാവമായിരുന്നു തങ്കമ്മയുടേത്. അല്ലെങ്കില് മനസ്സുറപ്പില്ലാതെ 

ഒന്നില്നിന്ന് മറ്റൊന്നിലേക്ക് ചാഞ്ചാട്ടം നടത്തിയും വീണ്ടും ആദ്യത്തിലേക്കു 

തന്നെ തിരിച്ചെത്തുന്ന വികലമനസ്സിന്റെ ഉടമ. തങ്കമ്മയുടെ സ്വഭാവത്തിന്റെ വൃത്യ 

സ്ഥത വിശകലന വിധേയമാക്കുമ്പോള് സ്ത്രീമനസ്സിന്റെ വൈവിധ്യഭാവങ്ങളെ 

യാണ് തകഴി അവതരിപ്പിക്കുന്നത്. 
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തങ്കമ്മയെ പോലുള്ള സ്ത്രീകളെ നോവല് അതിന്റെ വളര്ച്ചയുടെ പ്രധാന 

ഘട്ടങ്ങളില് കേന്ദ്രപമേയമായി ആവിഷര്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. ഇതിനു കാരണം 

സ്ത്രീകളുടെ അധികാരതാല്പര്യവും, വ്യക്തിത്വവും, അപരവ്യക്തിത്വവും ആവി 

ഷകരിക്കാന് സമുഹത്തിലെ ചില കഥാപാത്രങ്ങള് സ്വീകരിക്കുന്ന മാര്ഗം ഇത് 

ആവാം എന്നാണ് തകഴി ഈ കഥാപാത്രത്തിലുടെ തെളിയിക്കുന്നത്. അധികാരം, 

സ്ഥാനമാനം, ഉയര്ച്ച, സമ്പത്ത് തുടങ്ങിയവ പുരുഷ കേന്ദ്രീകൃതമാണ് എന്ന 

വീക്ഷണത്തിന് പരോക്ഷമായ പിന്തുണ നല്കുവാനും നോവല് ശ്രമിക്കുന്നുണ്ട്. 

കുലസ്ത്രീ ബോധം, കുടുംബത്തിലെ നിശബ്ദയായ ഗൃഹനാഥ തുടങ്ങിയവ പര 

മ്പരാഗത സ്ത്രീസങ്കല്പങ്ങള്ക്ക് വേണ്ടതാണെന്ന ബോധ്യപ്പെടുത്തല് ഈ നോവ 

ലില് ഉണ്ട്. കൂടാതെ വ്യവസ്ഥാപിത സ്ത്രീ സങ്കല്പത്തെ അട്ടിമറിക്കുന്ന ഒരു 

സ്ത്രീ കഥാപാത്രമായി തങ്കമ്മയെന്ന കഥാപാത്രം മാറുന്നു. ഒരു വശത്ത് പൊതു 

വായി സ്ത്രീസ്വഭാവത്തിന് വിരുദ്ധമായ ചില ഘടകങ്ങള് തങ്കമ്മയ്ക്ക് നല്കു 

കയും മറുവശത്ത് തങ്കമ്മയിലൂടെ സ്വതന്ത്രരായ സ്ത്രീ കഥാപാത്രത്തെ സൃഷ്ടി 

ക്കാനുള്ള ചില്രശമങ്ങളും തകഴിനടത്തുന്നു. എന്നാല് ഇതില് പൂര്ണ്ണമായും 

ശ്രദ്ധകേന്ദ്രീകരിക്കാന് തകഴിക്ക് കഴിയുന്നില്ല. 

നവോത്ഥാനമലയാളസാഹിത്ൃത്തിന്റെ ചട്ടക്കൂടില് ഉത്തമരും, അധമരും, 

നിസ്വരും നിസ്സഹായരുമായ നിരവധി സ്ത്രീ കഥാപാത്രങ്ങളെ കാണാം. കാരിരു 

മ്പിന് കരുത്തുള്ള നിരവധി പെണ്ണുങ്ങള് കഥാപാത്രങ്ങളായി തകഴിയുടെ നോവ 

ലില് രൂപപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്. തങ്കമ്മ എന്ന കഥാപാത്രത്തെ വിലയിരുത്തുമ്പോള് അവര് 

പറയുന്നത് പോലെതന്നെ തിരുത്താനോ കാര്ക്കശ്യത്തോടെ, തെറ്റുകള്ക്ക് ശിക്ഷ 

നല്കാനോ ആരും ഉണ്ടായില്ല എന്നതാണ്. ഒരുപക്ഷേ വികാരത്തള്ളിച്ചയില് മതാ 

പിതാക്കളുടെ വാക്കുകള്ക്ക് വില കൊടുക്കാതെയും വന്നിട്ടുണ്ട്. ഒരു സ്ത്രീയുടെ 

മനസ്സില് ആദ്യം കയറി പറ്റുന്ന മനുഷ്യന് മരണംവരെ അവളുടെ ജീവിതത്തില് 

ഉണ്ടായിരിക്കും. തങ്കമ്മയുടെ കാര്യത്തിലും അതു തന്നെയാണ് സംഭവിച്ചത്. അവ 

സാനം കേശവപിള്ളയില് തന്നെ വിണ്ടും അഭയം തേടുന്ന തങ്കമ്മയെയാണ് 

നോവലിന്റെ രണ്ടാം ഭാഗത്തു കാണുന്നത്. 

തങ്കമ്മ എന്ന സ്ത്രീ കഥാപാത്രത്തിന്റെ സൃഷ്ടിയില് തകഴി പുലര്ത്തിയ 

പുരുഷമേധാവിത്വം മുലം രാഷ്ട്രീയ കരുനീക്കങ്ങളുടേയും ചരട് വലിയുടേയും 

ഇരയായിസ്യഷടിച്ചെുടുത്ത സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങള് സങ്കടക്കാഴ്ച്ചയായി നോവലില് 

നിലകൊളളുന്നു. നോവലിന്റെ അവസാന ഭാഗത്ത് തങ്കമ്മയുടെ മരണം ചിത്രീകരി 

ക്കുന്നതിലൂടെ കേശവപിള്ളയുടെ കുടുംബത്തെ ഭ്രദമായ സ്ഥാനത്ത് നിര്ത്തുക 

യാണ് തകഴി ചെയ്യുന്നത്. തങ്കമ്മക്ക് കേശവപിളളയുമായി ബന്ധിപ്പിച്ചു നിര്ത്താന് 
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ഒരു ചരട് വേണമായിരുന്നു. അതാണ് അവള് പ്രസവിച്ച കുഞ്ഞ്. കുഞ്ഞ് ജനിച്ച 

ശേഷം തങ്കമ്മ ഉണ്ടായിരുന്നെങ്കില് അവര് തമ്മിലുള്ള ബന്ധം ഒളിച്ചും പാത്തും 

നിര്ബാധം തുടര്ന്നു പോകുമായിരുന്നു. തകഴിയിലെ യഥാതഥാവാദി അതിനനുവ 

ദിക്കാതെ പ്രസവത്തോടെ തങ്കമ്മയുടെ ജീവിതത്തിന് തിരശ്ശീല ഇടുകയാണ്. 

തങ്കമ്മ എന്ന കഥാപാത്രത്തിന്റെ നിര്മ്മിതിയില് തകഴി അനുവര്ത്തിച്ചിരി 

ക്കുന്ന രീതി അന്നത്തെ സമൂഹത്തില് അങ്ങിങ്ങ് കാണപ്പെട്ട ചില സ്ത്രീകഥാ 

പാത്രങ്ങളുടെ പ്രതിഫലനമാണ്. സ്ത്രീ കുടുംബസ്ഥയും, യോഗിനിയും, സ്വതന്ത്ര 

ജീവിയും ആകുമ്പോഴും അവരില് പ്രണയം, ഭര്ത്യ സ്നേഹം, അമ്മയാകാനുള്ള 

താല്പര്യം എന്നിവ നിശബ്ദമായി സഹയാത്രചെയ്യുന്നതായി നോവലിസ്റ്റ് ആവി 

ഷകരിക്കുന്നുണ്ട്. അതുകൊണ്ട് തന്നെ തനിക്ക് മാതൃകയാക്കാനും തന്നെ ശാസി 

ക്കാനും തന്റെ കുഞ്ഞിന് പിതാവ് ആകാനും ഒരു പുരുഷന് ആവശ്യമാണെന്ന് 

തങ്കമ്മ എന്ന കഥാപാത്രം ആഗ്രഹിക്കുന്നതായി നോവല് വ്യക്തമാക്കുന്നു. വിപ്ലവ 

കരമായ നിരവധി വഴികളിലുടെ സഞ്ചരിക്കുമ്പോഴും പുരുഷ സ്നേഹത്തെ കയ്യൊ 

ഴിയാതെ ജീവിക്കുകയാണ് ഈ കഥാപാത്രം. സമൂല വിപ്ലവമല്ല (റാഡിക്കല് റവ 

ല്യുഷന്) മറിച്ച് യഥാര്ത്ഥ കാഴ്ച്ചപ്പാടാണ് (റിയലിസം) തകഴിയില് വേരോടിയിരു 

ന്നത് എന്നതിന് തങ്കമ്മയെന്ന കഥാപാത്രം ഉദാഹരണമാണ്. അതിനാല് ശക്ത 

മായ സ്ത്രീ കഥാപാത്രമായി തങ്കമ്മയെന്ന കഥാപാത്രം ആവിഷകരിക്കപ്പെടു 

മ്പോഴും, പുരുഷാധിപത്യത്തെ പൂര്ണമായി തളളികളയുകയോ ബഹിഷര്കരിക്കു 

കയോ ചെയ്യുന്നില്ല ഇതിലെ കഥാപാത്രങ്ങള് എന്ന് കാണാം. കേസരി ബാലക്യ 

ഷ്ണപിളളയുടെ കൂട്ടുകെട്ടിലൂടെ ജീവല് സാഹിത്യത്തിന്റെ വക്ത്താവായി 

തീര്ന്ന തകഴി ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിലൂടെ ഇരുപത്തിയൊന്നാം നൂറ്റാണ്ടിലേയ്ക്ക് 

ഈ നോവലിനെ പുനര്വായനയുടെ തലങ്ങളിലേക്ക് എത്തിക്കുന്നു. ആയതിനാല് 

കാലമാകുന്നകണ്ണാടിയില് ഈ നോവലിലെ സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങള് ചെലുത്തിയ 

സ്വാധീനം ഏതൊക്കെ തരത്തില് ആണെന്ന് നോവല് വായനയിലൂടെയും, കഥാ 

പാശ്രനിരുപണത്തിലൂടെയും കണ്ടെത്താന് സാധിക്കുന്നു. 

കാര്ത്ത്യായനി 

രചനയുടേതായ സംസ്കാരവും സ്വാതന്ത്രബോധവും കൃതികളില് ആവാ 

ഹിച്ച് അതിലേയ്ക്ക് കാലഘട്ടത്തിന്റെ പ്രത്യേകതകളെ വിളക്കിചേര്ക്കുകയാണ് 

ഒരോ സാഹിതൃകാരനും ചെയ്യുന്നത്. ഈ നിര്മ്മാണര്ര്രിയക്കിടയില് ഏതെ 

ങ്കിലും തരത്തിലുള്ള ഒടിവുകളോചതവുകളോ നോവല് ശരീരത്തിന് ഉണ്ടായേ 

ക്കാം. എങ്കിലും നോവലിന്റെ ഗ്രതിരൂപം സമൂഹ നന്മയ്ക്ക് ഉപകരിക്കുന്നുണ്ടെ 

ങ്കില് അവ കാലഘട്ടത്തിന്റെ കണ്ണാടികളായി മാറിയിട്ടുണ്ടെങ്കില് അതാണ് ഒരു 
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സാഹിത്യകാരന് ലോകത്തോട് ചെയ്യാനുള്ള ഏറ്റവും വലിയ കടമ. അകത്തളങ്ങ 

ളിലും അടുക്കളയിലും മാത്രം ജീവിക്കാന് വിധിക്കപ്പെട്ട കരിപുരണ്ട ജീവിത കഥ 

കളെ നവോത്ഥാന കാലഘടും തങ്ങളുടെ നോവലുകളിലും കഥകളിലും ആവി 

ഷര്കരിച്ചു. 

“പെണ്ണായാല് ചോറും കറിയും വെയ്ക്കാന് അറിയണം പെറണം”. 

എന്ന കാലഘട്ടത്തില് നിന്നും നമ്മുടെ നാട് കുറേയൊക്കെ മുന്നോട്ടു 

പോയിട്ടുണ്ടെങ്കിലും “അവള് പെണ്ണല്ലയോ” എന്ന അധിക്ഷേപ അപഹാസ്യധ്വനി 

കള് ഉയരുന്ന കാലഘട്ടം കൂടിയാണിത്. പല നോവലുകളിലും സ്ത്രീ വിരുദ്ധ 

സമീപനങ്ങളാണ് നവോത്ഥാന സാഹിതൃകാരന്മാര് പുലര്ത്തിയിട്ടുളളത്. ഈ 

വൈരുദ്ധ്യ സ്വഭാവം പുലര്ത്തുന്ന കഥാപാത്ര ചത്രീകരണത്തിനിടയിലും ഒളിമ 

ങ്ങാത്ത ജീവിതമൂല്യങ്ങള് കാത്തുസുക്ഷിക്കുന്ന സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളെയും 

കാണാം. 

വായനക്കാരന്റെ മനസ്സില് ഇടംനേടുന്ന സാത്വികഗണത്തില്പ്പെട്ട സ്ത്രീ 

കഥാപാത്രമാണ് ഏണിപ്പടികളിലെ കാര്ത്ത്യായനിയമ്മ. കേശവപിളളയുടെ ഭാര്യ 

യായി വരുന്ന ഭാഗ്യജാതകക്കാരി, നോവല്ഗാത്രത്തില് ഒഴിച്ചുകൂുടാനാ 

വാത്തവണ്ണം ഇഴപിരിച്ചു ചേര്ത്ത സഹന വ്ൃക്തിത്വത്തിന്റെ ഉടമയാണ് അവര്. കേ 

ശവപ്പിളളയുടെ അമ്മ ആഗ്രഹിച്ചതുപോലെ അച്ഛനെയും അമ്മയെയും പരിചരി 

ക്കാന് അറിയുന്ന, മറുത്തു പറയാത്ത, രാവും പകലും അടുക്കള സാഹിത്യം 

മാര്രം വച്ചു വിളമ്പുന്ന കാര്ത്ത്യായനി. നോവലിന്റെ ഒന്നാം ഭാഗത്തു നാം വായി 

ച്ചെടുക്കുന്ന കാര്ത്ത്യായനി അല്ല രണ്ടാം ഭാഗത്തേക്കായി തകഴി ഒരുക്കുന്നത്. 

ഭര്ത്ത്ൃവീട്ടില് ഭര്ത്താവിന്റെ അവഗണനയുടെ, ഒറ്റപ്പെടലിന്റെ തീച്ചുളയില് 

വളര്ന്ന കാര്ത്ത്യായിനി രണ്ടാം ഭാഗത്തെത്തുമ്പോള് കൊള്ളാനും കൊടുക്കാനും 

വിധത്തില് വളരുന്നു. മാറ്റകല്്യാണത്തിന്റെ ഇരയാണ് കാര്ത്ത്യായനിയമ്മ. കേശവ 

പിളളയുടെ അളിയന്റെ സഹോദരിയാണ് ഇവര്. സെക്രട്ടേറിയേറ്റില് ഗുമസ്ഥനായ 

കേശവപിളളയെ നിര്ബന്ധിച്ചു വിവാഹം കഴിപ്പിക്കുകയായിരുന്നു രക്ഷിതാക്കളായ 

കുട്ടിയമ്മയും പപ്പുപിളളയും. ഉദ്യോഗം കിട്ടിയ ഉടന്തന്നെ ജോലിസ്ഥലത്ത് സ്ത്രീ 

സനഹൃദം സ്ഥാപിച്ചെടുത്ത കേശവപിളളയ്ക്ക് കാര്ത്ത്യായനിയമ്മയുമായുള്ള 

ബന്ധത്തിന് തീര്ത്തും താല്പര്യമില്ലായിരുന്നു. അച്ഛനമ്മമാരെ ധിക്കരിക്കാനുള്ള 

ധൈര്യം ഇല്ലാത്തതുകൊണ്ടു മാത്രം നടന്ന കല്ല്യാണമായിരുന്നു കേശവപിളളയു 

CSO). ആയതുകൊണ്ടു തന്നെ കല്യാണം കഴിഞ്ഞ അന്നുതന്നെ കേശവപിള്ള 

ഉദ്യോഗ സ്ഥലത്തേയ്ക്ക് മടങ്ങുന്നു. അയാളെപ്പറ്റി പല കഥകളും കാര്ത്ത്യാനി 
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യുടെ ചെവിയില് എത്തുന്നു. കേശവപിളളയ്ക്ക് അവിടെയൊരു പെണ്സുഹൃത്ത് 

ഉണ്ടത്രേ. ഈ വിവരത്തിന്റെ സത്യാവസ്ഥ അറിയാന് അവളുടെ കുട്ടുകാരി ഒരു 

നിര്ദേശം വച്ചു. അവളുടെ ഭര്ത്താവിന്റെ കൂട്ടുകാരന് തിരുവനന്തപുരത്താണ്. 

അയാള് വഴി ഈ കാര്യം ചോദിച്ചറിയാം ഇതറിഞ്ഞപ്പോള് കാര്ത്ത്യാനി പറ 

യുന്നത് നോക്കുക. 

““വേണ്ട ആ കാര്യം അന്വേഷിക്കാന് ആരും പോകണ്ട്”. 

വിവാഹം കഴിഞ്ഞ് കാലങ്ങള്ക്കുശേഷം കേശവപിള്ള ഭാര്യയുടെ അടുത്ത് 

എത്തുകയാണ്. സമ്മാന പൊതികളുമായി എത്തിയ ഭര്ത്താവിനെ സ്വീകരിക്കാന് 

നില്ക്കാതെ പതിവുപോലെ കരിയിലും ചെളിയിലും നിറഞ്ഞ് അടുക്കളയില് തിര 

ക്കിലാണ് അവള്. ഈ അവസരത്തില് കാര്ത്ത്യാനിയമ്മയെകുറിച്ച് അമ്മ കുട്ടി 

യമ്മ പറയുന്ന സന്ദര്ഭം നോക്കുക. 

“അത് അടുക്കളയില് നിന്ന് വെളീലെറങ്ങത്തില്ല കുളിയില്ലനനേമില്ല 

അങ്ങിനെ പേപിടിച്ച അടുക്കളേടെ മുലയിലിരുപ്പാ. ഇങ്ങനെയൊണ്ടോ പെങ്കൊച്ചു 

ങ്ങള്”, 

തകഴി എന്ന നോവലിസ്റ്റ് തന്റെ ചുറ്റിലുമായി കണ്ട ജീവിതത്തിന്റെ നേരറി 

വുകളെ തന്റെ കഥാപാത്രങ്ങളിലേയ്ക്ക് പകര്ന്നാട്ടം നടത്തിയിട്ടുള്ള നിരവധി 

കഥാ സന്ദര്ഭങ്ങളില് ഒന്നാണിത്. കേശവപ്പിളളയ്ക്ക് ചോറു വിളമ്പി കൊടുത്തിനു 

ശേഷം ആ എച്ചില്പാത്രത്തില് തന്നെ ഭക്ഷണം കഴിക്കുന്ന കാര്ത്ത്യായനിയോട് 

കേശവപിള്ള ചോദിക്കുന്ന സന്ദര്ഭം നോക്കുക. 

“എന്തിന് എച്ചില്പാത്രത്തില് ഉണ്ണുന്നു? ആ പാത്രമൊന്നു കഴുകി നിനക്ക് ചോറു 

ണ്രുതോ?” 

ഇതിനു മറുപടിയായി കാര്ത്ത്യായനി പറയുന്നു. 

““അമ്മ അച്ഛന് ണു കഴിക്കുന്ന പാത്രത്തില് നിന്നാണ് ഉണ്ണുന്നത്”, 

സുദ്യഡ്മായ ദാമ്പത്യത്തിന്റെ കെട്ടുറപ്പ് ഭര്ത്താവിന്റെ എച്ചില് പാത്രത്തില് 

നിന്ന് ഭക്ഷണം കഴിക്കുന്നതിലൂടെയാണെന്ന് വിശ്വസിച്ചിരുന്ന കാലഘട്ടത്തിന്റെ 

്രതിനിധിയാണ് കാര്ത്ത്യായനിയമ്മ2 ഈ കഥാപാത്രത്തെ അവതരിപ്പിക്കുന്നതി 

ലൂടെ തകഴി നിലകൊള്ളുന്ന നവോത്ഥാന ചിന്തകളുടെ ്രസക്തി ചോദ്യം ചെയ്യ 

പ്പെടുകയാണ്. ഇതിലൂടെ പരമ്പരാഗത ധാരണകളുടെ തുടര്ച്ച ബലപ്പെടുത്തുക 
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കുടിയാണ് കഥാകൃത്ത് ചെയ്യുന്നത്. തന്റെ ഭര്ത്താവില് നിന്നും (്പതീക്ഷിക്കാ 

ത്തത് സംഭവിക്കുന്നു എന്നറിയുമ്പോള് സ്വയം ചുരുങ്ങി പോകുന്ന ഈ കഥാ 

പഠാ്രം ഒരര്ത്ഥത്തില് സ്വയം പ്രതിഷേധിക്കാന് തന്നിലേക്ക് തന്നെ ഒതുങ്ങുകയാ 

ണ്. നോവലിന്റെ ഒന്നാം ഘട്ടത്തില് നിശബ്ദയായി തന്നിലേയ്ക്ക് ചുരുങ്ങി പോയ 

കാര്ത്ത്യായനിയമ്മയെ വ്യക്തിത്വമുള്ള ഒരു കഥാപാത്രമായി നോവലിന്റെ രണ്ടാം 

ഘട്ടത്തില് വളര്ത്തിയെടുക്കുകയാണ് തകഴി. തന്നോടും സമൂഹത്തോടുമുള്ള 

വിമര്ശനത്തിന്റെ ചോദ്യങ്ങള് ഉന്നയിക്കുന്ന ഈ കഥാപാത്രം നോവലിന്റെ തുടക്ക 

ത്തില് നിന്നും വ്യത്യസ്തമായി തിരിച്ചറിവും ആത്മബോധവുമുള്ള ഒരാളായി മാറു 

ന്നു. കേശവപ്പിളളയെ വിമര്ശിക്കുന്ന ശക്തമായ കഥാപാത്രമായി, നോവലിനെ 

കരുത്തുറ്റതാക്കുന്ന ഒരു ഘടകമായി കാര്ത്ത്യായനി മാറുന്നു. നിശബ്ദതയില് 

തളച്ചിടാതെ ചിന്താശേഷിയുള്ള ഒരു വ്യക്തിത്വമായി മാറുന്ന ഈ കഥാപാത്രം 

ശക്തമായ സ്ത്രീ സാന്നിധ്യമായി നോവലില് സ്ഥാനപ്പെടുന്നു. കേശവപിളളയുടെ 

തിരുവനന്തപുരം ജീവിതത്തിന്റെ വഴിവിട്ട ബന്ധങ്ങളെ കുറിച്ച് അച്ഛനും അമ്മയും 

ചോദിച്ചപ്പോള് കേശവപിള്ള അവരുമായി ഏറ്റുമുട്ടുന്നു. ഇതറിഞ്ഞ കാര്ത്ത്യായനി 

അയാളോടു പറയുന്ന സന്ദര്ഭം നോക്കുക. 

“ഈ കൊച്ചു വളര്ന്നു വരുമ്പോള് ഇങ്ങനെ നമ്മളോടു പറഞ്ഞാല് നമുക്ക് 

എന്ത് വേദനയുണ്ടാകും? അതെന്താ ആലോചിക്കാത്തത്””. 

മക്കള് മാതാപിതാക്കളെ കണ്ടാണ് പഠിക്കുന്നത് എന്ന തത്ത്വമാണ് 

കാര്ത്ത്യായനി ഇതിലൂടെ കേശവപിള്ളയെ അറിയിക്കുന്നത്. 

വിതച്ചതേ കൊയ്യൂ എന്ന് ഉറപ്പായി വിശ്വസിച്ചിരുന്ന കാര്ത്ത്യായിനി തന്റെ 

ജീവിത്തില് ഉടനീളം സതൃത്തിനും നീതിക്കും പ്രാധാന്യം കൊടുക്കുന്ന കഥാപാ 

്രമാണ്. നിസ്സഹായതയുടെ പടുകുഴിയില് നിന്ന് ഉയര്ത്തെണീറ്റ കാര്ത്ത്യായിനി 

കേശവപിളളയോട് നേര്ക്കുനേര്നിന്ന് ചോദ്യങ്ങള് ചോദിക്കാനും കാര്യങ്ങള് 

അറിയിക്കാനുമുള്ള തലത്തിലേയ്ക്ക് വളരുന്നു. കേശവപിള്ളയുടെ അവിഹിതബ 

ന്ധത്തെപ്പറ്റി അറിഞ്ഞ കാര്ത്ത്യായനി, ഈ വിഷയത്തെക്കുറിച്ച് അയാളോട് 

സംസാരിക്കുന്നത് നോക്കുക. 

“ആകട്ടെ പെണങ്ങരുത്, ഞാനൊന്ന് ചോദിക്കട്ടെ ദേഷ്യപ്പെടരുത്. തിരുവ 

നന്തോരത്ത് വല്ലപെണ്ണുങ്ങളുമുണ്ടോ. ഈ പെണ്ണുങ്ങളും പത്രക്കാരും പറ 

യുന്നതുപോലെ” ”. 
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മുഖവുരയോടെ ക്ഷമാപണത്തോടെ ഭര്ത്താവിനോട് ചോദ്യം ചോദിക്കുന്ന 

കാര്ത്ത്യായനി ഇന്നത്തെ തലമുറക്ക് അന്യമായചി്രമാണ്. ഭര്ത്താവിനോട് 

ചോദ്യങ്ങള് ചോദിക്കുമ്പോള് വിനയം കൈവെടിയരുത് എന്ന യാഥാസ്ഥിതിക 

ചിന്താരീതിയാണ് ഇവിടെയെല്ലാം നോവലിസ്റ്റ് പുലര്ത്തുന്നത്. 

പപ്പുപിളളയുടെ കൊലപാതകത്തെ തുടര്ന്ന് നാട്ടുകാരെ മുഴുവന് 

പോലിസ് തല്ലി ചതയ്ക്കുകയാണ്. ഇതിനെതിരെ കാര്ത്ത്യായനി കേശവപിള്ള 

യോട് പ്രതിഷേധിക്കുന്നത് ഇപ്രകാരമാണ്. 

“ഞാനൊന്നു ചോദിക്കട്ടെ ഈ പാവപ്പെട്ട മനുഷ്യരെ ദ്രോഹിക്കുന്നതെന്തി 

നാണെന്ന്? അച്ഛനോ പോയി ഇനി നാട്ടുകാരേം ശത്രുക്കളാക്കണോന്ന്?” 

കാര്ത്ത്യായനി തുടര്ന്നു പറയുന്നു. 

““എന്തുഭാവിച്ച ഇത്”. 

“പാവപ്പെട്ട മനുഷ്യരെയൊക്കെ ഇങ്ങനെയൊക്കെ തല്ലി കൊല്ലിച്ചാല് 

ദൈവം ചോദിക്കും. കുടുംബത്തിനു വെച്ചു കെട്ടാത്. എല്ലാവരും അനുഭവിക്ക 

ണം. അതുകൊണ്ട് അതെന്റെ കാര്യംകുടാ”””, 

കേശവപിളളയുമായി കലഹിച്ച കാര്ത്ത്യായിനിയില് നിന്നും ഒരു ചോദ്യം 

പുറത്തു ചാടി എല്ലാ കാലത്തും ഗ്രസക്തമായ ചോദ്യം. 

“ഈ നെല്ലുംപണവും അധിീകാരോം എന്തിനാ” 

““അച്ഛനിവിടെ എപ്പഴും പറയുമായിരുന്നു. ഇതെല്ലാം മനുഷ്യഗുണത്തിനാ 

v9y980 
ണെന്ന . 

നോവലിന്റെ ആരംഭത്തില് കണ്ട കാര്ത്ത്യായനി അല്ല ഇവിടെ സംസാരി 

ക്കുന്നത്. കേശവപിള്ളയുടെ ജീവിതത്തിന്റെ കളവും പൊരുളും മനസ്സിലാക്കിയ 

കാര്ത്ത്യായനിയെയാണ് ഇവിടെ കാണുന്നത്. നേര്ക്കുനേര് നിന്ന് എതിര്ക്കാന് 

്രാപ്തയായ ഈ കഥാപാത്രത്തിന്റെ സൃഷ്ടിയില് തകഴി മികച്ചൊരു സ്ത്രീപക്ഷ 

വാദിയായി മാറുന്നു. 

കേശവപിള്ള ചീഫ് സെക്രട്ടറിയായി ചാര്ജെടുത്ത ദിവസം തന്നെ തങ്കമ്മ 

യുടെ അമ്മ ഭഗീരഥി കുടുംബ കലഹത്തെ തുടര്ന്ന് കേശവപിളളയോടൊപ്പം താമ 
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സിക്കാന് എത്തുന്നു ഈ സന്ദര്ഭത്തെ കാര്ത്ത്യായിനി എങ്ങിനെ നേരിടുമെന്ന് 

ആകുലപെടിരുന്ന കേശവപിളളയുടെ മുന്നിലേയ്ക്ക് കരുത്തോടെ കരുതലോടെ 

നിന്ന് അവള് പറഞ്ഞ മറുപടി ഇതായിരുന്നു. 

“നമ്മുടെ ഈ നിലയ്ക്കെല്ലാം കാരണം നമ്മളോര്ക്കണ്ടേ മൂടു മറക്കാമോ? 

ദൈവ ചോദ്യമുണ്ടാകും”. 

ഇതിന് കേശവപിളളയുടെ മറുപടി ഇപ്രകാരമായിരുന്നു. 

““ഇന്ന് നിനക്ക് ആ തളളയോട് പെട്ടെന്ന് തോന്നിയ ദയ നാളയോ, ഇന്നു 

തന്നെയോ ഇല്ലാതായാല്” 

ആ വാചകം കാര്ത്ത്യായിനി പൂരിപ്പുക്കുന്നത് ഇ്രകാരമാണ്. 

“ഞാന് അടിച്ചുവെളിയിലിറക്കുകയില്ല. ഉണ്ണുന്ന ചോറിന്റെ നന്ദി മാത്രമാ 

ഞാനെല്ലാമറിഞ്ഞതാ അന്ന് ആളുകള് പറഞ്ഞെതെല്ലാം ശരിയാണെന്നുമ 

റിഞ്ഞു” "' 

അനുനിമിഷം വളര്ന്നു വലുതാകുന്ന കുടുംബവ്ൃക്ഷത്തിന്റെ 

തായ്വേരാണ് കാര്ത്ത്യായനി. കേശവപിളളയുടെ ചിന്തകളാകുന്ന ശാഖകള് 

തോന്നിയപാട് പലയിടങ്ങളിലേയ്ക്കു വളരുമ്പോള്, ആ കൊമ്പുകളെ കോതി മുറി 

ക്കുന്ന കാഴ്ച്ചയാണ് നോവലില് കാണുന്നത്. കേശവപിള്ളയുടെ ഒദ്യോഗിക - 

അനനദ്യോഗിക കാര്യങ്ങളില് കൃത്യമായ ഇടപെടലുകള് നടത്തുന്ന കാര്ത്ത്യാ 

യനിയ്ക്ക് യാഥാസ്ഥിതിക സമൂഹം നല്കുന്ന വിശേഷണം ഉത്തമകുടുംബിനി 

എന്നാണ്, ഇതവര്ക്കും തീര്ത്തും യോജിക്കുന്നതാണ്. സ്വകാര്യ ജീവിതത്തിലെ 

പാളിച്ചകള് ഭാര്യയ്ക്കു മുന്നില് ഏറ്റു പറയുന്ന കേശവപിളളയെ സര്വ്വം 

പൊറുത്ത് അവള് സ്നേഹിച്ചു തുടങ്ങുന്നു. കേശവപിളളയും കാര്ത്ത്യായനിയും 

തമ്മിലുള്ള ്രണയഭാവങ്ങളെ നോവലിസ്റ്റ് ആവഷികരിക്കുന്ന സന്ദര്ഭം നോക്കുക. 

“എല്ലാം എന്റെ ഓമനയോട് പറഞ്ഞാല് കൊള്ളാമെന്നുണ്ട്. 

ഇതിനു മറുപടിയായി കാര്ത്ത്യായനി പറയുന്നു. 

“പിന്നെന്താ പറയാത്തത്? എന്നോടല്ലാതെ ആരോടാ പറയാനുള്ളത്”. 
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തെറ്റുപറ്റാത്ത മനുഷ്യരില്ല, അതേറ്റുപറയുമ്പോള് ഏതു ബന്ധവും പവിത്രീ 

കരിക്കപ്പെടും എന്ന ചിന്തയാണ് നോവലിസ്റ്റ് ഇവിടെ നല്കുന്നത്. 

എന്നാല് തങ്കമ്മയെന്ന കാര്മേഘം കേശവപിളളയുടെയും കാര്ത്ത്യായനി 

യുടെയും കുടുംബത്തില്നിന്ന് ഒഴിയുന്നില്ല. ഈദ്യോഗിക ജീവിതത്തിന്റെ മറപറ്റി 

കേശവപിള്ള തങ്കമ്മയേയും കൊണ്ട് പലയിടങ്ങളിലും ചെന്ന് താമസിക്കുന്നു. 

കാര്ത്ത്യായിനിയുടെ കുടുംബത്തിന്റെ താളം തെറ്റിച്ച ഈ പ്രവര്ത്തിയെക്കുറിച്ചു 

അവള് പറയുന്നത് ഇങ്ങനെയാണ്. 

“എന്നോട് പണ്ട് എല്ലാം പറഞ്ഞു ഞാന് എല്ലാം സഹിച്ചു ഇനീം ഒന്നും 

ഉണ്ടാകത്തില്ലെന്ന് വിശ്വസിച്ചു അതെല്ലാം പറഞ്ഞു കഴിഞ്ഞപ്പോള് നമ്മള് എന്തു 

സന്തോഷമായിട്ടാ കഴിഞ്ഞത്. ആ സന്തോഷവും സുഖവും എല്ലാം പോയില്യോ? 

ഒന്നോര്ത്ത് നോക്കിയേ?” 

ഓരോ കുമ്പസാരത്തിനു ശേഷവും വിശുദ്ധികൈക്കൊണ്ട് നീതിമാനാ 

ണെന്ന് ഭാവിക്കുന്ന കേശവപിളളയെ വേണ്ടിടത്ത് വേണ്ടപോലെ ശകാരിക്കാനായി 

കാര്ത്ത്യായനിഅമ്മയ്ക്ക് കഴിയുന്നുണ്ട്. ഒരുകുഞ്ഞ് എപ്പോള് വേണമെന്ന് തീരു 

മാനിക്കേണ്ടത് ഭാര്യയും ഭര്ത്താവുമാണ്. അങ്ങിനെ തീരുമാനിക്കണമെങ്കില് 

അവര്തമ്മില് യോജിപ്പുണ്ടാകണം. കാര്ത്ത്യായിനിയമ്മയുടെ ഈ വലിയ അഭി 

ഗ്രായം എല്ലാകാലത്തും തീര്ത്തും യോജ്യമായ വസ്തുതയാണ്. കാര്ത്ത്യായിനി 

യമ്മ പറയുന്നത് നോക്കുക 

“ആദ്യമായിട്ട് ഭാര്യയോട് ഇഷ്ടം വേണം. അങ്ങനെ ഇഷ്ടമായിരുക്കുമ്പം 

എനിക്കൊരു കുഞ്ഞു വേണമെന്ന് തോന്നും അതൊരാശയാ. അങ്ങിനെ കുഞ്ഞു 

ജനിക്കുമ്പംപ ആ കുഞ്ഞു പെണ്ണാണേല് ആ പെണ്കുഞ്ഞിന്റെ ചെറു 

ക്കനെങ്ങിനെയിരിക്കുമെന്ന് കാണാം. അങ്ങിനെയുള്ള തന്തയ്ക്കേ കാണാനൊ 

ക്കു”. 

പിതൃത്വം എന്നത് ഏതൊക്കെ കടമയില് അധിഷ്ഠിതമാണ് എന്ന് വ്യക്ത 

മാക്കുന്നതാണ് കാര്ത്ത്യായനിയുടെ വാക്കുകള്. ഭാര്യയോടുള്ള ഇഷ്ടമാണ് 

കുടുംബജീവിതത്തിന്റേയും മക്കളോടുള്ള ഇഷ്ടത്തിന്റേയും അടിസ്ഥാനം എന്ന് 

വിവരിക്കുകയാണ് കാര്ത്ത്യായനി. കുടുംബ ബഡ്ജറ്റിന്റെ അധിപന് പുരുഷനാണ് 

എന്ന വ്യവസ്ഥാപിത നയത്തെ അരക്കിട്ടുറപ്പിക്കുകയാണ് കാര്ത്ത്യയനിയിലുടെ. 

കുടുംബഭദ്രതയ്ക്ക് പുരുഷന് തന്നെവേണം ഈ ചിന്താഗതിയ്ക്ക് ഇളക്കം 

തട്ടാതെ സൂക്ഷിക്കുന്ന കാര്ത്ത്യായിനിയെയാണ് തകഴി നോവലില് ചിത്രീകരിക്കു 
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ന്നത്. ധനം വിനിമയം ചെയാന് പുരുഷനേകഴിയു എന്നുള്ളതും സ്ത്രീ വിരുദ്ധ 

നിലപാടായി നോവലില് നിന്നും വായിച്ചെടുക്കാം. പുതിയ ആശ്രമത്തിന്റെ ഫണ്ടു 

പിരിവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട ഉദ്യോഗസ്ഥരുടെ ഭാര്യമാര് എത്തിയപ്പോള് പരിവ് 

നല്കാന് മടിച്ചതിനു കാരണം കാര്ത്ത്യായനി പറയുന്നത് ഇപ്രകാരമാണ്. 

“ഞാന് ഇന്നു വരെ അങ്ങിനെ കാശെടുത്തിട്ടില്ല. വീട്ടില് വെച്ചും എല്ലാ 

കാശും ചരകവും അച്ഛനാ കൈകാര്യം ചെയ്തോണ്ടിരുന്നത്. അമ്മ പോലും കാള് 

തൊട്ടിട്ടില്ല. എനിക്കങ്ങനേ അറിയാവു പെണ്ണുങ്ങളാണോ പണവും നെല്ലുംകൊടു 

ക്കകേം, വാങ്ങുകേം ചെയ്യുന്നത്? എനിക്കത് അറിയാന് മേല. ഞാന് ചെയ്തിട്ടില്ല. 

ഇനി ഒട്ടു ചെയ്യുകേയില്ല. അതൊക്കെ ആണുങ്ങളു ചെയ്യേണ്ടതാ””. 

ജീവിതത്തിന്റെ ഓരോ ഏടുകളിലും സ്ത്രീക്ക് പുരുഷസാന്നിധ്യം കൂടിയേ 

കഴിയു എന്ന് ഉറച്ചുവിശ്വസിച്ചിരുന്ന ഒരു തലമുറയുടെ വക്താവായ തകഴിയുടെ 

ഈ കഥാപാത്രവും മറ്റൊരു തരത്തില് ചിന്തിക്കാന് വഴിയില്ലല്ലോ. കാര്ത്ത്യായനി 

എന്ന കഥാപാത്രം എല്ലാം അറിഞ്ഞുകൊണ്ട് നിശബ്ദയായി ജീവിക്കുന്നു. തനിക്ക് 

അധികാരവും സ്ഥാനവും കൈക്കലാക്കാം എന്ന ബോധ്യമുണ്ടായിട്ടുും 

അതില്നിന്നും ഒഴിഞ്ഞുനില്ക്കുന്നു. പുരുഷാധിപത്യമെന്ന പരമ്പരാഗത ഘടന 

തകര്ക്കാന് അവര് ആഗ്രഹിക്കുന്നില്ല. കുടുംബത്തില് പുരുഷാധികാരരൂപങ്ങളെ 

നിലനിര്ത്തുന്നതിന് അവര് അറിഞ്ഞുകൊണ്ട് തന്നെ ശ്രമിക്കുന്നു. ധനവിനി 

യോഗം, തീരുമാനമെടുക്കല് തുടങ്ങിയവ ഭര്ത്താവിനു വിട്ടുകൊടുത്തു കൊണ്ട് 

കുടുംബത്തിന്റെ സംവിധാനത്തെ മുന്നോട്ടു കൊണ്ടുപോകാന് അവര് ശ്രമിക്കുന്നു. 

സ്വയം ഒഴിഞ്ഞുനിന്ന് ഒരു നിസ്വാര്ത്ഥയെപോലെ ജീവിക്കുന്നു. എങ്കിലും 

കാര്ത്ത്യായനിക്കു മുന്നില് ഭര്ത്താവിന്റെ ധൂര്ത്തും ദുര്നടപ്പും അധികാര താലപ്പ 

രൃവും വേദനയുടെ നിമിഷങ്ങളാകുന്നു. 

ഏണിപ്പടികളിലെ കാര്ത്ത്യായനി എന്ന കഥാപാത്രം തകഴിയെ സംബന്ധിച്ച് 

രണ്ടു നിരീക്ഷണങ്ങള്ക്ക് അവസരം ഒരുക്കുന്നുണ്ട്. ഒന്ന് നിലനില്ക്കുന്ന പുരുഷാ 

ധികാരരുപങ്ങളെ അപ്പടി സ്ഥാപിക്കുവാന് ഈ കഥാപാത്രത്തെ കൊണ്ട് തകഴി 

ശ്രമിക്കുന്നു എന്നതാണ്. രണ്ടാമത്തേതാകട്ടെ തിരിച്ചറിഞ്ഞിട്ടും പൊട്ടിതെറി 

ക്കാതെ സ്വയം നീറിജീവിക്കുകയോ നിശബ്ദയാവുകയോ ചെയ്യുന്ന സ്ത്രീ സമു 

ഹത്തെ ആവിഷകരിക്കുന്നു എന്നുളളതാണ്. ഇവിടെ പ്രധാനമായും ധ്വനിപ്പിക്കുന്ന 

വസ്തുത കുടുംബഘടനയെ ലംഘിക്കാത്തതും വ്യവസ്ഥാപിതവും, പരമ്പരാഗത 

വുമായ സ്ത്രീബോധത്തെ ആവിഷകരിക്കുന്നതുമായ ഒരു കഥാപാത്രമായി 
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കാര്ത്ത്യായനി സ്ഥാനപ്പെടുന്നു എന്നുളളതാണ്. ഏറെ സങ്കീര്ണതകള് ഉള്ള ഒരു 

കഥാപാത്രമാണ് ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവലിലെ കാര്ത്ത്യായനി. 

കുട്ടിയമ്മ 

കൃതി രചിക്കുന്ന കാലവും വായിക്കപ്പെടുന്ന കാലവും സാഹിത്യ കൃതിക 

ളുടെ മൂല്യം കൂട്ടുകയോ കുറയ്ക്കുകയോ ചെയ്യാം പല കൃതികളും മുല്യവത്താകു 

ന്നത് കാലാനുസൃതമായി ചേരുവകള് ചേര്ന്ന് ആ കൃതി വായിക്കപ്പെടുന്നത് 

കൊണ്ടാണ്. ഇത്തരം വായനയിലാണ് എക്കാലത്തും സമൂഹത്തില് സ്ഥാനം പിടി 

ക്കുന്ന ചില കഥാപാത്രങ്ങളുടെ പ്രാധാന്യം നാം മനസ്സിലാക്കുന്നത്. നോവല് 

എഴുതിയ കാലഘട്ടത്തില് വായിച്ചെടുക്കുന്നത് പോലെയാവില്ല നോവലിലെ കഥാ 

പാത്രങ്ങളെ അടുത്ത തലമുറ വായിച്ചെടുക്കുക. ഒരു പക്ഷേ നിഷ്ക്രിയം എന്ന് 

തോന്നിപ്പിക്കുന്ന ചില കഥാപാത്രങ്ങള്ക്ക് ഉണര്വും ഉന്മേഷവും ലഭിക്കുന്നത് 

അടുത്ത തലമുറ ആ കഥാപാത്രങ്ങളെ വായിച്ചെടുക്കുമ്പോള് ആയിരിക്കും. 

നവോത്ഥാന കാലഘട്ടത്തില് പിറവിയെടുത്ത നോവലുകളെല്ലാം വായനയ്ക്കും, 

വായനാനന്തര വിജയത്തിനും കാരണമാകുന്നത് ആകൃതികളിലെ കഥാ 

പാത്രങ്ങളും ്രമേയവും എല്ലാകാലത്തേയും സാമൂഹ്യര്രശ്നങ്ങളില് പുതിയ രൂപ 

ത്തിലും ഭാവത്തിലും പരാമര്ശിതമാകുന്നത് കൊണ്ടാണ്. 

ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവലിന്റെ ആരംഭം മുതല് രാഷ്ര്രീയ സംഘര്ഷ 

ങ്ങള്ക്ക് ചുട്ട കാട്ടുകയും അതിലുടെ ഓരോ സ്ഥാനമാനങ്ങള് നേടുകയും 

ചെയ്യുന്ന കഥാപാത്രമാണ് കേശവപിളള. അയാളുടെ അമ്മയായ കുട്ടിയമ്മ 

നാടിന്റെ തനിമ കാത്തുസൂക്ഷിക്കുന്ന കഥാപാത്രമാണ്. മനസ്സില്തോന്നുന്നത് 

വെട്ടിത്തുറന്നുപറയുന്ന പ്രകൃതം. ഭര്ത്താവിനോടായാലും മരുമകളോടായാലും 

ചെത്തി മിനുക്കാത്ത ഭാഷ ഉപയോഗിക്കുന്ന ഗ്രാമീണ സ്ത്രീ, മനസ്സില് നന്മ 

കാത്തു സുക്ഷിക്കുന്നവള്. നാട്ടിൽ ഒരു മരണമുണ്ടായാല് മരിച്ച ആളെ ചിത വിഴു 

ങ്ങുന്നതുവരെ കുട്ടിയമ്മ അവിടെ കാണും. അതിന് അവര് പറയുന്ന ന്യായീകരണ 

മാണ് താഴെ കൊടുക്കുന്നത്. 

“ഞാന് ചത്തു കിടന്നാല് എന്നെ എടുത്തു കൊണ്ടു പോയി കുളിപ്പിക്കു 

കയും ചന്ദനവും ഭസ്മവും തെടുവിക്കുകയും പുടവ ഉടുപ്പിക്കുകയും, മുലക്കച്ച 

കെട്ടിക്കുകയും ചെയ്യാന് എന്റെ കരക്കാര് പെണ്ണുങ്ങള് വേണം. പട്ടട വെട്ടാനും, 

വിറക് അടുക്കാനും ശവദാഹം നടത്താനും കരക്കാര് ആണുങ്ങളും അതിന് 
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നീയോ നിന്റെ ആങ്ങളയുടെ അച്ചിയോ വിചാരിച്ചാലിത് നടക്കുമോ? 

ഇതാണ് സഹജീവി ബന്ധം അകലെയുള്ള ബന്ധുവിനേക്കാള് അടുത്തു 

ള്ള ശത്രുവാണ് ഉപകാരത്തിനുണ്ടാവുകയുളളു എന്ന് കുട്ടിയമ്മ വിശ്വസിച്ചു. 

സ്ത്രീ പുരുഷന്റെ അടിമയാണെന്ന ബോധം കാത്തു സൂക്ഷിക്കുന്ന എന്ന 

ത്തേയും തലമുറയുടെയും ചിന്താഗതിയാണ് കുട്ടിയമ്മയുടെ ചിത്രീകരണത്തില് 

തകഴി സ്വീകരിച്ചിട്ടുളളത്. കേശവപിള്ളയുടെ വിവാഹാലോചനയാണ് നോവ 

ലിന്റെ തുടക്കം. മകന്റെ തീരുമാനം തിറയാതെ വിവാഹം ഉറപ്പിച്ചതിനെചൊല്ലി 

കുട്ടിഅമ്മയും പപ്പുപ്പിളളയും വഴക്ക് കൂടുമ്പോള് എല്ലാ പഴിയും സ്ത്രീകളുടെ 

തലയില് കെട്ിവെക്കുന്ന പരമ്പരാഗത മാമുലുകളില് നിന്ന് തകഴിയും ഒഴിവാകു 

ന്നില്ല. ഭര്ത്താവിന്റെ സഹജരീതികളോട് പൊരുത്തപ്പെട്ട് പോകുന്ന കുട്ടിയമ്മ ചില 

പ്പോഴൊക്കെ പൊട്ടിത്തെറിക്കുന്നു. കേശവപിള്ളയെ കമ്പിയടിച്ച് അറിയിച്ച് വിവാ 

ഹകാര്യം അവതരിപ്പിക്കുന്ന ഭാഗത്ത് കുട്ടിയമ്മ എന്ന കഥാപാത്രത്തിന്റെ കുടുംബ 

കാര്യങ്ങളിലുള്ള നിപുണതയും അത് അവതരിപ്പിക്കുന്ന രീതിയും തകഴി കണ്ടു 

ശീലിച്ച കുട്ടനാടന് ശൈലിയിലാണ് ആവിഷര്കരിക്കുന്നത്. തന്നോട് ചോദി 

ക്കാതെ, മകനെ കമ്പിയടിച്ചു വിവരങ്ങള് അറിയിച്ചതിനെച്ചൊല്ലി കലഹിക്കുക 

യാണ് കുട്ടിയമ്മ. ഉത്തരം മുട്ടിയ പപ്പുപിള്ള അലറി. 

“എനിക്ക് മനസ്സില്ലായിരുന്നു, ആരാ ചോദിക്കാന്”. 

“എന്നാല് അനുഭവിച്ചോ”. 

“ഗുണം പിടിക്കാത്തവക നിന്റെ കുടുംബം അതല്യോ?”. 

““എന്റെ കുടുംബത്തെ പറയല്ലെന്ന് ഞാന് ഇന്നല്ല പറയുന്നു”. 

കുടുംബത്തിലുണ്ടാകുന്ന പൊട്ടലുകളും ചീറ്റലുകളും തന്മയത്വത്തോടെ 

അവതരിപ്പിക്കുകയാണ് ഇവിടെ. കുടുംബത്തില് ഒരു പ്രശ്നമുണ്ടായാല് അത് 

സ്ത്രീകളുടെ തലയില് കെട്ടിവെയ്ക്കുന്ന സ്ത്രീവിരുദ്ധ ്രവണത തകഴി, പപ്പുപി 

ളളയുടെ വാക്കുകളിലൂടെ ആവര്ത്തിക്കുന്നു. എന്നത്തേയുംപോലെ അതിനെ 

എതിര്ക്കുന്ന കുട്ടിയമ്മ ഒരു ഗ്രാമീണകുടുംബിനിയുടെ നേര്കാഴുച്ചയായി മാറുന്നു. 

കേശവപിളളയുടെ വിവാഹശേഷം ഒരുദിവസം പോലും ഒന്നിച്ചുകഴിയാത്ത 

കാര്ത്ത്യായനിയെ നോക്കി അയല്ക്കാര് പരദൂഷണം പറയുകയാണ്. ഇതി 

നെല്ലാം ചുട്ടമറുപടികൊടുത്ത് കുട്ടിയമ്മ നോവലില് ജീവിക്കുന്നു. തനി കുട്ടനാട്ടു 

കാരിയെപോലെ. മകന്റെ വഴി വിട്ട ജീവിതത്തെ കുറിച്ചും ഉദ്യോഗത്തിലെ ദുഷ്ര്ര 
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വണതകളെക്കുറിച്ചും അവസ്ഥയെ കുറിച്ചും ആകുലപ്പെടുന്ന കുട്ടിയമ്മ അയാ 

ളോട് ധര്മോപദേശം ചെയ്യുന്നുണ്ട്. 

“മോനെ, സത്യോം, ധര്മോം, നീതിം ഇല്ലാതിരുന്നാല് ഗുണം പിടിക്കത്തി 

ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവലിന്റെ മുഖ്രപസാദം ആണ് കുട്ടിയമ്മയുടെ ഈ 

വാക്കുകള്. ബി എ കാരനായ മകനെക്കുറിച്ച് ഏറെ പ്രതീക്ഷകള് പുലര്ത്തിയാണ് 

കുട്ടിയമ്മ ജീവിക്കുന്നത്. മകന്റെ ശത്രുക്കളുടെ കുത്തേറ്റ് പപ്പുപിള്ള മരണപ്പെടു 

ന്നു. ഭര്ത്താവിന്റെ വേര്പാടരറിഞ്ഞ കുട്ടിയമ്മ അയാളെ ചിതയിലേയ്ക്ക് എടുക്കും 

മുന്വേ അയാളോടൊപ്പം പരലോകം (്രാപിക്കുന്നു. 

എന്തിനും ഏതിനും ആ നാടിന്റെയും കുടുംബത്തിന്റെയും ജീവതാളമായി 

രുന്നു കുട്ടിയമ്മ വായനിറയെ ശകാരവര്ഷങ്ങള് പൊഴിയുമ്പോഴും മനസ്സുനിറ 

യെ മരുമകളോടുള്ള സ്നേഹം കാത്തുസൂക്ഷിച്ച നാട്ടിന്പുറത്തുകാരി. ഏണിപ്പടി 

കള് എന്ന രാഷ്ട്രീയനോവലിന്റെ പണിപ്പുരയില് വീറും വീര്യവുമുള്ള നിരവധി 

കഥാപാത്രങ്ങളെ സൃഷടിച്ച തകഴി തന്റെ സൃഷ്ടികര്മ്മത്തിലെ ഏറ്റവും മികച്ച 

സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളില് ഒരാളായി കുട്ടിയമ്മയെ രൂപപ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്നു. 

ആണ്മക്കള്ക്ക് വേണ്ടി ജീവിതംഹോമിക്കുന്ന നിരവധി അമ്മമാര് നമ്മുടെ സമുഹ 

ത്തില് ഉള്ളതുകൊണ്ടാണ് കുട്ടിയമ്മ ഇന്നും ജീവിക്കുന്നത്. തൊട്ടതിനുംപിടിച്ച 

തിനും വഴക്കുകുടുകയും മാത്രകള്ക്ക്ശേഷം ലോഹ്യമാവുകയും ചെയ്യുന്ന നിര 

വധി ദമ്പതികളെ തകഴിസാഹിതൃത്തില് നാം കണ്ടുമുട്ടുന്നു. നാടിന്റെ സ്പന്ദനങ്ങ 

ളായിരുന്നു ഇത്തരം സ്ത്രീകള്. എരുവും, പുളിയും, കയ്പും, ചവര്പ്പും, മധുരവും 

എല്ലാം അടങ്ങുന്ന ഇവരുടെ സംഭാഷണങ്ങള് തകഴി കൃതികളുടെ രുചിഭേദ 

ങ്ങള്ക്ക് കാരണമായിട്ടുണ്ട്. വായനക്കാരന്റെ രസനയേയും മനസ്സിനേയും തൃപ്തി 

യാക്കാന് തരത്തിലുള്ള ഈ കഥാപാത്രങ്ങള് കുട്ടനാടിന്റെ പഴമയും പാരമ്പര്യ 

വുമാണ് എടുത്ത് കാട്ടുന്നത്. 

ഭഗീരഥി 

ശസ്ത്രവും, ശാസ്ത്രവുമായി കൂട്ടുചേര്ന്ന മനുഷ്യന് പുരോഗതിയുടെ വഴി 

കളിലൂടെ സഞ്ചരിച്ച് ആധുനിക സമൂഹത്തിന്റെ മുഖഛായയിലേയ്ക്ക് കടന്നു 

വന്ന നാളുകളില് അവന്റെ മാനസിക ഉല്ലാസത്തിനും സര്ഗവൈഭവത്തിനും വേദി 

യായി കലകളും സാഹിത്യവും കടന്നു വരാന് തുടങ്ങി. അവന്റെ ചിന്തകള് പ്രകൃ 

തിയിലെയും തന്റെ സഹചരുടെയും സവിശേഷതകളെ ഒപ്പി എടുക്കുന്നതായിരു 
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ന്നു. ഇത്തരം ചിന്തകളില് ചിലത് വരകളായും വാക്കുകകളായും അക്കാലഘട്ട 

ത്തില് രേഖപ്പെടുത്തപ്പെട്ടു. ചില നവോത്ഥാന ചിന്തകളെ കാലോചിതമായ പരി 

ഷികാരത്തോടെ പ്രവാചക ധര്മ്മത്തോടെ ആവിഷകരിച്ച ആഖ്യായികകാരനാണ് 

തകഴി. അദ്ദേഹത്തിന്റെ എണ്ണം പറഞ്ഞ നോവലുകളില് ഒന്നായ ഏണിപ്പടികള് 

ഭരണതലത്തിലെ ദുഷ്പ്രഭുത്വത്തെ ചുണ്ടി കാണിക്കുന്നതോടൊപ്പം സമൂഹ 

ത്തിലെ മുന്നിരക്കാരും പിന്നിരക്കാരുമായ ചില സ്ത്രീ കഥാപാത്രങ്ങളിലെ 

സ്വഭാവ സവിശേഷതയിലേയ്ക്കു കൂടി വിരല് ചുണ്ടുന്നു. 

ഭഗീരഥിയമ്മ എന്ന കഥാപാത്രം ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവലില് തങ്കമ്മ 

യുടെ അമ്മയെന്ന സ്ഥാനത്തോടൊപ്പം സഹനത്തിന്റെ അമ്മ എന്ന പദവിയ്ക്കും 

യോജിച്ച ആളാണ്. ഏതൊരു അമ്മയെയുംപോലെ മകളെക്കുറിച്ച് ആകുലതയും 

വ്യാകുലതയും പുലര്ത്തുന്നവള്. ആചാരാനുഷ്ടാനങ്ങള് കടുകിടതെറ്റിയ്ക്കാത്ത 

സാധുസ്ത്രീ. കേശവപ്പിള്ള ജോലികയറ്റത്തിനുള്ള ശുപാർശയുമായി തങ്കമ്മയുടെ 

വീട്ടിലേയ്ക്ക് ആദ്യമായി കടന്നുചെന്നപ്പോള് കുലമഹിമയുടെ അടയാളമായി 

വാതിലിനുപിന്നില് മറഞ്ഞുനില്ക്കുന്ന തന്റെ ഭാര്യയെനോക്കി ശേഖരപിള്ള പറ 

യുകയാണ് : 

“ഞങ്ങള് തനി തിരുവന്തപുരത്തുകാരാണ് ഇവിടെ ഒരു ഞായം ഉണ്ട്. അമ്മാ 

വിയും മരുമകനും തമ്മില് മുഖത്തോടു മുഖം കണ്ടു കുടാ അതാണവള് മറഞ്ഞ് 

നിക്കണത്”. 

ഇതുകേട്ട ഭഗീരഥിയമ്മ അകത്തു നിന്നു പറഞ്ഞു. 

“ഞാന് ആ മുറ തെറ്റിക്കണില്ല”””. 

തന്റെ കൃതികളിലെ സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങള്ക്കൊക്കെയും താന് പുലര്ത്തി 

പോന്നിരുന്ന വിശ്വാസങ്ങളും കീഴ്വഴക്കങ്ങളും ചാര്ത്തി കൊടുത്ത കഥാക്യൃ 

ത്താണ് തകഴി. അതോടൊപ്പം ഈ ആചാരങ്ങളും വിശ്വാസങ്ങളെയും തെറ്റിനട 

ക്കുന്നവരെയും തകഴിയുടെ കഥാസാ(്രാജ്യത്തില് കാണാന് കഴിയും. കുടുംബം 

എന്ന മഹാസാഗ്രാജ്യത്തിന്റെ ഓരത്തോ ചാരത്തോ പ്രത്യക്ഷപ്പെട്ട് കുടുംബത്തിനു 

വേണ്ടി എരിഞ്ഞുതീരുന്ന നൂറുകണക്കിന് സ്ത്രീകഥാപാത്രത്തിന്റെ പ്രതിനിധി 

യാണ് ഭഗീരഥിയമ്മ. ശേഖരപിള്ളയും ഭഗീരഥിയമ്മയും തങ്ങളുടെ മുന്ന് മക്കളില് 

തങ്കമ്മയെമാത്രം പലപ്പോഴും മിടുക്കിന്റെ ്രതീകമായി വ്യാഖ്യാനിച്ചിരിക്കുന്നു. 

രണ്ടാണ്മക്കളേയും തഴഞ്ഞ്, പെണ്മകളായ തങ്കമ്മയ്ക്ക് വേണ്ടി ജീവിച്ചവരാണ് 

ശേഖരപിളളയും ഭഗീരഥിയും. തകഴിയുടെ ഉള്ളില് ഉറങ്ങി കിടന്നിരുന്ന മരുമക്ക 
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ത്തായത്തിന്റെ ചിന്തകളാണ് ഈ കഥാപാത്രങ്ങളുടെ നിര്മ്മിതിയിലൂടെ പുറത്തുവ 

രുന്നത്. കേശവപിള്ളയുമായുള്ള ബന്ധത്തില് നിന്ന് പിന്മാറി രാമചന്ദ്രന്നായ 

രുമായി തങ്കമ്മ അടുത്തു എന്നു കേട്ടപ്പോള് ഭഗീരഥിയമ്മ മകളെ ഉപദേശിക്കുന്നത് 

സന്ദര്ഭം നോക്കുക : 

“അഴകുളളവനെ കണ്ട് അപ്പാ എന്നു വിളിക്കുന്ന മുറ നമ്മുടെ കുടുംബത്തി 

നില്ല. ഒരുത്തനെ നിശ്ചയിച്ചാല് അയാളാണ് നായര്. അതാണ് നമ്മുടെ കുടുംബ 

ത്തിന്റെ മുറ. നമ്മുടെ കുടുംബത്തിലെ ഒരു പെണ്ണുങ്ങളും രണ്ടാമതൊരു 

കല്യാണം പോലും കഴിച്ചിട്ടില്ല എന്റെ മോള് അത് ഓര്ക്കരുതേ””. 

കേശവപിളളയുമായി പിണങ്ങുകയും, സന്ധിചേരുകയും ചെയ്യുന്ന കഥാ 

പാത്രമായ തങ്കമ്മയെ മുന്നിര്ത്തിക്കൊണ്ട് തകഴി ആവിഷര്കരിക്കുന്ന ഈ 

നോവലില്, തങ്കമ്മയോടൊപ്പം ഭഗീരഥിയമ്മയും വായനക്കാരുടെ മനസ്സില് അട 

യാളങ്ങള് സൃഷടിക്കുന്നുണ്ട്. വഴിവിട്ട ബന്ധങ്ങള് അവസാനിപ്പിക്കാത്ത തങ്കമ്മ 

ഭഗീരഥിയമ്മയുമായി പലപ്പോഴും കലഹിക്കുന്നു. ഭജന, സന്യാസം തുടങ്ങിയവ 

യുടെ പേരില് തങ്കമ്മയുടെ വീട്ടില് പറ്റികൂടിയ പയ്യനെ കണ്ട് ഭഗീരഥിയമ്മ പറയു 

ന്നത് നോക്കുക : 

“അവന് ഭജനയും പാട്ടും പൂജയുമായി നടക്കുകയാണ്” . 

നാണോം, മാനോം ഇല്ലാതെ തോന്നുംപടി ജീവിക്കുന്ന തങ്കമ്മയെ ഒറ്റ 

യ്ക്ക്വിട്ട് കേശവപിള്ളയുടെ വീട്ടിൽ അഭയം തേടുകയാണ് ഭഗീരഥിയമ്മ. അവിടെ 

ദീര്ഘകാലം പാര്ക്കാനായി ഭഗീരഥിയമ്മയ്ക്കു കഴിഞ്ഞില്ല. ഒരു തലകറക്കത്തിന്റെ 

രുപത്തില് പരലോക്രപാപ്തിയിലേയ്ക്ക് എത്തുകയാണ് ഭഗീരഥിയമ്മ. ഗതി 

കേടുകൊണ്ട് കേശവപിള്ളയുടെ വീട്ടില് അഭയം തേടിയ ഭഗീരഥയമ്മയ്ക്കു 

അന്ത്യകാലത്തു സഹായിയായത് കാര്ത്ത്യായനിയമ്മയായിരുന്നു. മകള്ക്കുവേണ്ടി 

എരിഞ്ഞു തീരുന്ന ജീവിതത്തിന്റെ ്രതീകമായി ഭഗീരഥിയമ്മ നോവലില് ജീവി 

ക്കുന്നു. 

ഭൂമി എത്ര കറങ്ങിയാലും, കാലം എത്ര പുരോഗമിച്ചാലും ഭഗീരഥിയെപോ 

ലുള്ള കഥാപാത്രങ്ങള് ഇന്നും നമ്മുടെ ഇടയില് ജീവിക്കുന്നുണ്ട്. സ്വന്തം വീടുക 

ളില് നിന്ന് പുറംപോക്കാവുന്ന അമ്മമാര് ഈ കാലഘട്ടത്തിന്റെ പ്രത്യേകതയാണ് 

ആത്മാഭിമാനം തീറെഴുതേണ്ടി വരുമ്പോള് അവര് വീടുവിട്ട് പുറത്ത് ഇറങ്ങുന്നു. 

കേശവപിളളയെ പോലുള്ള ഏതെങ്കിലും അത്താണിയില് ആശ്രയം കണ്ടെത്തുന്നു. 

മക്കളെ തുല്യരായി കാണാതെ മരുമക്കത്തായത്തിന്റെ പിന്തുടര്ച്ചക്കാരായി കഴി 
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യാന് ആഗ്രഹിച്ച ഭഗീരഥയമ്മയും, ഭാവിജീവിതം മകളുടെ തണലില് ആയിരിക്കു 

മെന്നു സ്വപ്നം കാണുന്നു. തങ്കമ്മ സുഖങ്ങള്ക്കു പിറകേ സുഖം തേടി അലഞ്ഞ 

പ്പോള് ഭഗീരഥിയമ്മ വിഷമസന്ധിയില് ജീവിക്കുന്ന അമ്മയായി മാറുകയാണ്. 

ഇതുപോലുള്ള സ്രത്രീകഥാപാത്രങ്ങളെ തകഴി കൃതികളില് ഏറെ കാണാനാകും. 

ഭഗവതിക്കുട്ടി 

ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവലില് കാണുന്ന ഭഗവതിക്കുട്ടി എന്ന കഥാ 

പഠ്രം൦ം അന്നത്തെ ഭരണസിരാകേന്ദ്രത്തിലേയ്ക്കുള്ള ശക്തമായ പിന്നാമ്പുറ 

വാതിലാണ്. ഭഗവതിക്കുട്ടിയുടെ ഭര്ത്താവ് കൃഷ്ണന്നായര്ക്ക് ആ സ്ഥാനം ലഭി 

ച്ചത് ഭഗവതിക്കുട്ടിയുടെ സ്വാധീനഫലമായാണ്. ഉന്നതസ്ഥാനമായ ചീഫ്സെക്രട്ു 

റിയുടെ ജോലി കൃതൃയമായിചെയ്യാന് സാധിക്കാതെ വരുമ്പോള് അയാള്, അര്ഹി 

ക്കാത്ത ഈ പദവിയിലേയ്ക്ക് തന്നെ തള്ളിവിട്ട ഭാര്യയെ കുറ്റപ്പെടുത്തുന്നു. 

ചീഫ്സെക്രട്ടറി സ്ഥാനം ഭര്ത്താവിന് നേടിക്കൊടുത്ത വഴികളെക്കുറിച്ച് ഭഗവതി 

ഓര്ക്കുന്ന സന്ദര്ഭം നോക്കുക. 

“അന്നോളം ജീവിതത്തില് സമ്പാദിച്ചെതെല്ലാം കൃഷ്ണന് നായരദ്ദേഹം 

പറഞ്ഞതുപോലെ, നേര്ച്ച വെച്ചു കഴിഞ്ഞു. പണവും പൊന്നും മാ്രമേ കാഴ്ച്ച 

വച്ചിട്ടുള്ളോ? ഭഗവതികുട്ടിയമ്മ ഓര്ത്തു”. 

അത്ര ഇഷടപ്പെട്ടല്ല എങ്കിലും അതിനുമപ്പുറം ചിലതും നേര്ച്ചവച്ചു. അതേ 

ക്കുറിച്ചു തെല്ലൊരു അറപ്പോടു കൂടി മാത്രമേ ഭഗവതിക്കുട്ടിയ്ക്ക് ഓര്ക്കാന് കഴി 

ഞ്ഞുള്ളു ആ തമിഴന് ഒരു മൃഗമാണ്. അയാളുടെ ഗന്ധം പോലും അവള്ക്ക് ഇഷ്ട 

മല്. 
OV 

അയാള്ക്ക് സ്ഥലവും കാലവും നോട്ടമില്ല. ഒരു സ്ത്രീയെ സ്നേഹിക്കാന്, 

അവളെ ലാളിക്കാന് പോലും കഴിയുമോ അയാള്ക്ക് എന്ന് സംശയമാണ്. 

““ഏതാനാലും നീയ് ഒരു മലയാളി പൊമ്പുളതാനല്ലോ””. 

എന്നാണ് ഭഗവതികുട്ടിയെ നോക്കി തമിഴന് പറയുന്നത്. ഇദ്ദേഹത്തിന്റെ 

സഹായത്തോടെയാണ് കൃഷ്ണന് നായര് ഈദ്യോഗിക പദവികള് പലതും നേടി 

യെടുത്തത്. 
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എന്നാല് ഉദ്യോഗത്തിലെ ഉത്തരവാദിത്ത്വങ്ങള് നിറവേറ്റാനാകാതെ തല 

കുമ്പിട്ടിരിക്കുന്ന ചീഫ് സെക്രട്ടറി കൃഷ്ണന് നായരെ നോക്കി പിന്നിട്ട ജീവിത 

ത്തിന്റെ ഏടുകള് മറയ്ക്കുകയാണ് ഭഗവതിക്കുട്ടി. 

“ഒരു പക്ഷേ ജീവിതത്തില് ആദ്യമായിട്ടായിരിക്കാം ഭഗവതിക്കുട്ടി ജീവി 

തത്തെ അന്ന് വിലയിരുത്തുന്നത്. ഇങ്ങനെ ഒരു ഗരവമുള്ള ഘട്ടം ഒരിക്കലും 

ഉണ്ടായിട്ടില്ല. ഇതിനുമുമ്പും ജീവിതം അതിവേഗതയില് പോവുകയായിരുന്നു. 

ഇന്ന് അദ്ദേഹം മാത്രമല്ല ഭഗവതി കുട്ടിയമ്മയും തളര്ന്നു പോയി. ആ തളര്ച്ചയില് 

നിന്നാവാം ഒരാത്മപരിശോധനയിലേയ്ക്ക് അവര് വഴുതിപോയി. ജീവിച്ച ജീവിതം 

ശരിയായിരുന്നോ? ഒരു സ്ത്രീക്കു നിരക്കുന്നതായിരുന്നോ വഴി തെറ്റി വീണ സംഭ 

വങ്ങള് ഓര്ത്തു പോയി ഈ ഓര്മ്മ മുമ്പെങ്ങാനും ഉണ്ടായിരുന്നെങ്കില് അവര് 

ആശിച്ചു. ഭര്ത്താവ് പാവമാണ് മേശമേല് തലവെച്ച് അദ്ദേഹം കുമ്പിട്ടിരിക്കുന്നു 

വലിച്ചിഴെച്ച് പാഞ്ഞു തളര്ന്നു പോയി. ഈ വഴി താണ്ടുവാന് അദ്ദേഹത്തിന് കരു 

ത്തില്ല. ഒരിക്കലും ആ പുരുഷന് ഭാര്യയെ സുക്ഷിച്ചിട്ടില്ല. ഒരു കാര്യത്തിലും വില 

ക്കിയിട്ടില്ല. ഭാര്യയുടെ നടപടി സൂക്ഷിച്ചിട്ടില്ല. സൂക്ഷിക്കുമെന്ന് ഭാര്യയ്ക്ക് 

സംശയം പോലും ജനിപ്പിച്ചിട്ടില്ല. ആ മുനുഷ്യനെ പേടിക്കണ്ട കാര്യം ഉണ്ടായിട്ടി 

ല്ല. അങ്ങിനെയുള്ള സന്ദര്ഭങ്ങള് ഉണ്ടായിട്ടും ഒരു പക്ഷേ രണ്ടും ചെവിയും അടച്ച് 

അദ്ദേഹം കഴിയുകയായിരുന്നു അല്ലെങ്കില് എല്ലാം അറിഞ്ഞിട്ട ത്തിറഞ്ഞ ഭാവം 

നടിക്കാതെ കഴിയുകയായിരുന്നു? ഭഗവതി കുട്ടിയമ്മ, കൃഷ്ണന്നായര് അദ്ദേ 

ഹത്തെ സൂക്ഷിച്ചു നോക്കിയിരുന്നു പോയി 

ചുവപ്പുനാടകളുടെ നൂലാമാലകള് കൃഷ്ണന്നായരെ ശ്വാസംമൂട്ടിക്കു 

മ്പോള് ദിവാന്ജിഭരണം ഇല്ലാതാവണമെന്നും കോണ്ഗ്രസ്ഭരണം വരണമെന്നും 

ഭഗവതിക്കുട്ടി ആഗ്രഹിക്കുന്നു അങ്ങനെയെങ്കില് ആ തമിഴന് കീഴടങ്ങാതെ 

ജീവിക്കാം എന്നാണ് അവര് ചിന്തിക്കുന്നത്. വിവിധ അടയാളപ്പെടുത്തലുകളോടെ 

കാലത്തിന്റെ ദിശാസൂചകങ്ങളില് ജീവിക്കുന്ന ഇത്തരത്തിലുള്ള സ്ത്രീകഥാപാത്ര 

ങ്ങളെ നവോത്ഥാനനോവലുകളില് ധാരാളം കാണാന് കഴിയും. 

കൃഷ്ണന്നായര് എന്ന ഉദ്യോഗസ്ഥന്റെ ഉയര്ച്ചയുടെ പിന്നില് സ്ഥാന 

മോഹം പ്രധാനഘടകമാണ്. അതേ സമയം പ്രവര്ത്തനമികവോ കഴിവോ 

ഇല്ലാത്ത ഉദ്യോഗസ്ഥര് നടത്തിവരുന്ന തെറ്റായ ഇടപാടുകളെയും തകഴി ഇവിടെ 

വരച്ചുകാട്ടുന്നു., കൃഷ്ണന് നായരുടെ സ്ഥാനകയറ്റങ്ങള്ക്ക് ബലിയാടാവുന്നത് 

ഭഗവതിക്കുട്ടിയാണ്. മുകളില് പരാമര്ശിച്ചതുപോലെ അവരുടെ പൊന്നുംപണവും 
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മാത്രമല്ല, തമിഴന്റെ വെറുപ്പിക്കുന്നചൂരും മനംമടുപ്പോടെ അവര്ക്ക് ഓര്ക്കേണ്ടി 

വരുന്നു. 

സ്ഥാനമോഹികള്ക്ക് ചവിട്ടി കടന്നുപോകാനുള്ള ചവിട്ടുപടികള് ആയി 

സ്ത്രീ ജീവിതങ്ങള് മാറുന്നതിനെ കുറിച്ച് തകഴി തങ്കമ്മയിലൂടെ ആവിഷര്കരിച്ചിട്ടു 

ണ്ടല്ലോ, എന്നാല് തങ്കമ്മയില്നിന്ന് വ്യത്യസ്തമായ ഒരു കഥാപാത്രമായി ഭഗവതി 

ക്കുട്ടി ആവിഷകരിക്കപ്പെടുന്നു. ഇവിടെയാണ് നോവലിസ്റ്റിന്റെ പാത്രരചനാ സവി 

ശേഷത ശ്രദ്ധേയമാകുന്നത്. കൃഷ്ണന് നായരുടെ സ്ഥാനാരോഹണങ്ങള്ക്ക് 

സ്വയം തിരഞ്ഞെടുക്കുന്ന ചവിട്ടുപടിയായി ഭഗവതിക്കുട്ടി മാറി തീരുന്നു. അതു 

കൊണ്ട് തന്നെ മറ്റൊരു വായന ഈ കഥാപാത്രത്തിന് വീണു കിട്ടുന്നു. സ്വയം 

സന്നദ്ധയാകുന്ന ഈ കഥാപാത്രം ഉയര്ച്ചയ്ക്കു വേണ്ടി അഥവാ ഭര്ത്താവിന്റെയും 

തന്റെയും, വിലയും നിലയും ഉയര്ത്തുമെന്ന് മനസ്സിലാക്കി അതിനായി സ്വയം 

ഹോമിക്കാന് തയ്യാറുകുന്നു. ഇത് അസാധാരണമായ മനോവ്യാപാരത്തിന് ഉദാഹ 

രണമാണ്. മനുഷ്യരുടെ സ്വഭാവും താല്പര്യവും നാം ചിന്തിക്കുന്നതിനും അപ്പുറ 

ത്താണെന്ന് വ്യക്തമാക്കിത്തരുകയാണ് നോവലിസ്റ്റ് ഈ കഥാപാത്രത്തിലൂടെ. 

“ഒരു തലസ്ഥാനം എന്ന നിലയില് തിരുവന്തപുരത്തിന് സഹജമായ 

സ്വാര്ത്ഥതകളാണ് ഏണിപ്പടികളിലുടെ തകഴി ചിത്രീകരിച്ചത്. വിദഗ്ദ്ധനായ ഒരു 

സാമൂഹിക ചരിത്രകാരനെപോലെ മുഖ്യ കഥാപാത്രമായി കേശവപിളളയെ അല്ല 

നാല്പതുകളിലേയും അന്പതുകളിലേയും തിരുവനന്തപുരത്തേയാണ് കാണുന്ന 

ത് (201%: 49). 

കാലമേറെകടന്നിട്ടും ഭഗവതിക്കുട്ടിയെപ്പോലുള്ള സ്ത്രീകളെ ഇന്നും സമു 

ഹത്തിന്റെ പല മണ്ഡലങ്ങളിലും കാണാം എന്നുളളതാണ് റിയലിസ്റ്റിക നോവലി 

സ്ററായ തകഴി ശിവശങ്കരപിളളയുടെ, മാജിക്കല് റിയലിസത്തിന്റെ ്രസകതി. 

ഉപസംഹാരം 

സാധാരണക്കാരായ കുറെ മനുഷ്യരെ അവതരിപ്പിച്ചുകൊണ്ട്, അതിലെ 

ചില വ്യക്തികളുടെ അസാമാന്യമായ വളര്ച്ചയെയും അതിന്റെ പടവുകളെയും 

അവതരിപ്പിക്കുന്ന നോവലാണ് ഏണിപ്പടികള്. ഈ പടവുകള് ഭരണമുള്ളിട 

ത്തോളം കാലം ലോകത്തു നിലനില്ക്കുമെന്ന ഉള്ക്കാഴ്ചയിലേക്ക് വായനക്കാരന് 

എത്തുന്നു. ചരിത്രത്തിന്റെ വിശകലനത്തെ മനുഷ്യന്റെ നിലനില്പ്പിന്റെ ഗ്രശ്നങ്ങ 

ളുമായി ബന്ധപ്പെടുത്തി ആഖ്യാനം ചെയ്യുന്ന രീതിയാണ് തകഴി ഇവിടെ സ്വീകരി 

ച്ചത്. ചരിത്രത്തിന്റെ മേഖലയെ മുഴുവനായി ഉള്ക്കൊള്ളുന്ന കലാര്രതിഭയായി 
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രുന്നു തകഴിയുടെത്. ചരിത്രപരവും രാഷ്ട്രീയവുമായ നിരീക്ഷണങ്ങളിലൂടെ 

യാണ് തകഴി തന്റെ കലയെ നിലനിര്ത്തിയത്. മുന്വിധിയില്ലാതെ ചരിത്രത്തെ 

നിരീക്ഷിച്ച സാഹിതൃയകാരനായിരുന്നു തകഴി. 

ഈ ചരിത്രനിരീക്ഷണത്തിലുടെ അദ്ദേഹം കണ്ടെത്തിയത് ദേശീയതയും, 

തിരുവിതാംകൂറിന്റെ സമ്പദ്ഘടനയും, കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ് പാര്ട്ടിയും, കോണ്ഗ്രസ്സും, 

തീവ്രവാദവും, സാമൂഹ്യജനാധിപത്യവും, ദാരിദ്യവും, ധര്മ്മനീതിയും ഉള്ച്ചേര്ന്ന 

സമൂഹത്തെയാണ്. ഈ സമൂഹത്തിലെ അടിസ്ഥാനഘടകമായ കുറെ കുടുംബങ്ങ 

ളുടെ ചിത്രംകൂടി നോവലില് നിബന്ധിച്ചതോടെ സമുഹത്തിലെ എല്ലാ തലങ്ങ 

ളെയും ഗ്പതിബിംബിപ്പിക്കുന്ന ദര്പ്പണമായി ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവല് മാറി. 

ചുരുക്കത്തില് വിശകലനത്തിനും, വിമര്ശനത്തിനും, നവീകരണത്തിനും ഉതകുന്ന 

ഉത്തമസാഹിതൃകൃതിയായി ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവലിനെ ഇന്നും പരിഗണി 

ക്കുന്നു. 
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അധ്യായം 6 

തുടര്പ്ഠനസാധൃതകളും 
പ്ഠനപ്രിമിതിയും 

മലയളസാഹിത്ൃയം നവോത്ഥാനകാലഘട്ടത്തില് പൂര്ത്തീകരിച്ചത് സമൂഹ 

ത്തില്നിലനിന്നിരുന്ന പല ദുരാചാരങ്ങളെയും അസഹിഷ്ണുതകളെയും 

നിര്മാര്ജ്ജനംചെയ്യുക എന്ന മഹത്തായ പദ്ധതിയായിരുന്നു. പത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാ 

ണ്ടിന്റെ ഉത്തരാര്ദ്ധത്തോടെ ആരംഭിച്ച നവോത്ഥാന(്രസ്ഥാനം സാഹിത്യത്തിന്റെ 

പല രുപഭാവങ്ങളിലൂടെ കടന്ന് ഉത്തരാധുനികകാലഘട്ടവും കടന്ന് പുതിയ രൂപ 

ത്തിലും ഭാവത്തിലുമുള്ള നിരവധികൃതികള്ക്ക് രൂപംനല്കി. സാഹിത്യവും കല 

കളും മനുഷ്യജീവിതത്തെ എപ്രകാരം സ്വാധീനിക്കുന്നുവെന്ന് ഈ കൃതികള് 

വ്യക്തമാക്കി തരുന്നു. ഇതിനുത്തമോദാഹരണമാണ് 1930 കള്ക്കുശേഷം മല 

യാളസാഹിതൃത്തില് പ്രതിഷ്ഠിതമായതും ഇന്നും വായിക്കപ്പെടുന്നതുമായ റിയലി 

സ്റ്റിക നോവലുകള്. 

റിയലിസ്റ്റിക നോവലിസ്റ്റുകളില് പ്രധാനിയായ തകഴി ശിവശങ്കരപ്പിള്ളയുടെ 

മുന്നുനോവലുകളിലെ സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളെയാണ് ഗ്രബന്ധത്തില് പഠനവിധേയ 

മാക്കിയത്. വര്ഗ്ഗവ്യവസ്ഥയിലും, വര്ണ്ണവ്യവസ്ഥയിലും, കുലിവ്യവസ്ഥയിലും 

ചുഷണം ചെയ്യപ്പെടുന്ന സ്ത്രീതൊഴിലാളികളുടെ അതിജീവനമാണ് രണ്ടിടങ്ങഴി 

എന്ന നോവലില് പ്രതിപാദിക്കുന്നതെങ്കിലും, പുരുഷമേൽക്കോയ്മയില് അത് 

കാണാതെ പോകുന്നു. ഏട്ട മണിക്കാര് ജോലിസമയവും, മറ്റു അവകാശങ്ങളും 

അനുഭവിക്കുന്നവരാണ് ഇന്നത്തെ തൊഴിലാളി സമുഹം. ഈ സമുഹത്തിന് യന്ത്ര 

വത്കൃതമല്ലാത്ത കൃഷിതൊഴിലിനെക്കുറിച്ചും അന്യംനിന്നുപോയ കൃഷിരീതിക 

ളെക്കുറിച്ചും ജൈവകൃഷിസമ്മ്രദായങ്ങളെക്കുറിച്ചുമുളള തുടര് പഠനമേഖല ഈ 

നോവലിലുടെ സാധ്യമാണ്. കൂടാതെ പണ്ട് നിലനിന്നിരുന്ന കുലി വ്യവസ്ഥകളെ 

കുറിച്ചും ഇതില് പരാമര്ശമുണ്ട്. കഴിഞ്ഞ കാലങ്ങളിലെ വേതനസ്്്രദായങ്ങളെ 

ക്കുറിച്ചുള്ള പഠനമേഖലയും ഈ നോവലില് നിന്ന് ്രയോജനപ്പെടുത്താവുന്നതാ 

ണ്. കാര്ഷികപരമായ പദങ്ങളെക്കുറിച്ചുളള ഒരു കാര്ഷിക നിഘണ്ടു തയ്യാറാ 

ക്കാനും രണ്ടിടങ്ങഴി എന്ന നോവലിലുടെ സാധിക്കും. അന്ധവിശ്വാസവും, വിശ്വാ 

സലംഘനവും, ആസ്തികവും, നാസ്തികവുമായ ചിന്താഗതികള് നിറഞ്ഞു 

നില്ക്കുന്ന ഈ കാലഘട്ടത്തില്, ഒരു സമുദായവിഭാഗത്തെ പ്രമേയമാക്കിരചിക്ക 

പ്പെട്ട നോവലാണ് ചെമ്മീന്. ഈ സമുദായത്തില് നിലനിന്നിരുന്നു എന്ന് പറയപ്പെ 

ടുന്ന വിശ്വാസത്തെ ആധാരമാക്കി ചിത്രീകരിച്ച ഈ നോവലില്, അന്ധവിശ്വാസ 
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ങ്ങളെ മുറുകെപ്പിടിക്കുന്ന ഒരു സമൂഹത്തെയാണ് കാണുന്നത്. അന്ധവിശ്വാസ 

ങ്ങളെ തമസ്ക്കരിക്കണമെന്ന് ആധുനികസമൂഹം പഠിപ്പിക്കുമ്പോള് ഇത്തരം 

വിശ്വാസങ്ങളെ മുറുകെപ്പിടിക്കുന്നവര്ക്ക് ഒരു ഉൾക്കാഴ്ച്ച നല്കാന് ഈ നോവ 

ലിന്റെ തുടര് പഠനത്തിലുടെ സാധിക്കും. 

ഭരണകൂടവും ഭരണീയരും പാലിക്കപ്പെടേണ്ട കടമകളെ ഓര്മ്മപ്പെടുത്തുന്ന 

നോവലാണ് ഏണിപ്പടികള്. ചില കാലങ്ങള് എല്ലാകാലത്തേക്കുമായി ചില നേര 

റിവുകള്ക്കായി ചില കൃതികളെ സൃഷടിക്കുന്നു. ഈ ഗണത്തില്പ്പെടുത്താവുന്ന 

നോവലാണ് 1964 ല് എഴുതിയ ഏണിപ്പടികള്. അഴിമതി, ഭരണരംഗത്ത് പുതിയ 

രൂപത്തിലും ഭാവത്തിലും നടക്കുമ്പോള്, ഭരണാധികാരികള് കൈക്കൊളേളണ്ട 

കറപുരളാത്ത രാഷ്ട്രീയജീവിതത്തെക്കുറിച്ചുളള ധാരണയ്ക്കും തുടര്പഠന 

സാധ്യതയ്ക്കും ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവല് പ്രയോജനപ്പെടുത്താവുന്നതാണ്. 

നിലനില്പ് രാഷ്്രീയത്തിന്റെ വക്താവായ കേശവപിള്ളയുടെ ജീവിതം നിരവധി 

തുടര്പഠനങ്ങള്ക്കും നിരീക്ഷണങ്ങള്ക്കും സാധ്യത നല്കുന്നതാണ്. 

ഈ പ്രബന്ധത്തില് പരാമര്ശിതമായ മൂന്ന് നോവലുകളുടെ കാലഘട്ടവും 

സമകാലഘട്ടവും താരതമ്യപഠനം നടത്തുന്നത് തുടര്പഠനസാധ്യതയ്ക്ക് വഴിയൊ 

രുക്കുന്ന ഒന്നാണ്. ഈ താരതമ്യൃപഠനത്തിലൂുടെ കാലഘട്ടങ്ങള് തമ്മിലുള്ള 

വ്യത്യാസം മനസ്സിലാക്കാവുന്നതാണ്. കൂടാതെ ഈ മൂന്നുനോവല്രചനകളും പിറ 

വിയെടുത്ത ദേശങ്ങളുടെ പരിണാമങ്ങളും തുടര്പഠനത്തിനുള്ള സാധ്ൃയതയൊരു 

ക്കുന്നു. 

നവേത്ഥാനകാലഘട്ടത്തില് രൂപപ്പെട്ട ഈ മൂന്ന് നോവലുകളുടെ പഠനസാ 

ധ്ൃതകള്ക്കുള്ള പരിമിതി, കാലം അതിവേഗം യന്ത്രസംസ്ക്കാരത്തിലേക്കും അതി 

നൂതനസാങ്കേതിക രീതിയിലേക്കും കടക്കുമ്പോള് ദീര്ഘവായനയിലുടെ ഉരുത്തി 

രിഞ്ഞുവരുന്ന ആശയത്തെയും അതിലൂടെ വര്ത്തമാനകാലസമൂഹത്തിന് ലഭി 

ക്കുന്ന ഗുണപാഠത്തെയും സ്വാശീകരിക്കാന് പുതിയ തലമുറ മടിക്കുന്നു. അതി 

നാല് നവോത്ഥാനനോവലുകളുടെ നവോത്ഥാനപരമായ ആശയങ്ങള് വരുംതലമു 

റയ്ക്ക് കൈമാറാനാകാതെ അന്യം നിന്നുപോകുന്നു. 
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അധ്യായം 7 

വവിലയിരുത്തലുകളും 
A> GITS OID) BI) 233) 0 

തകഴി ശിവശങ്കരപ്പിള്ളയുടെ നോവലുകളില്നിന്നും തിരഞ്ഞെടുത്ത മുന്ന് 

നോവലുകളെക്കുറിച്ചുള്ള കണ്ടെത്തലുകളും പുതുവായനയുമാണ് അഞ്ച് അധ്യാ 

യങ്ങളില് വിശദീകരിച്ചത്. ലോകസാഹിതൃത്തിലേയ്ക്ക് മൊഴിമാറ്റം നടത്തിയ ഈ 

മുന്ന് നോവലുകളിലെയും സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങള്ക്ക് തകഴി എന്ന സാഹിത്യകാ 

രന് നല്കിയ പദവിയെ വിലയിരുത്തുകയാണ് ഏഴാമധ്യായത്തില് ഈ വിശകല 

നത്തിലൂടെ തിരഞ്ഞെടുത്ത നോവലുകളില് നിന്നും കണ്ടെത്തിയ സ്ത്രീത്വഭാ 

വങ്ങളെക്കുറിച്ച പൊതുവായി പരാമര്ശിക്കുന്നു. 

സ്ത്രീത്വം തകഴിയുടെ കൃതികളില് 

കാലത്തിന്റെയോ, ദേശത്തിന്റെയോ അതിര്വരമ്പുകളില് ഒതുങ്ങുന്നതല്ല 

തകഴിയുടെ നോവലുകള് നല്കുന്ന സ്ത്രീത്വപാഠം. സ്ത്രീയെ അടിമത്വത്തി 

ലേയ്ക്ക് നയിക്കുന്ന പുരുഷാധിപത്ൃയമോ, സാമ്പത്തിക പരാധീനതയോ തകഴി 

കൃതികളിലെ സ്ത്രീകള്ക്ക് ഇല്ല. കാരണം അധ്വാനത്തിലുടെ ഉപജീവനമാര്ഗം 

നോടാന് കരുത്തുളളവരാണവര്. എന്നാല് അമ്മയായും, ഭാര്യയായും, കാമുകി 

യായും, വേശ്യയായും ജിവിതത്തിലെ വേഷങ്ങള് കെട്ടിയാടുമ്പോള് അവര് നിര 

വധി പ്രശ്നങ്ങളെ തരണം ചെയ്യുന്നു. ര്രധാനമായും രണ്ട് രീതിയിലാണ് തകഴി 

യുടെ സ്ത്രീ കഥാപാത്രങ്ങള് ശ്രദ്ധേയരാവുന്നത്. 

1. തികച്ചും സാധാരണക്കാരായ മനുഷ്യ വ്യക്തികള് എന്ന നിലയ്ക്ക്. 

2. സ്ത്രീത്വത്തിന്റെ സവിശേഷ ഉത്തരവാദിത്വങ്ങള് സ്വതന്ത്രമായി നിറവേറ്റിയ 

വ്യക്തികള് എന്ന നിലയ്ക്ക്. 

ജീവിക്കുക എന്നതൊഴികെ മറ്റൊരു സ്ഥാപിത താല്പര്യവുംഇല്ലാത്തവ 

രാണ് തന്റെ കഥാപാത്രങ്ങളെന്ന് തകഴി വ്ൃക്തമാക്കിയിട്ടുണ്ട്. 

“ജനിച്ചു, ജീവിക്കണം ആ മരണത്തോളം യാത്ര തുടര്ന്നേ ഒക്കുകയുളളു. 

ജീവിതത്തിന് അവരെ സംബന്ധിച്ചെടുത്തോളം മറ്റൊരു ലക്ഷ്യവുമില്ല്. 

(ധര്മ്മനീതിയോ അല്ല ജിവിതം, പുറം 33). 
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തകഴിയുടെ പുരുഷകഥാപാത്രങ്ങള് ആദര്ശധീരരും ഉയരങ്ങളെ കീഴടക്കു 

ന്നവരുമാകുമ്പോള്, സ്ത്രീകള് മുന്വിധിയൊന്നും കൂടാതെ ജീവിതത്തെ സമീപി 

ക്കാനും യഥാര്ത്ഥ്യബോധത്തോടെയും പ്രയോഗികബുദ്ധി ഉപയോഗിച്ചും ജീവിതം 

മുന്നോട്ടു കൊണ്ടുപോകാനും ശ്രമിക്കുന്നു. ദാരിദ്യം എന്ന മഹാപ്രശ്നം തകഴി 

യുടെ പലനോവലുകളിലും സ്ത്രീകള് അനുഭവിക്കുന്ന ഒന്നാണ്. ഭാര്യാപദവിയൊ 

വേശ്യാപദവിയൊ ഇല്ലാത്ത സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങള് തകഴിയുടെ നോവലുകളില് 

ചുരുക്കമായിരിക്കും. സ്ത്രീ പുരുഷബന്ധം വഴി മാത്രം സംജാതമാകുന്ന ഭാര്യാത്വ 

ത്തിനും വേശ്യാത്വത്തിനും തകഴി അമിത പ്രധാന്യം നല്കിയിരിക്കുന്നു. ഇതിനു 

കാരണം മനുഷ്യബന്ധങ്ങളില് അടിസ്ഥാനപരമായ ഒന്നാണ് സ്ത്രീപുരു 

ഷബന്ധം. അതിലെ ലൈംഗികത സങ്കീര്ണവും ഗ്രശ്നജടിലവുമാണ്. പുരുഷന്റെ 

പങ്കാളി എന്ന പദവി ഭാര്യ വഹിക്കുമ്പോള്, ഇര എന്ന തലമാണ് വേശ്യക്കുളളത്. 

അതുകൊണ്ടാണ് തകഴിയുടെ കൃതികളില് ഭാര്യ, വേശ്യ എന്നീ സ്ത്രീത്വതലങ്ങള് 

കുടുതല് ചര്ച്ചയ്ക്കു വിധേയമാകുന്നത്. 

പുരുഷന്റെ തണലില് ജീവിക്കുന്ന സ്ത്രീസ്വഭാവത്തെ ആദരിക്കുന്നതാണ് 

തകഴിയുടെ രീതി. തന്നേക്കാള് കരുത്തുള്ള ആരെയെങ്കിലും രക്ഷകര്ത്താവായി 

ആഗ്രഹിക്കുന്നവരാണ് സ്ത്രീകള്. ഈ താങ്ങിനുവേണ്ടി അവര് പുരുഷനി 

ലേയ്ക്ക് ചായുന്നു എന്നാണ് ഭാര്യ-ഭര്തൃ ബന്ധത്തെ കുറിച്ചുള്ള തകഴിയുടെ 

നിരീക്ഷണം. പുരുഷന്റെ സംരക്ഷണം സ്ത്രീക്ക് ആവശ്യമില്ലെങ്കിലും സഹക 

രണം ആവശ്യമാണെന്ന് തന്റെ കൃതികളിലൂടെ തകഴി തെളിയിക്കുന്നു. സ്ത്രീ 

സഹജമായ വികാരങ്ങളുടെ പുര്ത്തികരണത്തിന് അവള്ക്ക് അവനെ ആവശ്യമു 

ണ്ട്. ഏണിപ്പടികളിലെ തങ്കമ്മയെപോലെ ഏറ്റവും അടുത്തു നിലക്കുന്ന പുരു 

ഷനെ ലൈംഗീക പങ്കാളിയാക്കുന്നു. പല പുരുഷന്മാരെ പ്രാപിക്കുന്നു. തകഴി 

യുടെ സ്ത്രീ കഥാപാത്രങ്ങള് പുരുഷന് ഉടമസ്ഥാവകാശമുളള അടിയാളല്ല സ്വത 

ന്ത്യവ്യക്തിത്വമാണ്. 

ഭാര്യയാവുക എന്ന പദവി കാംക്ഷിക്കുന്നവരാണ് തകഴിയുടെ സ്ത്രീകഥാപാ 

്രങ്ങളില് ഭുരിഭാഗവും. അത് ലഭിക്കാതെ വരുമ്പോള് മാത്രമാണ് അവള് പരപുരു 

ഷനെ തേടുന്നത്. ഭര്ത്താവിന്റെ സുഖ ദുഃഖങ്ങളിലും അധ്വാനത്തിലും പങ്കുചേരു 

ന്നവരാണ് ചക്കി, കാര്ത്യായനി തുടങ്ങിയ കഥാപാത്രങ്ങള്. അധ്വാനഭാരം പങ്കിടു 

ന്നതിനോടൊപ്പം അവര്ക്ക് ആത്മധൈര്യം നല്കുകയും സ്വപ്നങ്ങള് യാഥാര്ത്ഥ്യ 

മാക്കാന് ആവുംമട്ട് സഹായിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ജീവിത പ്രതിസന്ധികളില് 

തളര്ന്നു പോകുന്ന ഭര്ത്താക്കന്മാരെ കുടെനിന്നു പിന്തുണയ്ക്കുന്ന ഭാര്യമാരാണ 

വര്. സങ്കീര്ണമായ ഈദ്യോഗിക പ്രശ്നങ്ങള് അലട്ടുന്ന കേശവപിളളയെ ആശ്വ 
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സിപ്പിക്കുന്ന കഥാപാത്രമാണ് കാര്ത്ത്യായനി. അമ്മയുടെ കൈയ്ക്ക് താഴെ ശയി 

ക്കുന്ന കുഞ്ഞിനെപോലെ കേശവപിളളയെ ശാന്തനാക്കി മാറ്റാന് കാര്ത്ത്യാ 

യനിക്ക് കഴിയുന്നു. ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ സര്വ്വ ഐശ്വര്യത്തിലും പങ്കാളിയായി 

രുന്നു ചക്കി. ചക്കിയുടെ മരണം ചെമ്പന്കുഞ്ഞിനെ ഏല്പ്പിച്ച ആഘാതം വളരെ 

വലുതായിരുന്നു. രണ്ടാം ഭാര്യയായി വരുന്ന പാപ്പികുഞ്ഞിന് ആ കടമ നിറവേ 

ററാന് ആകുന്നില്ല എന്നതും ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ പതനത്തിന്റെ ആഴം വര്ദ്ധിപ്പിക്കു 

ന്നു. 

അധികാരം തലയ്ക്കുപിടിച്ച കേശവപിളളയുടെ മുന്നില് കാര്ത്ത്യാ 

യനിയും, പണക്കാരനായപ്പോള് ബന്ധങ്ങളെ മറന്ന് അഹങ്കരിക്കുന്ന ചെമ്പന്കു 

ഞ്ഞിന്റെ മുന്നില് ചക്കിയും അധികാരഭാവ കൈയ്യാളുന്നത് കാണാം. ഭര്ത്താ 

വിനെ ഭരിക്കുകയല്ല അവര് ചെയ്യുന്നത്. മനുഷ്യത്വഹീനമായി പെരുമാറുമ്പോള് 

മനുഷ്യധര്മ്മം ഓര്മ്മിപ്പിക്കുകയാണവര്. ഭാര്യയുടെ വാക്കുകള്ക്ക് ആദ്യം ചെവി 

കൊടുക്കാതിരുന്ന പുരുഷ കഥാപാത്രങ്ങള് ജീവിതത്തില് പരാജയങ്ങള് ഏറ്റ് 

വാങ്ങി തളര്ന്നപ്പോള് ഭാര്യമാരില് ആശ്വാസംകണ്ടെത്തുന്നു. തകഴിയുടെ 

സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങള് ഭാര്യാധര്മ്മം മാശ്രമല്ല സ്ത്രീധര്മ്മം കൂടി നിറവേറ്റുന്നവരാ 

ണ്. മനുഷ്യ പുരോഗതിയ്ക്കായി യത്നിക്കുക എന്ന സ്ത്രീ ധര്മ്മം നിറവേറ്റുന്നവ 

രാണ് തകഴിയുടെ സ്ത്രീ കഥാപാത്രങ്ങള്. ഉദാഹരണം ഏണിപ്പടികളില് ഭഗീരഥി 

യമ്മയെ ഏറ്റെടുക്കുന്ന കാര്ത്ത്യായനി. ആദര്ശ ഭാര്യ എന്ന സങ്കല്പ്പത്തെ നിറവേ 

റുന്ന കഥാസന്ദര്ഭങ്ങളും തകഴിയുടെ നോവലില് കാണാം. രണ്ടിടങ്ങഴിയിലെ 

ചിരുത ഉദാഹരണം. ഭര്ത്താവ് സമരരംഗത്തേയ്ക്ക് പോകുമ്പോള് വാരികുന്തം 

കൈയില് ഏല്പ്പിച്ചു കൊണ്ട് 

“ചാവുന്നെങ്കില് നെഞ്ചെത്തുവെടിയേറ്റു ചാവണം” 

എന്ന നിര്ദേശം നല്കി ഭര്ത്താവിനെ യാത്രയാക്കുന്ന പുന്നപ വയലാറിനു 

ശേഷം എന്ന നോവലിലെ ചിരുതയും ആദര്ശ ഭാര്യ സങ്കല്പത്തിന് ചേരുന്നതാ 

ണ്. ഏറ്റു പറച്ചിലിനു ശേഷം തങ്കമ്മയുമൊത്ത് പലസ്ഥലങ്ങളിലും വസിച്ചു 

വരുന്ന കേശവപിളളയ്ക്ക് മാപ്പു കൊടുക്കുന്ന കാര്ത്ത്യായനിയിലും ക്ഷമാസ്വരൂപി 

ണിയായ ഭാരൃയുടെ മുഖം ദര്ശിക്കാം. ഇത്തരത്തില് നിരവധി തലങ്ങളില് പ്രകാ 

ശിതമാകുന്ന സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളെ തകഴിയുടെ നോവലുകളില് നിന്നും വായി 

ച്ചെടുക്കാം. 
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കാമാസക്തിയുടെ സ്ക്രീരുപങ്ങള് 

അടക്കാനാവാത്ത കാമാസക്തിയുടെ പ്രതിരുപങ്ങളെ തകഴിയുടെ കൃതിക 

ളില് കാണാം. ഈ കൃതികളില് ഒന്നാം സ്ഥാനം ഏണിപ്പടികളിലെ തങ്കമ്മ എന്ന 

കഥാപാത്രത്തിനാണ്. തങ്കമ്മ കേശവപ്പിളളയോട പറയുന്നതുപോലെ, അവളെ 

അടക്കി നിര്ത്താനും തൃപ്തിപ്പെടുത്താനും കഴിവുളള ഒരു പുരുഷനെ അവള്ക്കു 

കിട്ടിയിരുന്നെങ്കില് പരപുരുഷനില് ആസക്തിയില്ലാത്തവളായി ജീവിക്കുമായിരു 

ന്നു. കേശവപിളളയില് നിന്ന് സംതൃപ്തിയടങ്ങാതെ പലരേയും തേടിപോയി ഒടു 

വില് യോഗിനി ആയിരിക്കുമ്പോള് തന്നെ വീണ്ടും കേശവപിളളയില് എത്തുന്ന 

കഥാപാത്രമാണ് തങ്കമ്മ. ചുക്ക് എന്ന നോവലിലെ മോളി എന്ന കഥാപാത്രവും 

ഓൌസേപ്പിന്റെ മക്കളിലെ ക്ലാരമ്മയും ഈ കാമാസക്തിയുടെ ഉറവിടങ്ങളാണ്. അ 

വരിലെ കാമ ഭാവം പ്രേമഭാവത്തെ കവച്ചുവയ്ക്കുന്നു. വേശ്യാത്വം സ്ത്രീകളില് 

ചിരസ്ഥായി ആണെന്ന് തകഴി തന്നെ പറയുന്നുണ്ട്. എന്നാല് അത് അമര്ത്തി 

വച്ചിരിക്കുകയാണ്. ബലൂണുകള് എന്ന നോവലില് ഈ പ്രസ്ഥാവനയെ സാധുക 

രിക്കുന്ന ഭാഗമുണ്ട്. 

“എല്ലാ സ്ത്രീയിലും വേശ്യയുണ്ട്. എല്ലാ വേശ്യയിലും സ്ത്രീയുണ്ട്. 

സ്ത്രീയിലെ വേശ്യയെ സമുദായം അടിച്ചമര്ത്തി വച്ചിരിക്കുകയാണ്. വേശ്യത്വം 

ഇല്ലാത്ത സ്ത്രീ വിരസയാണ്” (പുറം 3). സ്ത്രീത്വത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനഭാവങ്ങ 

ളില് ഒന്നായി ലൈംഗീകാസക്തിയെ കണക്കാക്കുന്നതിന്റെ സൂചനയാണ് മേല് 

പരാമര്ശിക്കുന്നത്. അദ്ദേഹത്തിന്റെ കൃതികളിലെ പലപരാമര്ശങ്ങളും കഥാപാത്ര 

ങ്ങളും കാമാസക്തിയുടെ നേര്രുപങ്ങളാണ്. 

പരസ്പര പൂരകങ്ങളായ ശക്തികളാണ് സ്ത്രീയും പുരുഷനും ഒന്ന് മറ്റൊ 

ന്നിന് താങ്ങായി വര്ത്തിക്കണം എന്ന് തകഴി ഉറച്ചുവിശ്വസിക്കുന്നു. കാത്തയുമാ 

യുള്ള ജീവിതത്തിന്റെ വിശ്വാസ്രപമാണം തന്റെ നോവലുകളിലും തകഴി പിന്തുട 

രുന്നു. പുരുഷന് തളരുമ്പോള് വളരുന്ന സ്ത്രീയെയാണ് ഏണിപ്പടികളില് നാം 

കാണുന്നത് (കേശവപിള്ള കാര്ത്ത്യായനി). കോരനെന്ന വിപ്ലവകാരിയുടെ ജനന 

ത്തിന് കാരണമായതും ചിരുതയുമൊത്തുള്ള ജീവിതംതന്നെ. ആഗ്രഹിച്ച പുരുഷ 

നോടൊപ്പം ജീവിക്കാന് കഴിയാതെ കിട്ടിയപരുഷനോടൊപ്പം ജീവിക്കുകയും 

ആഗ്രഹിച്ച പുരുഷനോടൊപ്പം മരണത്തെ പുല്കുകയും ചെയ്ത കറുത്തമ്മയും 

പരീക്കുട്ടിയും പരസ്പരപുരകങ്ങളായ ശക്തികള് തന്നെ. 

“സ്ത്രീപുരുഷ ബന്ധങ്ങളിലെ സങ്കീര്ണ്ണതമാ(്തമല്ല സ്ത്രീത്വത്തിന്റെ 

വൈവിധ്യചിത്രങ്ങളും തകഴിയുടെ നോവലുകളില് കാണാം. തകഴി പരിചയിച്ച 
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സാഹിത്യകൃതികളിലെ സ്ത്രീസങ്കല്പങ്ങളുടെ സ്വാധീനമായിരിക്കാം തകഴിയെ 

ക്കൊണ്ട് ഇത്തരത്തില് എഴുതിച്ചത്.” (തകഴിയും മലയാള നോവലും, എം. ലീലാ 

കുമാരി, ഇ. 67), കേരളസര്വ്വകലാശാല, തിരുവനന്തപുരം. 

സ്ത്രീ പുരുഷനു കീഴ്പ്പെട്ട ജീവിക്കണമെന്ന് തകഴി ആഗ്രഹിക്കുന്നു. 

അങ്ങനെ കീഴപ്പെടുന്ന സ്ത്രീയ്ക്ക് പുരുഷനെക്കാള് ശക്തിയുണ്ടെന്ന് തകഴി 

വിശ്വസിക്കുന്നു. (തകഴിയുടെ കൃതികളുടെ ആദ്യവായനക്കാരിയും നിരുപകയും 

കാത്ത മാത്രമാണെന്ന തകഴിയുടെ വാക്കുകള് ഇവിടെ സ്മരിക്കുന്നു. കാത്തയെ 

മാത്രമാണ് തകഴി തന്റെ കൃതികള് പവ്രസിദ്ധീകരിക്കുന്നതിനു മുമ്പ് കാണിച്ചിരു 

ന്നത്. ഓര്മ്മയുടെ തീരങ്ങളില് എന്ന ആത്മകഥയില്നിന്ന്). ഇത്തരത്തില് ഭാര 

തീയ സംസ്കാരത്തിലൂന്നിയ സ്ത്രീവിമോചനസിദ്ധാന്തത്തെയാണ് തകഴി തന്റെ 

നോവലുകളിലൂടെ പ്രചരിപ്പിച്ചത്. 

പ്രബന്ധത്തില് നിന്നും സ്വാംശീകരിച്ച ആശയങ്ങളെ താഴെ അക്കമിട്ടവതരിപ്പി 

ക്കുന്നു. 

1. പ്രകൃതിയെ ബഹുമാനിക്കണമെന്നും ഭയക്കണമെന്നുള്ള പക്ഷക്കാരനാണ് 

തകഴി ശിവശങ്കരപ്പിള്ള. രണ്ടിടങ്ങഴിയില് മടവീഴാന് കാരണം കോരനും 

ചിരുതയും തമ്മില് ശയിച്ചതിനുശേഷം ശുദ്ധിയില്ലാതെ പുഞ്ചപ്പാടത്ത് വന്ന 

താണെന്ന പരാമര്ശം ശ്രദ്ധേയമാണ്. ശാസ്ത്രീയമായ വീക്ഷണത്തില് ജല 

നിരപ്പില്നിന്നും താഴ്ന്നുകിടക്കുന്ന പാടങ്ങളില് ഏത് നിമിഷവും മടവീഴ്ച 

ഉണ്ടാകാമെന്നുള്ള വസ്തുത നിലനില്ക്കേ ഇത്തരത്തിലുള്ള പരാമര്ശം 

കൃഷിയെന്ന തൊഴിലിനെ പൂജനീയകര്മ്മമാക്കി മാറ്റുന്നു. 

2. കുടിയാനില് അടിമത്തത്തിന്റെ നുകം ഉറപ്പിക്കുന്ന ഒന്നാണ് ഓണപ്പണി. 

ഓണപ്പണിക്കാരന് മറ്റൊരു ജന്മിക്കുവേണ്ടി പണിയെടുക്കാന് പാടില്ല. മറ്റ് 

പണിക്കാര്ക്ക് കിട്ടുന്ന വിശേഷാല് കൂലി ഓണപ്പണിക്കാരനു ലഭിക്കില്ല (ഓ 

ണത്തിനും, കറുത്തവാവിനും) കോരന് ഒരു വിപ്ലവകാരിയായി മാറാനുള്ള 

സാഹചര്യം ഒരുക്കിയത് പുഷ്പവേലില് രഈസേപ്പിന്റെ ഓണപ്പണിക്കാരനാ 

യതുകൊണ്ടാണ്. നിശ്ചിതതുക കടമായി ആദ്യമേ ലഭിക്കും എന്നതുമാത്ര 

മാണ് ഓണപ്പണിയുടെ സവിശേഷത. 

3. സ്ത്രീധനനിരോധനത്തിന്റെ ആദ്യ തുടര്ച്ചക്കാരന് തകഴി ശിവശങ്കരപ്പിള്ള 

യാണെന്ന് പറയാം. പ്രസിദ്ധമായ രണ്ട് കൃതികളിലും (രണ്ടിടങ്ങഴി, 

ചെമ്മീന്) പെണ്പണത്തെ പ്രോത്സാഹിപ്പിക്കുന്ന തകഴിയെയാണ് കാണുന്ന 
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ത്. ചിരുതയുടെ ഓരോ വിവാഹകാര്യങ്ങളും കാളിപ്പറയന് തീരുമാനിക്കുന്ന 

വന്തുകയായ പെണ്പണനത്തെച്ചൊല്ലിയാണ് ഒഴിവാകുന്നത്. 

4, ഗ്രാമീണ ജീവിതത്തിന്റെ മഹാത്മ്യം ഉദ്ഘോഷിക്കുന്നതാണ് തകഴിക്കൃതി 

കള് തങ്കമ്മയെക്കാള് കാര്ത്ത്യായനി വായനക്കാരില് പ്രതിഷ്ഠനേടുന്നതും 

അതുകൊണ്ടാണ് താനൊരു ഗ്രാമീണനാണെന്ന് തകഴി പല സന്ദര്ഭങ്ങ 

ളിലും തുറന്ന് പറയുന്നു. “ഗ്രാമീണന് ചില സന്ദര്ഭങ്ങളില് ഒരു കോമാളി 

യെപ്പോലെ പ്രത്യക്ഷപ്പെട്ടേക്കാം. വിഡ്ഡ്ിയായി കാണപ്പെട്ടേക്കാം. വിചിത്ര 

സ്വഭാവി ആയേക്കാം എന്നാല് ഒരാള്ക്കും അവന്റെ ആത്മാര്ത്ഥതയെ 

ചോദ്യം ചെയ്യാനാവില്ല” (തകഴി ശിവശങ്കരപ്പിള്ള, ഞാന് ഒരു ഗ്രാമീണന്, 

സാഹിത്യലോകം, പുസ്തകം 10). 

5. തകഴി സംഭാഷണത്തില് വൈവിധ്യം പുലര്ത്തുന്നത് ജാതി, പ്രദേശം സമു 

ഹത്തിലുള്ള സ്ഥാനം എന്നിവയെ അടിസ്ഥാനമാക്കിയാണ്. പറയരുടെ, 

മുക്കുവരുടെ, തനി ഗ്രാമീണരുടെ ശൈലിയാണ് തകഴി ഉപയോഗിക്കുന്നത്. 

6. പ്രാദേശികതയുടെ അടയാളങ്ങള് നോവലില് സ്വീകരിച്ച സാഹിതൃകാര 

നാണ് തകഴി ശിവശങ്കരപ്പിള്ള. കഥാപാത്രങ്ങള് സംസാരിക്കുമ്പോള് അവ 

രുടെ സ്വത്വ മുദ്രകള് വാക്കുകളിലൂടെ കടന്നുവരുന്നു. 

7. ഭാഷയെ ഇന്ദ്രിയക്ഷമമാക്കാന് കഴിവുളള സാഹിത്യകാരനാണ് തകഴി ശിവ 

ശങ്കരപ്പിള്ള. ആഖ്യാനസംഭവങ്ങള് കണ്മുന്നില് നടക്കുന്നതുപോലെ ആവി 

ഷ്കരിക്കാനുള്ള കഴിവ് തകഴിയുടെ ഭാഷയ്ക്കുണ്ട്. 

8. ജീവിതം പറയുന്ന കഥകളാണ് തകഴി സാഹിത്യം വിനിമയം ചെയ്തത്. 

കാലങ്ങള് പറഞ്ഞുകൊടുത്ത സത്യങ്ങള്ക്ക് തകഴി തന്റെ നോവലുകളില് 

സ്ഥാനം ഒരുക്കി. ഈ സത്യങ്ങള് ഇന്നും പുതുവായനയ്ക്കും ഗവേഷണ 

ങ്ങള്ക്കും, നിരൂപണങ്ങള്ക്കും അവസരമൊരുക്കുന്നു. തകഴി തന്നെ ഭാഷാ 

പോഷിണിയില് അഭിമുഖത്തില് പറഞ്ഞത്പോലെ “ഒരു നൂറ് വര്ഷത്തിനു 

ശേഷവും എന്റെ കൃതികള് വായിക്കപ്പെടുമെങ്കില് ഞാന് ചിലതൊക്കെ 

നേടി എന്നു പറയാന് കഴിയും. ഒരു നൂറ്റാണ്ട് കഴിഞ്ഞ് എഴുതപ്പെടുന്ന 

സാഹിത്യചരിത്രത്തില് ഒരുവരി എങ്കിലും എനിക്കുവേണ്ടി ഉണ്ടാവും. ചില 

പ്പോള് ഒരു ഖണ്ഡികയും. (പുസ്തകം 22 ലക്കം 12 മെയ് 1999) തകഴിയുടെ 

തന്നെ ഈ വാക്കുകള് അക്ഷരംപ്രതി ശരിയാണെന്ന് കാലം തെളിയിച്ചുകൊ 

ണ്ടിരിക്കുന്നു. കാലം പോകെ തകഴി കൃതികളെക്കുറിച്ച് ഇനിയുമിനിയും നിര 

വധി പഠനങ്ങള് ഉണ്ടാവുകതന്നെ ചെയ്യും. 
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9, സ്ത്രീവാദ ആശയങ്ങളായ ഇക്കോഫെമിനസത്തിന്റെയും (പുഞ്ചപ്പാടത്തെ 

കുറിച്ചുളള പുലയരുടേയും പറയരുടേയും ആചാരാനുഷ്ഠാനങ്ങളും അവര് 

അത് പാലിക്കാന് കാണിക്കുന്ന താല്പ്പര്യവും) നിലവിലുളള ആചാരങ്ങളെ 

എതിര്ക്കുന്ന പ്രവണതയായ സമുലസ്ത്രീവാദചിന്തകളെയും (മകളുടെ 

ജീവിതംകൊണ്ട് തനിക്ക് സുഖിക്കണം എന്ന കാളിപ്പറയന്റെ ചിന്ത, പുഷ്പ 

വേലില് ഒദസേപ്പിനെ ധിക്കരിക്കാനുളള കോരന്റെ വിപ്ലവചിന്ത) സ്വാധീ 

നവും നോവലില്കാണാം. സ്വത്തുടമകളായ മുതലാളിമാരും, നിര്ധനരായ 

തൊഴിലാളികളും വിരുദ്ധശക്തികളായി നിലകൊണ്ട് ലാഭത്തെയും കുലിയേ 

യും ആസ്പദമാക്കിയുള്ള ചേരിതിരിവിനെ മാര്കസിയന് സിദ്ധാന്തങ്ങളി 

ലുടെ അവതരിപ്പിക്കുന്നു. 

10. ചിരുത എന്ന സ്ത്രീ കഥാപാത്രം ഗ്രകടിപ്പിക്കുന്ന വര്ഗ്ഗ ബോധവും, (ഞങ്ങള് 

മാര്ക്കം കൂടുന്നില്ല, ഞങ്ങ കാവും മാടനുമുളള കുടുംബക്കാരാ, ഞങ്ങ 

പെണ്ണുങ്ങക്കും കാര്യമുണ്ട്, ഞങ്ങള് യൂണിയന് ഉണ്ടാക്കും എന്നിങ്ങനെ 

യുള്ള ചിരുതയുടെ പ്രഖ്യാപനം) സ്വാതന്ത്രയചിന്തയും നിരീക്ഷണങ്ങളിലു 

ടെയും, പഠനങ്ങളിലൂടെയും കണ്ടെത്തി അവതരിപ്പിക്കുന്നു. 

1. കുഞ്ഞാളി-കാളിപ്പറയന്, ചിരുത-കോരന് എന്നീ കഥാപാത്രങ്ങളുടെ ദാമ്പ 

തൃത്തില് കാലഘട്ടങ്ങള് തമ്മിലുള്ള മാറ്റം ര്രകടമാണ്. ഒന്നില് നിറഞ്ഞ 

പുരുഷാധികാര്രപവണത വര്രകടമാകുമ്പോള്, മറ്റൊന്നില് പരസ്പരസഹകര 

ണത്തോടെ ദാമ്പത്യം മുന്നോട്ടുപോകുന്നു. 

12. പെണ്ണിനെയും മണ്ണിനെയും അളക്കാന് ഒരളവുകോലിനും കഴിയുകയില്ല 

എന്ന തത്ത്വം രണ്ടിടങ്ങഴി എന്ന നോവലില് ഉനട്ടിയുറപ്പിക്കുന്നു നോവലി 

സ്റ്. മണ്ണിനോടും പെണ്ണിനോടും മുതലാളിമാര്ക്കുളള ആര്ത്തി ഈ നോവ 

ലില് പരാമര്ശിക്കപ്പെടുന്നതോടൊപ്പം, അത് വര്ത്തമാനകാല സമുഹ 

ത്തിന്റെ പ്രവണത കൂടിയാണ് എന്ന ചിന്തകൂടി ഈ ഭാഗത്ത് കടന്നുവരുന്നു. 

13. പെണ്ണിന്റെ കാഴ്ച്ചവട്ടങ്ങളുടെ വ്യാപ്തി ചിരുതയിലൂടെ ആവിഷകരിക്കുകയാ 

ണ് അടുത്തഭാഗത്ത്. പുരോഗമന സാഹിത്യ (്പസ്ഥാനത്തിന്റെ ചിന്തകളില് 

അധിഷ്ഠിതമായ ആവേശത്തോടെയാണ് ഈ നോവലില് തകഴി ചിരുതയെ 

സൃഷ്ടിച്ചിരിക്കുന്നത്. ചൂഷണത്തിനെതിരെ അവള് പ്രതികരിക്കുന്നു. 

സ്വന്തം അസ്തിത്വം നിര്ണ്ണയിക്കാനുളള അവകാശത്തിനുവേണ്ടി പൊരു 

തുന്ന ചിരുതയെ ഈ ഭാഗത്ത് കാണാം. വേറിട്ടൊരുത്തന് കൈമാറ്റം 

ചെയ്തു കൊടുക്കാമോ എന്നാണ് ചിരുതയുടെ ചോദ്യം. തന്റെ ശരീര 
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ത്തിന്റെ അവകാശി താന് മാത്രമാണെന്ന സ്വാതന്ത്ര്പഖ്യാപനമാണ് ഇതി 

ലുടെ ചിരുത നടത്തുന്നത്. 

4. സ്ത്രീ ഭോഗത്തിനുള്ള ഉപകരണം മാത്രമല്ല, പ്രണയിക്കാനും സൌഹൃദം 

പങ്കിടാനുമുള്ള സുഹൃത്ത് കൂടിയാണെന്ന നവോത്ഥാന ചിന്തയാണ് സഹ്യ 

ദവും പ്രണയവും എന്ന ഭാഗത്ത് ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നത്. ചിരുതയും കോരനു 

മായുള്ള ര്രണയത്തിന്റെ രംഗം ചിത്രീകരിക്കുന്ന ഭാഗം നോവലിനെ കാലപ 

നികമായ തലത്തിലെത്തിക്കുന്നു. 

15. മേലാളവിഭാഗത്തോടുള്ള അമര്ഷമാണ് തന്നെ ആക്രമിക്കാന് വന്ന പുഷവേ 

ലില് ചാക്കോയെ എതിര്ക്കുന്നതിലൂടെ ചിരുത പ്രകടമാക്കുന്നത്. ജന്മിക്ക് 

കീഴ്പ്പെടേണ്ടവളാണ് അടിയാളപ്പെണ്ണ് എന്ന ചിന്തയെ എതിര്ക്കുന്ന ചിരുത 

പല്ലും നഖവും ഉപയോഗിച്ചു അയാളില് നിന്ന് രക്ഷപ്പെടുന്നു. ചിരുതയില് 

കുടികൊണ്ട മനോവിപ്ലവമാണ് അതിന് അവളെ ശാരീരികമായി സജ്ജമാക്കി 

യത്. 

16. സാഹിത്യം വിളമ്പേണ്ടത് ഉന്നതജാതരുടെ വിജയഗാഥയാണ് എന്ന് വിശ്വസി 

ച്ചിരുന്ന കാലഘട്ടത്തിലാണ്, നിസ്വവര്ഗ്ഗത്തിന്റെ വിപ്ലവജീവിതം പകുത്തുത 

ന്നുകൊണ്ട് കാര്ഷിക വിപ്ലവത്തിലൂടെ ചിരുതയെയും കോരനെയും മലയാള 

സാഹിത്യത്തില് തകഴി പ്രതിഷ്ഠിച്ചത്. ഇത്തരത്തിലുള്ള ചിത്രീകരണത്തി 

ലുടെ ദളിത് ജീവിത ഗ്രമേയങ്ങളെ സാഹിത്യലോകത്ത് സ്വീകാര്യമാക്കുക 

യായിരുന്നു തകഴി. 

17. മികച്ച ഒരു കാര്ഷിക നോവലായി രണ്ടിടങ്ങഴിയെയും, കര്ഷകസ്ത്രീയായി 

ചിരുതയെയും ഉയര്ത്തുകയായിരുന്നു നവോത്ഥാനസാഹിതൃകാരനായ 

തകഴിശിവശങ്കരപ്പിള്ള രണ്ടിടങ്ങഴിയില് എന്ന നോവലിന്റെ സൃഷടിയിലൂടെ 

ചെയ്തത്. സര്വൃലക്ഷണങ്ങളും തികഞ്ഞ കൃഷിപ്പണിക്കാരിയായി ചിരു 

തയെ അവതരിപ്പിക്കുന്ന രംഗം രണ്ടിടങ്ങഴി എന്ന നോവലിനെ ഏറെ 

ആകര്ഷകമാക്കുന്നു. 

18. ഒരു പ്രദേശത്തെ തലമുറ പരമ്പരാഗതമായി കൈമാറി പോന്ന വിശ്വാസ 

ത്തിന്റെ ആഖ്യായികയാണ് ചെമ്മീന് എന്ന നോവല്. ചില വിശ്വാസങ്ങള് 

അന്ധങ്ങളാണെങ്കിലും ആ വിശ്വാസം പാലിക്കപ്പെടണം എന്ന് ആഗ്രഹിച്ച 

സാഹിത്യകാരനാണ് തകഴിശിവശങ്കരപ്പിളള. മിത്തിന്റെ ഉല്ലംഘനത്തിലുടെ 

ചാരിത്ര വിശുദ്ധി നഷ്ടപ്പെടുത്തിയ കറുത്തമ്മ പളനിയെകുടി മരണത്തിന് 
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വിട്ടുകൊടുത്ത് ഒരേസമയം മിത്തിനെ ഉറപ്പിക്കുകയും വെല്ലുവിളിക്കുകയും 

ചെയ്യുന്നു. 

19. കാലങ്ങളായി കേട്ടുവളര്ന്ന സദാചാരബോധകഥകള് കറുത്തമ്മയില് 

ചാരി്ര സംരക്ഷണത്തിന്റെ ഉരുക്കു കോട്ടപോലെ നിലകൊണ്ടിട്ടും പരീ 

ക്കുട്ടി വന്നു വിളിച്ച രാത്രിയില് ആദ്യമുത്തശ്ശിയുടെ കഥയ്ക്കും, പരമ്പര 

കേട്ടുവളര്ന്ന കഥകള്ക്കും യാതൊരു സ്വാധീനവും കറുത്തമ്മയില് ചെലു 

ത്താനായില്ല. പരീക്കുട്ടിയുടെ നീട്ടപ്പെട്ട കൈകളിലേക്ക് അവള് ചേരുന്ന 

തോടെ മിത്തിനോടുള്ള വെല്ലുവിളി കറുത്തമ്മ നടത്തുന്നു. 

20. മാറിയ ജീവിത സാഹചര്യങ്ങളുമായി അതിവേഗം പൊരുത്തപ്പെടാനുളള 

കഴിവ് സ്ത്രീകള്ക്കുണ്ട് എന്നതിനെ വ്ൃക്തമാക്കുന്നതാണ്, പളനിയുടെ 

ഭാര്യയായി നീര്ക്കുന്നത്ത് എത്തിയപ്പോള് അവിടത്തെ സാഹചര്യങ്ങളുമായി 

പെട്ടെന്ന് പൊരുത്തപ്പെട്ട പോകുന്നത്. കൊട്ടക്കച്ചവടത്തിന് പോയി പണം 

സമ്പാദിക്കാനും, മീന് ഉണക്കി സൂക്ഷിച്ച് വില്പന നടത്താനും അവള് 

കാണിക്കുന്ന താല്പര്യം ഉദാഹരണം. 

21. ചെമ്മീന് എന്ന നോവലിന്റെ അകക്കാമ്പാണ് കറുത്തമ്മയുടെ അമ്മ ചക്കി. 

നോവലിന്റെ പുര്വ്ൃഭാഗത്തെ അനശ്വരമാക്കുന്ന കഥാപാത്രം. പ്രായപൂര്ത്തി 

യായ മകളുടെ വിവാഹത്തെച്ചൊല്ലി ആകുലപ്പെടുന്നു ഈ കഥാപാത്രം. 

ചക്കി പ്രതൃക്ഷത്തില് ഭര്ത്താവിന്റെ ധനപരമായ വിനിമയങ്ങളെ വിമര്ശി 

ക്കുമ്പോഴും പരോക്ഷത്തില് അതിനെ പിന്താങ്ങുന്നു. ചില സന്ദര്ഭങ്ങളില് 

മകളുടെ വിവാഹക്കാര്യം ഭര്ത്താവിന്റെ താല്പര്യര്രകാരം പല ആവശ്യങ്ങ 

ളുടെയും പിറകിലേക്ക് തള്ളാന് ചക്കി നിര്ബന്ധിതയാകുന്നു. 

22. കുട്ടിത്തത്തിന്റെ കുറുമ്പും, കാരൃഗയരവത്തിന്റെ നിഴലാട്ടവുമായി നോവ 

ലിന്റെ ആരംഭം മുതല് അവസാനം വരെ കാണപ്പെടുന്ന കഥാപാത്രമാണ് 

പഞ്ചമി. കറുത്തമ്മയുടെ പുരാവൃത്ത ലംഘനചരിതം കറുത്തമ്മയുടെ മക 

ളോട് പങ്കിടാനായി നോവലിസ്റ്റ് ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന്റെ കുടുംബത്തില് അവശേ 

ഷിപ്പിച്ച ഏക പിന്ഗാമി. പഞ്ചമിയിലൂടെ ഈ പുരാവൃത്തം സംരക്ഷിക്ക 

പ്പെടണം എന്ന് നവോത്ഥാന സാഹിതൃകാരനായ തകഴി ചിന്തിച്ചിരുന്നുവോ 

എന്ന ചിന്ത കൂടി ഈ ഭാഗത്ത് കടന്നു വരുന്നു. 

23. തൊല്കാപ്പിയര് ഐന്തിണകളില് പരാമര്ശിക്കുന്ന നെയ്തല് പ്രദേശത്തെ 

ചെമ്മീന് എന്ന നോവലിലെ കടലോരവപ്രദേശവുമായി സാമ്ൃപ്പെടുത്താന് ക 

ഴിയും. ശിക്ഷിക്കുകയും രക്ഷിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന ര്രകൃതിയെയാണ് ഇവിടെ 

275



കാണുന്നത്. അദ്ധ്യാത്മിക പരിസ്ഥിതിവാദത്തിന്റെ പരിധിയിലാണ് ചെമ്മീന് 

എന്ന നോവലിലെ പരിസ്ഥിതി വാദം വരുന്നത്. കടലമ്മേ എന്ന 

വിളിയിലൂടെ കടലിനെ മാതൃദേവതയായി മുക്കുവ സമൂഹം കരുതുന്നു. 

24. സമൂലസ്ത്രീവാദ ആശയത്തിന്റെ ഇരകളായി ചക്കിയേയും, കറുത്തമ്മ, 

പഞ്ചമി മുതലായ കഥാപാത്രങ്ങളെയും നോവലില് കാണാം. പലപ്പോഴും 

വീട്ടകങ്ങളിലെ സാമ്പത്തിക സ്രോതസുകളായിരിക്കുമ്പോഴും, തീരുമാന 

ങ്ങള് എടുക്കുന്ന സന്ദര്ഭങ്ങളില് ഈ സ്ത്രീകള് തഴയപ്പെടുന്നു. ഇവരുടെ 

വേദനിപ്പിക്കുന്ന ചിന്തകളെയും, അനുഭവങ്ങളെയും പ്രകാശിപ്പിക്കുന്നതി 

ലൂടെ തകഴി സ്ത്രീപക്ഷ നോവലിസ്റ്റായി മാറുന്നു. 

25. ചൂഷണത്തിനു വിധേയമാകുന്ന നിരവധി സ്ത്രീ കഥാപാത്രങ്ങളുളള നോവ 

ലാണ് ചെമ്മീന്. സ്ത്രീയെ ചുഷണം ചെയ്യുന്ന വ്യവസ്ഥക്കെതിരായി രൂപ 

പ്പെട്ട് വന്ന സോഷ്ൃലിസ്റ്റ് ഫെമിനിസം ഈ നോവലില് പ്രയുക്തമാകുന്നു. 

വീട്ടകങ്ങളില് ചൂഷണത്തിനുവിധേയമാകുന്നവര്ക്കുവേണ്ടി നോവലിസ്റ്റ് 

സംസാരിക്കുന്നു. “ചൂലേ” എന്ന പദം കൊണ്ട് സ്ത്രീകളെ ദുഷണം പറയുന്ന 

ചെമ്പന്കുഞ്ഞിലാണ് സോഷ്ൃലിസ്റ്റ് സ്ത്രീ ആശയങ്ങളുടെ ആദ്യര്രഹരം 

നോവലിസ്റ്റ് നല്കുന്നത്. 

26. ബ്ലാക്ക്ഫെമിനിസത്തിന്റെ രാഷ്ര്രീയം ചെമ്മീന് എന്ന നോവലിനകത്ത് പങ്കു 

വെക്കാന് ശ്രമിക്കുന്നുണ്ട് നോവലിസ്റ്റ്. സമൂഹത്തിന്റെ നേര്ക്കാഴ്ച്ചയില് 

നിന്ന് മാറിനടന്നിരുന്ന മുക്കുവസ്ത്രീകളെ സംബന്ധിച്ച് കറുത്തവര്ഗം അനു 

ഭവിക്കുന്ന വേദനകളും ബുദ്ധിമുട്ടുകളും അവരും അനുഭവിച്ചിട്ടുണ്ട്. “എല്ല 

രിച്ചു കറാത്ത ഇരിക്കണ ചക്കി” എന്ന പ്രയോഗത്തില് കുറുപ്പ് വൈരുപ്യ 

ത്തിന്റെ ലക്ഷണമായി ആ സമൂഹം വിശ്വസിക്കുന്നു. 

27. ആഗോള വത്കരണത്തിന്റെ ഈ കാലഘട്ടത്തില് ചെമ്മീന് എന്ന നോവ 

ലിനെ വായിക്കുമ്പോള് പരീക്കുട്ടി എന്ന കച്ചവടക്കാരന്റെ മുന്നില് തെളിഞ്ഞ 

ഉല്പ്പന്നമായിരുന്നു കറുത്തമ്മ താന് ആഗ്രഹിച്ച ഉല്പന്നത്തെ നേടാന് 

വേണ്ടി മാത്രമാണ് പരിക്കുട്ടി ചെമ്പന്കുഞ്ഞിന് പണം നല്കിയത്. അ 

ങ്ങനെ നോക്കുമ്പോള് പ്രണയം നല്കി പാട്ടിലാക്കാനുള്ള പരിക്കുട്ടിയുടെ 

ശ്രമം പാഴിലായപ്പോഴാണ്, അയാള് പണം നല്കി ചെമ്പന്കുഞ്ഞിനെ വശീ 

കരിച്ച് കറുത്തമ്മയെ കൈവശപ്പെടുത്താന് ശ്രമിക്കുന്നത്. 

276



28. നാലാം വേദക്കാരനെ പ്രണയിച്ച കറുത്തമ്മ മിത്തിന്റെ സംരക്ഷക ആകാതെ 

നിഷേധി ആവുകയാണ്. ജാതി വിട്ടിട്ടുളള ബന്ധം വിലക്കായി കരുതുന്നു 

നോവലില് പരാമര്ശിക്കപ്പെടുന്ന വിശ്വാസം. കാലം ഏറെ പുരോഗിച്ചിട്ടും 

അന്ധവിശ്വാസങ്ങളെ സംരക്ഷിക്കുന്ന ഒരു തലമുറയായി വര്ത്തമാന കാലം 

മാറുമ്പോള്, ചെമ്മീന് എന്ന നോവലിന്റെ ഓരോ വായനയും ഇത്തരത്തിലു 

ള്ള ധാരണകളെ നീക്കം ചെയ്യാനുളളതായി മാറുന്നു. 

29. കടലിനെ മാതൃദേവതയായി സങ്കലപ്പിച്ചു കൊണ്ട് മുന്നേറുന്ന അരയസമുദാ 

യത്തിന്റെ ആചാരങ്ങളും അനുഷ്ഠാനങ്ങളും കടലുമായി ബന്ധപ്പെട്ട 

മുന്നോട്ട് പോകുന്നു. ജനനം മുതല് മരണം വരെയുളള ആചാരനുഷ്ഠാന 

ങ്ങള് കടലുമായി ബന്ധപ്പെട്ട നയിക്കുന്ന സമുദായമാണ് അരയസമുദായം 

എന്നാല് കടലുമായി ബന്ധപ്പെടുത്തി കൊണ്ടുളള ഉത്സവമോ, മറ്റ് ആഘോ 

ഷങ്ങളോ ഇവരുടെ ഇടയില് കാണുന്നില്ല. എല്ലാം തരുന്ന അമ്മയ്ക്കു 

വേണ്ടി ഉത്സവം ആഘോഷിക്കുന്ന ശീലങ്ങള് അവര് വേണ്ടെന്ന് വയ്ക്കു 

ന്നു. 

30. സകലതിനേയും കശാപ്പ് ചെയ്യുന്ന കാലമായി ചെമ്മീനില് കടലെന്ന 

പ്രതീകം പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നു. നോവലിലെ എല്ലാ കാലങ്ങളേയും പ്രതിനി 

ധാനം ചെയ്തുകൊണ്ട് ജീവിക്കുന്ന പഞ്ചമി, കുഞ്ഞ് എന്നിവര് ഭാവി കാല 

ത്തിന്റെ സംരക്ഷകയായിട്ട നോവലില് പരിവര്ത്തിക്കപ്പെടുന്നു. നോവല് 

അവസാനിക്കുമ്പോള് കുഞ്ഞിനെ കൈളിലെടുത്ത് കടലിലേയ്ക്ക് 

നോക്കിനിന്ന് കരയുന്ന പഞ്ചമിയുടെ മുന്നില് സര്വ്വകാലത്തിന്റെയും (പതി 

നിധിയായി കടല് ആര്ത്തിരമ്പുന്നു. 

31 ആണ്നോട്ുടത്തിലുടെ പ്രകാശിതമാകുന്ന പ്രണയമാണ് ചെമ്മീനിലേത്. പരീ 

ക്കുട്ടി കറുത്തമ്മമാരുടെ പ്രണയത്തെ സൂചിപ്പിക്കുന്ന രംഗം ഉദാഹരണം. 

സ്ത്രീ ശരീരത്തിന്റെ അഴകളവുകളിലൂടെമാത്രം പരീക്കുട്ടിയില്നാമ്പിടുന്ന 

ഈ പ്രണയത്തെ, ലൈംഗിക കാമനകളുടെ ആവിഷ്കാരം മാത്രമായി കണ 

ക്കാക്കാം. ശരീര കേന്ദ്രിതമായ പുരുഷനോട്ടങ്ങളില് നിന്ന് രക്ഷപ്പെടാന് 

സമുദായം കലിപ്പിച്ചു കൊടുത്ത ആയുധമായി ഇവിടെ പുരാവൃത്തം മാറുന്നു. 

ഈ പുരാവൃത്തത്തെ സംരക്ഷിക്കാനാണ് സമുദായം നിര്ബന്ധിക്കുന്നത്. 

നോവലിന്റെ ആദ്യഭാഗത്ത് കറുത്തമ്മ കന്ൃയകയായിരിക്കുമ്പോള് പുരാവ്യ 

ത്തത്തെ സംരക്ഷിക്കുന്നു. എന്നാല് കറുത്തമ്മ പതിര്രതയായപ്പോള് പുരാ 

വൃത്തത്തെ വെല്ലുവിളിക്കുന്നത് അന്ധവിശ്വാസത്തോടുള്ള നവോത്ഥന 

277



നായകന്റെ വെല്ലുവിളിയായി വായിച്ചെടുക്കാം. ഈ വായനയാണ് ആധുനിക 

സമൂഹത്തിന് വേണ്ടതെന്ന ചിന്തയാണ് നോവലിലുടെ പങ്ക വെക്കുന്നത്. 

32. (പായോഗിക രാഷ്ട്രീയത്തിന്റെ എല്ലാ വൈകൃതങ്ങളേയും പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന 

നോവലാണ് 1964 ല് തകഴി എഴുതിയ ഏണിപ്പടികള്. ആദര്ശാത്മക 

രാഷ്ട്രീയത്തില് വെള്ളം ചേര്ത്ത് പ്രായോഗികരാഷ്ട്രീയത്തില് എങ്ങനെ 

വിജയം നേടാം എന്നുള്ള തത്വശാസ്ത്രമാണ് ഏണിപ്പടികളിലെ കഥാനായക 

നിലൂടെ തകഴി ആവിഷക്കരിക്കുന്നത്. 

33. നോവലില് ഓരോ രംഗങ്ങളിലെയും കയറ്റിറക്കങ്ങള്ക്ക് സാക്ഷിയായിട്ടുള്ള 

സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളുടെ നിരൂപണത്തില് കുടുംബത്തിന്റെ, സമൂഹത്തിന്റെ, 

മതത്തിന്റെ, രാജ്യത്തിന്റെ രാഷ്ട്രീയം പറഞ്ഞുവെക്കുന്നു തകഴി. പലപ്പോഴും 

പുരുഷപക്ഷങ്ങളാല് നിഹനിക്കപ്പെടുന്ന സ്ത്രീജീവിതങ്ങളെയാണ് ഏണിപ്പ 

ടികൾ എന്ന നോവല് കാണിച്ചുതരുന്നത്. 

34. സ്ത്രീവാദ ആശയങ്ങളെ പരാമര്ശിക്കുമ്പോള് ബ്ലാക്ക്ഫെമിനിസത്തിന്റെയും 

റാഡിക്കല്ഫെമിനിസത്തിന്റെയും ചിന്താധാരകള് അതില് മിന്നിമറയുന്നു. 

കേശവപിള്ളയെയും കാര്ത്യായനിയമ്മയെയും നിരീക്ഷിക്കുന്ന ഘട്ടത്തില് 

ബ്ലാക്ക്ഫെമിനിസവും, കേശവപിള്ളയുടെ മാതാപിതാക്കളുടെ ജീവിതത്തെ 

ക്കുറിച്ച് പരാമര്ശിക്കുമ്പോള് സമൂലസ്ത്രീവാദ ചിന്തകളുടെയും ദര്ശന 

ങ്ങള് കാണാം. 

35. കുടുംബ ജീവിതവീക്ഷണത്തെയും ദര്ശനങ്ങളെയും നിരീക്ഷിക്കുമ്പോള് 

ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവലില് ജീവിക്കുന്ന നാലുദാമ്പത്യങ്ങളെ നാം 

വായിച്ചെടുക്കുന്നു. ഈ ദാമ്പത്യങ്ങളിലെ സ്ത്രീജീവിതങ്ങള് ഒരുതരത്തില് 

അല്ലെങ്കില് മറ്റൊരു തരത്തില് കുടുംബം എന്ന സങ്കല്പ്പത്തിനുവേണ്ടി 

ത്യാഗങ്ങള് സഹിച്ചവരാണെന്നു കാണാം. തകഴി എന്ന നവോത്ഥാന നായ 

കനില് വേരോടിയിരുന്ന പല കുടുംബസങ്കല്പ്പങ്ങളുടെയും നേര്ക്കാഴ്ച 

ഈ ദാമ്പത്യങ്ങളുടെ ചിത്രീകരണത്തില് കാണാന് കഴിയും. 

36. കേശവപിള്ള എന്ന പ്രാധാന കഥാപാത്രത്തെ ചുറ്റിപ്പറ്റിയുള്ള കാലമാണ് 

ഏണിപ്പടികള് എന്ന നോവലിന്റേത്. കേശവപിള്ളയുടെ ഉദ്യോഗകാലത്തി 

ലുടെ ആരംഭിച്ച് വിരമിക്കല് കാലത്തില് അവസാനിക്കുന്ന നോവലില്, നിര 

വധി പ്രധാന കഥാപാത്രങ്ങള് പ്രവേശിച്ച്, കേശവപിള്ളയുടെ വിരമിക്കല് 

കാലത്തിനു മുന്പേ നോവലില് കെട്ടടങ്ങുന്നു. കേശവപിള്ളയെന്ന ഉദയസൂ 

ര്യന്റെ ഉദ്യോഗത്തണലില് പൊടിച്ചാര്ത്ത കഥാപാത്രങ്ങള് പലരും കേശവ 
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പിള്ളയെന്ന മധ്യാഹസൂര്യന്റെ കടും രശ്മികളേറ്റ് കരിഞ്ഞ് ഉണങ്ങുന്നു. 

കേശവപിള്ളയെന്ന അസ്തമയസൂര്യനോടൊപ്പം അതിജീവനത്തിന്റെ പാത 

കളില് മുന്നേറിയത് അഗ്നിസാക്ഷിയായി വിവാഹം ചെയ്ത കാര്ത്യായനി 

മാത്രമാണെന്നുള്ളത് വിവാഹജീവിതത്തിന്റെ പരിശുദ്ധിയെ വ്യക്തമാക്കുന്നു. 

സ്ത്രീപുരുഷജീവിതങ്ങളെ ബലപ്പെടുത്തുന്ന കണ്ണിയാണ് വിവാഹമെന്നും, 

അത് വിശേഷാല് വഹിക്കുന്ന പദവിയാണ് എന്നുമുള്ള ചിന്തയാണ് 

കാര്ത്ത്യായനി കേശവപിള്ള ദാമ്പതൃത്തിലുടെ തകഴി പകര്ന്നുതരുന്നത്. 

37. (പായോഗിക രാഷ്ട്രീയത്തിന്റെ പൊരുത്തക്കേടുകളെ ചുൂണ്ടിക്കാണിക്കുന്നു 

കേശവപിള്ളയുടെ ഭാര്യയായ കാര്ത്ത്യായനി. രാജ്യാധിപതൃത്തെ അനുകു 

ലിക്കുകയും, പിന്നീട കോണ്ഗ്രസ്സിനോട് കൂട്ടുചേരുകയും, അവസാനം 

കമ്മ്യൂണിസത്തില് കാലുറപ്പിക്കാന് ശ്രമിക്കുന്ന കേശവപിള്ളയുടെ നില 

നില്പ്പ് രാഷ്ട്രീയത്തിന്റെ പൊരുത്തക്കേടുകളെ കാര്ത്ത്യായനി 

വിമര്ശിക്കുന്നു. ഗ്രാമീണ പെണ്കുട്ടിയായി കേശവപിള്ളയുടെ ജീവിതത്തി 

ലേക്ക് കടന്നുവന്ന് ഉയര്ന്ന ജീവിതാവബോധം കൈവരിക്കുന്ന കഥാപാത്ര 

മായി കാര്ത്ത്യായനി മാറുന്നു. 

ജീവിതത്തിന്റെ ഏണിപ്പടികളിലൂടെ കയറിയിറങ്ങിയ നിരവധി സ്ത്രീജീവി 

തങ്ങളുടെ രസഭേദങ്ങളാണ് ഏണിപ്പടികള് എന്ന രാഷ്ട്രീയനോവലിലൂടെ തകഴി 

പങ്കുവച്ചത്. ഈ രുചിദേദങ്ങള് കാലഘട്ടങ്ങള് കഴിഞ്ഞിട്ടും വായനക്കാരില് 

പുത്തന് രസഭേദങ്ങള് ഉളവാക്കുന്നു. ഈ തലത്തില് വിശകലനം ചെയ്യുമ്പോള് 

തകഴി എന്ന നവോത്ഥാന നോവലിസ്റ്റ് കാലാതീതനായി മാറുന്നു. 
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