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  بســــــــــــم الله الرحمن الرحيم

الحم��د   ال��ذي خل��ق الإنس��ان وعلم��ه البي��ان، والص��لاة والس��لام عل��ى نبين��ا محمد 

العربي الكريم الذي قال إن من الشعر لحكم�ة وإن م�ن البي�ان لس�حرا، وعل�ى آل�ه 

  ... وصحبه أجمعين، وبعد

دلس م�ع تركي�ز خ�اص تط�ور الش�عر العرب�ي ف�ي الأن�"المعنون�ة  :هذه الأطروح�ة

دراس���ة ع���ن الش���عر العرب���ي الأندلس���ي عام���ة وع���ن ". عل���ى الموش���ح والزج���ل

. فهما فنان مستحدثان متش�ابهان أندلس�يان خالص�ان. الموشحات والأزجال خاصة

ثم اتسعت دائ�رة ش�هرتها . ظهرت الموشحات واللأزجال أوّلاً في البيئة الأندلسية

ه���رت فيه���ا وكث���ر فيه���ا الوش���احون ف���ي الأراض���ي المغربي���ة والمش���رقية ث���م ازد

 .والزجالون في العصر القديم وفي العصر الحديث

تع��د الموش��حات والأزج��ال ث��ورة جدي��دة ف��ي الع��الم الأدب��ي والش��عري، اس��تحدثها 

الأندلس��يون رغب��ة م��نهم ف��ي التجدي��د والتح��رر م��ن نظ��م القص��يدة التقليدي��ة، وفن��ا 

     .ملائما لحياتهم الإجتماعية في تلك البلاد

إن الموشح يميز عن الشعر العربي في أم�ور ع�دة وذل�ك بالتزام�ه قوال�ب معين�ة ف

. من حيث التقفية واستعماله اللغة الدارجة والعجمية في خرجته وباتصاله بالغن�اء

ولايزال الشعراء والمطربون يلحنون ويتغنون به حت�ى الي�وم س�واء ف�ي المغ�رب 

  .أو المشرق 

ليدا له ولكنه يختلف عن�ه ف�ي اللغ�ة وأحيان�ا ف�ي أما الزجل فقد جاء بعد الموشح تق

مج��ردة م��ن الإع��راب وبكلم��ات م��ن أص��ل محل��ي أو  الزج��ل بلغ��ة فيُ��نظم. الش��كل

ولا ي��زال الزج��الون إل��ى ه��ذا الي��وم ينظمون��ه ويتغن��ون ب��ه ف��ي المغ��رب . برب��ري

  .والمشرق حتى عقدوا حفلات خاصة له
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دب العرب��ي م��ن خ��لال لق��د ت��أثر الش��عر الأوروب��ي عام��ة والفرنس��ي خاص��ة ب��الأ

ويعد شعراء التروبادور في جنوب فرنسا . الشعر الأندلسي في مضامينه وأشكاله

  . من الأوائل الذين تأثروا بالموشحات والأزجال، ونظموا قصائدهم على منوالها

  تحليل العنوان

تط��وّر الش��عر العرب��ي ف��ي الأن��دلس م��ع تركي��ز خ��اص عل��ى "عن��وان ه��ذا البح��ث 

 ".الموشح والزجل

رَ معناه تحوّل من طور إلى طور أو م�ن ح�ال إل�ى ح�ال : تطوّر مصدر لفعل تطوَّ

 .تدريجيّا

وق�د ب�رز . الشعر فن م�ن فن�ون الأدب العرب�ي الأول عن�د الع�رب: الشعر العربي

هذا الفنّ في التاريخ الأدب�ي العرب�ي  من�ذ العص�ر الج�اهلي، فكلم�ة الش�عر مش�تقة 

لُ أي ق�ال ش�عرا، فيع�رف الش�عر عل�ى ك�لّ ك�لام ويقال شَعرََ الرجُ . من كلمة شَعرََ 

والش�عر العرب�ي ه�و مجموع�ة الأعم�ال المكتوب�ة باللغ�ة العربي�ة . موزون ومقفّ�ى

  .نظما

م ٧١١هو اس�م منطق�ة أطلق�ه المس�لمون عل�ى ش�به جزي�رة أيبيري�ا ع�ام : الأندَلس

ر واس��تم. بع�دما دخله�ا الع��رب بقي�ادة ط��ارق ب�ن زي��اد وض�مّوها للخلاف��ة الأموّي�ة

وتق�ع ف�ي الجن�وب الغرب�ي م�ن الق�ارة . المسلمون فيها حتى سقوط مملكة غرناطة

يفص��لها م��ن الش��مال ع��ن جن��وب فرنس��ا جب��ال الب��رت، ويفص��لها م��ن . الأوربي��ة

 .الجنوب عن افريقية مضيق جبل طارق

 .أي يتركز هذا البحث على الموشحات والأزجال:  مع تركيز خاص على

لوش�اح وه��و م�ن حل��ي النس�اء، وه��و ن�وع م��ن اس�م مفع��ول مش�تق م��ن ا: الموش�ح

الشعر العربي المستحدث ابتكره الأندلسيون خلال القرن الثالث الهجري، يختلف 
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فالموشح عند ابن سناء . لأنهّ لا يتقيدّ فيه قافية واحدة. عن الشعر العربي التقليدي

 .المُلك كلام منظوم على وزن مخصوص

وه�و أيض�ا ف�ن م�ن فن�ون .ري�ب والغن�اءفي اللغة هو الصوت بمعن�ى التط: الزجل

ظه��ر ف��ي الأن��دلس وازده��ر عل��ى ي��د الش��اعر اب��ن . الش��عر الأندلس��ي المس��تحدث

 .قزمان

  دوافع اختيار الموضوع

الأم��ور التالي��ة ه��ي الت��ي دفع��ت الباحث��ة لاختي��ار ه��ذا الموض��وع وللخ��وض ف��ي  

  .دراسته

  ّب���لاد  الاهتم��ام ب��التراث الأندلس��ي الإس���لامي عام��ة والش��عر خاص��ة لأن

 .الأندلس معروفة بالفردوس المفقودة

 رغبة الباحثة على أن تعرف كثيرا عن الموشحات والأزجال الأندلسية. 

  والتعرف عل�ى تأثيره�ا ف�ي الش�عر العرب�ي والغرب�ي، خاص�ة ف�ي ش�عراء

 .التروبادور

  والتع��رف عل��ى أش��هر الوش��احين والزج��الين ف��ي العص��ر الأندلس��ي وف��ي

 .ي العصر الحديث نظما ولحنا وغناء بهاوتأثيرها ف. العصر الحديث

  أهمية البحث

وللموضوع أهمية ب�ارزة لأن�ه يس�لط الض�وء عل�ى ف�ن الموش�حات والأزج�ال ف�ي 

فهم�ا م�ن أجم�ل أش�عار الت�راث العرب�ي لرقته�ا . بلاد الأندلس وف�ي ب�لاد المش�رق

ه�ي برغم م�ن أنه�ا إبتك�ار ق�ديم ف. وعذوبتها، وجمال كلماتها وإيقاعاتها الموسيقية

  .مستمرة، ولها مكانة مرموقة  لدى الجمهور حتىّ اليوم
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  الدراسات السابقة

  :ومنها. وجدت الباحثة بعض الدراسات والرسائل المتعلقّة بأطراف هذا البحث

الموش��حات ف��ي ب��لاد الش��ام من��ذ نش��أتها حت��ى نهاي��ة الق��رن الث��اني عش��ر  .١

بعة الأول�ى مقداد رحيم، مكتبة النهضة العربية، بيروت، الط - الهجري 

  .م١٩٨٧

ال�دكتور  - الموشحات والأزجال الأندلسية وأثرها في الش�عر الترب�ادور  .٢

محمد عباسة، دار أم الكتاب للنشر والتوزيع، مس�تغانم، الجزائ�ر، الطبع�ة 

 .٢٠١٢الأولى 

شعر التربادور : الموشحات والأزجال وأثرها في الأدب الأوربي القديم .٣

تها ال���دكتورة نم���يش أس���ماء جامع���ة رس���الة ال���دكتوراه ق���دم - أنموذجي���ا 

 .٢٠١٦سيدي بلعباس عام / جيلالي ليابس

  مشكلة البحث

  : تعالج الباحثة في هذه الدراسة  بعض المشاكل كالتالي

 أحوال الأندلس قبل الفتح الإسلمي وبعدها  

 مكانة الشعر العربي في الأندلس  

 ي الموض��وعات الش��عرية الت��ي عالجته��ا الأندلس��يون وأش��هر الش��عراء ف��

  .الأندلس

 مفهوم الموشحات والأزجال.  

 تطور الموشحات والأزجال في الأندلس وفي بلاد العربية والغربية  

 أبرز الوشاحين والزجالين  

 تأثير الموشحات والأزجال في شعراء التروبادور  

 تأثير الموشحات والأزجال في الشعر في العصر الحديث  
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عل��ى رأس��ها . الص��عوبات وعن��د حل��ول ه��ذه المش��اكل واجه��ت الباحث��ة جمل��ة م��ن

  . غزارة المادة في الأبواب الأربعة وقلة المادة وندرتها في الأبواب الباقية

  منهج البحث

ه��ي الم��نهج . أم��ا الم��نهج الت��ي اتبعت��ه الباحث��ة فك��ان مزيج��ا م��ن المن��اهج المختلف��ة

. الت��اريخي والوص��في والتحليل��ي، بحس��ب م��ا اقتض��ته طبيع��ة الأب��واب والفص��ول

وجمع�ت المعلوم�ات . بجمع المعلومات والكتب المتعلقة بالموض�وع قامت الباحثة

م���ن المكتب���ات المختلف���ة، وم���ن العلم���اء المكرم���ة ف���ي ه���ذا الف���ن وم���ن الش���بكات 

  . الإنترنت

وراجع��ت كتب��ا قيم��ة م��ن الجامع��ات والمكتب��ات ف��ي أنح��اء ولاي��ة كي��رلا، وك��ذلك 

  .بجامعة أم القرى في مكة المكرمة

  خطة البحث

والب��اب الأول ح��ول ت��اريخ الأن��دلس . مقس��مة إل��ى س��تة أب��واب ه��ذه الأطروح��ة

والفص���ل الأول يش���رح أح���وال . الإس���لامي، يحت���وي ه���ذا الب���اب أربع���ة فص���ول

الأندلس قبل الفتح الإسلامي، والثاني يبين فتح الأندلس الإسلامي والفصل الثالث 

 يشرح دخول عبد الرحمن ب�ن معاوي�ة ف�ي الأن�دلس والراب�ع يتن�اول ع�ن حض�ارة

  . العرب في الأندلس

ه��ذا الب��اب يتض��من أربع��ة . والب��اب الث��اني ين��اقش الش��عر العرب��ي ف��ي الأن��دلس

والفص���ل الأول يش���رح تط���ور الش��عر الأندلس���ي والث���اني فن���ون الش���عر . فص��ول

  .الأندلسي والثالث خصائص الشعر الأندلسي والرابع أبرز الشعراء في الأندلس

قسمت الباحثة ه�ذا الب�اب إل�ى خمس�ة . يةوالباب الثالث يوضح الموشحات الأندلس

والث��اني . فيتن��اول الفص��ل الأول الموش��حات الأندلس��ية نش��أتها وتطوره��ا. فص��ول



 

٦ 

 

أج��زاء الموش��حات وين��اقش الفص��ل الثال��ث أوزان الموش��حات والفص��ل الراب��ع 

  .أغراض الموشحات والخامس يبين الوشاحين في الأندلس

الفصل الأول نشأة الزجل . أربعة فصول الباب الرابع يبين الأزجال الأندلسية في

وين�اقش . وتطوره، تب�ين الباحث�ة في�ه تعري�ف الزج�ل ونش�أته ومخترع�ه وتط�وره

والفصل الرابع يعالج أشهر . الفصل الثاني أغراض الزجل والثالث أجزاء الزجل

  .الزجالين الأندلسيين

. عرب�يوالباب الخامس ح�ول ت�أثير الموش�حات والأزج�ال ف�ي الش�عر الغرب�ي وال

والفص��ل . في��ه ثلاث��ة فص��ول ين��اقش الفص��ل الأول العلاق��ة ب��ين الموش��ح والزج��ل

الثاني عن تأثير الموشحات والأزجال في الش�عر الغرب�ي والفص�ل الثال�ث يح�دث 

  عن تأثيرهما في الشعر العربي

فيتناول الفص�ل . والباب السادس يناقش الموشحات والأزجال في العصر الحديث

والفص��ل الث�اني ين��اقش الموش�ح والزج��ل ف��ي . ج��ل ف�ي مص��رالأول الموش�ح والز

س��وريا والثال��ث الموش��ح والزج��ل ف��ي لبن��ان، وين��اقش الفص��ل الراب��ع والأخي��ر 

 .الموشح والزجل في شعر المهجر
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الحمد والشكر   رب العالمين ال�ذي م�نّ عل�ي بالص�حة والعافي�ة والوق�ت الكافي�ة 

  .ل غبطة وسروروالبركات أذكرها بك

م محمد رئ�يس  .وأقدم جزيل الشكر والعرفان لمش�رفي المحت�رم الأس�تاذ ال�دكتور ك

قس��م اللغ��ة العربي��ة س��ابقا بجامع��ة ك��اليكوت عل��ى إش��رافه وإرش��اداته القيم��ة له��ذا 

البحث، وهو الذي ساعدني كثيرا على إتمام البح�ث باقتراحات�ه وتوجيهات�ه القيم�ة 

ذه الدراس�ة، فج�زاه الله أحس�ن الج�زاء وأدخل�ه فس�يح ودعمه اللازم خلال تنفي�ذ ه�

  . جناته

وكذلك أعبر جزيل الشكر للدكتور عبد المجيد رئيس قسم اللغة العربية وال�دكتور 

محمد . أ. محيي ال�دين ك�وتي رئ�يس قس�م اللغ�ة العربي�ة س�ابقا وال�دكتور ن. بي. أي

ين المكتب�ة نص�ر عب�د الق�ادر رئ�يس قس�م العربي�ة س�ابقا والس�يد عب�د الش�كور وأم�

ج�زاهم الله . وكل من ساعدني لإتمام ه�ذه الدراس�ة من�ذ البداي�ة إل�ى النهاي�ة. الدين

  . خيرا وأحسن الجزاء

وأخيرا أوجه كلمات الشكر والفضل والإحسان إلى وال�دي ال�ودود وأمّ�ي الحن�ون 

اللذين هداني إلى طريق العلم والحكم�ة، وش�جعني بال�دعاء والموعظ�ة، وأدام الله 

ما الصحة والعافية وأدخلهما في جناته النعيم م�ع جمي�ع أعض�اء الأس�رة، وإل�ى له

الإخوة والأخوات خاصة إلى أختي حُسنة التي ب�ذلت أوقاته�ا كثي�را لرعاي�ة بنت�ي 

، وابنتي عافية التي ضاعت أيامها كثيرا خلال بحثي، وإلى زوجي الذي ساعدني

  .باشتغالي بالدراسةمن هذه الطفولة بدون حنان أمها ومقربتها معها 

  .وأسأل الله التوفيق وإليه أنيب
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  أحوال الأندلس قبل الفتح الإسلامي

  فتح الأندلس الإسلامي

  دخول عبد الرحمن بن معاوية في الأندلس

  رة العرب في الأندلس
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أحوال الأندلس قبل الفتح الإسلامي: الفصل الأول 

فتح الأندلس الإسلامي: الفصل الثاني 

دخول عبد الرحمن بن معاوية في الأندلس: الفصل الثالث 

رة العرب في الأندلسحضا: الفصل الرابع 
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م بع�د ٧١١الأندلس هو الإسم الذي أطلقه المسلمون على شبه جزيرة أيبيريا ع�ام 

أن دخله��ا المس��لمون بقي��ادة ط��ارق ب��ن زي��اد وض��مّوها للخلاف��ة الأموي��ة واس��تمر 

  .م١٤٩٢وجود المسلمين فيها حتى سقوط مملكة غرناطة عام 

ن الباحثين المحدثين م�ن الع�رب ي�رون أن اس�م الأن�دلس أخ�ذه الع�رب م�ن كلم�ة إ

vandalos  وأن كتابته�ا بالجرماني�ة " الون�دال"وهوwandal  وجمعه�اwandalos  وأن

وينط��ق بم��ا يش��به ال��واو ف��ي اللغ��ة العربي��ة فيك��ون " w"الح��رف الأول منه��ا وه��و 

١نطق هذا الجمع بالعربية وندلس
.  

ف�ي الجن�وب الغرب�ي م�ن الق�ارة الأوروبي�ة، ) الأن�دلس(ة الأيبيري�ة تقع شبه جزير

تفص���لها م���ن الش���مال، ع���ن جن���وب فرنس���ا جب���ال البُ���رت أو البرت���ات وتع���رف 

٢بالإسبانية
ح�دودا  –يفصلها من الجن�وب . حيث تتصل الأندلس بالأرض الكبيرة 

رق مضيق جبل طارق الذي يبلغ عرضه م�ن الش� –للقارة الأوربية، عن افريقية 

كم، فهو إذن ذراع ضيقّ من الم�اء  ٨٠، وطوله حوالي ٣كم ٣٧ - ١٣إلى الغرب 

يمك�ن ف��ي ي��وم ص��حو رؤي��ة الش��اطئ المغرب��ي م��ن الش��اطئ الأس��باني وب��العكس، 

وبهذا تكون مس�افة المض�يق الت�ي تفص�ل المغ�رب ع�ن الأن�دلس مس�افة ض�يقة لا 

وم��ن هن��ا نش��أ . وزن له��ا م��ن ناحي��ة الإنتش��ار العس��كري أو الثق��افي والإقتص��ادي

صراع تقليدي مس�تمر ب�ين الش�اطئين الأفريق�ي والأوروب�ي ح�ول الس�يطرة عل�ى 

                                                             

  .٩، ص١٩٨٧دراسات أندلسية، دار المعارف، الطبعة الثالثة  -الدكتور طاهر أحمد مكي -  ١
الظاهر أنها تسمية خاطئة لأن جبال البرانس تقع شمال . ى هذا الجبال أحيانا البرانستسم -  ٢

  .قرطبة وتعرف أيضا بجبال المعدن
التاريخ الأندلسي من الفتح الإسلمي حتىّ سقوط عرناطة، دار  -عبد الرحمن علي الحجي .د -  ٣

  ، ١٩٨١القلم، بيروت، الطبعة الثانية 
  .  ٣٥ص      
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هذه المنطقة المحيطة بالمضيق والمعروفة باسم العدوتين، عدوة المغرب وع�دوة 

٤الأندلس، والعدوة معناها الجانب أو الشاطئ
.  

ويص��ل . تق��ع عل��ى المض��يق بع��ض م��دن المغ��رب الأقص��ى ف��ي الش��مال الأفريق��ي

ب�رّا، كم�ا  –وم�ا بع�ده  - المضيق بين شبه الجزيرة الأيبيري�ة والمغ�رب الأقص�ى 

٥يصل بين المحيط الأطلسي والبحر المتوسط بحرا
.  

تقع سواحلها الشمالية والشمالية الغربية على المحيط الأطلسي عن�د خل�يج بس�تاية 

Biscay ال��ذي تق��ع علي��ه مدين��ة خيخ��ونCijon  ى وتق��ع عل��ى س��واحلها الغربي��ة عل��

وتق�ع ش�واطؤها الش�رقية والجنوبي�ة الش�رقية ) بح�ر الظلم�ات(المح�يط الأطلس�ي، 

٦على البحر المتوسط
. 

  مصطلح الأندلس

الت�ي تع�ود إل�ى أص�ل  vandalsأصل مصطلح الأن�دلس م�أخوذ م�ن قبائ�ل الون�دال 

احتل��ت ش��به الجزي��رة الأيبيري��ة ح��والي الق��رن الثال��ث والراب��ع وحت��ى . جرم��اني

ثم نطقت . أي بلاد الوندال vandalusiaوسميت باسمها فاندلسيا  الخامس الميلادي،

أما مدلول هذا المصطلح فقد أطلقه المؤرخون والجغرافي�ون ". الأندلس"بالعربية 

الأندلسيون أحيانا على كل شبه الجزيرة الإيبيرية، والتي يسمونها أيضا الجزي�رة 

س�كنها المس�لمون وحكموه�ا ثم استعمل للدلالة على ك�ل المن�اطق الت�ي . الأندلسية

٧من شبه الجزيرة الإيبيرية
.  

ح��دود الأن��دلس أي��ام الخلاف��ة الأندلس��ية تش��مل ك��ل البرتغ��ال تقريب��ا وأكث��ر أس��بانيا 

الحالية، كانت الأندلس تمتد جنوب الخط الإفتراضي الذي يصل ب�ين نه�ر دُوي�رُه 

                                                             

تاريخ الإسلام في الأندلس، دار قباء للطباعة والنشر، القاهرة  –حسين الشطشاط علي .د -  ٤
  .١٦، ص٢٠٠١

  .١٦ -المصدر السابق، ص -  ٥
  .١٧تاريخ الإسلام في الأندلس، ص –علي حسين الشطشاط .د -  ٦
  .٣٧ -التاريخ الأندلسي، ص -عبد الرحمن علي الحجي .د -  ٧
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)Duero (في الغرب حتى برشلونة Barcelon ى الأعل�ى ف�ي الش�رق، م�ع ارتف�اع إل�

يفص�ل ه�ذا الخ�ط ب�ين إس�بانيا النص�رانية ف�ي الش�مال وب�ين الأن�دلس . في الوس�ط

  .في جنوبه) إسبانيا الإسلامية(

الأندلس يقصد به أيضا المنطقة الإسلامية التي ش�مولها الإس�لام س�لطانا وس�كانا، 

من شبه الجزيرة الأيبيرية، وعلى الأغل�ب ف�ي ش�مولها أي�ام الخلاف�ة الأندلس�ية أو 

تطل��ق الي��وم كلم��ة أندلسُ��يا بالإس��بانية عل��ى المنطق��ة . ش��املة لك��ل ش��به الجزي��رة

الجنوبي��ة م��ن إس��بانيا وه��و اص��طلاح إداري لا يمث��ل المعن��ى الت��اريخي المب��ينّ 

٨لمصطلح الأندلس
.  

بع��ض أس��ماء الأمكن��ة والم��دن ف��ي ش��به الجزي��رة الإيبيري��ة ذات أص��ل أندلس��ي  

فع�دد م�ن الأس�ماء يتس�م بطابع�ه . إلى العربي�ة منقول إلى الإسبانية أو إسباني نقل

الأندلسي، وكل اسم في الإسبانية  حاليا مسبوق بالتعريف دلي�ل عل�ى أندلس�يته أو 

  .  تأثره

بعضها كبرى تحتفظ بآث�ار . تقوم في إسبانيا مدن وقواعد أندلسيةكانت ولا زالت 

  .قة وغيرهاالعمران الأندلسية مثل قرطبة وإشبيلية وغرناطة وطُليطلة ومال

فاس��م الأن��دلس ك��ان مرتبط��ا بالدول��ة الإس��لامية وح��دها مهم��ا ك��ان امت��دادها يتس��ع 

بإتس��اعها ويض��يق بانحس��ارها، ول��م ي��ذهب ه��ذا الاس��م بنهاي��ة دول��ة الإس��لام ف��ي 

فإنه لا يزال مس�تعملا للمعن�ى الق�ديم كلم�ا ذك�رت الأن�دلس أو ذك�ر عل�م . الأندلس

٩من آثارها أو أي شيئ له صلة بها من أعلامها أو فن من فنونها أو أثر
 .  

   

                                                             

  ٣٧ -المصدر السابق، ص - ٨
  .١٨، ص٢٠٠٠في الأدب الأندلسي، دار الفكر، دمشق   - رضوان الداية محمد.د - ٩
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  الفصل الأول
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قب��ل الف��تح   )إس��بانيا والبرتغ��ال( Iberian Penisulaكان��ت ش��به الجزي��رة الإيبيري��ة 

وق�د ب�دأ اح�تلال الق�وط له�ا ف�ي ). Visigoth( الإسلامي تحت حكم الق�وط الغ�ربيين

١٠، بعد طردهم للوندالأوائل القرن الخامس الميلادي
)Vandals(  الذين اتجهوا بعد

احت�ل . م٥٣٤ذلك احتلال الشمال الأفريقي وطردوا منه�ا عل�ى ي�د الروم�ان س�نة 

  .الوندال إبارية منذ القرن الثالث الميلادي وحتى الخامس

عاصمة لملكهم وتأثروا بالحضارة والأنظمة الروماني�ة ف�ي " طليطلة"اتخذ القوط 

م، واعتنق��وا المس��يحية، وظل��وا يحكم��ون الأن��دلس إل��ى أن ق��دم ق��وانينهم ونظمه��

م، وق�د س�اد ال�بلاد خ�لال حكمه�م وض�ع ٧١١هـ ٩٢المسلمون وتغلبوا عليهم سنة 

شاذّ من الناحية الإجتماعية والإقتصادية والدينية والسياس�ية، حي�ث ك�ان المجتم�ع 

  .مقسما إلى طبقات يتحكم بعضها في الآخر بعنف وقسوة

ب���الحكم لاس���يما قبي���ل الف���تح الإس���لامي، وبس���وء سياس���تهم ) coths( طاس���تبد الق���و

فانتش���رت الفوض���ى . وحكمه���م س���اءت ح���ال أس���بانيا واض���طربت حي���اة س���كانها

وأصبحت غالبية الشعب تعيش عيش�ة ض�نكة لس�وء الأح�وال المعيش�ية ولسياس�ية 

فكان الشعب يسُتغل لحساب طبقة الشعب المقه�ور والح�اكمين، وفيم�ا . الاستغلال

وك�ان الش�عب الأس�باني مث�ل غي�ره م�ن الش�عوب الأوربي�ة . بين الحاكمين أنفس�هم

ولأس�رة . مقسما إل�ى طبق�ات عدي�دة هُض�مت حقوقه�ا م�ع وج�ود الف�وارق الطبقي�ة

المالكة بيدها ك�ل ش�يء دون س�واد الش�عب ال�ذي يُلاق�ي الإهم�ال والظل�م فتف�رض 

  :طبقات تالية وقد انقسم الشعب إلى. عليه الضرائب والتكاليف الباهظة

                                                             

  .إحدى جماعات المتبربرين من الجرمان –الوندال   ١٠
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ومنه�ا الطبق�ة الحاكم�ة وك�ان التن�افس عل�ى أش�ده ب�ين ه�ذه الطبق�ة : طبقة الن�بلاء 

للوصول إلى العرش، بالرغم من أن الملك ك�ان ينتخ�ب انتخاب�ا، وه�م م�ن س�لالة 

 . القوط الفاتحين التي استولت على أكثر الأراضي الزراعية الخصبة

ك�م ال�بلاد طبق�ة تش�ارك الن�بلاء ف�ي حوهي ) : رجال الدين(طبقة رجال الكنيسة  

 .وكان نفوذهم غير محدود والإستمتاع بخيراتها،

وهي طبق�ة التجّ�ار وال�زراع والم�لاكّ الص�غار ال�ذين يتحمل�ون : الطبقة الوسطى 

 .الضرائب المختلفة، فكانت حالتهم سيئة

وه��ي طبق���ة عبي��د الأرض ال��ذين يتبع���ون مالكه��ا وينتقل��ون م���ع : الطبق��ة ال��دنيا 

 .كيتها من سيد إلى آخر، ولم تكن لهم حقوقمال

وهذه الطبقة تكونت من أسرى الحرب، ويتصرف فيهم بيعا          :  Slavesطبقة العبيد 

  . وشراء، ولم تعط لهم ولا لعبيد الأرض الحقوق التي يستحقونها ولم ينالوا خيرا

ة أخ��رى وبالإض��افة إل��ى الطبق��ات الس��ابقة المس��يحية هن��اك طبق��: طبق��ة اليه��ود 

تختلف من ناحية الدّين، وهم اليهود ال�ذين بلغ�وا ع�ددا كبي�را ف�ي أس�بانيا، بس�طوا 

نفوذهم في المجال الإقتص�ادي، ولك�نهم ع�انوا كثي�را م�ن عس�ف المل�وك والكهن�ة 

ودفعه�م ذل�ك إل�ى الت�آمر وت�دبير . والنبلاء، وذاقوا شتى ألوان الجور والإضطهاد

م عه�د ٦٩٤اتهم اكتش�فت قب�ل القي�ام به�ا ع�ام ثورة على الحكم القائم ولكن م�ؤامر

الذي وافقه الأحبار في طليطلة على مع�املتهم معامل�ة قاس�ية فنكّ�ل " اجيكا"الملك 

به��م وص��ادر أملاكه��م، وقض��ى عل��ى م��ن بق��ي م��نهم ب��الرق الأب��دي للنص��ارى، 

فأم�ا الش�يوخ فق�د س�مح له�م . ووزعهم شيبا وشبابا وذكوراً وإناثاً على المس�يحيين

اء على دينهم القديم، وأما الشبان والأطفال فقد لُقنوا العقيدة المسيحية ونش�ئوا بالبق

ة، ولا تت�زوج يهودي�ة إلا عليها فص�ار لايت�زوج عب�د يه�ودي إلا بجاري�ة نص�راني
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١١بنصراني
وهكذا عص�فت ي�د ال�بطش والمط�اردة ب�اليهود أيم�ا عص�ف، فك�انوا  .

كب���اقي طوائ���ف الش���عب  قبي���ل الف���تح الإس���لامي ض���حية ظل���م لا يط���اق، وك���انوا

المهيضة يتوق�ون إل�ى الخ�لاص م�ن ه�ذا الني�ر الج�ائر، وإل�ى جان�ب ه�ذا الوض�ع 

الإجتم��اعي والإقتص��ادي الظ��الم ك��ان الوض��ع السياس��ي ممل��وءاً بالإض��طرابات 

١٢والإنقلابات السياسية
.  

 وتي��زاوف��ي بداي��ة الق��رن الث��امن الم��يلادي ك��ان عل��ى ع��رش الأن��دلس المل��ك 

)Wittiza(يات الأسبانية تختلف ف�ي أم�ره فيص�فه ال�بعض بحس�ن الس�حرة ، والروا

وبالحكمة وبالعم�ل عل�ى ردّ المظ�الم وإقام�ة الع�دل، بينم�ا يص�فه آخ�رون ب�الجور 

وق�د تمك�ن غيطش�ه . والظلم والبغي على كل من يخالفه أو يقف في سبيل أطماعه

عمه�ا ماع�دا الث�ورات الت�ي تزمن القضاء على الثورات التي قامت ضده جميع�ا، 

ال��ذي انض��م إلي��ه رج��ال ال��دين والأش��راف وأعل��ن نفس��ه ملك��ا  )Rodrigo( ردري��ك

وذل�ك ح�والي س�نة . بعد خوض حرب أهلية عنيف�ة وتيزاوتمكن من القضاء على 

وهنا تختلف الرواية فيقال إن وتيزا قت�ل ف�ي ه�ذا النض�ال وخل�ص المل�ك . م٧١٠

ويق�ال . ه انتقام�ا لأبي�هوفي رواية أخرى أن ردريك ظفر به وسمل عيني�. لمنافسه

ويختل��ف . أيض��ا إن��ه ارت��د إل��ى اح��دى الولاي��ات الش��مالية وامتن��ع به��ا حت��ى وفات��ه

فيق�ول ال�بعض، وم�نهم ردري�ك . المؤرخون كذلك في تاريخ ولاي�ة ردري�ك المل�ك

م، وحكم مع وتيزا قسما من أسبانيا، وإنه لما توفي ٧١١الطليطلي، إنه تولى سنة 

١٣ثر بالحكم مدى عام آخر حتى فتح أسبانيااستأ م٧١٣وتيزا في سنة 
  . 

  :عهود الحكم الإسلامي في الأندلس 

ف��ي ش��به الجزي��رة الإيبيري��ة ثماني��ة ق��رون من��ذ فتحه��ا س��نة  ياس��تقر حك��م الإس��لام
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وقد مرت الأن�دلس ف�ي . م١٤٩٢/هـ ٨٩٧م  إلى سقوط غرناطة سنة ٧١١/هـ٩٢

الق���وة، وب���ين النص���ر ه���ذه الق���رون بع���دة عه���ود، تقلبّ���ت خلاله���ا ب���ين الض���عف و

  :وكان لكل عهد منها طابع مميز، وهي كالآتي. والهزيمة

/ ه�ـ٩٥ - ٩٢استمر حوالي أرب�ع س�نوات، : عهد فتح الإسلامي للأندلس .١

 .م٧١٤ - ٧١١

. س��نة ٤٢م، اس��تمر ح��والي ٧٥٥ – ٧١٤/ ه��ـ١٣٨ – ٩٥: عه��د ال��ولاة .٢

عين وحكم الأندلس ف�ي ه�ذا العه�د عش�رون والي�ا تقريب�ا ال�ذين ك�انوا ت�اب

ويعتب�ر . للخلافة في دمشق مباشرة، أو بواسطة ولاية الش�مال الإفريق�ي

 .بعض المؤرخين أن مدة الفتح داخلة في هذا العهد

يبدأ هذا العهد . م٩٢٩ – ٧٥٥/ هـ ٣١٦ – ١٣٨: عهد الإمارة الأموية .٣

منذ مجيء عبد الرحمن الداخل إلى الأندلس وتأسيسه إمارة مستقلة عن 

سنة، وينتهي ب�إعلان الخلاف�ة م�ن  ١٧١التي استمرت الخلافة العباسية 

 .م٩٢٩/ هـ ٣١٦قبل الأمير عبد الرحمن الناصر سنة 

يب�دأ ه�ذا العه�د من�ذ . م١٠٠٩ – ٩٢٩/ ه�ـ ٤٠٠ – ٣١٦: عهد الخلافة .٤

م، ٩٧٦/ ه�ـ ٣٦٦إعلان الخلافة حتى وفاة الحك�م المستنص�ر ب�ا  ع�ام 

فاس�تمر ه�ذا . ب�ع الهج�ريأو حتى الدولة العامرية ف�ي نهاي�ة الق�رن الرا

 .العهد حوالي قرن

وه�و عه�د دول أو . م١٠٩١ - ١٠٠٩/ هـ ٤٨٤ – ٤٠٠: عهد الطوائف .٥

ملوك الطوائف، الذي سبقته أعوام من الفوضى والانقس�امات الداخلي�ة، 

واستمر هذا العهد حوالي ستين عام�ا، وينته�ي ب�دخول الأن�دلس س�لطان 

 .المرابطين

م، ١٢٢٣ – ١٠٩١/ ه���ـ ٦٢٠ – ٤٨٤: عه���د الم���رابطين والموح���دين .٦

حيث دخلت الأندلس أولا في دول�ة الم�رابطين، الت�ي تنته�ي ف�ي ح�والي 

وبع��د م��دة ظه��رت ف��ي . م، أي أق��ل م��ن نص��ف ق��رن١١٣٤/ ه��ـ ٥٢٠



 

١٨ 

 

الأن���دلس ق���وة جدي���دة، تمكن���ت م���ن القض���اء عل���ى الم���رابطين، وه���م 

 .هـ٦٢٠الموحدون، وينتهي في  حوالي سنة 

م، هي عصر دول�ة ١٤٩٢ – ١٢٢٣/ هـ ٨٩٧ – ٦٢٠: إمارة غرناطة .٧

اس��تمرت ه��ذه الدول��ة م��ا يزي��د ع��ن ق��رنين . بن��ي الأحم��ر ف��ي غرناط��ة

. ونصف، حتى نهاية الق�رن التاس�ع الهج�ري والخ�امس عش�ر الم�يلادي

يمثل سقوطها نهاية الحكم الإسلامي للأندلس، وذهاب سلطان المسلمين 

الس��نين،  السياس��ي منه��ا، وتبق��ى ملاي��ين عدي��دة م��ن المس��لمين عش��رات

تحملوا خلالها الكثير من الاضطهاد وعملي�ات الإفن�اء الت�ي أت�ت عل�يهم 

وك��ادت ت��أتي عل��ى ك��ل م��ا خلفّ��ه المس��لمون م��ن إنت��اج . ق��تلا وتش��ريدا

وه�ؤلاء عرف�وا ف�ي الت�اريخ باس�م . إنساني رفيع ش�مَل مختل�ف المي�ادين

 . الموريسيكيين

   



 

١٩ 

 

  الفصل الثاني

����� ����� ��%  

الملك لم يقض على الإض�طراب السياس�ي ف�ي الأن�دلس مم�ا  ردريك بعد أن تولى

الثورات الت�ي قام�ت ض�ده، وخاص�ة ف�ي الش�مال، إلا الم�ؤامرات  قمعحمله على 

وبينم�ا كان�ت الأن�دلس . ف�ي س�رّ وكتم�ان" غيطش�ه"التي كان ي�ديرها أبن�اء المل�ك 

م تعيش في ه�ذا الوض�ع المض�طرب سياس�يا واجتماعي�ا واقتص�اديا، يض�يق معظ�

فه�م يعمل�ون ولك�ن لا ين�الون م�ن . سكانها بالذل والهوان الذي يلقونه من حك�امهم

يع�يش . نتيجة عملهم شيئا، ولا يعرفون للحرية طعما ولا للكرامة الإنس�انية م�ذاقا

السكان على الشاطئ الأفريقي المقابل ف�ي حري�ة وع�زة وكرام�ة ف�ي ظ�ل الهداي�ة 

ض يس��ودها الإخ��اء والمحب��ة والع��دل الإس��لامية والت��ي ارتفع��ت راياته��ا عل��ى أر

ويرن�ون بأبص�ارهم إل�ى الأن�دلس . الإجتماعي الذي سوّى بين البرب�ري والعرب�ي

ه��ادفين إل��ى نش��ر ال��دعوة الإس��لامية، وإقام��ة مش��اعلها الت��ي س��تنقذه مم��ا ت��ردى 

١٤وتجعله المنبع لبعث الحضارة الأوربية الحديثة
.  

تجوز في�ه ه�ذه الح�وادث والأزم�ات في الوقت الذي كانت شبه الجزيرة الأسبانية 

كان العرب قد أتموا فتح المغرب الأقصى، واس�تولوا عل�ى ثغ�ر طنج�ة . الخطيرة

ول�م يب�ق لإتم�ام . وأشرفوا على شواطئ الأن�دلس م�ن الض�فة الأخ�رى م�ن البح�ر

فتح أفريقية سوى ثغر سبتة الذي يقع مقابل طنجة في الطرف الآخ�ر م�ن اللس�ان 

الكون����ت "ق����د اس����تطاعت لمنعته����ا وس����هر حاكمه����ا وكان����ت س����بتة . المغرب����ي

وك�ان موس�ى ب�ن . أن تحبط كل محاول�ة لأخ�ذها ) Julian, Count of Ceuta"(يوليان

نصير يتوُق إل�ى افتت�اح ه�ذا الثغ�ر المنب�ع وتطهي�ر إفريقي�ة م�ن البقي�ة الباقي�ة م�ن 

وبينما ه�و يرق�ب الف�رص لتحقي�ق ه�ذه الأمني�ة، جاءت�ه رس�الة م�ن يولي�ان . العدو

وجرت بينهما المفاوضة . نفسه يعرض فيها تسليم معقله، ويدعوه إلى فتح أسبانيا
                                                             

المسلمون في المغرب والأندلس، الهيئة العامة لمكتبة الإسكندرية  –محمد محمد زيتون .د - ١٤
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وإن يوليان استدعى موسى إلى س�بتة، وهنال�ك وقع�ت . في هذا المشروع الخطير

فق��د اس��تجاب موس��ى ل��دعوة يولي��ان، واه��تم بمش��روعه أعظ��م . المفاوض��ة بينهم��ا

ه�ا، واس�تطاع أن يق�در نااهتمام وكان قد وق�ف عل�ى أح�وال أس�بانيا وخص�بها وغِ 

فلم��ا عل��م م��ن يولي��ان وحلفائ��ه م��ا . أهمي��ة مث��ل ه��ذا الف��تح وجلي��ل مغانم��ه ومزاي��اه

ورأى . تعانيه أسبانيا من الخ�لاف والش�قاق وم�ا يس�ودها م�ن الإنح�لال والض�عف

مما يعرضه يوليان من تسليم سبتة وباقي معاقله وتق�ديم س�فنه لنق�ل المس�لمين ف�ي 

١٥إرشادهالبحر ومعاونته بجنده و
 . 

  :أسباب الفتح 

اختل��ف المؤرخ��ون ح��ول الأس��باب الت��ي دفع��ت المس��لمين لف��تح الأن��دلس، وم��ن 

١٦أهمها
 :  

ومن أهم أسباب فتح الأندلس هو وصول المس�لمين إل�ى  :قوة المسلمين ومجدهم

أوج مجدهم وقوتهم، فق�د وص�لت جيوش�هم إل�ى أقص�ى ب�لاد الش�رق كم�ا وص�لت 

من الإنتصارات خ�لال نص�ف ق�رن م�ن ال�زمن،  ونالوا. إلى أقصى بلاد المغرب

وقد أذهل الع�الم آن�ذاك وترك�ه ع�اجزا ع�ن ال�دفاع ع�ن نفس�ه أم�ام تل�ك الفتوح�ات 

العربي��ة القوي��ة، فم��ن الطبيع��ي أن يكون��وا ق��د فك��روا بع��د وص��ولهم إل��ى المض��يق 

د الفاصل بين إفريقية وأوربا، أن يجت�ازوا ذل�ك المض�يق وينس�احوا ف�ي تل�ك ال�بلا

 .خصوبتهاانوا يسمعون عن غناها ووالتي ك

كانت الأحوال الداخلية في أسبانيا مض�طربة، وق�ام  :الأحوال الداخلية في أسبانيا

بكثير من الخلافات والصراعات على الحكم، لقد ش�جع الع�رب عل�ى التفكي�ر ف�ي 

مش�روعهم م�ا ك�انوا يس�معونها ع�ن الأح�وال الداخلي�ة ف�ي أس�بانيا، وع�ن التن�ازع 

عل��ى المل��ك  ردري��كاص��ة الانق��لاب الأخي��ر ال��ذي ق��ام ب��ه القائ��د عل��ى الحك��م وخ

الشرعي غيطشه، وما كان في نفوس أولاد الملك المخلوع من رغب�ة ف�ي الإنتق�ام 
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ول�ذا ك�ان ه�ذا الوق�ت مناس�ب تمام�ا لش�ن الغ�ارات . ممن اغتصب ع�رش وال�دهم

 .على بلاد الأندلس

ة ك��ان عل��ى خ��لاف م��ع إن يولي��ان ح��اكم س��بت :تع��اون الكون��ت يولي��ان م��ع الع��رب

، وأنه كان لا يزال يض�مر الطاع�ة والإحت�رام للمل�ك الس�ابق ردريكالملك الجديد 

منه العرش، وأنه كان يعتبر أن السلطة الشعبية لا  ردريكغيطشه الذي اغتصب 

لم يكن يملك شيئا من الشرعية ف�ي تس�لمّه  ردريكزالت في بيت الملك ذاك، وأن 

ول��ذلك ح��اول يولي��ان بالاتف��اق م��ع . وى مغتص��ب ل��همقالي�د الحك��م، ب��ل ل��م يك��ن س��

هك�ذا أرس�ل أولاد غيطش�ه إل�ى . أولاد غيطشه على إقناع المسلمين لفتح الأن�دلس

يوليان رسالة بطلب المساعدة منه لاسترجاع العرش، حيث ذهبوا إلى طارق ب�ن 

 . زياد، وطلبوا منه إمدادهم بجيش لفتح البلاد مقابل جزية يدفعونها للمسلمين

أن ذلك راجع إلى أخلاقية تتعلق باغتص�اب المل�ك ل�ذريق لفلورن�دا : يرى البعض

)Florinda ( إبنة يوليان مما أثار حفيظة أبيها ودعاه إلى أن يستدعى المسلمين من

 .الغرب، ويحثهم على فتح الأندلس انتقاما من لذريق

الس��ابق  وف��ي رواي��ة أخ��رى الت��ي ترَويه��ا المص��ادر الأس��بانية، أن المل��ك الق��وطي

لما عُزل من ملكه ذهب أنصاره إلى حليفه يوليان ط�البين ) Akhila(غيطشه وقله 

مساعدته، فقادم يوليان بدوره إل�ى موس�ى ب�ن نص�ير ب�القيروان حي�ث ت�م الإتف�اق 

على أن يمدهم موسى بجيش من عنده ليرد إلى ملكهم المعزول عرشه في مقاب�ل 

  جزية سنوية يؤديها للعرب 

أن حديث يوليان إلى موسى بن نصير عن ب�لاد الأن�دلس وحس�نها  ويذكر المقرّي

وفضلها، وما جمعت من أشتات منافعها وأنواع مرافقها، وطيب مزارعها ووفرة 

ثمارها، وكثرة مياهها وع�ذوبتها م�ع ض�عف أهله�ا وقل�ة بأس�هم ش�وّق موس�ى ب�ن 



 

٢٢ 

 

ع��ت نص��ير إل��ى ف��تح الأن��دلس، وك��أن الأطم��اع الإقليمي��ة والغن��ائم ه��ي الت��ي دف

١٧المسلمين إلى الفتح
. 

إن الح�رب كان�ت مس�تمرة ب�ين  :الحروب التي كانت جارية على سواحل المغرب

المس��لمين والبي��زنطيين ال��ذين يه��اجمون الش��واطىء الأفريقي��ة مث��ل جُ��زر البلي��ار 

ومنورق��ة، وميورق��ة ويابس��ة وص��قلية وس��ردنية، وأن أس��طول الق��وط انض��م إل��ى 

ريقي��ة، ف��تم الإس��تيلاء عل��ى جزائ��ر منورق��ة أس��طول ال��روم ف��ي مراقب��ة س��واحل أف

وميورقة ويابسة، وبعد هذا الاستيلاء السريع توجه المسلمون لفتح الأندلس، إنم�ا 

 .هو مواصلة لهذه الحرب التي كانت دائرة بينهما

وربما تكون هذه أسبابا مباش�رة ح�دثت قريب�ا م�ن زم�ن الف�تح، فظ�نّ ال�بعض أنه�ا 

ح الأن�دلس، ولك�ن الحقيق�ة أن امت�داد الف�تح إل�ى هي التي حملت المسلمين على ف�ت

الأندلس كان أم�را طبيعي�ا يتمش�ى م�ع حقيق�ة ال�دعوة الإس�لامية وطبيع�ة الق�ائمين 

.بها، وقد تم ذلك بعد أن تهيأت الظروف والوقت الملائم
١٨

  

  :العوامل المساعدة للفتح 

١٩وقد ساعد المسلمين على تحقيق فتح الأندلس أمور كثيرة منها
:  

رار أقدام المسلمين في أفريقية واعتناق البربر للإسلام، وحماس�تهم استق .١

لحمل دعوته وبذلهم أرواحهم بسخاء في سبيل ذل�ك، وح�بهم للجه�اد ف�ي 

 .سبيل دعوة الإسلام مثل ما للعرب المسلمين

اليقظة والحذر اللذان اتصف بهما المسلمون بمحاولة التعرف على حال  .٢

لات الخفيف�ة الس�ريعة، الت�ي تع�رف به�ا البلاد عمليا بتوجيه بعض الحم�

طبيع��ة ال��بلاد وحال��ة أهله��ا  وتعط��ى المس��لمين جريئ��ة عل��ى مواجه��ة 

 .عدوهم
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تعري��ف مق��ر الخلاف��ة بخط��ة الف��تح وإحاطته��ا علم��ا بمجري��ات الأم��ور  .٣

لتكون على أهبة المعاونة وإرسال المدد إذا لم تنجح خطة الف�تح، وذل�ك 

من الخلافة الساهرة عل�ى حماي�ة يعطى للحملة صفة الشرعية المستمدة 

 . الإسلام وتعاليمه وتبليغها للعاملين

) ترس���انة بحري���ة(ب���ذل المس���لمين جه���دهم لإنش���اء دار ص���ناعة للس���فن  .٤

وأسطول بحري في الشمال الأفريقي ابتدأه حسان بن النعمان، وواص�ل 

فف��ي ه��ذا الخص��وص . موس��ى ب��ن نص��ير التوس��ع ف��ي تك��وين الأس��طول

أخ��ذ ف�ي عم��ل الس��فن حت�ى ص��ار عن�ده منه��ا ع��دة فق�د : " يق�ول المق��ري

"كثيرة 
٢٠
. 

حال��ة ب��لاد الأن��دلس م��ن اض��طراب م��ن الناحي��ة السياس��ية واغتص��اب  .٥

للعرش، وفروق شاسعة بين الطبق�ات ف�ي الناحي�ة الإجتماعي�ة ث�م الظل�م 

الصارخ في توزيع الث�روات مم�ا يفق�د غالبي�ة الش�عب روح ال�دفاع ع�ن 

 .البلاد عند المهاجمة

ت م���ن يولي���ان ورجال���ه للمس���لمين، حي���ث ك���ان ي���دلهم عل���ى المس���اعدا .٦

 .العورات ويتجسس لهم الأخبار

  .كل ذلك وغيره من الأمور الكثيرة التي ساعدت على الفتح الإسلامي للأندلس

  :مقدمات الفتح 

ك��ان الف��تح الإس��لامي لش��به جزي��رة الإيبيري��ا أم��را طبيعي��ا، حس��ب الخط��ة الت��ي 

وذل��ك . هم وه��ي ت��أمين ح��دودهم ونش��ر دع��وتهماتخ��ذها المس��لمون أثن��اء فتوح��ات

بالمض��ي ف��ي جه��ادهم إل��ى م��ا وراء تل��ك الح��دود، لنش��ر العقي��دة الإس��لامية الت��ي 

ولمّ�ا وص�ل . تقتضي أن يستمر المدّ الإسلامي ما دامت فيه القوة على الإستمرار

تي��ار الف��تح إل��ى ش��مال إفريقي��ة ك��ان الم��دّ الإس��لامي المك��ين يحم��ل عناص��ر الق��وة 
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٢٤ 

 

وم��ن هن��ا م��ا ك��ان منتظ��را م��ن ه��ذه الق��وة الجدي��دة الت��ي دفع��ت . ي��ة الأص��ليةالذات

بالق��ائمين به��ا والع��املين فيه��ا إل��ى الإس��تمرار أن تق��ف عن��د ش��واطىء إفريقي��ة 

فكان طبيعيا ومتوقعّا عبور هذا المد إل�ى أس�بانيا عب�ر المض�يق . الشمالية الغربية

٢١المجاز أو الزقاق
. 

ن مع�ه ج�ذور الإس�لام بجه�ودهم ف�ي الش�مال بعد أن أرسى موس�ى ب�ن نص�ير وم�

وقد اتب�ع موس�ى خط�ة . الإفريقي كانت خطوتهم التالية الطبيعية هي فتح الأندلس

س��ليمة أكم��ل به��ا جه��ود م��ن س��بقه م��ن الجن��د ال��دعاة ق��ادة وجيش��ا ف��ي ترس��يخ ق��دم 

وأدرك أن تعميق الإسلام وإقراره يتطل�ب تثبيت�ه ف�ي . الإسلام في المغرب الكبير

ليح��افظ علي��ه ذاتي��ا وكيم��ا تح��يط قل��وب الن��اس ه��ذا ال��دين الجدي��د، وتل��ك  النف��وس

ل�ذلك . أصالة وأسلوب واضح ثابت، تقيم�ه طبيع�ة ال�دين ولا ترض�ى غي�ره ب�ديلا

جهّز موسى جيشا من نوع جديد يحمل العلم والمعرفة الإسلامية، لترسيخ وتفقي�ه  

ا وه��ي متبع��ة ف��ي ك��ل مث��ل ه��ذه الخط��وة له��ا اعتباره��ا دوم��. المغارب��ة ه��ذا ال��دين

وأمكن بهذا لا أن يرسخ الإسلام في قلوبهم فحسبُ بل غدوا يتحمس�ون . الظروف

ط�ارق إل�ى الجزي�رة الإيبيري�ة م�ن  لنشره في الخ�ارج، حت�ى كان�ت أكثري�ة ج�يش

المسلمين البربر، الذين تحمسوا لهذه العقيدة حباّ لها وتضحية من أجلها طمعا في 

٢٢مغنم أو حرصا على جاه
.  

  :الفتح  رةفك

إن فك�رة ف�تح الجزي��رة الإيبيري�ة ه��ي فك�رة إس�لامية تمام��ا، ب�ل ي��روي أنه�ا فك��رة 

فق�د ك�ان القائ�د عقب�ة ب�ن ). ر(قديمة تمتد إلى عهد الخليفة الراشد عثمان بن عفان

٢٣ن��افع الفِه��ري
يفك��ر ف��ي اجتي��از المض��يق إل��ى أس��بانيا ل��و ) م٦٨٢ -  ه��ـ٦٣( 
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٢٤استطاع
اطىء إسبانيا الشرقية وبعض الجزائر وسبق للمسلمين نشاط على شو. 

) Menorca( ومنورق�����ة) Mallorca(الش�����رقية القريب�����ة منه�����ا وه�����ي ميورق�����ة 

، جه��ز موس��ى ب��ن )م٧٠٧(ه��ـ ٨٩وي��ذكر ال��ذهبي أن��ه ف��ي س��نة ). Ibeza(واليابس��ة

٢٥فافتتح جزيرتي ميورقة ومنورقة. نصير ولده عبد الله
. 

ا جاءت مواتية عل�ى م�ا يب�دو، ف�ي أما الإتصال بيوليان أو بغيره من الإسبان فإنه

  .الوقت الذي كان موسى بن نصير يفكر في تنفيذ فكرة الفتح

بدأ موسى استشارته للخلافة في دمشق الوليد بن عبد الملك قبل اتص�اله بيولي�ان، 

وقد ترددت الخلافة بادئ الأمر بالقيام بمثل هذا العم�ل . أو اتصال يوليان بموسى

لك�ن . ين من المخاطرة في مفاوز أو إيقاعهم ف�ي مهال�كالكبير، خوفا على المسلم

ث��م ت��م الإتف��اق عل��ى أن يس��بق الف��تح اختب��ار . موس��ى أقن��ع الخليف��ة الولي��د ب��الأمر

  .المكان بالسرايا أو الحملات الإستطلاعية

م س��رية استكش��افية إل��ى جن��وب ٧١٠/ ه��ـ٩١وأرس��ل موس��ى ف��ي رمض��ان س��نة 

مائ�ة ف�ارس بقي�ادة طري�ف ب�ن مال�ك،  أسبانيا مكونة من خمس مائة جن�دي، م�نهم

من سبتة بسفن يوليان ) المضيق(وجاز هذا الجيش الزقاق . وهو مسلم من البربر

وعرف�ت ه�ذه الجزي�رة . ونزل قربَ جزيرة بالوما في الجانب الإس�باني. أو غيره

ع��ادت حمل��ة طري��ف بالأخب��ار .  Tarifaفيم��ا بع��د باس��م ه��ذا القائ��د جزي��رة طري��ف

٢٦عة على الإستمرار في عملية الفتحالمطمئنة والمشج
. 

فكت�ب موس�ى ب�ن نص�ير إل�ى : " وفي ذلك ينقل المقري وغيره نصوصا موضحة

أمي��ر الم��ؤمنين الولي��د ب��ن عب��د المل��ك يخب��ره بال��ذي دع��اه إلي��ه يولي��ان م��ن أم��ر 

فكتب إليه الوليد أن خض�ها بالس�رايا حت�ى ت�رى . الأنَدلس، ويستأذنه في اقتحامها

لا تغ��رر بالمس��لمين ف��ي بح�ر ش��ديد الأه��وال، فراجع��ه أن��ه ل��يس وتختب�ر ش��أنها، و

وإن كان ف�لا ب�دّ : يبين للناظر ما خلفه، فكتب إليه ببحر زخار، إنما هو خليج منه
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فبع�ث موس�ى عن�د ذل�ك رج�لا م�ن موالي�ه م�ن . من اختباره بالسرايا قب�ل اقتحام�ه

س�ار . ئ�ة ف�رسالبرابرة اسمه طريف يكْنى أبا زرعة في أربع مائة رج�ل مع�ه ما

بهم في أربعة مراكب، فنزل بجزيرة تقابل جزيرة الأندلس المعروفة بالخضراء، 

ويق��ال له��ا الي��وم جزي��رة طري��ف . الت��ي ه��ي الي��وم معب��ر س��فائنهم ودار ص��ناعتهم

"لنزوله بها
٢٧

 .  

  : مراحل الفتح

  عبور طارق بن زياد بقواته إلى الأندلس .١

ته��ا الحمل��ة الإس��تطلاعية بقي��ادة اطم��أن موس��ى ب��ن نص��ير إل��ى النت��ائج الت��ي حقق

طري��ف، وزادت رغبت��ه ف��ي الف��تح واش��تد عزم��ه عل��ى الس��ير ف��ي ه��ذه المغ��امرة، 

فجهز جيشا من سبعة آلاف جندي من المسلمين البربر وليس ف�يهم م�ن المس�لمين 

وأم��ر عل��يهم قائ��دا م��ن ق��واده المش��هورين بحس��ن القي��ادة . الع��رب إلا الع��دد القلي��ل

  . لاه طارق بن زياد وهو أيضا من البربر من قبيلة نفزةوقوة الإخلاص، هو مو

عبر ط�ارق ب�ن زي�اد بجيش�ه م�ن س�بتة إل�ى الط�رف الإس�باني، ف�ي الخ�امس م�ن 

م ف�ي الس�فن الأربع�ة ليولي�ان الت�ي وض�عها لخدم�ة ٧١١/ هـ ٩٢شهر رجب سنة 

  .المسلمين

يم�ا ال�ذي ع�رف ف) Calpe(وبعد العبور تجمع الج�يش الإس�لامي عن�د جب�ل ك�البى 

، وأق�ام ط�ارق بتل�ك المنطق�ة ع�دة أي�ام ، بن�ى )Gibraltar" (جبل ط�ارق"بعد باسم 

خلالها سورا أحاط بجيوشه سماه سور العرب، وأقام قاعدة حربي�ة بج�وار الجب�ل 

على الساحل لحماي�ة الج�يش م�ن الخل�ف ف�ي حال�ة الانس�حاب، ف�ي موض�ع يقاب�ل 

يش ط�ارق م�ع ق�وات ولم يمض وق�ت طوي�ل حت�ى اش�تبك ج�. الجزيرة الخضراء

. القوط في عدة معارك بالقرب من الجزي�رة الخض�راء، وانتص�ر فيه�ا المس�لمون

لما بلغ لذريق خبر طارق وم�ن  -  من كبار المؤرخين الأندلسيين –يقول الرازي 
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معه بعث إليهم الجيوش، جيش�ا بع�د ج�يش، وك�ان ق�د ق�ود عل�ى أح�دهم اب�ن أخت�ه 

ا عند كل لقاء يهزمون ويقتلون، وقتل ي�نج فكانو. ، وكان أكبر رجاله"ينج"يسمى 

وهُ��زم عس��كره فق��وي المس��لمون ورك��ب الرجّال��ة الخي��ل وانتش��روا بن��احيتهم الت��ي 

  . جازوا بها

 معركة وادي برَباط أو وادي لكّه .٢

مش��غولا بقم��ع بع��ض الث��ورات ف��ي بنبلون��ة ف��ي الش��مال، ج��اءه  ردري��كبينم��ا ك��ان 

عل�ى قوت�ه ف�ي ع�دة مع�ارك، وب�دأ  الخبر بمجيء الجيوش الإس�لامية وانتص�ارهم

يتجهّ��ز جيش��ه  للق��اء جي��وش المس��لمين، ويق��دره  المؤرخ��ون أن��ه جم��ع مائ��ة أل��ف 

٢٨وقيل سبعين ألفا وتسعين ألفا. مقاتل
ولما علم طارق بأخبار تلك الحشود كت�ب . 

فأم��ده بخمس��ة آلاف مح��ارب بقي��ادة طري��ف ب��ن . إل��ى موس��ى ب��ن نص��ير يس��تمده

يش الإس��لامي اثن��ي عش��ر أل��ف مح��ارب جله��م م��ن وبه��م كمل��ت ع��دة الج��. مال��ك

٢٩المسلمين البربر
.  

وقد واصل طارق السير بجيوشه ومشى في مح�اذاة الس�احل، وأق�ام معس�كره ف�ي 

ب�القرب م�ن نه�ر برب�اط ووادي  Sidonia)(منطقة سهلية واسعة ف�ي ك�ورة ش�ذونة 

ق�ة ت�م وف�ي ه�ذه المنط. الس�احلية" ق�ادش" لكُه الذي يصب في المحيط عند مدين�ة 

ودارت معرك�ة حاس�مة اس�تمرت   اللقاء بين الجيش الق�وطي والج�يش الإس�لامي،

/  ٩٢م�ن ش�وال س�نة  ٥رمض�ان إل�ى ي�وم الأح�د  ٢٨ثمانية أيام، من ي�وم الأح�د 

انته��ت المعرك��ة بهزيم��ة الق��وط هزيم��ة س��احقة بع��د أن اقتت��ل الطرف��ان، . ٧١١

، فقيل إن�ه ردريكت في أمر وقد اختلفت الروايا. وتبعهم المسلمون بالقتل والأسر

م��ن المي��دان والتق��ى  ف��ر ردري��كال��بعض أن  م��ات غريق��ا ف��ي وادي لك��ه، وي��ذكر

لك�ن ه�ذا ال�رأي الأخي�ر . بالمسلمين في معرك�ة أخ�رى ش�مالي إس�بانيا وقت�ل فيه�ا

٣٠ضعيف لا تدعمه الأدلة
. 
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 الاتجاه نحو الشمال وفتح طليطلة عاصمة القوط .٣

ه طارق وجنده، زح�ف إل�ى الش�مال نح�و مدين�ة وبعد هذا النصر المبين الذي حقق

ث�م . وافتتحه�ا Moron )(شذونة، وفتحها عن�وة بع�د حص�ار، ومض�ى إل�ى م�ورور 

ثم تقدم إلى إشبيلية فصالحه أهله�ا عل�ى الجزي�ة، ) Carmona(عطف على قرمونة 

ه��زم فيه��ا الج��يش  حي��ث دارت معرك��ة حامي��ة" اس��تجّة"ومنه��ا اتج��ه إل��ى مدين��ة 

، وقذف ..ولم يلق المسلمون فيما بعد ذلك حربا مثلها. "المدينة القوطي، وافتتحت

الله الرع��ب ف��ي قل��وب الكف��رة، فس��قط ف��ي أي��ديهم، وتط��ايروا ع��ن الس��هول إل��ى 

"المعاقل، وصعد ذَوو القوة منهم إلى دار مملكتهم طليطلة
٣١
.  

. وق�د وجّ�ه ط�ارق ب�ن زي��اد م�ن اس�تجّة س�رايا وبعوث�ا م��ن جن�ده إل�ى ع�دة جه��ات

شا بقيادة مغيث الرومي في سبع مائة فارس لفتح مدينة قرطبة، فافتتحها فبعث جي

وآخ�ر إل�ى ك�ورة ) Malaga(وأرسل جيشا آخر إلى مالقة . مغيث دون مشقة كبيرة

) Tudmir(وك��ذلك أرس��ل إل��ى كُ��ورة تُ��دْمير . إلبي��رة حي��ث افت��تح م��دينتها غرناط��ة

ع�دة مع�ارك ف�ي ه�ذه  وق�د ح�دثت. وافتتحه�ا بمس�اعدة س�رية مالق�ة وس�رية إلبي�رة

  .المناطق، واستطاع المسلمين فتح عدة مدن فيها

فقد سار طارق بمعظم أجناده إلى كورة جَياّن في طريقه إلى طليطلة فدخلها س�نة 

وف��رّ . ه��ـ دون مقاوم��ة لأن��ه وج��دها خالي��ة، ل��يس فيه��ا إلا اليه��ود ف��ي ق��وم قل��ة٩٣

فت�رك ط�ارق . لكنيس�ةحاكمها مع أصحابه من كبار الق�وط ح�املين معه�م ذخ�ائر ا

فرقة من جنوده في طليطلة وسلك إلى وادي الحج�ارة  ث�م اس�تقبل الجب�ل فقطع�ه، 

فبل��غ مدين��ة خل��ف الجب��ل تس��مّى بمدين��ة المائ��دة وفتحه��ا وأص��اب به��ا م��الا وحلي��ا 

  .هـ ٩٣كثيرا، ثم انصرف إلى طليطلة في أوائل 

 عبور موسى بن نصير إلى الأندلس  واستكمال الفتح .٤

إلى موسى بن نص�ير يحيط�ه بأخب�ار الف�تح وم�ا حص�له عل�ى نج�اح، كتب طارق 

وعل��ى الف��ور ع��زم موس��ى التوج��ه إل��ى الأن��دلس وأص��در . ويطل��ب من��ه المس��اعدة
                                                             

  .٦٤-٦٣: التاريخ الأندلسي، ص –عبد الرحمن الحجي  - ٣١



 

٢٩ 

 

وق�د اختل�ف أق�وال الم�ؤرخين ف�ي . أوامره إلى طارق بوقف الفتح حت�ى يلح�ق ب�ه

تعلي��ل البواع��ث الت��ي حمل��ت موس��ى عل��ى العب��ور إل��ى الأن��دلس وإص��دار أوام��ره 

وال�راجح م�ن ه�ذه الأق�وال أن ط�ارق خ�الف الأوام�ر الص�ادرة إلي�ه . قف الفتحبو

بألا يتعدى قرطب�ة، أو حي�ث تق�ع الهزيم�ة ب�القوط، وتوغ�ل بس�رعة غي�ر متوقع�ة 

وم��ن ث��م تخ��وّف موس��ى عل��ى ج��يش . إل��ى داخ��ل ال��بلاد دون نظ��ر إل��ى العواق��ب

هول�ة، فق��رر المس�لمين م�ن الترام�ى إل��ى ه�ذا البع�د ف�ي ب��لاد فس�يحة، ومس�الك مج

ب��العبور تعزي��زا للج��يش الإس��لامي وس��دا لمح��اولات قط��ع الط��رق علي��ه وإتمام��ا 

.للفتح
٣٢

  

فقد عبر موسى البحر إلى الأندلس في عشرة آلاف من العرب وثماني�ة آلاف م�ن 

تح��رك ). ٧١٢( ٩٣البرب��ر، ف��ي س��فن ص��نعها ل��ذلك، وذل��ك ف��ي رمض��ان س��نة 

ار إل�ى قرمون�ة وه�ي يومئ�ذ م�ن ثم س�. موسى بالجيش نحو شذونة وافتتحها عنوة

وقصد بعد ذلك إلى إشبيلية . أمنع معاقل الأندلس، فاستولى عليها بمساعدة يوليان

فافتحها بعد أن حصرها شهرا، ثم اتجه إل�ى م�اردة  إح�دى . أعظم مدائن الأندلس

قواعد الأندلس وحاص�رها م�دة وأع�د كم�ائن عدي�دة ف�ي جه�ات ص�خرية مواجه�ة 

ثي�رون حت�ى استس�لم أهله�ا ودخله�ا ص�لحا ف�ي رمض�ان أو لها، وقت�ل م�ن جن�ده ك

هـ، على أن تك�ون أم�وال الغ�ائبين والكن�ائس غنيم�ة للمس�لمين دي�ة ٩٤شوال سنة 

  .لمن قتل منهم

وبعد شهر من إقامته ف�ي م�اردة تح�رك موس�ى نح�و طليطل�ة، وبل�غ طارق�ا خب�ره 

ليطل�ة وأق�ام فخرج إليه ولقيه في موضع من كورة طلبيرة، ثم عاد بالجيش إلى ط

وف�ي ه�ذه الم�دة ب�دأ موس�ى عمل�ه ك�أول وال مس�لم يحك�م . بها طوال فصل الشتاء

ف��أمر بض��رب عمل��ة ذهبي��ة . قط��راً أوروبي��ا، وق��ام ب��بعض التنظيم��ات الإداري��ة

كم�ا أن�ه رد عل�ى أبن�اء غيطش�ة م�ا انت�زع م�ن ض�ياعهم، . لصرف روات�ب الجن�د
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وقد بعث . فاً على طليطلةوعين بعضهم في وظائف عليا ونصب أخا غيطشة أسُْقُ 

  .موسى رسولين من قبله إلى الخليفة الوليد بن عبد الملك يخبرانه بالفتح

وحينما انتهى الشتاء سار الج�يش الإس�لامي نح�و الش�مال الش�رقي لش�به الجزي�رة 

. وافتتح مدينة سرقسُطة ومدنا أخ�رى حوله�ا" أراجُون"الإيبيرية، واخترق ولاية 

ولك�ن الولي�د ب�ن عب�د المل�ك أرس�ل " جِليّق�ة"ول في ب�لاد وبعدها عزم موسى للدخ

رسوله مغيث الرومي بأمره بالخروج من الأندلس والكف عن التوس�ع ف�ي ال�بلاد 

وق��د اس��تجاب موس��ى له��ذا الإس��تدعاء، . والع��ودة إل��ى دمش��ق م��ع ط��ارق ب��ن زي��اد

. ماليةولكنه طلب إمهاله حتى يتم الفتح ويتم له السيطرة على المعاقل الجبلية الش�

وس�ارا . ومن هنا قسم موسى جيشه إلى قسمين، قسم بقيادته والآخر بقيادة ط�ارق

على طريقين مختلفين وافتتحا مدنا كثيرة، حتى بعث الوليد بن عبد الملك رس�ولا 

فاس��تجاب لأم��ر الخليف��ة وأس��رعا . آخ��ر إل��ى موس��ى يتعج��ل وص��وله إل��ى دمش��ق

لة ومنه�ا إل�ى قرطب�ة فإش�بيلية هـ، فوصلا إلى طليط٩٥السير في ذي الحجة عام 

وت��رك موس��ى ابن��ه عب��د العزي��ز والي��ا عل��ى الأن��دلس ليق��وم بم��ا . ث��م إل��ى دمش��ق

٣٣عصر الولاة وبه يبدأ. تقتضيه أحوال البلاد من التنظيم والإصلاح
   .  

هكذا استطاع لهذين الرجلين مع جيش المسلمين م�ن الع�رب والبرب�ر أن يفتتح�وا 

أص��عب الأقط��ار الأوربي��ة م��ن الناحي��ة الجغرافي��ة قط��را أوربي��ا واس��عا يع��د م��ن 

 . الطبيعية
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  الفصل الثالث

 ����� &' �
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أبو المط�رف عب�د ال�رحمن ب�ن معاوي�ة ب�ن هش�ام الأم�وي المع�روف بلق�ب ص�قر 

ويع�رف بال�داخل الأم�وي، مؤس�س الدول�ة الأموي�ة . قريش وعبد ال�رحمن ال�داخل

ف��رّ م��ن الش��ام إل��ى الأن��دلس ف��ي رحل��ة طويل��ة . ظم��اء الع��المف��ي الأن��دلس وأح��د ع

ه�ـ وتتب�ع ١٣٢استمرت ست سنوات، بعد س�قوط الدول�ة الأموي�ة ف�ي دمش�ق ع�ام 

دخل الأندلس وهي تتأجج بالنزعات القبلية .  العباسيون لأمراء بني أمية وتقتيلهم

 ٣٣والتمردات على الولاة، فقض�ى عب�د ال�رحمن ف�ي فت�رة حكم�ه الت�ي اس�تمرت 

ك�ا عاما في إخضاع الثورات المتكررة عل�ى حكم�ه ف�ي ش�تى أرج�اء الأن�دلس تار

٣٤نحو ثلاثة قرونلخلفائه إمارة استمرت 
. 

م في خلافة ج�ده هش�ام ب�ن عب�د المل�ك ف�ي ب�لاد الش�ام عن�د ٧٣١هـ ١١٣ولد سنة 

ه�ـ ف�ي خلاف�ة ١١٨توفي أبوه ش�ابا ع�ام . قرية تعرف بديرحنا وقيل بأرض تدمر

فنشأ عبد الرحمن في بيت الخلافة الأموي بدمشق حيث . عبد الملك أبيه هشام بن

، وكان جده ي�ؤثره عل�ى بقي�ة إخوت�ه ويتعه�ده بالص�لات ٣٥كفله وإخوته جده هشام

 .والعطايا في كل شهر حتى وفاته

لما أقام العباسيون دولتهم على أنقاض الدولة الأموية، هدفوا إلى تعق�ب الأم�ويين 

يحاولوا استرداد ملكهم، فقتلوا بعضهم مما جعل الب�اقين  والقضاء عليهم خشية أن

وأش�اعوا أنه�م . حينئ�ذ أظه�ر العباس�يون الن�دم عل�ى م�ا ك�ان م�نهم. منهم يستترون

أمّنوا من بقي من الأمويين حتى اجتمع منهم بضع وس�بعون رج�لا م�نهم أخ لعب�د 

ذل��ك  وح��ين بل�غ عب�د ال�رحمن ب�ن معاوي�ة. وهمقتل�ال�رحمن ال�داخل ي�دعى يحي�ى ف

  .هرب من منزله بدير حنا
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  :قيام الدولة الأموية في الأندلس 

ف��ي الي��وم  )٧٤٩( ١٣٢أنُش��أت الدول��ة العباس��ية ف��ي الكوف��ة ف��ي ربي��ع الأول س��نة 

الذي بويع في�ه لأب�ي العب�اس عب�د الله ب�ن محمد بع�د دخ�ول قائ�ده أب�ي س�لمة الخَ�لال 

ي�ات العباس�يين عل�ى الكوفة قبل ذلك بأسابيع، ول�م ت�نقض أش�هر حت�ى رفرف�ت را

وفر مروان بن محمد آخر خلفاء بني أمي�ة بم�ن مع�ه م�ن الجن�د، ولح�ق به�م . دمشق

عبد الله بن علي عم السفاح وأوقع بهم هزيمة كبيرة على نهير ال�زاب أح�د ف�روع 

. دجلة، وفر مروان وطارده عبد الله بن علي حتى قتل�ه ف�ي قري�ة بوص�ير بمص�ر

وأعقب�ت ذل�ك مذبح�ة كب�رى . المشرق من الوجود وبذلك زالت الدولة الأموية في

أنزله��ا العباس��يون ب��الأمويين حت��ى ل��م يفلت��وا م��نهم رج��لا عث��روا ل��ه عل��ى أث��ر، 

واستمرت المذابح بعد ذلك سنوات حتى لم ينج من بني أمية إلا أفراد ش�ردوا ف�ي 

٣٦الآفاق
.  

  :فراره إلى المغرب 

ق إذ دخ�ل علي�ه ابن�ه اب�ن كان عبد الرحمن ب�ن معاوي�ة يجل�س ف�ي بيت�ه ف�ي الع�را

أربع سنين يبكي فزعا وكان عبد الرحمن بن معاوية مريض�ا معت�زلا ف�ي الظ�لام 

ف��ي رك��ن م��ن البي��ت م��ن أث��ر رم��د ف��ي عين��ه، فأخ��ذ يس��كن الطف��ل بم��ا يس��كن ب��ه 

فق�ام مع�ه عب�د ال�رحمن فوج�د . الأطفال إلا أن الطفل ظل فزعا مرعوبا ل�م يس�كن

وكانت تعم القرية جميعه�ا، . خارج البيت) عباسيةرايات الدولة ال(الرايات السود 

فعلم أنه مطلوب، رجع عبد الرحمن بن معاوي�ة أخ�ذ أخ�اه الولي�د ب�ن معاوي�ة وم�ا 

معه من نقود، وترك النساء والأطفال وكل شيء، لأن العباسيين لم يكونوا ليقتلوا 

ث�م خ�رج . ولكن كانوا يقتلون كل من بلغ وكان أه�لا للخلاف�ة. النساء ولا الأطفال

وحل هناك ببعض القرى واختفى بها حيب�ا ي�دبر أم�ره، ولك�ن . هاربا نحو الفرات
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٣٧جند المسوّدة
فب�ادر عب�د .  ما لبثت أن حلت بتلك الجهة تستقصى آثار بني أمية 

. وتنق��ل الرواي��ة عل��ى لس��انه قص��ة م��ؤثرة ع��ن ح��وادث ف��راره. ال��رحمن ب��الفرار

النه�ر م�ع أخي�ه الص�بي، فوثب�ا وتصف كيف أدركته خيل المط�اردين عل�ى ض�فة 

إلى النهر واس�تطاع عب�د ال�رحمن أن يقطع�ه س�باحة إل�ى الض�فة الأخ�رى، ولك�ن 

الغلام عجز عن قطعه وعاد إلى الضفة الأولى حي�ث وع�ده المط�اردين بالأم�ان، 

. ولكنه ما كاد يقع في أيديهم حت�ى انقض�وا علي�ه وقطع�وا رأس�ه أم�ام عين�ي أخي�ه

٣٨وقلبه يتفطر روعة وأسى
ولما أمن عبد الرحمن خط�ر مطاردي�ه س�ار مختفي�ا . 

٣٩إلى الجنوب قاصدا إلى المغرب
.  

ي�ا : فخرجت فإذا أنا برايات مطلةّ، فلم يرُعْني إلاّ دخول أخ�ي ف�لان، فق�ال: "قال 

أخي رأيت المسوّدة ؟ وكنت لمّا فعل ب�ي الص�بيّ م�ا فع�ل ق�د خرج�ت ف�رأيتهم ل�م 

: وأعلمت أختيّ . ثم خرجت أنا والصبي أخي .أدرك شيئا أكثر من دنانير تناولتها

وأمرتهم�ا أن يلحقن�ي غلام�ي بم�ا يص�لحني . أم الأصبع وأمة الرحمن، بمت�وجّهي

فخرج�ت حت�ى اندسس�ت ف�ي موض�ع ن�اء ع�ن القري�ة وأقبل�وا فأح�اطوا . إن سلمت

ثم خرجت حتى أتي�ت . بالقرية ثم بالدار، فلم يجدوا أثرا ومضينا حتى لحقني بدر

طئ الفرات، وأمرته أن يبتاع لي دواب وم�ا يص�لحني، فأن�ا أرق�ب رجلا على شا

ف�و  م�ا راعن�ا إلاّ . ذلك إذ خرج عبد ل�ه أو م�ولى، ف�دلّ علين�ا العام�ل فأقب�ل إلين�ا

جلبة الخيل إلينا في القري�ة، فخرجن�ا نش�تد عل�ى أرجلن�ا، فأبص�رتنا الخي�ل ف�دخلنا 

أحاط�ت بالجن�ان، فتبادرن�ا بين جنان على الفرات، واستدارت الخيل فخرجنا وقد 

. لا ب�أس عل�يكم: فترامينا فيه، وأقبلت الخيل فصاحوا علينا. وسبقناها إلى الفرات

فلما سرنا ساعة سبقته بالس�باحة وقطع�ت ق�در نص�ف . فسبحت وسبح الغلام أخي

الفرات، فالتفت لأرفق وأصيح عليه ليلحقني، فإذا هو والله لم�ا س�مع ت�أمينهم إي�اه 
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أقب�ل ي�ا حبيب�ي إل�يّ : فهرب من الغ�رق إل�ى الم�وت، فناديت�ه. قوعجل خاف الغر

وه��مّ بعض���هم . فل��م ي��أذن الله بس��ماعي فمض��ى، فمض���يت حت��ى عب��رت الف��رات

بالتجرد ليسبح في إث�ري ث�م ب�دا له�م وأخ�ذوا الص�بيّ فضُ�ربت رقبت�ه وأن�ا أنظ�ر، 

"ثم مضيت: قال. وهو ابن ثلاث عشرة سنة، رحمه الله
٤٠
.  

حتى أدرك مكانا من فلسطين كان قد ذكره لأختيه، وهناك ثم مضى عبد الرحمن 

. أدرك��ه م��ولاه ب��در وس��الم م��ولى أخت��ه بم��ال وج��وهر ليس��تعين بهم��ا ف��ي محنت��ه

ومض��ى الثلاث��ة معجل��ين فعب��روا بمص��ر وأفض��وا إل��ى افريقي��ة ح��ين ك��ان الح��ال 

فأمنوا برهة في وديان المغرب وشعابه وبين قبائل�ه وأهل�ه ال�ذين . مضطربا ثائرا

٤١رقتهم الثورات وصرفتهم عن الإلتفات إلى دعوة العباسيينف
.  

كانت سنه عشرين سنة حينما أقبل إلى افريقية ولم يكن يفكر إلا النجاة من رجال 

العباسيين الذين كانوا يتتبعون كل أموي يعثرون له على أثر، ولم تك�ن الظ�روف 

ريقي��ة ك��انوا ف��ي إفريقي��ة لتغ��ذي في��ه أي عم��ل ف��ي تحس��ين الح��ال، لأن برب��ر إف

يكره��ون الع��رب كراه��ة عميق��ة بع��د ال��ذي ك��ان م��ن عفه��م ب��البربر وث��ورة ه��ؤلاء 

عليهم هذه الث�ورة العنيف�ة، وك�ان دع�اة الخارجي�ة وأع�داء بن�ي أمي�ة اله�اربون ق�د 

ملأوا قلوب أهل البلاد كراهة للأمويين وسخطا عليهم، فلم يك�ن للفت�ى عل�ى ذل�ك 

٤٢بعد السلامة مطمع
.  

  :معاوية في المغرب عبد الرحمن بن 

وصل عبد الرحمن إل�ى افريقي�ة أي�ام عب�د ال�رحمن ب�ن حبي�ب، وم�ن الطبيع�ي أن 

يتخوفه على نفسه، ولو قد كان هذا الأموي الشارد خام�ل ال�نفس قنوع�ا للج�أ إل�ى 

عبد الرحمن بن حبيب وعاش في ظله عيش�ة خم�ول لا تخل�و م�ن الإس�تمتاع كم�ا 
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ن، ولكن�ه ك�ان مغ�امرا بطبع�ه ج�ريء القل�ب كان غيره من أمراء بني أمي�ة يفعل�و

  .ففضل أن يعيش بين البربر حياة قلق واضطرا ب

فتج��وّل عب��د ال��رحمن عل��ى ن��واحي افريقي��ة كله��ا دون أن يغ��ادر منه��ا ناحي��ة ل��م 

أقام ببرقة حين�ا، ث�م مض�ى إل�ى ت�اهرت حي�ث اس�تظل برعاي�ة . يجرب فيها حظه

ض�ى ردح�ا ف�ي ص�برة وانته�ى ب�ه ثم اختف�ى ف�ي قبائ�لَ مكناس�ة، ث�م ق. رستم حينا

الأمر بع�د خم�س س�نوات م�ن اله�رب والتج�وال والمغ�امرة إل�ى قبائ�ل نف�زة عل�ى 

وكانت أمه من س�بيهم، والظ�اهر أن�ه اس�تطاع كس�ب وده�م لأن . مقربة من طنجة

والظاهر ك�ذلك أن�ه ل�م يقن�ع بحي�اة الخم�ول . كثيرا منهم عطف عليه وقام برعايته

واتص�ل أم�ره به�ذا الأخي�ر فبع�ث م�ن . ب�ن حبي�ب فجعل ي�دبر عل�ى عب�د ال�رحمن

. وكان يرافقه في هذه المغامرات كله�ا م�ولاه ب�در وم�ولى أخت�ه س�الم. يبحث عنه

  .وكان عبد الرحمن عنيفا على مولييه هذين لميلٍ إلى الإستبداد كان فيه

. أقام عبد الرحمن عن�د قبائ�ل مغيل�ة م�ن س�احل طنج�ة ف�ي كن�ف ش�يخها أب�ي ق�رة

ك��ان س��الم . ١٣٦/٧٥٣س��تقراره عن��د مغيل��ة ه��ؤلاء ك��ان ح��والي س��نة ويغل��ب أن ا

م��ولى أخت��ه ق��د حدث��ه بش��يء ع��ن خي��ر الأن��دلس وك��ان ق��د ق��دمها م��ع موس��ى ب��ن 

نص��ير، فتطلع��ت نف��س عب��د ال��رحمن إل��ى ه��ذا البل��د الواس��ع الغن��ي ال��ذي أفس��د 

٤٣الإضطراب أمره
.  

  :عبد الرحمن بن معاوية في الأندلس 

" أب�و الش�جاع"واله النق�زيين وبق�ي مع�ه م�ولاه ب�در، أم�ا أقام عبد الرحمن عند أخ

٤٤س��الم فق��د ع��اد إل��ى مولات��ه أم الأص��بغ
ورأى عب��د ال��رحمن أن يب��ادر . بالش��ام 

فبع��ث م��ولاه ب��درا رس��ولا إل��ى أب��ي . بالإتص��ال بزعم��اء بن��ي أمي��ة ف��ي  الأن��دلس
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ي بن�ي عثمان عبيد الله بن عثمان، وعبد الله خالد بن أباّن ب�ن أس�لم، زعيم�ي م�وال

 .أمية وأرسل إليهما كتابا يعرض عليهما فيه رياسته للأندلس

م�ن س�احل  Torroxفنزل ب�در بقري�ة طُ�رّش . م٧٥٣/هـ١٣٦وذلك في أواخر سنة 

أبي "وكانت رياستهم إلى . إلبيرة، وكانت جند الشام ويجتمع فيها موالي بني أمية

ع بدرا بهم�ا وق�دّم إليهم�ا ، فاجتم"عبد الله خالد بن أبان"وصهره " عثمان عبيد الله

كتاب عبد الرحمن، يشكو فيه ما ابتلوا به ويعظم عل�يهم حق�ه ونزوع�ه إل�يهم وم�ا 

وبقومه بأفريقية ويعلمهم أنه إن دخل إلى يوسف الفهري لم " ابن حبيب"صنع به 

يأمنه ويعرض أنه إنما يريد الإعتزاز به�م أن يمنع�وه وأن تهي�أ له�م م�ا في�ه طل�ب 

٤٥أن يعلموهسلطان الأندلس 
.  

زع��يم القيس��ية ف��ي " الصّ��ميل"وق��د نش��ط م��والي الأم��ويين له��ذا الأم��ر واستش��اروا 

بع��د أن اس��تجاب لنص��رة عب��د " الصّ��ميل"معاون��ة عب��د ال��رحمن وتأيي��ده ولك��ن 

ال��رحمن، ع��اد فأب��دى ت��رددا وفت��ورًا، واقت��رح أن يت��زوج اب��ن معاوي��ة م��ن ابن��ة 

إن عب�د ال�رحمن : رفهما وق�ال وأن ينزل آمنا في ظل�ه، ث�م ص�". يوسف الفهري"

"من قوم لو بال أحدهم في هذه الجزيرة غرقنا نحن وأنتم في بوله"
٤٦

 .  

كانت الخطوة المؤثرة التي نجح فيه�ا ب�در ه�و وص�وله إل�ى م�والي بن�ي أمي�ة ف�ي 

الأن��دلس، وش��يخهم أب��و عثم��ان وم��ن خلاله��م ح��اول التح��الف م��ع القيس��ية، إلاّ أنّ 

عبّ��ر  –زع��يم القيس��ية ال��ذين ك��انوا عم��اد الفه��ري وق��د ك��ان  –الص��ميل ب��ن ح��اتم 

بوضوح عن مخاوفه من وجود أمير أموي ف�ي ال�بلاد، فوض�ع القيس�ية حينئ�ذ ل�ن 

. يك��ون كم��ا ه��و ف��ي ظ��لّ الفه��ري ال��ذي يس��تطيعون أن يأخ��ذوا من��ه وي��ردّوا علي��ه

  .فذهبوا إلى اليمنية فرضوا وتم لهم الأمر

إن الوض�ع : عب�د ال�رحمن يق�ول ل�ه فقد نجح بدر ف�ي مهمت�ه، فأرس�ل رس�ولا إل�ى

  .أصبح جاهزا لإستقبالك هناك
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٣٧ 

 

واس�تقبله هن�اك م�ولاه . نزل عبد الرحمن بن معاوية على س�احل الأن�دلس بمف�رده

ب��در، وك��ان يحك��م الأن��دلس ف��ي ذل��ك الوق��ت يوس��ف ب��ن عب��د ال��رحمن الفه��ري، 

٤٧وكالعادة كان في الشمال يقمع ثورة من الثورات
.  

محب�ي الدول�ة م�ن ل�ه، وجمّع الن�اس حس بدأ أن يُ لمن الأندأن دخل عبد الرح عدوب

الأموي��ة والأم��ازيع وبع��ض القبائ��ل المعارض��ة ليوس��ف الفه��ري، كم��ا ك��ان ق��د 

يين الهاربين إلى جانب التح�الف الم�أخوذ م�ع ووصلت إلى الأندلس فلول من الأم

  .اليمنية

المق��ر ك��ان عل��ى رأس اليمني��ين ف��ي ذل��ك الوق��ت أب��و الص��باح اليحص��بي، وك��ان 

الرئيس��ي له��م ف��ي إش��بيلية، وه��ي المدين��ة الكبي��رة الت��ي كان��ت تع��د حاض��رة م��ن 

ف��ذهب عب��د ال��رحمن ب��ن معاوي��ة بنفس��ه إل��ى . حواض��ر الإس��لام ف��ي ذل��ك الوق��ت

  .واجتمع طويلا مع أبي الصباح اليحصبي، فبايعه أبو الصباح. إشبيلية

سف الفه�ري يطل�ب وقبل القتال أرسل عبد الرحمن بن معاوية عدّة رسائل إلى يو

ودّه، وأن يس��لّم ل��ه الإم��ارة، ويك��ون الفه��ري رج��لا م��ن رجال��ه ف��ي ب��لاد الأن��دلس 

وجهّز جيش�ا . بحكم أنه حفيد هشام بن عبد الملك، لكن يوسف الفهري رفض ذلك

  .وجاء ليحارب عبد الرحمن ومن معه

  :  موقعة المصارة 

ف بن عبد الرحمن معركة المُصارة أو المسارة هي معركة وقعت بين جيش يوس

الفهري آخر ولاة الأندلس وجيش عبد الرحمن بن معاوية أول أمراء الأندلس في 

وانتهت بانتص�ار عب�د ال�رحمن ب�ن معاوي�ة وف�رار يوس�ف . هـ١٣٨ذي الحجة  ٩

الفهري، ودخول عبد الرحمن قرطبة ومبايعته بها أميرا عل�ى الأن�دلس ف�ي الي�وم 

  .التالي
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٣٨ 

 

ن الم�دور ش�مالي قرطب�ة وانح�درا بم�ن مع�ه إل�ى تعجل يوسف والصميل السير م

وك�ان الوق�ت . على الشاطئ العربي لل�وادي الكبي�ر )Tocina( ناحية مقابلة لطشانة

ش��تاء وال��وادي الكبي��ر في��اض بالم��اء، ف��امتنع العس��كريين أن يعب��ر أح��دهما إل��ى 

ولبث��ا عل��ى ذل��ك حين��ا ث��م أراد عب��د ال��رحمن أن يل��تمس غ��رة م��ن يوس��ف . الآخ��ر

فأوقد نار معسكره بلي�ل، . عسكره إلى قبالة قرطبة ثم يعبر إليها فيدخلهاويمضي ب

ثم ترك النار موقدة ومضى بعسكره وكادت تنجح الحيلة، لولا أن تنبهّ لها يوسف 

. وصاحبه فأس�رعا عائ�دين إل�ى قرطب�ة، فكان�ا م�ع ج�يش عب�د ال�رحمن ف�ي س�باق

مص�ارة عل�ى مقرب�ة ووقف الجيشان مرة أخرى ينظر أح�دهما إل�ى الآخ�ر عن�د ال

من قرطبة، وكانت كفة يوسف أرج�ح لأن�ه ك�ان مقيم�ا م�ع قوم�ه ف�ي ناحي�ة زرع 

فأقام جنده في . وفي حين كان مقام عبد الرحمن في غابات لا مزارع فيها. وخير

محل لا يقتاتون إلا ب�بعض الف�ول الأخض�ر أص�ابوه مم�ا ح�ولهم، وك�انوا يرج�ون 

٤٨بما فيها من الخير ولكنهم لم يستطيعواأن يدخل بهم صاحبهم ليقيموا أنفسهم 
.  

) م٧٥٦م���ايو  ١٣(ه���ـ ١٣٨وأقب���ل ي���وم الخم���يس التاس���ع م���ن ذي الحج���ة س���نة 

فاستبش��ر ب��ه عب��د ال��رحمن لأن��ه يقاب��ل الي��وم ال��ذي وقع��ت ف��ي غ��ده معرَك��ة م��رج 

٤٩راهط
فق�رر أن . وانتصر فيها مروان بن الحكم على الضحّاك بن قيس الفهري 

م��ع يوس��ف الفه��ري ي��وم الجمع��ة الت��الي وم��ن ث��م أم��ر يخ��وض المعرك��ة الحاس��مة 

٥٠جنده أن يستعدوا ليوم الفصل
.  

ه�ـ نظّ�م عب�د ال�رحمن ١٣٨وفي صباح ي�وم الجمع�ة العاش�ر م�ن ذي الحج�ة س�نة 

ث�م عب�ر ال�وادي الكبي�ر وأفض�ى إل�ى الض�فة المقابل�ة . جيشه ورتبه ترتيب�ا محكم�ا

ك�ان م�ا ي�زال يؤم�ل ف�ي ويب�دو أن�ه . دون أن يعرض له يوسف أو أحد من رجاله
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٣٩ 

 

ل��م يخوض��وا المعرك��ة إلاّ بع��د أن . الص��لح، وعل��ى ذل��ك ك��ان كثي��ر م��ن أنص��اره

٥١وضعهم عبد الرحمن أمام الأمر الواقع فلم يجدوا عن القتال مندوحة
.  

م��ن أرب��اض قرطب��ة وانتص��ر عب��د " المُص��ارة"دارت المعرك��ة عل��ى مقرب��ة م��ن 

د قتل في ه�ذه المعرك�ة ابن�ي وق. الرحمن على خصومه، فسار إلى قرطبة فدخلها

وف�رّ . كل من يوسف الفهري، والص�ميل وكب�ار قواده�ا ووج�وه القيس�ية والفهري�ة

يوسف إلى طليطلة والصميل إلى جنوب جيانا، ثم لحق الصميل بيوسف الفه�ري 

في طليطلة مع عدد من أصحابه فقوي أمرهما وانضم إليهما م�ن بق�ى م�ن مض�ر 

 .   من جديد للعودة إلى قرطبة والإستيلاء عليهافي تلك الجهات فأخذا يستعدان 
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  الفصل الرابع

����� / 0	(� 1��2#  

كانت أسبانيا قب�ل الف�تح ق�د ملكه�ا الروم�ان حت�ى الق�رن الخ�امس م�ن الم�يلاد، ث�م 

. على أس�بانيا –الذين هم من القبائل البربرية  –انقض الوندال والألين والسويف 

ن البراب�رة أيض�ا، أن قه�روهم واس�تولوا عل�ى أس�بانيا ولم يلبث القوط الذين هم م

وق�د اخ�تلط الق�وط . في القرن السادس للميلاد، وظلوا سادتها  إلى أن جاء العرب

البرابرة باللاتين في إسبانيا، فاتخذوا اللاتينية لغة لهم، وانتحل�وا النص�رانية الت�ي 

  . تينيةكانت دين الدولة الرسمي، وخضعوا بذلك لسلطان الحضارة اللا

وكان اختلاط القوط باللاتين قبل الف�تح العرب�ي مقتص�را عل�ى عِلْيَ�ة الق�وم، وك�ان 

سكان البلاد الأصليون من الأرقاء، الذين ليس ل�ديهم ش�يء ي�دافعون عن�ه وك�انوا 

مستعدين لقب�ول أي س�لطان عل�يهم، فتن�افس القوطي�ون عل�ى ع�رش المملك�ة، لأن 

لانتخ�اب، ورش�ح كثي�ر م�نهم للع�رش، فيقتت�ل النظام الملكيّ الق�وطي قائم�ا عل�ى ا

أنصار هؤلاء المرش�حين عل�ى ال�دوام ويمزّق�ون باقتت�الهم المملك�ة القوطي�ة، فه�ذا 

التنافس على عرش أسبانيا أدّى إلى نزاع اجتماعي وفتن داخلي�ة، وفق�دان ال�روح 

العسكرية وفتور عن الدفاع بين الأهلين المستعبدين، وكان من ج�زاء ذل�ك تف�رق 

٥٢طي��ة، وس��هل للع��رب تحري��ر أس��بانياودول��ة القال
ونتيج��ة للتع��اون ب��ين الع��رب . 

والبربر بعد تحرير أفريقية دخل جيش إسلامي مؤلف من اثني عشر أل�ف جن�دي 

م، وتم فتحه�ا بقي�ادة ط�ارق ٧١١/ هـ٩٢بلاد أسبانيا في زمن الخليفة العاشر سنة 

مس��لم ف��ي رس��الة إل��ى وق��د وص��فها القائ��د ال  .ب��ن زي��اد والقائ��د موس��ى ب��ن نص��ير

ش�امية ف�ي طيبه�ا وهوائه�ا، يمني�ة ف�ي اعت�دالها واس�توائها، " الخليفة الأموي أنها 
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هندي��ة ف��ي عطره��ا وذكائه��ا، أهوازي��ة ف��ي عِظ��م جباياته��ا، ص��ينية ف��ي مع��ادن 

"جواهرها، عدنية في منافع سواحلها
٥٣
.  

لت�ي ه�ـ وا١٣٨ - ٩٢س ب�ين لوتميزت الفت�رة الأول�ى م�ن ت�اريخ الع�رب ف�ي الأن�د

بعدم الاستقرار وانشغال ال�ولاة فيم�ا بي�نهم بالمنازع�ات مم�ا  ‘عصر الولاة’تسمى 

مهد لدخول عبد الرحمن الداخل الأموي بع�د ف�راره م�ن وج�ه العباس�يين، وأس�س 

الدولة الأموية في الأن�دلس بعص�ريها الإم�ارة والأن�دلس، والت�ي امت�دت م�ن س�نة 

  ).م١٠٣١ - ٧٥٦(هـ ٤٢٢ - ١٣٨

الإسلامي  لأسبانيا احتلالا عسكريا، بل كان ح�دثا حض�اريا هام�ا، ولم يكن الفتح 

وحرك���ة تحري���ر للش���عوب الأس���بانيا، فق���د امتزج���ت حض���ارة س���ابقة كالروماني���ة 

ون��تج ع��ن ه��ذا . والقوطي��ة م��ع حض��ارة جدي��دة ه��ي الحض��ارة العربي��ة الإس��لامية

يق�ة المزج حضارة أندلسية مزدهرة أثرت في الحي�اة الأوربي�ة، وترك�ت آث�ارا عم

  .مازالت تتراءى مظاهرها بوضوح حتى اليوم

وبع��د تحري��ر أس��بانيا اس��تقر الع��رب والبرب��ر م��ع س��كان ال��بلاد، فك��ان للس��لوك 

الإسلامي الإنساني تأثير كبير في تآلف القل�وب، إذ ل�م يلب�ث المس�لمون أن أنس�وا 

فنش��أت ف��ي أس��بانيا طبق��ة اجتماعي��ة . إل��يهم وحص��ل الت��زاوج والمص��اهرة بي��نهم

، ه��ي طبق��ة المول��دين الت��ي ه��ي خل��يط م��ن دم أه��ل ال��بلاد الأص��ليين ودم جدي��دة

الع��رب والبرب��ر، كم��ا نش��أت طبق��ة جدي��دة أخ��رى ه��ي طبق��ة المس��تعربين، وه��م 

الأسبان المسيحيون الذين ظلوا على ديانتهم المسيحية ولكنهم تعرب�وا بع�د دراس�ة 

٥٤اللغة العربية وآدابها وثقافتها
 . 

إسبانيا، فقد تركوا له�م كنائس�هم وأم�والهم وق�وانينهم  وأحسن العرب سياسة سكان

وح��قّ المقاض��اة إل��ى قض��اة م��نهم، ول��م يفرض��وا س��وى جزي��ة س��نوية ص��غيرة، 
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٤٢ 

 

وخض��عوا للع��رب م��ن غي��ر مقاوم��ة ول��م يب��ق عل��ى الع��رب إلا أن يق��اتلوا الطبق��ة 

٥٥الأريستوقراطية المالكة للأرضين
.  

ف�ي زم�ن مل�وك الق�وط، ول�م يك�د  كانت إسبانية النصرانية ذات رخاء قليل وثقاف�ة

فاس�تطاع . العرب يتُمّون ف�تح إس�بانيا حت�ى ب�دأوا يقوم�ون برس�الة الحض�ارة فيه�ا

العرب في أقل من قرن أن يحيوا ميت الأرضين ويعمروا خرب الم�دن، ويقيم�وا 

فخَْم المباني ويوطّدوا وثيق الصلات التجارية بالأمم الأخرى، ثم ب�دأوا يتفرغ�ون 

م والآداب ويتُرجم��ون كت��ب اليون��ان واللات��ين وينُش��ؤون الجامع��ات لدراس��ة العل��و

٥٦التي ظلّت ملجأ للثقافة في أوربا زمنا طويلا
   . 

امتازت حضارة الع�رب ف�ي الأن�دلس بميله�ا الش�ديد إل�ى العناي�ة ب�الفنون والآداب 

والعل��وم، فأنش��أوا الم��دارس والمكتب��ات والمختب��رات، وترجم��وا الكت��ب المختلف��ة، 

ولم يكن . العلوم الرياضية والفلكية والطبية والكيمياوية والطبيعية بنجاح ودرسوا

نشاطهم في الصناعة والتج�ارة أق�ل م�ن ذل�ك، فك�انوا يص�درون منتج�ات المن�اجم 

ومص���انع النس���ائج، ومعام���ل الأس���لحة والجل���ود والس���كر إل���ى إفريقي���ة والش���رق 

ف��ي العل��وم   عتهموبرع��وا ف��ي الزراع��ة ب��را. بواس��طة تج��ار م��ن اليه��ود والبرب��ر

والصناعات، وأدخلوا إلى حقول الأندلس زراع�ة قص�ب الس�كر والت�وت والقط�ن 

وأص��بحت إس��بانية بأق��ل زم��ن جنّ��ة واس��عة بفض��ل  - والأرز والم��وز وغيره��ا، 

وأكث�روا م�ن إنش�اء الط�رق والجس�ور والمش�افي  - أساليب العرب الزراعية الفنية

٥٧والفنادق والمساجد في كل مكان
.  

رب أس��طولا ض��خما لمواجه��ة ق��وة الأس��طول البيزنط��ي ولض��مان أم��ن فأنش��أ الع��

السواحل العربي�ة م�ن هجم�اتهم، ف�ازدهرت التج�ارة مم�ا أدى إل�ى ازده�ار الحي�اة 
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الإقتص���ادية والإجتماعي���ة وتمك���ين الع���رب ف���ي الأن���دلس م���ن الاتص���ال بالع���الم 

  .الخارجي

قرون وأن يجعلوه�ا وثقافيا في بضعة   واستطاع العرب أن يحوّلوا الأندلس ماديا

وق���د أثّ���ر الع���رب ف���ي أخ���لاق الش���عوب . عل���ى رأس جمي���ع الممال���ك الأوربي���ة

النصرانية، فقد علموهم التسامحَ الذي هو أثمن صفات الإنسان، وبلغ حِل�م ع�رب 

الأن��دلس نح��و الأهل��ين مبلغ��ا ك��انوا يس��محون ب��ه لأس��اقفهم أن يعق��دوا م��ؤتمراتهم 

م ومؤتمر قرطبة الذي عقد ٧٨٢لذي عُقد عام الدينية كمؤتمر أشبيلية النصرانية ا

م، وتعد كن�ائس النص�ارى  الكثي�رة الت�ي بنوه�ا أي�ام الحك�م العرب�ي م�ن ٨٥٢عام 

الأدلة على احترام العرب لمعتقدات الأم�م الت�ي خض�عت لس�لطانهم، وأس�لم كثي�ر 

من النصارى، فغدا النصارى واليهود مساوين للمسلمين قادرين م�ثلهم عل�ى تقل�د 

٥٨الدولة مناصب
 . 

فالحضارة العربية في الأندلس مرت بأدوار وخضعت لم�ؤثرات حض�ارية، منه�ا 

أي الحضارة العربية في المشرق، كما خض�عت أيض�ا  ما ترجع أصولها إلى الأمّ 

  . لمؤثرات حضارية محلية بحكم البيئة التي نشأت فيها وبدرجة محدودة

في  وافاستطاعجميع مجالهم،  بعد الفتح الإسلامي للأندلس ازدهر الأندلسيون في

أق��ل م��ن ق��رن أن يحي��وا مي��ت الأرض��ين ويعم��روا خ��رب الم��دن، ويقيم��وا فخَْ��م 

المب��اني ث���م ب���دأوا يتفرغ��ون لدراس���ة العل���وم والآداب ويتُرجم��ون كت���ب اليون���ان 

، واللات��ين وينُش��ؤون الجامع��ات الت��ي ظلّ��ت ملج��أ للثقاف��ة ف��ي أورب��ا زمن��ا ط��ويلا

والب�اب الث�اني الأدبية وترعرعت بينهم الشعر والنث�ر، وأدت نموّهم إلى الأعمال 

  .الشعر العربي في الأندلس حول

  

                                                             

  .٢٩١ – ٢٩٠حضارة العرب، ص –غوستان لوبون  - ٥٨
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 خصائص الشعر الأندلسي

  ســراء الأندل
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ر الأندلســورالشعـــتط : الفصل الأول

ر الأندلســون الشعـــفن : الفصل الثاني

خصائص الشعر الأندلسي: الفصل الثالث 

راء الأندلـــشع أبرز : الفصل الرابع 
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 الباب الثاني

����� / �*	(� 	(��  

ك��ان الش��عر الأندلس��ي ش��ديد الش��به بالش��عر العرب��ي ف��ي المش��رق ف��ي أغراض��ه 

وتط�وره، وق��د ك��ان م��ن نت��ائج منافس��ة الأندلس��يين للمش��ارقة اتخ��ذ ش��عرهم ص��بغة 

ج��ون والخم��ر ووص��ف الطبيع��ة الش��عر العباس��ي، فظه��ر التجدي��د ف��ي الغ��زل والم

والعم��ران وبق��ي التقلي��د مس��يطرا عل��ى الأب��واب الأخ��رى إلا أنه��م رغ��م ذل��ك ل��م 

يص��لوا إل��ى العم��ق ال��ذي وص��له الش��عر ف��ي المش��رق، ولك��ن خي��الهم ك��ان واس��عا 

وأكث��ر إص��باغا م��ن خي��ال المش��ارقة حي��ث ت��زدحم الص��ور البراق��ة المنتزع��ة م��ن 

 .طبيعة الأندلس الخلابة

ر العربي في الأندلس بعد أن دخل الفاتحين العرب فبلغ إيطاليا وبح�ر انتشر الشع

٥٩الأدرياتيك
 )Adriatic Sea ( ووصل إلى جزيرة صقلية وجزيرة مالطة، بل وك�ل

ف�ازدهر ف�ي ك�ل مك�ان لجزالت�ه ورق�ة أس�لوبه ووض�وح . بقعة في البحر المتوسط

رة الدائم�ة والج�و معانيه وخاصة إنه نظم في هذه الأصقاع الجديدة الغناء والخض

اللطيف حتى وصل الشعر إلى منتهاه ف�ي الرق�ي والتط�ور ف�ي زم�ن ظه�ور دول 

الطوائف، حيث أن كل أمي�ر جم�ع حول�ه الأدب�اء والش�عراء وب�ذلك حص�ل الش�عر 

  .العربي على مكانة عظيمة وثروة أدبية كبيرة

   

                                                             

لإيطالية عن شبه البحر الأدرياتيكي هو أحد فروع البحر المتوسط الذي يفصل شبه الجزيرة ا -٥٩
 .جزيرة البلقان



 

٤٨ 

 

  الفصل الأول

�3���� 	(�� �"4� 

وبع�د . عر العباس�ي م�ن التقلي�د إل�ى التجدي�دتطور الشعر الأندلسي كما تط�ور الش�

الف��تح ج��اء الع��رب إل��ى الأن��دلس واف��دين م��ن مختل��ف القبائ��ل العربي��ة والأق��اليم 

الإس��لامية، وت��دفقوا عل��ى الأن��دلس ت��دفقا ش��ديدا حت��ى تم��وج ال��بلاد بفت��رة يس��يرة 

وحملوا معهم إلى الأندلس طبيعتهم الشعرية، كما حمل�وا نزع�اتهم . بالعرب موجا

وك�ان ينم�و ويترع�رع ف�ي انفج�ار طبيع�يّ . رقية وكان الشعر يحل حيثما حلوّاالع

أشبه بانطلاق النور من قلب الشمس، وفي هذا الجوّ الجديد اتسع المج�ال لم�وطن 

وك�ان دائ�م التطل�ع إل�ى دمش�ق وبغ�داد . وق�د قلّ�د م�ا اس�تطاع التقلي�د. شعريّ جديد

فالأن�دلس ب�لاد فتح�ت عل�ى . ونظر الشرق إلى الغرب نظ�رة استص�غار. والمدينة

٦٠غير إرادة السلطة ثم قام فيها حكم يناوىء حكم العباسيين في بغداد
.  

وفي القرن الحادي عشر قويت الشخص�ية الأندلس�ية وأخ�ذ الأندلس�يون يعرض�ون 

ش�يئا فش�يئا ع��ن المش�ارقة، وأخ�ذوا ف��ي جم�ع الش�عر الأندلس��ي فوض�ع أب�و الولي��د 

٦١الحمي��ري
وأعل��ن ف��ي مقدمت��ه أن الأن��دلس " لربي��عالب��ديع ف��ي وص��ف ا"كت��اب  

أصبحت ف�ي غن�ى ع�ن أدب المش�رق لم�ا أت�ى ب�ه أدباؤه�ا وش�عراؤها م�ن روائ�ع 

وظه�رت ". ال�ذخيرة ف�ي محاس�ن أه�ل الجزي�رة" ثم وضع ابن بسام كتاب . القول

ك��ذلك دواوي��ن الش��عراء، فكان��ت البره��ان الق��اطع عل��ى عروب��ة الش��عر الأندلس��ي 

٦٢وعلوّ منزلته
 .  

   

                                                             

 -دار الجيل، بيروت) الأدب القديم(حناّ الفاخوري، الجامع في تاريخ الأدب العربي  -٦٠
  .٩٣٤، ص ٢٠٠٥لبنان،

أبو الوليد إسماعيل بن محمد بن عامربن حبيب الحميري، لقب بالحبيب، شاعر من شعراء  -٦١
  .هـ ٤٤٠الأندلس، توفي سنة 

  . ٩٣٥-٩٣٤الجامع في تاريخ الأدب العربي ، ص -حناّ الفاخوري  -٦٢



 

٤٩ 

 

  :الشعر  انتشار

وانتش��ر ف��ي جمي��ع الطبق��ات، فزاول��ه . واس��عا ش��اع الش��عر ف��ي الأن��دلس ش��يوعا

وقال��ه الأعم��ى المتس��وّل . المل��وك والقض��اة وال��وزراء وأنش��ده القض��اة والعلم��اء

. والساعي المتجوّل وفاه به القائد في مقدمة الجي�وش والجن�دي ف�ي مي�ادين القت�ال

وال�ذي . اة وأن الحي�اة ش�عر وألح�انحتى لتحسب أن الشعر في الأن�دلس لغ�ة الحي�

يلف��ت النظ��ر ف��ي الموض��وع أنّ لل��ريفيين ف��ي الش��عر الأندلس��ي أعم��ق الأث��ر، ق��ال 

٦٣هنري بيريس
ول�م يك�ن . لم يكن عمل الفلاحة ليل�ف الحي�اة الريفي�ة لف�ا ك�املا: "

الفلاح ليذوب في عمله كيان�ا وبيان�ا، ب�ل كان�ت ل�ه فلت�ات أح�لام وانس�يابات خي�ال 

ن نخرج عن جادة الصواب إذا قلنا إنّ أعمق الشعر شخصية ه�و ش�عر ول. وإلهام

فقد تسربت إلى . الرجال والنساء الذين كانوا ألصق بالأرض وأقرب إلى الطبيعة

فهم ال�ذين أكس�بوا الش�عر الأندلس�ي تل�ك المي�زة . شعرهم عذوبة المشاهد وقسوتها

"موضوع الريفالريفية التي تصلها بأصدق ما كتبه اليونان والرومان في 
٦٤

 .  

وكان ذلك فريدا في تاريخ . وقد بلغ انتشار الشعر ذروته منذ القرن الحادي عشر

فكان الشعر في الأندلس شعبيا بكل ما في الكلمة من معن�ى، وك�ان ت�نفس . العرب

فه��و للعام��ل والف��لاحّ . "الحي��اة بك��ل م��ا ف��ي الكلم��ة م��ن معن��ى وك��ان لغ��ة الجمي��ع

ه��و للكات��ب وال��وزير والأمي��ر انفلات��ة م��ن عبودي��ة أنش��ودة الجم��ام بع��د التع��ب، و

وهو للشعراء الرسميين وسيلة للتكسب وكسب لقم�ة الع�يش، كم�ا . الهموم والمهام

وه�و للجمي�ع موض�وع فخ�ر ومباه�اة، . هو في الوقت نفس�ه مج�ال لإنط�لاق الف�نّ 

والأندلسيون يميلون إليه لأن�ه ش�عر ولأن�ه . ومجال حرّ لا يضيق بوزير ولا أمير

لام موزون ينطلق من الشفاه ألحانا وأنغاما، لأنه كلام مج�نحّ وموس�يقى قب�ل أن ك

"يكون خطابا
٦٥
.  

                                                             

  .، كاتب فرنسي)١٩٩٩ -١٩٠٨( هنري كونت بيريس  -٦٣
  .٩٣٦الجامع في تاريخ الأدب العربي ، ص–حنا الفاخوري  -٦٤
  .٩٣٦-٩٣٥المصدر السابق، ص -٦٥



 

٥٠ 

 

  :مراحل الشعر في الأندلس 

  وللشعر الأندلسي ستة مراحل

نش��أ الش��عر الأندلس��ي ف��ي عه��دهم نش��أة غامض��ة وك��ان  :الش��عر ف��ي عه��د ال��ولاة

ن شعراء تلك الفترة صدى ضعيفا للشعر المشرقي تتردد فيه معانيه وأساليبه، وم

بك��ر الكن��اني، وعب���اس ب��ن ناص���ح ويحي��ى ب���ن حك��م الغ���زّال وحسّ��انة التميمي���ة 

وغيرهم، وقد زاد التأثير البغدادي أنغ�ام الج�واري المش�رقيات اللآت�ي حُمل�ن إل�ى 

٦٦الأن��دلس م��ن مث��ل قم��ر والعجف��اء وأوت��ار عل��ي ب��ن ن��افع
وق��د . الملقّ��ب بزري��اب 

اريخية كما ظهرت الموشحات على يد الش�اعر ظهرت في هذا العهد الأراجيز الت

الأندلسي مقدم بن معافي القبري الذي عاش في أواخر زمن الولاة، وانتشر ش�عر 

٦٨والزّهديات والتاريخيات٦٧النَّورِيات
.  

كان في العرب الوافدين على الأندلس في تلك الفترة نفر مم�ن يقرض�ون الش�عر، 

مة، وهو من العرب الطارئين عل�ى الأن�دلس وق�د اش�تهر  منهم أبو جعونة بن الصِّ

بهجاء الصُّميل بن حاتم رئيس القيسية هناك، واشتهر أيضا بمدح�ه بع�د أن تمك�ن 

  : ومن شعره. منه فعفا عنه

  عال ورأسي ذو غدائر أفرعُ   ولقد أراني من هواي بمنزل "  

"والمـاء أطيــبــه لـنا والمرتع    والعــيش أغيـد ســاقط أفنانه   
٦٩
.  

وك�ان م�ن أش�راف القحط�انيين ف�ي الأن�دلس . و الخطار حُسام بن ضرارومنهم أب

                                                             

أبو الحسن علي بن نافع، موسيقي ومطرب عذب الصوت في العصر العباسي، لقب بزرياب   -٦٦
ن يمتلك صوت بارع وبشرة شديدة السواد لذا  شبه الناس ب طائر الزرياب الذي كان لأنه كا

  .أسود اللون وعذب الصوت
النوريات هي أن يخصص الشاعر مقطعة أو قصيدة بوصف نورة أو أكثر من النواوير دون  -٦٧

  . سواها، تسمى تلك المقطعة أو القصيدة نورية، نسبة إلى النور
  .٩٣٧ -ريخ الأدب العربي، صتا –حنا الفاخوري  -٦٨
الأدب الأندلسي من الفتح إلى سقوط الخلافة، دار غريب، القاهرة، ط  –الدكتور أحمد هيكل  -٦٩

  .٦٠،ص ١١،٢٠١٠:
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وق�د وف�د حس�ام عل�ى الأن�دلس . وممن شهدوا فتوح المس�لمين بإفريقي�ا وأبل�وا فيه�ا

وك�ان ش�اعرا فارس�يا ول�ذا . م أيام هش�ام ب�ن عب�د المل�ك٧٤٢- هـ  ١٢٥واليا سنة 

فمن ذل�ك قول�ه ف�ي . هلقب بعنترة الأندلس، ولم يعثر إلى اليوم على قليل من شعر

  :ثأر أخذه لعزيز من قومه

  سعيت به سعي امرئ غير عاقل   فليــت ابن جــوّاس يخبـّـر أنني "

  جذوع نخيل صُرّعت في المسايل    قـتـلت به تســعين تحـسـب أنهم 

"بكفي وما اســتثـنيت منهـا أناملي    ولو كانت الموتى تبُاع اشتريته 
٧٠

  

داد الشعر في هذا العهد انتشارا لما اولاه الحكام من از :الشعر في عهد بني أمية

عناية ولما ك�ان هن�اك م�ن حرك�ة علمي�ة وأدبي�ة، وه�ي أش�به ش�يئ بحرك�ة أوائ�ل 

واب�ن ه�انئ ) ٣٣٩/٩٤٠(عهد العباسي في الشرق، واشتهر اذ ذاك ابن عبد رب�ه 

) ٣٧٢/٩٨٢(والمص��حفي ) ٩٨٩/ ٣٧٩(والزبي��دي ) م٩٧٢/ه��ـ٣٦٢(الألبي��ري 

واشتهر ف�ي فت�رة الانتق�ال م�ن العه�د ). م١٠٠٣/ هـ٣٩٤(س الجزيري وابن ادري

واب��ن ح��زم ) م١٠٣٥/ ه��ـ٤٢٧(الأم��وي إل��ى عه��د مل��وك الطوائ��ف اب��ن ش��هيد 

وهم��ا م��ن أظه��ر أع��لام الثقاف��ة الأندلس��ية، وق��د ش��هدا س��قوط ) م١٠٦٣/ه��ـ٤٥٦(

٧١خلافة الأموية، وبكيا قصر الخلافة في قرطبة لما عراها من خراب ودمار
 .  

في ذل�ك العه�د انه�ارت الخلاف�ة الأموي�ة، وتحول�ت ب�لاد  :لشعر في عهد الإمارةا

الأندلس إلى إم�ارات، تن�افسَ فيه�ا الحك�ام ف�ي طل�ب العل�م والأخ�ذِ بأس�باب الأدب 

وتقريب الشعراء، بل تنافسوا في نظم الش�عر وك�انوا يتراس�لون فيم�ا بي�نهم ش�عرا 

تلك الفترة المعتمد بن عباّد، وابن ويحاولون أن يعيشوا حياة شعرية، واشتهر في 

  .زيدون ،  وأبوبكر بن اللبانة الداني وأبو عبد الله محمد بن الحداد وغيرهم

                                                             

  .٦١ص. المصدر السابق -٧٠
  .٩٣٧تاريخ الأدب العربي، ص –حنا الفاخوري -٧١
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٧٢الش��عر ف��ي عه��د الم��رابطين
وف��ي عه��د الم��رابطين انح��طّ الش��عر انحطاط��ا  :

لأص��حابه م��ن  مش��ئوما لأس��باب ش��تى، منه��ا أن ذل��ك العه��د ك��ان قص��يرا ل��م يتهي��أ

هم ويرق�ق م�ن أذواقه�م، وإن الثقاف�ة ف�ي العه�د الس�ابق ل�م الوقت ما يه�ذّب خش�ونت

تكن من العمق والمتانة بحيث يتهيأ لها البقاء ف�ي ه�ذا العه�د، وك�ذلك أن المش�رق 

ف�راح الش�عر . كان إذ ذاك في انهيار ولم يبق له على الأندلس إلاّ أثر ض�ئيل ج�دا

أه��ل  يتض��اءل ويتلاش��ى، وين��زع نزع��ة الزج��ل والتوش��يح، وانص��رف نف��ر م��ن

الحرص يجمعون الشعر الأندلسي خشية أن يضيع، فوض�ع أب�و الحس�ن عل�ي ب�ن 

ووض�ع أب�و نص�ر الف�تح ب�ن " الذخيرة في محاس�ن أه�ل الجزي�رة"بسام مجموعته 

وقد تغلب في تلك الفت�رة ذوق الع�وام وم�ال ". قلائد العقيان"خاقان القلاعي كتابه 

هك�ذا ك�ان العه�د عه�د الهج�اء الشعر الى كل ما هو سوقي واتسم بس�مة الب�ذاءة، و

ال��لاذّع والس��خر العني��ف، وعه��د المتح��ررين والمُجّ��ان م��ن الش��عراء وك��ذلك عه��د 

والش��عراء المش��هورون ه��م أب��و إس��حاق ب��ن خفاج��ة و الأعم��ى . كب��ار الزج��الين

  . التطيلي وابن بقي، واشتهر في الشعر الزجلي ابن قزمان

٧٣الشعر في عهد الموحدين
د ه�دوء وس�كينة، كم�ا ك�ان كان عهد الموح�دين عه� :

واشتهر أبو عبد  عهد علم عرف ابن طفيل، وابن رشد، وابن عربي، وابن زهر،

الله محمد ب�ن غال�ب البلنس�ي المع�روف بالرص��افي، وأب�و بح�ر ص�فوان ب�ن ادري��س 

الحِمْيري وإبراهيم بن سهل الاسرائيلي وعدد من النساء اللاتي تع�اطين الق�ريض 

  .مثل حفصة الركونية وغيرها

٧٤الشعر في عهد بني الأحمر
فكان عهد بني الأحمر ف�ي غرناط�ة عه�د انح�لال  :

محمد ب�ن  وال�وزير) م١٣٧٤ – ١٣١٣(اشتهر فيه الوزير لسان الدين بن الخطي�ب 

                                                             

ادس الهجري في منطقة الدولة المرابطية هي دولة إسلامية ظهرت خلال القرن الخامس والس -٧٢
  .المغرب الإسلامي

الدولة الموحدية هي دولة إسلامية أسسها الموحدون في القرن السادس الهجري، وهم من  -٧٣
  .سلالة أمازيغية حكمت بلاد المغرب والأندلس

  .دولة بني الأحمر آخر السلالات الإسلامية حكمت في الأندلس -٧٤



 

٥٣ 

 

وق��د رددا أص��داء ) م١٣٩٣ - ١٣٣٣(يوس��ف الش��ريحي المع��روف ب��ابن زم��رك 

  .الجمال والروعة في نغم نادر الماضي المولّي

بها الشعر الأندلسي وم�ن خلاله�ا أن الش�عراء قليل�و الع�دد قب�ل  وهذه المراحل مر

. القرن الحادي عشر وأن شعرهم تقليد للش�عر العباس�ي ف�ي موض�وعاته وأس�اليبه

وق�د ازداد ع��دد الش��عراء بع��د ذل��ك العه�د وتض��خّم الإنت��اج الش��عري وظه��رت في��ه 

الطبق��ات، الشخص��ية الأندلس��ية والنزع��ة الش��عبية، وإذا الش��عر عل��ى ألس��نة جمي��ع 

والحك��ام والأم��راء وال��وزراء وأرب��اب الفق��ه والأطب��اء والمتص��وفون، والعمي��ان 

٧٥والعمال وغيرهم يتعاطون القريض
 . 

   

                                                             

  .٩٣٩ص تاريخ الأدب العربي، –حنا الفاخوري  -٧٥



 

٥٤ 

 

  الفصل الثاني

�3���� 	(�� 5"6%  

فالشعر في الأندلس لم يكن يقتصر على الشعراء وحدهم، ولكن شارك ف�ي نظم�ه 

شاربهم، وقد نظم الأندلسيون في كثيرون من أهل البلاد على اختلاف أهوائهم وم

الش��عر العرب�ي، وزادوا عليه��ا بع��ض فن�ون اقتض��تها ظ��روف بيئ��تهم  فن��ون جمي�ع

  .وأوضاع مجتمعهم

  :ويمكن تقسيم الفنون التي نظموا فيها إلى ثلاث مجموعات 

مجموعة الفنون التقليدية التي جارَوا فيها شعراء المش�رق، وإن اختلف�ت :  الأولى

الغ�زل والم�دح : وم�ن ه�ذه الفن�ون. يها عندهم ف�ي بع�ض أجزائه�اطريقة التعبير ف

  .والرثاء والحكمة والزهد والإستعطاف والهجاء والمجون

مجموعة الفنون التي لا تخ�رج ع�ن كونه�ا م�ن الفن�ون التقليدي�ة أيض�ا، :  والثانية

ولكن الأندلسيين توسَّعوا بالقول فيها لوج�ود مقتض�يات ه�ذا التوس�ع ودواعي�ه ف�ي 

وهذه الفنون هي الحنين وشعر الطبيعة ورثاء المدن والممالك والش�عر . عهممجتم

  .العلمي

: مجموع��ة الفن��ون الش��عرية المحدَث��ة الت�ي ل��م يسُ��بَقوا إليه��ا، وه��ذه ه��ي : والثالث�ة 

  . الموشحات والأزجال وشعر الاستغاثة أو الاستنجاد

ينف�رد ك�ل ف�ن وكل فنون الشعر الأندلسي تجم�ع بينه�ا س�مات عام�ة مش�تركة، ث�م 

  .بعد ذلك بسمات خاصة تميزه وفقا لطبيعته 

   



 

٥٥ 

 

  :فنون الشعر الأندلسي التقليدية 

 الغزل  -١

من أهم الأغراض التي عالجها الشعر الأندلسي، وأوضح سماته تتجلى ف�ي رقت�ه 

الناشئة من التفنن البياني في وصف محاسن من يقع الشعراء في حبهن من نس�اء 

ير مشاعرهم المتضاربة تجاههن من وصل وهجر، الأندلس الجميلات وفي تصو

وق��رب وبع��د، وإقب��ال وإع��راض وم��ا أش��به ذل��ك م��ن التج��ارب الت��ي ي��دور حوله��ا 

  .موضوع الغزل

شعر الغزل فهو غزل حسي يقف عن�د ح�دود الوص�ف الم�ادي مس�تعيرا أوص�اف 

  . المحبوب من البيئة حوله

حي�اة الجدي�دة م�ن طبيعي�ة كان من المتوقع أن ينفعل الشاعر الأندلسي بم�ؤثرات ال

واجتماعية، فيبدل م�ن نظرت�ه إل�ى الم�رأة وم�ن مفهوم�ه لق�يم الجم�ال فيه�ا، وظ�ل 

الغزل الأندلسي كأخيه المشرقيّ غ�زلا حس�ياّ بعي�دا ع�ن تص�وير خلج�ات النف�وس 

 .وما يضطرب فيها من شتى المشاعر

م�ن اتخ�ذوا اتج�اه : ومن مواقف شعراء الأندلس بالنسبة للتجربة الغزلية اتج�اهين

  :ومن مثال ذلك قول علي بن عطية البلنسي. الغزل طريقا للهو والمتعة

  ومُرتجّةِ الأعطــاف أمّا قوامها"    

  فلدن، وأمّا ردفهـــــــــا فرداح    

  ألمّت فصـار الليل من قصر به    

  يطير، وما غير السرور جناح    

  وبتّ وقد زارت بأنعـــم ليلـــــة    



 

٥٦ 

 

"الصباح صبــــاح يعانقني حتى    
٧٦

  

واتج��اه م��ن تغزل��وا تعبّ��دا بالجم��ال، حي��ث اتخ��ذوا م��ن العف��اف ح��ائلا بي��نهم وب��ين 

  : الغواية، ومن مثال ذلك الإتجاه قول ابن فرج الجياّني

  بشكر الطيــف أم شكر الرقــــاد؟  بأيهّمـــا أنا فــي الحبّ بـادي"  

  ه مـــــــراديعففـــت فلم أنل مــن    سرى فازداد بي أملي ولكــن

"جريت من العفاف على اعتيادي    وما في النوم من حرج ولكن
٧٧

  

  

ومن اتجاهات الغزل الأندلسي أيضا والمتأثرة بالبيئة التغزل بالنصرانيات وذك�ر 

الصُ��لبان والرُهب��ان والنسّ��اك والكن��ائس، وم��ن ذل��ك غ��زل اب��ن الح��داد ف��ي ص��بية 

  :،ومن قوله فيها "نويرة"نصرانية تدُعَى 

  بعيد على الصبّ الحنيفيّ أن تدنــو  ين المسيحيات لـي ســـــامريةّوب"

  فثنُيَّ فـي قلبـي بها الـوجد والحـزن  د وحّد الله حســـــــــنهاـــــمثلثّـة ق

  فمن تحته دعص ومن فوقه غصن    وفـي معقد الزناّر عقد صبـــابتي

"كـنكنــاس، وقمريّ فؤادي لـه و    وفي ذلك الوادي رشا أضلعي له
٧٨

 

، وك�انوا في�ه مقل�دين ل�بعض ش�عراء "الغزل بالم�ذكر"قد شاع بين شعراءالأندلس 

ومن أكثر شعراء الأندلس غزلا بالم�ذكر اب�ن س�هل الإس�رائيلي، وم�ن . العباسيين

  :شعره في فتا اليهوديّ موسى قوله

  رـــمُصانعة الشوق غيرُ اليسي    من يبق ولم ولمّا عـــــــــزمنا"

  ـورـــللظهـ ـاــهــلون هاـفعرّض    ر أخُفي الدموعَ بكيتُ على النه
                                                             

  .١٧٠الأدب العربي في الأندلس، ص -عبد العزيز عتيق . د - ٧٦
  .٤٠٢، ص٤نفح الطيب، ج -المقري  -٧٧
  .١٧٣: الأدب العربي في الأندلس ، ص -عبد العزيز عتيق . د -٧٨



 

٥٧ 

 

  رــــي عند المسيـــلما صحبون    ي إذنـــــولو علم الركب خطب

  و حمص زفيريـــأعادهم نح    ي الشراعـإذا ما سرى نفسي ف

  رـــفشَبهّتُ ناعي النوّى بالبشي    هــــــومَنّ الفـــــــراق  بتوديعــ

  رـــكما التقُِطتْ وردةٌ من غدي    ـوعــــه   بالدمــــــوجنت وقبلّتُ 

  العبيـــر بشميــم ازهــــــــــأمُيّ     ه خُطًاــــمن فــي الترّب وقبلّتُ 

٧٩"رِ ـــالضري لُ ـــــي بعدك ليـفليل    رىـــــــلذيذ الكـ أموســـى تملَّ 
  

ومن عيون شعر ابن زيدون في الغزل تلك القصيدة الرائعة التي كتبها بعد فراره 

ن سجنه بقرطبة إلى إشبيلية، ولكن قلبه جذبه إلى محبوبته بقرطبة،فأرسل إليها م

  :بتلك القصيدة النونية التي يقول فيها

  وناب عن طيب لقيانا تجافينا  أضحى التنائي بديلا من تدانينا"  

  "حَين فقام بنا للحــين ناعـــينا  ألا وقد حان صبح البيْنِ صَبحَنا

  المدح  -٢

عن��د ش��عراء الأن��دلس ع��ن الم��دح عن��د إخ��وانهم المش��ارقة، فق��د ل��م يختل��ف الم��دح 

نظموا المدائح وأكثروا فيها مثل الشعراء الكب�ار اب�ن ه�انئ الأندلس�ي واب�ن دراج 

  .القسطلي وابن حمديس الصقلي، قد خرج أكثر شعرهم في المديح

فك��ان معظ��م ش��عر الم��دح موجه��ا إل��ى أم��راء الأن��دلس وخلفائ��ه وملوك��ه وحكّام��ه، 

يتناول من حيث المضمون جانبين، أولهم�ا الص�فات الت�ي يخلعه�ا الش�عراء وكان 

عل��ى مم��دوحهم م��ن الش��جاعة والم��روءة والوف��اء والك��رم، وثانيهم��ا انتص��ارات 

المم�دوحين الت�ي ه�ي نص�ر للإس�لام والمس�لمين، ث�م وص�ف جيوش�هم ومع��اركهم 

  .الحربية

                                                             

  .١٧٣المصدرالسابق، ص -٧٩



 

٥٨ 

 

ولة، وفق��ا لطبيع��ة ويتن��وع أس��لوب الم��دح ب��ين الجزال��ة والفخام��ة، والرق��ة والس��ه

. المعاني المعبرّ عنها، ولكنه بوج�ه ع�ام يمي�ل إل�ى الت�أنق ف�ي العب�ارة والص�ياغة

فطرائقهم في بناء قصائد المدح، إنها تختلف من شاعر إلى آخر، فمنهم من ي�نظم 

وم��نهم م��ن . قص��يدته عل��ى موض��وع الم��دح وح��ده، في��دخل في��ه م��ن غي��ر مق��دمات

ثلا ب�الغزل أو وص�ف الطبيع�ة، أو الخم�ر أو ينظمها على موضوعين فيستهلهّا م�

ومنهم أيضا من ينظمه�ا عل�ى ثلاث�ة موض�وعات، . الشكوى، ثم يخرج إلى المدح

فيس��تهلهّا ب��اثنين م��ن ه��ذه الموض��وعات حت��ى إذا بل��غ غايت��ه منهم��ا ينتق��ل إل��ى 

٨٠المدح
.  

المدح بين شاعر وآخر، فبعضها كان يجري عل�ى  وقد تختلف طريقة بناء قصائد

الم�دح عن��دهم أن تبن�ى م��ن مقدم�ة طلَلِي��ة  ق��دمين، فك�ان م��ن تقالي�د قص��ائدس�نن الأ

بينم�ا يج�د م�نهم م�ن يعم�د إل�ى . ونسيب ووصف للرحل�ة، ث�م ي�تخلص إل�ى الم�دح

  .موضوعه مباشرة دونمقدمات

وم�ن ش�روط الم��دح الجي�د عن��د النق�اد، أن يك��ون أس�لوبه ج��زلا وأن تك�ون ألفاظ��ه 

ة الط�ول، وذل�ك خش��ية م�ن س�أمه إن كان��ت متخي�رة، وأن تك�ون القص�يدة متوس��ط

  .وبعض الشعراء يرى الإطالة في المدح ضربا من الهجاء. طويلة

ومن أشهر شعراء الأندلس في هذا الفنّ ابن حم�ديس واب�ن ه�انئ الأندلس�ي واب�ن 

  .زيدون وابن درّاج  القسطلي

 ومن المدائح التي بنيت على المدح فقط شعر اب�ن حم�ديس ف�ي م�دح الأمي�ر عل�يّ 

 :بن يحيى، قوله

  لقِطاف هام واختلاء هــــواد    يفُشــي يداك سرائر الأغماد"  

   ِ  من  غــزو له  وجهــــاد  إلاّ علـــى غزو يبيدُ به العدى    

                                                             

  .١٨٦الأدب العربي في الأندلس ، ص -عبد العزيز عتيق .د -٨٠
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  تستأصلُ الآلافَ بالآحــــــاد    وعزائــمِِ ترميهــــمُ بضراغم    

  يرها الوقاّدصــــالٍ الحرّسع    من كلّ ذِمْرٍ في الكريهةِ مُقْدِمٍ     

"وعُقـــــابِ مَرْقَبَةٍ وحيةِّ واد    كسناد مَسمُرةٍ وقَسوَرِ غَيضَةٍ     
٨١

  

ومن المدح الذي استهلبّوصف الخمر فوصف الطبيعة، ق�ول اب�ن عم�ار ف�ي م�دح 

  :المعتضد بن عباّد

 والنجم قد صرف العنان عن السّرى  أدر المدامة فالنسيـــــــــــم قد البرى"

  العنبـــــــرا ل منهــــــتردّ الليـــلما اس  ى لنا كافــــــــــــورهد أهدــوالصبح ق

  داه جوهـــــــــــراــــــــيا وقلّده نــوش  نا كســــــــاه زهرهســـوالروض كالح

  هنّ معـــــــــذرّاــاه باســـــــخجلا وت  دودهــأو كالغلام زها بـــــــــــورد خ

  ى رداء أخضـراـــاف أطلّ علــــص  ـــه معصمر فيـــــــــروض كأن النه

ّ يف ابن عبـــس  با فتخالـــــــهــوتهزه ريـــــــــح الص   اد يبدّد عسكـــــــراـــ

  ى يصــــدراـــــاه لا يردون حتـونح  مّ الملــــــــوك بموردــمالك إذا ازدح

  سنة الكـــرىي الأكفان من ـــوألذّ ف  ى الأكبـــــاد من قطرالندّىــأندى عل

    ـام مجوهراــوالطّرف أجرد والحس  كاعبــــــــا ار إذ يهـــب الحريدةـيخت

 ي من نداه الكوثــــــــــراـــــلماّ سقان  ي من ذرُاه بجنّــــــــــــــــةــأيقنت أن

"ه الغمام الممطــــراـلمّـا سألت ب  ي مخصــــــبــوعلمت حقا أن رَبع
٨٢

  

  

                                                             

  .١٢٠، ص١٨٩٧ية الكبرى ديوان  ابن حمديس، روم -٨١
  .١٧٧، ص٢نفح الطيب، ج  -٨٢



 

٦٠ 

 

 الرثاء -٣

ضا الت�أبين، واذا ك�ان الم�دح ه�و الثن�اء عل�ى الش�خص ف�ي حيات�ه ف�إن ويقال له أي

الرثاء هو الثناء على  الشخص بعد موته وتعديد مآثره والتعبير ع�ن الفجيع�ة في�ه 

٨٣شعرا
.  

تختلف اتجاهات الشعراء ومذاهبهم فيها لنزعة ك�ل  إن مراثي الأندلسيين مختلفة،

  .لتي يعرض لها بالرثاءا شاعر منهم في هذا الفن وعلاقتِه بالشخصيات

اتجاه الذي ينبع من العقل أكثر مما ينبع من القلب، فالمرثية : فمن هذه الاتجاهات

عن��د أص��حاب ه��ذا الاتج��اه تب��دو م��ن منظ��ور عقل��يّ، وكأنه��ا ص��يغت لتخفي��ف 

المص��اب عل��ى قل��وب المص��ابين بالعظ��ة والعب��رة بض��رب الأمث��ال بم��ن أب��ادهم 

  .مراء والملوكالدهر، وأفناهم في الغابر من الأ

وهذا نموذج من مراثي أصحاب هذا الاتج�اه، ق�ال اب�ن عب�دون ف�ي رث�اء ال�وزير 

  :الفقيه أبي مروان بن سراج 

  ما منك يا مــوت لا واق ولا فـــادي"

  الحكم حكمك في القاري وفي البادي

  ي ليل الشبـــــاب أفقـيا نائم الفكر ف

  فصبح شيبك في أفق النـّـهـــى بادي

  الدهر تســـــأل غير إمّعة سلني عن

  فألق ســـمعك واســـــتجمع لإيرادي

  نعـــــم هو الدهــــر،ما أبقت غوائله

  على جديس ولا طســــــم ولا عــاد

                                                             

  .١٩٤: الأدب العربي في الأندلس ، ص -عبد العزيز عتيق .د -٨٣



 

٦١ 

 

  وأســـــــلمت للمنايا آل مسلمـــــــــة

"وعبـــــــدّت للرزايا آل عبـّـــــــــاد
٨٤

  

ريخ لمن يرثونهم أو ترجمة حي�اتهم واتجاه العلماء الشعراء، كان مراثي هؤلاء تا

فيرث��ي ع��الم . ويع��دّدون أعم��الهم وآث��ارهم ف��ي ك��لام لا يجمع��ه بالش��عر إلا ب��النظم

ش�اعر الفقي�هَ أب�ا م�روان ب��ن س�راج، يق�رر الش�اعر في�ه أن��ه إم�ام ف�ي عل�وم ال��دين 

  :والنحو والحديث والقرآن، يقول 

  أودَى سراج المجد وابن سراجـــــه"      

  شمس المكرمـــــات أفـــــولُ  ورـــفلن      

  ي ميتــــــــاـــلو كان علــــم الدين يبك      

  ى الحديث عليــــه والتنزيــــــــلُ ـــلبك      

  ي أبـــــــــــــانــــهـــكم من حديث للنب      

  ه غُرر تـُـــــرى وحُـجُــــولـــفبدت ل      

  ي النحو راض جماحهـــكم مصعب ف      

  "ى غدا والصعــــبُ منه ذلــــــولـــحت      

. واتج��اه الش��عراء الرس��ميين مم��ن ينهض��ون لرث��اء المل��وك وبع��ض أف��راد أسُ��رهم

ومن أمثال ذلك مرثية . يكون هذه المراثي قوية في صياغتها ضعيفة في عاطفتها

  .ابن زيدون في أبي الحزم 

  الصبر قلوب مُناها الصبر لو ساعد  قد ذابت عليك من الأسى" أبا الحزم"

  درــــــفما لنفيس مذ طواك الردى ق  ر يفجع بالذخائر أهلهـــــــــدع الده"

                                                             

  .١٩٩: الأدب العربي في الأندلس ، ص -عبد العزيز عتيق .د -٨٤



 

٦٢ 

 

  كرــــويعرف مُذ فارقتنا الحادث النُ   ي جليلةــــد وهــــــــتهون الرزايا بع

  ل والوعر ـــــي به السهـــلها أثر يثُنِ   زلــــة لم يــــــــفقدْناك فقْدان السحاب

  رـي أردان أيامها عطــــــوذكرك ف  ي مُرصّعــــــــيالاعيك حَليٌ للّ ـــــمس

"إليها التناهي طال أو قصر العمُر  ةــــــدن إن المنية غايــــــــــــفلا تبْعَ 
٨٥

  

والأبن���اء  الأندلس���يين وه���و رث���اء الآب���اء والامّه���ات واتج���اه أخي���ر ف���ي مراث���ي

ة  فم��ن مراث��ي والأص��فياء، وه��ذا الإتج��اه ه��و ال��ذى تتجل��ى في��ه العاطف��ة الص��ادق

  :المعتمد بن عباد لولدين له قتُلاغيلة على أيدى رجال يوسف بن ثاشفين قوله 

  يقولون  صبرا  لاسبيل  إلى الصبر"

  ي ماتطاول من عمــريـسأبكي وأبك

  ان  الفتح ثم شقيقــــــهـــهوى الكوكب

"يزيد،  فهل بعـد الكواكب من صبر؟
٨٦

  

لأن�دلس ق�ولا ف�ى الرث�اء  وف�ي ديوان�ه ويعد ابن حمديس الصقلي من اكث�ر ش�عر ا

من المراثي الرسمية لبعض من كان له بهم اتصال من الامراء والأشراف وق�واد 

ول��ه قص��ائد أخ��رى رث��ى به��ا أب��اه وزوجت��ه وبنت��ه وعمت��ه واب��ن أخت��ه  الجي��وش،

وتتميّ���ز ه���ذه المراث���ي بج���ود الص���ياغة وص���دق العاطف���ة وقوته���ا . وجاري���ة ل���ه

٨٧وحرارتها
.  

ثيه حقا مرثيته لزوجته التي جعلها على لسان ولده عم�رد، بقول�ه ومن أشجى مرا

:  
                                                             

ديوان ابن زيدون رسائله أخباره شعر الملكين، شرح كامل كيلاني وعبد الرحمن خليفة،  -٨٥
  .١٥١ص .١٩٣٢مصطفى البابي الحلبي بمصر  الطبعة الأولى،

  
   ٢٠٢: الأدب العربي في الأندلس ، ص -عبد العزيز عتيق .د-٨٦
  .٢٠٣المصدر السابق، ص -٨٧



 

٦٣ 

 

  أيّ خطب عن قوسه الموتُ يرَمي"

  ه فتصُميــيب منــــهام تصـــــــوس

  ي الحياة ببرءــــــرع الحي فــــــيسُ

  "ى الممات بسُقمــــــم يفُضي إلـــــــث

  :الحكمة -٤

وقلم�ا يخل�و أدب أي ام�ة  الحكمة قول موجز رائع يتضمن حكما ص�حيحا مس�لما،

من حكماء خلفّوا وراءهم اق�والاً رائع�ة أودعوه�ا خلاص�ة فلس�فتهم وتج�اربهم ف�ي 

  .الحياة ونظرتهم إليها وموقفهم منها

فالأدب العربي في كل عصر من عصوره لم يخل من حكماء عبرّوا ع�ن آرائه�م 

  .وتجاربهم الخاصة في أقوال من الشعر أو النثر

فإنه لم ينشأ . قد اقتفوا أثر المشارقة في هذا الفن وفاقوهم فيه إن  شعراء الأندلس

م��ن حكم��اء الع��رب وفلاس��فتهم ش��عراءُ مجي��دون ق��در م��ن نش��أ م��نهم بالأن��دلس 

وحدها، ولم يك�ن للفلس�فة ت�أثير عل�ى ش�عرهم إلاّ م�ن جه�ة معاني�ه الش�عرية فإنه�ا 

ل�ى عق�ل صارت من س�موّ الخي�ال وبراع�ة الإبتك�ار وق�وة التص�ور بحي�ث ت�دل ع

  .وبذلك زادوا في محاسن الشعر. صاحبها دلالة المطابقة

  :نموذج لهذا الفن

  : قال الشاعر التطيلي الإشبيليّ الضرير

  لك الله خــــــوّفتَ العِدا وأمِنتهَم"

  ة وأمــــانِ ـفذقُتَ الردى من خيف

  ال فخَفهَمُ ـإذا أنت خوّفت الرجــ



 

٦٤ 

 

"فإنك لا تجُـزى هوى بهــــــوان
٨٨

  

  :الزهد -٥

عرف الشعر الأندلسي الزهد ف�ي جمل�ة الأغ�راض الش�عرية المألوف�ة، وك�ان اب�ن 

وك�ان ه�ذا الل�ون . أبي زمنين من رجال القرن الرابع أحد الذين طرق�وا ه�ذا الف�ن

من الشعر يتردد على قلة عند بعض الشعراء على وجه تلقائي غالبا، تقف وراءه 

لس��ن والملاحظ��ات الع��ابرة خط��رات الش��عراء وظ��روف الحي��اة بع��د التق��دّم ف��ي ا

وك��ان الق��رن الخ��امس الهج��ري ف��ي ظ��ل دول الطوائ��ف . لوج��وه الحي��اة المختلف��ة

فبعض الشعراء غل�ب الزه�د .منطلقا لعدد غير قليل من الشعراء لنظم شعر الزهد

٨٩على دواوينهم أو مجموعاتهم كأبي اسحاق الإلبيري
. 

لمش�رق م�ن حي�ث غ�زارة أما شعر الزهد فقد تفوق الأندلسيون فيه عل�ى ش�عراء ا

وم�ن أش�هرهم ف�ي ه�ذا . الإنتاج وتولي�د المع�اني ورس�م الص�وري الم�ؤثرة القوي�ة

 .الفن ابن عبد ربه وابن حمديس والغزال

ومن أحسن شعرالأندلس�يين ف�ي الزه�د م�ن حي�ث الش�كل والمض�مون قص�يدة اب�ن 

  - :حميديس، قوله في الزهد

  ي ثقلتِ واللـــه ظهــــريـيا ذنوب"

  ل عذري؟ـــــ،فكيف يقببان عذري

  كلما تبت ســـــــاعة عدت أخرى

  لضروب من سوء فعلي وهجري

  تْ خطـوتــــــي وفوْدي تفرّىــثقل

 ـور فجرـيهبُ الليل فيه عن نــــغ
  

                                                             

  ٢١٣: الأدب العربي في الأندلس ، ص -عبد العزيز عتيق .د -٨٨
  ٨١:في الإدب الإندلسي، ص –محمد رضوان الداية . د -٨٩



 

٦٥ 

 

  كون في حركــاتيــدبّ موت الس

"ي رماده حمر جمـــــريـــوخبا ف
٩٠

  

  الهجاء -٦

يب إنم�ا يك�ون بالفض�ائل النفس�ية الهجاء ضد المديح، ولما كان المدح الجيد المص

  .فكذلك الهجاء الجيد إنما يكون بسلب هذا الفضائل

أثر المشارقة ف�ي ه�ذا الف�ن أيض�ا،  ولم يخل الشعر الأندلسي من الهجاء فقد اقتفوا

المشارقة تكث�ر في�ه  فالهجاء عند. مع إختلاف فيما بينهم من طول الهجاء وقصره

هذا عكس على هج�اء الأندلس�ين حي�ث تكث�ر قصائد الطوال وتقل فيه المقطعات و

"المقطعات وتكاد تنعدم الطوال فيه
٩١
.  

  :ومن خلال الهجاء الأندلسي له عدة إتجاهات عندهم ومنها

إتجاهة هجاء الفقهاء المرائين والمتكسبين بالعلم والزهد، وهذا الن�وع م�ن الهج�اء 

المتكس�بين ب�العلم  قال ابن خفاجة الأندلسي ف�ي هج�اء. أقرب إلى النقد الإجتماعي

  :والزهد

  درسوا العلوم ليملكوا بجدالهم"

  دور مراتب ومجالســـفيها ص

  ى أصابوا فرصةــوتزهدوا حت

!"اجد وكنائس ـــفي أخذ مال مسـ        
٩٢

  

  .والأبيض الإشبيلي هجاء المرابطين وممن هجاهم اليكيواتجاه يتمثل في 

                                                             

  .٢٦٥ديوان بن حمديس، ص -٩٠
  .٢٤٥: الأدب العربي في الأندلس ، ص -عبد العزيز عتيق .د - -٩١
  ٢١٨:، ص٤نفح الطيب ج -المقري  -٩٢



 

٦٦ 

 

الاتجاه أب�و القاس�م خل�ف اب�ن  وزعيم هذا. واتجاه يتمثل في هجاء الملوك والحكام

  :ومن هجائه فرج،

  ناد الملــــــوك وقــــــل لــهم"

  ــــم ؟ـــذي أحدثنهـــمــــاذا الــ

  أســــــــلمتم الإســـــــــلام في

!"أيــــــــــدي العِدا وقعدتــــــم 
٩٣

  

 وإتج��اه يُ��ذكّر بش��عراء العباس��يين م��ن حي��ث ط��ول القص��يدة وطبيع��ة الهج��اء، وق��د

 .تفرد بهذا الإتجاه ابن هانئ الأندلسي

وم��ن اتجاه��اتهم أيض��ا الهج��اء الف��احش  .وم��ن اتجاه��اتهم هج��اء شخص��يات عام��ة

. المل��يء بالق��ذف والس��باب مم��ا ي��ؤذي المش��اعر ويبع��ث الإش��مئزاز ف��ي النف��وس

 .وممن تناول هذا اللون من الشعر البذيء أبوبكر المخزومي هجاء الأندلس

  :في هجاء نزهون بنت القعلاعي قول أبي بكر المخزومي

  على وجه نزهون من الحسن مسحة"      

  وء عارياــوإن كان قد أمسى من الض      

  ون توارك غيــــــــرهاــــقواصد نزه      

"رَ استقلّ السواقيــــاـــــومَن قصدَ البح      
٩٤

  

 الإستعطاف  -٧

الإس�تعطاف  وقص�يدة" الإعتذار"فن قديم من فنون الشعر العربي ويقال له أحيانا 

تدور أكثر معانيها عادة على ترفق الشاعر في الإحتجاج عل�ى براءت�ه مم�ا نس�ب 

                                                             

  .٣٧٤، ص٢، ق ١الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة، ج –ابن بسام  -٩٣
  .٢٥٤: الأدب العربي في الأندلس ، ص -عبد العزيز عتيق .د -٩٤



 

٦٧ 

 

إليه واستمالة قلب المستعطَف أو المعت�ذر إلي�ه ووص�ف م�ا يعاني�ه ف�ي س�جنه م�ن 

  .ضروب الإعانات والحرمان إن كان سجينا

وف�ي ص�در  والنابغة الذبياني أول م�ن ف�تح ب�اب الإس�تعطاف ف�ي الش�عر العرب�ي،

الإس��لام يلتق��ي باس��تعطاف الحطيئ��ة لخليف��ة المس��لمين عم��ر ب��ن الخط��اب عن��د م��ا 

حبس��ا بس��بب هجائ��ه للزبرق��ان ب��ن ب��در ص��احب رس��ول الله وعام��ل عم��ر عل��ى 

  .الصدقات

ومن ب�ين جمي�ع ش�عراء  .الإستعطاف أثر المشارقة في شعر ىفالأندلسيون قد اقتف

ادوا فيه، وهم أب�و الحس�ن الأندلس نظم أربعة شعراء كبارا شعر الإستعطاف وأج

واب��ن زي��دون وأب��و عب��د الله الغس��اني  عف��ر ب��ن عثم��ان المص��حفي، واب��ن عم��ارج

  .البجالي

  :نموذج من شعر ابن زيدون في الإستعطاف 

فله قصائد كثيرة في الإستعطاف أرسلها للأمير أبي الحزم ابن جهور ال�ذي ألق�ى 

مير من أنه يتآمر عل�ى به في السجن بسبب ما أدخله خصوم الشاعر في روع الأ

٩٥جائه حكمه ويطلق لسانه فيه
.  

  :قوله 

  إن طـال في السجن إيداعي فلا عجبٌ "

  ن حدُّ الصـــــــارمِ الذكرـــقد يودع الجف

  زم الرضَّـي قدرٌ ـــوإن يشُبــــــطْ أبا الح

"عن كشف ضُرّي فلا عتبٌ على القدر
٩٦

  

  المجون  -٨

                                                             

  .٢٣٦المصدرالسابق، ص -٩٥
  .٩٤ديوان ابن زيدون، ص -٩٦



 

٦٨ 

 

لوج��ه وقلّ��ة الإس��تحياء وع��دمُ مب��الاة المج��ون ه��و خل��طُ الج��دّ واله��زل وص��لابة ا

  .الإنسان بما يصنع أو يقول

وق��د كث��ر ش��عر . ك��ان ش��عر المج��ون ف��ي العص��ر الج��اهلي والعص��ر الأم��وي قلي��ل

المج��ون ف��ي العص��ر العباس��ي لأن خلف��اء العباس��يين والأم��راء ووال��وزراء ك��انوا 

ف��ي  يعق��دون مجالس��ا للغن��اء والش��راب، يحض��رها الش��عراء والمغن��ون، ول��ذا كث��ر

  .شعرائهم أهل المجون والخلاعة

أثر يذكر ف�ي عص�ر دول�ة الأم�ويين  فإن شعر المجون أوالشعرَ الهزلي لم يكن له

بالأن��دلس، لأنه��ا عص��ر فت��وح وغ��زوات وبن��اء وتش��ييد، وم��ن ناحي��ة أخ��ري ك��ان 

الحماس الدينيّ قويا في النفوس، ل�ه قداس�ته واحترام�ه، والن�اس يرهب�ون س�لطانه 

ولك�ن من�ذ عص�ر مل�وك الطوائ�ف . علي�ه م�ن الفقه�اء والقض�اة ويخشون الق�ائمين

بدأت الحياة الإجتماعي�ة ف�ي الأن�دلس تن�زع إل�ى الت�رف والرفاهي�ة، وتنعت�ق ش�يئا 

فشيئا من صرامة الحكام والفقهاء كم�ا أخ�ذ ك�ل مل�ك ف�ي حاض�رته يتش�بهّ بخلف�اء 

إل�ى حي�اة  الأمويين، ويشجع الأدباء والشعراء والمغن�ين وب�ذلك أخ�ذ الله�و يس�ري

الخاص��ة والعام��ة ويض��عف ال��وازع ال��دينيّ ف��ي النف��وس ويتج��رأ بع��ض الش��عراء، 

فيقول��ون الش��عر ف��ي اله��زل والمج��ون ويتخ��ذون من��ه م��ادة س��مرهم ف��ي مج��الس 

وقد شاع هذا الل�ون م�ن الش�عر وكث�ر ف�ي عص�ر مل�وك  .الشراب والأدب والغناء

٩٧الطوائف ثم في عصور المرابطين والموحدين وبني الأحمر
.  

وقد اتخذ المجون في الشعر الأندلسي ص�ورا مختلف�ة أي أن يجع�ل الش�اعر نفس�ه 

موضوع السخرية التي يبن�ي عليه�ا قص�يدته، وذل�ك ب�أن يع�رض نفس�ه عل�ى م�ن 

يخاطب�ه م��ن أه�ل الك��رم  والعط�اء ف��ي ص��ور س�اخرة ض��احكة يس�تدرّ به��ا عطف��ه  

  .وعطاءه

                                                             

  .٢٥٨: الأدب العربي في الأندلس ، ص -د العزيز عتيق عب.د -٩٧



 

٦٩ 

 

ك��ان كثي��ر اله��زل ف��ي نظم��ه  وم��ن الش��عراء المجّ��ان أب��و عب��د الله محمد ب��ن مس��عود،

  . ونثره، وأبو عبد الله الأرزق وابن الأبيض وابن هانئ الأندلسي

  :ومن قول أبي عبد الله الأرزق في المجون

  عم باتصـــــال الزمن، ولا تبالـــي بمنِ "

  وهو يواسي بالرضا، من سمج أو حسن

  لا أمّ لي لا أمّ لـي إن لم أبُرّد شجنــــــي

  جون والتصـابي رسنــيوأخلعنّ في الم

  يا عاذلي في مذهبي أرداك شرب اللبن

  "فلا تكن لي لاحيا وفي الأمور استفتني

  : فنون الشعر الأندلسي الموسعة

  ـ الحنين ١

الحن��ين إل��ى ال��وطن ه��و أدب ينض��ح ب��الروح الوثاّب��ة والعاطف��ة المش��بوبة الت��ي لا 

ذا الش�عر م�ن نس�ائم وك�ذلك لا يخل�و ه�. تخلو غالب�ا م�ن مي�ل إل�ى الح�زن والتأم�ل

الأمل بالعودة أو تسجيل خطرات النفس في هواجسها ودمعات المُقل في انس�يابها 

٩٨ووفرات الشوق في تصعيدها
  .  

وإذا كان المشارقة لهم الفضل السبق إلى شعر الحن�ين، ف�إن الأندلس�يين ق�د لحق�وا 

r وكيفا ٩٩بهم أوتقدموا عليهم في هذا الفن وفاقوهم فيه كما
.  

لمش�ارقة س�بب ع شعراء الأن�دلس ف�ي ش�عر الحن�ين أكث�ر مم�ا توس�ع في�ه القد توس

أولهم��ا التقلي��د ال��ذي ج��رى علي��ه الأندلس��يون م��ن الرحل��ة : ذل��ك ف��ي الواق��ع أم��رين
                                                             

  .١٣١: في الإدب الأندلسي، ص –محمد رضوان الداية . د - ٩٨
  .٢٧٣: الأدب العربي في الأندلس ، ص -عبد العزيز عتيق .د - ٩٩



 

٧٠ 

 

 المط��ردة إل��ى المش��رق لطل��ب العل��م، وثانيهم��ا أن معظ��م م��ن رحل��وا م��ن الأن��دلس

لفيض�هم الغزي�ر فه�ذين الأم�رين س�بب . كانوا من ذوي القل�وب والأق�لام الش�اعرة

  . من شعر الحنين وتوسعهم في هذا الفن

الأندلس�يون كلم�ا اش�تدت عل�يهم وط�أة الإغت�راب ونال�ت م�ن نفوس�هم، ف�زع  فكان

الشعراء م�نهم إل�ى الش�عر يبثون�ه ت�وْقهم وحني�نهم المش�بوب إل�ى أوط�انهم وأهله�م 

  .وأحبابهم

ش�وق إل�ى الأوط�ان ال: وأهم المعاني التي تدور عليها قصائد الحنين عندهم، هي 

وتجاربهم الذاتية في ديار الغربة وتصوير ملاعب الصبا وذكر ايامهم وعه�ودهم 

وم��دح الإغت��راب عن��د بعض��هم وذم��ه عن��د ال��بعض الآخ��ر  الس��عيدة ف��ي دي��ارهم،

والمزج بين الحنين والطبيعة في صورهم الشعرية وتفضيل البقاء في ال�بطن م�ع 

وتص�ويرما لقي�ه بعضُ�هم ف�ي  .والس�عة الشظف والفاقة على الاغت�راب م�ع الغن�ى

"ديار الغربة من عدم الترحيب والتقدير والندم على مجازفته بالاغتراب
١٠٠
.  

 :نماذج من شعر الأندلسيين في الحنين

لما ق�دمت مص�ر والق�اهرة أدركتن�ي فيهم�ا : قال أبو الحسن علي بن سعيد العنسي

المواضع المبهجة التي وحشة أثارت لي تذكرَ ما كنت أعهد بجزيرة الأندلس من 

قطعت بها العيش غضا خصيبا وصحبت بها الزمان غلاما ولبست الش�باب ب�ردا 

  :قشيبا، فقلت 

  مذ نأى عني فعيني  تسكـب   هذه مصر فأين المغـــــرب؟"

  يعرف الشيء إذ ا ما يذهب  ــــاــفارقته النفس جهلا، إنمــ

  شيئا يعجب بعـــــدها لم ألق  ي بها؟ـــــأين حمصٌ؟ أين أيام

  ـهر خرير مطربحيث للنــ  ــي بها من لذةــــكم تقضّي لــ

                                                             

  .٢٧٤المصدر السابق، ص - ١٠٠



 

٧١ 

 

  والمثاني فـي ذراها تصخب     ـام الأيك تشدو حولناـــوحمـــ    

"ذكره من كل نعُمى أطيب     اـــأيّ عيش قد قطعناه بهــــــ    
١٠١

  

  :وقال نور الدين بن سعيد يتشوق إلى إشبيلية وهي حمص الأندلس

  ما جرى" حمص"ضِ لولا تشوقُ أر"

  ــيَ الأعـــداءُ ـــي ، ولا شمِتـت بـــدمعـ

  ..ــرٌ  هـفــاــه ذكــى يخطُــرْ لــبلدٌ  متـ

  ــرٌ و عـــزاءٌ ـان تصـبُّ ــــــي، وخــقلبــ

  ـورُه ـــــمن بعده ما الصبــح يشُــرق نــ

  ـاء ــــــعنــدي ، ولا تتبــــدّل الظـلمــــــ

  اــــــإنمـــــ... يّــــــة إن الفراق  هو الن

"ـاءـــــأهل الهوى مـــاتو وهـــــم أحيــــ
١٠٢

 

  :يقول ابن زيدون من قصيدة مخمسة

  ـع؟ـــــــأقرطبة الغراء هل فيك مطمــ"      

  ل كبد حَرّى لبينـــك تنقــــــــــع؟ـــــوه      

  اليكِ الحميــدةِ مرجــــــــــع؟ـل لليَــــوه      

ُ     ى فيك واللهو مسمعُ إذ الحُسن مرأ "واذْ كنف الدنيـــا لديــكِ مُوطّــأ
١٠٣

  

  
                                                             

  .٢٧٤المصدر السابق، ص - ١٠١
  .٢١٠، ص٢-نفح الطيبج  -المقري  -١٠٢
  .١٣٤في الإدب الأندلسي، ص –رضوان الداية محمد . د -١٠٣



 

٧٢ 

 

  رثاء المدن والممالك -٢

هذا الفنّ من فنون الشعر الموسعة، فهذا اللون ف�ي المش�رق ل�م يزده�ر كازده�اره 

في الأندلس، لأن طبيع�ة التقلب�ات السياس�ية ف�ي الأن�دلس كان�ت أش�د ح�دة وأس�رع 

ة ب���ين النص���ارى والمس���لمين ح���ين تجم���ع وأنه���ا اتخ���ذت ش���كل المواجه���. إيقاع���ا

  .الصليبيون عازمين على طرد المسلمين وإخراجهم من الأندلس

. وم��ن الواض��ح أن ع��ددا م��ن قص��ائد رث��اء الم��دن ف��ي الأن��دلس لش��عراء مجه��ولين

وذل��ك إم��ا بخش��يتهم م��ن الس��لطان الق��ائم بس��بب نق��دهم للأوض��اع السياس��ية وإم��ا 

. ان�ت أكث�ر م�ن عن�ايتهم ب�ذواتهم الش�اعرةبعنايتهم ب�الحس الجم�اعي واس�تثارته ك

ماض�ي الإس�لام ف�ي مج�ده –يقوم هذا الرثاء على مقارنة بين الماضي والحاض�ر 

ك�ان س�قوط مدين��ة طليطل�ة ف�ي أواخ�ر الق��رن  .وع�زه، وحاض�ره ف�ي ذل��ه وهوان�ه

  .الخامس الهجري بداية المأساة، فهي أول بلد إسلامي يدخله الفرنجة

أن مِن أول م�ا اس�ترده الإف�رنج م�ن م�دن ": الطيب نفح"ذكر عنها صاحب كتاب 

الأندلس العظيمة مدينة طليطلة، فقد استولى عليها النصارى بقيادة الأذفونش ف�ي 

من صاحبها الق�ادر ب�ا  ب�ن ذي الن�ون بع�د حص�ار دام . هـ٤٧٨شهر محرم سنة 

ز جللا ه لنصارى بالنسبة للأندلسيين مصاباوكان سقوطها في أيدي ا. سبع سنين

١٠٤نفوسهم هزا عنيفا
. 

  : يقول شاعر مجهول يرثي طليطلة في قصيدة طويلة

  ؟ا بعدما بئِستْ ثغَورُ رسرو  لثكُلكِ كيف تبتســــــم الثغـــور  "

 ثبير الدين فاتصل الثبـــــور  ا وأبــــي مصــاب هدّ منــــه أم

  أمير الكافرين له ظهــــــور  لقد قصمت ظهور حين قالـــوا  

  مضى عنا لطيتّه الســرور  الدهر مسرورا بعيش ترى في   

                                                             

  ٣٢٠:الأدب العربي في الأندلس ، ص -عبد العزيز عتيق .د - ١٠٤



 

٧٣ 

 

"يديـــــــــر الدوائر إذ تدور  أليس بهـا أبـــيّ النفس شهـــــم   
١٠٥

  

ث��م يع��رض الش��اعر م��ا ج��رى ف��ي طليطل��ة وكي��ف كان��ت معق��لا ص��عبا؟ يف��وق 

بض�خامته ومنعت��ه إي�وان كس��رى والخورن��ق والس�دير، لق��د أخ�رج أهله��ا وش��ردوا 

المدينة إلى كنائس يس�مع فيه�ا دق الن�واقيس ب�دلا م�ن  عن ديارهم وحولت مساجد

  :قال. صوت الآذان

  حماها، إنّ ذا نبأ كبيــــــــــــر    طليطلة أباح الكفر منهــــا "  

  ولا منها الخورْنقُ والسديـــــر     فليس مثالها إيوان كسـرى   

  تناوُلهُـــا ومطلبهـــا عسيـــــر    محصنة محسّنة بعيــــــــد   

    كما شـــــاء القديـــــــــــر فذ    ألم تك معقِلا للدين صعبـا   

  فصاروا حيث شاء بهم مصير    وأخرج أهلها منها جميعـا   

  معــالمها التــي طمست تنيـــر    وكانت دار إيمـــان وعلـم  

  قد اضـطربت بأهليها الأمــور    فعادت دار كفر مصطفـاة  

"ذا يقرّ ولا يطيــــــــــرُ؟علـى ه    مساجدها كنائس، أي قلب  
١٠٦

 

وفي خاتم�ة القص�يدة يتمن�ى الش�اعر أن يظه�ر قائ�د ذو رأي ومش�ورة يس�تعان ب�ه 

وق��ت الش��دائد ويك��ر إذا أقبل��ت الس��يوف ويتق��دم عن��د اللق��اء، ويس��تعظم الش��اعر أن 

يك�ون الأم�ر ق�د بل�غ بس�كان الأن��دلس أن يك�ون إم�ا قتي�ل أو ج�ريح، وق�د تنغص��ت 

أخيرا يتضرع الشاعر إل�ى الله لنص�رة المس�لمين، فه�و نع�م . الحياة ولا من مجير

  .النصير

  به ممـا نحُاذر نستجيـــــــــر؟    ألا رجل له رأي أصيــــــل "  
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٧٤ 

 

  وأيــــن بنا إذا ولتّ كــــرور؟    يكر إذا الســــيـوف تناولته   

    ما هذا الخطيـــر: يقول الرمح    ويطعن بالقنا الخطّـار حتى   

  بأندلس قتيل أو أسيـــــــــــــر    كون النـاس طرّاعظيم أن ي  

  على أن يقرع البيض الذكور    أذكر بالقراع الليث حرصا  

  لخطب منه تنخسف البــــدور    يبادر خرقها قبل اتســــــاع   

  فقد ضاقت بما تلقى صـــدور    يوسّــع الذي يلقاه صــــدرا  

  إذ لا مجيـــــــــر وودع جيرة    تنغسّت الحياة فلا حيـــــــاة   

  ويــــوم فيــــه شرّ مستطـــير    فليـــــل فيــــــه همّ مستكنّ   

"عليهم ، إنه نعم النصيـــــــــرُ     ونرجـو أن يتيح الله نصرا  
١٠٧
.  

وفي رثاء المدن أو تصوير أحوالها البائسة وظروفه�ا الس�يئّة م�ا أنش�ده اب�ن ح�زم 

وق�د تن�اول . صابها من الت�دمير والخ�رابفي تصوير حال قرطبة بعد الفتنة وما أ

الكلام على ما أص�اب قرطب�ة م�ن ش�عرائها مث�ل اب�ن دراج القس�طلي واب�ن ش�هيد 

  .وابن حزم

  : يقول ابن حزم في رثاء قرطبة

  خلاء من الأهليــن موحشــة قفرا رحلنا وغودرت سـلام على دار"

  بلنا دهـراولا عمـرت من أهلهـا ق  ن بالأمس بلقعاـــتراها كأن لم تغ  

  ولو أننا نســـتطيع كنت لنـا قبــرا  ـارناــفيا دار لم يقفـرك منا اختيـ  

  تدمرنا لما حـــــــل أو قهــــــــــرا  ـذت ــولكــن أقدارا مـن الله أنفــــ  

                                                             

  .٤٨٦: ، ص٤نفح الطيبج  - المقري  - ١٠٧



 

٧٥ 

 

  سقتك الغوادي ما أجل وما أسرى  ـدةـفيـا خيــر دار قد تركت حمي  

  مد منك العود إن عدت والكرافنح  ى أنت عائــدــويا دهرنا فيها مت  

ريـاض قوارير غدت بعدنا   ـاتين حفهاــويا مجتلى تلك البسـ  

"غبرا
١٠٨

  

والط��ابع الغال��ب عل��ى ه��ذا الن��وع م��ن الرث��اء ه��و الأس��ى العمي��ق والتم��اس العظ��ة 

والتأس��ي ف��ي قي��ام ال��دول ث��م زواله��ا من��ذ الق��دم، وإرج��اع نكب��تهم إل��ى فع��ل ال��دهر 

مس��لمين ف��ي الأن��دلس م��ن ذلّ وه��وان، وتعلّقه��م وتص��وير م��ا أص��اب الإس��لام وال

ب��ديارهم الجميل��ة الت��ي أجُل��وا عنه��ا، والتفج��ع عل��ى الأه��ل والرف��اق المش��ردين 

والمقابلة القاس�ية ب�ين ه�زلهم ف�ي حقه�م وجِ�دّ ع�دوهم ف�ي باطل�ه واس�تنهاض هم�م 

المسلمين في شتى الأقطار  لم�دّ ي�د المعون�ة إل�ى إخ�وانهم ف�ي الأن�دلس، وال�دعوة 

ود عن الإسلام والحرمات والتطلعّ إلى المنق�ذ ال�ذي ينض�وون تح�ت علم�ه ف�ي للذ

"معركة المصير
١٠٩
.  

  الشعر التعليميّ  - ٣

ه��و ش��عر يه��دف إل��ى تعل��يم الن��اس ويش��تمل عل��ى المض��امين الأخلاقي��ة والديني��ة 

والش��عر التعليم��ي لا يلتق��ي م��ع الش��عر الفن��ي إلاّ ف��ي ص��فة . والفلس��فية والتعليمي��ة

قل في��ه وه��و م��ا يس��ت. أغلب��ه ي��أتي م��ن الرج��ز الم��زدوج أو الم��زاوجال��نظم فق��ط، و

، والقليل منه يأتي في غي�ر الرج�ز م�ن بح�ور الش�عر شطرا كل بيت بقافية واحدة

  .ويلتزم قافية واحدة من مطلع القصيدة إلى ختامها

يراد بالش�عر التعليم�يّ الأراجي�ز والقص�ائد التاريخي�ة أو العلمي�ة الت�ي ج�اءت ف�ي 

ب، وك�ذلك الكت�ب الت�ي نظموه�ا فج�اءت ف�ي حك�م الأراجي�ز والقص�ائد، حكم الكت�
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٧٦ 

 

وهو ما يعبر عن�ه المت�أخرون ب�المتون المنظوم�ة كألفي�ة الإم�ام محمد ب�ن مال�ك ف�ي 

١١٠نحو العربية وغيرها مما يجمع قضايا العلوم والفنون وضوابطها
. 

لعص�ر هوشعر يتضمّن مسائل العلوم والفن�ون تس�هيلا لحفظه�ا بع�د اتس�اعها ف�ي ا

العباسي اتساعا عظيما ثم انتشر ف�ي ب�لاد الأن�دلس فيم�ا بع�د انتش�ارا ف�اق م�وطن 

  . نشأته الأولى

وق�د . وقد شارك شعراء الأندلس في الشعر التعليمي وتوسعوا أكثرا من المشارقة

ابتدع متأخروهم لونا جديدا من الشعر التعليمي، يتمثل في نظ�م مت�ون ف�ي العل�وم 

ارس��ين عل��ى اس��تيعابها وت��ذكّرها عن��د الحاج��ة لس��هولة حف��ظ المختلف��ة تيس��يرا للد

١١١الشعر
١١٢ومن أمثلة ذلك في علم النحو ألفية ابن معطي. 

١١٣وألفية بن مال�ك 
 ،

 ف�ي" المعلوم�ة"ن بن الخطيب، وأرجوزته المس�ماة ومنها في الفقه ألفية لسان الدي

ة ف���ي الأغذي���" المعتم���دة"اس���ة المدني���ة وأرجوزت���ه الط���ب، وأرجوزت���ه ف���ي السي

"المفردة
١١٤
.  

أول من التفت من الأندلسيين إلى هذا الاتجاه يحيى بن حكم الغزال، فله أرج�وزة 

تاريخية طويل�ة نظمه�ا ف�ي ف�تح الأن�دلس، وذك�ر فيه�ا الس�ببَ ف�ي غزوه�ا وفصّ�ل 

وج��اء بع��ده م��ن . الوق��ائع ب��ين المس��لمين وأهله��ا وع��دّد الأم��راء عليه��ا وأس��ماءهم

يرَ الت اريخية الشاعر أبو عمر أحم�د ب�ن عب�د ربّ�ه ص�احب الأندلسيين في نظم السِّ

العقد الفريد، فله أرجوزة طويلة مزدوجة، وقد نظم في أرجوزته هذه كلّ مغازي 

 .هجرية ٣٢٢إلى سنة  ٣٠١أمير المؤمنين عبد الرحمن الناصر، من سنة 

  :ومن هذه الأرجوزة قوله

  ـاسِ ــى والبـى بالندـــومَن تحلّ   أقـــول فــي أيـام خير النـــــاس"

                                                             

  .٣٢٩:الأدب العربي في الأندلس ، ص -عبد العزيز عتيق .د- ١١٠
  .٣٣٣المصدر السابق، ص -١١١
  .هـ٦٢٨يحيى بن معطي الزواويّ المغربي، توفي سنة  -١١٢
  هـ ٦٧٢الإمام محمد بن عبد الله بن مالك الجياّني الأندلسي، توفي سنة  -١١٣
  .٣٣٣الأدب العربي في الأندلس، ص -عبد العزيز عتيق .د -١١٤



 

٧٧ 

 

  اـــــة والشقاقــــــوشــرد  الفتن  ومن أبـــاد الكفـــــر والنقاقـــــا

  ـــلـــاء السيــــوفتنـة مثل غُثــ  ونحن فـــي حنـــادسٍ كالليــــل

  ي مـروانـــــذاك الأغر من بن  حتـــى تولـــى عـــابد الرحمان

  اهـــــع الخلـق واجتبعلى جميـ  خليفــــــة الله الذي اصطفــــــاه

"ـى الائمةـــوب إلـــوخير منس  من معدن الوحي وبيت الحكمة
١١٥

  

وم�نهم أب�و طال�ب عب�د الجبّ�ار م�ن أه��ل جزي�رة ش�قر، فل�ه أرج�وزة مزدوج�ة ف��ي 

بيتا، بدأت أرجوزته بمقدمات ف�ي أص�ول الاعتق�ادات، ومنه�ا  ٤٥٥التاريخ، تبلغ 

ونس�لهما، ث�م ي�ؤرخ ) ع(ق ب�آدم وح�واء انتقل إلى التاريخ لبدء الخليقة وذرء الخل

عن الأنبياء والخلفاء الراشدين ومَ�ن تلاه�م م�ن بن�ي أمي�ة والدول�ة العباس�ية حت�ى 

خلافة المسترشد با ، وبعد ذلك يؤرخ لدول�ة بن�ي أمي�ة ف�ي الأن�دلس وم�ن تلاه�م 

من ملوك الطوائف والمرابطين، حتى عصر عليّ بن تاشفين الذي ختم أرجوزته 

  . به

أرجوزته يؤرخ فيه لنهاية ملوك الطوائف وقيام دولة الم�رابطين بالأن�دلس،  ومن

  :ويقول

  تخلفـــهم من آلــهم خـــــوالف  ثم تمــــادت هذه الطـــــوائف"  

  إذ سلبـــت عــــاقل العقـــــول    دانت بدين الجـــور والعـدول

  الجهــــاداوعطّلــوا الثغــور و    فأهملـــوا البـــلاد والعبـــــادا

  وبالأغانـي وســــماع الزّمــر    واشتغلـت أذهانـــهم بالحمــر

  أن ظاهروا عصابة الصّلبان    وزادهم فـي الجهـل والخذلان

                                                             

  .٣٣٥الأدب العربي في الأندلس، ص –عبد العزيز عتيق .د -١١٥



 

٧٨ 

 

  ولاختبار البـعض حـال الكل    لما طوت صـدورهم مـن غلّ 

  واستعبدوا حــرائر العبــــــاد  فاستــولت الروم علـى البـلاد 

  وضاع دلو الدين والرشـــــاء  شـــاءوا وقتلوا الرجــال كيف

"نحوهــم خسفا وما إن شعروا  وإذ أطال القوم ، أسرى القدر
١١٦

  

ومنهم أيضا شاعر المريةّ أبو عبد الله محمد بن الهواري المعروف بابن جابر، ول�ه 

أرجوزة طويلة من بح�ر الطوي�ل عل�ى رويّ واح�د ف�ي فض�ائل الص�حابة العش�رة 

أبو بكر الصديق وعم�ر وعثم�ان وعل�ي ب�ن أب�ي طال�ب  ومن هؤلاء. وأهل البيت

  .والحسن والحسين وحمزة والعباس

يتض�من " رقم الحلل في نظم الدول"لسان الدين بن الخطيب، فكتابه  ومنهم أخيرا

  :أرجوزة مزدوجة في تاريخ دول الإسلام، وقد ابتدأه الشاعر بقوله

  الكائنات فكرهمن سرحت في   الحمــــــد   الذي لا ينكـــــره"  

  :ومنه قوله في الحكم بن هشام 

  ام بهـا ابنه المسمّـى حكـــماـــقـ  ماحتـــى إذا الدهر عليه احتك"  

  مستوحشا كالليث أقعى وربض  واستشعر الثورة فيها وانقبض  

 "ةـــم يرع مـن آل بهـا أو ذمّ ــلـ  وكــان جبـّــارا بعيـــــد الهـمّة  

  : دثةفنون الشعر الأندلسي المح

  الموشحات الأندلسية -١

الموش��حات ه��ي ف��ن أندلس��ي أص��يل اس��تحدثه الأندلس��يون وأغرب��وا ب��ه عل��ى أه��ل 

وقد ولدت الموش�حات ف�ي أحض�ان الطبيع�ة . المشرق، وظهروا كالشمس الطالعة
                                                             

  .٣٣٦المصدر السابق، ص -١١٦



 

٧٩ 

 

الأندلسية المترفة وتخلق�ت أنغامه�ا ف�ي بيئ�ة المغن�ين والمغني�ات، ووج�دت رواج�ا 

م��راء، وكان��ت الموش��حات ف��ي حقيقته��ا تعبي��را ع��ن كبي��را ف��ي أوس��اط الحك��ام والأ

شخصية الأندلس الفنية واستقلالها الأدبي، كما كانت انعكاسا لم�ا ش�اع ف�ي البيئ�ة 

١١٧الأندلسية م�ن ت�رف وتحض�ر
ستوض�ح الباحث�ة ع�ن الموش�حات واض�حة ف�ي . 

  .الباب الثالث

  الأزجال الأندلسية -٢

ت ف�ي الأن�دلس، ث�م انتق�ل إل�ى الزجل فن أندلسي النشأة، نم�ا وترع�رع كالموش�حا

ولما شاع فن التوشيح في : "ن خلدون إلى نشأة الزجل بقولهوقد أشار اب. المشرق

أه��ل الأن��دلس وأخ��ذ ب��ه الجمه��ور لسلاس��ته وتنمي��ق كلام��ه، وترص��يع أجزائ��ه، 

نس��جت العام��ة م��ن أه��ل الأمص��ار عل��ى منوال��ه، ونظم��وا ف��ي طريقت��ه بلغ��تهم 

"ها إعرابا واستحدثوا فنا سموه بالزجلالحضرية من غير أن يلتزموا في
١١٨
.  

فالزج�الون . يقرر ابن خلدون بهذا ال�نص أن الزج�ل ولي�د الموش�ح وتابع�ه ومقل�ده

والزجالون يعارضون . والبناء والأوزان والقوافي يقتفون آثار الموشح في الشكل

الموش����حات المش����هورة وي����ذكرون أس����ماء الوش����احين ويس����تعيرون خرج����اتهم، 

وعات التي طرقوها، حتى لا يك�اد الزج�ل يختل�ف ع�ن الموش�ح ويطرقون الموض

إلا ف��ي اس��تخدامه اللغ��ة العامي��ة وف��ي بع��ض الف��روق ف��ي أقفال��ه وقوافي��ه، س��تبين 

  .الباحثة عن الزجل بيانا وافيا في الباب الرابع

  شعر الاستغاثة  -٣

ب�ع شعر الاستغاثة أو الاستنجاد هو واحد من فنون الشعر الأندلس�ي المس�تحدثة، ن

هذا الفن من عاطفتهم المشبوبة تجاه الأندلس، لما رأوا الم�دن تتس�اقط واح�دة تل�و 

  .الأخرى، والممالك تنسل من بين أيديهم

                                                             

الشعر الأندلسي في عصر الموحدين، دار الوفاء ، الإسكندرية،  –الدكتور فوزى عيسى  -١١٧
  .م٢٠٠٧الطبعة الأولى 

  .٤٠٤، ص ٣ابن خلدون، مقدمة، ج  -١١٨



 

٨٠ 

 

استنهاض عزائم ملوك المغرب العربي وهمم المس�لمين ف�ي  وهو شعر يقوم على

شتى أقطارهم، لكي يهبوّا بباعث الأخوّة الإس�لامية لنج�دة إخ�وانهم ف�ي الأن�دلس، 

ومدِّ يد العون لهم في جهادهم ضد أعدائهم من نص�ارى الأن�دلس، ال�ذين أطمعه�م 

فراح���وا يض���اعفون م���ن إغ���اراتهم عل���ى م���دنهم، . ض���عف مل���وك المس���لمين به���ا

١١٩ويهددون أهلها بالاكتساح الشامل
.  

وقد كثر شعر الاستغاثة ف�ي الأدب الأندلس�ي حت�ى ص�ار بكثرت�ه وتن�وع ص�وره، 

لسي بل في الشعر العربيّ كلِ�ه لأن ه�ذا الش�عر ن�ابع م�ن فنا جديدا في الشعر الأند

  .صميم مأساة الأندلس التي لم يكن لها نظير في تاريخ الإسلام

الشاعر عبد الله بن ف�رج اليحص�بيّ وأب�و القاس�م ب�ن الج�د : ومن شعراء الاستغاثة

  .وأبوعبد الله محمد بن الفازازي وأبو جعفر الوقشيّ البلنسي وغيرهم

ه��ذا الش��عر أبي��ات لأب��ي جعف��ر الوقش��يّ، يص��ف فيه��ا ح��ال الأن��دلس  وم��ن نم��وذج

وفيها يمدح الشاعر أمير المسلمين أبا يعقوب يوسف ب�ن عب�د . ويدعو إلى الجهاد

  :المؤمن أحد ملوك الموحّدين، يقول فيه

  فأبصر شمل المشركين طريدا؟  ألا لـيت شعري هـل يمـد لــي المَــدى"

  تغــادرهم للـمرهّفات حصــيدا؟  رةٍ وهل بعد يقضى في النصارى بنص

  يعــيد عمـيد الكافــرين عمــيدا؟  ويغزو أبـو يعقـوب فـي شـنت ياقـــبٍ 

  فيتركهم فوق الصعيد هجـــودا؟  ويلقـــي علـــى إفرنــجهم عبء كلكلٍ 

 ً   تبدّلن من نظم الحجول قيـــودا؟  ويَفـــتك مــن أيــدي الطّغاة نواعيمـــا

  سحبن من الوشي الرقيق برودا  خــشن الـمسوح وطالماوأقبلــن فـــي 

 ً   وخـدّد منهــنّ الــهجيرُ خـــدودا  وغيّر منهـنّ التـــــــراب ترائبــــــــــا

  تجــــاور بــالقدّ الألـيــم نهــودا  ويـــا لهف نفسي مـن معـاصم طفلـــة

"كـــــون مفـيداخلـــوّ ديــار لو ي  وواها بمــدّ الصـــوت منتحبـــا علــى
١٢٠

  

   
                                                             

  .٤١٣الأدب العربي في الأندلس، ص -عبد العزيز عتيق .د -١١٩
  .٤١٥المصدر السابق، ص -١٢٠



 

٨١ 

 

  الفصل الثالث

�3���� 	(�� 78�9-  

كان الشعر في الأندلس الأكثر ذيوعا بين الأجناس الأدبية الأخرى لأن�ه ك�ان م�ن 

أهم مظاهر الحياة العقلية في الأندلس، وقد اشتهرت الألفاظ ف�ي الش�عر الأندلس�ي 

الأندلس�يون بوج�ه بالوضوح والسهولة، ورقة الأسلوب المستخدم، فاهتم الش�عراء 

خاص بما يسمى بالصنعة اللفظية، وفي بداية ظهور الشعر التزموا التزاما كبي�را 

بوحدة الوزن والقافية وفيما بعد قاموا بتأليف كل ما ه�و جدي�د ف�ي مج�ال الأوزان 

  . خاصة بعد انتشار الغناء

ر وقد احتفظ الش�عر الأندلس�ي ف�ي بداي�ة ظه�وره بتقلي�د آث�ار الش�رق، ونس�ج الش�ع

عل���ى من���وال القص���ائد المش���رقية، لأن أص���حابه ف���ي الفت���رة الأول���ى ك���انوا م���ن 

ول��ذا س��ار الش���عراء . المش��ارقة، ول��م يظه��ر جي���ل جدي��د م��ن الش��عب الأندلس���ي

 .الشعراء في الشرق الأندلسيون على نفس خطا

وق��د ك��ان للطبيع��ة دورا هامّ��ا ف��ي الش��عر الأندلس��ي،لأن الأن��دلس ب��لاد الطبيع��ة 

وس��اعدت ه��ذه الطبيع��ة الفاتن��ة عل��ى نض��وج الش��عر وحلاوت��ه، . ةالجميل��ة الخلاب��

فوص��ف الش��عراء الطبيع��ة الفاتن��ة، كم��ا وص��فوا الح��دائق والأبني��ة والقص��ور وم��ا 

بلغ وصف الطبيع�ة ذروت�ه ف�ي الق�رن الراب�ع الهج�ري، وأص�بحت م�دارس . فيها

الزهري��ات والروض��يات والثلجي��ات والمائي��ات ف��ي أوج إب��داعها، فأحم��د ب��ن عب��د 

  :ربه يصف الطبيعة في روضة فيقول

  ـر الشقائـقــبرودا  من الموشيّ حمــ    وما روضة بالحزن حاك لها الندى"

  شعاع الضّحى المستنّ في كل شارق    الدّجــــى أعناقهــــا ويميلها قيــــم



 

٨٢ 

 

مكللـة الأجفـان صفــر     إذا ضاحكتها الشمس تبكــي بأعين

لش�عر الأندلس�ي الحن�ين إل�ى المش�رق العرب�ي، فه�ذا م�ا وقد اشتهر من أغ�راض ا

  :ظهر في شعر عبد الرحمن الداخل، يقول فيه ذكرياته بأرض آرائه وأجداده

  تناءت بأرض الغرب عن بلد النخّل    تبدّت لنا وسط الرصافــــة نخلــة"

  وعن أهلــي وطول التنائي عن بنيّ      شبيهي في التغرب  والنوى: فقلت 

  اء والمنتأى مثليفمثلــك في الإقص     أنــــت فيها غريبـــةنشأت بأرض 

"يسحّ ويستمري  السّماكين بالويل       سقتك غوادي المزن في المنتأى الذي
١٢٢

  

ومن خصائص الشعر الأندلسي الرثاء والهجاء والغزل والم�دح، وق�د اش�تهر ف�ي 

وأبرز م�ن . مدنالعربي، وهو رثاء ال الشعر الأندلسي نوع جديد من أنواع الرثاء

  :نظم فيه هو الشاعر أبو البقاء الرندي الأندلسي، يقول في قصيدته

  فلا يغرّ بطيب العيش إنسـان   لكلّ شيء إذا ما تمّ نقصــان"

  من سرّه زمن ساءته أزمــان  هي الأمور كما شـاهدتها دول

  ولا يدوم على حال لها شــان  وهذه الدار لا تبقــى على أحد 

"هوى له أحد وانهدّ ثهلان    مر لاعزاء لهدهى الجزيرة أ
١٢٣

  

وق�د اش�تهر الهج�اء . فالهجاء هو من أبرز خصائص الش�عر الأندلس�ي وأغراض�ه

  :عندهم بالقسوة، ومنها يهجو ابن حزمون نفسه هجاء قاسيا، فيقول

  كوجه عجوز قد أشارت إلى اللهو  تأمّلت في المرآة وجهي فخلته "  

                                                             

الأدب الأندلسي موضوعاته وفنونه، دار العلم للملايين، الطبعة  –الدكتور مصطفى الشكعة  -١٢١
  .٢٤٩، ص١٩٨٦لبنان  –السادسة،بيروت 

  ٢٤٨المصدر السابق، ص -١٢٢
  .٣٢٦ب العربي في الأندلس، صالأد -عبد العزيز عتيق .د -١٢٣



 

٨٣ 

 

"فإنّ بها ما قد أردت من الهجــو  إذا شئت أن تهجو تامّل خليقتي  
١٢٤

  

أمّ��ا الغ��زل فق��د اه��تم الش��عراء ب��ه اهتمام��ا كبي��را، وتمي��زت ع��اطفتهم بالص��دق 

خصوصا في إظهار الشوق إلى الحبيب، وكان له ارتباط وثيق بالطبيعة الجميلة، 

فك��انوا يص��فون الطبيع��ة الخلاب��ة الت��ي تمتع��ت به��ا الأن��دلس، ويربطونه��ا بجم��ال 

المدح من أهم أغراض الشعر الأندلسي، فمدح الشعراء المل�وك  وكذلك. المحبوبة

ومن خص�ائص الش�عر الأندلس�ي أيض�ا ظه�ور الموش�ح والزج�ل، . بصورة كبيرة

هما فنان مستحدثان في الأندلس يختلفا عن الشعر الغنائي العربي، ولم يعرفا م�ن 

  .قبل إلا في الأندلس

الأس��لوب، ويغل��ب علي��ه الخي��ال وبالجمل��ة يتمي��ز الش��عر الأندلس��ي بالرق��ة وجم��ال 

والطيف، يرتكز على الوصف وعذوبة الألفاظ، أكث�ر مم�ا يرتك�ز عل�ى المع�اني، 

لأن الش��عراء ابتع��دوا ع��ن التي��ارات الفلس��فية والعم��ق ف��ي المع��اني، ولأنه��م ك��انوا 

  .يتغنوّن به، فأكثر الشعر صالح للغناء

ي، ك�الأراجيز ورث�اء وقد أبدع الأندلسيون ف�ي جوان�ب كثي�رة م�ن الش�عر الأندلس�

المدن الزائلة والزهريات والاستعطاف، كم�ا تفنن�وا ف�ي اس�تعمال الألف�اظ وجم�ال 

الأسلوب، فاخترعوا ألفاظا جديدة معرب�ة تتناس�ب حي�اتهم الغنائي�ة، واجته�دوا ف�ي 

وه�ذه الظ�اهرة ل�م . اختيار الحروف والكلمات التي تؤدي إلى الانسجام الموسيقي

١٢٥قبليسبقهم أحد إليها من 
.  

   

                                                             

١٢٤- http://www.rabitat-alwaha.net/moltaqa/  
  . ٣١الموشحات والأزجال وأثرها في شعر التروبادور، ص –محمد عباسة  -١٢٥
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  الفصل الرابع

:	*$  �����ء 	(<  

  : عبد الرحمن الداخل

ولد . قريش عبد الرحمن بن معاوية بن هاشم بن عبد الملك المعروف بلقب صقر

كان من أم�راء الأم�ويين المرش�حين للخلاف�ة  .هـ١١٣في إحدى قرى دمشق سنة 

ل�ى الأن�دلس، ف�ر م�ن العباس�يين عن�د قي�ام دول�تهم إ. في الدولة الأموية ف�ي دمش�ق

حي��ث دخله��ا وس��مي ب��ذلك عب��د ال��رحمن ال��داخل، أس��س فيه��ا الدول��ة الأموي��ة س��نة 

  .هـ١٧٢وتوفي سنة  سنة، ٣٣واستمر في حكم الأندلس . الهجرية١٣٨

ك��ان ش��اعرا مجي��دا ون��اثرا بليغ��ا، يص��ور ف��ي ش��عره جوانب��ه المختلف��ة كإنس��ان 

  :ومن شعره. ومحارب وسياسي

  لولاى مــــا مـلك الأنـام الداخــل    ــــــــــائللا يـلُـفَ ممتن عــلـيـنا ق"

  ومــقــادر بلغت وحـــال حـــائل    ســعــدى وحــزمى والمهند والقنا

  نجــم يــطــالــعــنــا ونجــم آفـل    إن الملـوك مع الزمــان كــــواكب

  !أيروم تدبيـــر البـــرية غــافل؟    والحـــزم كل الحـــزم ألا يغــفـلوا

  خـيـر السـعادة مـا حـماهاالعـاقل    ويقـــول قـــوم ســـعـــده لاعـــقله 

      بالغـرب رغـمـا والسـعود قـبائل    أبنى أمــيــة قـد جـبـرنـا صـدعكم

فــالمـلك فــيكــم ثابت     مــــا دام من نســلى إمـــام قــــائم

  : حسّانة التميمية

وأديب�ات الأن�دلس،  ين التميمي�ة ش�اعرة م�ن ش�واعرحسانة بن�ت عاص�م أب�و الحس�

ولدت ف�ي أواخ�ر . وأول شاعرة أندلسية من الحرائر ظهرت على أرض الأندلس

ورث��ت ملك��ة الش��عر ع��ن أبيهاعاص��م أب��و  .حُك��م عب��د ال��رحمن ال��داخل ف��ي إلبي��رة
                                                             

الأدب الأندلسي من الفتح إلى سقوط الخلافة، الطبعة الحادية عشرة،  –الدكتور أحمد هيكل  -١٢٦
 .٨٩م، ص٢٠١٠مصر  –دار غريب، القاهرة 
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. الحس��ين، ك��ان أبوه��ا ش��اعرا مميّ��زا ف��ي الأن��دلس ومم��ن م��دحوا الحَك��م ب��ن هش��ام

يه�ا  م�دحت حس�انة الحك�م مس�ترفدة إي�اه بقص�يدة مش�رقية الس�مات، وبعد م�وت أب

  :تشكو فيها ما حالت إليه حالها بعد فقدان أبيها، ومن قولها

  إنيّ إليك أبا العاصي موجّعــــــــــةٌ "  

  أبا الحسين، سقته الواكف الديم          

  قد كنت أرتع في نعماه ، عاكفــــــة  

  حكــمفاليوم آوي إلى نعُماك يا           

  أنت الإمام الذي انقــــــاد الأنام لـه  

  وملكّته مقاليد النهّى الأمُــــــــم          

  لا شيئ أخشى إذا ما كنت لي كنفا  

  آوِي إليه ولا يعرو ليَ العــــدم          

  لا زلت بالعزّة القعســـــــاء مرتديا  

"حتى تذلّ إليك العرب والعجــم          
١٢٧

  

له�ا ب�إجراء رات�ب وكت�ب إل�ى عامل�ه عل�ى إلبي�رة  فاستحسن الحك�م ش�عرها وأم�ر

  .فجهزها بجهاز حسن

يظه��ر ف��ي ش��عرها س��مة ش��عر أموي��ة مش��رقية، وم��ن ش��عرها الت��ي ذكرت��ه بق��ول  

  : جرير في عم جده سليمان بن عبد الملك 

      الله أعطاكم مــن عـلمــه بكــــــم"  

  حكما ومـــــــا بعـد حكم الله تعقيب          

      ة للرحمـــان يعرفهأنت الخليفـــ  

"أهل الزّبور وفي التوّراة مكتـــوب          
١٢٨

  

  

                                                             

  . ١٢٣-١٢٢الأدب الأندلسي موضوعاته وفنونه، ص –الدكتور مصطفى الشكعة  -١٢٧
  .١٢٣المصدر السابق، ص -١٢٨
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  : يحيى الغزال

هو يحيى بن حك�م البك�ري الجيّ�اني المع�روف ب�الغزال، وينتم�ي نس�به إل�ى أس�رة 

بن وائل، وأصله من مدينة جياّن، لقب بالغزال لجمال�ه وظرف�ه، ول�د الغ�زال  بكر

علمي�ة أدبي�ة، غي�ر أن الش�عر غل�ب  هـ في جياّن، ونشأ في قرطبة نش�أة١٥٦سنة 

وك�ان م�ن أوائ�ل الرحّ�الين الأندلس�يين وأش�هر دبلوماس�يا وفلكي�ا . عليه فاشتهر به

لخبرته في علم النجوم، إضافة ’ العرّاف‘أندلسيا من القرن العاشر، واشتهر بلقب 

عمّر الغزال طويلا حت�ى ق�ارب مائ�ة ع�ام، ت�وفي س�نة . إلى خبرته بالعلوم النقلية

  .هـ٢٥٠

هو شاعر أندلسي ش�هير ب�رع ف�ي ش�عر الغ�زل والحكم�ة، وعاص�ر خم�س أم�راء 

ونظ�م الغ�زال ف�ي أغ�راض . الأموي�ة، وت�أثر بش�عر أب�ي ن�واس وأب�ي تم�ام للدولة

ش��تى، منه��ا الغ��زل والم��دح والوص��ف والحكم��ة والهج��اء والزه��د والتع��ريض، 

  . وبرزت مقدرته على معالجة النقد الاجتماعي في موضوعات شتىّ

  : من شعره في الحكمةو

  غُرّى بذا من ليس ينتقدُ     قالت أحبك قلتُ كـــاذبةٌ "    

  الشيخ ليس يحـبه أحـــد     هذا كــــلام لست أقـــبله    

  الريح نعقدها فتنعـــقـــد     سيان قولك ذا وقولك إنّ     

"أو أن تقولي الماء يتقد    أو أن تقولي النار باردة    
١٢٩

 

  : ابن عبد ربه

أحمد بن محمد بن عبد ربه، عالم وشاعر وأديب، ولد في قرطب�ة س�نة هو أبو عمر 

هـ، ونشأ بالعاص�مة الأندلس�ية متلقي�ا عل�وم الإس�لام والعربي�ة عل�ى العلم�اء  ٢٤٦

ثم أكب بنوع خاص على كتب التاريخ والأدب، . الأندلسيين الكبار في ذلك الحين

                                                             

  .١٥٣ -١٥٢:الأدب الأندلسي من الفتح إلى سقوط الخلافة، ص  –الدكتور أحمد هيكل  -١٢٩
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١٣٠ودواوين الشعر التي نظمت المشارقة قبل عهده وفي أيامه
وقد امتاز الشاعر . 

بحب��ه لاط��لاع ف��ي الرواي��ة والعل��م، وامت��از بالقص��ائد الت��ي كان��ت ع��ن الم��واعظ 

  .والزهد

وقد عاصر ابن عبد ربه أربعة من خلف�اء بن�ي أمي�ة ف�ي الأن�دلس وم�دحهم، ون�ال 

ولمّا بلغت ابن عب�د رب�ه الش�يخوخة ن�دم عل�ى له�و ش�بابه وم�ال إل�ى . منهم حظوة

نظم��ه م��ن قص��ائد الغ��زل بقص��ائد زهدي��ة الت��ي س��مّاها  الزه��د، وب��دأ يعُ��ارض م��ا

١٣١الممحّصات
وه�و كت�اب يجم�ع ب�ين الش�عر " العق�د الفري�د " ومن أش�هر كتب�ه . 

والعروض والأمثال والأنساب والأخبار والموس�يقى وق�د ش�مل خلاص�ة م�ا كت�ب 

وت�وفي اب�ن عب�د رب�ه س�نة . ابن قتيبة والجاحظ وأب�و عبي�دة والأص�معيّ وغي�رهم

  .هـ ٣٢٨

ول��ه ش��عر س��لس الأس��لوب، في��ه غ��زل وم��دح ووص��ف وجمي��ع أغ��راض الش��عر 

وش��عره لا يلت��زم اتجاه��ا واح��دا م��ن الاتجاه��ات المعروف��ة ف��ي عه��ده، . المعروف��ة

وإنما هو شعر يسير في أكثر من تلك الاتجاه�ات، فه�و يس�ير بش�عره ف�ي الاتج�اه 

بالاتج��اه  ث��م ه��و يش��ارك ف��ي الأخ��ذ. المح��افظ حين��ا وف��ي الاتج��اه المح��دث أحيان��ا

ك��ان يغل��ب عل��ى  الش��عبي، ويس��ابق المتجه��ين إل��ى الم��ذهب المح��افظ الجدي��د ال��ذي

١٣٢شعره بعد نضجه
.  

  :ومن ممحصاته قوله

  ولا يقــضّى له من عــيــشــه وطر    يا عـاجـزا ليس يعـفـو حين يقـتـدر "

  عن الحـقــيـقة واعلم أنهـــا ســقــر    عــــاين بقلبــك إن العين غــــافــلة

  للــظالمين فـــــلا تبـــــقى ولا تذر    سـوداء تزفـر عن غيظ إذا سعـرت

  وشــقــوة بنعــيم، سـاء مــا تجـروا    الذين اشــــتـــروا دنيــا بآخــرة إن

  ماذا الذى بعد شــيب الرأس تنتظر    يا من تـلهى وشـــيب الرأس يندبه

                                                             

  .٢٠٤المصدر السابق، ص -١٣٠
  .٩٠٧الجامع في تاريخ الأدب العربي، ص –حناّ الفاخوري  -١٣١
  .٢٠٦الأدب الأندلسي من الفتح إلى سقوط الخلافة، ص –دكتور أحمد هيكل ال -١٣٢
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  اللذات مـــزدجــرلكان فــيــه عن     لو لم يكن لك غير الموت موغظة

"هلا ادكــرت لبين أنت مـبـتــكر    أنت المقـــول له مـا قلــت مـبـتـدئا
١٣٣

  

  : ابن هانىء الأندلسي

أبو القاسم محمد بن هانىء الأزدي الأندلسي، ش�اعر عبق�ري م�ن ش�عراء الأن�دلس، 

ك�ان وال�ده ه�انىء . هـ ونشأ بها، وتعل�م به�ا الش�عر والأدب٣٢٦ولد بإشبيلية سنة 

  .يبا وشاعرا وخصّ ابنه بحظّ كبير من دراسة الشعر والأدبأد

وهو من أبرز شعراء المغرب والأندلس العربي ف�ي عه�د الدول�ة الفاطمي�ة، وه�و 

عن��د أه��ل المغ��رب والأن��دلس ك��المتنبيّ ف��ي ب��لاد المش��رق العرب��ي، لقّ��ب بمتنبّ��ي 

    .الغرب لأنه كان أشعر المغاربة على الإطلاق، وهو معاصر للمتنبي

تص���ل اب���ن ه���انىء بص���احب إش���بيلية وحظ���ي عن���ده، ث���م اتهّم���ه أهله���ا بم���ذهب ا

الفلاسفة، فأشار عليه المل�ك بالرحي�ل، فت�رك إش�بيلية ف�ي الس�ابعة والعش�رين م�ن 

فخرج إلى البلاد المغربية، ثم رحل إلى الزاب قاصدا جعفر ويحي�ى ابن�ي . عمره

منص��ور فطلب��ه  عل��يّ فأكرم��اه حت��ى وص��ل خب��ره إل��ى المع��زّ أب��ي تم��يم مع��د ب��ن

منهما، فحضر عنده وأقام ف�ي المنص�ورية بق�رب القي�روان، ومدح�ه م�دحا مبالغ�ا 

  .فيه

لما توجّه المعزّ إلى مصر بع�د أن فتحه�ا ج�وهر الص�قلي، طل�ب م�ن اب�ن ه�انىء 

وف�ي الطري�ق إل�ى . مرافقته إليها، فاستأذنه العودة إلى المغ�رب بقص�د أخ�ذ عيال�ه

  .هـ ٣٦٢رقة  سنة مصر قتُل ابن هانىء غيلة في ب

  :شعره

وق�د احت�وى . ’دي�وان اب�ن ه�انىء الأندلس�ي‘ترك اب�ن ه�انىء دي�وان ش�عر يس�مّى 

وأكث��ره ف��ي الم��دح . بأش��عاره الكثي��رة وعدي��د م��ن الأغ��راض الش��عرية ال��ديوان

أمّا مدحه فق�د اتبّ�ع في�ه أس�لوب أب�ي الطي�ب المتنب�ي، . والرثاء والوصف والهجاء

فاخت�ار ل�ه م�ا ط�ال م�ن البح�ور واش�تد . لي الق�وّةوحاول أن يجعله مجلى من مجا
                                                             

  .١٥٤ص.. المطرب من أشعار أهل المغرب، تحقيق إبراهيم الإبياري –ابن دحية  -١٣٣
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. من القوافي وض�خم م�ن اللف�ظ واخت�ار ل�ه اللهج�ة البدوي�ة والمع�اني الص�حراوية

هكذا كانت مدائحه تقليدا وتصويرا ومغالاة، وكانت ان�دفاقا وانطلاق�ا ومي�دانا م�ن 

١٣٤ميادين المقدرة الشعرية واللفظية والتصنيع
.  

  :يم بن جعفر بن عليّ ومن شعره الذي يمدح ابراه

  ابهَ منكِ ــفـــــرأينا فــيها مشــ  ـى مغانيك تلكـقــد مررنا عل"  

  ــلُ عنكِ ــبأ بأجراعهَا فلمْ نسَْـ  ـارَضَتنْا المَها الحـواذِلُ أسْراع  

  ـبهََتكِْ إن لـــــم تكَُنْكِ ــفلقد أشـ  ــرْبٌ لا يُرَعْ المَها بداركِ سِــــ  

  ي على الدّيار وتبكيـــيومَ أبك  تَ مَعاجيمُسعِدي عُجْ فقد رأي  

ــ     يـــــــــــكٍّ مُرَدَّدٍ كتشََكّ ــــوتشََ   ـعٍ كحنيــــنيــــــــبخينٍ مُرَجَّ

  يــــــثم لا تسَفِكِ الدّماءَ كسفْك  وعَ كسكبيــــفاتئّد تسكبِ الدم  

ٍ ـــلا أرى كابنِ جعفر بنِ عل     ةَ مُلْكٍ لالَ ــــاً جـــــــــملِكاً لابسِ  يّ

ً ــــــــتتفادى القل   ج ضَنْكـــــفي مَقَ   وبُ منه وجيبا   امٍ على المتوََّ

  رفيَّ هُزَّ لِبَتكْــــــهُ المشــــدونَ  ىـــةَ الإذنِ نلقـــــفكأناّ صبيحَ   

جَ عنهُ ــــــــوطويلَ النجِّ   جْفِ عن حياةٍ وهُلك    ادِ فُرِّ   جانبُ السِّ

  نَ منهُ بشكِّ ــوبُ اليقَِيــــــــوأش  يبْدو ي حينَ ـــــــلا أراهُ بتارك  

"ترْاً بهَتْكـــــرَوْعَةٍ لا يرَيبُ سِ     ه ذوــــــهَتكََ الظُّلمَ والظلامَ ب  
١٣٥

  

  :ابن درّاج القسطلي 

أبو عمر أحمد بن محمد بن درّاج القسطليّ، يلقب بالقسَطَلي منسوبا إلى بلدة قسطلة 

ف��ي بي��ت ذي مكان��ة ) م ٩٥٨(ه��ـ  ٣٤٧ول��د بقس��طلة س��نة . ف��ي غ��رب الأن��دلس

مرموقة ونشأ بها نشأة أدبية، كان شاعر المنصور أبي عامر وكاتب الإنش�اء ف�ي 

اتصّ��ل بالمنص��ور مؤس��س الدول��ة العامري��ة، فأعُج��ب بش��اعريته وش��عره  .أيام��ه

وقرّب��ه وأج��ازه، ولك��ن ج��رّت علي��ه ه��ذه الحظ��وة نقم��ة النقّ��اد والحسّ��اد، فراح��وا 

                                                             

  ٩٦٢الجامع في تاريخ الأدب العربي، ص –حناّ الفاخوري  -١٣٤
  .٢٤٩، ص١٩٨٠ديوان بن هانىء الأندلسي، دار بيروت، بيروت  -١٣٥



 

٩٠ 

 

المنص�ور ويطعن�ون ف�ي مقدرت�ه الأدبيّ�ة ويتهمون�ه ب�العقم  يحقرّون شأنه في عين

الش��عري، ولك��ن ه��ذا كل��ه ل��م يح��ل دون تقيي��د اس��مه ف��ي دي��وان الش��عراء وازداد 

١٣٦تعصّب المنصور له وانحيازه لجانبه
 .  

هكذا تأكدت منزلة ابن درّاج في بلاط المنصور، فلم يكن في ديوان الشعراء فقط 

وما زال ابن دراج يصعد حت�ى أص�بح م�ن كب�ار  ولكن ينضم إلى ديوان الإنشاء،

وظ��ل يعم��ل ف��ي خدمت��ه ش��اعرا، يم��دح ويس��جل الانتص��ارات . ش��عراء المنص��ور

ون�اثرا يجي�د م�ا يطل�ب من�ه تحري�ره ف�ي دي�وان الانش�اء . ويصور كب�ار الأح�داث

ثم اس�تمر يعم�ل م�ع ابن�ه عب�د المل�ك المظفّ�ر، وظ�ل يمدح�ه  .حتى مات المنصور

١٣٧يصور كبار الأحداث في عصرهويسجل انتصاراته، و
 .  

  .هـ ٤٢١توفي ابن دراج في سرقسُطة سنة 

  :شعره 

يعتب��ر اب��ن دراج م��ن أغ��زر الش��عراء الأندلس��يين ش��عرا، ب��ل م��ن أكث��ر الش��عراء 

وموضوع الم�دح ه�و الموض�وع الرئيس�ي . فقد خلف ديوانا ضخما. العربية نتاجا

  .الغالب على قصائد ديوانه، وفيه موضوعات أخرى

وص��ف مواق��ف ال��وداع : تل��ك الموض��وعات الفرعي��ة الت��ي يض��مها ال��ديوان وأه��م

. وفراق الأهل، ووصف الأسفار، ومشاق الرحلة في البر والبحر وبالليل والنهار

ث��م التعبي��ر ع��ن تج��ارب الغرب��ة والقل��ق والض��ياع والإحس��اس بقس��وة الأي��ام عل��ى 

فكث�ر . والبحرية الأبناء ووصف المعارك الحربية ومشاهد الجيوش والعدد البرية

حديثه في ديوانه عن وداع�ه لزوجت�ه وأولاده ومواق�ف ال�وداع م�ن مش�اهد حس�ية 

١٣٨وآلام نفسية
.  

  :ومن قصيدته التي يمدح بها المنصور بن أبي عامر

  فتنجد في عرض الفلا وتغور  دعي عزمات المســتضام تســير"

                                                             

  .٩٦٣الجامع في تاريخ الأدب العربي، ص –الفاخوري  حناّ-١٣٦
  .٢٧٩الأدب الأندلسي من الفتح إلى سقوط الخلافة، ص –الدكتور أحمد هيكل  -١٣٧
  .٢٨٣:المصدر السابق، ص  -١٣٨



 

٩١ 

 

  رـــيعز ذليل أو يفك أســـــــيـ  لعل بما أشــجاك من لوعة النوى

  وأن بيوت العاجزين قـــبـــور  ألم تعلــمى أن الثــواء هو التـوى  

                   :إلى قوله  

  بصبرى منها أنة وزفـــــيـــــر  ولما تدانت لـلوداع وقـــــد هفـــا

  وفي المهد مبغوم النداء صغير  تناشدنى عـــهــــد المودة والهوى

  النفوس خـبــيــــر بموقع أهواء  عــَيٌ بمرجــوع الخطاب ولحظه

  له أذرع مـحـفــوفة وتحــــــور  تبـــوأ ممنوع القلوب ومـــهـــدت

  وكل مــحــيـــاة المحـاسن ظير  فكل مــفـــدّاة التـــرائب مــرضع

  رواح التداب الســـــرى وبكور  عـــصيت شفيع النفس فيه وقادنى

"طيــــرجوانح من ذعر الفراق ت  وطار جناح الشوق بى وهفت بها
١٣٩

  

يبدأ الشاعر قصيدته المدحية بالحديث إل�ى زوجت�ه مب�ررا له�ا س�فره، وفراق�ه له�ا 

ولول��ده ويص��ف موق��ف ال��وداع بين��ه وب��ين زوجت��ه وول��ده مبين��ا أن الزوج��ة لم��ا 

  .اقتربت منه للوداع، قد زفرت زفرة وأنت أنينا لعبا بصبر الشاعر

  :ونهارا  ومن شعره في بعض الأسفار البرية ليلا

  ورـــــــــعليّ ورقراق السراب يم  ولو شاهدتنى والصواخد تلتظى"  

  ى والأصيل هجيرــعلى حرّ وجه  طاــأسلةّ حرّ الهاجـــــرات إذا س  

  ورــــوأستوطن الرمضاء وهي تف  ي بوارحــاء وهـــوأستنشق النكب  

  وللذعر في الشمع الجريء صفير  ونـــوللموت في عون الجبان تل  

  ورــوأني علي مضّ الخطوب صب  ي من الضيم جازعـــلبان لها أن  

  رــــــــي وزيـــإذا ريح إلا المشرف  ف مالهـــــأمير على غول التنائ  

وجرسي لجناّن الفلاة    عزمتي    ولو بصرت بي والسرى حلّ   

  سمير

  وللأسد في غيل الغياض زئير  وأعتسف الموماة في غسق الدجى  

                                                             

  .٢٩٧:، ص ١٩٦١ديوان بن دراج القسطلي، تحقيق الدكتور محمود مكي، دمشق  -١٣٩



 

٩٢ 

 

  ورــــــكواعبفي خضر الحدائق ح  وم كأنها ـــوقد حوّمت زهر النج 

  رــــــــــــكئوس مها والى بهن مدي  ودارت نجوم القطب حتى كأنها

  رــــــــعلى مفرق الليل البهيم قتيس رة أنهاـــــوقد خيّلت طرق المج

  ورــــــــوقد غض أجفان النجوم فت ى والظلام مروعـــوثاقب عزم

١٤٠"رـــــطف العامريّ جديوأنى بع  لقد أيقنت أن المنى طوع همتى  
  

  :ولادة بنت المستكفى 

ه��ي ولادة بن��ت محمد ب��ن عب��د ال��رحمن المس��تكفى ب��ا ، أمي��رة أندلس��ية وش��اعرة 

  .عربية، من بيت الخلافة الأموية في الأندلس، ولدت بقرطبة

وكانت ولادة من أشهر ش�اعرات الأن�دلس، اش�تهرت بجماله�ا الف�اتن الت�ي ورث�ت 

إس�بانية، ك�ذلك اش�تهرت بالش�عر، فكان�ت تحض�ر مج�الس عن أمها، وهي جاري�ة 

ويق�ول فيه�ا اب�ن . الشعراء وتنافسهم فيه، وجعلت داره�ا ملتق�ى الأدب�اء والش�عراء

كان��ت أديب��ة ش��اعرة، جزل��ة الق��ول حس��نة الش��عر، " ’ الص��لة‘بش��كوال ف��ي كتاب��ه 

وكانت تناضل الشعراء وتساجل الأدباء، وتفوق البرعاء وعم�رت عم�را ط�ويلا، 

"م تتزوج قطول
١٤١
.  

بعد وفاة أبيها الخليفة المستكفى جعلت دارها منتدى لرج�ال : علاقتها بابن زيدون

وفي تلك الفترة وقعت في حب ابن زيدون . الأدب، وانصرفت إلى اللهو والترف

واشتهرا بقصة حب إلا أن هذا العشق لو ي�دم ط�ويلا، . الذي افتتن بجمالها وحبها

ه��ا الس��وداء بارع��ة الغن��اء، فغض��بت ولادة غض��با لأن اب��ن زي��دون تعل��ق بجاريت

  :شديدا، وقد عاتبت ابن زيدون قائلة

      لو كنت تنُصف في الهوى ما بيننا "  

  لَم تـَــهْو جاريتي ولـــم تتخيـّــــرِ           

  وتركت غُصــنا مُثمرا بـــجمــالــه  

                                                             

  .٣٠٠ -٢٩٩المصدر السابق، ص -١٤٠
  .٢٠٧، ص٤نفح الطيب، م  -المقري  -١٤١



 

٩٣ 

 

  وجَـــنحت للغصن الذي لم يثُمــرِ          

  السّـمـــــا ولقد علمــت بأننّي بــدر  

"لكن دُهيت لشقوتـــي بالمُشتـري          
١٤٢

  

ث��م أنه��ت ولادة قص��ة الح��ب بينه��ا وب��ين اب��ن زي��دون، ث��م اتص��لت ب��الوزير اب��ن 

ب�دون  عبدوس، ولكن ابن زيدون ما زال هائم�ا به�ا وبحبه�ا، وظل�ت ولادة بع�دها

  .هـ٤٨٠أي زواج، حتى ماتت سنة 

  :تقول ولادة شاكية فراق عاشقها ابن زيدون

  ألا هل لنا من بعد هذا التفرق"  

"سبيل فيشكو كلُّ صبّ بما لقي        
١٤٣

  

  : ابن زيدون

أبو الوليد أحمد بن عبد الله بن أحمد ب�ن غال�ب ب�ن زي�دون المخزوم�ي الأندلس�ي، 

هجري�ة ف�ي زم�ن الدول�ة  ٣٩٤وزير وشاعر وكاتب أندلسي، ولد في قرطبة سنة 

ا عل��ى العل��م وارتش��اف مناه��ل ونش��أ مكبّ��. العامري��ة، ف��ي بي��ت ش��رف وفق��ه وأدب

الثقاف��ة، وك��رّس حيات��ه لل��درس والتحص��يل، وس��اعد نبوغ��ه ومواهب��ه عل��ى ذي��وع 

ش�هرته، وك�ان عص��ره أزه�ى عص��ر أدب�ي ف�ي الأن��دلس، وق�د تتلم��ذ عل�ى أس��اتيذ 

الأدب في زمنه، وأخذ عنهم الشيء الكثير في مختلف نواحي الثقافة، حتى ص�ار 

كر والأدب، وقرض الشعر ونبغ في�ه وه�و ف�ي بعد زمن قصير علما من أعلام الف

واش��ترك اب��ن زي��دون ف��ي الفتن��ة  الكب��رى القرطبي��ة وق��ام . العش��رين م��ن عم��ره

١٤٤بتعسيب كبير في تلك الثورة التي انتشرت نيرانها في قرطبة
.  

                                                             

  .١٨٣الأدب الأندلسي موضوعاته وفنونه، ص –الدكتور مصطفى الشكعة  -١٤٢
  .١٨٤المصدر السابق، ص -١٤٣
ديوان ابن زيدون رسائله أخباره شعر الملكين، شرح كامل كيلاني وعبد الرحمن خليفة،  -١٤٤

  .٣٠، ص١٩٣٢الطبعة الأولى، مصطفى البابي الحلبي بمصر 



 

٩٤ 

 

كان ابن زيدون من زعماء تلك الفتنة، انتهت الفتنة بس�قوط الأم�ويين وقي�ام دول�ة 

١٤٥أبي الحزم ابن جهور بني جهور، فقرّبه إليه
الذي هو مؤسس�ها، وأعل�ى ق�دره  

ث�م اتصّ�ل اب�ن زي�دون بالخليف�ة المس�تكفى وعل�ق ابنت�ه ". ب�ذي ال�وزارتين" ولقبّه 

وكان���ت ولادة م���ن أه���ل الأدب والش���عر . ولادّة وه���ام ف���ي حبه���ا الح���ب الش���ديد

١٤٦والموسيقى، ولما توفي والدها المستكفى فتحت بيتها للأدباء والشعراء
.  

ه��ا اب��ن زي��دون وعلقت��ه وقض��يا حي��اتهم حي��اة مجون��ا، ولك��ن تب��دلت الأح��وال علق

فب�دأ . وتبدلت ولادّة حبهّا لعشيقها، وقعت في هوى الوزير أبي عامر بن عب�دوس

ابن زي�دون يتوسّ�ل بغي�ر ج�دوى وي�نظم الش�عر مه�دّدا اب�ن عب�دوس وش�اكيا إليه�ا 

ولكن اب�ن زي�دون . وسولكنها أغفلته واشتعلت عنه بحب ابن عبد. تباريح الهوى

فقص�يدته النونني�ة . لم ينس�ها ط�ول عيش�ه، وم�ا زال يق�رض الأش�عار متغ�زلا به�ا

التي تعد من أشهر قصائده ب�ل م�ن أش�هر قص�ائد الف�راق الت�ي نظم�ت ف�ي ت�اريخ 

  .الشعر العربي

  :أدبه 

الت��ي كت��ب إل��ى اب��ن " رس��الة هزلي��ة"ولإب��ن زي��دون مجموع��ة م��ن رس��ائل، منه��ا 

كتبها إلى أب�ي الح�زم " رسالة جدّية"و. منه على لسان حبيبته عبدوس، سخر فيها

  .مستعطفا ومسترحما

وله ديوان شعر طبع في مصر، ونظم الديوان على شتىّ الأغراض الشعرية م�ن 

العزل والرثاء والمدح ووصف الطبيعة وغيره�ا، أمّ�ا غ�رض الغ�زل غل�ب علي�ه 

  : قصائده، ومن جميل غزله قوله

  الم ؟ـــــوعلتّي أنت بها ع    مـــــراح ما ضرّ لو أنكّ لي"  

  المـــــأنّك ممّا أشتكي س    ي،ــيهنيك، يا سؤليى ويا بغُيت  

  اكمـــــأ ، فيما بيننا، ح    تضحك في الحبّ، وأبكي أنا  

                                                             

أحد وزراء الدولة الأمويةفي الأندلس، ) هـ ٤٣٥ت (هور بن محمد بن جهور أبو الحزم ج -١٤٥
  . وأول حكام طائفة قرطبة

  .٩٦٩الجامع في تاريخ الأدب العربي، ص –حناّ الفاخوري  -١٤٦



 

٩٥ 

 

  ه هائمـــى، قلبنّ ول مُعـق    رىــــأقول لمّا طار عنيّ الك  

!"دا أيهّا الناّئمهب لي رُقا  ـا أيقظني حبـّــــــهــــيا نائمـــ  
١٤٧

  

وكان ابن زيدون في مدح�ه ورثائ�ه مقلّ�د ش�ديد التقلي�د للش�عراء العباس�يين خاص�ة 

وينقل كثيرا من معانيهم، ويجري على الكثير م�ن . لأبي تمام والبحتري والمتنبي

لأنه حذا حذو بحتري ف�ي بع�ض " بحتري الغرب"فعرف ابن زيدون ب. أساليبهم

 .قصائده

زي��دون ش��اعر الأن��دلس وبلبله��ا الغري��د، وهك��ذا ك��ان ش��اعر  ك��ان اب��ن"وبالجمل��ة 

العبقريّة التي تعط�ي ال�نفس م�ن خ�لال الطبيع�ة الت�ي تص�ف، وتعص�ر القل�ب ف�ي 

"التي ترتشف، وتصعدّ الزفرات والآمال أنغام سحر وروعة كؤوس الحب
١٤٨
.  

  :ومن شعره

و فيه�ا قصيدته النونية المشهورة، يتحسر فيها عل�ى انقض�اء أي�ام الوص�ال، ويش�ك

  . ما يحسه من الوجد والألم القاسي، وبعث بها إلى عشيقته ولادة بنت المستكفى

  وناب عن طيب لقيانا تجافينا  ى التنائي بديلا من تدانيناــــأضح"

  ناــيعا للحين ناــام بنـــحين فق  ح البين صبحّناـــــألا وقد حان صب

  الدّهر لا يبلى ويبليناحزنا مع   مــــــينا بانتزاحهــغ الملبســـمن مبل

  اد يبكيناـــــــأنسا بقربهم قد ع  ان الذى ما زال يضحكنا ــــأن الزّم

  ال الدّهر آميناــــبأن نغصّ فق  !غيظ العدا من تساقينا الهوى فدعو

  وأنبتّ ما كان موصولا بأيدينا  كان معقودا بأنفسنالّ ما ــــــــــفانح

  ى تلاقيناـفاليوم نحن وما يرج  قناى تفرّ ـــــــــــون وما يخشـوقد نك

  هل نال حظا من العتبى أعادينا  اديكمـــعرى ولم نعتب أعـيا ليت ش

  ره ديناــــــــيـرأيا ولم نتقلدّ غ    مــــــدكم إلاّ الوفاء لكـــــد بعـلم نعتق

"بنا ولا أن تسُرّوا كاشحا فينا    دـــرّوا عين ذي حســـما حقنا أن تق
١٤٩

  

                                                             

  .٩٧٢ -٩٧١المصدر السابق، ص -١٤٧
  .٩٧٢المصدر السابق، ص -١٤٨
  .٦٠ديوان ابن زيدون، ص -١٤٩
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  :بن جهورقوله في مدح ا

  فيقصر عن لوم المحب عتاب    اب ــــبــأما علمت أنّ الشفيع ش"

  إذا عنّ من وصل الحسان ذَهابُ     رِفُّ رُواؤه ـــعلام الصبا غضٌّ ي

  كن منهنّ عنه ثوابـــإذا لم ي    وفيم الهوى محض يشفّ صفاؤه

  ناب جنابُ ــلها كلما قظنا الج    ومُسعفة بالوصل إذ مربع الحمى

  وداعي الهوى نحو البعيد مُجاب   تعدو الهوى عن مزارها تظنّ النوى

حْصَحَان تجَابُ    وقلّ لها نضو يرى بحضه السُّرَى   وَبهَْماء غُفْلُ الصَّ

كْبُ وجهًا مغسوْا له   بّ رِكَابُ ــــفهان عليم أن تخ   إذِا مَا أحبّ الرَّ

  تجاوب فيها بالصّهيلِ عرابُ     عروب الاحت من أعاريب حلة

  ابُ ــمشيحون من رجم الظنونِ غِضَ   يف المعاود في الكرىغيارى من طّ 

َ ـــوماذا عليها أن يسنى وَصْلَ    رَابُ ـطعان فإن لم يغُْنِنا فَضِ     ها

  ابُ ـإذا لم يلمّعْ بالنجّيعِ خِضَ     ةٍ ـــبَ ـــرِيــألم تدر أنّا لا نراحُ لِ 

"اجِ مَلابَُ إذا لم يشَُعْشَعْ بِالعجََ     ولاَ ننشقُ العِطْرَ النمّومَ أريجُهُ 
١٥٠

  

  :ابن خفاجة 

أبو اسحاق إبراهيم بن أبي الفتح بن خفاجة، من أب�رز الش�عراء الأندلس�يين خ�لال 

من أعمال بلنس�ية س�نة  ولد في جزيرة شقر. القرنين الخامس والسادس الهجريين

نشأ وترع�رع ف�ي  وهي بلدة جميلة يحيط بها نهر شقر من أكثر جهاتها،. هـ٤٥٠

يعة الرائع�ة، الت�ي ك�ان له�ا الأث�ر المه�م ف�ي تك�وين شخص�يتّه هذه البلدة ذات الطب

الشعرية، ولأن وال�ده ك�ان م�ن كب�ار أعي�ان البل�دة آن�ذاك، وك�ذلك وق�د اخ�تلط اب�ن 

خفاجة من�ذ ص�غر س�نهّ بكب�ار العلم�اء وطل�ب العل�م م�نهم حت�ى أص�بح واح�دا م�ن 

  . أبرز الشعراء في الأندلس

   

                                                             

  .٤٠المصدر السابق، ص -١٥٠



 

٩٧ 

 

  :شعره

لش��عرية م��ن الم��دح والغ��زل ووص��ف الطبيع��ة يتميّ��ز ش��عره بتع��دّد الأغ��راض ا

وله ديوان شعر طبع في مصر، وأشهر م�ا في�ه وص�ف . والرثاء والفخر والعتاب

فإن��ه ش��اعر الطبيع��ة ومص��وّرها، وق��د ام��تلأت نفس��ه م��ن جم��ال الحي��اة . الطبيع��ة

والطبيع��ة، فيب��رز الش��اعر ه��ذا الجم��ال المعن��وي ف��ي ص��ورة مختلف��ة م��ن الجم��ال 

فلق�ب اب�ن خفاج�ة . عره الأس�اليب الص�افية والأل�وان الزاهي�ةاللفظي فالتقى ف�ي ش�

  .بشاعر الطبيعة لكثرة ما كتب معظم قصائده عن الطبيعة وجمالها في الأندلس

  : ومن شعره الذي يصف الذئب في ليلة داجية

  ترامى بها بحر من الليل أخضر    سَرى يرتمي ركضا به، كلّ موجة"

  دْنُ المهزّة أسمرـــدل لَ ــتـــعــومُ     هندّ،رُ مـــريـــب إلاّ طـــاحـــولا ص

  رى خَلْف أستار الدجى يتنكرــس    بشٌ ـل أغـيـع اللــس زوّار مــلــوأط

  عوي وقد لفتّه نكباءُ صَرْ صْرُ ـفي    كيـتثاءب من مسّ الطّوى فهو يشت

  نَ ينظُرُ ها مثلهَا حيـيــبُ فــلِّ ــقــيُ     ذمٍَ ــهْ ـــــرارةُ لَ ــه شَ ــيــانــودونَ أم

"ومن روعة تثنيه عنيّ فيقصِرُ     وعة تغُرِيهِ بي فهوَ مدّنٍ ــن جــمِ ــف
١٥١

  

  :ومنه أيضا يرثي الشاعر الوزير أبا محمد عبد الله بن ربيعة

 وبكلّ خدّ فيك جدول ماءٍ  نك روض ثناءـادٍ مــي كلّ نــف"

  بّ البكاء ورِنةّ المكّاءـغِ   ولكلّ شخص هزّةُ الغصن النَّدِي

  أسفا عليك كمنشإ الأنواء  تيـــلـقــمــطلع الأنوار إن بيا مَ 

  يمشي وأن لا موعدٌ للقاء  ير بيننا ــفــى لا ســى أســفــوك

  ثوب الشباب وحيلة النبّلاء  مّلُ في زمان بزّنيــجــتــفيمَ ال

  وعَطِلتُ إلاّ من حُليّ بكاء  ناع كآبة ـن قــتُ إلاّ مِ ــريــعــف

  أو رسم دار للصديق خلاء  هد لشبيبة ــعــمــررت بــفإذا م

  كالغيم رقّ فحال دون سماء  برة ــجالت بطرفي للصبابة ع
                                                             

الدكتور عمر فاروق الطباّع، دار القلم ،  -بن خفاجة، شرحه وضبط نصوصه  ديوان  -١٥١
  .١٢٢ص. لبنان –بيروت 



 

٩٨ 

 

  آقيه، وبين دُعاءــدى مـــنــت  ورفعت كفّي بين طرف خاشع

حمى من الخضراء  وبسطت في الغبراء خدّي ذلةًّ    أستنزل الرُّ

  ءقَ حلبة النجباــابــقد كان س    رع سيدّــصــمــمُتململا ألما ب

  ي بحبليْ عصمة ورجاء ــفّ ـك    ديسهـقــلا والذي أعلقت من ت

  وميْ شدة ورخاءـيَ ـري لــذخُ    ه ـمُ أنـلـوخررت بين يديه أع

"بأبي محمّد المحلّ النائي  لا هزّني أمل وقد حلّ الردى 
١٥٢

 

  :الأعمى التطيلي 

د أحمد بن عبد الله بن أبي هري�رة التطيل�ي الإش�بيلي، ش�اعر ووش�اح مش�هور، ول�

في اشبيلية وعاش في عص�ر الم�رابطين، لق�ب ب�الأعمى لفق�دان بص�ره ف�التطيلي 

". مع�ري الأن�دلس"نسبة إلى تطيلة في الأندلس كما لقبه بعض م�ؤرخي الأدب ب

قض��ى معظ��م حيات��ه ف��ي اش��بيلية ويتصّ��ل فيه��ا بالأعي��ان والرؤس��اء ويم��دحهم، 

لغ��ة وأدب  ويجتم��ع ف��ي مج��الس الأدب��اء والعلم��اء، فنه��ل م��ن عل��وم عص��ره م��ن

وك�ان يجتم�ع بالش�عراء والوش�احين خاص�ة ب�ابن . وتاريخ وفق�ه وأص�ول وح�ديث

  .بقي وأبو القاسم بن أبي طالب الحضرمي المنيشي الذي لقب بعصا الأعمى

ويرجح بعض المؤرخين أن الأعمى التطيلي قض�ى حقب�ة م�ن ال�زمن ف�ي قرطب�ة 

  .هـ٥٢٥في سنة ولم يعمر طويلا فتو .ومدح قاضيها أبا القاسم بن حمدين

  :شعره 

للأعمى التطيل�ي دي�وان ش�عر وموش�حات، تن�اول في�ه معظ�م الأغ�راض الش�عرية 

المعروفة من مدح ورثاء ووصف وغ�زل وش�كوى وهج�اء، فالم�دح والغ�زل هم�ا 

الموضوعان الرئيس�ان ف�ي ش�عره، فكثي�ر مدح�ه اتخ�ذه وس�يلة للكس�ب وللإتصّ�ال 

ح��ه جزال��ة وان��دفاق، ومحاول��ة بخاص��ة المجتم��ع م��ن الفقه��اء والقض��اة، وف��ي مد

١٥٣استرضاء واستمالة، وأحيانا شكوى وحكاي�ة ح�ال
فل�ه م�دائح كثي�رة ف�ي ق�واد  .

                                                             

  .١٦المصدر السابق، ص -١٥٢
  .٩٧٦الجامع في تاريخ الأدب العربي، ص  –حناّ الفاخوري  -١٥٣



 

٩٩ 

 

وم��ن مدائح��ه مدح��ه لعل��ي ب��ن يوس��ف ب��ن تاش��فين، ث��اني . الم��رابطين ورج��الاتهم

  :ملوك المرابطين

  نُ ـجناب�����ك للع�����لا حِص�����ن حَصي�����"
  

  وذك��������رك للمن��������ى دني��������ا ودي��������ن  
  

  انـك له�����ا أم�����ـي�����ـتــايــى غـ�����ـوأدن
  

  ا راحتي��������ك به��������ا يم��������ينـت��������ـوكل  
  

  ادلـ����ـأه����اب ب����ك الزم����ان إم����ام ع
  

  فلبتّ��������ه ب��������ك الح��������رب الزب��������ون  
  

  ر إلاـ������ـحس������اما م������ا انتص������اه الدّه
  

  ل������يعلم م������ن يف������ي ممّ������ن يخ������ون  
  

  ص������قيل الم������تن روينق������ه الأم������اني
  

  وماض�����ي الح�����دّ ج�����وهره المن�����ون  
  

  ه جهين�����ة ك�����لّ مج�����دـرب�����ــضــوم
  

  ه فعن�������ده الخب������ر اليق�������ينـل������ــوس  
  

  هـن������ــح������دّثت ف������ي الهيج������اء ع إذا
  

  ه فيه�������ا ش�������جونـث�������ــديــف�������إنّ ح  
  

  إذا اعتم�����د النّ�����دى غصّ�����ت جف�����ان
  

  وإن ش���هد ال���وغى ص���فرت جف���ون  
  

  لوك هف����ا بلبّ����يـ����ـلك المـى م����ـ����ـإل
  

  وق������د س������ئمت نواظره������ا العي������ون  
  

  تهـ�����ـبــه�����وى ل�����و غي�����ر ذك�����راه ح
  

  ت أق������ول س������كر أو جن������ونـ������ـلكن  
  

  فّ ـ�����ـط كـ�����ـســإل�����ى مل�����ك تع�����وّد ب
  

  قها تع��������ين وتس��������تعينــ��������ـالــخــب  
  

  ش����ديد الب����أس ف����ي ص����ون المع����الي
  

  مّا يل������ينـ������ـه مـ������ـلــذيــاد تـ������ـكــت  
  

  غشاها جس�����ورـن ي�����ـ�����ـيــيّ حـ�����ـأب
  

  ين يرعاه������ا أم������ينـ������ـويّ حــ������ـق  
  

  طا أس�����دا وأش�����رق ب�����در ت�����مّ ـ�����ـس
  

  ودارت ب�����الحتوف رح�����ى طح�����ون  
  

  ياـ�������ـوأح�������دقت الرّم�������اح ب�������ه فأع
  

  يني أم ع���رــ���ـة حـ���ـالــيّ أهـل���ــع  
  

  أط�����لّ عل�����ى س�����ريرة ك�����لّ غي�����ب
  

  الجه الظن�����ونـخ�����ــر لا تـ�����ـكـــفـــب  
  

  جر كم����ونـ����ـي حـ����ـار فـ����ـنــولا لل    ودـفم�������ا للم�������اء ف�������ي أرض رك�������
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  تش������وّفت المل������وك ه������وى وذع������را

  
  نـدي����ــدان ولا يـ����ـك يـل����ــى مــ����ـإل  

  
  قـل�������ـإل�������ى متهلّ�������ل القس�������مات ط

  
  ه جب���ينـباّح ل���ـ���ـا الصـ���ـنــك���أنّ س  

  
  هـ�������ـوتــوم�������ا ح ج�������واد بال�������ديار

  
  ان به����ا ض����نينـ����ـزمـــو أنّ الـ����ـول  

  
  يـتع�������زّ ب�������ه الركائ�������ب والقواف�������

  
  ونـــ�����ـهـــوام تـ�����ـأقـت بـ�����ـانـإذا ك  

  
  أب����ا حسض����ن وم����ولى ك����لّ حس����ن

  
  ل ولا يم�����ينـي�����ـــمـــاء لا يـــ�����ـدع  

  
  اليـي������ــق������د اهت������زّت بأنعم������ك الل

  
  تزّ ب����الثمّر الغص����ونـ����ـهــا تـ����ـمــك  

  
  أس طي����بأدرت عل����ى البس����يطة ك����

  
  تعاطت��������ه  السّ��������هولة والح��������زون  

  
  فك���������لّ ق���������رارة مس���������ك فتي���������ق

  
  وك���������لّ منيف���������ة عل���������ق ثم���������ين  

  
  طليع�����ة جيش�����ك الظّف�����ر الم������واتي

  
  وظ��������لّ لوائ��������ك الف��������تح المب��������ين  

  
  عق�������اب كلمّ�������ا أمس�������ت ب�������أرض

  
  فل���يس س���وى الص���دور له���ا وك���ون  

  
  رفع����ت عل����ى التخّ����وم من����ار ع����دل

  
  أن���������ار وه���������ذه الأي���������ام ج���������ون  

  
  يءإذا وع�����د الزم�����ان س�����رور ش�����

  
  فمن��������ك علي��������ه ن��������ذر أو يم��������ين  

  
  أح�����نّ إلي�����ك واس�����أل ب�����ي وس�����لني

  
  وغاي�����ة ك�����لّ م�����ن ن�����زع الحن�����ين  

  
  ودون���������ك ك���������لّ موم���������اة في���������اح

  
  ك��������أنّ نهاره��������ا قل��������ب ح��������زين  

  
  ون����ت فيه����ا الرّي����اح اله����وج حتّ����ى

  
  ك�������أنّ ظهوره�������ا العلي�������ا بط�������ون  

  
  إذا س�����رّحت طرف�����اك قل�����ت بح�����ر

  
  "ي������ذلّ الطّ������رف ف������ي ويس������تكين  

  
المدح في ديوانه، فيتبّع فيه عدّة أساليب، فتارة يعدّد أوص�اف  أمّا رثاؤه فيأتي بعد

الفقيد، ويبين هول الفاجعة وما أحدثته في النفوس من ألم وأسف، وتارة يلجأ إل�ى 
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النظ��رات التأملي��ة ف��ي زوال ال��دنيا وم��ن عليه��ا أو يلج��أ إل��ى اس��تعراض الحق��ائق 

"المصيرية، التي تجعل الإنسان اللعوبة في يد الأقدار
١٥٤
.  

. ول��ه قص��يدة مش��هورة ف��ي الهج��اء، وبس��بب هجائ��ه ال��لاذع لق��ب ببش��ار الأن��دلس

  :ويكثر في شعره موضوع الشكوى من الفقر والحياة، ومن قوله في الشكوى

  الحم����������د   وش����������كرا ل����������ه"
  

  لا ط����������ارف عن����������دي ولا تل����������د  
  

  ص���رت ولا أنبي���ك ع���ن غائ���ب
  

  ف�����ي حال�����ة  يرث�����ي له�����ا الحاس�����د  
  

  إن ين���ب ب���ي ده���ري ف���ا  ل���ي
  

  المترجّ�����������ى للن�����������دى خال�����������دو  
  

  ي������ا واح������دا أفض������اله ش������ركة
  

  فين���������ا ولك���������ن مج���������ده واح���������د  
  

  ح����ولي أف����راخ كزغ����ب القط����ا
  

  ليل�������ي م�������ن ه�������مّ به�������م س�������اهد  
  

  أن�����ت أب ل�����ي وله�����م ع�����اطف
  

  "ربّ اب�������ن خمس�������ين ل�������ه وال�������د  
  

  .وله أيضا موشحات مشهورة، ستبينها الباحثة في الباب الثالث

  : الرمادي

ي الكن��دي، ش��اعر أندلس��ي كبي��ر، ول��د ف��ي أب��و عم��ر يوس��ف ب��ن ه��ارون الرم��اد

ينتس��ب إل��ى قبيل��ة كن��دة، والرم��ادي نس��بة إل��ى رم��ادة وه��ي موض��ع ف��ي . قرطب��ة

  .المغرب الذي كان يسكن فيه أحد أجداده

وه��و ش��اعر وج��داني كثي��ر الش��عر س��ريع الق��ول، مش��هور عن��د العام��ة والخاص��ة 

١٥٥لس��لوكه ف��ي فن��ون المنظ��وم
، ولك��ن لمّ��ا وك��ان ش��اعر الحك��م المستنص��ر ب��ا . 

وقعت المنافسة بين الحاجب والوزير المصحفي وقف الرمادي جانب المصحفي، 

فلمّ��ا تغل��ب الحاج��ب المنص��ور عل��ى المص��حفي، أم��ر بس��جن الرم��ادي، كت��ب ف��ي 

                                                             

  .٩٧٦المصدر السابق، ص -١٥٤
، دار ٤ط ، ١المغرب في حلى العغرب، تحقيق الدكتور شوقي ضيف، ج –ابن سعيد  -١٥٥

  .٣٩٢،  ص١١١٩المعارف، القاهرة 



 

١٠٢ 

 

ه�ـ،  ٤٠٣ت�وفي الرم�ادي س�نة . الذي وصف فيه كل طي�ر" الطير" السجن كتابه 

  :ومن شعره

  ليس يعرف صبرا كيف يصطبرمن   قالـوا اصطبر وهو شـيء لست أعرفه"

  غُــرِّ الوجــــوه ففــــي إهمالها غَرَرُ   أوصِ الخلىّ بأن يغضِى الملا حظَ عن

  عينــــى إليـــــه فكان الموتُ والنّظَرُ   وفاتنِ الحُسْـــن قَتاّل الهَــــــوَى نَظَرَتْ 

  ـى حيـن تنَْتصِـــرُ ماذا تريـــــدُ بقتلـــ  ثم انتصـــرْتَ بعــين وهْـــيَ قاتلنـــــى

  فإنمـــا أنفـس الأعــــداء تهَْتجَِــــــــرُ   يا شُـــــقَّةَ النفـــس واصِلْـــها بشُــــقَّتها

"يكـــفيك أنــىَ مَظْلــومٌ ومعــتذرُ   ظلمْتنَـــــى ثم إنــــى جئت مــــــــعتذرًا
١٥٦

  

  : ابن سهل

الأندلس��ي، ش��اعر وكات��ب  أب��و إس��حاق إب��راهيم ب��ن س��هل الإس��رائيلي الإش��بيلي

ه�ـ، اختل�ف إل�ى ٦٠٥ووشاح أندلسي، وكان يهوديا ثم أسلم، ولد في إشبيلية س�نة 

  .مجالس العلم والأدب فيها

وكان من عجائب الزمان ف�ي ذكائ�ه عل�ى ص�غر س�نه يحف�ظ الأبي�ات الكثي�رة م�ن 

١٥٧سمعة
.  

  :شعره في الهجاء

  احِي الجمالحتى إذا جاءَكَ مَ   كانَ مُحيَّاكَ    له     بهجةٌ "  

"فيها الضياءُ اسودَّ منها الذُّبَالْ   أصبحْتَ كالشَّمْعة لما خَبَا  
١٥٨

  

وك��ان الش��عر . انتش��ر الش��عر العرب��ي ف��ي الأن��دلس بع��د أن اس��تقر المس��لمون فيه��ا

فق��د ب��رع  ،الأندلس��ى تقلي��دا للش��عر العرب��ي ف��ي المش��رق ف��ي أغراض��ه ومض��امينه

يدي�ة م�ن الغ�زل والتص�وف والزه�د الشعراء بنظم الشعر في جميع أغراض�ه التقل

ث��م ظه��ر التجدي��د ف�ي ش��عرهم وط��وروا عل��ى . والحكم�ة والم��دح والهج��اء والفخ�ر

 وافق�د أح�دث. أغراضه وزادوا عليها رثاء المدن والممالك الزائلة وشعر الإستغاثة
                                                             

  .٣٩٤المصدر السابق، ص -١٥٦
  .٢٦٩المصدر السابق، ص -١٥٧
  .٢٧٠المصدر السابق، ص -١٥٨



 

١٠٣ 

 

. وهم��ا الموش��حات والأزج��ال. فنّ��ان جدي��دان الل��ذان ل��م يظه��را ف��ي ب��لاد المش��رق

الموش�حات الأندلس�ية وأغراض�ها وأجزائه�ا وأوزانه�ا وأه�م  قشيناالباب الثالث و

  .الوشاحين فيها

  

  

  

  

   



 

١٠٤ 
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  الموشحات الأندلسية نشأتها وتطورها

  الوشاحون في الأندلس

  

١٠٥ 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  الباب الثالث

�=3���� >�?<"@

الموشحات الأندلسية نشأتها وتطورها: الفصل الأول 

  أجزاء الموشحات: الفصل الثاني          

  أوزان الموشحات: الفصل الثالث 

  راض الموشحاتأغ: الفصل الرابع 

الوشاحون في الأندلس: الفصل الخامس 
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  الثالثالباب 

�=3���� >�?<"@  

الموش��حات ف��ن ش��عري نش��أ ف��ي أوس��اط الش��عب الأندلس��ي خ��لال الق��رن الثال��ث 

وقد اتسعت الموشحات . الهجري على يد الشاعر الأندلسي مقدم بن معافي القبري

ي مرتبط��ة بغي��ر ش��ك بالحي��اة وه��. لاحتض��ان ك��ل موض��وعات الش��عر وأغراض��ه

الإجتماعية الأندلسية الت�ي ش�اع فيه�ا الغ�زل والش�راب والغن�اء، فكان�ت الموش�حة  

بتشطيرها صالحة لأن تغني، وتتيح للمغني تجويد غنائ�ه وتردي�د أنغام�ه وترقي�ق 

 .صوته وتنويع ألحانه

وه�ي م�ن الفن�ون الت�ي . الموشحات وهي زُبدة الشعر وخلاصة ج�وهره وص�فوته

وظه��روا فيه��ا كالشّ��مس الطالع��ة . غرب��ت به��ا أه��ل المغ��رب عل��ى أه��ل المش��رقأَ 

١٥٩والضياء المُشرق
.  

  

   

                                                             

ابن دحية عمر بن حسنالمطرب من أشعار أهل المغرب، تحقيق الإبياري، القاهرة،  -  ١٥٩
١٩٥٤.  
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  الفصل الأول 
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  : التعريف اللغوي

الموش��حات جم��ع موش��ح وه��و م��أخوذ م��ن الوش��اح، فالوش��اح ف��ي أص��ل الوض��ع 

وج��وهر منظم��ان،  أي نظم��ان م��ن لؤل��ؤ اللغ��وي م��ن حل��ي النس��اء، وه��و كرس��ان

كم�ا  –والوش�اح . مُخالف بينهما معطوف أحدهما عل�ى الآخ�ر، تتوش�ح ب�ه الم�رأة

شيء ينسج من أديم عريضا ويرصّ�ع ب�الجواهر،  –يقول الجوهريّ في الصحاح 

١٦٠وتشدّه المرأة بين عاتقيها وكشحيها
.  

ة أي وتوشّ�حت الم�رأ. فالوشاح عند اللغويين نوع من اللباس ترتديه المرأة للزينة

١٦١لبست، ومنه اشتق توشّح الرجل بثوبه
. 

  : التعريف الاصطلاحي

  :حاول عدد من الدارسين تعريف الموشح بتعريفات متعددة، ومن أهمها

 .الموشح كلام منظ�وم عل�ى وزن مخص�وص: عرّف ابن سناء الملك الموشح بأنه

قل م�ن وهو يتألف في الأكثر من ستة أقفال وخمسة أبيات ويقال له التام، وفي الأ

فالت��ام م��ا ابت��دىء في��ه بالأقف��ال،  .خمس��ة أقف��ال وخمس��ة أبي��ات ويق��ال ل��ه الأق��رع

١٦٢والأقرع ما ابتدىء فيه بالأبيات
.  

الموش�ح ل�ون م�ن أل�وان ال�نظم ظه�ر أول م�ا "وعرّفه مصطفى عوض الكريم ب 

ظهر بالأندلس في عهد الدولة المروانية في القرن التاسع الملادي، ويختل�ف ع�ن 

                                                             

  .٣٤١الأدب العربي في الأندلس، ص -الدكتور عبد العزيز عتيق  -١٦٠
  .، مادة وشح١٩٥٥ابن منظور، لسان العرب، بيروت  -١٦١
جودت الركابي  الطبعة  .دار الطراز في عمل الموشحات، تحقيق د: ابن سناء الملك - ١٦٢

  ٢٥: ، ص١٩٤٩الأولى، دمشق 
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لوان النظم بالتزامه قواعد معينة من حيث التقفية وخروجه أحيانا على غيره من أ

الأعاريض الخليلية وبخلوه أحيانا من ال�وزن الش�عري وباس�تعماله اللغ�ة الدارج�ة 

"والعجمية في بعض أجزائه، وباتصاله الوثيق بالغناء
١٦٣
.  

"قصيدة نظمت من أجل الغناء الموشح: "وعرّفه محمد بن أبي شنب بقوله
١٦٤

  

وأما أهل الأندلس لما كثر الش�عر ف�ي : "ن خلدون عن الموشح في المقدمةينّ ابوب

قطرهم وتهذبت مناحيه وفنونه وبلغ التنميق فيه الغاية، استحدث المتأخرون منهم 

فنا منه سمّوه بالموشح ينظمونه أسماطا أسماطا وأغصانا أغصانا، يكث�رون منه�ا 

منها بيتا واح�داويلتزمون ع�دد ق�وافي ومن أعاريضها المختلفة، ويسمّون المتعدد 

تلك الأغصان وأوزانها متتاليا فيما بعد إلى آخر القطعة، وأكثر م�ا ينته�ي عن�دهم 

ع��ددها بحس��ب الأغ��راض  .إل��ى س��بعة أبي��ات ويش��تمل ك��ل بي��ت عل��ى أغص��ان

"والمذاهب، وينسبون فيها ويمدحون كما يفعل في القصائد
١٦٥
.  

  : سبب التسمية

ه�ي مش�تقة م�ن الوِش�اح وه�و كِرس�ان أي نظم�ان م�ن الموشحات جم�ع موش�حة و

لؤلؤ وجوهر منظومان، مخالف بينهما معطوف أح�دهما عل�ى الآخ�ر، تتوش�ح ب�ه 

أي  "موش��حتا"اللفظ��ة الس��ريانية  تع��ود إل��ى" الموش��حة"ويعتق��د أن كلم��ة  .الم��رأة

"ترتيلة من المزامير"أو " إيقاع"بمعنى 
١٦٦

. 

 :ة مش��تقة م��ن الوش��اح، فم��ن ق��ولهمفجمي��ع الدارس��ين ي��ذهبون عل��ى أن ه��ذه الكلم��

لؤلؤ وجوهر منظومين مخالف بينهما  وأصل الموشح من الوشاح، وهو عقد من"

                                                             

  ١٨ -، ص ١٩٧٤، ٢دار الثقافة، ط ،توشيح، بيروتفن ال -مصطفى عوض الكريم   - ١٦٣
  ١٧ -شيح نقلا عن مصطفى عوض الكريم، ص دار المعارف الإسلامية، مادة التو - ١٦٤
،مكتبة لبنان، بيروت ١٨٥٨كاترمير، طبعة باريس . م . المقدمة، تحقيق ا –ابن خلدون  - ١٦٥

  .  ٣٩٠، ص٣، ج ١٩٩٢
١٦٦- http://kanouz.ahlamontada.net/t6915-topic، .Date: 12/07/2018  



 

١٠٩ 

 

معطوف أحدهما على الآخر، تتوشح المرأة به، والشبَه بين الموش�حات والوش�اح 

"ظاهر في اختلاف الوزن والقافية في الأبيات وجمعها في كلام واحد
١٦٧

.  

أنه��ا منقول��ة ع��ن  –الموش��ح  –ل ه��ذه اللفظ��ة وال��ذي ن��راه ف��ي أص��: وم��ن ق��ولهم

ثوب موشح، وذلك لوشي يكون فيه، فكأن ه�ذه الأس�ماط والأغص�ان الت�ي : قولهم

يزينّونه بها، هي من الكلام ف�ي س�بيل الوش�ي م�ن الث�وب ث�م ص�ارت اللفظ�ة بع�د 

١٦٨ذلك علما
.  

 وقد سمّي هذا الوزن بالموش�ح لم�ا في�ه م�ن ترص�يع وت�زيين وتن�اظر: ومن قولهم

  .وصنعة فكأنهم شبهّوه بوشاح المرأة المرصع باللؤلؤ والجواهر

  : نشأة الموشحات وتطورها

نشأت الموشحات ف�ي الأن�دلس أواخ�ر الق�رن الثال�ث الهج�ري والتاس�ع الم�يلادي، 

فكان�ت نش�أة الموش�حات . وكانت نشأتها ف�ي فت�رة الت�ي حك�م فيه�ا الأمي�ر عب�د الله

أم��ا كونه��ا اس��تجابة  .ظ��اهرة اجتماعي��ة ثاني��ااس��تجابة لحاج��ة فني��ة أولا ونتيج��ة ل

لحاجة فنية فبيانه أن الأندلسيين كانوا قد أولعوا بالموسيقى وكلفوا بالغن�اء من�ذ أن 

قدم عليهم زرياب، وأشاع فيهم فنه، وأصبحت الحاجة ماسة إلى ل�ون م�ن الش�عر 

تتع�دد الجديد، ومن هنا ظهر هذا الفن الشعري الغنائي التي تتن�وع في�ه الأوزان و

وأم��ا ك��ون نش��أة الموش��حات نتيج��ة لظ��اهرة اجتماعي��ة فبيان��ه أن الع��رب . الق��وافي

وكان م�ن مظ�اهر ه�ذا  امتزجوا بالإسبان وألفوا شعبا جديدا فيه عروبة وإسبانية،

، كم��ا ع��رف Romanceالإمت��زاج أن ع��رف الش��عب الأندلس��ي العامي��ة اللاتيني��ة 

١٦٩نتيجة للإزدواج العنصري العامية العربية، أنه كان هناك ازدواج لغوي
 . 

                                                             

  ٣٤١الأدب العربي في الأندلس، ص -الدكتور عبد العزيز عتيق  -١٦٧
  ١٦ -، ص ٣تاريخ آداب العرب، ج  –مصطفى صادق الرافعي   - ١٦٨
الأدب الأندلسي من الفتح إلى السقوط الخلافة، دار المعارف، القاهرة  –الدكتور أحمد هيكل  -١٦٩

  .١٤٤:، ص ١٩٨٥



 

١١٠ 

 

ع�ن نش�أة الموش�ح " ال�ذخيرة ف�ي محاس�ن أه�ل الجزي�رة"يقول ابن بسام في كتابه 

وكان��ت ص��نعة التوش��يح الت��ي نه��ج أه��ل الأن��دلس طريقته��ا : "وتط��وره، ويق��ول

١٧٠ووضعوا حقيقتهَا غي�ر مرقوم�ة الب�رود ولا منظوم�ة العق�ود، فأق�ام عب�ادة
ه�ذا  

١٧١منآدها
ا، فكأنها ل�م تس�مع بالأن�دلس إلاّ من�ه، ولا أخ�ذت إلاّ وقوّم ميلها وسناده 

وه�ي أوزان . واشتهر بها اشتهارا غلب على ذاته وذهب بكثير م�ن حس�ناته. عنه

كثر استعمال أهل الأندلس لها في الغزل والنسيب، تشقّ على س�ماعها مص�ونات 

وأول م���ن ص���نع أوزان ه���ذه الموش���حات بأفقن���ا واخت���رع . الجي���وب ب���ل القل���وب

وك�ان يص�نعها عل�ى . محمد ب�ن محم�ود القب�ري الض�رير –فيم�ا بلغن�ي  –تها طريق

يأخ�ذ . أشطار الأزهار، غير أن أكثرها على الأعاريض المهمل�ة غي�ر المس�تعملة

اللفظ العاميّ والعجميّ ويسميه المركز، ويضع عليه الموش�حة دون تض�مين فيه�ا 

أول م�ن س�بق " لفري�دالعق�د ا" وقيل إن ابن عبد ربهّ ص�احب كت�اب . ولا أغصان

ث�م نش�أ يوس�ف ب�ن ه�ارون الرم�ادي فك�ان . إلى هذا الن�وع م�ن الموش�حات عن�دنا

، يض�من ك�ل موق�ف يق�ف علي�ه ١٧٢أول من أكثر فيها من التض�مين ف�ي المراكي�ز

فاستمر على ذلك شعراء عصرنا كمكرم بن سعيد وابني أب�ي . في المركز خاصة

١٧٣ثم نشأ عبادة هذا فأح�دث التض�فير. الحسن
وذل�ك أن�ه اعتم�د مواض�ع الوق�ف . 

وأوزان . في الأغصان فيضمنها، كما اعتمد الرمادي مواضع الوقف ف�ي المرك�ز

هذه الموشحات خارجة ع�ن غ�رض ه�ذا ال�ديوان إذ أكثره�ا عل�ى غي�ر أع�اريض 

١٧٤أشعار العرب
.  

أن الموشحات م�رت بتط�ورات عدي�دة بع�د فت�رة نش�أتها وقب�ل  ومنها تفهم الباحثة

  .شكل النهائي، الذي تم على يد الشاعر عبادة بن ماء السماءأن تتخذ لها ال

                                                             

  ).هـ ٤٢٢ت ( عبادة بن ماء السماء  -١٧٠
  أي معوجها أقام منادها  -١٧١
  أي تجزئة الأشطار إلى أجزاء صغيرة - ١٧٢
  أي تجزئة الأشطار في الأغصان - ١٧٣
  .٤٧٠، ٤٦٩،ص ١/١ –الذخيرة : ابن بسام - ١٧٤
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- ١٧٣( وأول ط�ور للموش��ح ك��ان عل��ى ش��كل منظوم��ة غنائي��ة م��ن ص��نع زري��اب

٢٤٣(
١٧٥
وكان��ت م��ن جمل��ة المبتك��رات الجدي��دة الت��ي . يض��عها لألحان��ه المتمي��زة 

ابتدعها حيث كان�ت عل�ى أش�طار الأش�عار المهمل�ة وع�دم التقي�د ب�وزن م�ا وقافي�ة 

ة، بل تتنوع القوافي، وتشتمل عل عدد من الألفاظ الجارية على الألسن مم�ا واحد

  . ينسجم مع أذواق العامة

أما الطور الث�اني ال�ذي م�ر ب�ه الموش�ح فك�ان ي�وم أح�دث محمد ب�ن محم�ود القب�ري 

 - لع�اميّ والعجم�يّ ويس�ميه المرك�ز يأخذ اللفظ ا - كما جاء في الذخيرة " المركز"

بسام أن فكرة المركز لم تكن معروفة سابقا، أو أن الش�اعر ل�م فثبت من كلام ابن 

يشأ أن تكون الموشحة كلها باللغ�ة العامي�ة، ب�ل ع�دل ع�ن العامي�ة تجنب�ا عل�ى م�ا 

يب��دو لش��دة المح��افظين، وق��د اكتف��ى ف��ي أن تك��ون الخرج��ة فق��ط ب��اللفظ الع��امي أو 

  . العجمي، والمركز يقصد به الخرجة

ش��اح ق��د انتق��ل بالموش��ح نقل��ة جدي��دة حي��ث كان��ت وف��ي الط��ور الثال��ث ك��ان الو

الموش��حة حت��ى ذل��ك الح��ين دون تض��مين فيه��ا ولا أغص��ان، ث��م ج��اء يوس��ف ب��ن 

وأضاف شيئا جديدا إل�ى الموش�ح، ذل�ك أن�ه ض�من ) هـ٤٠٣- ت(هارون الرمادي 

وق��د . ف��ي المراكي��ز وكان��ت م��ن قب��ل ب��دون تض��مين كم��ا ج��اء ف��ي ق��ول اب��ن بس��ام

ج الش�عراء عل�ى تل�ك الش�اكلة، إل�ى أن نش�أ عب�ادة ب�ن استمر الموشحة كذلك ونس�

  . ماء السماء فأحدث التضفير

اكتملت صورة الموشحة على يد عبادة وتوفرت لها جميع عناص�رها الفني�ة حت�ى 

وقد أخذ الش�عراء ف�ي جمي�ع أنح�اء الأن�دلس يش�تغلون ف�ي . صارت فنا قائما بذاته

يل�ي واب�ن بق�ي واب�ن زه�ر واب�ن هذا الفنّ ولمع م�ن بي�نهم كثي�رون ك�الأعمى التط

  .سهل الإشبيلي، وقد أبدعوا فيه أعظم ابداع

                                                             

لقُِبّ .  العصر العباسي من بلاد الرافدين  موسيقي ومطرب عذب الصوت من  -١٧٥
  .لعذوبة صوته ولون بشرته القاتم الداكن بـزرياب



 

١١٢ 

 

وفي الجمل�ة إن الموش�حات ب�دأت ف�ي الأن�دلس بص�ورة بس�يطة، عل�ى ي�د محمد ب�ن 

محمود القبري، ثم تطورت وازدهرت على يد عبادة بن ماء السماء، وع�رف ب�ه 

المت��أخرة إل��ى  كثي��ر م��ن الوش��احين الأندلس��يين، ث��م انتق��ل الموش��ح ف��ي الحقب��ة

المشرق، وأصبح له أسسه ومبادئه العلمية ويرجع الفضل في ذلك إل�ى اب�ن س�ناء 

الملك، فبدأ ينظم فيه شعراء كثيرون وأبدعوا في�ه أعظ�م اب�داع، وب�دأ الت�أليف في�ه 

فالموش��ح مظه��ر م��ن مظ��اهر . أيض��ا م��ن قب��ل الدارس��ين المح��دثين بش��كل واس��ع

حي�اة الجدي�دة، فه�و ف�ن يعك�س الواقع�ة ف�ي الأدب في الأندلس، يظهر في�ه ط�ابع ال

  .رحاب حياة الناس بعيدا عن التقليد الأدبي

   



 

١١٣ 

 

  الفصل الثاني 

?<"@ء DE$>�  

يتكون الموشح في بنائه من أجزاء معينّة تواضع عليها الوشاحون والتزموها ف�ي 

صنع موش�حاتهم لتأدي�ة إيقاع�ات منس�جمة، إلا أنه�م ل�م يعط�وا ه�ذه المص�طلحات 

تعرف بها، وبقيت هذه الظاهرة على حالها حتى انتشرت الموشحات في تسميات 

الأن���دلس، فتناوله���ا بع���ض الم���ؤرخين المت���أخرين وح���اولوا وف���ق اس���تنتاجاتهم 

١٧٦الاصطلاح على أجزائها دون الاتفاق على تسمية موحدة
.  

ولم أر : "يعد ابن سناء المُلك أول من حدّد هذه الموشحات، وذلك بإسناد إلى قوله

"ا صنفّ ف�ي أص�ولها م�ا يك�ون للم�تعلم مث�الا يحت�ذى، وس�بيلا يقُتف�ىأحد
١٧٧

إن�ه . 

ويبق�ى الأم�ر مبهم�ا ح�ول المص�در ال�ذي اس�تقى . أول من صنفّ أصول الموش�ح

معظم الكتب الأندلسية الت�ي تناول�ت الموش�حات والت�ي  نإ منه هذه المصطلحات،

١٧٨ى الوجودعصر ابن سناء الملك لم تصل إل سبقت
.  

المطلع أو المذهب، والدور والسمط والقفل والبيت والغص�ن : اء هي وهذه الأجز

توضح الباحثةهذه الأجزاء بتقديم موشحة، لتكون مثالا توض�ح ب�ه ك�ل . والخرجة

  .جزء من أجزائها في نطاق المصطلحات التي مر ذكرها

  :تقدّم موشحة قصيرة لابن مهلهل التي يصف فيها الطبيعة وصفا رقيقا

  على قدود الغصون    ساماالنهّر سلّ حُ "  

  وللنسّـــــــيــم مجــــــال      

  والروض فيـــه اختيـــال      

                                                             

  .٦٢:  عباسة، الموشحات والأزجال وآثارها في شعر التروبادور، صمحمد  -١٧٦
، ١جودة الركابي، ط : ابن سناء الملك، دار الطراز في عمل الموشحات، تحقيق -١٧٧

  .٢٤: ، ص١٩٧٧دمشق
  .٦٢: محمد عباسة، الموشحات والأزجال وآثارها في سعر التروبادور، ص -١٧٨



 

١١٤ 

 

  مُــدّت عليـــــه ظـــــلال      

  وجدًا بتلك اللحّون    والزّهرُ شقّ كماما  

  أما تـرى الطيرَ صــاحــا      

بحَ في الأفُقِ لاحـــا         والصُّ

هرَ في الروضِ فاحا         والزَّ

"تبكي بدمعٍ هتونِ     لغماماوالبرقَ ساقَ ا  
١٧٩

  

  

. هذا الموشح من أبسط النماذج الت�ي س�اقها الوش�احون الأندلس�يون وأكث�روا منه�ا

  :وهو موشح تام يتركب من ثلاثة أقفال وبيتين، وينقسم كالتالي

 الموش��حة، م��ن الأول القف��ل عل��ى يطل��ق اص��طلاح كلاهم��ا: الم��ذهب أو المطل��ع

وه��و هن��ا ف��ي موش��حة اب��ن مهله��ل . رأو أربع��ة أش��ط ش��طرين م��ن ع��ادة ويتك��ون

 :يتكون من شطرين أو غصنين هما

  "على قدود الغصون    النهر سل حساما"
وقد تختلف قافية الغصنين أوالشطرين كما هو الحال في هذه الموشحة، وقد تتفق 

  : القافية كما هو الحال في المطلع التالي لإحدى موشحات ابن اللبانة

 ا مَن عشقاوارحمو        سامروا مَن أرقا"

  لتوخيت السرى  انه لو أمَرا من نفى عني الكرى درى ليت شعري هل

  طرقا  نجم  مثل        وادّرعت الغسقا

  كأسه نارا       ونور وأرى الساقي يدير    مثل ايام السرور  ليت دنياي تعير

  بدر تمّ  شفقـــا         ياله  كيف سقى

  يد تتبع بيد  والصفديادى   بالا  من   شج   بالخرد   مثل وجد  المعتمد

                                                             

  .٤٢٤،ص١ ابن سعيد، المغرب في حلى المغرب، ج -١٧٩



 

١١٥ 

 

  الطرقا   وملأنْ        قد  أضَأنْ الافقا

 ضيغم بادى الظفر   غرس الناس شجر   عارض هامي مطر سام   أغر  ملك

  ورقا   فكساها        سح  فيه   ورقا

  عانقتني  بعد  بين      فحكينا الفرقدين    ودعونا  مخلصين رب لميا الشفتين 

"رب لا تفترقا        عاشقين اعتنقا
١٨٠

  

، أم��ا المطل��ع ل��يس ض��روريا، فق��د "موش��حا تام��ا"ذا ب��دأ الموش��ح ب��المطلع يس��مّى إ

  ".بالموشح الأقرع"يبتدأ الموشح بالدور مباشرة، وفي هذه الحال يسمّى الموشح 

تلى المطلع في الموشح التام، وإن كان الموشح  هو مجموعة الأبيات التي: الدور

ن يك�ون وزن�ه م�ن وزن المطل�ع، فالدور يأتي في أوله، يشترط في الدور أ اأقرع

  .ولكن قافيته الموحدة في أشطره أو أسماطه تختلف عن قافية المطلع

  : والدور في هذا الموشح هو

  وللنسّــــــيم مجــــال"  

  والروض فيه اختيال  

  "مُدّت عليـــه ظـــلال  

ول�يس للموش�ح ع�دد مع�ين . فهذا الدور يتكون من ثلاث�ة أش�طر ذات قافي�ة واح�دة

يبل��غ ع��ددها م��ن ثلاث��ة إل��ى خمس��ة أج��زاء، وق��د  الأدوار يلت��زم  في��ه الوش��اح،م��ن 

، فالموش���حات الت���ي ل���م تتج���اوز خمس���ة أدوار ه���ي ف���ي الغال���ب ١٨١يف���وق ذل���ك

الموش��حات "أي الت��ي كان��ت ت��نظم أص��لا ليتغن��ي به��ا، أم��ا" الموش��حات الغنائي��ة"

و الش�أن ف�ي فلم يتقيد الوشاحون فيه�ا بع�دد مع�ين م�ن ال�لأدوار، كم�ا ه�" الشعرية

موشحات المتأخرين من أمثال لسان الدين بن الخطي�ب وتلمي�ذه اب�ن زم�رك وم�ن 

                                                             

  . ٦٩:لسان الدين بن الخطيب، جيش التوشيح، ص -١٨٠
  .٣٤: ابن سناء الملك، دار الطراز في عمل الموشحات، ص -١٨١



 

١١٦ 

 

فم�ن ه�ؤلاء م�ن بل�غ ع�دد الأدوار ف�ي بع�ض . عارضوهما في بع�ض الموش�حات

  :١٨٣، كموشحة لسان الدين بن الخطيب التي مطلعها١٨٢موشحاته عشرة الأدوار

  دلـسيازمـان الوصــل بــالأن    جادك الغيث إذا الغيث همى"

  "في الكرى أو خلسة المختلس    لـم يكـن وصــلك إلاّ حلمــا    

ويتك�ون م�ن  هو اسم اصطلاحي يطلق على كل شطر من أشطر ال�دور، :السمط

فقرة واحدة، ولا يقل عدد الأسماط في الدور الواحد عن ثلاث�ة، وق�د تزي�د ع�ددها 

رويّ  حسب رغب�ة الوش�اح، ويش�ترط ف�ي ق�وافي أس�ماط ك�ل دور أن تك�ون عل�ى

واحد، وعدد أسماط ال�دور الأول م�ن الموش�حة ه�و ال�ذي يح�دد ع�ددها ف�ي س�ائر 

فاذا كان عدد أسماط الدور الأول ثلاثة أو أربعة أو أكث�ر، الت�زم . أدوار الموشحة

  .الوشاح بهذا العدد في الأدوار الأخرى من الموشحة

  :الموشحة  فالسمط في هذه

  وللنسّــــــيم مجــــال  -السمط        "                    

  والروض فيه اختيال  -  السمط                            

  "مُدّت عليـــه ظـــلال  -      السمط        

فالدور في هذا المثال يتكون من ثلاثة أسماط أو أش�طر، وق�د الت�زم الش�اعر به�ذا 

  .العدد في جميع أدوار موشحته

رة واحدة، كما هو الحال في موشحة اب�ن وقد يكون السمط مفردا أي مكونا من فق

مهلهل، وقد يكون مركبا من فقرتين كم�ا ه�و ف�ي دور موش�حة أب�ي الولي�د ي�ونس 

  :الخباز 

      

  

                                                             

  .٣٥٤: عبد العزيز عتيق، الأدب العربي في الأندلس، ص. د -١٨٢
  .٢٢٥: ، ص٩المقري، نفح الطيب، ج  -١٨٣



 

١١٧ 

 

  

  بين الرجا والتمنـــي    جعـلت حَظـيمَنـــه"

  لما أطال التجّــنـّـــي    لم أظهر اليأسَ عنـه

"لديك عن سوء ظنيّ     يا قلب صنه:بل قلت
١٨٤

  

  .كون من ثلاثة أسماط، ويتألف كل واحد منها من فقرتينفهذا الدور يت

وقد يكون السمط مركبا من أكثر من فقرتين، كقول ابن بقي في ال�دور الأول م�ن 

  :موشحة له

    مسك شمّ     غصن نقا    شمس ضحَى  بدر تـم"  

  مــا أنـــمّ     ما أورقــا    مــا أوضحـا    ما أتــمّ 

"حـــرمقد     قدعشــقــا    من لمـحــــا    لا جرم
١٨٥

  

فال�دور هن��ا مؤل�ف م��ن ثلاث�ة أس��ماط ويترك�ب ك��ل س�مط منه��ا م�ن أرب��ع فق��رات، 

ويج�وز للوش��اح أن يزي�د ع��ددها إذا أراد، وع�دد فق��رات الس�مط الأول م��ن ال��دور 

١٨٦الأول من الموشحة هو الذي يحدد عدد الفقرات في جميع أسماط الموشحة
.  

، وه�و يش�به المطل�ع ١٨٧ويس�مى أيض�ا مرك�زا هو جزء يلي الدور مباشرة: القفل

  .في الموشح التام، أي في الوزن والقافية وعدد الأغصان

والأجزاء التي يتك�ون منه�ا القف�ل أقله�ا اثن�ان وق�د تبل�غ إل�ى عش�رة أج�زاء حس�ب 

وأق��ل م��ا يترك��ب القف��ل م��ن ج��زئين فص��اعدا إل��ى ثماني��ة : "ق��ول اب��ن س��ناء المل��ك

"ش�رةأجزاء، وقد يكون من النادر ما قفله تسعة أجزاء وع
١٨٨

وليس�ت الموش�حة . 

مشروطة بعدد ثابت من الأقفال، يتردد القفل ف�ي الموش�ح الت�ام س�ت م�رات وف�ي 
                                                             

  ١٤٥: لسان الدين بن الخطيب، جيش التوشيح، ص -١٨٤
  .١٤٥سابق، صالمصدر ال -١٨٥
  .٣٥٦: عبد العزيز عتيق، الأدب العربي في الأندلس، ص. د -١٨٦
لبنان  -مصطفى الشكعة، الأدب الأندلسي موضوعاته وفنونه،دار العلم للملايين، بيروت . د -١٨٧

  .٣٧٧: ، ص٦، ط ١٩٨٦
  .٣٦-٣٤: ابن سناء الملك ، دار الطراز في عمل الموشحات، ص -١٨٨



 

١١٨ 

 

والقف��ل ف��ي ه��ذا . الأق��رع خم��س م��رات، ول��ذلك ف��إن ه��ذه الموش��حة غي��ر كامل��ة

  : الموشح

  "وجدًا بتلك اللحّون    شقّ كماما والزّهرُ "    

البي�ت ف�ي . دة التقليدي�ةمفهوم البيت من الموشحة غي�رُ مفهوم�ه ف�ي القص�ي :البيت

القصيدة التقليدية ه�و الص�در والعج�ز، أم�ا ف�ي الموش�حة يتك�ون ع�ادة م�ن ال�دور 

  : ومن القفل الذي يليه مجتمعين معا، فالبيت في هذا الموشح هو

  وللنسّــــــيم مجــــال"     

  والروض فيه اختيال    

  مُدّت عليـــه ظـــلال    

  "ك اللحّونوجدًا بتل  والزّهرُ شقّ كماما      

. يتكون البيت بعد المطلع إذا كان الموشح تاما، ويتصدره إذا كان الموش�ح أقرع�ا

فالبي�ت البس�يط م�ا ك�ان أع�داد أس�ماط . بسيط ومركب: البيت في الموشحة نوعان

والنوع الش�ائع ف�ي الموش�حات م�ن البي�ت البس�يط . دوره ثلاثة أو أربعة أو خمسة

  .ذلك البيت السابق من موشحة ابن مهلهل، ومن أمثلة ١٨٩ما كان عددها ثلاثة

أما البيت البسيط الذي يتكون دوره من أربعة  أو خمسة أس�ماط كم�ا ف�ي موش�حة 

  : ابن اللبانة، يتكون دوره من أربعة أسماط

  ليت شعريهل درى"          

  من نفى عني الكــرى

  أنـــــه لــــو أمـــرا

  لتوخّيـــت السّــــــرى

                                                             

  .٣٥٧: دب العربي في الأندلس، صعبد العزيز عتيق، الأ/ د -١٨٩



 

١١٩ 

 

"جم طرقا؟ مثل ن  وادّرعت الغسقا
١٩٠

  

أما البيت المركب في الموشحة فهو ما تك�ون ك�ل س�مط م�ن دوره م�ن فق�رتين أو 

١٩١ثلاث أو أربع أو خمس فقرات
وم�ن أمثل�ة البي�ت المرك�ب ال�ذي يت�ألف دوره . 

  : من ثلاثة أسماط وكل منها مؤلف من فقرتين قول أبي عيسى بن لبوّن 

  أمـــير قــــدير مســـلَّط  سلابّ النفوس"    

  مـن فيـه إذا فــاه  يـلقط    ـــدرّ النفّيسال

  وورد بمســـك منــــقَّط    قمــر للجليس

حر يسجد    فــــما يمـــثل "إلا وترى السِّ
١٩٢

  

مفردة أو مركبة يلزم في كل بيت منها أن يكون متفق�ا م�ع بقي�ة "وإن كانت البيت 

تك�ون ق�وافي أبيات الموشح في وزنها وعدد أجزائها لا في قوافيها، بل يحسُن أن 

"كل بيت منها مخالفةً لقوافي البيت الآخر
١٩٣
.  

اس��م اص��طلاحي لك��ل ش��طر م��ن أش��طر المطل��ع أو القف��ل أو الخرج��ة، :الغص��ن

وتتساوئ الأغصان عددا وترتيبا وقافية في كل الموشحة إلا في حالات ن�ادرة ق�د 

وأقل عدد الأغصان في مطل�ع أي موش�ح وك�ذلك . يخرج الوشاح عن هذه القاعدة

والغص�ن ف�ي ه�ذا الموش�ح . أقفاله وخرجته اثنان، وأكثره�ا يص�ل إل�ى عش�رةفي 

  : هو

  "وجدًا بتلك اللحّون    والزّهرُ شقّ كماما"    

وهذه الأقفال مكونة من غصنين، وقد تتكون من أربعة أغصان مثل موشح لس�ان 

  : الدين بن الخطيب

  يا زمــان الوصــل بـالأندلسِ     جادك الغيث إذا الغيث همى"  

                                                             

  .٦٩: لسان الدين بن الخطيب، جيش التوشيح، ص -١٩٠
  .٣٥٧: عبد العزيز عتيق، الأدب العربي في الأندلس، ص. د - ١٩١
  .١٦٣: لسان الدين بن الخطيب، جيش التوشيح، ص -١٩٢
  .٢٥:ابن سناء الملك ، دار الطراز في عمل الموشحات، ص -١٩٣



 

١٢٠ 

 

  "في الكرى أو خِلسةَ المختلِسِ     لم يكن وصــلك إلاّ حُلمُـــــا  

 .كما سبق القول يجوز أن تتفق قافية الغصنين ويجوز أن تختلف

هي آخر قفل في الموش�حة، وه�ي قف�ل بك�ل ش�روطه غي�ر أنه�ا تق�ع ف�ي  :الخرجة

وه��ي وم��ا يس��بقها م��ن أقف��ال تع��دأجزاء أساس��ية لبن��اء الموش��ح، . آخ��ر الموش��حة

١٩٤الأقفال والخرجة لا يمكن تسمية المنظومة موشحا وبدون
.  

والخرج��ة ه��ي أب��راز : "يق��ول اب��ن س��ناء المل��ك مش��يرا إل��ى أهميته��ا ف��ي الموش��حة

ومس�كه وعنب�ره، وه�ي العاقب�ة وينبغ�ي أن تك�ون حمي�دة  الموشح وملحه وس�كره،

"والخاتمة بل السابقة وإن كانت الأخيرة
١٩٥
.  

  :ة أنواع، وهيالخرجة في رأي ابن سناء الملك ثلاث

الخرجة المعربة  وهي التي تكون فصيحة اللفظ بعيدة عن العامية مثل  .١
١٩٦خرجة موشحة أبي بكر بن زهر

: 

 

"وتقل إني في حبكّ مُدّعي  قد نما حبُّك بقلبي وزكا"
١٩٧
.  

 

 :الخرجة العامية مثل خرجة موشحة الأعمى التطيلي .٢

 

  ونعِشقو  نرى حَبيب قلبي  يا رب ما أصبرني"

"يعـنقّــو  فـيمن لقـي خـلُّو  ون سُنةّ لـو كان يك
١٩٨

  

   

 :الخرجة الأعجمية مثل خرجة موشحة لابن القزاز .٣

  
  فانتِ ميب دي نختِ   يا نوامن دلج    سيو سيدي ابراهيمم"

                                                             

  .٣٧٨: ب الأندلسي موضوعاته وفنونه، صمصطفى الشكعة، الأد. د -١٩٤
  .٣٢: ابن سناء الملك ، دار الطراز في عمل الموشحات، ص -١٩٥
  .٢٠٤: لسان الدين بن الخطيب، جيش التوشيح، ص -١٩٦
  :في دار الطراز وردت خرجة هذا الموشح كالآتي -١٩٧
  .لا تقل في الحب إني مدعي  قد نما حبك عندي وزكا  
  .٣٥١: دب العربي في الأندلس، صعبد العزيز عتيق، الأ. د  -١٩٨



 

١٢١ 

 

 "غرمي أوب لَقــرتِ   بيريم تــيب     نون كارشإن نون ش

ل يا سيدي ابراهيم، ي�ا ص�احب الاس�م الع�ذب، أقب�: ومعنى هذه الخرجة الأعجمية

١٩٩جئت إليك، ولكن أين أجدك؟ إليّ في المساء، فإن لم ترد،
  

سفس�افا نفطي�ا : "يشترط ابن سناء الملك في الخرجة العجمية أن يك�ون اللف�ظ فيه�ا

"ورمادي��ا زُطي��ا
٢٠٠

ويري��د ب��ذلك اس��تخراجها م��ن الألف��اظ المحرق��ة كم��ا يح��رق . 

شهير يوس�ف ب�ن النفط، وينبغي أن تكون ألفاظها جيدّة كألفاط الشاعر الأندلسي ال

ولا يش��ترط أن تك��ون ألف��اظ الخرج��ة كله��ا عجمي��ة ب��ل تك��ون . ه��ارون الرم��ادي

كم�ا أن�ه ينبغ�ي عل�ى العجمي�ة . مزيجا من ألفاظ عربية وعجمية أوعامية وعجمية

  .أوالعامية أن تستخدم في الخرجة فقط

   

                                                             

  .٣٧٩: مصطفى الشكعة، الأدب الأندلسي موضوعاته وفنونه، ص/ د -١٩٩
  .٣٢: ابن سناء الملك ، دار الطراز في عمل الموشحات، ص -٢٠٠



 

١٢٢ 

 

  الفصل الثالث

?<"@ 5:�$>�  

ف��ي موس��يقاها عل��ى ال��نهج يع��د الموش��حة ف��ي الأص��ل منظوم��ة غنائي��ة لا تس��ير 

العروض��ي التقلي��دي ال��ذي يلت��زم وح��دة ال��وزن والقافي��ة، وإنم��ا تس��ير عل��ى ال��نهج 

ك��ان اب��ن بس��ام أول م��ن أش��ار إل��ى . الجدي��د بحي��ث يختل��ف ال��وزن وتتن��وع القافي��ة

إن : "أوزان الموش��حات، ورب��ط بينه��ا وب��ين الغن��اء، فق��ال ع��ن أوزان الموش��حات

"غي��رِ المس��تعملة أكثره��ا عل��ى الأع��اريض المهمل��ة
٢٠١

إلا أن��ه ل��م يب��ين م��ا ه��ذه . 

الع��روض بش��كل واض��ح، ث��م ج��اء بع��ده اب��ن س��ناء المل��ك ليب��ين طبيع��ة إيقاعي��ة 

يقسم الموشحات من حيث " دار الطراز في عمل الموشحات" للموشح، ففي كتابه

الأول م�ا ج�اء عل�ى أوزان أش�عار الع�رب، والث�اني م�ا لا : "أوزانها عل�ى قس�مين

"ولا إلمام له بها وزنَ له فيها
٢٠٢
.  

  :أما القسم الأول الذي على أوزان أشعار المعروفة ينقسم إلى قسمين

الأول هو ما لا يتخلل أقفاله وأبياته كلم�ة تخ�رج ب�ه تل�ك الفق�رة الت�ي ج�اءت فيه�ا 

تل��ك الكلم��ة ع��ن ال��وزن الش��عري، يع��د اب��ن س��ناء المل��ك ه��ذا الن��وع م��ن الم��رذول 

ه بالموش�حات، ولا يفعل�ه إلاّ الض�عفاء م�ن أش�به من�٢٠٣المخذول وهو بالمخمس�ات

الش��عراء، وم��ن أراد أن يتش��به بم��ا لا يع��رف ويتش��يعّ بم��ا لا يمل��ك، الله��م إلا إن 

كانت قوافي قفله مختلفة فإنه يخرج باختلاف قوافي الأقفال عن المخمسات كقول 

  : ابن زهر الحفيد

                                                             

 - ابن بسام، الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة، تحقيق إحسان عباس، دار الثقافة بيروت -٢٠١
  .٤٦٩: ، ص١، ج ١، ق ١٩٩٧لبنان، 

  .٣٣: ابن سناء الملك ، دار الطراز في عمل الموشحات، ص -٢٠٢
المخمسات هي شعر الذي يقسم فيه الشاعر قصيدته إلى خمسة أقسام، في كل منها خمسة  -٢٠٣

  . أشطر مع مراعات نظام ما للقافية في هذه الأشطر



 

١٢٣ 

 

"قد دعوناك وإن لم تسمع    أيها الساقي إليك المشتكى"  
٢٠٤

  

، فالجزء الأول من هذا القفل على قافية الكاف أم�ا الث�اني ٢٠٥ا من بحر الرملفهذ

  .على قافية العين

والقسم الآخر مما جاء على أوزان الشعر المعروف�ة ه�و م�ا تخلل�ت أقفالَ�ه وأبيات�ه 

تخُرج�ه ع�ن أن يك�ون  - كس�رة كان�ت أو ض�مة أو فتح�ة –كلمة أو حركة ملتزم�ة 

٢٠٦الكلمة قول ابن بقي شعرا صِرفا وقريضا محضا، فمثال
 :  

  "معذبي كفاني  ولم أقل للمطيل هجراني   صبرت والصبر شيمة العاني "

، فق�ول الش�اعر "مع�ذبي كف�اني"، وأخرج�ه من�ه قول�ه ٢٠٧فهذا من البحر المنس�رح

معذبي كفاني أخرج القفل من بح�ر المنس�رح وم�ع ذل�ك ف�إن تفاعي�ل ه�ذا الموش�ح 

  .هاهي من بحر المنسرح بغض النظر عن زيادت

فمثال الحركة هو أن تجُعل عل�ى قافي�ة ف�ي وزن، ويتكل�ف ش�اعرها أن يعي�د تل�ك 

٢٠٨الحركة بعينها وبقافيتها كقول ابن بقي أيضا
:  

  "له وطرُ   وفي البكاء على الورق    له نظرُ    يا ويح صبٍّ إلى البرق"

فه��ذا م��ن بح��ر البس��يط، والت��زام إع��ادة القافي��ة ف��ي وس��ط ال��وزن عل��ى الحرك��ة 

    .أخرجه عن وزنه" الورق"و " البرق"في  المخفوضة

وأما القسم الثاني من الموشحات هو ما لا مدخل لشيء من�ه ف�ي ش�يء م�ن أوزان 

الع��رب، وه��ذا القس��م منه��ا ه��و الكثي��ر والج��مّ الغفي��ر، والع��دد ال��ذي لا ينحص��ر، 

٢٠٩والشارد الذي لا ينضبط
  

                                                             

  .٣٣: ابن سناء الملك ، دار الطراز في عمل الموشحات، ص -٢٠٤
  فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن  اعلاتن فاعلاتن فاعلاتنف: وزن بحر الرمل -٢٠٥
  ٣٤: ابن سناء الملك ، دار الطراز في عمل الموشحات، ص -٢٠٦
  مستفعلن مفعولات مستفعلن  مستفعلن مفعولات مستفعلن: وزن بحر المنسرح -٢٠٧
  .٣٥ -٣٤: ابن سناء الملك ، دار الطراز في عمل الموشحات، ص -٢٠٨
  .٣٥:المصدر نفسه، ص -٢٠٩



 

١٢٤ 

 

ا عروض�ا يك�ون وكن�ت أردت أن أق�يم له�: "وعن ذلك القسم يقول ابن سناء الملك

دفترا لحسابها وميزانا لأوتادها وأسبابها فعزَّ ذلك فأعوز، لخروجها عن الحص�ر 

وانفلاته�ا م�ن الك�ف، وم�ا له�ا ع�روض إلاّ التلح�ين، ولا ض�رب إلاّ الضّ��رب ولا 

أوتاد إلاّ الملادي، ولا أس�باب إلاّ الأوت�ار، فبه�ذا الع�روض يعُ�رف الم�وزون م�ن 

وأكثرها مبنيّ على تأليف الأرغُن، والغناء بها . وفالمكسور، والسالم من المزح

"على غير الأرغن مستعار وعلى سواه مجاز
٢١٠
.  

وبعد تقسيم الموشحات يقسمها  ابن سناء الملك أيض�ا م�ن جه�ة أخ�رى إل�ى ثلاث�ة 

  :أقسام

  :القسم الأول ينقسم إلى قسمين

 م�ن  قسم تأتي أقفاله عل�ى نف�س وزن أبيات�ه، فتظه�ر أج�زاء الأبي�ات كأنه�ا

  :أجزاء الأقفال كقول الأعمى التطيلي

  ويفـــرَق  يرتاع من قـربي   أحلى من الأمن "

  ويتشرَق  يشجي بها العذل    في وجهه سنة  

  وأبعــــــدا  علـــى مُحبـيّـــه      مـــا أقـــــرب      

  وأسعـــــدا  آسى الضنى فيه  حلو اللمى أشنب      

  طـال المدا    ويـــا تجنّيـــــه  أحبِب بــه أحبب      

  تحـــرّق  نارا على قلبي   أما ترى حزني 

"يا رونق    يا ماء يا ظـل   حسبي بها جنةّ 
٢١١

    

  وزن أقفاله يختلف عن وزن أبياته مخالفة تتبين لكل سامع ويظهر طعمها

  :لكل ذايق، كقول بعضهم

                                                             

  . ٣٥: صدر نفسه، صالم -٢١٠
  .٣٦ -٣٥دار الطراز، ص -٢١١



 

١٢٥ 

 

  واللوم فيه أحلى من القبُل  الحب يجنيك لذة العذل"    

  الهوى بي وأصله اللعب جَدّ   لكل شيء من الهوى سبب    

  "كان الاحسان من الحُسن  وأن لو كان جدّ يغني      

وهذا القسم لا يجسر على عمله إلاّ الراسخون ف�ي العل�م م�ن أه�ل ه�ذه الص�ناعة، 

٢١٢ومن استحق منهم على أهل عصره الإلمامة
.  

  :فينقسم على قسمين أيضا:والقسم الثاني

 ال��ذوق كم��ا تع��رف أوزان  م��ا ك��ان لأبيات��ه وزن��ا يدُرك��ه الس��مع ويعرف��ه

 . الأشعار ولا يحتاج فيها إلى وزنها بميزان العروض، وهو أكثرها

  وهو مضطرب الوزن مهلهل النسج، مفكك النظم، لا يحس الذوق ص�حته

 :من سقمه ولا دخوله من خروجه، كالموشح الذي أوله

 

  لا قرب الله اللواحي      أنت اقتراحـــــــــــي "
  ي لست أسمـــــعمن شاء أن يقول فإن  
  خضعت في هواك وما كنت لأخضع  
  رضاك شفيع لي مُشفـّــعحسبي على   

  "بين ارتياع وارتياح        نشوانُ صاحــــي    

  :وينقسم كذلك إلى قسمين: والقسم الثالث

 قسم يستقل التلحين به ولا يفتقر إلى ما يعُينه عليه، وهو أكثرها. 

 بأن يتوكأ على لفظة لا معنى لها،  قسم لا يحتمله التلحين ولا يمشي به إلا

 :تكون دعامةً للتلحين وعكّازا للمغنّي، كقول ابن بقي

  "فتاّنات الحجيج    ثار قتلى ظبيات الحُدوج    مَن طالبٌ "
ب���ين الج���زئين الجيمي���ين م���ن ه���ذا " لا لا"ف���إن التلح���ين لا يس���تقيم إلاّ ب���أن يق���ول 

٢١٣القفل
.  

                                                             

  .٣٦دار الطراز، ص -٢١٢



 

١٢٦ 

 

  الفصل الرابع
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موشحات قد اتصلت في نشأتها بالغناء، فمن الطبيعي أن يكون الغ�زل لما كانت ال

ه�و الموض��وع الرئيس�ي ال��ذي م��ن خلال�ه يص��وغ الوش�احون الأوائ��ل تواش��يحهم، 

فالغزل والغناء مرتبط إلى ح�د كبيي�ر بالش�راب ال�ذي يقب�ل علي�ه ك�ل م�ن الش�اعر 

موض�وعا  الغزل والمغنّي، ولذلك فسرعان ما ارتبط الغزل والخمر بحيث ص�ارا

وه���ي أوزان كث���ر : يق���ول اب���ن بس���ام. واح���دا يلتزمه���ا الوش���احون ف���ي الموش���حة

اس��تعمال أه��ل الأن��دلس له��ا ف��ي الغ��زل والنس��يب، تشُ��ق عل��ى س��ماعها مص��وناتُ 

٢١٤الجيوب بل القلوب
.  

فإن الموشحات ق�د اقتص�رت ف�ي بداي�ة ظهوره�ا عل�ى الغ�زل ث�م وص�ف مج�الس 

أخرى في موشحاتهم ثم ش�يئا فش�يئا الأنس، وقد مزج الوشاحون الغزل بأغراض 

توس��عوا ف��ي موض��وعات الموش��حات، ونظم��وا ف��ي جمي��ع الأغ��راض الت��ي كان��ت 

والموش�حات يعُم�ل فيه�ا م�ا : فيق�ول اب�ن س�ناء المل�ك .القصائد التقليدية ت�نظم فيه�ا

"يعمل في أنواع الشعر من الغزل والمدح والرثاء والهجو والمجون والزهد
٢١٥
. 

الغ�زل والخم�ر والم�دح والطبيع�ة والرث�اء واله�زل : يوأبرز أغراض الموشح ه�

وقد يجم�ع الموش�ح ب�ين أكث�ر م�ن غ�رض، ك�الغزل . والمجون والزهد والتصوف

  .والمدح، على نحو ما يفعل في القصيدة التقليدية

 :وفيما يلي توضح الباحثة الأغراض التي نظمت بها الموشحات مع الأمثلة

  

                                                                                                                                                                       

  .٣٨:المصدر نفسه، ص -٢١٣
  .٤٦٩: ، ص١، ج ١ابن بسام، الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة، ق  -٢١٤
  .٣٨ابن سناء الملك، دار الطراز، ص -٢١٥



 

١٢٧ 

 

  :الغزل 

و أول غ�رض نظ�م في�ه الأندلس�يون موش�حاتهم، ول�ذا كما سبق القول أن الغزل ه�

جاءت الموشحات الغزلية كثي�رة، لا تع�د ولا تحص�ى، وكان�ت معانيه�ا ه�ي نف�س 

معاني الغزل للقصيدة التقليدية، من وصف لآلام الفراق ولوعة المحب وتص�وير 

  .الجانب الحسي للمرأة وغيرها

هو أول شاعر نهض بصنعة هـ ٤٢٢ولما كان عبادة بن ماء السماء المتوفى سنة 

التوشيح نهضة ملحوظة، حتى كأنه�ا ل�م تسُ�مع إلاّ من�ه ولا أخُ�ذت إلاّ عن�ه، وم�ن 

  :موشحاته في الغزل

  في أمُّة أمرا ولم يعدِلِ   من ولَى"

  إلاّ لحاظ الرّشإ الأكحلِ     يعُزَلِ 

  حُــكـمِك فـي قــتلٍ يــا مُســرِف  جُرْتَ في

  المنصِــفُ  فــواجبٌ أن ينُصَـفَ   فَــانصفِ 

  فــإن هـــذا الشـــوق لا يـــرأفَُ     وارأف

  قلبي بذاك البارد السّلسلِ     عالٍ 

  ما بفــؤادي من جوىً مُشعـــلِ     يَنجَلي

  تبَْــــرُزُ كـي توقــدَ نـارَ الـــفتنْ   إنمّـــــــا        

  مُصَـوّرًا فـي كـلِّ شـيء حسـنْ   صَنمََــــا        

  ن دون القلوب الجننلم يحَْظَ م  إنْ رَمَى        

  تخلُّصٌ من سَهْمِكَ المُرْسَلِ   كيف لي

r ولا تقَْتلُِ     فَصِـلِ  "واسْتبَْقني حـــيا
٢١٦

  

                                                             

  .٦٢٦ -٦٢٥: ، ص١٦: ج-الوافي بالوفيات: الصفدي -٢١٦



 

١٢٨ 

 

لم يت�رك الأندلس�يون باب�ا م�ن أب�واب الغ�زل المعروف�ة إلا وطرق�وه ف�ي قص�ائدهم 

٢١٧وموشحاتهم، ومن أبرز هذه الأبواب غرض الغزل العفيف
ال�ذي ت�رك ص�دى  

وق��د ظه��ر ف��ي المش��رق قب��ل انتقال��ه إل��ى المغ��رب . بي��ةواس��عا ف��ي الآداب الأور

٢١٨والأندلس، وق�د ألّ�ف في�ه حت�ى م�ن الفقه�اء، مث�ل اب�ن ح�زم
الأندلس�ي ص�احب  

يش�رح اب�ن ح�زم ف�ي ه�ذا الكت�اب فلس�فة . كتاب طوق الحمامة في الألف�ة والآلاف

  .الحب وفهمه له وتناول  فيه صفات الحب ومعانيه وأغراضه وظروفه وأحواله

كس��ت أص��داء الغ��زل ف��ي الموش��حات، فالوش��احون يتح��دثون ع��ن العفاف��ة وق��د انع

ويصفون لوعة الفراق، وم�ن نم�اذج ه�ذه الموش�حات ف�ي الغ�زل العفي�ف موش�حة 

٢١٩ابن شرف
:  

 إن أكـن مـتبُالــحـب عــنوة"        

 فالشجن   قد قضى منه عروة

 وهو مـن   لــي فيــه أ ســـوة

  "الحــب قد أ ودىبه و    وجميل   قد مات كما قيل الردى

في هذا الموش�ح يتش�به الوش�اح بش�عراء اله�وى الع�ذري، أمث�ال جمي�ل ب�ن معم�ر 

ويتخ��ذ م��ن ه��ذا الش��اعر ق��دوة ف��ي الح��ب حت��ى أن��ه أش��ار إلي��ه ه��ذا الش��اعر ف��ي 

  .موشحته

٢٢٠أما الغزل الماجن
فهو قليل جدا في الموش�حات، ولا يظه�ر إلا ف�ي ) الصريح( 

ات وخاصة م�ا ك�ان منه�ا باللهج�ة العامي�ة أو بعض الأبيات، وقد يكثر في الخرج

                                                             

نوع من الفنون الشعرية التي تظهر فيها حرارة العواطف  يسمى أيضا الغزل العذري هو -٢١٧
. الطاهرة العفيفة، التي يستخدمها الشاعر لإبراز مكابد  العشق وآلام الفراق والبعد عن الحبيبة

  . يثبت فيها الشاعر على محبوبة واحدة حتىّ أصبح الشاعر يعرف باسمها مثل جميل بثينة
دلسي القرطبي، عالم وإمام وشاعر وفقيه وفيلسوف علي بن أحمد بن سعيد بن حزم الأن -٢١٨

  .هـ ٣٨٤أندلسي، ولد في قرطبة سنة 
  . ١٠٥:لسان الدين بن الخطيب، جيش التوشيح، ص -٢١٩
الغزل الماجن أو الصريح هو حب ماجن يؤمن باللهو ولا يعرف الخلود، ويفتخر الشاعر  -٢٢٠

  .ي آن واحدبتنقله من محبوبة إلى أخرى حتى يتغزل بعدد من النساء ف



 

١٢٩ 

 

٢٢١العجمي��ة الت��ي ق��د يتخلله��ا جان��ب م��ن الإس��فاف والأحم��اض
وك��ذلك التغ��زل  .

بالمذكر لم يكثر منه الأندلسيون في موشحاتهم، ولا تجد موشحات قد طرقت ه�ذا 

ولعل ابن سهل الإشبيلي هو الوشاح الوحيد الذي أكثر . الموضوع وحده إلاّ نادرا

زل بالغلمان إذ جاء هذا الموضوع منفردا في موش�حاته الت�ي يتغ�زل فيه�ا من التغ

  :ومن موشحاته التي يتغزل بغلام .غلاما يهوديا اسمه موسى

ضابِ والخــــدِّ "   ـــغـــــر      خَمْريُّ الرُّ يُّ الكلامِ والثَّـ   دُرِّ

  روضيُّ الـجمالِ والنَّشـرِ       نجــميُّ الضيــاءِ والبعــــدِ   

  ضعيفُ العهودِ والخصرِ       قيمُ الـــلحاظِ والــــودَّ ســــ  

  وضعفُ العيونِ ذو قدُْرَهْ       ســـطا لحظـهُ فـما أبقـــى  

هْ       وَأحْرَى مَنْ جانَبَ الرفقـا     "ضـعيفٌ كـانَتْ لـَهُ كـرَّ

أما الوشاحون قد خلطوا في موش�حاتهم ب�ين الغ�زل والأغ�راض الأخ�رى كالم�دح 

فه��ذا الموض��وع تكث��ر ف��ي غ��رض الم��دح إذ يس��تهل . والخم��ر ووص��ف الطبيع��ة

وق��د يجتم��ع ف��ي الموش��ح . الوش�اح موش��حة الم��دح ب��الغزل ويختمه��ا ب��الغزل أيض��ا

  :ومن ذلك موشحة ابن زهر. الغزل والخمر ووصف الطبيعة

  راح ونديــــمٌ     شمس قارنت بدرًا"

  أدر كـؤوس الخمر        

  عنبريـــــة النشّـــر        

  رإن روض ذوبشِــ        

  هبوبُ النسيم    وقــد درّع النهــرا    

  وسـلتّ غلي الأفـق        

  يد الغرب والشرق        

                                                             

محمد عباسة، الموشحات والأزجال الأندلسية وأثرها في شعر التروبادور، دار أم الكتاب، . د -٢٢١
  .٨٨: ص



 

١٣٠ 

 

  ســـوفاً مـن البـرق        

  بكاء الغيـــوم    وقد أضحك الزهرا    

  ألا إنّ لــي مولــى        

  تحكّم فا ســـتولـى        

  أمـــا إنـّــه لـــولا        

"لكنــتُ كتـــــوم    دموعٌ تفضح السرا      
٢٢٢

  

 .هذه الموشحة مزج الوشّاح بين الخمر والوصف والغزل في

    :الخمريات 

كان وصف الخمر من الأغ�راض الهام�ة الت�ي تط�رق إليه�ا الوش�احون، وأكث�روا 

الش��يوع فيه��ا وولع��وا بوص��فها، فوص��فوا ألوانه��ا ومجالس��ها ومعانيه��ا وتغزل��وا 

لقص���يدة بس���قاتها، واس���تخدموا فيه���ا المع���اني الت���ي لا تك���اد تخ���رج ع���ن مع���اني ا

  .التقليدية

ولم تأت الموشحة بغرض الخمر وحده، بل كان وصف الخم�ر يم�زج ف�ي موش�ح 

ووص�ف الطبيع�ة والم�دح، كموش�حة اب�ن  واحد بأغراض أخرى أكثر مثل الغ�زل

  :زهر الأندلسي

  كم دعوناك وإنْ لم تسَْمَعِ     أيها الساقي إليك المشتكى"  

تهِِ هونـــــديمٍ          مـــتُ فـــي غُـــــرَّ

احَ مـــن رَاحــتهِِ          وســـقاني الـــرَّ

  كــلما اسْــــتيَْقَظَ مـــن سَــــكْرَتهِ      

  وسَقَانِي أرَْبعََاً فـي أرَْبـُعِ     جَـذَبَ الـزقَّ إليــه واتَّكــا  

                                                             

  .٤٥: ابن سناء الملك، دار الطراز، ص -٢٢٢



 

١٣١ 

 

  غُصْنُ بانٍ مالَ من حَيْثُ اسْتوََى      

وَى         باتَ مَنْ يهَْوَاهُ مِنْ خَـوْفٍ النَّـ

  الأحَشا مَضْعـُوفَ القُـوَىخافِـقَ       

"يـا لـه يبكـي لمَا لـم يقَـَعِ     كلما فَكَّر في البَيْنِ بكى  
٢٢٣

  

في هذه الموشحة يصف ابن زهر الساقي العاشق يبكي كلما فكر ف�ي الف�راق كم�ا 

  .يصف ما يلاقيه في حبهّ من معانات وآلام وحرارة الشوق وحرقة الهوى

لى وصف الخمر ومجالس الش�رب فه�ي قليل�ة أما الموشحات التي بنُيت أساسا ع 

٢٢٤مما وصل إلينا، ومنها موشحة ابن بقي الطليطلي التي يقول في مطلعها
:  

  ينسـى بها الـوَجْـدُ   أدرْ لنـــــا أكـــــواب"

  "كما اقتضى العهدُ     واستصحبِ الجلاّسْ 

  :المدح 

ها، المدح من أغ�راض الموش�حات المهمّ�ة، وم�ن الطبيع�ي أن يك�ون م�ن أغراض�

لأن كثيرا من الوشاحين كانوا م�ن ش�عراء ال�بلاط، يص�احبون الخلف�اء والأم�راء، 

ويس��عون إل��ى كس��بهم والتق��رب م��نهم مث��ل لس��ان ال��دين ب��ن الخطي��ب الملق��ب ب��ذي 

  . الوزارتين

وأم�ا . وقد جاء المدح مندمجا مع أغراض أخرى، مثل الغ�زل والخم�ر والوص�ف

من الموشحات، وقد توسع الوش�احون ف�ي ما جاء مستقلا فهو قليل جدا فيما نملك 

.غرض المدح إذ تطرقوا إلى وصف الممدوح وغزواته وقص�ره وجنان�ه
٢٢٥
وق�د  

وجد موشحة واحدة مستقلة في غ�رض الم�دح، وه�ي لأب�ي ع�امر ب�ن ين�ق، يق�ول 

  :في مستهلها

                                                             

  .٧٤ -٧٣: ابن سناء الملك، دار الطراز، ص - ٢٢٣
  .٩١، صمحمد عباسة، الموشحات والأزجال الأندلسية وأثرها في شعر التروبادور. د -٢٢٤
  ٩٤محمد عباسة، الموشحات والأزجال الأندلسية، ص. د -٢٢٥



 

١٣٢ 

 

  قــد عـــمّ كــل العبـــاد    يزهــر سـراج عدلك"    

  ــخلق بـــــادســـــناهُ لل    ونــورُ وجهـك يبهـر

  والـملكُمـــلك الأتـــام    أنت الـعزيزُ الأبـــي

  والبـــدرُ بـــدر التمــام    انت السراجُ الوضي

  قــد هابَ روع الحمـام    لــيث إذا ما الـــكمي

  تلقــــاه يـــوم الـــجلاد      لــــيث غضنـــفر

"على رؤوسِ الأعادي    قـد سـلّ سـيفا مشهر 
٢٢٦

  

ي المدح التي مزج�ت ب�ين الطبيع�ة والغ�زل كثي�رة، ومنه�ا موش�حة والموشحات ف

  :لسان الدين بن الخطيب يقول فيها

  يـا زمــان الوصــالِ بالأندلسِ     جادك الغيث إذا الغيث همى"  

  في الكرى أو خلسة المختلسِ           لــم يكـن وصـلكَُ إلا  حُلمُــا  

  قـلُ الخَـطْوَ على ما يرُســـمُ ين          إذ يقودُ الدهرُ أشتات المُــنى  

   َ   مثلما يدعـو الحجيجَ الموســمُ           زمــرّا بـين فــرادى وثنــــا

  فثغــــور الزهر فيه تبســــــم     والحيا قد جلل الروض سنا  

"كيـــف يروي مالك عنا    وروى النعمان عن ماء السما
٢٢٧

      

فيه��ا الوش��اح ب��ين وص��ف ه��ذه الموش��حة م��ن أروع الموش��حات الأندلس��ية، جم��ع 

  .الطبيعة والمدح والغزل

وقد توسعت موشحات المدح حتى شملت التهنئات ومدح الرسول صلى الله عليه وسلم وقد نظم في 

مدح الرسول عدد من الوش�احين، وف�ي مق�دمتهم اب�ن زم�رك، فاش�تهر بمولديات�ه، 

  :في آخر موشحتهيقول . وهي موشحة أحيا فيها ذكرى مولد الرسول صلى الله عليه وسلم

                                                             

  .١٩٣: لسان الدين بن الخطيب، جيش التوشيح، ص -٢٢٦
  .٢٨٦: ، ص٩المقري، نفح الطيب، م  -٢٢٧



 

١٣٣ 

 

  والكـون لـم يفتق كـمام الوجـودْ   يا مصطفى والخلقُ رهنُ العدََمْ "  

  بهــا علــى كــلّ نبـــيّ تســـودْ   مـــزيةٌّ أعـــطيتها فــي القـــدمْ 

  أنجــز للأمّــةِ وعْـــدَ الســـعودْ   مولـــدكَ الـمرقــومُ لمــاّ نجََـــمْ 

  شـهْرَ ربيـع يا ربيـع القلـــوبْ   ابْ ناديتُ لو يسُـمَح لـي بالجــو

"شمسا ولكن ما لها من غروبْ   أطلـعت للـهدْي بغيـر احتجـابْ 
٢٢٨

  

إن موشحات المدح جاءت مصوغة بلغة س�هلة ومع�ان بس�يطة، لا تعقي�د فيه�ا ولا 

غموض، وهذا ما يناسب الغناء لأن موشحات المدح كانت تغني في الغال�ب أم�ام 

  .الممدوح

 :وصف الطبيعة 

كان من الطبيعي أن يكون وص�ف الطبيع�ة م�ن أغ�راض الموش�ح الب�ارزة، لأن و

الطبيعة الأندلسية الخلابة الأنيقة، أنجبت كثيرا من الشعراء وألهمتهم، فخصصوا 

لها قصائد طويلة يصفون فيها جم�ال الري�اض والأودي�ة والمن�اطق الخلاب�ة، وق�د 

لناطق والجامد حت�ى وص�فوا كان لهذه الطبيعة تأثيرها على الوشاحين، فوصفوا ا

  .ما في السماء وما في الأرض

فالوش��احون يص��فون الطبيع��ة لص��لتهم الوثيق��ة به��ا ولإحساس��هم بأنه��ا ج��زء منه��ا، 

وهم لم يكتفوا بوصف الطبيعة وحدها، بل مزجوا بين وصف الطبيعة وأغ�راض 

أخ��رى ك��الغزل والخم��ر، لأن مج��الس الخم��ر كثي��را م��ا كان��ت تق��ام ف��ي رح��اب 

  .وقد يرتبط ذلك كله بغرض الحنين إلى الوطن. الطبيعة

٢٢٩ومن أمثلة ذلك قول ابن زمرك في موشحة ضمنها شوقه إلى غرناطة
:  

  وصف لها عـهدي السـليم  أبلـغ لغـرناطــة ســـلامي"    

                                                             

  . ١٣٥، ص ١٠المقري، نفح الطيب م  -٢٢٨
  .٥٠٧، ص ، ٢السيد غازي، ديوان الموشحات الأندلسية، م  -٢٢٩



 

١٣٤ 

 

  مـا بت فـي لـيلة الســليـم  فلو رعى طيفـها ذمامـــي

  أعـل مـن خـلةّ الرضــاب  كـم بت فيـها على اقتراح    

  بالحــباب قــد زانها الثغـر  أدير منـها كــؤوس راح    

  نشوان في روضة الشباب  أختال كالمهر في الجماح    

  مباهـــيا روضـة الوســيم  أضاحك الزهر في الكمام    

  "إذهــب مـن جـوها نســيم  وأفضح الغصن في القوام    

 وهن��اك ف��ي الوق��ت نفس��ه كثي��ر م��ن الموش��حات بني��ت عل��ى وص��ف الطبيع��ة فق��ط،

ومنها موشحة قصيرة لأبي الحسن بن مهلهل الذي يص�ف فيه�ا الطبيع�ة، فيص�ف 

فيها النهر والأشجار والروض والنس�يم والطي�ر والص�باح حت�ى بك�اء الس�ماء م�ن 

  :فوح الزهر المعطار

  على قدود الغصون  النهّر سلّ حُساما"  

  وللنسّــــــيم مجــــال      

  والروض فيه اختيال      

  ظـــلالمُدّت عليـــه       

  وجدًا بتلك اللحّون  والزّهرُ شقّ كماما  

  أما تـرى الطيرَ صــاحــا      

بحَ في الأفُقِ لاحـــا         والصُّ

هرَ في الروضِ فاحا         والزَّ

"تبكي بدمعٍ هتونِ   والبرقَ ساقَ الغماما  
٢٣٠

  

 

 

                                                             

  .٤٢٤،ص١المغرب، ج ابن سعيد، المغرب في حلى  -٢٣٠



 

١٣٥ 

 

 :الرثاء 

فالرثاء غرض م�ن أغ�راض الموش�حات الأندلس�ية، واتخ�ذ بع�ض الوش�احين م�ن 

هم وس����يلة للتعبي����ر ع����ن مآس����يهم وأح����زانهم، فاس����تطاعوا أن ينظم����وا موش����حات

الموشحات في غرض الرثاء ولم يتخلفوا عن الش�عراء ف�ي ه�ذا المج�ال، ونهج�وا 

وموش�حات الرث�اء لا تبن�ى إلاّ . منهج الشعراء في كافة الجوانب المتصلة بالرث�اء

من المرثي�ة على موضوع واحد، وهذا أمر طبيعي لأنه من غير المعقول أن تتض

  .غير موضوعها

نظم معظم ديوانه في مدح بني عباّد  يعد ابن اللبانة من أشهر وشاحي الرثاء، فقد

٢٣١ورثائهم بعد زوال ملكهم، ومن ذلك قوله من موشحة يرثي فيها بني عباد
:  

  غَرْبَ مُهندّْ   طـلّ النجيعُ وفـلّ الأسْـرُ "  

  "دْ ومـــا تقــلّ     وكانَ مِنْ مُنْتضَاهُ الدّهْرُ   

موش�حة ف�ي الرث�اء،  –أح�د ش�عراء الموح�دين  –ولأبي الحسن علي بن حزم�ون 

وهي من أروع المراثي التي قيلت في بلاد الأندلس، يقول ابن حزمون ف�ي رث�اء 

أب���ي الحم���لات ب���ن أب���ي الحجّ���اج قائ���د الأعن���ة ببلنس���ية ال���ذي قتل���ه النص���ارى 

٢٣٢الإسبانيا
:  

النيـــــــرا              الأزهرا  يا عين بكّي السراج"            
  اللامــــعْ   

  فكسّرا              كـــي تنُثـَــرَا  وكان نعمَ الرتاجْ             

  مَدامِـــعْ   

  مثلُ الشهابِ المتَّقِدْ     مــن آل ســعدٍ أغــرّ  

  عليــه لمــا أنْ فقُِــدْ     بكـى جميــعُ البشــرْ  

                                                             

  .٧١جيش التوشيح، ص -٢٣١
  .٢١٧، ص٢المغرب في حلى المغرب، ج  –ابن سعيد  -٢٣٢



 

١٣٦ 

 

  طَّرِدْ وسـمهريُّ الـمُ   والمشــرفــيُّ الذكَّــر

  علــى الـعدوِّ مُتـّـئَدِْ   شقَّ الضفـوفَ وكـرّ                     

  مــن الثـّــرََىأو راجِــعْ       على الوَرَى لو أنَّهُ مُنْعاجْ             

  "ولاامْـــتـرَِاتضَُاجِـــعْ   افْتـرَِا    بلا عادت لنا الأفْرَاجْ             

ل��ى الأش��خاص، ب��ل رث��وا م��دنهم وأوط��انهم ول��م يقتص��ر الوش��احون ف��ي رث��ائهم ع

وم��ن . الزائل��ة وتحس��روا عل��ى م��ا ح��ل به��ا م��ن خ��راب، وحنّ��وا إليه��ا بع��د الهج��ر

موشحات رثاء المدن والممالك الزائلة موشحة اب�ن اللبّان�ة، يق�ول اب�ن اللبان�ة بع�د 

               .                                            رثاء بني عباد في رثاء ملكه الزائل

  ومن بمدحهم احمادي    من لي بمدح بني عباّد        

وق��د وردت موش��حات عدي��دة ف��ي رث��اء الم��دن والممال��ك الزائل��ة، والحن��ين إل��ى 

الأوطان في عصر الإضطراب خاص�ة بع�د س�قوط الأندلس�يين أج�زاء كبي�رة م�ن 

  .بلادهم في أيدي الإسبان

  : الأغراض الدينية والصوفية

لأندلس�ية تطرق�ت إل�ى الموض�وعات الت�ي تط�رق إليه�ا الش�عراء، إن الموشحات ا

ولم يقف الوشاحون عند هذه المواضيع فقط ب�ل تطرق�وا إل�ى موض�وعات أخ�رى 

كالزهد والتصوف، ولم يصل إلينا منها إلا ما يعود إل�ى الق�رن الس�ادس الهج�ري 

  .وما بعده

لذكر إلى جان�ب وقد ساعد على انتشار وازدهار الموشحات الديني كثرة مجالس ا

مجالس اللهو والمجون وتباين النمط المعيشي للمجتمع الأندلسي في فت�رة حاس�مة 

  . ساد فيها تناقض الأفكار والأهواء



 

١٣٧ 

 

، )ه�ـ  ٦٣٨ت(أقدم الموشحات في الصوفية منسوب إلى مح�ي ال�دين ب�ن عرب�ي 

وهو من أشهر وشاحي الصوفية، وله دي�وان يزخ�ر بالموش�حات، وم�ن ص�وفياته 

  :التي يستعمل فيها الرموز الصوفية،  يقول في مستهلهاموشحة 

 للنـــــــاظرين    لاحت على الأكوان    ســـرائر الأعيـــان"

انْ     والعاشــقُ الغيَـرْانْ    يبُـــدي الأنينْ     مـن ذاكَ فـي حرَّ

  قــد حَــــــيرَّهْ     أضــناه والبعُـــــــدُ     يقــــــول والـــوَجْدُ 

 َ   قــد غَيــــــرّهْ     لـم أدْرمـن بعَــــــدُ     البعُــــدُ  لمّـــا دَنـــا

  قــد خــــــيرّهْ     والــــواحدُ الفَــــردُ     وهَيـّـــــم العبَــــــدُ 

ـــرِّ والإعــلانْ     في البوَْحِ والكِتمْانْ    فـي العـالمَينْ     والسِّ

"لضنينْ أنت ا    يـا عـــابدَ الأوثـــانْ     أمــاَ هــوَ الـــدَّياّنْ 
٢٣٣
.  

وممن نظموا الموشحات في التصوف شاعر الصوفية الكبير أبو الحسن عليّ ب�ن 

عبد الله الششتري، وهو ف�ي المق�ام الث�اني بع�د اب�ن عرب�ي، فل�ه دي�وان ض�خم ف�ي 

التص���وف والزه���د، خ���رج أكث���ره ف���ي الموش���حات والأزج���ال، وق���د اتج���ه نح���و 

ه العاري�ة وعبّ�ر عن�ه التصوف الفلسفيّ، واعتنق مذهب وحدة الوجود في ص�ورت

  .في بساطة نادرة

  :ومن موشحاته في الصوفية

 الحـــــمد   علــى ما دنــا"        

  مـن السرورِ والهنا والمنـا

  فقــل لـواشِ قـد وشى بيننا

  قــد ذهــب البـــؤس وزال

"وواصل الخلّ ونلنا المنى
٢٣٤

 

                                                             

  .٨٤: ،  ص١٩٩٦ابن عربي ، الديوان، دار الكتب العلمية، بيروت  -٢٣٣



 

١٣٨ 

 

ي�ذم الوش�اح  طرق الوشاحون الأندلسيون باب الزهد ف�ي موش�حاتهم، وف�ي الزه�د

يع�د الزه�د . حياة الدنيا وملاهيها، ويم�دح الحي�اة الأخ�رى ويتش�وق إل�ى لق�اء رب�ه

  . موضوعا تقليديا ورثه الأندلسيون عن شعراء المشرق

ومن الزهديات لون استحدثه الأندلسيون ف�ي موش�حاتهم ه�و ي�دعى  المكفّ�ر، وق�د 

ص�ة أن لا يعم�ل إلا عل�ى والرسم في المكفرّ خا: "عرّفه ابن سناء الملك في كتابه

وزن موشح معروف وقوافي أقفال�ه، ويخ�تم بخرج�ة ذل�ك الموش�ح لي�دل عل�ى أن�ه 

"مكفرّه ومس�تقبل رب�ه ع�ن ش�اعره ومس�تغفره
٢٣٥

وج�اء ف�ي عاط�ل الح�الي ع�ن . 

إن الأديب منهم إذا نظم موشحا في آخره خرجة زجلية تتض�من : "تعريف المكفر

با في وزنه وقافيته تتضمن الاس�تغفار الهزل والأحماض، نظم بعدها موشحا معرّ 

وال���وعظ والحكم���ة ليكفّ���ر الله تع���الى ب���ه عن���ه ذن���ب ذل���ك الأحم���اض ف���ي تل���ك 

"الخرجة
٢٣٦
.  

غ الج�ذامي، ك�ان اب�ن الص�باغ ق�د ص�بااشتهر بالموشحات المكف�رة الوش�اح اب�ن ال

نظم في المجون واللهو عند شبابه، ولما بلغ الشيخوخة بدأ يتقرب إلى الله، ف�أكثر 

  .نظم موشحات مكفرّة ليكفرّ الله عما نظمه من الموشحات في المجون واللهوفي 

  :ومن موشحاته متحسرا على أيام الشباب ومتشوقا للديار المقدسة

 تفتحـــت عنــــه الكـــمام    زهـــر شـــيب المفـــارق"  

  وحاك فـي النـّوح الحـمامْ     فـابك الـــزمـان المُفــارقْ 

ضتُ باصبح الأ   وقــد عَـرَا البـدر انكسافْ     صيـلعُوِّ

  وكـــان لـدْناً ذا انعطـــافْ     ألــــمّ بالغصـــنِ الـــذّبولْ 

  كأنْ سُقى صرف السُلافْ     ريححُ الصّـبا فيها تمُيــلْ 

                                                                                                                                                                       

  .٢٥٢، ص١٩٦٠الششتري ، الديوان، تحقيق علي سامي النشار، الإسكندرية  -٢٣٤
  .٣٨دار الطراز، ص -ابن سناء الملك  -٢٣٥
العاطل الحالي والمرخص الغالي، تحقيق ولهلم هونرباخ، فيسبادن  -صفي الدين الحلي -٢٣٦

  .١١، ص١٩٥٥



 

١٣٩ 

 

  وفُـــوقتْ نحــوى السـهامْ     حتى رمى القلب راشــقْ 

  مْ يخُـــــبرُ نـــي أن لا دوا    ولســانُ الحــالِ ناطــــقْ 

  هلْ للأفول مـنك طلـــوعْ     يـا بـــدر أيـام الشــــبابْ 

  حـــليف أشجـــــانٍ فزُوعْ     أضحى فؤادي ذا المذابْ 

لــــوعْ    ونــارُ حــزنى في التهاب              تذُْكـــى بأحـــناء الضُّ

  ذكـــــرتُ عـــهدي بالخـــيامْ     فــإنْ هـفا البـــرقُ خـــافقْ 

"سـاجلت فـي دمعــي الغمــامْ     عـــاشـــــــــقوإن تـــأوّه 
٢٣٧

  

  :الهجاء 

الهجاء غرض قلّ ما ظهر في الموش�حات الأندلس�ية، لأن الموش�ح ق�د نش�أ للغن�اء 

بالرغم من أن بعض الوشاحين الأندلسيين ق�د نظم�وا ف�ي ه�ذا الغ�رض . والطرب

 ومن أبرع الوشاحين في ه�ذا الغ�رض. للسخرية من خصومهم وعرض مساوئهم

أب��و الحس��ن عل��ي ب��ن حزم��ون ال��ذي عُ��رف به��ذا الل��ون م��ن الموش��حات، وك��ان 

. يعرض في موشحاته مساوئ خصومه ويخرج من الخلق إلى الفحش والإس�فاف

  :ومن ذلك قوله في القاضي القسطلي في مستهل موشحته

  يـا أيها القــاضي فتـظلمْ     تخـونــك العينــان"    

"ر ويرسمْ ولا الذي يسطّ     لا تعرف الأشهادْ     
٢٣٨

  

ومن وشاحي الهجاء أيضا نزهون بنت القلاعي الغرناطية وأبو بكر ب�ن الأب�يض 

وغيرهما من الوشاحين، غير أن أكثر موشحاتهم لم تصل إلى الناس بسبب بذاءة 

  .ألفاظها وإعراض المؤرخين عن ذكرها

  

                                                             

  .١٠٠محمد عباسة، الموشحات والأزجال الأندلسية وأثرها في شعر التروبادور، ص. د -٢٣٧
  .١٠٤المصدر السابق، ص -٢٣٨



 

١٤٠ 

 

  الفصل الخامس

����� / 5"#�<"�  

ين الذين ساهموا في نشأتها  مث�ل سبق القول عن نشأة الموشحات وبعض الوشاح

محمد ب��ن محم��ود القب��ري الض��رير ومق��دم ب��ن مع��افي واب��ن عب��د رب��ه ويوس��ف ب��ن 

هارون الرمادي وعبادة بن ماء السماء وغيرهم، توضح الباحثة هنا م�وجزة ع�ن 

  .مع أمثلة موشحاتهم ين في الأندلسترجمة أشهر الوشاح

  : عبادة بن ماء السماء

عبد الله بن ماء الس�ماء الأنص�اري الخزرج�ي، ينته�ي نس�به أبو بكر بن عبادة بن 

٢٣٩إلى الصحابي سعد بن عب�ادة، لق�ب ب�إبن م�اء الس�ماء نس�بة إل�ى ج�دهم الأول
 .

آداب�ه مش�هورة ومحاس�نه . هو فحل من فحول الشعراء وعل�م م�ن الأع�لام الأدب�اء

غ�وي مذكورة، كان متحدثا مفوها ومؤرخا من عظام كتاّب قرطبة وأحد تلامذة الل

٢٤٠المشهور أبي بك�ر الزبي�دي
ش�اعر الأن�دلس "وص�فه اب�ن ش�اكر الكتيب�ي بأن�ه . 

"ورأس الشعراء في الدولة العامرية
٢٤١
. 

وهو واحد من روّاد الموشحات وأول من برع فيها، واستطاع بعبقريته أن ينتزع 

يق�ول اب�ن بس�ام  .اعتراف الناس بالموشح، وأسهم بدور بارز في تطوير هذا الفنّ 

وك�ان : "ع�ن مكان�ة عب�ادة، ويق�ول" الذخيرة في محاس�ن أه�ل الجزي�رة" في كتابه

أبو بكر في ذلك العصر ش�يخ الص�ناعة وإم�ام الجماع�ة، س�لك إل�ى الش�عر مس�لكا 

وكان��ت ص��نعة التوش��يح الت��ي نه��ج أه��ل . س��هلا، فقال��ت ل��ه غرائب��ه مرحب��ا وأه��لا

العق��ود،  الأن��دلس طريقته��ا ووض��عوا حقيقتهَ��ا غي��ر مرقوم��ة الب��رود ولا منظوم��ة

                                                             

  ٢٩٤:ص /  ١–نفح الطيب : المقري -٢٣٩
  .لأندلسي، من أعلام اللغويين العربأبو بكر محمد بن الحسن الزبيدي ا -٢٤٠
  .١٤٩،ص ٢ –فوات الوفيات : ابن شاكر الكتبي -٢٤١



 

١٤١ 

 

٢٤٢فأقام عبادة هذا منآدها
وقوّم ميلها وسنادها، فكأنها لم تسمع بالأندلس إلاّ من�ه،  

"ولا أخذت إلاّ عنه
٢٤٣

 . هـ٤٢٢توفي على أرجح الأقوال في حدود سنة . 

  إلا لحــاظَ الرشـأ الأكحـــل  يعزل   من ولي  في أمة أمرا ولم يعدل"

  حكـــمك في قتلي يا مســـرف    جُرت في      

  فـــواجب أن ينصف المنصف    فانصِـف       

  فــإن هــذا الشـــــوق لا يرأف      وارأف      

  ينجلى ما بفؤادي من جـوّي مشـــعل  قلبي بذاك البادر السلسل  عللّ  

  تبرز كـي توقــد نــار الفتــــن    إنّـمــــــا      

  مصورا في كل شيء حســــن    صنمــــا      

  لوب الجننلم يحط من دون الق    إن رمى       

  واستبقني حيا ولا تقتل  فصل  تخلص من سهمك المرسل  كيف لي     

  الشمس ويا أبهى مـن الكــوكب    يا ســــنا      

  النفــــس ويا سؤلــي ويي    يا منـــى       

  حـــلّ بأعدائـــك  ما حــل بـــــي    هـا أنــــا       

  سـأل عمن بلُيوالخلي في الحـب لا ي  من ألم الهجران في معزل عذّلي    

  صيرت بالحب من الرشــــد غـيّ     أنت قـــد      

  في طرقي جــســمك ذنبـــا علــيّ     لم أجــــد      

  وإن تشأ قتلــــــي شيئـــا فـــشيّ     فاتئـــــد       

  فهي ليّ من حسنات الزمن المقبل  أجمل ووالني منك يد المفضـل  

  يــــكطــرفي إلا بسنــا نــاظــــر    مـا اغتذى       
                                                             

  أقام منادهاأي معوجها -٢٤٢
  .٤٦٩-٤٦٨،ص١/١ –الذخيرة : ابن بسام -٢٤٣

  



 

١٤٢ 

 

  في الحب ما بي ليس يخفى عليك    و كــــــذا       

  أنشـــد والقــلب رهيـــــن لديــــك    ولــــــــذا      

"فابق لـي قلبي وجُـد بالفضل يا موئلـي  يا علي سلّطت جفنيك على مقتلي
٢٤٤
.  

  ) :هـ٤٨٨(عبادة القزاز 

تص�م ب�ن ص�مادح أبو عبد الله محمد بن عبادة المعروف بإبن القزاز،هو ش�اعر المع

م��ن : "ص��احب المري��ة، ورائ��د م��ن رواد الموش��حات، ويص��فه اب��ن بس��ام بقول��ه

مش���اهير الأدب���اء الش���عراء، وأكث���ر م���ا اش���تهر اس���مه وحُف���ظ نظم���ه ف���ي أوزان 

وه�و مم�ن نس�ج عل�ى من�وال . الموشحات التي كث�ر اس�تعمالها عن�د أه�ل الأن�دلس

ف�ي الم�ديح، فأمّ�ا ألفاظ�ه وكلامه ن�ازل . ذلك الطراز، ورقم ديباجه، ورصّع تاجه

"في هذه الأوزان من التوشيح فشاهدة له بالتبريز والشفوف
٢٤٥
 .  

يعد ابن القزاز أول من برع بفن الموشحات ف�ي الشعرالأندلس�ي، وم�ن موش�حاته 

  :قوله

      

  نهـــــد منهّــــد  أذاب الخلـــــدْ "        

  في دِعْصٍ مُلبدّْ     وغصْــنٌ تأوّدْ 

  هْ لا    عَنْ سقمٍ مكمَدْ 

  يــا مــن يلــوم     فــدَعْ عَذَلـــي

  فــي الحب لوم    فلـــوْمُك لـــي 

  ظبــي رخـــيم    أقصى أملـــي

  بلـــحظ مرقّــد    ابتـــز الجلَـــدْ 

                                                             

  .٦٢٦ -٦٢٥: ، ص١٦: ج-الوافي بالوفيات: الصفدي ٢٤٤
  .٨٠٢- ٨٠١الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة، ص –ابن بسام  -٢٤٥



 

١٤٣ 

 

  قتلى قد تعمّـــد    ولمّـة عَسْــجَدْ 

 آهْ     دمـــي تقـــــلدّ

ِ     ولمّـــا انبـرَى   للعــــــــامريّ

  ـلَ الكَميِّ فعــــ    خيالٌ سَــــرَى

ِ     شَدَوْتُ الوَرَى   شَــــدْوَ الشّجيّ

  والرّيمُ أسْـتـجَدْ     البـَـدْرُ سَـــجدَ 

  با لخَدِّ المُـوَرّدْ     لنعَلىْ مُحَــمّدْ 

"تاهْ     والجيد الأغيدَْ 
٢٤٦

  

  

 ) :هـ٥٢٥ت (الأعمى التطيلي 

أبو جعفر أحمد بن عبد الله بن أبي هري�رة القيس�ي، ش�اعر ووش�اح أندلس�ي، لق�ب 

بالأعمى لفقدان بصره وبالتطيلي نسبة إلى مسقط رأسه تطيل�ة ف�ي الأن�دلس، ول�د 

  .هـ ونشأ في ظل دولة المرابطين ٤٨٥في تطيلة سنة 

ترك الأعمى التطيلي ديوان ش�عر وموش�حات، تن�اول معظ�م الأغ�راض الش�عرية 

المعروف��ة، فالم��دح والرث��اء هم��ا الغرض��ان الرئيس��ان ف��ي ش��عره، وتن��اول ك��ذلك 

والغ��زل والش��كوى والهج��اء، وق��د لق��ب ببش��ار الأن��دلس لس��بب هجائ��ه الوص��ف 

  .اللاذع

: " كان قد برع الأعمى في نظم الموشحات ف�ي عص�ر الم�رابطين، ق�ال المق�ري 

م�ن الوش�احين  يّ وغيرهم�احضر جماعة من أعيان الأدباء مثل الأبيض وابن بق�

واتفقوا على أن يصنع كل واحد منهم موش�حة، فلم�ا أنش�د الأعم�ى موش�حته الت�ي 

  :مطلعها

                                                             

  .١٣٦، ص٢غرب في حلى المغرب، ج الم -ابن سعيد  ٢٤٦



 

١٤٤ 

 

  وحواه صدري  ضاق عنه الزمان    سافر عن بدر  ضاحك عن جمان 

 .خرق كلّ منهم موشحته

  :ومن موشحاته قوله

  ســــافر عن بدرِ     ـــانْ ضاحك عن جمــ"      

  وحــواهُ صدري      ضـــــاق عنه الزمان      

  شفنّــي ما أجـــدُ       آه ممــــــا أجـــــــــدْ       

  بـــــاطشٌ مــتئدُ       قـــــام بـــي وقعــــــدْ       

  قـال لــي أين قـدُ      كــــلما قلــــتُ قــــــدْ       

  ذا مهــز نَضْــــرِ       وانثنى خـوطَ بــــــانْ       

  ــبا والقطْـــرِ لصّـ      عــــــابثتهُْ يــــــــدانْ       

  خذ فؤادي عن يدْ       ليـس لـي منك بـُـــــدٌ       

  غــير أنـي أجهـدْ       لـــم تــدَعْ لـي جــــلدْ       

  واشتياقي يشَْـــهَدْ       مكـــــرعٌ مِـن شَــهَدْ       

  ولـــذاك الثغّـــــرِ       مــا لــبنتِ الـــــدّنان      

 الخمرِ مـن حــمياّ       أين محــياّالـــــزمان      

  ليت جهدي وفقـهُ      بي هــوى مضْـــــمرُ       

  ففـــؤادي أفـــــقهُْ       كـــــلما يظهــــــــــرُ       

  لا يدُاوي عِشـــقهُْ       ذلــــك الـــــــــمنظرُ       

ي      بأبي كـيف كـــــــانْ          فلكــــــــــيٌ دُرِّ

  عُــذرُهُ وعُـــذري      راق حتى اســـــتبانْ       

  أو إلى أنْ أيأسَــــا      إليـــك ســـبيلْ  هــل      



 

١٤٥ 

 

 عَبـــرْةً أو نفسَــــا      ذبــــتُْ إلا قـــــــليلْ       

  ســاء ظني بعسى      ما عسى أنْ أقــــولْ    

  وأنـــا أســـتشري      وانقضى كلّ شـــان      

  جزعي و صـبْري      خـــالعاً مِـنْ عِــنانْ       

  تناهـي عنـّــيلــو       ما على مَنْ يلــــومْ       

  دينـُـــهُ التجَنـّـــــي      هل سوى حبِّ ريمْ       

  وهــــو بــي يغُنـي      أنـــا فيـــه أهـــــيمْ       

  ليس عليكَ ستدري      قد رأيتكْ عَيـــــانْ       

"وستنسى ذكـــري      ســيطول الــزمانْ       
٢٤٧

 

  ) :م ١١٤٥/ هـ٥٤٠(ابن بقي 

الطليطُل��ي، ش��اعر أندلس��ي مش��هور أب��و بك��ر يحي��ى ب��ن عب��د ال��رحمن ب��ن بق��ي 

وكان شاعرا مشهورا انتشر . هجرية ٤٦٥بموشحاته، ولد في مدينة طليطلة سنة 

ش��عره ش��رقا وغرب��ا ف��ي ب��لاد الأن��دلس، وق��د س��طع نجم��ه وب��دأت مواهب��ه تظه��ر 

للعيان، وكان أول ظهوره في دولة المعتمد بن عباد ال�ذي اتخ�ده ش�اعرا، ومدح�ه 

  .لتهفي شعره حتى شهد سقوط دو

وك��ان اب��ن بق��ي وش��اح مش��هور تن��اول معظ��م الفن��ون الش��عرية كالم��دح والوص��ف 

والغزل والخمرة وغيرها، وكان له مجالس أنس م�ع الش�عراء الوش�احين لا س�يما 

مع الأعمى التطُيلي، وقيل إنه نظم أكث�ر م�ن ثلاث�ة آلاف موش�حة، وم�ن أش�هرها 

  :هذه الموشحة الرائعة

  ىعـبث الشـوق بقلبـي فاشتكــ"

  ألــم الـــوجْدِ فلبتّْ أدْمُعـــــــي
                                                             

  .٤٣دار الطراز، ص –ابن سناء الملك  -٢٤٧



 

١٤٦ 

 

  أيــها النــــاسُ فــؤادي شــغفُ 

  وهو من بغي الهوى لا ينُصفُ 

  كــم أداريــه ودُمْعــي يكـــــفُ 

  أيـــها الشــادن مــــن علمّكــــا

  بســهام الحــظ قـتلَْ السّـــــــبعُ

  بــــدْرُ تمٍّ تحـت ليــلٍ أغــطشِ 

  بـانٍ منتشـــي طـالعٌ في غصنِ 

  أهْيـــفُ القـــدِّ بخـــــــدٍّ أرقَـشِ 

  ســـاحرُ طـرْفِ وكـــم ذافتكََــا

  بقلـــوبِ الأســدِ بين الأضــلع

  أيّ ريـــمٍ رمــتهُُ فاجـــــــــتنبا

"وانثنـــى يهتزّ مـــن ســــكْرِالصبا
٢٤٨

  

   :ابن زُهر الحفيد

د المل�ك ب�ن محمد ب�ن م�روان ب�ن زُه�ر أبو بكر محمد بن عب�د المل�ك ب�ن زه�ر ب�ن عب�

ه�و نج�م لام�ع ف�ي س�ماء التوش�يح، ه�ـ، ٥٠٧الأيادي الإشبيلي، ولد بإشبيلية س�نة 

لأن��ه م��ن أع��رق الأس��ر الأندلس��ية الت��ي  ،ك��ان طبيب��ا ووزي��را وش��اعرا ووش��احا

نشأ في بيت عل�م وأدب، حف�ظ الق�رآن ف ،٢٤٩اشتهرت بالطب والعلم والفن والشعر

. لطب عن أبيه وجده، وضرب به�م واف�ر ف�ي الأدب واللغ�ةوسمع الحديث وأخذ ا

كان رفيع المنزلة عن�د أم�راء عص�ره، س�محا ج�وادا، نفاع�ا بجاه�ه وبمال�ه، ق�وي 

                                                             

  .١٦٧-١٦٦محمد عباسة، الموشحات والأزجال الأندلسية وأثرها في شعر التروبادور، ص. د -٢٤٨
طراز التوشيح قراءة نصية حرة، الدار المصرية اللبنانية، الطبعة الأولى  –صلاح فضل .د - ٢٤٩

  . ١٩٣، ص٢٠١٤



 

١٤٧ 

 

ال���نفس ومت���ين ال���دين ومحب���ا للخي���ر، وك���ان إم���ام الوش���احين ف���ي عص���ره دون 

٢٥٠منازع
.  

 التري��اق"وق��د خ��دم اب��ن زه��ر دولت��ي الم��رابطين والموح��دين، ول��ه تأليف��ات منه��ا 

في الطب، ورسالة في ط�ب العي�ون، وش�عر رقي�ق وموش�حات انف�رد " الخمسيني

م  ١١٦٨/ ه��ـ ٥٩٥ت��وفي اب��ن زه��ر مس��موما س��نة . ف��ي عص��ره بإج��ادة نظمه��ا

  .بمراكش من قبل أحد الوزراء حسدا وبغضا

  : ومن موشحاته المشهورة قوله

  قد دعوناك وإن لمْ تســمع    كىأيها الساقي إليك المشت"    

  فـي غُرتـــــه ونديم همتْ 

  وسقاني الراح من راحـته

  فإذا مـا صـحّ مـن سُكرتهِ 

"وسقاني أربعا في أربـــع    جذب الزق إليـــه واتكـــا
٢٥١

  

  : أبو الحسن الششتري

أبوالحسن علي بن عب�د الله النمي�ري الشش�تري الأندلس�ي، ول�د ف�ي شش�تر جن�وب 

يعة م��ن الق��رآن الشش��تري ف��ي دراس��ة عل��وم الش��ر ه��ـ، تبح��ر ٦١٠الأن��دلس س��نة 

والح��ديث، والفق��ه والأص��ول، ب��ل زاد عليه��ا بالفلس��فة ودروب الص��وفية، ع��رف 

  . بعروس الفقهاء

  :ومن موشحاته قوله .وله ديوان شعر جمع فيه قصائد وموشحات وأزجال

 ســـــر بــــدا عـجيـب    قــــد لاح لياّ منـّـي"    

  عن حضرتي لا نغيب    حتــى رأيت أنـــي 

                                                             

  .٢٧٣جيش التوشيح، ص –لدين بن الخطيب لسان ا -٢٥٠
  .٢٧٢، ص١المغرب في حلى المغرب، ج  –ابن سعيد  -٢٥١



 

١٤٨ 

 

  حــاضر فـي كل حين    حاضر أنا ما زلت 

  ناظــر طـول الســنين    عينــي إليــاّ ناظـر 

  ظـــاهر لــذِي يــــقين    والحق فياّ ظـــاهر

  قــــد أوفـــي بالمَغيبْ     من قال أنا وإنـّــي 

"قـــد أحـــرم النصيب    إن قيـل هذا عنــي 
٢٥٢

  

  :ابن حزمون 

كبي�ر، ص�اعقة م�ن ص�واعق أبو الحسن علي بن حزمون المرسي شاعر ووشاح 

الهج��اء، أكث��ر قول��ه ف��ي طريق��ة التوش��يح، ولاب��ن حزم��ون موش��ح ف��ي رث��اء أب��ي 

  :الحملات بن أبي الحجاج قائد الأعنة ببلنسية، وقد قتله النصارى

  اللامــــــع   النيــّــرِا  يا عين بكّي السراج الأزهـرا"    

  مدامــــــــعكـــــي تنُثــرا     وكـان نعـم الرتاج  فكُسّــــرا    

      مــــثلُ الشـــهابِ     مـن آل ســــعدٍ أغــــرّ     

  عليـــه لمـا أنْ فقُِدْ     بكـى جميـــعُ البشــــرْ                   

  ســمهريُّ المُطَّرِدْ     والمشــرفــيُّ الـــــذكَّرْ                   

  مُتَّئِدْ  علــى العـدوِّ     شــقَّ الضفوفَ وكـــرّ                   

ـــرَى      أو راجِـعْ   لو أنَّهُ مُنْعاجْ        على الوَرَى               مـن    الثَّـ

"عادت لنا الأفْرَاجْ   بلا   افْتِـرَا      ولا     امْتِـرَا     تضَُاجِــــعْ           
٢٥٣

    

  : ابن مالك السَرقسُطِي 

كات��ب وش��اعر وشّ��اح، وع��الم أب��و بك��ر أحم��د ب��ن مال��ك الأنص��اري السرقس��طي، 

                                                             

  .٢١٦محمد عباسة، الموشحات والأزجال الأندلسية وأثرها في شعر التروبادور، ص/ د -٢٥٢
  .٢١٧،ص٢المغرب في حلى المغرب، ج  –ابن سعيد  -٢٥٣



 

١٤٩ 

 

لغوي كبير وأشهر نحوي في القرن السابع الهجري، كان إماما في النحو وعالم�ا 

ألفي�ة ب�ن "بأشعار العرب، وله مؤلف�ات كثي�رة أش�هرها الألفي�ة الت�ي عرف�ت باس�م 

  :ومن موشحته المشهورة ". مالك

 ودّعوا     فؤاد الشجي يوم     ماذا حمّلوا"  

 تــســــطاعيـــد     مالي بالنوى    

  يـذكيها الـــوداع    ونار الجوى

  بالدمـــع يــــــذاع    وسرّ الهوى

  أضلع      عيون وتلتاع    بالحبّ تهمل       

  لعــــهد الحبائب  هل يرجي إياب

  مطلول الجوانب  إذ غصن الشباب

  مبذول لطــــالب  ووصل الكعاب

  يقنع    بالوصل ولا صبّ       تبخل    

  ياصغى للاّحـــ    لا اسلو ولا

  هضيم الوشـــاح    بل اصبو إلى

 ما بين الأقـــــاع    يجيل الطّلا

  و ينقع    لما بتّ أظما      فلو يعدل

  وجفني ســـــاهر    كم ذا تهجع

  في الصبح لناظر    بدر يطلع

  من سود الضفائر    له برقع

  تقنعّ    فشمس بليل      إذا تسبل       

  منه الغصن اللدن    قدّ ذو اعتدال

  ثــــمّ يرنـــو بنـــا    معشوق الدلال



 

١٥٠ 

 

  فأحذر حــين يدنو    بعيني غزال

  موقع    سهاما لها القلب    لحظ  يرسل

  تزهــــى بالتجنــي    مني النفس كم

  صل بعض التمني    فيا بدر تم

  وبـــــــات يغنـــي    لمن لم ينم    

"مع    كلّ عاشق يبيت    أسَيْمَر حلو
٢٥٤

  

  :نزهون الغرناطية 

ش�اعرة ماجن�ة كثي�رة الن�وادر،  - القليع�ي وف�ي رأي آخ�ر  –نزهون بنت القلاعي 

نشأت في القرن الخامس الهجري، وه�ي ص�ورة دقيق�ة لجوان�ب عدي�دة م�ن ش�عر 

      :تنظم الموشحات والأزجال، ولها موشحة جميلة، تقول فيها . ذلك القرن

  طرفه الأحور    بأبي من هـدّ مِن جسمي القوى"

  ويح من غرّر    وسـقاني ما ســقى يــوم النوى

  تاه واسـتكبــر  ما رمت خضوعا في الهوى   كل

  رهن أشجاني    يا لـــه من شـــادن صيرّنـــي

  عند رضوان    لم يدع في الحور منه عوضــا

  يقطفُ الزّهرا    مرّ بي في ربربٍ من ســربـهِ 

  يبتغي الأجْرا    وهو يتلو آية من حزبه

  آية أخرى    بعد ما ذكرني من حُبّهِ 

  بعد نسياني    كرنيوالذي لو شاء ما ذ

  فهو في شان    قلبَ القلبَ على جَمْر الغَضا

                                                             

  ٤٤٦، ص٢المغرب في حلى المغرب، ج  –ابن سعيد  -٢٥٤



 

١٥١ 

 

  خشية الهجر    حفظ الله حبيباً نزحا

  عندها صدري    جاءت البشرى به فانشرحا

  ثم لا أدري    واستطار القلب مني فرحا

  أم من الجان    أمِن الإنس الذي بشّرني

  حين حياّني    غير أني شمتُ برقا أومضا

  مِن رشا الإنسِ     يفُ الخيالقلتُ لما زارني ط

  مُخجل الشمسِ     مرحبا بالزائر الحُلو الخلال

  واحدَ الجنسِ     والذي أنشاك من ماء الجمال

  خوف هجراني    ما برى جسمي ولا غيرّني

  لحظك الرّاني    إنما غيرّ جسمي مرضا

  كلما غنّت    لم تزل تظهر فيك الكلفا

  غيره ضنتّ    غادة لو رام منها النصّفا

  ولذا غنتّ    هْو يهواها ويبدي الصلفاف

  يتمنـّــــــاني    يتمناّني اذا لم يرني

"كَنْ ما رآني    فإذا رآني تولى مُعْرضا
٢٥٥

  

 :الإشبيلي  ابن سهل

أب��و اس��حاق اب��راهيم ب��ن س��هل الإس��رائيلي الإش��بيلي م��ن أس��رة يهودي��ة، ش��اعر 

س والمغ��رب، ه��ـ، خ��الط المس�لمين ف��ي الأن��دل٦٠٥وكات�ب، ول��د ف��ي اش�بيلية س��نة 

وم��ات غريق��ا س��نة . وق��رأ معه��م حت��ى أس��لم، وم��دح النب��ي صلى الله عليه وسلم بقص��يدة ش��عرية

  .هـ٦٤٩
                                                             

- ٢٠٤محمد عباسة، الموشحات والأزجال الأندلسية وأثرها في شعر التروبادور، ص/ د -  -٢٥٥
٢٠٥.  



 

١٥٢ 

 

وك��ان ش��اعرا مجي��دا خاص��ة ف��ي الغ��زل، ل��ه قص��ائد وأزج��ال، ولكن��ه نب��غ ف��ي ف��ن 

  :الموشحات وبه اشتهر ومهر، وله موشحات كثيرة، ومن أشهرهاهذه الموشحة

  قلبَ صبٍّ حله عن مكنس    مىهل درى ظبيُ الحِمى أن قد حَ "

  لعبتْ ريح الصّبا بالقبسَِ       فهْوَ في حرٍّ وخَفْق مثلما

  غرراً تسلكُ في نهج الغررْ       يا بدوراً أطلعتْ يوم النوّى

  منكمُ الحُسنُ ومن عيني النّظرْ     ما لقلبي في الهوى ذنبٌ سوى

  والتذاذي من حبيبي بالفكَرْ       اجتني اللذاتِ مكلوم الجوى

  كالرّبا بالعارض المُنبجَسِ       ا أشكوهُ وجْداَ بسََماكلمّ

  وهيَ من بهَجَتهِا في عُرُسِ       إذ يقُيمُ القطرُ فيها مأتما

  بأبي أفديه من جافٍ رقيقْ       غالبٌ لي غالبٌ بالنؤّدهْ 

  أقحُواناً عصِرَتْ منه رحيقْ       ما رأينا مثلَ ثغرٍ نضّدهْ 

  سُكرُهُ ما إن يفيقْ  وفؤادي      أخذتْ عيناهُ منه العرَْبدََهْ 

  أكحلُ اللحظِ شهيّ اللعَّسِ       فاحمُ الجمّةِ معسُولُ اللمى

  وهو من إعراضِه في عَبَسِ       وجهُه يتلو الضّحى مبتسَِما

  لي جزاءُ الذنبِ وهو المُذنبُ       أيها السائلُ عن ذليّ لديه

  مَشْرِقاً للصبّ فيه مَغْرِبُ     أخذتْ شمسُ الضّحى من وجنَتيَْهِ 

    وله خَدٌ بلحظي مُذْهِبُ       تْ أدْمُعُ أجفاني عليهِ ذهَبَ 

  لا حَظتهُْ مُقْلَتي في الخُلَسِ         يطلعُ البدرُ عليهِ كلمّا

  ذلك الوردَ على المُغْترَِسِ       ليتَ شعري أيّ شيءٍ حَرّما

  غادرتني مُقْلتاه دَئِفا        كلمّا أشكو إليه حُرَقي

  على صُمِّ الصفاأثرَ النملِ       تركتْ ألحاظُهُ من رَمقي

  لستُ ألحاهُ على ما أتلفا        وأنا أشكرُهُ فيما بقي



 

١٥٣ 

 

  وعذولي نطقهُُ كالخَرسِ       فهوَ عندي عادلٌ إن ظلما

  حلّ من نفسي محلّ النفّسَِ       ليس لي في الحبِّ حكمٌ بعدما

  يلتظي في كلّ حينٍ ما يشا      منه للناّر بأحشائي اضطرامْ 

  هيضرّ وحريقٌ في الحشاو      وهيَ في خدّيه برَْدٌ وسلامْ 

  أسَدَ الغابِ وأهواهُ رشا      أتقّي منه على حُكْم الغرامْ 

  وهو من ألحاظه في حَرَسِ       قلتُ لمّا ان تبدى مُعلمَا

"الخُمُسِ  اجِْعلَِ الوَصلَ مَكانَ       مَغْنمَا أيها الآخذُ قلبي 
٢٥٦

  

  :لسان الدين بن الخطيب 

الس��لماني ش�اعر وكات�ب، وم��ؤرخ،  أب�و عب�د الله محمد ب��ن س�عيد ب�ن عل��ي ب�ن أحم�د

فيلسوف وطبيب في الأندلس، وكان وزيرا بغرناطة في عصر بني الأحمر، قت�ل 

وله كت�ب كثي�رة م�ن ). م١٣٧٤(هـ ٧٧٦في سجنه بالمغرب، وأحرقت جثته سنة 

ال�ذي أورد في�ه موش�حات أه�ل الأن�دلس، ول�ه دي�وان ش�عر " جيش التوشيح"بينها 

وم��ن موش��حاته موش��حته المش��هورة . الأندلس�يةوموش�حات متن��اثرة ف��ي المص��ادر 

  :التي قال معارضا لموشحة ابن سهل

  يـــا زمـــان الوصـــل بالأنـــدلس    جـــادك الغيــث إذا الغيــث همــى"

  فــي الكَــرَى أو خلسَــةَ المُخــتلِسِ     لـــــم  يكـــن وصــــلكَُ إلا حُلمَــــا

  ينقـُــلُ الخَطْـــوَ علــى مــا يرَْسُــمُ     المُنَـــى إذ يقـــودُ الـــدهرُ أشـــتاتَ 

  مثلمـــا يـــدعو الوفـــودَ الموســــمُ     زمـــــراً بـــــين فـُـــــرادَى وثنُـــــا 

 َ   فثغـــورُ الزّهْــــرِ منــــه تبْسِـــــمُ     والحيـــا قــد جلـّـلَ الــروضَ سَـــنا

َ  وروى النعمــانُ عــن مــاء   كيــف يـَـرْوى مالــك عــن أنــسَِ     السّــما

 َ   يزدهــــي منـــه بـــأبهى ملْـــبسَِ     فكســــاهُ الحُسْــــنُ ثوبــــاً مُعلمَــــا
                                                             

  ٢٢١المصدر السابق، ص -٢٥٦



 

١٥٤ 

 

  بالـــدّجى لـــولا شــموسُ الغـُـرَرِ     فـــي ليـــالِ كتمَـــتْ ســـرً الهــوى

  ـتقيمَ الســــيّْرِ ســـــعْدَ الأثــــرَِ مســ    مـــالَ نجـــمُ الكــأس فيهــا وهَــوَى

  أنـّـــــه مــــــرّ كلمــــح البَصَــــــرِ     وطــرٌ مــا فيــه مــن عَيــبٍ ســوى

  هَجَـــمَ الصّـــبْحُ هُجُـــومَ الحَـــرَسِ     حـــين لـــذّ الأنـــس شـــيئاً أوكمـــا

  أثـّــرتْ فينـــا عُيــــونُ النـّـــرجسِ     غــــارت الشّـــهْبُ بنــــا أو ربمّــــا

ــنَ فيــه    أيّ شـــيءٍلامــــرئ قــــد خلصــــا   فيكـــون الــروضُ قـــد مكِّ

  أمنـــتْ مـــن مكْــــرِهِ مـــا تتقّيــــه    تنهــــبُ الأزهــــارُمنـــه الفرَُصــــا

  ـلا كـــــلّ خليـــــلٍ بأخيـــــهوخـــــ    فـــإذا المــــاءُ تنـــاجَى والحَصَــــى

 َ   يكتســـي مـــن غيظـــه ما يكتســـي    تبُْصِــــرُ الــــوردَ غَيــــوُراً برَمــــا

 َ   يسَْــــرقُ السّــــمْعَ بــــاذني فَــــرَسِ     وتـــــــرى الآسَ لبيبـــــــاً فهِمــــــا

 َ   بـــــي سَــــــكنٌ انــــــتم بـــــــهوبقل    يا أهيــلَ الحــيِّ مــن وادي الغَضــا

  لا أبــــالي شـــــرقَهُ مـــــنْ غرْبِـــهِ     ضاقَ عن وجدي بكمْ رَحْبُ الفضَــا

  تعتقـــــوا عــــانيكمْ مــــن كرْبــــهِ     فأعيـــدوا عَهْـــدَ انْــسٍ قــد مضــى

  ـــــى نَفسًَـــــا فـــــي نفــــــسِ يتلاش    والتقّـــــوا الله وأحْيـــــوا مُغرَمَـــــا

  افَترَْضَــــــونَ عَفــــــاءَالحُـــــــبسُِ     حَــــبَسَ القلــــبَ علــــيكمْ كرمَــــا

  بأحاديــــثِ المُنـَـــى وهــــوَ بعيــــدْ     وبقلبـــــــي مـــــــنكُمُ مقتــــــــرب

"ـه وَهْــوَ ســعيدْ شـقوة المُغْـرَى ب    ـــع منــــه المَغْــــرِبُ قمـــــر اطلـ
٢٥٧

  

  :ابن زُمرُك 

أب��و عب��د الله محمد ب��ن يوس��ف الص��ريحي المع��روف ب��ابن زم��رك، ك��ان م��ن كب��ار 

ه��ـ، ٧٣٣الش��عراء والكتّ��اب ف��ي الأن��دلس، ول��د ب��روض البي��ازين بغرناط��ة س��نة 

                                                             

  .١٣ -١١، ص٧نفح الطيب، م  –المقري  -٢٥٧



 

١٥٥ 

 

ب، وتتلمذ على يد لسان الدين بن الخطيب وتولىّ ال�وزارة بع�د ف�راره إل�ى المغ�ر

ش��ارك ف��ي تح��ريض الغن��ي ب��ا  عل��ى اب��ن الخطي��ب ولكن��ه قت��ل ه��و ك��ذلك س��نة 

  :هـ، ولابن زمرك عدة موشحات، ومن موشحاته الرائقة قوله٧٩٣

  لكنـــــه يبـــــرئ العليـــــل    نســـيم غرناطـــة عليـــل"  

  ورشـــــفهُُ ينْقـــــعُ الغليـــــلْ     وروضـــها زهـــرُهُ بليـــلْ 

  مبــــاكراً روضــــهُ الغمـــامْ     نجــدٍ ربــا المُصَــلىّسقى ب

  تبســـم الزهــــرُ في الكِمـــامْ     فجََفْنـُـــهُ كلمّــــا اسْــــتهَلاّ 

  وجـــرّد النهـــرُ عن حســـامْ     والروضُ بالحسن قد تجلىّ

  يحسنُ فـــي رَبْعِـــهِ المقيـــلْ     ودوحُهــــا ظلـّـــهُ ظليــــلُ 

  يلعـــبُ باصـــارم الصـــقيلْ     والبـرقُ والجـوّمسـتطيلُ 

  تطـــلّ بالمراقـــب المنيـــفْ     عقيلـــةٌ تاجُهـــا الســـبيكهْ 

  كراســـيهّا جنـّـــة العريـــفْ     كأنهـــــا فوقـــــهُ مليكــــهْ 

  شموسُــــها كلمّــــا تطيــــفْ     تطلعُ من عســـجدٍ ســبيكهْ 

  يـــا منظـــراً كلّـــه جميــــلْ     الخــالقُ الجميــلُ أبـــدعك 

  وقبلنـــا قـــد صَـــباَ جميـــلْ     قلبــي إلــى حُسْــنِهِ يميــلْ 

  محمّـــدُ الحمـــدِ والسّــــماحْ     وزاد للحسنِ فيـــكَ حســنا

  في طـــالع الـــيمُْنِ والنجـاحْ     جدّد للفخـــر فيـــك مغْنـَى

  يخصّــــكَ الفــــالُ بافتتــــاحْ     اً وفيكَ معنــىتدعى دشار

  لأنــــــهُ ثابـــــتٌ أصــــــيلْ     فالنصرُ والســعدُ لا يزولُ 

  آبــــاؤه عِتــــرة الرســـــولْ     ســـعدٌ وأنصـــاره قبيـــلُ 

  وتـــوّج الـــروضَ بالقبـــابْ     أبـــدى بـه حكمـة القــديرِ 

  وزيـّـــن النهــــرَ بالحبــــابْ     الغــــديرِ ودَرّعَ الزهـــرَ ب



 

١٥٦ 

 

  ما أولــعََ الحســـن بالشـــبابْ     فمــن هــديلٍ ومن هــدير

"ـــا بالسّـــرى كليلوطرفهـ    كبت على روضها القبولْ 
٢٥٨

  

ولم��ا ش��اع ف��ن التوش��يح ف��ي أه��ل الأن��دلس وأخ��ذ ب��ه الجمه��ور لس��هولته وسلاس��ته 

ل الأندلس عل�ى منوال�ه ونظم�وا ف�ي طريقت�ه وتنميق كلامه، نسجت العامة من أه

بلغ��تهم العامي��ة م��ن غي��ر أن يلتزم��وا فيه��ا إعراب��ا، واس��تحدثوا فن��ا آخ��ر س��مّوه 

الأزج�ال الأندلس�ية وأغراض�ها وأجزائه�ا وأوزانه�ا  يعالجالباب الرابع وبالزجل، 

  . وأهم الزجالين فيها

                  

                                                             

  .٩٧، ص١٠نفح الطيب، م  –المقري  - ٢٥٨
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  نشأة الزجل وتطوره

  أغراض الزجل

  أجزاء الزجل 

   الزجالون في الأندلس

  

١٥٧ 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  الباب الرابع
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نشأة الزجل وتطوره: الفصل الأول 
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  الباب الرابع
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الزجل ل�ون م�ن أل�وان الأدب وف�ن م�ن فن�ون الش�عر الأندلس�ي المس�تحدث، ظه�ر 

  .تقل إلى المشرق، وشأنه في ذلك شأن الموشحوترعرع في الأندلس، ثم ان

بمعنى التطري�ب والغن�اء، وه�ذا ي�دل عل�ى أن " الصوت"فإن الزجل في اللغة هو 

فالزج�ل نش�أ للتغن�ي ب�ه ف�ي . أهل الأندلس اختاروا اسم الزجل لأنه يناسب الغن�اء

الطرق والأسواق الشعبية، وكثيرا ما كان الزج�ل أص�دق ف�ي التعبي�ر ع�ن ال�نفس 

لش��عر لقرب��ه م��ن تعبي��ر العام��ة واش��تماله عل��ى عب��اراتهم المألوف��ة، وع��دم م��ن ا

  .احتياجه إلى التكليف والصناعة واختيار الألفاظ

وقد نظم الأندلسيون هذا الفن بلغة مجردة من الإعراب، ومزدحمة بالكلمات التي 

ول�م يش�ر المؤرخ�ون إل�ى المخت�رع الأول له�ذا . هي م�ن أص�ل محل�ي أو برب�ري

 –قيل��ت : "ه��ـ ع��ن ذل��ك٦٨٥ق��ول عب��د المل��ك ب��ن س��عيد المت��وفي س��نة الف��ن، في

ولكن لم تظهر حُلاه�ا، ولا انس�بكت معانيه�ا، . قبل أبو بكر بن قزمان –الأزجال 

"ولا اشتهرت رشاقتها إلا في زمانه، وكان في زمن الملثمين
٢٥٩
.  

  

  

  

  

  

  

                                                             

  .٣٩٥عبد العزيز عتيق، الأدب العربي في الأندلس،  ص. د -٢٥٩
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  الفصل الأول
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  : تعريف الزجل

ق�ال اب�ن . لص�وت، ويس�مى الحم�ام زاج�لا لص�وته ال�رخيمه�و ا: الزجل في اللغ�ة

إن الزج��ل بالتحري��ك اللع��ب والجلب��ة ورف��ع " : "لس��ان الع��رب"منظ��ور ف��ي كتاب��ه 

"الصوت، وخص به التطريب
٢٦٠
.  

والزجل في اللغة الص�وت، ويق�ال س�حاب زج�ل، إذا : "عرفه صفي الدين الحلي 

"أيضا زجل كان فيه الرعد، ويقال لصوت الأحجار والحديد والجماد
٢٦١
.  

س�واء ك�ان ص�وت  اللغ�ة ه�و الص�وت ب�اختلاف مص�ادره، ولذلك فإن الزجل ف�ي

وقد يأتي بمعنى التطري�ب والغن�اء كم�ا ورد ف�ي لس�ان الع�رب، . الرعد أو الحجر

  .وهذا يدل على أن أهل الأندلس اختاروا اسم الزجل لأنه يناسب بالغناء

ل�ف ع�ن القص�يدة م�ن هو ضرب من ضروب النظم يخت: والزجل في الإصطلاح

حيث الإعراب والقافية، كما يختلف عن الموشح من حيث الإع�راب، ولا يختل�ف 

وقد كتب بلغة ليست عامي�ة بحت�ة، ب�ل ه�ي مهذب�ة وإن . من حيث القافية إلاّ نادرا

  .كانت غير معرّبة 

ولما شاع فن التوش�يح ف�ي أه�ل الأن�دلس وأخ�ذ ب�ه : "يقول ابن خلدون عن الزجل

لاس��ته وتنمي��ق كلام��ه، وترص��يع أجزائ��ه، نس��جت العام��ة م��ن أه��ل الجمه��ور لس

الأمصار على منواله، ونظموا في طريقته بلغتهم الحضرية من غي�ر أن يلتزم�وا 

"فيها إعرابا واستحدثوا فنا سموه بالزجل
٢٦٢
.  

                                                             

  .١٨٣، مادة زجل، صلسان العرب –ابن منظور  -٢٦٠
  . ٩العاطل الحالي والمرخص الغالي، ص –صفي الدين حلي  -٢٦١
  .٤٠٤، ص ٣ابن خلدون، مقدمة، ج  -٢٦٢
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  : نشأة الزجل

يع��د الزج��ل الف��ن الث��اني المس��تحدث ف��ي الأن��دلس بع��د الموش��ح، وق��د تباين��ت آراء 

القدامى في نشأة هذا الفن، مع أنهم يتفقون عل�ى أن الزج�ل ولي�د البيئ�ة  المؤرخين

  .الأندلسية، ومنها خرج إلى البيئات  العربية الأخرى وانتشر فيها

ف�ي ) ه�ـ ٧٤٩ت (وأول من درس فن الزجل من القدامى هو صفي ال�دين الحل�ي 

أم�ا . هابالذي درس فيه فن الزجل بإس" العاطل الحالي والمرخص الغالي"كتابه 

منه�ا ش�يء ع�ن نش�أة الزج�ل  إلى الجمه�ور المصادر الأندلسية الأخرى فلم يصل

وطريقة نظمه وخصائصه الفنية إلا ما جاء بع�ض الملاحظ�ات ع�ن نش�أة الزج�ل 

ويبق���ى دي���وان اب���ن قزم���ان ودي���واني أب���ي الحس���ن . وتدوين���ه وبع���ض الزج���الين

ر الت�ي تمك�ن دراس�ة من أهم المصاد الششتري وأبي مدين شعيب مما وصل إلينا

٢٦٣الأزجال الأندلسية ومعرفة خصائصها الفنية
.  

أما المحدثون فقد اتفقوا على أن الزجل هو فن أندلسي مستحدث نشأ في الأن�دلس 

ولك��ن اختلف��وا ف��ي علاق��ة الزج��ل بالموش��ح والأغ��اني . ث��م انتق��ل إل��ى المش��رق

هم من يذهب إلى الشعبية، فمنهم من يذهب إلى أن الزجل نشأ تقليدا للموشح، ومن

أن أص���ل الزج���ل يرج���ع إل���ى الأغني���ة الش���عبية الت���ي تم���زج ب���ين اللف���ظ الع���امّي 

٢٦٤فقد رأى المستعرب الأسباني أنخ�ل بالنثي�ا. والعجمي
أن الزج�ل والموش�ح ف�ن  

٢٦٥شعري واحد ولكن الزجل يطلق على السوقي الدارج منهما
.  

وه��و . س��بقه يعتق��د ش��وقي ض��يف أن الزج��ل ق��د نش��أ م��ع الموش��ح مباش��رة، وربم��ا

ويمك��ن أن نق��ول إنهم��ا جميع��ا ف��ن واح��د ذو : "يتبنّ��ى م��ن خ��لال ه��ذا ال��رأي بقول��ه

                                                             

  .١٠٧-١٠٦محمد عباسة، الموشحات والأزجال الأندلسية ، ص. د -٢٦٣
  .م١٨٨٩مستشرق وناقد أدبي أسباني، ولد سنة  -٢٦٤
   .١٠٧محمد عباسة، الموشحات والأزجال الأندلسية ، ص. د -٢٦٥
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"شعبتين، شعبة تغلب عليها الفصاحة وشعبة تغلب عليها العجمة
٢٦٦

 .  

اتف��ق مؤرخ��و الأدب الأندلس��ي عل��ى أن الموش��ح أس��بق م��ن الزج��ل، وم��نهم اب��ن 

ف�ن التوش�يح ف�ي أه�ل  ولم�ا ش�اع: " - كم�ا س�بق الق�ول  –خلدون، فيقول في كتابه

الأن��دلس وأخ��ذ ب��ه الجمه��ور لسلاس��ته وتنمي��ق كلام��ه، وترص��يع أجزائ��ه، نس��جت 

العامة من أهل الأمصار على منواله، ونظموا ف�ي طريقت�ه بلغ�تهم الحض�رية م�ن 

غير أن يلتزموا فيها إعرابا واستحدثوا فنا سموه الزجل والتزموا النظم في�ه عل�ى 

فيه بالغرائب واتسع فيه للبلاغ�ة مج�ال بحس�ب لغ�تهم مناحيهم لهذا العهد، فجاءوا 

"المستعجمة
٢٦٧
.  

وق�د اختل�ف الق�دامى ف�ي تحدي�د مخت�رع الزج�ل، وع�رض ص�في : مخترع الزج�ل

اختلف��وا ف��يمن اخت��رع الزج��ل، فقي��ل إن مخترع��ه اب��ن : "ال��دين الحل��ي ل��ذلك فق��ال

 وردد ابن حجة الحموي بع�ض". غرله، وقيل بل يخلف بن راشد، وقيل مدغليس

قي��ل إن مخترع��ه اب��ن غرل��ه، اس��تخرجه م��ن الموش��ح، لأن : "ه��ذه الآراء فق��ال

الموشح مطالع وأغصان، وخرجات وكذلك الزجل، والفرق بينهم�ا الإع�راب ف�ي 

الموشح واللحن  في الزجل، وقيل يخلف بن راشد وكان هو إمام الزجل قب�ل اب�ن 

الإمام، فلما ظه�ر  قزمان، وكان ينظم الزجل الرقيق ومال الناس إليه، وصار هو

أب��و بك��ر ب��ن قزم��ان ونظ��م الس��هل الرقي��ق م��ال الن��اس إلي��ه، وص��ار ه��و الإم��ام 

"بعده
٢٦٨
.  

وأول م��ن أب��دع ف��ي ه��ذه الطريق��ة الزجلي��ة أب��و بك��ر ب��ن : "وف��ي رأي اب��ن خل��دون

وإن كان��ت قيل��ت قبل��ه بالأن��دلس، ولك��ن ل��م تظه��ر حُلاه��ا ولا انس��بكت . قزم��ان

ف��ي زمان��ه، وك��ان لعه��د الملثم��ين،  وه��و إم��ام معانيه��ا، واش��تهرت رش��اقتها إلاّ 

                                                             

شوقي ضيف، الفن ومذاهبه في الشعر العربي، دار المعارف ، الطبعة السابعة ، القاهرة . د -٢٦٦
  .٤٥٤، ص١٩٦٩

  .٤٠٤، ص ٣ابن خلدون، مقدمة، ج  -٢٦٧
فوزى سعد عيسى، الموشحات والأزجال الأندلسية في عصر الموحدين، دار المعرفة . د - ٢٦٨

  . ١٤٠- ١٣٩، ص١٩٩٠الجامعية 
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ورأي�ت أزجال�ه مرويّ�ةً ببغ�داد أكث�ر مم�ا : قال اب�ن س�عيد. الزجالين على الإطلاق

وس��معت أب��ا الحس��ن ب��ن جح��در الإش��بيلي إم��ام : ق��ال. رأيته��ا بحواض��ر المغ��رب

ما وقع لأحد م�ن أئم�ة ه�ذا الش�أن مث�ل م�ا وق�ع لاب�ن : الزجالين في عصرنا يقول

"خ الصناعةقزمان شي
٢٦٩
. 

ص��ناعة  ف��ي ه إل��ى الزج��الين ال��ذين تق��دموهق��د أش��ار اب��ن قزم��ان ف��ي مقدم��ة ديوان��

ولق���د كن���ت أرى الن���اس يلهج���ون : "الأزج���ال، وق���د ع���اب عل���يهم نظمه���م بقول���ه

بالمتقدمين ويعظمون أولئك المتقدمين يجعلونهم في السماك الأعزل، وي�رون له�م 

عرفون الطري�ق، وي�ذرون القبل�ة ويمش�ون المرتبة العليا والمقدارالأجزل، وهم لاي

في التغريب والتشريق، يأتون بمع�ان ب�اردة وأغ�راض ش�اردة، وألف�اظ ش�ياطينها 

عُمّ���ه م���اردة، والإع���راب وه���و أق���بح م���ا يك���ون ف���ي الزج���ل وأثق���ل م���ن إقب���ال 

"الأجل
٢٧٠
.  

وم��ن ب��ين المتق��دمين ال��ذين ذك��رهم اب��ن قزم��ان أخط��ل ب��ن نم��ارة ال��ذي ظه��ر ف��ي 

٢٧١لحموي تحت اسم علي بن نمارةل" بلوغ الأمل"
وق�د فضّ�له اب�ن قزم�ان عل�ى . 

ولم أر أسلس طبعا، وأخصب ربعا، ومن حجّوا إليه ط�افوا ب�ه : "من سبقوه بقوله

سبعا، أحق بالرئاسة ف�ي ذل�ك والإم�ارة، م�ن الش�يخ أخط�ل اب�ن نم�ارة، فإن�ه نه�ج 

بع الطريق، وطرّق فأحسن التطريق، وجاء بمعنى المضيء والغرض الشريق ط

سيال، ومُعان لا يصحبه جهل الجهّال، يتصرف بأقسامه وقوافيه تصرّف الب�ازي 

"بخوافيه، ويتخلصّ من التغزّل إلى المديح، بغرض سهل وكلام مليح
٢٧٢
.  

أن هناك من شعراء الأندلس م�ن تق�دموا أب�ا بك�ر ب�ن  ومن ذلك كله فهمت الباحثة

ف�ابن  .أو يجي�دوه إجادت�ه قزمان وحاولوا الزجل قبل�ه، ولك�ن ل�م يبلغ�وا في�ه مبلغ�ه
                                                             

  .١١٥٣لدون، صمقدمة ابن خ -٢٦٩
، ١٩٩٥الديوان، تحقيق فيديريكو كورينتى، المجلس الأعلى للثقافة، مصر  –ابن قزمان، -٢٧٠

  . ١٧ص
بلوغ الأمل في فن الزجل، تحقيق رضا محسن القريشي، دمشق  –ابن حجة الحموي  - ٢٧١

  .١٢٨، ص١٩٧٤
  .١٧المصدر السابق، ص -٢٧٢
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قزم��ان إم��ام الزج��الين ف��ي جمي��ع العص��ور ع��اش ف��ي عص��ر الم��رابطين وأدرك 

واعترف له المؤرخون بتطويره له�ذا الف�ن وابداع�ه في�ه، ويع�د . عصر الموحدين

  .إمام الزجالين بالأندلس على الإطلاق

  : تطور الزجل

  :لقد مر الزجل في تطوره بخمسة أطوار

  :الشعبية مرحلة الأغنية –أ 

طبق��ة عامي��ة، له��م ش��عرهم وأغني��تهم : إن المجتم��ع الأندلس��ي ينقس��م إل��ى طبقت��ين

الخاص، تنبع تلقائي�ا بباع�ث تجرب�ة شخص�ية أو م�ن وح�ي، ث�م تش�يع عل�ى ألس�ن 

وطبقة مثقف�ة له�م ش�عرهم الفص�يح الت�ي . الناس، ويتغنوّن بها جماعات أو فرادى

ش��عرهم الش��عبي مم��ثلا ف��ي أغ��انيهم لا ترق��ى إليه��ا أفه��ام العام��ة، ف��إن له��م أيض��ا 

الش��عبية، وه��ي مظه��ر لنفس��ياتهم وح��التهم العقلي��ة، وآدابه��م وأخلاقه��م، وآرائه��م 

  .الإجتماعية

إن الأغنية الشعبية ترجع في نش�أتها إل�ى م�ا قب�ل اخت�راع الموش�حات ف�ي أواخ�ر 

الق��رن الثال��ث الهج��ري، ولعله��ا ظه��رت ف��ي الأن��دلس بش��يوع لغ��ة التخاط��ب غي��ر 

ب��ين العام��ة، وعن��دما اخترع��ت الموش��حات ت��أثرت ب��بعض أش��كالها، ث��م  المعرب��ة

ول���م تص���ل إلين���ا نم���اذج الأزج���ال ف���ي ه���ذه  .تط���ورت ب���ذلك وس���ميت بالزج���ل

٢٧٣المرحلة
.  

  :مرحلة الزجل المعرب -ب 

ه��ي الط��ور الث��اني م��ن أط��وار الزج��ل، ويمث��ل ه��ذا الن��وع م��ن الزج��ل نف��ر م��ن 

دفوعين إليه بالرغبة في أن تنتشر الشعراء الذين عاشوا قبل عصر ابن قزمان، م

                                                             

  .٣٩٧ص  عبد العزيز عتيق، الأدب العربي في الأندلس،. د -٢٧٣



 

١٦٤ 

 

المثقف�ة، أو بالرغب�ة ف�ي أن يعُرف�وا ل�دى العام�ة  أزجالهم المصطنعة بين الطبقات

٢٧٤معرفتهم لدى الخاصة، وذلك بوضع أزجال لهم يتغنوّن بها
.  

، "المتق��دمين"فه��ؤلاء الش��عراء ال��ذين أطل��ق عل��يهم اب��ن قزم��ان ف��ي مقدم��ة ديوان��ه 

لق��د رأي��ت الن��اس يلهج��ون : "ى الإع��راب بقول��هوع��اب عل��يهم نظمه��م وم��يلهم إل��

كم��ا  –...بالمتق��دمين ويعظم��ون أولئ��ك المتق��دمين يجعل��ونهم ف��ي الس��ماك الأع��زل

  .سبق القول

قد لجأ زجالوا هذه المرحلة بالنظم إلى إطار الشعر العربي وبإتخاذ قافي�ة واح�دة، 

نظم�وا الأزج�ال وأول م�ا : "وهذا ما أورده الحلي في كتابه العاطل الحالي، بقوله

جعلوها قص�ائد مقص�دة وأبيات�ا مج�ردة ف�ي أبح�ر ع�روض الع�رب، بقافي�ة واح�دة 

"كالقريض لا تغايره بغير اللحن واللفظ وسموها القصائد الزجلية
٢٧٥
.  

واستثنى ابن قزمان المتقدمين الذين عاب عليهم طريقة نظمهم، ولكن فضّله عليه 

:بقوله
٢٧٦

  

  :تي أعجبته لدى ابن نمارة، قولهوقدّم ابن قزمان نماذج من أزجال ال

  قــدّر الله وسـاقْ الوســواسْ "      

  امكـرْت علـى عيون النـاس      

  ولـعبنا طـول النهار بالكاس      

"وجا الليل وامتد مثل القتيلْ       
٢٧٧

  

وقد ذكر ابن قزمان زجالا آخر اس�مه اب�ن راش�د، وق�د تب�ين م�ن خ�لال كلام�ه أن 

وي��نظم الزج��ل . ورا م��ن ن��بلاء ه��ذا الف��نّ اب��ن راش��د ك��ان ف��ي عص��ره زج��الاّ مش��ه

٢٧٨القوي من الكلام، ونظم ابن قزمان زجلا ينكر عليه قوة النظم، مطلعه
 :  

                                                             

  .٣٩٧المصدر السابق، ص -٢٧٤
  .١٧صفي الدين الحلي، العاطل الحالي، ص -٢٧٥
  .٢٧٢المصدر  السابق رقم  -٢٧٦
  .٢٥٨احسان عباس، تاريخ الأدب الأندلسي، دار الثقافة، بيروت، ص. د  -٢٧٧



 

١٦٥ 

 

  زجلك يا بن راشد قوي متين"      

  " وإن كان هو للقوة فالـحمّالين      

 :مرحلة ابن قزمان –ج 

يمث��ل ه��ذه المرحل��ة زجّ��الوا الق��رن الس��ادس الهج��ري أي ش��هد نهاي��ة دول��ة مل��وك 

ك�ان المرابط�ون لا يتقن�ون اللغ�ة . طوائف وبداي�ة دول�ة الم�رابطين ف�ي الأن�دلسال

. العربي��ة، له��ذا ف��إن ش��عراء القص��ائد والموش��حات يلق��وا م��ن الم��رابطين تش��جيعا

فتراجع هؤلاء الشعراء وحظي الزج�ل بمكان�ة عن�د الأم�راء، ه�ذا م�ا س�اعد عل�ى 

  .ازدهار الزجل في هذا القرن

عيسى البليدي وأبو الحس�ن المق�رّي ال�داني وأب�و : مرحلةومن الزجالين في هذه ال

عم��رو ب��ن الزاه��ر الإش��بيلي وأب��و بك��ر ب��ن قزم��ان وم��ن ش��رق الأن��دلس الزج��ال 

  .يخلف الأسود

بل��غ . ويع��د اب��ن قزم��ان إم��ام الزج��الين ف��ي ه��ذا العص��ر، ب��ل وف��ي الأن��دلس قاطب��ة

ه مختل��ف الزج��ل عل��ى ي��ده ذروة نض��جه، ح��ين قعّ��د ل��ه القواع��د، وعالج��ت أزجال��

ويع��دّ ديوان�ه م�ن أه��مّ المص�ادر لدراس��ة . الأغ�راض الت�ي ج��اءت ف�ي الموش�حات

  .الزجل ومن أنفس اللآثار الأدبية في الأندلس

  :مرحلة ما بعد ابن قزمان –د 

. تب��دأ ه��ذه المرحل��ة بمنتص��ف الق��رن الس��ادس ويمت��د إل��ى الق��رن الس��ابع الهج��ري

ه��ـ، وس��قوط دول��ة ٥٥٥ع��ام يمك��ن تحدي��د فترته��ا بوف��اة أب��ي بك��ر اب��ن قزم��ان 

  .المرابطين وقيام دولة الموحدين في الأندلس

وقد اهتمّ الموحدون بالثقافة العربية، فإنهم لم يقفوا من الزجل موقف المعارض�ة، 

وتوج��د رواي��ة تش��ير إل��ى أن ع��ددا م��ن . ب��ل فتح��وا أب��واب قص��ورهم للزج��الين

أمام�ه، وف�ي مق�دمتهم  الزجالين اجتمعوا في ديوان عبد المؤمن، وتناش�دوا الزج�ل
                                                                                                                                                                       

  ١١٧محمد عباسة، الموشحات والأزجال الأندلسية ، ص. د -٢٧٨



 

١٦٦ 

 

ابن قزمان ومدغليس، وتضيف هذه الرواية أن عبد المؤمن كان يباري الزج�الين 

٢٧٩في انشاد الزجل
.  

وق��د وج��د كثي��ر م��ن الزج��الين ف��ي ه��ذا العص��ر، وأش��هرهم أب��و عب��د الله أحم��د ب��ن 

ك�ان : "الحاج المعروف باسم مدغليس، ذكره المقري ف�ي كتاب�ه نف�ح الطي�ب فق�ال

ش�هورا بالانطب��اع والص��نعة ف�ي الأزج��ال، خليف��ة اب�ن قزم��ان ف��ي ه��ذا م م�دغليس

ابن قزُم�ان ف�ي الزج�الين بمنزل�ة المتنب�ي ف�ي : زمانه، وكان أهل الأندلس يقولون

الش��عراء، وم��دغليس بمنزل��ة أب��ي تم��ام، ب��النظر إل��ى الانطب��اع والص��ناعة، ف��إبن 

لكلام�ه مث�ل  اقزمان ملتفت إلى المعنى، ومدغليس ملتفت للفظ، وكان أديب�ا معرب�

٢٨٠ابن قزمان، ولكنه لما رأى نفسه في الزجل أنجبَ اقتصر عليه
."  

اب��ن الزي��ات وأب��و : وق��د اش��تهر ع��دد آخ��ر م��ن الزج��الين ف��ي ه��ذه المرحل��ة، م��نهم

الحسن علي بن جحدر ال�ذي وص�فه اب�ن س�عيد بأن�ه ك�ان زج�الا مطبوع�ا، وم�نهم 

ا للزج�الين، وم�نهم أبوعلي الحسن بن أبي نصر ال�دباغ، ول�ه كت�اب ف�ي مخت�ار م�

  .أيضا أبو عبد الله بن الخاطب وأبو بكر بن صارم وغيرهم

كث��رة أس��ماء الزج��الين ف��ي ه��ذا العص��ر تش��ير إل��ى ازده��ار الزج��ل، وإن ك��ان ل��م 

يرتفع إلى مستوى زجل في عصر الم�رابطين، وذل�ك لأس�باب منه�ا أن أح�دا م�ن 

ه�ذه المرحل�ة اقت�رب الزجالين لم يملك موهبة اب�ن قزم�ان، ومنه�ا أن الزج�ل ف�ي 

 .من الشعر الفصيح

  :مرحلة سقوط الأندلس -هـ 

هذه المرحلة مرحلة خامسة وأخيرة في تطور الزجل الأندلسي، يقع في القرن 
الثامن الهجري، ومن أشهر الزجالين في هذه المرحلة هو لسان الدين بن 

نظم في الخطيب الذي كان أديبا بليغا، وشاعرا ووشاحا وزجالا كبيرا، ولكنه 
  .الشعر التقليدي أكثر مما نظم في الزجل

                                                             

  ١٤٢الأندلسية في عصر الموحدين، ص فوزى سعد عيسى، الموشحات والأزجال. د -٢٧٩
  ٣٨٥، ص٣المقري، نفح الطيب، ج  -٢٨٠



 

١٦٧ 

 

  :نموذج من زجله في غرض الصوفية

  زولـــــالغ اختلطــــت    بين طلوع وبين نزول"  

"وبقِــي من لم يــــزول    ومضى من لـــم  يكن  
٢٨١

  

ومن الزجالين في هذه المرحلة محمد بن عبد العظيم، وكان إماما في هذه الطريقة، 

  : الله اللوشي، فله قصيدة زجلية طويلة، مطلعهاومنهم أيضا أبو عبد 

٢٨٢ونضحكو من بعدما نطربو       طل الصباحْ قمْ يا نديمي نشربو  
  

قلّ في هذه الفترة عدد الزجالين، لأن أهل الأندلس كانوا مشغولين بغزناط�ة آخ�ر 

موطن للعرب في الأندلس قبيل الس�قوط، ول�ذا ل�م ينص�رفوا إل�ى الأدب والف�ن إلاّ 

آخ��ر لقلتّه��ا ع��دم الت��دوين بس��بب الأوض��اع السياس��ية م��ن الح��روب  قل��يلا، وس��بب

  .والإضطرابات السياسية

 

 

   

                                                             

  .٤٠٢عبد العزيز عتيق، الأدب العربي في الأندلس،  ص. د -٢٨١
  ابن خلدون، المقدمة  -٢٨٢



 

١٦٨ 

 

  الفصل الثاني

�ED� F	G$  

تعالج الزجل مختلف الأغراض التي طرقته�ا القص�يدة التقليدي�ة والموش�ح، فق�الوا 

الزجل في الغزل والمدح والوصف والخمر والهجاء والزهد وغير ذلك من فنون 

عربي المعروفة، واستمرت تلك الأغراض قائمة يعالجها الزجالون عل�ى الشعر ال

  .توالي العصور

كان الزجل كالموشح يمزج بين الغرض�ين ف�ي القص�يدة الواح�دة، ف�الغزل يمت�زج 

بالم���دح ووص���ف الخم���ر ويم���زج بوص���ف الطبيع���ة ومج���الس الش���راب، وك���ذلك 

ي اقتص�رت تصحب وص�ف الطبيع�ة بمج�الس الط�رب والغن�اء، أم�ا الأزج�ال الت�

  .على غرض واحد فهي قليلة

  : الغزل

والغزل تتنوع صوره في الأزج�ال الأندلس�ية، فم�ن ه�ذه الص�ور م�ا يبن�ى الزج�ل 

فيها عل�ى الغ�زل وح�ده، ومنه�ا م�ا ي�أتي الغ�زل فيه�ا ممتزج�ا بموض�وع آخ�ر، أو 

٢٨٣أكثر من موضوعات الق�ول
فم�ن الأزج�ال الت�ي انف�ردت عل�ى الغ�زل وح�ده، . 

  :يقول فيهزجل لابن قزمان 

 هجرنـــي حبيبـــي هجـــرْ "      

  ولــــسْ لــــي بعَْــــد صَـــبرْ    

  هجرنــــي وَزَاد بالصّـــــدودْ       

  وانقـــــم علـــــيّ الحَسُـــــودْ       

  فأيّــــامي مِــنْ هَجْــرُ سُــــودْ       

                                                             

  ٤٠.٢:عبد العزيز عتيق، الأدب العربي في الأندلس،  ص / د  -٢٨٣



 

١٦٩ 

 

  كمثــــــل ســــــواد الشـــــعر      

  ـــذابْ وأنا مُذهجــــر فــــي ع      

  إذا مـــــرّ رَعْـــــدَ العتـــــابْ       

  تــــــردّ جفـــــوني سَـــــحَابْ       

 وترْســـــل دمُــــوعي مَطــــرْ       

  لـــــــسْ حبيبــــــــي إلا ودودْ    

  قطـع لــي قميص مـنْ صُــدودْ       

  وخـــــاط بـــــنقض العهُُـــــودْ       

"السّـــــــهَرْ  وحبّــــــب الــــــيّ       
٢٨٤

  

أما الأزجال التي تمت�زج فيه�ا موض�وع الغ�زل بوص�ف الخم�ر، فه�ي كثي�رة عن�د 

  :زجالي الأندلس، ومن ذلك زجل لأبي بكر الحصار، يقول فيه

  والذي نشِربْ عتـــيـقْ     الذي نِعشقْ ملــــيحْ "    

  والشراب أصفرْ رقيقْ     المليحْ أبيضْ سمينْ     

  مليح إلاَّ وَصولْ  لا    لا شراب إلاَّ قديمْ     

"يخالف ما نقول؟ لَسْ     إذ نقول روحك نريدْ "    
٢٨٥

  

  لا مَلولْ ولا بخيلْ     والزياره كلّ يوم    

٢٨٦رجع بحَلْ     من زيارةُ بعدُ قد     
"صديق  

٢٨٧
  

            

                                                             

  .١٣٧محمد عباسة، الموشحات والأزجال الأندلسية ، ص/ د  -٢٨٤
  بمعنى لماذا؟ –لس   -٢٨٥
  .كلمة بحل بمعنى مثل أو شبيه -٢٨٦
  .٢٨٥، ص١ابن سعيد، المغرب في حلى المغرب، ج  -٢٨٧



 

١٧٠ 

 

لا تختلف صورة المرأة في الزجل عن صورتها في الش�عر، ف�المرأة ك�الغزال أو 

ير الجانب الحسي في المرأة، أكثر من القمر، أو الغصن، فإن الزجال يهتم بتصو

فتبدو هذه الظاهرة في غ�زل م�دغليس بش�كل واض�ح، . اهتمامه بالجانب المعنوي

  :فقوله

"فمك   من   وماء الحياة     ترضى أن تقتلني عينيك"  
٢٨٨

  

  : المدح 

طرق الزجل موضوع المدح وأكثر فيه الزجالون، ولعل ذلك بالوضعية المزري�ة 

لس، أثن���اء الح���روب م���ع النص���ارى م���ن جه���ة، وم���ا ب���ين الت��ي آل���ت إليه���ا الأن���د

  .الأندلسيين أنفسهم من جهة أخرى

وغ��رض الم��دح لا يق��ع ف��ي الأزج��ال الأندلس��ية وح��ده وإنم��ا ي��أتي فيه��ا ممتزج��ا 

وهو في ذلك يكتف�ي  .بموضوع آخر، وقد يأتي أحيانا ممتزجا بأكثر من موضوع

  .طريقة القصيدة والموشح في هذا الموضوع

ال الفريدة النادرة، التي بنيت على المدح وحده، زجل لإبن قزمان في ومن الأزج

  :مدح أحد الوزراء، يقول في مستهله

  عبدك المنقطع إليــــك مُذ كـانْ "      

  أكمل الله عُــلاك ابــن قزْمَــانْ       

  أطال الله بقــا الــوزيرْ الأجــلْ       

  الفقيـهْ عــاد الكاتـــب الأكمــلْ       

  ــول اعملــوا كـذا يعُمـلْ إذا يق      

"مغن مكرومْ وجيه رفيع الشّانْ       
٢٨٩

  

                                                             

  .١٥٠فوزى سعد عيسى، الموشحات والأزجال الأندلسية في عصر الموحدين، ص/ د -٢٨٨
  .١٤٧محمد عباسة، الموشحات والأزجال الأندلسية ، ص/ د -٢٨٩



 

١٧١ 

 

ومن أزجال المدح التي تصدرت بمقدمة غزلية، وهو الأغلب في الأزجال، 
  : زجل لمدغليس يقول فيه

  الهــوى حملنــي مــا لا يحُتمــل"      

  ترُدْ الحقّ لسْ لمن يهـوى عقــلْ       

  لسْ نقعْ في مثلها ما دمــتُ حـيْ       

  إن حمـاني من ذا تـأخير الأجـلْ       

  خذْ نقلْ لك أشْ جرى لي يافلانْ       

  وترى أنيّ صـبورْ نعمـهْ جَـزلْ       

  اشـتغل قلبـي بـذا العشـق زمانْ       

"فسقط لي نقطة العـين واشـتعلْ       
٢٩٠

  

  : وصف الطبيعة 

يه�ا ومن الأغراض المهمّة التي تناولها الأندلسيون ف�ي أزج�الهم وأكث�روا ال�نظم ف

وصف الطبيعة، قد فتنت الطبيعة الخلابة زجّالي الأندلس كوش�احيهم وش�عرائهم، 

وم�ن خي�ر . فش�غفوا به�ا وتغنّ�وا بجماله�ا، فوص�فوا الري�اض والأش�جار والأزه�ار

    :أزجال الأندلسيين في وصف الطبيعة زجل رقيق لمدغليّس، يقول فيه

  لّ موضعْ لسْ تجَُدْ في كــ    ثلاث أشيـــا في البساتـــــين"  

  شِـــــمْ وَاتتْـَـــزّهْ واسمـــعْ     النسّيم والحضـــر والطــــيرْ   

  والطيور عَلِـهْ تغــردْ       قـُم ترى النسـيم يوَُلْـوِل  

دْ       والثمـارْ تنثرُْ جـواهـــر   مُـرُّ   في بساطْ من الزُّ

  سقْيِ كالسيف المُجردْ       وبوسط المرج الأخضر  

"شُـفِت الغديـــر مـــدرّعْ     ـــــا شبهّـــت بالسيــــف لمّ   
٢٩١

  

                                                             

  .١٤٨المصدر السابق، ص -٢٩٠



 

١٧٢ 

 

قد ي�أتي وص�ف الطبيع�ة ف�ي الأزج�ال ممتزج�ا بموض�وع آخ�ر، وم�ن ذل�ك زج�ل 

  :لإبن قزمان الذي مزج بين الطبيعة والخمر

٢٩٢بثياب بحَل زبرجد    والثمارْ تنشر حليهّ"  
  

دْ     والرياضْ تلبسْ غلالا     من نبات فحلْ زمرُّ

  بيــض فأزرقيا جمال أ    والبهار مع البنفسج  

  والراح والظل والما    والندى والخير والآس   

  والرقيب أصم أعمى    والمليح خلطى مهاود  

  وغنا من كفّ سلمى    وزُمير من فمّ ساحر  

"والشراب أصفر مروّقْ     والزجاجْ مِلِحْ مِجزّعْ   
٢٩٣

  

، وم��ن ذل��ك زج��ل لأب��ي نص��ر ال��دباغ ال��ذي   وقد يأتي ممتزجا بأكثر من موضوع

  :بيعة والخمر والغزلمزج بين الط

  مروّقْ    شرابْ إلا   لا    مهاودْ   إلا    لا مليحْ "  

  والمُعيْشـــــقْ    بالخــــــــلاعـا    واربح زمانكْ   اتكّى  

  والربيع قد فاح نوارْ    لا شراب إلا في بستان  

  أقحوان معْ بهارْ     يبكى الغمامْ ويضحك  

  فذاك السوّاق دارْ     والمياه مثل الثعابين  

  قد نحل جسمو وقدْ رقّْ     مْ عذريُّ الانفاسْ والنسي  

"عنها المسك ينشقّْ       وعشيةً مليحا فتنَْ   
٢٩٤

  

                                                                                                                                                                       

  ٤٠٦بد العزيز عتيق، الأدب العربي في الأندلس،  صع/ د -٢٩١
  .بمعنى مثل أو تشبه: بحل -٢٩٢
، ١-، ج ٤-شوقي ضيف، ط. ابن سعيد المغربي، المُغرب في حلى المغرب، تحقيق د -٢٩٣

  . ١٧٤ص
، ١-، ج ٤-شوقي ضيف، ط. ابن سعيد المغربي، المُغرب في حلى المغرب، تحقيق د -٢٩٤

  .٤٣٨ص



 

١٧٣ 

 

  :الخمر

ومن الأغراض التي تناولها الأندلسيون في أزجالهم وصف الخم�ر والتغنّ�ي به�ا، 

وهم يقتفون في ذلك أثر القص�ائد والموش�حات، ك�ان الأندلس�يون يش�ربون الخم�ر 

ثي�را م�ا ك�ان الزج�ال اب�ن قزم�ان يت�ردد عليه�ا، فل�ه وك. في مجالس اللهو والأنس

زجل يقرر فيه أن الحياة إنما هي لهو وشراب وعشق، وأن ما عدا ذلك من الدنيا 

  :لا قيمة في نظره، ومن قوله

  فاجتهدْ واربحْ زمانَكْ  دنيا هي كما تراها"  

  كلّ يوم وكلّ ليلة لا تخلِّي مهر جانك  

  موت في شانكْ واشتفي عليهَ من قبل أن يجيئ ال  

  لسْ ذي عندك مصيبة والدنيا حياّ؟  

  ساعَ دون شرَيبَ عندي لا شَكَل ولا ملاحه  

  وأش يوم بلا رقاعه وأش يوم بلا وقاحه؟  

  لسْ نعدّ اللذّ لذه ولا يذّ الراحَ راحه  

"حتى تدخل شفة الكاسْ باشراب بين شفتياّ  
٢٩٥

  

ل لأبي بك�ر ب�ن ص�ارم ومن الأزجال الأندلسية التي بنيت على الخمر وحده، زج

  :الإشبيلي، يقول فيه

  ومذهبي فالشــــرابِ   القديــم"        

  وسكرا من هُ المنى والنعيــــم        

  ولس لي صاحبْ ولا لي نديمْ         

"الزمن    واخلطنْ مع ذا العيارْ     فقدتْ أعيانْ كبارْ   
٢٩٦

  

                                                             

  .٤٠٧: ، الأدب العربي في الأندلس،  صعبد العزيز عتيق/ د -٢٩٥
  . ٢٨٦، ص١ -ابن سعيد، المغرب في حلى المغرب، ج -٢٩٦



 

١٧٤ 

 

ة، أم�ا فهذا الزجل الذي بنيت عل�ى الخم�ر وح�ده فه�و قليل�ة ف�ي الأزج�ال الأندلس�ي

غرض الخمر الذي مزج بالأغراض الأخرى فهو كثيرة في أزج�الهم، وم�ن ذل�ك 

  :زجل أبي عمرو بن الزاهرفي الخمر والغزل، فيقول

 إشْ عليك اتّ يابن يقلقْ "        

  دَعِنْ نشرَبْ دَعِنْ نعِْشَقْ     

  حتى نمشى سكران احَْمَقْ         

اسْ    "لمجنونوفى صدرى قَيْسِ ا  في دِرَاعى مَقْبضَْ خُمَّ
٢٩٧

  

  :الهجاء 

الهج���اء غ���رض م���ن أغ���راض الأزج���ال الأندلس���ية القليل���ة، وك���ان الهج���اء أح���د 

الموض��وعات الزجلي��ة الجدي��دة الت��ي ب��دأت ف��ي عص��ر الموح��دين، وك��ان أش��هر 

الزجالين الأندلسيين ف�ي ه�ذا الغ�رض الحس�ن ب�ن أب�ي نص�ر ال�دباغ، وأش�ار اب�ن 

ريق��ة الزج��ل، والق��ول ف��ي وه��و إم��ام ف��ي الهج��و عل��ى ط: "س��عيد إل��ى ذل��ك بقول��ه

"اللياطة
٢٩٨
.  

لقد طرق الزجل موضوع الهجاء بقس�وة وإق�ذاع وت�دنّ، إن ش�عراء الفص�حى ف�ي 

الأندلس قد بالغوا في فحشهم حينما طرقوا هذا الموضوع، فمن المتوقع أن يك�ون 

الزج��الون أكث��ر فحش��ا أش��د إق��ذاعا م��نهم، خاص��ة أن حص��يلة ألف��اظ الفح��ش أكث��ر 

٢٩٩العامية منها في الفصحىوفرة واستعمالا في 
.  

وم��ن الأزج��ال الخالص��ة للهج��اء زج��ل الحس��ن ب��ن أب��ي نص��ر ال��دباغ ف��ي هج��اء 

  :طبيب

  يشتكي من تلطيخ    إن رِيتْ من عدّاك"  

                                                             

  .٢٨٤المصدر السابق، ص -٢٩٧
  .٤٣٨المصدر السابق، ص -٢٩٨
  .٤٦٠مصطفى الشكعة ، الأدب الأندلسي موضوعاته وفنونه، ص/ د -٢٩٩



 

١٧٥ 

 

  احملُ للمرّيخ      وتريد أن يقبر  

  قد حلفْ ملك الموت بجميع أيمانُ     

  ألا يبرح ساعه من جوازْ دكّانُ      

  ويريح روحُ ويعظّم شانُ      

  ذاك التوبيخْ     ساد النياّ تحتوف  

  بقياسْ الفاسدْ وبدينُ الحمروجْ     

  يخُذ الصفراوي ويردّ مفلوجْ     

  للصحيح لسْ يسمح بمريقة فرّوجْ     

"على أكل البطيخ    ويحيل المحموم  
٣٠٠

    

ولا يقع غرض الهج�اء وح�ده ف�ي الأزج�ال، ب�ل أكث�ره يج�يء ممتزج�ا بمواض�يع 

ن وف�ي نف�س الوق�ت يهج�و الرقي�ب ال�ذي أخرى، فإبن قزم�ان ك�ان يتغ�زل بالغلم�ا

  :يمنعه من مخالطة الغلمان، فيقول في زجل له

  لا تسمّوا الرقيب ولا تذكروه "      

  وإذا جا فضيق لا تعـــــذروه      

  مَيلوا رُوسكم ولا تنظــــروه      

  إن أزعق هو من زوال النعم      

  سلط الله على رقيــب الأســر      

  مـروالعمى والفقروطــول الع      

  وأمات قطـيـــم يهــــودي أدر      

"ليس له حيله فيدّ غير الشـتم      
٣٠١

  

                                                             

  .٤٣٩، ص١ -ابن سعيد، المغرب في حلى المغرب، ج -٣٠٠
  .١٦٠ -١٥٩الموشحات والأزجال الأندلسية ، صمحمد عباسة، / د -٣٠١



 

١٧٦ 

 

  

  :الرثاء 

الرثاء غرض من أغراض الزجل، ولكن�ه قلي�ل م�ن الأغ�راض الأخ�رى، وك�ذلك 

فإن الزجالة لم يقتصروا برثاء الأشخاص بل رثوا البل�دان الت�ي حزن�وا لس�قوطها 

  .وخرابها

، زجل لابن قزم�ان ف�ي رث�اء أب�ي القاس�م ومن الأزجال النادرة في غرض الرثاء

  :بن حمدين قاضي قرطبة، يقول في مستهله

 البكا واجب وصبرنا أنفعْ "      

  إن منْ قدْ ماتْ لمْ يمض ليرجعْ    

  إنما معذور فمعذور وزايدْ       

  كل أحدْ با  يفزعْ لشّدايدْ       

  لسْ تجي العينين إذ تبكي بفايدَْ       

  معْ إنما راحَهْ تجدْ كما تد      

  قلِِّ في إشبيليه ولسْ كنصدقْ       

  حتى جاتْ رُفقَ وقالتْ لي الحقْ       

  ومشى خبركْ وغرّبْ وشرقْ       

"وقطعْ آمالْ وكسّلْ وروّعْ       
٣٠٢

  

  :الأغراض الدينية والصوفية 

ومن الأغراض التي تناولها فن الزجل هي التصوف، وقد ظهر الزج�ل الص�وفي 

لحس���ن الشش���تري أول م���ن أدخ���ل لأول م���رة ف���ي عص���ر الموح���دين، فك���ان أبوا

                                                             

  .١٥٧المصدر السابق، ص -٣٠٢



 

١٧٧ 

 

الناق�ل الحقيق��ي للزج��ل م��ن : "التص�وف ف��ي الأزج��ال، فك�ان كم��ا يق��ول ماس��ينيون

الموضوعات الدنيوية الحسية كالعشق الحسي، والغزل في الصبيان إلى ج�و س�ام 

"هو تمجيد الله والهيام في حبه
٣٠٣
وم�ن أزجال�ه ف�ي التص�وف ه�ذا الزج�ل ال�ذي  .

  :يقول فيه

  في حبّ الحبيب    ا الرجالالله الله هامو"    

  في قلبي قريبْ     الله الله معي حاضرْ     

  أدللْ يا قلبي وافرحْ حبيبكْ حضرْ       

  واتنعمْ بذكر مولاك وقصي الأثرْ       

  واتهنى وعِشْ مدللْ بين البشرْ       

  بذكرو نطيبْ   دعوني دعوني نذكرْ حبيبي    

"في قلبي قريبْ     الله الله معي حاضرْ     
٣٠٤

  

ب�دي الشش�تري س�روره لحض�ور حبيب�ه، وه�و الحبي�ب ال�ذي لا وفي هذا الزج�ل ي

 . يغيب

إن الششتري هو أستاذ الزجل الصوفي، وإمامه المنفرد بغير منازع، فق�د أخض�ع 

الزجل لآرائه وأفكاره، وعبر به عن أعمق المعاني الصوفية ونزل به إلى العامة 

  .مفي الأسواق والطرق، فتداولوه فيما بينهم وأنشدوه في مجالسه

فتكاد تصل إلى المائة، وهو ع�دد "كثرت الأزجال الصوفية في ديوان الششتري، 

كبير إذا قورن بشعره الصوفي الذي لا يتجاوز إح�دى وأربع�ين قص�يدة مم�ا ي�دل 

"على غلبة روح الزجل عليه أكثر من الشعر
٣٠٥
.  

ويقدم الششتري في أزجاله صورة إنسانية حية لحياة الصوفي، الذي يعيش فقي�را 

                                                             

  .١٦٨فوزى سعد عيسى، الموشحات والأزجال الأندلسية في عصر الموحدين، ص/ د -٣٠٣
  .١٥١محمد عباسة، الموشحات والأزجال الأندلسية ، ص/ د -٣٠٤
  .١٦٨ص فوزى سعد عيسى، الموشحات والأزجال الأندلسية في عصر الموحدين،/ د -٣٠٥



 

١٧٨ 

 

ف��ردا، حلي��ق ال��رأس، يل��بس الخرق��ة ويحم��ل ف��ي عنق��ه شرش��وحا، ويحي��ا حي��اة من

  .فطرية، بعيدة عن زخارف الدنيا ومباهجها

ومن أزجاله التي تصور صورة واقعية لحياته المتصوف الفقي�ر ال�ذي ت�رك أهل�ه 

وضحى بأمواله وساح في الأرض هائم�ا ف�ي ح�ب الله، يفت�رش الأرض ويلتح�ف 

قليل، وبيده آلت�ه الموس�يقية يتغن�ى عليه�ا بأزجال�ه، يق�ول ف�ي السماء ويتبلغ بأقل ال

  :زجله

٣٠٦وفى عنقوا شرشوح    فقير مثلى"    
  

  ومن الهم مشروح    صدروا مخلى    

  أهل خفة الروح    وحبب لو    

  يعجب كل مطبوع    كذا المطبوع     

  أي والله مطبوع  مطبوع مطبوع    

  

  بفتيلا وابرا    نكسى جسمي    

  راونكدي كس  ومن صوف مرمى    

  هم الناس في حيرا  من ذا المسمى     

  نعجب كل مطبوع    نبقي مطبوع    

"أي والله مطبوع  مطبوع مطبوع    
٣٠٧

  

ولم يختلف الششتري عن أبو بكر ب�ن قزم�ان ف�ي أزجال�ه، م�ن حي�ث التغ�زل ف�ي 

محبوب��ه، والتغن��ي بجمال��ه إلا ف��ي القص��د، إذ أن اب��ن قزم��ان ك��ان يتغ��زل بالنس��اء 

وم��ن ه��ذا . تغ��زل ب��ا  ويناجي��ه وي��دعو إل��ى التوحي��دوالغلم��ان، فالشش��تري ك��ان ل

  : اللون زجلٌ صوفي للششتري، يقول في أوله

                                                             

  .شرشوحمعناها جراب معلق في الرقبة -٣٠٦
  .١٦٩فوزى سعد عيسى، الموشحات والأزجال الأندلسية في عصر الموحدين، ص. د -٣٠٧



 

١٧٩ 

 

  عشق ذا المليح فني  قولوا للفقيه عني"    

  وشــرب معـو بالكـاس      

  والحضرَه مع الجلاس      

  وحـولي رفاق أكيـاس      

  قـد شـالوا الكلف عنيّ      

"عشق ذا المليح فني  قولوا للفقيه عني    
٣٠٨

 

  

  

   

                                                             

  .١٥٢محمد عباسة، الموشحات والأزجال الأندلسية ، ص. د -٣٠٨
  



 

١٨٠ 

 

  الفصل الثالث

 �ED�ء DE$  

إن بن��اء الزج��ل يخض��ع ل��بعض القي��ود الت��ي تخض��ع لهاالموش��حة، تش��به أج��زاء 

 .الزجل بأجزاء الموشح، فالإختلاف يكون في اللغة فقط، وليس في الشكل

الزج��ل يس��تفتح كالموش��حة بالم��ذهب أو المطل��ع، ويتك��ون ع��ادة م��ن غص��نين أو 

أي  –ا فيسمى الزجل تاما، وإن لم يبتدئ بها أربعة أغصان أو أكثر، فإن ابتدأ به

ويلي ذلك الدور، وكل دور ينتهي بقفل يكون مكون�ا . فيسمى أقرعا - يبدأ بالأدوار

من غصنين اثنين ونادرا يتكون من أربعة أغصان، وتكون قافية القفل متحدة م�ع 

ال�دور ويتك�ون . قافية المطلع، أما الأدوار فإن لكل واح�د منه�ا قافيت�ه الخاص�ة ب�ه

عادة من ثلاث�ة قس�يمات، تك�ون أحيان�ا قس�يمات بس�يطة وأحيان�ا قس�يمات مركب�ة، 

ووح�دة القافي�ة أم�ر . وفي هذه الحالة الأخيرة يكون الدور مكون�ا م�ن س�تة أس�ماط

أساس��ي ف��ي ال��دور إذا ك��ان بس��يطا، وف��ي أعج��از المص��راعات إذا ك��ان مركب��ا، 

٣٠٩والأقفال وينتهي الزجل عادة بخرجة من بحر وقافية المطلع
.  

يتفق المطلع والقفل والخرجة ف�ي البح�ر والقافي�ة، ولك�ن المطل�ع يك�ون ع�ادة م�ن 

أربعة أغصان، أما القفل والخرجة  يتكون من غصنين، وقد يتساوي المطل�ع م�ع 

وبه�ذا الأم�ر يختل�ف الزج�ل ع�ن الموش�ح ال�ذي يتس�اوى أج�زاؤه  .القفل والخرجة

  .في المطلع والقفل والخرجة

اء الزجل يقدم نموذجا يستدل به على بنائه، ق�ال الزج�ال المش�هور ولتوضيح أجز

  :مدغليّس في وصف الطبيعة

   

                                                             

  .٤٦٢: الأدب الأندلسي موضوعاته وفنونه، ص –مصطفى الشكعة / د -٣٠٩



 

١٨١ 

 

  لسْ تجَُدْ في كلّ موضعْ   ثلاث أشيــا فالبساتيــــن      المطلع

  شِـــمْ وَاتتْـزَّهْ  واسمـــعْ   النسّيم والحضر والطيرْ   أغصان ٤وهو من 

  والطيـــور عَلِـهْ تغــردْ   قـُم تـرى النسيم يوَُلْـوِل      الدور الأول

دْ     والثمارْ تنثرُْ جواهر      أسماط ٦ مُرُّ   فـي بســاطْ مـن الزُّ

  سقْيِ كالسيــف المُجـردْ   وبوسط المرج الأخضر  الدور مع القفل

  يسمى بيت

  شُــفِت الغديــر مــدرّعْ     شبهّت بالسيف لمّا       القفل الأول

  يضــرب وشــعاع الشمس    ورذاذا دق ينــــــزل      

  وتـــرى الآخـــر يــــذهب    فترى الواحد يفضض    الدور الثاني

 والغصون ترقص وتطرب  والنبات يشرب ويسكر      

  تســـتحي وترجـــــع  ثــــم   وتــريد تجــي إلينـــــا    القفل الثاني

  فــي ريـاض تشـــره لجـنا  وجوار بحل حور العين      

  تنظـــر الــخلع تجنـــــا  يـراوعشــــية قصــــــــ    الدور الثالث

  وهي تحمل طاقا عنا  لـش تــريد نفارقـــــوها       

  وجه عاشق إذ يودّع  وكــأن الشمــس فيـــها    القفل الثالث

  تلهـمك إلى الخلاعا  اسـتمع أم الحسـن كـف      

  للمجـــون وللـرقاعا    بنغــم تــرد الأشيـــاخ    الدور الرابع

  وما كررت صـناعا  لغردت من غدو لليـــ      

  ويحس قلب يخلع  يســمع الخليـــع غـناها       الخرجة

الخرجة هي القفل الأخير من الزجل، وهي أهم جزء فيه كما في الموشح، يج�يء 

الخرجة معربة، وقد يجيء بلغة غير معرّبة أو بالعامية، أم�ا إذا كان�ت بلغ�ة غي�ر 

وغيره�ا، وذل�ك يج�يء " أو غنىّأنشد، أغنيّ "معرّبة أو بالعامية فتتصدر بألفاظ  



 

١٨٢ 

 

في البيت الأخير من الزجل حتى يتبين للسامع أن الزجل قد وشك على الإنته�اء، 

وغالبا ما تك�ون الخرج�ة بلغ�ة فص�يحة، لأن الزج�ل ي�نظم بلغ�ة . وستأتي الخرجة

٣١٠غير معرّبة
.  

قد يقتبس الزجال خرجته من موشح مشهور كم�ا يفع�ل اب�ن قزم�ان، فه�و يص�رح 

والخرج��ات الت��ي . ه أو ي��ذكر اس��م الوش��اح ال��ذي لج��أ إل��ى خرجت��هع��ن اس��تعارت

استعارها الزجالون م�ن الموش�حات تك�ون ع�ادة بالعامي�ة، وق�د تك�ون بالفص�حى، 

  .وقد يستعير الزجالون خرجة معربة

. وقد تكون الخرجة أيضا القفل نفسه لفظا ووزنا المتك�رر ف�ي جمي�ع المقطوع�ات

الص��وفي عن��د الشش��تري، كم��ايقول ف��ي  وه��ذه الطريق��ة تكث��ر خاص��ة ف��ي الزج��ل

  :زجله الصوفي

  عشق ذا المليح فني  قولوا للفقيه عني"    

  وشرب معو بالكاس      

  والحضرَه مع الجلاس      

  وحولي رفاق أكياس      

  قد شالوا الكلف عنيّ      

"عشق ذا المليح فني  قولوا للفقيه عني    
٣١١

  

  

   

                                                             

  .١٢٧ت والأزجال الأندلسية ، صمحمد عباسة، الموشحا/ د -٣١٠
  .١٥٢المصدر السابق ، ص -٣١١



 

١٨٣ 

 

  الفصل الرابع

����� / 5"��ED�  

  :يخلف بن راشد

هومن أوائل الزجالين الأندلسيين، كان إمام الزجل قبل أبوبكر ب�ن قزم�ان، وك�ان 

  :ومن أزجاله، قوله. قويا من الكلام ينظم الزجل

  كلّ من يعيب حبيّ إيش يفيدو"      

  ذا هم ليش يلوم كذاك نريدو      

  كلّ من يعيبْ حبيّ لسْ نسمعْ لو      

  ونداري من نهوى ونخضعْ لو      

  نْ يخضعْ لسيدوبد للغلام ميمو      

  إن تعبه في عيني إيشْ لك في صدري      

  هو طلع لي بالقرعه وانا وسعدي      

  سمج هو تزعم آت مليحْ هو عندي      

  القمر هو في عيني والناسْ عبيدو      

  عيشي بعد محبوبي عيشْ منكدْ       

  أن رقدت تنبهني مراعد الصدْ       

  مثل ما قطعْ قلبي وقدّدْ       

  شوي قديدوغي لظاظة الهجرانْ       

  كلّ احد في ذا العيدْ حصل لو فايدْ       

  الملاحْ مع العشاقْ يمشوا الواحدْ       



 

١٨٤ 

 

  يعملوا سلام للعيد وابن راشدْ       

  وحدو يشكي الغربه في عيدو      

  كلّ حدْ في ذا العيدْ شرحْ وملحْ       

  وعملْ على جنلو مبزور مملحْ       

  وانا فليس عندي كبشْ فينطحْ       

" سكينْ على وريدوولا ما نجولْ ال      
٣١٢

  

 :ابن قزمان 

أبو بكر محمد بن عبد الملك بن قزمان القرطبي الأصغر، شاعر وزجال من أش�هر 

الزجالين بالأندلس، ولد بمدينة قرطبة ونشأ بها في بيت س�يادة وع�ز، وك�ان أهل�ه 

عاش ابن قزمان في القرن الخامس الهجري في أسرة ك�ان له�ا . بين عالم ووزير

افي وسياسي في الأن�دلس، وك�ان مب�دعا قض�ى حيات�ه ف�ي طل�ب حضور أدبي وثق

  .اللذة والمتعة

اشتهر بالزجل حتى روي زجله ببغداد، فصار شيخ الصناعة في الزجل المنظوم 

بكلام العامة ف�ي الأن�دلس، خ�رج بالزج�ل إل�ى غي�ر الغ�زل والمج�ون، فجعل�ه ف�ي 

ش���رق أخ���ذ مع���اني بع���ض زجل���ه م���ن ش���عراء الم. الم���ديح والوص���ف والش���كوى

 . والمغرب كما أخذه عن المتنبي

كان ابن قزمان أديبا شاعرا من ش�عراء عص�ره، وك�ان يحض�ر المج�الس ويش�يع 

فيه���ا ج���وا م���ن الم���رح والس���رور بأش���عاره وأزجال���ه وحكايات���ه، ونظ���م ك���ذلك 

فظ��ل اب��ن قزم��ان زع��يم ص��ناعة الزج��ل وإم��ام الزج��الين بالأن��دلس . الموش��حات

المستحدث، فنظموا على طريقت�ه  غاربة بهذا الفنمطلقا، وقد ولع الأندلسيون والم

                                                             

  ٢٣٨محمد عباسة، الموشحات والأزجال الأندلسية ، ص/ د -٣١٢



 

١٨٥ 

 

يعد ديوانه المطبوع م�ن أنف�س الآث�ار الأدبي�ة ف�ي . وخرجوا عن الأوزان الخليلية

  .م١١٦٠توفي الزجال ابن قزمان في قرطبة سنة  .الأندلس

  :ومن محاسن أزجاله التي يسخر فيها من الفقيه ويتغنىّ بالطبيعة

      بتدِرِ إش قال لي الفقــى تــ"    

  إنّ ذا فضـــول وأحمـــــق          

      كفْ نتـوبْ والرّوضِ زاهـــرْ     

  والنسيمْ كالمسك يعْبقْ           

        والربيعْ ينشر اعلامْ     

  مثل سلطاناً مؤيدّْ           

        والثمارْتنشر حليهّا    

  بثيابْ بحَلْ زبرْجدْ           

      والرياض تلبسْ غلالا    

  من نبات فحَلْ زمردْ           

        مع البنفساجْ  والبهارْ     

  أي جمالْ ابيضْ وأزرقْ           

        والندى والخير والأسْ     

  والراحْ والظلْ والما          

        والمليحْ خلطي مهاودْ     

  والرقيبْ أصمّ أعمى          

        وزميرْ من فمّ ساحرْ     

  وغنا من كفْ سلمى          



 

١٨٦ 

 

        والزجاجْ ملحْ مجزّعْ     

  والشرابْ أصفرْ مروقْ           

        مرّ ما أحلاكياشراباً     

  علقم إتّ ممزوج بسكرْ           

        بالذي رزقنِ حبكّ    

  من نثرْ عليك جوهرْ           

      وترى لشْ تشتكي ضر    

  لش نراك رقيقّ أصفر          

        ما أظنّ إلا ألم بيك     

  أو مليح لا شك تعشق          

      ذا الطريق يعجبن يا قوم     

  ما أملحُ وما أجل          

        أي نبل أقل لو خليّه    

  وسمع مما أقل لو          

        يا صديقي لس نراع    

  يا صديقي لس نملً           

      قل لي كِفْ نترك ذا الأشيا    

"قصةً حقيق بالحقْ           
٣١٣

 

  :هـ  ٥٥٤مدغليس

٣١٤أحم��د ب��ن الح��اج المع��روف باس��م م��دغليس
م��ن كب��ار الزج��الين ف��ي الأن��دلس،  

                                                             

  .١٧٤، ص١ -ابن سعيد، المغرب في حلى المغرب، ج -٣١٣



 

١٨٧ 

 

زمان�ه، ويجع�ل وهو الخليفة الأوحد لاب�ن قزم�ان ف�ي . عاش في عصر الموحّدين

  .الأندلسيون مكانته في الزجل شبيهة بمكانة ابن تمام  في الشعر

  :ومن زجله المشهور

  لس تجد في كل موضع  ثلاث أشياء فالبساتين"    

  شمْ واتنزّهْ واسْمعْ   النسّيم والخضْرْ والطّيرْ     

  والطّيورْ علِهْ تغرّدْ     قمْ ترَى النسّيمْ يوُلولْ     

  في بساط من الزّمرد    والثمار تنثر جواهر     

  سقى كالسيف المجرّد  وبوسط المرج الأخضر    

  شفت الغدير مدرّع    شبهّت بالسيف لما    

  وشُعاع الشمس يضرب    ورذاذا دقّ ينزل    

  وترى الآخر يذهّب    فترى الواحد يفضّض    

  والغصون ترقص وتطرب  والنبات يشرب ويسكر    

  ثم تستحي وترجع    وتريد تجي إلينا    

  في رياض تشبه لجناّ  ل حور العينوجوار بح    

  تنظر الخلع تجنـّــــا    وعشــــيةّ قصـــــــيرا    

  وشيّ تحمل طاقا عناّ    لش تريد نفارقوهـــــا    

  وجه عاشق إذ يودع    وكأنّ الشمس فيها    

  تلهمك إلى الخلاعا    استمع أمّ الحسن كف    

  للمجون وللرقاعا    بنغم تردّ الأشياخ    

  وما كرّرت صناعا    ليلغرّجت من غدو ال    

                                                                                                                                                                       

اسم مدغليس مركب من كلمتين، أصله مضغ الليس، والليس جمع ليسه، وهي ليقة الدواة،  -٣١٤
  .لمكتب يمضغ ليقتهوذلك لأنه كان صغيرا با



 

١٨٨ 

 

"ويحس قلب يخلع    يسمع الخليع غناها    
٣١٥

 

  :ابن غرلة 

شاعر مغربي ومن أكابر أشياخهم، كان ينظم الموش�حات والأزج�ال وي�زنم فيه�ا، 

أصبحت موشحاته سببا لموته، لأن�ه ك�ان عاش�قا لأخ�ت . عاش في عهد الموحدين

٣١٦الخليف��ة
م موش��حة موس��ومة عب��د الم��ؤمن الت��ي تس��مّى رُميل��ة أو رميك��ة، ونظ�� 

بالعروس تغزل فيها بعشيقته رميل�ة، فقتل�ه الخليف�ة لتوهّم�ه م�ن مطلعه�ا وم�ا يلي�ه 

  .وكانت هي أيضا تنظم الأزجال الرائعة. الاجتماع بها

إن ابن غرلة لما أخرج�ه المل�ك عب�د الم�ؤمن لقتل�ه نظ�ر إل�ى الن�اس وارتج�ل بيت�ا 

  :يستنجد به عشيرته لأخذ ثأره، ومن قوله

  بـــدت منـه أنــوار   ا الأسيــلخدّه"      

  سُـــلّ منـــه بتـــار    طرفها الكحيل      

  فهل يوُخــذ الثـــار    هـا أنـا القتيــل      

  ولـــم أك بالعبــــد    قد أسرت عبدا      

"فاطلبوا دمي بعَدي    مُتُ لا محــاله      
٣١٧

  

  :أبو بكر الحصّار

بكر الحصار، وك�ان م�ن كب�ار محمد بن عبد الله بن عياش الحصّار المعروف بأبي 

الزجالين ومن الرياضيين الب�ارزين ف�ي المغ�رب، ول�ه مق�اطع م�ن أزجال�ه، منه�ا 

  :قوله

  والذي نشِربْ عتـــيـقْ     الذي نِعشقْ ملــــيحْ "    

                                                             

  .٢٢٠،ص٢ابن سعيد، المغرب في حلى المغرب، ج  -٣١٥
  .وفي رأي صفي الدين الحلي أنها ابنة الخليفة، لا أخته -٣١٦
  .١٦- ١٥صفي الدين الحلي، العاطل الحالي، ص -٣١٧



 

١٨٩ 

 

  والشراب أصفرْ رقيقْ     المليحْ أبيضْ سمينْ     

  لا مليح إلاَّ وَصولْ     لا شراب إلاَّ قديمْ     

  يخالف ما نقول؟ لَسْ     إذ نقول روحك نريدْ     

  لا مَلولْ ولا بخيلْ     والزياره كلِّ يوم     

"رجع بحَلْ  صــديــق  مــن زيــارةُ بعـــدُ قـــد     
٣١٨
.  

 : ابن صارم

أبو بكر الصارم الإشبيلي م�ن الزجّ�الين المش�هورين ف�ي الأن�دلس، اتهّ�م بالزندق�ة 

ر، وم�ن زجل�ه فطلب أن يقُت�ل فه�رب إل�ى الش�رف، لكن�ه احت�رق ف�ي بي�ت مهج�و

  :المشهور

 نرُتهََـــنْ   فالدير طول النهار  حقا نحبّ العقار "  

  خلـــع أنا لـــسْ قـدّا عَنْ فـــلانْ      

  نشرب بشِقْف القدح كِفْ ما كانْ       

  للـــديرْ مـــرْ وترانـــي عيـــانْ       

  فالدكانْ   وماع كانونْ بنارْ   قد التويتْ فالغبارْ   

  ديمْ ومذهبي فاشرابْ الق      

  وسكرا مَنْ هوْ المُنى والنعيمْ       

  ولسْ لي صاحبْ ولا لي نديمْ       

  الزمنْ   واخلطنِ مع ذاالعيارْ   اعيانْ كبارْ  فقدتْ   

  لا تسْتمعْ منْ يقولْ كانْ وكان      

  وانظر حقيق الخبر والعيــان      

                                                             

  .٢٨٥، ص١ابن سعيد، المغرب في حلى المغرب، ج  -٣١٨



 

١٩٠ 

 

  بحال خيـالي رجع ذا الزمان      

يك ديار   ٣١٩"ناليم  غيبّها واخرج جوار  فأحلى ما يورِّ
  

  :الدباّغ 

مل��ح "أب��وعلي الحس��ن ب��ن أب��ي نص��ر ال��دبّاغ م��ن أك��ابر الزجّ��ال وص��احب كت��اب 

وه�و  ".المغ�رب ف�ي حل�ى المغ�رب"الذي نقل منه ابن سعيد ف�ي كتاب�ه " الزجّالين

٣٢٠إمام في الهجو على طريقة الزجل، والقول في اللياطة، ومن أزجاله
:  

  لا شرابْ إلا مروّق  لا مليح إلا مهاودْ "  

  بالخلاعا والمعيشقْ   ي واربح زمانكْ اتكّ  

  والربيعْ قد فاح نوارْ   لا شراب الا في بستانْ   

  اقحوانْ مع بهارْ   يبكي الغمامْ ويضحك  

  فذاك السّواق دارْ   والمياه مثل الثعابينْ   

  قد نحل جسمو وقد رقْ   والنسيمْ عذريٌ الأنفاسْ   

  عنها المسك يَنْشَقْ   وعشيةً مليحه فتْنَ   

  وتسُقها أحسن سياقا  لمثانيالطيور تحكي ا  

  لزمان العشق طاقا    في ثمارا يلهمون  

  وقضيب لاخر يعنقّ  فغصن لاخر يقُبلّ   

  وبقا فالجــو نــــــور  وشعاع الشمس قد غاب  

  قد كتب بزنجُفور  والشفق فالغرب ممدود  

  فتراهم في سطور  أحرفا تقرى وتفهم   

  والهلال نونا معرق  السماك ميما مدوّر  

                                                             

  .٢٨٦المصدر السابق، ص -٣١٩
  .٤٣٨،٤٣٩المصدر السابق، ص -٣٢٠



 

١٩١ 

 

  قوم جلوس وآخر يميل  طيب مدام ونحن في  

  وخليل يهـــــوي خليل  ونديم يسقـــي نديــم  

  لما أن دنا رحيـــــــل  وعذار الليل قد شاب  

  "قد ركب جوادا أبلــــق  ودليل الصبح قدام  

  :ابن عربي 

الش��يخ الأكب��ر مح��ي ال��دين ب��ن عرب��ي الأندلس��ي م��ن أكب��ر المتص��وفة ف��ي الع��الم 

احي وزجّ��الي الأن��دلس، ول��د ف��ي مدين��ة مرس��ية س��نة الإس��لامي، وم��ن أش��هر وشّ��

وف�ي . قضى حياته بين م�دن الأن�دلس وش�مال أفريقي�ا بمقابل�ة المتعب�دين. م١١٦٥

م هاجر ابن عربي إلى الشرق وطاف في مدن الشرق العربي كبغداد ١١٩٨سنة 

م، تارك�ا ١٢٤٠وحلب والقاهرة والموصل، ثم استقر في دمش�ق وت�وفي به�ا س�نة 

ا م����ن المؤلف����ات، منه����ا الرس����ائل الص����غيرة والخطاب����ات الض����خمة وراءه ع����دد

، وك��ان ي��نظم القص��ائد والموش��حات ٣٢١والمق��الات الفلس��فية والأش��عار الص��وفية

  :والأزجال، ومن أزجاله قوله

  يا طالب التحقيق انظر وجودك"        

  ترى جميع الناس عبيدَ عبيدك        

  البحر الأخضر    قعدت في ساحل       

  الدرّ الأزهرْ     هأرمت لي امواجُ       

  يا قوتي الأصفرْ       فقلتُ لا تفعلْ       

  وارم فيه تطلع إلى محيدكْ         

  مع در أكهبْ     أرمات لي فالحينْ       

  عنبرك الأشهب      فقلتُ أو فيني      

                                                             

٣٢١- http://www.alhayat.com/article/1894269  



 

١٩٢ 

 

  تعملْ لي مركبْ       قالتْ نعم إنْكانْ       

  من عودك الفوّاح وخذ نزيدكْ         

  ومسك أذفرْ     زبرجدكْ أخضرْ       

  الله اكبرْ       الأكبرْ  ودرّياقْ       

  وقال وعزرْ       فأنا والمطلوبْ       

  لمن تروني قل إليك نريدكْ         

  وأطلب وأفتشْ     وأمشي على الساحلْ       

  لعلّ تنعشْ       ياقوتي الأحمرْ       

  أعمى أو أعمشْ     فإنْ لقيتُ إنسانْ       

  وقال لمنْ تطلبْ فقلْ لسيدكْ         

  دبرّْ حياتكْ     يا طالبَ الصنعة      

  على صفاتكْ     نظر إلى الإكسيرْ وال      

  يسري لذاتكْ       تجدْه من ذاتكْ       

  مربع التركيب على وجودكْ         

  لقد معلومْ       كبريتك الأمرْ       

  أجلّ معدومْ     وهو على التحقيقْ       

  مر موزٌ ومفهومْ     خفي ظهرللعينْ       

  فذابَ قد بانتْ حوار وزيدكْ         

  وعمت أسراره أركان جديدكْ         

  لابدّ يندامْ       ذا فرّطالعبد إ      

  ولا يفيد ثمْ      ويعمل الحليلة      



 

١٩٣ 

 

  من قد تقدّمْ       فقلتُ قال قبلكْ       

  من أول العاشور انظرْ فعيدكْ         

"الحيلة وقتَ الضيق ما ليس يفيدكْ         
٣٢٢

  

  : الشّشتري 

أبو الحسن علي بن عبد الله النميري الششتري، فقيه ومتص�وف أندلس�ي م�ن أه�ل 

فك�ان . م١٢٦٩ - ه�ـ ٦٦٨شأ ب�وادي آش وت�وفي بمص�ر س�نة ششتر بوادي آش، ن

الشش���تري أول م���ن أدخ���ل التص���وف ف���ي الأزج���ال واش���تهر ب���ه، ول���ه قص���ائد 

المقالي�د "وموشحات وأزجال ص�وفية، وكت�ب ورس�ائل ف�ي التص�وّف، وم�ن كتب�ه 

  :ومن أزجاله". الوجودية في أسرار الصوفية

  وسط الأسواق يغنيّ  شَوَيْخ من أرض مكناس"  

  وأشْ على الناّسْ منيّ    علياّ من الناّسْ  أشْ   

  مِن جميع الخَلايقْ     أش علياّ يا صاحبْ   

  واتبعْ أهلَ الحقائقْ       افعل الخير تنجُو  

  إلا إنْ كنتَ صادقْ       لا تقلْ يابني كلمهْ   

  واكتبوا حِرْزَ عَنيّ    خذ كلامي في قرطاسْ   

  وأشْ على الناّس منيّ    أشْ علياّ من الناسْ   

  ولا يحتاج عبارة      مبينثم قول   

  افهَمُوا ذي الإشاره    أش على حَدْ من حَدْ   

  والعصي والعَزَارَه      وانظروا كبْرَسِنيّ  

  وكذاكْ هونْ هوني    هكذا عِشْتُ في فاسْ   

                                                             

  .٢٥٣محمد عباسة، الموشحات والأزجال الأندلسية ، ص. د -٣٢٢
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  وأشْ على الناسْ منيّ    أشْ علياّ مِن الناسْ   

  إذ يخَْطر في الأسْواقْ     وما أحسن كلاموا  

  فِتْ لو بالأعناقْ تلت    وترََى أهلَ الحوانتْ   

  وعكيكز وأقراقْ       بغرارة في عنقوا  

  كما انشا اللهُ مَبْنِي    شُوَيْخْ مَبْنِي على أساسْ   

    وأشْ على الناّس منيّ    أشْ علياّ من الناسْ   

  مَاأرقوابمعنى    لو ترى ذا الشويّخ  

  أشْ نراكْ تتبعَْنا    التفتْ لي وقالْ لي  

  نايرحموا من رحم    أنا ننصبْ لي زنبيل  

  ويقول دَعْني دَعْني    وأقاموا بيَْن أجناسْ   

  وأشْ على الناّس منيّ    أشْ علياّ من الناسْ   

  ما يصُيب إلا طيبّْ     مَنْ عَملْ يا بْني طيبّْ   

  وفعالوا يعيّبْ       لعيوبوا سَينظرْ   

  يَبقي برَّا مُسَيبّْ       والمقاربْ بحالي  

"يدري عُذرَالمغنيّ    طيبة أنفاسْ  مَنْ معوا  
٣٢٣

  

  : بن عبد العظيم محمد

وزج���ال أندلس���ي عاص���ر ال���وزير لس���ان ال���دين ب���ن  محمد ب���ن عب���د العظ���يم وش���اح

الخطيب، وهو من أهل وادي آش، كان إماما في الطريقة الزجلية، وله من زج�ل 

  :يعارض به مدغليّس بقوله

  حلّ المجون يا أهل الشطارا"      

                                                             

  .٢٥٤المصدر السابق، ص -٣٢٣
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  مذ حلتّ الشمس في الحملْ           

  تجددوا كلّ يوم خلاعا      

  لا تجعلو بينها ثملْ           

  إليها يتخلعوا في شنبلْ       

  على خضورة ذاك النباتْ           

  وحل بغداد واجتاز النيلْ       

  أحسن عندي من ذيك الجهاتْ           

  وطاقتها أصلح من أربعين ميلْ       

  إن مرت الريحُ عليه وجاءتْ           

  لم تلتق الغبار أمارا      

  ولا بمقدار ما يكتحلْ           

  لاش فيه موضع رقاعاوكيف و      

"إلا ونسرح فيه النحلْ           
٣٢٤

  

بع���د أن نض���جت الموش���حات والأزج���ال ف���ي الأن���دلس انتقل���ت إل���ى الأراض���ي 

الأوربي��ة، واس��تطاعت أن ت��أثر ف��ي أدبه��م، وك��ان ذل��ك ف��ي الق��رون الوس��طى م��ع 

لق��د ت��أثر ش��عراء التروب��ادور ف��ي ش��عرهم ش��كلا ومض��مونا . ش��عراء التروب��ادور

ت���أثير الموش���حات  ين���اقشالب���اب الخ���امس و. ل الأندلس���يةبالموش���حات والأزج���ا

   .الغربي والعربي والأزجال في الشعر

   

                                                             

  .٤١٠,٤١١، ص٣ابن خلدون، المقدمة، المجلدّ  -٣٢٤
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، نشأ  في أوساط الش�عب الأندلس�ي خ�لال العربي شعرفي ال فن مستحدث الموشح

ء الأمي�ر عب�د الله القرن الثالث الهجري على يد مقدم بن معافي القبري م�ن ش�عرا

يختلف عن ضروب الشعر الغنائي العربي في أمور كثي�رة، وذل�ك . بن المرواني

 بالتزام��ه بقواع��د معين��ة ف��ي التقفي��ة، وبخروج��ه غالب��ا عل��ى الأع��اريض الخليلي��ة،

 .وباتصاله القوي بالغناء وباستعمال اللغة الدارجة أو العجمية في خرجته،

والعامي�ة تمي�زت الموش�حات بتحري�ر ال�وزن بالإضافة إل�ى الجم�ع ب�ين الفص�حى 

أى ترص��يع أبياته��ا بفن��ون ص��ناعة ال��نظم المختلف��ة م��ن تقاب��ل  والقافي��ة وتوش��يح

وتن��اظر واس��تعراض أوزان وق��وافى جدي��دة تت��رك مل��ل القص��ائد، وتب��ع ذل��ك أن 

تلحينها جاء أيضا مغ�ايرا لتلح�ين القص�يدة، ف�اللحن يش�تمل عل�ى تغي�رات اله�دف 

التش���كيل والتل���وين، ويمك���ن تلح���ين الموش���ح عل���ى أى وزن  منه���ا الإكث���ار م���ن

موسيقي، لكن عرفت لها موازين خاصة غير معتادة في القص�ائد وأش�كال الغن�اء 

وك��ذلك تمي��زت الموش��حة بألفاظه��ا الس��هلة والموس��يقية، فكلماته��ا س��هلة . الأخ��رى

د وموسيقية، لذا كان من السهل تلح�ين الموش�ح غنائ�ه بس�بب نعوم�ة ألفاظ�ه وتع�د

م��زين بالص��ور البديعي��ة م��ن  الموش��ح خ��الص م��ن اللغ��ة العاميّ��ة قوافي��ه وأوزان��ه،

وتمي��زت الموش��حة أيض��ا بلغته��ا، . الجن��اس والطب��اق والاس��تعارات والتش��بيهات

أم�ا الخرج�ة الت�ي . عربي�ة الت�ي نظ�م به�ا الش�عر من�ذ العص�ر الج�اهلي فلغتها لغة

رّف يستحسنه الوشاح لما ف�ي كتبت بالعجمية تارة وبالعامية تارة أخرى، فهي تظ

ولم تكت�ب ك�ل الخرج�ات بالعجمي�ة إلا بع�ض منه�ا، . ذلك من متعة يتذوقها الناس
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أم�ا الخرج�ات الت�ي ابتع�دت . واقتصرت العجمية ف�ي الموش�ح عل�ى الخرج�ة فق�ط

ع��ن الفص��حى فق��د نُظم��ت بالعامي��ة، والعامي��ة لا يج��وز أن تتس��رب إل��ى الأج��زاء 

٣٢٥الأخرى في الموشحة
.  

جم��ال الطبيع��ة الخلاب��ة ف��ي  :ن الموش��حات ف��ي الأن��دلس بأس��باب منه��اظه��رت ف��

الأن��دلس وس��اعد عل��ى تف��تح الق��رائح وظه��ور الموش��حات، وظه��ور ف��ن الغن��اء، 

امت�از بالموس�يقى المطرب�ة  فاستدعى ظهور ن�وع جدي�د م�ن الش�عر وه�و الموش�ح

عرب وج��ود ظ��اهرة اجتماعي��ة، ف��الو. والمع��اني المزيّن��ة الت��ي تتناس��ب م��ع الغن��اء

امتزجوا بغيرهم من القوميات خاصة غير العربية، فكان لا بد من استحداث نوع 

  . وكذلك سهول الموشحات للغناء والتلحين. جديد من الشعر بهدف تقليد الأعاجم

، وهو في الحقيقة أغنية شعبية تمثل ازدواج كذلك فن استحدثه الأندلسيون الزجل 

ونش��أ . ب��ين لهج��ة دارج��ة ولهج��ة مكتوب��ة اللغ��ة العربي��ة ف��ي الأن��دلس لانقس��امها 

وم�رَّ ب�أطوار . مرتبطاً  بالأغنيات الشعبية الأعجمي�ة الش�ائعة يومئ�ذ ف�ي الأن�دلس

ال��ذي يمنح��ه ق��وة م��ن  قب��ل أن ينتق��ل م��ن الش��عبية الخالص��ة إل��ى ي��د الزج��ال الف��رد

شخصيته وتفننه، لذلك لم يسجل نماذج مبكرة م�ن الزج�ل إلا ف�ي منتص�ف الق�رن 

 .لهجريالخامس ا

يوضح ابن خلدون على أن الزجل الأندلسي نشأ تقليدا للموشح، غير أنه لا يمك�ن 

فنا بعامي�ة أه�ل الأن�دلس  الما عجزوا عن نظم الموشح نظمو الاعتقاد أن الشعراء

،لأن ال��ذين أنش��أوا الزج��ل لأول م��رة ه��م المثقف��ون ال��ذين ك��انوا "الزج��ل"وس��موه 

الطبق��ة الوس��طى ول��يس العام��ة، وك��ان  ينظم��ون القص��ائد الفص��يحة وينتم��ون إل��ى

  .لاختراع هذا النظم تلبية لحاجة العامة في القول الرفيع والغناء المنسجم

 .وأول من أبدع في هذه الطريقة الزجلية أبو بكر بن قزم�ان: " يقول  ابن خلدون

ولا انس��بكت معانيه��ا،  وإن كان��ت قيل��ت قبل��ه بالأن��دلس ولك��ن ل��م تظه��ر حلاه��ا
                                                             

دار أم . زجال الأندلسية وأثرها في شعر التروبادورالموشحات والأ –الدكتور محمد عباسة  -٣٢٥
  .٨٤ص. م٢٠١٢الكتاب، الجزائر، 
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وه�و إم�ام الزج�الين عل�ى . وكان لعهد الملثم�ين .ها إلا في زمانهواشتهرت رشاقت

ورأيت أزجاله مروية ببغداد أكثر مما رأيتها بحواض�ر : قال ابن سعيد  .الإطلاق

وسمعت أبا الحسن بن جحدر الإشبيلي إمام الزجالين في عص�رنا : قال . المغرب

زم���ان ش���يخ م���ا وق���ع لأح���د م���ن أئم���ة ه���ذا الش���أن مث���ل م���ا وق���ع لاب���ن ق: يق���ول 

"الصناعة
٣٢٦
. 

والزجل ن�وع م�ن الإنش�اد العرب�ي قري�ب إل�ى اللهج�ة االعامي�ة أو ه�و ش�عر س�هل 

الألفاظ يحسبه السامع أنه من اللهجة العامية لس�هولته وتطويع�ه للغن�اء، وق�د ج�اء 

عل�ى أوزان مختلف�ة وربم�ا تك��ون غي�ر مظبوط�ة ال��وزن الش�عري يظبطه�ا اللح��ن 

ع��ه، أي يفض��ل فيه��ا التناس��ق الموس��يقي عل��ى والتناس��ق الموس��يقي المتج��اوب م

ال��وزن ف��ي حال��ة التفاض��ل بينهم��ا ول��و أنهم��ا الواح��د يكم��ل الآخ��ر، بحي��ث يع��دها 

الس��امع متناس��قة مألوف��ة وق��د قرب��ت إل��ى اللهج��ات العامي��ة منه��ا إل��ى اللهج��ات 

الفص��حى ف��ي أغل��ب الأقط��ار العربي��ة فيم��ا بع��د تبع��ا لطبيع��ة البل��د وحاجت��ه ال��ى 

٣٢٧الغناء
.   

أما موشحة أبي بكر . لزجل تأثر بالموشح واستفاد من هيكله وتسلق على أكتافهفا

فاللغ�ة المس�تخدمة فيه�ا   - وه�و ش�اعر م�ن ش�عراء ف�ي عه�د الموح�دين - بن زهر 

 .تكاد تكون لغة دارجة كلغة الأزجال، وفيها من سهولة الألفاظ وبساطة الأسلوب

   

                                                             

  .  ١١٥٣المقدمة، ص –ابن خلدون  -٣٢٦
٣٢٧- http://falih.ahlamontada.net/t273-topic.  
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  الفصل الأول
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ح والزجل هما فنان شعريان مستحدثان يختلفا عن ض�روب الش�عر الغن�ائي الموش

العربي في أمور عدة وذلك بالتزامهما بقواعد معينة في التقنية وبخروجهما غالبا 

  .على الأعاريض الخليلية وباستعمال اللغة الدارجة أو العجمية في خرجتهما

الموش��ح ض��رب م��ن . فالعلاق��ة ب��ين الموش��ح والزج��ل أكث��ر مم��ا يختل��ف بينهم��ا 

ضروب الشعر العربي لا يختلف عن القصيدة التقليدية إلا في تعدد قوافيه وتنوّع 

فالزجل كذلك ضرب من ضروب ال�نظم يختل�ف ع�ن القص�يدة م�ن حي�ث . أوزانه

الإعراب والقافية كما يختلف ع�ن الموش�ح م�ن حي�ث الإع�راب، ولا يختل�ف عن�ه 

  . من جانب القافية إلا نادرا

لزجل من فنون الشعر الشعبي واتصلا اتصالا قويا بالغناء، وقد ظه�را الموشح وا

أول مرة في بلاد الأندلس، وقد أكثر الشعراء بعد ذلك من نظمهم�ا والتغن�ي بهم�ا 

وانشادهما كثيرا في دواوين وبلاط�ات الأم�راء الأندلس�يين أي كأنهم�ا ابت�دعا م�ن 

ء والخلف�اء ف�ي تل�ك ال�بلاد، قبل شعراء هذه البلاطات والداخلين في خدم�ة الأم�را

وذلك لحاجة هؤلاء إلى الغناء والطرب وبأساليب ومعان جديدة واضحة المع�اني 

جلي��ة الص��ورة س��هلة الأس��لوب تش��نف الأذان وتط��رب الس��امع بألحانهم��ا الجميل��ة 

ث��م . وكلماتهم�ا الفياض�ة الداخل��ة إل�ى القل��ب مباش�رة فتس��ر القل�وب وت��بهج النف�وس

بلاد العربية الأخرى انتشارا ش�ديدا ب�النظم والغن�اء أكث�ر ممّ�ا انتقلا وانتشرا في ال

  .انتشرا في بلاد الأندلس

أم�ا . - يتفق الزجل بالموشح بجميع أنحائها ـ بالبناء والأوزان واللغة والأغ�راض 

بن��اء الزج��ل فإن��ه لا يق��ل ش��أنا ع��ن بن��اء الموش��ح، فالزج��ل يس��تفتح كالموش��حة 

دة م�ن أربع�ة أغص�ان يل�ي ذل�ك ال�دور، وك�ل بالمذهب أو المطلع الذي يتكون ع�ا

دور ينتهي بقفل يكون مكونا من غصنين اثنين وتكون قافية القفل متحدة مع قافية 
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أما الأدوار فإن لكل واحد منه�ا قافيت�ه الخاص�ة ب�ه، ويتك�ون ال�دور ع�ادة . المطلع

وينته�ي . من ثلاثة قسيمات، تكون أحيانا قسيمات بسيطة وأحيانا قس�يمات مركب�ة

٣٢٨الزجل عادة بخرجة من بحر وقافية المطلع والأقفال
.  

أما أوزان الموشح فهو يتميز بأوزان له�ا م�ن الح�دة م�ا للق�ريض ولا تختل�ف ع�ن 

وك��ان أول م��ن درس أوزان الموش��حات اب��ن س��ناء المل��ك ف��ي . أوزان��ه إلا ش��كليا

لق��د قس��م الموش��حات عل��ى قس��مين، قس��م ج��اء عل��ى أوزان ". دار الط��راز"كتاب��ه 

والقس�م ال�ذي ج�اء عل�ى أوزان الع�رب ك�ذلك . ب وآخ�ر لاص�لة ل�ه ب�أوزانهمالعر

قسم لا تختلف أوزانه عن أوزان الخليل وقسم ما تخللت أقفال�ه : ينقسم إلى قسمين

٣٢٩وقريض�ا محض�ا وأبياته كلم�ة أو حرك�ة تخرج�ه ع�ن أن يك�ون ش�عرا ص�رفا
. 

لش�عر، فمنه�ا م�ا الخلي�ل م�ن افأوزان الزجل ليس كلها من البحور التي اس�تنبطها 

الأوزان الخليلي���ة ومنه���ا م���ا ه���و ف���رع منه���ا وه���و الغال���ب ف���ي الأزج���ال  يواف���ق

٣٣٠الأندلس��ية
وف��ي رأي ص��في ال��دين الحل��ي أن الأزج��ال الأول��ى نظُم��ت عل��ى . 

من��وال الموش��حات الت��ي ظه��رت ف��ي الق��رن الراب��ع الهج��ري والت��ي ج��اءت عل��ى 

  .البحور الخليلية

. إنما هي اللغة العربي�ة الت�ي نظ�م به�ا الش�عرلغة الموشحات ليست لغة متميزة، و

أما الخرجة التي كتبت بالعجمية تارة وبالعامية تارة أخرى فهي تظرف استحسنه 

ول�م تكت�ب ك�ل الخرج�ات بالعجمي�ة . الوشاح لِما في ذلك من متع�ة يت�ذوقها الن�اس

سوى بعض منها، واقتص�رت العجمي�ة ف�ي الموش�ح عل�ى الخرج�ة فق�ط، أو عل�ى 

فلغ�ة الموش�ح إذن ه�ي . ، ولم توجد موشحة واحدة تخللتها ألفاظ عجميةجزء منها

 .العربية

                                                             

  .٤٦٢ص -الأدب الأندلسي موضوعاته وفنونه -٣٢٨
: ص.. الموشحات والأزجال الأندلسية وأثرها في شعر التروبادور –كتور محمد عباسة الد -٣٢٩

٧٥ -٧٤.  
  .١٢٩نفس المرجع ، ص -٣٣٠
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. أم��ا أكث��ر الخرج��ات الت��ي ابتع��دت ع��ن الفص��حى، فق��د نظمه��ا أص��حابها بالعامي��ة

والعامي��ة لا يج��وز أن تتس��رب إل��ى الأج��زاء الأخ��رى ف��ي الموش��حة، وإلا أص��بح 

ي���ة الأم���ر كله���ا وه���ذا ي���دل عل���ى أن الموش���حة نظم���ت ف���ي بدا. الموش���ح مزنم���ا

. بالفصحى، ولما لجأ بعض الشعراء إلى تقلي�د فح�ول التوش�يح وقع�وا ف�ي الت�زنيم

وهذا الانح�راف ع�دّه بع�ض المستش�رقين اللبن�ة الأول�ى ف�ي تك�وين الموش�ح بغي�ة 

  .إرجاع مصدره إلى عناصر غير عربية

م�ر الزج��ل الأندلس��ي ب�أطوار لغوي��ة مختلف��ة، فك�ان الط��ور الأول اللغ��ة الفص��حى 

غير المعربة، وكان الزجل في ذلك الوقت، من اختصاص الطبق�ات المثقف�ة الت�ي 

ث�م ب�دأت تتس�رب إلي�ه عناص�ر اللهج�ة الأندلس�ية . نسجته على من�وال الموش�حات

حسبما تقتضيه ضرورة الوزن والغن�اء عن�د أه�ل الأن�دلس، وم�ع ذل�ك ل�م يس�تطع 

لزج�الين أب�و بك�ر ب�ن الزجالون الأولون التخلص من الإعراب إلى أن جاء إم�ام ا

، ال��ذي مهّ�د الطري��ق ف��ي ديوان�ه إل��ى العناص��ر )م ١١٦٠ –ه��ـ  ٥٥٤ت (قزم�ان 

ولغ�ة الزج�ل تت�ألف م�ن ه�ذه . اللغوية العامية التي غزت اللغة الرفيعة في الزجل

اللغ�ة غي��ر المعرب��ة بالإض��افة إل��ى عناص��ر لغوي��ة أندلس��ية اختلط��ت فيه��ا لهج��ات 

م���ن المش���ارقة والعناص���ر المحلي���ة الموَل���دة  ش���مال إفريقي���ا م���ع لس���ان الواف���دين

أما الذين نظموا الزجل فهم من الشعراء . والمبتكرة التي يبيحها الزجال في نظمه

حد أن يقول واناصر وهذبوها، لأنه لا يمكن لأي المثقفين الذين لجأوا إلى هذه الع

٣٣١زجلا، فهذا الفن يخضع للوزن والقافية
.  

الأغراض ف�ي أول نش�أة الموش�ح والزج�ل، ث�م كان غرض الغزل هو الشائع بين 

ع��الج الموش��ح والزج��ل أغ��راض أخ��رى مث��ل الوص��ف والم��دح والفخ��ر والرث��اء 

  .والهجاء

  .وبالجملة أن العلاقة بين الموشحة والزجل كثير والإختلاف بينهما قليل

                                                             

  .١٣٢-١٣١نفس المرجع، ص ٣٣١
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  الفصل الثاني

�� >�?<"@ IJC�E:��*	K� 	(�� / !  

  : التروبادور تأثير الشعر الأندلسي في شعر

ه���و ش���اعر ج���وّال أو موس���يقي ع���اش ف���ي الق���رون   (Troubadour)التروب���ادور

أو يخص���ص شخص���ا لتأدي���ة ه���ذه الأدور منش���دا  الوس���طي، وك���ان ي���ؤدي أدوارا

شعار ألفها عند الملوك والس�لاطين ف�ي الجن�وب الش�رقي لفرنس�ا وسرقس�طة ف�ي ا

س�يقي ه�و أندلس�ي، مملكة أراغون وضواحيها بالخصوص، أصل هذا الن�وع المو

وك�انوا يغن�ون الموس�يقي متنقل�ين . فكلمة تروبادور مشتق م�ن ط�رب وكلم�ة دور

.ب���ين القص���ور، يعن���ي ك���انوا يتجول���ون م���ن قص���ر إل���ى آخ���ر
٣٣٢
ك���ان لش���عراء  

التروبادور الذين ينتمون إلى إقليم البروفانس في جنوب فرنسا صلة الوصل ب�ين 

  .دلسي، ولا سيما موشحاته وأزجالهالشعر الغنائي الأوروبي والشعر العربي الأن

  : ر العربي في أورباعشال

عن��دما أعط��ى الع��رب أدبه��م وش��عرهم لأوروب��ا أعطوه��ا ش��عرا عربي��ا خالص��ا ل��م 

يسهم في تطوره في مراحله الأخيرة إلى قوم استظلوا بالحضارة العربية وتأثروا 

خلال عملي�ة بها وإن الشعر العربي لم ينتقل عن طريق الترجمة، وإنما انتقل من 

.معقدة
٣٣٣

لقد ظهر الشعر في أوربا من�ذ عص�ر ق�دماء اليون�ان، لك�ن الش�عراء ل�م  

يعرفوا الشعر الغناني المقفى إلا في بداية الق�رن الث�اني عش�ر للم�يلاد ف�ي جن�وب 

  )Province(وك��ان أول م��ن نظ��م ه��ذا الش��عر الجدي��د ف��ي منطق��ة بروفنس��ا . فرنس�ا

يعد . م انتشر بسرعة في جميع أنحاء أوروباث). Troubadours(شعراء التروبادور 

ظه��ور الش��عر الغن��اني الأوكس��يتاني ف��ي مطل��ع الق��رن الث��اني عش��ر الم��يلادي م��ن 
                                                             

٣٣٢  -https://ar.wikipedia.org/wiki  
٣٣٣ - http://www.alriyadh.com/335295  
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ويتجل�ى ه�ذا . نتائج التغيي�ر ال�ذي وق�ع عل�ى منطق�ة الب�روفنس ف�ي جن�وب فرنس�ا

التغيي��ر أيض��ا ف��ي اللغ��ة الت��ي كت��ب به��ا ه��ذا الش��عر وه��ي اللغ��ة الأكس��يتانية الت��ي 

أه��ل الجن��وب ث��ورة عل��ى اللغ��ة اللاتيني��ة م��ن جه��ة، وتعبي��را ع��ن أدب  اس��تخدمها

.وطني مستقل من جهة أخرى
٣٣٤
   

وكان اتصال البروفنسيين بحضارات الشعوب المج�اورة م�ن أندلس�يين وص�قليين 

عاملا مباشرا في تحرر أهل الجنوب من قيود الفرنج�ة الش�ماليين، وتك�وين كي�ان 

ك��ان أول عناص��ر ه��ذا الكي��ان ش��عرهم ف. سياس��ي واقتص��ادي وثق��افي خ��اص به��م

  .الغنائي وموضوع الحب الرفيع الذي اتبدعوه لأول مرة في أوربا

الشعر الأوكسيتاني هو الشعر الذي نظم بلغة أوك، وه�ي لغ�ة جن�وب فرنس�ا دون 

، كم��ا "أوس��يتان"لأص��لية لك الأوكس��يتانية تنط��ق ف��ي لغته��ا اش��مالها، وتس��مى ك��ذ

إل��ى منطق��ة الب��روفنس، لك��ن منطق��ة وج��ود ه��ذه  يس��مى أهله��ا بالبروفنس��يين نس��بة

. اللغ��ة أوس��ع بكثي��ر م��ن منطق��ة الب��روفنس، فه��ي تك��اد تنتش��ر ف��ي الجن��وب كل��ه

ج�د موا الشعر بلغتهم الأوكس�يتانية، توبالإضافة إلى تروبادور بلاد أوك الذين نظ

ى ن ول��دوا خ��ارج ب��لاد أوك أو م��ن جنس��يات أخ��ريون آخ��روتروب��ادورش��عراء 

مل�ك إنكلت�را، وألفونس�و  )Henry II(الث�اني رين�هه�ذه اللغ�ة، م�نهم نظموا الش�عر ب

 )Raymond Vidal(رايم�ون في�دال تروب�ادورمل�ك أراغ�ون، وال )Alfinso II(الث�اني

الإيط�الي، وك�ل ه�ذه الأش�عار يطل�ق  )Sordel(ديللوص�ور تروب�ادورالكتالاني، وال

ه�ا لا إل�ى ب�لاد أوك، نسبة إلى اللغ�ة الت�ي نظم�ت ب الأوكسيتانيعليها اسم الشعر 

الطلي�ان بلغ�اتهم ف�لا ت�دخل ض�من و الإس�بان تروب�ادورالأشعار الت�ي نظمه�ا ال اأم

ف�ي إج�لال الم�رأة  تروب�ادورهذا الشعر الذي نظمه شعراء ال. الشعر الأوكسيتاني

ك الوقت، بل هو غريب وتمجيدها، لا يعكس بتاتا تقاليد المجتمع الأوروبي في ذل

                                                             

٣٣٤  - https://abbassa.wordpress.com/poesie-des-troubadours  
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لكن��ه يش��به بعم��ق الش��عر الأندلس��ي، وخاص��ة الموش��حات . وروبي��ينتمام��ا ع��ن الأ

٣٣٥والأزجال في أشكالها ومضامينها
.  

  : تروبادورل في شعر الازجتأثير الموشحات والأ

 :نظام القافيةفي   . أ

لم يعرف الشعر الأوربي نظام القافية إلا بعد مطلع الق�رن الث�اني عش�ر الم�يلادي 

ة في الشعر اللاتيني والإغريق�ي، وإنّ ولم ترد القافي. تروبادورعلى يد الشعراء ال

البروفنس�يين ق�د ت�أثروا  تروب�ادورالذي يعتقد الأوربي�ون أنّ ال) Ovide(أوفيديوس 

بأفكاره ف�ي ح�بهم الكورت�وازي، ل�م يج�د ف�ي كتب�ه ول�و قص�يدة واح�دة مقف�اة عل�ى 

.الأقل
٣٣٦
  

ف�ي  ل�م يهتم�وا بالقافي�ة) Horace(إن رواد الأدب الروماني وعلى رأسهم هوراس 

هم ف��ي ذل��ك ش��أن الش��عراء الإغري��ق ال��ذين قيّ��دوا عل��ومهم نش��عرهم، وك��ان ش��أ

وإن الأمم الأوربية التي ج�اءت . بالشعر، لكنهم لم يراعوا نظام القافية في نظمهم

بع��دهم ل��م تع��رف الش��عر المقف��ى إل��ى بداي��ة الق��رن الث��اني عش��ر الم��يلادي، وه��و 

، ال�ذي نظم�ه الأوكس�يتانيعر في�ه القافي�ة لأول م�رة ف�ي الش� العصر الذي ظهرت

  .في منطقة البروفنس تروبادورشعراء ال

إن نظام القافية ف�ي الش�عر الأورب�ي ق�د اس�تورد م�ن الع�رب، وك�ان غي�وم التاس�ع 

أول م��ن نظ��م القافي��ة الموحّ��دة الت��ي اش��تهر به��ا الش��عر العرب��ي، وذل��ك ف��ي ث��لاث 

ف��ي كثي��ر م��ن ط��رق الش��عراء البروفس��يون الش��عر المص��رّع . قص��ائد م��ن ديوان��ه

لق�د نظ�م . عند العرب منذ العصر الج�اهلي صائدهم، وهذا النوع من النظم يوجدق

  :قصيدة من هذا اللون) Bernart Marti(التروبادور برنار مارتي 
                                                             

. ٢٠١٤/ ١٤مجلة حوليات التراث، مجلة علمية محكمة، جامعة مستغانم، الجزائر، العدد  - ٣٣٥
  .    ٩-٨ص

. الموشحات والأزجال الأندلسية وأثرها في شعر التروبادور –الدكتور محمد عباسة  -  ٣٣٦
  ٢٦٥ص
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“Faraiunversab son novelh  

E vuelhm'en a totzquerelar  

Qu'apenastrobi qui m'apelh 

Ni sol mi denhel'uelhvirar  

annesci e fadelhTrobatm' 

r”Quar no sail'averajusta 

عل�ى قافي�ة فجع�ل ص�در الأبي�ات ) أ ب، أ ب، أ ب(القافي�ة  برنار م�ارتي استخدم

الش�عر التقلي�دي عن�د  وهذا الن�وع م�ن الش�عر يع�د م�ن وعجزها على قافية أخرى،

٣٣٧الشعراء العرب في المشرق والمغرب، وهو من الأراجيز
.   

  في بناء القصيدة.  ب

يستهل الشعراء قصائدهم بالمطلع مثلم�ا ي�رد ف�ي  الأوكسيتانيفي الشعر : مطلعال

الموشحات والأزجال عند الأندلسيين، وقد استخدم البروفنسيون مختل�ف الأش�كال 

الاستهلالية م�ن المطل�ع المتك�ون م�ن ش�طر واح�د إل�ى المطل�ع المرك�ب م�ن ع�دة 

رين ف���ي بع���ض كم���ا اس���تخدم البروفنس���يون المطل���ع المرك���ب م���ن ش���ط. أش���طر

ش�طر، كم�ا وي�رد ف�ي الش�عر الأوكس�يتاني المطل�ع المرك�ب م�ن ثلاث�ة أ. أشعارهم

وه�ذا . لمط�الع المتكون�ة م�ن أربع�ة أش�طر ف�ي أش�عارهمأكثر الشعراء كذلك من ا

لق�د تط�رق الش�عراء البروفنس�يون . النوع الأخير يغلب على الموشحات الأندلسية

ه��ذه النم��اذج وردت عن��د الش��عراء إل��ى مختل��ف المط��الع ف��ي قص��ائدهم، إلا أن 

.الأندلسيين في الموشحات والأزجال قبل عصر التروبادور
٣٣٨

  

وه�ي ) vers(تسمّى المقطوع�ة الواح�دة م�ن القص�يدة عن�د التروب�ادور بيت�ا : البيت

التس��مية نفس��ها الت��ي اتف��ق عليه��ا الب��احثون ف��ي الموش��حات والأزج��ال، وق��د ي��أتي 

                                                             

الأراجيز مفردها أرجوزة، وهي شعر منظوم على قافية بحر الرجز، والرجز بحر  - ٣٣٧
  .وف من بحور الشعرمعر

. الموشحات والأزجال الأندلسية وأثرها في شعر التروبادور –الدكتور محمد عباسة  - ٣٣٨
  .٢٦٩ص
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اوتة الأقسمة، فمنها م�ا ج�اء مركب�ا م�ن أربع�ة الأبيات في الشعر الأوكسيتاني متف

  .استخدمه الأندلسيون في الأزجال ر من قفل من شطر واحد، وهذا الشكلأشط

ونظ��م البروفنس��يون البي��ت المتك��ون م��ن خمس��ة أش��طر م��ع قف��ل م��ن ش��طر واح��د 

ولم يكتفوا بنظم المقطوع�ة ذات القف�ل ). Cercamon(ادور سركامون بومنهم الترو

طر أو من شطرين، بل نظم�وا الأقف�ال المركب�ة م�ن ثلاث�ة وأربع�ة المتكون من ش

لقد برع الش�عراء الأوكس�يتانيون . في الشعر الأندلسي يوجد أشطر على غرار ما

في الق�وافي ول�م يكتف�وا بم�ا نقل�وه ع�ن الأندلس�يين ب�ل أض�افوا أش�كالا أخ�رى إل�ى 

.شعرهم، كما غيرّوا في الكثير من عناصر القصيدة
٣٣٩

    

الأقفال عند الشعراء البروفنسيين منها م�ا يك�ون ع�دد أش�طره ع�دد أش�طر : القفل

وكان غي�وم . المطلع نفسه، ومنها ما يكون عدد أشطره نصف عدد أشطر المطلع

التاس�ع أول ش�عر أورب��ي اس�تخدم الأقف�ال ف��ي الش�عر إلا أن�ه أح��دث تغيي�را طفيف��ا 

اس�ع ق�د أح�دث بع�ض خرج بها خروجا قليلا عن النم�اذج الأندلس�ية، إن غي�وم الت

آخ�ر قافيت�ه م�ن قافي�ة  التغيير على القفل الأندلس�ي، ب�أن أدخ�ل عل�ى القف�ل ش�طرا

  .عند الشعراء التروبادور vueltaوالقفل يسمى  أشطر البيت

ي يلجأ الشعراء التروبادور إلى تفريق الأقف�ال ع�ن غيره�ا نوفي الشعر الأوكسيتا

ق�د تخل�و القص�يدة الأوكس�يتانية و. من عناصر القصيدة بواسطة القصر أو الطول

م���ن المطل���ع وتكتف���ي بالأقف���ال، ش���أنها ف���ي ذل���ك، ش���أن الموش���حات والأزج���ال 

الت�ي تخل�و م�ن المطل�ع والت�ي ) Alba" (الفجري�ة"ومن هذا النوع أيضا . الأندلسية

غي�ر أن . تكون مقطوعاتها على رسم أ أ أب، ج ج ج ب، فهي تتخذ شكلا مربع�ا

ار الع�رب قب�ل ه�ذا العص�ر، اس�تخدمه الش�عراء ف�ي الش�كل المرب�ع وج�د ف�ي أش�ع

لعل أول من ذهب بهذا النوع من ال�نظم إل�ى أبع�د الح�دود . الأراجيز والمسمطات

                                                             

  ٢٧٠نفس المرجع ، ص  -  ٣٣٩
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ف��ي ب��لاد الأن��دلس ه��و اب��ن قزم��ان ال��ذي ج��اءت أغل��ب أزجال��ه مبني��ة عل��ى ه��ذا 

.الشكل
٣٤٠

  

ويع���د التروب���ادور غي���وم التاس���ع أول م���ن أدخ���ل الش���كل المرب���ع إل���ى الش���عر 

يتاني لتأثره العميق بالأزجال الأندلسية، وهذا يتجلى ف�ي قص�يدته الأخي�رة الأوكس

).أ أ أ ب، ج ج ج ب(المثبتة في ديوانه، والتي رسم قافيتها 
٣٤١

  

) finida(تعوّد الشعراء البروفنس�يون عل�ى ت�ذييل قص�ائدهم بقف�ل يس�مّى : الخرجة

ج�ال، ول�م ظهرت الخرجة لأول مرة ف�ي الموش�حات ث�م ف�ي الأز. بمعنى الخرجة

يع��رف الش��عر الأورب��ي الخرج��ة قب��ل ش��عراء التروب��ادور ال��ذين عاص��روا أش��هر 

ت���رد الخرج���ة ف���ي الش���عر الأوكس���يتاني عن���د . الوش���احين والزج���الين الأندلس���يين

. التروب�ادور بأش��كال مختلف��ة، لك��ن أغلبه��ا ل�م يخ��رج ع��ن نط��اق الش��كل الأندلس��ي

ش��حة أو الزج��ل، أم��ا ف��ي  فالخرج��ة عن��د الأندلس��يين ه��ي القف��ل الأخي��ر م��ن المو

. م���ن القص���يدة الش���عر الأوكس���يتاني فق���د تك���ون بع���ض الخرج���ات القف���ل الأخي���ر

  .ع القفل الأخير مباشرة وبالقافية نفسهاوالبعض الآخر يأتي م

جاءت الخرجة في القص�ائد الأوكس�يتانية ش�طرا مف�ردا كم�ا ج�اءت أيض�ا مركب�ة 

لخرج��ة مركب��ة م��ن ثلاث��ة م��ن ع��دة أش��طر، وه��ذا ه��و الش��ائع عن��دهم، فق��د تك��ون ا

غي��ر أن البروفنس��يين ل��م يكتف��وا بخرج��ة واح��دة فم��نهم م��ن نظ��م  .رطوأربع��ة أش��

وك��ان . عن��د الأندلس��يين لا يوج��درجتين متت��اليتين ف��ي آخ��ر القص��يدة، وه��ذا م��ا خ��

.غيوم التاسع أول من نظم القصيدة ذات الخرجتين
٣٤٢

  

  

  

                                                             

كورينطي، المعهد الإسباني العربي للثقافة، مدريد . ، تحقيق فالديوان: ابن قزمان -  ٣٤٠
  ٢٠ص ،١٩٨٠

 زجال الأندلسية وأثرها في شعر التروبادور،الموشحات والأ –الدكتور محمد عباسة  -  ٣٤١
  .٢٧٢-٢٧١ص

  .٢٧٣:ص . نفس المرجع -  ٣٤٢
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  :الشكل الحواري. ج

 على نظمها ش�اعران،المقطوعات، يتناوب  تبنى القصائد الحوارية على عدد من

هي المساجلات التي تختلف شكلا ومضمونا عن أش�عار الح�وار الأوربي�ة الت�ي و

ش�عر سبقتها كالمأدبات وغيرها من أشعار اليون�ان والروم�ان الت�ي تختل�ف ع�ن ال

ف��ي قص��يدة المس��اجلة أن تك��ون مقطوع��ة الش��اعر والش��رط . الغن�ائي الأوكس��يتاني

. لمقطوعة الش�اعر الأول م�ن حي�ث القافي�ة وال�وزن وع�دد الأبي�ات الثاني مطابقة

ظم المس��اجلة ف��ي مجل��س بحض��ور الش��اعرين كم��ا ت��نظم أيض��ا بالمكاتب��ة نَوق��د تُ��

مقطوع��ة بمقطوع���ة، وف���ي أحي���ان أخ���رى يك��ون الش���اعر الث���اني وهمي���ا وت���نظم 

ثاني ففي هذه الحالة قد لا يكون الطرف ال. القصيدة كلها من قبل شاعر واحد فقط

ويع��د . ش��اعرا، وق��د يك��ون الش��اعر الث��اني ام��رأة كم��ا ق��د يك��ون ملك��ا أو أمي��را

من أكثر الشعراء ال�ذين نظم�وا ) Raimbaut d’Orange(التروبادور رامبوا دورانج 

وم��ن القص��ائد الت��ي نظمه��ا ف��ي ه��ذا الموض��وع التانس��و ال��ذي كتب��ه . المس��اجلات

:ولهبالاشتراك مع الشاعر غيرو دي بورناي، والذي أ
٣٤٣

  

“Era'mplatzGiraut de Bornelh,  

Quesapcha per c'anatzblasman,  

Trobarclusni per calsemblan,  

Aisso 'm digatz.  

Si tan prezatz  

So que vas totzescomunal,  

Car adonctuchseranegal.  

 

m corelh,-SenherLinhaure no -  

Si quecs se trob'a so talan,  

ard'aitan,Mas me eisvolhjutj  
                                                             

ص  الموشحات والأزجال الأندلسية وأثرها في شعر التروبادور، –الدكتور محمد عباسة  -   ٣٤٣
:٢٧٤.  



 

٢١١ 

 

Qu'esmaisamatz.  

Chans e prezatz.  

l failevetevenansal,-Qui  

”E vos no m'otornetz a mal. 

يرد في شعر أوك نوع آخر من شعر المحاورة وهو المن�اظرة، الت�ي يش�ترك ف�ي 

وفي الشعر الحواري طبيعة الموض�وع تل�زم التفري�ق ب�ين . نظمها شاعران فأكثر

  .رة اللتين تتميزان بشكلهما من الأشعار الأخرىقصيدتي المساجلة والمناظ

ظهر شعر المح�اورة عن�د الأندلس�يين قب�ل نش�أة الش�عر الأوكس�يتاني وه�و مس�تمد 

 وف��ي الش��عر الأندلس��ي توج��د ط��رق. رات العرب��يم��ن ش��عر المس��اجلات والمن��اظ

مختلفة في نسج هذا النوع من الشعر، فق�د يش�ترك ف�ي نظ�م القص�يدة ش�اعران أو 

يكون الش�اعر الث�اني ام�رأة ش�اعرة، أو ملك�ا أو أمي�را، وق�د ت�نظم ه�ذه  أكثر، وقد

  .القصائد في مجلس أنس كما قد تحدث بالمكاتبة

إن شعر المحاورة من مساجلات ومن�اظرات ب�ين الش�عراء وه�و ن�وع م�ن الش�عر 

المقطعي الذي ظهر عند العرب قبل الموشحات والازجال، كان من بين الأش�كال 

ق والمناسبات التي تأثر بها الشعر الأوكسيتاني، وإن أكثر الطرُ الشعرية الأخرى 

ظم فيه���ا ه���ذا الن���وع م���ن الش���عر عن���د الأندلس���يين ق���د حاكاه���ا الش���عراء نالت���ي ت���

ال�نظم قب�ل  أما الشعر الأوربي فلم يعرف هذا الن�وع م�ن. البروفنسيون في نظمهم

كتب�وا بلغ�ة أوك  ن ال�ذينالبروفنس�يو جد ه�ؤلاء الش�عراءُ ومع ذلك يو. التروبادور

قد هذبوا شعرهم الحواري تهذيبا رائعا، ويتجلى ذلك ف�ي الت�زامهم طرق�ا محكم�ة 

في نظمهم هذا النوع م�ن الش�عر وتخصيص�ه مواض�يع معينّ�ة ل�م ت�رد ف�ي الش�عر 

.الحواري الأندلسي
٣٤٤

  

  

                                                             

. الموشحات والأزجال الأندلسية وأثرها في شعر التروبادور -الدكتور محمد عباسة  - ٣٤٤
  .٢٧٧ص



 

٢١٢ 

 

  :الاستعمال اللغوي. د

تعمل بع�ض نظم التروبادور قصائدهم باللغة الأوكس�يتانية أو لغ�ة أوك وك�ذلك اس�

الشعراء مفردات أجنبية في شعرهم، فكانت أص�له م�ن اللهج�ات الأيبيري�ة واللغ�ة 

ج�اءت ه�ذه المف�ردات متن�اثرة . العربية واللغة الإيطالية القديم�ة وك�ذلك الفرنس�ية

في ثنايا قصائدهم على غرار ما ذهب إليه ابن قزمان في أزجاله إذ كان يس�تخدم 

ومن الشعراء ال�ذين يس�تخدمون مقطوع�ات كامل�ة . أحيانا اللفظ العجمي في نظمه

بلغة أجنبية، وكان من أولهم غيوم التاس�ع ال�ذي ض�مّن قص�يدته مقطوع�ة برمته�ا 

ه�ذه الطريق�ة  تورث�. اها وتبي�ان أص�لها اللغ�ويصعب على الدارسين تفسير معن

ع��ن الزج��الين ال��ذين س��بقوه أو الوش��احين ال��ذين ك��انوا يس��تعملون العجمي��ة ف��ي 

  .حاتهمخرجات موش

ندلس��يين الأقف��ال بلغ��ات أجنبي��ة نق��لا ع��ن الألق��د نظ��م ش��عراء الأوكس��يتانية بع��ض 

الخرج��ات بالعجمي��ة ف��ي  اومم��ن نظم��و. ال��ذين نظم��وا بع��ض الخرج��ات بالعجمي��ة

  .موشحاتهم قول يحيى السرقسطي الجزار في خاتمة موشحة له

  بئس ما رام الرقيب وما سعى"

  كلما يبدو الحبيب بدا معا

  و نجيب من ودّعاقلما أشد

"كذل ميت طاري سرّ الرقيب    كذا أمي فلمولي البين إب
٣٤٥

  

اس��تعمال العجمي��ة عن��د الش��عراء الأندلس��يين ل��دوافع مختلف��ة منه��ا الثقافي��ة  ك��ان

والاجتماعي��ة، وق��د تس��تعمل العجمي��ة لإخف��اء الأس��رار ع��ن الآخ��رين كم��ا فع��ل 

لش�عراء البروفنس�يون أما ا. السرقسطي في هذه الخرجة لما كتم السر عن الرقيب

الألف��اظ الأجنبي��ة ع��ن لغ��تهم تقلي��دا للأندلس��يين بفض��ل الخرج��ات  افق��د اس��تعملو

فالش���عراء الأوكس���يتانية نظم���وا . العجمي���ة الت���ي ت���أثروا به���ا ف���ي مواض���يع ش���تى

                                                             

  .١٥٥: ص. جيش التوشيح، مطبعة المنار: سان الدين بن الخطيبل -  ٣٤٥



 

٢١٣ 

 

 Raimbaut de(لق��د نظ��م رامب��و دي ف��اكيرا . قص��ائدهم ب��أكثر م��ن لغ��ة أجنبي��ة

vaqueiras (الأوكس����يتانية والإيطالي����ة والفرنس����ية مختلف����ة منه����ا  قص����يدة بلغ����ة

  .والغسكونية والجليقية والبرتغالية

اس���تخدم التروب���ادور البروفنس���يون ألفاظ���ا مش���تركة بي���نهم، ب���دأوا به���ا مق���دمات 

وك��ان أول م��ن اس��تخدمها ). companho" (خليل��يّ "أو " رف��اقي"قص��ائدهم، كلفظ��ة 

المألوف��ة عن��د الش��عراء ه��ذه الألف��اظ . الكون��ت غي��وم التاس��ع ال��ذي ب��دأ به��ا قص��ائده

الجاهليين، تعوّد الش�عراء الأندلس�يون عل�ى اس�تخدامها ف�ي ش�عرهم قب�ل الش�عراء 

.يقول الكونت غيوم التاسع في بداية قصيدته. البروفنسيين
٣٤٦

  

Compaigno, non puoscmudarqu'eo no m'effrei"  

De novellas qu'aiauzidas e quevei"  

  :وترجمتها

  كثيرا خليليّ، لقد أقلقتني"

  "هذه الأخبار التي أسمعها وأراها

لقد تعوّد الشعراء العرب منذ العصر الجاهلي أن يخاطبوا المرأة بصيغة المذكر، 

وق�د . س�يدي وم�ولاي وحبيب�ي ب�دلا م�ن س�يدتي وم�ولاتي وحبيبت�ي: كأن يقال له�ا

ه��ذه الص��يغّ . اس��تخدمها الأندلس��يون أيض��ا ف��ي ش��عرهم م��ن موش��حات وقص��ائد

. روفنسيون ونقلوها حرفيا عن الأندلسيين إجلالا للمرأة واحتراما له�ااستلطفها الب

ف���ي الش���عر " س���يدي"وك���ان التروب���ادور غي���وم التاس���ع أول م���ن اس���تخدم لفظ���ة 

 ف�ي بع�ض  )mi dons(لقد اس�تخدم غي�وم لفظ�ة . الأوكسيتاني عند مخاطبته المرأة

وق�د . لأوروبيها لأول مرة في الشعر اقصائده بمعنى سيدي أو مولاي، واستخدم

كما اس�تخدم . استعذبها الشعراء التروبادور واستخدموها في شعرهم الكورتوازي

وق�د . البروفنسيون لفظ�ة حبيب�ي وص�ديقي عن�د مخ�اطبتهم س�يداتهم ف�ي قص�ائدهم
                                                             

: ص. الموشحات والأزجال الأندلسية وأثرها في شعر التروبادورالدكتور محمد عباسة  -  ٣٤٦
٢٨٠.  



 

٢١٤ 

 

جاءت أشعار كثيرة من هذا النوع يخاطب فيها أصحابها سيداتهم بص�يغة الم�ذكر 

.من قصيد وموشح وزجل على غرار ما هو شائع في الشعر العربي
٣٤٧

  

 :الموضوعات الغزلية

ومن الموضوعات التي تؤكد تأثير الش�عر الأندلس�ي ف�ي ش�عر التروب�ادور الح�ب 

٣٤٨المؤانس أو الكورتوازية
ه�و ح�ب يس�مو بقيمّ�ه عل�ى أي ح�ب فروس�ي آخ�ر، . 

ه��ذا المفه��وم يخ��تص بتمجي��د الم��رأة والخض��وع له��ا، حت��ى وإن ل��م تب��ادل العاش��ق 

كون المرأة التي يقصدها الشاعر البروفنس�ي ف�ي أغل�ب الأحي�ان الشعور نفسه، فت

وهذا تقليد للغزل العذرى الذي اشتهر به شعراء العذريين، غي�ر . من المتزوجات

  .أن حب العذريين لصاحباتهم بدأ قبل زواجهن

أما أكث�ر الب�احثين م�ن الع�رب والمستش�رقين ي�رون أن ش�عر الح�ب الكورت�وازي 

تروب��ادور البروفنس��يون لأول م��رة ف��ي أورب��ا، اس��تورده ال��ذي ج��اء ب��ه ش��عراء ال

ؤانس لا يعكس واق�ع المجتم�ع الشعراء الأوكسيتانيون من الأندلس، لأن الحب الم

بي، وإنما ه�و م�ن مقوم�ات الوقت، وليس له صلة بالأدب الأوربي في ذلك الأور

٣٤٩العرب
 .  

ا الل�ون إل�ى لقد طرق العرب موضوع الحب العفيف منذ زمن قديم، وقد انتقل هذ

الأن�دلس، ونظ��م في�ه كثي��ر م�ن الش��عراء الأندلس��يين، ث�م انتق��ل إل�ى ب��لاد الإف��رنج، 

فط��رق الش��عراء البروفنس��يون الح��ب الم��ؤانس ولك��ن ل��م تص��ل إل��ى درج��ة العف��ة 

فقد طرق بعض م�نهم خاص�ة المت�أخرين  .العربية التي يتميز بها الشعراء العرب

 Guilhem de(مونتاني����اغول ولع����ل غي����وم دي . ه����ذا الب����اب واش����تهروا ب����ه

                                                             

  .٢٨١:ص . نفس المرجع  ٣٤٧
ظهر الحب الكورتوازي في البروفنس بجنوب فرنسا في القرون الوسطى عند الشعراء  -٣٤٨

ر يلتزم بتخصيص كل مواهبه الشعرية  لخدمة سيدته التي يحبها ويستوحي فالشاع. الفرسان
  .منها أفكاره وصوره

  .٢٨٣: ص. محمد عباسة، الموشحات والأزجال الأندلسية وأثرها في شعر التروبادور. د -٣٤٩



 

٢١٥ 

 

Monthanhagol(،  ه���و أول تروب���ادور ال���ذي ط���رق الح���ب العفي���ف ف���ي الش���عر

  .  وفي رأيه أن التروبادور القدامى لم يقولوا شيئا في الحب العفيف. الأوكسيتاني

وبالجملة أن الح�ب العفي�ف ال�ذي ورد ف�ي الش�عر الأوكس�يتاني اس�تورده بواس�طة 

٣٥٠الجونغلير
ك�ان يمث�ل ث�ورة فكري�ة ف�ي وج�ه الكنيس�ة، فحارب�ه و"من الأندلس،  

رجال الدين وعزموا على القضاء عليه بكل الطرق الممكنة، ذلك لأنه�م اعتب�روه 

دينا جديدا، رفع به الشعراء الم�رأة الأوروبي�ة م�ن وض�عها ال�رديء إل�ى مس�توى 

. راق، يكمن في حريتها واعتبارها إنسانا لا يختلف عن الرجل م�ن حي�ث حقوق�ه

نت الكنيسة لا تريد هذا التقديس والتبجي�ل للم�رأة واعتب�رت ذل�ك خارج�ا ع�ن وكا

تعاليمها، فحاولت صرف الشعراء تج�اه الس�يدة الع�ذراء، ولاحق�ت ك�ل م�ن تج�رأ 

على القول في العفاف ونفت بعضهم، وكان غيوم دي مونتاني�اغول أول م�ن نف�ي 

"إلى أراغون
٣٥١
. 

ندلس�ي ف�ي ش�عر التروب�ادور الحبيب�ة ومن المواضيع التي تظه�ر ت�أثير الش�عر الأ

المجهولة، وهو يسمى أيضا بالحب المستحيل والح�ب البعي�د، ه�ذا الش�عر يص�ور 

هموم الشاعر واش�تياقه لرؤي�ة حبيبت�ه، الت�ي ل�م يره�ا ف�ي حيات�ه، و ك�ان الش�اعر 

٣٥٢غيوم التاسع أول من تطرق إلى هذا الموضوع، يقول في شعره
 :  

   “Amigu' aiieu, no sai qui s'es,  

Qu' anc non la vi, sim'ajutfes ; 

Ni' m fesque' m plassanique' m pes,  

Ni no m'encau,  

Qu' anc non ac Norman ai Frances  

Dins monostau” 

                                                             

هو المغنيّ الجوّال الذي يتكسب بفنه ويضع موهبته الغنائية في خدمة التروبادور، وغالبا ما  -٣٥٠
  . ن من الطبقات الإجتماعية المتوسّطة أو الفقيرةيكو

  .٢٨٦: ص. الموشحات والأزجال الأندلسية وأثرها في شعر التروبادور -محمد عباسة . د -٣٥١
  .٢٨٧المصدر السابق، ص -٣٥٢



 

٢١٦ 

 

  :وترجمتها 

  عشقت امرأة لا أعرفهـــا"        

  ولم أرها في حياتي أبـــدا        

  لا أحسنت لي ولا أساءت        

  أجنبـــــي ليس فــي داري        

  "لا نورمــاني ولا فرنســي        

في هذه القصيدة يتحدث التروبادور غيوم التاسع ع�ن تعلقّ�ه بح�ب ام�رأة ل�م يره�ا 

وهذا الموضوع لم يقع في الش�عر الأورب�ي م�ن . أبدا، ومع هذا يحبها ويتغزل بها

  .قبل، أما العرب قد تطرقوا إلى هذا الموضوع في مختلف أشعارهم

 )Jaufre Rudel(ا بهذا الموضوع الشاعر التروبادورجوفري روديل وممن اشتهرو

أمير بلايا الذي أحب امرأة من طرابلس الش�رق، ول�م يره�ا ق�ط ف�ي حيات�ه ولكن�ه 

كان يسمع عن أوصافها وخصالها من الحجّاج العائدين م�ن الش�رق، وم�ن ش�عره 

  ":الحب البعيد" فيها الذي سمّاه 

        

    "Nuilshom no' s meravill de mi     

S'ieu am so queja no' m veira,  

Que' l corjoid'autr' amor non ha 

    Mas de celaqu' ieuanc no vi,  

Ni per nuilljoiaitan no ri,  

E no saiqualsbesm'envenra, aa" 

  :وترجمتها

  لا تلومــــوني إذا عشـــــــــقت"        

  ــــدامـــــن لــــــم ترنــــــي أب        



 

٢١٧ 

 

  فهي وحدها من يجعلني سعيدا        

  تلـــك التــــي لــم أرهــا أبـــدا         

  إنـّـــي بهـــــذا الحــــب مقتنـع         

"وأنا لا أعلم هل سـيتحقق أم لا        
٣٥٣

  

فهذا النوع من الغزل ظهر في الأندلس قبل عصر غيوم التاسع وجوفري رودي�ل 

يين ف��ي مختل��ف أش��عارهم م��ن قص��ائد ورامب��و دوران��ج، وق��د ورد عن��د الأندلس��

٣٥٤ويع���د س���عيد ب���ن ج���ودي. وموش���حات وأزج���ال
الأندلس���ي م���ن أب���رز ش���عراء  

فق�د روي عن�ه أن�ه دخ�ل ذات ي�وم مدين�ة . الفرسان الذين اشتهروا بهذا الموضوع

قرطبة واقترب من قصر الأمير محمد بن عبد الرحمن، فسمع صوت جاري�ة تغنّ�ي 

كان��ت معروف��ة بالجم��ال والحس��ن، فه��ام ’ جيج��ان‘لابن��ه الأمي��ر عب��د الله، اس��مها 

بذكرها واشترى جارية من قرطبة سمّاها جيجان، ولكن هذا لم يخفف هموم حب�ه 

  :لها التي سمعها ولم يرها، فقال فيها شعرا كثيرا، منها

  فاعتاض قلبي منه لوعة الحزن  سمعي أبى أن يكون الروح في بدني"

  م أرها يوما ولم ترنيهذا ول    أعطيت جيجان روحي عن تذكرها 

  استوص خيرا بروح زال عن بدن    فقل لجيجان يا ســـولي ويا أملــــي

"من مقلتي راهب صلى إلى وثن    كأنني واســـمهــا والدمع منســـكب
٣٥٥

  

ش��عر التروب��ادور الفجري��ات، ه��و  وم��ن المواض��يع الت��ي تؤك��د ه��ذا الت��أثير ف��ي

ن ف���ي اللي���ل إلا أنهم���ا موض���وع غزل���ي يتح���دث في���ه الش���اعر ع���ن لق���اء الحبيب���ي

ي�رو دي بورن�اي قص�يدة يستقصران الليل ويشتكيان من طلوع الفجر المبكّر، ولغِ 

  :ت التي يقول فيهافي الفجريا

                                                             

  .٢٨٩: ص. محمد عباسة، الموشحات والأزجال الأندلسية وأثرها في شعر التروبادور. د -٣٥٣
ي بن أسباط بن إدريس السعدي، أديب لاوشاعر وخطيب أندلسي، سعيد بن سليمان بن جود -٣٥٤

  .هـ  ٢٨٤وأمير ألبيرة، توفي سنة 
، القاهرة ٢، دار المعارف ، ط ١حسين مؤنس، ج . الحلة السيراء، تحقيق د –ابن الأبار  -٣٥٥

  .١٥٨ – ١٥٧، ص١٩٨٥



 

٢١٨ 

 

"Belcompanho, en chantanvosapel 

Non dormatz plus, qu' euaugchantarl'auzel,  

Quevaiqueren lo jorn per lo boscatge 

Etaipaorque 'l gilosvosassatge 

Et ades sera l'alba"356 

  :ترجمتها

  ل إني أناديك أيها الرفيق الجميــ"      

  لا تنم لقد سمعتُ العصفورَ يغني      

  وسيأتي معه النهار عبْـــر الغابة

  كـمتفيهجَم عليكم الغيور إن لــمح

  "وقــريبــــا ســــــيطلـــع الفجــــر

ب���ل ظه���وره ف���ي الش���عر وه���ذا الن���وع م���ن الغ���زل ظه���ر ف���ي الش���عر العرب���ي ق

وم�ن ذل�ك ق�ول الس�لطان أحم�د . التروبادور، وطرقه أيضا الوشاحون الأندلسيون

  :المنصور

  ما لنهر النهار من فجر    وليالي الشعور إذ تسري "    

  حبذّا الليل طال لي وحدي        

  لو ترانـــي جعلتـــه بردي        

  فاطميّا في خلعة الجعـــدي        

  فأين أنت يا أبا بدر    هي ليلى أخت بني بشري    

  كم سقتنا ألطف من طـلّ         

  واجتمعنا وما درى ظليّ        

                                                             

  .٢٩٣: ص. ورمحمد عباسة، الموشحات والأزجال الأندلسية وأثرها في شعر التروباد. د -٣٥٦



 

٢١٩ 

 

  واسترحنا من كاشح نذل

"ونجوم السماء لم تدر    رب ليل ظفرت بالبدر    
٣٥٧

  

  ):هـ٦٣٨ت (وموشحة أبي بكر بن الصابوني 

  شوق من فجرما لليل المَ     جرحِ  يقسما بالهوى لذ"    

  دــرِّ ـخمـــد الصــبح لـــيس يط        

  مـــا لليلــــى فيما أظــــن غـــد        

  صــــح يا ليـــــل إنـــك الأبـــد        

"فنجوم السماء لا تسـري    أو تقضّت قوادم النسر    
٣٥٨

 

تؤك���د ه���ذه الأمثل���ة أن الش���عراء الأندلس���يين ق���د اس���تخدموا ه���ذا الموض���وع بك���ل 

ر اللي�ل خصائصه قبل شعراء التروبادور، فلم يت�رك الزج�الين موض�وع استقص�ا

  :في زجلهم، وقد استخدم هذا الموضوع الإمام ابن قزمان في زجله الذي منه

  الكلام يدورْ والشراب يشُربْ "        

  وأنا نغني وهي تطربْ         

  وطلبت منها الذي يطلبْ         

  هي تقول نعم وتمنيّني

  أصبح الصباح وهو الظالم

  لما أصبح ؟    

  قمت إلى غفارتي ولم نمهلْ 

  تريد تعملْ  قالت أن تمور أش

  زَوَل الغِفارهْ بعدْ وانزلْ 

                                                             

  .٧٣، ص٧نفح الطيب، ج  –المقري  -٣٥٧
، "أعمال مهرجان ابن خلدون" المقتطف من أزاهير الطرف، مستلة من كتاب  –ابن سعيد  -٣٥٨

  .٤٨٢، ص١٩٦٢القاهرة 



 

٢٢٠ 

 

  قلت عن ذهب نمضي خليني

  إن ابن سُميدع أبو القاسمْ 

  "نريدْ ونمدحْ     

وف��ي الش��عر الأوكس��يتاني ال��ذي نظم��ه الش��عراء التروب��ادور ف��ي جن��وب فرنس��ا 

موضوعات وأغراض أخرى التي لم تذكر هنا، تأثر فيها هؤلاء الشعراء بالش�عر 

الأندلس�ي عل�ى  عرب�يالتأثير اليقتصر ولم . لازجحات والأالعربي خاصة بالموش

شعراء جنوب فرنسا بل تأثر أيضا شمال أسبانيا المسيحي بالموشحات والأزجال 

فشعراء النصارى الأسبان ف�ي عه�د الأندلس�يين نظم�وا أش�عارهم عل�ى . الأندلسية

 ط���راز الأراجي���ز التاريخي���ة، وك���ذلك ت���أثر ه���ؤلاء الش���عراء أيض���ا بالمقام���ات

 .اضيع أخرى في شعرهم ونثرهمووالفروسية والتصوف وم

  



 

٢٢١ 

 

  الفصل الثالث

�*	(� 	(�� / !�E:�� >�?<"@ IJC� 

انتشرت الموشحات والأزجال في الأن�دلس وذاع ش�هرتهما وتع�ددت أغراض�هما، 

وكث��ر الوش��احون والزج��الون ف��ي الأن��دلس وأص��بحتا س��مة يع��رف بهم��ا العص��ر 

ا وطلاوتهم�ا د تأثيرهما إلى المشرق العرب�ي لحلاوتهم�وسرعان ما امت. الأندلسي

 .الوشاحين والزجالين الأندلسيين في نظمهمالمشرق شعراء على الأسماع، فقلد 

وقد انتقلت الموشحات إلى بلاد المشرق في القرن السادس الهجري م�ع الواف�دين 

ذا من الأندلس، فنزل بها محي الدين بن عربي ف�ي أواخ�ر حيات�ه، وحم�ل مع�ه ه�

وج��وّدوا في��ه وط��وروا ف��ي بنائ��ه حت��ى نافس��وا في��ه أه��ل . الف��ن ونش��ره ب��ين الن��اس

٣٥٩الأندلس
فظه�رت الموش�حات ف�ي الإس�كندرية وبالتحدي�د ف�ي الدول�ة الفاطمي�ة . 

ت ( وكان أول وشاحي ه�ذه الدول�ة عل�ي ب�ن عي�اد الإس�كندري ). ٥٦٤ – ٤٤٧(

)هـ٥٢٦
٣٦٠
.  

أول م��ن وض��ع المص��نفات وللمش��ارقة فض��ل كبي��ر ف��ي تأس��يس ه��ذا الف��ن، فه��م 

الخاصة به التي توضح أقسامه وأصنافه وأوزان�ه، فظه�رت الموش�حات ف�ي ب�لاد 

المش�رق وف��ي مص��ر خاص��ة ف�ي العص��ر الف��اطمي، أم��ا ازده�رت ف��ي مص��ر ف��ي 

ب�ن س�ناء ة في تاريخ هذا الف�ن كت�اب مص�ري لافوضع لأول مر. العصر الأيوبي

ن خصائص��ه وط��رق نظم��ه المل��ك ال��ذي يوض��ح أص��ول ه��ذا الف��ن وقواع��ده، ويب��ي

م�ن أه�م المص�ادر له�ذا " دار الطراز ف�ي عم�ل الموش�حات"وأوزانه، فيعد كتاب 

ولما كان�ت الموش�حات به�ذه المثاب�ة "ابن سناء في كتابه وهذا ما يصرح به  .الفنّ 

أحدا صنفّ في أصولها ما يكون للم�تعلم  في سوق الأدب هذه القيمة، ولم أرولها 
                                                             

. م٢٠٠١ديوان الموشحات الفاطمية والأيوبية، مكتبة الآداب، القاهرة  –أحمد محمد عطا .د -٣٥٩
  .٣ص

  . ٤المصدر السابق، ص -٣٦٠
علي بن عياد الإسكندري المعروف بابن القيم من أهل الإسكندرية، عاش في زمن الخلافة الفاطمية 

  . هـ، وهو من الشعراء        المشهورين في ذلك الوقت٥٢٦وتوفي سنة 



 

٢٢٢ 

 

قتفى، جمعت في هذه الأوراق م�ا لا ب�د لم�ن يعاينه�ا ويعن�ي مثالا يحُتذى وسبيلا يُ 

 ئته، ليكون للمنتهي تذكرة وللمبت�دبها من معرفته ولا غناء به عن تفصيله وجمل

"تبصرة
٣٦١
.  

وقد نه�ج ع�دد كبي�ر م�ن الوش�احين نه�ج اب�ن س�ناء المل�ك ف�ي نظ�م الموش�حات أو 

حات كت��اب وم��ن الكت��ب الت��ي اهتم��ت بالموش��. ت��أليف المص��نفات الخاص��ة به��ا

لص�لاح ال�دين الص�فدي، " العاطل الحالي والمرخص الغ�الي"و" توشيع التوشيح"

  .وغيرها" عيون الأنباء في طبقات الأطباء"وكتاب 

الموشحات المشرقية تختلف عن الموشحات الأندلسية في ناحي�ة فني�ة هام�ة، فف�ي 

وك�ان  الموشحات الأندلسية كانت الكلمات هي الت�ي تح�دد الموش�ح ول�يس اللح�ن،

 أم��ا ف��ي الموش��حات المش��رقية فق��د. للموش��ح الأندلس��ي أوزان��ه الش��عرية الخاص��ة

اللح���ن والأوزان الموس���يقية ه���ي الت���ي تح���دد الموش���ح، وبش���كل خ���اص  أص���بح

٣٦٢الأوزان
.  

  : الوشاحون في المشرق

وقد كثر عدد الوشاحين في المشرق خاصة في العصر الأي�وبي والممل�وكي، لأن 

حات كم��ا نظم��وا الش��عر، توض��ح الباحث��ة هن��ا ترجم��ة الش��عراء ق��د نظم��وا الموش��

  :فمنهم .موجزة عن عشرة الوشاحين في المشرق

  ابن قلاقس الإسكندري -١

أب��و الف��تح نص��ر الله ب��ن عب��د الله ب��ن مخل��وف ب��ن عل��ي ب��ن عب��د الق��وي اللخم��ي 

الإسكندري، المعروف بابن قلاقس الإسكندري، لقب بالقاضي الأع�ز، ه�و كات�ب 

                                                             

، دمشق ١جودة الركابي، ط : ابن سناء الملك، دار الطراز في عمل الموشحات، تحقيق -٣٦١
  .٢٤: ، ص١٩٤٩

  
  .٩٠، منظمة الأمم المتحدة، صالموسيقى التقليدية في سوريا -اس حسّان عبّ  -٣٦٢



 

٢٢٣ 

 

. ، ع�اش ف�ي الق�رن الس�ادس الهج�ري٣٦٣ار الكتاب المترسلينوشاعر نبيل من كب

  .وكان شاعرا ووشاحا، وله ديواني شعر

  :ومن موشحاته

  تصَْبَاحَ أفْرَاحِي  مزّقي دُجَا الهَمْ    في بروج اقداح  كـــواكبَ الرّاحِ يا "

هْرُ           قدَْ تبَسََّمَ الفجَْرُ        وتنسّم الزَّ

  ارَتِ الخَمْرُ واسْتدََ           وتدََفَّقَ النهّْرُ     

احِ  إنّ   فاقْتضَِي لها حُكْمِي  بلَْ ضِيَا اصباحِي   كضِيَاءِ مِصْبَاحِ  احَ للرَّ   الرَّ

  مَاسَ فوقَ كُثبَْانْ         مَا قَضيبُ البانْ     

  فِي أنَْعمَِ فِتيَْانْ         تحَْتَ العمرِ الثاّني    

حِي أنَْفِ  غْمِ وَاصِلْنيِ على رَ  وَرَاحِي وتفُاّحِي    يَا صُبْحِي ومِصْبَاحِي   الحَاسِدِ الاَّ

  فِي أرََاكَةِ وَهْنَا          وَمَغرَّدِ غَنَّى    

  منْ عَلَى الأسنا        فَاغْرُبِ بِالمَعْنَى    

  عَجْزَكُلّ وَشَّاحِ   مَا أبََانَ مِنْ نَظْمِي  عَنْ لِسَانِ أمَْدَاحِ     فشََدَا بِإفْصَاحِ 

  يقدَْ جَبذَْتهَُا عِنْدِ           وَصَغِيرَةِ القَدّ     

نْدِ        فشََدَتْ مِنَ الوَجْدِ         مَثلَْ دَوْحَةِ الرَّ

احِي حْ أوََّ حْ أوََّ بَى رَاحِي أوََّ "أمْ صَاحِي سكْرانْ هُو أمّي يَا تقُوُلِي ايشْ   مَزْقَ الصَّ
٣٦٤

      

  ابن الدهان الموصلي  -٢

أبو الفرج عبد الله بن أسعد بن علي، فقيه شافعي ونحوي ومهذب الدين الحمصي 

ولد بالموص�ل وأق�ام م�دة بمص�ر وم�دح طلائ�ع ب�ن رزي�ك وزي�ر . عروأديب وشا

                                                             

  .٢٣٧ص. ديوان الموشحات الفاطمية والأيوبية، –أحمد محمد عطا .د -٣٦٣
  .٤٤ديوان الموشحات الفاطمية والأيوبية، ص –أحمد محمد عطا .د-٣٦٤



 

٢٢٤ 

 

مصر ثم رحل إلى الشام، فولى الت�دريس بحم�ص واس�تقر ب�ه إل�ى أن ت�وفي س�نة 

  .هـ٥٨١

ض���م ديوان���ه موش���حتين ف���ي م���دح ال���وزير طلائ���ع ب���ن رزي���ك، وهم���ا م���ن أق���دم 

٣٦٥الموشحات الشامية
.  

 :ومن موشحاته

  فــــــي الحـــــــب إذْ رنــــــــــــا    ــــىالذّنــــــــبُ ذنــــــــب طرفــــ"

  ظلمــــــــا ومـــــــا جنــــــــــــــا    فكــــــــم أخـــــــــذت قلبـــــــــــى

  فــــي الــــبرد نــــــــاحـلِ     نــــام فــي خفـــاء جســـــم    

  ـــــــلِ تحــــــت الغلائــــــ    لـــم يبـــق غـــير رَسْــــــمِ     

  ــــــــيليـــــــــــهدي عواذِ     ودمـــع عينـــي يــــــــهمي    

  مـــــا بـــــي مـــــــــن الضّنــــــــا    الثيـــــــاب تخفــــــــي.............. 

  تنســـــــــــــــى فيفطُنــــــــــــــــــا    شــــــــــــــــــــــحوبي.............. 

  أو فـــي نـــــوى قَـــــــذَفْ     ذ لــجّ فـــــي هَــــــــــواهُ قـــ    

  منـّــي ســـــوى التلــــــــفْ     غَضَبــــــانُ مــــا رضَـــــاهُ     

  لا خــــير فـــي السّـــــرََفْ     يسُْـــــــــرفُ فــــــــــي أذاه    

  ـــــــــــــو إذا دنـــــــــــــــــايجفــــ    حِـــــــــبّ يحـــــــــب حتفـــــــــــي

"لَـــــــو كـــــــــــــان محســـنا    قَــــــدْ فـــــاق كــــــــلّ حُسْــــــــــنِ 
٣٦٦

  

 القاضي الفاضل -٣

 خمي المعروف بالقاض�ي الفاض�ل، ق�اضأبو علي عبد الرحيم بن علي بن محمد الل

ين�ة عس�قلان ش�مال غ�زة ف�ي ول�د بمد. شاعر وكاتب متف�وق ف�ي الش�عر والكتاب�ةو

                                                             

عشر الهجري،  الموشحات في بلاد الشام منذ نشأتها حتى نهاية القرن الثاني –مقداد رحيم  -٣٦٥
  .١٨٩: ، ص١، ط ١٩٨٧مكتبة النهضة العربية، بيروت 

  .٤٨ديوان الموشحات الفاطمية والأيوبية، ص –أحمد محمد عطا .د -٣٦٦



 

٢٢٥ 

 

هـ، وانتقل إلى الإسكندرية ثم إلى مص�ر، ك�ان يعم�ل كاتب�ا ف�ي ٥٢٩فلسطين عام 

دواوين الدولة ووزيرا ومستشارا للملك صلاح الدين الأيوبي لبلاغته وفص�احته، 

لا تظنوا أني فتحت البلاد بالعس�اكر إنم�ا فتحته�ا بقل�م : حيث قال فيه صلاح الدين

  ".القاضي الفاضل

  :وله موشحة عارضها جماعة من المتأخرين، وهي

  والعزّ في الحب ذلهّ فهل ترى نتعزّز  ه قد حاز قلبي كلَ   من لي به بدر كلهّ"

  فما على الناس منيّ      رضيت فيه مصاني

  فلو مضى ذاك عنيّ      وراحتي في عذابي

  فهل   علمتم    بأنيّ      لا شتاق قلبي لما بي

  نوم يكون محلهّ لو زارها الطيف اغوز     قلةّمن المنام م   أمسيت أحمل مقلة

  تجلو الدجي بشعاع    اـا كئوســــمزجت منه

  و داعـــــام للهّـــوق    اــــلتّ شموســـــإذا تج

  اعـــسوّرت بشج قد    فالروض يجلي عروسا

"فانظر إلى صنعة الله له من النهر فروز  فالروض مطرح بذلّه   أشجارها مثل كلهّ
٣٦٧
.  

  :لكابن سناء الم -٤

الملك، الملق�ب بالقاض�ي الس�عيد  أبو القاسم هبة الله بن جعفر بن المعتمد ابن سناء

المل��ك، ش��اعر مف��تن أول م��ن أدخ��ل ف��ن الموش��حات إل��ى  المع��روف ب��ابن س��ناءو

٣٦٨الشرق
ونش�أ واف�ر الس�عادة ف�ي ) ١١٥٥(هـ ٥٥٠ولد بالقاهرة في حدود سنة . 

رآن عل��ى الق��ارئ الش��ريف ق��رأ الق��. أس��رة غني��ة، وت��ولىّ منص��ب القض��اة كأبي��ه

فق�د أفادت�ه مخالط�ة . الخطيب ودرس الحديث واللغة والنحو من العلماء الب�ارعين

                                                             

  .٣٧٨، ص١٩٩١، دار النشر ٢، ط ١٨الوافي بالوفيات، ج  –صلاح الدين خليل الصفدي  -٣٦٧
، دمشق ١ة الركابي، ط جود: ابن سناء الملك، دار الطراز في عمل الموشحات، تحقيق -٣٦٨

  .٩: ، ص١٩٤٩



 

٢٢٦ 

 

ولكنه من�ذ ش�بابه أظه�ر . ، فبرع في العلوم الدينية والأدبية واللغويةهؤلاء العلماءُ 

  .ميلا للشعر ولا سيما الموشح

ص��نعة وض��روب ك��ان اب��ن س��ناء المل��ك يعج��ب بالش��عراء ال��ذين ك��انوا يهتم��ون بال

٣٦٩البي��ان والب��ديع، ول��ذا ك��ان يفض��ل م��ن ب��ين الق��دماء مث��ل أب��ي تم��ام والبحت��ري
 .

ه�و : "ربطت ابن س�ناء من�ذ ش�بابه علاق�ة متين�ة بالقاض�ي الفاض�ل، فق�د ق�ال عن�ه

فك�ان يجتم�ع مع�ه بالق�اهرة وخ�ارج مص�ر، ". الأستاذ وأنا التلميذ له والمتعلم من�ه

. ث�م يتن�اقش مع�ه ف�ي أم�ور الش�عر والأدبويعرض عليه آثاره ويتقبل ملاحظات�ه 

هك��ذا يرح��ل اب��ن س��ناء إلي��ه ع��دة م��رات عن��دما ك��ان القاض��ي الفاض��ل بدمش��ق، 

ويحت��وي كت��اب . فيجتم��ع إلي��ه ويتح��دث مع��ه حت��ى أخ��ذا تب��ادل الرس��ائل والكت��ب

على كثي�ر م�ن الرس�ائل الت�ي أرس�لها القاض�ي "فصوص الفصول وعقود العقول"

ع�دة قص�ائد م�دح فيه�ا اب�ن  هذه الصداقة أدت إل�ى نظ�م. عليها الفاضل إليه والرد

٣٧٠سناء أدب صديقه وفضله
.  

وقد تمكن ابن سناء الملك م�ن الإتص�ال بالس�لطان ص�لاح ال�دين الأي�وبي مؤس�س 

الدولة الأيوبية وحاشيته، فمدح صلاح الدين وأولاده وأخيه الملك العادل ووزيره 

  .ابن شكر

اب ملخ��ص لكت��اب الحي��وان للج��احظ، وه��و كت��" روح الحي��وان: "وم��ن مؤلفات��ه 

ن كبي�ر يض�م عل�ى ه�و دي�وا - العقول، وديوان الشاعر فصوص الفصول وعقودو

 هو من أش�هر مؤلفات�ه، - " دار الطراز في عمل الموشحات"ثمانية آلاف بيت، و 

عروض��ها، ويش��تمل موش��حات الأندلس��يين  يب��ين كيفي��ة نظ��م الموش��حات وقواع��د

  .وموشحات ابن سناء الملك والمغربيين وتراجمهم المختصرة

  :ومن موشحاته

  قد سمعته النفوس    لها حسيس    بنت الكرم "
                                                             

  .١٠المصدر السابق، ص -٣٦٩
  .١٠المصدر السابق، ص -٣٧٠



 

٢٢٧ 

 

  تسمع أمره  منه نفسي    

  أشرب خمره  بأن أمسي

  منها بجمره  أذُكي حسّي

ه  هذا عرْسي   شربتُ سِرَّ

  لها الثيابُ كؤوس    تجُلى عروسُ     على رسمي

  يجُري أموري  يصغي ذهني

  شربُ الخمور  على الحُسْن

  أم السرور  نأخت الدّ 

  منها بنور  أجلو حزني

  قضبان بان تميس    منها الشموس    يبدى نجمى

  منهم غلام  وفي قسمي

  فيه الغرام  أضنى جسمي

  منه القوام    فللضم

  وردٌ يشُام    وللشم

"لثمي عليه حَبيس    عقد نفيس       وللثم
٣٧١

  

  : وقال أيضا

  كنكْهة النــــدِّ   هب نسيمُ الكاسْ "

  خلدمن جنة ال    يا طيبها أنفاس

  يشربها عندي  فقل لغصن الآس

  وانسَ حديث الناس

  ودهرا مَر  زمانا سر  وهل تشكر  فيها وهل تذكر
                                                             

  .١٠٤المصدر السابق، ص -٣٧١



 

٢٢٨ 

 

  حتى على الشمس  وحكمي ماضي    وعيشنا راخي  بلاَ شَيْن

  تهزأ بالشمس   شمس من الإشراق 

  بالهمّ في لبس   صيــرت العشـــاق

  فيها كما يمُسي    ويصبح  المشتــاق

  فكيــف  بالأفـــــراق 

  وكم أسهر   وكم أسكر   فكم حير  من طرفها الأحور

"من أنفس الأنس    إلى أغراضي     يرمي بأجراخ  وللحَين 
٣٧٢
.  

  ابن النبيه المصري  -٥

بن النبي�ه المص�ري، أدي�ب وش�اعر الق�ب ب�مكمال الدين علي بن محمد ب�ن الحس�ن ال

بارع، ووش�اح وزج�ال، م�دح مل�وك الأي�وبيين واتص�ل بالمل�ك الأش�رف الأي�وبي 

  . له الإنشاء وكتب

ولد بمصر وعاش بها ثم انتقل إلى بلاد الشام، حفظ الق�رآن وبع�ض الأش�عار، ث�م 

ت�ولى بمص�ر . أخذ يت�ردد عل�ى حلق�ات العلم�اء والأدب�اء وتفتح�ت ملكت�ه الش�عرية

ديوان  الخراج والحساب ومدح الملوك من بن�ي أي�وب ووزرائه�م، ث�م رح�ل إل�ى 

م��ات رَب "مل��ك الأش��رف عن��د موت��ه ه��ـ، وق��ال ال٦١٩نص��يبين وت��وفي به��ا س��ىة 

  .وله ديوان شعر مطبوع". القريض

  :وموشحته في مدح الملك الأشرف

  في مهفهفٍ أسمر    قل لمن يلوم "      

  في كثيبه الأعفر    غصنه قويم

  مِسْكِر على سُكَّر    ثغره النّظيم

  دُرَرٌ ثمينه في الياقوتِ مكنونَه  أطفى حرّ نيراني  ينآه لو سقا

                                                             

  .١٠٢المصدر الشابق، ص -٣٧٢



 

٢٢٩ 

 

  إذا لم أر وجهك    ما أشدّ حالي

  ووكّلتَ بي ذِكرَك    بِنتَ يا غزالي

  من بعدكَ يا أيبك    ليّاليلطالتِ ا

  في يديكمرهونه  مُهجة حزينه    ففرّحْ يا جاتي  هل أراك داتي

  إذا كان ساقينا    تطيب الحمياّ

  كغصُن النقّا لينا    واضحَ المحياّ

  فقل يا مغنينا    قال لي هنياّ

"رياحينه جنيت و غضَّ جفونهل    ياه بستانيمح  ليِّن البنانِ 
٣٧٣

  

  :شهاب الدين العزازي -٦

أبو العباس أحمد بن عبد الملك بن عبد المنعم العزازي، ولد بمدينة ع�زاز بالش�ام 

ك�ان . ه�ـ٧١٠التج�ارة، وبه�ا ت�وفي س�نة  شأ هناك، ثم انتق�ل إل�ى مص�ر مم�تهنون

حات، أديبا وشاعرا بارعا، جيد النظم مكث�را في�ه، ول�ه ي�د ط�ولى ف�ي نظ�م الموش�

٣٧٤وله ديوان شعر مخطوط بدار الكتب
.  

  :يقول في احدى موشحاته في الغزل

  سفكته الأعينُُ النُّجُلُ   ي يا ولاة الحبّ إنّ دم"    

 أنا مالي بالعيون يدُ         

  لا ولا صبر ولا جلد

  شفنّي منهنّ ما أجد

  بسهام راشها الكحل    فتكت بي فتك منتقم

  بت مشغوفا بحبّ رشا

                                                             

  .٢٠٦ديوان الموشحات الفاطمية والأيوبية، ص –أحمد محمد عطا .د -٣٧٣
، مكتبة )دولة الأولىال( ديوان الموشحات المملوكية في مصر والشام   -أحمد محمد عطا  . د -٣٧٤

  .٤٠٨، ص١٩٩٩الآداب، القاهرة 



 

٢٣٠ 

 

  نشابين حباّت القلوب 

  قد براه الله كيف بشا

ه الخَجَلُ     صنم ناهِيكَ من صنم   حائرٌ في خدِّ

  لاح بدرا وانثنى غُصْنا

  وأغار الظبىُ حين رنا

  خَصْرُهُ المَكْسُوُّ ثوبُ ضنا

"وهْوفي دعواه منتحِلُ   كم إلى كم يدّعِى سقمى    
٣٧٥

  

  :ابن نباتة المصري  -٧

ت�ة الف�ارقيّ، ول�د بالق�اهرة س�نة جمال الدين أبو بكر محمد بن محمد ب�ن الحس�ن ب�ن نبا

هـ، كرّس حياته لطل�ب العل�م ودراس�ة الأدب، وق�راءة الش�عر ونظم�ه، حت�ى ٦٩٦

أصبح واحدا من أبرز الشعراء المصريين، ول�م يص�ل إل�ى أس�لوبه ف�ي التص�وير 

اهتمّ بالشعر وبدأ ينظمه في . وانسجام العبارة ورقةّ اللفظ أيّ شاعر آخر من بعده

  :موشحات، يقول فيها وله عدّةُ . عمره الرابعة عشرة من

  يـــــــــــــهذا أوان شراب    ـابيــــأحبـــتي وشبــ"

  ـوســــــــــللنفـ  رّةً ــــمس    ة خمرـــــباكر خلاص

  ي شفاه الكؤوســـــــتحك    ـــرـــــعلى أهــلةّ فطــ

  ي العرب نامي الغروسف    ـــي كبدري كفّ ظبــف

  يـــــــــعدمتُ فيهِ صواب    إلى الخطا ذي انتساب

  يوة لديهاـــــــــطيب الح    ىــأمَا ترى الريح تجن

  اب إليهاــــــــوجه السح    ىـيثُنوروضة الحسن 

  ع الرباب عليهاـــــــــوق    ـــــــــىاد ان يتغنـــيك

                                                             

 .١٩المصدر السابق، ص -٣٧٥



 

٢٣١ 

 

"ابواطرب لوقع الرب    فاستجلِ وجه السحابِ 
٣٧٦

  

  ابن حجة الحموي -٨
شيخ أديب فاضل وش�اعر جي�د . ة الحموي الحنفيتقي الدين أبو بكر علي بن حج

وقص�د دمش�ق وم�دح أعيانه�ا واتص�ل . هـ ونش�أ به�ا٧٧٧الإنشاء، ولد بحماة سنة 

بخدمة نائبها، وزار مدينة القاهرة والتقى بعلمائه�ا وملوكه�ا، ث�م ع�اد إل�ى موطن�ه 

وم�ن مؤلفات�ه بل�وغ الأم�ل ف�ي . هـ٨٣٧حماة ولازم العلم والأدب حتى توفي سنة 

  .الزجل فن

  :ته اومن موشح

  بيــــــــن الأفـــــق  ــانـي قالوا فلق الصبـــح لقد حاكــ"    

  تحـــــــت الفلــــق  فاضرب بعصا الجوزاء هذا الجاني    

  قلبي خفـــقـــــا  قرطاه بوجنتيه لما اتسقا      

  لمــــا عبقــــــا  والثغر غدا بينهما مُنتشقا      

  ريقــــا عبقــــا  قىناديتُ وقد قبلّته حين س      

  مفتـــــي الفــــــرق  قد كنت رفيع القدر في الأعيان     

"بيـــــــن الحلـق  أصبحت مهتكــــا بلا كتمــــان    
٣٧٧

  

  ابن حجر العسقلاني -٩
، مول��ع ب��الأدب والش��عر، لق��ب مح��دّث وع��الم. ب��ن عل��ي ب��ن محمدأب��و الفض��ل أحم��د 

عل�ى ش�اطئ الني�ل بمص�ر س�نة ول�د . بشيخ الإس�لام وأمي�ر الم�ؤمنين ف�ي الح�ديث

هـ من أصل شامي عسقلاني، له مص�نفات كثي�رة مش�هورة ف�ي موض�وعات ٧٧٣

  .وله ديوان شعر يضم سبع موشحات. مختلفة

  :ته اومن موشح

                                                             

العذاري المايسات في الأزجال الموشحات، مطبعة الأرز جونية  –فيليب قعدان الخازن  -٣٧٦
  .٩،  ص١٩٠٢

  .٨٠العذاري المايسات في الأزجال الموشحات، ص –فيليب قعدان الخازن  -٣٧٧



 

٢٣٢ 

 

  فما على محسن جُناح     سقِمتُ من بعدكم فعودوا "  

 أفلحتُ في حبهّ فلاح       عشقتُ بدرا بلا سِرار  

  لمّا بسَيْفِ الجُفوُنِ صَالْ     بدْرٌ أنا في الهوى شَهِيدُهْ 

  ماضٍ  ومُسْتقَْبلٌَ وحالْ     وَطَرْفَهُ  والجَفَا  وَجِيدُهْ 

  مَا علَّلَ القَلْبَ بالمُحَالْ     لوْ صَدَقَتْ باللقّا وُعُودُهْ 

  حقّ وحقّ الهوى صُراحْ       رَأيُْ الذِّيلاَمني سديدُ 

  يا عاذلي في هوى المِلاح    لكننّي لست باِختياري 

  لو زار كان ابركو صباح    ي الحبيب الذي نرُيدو يا أمّ 

"أخذْ قُليبي معُو  وراح     لمَّنْ طرقْ أمسِ باب دارِي
٣٧٨

  

  ابن عطار الحموي  -١٠
شرف الدين بن العط�ار الحم�وي، أدي�ب ب�ارع متف�نن، واح�د م�ن ش�عراء عص�ره 

ه���ـ، ول���ه ع���دة ٨٥٣ه���ـ وت���وفي بالق���اهرة س���نة ٧٨٩ول���د س���نة . ورؤس���اء زمان���ه

  .موشحات

  :في احدى موشحاتهيقول 

  إلاّ وصبـي  يا من هجر المحبّ لا عن سبب "    

  المضطرب  سكن خفقــــان قلبي الملتهــــــب    

  يفديك أبـي  واسكنه ولا تخف أذى من حرب    

  حرّ الحُرق  لا تخشى إذا سكنت من جثمانـي    

"تحت الحدق  واصبر سيفيض دمعي الطوفان    
٣٧٩

 

  

                                                             

تحقيق السيد أبو الفصل حالة، المكتبة العربية، حيدر آباد ديوان بن حجر العسقلاني،  -٣٧٨
  .١١٧، ص١٩٦٢

  .٨٢العذاري المايسات في الأزجال الموشحات، ص –فيليب قعدان الخازن  -٣٧٩



 

٢٣٣ 

 

  :  الزجل في المشرق

إلى المشرق بعد أن ازدهرت في الأندلس، ثم اشتهرت وانتشرت انتقلت الأزجال 

ف��ي ب��لاد المش��رق ولا س��يما ف��ي مص��ر والش��ام، ولاق��ت قب��ولا حس��نا ف��ي مختل��ف 

الفئ��ات الش��عبية لس��هولتها وتحلله��ا م��ن قواع��د اللغ��ة والإع��راب، حت��ى قي��ل أنه��ا 

ص���ارت ف���ي الق���رن الس���ابع مروي���ة ف���ي بغ���داد أكث���ر مم���ا ه���ي ف���ي حواض���ر 

٣٨٠المغرب
فالمشارقة قد أولعوا بالزجل وأكثروا من أوزان�ه وتفنن�وا ف�ي إبداع�ه . 

أنواع البديع، ومن أشهرهم علاء الدين بن مقاتل الحموي من أدب�اء المل�ك المؤي�د 

  .والشيخ شمس الدين بن الصانع

وقد بلغ شهرة الزجل شهرة عظيمة في عصر المماليك، وق�د أب�دع الزج�الون ف�ي 

واقعهم، والتغني بلي�الي الأن�س والبك�اء عل�ى  وتصوير التعبير عن مكنون أنفسهم

عب�د الله الغب�اري وص�في : ومن الزج�الين المش�هورين ف�ي المش�رق. الأيام الحلوة

  .الدين الحلي وابن النبيه المصري والوزير محمد بن عمر المعروف بابن المرحل

 ن�دلسبعد أن ازده�رت ف�ي الأوقد انتقلت الموشحات والأزجال إلى بلاد المشرق 

ثم انتشرت في البلدان المشرقية، وأصبحت حيوية بنظمه�ا ولحنه�ا وغنائه�ا حت�ى 

  . الموشحات والأزجال في العصر الحديثيبين الباب السادس و. اليوم
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  الباب السادس
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في منتص�ف الق�رن التاس�ع عش�ر وص�لت الموش�حات إل�ى مجموع�ة م�ن الفن�انين 

اء والمهتم��ين ب��ه، اتخ��ذوها وس��اهموا فيه��ا ب��النظم واللح��ن، ول��م المش��تغلين بالغن��

التجدي�د ف�ي ه�ذا القال�ب،  راي�ةيقتصروا على حفظ القديم بدون التجديد بل حمل�وا 

وم��ن ه��ؤلاء . فظه��رت موش��حات جدي��دة خ��لال الق��رنين التاس��ع عش��ر والعش��رين

القوي�ة م�ع  الذي أسهمت ألحانه" ملا الكاسات" الفنانين محمد عثمان ملحن موشحة 

 .في الألحان الموسيقية، وأصبح الموشح جزء هامّا ٣٨١ه الحاموليصوت عبدَ 

ظهرت في أوائل القرن العشرين باقة من الموهوبيين مثل سلامة حج�ازي وداود 

حس��ني وكام��ل الخلع��ي حت��ى وص��ل إل��ى الموس��يقار الش��هير س��يد دروي��ش، وك��ان 

كبي�رة تمثل�ت ف�ي أن س�يد رائد الموشحات في العص�ر الح�ديث، ولك�ن المفارق�ة ال

 . درويش كان كخط النهاية في هذا الفن، فلم يتم تأليف أي موشح آخر بعده

ازدهر في العصر الحديث اللحن والغناء للموشحات القديمة أكثرا من ال�نظم، ب�دأ 

غن��اء الموش��حات ف��ي أواخ��ر الس��تينيات م��ن الق��رن العش��رين، كم��ادة تراثي��ة ع��ن 

بدأت بفرقتين، هما فرقة الموسيقى العربي�ة بقي�ادة  طريق فرق إحياء التراث التي

٣٨٢عبد الحليم نويرة
في القاهرة وفرقة كورال سيد دروي�ش بقي�ادة الموس�يقار محمد  

٣٨٣عفيفي
، ثم ظهرت فرق أخرى كثيرة في مصر، خاصة في قوي�ة ةبالإسكندري 

. لاس��تعادة الت��راث خلق��ت جمه��ورا جدي��دا م��ن محب��ي الموش��حات والف��ن الق��ديم

ف��رق الموش��حات إل��ى ح��د وج��ود فرق��ة بك��ل مدين��ة، وظه��رت ف��رق ف��ي وكث��رت 

                                                             

  .م بمدينة طنطا١٨٣٦عربية، ولد سنة مطرب مصري ومجدد في الموسيقى ال - ٣٨١
  . موسيقي مصري وقائد فرقة الموسيقى العربية) ١٩٨٥ - ١٩١٦( عبد الحليم نويرة  - ٣٨٢
 ).٢٠٠٣ – ١٩١٣( الفنان محمد عفيفي  - ٣٨٣
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الجامعات لنفس الغرض، ثم بدأ غناء الموشحات بع�د ذل�ك مطرب�ون ف�رادى مث�ل 

في�روز وص�باح فخ�ري، وظه�رت أج��زاء م�ن الموش�حات كمق�دمات لأغ�اني عب��د 

٣٨٤الحليم حافظ وفايزة أحمد وآخرين
.  

س�بت الموش�حات أيض�ا قيم�ة وأصبح للموش�ح وج�ود جدي�د ل�ه جمه�ور كبي�ر واكت

اجتماعي��ة راقي��ة نظ��را للتط��ور ال��ذي أدخ��ل عل��ى طريق��ة الأداء ف��ي ه��ذه الف��رق 

موس��يقيا وغنائي��ا، حي��ث اتس��م الأداء بالدق��ة الت��ي س��اهمت ف��ي تص��نيفه كف��ن م��ن 

وانعك��س ه��ذا الإتج��اه عل��ى الجمه��ور ال��ذي أب��دى انض��باطا كبي��را . ال��ذوق الرفي��ع

وش��حات، ف��إن الجمه��ور ق��د اس��تجاب وحس��ن اس��تماع إل��ى ع��روض خصص��ت للم

لشرط المنظمين دخول حفلات الموشحات بالملابس الرسمية كما ساهم في عودة 

الموشحات لاكتساب الجمه�ور ش�رقية ألحانه�ا الت�ي اش�تاق الن�اس إل�ى الاس�تمتاع 

٣٨٥بفنونها بعد سنوات طويلة من التغريب والتجريب
.     

  

                                                             

٣٨٤ - topic-http://3olooom.yoo7.com/t96  
٣٨٥ - https://www.middle-east-online.com  
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وصلت الموشحات في العصر الحديث إلى مصر عن طريق الفناّن ش�اكر أفن�دي 

م،  قام شاكر أفن�دي بتلق�ين ١٨٤٠الحلبي، كان من أهل حلب وفد إلى مصر سنة 

أص��ولها وض��روبها لع��دد م��ن الفنّ��انين المص��ريين، فحفظوه��ا ب��دورهم وأورثوه��ا 

عب��د ال��رحيم  لم��ن ج��اء بع��دهم، وممّ��ن اه��تمّ ف��ي الموش��حات م��ن مص��ر الفنّ��انون

المسلوب ومحمد عثمان وعب�ده  الح�امولي  وس�لامة حج�ازي وداود حس�ني وكام�ل 

  . الخلعي وسيدّ درويش

الفنان أبو خليل القباني الدمشقي بعد وشاية حس�اده إل�ى الإس�كندرية وش�كّل  هاجر

فرق��ة الموس��يقى، ولحّ��ن للموش��حات والأدوار، وم��ن أه��م الموش��حات الت��ي لحّنه��ا 

. العي��ون النرجس��يةوح��ب س��لمى ق��د دع��اني و زت ش��مس الكم��الب��ر: ه��يالقب��اني 

وبع��ده ي��أتي الفن��ان ص��فر ب��ك عل��ي، فطال��ب بإلغ��اء الألف��اظ التركي��ة مث��ل ي��ا لال��ي 

م�ن " يا قلبي من قال لك تعش�ق"وأمان، ولحن كثيرا من الموشحات، منها موشح 

 . ابراهيم حسني

باشا وج�اء الفن�ان وقد ازدهرت الموشحات المصرية في زمن الخديوي اسماعيل 

الكبي��ر الش��يخ محم��ود ص��بح ال��ذي م��زج ب��ين الأنغ��ام المص��رية والتركي��ة الت��ي 

وظه�رت هن�اك م�دارس مص�رية متع�ددة ف�ي . انتشرت في عموم البل�دان العربي�ة

الموش��حات أهمه��ا مدرس��ة الش��يخ دروي��ش الحري��ري ول��ه موش��حات كثي��رة منه��ا 

ال��ذي غن��اه  "ل ي��ومأح��ب اش��وفك ك��" دور ل��هو ."حب��ي زرن��ي م��ا تيس��ر"موش��حة 

وم��ن أش��هر تلام��ذة . ن��ورأوه��و م��ن نظ��م حس��ن ب��ك  ،الفن��ان محمد عب��د الوه��اب

ث�م . الحريري الموسيقار أحمد صدقي ال�ذي يعتب�ر م�ن أح�دث ملحن�ي الموش�حات

أقبل المصريون على غناء الموشحات حتى وصل الموشح الغنائي إلى قمته على 

  .يد محمد عثمان الذي لحن وغنىّ عدة موشحات
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ب��دأ المص��ريون عل��ى حفظ��ة الموش��حات، ك��انوا يق��دمونها ف��ي الحف��لات الخاص��ة 

، "الص�هبجية"والأيام الزفاف والمناسبات الاجتماعية الش�عبية ف�ي ف�رق تس�مى ب

فه��م يجلس��ون ف��ي دائ��رة يتوس��طهم ض��ابط الإيق��اع ع��ازف ال��دف وه��و ال��رئيس، 

هبجية ال�ذين ه�م هكذا انتشر الموشحات الغنائية على يد الص. همويقدمون موشحاتِ 

بمثاب��ة المدرس��ة المص��رية الأول��ى ف��ي غن��اء الموش��حات واس��تمرت إل��ى أواخ��ر 

القرن التاسع عشر الم�يلادي، ث�م ظه�رت مدرس�ة ثاني�ة وك�ان رائ�دها محمد عثم�ان 

حيث نقلها م�ع عب�ده الح�امولي م�ن المقه�ى إل�ى المج�الس الخاص�ة ف�ي القص�ور، 

فندم، وجانم، ودوس، وعم�رم، بألف�اظ واستبدلت بعض الألفاظ التركية مثل أمان أ

محمد : ومن أبرز ملحني الموشحات الغنائية في مصر". يا ليل يا عين"عربية مثل 

٣٨٦عثمان وداود حسني وزكريا أحمد وكامل  الخلعي وسيد درويش وغيرهم
.  

بالإض��افة أن للزج��ل مكان��ة مرموق��ة ف��ي العص��ر الح��ديث، وه��و ن��وع م��ن الش��عر 

اختص به المصريون حتى يقال عن�ه الزج�ل المص�ري العامي كالموشحات، وقد 

وظه�ر ف�ي ف�ي مص�ر باق�ة م�ن الزج�الين المش�هورين . كما يقال المعنىّ الس�وري

أمي�ر الزج�ل ف�ي ’لق�ب ب ي ومنهم بيرم التونسي الذ وبرعوا في النظم والتلحين،

  . ‘العصر الحديث

الشعراء والموسيقيون الذين ساهموا في تطويرالموشحات والأزجال 
  في العصر الحديث 

  محمد عثمان -١

هو ملحن ومغني ورائد من رواد الموسيقى البارزين، وعلم من أع�لام الموس�يقى 

، شغف بالموس�يقى ف�ي ص�غر س�نه، وك�ان ١٨٥٥ولد في القاهرة سنة  .المصرية

٣٨٧يقلد المغنيين ومنشدي الأذكار، فاكتشف والده هذه الموهبة وانض�مّ إل�ى تخ�ت
 

                                                             

٣٨٦ -http://kanouz.ahlamontada.net/t6916-topic  
  .التخت هو جوقة الموسيقيين والمغنّين - ٣٨٧
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وبع�د وف�اة أبي�ه انض�م إل�ى . ي�ده الع�ود والغن�اء، فدرس عل�ى ٣٨٨قصطندي منسي

تخت علي الرشيدي حتى تعمّق في فن الغناء وأصبح له لون خاص في التلح�ين، 

ويعتبر . فكوّن تختا خاصا به الذي بلغ من الشهرة ما قارب شهرة عبده الحامولي

محمد عثمان من تلاميذ الش�يخ الشلش�موني ومحم�ود الخض�راوي، وك�ذلك تعل�م م�ن 

٣٨٩ج الرافعي وحسن الجاهلالحا
.  

ولذا كان يشرك مع�ه ف�ي معظ�م أحي�ان مس�اعد  كان صوته جهوريا رخيما شجيا،

ألحان�ه  وكان�ت .ذو صوت رفيع يغني معه في الجواب بينما هو يغن�ي ف�ي الق�رار

ممي��زة وأخ��ذ عن��ه الح��امولي ع��ددا منه��ا وأع��اد ص��ياغتها وف��ق مزاج��ه، وكان��ت 

ان وحامولي، فكان يغن�ي عب�ده الح�امولي المنافسة على أشدها بين الصديقين عثم

٣٩٠دورا بلحن ينفرد به ويغني محمد عثمان هذا الدور بلحن آخر
سافر عثم�ان م�ع  .

بع��ض جوان��ب ص��ناعة الموس��يقى  ىف عل��عب��ده الح��امولي إل��ى الآس��تانة وتع��رّ 

 ١٩ت��وفي عثم��ان بع��د رجوع��ه م��ن آس��تانة ف��ي . التركي��ة واس��تفاد م��ن خب��راتهم

  .م١٩٠٠ديسمبر عام 

محمد عثم��ان وراءه إرث��ا كبي��را م��ن الموش��حات والأدوار، بعض��ها م��ا زال ت��رك 

  : ومن موشحاته. حاضرا إلى اليوم

 :ملا الكاسات وسقاني

  نحيل الخصر والقـد    ملا الكاسات وسقاني"

  سباني لحظه الهندي    حياة الروح في لفظه

  ودعني على عهـدي    مليمي لا تسل عنــي

  أمــان يـــا مليمـــي    

 زماني أتاني.  

                                                             

  .عازف بيانو مشهور وملحن مصري، ورائد من رواد فن الموشحات - ٣٨٨
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 اسقني الراح.  

 هات يا أيها الساقي بالأقداح.  

 حير الأفكار.  

 يا غزالا زان عينه الكحل. 

  :سيد درويش  -٢

موسيقي ملحن ومغنيّ مصري، يعد رائد النهضة الموس�يقية العربي�ة الحديث�ة ف�ي 

م، ابت��دأ حيات��ه ب��تلاوة ١٨٩٢ول��د ف��ي الإس��كندرية س��نة . مص��ر وال��وطن العرب��ي

  .حات والقصائد النبويةالقرآن وإنشاد الموش

ت��زوج س��يد دروي��ش ف��ي السادس��ة عش��ر م��ن عم��ره وص��ار مس��ؤولا ع��ن عائلت��ه، 

. فاشتغل مع الفرق الموسيقية ولكن لم يكف منها، فاض�طر أن يش�تغل عام�ل بن�اء

وكان خلال عمله يرفع صوته بالغناء الذي يثير إعجاب العمال، وتصادف وجود 

ن أشهر المشتغلين بالفن، في المقه�ى قري�ب الأخوين أمين وسليم عطا الله وهما م

من الموقع الذي كان يعمل به سيد دروي�ش، فأعجب�ا بص�وته واتفق�ا مع�ه عل�ى أن 

وأتقن منه�ا أص�ول الع�زف عل�ى الع�ود وكتاب�ة . يرافقهما في رحلة فنية إلى الشام

 .النوتة الموسيقية، فبدأت تتفجر موهبته الموسيقية

التص���اقها بالجم���اهير، ف���ألف كثي���را م���ن وق���د تمي���زت موس���يقى س���يد دروي���ش ب

المقطوعات الحماسية التي أطربت الجماهير في عصره، وعبرت عن مش�اعرها 

وحماس��ها ال��وطني، وأه��م م��األف ف��ي ه��ذا المج��ال النش��يد ال��وطني ال��ذي وض��عه 

  .للحركة الوطنية

ذاع صيته بالأوساط الفنية بالقاهرة والشام ولبنان وغيرها، وأص�بح يغن�ي وينش�د 

المقاهي والأفراح، وانضم إلى فرق س�ليم عط�ا الله وس�لامة حج�ازي، أعج�ب في 

  . سلامة حجازي جدا بصوته وألحانه وشجعه عليها وليقدمه للجمهور
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م، بل�غ إنتاج�ه خ�لال حيات�ه القص�يرة م�ن القوال�ب ١٩٢٣توفي سيد دروي�ش س�نة 

ل��ه و. المختلف��ة م��ن الأدوار والموش��حات والطقطوق��ة ورواي��ة مس��رحية وأوبري��ت

  :ومن موشحاته. عشرات أدوار وأربعين موشحات

 "يا شادي الألحان  

 منيتي عز اصطباري: 

  زاد وجدي والهيام    منيتي عز اصطباري

  من سيوف مع سهام    من لحاظك كم أداري    

  وآشرعولي في الغرام    يا آل وُدي ساعدوني     

  ناري تضرم قلبي صابر    إني مغرم حبي هاجر    

  لم أخالف وهو يخلف    كم بِيوعد ثم يخلف     

  هو يخلف وإنت عارف        

  كن في حالك والسلام     ولا أقولك ما علينا    

 يا بهجة الروح  

 حبي دعاني  

 يا ترى بعد البعاد  

  اجمعوا بالقرب شملي 

  كامل الخلعي  -٣

محمد كام���ل الخلع���ي ملح���ن ومغ���ن وخطّ���اط ورسّ���ام وش���اعر وأح���د أب���رز أع���لام 

م وتعل�م ١٨٨٠ولد بالإسكندرية س�نة  الموسيقى في مصر خلال القرن العشرين ،

بالمدارس في القاهرة، بعد وفاة أمه ه�رب م�ن منزل�ه واش�تغل بالت�دريس وانض�م 
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ف���ي فرق���ة س���لامة حج���ازي م���ع المنش���دين، درس كام���ل الخلع���ي أص���ول الغن���اء 

٣٩١والتلحين على يد أبي خليل القباني وسلامة حجازي
.  

ته الت�ي لحنه��ا معروف��ا لح�ن الخلع��ي ح�والي مائ��ة موش��ح، لا ي�زال بع��ض موش��حا

  :من أشهرها. حتى اليوم

 حامل الهوى تعب زارني المحبوب  

 هات يا محبوب كاسي  

 يا راعي الظبا 

 في هوى حاوي البها 

  ضاع مالي والنهُى  في هوى حاوي البها

  حُور عين أم مَلكَ  عنه رضوان سها

  والطلا سيف الحزن  الهوى روض أغن

  نور الصفا قد أم لك    بين أرباب اللسن

  أنت خد تحترق  قيل في الورد ضحى

  باللواحي تحت رق    كل حسن وضحا

  من فتاة أو فتى  كم وكم نظمي فتن

  ساجعات بالحِكم    هذه ورق الفَنن

  "من تآليف العجم   والنغــــــــــــــــــم

  بيرم محمود التونسي -٤
شاعر وأديب وزجال مص�ري م�ن أص�ل التونس�ي، يع�د واح�دا م�ن أب�رز ش�عراء 

‘فن�ان الش�عب’اب الزج�ل ف�ي الق�رن العش�رين، وص�فه النق�اد بالعامية وكت�
٣٩٢
و  

  .‘شاعر العامية الأول’

                                                             

٣٩١ - https://www.sama3y.net/forum/archive/index.php/t-1623.html  
الأعلام قاموس تراجم لأشهر الرجال والنساء من العرب المستعربين  - خير الدين الزركيلي - ٣٩٢

  ١٨٦: ، ص ٧ج  –والمستشرقين 
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ولد محمود بن محمد مص�طفى بي�رم ف�ي ح�ي الأنفوش�ي بمدين�ة الإس�كندرية ش�مالي 

وس�مي التونس�ي . م، لعائلة تونسية كانت تقيم فيها١٨٩٣آذار سنة  ١٢مصر يوم 

٣٩٣لأن جده لأبيه كان تونسيا
حب مص�نع للحري�ر، وعن�دما بل�غ وكان وال�ده ص�ا. 

الرابع��ة م��ن عم��ره أرس��له إل��ى كت��اب الش��يخ ج��اد الله، فحف��ظ بع��ض س��ور الق��رآن 

  .الكريم وتعلم مبادئ القراءة و الحساب

لم يستمر محمود في الكتاب طويلا بسبب كرهه لمادة الحساب، ولكن والده أصر 

س�ي أب�و العب�اس على استكمال تعليمه فأرس�له إل�ى المعه�د الأزه�ري بمس�جد المر

بالإس��كندرية، ف��انتظم ف��ي الدراس��ة لك��ن  وف��اة أبي��ه دفعت��ه إل��ى تركه��ا حي��ث ك��ان 

  .الثانية عشرة من عمره للبحث عن عمل

وبعد وفاة أبيه مر محمود بظروف صعبة، إذ لم يوفق في إيجاد عم�ل، وس�رعان 

فباعه  ما توفيت والدته بعد أبيه بخمس سنوات، ولم يكن يمتلك إلا بيتا من ميراثه

تزوج وهو السابعة  عشرة من عمره لكن زوجت�ه توفي�ت . واشترى آخر أقل ثمنا

 ١٧بعد ست سنوات وتركت له طفلين محمد ونعيمة، فاضطر إلى زواج ثاني�ة بع�د 

  .يوما من وفاة زوجته

أحب بيرم منذ صغره الحكايات الشعبية فبدأ يقرأ قصص أبو زي�د الهلال�ي وأل�ف 

غيرها، وكان يحفظ بعض أبيات سيف بن ذي يزن وداد وليلة وليلة وعنترة بن ش

الشعر الموجودة في هذه القصص، وبدأت هوايت�ه تظه�ر م�ع ق�راءة الأش�عار اب�ن 

وأيض�ا ق�رأ لأب�ي . الرومي التي تعلم منها ومن غيرها روح الهجاء والنفد اللازع

الزجلي�ة الحامد الغزالي والمقريزي وعب�د الله الن�ديم، وك�ان إع�لان مول�د موهبت�ه 

  :يذكر فيها ‘مجلس البلدي’متزامنا مع قصيدته الزجيلة التي كتبها عن 

  يا بائع الفجل بالمليم واحدة       كم للعيال وكم للمجلس البلدي 

                                                             

٣٩٣ - http://www.turess.com/alfajrnews/885  
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وقد أثارت هذه القصيدة ضجة واسعة في مدينة الإسكندرية  بعد نشرتها ص�حيفة 

منفص�لة، حي�ث وزع منه�ا  ، مما دفع بيرم إلى إعادة طباعتها وتوزيعه�ا’الأهالي‘

كان��ت ه��ذه البداي��ة الفعلي��ة لظه��ور موهبت��ه ف��ي كتاب��ة الزج��ل  .مائ��ة أل��ف نس��خة

والشعر العامي، وكانت أزجاله الأول�ى مليئ�ة بالدعاب�ة والنق�د الاجتم�اعي وتعتم�د 

  .’فنان الشعب‘على السرد القصصي، مما جعل النقاد يسمونه 

يعل�ي " أوبري�ت"اتفق�ا عل�ى كتاب�ة م التق�ى بالفن�ان س�يد دروي�ش ف١٩٢٠وفي عام 

الت�ي يق�ول " شهرزاد"همة المصريين في مواجهة المحتلين الإنجليز، فكتب بيرم 

  :في مقدمتها

  أنا المصري كريم العنصرين      بنيت المجد بين الأهرمين

المل��ك ف��ؤاد " البامي��ة المل��وكي والق��رع الس��لطاني" أغض��بت قص��يدته المعنون��ة  

م، واس��تمرت رحلت��ه القاس��ية ف��ي ١٩٢٠ج مص��ر س��نة فأص��در أم��را بنفي��ه خ��ار

ع��انى فيه��ا آلام ج��وع القل��ب . عام��ا وتنق��ل فيه��ا ب��ين ت��ونس وفرنس��ا ١٨المنف��ى 

والغربة وفقدان الأهل والأصدقاء حتى نجح في العودة مرة أخرى إلى مصر ف�ي 

  .م بعد وفاة الملك فؤاد١٩٣٨أبريل 

ب لها أكثر من عشرين أغني�ة، م�ن م فكت١٩٤٠التقى بيرم بالفنانة أم كلثوم نهاية 

أه��ل ’و ‘حبيب��ي يس��عد أوقات��ه’و ‘الأول��ى ف��ي الغ��رام’و ‘أن��ا ف��ي انتظ��ارك’أش��هرها 

وشمس الأصيل والحب كده وهو صحيح الهوى غلاب والقلب يعشق ك�ل  ‘الهوى

  .جميل، كما غنى له مشاهير الطرب مثل فريد الأطرش وشادية والكحلاوي

م، وق�دم له�ا العدي�د م�ن الأغ�اني الوطني�ة ١٩٥٤حاز على جنسية المص�رية س�نة 

ول��ه آث��ار كثي��رة  ومنه��ا دي�وان الش��عر يحت��وي آلاف القص��ائد والقط��ع . والأزج�ال

الزجلية القصيرة والطويلة، والأغاني والموش�حات وص�درت أعمال�ه الكامل�ة ف�ي 

  .ثلاثة مجلدات

  .م١٩٦١كانون الثاني  ٥أصيب بمرض الربو وتوفي في 
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  :من أزجال بيرم

  :زجله في منفاه

  مانيش نبي الله غاندي  أنا التهيت وخدل زندي    

  يكون في عون اللي عمَلها  إن كانت الغلطات عندي    

  وإن كان على السجن دخلنا  إن كان على الملح أكلنا    

  خلي اللي فاضل لرجالها    والصوم نحلناه ونحلنا    

  واللوح كتب له اللي كتب لي  ياما انطحن شاعر قبلي    

  خلاك تفوت من غربالها  عني شعرك يا غربليواشم    

  وغشّني سحر الوادي  أنا اللي ضليّت ف جهادي

٣٩٤من بعد ما عمرو دخلها    حدفت لنيل أولادي
  

  :ومن زجله أيضا

      مرمر زماني يا زماني مرمر"

      البنت ماشية من زمن تتمخطر

      والغفلة زارعة في الديوان قرع أخضر 

            يا راكب الفيتون وقلبك حامي

        أسبق على القبة وسوق قدامي

      تلقى العروسة زي محمل شامي

  ".وأبوها يشبه في الشوارب عنتر

  

  
                                                             

الزجالين، وكالة الصحافة  أمير.. الزجل والزجالون والصحافة الساخرة أبوبثينة - بكر، عبد الرحمن  - ٣٩٤
  .٢٠١٨العربية، 
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  الفصل الثاني
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سوريا أحد ثلاثة بلدان ترعرع فيها الموشح في المش�رق العرب�ي، إض�افة  وكانت

ذي انتق�ل إليه�ا وكانت حلب مه�د إب�داع الموش�ح ف�ي س�ورية ال�. إلى مصر ولبنان

بفضل جهود الموسيقي الحلبي الشيخ علي الدرويش الذي نق�ل إل�ى حل�ب الت�راث 

٣٩٥الموسيقي الأندلسي وبشكل خاصّ النوبات
.  

وكذلك ازده�ر الزج�ل ف�ي س�وريا وحظ�ي بمكان�ة متمي�زة ل�دى الس�وريين، وب�رز 

 الشروقي وبغدادي السوريومن أنواع الزجل . منهم كثير من الزجالين البارزين

وك�ذلك تأس�س ف�ي . وعتابا وميجانا والقص�يد والق�رادي والح�داء ومعن�ى وغيره�ا

عن طريق فؤاد  ١٩٦٥سوريا فرقات زجلية عديدة، فأول فرقة زجلية أسس عام 

حيدر وعل�ي جمع�ة ومحمد الت�روزوري، وتأس�س أيض�ا جمعي�ة ش�عراء الزج�ل ف�ي 

 عل���ى ه���دف ص���ون الش���عر الزجل���ي والمس���اهمة ف���ي احيائ���ه١٩٧١مص���ر س���نة 

٣٩٦وحمايت��ه وجمع��ه ونش��ره
وخص��ص بع��ض الش��عراء م��ن الجمعي��ة برن��امج . 

أسبوعي باسم ندوة الزجل في إذاعة دمشق، كما تخص�ص برن�امج تلفزي�وني ف�ي 

  .السوري التلفزيون العربي

ه�و أح�د أن�واع  ‘رقص الس�ماح’بالإضافة إلى الموشحات السورية ظهر في حلب 

ن الموش�حات وألحانه�ا، ويرت�دي الرقص التقليدي الجم�اعي الحلب�ي، ي�رتبط بفن�و

ظه�ر رق�ص الس�ماح . الراقصون والراقصات ل�رقص الس�ماح الأزي�اء التاريخي�ة

على يد الشيخ عقيل المنبج، وتطور على يد عم�ر ال�بطش أن�ه ق�ام بإدخ�ال العدي�د 

من التغيرات لجع�ل رق�ص الس�ماح أكث�ر مواكب�ة للعص�ر ولإخراج�ه م�ن الزواي�ا 

  .    رحوالتكايا الصوفية إلى المسا

                                                             

  .السنة العاشرة ٢٤٢٢، العدد ٢٠١٦حزيران  ٢٠جريدة الوطن، الإثنين  - ٣٩٥
٣٩٦ - https://www.sana.sy/?p=398654  
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  : من الوشاحين والزجالين في سوريا

 أبو خليل القباني -١

رائد المسرح الغنائي العربي ول�د ع�م ف�ي وموسيقي عبقري ومسرحي مبدع، هو 

بداياته الموسيقية كانت ف�ي حلق�ات ال�ذكر والزواي�ا الص�وفيةّ ومنه�ا تعل�م . ١٨٣٣

ق�ل إل�ى حل�ب ث�م انت. بعض الموشحات وتتلمذ موسيقيا على يد الفنان عل�ي حبي�ب

وتقس�م مس�يرته الفني�ة . ليتعلم من الموسيقي أحمد عقي�ل وأتق�ن  هن�اك الموش�حات

الأولى من دمشق والثاني�ة ف�ي الق�اهرة والثالث�ة م�ن ف�ي دمش�ق : إلى ثلاثة مراحل

  .من جديد

  :ومن موشحاته

‘ آه م��ن ج��ور الغ��والي’و ‘ل الهم��ومي��زنالي��وم ي��ا ب��دري ’و ‘اأف��رغ ال��روض عليان��’

 ،وب�در حس�ن لاح ل�ي ‘بالنهاوند الكبير’و ‘وا عنى بعدا بالوصل تكرمأي ظبي ل’و

ف��وق يوش��جني  ،وش��ادن ص��اد قل��وب الأم��م ،وراق أنس��ي ،وب�رزت ش��مس الكم��ال

  .سماوعيد المو ،و صاح هات الراح ،على الشجون

 عمر البطش -٢

عملاق الموشح العربي في القرن العشرين، أبدع مجموعة بديعة م�ن الموش�حات 

ف�ي ح�يّ الكلاّس�ة ف�ي حل�ب  ١٨٨٥بداعه في رقص السماح ولد ع�ام إضافة إلى إ

امتلك صوتا جميلا تتلمذ على ي�دى أقط�اب  الموس�يقا ف�ي حل�ب مث�ل أحم�د عقي�ل 

أه��م مراح��ل حيات��ه رحلت��ه إل��ى . وأحم��د مش��هدي وأحم��د الش��عاّر و ص��الح الجذب��ة

ق في العراق والعمل في فرقة الشيخ علي الدرويش الموسيقية والتدريس في دمش

المعهد الموسيقي التابع لإذاعته�ا فتتلم�ذ عل�ى ي�ده الكثي�ر م�ن الموس�يقيين كع�دنان 

ذكر أيض�ا ومن أهمّ م�ا يمك�ن أن  يُ�. وزهير منيني وسعيد فرحات وبهجت حسان

سيد درويش تتلمذ على يد عمر البطش وتعلم منه أساليب تلحين الموشح وأوزانه 
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يب��ه لك��ورس إذاع��ة حل��ب  ف��ي غن��اء وإيقاعات��ه أيض��ا يمك��ن أن ي��ذكر مرحل��ة تدر

  .الموشحات مثل صبري مدلل وصباح فخري ومصطفى ماهر

 ىورم� ،وداعي الهوى قد صاح ،وحسنك النشوان ،بين قاسيون وربوة: موشحاته

 ،وفتاك�ة اللح�ظ ،ومف�رد الحس�ن المب�ين ،وط�ف ي�ا داري ،وصاح قم للح�ان ،قلبي

وطار عمر  ،صور حسنك وسحبان من ،زارني تحت الغياهب نا راميات،ويوياع

  .وطلعة البدر المنير ،الليل عندى

  الشيخ علي الدرويش -٣

مؤل��ف وملح��ن وباح��ث موس��يقي عم��ل عل��ى تط��وير الموس��يقى العربيّ��ة، وحف��ظ 

بدايت�ه كان�ت م�ن تكي�ا حل�ب  ١٨٨٤، تراثها من الضياع من الموالي�د مدين�ة حل�ب

ي�دي الموس�يقيين أحم�د فحفظ الأذكار والأناشيد الدينيةّ، ث�م تعل�م الموش�حات عل�ى 

درس الموس�يقى العراقي�ة والتركي�ة والفارس�ية، وبح�ث ف��ي . الش�عار وأحم�د جني�د

ودرس رق��ص الس��ماح . الموش��حات م��ن عه��د الأم��ويين والعباس��يين والأندلس��يين

وم�ن أه�م محط�ات حيات�ه الس�فر إل�ى تركي�ا وإل�ى . وموش�حات أب�ي خلي�ل القب�اني

 ١٩٣٢ر الموس��يقى العربي��ة ع��ام مص��ر والع��راق وت��ونس والمش��اركة ف��ي م��ؤتم

  .وجولته في أوروبا لاطلاع على الموسيقى هناك

يا ساكنا بف�ؤادي، وم�اش الأعط�اف أزرى، وه�ل لمفت�ون العي�ون : ومن موشحاته

  .السود، ويا قاتلي بالتهديد، وآه من نار جفاهم

  مجدي العقيلي -٤

ل��ى وتعل��م الموس��يقى عل��ى ي��د الش��يخ ع ١٩١٧ه��و باح��ث موس��يقي ول��د ف��ي حل��ب 

تعل��م الع��زف عل��ى الع��ود، وأح��اط . ال��درويش، وعم��ر ال��بطش، وبك��ري الك��ردي

بالنغمات والأوزان الموسيقيةّ وقوالب الغناء الغربي، ومنها الموش�ح، وص�نع آل�ة 

موسيقيةّ جديدة هي الغانغيران مص�نوعة م�ن الخش�ب ووجهه�ا م�ن الجل�د، تجم�ع 

القس�م العرب�ي ف�ي إذاع�ة س�افر إل�ى روم�ا وت�رأس . بين آلتي العود والفيولونس�يل
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درس الموسيقى ف�ي م�دارس . باري، وتعلم هناك قواعد وعلوم الموسيقى العربية

سنوات، ث�م س�افر إل�ى الأردن لتش�كيل فرق�ة موس�يقيةّ  ٣حلب ودار المعلمين مدّة 

، ث�م ع�ينّ م�ديرا ١٩٤٧للجيش، ثم عمل كمراقب موسيقي في إذاع�ة دمش�ق ع�ام 

را للمعه���د الموس���يقى الش���رقي ف���ي دمش���ق ، ث���م م���دي١٩٤٩لإذاع���ة حل���ب ع���ام 

  .ومستشارا موسيقيا في التلفزيون العربي السوري

أيه�ا الس�اقي، وج�ادك الغي�ث، وأي�ا داره�ا ب�الحزن، وط�ال ليل�ي، : ومن موش�حاته

  .ولو كنت تدري
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  الفصل الثالث
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د فيه آلاف م�ن الزج�الين، لبنان هو البلد الوحيد الذي كثر فيه عدد الزجالين، يوج

ج�الا وي�أتون ويهتم به، وهم يرتجلون الزج�ل ارت إن شعب لبنان كله يحب الزجل

في����ه بمع����ان رائع����ة وأخيل����ة جميل����ة، يس����توي في����ه الرج����ال والنس����اء والش����بان 

٣٩٧والشابات
.  

وامتاز اللبنانيوّن عن سواهم في الزجل أنهّم كَوّنوا فرقاً خاصة للزجل تجمع ب�ين 

ويكون رئيس الجوقة أقدمهم وأكثرهم شُهرةً وخب�رةً ف�ي . عة زجّالينأعضائها أرب

هكذا خرجوا بهذا الشعرمن حيزّ الخصوص�يةّ، أي خصوص�يةّ . القول والإرتجال

وانتق�ل . م�ن المنب�ر س�اعة له�ا ، إلى حيزّ العموميّ�ة الت�ي تتخّ�ذهالمناسبات الفرديّة

منذ تشكيل أول جوقة زجلية الشعر الزجلي من المناسبة والهواية إلى الاحتراف، 

، واش�تهرت بش�عراء ١٩٢٨عرفها لبنان بمبادرة من جوقة ش�حرور ال�وادي ع�ام 

ثبتوا فيها إضافة إل�ى الش�حرور أس�عد الخ�وري فغ�الي، ك�ان هن�اك الش�اعر عل�ي 

ل م��ع ه��ذه الجوق��ة وص��. الح��اج وأن��يس روح��ان وط��انيوس عب��ده وامي��ل رزق الله

انتش�رت الجوق�ات ف�ي ك�ل لبن�ان، ول�م يك�ن ل�ك بع�د ذ. الشعر اللبن�اني إل�ى مص�ر

للن��اس م��ن س��لوى يتجه��ون إليه��ا غي��ر الحف��لات الزجلي��ة ف��ي زم��ن ل��م يك��ن في��ه 

وبع��د م��ا اتس��عت ال��دائرة . تلفزي��ون أو في��ديو أو حت��ى رادي��و، كان��ت الأي��ام ش��فهية

المرئية والمسموعة ظل الزجل على رونقه، ونجاحه في المهرجانات التي كان�ت 

يحضرها الآلاف، وقد شارك فيها أقطاب الزجل أمث�ال جوق�ة خلي�ل تقام سنوياً، و

ث�م أت�ت . جوق�ة محمد المص�طفى، وجوق�ة القلع�ةوجوقة زغل�ول ال�دامور، وروكز، 

فوضى الحرب اللبنانية، وانحسر الزجل في زمن التلفزيون إل�ى بع�ض الحف�لات 

  .   الصغيرة في القرى الجبلية

                                                             

  .أمير الزجالين.. الزجل والزجالون والصحافة الساخرة أبوبثينة - بكر، عبد الرحمن  - ٣٩٧
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  : أشهر الجوقات الزجلية في لبنان

ن الش��عراء يس��عون إل��ى تأس��يس جوق��ات زجلي��ة، وت��رئس ه��ذه الجوق��ات دلال��ة ك��ا

على مكانتهم الشعرية في المجتمع، حققت شهرة كبيرة ومنها ما هو مستمر حت�ى 

  .اليوم

وه��ي م��ن أول��ى الجوق��ات، . ١٩٢٨تأسس��ت ف��ي : جوق��ة  ش��حرور ال��وادي .١

حيث راودت الشحرور فكرة وض�مت ف�ي ب�دايتها الش�حرور أم�ين أي�وب، 

قه�وجي، ث�م انض�م إليه�ا بع�د ذل�ك عل�ي إلياس الووسف عبدالله الكحالة، يو

بعد وفاته انضم إلى الجوقة حسب . الحاج، طانيوس عبده، وأنيس روحانا

وص��ية الش��حرور الش��اعر أمي��ل رزق الله، وبقي��ت الجوق��ة محافظ��ة عل��ى 

 . ١٩٧١أعضائها إلى تاريخ وفاة الشاعر علي الحاج عام 

، وأسس�ها ول�يم ص�عب الملق�ب ببلب�ل ١٩٢٨لفت س�نة تأ: جوقة بلبل الأرز .٢

الأرز، وك��ان حينه��ا ف���ي السادس��ة عش���رة م��ن عم��ره، بقي���ت حت��ى ع���ام 

١٩٣٧. 

، وك��ان يرأس��ها الش��اعر كمي��ل ١٩٣١تألف��ت ع��ام : جوق��ة ك��روان ال��وادي .٣

خليف��ة الملق��ب بك��روان ال��وادي، وظه��رت عل��ى شاش��ة التلفزي��ون اللبن��اني 

 .بحفلات أسبوعية

، وكان��ت برئاس��ة ميش��ال ١٩٣٢تألف��ت ف��ي ع��ام : ش��يمافرق��ة زغل��ول كفر .٤

وفرق��ة . ١٩٦٥القه��وجي الملق��ب بزغل��ول كفرش��يما، وبقي��ت حت��ى ع��ام 

 .زغلول كفرشيما كانت منافسة لجوقتي شحرور الوادي والكروان

أل��ف الش��عراء أم��ين أي��وب  ١٩٣٤تأسس��ت س��نة : جوق��ة نس��ر المزرع��ة .٥

جوق�ة زجلي�ة دون ه�ي وإلياس القهوجي وس�ليم الف�ران ومت�ري ال�دَرَزي، 

أن يكون لها اسم وأحي�وا العدي�د م�ن الحف�لات، وبع�د فت�رة قص�يرة أطلق�وا 

 .نسبة إلى لقب الشاعر متري الدَرَزي ‘نسر المزرعة’عليها اسم 
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برئاس���ة الش���اعر عل���ي الح���اج  ١٩٤٣تأسس���ت س���نة : الرابط���ة العاملي���ة .٦

 .البعلبكي

 .١٩٥٥تأسست في سنة : جوقة أهل الإذاعة .٧

 .١٩٤٤أسسها الشاعر حنا موسى سنة : جوقة الأرز .٨

أسس�ها الش��اعر جوزي��ف الهاش�م الملق��ب بزغل��ول : جوق�ة زغل��ول ال��دامور .٩

 .١٩٤٤الدامور سنة 

برئاس���ة فرح���ان  ١٩٥٣تأسس���ت ع���ام : ج���وق الجب���ل فرح���ان العريض���ي .١٠

 .العريضي

أم�ا الح�وار الزجل�ي . يميز الزجل اللبناني بمحاورات زجلية تجري ب�ين الش�عراء

٣٩٨أصول وقواعد، فيها الهجوم وال�دفاع والمن�اورة والاس�تدراج حرب فكري له
 ،

  .الزجليةوكان خليل روكز مشهور بين شعراء 

٣٩٩وأنيس الفغالي نموذج لمحاورات الزجلية بين خليل روكز
:  

  :خليل

  يا أنيس لا تذمـــني ولا تحــــبنـــــي      

  مشغول عقلي الشعر عارف شو بني      

  :أنيس

        

  ن�����������وم الغف�����������ا بالص�����������يف حرمت�����������ك عل�����������ى
  

  وبع�����������دك لهل�����������ك ك�����������ل حكايت�����������ك جفـــ�����������ـا

                                                             

جد المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، الزجل في أصله وفصله، م –أسعد سعيد  - ٣٩٨
  . ١٨٣: ، ص ٢٠٠٩الطبعةالأولى 

  .١٨٥- ١٨٤: المصدر السابق، ص  - ٣٩٩
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  ع مج��������������الي م��������������ش ش��������������موخك رجع��������������ـك

  
  م�������ا كره�������ت درب الج�������رد ل�������ولا م�������ن الحف�������ا

  
  

    :خليل

  بص�����يف وش�����تى نح�����ن بنع�����رف أن�����ت م�����ين
  

  نقط���������ة ن���������دي بترنخ���������ك أرب���������ع س���������نين
  

  ت�����ا أطل�����ع عل�����ى الج�����رد م�����ا عن�����دي حن�����ين
  

  وس������اعة م������ا ب������دي بطل������ع معلّ������ي الجب������ين
  

  ا الأنبي������اأس������مى نب������ي وم������ن قب������ل ك������انو
  

  م�����������ا يطلع�����������و ع الج�����������رد إلاّ ح�����������افيين
  

  

  :أنيس

        

  تج��������اهلتني لك��������ن أن��������ا اس��������مى عري��������ق
  

  وم����ن كب�����ر عقل�����ي ه����الحكي من�����ك بطي�����ق
  

  بهني������ك م������ا زال ال������وعي عن������دك عمي������ق
  

  م�������ن قب�������ل م�������ا ك�������انوا الحف�������اة يبشّ�������رو
  

  وأن�������ت ح�������افي ب�������س غي�������رت الطري�������ق
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الموش�ح الزج�ل ’علي�ه  وع م�ن الزج�ل اللبن�اني أطل�قأمّا الموشح في لبنان وهو ن�

فبنائ��ه ك��القرادي، فه��و ي��نظم عل��ى تق��اطيع وق��واف . ادي الموش��حأو الق��رّ  ‘اللبن��اني

معلوم�ة بحي�ث لا يتقي��د الن�اظم بقافي��ة ب�ل بق��افيتين ف�ي المطل��ع والأدوار أم�ا قافي��ة 

  :الدور الأخير فتعود إلى قافية المطلع، ومثاله موشحة للشاعر طاليع حمدان

  البنـّـــي المحروق يروق خلـّــي الفستان    

  البنـّــي مش أكتر منيّ عليكـــي محروق    

  تاشعرك عطرو يدري عليـــي هـــــادي    

  بحسّـــو طفل وعا صدري عـــم بيدادي    

  وتا ورد الحب العذري يحلـى زيــــادي    

  مســــروقه منو مدري منك مســـــروق    

  انتـــي الزهرة المخجولي قبال النحلات    

  جداديلك مغزولــــي بلون العســـــلاتو    

  وتا تكمشــني جدّولــــي بين النســــمات    

  إرخي الجدولي وقولي من حدّي مروق    

ب��لا الموش��ح الزجل��ي ل��ون محبّ��ب كثي��را ب��ين النّ��اس، وه��و ي��دخل قل��وب الجمي��ع 

عل�ى المن�ابر ف�ي الحف�لات الزجليّ�ة، وموض�وعه دائم�اً  استئذان، وغالبا م�ا يغنّ�ى

زل، فيتبارى الشعراء الأربعة أعضاء الجوقة بالتغزّل كلٌّ بحبيبته بش�كل يثي�ر الغ

يس���هل  والموش���ح. د للحن���ه الجمي���لإعج���اب الجمه���ور، نظ���راً لوزن���ه ال���ذي يمهّ���

ويستحبّ تناقله وغن�اؤه لرقت�ه ولحن�ه الش�جيّ، وق�د اعتم�ده الأخ�وان رحب�اني ف�ي 
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افي ونص�ري ش�مس ال�دين مسرحياتهم، وغناّه مطربون كبار كفيروز ووديع الصّ 

  . وغيرهم

  : من أهمّ شعراء الزجل في لبنان

  خليل روكز

أغن�ى الزج�ل اللبن�اني كتاب�ة وارتج�الاً . مبدع ومفكّ�ر فيلس�وف خليل روكز شاعر

وكان . ١٩٢٢ولد في وادي الليمون سنة . وسما بالمنبر الزجلي إلى ذروة الكمال

يد العنتري��ات إل��ى ص��عيد ل��ه فض��ل تط��وير المن��اظرات الش��عرية بنقله��ا م��ن ص��ع

الحوار الفكري البناّء فتناول مختلف المواضيع وتص�دى لأغل�ب المش�كلات الت�ي 

ولا شك أن الخليل اس�تطاع بموهبت�ه . عاناها الإنسان في زمانه كما في كل زمان

. الفذةّ وسعة اطّلاعه أن يعالج كثيراً من المسائل الاجتماعي�ة المهم�ة عارض�ا له�ا

 .١٩٦٢نة توفي خليل روكز س

 زغلول الدامور

ه��و جوزي��ف الهاش��م الملق��ب بزغل��ول ال��دامور، ش��اعر لبن��اني م��ن أش��هر ش��عراء 

، ويع�ود أص�ل ١٩٢٥الزجل، ولد في بلدة البوشرية قض�اء الم�تن ف�ي لبن�ان س�نة 

 .عائلته إلى بلدة الدامور الساحلية

س�ة ارتبط اسمه بشعر الزجل وبدأ ينظمه م�ن عم�ر التاس�عة، ك�ان تلمي�ذا ف�ي مدر

جديدة المتن، ينتظر فرصة الس�اعة العاش�رة لك�ي يخ�رج إل�ى الملع�ب حي�ث ك�ان 

. يجلس تحت شجرة وفي يده ورقة وقل�م ويكت�ب الش�عر، وكان�ت ه�ذه ف�ي طفولت�ه

لما بدأ جوزيف بق�ول الزج�ل ص�اروا يقول�ون ه�ذا الص�بي مزغل�ل يعن�ي زغي�ر، 

ه والجمه�ور ص�لي، حت�ى أهل�لأس�م الاوحلّ مح�ل ا ‘زغلول الدامور’وترسّخ لقب 

 ".زغلول"ينادونه 
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وكان من رواد الزجل الذي اشتهرت ب�ه لبن�ان ومن�اطق م�ن س�وريا، اش�ترك ف�ي 

  .وربح المسابقة ١٩٤٥ ذاعة اللبنانية عاملإمسابقة للزجل نظمتها ا

  موسى زغيب

، وُلِ�دَ ف�ي حراج�ل "المَلِ�ك"الملقَّ�ب ب  ي من أش�هر ش�عراء الزج�لشاعر لبنانهو 

مسرح حين كان في السابعة عشرة من عمره، وظلَّ رفيق واعتلى ال. ١٩٣٧عام 

خلي�ل " وبع�ده رئ�س جوق�ة. ١٩٦٢الشاعر خليل روكز حتى وفاة هذا الأخيرعام 

ويعُتبَ�ر موس�ى . الت�ي لا ي�زال رئيسَ�ها" جوق�ة القلع�ة"، ثم غير الإسم إلى "روكز

وه�و . انزغَيب القُط�ب الأكب�ر ف�ي مباري�ات التح�دّى ب�ين الفِ�رَق الزجليّ�ة ف�ي لبن�

وتق��ديرا لجه��وده وش��عره . يخت��ار خص��ومَه ب��رويّ، ولا يقب��ل النِّ��زال م��ع أيٍّ ك��ان

لِنشَ��رِه ، ١٩٧٣حقاق اللبن��انيّ ع��ام تالاس�� المميَّ��ز منحت��ه الحكوم��ةُ اللبنانيّ��ة وِس��امَ 

ويتميّ�زُ ش�عرُ زغَي�ب  . ف�ي لبن�ان وجمي�ع بل�دان الاغت�رابرس�الةَ التُّ�راث اللبن�انيّ 

، مقارنً��ا م��ع الزغل��ول ال��ذي "ينح��تُ م��ن ص��خر" ه��و إنمّ��ا ف. ب��العمق والص��عوبة

لسلاس��ة تدفُّق��ه وس��هولة انس��ياب أبيات��ه وأسُ��لوبه الس��هل " يغ��رف م��ن بح��ر"وكأنّ��ه 

وموسى زغَيب خصمٌ عنيد وجباّرٌ ص�نديد يحُسَ�بُ ل�ه أل�فُ حس�اب عل�ى . المُمتنع

  .المنبر

  طليع حمدان

المنبرين، هو أحد شعراء طليع نجيب حمدان معروف بأبي شادي وملقب بشاعر 

ب�دأ مس�يرته الفني�ة ع�ام . ١٩٤٤ول�د ف�ي قري�ة ع�ين عن�وب س�نة . المنبر الزجل�ي

، وكانت أول حفلاته مع الشاعر أبو علي زي�ن ش�عيب،  وه�و م�ن ش�عراء ١٩٦٣

استمر طليع حمدان في جوق�ة زغل�ول ال�دامور ح�والي عش�ر . الزجل المشهورين

  .١٩٧٥سنوات، وبعدها أسس جوقة الربيع سنة 
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  الفصل الرابع

 	OB@ء 	(< / !�E:�� >�?<"@  

لما تأثر شعراء المشرق بالموش�حات والأزج�ال ونظم�وا فيه�ا موش�حات وأزج�ال 

جميلة، ظهر هذا التأثير والتجديد في شعراء المهجر، فكان رغبتهم ف�ي ال�تخلص 

كثار من نظمه�ا، من قيود الوزن والقافية، فتطلعوا إليها ومالوا إلى استعمالها والإ

كم��ا أنه��م افتن��وا ف��ي ص��وره وأش��كاله افتنان��ا تبتع��د ع��ن القواع��د والق��وانين الت��ي 

وإنم��ا : "وف��ي ذل��ك تق��ول ال��دكتورة نعيم��ة م��راد .وض��عها الوش��احون الأندلس��يون

اتخذوه وسيلة للتخفيف من قيود الوزن والقافية الموحدة، فتلاعب�وا بأقفال�ه وأبيات�ه 

أكث��ر لطف��ا ورق��ة م��ن الموش��حات الأندلس��ية ذاته��ا، حت��ى نجح��وا ف��ي تق��ديم ص��ور 

"وهي مليئة بالأفكار والحيوية والرشاقة
٤٠٠
.  

وقد ضمن دواوين شعراء المهج�ر موش�حات كثي�رة يح�ذون به�ا ح�ذو الوش�احين، 

فت��ارة ي��أتون بموش��حات ملتزم��ة بك��ل الش��روط الت��ي وض��عها اب��ن س��ناء المل��ك 

روط، وه�ذا الن�وع كث�ر ف�ي للموشح، وتارة بموش�حات غريب�ة وغي�ر ملتزم�ة للش�

  :ومن ذلك موشح الياس فرحات، يقول فيه. موشحاتهم

  عيناك عيناك يا غزالي       قد خلتاني كما تشاء"

  سهران استعطف الليالي    ولهان استنجد الماء

  كم ليلة بتها أعاني بتها أعاني

  حر الجوى وهو لا يطاق

  أرونى إلى البدر وهو ران

                                                             

البناء الفني للموشح النشأة والتطوير، رسالة الماجستير، وزارة التعليم العالي  –كوثر هاتف كريم  - ٤٠٠
  .٢٠٠٢والبحث العلمي، 
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    حتى كأن على اتفاق

  حلوة الثغر واللسانيا 

  كأس النوى مرة المذاق

  بـــاءد الأيعبالي   اذلال من ــــــــــجرعتنيها ولم تب

"ما أرخص الأنفس الغوالى  عند الغواني من النساء
٤٠١

  

الموشح من ناحي�ة ش�كله موش�ح ت�ام يش�به موش�حات الأندلس�يين لكن�ه يخ�رج  افهذ

كم�ا نظ�م ايلي�ا  ال وثلاث أبي�اتاء ذلك لأنه يتكون من أربعة أقفنعن قاعدة ابن س

 ‘وممتى يذكرالوطن النُ ’متكونا من عشرة أبيات بعنوان  اأبو ماضي موشحا اقرع

  :منه قوله

  جلس�������ت وق�������د هج�������ع الغ�������افلون"
  

  أفك������������ر ف������������ي أمس������������نا والغ������������د  
  

  وكي�������ف اس�������تبد بن�������ا  الظ�������المون
  

  وج�������اروا عل�������ى الش�������يخ والأم�������رد  
  

  فخل�������ت الل�������واعج ب�������ين الجف�������ون
  

  وإن جه���������������نم ف���������������ي مرق���������������دي  
  

  وض���������اق الف���������ؤاد بم���������ا يك���������تم
  

  فأرس�������������لت الع�������������ين م�������������درارها  
  

  ذك����������رت الح����������روب وويلاته����������ا
  

  م����������ا ص����������نع الس����������يف والم����������دفع  
  

  وكي��������ف تج��������ور عل��������ى ذاته��������ا
  

  ش����������عوب له����������ا الرتب����������ة الأرف����������ع  
  

  وتخض�����������بت بال�����������دم راياته�����������ا
  

  وكان����������ت ت�����������ذم ال����������ذي تص�����������نع  
  

  فبان����������ت بم����������ا ش����������يدت ته����������دم
  

"ص��������روح العل��������وم واس��������رارها  
٤٠٢

  
  

                                                             

  .١٩٢: ، ص ١٩٧٧ندلسية، منشأة المعارف، مصر العصبة الأ –محمد نعيمة مراد . د - ٤٠١
٤٠٢ - https://www.startimes.com/f.aspx?t=10330776  
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ش��حات المرتبط��ة باللازم��ة وه��ذه اللازم��ة تتك��رر المو كم��ا اس��تخدم المهجري��ون

  :بألفاظها بعد كل مقطع من الموشح من ذلك موشح الشاعر رشيد أيوب يقول فيه

  بفؤاد ماله غير الزفير   يا خليلي إذ شط المزار    "

  وهمي دمعي لدى ذكر الديار خلياني

  عندما اجلس في الليل البهيم   ونجوم الأفق فوقي سابحات

"خلياني  نده النفس تهيم   في فضاء ع
٤٠٣

  

كما أنهم نظموا الموش�حات عل�ى ش�كل المقطوع�ات فيقس�م الش�اعر موش�حته إل�ى 

تحم��ل ك��ل مجموع��ة منه��ا قافي��ة مخالف��ة للمجموع��ات س��واء أكان��ت  . مجموع��ات

مقطوعات ثنائية أو ثلاثية فمن الثنائيات قول ميخائيل نعيمة في الموشحة بعنوان 

  :النهر المتجمد من قوله

  بالأمس كنت مرنمّا بين الحدائق والزهور"  

  تتلو على الدنيا وما فيها أحاديث الدهور  

  بالأمس كنت تسير لا تخشى الموانع في الطريق  

  ت عليك سكينة اللحد العميقواليوم قد هبطَ   

  بالأمس كنت إذا أتيتك باكيا سليّتني 

"واليوم صرت إذا أتيتك ضاحكا أبكيتني
٤٠٤
.  

التنوي�ع الفن�ي ف�ي ص�ور الموش�ح فق�د ت�نظم الموش�حات ظهرت ألوان أخرى م�ن 

. المقطوع��ات الثنائي��ة والثلاثي��ة ع��ن عل��ى ش��كل مقطوع��ات أيض��ا لكنه��ا تختل��ف

وتكون هذه المقطوعة متكون من خمسة أبيات منها ثلاث أبي�ات ف�ي قافي�ة متح�دة 

                                                             

  البناء الفني للموشح النشأة والتطوير –كوثر هاتف كريم  - ٤٠٣
  .٨: ، ص ٢٠٠٤همس الجفون، الطبعة السادسة، بيروت لبنان  –ميخائيل نعيمة  - ٤٠٤
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واثن���ان ف���ي قافي���ة متح���دة لكنه���ا مخالف���ة للثلاث���ة الأول���ى وهك���ذا تس���ير ف���ي ب���اق 

ع�ات وبقافي��ة مختلف�ة ع��ن المقطوع��ات الأخ�رى والأمثل��ة عل�ى ه��ذا الن��وع المقطو

  :كثيرة منه موشح بالأمس للشاعر جبران خليل جبران يقول فيه

  وأراح الناس منه واستراح  كان لي بالأمس قلب فقضى  "  

  بين تشيب وشكوى ونواحي  ذاك عهد من حياتي قد مضى   

  بأنوار الصباحنوره يحمى     إنما الحب كنجم في الفضا     

"عندما يستيقظ العقل السليم    وسرور الحب أحلام تزول    
٤٠٥
.  

بي ماضي موشح عنوانه أمة تفني وأنتم تلعبون نظمها عل�ى ه�ذه الش�اكلة م�ن ولأ

  :التقسيمات يقول فيها

  أعل�������ى عين�������ي م�������ن ال�������دمع غش�������اء"
  

  غم����ام أم عل����ى الش����مس حج����اب م����ن  
  

  ذك���اء ض ن���ور الط���رف أم غ���ارتمغ���ا
  

  ر أن�����ي ف�����ي ظ�����لاملس�����ت أدري غي�����  
  

  م�����ا لنفس�����ي لا تب�����الي الطرب�����ا  
  

  ؟أي���ن ذك  الزه���و أي���ن الكل���ف  
  

  

  عجب�������ا م�������اذا دهاه�������ا عجب�������ا  
  

  فه����ي لا تش����كو ولا تس����تعطف  
  

  

  ليته������ا م������ا عرف������ت ذاك النبّ������ا  
  

  فالس���عيد الع���يش م���ن لا يع���رف  
  

  

  لا ابتس�������ام الغي�������د لا رق�������ص الط�������لاء
  

  يتصبـّــــ�������ـاها ولا ش�������دو الحمـــ�������ـام  
  

  وب�������ي عن�������ه جف�������اء ب�������الكرى عن�������ي
  

"أم ك��ذا ك��لّ الأن��ام؟... أن��ا وح��دي  
٤٠٦
.  

  
كذلك استخدم الشعراء المهجري�ون الموش�ح ال�ذي يت�ألف م�ن مقط�ع قوام�ه ثماني�ة  

ابيات تشكل قوافيها على النحو الآتي أب أب أب ج د ومن ذلك موشحة إيلي�ا أب�و 

                                                             

  .النشأة والتطويرالبناء الفني للموشح  –كوثر هاتف كريم - ٤٠٥
شعر ودراسة، دار الييقظة العربية للتأليف : ايليا أبو ماضي شاعر المهجر الأكبر  –ميرزا، زهير - ٤٠٦

  .٦٩٤: ، ص ١٩٦٣والترجمة والنشر، 
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عراء وهذه الأشكال التي ظه�رت للموش�ح عن�د ش�. متى يذكر الوطن النومماضي 

المهجر كان�ت ذائع�ة ومتداول�ة ف�ي التراتي�ل الكاثوليكي�ة ف�ي س�وريا ولبن�ان خ�لال 

الق��رن التاس��ع عش��ر وق��د ت��أثر به��ا كثي��ر م��ن الش��عراء، ك��ذلك يرج��ع إل��ى الثقاف��ة 

الخاصة الت�ي تلقاه�ا ه�ؤلاء الش�عراء ف�ي المهج�ر الأمريك�ي فك�ان نعيم�ة ونس�يب 

ث�وذكس وجب�ران خلي�ل جب�ران عريضة على سبيل المثال من مدرس�ة ال�روم الار

وب���احوط كان���ا م���ن مدرس���ة الموازن���ة وه���ذه الم���دارس كان���ت مرتبط���ة بنش���اط 

الارساليات البروتستانتية والت�أثير الكبي�ر ف�ي الت�رانيم المس�يحية والت�ي توض�حت 

. ف��ي الأم��ور الخاص��ة بالش��عر المهج��ري وخاص��ة ف��ي اس��تخدام الش��كل المقطع��ي

و المواك��ب ذات الق��وافي العش��ر وهن��اك ص��ورة أخ��رى للموش��ح المهج��ري وه��

لجبران خليل جبران  وقال عنه الدكتور البصير إنه موشح معقد التركيب غريب 

أربعة : في بابهيتألف من سبعة عشر دورا يتألف أحد عشر منها على وجه التالي

قافيتها الراء المضمومة دائما، وأربعة أبيات لها قافية أخري تتغير ف�ي ك�ل دور، 

ها مغايرة لقوافي الأبيات السابقة أما الأدوار الستة الأخرى فهي على وبيتان قافيت

عدد الأبيات السابقة في ترتيب قوافيه�ا، إلا أن�ه لا يلت�زم ع�ددا معين�ا ف�ي الأبي�ات 

التي قافيتها على الراء المضمومة  ولذلك بلغ�ت الخمس�ة ف�ي ثلاث�ة أدوار والس�تة 

دوار المعق�دة قطع�ة م�ن بيت�ين متفق�ين ثم اتبع ه�ذه الأ. في اثنين والسبعة في واحد

في القافية، قطعة أخرى مؤلف�ة م�ن أربع�ة أبي�ات متح�دة القافي�ة أيض�ا فس�بع قط�ع 

يتألف كل منها من بيتين قافيتها موحدة كذلك تلي ذل�ك قطع�ة قوامه�ا ثلاث�ة أبي�ات 

قافيتها الراء المضمومة والتي التزمت في ك�ل م�ا يش�بهها م�ن الأبي�ات الموج�ودة 

  :لموشح وهذا مقطع منهافي ا

  بناء الكرىسخروا  أوسرت ما بين   وأفضل العلم حلم إن ظفرتبه"  

  عن قومه وهو منبود ومحتقر    يت أخا الأحلام منفرداأفإن ر  

  زرأتعن أمة برداء الأمس ت    فهو النبي وبرد الغد يحجبه  
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  وهو الغريب عن الدنيا وساكنها       وهو المجاهر لام الناس أو عذروا  

  وهو البعيد تداني الناس أمهجروا  وهو الشديد وإن أبدى ملاينة    

  لا ولا فيها الجهول    ليس في الغابات علم    

  لم تقل هذا الجليل  فإذا الأغصان مالت       

  اب في الحقولبكض    إنّ علم الناس طرّا        

  ق يزولامن ورا الأف    فإذا الشمس أطلتّ        

  الغنا  خير العلوم ف           أعطني  الناي وغنّ 

"النجوم يبعد أن تطف    نين الناي يبقى      أو
٤٠٧
.  

ول��م يقتص��ر ت��أثير الموش��حات والأزج��ال ف��ي البل��دان الم��ذكورة هن��ا ولك��ن ش��اع 

. ش��هرتها إل��ى البل��دان العربي��ة الأخ��رى ك��العراق والأردن والفلس��طين وغيره��ا

  .فينظم الشعراء قصائدهم على منوال الموشحات والأزجال

   

                                                             

  .٢٩: المواكب، ص –جبران خليل جبران  - ٤٠٧
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وه��ي معروف��ة ب��الفردوس الإس��لامي . الأن��دلس تق��ع ف��ي ش��به الجزي��رة الأيبيري��ة

المفق���ود بطبيعته���ا الخلاب���ة وبقص���ورها الجميل���ة وح���دائقها البديع���ة ومس���اجدها 

  .م١٤٩٢الشامخة التي فقدها المسلمون في سنة 

فتحت الأندلس في عهد الخلاف�ة الأموي�ة عل�ى ي�د القائ�د ط�ارق ب�ن زي�اد وال�والي 

واس�تمر حك�م المس�لمين فيه�ا ثماني�ة ق�رون وحكمه�ا . هـ٩٢بن نصير سنة موسى 

تقلبت خلاله�ا ب�ين ق�وة . في هذه القرون الخلفاء والولاة وملوك الطوائف وغيرهم

وس�قطت الأن�دلس م�ن أي�دي المس�لمين س�نة . وضعف ووحدة وتفرق وع�زة وذلّ�ة

١٤٩٢.  

وك��ان الش��عر . فيه��ا انتش��ر الش��عر العرب��ي ف��ي الأن��دلس بع��د أن اس��تقر المس��لمون

الأندلس��ى تقلي��دا للش��عر العرب��ي ف��ي المش��رق ف��ي أغراض��ه ومض��امينه، فق��د ب��رع 

الشعراء بنظم الشعر في جميع أغراض�ه التقليدي�ة م�ن الغ�زل والتص�وف والزه�د 

ث��م ظه��ر التجدي��د ف�ي ش��عرهم وط��وروا عل��ى . والحكم�ة والم��دح والهج��اء والفخ�ر

فق�د أح�دث . لك الزائلة وشعر الإس�تغاثةأغراضه وزادوا عليها رثاء المدن والمما

وهما الموش�حات . شعراء الأندلس فنيّن جديدين اللذين لم يظهرا في بلاد المشرق

  .والأزجال

وه�و . ظهرت الموشحات لأول مرة في بلاد الأن�دلس ف�ي الق�رن الثال�ث الهج�ري

ه نوع من الشعر العربي لا يختلف عن القصيدة إلا في تع�دد قوافي�ه وتن�وع أوزان�

  .كما يختلف عنها أيضا في تسمية أجزائه. أحيانا

. والموشح يعد ث�ورة عل�ى الطريق�ة التقليدي�ة الت�ي تتقي�د بوح�دة الأوزان والق�وافي

بحيث أنه يعتمد على أكثر من وزن داخل قصيدة الواح�دة، كم�ا أن أوزان�ه تنقس�م 

ي إلى قسمين قسم جاء عل�ى أوزان أش�عار الع�رب، وقس�م لا م�دخل لش�يء من�ه ف�
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وأمّ��ا لغ��ة الموش��حات فه��ي عربي��ة دون الخرج��ة الت��ي . ش��يء م��ن أوزان الع��رب

 ً   .تكتب بالعامية أو العجمية أحيانا

اقتصرت الموشحات في أول ظهوره عل�ى غ�رض الغ�زل، بع�د تط�وره وش�يوعه 

. طرق���ت الموش���حات جمي���ع الأغ���راض الت���ي عرفه���ا الش���عر العرب���ي التقلي���دي

ان ال�دين ب�ن الخطي�ب والأعم�ى التطيل�ي وظهرت أسماء لامعة في هذا الف�ن كلس�

  . وابن سهل الأندلسي وغيرهم

فق�د . أمّا الزجل فهو فن مستحدث ظهر بالأندلس في أواخر القرن الرابع الهجري

وازده�ر الزج�ل ف��ي . ظه�ر بع�د الموش��ح ش�بيها ل�ه ف��ي بنائ�ه وأجزائ�ه وأغراض��ه

فنظم��وه . ىالق��رن الس��ادس الهج��ري بس��بب ع��دم اتق��ان الم��رابطين اللغ��ة الفص��ح

وقد مر الزجل بمراح�ل متلاحق�ة منه�ا . باللغة العامية بل مزيجا من اللغاة العامية

مرحلة الأغنية الشعبية التي كان أهل العامة بالأندلس يعبرون من خ�لال الأغني�ة 

ث�م مرحل�ة الزج�ل . الشعبية عمّا يع�الجهم م�ن عواط�ف وآراء ومعتق�دات وأخ�لاق

رحل�ة إل�ى ال�نظم ف�ي إط�ار بح�ور الش�عر العرب�ي المغرب وقد لجأ زجالو هذه الم

. ثم مرحلة ابن قزمان التي امتازت بإنشاد زجل س�هل الفه�م. وبإتخاذ قافية واحدة

ومن أشهر الزجالين ف�ي ه�ذه المرحل�ة اب�ن قزم�ان ال�ذي قف�ز بالزج�ل إل�ى منزل�ة 

 ث�م. عالية، ثم مرحلة ما بعد ابن قزمان الت�ي ازده�ر الزج�ل بالزج�الين الم�اهرين

  .  مرحلة سقوط الأندلس التي قلّ فيها عدد الزجالين

بع���د أن نض���جت الموش���حات والأزج���ال ف���ي الأن���دلس انتقل���ت إل���ى الأراض���ي 

الأوربي��ة، واس��تطاعت أن ت��أثر ف��ي أدبه��م، وك��ان ذل��ك ف��ي الق��رون الوس��طى م��ع 

لق��د ت��أثر ش��عراء التروب��ادور ف��ي ش��عرهم ش��كلا ومض��مونا . ش��عراء التروب��ادور

  .زجال الأندلسيةبالموشحات والأ

وانتقل تأثيرهم�ا إل�ى ال�بلاد المش�رقية وب�رع كثي�ر م�ن الوش�احين والزج�الين م�ن 

  .المشارقة حتى في العصر الحديث
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  : أهم النتائج التى توصل إليها الباحثة

 الشعر العربي الأندلس�ي تقلي�دا ف�ي الفت�رة الأول�ى للش�عر العرب�ي ف�ي  كان

ش��عرهم ف��ي مض��موناته وأس��لوبه ث��م ظه��ر التجدي��د ف��ي . ال��بلاد العربي��ة

وظه��ر عن��د الش��عراء الأندلس��يين ل��ون جدي��د م��ن الش��عر ه��و . وأغراض��ه

 .الموشح والزجل

  الموشحات فنّ عرب�ي أندلس�ي خ�الص، تختل�ف ع�ن الش�عر العرب�ي بتع�دد

بع��د ظهوره��ا  ف��ي الأن��دلس انتقل��ت إل��ى المش��رق . قوافي��ه وتن��وع أوزان��ه

ف�إبن س�ناء المل�ك ه�و أول وش�اح  وكان انتقالها أولا إل�ى مص�ر،.  العربي

مشرقي الذي وضع قواعد الموشحات، وعل�ى ي�ده عرف�ت الموش�حات ف�ي 

 .البلدان العربية الأخرى

  وللموشحات والأزجال أجزاء معينة معروفة  بمص�طلحات خاص�ة، وه�ي

فالخرج�ة ه�ي . المطلع والدور والقفل والبيت والغضن والس�مط والخرج�ة

 .أهمّ جزء في بناء الموشح

 الج���ت الموش���حات الأندلس���ية معظ���م الأغ���راض الت���ي عالجته���ا الش���عر ع

بالإض�افة إليه�ا اس�تحدثت أغ�راض أخ�رى ك�الحنين إل�ى . العربي التقليدي

 .الوطن والمكفرّ والحبيبة المجهولة وغيرها من الأغراض الشعرية

 وظه�ر أوّل م�رّة ف�ي الأن�دلس . الزجل هو ثاني فنّ مس�تحدث ف�ي الأن�دلس

الرابع الهج�ري، وإن أول م�ن ب�رع بف�ن الزج�ل الش�اعر  في أواخر القرن

 .أبو بكر بن قزمان

  إن لغة الأزجال لم تكن عامية خالصة بل هي مزيج من اللغات واللهجات

 .فوجدت فيها العامية الأندلسية واللغات البربرية الرومانتية العامية،

 ولا  .فالزج��ل ش��بيه بالموش��حة ف��ي تركيبه��ا وبنائه��ا وأجزائه��ا وأغراض��ها

 .تختلف عنها في تركيبها عن عناصر الموشحة ما عدا اللغة
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  وق����د تط����رق الزج����الون إل����ى الأغ����راض نفس����ها الت����ي اش����تملت عليه����ا

لك��ن غلب��ت علي��ه مواض��يع التغ��زل بالم��ذكر والم��ديح، وكم��ا . الموش��حات

طوّر الزجالون في أغراضها واستحدثوا أغراضا أخرى  كالمدائح الدينية 

 .والزهريات وغيرها

 لموش��ح والزج��ل فض��ل ف��ي تط��ور الآداب الأوربي��ة، وق��د ت��أثر الش��عراء ل

التروب�����ادور البروفنس�����يون ف�����ي ش�����عرهم بالش�����عر الأندلس�����ي، خاص�����ة 

 .بالموشحات والأزجال

  وق���د ت���أثر الش���عراء المش���رقية بالموش���حات والأزج���ال، أمّ���ا الموش���حات

دوي��ة المش��رقية فكان��ت أغلبه��ا تقليدي��ة للأندلس��يين واس��تعملوا الألف��اظ االب

 .بشكل واسع

 فالموشحات والأزجال مستمرة وحيوية بنظمها ولحنها وغنائها إلى الي�وم .

وق��د . وق��د  ح��دث للغ��ة الموش��حات تط��ورا وتجدي��دا ف��ي العص��ر الح��ديث

 .تميزت لغتهم بالرقة والعذوبة وخاصة في موشحات شعراء المهجر

 س��لك يع��د الموش��ح والزج��ل ث��ورة تجديدي��ة  ف��ي الش��عر العرب��ي التقلي��دي و

  . طريقته شعراء كثيرون في العصر الحديث
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أخب���ار مجموع���ة ف���ي ف���تح الأنل���س ، دار الكت���اب  ،اب���راهيم الأبي���اري .١

  .المصري القاهرة ودار الكتاب اللبناني بيروت

حس�ين م�ؤنس، دار المع�ارف ، ط . الحلة الس�يراء، تحقي�ق د ،ابن الأبار .٢

  .١، ج١٩٨٥، القاهرة ٢

الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة، تحقيق إحس�ان عب�اس، دار  ابن بسام، .٣

  ١٩٩٧لبنان،  ،الثقافة بيروت

بل��وغ الأم��ل ف��ي ف��ن الزج��ل، تحقي��ق رض��ا محس��ن  ،اب��ن حج��ة الحم��وي .٤
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،مكتبة ١٨٥٨كاترمير، طبعة باريس . م . المقدمة، تحقيق ا ،ابن خلدون .٨

  .١٩٩٢لبنان، بيروت 
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١٩٥٤.  

دي�وان ب�ن دراج القس�طلي، تحقي�ق ال�دكتور محم�ود ابن دراج القسطلي،  .١٠

  .١٩٦١مكي، دمشق 



 

٢٦٩ 

 

ديوان ابن زيدون رسائله أخباره شعر الملكين، شرح كام�ل ابن زيدون،  .١١

، مص���طفى الب���ابي الحلب���ي بمص���ر ١ط كيلان���ي وعب���د ال���رحمن خليف���ة،

١٩٣٢.  

المغرب في حلى العغرب، تحقي�ق ال�دكتور ش�وقي ض�يف، ط  ،ابن سعيد .١٢
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  .١٩٩٦ابن عربي، الديوان، دار الكتب العلمية، بيروت  .١٥

ك��ورينطي، المعه��د الإس��باني العرب��ي . ال��ديوان، تحقي��ق ف ،اب��ن قزم��ان .١٦

  .١٩٨٠للثقافة، مدريد 

  .١٩٥٥ابن منظور، لسان العرب، بيروت  .١٧

ار بي�روت، بي�روت دي�وان ب�ن ه�انىء الأندلس�ي، دابن ه�انئ الأندلس�ي،  .١٨
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احسان عباس، تاريخ الأدب الأندلسي عصر سيادة قرطبة ، دار الثقافة،  .١٩

 .بيروت
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.. الزج��ل والزج��الون والص��حافة الس��اخرة أبوبثين��ة ،بك��ر، عب��د ال��رحمن .٢٥

  .٢٠١٨أمير الزجالين، وكالة الصحافة العربية، 

  https://www.kutubs.com، المواكب ،جبران خليل جبران .٢٦

  .الموسيقى التقليدية في سوريا، منظمة الأمم المتحدة ،حسّان عباّس .٢٧

 .٢٠٠٢فجر الأندلس، دار المناهل، بيروت، لبنان  ،نسحسين مؤ .٢٨
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  .١٨ج 

ال�دار المص�رية  ،١ط ط�راز التوش�يح ق�راءة نص�ية ح�رة، ،صلاح فضل .٣٦

  .٢٠١٤اللبنانية، 

 .١٩٨٧دار المعارف،  ،٣ط دراسات أندلسية، ،طاهر أحمد مكي .٣٧



 

٢٧١ 

 

ى الت��اريخ الأندلس��ي م��ن الف��تح الإس��لمي حتّ�� ،عب��د ال��رحمن عل��ي الحج��ي .٣٨

  .١٩٨١دار القلم، بيروت ، ٢طسقوط عرناطة، 

الأدب العرب��ي ف��ي الأن��دلس،دار النهض��ة العربي��ة،  ،عب��د العزي��ز عتي��ق .٣٩

  .بيروت

ش��وقي ض��يف،  .دالمغ��رب ف��ي حل��ى المغ��رب، تحقي��ق  ،عل��ي اب��ن س��عيد .٤٠

  .الطبعة الرابعة، دار المعارف

أعم�ال " المقتطف من أزاهير الطرف، مستلة من كتاب  ،علي ابن سعيد .٤١

  .١٩٦٢، القاهرة "هرجان ابن خلدونم

ت��اريخ الإس��لام ف��ي الأن��دلس، دار قب��اء للطباع��ة  ،عل��ي حس��ين الشطش��اط .٤٢

  .٢٠٠١والنشر، القاهرة 

حض���ارة الع���رب، ترجم���ة ع���ادل زعيت���ر، مؤسس���ة  ،غوس���تان لوب���ون .٤٣

  .٢٠١٢هنداوي، القاهرة 

دار ، ١طالش��عر الأندلس��ي ف��ي عص��ر الموح��دين،  ،ف��وزى س��عد عيس��ى .٤٤

  .م٢٠٠٧ندرية الوفاء، الإسك

ف����وزى س����عد عيس����ى، الموش����حات والأزج����ال الأندلس����ية ف����ي عص����ر  .٤٥

  .١٩٩٠الموحدين، دار المعرفة الجامعية 

الع���ذاري المايس���ات ف���ي الأزج���ال الموش���حات،  ،فيلي���ب قع���دان الخ���ازن .٤٦

  .١٩٠٢مطبعة الأرز جونية 

  .جيش التوشيح، مطبعة المنار ،لسان الدين بن الخطيب .٤٧

  .٢٠٠٠دب الأندلسي، دار الفكر، دمشق في الأ  ،محمد رضوان الداية .٤٨

مكتب�ة ، ٤طدولة الإسلام في الأن�دلس، القس�م الأول ،  ،محمد عبد الله عنان .٤٩

  .١٩٩٧القاهرة  ،الخانجي

المس�لمون ف�ي المغ�رب والأن�دلس، الهيئ�ة العام�ة لمكتب�ة  ،محمد محمد زيتون .٥٠

 .١٩٩٠الإسكندرية 



 

٢٧٢ 

 

  .١٩٧٧عارف، مصر العصبة الأندلسية، منشأة الم ،محمد نعيمة مراد .٥١

الأدب الأندلس����ي موض����وعاته وفنون����ه، دار العل����م  ،مص����طفى الش����كعة .٥٢

  .١٩٨٦لبنان  ،بيروت للملايين، الطبعة السادسة،

، دار الكتب العلمي�ة، ٣تاريخ آداب العرب، ج ،مصطفى صادق الرافعي .٥٣

  .٢٠٠٠لبنان  ،بيروت

، ٢دار الثقاف���ة، ط ،ف���ن النتوش���يح، بي���روت ،مص���طفى ع���وض الك���ريم .٥٤

١٩٧٤.  

 .دنفح الطي�ب م�ن غص�ن الأن�دلس الرطي�ب، تحقي�ق  ،المقري التلمساني .٥٥
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 .١٩٦٣النشر، دار الييقظة العربية للتأليف والترجمة و

  

  والأطاريح الرسائل

البن���اء الفن���ي للموش���ح النش���أة والتط���وير، رس���الة  ،ك���وثر ه���اتف ك���ريم .٥٨

 .٢٠٠٢الماجستير، وزارة التعليم العالي والبحث العلمي، 

محمد عباس����ة، الموش����حات والأزج����ال الأندلس����ية وأثره����ا ف����ي الش����عر  .٥٩

 .٢٠١٢ر، الجزائ لنشر والتوزيع، مستغانم،لدار أم الكتاب ، التربادور

الموش��حات ف��ي ب��لاد الش��ام من��ذ نش��أتها حت��ى نهاي��ة الق��رن ، مق��داد رح��يم .٦٠

  .١٩٨٧الثاني عشر الهجري، مكتبة النهضة العربية، بيروت 

: الموش�حات والأزج�ال وأثره�ا ف�ي الأدب الأورب�ي الق�ديم ،نميش أسماء .٦١

جامع��ة جيلال��ي  ف��يرس��الة ال��دكتوراه ق��دمتها ، ش��عر الترب��ادور أنموذجي��ا

 .٢٠١٦سيدي بلعباس عام / ليابس
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 المجلات

المجل��ة الجزائري��ة ف��ي الأنثروبولوجي��ا والعل��وم الإجتماعي��ة، : إنس��انيات .٦٢

 .م١٨،٢٠٠٢- ١٧عدد

  ١٤٥٤٢م، العدد ٢٠٠٨أبريل  ١٧جريدة الرياض، الخميس،  .٦٣
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٢٤٢٢. 

 .م٢٠١٤، ١٤مجلة حوليات التراث، العدد  .٦٥
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